﻿Artcsa fa O.M.C.F.N. 2010 1 :î f. iNtSTRiJ Șli CAIET DF, OBIECTIVE pentru concursul dc proiecte de management organizat pentru Teatrul Național „Lucian Blaga” din Cltij-Nixpncu Perioada de management este de 5 îmi, începând cu 2(110. 1.OBIECT! VELE ȘI MISIUNEA INSTITUȚIEI LL Subordona re în temeiul prevederilor din Hotărârea Guvernului nr. 90 din 10 februarie 2010 privind organizarea ți funcționarea Ministerului Culturii și Patrimoniului Național, eu modificările ulterioare, Teatrul Național „Lucian Blagau din Cluj-Nupoca funcționează in subordine® Ministerului Culturii și Patrimoniului Național ca instituție de spectacole. Conform an. 3. Iii. b) al Ordonanței nr. 21 2007 privind instituțiile ți companiile de spectacole sau concerte, precum și desiâșururea activității de impresariat artistic, cu modificările ulterioare, instituțiile de spectacole sau concerte sunt persoane juridice de drept public care realizează ți prezintă producții artistice. Teatrul Național „Lucian Blaga“ din Cluj-Nu pocii. in sensul prevederilor art, 5 al ordonanței amintite mai sus este instituție de repertoriu. finanțarea I cultului Național „Lucian Blaga'* din Cluj-Napoca se realizează din venituri proprii și din subvenții acordate de la bugetul de stat. prin bugetul Ministerului Culturii șt Patrimoniului Național. L2.0 biect iv de instituției In acord cu Planul strategic al Ministerului Culturii și Patrimoniului Național pentru perioada 2009-2013, strategia repertorială a Teatrului Național „Lucian Blaga1' din Cluj-Napoca vizează satisfacerea nevoilor culturale a ic comunității prin îndeplinirea următoarelor obiective: • asigurarea unui cadru favorabil creației și difuzării spectacolului in cele mai bune condiții; I ff . a. * a ■ ■ • favorizarea accesului unui număr cât mai marede spectatori la reprezentațiile teatrului; • sprijinirea creației dramatice naționale, asigurând valorificarea scenică a acesteia; • fundamentarea ți desăvârșirea unui profil propriu, în acord eu statutul .de teatru național, in conformitate cu proiectul de management: • stimularea și ocrotirea afirmării personalității lor artistice din domeniul artelor spectacolului; • instaurarea și cultivarea unui climat artistic superior; • promovarea artei românești în lume, în vederea formării, dezvoltări t și impunerii unei imagini adecvate a României pe plan internațional; • educarea și creșterea unui public tânăr in vederea Îmbunătățirii indicatorilor de consum cultural la nivel local Șt național. 1,3.Misiunea instituției în conformitate cu Planul strategic 2W 9-2013 elaborat de Ministerul Culturii și Patrimoniului National, misiunea Teatrului Național ..Lucian Blaga“ din Cluj-Napoca este de a oieri producții teatrale performante la nivel local și național și un cadru de cercetare continuă pentru dezvoltarea artistică și prolesionălă a mediului teatral pentru creșterea nivelului dc dezvoltare culturală a comunității orașului și a unor comunități mai largi. îi. EVOLUȚIILE ECONOMICE $1 SOCIOCULTURALE ALE COMUNITĂȚII ÎN CARE INSTITUȚIA ÎȘI DESFĂȘOARĂ ACTIVITATEA Cluj-Napoca este al treilea oraș ea mărime din România, cu aproximativ 32LOM î . cuitorî. dîn totalul deaprox, 720.000 de locuitori ui județului. Din inlormațiise publicate pe sitc-ul primăriei Cluj-Napocaf care prezintă strategia de dezvoltare a municipiului și principalele realizări, reiese că municipiul urc unul dintre cele mai dinamice sectoare economice, din România, fiind al doilea oraș al țârii ca potențial de creștere economică. Principalele avantaje pe care le deține Municipiul Cluj, sunt forța da muncă specializată, infrustruetura de transport potențialul turistic, mediul de afaceri in continuă dezvoltare. La 31 ianuarie 2010 rata șomajului în județul Cluj era. in ciuda crizei economice, la un nivel scăzut, de 6,5%, comparativ cu mediu pe țară situată la 8.1%. i In ceea cc privește sectorul cultural, studiul „Diagnoza sectorului cultural Instrument pentru managementul culturii” elaborat de Centrul de studii și cercetări in domeniu! culturii, in anul 2009. plasează Clujul pe primul loc in topul vitalității culturale a marilor orașe din România. Clasamentul a fost realizat pe baza unor criterii care analizează infrastructura pentru cultura, resursele umane și financiare, volumul activităților culturale și din industriile creative. Pentru Municipiul Cluj-Napoca acești indicatori se prezintă astfel: ■ Infrastructură foarte solidă de instituții de spectacol de elită, de rang național (teatre dramatice și muzicale, operă, orchestră simfonică etc.), capacitate ridicată a cinematografelor, fond al bibliotecilor relativ insuficient. Din punct de vedere al infrastructurii sectorului cultural, ocupă poziția a 2-a după orașul Constanța: • Resurse umane • Număr mediu de elevi înscriși in liceele de ană și in școlile de artă și meserii (poziție de mijloc în ierarhia marilor orașe); • Buget public Față de celelalte orașe, mari și medii, cheltuielile locale pentru cultură sunt extrem de reduse (doar alte 4-5 orașe sunt mai puțin „susținute" de la bugetul local). Aparent, in mod paradoxal, sectorului cultural din Cluj-Napoca i se acordă o atenție surprinzător de redusă din parte autorităților locale (dacă ar fi să ne raportăm în principal la bănit alocați). Această situație accentuează "performanțele’* sectorului cultural din oraș, bazate pe creativitate, tradiție, resurse umane, cerere ridicată (spectatori, consumatori, utilizatori), mediu cultural variat (grație structurii etnice multiculturale). Chiar și cu bani acordați cu parcimonie de la bugetul local, cultura orașul are o ofertă culturală dinamică, o industrie creativă profitabilă, o piață de consum cultural eu apetit ridicat și preocupări reușite de menținere în viață a instituțiilor culturale și a sălilor de spectacol; • Activități culturale Sunt foarte dinamice, grație afluxului mare de spectatori, atât la spectacolele elevate (cea. 7 spectatori de operă la 100 locuitori a 2-a valoare dintre orașele din țară), cât și la cele de bază, Cluj-Napoca se situează pe locul 3 pe plan național in privința celor mai favorabile condiții pentru amatorii de film, si pe primul loc in opțiunea spectatorilor pentru sălile de cinema (7.5 spectatori de cinema la 100 locuitori - cea mai mare cotă din țară); • Industrii creative Cu resurse de forță de muncă de volum relativ redus (dar aparent foarte calificate), industria creativă a orașului este cca mai profitabilă din țară (cifră de afaceri și profit). Indicele parțial al performanțelor industriilor creative detașează net 3 orașul CIuj-Napoca față de celelalte orașe mari din țară (Cluj-N; Timișoara 5,56 în poziția a 2-a). 6,89 ... f i i j • începând cu anul 2002, la Cluj se desfășoară anual Festivalul Internațional de Film Iranstlvania (1IFF), .singurul festival internațional de film de lung metraj din România. Din punct de vedere al vieții culturale, orașul CIuj-Napoca a tăcut primii pași concreli in a deveni Capitală Culturală Europeană in 2020. Constituirea Asociației ..CIuj-Napoca 2020 Capitală Culturală Europeană" are drept scop pregătirea candidaturii Municipiului in următoarea decadă. 4 III. DEZVOLTAREA SPECIHCÂ A INSTITUȚIEI A) DATE DESPRE ACTIVITATEA, BUGETUL ȘI SPECIFICUL INSTITUȚIEI 111.1. Obiectul de activitate /îi 1 . ? ■■■ !q ! I |U Ministerul Culturii și Patrimoniului Național, prin activitatea Teatrului Național „Lucian Blaga” din Cluj-Napoca, asigură, ca instituție de repertoriu profesionistă, realizarea strategiei Ministerului în vederea punerii în valoare a patrimoniului național și universal al literaturii dramatice și ai artei spectacolului, pentru promovarea în circuitul cultural național și internațional a creațiilor dramaturgice naționale și a artei interpretative românești, precum și pentru promovarea în circuitul național a valorilor dramaturgice universale. ITL2. Structura existentă III.2.1» Scurt istoric Teatrul Național din Cluj este cea maî importantă instituție teatrală din Transilvania și printre cele mai prestigioase din România. Inaugurarea Teatrului Național a avut loc la I decembrie 1919, sărbătorindu-se cu acest prilej și un an de la Unire. La 2 decembrie 1919 s-a prezentat întâia premieră a primei stagiuni, Ovidiu de Vasile Aleesandri. Clădirea, construită între 1904—1906, este opera renumiților arhitecți austrieci Helmer și Fellner. Sala are o capacitate de 928 de locuri, fiind concepută în stil neobaroc, cu inflexiuni stilistice inspirate de secesionîsm în decorarea holului. Teatrul Național din Cluj-Napoca este clădire de patrimoniu și unul din monumentele arhitecturale cele mai vestite din domeniu. Fondatorul Teatrului Național din Cluj-Napoca și primul său director a fost Zaharia Bârsan, actor, regizor, autor dramatic, animator, cel mai important om de teatru din Transilvania. In perioada interbelică, un moment semnificativ l-a constituit. între 1936 1940. directoratul lui Victor Papilian, cu o deschidere mult mai profundă spre modernitate. Atunci s-a creat un studio pentru a facilita contactul publicului cu dramaturgia modem â. în 1940. in urma Dictatului de la Viena. teatrul se refugiază la Timișoara. După terminarea războiului și reintegrarea Transilvaniei în România, teatrul se reîntoarce ta Cluj-Napoca și își reîncepe, sub directoratul lui Aurel Buteanu, activitatea în decembrie 1945. între 1948 și 1964, deși supus regimului comunist, teatrul reușește să realizeze spectacole remarcabile cu artiști autentici: Marietta Sadova, Ștefan Braborescu, 5 // , <■ Funcționând între 1061 1962 ca prim-regizor al Naționalului clujean. Radu Stanca aduce un reviriment axiologic prin două spectacole memorabile: D ale carnavalului și Unchiul fanta După 3965 direcția teatrului este preluată de regizorul Vlad Mugur. Scena clujeană a avut privilegiul de a colabora cu nume celebre ale teatrului românesc: l.iviu Ciulei, Crin Teodorescu. Lucian Giurchcscu. Mircea Marosin. Sorana Coroamă-Stanca. Horea Popescu. Ghcorghe Harag, Dinu Certiescu. în perioada post-decembristă. stilul spectacolelor s-a modernizat și diversificat. Printre novatori trebuie amintiți: Victor loan Frunză. Mihai Măniuțîu. Mona Cbirilă. Anca Bradu. Th. Cristian Popescu. între 1990-2000, directorii Naționalului au fost, succesiv: Victor loan Frunză, Anton Taufj Dorel Vișan. Pentru mai multe detalii se poate consulta pagina oficialft a Teatrului Național „Lucian Blaga“ din Cluj-Napoca: http: 'www tcairatnaiionaicluj.ro inde.v,phn?page=listpagc&Did~ 14&arh= I I &ttid~1 111.2,2. Prezent Teatrul Național „Lucian Biaga" are sediul in Cluj-Napoca. într-un imobil situat în P-ța Ștefan cel Mare nr. 2-4, Teatrul dispune de două săli de spectacol: Sala mare (cu o capacitate de 928 de locuri) și Studioul „Fuphorion" (cu o capacitate de aproximativ 100 de locuri) care este deschis cu precădere, tinerilor artiști și experimentelor lor creatoare. Teatrul Național colaborează permanent cu Facultatea de Teatru și Televiziune din cadrul 1 .niversității „Babcș-Bolyai" și implică tinerii artiști în proiecte experimentale. Spațiile dc care dispune Teatrul Național „Lucian Blaga“ din Cluj-Napoca sunt: - Clădirea Teatrului Național (P-ța Ștefan cel Mare nr. 2-4) cuprinde: Sala Marc de spectacole. Studioul „Eupliorion14, spații dc repetiții, spații de depozitare, spații tehnice, spații administrative; Atelierele de creație (Str. Zrinyi nr. 14), cuprinzînd atelierele de: boiangerie. tîmplărie. croitorie, pictură, magazie materiale teatrale, spațiu de depozitare decoruri: - Agenția teatrală < P-ța Ștefan cel Mare nr. 14); -Magazie dc decoruri (Bacîu). Organizarea și funcționarea Teatrului Național ,.Lucian Blaga" din Cluj-Napoca este reglementată prin: Ordonanța Guvernului nr, 21/2007 aprobată .și modificată cu Legea nr, 353/2007 privind instituțiile și companiile de spectacole sau concerte, precum și desfășurarea activității de impresariat artistic; Ordonanța de L'rgcnță a Guvernului 6 nr. 189/2008 privind managementul instituțiilor de spectacole sau concerte, muzeelor și colecțiilor publice, bibliotecilor ți al așezămintelor culturale de drept public aprobată cu Legea nr. 269 2009; Hotărârea Guvernului nr. 90 din 10 februarie 2010 privind organizarea și funcționarea Ministerului Culturii și Patrimoniului Național, cu modificările ulterioare și Regulamentul de Organizare și Funcționare al Teatrului Național „Lucian niaga" din Cluj-Napoca. aprobat prin Ordinul ministrului culturii și cultelor nr. 2523 din 25.08.2008 și modificat prin Ordinul ministrului culturii și cultelor nr. 2664 din 21.11.2008, 111.3. Personalul și conducerea I[1.3.1. Personalul Analiza statului de funcții; :uob 2009 Total posturi (conform statului de funcții aprobau, din cart: 141 14) Funcții dc conducere 10 ' " iklrdi?i Ucncrnl Funcții de specialitate 103 103 Funcții comune______________________________________|_____________37 ________________37 1 Funcțiile de conducere sunt grevate pe posturi de execuție, deci se regăsesc în numărul maxim de posturi aprobat instituției. K “ dofrapr ilbeebI 111.3.1.1. Scurtă descriere a posturilor din instituție pe anul 2009; TOTAL POSTURI 14Î1 I. Personal/funcții de conducere, din care; 10 director general 1 director artistic 1 . director economic 1 director tehnic 1 șef atelier 1 șef serviciu 1 șef birou 3 șef formație (muncitori) I II. Personal/funcții de execuție, din care: 131 1. personal artistic 47 actor 36 regizor artistic 2 scenograf 2 consultant artistic 3 j secretar literar 1 coregraf 1 artist plastic 2 7 V ’V.ij 2. personal tehnic de scenă 37 sufleor 2 regizor scenă 3 maestru lumini 1 maestru sunet 1 personal de sală 5 mânuitor - montator decor 17 electrician, iluminare scenă 4 eEcctroacustician 1 costumîer I perucii ier 2 3. personal tehnic ateliere de producție 15 tâmplar 3 croitor T lăcătuș mo maior 3 pictor executant 2 4. personal administrativ 32 serviciul financiar-eDntahil 10 audit public intern 1 resurse umane, salarizare 1 consilier juridic 1 biroul transporturi, aprovizionare 4 birou administrativ, întreținere, pază, pompieri 13 birou protecția muncii, iSCIft 1 achiziții publice 1 III.3.1.2. Alte informații privind managementul resurselor umane din instituție Pentru perfecționarea personalului Teatrului Național ..Lucian Blaga'1 din Cluj-Napoca s-a asigurat participarea acestuia la workshop-uri (pentru actori), seminarti, cursuri de calificare profesională, cursuri de perfecționare pentru personalul care activează în compartimentele de resurse umane, audit, contabilitate, control fînanciar-preventiv. Pentru motivarea personalului s-au acordat premii în limita a 2% din cheltuielile cu salariile pentru personalul care a obținut rezultate profesionale deosebite șt au fost promovați 37 de salartați în perioada 2006-2009. în această perioadă comisia de disciplină s-a întrunit de 25 de ori. iar în 17 dintre cazuri au fost aplicate sancțiuni constând în avertismente scrise, diminuări salariale și desfaceri disciplinare ale contractelor de muncă, în perioada 2008-2009 numărul de posturi a rămas același, Hl.3.2. Conducerea instituției Conform prevederilor an. 4 din Ordonanța de Urgență nr. 189 din 25 noiembrie 2008. privind managementul instituțiilor de spectacole sau concerte, muzeelor și colecțiilor publice, bibliotecilor și al așezămintelor culturale de drept public, aprobată cu modificări și completări prin Legea nr. 269/2009 în vederea asigurării managementului instituțiilor, 8 conducătorul instituției - directorul central sau, după caz, directorul - denumit in continuare manager, este desemnai în urma câștigării concursului de proiecte de management, organizat de Ministerul Culturii și Patrimoniului Național. Atribuțiile managerului sunt conform: • alin. iI), (2) și (3), An. 27 din Ordonanța de Urgență nr. 189 din 25 noiembrie 2008, priv ind managementul instituțiilor de spectacole sau concerte, muzeelor și colecțiilor publice, bibliotecilor și al așezămintelor culturale de drept public, aprobată eu modificări și completări prin Legea nr. 269/2009; • Art. 18 și Art. 19, Capitolul IV, din Ordonanța Guvernului nr. 21/2007 aprobată șt modificată cu Legea nr. 353/2007 privind instituțiile și companiile de spectacole sau concerte, precum și desfășurarea activității de impresariat artistic. în cadrul Teatrului Național „Lucian Blaga4* din Cluj-Napoca, activitatea directorului general este sprijinită de un director artistic, un director economic și un director tehnic, numiți prin decizia directorului general, în urma concursurilor pe aceste posturi organizate de către Teatru, in condițiile legii, precum și de Consiliu Administrativ -organ colectiv cu rol deliberativ și Consiliu Artistic - organ colectiv cu rol consultativ, componența acestora fiind stabilită prin decizia directorului general. în absența directorului general, atribuțiile și competențele acestuia sunt îndeplinite de directorul artistic, prin delegare de competență. Atribuțiile Consiliului administrativ și al Consiliului artistic se regăsesc în Regulamentul de organizare și funcționare al Teatrului Național „Lucian Blaga** din Cluj-Napoca. aprobat prin Ordin al ministrului culturii și cultelor nr. 2523 din 25.08,2008 și modificat prin Ordinul ministrului culturii și cultelor nr. 2664 din 21.11.2008, cuprins în anexa nr. I la prezentul caiet de obiective. Pentru detalii priv ind activitatea Consiliului administrativ și a Consiliului artistic a se vedea punctul c.3. din Raportul de activitate 2006-2009 al managerului Teatrului Național ..Lucian Blaga" din Cluj-Napoca flutn:.7www.cultura.ro/Pocuments.nxpx?lD=450). 9 nij.2.k kvolulin criteriilor de performant A :l,t‘ conducerii instiluțici între unii 2007 2UIW (din Uiipurliii de ari ivi talc al managerului Teatrul ni Mu (io nul „Lucitiif iii»"»** din Clnj-Mopoca hIlo://www.cuhtirnro/Ducnrnents.ajiDx?m~450h Nr. cri. ( rilrriite de per fur num 1:1 Altul 2t)0H Anul ’OU't 1. Proiecte proprii rcatadte in cătinii pru^mnicltir In --ediul inșii! u|ic i fid .te 1-4'rZ't/Ai^hw'/k/ (fc iJt7ii7/nlLJ JfllM 2009 tti imînngeitiliii TetUrtilni iVtifinrwl din l'luj-Napaca, punctul h t > 12 protetic 1(1 proiecte 2, Protetic proprii reali/ale în cadrul prognimctor in al.ira sediului irotilUlM 10 de producții nrtisiiec prezentate in deplasare 12 de producții iritata prezentate în deplasare 3. Pârlit ipfiri la l'cslivaluri, lumee, puii', concursuri. saloane, târguri ele, (In țnrijț Iu nivel națiunulrintaiiaiionalț ta se \edta și Raportul de activitate 2006 2009 al managerului /'cititului Nafttmal din Cltțp-f/apoca, punctul b 3.) H participări, cu 5 spectacole 7 purltcipâri, cu y spectacole <■ Proiecte rea li uituca purtener/coproduLâior (o ic nci/cd fi Raportul de activitate 2006 2009 al imimigeruhn reairtllul Xti/itimil ilin ('luj-Xiipnen. pltrleinl b / ftb-t) 1 proiecte 4 proiecte S. ■ Cofciborunai cu înclinai iic'ofpjjii/.ttnk culturale cm ac adresco/â ocdeiațî comunități if jc wdftff/ Rnpcrtul de activitate 2006 2009 al managerului t căitului Xafianai din l 'luj-.\apaca pune ml a. 1 a te cci/eu ji Rapurtn/ rfc activitate 20062009 <il managerului Teatrului inimi-dm i ’luj-Napoca, punctul a, 1. r'" —“ "I-’ tn*”— 6. Participare iu calitnic de partener [ee«t'an™tor1 cu inițiuîor, în vii ni, participant cit ) Iu prnțjLinic. proiecte europene, intemalroo.ik {a ,rc îi'iA'ii jd Raportul de activitate 2006 2009 al managerului Te unul ui Xtipnnal din t 'htj-Napoca, puneți A a, 2 ) 1 participare \. l lurticîparc 1 10 Nr. cri. Criteriile de performanții Amil 2011.4 Anul 2009 7- Acțiuni de promovare ulc proiectelor proprii ale instituției Orfc vedea fi Raportul de activitate 2006-2009 al managerului Teatrului Nafional din Cluj-Ndpoca. punctul a-3. a 4 ți a.S.) •conferințe de prusii; comunicat de presă; -realizare de allș; -afișai; realizare și dislrihuircdc fluturași prin intermediul Centrului dc Voluntariat; mesh-urî; imitații oliei;di1ă|i bază tk dale cu spectatori ai teatrului (în prezent numără peste 2,00(1 de adrese de e-mail) anunțuri la posturile dc radio locale; -informații referitoare la proiectele proprii pe diverse portaluri dc internet; -organizarea de concursuri -premii invitații la spectacolele teatrului participarea, lunar, la emisiuni culturale la; Radio Cluj* și Radio Renașterea, TVR Cluj, Antena 1 Cluj, NCN TV, 'fele liuropu Nova Cluj. conferințe de presă; -comunicat de presă; -realizare de afiș; atîșaj; - realizare și dișlribuiretk fluturași prin intermediul Centrului de Voluntariat; -mesh-urî; ■invitații oficialități - bază de date eu spectatori ai teatrului (în prezent numără peste 2.(100 de adrese dc e-rnait) anunțuri la posturile de radio locale; -informații referitoare la proiectele proprii pe diverse portaluri dc internet; organizarea dc concursuri - premii invitații la spectacolele teatrului -participarea, lunar, la emisiuni culturale Jac Radio Cluj și Radio Renașterea, TVR Cluj, Antena 1 Cluj, NCN TV. l ele Europa Nova Cluj. 8, Realizarea unor studii vizând Cunoașterea categoriilor dc beneficiari fu se vedea ți Raportul de activitate 2006 2009 al managerului Teatrului R'afional din Chij-Napoca, punctul n. 7.) 1 - 9, îmbunătățiri aduse spațiilor în perioada raportată: modificări, extinderi, reparații, reabilitări, după caz (a se vedea ți Raportul dc activitate 2006 2009 al managerului Teatrului Național din Cluj-Napaca, piu telul a. 9.) -Reparații curente la scenă, foaier, in spațiile dc repetiții, la atelierele de producție, la grupurile sanitare. Reparații curente la scenă, filai cr, in spațiile de repetiții, ,a atelierele dc producție, la grupurile sanitare. 10. Servicii culturale oferite de instituție in cadrul programelor proprii, rezultate din misiunea acesteia, altele decât cele din programul minimal 8 proiecte 9 proiecte ■* 11. Perfecționarea personalului - cursuri dc perfecționare pentru conducere și restul personalului -9 angajați - cursuri perfecționare -Actorii participare la 5 workshop-uri 3 angajați cursuri perfecționare Actorii - participare la 3 vi'orkshop-uri ■ez lt * V II Nr. cri. Criteriile ilc performanții Anul 2008 Anul 2009 12. Propuneri de reglement are prin nete normative, înaintate autorității in perioada raportată proiect al linei liotărârî de guvern, pentru aprobarea organizării ți funcționării instituției; puncte de vedere exprimate pe marginea proiectului normelor metodologice privind evaluarea personalului artistic, tehnic șî administrativ de specialitate din instituțiile de spectacole. 13. Indice Jc ocupare a sălilor /spațiilor destinate spectatorilor {Iu sediu) Stila Mare 46% Sala Mare (regim studio) 69% Suta „Eupliorion" - 50% Sala Mare - 44% Stila Mare (regim studio) Sala „Iiiiphorion“ 68% 14. Număr de spectatori la spectacolele desfășurate in afara sediului 2.570 2.630 12 IJI.3.2.2, Concluzii Evoluția pe ani a principalilor indicatori de performanță oferii o imagine utna a activității Teatrului Național J-ucian Blaga" din Cluj-Napoca pentru perioada 2006-2009. *‘PîTr' _ - Astfel, proiectele proprii ale Teatrului se înscriu intr-o medic de aproximath 10 pe an. în Cl îompletama acestora, în calitate de coproducător sau partener. Teatrul a participat de asemenea și ta realizarea altor proiecte. Se remarcă activitățile variate de promovare a activității instituției și colaborarea cu înstituțiile'organizațiile culturale care se adresează aceleiași comunități. Printre indicatorii care. din diferite motive, nu au cunoscut o dezvoltare constantă se înscrie cel referitor la îmbunătățirile aduse spațiilor Teatrului Național „Tucian Biaga" din Cluj-Napoca, deoarece lucrările de reconsolidare finanțate în anii 2006-2007 de către Ministerul Culturii și Patrimoniului Național au fost blocate prin acționarea în judecată a Teatrului Național din Cluj-Napoca de către S.C. Romconstruet S.A.. pe motiv de neprelungire a contractului din lipsă de fonduri. în prezent, procesul a fost câștigat de către continua, iar Teatrul Național din Cluj-Napoca a solicitat Ministerului Culturii și Patrimoniului Național refinanțarea acestora, Acest litigiu a condus la tergiversarea începerii lucrărilor de reconsolidare a clădirii Teatrului și a afectat indicii de ocupare a sălilor care se situează în medie la 50% din capacitate. 13 111.4. Bugetul în perioada cuprinsă între unii 2008- 2009 a) au fost prevăzuți și realizați indicatorii economici din tabelul de mai jos: - inii lei - 20(R 2009 Estimat iii programul miiiiiii»! Realizat plăți în 3I.I2.IOOS Estimat în prngrnniilî minimul Realizat plăți ta Jl. 12.2009 Venituri totale din cure: Venituri proprii {totalitatea surselor atrase): 2 fi 0.000 287.592 243.000 247.187 Subvenții M.C.l’.N. 4.742.000 4.738.053 4.703.000 4.763.000 2008 2009 Estimat în p rog rumul minimal Realizat plăți Iu 3142.20(1» Estimai îii p rog rumul eii in ini nî Realizat plăți Iu 31.12.20119 Cheltuieli totale, din cure: 5.022.000 5.006.000 Cheltuieli de personal: 3.602.000 3.789.000 Bunuri ,și servicii, din care: 1.352.000 1.017.000 Cheltuieli eu colaboratorii 245,000 224.100 273.000 273.000 Asistență socială 68.000 ■ c- Cheltuieli de capital 200.000 14 b) gradul de acoperire din surse aflase și sau din venituri proprii a cheltuielilor instituției (%); (formula de calcul: venituriproprii/cftcltuieli totale/ HHtS 2009 Gradul de acoperire din venituri proprii a cheltuielilor instituției (“o J 5,72% 4,85% vei: ii urile proprii rcaii/ale anual din activitatea dc lu/ă <G r'j 3,06% 2,66% veniturile proprii realizate anual din alte artivitAii f i i 3,66% 2,20% cj veniturile proprii realizate din activitatea de bază, specifică instituției, pe categorii de bilete tarife practicate: preț tnfreg/preț redus bilet profesionul'bilel onorific. abonamente, cu menționarea celorlalte facilități practicate: formula de calcul venituri proprii din bilefe/eenituri propriii 2008 2UU9 veniturile proprii realizate unua] din activitatea dc buză total (lei) 154.000 133.000 - procent 53.55% 54,73% veniturile proprii realizate din alte activ ițiți ale instituției: 20CB 2009 v; nituri le proprii din alic activ ități tăiai (lei) 133.592 110.000 procent 46,45% 45,27% veniturile realizate din prestări de servicii culturale in cadrul parteneri ațelor cu alte autorități: - nu au fost realizate. d) gradul de acoperire a salariilor din subvenție (%}: 2008 2009 gradul de acoperire a salariilor din subvenție 100% 100% e) ponderea cheltuielilor efectuate în cadru) raporturilor contractuale, altele dectit contractele de muncă (drepturi de autor, drepturi conexe, contracte și convenții civile): 2008 2009 pondere (%) 11% 13% 15 ft cheltuieli pe beneficiar, din care: 200R 2009 Cheltuieli pe Spectator, din care: 201 2SN din subvenție 189 tei/specuinr 250 iei/spectawr - din venituri proprii 12 la/spectatnr 8 lei/specunor Iii.5. Programele Teatrul Național „Lucian Blaga'1 din Cluj-N'apoea a lansat începând cu anul 2006 un număr de 16 programe, pentru perioada 2006-2009: [. Programul de dramaturgie universală și românească clasică restituirea unor titluri importante ale dramaturgiei universale clasice iu spectacole performante estetic ți cu atragerea publicului spre textul clasic de calitate. T. Progranud de dramaturgie universală și românească modernă și contemporană -promovarea, familiarizarea, crețlerea gradului dc interes a publicului înspre dramaturgia deversalâ ți româneasca recenta. 3. Programul European - promovarea culturii românești în spațiul european prin realizarea de colaborări, schimburi de experiență între an iști. instituții etc. 4. Programul „Societatea civilă" promova rea unor spectacole cu teme dc actualitate, ce interesează societatea civilă, fiind punctul de plecare al dezbaterilor cu publicul. 5. Programul Euphoriott" - încurajarea tinerilor creatori în vederea realizării de producții profesioniste. fi. Programul „Teatrul al iernai o - diversificarea ofertei de spectacole șî stimularea creatorilor înspre forme experimentale de teatru. 7. Programul.. Teatrul liturgic" - atragerea publicului spre spectacolul in spațiu alternativ, cu caracter liturgic (mistere, moralități, acte martiriale, vifleimuri). H. Programul ..huercultural" susținerea proiectelor dedicate dialogului șl diversității culturale prin artă, 9. Programul de teatru pentru copii diversificarea mijloacelor de expresie artistica, atragerea micilor spectatori ai Naționalului către spectacole specifice vârstei, îrt limbaj estetic adeesat. 16 10. Programul „Inter-instituțional" - punerea în valoare a celor mai bime producții I. n.ii i’IT" - iin studențești ale școlii de teatru clujene, prezentarea la public a viitorilor actori. 11. Programul de teatrv-dans - familiari zarea publicului cu o formă de expresie scenică specifică epocii contemporane a vizualului, 12. Programul „Symposion - transformarea Teatrului Național din Cluj-Napoca intr-un spațiu activ al vieții culturale clujene, prin extinderea domeniilor de activitate; diversificarea ofertei dc evenimente a Teatrului Național. în decursul anului 2008, la acestea, au mai fost adăugate: 13. Programul „Mari regizori, mari spectacole" - îmbunătățirea ofertei de spectacole a naționalului clujean, prin colaborarea cu regizori de marcă. 14. Programul „Ziua Porților Deschise" - deschiderea Teatrului Național din Cluj-Napoca către comunitate, familiarizarea publicului cu spațiul Teatrului și înlr-un alt context decât in mod uzual, diversificarea ofertei de evenimente. 15. Programul „Mari actori ai scenei clujene" - promovarea marilor actori ai scenei naționalului clujean prin realizarea de spectacole în care aceștia interpretează roluri titulare. 16. Programul „Tineri creatori" - debutul, pe o scenă de teatru profesionistă, a celor mai tineri absolvenți. II 1.6. Situația programelor La data de 31.12.2009 în Teatrul Național ..Lucian Blagali din Cluj-Napoca se prezintă conform tabelului de mai jos: 17 \'r. cri. Den u m i rea p rogrii in u Iu î Costuri prevăzute pe proiect pentru 200K în cadrul acestora Costuri realizate [K‘ proiect pentru 2008 în cadrul acestora Raportarea costurilor proiectelor realizate ta limitele valorice ale investiției in proiecte din perioada (2008) mici (intre 0 Ici și 5.0,tt) Ici) medii (între 5.000 lei și 70.000 Ici ) mari (între 70,000 Ici și 250.000 tei) (t) (2) . P) (4) (5) (6) 1. Programul „Dramaturgie universală șî româneasca modernă și contemporană" Cine- l-a ucis pe Marx?* Bilei Un caz clinic Femeia nisipurilor* Acești nebuni Jaf amici Psihoză 4:48 Adio...* 0 0 - - - 150.000 44.000 - 1 - 0 18.000 - 1 - 50.000 0 - - - 0 128.400 - - 1 0 83.600 - - 1 100,000 0 - - - 2. Programul „F. u phorion' ’ Artă Șefele Balada evreului.. * 0 2.500 1 - ; - 0 20.200 - 1 - 10.000 0 - - - 3. Programul „Dramaturgie universală șî românească clasică” A douăsprezecea noapte* 150.000 0 - - - 4. Programul „ Tineri creatori” Chemarea lui Matei Umbra albastră Psihoză 4.48 0 4.200 1 - - 0 5.400 1 - ~ol 7,600 - r - 5. Prograi nui „Syinposiou" Zilele „Sarah Kane" 0 9.000 i - N IS Colocviu/ Național de Critica Teatrala ediția a T-a 100,000 0 6. Programul „Ziua porților deschise’” Si na Părții ar deschise i 0 16.000 - 1 7. Progrnmtil luterinstihițioiial Penthause 0 0 1 — «. Programul „Mari regizori, muri spectacole1' Pietonul văzduhului* 150,000 0 - 9. Programu 1 „Tent ru-dans” Drapelele Europei* 100.000 0 - 10. Programul „Teatru alternativ” Spațiul amintirilor* 40.000 0 i 7 - 19 Nr. crt Den u m i rea p rugrnni u tuî Costuri prevăzute pc proiect pentru 2009 in cadrul acestora Costuri realizate pe proiect pentru 2009 In cadrul acestora Raportarea costurilor proiectelor realizate la limitele valorice ale investiției în proiecte din perioada (2009) mici (între 0 lei și 5.000 lei) medii (între 5,000 lei și 70.000 lei) mari (între 79.000 Ici și 250.000 lei) (1) (2) (3) (41 (6) P) l. Programul „Dramaturgie universală șt românească modernă și contemporană" Livada de vișini 0 eoni in nare 0 24,000 - 1 - 2. Programul „Eupborion" Dracula fhe clnwn Istoria comunismului,,. Euro 2 0 0 1 - - 0 1.600 1 - - 0 13.600 - 1 - 3. Programul „Ziua porților deschise" Ziua PorfHor deschise 11 0 11,500 - 1 - 4. Programul „Mari actori ai scenei clujene" ilecuba Dansul mărfii fi (8.700 - 1 0 23.200 5. Programul „Mari regizori, mari spectacole" Noaptea Watp urgiei Cind noi, morii, înviem Cîntăreafa cheală ~ -• A 0 69,800 V î '' 11 - 1 - 15O.t)9O 164.500 - 1 0 154,000 - 1 I'"')<■ Notă: Spectacolele marcate eu (*) suni spectacole care au fost prevăzute, (iar care nu au fost realizate. 20 B) REGULAMENTUL DE ORGANIZARE Șl FUNCȚIONARE A INSTITUȚIEI [ JLt." '■'T Regulamentul de organizare și funcționare al Teatrului Național „Lucian IHaua" din Cluj-Napoca, aprobat prin Ordin al ministrului culturii și cultelor nr. 2523 din 25.08.2008 ți modificat prin Ordin al ministrului culturii ți cultelor ar. 2664 din 21.11.201)8. este prezentat in anexa nr. I, 1V.SARCINI Șl OBIECTIVE PENTRU MANAGEMENT fV.I. SARCINI Pentru perioada 2010-20Î 5. managementul va avea următoarele sarcini: ■ dfc ic mizarea aclîvîtlții pentru îndeplinirea obiectivelor instituției prin creșterea veniturilor proprii din activitalea de bazâ și reducerea costurilor pe beneficiar; ■ Identificarea de noi spații de joc (și amenajarea lor) pentru intensificarea legăturii cu comunitatea clujeană și creșterea vizibilitâjii instituției: ■ includerea in programul minimal al Studioului „EuphorimT a unor evenimente cu caracter special, în vederea atragerii de noi categorii de public și de vârsta; + diversificarea activităților teatrului, în afara programelor existente, și creșterea vizibilității instituției; • realizarea unor măsurători cantitative șî c alitaii ve (stad i i dc consum spec iaiizzte |; • încheierea de parteneriate cu instituțiile de im atârnam și dezvoltarea unor programe speciale pentru publicul tânăr; • creșterea gradului de ocupare al sălii mari; • dez voitarea de programe pentru publicul dc vârsta a treia; • i n tensî ficarea acti\ i tăț i I or de com unîcarc j i P R pentru p ub I i c u I d i n j udețul C luj: • parteneriate cu alte teatre similare din țară, în vederea diverși licării titlurilor prezentate publicului; • reorganizarea instituției și modificarea corelativă a Regulamentului de Organizare și f uncționare și a organigramei; • o strateg ie de market i n g n uan țatâ; • o pl an i fi care c fe c Li v & a program u 1 ui stagiune. 21 BOV-t.' 1V,2. OBIECTIVE Pentru perioada 2010-2015, managementul va avea ca obi dezvoltarea Teatrului Național „Lucian Blaga“ din Cluj-Napoca, urmărind: a) în domeniul managementului resurselor umane:: (i) in privința conducerii: • dimensionarea și utilizarea eficientă a personalului de conducere necesar funcționării instituției: ■ asigurarea participării personalului de conducere la cursuri de management in vederea certificării diverselor competențe individuale necesare in domeniul managementului instituțiilor publice de cultură, ț ii) în privința personalului: • dimensionarea și utilizarea eficientă a personalului de execuție necesar funcționarii instituției; • actualizarea fișelor de post pentru lot personalului instituției. h) in domeniul managementului economieo-financîar fi) în privința bugetului de venituri • creșterea veniturilor proprii; • scăderea costului per/spectator. (ii) în privința bugetului de cheltuieli: • asigurarea consolidării clădirii instituției din subvenția acordată de Ministerul Culturii și Patrimoniului Național • ajustarea ponderii cheltuielilor efectuate in cadrul raporturilor contractuale, altele decât contractele de muncă (drepturi de autor, drepturi conexe, contracte și convenții civile) astfel încât acestea să fie in acord cu sensul impus de prevederile Legii nr. 353 din 2007 pentru aprobarea Ordonanței Guvernului nr. 21 din 31 ianuarie 2007 privind instituțiile și companiile de spectacole sau concede, precum și desfășurarea activității de impresariat artistic, c) in domeniul managementului administrativ: • modificarea/completarea Regulamentelor interne de organizare și funcționare. 22 p . - :tiv principal li * * fr'’’ (t) in domeniul manii gcrnentului du proiect: • prioritizarea programelor instituției în funcție de categoriile de public: ț '■ ■: • creșterea numârului de proiecte naționale și. sau internaționale în domenii conexe artei teatrale; • creșterea mim Arului de proiecte dedicate sprijinirii debutului și afirmării tinerilor artiști; • i o los i rea progrnn 1 el or ca i n strume n te mana i/er i al e pen iru buy et arca p re viziunilor; • optimizarea costurilor de realizare și de exploatare a producțiilor artistice. 23 V. PERIOADA PENTRU CARE SE ÎNTOCMEȘTE PROIECTUL DE MANAGEMENT Perioada pentru care se va întocmi proiectul de management este: 2(110 — 2015, în evaluarea proiectului de management se va urmări modul în care oferta candidatului răspunde la obiectivele și sarcinile formulate în baza prevederilor an. 12 alin.(I) din ordonanța de urgență, având în vedere următoarele prevederi, care reprezintă totodată și criteriile generale de analiză și notare a proiectelor de management; a) analiza socioculturală a mediului în care își desfășoară activitatea instituția și propuneri privind evoluția acesteia în sistemul instituțional existent; h) analiza activității profesionale a instituției și propuneri privind îmbunătățirea acesteia: c) analiza organizării instituției și propuneri de restructurare și-sau de reorganizare, după caz; dl analiza situației economico-financiarc a instituției; cj strategia, programele și planul de acțiune pentru îndeplinirea misiunii specifice a instituției, conform sarcinilor și obiectivelor prevăzute la pct. IV; fi prevîzionarea evoluției economico-financiarc a instituției, cu menționarea resurselor financiare necesar a fi alocate de către autoritate. Proiectul, structurat obligatoriu pe modelul din Hotărârea Guvernului nr. 130 L' 2009, Anexa 3 Caiet dc obiective pentru concursul de proiecte de management, trebuie să conțină soluții manageriale concrete, in vederea funcționării și dezvoltării instituției, pe baza sarcinilor și obiectivelor. Detalii privind proiectul de management: Proiectul întocmit de candidat (autor responsabil), in baza legii române, cu respectarea prevederilor din actele normative indicate în bibliografie trebuie să conțină punctul de vedere al candidatului asupra dezvoltării și evoluției Teatrului Național ..Lucian Blaga-1 din Cluj-Napoca în perioada (2010 2015) în întocmirea proiectului se cere utilizarea termenilor în înțelesul definițiilor prevăzute la art.2 din Ordonanța dc Urgență a Guvernului nr. 189 din 25 noiembrie 2008, privind managementul instituțiilor publice de cultură, aprobată cu modificări și completări prin Legea nr. 2692009. 24 VL STRUCTURA PROIECTULUI DI' MANAGEMENT Conform Anexei 3 din Hotărârea Guvernului nr. 13G1/2009 < h tT n://wwTV,c ul t u ra ■ ro/Filcs/G e 11 c r i c Fi leș/H (j-t3 01 -2 (109. pd f j. VIE ALTE PRECIZĂRI Candidatul, în buza uneî cereri motivate, poate solicita de la Ministerul Culturii și Patrimoniului Național informații și relații suplimentare, necesare elaborării proiectului de management (telefon și fax: 021/224.40.55, c-n»fl: mccpn2009.gșmai 1.comj. Ă"III. \iie\ele nr. I—1 fac parte integrantă din prezentul caiet de obiective. ANEXA Nr. 1 Regulamentul de organizare și furtoționare al 't eatrului Național „Lucian Blaga1* din Cluj-Napoca, aprobat prin Ordin al ministrului culturii ți cultelor nr. 2523 din 25.O8.20OS și modificai prin Ordin al ministrului culturii și cultelor nr. 2(564 din 21.11.20(18. ANEXA Nr. I Conform Anexei 3 din Hotărârea Guvernului < li 11 p: / Av vv »• ■ c u h ii ra. ro/Fi tes/Gener IcFllca/HG-I3fll-2fl09.pdf). nr. 1301/2009 ANEXA Nr. 3 Conform Anexei 3 din Hotărârea Guvernului ' h.T 1 p: / » w v ,c u 11 u ra. rn Ti leș/Gen e r ie F i Ies. H G -13 (t 1 - 20 09. pd f). nr. 1301/2009 ANEXA Nr. 4 Conform Anexei 3 din Hotărârea Guvernului nr. t b (I n:wav^v.cu h u r a. ro/Filcs/Ge ne ric Fi lextl G-1301 -2009. pd fl 1301/2009 25 Dupa salvarea color din scantailor pag. img. au anumite probleme. Remedierea lor implica editare/developare in ACDSEE. Am stabilit ochiometric reglajele DEVELOP in ACDSEE - ele sunt valabile numai pentru aceasta carte. Urmaresti printscreenurile si transpui reglajul cursoarelor conform indicatiilor, in ACDSEE-ul tau. Executi consecutiv instructiunile cuprinse in tutorial. Pastram impartirea in categorii/foldere diferite - a copertilor - separat de pag. scrise. Discutam numai despre folderul ce contine pag. scrise. La inceputul prelucrarilor de editare/developare, programul creeaza in interiorul folderului de lucru - un sub-folder numit ORIGINAL - in care va pastra un exemplar neatins al pozelor prelucrate - salvand automat fisierele originale, pe rand, in ordinea prelucrarii. FOTO nr. 0... (zero) - din Explorer sau Total commander - dand click pe unul din fisierele img ce contin NUMAI SCRIS, intri in poza de lucrat... cu dublu click in poza - intri in FEREASTRA GENERALA MANAGER (folderul cu poze). Acum am ales eu poza-model, dar pe viitor - alegi o poza cat mai proasta calitativ. Intram in ea cu dublu-click si APOI apasam DEVELOP. Excludem din aceasta etapa de prelucrare - copertile si pag. cu ilustratii color/grayscale. Executam DEVELOP asupra unei singure poze (poza de model), pentru a putea stabili presetul ce va fi folosit ulterior la prelucrarea tuturor celorlalte poze din folderul de lucru. Ai apasat DEVELOP.... FOTO -1 - Odata intrat in fereastra DEVELOP, executam in ordine crescatoare instructiunile numerotate din printul de mai jos. Devei op Tools Lighting T orie Curves Soft Focus Cross Process Manage View Develop Edit 365 O# 1 Apeși si se expandeaza Este selectat automat după ts.23% a / setarea cursoarelor ooSr Post-Crop Vignette ■~_^__setezi cursoarele ca in figura 'Jpffviitor le reglezi singura funcție de claritatea pozelor) — Foarte frumos... din partea dumneavoastră... vă mulțumesc... •Deschide ușa dulapului, aruncă o privire asupra sertarului în care stătea de obicei bijuteria, daT întinde mina spre alt raft, scoate de acolo o pătură de pâslă galbenă, o întinde (pe masă și zice : — Puneți deocamdată coșul pe masă. Ușa dulapului stă deschisă, țoală lumea tace, nimeni nu cutează să tulbure liniștea, membrii Societății vînătorilor de munte stau de jur împrejur, numai Gyuri ride. — ...Să vii așa... fără să mă aștepți.., ce surpriză 1 Din camera de alături apare căpitanul -de poliție Hegediis ikisoțit de Brecht, din încăperea opusă — detectivul ou domnișoara von Nickli. Polițaiul a vorbit cu Brecht, nimeni nu știe despre ce au vorbit, și detectivul a vorbit cu domnișoara Nickli și nimeni altul nu a fost de față. Domnișoara Nickli e oarecum agitată, părul Ji e in dezordine, privirea — neliniștită și uluită, dar vrea să se apropie de Șarolta, vrea să o salute, ridică mîiniâe, se oprește, zărește ușa dulapului deschisă, observă încordarea generală, murmură doar : — Bună ziua, doamnă Șarti, Șarolta continuă să-și vadă de treabă fără a se lăsa tulburată. Scoate cîfeva lucruri din coș. cutii și albituri, toate așezate lingă Arpâd, vrea ca Arpâd să fie culcat în patul gata pregătii, vrea să-l îndepărteze de oamenii aceștia mulți, dar mai are cîte ceva de făcut — ar fi bi-ne ca lui Gyuri să-i vină măcar in minte să plătească birjarului, care fot mai stă acolo cu biciul în mînă, uf 1 iîn sfârșit, acum pleacă. Șarolta se îndreaptă din nou spre dulap, vrea să scoată ceva de-acolo, se răzgândește — ce a vrut oare ? ,.Oamenii ăștia mulți sint o pacoste, îți încurcă gînduriîe" — și acum trage sertarul, vede cutia goală, iîși înalță privirea... lasă deschis sertarul — Brecht nu mai poate suporta tensiunea și, arătînd cu brațul întins pe domnișoara Nickli, exclamă r —• Iată 1... Iată... cine și-a -însușii simbolul sfînt al familiei I Save < Done > Cancel In cazul acestei prelucrari - numai pentru cartea de azi - este necesara si folosirea unui alt sub-meniu, TONE CURVES, ce va introduce si el modificari-imbunatatiri in aspectul imaginii. Deplasezi cursoarele pana obtii o cat mai mare claritate. Valorile indicate de cursoarele de reglaj se vor aplica ulterior tuturor pag. img. La viitoarele carti, valorile le vei stabili personal. Vei putea alege cate sub-meniuri vrei, fiecare facand operatii diferite - ce-si vor cumula efectul - pana vei fi multumita de ceea ce obtii. u S-276 - ACDSee Pro 7 — Foarte frumos... din partea dumneavoastră... vă mulțumesc... ■Deschide ușa dulapului, aruncă o privire asupra sertarului în care stătea de obicei bijuteria, dat în* tinde mina spre alt raft, scoate de acolo o pătură de pislă galbenă, o întindeipe masă $i zice : — Puneți deocamdată coșul pe masă. Ușa dulapului stă deschisă, toată lumea tace, nimeni nu cutează să tulbure liniștea, membrii Socie* tății vînătorilor de munte stau de jur împrejur, numai Gyuri ride. — ...Să vii așa... fără să mă aștepți... ce surpriză I Din camera de alături apare căpitanul de poliție Hegediiș însoțit de Breoht, din încăperea opusă — detectivul cu domnișoara von Nickli. Polițaiul a vorbit cu Brecht, nimeni nu știe despre ce au vorbit, și detectivul a vorbit cu domnișoara Nickli și nimeni altul nu a fost de față. Domnișoara Nickli e oarecum agitată, părul ii e în dezordine, privirea — neliniștită și uluită, dar vrea să se apropie de Șarolta, vrea să o salute, ridică mâinile, se oprește, zărește ușa dulapului deschisă, observă încordarea generală, murmură doar: —■ Bună ziua, doamnă Șarti. Șarolta continuă să-și vadă de treabă fără a se lăsa tulburată. Scoate cîiteva lucruri din coș, cutii și albituri, toate așezate lingă Arpâd, vrea ca Arpăd să fie culcat în patul gata pregătit, vrea să-l îndepărteze de oamenii aceștia mulți, idar mai are cîte ceva de făcut — ar fi bine ca lui Gyuri să-i vină măcar in minte să plătească birjarului, care fot mai stă acolo cu biciul în mină, uf 1 iîn sfârșit, acum pleacă. Șarolta se îndreaptă din nou spre dulap, vrea să scoată ceva de-acolo, se răzgândește — ce a vrut oare ? „Oamenii ăștia mulți &înt o pacoste, îți încurcă gîndurile" —• și acum trage sertarul, vede cutia goală, ’își înalță privirea... lasă deschis sertarul — Brecht nu mai poate suporta tensiunea și, arătînd cu brațul întins pe domnișoara Nickli, exclamă : — Iată !... Iată.,, cine și-a însușit simbolul sfînt al familiei I Manage View Develop identic cu foto 1 11.21% Generaj deplasezi iunghiuletele one Curves Midtone? atentie la valorile cursoarelor pe scala, le k reproduci in ACDSEEULTAU SoftFocus »□ 4 - Apeși DONE Post-Crop Vignette < Previous Next > Filmstrip Cance! 2712.2017 Dupa aceste operatii, apesi DONE - SI SAVE Dupa fiecare etapa de prelucrare se va analiza rezultatul obtinut, dand zoom mare pe poza, ca sa putem observa imperfectiunile. înainte de DEVELOP poza era lipsita de contrast, fundalul avea pete. jk £dit ^icw Ioois Hrip Manage View Develop Edil 3$5 ne și făcea feț iimidat, nu se i oomnu proofes „Doomnu proo DUPA DEVELOP, scrisul e clar, fundalul e curat. Acest rezultat de mai jos se poate obtine si in scantailor la salvarea in alb-negru (B/W - 2 bit - adancime “in doua culori, alb si negru”) dar acolo se va pierde adancimea de culoare necesara unui OCR de calitate -si anume „color 24 bit” numita si „adancime de 16,7 milioane culori”, iar ABBYY va sari cuvinte, randuri sau chiar paragrafe. Important este ca pana la terminarea OCR sa lucram numai cu poze in 24 bit. z, sprijinit ( iți, căci pri locul în c o >< Dupa aplicarea setarilor de mai sus si salvarea rezultatului, consideram ca am executat DEVELOP asupra unei singure pagini. De fiecare data la prelucrarea DEVELOP, ultimul preset folosit va fi memorat automat de catre program, dar Presetul poate fi salvat cu un nume dat de noi, pentru a fi folosit la prelucrarea BATCH DEVELOP, developare in serie - a tuturor pag. din folderul de lucru. aplicat asupra următorului fișier, sau poate fi repetat inima. • De peste drum, prin tropotul copitelor, se aude răcnetul unei voci, bărbătești. Vocea răcnește intr-una. S-a întîmplat ceva ? Vrea cumva să sperie caii ? Dar caii trec în galop, in șiruri tălăzuite, pe lingă poartă. — L-a salvat 1 strigă din nou Mako, pe cînd capul bălai, cirlionțat se zărește peste gard. Dupa aplicare preset, In printul de mai jos avem indicatiile despre prelucrarea in serie Atentie la ordinea crescatoare a numerotarii operatiilor. La terminarea DEVELOPĂRII IN SERIE se examineaza rezultatul obtinut, dand zoom mare pe cateva poze, ca sa putem observa imperfectiunile ramase. In cazul in care este nevoie, pozele se pot introduce din nou la prelucrare DEVELOP, sau pot fi prelucrate accesand alte meniuri ale ACDSEE, in spetza meniul EDIT. Atentie - ulterior, pozele editate/developate pot fi protejate de catre soft (cu read only) LA URMATOAREA EDITARE. Cand operatiile din meniul EDIT se executa inaintea celor din meniul DEVELOP softul te poate obliga sa salvezi poza editata anterior cu ajutorul optiunilor din EDIT - ceea ce iti poate crea confuzii ulterioare, sau iti poate dubla anumite pagini ale cartii. Solutia optima: O solutie este sa mutati intr-un alt folder - intreg directorul cu poze de lucru, nu numai pe cele care au suportat editari. Solutie partial satisfacatoare Eliminati sub-folderul “ORIGINAL” din Folderul de lucru, si redenumiti TOATE POZELE AFLATE IN LUCRU - in TOTAL COMMANDER - adaugand o litera in coada denumirii tuturor pozelor - ceea ce deasemeni poate crea confuzii la numerotare, intrucat restul pozelor din folderul conex cu ilustratii - raman cu vechea numerotare. Atentie, in cazul cand programul ACDSEE este deschis, redenumirea in TOTAL COMMANDER poate da rateuri, deoarece softul ACDSEE poate proteja la scriere una dintre pozele aflate in lucru - iar TOTAL Commander nu o va putea redenumi, sarind peste ea, ceea ce poate da peste cap intreaga numerotare. COLLEGIUM Psihologie Seria Collegium. Psihologie este coordonat\ de Adrian Neculau. Serge Moscovici s-a n\scut în România [i a emigrat în Fran]a. A publicat 15 căr]i, 18 volume în colaborare, peste o sut\ de articole [i capitole în volume colective. Din 1979, este director al Laboratorului European de Psihologie Social\. Cei mai importan]i psihosociologi din lume i-au fost sau îi sunt colaboratori. La Editura Polirom a mai publicat: Psihologia social\ sau ma[ina de fabricat zei (1997), Psihologia social\ a rela]iilor cu cel\lalt (1998), Cronica anilor risipi]i (1999), Urmele timpului. Serge Moscovici în dialog cu Adrian Neculau (2002). Fabrice Buschini este cercet\tor la Ecole des Hautes Etudes en Science Sociales din Paris [i asistent universitar la Facultatea de Psihologie [i {tiin]e ale Educa]iei din Geneva. Este autor al unui mare num\r de articole publicate în reviste de specialitate (L'Anne Psychologique, Cahiers Internationaux de Psychologie Sociale, Journal de Psychologie etc.), precum [i autor sau coautor a numeroase lucrări de specialitate în domeniul [tiin]elor socioumane. Les methodes des Sciences humaines, sous la direction de Serge Moscovici et Fabrice Buschini, 2003 © Presses Universitaires de France © 2007 by Editura Polirom, pentru prezenta traducere www.polirom.ro Editura POLIROM Ia[i, B-dul Carol I nr. 4, P.O. BOX 266, 700506 Bucure[ti, B-dul I.C. Brătianu nr. 6, et. 7, ap. 33, O.P. 37, P.O. BOX 1-728, 030174 Descrierea CIP a Bibliotecii Na]ionale a României: Metodologia [tiin]elor socioumane / Serge Moscovici, Fabrice Buschini (coord.); trad. de Vasile Savin. - Iași : Polirom, 2007 ISBN 978-973-46-0596-5 I. Moscovici, Serge (coord.) II. Buschini, Fabrice (coord.) III. Savin, Vasile (trad.) 3 Printed in ROMANIA Volum coordonat de Serge Moscovici, Fabrice Buschini METODOLOGIA {TIIN}ELOR SOCIOUMANE Traducere de Vasile Savin POLIROM 2007 Cuprins Cuvânt înainte (Serge Moscovici)............................................... 13 Partea I MARI PRACTICI METODOLOGICE Studiile comunitare (Augusto Palmonari, Bruna Zani) ........................... 21 1. Comunitatea la răscruce de drumuri ..................................... 21 2. Tipuri de studii comunitare ........................................... 25 2.1. Un sat în șomaj ..................................................25 2.2. Prejudecăți sociale și conflicte între grupuri ...................28 2.3. Reprezentări sociale și bolnavi mintal............................30 2.4. Reconversia industrială și schimbările sociale ...................32 3. Metode și tehnici pentru studierea comunităților.......................33 3.1. Diagnosticul de comunitate ....................................... 33 3.2. Dimensiunea psihologică : sentimentul apartenenței la comunitate ....................................................... 42 3.3. Cercetarea-acțiune ca metodă privilegiată pentru studierea comunității ..........................................................47 Referințe bibliografice......................................................50 Anchete și sondaje (Gina Philogene, Serge Moscovici).............................52 1. Ce este o anchetă? .......................................................52 1.1. Gallup și ideea „omului mediu” ....................................52 1.2. Anchetele și sondajele astăzi........................................53 1.3. Cum să definim clar obiectivele cercetării.........................55 1.3.1. Importanța protocolului cercetării ...........................56 1.3.2. Studiul-pilot și perfecționarea lui...........................56 2. Tipurile de anchetă.......................................................57 2.1. Cum să alegem un protocol de anchetă adecvat .....................57 2.2. Protocoalele transversale ......................................... 58 2.2.1. Definirea protocolului transversal .......................... 59 2.2.2. Reprezentativitatea populației ...............................59 2.3. Protocoalele de anchetă longitudinală...............................60 2.3.1. Protocoalele „înainte și după”..............................61 2.3.2. Studiile pe panel ........................................... 61 3. Colectarea datelor ....................................................... 62 3.1. Două categorii principale............................................64 3.2. Chestionarele ....................................................... 65 3.2.1. Ancheta prin corespondență ....................................65 3.2.2. Chestionare autoadministrate sau administrate în grup ?.......66 3.2.3. Ancheta personalizată .........................................67 3.3. Discuțiile directe ...................................................67 3.3.1. Discuția față în față..........................................68 3.3.2. Discuția telefonică............................................69 4. Modul de selectare a persoanelor ce urmează a fi interogate și procesul de obținere a răspunsurilor ................................................69 4.1. Chestiuni de eșantionaj ..............................................69 4.1.1. Cum să se prevaleze un eșantion reprezentativ .................70 4.1.2. Mărimea eșantionului ......................................... 71 4.2. Procesul de obținere a răspunsurilor ................................72 4.2.1. Cum să se optimizeze rata de răspuns..........................72 4.2.2. Ce să facem cu non-răspunsurile? .............................73 Concluzii .................................................................... 74 Referințe bibliografice........................................................76 Metoda experimentală (Serge Moscovici, Juan-Antonio Perez) ........................77 1. Metodă sau artă?............................................................77 2. Metoda dovezii și a inventării ............................................78 3. Tabelul doi câte doi ..................................................... 81 4. Cele două surse ale demersului experimental: o problemă și o ipoteză . . . . 86 5. Proceduri experimentale .................................................. 87 5.1. Justificarea experienței: cover story.................................88 5.2. Operaționalizarea și controlul variabilelor...........................89 5.3. Manipularea sistematică...............................................90 5.3.1. Manipularea cu sau fără complice...............................94 5.3.2. Manipularea prin dispoziție ...................................96 5.3.3. Debriefing ................................................... 98 6. Latina metodelor ......................................................... 99 Referințe bibliografice........................................................104 Experiențe de psihologie socială în mediu natural (Albert Pepitone, Clark McCauley) .................................................107 1. Despre experiențe în psihologia socială....................................107 2. Experiențele de teren ....................................................110 2.1. Cadrul ............................................................. 111 2.2. Participanții........................................................111 2.3. Obiectivele .........................................................112 2.4. Punctele comune ale experiențelor de teren și de laborator ..........113 3. Variabila dependentă......................................................113 4. Variabila independentă ...................................................114 4.1. Folosirea complicilor ...............................................116 5. Definiții conceptuale și operaționale ale variabilei independente ........117 6. Validitatea variabilei independente ......................................118 7. Efectul variabilei independente asupra variabilei dependente ............ 120 7.1. Grupul/grupurile-martor ............................................121 7.2. Atribuirea aleatorie în grupurile experimentale și grupurile-martor ...................................................... 122 8. Eșantionarea aleatorie a participanților pornind de la o populație . 124 9. Cvasiexperiențele............................................................ 125 10. Valoarea generală a rezultatelor experimentale .................. 129 11. Distorsiunile datorate conștientizării din partea participanților .......... 132 12. Etica în experimentare....................................................... 134 12.1. Câteva considerații generale asupra eticii.......................... 134 Concluzii ........................................................................ 136 Referințe bibliografice........................................................... 137 Metodele sociologiei (Alain Touraine) ................................................ 140 1. Definiții..................................................................... 140 2. Principii .................................................................... 149 3. Metode uzuale ................................................................ 158 4. Intervenția sociologică ...................................................... 162 5. Remarci finale ............................................................... 168 Privire generală asupra metodologiilor calitative (Denise Jodelet) ............... 172 1. Introducere .................................................................. 172 2. Un pic de istorie ............................................................ 174 3. Motivele și condițiile folosirii metodelor calitative ........................ 177 3.1. O abordare holistică și globală .................................... 178 3.2. Cercetarea naturaleței ................................................. 180 3.3. Sesizarea dinamică a unei lumi în schimbare......................... 182 4. Postura cercetătorului........................................................ 182 5. Tehnicile cercetării calitative ...................................... 186 5.1. Cercetarea de teren ..................................................... 186 5.2. Observația participativă................................................. 188 5.2.1. Intrare, acceptare și loc în mediu............................ 188 5.2.2. Realizarea observațiilor ......................................... 190 5.3. Discuția ................................................................ 192 5.4. Cercetarea documentară și lucrul cu documentele.......................... 194 5.4.1. Studiul documentar în legătură cu cercetarea de teren......... 194 5.4.2. Studiul documentar pe bază de imagini și de sunet............. 195 5.5. Studiul de caz și monografia......................................... 196 Concluzii referitoare la demersul calitativ .................................. 197 Referințe bibliografice....................................................... 198 Partea a II-a METODE SPECIFICE Interviul (Frederic Nils și Bernard Rime) ........................................ 203 Introducere ...................................................................... 203 1. Caracteristicile esențiale ale tehnicii intervievării .........................205 2. Informațiile disponibile în situația de interviu.......................... 207 2.1. Conținutul discursului .................................................. 207 2.2. Forma discursului ........................ 208 2.3. Informațiile ce reies din registrul nonverbal ........................209 3. Diferite tehnici de interviu ................................................. 211 3.1. Interviul structurat sau directiv .......................................211 3.2. Interviul semistructurat sau semidirectiv ...............................213 3.3. Interviul liber sau non-directiv ........................................213 3.4. Povestea vieții .........................................................214 3.5. Discuția exploratorie....................................................214 3.6. Discuția centrată........................................................214 3.7. Tehnicile specifice .....................................................215 4. Etapele pregătirii unui interviu...............................................216 4.1. Alegerea metodei ........................................................216 4.2. Pregătirea ghidului de interviu .........................................217 4.3. Elaborarea întrebărilor..................................................218 4.4. Prezentarea întrebărilor ................................................219 4.5. Organizarea ansamblului întrebărilor ................................... 220 4.6. Pretestul ...............................................................221 5. Etapele realizării unui interviu...............................................221 5.1. Contactul inițial .......................................................221 5.2. întrebările descriptive ................................................ 222 5.3. Conținutul interviului ..................................................222 5.4. Sfârșitul interviului................................................... 223 5.5. Codarea informațiilor ...................................................223 6. Atitudinea generală a intervievatorului....................................... 223 Concluzii ........................................................................ 225 Referințe bibliografice........................................................... 226 Chestionarul (Fabio Lorenzi-Cioldi) .................................................. 228 1. Introducere .................................................................. 228 1.1. Opinia generală ......................................................... 228 1.2. Chestionarul ............................................................ 230 1.3. Etapele pregătirii chestionarului ........................................232 2. Tipuri de întrebări .......................................................... 234 2.1. întrebări deschise și închise .......................................... 234 2.2. Varietatea întrebărilor închise ........................................ 238 2.2.1. Liste de adjective sau de propoziții.......................... 238 2.2.2. Scale de apreciere ...............................................241 2.2.3. Ordonarea alternativelor ........................................ 245 2.2.4. Diferențiator semantic și alegere forțată ....................... 246 2.2.5. Alte formate .................................................... 247 3. întrebări directe și indirecte................................................ 248 3.1. Normele sociale ........................................................ 249 3.2. Dezirabilitatea socială ................................................ 252 3.3. Expertiză și implicare ................................................. 254 4. Conceperea chestionarului .................................................... 256 4.1. Niveluri de generalitate a întrebărilor................................. 256 4.2. Ordinea întrebărilor.................................................... 257 4.2.1. Coerența chestionarului ..........................................258 4.2.2. Cadre temporale ................................................. 260 5. Coordonatele sociodemografice ................................................ 262 Concluzii ..................................................................... 263 Referințe bibliografice........................................................ 265 Focus-grupurile (Ivana Markova) ................................................... 270 1. Ce sunt focus-grupurile? .................................................. 270 1.1. Focus-grupurile ieri și azi ...........................................271 1.2. „O societate gânditoare în miniatură” ...............................273 1.3. Focus-grupurile sunt constituite pentru cercetare .................... 274 2. Chestiuni metodologice fundamentale privind focus-grupurile ........ 276 2.1. Focus-grupurile și alte metode ...................................... 276 2.2. Rolul moderatorului ................................................. 277 2.3. Eșantionaj și mărimea grupurilor......................................278 2.4. Câte focus-grupuri? ................................................. 279 2.5. Omogenitate și eterogenitate în focus-grupuri ........................279 2.6. Materialul .......................................................... 280 2.7. Ce aflăm prin focus-grupuri? .........................................282 2.8. înainte de a începe ................................................. 282 3. Analiza focus-grupurilor .................................................. 283 3.1. Analiza conținutului ................................................. 285 3.2. Analiza „thematelor”.................................................. 286 3.3. Analiza tipului de progresie tematică ................................ 289 3.4. Analiza conversațională ...............................................290 3.5. Dincolo de fiabilitate și validitate ................................. 292 3.6. Chestiunile etice .................................................... 294 Referințe bibliografice........................................................ 295 Analiza conținutului și a formei comunicărilor (Laurence Bardin) .................296 1. Prezentare generală ....................................................... 296 2. Desfășurarea analizei ..................................................... 300 3. Preanaliza ................................................................ 300 4. Constituirea corpusului ....................................................301 5. Formularea de ipoteze și obiective ........................................ 303 6. Analiza categorială........................................................ 306 6.1. Frecvența de ocurență ............................................... 309 6.2. Observarea co-ocurențelor ............................................310 6.3. Ordinea ocurenței.....................................................311 6.4. Un exemplu de analiză.................................................312 7. Analiza enunțării ..........................................................317 8. Tehnicile informatizate: analiza discursului și analiza textuală............321 Câteva referințe bibliografice de bază ....................................... 329 Elemente de semiologie discursivă (Anne Salazar-Orvig) ........................... 330 1. Discursul și analizele discursului .......................................331 2. O concepție dialogică a discursului....................................... 332 2.1. Dialogismul ......................................................... 333 2.2. Genuri și preconstructe ..............................................333 2.3. Eficacitatea dialogului ............................................. 334 3. Abordarea discursurilor .................................................. 335 3.1. Corpusul ............................................................. 336 3.2. Cadrul dialogic ...................................................... 338 3.3. Câteva cuvinte despre teme........................................... 340 3.4. Sens, semnificație și transpunere în cuvinte......................... 342 3.5. Obiectul discursului și al schematizării............................. 342 3.6. Codarea obiectelor discursului ...................................... 343 3.7. Domeniul persoanei .................................................. 344 3.8. Poziționarea locutorului..............................................345 3.9. Modalitățile de frază ............................................... 346 3.10. Opoziția afirmație/negație .......................................... 347 3.11. Modalizarea ......................................................... 347 3.12. Modalitățile deontice și exprimarea voinței ......................... 348 3.13. Modalitatea apreciativă sau evaluarea.................................349 3.14. Dimensiunea argumentativă a discursurilor............................ 350 3.15. Preconstructe, locuri comune și topoi.................................351 3.16. Conectorii și particulele enunțiative................................ 352 3.17. Presupoziții și elemente implicite................................... 353 4. Analiză și interpretare..................................................... 355 4.1. Afinități și organizatori .............................................355 4.2. Evoluția discursului.................................................. 357 Referințe bibliografice......................................................... 358 Analiza tipologică (Dominique Schnapper).............................................361 1. Tipul ideal conform opiniei lui Weber ...................................... 362 2. Sistematizarea metodologică ................................................ 367 3. Individualitățile istorice ................................................. 372 4. Experiențele trăite ........................................................ 375 Concluzii ...................................................................... 380 Construirea scalelor (Stephane Laurens, Serge Moscovici) ........................... 382 1. Materia gânditoare și vorbitoare............................................ 382 1.1. Propoziții și atitudini............................................... 382 1.2. A interpreta și a măsura...............................................383 2. Scale nominale și scale ordinale............................................ 385 2.1. Scalele nominale ..................................................... 385 2.1.1. Proprietățile scalelor nominale ............................... 386 2.2. Scalele ordinale ..................................................... 388 2.2.1. Proprietățile scalelor ordinale................................ 388 3. Scalele de distanță socială................................................. 390 4. Scalele Thurstone pentru măsurarea atitudinilor .............................391 4.1. Metoda comparării perechilor.......................................... 392 4.2. Metoda intervalelor aprioric egale ................................... 396 5. Scala lui Lickert ...........................................................401 6. Metoda de depliere ......................................................... 402 7. Analiza ierarhică .......................................................... 404 7.1. Stabilirea enunțurilor.................................................408 7.2. Stabilirea scalei .................................................... 409 7.3. Evaluarea scalei ......................................................410 Concluzii .......................................................................412 Referințe bibliografice..........................................................413 Partea a III-a ABORDĂRI TEMATICE Unitate și diversitate în comparațiile dintre culturi (Willem Doise, Dario Spini) ......................................................417 Introducere ....................................................................417 1. Căutarea universalului ......................................................421 1.1. Generalitatea etnocentrismului? .......................................421 1.2. Structura universală a valorilor........................................430 1.3. înțelegerea comună a drepturilor omului.................................434 2. Reperarea diferențelor...................................................... 436 2.1. Cum poți devini rasist sau xenofob? ................................ 437 2.2. Valori naționale ..................................................... 439 2.3. Sinele interdependent și sinele independent............................442 Concluzii ...................................................................... 445 Referințe bibliografice......................................................... 446 Analiza structurală a reprezentărilor sociale (Jean-Claude Abric)................. 450 1. Principii de metodologie ...................................................451 2. Instrumentele de observare a unei reprezentări sociale .................... 452 2.1. Evocarea liberă și ierarhizată ....................................... 453 2.2. Chestionarele de caracterizare ...................................... 455 3. Analiza similitudinii ...................................................... 458 4. Reperarea și controlul centralității........................................ 460 4.1. Tehnica punerii în discuție (PD) ...................................460 4.2. Inducția prin scenariu ambiguu (ISA)................................461 4.3. Tehnica recunoașterii obiectului ...................................463 4.4. Metoda schemelor cognitive de bază (SCB)............................465 5. SCB și constituenții nucleului central ................................... 467 6. Ilustrare empirică a metodologiei: studiul „Banca” (Abric și Verges, 1996).................................................... 468 Referințe bibliografice....................................................... 470 Analiza principiilor organizatorice ale reprezentărilor sociale (Alain Clemence) ................................................................. 472 1. Ce este un principiu organizator? ........................................ 473 1.1. A lua poziție ....................................................... 474 1.2. De la poziții la principii organizatorice............................475 1.3. Principii organizatorice generale și specifice ......................476 2. O strategie metodologică.................................................. 478 2.1. Prima fază: vorbire și înțelegere...................................478 2.1.1. Ilustrare: cuvintele ce țin de violență.......................480 2.2. Faza a doua: interpretare și confruntare............................482 2.2.1. Ilustrare: frontierele violenței.............................. 483 2.2.2. Ilustrare: puncte de vedere diferite asupra violenței ........485 2.3. Faza a treia: organizarea și ancorarea pozițiilor...................486 2.3.1. Ilustrare : principiile organizatorice ale reprezentării violenței ..................................................... 487 2.3.2. Ilustrare : extindere și ancorare a principiilor organizatorice ale violenței................................................. 489 Concluzii ..................................................................... 490 Referințe bibliografice.........................................................491 Metodologia cercetării în rezolvarea conflictelor (Sandra V. Sandy) ............. 493 1. Primele contribuții în teorie și cercetare ................................ 494 2. Teoria lui Deutsch despre cooperare și competiție........................ 495 2.1. Schimbarea în sisteme .................................................496 3. Orientări psihologice ..................................................... 496 4. Adevăratul plan experimental: planul pretest/posttest cu grup-martor . . . . 498 5. Un studiu experimental legat de conflictele insolubile .................. 500 5.1. Modelul sistemic MACBE ................................................501 5.2. Confruntarea constructivă .............................................502 5.3. Verificarea manipulării................................................503 5.4. Măsuri dependente .....................................................503 5.5. Analiză............................................................... 504 5.6. Rezultate ............................................................ 504 6. Plan cvasiexperimental: planul cu grup-martor neechivalent ............... 505 7. Evaluarea Peaceful Kids (ECSEL): planul cvasiexperimental cu grup-martor neechivalent ................................................ 506 7.1. Metodologie .......................................................... 507 Referințe bibliografice........................................................ 509 Substanța istorică (Michel-Louis Rouquette).........................................511 1. Evenimentul ................................................................513 2. Tipurile de materiale ..................................................... 520 2.1. Suporturile .......................................................... 520 2.2. Raporturile ...........................................................521 3. Două aplicații conceptuale................................................. 525 3.1. Eveniment și memorie...................................................525 3.2. Suporturi și cunoaștere; exemplul bancnotelor ......................526 Referințe bibliografice........................................................ 530 Sociologia mass-media: trecerea prin etnografie (Daniel Dayan) ................ 532 1. Etnografia spațiului public : construcția evenimentelor și temelor de actualitate .................................................. 534 1.1. Etnografia evenimentului ............................. 535 1.2. De la efectul de agendă la tematizarea problemelor publice .........539 2. Receptare și public.........................................................541 2.1. Receptarea ca întâlnire................................................541 2.2. Modelul text-lector .................................................. 543 2.3. Probleme metodologice și bombe cu întârziere.............546 2.4. O etnografie a publicurilor ............................. 548 2.5. Comunități receptoare: diasporele și mass-media........................549 2.6. A prestructura receptarea: mediapeisaje .......................551 2.7. Etnografia domiciliului .............................................. 552 2.8. Activitatea receptoarelor. Conversații naturale și protocoale de sociabilitate ...................................................... 553 Referințe bibliografice........................................................ 554 Cuvânt înainte S-a spus deseori că, în științele umane, există o prăpastie între teoriile mai mult sau mai puțin carismatice și fapte. Așadar, acestea din urmă au mai degrabă rolul de ornament pentru primele decât de confirmare a lor. Privind mai îndeaproape, metodele ar arunca o punte peste această prăpastie, conferindu-le faptelor și teoriilor calificarea științifică. Poveste veche, care, reducându-ne metodele la un aspect de îmbrăcare și de argumentare retorică, le scade funcția intrinsecă de cunoaștere și de adevăr, adică de transformare a conceptelor de sens comun în concepte științifice, de creație originală și de înțelegere a fenomenelor reale. Problema se enunță în termeni concreți: trebuie să experimentăm sau să cuantificăm „pentru a părea științifici” (să dăm Cezarului ceea ce este al Cezarului) sau „pentru a fi științifici” ? La fel ca întrebarea hamletiană, „A fi sau a nu fi?”, chestiunea noastră nu va dispărea prea devreme din orizontul științelor socioumane și din al celor care le practică. Mi se pare imposibil să ne consacrăm studierii și învățării acestor metode fără a spera că ele ne deschid calea rezolvării tainelor realității. Și că aruncă o lumină asupra lumii pe care o cunoaștem pentru că noi suntem cei care o construiesc, după cum spunea Vico. Oricare cercetător are convingerea că aplică o metodă, pe de o parte, pentru a ajunge la reprezentarea cea mai exactă a unui fenomen al vieții sociale sau fizice, iar pe de altă parte, pentru a traduce o concepție teoretică într-o activitate practică, în tehnica pe care o considerăm drept cea mai convenabilă exprimării noastre, comunicării și dezvoltării acestei concepții. Desigur, este vorba despre a aduce dovezi și, adeseori, despre a crea o realitate care să fie în același timp materială și intelectuală, o reprezentare devenită sensibilă la un concept, la conținutul său viu. Or, acest lucru nu poate avea loc decât dacă vom concepe metoda ca pe o disciplină asemănătoare celei unui meșteșugar, care presupune respectarea unor anumite proceduri, sistematizarea gândirii, chiar și a gesturilor și last but not least, iubirea pentru lucrul bine făcut. Ceea ce nu înseamnă înăbușirea spontaneității - castrarea, ar spune psihanaliștii, a individualității, supunerea la niște reguli oarbe sau automatismul, tocmai pentru că, în practică, fiecare caz este unul aparte. Din acel moment, vom sesiza fără dificultate că alegerea unei metode este în același timp alegerea unui mod de a acționa, fiind totodată un mod de a lucra și, până la un anumit punct, un mod de a trăi. Pentru a ne crea o imagine, voi spune, exagerând un pic, că a alege între experimentare și observare, de exemplu, înseamnă aproape a alege între a picta și a sculpta, 14 CUVÂNT ÎNAINTE cu tot ceea ce implică aceasta în privința obișnuințelor de lucru, a familiarizării cu materialele și uneltele, cât și cu dificultățile ce trebuie învinse. Este adevărat, unii oameni de știință se pot consacra experimentării și observării, asemenea unui pictor care încearcă uneori să sculpteze. Acest fapt înseamnă, pur și simplu, că ei stăpânesc două discipline și că le pot exercita într-un mod satisfăcător. Or, tocmai în aceasta rezidă dificultatea majoră a oricărei reflecții, a oricărei lucrări despre metode. Ea încearcă să expliciteze, să descrie, să ofere exemple ; pe scurt, să organizeze în cuvinte ceea ce ține de practică, să prezinte sub formă de știință ceea ce este acel savoir-faire - în ultimă instanță, o disciplină a spiritului și a simțurilor. Și totuși, nu este destul, după cum nu este suficient să citești cărți despre pictură pentru a picta sau despre dans pentru a ști să dansezi. Cu toate acestea, lectura lor este indispensabilă pentru cel ce vrea să pătrundă natura acestei arte și să reflecteze asupra ei. Pericolul ce trebuie evitat este de a presupune că necesara cunoaștere a metodei este și condiția suficientă a aplicării sale și a substituirii sale cu disciplina corespunzătoare. Această prezumție are deseori drept consecință aspectul livresc și pedant al utilizării, chiar al manierei de a prezenta rezultatele unei munci, așa cum sunt întâlnite uneori în articolele din reviste sau cărți. Pentru învățarea unei metode, trebuie așadar să ne străduim să-i surprindem spontaneitatea, să o stăpânim bine, să cunoaștem fenomenele pentru care este cea mai fecundă și pentru care oferă mai multă încredere epistemologică în privința valorii rezultatelor. Este o încredere indispensabilă, dacă ne amintim că o metodă este și un limbaj care ne permite să le facem cunoscute. Și, fără îndoială, chiar un act de limbaj, esențialul rezidând în faptul că, fără putință de tăgadă, are o valoare pragmatică. Iar în măsura în care a fost posibil, autorii care au contribuit la acest manual au ținut cont de această valoare ca de un aspect real al cunoașterii în domeniul științelor umane. Dar și ca de un risc de babelism metodologic pe care îl surprindem în anumite momente mai deosebite, când nu există posibilitatea alegerii metodelor sau când nu impunem limite, nu fixăm convenții pentru aplicarea lor. Și chiar atunci când cercetătorul procedează ca și cum asemenea limite nu ar exista sau asemenea convenții nu s-ar dovedi utile. Mi se pare că Novalis a fost acela care a enunțat principiul conduitei noastre în privința acestui punct, afirmând : Nu cunoaștem ceva decât în măsura în care putem să-l exprimăm [i.e., face]. Cu cât suntem mai în măsură să producem și să executăm ceva într-un mod perfect și divers, cu atât îl cunoaștem mai bine. îl cunoaștem perfect atunci când putem să-l provocăm perfect și să-l comunicăm în toate felurile posibile. îndeosebi atunci când cercetarea metodică vizează o cunoaștere nouă, exprimată pentru prima dată. Să vedem acum în ce mod este organizat manualul. Prima parte este consacrată practicilor fundamentale pe care le întâlnim de multă vreme aproape peste tot, știința conferindu-le de acum statutul de metodă și un conținut CUVÂNT ÎNAINTE 15 specific. Descartes nu spune mai mult. El le recomandă oamenilor de artă să urmeze regulile Discursului său pentru a ajunge, printr-o căutare deliberată, la invenții care, fără să urmeze vreo regulă, se produc din întâmplare, după multe tatonări. Nu doresc să comentez argumentele cu privire la acest subiect. Ideea matematicianului Thom, apropo de experiment în științele fizice, mi se pare că are o valoare generală. Iat-o: Indiscutabil, există o practică experimentală, care-și are originile cu mult înaintea științei. Omenirea s-a interesat de foarte devreme să acționeze asupra mediului înconjurător, iar strămoșii noștri din epoca de piatră practicau deja asupra silexurilor o formă de experiment ale căror analize recente ne-au făcut să întrevedem întregul rafinament. Vrem să spunem că practica experimentală este nu numai legitimă, ci, mai mult ca sigur, și inevitabilă [...]. Din acest punct de vedere, știința nu a făcut decât să urmeze o mișcare amplificând-o (R. Thom, în J. Hamburger [ed.], La philosophie des sciences aujourd'hui, Gauthier-Villars, Paris, 1986, p. 7). în timp ce practica experimentală se dezvolta în direcția invenției, cea a observării vieții sociale, a anchetelor cu finalitate economică sau politică lua amploare. Nu numai că nu au așteptat nașterea științelor sociale, ci, încă de la începutul secolului al XIX-lea, au devansat-o, iar uneori s-au manifestat împreună. Anchetatorul, înarmat cu câteva tehnici, cu gândirea sa pătrunzătoare, caută să reveleze în ce măsură aparențele sunt diferite de conștiința membrilor societății, a conducătorilor și a responsabililor săi. însă observatorul face această anchetă pentru public, care își trasează ca sarcină demascarea tuturor iluziilor și a felurilor de a reprezenta societatea. Astfel, Cehov, cel mai mare scriitor rus după Tolstoi, a făcut-o în monografia sa, Insula Sahalin. Modul în care studiază comunitatea și ancheta pe care o face în această provincie de la sud de Bering dovedește o mare subtilitate și precizie. Poate fi recomandată ca lectură studenților de azi. Nu numai că tipărește zece mii de fișe-chestionar, dar, aproape singur, merge să adune răspunsurile parcurgând toate coloniile. Și, după cum îi scrie unui compatriot: „Am avut răbdarea să recenzez întreaga populație a Sahalinului. Am făcut ocolul tuturor satelor. Am intrat în toate izbele, am vorbit cu fiecare”. Evident, ia note, prezintă întâmplări, descrie starea fiecărei categorii de populație, analizează relațiile, instituțiile, ritmurile existenței cotidiene și tot ce i se pare semnificativ. Dar cel care citește această admirabilă lucrare, Insula Sahalin, își dă seama de tot ceea ce trebuie luat în seamă în cursul unei asemenea munci, într-un mod ce permite să se configureze o panoramă clară și atentă a unei colectivități umane. în comparație cu această lucrare, unele studii - desigur, mai riguroase - par superficiale, ca și cum le-ar lipsi acea fibră intimă concretă, acel bricolaj al detaliului din care practicianul, dacă poate, va trage învățăminte. Or, observația, dacă nu este stimulată de busola voinței de a înțelege pentru a face ceva, se limitează sau se pierde. De unde și importanța majoră de a articula metoda propriu-zis științifică cu practicile corespunzătoare, care, urmând reguli diferite, mobilizează aceleași interese, deci cunoștințe acumulate, rețete existente și așa mai departe. Vorbesc despre ceea ce se numește fler, experiență, savoir-faire, tot ceea ce permite regulilor profesionale și procedeelor canonice să se ajusteze mai bine la realitatea socială. într-adevăr, exigențe 16 CUVÂNT ÎNAINTE greu conciliabile. Dar mi se pare că, astăzi, etologia, reconciliind obiceiurile celui care observă păsările cu exigența specialistului, a obținut rezultate remarcabile. De ce nu ar fi la fel și în economie, în științele politice sau în domeniul educației ? Cea de-a doua parte a cărții prezintă instrumentele, adică repertoriul de tehnici cele mai curente și mai necesare științelor umane. În acest domeniu, nu ne irosim energiile căutând să ne ținem la curent. Chiar dacă finalitatea este aproape aceeași -a vorbi cu un subiect, a realiza un interviu, a interpreta un conținut, a degaja o structură -, mijloacele, adică modalitățile, se schimbă continuu. Mai rar în mod spectacular. În afară de aceasta, tehnica trebuie să se adapteze practicilor profesionale și științifice, deci metodelor. Este limpede că un chestionar experimental diferă de unul de anchetă sau de un sondaj, chiar dacă rezultatele ambelor sunt cuantificate. Unul este destinat măsurării unui efect, iar celălalt vizează o observare sistematică. Prin urmare, nu putem aștepta de la ele același gen de rezultate și nici nu le interpretăm în același fel. De aceea, cu siguranță că nu întâmplător, un experimentator dă mai puțină importanță elaborării unui chestionar, al cărui rol este auxiliar, decât un anchetator, pentru care acesta joacă un rol esențial în observarea fenomenelor sociale sau psihosociale. Ajungem să spunem că, în aplicarea unei tehnici specifice, trebuie să dăm o mai mare atenție contextului în care teoria va primi o aplicare practică. Fie-mi permis să precizez că fiecare capitol din această a doua parte expune în același timp principiul fundamental al tehnicii utilizate și „starea artei” contemporane ; pe scurt, aruncă o privire asupra realității științei pe cale de a se constitui. Sunt aproape sigur că este tot ceea ce un student sau un practician trebuie să cunoască pentru a-și duce la îndeplinire, într-un mod rezonabil, cercetarea sau sarcina în cadrul unei echipe de cercetători. A treia parte este o reflecție asupra unor teme concrete și recurente în punerea în practică a metodelor folosite de majoritatea științelor socioumane. Astfel este compararea cercetărilor făcute în mai multe țări, în cadrul mai multor culturi - „materie istorică”, după expresia lui Rouquette, pe care o găsim cam peste tot în studiile noastre fără a ști prea bine ce să facem cu ea. Ar fi un nonsens să neglijăm aceste teme sau aceste aspecte ce ating specificul fenomenelor de care ne interesăm. Totul ține de faptul că, asemenea fenomenelor biologice și contrar fenomenelor fizice, fenomenele sociale sunt locale și, pe deasupra, evolutive. De altfel, într-o mare măsură, chiar realitatea lor depinde de reprezentarea celor care sunt actorii sau observatorii lor. Presupunem, așadar, că aplicarea unei metode trebuie să ia în calcul această particularitate a fenomenelor. Cel puțin ar trebui să o facă, ceea ce este rareori facil, lucru de care suntem pe deplin conștienți. Evident, acest manual prezintă metodele de producere și culegere de „date” (conform termenului consacrat), cele mai uzitate în științele umane. Expunându-le, fiecare autor a luat în calcul pregătirea sa științifică și s-a străduit să prezinte noțiunile necesare pentru ca studentul sau practicianul să aibă un cât mai mare câștig din lecturarea lor. Cu aceeași ocazie, autorul și-a exprimat punctul de vedere, ceea ce eu numesc epistemologia sa, în privința metodelor, tehnicilor, temelor pe care le tratează. Există CUVÂNT îNAINTE 17 o rațiune a acestui fapt. Fiecare cercetător care merită acest titlu are o viziune aparte cu privire la abordarea aleasă, datorată experienței și convingerilor sale. De aceea, cititorul acestui manual va descoperi o gândire bogată și vie, în care alegerea unui exemplu sau a unei interpretări este un fapt semnificativ, asupra căruia se poate opri dacă îi place sau are timp. Am afirmat de multe ori - și o fac și acum - că metodele ne permit să sesizăm fenomene ce iau naștere din mișcarea vieții sociale sau psihologice, să le organizăm sau să le concepem într-o formă armonioasă, în care toate elementele sunt în relație atât între ele, cât și cu teoria care le coordonează sau le prezice. A învăța metodele înseamnă, într-un anumit sens, a învăța să citești informațiile, „datele” realului ce rezultă din ele. în realizarea cercetării, am recurs apoi la un alt gen de metode. Acestea privesc prelucrarea datelor și informațiilor pe care le ordonează și le compară pentru a spori finețea sau precizia acestei lecturi: este vorba, în particular, despre metode statistice. După părerea mea, e necesar să distingem bine rolul fiecărei fațete a acestor metode și să le stăpânim particularitățile. Analiza statistică sau lingvistică a rezultatelor unei observări sau ale unui experiment sau analiza studierii unei comunități sunt cu atât mai subtile cu cât au o calitate mai ridicată și au fost obținute cu mai multă grijă. Este o iluzie să credem că putem acoperi deficiențele „lecturii” realului printr-o tehnică de calcul sau printr-o analiză de conținut mai profundă și mai elaborată. Ar însemna să-i cerem acesteia să facă ceea ce nu poate, conferindu-i o putere doveditoare pe care nu o are. într-un cuvânt, așa cum o ipoteză teoretică nu este destinată, conform expresiei consacrate, să salveze fenomenele, tot astfel, o analiză statistică sau o analiză de conținut nu sunt destinate să „salveze datele” unui studiu. Confuziile pe care le întâlnim uneori în această privință ne fac să ne gândim la anecdota pe care o povestește Pirandello. Un țăran amărât, auzindu-l pe preot cum se plânge că nu poate citi fiindcă nu avea ochelari, a avut o sclipire „genială”. I-a venit ideea că este suficient să ai o pereche de ochelari pentru a ști să citești. Așadar, se duce la oraș, intră la optician și cere „ochelari de citit”. însă nici o pereche de ochelari nu l-au ajutat să descifreze vreo literă. în final, opticianul, nemulțumit să-și vadă magazinul răscolit, îl întreabă: „Dar spuneți-mi, vă rog, cel puțin știți să citiți?”. Iar țăranul îi răspunde: „Asta-i bună! Păi, dacă aș fi știut să citesc, nu mai veneam la dumneavoastră”. Din acest motiv, practicile și metodele unei discipline au un rol prioritar în rezolvarea problemelor, în descoperirea de fenomene noi. Ele constituie în definitiv „sufletul” meseriei, acel savoir-faire indispensabil fiecăreia. Bineînțeles că adjuvanții vizuali, analizele noastre statistice și lingvistice, sunt necesari pentru punerea în valoare, pentru calitatea ridicată și chiar eleganța pe care o dăm acestui savoir-faire. Aceste lucruri decurg de la sine. Un manual este o operă de transmitere. El are ca sarcină să le repete pentru a nu fi uitate și pentru a-și regăsi prospețimea inițială. Față de arta de a transmite cunoștințele, manifestăm, după cum se știe, o indispensabilă supunere. Serge Moscovici Partea I MARI PRACTICI METODOLOGICE Studiile comunitare Augusto Palmonari, Bruna Zani1 1. Comunitatea la răscruce de drumuri Acum, când viața socială este în același timp globalizată și fragmentată, este rezonabil oare să perseverăm în studierea comunităților umane ? Întrebarea este legitimă, iar răspunsul nostru este în mod hotărât pozitiv: și astăzi persoanele trăiesc prioritar în comunitate și își asumă caracteristicile proprii actorilor sociali, ai unei comunități bine definite. Desigur, putem deveni „cetățeni ai lumii”, cu condiția să fi participat totuși la un proces de socializare într-o comunitate specifică; în același timp, este posibil să devii membru al unei subculturi restrânse și izolate, trecând printr-un proces de socializare dictat de o comunitate-ghetou, marginală. Noțiunea de comunitate a fost definită pentru prima dată de către Schleiermacher, la sfârșitul secolului al XVIII-lea, ca fiind o entitate socială ce se constituie grație unei legături aparte între membrii săi, legătură bogată în sentimente și susținută de un țel comun. Baza comunității se referă așadar la o dimensiune relațională ce este în același timp morală și care, în acest sens, se opune, făcând și mai limpede definirea sa, unei alte entități sociale -societatea -, fondată doar pe rațiunile contractului social și în cadrul căreia membrii nu au în comun un scop. Un secol mai târziu, Ferdinand Tonnies (1887) introduce noțiunea de comunitate pentru a defini un tip aparte de relații sociale. Acest autor utilizează cuplul comunitate-societate pentru a individualiza două tipuri de relații bazate pe două modele complexe ale organizării sociale, grație cărora este posibil să se țină cont de evoluția produsă de lumea modernă. Tonnies împărtășește ideea lui Hobbes, conform căreia societatea este produsul nevoilor utilitare, 1. Augusto Palmonari și Bruna Zani sunt profesori de psihologie socială la Facultatea de Psihologie din cadrul Universității din Bologna. 22 MARI PRACTICI METODOLOGICE ce dau naștere comportamentelor umane; după părerea autorului, faptul că societatea rezultă din intersectarea unor acte egoiste este un rezultat evident al societății industriale și urbane din epoca sa, în care raporturile interpersonale sunt sărace, deseori rare, chiar inexistente, bazate exclusiv pe interes și lipsite de căldură umană. în timp ce societatea este constituită dintr-o sumă de indivizi și funcționează în mod automat și rece, comunitatea este un organism viu, loc de convivialitate și de viață adevărată; ea este confidențială și intimă. încă de la naștere, bărbații și femeile se află în comunitate; trăiesc în comunitate, împreună la bine și la rău. Aceste definiții ne permit să determinăm trei tipuri de relații aflate la originea comunității: rudenia, traiul comun (care va primi numele de comunitate locală) și prietenia. Toate trei sunt forme sociale străine organizării economice a raporturilor de muncă. Cu alte cuvinte, în opera lui Tonnies conceptul de comunitate capătă o amprentă hotărât pozitivă, opusă societății, caracterizată de certitudinea dreptului, a raționalității schimbului, a diviziunii muncii, dar și de lipsa de solidaritate, de răceala raporturilor și de nerecunoașterea unei demnități care din punct de vedere economic nu ar fi fondată. Tonnies susține că cei doi termeni definiți de el exprimă polii extremi ai unui continuum între limitele cărora se situează formele reale ale vieții sociale. Totuși, poziția conceptuală pe care și-o asumă i-a făcut pe mulți să considere comunitatea ca fiind expresia unei colectivități rurale tradiționale, de talie mică, reglată de norme implicite, iar societatea ca fiind expresia colectivității urbane industriale, reglată de norme codificate și de legile pieței. Ceea ce a dat comunității un sens mai larg și mai puțin idealizat a fost redefinirea conceptului operată de Max Weber (1922), el însuși influențat de opiniile lui Tonnies, care a atribuit termenului comunitate un sens mai larg și mai puțin idealizat, chiar dacă Weber a folosit o dihotomie pentru a defini diferitele forme ale relațiilor sociale, văzute ca niște comportamente determinate, activate de comun acord pe baza unui conținut de sens. O relație socială este numită comunitate dacă dispoziția de a acționa se sprijină pe o aparență comună (afectivă sau tradițională), resimțită subiectiv de persoanele implicate. Dimpotrivă, asocierea și acțiunea socială se află într-un raport întemeiat pe o identitate de interese sau pe o legătură de interese, motivată rațional în privința scopului. Aceste definiții ne fac să ne imaginăm mai ușor posibilitatea concretă a unei articulări între diferitele tipuri de relație și o mare varietate de forme intermediare posibile între cele două polarități. în particular, opoziția dintre STUDIILE COMUNITARE 23 comunitate și asociație este folosită de către autor pentru a interpreta schimbarea socială ca un proces de raționalizare. Un asemenea proces implică emergența progresivă de orientări și de acțiuni raționale, în plus față de structurile ce caracterizează birocrația și capitalismul modern. într-o lume tot mai raționalizată, Weber se întreabă care va fi destinul ființei umane ? De aceea, este atent să nu neglijeze valorile, afectele și tot ceea ce nu se lasă raționalizat în societatea modernă (Bagnasco, 1999). în aceeași perspectivă, ca o ultimă analiză, îl găsim pe Durkheim (1895), care susținea că, în societatea modernă însăși, fondată pe diviziunea muncii și pe complementaritatea rolurilor ce derivă din acestea, legăturile primare conotate afectiv și principiile de moralitate sunt indispensabile. Evoluția dezbaterii, ilustrată sumar, a făcut din ce în ce mai dificilă formularea unei definiții a comunității, acceptată de diversele curente de gândire din care s-au inspirat o multitudine de cercetări empirice. Pentru aceasta, cercetătorii, îndeosebi sociologii și antropologii, sunt de acord să conchidă că este imposibil să abordezi o problematică atât de complexă cum este cea a comunității și că ar fi mai ușor de abordat problematici mai limitate cu referire la situații specifice. De aceea, comunitățile locale au fost studiate din ce în ce mai mult, întrucât caracteristica lor esențială este cea a viețuirii cotidiene în comun a unei colectivități de indivizi pe un același teritoriu. Are puțină importanță dacă o asemenea colectivitate este mică sau mare și dacă împărtășește sau nu un scop sau interese particulare. Pentru a putea fi definită drept comunitate, o colectivitate trebuie să aibă o „relativity definite and compact geo-graphic base”1 (Zimmermann, 1938, p. 15). Studiile au fost făcute adoptând, în general, două perspective diferite: una încearcă să retraseze în modalități de funcționare locală raporturi instituționa-lizate și interpersonale, indicii care permit să se reconstruiască un model simplificat al întregii societăți; cealaltă, a contrario, scoate în evidență modul în care un eveniment aparte poate avea o influență asupra calității și globalității organizării vieții locale. Studiile foarte cunoscute ale soților Lynd asupra orașului Middletown pun în evidență într-un mod remarcabil cele două perspective. în primul studiu, publicat în 1929, este analizată detaliat viața unui orășel de aproximativ 30 000 de locuitori, considerat de către cercetători ca fiind reprezentativ pentru stilul obișnuit de viață al cetățenilor americani. 1. „O zonă geografică relativ definită și compactă” (n.r.). 24 MARI PRACTICI METODOLOGICE Criteriile descriptive luate în considerare au permis relevarea unor date interesante: influența progresivă a unui conformism cultural care împinge către refugiul în consum, acceptarea pasivă a condițiilor de viață inegale, cvasi-nonexistența mobilității sociale, lăudată totuși peste tot în Statele Unite ; toate aceste aspecte sunt indicatori-cheie în posibilitatea realizării visului american. În al doilea studiu (1937), soții Lynd își propuneau să cerceteze dacă Marea Depresie, din care americanii erau pe cale să iasă, influențase relațiile sociale din același oraș (Middletown) și în ce fel. Astfel, au putut nota că puterea economică locală se concentrase progresiv în mâinile unei singure familii, ce reușea să influențeze viața administrativă și culturală în funcție de propriile interese. Astfel, diferențele de clasă deveniseră și mai vizibile decât înainte. Pe baza acestui exemplu, putem avansa ideea că marile crize economico--sociale modifică raporturile sociale, în sensul că îi face pe cei bogați și mai bogați, iar pe cei săraci și mai săraci ? În termeni mai generali, putem oare susține posibilitatea ca, luând în considerare procesele evolutive ale unei comunități „mijlocii”, să se scoată în evidență coordonatele în funcție de care se schimbă raporturile sociale într-un întreg ținut? Nici un studiu asupra unei societăți locale nu poate îndeplini o funcție atât de completă, chiar dacă poate scoate în evidență interacțiuni între diferitele niveluri ale unei structuri sociale într-un context local. Posibilitatea de a dobândi o cunoaștere de acest tip constituie motivul principal al înmulțirii cercetărilor asupra comunităților locale, la care psihologia de inspirație lewiniană a contribuit cu studiile ecologice ale lui Roger Barker (1968). Acceptând această perspectivă realistă, G. Zimmermann (1938) sugerează distingerea a două tipuri de comunități locale : cele localiste și cele cosmopolite. În cazul primelor, raporturile sunt aproape toate de tipul „față în față” ; se fac referiri la motive de interese comune într-un mod informal, iar solidaritatea este mai puternică. În cazul celorlalte, este privilegiată individualitatea, prietenia, iar raporturile de vecinătate sunt relativ slabe, recurgerea la tradiții este rar întâlnită, iar schimbarea este percepută ca fiind pozitivă. Înainte de a ne opri asupra conținuturilor și metodelor utilizate în acest tip de studii, ne vom focaliza asupra a două accepții particulare ale noțiunii de ghetou, apărute recent din cauza evoluției raporturilor sociale ale unei colectivități într-un loc definit. Declinul lui Welfare State, care garanta securitatea colectivă, a făcut să apară, în cadrul burgheziei, într-un mod tot mai pregnant, un sentiment de insecuritate și, în consecință, necesitatea de a găsi diferite mijloace de apărare. STUDIILE COMUNITARE 25 Așa iau naștere, după opinia lui Bauman (2001), „ghetourile voluntare”, protejate de corpuri de poliție privată, în care intrarea străinilor este interzisă, în timp ce, spre deosebire de ceea ce caracterizează adevăratele ghetouri, rezidenții sunt liberi să iasă după cum doresc. Chiar aceste două tipuri de ghetouri formează comunități locale, însă nu în sensul strict al termenului, din motive foarte clare. Este limpede că studiile asupra comunităților sunt încă destul de precare, pentru a găsi mijloace adecvate de cunoaștere și intervenție. 2. Tipuri de studii comunitare în literatura socioantropologică și psihosocială, este posibil să descoperim diferite exemple de studii de comunitare ce oferă ocazii și sugestii interesante cu privire la obiectivele urmărite și metodele cele mai eficiente care trebuie utilizate pentru asemenea scopuri. Vom prezenta câteva, spre a arăta în ce mod obiectivul de a analiza o problemă specifică se articulează mereu, în studiile cele mai semnificative, la contextul global în care se manifestă problema și la consecințele ce rezultă de aici pentru indivizi și colectivitate. 2.1. Un sat în șomaj Un loc important este consacrat studiului de pionierat privind „șomerii din Marienthal”, realizat de P. Lazarsfeld, M. Jahoda și H. Zeisel. Studiul analizează efectele închiderii unei fabrici de textile asupra populației unui sat austriac. Considerat imediat drept o cercetare ce privește șomajul, studiul a fost recunoscut recent drept un studiu comunitar atât de important încât, după ani de tăcere (a fost publicat pentru prima dată în 1933, în limba germană), a fost tradus în engleză, în 1970, în franceză, în 1981, și în italiană, în 1986. într-adevăr, această cercetare făcută la începutul anilor '30 la Marienthal (un sătuc aflat la 30 de kilometri de Viena) de către o echipă compusă din cercetători (sociologi, psihologi, statisticieni) poate fi considerată, pe bună dreptate, drept una dintre cele mai semnificative lucrări de studii sociografice (după cum au numit-o aceiași autori). Parcurgând astăzi rezumatul acestei cercetări, la peste 60 de ani de când a fost făcută, nu putem fi decât uimiți de varietatea și bogăția metodologiei utilizate, de multitudinea instrumentelor de cercetare adoptate, de capacitatea de inovație a autorilor prin constituirea, în descoperirile lor, a datelor de bază 26 MARI PRACTICI METODOLOGICE ad hoc, în conformitate cu exigențele specifice. Această metodologie, care, la vremea respectivă, îl nemulțumea pe Lazarsfeld pentru că era prea puțin științifică, astăzi constituie unul dintre principalele merite ale acțiunii, considerată un „mic clasic” al studiilor comunitare (Fryer, 2001). Obiectivul mărturisit al autorilor era de a umple un gol între statisticile oficiale și impresiile, complet aleatorii, reportajului social, punând la punct o metodă de reprezentare ce asociază folosirea unui material bine cifrat cu observația directă. De unde și efortul de a stabili un inventar complet al vieții de la Marienthal, epuizând toate aspectele observate în realitate, toate aspectele vieții cotidiene, și de a traduce niște date psihologice complexe în date obiective și cuantificabile. Axele principale ale anchetei erau: a) atitudinea față de șomaj și b) efectele șomajului. în felul acesta, s-a încercat să se studieze reacțiile și capacitatea de rezistență a subiecților, diferențele dintre bărbați și femei, tipurile de comportamente cotidiene (prin recoltarea biografiilor sau a povestirilor de viață, a fost posibil să se distingă patru categorii de comportamente : stabil, resemnat, disperat, apatic), relația cu timpul, modelul unei zile obișnuite, evoluția relațiilor interpersonale (solidaritate și/ sau conflict). Pentru a atinge acest obiectiv, s-a recurs la toate mijloacele care puteau permite atingerea acestui scop, cât și la instrumentele deja încercate și la cele mai recente. De exemplu, strângerea de date preexistente (statistici de frecventare a bibliotecii) și elaborarea de date generale (precum bugetul de timp), utilizarea datelor cuantificabile (ca viteza de deplasare a pietonilor) sau care nu pot fi cuantificate (conversații, compuneri). O scurtă trecere în revistă a numeroaselor metode folosite ar putea fi elocventă (pp. 26-32): - fișe individuale pentru fiecare locuitor din cele 478 de familii din Marienthal; - biografiile a 32 de bărbați și 30 de femei privind povestea completă a vieții lor; - buget de timp: 80 de persoane au completat fișe orare despre natura activităților lor în decursul unei zile ; - denunțuri și plângeri adresate în cursul anului anterior la comisia industrială a regiunii; - compuneri făcute la școală pe temele „Cea mai mare dorință a mea” și „Ce-mi doresc de Crăciun” ; - compuneri ce făceau obiectul unui concurs pentru adolescenți pe tema „Cum îmi imaginez viitorul” ; - inventarul a 40 de feluri de mâncare (la 40 de familii) și a gustării aduse de copii la școală în zilele de dinainte și de după plata alocațiilor de șomaj; STUDIILE COMUNITARE 27 - liste ce conțin consultații medicale, informații ale institutorilor privind rezultatele școlare, date asupra cifrelor de afaceri ale micului restaurant, ale coaforului, ale măcelarilor etc.; - date statistice : împrumuturi de la bibliotecă, număr de aderenți la asociații, abonamente la diverse publicații etc.; - date istorice: pornind de la povestirile unor persoane competente, s-a reconstituit istoria următoarelor instituții: municipalitatea, sindicatele independente, grădinița copiilor catolici, școala „Montessori”, clubul ciclist, organizația locală a partidului social-democrat etc.; - statistici demografice: structura populației pe nivele de vârstă, nașteri și decese, căsătorii, migrații; - jurnalul ținut de un șomer; - statistica bugetelor unor familii (număr limitat de cazuri, din cauza dificultăților tehnice). Interesul mărturisit nu este o analiză a șomerului izolat, ci a satului aflat în șomaj : „Aveam de-a face cu o comunitate atinsă de șomaj în totalitatea sa” (p. 25). Această impresionantă colecție de date (autorii vorbesc despre 30 de kilograme de materiale !) a permis schițarea temelor centrale, cum sunt reducerea activităților și ambițiilor, distrugerea cadrului temporal și declinul social, teme în jurul cărora sunt grupate rezultatele cele mai caracteristice, cât și detaliile care se îndepărtează de ele. Se observă astfel efectul devastator asupra relațiilor sociale și a indivizilor, a intervențiilor de sprijin ce nu implică nici o participare a șomerului și diferitele capacități de reacție ale familiei în funcție de locul pe care îl are în societatea locală. În fine, se poate sublinia faptul că autorii cercetării nu s-au limitat la analizarea situației din sat în funcție de șomaj, ci au practicat și alte tipuri de intervenții, cum sunt, de exemplu, cele de distribuire de îmbrăcăminte de către o colaboratoare ce a locuit în Marienthal pe toată durata anchetei și, luând contact direct cu populația, a creat un climat de încredere. Vizitele făcute în 100 de familii cu scopul de a defini nevoile i-a permis să adune elemente prețioase în observarea familiilor și să studieze reacțiile populației în fața intervențiilor de ajutor și, în general, a propriei mizerii. Același fenomen a fost observat prin participarea diferitor colaboratori ai echipei de cercetare la viața comunitară, ceea a ce a permis, spre exemplu : - să se angajeze o muncă politică intrând în relație cu membrii diferitelor asociații politice; 28 MARI PRACTICI METODOLOGICE - să se instituie un curs de croitorie (frecventat de aproximativ 50 de femei), cu scopul de a satisface nevoia de activitate a șomerilor și de a pune în evidență poziția locuitorilor față de inactivitate ; - să se ofere consultații medicale gratuite pentru populație ; - să se organizeze cursuri de gimnastică pentru tinerele fete pentru a intra în relație cu ele; - să li se ofere femeilor ocazia de a vorbi despre problemele pe care le ridicau educația copiilor lor. Astfel, în cercetare, se poate observa analiza diferitelor aspecte ale comunității investigate : descrierea teritoriului și a populației; analizarea nivelului de viață în legătură cu indemnizația de șomaj. Șomajul are o incidență asupra habitudinilor alimentare, a gustării copiilor, a numărului de mese pe zi, a numărului de meniuri cu carne, a cheltuielilor efectuate pe sortiment de produs (consumul de unt scade în timp ce crește cel de margarină). Există o minuțioasă repartizare a veniturilor, care o constrânge pe gospodină să calculeze cu precizie și strictețe pentru a face față unor probleme de ordin educativ: de exemplu, atitudinea față de copii pentru a împiedica uzarea încălțămintei și a hainelor, fără ca totuși să-i oprească să joace fotbal! Șomajul are efecte și asupra stării de sănătate, a lipsei de activitate în domeniul politic și asociativ, asupra lecturii de cărți, a abonării la reviste, dar și asupra creșterii solidarității. Nu trebuie să uităm că această anchetă avea un obiectiv politic : Lazarsfeld activează în folosul partidului social-democrat (în cadrul căruia militează împreună cu colaboratorii), pentru a scoate în evidență efectele sociale ale crizei economice. 2.2. Prejudecăți sociale și conflicte între grupuri Un alt exemplu este cercetarea socioantropologică condusă de Elias și Scotson în 1965 (republicată cu o lungă introducere teoretică a lui Norbert Elias în 1976, apoi în 1994), într-o comunitate mică, Winston Parva (denumire fantezistă ce indică o comunitate de 5 000 de locuitori care s-ar putea afla la periferia unui mare oraș industrial din Anglia, cum ar fi Leicester), caracterizată de un stabiliment „vechi” și de două mai recente, toate trei fiind alcătuite din muncitori. Autorii explică felul în care și-au lărgit domeniul de cercetare pentru a înțelege fenomenele sociale, natura relațiilor de putere și de status între diferitele grupuri sociale (definite după timpul de când locuiesc pe teritoriul respectiv, ceea ce îi face pe „vechii” rezidenți established, iar pe STUDIILE COMUNITARE 29 nou-veniți outsiders) și tensiunile ce au luat naștere. în virtutea puterii dobândite care îi face mai puternici în raport cu celălalt grup, established se definesc ei înșiși ca fiind cei mai buni pe plan uman, grație unui ansamblu de caracteristici pozitive prezente la propriii membri și absente la ceilalți. Aceștia sunt etichetați drept „ființe inferioare”. Analiza și descoperirea de configurări și de regularități în microcosmosul din Winston Parva sugerează autorilor ipoteze explicative, valide și folositoare pentru investigații la nivel macro. Pentru a reuși să pătrundă aceste problematici, datele pur cantitative, care au fost scrupulos adunate de către autori, nu ar fi consimțit totuși la explicarea dinamicii relațiilor dintre grupuri. în acest caz, analiza comunităților servește la „contextualizarea” studiului temelor umane universale, cum ar fi dezvoltarea fenomenelor de discriminare ingroup-outgroup și procesele de contrucție-menținere a stereotipurilor de identități sociale având valori puternic conotate. Autorii subliniază meritele și limitele studiilor microsociologice intensive (longitudinale), cum sunt cele realizate de ei, care sugerează că problematicile small-scale ale dezvoltării unei comunități și problematicile large-scale ale dezvoltării unei țări sunt inseparabile. Unul dintre avantajele unui studiu la un nivel micro rezidă în faptul că se utilizează o mică unitate socială ca mijloc de investigare a problematicilor pe care le putem întâlni într-o mare varietate de unități sociale mai largi și mai diferențiate; faptul acesta face posibilă explorarea în detaliu a unor problematici similare. Se poate construi un model explicativ small-scale al configurației care se vrea universală - un model gata de a fi testat, lărgit și, la nevoie, revăzut prin investigații asupra configuraților large-scale. în acest sens, modelul raporturilor established-outsiders, rezultat din studierea unei mici comunități ca Winston Parva, poate servi ca „paradigmă empirică” pentru a înțelege caracteristicile structurale comune ale altor configurații mai complexe ale raporturilor intergrupuri și motivele pentru care, în diferite condiții, ele funcționează și se dezvoltă conform altor direcții. Unele detalii pot fi puse la punct într-un mod mai aprofundat prin studierea unui mic setting, altele emerg mai clar în analiza unor settings mai mari; împreună, ele ne pot ajuta să înțelegem mai bine dinamica socială a relațiilor dintre grupurile dominante și cele excluse. Ar fi interesant să reluăm câteva considerații ale autorilor în privința procedurii și a metodelor utilizate. Trebuie subliniată îndeosebi importanța reconstituirii istoriei dezvoltării comunității Winston Parva pentru a înțelege modul 30 MARI PRACTICI METODOLOGICE în care cele două cartiere de muncitori ajunseseră să se structureze. Fără aceasta, diferența de status existent între ei în momentul cercetării ar rămâne neînțeleasă. De asemenea, „configurația” actuală a raporturilor sociale ar fi fost la fel de inexplicabilă dacă studiul s-ar fi limitat la măsurile statistice specifice unor simpli factori, unor simple variabile și corelațiilor lor. Un exemplu sunt conceptele de oldness și de newness ale unui cartier: datele de tip statistic, incluzând durata de rezidență, nu erau suficiente pentru a explica diferențele structurale și de configurare la care se refereau etichetele de „vechi” și „nou”. Pentru a aduna aceste date semnificative, a fost necesar să se apeleze la metode non-cantitative, la căutarea simbolurilor verbale, la observații participante, la tehnici de interviu liber. Măsurile statistice sunt importante, dar, în acest caz, ele nu erau destul de semnificative pentru a explica motivele pentru care muncitorii care locuiau într-o anumită zonă se considerau ca având un status mai ridicat în raport cu ceilalți muncitori care locuiau într-o zonă limitrofă. A fost necesar să se construiască un model al structurii acestei comunități plecând de la grupurile umane specifice ei la un moment dat și să se procedeze în același timp la construirea unui model de dezvoltare a unei asemenea structuri, cu ajutorul unor analize ale proceselor grație cărora grupurile deveniseră ceea ce erau. Un exemplu deosebit de clar și de viu al acestui gen de modalitate de analiză apare în studierea comerajului. Acesta nu e un fenomen independent, întrucât ceea ce merită osteneala de a fi obiect de comeraj depinde de norme, opinii colective și consensuale și de relații comune. Conținutul, forma și funcțiile comerajului sunt strâns legate de situația grupurilor care pot fi „subiecte de comeraj”, reflex al structurii comunității în sens larg care contribuie la menținerea sa. 2.3. Reprezentări sociale și bolnavi mintal Studiul Denisei Jodelet (1989) privind Nebunii și reprezentări sociale este făcut asupra unei aglomerări semirurale, colonia familială din Ainay-le--Château, caracterizată de plasarea în familii, în aproape cinci sute de case, a peste o mie de pacienți ai unui spital psihiatric, repartizați în treisprezece comune. Obiectivul era de a „vedea condițiile de emergență și funcționare a reprezentărilor, locul și rolul lor în dinamica interacțiunilor cu bolnavii mintal”. De aici și alegerea unui „context social circumscris din punct de vedere geografic și instituțional, unde o întreagă viață, trecută și prezentă, de proximitate cu oameni nebuni fondează reprezentările și practica” (p. 49). STUDIILE COMUNITARE 31 Acest proiect a cerut punerea în practică a unei metodologii complexe care să utilizeze proceduri împrumutate din etnografie, istorie, psihologie socială și sociologie. Rațiunile teoretice ale acestei opțiuni erau de două feluri: pe de o parte, depășirea unor anumite insuficiențe remarcate în general în studiile pe teren în privința reprezentărilor sociale, insuficiențe care afectează fiabilitatea materialului adunat, și replasarea lor în contextul de emergență și de funcționare; pe de altă parte, accederea la totalitatea fenomenelor cu care reprezentările au un raport (comunicare, modele culturale de comportament, practici reale și simbolice). Cercetarea s-a derulat în mai multe faze, timp de patru ani, și a recurs la o multitudine de instrumente și tehnici de investigare, cum ar fi: 1. o observare participativă a vieții comunitare pe toată durata anchetei, cu scopul de a surprinde comportamentele, colective și individuale, și formele contactului stabilit cu bolnavii mintal în diferite locuri și cu diverse ocazii, adică pe scena publică și în spațiile private ; 2. reconstituirea istoriei instituției, efectuată prin analiza literaturii și cercetarea sistematică a raporturilor anuale adresate administrației de către medicii--directori; mărturiile informatorilor care ocupau o poziție-cheie în interiorul și exteriorul colectivității; 3. interviuri luate unui eșantion reprezentativ din personalul spitalicesc, medical și paramedical, îndeosebi „infirmierilor-vizitatori”, veritabilă legătură între spital, bolnavi și familiile care i-au primit pe aceștia; 4. un chestionar pentru recenzarea și descrierea ansamblului familiilor-gazdă (493) și a bolnavilor (1 195), care a permis deținerea unor informații privind plasarea, gazdele și pensionarii. Pe această bază, s-a constituit eșantionul interviurilor realizate în ultima fază a anchetei; 5. interviuri luate unui eșantion de părinți găzduitori, aleși după criterii de reprezentativitate și de pertinență, cu scopul de a studia într-un mod sistematic reprezentările sociale și de a verifica anumite ipoteze formulate pe baza observațiilor. Pentru motive ce țin de munca de teren și de culegerea de informații, tehnica de conducere a discuțiilor s-a inspirat din metoda studiului etnografic al comportamentelor culturale : aceasta a constat în a merge de la particular la general. Pornind de la descrierea bolnavilor și de la povestirile privind viața cotidiană, se obțin păreri asupra maladiei mintale. După cum a subliniat Jodelet (1989, p. 56), combinarea unei abordări de tip etnologic și a unei explorări psihosociologice în profunzime s-a dovedit euristică, permițând 32 MARI PRACTICI METODOLOGICE descoperiri neașteptate privind unele concepții ținute secrete (în special, credința că transmiterea nebuniei se face prin lichidele corpului și prin tot ceea ce a fost în contact cu ele). Caracteristica aparte a acestui studiu și a celorlalte prezentate rezidă în capacitatea lor de a degaja teme generale și universale, care trec dincolo de specificitatea și de identitatea simplei comunități analizate. Grație observației și analizei unei situații concrete (în acest caz, contactul cu nebunii), devine posibilă clarificarea modului în care se formează și funcționează reprezentările sociale ca producție, expresie și instrument al unui grup în relația sa cu alte-ritatea, dar și evidențierea mecanismelor care afectează viața psihologică și socială cristalizată în jurul unei instituții psihiatrice. 2.4. Reconversia industrială și schimbările sociale Scopurile originare ale anchetei lui Moscovici (1961) și a echipei sale, de la sfârșitul anilor '50, erau culegerea și exploatarea informațiilor privitoare la problemele psihologice puse muncitorilor de conversia întreprinderilor. în particular, situația analizată se referea la schimbarea industrială și socială din regiunea Haute Vallee din Aude, care era caracterizată până atunci de prezența dominantă a unei fabrici de pălării ce avea în Franța cvasimonopolul fabricării pălăriilor din fetru de lână. Profunda criză pe care a cunoscut-o acest produs în 1952 a condamnat fabrica la o dispariție lentă, dar sigură. Aceasta a implicat nu numai punerea în discuție a oricărei infrastructuri economice a văii, dar și dispariția unei serii de comportamente și a unui stil de muncă. Studiul, după cum subliniază F. Simon în prefața lucrării, are meritul de a arăta în ce măsură opiniile muncitorilor implicați într-un proces de reconversie joacă un rol important în reușita sau în eșecul acesteia. Se arată cum opiniile sunt condiționate de transmiterea informațiilor referitoare la conversia însăși, rolul pe care îl joacă în această privință zvonurile necontrolate, influența benefică susceptibilă de a fi exercitată de un curent continuu de comunicare în interiorul întreprinderii și al comunității al cărei suport este adesea. Problemele determinate de o asemenea schimbare s-au înmulțit, iar sarcina cercetătorilor a devenit mai complexă. Era, într-adevăr, necesar să existe întrebări asupra diferențelor dintre schimbările intervenite în interiorul unui context dat (de exemplu, întreprinderea) și transformările care încearcă să restructureze același context atunci când se creează o nouă industrie. Era necesar să se analizeze raporturile dintre modificările interne și cele externe STUDIILE COMUNITARE 33 la locul de muncă, pe baza ipotezei că „schimbarea tehnologică” antrenează o transformare a normei și a comportamentelor în afara fabricii. În plus, era evident că apariția unei noi tehnici de producție presupune noi raporturi colective. În felul acesta, iau naștere noi reguli, se creează noi forme de mediere între patroni și muncitori - în acest caz, tehnicienii -, iar relațiile dintre generații se modifică. Pentru a înfrunta aceste probleme, precum și altele, o simplă anchetă de opinii și atitudini ar fi fost neadecvată. De aici provine alegerea unei metode de studiere de colectivități restrânse (Moscovici, 1961, p. 7). Cercetarea s-a desfășurat în diferite faze. În prima etapă, când echipa de psihosociologi a stat timp de șase săptămâni în trei comune din regiune, s-au realizat 52 de interviuri individuale și patru discuții de grup (cu un total de 18 persoane) cu sindicaliști, patroni și tehnicieni, în scopul de a fi cunoscute mediul tehnic și cel social. Se dezbătea o singură temă: reconversia industrială. Pentru aceasta, s-au folosit instrumente nondirective. Apoi s-a procedat la strângerea de materiale statistice cu privire la datele sociodemografice, la descrierea locurilor de muncă etc., fără nici o ordine prestabilită în adunarea informațiilor. În cursul celei de-a doua etape, au fost contactați 251 de muncitori. Ei constituiau eșantionul. Erau intervievați la domiciliul lor cu privire la o serie de teme, timp de aproape o oră, după care li se dădea un chestionar cu 105 întrebări. Fiecare caiet-chestionar a făcut obiectul unei analize de conținut și al unei codificări pentru o prelucrare statistică tradițională a datelor. A treia etapă a fost consacrată analizei demografice și economice a regiunii și verificării anumitor ipoteze cu totul aparte. Totuși, avertizează autorul, chestiunea metodologică centrală de care depinde valoarea unei cercetări ca aceasta este cea a adaptării culturale a echipei de psihosociologi la un nou mediu și acomodarea populației unei comune la acest nou grup. 3. Metode și tehnici pentru studierea comunităților 3.1. Diagnosticul de comunitate Exemplele prezentate arată în mod evident să studierea unei comunități ca sistem social complex (cunoașterea originilor sale, a organizării interne, a valorilor, a nevoilor membrilor săi și a interacțiunilor dintre subsisteme) nu este ușoară. În plus, aceasta nu este nici aseptică, nici neutră. În sfârșit intențiile care stau la baza procesului de cercetare și cunoaștere pot fi efectiv foarte diferite unele de altele, fapt ce pune în evidență mai degrabă unele aspecte 34 MARI PRACTICI METODOLOGICE decât altele, după cum instrumentele folosite sunt în funcție de filtrul cultural de care dispune cercetătorul (Zani și Palomari, 1996). în studierea comunităților, ne aflăm în fața unei mari diversități de problematici. O primă întrebare, după cum sugerează Elias și Scotson (1994), este de a ști dacă toate aceste problematici sunt esențiale pentru a înțelege ce anume conferă unui ansamblu de persoane caracteristica specifică de „a fi o comunitate”. Desigur, am putea începe prin a diviza problematicile unei comunități în categorii și prin a le lua în considerare una după alta. Am putea, de exemplu, să facem o distincție între aspectele economic, istoric, politic, religios, administrativ și altele, studiindu-le pe fiecare, iar în concluzie să arătăm cum toate aceste aspecte se leagă unele de altele. Dar putem, de asemenea, să inversăm perspectiva și să ne întrebăm ce anume unește aceste date de ordin economic, istoric, politic și social și să facem ca imbricarea lor să constituie caracteristicile unei comunități. O altă problemă privește acel „ce-i de făcut” cu aceste date care țin de diagnostic. Interesul nu ar fi numai de a face „o analiză a nevoilor”, ci de a lucra pentru a crește conștiința comunității înseși, încât să fie capabilă să proiecteze schimbări. în acest caz, metoda folosită depășește acea observare participantă și atinge cercetarea-acțiune. Din această perspectivă, „a citi comunitatea” înseamnă, de fapt, a activa un proces în care membrii înșiși ai comunității să devină actori activi, să-și conștientizeze propriile condiții, nevoile, limitile și resursele de care dispun și care dau un sens datelor adunate. Obiectivele unui studiu al comunităților pot fi, de fapt, multiple: a) de cunoaștere : a determina nevoile (obiective și subiective) ale membrilor și a explora resursele, fie cele disponibile și utilizabile, fie cele ce trebuie găsite sau dezvoltate; b) de politică: a implica în cercetare martori privilegiați, figuri-cheie ale comunității, cei care, prin rol sau prin integrare activă, prin disponibilitate, competență și motivare personală, pot furniza date detaliate și pot deveni interlocutori privilegiați ai vreunei inițiative, pot fi elemente motrice și puncte de referință, pot deveni purtători de cuvânt pe lângă comunitate ; c) de strategie : a activa o rețea de relații formale și informale între cercetători profesioniști, între fiecare serviciu în particular și comunitatea în ansamblul său, pentru a stabili contacte și puncte de conexiune între structuri și servicii și a crea sinergii. Acest diagnostic de comunitate poate fi făcut în diferite feluri de persoane care aparțin comunității înseși, de experți externi sau și de unii, și de alții, pentru a permite confruntarea între cele două tipuri de diagnostic. STUDIILE COMUNITARE 35 în ceea ce privește procedura, este clar - după cum o arată studiile exemplare prezentate - că, pentru a culege date complexe și variate, trebuie consultate numeroase surse și trebuie utilizată o mare varietate de instrumente. După strângerea datelor și clasificarea lor, trebuie citite caracteristicile care țin de diferite profiluri evidențiate, fie că este vorba despre „factori critici”, despre punctele slabe sau despre „resursele pozitive” ori punctele de forță. O analiză detaliată a domeniilor problematice și a resurselor prezente în interiorul fiecărei comunități poate constitui un prim nivel de intervenție, dacă rezultatele sunt raportate la persoane/grupuri interesate și discutate de către ei în vederea elaborării de proiecte vizând reducerea carențelor și creșterea resurselor. După aceste premise, acum este util să furnizăm indicații opționale și metodologice care să permită efectuarea unei lecturi a comunității. Un instrument care s-a dovedit eficient în descrierea și analizarea caracterului multidimensional al aspectelor sociale ce caracterizează o comunitate - înțeleasă nu numai ca loc fizic și geografic, dar și ca un ansamblu de relații, legături interper-sonale și înlănțuiri de raporturi sociale - este elaborarea unei serii de „profiluri de comunități” (Martini și Sequi, 1995). Este vorba despre a strânge date și informații privind aspectele semnificative ale contextului vizat, în scopul de a pune în evidență atât punctele slabe în privința cărora intervenția trebuie să furnizeze remedii, cât și punctele de forță, definite drept resurse pentru schimbare. Este clar că, pentru a atinge aceste obiective, nu este suficientă o pură extrapolare a datelor cantitative provenind din sursele existente. Profilurile utilizate sunt în număr de șapte (vezi tabelul 1) și, în complexitatea lor, ele permit să se degajeze un „diagnostic al comunității”, primă fază a unui proces mai amplu de cercetare activă și participantă. Tabelul 1. Profiluri de comunitate 1. Teritorial 2. Sociodemografic 3. Ocupațional 4. Servicii 5. Instituțional 6. Antropologico-cultural 7. Psihosocial Caracteristici fizice și urbane ale contextului Caracteristici ale populației Activități productive, tipologia muncii, șomaj Tipologie și organizare a serviciilor Caracteristici ale instituțiilor publice și private Cultura comunității, sisteme de valori, modele de comportamente, istorie Actori sociali și calitatea relațiilor, dinamică afectivă, sentiment de apartenență la comunitate 36 MARI PRACTICI METODOLOGICE Determinarea caracteristicilor profilului antropologic și cultural este o sarcină mai degrabă dificilă, în sensul că aceasta cere, în același timp : a) Examinarea concepțiilor asupra realității, adică a repertoriului de cunoștințe împărtășite care constituie sensul comun al unei comunități aparte. Aceste cunoștințe, care se exprimă în proverbe și zicători populare, vehiculează imagini și stereotipuri. Puterea evocatoare a unui anume loc constituie spiritul locului (genius loci). Este vorba despre o experiență emoțională care nu poate fi redusă la o simplă reprezentare a unui oraș. Ea corespunde dimensiunii trăite a locurilor și nu poate fi sesizată decât printr-o participare reală la viața acelor locuri. b) Studierea miturilor și riturilor exprimate în sărbători, tradiții și cutume populare proprii fiecărei comunități, independent de faptul că aceste practici sociale încă mai îmbracă o semnificație mitică sau simbolică sau că ele reprezintă, dimpotrivă, o ocazie pur comercială. „Palio di Siena”, de exemplu, este un ritual comunitar ce are loc de două ori pe an încă din perioada Renașterii. Pe de o parte, această tradiție reafirmă existența și vivacitatea comunității citadine exhibând aceste capacități de acțiune, iar pe de altă parte, ea permite, sublimând conflictele, să fie recunoscută și asumată tensiunea competitivă care există printre diferitele contrade1. Dimpotrivă, în majoritatea cazurilor, numeroasele comemorări ale sfinților protectori ai orașelor, se rezumă, la un ansamblu mai mult sau mai puțin pestriț de activități strict comerciale. c) Determinarea eticii comunității, adică a sistemului de valori, a codurilor de conduită, a modelelor de comportament, a cutumelor, a raportării la viață și la moarte, a normelor explicite sau implicite și a alegerilor făcute de grupuri în situațiile de criză sau de conflict. În asemenea situații, așa cum cercetarea efectuată de Elias și Scotson a evidențiat, putem asista efectiv la comportamente diferite și la schimbări de relații între persoanele ce reprezintă un mod de a exprima valorile (este suficient să ne gândim la diferite reacții observate în fața prezenței imigranților și la atitudinile puse în evidență vizavi de diferitele probleme care pot atinge o comunitate, cum sunt cele care privesc persoanele vârstnice, toxicomanii, handicapații). d) Reconstituirea istoriei unei comunități: când a luat naștere, transformările ce au avut loc în timp, personajele celebre sau cele care au lăsat urme semnificative, evenimentele prin care dimensiunea de istorie colectivă 1. În limba italiană, „suburbii” (n. tr.). STUDIILE COMUNITARE 37 împărtășită este recunoscută, diferitele feluri de a fi văzută de către diverse grupuri de locuitori. După cum afirmă Rappaport (1998), nivelul de integrare și de apartenență al citadinilor este vizibil în prezența istoriilor comune împărtășite în raport cu originile, tradițiile și trecutul comunității. Profilul psihosocial constituie o dimensiune puțin studiată, dar asta nu înseamnă că este mai puțin semnificativă. Este vorba despre a scoate la iveală dinamicile afective ale populației, în special comportamentele colective, motivațiile și rezultatele. Acest concept descrie comunitatea ca fiind compusă din grupuri formale și informale (familii, asociații de voluntari, grupuri de ajutor reciproc, grupuri sportive), cărora trebuie să li se analizeze gradul de interacțiune și de integrare, colaborarea și/sau conflictul. Trebuie totuși să se procedeze la mai multe operațiuni, cum ar fi: distribuirea geografică a grupurilor de indivizi, descrierea proceselor de comunicare dintre indivizi și nivelurile de cooperare sau de competiție, analiza sensului coeziunii și gradului de deschidere către exterior (în acest sens, tema securității în propria comunitate devine semnificativă pentru relațiile sociale), modelele de comportament care prevalează. Un ultim aspect important al profilului psihosocial este analiza legăturilor sociale, înțelese ca legături afective sau ca interese comune: predominanța unora sau altora are o influență asupra tipului de comunitate, asupra capacității de ajutor și de solidaritate, asupra coeziunii interne. O serie de aspecte au o importanță aparte: studierea bunăstării și a factorilor de securitate, analizarea climatului afectiv, recunoașterea pe care locuitorii o au ca urmare a apartenenței la comunitate, legătura de interdependență dintre persoane și locuri, existența unor rețele sociale, punerea în evidență a „sentimentului de apartenență la comunitate”. Aceste două profiluri sunt în mod evident legate și integrate în analiza celorlalte elemente care contribuie la evidențierea caracteristicilor contextuale și sociale ale realității în discuție. Cercetările citate în paragraful precedent sunt exemple ale acestui punct de vedere și au demonstrat din plin importanța profilului teritorial și a profilului demografic. Pentru analiza teritoriului, este necesar să se culeagă date structurale ce caracterizează aspectele fizic și geografic ale unei zone date. Acest lucru implică cercetarea frontierelor, a marilor linii orografice și hidrografice, a climatului, a resurselor naturale, adică a tuturor aspectelor care permit înțelegerea dezvoltării unor activități economice și de servicii. Alături de acestea vor fi luate în considerare datele semistructurale, precum mediul creat de om, rețeaua de comunicație, infrastructura, ceea ce implică analizarea diferitor feluri de poluare de care au 38 MARI PRACTICI METODOLOGICE parte la ora actuală, diferitele realități, cum sunt degradarea clădirilor și suprasaturarea. Analiza raportului dintre „mediul natural” și „mediul construit de om” are o importanță fundamentală, cum, de altfel, o evidențiase Lewin (în acest sens, contribuția psihologiei mediului înconjurător poate fi capitală, după cum afirmă Moser, 1992); este destul să ne gândim la importanța dispunerii locurilor de muncă în raport cu locuințele, la mai marea sau mai mica importanță a spațiilor verzi și a locurilor de întâlnire, la eventuala existență a locurilor de interes artistic sau istoric. Pentru a elabora profilul sociodemografic, trebuie să studiem caracteristicile structurale și dinamice ale populației, pentru întocmi liste „de stare” și „de mișcare”. Cu ajutorul primelor sunt înțelese datele recensământului, cum sunt creșterea populației, densitatea și afluența, creșterile și descreșterile anuale medii, distribuirea pe sexe și vârstă. în felul acesta, se definesc indicii care permit evaluarea nevoilor actuale, dar și cele viitoare, privind locuințele, serviciile și locurile de muncă, permit înțelegerea stării de avansare a procesului de îmbătrânire a populației și al schimbului intergenerațional. Prin datele „de mișcare” înțelegem mai degrabă transformările structurii populației în funcție de timp. Cauzele determinante pot fi de ordin natural (naștere, moarte) sau social, precum migrarea (care, să ne amintim, poate fi în exterior sau spre interior). în ultima vreme, în multe țări europene, fluxul migrator al persoanelor aparținând altor țări, etnii, culturi și religii a devenit mai pregnant și are repercusiuni asupra posibilităților de integrare în viața socială și asupra construirii unui sentiment de apartenență la comunitate. Profilul ocupațional constă în analiza poziției profesionale a membrilor comunității, fără a uita că schimbările survenite în sistemul de producție la nivel național și internațional au implicații și la nivel local. Este important deci să căutăm atât distribuirea muncii în diferite sectoare ale activității economice, cât și repartizarea pe meserii a celor ce lucrează. Nu trebuie să uităm modificarea intervenită în tipologia meseriilor, care pornește de la angajarea cu normă întreagă la cea cu jumătate de normă, trecând prin situația unui al doilea serviciu, munca la negru sau lucrările de supraveghere (acestea privesc în mare parte femeile casnice, care încă sunt considerate ca neaparținând forței de muncă). Un alt punct important este rata șomajului (așa cum a arătat-o foarte clar cercetarea din Marienthal), ce reprezintă astăzi una dintre problemele sociale cele mai grave, nu numai ca sursă de neplăcere pentru individ, întrucât cuprinde o gamă întreagă de situații (de la persoana care și-a pierdut slujba la cea care își caută primul serviciu - aceștia sunt, de obicei, tineri -, trecând prin situația în care cineva caută un post, deși se află în condiția de nonprofesionist, cum ar fi, de exemplu, pensionarii, casnicele sau studenții). STUDIILE COMUNITARE 39 Diagnosticul se completează cu elaborarea profilului serviciilor și profilul instituțiilor: caracteristicile instituționale și organizaționale ale serviciilor constituie un indicator important al „gradului de civilizație” al unei comunități, în raport cu modul în care ea este structurată pentru a răspunde nevoilor membrilor săi. Ne referim mai ales la: a) servicii socioeducative, adică la școli de toate nivelurile și de toate tipurile, dar și la inițiative cu finalități educative susținute de parohii, de diverse forme de asociere, de instituții locale; b) servicii sociale de asistență și ajutor sanitar, înțelegând prin acestea nu numai serviciile de bază (servicii poliambulatorii, districte, spitale), serviciile specializate proprii categoriilor particulare de persoane (structuri rezidențiale, case de convalescență, centre de primire), dar și serviciile la domiciliu pentru persoanele în vârstă și pentru cele cu handicap. Un rol important în acest sector îl au organizațiile voluntare și cooperativele sociale ; c) servicii recreativ-culturale, cum sunt spațiile publice echipate, terenurile de sport, bibliotecile, teatrele, cinematografele și discotecile, toate structurile folosite pentru petrecerea timpului liber. În ceea ce privește instituțiile, nu trebuie să uităm că acestea sunt organizații particulare care au și un aspect normativ și moral. Ele sunt produsul interacțiunilor sociale, dar contribuie într-o oarecare măsură la condiționarea respectivelor interacțiuni. Dacă ne gândim la instituțiile publice (comune cu organizații sanitare), cât și la instituțiile economice (întreprinderi, bănci, cooperative), politice (partide, grupuri), religioase (biserici), este important să discernem valorile și modelele de comportament propuse membrilor săi, în scopul de a înțelege și posibilele rezistențe la schimbare. Adeseori, aceste instituții capătă efectiv un scop în sine, sunt autoreferențiale și își uită obiectivul prim, acela de a fi în serviciul cetățenilor. Pentru fiecare dintre profiluri, putem face apel la utilizarea de tehnici specifice de strângere a datelor, în așa fel încât să fie puse în evidență punctele slabe și cele absolut specifice. În general, este vorba despre a culege date, fie că sunt structurale (hard') și provin din surse deja existente (recensăminte, registre de stare civilă, dosare), fie de tip specific (soft). Pentru acestea din urmă, de o mare pertinență pentru psiholog, se pot utiliza diferite tehnici: observația participantă în comunitate, parcurgând locurile, piețele publice, străzile ; discuții cu martori reprezentativi, chestionare și studierea materialor imprimate existente. Este interesant de confruntat asemănările și deosebirile ce reies din diferitele puncte de vedere, din diagnosticele propuse și narațiunile elaborate în diferite sectoare ale comunității. Francescato, într-o lucrare aflată în curs de apariție, sugerează utilizarea câtorva tehnici de proiecție (cum ar fi, 40 MARI PRACTICI METODOLOGICE de exemplu, să se ceară desenarea comunității, scrierea unui scenariu de film sau a unei puneri în scenă, imagini din viitorul respectivei comunități, adică așa cum consideră membrii ei că va deveni sau așa cum și-ar dori-o). Odată trasate profilurile, rezultatele sunt prezentate și discutate nu numai cu reprezentanții agenției care a promovat cercetarea, dar și cu toți indivizii și grupurile care au contribuit la diagnosticare. Acestora li se va pune problema specificării priorității lucrurilor ce vor determina schimbarea comunității lor și a formulării unor proiecte asupra modului de a atinge schimbarea avută în vedere. în această situație, este util să se recurgă la tehnici creative de grup și de rezolvare de probleme (problem solving), pentru a ajunge la acceptarea integrării diferitelor viziuni și pentru a permite să se facă auzită vocea acelora care sunt mai puțin vizibili și au mai puțină influență (Rappaport și Seidman, 1999). Diagnosticul de comunitate este folositor diverșilor stakeholders care l-au susținut. Metoda a fost utilizată, de exemplu, de către primarii comunelor italiene pentru a pregăti planuri de dezvoltare teritorială și pentru a promova participarea populației la elaborarea de „planuri pentru sănătate” (conform indicațiilor „Planului sanitar” al regiunii Emilia-Romagna din Italia; vezi tabelul 2) sau pentru realizarea unui proiect de „dezvoltare durabilă” la Viena, după cum putem afla din documentul „Local Agenda 21 ” (Ehmayer, Reinfeldt, Gstotter, 2000). Ea poate fi utilizată pentru a amplifica cunoștințele comunității studenților și a grupurilor aparte de cetățeni sau pentru a promova așa-numitul empowerment, permițând dezvoltarea unei mai mari înțelegeri a oportunității și limitelor pe care le oferă mediul. Dincolo de obiectivele specifice, diagnosticul de comunitate devine un instrument util pentru a promova construirea de rețele (networking) între servicii, instituții, acțiuni benevole și alte asociații și între toate personajele--cheie intervievate în vederea strângerii de date pentru fiecare profil. Rețeaua este, oricum, necesară pentru elaborarea de diagnostice și favorizarea întâlnirii și comunicarea diferitelor perspective. Putem chiar vedea apărând diferite emoții: dacă un conflict între reprezentanții diferitelor grupuri implicate este puternic, prezența unor experți externi care să poată acționa în calitate de mediatori culturali și sociali devine crucială, ajutând la focalizarea atenției mai degrabă asupra unor teme care unesc, decât asupra celor care divizează. Construirea de rețele implică depășirea neîncrederii dintre organizații cu diferite mandate și ideologii, și aceasta pentru a crea un climat de încredere și pentru a face să apară oportunitatea dezvoltării. STUDIILE COMUNITARE 41 Tabelul 2. Planurile pentru sănătate Planurile pentru sănătate sunt expresia unui nou mod de a gândi și administra sănătatea, propus de instituția regională Emilia-Romagna (Italia) și adresată atât comunității teritoriale, cât și reprezentanților săi instituționali regionali și naționali. Aceste planuri se bazează pe o nouă concepție despre „starea de sănătate”, conform căreia aceasta nu ar fi un bun care se dobândește sau se pierde brusc, ci rezultatul unui proces influențat de numeroși factori. În acest sens, centrul de intervenție se deplasează de la individ către comunitate; prevenirea, centrată în mod tradițional pe concepții și practici medico-sanitare, este văzută într-un cadru multidisciplinar în măsură să prezinte numeroșii factori de risc ce pot afecta starea de sănătate; în fine, problemele tipice ale „societății bunăstării” de la noi sunt înfruntate mai mult în termeni de programare și de acțiune politică decât de extindere a asistenței sanitare. Elementele centrale ale acestei strategii sunt următoarele : definirea și realizarea unor „Planuri pentru sănătate” la nivel local, fondate pe caracteristici demografice, epidemiologice și socioeconomice ale unui teritoriu determinat; pluralitatea interlocutorilor aduși să participe la elaborarea „Planurilor”, în calitate de reprezentanți ai comunității (instituții școlare, sindicate, confederații industriale, asociații nonprofit și de muncă voluntară, lumea culturii și a informației); răspunderea atribuită administrațiilor locale, în special municipalităților. Din punct de vedere metodologic, „Planurile pentru sănătate” se dezvoltă în cinci faze diferite: 1. Determinarea problemelor: definirea proiectului începe printr-o fază de screening, care trebuie să permită evidențierea nevoilor și a problemelor specifice ale colectivității. Strângerea datelor necesită recurgerea la diferite tehnici, cum ar fi construirea de indicatori epidemiologici și tehnici precum focus grupuri, paneluri, jurii cetățenești, forumuri sau grupuri de lucru. Este vorba despre a asculta populația și a-i încuraja participarea la determinarea „profilurilor de sănătate” care o privesc. 2. Fixarea priorităților: propunerile obținute în prima fază sunt analizate și se stabilesc criterii care să permită fixarea priorităților. Ar putea reieși, de exemplu, că, pentru o comunitate aparte, prioritățile sunt: securitatea rutieră, stilurile de viață sănătoase și sprijinirea persoanelor ce asigură asistență bolnavilor, invalizilor și persoanelor vârstnice (caregivers). 3. Elaborarea „Planului”: această fază comportă definirea obiectivelor și a acțiunilor ce decurg de aici. 4. Realizarea „Planului” : este vorba despre faza operațională; acțiunile programate mai înainte sunt acum realizate. 5. Monitorizarea și evaluarea muncii depuse și a rezultatelor obținute. Etapele pe care tocmai le-am descris sunt cât se poate de apropriate de cele care caracterizează cercetarea-acțiune (vezi paginile următoare). 42 MARI PRACTICI METODOLOGICE Un alt mijloc pentru a construi rețele este acela de a arăta cum un grup care într-o primă fază a avut rol de sursă de probleme (ne gândim la tinerii excluși din învățământ) poate deveni o nouă sursă pentru un alt grup (de exemplu, persoanele vârstnice) în construirea comună a unui proiect de oraș „în care să se poată trăi”. Tocmai în experiența planificării și a implementării unor asemenea proiecte într-o comunitate dată persoanele dobândesc competențele tehnice și emancipatoare ce permit antamarea unui proces de empowerment. 3.2. Dimensiunea psihologică: sentimentul apartenenței la comunitate Am văzut cât este de important, în diagnosticul de comunitate, să se examineze climatul emoțional al relațiilor dintre grupuri și percepția subiectivă de a te simți parte dintr-o comunitate dată. Realitatea actuală se caracterizează, pe de o parte, printr-o relaxare a unor legături afective, iar pe de alta prin răspândirea de experiențe asociative, cooperative, de grupuri de ajutor reciproc, pentru a le considera, evident, ca indicatori ai unei noi nevoi de apartenență. Este vorba despre legături semnificative cu care se pot experimenta relațiile de vecinătate emoțională, în sensul lui „noi”. Unii autori au considerat conceptul de sentiment psihologic al comunității (psychological sense of community), drept indicator important al raportului dintre persoane și mediul lor de viață. Prin acest termen se înțelege: Percepția similitudinii cu ceilalți, o interdisciplinaritate recunoscută, o disponibilitate de a menține această interdependență, oferind astfel posibilitatea de a face pentru ceilalți ceea ce aceștia așteaptă, sentimentul de apartenență la o structură pe deplin fiabilă și stabilă (Sarason, 1974, p. 157). Este vorba, așadar, despre un dat subiectiv, privind perceperea calității relațiilor interpersonale în interiorul unui context specific, încrederea reciprocă în satisfacerea nevoilor și în accesul la resurse. în conceptualizarea mai operațională realizată de McMillan și Chavis (1986), este posibil să se rețină elemente utile programării de intervenții proprii dezvoltării sentimentului de comunitate. Această construcție este definită ca fiind sentimentul pe care membrii îl împărtășesc cu ceilalți, al unei apartenențe comune, de a fi importanți și influenți în comunitate, de a-și putea satisface nevoile prin angajamentul de a rămâne împreună. Cele patru elemente fundamentale ale sentimentului comunitar (apartenența, puterea, satisfacerea STUDIILE COMUNITARE 43 nevoilor, partajul emoțional) sunt cele care, de la prima formulare de către cei doi autori, în 1986, au primit mai apoi noi denumiri (McMillan [1996] vorbește despre spirit de comunitate, încredere, schimb, artă). Este vorba despre o operaționalizare de concepte deja conținute în definiția clasică de comunitate, citată în subcapitolul 1 al acestui capitol. Să urmărim în detaliu aceste concepte. a) Sentimentul de apartenență privește nivelul de identificare cu ceilalți membri ai grupului, garantat de prezența unor frontiere ce delimitează pe „cine este înăuntru” de „cine este în afară”, permițând astfel dezvoltarea securității emoționale, necesară pentru instalarea unui climat în care schimbul afectiv să poată avea loc în condiții amiabile. în felul acesta, se creează condițiile pentru realizarea unei investiții emoționale de resurse și de energie personale în comunitate. McMillan (1996) definește acest lucru prin Spirit of Community, care exprimă nu numai adeziunea ideală la un grup, ci și sentimentul de a exista și de a fi recunoscut într-o comunitate reală. La baza apartenenței comunitare se află necesitatea de a-și „face datoria” și de a avea îndatoriri comune. b) Influența și puterea privesc percepția pe care o au membrii de a fi în măsură să influențeze regulile de funcționare și dinamicile comunității, dar și percepțiile lor asupra capacității comunității de a exercita un control și de a-și modifica propriul mediu înconjurător, influențând ceilalți subiecți sau instituții externe comunității, pentru a face ca mediul să fie mai adaptat nevoilor tuturor membrilor săi. Aici, diferitele grupuri ce acționează în societate (grupuri de presiune, de apărare a drepturilor fundamentale, de promovare a drepturilor populației) sunt importante pentru a răspunde în mod mai precis la nevoile comunității. c) Integrarea și satisfacerea nevoilor sunt în raport cu certitudinea membrilor de a-și putea satisface nevoile prin accesul la resursele devenite disponibile grație apartenenței la grup. d) Partajul emoțional, care exprimă legătura de interdependență dintre membri, este el însuși întărit de împărtășirea unor evenimente semnificative (cum sunt războaiele, catastrofele, pagubele din jur), prin succesul în înfruntarea unor evenimente, prin recunoașterea unor membri ai comunității. în alți termeni, partajul emoțional constituie o condiție necesară pentru a face dintr-un ansamblu de indivizi o adevărată comunitate și pentru a transforma povestirile individuale de viață în istorie a comunității, simbolizată de diferite expresii artistice. Limbajele și ritualurile simbolice 44 MARI PRACTICI METODOLOGICE sunt țesutul conjunctiv al unei comunități, iar arta îi reprezintă valoarea transcendentă. Nevoia de îmbunătățire a calității vieții și relațiile dintre subiecți face necesară determinarea instrumentelor și a metodologiilor care pot promova și activa construcția sentimentului de comunitate. Literatura referitoare la acest subiect este destul de recentă, iar dezbaterea asupra validității și eficacității instrumentelor existente este în continuare animată (după cum o arată edițiile speciale ale publicațiilor Journal of Community Psychology și Journal of Social and Applied Community Psychology). Punctele aflate mereu în discuție sunt, în principal, două: pe de o parte, oportunitatea de a depăși nivelul pur individual al experienței personale pentru a atinge și aspectele situate la alte niveluri (de exemplu, nivelul de vecinătate ; vezi Brodsky, O'Campo și Aronson, 1999); pe de altă parte, nevoia de a nu se opri doar la măsuri cantitative (utilizarea de indici și de chestionare), discutabile și limitate în termeni de validitate ecologică și culturală, și de a folosi instrumente de cercetare calitativă. Este limpede că aceste diferite metode de cercetare produc diferite tipuri de informații. Studii recente au arătat rolul important al învecinării pentru dezvoltarea sentimentului comunitar. De exemplu, Garcia, Giulani și Wiesenfeld (1999) susțin că diferențele dintre nivelurile sentimentului de comunitate pot fi înțelese prin prisma gradului în care rezidenții se identifică și manifestă atașament față de loc. Sonn și Fisher (1996) analizează sentimentul comunitar al membrilor grupurilor minoritare, formând o comunitate relațională inserată în interiorul unei comunități geografice dominate de cultura unui grup majoritar. Instrumentul cel mai cunoscut și mai folosit este Indicele Sentimentului de Comunitate (ISC), a cărui versiune redusă (Perkins et al., 1990) este una dintre rarele scale bazate pe un model teoretic (cel al lui McMillan și Chavis, 1986), în care comunitatea este considerată atât un teritoriu geografic (vecinătate), cât și o rețea de relații (muncă, interese politice sau recreative). Versiunea prescurtată cuprinde 12 itemi (răspuns de tip „adevărat/fals”), aleși pentru a reprezenta perceperea vecinătății în termeni de apartenență, influență, satisfacere a nevoilor și de relații emoționale, cum ar fi: „Cred că orașul (cartierul) meu este un loc unde se poate trăi bine”, „Nu pot influența aspectul cartierului meu”. Un alt instrument foarte cunoscut este Scala Sentimentului Comunitar, propusă de Davidson și Cotter (1986); compusă din 17 itemi (vezi tabelul 3), aceasta prezintă o bună coerență internă (Alpha Cronbach având valori între 0,81 și 0,85) și o bună generalizare. într-o lucrare recentă (Zani, Cicognani, STUDIILE COMUNITARE 45 Tabelul 3. Scala Sentimentului Comunitar (Sense of Community Scale ; Davidson și Cotter, 1986) 1. When I need to be alone, I can be1 2. I tis hard to make friends and meet people in this city2 3. The people in this city are polite and well-mannered3 4. I like the house in which I live4 5. I like the neighborhood in which I live5 6. I feel seif here6 7. I do not like my neighbours7 8. This city gives me an opportunity to do a lot of different things8 9. This is a pretty city9 10. I feel I can contribute to city politie if I want to10 11. It would take a lot for met o move away from this city11 12. It is hard to get around in this city12 13. I would say that I am involved in a lot of different activities here13 14. If I need help, this city has many excellent services available to meet my needs14 15. There are good opportunities here for met o practice my religion in this city15 16. When I travel I am proud to tell others where I live16 17. I feel like I belong here. 17 Albanesi, 2001), am folosit versiunea italiană a acestui instrument (validată de Prezza et al., 1999). Acest studiu privește analizarea dimensiunilor sentimentului de insecuritate încercat de adolescenți într-un context urban. Intenția 1. „Pot rămâne singur atunci când simt nevoia. ” 2. „Este greu să întâlnești oameni și să legi prietenii în acest oraș.” 3. „Oamenii din acest oraș sunt politicoși și au bune maniere.” 4. „Îmi place casa în care trăiesc.” 5. „Îmi place cartierul în care trăiesc.” 6. „Mă simt în siguranță aici.” 7. „Nu-mi plac vecinii.” 8. „Acest oraș îmi oferă posibilitatea să fac tot felul de lucruri.” 9. „Este un oraș frumos.” 10. „Cred că aș putea participa la viața politică a orașului dacă aș dori acest lucru.” 11. „M-aș simți tare rău să părăsesc acest oraș.” 12. „Nu-i ușor să te plimbi prin acest oraș.” 13. „Sunt angajat în numeroase activități.” 14. „Dacă am nevoie de ajutor, acest oraș oferă numeroase servicii la care pot apela.” 15. „Îmi pot practica ușor religia în acest oraș.” 16. „Când călătoresc, sunt foarte mândru să spun de unde provin.” 17. „Simt că aparțin acestui loc.” 46 MARI PRACTICI METODOLOGICE noastră era de a explora rolul variabilelor psihosociale, cum sunt sentimentul de comunitate și percepția sprijinului social, ca antecedente ale sentimentului de insecuritate. în acest sens, am formulat ipoteza conform căreia un puternic sentiment al comunități și perceperea sprijinului social consistent ar fi redus sentimentul de insecuritate. Rezultatele, obținute pe un număr de 832 de adolescenți cu vârste cuprinse între 14 și 19 ani, din care jumătate trăiesc în orașe de mică dimensiune (30 000-50 000 de locuitori), iar cealaltă jumătate provin din comune mici (sub 10 000 de locuitori) din vecinătatea acestor orașe, indică faptul că sentimentul comunitar merge de la moderat la puternic; expresia acestui sentiment este mai importantă la băieți decât la fete, precum și la tinerii din micile comune în raport cu cei de la oraș. Trebuie să precizăm că dimensiunea „loc de rezidență” influențează în mod sensibil componentele sentimentului de comunitate : faptul de a locui în comune mici (în comparație cu a locui în orașe) este asociat percepției unui mai bun climat social și a unei plăceri date de frumusețea locurilor, dar și de senzația că „satisfacerea propriilor nevoi” este mai greu de realizat aici. Astfel, ipoteza noastră se găsește parțial confirmată: se observă o tendință către reducerea sentimentului de insecuritate la adolescenții ce exprimă un mai puternic sentiment de comunitate. într-o recentă revistă cu lucrări care au folosit acești indici, Chipuer și Pretty (1999) subliniază că dimensiunile modelului McMillan și Chavis sunt confirmate de numeroase studii calitative. Rapley și Pretty (1999) au semnalat o limită importantă: studiile făcute de ei asupra adolescenților au scos în evidență că acest concept al sentimentului comunitar, operaționalizat în SCI, nu reprezintă experiența tinerilor și felul lor de a înțelege comunitatea, întrucât s-a bazat pe o construcție academică și s-a exprimat într-un limbaj nefamiliar pentru ei. De aici și interesul de a folosi mai mult metode calitative (cum sunt, de exemplu, focus-grupurile), fără a pretinde afirmarea superiorității unei metode față de alta, punând mai degrabă în evidență abordarea fructuoasă care le integrează pe ambele. în această privință, putem cita studiile care au folosit analiza discursivă și conversațională (Antaki, 1994 ; Edward, 1997). Menționând lucrarea lui Puddifoot (1995, 1996), care subliniază că abordările de tip cantitativ, cum este scala menționată mai sus, sunt de preferat pentru a releva aspectele în raport cu percepția individului ca membru al comunității, putem trage concluzia că celelalte teme ( cu referire, de exemplu, la analiza reprezentărilor despre modul în care funcționează o comunitate) se transformă și acționează, reclamând proceduri de tip calitativ. Grație utilizării celor două metode, este posibilă analizarea aspectelor proprii sentimentului comunitar în raport cu celelalte aspecte. Autorul crede că este util să adopte STUDIILE COMUNITARE 47 o abordare aptă să conjuge analiza percepțiilor și a reprezentărilor subiective cu datele socioeconomice și istorico-culturale. îmbunătățirea sentimentului comunitar le permite membrilor comunității să învețe să înfrunte evenimentele importante, dezvoltând solidaritate în fața pericolelor și dificultăților și, în anumite cazuri, înmulțind chiar formele de control social, pentru că toleranța este minimă, iar anonimatul imposibil. Devine evident că, în această optică, problematicile existente nu mai sunt considerate ca aparținând exclusiv profesioniștilor, ci sunt redefinite ca ținând de responsabilitatea comunității în ansamblul ei. De aici și atenția arătată grupurilor naturale, cu diferite forme de asociere și de apartenență socială, care intervin în mod neprofesionist. Un mijloc de a spori resursele de sprijin ale comunității este formarea de reprezentanți ai așa-numitelor community care takers sau role related helpers (Oxford, 1992), care sunt persoane ce oferă un ajutor informal grație activității lor (barmani, cadre didactice, șoferi de taxi etc.) și se arată capabili să fie consilieri, informatori, interlocutori direcți și de încredere (vezi și studiul asupra grupurilor de ajutor reciproc). 3.3. Cercetarea-acțiune ca metodă privilegiată pentru studierea comunității Cercetarea privind comunitățile nu este niciodată autoreferențială: am spus deja că obiectivul final este de a interveni în realitatea socială pentru a favoriza schimbările, mobilizând forțele prezente în comunitatea locală prin activarea formelor de participare a locuitorilor. în acest sens, este evidentă referința la cercetarea-acțiune, conceptualizată de Lewin (1946) ca fiind expresia articulării proceselor cognitive și a acțiunii asupra dinamicilor sociale ale participării, ale confruntării, ale lucrului în comun în jurul problematicilor. Nu este vorba despre a realiza vreo formă oarecare de schimbare, ci de „a te face să reflectezi” asupra schimbării; nu trebuie să ne limităm la a lua ideea primă drept ceva dobândit, ci de a o prelucra, a o confrunta și a o supune criticilor, a o răspândi și, eventual, a o modifica (Amerio, 2000). Obiectivul este de a examina fenomenele sociale fără a le considera unități de acțiune și reac-țiune, ci analizându-le în ansamblul situațiilor formate de factorii subiectivi și de cei sociali. Cu cercetarea-acțiune, Lewin propune astfel o metodă pentru a produce o schimbare controlată în contextele vieții reale, cu scopul de a analiza științific variația sistemului de forțe care îl face posibil. Ceea ce distinge cercetarea-acțiune de celelalte tipuri de intervenție socială este implicarea sa explicită în construcția cunoașterii. Teoria ghidează acțiunea și, în același 48 MARI PRACTICI METODOLOGICE timp, poate fi dezvoltată sau modificată ca o consecință a aplicării sale la o problematică socială. Așa cum a subliniat Faucheux (2001), pentru Lewin, intervenția era o dimensiune constitutivă a cercetării. Apărarea cercetării-acțiune ca mod esențial de dezvoltare a cunoașterii nu era făcută chiar într-un spirit de „aplicare”, ci, mai degrabă, din preocuparea pentru dezvoltarea fundamentală a disciplinei care cerea tot mai mult participarea activă și inteligentă a actorilor sociali (p. 117). În plus, cercetarea-acțiune „este participativă, pragmatică și sistematică, având un circuit teorie-practică neîntrerupt, dinamic, evolutiv, servind simultan nevoilor acțiunii și celor ale cunoașterii fundamentale” (p. 120). În legătură cu această natură dublă („științifică” și „practică”) a cercetării--acțiune, apare problematica legată de puterea de control a cercetătorului asupra situației, deja scoasă în evidență de același Lewin. Nu poate fi vorba despre manipularea variabilelor, ca în experiențele de laborator, ci, mai curând, despre a crea condițiile și variațiile necesare pentru a induce schimbarea. O asemenea putere poate fi dobândită doar obținând cooperarea activă a grupului, obiect de studiu, fie el organizație sau comunitate. Cercetarea--acțiune se distinge efectiv de celelalte forme de cercetare prin faptul că ea obligă pe cercetători să colaboreze cu clienții sau „subiecții” cercetării. Membrii comunității lucrează împreună cu cercetătorii pentru a identifica nevoile și a face intervențiile necesare ameliorării sau prevenirii. Când persoanele sunt participante active ale cercetării, în loc de simpli subiecți, sunt mai înclinați să contribuie la scopurile globale ale proiectului. De aceea, este mai mult decât probabil să cunoască problemele practice ale implementatio. De aceea, vor utiliza rezultatele cercetării și vor contribui la înțelegerea influenței rezultatelor, fie că este vorba despre acțiune sau teorie (D'Aunno, Klein, Susskind, 1985). Cercetarea-acțiune se dezvoltă, potrivit părerii lui Lewin (1948), după o logică în ciclu, care se derulează conform fazelor următoare: 1. diagnosticul (identificarea problemei) și formularea unor ipoteze interpretative; 2. planificarea acțiunii pornind de la datele adunate cu privire la comunitate, înaintea intervenției, pentru a permite mai apoi o comparație ; 3. realizarea intervenției, continuând strângerea de date pentru a adapta acțiunea. Informațiile obținute se împart cu destinatarii intervenției, în așa fel încât să se primească interpretările lor și să fie ajutați să înțeleagă fenomenele; STUDIILE COMUNITARE 49 4. evaluarea la sfârșitul intervenției, îndată ce datele au fost adunate; 5. identificarea rezultatelor generale obținute ; 6. importanța rezultatelor pentru teorie. în esență, se pornește de la o idee generală, care este examinată minuțios, ținând cont de instrumentele avute la dispoziție. Adeseori, trebuie realizată o cercetare mai aprofundată a situației, ceea ce permite să se ajungă la elaborarea unui plan global pentru a atinge obiectivul și a fixa prima acțiune. Prima idee se modifică aproape întotdeauna. Se procedează atunci la executarea primei părți a planului. în continuare, este posibil să fie nevoie de alte anchete, care au patru funcții: evaluează acțiunea, permițând să se știe dacă ceea ce urmează va corespunde sau nu așteptărilor ; le dau cercetătorilor posibilitatea să învețe, adică să acumuleze ipoteze generale pornind de la experiența făcută; furnizează bazele acțiunii care va urma și permit să se facă față, dacă apare nevoia unor modificări eventuale ale „planului global”. Demersul următor se articulează și el în trei faze : planificare, execuție, anchetă consacrată evaluării rezultatelor celei de-a doua faze și pregătirea celei de-a treia. Apoi, va fi vorba despre modificarea, dacă este necesar, încă o dată a planului inițial (Lewin, 1948). în felul acesta, cercetarea este dialectică și circulară, în sensul că ea își propune interpretări provizorii și susceptibile de a fi schimbate în funcție de punerea lor în practică. Nu trebuie uitate cele două direcții interesante în care, după Lewin, s-a dezvoltat cercetarea-acțiune: a) domeniul intervențiilor în privința dezvoltării resurselor umane și a educației adulților în țările sărace, prin practicile de emancipare, conform gândirii și lucrărilor despre „pedagogia celor asupriți” ale lui Paulo Freire (1970). Accentul este pus pe acțiunea participantă, bazată pe implicarea persoanelor oprimate ca lideri ai schimbării sociale, continuând o acțiune a dezvoltării spiritului critic, cel care, prin ciclurile de acțiune-reflecție, permite producerea acestei cunoașteri, care va deține un rol central în procesul de schimbare; b) domeniul studiilor asupra organizațiilor, pus în practică de către cercetătorii englezi care lucrează la Tavistock Institute of Human Relations (să ne amintim, printre altele, de contribuțiile la Action Science ale lui Argyris și Schon [1978], iar la Participative enquiry, ale lui Reason [1994]). Posibilitățile lecției lui Lewin în acest domeniu sunt totuși departe de a fi fost epuizate. Apelul, propus recent de numeroși autori, de a utiliza o metodologie de cercetare ce rezultă din imbricarea de metode cantitative și calitative ar 50 MARI PRACTICI METODOLOGICE putea avea un impact major asupra calității studiilor referitoare la comunitate, dacă obiectivul imediat al cercetării se articulează cu efortul de utilizare a cunoștințelor dobândite pentru o îmbunătățire a teoriei. Referințe bibliografice Amerio, P., 2000, Psicologia di comunitâ, Il Mulino, Bologna. Antaki, C., 1994, Explaining and Arguing: The Social Organisation of Accounts, Sage, Londra. Argyris, C.; Schon, D.A., 1978, Organizational Learning: A Theory of Action Perspective, Addison-Wesley, Reading. Bagnasco, A., 1999, Tracce di comunitâ, Il Mulino, Bologna. Barker, R., 1968, Ecological Psychology, Stanford University Press, Stanford. Bauman, X., 2001, Missing Community. Voglia di comunitâ, Laterza, Bari. Brodsky, A.E.; O'Campo, P.J. ; Aronson, R.E., 1999, „PSOC in community context: Multi-level correlates of a measure of psychological sense of community in low-income, urban neighborhood”, Journal of Community Psychology, 27, pp. 659-679. Chipuer, M.; Pretty, G.M., 1999, „A review of the Sense of Community Index : Current uses, factor structure, reliability and further development”, Journal of Community Psychology, 27, pp. 643-658. D'Aunno, T.; Klein, D.; Susskind, E., 1985, „Seven Approaches for the Study of Community Phenomena”, în E. Susskind, D. Klein (ed.), Community research. Methods, paradigms and applications, Praeger, New York. Davidson, W.B. ; Cotter, P.R., 1986, „Measurement of sense of community within the sphere of city”, Journal of Applied Social Psychology, 16, pp. 608-619. Durkheim, E., 1895, Les regles de la methode sociologique, Alcan, Paris. Edwards, D., 1997, Discourse and Cognition, Sage, Londra. Ehmayer, C.; Reinfeldt, S.; Gstotter, S., 2000, Agenda 21 as a Concept for Sustainable Deve-lopment, lucrare prezentată în cadrul celui de-al treilea Panel of experts meeting, Viena. Elias, N.; Scotson, J., 1994, The Established and the Outsiders. A Sociological Enquiry into Community Problems, Sage, Londra. Faucheux, C., 2001, „Vers une technologie du Soi”, în F. Buschini, N. Kalampakis (coord.), Penser la vie, le social, la nature, Editions MSH, Paris. Francescato, D., în curs de apariție, „Community Psychology Intervention Strategies as Tools to Enhance Participation in Projects Promoting Sustainable Development and Quality of Life”, în T. Roediger-Schluga (ed.), Quality of lifeandenvironmentalchanges. Freire, P., 1970, The Pedagogy of the Oppressed, Herder; Herder, New York. Fryer, D., 2001, Back to the Future: A Community Psychological Approach to Unem- ployment and Mental Health. Garcia, I.; Giuliani, F.; Wiesenfeld E., 1999, „Community and sense of community : The case of an urban barrio in Caracas”, Journal of Community Psychology, 27, pp. 727-740. Jodelet, D., 1989, Folies et representations sociales, PUF, Paris. Lazarsfeld, P.; Jahoda, M.; Zeisel H., 1981 (1933), Les chomeurs de Marienthal, Les Editions de Minuit, Paris. STUDIILE COMUNITARE 51 Lewin, K., 1946, „Action research and minority problems”, Journal of Social Issues, II, pp. 34-46. Lewin, K., 1948, Resohing Social conflicts, Harper, New York. Lynd, R.S.; Lynd, H.M., 1929, Middletown: A study in Contemporary American Culture, Harcourt Brace, New York. Lynd, R.S.; Lynd, H.M., 1937, Middletown in Transition, Harcourt Brace, New York. McMillan, D.W., 1996, „Sense of community”, Journal of Community Psychology, 24, pp. 315-325. McMillan, D.W. ; Chavis, D.M., 1986, „Sense of community : A definition and theory”, Journal of Community Psychology, 14, pp. 6-22. Martini, R.; Sequi, R., 1995, La comunitâ locale, La Nuova Italia Scientifica, Roma. Moscovici, S., 1961, Reconversion industrielle et changements sociaux, Armand Colin, Paris. Moser, G., 1992, Les stress urbains, Armand Colin, Paris. Orford, J., 1992, Community Psychology: Theory and Practice, Wiley, Chichester. Perkins, D.; Florin, P.; Rich R.; Wandersman A., 1990, „Participation and the social and physical environment of residential blocks: Crime and community context”, American Journal of Community Psychology, 18, pp. 83-115. Prezza, M.; Costantini, S.; Chiarolanza, V.; Di Marco, S., 1999, „La Scala Italiana del senso di comunitâ”, Psicologia della Salute, 3-4, pp. 135-159. Puddifoot, J.E., 1995, „Dimensions of community identity”, Journal of Community and Applied Social Psychology, 5, pp. 337-370. Puddifoot, J.E., 1996, „Some initial consideration in the measurement of Community Identity”, Journal of Community Psychology, 24, pp. 327-336. Rapley, M.; Pretty, C, 1999, „Playing Procustes: The interactional production of a psychological sense of community”, Journal of Community Psychology, 27, pp. 695-713. Rappaport, J., 1998, „The art of social change : Community naratives as resources for individual and collective identity”, în X.B. Arriaga, S. Oskamp (ed.),Addressing Com-munity Problems, Sage, Londra. Rappaport, J.; Seidman, E. (ed.), 1999, Handbook of Community Psychology, Plenum Publ., New York. Reason, P., 1994, „Three Approaches to Participative Enquiry”, în N.K. Denzin, Y.S. Lincoln (ed.), Handbook of Qualitative Research, Sage, Londra. Sarason, S.B., 1974, The Psychological Sense of Community: Prospects for a Community Psychology, Jossey-Bass, San Francisco. Sonn, C.; Fisher, A., 1996, „Psychological sense of community in a politically constructed group”, Journal of Community Psychology, 24, pp. 413-435. Tonnies, F., 1887, Gemeinschaft und Gesellschaft, Reislad, Leipzig. Weber, M., 1922, Wirtschaft und Gesellschaft, Mohr, Tubingen. Zani, B.; Cicognani E.; Albanesi, C., 2001, „Adolescents' sense of community and feeling of unsafety in the urban environment”, Journal of Community and Applied Social Psychology, 11, pp. 1-15. Zani, B.; Palmonari, A. (coord.), 1996, Manuale di psicologia di comunitâ, Il Mulino, Bologna. Zimmermann, C.C., 1938, The Changing Community, Harper, New York. Anchete și sondaje Gina Philogene1, Serge Moscovici2 în „era informației”, o societate modernă, cum ar fi Franța, Statele Unite sau Canada, depinde într-o mare măsură de rapiditatea și precizia fluxurilor de informații privind preferințele, nevoile și tendințele comportamentale ale populației sale. Ca răspuns la această necesitate, marile instituții sociale au mizat mult pe anchete și sondaje. O anchetă este o metodă de culegere de informații de la un eșantion de indivizi, ce reprezintă o fracțiune a populației studiate. De aceea, campaniile politice utilizează curent anchetele pentru a determina, pe baza unor întrebări relevante, în ce fel potențialii alegători percep un candidat. Acest capitol explorează diversele metode folosite pentru elaborarea anchetelor. După ce vom examina, într-o primă etapă, natura anchetelor și motivele care au făcut din ele un element important de studiere a societăților contemporane, ne vom interesa de diferitele tipuri de protocoale de anchetă în uz. Vom analiza apoi diferitele metode de strângere a datelor, iar în final vom discuta despre reprezentativitatea eșantionului și a distorsiunilor potențiale ocazionate de eșantionare. 1. Ce este o anchetă ? 1.1. Gallup și ideea „omului mediu” Cercetarea prin anchetă este considerată a fi unul dintre principalele domenii de măsură în cercetarea socială aplicată. Termenul anchetă, în sensul său cel mai general, desemnează culegerea sistematică a datelor dintr-un eșantion. 1. Gina Philogene este assistant professor la Psychology Department, în cadrul Sarah Lawrence College din New York. 2. Serge Moscovici este director de studii în cadrul EHESS, Paris. ANCHETE ȘI SONDAJE 53 Astăzi, el este folosit deseori pentru a desemna cu ușurință metoda culegerii de informații dintr-un anumit eșantion de indivizi. Acest eșantion nu constituie decât o fracțiune a populației studiate. Când datele provin de la ansamblul membrilor populației, atunci studiul se numește recensământ. George Gallup a pus la punct sondajele de opinie în 1935, în contextul alegerilor pentru Congres, reușind să prevadă rezultatele cu o marjă de eroare ce nu depășea 1%. Pentru Gallup, sondajele aveau de jucat un rol capital în democrație. Chiar dacă Elmo Roper începuse deja să facă sondaje pentru revista Fortune, iar Archibald Crossley făcuse și el o muncă de pionierat în domeniul sondajelor, Gallup este cel care i-a dat acestui tip de cercetare preeminență la nivel național. Reputația sa, întărită de Institutul Gallup, fondat în 1935, a făcut din numele său sinonimul sondajului de opinie. Gallup, care credea profund în democrație, își baza opera pe ideea de „om mediu”. Pentru el, scopul sondajelor de opinie este de a discerne cu exactitate părerile omului de pe stradă în privința evenimentelor mondiale și naționale. După opinia sa, ideea de vot suferea de lipsa unui mijloc eficient de exprimare a opiniei publice, dat fiind că votul se mulțumește să înregistreze aprobarea unui candidat. Altfel spus, votul nu-i dădea alegătorului posibilitatea de a-și exprima părerea în politică. Soluția sa a fost să creeze un index coerent al opiniei publice asupra întrebărilor-cheie, care să reflecte opiniile unei populații (Gallup, Rae, 1940). 1.2. Anchetele și sondajele astăzi Crearea testului, în preajma primului război mondial, ca instrument de măsurare a proceselor mintale permisese în același timp atât selecționarea soldaților pentru acest război, cât și filtrarea imigranților. Această tehnică a fost unul dintre factorii de dezvoltare a anchetei în perioada dintre cele două războaie mondiale. Combinat cu reușita sondajelor pentru prevederea rezultatelor electorale, testul devine coloana vertebrală a dezvoltării anchetei. Situația creată în timpul celui de-al doilea război mondial a contextualizat sistematizarea sondajelor în psihologie. Ancheta „The American Soldier”, întreprinsă sub direcția lui Stouffer, a măsurat moralul soldaților americani. De altfel, tocmai apariția chestionarului, folosit pentru prima dată în aceste studii, este cea care a deschis calea unei panoplii de noi tehnici de anchetă. în afară de credința în democrație, metoda de anchetare și de sondare exprimă credința în posibilitatea de a cuantifica fenomenele sociale. Acest 54 MARI PRACTICI METODOLOGICE fapt poate părea exagerat; totuși, este evident că există o corespondență relativ strânsă, ce ar putea fi sprijinită pe mărturii istorice, între pozitivism și această metodă care, într-un sens, îl transpune în știința socioumană sau îi redescoperă principiile bine-cunoscute din planul secund. Astfel, enunțurile științifice trebuie să se bazeze pe date observabile separând strict observarea de date și interpretarea semnificației lor. Faptele științifice trebuie să fie obiective și calificabile. Enunțurile științifice trebuie să fie neutre față de valori, faptele să fie distincte de valori, iar știința să se distingă de sectoarele nonștiințifice ale vieții. Este posibil ca, ajutați de asemenea propuneri, să tindem să stabilim „neutralitatea” anchetelor și respectarea tehnicilor lor fără să ne străduim să le verificăm, să le discutăm sau să le comparăm cu alte tehnici. Urmând această cale, ajungem la o anumită reprezentare a psihosociologului pozitivist sau a specialistului în anchete ca individ care, după cum spunea marele astronom Eddington referitor la savantul pozitivist, „a eliminat toate sensurile superflue”. Ce i-ar rămâne atunci acestui individ ? Exact capacitatea de a citi ceea ce indică un instrument științific: „Dacă i-am scoate unui observator ideal majoritatea organelor de simț, i-am lăsa un ochi pentru a observa coincidențele” (Eddington, 1928, pp. 230-231). Ce lucru curios ! Dar când cercetătorul obișnuit cu sondajele le împărtășește inspirația pozitivistă, îi rămâne și o parte dintr-un ochi sau o parte din inteligență, capabilă în principal să observe frecvențele și corelațiile răspunsurilor pe un tabel. Oricum, democrația și concepția pozitivistă a științei nu sunt caractere suficiente pentru anchete. Fapt ce nu trebuie neglijat: acestea nu sunt numai produsul modernității, dar i-au devenit chiar emblema. Astăzi, este imposibil să concepi o administrație sau un partid politic fără contribuția mass-media, inclusiv a publicității, fără să nu fi recurs la acestea în mod episodic sau sistematic. De aceea, putem vorbi despre o adevărată industrie consacrată culegerii de opinii, intențiilor de vot, reacțiilor, preferințelor etc. unei populații. Din acest punct de vedere, metoda despre care vorbim aici are repercusiuni asupra vieții publice. Dar aceste contribuții, caracterizate printr-o seducătoare raționalizare weberiană a societății moderne, îi explică într-un mod complet diferit spiritul și procedurile. Cineva care nu este istoric poate merge puțin mai departe, spunând că raționalitatea științifică pe care o traduce această metodă este una instrumentală, a economiei și a politicii moderne, de mijloace care nu țin cont de scopuri, de sens, în general. De fapt, o examinare atentă arată că aceste diferite aspecte epistemologice și sociologice nu sunt în raport imediat cu metoda însăși. Ele pot fi într-un sens, deși nu este de dorit, fiindcă atunci, uitând că toate metodele nu sunt asociate în mod egal epocii și caracterului ANCHETE ȘI SONDAJE 55 excepțional care leagă ancheta și sondajul de modernitate, nu se mai știe ce este specific fiecăruia. Judecând după aceste remarci, este ciudat să vezi una dintre aceste metode - metoda experimentală - ocupând un loc predominant în știință, pe când cealaltă, ancheta, se impune în societate și devine, așa cum tocmai am văzut, emblematică pentru modernitate. De ce s-au strâns psihosocio-logii în jurul celei dintâi neglijând-o oarecum pe a doua, care era specialitatea lor de zeci de ani - iată o adevărată întrebare menită să rămână fără un răspuns proprius-zis. Sunt aici câteva remarci succinte, formulări ale metodei de anchetare, a cărei exigență de cuantificare este primordială și, în acest sens, specifică științei sociale curente. Pe scurt, observăm că o puternică cerere de cuantificare este în raport cu democrația, cu numărarea voturilor și că exprimă viața colectivă, cea a omului mediu, după cum se spunea. Apoi, mai există și o exigență epistemologică, în raport cu pozitivismul: datele trebuie să fie uniforme, pentru a li se putea stabili regularitatea, și comensurabile de la o teorie la alta. În fine, există o exigență în raport cu modernitatea a cărei raționalitate instrumentală stipulează că tehnicile statistice trebuie să prelucreze mari cantități de date. Prezența numerelor mari nu este numai conformă cu reprezentarea socială a cunoașterii. Ea corespunde și stilului nostru retoric : atunci când se pune problema influențării unui public modern, datele obiective și aspectele statistice apar mai fiabile decât niște vagi indicații. Sunt sigure, fiabile, dar nu neapărat mai convingătoare. Să rezumăm: în jumătatea de secol care a urmat, anchetele au devenit mijloace dominante, folosite de către mass-media și formatorii de opinie, pentru a măsura valorile omului mediu. Într-o mare măsură, anchetele au devenit o referință pentru întreprinderi, organizații nonguvernamentale și organisme oficiale, atunci când s-a pus problema să-și orienteze politica. Acum, când internetul oferă posibilitatea unui nou mijloc de comunicare, facilitând mult culegerea și difuzarea informației, ne imaginăm cu ușurință că proliferarea crescândă a anchetelor și importanța lor în discursul public pot depăși nivelul de influență deja considerabil de care se bucură astăzi. 1.3. Cum să definim clar obiectivele cercetării Ținând cont de anumite limite definite, cercetătorii sunt liberi să-și conceapă anchetele după cum cred. Prea adeseori se fac anchete fără o concepere și o planificare suficiente în sprijinul unor obiective de cercetare. Din păcate, lipsurile unei cercetări rău concepute sau planificate fără rigoare nu devin 56 MARI PRACTICI METODOLOGICE aparente decât după culegerea datelor. Așadar, se cuvine, după opinia noastră, să nu pierdem niciodată din vedere anumite principii importante înainte de a concepe cercetarea. Conceperea unei anchete este un exercițiu intelectual îndelungat și dificil, în cursul căruia suntem obligați, în mod constant, să ne precizăm din nou și neîncetat obiectivele cercetării. Elaborarea protocolului cercetării se stabilește încă de la începutul proiectului de cercetare. în cursul acestui proces, cercetarea suportă un anumit număr de evoluții subtile, ca urmare a faptului că obiectivele câștigă în claritate. Protocolul de cercetare nu este așadar o simplă aplicare a unei tehnici. în realitate, este vorba despre un proces creator, care se cizelează în permanență. 1.3.1. Importanța protocolului cercetării Expresia protocol de cercetare trimite la strategia fundamentală a cercetării și la logica subiacentă, ceea ce ar permite desprinderea unor concluzii. Nevoia unui adecvat protocol de cercetare apare, în mod evident, de fiecare dată când un cercetător dorește să generalizeze pornind de la concluziile sale. Primul demers constă în a decide atât obiectivele studiului, cât și teoriile subiacente ce trebuie examinate. După ce s-a citit tot ceea ce s-a publicat despre subiectul respectiv, se va putea mai apoi conceptualiza studiul și, dacă este necesar, vor fi revizuite obiectivele. Tocmai în acest punct se cuvine să estimăm fezabilitatea studiului în limitele timpului și costurilor atribuite. Termenul conceptualizare desemnează aici o formulare a unui obiectiv îmbunătățit și mai detaliat, în strânsă legătură cu cadrul teoretic. Acest demers inițial trebuie să ducă la un scop operaționalizat; altfel spus, el servește la precizarea ipotezelor ce trebuie examinate. Aceste ipoteze trebuie să fie specifice situației. Articularea ipotezelor va releva mai apoi variabilele ce trebuie măsurate, în așa fel încât să se poată elabora serii de întrebări și de indicatori. 1.3.2. Studiul-pilot și perfecționarea lui Toate dimensiunile unei anchete trebuie să facă obiectul unei evaluări prealabile în privința eficacității lor, pentru a ne asigura că ancheta face exact ceea ce trebuie să facă. Este vorba aici despre o acțiune costisitoare și care cere mult timp - de unde și necesitatea de a avea cercetători care știu ce fac. Este foarte dificil, dacă nu imposibil, să corectăm protocoalele defectuoase, odată ce studiul a pornit și a început culegerea de date. ANCHETE ȘI SONDAJE 57 Operațiunile fastidioase de punere la încercare și de șlefuire a procedurilor ce precedă culegerea de date propriu-zise se numesc activitate asupra studiu-lui-pilot. Această activitate servește la formularea exactă a întrebărilor, la reglarea chestiunilor de procedură, la înlănțuirea și ierarhizarea întrebărilor și la reducerea nonrăspunsurilor. Dacă studiul-pilot cere un supliment considerabil de resurse, trebuie să spunem că absența sa riscă să coste încă și mai mult. într-o anchetă, practic totul ar trebui să fie pretestat, începând cu modul de a constitui eșantionul până la alegerea hârtiei pe care persoanele întrebate își vor scrie răspunsurile. De fapt, se riscă foarte mult atunci când credem că știm dinainte cum vor reacționa persoanele interogate. Prin urmare, este capital să se pretesteze toate întrebările, înlănțuirea lor și scalele utilizate în studiu. Cel mai bine este să se considere că nimic „nu merge” de la sine. De asemenea, se cuvine să se pretesteze prezentarea materială a întrebărilor pe fiecare pagină, instrucțiunile date persoanelor interogate și categoriile de răspunsuri. în aceeași ordine de idei, trebuie să avem grijă să fim riguroși în privința chestiunii eșantionajului pentru studiu. Calitățile exploratorii ale studiului-pilot rezintă două avantaje. Primul este confirmarea unui proiect inițial de cercetare, care legitimează demararea studiului. Cel de-al doilea este acela de a permite ajustări în conceptualizarea cercetării, care dau protocolului mai multă precizie, concizie și coerență. Perfecționările ce rezultă din lucrarea de pilotaj duc la o nouă lucrare de pilotaj pentru a pune în evidență eficacitatea ajustărilor înainte de punerea lor în practică. Avem de ce să fim satisfăcuți atunci când vedem că un protocol de cercetare fiabil prinde contur. 2. Tipurile de anchetă 2.1. Cum să alegem un protocol de anchetă adecvat Termenul anchetă se referă la aplicarea unor diferite tehnici în vederea observării regularităților privind obiectul investigației, măsurarea și descrierea lor. în general, ancheta are ca scop explorarea unor ipoteze precise. Alegerea protocolului de anchetă va depinde așadar de întrebările puse și de populația studiată. O critică frecvent adusă astăzi anchetelor curente, mai ales în psihologia socială, este că problemele de metodă și de protocol ale cercetării dictează mult prea adesea ipotezele de verificat, și nu invers. în cazul oricărei anchete 58 MARI PRACTICI METODOLOGICE de calitate, ideal este ca ipotezele și cadrul lor teoretic subiacent să determine alegerea metodelor și a protocolului. Primul nivel de decizie privește alternativa următoare: protocolul este destinat unui studiu descriptiv sau analitic? Protocoalele de anchetă descriptivă sunt utilizate pe scară largă și privesc populații numeroase. Ele cuprind sondaje de opinie, studii de piață și recensăminte, încercând să prindă pulsul unei populații aparte privind o anumită chestiune care face obiectul studiului. Întrucât, în general, este imposibil ca o populație să fie studiată în întregime, în privința alegerii protocoalelor de anchete descriptive chestiunea-cheie se referă la eșantionul ce va trebui constituit. Este un eșantion reprezentativ ? Parametrii unei populații pot fi definiți în termeni operaționali (de exemplu, o anumită limită de vârstă, tipul de mass-media utilizat pentru a obține informația, angajarea politică a subiecților) ? Protocoalele de anchetă analitică sunt stabilite pentru a explora relațiile posibile între diferite variabile. Cum acest tip de protocol analizează ipoteze precise, el servește mai mult pentru a găsi asociații între variabile și explicații pentru ocurența lor. Există diverse protocoale de anchetă analitică. Le vom analiza pe cele mai importante : protocolul transversal, protocolul „înainte și după”, studiul longitudinal și studii pe panel. Există două probleme pe care trebuie să le analizăm mai detaliat atunci când concepem studii analitice. Ce volum de informații deținem deja din domeniul ales pentru anchetă? Și în ce măsură cercetătorii vor putea stăpâni manipularea evenimentelor ? 2.2. Protocoalele transversale Dacă, de exemplu, vrem să comparăm atitudinea față de economisirea cu zece ani înainte de pensionare și zece ani după, avem cvasicertitudinea că această atitudine va evolua cu timpul și odată cu schimbarea statutului individului în raport cu pensionarea. Acest gen de exemplu pornește de la ideea următoare : compararea statusurilor față de pensionare (înainte și după) reflectă efectiv diferențe în atitudinile față de economisire. Dacă vrem să facem acest gen de studiu, nu se alege același grup înainte de pensionare, pentru a-l urmări până pensionare și după aceea. În această situație, se alege mai degrabă un grup de persoane în activitate, pentru a-l compara cu un grup de pensionari și pentru a observa relația dintre statusul lor și atitudinea față de economisire. Acest gen de protocol este cunoscut sub denumirea de protocol transversal. ANCHETE ȘI SONDAJE 59 2.2.1. Definirea protocolului transversal O anchetă transversală este un studiu al cărui eșantion este constituit dintr-o secțiune transversală a populației ce trebuie studiată. Ea presupune constituirea unui eșantion de subiecți supuși sondajului, comparări între subgrupele specifice studiate și căutarea unor relații între ele. Se consideră că acest tip de anchetă este cel mai simplu, dat fiind că avem de-a face doar o singură dată cu subiecții supuși sondajului. Acest gen de protocol are mai multe avantaje. Cel mai mare este, de departe, caracterul puțin costisitor al colectării datelor. Se pot obține rezultate semnificative cu acest tip de anchetă într-un interval de timp relativ scurt. întrucât ne aflăm în contact cu eșantionul doar o singură dată, ratele de răspuns au tendința de a fi mai ridicate în raport cu celelalte proceduri. Un alt aspect ce nu trebuie neglijat este următorul: cu acest protocol trebuie să prevedem dinainte comparațiile dintre diferitele subgrupuri pe care dorim să le studiem. Căutarea acestor comparații va trebui să constituie partea centrală chiar a protocolului de cercetare. în protocoalele transversale, nu se știe mare lucru despre domeniul studiat și, de fapt, cercetătorul nu stăpânește cursul evenimentelor. Ca urmare a acestor limite, nu se poate face nici o inferență în raporturile cauză-efect. Cercetătorul nu poate decât să postuleze existența asocierilor potențiale. 2.2.2. Reprezentativitatea populației Pentru o anchetă ce folosește un protocol transversal, se elaborează un proiect reproductibil, în așa fel încât eșantionajul să reflecte pertinența selectării subiecților folosiți în sondaj. în cadrul acestui protocol de anchetă, indivizii sunt împărțiți în două eșantioane transversale ale populației, încât să se poată face comparații fiabile între subgrupuri. Cele două eșantioane de subiecți provin din aceeași populație globală și împărtășesc toate aspectele definirii lor ca grup, în afară de singura și unica variabilă care constituie diferența de studiat în anchetă. Astfel, în exemplul de mai sus, avem de-a face cu aceeași populație globală, adică americani de toate condițiile, cu excepția unui subgrup alcătuit din persoane aflate cu zece ani înainte de pensionare și a altuia cuprinzând indivizi aflați la zece ani după pensionare. Cele două eșantioane ale unei asemenea anchete trebuie, așadar, să corespundă din toate punctele de vedere, în afara variabilei studiate. 60 MARI PRACTICI METODOLOGICE 2.3. Protocoalele de anchetă longitudinală în timp ce anchetele transversale compară grupuri fără relație între ele și ale căror răspunsuri sunt măsurate aproape în același timp, anchetele longitudinale au, dimpotrivă, în centrul observațiilor aceiași subiecți în mai multe momente date. Acest al doilea tip de anchetă se interesează de modul în care variază răspunsurile de-a lungul timpului. Studiile longitudinale, care se bazează pe măsuri de profiluri de răspuns eșalonate în timp, au tendința să furnizeze rezultate mai puțin solide decât anchetele transversale. Cu acest tip de anchetă, este mai dificil să ajungem la concluzii valabile asupra atribuirii cauzelor. Mai întâi, există tot felul de variabile ce apar în intervalele de timp dintre măsurători și riscă să influențeze efectele studiate. Apoi, deseori, aceste studii nu au grupuri de control. în fine, este posibil să fie dificilă mobilizarea aceluiași grup pentru faza a doua a studiului, după mai multe luni sau chiar mai mulți ani. Orice erodare a grupului de origine va genera propriile distorsiuni, pe care este greu să le eliminăm. Studiile longitudinale pot fi orientate către viitor sau către trecut. Primul, denumit studiu prospectiv, implică o studiere atentă pentru a examina evoluția pe termen lung a unui grup sau efectele pe termen lung ale intervențiilor. în studiile longitudinale retrospective, se iau astăzi date pentru analizarea evoluției pe termen lung a unui grup de-a lungul timpului. în aceste studii de întoarcere spre trecut, este posibil să nu fie decât un singur punct de culegere a datelor, iar cei intervievați pot fi puși în situația de a li se cere să furnizeze date de bază despre ceea ce erau în trecut, dacă acest lucru este posibil. Studiile retrospective comportă un risc deosebit de ridicat de eșec în privința studierii cazului, dat fiind că este adeseori extrem de dificil să se reconstituie același eșantion după ce s-au scurs mai mulți ani. Printre protocoalele de anchetă longitudinală, se găsesc mai multe variante, care adaugă la ideea de bază trăsături proprii: compararea aceluiași eșantion la diferite intervale de timp. Printre cele pe care le vom aminti aici figurează protocoalele numite „înainte și după” și studiile pe panel. ANCHETE ȘI SONDAJE 61 2.3.1. Protocoalele „înainte și după” Acest tip de anchetă, denumit uneori „protocol pretest/posttest”, a fost dezvoltat în ideea de a stabili relații de la cauză la efect care să fie verificabile empiric. În cazul acestui tip de protocol, se ia măsura de bază a unui grup de subiecți care, mai apoi, sunt supuși unei variabile experimentale, apoi unei noi măsurări. Diferența dintre rezultatele de la posttest și pretest este considerată ca fiind efectul variabilei experimentale. La fel ca în cazul protocolului experimental clasic, protocolul „înainte și după” implică existența a două grupuri: grupul de control și un grup experimental. Problema esențială este de a face în așa fel încât grupul experimental să corespundă grupului de control, dându-li-se aceleași caracteristici, astfel încât să se elimine eventualii factori de influență, alții decât intervenția asupra grupului experimental. Trebuie totuși să se acorde mare atenție interpretării rezultatului. Este necesar să se asigure controlul determinanților preexistenți. O atenție deosebită va trebui dată alegerii și măsurării variabilei dependente. În fine, cercetătorul va trebui, de asemenea, să se îngrijească de măsurarea efectului pe care îl studiază. În fond, acest gen de anchetă nu este un studiu experimental, în sensul că se pot produce tot felul de lucruri în contextul lor natural și că cercetătorul nu controlează numeroase variabile. 2.3.2. Studiile pe panel Studiul pe panel este un tip de protocol longitudinal, construit pe o succesiune de reuniuni, în cadrul cărora sunt interogate persoane în mod individual și se procedează la alte măsurători pe diferite chestiuni. Aceste discuții sunt o urmare a unei prime reuniuni în cadrul căreia se procedează la un ansamblu de măsurători de bază pe problema/problemele ce trebuie examinată/exami-nate. Acest gen de protocol este foarte bine adaptat studierii schimbării și influenței sociale. El nu permite evidențierea relațiilor dintre cauză și efect. Din acest motiv, el nu vizează în primul rând precizia. În plus, acest tip de anchetă nu necesită recurgerea la grupuri-martor. Specificitatea cea mai remarcabilă a studiilor pe panel este că se interoghează același grup de persoane în mai multe etape, de fiecare dată cu aproximativ aceleași întrebări. Această repetare a discuțiilor le permite cercetătorilor să mențină constante toate felurile de variabile și să izoleze variabila studiată. Întreprinsă pe o perioadă îndelungată, o asemenea procedură de chestionare 62 MARI PRACTICI METODOLOGICE recurentă permite să se urmărească tendințele societății pornind de la evoluția observată în patternurile de răspuns. Faptul că studiile pe panel depind de discuții repetate constituie o sursă de probleme specifice. Mai întâi, un asemenea studiu cere să i se consacre mult timp și resurse atât din partea cercetătorilor, cât și a subiecților. Membrii panelului, care trebuie să-și sacrifice din timp pentru a răspunde de mai multe ori la întrebări timp de luni de zile (chiar ani), nu pot fi decât voluntari. Acești voluntari constituie un grup autoselecționat de persoane, având afinități particulare cu problemele și procesul. Ca atare, ei pot să sugereze propriile orientări, care să-i distingă de populație în general. Prin natura sa, o procedură atât de strânsă face ca generalizările să fie problematice. Această carență se accentuează cu timpul, când repetarea acelorași întrebări riscă să favorizeze un nivel de cunoștințe și reflecție la care marele public nu va ajunge probabil niciodată. 3. Colectarea datelor La început, când conceptualizează protocolul unei anchete, cercetătorul are nevoie să-și aleagă cu grijă modalitățile de culegere a datelor. Alegerea acestor modalități este determinată de numeroși factori. Ei se află în raport cu considerațiile privind costul și eșantionajul. Conceptualizarea și instrumentarea studiului se bazează pe colectarea de date. Acesta este un instrument elaborat de către cercetător pentru examinarea unui fenomen social. Sarcina cercetătorului este, mai întâi, aceea de a reflecta serios asupra importanței tuturor parametrilor sistemului și de a le defini relațiile, iar apoi de a promova măsurarea într-un domeniu nou. Măsurarea este pentru psihologie, economie și, parțial, pentru sociologie un element fundamental al discursului - iată un fapt care va rămâne mult timp evident pentru știința occidentală. în 1984, la Congresul Uniunii Internaționale de Psihologie Științifică, în discursul său, profesorul german Klix, președintele Uniunii, pleda pentru o dezvoltare a psihologiei ca știință naturală, care să fie în acord cu principiile elaborate de Galilei: să măsoare ceea ce este măsurabil și să facă măsurabil ceea ce nu este măsurabil. Iată o afirmație mult mai tranșantă decât ceea ce ar trebui să-și permită, în public sau în cadru privat, orice om de știință circumspect. Nu numai pentru că ea reiterează un aforism antic ce ne trimite dincolo de epoca lui Galilei, ci pentru că această afirmație ne oferă, o dată în plus, și o dovadă de cultură istorică și chiar de epistemologie a președintelui, dar și a unui mare număr de savanți, care nu ne duce mai departe ANCHETE ȘI SONDAJE 63 de prefața unui manual de istorie a științelor sau a filozofiei. Este evident că matematicile sunt pentru Galilei și pentru contemporanii săi elementul fondator al științei mecanice moderne, și ele vor rămâne așa pentru întreaga știință fizică până în epoca noastră. Dar extinderea matematicilor - și, de aici, a măsurii - la ansamblul științelor naturale depășesc observațiile care i-au adus faimă geniului italian. Cu siguranță, trebuie să analizați dacă puteți și aveți aplecare pentru o teorie. Putem sublinia că este un lucru inerent practicilor și schimburilor umane. Totuși, faptul de a măsura nu îi conferă măsurii un caracter științific, după cum un domeniu nu devine științific acolo unde se fac măsurători. Motivul este că, exceptând științele fizice, nu putem enunța constante universale, cum ar fi viteza luminii, din care a rezultat adevăratul sistem metric. Această constatare este, în mod evident, de o importanță capitală. Eddington, al cărui nume l-am citat mai sus, a fost unul dintre cei mai străluciți astronomi și antropofizicieni ai secolului XX. El a consacrat o mare parte dintre reflecțiile sale problemei măsurării, faptului că multe experiențe duc la măsurări care, nefiind metrice, sunt totuși semnificative. El conchidea totuși cu următoarea reflecție, a cărei justețe este evidentă: „Clivajul între domeniile de experiență științifică și extraștiințifică nu se situează, după părerea mea, între concret și transcendental, ci între material și non-metric” (Eddington, 1928, p. 275). Trebuie să mai spunem o dată: este legitim să încercăm să măsurăm. Adevăratul secret al măsurii ne antrenează în domeniile restrânse ale fenomenelor : mai degrabă, în domeniile în care anumite calități sau relații se pretează cel mai bine la reperare/localizare, fără a pierde totuși din vedere caracterul fictiv al măsurii metrice care li se atribuie. Dar nu știm nimic precis. Iar dacă, în acest punct, cineva se întreabă: „Frontierele fenomenelor măsurabile constituie chiar frontierele științei ?” - ne va fi greu să răspundem într-un mod satisfăcător. într-adevăr, dacă cele două frontiere ar coincide, atunci psihologia, sociologia și majoritatea științelor socioumane nu ar acoperi decât o arie de fapte restrânsă, iar ele nu s-ar ocupa decât de o mică fracțiune din ceea ce are într-adevăr importanță pentru ființele umane. Sau știința și-ar restrânge câmpul la o sferă de preocupări umane foarte redusă și ar lăsa restul spațiului de viață unor forme extraștiințifice de gândire și activitate. Este exact ceea ce se întâmplă astăzi și ne putem aștepta la o criză a științei cu prima ocazie. Este absolută nevoie de a privi adunarea datelor într-un cadru mai larg, de a vedea că, în științele socioumane, măsurarea cere în mod imperios, la fiecare pas, o alegere prudentă și că efectele sale au repercusiuni atât în interiorul științei, 64 MARI PRACTICI METODOLOGICE cât și în exterior. Acest fapt duce la alegerea frontierelor științei. Dar, în sine, măsurarea pe care suntem capabili să o efectuăm nu dă nici unei cunoștințe un caracter de științificitate. Este nevoie să păstrăm această realitate în minte. Cuvintele noastre nu sunt nici critice, nici negative. Sunt doar reamintirea condițiilor inerente științelor socioumane și a particularității lor. 3.1. Două categorii principale Putem împărți anchetele în două tipuri principale, pornind de la felul în care își adună datele. Primul tip de anchetă a recurs la chestionare, în timp ce al doilea, dimpotrivă, se bazează pe discuții. Cercetătorul trebuie să-și pună întrebări în privința fezabilității metodei de anchetare pentru studiul său. Deseori principalul factor determinant pentru alegerea tipului de anchetă este costul. Eventual, pot fi preferate discuțiile personale, dar fără posibilitatea justificării costului ridicat al formării și al salariului intervievatorilor, nici al codificării răspunsurilor. Eventual, se va prefera așadar trimiterea unui număr de scrisori de publicitate, ceea ce este un mijloc mult mai economic de colectare a datelor. Timpul este un alt factor în alegerea metodei de colectare a datelor, inclusiv, de exemplu, nevoia de a da subiecților intervievați suficient timp pentru a răspunde. Destul de des, se folosește termenul chestionar pentru a distinge o serie de întrebări de ceea ce se desemnează deseori prin termenii teste sau scale. Un chestionar trebuie să fie bine gândit, pentru că este un instrument de cercetare important. Rațiunea de a fi a chestionarului este măsurarea fenomenului social studiat. Caracteristicile chestionarului trebuie să reiasă direct din definirea operațională a problemelor pe care cercetătorul dorește să le exploreze. În ceea ce privește discuțiile, acestea sunt percepute ca fiind tipul de măsurare cel mai delicat și mai satisfăcător. Capacitatea de a purta discuții fructuoase este probabil acel savoir-faire ce trebuie dezvoltat cu prioritate de către cercetătorul-anchetator. Discuția, contrar majorității celorlalte tehnici, cere acea știință relațională de prim ordin. Rațiunea de a fi a discuției de cercetare este de a obține informații de un anumit tip. Poate fi vorba despre informație factuală sau despre una atitudinală. În plus, dacă procesul de comunicare pare bidirecțional, discuția este mai ales un proces unidirecțional. ANCHETE ȘI SONDAJE 65 3.2. Chestionarele Chestionarul este un instrument pentru culegerea de date. înainte de conceperea întrebărilor, cercetătorul va trebui să abordeze mai multe subiecte de reflecție și să ia hotărârile cele mai bune în privința lor. Tipul de instrument de colectare a datelor ce trebuie utilizat constituie unul dintre aceste subiecte de clarificat. Este preferabil chestionarul prin poștă trimis unui eșantion mare ? Sau un chestionar destinat unui grup de persoane ? Sau unul lăsat la locul de rezidență al persoanelor interogate? Cel de-al doilea subiect de reflecție privește mijloacele prin care cercetătorul își selecționează eșantionul și intră în contact cu persoanele interogate. Cea de-a treia problemă ce trebuie luată în seamă încă de la început vizează întrebările înseși, tipul de întrebare (deschisă sau cu categorii de răspunsuri precodate), înlănțuirea lor și raportul pe care îl au între ele. întrebările trebuie să fie în funcție de obiectivul central al studiului atât în privința conținutului, cât și a înlănțuirii. Pentru fiecare ipoteză de explorat, pentru fiecare întrebare sau subiect de studiat, este necesară o afirmare sau o întrebare precisă asupra variabilei de măsurat. Fiecare tip de chestionar comportă avantaje și inconveniente, iar decizia finală depinde de pertinența sa în raport cu obiectivul general al studiului. 3.2.1. Ancheta prin corespondență Cu toții am primit într-un moment sau altul chestionare de anchetă în corespondența noastră. Acest tip de culegere de date continuă să fie unul dintre cele mai utilizate. El oferă unele avantaje deloc neglijabile. Mai întâi, chestionarul prin poștă este o metodă foarte puțin oneroasă de colectare, prelucrare și analizare a datelor. Subiecții supuși sondajului sunt ușor de contactat și pot răspunde la întrebări după propriul ritm și după cum le convine, cu tot confortul pe care îl oferă domiciliul. în fine, este evitată distorsiunea indusă de intervievator, care, prin prezența sa fizică, le sugerează în mod involuntar răspunsurile, în măsura în care aceștia caută să le facă pe plac. Desigur, este absolut posibil ca subiecții ce răspund la o anchetă prin poștă să proiecteze imagini asupra organismului care conduce ancheta; ei riscă, de asemenea, să se gândească la un intervievator anume atunci când răspund la întrebarea pe care și-au pus-o ei înșiși. Se cuvine să ne pregătim cu grijă împotriva unor asemenea distorsiuni implicite, chiar dacă este dificil să le identificăm și să ne adaptăm la ele în mod empiric. 66 MARI PRACTICI METODOLOGICE Toate acestea fiind spuse, respectivul tip de chestionar suferă și de carențe notorii. Primul dintre acestea este nivelul de răspunsuri foarte puțin ridicat. O proporție relativ mică de oameni contactați își vor face răgaz sau se vor strădui să răspundă. Iar cei care răspund riscă să formeze un eșantion auto-selecționat. Când subiecții răspund la chestionar, cercetătorul nu are posibilitatea de a corecta neînțelegerile, de a-i ajuta prin tot felul de încercări sau de a propune explicații la întrebările care cer clarificări. în fine, acest tip de anchetă nu convine deloc persoanelor care nu știu să citească bine, celor ce nu văd bine și celor care nu stăpânesc bine limba. 3.2.2. Chestionare autoadministrate sau administrate în grup? Chestionarul autoadministrat este, în general, prezentat persoanei supuse sondajului de către un intervievator. Această persoană poate îndeplini o funcție oficială: profesor, administrator de spital sau recepționer la un cabinet medical. în mod normal, intervievatorul explică scopul anchetei și dă îndrumări pentru completarea chestionarului. Apoi, subiectul intervievat rămâne singur, pentru a răspunde la întrebări. Chestionarul va fi recuperat după aceea. Această metodă de colectare a datelor garantează o rată a răspunsurilor ridicată și prezintă un minim de distorsiune, deoarece există un intervievator. El mai prevede eventualitatea unei corectări a neînțelegerilor. Chestionarul administrat în grup este foarte asemănător celui autoadministrat, doar că este dat unor grupuri de subiecți reuniți în același loc, așa cum sunt studenții într-o sală de curs sau publicul invitat pe care îl solicită cercetătorul. Un eșantion de subiecți este regrupat și răspunde la o secvență structurată de întrebări. O asemenea metodă este practică din multe puncte de vedere. Mai întâi, rata de răspunsuri pentru acest gen de anchetă este, în general, foarte ridicată. Formatul permite lămuririle necesare. Și este o situație care se aplică destul de comod, dat fiind faptul că există numeroase locații unde să se găsească un public captiv, pentru a-l structura în grup și a-i cere să răspundă la un chestionar (de exemplu, la locul de muncă, în sala de curs sau în cluburile asociative). Trebuie să distingem grupul ce răspunde la un chestionar de focus-grup. în primul caz, fiecare persoană intervievată primește un exemplar al chestionarului (instrumentul de măsurare) și i se cere să-l completeze singur fără a interacționa cu cineva. în al doilea caz, un intervievator animă o sesiune în care membrii grupului vorbesc între ei, se influențează reciproc și devin un grup unitar. ANCHETE ȘI SONDAJE 67 3.2.3. Ancheta personalizată Acest tip de anchetă este mai puțin frecvent decât celelalte două amintite mai sus. Un cercetător care aplică această metodă merge la domiciliul subiectului intervievat sau la locul său de muncă, pentru a-i înmâna chestionarul. În unele cazuri, subiectului i se cere să-și trimită răspunsul prin poștă sau intervievatorul revine pentru a-l recupera. Aceste anchete date direct subiectului combină foarte clar elementele anchetei prin poștă cu chestionarele administrate în grup. Ca și în cazul anchetei prin poștă, subiectul poate lucra singur asupra chestionarului după cum îi convine. Dar, ca și la chestionarele în grup, cercetătorul sau intervievatorul are un contact personal cu subiectul. Nu este un proces impersonal. Subiecții pot pune întrebări și pot obține clarificări asupra a ceea ce trebuie să facă. Avantajul principal al unei anchete prin remiterea chestionarului în mâinile persoanei intervievate este că mărește procentajul oamenilor care, răspunzând, ajung efectiv până la sfârșitul chestionarului. 3.3. Discuțiile directe Cea mai importantă capacitate pe care o poate dezvolta un cercetător este priceperea de a întreține discuțiile. Acestea permit conceptualizarea proiectelor de cercetare și, făcând aceasta, creează instrumentul adecvat pentru a măsura subiectul cercetării. Ele mai dau, în mod inevitabil, cercetării și o tentă personală, datorită faptului că intervievatorul lucrează direct cu subiectul. Această tehnică de anchetă îi impune așadar intervievatorului să aibă un nivel ridicat de savoir-faire interpersonal. Mai întâi, subiecții nu trebuie să se simtă constrânși. Apoi, întrebările trebuie puse într-un mod interesant. În plus, răspunsurile trebuie să fie înregistrate discret, pentru ca discuția să-și poată urma cursul fără întreruperi inoportune. Intervievatorul trebuie, de asemenea, să-l ajute pe subiect, fără a provoca vreo distorsiune. Se poate recurge la discuții în scopuri diverse. Există numeroase tipuri de discuții. De exemplu, discuția se poate interesa de strângerea de informații despre un anumit subiect. Ar putea fi și o discuție terapeutică, deși, în cadrul cercetării în psihologia socială, discuția este de cele mai multe ori fie explo-ratorie, fie normalizată. Discuția exploratorie permite ca, la un examen preliminar, să se adune informații ce vor face ulterior obiectul unei anchete aprofundate. Rațiunea sa 68 MARI PRACTICI METODOLOGICE de a fi este mai ales caracterul euristic. Ea contribuie la dezvoltarea ideilor și ipotezelor de cercetare. în plus, această discuție caută și să evidențieze ce anume înțeleg și resimt oamenii obișnuiți față de subiectul studiat. Este un lucru capital ca fiecare discuție exploratory, oricare ar fi ea, să fie înregistrată. înregistrările pot fi studiate mai târziu. De asemenea, studierea lor este accesibilă mai multor persoane. Discuția normalizată are ca primă rațiune de a fi strângerea de date. Această metodă mai face parte din stadiul inițial de dezvoltare a cercetării; ea reprezintă, dimpotrivă, partea esențială a adevăratei cercetări. Intervievatorul trebuie să folosească întreaga sa pricepere pentru a face în așa fel încât toți participanții să aibă parte de aceleași întrebări, în aceiași termeni, cu aceleași intonații, într-o aceeași ordine și în același cadru. Iată de ce aceste discuții sunt calificate drept „normalizate”. Ele se prezintă însă în formate variate. 3.3.1. Discuția față în față în cazul discuției față în față, intervievatorul lucrează direct cu persoanele interogate. în acest context, intervievatorul are posibilitatea de a încerca sondări și de a pune întrebări continuatoare, după ce persoana a dat un prim răspuns la întrebarea principală. Deseori, sondările sunt absolut generale, adică nondirective și imprecise, dar, cu timpul, ele pot sugera miza cu o mare precizie. Aceste discuții directe sunt mai ușoare pentru persoanele interogate, care se văd în situația de a li se pune întrebări deschise și au posibilitatea să spună ceea ce gândesc într-o manieră mai spontană. Considerată ca fiind metoda de anchetare cea mai eficientă, discuția față în față are avantajul capital de a permite intervievatorului să dea explicații coerente și clare asupra obiectului de studiu, iar aceasta într-o manieră mult mai convingătoare decât ar face-o o scrisoare explicativă sau un apel telefonic. Această formă aparte de discuție permite și evitarea problemei generate de neștiință de carte și, prin urmare, oferă posibilitatea măririi numărului de răspunsuri potențiale. Acestea fiind zise, există însă și inconveniente ce nu sunt de neglijat. Discuțiile față în față necesită mult timp și cer resurse considerabile. Formarea intervievatorilor este lungă și anevoioasă. Procesul este, de asemenea, costisitor în stadiul de prelucrare a datelor. Informația trebuie transcrisă și codificată. Iar dacă există mai mulți intervievatori, ei trebuie să cadă de acord în privința unui singur sistem de codare. ANCHETE ȘI SONDAJE 69 3.3.2. Discuția telefonică Discuțiile telefonice sunt foarte curente, întrucât îi permit unui cercetător să adune rapid informații. Majoritatea sondajelor de opinie se bazează pe discuții telefonice. Acest tip de discuții mai permite, într-o oarecare măsură, contactul personal între intervievator și persoana interogată. Ca și în cazul discuției față în față, forma de discuție telefonică îi permite intervievatorului să pună întrebări care să aibă continuitate. Avantajul cel mai evident este costul modic, fiindcă evită cheltuielile de deplasare a intervievatorilor. Inconvenientul evident constă în faptul că numeroase familii se află pe lista roșie, aspect care le exclude automat din eșantion. De asemenea, pot exista distorsiuni, dacă pornim de la principiul că toată lumea are telefon. Oamenilor nu le place să fie deranjați acasă la telefon de către necunoscuți. Ei pot spune repede „nu” sau pot să pună receptorul în furcă, fără să-i coste ceva. Reiese că, uneori, e nevoie de mult timp pentru a avea un număr suficient de partici-panți. în plus, discuțiile prin telefon trebuie să fie scurte, pentru ca oamenii să nu aibă impresia că sunt constrânși. în privința discuțiilor telefonice, există o problemă capitală: cum să produci un eșantion aleatoriu de numere de telefon ? Există mai multe modalități de întocmire a acestei liste. Pot fi folosite cadre de eșantioane preexistente (de exemplu, cumpărând liste de vânzare prin poștă de la alte organisme). Cel de-al doilea mod de a elabora eșantioane este acela de a preleva nume la întâmplare din cartea de telefon. O altă metodă constă în a forma numere de telefon la întâmplare sau poate fi calculatorul cel care alege numerele în mod aleatoriu. 4. Modul de selectare a persoanelor ce urmează a fi interogate și procesul de obținere a răspunsurilor 4.1. Chestiuni de eșantionaj în cazul oricărei anchete, unul dintre primele lucruri ce trebuie luate în seamă privește populația studiată. Se cuvine să evaluăm facilitatea de acces la populația-țintă și să găsim cel mai bun mod de a accede la ea. Termenul populație desemnează pe toți indivizii care intră în categoria avută în vedere. Din această populație se prelevează un mic grup, în general reprezentativ. Acest subgrup este numit eșantion. Este vorba despre grupul pe care cercetătorul îl va contacta. 70 MARI PRACTICI METODOLOGICE Eșantionul nu este selecționat oricum și nici nu este format doar din voluntari. Trebuie pus la punct un proiect reproductibil pentru a alege la întâmplare un eșantion corespunzător obiectivelor de anchetă. O bună procedură de eșantionare se va feri așadar de orice selectivitate involuntară, pentru a obține un profil compozit al populației. Există anumite chestiuni cruciale de eșantionare ce nu trebuie neglijate atunci când se face o cercetare prin anchetă. Pentru a prelucra întrebările care ne interesează în studiu, o anchetă exemplară trebuie să facă în așa fel încât să nu se înșele în privința populației din care este ales eșantionul. În același timp, trebuie să ne asigurăm că există aceeași probabilitate pentru toți membrii populației studiate de a fi prinși în eșantion. Calitatea listei acestor membri este probabil condiția primordială a unei acoperiri suficiente a populației pe care dorim să o studiem. 4.1.1. Cum să se prevaleze un eșantion reprezentativ Este posibil să fie destul de dificil să obținem un eșantion reprezentativ. Presupunând că mergem într-o instituție pentru a realiza anchete cu niște voluntari, ne putem trezi cu unii care nu au opinii reprezentative pentru ansamblul populației. Dorința lor de a participa trebuie să ne atragă atenția. De exemplu, oamenii care au opinii anterior formate vor fi poate mai dispuși să răspundă la o anchetă decât cei cu opinii nesigure sau contradictorii. Presupunând acum că vom selecționa aleatoriu un grup de studenți, pentru ca, mai apoi, să le obținem avizul cu o rată de refuz foarte mică, am putea produce interferențe asupra ansamblului grupului. Prin convenție, se prelevează din orice populație un eșantion reprezentativ în așa fel încât toți membrii acesteia să bebeficieze de aceeași probabilitate statistică de a fi selecționați. Rezultatul se numește „eșantion aleatoriu”. Cel mai bun mod de a ajunge aici este de a folosi o metodă de eșantionare total aleatorie. Nu trebuie confundat caracterul aleatoriu al operațiunii cu un oarecare proces arbitrar. Este o procedură definită statistic și orice bun manual de statistică poate furniza un plus de explicații asupra acestui proces generat de calculator. În cazul unei populații restrânse, este suficient să se utilizeze o metodă numită fracție de eșantionaj. În acest caz, selecția se face cu ajutorul unui tabel de numere aleatorii, alegerea având loc în mod recurent la intervale fixe, ca și cum s-ar alege, dintr-o listă de nume ce constituie populația, unul din 25. În cazul populațiilor mai numeroase, trebuie reglate chestiuni de ordin practic, ANCHETE ȘI SONDAJE 71 cum este repartiția geografică a grupului, profilul său demografic sau alegerea indicatorilor pe care să se construiască grupul. în acest caz, procedura fracției de eșantionaj nu se aplică. Preferăm să folosim o metodă de eșantionaj pe grupe. Această metodă este fondată pe ideea că populațiile sunt structurate într-un anumit fel și că ar putea fi subdivizate după anumite criterii. Cu alte cuvinte, pot fi constituite grupuri în funcție de niște variabile, cum ar fi: rasa, religia, statutul economic, apartenența sindicală etc. în eșantionarea pe grupe, se aplică repartiția aleatorie la nivelul subsecțiunilor, astfel încât selecția să fie aleatorie la toate nivelurile (de exemplu, să se aleagă zece state la întâmplare, apoi să se aleagă patru regiuni din fiecare stat la întâmplare, apoi să se aleagă cinci coduri poștale din fiecare regiune la întâmplare, apoi să fie selectate zece persoane pentru fiecare cod poștal la întâmplare). în final, ca metodă de constituire a eșantionului reprezentativ o vom cita pe cea numită „pe cote”. în acest caz, termenul cotă desemnează o celulă în interiorul unui eșantion global, concepută pentru a avea aceleași caracteristici socio-demografice ca ansamblul populației eșantionului. Diferitele subgrupuri ale acestei populații ar trebui să aibă aceleași ratio și în celulă, și în eșantion. Principalul avantaj al acestei metode rezidă în rapiditatea cu care este pusă în practică și costul modic. 4.1.2. Mărimea eșantionului Această chestiune nu este crucială în sine. Altfel spus, ceea ce contează într-adevăr nu este mărimea eșantionului, ci gradul său de precizie. Un eșantion constituit după regulile artei care ar număra mai puțin de 2 000 de subiecți ne-ar putea da estimări mai fiabile cu privire la populație decât un enorm eșantion de 250 000 de persoane constituit fără rigoare. Există tabele statistice, care indică gradul de precizie ce se poate atinge teoretic cu eșantioane de diferite mărimi. Gradul de precizie se numește eroare de eșantionaj. Astfel, precizia unui rezultat dat, în valoare relativă, ar putea fi de ± 2% pentru un eșantion de 2 000 de subiecți și de ± 6,5% pentru un eșantion de 200 de subiecți. Este important de notat că aceste cifre sunt estimări optime teoretice. Ele sunt bazate pe presupunerea destul de nerealistă că avem un cadru de eșantionare perfect. Este evident că, în practică, adevărata eroare de eșantionaj va fi mult mai ridicată. Desigur, dacă utilizăm metode mai calitative, cum sunt focus-grupurile, pare mult mai de dorit să se recurgă la un eșantionaj teoretic decât la 72 MARI PRACTICI METODOLOGICE interferențe statistice asupra modului de comportare cu oamenii. Ar trebui atunci să ne limităm la cei care manifestă un interes deosebit pentru subiectul studiat. în acest caz, obiectivul este de a se obține de la oameni multe informații, sperând că discuția lor ar aduce mai multe informații decât o anchetă de mare anvergură. 4.2. Procesul de obținere a răspunsurilor Unul dintre aspectele-cheie ale cercetării este de a găsi mijloacele pentru a obține cooperarea subiecților și de a-i provoca să ne răspundă la întrebări. Felul în care abordăm subiecții este de o importanță crucială pentru cercetarea noastră. Este important să punem întrebări în privința a ceea ce vrem să obținem de la subiecți. Ce tipuri de întrebări pot fi puse ? Vor fi personale ? Cer numeroase detalii în răspunsuri ? Complexitatea proiectului de cercetare va determina în mare măsură tipul de întrebare pe care îl vom pune. Dacă obiectul este complicat, va trebui probabil să dăm subiectului explicații detaliate asupra întrebării puse. Această eventualitate pune problema de a ști dacă subiecții sunt capabili să se concentreze suficient de mult timp, pentru a prelucra o serie de întrebări complicate. 4.2.1. Cum să se optimizeze rata de răspuns S-a dovedit că anumiți factor i-cheie fac să crească rata de răspuns. Acești factori acționează în anchetele prin poștă și în discuțiile personale, fie că sunt telefonice sau față în față. Primul lucru ce trebuie făcut este să se trimită o scrisoare sau o carte poștală prin care subiectul să fie informat dinainte și invitat să participe la cercetare. Apoi, este de dorit să adăugăm explicații asupra procesului de selecție (pentru a face cunoscută metoda de eșantionaj folosită) și asupra motivelor pentru care alegerea s-a îndreptat asupra lui în mod special. A treia modalitate de a încuraja răspunsurile este aceea de a avea un susținător cunoscut, care să confere credibilitate studiului vostru. Această susținere trebuie să fie menționată în scrisoarea de prezentare trimisă partici-panților. S-au dovedit, în general, utile acțiunile publicitare prealabile în mass--media locale, prin care se oferea o mică recompensă participanților (o mică sumă de bani, cupoane de reducere, recunoașterea acumulării de cunoștințe în cazul studenților etc.). Dar trebuie știut că mărirea recompenselor rămâne deseori fără efect. ANCHETE ȘI SONDAJE 73 În plus, este important să-i asigurăm pe participanți că datele vor fi prelucrate confidențial, adică cercetătorul va fi singurul care va avea acces la ele și că trebuie luate unele măsuri care să garanteze că nici o informație nu va fi publicată, dacă oferă ocazia identificării unei persoane. Trebuie să ne gândim și la anonimat, care este ceva diferit de confidențialitate. În cazul de față, este mai bine să identificăm participanții printr-un număr de cod decât prin numele lor. În fine, este la fel de important ca, de cele mai multe ori, să nu neglijăm aparențele. În cazul unui chestionar, aspectul acestuia trebuie să fie plăcut. Trebuie să fim conștienți de lungimea anchetei și să ne asigurăm că problema amintită va prezenta un anumit interes. În cazul unei discuții, intervievatorul trebuie să aibă o prezență agreabilă și să stabilească relații cordiale cu persoana interogată, astfel încât aceasta să nu-și piardă interesul de a merge până la capătul discuției. 4.2.2. Ce să facem cu non-răspunsurile? În pofida tuturor precauțiilor, trebuie să luăm anumite măsuri complementare pentru a face față cazurilor de non-răspuns ce apar în orice anchetă. Această problemă aparte este foarte reală în cazul anchetelor prin corespondență. Cea mai bună modalitate de a ajunge să știm dacă non-răspunsurile sunt legate de întrebarea însăși sau de persoană este de a încerca să folosim întrebările din activitatea-pilot amintită mai sus. Se cuvine să identificăm și să înregistrăm diferitele tipuri de non-răspuns. Anumiți subiecți nu sunt de găsit la adresa indicată, fiindcă au decedat, au plecat sau, pur și simplu, adresa este falsă. Cea mai bună modalitate de a trata această problemă este eliminarea acestor informații din baza de date. Alături de aceasta, veți avea membri ai eșantionului care vor accepta să coopereze, dar care, în fapt, sunt împiedicați să o facă, fie pentru că sunt bolnavi, neștiutori de carte sau, în fine, nu sunt disponibili la ora respectivă. Unii vor refuza în mod hotărât să coopereze, iar alții vor accepta la început, pentru ca, mai apoi, să nu răspundă la toate întrebările dumneavoastră. Trebuie să ne ferim și de distorsiunile induse de non-răspunsuri, care se produc atunci când procedura de colectare a datelor exclude sistematic un anumit grup de persoane, cum ar fi, de exemplu, imigranții clandestini, care sunt ignorați de recensământ. 74 MARI PRACTICI METODOLOGICE Concluzii Această expunere a metodelor de anchetă ar trebui să formeze o idee despre câmpul de acțiune a acestui tip de protocol de cercetare. Anchetele oferă posibilitatea de a răspunde la un evantai de întrebări referitoare la cercetare, iar ele sunt astăzi mai puțin costisitoare, îndeosebi odată cu apariția interne-tului, ca mijloc eficient de colectare a datelor folositoare în anchetă. Alegând acest tip de anchetă pentru studiul pe care urmează să-l facem, va trebui să revenim asupra problemelor tratate mai sus. Valoarea unei anchete ține de calitatea protocolului, de precizia eșantio-najului și, de asemenea, ceea ce contează la fel de mult, de ceea ce cred cercetătorii înșiși. Asupra acestui fapt dorim să facem două observații practice, înainte de a trage concluzii. în momentul alegerii metodei, trebuie să gândim în termeni de statistici și de populație, nu în termeni de categorii sau de tipologii. Acest lucru este atât de adevărat, încât nu putem spune, referitor la o anchetă, că „francezul mediu” sau „muncitorul mediu” gândește într-un fel sau altul și nici că „francezul tipic” sau „studentul tipic” preferă un produs sau altul. întotdeauna avem de-a face cu o repartizare de trăsături sau de preferințe într-o populație compusă din indivizi diferiți. Iar răspunsul la o anumită întrebare nu este niciodată 52% sau 4%, ci, cu plus sau cu minus, o anumită valoare, ce depinde de mărimea și natura eșantionului. Aceste fluctuații sau variații ale variabilelor (opinii, preferințe etc.) în raport cu valoarea lor medie sunt intrinseci oricărei teorii statistice asupra unei populații. Ele constituie, în fapt, partea statistică specifică unei asemenea teorii. Și iată a doua observație. Faptul de a observa o relație empirică între două variabile (vârsta și votul pentru candidații de stânga, de exemplu), pentru a sugera mai apoi o rațiune a acestei relații (persoanele vârstnice sunt mai conservatoare), înseamnă a face ceea ce se numește o ipoteză post factum. Aici intervine aspectul delicat al acestui mod de a acționa. O ipoteză normală (să zicem mai degrabă, o ipoteză bună) trebuie să preceadă observarea faptelor care o va valida sau o va invalida. Dar odată ce am observat relația dintre cele două variabile, nici o ipoteză asupra acestei relații nu o poate invalida. Nu știm dacă raționăm în privința lor sau dacă le raționalizăm. Găsim aici o evaluare onestă a situațiilor în care cercetătorul se mulțumește mai ales să-și limpezească observațiile empirice de conjecturi descriptive ulterioare. Noi trebuie să acceptăm această dificultate inerentă metodei pe care tocmai am descris-o și necesitatea de a o conștientiza și de a încerca să o depășim. ANCHETE ȘI SONDAJE 75 Vorbim acum despre capacitatea noastră de a continua o teorie ce are, pe de o parte, o valoare empirică și ne furnizează, pe de altă parte, o serie de ipoteze care ne orientează observațiile în general, chiar dacă trebuie să introducem alte ipoteze post factum în activitatea noastră. Putem apoi să încercăm să susținem o interpretare post factum prin alte feluri de observații (experimentală, istorică etc.), diferite de cele care au fost făcute în cursul anchetei. Să fim sinceri. De fapt, avem numeroase motive pentru a atrage atenția asupra limitelor anchetelor și a deficienței tehnice teoretice a formării de ipoteze post factum. Pe de altă parte, înclinăm să credem că aici se află o sursă de observații uneori neașteptate și o pepinieră de intuiții pe care un simplu efort de atenție le poate schimba în adevărate teze. De altfel, o idee dă naștere alteia, o interogație post hoc poate duce la o alta ce nu are acest caracter, grație unor noi observații. O imagine prea răspândită a diviziunii muncii separă întrebările de răspunsuri, cercetătorul sau practicianul ocupându-se de primele, iar publicul interesat, de celelalte. Acesta face, așadar, o parte din munca celorlalți. Totuși, noi știm că întrebările și răspunsurile nu sunt independente unele de altele: nu se pun întrebări, ci se așteaptă răspunsuri. Dimpotrivă, atunci când formulăm o întrebare, trebuie să prevedem evantaiul de răspunsuri. Cel care elaborează întrebările se gândește la niște conjecturi privind răspunsurile care au un sens în raport cu problema pe care și-o pune sau cu fenomenul pe care îl studiază. Utilizarea unui chestionar nu e tocmai eficientă, însă nu din cauza faptului că induce răspunsuri (așa cum fac toate chestionarele), ci pentru că nu s-a reflectat suficient de mult la relația de pertinență dintre evantaiul de întrebări și cel de răspunsuri posibile, deci la valoarea informației pe care vrem să o culegem. Unii insistă pe neutralitatea întrebărilor, vorbind despre aceasta ca despre o condiție. Preocuparea este legitimă și se bazează pe buna credință. Cu toate acestea, e limpede că nu este suficient, întrucât tocmai de pertinența întrebărilor depinde reușita sau eșecul unui studiu. Anchetele și sondajele, îndeosebi în cazul unei cercetări, necesită un efort serios, astfel încât cercetătorul nu se limitează la a pune altora întrebări pe care nu și le pune sieși și la care așteaptă răspunsuri fără să le fi căutat el mai întâi. Ajungem mereu în același punct. Anchetele și sondajele nu sunt metode de colectare de date, ci metode de observare și se cuvine să le punem în practică respectând exigențele specifice acestor metode în fiecare etapă a unei cercetări. 76 MARI PRACTICI METODOLOGICE Referințe bibliografice Gallup, G.; Rae, S.F., 1940, The Pulse of Democracy, Greenwood, Westport. Gallup, G., 1948, A Guide to Public Opinion Polls, Princeton Opinion Press, Princeton. Alte referințe Blanchet, A.; Ghiglione, R.; Massonnat, J.; Trognon A., 1987, Les techniquesd'enquete en sciences sociales: observer, interviewer, questionner, Dunod, Paris. Converse, J.M.; Presser, S., 1988, Survey Questions, Sage, Londra. Gerard-Varet, L.A.; Passeron, J.-C. (ed.), 1995, Le modele et l'enquete: les usages du principe de rationalite dans les sciences sociales, Editions de l'EHESS, Paris. Grawitz, M. (ed.), 1996, Methodes des sciences sociales, ediția a zecea, Dalloz, Paris. Hyman, H., 1955, Survey Design and Analysis, Free Press, Glencoe. Kruger, R.A., 1988, Focus Groups, Sage, Londra. Moscovici, S., 1963, „Attitudes and opinions”, AnnualReview of Psychology, pp. 231-260. Oppenheim, A.N., 1977, Questionnaire Design, Interviewing and Attitude Measurement, Pinter Publishers, Londra. Schwartz, N., 1995, „Survey Methods”, în D.T. Gilbert, S.T. Fiske, G. Iindzey (ed.), The Handbook of Social Psychology, ediția a patra, Oxford University Press, New York. Stoetzel, J., 1943, La theorie des opinions, PUF, Paris. Metoda experimentală Serge Moscovici, Juan-Antonio Perez1 1. Metodă sau artă? Este greu de diferențiat judecățile de valoare de cele de fapt, așa cum tot diferite sunt știința așa cum ne închipuim că ar trebui să fie și știința cum este în realitate, fiindcă, adesea, valorile noastre ne ajută să ne înțelegem realitățile. Obiectivitatea însăși este una dintre acestea, permițând celui care lucrează într-un domeniu al științei să înfrunte opacitatea și complexitatea unui „material” uman sau non-uman. întrebați oricare cercetător ce s-ar face fără această valoare, fără constrângerea obiectivității? Dificultatea este de a stabili de fiecare dată până în ce punct suntem în stare să o respectăm, să reflectăm asupra condițiilor în care putem lucra în acest sens. Mulți oameni cred că o metodă garantează, prin ea însăși, obiectivitatea; însă doar aplicarea ei ne-o garantează. Dar asupra acestui punct nu putem decât să ne îndreptăm spre discuții epistemologice și etice sau spre critică, ele făcând parte din practica noastră cotidiană. Tocmai din acest motiv, trebuie să cunoaștem mai bine metodele sub aspectul lor concret, ca elemente ale savoir-faire-ului nostru și ca instrumente ale meseriei pe care o practicăm. Este tocmai ceea ce ne face sarcina dificilă, dar vitală. Da, este dificilă, întrucât partea importantă din acest savoir-faire nu este verbalizabilă, nu poate fi tradusă în formule explicite și simple. Și, așa cum muncim mai bine dacă muncim mai mult, tot așa cunoaștem o metodă mai temeinic cu cât o practicăm mai mult. A citi este, poate, necesar, dar cu certitudine insuficient. E ca și cum ai crede că devii bun bucătar citind cărți de bucate. în cartea sa de memorii, Crick, descoperitorul, împreună cu Watson, al „dublei elice” în genetică, povestește astfel primele sale încercări în domeniul experimentării: 1. Juan-Antonio Perez este profesor de psihologie socială la Universitatea din Valencia. 78 MARI PRACTICI METODOLOGICE Nimic nu se compară cu faptul de a te consacra activ unor experiențe, dacă vrem să cunoaștem toate ungherele și cotloanele unei tehnici. Acest lucru ne ajută și să ne fixăm în minte detaliile, mai ales pentru că a citi articolele științifice despre „metoda experimentală” este unul dintre cele mai plicticoase lucruri pe care le cunosc (Crick, 1988, p. 126). Acest fapt este adevărat în toate cazurile și găsim destul sadism și naivitate în încercarea cuiva de a impune această lectură celor care nu au făcut niciodată experimente, dacă se crede că un nespecialist poate fi interesat să le citească așa cum ar citi benzi desenate. Și totuși, metoda experimentală a fost mereu și continuă să fie una dintre cele mai „amuzante”, cum se zicea cândva, iar adepții folclorului său știu cât poate fi de ludică și câtă imaginație cere. Este cu atât mai adevărat cu cât, pe măsură ce o practicăm, avem impresia că este vorba despre o adevărată artă, prin acea mare nevoie de libertate și de creativitate ce i se recunoaște, dar mai ales prin scopul său, care este, în definitiv, noutatea și originalitatea. Căci, în spatele tuturor tehnicilor sale și al tuturor calculelor, se ascund fenomene noi și necunoscute, ce trebuie să fie scoase la iveală urgent și cu insistență. Atunci, este normal să ne întrebăm - Bachelard a scris pagini admirabile despre acest subiect - dacă o căutare poate fi normală într-o lume care se retrage din fața a ceea ce riscă să o schimbe și să pună în pericol veridicitatea ideilor deja construite. 2. Metoda dovezii și a inventării Limba franceză utilizează un singur cuvânt pentru a exprima cele două accepții ale termenului experiență. Pentru știință, experiența înseamnă, în general, observarea provocată și măsurată, ceea ce germanii exprimă prin termenul Experiment. Sensul comun și cel filozofic al experienței este faptul de a încerca ceva, fapt ce apare ca un fenomen tranzitoriu și care face să ni se dezvolte și să ni se îmbogățească gândirea. Germanii îl denumesc Erfahrung. De aici rezultă faptul (despre care nu s-a scris îndeajuns) că lumea nu se străduiește să facă distincție între aceste două semnificații și că se trece ușor de la una la alta. Fiecare dintre ele evocă totuși o relație diferită cu realitatea și cu practica, o viziune distinctă a cunoașterii. Pentru a evita orice ambiguitate, să zicem că metoda experimentală este concepută ca experiență, cu sensul prim de observare provocată și măsurată. De aceea, ni se pare dificilă și artificială; și tocmai prin această dificultate trebuie să definim clar scopurile. Ea este, cum METODA EXPERIMENTALĂ 79 se spunea la începuturile sale, o artă a construirii de dovezi și o artă a inventării - dar, în realitate, este mai întâi o artă a inventării și abia apoi o artă a construirii de dovezii. Așadar, o inventare pe cât posibil sistematică și totuși inovatoare, reducând tatonarea și hazardul, când nu pot fi eliminate complet. Or, dacă se elimină tatonarea și hazardul, aceasta înseamnă că se poate prezice rezultatul unei experiențe. Ceea ce permite o asemenea predicție este o teorie sau o ipoteză care definește în același timp fenomenul pe care trebuie să-l observăm, modificările ce se cuvin operate și rezultatele ce trebuie obținute prin măsurare. În acest sens, se poate afirma că metoda experimentală este o una ipotetico-deductivă. De aceea, nu ne îndoim că nu există o experiență bună fără o teorie bună. Într-adevăr, există domenii ale științei în care nu putem experimenta în sensul strict al cuvântului, ci doar putem constata modificările spontane și totuși prevăzute de teorie. Astfel, Claude Bernard a definit metoda experimentală mai mult ca o punere la încercare a ipotezelor decât ca o manipulare sau creare artificială a fenomenelor. Oricum, cunoaștem experiențe care sunt, mai degrabă, o ingenioasă și excitantă simulare de fenomene deja existente. În psihologia socială, cele mai celebre sunt experiențele lui Milgram, în timpul cărora acesta a pus să fie administrate pretinse șocuri electrice de către niște persoane care nu au nici un motiv să le aplice altora care, la rândul lor, nu au de ce să le suporte, decât pentru a se supune unei autorități. Cunoaștem și noi experiențe care nu sunt fondate pe o ipoteză în sensul strict al cuvântului și al căror interes rezidă în noutate, întrucât rezultatele lor s-au dovedit contrare celor la care ne puteam aștepta și care erau prevăzute. Cele mai cunoscute sunt experiențele lui Asch, în privința conformării despre care este greu de știut pe ce se bazează și al căror rezultat l-a șocat pe autorul lor. Acestuia i-ar fi plăcut să demonstreze că, dacă un individ primește o informație pe care o poate considera obiectivă - și nu ambiguă, ca în cazul experiențelor lui Sherif -, atunci acesta rezistă presiunilor de conformare la opinia grupului. Or, experiența a arătat că individul nu rezistă, căci, cunoscând adevăratul răspuns, într-o treime din cazuri a adoptat răspunsul fals al majorității. Toate aceste experimente au devenit clasice și se află în manualele noastre. Să mai adăugăm că, în două treimi dintre cazuri, cunoscând adevăratul răspuns, subiecții nu adoptă răspunsul fals al majorității. Dar, din lipsa unei teorii a influenței, deci a unei ipoteze privind efectele, nu putem hotărî care este efectul cel mai semnificativ : creșterea conformării sau rezistența la ea. În ultimă instanță, putem spune că o teorie foarte bună determină inutilitatea experienței, (cu toate că aceasta trebuie, oricum, făcută), iar că în cazul 80 MARI PRACTICI METODOLOGICE unei teorii proaste sau al lipsei acesteia, experiența simulează cu exactitate un fenomen real, dar nu se știe precis care - ceea ce o face cu atât mai interesantă. în fine, majoritatea teoriilor, mai ales cele bune, fără a fi perfecte, duc la efecte sau fenomene rămase necunoscute până atunci. Să menționăm, de exemplu, teoria asimilării contrastelor, teoria disonanței cognitive sau teoria genetică a influenței sociale, care au deschis, fiecare în felul său, un câmp de fenomene neexplorate înainte. în general vorbind, metoda experimentală se distinge nu numai prin veridicitatea sa, dar mai ales prin fecunditate. Cum să recunoaștem această fecunditate? Ei bine, pur și simplu prin caracterul non-trivial și neașteptat al efectelor produse, prin improbabilitatea lor, în fond. Fără îndoială că avem aici una dintre principalele surse de autoritate de care se bucură metoda experimentală și de satisfacție pe care o oferă celor ce o practică. Ea cere nonconformism și o răbdare infinită. Poate mai mult decât orice, ea cere încredere în ipotezele care, după spusele marelui fizician Bohr, trebuie să fie destul de nebunești pentru a fi adevărate. în lipsa acestei încrederi, ne mulțumim să reproducem în laborator într-un mod mai precis ceea ce este cunoscut, ceea ce există în afara acestuia. Sarcină utilă și necesară, dar, uneori, la fel de dezamăgitoare, ce ne face să credem că, în științele socioumane, măsura este până într-un anumit punct iluzorie, fiindcă nu dispunem de o metrică variabilă ca în științele fizice. Pe scurt, metoda experimentală este una ipotetico-deductivă, având drept scopuri dovada și inventarea, iar drept criterii adevărul și fecunditatea. Mai exact, se poate afirma că este vorba despre o metodă al cărei scop este dovada prin inventare, iar criteriul este adevărul fecund în opoziție cu adevărul trivial. Iar calitatea manipulărilor sau a observărilor provocate se evaluează după efectele improbabile ce rezultă. Tocmai acest aspect și această pricepere caută să le dobândească cel care face din ea o meserie. Dar circumstanțele și realitățile pe care le studiem îl obligă să se îndepărteze mai des decât ar vrea el de acest ideal, experimentarea însăși fiind mai aproape de artă decât de știință. Ne întoarcem mereu în același punct. A învăța o metodă înseamnă a învăța o meserie, cu disciplina și locul care îi sunt proprii. Adică laboratorul. A transforma faptele realității în fapte de laborator sau invers nu înseamnă a ceda în fața retoricii artificiului, nici a ne abandona bel canto-ului unor manipulări imaginare. Aceasta înseamnă să concentrăm în experiențele de laborator întreaga realitate pe care suntem capabili să o sesizăm în lumea umană pe care o studiem, să-i facem loc aici astfel încât să devină interesantă, să o descoperim. Experiența științifică nu poate fi o replică a fenomenelor METODA EXPERIMENTALĂ 81 care există în afara laboratorului, ceea ce ar lipsi-o de o bună parte a utilității sale, ci trebuie să le pună în valoare. Și ne dăm seama atunci când ne uimește. De aceea, cu două-trei secole în urmă, se vorbea despre experiențe curioase și amuzante. Acum nu se mai vorbește de așa ceva, dar mirarea a rămas nervul cunoașterii. 3. Tabelul doi câte doi Cum putem face să apară acea calitate imperceptibilă și totuși atât de prețioasă? Considerând că există (fapt niciodată sigur) o relație între cauze și efecte, între ceea ce există deja și ceea ce facem. Desigur, dacă ne gândim bine, ar trebui să începem prin a expune ce este o experiență, ce trebuie să facem pentru a manipula faptele, pentru a provoca o observare voită și așa mai departe. în principiu, tehnica este de cea mai mare importanță; în practică, ea rămâne relativ secundară. Trebuie mai întâi să începem prin experimentare (adică prin „imagine”), cadru de gândire și chiar de viziune care, cu timpul, va deveni familiar și cvasiautomat. Acesta e un fapt specific experimentatorului, comparat cu anchetatorul, cu observatorul sau clinicianul. Deși teoria poate fi aceeași, ceea ce trebuie schimbat atunci când trecem de la observare la anchetă (la observarea în mediul natural, cum se spune) sau la interviu este mai ales cadrul de gândire și de viziune. Fiecare are proprietăți distincte; dacă aplicăm același cadru peste tot, metoda folosită nu furnizează cele mai bune rezultate, întrucât nu își exploatează pe deplin calitățile specifice. Acest fapt este adevărat mai ales în psihologia socială, domeniu în care, pornind de la activitatea de cercetare a lui Lewin... .. .am învățat, după cum afirmă Festinger, că puteam (de fapt, trebuia) să întreprindem activități atât în lumea reală, cât și în laborator. Iar când ne aflam în laborator, era vital să nu pierdem din vedere substanța, căutând o mai mare precizie. Precizia este de dorit în cel mai înalt grad, dar numai dacă s-a păstrat realitatea și esența chestiunii. Astfel, s-a născut o tradiție, aceea de a aborda în laborator probleme foarte complicate. Această tradiție includea condiția ca lucrul în laborator să se îmbine cu activitatea de teren (Festinger, 1980, p. 234). Tocmai pentru că această combinație este indispensabilă pentru cine vrea să descifreze un sistem psihosocial complex, cercetătorul trebuind să fie atent la cadrul de gândire, la imaginea pe care o are în minte atunci când abordează faptele, fie că se află în laborator sau în afara lui. Prin urmare, acest cadru 82 MARI PRACTICI METODOLOGICE poate fi numit „tabelul doi câte doi”. Principiul fundamental este următorul: o cauză a comportamentului este mereu în relație strânsă cu cel puțin a altă cauză, astfel încât, dacă se acționează asupra uneia, în mod obligatoriu se acționează și asupra celorlalte, pentru a se produce efectul prevăzut. La drept vorbind, avem întotdeauna de-a face cu două categorii de factori sau de variabile : variabilele-cauză și variabilele-efect. Sau ceea ce numim de obicei variabilele independente și cele dependente într-un context dat, fiindcă nici o variabilă nu este cu adevărat independentă, oricare ar fi contextul. Viteza poate fi cauza unor accidente de circulație, dar poate fi efectul construirii unor mașini rapide sau al existenței autostrăzilor și așa mai departe. Însă raționamentul ce decurge din acest principiu a fost pus sub forma statistică a analizei de varianță a lui Fischer (1935), în scopul calculării probabilității relațiilor dintre variabile. Pornind de aici, putem raționa sistematic asupra interacțiunii dintre două sau mai multe variante cauzale sau independente. Ei bine, cu ce alimentăm acest raționament? Pentru a răspunde la această întrebare, este suficient să deschidem o carte cu principii filozofice elementare sau să avem încredere în bunul-simț. În ceea ce privește psihologia socială sau chiar sociologia, putem începe cu teoria care definește variabila-cauză și variabila-efect sau, pur și simplu, cu o reprezentare a societății conform căreia majoritatea acționează, iar individul se supune acestei acțiuni; așadar, conformarea este continuarea logică a acțiunii. După ce am pornit de la această teorie, dintre toate variabilele care sunt disponibile din punct de vedere teoretic, le alegem pe cele despre care considerăm că este interesant să le punem în relație. Apoi, vom formula ipoteze asupra acestor relații, pentru a deduce că un factor este într-adevăr cauza unui efect. Dacă, de exemplu, majoritatea acestor relații au drept cauză faptul că individul se supune, trebuie să observăm că există o cauză atunci când efectul este și el prezent, iar atunci când factorul cauzal este absent, lipsește și efectul. Să privim acum mai în profunzime. Înțelegem că acest raționament implică două modalități de manifestare a cauzei (prezentă/absentă) și a efectului (prezent/absent). Să ne imaginăm că adoptăm ipoteza comună conform căreia vizionarea de filme violente la televizor constituie cauza unui comportament agresiv sau criminal la adolescenți. Pentru a stabili rolul cauzal al acestui tip de film, trebuie să observăm că, atunci când grupurile de tineri le privesc pe un anumit canal de televiziune, comit mai apoi acest tip de agresiune sau de crimă și, în al doilea rând, că acest tip de agresiune sau de crimă nu îl regăsim în grupul care nu a urmărit aceste filme. Este un fapt elementar, cum ar spune Sherlock Holmes. Dar situația se schimbă atunci când ne limităm la acest raționament până când el devine o a doua natură. METODA EXPERIMENTALĂ 83 De fapt, ceea ce numim „designul factorial al lui Fischer” aplică acest raționament nu în relația dintre o variabilă independentă (V.I.) și o variabilă dependentă (V.D.), deci în relația dintre cauză și efect, ci în relația dintre două cauze, dintre două V.I. în felul acesta, designul cel mai simplu pe care îl putem concepe constă într-un design în care încrucișăm un factor (A) cu un minimum de două modalități (a1 și a2) cu un alt factor (B) tot cu un minimum de două modalități (b 1 și b2). Planul factorial complet constă în a observa sistematic fiecare modalitate a unui factor în fiecare modalitate a unui alt factor ; de aceea, alcătuim un plan factorial 2 x 2. Acest lucru dă cel puțin patru condiții experimentale (vezi tabelul 1). Tabelul 1. Schema unui plan factorial 2 x 2 Factorul A Total linie a1 a2 Factorul B b1 a1 și b1 (1) a2 și b1 (3) 1 + 3 b2 a1 și b2 (2) a2 și b2 (4) 2 + 4 Total coloană 1 + 2 3 + 4 Dacă comparăm coloana al (deci suma condițiilor 1 și 2) cu coloana a2 (suma coloanelor 3 și 4), putem testa efectul principal al factorului (A). La fel, dacă vom compară linia bl (suma condițiilor 1 și 3 cu linia b2, putem suma condițiilor 2 și 4), putem testa efectul principal al factorului (B). Așadar, putem testa efectul propriu al fiecărei variabile independente, ca în designul anterior cu un singur factor. însă atracția designului factorial constă mai ales în faptul că permite testarea interacțiunii dintre factori. Adică, putem studia, de exemplu, dacă efectul modalității al a factorului (A) se schimbă în funcție de combinarea cu modalitatea bl (condiția 1) sau modalitatea b2 (condiția 2) a factorului (B) și așa mai departe pentru celelalte combinații. Așadar, multitudinea de posibilități pe care ne-o oferă un asemenea plan factorial constă în faptul că ne permite să observăm șase cazuri de efecte posibile (vezi figura 1): - 2a - nici efect principal în cazul vreunui factor, nici efect de interacțiune ; - 2b - un efect principal în cazul unui singur factor (B), fără interacțiune cu celălalt factor; - 2c - un efect principal în cazul fiecărui factor, fără interacțiune (efect aditiv); 84 MARI PRACTICI METODOLOGICE - 2d - o interacțiune și un efect principal în cazul unui factor (B); - 2e - o interacțiune cu cele două efecte principale ale fiecărui factor; - 2f - o interacțiune a celor doi factori, fără nici un efect principal. Așadar, specificitatea acestui plan este aceea de a se preta la descoperirea interacțiunilor pe care analiza separată a fiecăruia dintre acești factori nu le face să apară. Așadar, într-un plan 2 x 2, experiența poate avea specificitatea de a aborda cercetarea nu în termeni de relație dintre o V.I. și o V.D., ci și în termeni de concepte abstracte de interacțiune dintre variabile independente. Dacă încercăm să determinăm valoarea predictivă a unei singure variabile independente asupra unei variabile dependente, riscăm ca această relație să fie mediatizată de o alta de un ordin mai general. In schimb, atunci când izolăm o interacțiune între două variabile independente, suntem imediat siguri de pertinența acestor două variabile în producerea efectului și, deci, de valoarea explicativă pe care o au. Aceasta nu înseamnă că alte variabile nu vor putea la fel de bine să producă același efect. Intr-o interacțiune, nu se descoperă cauza unui efect, ci pertinența variabilelor pentru a-l produce. De asemenea, se estimează că fenomenele psihosociale sunt rareori univariate (produse de o singură variabilă izolată) și, prin urmare, că designul factorial se apropie mai mult de natura teoretică generală presupusă a acestor fenomene. Figura 1. Efecte posibile în designul factorial 2 x 2 METODA EXPERIMENTALĂ 85 În psihologia socială, un exemplu de interacțiune printre cele mai clasice este cel al predicțiilor făcute de teoria disonanței și teoria întăririi privind schimbarea de atitudini. Conform teoriei disonanței, cu cât suntem mai puțin recompensați pentru faptul că ne exprimăm împotriva propriilor atitudini, cu atât mai mult ne vom schimba în această direcție contraatitudinală. Conform teoriei întăririi, ar trebui să observăm tocmai contrariul: cu cât recompensăm exprimarea unei atitudini, cu atât individul se va schimba în direcția respectivă. De fapt, aceste două efecte au fost observate. Mai apoi, cercetătorii au descoperit că intervenea cel puțin o altă variantă: gradul de libertate ce i se dădea subiectului în privința realizării actului contraatitudinal. Când acest act era mai degrabă impus, se observa corelarea pozitivă dintre întărire și schimbare (mai multă întărire, mai multă schimbare); dar atunci când i se dădea subiectului posibilitatea de a alege între a îndeplini sau nu actul contraatitudinal, iar el îl îndeplinea în ciuda acestui fapt, atunci se observa ceea ce prezicea teoria disonanței: o corelare negativă între întărire și schimbarea de atitudine (mai puțină întărire, mai multă schimbare). Din punct de vedere tehnic, o variabilă independentă poate fi încrucișată, conform jargonului nostru, cu oricare altă variabilă independentă. Din când în când, acest lucru se întâmplă întrucât, teoria fiind mai degrabă oscilantă, ne consolăm și ne compensăm slăbiciunea cu marele număr de încrucișări empirice. Însă metoda experimentală necesită teorii mai ferme și mai bogate, care să conceptualizeze cauzele și efectele lor, pentru a explica sensul interacțiunii dintre două variabile independente care sunt mai puțin banale. Nu trebuie să uităm niciodată că este o metodă inventivă și că o experiență este chemată să scoată în evidență o relație considerată puțin probabilă și, în multe privințe, surprinzătoare. Este o rămășiță a curiozității și a simțului umorului primilor experimentatori, care, de exemplu, pentru a demonstra efectele electrice, au făcut să sară în aer și soldații din garda regelui. Fiindcă ar fi, cu siguranță, preferabil să începem cu verificarea efectului unei experiențe asupra sinelui (dacă îl schimbă sau nu pe cel care a conceput-o), dincolo de mulțumirea de a fi găsit la final ceea ce se aștepta încă de la început. În felul acesta, Experimentul devine Erfahrung, eveniment care îmbogățește gândirea și viziunea celui care l-a făcut, nu din dorința de a dovedi, ci de a găsi. În orice caz, odată depășite primele dificultăți, iar eficacitatea și rigoarea fiindu-i constatate, acest raționament al „tabelului doi câte doi” cizelează privirea, limbajul, acel modus operandi al experimentatorului. Cât despre a ști dacă și cum descoperă cel care cercetează folosind această metodă, nu am 86 MARI PRACTICI METODOLOGICE putea spune nimic, fără o discuție mai aprofundată în privința locului pe care-l ocupă metodele în cadrul științei în general. Este adevărat că, în ceea ce privește experiența, dovada valorii cercetării este în ceea ce ea însăși descoperă. Cel puțin asta presupunea Descartes scriind celebrul Discurs asupra metodei, pe care fiecare spirit pios l-a citit cel puțin o dată. Dar ne-am aștepta să-l vedem urmat de ceea ce autorul a găsit aplicându-l. In realitate, cititorul de astăzi nu-l mai vede, spre deosebire de cititorul edițiilor originale. Și, întrucât credem că este suficient să citim un discurs asupra modului în care ne organizăm cercetările, aceasta spune multe despre felul nostru de a concepe această practică și maniera de a o transmite prin învățătură. In mod clar, nici Descartes, nici contemporanii săi, care au conceput în același timp și ideea unei cercetări sistematice, dar inventând și demersul experimental care îi corespunde, nu au reușit acest lucru. Sperăm ca aceste remarci făcute pe marginea acestui capitol să fie de un oarecare folos cercetătorului ce reflectează asupra a ceea ce face și a ceea ce învață. 4. Cele două surse ale demersului experimental: o problemă și o ipoteză 1. Realizarea unei experiențe implică punerea în relație și planificarea detaliată a unui întreg ansamblu de aspecte. In general, aproape că nu este posibil să le abordăm pe toate, într-atât pot fi de diverse condițiile de relație și de planificare. Dar, mai ales, ele depind de un savoir-faire, de un know-how care nu este niciodată explicit sau tradus în formule clare. Dacă încercăm să o facem, suntem copleșiți de reguli și de informații generale, a căror pertinență nu o cunoaștem în fiecare caz în parte. Oricum, primul pas este simplu : definirea problemei de cercetat, deci a obiectului experienței. In pofida importanței acestui prim pas, al formulării de probleme, care dau mai mult elan și vigoare cercetării, nici o regulă nu precizează cum și de ce să alegem mai degrabă o problemă decât pe alta. Unele se impun de la sine, într-o condiție istorică determinată, altele decurg dintr-un curent de cercetare predominant în cadrul unei discipline la un moment dat. Nici științele și nici cercetătorii nu sunt insensibili la efectele modei. In orice caz, decisivă este maniera de a le formula. După opinia lui Festinger, motivul alegerii unei anumite formulări este unul imediat, nu putem spune de ce un cercetător ar exagera din acest punct de vedere. Un exemplu ar fi Lewin: METODA EXPERIMENTALĂ 87 Parțial, originalitatea primelor contribuții ale lui Lewin în domeniul psihologiei sociale ținea de alegerea problemei de studiat: a judeca ceea ce face ca o problemă să fie importantă, să fie interesantă. Aș dori să pot explica felul în care sunt emise asemenea judecăți, iar anumite persoane par să o facă foarte bine. Din păcate, modul în care sunt emise asemenea judecăți a priori „interesante” și „importante” încă mai rămâne pentru mine, într-un anumit fel, de domeniul non-verbalizabilului. însă Kurt Lewin avea un mare talent de a face acest lucru, iar cei care, într-un fel, erau pe lângă el, cei care îl înconjurau, luau câte ceva de la el (Festinger, 1980, p. 238). în mod evident, odată realizată cercetarea, este un simplu joc să explicăm ce interes prezintă ea. 2. Odată aleasă problema, conceptualizarea răspunsurilor implică formularea de ipoteze. Cum să procedăm ? Urmând calea unei teorii anterioare, ale cărei limite le cunoaștem, întrevăzând o direcție care le depășește. Este ceea ce a înțeles Lewin abordând problema schimbării habitudinilor alimentare. Psihologia socială a epocii considera ca fiind necesară și suficientă schimbarea opiniilor și a atitudinilor în privința anumitor alimente pentru a induce o schimbare de comportament. Trebuia totuși să se constate că, în pofida schimbării atitudinilor și a opiniilor, comportamentul oamenilor rămânea același. Recunoscând în acest fapt o limită, Lewin a emis ipoteza că numai o schimbare a normelor grupului însuși, deci o hotărâre colectivă la care participă membrii grupului, poate duce la o asemenea schimbare. Experiențele sale celebre au validat această ipoteză. Din păcate, puțini studenți le cunosc astăzi, deși ele reprezintă un moment crucial în istoria psihologiei sociale contemporane. La fel se întâmplă și în cazul posibilității oferite de tehnica experimentală de a verifica sau de a falsifica o ipoteză. Așadar, pentru a pune în evidență o experiență, trebuie să concepem întotdeauna o ipoteză relativ la fenomenele pe care vrem să le studiem. Ea constă în enunțarea unei relații cauzale pe care, în principiu, ar trebui să o observăm între două sau mai multe variabile. Această relație are valoare de descoperire sau de explicație, răspunzând problemei puse. 5. Proceduri experimentale Practica impune ca, odată ce o problemă de cercetare a fost pusă, să se înceapă pr intr-o activitate numită „revizuirea literaturii”. în principiu, ea constă în stabilirea unui bilanț privind tot ceea ce se cunoaște despre problema respectivă, 88 MARI PRACTICI METODOLOGICE ce soluții i s-au propus, ipotezele care au fost aprobate, informațiile care le confirmă sau le falsifică, variabilele sau parametrii studiați etc. Această revizuire are două scopuri: face un tur de orizont privind problema, pentru a evalua noutățile pe care noua cercetare le poate aduce și pentru a profita de informațiile acumulate cu privire la ea, apoi emite ipoteza care îl interesează pe cercetător. Nu putem să-l sfătuim pe un tânăr cercetător să se apuce de o asemenea muncă: puțină „ignoranță doctă” și chiar puțină prospețime ingenuă nu dăunează (ba dimpotrivă) apariției unor idei și întrebări noi. Cât privește pe cercetătorul mai avansat, acesta dispune de o experiență suficientă pentru a vedea dacă ipoteza sa este sau nu promițătoare și își selectează apoi din literatură ceea ce prezintă interes pentru el. Să nu uităm că cercetătorii se întâlnesc și discută despre ceea ce întreprind. Conversația este o revizuire permanentă a literaturii, care prezintă rezultatele importante fără a fi nevoie de lecturi exhaustive. Iar ea este mereu adusă la zi, în timp ce rezultatele lucrărilor sunt publicate cu doi-trei ani de întârziere. Așa cum, conform teoriei relativității, nu observăm decât evenimente care au avut loc deja, la fel, articolele de revistă nu prezintă decât starea trecută a problemei. Nu vom expune și nu vom discuta în ce fel se obține o informație pertinentă. Totul depinde de experiența cercetătorului și de cadrul în care acesta lucrează, de gradul său de participare în colectivitatea științifică, chiar ca student. Într-un fel sau altul, stabilim așadar un bilanț relativ la ipoteză. Apoi, începem să ne imaginăm, chiar să planificăm, procedura cea mai adecvată ce permite să se evalueze dacă rezultatele obținute îi sunt sau nu favorabile. Să lăsăm deoparte toate precauțiile și dificultățile inevitabile în decursul cercetării și care pot să apară îndată ce s-a recunoscut itinerariul procedurii de urmat, pe care îl rezumăm în cele ce urmează. 5.1. Justificarea experienței: cover story Atunci când un subiect intră într-un laborator de experiențe, cercetătorul nu are motive să ezite în construirea de supoziții în privința a ceea ce se așteaptă de la el. Această reflecție influențează evident asupra reacțiilor și judecăților sale. Așadar, încă de la început, cercetătorul trebuie să aibă în vedere situația experimentală, maniera de a o prezenta într-un mod în care aceasta să aibă un sens coerent pentru subiect. În acest scop, recurge la o cover story, care, clarificând situația, maschează scopul real al experienței. Ea trebuie să canalizeze interpretarea operațiunilor experimentale, a ceea ce se induce în a face sau a gândi, într-o direcție care să nu afecteze diferențele dintre condițiile METODA EXPERIMENTALĂ 89 în care se află subiecții. Cea mai bună cover story este aceea care face în așa fel încât prezența subiectului și experiența să pară cât mai naturale. In același timp, trebuie să evităm orice bănuială vizavi de experimentator și orice neadevăr în colectarea de date furnizate de către subiect. Astfel, cercetătorul trebuie să conceapă, pornind de la ipoteză, care ar fi monologul interior al indivizilor și, pe de altă parte, să-și imagineze o situație reală care să-i corespundă (un soi de amăgire, să recunoaștem) și care să-i permită subiectului să facă „un lucru” în timp ce, în realitate, face „un altul”. El trebuie, în fine, să creeze o reprezentare a situației de către subiecți, care nu corespunde cu a sa. Sau să spună că este un joc, o ficțiune narată de cover story. Dar nu toate experiențele cer sau nu permit imaginarea uneia care să fie credibilă. 5.2. Operaționalizarea și controlul variabilelor Istoria cercetărilor din ultimii ani arată că există două operațiuni experimentale semnificative. Pe de o parte, alegerea variabilelor independente. In mod evident, în psihologia socială, experiențele trebuie să servească la o mai bună înțelegere a ceea ce se petrece în interiorul societății, și nu numai al individului. Nu că individul ar fi lipsit de semnificație, dar contribuția psihologiei sociale se află în altă parte, aceasta fiind o caracteristică a sa. Astfel, Sherif a folosit fenomenul autocinetic nu pentru a studia în ce fel oamenii converg și ajung să se pună de acord, ci pentru a ști cum se instituie normele și în ce fel fiecare membru al grupului le interiorizează. Mai exact, această procedură experimentală i-a servit să arate ce anume creează normele sociale, spre deosebire de normele individuale sau inter individuale. Titlul cărții sale o spune limpede: The Psychology of Social Norms (1936). Vorbeam despre alegerea variabilelor. Pentru a avea un sens teoretic și pentru a arăta că fenomenele sociale pot fi studiate experimental, se cuvine să operaționalizăm mai întâi și cu precădere variabilele sociale. Am subliniat deja mai sus că validitatea unei experiențe în psihologia socială nu ar trebui să fie evaluată pornind de la evenimentele izolate sau de la persoanele individuale observate în acest domeniu, ci, în principal, prin întrebarea dacă acele caracteristici ale grupului social și ale situației sociale în ansamblul său au fost reconstituite în mod adecvat sau nu (Lewin, 1982, p. 210). In studiile pe care le-a realizat despre climatul democratic, autoritar și indiferent, Lewin credea (acesta fiind unul dintre meritele sale) că a arătat că este posibil ca o variabilă sociologică să fie manipulată experimental, cum 90 MARI PRACTICI METODOLOGICE este puterea sau leadership-ul. într-un anumit sens, înseamnă a măsura, se pare, metoda experimentală în științele sociale, și nu a alege variabile de natură individuală, în locul celor de natură socială. în multe privințe, această proastă utilizare dă apă la moară criticilor aduse metodei experimentale, mai ales în privința studenților și a tinerilor cercetători. Să închidem această lungă paranteză privind primul aspect al operaționa-lizării variabilei cauzale sau independente. Cel de-al doilea aspect constă în a pune în mod aleatoriu subiecții în fiecare dintre condițiile definite de variabila independentă manipulată, spre a produce un efect asupra celorlalte variabile. Pentru a putea spune că variabila independentă a fost cauza variabilei dependente, observatorul trebuie să se asigure că nu intervine o altă variabilă „ascunsă”. O astfel de variabilă este un factor ce influențează răspunsurile subiecților într-un mod sistematic și care nu are nimic de-a face cu variabilele pe care tocmai le studiem. Pentru a-i reduce influența, subiecții sunt puși în diferite condiții experimentale. Dacă nu se respectă această manieră de a proceda, nu vom putea ști dacă diferențele în variabila dependentă sunt datorate celor ce există deja între participanți înainte de a fi expuși variabilei independente, dacă ele sunt datorate acestei ultime variabile sau ambelor în același timp. Manipulările sistematice ale unei variabile nu pot fi interpretate corect, dacă nu se respectă cu strictețe această împărțire aleatorie. 5.3. Manipularea sistematică O experiență își propune să varieze în mod sistematic un factor-cauză, o variabilă independentă (V.I.) și să măsoare repercusiunile, așadar efectele acestor variații privind comportamentul sau judecata subiecților, adică variabila dependentă (V.D.). Dacă ne amintim că această variație este o intervenție deliberată și planificată, înțelegem în ce sens vorbim despre manipularea experimentală, deși termenul manipulare sună neplăcut, însă nu poate fi înlocuit cu altul. Așteptăm ca efectul obținut să fie mai mult sau mai puțin proporțional cu manipularea factorului cauzal. Ceea ce este simplu de spus este adeseori greu de studiat. în orice caz, așteptăm ca subiecții expuși la grade diferite ale variabilei independente să prezinte comportamente sau judecăți diferite cu privire la variabila dependentă. Cu alte cuvinte, expunerea la anumite grade ale variabilei independente ar trebui să producă un anume comportament prevăzut, în timp ce expunerea la alte grade ale aceleiași variante nu ar trebui să producă un asemenea comportament sau unul diferit. Să încercăm să explicăm aceste remarci abstracte printr-un exemplu care să le METODA EXPERIMENTALĂ 91 ilustreze. La începuturile psihologiei sociale, s-a considerat că atitudinile și judecata grupurilor tind către compromis, converg către judecățile, atitudinile etc. medii ale membrilor grupului, fapt ce părea confirmat de o enormă literatură privind influența, schimbarea de atitudini sau alegerile colective. Desigur, se observase că lucrurile nu se petreceau întotdeauna așa, dar, timp de ani de zile, aceste cazuri divergente au trecut drept excepții ce confirmau regula. Or, pe la sfârșitul anilor '60, Moscovici și Zavalloni au descoperit fenomenul de group polarization, de polarizare a atitudinilor și deciziilor în grup. Cu alte cuvinte, indivizii reuniți în grup își duc la extrem atitudinile și hotărârile, în sensul normei prealabile a grupului. Un foarte mare număr de experiențe au confirmat acest efect de extremizare, de-a lungul a numeroase cercetări (Moscovici, 1992). Această chestiune ar putea fi aprofundată, pentru a ști cum se explică diferența dintre concepția veche ce presupunea compromisul grupului, tendința spre medie și concepția nouă care presupune polarizarea grupului și tendința spre extrem. Asemenea întrebări sunt puse în domeniul cercetării, întrucât teoria unui fenomen nou nu se mulțumește, după cum se crede adesea, să o infirme pe cea veche, să îndepărteze fenomenele pe care le-a stabilit. Dimpotrivă, ea trebuie să arate de ce teoria veche era valabilă, iar fenomenele pe care le-a stabilit sunt posibile ca aspecte aparte sau cazuri--limită ale noii teorii. Ascendența cunoașterii nu presupune „principiul” „Dă-te deoparte, ca să mă așez eu!”, ci o lărgire a acestei cunoașteri și o descoperire a noi câmpuri ale realității. Adevărul nou intră în conflict cu ceva stabilit, care era perceput ca venind de la sine, dar care, de acum, nu mai este adevărat. Concepția veche păstrează o parte de adevăr, astfel încât noi le judecăm la fel și pe una, și pe cealaltă. Fără ea, știința nu ar mai fi cumulativă și ar aparține unei suite de mode care se succed. Pe scurt, noua teorie explică polarizarea prin puternica interacțiune a indivizilor și gradul lor de participare la formarea atitudinilor sau la luarea deciziei. În mod evident, acest lucru are o influență asupra discuțiilor lor și, cu cât discută mai mult, cu atât trebuie, în principiu, să-și extremizeze consensul. Tarde a anticipat acest fapt de mult timp: Există o legătură strânsă între funcționarea conversației și schimbarea opiniilor de care depind vicisitudinile puterii. Acolo unde părerea se schimbă puțin, încet și rămâne aproape imuabilă, înseamnă că există rareori conversații, care sunt timide și se învârt într-un cerc strâmt de bârfe. Acolo unde opinia este mobilă, agitată, unde trece dintr-o extremă în alta, înseamnă că aceste conversații sunt frecvente, îndrăznețe, emancipate (Tarde, 1910, p. 33). 92 MARI PRACTICI METODOLOGICE Fiindcă noi căutăm să confirmăm aceste ipoteze prin experiențe, trebuie să indicăm variabilele cauzale, adică pe cele independente, ce permit să modulăm gradul de participare a indivizilor și discuțiile lor în grup. Ele au fost relativ numeroase, dar, cel mai adesea, am ales variabile semnificative din punct de vedere social. Se acordă puțină atenție faptului că proprietățile fizice ale spațiului traduc reguli și proceduri instituționale, care au un impact asupra interacțiunilor noastre și a gradului nostru de participare la viața colectivă. De fapt, un decor special și reguli fixe precizează felul în care suntem așezați într-o sală de adunare, într-un amfiteatru, într-o biserică catolică sau protestantă, într-un cabinet de consultație sau într-un tribunal. Ele indică, din punct de vedere material, distincția dintre participanți și urmăresc o ordine în conformitate cu care trebuie să se poarte și să vorbească. Prin urmare, nu există nimic uimitor în a observa în ce măsură ne certăm asupra manierei de a pune în ordine locurile, atunci când este pregătită o adunare, o conferință internațională sau o masă ceremonială. A așeza oamenii în jurul unei mese rotunde, pătrate sau dreptunghiulare nu este un lucru oarecare. Primele două suprimă în mod explicit ierarhia, permit o comunicare față în față; pe scurt, este vorba de un spațiu cald. Masa dreptunghiulară sugerează o ordine a priorităților, instituie distanțe, este oarecum prototipul unui spațiu rece. De aici, se presupune că, într-un spațiu cald, trebuie să avem grijă de schimburile frecvente, de discuțiile mai directe și mai active. Intr-un spațiu rece, schimburile ar fi mai puțin frecvente, discuțiile mai puțin directe și mai puțin animate (Moscovici și Doise, 1992, p. 185). Și, întrucât dorim să le verificăm efectele asupra polarizării, adevăratele efecte (așadar, variabilele dependente) sunt operaționa-lizate sub forma unei baterii de întrebări referitoare la riscurile pe care grupul est gata să și le asume. Ipoteza conform căreia dorim să verificăm sau să falsificăm arată că polarizarea este mai mare într-un spațiu cald, decât într-unul rece. Intr-un mod foarte simplu, Moscovici și Doise (1992, pp. 183-184) au folosit versiunea modificată de Fraser (1971) a chestionarului privind dilemele în privința alegerii, ce antrenează un risc. Să ne amintim că, în acest tip de studii, procedura cuprinde trei faze. Subiecții dau un prim răspuns individual (pretest), exprimându-și părerea personală în privința problemei; în a doua fază este înregistrat consensul la care grupul ajunge după discuție; în a treia (posttestul sau postconsensul), subiecții își exprimă din nou judecata în mod izolat. In cele trei cazuri, se utilizează aceeași scală de răspunsuri, adică o scală cu șapte puncte, al șaptelea reprezentând „acordul total”, iar primul „dezacordul total”. Se estimează că există polarizare, dacă notăm o diferență semnificativă între media răspunsurilor la pretest și media răspunsurilor la METODA EXPERIMENTALĂ 93 posttest, pentru un consens de grup în direcția polului cel mai apropiat - al riscului, al scalei. Participanții la experiență sunt elevi sau profesori, de ambele sexe în proporție egală. Pe baza remarcilor noastre precedente în privința modelului de comunicare, am lansat ipoteza că interacțiunea va fi mai activă și implicarea mai puternică în condiția „careu”, decât în cea de „aliniere”. Prin urmare, consensul va fi mai extrem, în direcția riscului mai mare, în acea condiție primă și nu în a doua. în ansamblu (vezi figura 2), polarizarea este efectiv mai puternică atunci când subiecții sunt dispuși în careu, deci față în față, decât atunci când stau aliniați unul lângă altul. Presupusesem mai înainte că o mai mare divergență, provocând mai multă interacțiune și mai mult efort pentru a atinge consensul, ar cauza o mișcare mai pronunțată spre polul dominant. Figura 2. Raportul dintre polarizare, câmp de interacțiune ți divergențe inițiale între membrii grupului Ce ne învață această experiență? Pur și simplu că polarizarea variază direct proporțional cu diversitatea pozițiilor în dispunerea în „careu”, caz în care discuția este mai caldă, mai directă, iar subiectul dezbătut este mai concret. Dimpotrivă, în cazul dispunerii de tip „aliniere”, membrii grupului iau parte mai puțin activ la dezbateri (acestea fiind mai puțin spontane) asupra unei probleme care li se pare abstractă. Dacă, pentru toate grupurile, participarea este spontană în primul caz, ea pare mai mult sau mai puțin normalizată în cel de-al doilea. Așadar, unele polarizează, altele acceptă mai mult compromisul, ca și cum ar aplica, mai mult sau mai puțin strict, niște reguli implicite. 94 MARI PRACTICI METODOLOGICE 5.3.1. Manipularea cu sau fără complice În cazul experienței pe care tocmai am descris-o, raporturile dintre variabilele independente și cele dependente sunt determinate de mediul înconjurător în care aceasta se desfășoară. Un foarte mare număr de experiențe fac apel la un complice pentru a operaționaliza variabila independentă. Această tehnică, dintre cele mai originale, a fost inventată de către psihologii sociali. Ea constă în a introduce în cadrul experienței un individ ce pare să aparțină aceleiași populații ca subiecții și care trebuie să modeleze interacțiunea socială conform unui „scenariu” teoretic prestabilit de experimentator. Această tehnică este adeseori foarte laborioasă, punerea sa în scenă necesitând o deosebită grijă față de detaliu. Pe scurt, experimentatorul concepe scriptul, iar complicele trebuie să fie antrenat pentru a-l face mai întâi credibil, apoi eficient. Printre experiențele care au recurs la un complice se numără cele ale lui Milgram (1974), referitoare la supunerea față de autoritate. Complicele (un bun actor de teatru) intră împreună cu subiectul în sala în care se desfășoară experiența. Experimentatorul le explică faptul că el studiază efectul pedepsei în procesul învățării, întrucât nu există nici un studiu științific în acest domeniu având ca eșalon omul. O tragere la sorți determină care dintre cei doi va avea rolul cadrului didactic și cine va fi elevul (în realitate, această tragere este trucată, cuvântul învățător figurând pe ambele bucățele de hârtie, ceea ce este întotdeauna rolul subiectului naiv). Apoi, „elevul” este așezat pe un fel de scaun electric, prevăzut cu curele, astfel încât subiectul să fie convins că elevul nu se va putea elibera. Se verifică mașina, spunându-i-se subiectului să țină o clipă electrodul, ocazie în care i se administrează un șoc-martor de 45 V, pentru a-i întări convingerea că aparatul declanșează sarcini electrice. În realitate, nu este decât o simulare ce prezintă toate aparențele realului. Apoi, experimentatorul fixează la mâna elevului un electrod conectat la un simulator de șocuri, pe care îl manevrează „învățătorul”. Tabloul de comandă are 30 de manete, corespunzând fiecărui grad pe o scală de voltaj mergând de la 15 la 450 V (așadar, prin salturi din 15 în 15 V). Alături de fiecare manetă este precizat tipul de șoc: ușor, moderat, foarte tare, periculos etc. Este prevăzut ca, la 75 V elevul să scoată un ușor geamăt; la 120 V, strigă că șocurile devin dureroase ; la 135, urlă; la 150, imploră să fie lăsat să plece ; la 180, declară că nu mai poate suporta; la 270, scoate un strigăt de agonie ; la 300, declară că nu va mai răspunde ; peste 330, nu mai spune nimic. Situația este atât de realistă, încât nici un subiect nu s-a îndoit de realitatea durerii. Sarcina METODA EXPERIMENTALĂ 95 subiectului constă în a-i citi elevului o serie de perechi de cuvinte de exemplu, (cer și albastru), apoi în a-l relua pe primul și a-l asocia altor patru (albastru : contor, panglică, cer, ochi), iar elevul trebuie să indice care dintre cele patru a fost asociat primului. Subiectul trebuie să-i administreze elevului o descărcare electrică de fiecare dată când acesta dă un răspuns greșit. Elementul-cheie este că subiectul trebuie să mărească șocul cu o treaptă cu fiecare eroare comisă și să anunțe cu voce tare voltajul corespunzător pe care i-l administrează. Variabila independentă. Dacă subiectul se întoarce spre experimentator ca să-l întrebe dacă trebuie să continue administrarea șocurilor sau poate renunța la continuarea experienței, experimentatorul îi dă unul dintre următoarele patru ordine: - ordinul 1 : „Continuați, vă rog, continuați” ; - ordinul 2 : „Experiența cere să continuați” ; - ordinul 3 : „Este absolut indispensabil să continuați” ; - ordinul 4 : „Nu aveți de ales, trebuie să continuați”. Dacă primul ordin eșuează, experimentatorul trece la al doilea, iar dacă subiectul refuză să se supună celui de-al patrulea ordin, experiența ia sfârșit. Atunci când subiectul îl întreabă pe experimentator dacă elevul riscă vreo problemă fizică, experimentatorul îi răspunde că, deși șocurile sunt dureroase, ele nu presupun riscul de a provoca leziuni fizice. Variabila dependentă. Corespunde așadar șocului maxim pe care subiectul îl administrează elevului înainte de a refuza să continue. Rata de supunere maximă corespunde cazului în care subiectul ajunge la 450 V, moment în care experimentatorul oprește experiența. Scopul nostru nu este de a face aici un bilanț al rezultatelor și al valorii lor teoretice. Să spunem doar că, în cele 18 experiențe diferite pe care Milgram le-a realizat cu acest montaj experimental, rata de supunere atinge până la 65% dintre subiecți (care merg până la 450 de V). Acest comportament de supunere față de autoritate s-a regăsit în alte multiple experiențe care au variat parametrii acestei V.I., însă trebuie să semnalăm că, în fond, experiența nu indică decât descărcarea de responsabilitate asupra experimentatorului. De exemplu, atunci când subiectul este lăsat să aleagă liber șocul ce trebuie administrat (deci fără constrângerea de a mări sarcina cu 15 V de fiecare dată sau fără ordinele experimentatorului de a o face), media este în jur de 75 V și numai 2,5% ajung la 450V. Atunci când are loc o schimbare de roluri, 96 MARI PRACTICI METODOLOGICE experimentatorul întrerupând experiența după tensiunea de 150 V, elevul declară că vrea să continue, „că unul dintre prietenii săi a venit recent în laborator și a rezistat până la ultimele descărcări, iar el s-ar simți atins în onoarea sa dacă nu ar face la fel” ; nici unul dintre cei 20 de subiecți ai acestei experiențe nu se supune cererii elevului și cu toții au încetat să mai administreze șocuri atunci când experimentatorul le-a dat acest ordin. Acest gen de experiențe nu mai sunt posibile în zilele noastre. Și, în general, complicele exercită o influență mai puțin dramatică asupra subiecților. Dar, în măsura în care ea a fost concepută mai mult pentru a miniaturiza un fenomen real decât pentru a verifica o teorie, ne facem o imagine mai clară asupra manipulării cu ajutorul unui complice și a contrastului cu manipularea fără complice. într-un caz, variabila independentă acționează prin reprezentarea pe care subiecții și-o fac despre experiență în ansamblul ei, iar în celălalt, fără a avea conștiința vreunei părți importante a acesteia. 5.3.2. Manipularea prin dispoziție De asemenea pot fi manipulate variabile independente și care dau o dispoziție subiecților privitor la ceea ce trebuie să facă într-o condiție experimentală. în acest caz, instrucțiunile trebuie să fie simple, clare și identice în toate condițiile. într-o experiență a lui Tesser (1978), rezultatele arată că, cu cât ne gândim mai mult la ceva (la un obiect), cu atât judecățile în privința acelui obiect vor fi mai polarizate, judecățile pozitive devenind și mai pozitive, iar judecățile negative și mai negative. Pentru a testa această ipoteză, Tesser și Leone le indică subiecților o serie de secvențe video ale unui meci de fotbal sau secvențe dintr-o prezentare de modă pentru femei. Li se cere mai întâi subiecților să evalueze, pe o scală de + 7 la - 7, în ce măsură au observat o croială frumoasă sau o rochie frumoasă. Apoi, le arată niște secvențe care au fost evaluate mai degrabă pozitiv (+ 4) sau mai degrabă negativ (- 4). într-o primă situație, ei le cer subiecților să se gândească timp de 90 de secunde la imagine, în timp ce, în altă situație, subiectul este distras tot timp de 90 de secunde ca să nu se gândească la imagine. Apoi, experimentatorii măsoară din nou evaluarea imaginilor proiectate. Rezultatele prezintă un alt interes, acela de a arăta o interacțiune cu identitatea sexuală a subiecților. Adică, bărbații își polarizează judecățile pe imaginile de fotbal, și nu pe cele din cadrul prezentării de modă, în timp ce femeile își polarizează judecățile asupra modei, și nu asupra sportului. Totuși, în ambele cazuri, această polarizare a judecăților nu se observă decât în situația în care au primit dispoziția de a reflecta timp de METODA EXPERIMENTALĂ 97 90 de secunde, și nu în cea în care au fost distrași de la a se gândi la imagine tot atât timp. Ar fi imposibil de conceput un catalog complet și definitiv al diverselor manipulări folosite de cercetători. Înainte de toate, experiența trebuie să fie însoțită de fapte; cu cât acestea sunt mai importante, cu atât posibilitățile de manipulare sunt mai remarcabile. De aceea, trebuie să ne intereseze importanța și pertinența lor socială, în timp ce anumite experiențe pot da impresia că tocmai manipulările sunt cele care le creează. Tocmai din acest motiv, dar nu numai, s-a recurs la „tabelul doi câte doi” care distinge, în timpul experienței, grupul experimental de grupul de control. După cum afirmă și numele său, grupul experimental este cel care este „manipulat”, a făcut legătura dintre cauze și efecte, dintre variabilele independente și cele dependente. Grupurile de control nu au fost „manipulate” ; adică nu au primit vreo dispoziție, nu au fost supuse influenței vreunui complice, însă urmează aceleași proceduri experimentale ca și grupurile experimentale. Urmând principiul că aceleași cauze produc aceleași efecte, acolo unde cauza lipsește, lipsește și efectul, sau ar trebui să lipsească. Unul dintre faptele curioase ale istoriei științelor este că, acolo unde se presupunea o inerție, o lipsă de activitate sau de efect, ca în cazul grupului de control, de exemplu, un efect totuși se găsește. De altfel să adăugăm că nu este inutil să ne întrebăm de ce lipsa de efect decurgând dintr-o cauză ar fi mai puțin interesantă decât prezența sa. Oricum, în aproape toate experiențele privind comunicarea și influența socială, nu putem să ne dispensăm de o condiție de control ale cărui rezultate sunt comparate cu cele ale condiției experimentale. Să presupunem că, în cazul acesteia, noi manipulăm sursa de comunicare sau de influență socială; de exemplu, majoritatea sau minoritatea ce aderă la mesajul primit de către populația subiecților. Să însemne aceasta că, întrucât sursele nu sunt manipulabile - și deci nu sunt indicate în condiția de control -, mesajele nu vin din nici o sursă ? Pot exista mesaje lipsite de sursă sau cărora nu li se atribuie nici una ? Cu siguranță nu. Dacă ne gândim bine, ajungem la concluzia că acea condiție de control seamănă foarte mult cu condiția mijloacelor media (televiziune sau ziare) care transmit mesaje din surse diverse, neprecizate, să zicem anonime. Într-un articol semnat de Moscovici și Buschini (2000), considerând condițiile de control drept surse anonime, observăm efectele care le sunt specifice și pe care le putem compara, în plan teoretic, cu cele ale surselor definite (o minoritate sau o majoritate, de exemplu). Una dintre concluziile pe care le putem trage din acest gen de observații este următoarea: condiția control merită o 98 MARI PRACTICI METODOLOGICE analiză în fiecare caz, deoarece, chiar dacă efectele obținute în condițiile experimentale lipsesc, ea corespunde deseori, în laborator, unei realități care există în afara acestuia. 5.3.3. Debriefing Care poate fi cauza acestei curioase ceremonii care încheie ritualic fiecare experiență? Instruirea subiecților, purificarea metodei experimentale, liniștirea conștiinței experimentatorului? Toate trei, fără îndoială. In orice caz, odată încheiată o experiență, după ce am adunat chestionarele ce conțin variabilele dependente sau am oprit aparatele, le explicăm subiecților scopurile reale ale experienței și felul în care am procedat. Le sunt astfel revelate existența unui complice, sensul lui cover story și procedura prin care au fost obținute răspunsurile. Contăm mult pe consecințele etice ale acestui debriefing și ale revelării unui adevăr ascuns. Ce curios lucru, fiindcă ne întrebăm: ce valoare poate să dețină mărturisirea fără căință ? Subiecții înșiși pun vreun preț pe acest debriefing? Greu de spus. In orice caz, dacă admitem necesitatea morală a acestei „ore de adevăr”, care, ca orice fapt moral, nu e lipsită de ipocrizie, procedura de la finalul experienței, odată instituită, trebuie respectată. Atunci când, din fericire, o aplicăm cu pricepere, constatăm că este vorba despre un proces de învățare. Pentru subiecți, este o experiență (în sensul de Erfahrung'), chiar o descoperire, care declanșează o serie de întrebări, iar uneori o discuție aprinsă. In decursul acestei discuții, experimentatorul își dă seama că există multe aspecte la care nu a fost sensibil, reacții pe care nu le-a prevăzut. In cele din urmă, el a crezut că planifică o experiență, dar nu este chiar aceea pe care a realizat-o. Și, de altfel, chiar dacă scoate la iveală adevărul, putem spune că șterge consecințele a ceea ce s-a întțmplat? Aceste observații îi sugerează noi direcții de cercetare la care nu se gândise până atunci. Faptul este cu atât mai adevărat cu cât fenomenele pe care le studiază sunt noi. E limpede că ne este imposibil să expunem aici toate aspectele metodei experimentale aplicate studierii fenomenelor sociale. Ne este de ajuns să ne gândim la cel al validității rezultatelor obținute din punctul de vedere al coerenței lor interne și al adecvării lor externe la ceea ce numim, folosind un termen vag, realitate. Și nu e suficient să parcurgem toate modelele de plan de experiență pe care cercetătorii înclinați spre statistică le-au conceput. Să menționăm problema generalizării ipotezelor și a relațiilor de cauzalitate de la o clasă de fenomene la o alta; de exemplu, de la fenomene de influență socială la fenomenul relației dintre grupuri. Să nu uităm nici rigiditatea sau METODA EXPERIMENTALĂ 99 flexibilitatea criteriilor necesare, după cum fenomenele studiate sunt noi sau vechi. Dorința de a le impune criterii rigide atunci când studiem fenomene noi are ca efect trunchierea lor; într-un fel, este ca și cum le-ai ucide înainte de a fi avut timp să se dezvolte și să trăiască. Totuși, o facem, descurajând pe cercetătorii ce ar avea mare nevoie de încurajare. Dar cum ar putea fi altfel, ne întrebăm, când o știință și-a definit cadrul, iar focul din ea nu mai arde cu aceeași tărie? în orice caz, am trasat în linii mari metoda, am fixat câteva jaloane pentru studentul sau cercetătorul ce abordează această metodă, le-am furnizat un sprijin care le va servi pe parcurs. 6. Latina metodelor într-un frumos capitol dedicat de Aronson și de colaboratorii săi metodei experimentale, putem citi următoarele : Considerăm că metoda experimentală se află în centrul metodei de cercetare în psihologia socială. Făcându-ne avocații metodei experimentale, o luăm ca fiind axiomatică, ceea ce ni se pare a fi scopul care acestei metode îi convine cel mai mult, adică de a pune la încercare mai degrabă teoria, decât a descrie lumea așa cum este. Fără nici o îndoială, pentru țeluri descriptive și de explicare, există alte metode de observare sistematică și de colectare a datelor care servesc cel mai bine nevoilor cercetătorului. Totuși, dacă este vorba să supunem unei confirmări sau unei infirmări potențiale ipoteze inspirate de o teorie apropo de relațiile cauzale, metoda experimentală este de neîntrecut în capacitatea sa de a furniza dovezi fără ambiguitate ale relațiilor cauzale, de a permite stăpânirea variabilelor exterioare și de a face posibil examenul analitic al dimensiunilor și parametrilor unui fenomen complex (Aronson et al., 1998, p. 443). Ce credo ferm și ce imagine de solitudine ne trezește în minte, când ne gândim că psihologia socială este singura știință socioumană care își ia un asemenea angajament. Cu siguranță că suscită o anumită reflectare nu pentru a-l contesta, ci pentru a-l lămuri. Cu atât mai mult cu cât ne aflăm în miezul unei polemici acerbe în privința faptului că metoda experimentală se află sau nu în centrul psihologiei sociale. Și iată că se pretează discuției faptul că, insistând pe punerea la încercare a teoriei, experimentarea se află definită doar ca ars probandi, în timp ce noi consideram că originalitatea i se afla mai degrabă într-o ars inveniendi, o artă de a inventa. Metoda trebuie să ne permită să inventăm într-un mod sistematic, în loc să ne mulțumim să 100 MARI PRACTICI METODOLOGICE improvizăm. Distincția nu este fără valoare, întrucât a sfârșit prin a dobândi o importanță practică. Dar să zăbovim o clipă asupra importanței sale epistemologice. Da, se poate afirma despre o metodă, peste care nu se poate trece, că este singura ce permite relații cauzale și așa mai departe. Așa cum, încă din secolul al XIX-lea, pe urmele lui Mill, credem că experiența este imposibilă în domeniul științelor sociale. Avem aici preferințe, convenții sau puncte de vedere ce nu mai sunt valide în afara domeniului nostru, întrucât nu se bazează deloc pe argumente temeinice. Astfel, epistemologul american Nagel poate afirma: Diferențele pe care le-am expus [între științe și bunul-simț comun, n.n.] pot fi exprimate astfel: concluziile științei, spre deosebire de opiniile bunului-simț comun, sunt produse ale metodei științifice. Dar nu trebuie să ne înșelăm în privința acestei formule concise. Nu trebuie să o înțelegem în sensul în care ea ar afirma, de exemplu, că practicarea metodei științifice constă în a urma niște reguli prescrise pentru a face descoperiri experimentale sau pentru a găsi explicații satisfăcătoare în materie de fapte stabilite. Nu există reguli de invenție și de descoperire în știință, așa cum nu există asemenea reguli în artă. Nu trebuie nici să interpretăm formula în sensul că ar pretinde că practicarea metodei științifice ar consta în utilizarea în toate cercetările a vreunui ansamblu special de tehnici (cum sunt tehnicile de măsurare folosite în științele fizice), oricare ar fi subiectul sau problema la care se referă cercetarea. O asemenea interpretare a dictum-ului este o caricatură a intenției sale ; în orice caz, pe baza acestei interpretări, dictum-ul este absurd (Nagel, 1961, p. 12). Este extrem de regretabil că nu se poate arăta superioritatea sau exclusivitatea unei metode în sine și că trebuie să avem grijă doar de adecvarea sa la problemele sau obiectele studiate. Știm totuși că mulți oameni înclină în favoarea metodei experimentale și-i proclamă înaltul grad de perfecțiune. Fără îndoială că și-a făcut cunoscută superioritatea și în științele fizice. Dar dacă i se recunoaște un loc de excepție, faptul se datorează în mare parte rolului pe care îl joacă în selectarea teoriilor sau a științelor, conferindu-le un rang superior sau inferior după aptitudinea mai mare sau mai mică pentru experimentare, ceea ce nici o altă metodă nu pretinde și care, de altfel, nu ar putea-o face. Ea joacă până la un anumit punct un rol analog latinei în trecut și matematicilor astăzi în selectarea studenților și a materiilor de studiu, în învățământ și în domeniul universitar în general. Acestea fiind zise, nu trebuie să ne rușinăm pentru faptul că acest cod este în primul rând social sau fiindcă suntem prinși în „flagrant delict”, vinovați de confundarea socialului cu epistemologia. Singura cale ce permite afirmația METODA EXPERIMENTALĂ 101 că experiențele se află în centrul psihologiei sociale sau că trebuie să le excludem de aici este de a arăta că metoda este sau nu adecvată obiectelor și problemelor pe care le studiem. Așteptând (fără să ne preocupăm de această chestiune), putem încerca să aprofundăm consecințele pe care le antrenează utilizarea acestei metode de dovadă și de invenție. Probabil că prima consecință pe care un cercetător o întrevede atunci când pornește la treabă este aceea că are nevoie de o teorie suficient de complexă și de structurată pentru a putea deduce din ea mai multe ipoteze și pentru a le combina într-o manieră originală. Nici o rațiune nu ne permite să considerăm că niște teorii „dintr-o singură propoziție” - influența se exercită conform părții stângi sau drepte a creierului, oamenii tinzând, de exemplu, mai degrabă să-și prefere semenii - dețin calitățile cerute. Ele sunt prea aproape de bunul-simț comun și de realitatea empirică, pentru a lăsa suficient loc inventării de ipoteze, mai întâi, și a fenomenelor, mai apoi. De altfel, ceea ce surprinde este că o teorie compusă în felul acesta poate să aibă nevoie de o experiență pentru a fi testată, în timp ce ea nu poate defini o relație cauzală fără mari ambiguități. Insă probabil că ar trebui să aprofundăm chestiunea întrebându-ne care este relația dintre teorie și experiment în psihologia socială. Iar noi luăm cunoștință de faptul că această relație nu este aceeași ca în științele fizice și cele biologice. In științele fizice, putem, pe de o parte, să separăm teoria matematică de experimentare. De cealaltă parte, caracterul lor excepțional este, așa cum spunea Brunschwicg, „aplicarea efectivă a instrumentului matematic asupra controlului experimental”. Astfel, dotată cu o metrică și asigurată de ecuațiile sale, știința fizică poate nu numai să aleagă ordinea de mărime a efectelor, dar și să sugereze fenomene necunoscute, precum fotonii, pe care experimentatorii se străduiesc mai apoi să le descopere. In științele biologice, nu merge nimic din toate acestea. Teoria are un caracter non-matematic, separarea sa de fenomenele experimentale fiind mai puțin evidentă, iar previziunea nu propune vreun rezultat unic. înainte de a se consacra biologiei moleculare, Crick era fizician. Comentând diferențele dintre științele fizice și propria-i disciplină, scria că: Dificultatea fundamentală este că natura e atât de complexă, încât numeroase teorii, complet distincte, pot merge împreună pentru a explica rezultatele. Dacă eleganța și simplicitatea sunt în biologie [spre deosebire de fizică, n.n.] călăuze periculoase pentru a atinge răspunsul corect, ce constrângeri putem folosi pentru a ne apăra atunci când traversăm jungla teoriilor posibile ? Mi se pare că singurele constrângeri cu adevărat utile se află în dovezile experimentale. Am văzut că însăși această informație comportă riscuri, întrucât faptele experimentale sunt 102 MARI PRACTICI METODOLOGICE deseori înșelătoare sau, pur și simplu, eronate. Astfel, nu este suficient să fim cât de cât familiarizați cu ceea ce constituie o dovadă experimentală, ci, dimpotrivă, este necesar să avem o cunoaștere profundă și critică a numeroaselor tipuri diferite de dovezi, fiindcă nu se știe niciodată ce tip de fapte va face să iasă vânatul din cuib (Crick, 1988, p. 141) Și totuși, din când în când, stârnim vânatul, iar unele teorii sunt salvate. Aceste remarci sunt importante, deoarece ne arată că, în psihologia socială, raporturile dintre teorie și experiență sunt similare celor din fizică. Credem că o teorie poate realmente să prevadă legăturile dintre cauză și efect într-o manieră relativ precisă și că o experiență are puterea de a invalida teoriile ce se contrazic. Avem aici un motiv de preocupare, căci, din toate punctele de vedere, fenomenele psihosociale aparțin mai mult sau mai puțin aceleiași clase ca fenomenele biologice. Vrem să vorbim despre complexitatea lor și despre caracterul evolutiv sau istoric. Este inevitabil ca aceste trăsături să ceară o reflecție și o discuție mai aprofundate, în locul afirmațiilor care nu se bazează pe nimic clar. Dar oricare ar fi raportul teoriei cu experiența, cea de-a doua consecință este că distingem mai bine între relațiile cauzale și alte feluri de relații la fel de utile. Se înțelege de la sine, am mai spus-o, că teoria definește variabilele independente și variabilele dependente, dar și relațiile dintre ele. Așadar, dintre toate cauzele și toate efectele posibile, ea le alege pe cele care contează, atunci când cercetătorul vrea să verifice sau să falsifice o ipoteză. De exemplu, fiecare știe că, atunci când este studiată mișcarea unui pendul real, firul cu care se măsoară lungimea poate fi din fier, din bumbac, din orice dorim, iar această materie nu va avea nici un efect asupra mișcării sale. Aceste diverse materiale nu sunt niște variabile, ci parametri despre care teoria pendulului nu ne spune nimic și nu face nici o predicție. în psihologia socială, teoria disonanței afirmă că tendința de a reduce disonanța este proporțională cu gradul de opoziție dintre două cogniții. Așadar, acest grad de opunere este variabila independentă, iar tendința în a o reduce, variabila dependentă. însă maniera în care se reduce această disonanță în Răsărit și în Occident (Nisbett et al., 1998) nu este prezisă de teorie și, prin urmare, nu-i poate nici confirma și nici infirma ipotezele. Nu pentru că diferențele dintre Răsărit și Occident nu ar fi reale sau nu ar avea importanță, ci pentru că Răsăritul și Occidentul sunt, în ocurență, niște parametri ce contribuie la variația fenomenului fără ca totuși să-l explice. Nu vom repeta niciodată îndeajuns că distincția între variabile și parametri este esențială pentru o bună punere în practică a experimentării, în măsura în care ea METODA EXPERIMENTALĂ 103 limitează evantaiul ipotezelor posibile și limpezește condițiile de validitate ale unei teorii. De fiecare dată când operaționalizăm o variabilă, trebuie să ne asigurăm că este vorba despre o variabilă, deci că acel lucru are un sens. Cea de-a treia consecință se referă la relațiile dintre teorii. Cel ce are puțină experiență despre felul în care sunt verificate sau falsificate sau, pur și simplu, cunoaște istoria ascensiunii și a declinului acestor teorii este mai degrabă deconcertat de punerea la încercare a unei teorii, așa cum se face în mod curent. Urmând o tradiție a cărei origine nu o cunoaștem, se pare că, reformulând, de exemplu, explicarea polarizării grupurilor, a schimbării de atitudini sau, mai recent, a raporturilor intergrupuri (Turner, 1987) și executând câteva experiențe similare, putem substitui teoria cea mai recentă celei vechi. Oricum, este o procedură bizară care, examinată cu seriozitate, se bazează mai mult pe consensul perechilor decât pe date ori fapte. Dar să presupunem, în interesul discuției, că punerea la încercare a avut loc și că s-au produs probe. Dacă acest lucru se dovedește satisfăcător pentru oricare metodă, situația nu este deloc similară în cazul metodei experimentale. Într-adevăr, începând cu secolul al XVII-lea, se subînțelegea că o nouă teorie poate înlocui o teorie existentă, cu condiția ca ea să explice toate fenomenele cunoscute și să descopere cel puțin unul nou pe care cea veche nu îl poate nici explica, nici prevedea. În caz contrar, pretinsa teorie nouă nu implică decât un limbaj diferit, servind la afirmarea teoriilor și faptelor cunoscute într-un alt fel. În această privință, nu trebuie să ne risipim energiile. Concurența acerbă, preferințele naționale și importanța mizei tind, în mod natural, să favorizeze noile limbaje, întrucât teoriile adevărate sunt rare și cer o descoperire autentică, pentru a le înlătura pe celelalte și a le lua locul în lumina adevărului. Or, tocmai satisfăcând exigențele adevărate ale punerii la încercare, cunoașterea se reînnoiește, iar valoarea unei științe este recunoscută. Cel care este obsedat de dilema dacă psihologia socială este sau nu o știință experimentală în așa măsură încât să adopte crezul exprimat mai sus trebuie să-și fructifice buna-credință, astfel încât să ia în considerare noile datorii la care trebuie să subscrie. Un cercetător le poate accepta intelectualicește, dar trebuie să le integreze în obișnuițele sale, în așa măsură încât să opereze fără a fi nevoie să le dea o atenție conștientă. Ele fac parte din meseria sa, din savoir-faire-ul său. Am vorbit despre fapte experimentale, despre acordul lor necesar cu teoria, de sarcina - de a verifica sau falsifica - pe care o avem de îndeplinit. Este atât de comod să presupunem că efortul se termină atunci când se cunosc rezultatele, explicația lor; în fond, valoarea lor. Dacă avem de-a face cu niște termeni teoretici, specializați, supuși unui formalism rigid, ar putea fi posibil acest 104 MARI PRACTICI METODOLOGICE lucru. Dar nu și în cazul științelor socioumane, inclusiv în psihologia socială; acest lucru nu este niciodată valabil când ne aflăm în primele linii ale cunoașterii noi, despre orice știință ar fi vorba. Atât timp cât teoria nu este elaborată în întregime, atât timp cât această teorie se prezintă într-o mare măsură sub formă de concepte vagi, raportul dintre teorie și date rămâne subtil, chiar spinos. Iar cercetătorul depășește problema dacă are un simț rafinat al raportului dintre teorie și fapte. Dar un simț față de ce anume ? Care poate fi cauza care face să apară această problemă și cum se poate reuși să fie rezolvată ? Nu trebuie să pierdem niciodată din vedere realitatea. Intr-un text foarte interesant, Einstein explică de ce o păstrăm tot timpul în gând: Desigur că suntem întru totul de acord că știința trebuie să stabilească raporturi între faptele de experiență de un anumit gen, încât să putem prevedea că alte fapte se vor produce pornind de la cele a căror experiență o avem deja. In realitate, urmând opinia a numeroși pozitiviști, posibilitatea de a îndeplini această sarcină în întregime este singurul scop al științei. Totuși, nu cred că un ideal atât de elementar poate să aprindă pasiunea cercetătorului, din care s-au născut atâtea realizări de primă mărime. In spatele eforturilor neobosite ale cercetătorului, se ascunde un impuls mai puternic, mai misterios : existența realității pe care dorim să o înțelegem. Dând deoparte căile bătute și obișnuite, străduindu-ne să descoperim (deci să producem noi cunoștințe), ne vom pierde în fața puzderiei de fapte și de incertitudini ale demersurilor noastre, dacă nu vom avea al șaselea simț al realității și nici încrederea constantă că, pe termen lung, o vom înțelege mai bine. Este încrederea indispensabilă într-o preocupare ce ar putea să treacă drept o nebunie fără utilitate sau o pretențioasă rătăcire. Și, cu siguranță, trebuie să recunoaștem faptul că rareori găsim în final ceea ce căutam la început. Referințe bibliografice Aronson, E. ; Wilson T.D. ; Brewer, M.B., 1998, „Experimentation in social psy-chology”, în D.T. Gilbert, S.T. Fiske; G. Lindzey (ed.), The Handbook of Social Psychology, McGraw-Hill, New York. Asch, S.E., 1956, „Studies on independence and conformity: A minority of one against an unanimous majority”, Psychological Monographs, 70, 416. Berkowitz, L.; Donnerstein, L., 1982, „External validity is more than skin deep : Some answers to criticism of laboratory experiments”, American Psychologist, 37, pp. 245-257. Brehm, J.W., 1966, A Theory of Psychological Reactance, Academic Press, New York. METODA EXPERIMENTALĂ 105 Bruner, J.S., 1958, „Social psychology and perception”, în E.E. Maccoby et al. (ed.), Readings in Social Psychology, Holt, Rinehart & Winston, New York. Campbell, D.T., 1957, „Factors relevant to validity of experiments in social settings”, Psychobgical Bulletin, 54, pp. 297-312. Campbell, D.T.; Stanley J.C., 1963, „Experimental and quasi-experimental designs for research”, în N.L. Gage (ed.), Handbook of Research on Teaching, Rand McNally, Chicago. Cook, T.D.; Campbell, D.T., 1979, Quasi-Experiments: Design and Analysis Issues for Field Settings, Rand McNally, Skokie. Cooper, J.; Fazio, R.H., 1984, „A new look at dissonance theory”, în L. Berkowitz (ed.), Advances in Experimental Social Psychology, vol. 17, Academic Press, New York. Crick, F., 1988, What a mad Pursuit, Basic Books, New York. Doise, W.; Mugny, G., 1981, Le developpement social de l'intelligence, Inter Editions, Paris. Festinger, L.; Carlsmith, J., 1959, „Cognitive consequences of forced compliance”, Journal of Abnormal and Social Psychology, 58, pp. 203-210. Festinger, L., 1957, A theory of Cognitive Dissonance, Row & Peterson, Evanston. Festinger, L., 1980, Retrospections on Social Psychology, Oxford University Press, Oxford. Fisher, R.A., 1935, The Design of Experiments, Oliver & Boyd, Londra. Grice, H.P., 1975, „Logic and conversation”, în P. Cole, J.L. Morgan (ed.), Syntax and Semantics, vol. 3, Speech Acts, Academic Press, New York. Henshel, R.L., 1980, „The purpose of laboratory experimentation and the virtues of deliberate artificiality”, Journal of Experimental Social Psychology, 16, pp. 466-478. Horn, L.R., 1989, A Natural History of Negation, The University of Chicago Press, Chicago. Hovland, C.I.; Lumsdaine, A.A.; Sheffield F.D., 1949, Experiments on Mass Communi- cation, Yale University Press, New Haven. Jones, E.; Sigall H., 1971, „The bogus pipeline: A new paradigm for measuring affect and attitude”, Psychological Bulletin, 76, pp. 349-364. Jones, E.E.; Gerard, H.B., 1967, Foundations of Social Psychology, Wiley, New York. Lewin, K., 1982, Werkausgabe, vol. 4, Hans Huber, Berna. Lorenzi-Cioldi, F., 1997, Questions de methodologie en sciences sociales, Delachaux & Niestle, Paris. McGuire, J.W., 1960, „Cognitive consistency and attitude change”, Journal of Abnormal and Social Psychology, 60, pp. 345-353. Milgram, S., 1974, Obedience to Authority, Harper & Row, New York (trad. franc., Calmann-Levy, 1974). Mook, D.G., 1983, „In defense of external invalidity”, American Psychologist, 38, pp. 379-388. Moscovici, S., 1979, Psychologie des minorites actives, PUF, Paris. Moscovici, S., 1988, „Le deni”, în S. Moscovici, G. Mugny (ed.), La psychologie de la conversion, Delval, Neuchâtel. Moscovici, S., 1992, „The Discovery of Group Polarisation”, în D. Granberg, G. Sarup (ed.), Social Judgments and Intergroup Relations. Essays in Honor of Muzafer Sherif, Springer Verlag, New York. Moscovici, S.; Doise, W., 1992, Dissensions et Consensus. Une theorie generale des decisions collectives, PUF, Paris. 106 MARI PRACTICI METODOLOGICE Moscovici, S.; Buschini, F., 2000, „Les communications biaisees sont-elles plus efficaces que les non-biaisees?”, Journal depsychologie de l'Academie des sciences de Russie, 21-3, pp. 20-33. Moscovici, S.; Zavalloni, M., 1969, „The group as polarizer of attitudes”, Journal of Personality and Social Psychology, 12, pp. 125-135. Nagel, E., 1961, The Structure of Science, Harcourt, Brace & World, New York. Nisbett, R.E.; Wilson, T.D., 1977, „Telling more than we can know : Verbal reports on mental process”, Psychological Review, 84 (3), pp. 231-259. Nuttin, J.M. Jr., 1975, The Illusion of Attitude Change, Academic Press, Londra. Nuttin, J.M. Jr., 1985, „Narcissism beyond Gestalt and awareness: The name letter effect”, European Journal of Social Psychology, 15, pp. 353-361. Orne, M., 1962, „On the social psychology of the psychological experiment”, American Psychologist, 17, pp. 776-783. Perez, J.A. ; Falomir, J.M. ; Mugny, G., 1995, „Internalization of conflict and attitude change”, European Journal of Social Psychology, 25, pp. 117-124. Rosenthal, R., 1966, Experimenter Effects in Behavioral Research, Appleton Century Crofts, New York. Schuman, H.; Presser, S., 1981, Questions and Answers in Attitude Surveys. Experiments on Question Form, Wording, and Context, Academic Press, New York. Sherif, M., 1936, The Psychology of Social Norms, Harper, New York. Sigall, H.; Page, R., 1971, „Current stereotypes : A little fading, a little faking”, Journal of Personality and Social Psychology, 18, pp. 247-255. Solomon, R.L., 1949, „An extension of control group design”, Psychological Bulletin, 46, pp. 137-150. Tarde, G., 1910, L'opinion et la foule, Alcan, Paris. Tesser, A., 1978, „Self-generated attitude change”, în L. Berkowitz (ed.), Advances in Experimental Social Psychology, vol. 11, Academic Press, New York. Turner, J., 1987, Rediscovering the Social Group: A Self Categorization Theory, Basil Blackwell, Oxford. Experiențe de psihologie socială în mediu natural Albert Pepitone1, Clark McCauley2 1. Despre experiențe în psihologia socială Primele lucrări ce tratează în mod explicit psihologia socială (de exemplu, Tarde [1898] și Orano [1902]) nu fac nici o referire la experiențe. Textele de psihologie socială considerate ca fiind primele în America de Nord (McDougall [1908] și Ross [1908]) arată aceeași indiferență, chiar ignoranță, față de experiențe. Una dintre rațiunile acestei omisiuni este următoarea: conținutul care definește psihologia socială la începutul secolului (comportamentul de masă, caracteristicile societăților și grupurilor naționale) și instinctele sociale fondate pe biologie nu se pretau la cercetarea experimentală. Ceea ce s-a definit ulterior ca psihologie socială decurgea mai degrabă din modelul științific empiric ce inspirase psihologia generală în ultimul sfert al secolului al XIX-lea. Cercetarea „în laborator” dusă de psihologi pornind de la această primă perioadă se concentra asupra proceselor senzori-motori și, în general, asupra fenomenelor ce se puteau măsura cu precizie și se puteau controla. Ironia face ca unele dintre aceste prime cercetări asupra fenomenelor sociale reieșite din modelul științific de laborator să fi fost inspirate de ceea ce se produce în mediile naturale (să fi fost efectiv făcute în aceste medii). In mare parte, aceste cercetări tratează despre performanța umană și despre mijloacele de a o îmbunătăți. Două anchete fecunde ilustrează orientarea „naturalistă” a psihologiei sociale a începuturilor. Triplett (1898), studiind relatările despre cursele cicliste, a arătat că, atunci când un alergător o făcea pe „iepurele” în fruntea 1. Albert Pepitone este profesor emerit în psihologie, University of Pennsylvania, Philadelphia. 2. Clark McCauley este profesor de psihologie, Bryn Mawr College, Pennsylvania. 108 MARI PRACTICI METODOLOGICE plutonului, la o anumită distanță de alergător, plutonul își mărea viteza într-un mod spectaculos. Această constatare i-a permis să prezinte o experiență cu niște copii pentru a testa efectul prezenței altuia, ce juca rolul de „iepure”, în privința performanțelor lor. Câțiva ani mai târziu, Mayer (1903) a făcut experiențe asupra memoriei, imaginației și a facultății de a judeca ale elevilor. S-au administrat în clase teste de aritmetică, de memorie verbală și de completare de fraze în două modalități: una în care băieții lucrau într-o sală și se vedeau unii pe alții, iar cealaltă în care fiecare băiat, luat separat, lucra singur la teste. Tipul general de comportament studiat - rezultatele școlare - este o funcție normală a tuturor cadrelor didactice. Chestiunile tratate sunt, de asemenea, chestiuni practice privind îmbunătățirea funcționării în cadrul sarcinilor cotidiene normale. Zece ani mai târziu, Floyd Allport (1924) o susținut un program de experimentări privind performanțele comparate în două feluri de situații sociale: 1. participanții lucrau individual în paralel, în aceeași încăpere, asupra aceleiași probleme (situație de activitate paralelă); 2. participanții lucrau singuri asupra aceleiași probleme. Totuși, cercetarea lui Allport a marcat o schimbare de punct de vedere, ce reflecta apariția școlii behaviorismului în ansamblul psihologiei. în calitate de pionier al modelului behaviorist, el căuta mai degrabă să obțină dovezi experimentale asupra efectelor condițiilor experimentale, decât să caute aplicații practice pentru clasă sau alte situații de rezolvare a unei probleme. în plus, Allport căuta să verifice procesele senzoriale puse în acțiune atunci când niște persoane vedeau și auzeau alte persoane executând aceeași sarcină. Făcând din experiența de laborator prima metodă de cercetare în psihologia socială, în multe regiuni ale lumii, Allport a făcut muncă de pionierat. în perioada de după cel de-al doilea război mondial și în următorii 30 de ani, psihologia socială a cunoscut o evoluție remarcabilă. Cu ajutorul financiar al statului și al fundațiilor particulare, volumul și diversitatea cercetării au cunoscut o creștere exponențială în Statele Unite și în Europa de Vest. Dezvoltarea teoriilor și a modelelor generale în această disciplină, cât și preluarea lor de către alte discipline au deschis noi căi activității de cercetare. Cercetarea experimentală a devenit atunci, înainte de toate, o metodă pentru a testa ipotezele ce decurg din teorii sau pe cele sugerate de ele. Teoria behavioristă a învățării, cu conceptele sale (stimul, răspuns și reducție a pulsiunilor), s-a extins la psihologia socială, unde a generat ipoteze asupra condițiilor schimbării de atitudine. Teoriile dinamicii grupurilor, inspirate din sistemul conceptual al lui Kurt Lewin, cunoscut sub denumirea de Field EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ IN MEDIU NATURAL 109 Theory, au permis dezvoltarea de ipoteze asupra comportamentului de grup, cum sunt presiunea spre uniformitate și efectele de stil autocratic și democratic al autorității. In perioada de după război, a mai existat și o puternică ascensiune a unor noi forme de cercetare aplicată. Teoria dinamicii grupurilor a stimulat cercetarea privind problemele curente de relații umane în sânul organismelor educației, statului, industriei și sănătății. Dar, treptat, această cercetare „aplicată” s-a separat de cercetarea ce viza avansarea bagajului de cunoștințe teoretice și s-a ramificat în educație, activitatea socială și școlile de comerț. Trebuie să distingem două forme de inovare în acest tip de cercetare. Cercetarea-acțiune. Ceea ce se denumește, în general, ca cercetarea-acțiune este o metodă care combină obiective aplicate și teoretice. Partea centrală a cercetării-acțiune desfășurată în acești ultimi 50 de ani a tratat probleme de relații umane, cum ar fi moralul salariaților sau prejudecățile etnice și rasiale. Conform inițiatorului ei (Lewin, 1946), cercetarea este condusă de teorie, care, progresiv, este modificată și șlefuită de acțiunea socială pe care o ghidează sau o prescrie. Astfel, o ipoteză inițială propune o soluție la problema aplicată, are loc o intervenție pe baza acestei ipoteze, iar rezultatele revin în „retroacțiune” echipei, semnalând domeniile care pun probleme. După discutarea și analizarea de către echipele de cercetare și de teren, strategiile modificate îndrumă noi intervenții și așa mai departe. Originea conceptului cercetare-acțiune se află într-un atelier unde mici grupuri de educatori și responsabili oficiali căutau să pună la punct politici și strategii pentru a reduce rasismul în sala de clasă. Echipa de cercetare observa și înregistra aceste discuții de grup, apoi examina implicațiile teoretice la întâlnirile de seară. Când, într-o zi, o persoană a cerut permisiunea să participe la aceste adunări, s-a născut ideea esențială a „retroacțiunii” (feedback), idee ce permitea perspectivelor oamenilor de teren să fie integrate atât în teorie, cât și în aplicare (Back, 1972). Societatea care experimentează. Cercetarea aplicată poate cuprinde folosirea de experiențe pentru a elabora și evalua programe sociale de mare anvergură, printre care, îndeosebi, politicile de reformă administrativă și legislativă care au un impact asupra populației. Ideea unei societăți care experimentează a fost formulată la origine de Campbell (1969). In viziunea lor cea mai utopică, experiențele devin un proces instituționalizat în societățile ale căror noi politici și schimbări de orientare sunt fondate pe evaluări experimentale. 110 MARI PRACTICI METODOLOGICE Exemplul cel mai ambițios pentru acest tip de experiență este poate cercetarea privind menținerea veniturilor (Income Maintenance; Cogan, 1978). O mie de familii sărace vedeau afectându-li-se, în mod variabil și aleatoriu, un anume nivel de venit garantat de către guvern timp de trei ani, cât dura experiența. Obiectivul cercetării era acela de a ști dacă un venit garantat influența dorința de a găsi și de a păstra un serviciu. 2. Experiențele de teren Experiențele în mediu natural mai poartă și denumirea de experiențe de teren ; așa le vom numi, în general, în cadrul acestui capitol. Definind experimentul de teren, trebuie să notăm încă de la început două aspecte. Nu toate anchetele făcute în mediu natural sunt experiențe. Printre metodele abordate de psihologia socială, se numără și studiile de observare, cercetările prin sondaj, cât și studierea arhivelor. Pe de altă parte, multor anchete făcute pe teren le lipsește, chiar dacă sunt bogate în informații și în potențial, una sau două trăsături constitutive pentru o experiență. Este cunoscută o clasă importantă purtând denumirea de cvasiexperiențe. În acest capitol, vom aminti caracteristicile experiențelor de teren, inclusiv cele care le fac să semene cu experiențele de laborator, cât și ceea ce le diferențiază. Trebuie subliniat încă de pe acum faptul că, în psihologia socială, experiențele de teren reprezintă o foarte mică parte dintre publicațiile de cercetare. Revistele nord-americane și europene cu cel mai mare tiraj conțin articole bazate cu precădere pe experiențele de laborator (Rozin, 2001). Într-o mare măsură, această carență se datorează expansiunii mondiale a experienței de laborator și ideii că psihologia socială este o știință empirică. De fapt, această idee este astăzi atât de răspândită, încât studiile de teren și evaluarea contribuțiilor potențiale ale acestora la teorie și practică fac rareori parte din programele de formare în cel de-al treilea ciclu universitar. Sperăm că prezentul capitol va servi la familiarizarea studenților acestui nivel cu largul evantai al subiectelor de cercetare ce pot fi abordate profitabil în mediu natural. Vom începe cu o scurtă descriere a trăsăturilor care disting deseori experiențele de teren de cele făcute în laborator. EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ îN MEDIU NATURAL 111 2.1. Cadrul Termenii lume reală, viață reală și mediu natural nu desemnează doar ecologia fizică specifică experienței. Experiențele de teren privesc, înainte de toate, niște fenomene sociale observate în cadrul lor cotidian: munca din uzină, interacțiunea copiilor pe un teren de joacă, respectarea culorii semaforului din intersecții de către pietoni. împrejurimile nu au nevoie să fie ocupate în mod regulat și nici folosite de către persoane în mod obișnuit. în felul acesta, o experiență de teren clasică privind conflictele dintre grupuri (Sherif și Sherif, 1969) s-a derulat într-o tabără de vacanță, unde participanții, băieți de 11 și 12 ani, nu mai fuseseră niciodată. Totuși, majoritatea activităților taberei, în special întrecerile sportive, le erau foarte bine cunoscute încă din mediul familial. Și apoi, sunt experiențe de teren în cadrul cărora locul nu se află într-un raport strâns cu comportamentul social studiat. De exemplu, una dintre celebrele experiențe ale lui Milgram (1974) privind supunerea în fața autorității a fost făcută într-o magazie goală, închiriată ca simplu spațiu fizic pentru nevoile cauzei. în schimb, experiențele de laborator au loc în medii fără un raport (accidental sau de altă natură) cu comportamentul social care face obiectul unei anchete. în fapt, „laboratorul” este ales în mod expres pentru ca stimulii mediilor naturale ale participanților să nu pătrundă și să nu perturbe spațiul experimental aflat sub control. Nu este de mirare, întrucât comportamentul manifestat într-un cadru ce nu are altă funcție decât acela de a fi loc pentru experiențe este afectat de acest cadru. Și, reciproc, tocmai în mediile naturale vom avea mai multe șanse să observăm comportamente spontane și neafectate. Vom reveni asupra acestei chestiuni importante: cum poate să schimbe comportamentul participanților faptul că ei știu că participă la o experiență, percepând alte elemente în laborator sau într-o situație de teren? 2.2. Participanții Așa cum am sugerat mai sus, participanții la experiențele de teren au deseori un raport strâns cu cadrul, în calitate de ocupanți permanenți, fie că lucrează aici, că îl folosesc sau că trec pe aici în mod regulat. Astfel, experiențele de teren asupra productivității îi iau ca participanți pe cei care îndeplinesc sarcini într-un anumit mediu de lucru ; dacă ne interesăm de respectarea regulilor de circulație, participanții vor putea fi automobiliști sau pietoni, în locuri și momente diverse. Dacă rațiunea de a fi a experienței este de a face să se 112 MARI PRACTICI METODOLOGICE schimbe obișnuințele alimentare ale soțiilor ce merg la cumpărături și pregătesc bucatele, vom putea alege un larg evantai de participanți, să-i studiem în cadre foarte diferite. Alegerea participanților la experiențele de teren pot fi limitate de cadrul în care se observă fenomenul interesant sau prin comportamentul obișnuit al grupurilor demografice, acolo unde se poate observa unul. Cele de mai sus ridică problema extrem de importantă a selectării participanților, în experiențele de teren și în cele de laborator. În măsura în care eșantionul nu este aleatoriu, cu greu putem extrapola concluziile la un ansamblu mai mare de oameni sau la o populație. Participanții la experiențele de laborator nu sunt, în general, aleși după criterii geografice sau funcționale. În practică, totuși, nu sunt aleși la întâmplare. Este suficient să privim publicațiile de cercetare pentru a vedea că participanții provin deseori din populațiile cele mai accesibile anchetatorului; ei sunt cunoscuți sub numele de „eșantioane de comoditate”. Făcând recenzia volumului de apariții din anul 1994 ale unei mari reviste americane de psihologie socială, se observă că, în mai mult de jumătate dintre experiențe, participanții erau studenți din ciclul întâi (Rozin, 2001). Participanții sunt deseori voluntari care își dau „consimțământul avizat”. Dacă în schimbul serviciului primesc o remunerație sau credite universitare, cu greu îi putem considera ca fiind reprezentativi pentru populația care studiază. 2.3. Obiectivele Facem experiențe de teren din diverse motive. Așa cum am arătat mai înainte, unele sunt menite să rezolve probleme în cadrul muncii sau să aplaneze conflicte între grupuri; altele caută să evalueze diferite politici sociale, psihoterapii, tehnici pedagogice, strategii publicitare etc. Pentru majoritatea, experiențele de teren sunt concepute pentru a testa ipoteze teoretice ; deseori, ele au obiective care sunt, în același timp, „aplicate” și teoretice. Primele experiențe făcute asupra modificării deprinderilor alimentare constituie niște exemple bune de cercetare cu dublu obiectiv. Pe timp de război, puternica expansiune a armatelor provoacă penurii alimentare, mai ales în categoriile ce asigură subzistența cotidiană a majorității populației. În Statele Unite, lui Kurt Lewin (1947) i s-a cerut să elaboreze un program de cercetare asupra modului de a modifica tipul de comportament al diverșilor responsabili cu alimentația familială. În acord cu teoriile dinamicii de grup, Lewin și colaboratorii au făcut experiențe cu menajerele și tinerele mame organizate în mici grupuri ce îndeplineau diverse sarcini civile. O serie EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ IN MEDIU NATURAL 113 de conferințe privind avantajele consumului de carne (măruntaie) în alimentația copiilor, cum ar fi ghindul de vițel și uleiul de ficat de morun, au fost comparate cu discuții colective mai libere care se terminau cu declarații publice, în care femeile se angajau să servească aceste alimente și aceste adaosuri în limitele de timp alocate. Aceste experiențe aveau în același timp obiectivul practic de a modifica regimurile alimentare și obiectivul teoretic privind efectele discuției și ale deciziei în modificarea normelor culturale ce guvernau în mare măsură perceperea hranei în cadrul populației analizate. 2.4. Punctele comune ale experiențelor de teren și de laborator Ne vom interesa acum de trăsăturile similare sau comune experiențelor de teren și de laborator, care fac să se distingă experiențele de celelalte metode de cercetare în psihologia socială. Toate metodele de cercetare încep, evident, pr intr-o întrebare asupra unui fenomen sau comportament social, iar noi includem în acești termeni generici acțiunile, atitudinile, opiniile și emoțiile indivizilor și ale grupurilor. In cadrul celor două tipuri de experiențe, acest comportament social ce urmează a fi studiat se numește variabila dependentă. Mai exact, experiențele caută efectul pe care o variabilă independentă îl deține asupra unei variabile dependente : condiție, eveniment, stimul, relație interpersonală, proces de grup etc. Pe scurt, experiențele sunt concepute pentru a decide dacă este o relație de la cauză la efect între variabilele independentă și dependentă. Variabila independentă o afectează pe cealaltă ? Care este direcția și amploarea efectului său ? Aceste întrebări privind raportul dintre cauză și efect se formulează, în general, sub formă de ipoteze sugerate de o teorie sau decurgând natural din aceasta, dacă sunt antrenate de incoerențe în rezultate, sau emană, pur și simplu, din intuiție. Aceste caracteristici le vom examina mai în detaliu în secțiunile de mai jos. 3. Variabila dependentă Chestiunile care motivează experiențele nu sunt, în majoritatea timpului, formulate exact în aceiași termeni ca măsurile variabilei dependente. Pe de o parte, ceea ce măsurăm ca variabilă dependentă - definiția sa operațională -depinde de ceea ce se poate efectiv măsura, iar aceste limite practice pot îndepărta măsurările făcute variabilei dependente, așa cum fusese concep-tualizată la început. Pe de altă parte, variabila dependentă care face parte 114 MARI PRACTICI METODOLOGICE dintr-o ipoteză teoretică este o variabilă mai abstractă și definită mai mult după criteriile formale, decât după ceea ce se măsoară concret în experiență. în privința variabilei dependente, Deconchy (1981) arată că problema primordială în experiențele de teren și în cele de laborator este de a ști dacă fenomenul social care face obiectul anchetelor și măsurătorilor este o miniaturizare sau o simulare a comportamentului observat în lumea reală, iar dacă da, în ce măsură. Grosso modo, fenomenele studiate în experiențele de teren seamănă mai mult cu ceea ce observăm în sens literal în lumea reală. Totuși, în unele cazuri, comportamentul lumii reale poate fi studiat în laborator. Astfel, într-o experiență asupra comportamentului privind ajutorul spontan în caz de urgență făcută de Latane și Darley (1968), un complice al anchetatorilor jucând rolul unui participant face o criză de epilepsie foarte realistă. într-o experiență de teren în mediu urban a lui Dolinski și Nawrat (1998), variabila dependentă imaginată ce susține o teorie generală a supunerii este pentru participanți faptul de a accepta să răspundă la niște întrebări, imediat după ce au aflat că nu sunt obligați să o facă. Acest gen de miniaturizare, de simulare și de reducție a variabilei dependente este mai mult rezultatul unor experiențe de laborator. însă pentru ca anchetatorul să facă o experiență pe teren sau în laborator, el trebuie să fie sigur că măsurarea variabilei dependente va răspunde obiectivului anchetei. Există două întrebări clasice care necesită o clarificare maximă: care este clasa generală de fenomene pe care o reprezintă și de care aparține variabila dependentă și care este relația dintre ceea ce se măsoară în cadrul experienței și ceea ce se poate observa sau nu în mediul natural? 4. Variabila independentă O trăsătură fundamentală a majorității experiențelor de teren și de laborator este că anchetatorul definește variabila independentă în contextul problemei ce urmează a fi cercetate și a variabilei dependente, iar mai apoi o stabilește. Cu alte cuvinte, se face sau se comunică ceva în mediu, iar participanții sunt expuși la un tratament al cărui scop este de a crea experiența într-o situație specificată de definiția variabilei independente. Ceea ce face anchetatorul sau complicele său, din punct de vedere operațional, se numește „manipulare”. în cercetările inspirate de teorie, manipularea se întemeiază pe implicațiile sau proprietățile empirice ale conceptului care definește variabila independentă. EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ ÎN MEDIU NATURAL 115 Există studii de teren în care variabila independentă nu este manipulată, ci mai degrabă exploatată. Altfel spus, variabila este produsă de natură, de instituții sau de biologie, iar anchetatorul, conștient de pertinența sa teoretică, întreprinde o experiență pentru a-i testa efectele. Deși nu este vorba despre experiențe, studiile despre zvonurile de după un cutremur violent de pământ (Prasad, 1950) sau de după o alunecare de teren de mare amploare (Sinha, 1952) furnizează, atunci când sunt luate împreună, concluzii care vin să fondeze o ipoteză a teoriei disonanței. În timp ce seismul, de o forță extremă, fusese resimțit pe o întinsă zonă geografică în provincia indiană Bihar, pagubele mari și vizibile pe care le provocase rămâneau circumscrise zonei apropiate de epicentru. În regiunile periferice, unde fuseseră înregistrate puține distrugeri notabile sau deloc, majoritatea zvonurilor colportate erau extrem de alarmiste. Alunecarea de teren devastatoare ce avusese loc tot în India produsese daune uriașe. Totuși, zvonurile înregistrate de Sinha (1952) în zona distrugerilor masive de la cei care fuseseră efectiv martori ai catastrofei erau de natură foarte diferită: ele nu manifestau o teamă exagerată. Festinger (1957) scrie că aceste rezultate i-au inspirat teoria disonanței cognitive. În cazul cutremurului de pământ, nu au fost daune, frica resimțită de locuitori trebuind să-și găsească o justificare, și, ca atare, au colportat zvonuri pline de temeri. În cazul catastrofei provocate de alunecarea de teren, enormele pagube justificau din plin teama resimțită de către locuitori. De unde și motivarea redusă de a colporta zvonuri alarmiste. O formă diferită de experiență naturalistă a cărei variabilă independentă nu fusese stabilită prin manipulare a fost condusă de Brickman, Coates și Janoff--Bulman (1978), care au definit în ce mod evolua percepția calității vieții la cei care câștigaseră sume considerabile în toate loteriile oficiale, în raport cu perdanții. Ceea ce a rezultat în urma discuțiilor a arătat că efectul pozitiv suscitat de acest noroc incredibil se risipea după câteva luni. Pentru a reveni la experiențele de teren în privința manipulării, publicațiile existente relatează o mare varietate de operațiuni menite să stabilească variabila independentă. Unele sunt simple și merg direct la ipoteză; altele sunt de o mare complexitate și nu au o ipoteză bine definită. În prima categorie, Dolinski și Nawrat (1998), deja menționați, au făcut o serie de experiențe ingenioase pentru a testa ipoteza conform căreia reducerea fricii făcea să crească supunerea subiectului în fața unei cereri neașteptate. Într-unul dintre studiile sale, manipularea se derula în două faze. Mai întâi, anchetatorul provoca frică pietonilor prin faptul că fluiera din țignal când îi vedea traversând strada prin locuri nepermise, ignorând regulile de circulație. Teoretic, contravenienții 116 MARI PRACTICI METODOLOGICE riscau să primească amendă. Dar cel care șuiera rămânea „invizibil” ! Manipularea reducerii fricii consta în absența agentului de poliție sau a unui reprezentant al legii. Supunerea se măsura în funcție de bunăvoința pietonului care accepta să răspundă la întrebările unui complice al anchetatorului, care, prefăcându-se că face o anchetă, îl solicita. Leyens și colaboratorii săi (1975) au făcut o anchetă asupra efectului violenței televizuale asupra agresivității tinerilor delincvenți, manipulând programarea emisiunilor de seară preferate de acești tineri. Pentru unii băieți, aceste emisiuni erau violente ; pentru alții, erau relativ puțin violente. 4.1. Folosirea complicilor In experiențele de teren și în cele de laborator, anchetatorul a recurs deseori la indivizi pentru a stabili variabila independentă. Acești complici sau agenți pot juca rolul de participanți sau roluri speciale, care par că nu au nici o legătură cu experiența. Acest tip de complici este absolut tipic pentru experiențele făcute în locuri publice. Pentru a stabili în ce fel statutul contravenienților (în acest caz, cei care fură din magazine) influențează denunțarea actului reprobabil pe care îl fac, câțiva complici îmbrăcați cu haine ponosite sau respectabile sustrăgeau, în fața unui client, niște articole din raioanele a două mari magazine (Gelfand, Hartmann și Page, 1973). Alți complici urmăreau să vadă dacă clientul a văzut într-adevăr furtul și își notau dacă urma să semnaleze incidentul. Evident, aceste variabile independente nu ar putea fi stabilite de niște complici familiari participanților. Insă, în cadrul altor experiențe petrecute în mediu natural, comportamentul actorilor aflați în prim-plan, care sunt bine cunoscuți de participanți, constituie manipularea. Exemplul cel mai original este, probabil, cel al experienței clasice despre leadership (Lewin, Lippit și White, 1939). Această anchetă studia efectul celor trei stiluri de leadership (autocratic, democratic și indiferent) privitoare la comportamentul unor tineri, în cadrul unor cluburi constituite. Aceste stiluri se distingeau prin acțiuni specifice și prin trăsături comportamentale, precum ordine, complimente și aprobare, injoncțiuni perturbatoare, critici constructive. Adulții aflați în poziție de autoritate aveau parte de o pregătire în fiecare dintre cele trei stiluri, în așa fel încât personalitatea lor să aibă un rol constant în evaluarea efectelor de leadership. Un alt exemplu, cel al unei manipulări de către complici identificați de participanți ca fiind persoanele ce definesc obiectivele studiului, diferă de EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ îN MEDIU NATURAL 117 experiența despre care am vorbit privind stilurile leadership prin faptul că cei care erau complici nu aveau cunoștință de variabila independentă și nici de efectul său potențial. în cadrul unei școli primare, Rosenthal și Jacobson (1968) au dat institutorilor mici liste aleatorii cu numele unor elevii (20%), pentru fiecare dintre cele șase niveluri de învățământ. Mesajul transmis era că elevii citați erau, conform unui test de aptitudine școlară aplicat tuturor, dotați pentru studii și că se putea aștepta de la ei o „înflorire intelectuală”. Variabila independentă ce se dorea stabilită prin această manipulare era așteptarea implantată în mintea institutorilor a unor bune rezultate pentru elevii selectați de la fiecare dintre cele șase niveluri. La opt luni după această implantare, același test de aptitudine arăta că elevii „selecționați” reușeau mai bine decât colegii lor la testele de aptitudini. 5. Definiții conceptuale și operaționale ale variabilei independente Pentru majoritatea, experiențele de teren făcute de către psihologii sociali sunt mai mult sau mai puțin explicit subînțelese prin intermediul unei chestiuni teoretice reprezentată de variabila independentă - în esență, starea unui concept dinamic sau a unei structuri conceptuale. în afirmația teoretică „Frustrarea incită la agresiune”, variabila independentă este „gradul de interferență într-un obiectiv de atins”. Ceea ce se manipulează dintr-un punct de vedere operațional pentru a induce frustrarea în orice alt cadru dat este mai mult sau mai puțin determinat de clasa ori de domeniul particular de comportament implicate de teorie prin conceptele de incitare și obiectiv ce trebuie atins, ca „definiții coordonatoare” ale acestora. Chiar dacă anumite anchete în mediu natural nu pun probleme decât asupra manipulării, ele sunt implicit legate de efectele variabilelor independente definite conceptual. Astfel, studierea de către Triplett (1898) a rezultatelor curselor cicliste (prin care se demonstra că „iepurii” determinau creșterea vitezei) era, cu siguranță, de o importanță practică pentru cicliști, însă, în experiența inspirată de această concluzie, variabila independentă era definită conceptual. Viteza cu care copiii rebobinau firul de la undiță când lucrau singuri, în raport cu viteza atinsă în grup, când se testa efectul „dinamogenic” al celuilalt asupra performanței. în spatele manipulării singur/grup se află ideea teoretic abstractă conform căreia vederea și auzirea celuilalt trezește un „instinct de competiție” care îmbunătățește performanța. în experiențele ulterioare ale lui Allport (1924), 118 MARI PRACTICI METODOLOGICE ideea teoretică s-a rafinat sau s-a redus: îmbunătățirea performanței văzând și auzind pe cel de alături, dar fără influența competiției sociale. Există experiențe de teren mai recente cu variabile independente stabilite în teorii, dar a căror manipulare deține o importanță practică evidentă. Cialdini (1990), de exemplu, dorea să confirme distincția teoretică dintre normele descriptive și cele prescriptive printr-o experiență privind depozitarea resturilor în locurile publice. Într-una dintre experiențele sale, a analizat dacă oamenii cărora li se dădea un fluturaș în timp ce mergeau la mașină, într-un garaj cu mai multe niveluri, imitau persoana (complicele anchetatorului) care, mergând chiar în fața participanților, arunca hârtia pe jos după ce a citit-o. Într-un caz, pe jos se aflau numeroase hârtii boțite, reprezentând norma descriptivă. În celălalt caz, pe jos nu se afla nici o hârtie, cu excepția celei aruncate de complice (norma prescriptivă). Dacă programul experienței lui Cialdini avea drept scop clarificarea unei distincții conceptuale între normele sociale ce guvernează comportamentele publice, asta nu înseamnă că ar avea mai puține implicații practice în privința curățării trotuarelor și a străzilor. De asemenea, într-o experiență mult mai veche, Feldman (1968) comparase ajutorul oferit de pietonii de gen masculin într-un eșantion de străzi la Paris, Atena și Boston. Acestor persoane, alese nesistematic, li se cerea politicos de către complicii anchetatorului, care erau fie vorbitori nativi ai limbii, fie străini care vorbeau limba cu dificultate, să li se spună cum să ajungă în niște locuri cunoscute. Scopul experienței era de a testa unele ipoteze în privința atitudinilor grupului; manipularea rezida în faptul că pietonul care avea nevoie de informație era fie un concetățean (intragrup), fie un străin (extra-grup). În mod evident, rezultatele sunt de o mare importanță pentru interesele organismelor de turism, publice și private, ale acestor țări. 6. Validitatea variabilei independente În cadrul acestor experiențe ce implică o manipularea se pune următoarea problemă: manipularea a stabilit variabila independentă care se dorea ? Acolo unde manipularea însăși este cea care definește variabila independentă, se poate deseori răspunde la această chestiune prin observarea directă. Dacă, de exemplu, variabila independentă este frustrarea (o interferență într-un obiectiv ce trebuie atins), la copiii de un an, prin luarea biberonului la anumite momente din cursul zilei, această manipulare nu are nevoie de verificare (Sears și Sears, 1940). EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ IN MEDIU NATURAL 119 Când variabila independentă este o stare afectivă sau de motivație, faptul de a pune direct participantului problema existenței acestei stări este deseori problematică. Asta îi poate incita pe participanți să emită diverse interpretări privind experiența, ceea ce poate afecta grav rezultatele. Dacă, pentru acest motiv sau pentru un altul, experiența eșuează, anchetatorul și toate persoanele implicate și-au pierdut timpul, energia și liniștea. Anchetatorii pot dori să se protejeze împotriva acestui gen de pierdere modificând concepția cercetării lor. Să presupunem că, într-o versiune fictivă a unei experiențe deja descrise (Dolinski și Nawrat, 1998), vrem să stabilim dacă ușurarea resimțită după o neliniște ne face mai altruiști. Pentru a manipula variabilele teoretice, anchetatorul pune o hârtie având forma unei amenzi sub ștergătorul de parbriz al unor mașini, dintr-o parcare mare, dar numai la unele. Variabila independentă ce se dorește a fi stabilită astfel este un acces de frică în momentul în care hârtia respectivă este luată drept o amendă, urmată de o diminuare rapidă a temerii în momentul când automobilistul examinează hârtia și își dă seama că nu este vorba despre așa ceva. Măsura variabilei dependente este ajutorul pe care proprietarul „ușurat” al vehiculului îl dă unui alt conducător (un complice), acesta având necazuri cu mașina și cerând asistență. Pentru verificarea manipulării, complicele ar putea spune de exemplu: „Și eu am găsit hârtia asta pe parbriz. Nu știu dacă ar trebui să fiu supărat sau ușurat. Dar dumneavoastră ? ”. Pentru a fi foarte sigur că această verificare a manipulării nu influențează variabila dependentă, o putem aplica unui subgrup de participanți care nu vor fi luați în calcul pentru măsurarea variabilei dependente. Deseori, problema urmărită nu este numai de a ști dacă manipularea a stabilit variabila independentă, ci și dacă nu s-a creat o alta nedorită. Un exemplu fictiv va ilustra acest fapt. Să presupunem că, într-un studiu al cărui scop este de a crește participarea la alegerile municipale, prin oraș, în ajunul alegerilor, trece un autobuz, la întâmplare, pe străzi și transmite întreaga zi mesaje concise asupra răspunderii electorale a cetățenilor într-o societate democratică. In ziua alegerilor, notând adresa votanților și a locului de rezidență, se analizează rata de participare a locuitorilor care au fost expuși manipulării și se compară cu celelalte. Un procentaj mai ridicat în primul grup ar da de gândit că manipularea și-a atins scopul (o mai bună participare). Insă un critic avizat ar putea la fel de bine să se întrebe dacă oamenii expuși la acest mesaj au votat din conștiință civică sau doar pentru că mesajul le-a amintit apropierea alegerilor. Un alt exemplu de variabilă independentă este dat de o experiență ce vizează demonstrarea profitului pe care l-ar putea avea copiii ce vizionează 120 MARI PRACTICI METODOLOGICE emisiunea de televiziune educativă intitulată „Sesame Street” (Ball și Bogatz, 1970). Anchetatorii nu-i puteau împiedica pe copiii aleși pentru acest studiu să se uite la emisiune pentru a-i compara cu cei care o priveau. Așadar, au comparat nivelul lor obișnuit de expunere la emisiune cu cel al unui grup de copii încurajați mai mult să privească emisiunea de către profesioniști remunerați, care aduseseră la ei cărți, jocuri și jucării menite să trezească un interes mai mare pentru emisiune. Copiii acestui grup experimental au învățat efectiv mai multe litere ale alfabetului și mai multe numere. Totuși, acest efect pozitiv s-ar putea atribui atât eforturilor făcute de însoțitori și accesoriilor aduse, cât și vizionării intense a emisiunii. întrucât anchetatorul nu stăpânește suficient situația, iar o asemenea intervenție ar compromite caracterul natural al acesteia, multe dintre experiențele de teren nu verifică validitatea manipulării. Există însă excepții notabile. Astfel, în experiența deja amintită a lui Lewin, Lippit și White (1939) asupra stilurilor de leadership, trăsăturile comportamentale care au definit conceptual variabila independentă (stilul de leadership) au fost observate în comportamentul concret al așa-numiților leaders aflați în interacțiune cu băieții. 7. Efectul variabilei independente asupra variabilei dependente în ultimă analiză, reușita unei experiențe depinde de certitudinea că variabila independentă (și numai ea) a avut asupra variabilei dependente efectul pe care trebuia să-l aibă. Ca exemplu ipotetic, vom surprinde și mai bine problema a ceea ce s-a numit „validitate internă” (Cook și Campbell, 1979). Să presupunem o experiență privind „contagiunea sentimentelor pozitive”, ce trebuie să fie dusă în cadrul unui mare magazin și al cărei obiectiv este de a evalua efectul zâmbetului vânzătorilor și vânzătoarelor în privința cantității hainelor vândute în fiecare „zi cu zâmbet”. Examinând protocolul studiului, remarcăm că perioadele în care personalul zâmbește coincid cu difuzarea unei muzici liniștite și romantice. S-ar putea obiectiva cu ușurință că proiectul este defectuos, pentru că muzica poate influența măsurarea variabilei dependente, completând sau înlocuind efectul zâmbetului. Se mai poate remarca și faptul că, la raionul de îmbrăcăminte, clienții au tendința să aparțină unui nivel social mai ridicat decât în celelalte raioane ale magazinului și că nu le place să li se zâmbească. Alt comentariu: nu este exclus ca această clasă de clienți să trezească mai mult zâmbet din partea vânzătorilor. Date fiind toate aceste EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ ÎN MEDIU NATURAL 121 chestiuni, anchetatorul nu poate fi sigur că vânzările sunt influențate de zâmbet și nu de muzică sau de categoria socială a clienților. Există două elemente fundamentale constitutive ale experiențelor și care servesc împreună la reducerea la maximum a surselor de distorsiune; ele permit astfel o evaluare fără echivoc a validității relației de cauză și efect între variabilele independentă și dependentă: 1. grupul/grupurile-martor și 2. afectarea aleatorie a participanților la grupul-martor și la grupul experimental (grupul în cadrul căruia este stabilită variabila independentă). 7.1. Grupul/grupurile-martor În privința grupului-martor, ideea de bază este destul de simplă: în toate privințele, participanții acestui grup primesc același tratament, în același mediu înconjurător, ca și participanții grupului de experimentare, mai puțin manipularea. În protocolul experimental ideal, această formulă se aplică absolut literalmente ; cadrul, procedurile (inclusiv descrierea experienței participanților) și măsurile trebuie să fie aceleași. Dacă variabila independentă este starea unui concept, martorul trebuie să fie configurat cu grijă ca stare zero sau stare mai puțin ca a conceptului. Acest grup-martor cantitativ trebuie distins de grupul calitativ diferit prin tratarea în condițiile experimentale. De exemplu, un anchetator elaborează o experiență pentru a compara efectul asupra somnului produs de emisiunile de televiziune, după cum acestea sunt violente sau comice. Dacă este adevărat că fiecare din cele două grupe de participanți nu suportă manipularea pe care o suportă cealaltă - programul comic nu prezintă violență, iar grupul violent nu are nimic comic -, fiecare grupă își este sieși variabilă independentă, ceea ce ar putea produce o experiență în privința somnului complet diferită. Așadar, nu poate servi perfect drept martor. Evident, asemenea comparații calitative pot furniza informații foarte utile ; de exemplu, rezultatele pot arăta că violența și comedia pot, eventual, să favorizeze somnul sau să mențină pe cineva treaz, că unul ne poate face să dormim, pe când celălalt ne poate menține treaz sau că nici unul, nici celălalt nu au efect asupra somnului. Pentru majoritatea, aceste grupuri de comparație primesc diferite tratamente experimentale, al căror scop este de a permite o punere la încercare precisă a ipotezelor opuse și a predicțiilor respective. Astfel, se folosesc grupuri de comparație atunci când vrem să anchetăm efectele diferitelor stiluri de leadership. În experiența deja descrisă (Lewin, Lippit și White, 1939), se pot vedea stilurile de leadership 122 MARI PRACTICI METODOLOGICE democratic și autocratic ca grupuri de experiment, în timp ce condiția indiferentă este un martor „de bază” pentru ambele. In prezentul capitol, utilizăm termenul de grup-martor pentru a desemna grupurile de comparare. In unele studii de teren, este greu de stabilit un grup-martor. In general, pentru a crea un plus de condiție de experiență, este nevoie de mai multă stăpânire decât o au în mod normal anchetatorii de teren. Intr-o situație naturală, cum sunt terenurile de joacă și școlile, libertatea de comunicare tipică la participanții potențiali complică separarea grupului-martor și a grupului experimental. In plus, stabilind un grup care nu are parte de manipulare, putem trezi la participanți impresia că participă la o experiență și, probabil, pe aceea de a fi indiferenți. Totuși, existența unor grupuri-martor este în mod frecvent posibilă în mediul natural, iar fezabilitatea lor trebuie întotdeauna avută în vedere. Ne amintim că, în experiențele lui Rosenthal și Jacobson (1968), institutorilor li se dăduseră numele a 20% dintre elevi din clasa lor, care, din punctul de vedere al cerințelor școlare, erau dotați; grupul-martor era constituit din cei 80% de elevi al căror nume nu fusese dat institutorilor. O experiență privind productivitatea într-un atelier de confecții de pijamale a reușit foarte bine să stabilească un grup-martor „zero” (Coch și French, 1948). Variabila independentă era participarea salariaților la deciziile privind evoluția necesară în procesele de fabricație. Un grup de salariați au participat la luarea hotărârilor de schimbare prin intermediul unui reprezentant al grupului său; pentru alte două grupuri de lucru, a participat fiecare salariat, iar din al treilea, grupul-martor, nu a participat nimeni. Rezultatele sunt prezentate sub formă de „curbe de reînvățare” pentru grupurile experimentale și grupul--martor, adică productivitatea din zilele care au precedat și au urmat aplicării noilor proceduri. 7.2. Atribuirea aleatorie în grupurile experimentale și grupurile-martor Pentru a fi siguri că între condițiile experimentale și martori a fost cauzată de către variabila independentă o diferență în măsurarea variabilei dependente, trebuie să stăpânim celelalte influențe care induc distorsiuni în plus față de cele eliminate de un grup-martor. Există o mare categorie de distorsiuni potențiale: sunt caracteristicile inerente participanților pe care le aduc cu sine în experiență și care, sub control, pot împiedica orice efect al variabilei EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ îN MEDIU NATURAL 123 independente, exagerând efectul, slăbindu-l sau orientând variabila dependentă într-un mod cu totul imprevizibil. Aceste surse mai directe conțin trăsături de personalitate, capacitățile, opiniile și valorile participanților legate de statutul lor socioeconomic, de apartenența etno-religioasă, de vârstă, sex etc. Să presupunem, de exemplu, că un organism militar vrea să știe în ce fel stilul de autoritate influențează moralul. Conform unui anumit protocol de experiență, tinerii recruți vor fi instruiți de doi instructori timp de patru săptămâni: ofițerul A va urma un scenariu detaliat și se va purta foarte autoritar, iar ofițerul B va urma un scenariu repetat dinainte, se va purta conform modelului obișnuit, adică având o autoritate moderată. A doua zi după intrarea în unitate, recruții se adună într-o sală pentru a-i asculta pe cei doi ofițeri prezentându-se, apoi expunându-și fiecare filozofia instrucției. La sfârșitul întâlnirii, recruții se vor angaja în grupul de instruire pe care și l-au ales. Problema acestui tip de protocol este că personalitățile autoritare reacționează puternic la comanda autoritară (fapt atestat în publicațiile de cercetare), o admiră și se simt mai bine cu acest stil de autoritate. în același timp, au tendința să-i disprețuiască pe șefii mai democratici, considerând că sunt „blânzi” și ineficienți. Așadar, probabil că recruții cu personalitate autoritară vor fi suprareprezentați în grupul instructorului autoritar. în general, riscul distorsiunii de acest gen există de fiecare dată când participanții intră în grupurile experimentale și grupurile-martor prin „autoselecție”. Pentru a face față acestui risc de distorsionare provocat de variabilele aduse în experiență de către participanți, procedura clasică este de a-i împărți la întâmplare în grupurile prezentate mai sus. Ideea de bază a acestei atribuiri aleatorii este ca fiecare participant să aibă șanse egale de a ajunge într-un grup sau altul. Se cuvine să notăm că repartizarea aleatorie nu garantează că grupurile sunt la fel de sensibile la variabilele parazite, dar că ele permit să se afirme faptul că orice diferență dintre aceste grupuri poate fi atribuită întâmplării, adică unei erori aleatorii. Cercetătorul are de ales între mai multe tehnici simple pentru a realiza atribuirea aleatorie, cum ar fi, de exemplu, tragerea la sorți cu o monedă sau extragerea bilețelelor galbene sau verzi dintr-o pălărie, recurgerea la un tabel cu numere aleatorii etc. Dar, dincolo de tehnica repartizării, este capital pentru anchetator să identifice clar unitatea ce trebuie repartizată în mod aleatoriu, fie că este vorba despre individ, despre grup, despre interval de timp sau despre altceva. în plus, scopul, care este acela de a constitui grupuri experimentale și grupuri-martori ce se diferențiază doar prin faptul că în variabilele parazite intervine hazardul, nu poate fi atins decât atunci când unitățile 124 MARI PRACTICI METODOLOGICE aleatorii sunt independente. Dacă, în cazul în care unitatea este individul, atribuirea unei persoane oarecare la un grup experimental sau la grupul-martor influențează probabilitatea de atribuire la un grup a unei alte persoane, atunci această atribuire nu poate fi aleatorie. În unele situații, eșantionajul trebuie să reprezinte variația în timp și în funcție de experimentatori multipli, în afară de variația participanților în privința adaptării lor la condițiile de experimentare. Astfel, o experiență făcută pe un hipodrom testa o ipoteză de disonanță asupra efectului angajării postdecizionale asupra a ceea ce se credea (Knox și Inkster, 1968). Problema era de a se ști dacă pariorii vor acorda mai multe șanse de victorie calului pe care au pariat decât pariorii care așteptau încă la rând ca să-și înregistreze pariul. Pentru a culege estimările cruciale, doi experimentatori întrebau, alternativ, un eșantion de pariori care se aflau fie la rând în fața ghișeelor, fie îndepărtându-se de rând după ce și-au înregistrat pariul, totul într-un interval de cinci minute între curse. Acest protocol trebuia să țină cont și de faptul că, de la o cursă la alta, strategiile se schimbă, banii disponibili nu mai sunt aceiași, iar speranța crește și scade. Așadar, eșantionajul între curse se realiza pentru toate cursele dintr-o anumită zi. Această procedură abordează cu abilitate repartizarea aleatorie a prelucrărilor experimentale în interiorul fiecărei unități de timp și între ele. Totuși, ea nu și-ar atinge obiectivul unei variații strict aleatorii între grupuri, dacă nu ar exista diferențe între grupuri privind refuzul de a fi interogate. Putem ușor să ne imaginăm ipoteza că jucătorii care formau coada sunt mai puțin siguri de alegerea lor și mai puțin dispuși să facă vreo estimare, în timp ce pariorii ce părăseau ghișeul sunt mai puțin dispuși să-și petreacă timpul cu un intervievator. În ambele cazuri, diferențele dintre condițiile referitoare la rata de refuz ar putea deforma grav rezultatele. 8. Eșantionarea aleatorie a participanților pornind de la o populație Înainte de atribuirea aleatorie a participanților la grupurile experimentale și grupurile-martor, două chestiuni sunt evaluate atent de anchetator: cum să caracterizezi ansamblul indivizilor sau grupurilor care își vor juca cel mai bine rolul de participanți pentru o experiență în curs de elaborare și cum să-i selecționezi cu precizie pentru această experiență. EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ IN MEDIU NATURAL 125 Legat de aceste chestiuni, se insistă mult în metodologia științelor sociale asupra eșantionării aleatorii pornind de la o populație. Interesul de bază în crearea unui eșantion de participanți ales la întâmplare dintr-o populație mai largă este de a putea, pornind de la rezultatele obținute asupra eșantionului, să se stabilească o inferență statistică asupra acestei populații; altfel spus, să se poată spune că rezultatele au o valoare de „adevăr” în cadrul acelei populații. Această inferență se fondează, în general, pe un test parametric cu un grad de semnificație statistică. Acestea fiind zise, parcurgând publicațiile ce prezintă experiențele de teren și de laborator, este evident că majoritatea anchetelor sunt departe de a atinge obiectivul eșantionării aleatorii pornind de la alegerea unei populații mai largi sau numai imaginată. De fapt, recrutarea participanților este deseori dezinvoltă și oportunistă; iar cât privește populațiile, nu le putem descrie și nici defini contururile, iar uneori nici nu le putem cunoaște. Disponibilitatea și bunăvoința participanților este un criteriu de primă importanță pentru o bună parte a cercetării în psihologia socială. Există motive pentru această stare de lucruri, unele de ordin practic, altele de ordin strategic. In anumite cazuri, situațiile și participanții specializați pot constitui o alegere deliberată a experimentatorului care dorește să testeze o ipoteză într-un mod precis. Prețul incapacității de a opera o selecție aleatorie pornind de la o populație reală (dacă nu chiar numărată și precizată) este imposibilitatea de a extrapola cu încredere rezultatele experimentale la un grup mai larg. Pe de altă parte, a avea ca strategie experimentarea pe niște eșantioane „alese”, întrucât permit, cu siguranță, validarea sau invalidarea ipotezelor, și trecerea, mai apoi, la eșantioane mai puțin „pe ocolite” implică riscul ca, la sfârșit, să existe un preț de plătit. 9. Cvasiexperiențele Există anchete de teren în cadrul cărora nici grupurile-martor, nici atribuirea aleatorie a participanților la grupurile de tratament nu sunt posibile. Aceasta nu înseamnă că anchetatorul nu poate recurge la alegerea unor cvasiexperiențe, așa cum sunt numite. Există mai multe protocoale cvasiexperimentale pentru a trata condițiile particulare ce se prezintă. Intr-unul dintre protocoalele generice unde nu există grupuri-martor, participanții care primesc variabila independentă au și funcția de martor. Există deci o măsură a comportamentului participanților înainte de variabila independentă, 126 MARI PRACTICI METODOLOGICE și o măsură a aceluiași comportament manifestat de acești participanți într-un moment ulterior. De fapt, premăsurarea este martorul cu care este comparat comportamentul după expunerea la variabila independentă. Chiar dacă cercetarea se efectuează fără grup-martor sau eșantionaj aleatoriu, este posibil să producă rezultate științifice de valoare. Ancheta menționată mai sus (Sherif și Sherif, 1969) este exemplul unei asemenea cvasiexperiențe în psihologia socială. Sherif a făcut trei experiențe, în decursul a trei ani diferiți, în trei colonii de vacanță, având ca subiecți băieți preadolescenți între 11 și 12 ani. Programele de activitate la care participau băieții, cât și viața de tabără în general erau supervizate de anchetator. Problemele studiate se concentrau asupra dinamicii observate în interiorul fiecărui grup și între diferitele grupuri, în stadii succesive, timp de trei săptămâni. în particular, ipotezele priveau condițiile care: 1. duc la formarea grupului, adică la dezvoltarea coeziunii, la definirea statusurilor și a rolurilor ; 2. crearea de atitudini ostile, de stereotipuri și de agresivitate între grupuri în cazul competițiilor sportive și al altor activități de tabără și 3. reducerea ostilității intergrupuri, a stereotipului negativ și a agresivității. în cadrul acestei cercetări, în tabere de vacanță nu a existat un grup-martor. Participanții erau selectați pe bază de teste și de discuții, în cadrul cărora se verifica faptul că se situau în intervalul normal de personalitate și de inteligență și că proveneau din clasa de mijloc albă, pentru a omogeniza la maximum valorile sociale și religioase. Prin urmare, eșantioanele nu erau trase la sorți dintr-o populație de posibili coloniști. După selectarea copiilor, unele variabile existente au servit la crearea de grupuri bine armonizate. în anchetele în cadrul cărora grupurile-martor lipsesc, recursul la măsuri multiple poate contribui la evaluarea efectelor variabilei independente. în cercetările efectuate în tabăra de vacanță, s-a recurs la mai multe măsuri în fiecare etapă; între altele, ideea pe care o aveau copiii privitoare la abilitatea manifestată la jocurile improvizate. în două studii, băieții soseau împreună în tabără și erau cazați într-un dormitor mare. Timp de câteva zile, participau liber la diverse activități de tabără. în această perioadă, observatorii observau că se legau prietenii, iar acest fapt era limpede având în vedere discuțiile libere, în cadrul cărora băieților li se cerea să-i numească pe cei mai buni prieteni ai lor. Apoi, într-o a doua etapă, băieții erau repartizați în două grupe, echivalente cu profilul lor fizic și abilitatea de care dădeau dovadă. Repartiția ținea cont și de afinități, încât fiecare dintre grupe cuprindea o treime de băieți aleși ca prieteni, iar două treimi cu cei care nu fuseseră aleși. în această a doua etapă, cele două EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ ÎN MEDIU NATURAL 127 grupuri de băieți provenind din trei studii diferite (din care unul în care repartizarea în grupe echivalente s-a făcut încă de la sosirea în colonie) erau implicați separat, pentru aproximativ o săptămână, în activități variate care necesitau lucrul în echipă, în vederea unor obiective comune. Măsurile de observare au pus clar în evidență existența de statusuri și roluri structurate, inclusiv emergența șefilor și a unor coloniști care adoptau un rol specializat. De asemenea, a fost constatată o creștere evidentă a afinităților declarate intra-grupuri, ceea ce constituie o măsură a coeziunii de grup. În cea de-a treia etapă a acestor studii de teren, grupurile au efectuat o serie de activități competitive cuprinzând un anumit număr de sporturi diferite. În cea de-a treia tabără, s-au făcut multe observații privind creșterea ostilității dintre grupuri, crearea de stereotipuri și actele de agresiune între grupuri în toate aceste activități. Aceste măsuri au fost completate cu jocuri de îndemânare, prin care s-a arătat că fiecare „intragrup” se considera superior. În etapa finală, cele două echipe făceau un efort de cooperare pentru a atinge un țel „superior”, sarcină cu probleme care implica pentru rezolvare resurse coordonate ale celor două grupuri. Măsurătorile de teren au scos în evidență o reducere a ostilității și a agresivității și un contact mai amical între membrii celor două grupuri. Coerența diferitelor măsurători și în cadrul acelorași măsurători repetate dovedește fără echivoc faptul că evoluția coeziunii grupurilor și a agresivității intergrupuri era determinată prin manipulări experimentale ale structurii obiectivelor în cadrul celor două grupuri de coloniști, prin intermediul a trei experiențe independente făcute în momente și locuri diferite. Un alt exemplu de cvasiexperiență se interesează de efectul unei schimbări legislative; este vorba despre un tip de cercetare privind reformele sociale și efectele lor. La începutul anilor '70, statul american Nebraska votase o lege privind „divorțul prin consimțământ reciproc”, lege care oferea posibilitatea pronunțării divorțului într-un mod mai puțin litigios, mai puțin costisitor și, în general, mai facil pentru cuplurile care luaseră această decizie. Diverse instituții, favorabile sau ostile acestei noi legi, printre care statul Nebraska și grupurile religioase, doreau să-i determine efectele. Pentru a răspunde la această chestiune, Mazur-Hart și Berman (1977) au consultat arhivele Ministerului Sănătății cu privire la numărul lunar de divorțuri în stat pe o perioadă de șase ani, indentificând un număr total de divorțuri ce depășea cifra de 25 000. Corpusul analizei lor cuprindea numărul de divorțuri acordate în decursul unei perioade de 41 de luni de dinaintea schimbării legii și cele 27 de luni de după. S-au făcut analize ale regresiei asupra acestor serii temporale pentru a le determina liniaritatea și ecartul față de linearitate, adică evoluția pantei lor 128 MARI PRACTICI METODOLOGICE înainte și după schimbarea legii privind divorțul. Analiza clasică a regresiei multiple și parțiale asupra acestor serii a pus în evidență o tendință liniară ascendentă, cu o creștere semnificativă a pantei privind cei șase ani, dar nu o schimbare semnificativă a acestei pante după noua lege referitoare la consimțământul reciproc. Totuși, când s-a făcut separat analiza privind frecvența divorțului în cazul cuplurilor din comitatele urbane și rurale, pe diferite grupuri de vârstă și pentru cuplurile de negri și cele de albi, comparația acestor subgrupuri a relevat unele diferențe semnificative în rata divorțurilor care rezultau din noua lege. Se cuvine să notăm mai multe caracteristici ale acestui tip de cvasiexpe-riență. Nu există eșantionaj aleatoriu, iar când prelucrăm mase importante de date demografice - în acest caz, toate divorțurile din cele fiecare 70 de luni, totalizând 25 000 -, obținem, oricare ar fi criteriul adoptat, o întreagă populație ca bază de lucru. Analiza regresiei furnizează un instrument precis pentru analizarea seriilor temporale, iar aceasta indică importanța statistică a schimbărilor reperate în tendințe sub efectul variabilelor independente, manipulate sau naturale. In al treilea rând, comparațiile tendințelor dintre grupuri pot furniza un mare număr de informații asupra dinamicilor psihosociale subiacente. Intr-o altă formă de cvasiexperiență, s-a făcut o anchetă asupra locuitorilor a două cartiere din două loturi, cu două obiective teoretice: 1. determinarea relației dintre distanța fizică ce separă locurile de rezidență și formarea prieteniilor; 2. testarea unei ipoteze privind relația dintre coeziunea grupurilor și formarea de norme ce uniformizează atitudinile și comportamentele (Festinger, Schachter și Back, 1950). Intr-un cartier, Westgate, oamenii locuiau în case mici, individuale, construite în semicerc. In celălalt cartier, Westgate West, ocupat cu aproximativ un an mai târziu, oamenii trăiau în apartamente, în imobile cu două nivele. Locuitorii lotului formau un grup omogen foarte privilegiat; toți erau fie studenți la o mare universitate tehnologică americană, fie foști combatanți din cel de-al doilea război mondial, toți căsătoriți, iar majoritatea proveneau din clasa de mijloc înstărită. Nu exista un grup-martor; sigurele comparații priveau diferitele condiții materiale de locuire în cadrul lotului. Și totuși, cercetarea de teren a dus la două concluzii importante pe plan teoretic. S-au scos în evidență relații constante între distanța fizică ce-i separa pe rezidenți și crearea de legături de prietenie, constatare ce venea în sprijinul ipotezei conform căreia, în anumite limite, atracția interper-sonală este în funcție de frecvența contactelor aflate sub constrângerea drumurilor fizice care făceau parte din mediul rezidențial. Cea de-a doua concluzie importantă privește uniformitatea atitudinilor referitoare la Adunarea Locatarilor, cât și participarea la aceasta. Adunarea EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ îN MEDIU NATURAL 129 fusese creată de membrii comunității pentru a analiza diverse chestiuni de interes comun, precum transportul în comun sau ofertele de serviciu part-time, și pentru a organiza activități sociale, cum ar fi balurile sau picnicurile. Cele două cartiere aleseseră reprezentanți la Adunare. în ciuda importanței sale în ochii adunării lotului, discuțiile au evidențiat un întreg evantai de poziții favorabile și defavorabile la adresa ei, cât și niveluri de participări foarte diferite. în ambele cartiere luate separat, se putea observa totuși o uniformitate mai mare sau mai mică în privința atitudinilor și a participării. Analiza sondajelor independente a arătat că exista o relație semnificativă între numărul de alegeri intragrup pentru locuințele individuale circulare (măsură operațională a coeziunii) și uniformitatea atitudinii și a participării la Adunarea Locatarilor. în cartierul de imobile cu apartamente, corelarea între alegerile de prietenie și uniformitate era considerabil inferioară și nesemnificativă. Autorii au atribuit acest ecart faptului că în acest cartier, fiind populat mai recent, oamenii aparțineau Adunării de puțină vreme - de unde și lipsa de timp pentru ca normele să fi putut fi dezvoltate. Rezultatul remarcabil al acestei cvasiexperiențe (a treia) este că dădea o bună confirmare ipotezelor induse de teorie, tot atât de rafinate ca în laborator, în pofida lipsei de controale clasice, și că ea utiliza metoda discuției ca instrument selectat tocmai în acest scop. 10. Valoarea generală a rezultatelor experimentale O problemă care se pune deseori în momentul în care se trage concluzia unei experiențe este de a ști dacă rezultatele și ipoteza validată de aceste rezultate pot fi generalizate. Chestiunea generalizării în cercetarea din domeniul psihologiei sociale nu este ridicată, și încă și mai puțin aprofundată, de câte ori e nevoie. O privire rapidă a publicațiilor ar arăta că sunt rare experiențele care pun probleme sau avansează conjecturi privind condițiile limitative ale concluziilor teoretice, fără a vorbi despre eventuale trimiteri la niște rezultate ce ar ilustra aceste limite. Este adevărat că, prin controale - verificarea manipulărilor, grupuri-martor și afectare aleatorie -, unele rezultate fiabile din punct de vedere statistic ne fac să credem pe deplin că ipoteza cauzativă este validă, adică variabila independentă acționează asupra variabile dependente (V.I. V.D.). Trebuie totuși să înțelegem că validitatea rezultatelor a fost confirmată într-un ansamblu de circumstanțe bine determinat - o manipulare aparte, un eșantion deosebit extras dintr-o populație vag definită -, cu măsurări deosebite ale 130 MARI PRACTICI METODOLOGICE variabilei dependente. Anchetatorii prudenți trebuie să caute întotdeauna să vadă în ce măsură rezultatele și ipotezele confirmate pot fi generalizate. Totuși, în lumea psihologiei sociale, există multe domenii și dimensiuni în care ar putea fi pusă această chestiune. Într-o mare măsură, dimensiunea sau domeniul de generalizare prioritară se află deseori în mod implicit în obiectivele experienței, așa cum apar în variabila independentă. Să revenim la o secțiune anterioară, în care făceam distincție între variabila independentă definită conceptual și manipularea sa operațională. Dacă o experiență de teren se interesează de efectele unei manipulări foarte specifice asupra unui comportament social care nu ar fi asociat decât unui cadru specific, atunci chestiunea generalității poate să nu-l intereseze pe anchetator. O experiență făcută într-o fabrică, în care se produc mingi de tenis, și care se referă la efectul unei pauze de cafea, petrecută sau nu în fața televizorului, pe care îl are asupra productivității muncitorilor nu pare să invite la punerea problemei generalizării. Dacă, în schimb, cercetarea se referă sau vrea să se refere la mai multe fabrici care produc alte obiecte decât mingi de tenis, iar aceste fabrici sunt implantate în alte culturi care preferă ceaiul, atunci ar fi interesant de știut dacă primele rezultate se aplică în aceste cadre diferite și cu muncitori diferiți. A enunța o teorie sub forma sa cea mai generală nu înseamnă, de fapt, că ea este generală. Așadar, de ce ipotezele confirmate experimental sunt enunțate frecvent ca și cum ar fi? Există aici o rațiune practică: experimentatorul nu cunoaște toate limitele acestei ipoteze și ar fi necesare multe pagini pentru a enumera și a explora domeniile la care ipoteza nu poate fi generalizată. Există însă un motiv mai frecvent: anchetatorii cred că o teorie este generală și că va avea valoare, de exemplu, pentru toată lumea, în toate contextele socioculturale, pentru toate formele de manipulare și pentru toate măsurările variabilei dependente. Iar noi observăm aici o problemă pentru dezvoltarea teoriilor cu bază empirică a comportamentului social uman: vom crede, a priori, că o teorie este universală și că acoperă ansamblul domeniilor socioculturale, în timp ce nu există nici o provocare pentru deschiderea unor cercetări comparative și nici mijloace empirice pentru a falsifica ipotezele. Acestea fiind zise, există, în continuă creștere, un corpus de cercetări comparative care tind fie să meargă în acest sens, fie să pună problema universalității ipotezelor foarte bine cunoscute. Astfel, rezultatele celebrei experiențe a lui Milgram (1974) privind supunerea față de autoritate nu sunt aceleași în diferite eșantioane naționale. Milgram descoperise că 65 % dintre persoanele de sex masculin luate din ansamblul populației continuau să administreze șocuri electrice unei persoane până la nivelul maxim și până la cel „periculos”, EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ IN MEDIU NATURAL 131 de 450 V. In cazul olandezilor de sex masculin din ansamblul populației (Meeus și Raaijmakers, 1986), 90% administrau șocul maxim. Dintr-un eșantion de studenți australieni (Kilham și Mann, 1974), 40% îl supuneau pe necunoscut la tensiuni maxime, în timp ce, în cazul studenților italieni, acest fapt era variabil în proporție de 85% din cazuri (Ancona și Pareyson, 1968). In cadrul experiențelor clasice, amintite mai sus, privind leadership-ul în cluburile de băieți (Lewin, Lippit și White, 1939) stilul democratic era mai bine primit de tineri și trezea un moral mai bun decât stilul autocratic. Prin urmare, stilul autocratic era însoțit de o mai bună productivitate în sarcinile pe care băieții le aveau de îndeplinit. Când Meade (1967) a repetat experiența în India (modificând, este adevărat, unele detalii), băieții din cluburile de tineri au preferat stilul autocratic. Cu acest stil de leadership, ca în Statele Unite, productivitatea era mai bună. In sfîrșit, în cadrul mai multor studii efectuate în tabere de vacanță (Sherif și Sherif, 1969), o experiență făcută în Rusia (Andreeva, 1984) și o alta desfășurată în Liban (Diab, 1970) au dat rezultate în general asemănătoare. Cea realizată în Marea Britanie de Tyerman și Spencer (1983) a avut rezultate parțial asemănătoare cu cele obținute de Sherif. Dar acești anchetatori au descoperit că, atunci când unii copii făcuseră cunoștință cu acest tip în cadrul unor activități anterioare taberei, această relație falsifica manipularea experimentală, adică ei își mențineau relația de prietenie chiar și atunci când se aflau în grupuri aflate în conflict. Aceste rezultate eterogene ne permit să vedem o a treia modalitate de a formula rezultatele și ipotezele sub forma cea mai generală posibilă, împlicând dificultatea de a repeta cu exactitate experiențe în contexte socioculturale diferite. A stabili condiții, manipulări și măsurători strict identice este o sarcină dificilă chiar și pentru experimentatorul avizat. Degeaba luăm o serie întreagă de precauții; fiecare sau aproape fiecare element al unei experiențe făcute într-un mediu lingvistic diferit de cel original poate fi interpretat diferit de către participanți și conduce către rezultate diferite. Având în vedere toate acestea, nu vedem un alt mijloc decât cercetarea comparativă, pentru a ajunge la afirmații teoretice cu fundament empiric ; acestea au două alternative: sau transcend mediile umane culturale și sociale, sau diferențiază condițiile teoretice în care se observă comportamentul social. 132 MARI PRACTICI METODOLOGICE 11. Distorsiunile datorate conștientizării din partea participanților în cadrul experiențelor de laborator și de teren, există distorsiuni care, într-un sens fundamental, provin din faptul că avem de-a face cu niște ființe umane care percep și interpretează ceea ce se petrece în jurul lor. în primul rând, există distorsiuni datorate faptului că participanții conștientizează în cadrul unei experiențe. în măsura în care experiențele în mediu natural nu impun proceduri ce dau seamă de faptul că se participă la o experiență, există avantaje în raport cu cele din laborator. Efectul Hawthorne este sintagma utilizată adesea de către psihosociologi pentru a aminti acest tip de conștientizare. Această denumire provine dintr-o serie de experiențe de teren făcute într-o mare uzină ce producea cabluri electrice pentru telefoane (Roethlisberger și Dickson, 1939). Pentru una dintre experiențe, într-o încăpere separată, a fost amplasat un grup de femei care montau întrerupătoare, în scopul de a evalua efectul condițiilor de lucru variabile asupra moralului și productivității lor - de exemplu, iluminatul încăperii, gratuitatea meselor, introducerea unor perioade de repaus sau prime de randament. în plus, stilul de conducere constituia și el o variabilă; maiștrii erau mai prietenoși și mai sensibili la nevoile muncitoarelor; le încurajau să le vorbească despre preocupările lor, iar aceștia le raportau randamentul, pentru a putea fi permisă evaluarea efectelor produse de condițiile experienței. Concluziile fericite ale experienței au arătat că aproape toate modificările experimentale ale condițiilor de lucru îmbunătățeau productivitatea și moralul muncitoarelor. Interpretarea ce explica denumirea „efectul Hawthorne” a fost că toate intervențiile avuseseră un efect pozitiv, ca urmare a noului climat social, creat într-o mare măsură de stilul de conducere. Muncitoarele interpretau fiecare nouă condiție de lucru drept manifestarea din partea conducerii a unui interes pentru ele însele și pentru munca lor și reacționau la aceste semne de afecțiune printr-un randament și o satisfacție profesională sporite. în plus, aparținând unui mediu aparte de experiență, muncitoarele se autoeva-luau favorabil în raport cu celelalte muncitoare ale uzinei care nu erau tratate cu aceeași atenție. Efectul Hawthorne a avut influență dincolo de psihologia industrială; astăzi, este un clișeu foarte cunoscut, efectele nedorite putând să apară datorită faptului că participarea la experiență este conștientizată și mai ales că participantul constituie obiectul unei atenții excepționale din partea celorlalți. EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ ÎN MEDIU NATURAL 133 Un alt artefact „de conștientizare” poate surveni atunci când participanții interpretează intervențiile experimentale drept niște puneri în discuție a vechilor moduri de a acționa. La o scară mai mică este genul de rezistență constatat în cazul adoptării schimbărilor politice sau economice în societate. În mediul natural, participanții pot să nu aprecieze deloc insinuarea resimțită de a nu acționa cât mai bine sau de a nu recunoaște că anumite moduri de a organiza munca sunt mai bune. Dorința de a face plăcere anchetatorului este o sursă continuă de distorsiune. Efectul a ceea ce numim „aprehensiunea evaluării” (Blake și Heslin, 1971) merge mână în mână cu interpretarea conform căreia obiectivul anchetatorului este de a-i evalua pe participanți și că această evaluare poate fi influențată de comportamentul lor. Participanții care abordează acest gen de interpretare vor să pară normali, înțelepți, generoși și cu mare grijă față de bunăstarea umanității. Expresia cea mai generală a acestei anxietăți este, pentru participanți, faptul de a acționa în strictă conformitate cu rolul pe care anchetatorul îl solicită, chiar dacă acest rol este evident bizar. Ne amintim aici de demonstrarea acestui efect de către Orne (1972). Abordând diferite persoane într-un hol, acesta le cerea să facă cinci flotări. Utilizând această formulă minimă, nimeni nu-i executa ordinul, dar, atunci când începea să spună „Suntem în cadrul unei experiențe”, toată lumea făcea întocmai. Acest rezultat pune în evidență enormul prestigiu de care se bucură un anchetator prezentat participanților ca fiind „de top în acest domeniu”, profesor sau savant de renume. „Sugestie de prestigiu”, așa au descris psihologii influența pe care o pot exercita titlurile, etichetele și prezența, independent de orice manipulare. Sintagma cereri exprese pentru cercetare, ce acoperă un câmp mai larg decât simpla interpretare a întrebărilor experimentatorului, trimite la marea clasă a interpretărilor experiențelor de către participanți. Orice element de procedură - introducerea ce urmărea să recruteze participanții, premăsurarea variabilei dependente, manipularea etc. - face astfel încât participantul să interacționeze cu obiectivele pentru experiență, care pot sau nu să coincidă cu obiectivul real al anchetatorului. De îndată ce participantul are acest obiectiv în minte, el poate dezvolta o strategie care urmărește ori subminează acest presupus obiectiv. „Sensibilizarea pretestului” este o altă formă de distorsiune care poate asocia conștientizarea. O formă extremă a acestei probleme a fost întâlnită de Star și Hughes (1950) într-un studiu care încerca să evalueze efectul unei campanii de relații publice care urmărea să-i convingă pe cetățenii unui mare oraș american de importanța ONU. Prin intermediul mai multor canale mediatice, 134 MARI PRACTICI METODOLOGICE au fost difuzate mesaje în tot orașul. Pentru a se verifica în ce măsură au capacitatea de a modifica opinia, s-a creat un grup de cetățeni reprezentativi care au fost interogați de mai multe ori pe durata campaniei. Rezultatele au evidențiat o atitudine îmbunătățită față de ONU la membrii grupului special. Din păcate, concluzia trasă asupra eficacității campaniei nu a fost favorabilă atunci când s-a observat că grupul-martor, format din oameni aleși la întâmplare și expuși campaniei în aceeași măsură cu grupul special, nu era mai favorabil ONU la sfârșitul campaniei decât fusese acesta în momentul primei discuții de dinaintea campaniei. Altfel spus, campania nu a avut efect decât prin interogările repetate. Se pare că faptul de a interoga grupul special de mai multe ori în privința ONU l-a sensibilizat față de campanie, obligându-i pe membri să dea atenție respectivei campanii mult mai mult decât o făceau membrii grupului-martor; am putea considera că situația era similară și în rândul populației orașului. 12. Etica în experimentare Termenul manipulare, ce descrie ceea ce face anchetatorul (sau complicele) pentru a stabili varianta independentă, are o conotație etică neplăcută. Insă pentru a ști dacă există, într-un anumit caz, o lipsă de etică, trebuie să examinăm acțiunile deosebite, contextul în care ele au loc și tot efectul presupus pe termen scurt și lung. Nu ne putem îndoi totuși că problema eticii trebuie abordată în toate experiențele. Asociațiile profesioniste de psihologie dau o prioritate maximă formulării și difuzării principiilor unei cercetări etice. In ultimii ani, American Psychological Association (APA) a publicat un număr de directive care acoperă diversele aspecte ale cercetării etice (Sales și Folkman, 2000). In plus, universitățile cer tot mai mult ca respectiva cercetare la care participă oamenii să fie aprobată de comisii universitare specializate în „subiecți umani” și de alte autorități de supraveghere. Toți experimentatorii sunt sfătuiți să se informeze în privința chestiunilor și directivelor etice de la aceste surse și la fața locului în primele stadii ale elaborării protocolului de cercetare. 12.1. Câteva considerații generale asupra eticii Pentru toți experimentatorii, există imperative evidente ce trebuie respectate. Ca și medicilor, psihologilor nu le este permis să acționeze în scop negativ, nici ca oameni, nici din punct de vedere profesional. Nu este nevoie să citim EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ îN MEDIU NATURAL 135 directivele etice, pentru a ști că administrarea sarcinilor electrice, zgomotul, produsele chimice și eforturile extreme sunt experiențe fizice potențial dăunătoare. în domeniul psihologic, caracterul dăunător al anumitor manipulări riscă să fie mai puțin evident asupra corpului, dar nu înseamnă că pretinde mai puțină atenție din partea anchetatorului. O problemă generală ridicată de numeroase experiențe este cea a înșelării sub toate aspectele. Cazul cel mai frecvent se produce la începutul experienței, când anchetatorul le descrie participanților scopurile experienței și procedurile urmate. Pentru unii psihologi, orice informație falsă sau înșelătoare comunicată participanților privind experiența constituie, ipso facto, o nerespectare a eticii. Dar mulți cercetători consideră înșelarea drept un mijloc de cercetare acceptabil, cu condiția ca experiența să fie explicit concepută în scopul contribuirii la cunoașterea comportamentului social uman, să nu existe o altă modalitate de a concepe o experiență eficientă, să nu existe nici măcar într-o măsură scăzută riscul efectelor psihologice negative, iar la sfârșitul experienței să li se dea participanților o explicație detaliată - un debriefing. Un fel de înșelătorie deosebit de problematică este cea care vine din partea complicilor, care acționează ca și cum ar fi participanți la experiență. Participantul obișnuit se încrede în semenii săi. Așteptând ca experiența să înceapă, se creează o serie de legături. Mai târziu, când atitudinea complicilor în timpul experienței este cu adevărat deviantă în raport cu realitatea socială sau fizică, adevăratul participant se confruntă cu o dilemă dureroasă. Dacă el sau ea este infuențat(ă) de către complice astfel încât să fie de partea sa, revelația adevărului de după experiență poate fi perturbantă pentru imaginea de sine („Sunt atât de bleg, încât să marșez orbește?”) sau în privința încrederii sociale („Oricine poate fi plătit să facă orice; nu trebuie să am încredere”). Celebra experiență a lui Milgram (1974) privind supunerea, pe care am amintit-o în acest capitol, este un exemplu clasic de studiu de caz referitor la o dilemă etică. Așadar, concluzia principală (adică faptul că niște oameni obișnuiți, recrutați prin mica publicitate, primesc de la un experimentator ordinul ce trebuie executat și vor administra treptat șocuri electrice tot mai puternice unui semen, aflat într-o altă cameră, până la voltajul maxim considerat ca fiind „periculos”) constituie în ea însăși o dată remarcabilă în privința naturii supunerii. Dar chestiunea etică deranjantă intervine atunci când partici-panții află că procedura a fost un fals și că persoana din cealaltă cameră, care a primit șocurile transmise de ei, nu era decât un complice care se prefăcea că simte durere și că suferă. Conform directivelor etice actuale, acest gen de experiență nu este admisibil din mai multe motive. Lăsând la o parte înșelătoria 136 MARI PRACTICI METODOLOGICE la o scară mare, nimeni nu trebuie să creadă că, prin ceea ce face, produce un prejudiciu fizic extrem cuiva, doar în virtutea supunerii față de o autoritate. În discuțiile asupra eticii din cadrul cercetării în psihologia socială, experiența lui Milgram se opune experienței la fel de notorii a lui Asch (1952), privind conformismul și independența. În studiul lui Asch, participanții se vedeau puși în situația de a li se cere să estimeze lungimea a trei linii proiectate pe un ecran, apoi să-l anunțe pe experimentator care dintre ele era egală cu o a patra linie de referință. În toate variațiile experimentale, Asch folosea complici - între doi și opt, chiar mai mulți -, care, chiar înainte ca participantul să-și spună părerea, și-o exprimau pe rând pe a lor. După un scenariu prestabilit, majoritatea complicilor desemnau o linie falsă ca fiind egală cu linia de referință. Global, aproximativ o treime dintre participanți exprimau judecăți în acord cu judecățile false ale acestei majorități, iar acest lucru se întâmpla în cel puțin jumătate dintre evaluări. Asch a reușit, discutând după experiment cu acești subiecți conformiști, să discearnă două subgrupe de participanți: 1. cei care credeau că au dreptate în timp ce majoritatea greșea, dar care totuși se conformau; și 2. cei care credeau că judecata lor conformă era cea bună. Revelarea înșelătoriei în sesiunea de debriefing a avut, probabil, efecte negative pentru o parte dintre participanții naivi din ambele subgrupe. Un comportament evident conformist, chiar atunci când, cu ajutorul organelor perceptive, este cunoscut răspunsul corect și când se știe că nu există nici un risc dovedit de a rămâne fidel propriilor percepții, poate să vă construiască imaginea unui poltron lipsit de onestitate intelectuală. Conformându-ne - tocmai pentru că noi credem că judecata majorității este justă -, la un nivel mai profund, riscăm să ne îndoim de propria percepție a realității. Dacă cele două experiențe foloseau înșelătoria pentru a-i obliga pe participanți să acționeze altfel decât ar fi făcut în condiții normale, putem susține că înșelătoria din cadrul experienței lui Milgram avea mai multe consecințe din punct de vedere etic decât cea din experiența lui Asch, din cauza riscului unui grav prejudiciu fizic adus în totală cunoștință de cauză de către participanți, pe baza unei supuneri josnice în fața unei autorități. Dar ambele studii sunt niște modele pentru analiza etică a experiențelor. Concluzii Prezentul capitol a fost conceput pentru a aduce la cunoștința studenților din științele socioumane o metodă de cercetare relativ neglijată în ultimii ani. În acest scop, am inclus descrierea caracteristicilor definitorii ale experiențelor EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ IN MEDIU NATURAL 137 de teren și am trecut în revistă chestiunea controalelor, precum și validarea și generalizarea rezultatelor. O atenție deosebită s-a acordat eticii experimentării. Cititorul va nota că am ilustrat punctele discutate prin cercetări efectuate acum 50-60 de ani. Această alegere reflectă lipsa de interes pentru experiențele de teren în psihologia socială modernă, dar subliniază beneficiile pe care le putem trage în urma contactului cu publicațiile bogate în descoperiri și cu intuiții teoretice. Lucru remarcabil, experiențele de teren ne-au adus, direct sau prin intermediul cercetărilor ulterioare pe care le-au inspirat, înțelegerea elementară a conflictelor intergrupuri, a evoluției obișnuințelor culturale prin discuția și decizia colectivă, a raportului dintre coeziunea grupului și formarea unor norme, a reacției la diferite stiluri de leadership, a efectului așteptărilor profesorale privind dezvoltarea intelectuală a elevilor - ca să cităm doar câteva exemple. Deși experiențele în mediu natural nu au precizia și controlul experiențelor de laborator, aceste lacune pot fi reduse la minimum de către cvasiexperiențe, capabile să testeze niște ipoteze și să producă date pertinente. Am arătat că experiențele de teren au avantaje specifice față de protocoalele de laborator. Ele încep și se termină cu niște fenomene sociale în context natural; dimpotrivă, teoriile confirmate de experiențele de laborator trebuie, la un moment dat, să fie „proiectate” întotdeauna în lumea reală. Apoi, naturalețea însăși a experienței reduce la minimum efectele de distorsiune induse de conștientizarea pe care o realizează participanții în experiențele de laborator. Aceste avantaje nu implică ideea că trebuie respinsă metoda de laborator; terenul și laboratorul trebuie să lucreze în tandem pentru a dezvolta o teorie psihosocială cu valoare de generalitate și o validitate ecologică maximală. Referințe bibliografice Allport, F., 1924, Social psychology, Houghton-Miffiin, Boston. Ancona, L.; Pareyson, R., 1968, „Contributo allo studio della aggressione : la dinamica della obbe-dienza distintiva”, Archivio di Psicologia Neurologia e Psichiatria, 29, pp. 340-372. Andreeva, G., 1984, „Cognitive processes in developing groups”, în L.H. Strickland (ed.), Directions in Soviet social psychology, Springer, New York. Asch, S., 1952, Social psychology, Prentice-Hall, New York. Back, K., 1972, Beyond words: The story of sensitivity training and the encounter movement, Russell Sage, New York. Ball, S.; Bogatz, G.A., 1970, The first year of Sesame Street: An evaluation, Educational Testing Service, Princeton. 138 MARI PRACTICI METODOLOGICE Blake, B.F.; Heslin R., 1971, „Evaluation apprehension and subject bias in experiments”, Journal of Experimental Research in Personality, 5, pp. 57-63. Brickman, P.; Coates, D.; Janoff-Bulman, R., 1978, „Lottery winners and accident victims: Is happiness relative?”, Journal of Personality and Social Psychology, 36, 8, pp. 917-927. Campbell, D., 1969, „Reforms as experiments”, American Psychologist, 24, pp. 401-429. Cialdini, R., 1990, „A focus theory of normative conduct: Recycling the concept of norms to reduce littering in public places”, Journal of Personality and Social Psychology, 6, pp. 1015-1024. Cogan, J.F., 1978, Negative income taxation and labor supply: New evidence from the New Jersey - Pennsylvania experiment, Rand, Santa Monica. Coch, L.; French, J., 1948, „Overcoming resistance to change”, Human Relations, 4, pp. 512-532. Cook, T.; Campbell, D., 1979, Quasi-experimentation: Design and analysis issues for field settings, Rand McNally, Chicago. Deconchy, J.-P., 1981, „Laboratory experimentation and social field experimentation: An ambiguous distinction”, European Journal of Social Psychology, 11, 4, pp. 323-347. Diab, L., 1970, „A study of intragroup and intergroup relations among experimentally produced small groups”, Genetic Psychology Monographs, 82, pp. 49-82. Dolinsky, D.; Nawrat, R., 1998, „Fear-then-relief procedure for producing compliance : Beware when the danger is over”, Journal of Experimental Social Psychology, 34, pp. 27-50. Feldman, R., 1968, „Response to compatriot and foreigner who seek assistance”, Journal of Personality and Social Psychology, 10, pp. 202-214. Festinger, L., 1957, A theory of cognitive dissonance, Row, Peterson & Company, Evanston. Festinger, L.; Schachter, S.; Back, K., 1950, Social pressures in informal groups: A study of human factors in housing, Harper, New York. Gelfand, D.; Hartmann, D.; Walder, P.; Page, B., 1973, „Who reports shoplifters? A field experimental study”, Journal of Personality and Social Psychology, 2, pp. 276-285. Kilham, W.; Mann, L., 1974, „Level of destructive obedience as a function of transmitter and executant roles in the Milgram obedience paradigm”, Journal of Personality and Social Psychology, 29, pp. 696-702. Knox, R.E.; Inkster, J.A., 1968, „Postdecision dissonance at post time”, Journal of Personality and Social Psychology, 8, pp. 319-323. Latane, B.; Darley, J., 1968, „Group inhibition of bystander intervention in emergencies”, Journal of Personality and Social Psychology, 10, pp. 215-221. Lewin, K., 1946, „Action research and minority problems”, Journal of Social Issues, 2, 4, pp. 34-46. Lewin, K., 1947, „Group decision and social change”, în T.M. Newcomb, E.L Hartley (ed.), Readings in social psychology, Holt, New York, pp. 330-344. Lewin, K. ; Lippitt R.; White R., 1939, „Patterns of aggressive behavior in experi-mentally created social climates”, Journal of Social Psychology, 10, pp. 271-299. Leyens, J.P.; Camino, L.; Parke, R.D.; Berkowitz, L., 1975, „Effects of movie violence on aggression in a field setting as a function of group dominance and cohesion”, Journal of Personality and Social Psychology, 32, 2, pp. 346-360. EXPERIENȚE DE PSIHOLOGIE SOCIALĂ ÎN MEDIU NATURAL 139 Mayer, A., 1903, „Uber Einzel und Gesamtleistung des Schulkinder”, Archives gesamt Psychologie, pp. 276-416. Mazur-Hart, R.; Berman, T., 1977, „Changing from fault to no-fault divorce. An inter-rupted time series analysis”, Journal of Applied Social Psychology, 4, pp. 300-312. McDougall, W., 1908, An introduction to social psychology, Methuen, Londra. Meade, R.D., 1967, „An experimental study of leadership in India”, Journal of Social Psychology, 72, pp. 35-43. Meeus, W.H.; Raaijmakers Q.A., 1986, „Administrative obedience: Carrying out orders to use psychological-administrative violence”, European Journal of Social Psychology, 16, pp. 311-324. Milgram, S., 1974, Obedience to authority: An experimental view, Harper & Row, New York. Orano, P., 1902, Psicologia sociale, Laterza, Bari. Orne, M.T., 1972, „On the social psychology of the psychological experiment: With a particular reference to demand characteristics and their implication”, American Psy-chologist, 17, pp. 776-783. Prasad, J., 1950, „A comparative study of rum ours and reports in earthquakes”, British Journal of Psychology, 41, pp. 129-144. Roethlisberger, F.; Dickson W., 1939, Management and the worker, Harvard University Press, Cambridge. Rosenthal, R.; Jacobson, L., 1968, Pygmalion in the classroom, Holt, Rinehart & Winston, New York. Ross, E., 1908, Social psychology, MacMillan, New York. Rozin, P., 2001, „Social psychology and science : Some lessons from Solomon Asch”, Personality and Social Psychology Review, 5, 1, pp. 2-14. Sales, B.; Folkman, S., 2000, Ethics in research with human participants, APA Books, Washington. Sears, R.R. ; Sears, P.S., 1940, „Minor studies of aggression: V. Strength of frustration--reaction as a function of strength of drive”, The Journal of Psychology, 9, pp. 297-300. Sherif, M.; Sherif, C., 1969, Social psychology, ediție revăzută, Harper, New York. Sinha, D., 1952, „Behavior in a catastrophic situation: A psychological study of reports and rumours”, British Journal of Psychology, 43, pp. 200-209. Star, S.A.; Hughes H.M., 1950, „Report on an educational campaign: The Cincinnati Plan for the United Nations”, American Journal of Sociology, 55, pp. 389-400. Tarde, G., 1898, Etudes de psychologie sociale, Girard & Briere, Paris. Triplett, N., 1898, „The dynamogenic factors in pacemaking and competition”, American Journal of Psychology, 9, pp. 507-533. Tyerman, A.; Spencer, D., 1983, „A critical test of the Sherifs' Robber's Cave expe-riments”, Small Group Behavior, 14, pp. 515-531. Metodele sociologiei Alain Touraine1 1. Definiții Este imposibil să definim demersurile și metodele sociologiei înainte de a defini sociologia însăși. De prea multe ori, înțelegem prin sociologie studierea a ceea ce numim fapte sociale (situate într-un ansamblu prost definit sau chiar nedefinit), fără a indica sensul acestei expresii și, mai ales, limitele care separă aceste fapte de cele economice, politice, religioase etc., astfel încât definirea câmpului sociologiei poate varia de la o îngustime extremă la o amploare cvasinelimitată. Să începem prin a da, a explicita și a justifica o formulare precisă. Putem numi sociologie „studierea conduitelor unui actor identificat, individual sau colectiv, orientat spre un alt actor, atunci când relațiile lor sunt definibile în raport cu niște norme sau valori sociale”. O atare definiție poate apărea ca fiind îngustă sau excesiv de precisă. Intrucât este așa, trebuie explicitată. Nucleul central este binecunoscut, deoarece această definiție este cea pe care Max Weber a dat-o acțiunii sociale, ca fiind orientată spre un alt actor. Dar această definiție generală, relațională, poate fi util completată în două feluri. In primul rând, actorul în chestiune trebuie identificat, adică trebuie să fie numit, deci trebuie să corespundă uneia sau mai multor practici recunoscute în această societate. Nu este vorba doar despre a ne păzi de anacronisme, ci, într-un fel diferit, de a alege ca subiect de cercetare actorii sociali, și nu pur și simplu categoriile. Este absolut acceptabil să studiem comportamentele indivizilor al căror venit depășește 50 000 de franci pe lună sau, dimpotrivă, pe ale celor cu mai puțin de 5 000 de franci. Există însă o mare doză de arbitrar în fixarea de la sine a unor asemenea limite. Dacă vrem să vorbim despre bogați și săraci într-o societate dată, trebuie mai întâi să ne întrebăm în privința limitelor 1. Alain Touraine este director de studii, EHESS, Paris. METODELE SOCIOLOGIEI 141 bogăției și ale sărăciei general recunoscute în această societate sau, cel puțin, trebuie să luăm niște definiții clasice (așa cum fac comparațiile internaționale), adică pe acelea care permit, de exemplu, comparațiile între cei mai săraci 20% și cei 5% al celor mai bogați indivizi ai unei populații. Dar asemenea studii se înscriu mai natural într-o analiză economică decât într-una sociologică. Sociologia nu are o bază solidă decât atunci când categoriile pe care le folosește corespund unor reprezentări sociale, ceea ce ne duce spre un alt tip, nu mai puțin clasic, de definire a sociologiei. în al doilea rând, relațiile dintre actorii avuți în vedere, fără a trebui să fie definiți ca fiind conformi unor norme sau devianțe în raport cu ele, trebuie să poată fi definite în raport cu niște norme și valori. Dacă într-o societate considerată militară sau agricolă în același timp vorbim despre categorii definite de un contract economic de tip comercial, riscăm mult să nu obținem nici un rezultat sau să introducem confuzie. După cum se vede, câmpul sociologiei definit astfel este extrem de vast, întrucât corespunde ansamblului a ceea ce se poate numi conduită socială. Totuși, o asemenea definiție nu este acceptată ușor de către toți și ne obligă să facem, încă de la început, o alegere importantă și să o justificăm. Existența științelor sociale și îndeosebi a sociologiei a fost strâns asociată cu apariția noțiunii de societate, ca sursă a unei definiții a binelui și răului. Atât timp cât aceste categorii evaluative sunt justificate de tradiție sau de cuvântul lui Dumnezeu, nu există știință socială. Aceasta se naște odată cu era modernă, atunci când tradiția și mesajul divin nu mai servesc drept criterii principale la evaluare a conduitelor. A apărut atunci ideea de societate, mai întâi sub formele sale politice, apoi sub forme mai complexe și mai diverse, în așa fel încât societatea nu este numai definirea unui ansamblu concret, ci principiul de evaluare a conduitelor care sunt socotite pozitive sau negative din punctul de vedere al societății, al interesului general, al menținerii instituțiilor sau chiar al capacității unui ansamblu politic sau economic concret de a se adapta la niște transformări venite din interior sau exterior. Trebuie să recunoaștem că științele sociale s-au constituit în jurul noțiunii de societate, iar originalitatea lor a constat în a face din aceasta etalonul evaluării conduitelor. Această definiție a fost mult timp nu numai predominantă, dar, în general, acceptată, ea corespunzând întregii istorii a ceea ce s-a numit deseori gândirea liberală, de la Machiavelli și Thomas Morus până la Tocqueville și chiar Stuart Mill, trecând pe la Jean Bodin, Hobbes, Locke, Montesquieu, Jean-Jacques Rousseau și mulți alții. în timpul lungii perioade în care s-a impus ideea de societate și gândirea liberală pe care tocmai am amintit-o, societatea politică - mai exact, statul - este cea care a definit societatea în ansamblul ei. Așa cum au expus-o 142 MARI PRACTICI METODOLOGICE de mult timp istoricii, îndeosebi Karl Polanyi, această definire a socialului ca politic a fost pusă în discuție din momentul în care activitatea economică a dobândit o anumită autonomie în raport cu alte aspecte ale vieții sociale, adică de când s-a născut capitalismul. Fără a intra într-o analiză directă a acestui fenomen major, este suficient să subliniem că această autonomie a vieții economice slăbește sau chiar face să dispară definirea societății drept un ansamblu politic sau chiar stat. Așadar, observăm că gândirea socială devine mai evolutivă, interesându-se mai degrabă de mecanismele sau de etapele schimbării economice, sociale sau culturale, decât de arhitectura unei ordini presupus stabile. În fapt, pe măsură ce ecartul crește între o acțiune economică autonomă și restul societății, se văd dezvoltându-se politici sociale a căror importanță a fost deosebit de mare în Occidentul industrial din epoca democrației industriale engleze până la statul-providență, stabilit din 1943 și, mai ales, 1945, încât sociologia, în răstimpul unei anumite perioade (și mai cu seamă în Marea Britanie), s-a limitat adeseori la analiza politicilor sociale. Era vorba însă despre o limitare extremă și, cel mai adesea, actorii sociali au fost studiați în schimbare, în mobilitate, în adaptarea la transformările importante ale situației lor. În unele momente, această imagine mai degrabă defensivă a sociologiei chiar a devenit mai ambițioasă. Acesta a fost cazul societății americane după cel de-al doilea război mondial. Mulți sociologi au crezut atunci că economia, societatea și cultura erau strâns asociate și că, în consecință, noțiunea de societate trebuia să-și redobândească întreaga importanță. Această readucere în memorie, deși scurtă, nu are o altă rațiune decât să explice de ce o definire a sociologiei drept studiu al societății nu este nici propusă și nici acceptată aici. S-ar putea spune că, într-adevăr, caracterul cel mai important al modernității a fost acela de a sparge unitatea pe care o cunosc societățile anterioare și, prin urmare, a distrus, aproape încă de la început, orice principiu de integrare puternică a diverselor aspecte ale vieții unei societăți. De aceea, cu cât privim mai mult societățile complexe, în schimbare rapidă și puternic diferențiate, cu atât recursul la ideea de societate considerată ca integratoare devine mai dificil. S-a spus deseori că ceea ce le este propriu societăților din secolul al XIX-lea a fost să utilizeze criterii diferite de descriere și evaluare pentru a înțelege diverse aspecte ale vieții lor sociale. Nu numai că au vorbit despre capitalism pentru a analiza viața economică, dar și despre arta pentru artă în judecățile lor estetice, despre iubire romantică, chiar despre criterii specific politice ale democrației sau despre regimuri autoritare. Trebuie să pornim de la această imagine negativă a vieții sociale, ce corespunde cel mai bine schimbărilor sale rapide și necontrolate, și nu de METODELE SOCIOLOGIEI 143 la imagini arhitecturale mai vechi. Acesta este sensul principal pe care îl capătă definirea sociologiei mai degrabă în termeni de actori sociali, decât de societăți sau de sisteme sociale. Această alegere, făcută încă de la început și care comandă orice ansamblu al analizei care va urma, trebuie să fie explici-tată. In fapt, sociologia de astăzi se referă tot mai rar la ideea de societate, una în care valorile se transformă în norme, devin, la rândul lor, forme de autoritate și de definire a statusurilor și rolurilor. Crizele, perioadele de creștere accelerată, conflictele sociale interne și cele internaționale au făcut aproape imposibil recursul la o asemenea noțiune, astfel încât ideea unui sistem social integrat, adică guvernat de principii centrale, nu s-a menținut. Poate părea paradoxal, în raport cu ceea ce s-a numit sociologia critică și care, sub toate formele sale, a apărat ideea că unitatea unei societăți era cea a puterii care o dirijează și îi comandă funcționarea. Această idee a produs sau a inspirat opere considerabile, de la cele ale Școlii de la Frankfurt până la un număr important de autori francezi cu o influență durabilă. Este totuși dificil să trecem de la recunoașterea necesară a fertilității acestei metode la afirmația că societățile noastre constituie ansambluri dirijate, chiar „manipulate” de o putere centrală care ar avea capacitatea de „a aliena” pe toți actorii. Mai ales Michel Foucault a criticat puternic imaginea prea veche a unei puteri ce ar domina de deasupra societatea, fie că este vorba despre o putere politică, economică sau culturală, despre starea capitalismului sau despre un aparat religios. In fapt, puterea, spune el, nu se află deasupra societății, ci în interiorul ei; este ansamblul categoriilor care o fac să funcționeze sau, cel puțin, o reglează. In consecință, trebuie să considerăm această sociologie critică în mod constant necesară, dar mai degrabă o critică a altor demersuri sociologice, mereu necesară, decât crearea unui demers original. De fapt, partea esențială a ceea ce se numește astăzi sociologie corespunde studierii actorilor, dar acești actori pot fi de tipuri foarte diferite, iar câmpul sociologiei nu acoperă toate aspectele acțiunii sociale. Indeosebi, tema acțiunii raționale duce în mod necesar la ieșirea analizei din cadrul sociologiei, dat fiind că raționalitatea însăși trebuie să se poată exprima obiectiv, independent de conduitele actorilor. Cercetarea interesului rațional se află cu siguranță la baza a numeroase și importante conduite, dar nu este paradoxal să spunem, după ce au făcut-o atâția sociologi ai organizațiilor, că sociologia începe din momentul în care aceste explicații de tip economic, fie că sunt aplicate domeniului muncii sau celui al votului politic, sunt considerate ca insuficiente sau chiar înșelătoare. Dimpotrivă, odată stabilită această limită, trebuie să acceptăm luarea în considerare a tuturor formelor de acțiune socială care corespund definiției 144 MARI PRACTICI METODOLOGICE date la început: poate fi vorba atât despre conduite numite strategice sau care țin de ceea ce H. Simon a denumit „raționalitate limitată”, cât și despre conduite inovatoare sau transformatoare, vizând să opereze mutații în funcție fie de interese, fie, mai ales, de valori diferite de cele care predomină la un moment dat. Tot în această categorie trebuie să introducem toate conduitele individuale sau colective care vizează într-un mod mai limitat să se adapteze la aceste schimbări. Nu așa s-a creat Școala de la Chicago, unul dintre marile ansambluri de cercetări sociologice ? încă nu ieșim din domeniul definițiilor dacă precizăm tipurile de acțiune socială care trebuie avute în vedere și corespund elementelor definiției generale enunțate la început. Pentru că încă din acest moment elementar al analizei, vedem apărând anumite exigențe metodologice fundamentale. Sociologia studiază relațiile sociale. în consecință, ea trebuie să ia în calcul și să explice punctele de vedere ale diverșilor actori ce nu-și corespund, în general, nici în practicile folosite, nici în ideologii. Acest fapt necesită cea mai mare exigență care apasă asupra metodei sociologice. Niciodată explicația nu poate corespunde conștiinței unui actor, întrucât există cel puțin o dualitate de actori - emițătorul și receptorul dar nici o explicație sociologică nu este acceptabilă dacă nu arată formarea practicilor și ideologiilor practicate de toți actorii prezenți. Acest lucru trebuie să îndepărteze încă de la început două pericole care amenință întotdeauna sociologia. Primul este cel de a confunda acțiunea cu opinia pe care o deține actorul despre acțiunea sa și despre cele ale partenerilor sau adversarilor săi. Anchetele de opinie, în toate domeniile, au jucat și joacă un rol esențial, în special pentru a studia evoluția unui mare număr de conduite, dar aceasta nu înseamnă nicidecum că opinia, fie că este cea a electorilor, cea a muncitorilor sau cea a părinților sau copiilor, indică prin sine natura conduitelor. în orice conduită există elemente de raționalizare, mecanisme de apărare de sine sau interpretări încărcate de ideologie. Cea de-a doua eroare, ce ar duce la distrugerea oricărei analize sociologice, constă în a da o explicație acțiunii în termeni cu totul străini conștiinței actorilor. Ar fi contradictoriu să explicăm această conștiință în orice domeniu printr-un sistem economic sau de dominare economică, printr-o opinie dominantă sau o etapă a unei evoluții istorice. Deviația „obiectivistă” este la fel de periculoasă ca și deviația „subiectivistă”. Este tocmai ceea ce înseamnă definirea sociologiei drept studiul relațiilor sau, pur și simplu, al interacțiunilor sociale. în pofida modestiei sale aparente, această definire ne face să ne ferim de două pericole opuse, pe care tocmai le-am arătat. Este clar că studiile numite sociologice nu corespund întotdeauna unor asemenea exigențe, fapt care METODELE SOCIOLOGIEI 145 introduce elemente de confuzie sau de imprecizie ce fac imposibilă construirea unui raționament sociologic. Din acest punct de vedere este ușor să înmulțim exemplele. Pentru sociolog, studierea muncii înseamnă, înainte de toate, studierea relațiilor de muncă, fie ele profesionale, organizate în mod instituțional. În același fel, studierea familiei este, înainte de toate, cea a relațiilor dintre membrii familiei, tot așa cum studierea orașului înseamnă analizarea relațiilor dintre locuitorii acestuia. Cât privește politica, aceasta îi interesează pe sociologi mai întâi ca studiere a relațiilor dintre reprezentanți sau dintre aceștia și decidenți. Această definiție generală a sociologiei conduce, evident, la îndepărtarea oricărei definiții a condițiilor sociale ca fiind ele însele normale sau deviante, naturale sau artificiale ; însă George Friedmann a trezit un mare interes atunci când și-a pus întrebări în legătură cu efectele ritmurilor de muncă obligatorii nu numai asupra organismului muncitorilor, ci și asupra psihologiei acestora. Este îndreptățită opoziția dintre ceea ce numim mediu natural și mediu tehnic, în ansamblul societății noastre moderne acestea fiind cele două spații în care existăm, și nu doar muncim. Dacă plasăm studierea relațiilor sociale în centrul sociologiei (iar asta nu ar fi decât din cauza numărului și a importanței studiilor care le sunt consacrate), trebuie să cităm mai întâi studierea conduitelor care sunt definite direct în raport cu niște norme. Căci tocmai aceste studii sunt cele care au constituit, timp de mulți ani, partea esențială a sociologiei, înainte ca noțiunea de societate sau chiar de sistem social să își piardă din consistență, așa cum am arătat. Cuvântul normă nu este suficient în acest caz, întrucât trebuie să avem în vedere atât conduitele caracteristice unui nivel social sau ale unui tip de mobilitate, cât și cele care sunt în acord sau în dezacord cu normele. Fără nici o îndoială, sociologia pe care o putem numi clasică a obținut un mare număr dintre rezultatele sale cele mai cunoscute făcând studii de stratificare socială. Dar nu este vorba aici doar despre a opune conduitele bogaților și săracilor sau în funcție de nivelul de educație sau credințele lor religioase ale unor indivizi. Pentru ca aceste studii să fie interesante, trebuie ca ele să respecte primul principiu al sociologiei: limbajul analizei să nu fie cel al actorului. De exemplu, s-a notat deseori că indivizii care se află în vârful scării sociale sau, dimpotrivă, la baza ei au conduite pe care le explică într-un fel sau altul, dar pe care sociologul le poate interpreta direct ca semne ale unei poziții înalte sau ale unei poziții inferioare. Atingem aici un ansamblu de studii precum cele care au fost făcute îndeosebi de Pierre Bourdieu în jurul temei distincției. Conform unei gândiri foarte recente, școala și familia au fost 146 MARI PRACTICI METODOLOGICE considerate mult timp, înainte de toate, niște medii de socializare, adică niște mecanisme prin care îi facem pe nou-veniți - pe tineri, mai ales - să intre într-un univers de norme, de valori, de forme de organizare etc. Fenomenele de devianță, care suscită un interes atât de mare astăzi, au fost, de asemenea, folosite în termeni de referință la ordinea socială însăși, arătând că acele conduite deviante sunt produse de situații de inferioritate, de marginalitate sau de excludere. Demersul metodologic al acestui vast ansamblu de studii se bazează înainte de orice pe construirea de scale, luând în calcul corelarea dintre un nivel social și un anumit tip de conduită. Cu cât este mai strânsă relația dintre transformarea conduitelor sau atitudinilor și, de exemplu, nivelul social, cu atât rezultatele sunt mai convingătoare. Limita acestor studii se bazează, evident, pe construirea scalelor înseși. Este foarte posibil ca o corelare să ascundă, de fapt, fie intervenția unei alte variabile, fie o viziune simplificatoare a unei situații ce ar trebui să fie analizată în termeni mai complecși. Ceea ce interesează cel mai mult pe sociolog în aceste studii este să arate că acele conduite sociale sunt rareori de tip pur economic. După cum au arătat numeroase studii, electorii nu votează în funcție de un calcul rațional al intereselor lor, care, de altfel, este greu de făcut, ci pentru oamenii „ca noi” sau împotriva unor oameni considerați ca fiind ostili categoriei sociale de care aparțin acești alegători. Abordarea sociologică clasică a subliniat deseori că nivelul de participare a actorilor sau centralitatea ori marginalitatea lor, mobilitatea ascendentă sau descendentă sunt factori principali de formare de atitudini și conflicte. Nu există nici un motiv să refuzăm acest tip tradițional de studii; este nevoie doar să reluăm remarca ce s-a făcut deja, și anume că o situație poate fi reprezentată din ce în ce mai rar de o scală, de un nivel sau chiar de un proces de mobilitate. Acest fapt presupune, într-adevăr, ca actorii să nu aibă nici o posibilitate de a interveni în situația lor și, pe de altă parte, ca fundamentele ierarhiilor, adică natura puterii sociale, să nu fie pusă în discuție. Or, bulversările societăților noastre și, îndeosebi, cele ale sistemelor noastre economice sunt atât de profunde și atât de rapide, încât este greu să dispunem, la orice nivel am trăi, de criterii de evaluare atât de simple. Dimpotrivă, putem spune că aceste explicații unilaterale, adică opunând binele răului, progresul tradiției etc., corespund tot mai puțin realităților observabile. Invers, încă de la debuturile sociologiei, dar mai ales în ultimii 30 de ani, am asistat la recurgerea tot mai frecventă la noțiunea de ambivalență, adică la faptul că acele conduite, în loc să apară polarizate par, dimpotrivă, deseori sprijinite pe argumente pozitive și argumente negative în privința acelorași obiecte. Un exemplu ar putea clarifica această noțiune: am trecut de la o METODELE SOCIOLOGIEI 147 încredere în progres la o atitudine ambivalentă în privința sa - continuăm să credem în existența progresului și a efectelor sale benefice (în special în domeniul medical), dar suntem la fel de neliniștiți fie în privința efectelor negative ale intervențiilor biologice și medicale, fie a efectelor în mare parte negative ale științei, în ceea ce privește ori apărarea mediului înconjurător, ori capacitatea de integrare socială a majorității societăților și deci a capacității de autonomie sau, dimpotrivă, de dependență a majorității indivizilor și grupurilor. Dacă este nevoie să distingem conduitele care se definesc în mod clar ca fiind în relație (adică depinzând de o comunicare) cu cele care sunt comandate de o anumită poziție față de normele și scalele de funcționare sau de schimbare a societății, este mai folositor să facem distincție între conduitele actorilor care se definesc, înainte de toate, printr-o autoevaluare, care pleacă de la judecata asupra lor înșiși. Diferența este atât de mare, încât suntem tentați mai întâi să nu considerăm aceste conduite drept sociologice și de a le limita la domeniul opiniilor. Această eliminare ar duce la un contrasens atât de complet al sociologiei, încât ar risca să facă să dispară întreaga sociologie. Nu negăm că ne comparăm conduitele cu ceea ce considerăm a fi niște conduite exemplare în acest domeniu sau drept un ideal al eului, dar aceste modele ideale pot apărea ca niște pure creații ale societății, a căror funcție este efectiv aceea de a satisface, fiecare, locul pe care îl ocupă sau de a-și limita ambițiile și revendicările. De fapt, realitatea observabilă este cu totul diferită. Dacă vom lua în considerare conduitele unui copil în familie sau în școală, este greu să ne lipsim de o judecată asupra a ceea ce trebuie să fie finalitățile familiei sau ale școlii. Aceste finalități, dacă sunt definite în afara judecății pe care și-o face copilul însuși, se vor limita la niște intervenții represive sau incitative, reducându-l pe copilul-actor la o logică de tip economic. Ceea ce nu ține cont de faptul că fiecare ființă umană, în majoritatea conduitelor sale și a situațiilor sociale, se simte amenințată în existența sa, întărită în identitate, obligată să se transforme ea însăși. Acesta este sensul puternic ce trebuie să fie dat formulei propuse la început. Un actor identificat nu este numai un actor ce aparține unei categorii numite sau cunoscute; un actor nu există decât dacă se judecă și acționează în funcție de o anumită reprezentare despre sine, pe care trebuie să o recunoaștem ca fiind non-socială, adică neorientată spre normele și formele de organizare a societății, ci orientată spre dezvoltarea sau, dimpotrivă, spre reculul capacității de acțiune a fiecăruia ca actor liber și responsabil. Este vorba aici despre o reflecție atât de vastă, încât trebuie să ne oprim pentru o clipă. Dacă observăm o echipă de muncitori, știm, grație primelor anchete de sociologie a muncii, că aceștia consideră un anumit ritm de producție ca fiind 148 MARI PRACTICI METODOLOGICE normal și că, atunci când dispozițiile la care sunt supuși depășesc acest nivel, se străduiesc, prin toate mijloacele posibile, să ignore o sarcină de muncă ce li se pare imposibil de suportat. În unele cazuri, pot sabota munca, dar în mult mai multe cazuri încearcă să se pună de acord între ei pentru a obține o încetinire a ritmului de lucru. Tot în numeroase cazuri, îi vedem străduindu-se să creeze mici rezerve de piese, remontând de exemplu, banda de lucru, astfel încât să poată să se oprească o clipă ca să fumeze o țigară sau să schimbe câteva cuvinte cu un vecin. Acest exemplu atât de cunoscut nu ne arată câtuși de puțin că există vreo cadență naturală, ceea ce ar însemna să folosim invers celebra formulă a lui Taylor conform căreia nu există decât o one best way. Cu siguranță că nu este adevărat - nici într-un caz, nici în celălalt -, întrucât conduitele acestor muncitori sunt comandate în mare parte de o judecată pe care o fac asupra lor înșiși și a capacității de a fi actori, și nu simple victime împinse până la oboseală și epuizare de niște norme de muncă evident excesive. Sub forme foarte diverse, această observație poate fi reluată în majoritatea domeniilor vieții sociale. În cazul școlii, domeniu deosebit de complex, trebuie să acceptăm o oarecare dualitate între obiectivele școlii și cele ale elevului. Aceste două ansambluri nu sunt deloc incompatibile, dar nici nu își corespund în mod direct. Multe cadre didactice cred chiar că un elev definit ca fiind doar un bun elev riscă să nu aibă inițiativă și, în final, să primească o slabă pregătire. În mod constant, ne întoarcem la această absență de corespondență, care a fost mult timp negată. Filozofia Iluminismului a introdus ideea următoare : conduitele actorilor ar trebui să corespundă exigențelor sistemului; așadar, să fie raționale ca și el. Știm însă că o atare concepție și-a pierdut consistența în decursul celei de-a doua jumătăți a secolului XX, în așa fel încât sociologia nu numai că nu a utilizat acest model raționalist, dar chiar s-a îndepărtat de la apariția sa, din momentul în care cunoașterea crizelor industriale, a șomajului, a formelor extenuante de muncă i-a făcut pe primii sociologi, în special pe Durkheim, să se întrebe asupra disocierii obiectivelor sistemului de cele ale actorului. Familia, ca și școala, arată necesitatea de a combina ceea ce putem numi o sarcină de socializare sau, pur și simplu, învățare cu dezvoltarea personalității intelectuale, a capacităților sale cognitive, a controlului exercitat de copil asupra emoțiilor și comportamentelor sale. În fine, am spus-o deja, reprezentarea politică, votul liber într-o societate democratică, nu corespunde desigur unui calcul rațional. Sociologul nu se poate dispensa de înțelegerea relațiilor dintre reprezentanți și reprezentați. Mai ales în acest început de secol XXI, când criza de reprezentare și chiar de METODELE SOCIOLOGIEI 149 legitimare a instituțiilor politice este atât de puternic trăită în majoritatea țărilor. In toate cazurile pe care le-am amintit, se vede că nu există o unitate globală în care starea sistemului și orientările actorului ar urma să se plaseze ca piesele dintr-un puzzle. Nu numai că nu avem, în acest caz, o slăbiciune a sociologiei, dar probabil că este ceea ce îi permite să se stabilească drept formă de cunoaștere pozitivă, adică supusă unor încercări de demonstrare, și nu ca un discurs vag și irefutabil asupra naturii umane sau asupra intereselor fundamentale ale unei categorii sociale. In timp ce științele naturii tind, în mod firesc, să integreze toate fenomenele observabile și toate analizele făcute într-o teorie ce prezintă ansamblul rezultatelor obținute, sociologia (la fel ca alte științe sociale, după cum am arătat încă de la început) se bazează pe non-corespondența sistemului și a actorului. In timp ce sistemul social poate fi definit fie în termeni de raționalitate, fie, cel mai des, în termeni ce corespund propriei integrări și propriei capacități de schimbare, el, actorul, este orientat spre sine, spre afirmarea de sine, în timp ce răspunde, pozitiv sau negativ, presiunilor exercitate de sistem asupra lui însuși. Astfel, definiția sociologiei, dată la început, își capătă sensul deplin. Fiecare dintre aceste trei componente nu este fațeta unui triunghi, ci mult mai mult: un ansamblu de orientări și exigențe ce intră în mod necesar în relație, în conflict sau în combinație cu celelalte două. Este motivul principal pentru care nu este posibil să se vorbească despre societate ca și cum ar constitui un ansamblu în interiorul căruia se plasează toate elementele care tocmai au fost evocate. In realitate, un câmp de acțiune socială este un ansamblu de relații între mecanisme de integrare a sistemului social, în interiorul cărora relațiile de putere joacă un rol esențial, interacțiunile dintre actori și, în fine, raporturile actorului cu sine însuși și exigențele sale. Acest fapt dă raționamentului sociologic o forță mult mai mare decât dacă obiectivul său ar fi acela de definire a relațiilor dintre cele trei dimensiuni și examinarea consecințelor raporturilor lor; este vorba despre o afirmație atât de generală, încât trebuie introdusă chiar înaintea unei analize mai precise a principiilor metodei sociologice. 2. Principii 1. Să reamintim principiul general pe care tocmai l-am formulat. Nu există niciodată o corespondență deplină între situația descrisă și actorul studiat, ceea ce le permite unora să situeze actorul în raport cu situația, dar insistând asupra devianțelor, inițiativelor, refuzurilor, iar altora să-și centreze analiza 150 MARI PRACTICI METODOLOGICE asupra actorului și a definirii situației (de exemplu, cea a școlii sau a familiei, ca opozant al limitelor sau formelor de represiune la cererile actorului). Dacă nu ar exista o asemenea distincție între o ordine a observației și una a analizei, explicația sociologică ar fi imposibilă. Ca atare, nu este vorba despre a pune față în față un actor și un sistem, ci despre a înregistra comportamentele unuia sau altuia și a încerca să le analizăm, să le explicăm, prin referire la o altă ordine care nu este observată, ci construită, adică se bazează pe categorii elaborate de către cercetătorul însuși. Nu poate exista nici o cercetare sociologică, dacă aceasta dispune doar de un ansamblu fie el și foarte bogat în observații sau în analize. Sociologia nu constă nici în a arăta aplicațiile posibile ale unei ordini de explicație economică, politică, demografică etc., nici de a constitui ansambluri concrete, pentru care numai bogăția datelor însumate creează senzația diferențierii și a organizării interne. Actorul nu este numai întors către sine însuși, către interesele sale sau către constituirea de sine; sistemul social nu își impune normele și obiectivele sale tuturor ; în al treilea rând, actorii în interacțiune nu formează niciodată o echipă sau o armată ale cărei elemente trebuie să împartă, toate, aceleași obiective și să utilizeze aceleași metode. Tocmai această relativă disociere a celor trei elemente, care până acum erau doar juxtapuse în definiția prezentată la început, îi dă sociologiei posibilitatea dovedirii. Așa cum fiecare dintre aceste logici, dacă ar fi considerată ca fiind singura existentă, ar duce la constituirea de ansambluri inanalizabile, tot astfel, sociologia poate stabili relații între aceste subansambluri, relații ce pot fi confirmate sau infirmate. Așadar, analiza sociologică trebuie complet separată de demersul interpretării ce caracterizează alte sectoare ale științelor socioumane și, mai ales, de operațiunile care constau în a defini, a regăsi sau a clasa diverse interpretări de texte sau evenimente extraordinare ce pot fi descrise de aceste texte. Interpretarea se situează mereu în interiorul unui sens sau al unui ansamblu ce are și trebuie să aibă sens. Aceasta este diferența esențială și deseori subliniată între sociologie sau științele sociale, în general, și ansamblul cunoștințelor ce țin de interpretare. Nu există în sociologie nici un ansamblu suficient constituit pentru ca toți actorii, toate situațiile și deci toate analizele să fie plasate chiar în interiorul acestui ansamblu. Putem merge până la a spune că toate noțiunile care, de origine istorică sau nu, pun problema existenței unor vaste ansambluri multidimensionale joacă un rol negativ în construcția analizei sociologice. Din fericire, asemenea noțiuni sunt fragile : în momentul când au intervenit sociologii, unitatea acestor ansambluri a fost deja sfărâmată sau deranjată. Ansamblul cel mai periculos de utilizat în epoca noastră este, cu siguranță, METODELE SOCIOLOGIEI 151 ideea de modernitate, folosită în atâtea sensuri atât de flexibile, încât, mai întotdeauna, recurgerea la ideea de modernitate nu face decât să ascundă sau să facă imposibilă o analiză. Acest fapt nu vrea câtuși de puțin să spună că sociologia se poate lipsi de ideea de modernitate, însă ea trebuie să-i ofere acesteia un conținut mai puțin omogen și mai complex. Eu însumi am definit modernitatea ca fiind ruptura dintre ordinea obiectivă a naturii și ordinea subiectivă a unui subiect, care, până atunci, se presupunea că ar corespunde mai ales unui Dumnezeu, în același timp creator și rațional. Așadar, am putea spune că asistăm la ruptura unei religii, devenită morală, și a unei ordini, devenită acțiune economică și tehnologică, care marchează începutul modernității, astfel încât aceasta, în loc să fie definibilă ca un ansamblu general, ne îndreaptă dintr-odată spre căutarea unui principiu de legătură, de integrare sau, dimpotrivă, de opoziție între cele două logici opuse pe care tocmai le-am analizat. Este nevoie să criticăm cu mai multă tărie noțiunile care amestecă realități pe care trebuie, dimpotrivă, să le separăm. În particular, este aproape incredibil să vezi cât se vorbește, fără nici o distincție, despre societatea capitalistă sau despre societatea industrială, chiar despre societatea modernă, fără a preciza dacă aceste cuvinte sunt sinonime, dacă definesc elemente complementare ale unui ansamblu sau dacă definesc ansambluri diferite. În fața unei probleme atât de complexe, putem adopta poziții diferite. Tocmai pentru a răspunde concret la acest pericol de confuzie, doresc să definesc acești termeni cu sensuri deseori atât de amestecate. Prin societate industrială, prin societate informațională sau chiar prin societate comercială ori societate războinică înțeleg niște tipuri de funcționare, de organizare și de putere socială care comportă un anumit număr de probleme interne. Putem vorbi aici despre tipuri societale, despre moduri de producție sau despre sisteme de acțiune istorică. În schimb, când vorbim despre capitalism sau despre socialism, pentru mine, acestea desemnează moduri de transformare istorică ce permit trecerea de la un tip societal la altul. Dacă, pe de o parte, se vorbește despre societatea industrială, este bine, pe de altă parte, să vorbim despre industrializare. Aceste expresii sunt în mod constant amestecate în vocabularul nostru, ceea ce constituie un obstacol de netrecut, după părerea mea, pentru orice analiză a problemelor sociale ale unui sistem economic. Putem chiar să fim uimiți că ideea de societate industrială, deja elaborată de observatorii mai vechi, precum saint-simoniștii, a fost practic abandonată atât de mult timp înainte de a fi folosită curent de către sociologii recenți, cum ar fi Georges Friedmann sau Raymond Aron. Capitalism, socialism, dependență și colonizare sunt termeni care desemnează natura elitei care conduce procesul 152 MARI PRACTICI METODOLOGICE de transformare istorică: burghezie națională, stat național, burghezie străină, stat străin - pentru a folosi termeni din uzul curent. Această distincție ne obligă, de exemplu, să introducem aici o alta, a cărei absență s-a făcut deosebit de simțită. O mișcare socială, mișcarea muncitorească, de exemplu, adică acțiunea colectivă a muncitorilor salariați în cadrul activității lor și a condiției lor de viață, nu poate fi confundată cu termeni ca socialism sau comunism, care indică acțiuni politice care intervin, după cum am spus, în zona proceselor istorice de industrializare. Intr-o țară ca Franța mai ales, ideea de mișcare muncitorească a fost cel mai des identificată cu cea a acțiunii politice, ceea ce a redus acțiunea propriu-zis muncitorească la o poziție marginală. Cu totul altfel a fost în țările așa-zise social-democratice, întrucât definiția acestei noțiuni este că acțiunea partidului este subordonată celei a sindicatului. Oricum, se vede necesitatea de a constitui și a folosi noțiuni și concepte pe cât posibil de precise și explicite, pentru a se evita tentația constantă de a căuta să explicăm un fenomen sau altul prin apartenența sa la un ansamblu atât de vast și prost definit, încât nu este posibilă nici o explicație. 2. Am amintit deja modalitatea de analiză a sistemelor, care este aproape singura ce supraviețuiește astăzi în câmpul propriu sociologiei: este vorba despre analiza sistemelor de dominare socială. Se poate vorbi aici despre o analiză funcționalistă și critică, dat fiind că fiecare aspect al societății și chiar unele conduite și reprezentări ale actorilor ocupă un loc definit prin funcția sa în marele aparat de control al gestiunii și de transformare a societății. Dar și aici trebuie să avem curaj să marcăm limitele ideilor pe care le utilizăm. Pe cât sociologia a arătat cel mai mare interes pentru formele și strategiile de dominare, urmărindu-le mereu și pretutindeni efectele până la nivelurile cele mai indirecte sau mai individuale ale vieții sociale, pe atât este de imposibil de acceptat ideea că ansamblul societății este doar discursul unei dominații. La drept vorbind, o asemenea afirmație este atât de serioasă, atât de îndepărtată de realitățile observabile, încât le revine celor care o apără să facă dovada unei ipoteze la fel de extreme, întrucât aceasta ajunge să nege orice autonomie de acțiune, orice liber-arbitru sau orice inițiativă la ansamblul actorilor. Pe de altă parte, conform formulei clasice, nu vedem cum gândirea sociologului, el însuși critic, ar scăpa acestui determinism generalizat. La drept vorbind, avem motive întemeiate să credem că niște concepții atât de radicale (întrucât neagă existența oricărei capacități de intervenție a actorilor) convin foarte bine celor care exercită puterea. Dacă mergem și mai departe, intrăm în logica proceselor duse de regimurile totalitare, în care cei ce erau în dezacord asupra unui punct METODELE SOCIOLOGIEI 153 deosebit sau care luaseră inițiative parțial în dezacord cu alegerea majorității erau imediat tratați drept agenți infiltrați, trădători și delatori. Este oare nevoie să spunem că nu putem fi mai departe de analiza sociologică atunci când formulăm asemenea acuzații care au, desigur, cu ce îi impresiona pe analiști, însă care nu rezistă la studiul faptelor ? Teza care se bazează pe ideea unui limbaj coerent și omniprezent al dominației merge rareori - și nu numai în societățile democratice - până la forme extreme atât de distrugătoare; grație lui putem utiliza un discurs al denunțării pentru a combate formele cele mai directe și mai agresive ale unei dominații. Lumea întreagă trăiește astăzi o dezbatere ce s-a constituit și s-a dezlănțuit de câțiva ani între partizanii și adversarii globalizării. Nu e nici o îndoială că este vorba despre obiecte importante de cercetat. Dar se poate considera că cele două tabere dau o analiză suficientă a realității; aceasta e o limită pe care nu o mai pot depăși nici adversarii și nici partizanii uneia sau alteia dintre cele două tabere. Denunțarea este un act istoric important, o formă de acțiune colectivă, deseori asociată unei mișcări sociale de un tip sau altul; dar nu putem confunda ideologia unei mișcări sociale cu analiza unei societăți concrete. Nu există dominare absolută. Dominații nu sunt niciodată reduși la tăcere, chiar în situațiile în care glasul lor, interzis și pedepsit, nu a ajuns până la noi. Când sistemul politic oferă posibilități de exprimare autonomă și relativ liberă, auzim proteste venind din toate părțile, refuzuri, conflicte și chiar planuri de război civil. Dacă am insistat atât încă de la început asupra pluralității actorilor și, deci, asupra autonomiei relative a relațiilor lor este pentru că nu există niciodată un actor unic, chiar dacă acesta este un faraon, un monarh absolut sau chiar un dictator autoritar. Suferința celor dominați poate fi extremă; noi știm că ea nu a reușit niciodată să înăbușe complet cuvântul. Acest fapt dă o importanță deosebită mărturiilor, de multe ori foarte puține, care ne informează asupra vieții și acțiunii celor care au fost plasați în situațiile cele mai dramatice : lagăre de concentrare, de exterminare sau gulag - pentru a rămâne la câteva exemple europene. 3. Să admitem așadar că o analiză sociologică nu trebuie niciodată să se limiteze la discursul actorului, să se confunde cu ideologia ori cu sentimentele sale. Dar obiectivul cel mai dificil de atins este că trebuie să admitem și faptul că nici o explicație sociologică nu poate fi valabilă, dacă nu indică orientările, gândurile, interesele și sentimentele actorilor înșiși. Nu este aici locul să comparăm, așa cum au făcut-o atâția epistemologi, cunoașterea științifică a naturii cu știința sociologică. Dar este important să prezentăm împreună două 154 MARI PRACTICI METODOLOGICE afirmații care pot părea, la o privire superficială, opuse una alteia. Este inutil să căutăm în științele socioumane demonstrații asemănătoare celor pe care caută să le atingă științele naturii. Precizăm totuși că unele științe considerate socioumane țin în mare măsură de logica științelor naturii; este cazul unei mari părți a economiei, lingvisticii și chiar, mai limitat, a antropologiei. Sociologia, dimpotrivă, își îndreaptă atenția asupra unor obiecte care sunt actori sociali dotați cu intenții, cu reprezentări și valori. Diferența dintre obiectele studiate este atât de considerabilă, încât justifică separarea celor două tipuri de cunoaștere, cel al științelor naturii și cel al științelor socioumane. În schimb, important este că demersul sociologic nu se poate limita să opună discursului actorului un discurs savant, explicând conduitele subiective pentru realități obiective. Nu există explicație sociologică, chiar dacă prinde rădăcini în sectoare foarte îndepărtate ale conștiinței actorilor, îndeosebi în organizarea economică însăși, care nu arată „sensul” acțiunii pentru actori și a relațiilor dintre aceștia. Conștiință nu înseamnă știință, însă nu există știință socioumană fără o explicare a conștiinței actorilor. Acest fapt ridică mari probleme sociologilor, dar tocmai aceste dificultăți sunt cele necesare pentru ca știința sociologică să se poată apropia de un tip de cunoaștere științifică. Pe cât trebuie respectată legitima afirmare a științelor naturii (care, singure, se supun unor criterii specifice), pe atât ar fi de periculos să respingem într-un ansamblu eterogen toate formele de știință și de cunoaștere ce se îndepărtează mai mult sau mai puțin de acest model al științelor naturii. Dar, mai ales, nu trebuie să confundăm științele socioumane și eforturile lor de a le demonstra și de a le controla afirmațiile fie cu interpretări arbitrare, fie cu ansambluri de cunoștințe ce se pretind a fi cunoștințe fără a putea să o și dovedească. Nu menționez aici cunoștințe de tipul celor ce țin de astrologie, de clarviziune sau de medicina așa-numită alternativă, dat fiind că științele sociale ca atare nu sunt implicate în aceste cunoștințe. De aceea, științelor naturale, le revine sarcina de a le respinge pretențiile, lucru pe care îl fac fără mare dificultate, chiar dacă demonstrarea lor nu satisface întreg publicul ce are alte motive raționale de a recurge la acest tip de discurs și de pseudoștiință. 4. În fine, trebuie să abordăm o problemă de altă natură, dar care implică, la fel ca cele precedente, posibilitatea unei cunoașteri sociologice. Dar dacă vom considera realitățile sociale fie din punct de vedere complet preistoric, fie, dimpotrivă, dintr-unul postmodern, adică dacă dăm la o parte o referință centrală transformării relațiilor dintre societățile umane și mediul lor natural METODELE SOCIOLOGIEI 155 sau propriii membri, mai este posibil „să se facă sociologie” ? In termeni mai simpli, poate exista o sociologie care se să plaseze în afara unui anume evo-luționism istoric care nu se referă întotdeauna la ansambluri definite istoric ? Răspunsul la o asemenea chestiune este la fel de necesar pe cât este de dificil de găsit. Poate că ne putem imagina o sociologie postmodernă, ce studiază fenomene care nu se referă nici direct, nici indirect la un principiu definibil în termeni de istoricitate. Dar nu numai că nu cunoaștem deloc studii care să corespundă tipului pe care tocmai l-am definit, ci, dimpotrivă, simțim în fiecare zi necesitatea de cadre, de referințe istorice tot mai largi. Ca să folosim un vocabular deja învechit, văd necesitatea definirii unei societăți sau a unui actor social prin istoricitatea sa, adică prin capacitatea de a-și crea timpul și spațiul, categoriile de funcționare și de schimbare. O societate nu este un dat; ea se construiește pe sine prin niște raporturi sociale, prin acțiuni tehnice și reprezentări. In schimb, aspectul pozitiv pe care îl aduce interogația postmodernistă este faptul că ne împiedică să fim prea ușor mulțumiți de o definiție de tip evoluționist și mai ales istoricist. Nu putem introduce noțiuni relativ arbitrare, cum ar fi romantismul, monarhia absolută, economia comercială sau războaiele religioase, în măsura în care, dacă am face-o, am subordona analiza sociologică unor ansambluri introduse arbitrar și prost definite. Nu există alt răspuns decât necesitatea de a răsturna acest demers și, pornind de la analiza actorilor, de a ajunge la concluzia unei existențe clare sau, dimpotrivă, la confuzia anumitor categorii ce definesc niște ansambluri. Am insistat deja asupra necesității de a distinge tipurile societale ale modurilor de transformare istorică; într-un cuvânt, nivelurile societății moderne de demersuri de industrializare, care se pot regăsi în diferite epoci de schimbare istorică. Această remarcă trebuie extinsă. Dar trebuie afirmată clar o limită. Nu poate exista sociologie fără o oarecare referință istorică. Nici un sociolog nu ar îndrăzni să prezinte afirmații care se referă la toate societățile; printre cei mai buni dintre ei, mulți și-au consacrat cea mai mare parte a vieții studiind interrelațiile dintre sistemele economice, instituțiile politice și credințele religioase. Legătura foarte puternică ce pare să se fi stabilit astfel între o referință cu evoluție socială și analiza sociologică nu trebuie totuși să fie rău interpretată. Nu este vorba de a reduce gândirea sociologilor la niște judecăți privind evoluția socială, chiar în privința progresului. Spunem doar că orice analiză trebuie să se definească mai întâi prin referința la un tip societal, pe de o parte, și, pe de altă parte, la un mod aparte de transformare istorică. Protestele care contestă această formulă provin, în majoritatea lor, de la cei care cred în 156 MARI PRACTICI METODOLOGICE posibilitatea de a stabili legături puternice între una sau alta dintre componentele vieții sociale și una sau alta dintre piesele arhitecturii sociale. înțelegem aceste obiecții; dar unde sunt rezultatele, unde sunt analizele celor care cred astfel ? într-o direcție opusă, trebuie să respingem cu aceeași putere o analiză care „ar dezistoriciza” complet analiza. Este posibil și chiar necesar să vorbim despre dezinstituționalizarea recentă a credințelor și practicilor religioase. Acest lucru nu mi se pare suficient pentru a construi o sociologie generală a religiilor. Aceasta riscă să se lovească de aceleași obstacole de netrecut ca și tentativele ecumenice, care, tot căutând însușiri comune tuturor marilor religii și tuturor marilor filozofii morale, sfârșesc prin a propune doar o cochilie goală sau un ansamblu de banalități care se izbesc imediat de faptul mult mai vizibil al conflictelor care există între marile religii. Dar ce sunt aceste ansambluri, aceste tipuri societale la care m-am referit de mai multe ori? Este vorba despre distingerea a două noțiuni foarte diferite una de cealaltă. Prima ține de analiza propriu-zisă. Așadar, ea alege o ordine de fapte sociale ce constituie grila de analiză, începând de la care sunt citite și analizate faptele observabile. în felul acesta, aproape toți sociologii au căutat să stabilească relații între un tip de putere politică, unul de religie dominantă, un mod de producție etc. și un întreg ansamblu de fapte sociale. Am spus deja în ce măsură acest tip de demers constituie un aspect absolut central în viața sociologiei. Dar, de asemenea, putem considera aceste ansambluri ca fiind rezultatul interacțiunilor dintre diferitele componente ale vieții sociale care au fost amintite. Putem considera acest câmp social drept rezultatul interacțiunilor mereu parțiale și schimbătoare dintre construcțiile instituționale. Acest demers nu este, de fapt, important, decât pentru că recunoaștem o anumită autonomie (o anumită facultate de autocontrol) acestor ansambluri pe care, în ultimă instanță, le putem numi societăți, dar pe care ar fi mai bine să le numim sisteme politice sau regimuri, întrucât aceste ansambluri dispun de moduri de intervenție politică, dar și mediatică, economică etc. ce permit rezolvarea unui oarecare număr de probleme - nu cele mai importante, desigur - pe care le ridică interacțiunea dintre aceste trei logici particulare. în societățile democratice moderne, acest câmp politic autonom tinde să se lărgească în așa măsură, încât unii observatori sunt ispitiți să-i dea un rol principal și să nu ia în considerare cele trei mari componente, pe care le-am remarcat încă de la început, decât drept niște materii prime ale unei guvernări politice. O atare poziție este din ce în ce mai greu de acceptat. Pe cât am putea considera într-o oarecare măsură că ordinea politică a monarhiilor absolute avea o anumită forță, pe atât câmpul politic ne apare ca fiind mai slab comandat de evenimentele METODELE SOCIOLOGIEI 157 economiei internaționale și de starea opiniei. Dar nici nu ar trebui să subestimăm importanța a ceea ce constituie „jocul”, care permite deplasări, strategii, recompuneri de alianțe și de forțe și care, în consecință, împiedică prin chiar autonomia sa ca fiecare dintre cele trei logici să se închidă în sine și să nu genereze decât strategii extreme. Cât privește ideea, de multe ori vagă, invocată anume că am fi trecut de la o perioadă istorică la una postistorică, ea mai mult surprinde decât convinge, chiar și în momentul în care noua lume tehnologică se instalează, într-o manieră atât de spectaculară, fiindu-i asociate noi forme de organizare a întreprinderilor și chiar forme de geopolitică. În fața ansamblului impresionant de observații și analize reprezentat îndeosebi de cartea impresionantă a lui Manuel Castells, dar și în fața unor lucrări mai vechi, cum este cea a lui Robert Reich, sau altele ce acoperă un teritoriu mai limitat, cum este cea a Saskiei Sassen, ca să nu cităm decât câteva lucrări deja foarte răspândite la nivel internațional, ar fi un lucru îndrăzneț să vorbim, în termeni foarte generali, despre o societate postmodernă. Recurgerea la o asemenea noțiune nu ar fi acceptabilă decât dacă s-ar putea arăta că societățile noastre nu mai acordă un loc important acțiunii economice, tehnologiei și raporturilor de forță. E ușor să înțelegem că acest lucru aparține reprezentării vieții sociale pe care o au grupurile con-testatare sau, invers, debordate de transformările recente, dar aceste reacții, de orice tip ar fi, nu ar avea sens, dacă nu s-ar acorda mai întâi o importanță primordială transformării nu numai a schimburilor internaționale, ci mai ales a formelor de producție și de organizare a muncii, fapt care antrenează obligatoriu transformările în repartizarea bogățiilor. În acest caz și în multe altele, putem găsi elemente de reflecție interesante, în noțiuni care nu sunt direct utilizabile pentru analiză; trebuie mereu să trasăm o linie de demarcație clară între ceea ce ține de analiza sociologică și ceea ce aparține, poate, contextului cultural, care exercită o influență constantă asupra formării și transformării sale. Acest raționament poate fi împins foarte ușor până la extrem, întrucât sociologii s-au interesat în mod constant de conduite foarte îndepărtate de gândirea rațională, precum religiile, miturile, mișcările mesianice etc. Dar să nu confundăm analiza, care poate fi făcută în termeni exigenți, de cunoașterea rațională a acestor fenomene și introducerea pe ascuns în analiza sociologică a unor noțiuni, imagini sau metafore provenind dintr-un context cultural care, de altfel, nu este niciodată nici unificat, nici stabilizat. Pe cât trebuie să ne interesăm de toate tipurile de fapte, pe atât trebuie să avem grijă să le transformăm în obiecte de analiză, chiar dacă nu includ condițiile conduitelor raționale. Pe de o parte, aceasta înseamnă să aplicăm niște 158 MARI PRACTICI METODOLOGICE cunoștințe fundamentale unor situații particulare, încât să facem să apară aspectele acestora, care nu sunt bine prevăzute de scheme teoretice și, de asemenea, trebuie să întreprindem o analiză clinică fundamentală asupra cercetării în special, dând cunoașterii interacțiunilor dintre fenomenele fiziologice sau biologice o importanță ce riscă să-i scape celui ce se concentrează asupra unuia dintre aspectele analizei sociologice. Nimic nu ar fi mai absurd decât o separare între sociologii universitari, ce se consacră în special studierii gândirii sociale și acționează deseori ca niște amatori în domeniul cercetării propriu-zise, și niște organizații de cercetare orientate cu precădere atât spre cunoașterea situațiilor concrete, cât și spre luarea de decizii. Sociologia nu are nici un motiv să fie mai izolată în munca sa decât este economia, atunci când elaborează politici private sau publice, sau fizica, atunci când presupune activitatea inginerului și ceea ce este recunoscut într-o manieră mai autonomă astăzi ca aparținând tehnologiei. Recomandările și chiar principiile propuse aici nu ar folosi la nimic, dacă nu ar servi drept ghid cercetătorilor care pornesc în întâmpinarea unei realități prost definite sau prost cunoscute. Care sociolog nu se bucură să vadă explorându-se sectoare ale vieții puțin sau deloc cunoscute, așa cum etnologul își va consacra anii de „teren” descoperirii unei populații izolate, nu prea bine cunoscute și poate pe cale de dispariție? Deși nu acesta este subiectul reflecției noastre, trebuie să insistăm asupra necesității de a stabili legături cât se poate de strânse între sociologia generală sau teoretică, sociologia analitică (ce care cuprinde partea importantă a activităților de cercetare) și câmpurile de aplicație ale sociologiei, care se multiplică sub ochii noștri, de la funcționarea întreprinderilor la cea a municipalităților, a prelucrării de categorii aparte, cum sunt bătrânii dependenți sau tinerii șomeri, și care, dacă grija continuității trece înaintea celei de diferențiere, ar trebui să asigure sociologilor de astăzi posibilități de formare, de reflecție și de utilizare de cel mai mare interes. 3. Metode uzuale 1. Originalitatea metodelor sociologice este aproape nulă atunci când datele de analizat se apropie cât se poate de mult de datele cantitative, de tip economic. Dar este mai puțin important să atribuim aceste cercetări unei discipline sau alteia; în Franța, de exemplu, au apărut un organism de orientare economică, INSEE, și chiar unul de studii demografice, INED, care asigură numeroase activități specific sociologice, iar astăzi utilizarea recensămintelor METODELE SOCIOLOGIEI 159 și analiza stratificării sau a mobilității sociale sunt subiecte tratate de aceste organisme, care pot fi publice sau private, dar care dispun de mijloace considerabile și utilizează fructuos tehnicile de sondaj sau de exploatare a rezultatelor etc. Mai trebuie ca acest demers - în principiu, simplu, dar care poate lua forme complexe - să fie completat de demersuri adiacente. Primul este recurgerea la studii cantitative comparative. Aceste comparații pot lua forme dintre cele mai diverse, de la studiul diferitelor populații făcut simultan până la studierea unei mulțimi într-un timp îndelungat. însă rareori se întâmplă ca studiile pur cantitative, privind un continuum de nivel, să fie suficiente, fiindcă o dimensiune cum ar fi cea a vieții sociale poate fi de puține ori sub forma unei scale continue. Recent, ni s-a dat un exemplu important. Am crezut foarte mult timp că societățile occidentale pot fi descrise așezând toți indivizii și grupurile pe trepte de salarizare, de venit și de nivel de viață. Or, s-a văzut că această imagine de continuitate deforma considerabil realitatea economică și pe cea socială. Dimpotrivă, în vârful piramidei distingem vârful societății, al cărui venit este de acum determinat de poziția sa pe piață și de capacitatea de a-și asuma riscuri mai mult decât prin competențele sale și nivelul ierarhic. Pe de altă parte, în toate societățile, prinde formă o lume de excluderi - sau, așa cum afirma Robert Castel, de dezafiliere -, care a fost de foarte multe ori studiată și care se simte constant respinsă de o organizare socială pe care și ea, la rândul său, o respinge. Majoritatea sociologilor adaugă că masa centrală se divizează ea însăși în cel puțin două părți (egale sau inegale, în funcție de țară): ansamblul celor care, atât în sectorul privat, cât și în cel public, au o oarecare siguranță a postului, asigurată de multe ori de protecția statului, iar, pe de altă parte, diverse grupuri profesioniste care se simt în nesiguranță și, prin urmare, ar putea să se comporte (dacă amenințarea îndreptată împotriva lor se precizează) ca niște excluși sau cvasiexcluși. Această reprezentare, care face în așa fel încât imaginea clasică a unei societăți ierarhizate să fie divizată în patru părți, poate și trebuie să fie completată de introducerea de noi dimensiuni, care să țină fie de condițiile de definire a nivelului de viață (mărimea familiei, statusul habitatului, prezența unui patrimoniu etc.), fie de introducerea de dimensiuni absolut noi și care apelează la alte domenii de comportament. în mod evident, cazul cel mai important este cel al comparațiilor între bărbați și femei. Pe bună dreptate, se poate observa că femeile au, în general, un nivel de remunerare inferior bărbaților, chiar dacă exercită aceleași funcții ca și ei. Dimpotrivă, putem considera că femeile reușesc mai bine sau mai rău să facă față unei vieți familiale și profesionale, în timp ce, până în prezent, bărbații și-au consacrat întreaga activitate vieții profesionale, 160 MARI PRACTICI METODOLOGICE chiar dacă mare parte dintre ei ar dori să ajungă la un echilibru analog celui pe care l-au atins femeile, cu condiția ca acesta să nu comporte represiuni prea violente asupra carierei. Atunci când obiectul de studiu e reprezentat nu numai de situațiile sociale, ci și de relațiile sociale, intrăm mai adânc pe terenul propriu analizei sociologice. Totul începe cu percepții reciproce, cu așteptarea atribuirilor de roluri și, în general, cu reprezentări, convergând până la studierea strategiilor, al căror obiectiv principal Michel Crozier l-a indicat ca fiind cel de a controla niște zone de incertitudine. Nu există o ruptură cu reprezentarea raționalistă a acțiunii, dar este vorba despre o raționalitate limitată și transformată de multe ori de luarea în considerare a unui câmp de acțiune care este departe de a fi comparabil cu un teren de sport, presupus omogen și cu forme fixe bine cunoscute. Probabil că, în acest caz, demersul comparativ ocupă locul cel mai central. Este suficient să ne gândim la moștenirea importantă transmisă sociologiei de către psihologia socială și mai ales să reluăm marile studii clasice, cum sunt cele ale lui Kurt Lewin de dinainte de război, străduindu-ne să evaluăm eforturile comparate ale unui leadership democratic și ale unuia autoritar. În ansamblu, sociologia organizațiilor s-a detașat foarte devreme și în mod definitiv de imaginea apărată de partizanii raționalizării, care ajungea să dea drept sfaturi principale întreprinderilor sau altor organizații să-și definească în mod limpede linia ierarhică, să-și diferențieze funcțiile și să atribuie fiecărei unități o sarcină bine definită. Asemenea recomandări nu sunt în mod necesar false, dar sunt considerate, aproape unanim, ca fiind niște obstacole în fața unei analize care este, în mod obligatoriu, mult mai complexă. Căci nici puterea, nici autoritatea și nici influența nu pot fi definite astăzi ca venind din centre de decizie ce acționează ca razele soarelui trimise către întregul pământ. Prin urmare, scopul principal al comparațiilor este acela de a decela ceea ce nu este comparabil și, mai ales, să încerce să curețe ansamblul în interiorul căruia există elemente comparative ; pe de altă parte, trebuie să definească principalele diferențe calitative care se opun recurgerii la comparații cantitative. Scopul principal al studiilor de strategie constă în faptul că, în ordinea socială și în cea militară, situația nu poate fi definită decât în termeni multipli. Nu pot fi comparate două acțiuni fără a cunoaște propria definire a scopurilor, capacitatea de a le atinge, cunoașterea strategiei celorlalți și independența relativă în raport cu centrele de decizie mai puternice, private sau publice. Trebuie încurajată tendința - tot mai răspândită astăzi - de a ne plasa din punctul de vedere al actorului economic, social sau de altă natură. Ceea ce înseamnă a considera, ca primă schițare a situației, definirea scopurilor alese METODELE SOCIOLOGIEI 161 de acest actor colectiv. Pornind de aici, natura obstacolelor întâlnite, eșecurile suferite sau, dimpotrivă, succesele repurtate ne vor informa mult mai bine asupra logicii de acțiune a acestui actor colectiv. Cu alte cuvinte, ca de obicei, trebuie să ne ferim de a raționa în termeni de situații, pentru a ne apropia de o analiză făcută în termeni de actori. De altfel, la toate nivelurile, se poate constata marele succes al acestor studii de strategii de întreprindere, ce nu se reduc la niște considerații banale și câteva referințe la textele juridice. Mai trebuie să nu dăm impresia că această întreprindere sau organizare se mișcă într-un univers neutru. Dimpotrivă, definirea scopurilor și a unei strategii de întreprindere ia în considerare mai întâi natura reală a decidenților, apoi rezistențele interne și concurențele ori obstacolele externe. Din nou, trebuie să reluăm un principiu enunțat deja, acela că, într-o asemenea situație, este important să ne plasăm succesiv din punctul de vedere al diverșilor actori ai situației, fie că este vorba despre un concurent sau despre o intervenție exterioară, cum ar fi cea a statului în sectorul privat sau a opiniei publice în ansamblul vieții economice. Această remarcă este cu atât mai justificată cu cât am asistat, în cursul ultimei generații, la o transformare profundă a conceperii întreprinderilor. Acestea au fost tratate ca niște actori autonomi, al căror succes depindea de autoritatea șefilor lor, de modul de a lua decizii, de reducerea la minimum a stocurilor și a unei căutări sistematice a calității. Acest model, denumit uneori japonez, chiar dacă își află originile cel puțin tot atât în întreprinderile americane, a marcat triumful a ceea ce Galbraith înțelesese prin termenul tehnostructură. Or, în cursul ultimelor două decenii, am asistat la răsturnarea, uneori brutală, a puterii tehnostructurilor. Dimpotrivă, s-a observat că puterea acționarilor creștea; prin urmare, conducătorii întreprinderilor au trebuit să pună în prim-planul preocupărilor randamentul financiar al acestora, fapt care a permis imaginii încă piramidale a tehnostructurii să fie înlocuită de scheme mult mai complexe, însă care prevedeau de multe ori ca anumiți responsabili de unități sau de produse să fie judecați în legătură directă cu rezultatele financiare obținute de domeniul lor de activitate. Așadar, această tendință s-a dezvoltat pe o scară largă (atât de des și de bine analizată în momentul divizării marilor întreprinderi), grație creării de filiale sau unor măsuri de exteriorizare a activităților, partea principală a uzinei rămânând formată din profesioniști - mai ales din specialiști în drept, în analiză economică sau în tehnologie - și îndeosebi din cei care dețin arma principală, adică bancherii și finanțiștii de orice tip. Intr-o asemenea situație, care astăzi devine predominantă, vedem ajungând la final evoluția începută după război și chiar 162 MARI PRACTICI METODOLOGICE înainte, conform căreia ideia de întreprindere, chiar de uzină, era centrată pe producție. Acestei imagini, conform căreia marile întreprinderi de automobile au fost deseori exemple-pilot, i-a urmat o perioadă de organizare, iar acum, repet, urmează o perioadă de căutare a unui randament financiar principal. Ne-am putea imagina că această tendință ar duce la eliminarea tuturor actorilor și, în consecință, la eliminarea sociologiei în favoarea unor studii economice și, mai ales, de matematici financiare. Nu se întâmplă nimic din toate acestea; dimpotrivă, la toate nivelurile observăm dezvoltându-se noi analize a grupurilor conducătoare. De exemplu, în loc să fie studiați conducătorii întreprinderilor, în sectoare foarte moderne (cele care sunt bine reprezentate în Silicon Valley) s-a observat conturându-se portretul unei adevărate elite conducătoare, ca să nu mai vorbim despre o veritabilă „ordine” militară sau religioasă dominantă, cea a hackerilor, care nu numai că au dezvoltat între ei o formidabilă capacitate de analiză, dar au și elaborat o etică specifică și chiar, într-o oarecare măsură, un stil de viață. Acest fapt ne amintește că actorul nu dispare niciodată în spatele metodei și, mai mult, cât de important este să vorbim de existența actorilor, mai ales a conducătorilor. Nu există transformare tehnologică, economică sau financiară care să nu presupună decizii, prin indivizi sau prin grupuri, în funcție de o reprezentare generală pe care aceștia o au despre situație și chiar despre societate. Cuvintele lui George Soros au în acest caz o greutate deosebită. 4. Intervenția sociologică înainte de a analiza această metodă, ce corespunde cum nu se poate mai bine caracteristicilor analizei sociologice, trebuie să evităm și de această dată să recurgem la noțiuni prea neclare. Cu cât avem o idee mai limpede despre lucrările deja citate ale lui Kurt Lewin (îndeosebi cele de la Universitatea din Michigan, dinainte de război), cu atât suntem mai stânjeniți să auzim că intervenția sociologică e denumită ca un ansamblu foarte divers de operațiuni, începând cu un soi de psihanaliză primară ce permite membrilor unui grup să exprime în prezența celorlalți ceea ce nu-și mărturisesc lor înșiși sau nu arată într-o discuție particulară până la reflecții mai elaborate asupra influențelor de un tip sau altul de luare a deciziei. Dacă lăsăm deoparte practicile cele mai contestabile, adică cele care utilizează cel mai puțin clar concluziile la care s-a ajuns și care permit cel mai puțin reproducerea acestora, trebuie să admitem fără greutate că multe intervenții mai degrabă psihosociologice au contribuit METODELE SOCIOLOGIEI 163 la o elaborare a situațiilor și a unei conștientizări de către actorii propriilor conduite, care sunt de cel mai mare interes și constituie o parte importantă a practicilor aplicate ale sociologiei. Acest fapt nu exclude ca cei mai buni profesioniști să fie capabili să participe la o elaborare mai avansată a metodelor analizei sociologice înseși. Trebuie să adoptăm însă o atitudine foarte deschisă și, mai ales, care să excludă presiunile exercitate din motive profesionale sau corporative de lumea cercetării publice ; trebuie să se impună o definiție a metodei, a obiectivelor și tehnicilor sale care să permită unele judecăți precise în privința rezultatelor și a limitărilor acestora. Punctul de plecare al acestei metode este următoarea constatare: un grup angajat într-o activitate dată tinde de foarte multe ori în fața altor actori să dea prioritate celor mai imediate obiective și forme de acțiune ale practicilor sale. Mult mai frecvent vedem un colectiv muncitoresc, sindicalizat sau nu, revendicând o mărire de salariu, o diminuare a duratei de lucru sau o îmbunătățire a condițiilor de viață, decât formarea unor mișcări „în masă”, în numele distrugerii necesare a capitalismului, al unei schimbări complete de politică sau al unei naționalizări complete a întreprinderilor economice. Dar chiar dacă admitem că un mare număr de acțiuni colective nu depășesc obiectivele foarte limitate (de a transforma într-un mod favorabil relația dintre costuri și avantaje, dintre intrări și ieșiri, considerate voluntare de către sociologi), nu înseamnă că semnificația unei acțiuni nu s-ar situa deseori deasupra conștiinței muncitorilor - și nu sub aceasta -, așa cum suntem, de prea multe ori, tentați să credem. De altfel, istoria ne furnizează nenumărate exemple de acțiuni colective ce au început să se manifeste sub forma unor revendicări limitate și care, în intervale mai lungi sau mai scurte, au pus în discuție aspecte mult mai fundamentale ale organizării economice. Trebuie mai ales să subliniem faptul că semnificația unei mișcări este departe de a depinde în întregime de nivelul său de organizare. Dacă luăm ca exemplu mișcarea feministă, observăm că, după o perioadă de acțiuni organizate ce vizau transformări legislative sau modificări importante ale opiniei publice, această organizație a slăbit mult, încât s-a putut vorbi despre sfârșitul ei. Acest raționament s-a aplicat mai recent și în acțiunile homosexualilor. Totuși, ideea înfruntării puternice cu statul și cu dreptul, urmată de o slăbire progresivă, este foarte departe de a corespunde realității și implică, poate, reale contradicții. Fără a intra într-o analiză care în mod obligatoriu ar fi lungă, mi se pare caracteristic faptul că transformările cele mai profunde în reprezentările femeilor privind situația și acțiunea lor s-au realizat abia după slăbirea mișcărilor feministe organizate, 164 MARI PRACTICI METODOLOGICE fie că este vorba despre feminismul egalitar sau cel identitar. Observăm că simpla recurgere la faptele istorice ne aduce date destul de insuficiente. In acest caz, trebuie ca sociologul să intervină într-un mod mai direct. El o va face cu atât mai benevol, cu cât este mai convins că, asupra categoriilor dominate, se exercită presiuni multiple, care le impun un vocabular ce nu corespunde experienței lor, nedându-le posibilitatea de a accede la puterea deciziilor centrale, chiar dacă semnele de dependență ar fi înmulțite sub o formă aparent neutră sau favorabilă. Tocmai aici trebuie să se implementeze ideea originală de a declanșa, cu ajutorul unui cercetător, reprezentările cele mai reușite ale unei acțiuni colective observate. Acest fapt pare, în principiu, facil, chiar prea facil, întrucât cercetătorul, după o îndelungată observare a grupului, trebuie să propună o ipoteză asupra „celui mai înalt nivel posibil de acțiune”. Dacă unui grup preocupat cu apărarea intereselor particulare i se sugerează faptul că, dimpotrivă, acțiunea sa poartă în ea însăși semnificații mult mai înalte, reacția membrilor săi va fi, în principiu, foarte favorabilă. Acest lucru este valabil pentru orice tip de acțiune colectivă, fie că este vorba despre minorități de un anumit fel, despre forțe sociale sau politice de opoziție etc. Forța și slăbiciunea principală ale acestei metode țin de ceea ce constituie, într-adevăr, demersul său principal, dar care, așa cum vom observa puțin mai încolo, trebuie să fie însoțit de metode de verificare asiduă. Să fim mai descriptivi. Intr-o primă fază, un actor colectiv este organizat în grupuri de lucru și, în loc să „reflecteze” asupra activității sale, se confruntă, de-a lungul experienței, cu un anumit număr de parteneri, amici sau adversari. Membrii grupului sunt cei care desemnează personalitățile pe care doresc să le întâlnească. Intreaga perioadă este condusă, în mod obișnuit, de către unul dintre cercetători; acesta caută să împărtășească din nevoia sa de autoanaliză. Celălalt cercetător va fi însărcinat să enunțe o semnificație a analizei la un nivel mai ridicat; el rămâne relativ marginal, până în momentul în care intervine în mod direct, propunându-și ipotezele. Chiar dacă aceste aspecte dau o imagine favorabilă grupului sau acțiunii sale, din motive diverse (printre care dorința multor membri ai grupului de a limita obiectivele acestuia, pentru a fi mai siguri că le ating), ele nu sunt întotdeauna acceptate ușor. Așadar, acest fapt reclamă din partea cercetătorului central, cel care intervine în modul cel mai direct, o capacitate de convingere ce trebuie să fie considerabilă, în așa fel încât grupul să treacă de la gândirea sa spontană la o reprezentare de sine dominată de ipoteze formulate favorabil de către cercetător. In general, nu gândirea rațională și aproape școlărească este cea care permite depășirea unui moment atât METODELE SOCIOLOGIEI 165 de dificil al cercetării. Există cazuri ce au pus în vedere nevoia unei anumite dramatizări sau teatralizări a acestui demers, transformându-l într-o reprezentare elaborată de cercetătorul însuși, care, în mod natural, se străduiește să găsească în experiența grupului elemente menite să anunțe formularea unui demers mai conștient și mai radical. Acest ansamblu de operațiuni nu marchează deloc sfârșitul intervenției; am putea spune că, dimpotrivă, acest fapt permite începutul etapei în care este demonstrată corectitudinea sa. în sfârșit, să presupunem că cercetătorul a interpretat greșit sau într-un mod nu prea favorabil sensul acestei acțiuni colective ; ipoteza sa va crea confuzii și vom constata imediat faptul că există două vocabulare ce se amestecă: cel care corespunde unor practici limitate ale acțiunii și, mai mult sau mai puțin suprapus primului, cel care indică orientări și o importanță care depășește, poate absolut, sensul practicilor. Această confuzie se va traduce rapid, într-un interval de câteva săptămâni sau poate luni, în incapacitatea de a acționa, în divizări interne sau chiar printr-un resentiment la adresa cercetătorilor care au înțeles greșit schimbarea. Dimpotrivă, dacă ipoteza este corectă, grupul va progresa atât în privința capacității sale de a gândi, cât și a celei de a acționa. în acest caz, va trebui să așteptăm o schimbare semnificativă a situației (un incident oarecare), pentru a vedea dacă adoptarea acestui mod de reprezentare a sinelui va crește efectiv capacitatea de analiză și de acțiune a grupului. Această a doua fază relativ îndelungată a analizei a fost numită de către cei care au elaborat metoda sociologie permanentă, pentru a o opune momentului mai dramatic și, poate, mai scurt reprezentat de transferul analizei elaborate de către actor către ansamblul grupului. Am acordat acestui demers o atenție deosebită pentru că el implică un oarecare număr de aspecte ce trebuie luate în considerare în ansamblul metodelor de analiză. Observatorii reticenți consideră că mult mai evident și mai periculos este faptul că avem de-a face într-adevăr cu o intervenție, și nu cu o observație sociologică, iar ceea ce observă cercetătorul este cu adevărat efectul propriei intervenții, și nu efectul unei situații spontane în totalitate. în realitate, am putea spune că ansamblul metodelor sociologice se caracterizează printr-o voință de intervenție a cercetătorului și chiar printr-o anumită neîncredere față de demersurile care, neutralizând și controlând puternic comportamentul cercetătorului, par mai bine adaptate căutării de semnificații ale acțiunii, care trebuie să fie obiectivă și măsurabilă. în acest caz, ceea ce s-a spus despre intervenția sociologică trebuie să se aplice într-un mod mai mult sau mai puțin forte și direct ansamblului demersurilor 166 MARI PRACTICI METODOLOGICE sociologicului, care devin, în grade diferite, tot niște forme de intervenție sociologică. Rațiunea acestei alegeri generale a fost arătată suficient de clar încă de la început. Sensul acțiunii nu se reduce la conștiința actorului; acesta nu poate fi înțeles independent de relațiile pe care le întreține cu alți actori; în fine, acțiunea nu poate fi evaluată și analizată în afara acestei relații cu câmpul de norme și de reprezentări în care intervine actorul. Într-un mod mai simplu - însă ce corespunde, de multe ori, atitudinii cercetătorilor înșiși -, se poate spune că aceștia au sentimentul că cei pe care îi studiază sunt dominați, sunt prizonieri și alienați chiar de diferite forțe de dominare, că acestea se manifestă prin controlul limbajului sau prin deținerea unor forțe de intervenție. În consecință, cercetătorul tinde - sau, cel puțin, a tins destul de spontan în trecut - să-l elibereze pe actor de constrângerile pe care le suportă mai mult sau mai puțin conștient și să-l considere un actor virtual mereu sau aproape mereu la un nivel net mai ridicat decât cel real, imediat observabil. Însă deși această observație este deseori justă, ea nu are valoare generală. De altfel, putem alege studierea categoriilor conducătoare sau a situațiilor economice care manifestă acțiunea acestor categorii fără să le fie asigurată recunoașterea unui sens elevat. Intervenția sociologică nu comportă în ea însăși nici un pericol de populism sau demagogie. Dar este adevărat că majoritatea sociologilor acceptă ideea - pe care eu însumi o apăr constant - că referința actorului la sine, la propria identitate sau la capacitatea sa de acțiune autonomă este, în mod constant, limitată sau condamnată de forțe contradictorii, care se plasează fie din punctul de vedere al necesarei stabilități a normelor și a forțelor de organizare socială, fie corespund altor actori sociali ce exercită o putere importantă. Studierea practicilor arată în ce măsură aceste condiderații, care pot fi cu ușurință combinate conform unei reflecții personale, conduc spre situații conflictuale, chiar spre rupturi. Descrierile mai complexe ale acestei metode au insistat pe drept cuvânt asupra tensiunilor ce pot să apară între cei doi cercetători, rezultând faptul că o tensiune puternică de acest tip este o dovadă importantă a unui posibil nivel relativ scăzut al acțiunii actorului avut în vedere. Însă la fel de adevărat este și faptul că aceste concluzii negative pot fi datorate și unei coordonări deficiente a cercetătorilor, aceștia putând fi de două tipuri diferite: cei care urmăresc fuzionarea cu grupul și cei care, dimpotrivă, mențin o distanță excesivă și rece în privința acestuia. Însă, cu siguranță, esențială rămâne natura actorului social, a nivelului său de apropiere față de sine și de organizații, a strategiei privind pe ceilalți actori și, în sfârșit, atitudinile sale față de sistem, de normele și de organizarea socială, care pot fi acceptate sau refuzate în cel mai echivoc mod. Toate aceste variabile determină METODELE SOCIOLOGIEI 167 natura unei situații care poate fi într-un mod absolut supusă schimbării, având în vedere numărul dimensiunilor ce o constituie. Așadar, trebuie să revenim la o întrebare simplă: cititorul trebuie să-și însușească a priori o viziune pozitivă a actorului și chiar să simtă o simpatie pentru el? Găsirea unui răspuns la această întrebare pare imediat sortit eșecului: cum ai putea să-i simpatizezi pe unii actori fără să-i antipatizezi pe alții? Totuși, această obiecție cedează cu ușurință în fața reflecției. Intr-adevăr, în cea mai negativă imagine a unor actori putem căuta anumite elemente pozitive, chiar cu riscul de a ne vedea respinsă această tentativă și de a trebui să revenim la o reprezentare mai negativă a actorului studiat, ceea ce ne obligă să evităm și să limităm această metodă la analiza mișcărilor sociale de opoziție. De asemenea, această metodă este aplicabilă în cazul studierii liderilor și prezintă chiar, în acest caz, interesul particular în privința posibilității de a distinge inovația tehnică sau economică a spiritului antreprenorial (în sens schumpeterian), a spiritului propriu capitalist și chiar a unei politici de reprezentare socială. Am putea oare să definim ca fiind pur și simplu negativi niște conducători ce au obținut o susținere populară datorată nu doar represiunii, chiar dacă aceasta a fost dobândită prin eliminarea posibilității de a alege ? Lumea a plâns la moartea lui Stalin, la Leningrad; stadioanele erau pline de mulțimi entuziaste venite la chemarea lui Hitler ; revoluția culturală nu a fost doar declanșată și manipulată de sus, însă ea a antrenat mase de tineri care au comis acte de care astăzi se simt vinovați. De ce nu am studia motivele pentru care au fost susținute regimurile autoritare? De ce nu am studia motivele servituții voluntare, așa cum o numea La Boetie ? Așa cum am putea admite că o victorie violentă nu întâmpină decât eschivarea, ura și dorința de revanșă, tot așa, fenomenele totalitariste sunt departe de acest vid social și îl înlocuiesc deseori cu un preaplin care, cu siguranță, nu indică nici un sprijin de aceeași natură precum cel care se formează în situația libertății de alegere, dar care prezintă o oarecare semnificație. Acest fapt nu-l împiedică pe istoric să cerceteze dovezile de premeditare și violență ale celor pe care îi studiază. Insă, fără a-și refuza o astfel de încercare, sociologul, oricare ar fi el, este foarte atașat de ideea cercetării motivațiilor pozitive, de analizarea devotamentului acestora și, în același timp, a acțiunii forțelor represive. Oare cazurile de totalitarism nu au nici o legătură cu cele legate de naționalism, de mișcările de eliberare socială sau de răsturnările ordinii politice nedrepte și depășite? Ceea ce poate apărea drept cercetare sistematică a unor actori sociali nu trebuie să ducă în mod necesar la apărarea și reprezentarea celor pe care îi studiem. 168 MARI PRACTICI METODOLOGICE 5. Remarci finale Până aici am vorbit doar despre sociologie ca despre o unitate, fără a menționa diversitatea pe care o proclamă de multe ori școlile ei. Iar acest aspect trebuie reafirmat. Dacă analiza sociologică s-ar limita la confruntarea unor interpretări diverse, ea și-ar schimba natura pentru a deveni un mod de cunoaștere interpretativă. Ceea ce face compatibilă ideea de școală, greu de respins, cu cea a unității demersului sociologic este mai întâi faptul că unele școli sunt mai apropiate decât altele de o componentă sau alta a analizei sociologice. Să amintim ceea ce s-a afirmat până acum: sociologia definită ca studiu al societăților este în declin, ba chiar pe cale de dispariție. Analiza critică, pe care am putea-o numi și funcționalism critic, este singura care a supraviețuit, însă cu o forță considerabilă; conform gândirii lui Foucault, ea vede în toate funcționările societății instrumente sau manifestări ale unei puteri considerate fie centrale, fie difuze. Așadar, partea principală a analizei sociologice se referă astăzi la studierea actorilor, putând fi distinse trei tipuri generale de actori, fapt ce nu exclude deloc construirea de noi tipuri. Primul tip este cel al actorului care caută să efectueze alegeri raționale. întrucât rolul său este esențial fundamentului teoriei economice, el tinde să scape teoriei sociologice, pentru că, dacă raționalitatea o ia înainte în acțiunile sale, nu este necesar nici să vorbim despre raportul său cu sine, nici despre interacțiunile cu alți actori, nici despre atitudinile sale în raport cu normele și organizarea socială. De aceea, sociologia s-a străduit constant să critice acest model și să arate că, în spatele recursului explicit la raționalitate sau la raționalizare, se manifestă deseori conduite de putere sau de represiune, ideologii sau forme de raționalizare ale unor anumite politici alese pentru alte motive decât pentru pretinsa lor raționalitate. Sociologia se simte mai bine pe propriul teren, atunci când studiază sisteme de relații sociale. Acest vast domeniu nu exclude în nici un fel cercetarea interesului rațional, care joacă un rol evident (de exemplu, în cazul conflictelor de muncă), dar, înainte de toate, caută să definească actorii în raport cu aceste relații de putere și, în aceeași măsură, în raport cu o anumită concepție pe care ei și-o formează despre existența și libertatea proprie. înainte de a aminti cea de-a treia categorie de actori sociali, cea care ocupă astăzi un loc relativ preponderent în studiile sociologice, trebuie să amintim un detaliu important: ansamblul tipurilor de actori și de acțiuni se combină și se amestecă în orice ansamblu social concret, ceea ce presupune existența METODELE SOCIOLOGIEI 169 în aceste ansambluri a unor mecanisme de gestiune, pe care le putem numi sistem politic, domeniu de o mare complexitate, dar care a atras, în mod constant, o parte importantă a sociologilor politici. Trebuie să revenim la ultima categorie de actori sociali, întrucât, în privința ei, se pun problemele cele mai dificile (cele mai neliniștitoare, chiar) pentru analiza sociologică și pentru aparatul său metodologic. Referința actorului la sine, constituindu-se ca o finalitate a propriei acțiuni, este o valoare dacă nu universală, cel puțin foarte larg răspândită. Trebuie să mergem până la capătul criticii sociologismului, adică a explicării conduitelor umane, prin nevoile, exigențelor sau natura sistemului social avut în vedere. Cum să nu conchidem că organizarea socială, în diversitatea ei și în multitudinea componentelor sale, se sprijină, în general, pe recurgerea la un principiu non-social, adică pe ideea că poziția individului în societate este stabilită conform unor drepturi ce nu pot fi justificate în funcție de interesele societății, dar care se opun mai degrabă acestor interese în numele unui principiu exterior sau superior vieții sociale ? O asemenea afirmație nu se aplică numai în cazul societăților contemporane, care fac apel în mod constant la drepturile omului, declinate în toate formele sale succesive : drepturi cetățenești, sociale sau culturale. Ea pare să se aplice în cazul tuturor societăților care plasează deasupra propriei funcționări un principiu care nu este social în sine, ci trebuie să comande viața socială, cu riscul de a fi confundat cu organizarea vieții sociale. Dacă există practici sau instituții religioase care se pot identifica în întregime cu afirmarea și organizarea unei comunități, într-un foarte mare număr de cazuri și în țările cele mai diverse, religia nu se reduce la sacralizarea unei puteri comunitare ; ea implică și o relație cu divinitatea, ce este exterioară societății și capabilă să-i impună decizii sau să-i aplice pedepse. Cu cât societățile au o capacitate mai puternică de a acționa asupra lor, grație unei manifestări puternice a istoricității, cu atât apelul la aceste principii non--sociale de acțiune devine constant. Sintagma drepturile omului (drepturile naturale ale omului) a apărut cu câteva secole în urmă. Viziunile evoluționiste sau istoriciste care fac în așa fel încât istoria să amintească de un anumit regim social, o situație aparte a actorilor sau dezvoltarea unei apartenențe naționale sau comunitare nu țin decât parțial de aceeași categorie generală, la fel ca toate filozofiile istoriei a căror influență a fost dominantă în ultimele două secole. Aproape întreaga lume a fost zguduită în secolul XX nu numai de ideea luptei de clasă, ci și de cea a unei libertăți care să fie atât socială, cât și națională și politică, cea care i-a dat leninism-maoismului, principalul ei promotor, o forță excepțională și care nu poate fi în nici un caz redusă la 170 MARI PRACTICI METODOLOGICE strategia de putere a unui grup conducător. Dar să privim formele cele mai „obiective” ale acestei referințe non-sociale pe care se fondează dreptul actorului social sau, dimpotrivă, să vorbim deschis despre drepturile omului și, mai ales, despre cele care fondează legitimitatea caracteristicilor celor mai diverse, cum ar fi drepturile culturale, care sunt în acest sens departe de cele civice, care par să asigure tuturor accesul la aceeași cetățenie ; găsim în cazul actorilor sociali o prezență constantă de referințe, motivații, judecăți de valoare ce nu sunt sociale. Nu este deloc paradoxal dacă afirmăm că tocmai prin acest fapt fundamental socialul sprijină non-socialul, care îi dă sociologiei principala rațiune de a fi. Sociologia nu s-a debarasat de iluziile evoluționismului și ale progresismului și, în același timp, de tentațiile la fel de periculoase ale istoricismului și ale comunitarismului decât păstrând o distanță constantă față de toate formele de organizare, de putere și de reprezentare socială. Principiul metodologic central a cărui existență și importanță s-au degajat treptat de-a lungul acestui text este că rolul sociologului e de a descoperi, în timp ce determinanții sociali își exercită acțiunea asupra conduitelor, inițiativelor, refuzurilor și speranțelor prin care indivizii și grupurile devin actori, produc, imaginează, inventează o societate care nu va fi niciodată conformă imaginarului lor, dar care devine unul dintre elementele esențiale ale vieții sociale, confruntându-se cu determinări ce cuprind ordinea și normele sociale și elementele de deschidere, de conflict și de schimbare pe care le impune ideea de pluralitate a actorilor. Nu ne asumăm riscuri excesive dacă le cerem sociologilor să caute sistematic să descopere exigența libertății în același timp cu constrângerile determinanților sociali. Oricum, nu înseamnă să privilegiem societățile cele mai liberale din punct de vedere politic în raport cu cele care sunt autoritare, fiindcă în toate cazurile se exercită - desigur, sub forme diferite - atât forța determinanților sociali, cât și nerăbdarea dorinței de libertate. Motivul pentru care s-a insistat asupra metodelor de intervenție sociologică este că acestea sunt cele care se străduiesc cel mai direct să surprindă actorul creator de sine (subiectul), dar în interiorul unui ansamblu social și politic în același timp, care îi limitează inițiativele. Dar se înțelege că un asemenea demers nu este acceptabil decât dacă ține cont de consistența și rezistența altor logici. O sociologie moralizatoare, lirică sau epică nu poate reține atenția decât pentru a declanșa rezistențe ce trebuie să ducă la eliminarea punctelor de vedere care fac abstracție în mod arbitrar de cunoașterea funcționării societăților, a sistemelor de putere, a formelor de organizare tehnică, a sistemelor juridice etc. Această referință la fondul non-social al acțiunii sociale nu trebuie să ducă nici spre un idealism fără conținut, nici, dimpotrivă, METODELE SOCIOLOGIEI 171 spre o marginalizare a acestui tip de acțiune care s-ar limita la câteva mari figuri eroice ale istoriei. Vreme destul de îndelungată, sociologia propriu-zisă a fost aproape abandonată, fie în folosul unui evoluționism în general optimist, fie în numele unei gândiri pur critice. în această perioadă, un anumit număr de elemente ale analizei sociologice s-au dezvoltat diferit, alăturându-se unor discipline conexe, în special știința politică sau economia. Demersul pe care l-am propus și care este atât metodologic, cât și teoretic, vizează mai întâi să reconstruiască analiza sociologică, să permită diferitelor școli și specialități să se regăsească nu neapărat în mod consensual, însă cel puțin pentru a discuta despre aceleași probleme, și, mai ales, să folosească aceleași sensuri ale conceptelor, fapt de o importanță esențială. Așadar, fără să-și propună o pledoarie pentru un anumit demers și pentru o metodă particulară, textul nostru și-a dorit mai degrabă să definească un vocabular specific și să configureze anumite demersuri comune pentru toți sociologii. Avem deosebită nevoie de o reunire a gândirii sociologice, atât din motive intelectuale, cât și pentru faptul că mondializarea schimburilor economice și înmulțirea apărărilor locale sau comunitare tind în sens contrar să facă să dispară însuși câmpul analizei sociologice și, poate, în același timp, chiar câmpul libertăților. Privire generală asupra metodologiilor calitative Denise Jodelet1 1. Introducere După ce au fost considerate rudele sărace ale cercetării științifice, devalorizate fiindcă nu răspundeau criteriilor împrumutate din științele exacte și naturale, metodologiile calitative au cunoscut, încă de prin anii '60, o dezvoltare considerabilă; începând cu anii '80, ele fac obiectul unei reflecții aprofundate, formulându-li-se reguli și asigurându-li-se validitatea și legitimitatea. Acest fenomen e larg răspândit astăzi, ca dovadă fiind numărul impresionant de lucrări și de articole ce li s-a consacrat2, fie că este vorba despre manuale (cel mai celebru fiind cel al lui Denzin și Lincoln; 1994), despre lucrări introductive (Bauer și Gaskell, 2000; Flick, 1998 ; Santiago Delefosse și Rouan, 2001; Willig, 2001), despre dicționare (un excelent exemplu este cel realizat de Mucchielli în 1996) sau despre colecția îngrijită de editorul anglo-saxon Sage. Acestea fiind zise, nu trebuie să uităm că, în mai multe discipline, există tradiții stabilite de-a lungul timpului, care fundamentează practicile actuale. Pentru început, subliniem trei particularități ale metodologiilor calitative. Prima este rezultatul faptului că ea interesează diverse discipline ale științelor socioumane (în special antropologia, istoria, sociologia, psihologia clinică și cea socială) și, ca urmare a acestui fapt, prin circulația modelelor teoretico--empirice, permite fiecăreia dintre ele să beneficieze de aporturile tehnicilor elaborate și abordate de disciplinele învecinate. Se știe că abordările calitative sunt de patru tipuri, adeseori fiind asociate în aceeași cercetare, mai ales dacă 1. Denise Jodelet este director de studii în cadrul EHESS, Paris. 2. Cu titlu de exemplu, o lucrare de introducere în metodele calitative (Flick, 1998), cuprinde, în cadrul unei bibliografii de 350 de titluri, 261 de titluri consacrate numai metodologiilor și publicate începând cu anul 1980. Un sfert din aceste ultime referințe este în limba germană, celelalte fiind exclusiv anglo-saxone. PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 173 este vorba despre un studiu de teren sau de caz: observația participantă, discuția individuală și cea de grup și studierea documentelor (scrise, vizuale, iconice și sonore). Ei bine, este ușor de văzut că regulile studiului de teren și ale observației participante provin mai ales din antropologie și din anumite curente ale sociologiei, în special Școala de la Chicago (pentru o introducere în lucrările acestei Școli, vezi lucrarea lui Grafmeyer și Joseph, 1979). Regulile discuției individuale sau de grup au fost puse la punct în cadrul psihologiei clinice și al psihologiei sociale, iar cele ale studierii documentelor scrise sau iconice se inspiră din studiul arhivelor, fapt specific istoriei. Cea de-a doua particularitate este că tehnicile calitative pot fi aplicate diferitelor aspecte ale realității sociale, culturale și psihologice: viața unui grup (obiceiurile sale, credințele, structurile gândirii, codurile de conduită), reacțiile indivizilor sau ale colectivităților la un eveniment care apare în istoria lor (o boală, un accident natural sau tehnic, o schimbare politică etc.), procesele și schimburile verbale care se dezvoltă în diverse situații de interacțiune interindividuală sau intergrup, reprezentările împărtășite într-o formațiune socială privind unele persoane, obiecte, fenomene care au importanță pentru membrii săi, experiența trăită în viața cotidiană de către actorii sociali etc. Aceste obiecte de interes pot aparține unor diferite discipline, care se vor strădui să le observe manifestările, să le înțeleagă semnificațiile pe care le poartă și vor căuta să le interpreteze sensul pe care li-l dau actorii sociali în contextul în care se află, în loc să le caute o explicație cauzală făcând referință la niște factori care le sunt exteriori. Această identitate de atitudine între cercetătorii diferitelor discipline întărește statutul transversal al procedurilor utilizate în abordarea calitativă a fenomenelor, asigurându-i acesteia din urmă o valoare care îi va permite să depășească compartimentările disciplinare sau pe cele ale domeniilor specializate. Aceasta pentru că o regăsim aplicată de diferitele discipline care aduc observații complementare asupra unor câmpuri tot atât de variate, cum ar fi munca, educația, sănătatea, psihopatologia, comunicarea, producția culturală, experiențele și cunoștințele în viața cotidiană etc. Ultima particularitate este că abordarea calitativă a fost preconizată foarte devreme în istorie de către științele socioumane într-un cadru social și cultural. Prin urmare, este mult mai adecvat să vorbim despre un regim de interes, decât despre o cucerire sau o revoluție epistemologică, așa cum afirmă unii autori ai curentului postmodernist1. 1. Unii autori se reclamă de la construcționismul social și recuză validitatea metodelor empirice folosite în științele sociale. După opinia lor (vezi, spre exemplu, Gergen, 2001), realitatea socială este construită în interacțiunea interpersonală și nu se poate 174 MARI PRACTICI METODOLOGICE După ce am făcut o rapidă trecere a istoriei metodelor calitative, ne propunem ca în prezentul capitol să amintim motivele care sunt avansate pentru a le justifica utilizarea. Sprijinindu-ne pe exemple concrete, vom identifica, pe de o parte, specificitatea posturii în care se află cel care le aplică în cadrul cercetării sale, iar, pe de altă parte, diferitele tehnici de culegere și de prelucrare a datelor care intră în cadrul metodelor calitative, precum și câteva principii care le coordonează aplicarea, întrucât majoritatea acestor tehnici sunt prezentate în alte capitole ale acestui manual. Ne vom concentra mai ales asupra tehnicilor de strângere a datelor, cărora, mai ales în psihologia socială, li se acordă mai puțină importanță decât celor de prelucrare a datelor. 2. Un pic de istorie Dacă analizăm trecutul folosirii metodelor calitative, constatăm că ele s-au dezvoltat încă din perioade mai mult sau mai puțin timpurii în diferite discipline, în cadrul cărora au cunoscut, în plus, perioade de eclipsă sau de modificări de formă, după stadiul dezbaterii epistemologice. în mod inerent demersului istoric prezentat în capitolul lui M.L. Rouquette („Substanța istorică”), la începutul secolului XX, antropologii au început munca de teren, renunțând la activitatea ce privea strict trecerea în revistă a unor documente indirecte (mărturii ale misionarilor, povestirile călătorilor, rapoarte ale funcționarilor civili și militari); în acest sens, contribuția lui Malinowski (1922) a fost decisivă. Abordate de psihologia clinică încă de pe vremea când aceasta se definea ca disciplină autonomă, introduse în psihologia socială de autori ca Thomas și Znaniecki în studiul lor privind imigranții polonezi în Statele Unite (1918) și dezvoltate în studiul schimbării de atitudine în dinamica grupurilor de către Lewin (1965) și Merton (1946; Merton et al., 1956), abordarea tehnicilor calitative a cunoscut eclipse din pricina dominației perspectivelor individualiste (Farr, 1996) sau a unor paradigme (de exemplu, paradigma behavioristă sau restrângerea atenției cercetătorilor la comportamente verbale sau motorii de natură discretă). în sociologie, după ascensiunea Școlii de la Chicago (1920-1940), a fost nevoie să se aștepte sfârșitul războiului, pentru avea acces la o realitate „obiectivă” care ar fi exterioară acestei construcții. în această „nouă paradigmă”, metodele calitative, adeseori aduse la analiza discursurilor, ar fi fondate pe acest nou postulat ontologic și ar corespunde unei noi epistemologii, punând în discuție pretențiile empiriste de a sesiza altceva decât niște producții inter-subiective (Gonzâles, 1999). PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 175 ca reprezentanții interacționismului simbolic și ai etnometodologiei (Blumer, 1069 ; Garfinkel, 1967 ; Goffman, 1974 ; Strauss, 1987) să-i redea noblețea, întrucât scăpaseră de impunerea unor perspective excesiv de pozitiviste1. Folosirea metodelor calitative a fost evidentă și în dezbaterile epistemologice care defineau criteriile de științificitate sprijinindu-se - sau, dimpotrivă, recuzând - modelele științifice oferite de științele fizico-chimice sau naturale. Acestea din urmă, afirma Dilthey încă de la sfârșitul secolului al XIX-lea, nu puteau să fie aplicate fenomenelor umane ce implică o dimensiune de conștiință împărtășită de cercetător și de obiectele sale de studiu. În același timp, Wundt propunea psihologiei două căi metodologice diferite : 1. pentru studierea proceselor fizico-psihologice, o abordare experimentală în laborator inspirată de științele naturii; 2. pentru studierea proceselor mentale ce angajează cultură, o abordare calitativă în mediul real al producțiilor colective (Wolker-psychologie). Cel care a preconizat studiul comprehensiv al conduitelor sociale în sociologie a fost Weber (1965), prin cercetarea sensului subiectiv pe care agenții îl dădeau comportamentului lor în funcție de al celuilalt. În paralel, idealul unei științe pozitive propuse de A. Comte urma să orienteze spiritul științific spre cercetarea obiectivă și explicația cauzală. Tocmai de aceea, foarte devreme pentru tânăra istorie a științelor socioumane, abordările calitative, caracterizate de grija de a înțelege modurile de a acționa și de a gândi ale persoanelor și grupurilor, au încetinit sau au fost criticate, ca urmare a caracterului neclar și nu prea valid față de garanțiile pe care le ofereau metodele bazate pe controlarea fenomenelor prin experiment, măsurare și neutralitate a savantului. Însă acest fapt nu-i împiedică pe cercetători să le aplice, cu prețul unei discreditări din partea reprezentanților pozitivismului sau, dimpotrivă, conform autorilor postmoderni, cu riscul unei anumite denaturări a procedurilor calitative ale unei cercetări științifice zadarnice. Astfel, Denzin și Lincoln (1994) prezintă cinci etape în istoria cercetării calitative: 1. o perioadă așa-zis „tradițională”, desfășurată până la cel de-al doilea război mondial; 2. o perioadă clasică, ce cuprinde cercetările antropologice în care este vizată o redare obiectivă a situațiilor observate, o pictură „muzeală” și în afara 1. Pozitivismul propovăduiește aplicarea în științele sociale a modelului științelor exacte. Conform acestei concepții, putem avea o cunoaștere obiectivă a fenomenelor, proceselor și proprietăților unei realități sociale transparente și exterioare cercetătorului care trebuie să adopte o poziție neutră (fără intervenții de subiectivitate ori de noțiuni pre-științifice) pentru a-i descoperi legile prin proceduri riguros controlate și cuantificate. 176 MARI PRACTICI METODOLOGICE timpului societăților îndepărtate, străine și inedite. Totuși, în paralel, Școala de la Chicago va pune accentul, încă din anii '20, pe observarea unor secvențe de viață și pe nararea unor povești de viață din societatea americană; 3. până prin anii '70, o perioadă „modernistă” sau postpozitivistă, când influența Școlii de la Chicago se traduce printr-o valorizare a naturalismului și realismului social, prin interesul pentru procese importante, precum devianța și controlul social, cercetarea rigorii și formalizarea metodelor calitative, implementarea unor noi teorii interpretative (etnometodologie, fenomenologie, teorie critică, feminism); 4. o perioadă așa-numită „a genurilor neclare” (1970-1985), în sensul că sunt folosite indistinct și în mod complementar paradigme și metodologii. In același timp, este aplicat sistematic modelul Grounded theory (Glazer și Strauss, 1967) și se dezvoltă studiile de caz, cele biografice și cele clinice, interesul pentru reprezentările culturale și semnificațiile lor și nediferen-țierea între literatură și științele sociale. Incepând cu 1986, se instaurează o perioadă de criză numită „criză de reprezentare”, legată de o critică a concepției reprezentării științifice și de sens comun, ca reflex al realului, de punerea în discuție a principiilor dominante ale antropologiei, acuzată de complicitate cu colonialismul, de trecerea de la prezentări de observații descriptive și cumulative la producerea de texte în care antropologul devine personajul principal. Dar, în același timp, se observă propuneri mai constructive (cercetătorilor recomandându-li-se să-și asigure demersul printr-o evaluare reflexivă) și aderarea la modelul lui Geertz (1983), conform căruia sunt necesare „descrierile pline” (thick descriptions), centrate pe înțelegerea semnificațiilor și a logicii proprii grupurilor studiate, opunându-se descrierilor superficiale (thin descriptions), specifice observațiilor obiectivante; 5. perioada actuală, care a debutat cu anii '90, este numită „post-postmo-dernă” sau „dubla criză”, deoarece intervine o nouă criză, care pune în discuție legitimitatea cercetătorilor în științele sociale, capacitatea lor de a prezenta viața partenerilor, pe care îi recreează prin scrisul lor. In același timp, se conturează o mișcare contradictorie, ce face în așa fel încât contestarea criteriilor obișnuite de legitimare a științei coexistă cu o atenție sporită față de procedurile de validare a cercetării calitative. Din acest istoric, rezultă că cercetătorii, continuând să demonstreze coexistența unor practici științifice opuse, pun mare preț pe orientările epistemologice, din care fac motorul transformărilor în abordarea calitativă. De altfel, ei sfârșesc prin a se întreba dacă emergența calitativului nu ar corespunde PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 177 celei ale unei noi epistemologii. Nu este cazul să intrăm în detaliul argumentărilor care au fost avansate cu ocazia unei asemenea dezbateri epistemologice și nici să examinăm divergențele și convergențele ce există între diferitele curente teoretice care preconizează folosirea metodologiilor calitative. Va fi suficient să remarcăm că acest fapt cunoaște astăzi o schimbare majoră în privința recunoașterii validității sale și a constrângerii impuse, pentru a se ajusta domeniului obiectelor studiate. Această schimbare, ce tinde să se generalizeze, antrenează o revenire a interesului pentru metodele calitative (mai ales în psihologie, domeniu în care, până acum, apăreau ca fiind de o valoare și de o rigoare mai mică decât cuantificarea și experimentarea, pentru a obiectiva fenomenele explorate sau explicate) sau faptul că face loc unor forme sau variante noi de tehnici, ca urmare a abandonării unei atitudini empiriste sau pozitiviste extreme (în sociologie, de exemplu, unde faptele sociale nu mai sunt tratate ca niște lucruri, așa cum preconiza Durkheim). Această constatare referitoare la generalitatea și transformările folosirii metodelor calitative ne invită să le prezentăm luând în considerare contribuțiile recente aduse de diferite discipline. în secțiunile următoare ne vor referi succesiv la motivele și condițiile folosirii metodelor calitative, la postura cercetătorului, la tehnicile folosite în prezent, la articularea dintre calitativ și cantitativ, pe de o parte, și la experimentul de teren, pe de altă parte. 3. Motivele și condițiile folosirii metodelor calitative Dezvoltarea metodologiilor calitative și, mai ales, adecvarea lor la exigențele rigorii pe care o implică demersul științific provin dintr-o dublă mișcare: practică și teoretică. Tocmai în câmpul aplicării științelor socioumane și sociale la rezolvarea problemelor practice, cererea de materie de cercetare calitativă s-a făcut simțită cel mai mult, conducând la rafinarea procedurilor. Consultând bibliografiile de cercetare, putem observa cu ușurință că această cerere s-a manifestat sub presiunea problemelor puse în diferite sectoare ale activității umane și ale mișcărilor sociale. Mai întâi s-au remarcat cererile din lumea muncii sau a studierii organizațiilor (fenomen deosebit de vizibil în Franța, dar prezent și în țările anglo-saxone), care implicau atenție și față de mediile studiate într-un context și o situație concrete. Apoi, s-au evidențiat preocupările din domeniul sănătății (implementate aproape exclusiv în Germania, însă, în ultimii ani, și în Franța), care puneau în evidență aspectele relaționale și experiențele trăite 178 MARI PRACTICI METODOLOGICE de partenerii aflați în situații de îngrijire sau de prevenție. În fine, în cadrul mișcărilor sociale, remarcăm impulsul dat de studiile feministe (mai ales în țările anglo-saxone), care denunțau, printre altele, faptul că unele lucrări realizate de cercetători de sex masculin excludeau anumite tematici proprii grupurilor minoritare sau dominate; aceste studii au încurajat interesul față de ceea ce aceste autorități aveau de spus, ascultarea „vocilor” acestora și au lărgit domeniile și modalitățile de cercetare. Pe plan teoretic, evoluția epistemologică sau revoluțiile din cadrul paradigmelor de cercetare au dus la abandonarea unei criteriologii pozitiviste și la apariția grijii față de calitate, fapt ce a permis găsirea unor răspunsuri la exigențele impuse de caracteristicile proprii fenomenelor umane și sociale. Așadar, diferiți autori ce apără demersul calitativ sunt de acord să sublinieze că acest fapt este singurul care autorizează o cuprindere holistică, naturală și dinamică a fenomenelor studiate. Majoritatea recunosc totuși, contrar la ceea ce se crede, că această cuprindere trebuie să se sprijine dacă nu pe un corp de ipoteze rigid definite, ca fiind a priori, cel puțin pe un cadru teoretic sau pe o definire a problematicii care îndreaptă atenția asupra lucrurilor de privit, a datelor ce trebuie produse într-un context definit. 3.1. O abordare holistică și globală Ținând cont de complexitatea fenomenelor studiate, în privința faptului că trebuie să luăm în considerare nu numai conduitele și reprezentările, ci și contextele și mișcările istorice în care acestea se înscriu, abordarea calitativă trebuie să fie holistă și globală. O abordare holistă consideră faptele umane drept niște totalități ce nu pot fi explicate, dacă ne limităm la studierea separată a diferitelor lor componente. De aceea, este globală, atașându-se de ansamblul dimensiunilor ce caracterizează un fenomen. Astfel, situațiile studiate nu se pot descompune în variabile dependente și independente, unite prin legături de cauzalitate lineară; pe de altă parte, variabilele fiind multiple și în interacțiune, este greu să le definești în relativa lor importanță. Să luăm cazul unei cercetări privind promovarea sănătății: alăptarea maternă (Jodelet, Ohana, 2000). Încercările de a raporta alăptarea copilului și perioada necesară acestui fapt la variabilele sociale (nivel socioeco-nomic, de educație, munca femeii etc.) sau la cele psihologice legate de istoria personală a femeilor (cum ar fi relația lor cu propriile mame) s-au dovedit, în urma a numeroase anchete cantitative, inoperante în privința explicării și prezicerii practicilor de alăptare la sân sau a hrănirii cu biberonul. Așadar, a PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 179 apărut necesitatea de a aborda înțelegerea alegerii sau a refuzului de a alăpta, luând în considerare sistemul complex constituit din: cunoștințe (cele medicale, privind aportul alăptării la sân și/sau al hrănirii cu ajutorul biberonului în privința sănătății și a confortului copilului și al mamei, și cele psihologice, privind dezvoltarea și nevoile sugarului etc.); așteptări de consiliere sau cereri de susținere, ce implică personalul medical și paramedical; impresiile de plăcere, de disconfort sau de durere asociate alăptării; existența sau nu a sentimentelor de dependență reciprocă resimțite ca urmare a alăptării; trăirea maternității și locul său în experiența feminină; concepțiile cu privire la educația copiilor și la rolul părinților din acest punct de vedere, la rolul femeii în familie și societate ; raportul pe care femeile îl au cu trupul lor și așteptările lor privind relațiile cu partenerul; normele vizând modurile de relație stabilite între mamă și copil etc. Pentru a accede la aceste dimensiuni noționale, normative, experiențiale și afective ce constituie axele noastre de chestionare, dar cărora le ignorăm ponderea relativă în ceea ce privește motivațiile sau reținerile în privința alăptării, am procedat la discuții în profunzime, lăsând întreaga latitudine de exprimare unui eșantion de mame alese în funcție de refuzul sau alegerea lor de a alăpta și, în acest caz, s-a discutat în privința duratelor de alăptare. Rezultatele au dovedit, pe de o parte, puternica interacțiune dintre aceste dimensiuni, fără a fi posibilă izolarea unui factor decisiv pentru a evidenția practicile diferențiate ale femeilor și semnificațiile pe care acestea le-o dau; pe de altă parte, rolul deloc neglijabil jucat de distribuirea de roluri educative în sânul familiei, proiectele de socializare precoce a copilului, care angajează la o separare rapidă de sân, sau, dimpotrivă, ideea necesarei protejări a copilului, care duce la menținerea unei stări fuzionale prelungite cu copilul; în fine, opoziția dintre două moduri de afirmare feminină, fie prin revendicarea egalității care induce hrănirea cu biberonul pentru a împărți această practică cu tatăl, fie prin revendicarea specificității și unicității experienței materne săvârșite în alăptare, ce incită la prelungirea practicii și la îndepărtarea tatălui. Numai o abordare calitativă a permis prezentarea complexității unui fenomen în privința căruia s-au devoalat semnificații și s-au afirmat poziții traversând diferitele apartenențe sociale și culturale. Alte caracteristici ale complexității fenomenelor care necesită folosirea metodologiilor calitative pot fi raportate la cuprinderea unui caz în toate caracteristicile sale sociale, psihologice, ecologice etc. Astfel, având de examinat situația creată de supravegherea unor bolnavi de SIDA în fază terminală într-un cadru spitalicesc utilizat până atunci pentru tratarea maladiilor infec-țioase și a celor specifice zonei tropicale (în principiu, vindecabile), a fost 180 MARI PRACTICI METODOLOGICE nevoie să punem la cale un ansamblu de factori susceptibili să intervină în relațiile stabilite între îngrijitori și pacienți: de la aspectul propriu-zis instituțional și organizațional (constrângeri impuse de funcționarea oferită de spital, efectul prezenței pacienților ce sufereau de SIDA în privința raporturilor cu celelalte servicii, modificarea sarcinilor legate de îngrijirea acestor bolnavi etc.), aspectele ce erau în legătură cu practica medicală (trecerea de la o etică curativă la una paliativă, care să însoțească ideea de moarte) sau regulile implicite care domină relațiile dintre personalul de natură diferită (medical, paramedical, administrativ), susceptibil de a fi pus în discuție de acest nou tip de luare sub supraveghere, până la reprezentările privind SIDA, gradul său înalt de contagiune și aspectele psihologice ale unui contact reînnoit cu moartea, confruntarea cu decesul unor persoane tinere, cu care cei ce le-au îngrijit se pot identifica etc. Un alt exemplu de abordare holistică și globală are în vedere un studiu referitor la reprezentările afecțiunii psihice și la raportul cu bolnavii dintr-o instituție psihiatrică deschisă, dintr-un orășel din centrul Franței, Ainay-le--Château (Jodelet, 1989), în care pacienții nu sunt internați, fiind găzduiți și luați sub îngrijire de familiile din împrejurimile spitalului. Pentru a înțelege procesele de elaborare a reprezentărilor și raporturilor sociale, am procedat la un studiu de tip „monografie”, ce permite examinarea tuturor aspectelor publice și private, colective și individuale, instituționale, istorice și culturale angajate de sistemul de primire pe care comunitatea rurală din Ainay-le--Château și din împrejurimi le-a stabilit împreună cu spitalul de la crearea acestuia în 1900. înainte de a reveni asupra rezultatelor, să ne amintim ce afirma Malinowski încă din 1922: „una dintre primele condiții pentru ca o lucrare etnografică să fie acceptabilă este aceea ca ea să trateze totalitatea aspectelor sociale, culturale și psihologice ale unei comunități”. 3.2. Cercetarea naturaleței Un principiu fundamental al cercetării calitative este atenția dată emergenței și derulării spontane a fenomenelor (Lincoln și Guba, 1994). în timp ce, prin experiment, cercetătorul creează condițiile în care va provoca un fenomen, iar chestionarul impune un cadru (conceptual, lingvistic etc.) la răspunsurile, deseori preconstrânse, date de persoanele interogate, abordarea calitativă se străduiește să nu intervină în desfășurarea lucrurilor observate (o interacțiune fizică între două sau mai multe persoane, o conversație, o secvență de acțiuni, ritualizate sau nu, din viața cotidiană) și, de asemenea, atunci când este vorba PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 181 despre o discuție, despre evitarea constrângerii intervievatului (intervievatei) prin întrebări închise și despre adoptarea unei atitudini de deschidere care să-i lase întreaga libertate de exprimare în termenii săi proprii, în felul de a simți și de a gândi. Noțiunea de natural se aplică unor moduri de a spune (limbajul natural), de a gândi (gândirea și logica naturale) și de a face (practicile cotidiene) care nu se supun unor canoane științifice, fără a scăpa unei organizări sociale. Ceea ce este natural pare normal. Acțiunile sau cuvintele ce vin de la sine, pe care le considerăm drept ceva dobândit, țin deseori de o ordine socială implicită, pe care cercetătorul trebuie să o pună în evidență. În ancheta referitoare la cazul Ainay-le-Château, s-a întâmplat că majoritatea îngrijitoarelor1 nu luau în îngrijire un pensionar decât abia în momentul în care cel mai tânăr dintre copiii familiei începea să meargă la școală. Această informație a fost obținută grație unei anchete privind organizarea vieții în familiile care găzduiesc bolnavi mintali. Întrebarea care se punea atunci a fost aceea de a se afla de ce 72% dintre femei adoptau această practică spunând „Așa se face de obicei”. Era vorba despre o simplă regularitate datorată adoptării unui mod de a proceda, a cărei rețetă se transmite de la o familie la alta, de la o generație la alta sau despre un comportament normat și semnificant. Aceste discuții de profunzime au permis stabilirea faptului că această practică echivala cu o normă socială (a nu expune niște copii încă fragili din punct de vedere mintal riscului sau exemplului de nebunie) căreia îi corespunde o reprezentare a dezvoltării mentale (înainte de vârsta școlară, creierul copilului nu este complet dezvoltat, ceea ce implică faptul că acesta nu e conștient de pericol, nu poate percepe diferența care îl separă de bolnav și manifestă o foarte mare tendință de imitare); așadar, copilul ar trebui să rămână constant sub observația mamei, dacă în casă ar locui niște bolnavi. Frecventarea școlii marchează maturizarea copilului și capacitatea sa de a se proteja și distanța în timp, fapt însoțit de un sentiment acut al controlului social (cei din jur exercită o supraveghere asupra școlarului pentru a împiedica orice contact cu bolnavii și chiar îl îndepărtează, dacă este cazul). Numai libera explorare, efectuată chiar de cei intervievați, a motivelor și sensurilor conduitei lor a autorizat punerea în lumină a sistemului descriptiv care stabilește bazele unei practici obișnuite, socotită ca venind de la sine. 1. În limbajul instituției, se numesc „doici” familiile sau persoanele care primesc bolnavi mintal - ei înșiși numiți „pensionari” - în casa lor numită „plasament”. 182 MARI PRACTICI METODOLOGICE 3.3. Sesizarea dinamică a unei lumi în schimbare In societățile contemporane, ce au drept caracteristică schimbarea și diversificarea socială sau culturală, abordarea calitativă se impune pentru a înfrunta pluralitatea grupurilor și a apartenențelor sociale, diversitatea stilurilor și a modurilor de viață și noutatea situațiilor și a condițiilor de viață, precum și singularitatea devenirii ulterioare. Această necesitate se face simțită mai ales în cadrul studierii reprezentărilor sociale, care nu mai prezintă aspectul monolitic și peren pe care reprezentările colective le puteau avea în societățile tradiționale. In general vorbind, Flick (2001), referindu-se la autorii contemporani, amintește de „noua obscuritate” (vezi Habermas, 1985) pe care o implică pluralismul în abordarea fenomenelor sociale și, pentru a cuprinde sensul particularităților în mișcare, variabilele și relațiile lor, necesitatea pătrunderii profunzimii cazurilor concrete, în detrimentul căutării legilor generale, care, din punct de vedere intelectual, ne inspiră siguranță (Geertz, 2000). Intr-adevăr, pentru a înțelege aceste lumi sociale în schimbare și aceste sfere de viață care nu îi sunt familiare (Agar, 1980), cercetătorul nu se mai poate mulțumi cu procedurile tradiționale de cercetare, ce pornesc de la teorii ce trebuie testate și de la ipoteze ce trebuie verificate cu privire la o realitate despre care se presupune că este stabilă. In primul rând, prin deschiderea către celălalt, recursul la calitativ este singurul în stare să favorizeze descoperirea de fenomene emergente datorate mobilității sociale, pluralismelor (culturale, ideologice, religioase etc.), estompării frontierelor, influenței noilor tehnologii, mass-media etc.; în al doilea rând, sesizarea caracterului evolutiv și dinamic al fenomenelor înscrise în contexte și momente istorice diverse dau ocazia unei varietăți de perspective adoptate de către actorii angajați. 4. Postura cercetătorului S-a spus că valoarea unei cercetări calitative depinde de calitatea celui sau a celei care o întreprinde (Fiske, 1994). Fără a merge tot atât de departe, trebuie să recunoaștem că, în cadrul cercetării calitative, cercetătorul este propriul său instrument și are nevoie de o adevărată ucenicie în utilizarea tehnicilor sale și a posturii pe care trebuie să o adopte pentru a aborda însușirea obiectului și a subiectelor sale. Se admite că faptele nu există în sine și că cercetătorul își construiește datele în interacțiunea cu mediul ce urmează a fi studiat. Această intervenție PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 183 a cercetătorului poate fi analizată în două moduri complementare. Pe de o parte, cercetătorul nu este neutru în privința a ceea ce îl interesează în respectarea cadrelor teoretice care îl conduc în cercetarea sa, ceea ce nu implică deloc faptul că nu trebuie să se elibereze de ideile preconcepute pe care le poate avea față de mediul și fenomenul studiat. Pentru Malinowski (1922), un cercetător care nu se desprinde de preocupările sale (și chiar de prejudecăți) privind mediul în care lucrează nu va putea înțelege nimic. în schimb, trebuie să se înarmeze cu chestiuni teoretice, pentru a-și orienta privirea și a spune ceva valabil în legărută cu ceea ce observă. Pe de altă parte, el este angajat într-o interacțiune cu cei pe care îi studiază. El nu e invizibil, iar prezența sa alături de elementele care îi marchează statusul îl influențează în privința a ceea ce observă, îl suscită sau îl manipulează. Un exemplu elocvent de asemenea influență a fost dat de celebrul studiu experimental al lui Milgram privitor la supunere (1974), arătând că administrarea de șocuri electrice (fictive, în cadrul experienței) de mare amplitudine era încurajată și justificată doar de autoritatea experimentatorului care o impunea. Conștiința intervenției sale nu trebuie să-l orienteze pe cercetător în mod exclusiv spre o examinare a raportului său cu terenul sau cu dificultățile, așa cum au tendința unele curente de antropologie contemporană, pentru care a face etnologie înseamnă a-și povesti periplul în mijlocul unor culturi diferite. Nu înseamnă a face apel la niște calități personale, cu referire la dar sau vocație, care să confere un simț înnăscut al terenului. Dar nu este vorba nici despre refugierea într-o inventariere exhaustivă a întrebărilor ce trebuie puse atunci când ne aflăm în fața unui fenomen ce trebuie observat, descris ori analizat. A fost abandonată recurgerea la niște rețete gata făcute, cum a fost cazul cercetării etnologice1; în locul ghidurilor de studii pentru cercetările de teren, este preferată învățarea directă a unui savoir-faire, a „priceperilor” (Olivier de Sardan, 1995). Astăzi, cercetătorul se află, într-un fel, pe muchie de cuțit și trebuie să evite, deopotrivă, Scylla (subiectivismul impresionist) și Charibda (iluzia de neutralitate). în continuare, vom enumera câteva metafore, pentru a vedea ce atitudine să adoptăm. 1. Cercetarea calitativă recuză postura de „extracție minieră” (Olivier de Sardan, 1995), care implică o distanțare radicală și obiectivantă cu obiectul de studiu: cercetătorul, presupus a fi neutru, ar trebui să preleveze informații obiective asupra unui mediu ce rămâne inert. Este cam în genul în care o fac 1. Celebrele „Notes and queries”, editate și aduse la zi, în mod regulat, din 1874 de către Royal Academy din Anglia, nu mai apar. 184 MARI PRACTICI METODOLOGICE botanistul și zoologul care observă din exterior lumea vegetală sau animală; astfel, el înregistrează comportamente, expresii gestuale sau verbale, fără a ține cont de sensul pe care cei ce le emit îl atribuie acestora. Dimpotrivă, în cazul cercetării calitative, avem conștiința faptului că cercetătorul și parti-cipanții la mediul studiat, prin comunicările ce se stabilesc între ei, iau parte la procesul de construire a cunoștințelor. 2. „Fotografia de reportaj” trebuie și ea evitată. Este vizată, în acest caz, atitudinea jurnalistului care își focalizează flash-ul asupra noutății sau anecdoticului, conturate așa cum apar, fără a-i păsa de sensul pe care îl dau actorii și nici de procesele de care sunt legate, sau care cedează în fața iluziei naturaliste constând în a lua â la lettre, fără nici o critică, evenimentele ce apar în timp real, pentru a realiza o „poveste naturală” a lumii contemporane. 3. Metafora „bastonului tare” și a „bastonului moale”. Pentru a arăta modul în care cercetătorul trebuie să fie sensibil, receptiv, permeabil la informațiile furnizate direct de mediul său de studiu, pentru „a privi bine, în întregime, distingând și discernând ceea ce se vede”, Laplantine (1996, pp. 16-17) citează comentariul pe care îl face Devereux referitor la o experiență a fizicianului Bohr, ce analiza un obiect cu ajutorul unui baston. După felul în care se ține acest baston, demarcația dintre subiect și obiect va fi diferită. Ținut ferm, face parte mai mult din subiect decât din obiect; situația este inversă dacă, dimpotrivă, este ținut mai lejer. Încercați singuri experiența pipăind solul cu un baston: dacă este ținut zdravăn, acesta vă va comunica mai puține informații privind asperitățile terenului, decât dacă îl țineți mai lejer, astfel încât să simțiți sinuozitățile. „Aceste două moduri de a ține bastonul constituie o paradigmă a oricărei experiențe și observații în știința comportamentului” (Devereux, 1980, p. 390) și permit cunoașteri diferite despre obiect: cunoaștere distantă sau apropiată. 4. Imaginea „aculturației inverse” (Laplantine, 1996, p. 20) permite descrierea procesului pe care etnologul îl va desfășura în raport cu sine, valorile sale, modelele de conduită și de aprehensiune a lumii, pentru a integra metodele de acțiune, de conceptualizare și de gândire ale celor pe care îi studiază și care trăiesc acolo, în acel spațiu, cultura și semnificațiile care ghidează comportamentele observate. Această metaforă ne permite să arătăm faptul că cercetătorul, indiferent de disciplina de care aparține, trebuie să-și abandoneze propriile referințe, să intre în pielea interlocutorilor săi, să se integreze în categoriile de limbaj și de gândire, pentru a înțelege sensul conduitei acestora. PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 185 Este un lucru ce presupune o muncă asupra sinelui, dar și punerea în practică a unor calități, cum este empatia1 (caracteristică pentru atitudinea non-direc-tivă, orientată către comprehensiunea intelectuală a ceea ce a fost trăit de celălalt, căreia Rodgers [1944] i-a stabilit condițiile de exercitare) sau intuiția, prin care se va accede la sensul pe care îl au formele expresive ale celuilalt. Empatia și intuiția, dacă nu trebuie considerate drept niște atribute a „naturii” cercetătorului, joacă un rol important în cercetare și trebuie să fie dezvoltate în timpul pregătirii pentru cercetare și controlate în aplicarea lor: Intuiția poate fi considerată drept o activitate neîncetată a oricărui subiect ce se străduiește să înțeleagă lumea și să discearnă, pornind de la perceptibilul actual, semnificațiile și relațiile latente. Funcția de comunicare face apel la aceasta atunci când trebuie să citim „printre rânduri”. Rolul intuiției a fost pus în evidență până și în domeniul matematicii. Nu există motive, în încercările de restituire a sistemelor culturale, să ne privăm radical de beneficiile imersiunii în mediu și ale stimulărilor mimetismului, ale Einfulhung-ului sau empatiei. In plus, trebuie să controlăm produsele: să nu-i socotim datele imediate drept niște cunoștințe irevocabil adecvate, ci drept niște ipoteze ce trebuie verificate. Demersul intuițio-nist prezintă, în general, aceleași inconveniente ca și introspecția. Fără verificare (în ocurență, de fiecare dată când este posibil, criticarea de către pacienți a rezultatului investigațiilor), câte neînțelegeri cronice există în viața curentă, câte erori antropomorfice, etnocentrice sau, pur și simplu, egocentrice în euforia comuniunilor aparente (Maget, 1962, p. XXII). 5. A adopta o „postură reflexivă” devine de acum un imperativ al practicii calitative. Doar vigilența permite stăpânirea riscurilor legate de angajamentul cercetătorului, de înțelegerea lumii trăite de celălalt, permite evitarea interpretărilor grăbite, proiecțiile induse. Se preconizează o reîntoarcere reflexivă asupra operațiunilor realizate și asupra tehnicilor aplicate, pentru a evalua modul în care s-a procedat în raport cu scopurile cercetării și ale constrângerilor impuse de mediu și pentru a reflecta asupra a ceea ce se dorește și trebuie să se întreprindă. Tocmai acestor activități de îndrumare și de control al producerii datelor și al interpretării lor le revin tehnicile codificate de culegere și prelucrare a datelor, ce utilizează un demers calitativ, ajuns de acum la maturitate. 1. Empatia, care presupune imersia în lumea semnificațiilor subiective ale celuilalt, trebuie distinsă de simpatie, care corespunde unei identificări cu starea sa afectivă. 186 MARI PRACTICI METODOLOGICE 5. Tehnicile cercetării calitative Mă voi opri aici la câteva tehnici de colectare a datelor, dat fiind că alte capitole ale acestei lucrări abordează un oarecare număr al lor și tratează tehnici de analiză a datelor. Fiind psihosociolog și având ca domeniu de studiu reprezentările sociale, mă voi referi de cele mai multe ori tocmai la acest domeniu, pentru a exemplifica punerea în practică a acestor tehnici, care sunt în număr de patru : observarea participativă, discuția, procedeele de confruntare a informației, folosirea de surse documentare scrise, vizuale și iconice. Studiul de caz și monografia se află uneori incluse în tehnici, însă, după părerea noastră, diferă de acestea prin faptul că aplică aceste tehnici într-o perspectivă globală, adoptată pentru abordarea unui obiect de studiu specific. Ne vom referi la aceste tehnici în măsura în care intră într-o procedură de cercetare de teren, caz în care vom lua în considerare contextul și actorii producerii fenomenelor studiate și care constituie un cadru paradigmatic pentru punerea lor în aplicare. 5.1. Cercetarea de teren în sens strict, studiul de teren este o abordare non-metrică, intensivă și în profunzime a unei populații căreia i se ia în considerare contextul existenței (dimensiuni ecologice, condiții de viață etc.). Această abordare presupune un contact prelungit din partea cercetătorului și o observare a expresiilor și acțiunilor naturale și spontane ale actorilor sociali în viața lor cotidiană. Scopul este de a face cunoscute „practicile uzuale” și „reprezentările obișnuite”, precum și „semnificațiile autohtone”1. O asemenea abordare, ale cărei canoane au fost furnizate de etnologie și de lucrările Școlii de la Chicago, nu presupune, așa cum se întâmplă în cazul anchetelor, un eșantionaj reprezentativ și nici o situație forțată de interogare, cercetătorul intervenind cât mai puțin posibil în viața subiecților, activitatea sa presupunând observarea și integrarea în existența populației și în schimburile sale cotidiene. Se va remarca totuși că o utilizare mai largă a noțiunii de teren face referire, îndeosebi în psihologia socială, la faptul că cercetarea se desfășoară în afara laboratorului. în acest caz, poate fi vorba despre o cercetare ce se 1. Aceste categorii sunt luate din articolul lui Olivier de Sardan, „La politique de terrain” (op. cit.). PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 187 supune logicii experimentale (Matalon, 1988), care presupune din partea cercetătorului intervenție, planificare și control, în afara criteriologiei calitative, sau despre o cercetare cu adevărat calitativă, desfășurată prin discuții individuale sau colective și având ca subiecți de studiu persoane aflate în mediul lor natural. Criteriile conform cărora aceste persoane sunt alese nu vizează reprezentativitatea unui grup sau a unei populații, ci construcția sistematică a unui corpus (Bauer, Gaskell, 2000). Acest corpus trebuie adaptat problemei ce trebuie tratată. Așa cum metodologia disponibilă nu trebuie să fie criteriul de selectare a chestiunilor de studiat, nu grija de reprezentativitate trebuie să fie aceea care să ghideze alegerea eșantionajului. Întrucât ceea ce încercăm să explorăm (reprezentări, credințe, atitudini, opinii, practici, comportamente etc.) nu e cunoscut dinainte, trebuie să procedăm în mod progresiv la analizarea temei de studiu, abordând grupuri de persoane „semnificative” (Moscovici, 1984) din perspectiva acestei teme. Această progresie implică analizarea datelor pe măsură ce sunt obținute și efectuarea unor noi explorări, până când sunt observate toate aspectele problemei în studiu. În acest caz, este pertinent principiul saturației: se procedează la culegerea datelor până când informațiile sunt redundante. Construirea corpusului mai permite și verificarea unor anumite ipoteze privind specificitatea practicilor și a reprezentărilor în unele grupuri. De exemplu, în cazul cercetării privind alăptarea maternă, luarea în calcul, alături de un grup de femei care nu alăptau în mod voit, a duratelor de alăptare (de la o durată mai mică de o lună și până la o durată de trei luni, durată egală sau mai mare de șase luni) a permis să se pună în evidență pozițiile etice și psihologice care orientează practica, independent de apartenența la un grup sociocultural definit (clasă socială, nivel de studii, mediu rural/urban), și explicarea eșecului aparent al alăptărilor de scurtă durată (cel mult o lună) printr-o atitudine asemănătoare celei exprimate de persoanele care nu alăptează în mod voit, poziție menținută în pofida unei supuneri normative în fața prescripțiilor medicale. Printre altele, pentru a măsura acceptarea unor anumite discursuri privind fie poluarea laptelui matern (la sfârșitul lanțului transmiterii de la mamă la copil), fie, dimpotrivă, avantajul alăptării materne (întrucât este „naturală”, evitând, așadar, pericolele din jur), o parte dintre persoanele interogate au fost recrutate dintr-o zonă puternic industrializată, iar alta dintr-una rurală, fără elemente poluante. Or, discuțiile nu au permis obsevarea vreunei conștientizări privind acest tip de probleme, arătând că alăptarea este supusă unor norme sociale valabile pentru toate și că discursurile asupra poluării nu au pătruns încă în public în așa măsură încât să devină un criteriu de apreciere în universul preocupărilor cotidiene în materie de promovare a sănătății. 188 MARI PRACTICI METODOLOGICE La fel, în cursul unei cercetări, pe care am condus-o, privind contracepția masculină (Apostolidis, Buschini, Kalampalikis, 1998), s-ar fi putut crede că era suficientă examinarea pozițiilor bărbaților și ale femeilor în timpul actului sexual, fiindcă era vorba despre o practică ce implica direct corpul primilor, dar a căror experiență era trăită de partenerele lor. Insă, având în vedere această practică direct legată de procreare, ni s-a părut că este important să includem în criteriile de construire a corpusului luarea în vedere a faptului dacă intervievații au sau nu copii, pentru a se clarifica statutul civil al acestora (celibat, concubinaj, căsătorie, statut monoparental). Drept urmare, am observat că pozițiile erau foarte subtil elaborate, unele semnificații fiind împărtășite de toți (riscurile de sterilizare sau de feminizare a bărbaților), altele fiind specifice fiecărui sex (pierderea statutului social al bărbaților, pierderea puterii feminine în momentul fecundării etc.) sau unor situații de viață (contracepția masculină fiind văzută ca o expresie a unei solidarități masculine doar în cadrul cuplurilor ce aveau copii și o lungă experiență în comun). 5.2. Observația participativă In diferitele sale faze, această tehnică, ce e caracteristică studiilor în mediu real, pune un oarecare număr de dificultăți legate de necesitatea de a fi acceptați de grupul observat, de a ne integra în el și de a ne găsi locul, dar și de derularea și consemnarea observațiilor. Recomandăm cu căldură lectura pasionantă a mărturiilor câtorva mari antropologi (Condominas, 1957 ; Levi-Strauss, 1955; Malinowski, 1985), care ne arată cum are loc intrarea în comunități culturale diferite, confuziile intelectuale, psihologice și uneori morale ce însoțesc participarea la viața comunitară. Această lectură va favoriza o sensibilizare utilă celor care vor întreprinde o observare participativă în medii mai puțin îndepărtate, aparținând societății noastre și constituind enclave specifice, precum lumea muncii, a educației sau a instanțelor particulare, cum ar fi familia, ansamblurile urbane și periurbane etc. 5.2.1. Intrare, acceptare și loc în mediu Observarea ne permite să devenim un martor al realității sociale pe care o vom studia și, de cele mai multe ori, ca urmare a interacțiunii ce se stabilește cu persoanele observate, un co-actor al acestei realități. Recomandările făcute cercetătorului privind atitudinea ce trebuie adoptată pentru a deveni membru al grupului studiat, pentru a ajunge să se comporte așa cum ne așteptăm să o PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 189 facă în acest mediu particular, se referă în principal la: politețe și bunăvoință (evitând orice semn de superioritate sau de condescendență), asimilarea codurilor de comportament și a modurilor locale de adresare, sinceritatea în definirea statutului de cercetător (pe care, uneori, este necesar să-l demonstrăm prin recomandări sau documente de legitimare instituțională). însă nu trebuie să așteptăm mult pentru a simți șocul inserției și al descoperirii strategiilor specifice care trebuie puse în joc pentru a ajunge aici. O etnologă ce a făcut un studiu asupra universului carceral în Centrul de Detenție din Poissy (Le Caisne, 2000) povestește cum a trebuit să dovedească administrației că ea nu reprezenta nici un risc de dezordine pentru instituție, având, în cursul unui stagiu, atitudinea și comportamentele capabile să manifeste distanța față de deținuți, rezistența la cererile acestora, stăpânirea de sine și a situației; în schimb, a trebuit să se plieze regulilor stabilite spontan de deținuții dornici să păstreze controlul asupra situației de discuție și a recrutării celor intervievați. Cercetătoarea mai vorbește și despre tensiunile receptate, odată ce s-a integrat cu succes în mediul carceral, resimțind o dublă obligație: cea de proximitate (a deținuților) și cea de distanță (a administrației), tensiuni care au dus la abandonarea muncii pe teren imediat ce informațiile culese au fost suficiente. Personal, am cunoscut o situație asemănătoare în cursul cercetării la Ainay-le-Château. Pe de o parte, persoanele pe care le-am contactat ca informatori1 chiar de la începutul cercetării m-au făcut repede să înțeleg (direct sau mai subtil, prin atitudinea și tonul adoptate față de mine) că ar trebui să abandonez proiectul de a intervieva bolnavi mintal, dacă voiam să fiu acceptată de membrii comunității care îi găzduia pe bolnavi. Pe de altă parte, norma locală era de a-i ține pe aceștia departe de viața de familie (doar 8% dintre familiile ce îi găzduiau mențineau cu ei relații de proximitate); din acest motiv, atunci când am vrut să abordez aceste cazuri izolate, am fost respinsă violent de către infirmierii ce aveau în sarcină familiile. Până atunci cooperaseră cu bunăvoință: violasem un secret al comunității (existența unei devianțe în raport cu norma locală) și am fost tratată cu aceeași violență simbolică pe 1. Interviurile realizate au avut ca țintă trei categorii de populație: 1. infirmierele vizitatoare care aveau ca sarcină controlarea familiilor care găzduiau bolnavi; 2. „informatorii” - persoane care ocupau, prin statutul lor social (primari, cadre didactice, responsabili de asociații de doici, preot...) sau rolul lor în istoria coloniei (foste doici, medici...), o poziție privilegiată pentru a depune mărturie asupra sistemului de plasare și care, prin experiența lor adunaseră informații bogate ce le permiteau să vorbească în numele colectivității; 3. doicile intervievate în calitate de subiecți ai unei experiențe concrete și cotidiene cu bolnavii. 190 MARI PRACTICI METODOLOGICE care o foloseau la adresa bolnavilor (glume deplasate, agresiuni verbale etc.), încât, imediat ce discuțiile s-au terminat, a trebuit să rup orice contact cu spitalul și să părăsesc definitiv locul. Acest fapt a împiedicat restituirea directă a rezultatelor, pe care dorisem să le împărtășesc celor interesați. Nu numai că relațiile cu grupul de primire nu sunt întotdeauna ușoare sau amabile, dar trebuie să acceptăm să fim cumva tratați de către acest grup. Astfel, Favret-Saada (1977 ; Favret-Saada și Contreras, 1981), într-un studiu privind vrăjitoria dintr-un sătuc, a trebuit să ia pe rând locul unei victime a vrăjitoriei și cel al unei „dezvrăjitoare”, pentru a înțelege în profunzime ritualurile și semnificațiile referitoare la protejarea împotriva farmecelor. Ca urmare, observatorul poate fi „afectat” emoțional de această situație (Favret-Saada, 1990). Această implicare personală, care poate perturba procesul de cercetare, trebuie să fie totală (Devereux, 1980); situația este similară în cazul efectelor interacțiunii inevitabile cu partenerii în producerea de date, de care cercetătorul trebuie să fie conștient și să tragă foloase în urma analizelor sale. 5.2.2. Realizarea observațiilor Observațiile pot avea loc în diverse situații publice, profesionale și private: putem observa pe cineva la locul său de muncă, după felul în care au loc interacțiunile și schimburile verbale în sânul familiei, în cadrul unei întâlniri între vecini, între consumatorii unei cafenele, între clienții și vânzătorul unui magazin, în cadrul personalului unui serviciu spitalicesc etc. Spațiile publice cum ar fi piețele, lăcașurile de cult, locurile în care se concentrează de obicei multă lume (piețe publice, săli de bal, „localuri”, cinematografe), sărbătorile sau ceremoniile locale etc. sunt, de asemenea, surse utile de informare, dacă vrem să surprindem aspectele vieții colective. Studii celebre ale Școlii de la Chicago, cum sunt „Street corner society” („Societatea de la colțul străzii”; White, 1955) sau „Boys in white” (referitor la internii unui serviciu de medicină ; Becker et al., 1961), au constituit mult timp modele de observație. Aceste observații se vor referi atât la comportamentele individuale, la conduitele colective, la interacțiunile interindividuale sau intergrupuri, cât și la conversațiile curente, la întreaga serie de interacțiuni discursive ce pot fi sesizate, fiind atenți la ceea ce se petrece în viața cotidiană. De asemenea, ele pot fi aplicate cu ocazia unor întâlniri sau schimburi în care însuși cercetătorul este angajat. Aceste observări ne vor da ocazia să culegem informații care vor intra în datele cercetării. Dar trebuie să fim atenți la faptul că ele sunt mărturii ale unui proces de selecție întreprins de cercetător asupra materialului furnizat de PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 191 resursele din mediu, în funcție de orientările și obiectul cercetării sale. Aceste notații se pot realiza fie în momentul observării, fie imediat după. Se înțelege că trebuie făcute cât mai discret posibil, pentru a nu împiedica sau modifica în vreun fel cursul episoadelor vieții obișnuite la care asistăm sau participăm. În acest scop, este esențial să ținem un jurnal de bord, în care să fie consemnate cu precizie datele și locurile înregistrării: nu numai observațiile relevante, ci toate remarcile teoretice, categorizările referitoare la informațiile surprinse și toate impresiile avute, reacțiile manifestate în fața scenelor observate și a frazelor culese. Ajungând pentru prima dată pe teren, notez, semnalându-mi mirarea, acea remarcă a șoferului de taxi care mă aduce de la gara aflată la câțiva kilometri în momentul în care a apărut clădirea spitalului ce domina orășelul: „Vedeți, asta-i închisoarea! ”. Această amintire mi-a atras mai târziu atenția asupra tuturor expresiilor care puteau traduce o viziune specifică delictului în privința nebuniei (asimilarea medicilor cu inspectorii de poliție care interoghează și a infirmierilor cu niște polițiști) și în privința teoriilor naive ale etiologiei bolii mintale, care îi pot da o înfățișare criminală. Un alt exemplu, luat din cadrul aceleași cercetări. Un fascicul convergent de notații privind niște detalii aparent minore, care mă surprinseseră și m-au determinat să-mi pun întrebări, m-a condus către construirea unei faze importante a culegerii de date privind viața bolnavilor și discuțiile avute cu găzdui-torii. Printre informatori, un fost primar mi-a spus că, atunci când bolnavii aduceau apă1, unii dintre ei, răutăcioși, își înmuiau pălăriile în bidoanele cu apă; una dintre cele mai vechi îngrijitoare mi-a arătat un lighean în care își înmuia lenjeria pentru spălat, zicând că-l trimisese acasă pe un pensionar care își băga mâinile în apă fiindcă era răutăcios... și așa mai departe. Constatarea acestei atenții în privința contactului bolnavilor mintal cu apa, neliniștea legată de acest aspect și faptul că li se imputa că sunt răutăcioși m-au determinat să cercetez care erau practicile privind întreținerea lucrurilor cu care bolnavii intraseră în contact. La această observare nu mă gândisem deloc la începutul cercetării. Am descoperit atunci că întotdeauna aveau loc practici de separare a apei destinate spălatului lenjeriei de cea destinată veselei. Mai apoi, am înțeles sensul acestor comportamente, care mi-a fost dezvăluit în cursul discuțiilor : boala mintală era considerată contagioasă și transmisibilă prin secrețiile corpului (salivă, transpirație, mucozități). Această credință nu 1. Până în 1952, comunele nu dispuneau de rețele de aprovizionare cu apă potabilă pentru persoanele fizice și era nevoie ca apa să fie adusă de la fântânile publice. Această sarcină era, în general, atribuită pensionarilor. 192 MARI PRACTICI METODOLOGICE a fost niciodată menționată direct, făcând obiectul unei anumite ocultări. Descoperirea ei nu ar fi fost posibilă, dacă recurența notațiilor nu ar fi sugerat o chestionare privind practicile și căutarea explicării lor în mod clar de către persoanele care le aplicau. Există un aspect important al observației participative, numit impregnare, ce presupune un soi de „porozitate”, de deschidere către celălalt. A te lăsa asimilat de viața colectivă dă acces la o serie de impresii, de moduri de participare, oferindu-ți posibilitatea de a te familiariza cu mediul și, chiar dacă nu sunt întotdeauna conștiente și consemnabile, acestea vor construi o tramă de sensibilizare la modurile de a acționa, de a spune și de a gândi caracteristice populației studiate, pentru favorizarea înțelegerii. După cum spune Olivier de Sardan (op. cit., p. 80), ...putem considera „creierul” cercetătorului drept o „cutie neagră”, fără să știm cum funcționează. Dar ceea ce observă, vede și aude pe durata șederii în teren, cât și propriile experiențe în raport cu lumea din jur vor „intra” în această „cutie neagră”, vor produce efecte în sânul mașinii sale de conceptualizare, de analizare, de intuire și de interpretare și, prin urmare, va „ieși” din așa-zisa cutie neagră pentru a-i structura în parte interpretările în decursul procesului de cercetare, fie că are loc în timpul muncii de teren, al cercetării corpusului sau în momentul redactării. Aici se află toată diferența - deosebit de sensibilă, în cazul lucrărilor descriptive - dintre un cercetător de teren, ce deține o cunoaștere deosebită (prin impregnare) în privința lucrului despre care vorbește, și un cercetător de birou, ce lucrează cu date culese de alții. Această stăpânire, pe care un cercetător o dobândește în privința sistemului de simț al grupului asupra căruia își face ancheta, este dobândită în mare măsură în mod inconștient, prin practică, așa cum este însușită o limbă. 5.3. Discuția Un capitol din acest manual tratează felul în care trebuie să aibă loc discuțiile. Este suficient să menționăm aici că noile specificații ale discuției au fost propuse fie în funcție de obiectul la care se referă aceasta (discuția episodică, de exemplu), fie în funcție de forma în care informația este furnizată de către subiect (discuția narativă; vezi Flick, 1998, 2000; Jovchelovich, Bauer, 2000). Primul model se referă la descrierea de către subiectul intervievat a evenimentelor petrecute recent în viața sa sau a elementelor de rutină pe care le întreprinde în mod obișnuit. Al doilea ia în calcul tendința de „a spune PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 193 povești” și se referă la modul în care subiectul reconstruiește din perspectivă proprie evenimentele la care a participat ca actor. Pe de o parte, aceste forme de interviu se inspiră direct din psihologia cognitivă asupra procesului memoriei, care poate comporta fie niște scenarii (structuri ale cunoștințelor referitoare la episoade trecute), fie concepte; pe de altă parte, se inspiră din construcționismul social, conform căruia, în interacțiune cu ceilalți, fiecare construiește o versiune a realității formulată ca povestire. Voi mărturisi o oarecare rezervă față de aceste două tehnici, dacă sunt utilizate în mod exclusiv. Povestirea unui eveniment și amintirile privind derularea unor episoade de viață riscă să ne facă să rămânem la nivelul descrierilor factuale, fără a permite degajarea semnificațiile asociate acestor amintiri. De fapt, în cursul discuției, trebuie să știm să recurgem la diverse moduri de abordare, mai ales în măsura în care vrem să accedem la universul gândirii și la reprezentările proprii celor intervievați; vom avea grijă ca aceștia să se simtă în largul lor, centrându-i pe propria experiență și făcându-i să pornească de la niște aspecte concrete ale vieții lor cotidiene, pentru a obține de la ei ceea ce remarcă, pentru a explora cu ei sensul lucrurilor pe care le fac. Discuția va lua deseori forma unei conversații în cursul căreia cercetătorul își manifestă intenția de a înțelege bine punctul de vedere al celuilalt. Desigur, acest aspect al conversației nu presupune faptul că anchetatorul comunică părerile sale personale, care ar risca să fie de prea multe ori considerate drept păreri autorizate, și nici să perturbe exprimarea pozițiilor proprii ale persoanelor intervievate. Rămânând cât mai aproape de situațiile de interacțiune banale și evitând forma interogativă, trebuie favorizată expresia cea mai liberă a subiecților. Astfel, ca informatori, aceștia vor putea să comunice în cel mai firesc mod conținutul reprezentărilor, al cunoștințelor și semnificațiilor împărtășite din punct de vedere social. Din acest punct de vedere, o recomandare importantă este cea de a porni de la concret și particular spre general și abstract. Această procedură vizează evitarea impunerii interlocutorilor a unui limbaj și a unor categorii personale și evitarea cererii de a prezenta o situație de reflecție pe care nu au urmat-o niciodată până la capăt sau într-o manieră conștientă și sistematică; însă ei vor fi fericiți dacă vor reuși să formuleze informațiile, grație sprijinului dat de cercetător. In studiul de la Ainay-le-Château, încercând să înțeleg reprezentările maladiei mintale, am crezut la început că este suficient să cer subiecților să-mi spună ce cred despre acest lucru, cum îl văd, însă am obținut doar niște dezvoltări vagi, reluând termeni stereotipi, sau am întâmpinat adevărate blocaje: „Nu știu... ”. Situația s-a remediat abia în momentul în care am început 194 MARI PRACTICI METODOLOGICE să întreb cum își organizau viața cu pensionarii, cum făceau, ei și diferiți membri ai familiei, să pună la punct relațiile cu ei, ce observaseră deosebit la ei și ce anume îi frapaseră, pentru a trece mai apoi, pentru fiecare descriere, de la „cum” la „de ce”, explorând în ei semnificațiile comportamentelor sau interpretările pe care le dădeau conduitei pensionarilor, raționamentele pe care le făceau pentru a interfera un sens al constatării etc. În felul acesta, au apărut o teorie locală de etiologie a bolii mintale (pe baza modelelor locale ale dezvoltării cerebrale, a fazelor de socializare etc.) și diverse strategii de comportament față de bolnavi (fondate pe o tipologie a stărilor de boală, a credințelor privind contagiozitatea maladiei, ținute secrete și explicitate doar când a fost vorba despre explicarea motivelor practicilor obsesionale de separare a lucrurilor care au atins corpul pensionarilor). 5.4. Cercetarea documentară și lucrul cu documentele Într-o manieră apropiată activității istoricului, cercetarea calitativă poate lua ca bază documentele textuale, iconografice (afișe, reprezentări picturale), cinematografice sau sonore, pentru a studia reprezentări sociale sau forme de expresie culturală. Un caz exemplar de astfel de abordare îl constituie opera lui M.J. Chombart de Lauwe (1971), care a reconstituit reprezentarea socială a copilăriei pornind de la opere literare, benzi desenate, filme, mărturii și observații ale unor practici. Studiul documentelor poate fie să completeze o cercetare de teren, fie să constituie o operațiune de cercetare autonomă. 5.4.1. Studiul documentar în legătură cu cercetarea de teren Pe cât se poate, este de dorit să fondăm o cercetare de teren pe un studiu documentar privind mediul și problema ce vor fi studiate. Prin lecturarea unor studii științifice, a unor documente de arhivă sau de presă, este vorba, pe de o parte, despre faptul că acestea ne informează și ne familiarizează cu situația pe care o vom întâlni; pe de altă parte, ne ajută să-i cunoaștem istoria și, în final, să formulăm ipoteze pentru abordarea cercetării de teren. Astfel, în cercetarea privind contracepția la bărbați, a fost necesară o muncă de documentare (pentru a cunoaște formele de contracepție pe care bărbații le asociază activ cu evoluția formelor medicalizate care au fost sau sunt propuse) în privința rezultatelor cercetării asupra efectelor acestora, în special a celor secundare. Acest demers, necesar pentru informarea cercetătorilor înșiși, trebuia să servească drept bază pentru evaluarea nivelului de cunoștințe al persoanelor intervievate și a temeiniciei temerilor ce puteau fi exprimate. PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 195 Recurgerea la date textuale este la fel de utilă pentru a completa datele de teren, a le confirma și a le măsura mai bine. în cercetarea de la Ainay-le--Château, examinarea raporturilor stabilite pentru administrarea lor centrală de către directorii de stabiliment privind funcționarea spitalului de la crearea sa și analizarea ecourilor din presa locală au permis să fie sesizate următoarele aspecte : evoluția problemelor puse de contactul cu bolnavii mintal, conflictele ce rezultau din extinderea teritoriului de plasament, rezistențele opuse de îngrijitori față de unele prescripții privind proximitatea ce trebuie păstrată față de bolnavi în viața cotidiană și forța presiunii locale asupra medicilor, a cărei durată de exercitare a părut proporțională cu nivelul acceptării din partea lor a cererilor formulate de populație în ceea ce privește segregarea. în fine, nu trebuie să neglijăm partea ce revine unor elemente cantitative relevate, referitoare la problema studiată: poate fi vorba despre elemenete topografice, despre inventarea unor obiecte ce intră în studiu (de exemplu, farmacia familială, dacă se face un studiu de practică a sănătății), despre culegerea de informații cuantificată pe moduri de viață, despre practicile cotidiene etc. întrucât nu se știa nimic despre organizarea vieții în familiile găzduitoare, despre vechimea și numărul bolnavilor primiți și despre durata lor de ședere, despre statutul familiilor îngrijitoare și despre înrudirile dintre ele, despre concepțiile lor în legătură cu rolul pe care îl au față de pacienți etc., în cadrul anchetei de la Ainay-le-Château, a fost necesar să se procedeze la o anchetă statistică privind ansamblul plasamentelor. Chestionarul a fost elaborat grație informațiilor furnizate de informatorii (medici și infirmieri) din spital. Abia după ce s-a prelucrat statistic acest material, au fost posibile : descrierea tendințelor ce marcau practicile locale, formularea ipotezelor în privința variațiilor observate în diferite plasamente și construirea unui eșantion care să pună în vedere contrastul proximitate/distanță stabilit cu bolnavii, în vederea realizării unor discuții detaliate cu îngrijitorii. 5.4.2. Studiul documentar pe bază de imagini și de sunet Materialul cu care se lucrează în acest caz este de natură iconică, vizuală și sonoră (cinema, media etc.) și constituie un obiect autonom de cercetare. Se pune problema definirii corpusului de documente ce trebuie prelucrat și a punerii la punct a unui sistem de analiză semiologică a acestui material. De exemplu, un studiu privind publicitatea pentru șervețele igienice a permis punerea în evidență a normelor în baza cărora se organizează sexualitatea feminină. în această privință, lucrarea lui Bauer și Gaskell, citată mai sus, este cu siguranță utilă. 196 MARI PRACTICI METODOLOGICE 5.5. Studiul de caz și monografia Așa cum am afirmat mai sus, în privința aplicării și, uneori, a combinării lor în abordarea unei probleme specifice studiate pe o unitate umană circumscrisă în timp și spațiu, aceste două proceduri diferă de tehnicile pe care tocmai le-am descris. Studiul de caz ilustrează în mod deosebit grija de a prezenta complexitatea unui fenomen, punând accentul pe caracterul natural, holistic, fenomenologic al abordării. După cum remarcă Stake (1994), în fazele de culegere a datelor sau a analizei acestora, el poate integra proceduri cantitative și calitative, privind atât cazuri individuale (în medicină, muncă socială, educație etc.), cât și unități constituite de organizații sau instituții, în interiorul cărora mai multe cazuri se pot îmbina, meritând o atenție specifică (de exemplu, în cazul școlii, se poate trece de la cazul copilului în clasă la cel al clasei în cadrul instituției școlare și poate continua cu instituția însăși). In analiza sistemelor complexe, ca studii comunitare în care se iau în considerare factorii ecologici, sociali, culturali, fiziologici și istorici, studiul de caz se alătură studiilor monografice, caracterizate de un inventar sistematic al caracteristicilor materiale, simbolice și sociale ale unei unități culturale. Se disting trei feluri de studii de caz (vezi Stake, op. cit.): - cele care sunt realizate pe motivul interesului „intrinsec” pe care îl prezintă particularitatea cazului, și nu pentru că este reprezentativ pentru altele sau ilustrativ pentru o problemă dată; - cele care prezintă un interes „instrumental”, în măsura în care cazul este un mijloc de a rafina o teorie sau a facilita înțelegerea unui fenomen mai general; - în fine, studiile colective și simultane, având în centrul lor mai multe cazuri, ce au în vedere o problemă, o populație sau o condiție de viață. In această eventualitate, se presupune că, pentru a înțelege un asemenea caz, este nevoie de cunoașterea altora, și atunci ne concentrăm asupra fiecăruia dintre ele, luate fiecare în parte, înainte de a se proceda la compararea lor. Această procedură este recomandată de unii autori (Flick, 1998) pentru cercetările pe bază de discuții: fiecare discuție este considerată un caz, iar progresul de la o discuție la alta și compararea lor permite construirea corpusului de date ce trebuie analizate. PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 197 Concluzii referitoare la demersul calitativ De la cercetarea de teren la studiul de caz, am încercat să dăm acces câtorva principii și tehnici ale abordării calitative. Cine dorește să meargă mai departe va putea să se raporteze, pentru sociologie, la articolul lui Olivier de Sardan privind „Politica terenului” (1995), iar pentru psihologie și psihologia socială, la lucrările introductive deja citate ale lui Bauer și Gaskell (2000), Flick (1998), Richardson (1996), Santiago Delefosse și Rouan (2001), Willig (2001). Lucrările din urmă oferă avantajul prezentării în detaliu a fiecăreia dintre tehnicile de culegere și analiză a datelor și examinarea potențialităților și limitelor fiecăreia dintre ele. Aceste examinări sunt mărturii ale grijii de a oferi demersului calitativ o rigoare ce i s-a reproșat mult timp că îi lipsește. Această rigoare nu răspunde neapărat criteriilor care conduc o cercetare corespunzătoare din punct de vedere cantitativ și experimental. Totuși, după cum am văzut, ea nu exclude nici recurgerea la date cifrate, nici apelul la o planificare de tip experimental, nici aplicarea unui tratament statistic de date calitative, după cum indică alte capitole ale acestui manual. Principiul cantitativ nu mai este de mult timp opus celui calitativ, așa cum numărul s-ar opune cuvântului: datele cifrate se interpretează; ele sunt deseori stabilite grație unor instrumente construite pornind de la investigația calitativă, ca în majoritatea chestionarelor. La fel, demersul calitativ nu își limitează câmpul de investigare doar la datele verbale, iar rezumatele lor nu se reduc la text. Prin descoperirile pe care le autorizează și prin necunoscutul și imprevizibilul pe care îl comportă orice deschidere către o realitate diferită de cea a lumii cercetătorului, s-a putut spune că demersul calitativ seamănă cu o aventură (Willig, 2001). Însă acest fapt nu exclude rigoarea. Într-adevăr, rezultatele obținute prin proceduri calitative se supun unor criterii de validitate care se apropie de cele ce determină alte sectoare ale producției științifice. Printre acestea din urmă, procesul de triangulație constituie o garanție, chiar o alternativă la criteriile de validitate recunoscute în mod obișnuit de cercetarea cantitativă. Reluând un termen marinăresc, triangulația își propune să indice date care sunt fie obținute prin diferite tehnici, fie adunate de diverși cercetători, fie strânse de la grupuri diferite, în așa fel încât să li se asigure fiabilitatea, coerența și consistența. Mai putem sublinia și validitatea internă a datelor care nu sunt filtrate de categorii prestabilite, în măsura în care procesul de teoretizare este operat printr-un du-te-vino între observațiile empirice și ipotezele interpretative, după principiile stabilite de perspectiva 198 MARI PRACTICI METODOLOGICE grounded theory a lui Glazer și Strauss (1967), care este deja un model de necontestat pentru abordarea calitativă din cadrul științelor sociale. Cazul este similar și pentru validitatea ecologică a datelor, în măsura în care demersul calitativ integrează luarea în calcul a contextului fenomenelor. Cu toate acestea, ca urmare a conștientizării părții ce revine cercetătorului și a interacțiunii sale cu membrii grupurilor studiate (cărora li se atribuie uneori calificativul de „parteneri”, în măsura în care contribuie activ la producerea bagajului de cunoștințe), în privința construcției datelor calitative preferăm să vorbim despre „plauzibilitatea” și „credibilitatea” rezultatelor, și nu despre validitatea lor internă. Printre altele, întrucât fenomenele studiate nu sunt constante, preferăm să le considerăm ca ținând de validarea externă a rezultatelor, în termeni de „transferabilitate”, adică să avem în vedere pertinența aplicării lor, pentru a interpreta situații comparabile în medii diferite. Având în vedere aceste nuanțe, grație sensibilizării cercetătorilor în privința căilor ocolite pe care le poate lua abordarea lor și datorită eforturilor de reflexivitate pe care le conferă activității lor, putem spune că demersul calitativ a ajuns astăzi la maturitate și își poate aroga, fără falsă modestie, titlul de demers științific. Referințe bibliografice Agar, M.H., 1980, The Professional Stranger, Academic Press, New York. Apostolidis, T.; Buschini, F.; Kalampalikis, N., 1998, Representations et valeurs engagees dans la contraception masculine medicalisee, raport de cercetare LPS-EHESS sub conducerea științifică a lui D. Jodelet, INSERM, 4M015B, lps-ehess, Paris. Bauer, M.W.; Gaskell, G., 2000, Qualitative researching with text, image and sound. A practical Handbook, Sage, Londra. Becker, H.S.; Geer, B.; Hughes, E.C.; Strauss A.L., 1961, Boys in white: Student culture in medical school, University of Chicago Press, Chicago. Blumer, H., 1969, Symbolic interactionism: Perspective and method, University of California Press, Berkeley. Chombart de Lauwe, M.J., 1971, Un monde autre : l'enfance. De ses representations â son mythe, Payot, Paris. Condominas, G., 1957, Nous avons mange la foret de la pierre-genie Goo. Chronique de Sar Luk, village mnong gar (tribu proto-indochinoise des hauts plateaux du Vietnam central), Mercure de France, Paris (reeditat: Flammarion, 1982). Denzin, N.; Lincoln, Y.S. (ed.), 1994, Handbook of qualitative research, Sage, Londra. Devereux G., 1980, De l'angoisse â la methode, Flammarion, Paris. Farr, R.M., 1996, The roots of modem social psychology, Blackwell, Oxford. Favret-Saada, J., Les mots, la mort et les sorts, Gallimard, Paris, 1977. PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA METODOLOGIILOR CALITATIVE 199 Favret-Saada, J., 1990, „Etre affecte”, Gadhiva, 8, pp. 3-9. Favret-Saada, J.; Contreras, J., 1981, Corps pour corps. Enquete sur la sorcellerie dans le Bocage, Gallimard, Paris. Fiske, J., 1994, „Audiencing: Cultural practices and cultural studies”, în N. Denzing, Y.S. Lincoln (ed.), Handbook of qualitative research, Sage, Londra, pp. 189-199. Flick, U., 1998, An introduction to qualitative research, Sage, Londra. Flick, U., 2000, „Episodic interviewing”, în M.W. Bauer, G. Gaskell (ed.), Qualitative researching with text, image and sound. A practical handbook, Sage, Londra, pp. 75-92. Flick, U., 2001, „Interpretive social psychology. Qualitative methods in the study of social representations”, în F. Buschini, N. Kalampalikis (ed.), Penser la vie, le social, la nature. Melanges en l'honneur de Serge Moscovici, Papers in honnour of Serge Moscovici, Editions de la Maison des sciences de l'homme, Paris, pp. 201-218. Garfinkel, H., 1967, Studies in ethno methodology, Prentice-Hall, Englewood Cliffs. Geertz, C., 1983, Local Knowledge: Further essays in interpretive anthropology, Basic Boooks, New York. Geertz, C., 2000, Available light: Anthropological reflexions on philosophical topics, Princeton University Press, New Jersey. Gergen, K.J., 2001, Le constructionnisme social. Une introduction, Delachaux & Niestle, Lonay, Paris. Glaser, B.; Strauss, A.L., 1967, The discovery of grounded theory: Strategies for qualitative research, Aldine, New York. Goffman, E., 1991, Les cadres de l'experience, Editions de Minuit, Paris (ediția originală: 1974). Gonzâlez, Rey F.L., 1999, La investigacion cualitativa enpsicologia. Rumbos y desafios, Educ, Sao Paulo. Grafmeyer, Y.; Joseph, L., 1979, L'Ecole de Chicago. Naissance de l'ecologie urbaine, Aubier, Paris. Habermas, J., 1985, Die neue Unubersichtlichkeit, Suhrkamp, Franfurt. Jodelet, D., 1989, Folies et representations sociales, PUF, Paris. Jodelet, D.; Ohana, J., 2000, „Representations sociales de l'allaitement maternel: une pratique de sante entre nature et culture”, în G. Petrillo (ed.), Sante et societe. La sante et la maladie comme phenomenes sociaux, Delachaux & Niestle, Lausanne, pp. 139-165. Jovchelovitch, S.; Bauer, M., 2000, „Narrative interviewing”, în M.W. Bauer, G. Gaskell (ed.), Qualitative researching with text, image and sound. A practical handbook, Sage, Londra, pp. 57-74. Laplantine, F., 1996, La description ethnographique, Nathan, Paris. Le Caisne, L., 2000, Prison: une ethnologue en centrale, Odile Jacob, Paris. Levi-Strauss, C., 1955, Tristes tropiques, Plon, Paris. Lewin, K., 1965, „Decisions de groupe et changement social”, în A. Levy (ed.), Psychologie sociale. Textes fondamentaux anglais et americains, Dunod, Paris, pp. 498-519. Lincoln, Y.S.; Guba, R.G., 1994, Naturalistic inquiry, Sage, Londra. Maget, M., 1962, Guide d'etude directe des comportements culturels, CNRS, Paris. 200 MARI PRACTICI METODOLOGICE Malinowski, B., 1963, Les argonautes du Pacifique occidental, Gallimard, Paris (ediția originală: 1922). Malinowski, B., 1985, Journal d'ethnographe, Le Seuil, Paris. Matalon, B., 1988, Decrire, expliquer, prevoir. Demarches experimentales et terrain, Armand Colin, Paris. Merton, R.K., 1946 (în colaborare cu M. Fiske și A. Curtis), Mass persuasion: The social psychology of a war bond drive, Harper, New York. Merton, R.K.; Fiske, M.; Kendall, P.L., 1956, The Focused Interview. A Manual of Problems and Procedures, Free Press, Glencoe (ediția a doua: 1990). Milgram, S., 1974, Soumission â l'autorite, Calmann-Levy, Paris. Moscovici, S., „The phenomenon of social representations”, în R. Farr, S. Moscovici (ed.), Social representations, Cambridge University Press, Cambridge, 1984. Mucchielli, A., 1996 (ed.), Dictionnaire des methodes qualitatives en sciences humaines et sociales, Armand Colin, Paris. Olivier de Sardan, J.-P., 1995, „La politique du terrain. Sur la production des donnees en anthropologie”, Enqudte, 1, pp. 71-109. Richarson, J.T.E., 1996 (ed.), Handbook of qualitative research methods for psychology and the social sciences, The British Psychological Society books, Leicester. Rodgers, C.R., 1944, „The nondirective method as a technique for social research”, American Journal of Sociology, 50, pp. 279-293. Santiago, Delefosse M.; Rouan G., 2001 (ed.), Les methodes qualitatives enpsychologie, Dunod, Paris. Stake, R., 1994, „Case studies”, în N. Denzin, Y.S. Lincoln, Handbook of Qualitative Research, Sage, Londra, pp. 86-109. Strauss, A.L., 1987, Qualitative analysis for social sientists, Cambridge University Press, Cambridge. Strauss, A.L.; Corbin, J., 1990, Basics of Qualitative research, Sage, Londra. Thomas, W.I.; Znaniecki, F., 1918, The polish peasant in Europe and America, Knof, New York. Weber, M., 1965, „Essais sur la theorie de la science”, Plon, Paris. White, W.F., 1955, Street corner Society, University of Chicago Press, Chicago. Willig, C., 2001, Introducing qualitative research in psychology. Adventures in theory and methods, Open University Press, Buckingham. Partea a II-a METODE SPECIFICE Interviul Frederic Nils și Bernard Rime1 Introducere Încă din Antichitate, metoda discuției a fost frecvent utilizată de către filozofi, medici, preoți sau avocați. Totuși, în cursul celei de-a doua jumătăți a secolului al XIX-lea, un cuvânt englezesc - care, în realitate, este traducerea literală a francezului entrevue („întrevedere”) - a căpătat o semnificație tehnică aparte în contextul jurnalismului. Interviul a fost desemnat drept o întâlnire în cursul căreia un reprezentant al presei întreabă o persoană de la care speră să obțină declarații în vederea publicării lor. Având această conotație mediatică, cuvântul englezesc cu origini franțuzești cunoaște un succes rapid în multe alte limbi. Prin extensie, interviul a devenit denumirea dată unei metode de culegere a informațiilor. Conform acestei metode, două persoane întrețin o conversație. Una dintre ele a luat inițiativa și asigură conducerea conversației prin întrebări. Ea vizează un obiectiv precis. În general, cealaltă acceptă să servească acest obiectiv și își dezvoltă răspunsurile la întrebările puse. Această tehnică este folosită acum doar pentru culegerea informațiilor într-un număr considerabil de profesii; economistul, asistentul social, medicul, observatorul, avocatul, detectivul, consilierul educativ, psihologul din cadrul unui serviciu de angajări, psihiatrul și mulți alții o utilizează zilnic. În această accepție a utilizării profesionale, de cele mai multe ori este vorba despre lucrul la cazuri separate. Dar când depășim acest stadiu, iar întrebările analoage sunt puse unor diferite persoane pentru a integra datele, metoda interviului trece în categoria metodei științifice. Freud a fost unul dintre pionierii interviului. Obiectivul pe care îl urmărea era explorarea unor motive inconștiente. La început, a practicat interviul sub 1. Frederic Nils este asistent la Facultatea de Psihologie și Științe ale Educației din cadrul Universității din Louvain-la-Neuve, Belgia, iar Bernard Rime este profesor în cadrul aceleași instituții. 204 METODE SPECIFICE hipnoză, dar imediat a optat pentru metoda prin care pacientul era invitat să se exprime pur și simplu liber, el intervenind doar pentru a propune o interpretare a celor spuse (Breuer și Freud, 1895). Discursul dezvoltat în aceste condiții trebuia să servească finalităților psihoterapiei fiecărui client. Dar discursul tuturor pacienților luați la un loc a constituit materialul de la care Freud a putut să-și dezvolte teoriile generale privind motivațiile inconștiente și ale dinamicii personalității. Un alt pionier al metodei interviului a fost Jean Piaget. El expunea succesiv diferiți copii la aceeași situație problematică, apoi le asculta comentariile privind maniera de a aborda situația și de a o rezolva. îi chestiona în detaliu despre unul sau altul dintre aspectele reflecțiilor lor. Făcând aceasta, a avut la dispoziție un material care i-a permis să dezvolte o teorie asupra unuia dintre aspectele gândirii infantile și a evoluției la diferite vârste. Astăzi, există numeroase aspecte ale științelor sociale care pot utiliza metoda interviului. De exemplu, această metodă este un instrument privilegiat pentru antropolog, atunci când îi consultă pe cei care îi furnizează informațiile. Astfel, în general, el ia ca obiect un element cultural: o credință, un obicei sau un mit. Pune întrebări pregătite cu grijă despre diferite aspecte ale obiectului, iar răspunsurile pe care le primește îi suscită noi întrebări. în felul acesta, culege elementele care îi vor permite să elaboreze un răspuns la chestiunea cercetării sale. Sociologii au recurs frecvent la interviu în cadrul investigațiilor științifice pe care le întreprind. în domenii destul de variate (de exemplu, răspîndirea zvonurilor, studierea unor probleme pe care le întâmpină tinerii în obținerea unui prim loc de muncă sau stabilirea de relații între modul cum este percepută violența urbană și votul extremist), deseori, interviul se dovedește un instrument puternic în culegerea unui material bogat și pertinent pentru un mare număr de obiecte de cercetare. în acest capitol, vom examina mai întâi caracteristicile de bază ale metodei interviului (secțiunea 1), apoi vom face inventarul diferitelor tipuri de informații pe care acesta ne permite să le adunăm (secțiunea 2) și a diferitelor forme pe care le poate lua metoda (secțiunea 3). Apoi, vom examina într-un mod foarte concret diferitele momente ale pregătirii (secțiunea 4) și ale realizării interviului (secțiunea 5). în final, vom discuta despre atitudinile pe care trebuie să le aibă intervievatorul, dacă vrea să se asigure de o cooperare optimă din partea respondenților (secțiunea 6). INTERVIUL 205 1. Caracteristicile esențiale ale tehnicii intervievării Am putea defini interviul drept un dialog a cărui finalitate este adunarea de informații legate de o temă determinată. Intervievatorul pune întrebări pregătite în prealabil, iar interlocutorul reacționează la ele. In timpul acestui schimb, persoana intervievată produce un discurs în care arată, după caz, semnificația pe care o dă practicilor sale, percepția pe care o are asupra unui eveniment sau a unei situații, interpretarea unei reprezentări pe care și-a făcut-o despre lumea înconjurătoare. Prin întrebările și reacțiile sale, intervievatorul urmărește două obiective imediate: pe de o parte, se străduiește să facă exprimarea acestui discurs mai ușoară și să-l conducă pe interlocutor către reflecții mai profunde ; pe de altă parte, este atent să mențină conversația în limita tematicilor cercetării. Așadar, interviul se înscrie într-un cadru interactiv: el este constituit dintr-o secvență de acțiuni reciproce între două persoane (uneori mai multe). Așadar, nu este vorba despre o situație în cursul căreia una dintre cele două părți i-ar comunica celeilalte informații „de-a gata”, de care ar fi dispus înainte de întâlnire. Dinamica interviului dă naștere, în mare parte, informației ce va fi culeasă. De aceea, toate elementele care pot afecta derularea discuției sunt, în egală măsură, susceptibile de a avea un impact asupra datelor care vor rezulta în urma ei. Aceste elemente sunt numeroase. Ele țin de caracteristicile celor două părți prezente, cât și de contextul în care interacționează. Astfel, atât intervievatorul, cât și interlocutorul său au caracteristici proprii. Aspectul fizic (ținuta vestimentară, coafura, un handicap vizibil etc.), unele trăsături ale personalității (siguranța, anxietatea, capacitatea de a fi extravertit etc.), statusul (cercetător într-o universitate, student, sindicalist, șef de întreprindere etc.), nivelul de școlarizare, vârsta, genul sau originea etnică sunt tot atâtea ingrediente ce caracterizează și pot fi la originea inhibițiilor sau a tendințelor de răspuns personal pentru cel intervievat. In plus, contextul în care se derulează o discuție poate influența desfășurarea acesteia. Contextul e reprezentat în primul rând de mediul fizic înconjurător. Prezența unor terți, zgomotele din jur sau dispunerea obiectelor dintr-o încăpere sunt tot atâtea elemente potențiale ce distrag atenția pe care trebuie să o controlăm. De asemenea, contextul trebuie privit din punct de vedere cultural și instituțional. Tocmai la acest nivel sunt definite pozițiile, statusurile, rolurile și ritualurile de interacțiune ce vor prevala în timpul interviului. Oare o persoană intervievată în clădirile unei universități prestigioase va da răspunsuri 206 METODE SPECIFICE asemănătoare celor pe care le-ar da dacă ar fi întrebată pe stradă, la locul de muncă sau la domiciliu? Probabil că nu. După aceeași logică, un interviu privind practicile literare va trezi, foarte probabil, atitudini diferite, dacă cel care îl comandă vine din partea unui centru de cercetare în sociologia culturii sau a unui departament de marketing al unei importante edituri. În sfârșit, contextul unui interviu trebuie luat ca un cadru semiotic, adică drept un univers de semnificații pe care intervievatorul și intervievatul le pot culege pentru discursul lor. În această privință, pericolul major ar fi inexistența unui referențial comun celor doi protagoniști ai discuției: termenii folosiți ar deveni echivoci și, în cel mai rău caz, cei doi interlocutori ar avea impresia că vorbesc limbi diferite. După cum am văzut, interviul nu se situează numai într-un cadru interactiv. În plus, se înscrie într-unul discursiv, în măsura în care pune în joc un proces dinamic ce se bazează în principal pe limbajul vorbit. Cea care dă bogăție și profunzime datelor furnizate este natura discursivă a metodei interviului. Întrebările directe sau cele mai nuanțate, cererile de clarificare și reformulările sunt tot atâtea strategii de care dispune un intervievator pentru a accede mai bine la sensul pe care interlocutorul său îl dă temei de cercetare. De asemenea, în funcție de această temă, flexibilitatea tehnicilor de interviu îi oferă cercetătorului răgazul să procedeze într-un mod structurat și standardizat sau, dimpotrivă, să adopte o atitudine non-directivă, lăsând persoana intervievată să se exprime liber. Totuși, oricare ar fi marja de libertate acordată participantului la un interviu, ține exclusiv de competența intervievatorului să orienteze dialogul în funcție de ipotezele sale de lucru. Din acest motiv, este cazul ca el să stăpânească un ansamblu de practici conversaționale. Tocmai prin aceasta, intervievatorul va fi în măsură să-l motiveze pe intervievat să interacționeze și să orienteze adecvat discursul spre finalitățile pe care le urmărește. Vom încheia acest scurt tur de orizont al caracteristicilor metodei interviului subliniind remarcabila sa flexibilitate în privința nivelurilor de analiză pe care le permite. Unii cercetători clasează dintr-odată interviul printre metodele calitative de culegere a informației. După opinia noastră, este o gravă eroare. Denumirea de „calitativă” sau „cantitativă” ține mai puțin de metoda observației utilizate și mai mult de tehnicile de analiză cărora aceste observații le vor fi supuse. Materialul recoltat pe calea unei discuții poate la fel de bine să facă obiectul unor analize statistice aprofundate, cât și al unei abordări pur calitative. El se pretează unor măsuri prin numărarea anumitor cuvinte sau clase de cuvinte. Însă, la fel de bine, se va putea ca același conținut să fie supus unei analize manuale de tip structural sau unor metode inductive. INTERVIUL 207 2. Informațiile disponibile în situația de interviu Există trei tipuri de informații ce pot fi accesibile în situația de interviu: informațiile inerente conținutului discursului, cele legate de forma pe care o ia discursul și cele care țin de manifestările nonverbale sau expresive. 2.1. Conținutul discursului în majoritatea cercetărilor din științele socioumane, tehnicile de interviu sunt folosite pentru a stoca informații de conținut. Acestea servesc drept bază pentru a trage concluzii în privința percepțiilor, atitudinilor, sentimentelor, reprezentărilor, valorilor sau a credințelor participanților. Spre deosebire de textul scris, aceste conținuturi constau într-un discurs relativ spontan, organizat mai mult sau mai puțin liber de persoana intervievată. Prin acest discurs, participantul la interviu își exprimă realitatea sa singulară, verbalizată prin limbaj. De aceea, conținutul este bogat, dar uneori și contradictoriu și chiar dificil de sesizat. Va fi cu atât mai dificil de sesizat, dacă nu ne mulțumim să rămânem la conținutul manifest al discursului produs, pentru a întreprinde analiza structurii sale latente - și, prin aceasta, implicită - care se degajează din el. Desigur, studierea sensului latent al conținutului unui interviu nu e valabilă în cazul interviurilor structurate și standardizate. Dimpotrivă, cercetătorul aflat în luptă cu niște conținuturi produse în cadrul discuțiilor mai puțin directive se va găsi foarte repede în fața unei dileme importante, formulată de o întrebare a lui G. Michelat (1975): „Cum să păstrezi ecuația personală a individului, cum să te servești de singularitatea individuală pentru a atinge socialul ? ”. Cu alte cuvinte, trebuie privilegiată rigoarea interferenței stabilite pornind de la o analiză transversală a ansamblului conținuturilor interviurilor realizate sau trebuie păstrată singularitatea fiecăruia dintre conținuturile luate izolat, recurgând la metode de analiză mai inductive ? Idealul ar consta în a adopta un dublu demers. Primul, cel transversal, se ocupă cu explorarea regularităților și a diferențelor dintre ansamblul conținuturilor de interviu, pornind, de exemplu, de la o analiză tematică. Cel de-al doilea demers, care ar viza studierea conținutului latent al fiecărui interviu, s-ar centra pe explorarea relațiilor dintre elementele unui același conținut, trecând printr-o analiză a co-ocurențelor sau o analiză structurală. în ultimă instanță, desigur, alegerea în raport cu această dilemă trebuie dictată de către obiectivele fixate ale cercetării. 208 METODE SPECIFICE 2.2. Forma discursului In fața conținutului unei discuții, ne putem hotărî să ne centrăm pe cuvintele folosite de către subiect. Aceste informații ne permit să aflăm multe. Intr-adevăr, cuvintele pe care intervievatul le reia în discursul său pot face obiectul unor categorizări pe dimensiuni absolut pertinente pentru un mare număr de teme de cercetare. De exemplu, pentru a ști mai multe în legătură cu afectivitatea în privința unei teme specifice dezvoltate în interviu, cuvintele pot fi evaluate în funcție de colorarea lor afectivă. Pentru aceasta, există dicționare ce preiau un vast ansamblu de cuvinte din limbă, pentru care a fost calculat un indice de afectivitate. O altă dimensiune interesantă este cea a abstracției. Ca și în cazul afectivității, există repertoare ce permit să se includă cuvintele în anumite categorii, în funcție de continuumul ce pornește de la cuvintele cele mai concrete (casă, cal, a mânca) până la termenii cei mai abstracți (justiție, concentrare, putere). Acest gen de abordare permite interferența codurilor lingvistice folosite de subiecți. In aceeași ordine de idei, unii cercetători, lucrând pe parametrii enunțării, au dezvoltat o întreagă serie de indicatori ce permit să se procedeze la interferențe pe baza cuvintelor folosite. De exemplu, TIR (Type Token Ratioț măsoară bogăția vocabularului folosit pornind de la numărul de cuvinte diferite utilizate din numărul total al acestora. Cu cât acest rezultat este mai ridicat, cu atât vocabularul este mai bogat. DRQ (Discomfort-Relief Quotient) este un indicator al tensiunii ce se calculează împărțind numărul de cuvinte ce exprimă starea proastă cu numărul de cuvinte ce exprimă relaxarea. Printre altele, cercetătorul se poate concentra asupra unor elemente para-lingvistice prezente în enunțare. Din acest punct de vedere, G.F. Mahl (1987) a fost precursorul analizelor de discurs ce face legătura între stările emoționale și tulburările de limbaj. Prin intermediul acestui gen de analize, este posibil să aflăm multe în privința felului în care un subiect apreciază o temă, pornind de la debitul său verbal, de la ezitări, pauze totale sau umplute („ăăă...”), de la tăceri, de tremurul vocii sau de la elementele ce marchează dezorientarea sau mânia care îi caracterizează discursul. INTERVIUL 209 2.3. Informațiile ce reies din registrul nonverbal Exprimarea verbală nu se poate disocia de un ansamblu de manifestări ce pun în practică motricitatea locutorului. Varietatea acestor „comportamente nonver-bale” ce însoțesc discursul este de așa natură, încât studierea lor constituie un câmp de investigație în sine (pentru o trecere în revistă, vezi Feldman și Rime, 1991). În continuare, vom schița câteva date esențiale reieșite din cercetarea privind diferitele manifestări nonverbale ale unui locutor. În timpul schimbului verbal, privirea interlocutorului alternează. Ea se focalizează uneori asupra chipului partenerului, pentru ca, mai apoi, deseori nefocalizată, să se îndrepte spre puncte din spațiul îndepărtat (vezi Brossard, 1992 ; Rime, 1977). Aceste variații sunt determinate mai ales de activitatea de codare-decodare. Îl privim pe celălalt atunci când vorbește, cât și atunci când are manifestări nonverbale și, dimpotrivă, ne îndreptăm privirea „în altă parte” atunci când suntem pe cale de a vorbi. Dar aspectele motivaționale intră și ele în calcul. Când motivația socială față de celălalt este ridicată (fie că este pozitivă, ca în cazul atracției și al simpatiei, sau negativă, ca în cazul mâniei și agresivității), pentru partener, atenția vizuală crește. Dimpotrivă, atunci când motivația socială este scăzută (dispreț, jenă, rușine, refuz de a interacționa etc.), timpul în care partenerul este privit va tinde spre valori minime. O parte importantă a comportamentelor nonverbale ale unui locutor rezidă în mișcările ritmice ale capului, trunchiului, brațelor și mâinilor, care însoțesc ritmul comunicării verbale. Aceste mișcări o punctează și tind să-i accentueze momentele importante. Totuși, există manifestări mult mai specifice care însoțesc gesturile mâinilor (Rime și Schiaratura, 1991 ; Rime, în curs de editare; Schiaratura, 1991). Prezența acestor gesturi revelează complexitatea deosebită a universului mental al celui care vorbește. Astfel, gesturile de marcaj sunt gesturi nu prea elaborate, cu o alură ritmică ce se manifestă atunci când locutorul are conștiința ambiguității potențiale a ceea ce spune, când introduce în discursul său un element important ori nou sau atunci când enunță etapele raționamentului său. Acestea iau, deseori, forma unor mișcări scurte și sacadate din mâini sau din încheietura lor. Elementele ideografice însoțesc procesul gândirii, indicând într-o oarecare măsură incursiunea mentală a locutorului. Este ceea ce se manifestă atunci când, evocând verbal noțiunea de reciprocitate, mâna stângă a locutorului pornește către cea dreaptă, apoi cea dreaptă către cea stângă. Elementele iconice se manifestă fie sub forma referințelor verbale, fie prin acțiunea caracteristică, fie prin relațiile 210 METODE SPECIFICE spațiale pe care le pune în legătură cu alte obiecte referențiale. Astfel, în cazul unui locutor care povestește despre o coliziune dintre mașini, mâinile care i se izbesc una de cealaltă constituie un exemplu tipic de element iconic. Elementele de pantomimă nu se limitează la gesticulația mâinilor, ci ajung chiar la un adevărat ansamblu al dinamicii corporale, dând astfel impresia pantomimei, ca atunci când, adresându-ne cuiva mai scund decât noi, îndoim genunchii; locutorul „joacă” atunci rolul de referent, fie că este vorba despre o persoană, despre un obiect sau despre un eveniment. Elementele ideografice, iconice și pantomimice fac în așa fel încât, în timp ce locutorul evocă în plan verbal configurări spațiale sau dinamice, acesta să dispună în același timp de imagini sau de scheme imediat traductibile în acte și capabile să dubleze cuvântul sau chiar să-l substituie. Elementele deictice implică gesturi de punctare și orientează către obiectul referențial, fie că acesta e prezent realmente sau doar virtual, arătând că locutorul se menține în relație topologică activă cu referenții discursului său (de exemplu, a vorbi de „oamenii ăia” arătând cu degetul în direcția unde aceștia efectiv se află). în fine, gesturile simbolice se substituie discursului; având o formă arbitrară, ele fac parte dintr-un cod împărtășit de membrii unei culturi sau subculturi (de exemplu, a ridica degetul mare pentru a spune „O.K.”). Ele indică faptul că oratorul este capabil să schimbe instantaneu codul și să treacă de la codul verbal la unul gestual, de îndată ce obiectivele sale de comunicare necesită acest lucru. Vom încheia acest tur de orizont evocând pe scurt manifestările faciale ale locutorului. în acest caz, pot fi distinse două mari categorii. Pe de o parte, elementele de mimică facială (a face cu ochiul, a te încrunta, a ridica ochii către cer) pun în acțiune o singură zonă facială. Ca și gesturile simbolice menționate mai sus, elementele de mimică sunt de cele mai multe ori o formă arbitrară și fac parte dintr-un cod comun. Pe de altă parte, expresiile faciale emoționale configurează schimbări ce implică mai multe zone faciale și corespund în mod tipic unor stări emoționale specifice (vezi Ekman, 1989 ; Ekman și O'Sullivan, 1991). Trebuie să subliniem că, dacă aceste manifestări însoțesc - și, prin urmare, pun în valoare - anumite stări emoționale spontane ale interlocutorului, ele nu sunt mai puțin susceptibile de manipulări deliberate din partea acestuia. Manifestările expresive faciale pot într-adevăr să fie accentuate sau reduse, pot fi totalmente inhibate, modificate sau ascunse. în încheiere, vom sublinia că aceste comportamente vizibile ale locutorului scapă deseori atenției focalizate a auditorului său, fiindcă acesta trebuie să dea prioritate obligației de prelucrare a informației verbale. Așadar, ele constituie mai degrabă un fel de fundal, apărând, în general, doar în zonele INTERVIUL 211 preconștiente ale periferiei atenționale. Nu ajung la atenția propriu-zisă decât atunci când par bizare, neobișnuite sau discordante în raport cu contextul verbal sau situațional. Atunci când acest lucru se produce, de cele mai multe ori el este în detrimentul prelucrării a ceea ce se transmite verbal. Situația aceasta implică faptul că intervievatorul care ar decide să-și îndrepte atenția în mod deliberat asupra registrului manifestărilor nonverbale ale respondentului său riscă să piardă o parte din firul discursului acestuia. Să mai notăm că, cu cât locutorul se angajează mai profund în discursul său, cu atât mișcările corporale tind să se desfășoare mai mult și să fie în concordanță mai strânsă cu conținutul verbal. Când are loc acest fenomen, intervievatorul are mari șanse să poată crede că tema respectivă este pe placul intervievatului și că acesta se exprimă cu spontaneitate și în mod sincer. 3. Diferite tehnici de interviu Vom pune în discuție mai jos diferitele moduri de a realiza un interviu. Evantaiul propus nu tinde spre exhaustivitate, întrucât unele tehnici foarte specifice au fost dezvoltate în funcție de obiectele de investigat. Dezvoltarea lor ar depăși cadrul acestui capitol. Ne vom opri totuși puțin, în scop ilustrativ, la una dintre tehnicile specifice, cea numită laddering. 3.1. Interviul structurat sau directiv Utilizând această tehnică de discuție, posibilitatea de manevră oferită intervievatorului este redusă, chiar nulă. Acesta dispune de o listă de întrebări precise, a căror formulare și ordine sunt prestabilite. Unele tehnici de discuție și mai directe vor tinde să standardizeze contactul inițial dintre cercetător și interlocutorul său, dar și răspunsurile și reformulările pe care și le poate permite intervievatorul în funcție de întrebările celuilalt. Uneori, chiar răspunsurile furnizate de către participant vor trebui să facă parte dintr-un ansamblu de propuneri predefinite, din care va avea de ales. In cursul discuțiilor directive, intervievatorul notează chiar el reacțiile interlocutorului pe foaia de răspuns prevăzută în acest scop. In majoritatea cazurilor, aceste reacții vor face obiectul unei prelucrări de tip cantitativ. Discuția directă este o metodă de cercetare ce servește, adeseori, ca substitut al chestionarelor. Datorită faptului că oferă posibilitatea contactului personal, discuția directivă este mai atrăgătoare decât chestionarul și e de preferat 212 METODE SPECIFICE față de acesta, atunci când vrem să asigurăm o rată crescută a răspunsurilor. Discuția directă este preferată chestionarului și atunci când dorim să verificăm cum înțeleg participanții întrebările ce le sunt puse. Prin comparație cu alte modalități de discuție în domeniul cercetării, discuția structurată garantează o fiabilitate mai ridicată, dat fiind gradul său ridicat de standardizare. Însă vom alege această tehnică doar dacă tematicile ce trebuie investigate sunt foarte precise, operaționale la un nivel foarte ridicat și dacă indicatorii diferitelor variabile de studiat au fost deja validați anterior. În fine, această metodă extrem de standardizată va fi preferată în locul altor metode de interviu atunci când intervievatorilor de care dispunem le lipsește experiența. Iată, de exemplu, o parte a unui protocol de discuție standardizat, folosit în cazul prostituatelor ce reprezentau obiectul unui studiu asupra violenței în privința ocupației lor: întrebarea 1. Vi s-a întâmplat să fiți agresată verbal când faceți trotuarul ? 1.1. Dacă da, de câte ori vi s-a întâmplat în cursul ultimelor șase luni? | O dată Între 2 și 5 ori Între 6 și 10 ori Peste 10 ori | 1.2. Dacă da, care sunt agresiunile verbale tipice care vi s-au adresat? întrebarea 2. Vi s-a întâmplat să fiți agresată fizic în timp ce faceți trotuarul ? II Da Nu 2.1. Dacă da, de câte ori vi s-a întâmplat în cursul ultimelor trei luni? || O dată Între 2 și 5 ori Între 6 și 10 ori Peste 10 ori j 2.2. Dacă da, ați avut nevoie de îngrijiri medicale? II Da Nu INTERVIUL 213 3.2. Interviul semistructurat sau semidirectiv Interviul semidirectiv este probabil tehnica de intervievare cea mai utilizată în cercetarea din cadrul științelor socioumane. Acest tip de tehnică, foarte flexibil, se situează undeva la mijloc între discuțiile standardizate și cu cele non-direc-tive, în măsura în care nu este nici complet structurat, utilizând o listă de întrebări precise, nici pe deplin liber. Pentru realizarea unor discuții semidirective, intervievatorul dispune de o serie de întrebări care îi servesc drept ghid și pe care nu le pune într-o ordine strictă, ci în funcție de fluxul conversațional și al reacțiilor interlocutorului său. Pe cât posibil, el îl va lăsa pe intervievat să se exprime liber, în termenii care îi convin și în succesiunea pe care o dorește. Rolul intervievatorului va fi acela de a focaliza discuția pe tematicile studiate, punând întrebările adecvate în momentele propice. 3.3. Interviul liber sau non-directiv în acest caz, doar tematica sau tematicile ce trebuie investigate servesc intervievatorului drept ghid a priori. Cele care vor orienta atitudinile și întrebările acestuia vor fi mai mult dinamica interacțiunii și fluxul conversațional. Totuși, este posibil și, de multe ori, necesar să pregătim un interviu liber. în primul rând, cercetătorul va încerca să formalizeze și să descrie problematica pe care el înțelege să o investigheze în cursul discuțiilor sale. Apoi, va defini tipul optim de acțiune ce trebuie stabilit în cursul interviului (rolul de intervievator și de intervievat, spațiul alocat afectivității, distanța dintre cele două părți). în al treilea rând, cercetătorul va reflecta asupra genului de informații pe care va trebui să le obțină de la interlocutorul său, astfel încât să nu piardă timp căutând în timpul interviului și să fie în măsură să adune o sumă de informații necesare bunei derulări a cercetării sale. Exemplul următor este retranscrierea unei părți dintr-un interviu liber, realizat cu o persoană care a trăit experiența de a fi la un pas de moarte (near death experience): Intervievatorul: Tocmai mi-ați relatat circumstanțele accidentului și ale experienței pe care ați trăit-o imediat după aceea. Ați putea să-mi spuneți ce a schimbat această experiență în viața dumneavoastră ? Intervievatul: Acest lucru mi-a schimbat felul de a vedea lucrurile. Nu imediat, ci după un an sau doi. Mi-am zis : „Ceea ce ai trăit trebuie să-ți folosească mai 214 METODE SPECIFICE târziu”. Este ca și cum cineva îmi dăduse o a doua șansă. Din cauza accidentului, nu mai știu să profit, așa că acum încerc să ajut oamenii cât mai mult. Asta s-a schimbat în mine. Simt nevoia să fiu în contact cu acești oameni și să-i ajut. Acest lucru a devenit foarte important. Inainte, munceam, aveam viața mea. Acum, mă preocupă tot ce se petrece în jurul meu. Intervievatorul: Ce înțelegeți prin aceasta? Intervievatul: Ei, bine, de exemplu, când privesc știrile la televizor, când văd câte războaie și câte accidente există, asta mă impresionează mult mai mult ca înainte. După cîte am văzut, războiul este o idioțenie. Atunci, încerc să vorbesc despre toate astea celor din jurul meu, să le explic faptul că nici un conflict nu servește la nimic, că, într-adevăr, toate au la bază lucruri lipsite de vreo importanță. 3.4. Povestea vieții Povestea vieții, discuția și istorisirea biografică constituie un ansamblu de tehnici esențial narative pe care nu le vom discuta aici, fiindcă sunt dezvoltate în altă secțiune a acestei lucrări. 3.5. Discuția exploratorie Discuția exploratorie nu vizează punerea la încercare a unei construcții ipotetice, dar se situează deasupra cercetării. Este vorba despre o tehnică al cărei obiectiv este de a completa lectura făcută în legătură cu o temă de cercetare. Pentru a realiza aceste discuții, cercetătorul se va adresa în special experților în domeniu (alți cercetători, profesori etc.), actorilor din teren direct vizați de publicul-țintă (de exemplu, educatori, asistenți sociali, psiho-terapeuți) și, în fine, unor persoane aparținând publicului-țintă al studiului. Ideal ar fi ca aceste interviuri să ducă spre un nou chestionar pentru cercetător și către descoperirea de aspecte ale problematicii ignorate până atunci. Pentru a îndeplini acest obiectiv, tehnicile semidirective sau libere se vor dovedi cele mai eficiente. 3.6. Discuția centrată Focused interview (Merton, Fiske și Kendall, 1956) este deosebit de util pentru studierea percepției și impactului unui eveniment sau ale unei experiențe precise asupra celor care i-au fost martori sau participanți. In cursul discuției, intervievatorul abordează o serie de aspecte privitoare la acest eveniment sau INTERVIUL 215 la această experiență. Este liber să pună interlocutorului său întrebările pe care le dorește și nu trebuie să se plieze nici unui ordin specific, nici unei formulări riguroase, cum se întâmplă în cazul discuției structurate. De asemenea, remarcăm că discuția centrată este frecvent folosită în grup și are, sub acest aspect, un succes remarcabil, mai ales în domeniul cercetărilor de marketing. În acest caz, participanții sunt invitați, de exemplu, să privească atent o serie de spoturi publicitare, iar mai apoi trebuie să-și exprime impresiile asupra a ceea ce i-a marcat, schimbarea de atitudine în raport cu produsul prezentat, ceea ce le-a displăcut etc. 3.7. Tehnicile specifice În vederea urmăririi unor obiective specifice de investigare, putem dezvolta la infinit tehnicile specifice de interviu. Le vom ilustra prezentând pe scurt tehnica numită laddering (Reynolds și Gutman, 1988 ; Grunert și Grunert, 1995 ; Martins, 1997). Ea îi va permite lectorului să-și dea seama că niște instrumente foarte „punctate” pot fi puse în practică atunci când vrem să realizăm interviuri special adaptate la niște tematici de cercetare particulare. Pe plan teoretic, laddering-ul provine dintr-o generalizare a Means-End Theory (Gutman, 1982 ; Olson și Reynolds, 1983). Conform acesteia, semnificația dată unui comportament este stocată în memorie sub forma unui lanț compus din elemente organizate în mod ierarhic. Acest lanț ar începe de la atribuțiile asociate direct comportamentului. Acestea ar fi conectate la consecințele lor pentru individ, ele însele fiind legate, în final, de valorile personale ale acestuia. Astfel, în cazul comportamentului intitulat „periatul dinților”, atributele pe care individul le va evoca vor fi de tip descriptiv: folosirea unei paste de dinți și a unei periuțe, realizarea unei serii de mișcări cu periuța etc. Consecințele la care se va gândi ca fiind legate de aceste atribute ar fi: evitarea cariilor, a avea dinții curați, o respirație proaspătă etc. În cazul cariilor, valorile personale asociate acestor consecințe ar putea fi sănătatea în general; în cazul dinților albi și al respirației proaspete, stima de sine la nivel fizic. Tehnica laddering are ca obiectiv retrasarea acestor lanțuri de asociere între un comportament, atributele sale, consecințele ce decurg de aici și valorile personale asociate. La nivel practic, laddering-ul constă într-o discuție semidirectivă față în față. Discuția începe chestionând participantul în legătură cu comportamentul pe care l-ar manifesta într-o situație aparte. Urmarea interviului constă în a 216 METODE SPECIFICE urca treptat la valorile care presupun acest comportament, punând de mai multe ori întrebări de tipul: „De ce acest lucru este important pentru dumneavoastră ? ”. Odată realizate o serie de interviuri de acest tip, este posibilă organizarea răspunsurilor persoanelor intervievate sub formă de hartă, reprezentând lanțurile celor mai frecvente asocieri ce leagă comportamentele, atributele, consecințele și valorile asociate. 4. Etapele pregătirii unui interviu Această secțiune urmărește să ofere lectorului o viziune de ansamblu a modului de elaborare și realizare a unui interviu. 4.1. Alegerea metodei Alegerea unei metode de observare depinde, în principal, de obiectivele specifice și de ipotezele cercetării ce trebuie îndeplinite. La rândul lor, resursele disponibile (timp, bani, material, capital uman) orientează această alegere. Pentru a selecta metoda cea mai adecvată, se recomandă insistent cererea de sugestii de la utilizatorii experimentați. Metodele care presupun dialogul se dovedesc deosebit de judicioase pentru urmărirea obiectivelor, precum reconstituirea unei secvențe de acțiuni, a experiențelor sau evenimentelor din trecut, studierea sensului pe care actorii îl dau practicilor lor și situațiilor cu care sunt confruntați sau studierea unei probleme precise (Quivy și van Campenhoudt, 1988). Principalele avantaje ale metodei sunt profunzimea datelor culese și respectarea cadrului de referință de către participanți, grație flexibilității tehnicilor de strângere a informațiilor. Dezavantajele metodei dialogului sunt costurile și faptul că ea se adaptează în funcție de cel intervievat. Drept urmare a acestui ultim aspect, metoda cere din partea celui care o practică o experiență solidă atât la nivel metodologic, cât și la nivel comunicațional. Dacă aceasta lipsește, cercetătorul va reuși cu greu să instituie un contact direct cu celălalt protagonist al discuției. în ceea ce privește costul, dacă timpul acordat strângerii de informații este scurt, va trebui să se renunțe la ideea de a folosi această metodă, întrucât realizarea unei serii de discuții, codarea lor, analizarea și interpretarea informațiilor culese implică mai mult timp. în privința respondenților, întotdeauna este util să ne întrebăm care sunt motivele ce-i împing pe unii indivizi să participe la un interviu de cercetare, INTERVIUL 217 în timp ce alții refuză. Altfel spus, oare persoanele care se oferă voluntar pentru acordarea unui interviu împărtășesc anumite caracteristici ce le disting de cele ce refuză un asemenea angajament? Dacă este așa, validitatea datelor obținute poate fi alterată. 4.2. Pregătirea ghidului de interviu In cursul acestei faze prealabile, va fi vorba despre conceperea unui instrument capabil să producă toate informațiile necesare pentru a testa ipotezele cercetării. Dispozitivul care va aduna aceste elemente va constitui ghidul de interviu. Evident, acesta va ține cont de gradul de directivitate ce i s-a dat intervievatorului. In cazul unei discuții standardizate, ghidul de interviu reia ansamblul întrebărilor ce trebuie puse interlocutorului, în timp ce, în cazul interviului liber, problema este rezolvată cu o listă de tematici care trebuie abordate. In orice caz, ghidul de interviu va trebui să atingă două scopuri fundamentale : asigurarea că interviul se focalizează pe tematicile cercetării și facilitarea schimbului dintre cei doi protagoniști. In general, un ghid de interviu se compune din trei părți distincte : partea introductivă prealabilă interviului, cea consacrată elementelor de descriere a participantului și criteriilor ce vor sta la baza includerii sale în eșantion și, în fine, lista întrebărilor interviului sau a tematicilor ce trebuie abordate. Partea introductivă este crucială, întrucât de calitatea sa depinde în mare parte motivația inițială a subiectului de a participa la discuție ; ea trebuie pregătită în așa fel încât să-l facă pe viitorul participant să aibă încredere. Pentru aceasta, ea trebuie să-l prezinte clar pe intervievator și pe cel care comanditează cercetarea, să explice tipul de informație ce trebuie obținut și în ce scop, să expliciteze condițiile interviului (respectarea confidențialității, consimțământul liber, durata aproximativă, posibilitatea participantului de a pune întrebări), să descrie posibilele beneficii pentru participant și, în fine, să ceară permisiunea de a trece la intervievare. Cea de-a doua parte a ghidului, care privește elementele descriptive, trebuie să permită intervievatorului să-și dea seama încă de la începutul discuției dacă interlocutorul răspunde criteriilor de includere în eșantion. In acest scop, va fi elaborată o listă de întrebări descriptive, care să reia caracteristicile necesare participării la cercetare. Astfel, de exemplu, dacă este vorba despre o cercetare destinată studierii beneficiilor diferitelor dispozitive de inserție profesională pentru tinerii șomeri, vor fi necesare întrebări referitoare la vârstă și la 218 METODE SPECIFICE participarea la diverse dispozitive de inserție, pentru a se ști dacă potențialul participant poate fi inclus în eșantion. Ultima fază a pregătirii materialului privește întrebările ce urmează a fi puse în cadrul interviului propriu-zis. În acest caz, trebuie îndeplinite două sarcini de bază: redactarea întrebărilor și aranjarea lor într-un document coerent - ghidul de interviu. Scopurile ce trebuie urmărite în redactarea întrebărilor sunt: 1. circumscrierea conținuturilor pertinente pentru obiectivele cercetării; 2. utilizarea unui limbaj clar și purtător de sens pentru populația--țintă și, în fine, 3. folosirea unei formule de prezentare, menită să maximizeze validitatea și fiabilitatea răspunsurilor. Scopurile ce trebuie urmărite în organizarea ansamblului întrebărilor sunt asigurarea unui flux conversațional agreabil și reducerea ezitărilor în privința ordinii întrebărilor. 4.3. Elaborarea întrebărilor Pentru ca ansamblul întrebărilor pregătite să atingă obiectivele cercetării, acestea trebuie anunțate în prealabil, iar componentele fiecăreia dintre ele (variabile, relații între variabile, indicatori) trebuie opționalizate cât mai precis. Odată îndeplinită această dublă sarcină, se poate elabora o primă schiță a întrebărilor pentru fiecare dintre aceste componente. Pentru elaborarea întrebărilor, se va ține cont de următoarele recomandări: 1. Să se evite întrebările care, în formularea lor, sugerează interlocutorului să răspundă mai degrabă într-un fel decât în altul. În acest sens, va fi preferată întrebarea: „Folosiți un prezervativ în raporturile sexuale ? ”, decât „Preferați să riscați în timpul actelor sexuale ? ”. 2. Să se adopte o formulă corespunzătoare mai degrabă limbajului vorbit, decât a celui scris. De exemplu, se vor evita formulări de genul: „În introducere, aș dori să răspundeți la întrebarea următoare...”, preferându-se cele de tipul: „Pentru început, aș dori să știu dacă.”. 3. Să se evite termenii proveniți din argou, din jargon sau cei tehnici, cât și abrevierile, întrucât există riscul ca întrebarea să nu fie înțeleasă corect sau chiar deloc. Astfel, întrebarea: „Când sunteți victima unei frământări legate de urmările accidentului rutier, aceste gânduri sunt însoțite de simptome fizice, ca lombalgii, dureri gastro-duodenale sau cefalee?” va fi înlocuită cu : „Când, fără să vreți, vă gândiți la accidentul de mașină, simțiți dureri de spate, de stomac sau de cap?”. INTERVIUL 219 4. Să fim preciși în privința conceptelor folosite, a perioadelor la care facem referire și a faptelor implicate. în locul întrebării: „Sunteți la curent cu programul politic al partidului X înainte de alegeri ? ”, va fi preferată întrebarea: „Sunteți la curent cu programul politic al partidului X înainte de alegerile municipale din 21 iunie 1999?”. 5. Structura întrebărilor să fie simplă și să se evite cu orice preț negațiile duble. De exemplu, vor fi evitate întrebări de tipul: „Nu credeți că nu ar fi mai bine?...”. 6. Să fie evitate formulări ce implică o dublă întrebare, cum ar fi: „Sunteți satisfăcut de condițiile dumneavoastră de lucru și de salariu ? ”. 7. Să fie pregătită o listă de întrebări incitante, atunci când persoana intervievată ezită sau răspunde confuz. Este vorba despre replici de genul: „Dacă vă înțeleg bine...” sau : „Ca să vă dau un exemplu...”. 4.4. Prezentarea întrebărilor După ce am formulat întrebările, trebuie să avem în vedere prezentarea lor, fiindcă acest fapt are un impact important asupra înțelegerii și, din acel moment, asupra validității interviului. Există un mare număr de tehnici curente. Astfel, tehnica split question constă în a pune o primă întrebare destul de generală, pentru a continua cu întrebări de clarificare mai precise, formulate în funcție de primul răspuns dat de către participant. De exemplu, dacă ne interesează nivelul de școlarizare al unui individ, vom începe prin a-l întreba care sunt studiile cele mai înalte pe care le-a absolvit, iar mai apoi vom cere lămuriri cu privire la acestea. Astfel, dacă participantul răspunde că e absolvent de bacalaureat, va fi întrebat mai apoi cu ce rezultate l-a obținut. Tehnica lui Funnel este destul de asemănătoare și e foarte potrivită pentru obținerea unor răspunsuri referitoare la un concept complex. Prima întrebare pusă rămâne generală, în așa fel încât să putem obține primele comentarii din partea respondentului. De exemplu, dacă punem întrebări în privința elementelor de ordin ergonomic din cadrul locului de muncă al funcționarilor unei administrații, se va pune o primă întrebare generală, de tipul: „Ce credeți despre mobilierul dumneavoastră din birou ? ”. Apoi, se vor pune o serie de întrebări în legătură cu fiecare dintre indicatorii conceptului. Pentru a continua cu exemplul nostru, se vor adresa întrebări mai precise, mai cu seamă asupra calității fiecăruia dintre elementele mobilierului, asupra aparaturii informatice etc. 220 METODE SPECIFICE Tehnica lui Funnel inversată este folosită atunci când participanții nu trebuie să aibă multe cunoștințe referitoare la o anumită temă. O serie de întrebări precise în privința componentelor temei de studiat sunt puse la început, cu scopul de a activa cunoștințele subiectului legate de aceasta. Odată ce participantul a putut să-și facă o ideea mai cuprinzătoare asupra tematicii avute în vedere, se trece la întrebări mai generale. De exemplu, să ne imaginăm că vor fi realizate interviuri cu persoane defavorizate, cu scopul de a cunoaște mai bine care sunt beneficiile politicii de discriminare pozitivă la care sunt supuse. Interviul va demara prin întrebări foarte concrete legate de viața cotidiană și de măsurile punctuale (acces la stagii de formare, activități de cartier, valorizarea diferențelor culturale etc.), pentru a se ajunge apoi la întrebări mai abstracte și mai generale. 4.5. Organizarea ansamblului întrebărilor Din acest punct de vedere, este important să se ia în considerare două criterii: fluxul conversațional și ordinea întrebărilor. In ceea ce privește primul criteriu, regula este de a fi utilizate fraze de tranziție de la o temă la alta, întrebările referitoare la o aceeași temă fiind grupate în aceeași parte a ghidului de discuții. Aceste fraze de tranziție sunt de tipul: „Ne-am referit până acum la problema X, acum aș dori să știu ceva mai mult despre problema Y”. In privința unui interviu, există trei tipuri de efecte legate de ordinea întrebărilor: efectul de consistență, cel de oboseală și cel de redundanță. Efectul de consistență intervine atunci când participantul are sentimentul că răspunsul său la o întrebare trebuie să aibă legătură cu răspunsurile date la întrebările precedente. Pentru a remedia cât de cât această situație, putem folosi niște comentarii ce-i vor permite respondentului să înțeleagă faptul că ne aflăm la un alt nivel al chestionării. Efectul de oboseală poate surveni dacă respondentul începe să considere că timpul acordat interviului este lung sau și-a epuizat capacitățile de concentrare. Pentru a remedia situația, trebuie inserate în mod regulat comentarii, cu scopul de a recupera atenția respondentului. De asemenea, este de dorit să se înceapă cu întrebări dificile și să se termine cu tematici care necesită mai puține resurse de atenție. In fine, efectul de redundanță este legat de impresia că aceeași întrebare se repetă de mai multe ori în cursul discuției, ceea ce diminuează probabilitatea unui răspuns corect din partea participantului. In acest caz, vor fi utilizate aceleași mijloace ca și în cazul remedierii efectului de consistență. INTERVIUL 221 În general, în privința organizării întrebărilor, intervievatorul va încerca să respecte următoarele criterii: 1. să înceapă cu întrebări la care să se poată răspunde ușor și care să reflecte direct obiectul cercetării, așa cum a fost stipulat pentru faza de pregătire a interviului; 2. să se plaseze întrebările complexe sau cele sensibile după ce s-a stabilit raportul de încredere, dar înainte ca oboseala să se instaleze în mintea respondentului; 3. să se ordoneze întrebările în mod logic, în așa fel încât să aibă sens pentru intervievat; 4. să se grupeze întrebările asupra unei anumite teme; 5. în cadrul aceleiași teme, să se meargă de la general la specific (în afara utilizării tehnicii inversate a lui Funnel); 6. să fie utilizate comentarii de tranziție. 4.6. Pretestul În cazul colectării de informații cu ajutorul interviului, pretestul se poate dovedi foarte folositor în mai multe privințe. El permite intervievatorului să se familiarizeze cu ghidul de interviu și să-și verifice propriile competențe. În plus, dat fiind că un pretest nu se realizează de către o singură persoană, pot fi luate măsuri de fiabilitate, pornind de la răspunsurile mai multor participanți. În fine, faza de pretest este momentul când este asigurată validitatea comunicării cu ajutorul unui instrument bine pus la punct. Pentru aceasta, intervievatorul se va opri asupra fiecărei întrebări și îi va cere participantului să-i spună cum o înțelege. Obiectivul este acela ca sensul fiecărei întrebări să fie identic atât pentru intervievator, cât și pentru persoana intervievată. 5. Etapele realizării unui interviu 5.1. Contactul inițial Primul contact trebuie să urmărească două obiective cruciale: motivarea interlocutorului pentru a participa la interviu și cel de a-l face să aibă încredere în așa fel încât să răspundă cât se poate mai onest la întrebări. În acest scop, intervievatorul va acorda o importanță capitală faptului ca participantul să fie conștient de interesul general al cercetării și de beneficiile potențiale pe care 222 METODE SPECIFICE le-ar putea avea de aici. Pentru a se instala o relație de încredere, intervievatorul va adopta o poziție modestă și va pune în vedere aspectul confidențial al colectării datelor. Pentru acest contact inițial, intervievatorul va trebui, de asemenea, să se pregătească pentru motivele de refuz în privința participării ce ar putea fi invocate de către interlocutorul său, având la dispoziție mijloacele prin care să le poată contracara. în plus, va mai trebui să se gândească la eventualele întrebări pe care i le-ar putea adresa viitorul participant. 5.2. întrebările descriptive Pentru a-și da seama dacă interlocutorul său are caracteristicile necesare care să-i permită includerea în eșantion, intervievatorul trebuie să-i adreseze diverse întrebări. Această fază a interviului va trebui să fie scurtă, iar excluderea unui respondent potențial va trebui să-i fie justificată acestuia în cel mai respectuos mod posibil. 5.3. Conținutul interviului Dacă ghidul de interviu a fost pregătit în mod corect, atunci intervievatorul cunoaște succesiunea exactă a întrebărilor ce trebuie puse. Misiunea sa se va limita la: 1. eventuala reformulare a întrebărilor, fără a le altera sensul, în cazul unei înțelegeri eronate a respondentului; 2. reorientarea respondentului, dacă acesta se pierde în vreo digresiune lipsită de relevață și 3. discuția motivării interlocutorului și menținerea atenției sale la un nivel optim. Printre altele, intervievatorul va avea grijă să nu-și exprime niciodată acordul sau dezaprobarea față de răspunsurile date, întrucât există riscul ca acest aspect să modifice întreaga discuție. Așadar, este preferabil să fie evitată orice mimică sau orice interjecție. Am semnalat deja că, în cazul discuțiilor semidirijate și al interviurilor libere, intervievatorul nu dispune decât de o listă neordonată de întrebări sau de teme de tratat. în aceste condiții, el va trebui neapărat să aibă competențele conversaționale necesare pentru ca discursul să rămână focalizat pe tematicile studiului, păstrând atitudinea empatică indispensabilă unei bune desfășurări a acestui tip de discuție. INTERVIUL 223 5.4. Sfârșitul interviului Când s-a epuizat lista întrebărilor adresate sau a temelor abordate, interlocutorul va avea grijă să-i mulțumească participantului și să răspundă la diverse întrebări pe care acesta i le pune în legătură cu cercetarea și interviul pro-priu-zis. In cazul interviurilor cu referire la teme mai sensibile, intervievatorul va da coordonatele centrului de cercetare pentru care le realizează, pentru a evita orice disconfort moral sau psihologic pe termen lung și pentru a-i permite intervievatului contactul cu o persoană competentă. 5.5. Codarea informațiilor In cazul discuțiilor standardizate, se întâmplă deseori ca intervievatorul să codifice informațiile pe durata interviului, însemnând răspunsurile date într-o grilă de codare prevăzută în acest scop. Dacă unele întrebări deschise presupun o muncă asiduă de colectare a datelor, intervievatorul trebuie să înregistreze pe suport vocal răspunsurile date. Ideal ar fi ca această înregistrare să facă mai apoi obiectul unei transcrieri complete înainte de a fi supusă analizei. Dacă, în cadrul unui interviu, registrul nonverbal este luat în calcul, acesta trebuie în întregime înregistrat video. In ambele cazuri, înregistrarea poate să facă obiectul unei codări de către factori de decizie independenți, ce trebuie să respecte un ansamblu de criterii importante, ascultând și/sau vizionând înregistrarea. In majoritatea cazurilor, folosirea unui suport (microfon, cameră etc.) pentru înregistrare trezește neîncrederea persoanelor participante la interviu. Pentru a contracara această neîncredere, de obicei, li se reamintește, încă de la începutul interviului, respectarea confidențialității și ștergerea benzilor magnetice imediat ce analizele au ajuns la final. Ca regulă generală, neîncrederea datorată prezenței unui mijloc de înregistrare sau a unei camere dispare în următoarele cinci minute. De asemenea, acest interval este în strânsă dependență cu mărimea și vizibilitatea aparatului folosit. 6. Atitudinea generală a intervievatorului Neutralitate, empatie sau non-directivitate sunt termeni ce revin frecvent în scrierile metodologice consacrate tehnicilor de interviu. Acești termeni se referă la o atitudine generală pe care un bun intervievator trebuie să o adopte 224 METODE SPECIFICE în cursul unei discuții. Tocmai la această problemă ne vom referi în rândurile următoare. Printre altele, ne punem întrebări și în privința comportamentelor ce trebuie evitate într-o situație sau alta. Diferitele puncte pe care le abordăm acum sunt valabile pentru majoritatea tehnicilor de interviu. Totuși, lectorul își va da repede seama că, în anumite situații, discuția structurată nu poate îndeplini condițiile pe care le vom trece în revistă. Pe toată durata unei discuții, intervievatorul va trebui să dea dovadă de o atitudine binevoitoare față de interlocutor. Astfel, acesta va avea încredere și se va simți încurajat să se exprime în modul cel mai profund, dând acces la propriul cadru de referință. Această bunăvoință se va manifesta atât în registrul verbal, cât și în cel comportamental. În ceea ce privește registrul verbal, tonul optim ce trebuie adoptat va îmbina simultan respectul și modestia, inspirând siguranță. Pentru reușita unei discuții nu este recomandat tonul lipsit de bunăvoință, disprețuitor sau timid. La fel, va fi evitată exprimarea laconică, întrucât aceasta ar putea provoca foarte repede necazuri persoanei intervievate. Stilul folosit atât în introducerea în discuție, cât și în formularea întrebărilor va fi cât mai deschis posibil. Prin această „deschidere” înțelegem stilul care îi oferă intervievatului posibilitatea de a se exprima după propriile categorii mentale. Aceasta îi permite să-și elaboreze discursul în funcție de propriul cadru de referință, fără a trebui să facă eforturi de adaptare la o structură fixă și impusă abrupt. „Deschiderea” se referă și la un mod de chestionare ce trebuie perceput de către participant mai degrabă ca pe un ajutor în exprimarea discursului său, decât ca pe un interogatoriu (cum e cel de la poliție sau, și mai rău, cel folosit de Inchiziție). Exact aici capacitățile de empatie ale intervievatorului își dovedesc importanța. Distanțându-se de propriul cadru de referință și apro-piindu-se de cel al interlocutorului, intervievatorul va deveni „oglinda” acestuia și îi va ușura elaborarea discursului. În plus, acest fapt îi va permite intervievatorului să păstreze o perfectă neutralitate atât în cele ce spune, cât și în privința remarcilor sau a reflecțiilor. Aceasta implică, așadar, abținerea de la orice judecată referitoare la discursul intervievatului, dar și stăpânirea vocii, a respirației, a elementelor de mimică, a atitudinilor, pentru a nu orienta răspunsurile participanților într-o direcție în care s-ar simți încurajați prin asemenea indicii verbale sau comportamentale. Lucrul acesta ne face să privim mai de aproape registrul nonverbal, față de care se impun două remarci. În primul rând, există o distanță optimă ce trebuie respectată între protagoniștii unui interviu. Aceasta este evaluată la aproximativ un metru. Dincolo de această limită, distanța este prea mare pentru a asigura o interacțiune optimă. Dacă e mai mică, există riscul de a INTERVIUL 225 intra în spațiul personal al participantului, ceea ce poate provoca reacții de apărare și chiar agresivitate. în al doilea rând, intervievatorul trebuie să fie atent la atitudinea și la poziția sa în raport cu persoana intervievată. Poziția ideală este aceea de a sta jos în fața interlocutorului, fiind despărțit de acesta printr-o masă sau un birou. Brațele intervievatorului vor fi așezate pe masă. Pentru ca gesturile să fie controlate, este preferabil să aibă la dispoziție un material necesar pentru a lua note, ceea ce va permite și scrierea câtorva cuvinte-cheie în timpul interviului. în privința poziției, intervievatorul va sta ușor aplecat înainte, ceea ce va permite manifestarea interesului față de cele spuse de interlocutor, fără să dea totuși senzația că l-ar invada. în final, câteva cuvinte în legătură cu privirea pe care intervievatorul o adresează intervievatului. Trebuie să ținem minte că, prin privire, un individ conferă congenerilor coexistența socială. în societate, cel care nu este privit se simte ignorat sau negat. Ca urmare, va căuta cu orice preț să-și facă simțită prezența în conștiința celuilalt - și, ca atare, să primească atenția vizuală -sau va înceta să interacționeze. Dimpotrivă, cine este privit insistent va accede la o stare aparte a conștiinței de sine (Rime și Lebon, 1984). Ca și când s-ar afla sub lumina unui proiector (sau în prezența unei oglinzi, a unei camere de filmat sau a unui microfon), este conștient că reprezintă un obiect de observare pentru celelalte persoane. A fi conștient de sine are ca particularitate faptul de a acționa ca un activator specific pentru toate informațiile legate de propria persoană. Cu această ocazie, aceste informații - aparență fizică, trăsături caracteristice, atitudini, stări afective, scopuri și norme pe care le urmăresc, speranțe, aspirații etc. - devin mai accesibile decât în mod curent. în fond, sub privirea fixă a cuiva, cel privit simte o luciditate aparte. Dacă această situație nu se prelungește prea mult, există șanse ca luciditatea să se soldeze cu o sinceritate deosebită din partea intervievatului. Dimpotrivă, atunci când depășește un anumit prag de durată, în general, această stare, a conștientizării sinelui, are efecte negative asupra celui în cauză. Astfel, pentru intervievator, privirea adresată celuilalt este, în același timp, un atribut necesar, un instrument auxiliar potențial și o armă periculoasă. Concluzii Sperăm că lectorul a găsit în acest capitol elementele teoretice care să-i alimenteze reflecția în privința temeiniciei interviului ca metodă de observare în cercetarea făcută în cadrul științelor socioumane. Enumerarea caracteristicilor discuției, cât și dezvoltarea referitoare la tipurile de informații pe care le 226 METODE SPECIFICE poate aduna ar trebui să confirme acest lucru. Apoi, am încercat să furnizăm un instrument de lucru pentru orice persoană dornică să recurgă la observarea prin dialog în cadrul unei colectări de date riguroase. Ne-am ocupat mai întâi de diferite tehnici de interviu aflate la dispoziția cercetătorului. Apoi, am detaliat etapele de elaborare și de realizare a unui interviu. In final, ne-am pus întrebări în privința atitudinilor pe care un intervievator trebuie să le dezvolte pentru a-și garanta cooperarea optimă din partea interlocutorului său. Acest rapid tur de orizont nu se poate încheia fără o remarcă legată de evoluția interviului față de inovațiile recente în materie de tehnologie de informare. Existența unor forumuri de discuții accesibile pe internet, cât și posibilitatea de a comunica on-line prin intermediul căilor informatice vor oferi în curând celor ce utilizează tehnicile de interviu posibilități noi de colectare a datelor. Cu aceste noi mijloace de comunicare, intervievatorul nu va mai cunoaște limite datorate distanțelor sau costurilor pe care le presupune comunicarea telefonică. El va putea să adune informații de la indivizi răspândiți până și în cele patru colțuri ale planetei. Dacă acest canal, încă puțin folosit pentru a realiza discuții de cercetare, se dezvoltă, va fi totuși nevoie ca tehnicile actuale de interviu să fie adaptate... Ne dăm întâlnire într-un viitor apropiat. Referințe bibliografice Banaka, W.H., 1971, Training in depth interviewing, Harper & Row, New York. Bertaux, D., 1980, „L'approche biographique, sa validite methodologique, ses potentialites”, Cahiers internationaux de sociologie, LXIX, pp. 197-225. Blanchet, A., 1991, Dire et faire dire: l'entretien, Armand Colin, Paris. Blanchet, A.; Pages M., 1985, L'entretien dans les Sciences sociales : l'ecoute, la parole et le sens, Dunod, Paris. Brossard, A., 1992, La psychologie du regard, Delachaux & Niestle, Neuchâtel, Paris. Demaziere, D.; Dubar, C., 1997, Analyser les entretiens biographiques, Nathan, Paris. Desmarais, D.; Pillon, J.-M., 1996, Pratique des histoires de vie: au carrefour de la formation, de la recherche et de l'intervention, L'Harmattan, Paris. Ekman, P., 1989, „L'expression des emotions”, în B. Rime, K.R. Scherer (ed.), Les emotions, Delachaux & Niestle, Neuchâtel, Paris, pp. 183-202. Ekman, P.; O'Sullivan M., 1991, „Facial expression: Methods, means and moues”, în R.S. Feldman, B. Rime (ed.), Fundamentals of Nonverbal Behavior, Cambridge University Press, New York, pp. 163-199. Feldman, R.S.; Rime B., 1991 (ed.), Fundamentals of Nonverbal Behavior, Cambridge University Press, New York. INTERVIUL 227 Fowler, F.J.; Mangione, T.W., 1990, Standardized Survey Interviewing: Minimizing Interviewer Related Error, Sage, Newbury Park. Freud, S.; Breuer, J., 1956, Etudes sur l'hysterie, Payot, Paris (prima ediție : 1895). Frey, J.H., 1989, Survey Research by Telephone, Sage, Newbury Park. Frey, J.H. ; Oishi, S.M., 1995, „How to conduct interviews by telephone and in person”, în A. Fink (ed.), The Survey Kit, Sage, Thousand Oaks. Grunert, K.G.; Grunert, S.C., 1995, „Measuring subjective meaning structures by die laddering method: Theoretical considerations and methodological problems”, Inter-national Journal of Research in Marketing, 12, pp. 209-225. Gutman, J., 1982, „A means-end model based on consumer categorisation processcs”, Journal of Marketing, 46, pp. 60-72. Habermas, J., 1987, Theories de l'agir communicationnel, Fayard, Paris. Kahn, R.L.; Cannell, C.F., 1957, The Dynamics of Interviewing, Wiley & Sons, New York. Legrand, M., 1993, L'approche biographique: theorie, clinique, Hommes et Perspectives, Marseille. Mahl, G.F., 1987, Explorations in Nonverbal and Vocal Behaviour, Erlbaum, Hillsdale. Martins, A.H., 1997, „Laddering”, Marketing and Research Today, pp. 162-168. Merton, R.K.; Fiske, M.; Kendall, P.L., 1956, The Focused Interview, The Free Press, Glencoe. Michelat, G., 1975, „Sur l'utilisation de l'entretien non directif en sociologie”, Revue franțaise de sociologie, 16. Mucchielli, A., 1991, Les methodes qualitatives, PUF, Paris. Olson, J.; Reynolds, R., 1983, „Understanding consumer's cognitive structures : Impli-cations for advertising strategies”, în L. Percy, A. Woodside (ed.), Advertising and Consumer Psychology, vol. I, Lexington Books, Lexington. Quivy, R.; Van Campenhoudt, L., 1988, Manuel de recherche en sciences sociales, Dunod, Paris. Reynolds, T.J. ; Gutman, J., 1988, „Laddering theory, method, analysis, and interpre-tation”, Journal of Advertising Research, 2, pp. 11-31. Rime, B., 1977, „Les determinants du regard en situation sociale, L'Annee psychologique, 2, pp. 497-524. Rime, B., „Expression verbale, expression non verbale et communication”, în S. Moscovici (ed.), Psychologie sociale, PUF, Paris (sub tipar). Rime, B.; Lebon, C., 1984, „La conscience de soi et ses operationnalisations”, LAnnee psychologique, 84, pp. 535-553. Rime, B.; Schiaratura, L., 1991, „Speech and gestures”, în R.S. Feldman, B. Rime (ed.), Fundamentals of Nonverbal Behavior, Cambridge University Press, New York, pp. 239-281. Schiaratura, L., 1991, Expression verbale, activite motrice et gestualite, teză de doctorat nepublicată, Universite de Louvain, Louvain-la-Neuve (Belgia). Schorderet, L., 1971, La technique de l'entretien, Chotard et associes, Paris. Chestionarul Fabio Lorenzi-Cioldi1 1. Introducere 1.1. Opinia generală Paul și Jean fac o anchetă referitoare la rolul femeii în politică. Chestionarul lui Paul începe cu întrebarea: „Ați fi favorabil alegerii unei femei ca președinte al Republicii ? ”. Se degajă o unanimitate promițătoare ; doar 10% dintre respondenți, majoritatea bărbați în vârstă și cu puțină școală, exprimă o părere deschis nefavorabilă. Ancheta lui Jean cuprinde un eșantion de persoane similare din toate punctele de vedere. întrebarea sa: „Pentru ce profesiuni i-ați acorda încredere unei femei ? ” este urmată de o listă (institutoare, secretară, chirurg etc..., președinte al Republicii) supusă aprecierii celor anchetați. Spre deosebire de Paul, Jean descoperă că doar o minoritate infimă declară că acordă încredere unei femei pentru exercitarea mandatului de șef al statului (rezultate comparabile cu o anchetă efectuată în Italia; vezi Corriere della Sera, 16 noiembrie 1998). Ni-i imaginăm pe Paul și pe Jean dezbătând concluziile: primul afișează un oarecare optimism, iar al doilea un net pesimism față de soarta rezervată femeilor în sfera politică. îi regăsim pe Paul și pe Jean efectuând, fiecare în parte, o anchetă privind comportamentele legate de sănătate. Primul pune întrebarea următoare : „Ați practicat vreo activitate fizică în decursul ultimelor două săptămâni?”; 71% dintre răspunsuri sunt pozitive. Jean pune aceeași întrebare, însă prelungește perioada la „ultimele douăsprezece luni” ; rata răspunsurilor pozitive atinge doar 60% (rezultate compatibile cu o anchetă făcută în Australia; vezi Le Monde, 28-29 mai 2000). Dezbaterile sunt alimentate de această singulară inconsistență a comportamentelor declarate. 1. Fabio Lorenzi-Cioldi este profesor de psihologie socială la Facultatea de Psihologie și Științe ale Educației din cadrul Universității din Geneva. CHESTIONARUL 229 Evocăm o ultimă inadvertență apărută în rezultatele înregistrate de cei doi cercetători. Ea privește opiniile față de IVG1. Incă de la începutul chestionarului, Paul întreabă: „Credeți că ar trebui să fie posibil pentru o femeie însărcinată să recurgă la avort dacă are deja copii și nu își mai dorește ? ”. Aproape 65% dintre respondenți își exprimă avizul favorabil în privința avortului. Jean, din dorința de a explora niște aspecte mai subtile ale acestui subiect complex, pune aceeași întrebare, precedată însă de altele care detaliază circumstanțele luării acestei hotărâri (o posibilă malformație a fetusului, un pericol pentru viața mamei, o deteriorare serioasă a condițiilor economice ale familiei etc.). Acordul în privința întrebării mai generale și mai comune a celor două anchete nu este înregistrat la mai mult de 49% dintre respondenți (vezi Schuman și Presser, 1981). Prin urmare, pe de o parte, părerea este mai degrabă favorabilă, iar de cealaltă, defavorabilă avortului. Suntem tentați să ne întrebăm cine s-a apropiat mai mult de aflarea opiniei reale : Paul sau Jean ? Răspunsul pe care îl dau în acest capitol este următorul: amândoi și nici unul. Această judecată, fără a fi încurajatoare, are meritul de a sugera că, în ciuda unei credințe foarte răspândite, chestionarul nu se limitează să înregistreze sau să extragă o opinie deținută de individ anterioară intervenției cercetătorului. După cum a subliniat Bourdieu (1973), credința conform căreia un individ este competent, autonom și stăpân al propriilor păreri ne face să uităm că întrebările puse contribuie într-o mare măsură la inducerea, dacă nu la fabricarea acestei opinii. Autorul afirmă: Unul dintre efectele cele mai dăunătoare ale anchetei de opinie constă tocmai în a-i pune pe oameni să răspundă unor întrebări pe care nu și le-au pus sau să răspundă la o altă întrebare decât la cea pusă, interpretarea nefăcând altceva decât să înregistreze neînțelegerea (Bourdieu, 1973, p. 1297). Așadar, învățarea regulilor de elaborare a unui chestionar nu poate face economie de reflectarea asupra condițiilor de producere a opiniei. Trebuie să preferăm „producerea de date, nu culegerea”, nuanțează Matalon (1988, p. 11), „ultimul termen fiind mai obișnuit, dar înșelător, în măsura în care maschează activitatea cercetătorului”. Căci dacă este zadarnic să pretindem că surprindem „adevărata” opinie a indivizilor, trebuie neapărat să interpretăm corect sensul răspunsurilor lor. După cum vom vedea în acest capitol, mai multe discipline din științele sociale trebuie să înceapă să reflecteze asupra condițiilor de producere a opiniei și a interpretării. 1. „întrerupere voluntară de sarcină” (n. tr.). 230 METODE SPECIFICE Apoi, vom trasa pe scurt etapele producerii unui chestionar. În cea de-a doua secțiune, ne vom ocupa de varietatea formatelor de chestionar și de alegerea formatului cel mai adecvat în funcție de tema supusă investigării. Cea de-a treia secțiune tratează modul de pregătire a întrebărilor ce abordează teme sensibile, cum ar fi, de exemplu, sexismul, rasismul sau teme delicate și saturate de dezirabilitate socială. A patra secțiune este consacrată punerii în ordine a întrebărilor în chestionar, iar a cincea abordează măsurarea coordonatelor sociodemografice ale participanților și amintește câteva probleme curente puse de această măsurare. În secțiunea „Concluzii”, vom reveni asupra disputelor dintre cei doi cercetători, Paul și Jean. Pe baza elementelor expuse, vom propune o interpretare a acestor dispute. 1.2. Chestionarul Vom defini chestionarul, împreună cu Mucchielli (1979), drept „o suită de propoziții, având o anumită formă și o anumită ordine, pe baza cărora se solicită părerea, judecata sau evaluarea unui subiect interogat” (p. 84). Se cuvine să clarificăm de la început o distincție ce se face constant între demersurile de anchetă, fondate în special pe chestionar și discuție, și demersurile care utilizează planuri experimentale. Unele diferențe în gradul de intervenție a cercetătorului și în modul de a asigura validitatea relațiilor dintre variabilele măsurate (validitatea lor internă și cea externă) justifică această opoziție (vezi Lorenzi-Cioldi, 1997, pp. 145-180). Dar diferența față de anchetă și de experimentare nu este la fel de tranșantă pe cât pare la prima vedere. După cum bine a arătat Matalon (1988), se pot face experiențe în mediu natural (pe care este preferabil să le numim „cvasiexperiențe” ; vezi Aronson, Brewer și Carlsmith, 1985), la fel cum se pot administra chestionare în experiențele de laborator. Este așadar preferabil să facem distincție între chestionarele concepute pentru sondaj, care vizează realizarea unui inventar sau o „hartă geografică” a opiniei, și alte chestionare destinate testului de ipoteze. Primele, remarcabil promovate în Franța de către J. Stoetzel (vezi Stoetzel și Giraud, 1973), constau în cataloage de întrebări de opinie, de atitudine și de luări de poziție față de diferite teme ale vieții cotidiene. Răspunsurile la aceste chestiuni sunt, de obicei, examinate cu ajutorul caracteristicilor sociodemo-grafice ale participanților, tipuri de coordonate sociale care pun în raport indivizii în funcție de vârstă, sex, stare civilă, nivel de educație etc. Aceste chestionare sunt în mod obligatoriu administrate unor eșantioane reprezentative ale populației care, de obicei, ating 1 000 de indivizi. Un eșantion CHESTIONARUL 231 este reprezentativ când prezintă aceleași caracteristici ca și populația față de care cercetătorul înțelege să generalizeze opiniile, atitudinile și comportamentele pe care le înregistrează în anchetă. Metodologii și statisticienii au propus numeroase tehnici pentru stabilirea acestor eșantioane (de exemplu, Ghiglione și Matalon, 1978, pp. 25-56). Este suficient să menționăm aici tehnicile probabiliste și tehnicile prin cote. Primele includ eșantionul aleatoriu (persoanele interogate sunt trase la sorți dintr-o listă exhaustivă a populației de referință), eșantionul stratificat (selecția se face pornind de la o listă de grupuri omogene de persoane adunate în funcție de una sau mai multe variabile focale ale anchetei: vârstă, categorie socioprofesională etc.) și eșantionul în ciorchine (indivizii sunt selectați pe baza inserției lor în diferite locuri: familii, întreprinderi, asociații etc.). Tehnicile prin cote se bazează pe un principiu de proporționalitate : eșantionul reproduce în miniatură parametrii cunoscuți ai populației de referință în termenii caracteristicilor sociodemo-grafice. Alegerea tehnicii de eșantionaj depinde de mai mulți factori, printre care timpul și mijloacele de care dispune cercetătorul, dar și scopurile anchetei. De exemplu, dacă un cercetător este interesat de maniera în care salariații își reprezintă cariera profesională, el va putea să-și adapteze tehnica eșantionului prin cote. Mai întâi, va elimina persoanele inactive, pe cele care exercită o activitate independentă etc., apoi va selecționa un număr mai mare de funcționari decât de cadre (aceștia fiind, în general, mai numeroși decât ultimii) și, în fiecare grup, o proporție mai mare de bărbați sau de femei în funcție de repartizarea obiectivă a celor două sexe în aceste roluri profesionale. Chestionarele concepute pentru testul de ipoteze, folosite de către cercetătorii care lucrează cu ajutorul unor demersuri mai experimentale, se prezintă în mai multe variante (de exemplu, „formă de chestionar A” vs „formă de chestionar B”). Aceste forme de chestionar sunt identice în afară de raportul la variabila sau variabilele independente de interes. De obicei, este vorba despre variații minime care privesc instrucțiunile, formatele, redactarea, conținuturile, nivelul de generalitate sau ordinea întrebărilor. Compararea răspunsurilor obținute cu diferitele forme de chestionar scot în evidență modul în care indivizii își elaborează și își exprimă părerile, iar nu starea opiniei la un moment dat. Sunt examinate relațiile dintre anumite proprietăți formale sau de conținut ale întrebărilor și răspunsurile furnizate la aceste întrebări. Acest demers nu necesită așadar eșantioane de participanți reprezentativi ai populației globale, sub rezerva totuși, după cum subliniază Ghiglione (1987), „de a cunoaște perfect [...] felul/felurile în care se pune o problemă pentru o populație dată [...], de a fi identificat toate grupurile posibile care - în această populație - pot 232 METODE SPECIFICE structura problema” (p. 165). Chestionarele de test de ipoteze sunt administrate unor populații similare din toate punctele de vedere, recrutate după o procedură numită „eșantionul împărțit”. De asemenea, aceste chestionare servesc unor scopuri pedagogice, fiindcă ajută la înțelegerea mecanismelor care fac să apară opiniile. Ca atare, sunt un fapt prealabil învățării construirii oricărui chestionar. Exact către acest tip de chestionar ne vom îndrepta atenția în acest capitol. 1.3. Etapele pregătirii chestionarului Inainte de a porni la pregătirea propriu-zisă a chestionarului, trebuie satisfăcute două elemente prealabile. Mai întâi, cum se zice, trebuie „pusă problema”, trebuie delimitate obiectivele anchetei și trebuie formulate principalele sale ipoteze. Cercetătorul trebuie să aibă o idee cât mai precisă despre natura informației pe care dorește să o obțină cu privire la obiectivul propus. Discuțiile libere sau semistructurate (Blanchet, 1985) ajută în această sarcină, dar natura informației dorite depinde mai ales de problematica specifică anchetei și scapă formalizării tehnice. Cel de-al doilea element prealabil privește selectarea populației ce trebuie interogată (un eșantion reprezentativ pentru sondaj, un eșantion împărțit pentru chestionarele de test de ipoteze). Odată satisfăcute aceste două elemente prealabile, construcția chestionarului poate începe. Ea comportă trei mari etape : 1. reperarea pregnanței temei anchetei în cadrul populației vizate, limbajul pe care aceasta îl folosește pentru a o exprima, diferitele ei fațete și importanța lor; 2. redactarea întrebărilor și pretestarea lor; 3. ordonarea diferitelor întrebări în chestionarul definitiv. Delimitarea temei anchetei. Prima etapă a construcției chestionarului constă în a sonda respondenții sau a consulta o bază de date ce se raportează la temă, pentru a face să apară propriile reprezentări legate de tema supusă investigației. Este vorba despre a ne asigura de pertinența și relevanța acestei teme, inventariindu-i diferitele aspecte și termenii în care acestea sunt înțelese, organizate și verbalizate în cadrul unei populații cât se poate de asemănătoare celei ce va fi vizată de anchetă (populația înrudită). Anchetatorul își dorește ca această operațiune să garanteze că participanții înțeleg întrebările ce le sunt puse în același fel. Această muncă exploratoare de clarificare poate necesita mult timp și, din păcate, este deseori evitată. Consecințele pot fi dezastruoase. Astfel, de exemplu, eu însumi am constatat prea târziu, în cadrul unei anchete în mediul școlar, că unii adolescenți înțelegeau adjectivul altruist ca trimițând CHESTIONARUL 233 la ideea de empatie, la capacitatea de a se pune în locul celuilalt... În cadrul unui sondaj privind imaginea sindicatelor din Franța, F. Bon a descoperit a posteriori că o proporție ridicată de muncitori confereau cuvântului birocrat mai degrabă sensul de „om care lucrează într-un birou”, decât sensul curent de „om aparținând sistemului” (vezi Cayrol, 2000, p. 57; acest exemplu sugerează, de asemenea, distanța ce separă limbajul celui care efectuează sondajul de limbajul popular. Pentru cunoscutul termen birocrat, dicționarul Robert menționează o utilizare familiară și peiorativă a termenului, echiva-lându-l drept „funcționar de birou”). Redactarea întrebărilor. Etapa următoare din construirea chestionarului comportă selectarea formatului sau a formatelor de întrebări adaptate examinării temei și redactării întrebărilor. Într-o primă instanță, acestea vor fi supuse unui examen critic („pretestul” sau „pilotajul”). Printre stângăciile deseori comise de începători, întâlnim: formularea de întrebări prea complexe (mai mult de o întrebare într-un titlu dat, astfel încât un același răspuns poate fi dat pentru motive diferite) sau conținând o dublă negație ; folosirea de referenți vagi sau prea ambigui („copilăria”, „bunăstarea” etc.); propoziții care se contrazic (de exemplu, „Sunteți în general satisfăcut de munca dumneavoastră sau există aspecte care vă deranjează?”); alternative neadecvate sau care nu acoperă decât parțial diferitele aspecte ale temei întrebării; solicitarea prea directă a motivelor unui comportament sau ale unei opinii (ca și cum un medic i-ar cere mai degrabă unui pacient să-și numească boala și să-i enunțe cauzele, decât să-l întrebe despre simptomele în baza cărora se poate diagnostica boala); introducerea de presupoziții (întrebarea „Ce ziar ați citit ieri? ” presupune încă de la început faptul că participantul a citit într-adevăr un ziar ; pentru alte exemple, vezi Fowler, 1995, pp. 78-103). Pentru a garanta claritatea întrebărilor și posibilitatea răspunsurilor de a fi comparate, este necesar să se formuleze enunțuri cât mai inteligibile, concise, exhaustive și univoce. La nevoie, o întrebare ar trebui să înceapă cu definirea temei (de exemplu, „activitatea fizică” definită ca „alergare” etc.). Ea va trebui să continue cu titlul întrebării propriu-zise („Ați practicat o activitate fizică în decursul ultimelor două săptămâni ? ”) și să se termine cu prezentarea alternativelor de răspuns (de exemplu, „cu regularitate în fiecare zi”, „destul de des”, „câteodată”, „niciodată”). Anumite modele de răspuns puțin mai complexe (scale de apreciere, diferențiator semantic etc.) pot fi introduse printr-un exemplu privind maniera de a răspunde. „Pilotajul” chestionarului, un fel de anchetă la scară redusă, va fi, în general, făcut cu ajutorul unui număr mic de persoane dintr-o populație 234 METODE SPECIFICE similară. Mai exact, se poate efectua cu ajutorul procedurii „gândiți cu voce tare”, ce constă în administrarea chestionarului în mod individual, cerându-i respondentului să verbalizeze ceea ce a înțeles fie în timpul lecturării întrebărilor, fie imediat ce a răspuns (vezi Bishop, 1992). O tehnică ce constă în măsurarea timpului ce le-a trebuit participanților pentru a răspunde la fiecare dintre întrebări a fost propusă de Bassili și Scott (1996), ideea fiind că o întrebare „bună” cere mai puțin timp decât una „proastă”. înlănțuirea întrebărilor. După necesara revizuire a titlurilor întrebărilor și a scalelor sau a alternativelor de răspuns care le însoțesc, se vor înșirui într-o ordine armonioasă diferite teme și întrebări care să se raporteze la acestea și se vor redacta cerințe adecvate privind chestionarul (Cine efectuează ancheta ? în ce scopuri? De ce și cum a fost contactat participantul? De cât timp va fi nevoie pentru a răspunde ?). De asemenea, ar trebui menționate o garanție de confidențialitate a răspunsurilor (dacă este cazul) și o indicație privind utilizarea rezultatelor anchetei. 2. Tipuri de întrebări 2.1. întrebări deschise și închise O întrebare este deschisă atunci când nu presupune răspunsuri prestabilite și oferă respondentului posibilitatea de a-și exprima liber părerea; dimpotrivă, o întrebare este închisă dacă răspunsurile posibile (referitoare la conținut, nivel de scală etc.) sunt prevăzute dinainte, iar respondentul efectuează o alegere dintre aceste răspunsuri. De exemplu, dorind să ancheteze percepția viitorului școlarizării printre adolescenți, se poate pune una dintre întrebările următoare (exemplu adaptat după Deschamps, Lorenzi-Cioldi și Meyer, 1982 ; vezi tabelul alăturat). întrebarea închisă din acest exemplu propune alegeri de răspuns ce traduc principalele dimensiuni puse în joc în vederea perceperii cauzelor reușitei (de exemplu, o cauză internă, cum ar fi „eforturile făcute”, și o cauză externă, cum ar fi „șansa”). întrebarea deschisă favorizează, în schimb, emergența de opinii noi și mai nuanțate. Citeam recent în manualele de metodologie, că bogăția și abundența materialelor culese cu întrebările deschise frânează folosirea lor și limitează numărul de respondenți la 30. De exemplu, Lazarsfeld (1944, p. 48) recomanda să se rezerve acest tip de întrebări pentru fazele de pregătire a chestionarului CHESTIONARUL 235 întrebare închisă întrebare deschisă După opinia dumneavoastră, ce este mai important pentru a fi un elev bun (puteți alege mai multe răspunsuri; bifați răspunsurile care corespund părerii dumneavoastră) ? După opinia dumneavoastră, ce este mai important pentru a fi un elev bun? □ Dorința de a studia □ Judecata profesorului □ Capacitățile și aptitudinile □ Interesul față de studii □ Eforturile făcute □ Șansa □ Părinți bogați □ Politețea elevului □ Altele (precizați-le): sau pentru aprofundarea răspunsurilor „deviante”, înregistrate cu ajutorul întrebărilor închise. Dacă în aceste circumstanțe este corect să se recurgă la formatul deschis, această prudență nu mai este imperativă. Astăzi, sunt identificate o mulțime de tehnici de analiză automată a răspunsurilor libere, a căror folosire permite ca aceste obstacole să fie ocolite (de exemplu, analiza factorială lexicală; vezi Doise, Clemence și Lorenzi-Cioldi, 1992 ; Lebart și Salem, 1988). Aceste tehnici de analiză ne permit să beneficiem de avantajele întrebărilor ce nu prezintă nici un răspuns a priori, nici vreun format aparte pentru a exprima o părere. In principal, aceste avantaje sunt: controlul exercitat de către participant asupra răspunsurilor sale, gradul scăzut de intervenție a cercetătorului și posibilitatea de a înregistra răspunsuri neașteptate. Schuman și Presser consimt indirect la superioritatea formatului deschis, atunci când afirmă că... ...întrebările închise se bazează pe alternative de răspunsuri alese a priori, ce riscă să nu fie adecvate și nu prea clare în ceea ce privește conținutul și formularea lor pentru respondent. [De aceea] respondentul este influențat de alternativele oferite [...], încât, dacă poate formula liber răspunsurile, apare un ansamblu de rezultate mai valide (Schuman și Presser, 1981, pp. 80-81). Totuși, aceiași autori își temperează entuziasmul pentru întrebările deschise, după ce au comparat metodic cele două formate grație eșantionului împărțit. In unele cazuri, întrebările închise, a căror mare varietate o vom descrie în 236 METODE SPECIFICE paragraful următor, sunt incontestabil mai avantajoase. Dacă întrebările deschise se pretează la examinarea faptului că o temă iese în evidență, la cunoașterea acesteia și la interesul ce i se acordă, la termenii în care este exprimată, la multiplele sale aspecte, la ordinea în care acestea sunt inventariate și la numărul de respondenți care îl menționează, întrebările închise rămân mult mai profitabile în privința examinării importanței relative pe care respondenții o acordă diferitelor aspecte ale temei. De exemplu, Belson și Duncan (1962) arată că, atunci când respondenții trebuie să enumere ziarele și periodicele pe care le-au citit, cât și programele de televiziune pe care le-au privit în ziua anterioară anchetei, posibilitatea de a parcurge o listă de ziare, de periodice și de programe de televiziune (un procedeu care aseamănă cu tehnica alegerii multiple) produce estimări mai mari și cu adevărat mai veridice decât estimarea furnizată de răspunsurile la o întrebare deschisă. Examinarea listei le permite respondenților să-și rememoreze, de exemplu, lecturi rapide și fără mare valoare (atragem atenția că respondenții nu au fost induși în eroare de introducerea pe listă a unor publicații și programe de televiziune inexistente, nefiind alese de nici unul dintre ei). Totuși, este de înțeles faptul că stabilirea unei liste de alternative de răspuns presupune o bună cunoaștere a evantaiului de luări de poziție în privința temei anchetei în cadrul populației interogate. Această cunoaștere se alimentează din considerații teoretice și empirice. Astfel, de exemplu, un mare număr de studii din domeniul atribuirii cauzelor comportamentului a permis validarea diferitor tipologii de cauze (de exemplu, cauze interne și externe, stabile și instabile, controlate și involuntare etc.). De asemenea, atunci când cercetătorul poate beneficia de astfel de noutăți teoretice avansate, este mai ușor să fie redactate întrebări închise care să propună judecarea unei serii de propoziții care operaționalizează pe rând toate cauzele ce figurează în aceste tipologii. În acest caz, câteva exemple vor fi suficiente pentru a ilustra proprietățile întrebărilor deschise și închise. Anchetând valorile educative ale părinților, Schuman și Presser (1981, pp. 105, passim) scot în evidență că majoritatea părinților (61,5%) preferă „să gândească într-un mod autonom”, alegând dintr-o listă ce cuprinde și itemii: „a se supune”, „a fi iubiți și populari”, „a munci din greu” și „a-i ajuta pe alții/altele când au nevoie”. Or, numai 4,6% dintre părinți menționează același conținut în cazul răspunsului la o întrebare deschisă. Întrebarea deschisă, care solicita liber „lucrul cel mai important pe care copiii ar trebui să-l învețe ca să fie pregătiți pentru viața de adult”, în loc să ceară să se facă o alegere, permite repertorierea a peste 17 conținuturi distincte, printre care se remarcă „a avea o bună educație” (12,8% dintre CHESTIONARUL 237 părinți), „a fi cinstiți” (7,4%), „a-i respecta pe ceilalți” (6,7%) și „a învăța să nu conteze decât pe sine însuși” (6,1%). Când aceiași autori fac o anchetă în legătură cu valorile legate de muncă (pp. 88-92), cu ajutorul unei întrebări închise ei pun în evidență diferențe importante dintre bărbați și femei. Răspunzând la întrebarea „Ce preferați în munca dumneavoastră? ” și putând să aleagă între cinci alternative, bărbații se orientează mai ales spre „un salariu ridicat” și spre „oportunitățile de avansare”, în timp ce femeile converg masiv spre o valoare expresivă - „realizarea personală” („the work is important and gives a feeling of accomplishment”). Interogați cu ajutorul unui format deschis, temele evocate de către participanți sunt sensibil mai diversificate (60% dintre temele evocate nu au echivalent printre alternativele de răspuns propuse în întrebarea închisă) și, ceea ce este mai important, contrastul dintre răspunsurile bărbaților și femeilor dispare. Așadar, întrebările deschise și închise pot dirija pe rând răspunsuri spre aspecte mai mult sau mai puțin stereotipe la temele în discuție și să incite sau să tempereze varietatea răspunsurilor și contrastele dintre diferite categorii ale populației (vezi: Foddy, 1993, pp. 126-152 ; Peterson, 2000, pp. 29-44). Așa cum vom vedea mai departe, cercetătorul poate avea motive întemeiate pentru a plasa într-un plan secund una sau alta dintre tendințe, însă dificultatea de a prezice forța și chiar direcția acestor efecte îl obligă uneori să propună cele două formate - deschis sau închis - pentru fiecare temă tratată (Bradburn, 1983 ; Tourangeau și Rasinski, 1988). Ca atare, trebuie să respectăm un principiu simplu. întrebările deschise convin întotdeauna în cazul fazelor pregătitoare ale unei anchete. Ele permit reperarea temelor evidente în cadrul unei populații, nivelul lor de generalitate sau de specificitate și termenii în care aceste teme sunt concepute și dezbătute de către indivizi. Cât privește întrebările închise, acestea permit mult mai ușor să fie testate ipoteze formulate la un stadiu mai avansat de investigație. în practică, un compromis util constă în a propune majoritatea întrebărilor însoțite de câteva întrebări deschise. Programul de cercetare întreprins de Palmonari (1981) și Doise (Doise et al., 1982) asupra reprezentărilor pe care le au psihologii în privința muncii ilustrează într-un alt fel complementaritatea abordărilor deschise sau închise. O listă de 14 domenii de activitate a muncii psihologilor a fost perfecționată cu ajutorul unei analize de conținut a discuțiilor aprofundate cu practicieni și cercetători ce lucrează în instituții foarte diverse. Printre aceste domenii, se găsește, de exemplu, „obiectul psihologiei”, „criteriile de satisfacere a psihologului”, „raporturile dintre sectoarele public și privat” și „definirea intervenției psihologice”. Pentru fiecare dintre aceste domenii, au fost selectate patru 238 METODE SPECIFICE luări de poziție frecvente în cadrul discuțiilor, apoi au fost formulate într-un mod concis. Aceste luări de poziție aduc în prim-plan implicarea sociopolitică a psihologului și focalizarea sa asupra intervenției clinice și individuale. De exemplu, în ceea ce privește definirea intervenției psihologului, polul politic este reprezentat de faptul că „psihologul luptă împreună cu ceilalți lucrători sociali împotriva marginalizării anumitor categorii de indivizi”, iar polul clinic e reprezentat de faptul că „psihologul stabilește un raport cu celălalt pentru a ameliora suferințele de origine psihică”. Luările de poziție intermediare asupra acestui continuum sunt reprezentate de faptul că „psihologul își aduce contribuția specifică la definirea și analiza nevoilor diferitelor grupuri de indivizi” și de faptul că „psihologul îi pregătește pe indivizi să-și asume mai bine raporturile cu celălalt”. Cele 56 de enunțuri obținute grație acestei proceduri au fost în final prezentate prin asociere, în vederea comparării cu scalele de apreciere ale unui chestionar administrat mai multor eșantioane de psihologi din diferite țări. 2.2. Varietatea întrebărilor închise Această secțiune enumeră principalele tipuri de întrebări închise. Fiecare format prezintă numeroase variante, al căror inventar se diversifică odată cu trecerea timpului și cu înmulțirea lucrărilor publicate de cercetători. 2.2.1. Liste de adjective sau de propoziții Inaugurat de Katz și Braly (1933) pentru studierea stereotipurilor rasiale, aplicat unei mari varietăți de grupuri sociale - în funcție de sex (William și Best, 1982) și de minoritățile etnice (Madon et al., 2001) -, acest format constă, de cele mai multe ori, într-o listă de adjective pe care participanții le aplică sau nu uneia sau mai multor ținte. Această listă poate consta și din opinii sau date mai factuale și poate fi prezentată sub forma unei întrebări cu „alegere multiplă”. Iată un asemenea exemplu, luat dintr-o anchetă întreprinsă în mediul muncitoresc (Touraine, 1966): Imaginați-vă că se dorește separarea francezilor în două grupuri. Există multe moduri de a o face ; de exemplu, „grași” și „slabi”. Există însă moduri mai importante. Iată un oarecare număr de exemple. Indicați-le pe cele trei mai importante după părerea dumneavoastră: □ oamenii de la oraș/oamenii de la țară; CHESTIONARUL 239 □ cei care depun o muncă manuală/cei care nu depun o muncă manuală; □ capitaliști/proletari; □ bogați/săraci; □ exploatatori/exploatați; □ cei care lucrează la stat/cei care lucrează în domeniul privat; □ oamenii cu orientări de stânga/oamenii cu orientări de dreapta; □ oamenii cinstiți/oamenii necinstiți; □ cei care au pregătire școlară/cei care nu au pregătire școlară; □ cei care au voință/cei care nu au voință. Problema cea mai delicată cu acest tip de întrebare este de a ne asigura că alternativele de răspuns propuse reprezintă, pe rând, toate aspectele temei sau toate luările de poziție curent exprimate față de această temă (în acest exemplu, care era foarte adecvat la începutul anilor '60, este necesar să se revizuiască și să se completeze enunțurile pentru a ține cont de clivajele sociale mai actuale, cum ar fi accesul la noile tehnologii ale informației etc.). Studiile făcute de Bonini și Caverni (1995) sugerează importanța pe care o capătă pentru respondenți sentimentul exhaustivității alternativelor de răspuns propuse. Modelul experiențelor este următorul: participanții selectează mai întâi dintr-o listă exhaustivă cauza cea mai adevărată pentru care o mașină nu demarează într-o dimineață de iarnă (de exemplu, probleme la baterie, la sistemul de aprindere, la carburator sau pană de benzină). Apoi, participanții sunt informați că vor trebui să răspundă din nou la această întrebare, însă utilizând o listă care exclude o cauză foarte probabilă sau mai puțin probabilă și care prevede răspunsul „alte cauze”. Or, folosirea alternativelor de răspuns comune celor două întrebări, cât și pentru „alte cauze” crește semnificativ în cazul acestei ultime condiții. Având în vedere această paradigmă, putem, de asemenea, să ne imaginăm că, în cazul unei condiții, participanții primesc o justificare plauzibilă pentru lacunele din lista a doua, în timp ce, în cazul celeilalte, sunt informați că anumite cauze au fost tăiate la întâmplare de pe listă. Așadar, se prezice că participanții la această ultimă condiție folosesc mai degrabă alternativa „alte cauze”, întrucât lacunele de pe listă vor părea să comporte o distorsiune mai pronunțată a realității decât atunci când ele ar fi imputabile deciziei luate de un cercetător presupus a fi informat în privința temei anchetei. Este deja cunoscut fenomenul prin care participanții preferă să-și exprime opinii privind chestiunile absurde, temele fictive sau, de cele mai multe ori, necunoscute. Într-adevăr, participanții sunt îndreptățiți să estimeze că anchetatorul nu pune decât întrebări pertinente. Fiecare întrebare vehiculează, pe 240 METODE SPECIFICE de o parte, ipoteze asupra intențiilor anchetatorului; pe de altă parte, se presupune că există chiar un fenomen supus investigației (Bishop, Tuchfarber și Oldendick, 1986). „Nu pot exista întrebări absolut neutre”, comentează Schuman și Presser (1981), „căci simplul fapt de a realiza o anchetă asupra unei teme o poate face importantă în ochii participanților” (p. 179). între 30% și 50% dintre subiecții interogați de acești autori răspund la o întrebare pe care nu și-au pus-o niciodată: „Ce este complexul lui Ianus?”; într-adevăr, înlocuind această întrebare în contextul psihanalizei (un câmp de cunoaștere mai familiar, în ciuda faptului că este mai puțin cunoscut), ei au o judecată „preconcepută” pe o scară de valori. în sprijinul acestei conjecturi, Schwarz (1994) raportează că participanții care au făcut o descriere a complexului lui Ianus se declară apoi mai favorabili psihanalizei decât alții, indiferent de descrierea dată. Dorința fiecăruia de a nu părea neinformat sau ignorant agravează această tendință de a emite păreri asupra oricărei teme. După cum afirma Allport (1935), o atitudine global favorabilă (sau defavorabilă) față de o temă dată îi face pe indivizi să producă o opinie consistentă asupra unor aspecte mai specifice - noi, necunoscute, dar la fel de absurde -, pe care contextul le leagă de tema globală. Din păcate, în privința întrebărilor deschise, acest fenomen nu este izolat. Listele de adjective sau de propoziții, solicitând alegeri între diverse alternative, îi provoacă pe participanți să dea un răspuns. Pentru acest motiv, în coada listei de alternative propuse, este de dorit să se includă un răspuns de tipul „Nu știu”, „Nu am nici o părere”, „Nu am nici o opinie” sau chiar „Nu am avut ocazia să-mi pun această întrebare”. Schuman și Presser (1981, p. 149) compară o întrebare ce prevede alternativa „Nu știu” cu o alta care nu o prevede. în acest ultim caz, 30% dintre subiecți se declară favorabili față de Agricultural Trade Act, un decret minor și, așa cum s-a dovedit în urma unei discuții ulterioare, necunoscut de participanți. Dar numai 10% o fac în primul caz. O opțiune ce exprimă lipsa de cunoștințe, atunci când apare printre celelalte răspunsuri, legitimează ignoranța participantului și încurajează admiterea ei (vezi și tabelul 1). Totuși, în afară de cele ce țin de cunoștințele factuale, în practică, se întâmplă rar ca asemenea alternative să fie reportate în chestionare. în legătură cu aceasta, Cannell și Kahn (1953) au denunțat o cale de expert error, iar Converse (1976) a vorbit despre cererea unei non-atitudini. Acești autori avertizează în privința pericolului solicitării de cunoștințe de la un individ în domenii în care nu deține informații. Această prezumție de competență îi poate provoca participantului un sentiment de „a nu fi la înălțime”; la rândul său, acest sentiment poate avea un impact asupra răspunsurilor sale în ansamblul chestionarului. Astfel, Schwarz, Bless CHESTIONARUL 241 și colaboratorii lor (1991) arată că dificultatea pe care o simt respondenții în satisfacerea exigențelor unei chestiuni (de exemplu, menționarea unui număr prea ridicat de ocurențe ale unei conduite, cum este „încrederea în sine”) diminuează mai apoi tendința lor de a se descrie cu ajutorul trăsăturii de personalitate asociate acestei conduite („sigur pe sine”), în mod independent de numărul de conduite efectiv menționate de către participanți (vezi Lorenzi--Cioldi, 1997, pp. 25-26). 2.2.2. Scale de apreciere Este vorba despre un format foarte curent în cadrul chestionarelor din științele sociale. Acesta permite o măsurare mai fină și mai nuanțată a opiniei în raport cu cuprinderea lor dihotomică (alegere vs non-alegere, da vs nu) reieșită din formatul precedent. Scalele de apreciere comportă mai multe alternative de răspuns, numite în diferite feluri, în funcție de țintă: măsurarea frecvenței unor comportamente, intensitatea stărilor sau sentimentelor subiective, a gradului de acord, de satisfacție sau de importanță a fiecărei propoziții etc. Tabelul 1 prezintă câteva ilustrări de formate ale scalelor. Tabelul 1. Exemple de scale de apreciere deloc de acord 1 2 3 4 5 6 7 complet de acord deloc de acord - 3 - 2 - 1 0 1 2 3 complet de acord deloc de acord □ □ □ □ □ □ □ complet de acord □ □ deloc de acord □ □ □ oarecum de acord □ □ □ complet de acord □ nici o opinie deloc de acord □ □ □ □ □ □ □ complet de acord deloc de acord complet de acord Câte posibilități de răspuns trebuie să aibă o scală? Lucrările realizate privitoare la acest subiect nu arată nici un consens. In practică, scalele au între 7 și 11 trepte. In vederea factorizării lor, este într-adevăr preferabil să nu aibă mai puțin de șapte alternative. Dar dacă, printre altele, creșterea lor asigură o cuprindere mai nuanțată a opiniei, câștigul de informație al scalelor care depășesc cele 11 trepte pare neglijabil (vezi Peterson, 2000). O problemă recurentă pusă de acest format este de a ști dacă scala trebuie să includă sau nu un „centru”, adică dacă trebuie să comporte un număr impar (ca în exemplele din tabelul 1) sau un număr par de alternative. Mai 242 METODE SPECIFICE multe studii arată că neincluderea acestei alegeri mediane, care este separată de tot atâtea alternative atât la stânga, cât și la dreapta sa, îi poate forța pe participanți să ia o poziție în privința temei față de care nu au vreo opinie tranșantă (de exemplu, o scală care solicită o luare de poziție pe eșichierul politic „stânga-dreapta”). Se pune întrebarea dacă centrul unei scale (cum ar fi „oarecum de acord” pentru o scală ce merge de la „complet de acord” la „deloc de acord”) asumă în multe circumstanțe o semnificație ambiguă: desemnează un fel de medie a extremelor scalei (după cum sugerează cel de-al patrulea exemplu prezentat în tabelul 1) sau o nehotărâre mai adâncă a respondentului, ambivalența sau indiferența sa în raport cu tema întrebării. Oare lipsa de opinie sau de cunoștințe a respondentului semnalează dificultatea sa de a-și aminti ceva? Oare un artificiu devine prea comod pentru a exprima dezinteresul față de întrebarea pusă? În sfârșit, oare acest artificiu e o manieră de a nu răspunde la întrebare (caz în care se vorbește deseori despre conceptul de răspuns--refugiu) ? Există atâtea interpretări disparate, încât, practic, este imposibil să le atribuim împreună unei scale și, prin urmare, să le diferențiem. Converse și Presser (1986, p. 37) propun să nu se includă vreun punct median, ci întrebarea să fie urmată de o altă întrebare care să solicite gradul de implicare a participantului în atitudinea exprimată, importanța acestei atitudini sau siguranța în exprimarea sa (vezi Daamen și de Bie, 1992 ; Poulton, 1989). O a doua dificultate pe care o implică folosirea de scale de apreciere este numirea treptelor extreme (mereu cerută) și, ocazional, a treptelor intermediare. Dacă, de exemplu, răspunsurile „aproape întotdeauna” și „întotdeauna” dau judecăți aproape superpozabile în privința exercitării unei activități fizice, a consumării unei băuturi, a deținerii unei trăsături de personalitate etc., nu la fel stau lucrurile în privința folosirii unor mijloace contraceptive (să ne gândim la riscul de contractare a unor boli transmisibile sexual). Miza este aceea a calibrării scalei, fapt care poate duce la prezentarea unor continuumuri „dezechilibrate”, în care numărul de alternative pozitive sau favorabile nu corespunde celui de alternative negative sau defavorabile (Gremy, 1987, p. 576). De exemplu, atunci când întrebarea se referă la comportamente foarte dorite, poate fi preferabil să acordăm mai multă finețe diferențierii treptelor spre polul acceptării decât spre polul refuzării itemului (de exemplu, „absolut întotdeauna”, „întotdeauna”, „aproape întotdeauna” etc.). Această asimetrie a scalei asigură o variabilitate suficientă de răspunsuri (Guilford, 1954, p. 278 ; Parducci, 1965; vezi infra, tabelul 2). Un studiu al lui Schwarz și al colaboratorilor săi (1991) ilustrează impactul diferitelor denumiri ale treptelor scalei. Participanții trebuie să-și estimeze CHESTIONARUL 243 reușita în viață cu ajutorul unei scale cu 11 puncte, având la extreme denumirile „nici un succes” și „mult succes”. în cazul unei condiții, treptele scalei sunt numerotate de la 0 la 10, în timp ce, în cazul celeilalte, sunt numerotate de la - 5 la + 5. Perfect identice în plan aritmetic, aceste numerotări se dovedesc foarte contrastante în plan psihologic. Dacă 34% dintre participanți aleg treptele situate între 0 și 5 în primul tip de scală, doar 13% aleg treptele corespunzătoare, dar numerotate de la - 5 la 0, în al doilea tip de scală. Studii ulterioare au scos în evidență că participanții înțeleg diferit noțiunea de succes, în funcție de cum o asociază valorilor pozitive sau negative. Denumirea „nici un succes” este interpretată ca o absență de succes pe scala ce pornește de la 0 și ca un eșec clar pe scala ce pornește de la - 5. Deși cercetătorul poate fi interesat să tragă profit dintr-un asemenea fenomen, ca regulă generală, se va urmări recomandarea lui Guilford (1954, p. 264), de a se evita numerotarea negativă a treptelor scalei, sau, urmând sugestia lui Ghiglione și a lui Matalon (1978, p. 121), să se prezinte trepte fără nici o numerotare, participanții operând o alegere prin trasarea unui X. De asemenea, se va putea propune un segment continuu de o lungime determinată (de exemplu, de 10 cm), delimitată doar la extremități (acesta poartă deseori denumirea de „scală grafică”; vezi tabelul 1). în fine, uneori, este folosită o tehnică numită „scala literelor”, ce se aplică mai ales în cazul măsurării comportamentelor delicate (masturbare, consum de alcool etc.; vezi de Singly, 1992, p. 78). Ea constă în a prezenta o scală notată doar la extremități (de exemplu, „foarte des” și „foarte rar”) și ale cărei trepte se prezintă sub forma literelor din alfabet, fără o anumită ordine, pentru a se evita orice idee de progres (D, R, O, A, M). în ansamblu, aceste exemple sugerează următoarele aspecte: caracteristicile scalei îi permit respondentului să interfereze cu cunoștințele și așteptările cercetătorului în privința existenței, a ocurenței (distribuția empirică), a intensității și a importanței comportamentului vizat în „lumea reală”. Astfel, două scale care au gradații identice (30 de minute), dar praguri de frecvență diferite (una cu frecvență scăzută, de la „maximum 30 de minute” la „peste două ore și jumătate” ; cealaltă cu frecvență ridicată, de la „maximum două ore și jumătate” la „peste patru ore și jumătate”) îi fac pe participanți să atenueze și, respectiv, să exagereze timpul pe care îl petrec privind la televizor (Schwarz, 1994). Asemenea distorsiuni emerg mai ales în privința aprecierilor stărilor subiective (de exemplu, descrierea de sine sau a altuia cu ajutorul trăsăturilor de personalitate) și atunci când treptele unei scări sunt denumite mai degrabă prin adverbe („niciodată”, „uneori” etc.), decât prin mărimi numerice (vezi Moxey și Sanford, 1993). Prin urmare, înțelegem că aceste 244 METODE SPECIFICE modulări ale răspunsurilor nu se reduc la niște simple căi inerente scalelor. Ele au un caracter normativ, după cum o demonstrează rezultatele mai multor studii în care participanții se descriu pe baza unui anumit număr de trăsături de personalitate („sigur[ă] de sine”, „egoist[ă] ”, „amical[ă] ” etc.), cu ajutorul unei scale cu frecvență scăzută sau al uneia cu frecvență ridicată, a cărei origine prezumată era manipulată prin intermediul unei cerințe (Lorenzi--Cioldi, 1997, pp. 71-79). Tabelul 2 prezintă două dintre scalele folosite în acest studiu. Tabelul 2. Exemple de scale de răspuns de diferite amplitudini Tip de scală Frecvență scăzută Frecvență ridicată 1. De la niciodată la foarte rar 1. De la niciodată. 2. De la foarte rar la rar . la uneori 3. De la rar la uneori 2. De la uneori la destul de des 4. De la uneori... 3. De la destul de des la frecvent ... la mereu 4. De la frecvent la mereu Notă: scalele sunt dispuse în așa fel încât să fie posibilă identificarea diferențelor și a punctelor comune. Participanții primeau spre completare una sau alta dintre aceste două scale. Jumătate dintre participanți erau informați că cercetătorul concepuse scala pe care o primiseră având la bază examinarea răspunsurilor primite în cursul unei anchete anterioare făcută printre membrii grupului lor (într-un studiu era vorba despre bărbați și femei, iar în altul despre studenți ai unor universități concurente). Cealaltă jumătate a participanților erau informați că scala fusese construită pe baza unor răspunsuri date de membrii din afara grupului (cei de sex opus sau studenții de la cealaltă universitate). Rezultatele arată că, în mod analog exemplului precedent privind televiziunea, mai mult sau mai puțin, participanții preiau trăsăturile de personalitate asociate scalei cu o frecvență ridicată și cu una scăzută. Însă, la rândul său, și această modulare a judecăților este în funcție de originea prezumată a scalei: într-adevăr, polarizarea judecăților pe scală este ușor mai pronunțată atunci când respondenții sunt induși să creadă că scala ce le este prezentată reflectă opiniile membrilor propriului grup și reprezintă deci, în mod adecvat, comportamentele, atitudinile și opiniile altor indivizi asemenea lor. O învățătură importantă ce se poate trage din aceste rezultate este că, atunci când cercetătorul nu cunoaște suficient distribuția unui comportament CHESTIONARUL 245 sau a unei opinii în rândurile populației sau când această distribuție răspunde unor profiluri distincte în diferite grupuri sociale ce compun populația, el ar trebui să se abțină să traducă acest comportament sau această opinie pe o scală ce riscă să fie inadecvată pentru toată populația vizată sau pentru o parte a ei, dar pe care participanții o vor utiliza totuși pentru a-și elabora sau a-și comunica răspunsurile. 2.2.3. Ordonarea alternativelor Participanții clasează sau ordonează alternativele ce le sunt prezentate după un criteriu impus (de exemplu, importanța, atracția, preferința sau interesul pentru alternative). Iată un exemplu. Pornind de la ipoteza că niște adolescenți prezenți în filiere școlare prestigioase dau dovadă, spre deosebire de ceilalți elevi, de o înclinație pentru folosirea unui lexic abstract, Deschamps, Lorenzi--Cioldi și Meyer (1982) au propus mai multe cuvinte și patru definiții pentru fiecare cuvânt, ce variau în privința gradului de abstracție. Pentru fiecare cuvânt, participanții trebuiau să aleagă și să ordoneze două definiții care li se păreau cele mai potrivite. De exemplu, cuvântul flexibil era asociat următoarelor definiții: „Ceva ce se pliază fără să se caseze” (definiție abstractă); „Cauciucul este flexibil” (exemplu concret); „Incălțămintea ta este flexibilă” (exemplu concret foarte precis); „Este opusul lui rigid sau țeapăn” (antonim). In felul acesta, examinarea alegerilor efectuate de fiecare grup de elevi permite măsurarea atracției lor pentru un limbaj mai mult sau mai puțin abstract. Interpretarea ordonărilor obținute în acest tip de întrebare trebuie totuși să țină cont de faptul că un anumit aspect poate fi socotit „mai bun” (mai important, mai mare etc.) decât altul, fără însă a fi socotit ca fiind „bun” (important, mare etc.; vezi Birnbaum, 1999). Astfel, natura comparativă a acestui format de întrebare tinde să forțeze diferențele, fără să dea indicații în privința importanței, atracției, preferinței sau interesului absolute pentru lucrurile judecate. Dacă unele teme, ca „valori”, dau loc în mod intrinsec unor judecăți comparative (Rokeach, 1973), pentru care ordonarea alternativelor este un format adecvat (Alwin și Krosnick, 1985), altele se pretează mai puțin la acest lucru. Faptul de a-i face pe respondenți să diferențieze mai bine stimulii propuși are, printre altele, unele avantaje. Incitarea la discriminarea itemilor dejoacă în special tendința participanților de a amplifica legăturile (corelațiile) dintre itemi (fapt care se traduce printr-o cale de pozitivitate, de extremism sau de halou), ceea ce contaminează deseori scala de apreciere. Totuși, vom fi atenți la faptul că, întrucât răspunsurile obținute 246 METODE SPECIFICE sunt interdependente, ele necesită prelucrări statistice specifice (vezi Jackson și Alwin, 1980). O distribuție a răspunsurilor este interdependentă sau ipsa-tivă, în opoziție cu cea normativă, atunci când suma răspunsurilor îi dă fiecărui respondent ocazia unei valori constante. O variantă a acestui format este constituită din întrebări al căror conținut solicită direct o comparație dintre doi sau mai mulți stimuli (de exemplu, „A este superior, inferior sau egal cu B ?”). Trebuie totuși să fim atenți la faptul că direcția de comparare (de la A către B, sau de la B către A) poate avea repercusiuni notabile asupra judecății (vezi, de exemplu, Tversky, 1977). 2.2.4. Diferențiator semantic și alegere forțată Diferențiatorul semantic (Osgood, Suci și Tannenbaum, 1957) măsoară cono-tațiile atribuite unui concept aparte. El comportă o baterie de scale de apreciere (pornind de la un număr de 20, însă putând să atingă 50 de scale, în funcție de tema studiată), ale căror extreme sunt adjective antinomice. Respondentul este întrebat în privința opiniei sau a „sentimentului” său privind un anumit obiect, numit „concept” (el sau altul, un grup de persoane, o entitate - cum ar fi o țară -, dar și o culoare etc.), bifând fiecare scală de adjective, pentru a arăta direcția și intensitatea alegerii. De obicei, centrul scalei înseamnă „nici o părere” și, deseori, este notat cu 0. Celelalte posibilități de răspuns (putând fi notate de la + 1 la + 3, la un pol al segmentului, și de la - 1 la - 3, la celălalt pol) indică un sentiment mai mult sau mai puțin apropiat de adjectivul extrem. Iată un exemplu : Cum vă descrieți cu ajutorul caracteristicilor următoare ? (Pentru fiecare pereche de caracteristici, faceți un semn în căsuța ce corespunde opiniei dumneavoastră.) Slab □ □ □ □□ □ □ Puternic Activ □ □ □ □□ □ □ Pasiv Bun □ □ □ □□ □ □ Rău Analizele factoriale efectuate în numeroase lucrări ce utilizează acest format au scos în evidență o componentă evaluativă puternică a judecăților (de exemplu, „bun vs rău”, „frumos vs urât”), urmată de mai multe componente descriptive ale puterii („puternic vs slab”, „energic vs moale”) și ale activității („activ vs pasiv”, „introvertit vs extravertit”). Contestând preponderența acestei componente evaluative în judecățile cotidiene, Peabody (1970) a elaborat o variantă a acestui instrument inspirată din tehnica alegerii forțate. CHESTIONARUL 247 In ansamblu, diferențiatorii semantici și întrebările cu alegere impusă au fost totuși criticate pentru faptul că impun o structură bipolară reprezentărilor unui câmp dat (vezi, de exemplu, Bem, 1974; Green și Goldfried, 1965 ; Lorenzi-Cioldi, 1994; Ostrom și Gannon, 1996). 2.2.5. Alte formate Nu putem vorbi despre chestionare fără a aminti efortul pe care sociologii și psihologii sociali l-au consacrat producerii întrebărilor ce permit o estimare cantitativă a atitudinilor individuale. Acestea sunt definite, în general, drept niște predispoziții dobândite pentru a acționa, favorabil sau nefavorabil, față de un obiect sau o clasă de obiecte. Totuși, scalele ce servesc la măsurarea atitudinilor (cele mai populare sunt cele ale lui Likert, Thurstone și Guttman) nu se reduc la niște simple formate de întrebări. Măsurarea atitudinilor ține mai degrabă de modele teoretice care privesc structura sau funcționarea acestor variabile subiacente, latente, ipotetice, care sunt tocmai atitudinile. Așadar, o scală de atitudini constă, în general, dintr-un ansamblu de propuneri și afirmații care denotă diferite grade de favorabilitate în raport cu conținutul atitudinii (la care participanții răspund în termeni dihotomici - „adevărat vs fals”, „acord vs dezacord” - sau progresivi - de exemplu, „absolut de acord”, „oarecum de acord”, „indiferent sau nehotărât”, „dezacord parțial”, „dezacord total”). In modelul lui Likert, fiecare respondent obține un scor corespunzând sumei itemilor pe care i-a acceptat. Acest scor indică probabilitatea ca acest respondent să aibă atitudinea respectivă. In modelul lui Thurstone, poziția fiecărui item al scalei pe continuumul de favorabilitate a atitudinii este cunoscută a priori (grație analiștilor, care au permis să se aloce fiecărui item o valoare pe continuumul atitudinal). Atitudinea respondentului este calculată pornindu-se de la tipul de propuneri acceptate. In modelul lui Guttman, întrucât tipul cel mai strict este riguros determinist și bazat pe postulatul unei perfecte unidimensionalități a atitudinii, propunerile și participanții se ordonează în funcție de atitudinea pe care o au. Scalele de distanță socială aparținând lui Bogardus (1923) ilustrează acest fapt. Ordonarea itemilor pe continuumul atitudinal apare clar în exemplul următor: „Ați admite cu plăcere ca o persoană de culoare să vă fie : rudă apropiată prin alianță, prieten apropiat, vecin pe stradă, coleg de muncă, cetățean al țării, turist venit în țara dumneavoastră”. Aceste propuneri sunt ordonate în sensul că o atitudine măsurată -rasismul - este unidimensională, acceptarea unui item oarecare al acestei liste implicând, acceptarea tuturor itemilor ce urmează, dar nu neapărat și itemii 248 METODE SPECIFICE anteriori). În privința numeroaselor tehnici de construire a scalelor de atitudine, vom găsi o excelentă expunere în lucrarea lui Ghiglione și a lui Matalon (1978, pp. 219-246), cât și în prezentul manual. La nevoie, sunt disponibile multe alte formate de chestionare. Iată trei exemple. Scalele analogice pot fi utilizate pentru a măsura preferințele. Este cazul scalei termometrului (căldura indicând preferința) sau a expresiei feței (zâmbetul indicând preferința). Măsurătorile proiective constau în prezentarea de stimuli slab structurați, cărora respondentul le dă o interpretare (liberă sau, de multe ori, efectuând o alegere dintr-o listă dinainte pregătită). Acest format a fost utilizat de Terman și Miles pentru măsurarea stereotipurilor sexuale (vezi Lorenzi-Cioldi, 1994, pp. 21-36). În sarcinile de clasare sau asortare liberă a stimulilor, respondenții împart stimulii (care pot fi de orice natură) într-un număr, impus sau liber, determinat de grupe în funcție de un criteriu dat (această tehnică, inaugurată de Sherif și Hovland [1961], s-a numit mai întâi „metoda categoriilor personale”). S-au propus numeroase variante. De exemplu, Lorenzi-Cioldi și Joye (1988) le cer participanților să dispună o serie de profesiuni pe o suprafață de formă pătrată, în funcție de similitudinile și diferențele dintre ele (vezi Lorenzi-Cioldi, 1997, pentru alte variante de formate). A 3. întrebări directe și indirecte O întrebare directă „pune în lumină fără ocolișuri ipoteza sau una dintre ipotezele anchetei” (Mucchielli, 1979, p. 81). O întrebare ce solicită atribuirea de adjective unui grup (de exemplu, „Persoanele de culoare sunt: dezinvolte, inteligente, șirete, leneșe etc. ”) lasă să transpară intenția cercetătorului de a măsura un stereotip. Dimpotrivă, aceeași întrebare pusă cu ajutorul unui calculator care, fără știrea participanților, contabilizează timpul pentru a atribui sau nu fiecare trăsătură devine o măsurare indirectă a stereotipului: acest fapt se va remarca printr-un timp slab de latență în privința atribuirii trăsăturilor conotate negativ și printr-un timp de latență ridicat în privința refuzării trăsăturilor conotate pozitiv. Întrebările directe nu sunt utilizabile decât atunci când participanții nu se tem că vor fi judecați, când ei nu pot stabili un raport evident între întrebare și scopurile anchetei, când relațiile lor cu anchetatorul le asigură o perfectă confidențialitate și atunci când nu există nici o persoană cu rolul de observator. „În toate celelalte cazuri (adică, practic, întotdeauna)”, comentează Mucchielli, „întrebarea directă obține un CHESTIONARUL 249 răspuns de fațadă”. Așadar, trebuie să evităm să traducem în mod direct și imediat scopurile unei întrebări în enunțul său. Măsurarea prejudecății ilustrează acest posibil decalaj. 3.1. Normele sociale Imediat după război, cercetătorii științelor sociale s-au confruntat cu o emergență de curente de opinie ce condamnau exprimarea prejudecății și subliniau necesitatea unei toleranțe sporite față de membrii grupurilor defavorizate (vezi Crosby, Bromley și Saxe, 1980). în timp ce Katz și Braly foloseau o listă de 84 de adjective din care participanții alegeau pe cele care li se păreau „tipice” pentru mai multe grupuri (americani, germani, irlandezi, negri, evrei, turci etc.), însă nu găseau nici o diferență notabilă între judecățile exprimate în particular (în funcție de o cerință ce mobiliza convingerile personale) și în public (o cerință care făcea apel la normele societale), Karlins, Coffman și Walters (1969) comparau rezultatele mai multor studii făcute cu ajutorul acestui format și constatau creșterea progresivă a numărului de respondenți ce se împotriveau formulării generalizărilor stereotipice în privința membrilor grupurilor stigmatizate (iritare, indignare, non-răspuns). De exemplu, în 1932, 84% dintre participanți, și doar 13% în 1969, îi descriau pe negrii americani ca fiind „superstițioși”, iar 75% și, respectiv, 26%, îi descriu ca fiind „leneși”. Alternativ, participanții impută acestor grupuri trăsături cu siguranță preferabile, chiar pitorești, cum ar fi: extravertirea și simțul ritmului muzical pentru negrii americani, sensibilitatea și intuiția pentru femei etc. (vezi Rothbart și John, 1993). în cadrul unei analize de conținut în privința articolelor din presă, Guillaumin (1972) constată: „De prin 1953-1954, rar se întâlnesc stereotipuri exprimate în forma lor tradițională”. Dar se grăbește să adauge : „Vocabularul se strecoară și scapă din rigiditatea cuvintelor impuse păstrându-și semnificația sau restabilind conotațiile vechi” (p. 188). Brigham (1971) ocolește problema pusă de faptul că formatul de răspuns al lui Katz și Braly era restrâns, permițând participanților mai degrabă să impute un așa-numit gradient pentru fiecare trăsătură decât trăsătura ca atare; de exemplu, „...% dintre negri sunt... (denumirea trăsăturii)”. Așadar, această revizuire a formatului listei de adjective ce seamănă cu o scală de apreciere permite exprimarea unor opinii mai nuanțate și, pentru o perioadă de timp, oferă posibilitatea folosirii unei măsuri a stereotipurilor la fel de directă și explicită. Dar, în scurt timp, aceste corective aduse instrumentelor clasice se vor dovedi insuficiente (vezi 250 METODE SPECIFICE Treadway și McCloskey, 1989). Se impune o modificare a procedurilor folosite pentru identificarea prejudecăților. Intrucât societățile noastre devin mai vigilente față de exprimare, trebuie captate noi forme prin mijloace ascunse (Greenwald și Banaji, 1995). Mai multe anchete recente asupra percepției violenței evidențiază faptul că pragul de toleranță dincolo de care un comportament sau o remarcă verbală sunt socotite violente a scăzut în cursul ultimilor zece ani, dacă ne referim la noțiunile de viol conjugal, copii bătuți, provocare rasistă etc.; practic, acestea erau inexistente acum 20 de ani. Totuși, numărul de plângeri constatate nu a crescut într-o proporție comparabilă pe durata aceleiași perioade, ceea ce sugerează imputarea unei mai mici gravități a acestor acte socotite ca fiind violente (vezi Le Monde, 28 iulie și 26 octombrie 1999). Așadar, cercetările cele mai recente introduc măsurări mai indirecte (timp de reacție, observații non-intruzive de comportamente etc.; vezi Webb, Campbell, Schwartz și Sechrest, 1966). Astfel, Hatchett și Schuman (1976) constată că, dacă o persoană de rasă albă afișează opinii mai favorabile față de negri atunci când este intervievată de către o persoană de culoare decât de una de rasă albă, această diferență se estompează în momentul în care opinia este culeasă într-un mod mai subtil. Un student care îl interoghează pe unul dintre colegii săi păstrează o mai mare distanță față de acesta, face mai multe greșeli de limbaj și termină discuția mai repede, atunci când persoana întrebată este de culoare. Este vorba despre comportamente induse de o atitudine discriminatorie ce nu are nevoie să se fie mărturisită ca atare. Astfel, studierea prejudecății, altădată făcută mai ales cu ajutorul chestionarelor, a ajuns să devină un experiment, în cadrul căruia folosirea de măsurări indirecte este mult facilitată (vezi Jones și Sigall, 1971). Insă a părăsit oare într-adevăr câmpul chestionarelor ? Deloc. Au fost imaginate o multitudine de scale de apreciere, comportând revizuiri profunde ale lexicului și conținutului întrebărilor. Pentru a ilustra, vom compara niște itemi „clasici” și mai subtili („moderni”), aplicați pentru măsurarea stereotipurilor și a prejudecăților relative la sex (vezi tabelul 3). După cum arată tabelul 3, itemii sexismului modern evită să insiste asupra caracteristicilor de personalitate ale bărbaților și femeilor (inteligență, raționalitate a spiritului etc.). De exemplu, itemii vizează luările de poziție față de ajutoarele publice și legile menite să promoveze o mai bună reprezentare numerică a minorităților în anumite câmpuri (de exemplu, politica) și la vârfurile ierarhiilor unor anumite profesii. Chiar și cei care, lucizi fiind în privința normelor de toleranță care ne guvernează societățile, sunt sexiști, dar CHESTIONARUL 251 Tabelul 3. Itemi de sexism manifest și modern Sexism manifest sau clasic • În general, femeile nu sunt la fel de sclipitoare ca bărbații. • M-aș simți la fel de bine indiferent dacă superiorul meu ierarhic este femeie sau bărbat*. • Este mai important să încurajăm băieții decât fetele în domeniul școlar. • Femeile sunt la fel de logice ca și bărbații*. • Când părinții lucrează, iar copilul lor se îmbolnăvește la școală, ar trebui chemată mai degrabă mama decât tatăl. Sexism modern • Negarea discriminării • Ostilitate față de măsurile de promovare a femeilor • Ostilitate față de protecția categorială a femeilor • Discriminarea față de femei nu mai este o problemă. • Femeile sunt deseori date deoparte de la locurile bune de muncă din cauza discriminării sexuale*. • Rareori pot fi văzute femei tratate în mod sexist la televizor. • În general, societatea tratează pe cei doi soți în mod egal. • Societatea noastră a atins un stadiu în care bărbații și femeile au aceleași șanse de reușită. • Nemulțumirea femeilor în societatea noastră este de înțeles*. • Înțelegem ușor că femeile sunt vizate de barierele sociale care le limitează șansele de reușită*. • În ultimii ani, guvernul și mass-media s-au arătat excesiv de preocupate de problema condiției femeii. Notă : scala asociată itemilor marcați cu asterisc este inversată, pentru calcularea scorului de sexism (adaptare după Swim, Aikin, Hall și Hunter, 1995). evită să o arate trebuie să accepte niște itemi al căror conținut și consecințe practice sancționează femeile (Dovidio, Evans și Tyler, 1986). Acțiunile desfășurate cu ajutorul acestor chestionare delimitează tipologii de persoane cu prejudecăți, dar reticente în a recunoaște că le au. În felul acesta, dacă de-a lungul timpului prejudecata „manifestă” și „caldă” a devenit mai discretă, măsurarea acesteia a vizat în mod progresiv aspectele sale cele mai subtile, mai mascate și mai implicite și chiar pe cele automate și inconștiente (vezi Franco și Maass, 1999; Glick și Fiske, 1996; Maass, Castelli și Arcuri, 2000; McConahay, Hardee și Batts, 1981; Pettigrew și Meertens, 1995). 252 METODE SPECIFICE Aceste lucrări arată că prejudecățile au evoluat profund în privința formelor și conținuturilor. Ele au devenit oarecum clandestine. în ansamblul lor, toate aceste lucrări arată că indivizii evită să se arate rasiști, xenofobi, antisemiți, sexiști sau homofobi; sunt invocate, pe de o parte, unele carențe ale membrilor acestor grupuri (slaba lor autodeterminare, lipsa controlului de sine, lipsa de disciplină și de efort), iar pe de altă parte, faptul că ei nu scapă ocazia de a releva, așa cum a arătat Hirschman (1995) într-un strălucit studiu, consecințele nedorite ale politicilor ce vizează să le tempereze subordonarea, inutilitatea acestora sau costul lor excesiv. 3.2. Dezirabilitatea socială Am subliniat deja că alternativele de răspunsuri care însoțesc o întrebare închisă pot atrage judecățile către aspecte mai degrabă convenționale ale temei vizate (vezi exemplele menționate în secțiunea 2.1: autonomia copilului, afirmarea masculinității sau feminității sale etc.). La fel se întâmplă și în privința răspunsurilor referitoare la dezirabilitatea socială. Când se descriu pe ei înșiși sau când își exprimă părerea față de unele teme, participanții tind să furnizeze răspunsuri conforme cu ceea ce ei consideră că ar fi comportamentul dezirabil din punct de vedere social (DeMaio, 1984; Edwards, 1953). Orice întrebare referitoare la un comportament, la o opțiune sau la o atitudine puternic dezirabilă (de exemplu, respectul față de mediu) sau indezirabilă (de exemplu, consumul de droguri) este o miză pentru prezentarea de sine a respondentului, chiar pentru imaginea intimă pe care și-a format-o în legătură cu sinele. în același timp, pentru cercetător, ea constituie un pericol: orientând participanții spre alternativele prescrise din punct de vedere social, așteptate și împărtășite, întrebarea închisă le abate atenția de la aspecte mai subtile și mai variate ale experiențelor acestora. Așadar, fenomenele cu puternică dezirabilitate socială necesită abordări mai indirecte. Efectele de dezirabilitate socială nu se reduc la căi ocolitoare ce trebuie neutralizate. Dacă este absurd să negăm că există chestionare bune și proaste, noțiunea de ocolire cognitivă introduce o presupunere stânjenitoare, prin faptul că tinde să reducă efortul de construire a chestionarului la actualizarea competențelor pur tehnice. Ocolirea cognitivă evocă mai întâi ideea că cercetătorul s-a înșelat în faza de concepere și de elaborare a chestionarului. Un adevăr mai autentic și, cu siguranță, mai direct, ar fi apărut dacă ar fi procedat altfel. Ca urmare, noțiunea de ocolire evocă o „disfuncție” în bagajul de CHESTIONARUL 253 cunoștințe al respondentului: ar exista un raționament „corect”, care să conducă spre un răspuns bun. Or, recurgerea la ideea de ocolire este reductoare, deși comodă. In plus, alegerile efectuate de către participanți în exemplele pe care le-am citat mai sus mărturisesc, fapt deloc banal, vigoarea normelor la care sunt supuși în luarea deciziilor și comportamentele lor cotidiene. O anchetă făcută de Bourdieu și Darbel (1969) privind aprecierea operelor de artă ilustrează clar efectul de dezirabilitate socială. Descoperim aici că frecventarea muzeelor a devenit un lucru rar, însă tendința de a exagera această practică ia amploare cu cât statutul social al persoanelor interogate scade: „Supraevaluarea [...] timpului efectiv petrecut în muzeu trădează [...] efortul subiecților mai puțin cultivați de a se conforma cu ceea ce ei dețin drept normă a practicii legitime” (p. 70). Atunci, anchetatorii sunt constrânși să omită alternative de răspuns „nobile” (de exemplu, la o întrebare privind motivele frecventării muzeelor, răspunsul va fi: „Pentru că îmi place arta”); într-adevăr, aceste răspunsuri sunt alese întotdeauna de indivizi care, lucizi fiind în privința practicilor legate de afirmarea gustului legitim, în realitate, merg la muzeu din cu totul alte motive. Iată întrebarea finală folosită de autori (Bourdieu și Darbel, 1969, p. 174): Ce v-a determinat să veniți astăzi la muzeu ? Ați venit: 1. la sfatul cuiva; 2. pentru a vă însoți copiii; 3. pentru a însoți pe cineva căruia îi arătați orașul; 4. fiindcă vizitați această regiune în momentul de față; 5. fiindcă, de obicei, vizitați muzeele orașelor unde mergeți; 6. din întâmplare; 7. alte motive (vă rugăm să le precizați). Tendința pe care o au respondenții în momentul când aleg răspunsuri dezirabile din punct de vedere social dintr-o listă concepută anterior poate fi totuși exploatată în mod util de către anchetator, ca în exemplul următor. Acordul manifestat la întrebarea: „Sunteți pentru sau împotriva creșterii prețului biletelor de autobuz?” va fi cu siguranță inferior celui manifestat în privința întrebării: „Pentru a permite faptul ca tinerii să poată călători gratuit, sunteți pentru sau împotriva creșterii prețului biletelor de autobuz pentru ceilalți pasageri?” (Cayrol, 2000, p. 63). In privința comportamentelor deviante, o întrebare deschisă în privința consumului de alcool sau de țigări, de exemplu, va suscita estimări inferioare unei serii de întrebări ce solicită alegerea sau ierarhizarea diferitelor băuturi sau care enumeră circumstanțele în care este un fapt obișnuit să bei sau să aprinzi o țigară (petreceri, aniversări, 254 METODE SPECIFICE stare de stres etc.). Aceste circumstanțe legitimează admiterea unei conduite stigmatizate (așadar, întrebarea închisă se dovedește superioară, în acest caz, și deloc mai „artificială” decât întrebarea deschisă). Alte strategii pentru a reduce reticențele participanților în a se exprima în privința unor teme delicate constau în a amesteca întrebările ce se raportează la acestea cu întrebări privind teme mai nesemnificative. De asemenea, mai pot fi încorporate chestiuni implicite sensului întrebării - un procedeu pe care nu-l recomandăm deloc pentru teme neutre, dar pe care Kinsey, pentru prima dată, s-a văzut obligat să-l adopte în anchetele sale privind comportamentul sexual al americanilor. Așa cum am menționat, dacă întrebarea: „Ce ziar ați citit ieri ? ” trebuie evitată, fiindcă riscă să plaseze persoana care nu a citit ziare într-o poziție delicată față de anchetator, iar acesta să-l determine să-i furnizeze un răspuns ce nu reflectă practicile sale, întrebarea: „La ce vârstă ați început să vă masturbați ? ” pare mai bună decât formularea mai aversivă „V-ați masturbat?” (vezi Ghiglione și Matalon, 1978, p. 108). Transmițând în mod subtil mesajul că experiența este „normală”, chiar banală, anchetatorul anulează reticențele participanților în admiterea faptului că au recurs la așa ceva. 3.3. Expertiză și implicare În general, se consideră că implicarea respondenților în tema supusă investigației este dovada independenței lor față de format și de caracteristicile de suprafață ale întrebărilor puse. Bunul-simț sugerează că persoanele cu o poziție clară sau cele experte într-un domeniu dat rezistă la variațiile formale ale întrebărilor ce se raportează la acest domeniu. Această supoziție a fost confirmată în mai multe rânduri, deși are anumite limite. Trebuie să recunoaștem mai întâi că, deseori, este greu de separat o caracteristică de suprafață a unei întrebări de conținutul acesteia. Dacă, de obicei, considerăm că două enunțuri pot fi ușor diferite (conțin sinonime) și vehiculează aceeași semnificație, o variație a formulării, tonalitatea sau turnura unei întrebări îi pot altera sensibil conținutul. „Alegerea cuvintelor este întotdeauna delicată”, constată Cayrol (2000, p. 63). A aproba nu este echivalent cu a susține sau cu a fi favorabil. A favoriza justiția socială nu este același lucru cu a lupta împotriva injustiției în societatea noastră sau cu a ajuta persoanele favorizate. CHESTIONARUL 255 în sprijinul acestei afirmații, este deseori citată o anchetă efectuată de Rugg (1941). Autorul propune două întrebări al căror enunț nu diferă decât printr-un singur cuvânt. Dacă 54% dintre participanți răspund afirmativ la întrebarea: „Credeți că Statele Unite ar trebui să interzică discursurile publice împotriva democrației?”, 75% răspund negativ la întrebarea: „Credeți că Statele Unite ar trebui să permită discursurile publice împotriva democrației ? ”. Așadar, respondenții se arată reticenți în privința interzicerii discursurilor împotriva democrației, în timp ce par indignați în privința faptului că acestea ar putea fi autorizate. Modificarea termenilor încărcați de conotații de valoare, cum ar fi a interzice și a permite, conduce la o modificare în profunzime a răspunsurilor. Trei replici succesive ale studiului lui Rugg făcute în anii '70 de către Schuman și Presser (1981, pp. 276, passim) au subliniat fiabilitatea acestui rezultat, dar nu în mod exclusiv, în rândul persoanelor cu o pregătire școlară slabă. Alte replici care se refereau la difuzarea de filme erotice la televiziune, la avort și publicitate pentru tutun, adică teme fierbinți în contextul american, nu au scos totuși în evidență modulări de amploare comparabile (vezi Schuman și Presser, 1981). Se dovedește că efectul „a interzice vs a nu autoriza” ia naștere mai ales în raport cu temele formulate într-o manieră foarte generală, teme abstracte și nefamiliare (în fond, teme recurente în anchetele de opinie). Mai recent, Hippler și Schwarz (1986) au scos în evidență rolul și implicarea participanților în acest dispozitiv de anchetă. Studiul lor are ca subiect faptul că sarea este împrăștiată iarna pe șosele ; în deschiderea studiului, sunt măsurate atitudinile participanților față de ecologie. Scopul acestei faze este separarea persoanelor ce aprobă măsurile proecologice de cele care își exprimă dezacordul sau de cele indiferente față de orice preocupare ecologică. Parti-cipanții răspund apoi la întrebarea: „Credeți că, în general, ar trebui să se interzică folosirea sării pe șosele ? ” sau la întrebarea: „Credeți că, în general, ar trebui să se permită folosirea sării pe șosele ? ”. Această variație minimă a formulării întrebării afectează puțin aprecierile participanților interesați de ecologie: 86,4% și 90,7% dintre cei care au o atitudine proecologică și 25,8% și 38,7% dintre cei care au o atitudine antiecologică declară folosirea sării trebuie să fie interzisă și să nu fie autorizată. Dimpotrivă, respondenții indiferenți față de temele ecologice tind să răspundă negativ la ambele întrebări. Astfel, 18,8% dintre ei doreau ca folosirea sării pe șosele să fie interzisă, în timp ce 73,3% doreau ca acest lucru să nu fie autorizat. în felul acesta, participanții cei mai implicați dau dovadă de o mai bună capacitate de a decoda și a depăși variațiile de suprafață ale întrebării. La participanții nu 256 METODE SPECIFICE prea implicați (iar aici este cazul majorității anchetelor obișnuite), conotația termenilor folosiți joacă un rol mai important în luarea de poziție. Cum să interpretăm această diferență ? Termenul a interzice are, într-adevăr, conotația unei atitudini extremiste și intolerante, deci puțin dorită, în raport cu sintagma a nu fi autorizată, care denotă o atitudine mai deschisă și moderată. După opinia lui Hippler și a lui Schwarz (1986), a interzice ceva implică o opunere mai intensă decât a nu autoriza ceva, în măsura în care a interzice vehiculează un act intențional de opoziție, în timp ce a nu autoriza semnifică doar abținerea sau retragerea unei susțineri active. La fel, a autoriza ceva implică o susținere activă, în timp ce a nu interzice ceva semnifică o abținere a unei opuneri active (p. 89). Din păcate, implicarea participanților și cunoașterea temei de către aceștia nu explică în întregime fenomenul pus în evidență de Rugg. Mai multe rezultate ale anchetelor dovedesc acest fapt. Astfel, unii medici, în timpul exercitării funcției, sunt înșelați de tipul de scală (cu frecvență joasă sau ridicată, conform modelului prezentat în tabelul 2) cu ajutorul căruia trebuie să fie analizată starea de gravitate a pacienților (vezi Lorenzi-Cioldi, 1997, pp. 51-53). Unele rezultate raportate de Gremy (1987) arată că participanții preferă ca „străinii să fie lăsați să vină în Franța” (29%), și nu să fie lăsați să se „instaleze” aici (23%) sau aprobă crearea de dispensare specializate în care femeile ar putea fi informate asupra mijloacelor pe care trebuie să le adopte pentru „a avea numărul de copii pe care și-l doresc” (83%), și nu pentru „a evita sarcina” (71 %). 4. Conceperea chestionarului 4.1. Niveluri de generalitate a întrebărilor O întrebare generală suscită în mod inevitabil ambiguități în privința interpretării sale. De exemplu, să analizăm întrebarea: „După părerea dumneavoastră, copiii suportă consecințe negative ca urmare a faptului că privesc la televizor programe ce conțin scene de violență?”. Belson (1986) relevă că noțiunea copii a fost interpretată în mod divers de către respondenți. Unii dintre ei s-au referit la copiii mici, alții la adolescenți. Unii au interpretat întrebarea gândindu-se la copiii lor sau la nepoți, alții la copiii cu temperament turbulent sau, dimpotrivă, la pericolele care îi pândesc pe copiii liniștiți și bine educați. Fowler (1995) constată că doar 48% dintre cei chestionați afirmă că „fac sport CHESTIONARUL 257 în mod regulat”, dar că 60% au o activitate sportivă ca răspuns la întrebarea mai precisă: „Practicați regulat un sport sau un hobby care să presupună o activitate fizică, inclusiv plimbări ? ”. Alegerea între o formulare concretă, dar directivă a unei întrebări și formularea ei în termeni generali permițând respondentului să-și organizeze mai liber răspunsurile este comentată de Bradburn și Sudman astfel: Există o tensiune între dorința de a simplifica limbajul, de a scurta întrebările pentru a crește claritatea și reducerea efortului respondentului care trebuie să o înțeleagă și dorința de a restrânge interpretarea întrebărilor în așa fel încât toți participanții să se gândească la același lucru atunci când răspund (1991, p. 35). În această privință, Gremy (1987, p. 586) prezintă un exemplu deosebit de interesant. 55% dintre respondenți dezaprobă faptul că o femeie a recurs la avort, deși viața nu îi era în pericol. Dar, ca răspuns la o întrebare care enunță, într-o paranteză care prelungește sensul, diferite circumstanțe, altele decât pericolul morții („femeie nemăritată, cuplu în divorț, boală mintală, resurse materiale insuficiente, lipsa unei locuințe”), 44% dintre răspunsurile înregistrate sunt dezaprobări. O listă de argumente care justifică și legitimează un acord temperează ostilitatea față de avort. Nivelul de generalitate al întrebărilor este crucial atunci când este vorba despre a hotărî ordinea întrebărilor în chestionar. 4.2. Ordinea întrebărilor Există un principiu conform căruia temele abordate în chestionar și, cu atât mai mult, diferitele întrebări referitoare la aceeași temă trebuie să se succeadă în mod logic și armonios, pentru a facilita cursul reflecției respondenților. Nu înseamnă însă că nu pot fi luate în vedere mai multe moduri de a ordona întrebările și că răspunsurile participanților pot depinde de acest fapt. Să ne imaginăm că vrem să estimăm admirația pentru o serie de persoane. Dacă prima persoană prezentată este foarte admirată, judecățile în privința tuturor celorlalte vor traduce cu adevărat un mai mic nivel de admirație în raport cu judecățile exprimate în ordine inversă; dacă, dimpotrivă, persoana prezentată la început este foarte detestată, celelalte persoane vor fi, în ansamblu, mai admirate (efect de contrast între persoanele-țintă). Chiar ordinea prezentării întrebărilor (nu doar stimulii din aceeași întrebare) joacă un rol considerabil în modularea judecăților. De exemplu, Pepitone și DiNubile 258 METODE SPECIFICE (1976) au arătat că o persoană vinovată de omucidere este pedepsită mai sever atunci când este judecată imediat după cazul unui hoț, decât după cel al altui ucigaș. In mod analog, atunci când îi punem pe participanți să reflecteze asupra unor evenimente trecute, plăcute sau nu, satisfacția exprimată în prezent depinde de distanța temporală a episoadelor evocate: un eveniment plăcut ce a avut loc într-un trecut recent (sau anticipat într-un viitor apropiat) crește satisfacția în prezent, în timp ce același eveniment situat într-un trecut îndepărtat (sau anticipat într-un viitor mai îndepărtat) tinde să diminueze. Rolul pe care îl joacă poziția unei întrebări în raport cu celelalte în felul în care respondenții conferă un sens acestei întrebări este unul dintre aspectele cele mai complexe ale conceperii unui chestionar. După ce au trecut în revistă numeroase lucrări referitoare la efectele ordinii întrebărilor, Schuman și Presser (1981) se văd obligați să admită: In acest stadiu al cunoștințelor pe care le avem, eforturile noastre ar trebui să vizeze nu numai identificarea altor cazuri de efecte de ordine, ci să înțeleagă de ce apar efectele deja puse în evidență (p. 77). 4.2.1. Coerența chestionarului Așadar, chestionarul trebuie să prezinte o anumită coerență între diversele teme abordate. Dar aceasta nu este lipsită de efecte pernicioase. Respondenții evită să se arate incoerenți și nu doresc să pară repetitivi. Dacă două întrebări foarte asemănătoare, dar care, totuși, nu sunt identice din punct de vedere al informațiilor căutate de anchetator, se succed într-un mod foarte apropiat, respondentul este indus să presupună că cercetătorul este interesat de aspectele distincte, chiar incompatibile, ale temei abordate : răspunsurile sale vor tinde să fie și mai divergente decât ar face-o răspunsurile date la aceleași întrebări de două persoane diferite (chiar dacă provin din rândurile aceleiași populații). Strack, Schwarz și Wanke (1991) pun două întrebări foarte asemănătoare : una despre „fericire”, iar cealaltă despre „satisfacție” în viață. Unii participanți află că vor trebui să răspundă la două întrebări despre viața lor. Dimpotrivă, pentru alți participanți, cele două întrebări sunt clar delimitate: mai întâi răspund la întrebarea despre fericire și abia după aceea la întrebarea despre satisfacție, cu ajutorul altui chestionar care, în plus, este atribuit unui alt anchetator. Rezultatele arată că, între cele două răspunsuri, corelarea este net mai ridicată, iar nivelurile medii de fericire și satisfacție sunt mult mai asemănătoare atunci când cele două întrebări sunt clar separate. In acest caz, participanții au judecat că cele două informații similare puteau fi furnizate în CHESTIONARUL 259 mod legitim, în timp ce, atunci când cele două întrebări erau mai apropiate, ele estimau faptul că anchetatorul se interesa de două aspecte distincte, complementare, ale bunăstării lor; altfel, de ce ar fi pus întrebări atât de asemănătoare? Această interpretare subliniază impactul interferențelor pe care le operează respondenții atunci când răspund la un chestionar. Ea are implicații substanțiale în multe domenii de cercetare, cum este schimbarea de opinie, care este în mod obișnuit măsurată comparând opiniile strânse la început și la sfârșitul unei scurte intervenții pe baza aceleiași întrebări (pretest vs posttest). Tocmai această înlănțuire de întrebări situate la diferite niveluri de generalitate sau de abstractizare produce efectele de ordine cele mai aparente. Aceasta se datorează următorului fapt: Cu cât întrebarea este mai generală, cu atât sunt mai numeroase interpretările ce îi pot fi atribuite. Dimpotrivă, o formulare specifică și concretă transmite o semnificație unică [...]. Specificitatea maximă a unei întrebări o face să fie mai puțin supusă influenței factorilor contextuali, cum este poziția sa într-o serie de întrebări (Converse și Presser, 1986, p. 31-33). Astfel, răspunsurile la o întrebare privind satisfacția generală în viață vor varia după cum această întrebare este precedată sau nu de judecăți privind satisfacția în domenii mai specifice (de exemplu, viața de cuplu, munca, timpul liber etc.). Pe baza exemplului precedent, suntem nevoiți să considerăm că, într-un asemenea caz, judecata generală cu privire la satisfacție va fi diferită de media judecăților emise în privința unor domenii diferite. Experiențe făcute de Schwarz, Strack și Mai (1991) sugerează că, dimpotrivă, atunci când nivelurile de generalitate a întrebărilor diferă sensibil, participanții tind să considere că întrebarea generală pusă în final solicită o judecată medie, globală, un fel de rezumat al judecăților deja formulate. în acest caz, asistăm la convergența răspunsurilor date la întrebări specifice și la o întrebare generală. Nivelul de generalitate a întrebărilor intervine într-un mod diferit în exemplul următor. încrederea în ansamblul clasei politice slăbește atunci când participanții trebuie să reflecteze asupra scandalurilor ce au implicat o personalitate politică anume. Dar, în aceste circumstanțe, încrederea acordată altor personalități politice neimplicate în scandal crește (Schwarz și Bless, 1992). Această modulare a judecăților reiese dintr-o dinamică de asimilare și de contrast. A reflecta asupra unui scandal politic îi face pe participanți să apropie, în general, judecata lor asupra clasei politice de imaginea negativă pe care și-au format-o despre persoanele implicate în scandal. Dar judecarea personalităților ce nu sunt implicate este avantajată de dezaprobarea față de persoana implicată: 260 METODE SPECIFICE formarea de categorii profesionale aflate, toate, la același nivel de specificitate și în raport cu care personalitatea implicată în scandal apare ca un punct de referință al comparației face să apară un contrast pronunțat, care amplifică atracția persoanelor neimplicate. Pentru a fi atenuate efectele de ordine, se recomandă, de obicei, ca întrebările să aibă spații destul de mari între ele, pentru ca respondentul „să uite” criteriul pe baza căruia a formulat răspunsul la întrebarea precedentă (Schwarz, Munkel și Hippler, 1990), sau întrebările să fie înlănțuite după o logică de tip pâlnie. Acest fapt se traduce în organizarea lor în așa fel încât cele mai generale - și, prin aceasta, mai puțin directive (de exemplu, întrebările deschise) -să fie urmate de întrebări cu o specificitate crescută, după ce, în prealabil, ne-am asigurat că toate întrebările acoperă aceeași temă. Dimpotrivă, în cadrul aceleiași întrebări ce comportă o serie de itemi (de exemplu, alegeri multiple, scală de atitudine), se cuvine să amestecăm itemii favorabili și pe cei defavorabili față de tema sau de atitudinea respectivă, pentru a reduce evitarea pozitivi-tății - tendința de a fi de acord cu enunțurile, oricare le-ar fi conținutul -, haloul sau contaminarea - tendința de considera, în mod artificial, coerente judecățile asupra unui ansamblu de itemi -, faptul recent - tendința de a favoriza ultimii itemi - și amorsarea - ce favorizează primii itemi (pentru exemple, vezi Miller și Krosnick, 1998). 4.2.2. Cadre temporale Orice întrebare pune în funcție, fie și în mod implicit, o temporalitate de referință. Aceasta este explicită atunci când, într-o anchetă despre bunăstare sau sociabilitate, de exemplu, cercetătorul trebuie să solicite estimări ale frecvenței unor evenimente petrecute, cum sunt ieșirile cu prietenii, frecventarea restaurantelor etc. Actul de a ne aminti poate deveni deosebit de laborios în anumite circumstanțe : dacă decizia unui comportament a fost luată fără o reflectare aprofundată, dacă respectivul comportament este banal, astfel încât individul nu s-a mai gândit la el de atunci, dacă întrebarea privește evenimente care s-au petrecut demult, dacă un comportament se bazează pe o reamintire a mai multor episoade distincte (Converse și Presser, 1986, p. 20). Făcând o anchetă despre frecventarea restaurantelor în perioada ultimelor 30 de zile, dificultățile subliniate de Converse și Presser dovedesc că o estimare globală a frecventării va fi inferioară sumei estimărilor ce rezultă dintr-o serie CHESTIONARUL 261 de întrebări mai specifice, care precizează tipul de restaurant (franțuzesc, italienesc, chinezesc etc.) sau amplasarea lor (în apropierea universității, în cartierul gării, în partea istorică a orașului etc.). Această specificare a contextelor apelează la tehnica descompunerii (Armstrong, Denniston și Gordon, 1975 ; Fiedler și Armbruster, 1994). Aceasta are la bază postulatul conform căruia, fiind puțin credibil faptul că participanții și-au memorat ieșirile la restaurant, însă reținându-le pe cele mai deosebite (plăcute sau triste, satisfăcătoare sau nesatisfăcătoare, datorate activității sau timpului liber, surse de noi cunoștințe etc.), întrebările specifice furnizează indicii sau piste pentru căutarea de informații. Astfel, întrebați în legătură cu numărul de vizite la dentist care au avut loc într-o perioadă relativ îndepărtată, estimarea poate fi facilitată orientând atenția participanților spre aspectele marcante și memorabile ale acestor vizite, cum ar fi costul lor, teama și durerea resimțite sau timpul necesar. De cadrul temporal depinde și sensul pe care participanții îl conferă întrebărilor ce le sunt puse. Când trebuie să estimeze de câte ori au manifestat un anumit comportament (iritare, siguranță de sine etc.), cerându-li-se să dea și exemple de asemenea comportamente, se constată că participanții dau o semnificație, o importanță și/sau gravitate mai pronunțate evenimentelor menționate ca referință la o perioadă îndelungată (de exemplu, ultimele 30 de zile), decât ca referință la o perioadă mai scurtă (ziua de iarnă). Ne dăm seama cu ușurință că numărul de ocurențe estimate sunt mai mici atunci când episodul este grav (de exemplu, un accident de mașină), decât atunci când este mai puțin grav (pierderea trenului). Dar atunci când ancheta prevede judecăți în privința mai multor temporalități, comportamentul manifestat într-o tem-poralitate dată depinde mai mult decât ordinea în care participanții fac judecățile pe diferite temporalități. In felul acesta, am arătat că acel cadru temporal prezentat la început condiționează foarte mult semnificația atribuită ansamblului de întrebări succesive care privesc teme de aceeași natură (vezi Lorenzi--Cioldi, 1997, pp. 99-108). Importanța comportamentului în funcție de cadrul temporal care este analizat la început se repercutează asupra importanței comportamentului judecat în funcție de cadrul sau cadrele temporale care îi succed. De exemplu, estimările frecvenței comportamentului pentru ultimele 30 de zile sunt sensibil mai ridicate atunci când această temporalitate este propusă după temporalitatea zilnică (ce a stabilit un sentiment de banalitate a episoadelor, deci puternica lor ocurență), decât atunci când este propusă la început. Deocamdată, nu toate implicațiile acestei dinamici sunt înțelese. 262 METODE SPECIFICE Pentru unele teme, cum ar fi menținerea practicilor de prevenție a patologiilor (măsurarea tensiunii arteriale, efectuarea unei mamografii etc.), Loftus și colaboratorii săi (1990) au constatat că formatul ce propune mai întâi tempora-litatea lungă este superior celui care propune ordinea inversă a temporalităților. 5. Coordonatele sociodemografice în sondajele de opinie, vârsta, sexul, starea civilă, profesia, venitul, nivelul de educație, afilierea politică și religioasă, naționalitatea și originea etnică constituie filtrele cele mai des folosite prin care examinăm răspunsurile participanților. Dacă indicatorii sociodemografici solicitați la sfârșitul anchetei sunt, de obicei, datele factuale a căror înregistrare face obiectul unui larg consens, semnificația lor pentru respondent poate totuși să varieze în funcție de scopurile pe care ancheta și le-a propus (vezi Desrosieres și Thevenot, 1988). De exemplu, constatând creșterea practicării concubinajului, a căsătoriilor între homosexuali etc., starea civilă este mult mai diferențiată acum decât în urmă cu câtva timp. De aceea, semnificația unor date sociodemogra-fice se poate schimba de la un context la altul. Termeni cum ar fi căsătorit(ă), concubin(ă) sau celibatar(ă) în cadrul unei anchete despre SIDA îl determină pe respondent să transmită unele impresii privind orientarea sau practicile sale sexuale, adică elemente despre care el știe că sunt legate de riscurile de contractare a maladiei. Să vedem care este situația în cazul indicatorilor de vârstă și de venit. Dacă, în majoritatea cazurilor, respondentului i se poate solicita într-un mod foarte direct să declare ce vârstă are, menționarea venitului, exceptând faptul că termenul este ambiguu (este vorba despre venitul brut sau net? etc.), poate provoca reticențe respondenților (vezi Peterson, 2000, pp. 90-92). Așadar, ne vom orienta către o cuprindere mai puțin precisă a acestui indicator, cerând, de exemplu, respondentului să se claseze într-o anumită tranșă de venit (numărul acestora ar putea fi, de exemplu, între 6 și 8). în privința elaborării chestionarelor pentru testul de ipoteze, numeroasele probleme pe care le implică exhaustivitatea și pertinența indicatorilor sociodemografici nu sunt totuși centrale. în încheiere, mă voi limita la evocarea unei probleme generale privind nivelul educației. Dacă prezența unui anumit număr de non-răspunsuri la unele întrebări dintr-un chestionar este un fapt curent, lucrările sociologice indică faptul că preferința de a nu răspunde la o întrebare este în raport invers cu statutul CHESTIONARUL 263 social și, mai exact, cu nivelul de instruire a participanților (vezi, de exemplu, Schuman și Presser, 1981, pp. 110-111). În special lucrările lui Bourdieu sunt cele care au pus în evidență faptul că distribuția non-răspunsurilor nu este ceva exclusiv, care să țină de o competență „tehnică” (capacitatea de a elabora o părere); ea este și rezultatul unei competențe sociale (sentimentul de a fi îndreptățit să exprimi o părere asupra unui subiect dat). De exemplu, persoanele dintr-un mediu defavorizat și, cel puțin până acum, femeile se abțin mai des de la a opina în privința unor subiecte politice decât persoanele din mediul înstărit și bărbații (Bourdieu, 1979); elevii din filierele școlare cu mai puțin prestigiu evită mai des decât ceilalți să răspundă unor întrebări legate de școală (Deschamps, Lorenzi-Cioldi și Meyer, 1982) etc. Într-o revistă cuprinzând 130 de lucrări, Narayak și Krosnick (1996) pun în evidență faptul că efectele nivelului de instrucție trec dincolo de tendința de a da sau nu un răspuns. Toate modulările răspunsurilor înregistrate în acest capitol, pozitivi-tatea, efectele pe care le au ordinea în care sunt puse întrebările, folosirea alternativei de răspuns „Nu știu” etc. sunt mai pronunțate în cazul persoanelor mai puțin cultivate (și în cazul celor mai vârstnice, ca efect de generație), decât al celorlalte. Concluzii Champagne (1989, p. 171) susține că: Alegerea unei tehnici de anchetă [...] sau formularea întrebărilor constituie tot atâtea decizii strategice de metodă ce trebuie examinate de fiecare dată în funcție de ceea ce se încearcă să se surprindă, întrucât ele constituie tot atâtea luări de poziție asupra obiectului însuși al cercetării. La începutul acestui capitol, am prezentat disputele dintre doi cercetători, Paul și Jean, care puneau aceleași întrebări sau altele similare în privința aceluiași obiect, obținând rezultate discordante. E timpul să vedem dacă ceea ce am parcurs până acum limpezește aceste controverse. Interpretarea acestor dispute se bazează pe compararea răspunsurilor obținute la întrebări ale căror variante sunt propuse unor grupuri distincte de indivizi, conform tehnicii eșantionului împărțit. Această tehnică este un mijloc eficient pentru a înțelege dinamicile de răspuns la chestionare și a trage învățăminte utile în vederea perfecționării instrumentului de anchetă. Primul exemplu se referea la încrederea pe care participanții o acordă femeilor din 264 METODE SPECIFICE sfera politică. Atunci când a trebuit să comparăm încrederea lor în eficiența femeilor în diverse domenii, am constatat neîncrederea participanților în privința alegerii unei femei în funcția de președinte al Republicii, în timp ce erau absolut dispuși să acorde încredere unei femei în privința acestei misiuni. Elementele expuse în acest capitol permit cel puțin două interpretări ale acestei divergențe de opinie. In primul rând, întrebarea care suscită o încredere ridicată este mai directă decât cealaltă întrebare și, prin urmare, e mai susceptibilă să vehiculeze efecte de dezirabilitate socială. Normele contemporane ce interzic sexismul au contribuit cu adevărat la creșterea exprimării încrederii față de femei. Apoi, întrebarea mai detaliată poate să amplifice un contrast între profesiuni percepute ca fiind feminine (institutoare, secretară etc.) și profesiunea-țintă (șef de stat), rezervată până în prezent bărbaților, în majoritatea țărilor lumii. Acest contrast a amplificat încrederea acordată femeilor pentru exercitarea primului ansamblu de profesiuni și a atenuat-o pe cea care le este acordată pentru exercitarea mandatului politic. Al doilea exemplu viza variația dimensiunii temporale. Atunci când întrebarea se referea la anul care trecuse, erau mai puțini participanți care să declare că exercită o activitate fizică, decât atunci când se referea la ultimele două săptămâni. După cum am văzut, timpul de referință influențează semnificația pe care indivizii o conferă unei întrebări (fără îndoială că tendința de a uita acea ancorare temporală a întrebării provine din credința răspândită, conform căreia orice individ are trăsături de caracter, atitudini și comportamente stabile și evidente). Intrucât importanța și evidența unui comportament sunt mai bine conturate pe termen lung, participanții au fost mai exigenți și mai restrictivi în interpretarea a ceea ce este o „activitate fizică”, atunci când s-au referit la ultimele douăsprezece luni, decât atunci când s-au referit la ultimele două săptămâni. Prin urmare, a fost logic ca ei să declare o mai nesemnificativă practicare a sportului pe termen foarte lung. In fine, al treilea exemplu se referea la atitudinile față de avort. Atitudinile au fost mult mai favorabile atunci când întrebarea generală preceda o serie de întrebări mai specifice, decât în ordinea inversă. Și în acest caz pot fi invocate două interpretări. Pe de o parte, este posibil ca, atunci când participanții au analizat seria de întrebări specifice, ei să fi exprimat deja un acord pe care să-l fi separat deja de acordul-lot în privința întrebării, care, fiind mai generală, înglobează cazurile particulare asupra cărora s-au pronunțat (un proces pe care unii autori l-au numit „sustragere” ; vezi Mason, Carlson și Tourangeau, 1994). Pe de altă parte, întrebările specifice prezintă fapte comparativ mai CHESTIONARUL 265 serioase și mai grave, care, prin contrast, fac în așa fel încât avortul să fie mai puțin acceptabil, întrucât presupune simpla dorință de a nu avea copii. Chestionarele pentru testul de ipoteze aduc o contribuție decisivă la explicarea modulărilor răspunsurilor în termeni nu de deficit sau de căi psihologice sau tehnice ocolite, ci de interpretări contextuale ale răspunsurilor observate, care fac apel, la rândul lor, la diferite teorii ale științelor sociale. La ora actuală, se știe mai precis că aceste erori sistematice sunt consecințe normale și, ca atare, rezultă din conținut, din cerință și din ordinea întrebărilor (exemplele menționate în acest capitol ilustrează acest fapt). Așa cum amintește Stoetzel și Girard (1973), „opinia nu este un obiect, ci un capitol pentru cercetare” (p. 31). Referințe bibliografice Allport, G.W., 1935 „Attitudes”, în C. Murchison (ed.), Handbook of Social Psychology, Clark University Press, Worchester. Alwin, D.F. ; Krosnick, J.A., 1985, „The measurement of values in surveys : A com-parison of ratings and rankings”, Public Opinion Quarterly, 49, pp. 535-552. Armstrong, J.S.; Denniston, W.B. ; Gordon, M.M., 1975, „The use of the decomposition principle in making judgments”, Organizational Behavior and Human Performance, 14, pp. 257-263. Aronson, E.; Brewer, M.; Carlsmith, J.M., 1985, „Experimentation in social psychology”, în G. Lindzey, E. Aronson (ed.), Handbook of Social Psychology, Random House, New York, pp. 441-486. Bassili, J.N.; Scott, B.S., 1996, „Response latency as a signal to question problems in survey research”, Public Opinion Quarterly, 60, pp. 390-399. Belson, W.A., 1986, Validity in Survey Research, Gower, Aldershot. Belson, W.A.; Duncan, J.A., 1962, „A comparison of the checklist and the open response questioning systems”, Applied Statistics, 11, pp. 120-132. Bern, S.L., 1974, „The measurement of psychological androgyny”, Journal of Clinical and Consulting Psychology, 42, pp. 155-162. Birnbaum, M.H., 1999, „How to show that 9 > 221: Collect judgments in a between--subjects design”, Psychological Methods, 4, pp. 243-249. Bishop, G.F., 1992, „Qualitative analysis of question-order and context effects : The use of think-aloud responses”, în N. Schwarz, S. Sudman (ed.), Context Effects in Social Psychological Research, Springer, New York, pp. 149-162. Bishop, G.F. ; Tuchfarber, A.J.; Oldendick, R.W., 1986, „Opinions on fictitious issues : The pressure to answer survey questions”, Public Opinion Quarterly, 50, pp. 240-250. Blanchet, A., 1985, L'entretien dans les sciences sociales, Dunod, Paris. Bogardus, E.S., 1923, „Measuring social distance”, Journal of Applied Sociology, 9, pp. 299-308. 266 METODE SPECIFICE Bonini, N.; Caverni, J.-P., 1995, „The «catch all underestimation bias»: Availability hypothesis vs category redefinition hypothesis”, Current Psychology of Cognition, 14, pp. 301-322. Bourdieu, P., 1973, „L'opinion publique n'existe pas”, Les Temps Modernes, 318, pp. 1292-1309. Bourdieu, P., La distinction, Minuit, Paris, 1979. Bourdieu, P.; Darbel A., 1969, L'amour de l'art, Minuit, Paris. Bradburn, N.M., 1983, „Response effects”, în P.H. Rossi, J.D. Wright, A.B. Anderson (ed.), Handbook of Survey Research, Academic Press, New York, pp. 289-328. Bradburn, N.M. ; Sudman, S., 1991, „The current status of questionnaire research”, în P.P. Biemer, R.M. Groves, N.A. Mathiowetz, S. Sudman (ed.), Measurement Errors in Surveys, Wiley, New York, pp. 29-40. Brigham, J.C., 1971, „Ethnic stereotypes”, Psychological Bulletin, 76, pp. 15-33. Cannell, C.F.; Kahn, R.L., 1953, „The collection of data by interviewing”, în L. Festinger, D. Katz (ed.), Research Methods in the Behavioral Science, Holt, Rinehart & Winston, New York, pp. 327-380. Cayrol, R., 2000, Sondages, mode d'emploi, Presses de Sciences Po, Paris. Champagne, P.; Lenoir, R.; Merllie, D.; Pinto L., 1989, Initiation â la pratique sociologique, Dunod, Paris. Converse, P.A., 1976, „Predicting no opinions in the poll”, Public Opinion Quarterly, 40, pp. 515-530. Converse, J.M.; Presser, S., 1986, Survey questions, Sage, Londra. Crosby, F.; Bromley, S.; Saxe, L., 1980, „Recent unobtrusive studies of Black and White discrimination and prejudice: A literature review”, Psychological Bulletin, 87, pp. 546-563. Daamen, D.D.; De Bie, S.E., 1992, „Serial context effects in survey interviews”, în N. Schwarz, S. Sudman (ed.), Context Effects in Social and Psychological Research, Springer, New York, pp. 97-113. DeMaio, T.J., 1984, „Social desirability and survey measurement: A review”, în C.F. Turner, E. Martin (ed.), Surveying Subjective Phenomena, vol. 2, Russel Sage, New York, pp. 257-281. Deschamps, J.-C; Lorenzi-Cioldi, F.; Meyer, G., 1982, L'echec scolaire. Elive modele ou modeles d'eleve ?, Favre, Lausanne. Desrosieres, A.; Thevenot, L., 1988, Les categories socioprofessionnelles, La Decouverte, Paris. Doise, W.; Clemence, A.; Lorenzi-Cioldi, F., 1992, Analyse des donnees et represen-tations sociales, Presses Universitaires, Grenoble. Doise, W.; Mugny, G.; De Paolis, P.; Kaiser, C.; Lorenzi-Cioldi, F.; Papastamou, S., 1982, „Presentation d'un questionnaire sur les psychologues”, Bulletin Suisse des Psychologues, 3, pp. 189-206. Dovidio, J.F.; Evans, N.; Tyler, R.B., 1986, „Racial stereotypes : The contents of their cognitive representations”, Journal of Experimental Social Psychology, 22, pp. 22-37. Edwards, A.L., 1953, „The relationship between the judged desirability of a trait and the probability that the trait will be endorsed”, Journal of Applied Psychology, 37, pp. 90-93. CHESTIONARUL 267 Fiedler, K.; Armbruster, T., 1994, „Two halfs may be more than one whole: Category--split effects on frequency illusions”, Journal of Personality and Social Psychology, 66, pp. 633-645. Fowler, F.J., 1995, Improving survey questions, Sage, Londra. Foddy, W., 1993, Constructing questions for interviews and questionnaires, Cambridge University Press, Cambridge. Franco, F.M. ; Maass, A., 1999, „Intentional control over prejudice : When the choice of measure matters”, European Journal of Social Psychology, 29, pp. 469-477. Ghiglione, R., 1987, „Questionner”, în A. Blanchet, R. Ghiglione, J. Massonnat, A. Trognon (ed.), Les techniques d'enquete en sciences sociales, Dunod, Paris, pp. 127-182. Ghiglione, R.; Matalon, B., 1978, Les enquetes sociologiques, Armand Colin, Paris. Glick, P.; Fiske, S.T., 1996, „The ambivalent sexism inventory: Differentiating hostile and benevolent sexism”, Journal of Personality and Social Psychology, 70, pp. 491-512. Green, R.F.; Goldfried, M.R., 1965, „On the bipolarity of the semantic space”, Psycho-logical Monographs, 79, pp. 599. Greenwald, A.G.; Banaji, M.R., 1995, „Implicit social cognition: Attitudes, self-esteem, and stereotypes”, Psychological Review, 102, pp. 4-27. Gremy, J.-P., 1987, „Les experiences frangaises sur la formulation des questions d'enquete. Resultats d'un premier inventaire”, Revue franțaise de sociologie, 28, pp. 567-599. Guilford, J.P., 1954, Psychometric Methods, McGraw-Hill, New York. Guillaumin, C., 1972, L'ideologie raciste: genese et langage actuel, Mouton, Paris. Hatchett, S.; Schuman, H., 1976, „White respondents and race of interviewer effect”, Public Opinion Quarterly, 39, pp. 523-528. Hippler, H.-J.; Schwarz, N., 1986, „Not forbidding isn't allowing: The cognitive basis of the forbid-allow asymmetry”, Public Opinion Quarterly, 50, pp. 87-96. Hirschman, A.O., 1995, Deux siecles de rhetorique reactionnaire, Fayard, Paris. Jackson, D.J.; Alwin, D.F., 1980, „The factor analysis of ipsative measures”, Sociolo- gical Methods and Research, 9, pp. 218-238. Jones, E.E.; Sigall, H., 1971, „The Bogus Pipeline: A new paradigm for measuring affect and attitude”, Psychological Bulletin, 76, pp. 349-364. Karlins, M. ; Coffman, T.L. ; Walters, G., 1969, „On the fading of social stereotypes : Studies in three generations of College students”, Journal of Personality and Social Psychology, 13, pp. 1-16. Katz, D.; Braly, K., 1933, „Racial stereotypes of one hundred College students”, Journal of Abnormal Social Psychology, 28, pp. 280-290. Lazarsfeld, P., 1944, „The controversy over detailed interviews. An offer for negotiation”, Public Opinion Quarterly, 8, pp. 38-60. Lebart, L.; Salem, A., 1988, Analyse statistique de donnees textuelles, Dunod, Paris. Loftus, E.F.; Kinger, M.R.; Smith, K.D.; Fiedler, J., 1990, „A tale of two questions : Bene- fits of asking more than one question”, Public Opinion Quarterly, 54, pp. 330-345. Lorenzi-Cioldi, F., 1994, Les androgynes, PUF, Paris. Lorenzi-Cioldi, F., 1997, Questions de methodologie en sciences sociales, Delachaux & Niestle, Paris. Lorenzi-Cioldi, F.; Joye, D., 1988, „Representations sociales des categories socioprofes-sionnelles : aspects methodologiques”, Bulletin de Psychologie, 40, pp. 377-390. 268 METODE SPECIFICE Maass, A.; Castelli, L.; Arcuri, L., 2000, „Measuring prejudice: Implicit versus explicit techniques”, în D. Capozza, R. Brown (ed.), Social Identity Processes, Sage, Londra, pp. 96-116. Madon, S.; Guyll, M.; Aboufadel, K.; Montiel, E.; Smith, A.; Palumbo, P.; Jussim L., 2001, „Ethnie and national stereotypes : The Princeton Trilogy revisited and revised”, Personality and Social Psychology Bulletin, 27, pp. 996-1010. Mason, R.; Carlson, J.E.; Tourangeau, R., 1994, „Contrast effects and subtraction in part-whole questions”, Public Opinion Quarterly, 58, pp. 569-578. Matalon, B., 1988, Decrire, expliquer, prevoir, Armand Colin, Paris. McConahay, J.B.; Hardee, B.B.; Batts, V., 1981, „Has racism declined in America? It depends on who is asking and what is asked”, Journal of Conflict Resolution, 25, pp. 563-579. Miller, J.M. ; Krosnick, J.A., 1998, „The impact of candidate name order on election outcomes”, Public Opinion Quarterly, 62, pp. 291-330. Moxey, L.M.; Sanford, A.J., 1993, Communicating Quantities, Lawrence Erlbaum, Hillsdale. Mucchielli, R., 1979, Le questionnaire dans l'enquetepsychosociale, Librairies Techniques et Editions ESF, Paris. Naraya, S.; Krosnick, J.A., 1996, „Education moderates some response effects in attitude measurement”, Public Opinion Quarterly, 60, pp. 58-88. Osgood, C.E.; Suci, G.J.; Tannenbaum, P.H., 1957, The Measurement of Meaning, University of Illinois Press, Urbana. Ostrom, T.M.; Gannon, K.M., 1996, „Exemplar generation, Assessing how respondents give meaning fo rating scales”, în N. Schwarz; S. Sudman (ed.), Answering Questions, Jossey-Bass, San Francisco, pp. 293-318. Palmonari, A., 1981, Psicologi, Mulino, Bologna. Parducci, A., 1965, „Category judgments: A range-frequency model”, Psychological Review, 72, pp. 407-418. Peabody, D., 1970, „Evaluative and descriptive aspects in personality perception”, Journal of Personality and Social Psychology, 16, pp. 639-646. Pepitene, A.; DiNubile, M., 1976, „Contrast effects in judgments of crime severity and the punishment of criminal violators, Journal of Personality and Social Psychology, 33, pp. 448-459. Peterson, R.A., 2000, Constructing effective questionnaires, Sage, Londra. Pettigrew, T.F.; Meertens R.W.v, „Subtle and blatant prejudice in Western Europe”, European Journal of Social Psychology, 25, pp. 57-75. Poulton, E.C., 1989, Bias in quantifying judgments, Lawrence Erlbaum, Hillsdale. Rokeach, M., 1973, The nature of human values, Free Press, New York. Rothbart, M.; John, O.P., 1993, „Intergroup relations and stereotype change: A social- -cognitive analysis and some longitudinal findings”, în P.M. Sniderman, P.E. Tetlock, E.G. Carmines (ed.), Prejudice, Politics, and the American Dilemma, Stanford Uni-versity Press, Stanford, pp. 32-59. Rugg, D., 1941, „Experiments in wording questions”, Public Opinion Quarterly, II, 5, pp. 91-92. CHESTIONARUL 269 Sherif, M.; Hovland, C.I., 1961, Social judgment: Assimilation and contrast effects in communication and attitude change, Yale University Press, New Haven. Schwarz, N., 1994, „Judgment in a social context: Biases, shortcomings, and the logic of conversation”, Advances in Experimental Social Psychology, 26, pp. 123-162. Schwarz, N.; Bless, H., 1992, „Scandals and the public's trust in politicians: Assimilation and contrast effects”, Personality and Social Psychology Bulletin, 18, pp. 574-579. Schwarz, N.; Bless, H.; Strack, F.; Klumpp, G.; Rittenauer-Schatka, H.; Simons A., 1991, „Ease of retrieval as information: Another look at the availability heuristic”, Journal of Personality and Social Psychology, 61, pp. 195-202. Schwarz, N.; Knauper, B. ; Hippler, H.J.; Noelle-Neumann, E. ; Clark, L., 1991, „Rating scales: Numeric values may change the meaning of scale labels”, Public Opinion Quarterly, 55, pp. 570-582. Schwarz, N.; Munkel, T.; Hippler, H.J., 1990, „What determines a «perspective»? Contrast effects as a function of the dimension tapped by preceding questions”, European Journal of Social Psychology, 20, pp. 357-361. Schwarz, N. ; Strack, F. ; Mai, H.-P., 1991, „Assimilation and contrast effects in part-whole question sequences: A conversational logic analysis”, Public Opinion Quarterly, 55, pp. 3-23. Schuman, H.; Presser, S., 1981, Questions and answers in attitude surveys. Experiments on question form, wording, and context, Academic Press, New York. De Singly, F., 1992, L'enquete et ses methodes : le questionnaire, Nathan, Paris. Stoetzel, J.; Girard, A., 1973, Les sondages d'opinion publique, PUF, Paris. Strack, F.; Schwarz, N.; Wanke, M., 1991, „Semantic and pragmatic aspects of context effects in social and psychological research”, Social Cognition, 9, pp. 111-125. Swim, J.; Aikin, K.J. ; Hall, W.S. ; Hunter, B.A., 1995, „Sexism and racism: Old--fashioned and modern prejudices”, Journal of Personality and Social Psychology, 68, pp. 199-214. Touraine, A., 1966, La conscience ouvriere, Le Seuil, Paris. Tourangeau, R.; Rasinski, K.A., 1988, „Cognitive processes underlying context effects in attitude measurement”, Psychological Bulletin, 103, pp. 299-314. Treadway, M.; McCloskey, M., 1989, „Effects of racial stereotypes on eyewitness performance: Implications of the real and the rumoured Allport and Postman studies”, Applied Cognitive Psychology, 3, pp. 53-63. Tversky, A., 1977, „Features of similarity”, Psychological Review, 84, pp. 327-353. Webb, E.J.; Campbell, D.T.; Schwartz, R.D.; Sechrest, L., 1966, Unobtrusive mea- sures: Nonreactive research in the social sciences, Rand McNally, Chicago. Williams, J.E.; Best, D.L., 1982, Measuring sex stereotypes, Sage, Londra. Focus-grupurile Ivana Markovă1 1. Ce sunt focus-grupurile? Focus-grup este o metodă de cercetare bazată pe discuții colective libere ce explorează o anumită întrebare sau un ansamblu de întrebări. Totuși, focus--grupurile nu permit discuții spontane, ci schimburi pe care cercetătorul le invocă în sprijinul obiectivului de cercetare pe care și l-a propus. Așadar, după cum vom vedea în acest capitol, în multe privințe, focus-grupurile au trăsături comparabile conversațiilor spontane și fără un scop anume, ce au loc la cafenea, la cârciumă, pe stradă și oriunde sunt întrunite condițiile necesare. Vom considera focus-grupurile niște comunicări situate în plan social, în cadrul cărora participanții negociază semnificații, creează altele noi și dau naștere diversității și divergenței de opinii, precum și consensului. De asemenea, focus-grupurile pot permite studierea proceselor colective de rezolvare a problemelor. Practicarea focus-grupului nu este, sub nici un aspect, o metodă nouă de cercetare în științele sociale. Ea a fost pusă la punct în timpul celui de-al doilea război mondial și, de atunci, a cunoscut puncte de maxim și minim, etape ce reflectă declinul și ascensiunea teoriei și metodei sale. Pentru a-i înțelege utilizările adaptate sau pe cele improprii, trebuie să știm care a fost rațiunea acestei metode în trecut, cât și modul său de utilizare în zilele noastre. In felul acesta, vom putea evalua potențialul focus-grupurilor, ca metodă de cercetare fondată pe comunicare. 1. Ivana Markova este profesor în cadrul Departamentului de Psihologie, de la University of Stirling (Scoția). FOCUS-GRUPURILE 271 1.1. Focus-grupurile ieri și azi Referințele privind discuțiile în grup ajung în general până la lucrările unor sociologi ca Robert Merton și Paul Lazarsfeld, din timpul celui de-al doilea război mondial. Acești cercetători foloseau focus-grupurile pentru a comenta și interpreta emisiunile de radio, care se interesau de susținerea publicului în privința hotărîrii emise de către stat referitoare la împrumuturile pentru război. în general vorbind, aceste discuții tematice, numite și focus-grup, aveau ca scop studierea efectelor comunicării de masă în timpul războiului, cum ar fi propaganda de război, patriotismul, starea de spirit în sânul armatei etc. Autorii au identificat o neîncredere a publicului în raport cu un anumit sens al anomiei și al caracterului real sau prefăcut al valorilor colective. Această muncă a continuat după război și a figurat în lucrarea lui Merton și a colaboratorilor săi (1956) privind discuția tematică (The focused Interview). După război, cercetarea ce avea la bază focus-grupurile a luat un nou avânt. Acestea au devenit o metodă de cercetare în vogă în domeniul marketingului, care punea accent pe descoperirea motivațiilor în cazul consumatorului și pe sursele inconștiente ale alegerii unui anumit produs. Marketingul folosește și astăzi deseori focus-grupurile pentru a cunoaște opiniile asupra produselor de consum. De fapt, cercetarea de marketing vorbește despre „activitatea de focus-grup” ca suport pentru elaborarea și evaluarea programelor de marketing. Focus-grupurile au tendința de a înlocui tehnicile de discuție individuală, purtată din ușă în ușă, pentru a lansa noi produse și pentru a încuraja consumul. Focus-grupurile atrag atenția asupra motivațiilor psihologice care ar putea influența alegerea consumatorilor. Se recurge la focus-grupuri pentru a înțelege motivațiile, așa cum ilustrează exemplul următor, în privința comercializării la cutie a preparatelor de cofetărie (Morgan, 1998, Focus Group Kit 1, p. 39). Iată povestea acestei comercializări: la origine, pachetele cu preparatele pentru prăjituri au fost primite pe piață cu răceală. Focus-grupurile au arătat că gospodinele nu apreciaseră preparatele, lăsând să se înțeleagă faptul că nu aveau o satisfacție personală atunci când foloseau aceste preparate. Avuseseră impresia că, pentru a încerca un sentiment de satisfacție personală în momentul preparării unei prăjituri pentru familie, trebuia să se facă mai mult decât să torni apă peste un praf. în felul acesta, focus-grupurilor le-a venit ideea să le ceară gospodinelor un efort mai mare pentru pregătirea unei prăjituri, cum ar fi să spargă un ou și să-l adauge amestecului, decât să folosească un 272 METODE SPECIFICE amestec gata pregătit cu praf de ou, cum făceau înainte. Aparent, simplul act de a sparge un ou și de a-l amesteca dădea mai mult impresia că o prăjitură era făcută de la zero. Orice s-ar crede despre acest exemplu, el este reprezentativ pentru rolul focus-grupurilor în marketing. In consecință, Merton (1987) și-a exprimat mirarea și confuzia în fața acestei noi evoluții, ce presupunea că „cercetarea prin focus-grup face obiectul unei deturnări nemiloase în scopul unor afirmații facile”. Prin aceasta, el voia să afirme că, în loc să fie supuse unor teste calitative, datele focus-grupurilor erau supuse doar unor interpretări superficiale. Dimpotrivă, Merton considera că cercetarea prin focus-grup trebuia să lase loc unor investigații atât calitative, cât și cantitative. Din punct de vedere calitativ, estima el, focus-grupurile trebuiau să furnizeze sursele, aducînd idei și ipoteze noi. Aceste ipoteze trebuiau mai apoi să fie verificate cu ajutorul unei cercetări prin sondaj. In decursul ultimelor două decenii, în afară de marketing, metoda de cercetare a focus-grupurilor a avut succes și în alte domenii. Numeroase organizații, cum sunt organismele oficiale și cele universitare, educația sanitară, experții în relații publice și mass-media, au folosit focus-grupurile în scopuri variate, în diverse ramuri: explorarea politicilor de întreprindere, activitățile extrașcolare, programele de educație sanitară și altele. Se poate constata (și putem trage concluzia) că, în aceste contexte, locul preponderent acordat teoriei în primele lucrări ale lui Merton și Lazarsfeld a dispărut. Astăzi, focus-grupurile sunt utilizate pe scară largă fără a exista o preocupare teoretică din acest punct de vedere. Ele nu mai servesc decât la furnizarea unor răspunsuri rapide la probleme practice. Gestionarea întreprinderilor s-a interesat de tehnicile ce recurg la metoda focus-grup mai mult decât departamentele de psihologie. In acest context, presupunerile din spatele folosirii acestei metode au o puternică tendință non-comunicațională. Se presupune că membrii unui focus-grup, prin faptul că oferă informații despre produsele de marketing sau despre chestiunile pe care le dezbat, nu sunt afectate de informația pe care o generează. Ceea ce contează în analiza focus-grupurilor este faptul de a găsi ce produse preferă consumatorul și de ce. Cu alte cuvinte, aceste instituții nu se mai interesează de modul în care se formează opinia, nici despre cum are loc negocierea semnificațiilor. In același timp, această cercetare are un oarecare merit, contribuind la planificarea serviciilor și la privilegierea consumatorului. In anii '90, s-a remarcat întărirea metodelor calitative ce permit studierea semnificațiilor, a interpretării și a înțelegerii observate la participanți. Cu FOCUS-GRUPURILE 273 această deplasare a interesului, focus-grupurile au atras și mai mult atenția specialiștilor din sociologie, psihologie socială și mass-media. Această evoluție a focalizat din nou interesul asupra întrebărilor următoare, cât și a altora: Care este rațiunea de a fi a focus-grupurilor ? Ce idei teoretice presupun utilizarea lor ? Ce credibilitate și fiabilitate dețin ca metodă de cercetare ? Conform acestor evoluții, prezentul capitol va pune accentul pe utilizarea focus-grupurilor ca metodă de cercetare fondată pe comunicare și va arăta că ele prezintă deja posibilități teoretice și metodologice inedite și care rămân încă neexploatate. Totuși, pentru a explora aceste posibilități, trebuie să pornim pe un drum diferit de cel din trecut. Ca metodă de cercetare, focus-grupurile au trăsături foarte specifice. Dacă chestionarele, discuțiile individuale și alte tehnici de sondaj sunt rupte de comunicarea cotidiană, focus-grupurile sunt mai „sociale” decât orice altă metodă a științelor sociale. Ele ne deschid o fereastră asupra formării și evoluției reprezentărilor sociale, a credințelor, a ceea ce știm și a ideologiilor care circulă în societăți. În cadrul focus-grupurilor se elaborează și se tema-tizează un obiect social. Pentru a relua expresia lui Farr și a lui Tafoya (1992), un grup de discuție (un focus-grup) are ceva „dintr-o societate gânditoare în miniatură”. 1.2. „O societate gânditoare în miniatură” Unul dintre aspectele cele mai neglijate în științele sociale este aceea că „noi gândim cu gura” (Moscovici, 1984). Când limbajul este absolut esențial existenței noastre umane, când interacțiunea, formarea opiniilor, cunoașterea, credințele și ideologia se manifestă în comunicare, acest truism a fost aproape complet ignorat pe plan metodologic. Examinând atitudinile, opiniile, credințele etc., majoritatea cercetătorilor neglijează trăsăturile comunicaționale, gramaticale și semantice ale limbajului, care sunt chiar vectorii acestor atitudini, opinii și credințe. Dimpotrivă, Moscovici (1984) insistă asupra necesității de a îndruma investigațiile științifice sociale în conformitate cu patru principii metodologice. Mai întâi, se cuvine să studiem conversațiile care au loc în cadrul societăților. Fie că au loc între două persoane sau mai multe, conversațiile furnizează datele esențiale ale cercetării. Cuvântul nu este niciodată neutru. Nu numai că ne exprimă gândurile față de o realitate socială, dar exprimă gânduri încărcate de afectivitate. În consecință, prin comunicare, învățăm să înțelegem de ce 274 METODE SPECIFICE anume sunt pasionați oamenii, ce îi neliniștește, cum își exprimă preocupările și așa mai departe. în al doilea rând, studierea comunicării ne permite să știm în ce fel fenomenele sociale sunt clasate și denumite de oameni. Astfel, a da un nume la ceva sau cuiva poate constitui o ceremonie socială complexă. Numind și cate-gorizând, ne ascundem și ne revelăm credințele religioase, convingerile științifice și reprezentările sociale (Moscovici, 2000). Prin studierea comunicării, aflăm și cum anume interpretează și reconstruiesc oamenii fenomenele sociale, cum le schimbă sensul și cum le creează noi semnificații. în al treilea rând, ideile noastre, imaginile și realitățile sociale sunt mai marcate atunci când societatea suportă o criză sau o evoluție, din cauza unei bulversări politice, economice sau de altă natură. în asemenea circumstanțe, comunicarea se îmbogățește serios, pentru că oamenii sunt perturbați și incitați să „gândească cu gura”. Pentru Moscovici, crizele și tensiunile urmate de o revoluție a gândirii comune capătă tot atâta importanță ca și crizele gândirii științifice. Cel de-al patrulea principiu metodologic privește constatarea legitimă conform căreia oamenii, aflându-se la originea opiniilor publice și a reprezentărilor sociale, posedă caracteristici asemănătoare cu ale erudiților „amatori”, care, grație comunicării, au vulgarizat știința și educația acum aproape un secol: Aceasta este natura majorității adunărilor oficioase, a discuțiilor în cafenele și a cluburilor sau întrunirilor politice, în cadrul cărora modurile de gândire și de exprimare reflectă curiozitatea exprimată și legăturile sociale ce se stabilesc în epocă (Moscovici, 1984, p. 54). întrucât focus-grupurile constituie o metodă bazată pe comunicare, ele au potențialul necesar - mai mult decât celelalte metode de cercetare - să se integreze acestor patru principii metodologice, care încearcă să răspundă la următoarea întrebare : cum gândește societatea ? în consecință, scopul acestui capitol este să arate în ce fel focus-grupurile, ca metodă de cercetare, pot realiza acest lucru. 1.3. Focus-grupurile sunt constituite pentru cercetare Focus-grupurile cuprind, în general, între patru și 12 persoane, ce explorează împreună anumite chestiuni specificate de cercetător. Cu alte cuvinte, aceste discuții examinează niște întrebări „focalizate”. FOCUS-GRUPURILE 275 Este important să insistăm asupra faptului că focus-grupurile sunt constituite în scop de cercetare. Această precizare le separă de alte grupuri de discuție : conversație de grup, sesiuni de terapie de grup, grupuri de susținere, discuții în comisie, grupuri de brainstorming și altele. Să precizăm bine acest punct și să luăm mai întâi exemplul a ceea ce nu este un focus-grup. Să presupunem că un director de școală organizează întâlniri săptămânale cu cei 12 profesori. Aceștia prezintă ce s-a petrecut în școală în cursul săptămânii și problemele întâlnite de profesori în privința unor elevi și a unor proiecte. Ei prezintă soluțiile pe care le găsesc - de exemplu, în cazul elevilor care se droghează. Aceste discuții sunt înregistrate pentru a se permite o eventuală utilizare ulterioară. Directorul numește aceste întâlniri focus-grupuri. Ele îl ajută să rămână într-un contact apropiat cu profesorii și să rezolve unele probleme concrete ce apar în școală în cursul săptămânii. Totuși, deși directorul le numește astfel, nu trebuie absolut deloc să acceptăm această definiție, întrucât discuțiile nu răspund criteriilor fundamentale ale unui focus-grup conceput în scopuri de cercetare. Mai ales, ele nu au rigoarea metodologică pe care o impune cercetarea, iar obiectivul lor nu este cercetarea în sensul strict al termenului. Totuși, aceste grupuri de discuție răspund unor importante nevoi practice în cadrul școlii. Prin aspectele prezentate nu am vrut să afirmăm că grupurile de brainstorming, sesiunile de terapie de grup sau grupurile de susținere nu pot deveni niște focus-grupuri. De fapt, pentru a realiza un focus-grup în scopuri de cercetare, pot fi organizate un grup de brainstorming, o sesiune de terapie de grup sau chiar un grup de discuție de cadre didactice, cum a fost cel amintit mai sus. Reținând această idee, să luăm un alt exemplu; de data aceasta, ceea ce este un focus-grup. Directorul școlii se întâlnește cu cei 12 profesori în fiecare săptămână, pentru a căuta soluțiile posibile privind elevii care se droghează. In fiecare săptămână, profesorii fac un raport. Toți profesorii propun o evaluare, păreri și sugestii asupra modului de a trata fiecare caz în parte. Directorul conduce aceste întâlniri, pune întrebări precise pentru a trata aceeași ordine de zi în fiecare săptămână și pentru a face în așa fel încât problema consumului de droguri să fie analizată din toate punctele de vedere. Intâlnirile sunt înregistrate. Asistentul cercetării transcrie aceste înregistrări, apoi le analizează în scopul cercetării. Pe baza analizei și a interpretării rezultatelor, el elaborează un program pedagogic menit să rezolve problema consumului de droguri. Directorul denumește aceste întâlniri focus-grup. Ele îl ajută să rămână în contact apropiat cu cadrele didactice și constituie o 276 METODE SPECIFICE metodă de cercetare destinată să elaboreze un program pedagogic. Suntem de acord cu directorul și îi acceptăm definiția, întrucât aceste discuții de grup corespund criteriilor fundamentale ale unui focus-grup instituit în scop de cercetare. 2. Chestiuni metodologice fundamentale privind focus-grupurile 2.1. Focus-grupurile și alte metode Focus-grupurile constituie o metodă cronologică și intensivă; din punct de vedere tehnic, ar fi dificil și foarte costisitor să le facem să funcționeze în privința unor eșantioane reprezentative. Ele sunt utilizate mai degrabă prin combinație cu alte metode calitative și cantitative. Vom examina mai multe moduri în privința felului în care putem combina focus-grupurile cu alte metode. Mai întâi, focus-grupurile pot fi folosite în stadiul inițial al cercetării pentru a produce idei și ipoteze și pentru a repera un nou câmp de investigare. În acest caz, este posibil ca discuțiile de grup să fie relativ libere și nestructurate. Ideile și ipotezele produse pot fi mai apoi testate prin alte metode mai puțin intensive, cum ar fi sondajele, discuțiile sau chestionarele. De fapt, în acest caz, este vorba despre ideea inițială a lui Merton în privința modului în care se cuvine să folosim focus-grupurile în cadrul cercetării (vezi mai sus). O altă soluție este recurgerea la focus-grupuri într-un stadiu ulterior al cercetării, ca mijloc de aprofundare a înțelegerii datelor deja adunate. De exemplu, să presupunem că, grație unor chestionare, unor sondaje și unor scale, s-au obținut date asupra unor atitudini și opinii. Aceste date furnizează fie niște răspunsuri de tipul „Da/Nu” la întrebările din chestionare sau la altele, fie niște răspunsuri concise, oferite de persoanele întrebate. Pentru a înțelege sensul acestor date și pentru a avea o cunoaștere aprofundată a chestiunilor studiate, putem implementa o serie de focus-grupuri în cadrul cărora persoanele respective să se ocupe îndeosebi de datele obținute prin chestionare. Focus-grupurile pot oferi sinteze interesante în privința motivelor unei asemenea luări de poziție, a incertitudinilor și tensiunilor în comunicare, a formării opiniilor etc. În plus, focus-grupurile pot fi și complementare unei cercetări etnografice (de exemplu, observațiile cu privire la viața din spitale, din anumite FOCUS-GRUPURILE 277 comunități etc.) și unor discuții individuale. Evident, s-ar putea găsi alte mijloace de a combina focus-grupurile cu alte metode, aceasta fiind o sarcină ce revine imaginației cercetătorului. De asemenea, focus-grupurile pot fi utile și considerate separat, fără a fi combinate cu alte metode. Ele pot fi supuse simultan sau succesiv unor diverse proceduri analitice. în felul acesta, procesul de comunicare poate fi evaluat în complexitatea sa. 2.2. Rolul moderatorului în afara sferei de cercetare (de exemplu, pe stradă sau la cafenea), discuțiile care implică prezența grupurilor sunt, în general, nepregătite și spontane. în cazul focus-grupurilor, moderatorul (Krueger, 1998, Focus Group Kit 4) este cel care suscită exprimarea opiniilor și dirijează ordinea de zi a discuției. Moderatorul poate fi cercetătorul însuși sau o persoană special pregătită pentru a atinge obiectivele cercetării. Există mai multe funcții ce revin moderatorului. Mai întâi, el trebuie să se asigure că este respectat programul de cercetare. Trebuie să fie conștient întotdeauna de faptul că toate conversațiile au tendința să se îndrepte spre alte subiecte, trebuie să urmărească discuția și să o actualizeze, dacă este nevoie, astfel încât subiectele de cercetare să fie discutate în totalitate. în al doilea rând, moderatorul încurajează toți membrii grupului să participe la discuție. Este posibil ca cel puțin un membru să facă schimburile și să comenteze toate chestiunile ridicate. Totuși, trăsătura specifică a focus-grupu-lui este aceea de a face ca participanții să exprime opinii diverse, să se creeze tensiuni între acestea, iar tensiunile să fie negociate. în consecință, este important să se exprime puncte de vedere ale grupului în toată diversitatea lor. în al treilea rând, în mod necesar, moderatorul trebuie să fie un comunicator abil. Intervențiile sale trebuie să susțină dinamica discuției. în același timp, el va evita să-și prezinte propriile judecăți și evaluări asupra subiectului discutat sau asupra discuției înseși. Nu trebuie să se prezinte ca un expert și nici să pună întrebări tendențioase. Cu toate acestea, va încuraja participanții să-și clarifice punctele de vedere și să explice enunțurile și afirmațiile formu- late ambiguu. Aceste exigențe ale rolului de moderator sunt capitale, oricare ar fi tipul de cercetare. Având în vedere toate acestea, există o diferență între cercetarea sociologică, psihosocială și mediatică, pe de o parte, și cercetarea de marketing, pe de altă parte. în primul caz, moderatorul preia un număr mic de 278 METODE SPECIFICE focus-grupuri și, adeseori, este implicat în analizarea datelor. Așadar, are obligația de a ține cont de caracterul intensiv al cercetării. Dimpotrivă, în marketing, a fi moderator este o meserie. Greenbaum (1998) estimează că, în Statele Unite, o mie de persoane își câștigă existența astăzi conducând focus-grupuri. Acest tip de cercetare se interesează de creșterea consumerismului și de comercializarea a noi produse în cadrul culturii de întreprindere; focus-grupul furnizează profesioniștilor informații în privința percepțiilor, sentimentelor și comportamentelor clienților. Greenbaum subliniază faptul că el moderează peste 150 de focus-grupuri pe an. In acest caz, este puțin probabil ca moderatorul să poată consacra mult timp unei forme oarecare de analiză intensivă. 2.3. Eșantionaj și mărimea grupurilor Eșantionajul și mărimea grupurilor depind de scopul cercetării și nu poate fi enunțată o regulă absolută nici într-un caz, nici în celălalt. Intrucât reprezen-tativitatea statistică nu este valabilă pentru majoritatea focus-grupurilor, cercetătorii vorbesc, în general, despre un „eșantionaj calitativ” (Kuzel, 1992). Cu alte cuvinte, ei aleg eșantioane stratificate specifice, fie pe bază de variabile demografice (de exemplu, vârstă, sex, nivel de educație), fie pe bază de focus-grupuri ce exprimă opinii foarte diverse. De exemplu, în studierea reprezentărilor sociale în privința SIDA/HIV (a seropozitivității), ar putea fi constituite focus-grupuri alcătuite din studenți la Medicină, acestea urmând să fie comparate cu focus-grupurile alcătuite din nespecialiști. Ne putem aștepta ca studenții mediciniști să aibă o cunoaștere mai specifică a fenomenului SIDA/HIV și ca argumentele lor în cadrul focus-grupului să fie influențate de această cunoaștere și de atitudinea lor profesională. Pe de altă parte, nespecia-liștii vor prezenta, probabil, puncte de vedere fondate pe păreri și cunoștințe izvorâte din bunul-simț comun. Este important ca cercetătorul, în momentul când alege modul în care eșantionează focus-grupurile, să fie ghidat mai îndeaproape de chestiunile de cercetare pe care intenționează să le exploreze. La fel, mărimea focus-grupului trebuie decisă pe baza chestiunilor de cercetat și a obiectivelor cercetării. Morgan (1998, Focus Group Kit 2) sugerează că grupurile de mărime mică (cel mult șase persoane) sunt mai potrivite atunci când participanții sunt foarte implicați și în cunoștință de cauză. Subiectele de natură delicată, când participanții pot da multe informații și păreri personale asupra unui subiect controversat, nu convin, în general, unei discuții în fața unui public larg (vezi mai jos, secțiunea ce tratează chestiunile etnice). FOCUS-GRUPURILE 279 Kitzinger și Barbour (1999, p. 8) remarcă mai ales faptul că studiile de piață au folosit focus-grupuri destul de mari (8-12 persoane). În cazul studiului de piață, în cadrul căruia focus-grupurile discută despre produse, și nu despre chestiuni personale, pot fi acceptate grupuri mai mari. 2.4. Câte focus-grupuri? În general, cercetătorului i se cere să prevadă numărul de focus-grupuri înainte de a începe o cercetare. Totuși, această decizie poate fi dificilă, întrucât numărul de grupuri depinde de diversitatea de opinii emise în cadrul focus-grupului. Morgan (1998, Focus Group Kit 2) sugerează că, atunci când subiectul este de o diversitate moderată, cercetătorul are nevoie, în principiu, de trei până la cinci grupuri, pentru a epuiza diversitatea subiectului și pentru a atinge saturația teoretică. Dincolo de această limită, discuțiile devin repetitive. În plus, numărul focus-grupurilor necesar cercetătorului depinde și de ceea ce intenționează să exploreze în mod precis. Astfel, cercetătorul poate dori să exploreze motivele ce îndeamnă pe unele persoane să avanseze un anumit tip de argument, iar altele un altul. Să presupunem că cercetătorul descoperă că, după opinia unora, propagarea SIDEI/HIV poate fi evitată înlăturând secretul medical care îi vizează pe purtătorii virusului. Dimpotrivă, alți membri ai unui focus-grup ar putea susține că în nici un caz nu trebuie pusă chestiunea secretului medical. În fața acestei opoziții, cercetătorul ar putea dori să știe ce anume este specific persoanelor care pledează pentru abolirea secretului medical. Pentru a ști acest lucru, el poate, eventual, să pună în acțiune alte focus-grupuri. De exemplu, poate să emită ipoteza că oamenii aflați într-o reală situație de risc a contaminării cu SIDA/HIV vor aduce argumente împotriva înlăturării secretului sau că oamenii care estimează că sunt în situație de risc ridicat vor argumenta pentru această înlăturare și așa mai departe. 2.5. Omogenitate și eterogenitate în focus-grupuri Cercetătorul trebuie să se întrebe dacă studiul său necesită focus-grupuri omogene sau eterogene (Flick, 1998). Un focus-grup omogen cuprinde participanți comparabili ca situație (personală, profesională, socială sau de altă natură). Astfel, am putea defini un grup omogen după următoarele criterii: - același sex; - aceeași vârstă; 280 METODE SPECIFICE - aceeași zonă geografică de rezidență; - asemănare de concepții în privința subiectului în discuție etc. Omogenitatea mai poate implica și cunoașterea reciprocă a membrilor, fie că este vorba despre cunoștințe, prieteni, membri de familie etc. Ne putem aștepta ca mai degrabă participanții unui focus-grup omogen să accepte abordarea subiectelor delicate fără să se simtă jenați. Pe de altă parte, în cadrul grupurilor eterogene, participanții diferă în privința trăsăturilor pe care le adoptă pentru chestiunile ce urmează a fi cercetate. Eterogenitatea este necesară pentru creșterea dinamicii discuției, pentru suscitarea perspectivelor diferite și pentru a determina confruntarea acestora. Kitzinger și Barbour (1999) arată că studiile de piață tind să dea prioritate unor focus-grupuri formate din indivizi ce nu se cunosc între ei. Specialiștii studiului de piață emit ipoteza că un astfel de focus-grup reduce riscul influenței reciproce. în general, este mai greu să recrutezi persoane pentru focus-grupuri decât pentru celelalte tipuri de cercetare, cum ar fi discuțiile sau chestionarele, din motive atât practice, cât și psihologice. Motivele practice au în vedere faptul că cercetătorul trebuie să adune mai multe persoane într-un anumit moment. Motivele psihologice ar putea include teama de a-și spune părerea în public, reticența în privința faptului de a vorbi în public despre chestiuni intime, frica de o eventuală violare a confidențialității (vezi mai jos, secțiunea 3.6) etc. 2.6. Materialul Prin material înțelegem, în acest caz, o sarcină curentă ce trebuie prezentată focus-grupului, pentru a fi discutată. Moderatorul prezintă această sarcină oral, în scris (pe fișe) sau prin intermediul decupărilor din ziare, al prospectelor, al fotografiilor, al desenelor umoristice etc. De exemplu, grupului i se poate da sarcina de a discuta despre discriminarea oamenilor afectați de SIDA, de a examina percepția pe care o au moașele în privința responsabilităților profesionale ce le revin, de a-și exprima părerea în privința democrației locale și așa mai departe. Formularea întrebărilor trebuie să fie directă și clară, iar vocabularul trebuie să fie adaptat celor ce vor răspunde (Krueger, 1998, Focus Group Kit 3). De exemplu, dacă focus-grupul este constituit din nespecialiști, sarcina nu trebuie să includă elemente de jargon sau o terminologie profesională greu de înțeles. Conducând o cercetare prin focus-grup, ne putem trezi confruntați cu problema lipsei de interes din partea participanților față de material sau cu FOCUS-GRUPURILE 281 lipsa de păreri sau idei privind chestiunea dezbătută. Dacă cercetătorul ajunge la concluzia că discuția riscă să fie plată și fără prea mare interes, nu înseamnă că această concluzie este mai puțin importantă. Faptul acesta poate însemna, de exemplu, că nu există o reprezentare socială ce ar putea fi studiată. Pentru a fi cât se poate de clari, să ne imaginăm exemplul următor, având la bază o cercetare efectuată în două țări diferite, Franța și Cehia. Cercetătorul dorește să studieze ideile studenților privind responsabilitatea față de acțiunile trecute ale fiecăruia. La Paris și la Praga, sunt conduse focus-grupuri de patru sau cinci studenți, cărora li se cere să discute următoarea dilemă: Prin anii '50, Jan Horak a fost trimis într-una dintre secțiile cele mai dure ale lagărelor de muncă forțată cehoslovace. Era o persoană pe care Partidul Comunist o considera ca fiind greu de manipulat din punct de vedere politic. Pentru a nu-și compromite viitorul, Horak și-a oferit serviciile regimului comunist, ca agent de poliție secretă. Ca urmare a acestui comportament, unii dintre prietenii săi și-au pierdut viața. După căderea comunismului, în 1989, el s-a prezentat ca fiind unul ce a suferit sub comunism, afirmând că a luptat curajos împotriva regimului totalitar. Totuși, au apărut informații privind trecutul său, iar oameni care l-au cunoscut au depus mărturie în acest sens. După părerea dumneavoastră, cât timp poate fi o persoană responsabilă de acțiunile sale din trecut ? Trebuie să-i judecăm activitățile astăzi în funcție de trecut sau trebuie să o iertăm ? Analiza focus-grupurilor franceze arată că francezii nu investesc nici timp și nici reflecție în privința dilemei respective. Această absență a investirii în timpul trecut și în efortul mental se datorează probabil lipsei relative de pertinență a acestui subiect, în raport cu situația lor actuală. In fond, pentru ei, această dilemă se situează în istorie, într-o altă țară, în anii '50, cu mult timp înainte de a se naște. Istoria evocă Partidul Comunist din acea epocă și căderea Zidului Berlinului, care, pentru ei, ține deja de trecut. Pentru cehi, dimpotrivă, chestiunea responsabilității și a colaborării cu regimul represiv continuă să dea de gândit. Presa și televiziunea se preocupă de subiect și există mulți indivizi care caută să se răzbune pentru că au suferit din cauza totalitarismului. Printre participanții cehi, există persoane ai căror părinți și bunici, sub totalitarism, nu aveau dreptul să-și exercite meseria sau aveau parte de pedepse și erau marginalizați în diverse moduri. Cu alte cuvinte, pentru tinerii cehi, această problemă face parte din istoria recentă, care a avut tangență cu familia lor. 282 METODE SPECIFICE 2.7. Ce aflăm prin focus-grupuri? Să presupunem că problema responsabilității actelor din trecut și a iertării trebuie abordată cu ajutorul chestionarului. Folosind această metodă, cercetătorul ar putea trage concluzia că studenții din cele două țări sunt de acord să-l declare pe individ responsabil până la moarte de faptele sale. În general, studenții ar putea întreprinde o judecată morală asupra acestor acte și ar putea să le evalueze. Dar iată ce nu indică nici chestionarele, nici scalele de atitudine : - importanța acestor chestiuni pentru persoanele interogate ; - pertinența actuală (sau non-pertinența) pe care o constituie în ochii lor; - motivele răspunsurilor pe care le-au dat; - legăturile cu alte probleme pertinente ; - înțelegerea modului lor de a gândi. Focus-grupurile arată că, pentru studenții francezi, în ansamblul ei, problema rămâne foarte îndepărtată și în afara discuției; ea nu este de natură să-i atragă și este mai mult de natură livrescă, decât de ordinul realității. Dimpotrivă, cehii au o reprezentare socială foarte puternică sau foarte slabă în privința totalitarismului. Totuși, nu putem ajunge la o asemenea presupunere doar pe baza focus-grupurilor concepute pentru studierea responsabilității. Aceasta ar necesita fie un studiu care să utilizeze alte mijloace, fie constituirea altor focus-grupuri, care să studieze tocmai reprezentările sociale ale totalitarismului. Vom reveni asupra acestei dileme în secțiunea consacrată analizei. 2.8. Înainte de a începe Când cercetătorul se hotărăște să folosească focus-grupurile ca metodă de cercetare, el trebuie să aibă idei clare în privința răspunsurilor la următoarele întrebări: • Care este problema supusă cercetării ? Ce vreau să descopăr ? • Care trebuie să fie proprietățile focus-grupurilor și în ce scop (de exemplu, eșantionaj, mărime, omogenitate sau eterogenitate etc.)? • Ce genuri de subiecte trebuie să mă aștept să fie abordate de componenții grupului? De ce am nevoie de aceste date? • Ce gen de analiză voi aplica ? Trebuie să înregistrez sau să filmez discuția ? FOCUS-GRUPURILE 283 • Ce tipuri de materiale vor duce la discuția necesară pentru a-mi atinge scopul cercetării? • Ce rol trebuie să joace moderatorul în această discuție ? Trebuie să ne gândim la aceste întrebări, fiindcă datele esențiale analizei sunt tocmai ceea ce afirmă oamenii (verbal sau nu) în timpul discuțiilor din cadrul focus-grupului. în consecință, trebuie luată o decizie bine gândită, pentru a ști dacă cercetătorul, pentru a analiza datele, are nevoie de notițele pe care și le-a luat moderatorul, de o înregistrare audio sau video. Aceste alegeri nu trebuie făcute doar pentru facilitarea punerii în practică a metodei. în plus, nu trebuie să uităm că specificitatea focus-grupurilor este interacțiunea de grup și semnificațiile limbajului. Nu folosește la nimic dacă alegem metoda focus-grupului fără ca analiza făcută ulterior să amintească de faptul că un focus-grup reprezintă modul de a gândi al societății în miniatură; la fel se întâmplă și dacă cercetătorul practică genul de analiză care convine discuțiilor, chestionarelor sau scalelor. Ceea ce caracterizează discuțiile în focus--grupuri este evaluarea, judecata, tensiunea, confruntarea de idei și opinii. Analizele trebuie să țină cont de aceste chestiuni. Instalarea materialului de înregistrare audio sau video cere câteva precauții. Contextul este favorabil înregistrării ? încăperea este silențioasă sau la fiecare zece minute se aude trecând un tren ? Se află pe perete vreo pendulă care ar putea disturba înregistrarea prin bătăile ei? Este lumină suficientă pentru înregistrarea video? Camera de luat vederi este în așa fel așezată încât să cuprindă tot grupul? Calitatea materialului audio este satisfăcătoare pentru a înregistra vocea tuturor participanților la focus-grup ? în cadrul întâlnirii focus-grupului, moderatorul trebuie să explice mai întâi că membrii vor avea o sarcină comună. Dacă participanții nu se cunosc între ei, trebuie să le dăm ocazia să se prezinte pe scurt. Abia în acel moment moderatorul trebuie să le explice sarcina și să dea indicații. 3. Analiza focus-grupurilor Deseori, manualele și ghidurile metodologice ale cercetării oferă destul de multe indicații în privința aspectelor tehnice ale planificării muncii, a formulării întrebărilor, a rolului moderatorului în cadrul focus-grupurilor etc. Totuși, rareori afirmă ceva despre analiza datelor furnizate de focus-grupuri. De fapt, chestiunea acestui tip de analiză nu a fost încă foarte elaborată. Acest fapt îi 284 METODE SPECIFICE oferă unui tânăr cercetător (care nu trebuie să piardă din vedere natura comuni-cațională a focus-grupurilor) o libertate deplină în privința introducerii progreselor decisive. Putem analiza focus-grupurile la diferite niveluri, după tipul de problemă aflat în discuție. Cercetătorii neexperimentați se lovesc de mai multe probleme: - incapacitatea de a prevedea timpul necesar pentru analizarea datelor. Cercetătorul consacră foarte mult timp și multă energie transcrierii materialelor nealocând destul timp analizei; - citatele interesante desprinse din discuții trebuie să servească la ilustrarea analizei, dar nu trebuie în nici un caz să înlocuiască analiza propriu-zisă; - extrasele de fragmente precise ale discuției nu trebuie câtuși de puțin să fie tăiate din contextul în care se înscriu. Nu trebuie să le tratăm ca pe niște lucruri „variate” și nici ca pe niște „fapturi diverse”. In funcție de obiectivele analizei, există mai multe modalități de a transcrie datele. Astfel, transcrierile în vederea unei analize conversaționale necesită niște cunoștințe specifice și nu pot fi efectuate decât de un analist specializat în probleme care țin de discurs. Există reguli speciale pentru transcriere, iar detaliile acestei analize privesc înainte de toate interacțiunile dintre membrii grupului. In schimb, transcrierile pentru analiza tematică, întrucât se concentrează asupra conținutului, necesită în egală măsură să fie transcris modul în care conținuturile au fost exprimate (în mod ezitant sau sigur, pe ton de glumă sau în mod serios, specific profesionistului etc.). Transcrierile de tip lingvistic pot să se concentreze asupra sintaxei, a elementelor gramaticale și a semnificației lor, asupra aspectelor fonologice ale discursului etc. Această secțiune va ilustra diferitele moduri de examinare a datelor culese în cadrul focus-grupurilor. Totuși, aceste exemple nu fac decât să ilustreze diferite perspective ale analizei, iar cititorul nu trebuie să le creadă ca fiind exhaustive. Ele pornesc de la o analizare a conținutului foarte generală, bazată pe codarea datelor transcrise și se termină cu detalii infime ale interacțiunii în privința analizei conversaționale. Diferitele tipuri de analiză au roluri diverse de jucat în studierea comunicării în cadrul focus-grupurilor. Sunt tratate separat ori sunt completate de comun acord. Tânărul cercetător se va folosi de imaginația proprie, pentru a găsi, pe baza exemplelor date mai jos, alte soluții pentru a preîntâmpina o analiză defectuoasă a datelor. FOCUS-GRUPURILE 285 3.1. Analiza conținutului Analiza conținutului este una dintre metodele folosite în mod curent pentru a analiza datele culese în urma focus-grupurilor ; este o metodă clasică pentru analizarea oricărui text sau articol de presă, a oricărei discuții sau povestiri etc. În plus, ea se bazează pe categorizarea datelor verbale și vizează să reducă mai degrabă complexitatea limbajului, decât să o utilizeze ca pe o sursă esențială de analiză. Prin aceasta, ea ignoră trăsătura cea mai importantă a focus--grupurilor : natura lor comunicațională. Analiza de conținut ar putea fi aplicată totuși într-o primă etapă, pentru a putea fi găsite repere în masa enormă de transcrieri ce provin de la focus--grupuri. În prima etapă a analizei datelor, analiza conținutului poate permite să reiasă teme și subteme principale, care pot constitui mai apoi obiectul unei analize cu mijloace mai subtile. Materialele transcrise ale discuțiilor sunt analizate pentru conținutul lor conform unei grile de codare pusă la punct tocmai în acest scop. În urma acestei operațiuni, cercetătorului îi revine sarcina să aleagă unități semnificative de text și să le împartă pe categorii. Această procedură, numită codare, poate fi mai mult sau mai puțin detaliată. Unitățile de text sunt în general codate în contextul în care apar. Sunt pregătiți doi codificatori pentru utilizarea grilei de codare, ei asigurând codificarea (totală sau parțială) independent unul de celălalt. Această procedură garantează fiabilitatea codării (vezi secțiunea 3.5). Astăzi, programele de exploatare a datelor calitative (de exemplu, TEXT-BASE, ALPHA, NUDIST sau ETHNOGRAPH) sunt de un ajutor considerabil pentru ceea ce în trecut era un proces foarte laborios. Aceste programe pot să aleagă unitățile de text pertinente, le pot clasa, pot identifica locutorul, pot combina unitățile de text în modul dorit de către cercetător etc. Acesta poate să pună în legătură temele și subtemele ce apar în text și poate să analizeze relațiile dintre ele. Aceste legături și relații pot fi mai apoi reprezentate grafic. Totuși, întrucât analiza de conținut se bazează pe reducerea unor date verbale bogate, funcția sa esențială este de a identifica temele și subtemele textului. Principalele sale limite sunt datorate naturii sale statice. Ea nu studiază dezvoltarea argumentelor, nu analizează secvențele discursului, nici tematizarea unor probleme diverse, neglijând subtilitatea comunicării umane, ce are multiple fațete și este eterogenă și purtătoare a mai multor semnificații exprimate simultan. 286 METODE SPECIFICE 3.2. Analiza „thematelor” Exemplul de analiză a „thematelor”, care va fi discutat în această secțiune, nu trimite la analiza „temelor”, așa cum se practică în analiza de text (de exemplu, în analiza literară sau a discursului, în povestiri, mass-media etc.). în toate aceste contexte, analiza unei „teme” (la singular) și a „temelor” (la plural) trimite la identificarea și la crearea de legături, la asocierea și compararea unor unități de text semnificative. Astfel, pot fi descoperite patternuri prin analiza de conținut, după cum am văzut în secțiunea 3.1. în schimb, termenii thema și themata trimit la o perspectivă teoretică precisă, adoptată în științele sociale de către Moscovici (1992; Moscovici și Vignaux, 1994). Thema este o unitate semantică de bază în gândirea comună, exprimând deseori o opoziție, cum ar fi bine/rău, bărbat/femeie, egalitate/ inegalitate, comestibil/necomestibil etc. Aceste themata sunt deseori înrădăcinate în cultură, iar sensurile comune sunt transmise prin limbaj și comunicare din generație în generație. De exemplu, în cultura europeană, tradiția făcea ca, până nu demult, diferite feluri de carne să fie comestibile, această calitate a cărnii nefiind pusă în discuție. Totuși, odată cu diverse catastrofe survenite în ultimii ani (de exemplu, Cernobîl, boala vacii nebune sau febra aftoasă), situația a evoluat. Ceea ce era înțeles de la sine timp de generații întregi este dintr-odată problematizat și tematizat. Categoria comestibil/necomestibil își modifică limitele ; ceea ce fusese dintotdeauna comestibil devine astăzi necomestibil. în timp ce această categorie (comestibil/necomestibil) rămâne, limitele sale sunt astăzi schimbătoare și fac parte din discursul public. Cu alte cuvinte, o thema ce aparținea sensului și limbajului comun este problematizată și tematizată ca urmare a circumstanțelor socioistorice sau politice. Când un lucru este problematic și suscită o discuție, el devine interesant pentru studierea în cadrul unui focus-grup. Prin urmare, analiza „thematelor” convine analizei comunicării în cadrul focus-grupurilor. Analiza se poate derula în principal în două direcții. în primul caz, cercetătorul emite o ipoteză asupra „themei” în discuție. în cazul opoziției comestibil/necomestibil, el știe din experiență și din mass--media că a ști ceea ce este sau nu comestibil are importanță în privința discursului public. De asemenea, el mai poate emite ipoteze în privința existenței unei thema pornind de la cercetările anterioare, fie că acestea îi aparțin, fie că sunt atribuite altor cercetători. în toate cazurile, înainte de a-și începe propria cercetare, el știe că thema (de exemplu, comestibil/necomestibil) este un subiect demn de cercetare în cadrul focus-grupurilor. FOCUS-GRUPURILE 287 Un alt caz: poate că cercetătorul nu are nici o ipoteză precisă asupra themei comestibil/necomestibil. In schimb, poate că va studia, să zicem, obiceiurile alimentare ale tinerilor. Totuși, grație acestui gen de studiu, el poate descoperi că oamenii tematizează catastrofa de la Cernobîl, febra aftoasă, hrana vegetariană etc. Pornind de la acest mod în care tematizează obiceiurile alimentare, cercetătorul poate ajunge să descopere thema comes-tibil/necomestibil. Pe scurt, scopul cercetării poate fi: - fie să prezinte unui focus-grup o thema și să studieze în ce fel acesta o negociază, o argumentează și o contestă; - fie să descopere o thema grație discuțiilor din cadrul focus-grupurilor asupra unui subiect înrudit. Să luăm un exemplu din primul caz. Participanților la un focus-grup li se cere să discute thema „secret medical”, care a fost adoptată în Europa acum vreo 2 000 de ani sub forma jurământului lui Hippocrate. Acest jurământ este o promisiune făcută de medic de a nu divulga secretul medical despre nici unul dintre pacienți. Secretul medical, vechea thema de peste 2 000 de ani, a fost discutat și problematizat prin anii '80, în perioada epidemiei de SIDA/ HIV, pentru că devenise evident că o persoană poate să transmită altcuiva virusul HIV, din neglijență sau intenționat. Cercetătorul are nevoie să abordeze chestiunile următoare: • Cum este reformulată thema unui secret medical de către grup ? • Este un lucru pe care participanții îl iau drept o problemă ? • Ce alte chestiuni sunt strâns legate de thema secretului medical ? • Cum tematizează membrii problema în cauză ? Să vedem în ce fel thema „secret medical” ar putea fi argumentată și negociată în cadrul unui focus-grup. Iată dilema ce i s-ar putea prezenta grupului: Sunteți consilieri medicali de rang înalt la Ministerul Sănătății. Pentru astăzi, sarcina dumneavoastră prioritară este să opriți epidemia de SIDA/HIV. Sero-pozitivii și persoanele infestate cu acest virus sunt protejați de secretul medical. Altfel spus, medicul nu trebuie să spună nici colegilor săi medici, nici partene-rului/partenerei bolnavului, nici oricărei alte persoane că bolnavul este purtător al virusului. Totuși, dacă bolnavul nu se comportă în mod responsabil, poate contamina alte persoane. Ca grup de consilieri, sunteți responsabili de sănătatea publică. Ce sfat i-ați da ministrului pentru a rezolva această dilemă? Din punct de vedere analitic, conținutul discursului putem presupune că are o structură și că există mai multe themata în discuție. In cazul de față, 288 METODE SPECIFICE acestea ar putea fi sănătate/boală, viață/moarte, responsabilitate/iresponsa-bilitate etc. Aceste themata și subthemata ale discursului pot revela o progresie, altele pot fi dezvoltate, iar altele vor fi reformulate sau vor dispărea etc. În cazul dilemei privind secretul medical, avem cel puțin trei posibilități de tematizare. Mai întâi, secretul medical nu este negociabil și, în consecință, el nu este tematizat. În acest caz, participanții ar putea reformula dilema. Dacă secretul medical nu este negociabil, ce putem face pentru a împiedica propagarea sindromului ? Participanții ar putea discuta despre diferite tipuri de acțiuni ce pot fi întreprinse, cum sunt prevenirea și educația. Ei ar putea să-și pună problema de a ști cine trebuie educat (de exemplu, opinia publică, medicul, bolnavul sau partenerul), care este cea mai bună modalitate de a educa etc. În al doilea rând, secretul medical nu este negociabil, însă ar putea deveni altfel. Participanții își pot concentra discuția asupra implicațiilor acestui caracter negociabil. În acest context, vor putea fi găsite diferite tipuri de tematizări, ce ar putea cuprinde discutarea responsabilităților medicului, drepturile pacienților, regulile de confidențialitate, datoriile medicului și cele ale pacientului. Ambii (și medicul, și pacientul) au drepturi și responsabilități. Discuția ar putea presupune o repartizare asimetrică a acestora în societate. În special medicii sunt cei care au datorii și responsabilități, iar pacienții au mai ales drepturi. Această asimetrie este presupusă în momentul revelării bolii. Respectarea confidențialității prescrie diferențe în privința necesității secretului. Dacă medicul și pacientul pot să păstreze amândoi secretul, unul singur (medicul) are datoria revelării sale. Medicul nu trebuie să dezvăluie secretul, chiar dacă știe că acest lucru ar putea să afecteze pe cineva. Dimpotrivă, pacientul are toată libertatea acestei dezvăluiri. În al treilea rând, secretul medical este negociabil pe baza argumentului următor: colectivitatea sau societatea ar putea fi considerate ca fiind mai importante decât individul care nu se comportă în conformitate cu regulile. De exemplu, dacă pacientul nu este responsabil, ne putem gândi că medicul este îndreptățit să rupă contractul cu el. Tematizarea ar putea fi determinată de contextul sociopolitic în care trăiește și de nivelul de periculozitate pe care ni-l putem închipui pentru sine și pentru societate. Pentru cercetător, problema analitică este de a găsi care dintre subteme sunt aprofundate (ori, am putea spune, retematizate, justificate, argumentate) sau de a ști dacă subtema este abandonată, reexploatată într-un alt mod etc. În plus, thema este legată de alte themate ? Dacă da, în ce fel ? Este legată de alte chestiuni, precum propunerile de acțiuni sociale ? FOCUS-GRUPURILE 289 3.3. Analiza tipului de progresie tematică Progresia tematică este structurată nu numai conform celor ce se spun, ci și după modul în care acest lucru este spus și tematizat. Astfel, membrii focus--grupului își dezvoltă argumentele sau nu fac decât să repete ceea ce este deja spus ? Folosesc analogii, justificări și argumente ? Dacă da, cum se articulează aceste diverse activități de limbaj ? Aceste chestiuni sunt importante, pentru că dau indicații asupra gradului de implicare a participanților în subiectul discutat. Pentru a explica ce înseamnă acest lucru, vom reveni la dilema citată în secțiunea 2.6, privind responsabilitatea față de activitățile din trecut. Am semnalat că studenții francezi nu investesc timp și nu meditează asupra acestei dileme. Subiectul responsabilității acțiunilor ce au avut loc într-un regim totalitar îndepărtat nu corespunde intereselor și nici angajării lor politice în momentul respectiv. Putem presupune că pregnanța subiectului abordat (importanța pe care o îmbracă pentru persoanele implicate) se va reflecta asupra dezvoltării tematice. Acest fapt ar putea însemna că, dacă participanții nu se interesează cu adevărat de subiectul în discuție, dacă nu au despre el decât o slabă reprezentare socială sau chiar nici una, nu există o bază pentru discutare sau problematizare. în cazul evocat, privind responsabilitatea actelor săvârșite în trecut, dilemele părții franceze aveau următoarele caracteristici: • Nu exista nici o încercare de a analiza situația sau circumstanțele în care a trăit Jan Horak. • Participanții făceau scurte declarații și evaluări ale acțiunilor lui Jan Horak, iar aceste minime contribuții erau urmate de altele la fel de minime din partea altora. De exemplu: A: Eu spun că nu trebuie iertat. B:De ce? A: Fiindcă este clar. A:Nu se poate altfel, va plăti toată viața. B : Fie a făcut bine pentru sine că a trădat și a supraviețuit, fie trebuie să-l urâm pentru că a fost un trădător. A: Din păcate, este ceva omenesc ; se poate întâmpla și te dezgustă. B: După părerea mea, asta se întâmplă mereu..., există oameni care tră- dează. 290 METODE SPECIFICE • Declarațiile și evaluările în privința lui Jan Horak în calitate de persoană nu sunt tematizate ; sunt niște exclamații sau scurte fraze ce constituie adeseori o scurtă secvență. De exemplu: D:Eu nu sunt pentru iertare. B : Da, la pârnaie pe viață. D: Eu cred că tipul ăsta-i o exagerare. B : Toată viața... Gata, la ghilotină cu el. Următorul! D: Totuși, nu sunt câtuși de puțin pentru pedeapsa cu moartea, dar individul trebuie închis. ...și așa mai departe. • Exclamațiile, care sunt niște judecăți negative privind comportamentul lui Horak, nu sunt tematizate. Iată, de exemplu, câteva exclamații feminine : „E îngrozitor! ”, „Este oribil! ”, „Este dezgustător!”, „E un gunoi! ”, „Este un vicios!”, „E o problemă delicată!”, „N-a rezistat!”, „Din păcate, duhnește de omenesc ce-i! ”. Cele ale bărbaților, poate mai puțin prolixe în registrul exclamațiilor, sunt: „A fost zelos ! ”, „La pârnaie pe viață! ”, „La ghilotină! ”, „La moarte! ”. • Analogiile sunt importante forme de manifestare a limbajului în discuție. Ele conțin cunoștințe comune privind evenimentele istorice (exemple: procesul lui Papon, criminal nazist; faptul că, după cel de-al doilea război mondial, mulți naziști au emigrat în Argentina; Mișcarea de Rezistență din 1939-1945) sau propria experiență contemporană (de exemplu, participarea la manifestații). Analogia poate apărea în orice moment al discuției. Cercetătorul nu poate totuși să decidă fără dovezi suplimentare dacă această lipsă aparte de tematizare se datorează unei slabe reprezentări sociale a totalitarismului sau unui stil cultural, ambianței în care s-a desfășurat conversația, comportamentului general în fața dilemei etc. Am putea răspunde totuși cel puțin la unele dintre aceste întrebări comparând stilul de tematizare a diferitelor dileme discutate de același grup, comparând focus-grupurile din diferite țări sau culturi etc. 3.4. Analiza conversațională Analiza conversațională are la bază presupunerea că discursul vorbit este organizat într-un mod secvențial, de la un moment la altul. Ea dă o atenție deosebită detaliului interacțiunii. Astfel, cercetătorul poate explora în ce moduri acordurile și dezacordurile dintre membrii grupului se manifestă în enunțuri cooperative, adică în felul în care focus-grupurile își pun în legătură FOCUS-GRUPURILE 291 reciproc contribuțiile orale și își duc la capăt enunțurile. Pentru a efectua o analiză conversațională, e nevoie de pricepere și de o pregătire aparte ; vom prezenta un exemplu pentru a ilustra ceea ce poate să obțină cercetătorul din acest tip de analiză. Extrasul de mai jos provine din dilema privind cazul SIDA, discutată în secțiunea 3.2. În acest caz, asistăm la un scurt schimb de replici între doi membri ai focus-grupului, S1 și S2. Extras 1. S2: După cum spunea Robert (-) acolo (h) (.) dacă iese și acționează în mod iresponsabil știind 2. că are această boală (.) nu este pedepsit de lege (-) atunci: (-) cu siguranță: cineva trebuie 3. să știe (.) și: (.) dacă medicul nu-l poate avea în supraveghere (.) cineva trebuie cel puțin să fie : la curent 4. cu aceasta (.) și: să-i semnaleze în: (.) mod mult mai frecvent că : simplele : (.) vizite medicale (.) 5. periodice 6. S1: dacă tu pui pe altcineva la curent (.) la curent cu asta atunci: tu 7. S2: tu trădezi secretul 8. asta (.) mda, este- este unde eu (-) este dificultatea pe care eu În această primă intervenție (secțiunile 1-5 din acest extras), S2 propune ca cineva (medicul sau o altă persoană, pe care nu o numește) să supravegheze conduita unui seropozitiv iresponsabil. Ca răspuns la această propunere, 51 intervine (secțiunea 6) pentru a contesta. Intervenția sa ia forma „dacă..., atunci”. Propunerea ipotetică („dacă tu pui pe altcineva la curent cu asta”) indică acel aspect al propunerii lui S2 în care stă contradicția sau dificultatea. Acest fapt îi permite lui S2 să vadă ce direcție ia argumentarea lui S1 și îi dă ocazia să o completeze. După intervenția următoare a lui S1 („atunci: tu”), 52 intervine pentru a completa termenul atunci al enunțului (7), repetând un tu ce trimite la prima parte a acestei propuneri și continuând cu „trădezi secretul”. Pentru S2, finalul frazei ia o formă marcată, ce exprimă dezacordul în numele lui S1 și pune în evidență contradicția inerentă a propriului raționament. În secțiunea 8, el își schimbă poziția, pentru a răspunde la contestația la care contribuie chiar el, mărturisind („mda, este...”) impasul în care a ajuns acest raționament („este unde eu (-) este dificultatea pe care eu”). Asemenea construcții enunțiative în colaborare îi pot da partizanului punctului de vedere contestat ocazia să sublinieze contradicția inerentă propriului argument, înainte de a o face altcineva. Construcția cooperativă „dacă..., atunci” realizează foarte bine acest lucru. Din punct de vedere sintactic, 292 METODE SPECIFICE finalizarea frazei este continuă și fluidă, iar prezența propunerii în zona lui atunci permite juxtapunerea cât mai apropiată a segmentelor contradictorii și sublinierea foarte directă a incoerențelor. în finalurile de frază ce scot în evidență asemenea dezacorduri sau contradicții în propria argumentare, prozodia contrastivă, ca urmare a intervenției lui S1, este foarte puternic marcată. Analiza conversațională poate fi eficientă în combinație cu cea tematică. în timp ce analiza tematică revelează progresia argumentului pe planul conținutului, analiza conversațională atrage atenția asupra faptului că aceste argumente pun deseori la încercare frontierele sau limitele acordurilor sau dezacordurilor cu celălalt. Ea ilustrează înrădăcinarea comunicațională a conținutului tematizat și atrage atenția asupra pericolului perceput de către participanți, conform cărora, pentru ei, normele sociale sau cel puțin limitele acceptabile în discutarea unor subiecte sensibile ar trebui depășite. Ea atrage atenția asupra subiectelor sensibile și a modului în care sunt gestionate în interacțiune. 3.5. Dincolo de fiabilitate și validitate Presupozițiile teoretice ale conceptelor tradiționale de fiabilitate și validitate, care, la origine, au fost puse la punct în scopul obținerii unor date cantitative, fac întotdeauna obiectul unor vii dezbateri în cercetarea calitativă. Focus grupurile pun bine în evidență această chestiune controversată. Ca toate metodele calitative de cercetare, ele nu pot evita următoarele întrebări: datele sunt credibile ? în ce măsură putem da crezare analizării și interpretărilor oferite de cercetător? Totuși, conceptele de fiabilitate și validitate sunt total lipsite de pertinență pentru cercetarea prin focus-grupuri. Iată de ce. Conceptele statice de fiabilitate și validitate presupun existența unei realități obiective (de exemplu, trăsături psihologice, fapte sociale etc.), care să fie stabilă și să poată fi măsurată. Pentru a garanta fiabilitatea și validitatea măsurilor, avem nevoie de metode care să fie independente între ele. Pe această bază, Campbell și Fiske (1959, p. 83) definesc fiabilitatea și validitatea astfel: Fiabilitatea este acordul între două eforturi ce măsoară aceeași trăsătură prin metode cât mai asemănătoare posibil. Validitatea este acordul între două tentative ce măsoară aceeași trăsătură prin metode cât mai diferite posibil. Cu alte cuvinte, pentru ca o concluzie să fie fiabilă, ea trebuie să dea același rezultat, dacă este testată din nou cu aceeași metodă sau cu una asemănătoare. Iar pentru ca ea să fie validă, trebuie să obținem același rezultat FOCUS-GRUPURILE 293 cu metode diferite de măsurare. In ambele cazuri, se presupune că obiectul măsurării dumneavoastră este o realitate externă percepției pe care o aveți și că cercetătorul se interesează, prin urmare, de „adevărul” sau de „falsitatea” fenomenului în chestiune. Focus-grupul este o metodă de cercetare prin comunicare, aceasta din urmă fiind, prin definiție, un proces de schimbare. Ea nu încearcă să răspundă realității exterioare și nu se interesează dacă este „adevărată” sau „falsă”. Comunicarea constă în menținerea unei tensiuni între participanții care comunică și obiectul comunicării lor, iar rațiunea sa de a fi este tensiunea din cadrul acestui proces. Comunicarea în general și focus-grupurile în particular privesc înțelegerea și construirea de către participanți a realității lor sociale prin negociere și argumente contradictorii. Așadar, trebuie să postulăm că validarea acestei forme de cercetare este fundamental diferită de fiabilitatea și validitatea statistică. Trebuie îndeplinite următoarele condiții de validare: 1. Cercetarea prin focus-grupuri instaurează condițiile înțelegerii fenomenelor sociale prin comunicare. Cercetătorul trebuie să fie atent la problemele legate de eșantionaj, de numărul de grupuri, de contextul în care se desfășoară cercetarea, de rolul moderatorului și definirea sarcinii pentru focus--grup. Aceste condiții trebuie să fie în coerență cu scopurile cercetării. 2. Focus-grupurile înseamnă comunicare. Prin definiție, comunicarea înseamnă a presupune că partenerii se acceptă ca atare reciproc. Dacă aceste condiții nu sunt îndeplinite, nu există comunicare. Prin urmare, cercetătorul trebuie să se întrebe dacă această comunicare este demnă de încredere și este autentică, dacă subiectul în discuție este pregnant pentru participanți etc. Cercetătorul poate să emită ipoteza că răspunsurile la aceste chestiuni se pot regăsi în tematizare, în stilul discursului, în aspectele semantice și gramaticale ale acestuia, în genurile de comunicare etc. Astfel, am dat exemple (în secțiunea 3.3) de discuții repetitive și care foloseau analogii mai mult decât tematizau subiectul discuției. Am văzut la participanți semnul unei lipse de cunoștințe și de reprezentare socială. 3. Analizele cercetătorului (de exemplu, codarea, tematizarea, analiza stilurilor de discurs și analiza conversațională), cât și interpretările sale trebuie validate de alți cercetători. Aceste proceduri ar putea fi supuse de către individul-cercetător neînțelegerii comunicării în cadrul grupului; ele ar putea suferi de lipsa de pregătire a acestuia sau ar putea fi determinate de caracteristicile specifice ale codificatorului. Aceste proceduri sunt ușor validate, iar fiabilitatea lor poate fi calculată cu metode cunoscute. 294 METODE SPECIFICE 3.6. Chestiunile etice Cercetarea de astăzi ne impune mai mult ca niciodată să ne preocupăm și mai mult de chestiunile etice, iar focus-grupurile nu fac excepție din acest punct de vedere. De fapt, în cazul focus-grupurilor, trebuie să ne ocupăm și mai mult de chestiunile etice, pentru că participanții împărtășesc semenilor păreri și informații ce pot ține de domenii sensibile, care implică protejarea vieții private. Trebuie să se aibă în vedere mai multe puncte etice : 1. Dacă întreaga cercetare presupune confidențialitate între cercetător și participant, în cadrul focus-grupurilor, confidențialitatea se aplică întregului grup, iar încrederea dintre membrii săi este esențială. Astăzi, în general, este nevoie de un consimțământ clar, prin care să se declare că persoana acceptă să participe la respectiva cercetare și că înțelege ce anume implică sarcina respectivă. Ea mai trebuie să înțeleagă că intimitatea sa ar putea fi violată, dacă ceilalți nu respectă regula confidențialității și primește instrucțiunea de a nu divulga ce a aflat în cadrul discuțiilor de grup. 2. Părerile și ideile emise în cadrul grupului i-ar putea perturba pe unii membri, mai ales dacă aceștia dezvăluie informații confidențiale despre ei înșiși, cum ar fi o boală cronică, consumul de băutură sau de droguri, violența familială, sexul etc. Discuțiile pot provoca stres. În cazuri extreme, este de dorit prezența unui profesionist pregătit care să fie prezent sau disponibil. În plus, moderatorul trebuie să fie pregătit să facă față stresului și conflictelor ce ar putea surveni în timpul discuției din cadrul focus-grupului. 3. Materialele cercetării (transcrierile, benzile video și elementele informatizate) trebuie să se afle sub protecție absolută. Numai cercetătorul are acces la aceste informații. În timpul analizării datelor, orice informație ce permite identificarea persoanelor (numele, de exemplu) trebuie să fie ștearsă de pe suporturi. Materialele trebuie distruse odată cu terminarea cercetării. Această necesitate ar putea pune probleme. Uneori, cercetătorul poate dori să efectueze analize suplimentare într-un stadiu ulterior, după ce s-a încheiat cercetarea. În acest caz, el trebuie să aibă grijă ca participanții să fie informați de faptul că benzile vor fi păstrate și că anonimatul le este asigurat. 4. O altă problemă este că participanții ar putea să dezinformeze, dând, de exemplu, informații false în privința transmiterii SIDA, a vindecării unei boli etc. În acest caz, cercetătorul sau moderatorul, dacă sunt com-petenți în materie, trebuie să dea grupului informația exactă (Kitzinger și Barbour, 1999). FOCUS-GRUPURILE 295 Referințe bibliografice Campbell, D.T. ; Fiske, D.W., 1959, „Convergent and discriminant validation by the multitrait-multimethod matrix”, Psychological Bulletin, 56, pp. 81-105. Farr, R.M.; Tafoya, L., 1992, Western and Hungarian representations of individualism: A comparative study based on group discussions of social dilemmas, manuscris nepublicat. Flick, U., 1998, An introduction to qualitative research, Sage, Thousand Oaks, Londra. Greenbaum, T. L., 1998, The handbook for focus group research, a doua ediție, Sage, Thousand Oaks, Londra. Kitzinger, J. ; Barbour, R.S., 1999, „Introduction: The challenge and promise of focus groups”, în R.S. Barbour, J. Kitzinger (ed.), Developing Focus Group Research, Sage, Thousand Oaks, Londra, pp. 1-20. Krueger, R.A., 1998, Developing questions for focus groups. Focus group kit 3, Sage, Thousand Oaks, Londra. Krueger, R.A., 1998, Moderating focus groups. Focus group kit 4, Sage, Thousand Oaks, Londra. Kuzel, A.J., 1992, „Sampling in qualitative inquiry”, în B.F. Crabtree, W.L. Miller (ed.), Doing Qualitative Research, Sage, Newbury Park, pp. 31-44. Merton, R.K., 1987, „The focused interview and focus groups: Continuities and dis-continuities”, Public Opinion Quarterly, 51, pp. 550-556. Merton, R.K., Fiske, M.; Kendall, P.L., 1956, The focused interview, Free Press, Glencoe. Morgan, D.L., 1998, Focus group guidebook. Focus group kit 1, Sage, Thousand Oaks, Londra. Morgan, D.L., 1998, Planning focus groups. Focus group kit 2, Sage, Thousand Oaks, Londra. Moscovici, S., 1984, „The phenomenon of social representations”, în R.M. Farr, S. Moscovici (ed.), Social Representations, Cambridge University Press, Cambridge, pp. 3-69. Moscovici, S., 1992, Communication introductive â la premiere conference internationale sur les representations sociales, Italy, Ravello. Moscovici, S., 2000, „What is in a name?”, în M. Chaib, B. Orfali (ed.), Social Repre-sentations and Communicative Processes, Jonkoping University Press, Jonkoping, pp. 6-28. Moscovici, S.; Vignaux, G., 1994, „Le concept de themata”, în C. Guimelli (ed.), Structures et transformations des representations sociales, Delachaux & Niestle, Neuchâtel, pp. 25-72. Analiza conținutului și a formei comunicărilor Laurence Bardin1 1. Prezentare generală Ce este analiza conținutului și a formei comunicărilor ? In felul lor succint, anglo-saxonii o denumesc content analysis, adică „analiza conținutului”, această formulă impunându-se în terminologia specifică științelor socioumane. Insă e bine de știut încă de la început că această denumire trimite implicit la o realitate mai complexă decât termenul strict conținut prin faptul că integrează, dacă este necesar, și entitatea care îl conține. Despre ce-i vorba? Este vorba despre o metodă de observare și tratare a modalităților de comunicare. Cine spune „metodă” subînțelege un bogat savoir-faire al unui ansamblu de tehnici utilizate și variate, ce este constituit având ca punct de pornire miile de studii empirice publicate sau nu. Această metodă își propune ca înțelegerea materialului analizat să se ridice la un nivel diferit de cel al unei simple lecturi obișnuite, acest lucru desfășurându-se prin luarea tuturor precauțiilor necesare cu privire la rigoarea științifică, pentru a favoriza o mai bună fiabilitate a rezultatelor. Care sunt materialele analizei? Tot ceea ce ține de cuvânt, de scris, de discurs, de text, de enunțare, de imagine, de interlocuțiune... Intr-un cuvânt, ansamblul a ceea ce constituie urmele comunicării umane este susceptibil să fie analizat. 1. Laurence Bardin este conferențiar în cadrul Departamentului de Informare și Comunicare al Universității „Rene Descartes”, Paris V. Autoarea practică și predă analiza conținutului și a formei comunicărilor, disciplină aflată la intersecția a trei domenii: sociologia, psihologia socială, științele informației și comunicării. Cercetările sale actuale sunt în domeniul interlocuțiunii mediatizate de tehnologiile telefonice. ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 297 Din ce punct de vedere și în ce scop ? În acest caz, termenul comprehensiune nu trebuie înțeles în sensul unei lecturi obișnuite, profane, ci al unei pătrunderi de semnificații de gradul al doilea. Scopul este de a scoate la lumină o altă realitate bogată în cunoștințe din punctul de vedere al disciplinei căreia îi aparține cel care o practică. Prin aceasta, utilitatea metodei analizei de conținut aparține registrului și finalității științelor socioumane și sociale în sens larg : a observa și a înțelege complexitatea lumii psihice, sociale, comunicaționale, istorice, etnologice sau de altă natură așa cum se exprimă în actele de comunicare dintre indivizi, grupuri și societăți umane. Prin datele comunicaționale, culese în stare naturală sau provocate, este dusă o muncă de interpretare controlată, numită inferență. Cum este practicată ? Pragmatică și concretă, analiza de conținut este o metodă foarte utilizată în practică. Ținând mai degrabă de savoir-faire decât de știință, ea necesită exercițiu ; acesta poate fi individual (prin încercări personale, implicând riscul de a pierde timp sau de a fi descurajat) sau îndrumat pas cu pas de către cineva experimentat, care să însoțească procedurile cu suficient de multă suplețe, pentru a nu stinge creativitatea necesară. Un mod de utilizare scris poate servi drept element de pornire, iar ceea ce afirmăm constituie o primă abordare, preocupată să expliciteze câteva principii de bază ale funcționării, sprijinindu-ne pe exemple. Dar un savoir-faire nu se învață doar citind, ci prin practică, prin încercări și eșecuri. Care sunt domeniile de aplicare ale analizei de conținut ? Tipurile de modalități de comunicare susceptibile să fie urmărite și tratate de analiza de conținut sunt teoretic nelimitate, oricare ar fi conținutul (natura informațiilor sau a semnificațiilor vehiculate), codul transmițător (lingvistic -scris sau vorbit - sau non-lingvistic - imaginea fixă sau animată, imprimarea grafică, sisteme de semne diverse etc.), suportul (hârtie, voce, ecran etc.) și gradul de focalizare asupra conținutului („ceea ce este spus”) sau asupra formei („modul în care lucrul respectiv este spus”). În acest început de secol XXI, putem cita o gamă vastă de exemple de aplicare a analizei de conținut. Majoritatea urmelor comunicaționale ce interesează științele socioumane și sociale, cu rol de mediere între realitatea brută și reflecția cognitivă, nu ar putea fi cuprinse din punct de vedere științific fără anumite tehnici clasice. Alte tipuri de comunicare, mai rare sau mai speciale, necesită uneori tehnici specifice. Din registrul clasic și bine determinat în prezent, cităm: răspunsurile la întrebările deschise ale chestionarelor de anchetă, discuțiile de orice natură, manualele școlare, articolele de presă, discursurile 298 METODE SPECIFICE politice, anunțurile publicitare, textele literare. Putem menționa și analizele ce se sprijină pe un material mai aparte: predicile religioase, ședințele de psihoterapie, mica publicitate (locuri de muncă sau întâlniri), afișele, lucrările de ficțiune ce includ textul și imaginea (benzi desenate, cărți pentru copii, romane ilustrate), angajamentele de întreprindere, revistele științifice, conversațiile obișnuite, poveștile populare și povestirile etnologice, scrisorile, jurnalele intime, visele etc. Ce argument istoric există pentru analiza de conținut ? Pentru a înțelege demersul analizei de conținut, mi se pare indispensabil să descriem amănunțit emergența și dezvoltarea sa în secolul care s-a scurs. Este suficient pur și simplu să știm că istoria sa și procedurile ce au rezultat au făcut parte din evoluția generală a științelor socioumane, dar și din realitatea contextuală ce a încadrat sau a suscitat această evoluție. Ca reper, trebuie să menționăm câteva aspecte ale istoriei științelor socioumane care au avut drept consecință favorizarea dezvoltării, apoi rafinarea metodei analizei de conținut și a formelor tipurilor de comunicare : - exigența procedurilor de validare fiabile, ce au fundamentat științele socioumane în momentul emergenței lor în secolul XX ; - grija de a identifica mecanismele de influență prin intermediul mass-media în momentul raporturilor de forță dintre națiuni, cum a fost cazul în Statele Unite în momentul ascensiunii nazismului și a comunismului; - necesitatea unor demersuri interpretative (explicitate obiectiv) în plus, pentru investigația practicată în cadrul psihologiei clinice sau în psihanaliză; - nevoia de a explora, condensa și teoretiza informațiile verbale (furnizate tot mai mult) culese în cadrul anchetelor sociologice sau al observării etnologice ; - înțelegerea regulilor utilizării limbii, grație dezvoltării lingvisticii din secolul XX; - curentul structuralist și grija sa (mai ales în Franța) de a face să apară o anumită „ordine” în spatele „dezordinii” aparente; - sporirea rigorii analizelor literare atât în teorie, cât și în pedagogie ; - explozia siguranței statistice, implicând în anumite cazuri analize precise de date verbale impresionante ca număr; - odată cu apariția societății informaționale de aproape 20 de ani, necesitatea de a administra și de a face să fie accesibile tot mai multe scrieri, imagini și sunete ; așadar, nevoia de a le analiza, de a le condensa și, astfel, de a prevedea „chei” în privința identificării și accesului la ele ; - de un sfert de secol, ascensiunea limbajului informatic, ce dă posibilitatea automatizărilor în prelucrarea unor mari cantități de date. ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 299 Ce poziție trebuie să adoptăm ? Putem defini analiza ca fiind o metodologie ce se sprijină pe o anumită tehnică sau pe un întreg ansamblu de tehnici complementare sau independente, ce constau în simplificarea, explicitarea, sistematizarea și, eventual, digitali-zarea (în consecință, descrierea și interpretarea) unui tip de comunicare sau a unui întreg ansamblu. Această prelucrare poate lua în calcul, în funcție de natura comunicării sau de obiectivul vizat, conținuturile semnificante (individual sau alături de aspectele formale), în măsura în care aceste aspecte trimit la semnificații prețioase, fără a neglija, dacă este necesar, condițiile de producere, de transmitere și de receptare a modalităților de comunicare. Intr-adevăr, contează situația concretă în care se desfășoară actele de comunicare. Există, de exemplu: mijloacele materiale utilizate, locurile, momentele, stările sociale contextuale etc. In funcție de materialul ce trebuie observat și de problema pe care caută să o rezolve, analistul are la dispoziție un dispozitiv de operațiuni, cum ar fi: clasamentele, condensările, adunările, numărarea, indicii și altele. El este ca un bucătar ce are la dispoziție o carte de rețete: inspirația de moment și jongleriile nu sunt excluse, bucătarul încercând să obțină un preparat cât mai bun. Analistul speră la o interpretare finală temeinică. Bucătarul adună ingredientele în vederea unui amestec subtil. Analistul elaborează ipoteze pe care speră să le dovedească pe materiale simbolice. In ambele cazuri, există un demers bazat pe răbdare, iar, uneori, există momente de impas, de rateuri, dar și de reușite. Utilizând un alt registru de comparație, s-ar putea spune că acest demers nu este foarte diferit de cel practicat de un medic atunci când acesta, pornind de la o anumită semiologie a simptomelor, reperează boala, cauzele și remediile. Sau un arheolog care, adunând cu minuțiozitate fragmente de obiecte sau de materiale descoperite, reconstituie în parte o civilizație apusă. Lucrând asupra semnelor, analistul de conținut, asemenea unui detectiv, caută și acumulează urme de informații pe care le aranjează între ele, pentru a configura proba sau pentru a descoperi un fapt neașteptat. Doar că nu există nici incriminare, nici vinovat, ci doar știința, care va fi, în majoritatea cazurilor, o sursă de reflecție sau de acțiune. 300 METODE SPECIFICE 2. Desfășurarea analizei Analistul se află în fața unui ansamblu de acte de comunicare sau a unor fragmente ale acestora. El elaborează instrumente de descriere precise, de măsurare a frecvenței, de reperare a indiciilor și de manipulare ce nu trebuie să deformeze nimic. Altfel spus, prelucrează materialul observat. Poate să rămână la suprafața semnificațiilor sau poate încerca să atingă sensuri implicit exprimate. La ce ar putea ajuta articolele de presă sau elementele verbale dintr-o anchetă, misivele epistolare sau corespondențele electronice, înregistrările de conversație sau emisiunile radiofonice ? El le pregătește, le citește într-un mod aparte, le condensează, le codifică, reperează și izolează unele forme semnificative, pentru a putea trage concluzii care să poată confirma o teorie sau o acțiune de natură psihologică, socială, politică, istorică, literară etc. conform specialității sale. Etapele acestui demers analitic, de la reperarea materialelor pe care trebuie să le prelucreze cu folos până la teoretizările finale, pot fi împărțite în trei faze: - preanaliza; - procedurile de prelucrare; - interferența și sinteza rezultatelor1. 3. Preanaliza Este determinată pentru ansamblul procesului de analiză a conținutului. Efectiv, preanaliza are dubla misiune de a pune în joc un mecanism de cercetare și principiile organizaționale pe care se va sprijini ansamblul prelucrării materialului. În consecință, conducătorul (analistul) are două calități: creativitatea și rigoarea. Creativitatea îi va permite intuiții din perspectiva empatiei, adică a imersiei în microlumea materialului ce trebuie analizat, permițând intrarea în conținutul manifest, chiar latent al materialului de analizat, nu într-un mod aprioric și fără o proiecție personală care să ecraneze. Rigoarea îi este necesară prin faptul că obiectivul său este să operaționalizeze intuițiile încă din start, 1. Nu vom evoca decât în treacăt faza finală de interferență și de sinteză a rezultatelor care țin de registrul general al metodologiei științelor umane și sociale. ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 301 pentru a ajunge la o schemă precisă a desfășurării pas cu pas a procedurilor de prelucrare. Totuși, trebuie să știm că nu totul pornește în întregime încă de la preana-liză. Un bun analist, cu respect pentru materialul ce trebuie analizat, lipsit de rigiditate, pregătit să accepte cu modestie sau umor eroarea sau calea tehnică greșită, știe că, de-a lungul operațiilor, trebuie să-și însușească o anumită suplețe. La fel ca în cazul oricărui demers, dacă dorim să permitem apariția neprevăzutului, trebuie să tolerăm o marjă de manevră și, eventual, să revenim, să fim buni jucători, pentru a accepta, de exemplu, că numărările și reperările răbdătoare duc spre ceva evident. Acest fapt constituie deja un rezultat, întrucât există o demonstrație. Sau trebuie să fim de acord că prelucrările întreprinse, manuale sau electronice, nu duc la nimic (poate doar la coșul de gunoi sau în recycle bin) sau duc spre o pistă nouă, însă pentru care trebuie să fie folosită o tehnică diferită și, prin urmare, să fie puse în funcțiune „numărările și reperările răbdătoare”. In această primă fază, a preanalizei, cercetătorul trebuie : - să constituie corpusul ce trebuie supus analizei; - să formuleze ipoteze și obiective ; - să pună la punct tehnicile ce trebuie aplicate. Aceste trei misiuni nu trebuie să aibă loc neapărat în succesiune cronologică, ele putând fi și intercalate. 4. Constituirea corpusului Materialul pe care se sprijină o analiză de conținut se numește corpus. El constituie ansamblul mărturiilor comunicaționale luate în calcul pentru a fi supuse procedurilor analitice. Așadar, materialul trebuie să fie desemnat, adunat și pregătit. Apar mai multe cazuri: • Corpusul este complet desemnat, întrucât este comandat. De exemplu, o revistă ilustrată având ca țintă preadolescentele își propune să afle mai multe despre visurile, dorințele și temerile cititoarelor. Organul de presă are la dispoziție scrisorile primite. Rezultatele vor putea servi pentru adaptarea conținutului revistei la evoluția observată sau la întocmirea unui studiu de motivare de mai mare anvergură. • Corpusul se impune de la sine ca fiind judicios de decriptat, ca sursă de cunoaștere sau de acțiune asupra realului. De exemplu, un tânăr cadru 302 METODE SPECIFICE didactic nou intrat într-o școală este frapat de conținuturile și formele repetitive, cât și de codurile subiacente ale aprecierilor colegilor săi cu privire la carnetele de note. Decât să rămână cu o „impresie” poate neîntemeiată, de ce nu ar încerca să le analizeze sistematic, pentru a înțelege mai bine mecanismele și normele explicite sau implicite ? • în alte cazuri, în fața unui obiectiv deja existent, corpusul nu este desemnat decât după o căutare răbdătoare. Deseori, este citat următorul exemplu : cum să urmărești valorile promovate de instituția școlară de-a lungul unui secol ? Pentru deceniile cele mai îndepărtate, martorii istorici au dispărut, fapt ce exclude ancheta... Un corpus de împărțire a premiilor, material ingenios și disponibil, a constituit o găselniță pentru o analiză longitudinală a conținutului în științele educației (Isambert-Jamati, 1970). Printre altele, corpusul este fie „natural”, fie „provocat” : - corpusul „natural”. O urmă comunicațională există de la sine în derularea normală a vieții în societate și este reperată pentru analiză: comunicări de masă (presă, cărți, discursuri politice, imagini publicitare, fluturași de reclamă, afișe), comunicări de grup (note de serviciu, reuniuni), schimburi din viața cotidiană (conversații, corespondență), producții individuale (liste, jurnale intime, vise, desene sau mâzgălituri); - corpusul „provocat”. Materialul este suscitat de nevoile cunoașterii sau ale acțiunii. în această categorie intră chestionarele și discuțiile de anchetă, povestirile cerute, informațiile verbale reieșite din experimente, testele de personalitate etc. Se cuvine ca acest corpus desemnat să fie constituit, adică să-i adunăm elementele conform unor reguli de alegere precise. • Materialul trebuie să fie exhaustiv în câmpul definit: nu pot renunța la un element din ansamblul unui câmp fiindcă nu-mi place sau pentru că nu am reușit să-l găsesc. Exemplu: „Acest ziar nu corespunde ideilor mele politice sau nu m-am gândit să-l cumpăr ieri. ”. înseși bazele rigorii informative ar fi falsificate. • Dimpotrivă, putem face apel la regulile clasice de reprezentativitate (obișnuite pentru anchete și sondaje), selecționând un eșantion, dacă ansamblul urmelor comunicaționale este prea vast. • Cel puțin pentru analiza de tip frecvențial și serial, este preferabil ca urmele reținute să fie omogene. Pentru a fi înregistrate și comparate, elementele corpusului trebuie să fie produse în situații analoage, să provină ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 303 din surse emițătoare comparabile sau să fie primite în condiții de receptare de același tip. Vom analiza un ansamblu de vise, de răspunsuri la chestionare, de elemente de publicitate urbane, de dări de seamă ale reuniunilor etc. Oare acest fapt exclude analiza textului izolat, a unui răspuns individual, a unui corpus eterogen? Nu, dar este vorba despre abordări diferite, care fac apel la proceduri specifice pentru altfel de obiective. Reunit, desemnat sau întâlnit, corpusul are deseori nevoie să fie pregătit: discuții și povestiri orale transcrise (în dublu exemplar ori salvate și paginate), răspunsuri la întrebări deschise așezate în „fișe” maniabile și numerotate, material iconic fotocopiat, scanat și etichetat. Oricare ar fi operațiunile de pregătire, în prealabil, ele trebuie îngrijite meticulos. Trebuie gândit în termeni de standardizare, maniabilitate, risc de pierdere sau distrugere, decupare sau marcare (cu foarfecele sau cu markerul) sau decupare/lipire informatizată (pe monitor). Este preferabil ca modalitatea în care au fost produse să fie pusă în legătură cu apartenența lor (numele, pseudonimul sau codul unui individ), fiind necesară și datarea lor atunci când criteriul temporal impune acest fapt (data corespondenței electronice, a emisiunii radio, a site-ului Web, a discuției psihoterapeutice etc.). În ceea ce privește corpusul supus unor proceduri informatizate, în ciuda aparențelor, acesta este deseori pregătit îndelung, chiar transformat. Insistăm asupra pregătirii (atât în regim manual, cât și automatizat), întrucât, odată corpusul supus unor proceduri de prelucrare propriu--zise, având un volum de multe ori impresionant de documente, o succesiune de prelucrări tehnice diferite ale aceluiași material sau o împărțire în echipă a transformărilor, va fi prea târziu pentru a facilita operațiunile prin precauții simple. Iar prea târziu înseamnă multă pierdere de timp și neajunsuri. 5. Formularea de ipoteze și obiective O ipoteză este o afirmație provizorie pe care ne propunem să o validăm fie pozitiv (confirmarea unei supoziții avansate), fie negativ, prin infirmare (procedurile de analiză au permis să se verifice că ipoteza nu era întemeiată), fiind posibile și îndoielile (procedurile utilizate nu permit oferirea unui răspuns). De exemplu, service-ul unei întreprinderi este în criză din motive pe care cei responsabili nu le cunosc. Un consultant extern, chemat în audit psihosociologic, emite ipoteza că vor fi răspândite niște zvonuri (informații transmise în lanț, a căror fundamentare nu este verificată), formând o supapă 304 METODE SPECIFICE pentru niște mișcări intempestive. Atât timp cât actele de comunicare, având trăsături și funcționând după modelul zvonului, nu au fost observate, adunate și analizate, ipoteza de la început nu poate fi validată sistematic. Conținuturile și formele acestor zvonuri ar putea eventual să inducă ipoteze asupra cauzalității crizei (schimbare, prag de toleranță la presiune, criză de creștere etc.), susceptibile să fie verificate prin investigații suplimentare. In acest exemplu, obiectivul este clar : cuprinderea disfuncționalităților pentru a găsi o soluție practică de eficiență pentru întreprindere și cât mai umană pentru muncitori. In alte cazuri, obiectivul este mai explorator: este vorba despre pură cercetare, obiectivele nefiind simple sau ambigue. Totuși, în general, pare preferabilă explicitarea în măsura posibilului și încă din faza de preanaliză a ipotezelor și obiectivelor. Această muncă depusă de analist sau de echipa sa de elaborare a ideilor încă din faza germinală este „un plus” pentru rigoarea științifică. La baza ipotezelor (sau a absenței lor aparente) se află intuiții și, deseori, o subiectivitate implicită. Dincolo de obiective (sau de absența lor aparentă), există scopuri și eventuale beneficii. Cel mai bun mijloc de a controla validitatea intuițiilor și subiectivității este, după părerea noastră, acela de a încerca să le exprimăm. Odată corpusul adunat, cum demarăm cercetarea ? In cadrul analizei de conținut, prima activitate constă în intrarea în contact cu documentele de analiză (sau cu o parte a acestora, dacă acest corpus este voluminos). Numim lectură flotantă (prin analogie cu postura psihanalitică, fără ca aceasta să meargă mai departe decât atitudinea) acea „plonjare” de la început. Această lectură poate fi efectuată în deplină libertate, în mod neorientat, non-aprioric, pentru a permite să apară intuițiile teoretice (germenii ipotezei) sau ideile de tehnici (cu carnețelul în mână). Intrebarea pe care începătorii o pun deseori este următoarea: într-un ansamblu, câte elemente ale corpusului trebuie citite sau observate astfel în momentul preanalizei, pentru a ne putea lansa în analiza propriu-zisă ? Răspunsul este următorul: atunci când după x fragmente ale corpusului (răspunsuri la o întrebare deschisă, articole de presă, discuții etc.) impresia de dejă vu (acumulările de recurențe de cuvinte, idei, moduri de a spune) a devenit insistentă, explorarea este suficientă. Există un fel de punct de saturație ce arată posibila trecere la administrarea riguroasă a procedurilor de analiză. Logic ar fi ca acest punct de saturație să intervină mai repede atunci când materialul este mai omogen. Atunci când există eterogenitate, mereu apare ceva nou, iar faza de lectură flotantă este mai îndelungată. Se poate ajunge aici ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 305 atunci când materialul pare prea bogat; putem să ne hotărâm în privința unei decupări a corpusului în subansambluri sau să prevedem administrări succesive de tehnici diferite asupra aceluiași material. O altă problemă delicată: când trebuie să facem apel la cunoștințe, teorii sau modele legate de câmpul de analiză prevăzut ? De exemplu, dacă pregătesc o analiză a conținutului scrisorilor unor preadolescenți trimise către revistele lor favorite, trebuie sau nu să citesc literatura științifică ce abordează sociologia sau psihologia adolescentului ? Trebuie să mă documentez în privința specificității formelor epistolare înainte de a începe procedurile de prelucrare ? Dacă un observator este confruntat în cadrul unei crize sociale cu un ansamblu de zvonuri, trebuie să se informeze imediat despre cercetările anterioare în științele sociale privind fenomenele de zvonuri studiate ? Răspunsul este și da, și nu. Da, întrucât ar fi păcat să ne privăm de cunoașterea descoperirilor din domeniu, chiar dacă analiza prevăzută contrazice din anumite puncte de vedere rezultatele prealabile. Analiza de conținut nu este o tehnică pură; contrar analizei documentare, ea nu are ca misiune prelucrarea datelor cu scopul de a le condensa ori de a le face mai accesibile fără o modificare în final a informațiilor. Așadar, putem spune că acest tip de analiză este interpretativ. Nu putem practica analiza de conținut și a formelor de comunicare rămânând în planul strict al procedurilor. Cine nu este pregătit sau nu știe teorie, oricare ar fi câmpul acestor cunoștințe în cadrul vast al științelor despre om, neaducând nimic la început, nu va oferi nimic la sfârșit decât doar o lectură personală comună, mascată de o garantare tehnică gratuită. Nu, fiindcă a proiecta imediat modele teoretice și cunoștințe științifice înainte de a ne adânci total și non-aprioric în singularitatea urmelor comunicaționale în chestiune riscă să placheze în mod artificial și în mod nepertinent date exterioare pe un material ce conține chiar adevărul original. Și atunci? Se cuvine să fim judicioși, să vedem dacă suntem deja familiarizați cu câmpul studiat, să citim mai întâi în deplină libertate, pornind de la premisa că nu suntem încă inițiați, pentru a asculta și înțelege cu prospețime cuvintele, textele, discursurile etc. Avem doi ochi și două urechi. De aceea, un ochi trebuie să se închidă în timp ce celălalt privește, iar o ureche trebuie să asculte în timp ce cealaltă nu aude. Parodiind o formulă dragă lui Lacan, acesta este sfatul pe care îl putem da. De fapt, este doar o chestiune de tempo în ansamblul analizei și pertinenței, în funcție de tipul de corpus și de abordare. După mai bine de o jumătate de secol de practicare, analiza de conținut și a formei comunicării beneficiază la ora actuală de un bogat evantai de tehnici. 306 METODE SPECIFICE Le vom prezenta pe două dintre cele mai folosite în practicile metodologice ale științelor socioumane: analiza categorială și analiza enunțării. Asupra aceluiași corpus, aceste tipuri de analiză pot fi administrate singure, combinate simultan, succesiv sau completate de către alte metode (cum ar fi analiza povestirii, de exemplu), dacă acel corpus sugerează acest lucru... 6. Analiza categorială Analiza categorială de corpusuri scrise și orale ocupă un loc central în cadrul analizei de conținut. Există două forme care au făcut-o cunoscută: analiza tematică (registru semantic) și analiza lexicală (registru specific domeniului lingvistic). Analiza categorială tematică provine dintr-o activitate cognitivă umană complexă. Din punct de vedere istoric, categorizarea (o activitate structurantă a realului) există de foarte mult timp și a însoțit cunoașterea timp de secole. Orice activitate enciclopedică se bazează pe acest demers. Să luăm un exemplu elementar: foarte devreme, oamenii care voiau să înțeleagă natura și să o stăpânească din punct de vedere intelectual au cercetat plantele și animalele. Unul sau mai multe aspecte ale acestei observații au condus la încercarea de a le clasa într-un mod coerent și pertinent. Astfel, taxonomia botanică și animalieră a construit grile arborescente (genuri, clase, subclase etc.), al căror scop era nu numai reperarea unei realități complexe prin procedura de „ordonare” și de „etichetare”, ci și, printr-un proces de izolare a trăsăturilor comune și distinctive, aprofundarea fondată științific a existenței faunei și florei. Gândirea categorială poate fi definită ca o procedură cognitivă ce permite operarea unor clasări ale obiectelor pornind de la proprietăți comune, finalitatea fiind construirea unor ansambluri distincte și, în mod ideal, clar delimitate. Pentru aceasta, spiritul uman, imediat ce este capabil, conform dezvoltării sale (maturizarea copilului sau a civilizației), folosește criteriile. Să reluăm exemplul faunei. La un nivel elementar - fapt observat la copii, dacă nu avem la îndemână un studiu destinat „primitivilor” -, raționamentul ar putea fi de tipul următor: observăm animale care trăiesc în apă, altele care trăiesc în aer etc. În acest stadiu, observarea unui animal acvatic pune problema exclusivității ansamblurilor. Apoi: în ansamblul animalelor din apă, există cele care au membre și cele care nu au. și așa mai departe. Odată cu reculul adult sau istoric, unele rezultate anterioare ne apar naive sau puțin științifice, dar a fost nevoie de multe observații structurante succesive pentru a îmbunătăți rigoarea științifică. ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 307 In cadrul analizei de conținut categoriale asupra materialului simbolic, această activitate cognitivă este practicată pentru a descrie și condensa informația obținută prin date verbale complexe și numeroase cu mai multă rigoare decât simpla impresie pe care ar putea-o lăsa doar lectura obișnuită. Dar și pentru a cuprinde osatura care, în spatele cuvintelor sau al unităților semni-ficante de suprafață, guvernează sensul major al ansamblului. Pentru a ne amuza, să luăm un exemplu concret fictiv, care nu ține de limbaj și nu ar putea intra cu adevărat în câmpul analizei clasice, în afară de cazul unei analize semiologice extreme : sociologii au făcut analiza conținutului pubelelor. Dar, întrucât această descriere permite manipularea virtuală a obiectelor (mai accesibile spiritului decât cuvintele), pentru a surprinde operațiunile de categorizare și finalitatea lor, va putea probabil să lumineze mecanismul analizei tematice categoriale. Se dă situația următoare : un vagon de metrou plin de călători și de gențile lor. In aceste genți, există un conținut divers. Acesta ar putea să ne informeze în privința proprietarilor genților, a obiceiurilor, programului și nevoilor acestora la un nivel individual și colectiv. In scopul observării, se propune deschiderea genților și scoaterea conținutului. Acesta este adunat la grămadă, însă avându-se grijă să fie etichetată proveniența obiectelor heteroclite cu referință la geanta din care provine. Această situație nu este foarte diferită de cea a practicianului analizei de conținut; acesta e pregătit să urmărească mai multe zeci de discuții investigatoare sau sute de articole de presă. Activitatea analitică se confruntă cu grămada de obiecte și poate să înceapă. Există două moduri de a proceda: fie avem idee mai mult sau mai puțin despre ceea ce vom clasa și despre cum vom clasa, fie, de exemplu, ne punem în postura unui extraterestru recent venit pe pământ și explorăm pe bâjbâite. In primul caz, există cutii prevăzute cu etichete și este suficient să vedem dificultățile ce apar în cazurile de ezitare în timpul alegerii între două cutii, în cazul unor elemente ce pot fi trecute în două sau mai multe categorii predeterminate. O cutie cu „diverse” permite - desigur, nu într-un mod foarte elegant -să fie puse în ea lucrurile inclasabile cel puțin pentru moment. Intr-adevăr, mai multe lucruri inclasabile de același tip, dar neprevăzute, sunt gata să determine deschiderea unei noi cutii. Sau o simplă modificare a etichetelor ce indică numele categoriei poate rezolva aceste dificultăți. In fine, în cazul în care o cutie dă pe dinafară, ni se pare normal să-i reconsiderăm conținutul și, eventual, să optăm pentru o împărțire în două sau mai multe cutii, constituind fiecare câte un ansamblu omogen și pertinent. Astfel, în final, va exista, de exemplu, o cutie în care se vor găsi bancnote, monede, cărți de credit, cecuri etc. având eticheta „Bani”, una în care vor 308 METODE SPECIFICE intra șervețele de hârtie, produse de machiaj, medicamente și alte lucruri ținând de igiena corpului uman, primind eticheta „Corp”, iar alta în care se vor strânge batoane de ciocolată și țigări având eticheta „Gură”. Da, dar de ce nu am pune tot aici și medicamentele? De altfel, sunt atât de multe, încât ar fi preferabil să inițiem o nouă categorie ? Și tot așa, până la terminarea grămezii de obiecte. Criteriul folosit în acest caz pentru a forma o grilă categorială de analiză tematică este în funcție de utilizarea dată elementelor, criteriu adaptat la civilizația occidentală. Pot fi alese și alte criterii. în cel de-al doilea caz, dacă analistul este un extraterestru, care nu cunoaște uzanțele civilizației noastre, postura sa este absolut exploratorie. Fiind un străin confruntat cu un nou spațiu, el atinge, cântărește, adulmecă, reflectează, pune în balanță „pentru” și „contra” asemenea unui animal. Prin urmare, nu are „cutii” pregătite (altfel spus, categorii oferite de-a gata). Să presupunem totuși că ar avea capacitatea să pună obiectele în categorii stabilite după alte criterii decât cele ale societății noastre (de exemplu, forma sau consistența); astfel, el va pune batonul de ciocolată alături de stilou (formă alungită) sau de pachetul de șervețele (materie moale), pachetul de șervețele alături de cec (formă dreptunghiulară) etc. Folosind alte criterii, s-ar întoarce pe planeta sa cu alte concluzii în privința obiceiurilor oamenilor ce frecventează metroul. La ce ne poate servi acest joc1? Alegerea categoriilor nu este nici ușoară, nici indiferentă. Alegerile (spontane sau reglementate) în privința decupării determină rezultatele. Chiar dacă „încredințăm” decuparea (lexicală, de exemplu) unui calculator, nu trebuie să ne păcălim, pentru că acest fapt presupune reguli de programare umane și, ca atare, parti pris-uri sau postulate implicite. „Nu servește la nimic să numeri, trebuie să decupezi la fix.” Alegerile depind de locul de unde venim, de perspectiva din care privim totul. Ceea ce în mod pozitiv este sursă de creativitate, în sens negativ, poate deveni un risc de intermediere științifică, prin proiectarea propriului cadru de referință al observatorului. Altfel spus, interferențele finale vor fi, de asemenea, tributare alegerilor în momentul categorizării, de unde și necesitatea de a fi perfect atent la acest nivel: conștientizarea modului de raționare, explicitarea motivării personale în a lucra pe un material dat sau ales, lucrul cu mai mulți (fidelitatea codificatorilor) și prevederea mai multor 1. Noi folosim de aproape 20 de ani, în seminarele noastre de formare, această metaforă a bagajelor. Se dovedește a fi maieutică, dacă este urmărită sistematic ca referință la procedurile multiple de analiză a conținutului. Ne permite să dialogăm asupra unor puncte de metodologie mai subtile decât am crede, iar acum este reluată de către alți formatori. ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 309 grile categoriale ce trebuie aplicate. De asemenea, acest joc metaforic al „genților” indică două tipuri de proceduri de analiză categorială: unele închise, altele mai deschise, mai exploratoare, în cadrul cărora mai ales tehnicile aplicate vor îndruma analiza, mai mult decât ipotezele de pornire. Se numește grilă categorială ansamblul coerent de categorii și eventuale subcategorii, susceptibile să fie aplicate pe niște căi comunicaționale complexe, pentru a ajunge la niște rezultate frecvențiale utile interpretărilor finale. Același material verbal poate necesita folosirea mai multor grile categoriale, stabilite după criterii și obiective diferite. Ele vor fi administrate în același timp sau succesiv asupra totalității datelor verbale sau asupra unor părți ale acestora. În cazul datelor verbale, nivelul de categorizare poate fi: - semantic, adică luând în calcul, dincolo de suprafața cuvintelor și a frazelor, unitățile de semnificație de bază sau temele. În acest caz, se va vorbi despre o analiză de conținut foarte practicată: cea tematică; - lexical, adică luând în calcul cuvintele sau unitățile lingvistice care pot fi decupate. Acesta e un tip de analiză a cărei utilizări s-a extins odată cu dezvoltarea informatizării procedurii și a interesului manifestat de științele limbajului pentru procesele sociale. Aceste unități de codare sau de înregistrare de tipul temei sau al cuvintelor ne indică „ce să numărăm” pentru a ajunge la rezultate frecvențiale cifrate. Acum ne vom întreba: cum să numărăm ? Odată ce grila sau grilele categoriale au fost stabilite, se cuvine să stabilim niște reguli de enumerare. Pentru a simplifica, le vom aborda pe trei dintre cele mai importante. 6.1. Frecvența de ocurență Aceasta contabilizează unitățile de înregistrat într-o categorie în așa fel încât să ducă la rezultate cantitative. Este vorba despre a lua în considerare prezența unităților tematice, lexicale sau iconice, pe o categorie sau o subcategorie determinată. Postulatul subiacent este că prezența efectivă a unui cuvânt sau a unei teme ar fi un semn de importanță în spiritul sursei comunicării sau unul de influență la nivelul receptării. Rezultatele cifrate sunt argumente interferen-țiale pentru rezultatele finale ce țin cont de acest principiu. Frecvența cuvintelor sau a temelor codate succesiv în funcție de grila categorială permite să fie descris conținutul și să fie trase concluzii. 310 METODE SPECIFICE Să luăm un exemplu. Se dorește analizarea modului în care tinerii sunt luați în considerare de către patru cotidiane de importanță majoră din Franța. Poate fi identificată sau nu prezența temei „tineri” într-un anumit număr de apariții ale fiecărui cotidian. De asemenea, se mai poate avea în vedere și numărul total de menționări succesive pentru fiecare apariție (frecvența). In plus, se poate lucra doar la nivelul unor cuvinte (așadar, al lexicului, și nu al temelor) - cum ar fi: tânăr, tinerețe, adolescent, junior etc. - și se poate utiliza un program informatic pentru reperarea și măsurările frecvenței. In schimb, pentru unele cazuri particulare, absența poate fi semnificativă: se intră într-un anumit tip de analiză, cel al enunțării, pentru care contează ceea ce este implicit și non-afirmat. Dacă vă cer să-mi vorbiți despre familie, iar dumneavoastră îmi povestiți despre mamă, frate, cumnată, bunici, verișori, unchi, mătuși etc., panorama este aproape completă. Dar oare nu avem fiecare, într-un fel sau altul, un tată? 6.2. Observarea co-ocurențelor Co-ocurența este prezența simultană a două sau mai multe unități în același context, definit în prealabil. Putem observa și inversul, adică excluderea (un element nu apare deloc sau doar puțin alături de un altul) sau echivalența (un element determinat este întotdeauna sau deseori înlocuit cu un altul). Pentru o demonstrație concretă, vom reveni la exemplul fictiv al genților și al conținutului lor. In aceeași geantă se află alături un pachet de țigări și o brichetă. Avem de-a face cu o co-ocurență? Dar pentru ansamblul utilizatorilor vagonului ? In ce proporție ? Dacă există țigări însă în locul brichetei se găsesc chibrituri, avem de-a face, în consecință, cu o relație de echivalență între brichetă și chibrituri ? Dacă există țigări, atunci absența pipei este un element cvasigeneral (relație de excludere) ? Să ne imaginăm că analiza este comandată de un producător de tutun, de chibrituri sau de brichete sau de o asociație de protecție a sănătății cetățenilor. Oare aceștia nu ar putea fi mai bine informați în privința utilizatorilor cotidieni prin studierea acestor relații de contiguitate, de simultaneitate și de excludere a unităților de înregistrat prin codarea elementelor referitoare la tutun în ansamblul obiectelor conținute în geantă? Dar pentru evocarea „tinerilor” în ziarele franceze? Există o coexistență a temelor legate de violență, educație, consum sau de altele ? Dar atunci când, întrebat fiind în legătură cu familia, vorbiți despre părinții, frații sau surorile dumneavoastră, ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 311 care sunt cuvintele pe care le asociați, lucrurile pe care le amintiți în acele câteva fraze ?. Observația poate fi extinsă mai departe, în privința relațiilor complexe, ajungând astfel la niște configurații multicategoriale sau dispuse în rețele. Dezvoltarea conjugată a lingvisticii și a informaticii a favorizat măsurarea automată a co-ocurențelor, cu condiția ca analiza să aibă loc la nivel lingvistic, adică la nivelul unităților lexicale ce pot fi decupate sau, în cazul analizei tematice, să fie efectuată o prelucrare atentă a textului. în această situație, puterea de analiză este sporită în comparație cu analiza manuală, care limita în mod considerabil așteptările. Creșterea reperării co-ocurențelor a fost ilustrată de două decenii cu multiple studii în câmpul discursurilor politice, al documentelor istorice, al analizelor literare și al răspunsurilor codate ale sondajelor. De exemplu, în cazul discursurilor și al textelor, co-ocurențele de limbaj repetate de un locutor sau de un grup, adică asocierea sau non-asocierea sistematică a cuvintelor, apar ca fiind semnificative și relevante din punct de vedere stilistic. La fel și schemele cognitive stabile, chiar stereotipe, mergând chiar până la limba de lemn, persistența opiniilor și reprezentărilor sau a unui context istoric aparte, cum ar fi evoluția obiceiurilor sociolingvistice. în Franța, nu există discurs al vreunui om politic cu înaltă responsabilitate sau al vreunui scriitor cu mare cifră de afaceri în edițiile școlare care să nu treacă prin sita contorului frecven-țial lexical: tip de vocabular, cuvinte frecvente sau rare, lungimea frazelor, recurența asocierilor de termeni în aceeași frază. 6.3. Ordinea ocurenței Ordinea apariției unităților de înregistrări poate fi un indicator pertinent, fie pentru că este folosită singură, fie că e legată de alte tipuri de enumerări, măsurători de frecvență, reperare a co-ocurențelor citate mai sus. Dacă, în succesiunea verbală, un element x urmează după un element z, acest fapt poate avea o semnificație cu atât mai mare cu cât fenomenul se repetă la un număr semnificativ n de locutori ai corpusului. Acest tip de măsurare este foarte util atunci când înregistrarea apariției temelor (unități lexicale sau elemente iconice) are o anumită semnificație. Poate fi altfel în cazul datelor verbale induse de asocierile citate mai sus în cadrul investigării unei personalități, pentru discuții, ședințe de psihoterapie, povestiri de viață, povești, romane și ficțiuni literare, benzi desenate, campanii mediatice, filme etc. 312 METODE SPECIFICE De exemplu, discuțiile non-directive sunt caracterizate de faptul că, în afara întrebării de pornire, nu mai există chestionare în desfășurare, ci doar relansări neutre. În consecință, practicarea lor demonstrează o structură ordonată specifică: existența cuvântului se orchestrează deseori după o schemă temporală, de tipul câtorva teme sau cuvinte fundamentale încă de la primele fraze, în funcție de șocul emotiv și cognitiv provocat de instrucțiunea dată de intervievator, apoi o structură în canava, cu dispariții și reapariții ale temelor sau cuvintelor fundamentale de la început, ca și cum intervievatorul ar avea nevoie de timp și de secvențe pentru a manipula cognitiv și emoțional semnificațiile infra-conștiente pe care încearcă să le dezvolte. În privința ordinii ocurenței, vom adăuga că orice material de analiză în care este prezentă structura narativă poate beneficia de aportul curentului literar și al celui lingvistic specifice analizei povestirii. Grație lucrărilor formaliștilor ce au studiat basmele rusești (Propp, 1928), ale specialiștilor în semantică structurală (Greimas, 1966), în gramatica povestirii (Todorov, 1968) sau în logica acesteia (Bremond, 1973), analistul de conținut, de discurs și al textelor în științele sociale are la dispoziție teorii și modele analitice, ce pot fi transpuse după o adaptare ad hoc la corpusul său. 6.4. Un exemplu de analiză Odată expuse principiile de bază ale analizei categoriale, suntem în măsură să le exersăm împreună pe un caz simplu, cel al analizei de răspunsuri la întrebări deschise. La întrebarea: „Care este telefonul (real sau imaginar) pe care v-ar plăcea să-l dați ? ”, s-a obținut un corpus de răspunsuri de următoarele tipuri1: Mi-ar plăcea să-i telefonez unui vecin ca să-l întreb ce mai face și pe bunici ca să aflu ce mai face bunicul. (1) Aș telefona la serviciul de relații al PS și chiar al altor partide pentru a le sugera să-și îmbunătățească felul în care comunică în privița problemelor puse. (2) Mi-ar plăcea să-i dau un telefon unui locuitor necunoscut din Insulele Marchize, unui verișor născut dintr-un frate vitreg al lui Moș Crăciun, unei prietene care se află în Argentina, micului prinț al lui Saint-Exupery. (3) Nu-mi place niciodată să telefonez. Ca atare, nu există nici un telefon, nici real și nici imaginar, pe care mi-ar plăcea să-l dau. (5) 1. Urmează fragmente dintr-un corpus obținut pe un eșantion de tineri cu vârste între 20 și 30 de ani, de nivel sociocultural ridicat. ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 313 „- Bună ziua, vă sun pentru a obține un stagiu în care aș putea să-mi pun în aplicare competențele dobândite în cursul pregătirii.” „Ce competențe ați dobândit?” „Inteligența.” (6) Dilemă: să-i telefonez prietenei mele din Germania sau să le telefonez persoanelor decedate. (9) Lui Moș Crăciun, ca să nu mă uite la anul, ca să fiu sigur că există și că a înțeles care sunt cadourile pe care le vreau; lui Dumnezeu, pentru că există ; apoi extra-tereștrilor. (10) „Salut, Arthur, ce mai faci, mi-e tare dor de tine. Când vii să mă vezi? Ajung săptămâna viitoare cu mama. Te iubesc.” (12) Mi-ar plăcea să-l sun pe patronul unui mare grup ca să-i cer să mă angajeze. Evident că ar răspunde „Da” și mi-ar propune un post super. (14) „Bună ziua, sunteți firma P...? Trimiteți un bax de șase sticle săptămâna asta pe cincisprezece.” (15) Mi-ar plăcea să chem Stelele, Duhurile sau ființele absente. (16) Să-l sun pe Leo, pentru a-mi regăsi un vechi prieten, pe care nu l-am mai văzut demult, să mai aflu ce mai face și să-i propun să ne revedem. (17) Mi-ar plăcea să-i pot suna pe unii prieteni înainte de ora 13.00 duminica dimineața (în general ei dorm!...). (19) Mi-ar plăcea să-i telefonez lui Dumnezeu, ca să-l întreb ce crede despre lumea asta de aici văzută de acolo, de sus. (21) Unchiului meu din Australia; din păcate, nu are telefon! ! ! Mătușii mele din Norvegia ; din păcate, ea nu vorbește franțuzește, iar eu nu vorbesc norvegiana. (22) Celui pe care îl iubesc cel mai mult. (24) „Ei da, adu salata și vinișorul! ” (25) Mi-ar plăcea să-l sun pe Woody Allen și pe prietenul meu, ca să-i spun că îl iubesc. (26) Un telefon bunicului dinspre tată. (27) Un telefon persoanei de care mi-e tare dor. (28) „Ce mai faci, pisicuțo? Nu te plictisești prea tare? Da, tata se va întoarce curând! Cel puțin este drăguță cu tine ? ” (29) Lui Alexandru cel Mare, ca să-l previn să se ferească să facă baie în apă rece. Lui Anne, ca să-i ridic moralul. (30) Să-l sun pe Andre Malraux, doar pentru plăcerea să-l aud vorbind și povestind tot felul de istorii. (31) Unei foarte vechi cunoștințe, pe care am întâlnit-o recent într-un mod foarte neașteptat. (32) Lui Yannick (aici este desenat un telefon din care iese sunetul: „Țârrr, țârrr, țârrr...”). (33) 314 METODE SPECIFICE Să mă sun pe mine când eram mică (10 ani) și să discut îndelung cu fetița care eram, ca să o înțeleg mai bine; m-ar putea ajuta probabil să mă înțeleg acum. (34) O veche prietenă uitată. (35) După lectura flotantă a celor aproape 30 de răspunsuri, se vede că, în ansamblu, ele se supun unei scheme de bază, constituită de trama a trei segmente : A, B și C: - segmentul A este cel al declanșării răspunsului. De exemplu: „Mi-ar plăcea să telefonez.”, „Să-l sun.”, „Un telefon lui.”. Uneori, acest segment este eludat în răspuns. El corespunde unor mărci enunțiative, pe care le vom lăsa deoparte în cazul analizei categoriale, chit că vom reveni la ele atunci când, ulterior, vom aprofunda materialul; - segmentul B (uneori, în succesiunea B1, B2.) ne oferă informații despre interlocutor. Să luăm exemplul nr. 3 : „Mi-ar plăcea să-i dau un telefon (A)/unui locuitor necunoscut din Insulele Marchize (B1)/unui verișor născut dintr-un frate vitreg al lui Moș Crăciun (B2)/unei prietene care se află în Argentina (B3)/micului prinț al lui Saint-Exupery (B4)” ; - segmentul C (C1, C2.) vehiculează informații despre funcția sau motivul apelului telefonic amintit. Să luăm exemplul nr. 21: „Mi-ar plăcea să-i telefonez (A)/lui Dumnezeu (B)/ca să-l întreb ce crede despre lumea asta de aici văzută de acolo, de sus (C)”. în plus, ar fi interesant să remarcăm un tip de răspuns D direct în cuvintele din dialoguri, ca și cum am auzi conținutul conversației. Să luăm exemplul nr. 29 („Ce mai faci, pisicuțo.”) sau, sub formă directă, exemplul nr. 14. Dar și aici să lăsăm acest „fel de a spune” pentru o analiză enunțiativă ulterioară. Să începem analizarea tematică manifestă a segmentelor B și C, cele mai bogate în informații directe, întrucât răspund la întrebările „Cine ? ” și „Ce ? ”. După încercarea de regrupare categorială prin analogie și diferențiere, este posibil să repartizăm temele întâlnite privitoare la interlocutori, la acele apeluri telefonice reale sau imaginare pe care respondenții și-ar dori să le dea. Deja s-au pus bazele unei posibilități de grilă categorială la acest stadiu, fără a fi însă definitivă. Să luăm schița de grilă categorială a interlocutorilor (segmentul B): Membrii familiei: bunic (nr. 1 și 27), unchi (nr. 22), copil (nr. 29). Obiecte ale dragostei, parteneri: „celui pe care îl iubesc” (nr. 24), „prietenul meu” (nr. 26), „o persoană de care mi-e dor” (nr. 28). ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 315 Prieteni și cunoștințe : o prietenă (nr. 3), o prietenă din Germania (nr. 9), prieteni (nr. 19), vecin (nr. 1), o cunoștință foarte veche (nr. 32), o veche amică (nr. 35), „adu salata” (nr. 25). Referințe nominative apropiate: Arthur (nr. 12), Leo (nr. 17), Yannick (nr. 33). Personalități cunoscute ca fiind reale: Saint-Exupery (nr. 3), Woody Allen (nr. 26), Alexandru cel Mare (nr. 30), Andre Malraux (nr. 31). Interlocutori mitici, divini, de pretutindeni și din lumea cealaltă : Moș Crăciun (nr. 3 și 10), extratereștrii (nr. 10), Stelele (nr. 16), Dumnezeu (nr. 21), persoanele decedate (nr. 9). întreprinderi, organisme: partid politic (nr. 2), patron (nr. 14), comerciant (nr. 15). Diverse : respondentul însuși (nr. 34), un locuitor (nr. 3), nu-mi place telefonul (nr. 5). După ce am observat frecvența temelor în fiecare categorie, vom sugera pistele de ipoteze pe care aceste prime date ni le inspiră: - partea relațională (familie, dragoste, prieteni) apare ca fiind predominantă pentru acest eșantion de tineri. Acest fapt pare în concordanță cu anumite cunoștințe privind utilizările sociale ale telefonului; - surprinde frecvența menționării unor interlocutori mitici, supranaturali și din lumea cealaltă (de la Moș Crăciun la persoanele decedate, Dumnezeu și extratereștri). Să fie o particularitate datorată tipului de imaginar asociat cu telefonul ? Sau un rest de copilărie al unei generații hrănite cu televiziune, benzi desenate și jocuri electronice ? - personalitățile culturale reale citate sunt, de asemenea, numeroase și în acord cu nivelul sociocultural al populației; - partea realului funcțional (de tip profesionist, de exemplu) este slabă; - anumite răspunsuri sunt atipice în acest eșantion și sunt clasate la secțiunea „diverse”. Cel puțin momentan. Să analizăm acum segmentul C. Această parte a răspunsului, când figurează în evocarea apelului telefonic, corespunde comentariilor complementare în privința interlocutorului citat, a situației, a conținutului prezumat al schimbului. Schița acestei a doua grile a lui „Ce” și a lui „Cum” propusă aici se sprijină pe primele texte ale corpusului explorat în preanaliză. Dar cunoștințele avute în câmpul analizei conversației și al sociologiei sociabilității, precum și anchetele anterioare specifice relației interpersonale mediatizate prin telefon au facilitat aplicarea ei. Să luăm grila categorială în privința lui „Ce” și „De ce” a apelului evocat (segmentul C): 316 METODE SPECIFICE Sfat, sugestie: „să-și îmbunătățească comunicarea” (nr. 2), „să se ferească să facă baie în apă rece” (nr. 30). Ajutor, susținere: „să ridic moralul” (nr. 30). Cerere : „pentru a obține un stagiu” (nr. 6), „să mă angajeze” (nr. 14). Ordin: „trimiteți un bax” (nr. 12), „adu salata” (nr. 25). Plăcerea de a vorbi, de a conversa: „plăcerea de a-l auzi vorbind, povestind” (nr. 31). Cererea de noutăți, căutarea de informații privind apelantul și apelatul: „ce mai face” (nr. 1), „ce mai faci”, „sosesc săptămâna viitoare” (nr. 12), „ce crede despre această lume” (nr. 21), „tata se va întoarce curând” (nr. 29). Exprimarea menținerii legăturii relaționale : „mi-e tare dor de tine”, „te iubesc” (nr. 12), „să nu mă uite” (nr. 10), „lui Dumnezeu pentru că există” (nr. 10), „să-i spun că îl iubesc” (nr. 26), „mi-e tare dor” (nr. 28), „nu te plictisești prea tare” (nr. 29). Evocarea unui terț: „este drăguță cu tine” (nr. 29), „să regăsesc un vechi prieten pe care nu l-am văzut demult” (nr. 17), „ce mai face bunicul” (nr. 1). Comentarii asupra unui interlocutor ales sau a situației contextuale apelului telefonic : „pe care am întâlnit-o recent” (nr. 32), „să o înțeleg mai bine” (nr. 34), „[amică] uitată” (nr. 35), „ei, da” (nr. 25), „în general, ei dorm” (nr. 19), „din păcate”, „nu a telefonat” (nr. 22). Să luăm acum grila „interlocutorilor” și să reperăm frecvențele categoriale marcante: • Rezultatele indică o parte importantă a categoriei „cerere de noutăți” în așa măsură, încât, în cadrul analizei, va trebui probabil să se creeze subcategorii care să rafineze luarea în calcul a acestei dimensiuni. Categoria „evocarea unui terț” și-ar găsi eventual locul aici. Ea ar dovedi capacitatea comunicării prin telefon de a se insera în șirurile mai largi ale sociabilității, nefiind un simplu apel izolat între doi interlocutori. • Categoria „exprimarea menținerii legăturii” se află, de asemenea, într-o poziție de primă importanță. Ea ar exprima o funcție a comunicării (numită „fatică”) prin care distanța este redusă pr intr-un joc de cuvinte asupra prezenței, absenței, situației comune. Medierea tehnică a telefonului nu ar favoriza, pe motiv de absență fizică și vizualizare, această compensare verbală, așa cum este exprimată aici. Finalizată pe ansamblul corpusului, această analiză categorială tematică, schițată simplu în acest caz pe fragment și în preanaliză, ar duce la rezultate statistice care pot fi puse în valoare de o întreagă gamă de tabele, figuri și ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 317 scheme. Pentru a fi fundamentată, interpretarea acestor date s-ar sprijini probabil pe cunoștințele existente privind utilizările și reprezentarea comunicării interpersonale în societatea noastră. 7. Analiza enunțării Analiza de conținut, cu categorizarea unităților semnificante (fie ele tematice, iconice sau lexicale), are la dispoziție, așadar, mai multe instrumente de enumerare. Acestea pot fi combinate cu formele unităților de enumerare ; de exemplu, o formă sintactică, precum adjectivul sau verbul, lungimea frazelor, nivelul de limbă utilizat („distins”, argotic etc.), forma sau culoarea imaginilor, punerea în pagină a enunțurilor etc. în privința științelor socioumane, trăsăturile formale nu sunt luate în sine, ci ca sursă de semnificație auxiliară pentru a interfera. Din punct de vedere istoric, putem cita exemple care depun mărturie că, începând cu dezvoltarea analizei de conținut în cea de-a doua jumătate a secolului trecut, a fost posibil să se completeze analiza manifestă explicită prin unele indicii formale din lista de mai sus, cum ar fi: - punerea în relație a unor anumite tulburări de limbaj din cadrul discuțiilor psihoterapeutice cu prezența anxietății sau a conflictului neexprimat în unitățile semnificante explicite, însă resimțite sau transmise fără știrea sa de către pacient (G.F. Mahl, 1959); - demonstrarea prezenței refulate a unei ideologii rasiste în limbajul de după război (1945-1960), grație unor mici indicii formale, cum ar fi: prezența sau nu a apelativelor „domnul”, „doamna” înaintea unor anumite cuvinte, și nu a altora, co-ocurențe contextuale semnificative, ce însoțesc menționarea anumitor naționalități, încărcături conotative ale unor cuvinte folosite, omiterea unor informații ori, dimpotrivă, negări sau precizări inutile (C. Guillaumin, 1972)1; - începutul aplicării analizei enunțării la discuțiile non-directive cu importarea de tehnici provenite din lingvistică, din analiza literară și din psihanaliză (M.C. d'Unrug, 1974). 1. Prin anii 2000-2001, trebuie sau nu să se spună mai degrabă „ministra” sau „ministrul”, atunci când această poziție este ocupată de o femeie ? Este o simplă politețe, o modernizare de tip feminist sau o marcă enunțiativă de reperare a unei opinii politice mai degrabă de stânga decât de dreapta ? 318 METODE SPECIFICE Să luăm un alt exemplu: predicțiile astrologice. O analiză de conținut categorială a planului manifest, sprijinindu-se pe cuvintele folosite, a folosit anumite aspecte sintactice drept completare și într-un mod util. Este vorba despre studierea întreprinderii de acum un sfert de secol, apoi cea confirmată recent, a „horoscoapelor” din revista Elle. După cifrarea ocurențelor cuvintelor (frecvență lexicală), trasând universul preocupărilor (dragoste, muncă etc.) amintite de rubricile semnelor astrologice, au fost efectuate, ca o completare, unele observații de tip sintactic. Reperând „substantivele”, „adjectivele”, „verbele” - altfel spus, formele nominale, calificante și verbale -, apar rezultatele complementare. Între altele, o măsurare a frecvenței relative a verbelor demonstrează poziția pregnantă a verbelor a fi și a face în prima și a doua poziție frecvențială a lexicului și a lui a putea, a regla și a lua în poziție frecvențială semnificativă. Ea permite să interfereze cu aceste rezultate o infirmare a ipotezei sensului comun al misiunii predictive a horoscoapelor. Într-adevăr, aceste forme verbale, conjugate mai degrabă la imperativ decât la viitor sau chiar la condițional, în ansamblul analizei, traduc nu o anunțare a viitorului de tip „clarvăzător”, pentru un destin deja înscris în ceruri, ci o incitare, chiar o injoncțiune, astfel încât lectorul să-și ia în mâini propriul destin. „Ajută-te, și cerul te va ajuta.” (L. Bardin, 1977, 2001) Putem folosi sintagma analiză a enunțării sau a exprimării pentru prima dată din punct de vedere istoric în științele psihologice, dar ambele sunt întâlnite în privința tehnicilor. Vom vedea mai departe că sintagma analiză a discursului include și reperările de tip enunțiativ. Obiectivul este de a depăși planul manifest „decupat” de categorii - căsuțe formatate pentru numărarea frecvențială - printr-o reperare de indici de suprafață ai textului extrem de variați, ce trimit la unele valori de interferat. Acești indici formali (structurali) sunt chei precise pentru a atinge, dincolo de explici-tarea unităților semnificante exprimate, o realitate mai profundă, chiar latentă. În analiza categorială tematică, pe care am descris-o în paginile precedente, postulatul este următorul: cuvintele și înlănțuirea lor sunt transparente în privința manifestării referințelor sensului. Efectiv, acest tip de analiză convine perfect unui tip de material verbal fără ambiguitate sau unei prime abordări a unui corp consistent, dar pentru care dorim mai întâi, pe bună dreptate, o grilă de structurare a semnificațiilor manifeste1. Atunci când materialul pare 1. Când trebuie să trecem de la o analiză manifestă la o analiză a enunțării ? Răspuns : atunci când materialul se pretează efectiv. Dar să fim realiști: și atunci când, într-un context comercial, comanditarul este gata să finanțeze, întrucât analiza enunțării impune o competență de nivel ridicat pentru a fi fondată. ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 319 să prezinte mai multe niveluri de analiză a sensului, el este încărcat de ceva ce nu este spus direct, de conotativ și de implicit, de toate dimensiunile inaccesibile doar printr-o simplă lectură ordonată a ceva explicit, recurgerea la mărci enunțiative sau la repere expresive devenind euristică. A face apel la analiza exprimării și a enunțării înseamnă a avea convingerea că, în cazul unei comunicări normale, fie că este interpersonală sau de masă, naturală sau provocată, nu poate fi exprimat totul (din perspectiva sursei și a situației de producere) și nici nu poate fi decriptat totul (din perspectiva auditoriului și a condițiilor de receptare) în numele unei clarități și evidențe imediate. Prin urmare, analistul dornic - și competent - să meargă mai departe și mai în profunzime, trebuie să fie atent la niște semnale uneori puțin vizibile la o primă abordare a mulțimii de cuvinte, discursuri, texte, imagini etc., însă care sunt indicatoare puternice atunci când sunt căutate sistematic. Să revenim la răspunsurile la întrebarea „Care este telefonul (real sau imaginar) pe care v-ar plăcea să-l dați ? ”. Ar trebui explorate unele „moduri de a spune”. De exemplu, tipul de anclanșare pe care l-am numit segmentul A și pe care l-am lăsat provizoriu deoparte sau stilul de ansamblu al răspunsului (formă narativă, dialog, inventar laconic, umor) sunt mărci enunțiative propice aprofundării analizei prin sprijinirea pe indici textuali revelatori de straturi de sens implicite. In general, unele tipuri de texte, de cuvinte și de imagini sunt susceptibile să fie aprofundate prin recurgerea la mărcile enunțiative : discursuri colective (cum sunt cele politice, sindicale sau ale puterii), discuții aprofundate de anchetă, de ajutor sau de recrutare, conversații cotidiene și mecanismele lor subiacente, literatură de ficțiune, anunțuri publicitare (cu punerile lor în scenă conotate), texte administrative și denotările lor codate etc. Să luăm următoarele exemple de mărci enunțiative: - lungimea medie a frazelor. A fost observată pentru a prezenta, de exemplu, încrederea în sine a unui om politic din diverse momente ale ascensiunii sale și avatarurile conjuncturale prin intermediul discursurilor ; - bogăția sau sărăcia lexicală. Este măsurată de raportul dintre numărul total de cuvinte emise (ocurențe lexicale) și cel al unor diferite cuvinte întrebuințate (vocabular). Este vorba despre o măsurare care, ținând cont de tipul de material și de condițiile producerii sale, în legătură cu alți indicatori, a fost folosită foarte de timpuriu în istoria analizei conținutului. Este rezultatul unei psihoterapii, al unei disfuncții psihice, cum ar fi deprimarea, starea suicidară, tendința schizoidă; - mărcile paralingvistice ale urmelor scrise sau ale echivalentului lor în cuvinte și discursuri orale (intonații, ritmuri, tulburări de vorbire), într-un 320 METODE SPECIFICE context cunoscut și aflate în legătură cu alți indicatori convergenți, sunt piste bogate pentru interferențe posibile ; - conectorii verbali, întreruperea și rupturile de fraze, repetițiile, redundanțele, contradicțiile interne în logică, adică tot ceea ce structurează sau destructurează (de multe ori, fără știrea enunțătorului); - negările, lapsusurile, justificările exagerate, precizările inutile, ignorarea temei abordate prin generalizări și prin alte mecanisme de ecranare sau de diluare a frazei; - tulburările de limbaj, cum ar fi augmentarea cu „ăăă”, bâlbâiala (chiar și cea mai puțin gravă), scoaterea unor sunete inutile, zgomotele, omiterea unor cuvinte sau silabe, care sunt deseori semnul unei tulburări interne sau al unei stări emoționale momentane sau cronice ; - conotațiile cuvintelor folosite sau ale temelor prezentate, metaforele, figurile de stil și tropii, care înglobează sensuri la mai multe niveluri, generând particularități personale și culturale ; - tăcerile, râsetele, făcutul cu ochiul și racursiurile simbolice ale scriiturii, variațiile în grafie sau voce (timbru, tonalități, debit, ritm etc.), care mărturisesc - voit sau nu - sensuri suplimentare în concordanță sau în contradicție cu cele afirmate; - stilurile și variațiile de stiluri, cum ar fi sobrietatea, abstracția, lirismul, enumerarea, exagerarea, recurențele etc., care, conform contextului, pot completa sau contrazice informația explicită a celor afirmate sau scrise ; - aluziile, referințele codate, private jokes, adică tot ceea ce funcționează pe baza presupozițiilor împărtășite de interlocutori și cu funcția fie de a economisi termeni (atunci când au existat anterior alte schimburi de cuvinte și de informații), fie de a semnala apartenența sau non-apartenența la o istorie colectivă, la un grup restrâns, la o poziție. Analiza enunțării depășește cu mult cele câteva piste indicate aici și necesită o competență multidisciplinară. Dar aceste exemple de indicatori enunțiativi permit ilustrarea faptului că un cuvânt este un proces în act, nu un dat fix și că, demontând acest proces, obținem o informație complementară esențială, ce depășește simpla decupare a categorialului manifest. Un lingvist afirma: „Nu vorbim întotdeauna direct. Unii ajung chiar să spună că nu vorbim niciodată direct” (C. Kerbrat-Orecchioni, 1986). Ținând cont de acest tip de constatare, s-a dezvoltat o întreagă latură a cercetării, cea privind documentele istorice, discursurile politice, discuțiile non-directive, schimbul verbal sau conversațiile obișnuite, negocierea între părțile litigioase sau comerciale, raporturile de putere etc. ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 321 8. Tehnicile informatizate: analiza discursului și analiza textuală Pentru claritatea expunerii, am prezentat până aici principiile de bază cele mai simple ale analizei de conținut, fără a preciza dacă tehnicile administrate erau efectuate „manual” sau informatizate. Or, actualului practician i se oferă, pe de o parte, metode numite analiză de discurs, analiză textuală și lexicometrie, iar, pe de altă parte, un anumit număr de programe de calculator capabile să înlocuiască parțial sau în totalitate operațiunile manuale tradiționale sau, și mai bine, în stare să creeze altele noi. Care este la ora actuală situația în lumea francofonă ? Care sunt operațiunile efectuate de către programele informatice pe care le avem la dispoziție ? Cu ce pertinență a rezultatelor și în baza căror obiective ? Ce presupoziții epistemologice sau teoretice se află la originea acestor programe automatizate? Cum să ne regăsim printre misterele acestor savoir-faire-uri recente, semnificând unele elemente de jargon și unele sigle ermetice ? Ce se ascunde în spatele denumirilor de „discurs”, „textual” și „lexicometrie”? Care sunt legăturile, similitudinile și specificitățile cu analiza de conținut, așa cum o prezentăm noi aici ? Să încercăm să răspundem foarte pe scurt la aceste întrebări. Pentru început, ne vom întoarce cu câteva decenii în urmă. După apariția analizei de conținut în țările anglo-saxone și a regulilor sale formalizate (Berelson, 1952), prin anii '70, cu ajutorul unor dispozitive greoaie, și-au făcut apariția primele „dicționare”, indexuri și lexicoane de specialitate automatizate. Această informatizare a facilitat măsurări de frecvență a unităților lexicale, reperări ale co-ocurențelor pe corpusuri compuse din texte mai voluminoase decât cele din manual. În Franța, în urma unei cercetări asidue, a fost pus la punct un prototip de analiză de „discurs” de inspirație marxistă și structuralistă (Pecheux, 1969). Numele său de cod a fost AAD, adică: „Analiză automată a discursului”. Spre deosebire de automatizările anglo-saxone, proiectul avea ambiția (și originalitatea) de a formaliza într-un mod descriptiv construirea unor texte de tip discursiv care să țină cont de condițiile de producere a acestor texte situate în context social. Inițiativa (recunoaștem, puțin esoterică) era de a realiza un prototip; deși greoi, era preferabil în locul experimentului, acesta fiind mult prea limitat. Însă era vorba despre un început, deschiderea spre un tip de 322 METODE SPECIFICE analiză ce lua în calcul nu numai cuvintele ca forme lexicale, dar și organizarea subiacentă a textului („gramatica” sa, într-un fel), forma de existență fixată în limbaj ; structurile acestuia erau puse în practică prin producții determinate din punct de vedere social1. Totuși, în anii ce au urmat, sub influența concomitentă a ascensiunii unor discipline cum ar fi informatica, lingvistica, statistica și documentarea, au apărut programele de calculator. Era vorba despre lucrări deseori izolate sau regrupate în jurul unor centre de cercetare avangardiste, supuse unor concepții tehnice și teoretice marcate de diversitatea de abordare și chiar de divergența tendinței. Dar, odată cu înmulțirea acestor curajoase realizări de pionierat, în pofida insuficiențelor rezultatelor practice și a impasului metodologic sau teoretic de care se izbeau, aveau să-și găsească rațiunea de a fi. Nu numai pentru că exista progresul procedurilor și al concepțiilor, cât și demultiplicarea posibilităților informatice, ci pe motiv că, în paralel, societatea noastră de consum de după al doilea război mondial se transforma într-o societate de informare și de comunicare. Din toate părțile apăreau, se vehiculau și se acumulau diverse conținuturi lingvistice, imagini, texte scrise, discursuri publice și instituționale, cuvântări, simbolistici, conversații, rezumări ale unor întâlniri, corespondențe, mesaje, notițe, documente de arhivă etc. Trebuia ca toate acestea să fie înțelese urgent nu numai la nivelul lecturii normale de către receptorii sau utilizatorii faptului cotidian, ci și ca țintă a științelor socioumane (fie că este vorba despre un sociolog, un lingvist, un istoric, un specialist în științe politice sau științe ale comunicării, un documentarist etc.) și de a înțelege aceste informații și comunicări, pentru a le stăpâni mai bine și pentru a le folosi într-un mod util. Ținând cont de această aglomerare, la ora actuală, peisajul este compus din locuri de cercetare, din tehnici, programe de calculator și utilizări foarte diversificate. Dar putem spune că această constelație risipită începe să se adune. Desigur, există neînțelegeri, teritorii și locuri privilegiate, dar și tentative de sinteză și de aprofundare a unor specificități tehnice, teoretice și obiective justificate. De exemplu, este evident că nevoile descriptive de accesibilitate și cercetare a informației documentare prezente pe internet nu sunt aceleași ca ale sociologului, care utilizează analiza pentru a interpreta mai bine lumea socială pe care o observă. Insă unii dintre cei mai avansați practicieni din 1. Despre evoluția școlii franceze de analiză lingvistică și politică a discursului, a se vedea, de exemplu, revista Langages, nr. 117, „Analizele discursului în Franța”, Larousse, Paris, 1995. ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 323 lumea informării și documentării mărturisesc ei înșiși necesitatea unei atitudini interpretative în munca de indexare, iar, înainte de interferare, sociologii au nevoie să poată descrie corpusuri deseori voluminoase ori complexe cu un maximum de rigoare descriptivă. Acest peisaj al informatizării diferitelor analize textuale și lexicometrice ale conținutului semantic, ale enunțării și ale discursului riscă totuși să-l deruteze pe neinițiat. în primul rând, vom observa cuvintele folosite în sensul lor elementar. Oare termenul conținut nu ascunde cumva implicit ideea că, în spatele limbajului, ar fi posibil să descoperim ceva ascuns, odată ce am ridicat capacul cutiei (atitudine proprie psihologiei și sociologiei) ? în spatele cuvântului lexicometrie, există termenii lexic și măsură, amintind de lingvistică și de statistică. în sensul descrierii, lexicometria măsoară efectiv frecvențele lexicale. în termenul textuală există referințe în privința textului, a influenței câmpului literar și chiar a științelor educației. Cât despre termenul discurs, acesta amintește de discursurile publice, element aparținând câmpului istoriei și al politicii. Aceste cuvinte sunt mărci enunțiative de origine ; desigur, sensurile lor sunt modificate de evoluțiile și convergențele interdisciplinare de astăzi, însă continuând să fie specifice termenilor respectivi și trimițând la teritoriile din care provin, chiar dacă apare grija interpătrunderii frontierelor, iar, dincolo de istoricitatea acestor mărci, apar tehnicile și programele de calculator. Chiar dacă, uneori, se face analiză textuală utilizând analiza de conținut (sau invers) sau se face analiză a enunțării sub denumirea de analiză a discursului. Odată identificată starea de fapt a evoluției sale, este mai ușor de pătruns în specificitățile, posibilitățile și limitele procedurilor informatizate. în esență, în cadrul acestei lucrări, propunem o reperare precisă a procedurilor disponibile în funcție de necesitățile pertinente pentru științele socio-umane, excluzând celelalte câmpuri disciplinare și, prin urmare, apropiindu-ne de tehnicile de analiză de conținut, chiar dacă ele nu figurează sub această denumire atunci când vorbim despre informatizare. Vom cita caracteristicile câtorva programe: de la statistica textuală de postcodare la răspunsurile la întrebări de anchetă deschise, de la analiza propozițională a discursului la reperările de rețele de cuvinte asociate. • Statistica textuală (Lebart și Salem, 1994) pune la dispoziție, de exemplu, grație unor programe de calculator adaptate, proceduri lexicometrice de tip „frecventist”, însoțite de analize multidimensionale în linia factorială clasică (Benzecri). Postcodarea răspunsurilor și a întrebărilor deschise de anchetele 324 METODE SPECIFICE sociologice este un bun teren de aplicare. Operațiunile sunt următoarele: inventare de cuvinte sau lexeme1 și producerea de liste cu frecvența ocurenței, apoi expunerea pe un tabel cu dublă intrare a unor cuvinte clasate cu o partiție de date (cum sunt caracteristicile anchetelor sau ale secțiunilor din întregul text, dacă este vorba despre un corpus cu text lung)2. Trebuie remarcat că, în acest tip de analiză lexicometrică, problemele de dezambiguizare a cuvintelor identice din punct de vedere grafic, ce s-au pus încă de la primele programe istorice, nu pot fi rezolvate în întregime, în ciuda progresului programării și a luării în calcul a contextului. De exemplu, dacă spiritul uman cultivat diferențiază cele două semnificații ale termenului couvent pentru că știe despre ce anume intenționează să vorbească interlocutorul (grație contextului sau presupunerilor situaționale), pentru programul informatic, este mai dificil (exceptând cazul în care are o instrucțiune precisă) să știe că este vorba despre o „casă religioasă” sau despre verbul couver3 conjugat la persoana a treia plural! Un alt exemplu : forma est corespunde verbului etre4 sau unuia dintre cele patru puncte cardinale ? De unde apare și necesitatea de a pregăti sau de a corecta manual; fapt uneori dificil, pentru o parte a lexemelor din text, cu atât mai mult cu cât vocabularul este bogat, iar sintaxa este complexă. Ca să nu mai vorbim despre locuțiunile și expresiile bătrânei limbi franceze tradiționale... Odată cu cercetările avansate ale cercetătorilor, procedurile devin mai subtile, iar posibilitățile acestora devin mai complexe: aducerea la zi a profilurilor lexicale specifice locutorilor sau părților de text, recurențele expresiilor înghețate sau „segmentele repetate”, utilizările enunțiative în context („concordanțele”) sau cuvintele asociate (la o anumită distanță unele de altele), numite „co-ocurențe”. În majoritatea cazurilor, operațiunile se derulează automat, întrucât sunt programate. Însă, la finalul măsurătorilor și calculelor, anumite rezultate sunt câteodată confuze chiar și pentru analist, fiindcă, la final, totul este luat de la capăt și este nevoie de o triere a datelor (uneori absurde, fiindcă programul nu a fost pertinent în privința unor anumite cuvinte sau pentru că nu furniza nici un indiciu pentru o interpretare fiabilă). 1. Termenul lexem este cel folosit de lingviști; el corespunde în general, în procedurile informatizate, unui semn grafic compus cu caractere separate de un spațiu alb și, prin urmare, reperabile de către mașină. 2. Este dificil să cităm programele de calculator, întrucât sunt numeroase, diverse și în evoluție constantă. Să menționăm totuși, în acest registru: Alceste, Spad T, Lexico 1, Hyperbase, Tri-deux, Prospero. 3. În limba franceză, „a cloci” (n. tr.). 4. În limba franceză, „a fi” (n. tr.). ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 325 In acest caz, ca și în privința analizei manuale, este preferabil să ne abținem în privința interferării sau a repunerii corpusului la încercarea altor proceduri... Cu atât mai mult cu cât, sub acoperirea iluziei rigorii aparente a informaticii, încă tenace, ar fi ușor „să iei calul drept măgar”. Din fericire, la ora actuală, există tendința de a flexibiliza interfețele dintre mașină și utilizator, ceea ce permite mixarea rolului creierului uman și a programului informatic și, în funcție de rezultatele obținute, programarea unor noi proceduri. • Analiza propozițională a discursului sau APD (Ghiglione, 1985) a fost concepută în cadrul unei echipe axate pe studierea cuvântului. Urmând concepțiile lingvistice descriptive, ea rămâne apropiată de analizele categoriale tematice, continuând să țină cont de aspectele enunțiative. Tehnica, foarte apropiată de analiza discuțiilor, dar care și-a dovedit importanța și în privința altor tipuri de corpusuri, corespunde unei conceperi a comunicării conform căreia cuvântul este considerat un act. Ea comportă următoarele operațiuni de bază: - reperarea referenților-nucleu. Aceștia sunt poli de atracție semantică, un fel de supercategorie cu putere structurantă. Concret, acești referenți sunt, de cele mai multe ori, substantive sau pronume. Reperarea lor informatizată impune o rescriere a frazelor corpusului, reluări ale propozițiilor sau segmentelor de text cu formă predicativă de tip subiect/verb/complement. De exemplu, în discuțiile privind viața profesională din cadrul unei întreprinderi, substantivele, pronumele și formele lingvistice ce trimit la „actori” și la „actele” principale ale acestui univers de referință (de exemplu, șef, salariu, angajați, clienți, muncă etc., dar și noi, ei, el, cineva etc.) vor permite să se construiască grile de referenți-nucleu. In plus, sunt utilizate mărci evaluative și enunțiative ale frazelor asociate, cum ar fi modelizările (de exemplu, atât de, este clar, așa etc.), conectorii sau junctorii de structurare a textelor (în fine, și atunci etc.), și sunt luate în calcul verbele, cu funcțiile, timpurile și modurile lor ; - analiza propozițională predictivă (APP) completează procedurile anterioare, ierarhizând, făcând o triere și selecționând propozițiile pentru a obține o „structură fundamentală de semnificație” și un „nucleu generator de referință”, un fel de centru al structurii narative; - analiza cognitivo-discursivă (ACD) încearcă să pună în valoare o logică a coerenței textului și a consistenței subiectului1. 1. Programul de calculator APD, Tropes. 326 METODE SPECIFICE Aceste trei etape sunt un instrument complet și foarte diferit de analizele lexicometrice. Concepția subiacentă a comunicării este cea a psihologilor și a sociologilor conștienți de complexitatea lingvistică și culturală a unei inter-locuțiuni. Pentru a formata propoziții în sensul temă/cuvânt, operațiunile de transformare „manuale” ale textului rămân greoaie. Să cităm un exemplu : în cadrul unui studiu privind discursurile politice (Ghiglione și Gromberg, 1998), s-a efectuat analiza unei emisiuni televizate desfășurate în momentul campaniei pentru alegerile prezidențiale din Franța (1995). în cazul oamenilor politici candidați invitați la emisiunea „Ora Adevărului”, ea a demonstrat că: îndoiala era aproape absentă în cadrul enunțurilor acestora (modelizare de afirmare și negare), factualitatea evenimențială domină (modelizări de timp, de loc și de intensitate), logica demonstrativă este cea a acumulării și a punerii în opoziție a argumentelor („junctori” de adunare și de opunere), iar discursul este personalizat (eu) și evaluativ. Prin acest tip de analiză, pornind de la indici diverși, dar măsurabili și complementari, se iau în calcul strategiile discursive ale locutorilor (intenționale sau nu). • Analiza automată a rețelelor de cuvinte asociate (RCA1). Acest curent de cercetare cu folosirea de proceduri informatizate se sprijină pe corpusuri de texte în cadrul cărora relațiile dintre cuvinte - nu doar frecvența lor de ocurențe - sunt considerate ca deținând un bogat sens interferențial. Cadrul teoretic este cel al studiilor de reprezentări sociale în tradiția franceză, iar obiectivul este de natură cognitivă. Să luăm exemplul explorării reprezentărilor sociale ale alimentației (Lahlou, 1998). Cum „gândim” faptul de „a mânca” ? „Ce fac oamenii cu reprezentările lor? ”, se întreabă autorul studiului, propunând „să expliciteze concret, la nivel individual și social, mecanismele care leagă gândirea și acțiunea”. Investigația se sprijină pe două corpusuri complementare: unul „enciclopedic”, extras dintr-un dicționar de uz curent, și unul de răspunsuri la întrebări asociative libere, apărute în timpul unei anchete. Corpusul de dicționar scos din Grand Robert comporta 554 de definiții, ce gravitau în jurul cuvântului a mânca și al cuvintelor ce i se asociază (sinonime, paronime, omonime, derivate), selectate de primele două niveluri de trimiteri textuale ale lucrării, adică un volum de aproximativ 500 de pagini. Acest corpus a fost ales pornind de la ingenioasa idee că dicționarele ar fi „surse în care se exprimă cunoașterea socială”. Materialul a fost prelucrat printr-o metodă statistică de date textuale cu programul Alceste. 1. în limba franceză, RMA = reseaux de mots associes (n. tr.). ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 327 Procedura este următoarea: „Cuvintele corpusului sunt asamblate în peste 3 730 de paragrafe, pe care le-am decupat în vreo 10 000 de enunțuri de aproximativ două-trei rânduri sau unități de context”. „Analiza repartizează aceste enunțuri în șase clase, dintre care patru sunt foarte stabile.” Aceste clase sunt: „Prima clasă corespunde unui nucleu de dorință intensă, de pulsiune abia diferențiată, pe care o vom numi «Dorință»”, conținând cuvinte cum ar fi: apetit, nevoie, ochi, lacom etc. și cuvinte de inversiune, cum ar fi: a crăpa, mânie, abstinență etc. Cea de-a doua clasă, „A lua”, este compusă în esență din verbe precum a atinge, mână, cineva, cuvânt etc. Evocările celei de-a treia clase trimit la elemente de alimentație și este etichetată „Hrană”. Curios, cuvântul carne, care trimite la vânătoare, revine deseori, în timp ce, în realitate, carnea este mai puțin consumată decât legumele. Dar se știe de mult timp, cunoscând stereotipurile și opiniile sociale, că reprezentările au tendința „să supraestimeze anumite trăsături ce ies în evidență” și să deformeze „obiectele lumii”. Cea de-a patra clasă, numită „Masă”, se învârte în jurul acestei realități cu marcaje temporale lexicale, precum seară, mediu, după etc., conotații colective și ale unor funcții sociale. Aceste patru clase constituie „nucleul central al reprezentării” sau „paradigma de bază”, apropiată de modelul lingvistic subiect/verb/substantiv/com-plement (vezi figura 1). (verb) A LUA (subiect) (substantiv) DORINȚĂ HRANĂ MASĂ (complement circumstanțial) Sursă : S. Lahlou, Penser manger. Alimentation et representations sociales, PUF, Paris, 1998, p. 32. Figura 1. Paradigma de bază pentru termenul a mânca Celelalte două clase evocă „aspectele periferice ale reprezentării”. Ele sunt etichetate prin cea de-a cincea clasă, „A trăi”, cu un lexic ce cuprinde cuvinte abstracte ce trimit la cunoaștere, la etică, la existența în lume, cum ar fi: educație, zeu, moral, eu, lume, iar pentru a șasea, „A umple”, cu noțiuni de echilibru între supraîncărcare și exces. Pentru ultimele două dimensiuni, rezultatele statistice sunt mai puțin stabile și necesită o mai mare prudență în interpretare. 328 METODE SPECIFICE Totalitatea claselor ce corespund unor nuclee de sens sau cogneme permit construirea unui model mai general (vezi figura 2). Rezultatele obținute au fost comparate cu ale celui de-al doilea corpus, reieșit dintr-o asociere de idei individuale provocate, pe un eșantion de 2 000 de persoane reprezentative pentru populația adultă franceză (anchetă trimestrială făcută de CREDOC în primăvara anului 1991). Aceste asocieri au fost mai succinte folosind cuvinte de tipul eu, nu, bun, asta e, foame, masă, pentru, carne, plăcere, pâine etc. și segmente repetate, cum ar fi trebuie să mâncăm. Sursă : S. Lahlou, Penser manger. Alimentation et representations sociales, PUF, Paris, 1998, p. 33. Figura 2. Paradigma de bază a termenului a mânca, după Le Grand Robert: clasele reașezate într-un cadru conceptual După comparare, autorul a fost în măsură să afirme că, prin „interogarea celor două surse foarte diferite, la artefactele metodei regăsim aceeași structură de reprezentare a lui a mânca” (p. 44). In concluzie, sperăm că această abordare va permite să se înțeleagă că, dincolo de analiza de conținut categorială și în serie - desigur, cea mai veche, cea mai cunoscută și cea mai practicată la ora actuală -, există tehnici mai complexe. De aproape 20 de ani, a existat o importantă diversificare a analizei de conținut și a formei comunicărilor, grație nenumăratelor studii empirice care au îmbogățit acel savoir-faire. Aceste proceduri sunt nu numai niște instrumente tehnice utile pentru efectuarea unor analize mai deosebite, dar probabil că nu exagerăm dacă am pretinde că punerea lor în practică a contribuit din plin la avansarea înțelegerii mecanismelor comunicării umane în cadrul științelor sociale. ANALIZA CONȚINUTULUI ȘI A FORMEI COMUNICĂRILOR 329 Câteva referințe bibliografice de bază Pentru analiza de conținut în general Bardin, L., 1977, L'analyse de contenu, PUF, Paris (ediția a zecea: 2001). Pentru analiza enunțului Unrug, M.C., 1974 (d'), Analyse de contenu et actes de parole, Editions Universitaires (Delarge), Paris. Pentru analiza propozițională a discursului Ghiglione, R.; Blanchet, A., 1991, Analyse de contenu et contenus d'analyses, Dunod, Paris. Pentru informatizarea analizelor textuale, a discursului și lexicometric Lebart, L.; Salem, A., 1994, Statistique textuelle, Dunod, Paris. Revistele : Langages, Langage et Societe, Mots (Mots-Ordinateurs-Textes-Societes), BMS (Bulletin de methodologie sociologique). Pentru analizele aplicate mass-media Mouillaud, M.; Tetu, J.-F., 1989, Le journal quotidien, PUL, Lyon. Ghiglione, R.; Bromberg, M., 1998, Discours politique. La verite de l'heure, PUF, Paris. Lahlou, S., 1998, Penser manger. Alimentation et representations sociales, PUF, Paris. Revistele : Communication et Langages, Hermes. Alte surse menționate în acest capitol Berelson, B., 1952, Content Analysis in Communication Research, University Press, New York. Bremond, C., 1973, Logique du recit, Le Seuil, Paris. Elemente de semiologie discursivă Anne Salazar-Orvig1 Mulțumesc lui M. Grossen și F. Franțois pentru prețioasele lor remarci și sugestii. În științele sociale, nu de puține ori se întâmplă ca un cercetător să fie preocupat de cuvintele actorilor sociali și să se întrebe ce vehiculează ele, ce reprezintă sau ce lasă să se înțeleagă. Cuvântul, care se manifestă în cadrul discuțiilor, chestionarelor, al schimburilor mediatice, al scrierilor etc., este obiectul privilegiat al analizelor discursului și constituie un loc de convergență a lingvisticii, sociologiei și psihologiei. Analizele discursului, care se caracterizează printr-o mare diversitate2 (analiza discursului, analiza conversațională, analiza interacțiunilor verbale, semio-lingvistice etc.), prezintă, alături de analiza conținutului3, atât divergențe în privința fundamentelor lor, cât și convergențe de formă, ca rezultat al influențelor reciproce. Analiza de conținut este un instrument metodologic în serviciul diverselor problematici ale cercetării în științele sociale. Analiza discursului este, dimpotrivă, o subdisciplină a lingvisticii, al cărei obiect de studiu este tocmai discursul și care mobilizează, la rândul său, diverse instrumente de analiză. În timp ce analiza de conținut are ca origine studiul temelor discursului - și, în mod incidental, felul în care acestea sunt exprimate -, analiza discursului, în diversitatea opțiunilor sale teoretice, încearcă să surprindă funcționarea discursurilor și modalitățile de transpunere a acestora în cuvinte. Totuși, în dialogul disciplinelor, instrumentele de lucru ale uneia au fost împrumutate de la cealaltă și invers, fapt ce ar putea face astfel încît frontierele să devină incerte. 1. Anne Salazar-Orvig este profesor de lingvistică la Universitatea Paris V și profesor asociat în cadrul LEAPLE - CNRS. 2. Este imposibil să prezentăm aici domeniul analizelor discursului în toată bogăția sa. Pot fi consultate, printre altele, lucrările lui Maingueneau (1991), Charaudeau (1983), Charaudeau și Mainguneau (2002), Sarfati (1997) și Vignaux (1988). 3. De exemplu, Bardin (1991) sau Ghiglione (1991), cât și capitolul lui L. Bardin din această lucrare. ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 331 1. Discursul și analizele discursului Ce se înțelege, înainte de toate, prin discurs ? Intr-adevăr, termenul este polisemantic fiind folosit pentru a face referire la obiecte relativ diferite. In primul rînd, discursul constituie instanța de funcționare a limbajului, produsul unei enunțări aparte, orale sau scrise, într-o situație și într-un cadru interlocutiv1 dat; astfel, poate fi vorba despre o scrisoare, o carte, o alocuțiune în fața unei adunări, o conversație, o dezbatere televizată etc. Așadar, un discurs nu este produsul unui locutor unic, ci rezultatul unui dialog realizat în cadrul unui schimb efectiv și imediat între doi interlocutori (discuție sau dezbatere, de exemplu), dar se poate desfășura și de la distanță (un schimb de scrisori) sau într-un cadru memorial și imaginar (scrierea unei cărți). Aceste producții verbale pot fi mai întâi surprinse în particularitatea caracteristicii lor ; astfel, se poate da seamă de o dezbatere ce a avut loc între doi candidați la alegerile prezidențiale sau despre o discuție de cercetare. Insă, în anumite situații, poate fi vorba despre un singur locutor. Așadar, discursul desemnează producțiile verbale; în special, felul de a vorbi despre un subiect dat (discursul lui F. Mitterrand). Aceste enunțări individuale nu pot fi luate în vedere independent de condițiile sociale, politice, instituționale, istorice, psihologice în cadrul cărora sunt produse și care le determină. Astfel, termenul discurs face referință și la producțiile verbale ca actualizare a unui gen (discurs pedagogic, comentariu sportiv) sau ca modalitate de exprimare a unui grup, a unei instituții, a unei ideologii2 (discursul Partidului Comunist, instrucțiunile oficiale ale ministrului Educației, discursul tagg-urilor, discursul rasist etc.) Această diversitate de puncte de vedere se traduce obligatoriu printr-o anume eterogenitate a abordărilor. Unele studii privesc mai mult aspectul general al funcționării discursurilor sau a unităților lingvistice cu rol discursiv sau enunțiativ3. Accentul este pus pe structura genurilor sau pe tipurile de texte: cum 4. Prin cadru interlocutiv se înțelege ansamblul de participanți la schimbul verbal. 5. Vezi ceea ce Pecheux (1975), continuând-ul pe Foucault, a numit o formație discursivă. 6. Există, într-adevăr, un ansamblu de unități și de expresii (verbe, pronume, determi-nanți, adverbe, conjuncții etc.) a cărui funcționare nu poate fi privită independent de înscrierea lor efectivă în discurs. Studierea acestor unități a dat naștere, în istoria disciplinei, la două abordări complementare : abordarea enunțiativă (Benveniste, 1966, 1974) și cea pragmatică (Austin, 1970), a căror importanță a fost fundamentală pentru analiza discursului. 332 METODE SPECIFICE sunt constituite o povestire, o explicație sau o secvență argumentativă (Adam, 1992); sau poate fi pus pe proprietățile semantice, discursive, pragmatice ale „cuvintelor mici”, cum ar fi atunci, deci, fiindcă etc. (Ducrot et al., 1980), sau ale pronumelor (Gresillon și Lebrave, 1984), în diversitatea discursurilor în care pot apărea. Alte studii se interesează mai mult de folosirea limbajului în situații efective (Kerbrat-Orecchioni, 1990, 1992, 1994; Trognon și Larrue, 1994; Vion, 1992). Ca fundament empiric, aceste studii pot avea obiective tipologice sau se pot centra pe evenimentul particular pe care îl constituie un discurs dat. Tocmai în acest cadru putem situa, de exemplu, incursiunea analizei discursului în domeniul psihologiei clinice (Salazar-Orvig, 1999). Un al treilea ansamblu de studii se articulează în jurul „intricației unui mod de enunțare și a unui loc social determinate” (Maingueneau, 1995, p. 7). Din această perspectivă, obiectul analizei nu îl constituie nici discursul ca eveniment particular, nici genul, ci felul în care o ideologie sau o practică socială intră într-o zonă a limbajului sau, invers, modul în care se constituie o ideologie într-o anumită zonă a limbajului. De exemplu, studierea discursului din mass-media urmează de-a lungul timpului punerea în practică a reprezentărilor sau a opiniilor (de exemplu, în privința imigrării sau a intervențiilor militare din Irak sau din Iugoslavia) (Bonnafous și Tournier, 1995). Această pluralitate de abordări se traduce, la rândul său, printr-o mare diversitate de materiale studiate: producții orale sau scrise, dialogice sau monologice, instituționale sau obișnuite, delimitate în funcție de criterii istorico-sociologice sau hotărâri în curs de constituire etc. Această diversitate reflectă, desigur, alegeri teoretice opuse, mai ales în ceea ce privește funcționarea însăși a discursului și locul ocupat de locutori în acest proces. Ea mai presupune și metodologii diverse. Unele prelucrări standardizate și cantitative se opun metodelor ad hoc, ce surprind diferitele aspecte ale constituirii discursurilor și răspund astfel la întrebările pe care le ridică fiecare corpus. Această abordare mai eterogenă se dovedește mai eficientă atunci când se pune problema prezentării modului în care este construit sensul. 2. O concepție dialogică a discursului O viziune larg răspândită despre limbaj tinde să-l considere drept un mijloc de exteriorizare a unor dimensiuni cognitive, afective, ideologice și sociale, acestea devenind adevărate obiecte de studiu. însă o asemenea perspectivă nu ține ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 333 cont de faptul că bagajul de cunoștințe, atitudinile, afectele și reprezentările sociale nu apar ex nihilo. Dimpotrivă, ele se constituie de-a lungul interacțiunilor. De exemplu, cunoașterea lumii se bazează mai puțin pe experiența personală și mai mult pe ceea ce ne-a fost transmis verbal (într-un mod savant sau comun). Dar, în același timp, angajarea într-un schimb modifică și chiar transformă aceste cunoștințe (atitudini etc.). Acestea sunt supuse unei dinamici care se realizează fundamental în și prin discurs. Discursul apare drept spațiul privilegiat în care se manifestă sensul. 2.1. Dialogismul Această manifestare a sensului este un fenomen fundamental dialogic (Bahtin, 1977, 1984). Discursul nu este niciodată produsul monadic al așezării în cuvinte a unei experiențe de către un locutor izolat. Având în vedere pricipiul hic et nunc al schimbului, cele spuse de un locutor sunt în interdependență cu afirmațiile interlocutorului său și se determină reciproc ; afirmațiile sunt construite unele din altele, unele în funcție de celelalte. La un al doilea nivel, reluând termenii lui Bahtin, orice discurs este prins într-un curent neîntrerupt al altor discursuri. Astfel, orice producție verbală este reluată, sub formă de anticipare, opunere, refuz sau citare a unor producții anterioare sau viitoare. Din punct de vedere constitutiv, ea este eterogenă (Authier-Revuz, 1982). Putem merge mai departe, considerând că, în orice caz, anumite aspecte a ceea ce numim de obicei gândire se realizează într-un context dialogic. Acesta poate fi discursiv, format din fraze auzite sau anticipate (gândim pornind de la ceea ce au spus alții sau în raport cu ceea ce anticipăm că vor spune etc.). Chiar și atunci când este non-verbal, discursul presupune interacțiune (revenire și anticipare) cu gândirea celuilalt (Grunig, 1989). 2.2. Genuri și preconstructe În privința discursului, nici un locutor nu este un creator absolut: el reia nu numai cuvintele altora, însă și felurile în care aceștia le spun. Convins de acest lucru, Bahtin (1984) a insistat și pe faptul că discursurile, în privința temelor, a stilului și a organizării lor, sunt determinate de practicile sociale în care se înscriu: Orice enunț luat izolat este, desigur, individual, dar fiecare sferă de utilizare a limbii își elaborează tipurile sale relativ stabile de enunțuri; este ceea ce noi numim genurile discursului (Bahtin, 1984, 265). 334 METODE SPECIFICE Noțiunea de gen ne permite să arătăm atât regularitățile în organizarea și forma discursurilor (ceea ce caracterizează o povestire sau o argumentare, un articol de ziar sau o alocuțiune televizată), cât și felul în care se înlănțuie activitatea și producția limbajului. Astfel, o discuție de cercetare, o tranzacție comercială, o consultație medicală sau o lecție nu sunt inventate de către interlocutori la fiecare întâlnire... In particular, fiecare activitate, cu mizele, obiectivele și ancorarea în social, determină rolurile discursive1 ale participan-ților și modurilor de derulare specifice. Așadar, sub anumite aspecte, interacțiunile sunt predeterminate; ele urmează niște rutine, care, desigur, pot fi reașezate, la rândul lor. Existența genurilor este una dintre formele sub care se manifestă apartenența locutorilor la o cultură dată. Gumperz (1989) a arătat cum diferența de interpretare a unei situații de comunicare (de exemplu, o discuție pentru angajare) generează greșeli și neînțelegeri în schimburile interculturale. Așa cum felul de a interacționa este supus unor norme împărtășite, locutorii aceleiași comunități lingvistice și culturale împărtășesc reprezentări, concepții și atitudini deja existente. Acestepreconstructe (Grize, 1990), reluate în alte discursuri, constituie unul dintre materialele din care se construiesc noile discursuri2. 2.3. Eficacitatea dialogului Dar existența normelor și a elementelor preconstruite nu implică supunerea locutorilor unei simple reluări. A defini discursul drept instanța limbajului în funcțiune înseamnă a pune accentul pe faptul că el constituie, în planul limbajului, instanța de creare, de reînnoire, de modificare a practicilor de limbaj și, prin urmare, a limbii. Această concepție dinamică a limbajului are drept corolar ideea că discursul, ca loc de întâlnire a cuvintelor, este locul construirii, circulării și sedimentării sensului. Trebuie să insistăm mai ales asupra eficacității dialogului (Franșois, 1982). Intr-adevăr, dacă fiecare locu-tor este purtătorul unui anumit bagaj social, ideologic, cultural și discursiv, el este pus și în situația de a se confrunta cu spusele celuilalt, de a lucra din nou asupra dialogului, de a-l reconstrui, de a-l negocia și, prin urmare, de a spune ceea ce nu ar fi zis niciodată singur. 1. Prin rol discursiv se înțelege felul în care rolul social este investit în mod discursiv: un intervievator, în situația unei discuții de cercetare, va pune întrebări, va face relansări ; intervievatul îi va răspunde, va povesti, va da explicații. 2. Se poate face referință și la cadrele de referință ale lui Goffman (1991). ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 335 Prin urmare, discursul, ca instanță a limbajului în funcțiune, nu poate fi văzut ca un simplu vehicul, ca exteriorizare de idei, de cogniții, de reprezentări, de afecte care ar fi în „mintea” subiecților, fie că sunt priviți ca indivizi sau ca grupuri. Discursul - și, prin urmare, dialogul - constituie un act de efort, de elaborare în același timp a unor cunoștințe sociale, de reprezentări sociale. în corelație, indivizii (actorii sociali) capătă formă prin intermediul discursului. Este cunoscut, de exemplu, rolul povestirii în aceste procese de construcție identitară (Bres, 1993; Bruner, 1990). în schimb, prin analiza discursurilor, noi căutăm să cuprindem acest subiect, individual sau colectiv, care prinde contur prin diferitele aspecte ale transpunerii sale în cuvinte1. Astfel, concepția dialogică ne face să privim discursul într-o dinamică complexă, chiar eterogenă, ca rezultat al unei tensiuni între ceea ce există deja, discursurile reluate de locutori și eficacitatea dialogică a fiecărei întâlniri specifice. Recunoașterea acestei tensiuni ne face să considerăm discursurile și dialogurile în care acestea se înscriu drept niște spații de confruntare, de elaborare, de negociere și, prin urmare, să dăm întâietate rolurilor pe care și le asumă locutorii în elaborarea sensului. 3. Abordarea discursurilor într-o perspectivă care insistă asupra dinamismului și caracterului evenimen-țial al discursurilor, înainte de toate, trebuie să prezentăm ceea ce fac subiecții atunci când vorbesc, oricare le-ar fi statutul: om politic, jurnalist, anchetat, pacient, trecător etc. și, prin urmare, să observăm modalitățile de construire a sensului în ceea ce ele manifestă ca fiind preconstruit, dar și în ceea ce constituie un eveniment dialogic, la scara privată a unei întâlniri particulare (conversație, discuție) sau la scara discursurilor publice. Studierea discursurilor trece prin analiza caracteristicilor lingvistice ale textului2, într-o perspectivă fundamental interpretativă: pornind de la indici de limbaj, căutăm să prezentăm strategii și roluri ce contribuie la constituirea discursului. 1. Să notăm totuși că acest subiect, văzut prin discursul său, nu ar putea fi confundat cu individul ca subiect în carne și oase. El este, dimpotrivă, un efect de sens. 2. Termenii text și discurs permit distingerea a două perspective complementare: discursul trimite la funcționarea limbajului în situație, textul face referire la dimensiunea cu specific lingvistic a discursului privit în afara condițiilor sale de enunțare. Analiza discursului trece, astfel, prin analiza textului (Frangois, 1984, 1998 ; Sarfati, 1997). 336 METODE SPECIFICE Totuși, nu am putea propune o metodă unică. Perspectiva interpretativă în care ne plasăm îl face pe cercetător să adopte o abordare multidimensională, elaborată în funcție de specificitățile situației de comunicare avute în vedere, de mizele și obiectele discursului în chestiune, de statusurile și rolurile interlocutorilor. Această perspectivă interpretativă corespunde, înainte de toate, obiectivării și sistematizării conduitei pe care o adoptă orice receptor în situația de comunicare. Din acest moment, trebuie să surprindem ceea ce, într-un text dat, produce un efect sau altul. Astfel, ne vom întreba asupra a „ceea ce trebuie să îndeplinească orice discurs pentru a fi un discurs” (Frangois, 1984, p. 423): să știm care îi sunt obiectele, cum sunt așezate în cuvinte și determinate, cum se manifestă locutorul în discurs, ce imagine trimite în schimb interlocutorului său, ce locuri1 ocupă. Pentru a reuși acest lucru, studiile lingvistice îi furnizează cercetătorului un bagaj de cunoștințe în privința rolurilor lingvistice cu care pot fi investiți locutorii în construirea sensului. Acestea corespund activității de așezare în categorii a lumii, a prezentării sinelui sau a interacțiunilor verbale2. 3.1. Corpusul Primul pas al cercetării discursului este constituirea unui corpus, ansamblu de date circumscris în funcție de obiectivele și de presupozițiile teoretice ale cercetării. Nu vom reveni aici asupra exigențelor metodologice ale constituirii unui corpus, ale cărui criterii sunt cele care conduc oricare cercetare riguroasă. În schimb, am dori să insistăm asupra faptului că putem lucra la fel de bine cu un corpus închis, determinat în funcție de factori extradiscursivi (de exemplu, jurnalele televizate franțuzești din timpul Războiului din Golf), sau cu un corpus deschis (de exemplu, studiile privind comunicarea în situația de lucru pentru care datele se constituie în și prin faptul observației (Boutet, Gardin și Lacoste, 1995). Oricare ar fi corpusul constituit, studiul privește materialitatea a ceea ce s-a produs efectiv, de unde și importanța transcrierii corpusurilor orale. 1. Prin loc se înțelege forma concretă de realizare, de modificare, de deplasare și chiar de subversiune a rolurilor prestabilite într-o situație de comunicare dată. 2. Este imposibil ca în cadrul acestui capitol să prezentăm studierea efectivă a dialogurilor, fapt ce presupune o întreagă dezvoltare specifică. Facem trimitere la Frangois, 1982, 1993; Frangois et al., 1984; Kerbrat-Orecchioni, 1990, 1992, 1994; Salazar--Orvig, 1999; Vion, 1992. ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 337 Transcrierea constituie, într-adevăr, primul pas în analizarea corpusului. In măsura în care este imposibilă prezentarea comunicării în totalitatea sa, obiectivele cercetării vor impune alegerea unor aspecte (de exemplu, privirile, gesturile, schimbările de ritm ale vocii) care vor fi notate cu mai multe sau mai puține detalii. Totuși, această transcriere a materialului studiat trebuie să fie, în cadrul impus, cea mai fidelă posibil. Să comparăm două versiuni ale aceluiași extras din dezbaterea dintre J. Chirac și L. Fabius în 1985. Prima versiune este extrasă dintr-un document difuzat de TF1 (bineînțeles, cu alte scopuri decât o analiză a discursului), iar a doua corespunde transcrierii făcute pornind de la înregistrarea video. I. Dezbaterea J. Chirac-L. Fabius (1985) Document TF1 Dl Fabius - Acestea sunt idei generale. însă eu am întrebări precise: două întrebări: prima întrebare : Domnule Chirac, vă gândiți să guvernați împreună cu domnul Le Pen? ... se poate răspunde „da” se poate răspunde „nu”. eu răspund „nu”. Dl Chirac - Și eu. Dați-mi voie să răspund. Dl Fabius - Vor exista miniștri ai Frontului Național în guvernul dumneavoastră dacă UDF și RPR nu vor deține singure majoritatea ? Transcrierea documentului video L.F. - bine atunci, sunt idei generale + eu am întrebări precise, două întrebări. prima întrebare: domnule Chirac, este că vă gândiți să guvernați împreună cu domnul Le Pen ? § se poate răspunde da § se poate răspunde nu + eu răspund nu J. Ch. - § domnule Fabius § J.Ch. - da și eu, dar atunci dați-mi voie totuși să răspund § L.F. - § atunci vor exista miniștri ai Frontului Național în guvernul dumneavoastră dacă UDF și RPR nu vor deține majoritatea absolut singure? Compararea celor două versiuni ne permite să relevăm elementele (subliniate în versiunea a doua) corectate sau neglijate de serviciul de presă al TF1. Se vede cum folosirea unei forme considerate ca fiind mai „corecte” (întrebarea „vă gândiți?”, în loc de „este că vă gândiți”) și omisiunea „cuvintelor mărunte”, cum ar fi bine atunci, chiar a elementelor de intensificare (totuși, absolut singuri) și a întreruperilor de cuvânt (semnalate prin §) ne schimbă percepția tempoului și a afectului schimbului verbal și diminuează intensitatea poziționării „profesorale” a lui Fabius și a refuzului lui Chirac de a intra în joc. 338 METODE SPECIFICE 3.2. Cadrul dialogic Oricare ar fi discursul cu care avem de-a face (scris sau oral, formal sau obișnuit, instituțional sau familiar), nu putem începe studierea fără să determinăm cadrul dialogic în care acesta se înscrie: cine participă la schimbul de cuvinte, cine este la originea unui lucru spus, cine îl enunță, cui i se adresează etc. într-adevăr, schema simplă a comunicării care opune un emitent unui receptor așa cum a fost adoptată de Jakobson (1963) s-a dovedit de mult timp insuficientă. Un dialog comportă, desigur, diverse categorii de participanți (Goffman, 1988): pe de o parte, participanții ratificați, cei care se adresează unii altora sau care asistă la schimbul de replici fără a interveni; pe de altă parte, participanții neratificați, cei care aud din întâmplare conversația sau care se ascund ca să o audă... Așadar, receptori care nu sunt destinatari ai mesajului. însă cadrul dialogic nu se rezumă la cadrul participativ. Urmând concepția dialogică a lui Bahtin și inspirându-ne liber din Ducrot (1984), trebuie să cuprindem diferitele poziții ce se desfășoară aici. în primul rând, trebuie să disociem emitentul (sursă materială a discursului oral sau scris) de locutor. Pot fi emitenți fără ca totuși să fie locutori: un purtător de cuvânt, un papagal, un magnetofon etc. Aceștia execută pur și simplu discursul fără a-l fi elaborat. Se vorbește, în schimb, despre locutor pentru indica instanța ce elaborează efectiv discursul, care efectuează activitatea de transpunere în cuvinte, de înlănțuire sintactică și textuală (în fine, cel care spune eu). Totuși, acest locutor nu este (sau nu este total) singura sursă a spuselor sale: el poate aminti alte cuvinte, le poate cita sau și le poate asuma; prin urmare, este ceva pertinent să facem distincție între locutor și enunțător, instanță căreia îi este atribuit discursul. Această distincție este clară în cazul citării, când sunt puși în scenă doi enunțători: cel care coincide cu locutorul și care raportează discursul altuia și cel care este citat. Vom analiza un caz puțin diferit. 2. J. Brel și J. Chancel. Radioscopie1 în legătură cu apariția pe ecrane a filmului Far West J.B. - nu nu dar aici nu este aici problema +++ este este [h] nu asta-i problema J.C. - atunci unde-i problema? 1. Acest extras, cât și celelalte (3, 4, 6, 7, 8, 13 și 14) provin din corpusurile culese și studiate în cadrul DEUG de Științe ale Limbajului de la Universitatea Paris V. ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 339 J.B. - este de a face cum se cuvine ceea ce vrei să faci + aici este. important este de a face lucruri + de a merge să vezi, + de a-l face, + nu este de a zice „asta-i, dacă la anul am un pic de timp am să fac și mi-ar plăcea și ++ ăăă ++ o de trei ani mă gândesc la o carte și poa' că am să”, nu. important este să faci lucrurile să mergi să vezi + important este să. te confrunți J. Brel, subiectul care vorbește, construiește ca interlocutor două feluri opuse de a se exprima: cel pe care și-l asumă (de exemplu : „este de a face cum se cuvine ceea ce vrei să faci + aici este. important este de a face lucruri”) și cel pe care îl atribuie altora (nedeterminați), de care se distanțează („asta-i, dacă la anul am un pic de timp am să fac și mi-ar plăcea și ++ ăăă + + o de trei ani mă gândesc la o carte și poa' că am să”). Acest extras este un bun exemplu de dialogism constitutiv pentru orice luare de cuvânt și orice fel de gândire. Într-adevăr, se vede cum, chiar pe un plan imaginar, locutorul amestecă mai multe voci1, expresia mai multor enunțători reali sau virtuali. Această polifonie este o parte constitutivă a oricărui discurs. Astfel, omul politic, într-o dezbatere televizată (vezi exemplul anterior), nu este singura sursă a spuselor sale. Cuvintele sale sunt reflectarea a ceea ce s-a spus și s-a elaborat în grupul său politic, ca să nu mai vorbim despre consilierii săi în domeniul comunicării... Această complexitate se mai regăsește și pe planul receptării (și nu numai), pentru că cineva poate fi un simplu ascultător al unui mesaj. Se vorbește despre alocutor atunci când ne referim la instanța interlocutivă căreia îi este adresat discursul, cel căruia i se spune tu sau dumneavoastră. Dar această instanță nu este în mod necesar (singurul) destinatar, cel pentru care este construit discursul. 3. Discuție între C. Pasqua, I. Levaî și F.-H. de Virieu („Ora Adevărului”, martie 1988) F.-H.V. - vom fi împreună cu Ivan Levaî directorul de la Provencal pentru 20 de minute. < C.P. tușește > I.L. - bună seara domnule ministru C.P. - bună seara domnule Levaî I.L. - domnule ministru de Interne pentru un ziarist este + este foarte plăcut să a priori să-l interogheze pe ministrul de Interne pentru că + avem în față omul care prin definiție știe tot, aveți servicii aveți + informații aveți informatori aveți funcționari eventual aveți + ascultări telefonice așadar ăăă aveți sondaje speciale + știți deci totul în timp ce eu spun a priori 1. Vezi și Vion, 1998. 340 METODE SPECIFICE Levaî se adresează în primul rând lui C. Pasqua, dar o face descriindu-l dintr-un anumit unghi. Această descriere nu este destinată numai lui Pasqua, alocutorul său; ea este elaborată pentru telespectatori, destinatarii săi finali, pentru care el construiește o anumită imagine a interlocutorului său. Cazul mass-media este cu certitudine exemplar, în măsura în care acestea implică (prin dezbateri sau talk-show) o adevărată punere în scenă a schimbului verbal. Dar această complexitate a instanțelor enunțiative mai există și în alte tipuri de dialoguri. Să ne gândim acum, de exemplu, la discuțiile de cercetare, situație ce comportă de obicei doi participanți: intervievatorul și intervievatul. Intervievatorul este vehiculul pentru diverse enunțări, mai cu seamă cele ce reies din grupul său de cercetare ; cât despre intervievat, acesta este investit ca reprezentant al unui grup, după cum arată în extrasul următor utilizarea masivă de către o studentă a lui se și a lui noi. 4. Discuție privind statutul studentului Interv. - vorbește-mi despre statutul studentului Stud. - mda: păi statutul studentului ăăă: : cred că nu-i un statut rău + ‘fine dacă se compară așa cum mi-ai spus adineauri cu statutul muncitorului, are totuși destule avantaje, sunt orare ăăă relativ cool când se vrea pe bune se trage pentru recuperarea cursurilor ăăă orare ce se vrea fincă sunt zile când e mai nașpa < râs scurt > mai ales pentru înscrieri, altfel ăăă : : + + bine + + + ni se permit destule lucruri, între altele să studiem și munci în paralel, se poate pen'că se poate să-ți faci programul tu singur ca să poți munci, să fii oarecum independent ăăă In plus, intervievatul își construiește discursul în funcție de ceea ce își reprezintă a fi statutul intervievatorului. Cel puțin pe plan imaginar, acesta nu este singurul său destinatar ; prin el, intervievatul se adresează unei comunități științifice, unui institut de sondaj, discursului care circulă în mass-media etc. Toată așezarea în cuvinte se înscrie, astfel, într-un cadru dialogic căruia nu i se poate neglija caracterul polifonic și, de aici, eterogenitatea. 3.3. Câteva cuvinte despre teme Accentul pus pe materialitatea discursivă nu implică totuși neglijarea temelor și conținuturilor. Intr-o concepție obișnuită, când se fac referiri la teme și la conținuturi, ne gândim mai întâi la elementele pe care le evocă subiecții (și, prin contrast, la cele pe care nu le abordează) sau la atitudinile pe care le pot exprima direct. Cu toate acestea, este necesar să distingem două aspecte, deseori amalgamate : pe de o parte, temele, iar, pe de altă parte, conținuturile. ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 341 Prin temă (sau câmp tematic) înțelegem lucrul la care se referă discursul, ca în extrasul privind statutul studentului1. De altfel, aceasta este tema care conferă pasajului unitate. în schimb, diverse conținuturi - cum ar fi orarele, libertatea, cursurile, munca - sunt mobilizate în favoarea acestei teme, fără a avea totuși un rol organizator al secvenței. Analiza temelor sau a câmpurilor tematice ne permite să facem corpusului o descriere de ansamblu și să degajăm momente diferite, secvențe sau scenete2. Tot ea ne permite și să arătăm asupra căror elemente s-a aplecat atenția interlocutorilor, ce anume a fost introdus de unul și reluat sau neglijat de celălalt. Analiza temelor, spre deosebire de cea privind conținuturile, presupune să ne concentrăm asupra dinamicii înseși a schimburilor. într-adevăr, tema nu este întotdeauna explicitată de interlocutori. în extrasul al treilea, Levaî nu anunță ce va urma. Tema se degajă din felul în care el înșiruie enunțurile3. înseamnă că tema nu este niciodată statică: este modificată, reelaborată, negociată în cursul schimbului de replici (Mondada, 1995), după cum arată următorul început de discuție de cercetare. 5. Discuție cu un pacient hemiplegic (domnul Te)4 Interv. - voiam să fac, mmm. aș vrea + să încerc să înțeleg un pic + cum este + boala din perspectiva + Te - bolnavilor. Interv. - bolnavului, mmm, și pentru aceasta am nevoie să-mi spuneți #, dumneavoastră cum este Te - # da Te - da, da, da, înțeleg. pot. + + să-mi dau numele, atunci [...] Domnul Te își spune numele, data de naștere și vârsta. Interv. - atunci? Te - cauza bolii mele ++ Interv. - da Te - întorcându-mă de la Paris pe douăzeci + și patru + septembrie dimineața, mai spre prânz, ajuns acasă + + + fiind ora prânzului + + + începând să așez masa, adică [...] 1. Capitaluțele semnalează citarea unei teme sau unui conținut, italicele citările cuvintelor locutorilor. 2. Aceste unități sunt denumite în mai multe feluri în literatură. în afară de secvență și scenetă, mai găsim episod și tranzacție. Ele pot fi delimitate printr-un criteriu tematic, dar și printr-o schimbare de ton, de gen sau de cadru interlocutiv. 3. „Enunțul” constituie unitatea minimală a enunțării. Nu folosim termenul frază, care trimite la domeniul gramaticii. 4. Acest corpus provine dintr-o cercetare asupra discursului pacienților hemiplegici (vezi Morin și Salazar-Orvig, 1996). 342 METODE SPECIFICE Tema propusă de intervievator, boala văzută de bolnavi, este transformată de pacientul care propune cauza bolii sale și termină prin a-și povesti accidentul. Astfel, tema apare ca rezultat al unei construcții conjuncte și, în același timp, în măsura în care nu este întotdeauna explicitată, ea poate fi interpretată diferit, ceea ce poate duce la niște concepții divergente în privința subiectului dialogului. 3.4. Sens, semnificație și transpunere în cuvinte Un discurs este mai ales rezultatul unei enunțări, al unei munci de transpunere în cuvinte. Așa cum nu s-ar putea reduce sensul unui discurs la conținuturile care îl compun, transpunerea în cuvinte nu ar putea fi considerată o simplă punere în formă a conținuturilor. Într-adevăr, din punct de vedere social sau cognitiv, conținutul nu este ceva care ar fi gata să ia formă direct în semnifi-canți fonici sau grafici. Așezarea în cuvinte nu corespunde alegerii unei acoperiri formale, ci unei alegeri a semnificațiilor1 aparte ce participă la analiza experienței. Într-adevăr, același referent (obiectul concret sau abstract despre care se vorbește) poate fi redat lingvistic în diferite feluri: de exemplu, același obiect ar putea la fel de bine să fie numit o cretă, dar și un proiectil, dacă locutorii se joacă aruncând cu lucruri sau baton alb de către cineva care nu cunoaște obiectul. Codajul lingvistic nu este expresia transparentă a obiectului în lume; el implică întotdeauna și în mod necesar o categorizare. 3.5. Obiectul discursului și al schematizării Această categorizare construiește la rândul său obiectul despre care se vorbește, ce devine, în acest caz, obiect al discursului2. Vorbind despre cretă sau despre proiectil, locutorul îi arată interlocutorului său realitatea într-un anumit mod; pornind de la un anumit punct de vedere, el îi propune o interpretare a realității. Această interpretare a experienței pe care locutorul o supune interlocutorului său nu se reduce la entități luate izolat. Ea privește și procesele, 1. Cei doi termeni, sens și semnificație, nu trebuie luați ca sinonime. Cel de-al doilea privește unitățile luate izolat și considerate chiar în afara enunțării; cel de-al doilea se situează la nivelul discursului, al enunțurilor, în contextul unei enunțări aparte. 2. Prin obiect al discursului se înțelege produsul discursiv al codării unui obiect al lumii sau referentul. Contrar temei, obiectul discursului se manifestă printr-o codare lingvistică dată. ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 343 evenimentele, calitățile, relațiile. Obiectele discursului se înscriu în reprezentarea limbajului unui „microunivers”, pe care Grize (1990) îl numește „schematizare”. Extrasele citate ne furnizează asemenea exemple: studenta (4) construiește în câteva trăsături o reprezentare a vieții de student, Brel (2) face același lucru cu un obiect al discursului mai abstract, atitudinea sa față de sfidările vieții, iar Levaî (3) trasează pentru telespectatori un portret al lui Pasqua. Construirea unui microunivers discursiv este un proces dinamic: așa cum limba nu este un instrument rigid de desemnare a lumii, reprezentările discursive nu sunt nici ele încremenite. Dimpotrivă, urmează reprezentarea ce este în permanență transformată pe firul discursului. 6. Descrierea unei fotografii reprezentând un sat de pe Nil Li s-a cerut studenților să descrie fotografia cât mai obiectiv posibil, pentru a-i permite altcuiva să o reproducă. In prim-plan: câteva case în formă de iglu, cât și niște construcții masive foarte sobre, cu portal, ferestre pătrate, ziduri mici despărțind locuințele. Un personaj se plimbă pe o străduță. Peisajul seamănă cu un sătuc marocan - [...] In acest exemplu, scriptorul începe prin a vorbi despre „case în formă de iglu” și termină prin a caracteriza satul drept „un sătuc marocan”. Reprezentarea imaginii este modificată de diferite aporturi discursive, pe măsură ce descrierea avansează, începutul corespunzând unei percepții-prezentare a formelor observate, în timp ce a doua imagine corespunde unei caracterizări globale, efect al efortului de elaborare în cursul scrierii. 3.6. Codarea obiectelor discursului Cuvintele mobilizate pentru a coda un obiect sau altul ori o experiență sunt purtătoare ale unui punct de vedere sau ale rezonanței altor discursuri. In felul acesta, categorizările devin locul unor înfruntări și al unor investiri simbolice. Este ceea ce G. Petiot arată că ar fi denumirile „văl, tchador sau fular” în discursul mass-media în privința „afacerilor” din licee, fiecare fiind purtător al unei încărcături ideologie diferite1 (Petiot, 1995). La fel, J. Bres (1993) arată cum, în cursul grevelor minerilor din Destival (1980-1981), a luat 1. Vezi și lucrările lexicometrice ale grupului din Saint-Cloud; pentru o prezentare, vezi Bonnafous și Tournier, 1995. 344 METODE SPECIFICE naștere o denumire, minerii din Ladrecht, în paralel cu alte denumiri preexistente (minerii din Cevennes, din Destival), devenind un simbol al luptei. Această rezonanță conflictuală s-a confirmat prin dispariția denumirii din textele sindicale după rezolvarea conflictului și prin utilizarea ei de către protagoniștii conflictului în povestirile lor despre evenimentele acelei epoci. 3.7. Domeniul persoanei Un alt loc privilegiat al analizelor discursului este cel al persoanei (Benveniste, 1966, 1974), expresie lingvistică a locutorului și alocutorului. Aceste instanțe se manifestă în discurs prin pronumele personale. Locutorul dispune de un anumit evantai de pronume, pentru a face referire la sine însuși: lăsându-l deoparte pe eu, el poate să recurgă la noi, ne ori tu sau la un dumneavoastră generic. 7. Statutul studentului (continuare) Interv. - dar în raport cu muncitorii care sunt mai independenți § {inaudibil} § Stud. - § nu ne prea pasă § fincă bun asta depinde de : {inaudibil} ăăă: contextul tău socioeconomic dacă părinții tăi acceptă să-ți plătească studiile și ca tu să nu muncești deci tu trăiești la ai tăi ca mine ++ trebuie deci să fiu relativ independentă fincă n-accept să fiu ăăă ++ să fiu plătită așa ăăă: ++ ca să scape ăăă în fine mereu „mamă vreau asta, tată vreau aia” Locutoarea trece de la ne la tu, element care face trimitere tot la ea - ca studentă - și care, în același timp, îl implică pe interlocutor în această referință potențială. își schimbă mai apoi punctul de vedere și-l mobilizează pe eu pentru a-și arăta experiența proprie. Acest joc al pronumelui lasă să se vadă mai multe fațete ale subiectului, mai multe feluri de a se construi în discurs. Astfel, alternanța manifestă, în primul rând pozițiile pe care și le asumă locutorul, poziții care sunt ele însele induse în parte de activitatea de chestionare (în acest caz, studenta este interpelată în calitate de membru reprezentativ al unui grup). Totuși, într-o situație asemănătoare, alți factori îi pot face pe locutori să investească în mod diferit potențialitățile pe care le-o oferă limba. Astfel, într-o anchetă făcută în mediul muncitoresc, J. Boutet a relevat faptul că de trei ori mai mulți MS decât MP răspund la întrebarea inițială a discuției (de exemplu, „și ați putea să-mi vorbiți un pic despre ceea ce faceți exact în momentul acesta în postul actual”) mai degrabă în termeni de ne sau de noi, decât de eu. Or, utilizarea preferențială a unei codări de tip colectiv nu se ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 345 datorează unei diferențe de activitate dintre MS și MP. Este felul în care fiecare își clasează în categorii activitatea și relația personală cu ceea ce transpare din alegerea pronumelui. Astfel, limbajul apare ca un loc privilegiat de elaborare a sensului pe care actorii sociali îl dau experienței lor; făcând acest lucru, el este investit în așa fel încât face cunoscută poziționarea actorilor (dincolo de ceea ce pot ei spune în mod explicit). Printre altele, nu s-ar putea atribui o valoare univocă fiecărei unități. Desigur, cazul lui ne, extrem de complex conturat, este aparte. Dar acest lucru este valabil pentru orice unitate lingvistică. În particular, este important să nu luăm o unitate cum ar fi eu drept expresia transparentă a subiectului și a subiectivității. Ceea ce o unitate ne lasă să vedem despre subiectul vorbitor depinde și de relația sa cu alte unități într-un context dat. Imaginea care se conturează este un efect global. Astfel, două corpusuri pot fi comparabile în privința tipului de subiect dominant (eu, de exemplu), dar ele pot diferi prin tipul de verb preferențial asociat acestui subiect. Un discurs în care domină asocierea eu-verb de acțiune (eu alerg, eu mănânc, eu fac) va produce un efect diferit (și corespunde unei categorizări diferite) decât cel în care domină verbele psihologice (eu gândesc, eu cred etc.) sau verbele exprimând procese suportate (eu cad, eu sufăr). Un studiu al discursului lui Mitterrand (Labbe, 1990) a arătat preferința pentru asocierea lui eu cu verbe cum sunt a crede, a gândi și a spune, în timp ce la Giscard prevalează verbele legate de cunoaștere (a ști, a cunoaște). Iau, astfel, contur imagini diferite ale celor doi președinți și moduri opuse de poziționare în lume. 3.8. Poziționarea locutorului Codarea experienței nu constituie singurul loc de manifestare a punctului de vedere al locutorului. Acesta se manifestă și în recurgerea la un ansamblu eterogen1 de resurse lingvistice și discursive, pe care le regrupăm sub termenul modalitate. Modalitatea este forma lingvistică a unei judecăți intelectuale, a unei judecăți afective sau a unei voințe pe care un subiect vorbitor le enunță în privința unei percepții sau a unei reprezentări a spiritului său. (Bally, 1942, p. 3) 1. În așa măsură încât Meunier, 1981, îl descrie ca pe o nebuloasă, în care se intersectează aporturile reflecției logice și abordarea enunțiativă. 346 METODE SPECIFICE Modalitatea - sufletul frazei, pentru Bally - corespunde așadar unei poziționări a locutorului în raport cu ceea ce este pe cale să spună. Simplificând lucrurile, putem spune că modalitatea se poate extinde asupra experienței transpuse în cuvinte (modalitate de re) sau poate avea ca obiect enunțarea, discursul însuși (modalitate de dicto). Putem distinge cinci tipuri: modalitățile de frază, opoziția afirmație/negație, modalizările, modalitățile deontice și volitive și, în fine, modalitățile apreciative. 3.9. Modalitățile de frază1 Orice enunț este în mod necesar asertiv (sau declarativ), interogativ, exclamativ sau injonctiv. Fiecăreia dintre aceste forme îi corespunde o poziționare a locutorului. Astfel, aserțiunea implică faptul că locutorul își asumă ceea ce spune și prezintă experiența codificată drept adevărată. In schimb, o chestiune (sau un enunț interogativ) îi delegă altcuiva această responsabilitate. 8. Discuție între C. Pasqua, I. Levaî și F.-H. de Virieu („Ora Adevărului”, martie 1988) (continuare) I.L. - un punct poate ăăă l-ați evocat acum acum o clipă conflictul Irak-Iran C.P. - da I.L. - ăăă doresc să vă pun o întrebare simplă acum. + + C.P. - bine, poftim I.L. - ăăă după părerea dumneavoastră cine a început? C.P. - o în privința aceasta nu știu nimic I.L. - nu dar într-un conflict trebuie să-i căutăm originile, așadar cine este vinovat § dintre Irak și Iran § C.P. - § nu sunt dar nu sunt eu eu sunt § I.L. - cine a agresat? C.P. - eu sunt ministru de Interne, nu sunt observator al forței ONU, nu știu nimic eu, nu-i problema mea I.L. - mda asta-i o întrebare, vedeți, este totuși extraordinară, este o întrebare la care nu răspundeți C.P. - dar sunt ministru de Interne Intrebările lui Levaî (în acest caz, cea legată de responsabilitatea începutului conflictului dintre Iran și Irak) îl pun pe celălalt în situația de a-și asuma 1. Acest aspect al modalităților se alătură problematicii actelor de limbaj despre care nu putem vorbi aici. Vezi Austin, 1970; Searle, 1972. ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 347 un anumit enunț. în schimb, constatarea făcută mai apoi („este o întrebare la care nu răspundeți”) este, dimpotrivă, asumată ca fiind adevărată de către locutor. 3.10. Opoziția afirmație/negație Un enunț este, de asemenea, în mod obligatoriu, la forma afirmativă sau negativă. Dintr-odată, alegerea codării prin negație apare ca fiind un caz marcat și face dovada unei anumite poziționări în raport cu experiența sau cu faptul de a vorbi. Negația are o natură fundamental dialogică, chiar polemică (Ducrot, 1980). Această valoare polemică este clară, atunci când un enunț negativ se opune unuia afirmativ precedent. Dar, așa cum bine a arătat Ducrot, un enunț negativ care constituie prima codare a unei experiențe comportă în sine, într-un mod cristalizat, o mișcare de opoziție la o așteptare, un discurs sau un gând atribuit, presupus că aparține celuilalt. Astfel, în exemplul precedent, zicând „nu sunt observator al forței ONU, nu știu nimic eu, nu-i problema mea”, Pasqua pune în scenă două enunțări: una ce ar putea să-i atribuie o anumită capacitate de legitimitate de a răspunde, iar cealaltă care îi aparține ; el le refuză pe amândouă. 3.11. Modalizarea Prin modalizare se înțelege expresia privirii pe care locutorul o aruncă asupra propriului discurs. Poate fi vorba despre modalizări privind adevărul sau exactitatea experienței codate, a expresiei poziției negative sau epistemice a locutorului sau despre un comentariu asupra propriei enunțări. Această mișcare se exprimă prin diverse tipuri de unități lingvistice : adverbe (desigur, în mod sigur, poate etc.) auxiliare modale (a putea, a trebui), verbe cognitive (eu cred, mă gândesc, sunt sigur, nu știu), predicate adjectivale (este posibil, este probabil etc.). Mai putem include în această categorie mărcile discursive (vreau să spun, să zicem), ce corespund și unei mișcări de adeziune sau de distanțare a locutorului în raport cu ceea ce este pe cale să spună. 348 METODE SPECIFICE 9. Focus-grup în privința secretului medical1 Niște studenți la Psihologie dezbat chestiunea de a ști dacă li se poate cere într-un mod sistematic un test HIV candidaților la posturi în spitale. Joe - Da iată, da însă însă să zicem nu în termenii în care este deja pusă, nu în termeni generali, adică dacă oamenii într-un cadru profesional # a face un test în toate cadrele profesionale nu, tocmai eu aș zice - chestia ar putea fi imaginabilă dar cu multă multă multă protecție în jur să zicem, Ani - mmm Ana - da absolut, bun eu aș zice într-adevăr ăăă cazurile în care se știe exact în situațiile unde există mari riscuri, mă gândesc că este totuși bine să o știm în fine nu știu, mi se pare : dar și din onestitate față de pacientă # pentru că vreau să spun dacă ne vom duce să fim îngrijiți avem încredere # dar și mai rău însă este adevărat că trebuie să se facă distincție între diferite - diferite domenii, fiindcă mă gândesc că există domenii în care cineva vreau să spun medicul generalist nu riscă nimic, dar, unele unele cazuri + da operația de chirurgie : ăăă nu știu mi-aș pune deja mai multe întrebări, EU de exemplu dacă aș fi pacientă aș vrea să știu asta # < foarte încet > nu știu Existența dilemei (a proteja individul - în acest caz, pe cineva care solicită un post - sau a proteja publicul - în acest caz, pe eventualii pacienți ai unui spital) se exprimă printr-o foarte mare frecvență a mărcilor de modalizare și a expresiilor metadiscursive. Acestea ritmează raționamentul locutorilor și le permit să avanseze poziții fără a se angaja total. Absența mărcilor nu echivalează totuși cu o absență a modalizării. Astfel, discursurile sunt luate drept adevărate, iar certitudinile absolute. 3.12. Modalitățile deontice și exprimarea voinței Mult timp confundate cu modalizările mai ales pentru că pot fi vehiculate de aceleași mărci (îndeosebi modalele a putea și a trebui), modalitățile deontice corespund expresiei cu caracter obligatoriu sau permis al experienței avute în vedere. 1. Acest extras, cât și fragmentele 10 și 12 sunt luate dintr-o cercetare în curs efectuată de M. Grossen (Universitatea din Lausanne) asupra dimensiunii dialogice a reprezentărilor sociale. ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 349 10. Focus-grup în privința secretului medical Joe - ne-am putea imagina că spitalele dacă își dau seama că dacă la un moment dat ar fi fost ăăă un oarecare număr de cazuri, ele pot hotărî să ia măsuri, ceea ce mi se pare legitim întrucât trebuie totuși o anumită protejare și a pacientului, dar oricum nu pot să o facă strigând în gura mare peste tot < râsete > , La acest tip de modalitate putem asocia exprimarea dorințelor, a voinței locutorului, ca în extrasul 9 : „EU de exemplu dacă aș fi pacientă aș vrea să știu asta”. Enunțurile se disting totuși în funcție de sursa obligației (suportul modal), a permisiunii, a dorinței etc. Intr-un caz, sursa este considerată ca fiind exterioară locutorului și generică („trebuie [...] o protejare); dimpotrivă, în celălalt caz, este vorba despre afirmația locutorului ca subiect ce dorește sau respinge. In acest sens, aceste modalități se apropie de ultimul tip : modalitățile apreciative sau evaluative. 3.13. Modalitatea apreciativă sau evaluarea Prin modalitate apreciativă sau evaluare se înțelege exprimarea relației locutorului cu experiența codificată. Această modalitate poate să corespundă exprimării explicite a afectului enunțătorului (îmi place, găsesc că este frumos) sau poate fi amalgamată cu o caracterizare a obiectului: este mare, este frumos, este ciudat, este teribil. Conform concepției lui Kerbrat-Orecchioni (1980), putem distinge trei tipuri de modalități apreciative: evaluativele simple (ce raportează obiectul discursului la o normă: mare, mic), axiologicele (care implică nu numai o caracterizare a obiectului, dar și o judecată de valoare: frumos, bine) și, în fine, afectivele, care codifică efectul obiectului asupra locutorului (ciudat, izbitor, dezgustător etc.). Totuși, evaluarea nu este făcută doar de expresii explicite, cum sunt acestea. Cuvintele în aparență „obiective” vehiculează, ca rezultat al practicilor sau registrelor de limbaj în care se înscriu, discursuri pe care le evocă, conotații ce le sunt asociate, valori apreciative. 350 METODE SPECIFICE 11. „Nu retrag nimic din ceea ce am spus”1 Extras dintr-o declarație a lui Jean-Pierre Chevenement Nu retrag nimic din ceea ce am spus la TF1 duminică, 10 ianuarie 1999 : Verzii s-au dus în Germania să-l găsească pe Cohn-Bendit ca să facă rost de voturi. în mintea mea, Germania nu are conotație peiorativă. Germania rămâne și pentru mine țara muzicii, a poeziei și a filozofiei. Dacă Cohn-Bendit ar fi fost din Bruxelles, aș fi zis: Verzii s-au dus să-l caute în Belgia ca să facă rost de voturi. Jean-Pierre Chevenement se apără față de o asociere nefericită - cea care leagă valori de apreciere negative de Germania, cu atât mai mult cu cât, în 1968, același Cohn-Bendit fusese tratat de M. Droit drept „nemțișor bucălat și burtos” (Kerbrat-Orecchioni, 1980, p. 77). De aceea, el invocă și valorile pozitive asociate de obicei: cele ale muzicii, poeziei și filozofiei. Astfel, prin intermediul modalităților apreciative explicite, dar și prin cel al valorilor implicite asociate cu termenii mobilizați, fiecare discurs își construiește propriul unghi de vedere (Grize, 1990) în privința experienței avute în vedere. Făcând acest lucru, locutorul vizează crearea unui efect asupra celuilalt și poziționarea în spațiul discursiv comun. 3.14. Dimensiunea argumentativă a discursurilor A prezenta experiența într-un anumit fel sau a te prezenta într-o anumită poziție nu constituie doar un reflex al subiectului vorbitor. Discursul este construit mai ales pentru și în funcție de alocutor și/sau de destinatar, locutorul încercând să producă un efect: să-l facă să împărtășească un anumit punct de vedere, să-l convingă, să-l seducă etc. Așadar, orice discurs are o dimensiune argumentativă (Perelman, 1977; Plantin, 1996). De exemplu, când Levaî (vezi exemplul 3) afirmă: „avem în față omul care prin definiție știe tot”, el nu urmărește doar să-l descrie pe Pasqua, ci îi face pe destinatarii săi să conchidă: „așadar el poate răspunde la orice” . Acest aspect al discursurilor nu este specific domeniilor publice, mass-media sau lumii politice. Când studenta din extrasul 4 sau pacientul din extrasul 5 (pentru a nu cita decât doi subiecți obișnuiți) vorbesc despre sine și despre experiența proprie, ei caută, prin strategiile lor discursive, să-l facă pe intervievator să adere la această imagine despre ei înșiși, pe care o transpun în cuvinte. 1. Extras din Le Monde, 24-25 ianuarie 1999. ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 351 Dimensiunea argumentativă a discursurilor se bazează pe ansamblul aspectelor de limbaj mobilizate de locutori. Totuși, pot fi identificate trei puncte deosebit de sensibile (topoii, conectorii și elementele implicite), pe care nu am avut încă ocazia să le tratăm. 3.15. Preconstructe, locuri comune și topoi Valoarea argumentativă a unui discurs se sprijină pe interrelația strânsă dintre limbă și cultură. După cum am văzut, Grize insista pe teoria conform căreia „cuvintele trimit la preconstructe culturale” (Grize, 1990, p. 35)1. Într-adevăr, cuvintele sunt încărcate de valori împărtășite din punct de vedere social, care, prin evocarea lor, îl fac pe interlocutor să interpreteze discursul într-un anumit fel. Astfel, când studenta din exemplele 4 și 7 evocă posibilitatea de a „studia și munci în paralel” și afirmă că „trebuie deci să fie relativ independentă”, ea mobilizează un loc comun (Amossy, 2000), ce valorizează independența economică a tinerilor (în timp ce, paradoxal, nu spune nimic despre munca intelectuală...). Dacă discursurile se fundamentează pe aceste valori presupuse a fi împărtășite, ele se sprijină și pe scheme mai abstracte : topoii (Perelman, 1977). De exemplu, Perelman amintește că, „atunci când se spune că ceea ce este profitabil pentru cei mai mulți [.] este preferabil față de ceea ce este profitabil celor mai puțini” (Perelman, 1977, p. 43), se mobilizează locul sau toposul cantității, care poate fi aplicat unor numeroase argumentări. Dintr-o perspectivă semantico-pragmatică, Anscombre și Ducrot au reluat noțiunea de topoi (Anscombre, 1995), considerând că aceștia pot fi integrați limbii și pot să facă parte din sensul cuvintelor. De exemplu, este cazul expresiei a ști totul, utilizată de Levaî pentru a vorbi despre Pasqua; aceasta implică nu numai a avea cunoștințe, dar și a fi capabil să răspundă. De altfel, tocmai împotriva acestei implicații se ridică Pasqua (exemplul 8). Astfel, acești topoi constituie niște principii generale pe care se bazează argumentările și raționamentele dezvoltate de locutori. 1. Așa cum a subliniat însuși Grize, aceste preconstructe participă la ceea ce Moscovici numește reprezentări sociale (vezi Jodelet, 1989). 352 METODE SPECIFICE 3.16. Conectorii și particulele enunțiative Conectorii (cuvintele „mici”, cum ar fi dar, deci, atunci, totuși, orișicât, de altfel) au rolul de a codifica relațiile dintre enunțuri și orientarea interpretării înlănțuirilor dintre acestea (Ducrot et al., 1980). Ei constituie niște instrumente de structurare a segmentelor, ale diferitelor momente ale discursului (de exemplu, pe de o parte, pe de altă parte, mai întâi, așa cum etc.), dar mai exprimă și relații „logice” și „argumentative” : relații aditive (și, în plus), contrastive și adversative (dar, dimpotrivă, totuși), cauzale (pentru că, fiindcă, întrucât), consecutive (atunci, deci) etc. Acestor unități trebuie să le adăugăm cuvintele ce ritmează discursul (de exemplu, bine, ei etc.), denumite, după opinia autorilor, marcatori de structurare a discursului: fateme, particule enunțiative (Fernandez, 1994), punctatori și ligatori (Morel și Danon-Boileau, 1998). Aceste unități participă nu numai la structurarea discursului, dar și la marcarea poziționării locutorului. 12. Focus-grup în privința secretului medical Mon - în ce mă privește eu găsesc trivial să să să treci imediat un test așa # personal pentru a spune „știți nu avem încredere în voi încă de la început și apoi vom verifica”, pe de altă parte este clar că: bine uite # este adevărat că unele persoane își pot ascunde seropozitivitatea fiindcă tocmai ele știu că au un risc de-a nu fi angajate, deci e-adevărat: adevărat, dar pe de altă parte găsesc că este este un pic trivial ce de a se lua de asta așa § Ana - da absolut Joe - dar dar Joe - § da dar există faimosul grupuleț de oameni care sunt așa fără să știe, Mon - la fel < râset scurt înfundat > Joe - deci ăăă dar efectiv, e drept că există această celebră problemă de protejare a personalității, chiar dacă nu am chef să zic ăăă: că sunt seropozitiv și deci îmi imaginez că în fond s-ar putea imagina o autorizare pentru meserii care sunt rarisime cu foarte mari riscuri pentru că § niște § Lista conectorilor indică traseul interlocutorilor în fața dilemei puse. Pentru Mon, „pe de altă parte” marchează balansarea argumentelor contrare ; ocurențele lui dar (Ducrot et al., 1980) semnalează că acel caracter „trivial” al deciziei de a trece un test sistematic cântărește mai mult în reflecție decât o face faptul că unii sunt puși în situația de a-și ascunde seropozitivitatea. Joe, la rândul său, aduce două contraargumente succesive și opuse unul altuia, ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 353 unul apărând pe un mod concesiv (grație asocierii cu termenul efectiv și cu formula „este adevărat că”). Printre altele, deci introduce concluziile. Așa cum indică desfășurarea discursului și, mai ales, a doua ocurență a lui deci din discursul lui Joe, termenul nu introduce în mod necesar o relație de consecință. De fapt, el marchează finalizarea incursiunii locutorului, concluzia pe care dorește să o transmită interlocutorilor în acel moment al discuției. Astfel, în acest extras, remarcăm niște locutori ce afișează dintr-odată o poziție opusă anulării secretului medical, luptându-se cu niște contraargu-mente ce le-ar putea fi opuse. Conectorii contribuie la desfășurarea valorilor asociate fiecărei poziții, ei situându-le într-o configurație a ceea ce este acceptabil vs ceea ce nu este. 3.17. Presupoziții și elemente implicite Interpretarea discursului nu se fondează numai pe ceea ce este afirmat direct și explicit, ci se bazează pe o mare parte de elemente implicite (Kerbrat--Orecchioni, 1986). în primul rând, discursurile sunt elaborate pe baza a ceea ce este presupus ca fiind admis de către interlocutori (presupoziții; vezi Ducrot, 1972). De exemplu, când Levaî (vezi exemplul 8) pune întrebarea „atunci cine este vinovat [...] dintre Irak și Iran”, el presupune ca există un vinovat și că este vorba despre una din cele două țări. Discuția continuă pe aceste baze, Pasqua refuzând să răspundă la întrebare, însă fără a-i nega fundamentele. Presupozițiile se manifestă în discurs prin mărci lingvistice (în acest caz, interogativul cine). însă alte aspecte ale elementelor implicite nu comportă această ancorare lingvistică. Așa se întâmplă cu elementul implicit de fundal, care nu este spus, dar este totuși necesar interpretării discursurilor. Desigur, aceste elemente implicite de fundal cuprind ansamblul de cunoștințe și valori proprii unei comunități date (printre care preconstructele), dar pot fi și specifice unor indivizi. 13. Conversație între doi studenți Jocelyne și Denise vorbesc despre probleme ale picioarelor Joc. - §oricum eu știu că aveam un doctor când aveam treisprezece ani care mi-a spus „când ai să fii un pic mai mare, nu va trebui să iei niciodată pilula” Den. - mmm mmm Joc. - mă rog, „când vei avea nevoie”, și ăăă + + + bine eu chestia asta nu m-a privit, e clar, iar mama dimpotrivă mi-a zis „ei, va trebui să ții minte” vezi? și 354 METODE SPECIFICE de fapt nu mi-am amintit <râzând> dar ăăă + + + și mi-am arătat picioarele la ginecolog +++ [...] Joc. - cu atât mai mult cu cât eu am avut mereu picioarele astea și nu mi-a fost rău absolut deloc de doi ani - de un an - de ::: mă rog în fine < râsete > Den. - [inaudibil] < râsete > Joc. - <râzând> asta-i. câteva luni Pentru a înțelege această conversație, trebuie mai întâi să știm că „problemele picioarelor” pot constitui o contraindicație pentru pilulă. Aceasta face parte din competențele enciclopedice proprii unei comunități culturale date. Nu este nevoie ca experiența particulară a două persoane să fie împărtășită, pentru a pricepe aluzia. Pe de altă parte, râsetele și ultimul schimb de cuvinte arată clar că Denise își reprezintă clar momentul în care Jocelyne a luat pilula. Iar aici este vorba despre un eveniment pe care nu-l putem reface, ceea ce ne împiedică să surprindem în totalitate dinamica acestui schimb. Un ultim tip de element implicit corespunde a ceea ce se numește în mod obișnuit subînțelesuri1: este vorba despre cazurile în care un enunț vehiculează un al doilea sens, care necesită o oarecare muncă interpretativă. În general, caracterul neașteptat, decalat și care nu respectă principiul cooperării (Grice, 1979) al unui enunț îl face pe interlocutor să meargă dincolo de ceea ce este spus și să caute acest alt sens. 14. Discuție între C. Pasqua, I. Levaî și F.-H. de Virieu („Ora Adevărului”, martie 1988) I.L. - [...] apoi când te gândești, pentru că ești ești ascultat mult, vă- eu ascult oamenii politici, vă ascult în mod deosebit și îmi dau seama că aici este o întreagă serie de chestiuni asupra cărora nu este nevoie să vă întreb fincă aveți talent, sunteți abil și apoi când nu vreți să dați răspunsul nu răspundeți. așa că nu am să-mi pierd timpul nici Francois-Henri de Virieux să nu și-l piardă sau pe cel al telespectatorilor să vă întreb despre ăăă pașaportul domnului Charlier Ne putem întreba de ce Levaî anunță ceva ce nu va urma. Este vorba aici despre un act gratuit, care nu aduce nici un element nou sau informativ (el procedează la fel în afacerea Gordji, SAC și misiunea Marchionni), fără a-i 1. Și pe care Grice (1979) le-a denumit implicații conversaționale. ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 355 face pe destinatari să tragă anumite concluzii despre aceste chestiuni în privința cărora tocmai nu a spus nimic. Partea pe care o iau elementele implicite în construirea sensului ne amintește de caracterul fundamental dialogic al limbajului. Intr-adevăr, elementele implicite se bazează pe construirea unui spațiu discursiv comun și, în același timp, presupun în mod necesar luarea în calcul a unor cunoștințe și așteptări ale celuilalt. Așadar, nu se pune problema să se repereze partea de implicit a unui discurs, ci să se vadă cum se înscrie acesta în dinamica dialogului. 4. Analiză și interpretare Am parcurs câteva dintre locurile ce pot fi investite de către locutori și, prin urmare, pot dovedi efortul lor în construirea discursului. Noi am ținut să utilizăm corpusuri variate, aparținând unor discursuri politice, din mass--media, din discuțiile de cercetare, din conversații, pentru a arăta diversitatea investirilor și plasticitatea materialului de limbaj. Nevoile prezentării pe categorii ne-au făcut totuși să evocăm aceste fenomene în mod izolat. Or, interpretarea discursurilor presupune nu numai deconturi cantitative transversale, ci și o activitate calitativă de punere în relație și de repunere în context a producțiilor de limbaj. Intr-adevăr, interpretarea se organizează în jurul a doi poli complementari: unul de confruntare a datelor de limbaj în condițiile extradiscursive (sociale, psihologice, politice etc.) în raport cu care aceasta capătă sens și unul „intern”, de punere în evidență a economiei proprii unui discurs, a dinamicii sale. Cel de-al doilea pol este o condiție a primului. 4.1. Afinități și organizatori Punerea în evidență a economiei proprii unui discurs presupune relaționarea și contextualizarea unităților analizate. Această activitate se bazează pe câteva principii de bază, cărora este important să le dăm întâietate. In primul rând, dacă un anumit fapt poate fi deosebit de semnificativ, el nu este în contrast decât cu ceea ce caracterizează în mod global textul; așadar, cu recurențele și regularitățile discursurilor studiate. In plus, analiza discursului este întotdeauna confruntată cu riscul suprainter-pretării: dacă unitățile și expresiile lingvistice au vreo valoare simbolică (pe 356 METODE SPECIFICE un plan individual ori social), aceasta se degajă dintr-o configurație de ansamblu a textului, din faptul că sensul (și, prin urmare, această reprezentare discursivă, această schematizare) se construiește în urma relației unităților între ele. Continuând cele spuse de Franșois (1984), se vorbește despre anumite afinități, pentru a arăta că unități lingvistice diferite sunt organizate în asocieri preferențiale. Acestea constituie pentru Franșois ceea ce distinge o gramatică a subiecților de una „a grămăticilor”. Afinitățile sunt în mare măsură predeterminate de genuri. Astfel, într-o povestire, funcția de subiect este în cea mai mare parte îndeplinită de pronume -semn al menținerii temei -, în timp ce, pentru funcția de complement, vor fi alocate mai degrabă substantive. Astfel, dacă din punctul de vedere al gramaticilor substantivele și pronumele au tot atâtea șanse să îndeplinească aceste funcții sintactice, în cazul unui anumit gen (în acest caz, povestirea), recurgerea la o unitate sau alta este puternic determinată de caracterul ei funcțional. în extrasele 2, 4 și 5, se poate constata o puternică asociere între timpul prezent și pronumele ne. Este vorba despre o trăsătură caracteristică a discursului generic. Nu numai că unul se alătură celuilalt, dar unul determină interpre- tarea celuilalt. Alături de afinitățile de gen, există și afinitățile de stil, ce caracterizează felul de a vorbi al unui anumit locutor. într-adevăr, stilul unui locutor se traduce nu numai prin recurența unor unități lingvistice, dar și prin felul în care le mobilizează și le exploatează potențialitățile. Astfel, de exemplu, în cadrul unei cercetări cu privire la discursul unor pacienți hemiplegici (Morin și Salazar-Orvig, 1996), s-a pus în evidență faptul că, în enunțuri evaluative având ca obiect boala lor, subiecții utilizează în mod preferențial pronumele ne (și alte unități de tip generic). în schimb, această asociere are un efect asupra interpretării utilizării acestuia. într-adevăr, contextul în care apar aceste pronume permite să luăm în considerare faptul că ceea ce îi caracterizează este posibilitatea lor de a face referire la enunțător în individualitatea sa, și nu ca subiect generic. Astfel, subiecții își însușesc o unitate, iar valorile sale posibile capătă formă în discurs exploatând potențialitățile ; le prelucrează și chiar le transformă. Tocmai aceste valori, proprii unui discurs dat, sunt cele care devin semnificative la nivelul globalității discursurilor. După cum ne arată ultimul exemplu, nu este suficient să ne punem întrebări în privința recurențelor dintr-un domeniu lingvistic circumscris. A conștientiza dinamica discursurilor presupune mai ales compararea, confruntarea datelor ce provin din surse de analiză diferite și identificarea organizatorilor dominanți ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 357 (Francois, Hudelot et al., 1984). Într-adevăr, în analiza unui discurs specific (sau a mai multor discursuri ale aceluiași locutor), se pot evidenția trăsături unificatoare ce traversează discursurile, fascicole convergente de elemente provenind din categorii diferite. Este efectul acestei convergențe, care va fi considerată ca fiind semnificativă. Nu trebuie să uităm totuși că această aprehensiune a discursurilor este departe de a fi omogenă. Discursurile, în consistența lor stilistică, sunt purtători de indici-simboluri divergenți, chiar contradictorii. Nu am putea să ne mirăm în aceeași măsură în cazul în care nu avem de-a face nici cu subiecți omogeni. În producția lor, aceștia se arată și se ascund în același timp, ocupă statusuri și roluri diferite, își situează implicarea la niveluri diferite, se adresează unor instanțe diverse etc. 4.2. Evoluția discursului Nu am putea conchide fără a aminti necesitatea luării în calcul a dinamismului construcției discursive, un fapt dificil de demonstrat, de vreme ce, la fel ca în cazul de față, nu studiem un corpus în totalitatea sa. Într-adevăr, nevoile prezentării pe categorii de limbaj pot duce la un rezumat oarecum static al discursurilor. Or, un discurs nu este o sumă plată de unități și de enunțuri sau de înlănțuiri. De fapt, existența unităților, a enunțurilor și a înlănțuirilor corespunde mișcărilor pe care locutorul le descrie în construirea discursului. Orice nou enunț se plasează, într-adevăr, într-un spațiu al sensului (social sau specific), în raport cu care este reluat, pus în opoziție, modulat, continuat etc. De exemplu, să ne gândim la locutorii extraselor 9 și 12, al căror discurs oscilează între două poziții opuse. Fiecare enunț contrabalansează sau aduce o modulare a precedentului și nu are sens decât în descrierea acestei evoluții. Discursurile în cadrul cărora locutorii prezintă poziții mai omogene nu sunt totuși lipsite de această dimensiune dinamică; relația dintre enunțuri poate fi de tip cumulativ (vezi strategia lui Levaî) sau explicativ (cazul studentei din extrasele 4 și 7), corespunzând și evoluțiilor pe care și le atribuie locutorul în elaborarea discursului său. La fel se întâmplă și atunci când vom lua în considerare felul în care enunțurile se articulează în cadrul dialogului. Așa cum am văzut, temele, obiectele discursului, presupozițiile, elementele implicite etc. sunt rezultatul unui efort intersubiectiv. Astfel, nu sunt localizabile nici la un locutor și nici 358 METODE SPECIFICE la celălalt, ci în spațiul creat în rețeaua enunțurilor acestora. In mod corelativ, enunțurile capătă sens în felul în care ele modifică acest spațiu intersubiectiv. De altfel, această realizare a sensului depășește cadrul spațio-temporal al unei întâlniri specifice. Sensul este mereu elaborat și negociat (Grunig și Grunig, 1985 ; Verschueren, 1999) pe un plan memorial și imaginar. Iar în această elaborare a sensului intervine un alt participant, pe care nu l-am putea ignora: cercetătorul în dialog cu textul, el însuși descriind mișcări de abordare, de cuprindere și, mai ales, de interpretare în acest nou spațiu discursiv. Referințe bibliografice Adam, J.-M., 1992, Les textes: types et prototypes, Nathan, Paris. Amossy, R., 2000, L'argumentation dans le discours, Nathan, Paris. Anscombre, J.-C. (ed.), 1995, Theorie des topo'î, Kime, Paris. Austin, J.-L., 1970, Quand dire c'est faire, Le Seuil, Paris (prima ediție : 1962). Authier-Revuz, J., 1982, „Heterogeneite montree et heterogeneite constitutive: elements pour une approche de l'autre dans le discours”, DRLAV, 26, pp. 91-151. Bakhtine, M., 1977, Le marxisme et la philosophie du langage, Minuit, Paris (prima ediție: 1920). Bakthine, M., 1984, Esthetique de la creation verbale, Gallimard, Paris, NRF (prima ediție: 1979). Bally, C., 1942, „Syntaxe de la modalite explicite”, Cahiers Ferdinand de Saussure, 2, pp. 3-13. Bardin, L., 1991, L'analyse de contenu, PUF, Paris (prima ediție : 1977). Benveniste, E., 1966, Problemes de linguistique generale, vol. 1, Gallimard, Paris. Benveniste, E., 1974, Problemes de linguistique generale, vol. 2, Gallimard, Paris. Bonnafous, S. ; Tournier, M., 1995, „Analyse du discours, lexicometrie, communication et politique”, Langages, 117, pp. 67-81. Boutet, J.; Gardin B.; Lacoste M., 1995, „Discours en situation de travail”, Langages, 117, pp. 12-31. Bres, J., 1993, Recit oral et production d'identite sociale, Praxiling, Montpellier. Bruner, J., 1990, .car la culture donne forme â l'esprit, Eshel, Paris. Charaudeau, P., Langage et discours (elements de semiolinguistique), Hachette Universite, Paris, 1983. Charaudeau, P.; Maingueneau D. (ed.), 2002, Dictionnaire d'analyse du discours, Le Seuil, Paris. Ducrot, O., 1972, Dire et ne pas dire, Hermann, Paris. Ducrot, O., 1980, „Analyse de textes et linguistique de l'enonciation”, în O. Ducrot et al. (ed.), Les mots du discours, Minuit, Paris, pp. 7-56. Ducrot, O., 1984, Le dire et le dit, Minuit, Paris. Ducrot, O. et al. (ed.), 1980, Les mots du discours, Minuit, Paris. ELEMENTE DE SEMIOLOGIE DISCURSIVĂ 359 Fernandez, M.M.J., 1994, Les particules enonciatives dans la construction du discours, PUF, Paris. Frangois, F., 1982, „Ebauches d'une dialogique”, Connexions, 38, pp. 61-87. Frangois, F., 1984, „Interpretation linguistique et psychopathologie”, L'evolution psy- chiatrique, 49, 2, pp. 415-449. Frangois, F., 1984, „Problemes et esquisse methodologique”, în F. Frangois, C. Hudelot; E. Sabeau-Jouannet (ed.), Conduites linguistiques chez le jeune enfant, PUF, Paris, pp. 13-116. Frangois, F., 1993, Pratiques de l'oral, Nathan, Paris. Frangois, F., 1998, Le discours et ses entours, L'Harmattan, Paris. Frangois, F.; Hudelot, C.; Sabeau-Jouannet, E., 1984, Conduites linguistiques chez le jeune enfant, PUF, Paris. Ghiglione, R.; Blanchet, A., 1991, Analyse de contenu et contenus d'analyses, Dunod, Paris. Goffman, E., 1988, „La situation negligee”, în Y. Winkin (ed.), Les moments et leurs hommes, Paris, pp. 143-149. Goffman, E., 1991, Les cadres de l'experience, Minuit, Paris (prima ediție : 1974). Gresillon, A.; Lebrave, J.-L. (ed.), 1984, La langue au ras du texte, PU Lille, Lille. Grice, H.P., 1979, „Logique et conversation”, Communications, 30, pp. 57-72. Grize, J.-B., 1990, Logique et langage, Ophrys, Paris. Grunig, B.-N., 1989, „Interaction entre interpretations”, în Buscila (ed.), L'interaction, ASL, Paris, pp. 26-35. Grunig, B.-N.; Grunig, R., 1985, La fuite du sens. La construction du sens dans l'interlocution, Hatier, Paris. Gumperz, J., 1989, Engager la conversation, Minuit, Paris. Jakobson, R., 1963, Essais de linguistique generale, Minuit, Paris. Jodelet D. (ed.), 1989, Les representations sociales, PUF, Paris. Kerbrat-Orecchioni, C., 1980, L'enonciation. De la subjectivite dans le langage, Armand Colin, Paris. Kerbrat-Orecchioni, C., 1986, L'implicite, Armand Colin, Paris. Kerbrat-Orecchioni, C., 1990, Les interactions verbales, vol. 1, Armand Colin, Paris. Kerbrat-Orecchioni, C., 1992, Les interactions verbales, vol. 2, Armand Colin, Paris. Kerbrat-Orecchioni, C., 1994, Les interactions verbales, vol. 3, Armand Colin, Paris. Labbe, D., 1990, Le vocabulaire de Franțois Mitterrand, Presses de la Fondation nationale des sciences politiques, Paris. Maingueneau, D., 1991, L'analyse du discours, Hachette, Paris (ediția originală: 1991). Maingueneau, D., 1995, „Presentation”, Langages, 117, pp. 5-11. Meunier, A., 1981, „Grammaires du frangais et modalites. Materiaux pour l'histoire d'une nebuleuse”, DRLAV, 25, pp. 119-144. Mondada, L., 1995, „La construction interactionnelle du topic”, Cahiers de l'ILSL, 7, pp. 111-135. Morel, M.-A.; Danon-Boileau, L., 1998, Grammaire de l'intonation. L'exemple du franțais, Ophrys, Paris. Morin, C.; Salazar, Orvig A., 1996, „Paroles de patients hemiplegiques: discours et position subjective”, Sciences sociales et sante, 14, 2, pp. 47-78. 360 METODE SPECIFICE Pecheux, M.; Fuchs, C., 1975, „Mise au point et perspectives â propos de l'analyse automatique du discours”, Langages, 37, pp. 7-80. Perelman, C., 1997, L'empire rhetorique. Rhetorique et argumentation, Librairie philo-sophique J. Vrin, Paris, prima ediție. Petiot, G., 1995, „Voile, tchador ou foulard ? Problemes de denomination dans le discours des medias”, Les carnets du Cediscor, 3, pp. 43-62. Plantin, C., 1996, L'argumentation, Le Seuil, Paris. Salazar, Orvig A., 1999, Les mouvements du discours. Style, reference et dialogue dans des entretiens cliniques, L'Harmattan, Paris. Sarfati, G.-E., 1997, Elements d'analyse du discours, Nathan Universite, Paris. Searle, J.R., 1972, Les actes de langage, Hermann, Paris (ediția original: 1969). Trognon, A.; Larrue, J. (ed.), 1994, Pragmatique du discours politique, Armand Colin, Paris. Verschueren, J., 1999, Understanding Pragmatics, Edward Arnold, Londra. Vignaux, G., 1988, Le discours acteur du monde. Enonciation, argumentation et cognition, Ophrys, Paris. Vion, R., 1992, La Communication verbale. Analyse des Interactions, Hachette, Paris. Vion, R., 1998, „Le sujet en linguistique”, în R. Vion (ed.), Les sujets et leurs discours, Publications de l'Universite de Provence, Aix-en-Provence, pp. 189-202. Analiza tipologică Dominique Schnapper1 In sens larg, stabilirea unei tipologii este legată de activitatea sociologică însăși1, care se ambiționează să înlocuiască incoerența lumii cu niște relații inteligibile. Sociologul se străduiește să instituie un ansamblu coerent și rațional în locul diversității și confuziei realului. In acest proiect, elaborarea conceptelor, punerea în ordine și clasificarea materialelor adunate de anchete, comparațiile sistematice și formularea logicii ascunse ce arată variația diverselor dimensiuni ale realității sociale sunt instrumente ale tuturor anchetelor. Putem avansa ideea că elaborarea unei tipologii ca operațiune de stilizare a realității sociale pentru a o înțelege mai bine este o trăsătură caracteristică a sociologiei în general și a ansamblului științelor socioumane. In acest sens foarte general, demersul tipologic apare consubstanțial cu demersul sociologic însuși, confundându-se cu el. Dar nu am putea să păstrăm această concepție generală. Dacă admitem că obiectul propriu sociologiei este sensul interacțiunii sociale, adică al acțiunii orientate spre celălalt și având semnificație pentru celălalt, sociologia nu ține de științele fizice, ci de cunoașterea istorică. Relațiile dintre oameni depind de ansamblul societății în care acestea apar. In același timp, ca orice întreprindere a cunoașterii raționale, ea se bazează pe experimentare, adică pe anchetă, în sensul larg al termenului. Raționamentul sociologic oscilează inevitabil între polul experimental și cel istoric, între ancheta sau experiența de laborator și comprehensiunea istorică2 3. Așadar, confruntând rezultatele anchetelor și reflecția mai largă asupra societății noastre ca societate istorică aparte, comprehensiunea sociologică își capătă originalitatea. In practicile cercetării, analiza tipologică are un sens și o funcție legate direct de natura însăși a 1. Dominique Schnapper este director de studii în cadrul Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris. 2. Sociologia este înțeleasă aici în sensul larg al cunoașterii raționale a științelor socioumane. 3. J.-C. Passeron, Raționamentul sociologic, „Eseuri și cercetări”, Nathan, Paris, 1991. 362 METODE SPECIFICE proiectului intelectual specific, aceasta încercând să conjuge polul experimental și cel istoric. Ea permite legătura între rezultatele anchetelor particulare și reflecția mai generală și mai istorică asupra societății. Ideea însăși de analizare printr-un tip ideal a fost practicată și teoretizată de Max Weber dintr-o perspectivă esențial istorică. Ea a fost sistematizată de sociologii specialiști în exploatarea datelor empirice, în special de Paul Lazarsfeld. În cercetarea contemporană, aceasta este deosebit de fructuoasă, atunci când este vorba despre conjugarea interpretării istorice și analizarea datelor aduse de anchete, fie pentru a caracteriza individualitățile istorice, fie pentru a analiza niște experiențe particulare trăite. 1. Tipul ideal conform opiniei lui Weber Metoda tipologică este un rezultat al concepției weberiene la care trebuia să revenim. Idealtypus-ul lui Max Weber s-a tradus la noi prin „tip ideal”. Acest termen comportă în franceză, ca fel ca în germană, inconvenientul de a fi ambiguu. Riscăm să confundăm ideea în sensul intelectual sau logic al termenului cu ideea în sensul idealului sau al normei. Totuși, însuși Max Weber își avertizase cititorii: De la început, am dori să insistăm asupra necesității de a separa strict tablourile gândirii de care ne ocupăm aici, care sunt „ideale”, într-un sens pur logic [s.n.], de noțiunea de necesitate sau de model. De fapt, nu este vorba decât despre construirea unor relații care sunt suficient justificate în privința imaginației noastre -deci „obiectiv posibile” - și care par adecvate cunoștințelor noastre nomologice1. Se impune... ...o distincție netă între relația ce compară realitatea cu ideal-tipurile în sensul logic [s.n.] și aprecierea valorizantă a acestei realități pe bază de idealuri. Ideal-tipul așa cum îl înțelegem noi este, repet, ceva complet independent de aprecierea evaluativă; nu are nimic în comun cu o altă „perfecțiune”, raportul lor fiind pur logic (p. 183). Tipul ideal este un tablou simplificat și schematizat al obiectului cercetării cu care trebuie confruntată observarea sistematică a realului (surprins de anchetă și ale cărei proceduri folosesc nediferențiat sau mai degrabă în mod succesiv 1. M. Weber, Eseuri asupra teoriei științei, Plon, colecția „Agora”, Paris, 1992, p. 174. Ca în toate citatele, sublinierile aparțin autorului, în afară de cazul altor specificații. ANALIZA TIPOLOGICĂ 363 sau chiar concurent metode numite „calitative” sau „cantitative”). în acest sens, acesta este un instrument privilegiat al comprehensiunii sociologice. Dar este vorba în mod clar despre un instrument: nu este scopul cercetării, ci mijlocul de a face inteligibile relațiile sociale dintre oameni. „Construirea ideal-tipurilor abstracte nu intră în calcul ca scop, ci numai ca mijloc de cunoaștere” [s.n.] (p. 175). Ideal-tipul nu este o descriere a realității, ci un instrument pentru a o înțelege, un sistem de relații abstracte, un „tablou sistematizat”. Nu relațiile „materiale” (sachliche) ale „lucrurilor” sunt cele care constituie baza delimitării domeniilor muncii științifice, ci relațiile conceptuale ale problemelor; doar acolo unde ne ocupăm de o problemă nouă, utilizând o metodă nouă și unde descoperim, în felul acesta, niște adevăruri care deschid noi orizonturi importante ia naștere și o „știință” nouă (pp. 142-143) [...]. Un ideal-tip se obține accentuând unilateral unul sau mai multe puncte de vedere și înlănțuind o multitudine de fenomene date izolat, difuze și discrete, pe care le găsim când în număr mare, când în număr mic, iar uneori chiar deloc, pe care le ordonăm conform precedentelor puncte de vedere alese unilateral, pentru a forma un tablou al gândirii omogen (einheitlich). Nu vom găsi nicăieri în mod empiric un asemenea tablou într-o formă conceptuală pură: el este o utopie (pp. 171-172). Ideal-tipul este un tablou de gândire, nu realitatea istorică și nici, mai ales, realitatea „autentică” [...]. El nu are altă semnificație decât un concept-limită (Grenzbegriff) pur ideal, căruia i se măsoară (messen) realitatea pentru a limpezi conținutul empiric al unora dintre elementele sale importante și cu care îl comparăm (p. 176). Acest text celebru afirmă în mod foarte clar cele două caracteristici ale tipului ideal: abstracțiunea sa (o „idee”) și caracterul său instrumental, pur euristic. Autorul face precizarea: Schema pe care o construim nu are, în mod obișnuit, un alt obiectiv decât cel de a fi un instrument de orientare ideal-tipic [...] diferitele sfere de valoare sunt prezentate în raționalitatea lor finită: ca atare, ele apar rareori în realitate, deși acest lucru se poate întâmpla [...]. O asemenea construcție permite, acolo unde fenomenul istoric se apropie de unul dintre aceste conținuturi, prin anumite trăsături particulare sau în mod global, pentru a-i determina locul tipologic, ca să spunem așa, făcând să reiasă proximitatea sau distanța sa în raport cu tipul construit în teorie1. 1. M. Weber, Sociologia religiilor, Gallimard, colecția „Biblioteca științelor umaniste”, Paris, 1996, p. 411. 364 METODE SPECIFICE Pentru a ilustra practica lui Max Weber însuși, vom evoca tipologia modurilor de dominație legitimă, rațională, tradițională și charismatică. Validitatea legitimității poate îmbrăca în principal: 1. un caracter rațional, sprijinindu-se pe încrederea în legalitatea reglementărilor existente și a dreptului de a da directive pe care le au cei care sunt chemați să exercite dominația prin aceste mijloace (dominație legală); 2. un caracter tradițional, bazat pe încrederea cotidiană în sfințenia tradițiilor valabile oricând și în legitimitatea celor care sunt chemați să exercite autoritatea prin aceste mijloace (dominație tradițională); 3. un caracter charismatic [bazându-se] pe supunerea extraordinară față de caracterul sacru, de virtutea eroică, de valoarea exemplară a unei persoane sau (rezultând) din ordinea revelată sau emisă de aceasta (dominația charismatică)1. In măsura în care este vorba despre ideal-tipuri („nici unul dintre cele trei tipuri ideale [...] nu se prezintă din punct de vedere istoric în stare pură”, adaugă Weber), așa cum se întâmplă concret în societățile istorice, cele care domină sunt elementele de tip tradițional, rațional și charismatic. Tipologia avansează o teorie a fundamentului dominației legitime, care face inteligibile formele concrete luate din modurile de dominație ale societăților istorice. Un alt exemplu de analiză tipologică este tipul ideal al capitalismului, caracteristic Occidentului. Pentru Weber, individualitatea istorică se raportează la un fenomen semnificativ luat în vedere prin caracterul său individual propriu; dar el trebuie să fie compus gradual, pornind de la elementele sale singulare, ce trebuie extrase unul câte unul din realitatea istorică. Așadar, nu poate fi găsit conceptul definitiv la începutul, ci la sfârșitul cercetării. Cu alte cuvinte, numai în cursul discuției se va revela rezultatul esențial al acesteia, adică cea mai bună modalitate de a formula ceea ce înțelegem prin „spirit” al capitalismului; cea mai bună, adică cea mai adecvată, conform punctelor de vedere ce ne interesează aici2. Pentru a înțelege acțiunea originală a capitalistului, Weber elaborează tipul ideal al „acțiunii economice «capitaliste»”. Aceasta „se bazează pe speranța obținerii unui profit prin exploatarea posibilităților de schimb, adică pe șansele (formal) pașnice de profit” (Weber, 1964, p. 15). Capitalistul nu ar putea fi definit doar prin „setea de a dobândi” sau prin „căutarea profitului”, întrucât aceste trăsături îi definesc și pe „chelnerii din cafenele, pe medici, birjari, 1. M. Weber, Economie și societate, Plon, colecția „Cercetări în științele umaniste”, Paris, 1971, p. 222. 2. M. Weber, Etica protestantă și spiritul capitalismului, Plon, colecția „Cercetări în științele umaniste”, Paris, 1964, pp. 45-46. ANALIZA TIPOLOGICĂ 365 artiști, cocote, funcționari corupți, soldați, hoți, cruciați, pe cei care stau aproape mereu în tripouri, pe cerșetori” ; toți sunt la fel de animați de setea de a obține ceva, „cum au putut fi sau au fost unii oameni de condiții variate în toate vremurile și în toate locurile”. De aceea, „aviditatea unui câștig fără limite nu implică prin nimic capitalismul și încă și mai puțin «spiritul» său” (p. 14). Acest „spirit”, pe care Weber se străduiește să-l definească, este specific Occidentului. Celelalte forme de capitalism pe care le găsim în istorie nu au același caracter. Numai în Occident găsim forma specifică de continuitate și de raționalitate a întreprinderii care a asigurat adevărata dezvoltare capitalistă. În vremurile moderne, Occidentul a cunoscut la propriu o altă formă de capitalism : organizarea rațională capitalistă a muncii (formal) libere, din care nu întâlnim alteori decât vagi încercări (p. 18). Continuitatea producției și a schimburilor pe o piață regulată nu este singura dimensiune a tipului ideal al capitalismului occidental. El s-a dezvoltat grație unei forme particulare de raționalitate, ce comporta „separarea menajului (Haushalt) de întreprindere (Betrieb), care domină întreaga viață economică modernă; contabilitatea rațională de care este strâns legată” (p. 19). Așadar, obiectul cercetării devine „dezvoltarea capitalismului de întreprindere burghez, cu organizarea rațională a muncii libere” (p. 21). Într-adevăr, ceea ce caracterizează originalitatea capitalismului este faptul că „este identic cu căutarea profitului, a unui profit mereu reînnoit, într-o întreprindere continuă, rațională și capitalistă - căutarea rentabilității” (p. 15). Cu alte cuvinte, capitalistul caută profitul prin intermediul unei organizări raționalizate prin contabilitate, în care întreprinderea, separată de viața familială, folosește munca liberă în vederea schimbului. Spiritul capitalismului nu ar exista fără spiritul capitalistului. Este motivul pentru care Weber poate avansa celebra sa teză despre „afinitățile elective” care există între atitudinea ascetică implicată de activitatea antreprenorului capitalist și atitudinea ascetică implicată de credința calvinistului în doctrina predestinării, antrenând un întreg sistem de viață. Aceste „afinități elective” sunt demonstrate pornind de la compararea a două tipuri de idealuri: cel al capitalismului și cel al calvinismului. În ambele cazuri... . ..singura modalitate în care putem proceda este de a prezenta aceste idei religioase sub forma unui „tip ideal”, compus sistematic, așa cum rar se întâlnește în realitatea istorică. Întrucât ne aflăm în fața imposibilității de a trasa frontiere precise în realitatea istorică, singura noastră speranță de a întâlni acțiunea specifică a acestor idei rezidă în explorarea formelor celor mai sistematice ale acestora (p. 113). 366 METODE SPECIFICE Pe de o parte, capitalistul „există în funcție de întreprinderea sa”, „el «nu obține nimic» pentru sine din bogăția sa, în afara sentimentului irațional de a-și fi făcut bine treaba” ; își alege „drept sarcină, drept țel unic pentru viață, ideea de a coborî în groapă plin de aur și de bogății” (pp. 72-73). îmbogățirea pentru el este „un scop în sine” (p. 74). Pe de altă parte, pentru calvinist, activitatea cotidiană îmbracă „o semnificație religioasă” (p. 91), după cum o arată folosirea termenului Beruf, care implică ideea de vocație în sensul religios al termenului. Iubirea aproapelui și preamărirea lui Dumnezeu se exprimă pentru calvinist în îndeplinirea zi de zi a sarcinilor profesionale. Astfel, doctrina predestinării „constituia fundalul dogmatic al moralei puritane, în sensul unei conduite etice metodic raționalizate”, cu „regularitatea metodică a vieții personale” (p. 156). Ascetismul... ...însemna o punere în formă rațională a întregii existențe, raportată la voința lui Dumnezeu [...]. Această raționalizare a conduitei în această lume văzută de dincolo a fost consecința concepției pe care protestantismul ascetic și-o făcea despre meserie ca vocație, [asupra] muncii raționale în cadrul unei meserii (p. 216). [...] Ascetismul protestant, acționând în interiorul lumii, s-a opus cu mare eficiență bucuriei spontane provocate de bogății și a redus consumul, îndeosebi cel al obiectelor de lux. în schimb, a avut ca efect psihologic debarasarea de inhibițiile eticii tradiționaliste a dorinței de a dobândi (p. 234). [...] Dacă o asemenea reducere a consumului se împletește cu o asemenea urmărire dezlănțuită a câștigului, rezultatul practic vine de la sine : capitalul se formează prin economisirea forțată ascetică (p. 237). Rezumând, „conduita rațională fondată pe ideea de Beruf s-a născut din spiritul ascetismului creștin” (p. 248). Activitatea regulată și rațională a antreprenorului capitalist s-a născut într-o lume în care omul religios căuta prin activitatea sa de zi cu zi semnul milosteniei lui Dumnezeu. Elaborarea celor două tipuri ideale, cel al capitalismului și cel al calvinis-mului, a fost pentru Weber instrumentul care îi permitea să arate afinitățile elective dintre ascetismul religios și cel economic, o condiție a dezvoltării specifice a Occidentului. Doctrina predestinării a dat un fundament religios unor conduite care au favorizat nașterea și prima dezvoltare a acestei „individualități istorice” singulare : capitalismul european. ANALIZA TIPOLOGICĂ 367 2. Sistematizarea metodologică In generația de sociologi care a urmat celui de-al doilea război mondial, exploatarea anchetelor empirice a cunoscut o dezvoltare considerabilă, ce a antrenat o reflecție menită să le expliciteze sensul și valoarea. S-a încercat formularea fundamentelor logice ale acestui demers, mai ales în ceea ce privește „tehnicile de construire a tipologiilor”1. In construirea acestora, nu ar trebui să ne mulțumim cu tipologiile „preliminare”, conform formulei lui Lazarsfeld, fondate pe simpla observare și intuiția cercetătorului, ci trebuie să ne fixăm ca ambiție elaborarea tipologiilor sistematice prin combinarea de atribute fundamentale. Astfel, un exemplu clasic de tipologie fondat pe încrucișarea a două variabile este propus de Merton în privința prejudecăților2. El pornește de la faptul că indivizii pot exprima prejudecăți fără să adopte totuși comportamente corespunzătoare sau discriminatorii, spunând lucruri lipsite de prejudecăți. „Conduitele pot să nu fie conforme opiniilor. In termeni sociologici, conduitele și atitudinile variază în mod independent. ” Combinarea celor două dimensiuni -exprimări verbale de prejudecăți și comportamente discriminatorii - permite construirea tipologiei următoare: - tipul 1: cel pe care Merton îl numește al „liberalilor necondiționali”, ce nu exprimă prejudecăți și adoptă comportamente discriminatorii; - tipul 2: cel denumit al „liberalilor pe vreme bună”, care nu exprimă prejudecăți, dar adoptă comportamente discriminatorii; - tipul 3: cel pe care îl numește al „non-liberalilor pe vreme bună”, ce exprimă prejudecăți, dar nu adoptă comportamente discriminatorii; - tipul 4 : cel pe care îl numește al „non-liberalilor necondiționali”, ce exprimă prejudecăți și adoptă comportamente discriminatorii. Conform comentariului lui Lazarsfeld, aici nu este vorba despre o simplă tipologie intuitivă sau „preliminară”, ci despre una sistematică, în măsura în care ea rezultă din combinația a două atribute fundamentale. 1. Cea mai bună dezvoltarea a subiectului o vom găsi în P. Lazarsfeld și M. Pasanella („Despre tehnicile de construire a tipologiilor în științele sociale”, în P. Lazarsfeld, Filozofie a științelor sociale, Gallimard, colecția „Biblioteca științelor umaniste”, Paris, 1970, pp. 362-374). 2. Citat de Paul Lazarsfeld, „Limbajul științelor sociale” (ibidem, pp. 333-334). 368 METODE SPECIFICE În practică, mai ales atunci când atributele sunt mai mult de două, este bine să pornim de la „spațiul de atribute”, adică de la ansamblul calităților sau caracteristicilor care, conform cercetătorului, caracterizează populația sau situația socială dată pe care înțelege să o studieze. Într-adevăr, „mereu poți demonstra că, în structura sa logică”, construcția de tipologii „rezultă din reducerea unui spațiu de atribute”, adică din regruparea mai multor combinații posibile din punct de vedere logic în aceeași clasă. După ce cercetătorul s-a familiarizat cu materialul cules de ancheta sa și a elaborat intuitiv trei sau patru tipuri (care constituie tipologia „intuitivă” sau „preliminară”), ar trebui „să elibereze spațiul de atribute ce servește ca infrastructură” acestei „tipologii preliminare”, „luând cunoștință de reducerea implicit operată”1. Altfel spus, ar trebui să construiască toate combinațiile logic posibile ale variabilelor sale și să compare rezultatele anchetei cu această construcție abstractă. În felul acesta, el poate clasa indivizii conform unui continuum de situații sau de comportamente și să clarifice motivele pentru care una sau alta dintre combinațiile posibile din punct de vedere logic nu este reprezentată în cadrul populației. Să folosim un exemplu luat din lucrările lui Raymond Ledrut despre șomaj și șomeri. După opinia sa, există două caracteristici care explică diferitele tipuri de șomeri: inferioritatea obiectivă sau subiectivă a șomerului și durata șomajului. Aceste variabile nu au fost definite printr-o simplă intuiție, ci rezultă din cunoașterea populației, dobândită grație anchetei. Dar, odată ce au fost elaborate sistematic, ele permit mai apoi să rezume observațiile pe care le-a adunat ancheta statistică și calitativă (sau clinică). Asocierea lor este de amploare, dar nu simplă. Durata șomajului este în raport cu inferioritatea: există o relație între angajarea subiectivă (resimțită de individ) și durata șomajului. Dar nu-i același lucru cu cea obiectivă, fiindcă aceasta este legată tot de conjunctura economică generală. Durata șomajului și inferioritatea sunt la fel de independente și suficient de legate pentru a se putea schița o tipologie. Aceste două variabile exprimă situația de șomaj și sunt cele două variabile primare de la care deja s-a putut vedea prinzând contur complexe caracteristice2. Dacă acestor două variabile li se dau trei valori - inferioritate slabă, medie și puternică -, iar duratei de șomaj trei - scurtă (mai puțin de o lună), medie (de la una la șase luni) și lungă (peste șase luni) -, din punct de vedere aritmetic 1. Ibidem, p. 372 2. R. Ledrut, Sociologia șomajului, PUF, Paris, 1966, p. 405 (sublinierile aparțin autorului). ANALIZA TIPOLOGICĂ 369 sau logic, sunt posibile nouă combinații. Totuși, se constată că numai șase dintre ele sunt reprezentate în populația anchetei. într-adevăr, cele trei tipuri, „durată scurtă a șomajului/inferioritate medie a șomerului”, „durată scurtă a șomajului/inferioritate puternică a șomerului” și „durată medie a șomajului/ inferioritate puternică a șomerului”, nu apar în rândul populației din anchetă, pentru că această combinație este contradictorie cu legătura existentă între durata șomajului și inferioritatea obiectivă sau subiectivă a șomerului. în consecință, Raymond Ledrut a procedat la o „reducere a spațiului de atribute”, a eliminat cele trei combinații contradictorii și a propus șase tipuri de șomeri, caracterizate prin combinațiile următoare: 1. durată scurtă a șomajului/inferioritate slabă a șomerului; 2. durată medie a șomajului/inferioritate slabă a șomerului; 3. durată lungă a șomajului/inferioritate slabă a șomerului; 4. durată medie a șomajului/inferioritate medie a șomerului; 5. durată lungă a șomajului/inferioritate medie a șomerului; 6. durată lungă a șomajului/inferioritate puternică a șomerului. Aceste combinații diferite caracterizează tipuri de șomeri ce corespund unor situații de șomaj. Prima (durată scurtă a șomajului/inferioritate slabă a șomerului) îl caracterizează pe „șomerul de tranziție”, ce apare mai cu seamă în perioadele de criză; cea de-a doua (durată medie a șomajului/inferioritate slabă a șomerului) îl caracterizează pe „șomerul de rezervă”, mult mai frecvent în timpul perioadelor de subutilizare cronică a forței de muncă; cea de-a treia (durată lungă a șomajului/inferioritate slabă a șomerului) îl caracterizează pe „șomerul de depresie”, tip mai frecvent în timpul crizelor economice; cea de-a patra (durată medie a șomajului/inferioritate medie a șomerului) îl caracterizează pe „șomerul vulnerabil” ; a cincea (durată lungă a șomajului/inferioritate medie a șomerului) îl caracterizează pe „șomerul intermitent”, iar ultima (durată lungă a șomajului/inferioritate puternică a șomerului) îl caracterizează pe „șomerul cronic”. Lazarsfeld distinge trei feluri de reducere a unui spațiu de atribute, pe care le caracterizează drept „funcțional”, „convențional” (numeric) și „pragmatic”1. Tocmai acesta din urmă este cel mai frecvent. El constă în eliminarea combinațiilor, deși sunt posibile, ca urmare a relațiilor existente între atributele ce intră în combinație. Astfel, într-o anchetă privind elevii unui colegiu american, toți negrii sunt clasați în aceeași categorie, fiindcă handicapul social al 1. Lazarsfeld, op. cit., p. 365. 370 METODE SPECIFICE „rasei” era, la vremea anchetei (înainte de 1970), atât de mare, încât toate celelalte caracteristici nu aveau efect asupra condițiilor și relațiilor sociale. Explicitarea demersului reducerii spațiului de atribute sugerează noi interpretări pe care tipologia „intuitivă” nu le-ar fi furnizat. In cazul anchetei lui Raymond Ledrut, evacuarea a trei tipuri logic posibile le-a permis să demonstreze relația dintre inferioritatea șomerului și durata șomajului. In felul acesta, explicitarea sistematică a unei reduceri de spațiu de atribute dă rezultate „mai sigure și mai bine fundamentate științific”1. Acest fapt ne permite să ne asigurăm că nu a fost uitat nici un caz și să explicităm motivele pentru care nu există un tip sau altul. Lazarsfeld dă un exemplu semnificativ, reinterpretând o anchetă a lui Eric Fromm. Acesta desfășurase o vastă anchetă privind autoritatea parentală prin chestionare. Ca „bază teoretică” a anchetei, el propusese ideea că existau patru tipuri de relație de autoritate : autoritatea absolută, cea simplă, lipsa de autoritate și revolta. Autoritatea părinților era măsurată pornind de la doi indicatori: controlul unor activități ale copiilor și recurgerea la pedepse corporale. Acceptarea autorității de către copii era măsurată prin două răspunsuri date la chestionar: încrederea pe care o exprimau față de părinți și existența conflictelor pe care declarau că le aveau cu ei. O primă reducere a spațiului de atribute permitea reducerea formelor de autoritate a părinților și acceptarea acesteia de către copii pe un continuum de trei poziții: autoritatea puternică a părinților, cea medie și cea slabă (sau absența autorității); acceptarea de bunăvoie a unei autorități mari de către copii, a uneia medii (adică doar admisă) și a uneia slabe (refuzarea autorității). Incrucișând cele trei poziții posibile ale autorității parentale și ale acceptării de către copii, se obțin nouă combinații posibile din punct de vedere aritmetic sau logic, ce se pot numerota de la 1 la 9, pornind de la autoritatea părinților cea mai puternică și de la cea mai mare acceptare a autorității de către copii. Se poate considera următorul lucru : combinațiile 1 (autoritate puternică a părinților acceptată de bunăvoie de către copii) și 2 (autoritate puternică a părinților doar admisă de către copii) definesc relația de „autoritate absolută”. Combinațiile 4 (autoritate medie a părinților acceptată de bunăvoie de copii) și 5 (autoritate medie a părinților doar admisă de copii) definesc relația de „autoritate simplă”. Combinația 8 (lipsa de autoritate a părinților admisă de către copii) definește relația de „lipsă de autoritate”. Combinațiile 3 (autoritate puternică a părinților refuzată de către copii) și 6 (autoritate medie a părinților refuzată de către 1. Ibidem, p. 367. ANALIZA TIPOLOGICĂ 371 copii) definesc relația de „revoltă”. În felul acesta, pot fi regăsite cele patru tipuri de autoritate parentală, pe care Eric Fromm le introdusese ca „bază teoretică” a anchetei. Lazarsfeld a propus o interpretare nouă a rezultatelor anchetei empirice, folosind procedura de „reducere a spațiului de atribute”. El observa că două dintre combinațiile logic posibile, combinațiile 7 (absență de autoritate a părinților acceptată de bunăvoie de către copii) și 9 (lipsă de autoritate a părinților refuzată de către copii), nu era avute în vedere. „Se pare că aceasta se datorează faptului că s-a presupus ca fiind imposibilă existența unei situații în care o autoritate slab exercitată ar primi adeziunea entuziastă sau revolta.”1 Or, aceste combinații ar putea avea un sens; există posibilitatea ca acești „copii să dorească mai mult sau mai puțin conștient o autoritate pe care nu cred că trebuie să o înfrunte”. Explicitând logica în conformitate cu care s-a derulat reducerea spațiului de atribuții, Lazarsfeld ar sugera o nouă ipoteză: oare copiii ai căror părinți nu exercită asupra lor decât o slabă autoritate nu simt nevoia de autoritate ? Nu cumva este „posibil ca niște copii să dorească o autoritate ce nu este efectiv exercitată de către părinții lor” ? O anchetă ulterioară ar permite testarea acestei ipoteze. Nu trebuie să tragem concluzia că efortul de explicitare logică duce la opunerea unei metode ce ar fi legată de ancheta statistică în urma unei anchete empirice, realizată pe eșantioane și chestionare exploatate după metodele statistice și o alta ce ar fi legată de ancheta cantitativă sau obiectivă. Este important să depășim opoziția de tip școlăresc dintre metodele cantitative și cele calitative. Nu trebuie confundate procedurile sau demersurile cu însuși proiectul de cunoaștere. Ca în toate analizele de date, conform metodelor taxonomice, trebuie stabilite sisteme de relații (logice sau matematice) între caracterele observabile și variabilele non-observabile. Dacă demersurile anchetei fondate pe chestionare și ale anchetei calitative sau istorice nu sunt aceleași, logica raționamentelor și obiectul cercetării nu sunt diferite. Când Lazarsfeld folosește expresia formulă-mamă pentru a desemna „un concept descriptiv a unui nivel superior ce permite cuprinderea și rezumarea într-o singură formulă a unei sume importante de observații particulare”2, adică a uneia care să permită să reprezinte întreg ansamblul de observații ce au fost culese de anchetă, el regăsește chiar noțiunea de tip ideal, așa cum îl definise Weber. Dar ceea ce rămâne adevărat este faptul că o anchetă empirică bazată pe 1. Ibidem, p. 372. 2. Ibidem, p. 350. 372 METODE SPECIFICE chestionare și pe analize statistice duce la îngreunarea anchetei însăși și la faptul că ea conduce către un demers mai inductiv, întrucât datele empirice primează în ansamblul demersului. Elaborarea unei tipologii de inspirație istorică este, de cele mai multe ori, un demers mai inductiv. Tipurile ideale nu sunt obiectul cercetării, ci instrumentul său. Ele nu constituie o descriere sau o procedură de înregistrare a realității, ci un instrument pentru a o face, cel puțin parțial, inteligibilă. Este un instrument activ și creator al cercetării. Ele trebuie să fie o construcție logică de propoziții - fie că sunt observate empiric sau formulate a priori - indispensabile pentru a caracteriza fenomenul social studiat din punctul de vedere ales. Elaborând un tip ideal, sociologul se străduiește să spună esențialul, să rețină elementele semnificative, să le dea un sens într-o construcție de ansamblu și să facă obiectele comparabile dintr-un anumit punct de vedere: cel adoptat de cercetător. în toate cazurile, contrar clasificării, elaborarea unei tipologii nu constă în a regrupa persoane și situații sociale sub un criteriu aparte, ci în a elabora relații abstracte între oameni și situațiile sociale ; ea revelează care este trăsătura esențială în acest caz, trăsătură ce permite să facă inteligibile formele pe care le iau aceste relații și situații, observate grație anchetei care poate fi de tip cantitativ sau calitativ. 3. Individualitățile istorice Continuându-l în mod direct pe Max Weber și analizând „individualitatea istorică”, cea reprezentată de capitalism („semnificativ, în singularitatea sa”1), continuă să fie practicată analiza tipologică, pentru a caracteriza formele pe care le iau societățile moderne. De exemplu, Raymond Aron, inspirându-se direct din modelul lui Weber, a elaborat tipul ideal al societății industriale de la începutul anilor '60. „în loc să luăm capitalismul drept un concept istoric major, l-am ales pe cel al societății industriale.”2 în felul acesta, a adunat trăsăturile esențiale prin care aceasta se distinge radical de celelalte societăți. Conform acestei analize, orice economie industrială, fie ea capitalistă sau comunistă, comportă cinci trăsături: 1. întreprinderea este separată de familie; 2. de aici, rezultă un tip original de producție și de diviziune a muncii în 1. M. Weber, op. cit., 1992, p. 156. 2. R. Aron, Optsprezece lecții despre societatea industrială, Gallimard, colecția „Idei”, Paris, 1962, p. 362. ANALIZA TIPOLOGICĂ 373 interiorul întreprinderii, fondat pe diviziunea tehnologică; 3. economia se bazează pe acumularea de capital, ceea ce îi dă un caracter progresiv ; 4. ea implică în mod necesar calculul economic rațional și, în fine, 5. aceasta duce la concentrarea muncitorilor la locul de muncă, ceea ce pune problema proprietății mijloacelor de producție. Acest tip ideal, care definește ceea ce este comun tuturor societăților industriale, nu reprezintă decât un moment al demersului. Autorul îl declară în mai multe rânduri ca fiind „insuficient” și „superficial”. „Pornind de la conceptul de societate industrială, am putut discerne tipuri diferite ale acestei societăți” (p. 362). Analiza pe care o consideră efectiv cea mai fructuoasă este cea pe care o propune elaborând cele două subtipuri sau cele două modalități ale societății industriale: capitalistă și „socialistă” (sau „sovietică”). După opinia sa, între „teoria abstractă” și „istoria singulară” trebuie propusă o „teorie sociologică”, „ce ar putea combina analiza economică și povestirea istorică” (p. 203). Analiza sociologică se referă la societățile concrete și, în consecință, trebuie să țină cont de evoluția istorică, întrucât, de exemplu, „non--etatizarea sindicatelor și intervenția corectoare a statului sunt caracteristici ale societăților occidentale la gradul lor actual de evoluție, și nu al societăților capitaliste din secolul anterior” (p. 158). Conform opiniei autorului, cele două societăți industriale ale anilor '60 se opuneau mai cu seamă prin proprietatea mijloacelor de producție și modul de reglare a economiei. In economia sovietică, mijloacele de producție aparțineau statului, iar repartizarea resurselor era hotărâtă de către Biroul Planificării. In economia capitalistă, mijloacele de producție aparțineau unor persoane particulare, iar repartizarea resurselor era cel puțin parțial determinată de hotărârile indivizilor de pe piață. Este vorba, în mod clar, despre o analiză tipologică: Nu există nici o societate capitalistă care să fie total ideal capitalistă. La ora actuală, în societatea franceză, o parte a industriei este proprietate colectivă. Pe de altă parte, nu este adevărat că, într-un sistem capitalist, toți subiecții economici sunt animați doar de dorința de profit. Noi nu căutăm decât să marcăm caracterele cele mai fundamentale ale unui regim capitalist în stare pură (p. 112). Caracterele care opun cele două economii sunt în număr de patru: 1. Sistemele economice capitaliste indică astăzi o mare diversitate în privința formelor de proprietate, în special a menținerii proprietății private, a întreprinderii personale în comerț și agricultură. 2. Sistemele capitaliste exclud separarea radicală a economiei naționale în raport cu economia mondială și trebuie să se plieze în funcție de exigențele comerțului exterior. 374 METODE SPECIFICE 3. Consumatorii continuă să exercite o influență cu dominantă lungă asupra repartizării resurselor naționale. 4. În fine, sindicatele muncitorești nu sunt etatizate (p. 149). Din această analiză, pot fi deduse caracteristicile economiei sovietice, în măsura în care fiecare dintre subtipurile de societate industrială este definit în funcție de celălalt. Autorul propune ideal-tipul atitudinii, ce favorizează în toate cazurile dezvoltarea în ambele tipuri de societate industrială. Dezvoltarea economiei moderne („capitaliste” sau „sovietice”) se explică, într-adevăr, mai întâi prin „atitudinea subiecților economici”, adică pe „spiritul științific și tehnic, pe spiritul de calcul economic și, în al treilea rând, pe spiritul și gustul pentru progres, pentru schimbare, pentru inovare” (p. 203). Vedem, în acest caz, dezvoltarea analizelor weberiene ale „spiritului” capitalismului și a atitudinii ascetice a capitalismului aplicate societăților industriale din anii '60 schițând ceea ce s-ar putea numi, urmând concepția lui Weber, „spiritul societății industriale” și „spiritul subiectului economic al societății industriale”1. Aceste analize ilustrează pentru cercetător necesitatea de a trece de la ideal--tipul individualității istorice (societatea industrială) la tipologia societăților industriale concrete : societatea capitalistă, societatea sovietică și invers. Ideal--tipul individualității istorice (societatea industrială) a părut prea abstract pentru a fi cu adevărat semnificativ, analiza comparată a societăților concrete fiind considerată de autor mai fructuoasă. Același tip de analize a fost propus de Daniel Bell când a construit pe același model tipul ideal al „societății postindustriale”, care, în opinia sa din anii '70, îl succede pe cel al „societății industriale”2. Și aici trebuiau „definite cele cinci «dimensiuni» pe care le ia conceptul de postindustrialism”, adică „economia”, „repartizarea profesională” sau „structura socială”, „principiul axial al organizării sociale”, „obiectivele de viitor” și „procesul de decizie”. În prima dintre aceste dimensiuni (economia), societatea postindustrială se definește prin trecerea de la producția de bunuri (caracteristică societății industriale) la o economie de servicii. În a doua dimensiune, repartizarea profesională sau structura socială, ea consacră „preeminența clasei profesioniștilor și tehnicienilor”. În cea de-a treia, principiul axial, ea se definește prin „centra-litatea bagajului de cunoștințe teoretice, generator de inovație, cât și de idei 1. Inspirația privind acest subiect nu a secat, întrucât Luc Boltanski și Eve Chiapello tocmai au publicat Noul spirit al capitalismului (Gallimard, colecția „NRF/Eseuri”, Paris, 2000). 2. D. Bell, Spre societatea postindustrială, Laffont, Paris, 1976, p. 35 (ediția 1: 1973). ANALIZA TIPOLOGICĂ 375 directoare de la care se inspiră comunitatea”. în cea de-a patra dimensiune, obiectivele de viitor, aceasta se caracterizează prin „stăpânirea dezvoltării tehnice și controlul normativ al tehnologiei”. în fine, cea de-a cincea dimensiune, procesul de decizie, duce la „o nouă «tehnologie a intelectului»” (pp. 49-50). După cum putem să ne dăm seama, acest nou tip de societate „repune în discuție distribuirea bogăției, a puterii și a poziției sociale, distribuire ce formează cheia de boltă a oricărei organizări sociale” (p. 79). Pornind de aici, Bell propune o serie de analize și de previziuni asupra evoluției societății americane, toate legate de ceea ce constituie trăsăturile esențiale ale societății postindustriale, adică transformarea naturii și răspândirea cunoștințelor. Astfel, evocă, de exemplu, feminizarea mâinii de lucru active („O societate de servicii se bazează pe munca femeilor” [p. 188]), criza financiară a statului devenit angajator principal în sectoarele educației și sănătății; p. 200), creșterea numerică și a forței clasei intelectuale. Pornind de la aceste evoluții, ia naștere o nouă „etică comunitară”, chiar dacă nu știm încă „în ce va consta comunitatea pe care o vom forma” (p. 337). Privind lucrurile dintr-o perspectivă și mai generală, trecerea la societatea postindus-trială se caracterizează prin „subordonarea funcției economice de către funcția politică” (p. 371). Ca și în cazul conceptului de societate industrială, conceptul de societate postindustrială înțelege să sugereze că orice societate evoluând în acest sens va avea de rezolvat aceeași serie de probleme, legate în mare parte de raportul dintre știință și politica generală; dar, de la o societate la alta, soluțiile vor putea să varieze în modalitățile lor și în finalități [...]. Conceptul de societate postindustrială este unul dintre aceste instrumente ce trebuie să permită să se surprindă mai bine sensul schimbărilor complexe pe care le cunoaște structura Occidentului (p. 159). 4. Experiențele trăite Una dintre marile sfidări ale analizei sociologice este de a pune în relație procesele istorice globale sau macrosociologice care vizează individualitățile istorice cu rezultatele anchetelor empirice microsociologice, consacrate indivizilor și situațiilor sociale concrete. Analizele tipologice ale experiențelor trăite au ca sens și proprietate contribuirea la explicitarea efectelor acestor fenomene structurale (de ordin macrosociologic) asupra atitudinilor și comportamentelor indivizilor și, în consecință, spațiile de libertate și chiar limitate de care 376 METODE SPECIFICE dispun pentru a da un sens experienței lor sociale. Ele se demonstrează ca fiind un instrument eficient pentru a scoate la lumină relațiile dintre procesele globale sau structurale - deci istorice - ale societății caracteristice „individualității istorice”, care constituie societatea democratică modernă, cu experiențele trăite pe care ancheta permite să fie sesizate, observând conduitele indivizilor și sensul pe care aceștia îl dau acestora. Modurile în care indivizii interiorizează condițiile obiective ale destinului lor social reinterpretându-le se află în mijlocul anchetei sociologice. Tipologiile experiențelor trăite nu constituie doar o etnografie, în sensul unei simple descrieri ordonate și sistematice a conduitelor. Ele capătă adevăratul sens pornind de la procesele globale și structurale în care se înscriu. De altfel, acest lucru înseamnă a regăsi inspirația lui Georg Simmel, care nu separa șocul marilor mișcări de idei istorice cum sunt creștinismul, feudalitatea, individualismul sau socialismul, de incidențele lor determinante asupra vieții obișnuite, fie că este vorba despre costum, toaletă, forme de politețe sau de fidelitate1. De exemplu, analiza tipologică arată cum se pot conjuga într-un mod de fiecare dată aparte participarea factuală la o societate politică organizată pe cetățenie și forme de referințe, pe identificări și fidelități la colectivități istorice deosebite. Intr-adevăr, nu am putea înțelege pe deplin sensul reinterpretărilor identităților religioase sau etnico-religioase moderne fără a ne referi la principiul legitimității societății democratice moderne, întemeiată pe idee și ideal, la intuițiile și practicile cetățeniei. Aceasta transcende apartenențele etnice și religioase, care constituie legătura socială în societățile premoderne; ea fondează o societate ai cărei membri sunt uniți prin legătura juridică și politică a cetățeniei. Analizele tipologice permit punerea în evidență, de exemplu, a efectelor acestui principiu de organizare politică asupra experiențelor trăite ale iudaismului în societățile democratice ale diasporei, exemplu particular ce ar putea fi extins la alte populații. Iudaismul, până la modernitatea politică, desemna un popor definit de o credință metafizică, Alianța sau Alegerea, și printr-o istorie specifică: cea a poporului evreu. Definiția evreilor era etnico-religioasă2. Comunitățile evreiești de dinainte de modernitatea politică aveau o definiție religioasă și politică în același timp, ele erau supuse autorității rabinilor. A fi evreu însemna pe atunci 1. Julien Freund, prefață la P. Watier (coord.), Georg Simmel. La sociologie de l'expe-rience du monde moderne, Klincksieck, „Societes”, Paris, 1986, p. 8. 2. Cu privire la conceptul etnico-religios, a se vedea D. Schnapper, colecția „Le sens de l'etnico-religieux”, Archives des sciences sociales des religions, 81, 1993, pp. 149-163. ANALIZA TIPOLOGICĂ 377 și să adopți conduite religioase, și să respecți autoritatea juridică și politică a șefilor Comunității și a rabinilor. Când principiile modernității politice și preeminența cetățeniei naționale s-au afirmat - în Franța, în momentul Revoluției, când mișcarea de emancipare din septembrie 1791 a acordat cetățenie deplină tuturor evreilor -, în mod logic, puteau fi avute în vedere trei soluții teoretice. Evreii puteau adopta o „reinterpretare metafizică”. Pe atunci, se defineau, înainte de toate, drept poporul Alianței. Ei reinterpretau iudaismul într-o credință de ordin metafizic, dând naștere unor practici religioase. Acestea aveau atunci dreptul să se dezvolte liber în particular, cu același titlu ca și celelalte practici religioase, garanții pentru libertățile publice. Evreii puteau, de asemenea, să adopte o „reinterpretare istorică”, conform căreia iudaismul este în primul rând istoria colectivă a unui popor. Dar exigențele legate de supraviețuirea și solidaritatea acestui popor riscau să se găsească în contradicție cu exigențele cetățeniei. Faptul că evreii francezi se puteau simți solidari cu cei germani în numele unității „poporului evreu” părea în contradicție evidentă pe vremea naționalismelor cu apartenența națională a unor și a altora și cu patriotismul lor, la fel de fervent de o parte și de alta a Rinului. Cea de-a treia interpretare, în termeni de „destin colectiv”, consta în a se defini înainte de toate drept cetățeni ai țării unde s-au așezat, respectând cerințele legate de această cetățenie. Însă, dat fiind antisemitismul istoric al societăților europene - dimensiune esențială a condiției evreiești în țările occidentale -, evreii se vedeau constrânși în același timp să-și asume o identitate evreiască, chiar atunci când era goală de un conținut obiectiv și de cunoaștere. În unele cazuri, această identitate era impusă de alții și de antisemitismul acestora; alteori, era revendicată de indivizi din fidelitate, ca alegere sau simplă demnitate, în numele valorii universale a solidarității cu toți persecutații. Pornind de la această reflecție teoretică prealabilă, în urma unei anchete empirice, elaborasem o tipologie a identităților evreiești în Franța, distingând trei tipuri ce corespundeau în mare celor de reinterpretare: „practicanții”, „militanții” și „izraeliții”1. Primii se conformau reinterpretării metafizice, erau recunoscuți obiectiv prin faptul că respectau regulile alimentare cotidiene ale cușerului și repaosul săptămânal de sabat. „Militanții” se conformau reinterpretării istorice, practicile specifice fiind reduse la simbolurile de apartenență (ritualuri de trecere, postul de Kippur, seder de Paști); partea esențială a identității și a conduitelor în jurul relației statului Israel, singura colectivitate evreiască organizată în stat suveran. Ultimii, „izraeliții”, care se conformau 1. D. Schnapper, Juifs et israelites, Gallimard, colecția „Idees”, Paris, 1980. 378 METODE SPECIFICE reinterpretării în termenii destinului colectiv, fără a adopta conduite specific evreiești, uneori fiind lipsiți de orice cunoaștere a tradiției, păstrau totuși față de ea o referință morală, sentimentală sau istorică la iudaism, putând fi oricând reactualizată în funcție de evenimentele istorice. De altfel, acest fapt a fost demonstrat de emoția și pasiunea pe care le-a suscitat Războiul de Șase Zile din 1967, care a trezit un sentiment de identitate în rândul persoanelor ce credeau atunci că au pierdut orice legătură cu iudaismul. în fața pericolului mortal în care se afla după părerea lor statul Israel, se simțeau din nou de origine evreiască. Se poate crede că unele populații de origine musulmană au avut parte de aceeași experiență de solidaritate „arabă” în timpul războiului din Golf din 1991. Este important să subliniem caracterul instrumental al acestei tipologii, experiențele trăite necorespunzând niciodată perfect cu unul dintre tipurile de reinterpretare. Nici un tip nu se află în stare pură în realitatea experiențelor trăite. Pentru „practicanți”, evreii formează și un popor istoric, legăturile cu Israelul, deși fondate mai întâi pe o concepție a poporului ca fiind al Alianței, sunt adeseori mai strânse decât cele ale „militanților”. „Militanții”, la rândul lor, nu neglijează toate practicile tradiționale, chiar atunci când activitatea lor politică în favoarea Israelului apare ca fiind dominantă. Dar tipologia permite să se înțeleagă logica referințelor și conduitelor și să se arate că, în funcție de proximitatea lor cu un tip sau altul, indivizii adoptă sistematic o serie de conduite și discursuri. O anchetă realizată astăzi ar putea probabil să arate că reinterpretările identităților evreiești se traduc prin alte forme concrete de referințe, de abandonuri, de identificări și conduite. Dar putem crede că tipologia ar continua să dea sens datelor ce ar fi obținute de către anchetă. Această analiză tipologică ar putea fi extinsă și la alte colectivități istorice1 și ar putea contribui la a face inteligibile modurile în care indivizii reinterpre-tează niște identități (unele preexistente, dar care se reînnoiesc, celelalte fiind suscitate sau încurajate de modernitate) atunci când principiul legitimității politice impune ca ele să fie nu eradicate, ci transcendate politic de cetățenie, ceea ce, concret, ar însemna ca ele să fie reinterpretate în termeni de practici sau de credințe religioase, de referințe istorice sau culturale secundare, de folclor sau de resurse sociale și politice. 1. Este ceea ce am realizat împreună cu Remy Leveau în R. Leveau, D. Schnapper, „Religion et politique : juifs et musulmans maghrebins en France”, Revue franțaise de science politique, 37, 6, decembre 1987, pp. 855-890, reluat în R. Leveau, G. Kepel (coord.), Les musulmans dans la societe franțaise, Presses de la FNSP, Paris, 1988, pp. 99-140. ANALIZA TIPOLOGICĂ 379 Obserăm că analiza tipologică trebuie să fie destul de abstractă, pentru a contribui la indicarea conduitelor și a identificărilor de indivizi ce participă la grupuri diferite, în societăți variate; ea trebuie să permită, dată fiind această abstracție, să facă loc deplin istoricității referințelor identitare pe care unii le mențin sau le inventează, în forme și condiții pe care le precizează ancheta. Tocmai această abstracție este cea care permite tipologiilor elaborate pornind de la o anchetă asupra unei populații aparte să fie transpusă fructuos la alte populații, prin definiri diferite. Atunci când sunt suficient concep tualizate, tipologiile pot transcende câmpul populației studiate și pot deveni o metodă care suscită comparațiie sistematice. Este ceea ce arată și tipologiile elaborate pornind de la niște anchete asupra experiențelor trăite de cei care nu au serviciu în societățile noastre, în care munca este în centrul valorilor colective1. Cei care astăzi nu mai participă la activitatea productivă având un serviciu (fie că sunt șomeri, pensionari sau chiar deținuți) pot trăi această condiție în mod pasiv, fiind supuși constrângerii exterioare ; ei trăiesc experiența unei desocializări progresive, chiar interiorizând în unele cazuri stigmatizarea sub forme concrete variabile, care sunt legate de această condiție în societățile organizate în jurul producției. In felul acesta, se poate construi tipul „pur” al supunerii la constrângere. Experiența „șomajului total”, definită ca simplă asumare a destinului impus, este cea care îi hrănește șomerului sentimentul de umilire, nefericirea și îl condamnă la desocializare progresivă. Este experiența „pensionare-retragere”, calificată de către Anne-Marie Guillemard drept „moarte socială”. Este și atitudinea „refuzului”, pe care o adoptă unii prizonieri, care fac din detenție un timp mort, trăit în pasivitate și revoltă inutilă, complet negativă. Inchisoarea devine o pură constrângere2. Dar analiza experiențelor trăite arată și mijloacele (inegale, însă reale) de care dispun șomerii, pensionarii și deținuții pentru a reda un sens experienței lor, fapt care, în unele cazuri și în anumite condiții pe care le precizează ancheta, poate determina răsturnarea sensului. Actorii sociali își asumă constrângerile vieții colective, dar le reinterpretează sensul, își renegociază identitățile în funcție de exigențele diverselor sisteme sociale, pregătesc modalități de apropriere, de distanțare sau de traducere a acestor constrângeri, pentru a-și rezerva câteva marje de autonomie. Obiectul anchetei este tocmai 1. Vezi D. Schnapper, L'epreuve du chomage, Gallimard, colecția „Folio”, Paris, 1994 (1981); A.-M. Guillemard, La retraite. Une mort sociale, Mouton, Paris-Haga, 1972. 2. C. Rostaing, La relation carcerale. Identites et rapports socioaux dans les prisons de femmes, PUF, colecția „Le lien social”, Paris, 1997. 380 METODE SPECIFICE acela de a arăta prin ce mijloace și până la ce punct unii indivizi - și ce tipuri de indivizi - dispun de această posibilitate. Stabilind o legătură între tipologii și diverse experiențe trăite, analiza tipologică permite sugerarea unei teorii a modurilor de a suporta încercările sociale. Astfel, tipologiile felurilor de a trăi încercările sociale ar putea fi reduse la doi termeni: interiorizarea pasivă a destinului lor de către indivizi, fapt care duce la o singurătate absolută, și reinterpretarea acestui destin. Cei care se conformează primului tip sunt aproape total supuși încercării, interiorizează pasiv condiția stigmatizată de care au parte, iar „jocul” de care dispun, dacă nu este absent, este foarte slab. Cei care se conformează celui de-al doilea tip, dispunând de resurse sociale sau personale importante, își pot obiectiva condiția și, parțial, pot reinterpreta încercarea prin care trec, până când, în unele cazuri, îi răstoarnă sensul. În unele cazuri și în anumite condiții, cei care cunosc condiția de persoană fără serviciu pot face din pensionare, din șomaj și, până la un anumit punct, din închisoare momentul înfloririi personale și al reîntoarcerii la autenticitate. În felul acesta, analiza tipologică contribuie la cunoașterea proceselor de integrare socială; revelând dialectica dintre constrângerile colectivului și relațiile dintre oameni, ea indică sensul interacțiunii sociale. Altfel spus, aceasta vizează analiza părții de libertate pe care o păstrează indivizii în interiorul constrângerilor colective și se înscrie într-o reprezentare de ordin social conform căreia oamenii sunt susceptibili până la un anumit punct - pe care îl precizează ancheta - să se îndepărteze de sistem și de rolurile pe care acesta tinde să le reducă, să „se joace” cu aceste roluri, existența constrângerilor colective și a marjelor de libertate de care dispun indivizii constituind cele două dimensiuni de ordin social. Concluzii Analiza tipologică nu este doar un moment de istorie a reflecției sociologice ilustrată de Max Weber; este un instrument al cercetării, ce rămâne astăzi fructuos în interpretarea anchetelor empirice. Ele nu se confundă cu clasificarea în categorii, chiar dacă gândirea clasificatoare și cea tipologică sunt, și una, și cealaltă, mobilizate în momentul derulării unei cercetări. Sensul și eficacitatea sa presupun să înscrie comprehensiunea conduitelor indivizilor într-o analiză mai largă și mai istorică a societăților și să ajute la înțelegerea ANALIZA TIPOLOGICĂ 381 singularității societăților istorice, iar, în particular, a societății noastre, obiect de studiu primordial al ambiției sociologice. în inspirația sa specifică, gândirea sociologică repune în discuție ideea însăși a permanenței grupurilor și a caracteristicilor acestora, fie că acestea sunt definite în termeni biologici, psihologici sau culturali. Ea de-realizează fenomenele vieții sociale, le de-naturalizează, analizând ceea ce datorează condițiilor istorice, sociale și politice în care acestea se desfășoară; contribuie la înlocuirea obiectelor reale din viața socială, a apartenențelor la grupuri și a interacțiunilor dintre indivizii concreți de obiectele științifice construite, adică de un sistem de relații abstracte. Comprehensiunea sociologică înseamnă a gândi în termeni de relații abstracte și procese. Analiza tipologică este unul dintre instrumentele acestui mod de a gândi. Totuși, nu trebuie să facem din ea un panaceu. Ca orice metodă, nu este neutră. Ea ține de o concepție a sociologiei definită ca analiză a interacțiunilor sociale într-un context istoric dat, care face loc posibilității indivizilor de „a se juca” până la un punct - pe care analiza făcută îl precizează pornind de la anchetă - cu constrângerile ce li se impun, ce integrează în comprehensiunea relațiilor sociale sensul pe care actorii îl dau conduitei lor. în această concepere a proiectului sociologic, metoda tipologică (care, în calitate de instrument al cercetării, nu ar putea, prin definiție, să pretindă exclusivitate) este un demers care se dovedește fructuos1. 1. O dezvoltare a acestor analize veți găsi în D. Schnapper, La comprehension socio-logique. Demerche de l'analyse typologique, PUF, colecția „Le lien social”, Paris, 1999. Construirea scalelor Stephane Laurens1, Serge Moscovici 1. Materia gânditoare și vorbitoare 1.1. Propoziții și atitudini Când observăm, la modul cel mai larg și mai deschis, un grup, o societate, este greu de pus la îndoială că fiecare individ deține un fond de cunoștințe și de idei ce compun creuzetul tuturor gândurilor sale, al tuturor alegerilor sale. Le regăsește în momentul unei întâlniri cu ceilalți, când se face simțită nevoia de a comunica sau de a acționa. De fiecare dată, el ia câte ceva din acest fond pentru a-și scruta ideile și cunoștințele, pentru a le da o formă acceptabilă în propriii ochi și ai celorlalți. In realitate, acestea sunt misterioase și totuși familiare, cu atât mai irezistibile cu cât sunt mereu libere din punctul fiecăruia de vedere, dar se impun totuși ca un limbaj sau ca un bagaj de cunoștințe comun. Insă, la originea lor - de obicei, ele se adună în câteva mari teme -, se află, de cele mai multe ori, după cum se știe, grupul sau societatea. Aceasta este ambiguitatea lor : ca amintiri sau ca experiențe, conținutul mental și sensul lor ar începe să existe doar pornind de la ceea ce deține fiecare în comun cu ceilalți. Am putea discuta la nesfârșit ce anume înțelegem prin idee, cunoaștere, sens comun. In mintea tuturor apar exemple ce ilustrează această materie ce trebuie gândită și vorbită, în fața căreia ne aflăm în calitate de psihologi sociali și pornind de la care ne începem cercetările. Observăm că o „propoziție” ce exprimă aceste cunoașteri nu este simplă: ea este extrem de complexă. Se efectuează alegeri între propoziții urmând criterii pe care le-am numi capricioase, dacă nu ar fi regularitatea și coerența evidente care ne 1. Stephane Laurens este conferențiar în cadrul Universității Rennes II. CONSTRUIREA SCALELOR 383 determină să credem că în ele se concentrează însăși esența vieții noastre psihice și sociale. De ce tocmai aceste alegeri, și nu altele ? Este clar că în fața unei propoziții, exprimăm ceea ce putem numi o „atitudine” față de obiectele sau reprezentările pe care fiecare propoziție o denotă. Anumite atitudini sunt indicate uneori de indici gramaticali, mai ales de verbe. Dar, de cele mai multe ori, atitudinile (de exemplu, dorința) față de un enunț sunt redate prin mijloace lexicale : „Doresc ca rasismul să dispară din lume”. Se ajunge, așadar, la următorul aspect curios : atitudinile sunt deseori studiate în raport cu un obiect fără a acorda atenție celor adoptate în enunțurile care le privesc. Gândiți-vă la următoarea întrebare imaginară: „Sunteți pentru sau împotriva răspândirii de organisme modificate genetic în agricultura franceză ? ”. Dacă ne gândim bine, ne întrebăm care este adevărata atitudine a persoanelor care răspund, de exemplu, că sunt pentru. Este o dorință (doresc această răspândire), este voință (vor răspândirea) sau este o opinie? Ceea ce uimește este faptul că, deși se pretinde că este evaluată o atitudine, nu se știe care. Acest fapt ne aduce în situația următoare: pentru a studia această materie gânditoare și vorbitoare, trebuie să ținem cont de următoarele elemente: enunțul sau propoziția și atitudinile rezultate: credința, dorința etc. Mai exact, atitudinile propoziționale. 1.2. A interpreta și a măsura În cele de mai sus, nu este vorba, la drept vorbind, decât despre un mijloc în vederea atingerii unui scop. Acesta nu este atins decât atunci când a fost explicat un fenomen sau un câmp de fenomene. Explicațiile pot lua forme diverse. Fiecare își propune să elucideze sau să facă inteligibil un lucru, să ne ajute să surprindem ceea ce dorim să înțelegem. Un procedeu care ne este familiar pentru a explica implică faptul de a descompune: evenimentele sau fenomenele complexe devin mai accesibile, de îndată ce știm în ce fel diferitele părți ale lor se articulează între ele. Să luăm exemplul conformității: se recunoaște mai întâi că există o opinie a majorității și că aceasta este inculcată membrilor într-un mod autoritar ; prin urmare, aceștia se conformează. Un mod complet diferit de a înțelege un sector de fenomene constă în a concepe o descriere clară a structurii acestuia. În acest scop, facem ca sectorul respectiv să se întretaie cu un altul căruia, anterior, i-am elucidat structura. Folosim timpi de reacție calibrați și mașini psihogalvanice pentru a descrie viteza unui răspuns sau intensitatea unei emoții. La fel, înțelegem dispunerea 384 METODE SPECIFICE suprafeței spațiului în care trăim împărțindu-l într-un sistem de coordonate ce ne permit să specificăm zonele, să evaluăm distanțele și să reperăm amplasarea unor obiecte în raport cu altele. Pentru a încheia această chestiune, să zicem că prima formă de explicare se străduiește să surprindă modul în care operează o propoziție și atitudinea opiniei, a dorinței etc. față de conținutul ei, adică să determinăm de ce interacționează între ele și cu mediul înconjurător pentru a produce un anume rezultat. Fiindcă reprezentările subiacente acestor atitudini propoziționale joacă, în principiu, un rol cauzal. Cea de-a doua formă de explicare presupune un caz aparte de măsurare, aplicarea domeniului numerelor la unul al obiectelor sociale. Structura sistemelor coordonate de propoziții și de atitudini privind obiectele la care acestea se referă constituie ceea ce numim o scală. Există scale vizând toate felurile de fenomene, de opinii, de atitudini, de reprezentări sociale, de prejudecăți și așa mai departe. Putem concepe că ele sunt un mijloc mai științific, mai precis - prin urmare, mai bun - de a studia acest gen de fenomene. Cum ar putea fi altfel, dat fiind că ele cuantifică? în realitate, este vorba despre un mod diferit de a înțelege, de a explica materia vorbitoare și gânditoare. Ea constă în a sesiza prin măsurare ceea ce se poate obține altfel decât prin interpretare, fiecare dintre aceste demersuri având propria logică. în orice caz, întrucât încercăm să măsurăm, se cuvine să aplicăm anumite reguli ale punerii în formă a acestei materii, deci ale grilelor sale de lectură și ale chestionarelor ce o permit. Iată-le: 1. Propozițiile trebuie să fie scurte și să nu depășească 20 de cuvinte. 2. Cuvintele ce compun o propoziție trebuie să fie simple, clare și directe. 3. Fiecare propoziție trebuie să se raporteze la o singură reprezentare a societății. 4. Ca regulă generală, propozițiile trebuie să fie mai degrabă simple, decât sub formă de fraze compuse și complexe. 5. Atitudinile față de propoziții trebuie să fie absolut specifice, evitându-se cuvinte cum ar fi pentru, contra și altele la fel de vagi. 6. Trebuie să se distingă propozițiile referitoare la o cunoaștere veche de cele privitoare la una nouă în privința obiectului avut în vedere. 7. Să se facă o distincție clară între judecățile „absolute”, mai tranșante, și cele comparative, mai delicate, privind obiectele studiate. 8. Este de dorit ca obiectul avut în vedere să fie luat în considerare în contextul său, ca la una dintre coordonatele măsurării. Astfel, în întrebarea: „Aprobați sau nu răspândirea OMG-urilor în agricultură?”, expresia în agricultură precizează semnificația OMG-urilor pentru subiecții interogați. CONSTRUIREA SCALELOR 385 9. Evitați propozițiile ce ar putea fi adoptate de toată lumea. 10. Evaluați, pe cât posibil, încrederea pe care fiecare persoană o are în răspunsul pe care îl dă la o întrebare. De ce formulăm tocmai aceste reguli ? Ei bine, la origine, putem considera scalele drept un mijloc de căutare de informații și de observații mai mult sau mai puțin delicate. Dar ele încep să existe doar din momentul în care sunt cunoscute în vederea măsurării. Iar aceasta presupune anumite reguli de construire, de lectură și de calcul. Când vrem să folosim un termometru, îi cunoaștem toate proprietățile înainte de a-l introduce într-un lichid cald sau rece. Nu orice tub introdus într-un asemenea lichid poate fi considerat termometru după ce l-am scos doar pentru că indică o anumită cifră. Și totuși, tocmai în felul acesta procedează unii cu scalele. Incep prin a stabili un chestionar pe un anumit subiect - sănătate, tabagism etc. - și, după ce l-au aplicat unei populații, încearcă să vadă dacă formează sau nu o scală. Dimpotrivă, aceasta trebuie concepută de la început într-un mod ipotetic, iar chestionarul de exemplu trebuie ordonat și formulat într-un mod în care să pună faptul respectiv în evidență. Regulile enumerate vizează să facă din el un bun instrument de măsură. Trebuie respectate cu atât mai scrupulos, cu cât posibilitățile de măsurare în științele socioumane sunt limitate, chiar modeste. Rațiunea sa practică este puternica interacțiune dintre observator și fenomenele observate. Iar rațiunea teoretică este absența unei metrici sau a unor constante universale, ce ar permite să se evalueze gradul de precizie a măsurătorilor. Dacă, în pofida tuturor acestor dificultăți, se obțin niște rezultate, este un fapt extraordinar. Și, fără îndoială, scala apare atât de riguroasă și desăvârșită doar în viziunea conceptorului său. 2. Scale nominale și scale ordinale 2.1. Scalele nominale Cea mai elementară manieră de a măsura lucrurile este atunci când le numim. Numindu-le diferit, stabilim diferențe, iar obiectele sunt plasate în clase diferite. O întreprindere poate defini regiuni comerciale (de exemplu, Sud, Nord, Est, Vest); în felul acesta, fiecare dintre clienții săi va aparține uneia dintre aceste regiuni (constituind o clasă). 386 METODE SPECIFICE Tabelul 1. Număr de clienți pe regiuni comerciale Regiuni comerciale Efective Sud 1 510 Nord 2 200 Est 1 250 Vest 1 820 Total 6 780 Variabilele nominale sunt niște variabile discrete, adică nu sunt reprezen-tabile pe un continuum, ele constituind doar niște clase disjuncte, marcând diferența dintre indivizii aparținând a două clase diferite și similitudinea între indivizii aceleiași clase. Calitatea unei asemenea scale nominale depinde de capacitatea sa de a repartiza fiecare individ dintr-o populație la o singură categorie și de a repartiza toți indivizii populației. Prin urmare, clasele nu trebuie să se suprapună1. 2.1.1. Proprietățile scalelor nominale Clasica reprezentare grafică a acestui tip de scală este histograma. Diferitele clase sunt reprezentate una lângă alta ; pentru fiecare dintre ele, coloana verticală indică numărul de indivizi pe care clasa îi conține. 1. Această problemă de categorizare este adeseori complexă. De exemplu, a priori, naționalitatea este o variabilă nominală. Un individ este fie francez, fie spaniol etc. Totuși, există indivizi care au dublă naționalitate. Prin urmare, ei nu pot fi alocați unei singure clase. CONSTRUIREA SCALELOR 387 Se poate desemna modul de distribuire (clasa cu cei mai mulți indivizi). Pot fi calculate frecvențele, adică probabilitatea ca un individ să aparțină unei clase. Tabelul 2. Efective și procentaj de clienți pe regiuni comerciale Regiuni comerciale Efective Frecvențe (în %) Sud 1 510 22,27 Nord 2 200 32,45 Est 1 250 18,44 Vest 1 820 26,84 Total 6 780 100,00 Se poate calcula și entropia (capacitatea de a prezice apartenența unui individ la o clasă). Ea este cu atât mai slabă cu cât există mai multe clase și cu cât repartizarea efectelor între ele este omogenă (dacă nu există decât două clase, predicția este mai ușoară decât dacă sunt 100; dacă o singură clasă conține 90% dintre indivizi, predicția este mai ușoară decât dacă toate clasele conțin același procentaj de indivizi). Reprezentarea grafică tipică acestor frecvențe este camembertul. El reprezintă diferitele clase și arată proporția de indivizi pe care îi conține fiecare. Schema 2. Repartizarea clienților in funcție de regiuni Dacă același ansamblu de indivizi este clasat în funcție de două criterii care sunt două scale nominale, putem studia independența acestora cu ajutorul testului Chi2. Se verifică dacă repartizarea observată se îndepărtează semnificativ de cea teoretică. Dacă este așa, atunci ipoteza de independență este respinsă. 388 METODE SPECIFICE 2.2. Scalele ordinale O scală ordinală are aceleași exigențe ca și cea nominală: - un individ trebuie să fie afectat unei singure clase ; - clasele nu trebuie să se suprapună și trebuie să fie ordonate. Așadar, trebuie stabilită o relație de echivalență între indivizi și un anume număr de clase disjuncte ; în plus, trebuie să ordonăm clasele. Tabelul 3. Nivel de studiu al personalului din întreprinderea ET & CO Diplomă Sub CE W O BEPC BAC DEUG Al doilea ciclu universitar Al treilea ciclu universitar Total Efective 14 5 19 36 22 27 9 132 % cumulate 11 4 14 27 17 20 7 100 Schema 3. Nivel de studiu al personalului din întreprinderea ET & CO (efective) 2.2.1. Proprietățile scalelor ordinale Scalele ordinale au aceleași proprietăți ca ale celor nominale, însă faptul de a ordona clasele le conferă proprietăți suplimentare, cum ar fi tranzitivitatea (dacă A > B și B > C, atunci A > C). Poate fi calculată mediana. Este clasa de la care mai mult de 50% dintre indivizi au fost clasați (și ordonați). Pot fi calculate centilul, decilul etc. Sunt clasele de la care peste x% dintre indivizi au fost clasați (și ordonați); se vorbește despre primul centil, al doilea centil etc. CONSTRUIREA SCALELOR 389 Astfel, considerând că individul ce are al treilea ciclu universitar îl are și pe al doilea, și pe primul, și BAC, și BEPC, și CE, și nivelurile inferioare CE, el poate fi socotit ca făcând parte din fiecare dintre aceste categorii. Dacă procedăm la fel cu fiecare individ, se obțin efective cumulate. Tabelul 4. Nivel de studiu al personalului din întreprinderea ET & CO (efective cumulate) Diplomă Sub CE W O BEPC BAC DEUG Al doilea ciclu universitar Al treilea ciclu universitar Efective 132 118 113 94 58 36 9 % cumulate 100 89 86 71 44 27 7 De exemplu, în categoria BAC se obține în efectiv cumulat numărul 94, reprezentând suma celor care nu au decât BAC-ul (36) + cei care au și DEUG (22) + cei care au și al doilea ciclu universitar (27) + cei care au și al treilea ciclu universitar (9). Toți acești indivizi au cel puțin BAC-ul. Schema 4. Nivel de studiu al personalului din întreprinderea ET & CO (efective cumulate în %) în schema 4 este remarcată prezența cvartililor (primul cvartil: o clasă de la care 25 % dintre indivizi au fost clasați; al treilea cvartil: o clasă de la care 75 % dintre indivizi au fost clasați) și mediana sau al doilea cvartil (o clasă de la care 50% dintre indivizi au fost clasați). Dacă același ansamblu de date este clasificat în funcție de două criterii, ambele fiind scale ordinale, se poate studia independența acestora: este coeficientul de corelație pe rang Kendall. Se verifică dacă repartizarea observată se depărtează semnificativ de cea teoretică. Dacă așa stau lucrurile, se 390 METODE SPECIFICE respinge ipoteza de independență. Se poate folosi și un coeficient pe rang Spearman (adică un coeficient Bravais-Pearson calculat pe ranguri, și nu pe date brute). 3. Scalele de distanță socială Scala Bogardus este prima de acest gen. Apărută în 1923, este destinată să măsoare distanța socială (Bogardus, 1925), adică distanța ce separă un grup de altul. Așadar, ea a fost menită să măsoare raporturile de discriminare dintre grupurile etnice, naționale și religioase (Bogardus, 1933). Scala se compune dintr-o serie de enunțuri ce se referă la situații imaginare, reieșite totuși din viața curentă: a mânca împreună cu X, a se mărita cu X, a locui în același oraș ca alți X, a merge la aceeași școală ca alți X etc., X fiind negri, japonezi, chinezi, italieni, catolici, mormoni etc. Scala se întemeiază pe proximitatea mai mult sau mai puțin mare a acestor X, ca subiecți ai unor situații diverse. Cea mai mică proximitate acceptabilă trebuie să indice atitudinea individului față de grupul în chestiune : - accept întru totul să existe chinezi în țara mea; - accept întru totul să existe chinezi în județul meu; - accept întru totul să existe chinezi în orașul sau în satul meu ; - accept întru totul să am chinezi ca vecini; - accept întru totul să am chinezi ca prieteni; - accept întru totul ca fiica mea să se căsătorească cu un chinez. Observăm că faptul de a accepta unul dintre aceste anunțuri implică în general și acceptarea enunțurilor care îl precedă. Așadar, este suficient să cunoaștem ultimul enunț acceptat, cel care marchează distanța minimală acceptată, pentru a cunoaște atitudinea individului față de grupul în discuție. Această scală poate fi adaptată la cazurile studiate. Distanța studiată este desigur una socială, dar exprimarea ei în termeni de distanță fizică este judicioasă. în unele cazuri, se va putea propune enunțuri cu referire la acceptarea de a strânge mâna cuiva, de a mânca împreună cu cineva etc. Cu ajutorul acestei scale, aflăm direct atitudinea individului și putem cunoaște și locul său în raport cu atitudinile altora. Ea poate permite compararea atitudinii față de diferite grupuri, propunând subiecților un chestionar conceput după cum urmează. CONSTRUIREA SCALELOR 391 Tabelul 5. Scala de distanță socială pentru diferite grupuri Accept întru totul: *3 3 <3 O Austrieci || Englezi || Elvețieni || Italieni || Portughezi || Polonezi || *tZ?) □ Turci || - turiști - locuitori ai țării mele - vecini - prieteni - rude apropiate Puneți un D pentru „Da” în căsuțele în care acceptați. Puneți un N pentru „Nu” în căsuțele în care refuzați. După descrierea scalelor, este clar că nu se dă nici o importanță problemei măsurării ca atare. Este suficient ca enunțurile cu privire la un obiect social dat să poată fi clasate într-un mod care să însemne fie o proximitate, fie o îndepărtare. Scalele construite în acest fel dau rezultate în același timp interesante și valide. 4. Scalele Thurstone pentru măsurarea atitudinilor Inițial, psihologia socială a fost o știință a atitudinilor. Nu este rolul nostru și nici nu ne propunem să expunem și să discutăm concret despre evoluția disciplinei, care și-a redus sfera de activitate și importanța (Moscovici, 1963). Măsurarea atitudinilor înseamnă altceva. Ea are legătură cu câteva principii și cu o întreagă serie de tehnici care permit raportarea răspunsurilor la un chestionar și clasarea subiecților ce răspund la acesta. într-un sens, ele calchiază demersul lui Fechner și Weber ce se aplică stimulilor psihofizici, posibilității de a stabili o scală de intensitate a răspunsurilor, a senzațiilor, a stimulilor luminoși, tactili și așa mai departe. Aceste contribuții la dificila și captivanta problemă a legilor psihofizice au fost la originea tentativelor analoage făcute în psihologia socială dacă nu în spiritul romantic, cel puțin în aplicațiile concrete. Prin anii '20, Thurstone a publicat o serie de articole în care și-a explicitat legea judecății comparative. Această pretinsă lege a fost semnificativă, pentru că furniza o analiză sistematică ce permitea ordonarea stimulilor conform unui continuum psihologic ce avea toate felurile de valori 392 METODE SPECIFICE și de experiențe subiective, adică a construi scalele considerând că, dat fiind orice ansamblu dat de n stimuli, inclusiv opinii și judecăți, putem presupune că fiecare dintre ei deține într-un grad variabil vreun atribut care ne interesează. Așadar, problema acestei eșalonări psihologice sau sociale constă în a determina dacă acei n stimuli pot fi ordonați conform unui continuum, pe o dimensiune, în funcție de gradul acelui atribut pe care îl dețin. Tehnicile de eșalonare psihologică nu garantează totuși că rezultatul final va fi o reușită, adică se va găsi un continuum psihologic pentru fiecare dintre atribute, luate unul câte unul. Acest lucru depinde atât de analiza teoretică prealabilă a fenomenului studiat, cât și de punerea sa în practică de către chestionarul stabilit. Desigur, toate acestea complică ceea ce era destul de simplu în cazul scalelor nominale și ordinale. Astfel, ni se cerea pur și simplu să facem distincție și să socotim. în acest caz, ni se cere să măsurăm pornind de la valori și judecăți ce presupun o tendință, un principiu sau o dimensiune pe care o indică fiecare valoare sau judecată. Condițiile de stabilire a unei asemenea scale sunt precise, dacă vrem ca măsurătorile să fie exacte. Se dorește ca orice parti-pris, orice incertitudine să fie îndepărtate și, prin urmare, se constituie mai întâi un grup de observatori, ce trebuie să categorizeze cât mai impersonal posibil enunțurile propuse de către cercetători. Abia după aceea alte persoane sau subiecți se pronunță în privința enunțurilor reținute de observatori. Acest fapt presupune existența unei distanțări, iar atitudinile propoziționale și întrebările să schimbe nivelul, să aibă un sens mai abstract, mai comun și mai general. Această exigență va apărea mai bine dacă avem în vedere mai multe metode de construire a scalelor. 4.1. Metoda comparării perechilor într-o primă versiune a metodei comparării perechilor, subiecții-observatori trebuie să judece enunțurile luate două câte două și să decidă care este mai favorabil și care e mai defavorabil (Thurstone, 1929b). De exemplu, să luăm următoarele trei anunțuri: - enunțul A: „Sunt credincios, deși merg rar la biserică” ; - enunțul B : „îmi place mult muzica de la ceremoniile religioase” ; - enunțul C: „Ceea ce se petrece la biserică nu-i decât ipocrizie și prejudecată”. CONSTRUIREA SCALELOR 393 Comparând perechile de enunțuri (A, B), (B, C) și (A, C), subiecții--observatori (N = 30) aleși vor face estimările următoare: - enunțul A este mai favorabil decât enunțul B: 21 „Da” și 9 „Nu” ; - enunțul A este mai favorabil decât enunțul C : 29 „Da” și 1 „Nu” ; - enunțul B este mai favorabil decât enunțul C : 25 „Da” și 5 „Nu”. Așadar, observăm că enunțul A este considerat mai favorabil decât enunțul B și enunțul C (A > B și A > C) și că enunțul B este considerat mai favorabil decât enunțul C (B > C). Se poate presupune că aceste enunțuri se clasează conform ordinii: A > B > C. în plus față de clasament, se pot evalua distanțele ce separă aceste enunțuri observând repartizarea subiecților-observatori între „Da” și „Nu” pentru fiecare comparație de perechi. Dacă există același număr de „Da” (50%) și de „Nu” (50%), ambele enunțuri sunt la fel de favorabile (vor fi în același punct pe scală), iar cu cât proporția se depărtează de această egalitate, cu atât cele două enunțuri sunt diferite unul de celălalt (așadar, mai distanțate pe scală). De fapt, există trei judecăți posibile în ceea ce privește o comparație în perechi: „A < B”, „A > B” și „A = B”, fiecare subiect-observator reținând una dintre aceste judecăți. Trebuie să admitem că, dacă în realitate A este superior lui B, atunci, în urma numărării rezultatelor referitoare la alegerile subiecților-observatori, vom obține un număr majoritar de subiecți-observa-tori ce aleg judecata „A > B” și un număr mai mic ce vor alege o altă judecată. Obiectiv, din punct de vedere al realității, există judecăți juste și judecăți false. Acestea sunt cu atât mai ușor discernabile cu cât obiectele sau enunțurile asupra cărora se răsfrâng sunt obiectiv diferite. De exemplu, există o diferență obiectivă între o greutate de 500 de grame și una de 900 de grame, la fel cum există o diferență obiectivă între o greutate de 500 de grame și una de 505 grame, dar a doua diferență este cu mult mai greu de discernut decât prima. Astfel, propoziția „A > B” oferită de către observatori este un indice de distanță între enunțurile A și B: - distanța este minimă atunci când 50% dintre subiecții-observatori cred că „A > B”, iar 50% cred, dimpotrivă, că „A < B” ; - distanța este maximă atunci când 100% dintre subiecții-observatori cred că „A > B” (și 0% că „A < B”) sau când 100% cred că „A < B” (și 0% cred că „A > B”). 394 METODE SPECIFICE Cu cât repartizarea se îndepărtează de echirepartizare, cu atât cele două obiecte sau enunțuri se distanțează unul de celălalt. Distanța dintre două enunțuri poate fi obținută mai exact dacă presupunem că atitudinea și nivelurile sale sunt apropiate de legea normală. Practic, după numărarea deciziilor observatorilor, se cunoaște, pentru fiecare pereche, probabilitatea ca un enunț să fie considerat ca fiind mai favorabil decât altul. Dacă presupunem că distribuirea acestor judecăți comparative este normală, atunci, cu aceste două informații, se poate găsi o distanță între cele două enunțuri. Noi știm că enunțul A este mai favorabil decât enunțul B pentru 21 de observatori din 30; așadar, în 70% dintre cazuri (acest 70% este reprezentat pe grafic de suprafața hașurată, iar 30% de suprafața nehașurată). Prin urmare, integrala (suprafața hașurată) este egală cu 0,7, ceea ce ne permite să identificăm abcisa corespunzătoare (axa sau verticala „A = B” intersectează abcisa) pe planul unei legi normale : pentru IAB = 0,7 se obține DAB = 0,525 (această distanță se numește z-scor)1. Iată cum, tehnic, poate fi construită scala cu cele trei enunțuri. Pentru fiecare pereche de enunțuri, există probabilitatea ca unul să fie socotit mai favorabil decât celălalt. Așadar, poate fi stabilit tabelul probabilităților. 1. Aceste distanțe se calculează pe judecăți de comparare a perechilor; ele indică, așadar, distanțe între două enunțuri, dar nu este posibil să adunăm, de exemplu, distanțe obținute pe două perechi diferite. Aceasta nu este o scală de interval; prin urmare, egalitatea DAC = DAB + DBC nu are sens aici. Oricum, comparațiile fiind făcute pe perechi diferite, trebuie să presupunem că fiecare pereche își aduce propria măsură și, ca atare, nu pot fi adăugate sau scăzute distanțe provenind de la măsurări diferite. CONSTRUIREA SCALELOR 395 Tabelul 6. Probabilitatea ca enunțul indicat în coloană să fie socotit mai favorabil decât enunțul indicat în linie* Enunțul A Enunțul B Enunțul C Enunțul A 0,70 0,97 Enunțul B 0,30 0,83 Enunțul C 0,03 0,17 * Probabilitate (A > B) + Probabilitate (B > A) = 1. Pornind de la aceste probabilități, se calculează tabelul de z-scoruri corespunzătoare. Tabelul 7. Z-scoruri ale probabilităților ca enunțul indicat în coloană să fie socotit mai favorabil decât cel indicat în linie* Enunțul A Enunțul B Enunțul C Medie Enunțul A 0 0,525 + 1,882 0,802 Enunțul B - 0,525 0 0,965 0,147 Enunțul C - 1,882 - 0,965 0 - 0,949 * z-scor (A > B) + z-scor (B > A) = 0. Calculând media z-scorurilor pentru fiecare enunț, se obține locul acestuia pe o scală unidimensională. + 0.802 + 0.147 0 -0.949 A B C Schema 6. Scala atitudinii față de Biserică (construită doar pe baza a trei enunțuri) Scala obținută în felul acesta poate fi verificată. Pornind de la valoarea scalei, este suficient să se obțină predicții asupra alegerilor indivizilor în privința comparațiilor în perechi a enunțurilor. în definitiv, facem drumul invers al construirii scalei: pornind de la valori ale enunțurilor pe scală, se reconstituie probabilitățile, deci predicțiile comparațiilor în perechi. Apoi, va fi suficient să comparăm aceste predicții cu alegerile reale ale indivizilor. 396 METODE SPECIFICE Tabelul 8. Stabilirea probabilității pornind de la distanța de pe scală Distanță pe scală Probabilitate prezisă Probabilitate observată Diferență DAB 0,655 0,744 0,70 0,044 DAC 1,751 0,960 0,97 0,01 DBC 1,096 0,863 0,83 0,03 De exemplu, valoarea enunțului A pe scală este + 0,802, cea a lui B este + 0,147. Prin urmare, sunt distante față de 0,655. Or, această distanță (z-scor) corespunde următoarei probabilități: 0,744. Astfel, pornind de la valorile scalei, se prezice că 74,4% dintre indivizi vor judeca enunțul A ca fiind mai favorabil decât B. Rezultatul observat este 70% (21 de indivizi din 30), iar rezultatul prezis este 74,4%. Tabelul 9. Compararea repartizărilor alegerilor observate ți prezise Enunțul A este mai favorabil decât B Alegeri observate Alegeri prezise Da 70% (21 de observatori) 74,4% Nu 30% (9 observatori) 25,6% Aceste diferențe de proporții pot fi comparate printr-un test Chi2, pentru a se ști dacă ele diferă semnificativ una de alta. Dacă nu diferă semnificativ, scala reprezintă într-adevăr alegerile indivizilor. Acest tip de constituire a unei scale are avantajul de a se baza pe judecăți pe care indivizii le pot face ușor: ei sunt absolut capabili să spună dacă două enunțuri sunt sau nu egale. Principala problemă a acestei metode este numărul de enunțuri ce trebuie comparate două câte două; așadar, numărul de perechi. n x (n -l) Acest număr se calculează cu ajutorul formulei următoare : 2 (n fiind numărul de enunțuri). De exemplu, cu 20 de enunțuri, există 190 de perechi ce trebuie evaluate. 4.2. Metoda intervalelor aprioric egale Această metodă a fost elaborată tocmai pentru a simplifica metoda comparațiilor prin perechi. în fața fiecărui subiect-observator se așază o serie de cartoane marcate de la I la XI, aranjate în ordine crescătoare, și i se spune că acestea marchează CONSTRUIREA SCALELOR 397 etapele de la „absolut favorabil” la „absolut defavorabil” în privința Bisericii, pentru a relua aceeași temă ca mai înainte. Se stabilește astfel un continuum unidimensional. Apoi, i se dă subiectului-observator un teanc de pătrățele de hârtie. Pe fiecare hârtie există un enunț, iar subiectul-observator trebuie să așeze această hârtie pe cartonul sau categoria care i se pare adecvată. Astfel, cu cât un enunț se regăsește pe un carton mai apropiat de I, la stânga, cu atât este mai favorabil Bisericii, în timp ce, cu cât se găsește mai apropiat de cartonul XI, la dreapta, cu atât este mai defavorabil Bisericii. Un enunț nici favorabil și nici defavorabil se regăsește aproape de cartonul VI sau chiar pe acest carton care marchează centrul. Schema 7. Procedură și material pentru clasarea enunțurilor Astfel, la final, când toți subiecții-observatori au efectuat repartizarea enunțurilor în diferite categorii, pentru fiecare enunț se poate calcula probabilitatea de a fi într-una sau alta dintre categorii. Totuși, nu întotdeauna este posibil să jalonăm regulat ansamblul conti-nuumului (Lemaine, 1972). Uneori, majoritatea anunțurilor se situează pe o parte a scalei, lăsând alte părți goale. Tabelul 10. Exemplu de repartizare a enunțurilor (A, B, C, D) de către subiecți-observatori în funcție de cele 11 categorii (de la I la XI) (în %) I II III IV V VI VII VIII IX X XI Enunțul A 0 0 0 1 5 8 25 35 18 6 2 Enunțul B 1 5 18 27 35 12 2 0 0 0 0 Enunțul C 0 0 5 9 11 17 27 14 11 6 0 Enunțul D 1 6 18 12 9 5 11 17 10 7 4 398 METODE SPECIFICE Enunțul A : „Credincioșii practicanți sunt triști.” Enunțul B : „Asist destul de regulat la ceremonii religioase.” Enunțul C : „Mesajul Bisericii ar trebui să fie un pic actualizat.” Enunțul D : „Biserica exercită o funcție socială.” Schema 8. Graficul repartizării enunțurilor Fiecare enunț poate fi definit prin valoarea sa medie și prin dispersia sa. Unele enunțuri se distribuie în mod aproximativ în funcție de o lege naturală și se află bine marcate de o categorie. Este cazul enunțurilor A, B și C. Dimpotrivă, alte enunțuri, cum este enunțul D, pot avea o distribuție bimodală, ceea ce obligă la eliminarea lor, pentru a nu le păstra decât pe cele care sunt bine reprezentate de o singură categorie. Mai pot fi eliminate și enunțurile a căror dispersie este foarte ridicată. în schimb, în privința scorului fiecărui enunț, se poate postula că ecarturile dintre categorii sunt egale și vom afecta un coeficient fiecărei categorii (I = 1; II = 2 ... XI = 11). Comparând aceste valori cu efectivele, putem găsi scorul fiecărui enunț. Calculul se face în felul următor pentru enunțul A: 0 x 1 + 0 x 2 + 0 x 3 + 1 x 4 + 5 x 5 + 8 x 6 + 25 x 7 + 35 x 8 + 18 x 9 + 6 x 10 + 2 x 11 --------------------------------------------------------------= 7,76. 0 + 0 + 0 + 1 + 5 + 8 + 25 + 35 + 18 + 6 + 2 Astfel, obținem 7,76 pentru A, 4,34 pentru B și 6,68 pentru C. CONSTRUIREA SCALELOR 399 Așadar, aceste trei enunțuri constituie trei trepte diferite ale unei scale, în care minimul este 1, iar maximul este 11. Desigur, pentru a diferenția bine indivizii, sunt necesare alte trepte. Pentru a cunoaște valoarea atitudinii unui individ răspunzând unei scale Thurstone, este suficient să se facă media scorurilor enunțurilor pe care le-a acceptat. Dacă, de exemplu, a acceptat doar enunțul B și enunțul C, atitudinea sa are valoarea următoare: (4,34 + 6,68)/2 = 5,51. Un individ care a acceptat cele trei enunțuri (A, B și C) va avea o atitudine a cărei valoare este următoarea: (4,34 + 6,68 + 7,76)/3 = 6,26, iar unul care nu a acceptat decât enunțul A are o atitudine egală cu 7,76. Așadar, a avea o atitudine foarte favorabilă în privința obiectului nu înseamnă acceptarea multor enunțuri, ci doar a acelora care au scorul cel mai ridicat. Ideea aceasta este destul de justă, fiindcă subiecții cei mai implicați au o latitudine a respingerii (nealegerea enunțurilor ce se distanțează de poziția lor) mult mai întinsă și una a acceptării mult mai redusă decât subiecții mai puțin implicați sau având poziții mai centrale. Se pare că marea schimbare pe care aceste scale au introdus-o în psihologia socială constă într-o schimbare de viziune, deci de stil. Cercetătorul nu mai este supus hazardului diversității valorilor și judecăților punctuale. Nu mai este depășit de numărul datelor și al cifrelor. Nu se mai limitează la discursul retoric și nu se mai justifică în loc să analizeze, atunci când își descrie cercetarea. El dobândește capacitatea de a se concentra asupra conceperii unei ordini de fenomene, a unei clasificări a indivizilor, fără să se lase distras de detalii nesigure. Fără îndoială că există o dificultate a lecturării acestor scale, legată de încercarea de a le pune în raport între ele. însă acesta este prețul ce trebuie plătit, fiindcă cercetătorii încă se mai supun unei alte ordini - celei impuse de convenția științifică. Și cum ei nu sunt arbitrii acestei convenții, iar știința este în mare parte bazată pe măsurări și cuantificări, acestea au preeminență. Totuși, se poate ca, în știință, la fel ca în viață, să se constate mereu că acele convenții adoptate din necesitate sau deferență față de autoritate să nu aibă fermitatea ce li se atribuie. Orice este prestabilit trebuie probat. Pentru a începe, există această dificultate psihică și socială - simplă, în aparență, însă atât de jenantă în realitate - de a fi obiectiv în chestiuni importante, de a lua o distanță în raport cu valorile, de a fi observator sau membru al unui juriu fără a ține seama de preferințele personale sau de climatul de opinie. Și totuși, aceasta este însăși condiția esențială a construirii acestor scale. Din acest motiv, s-au făcut studii privind relația dintre valorile scalelor de enunțuri 400 METODE SPECIFICE și atitudinea observatorilor care fac trierea. într-unul dintre ele, Hinkley (1932) a apelat la trei grupuri de observatori ce ar putea să aibă atitudini diferite față de negri. Unul este alcătuit din subiecți albi din Sud, ce ar putea avea o atitudine defavorabilă față de negri. Altul e compus din albi din Nord, despre care se crede că au o atitudine favorabilă negrilor, iar al treilea este constituit din negri. Fiecare grup de subiecți este însărcinat să distribuie peste 100 de enunțuri în 11 categorii, urmând procedura intervalelor aprioric egale. Hinkley a aflat că enunțurile erau ordonate la fel pe continuumul psihologic, trăgând concluzia că valorile scalelor de enunțuri erau independente de grupurile ce le emiteau. însă rămâne adevărat că, dacă unele studii au confirmat aceste rezultate, dimpotrivă, altele au părut să arate că judecata acestor observatori depindea de atitudinile lor prealabile. Nu au fost totuși destul de convingătoare, încât am crezut mult timp că toate încercările de a respinge ipoteza că valorile scalelor de enunțuri sunt independente de atitudinea celor care le triază erau sortite eșecului. Desigur, cercetătorii trebuiau să aibă modul lor propriu de a opera, pentru a nu vedea ce avea straniu și chiar neadevărat acest fapt. în 1952, timpurile se schimbaseră. Hovland și Sherif afirmă că nu dispun de probe suficiente pentru a vedea de ce grupele de observatori, considerați a fi diferiți prin atitudinile lor, includ, de fapt, indivizi situați la extremitățile opuse ale continuumului. Ei avansează ideea că observatorii ce au o atitudine extrem de favorabilă sau extrem de defavorabilă ar trebui să restrângă la un număr mic categoriile în care își plasează enunțurile. Emit și o a doua ipoteză: observatorii ce au o atitudine extremă ar trebui să dea dovadă de o mare discriminare în enunțurile pe care le plasează spre propria extremitate a scalei și să dea dovadă de o tendință simetrică grupând enunțurile la extremitatea opusă a scalei. Folosind aceeași procedură ca Hinkley, Sherif și Hovland (1952, 1953) au propus aceste ipoteze într-un mod satisfăcător. Este limpede că e imposibil să obținem aceleași rezultate în toate experiențele sau folosind toate metodele. Oricum, pentru a construi aceste scale, nu credem în necesitatea acestor observatori, în presupusa lor distanță. Judecând din perspectiva practicii, principiile statistice și calculele sunt suficiente, pentru a forma o scală pornind de la răspunsuri date de populația însăși. CONSTRUIREA SCALELOR 401 5. Scala lui Lickert în 1932, Lickert pune la punct o metodă mai simplă decât cea a lui Thurstone. El realizează un studiu privind trei teme : imperialismul, internaționalismul și negrii. Așadar, chestionarul său necesită stabilirea a trei scale. Practic, el propune baterii de enunțuri pe care subiecții trebuie să le evalueze. Aceste enunțuri și modul lor de evaluare sunt alese pentru capacitatea lor discriminantă; trebuie ca doi indivizi cu o atitudine diferită să nu se poziționeze la fel. Astfel, enunțurile de pe o scală Lickert nu se referă la niște fapte și sunt deseori redactate la modul condițional (de exemplu, „Dacă este nevoie de aceeași muncă de pregătire, institutorul negru ar trebui să primească același salariu ca și colegul său alb” ; „Statele Unite ar trebui să consulte celelalte națiuni înainte de a face legi privind imigrația”). în plus, pentru a evalua fiecare enunț, subiectul dispune de mai multe modalități de răspuns, fiecare dintre acestea fiind codificată printr-o notă a cărei valoare variază în funcție de evaluarea făcută temei. Tabelul 11. Exemple de enunțuri în privința imperialismului „Dacă un american face afaceri în China, trebuie să se supună legilor chinezești.” Aprobare totală Aprobare Nehotărâre Dezaprobare Dezaprobare totală 5 4 3 2 1 „Ar trebui să intervenim militar de fiecare dată când investițiile noastre în America de Sud sunt amenințate.” Aprobare totală Aprobare Nehotărâre Dezaprobare Dezaprobare totală 1 2 3 4 5 După cum se vede în aceste două exemple, cu cât nota este mai slabă, cu atât subiecții se poziționează ca niște imperialiști. Adunând notele obținute de către un subiect la fiecare enunț privind imperialismul, se obține un scor revelator în privința atitudinii sale față de imperialism. Dacă există 12 întrebări codate de la 1 la 5, scorurile pot merge de la 12 (12 x 1) la 60 (12 x 5). Așadar, în acest caz, sunt 49 de niveluri pe care se pot clasa atitudinile subiecților. 402 METODE SPECIFICE Pentru fiecare enunț, se poate calcula corelația sa cu scorul la scală. Cu cât această valoare este mai ridicată (max. = + 1), cu atât enunțul contribuie la stabilirea scorului. O notă negativă indică următorul aspect: codarea trebuie să fie inversată sau întrebarea nu a fost bine înțeleasă de subiecți. în plus față de o matrice a corelării, se pot folosi teste de concordanță între enunțuri. Unul dintre cele mai utilizate este alfa lui Cronbach. Acest test indică alfa pentru enunțurile selecționate. De obicei, se consideră că, mai sus de 0,6, scala este acceptabilă și că, peste 0,8, este foarte bună. Acest test mai arată și valorile pe care le-ar lua alfa lui Cronbach dacă s-ar lua de pe scală fiecare dintre enunțuri unul câte unul. Eventual, acest fapt permite ca scala să fie mai performantă. 6. Metoda de depliere Scala Thurstone se bazează mai ales pe ideea că, odată ce enunțurile scalei au fost clasate de la mai favorabil la mai puțin favorabil în privința obiectului studiat, toți indivizii din cadrul unei populații sunt de acord cu acest clasament. Este o supoziție de care metoda deplierii propusă de Coombs (1950, 1964) nu are nevoie. Să luăm următoarele patru enunțuri în privința politicii de discriminare pozitivă față de indivizii proveniți din grupurile minoritare. • Enunțul A: „în școlile superioare, este necesar să se rezerve cel puțin 10% dintre locuri pentru indivizii ce provin din grupuri minoritare”. • Enunțul B: „în sistemul educativ, este necesar să se pună la punct cursuri de susținere special adaptate pentru indivizii ce provin din grupurile minoritare”. • Enunțul C: „Trebuie favorizați indivizii ce provin din grupuri minoritare, dar nu trebuie defavorizați ceilalți”. • Enunțul D : „Doar meritul contează, este intolerabil să fie favorizați unii indivizi pe bază de criterii de origine socială, națională, religioasă etc.”. Fiecare enunț este mai mult sau mai puțin favorabil politicii de discriminare pozitivă. Cel mai favorabil este A, apoi B, apoi C și, în fine, cel mai puțin favorabil este D. Așadar, clasamentul este: A > B > C > D. însă care e valoarea acestui clasament? Oare este valabil pentru toți indivizii și, în plus, este interesant pentru a surprinde atitudinea indivizilor? Dacă luăm un individ extrem de favorabil (IEXT+) în privința politicii de discriminare pozitivă, el va alege mai întâi enunțul A, care va fi enunțul cel CONSTRUIREA SCALELOR 403 mai apropiat de poziția sa. Apoi, el va fi mai aproape de enunțul B decât de C, apoi mai aproape de C decât de enunțul D. Dacă luăm acum un individ extrem de defavorabil (IEXT-) în privința politicii de discriminare pozitivă, el va alege mai întâi enunțul D, care va fi cel mai apropiat de poziția sa. Apoi, va fi mai aproape de enunțul C decât de B, apoi mai aproape de enunțul B decât de A. Astfel, pentru aceste extreme, pozițiile sau punctele de vedere se schimbă, dar ordinea enunțurilor rămâne constantă. Să vedem acum cazul celorlalți indivizi, cei care au o poziție intermediară. Pe această scală, un individ favorabil, însă doar destul de moderat favorabil (IFAV) politicii de discriminare pozitivă se va situa spre enunțul B, care va fi cel mai apropiat de poziția sa. Mai apoi, acest individ va alege poate enunțul A, apoi C și, în fine, D. Un individ defavorabil, însă destul de moderat defavorabil (IDEF) politicii de discriminare pozitivă se va situa pe această scală către enunțul C, care va fi enunțul cel mai apropiat de poziția sa. Apoi, acest individ va alege probabil enunțul D, apoi B și, în fine, A. Pe baza acestor preferințe individuale, se obține pentru fiecare individ un clasament care îi este propriu: este scala individuală („i scală”), ce are un punct ideal (adică poziția pe care individul o preferă) și un clasament al celorlalte enunțuri (de preferință, în ordine descrescătoare). • Pentru individul IEXT +, preferința este A, iar clasamentul este : A > B > C > D. • Pentru individul IEXT-, preferința este D, iar clasamentul este : D > C > B > A. • Pentru individul IFAV, preferința este B, iar clasamentul este: B > A > C > D. • Pentru individul IDEF, preferința este C, iar clasamentul este: C > D > B > A. Sunt tot atâtea „i scale” câți indivizi există. Toată problema metodei lui Coombs este de a reprezenta aceste diverse „i scale” pe una și aceeași scală („j scală”). Oare ținând cont de aceste alegeri individuale se poate elabora o scală pe care, prin depliere, vor fi reprezentate corect alegerile indivizilor ? în fine, să notăm că, după opinia lui Coombs, atunci când se cere un asemenea clasament unui individ, el va da un răspuns, un clasament, dar acesta nu este decât unul dintre cele pe care le poate da un individ. Există o alegere sau un răspuns prim și, deseori, există și un al doilea, iar, uneori, un 404 METODE SPECIFICE al treilea. Modelul lui Coombs afirmă că ultimele două alegeri sau ultimele două clasamente (sau al treilea) sunt utile. Schema 9. Schema alegerilor individuale și deplierea lor pe o scală unidimensională 7. Analiza ierarhică Sociologul austriac Paul Lazarsfeld, care a emigrat în Statele Unite, dar a predat cursuri și la Ecole des Hautes Etudes și la Sorbona, a spus odată, când a trebuit să tragă niște concluzii dintr-un material nu prea agreabil, dar vast, că putem să obținem oricând ceva, dacă există ceva de la care să pornim și dacă nu ne lipsește imaginația. Acest lucru este inerent situației specifice psihologiei sociale, îndeosebi celei experimentale. Iar noi nu ar trebui să-l pierdem din vedere atunci când avem de-a face cu anumite (ciudate, să le zicem) proiecte de cercetare, care pot duce la ceva complet diferit de ceea ce era prevăzut la origine. Dacă adevărul nu se află pe vreun raft de bibliotecă, atunci unde se poate găsi, dacă nu într-o masă de fapte sau de observații? Oricum ar fi, nu putem refuza să credem că orice scală este o grămadă de CONSTRUIREA SCALELOR 405 întrebări puse pentru a desena contururile unei asemenea mase reale sau fictive. Este un fapt frapant că scalele pe care tocmai le-am descris urmează un principiu psihologic și au fost concepute în contextul psihologiei. Atitudinile sociale apar ca un agregat de judecăți și evaluări individuale. Acum vom descrie scala lui Guttman (un discipol al lui Lazarsfeld), care împrumută mai multe din domeniul sociologiei. Originalitatea sa rezultă din faptul că are legătură cu conținutul atitudinilor, al opiniilor, al reprezentărilor sociale, deci al eșantionajului de idei, și nu al indivizilor. Ea presupune un univers de atitudini propoziționale, dintre care un număr mic sunt exprimate de întrebări pentru a aduce la lumină oarecum structura ce le ține la un loc. Așadar, aceste atitudini sau reprezentări sociale sunt abordate la un nivel social care se traduce prin redundanța răspunsurilor, ce semnifică faptul că ele sunt împărtășite de membrii unui grup. Iar erorile („zgomotul”, așa cum sunt numite în teoria informației) exprimă răspunsurile ce deviază de la structura mentală sau atitudinală normală. Așadar, sunt patternuri de opinii sau de atitudini pur individuale (Moscovici, 2000, p. 232). în orice caz, trebuie subliniat faptul că atributele, itemii, aparțin universului social și mintal... ...ca urmare a conținutului său. Cercetătorul arată conținutul ce îl interesează prin titlul pe care și-l alege pentru acest univers, iar toate atributele ce au acest conținut se află în acesta. [...] Până aici, evaluarea conținutului poate fi decisă de consensul observatorilor sau prin oricare alt mijloc. [...] Este posibil ca analiza formală a materialului susceptibil să formeze o scală ne ajută să clarificăm zone imprecise ale conținutului. Totuși, ni s-a părut foarte util până în prezent să folosim experiența și consensul informal pe deplin pentru a defini universul (Guttman, 1944, p. 213). Această abordare a fost utilizată pentru prima dată pentru a studia moralul armatei americane în cursul celui de-al doilea război mondial. Ea se fondează pe date matematice interesante, dar au fost stabilite proceduri simple, care nu fac apel la statistici, fapt pentru care necesită mai puțin timp pentru a furniza o bună imagine a datelor. Cuvântul imagine ar putea fi luat aici în sensul său literal, întrucât rezultatele analizei sunt ușor prezentate sub formă de „scalo-gramă”, care, dintr-o privire, ne informează asupra configurației datelor calitative. De aceea, unii, ținând cont de acest aspect tehnic, desemnează această prelucrare a datelor printr-o „analiză de scalogramă”. Ținând seama de aceste principii teoretice, am definit-o drept „analiză ierarhică” (Moscovici, 1954), pentru că ea are în vedere întotdeauna o ierarhie a întrebărilor cumulative pornind de la răspunsurile lor. Astfel, cele trei întrebări de mai jos sunt cumulative: 406 METODE SPECIFICE 1. Aveți un masterat în psihologie ? Da Nu 2. Aveți bacalaureatul? Da Nu 3. Ați frecventat școala primară ? Da Nu Subiectul ce răspunde „Da” la prima întrebare trebuie să răspundă la fel la a doua și la a treia; cel care răspunde „Nu” la a doua nu poate răspunde „Da” la prima și așa mai departe. Desigur, este vorba despre întrebări foarte simple, dar logica este aceeași și în privința întrebărilor mai complexe și al căror criteriu de ierarhie este mai puțin evident. Dar ceea ce exprimă această ierarhie ne va apărea și mai limpede atunci când vom propune un alt exemplu care să ilustreze fundamentul demersului lui Guttman. într-un oraș există 70% taxiuri de culoare verde și 30% de culoare albastră. Un individ sosește într-o stație de taxi și se urcă în primul dintr-un șir de șapte. 1. Care este probabilitatea ca acest prim taxi să fie verde ? 2. Care este probabilitatea ca primul și al doilea taxi să fie verzi? 3. Care este probabilitatea ca, în șirul de șapte taxiuri, cel puțin trei să fie verzi? în final, există două posibilități pentru a studia răspunsurile la cele trei întrebări. Putem fi exhaustivi și sistematici, ceea ce ne face să vedem câte răspunsuri sunt juste și câte false pentru fiecare întrebare. Există două posibilități: fie este adevărată (A), fie este falsă (F). Așadar, răspunsurile unui anumit individ sunt o combinație a acestor trei răspunsuri. De exemplu, pot exista trei răspunsuri adevărate (AAA), pot fi adevărate primele două și falsă ultima (AAF) sau adevărată prima și ultima, iar falsă a doua (AFA) etc. Combinarea celor două posibilități de răspuns (just sau fals) la cele trei întrebări arată că, în total, sunt opt posibilități. 1. A F 2. A F A F 3. A F A F A F A F De fapt, toate aceste combinații posibile de răspunsuri nu sunt echipro-babile. Este foarte adevărat că unele combinații vor fi foarte frecvent date, în timp ce altele nu vor apărea probabil niciodată. Cea de-a treia întrebare este mai complexă decât a doua, iar a doua este mai complexă decât prima. CONSTRUIREA SCALELOR 407 1. 2. 3. ---------- Grad de complexitate a întrebărilor ---------► Schema 10. Grad de complexitate a întrebărilor Prin urmare, este adevărat că mulți indivizi vor da un răspuns adevărat la prima întrebare. Cei ce răspund fals la aceasta sunt într-atât de nuli în probabilitate, încât cu greu am putea crede că vor răspunde adevărat la întrebările următoare. Dimpotrivă, cei care au un răspuns adevărat la această primă întrebare pot să răspundă adevărat sau nu la cea de-a doua. Cei care vor da un răspuns adevărat la această a doua întrebare ar putea, eventual, dacă sunt foarte buni în probabilitate, să dea un răspuns adevărat la ultima întrebare. Prin urmare, dacă teoretic există opt patternuri posibile de răspuns, în practică, ar trebui să apară doar patru și să indice competențele indivizilor în materie de probabilitate. Tabelul 13. Ansamblul combinațiilor adevărate Foarte proaste Proaste Bune Foarte bune 1. F A A A 2. F F A A 3. F F F A De fapt, trebuie să cunoaștem întrebarea cea mai dificilă la care un individ poate să răspundă pentru a-i cunoaște competențele în materie. Dacă răspunde corect la o întrebare de complexitate de nivel n, el va răspunde corect la o altă întrebare de nivel n - 1. Evident, acest tip de măsurare permite pur și simplu ordonarea indivizilor, dar este imposibil să spunem că cineva care a răspuns corect la trei întrebări este de trei ori mai competent decât cel care nu a răspuns decât la prima. Prin urmare, într-un asemenea caz, al studierii cunoștințelor în privința probabilității, chestionarul trebuie elaborat în așa fel încât răspunsurile indivizilor să se îmbine, adică fenomenul să fie scalabil, pentru a se putea stabili o ierarhie a răspunsurilor. Vorbim despre un gen de cunoștințe care au o logică puternică. în privința acestui gen de cunoștințe, deseori, este dificil să se răspundă la întrebarea: de ce universul lor formează o scală? într-un chestionar, Guttman a pus trei întrebări despre matematică, realizând o scală. El s-a întrebat: 408 METODE SPECIFICE De ce aceste trei întrebări ar trebui să formeze o scală ? Nu există un motiv logic necesar care să explice de ce o persoană trebuie să cunoască suprafața unui cerc înainte de a ști ce este o derivată. Rațiunea pentru care în acest caz apare o scală pare a fi una culturală (Guttman, 1944, p. 221). Este ușor (chiar un joc) să arătăm că această rațiune provine din educație, din secvența conform căreia aceste lucruri le învățăm în liceu. Așadar, nu este suficient să considerăm ierarhia întrebărilor drept un rezultat statistic, fiindcă mai trebuie degajat un aspect semantic și social. însă, pentru a construi o scală, trebuie să urmăm trei etape practice. în primul rând, trebuie să stabilim un eșantion de enunțuri (itemi) în privința diferitelor atribute ale obiectului de atitudine sau de reprezentare pe care le presupunem că aparțin aceluiași univers prin conținutul lor. Apoi, aceste enunțuri sunt prezentate indivizilor, de la care dorim să aflăm răspunsurile. în fine, cunoscându-le, este posibil să știm dacă aceste enunțuri formează o scală și, în felul acesta, care le este ordinea și unde se situează indivizii unii în raport cu alții (așadar, care le este rangul). 7.1. Stabilirea enunțurilor Elaborarea enunțurilor nu răspunde unui parcurs strict și mecanic. Se știe că, la final, răspunsurile bune vor constitui scalele de atitudine. Ca în exemplul privind cunoașterea probabilităților, va trebui ca, atunci când un individ acceptă un enunț, cercetătorul să poată ști cu suficientă certitudine dacă individul a acceptat sau nu enunțurile anterioare acestuia. Pin urmare, va reține enunțuri privind diferitele atribute ale obiectului, care i-ar permite să discrimineze nivelurile de atitudine în special spre extremități și enunțuri despre care putem gândi a priori că, dacă un individ le acceptă, atunci este foarte probabil să accepte și altele. Prin aceasta, elaborarea enunțurilor pentru scala Guttman seamănă cu stabilirea unei scale Bogardus, lăsând deoparte faptul că, pentru Guttman, va exista o fază de stabilire/validare posterioară alegerilor enunțurilor. De fapt, această fază de stabilire/validare posterioară este, de fapt, un veritabil test de ipoteză privind natura atitudinii față de obiect și a capacităților enunțurilor de a fi ierarhizate. CONSTRUIREA SCALELOR 409 7.2. Stabilirea scalei Să luăm, de exemplu, patru enunțuri referitoare la un obiect (A, B, C, D). Acestea sunt propuse pentru 15 indivizi și li se cere să răspundă dacă sunt sau nu de acord cu fiecare enunț. Se aleg aceste patru enunțuri, fiindcă se presupune că toate desemnează o atitudine pozitivă față de obiect și se speră să desemneze niveluri diferite ale acesteia. Tabelul 14. Detaliere a răspunsurilor subiecților (X înseamnă că enunțul a fost ales) Subiecți A B C D 1. X X 2. X X 3. X X X X 4. X X X X 5. X X X X 6. X 7. X X 8. 9. X 10. X 11. X 12. X X X 13. X X 14. 15. Tabelul 15. împărțirea răspunsurilor subiecților în funcție de întrebări Totaluri A B C D X 4 3 12 8 11 12 3 7 Lectura acestei simple împărțiri arată că enunțul ales cel mai puțin este enunțul B, urmat de A, apoi de D și de C. Prin urmare, majoritatea indivizilor sunt de acord în privința lui C, dar foarte puțini sunt de acord în privința lui B. 410 METODE SPECIFICE Așadar, un prim clasament al enunțurilor se poate efectua pornind de la stările pozitive față de obiect: B x 3, A x 4, D x 8, C x 12. Dacă reluăm tabelul indicând detaliul răspunsurilor subiecților, îl reorganizăm și îl și triem mai întâi pe B, apoi pe A, apoi pe D, apoi pe C, se obține tabelul de mai jos. Tabelul 16. Detaliere a răspunsurilor subiecților reorganizate ți triate Subiecți B A D C 3. X X X X 4. X X X X 5. X X X X 12. X X X 1. X X 2. X X 7. X X 13. X X 6. X 9. X 10. X 11. X 8. 14. 15. Lectura acestui tabel relevă cinci patternuri de răspunsuri diferite: - subiecții 3, 4 și 5 au ales toate enunțurile; - subiectul 12 nu a ales B și a ales A, D și C; - subiecții 1, 2, 7, 13 nu au ales B și A, dar au ales D și C; - subiecții 6, 11, 9, 10 nu au ales B, A și D, dar au ales C; - subiecții 8, 14, 15 nu au ales nici un răspuns. 7.3. Evaluarea scalei De fapt, aceste rezultate sunt ideale, întrucât, dacă un individ alege B, le alege și pe celelalte. Dacă alege A, alege D și C. Dacă alege D, atunci alege C. Așadar, există o ierarhie a enunțurilor, iar acest principiu nu suferă excepție pentru toți subiecții interogați. CONSTRUIREA SCALELOR 411 Desigur, cazul este destul de rar, fiindcă nu toți indivizii vor stabili aceeași ierarhie. Există aproape întotdeauna erori, chiar în cazul studiilor fenomenelor dihotomice evidente, cum ar fi, de exemplu, măsura taliei și greutatea indivizilor. în mod normal, când, răspunzând la o întrebare, un individ afirmă că depășește 1,75 m, nu ar mai trebui să spună că talia lui este mai mică de 1,50. într-adevăr, majoritatea indivizilor nu vor da răspunsuri atât de incoerente. Totuși, în cazul unui mare număr de intervievați, nu este imposibil ca asemenea erori să apară, cu atât mai mult cu cât ne-am îndepărta de măsurarea fenomenelor evidente și obiective. Prin urmare, lecturarea tabelului, a răspunsurilor subiecților reorganizate și triate, nu va fi la fel de perfectă precum cea a exemplelor noastre. Tabelul va cuprinde patternuri de răspunsuri ce se îndepărtează de ierarhia pe care majoritatea acestora ar trebui să o reveleze. Așadar, calitatea scalei depinde de emergența unei structuri ierarhice, de patternurile de răspunsuri ce apar în ciuda unora „anormale”, ce încurcă lecturarea acestei structuri. Să ne imaginăm că, în plus față de cei 15 subiecți, am avea încă trei (16, 17 și 18), ale căror răspunsuri nu se înscriu exact în ierarhia definită de ceilalți 15. Tabelul 17. Detaliu al răspunsurilor celor 18 subiecți reorganizate ți triate Subiecți B A D C 3. X X X X 4. X X X X 5. X X X X 16. X X X 12. X X X 17. X 1. X X 2. X X 18. X 7. X X 13. X X 6. X 9. X 10. X 11. X 8. 14. 15. 412 METODE SPECIFICE Oare erorile ce apar pun în discuție ierarhia enunțurilor ? Pentru a ști, se poate calcula un coeficient de reproductibilitate. în viața reală, nu trebuie să ne așteptăm să găsim scale perfecte. Devierea în raport cu perfecțiunea este măsurată prin acest coeficient care se calculează în felul următor: C = 1 număr de erori R număr de întrebări x număr de subiecți Practic, scalele perfecte, de 85% sau peste, sunt considerate niște aproximări eficiente ale scalelor perfecte. Sau, în termenii teoriei informației (Moscovici și Durain, 1956), se poate vorbi despre un grad foarte ridicat de redundanță a răspunsului indivizilor unei populații. Astfel, se poate evalua în același timp atât coerența internă a întrebărilor, cât și omogenitatea populației celor ce răspund, fapt ce ne oferă o idee despre adecvarea ierarhiei întrebărilor la structura populației. Acest mod de a proceda are un mare avantaj. într-adevăr, odată scala obținută, poate fi redus numărul întrebărilor fără a-i altera valoarea de măsurare, cel puțin atât timp cât coeficientul de reproductibilitate rămâne același sau cât gradul de redundanță și omogenitate a populației nu variază, adică atât timp cât „normalitatea socială” nu este modificată de importanța deviațiilor individuale. Concluzii Dispunem de o literatură vastă despre scale. O parte dintre cărțile și articolele despre acest subiect tratează natura lor, mijloacele statistice prin care sunt definite. O altă parte este consacrată cercetărilor efectuate și rezultatelor obținute într-un domeniu specific (rasismul, de exemplu) sau în cadrul unei populații sau a unui continent. Altele insistă asupra eșecurilor statisticii sau critică pertinența unui tip sau altul de scală. De exemplu, Festinger (1947) pune la îndoială pertinența scalelor lui Guttman, ale căror enunțuri „sunt, într-o mare măsură, reformulări ale aceluiași lucru” (p. 155). Adorno, sociologul Școlii de la Frankfurt, afirmă: Este absolut sigur că, în calitate de construcție pur logică a unei metodologii, ceea ce se numește „scala lui Guttman” este un progres în raport cu formele anterioare și este mult mai bogată decât acestea. în același timp, acest tip de eșalonare antrenează pierderi enorme în ceea ce privește raportul dintre ceea ce s-a realizat și ceea ce se putea face cu scalele construite pe mai multe dimensiuni (2000, p. 64). CONSTRUIREA SCALELOR 413 Nu vom îndrepta discuția către acest nivel. înainte de a întreprinde o cercetare de o oarecare amploare științifică, este preferabil cu siguranță să examinăm maniera cea mai adecvată de a ne apuca de ea. Dar, cu siguranță, trebuie să ținem cont de efectele comodității și ale modei. Astfel, de exemplu, scala lui Guttman (analiza ierarhică) a servit relativ puțin. Ea a făcut obiectul unei „faimoase” dispute (termenul este al lui Adorno) și unor critici susținute. Câțiva psihologi sociali au luat totuși în considerare „progresul în raport cu formele anterioare” și faptul că este „mult mai bogată”; însă, în general, au fost preferate altele. Această abundentă literatură rămâne totuși sursa inepuizabilă a reflecțiilor noastre. Pornind de la aceste reflecții, le înțelegem mai bine principiile și fundamentele psihologice sau sociale. în afară de aceasta, dacă, pe drumul nostru, avem nevoie să fim călăuziți, putem să o facem urmărind calea normală a exemplelor celorlalți. Pentru a fi mai preciși, ne-am limitat la aspectele cele mai evidente și mai practice - sau la cele pe care le credem astfel - ale fiecărui gen de scală. De fapt, fiecare scală este bazată pe o intuiție și câteva proceduri pe care un student le poate cu ușurință surprinde chiar în vocabular. Acesta se preocupă prea mult de statistici înainte de a stăpâni metoda însăși, inversează demersul obișnuit al cercetării. Căci se cuvine să știm mai întâi cum să strângem datele, să formulăm ipoteze în lumina unei teorii, înainte de a învăța să le prelucrăm sau cui să i le încredințăm în acest scop. Avem întotdeauna timp să vedem apărând și să prevedem calculul necesar, trebuind, în principal, să ne rafinăm observațiile și să prelucrăm materialul lingvistic și mintal cu o curiozitate intelectuală permanentă. Așadar, aceste scale sunt foarte importante nu pentru că ne permit să măsurăm, să facem ca în știință, ci pentru că ne permit să facem știință. Referințe bibliografice Adorno, T.W., 2000, Introduction to Sociology, Stanford University Press, Stanford. Bogardus, E.S., 1925, „Measuring social distance”, Journal of Applied Sociology, 9, pp. 299-308. Bogardus, E.S., 1933, „A social distance scale”, Sociology and Social Research, ianuarie--februarie, pp. 265-271. Coombs, C.H., 1950, „Psychological scaling without a unit of measurement”, Psycho-logical Review, 57, pp. 145-158. Coombs, C.H., 1964, A Theory of Data, Wiley, New York. Dawes, R.M., 1972, Fundamentals of Attitude Measurement, Wiley, New York. 414 METODE SPECIFICE Dawes, R.M.; Smith, T.L., 1985, „Attitude and opinion measurement”, în G. Lindzey; E. Aronson (ed.), Handbook of Social Psychology, ediția a treia, Random House, New York, pp. 509-566. Debaty, P., 1967, La mesure des attitudes, PUF, Paris. Festinger, L., 1947, „The treatment of qualitative data by a scale analysis”, Psychological Bulletin, 44, pp. 149-161. Guttman, L., 1944, „A basis for Scaling qualitative data”, American SociologicalReview, IX, pp. 139-150. Guttman, L., 1947, „On Festinger's evaluation of scale analysis”, Psychological Bulletin, 44, pp. 451-465. Guttman, L., 1950, „The basis for scalogram analysis”, în S. Stouffer, L. Guttman, E.A. Suchman, P.F. Lazarsfeld, S.A. Star, J.A. Clausen, Measurement and Prediction: Studies in Social Psychology in World War II, 4, Princeton University Press, Princeton, pp. 60-90. Hinckley, E.D., 1932, „The influence of individual opinion on the construction of an attitude scale”, Journal of Social Psychology, 3, pp. 283-296. Hovland, C.I.; Sherif, M., 1952, „Judgmental phenomena and the scale of attitude measurement: Item displacement on the Thurstone scales”, Journal of Abnormal and Social Psychology, 47, pp. 822-832. Lemaine, J.-M., 1972, „Initiation aux echelles d'attitudes”, Bulletin depsychologie, 295, pp. 72-101. Lickert, R., 1932, „A technique for Measurement of Attitudes”, Archives of Psychology, 140, pp. 5-53. Moscovici, S., 1954, „L'analyse hierarchique”, Annee psychologique, 54, pp. 83-110. Moscovici, S., 1963, „Attitudes and opinions”, AnnualReview of Psychology, 14, pp. 231-260. Moscovici, S., 1976, La psychanalyse. Son image et son public, PUF, Paris. Moscovici, S., Social Representations, Polity Press, Oxford, 2000. Moscovici, S.; Durain, G., 1956, „Quelques applications de la theorie de l'information â la construction des echelles d'attitudes”, L’Annee psychologique, 56, pp. 47-57. Reuchlin, M., 1963, „La mesure en psychologie”, în P. Fraisse, J. Piaget, Traite de psychologie experimentale, vol. I, Histoire et methode, PUF, Paris, pp. 185-221. Sherif, M.; Hovland, C.I., 1953, „Judgmental phenomena and scales of attitude mea- surement: Placement of items with individual choice of number of categories”, Journal of Abnormal and Social Psychology, 48, pp. 135-141. Stevens, S.S. (ed.), 1951, Handbook of Experimental Psychology, John Wiley, New York. Thomas, W.I.; Znaniecki, F., 1918-1920, The Polish Peasant in Europe and America, University of Chicago Press, Chicago. Thurstone, L.L., 1928, „Attitudes can be measured”, American Journal of Sociology, 33, pp. 529-554. Thurstone, L.L., 1929a, „Theory of attitudes measurement”, Psychological Review, 36, pp. 221-241. Thurstone, L.L., 1929b, „Fechner's law and the method of equal appearing intervals”, Journal of Experimental Psychology, 12, pp. 214-224. Thurstone, L.L.; Chave, E.J., The Measurement of Attitudes, University of Chicago Press, Chicago, 1929. Partea a III-a ABORDĂRI TEMATICE Unitate și diversitate în comparațiile dintre culturi Willem Doise1, Dario Spini2 Mulțumim Xeniei Chryssochoou pentru comentariile pe care le-a făcut la acest capitol. Introducere încă de la începuturile psihologiei moderne, W. Wundt (1902, p. 27) apăra ideea că faptele mentale nu pot obține un anumit grad de consistență decât într-un cadru comunitar: Psihologia socială propriu-zisă recurge la metoda observației pure, faptele observate fiind produsele mentale. Necesara conexiune a acestor produse cu comunitățile sociale, care i-a și dat numele psihologiei sociale, se datorează faptului că producțiile mentale ale unui individ sunt de o natură prea variată pentru a fi subiecte de observații obiective. Abia când ele devin colective, aceste fenomene ating un grad de consistență necesară. De aici și necesitatea de a înmulți investigațiile în diferite contexte culturale, pentru a înțelege mai bine natura manifestărilor psihice la indivizii umani. Astfel, comparațiile dintre culturi se înscriu chiar în inima proiectului psihologiei științifice, studiul comparat al fenomenelor psihologice fiind ridicat la rangul de metodă privilegiată în psihologie de peste 100 de ani. După cum amintește G. Jahoda (1989), întâlnirea dintre psihologie și antropologie a avut loc încă de la originile celor două discipline și a dus la o îmbogățire reciprocă, chiar dacă și astăzi se dispută importanța în privința aporturilor reciproce. în domenii atât de diferite, cum sunt studiul inteligenței, 1. Willem Doise este profesor de psihologie socială la Facultatea de Psihologie și Științe ale Educației din cadrul Universității din Geneva. 2. Dario Spini este asistent la Centrul Interfacultar de Gerontologie din cadrul Universității din Geneva și profesor asistent la Institutul Lemanic de Studiere a Parcursurilor și Modurilor de Viață de la Universitățile din Lausanne și Geneva. 418 ABORDĂRI TEMATICE judecata morală, emoția, diferențierea genurilor, agresiunea, educația sau percepția, problema privind funcționările psihologice corespunzătoare altor culturi a definit mai bine natura însăși a acestor fenomene și în societatea noastră. într-un moment sau altul al istoriei cercetărilor în aceste domenii diferite, problema care se punea era definirea a ceea ce era comun și specific în cazul unor culturi diferite. Chiar dacă nu au fost date întotdeauna răspunsuri definitive, a rezultat de fiecare dată o mai bună definire a proceselor aflate în discuție. Este și cazul altor discipline, cum ar fi economia, știința politică sau sociologia, în cadrul cărora noțiuni-cheie precum valoare, putere sau comunitate au fost mai bine înțelese pornind de la studii întreprinse în diferite culturi. Prin urmare, nu este de mirare că un antropolog contemporan, A.P. Fiske (1993), lucrează la un proiect de „teorie unificată a relațiilor sociale”. Pentru el, la baza regularităților sociale din orice cultură stau patru forme elementare de sociabilitate : 1. împărtășirea comună, conform căreia resursele sunt distribuite pe baza unui principiu de necesitate; 2. ordonanța autoritară, care prevede o repartiție conform rangului social; 3. concordanța egalitară, care duce la o împărțire egală; 4. prețul pieței bazat pe merit și cost. în diferite culturi, aceste patru principii ce prezidează organizarea și distribuirea resurselor ar fi în general actualizate, chiar dacă faptul se petrece în situații și domenii diferite și cu intensități variabile. Ar fi vorba despre un fel de gramatică profundă care structurează expresiile culturale. O atare concepție universalistă nu împiedică întru nimic diversitatea atât în interioriul culturilor, cât și între ele. în situații diferite, dar și în culturi diferite, aceleași principii pot fi valorizate altfel, intervenind în constelații de combinații diferite. Problema articulării universalului și particularului este de acum în centrul cercetărilor interculturale și îi orientează metodele. Cum să studiem într-un mod sistematic ceea ce există comun și diferit în funcționările culturale ? O carte de referință pentru conceptualizarea principiilor metodologice comparative este cea a lui F. Van de Vijver și K. Leung (1997). Autorii disting patru tipuri de studii interculturale după o combinare de două variabile. Acestea sunt concepute pentru a testa ipoteze teoretice fără să se bazeze pe considerații teoretice prealabile și analizează sau nu specificitățile contextului social sau societal. Așadar, studiile ce se preocupă de verificarea teoretică pot să permită sau nu intrarea contextului cultural în ipotezele lor. în ultimul caz, trebuie doar să fie verificată generalitatea în alte culturi a unor efecte concepute teoretic pornind de la analize și observații în cadrul uneia sau al mai multor culturi. De exemplu, este cazul autorilor ce vor să verifice dacă tipurile de personalitate observate și analizate într-una sau mai multe culturi se verifică UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 419 și în altele. Studiile ce permit intrarea contextului cultural în ipotezele lor se bazează pe o analiză a unor anumite variabile ale acestui context, pentru a arăta variațiile efectelor studiate între culturi. De exemplu, este cazul studiilor lui Berry (1967), bazate pe analiza activităților de subzistență (de exemplu, vânători vs agricultori) și efectele pe care ele ar trebui să le aibă asupra modulărilor caracteristicilor psihologice, cum este stăpânirea orientării spațiale sau, mai general, dependența și independența câmpului, conform testului lui Witkin (1967). Prin definiție, studiile a-teoretice s-ar mulțumi doar cu inventarierea diferențelor, dacă putem spune așa, la nivelul variabilelor dependente (efectele culturale descrise) sau al variabilelor independente (sursele lor de variație), fără efort de sistematizare teoretică. Credem că nu sunt într-atât de diferite de studiile mai teoretice, necesitând cel puțin o muncă teoretică implicită în momentul alegerii variabilelor pertinente sau al comentării lor. Astfel, studiile ce permit decelarea intervenției eventuale a factorilor contextului folosesc deseori un anumit număr de variabile, despre care știm că sunt, în general, pertinente în diferențierea culturilor (de exemplu, dimensiunea individualism vs colectivism; Hofstede, 1980; Triandis, 1995). Ele se pun în raport cu variațiile unei variabile dependente studiate, cum este gradul stimei de sine sau al bunăstării individuale, caz în care credem că este vorba și despre variabile importante pentru membrii unor culturi diferite (vezi, de exemplu, Diener și Diener, 1995). în continuare, vom da exemple de demersuri de cercetare ce descriu de fiecare dată logica metodelor folosite. Unele vizează mai ales afirmarea generalității în diferite culturi a unui fenomen sau a unui proces psihologic dat, mai mult sau mai puțin cunoscut, celelalte au ca obiectiv să le judece modulările în funcție de intervenția variabilelor contextuale date, ale cărei efecte sunt, la rândul lor, mai mult sau mai puțin cunoscute. Am ales diferite fenomene studiate în psihologia socială, care ne sunt familiare: etnocen-trismul, organizarea valorilor, reprezentările sociale ale drepturilor omului și studiile asupra sinelui. Aceste exemple ne vor permite să ilustrăm în ce fel diferite metode, cum sunt studiile efectuate prin discuție sau cele cu ajutorul chestionarului, studiile experimentale și cele care folosesc abordări inductive sau deductive, au fost folosite în psihologia socială atunci când era vorba să dovedim universalitatea sau relativitatea unor fenomene. Să ne reamintim totuși că problema unicității sau diversității nu este o problemă specific interculturală, ci se pune și în interiorul acelorași comunități culturale. Să luăm de la M. Deutsch (1985) o concepție analoagă celei a lui Fiske privind 420 ABORDĂRI TEMATICE principiile organizatorice, pe care le vede funcționând în domeniul justiției în cazul distribuirii resurselor. Aceste principii ar fi în raport cu patru aspecte ale situațiilor avute în vedere : statusul (diferit sau egal) al participanților la situație, formalismul ce caracterizează interacțiunea (absența sau prezența regulilor codificate), finalitatea (producerea de bunuri sau menținerea unor bune raporturi sociale) și natura interdependenței (competiție sau cooperare) între indivizi. în funcție de combinatoria ce rezultă din încrucișarea acestor patru tipuri de variabile, considerate ca fiind binare, putem deja să prevedem 16 situații. Astfel, o situație ce face să intervină statusuri egale, cu un formalism al regulilor, un raport de producție și o competiție, ar fi, de exemplu, cea reprezentată de doi oameni de afaceri care încearcă să câștige aceleași contract în cazul unei oferte publice. O altă situație ce implică diferențe de status, o cooperare, o absență de formalism și o plăcere în a menține contactul poate corespunde unei mame care își alăptează copilul. Este evident că principiile justiției, cum sunt cele bazate pe merit și necesitate, îmbracă o importanță diferită în aceste două situații. Cititorul ar putea înmulți cazurile de figură combinând cele patru variabile și poate să-și formeze de fiecare dată o părere în privința pertinenței pentru fiecare situație de principii de justiție bazate mai degrabă pe necesități, egalitate sau meritul persoanelor avute în vedere. Metoda pe care tocmai am sugerat-o pentru studierea diferențelor intracultu-rale ar putea fi considerată drept fenomenologică, dar nimic nu ne împiedică să recurgem și la comparații mai sistematice între condiții, chiar să creăm altele noi, pentru a studia experimental impactul anumitor variabile. Extinzând puțin modelul propus de Deutsch, putem să-l aplicăm și în privința unor comparații interculturale și să ne gândim la ipoteza că, în diferite culturi, în general, indivizii nu vor da aceeași importanță celor patru feluri de variabile pentru a diferenția situațiile. De exemplu, Peabody (1985) arată că acesta este cazul culturilor europene apropiate de cea germană, engleză, franceză și italiană. Atunci, ne putem gândi că aceste variații ale importanței în privința statusului, a formalismului regulilor, a evitării conflictului, de exemplu, vor face în așa fel încât, în aceste culturi, să varieze pertinența pentru a măsura gradul de justiție ce caracterizează situația. Scopul reamintirii complexității ce caracterizează propria cultură și altele cu care lectorul poate fi mai mult sau mai puțin familiarizat este de a surprinde pe viu întreaga amploare pe care o iau studiile interculturale în aplicarea unor concepte cum sunt cele de universalitate sau generalitate și cele de diferență sau specificitate. Ceea ce este comun sau universal unor culturi diferite (chiar tuturor culturilor umane) poate fi la fel de bine un număr teoretic limitat, dar, UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 421 practic, dificil de determinat, de principii organizatoare ale relațiilor sociale și ale reprezentărilor simbolice pe care le generează. Ceea ce le diferențiază sau le face specifice ar fi gradul de valorizare a acestor principii și natura prototipică a unor situații alese pentru a se demarca de alte culturi, în funcție de raporturile întreținute cu ele. 1. Căutarea universalului în mod tradițional, toate marile sectoare ale vieții psihice și dezvoltarea acesteia odată cu vârsta (funcționările cognitive, emoția, percepția, achiziționarea limbajului, judecata morală, educația, agresivitatea, boala mintală, socializarea cu rolurile de gen) au făcut obiectul unor comparații între culturi. Cele trei volume ale manualului editat de Berry, Poortinga, Pandey, Dasen, Saraswathi, Segall și Kagitșibasi (1997) atestă acest fapt și arată cum, practic, pentru toate aceste domenii, a fost abordată problema generalității și a specificității. Unul dintre principalele câștiguri ale cercetărilor interculturale constă tocmai în faptul de a ajunge la o definire mai riguroasă a ceea ce este studiat în diferite culturi, inclusiv în propria cultură. Asemenea demersuri fac întotdeauna loc unor puneri la punct metodologice, care, în cazul de față, vor fi ilustrate în special pentru studiile interculturale asupra etnocentrismului, asupra organizării alegerilor de valori și a reprezentărilor sociale ale drepturilor individuale. 1.1. Generalitatea etnocentrismului? Cartea lui R.A. LeVine și D.T. Campbell (1972) este clasică în privința studierii relațiilor intergrupuri și, neîndoielnic, este singura ce a reprezentat într-o manieră sistematică un efort de integrare a cunoștințelor acumulate la vremea respectivă de către antropologii și psihologii sociali referitoare la fenomenul etnocentrismului, LeVine fiind antropolog, iar Campbell psiholog social. Pornind de la o trecere în revistă a teoriilor în ambele discipline, sunt inventariate diferite aspecte ale etnocentrismului, elaborându-se un fel de check-list pentru a le repera prezența sau absența în cazul discuțiilor cu membrii unor diferite populații. Cartea lui M.B. Brewer și D.T. Campbell (1976) aduce astfel de rezultate pentru un studiu ce s-a derulat timp de 10 ani în estul Africii cu un grup de 30 de etnici, fiecare intervievând de fiecare dată 422 ABORDĂRI TEMATICE 50 de membri cu ajutorul ghidurilor de interviuri. Vom supune atenției munca de verificare a două ansambluri de ipoteze propuse de multe ori (însă nu neapărat compatibile între ele) în ceea ce privește legăturile dintre distanța spațială ce separă grupurile și aprecierea lor reciprocă sau între asemănările intergrupuri și apreciere. în ceea ce privește metoda, precizăm că aprecierea era măsurată prin două întrebări ce făceau parte din ghidul de discuție. Pentru o listă de 13 grupuri de non-apartenență, trebuia ca intervievații să indice grupul pe care îl apreciază mai mult și cel pe care îl apreciază mai puțin. Indicele reținut pentru fiecare dintre aceste grupuri a fost diferența dintre numărul de răspunsuri pozitive minus numărul de răspunsuri negative pentru un grup din afară, rezultat ponderat de probabilitatea ca acest grup să fie evocat de cei 50 de membri ai grupului de apartenență. O altă măsură de atracție intergrupuri este obținută de rezultatele de pe o scală de distanță socială ce implică acceptarea împărțirii unei mese, de a lucra împreună, de a locui în vecinătate sau de a se căsători cu un membru din grupul exterior. Pentru ansamblul grupurilor, este vorba despre ordinea dominată de distanță socială, în sensul în care acceptarea în căsătorie indică bine proximitatea socială cea mai mare. Mai era calculat și un indice de familiaritate, pornindu-se de la declarația referitoare la faptul că persoana nu a locuit niciodată printre membrii unui anumit grup și nu a vorbit limba lor (familiaritate = 0) sau că a trăit trei sau mai mulți ani printre ei și le-a vorbit limba (familiaritate = 5). Rezultatele la cei trei indici, de apreciere, de familiaritate și de distanță socială, sunt foarte semnificativ legate între ele și pot fi considerate ca situân-du-se pe o singură dimensiune, în afară de analiza factorială, la care obțin scoruri de saturație de 0,67, 0,81 și de 0,95 la primul factor. Pornindu-se de la acești trei indici, a fost elaborat un indice global de atracție. Mai trebuia să se verifice dacă atracția astfel măsurată era, în general, reciprocă: dacă grupurile care manifestau o atracție destul de ridicată pentru un un anumit grup se bucurau de o atracție la fel de mare din partea acestuia. S-a întâmplat ca respectiva corelare dintre cele două evaluări să fie ridicată și semnificativă. Diferite modele teoretice prezic legături diferite între atracția generală și distanța fizică sau similaritatea culturală. De exemplu, unele modele bazate pe devierea frustrării din intra-grup spre grupul din exterior sau pe conflicte de interes pot prezice că ostilitatea poate fi relativ mai puternică între grupurile vecine, în timp ce teoriile bazate pe rolul pozitiv al contactului și comerțului ar prezice mai multă atracție între vecini. Luând ca indice de distanță numărul UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 423 de teritorii tribale ce se situează între două grupuri, se observă o corelare medie de 0,60 între proximitate și atracție. Doi antropologi au evaluat independent similitudinea culturală între grupuri în trei grade : similitudine ridicată, medie și joasă. Din nou, corelațiile medii între gradul de similitudine și atracție sunt foarte ridicate (0,74). Prin urmare, un asemenea rezultat este compatibil cu teoriile bazate pe modele de echilibru cognitiv, foarte în vogă la vremea respectivă și bazate parțial pe principiul simplu conform căruia cine se aseamănă se adună sau cel puțin se apreciază reciproc. Trebuie să precizăm că nu este vorba aici decât despre o parte a rezultatelor acestei vaste anchete. Ele reflectă clar grija cercetătorilor în detectarea regularităților în fenomenele intergrupuri. Una dintre acestea ar fi etnocen-trismul. Autorii rezumă rezultatele astfel: Chiar dacă între grupurile de apartenență există o anumită variație în ceea ce privește intensitatea stimei de sine, respondenții din aproape toate grupurile etnice nu consideră că e mai puțin important ca grupul lor să obțină nivelul cel mai ridicat pentru caracteristicile evaluate pozitiv și, fără excepție, își evaluează grupul într-un mod mai favorabil decât o face un alt grup. Trăsăturile cele mai vizate de această percepție de sine sunt cele care conotează raporturile interpersonale amicale, pașnice și de încredere. Calea urmată în favoarea intra-grupului este mai puțin puternică pentru evaluări de caracteristici în raport cu performanța, forța, bogăția și frumusețea (Brewer și Campbell, 1976, p. 143). Peabody (1985) se inspiră direct din ideea de stereotip universal propusă de LeVine și Campbell (1972, p. 173). Acest stereotip reflectă un fel de sociocentrism conotând aceleași caracteristici într-un mod pozitiv, când sunt aplicate asupra grupului de apartenență, și într-o manieră negativă când sunt aplicate asupra unui alt grup. La grupul de apartenență se referă următoarele elemente ale acestui stereotip: 1. Suntem mândri, avem respectul de sine și onorăm tradițiile strămoșilor. 2. Suntem loiali. 3. Suntem cinstiți și demni de încredere între noi, dar nu ne lăsăm păcăliți de „aranjamentele” străinilor. 4. Suntem curajoși și acționăm energic. Ne apărăm drepturile și proprietățile ; nu ne lăsăm călcați în picioare. 5. Suntem pașnici și de treabă și nu-i urâm decât pe dușmanii josnici. 6. Suntem morali și curați. însă când este vorba despre un alt grup, aceste trăsături devin: 424 ABORDĂRI TEMATICE 1. Sunt egoiști și se gândesc numai la ei. Se iubesc mai mult decât ne iubesc pe noi. 2. Nu văd decât propriul interes și sunt exclusiviști. 3. Când pot, ne înșală. Nu au simțul onestității și nici vreun cod moral în relațiile cu noi. 4. Sunt agresivi și expansioniști. Vor să acționeze energic împotriva noastră. 5. Sunt un popor ostil, care ne detestă. 6. Sunt imorali și murdari. Peabody (1968, 1985) elaborează o tehnică pentru a măsura aceste distorsiuni evaluative în imaginile dintre grupuri. Ideea de bază este simplă: în pofida aprecierilor diferite ale aceluiași comportament la cele două grupuri, poate exista totuși un anumit acord asupra naturii obiective a unui comportament. Astfel, membrii unui grup „nordic” pot admite că, în general, își calculează bine cheltuielile, lucru pe care cei aparținând unui grup „meridional” îl recunoaște cu ușurință. Cu toate acestea, primii vor considera aceste comportamente ca fiind caracteristice unor persoane econome, pe când ceilalți vor spune că este vorba despre persoane zgârcite. La fel se petrec lucrurile și atunci când meridionalii se vor descrie ca fiind generoși, pe când ceilalți i-ar putea considera risipitori. Instrumentul elaborat de Peabody are ca scop separarea aspectului evaluativ și a celui obiectiv în descrierea de persoane și grupuri. în acest scop, Peabody a ales mai multe ansambluri de patru trăsături, dintre care, de fiecare dată, două privesc același comportament obiectiv (de exemplu, zgârcit și econom), iar celelalte două vizează un comportament opus: generos și risipitor. în același timp, două dintre aceste trăsături obiectiv opuse denotau o evaluare pozitivă (generos și econom), iar celelalte două o evaluare negativă (risipitor și zgârcit). Tabelul 1 reproduce versiunea franceză a trăsăturilor utilizate într-o cercetare la care au participat tineri europeni (ultimul an de învățământ secundar) provenind din Germania de Vest, Anglia, Austria, Finlanda, Franța, Grecia și Italia de Nord și de Sud. Membrii fiecărui grup îi descriu întotdeauna pe membrii grupului lor național și pe cei din multe alte grupuri. Astfel, dispunem de imagini reciproce pentru englezi, germani, francezi și italieni, dar și pentru multe alte perechi de grupuri. UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 425 Tabelul 1. Trăsături folosite pentru versiunea franceză a scalelor de bază ale lui Peabody (1985) 1a. econom (+) - risipitor (-) b. meschin (-) - generos (+) 2a. stăpân de sine (+) - impulsiv (-) b. inhibat (-) - spontan (+) 3a. serios (+) - frivol (-) b. lugubru (-) - vesel (+) 4a. sceptic (+) - credul (-) b. bănuitor (-) - încrezător (+) 5a. hotărât (+) - neglijent (-) b. sever (-) - indulgent (-) 6a. tenace (+) - versatil (-) b. încăpățânat (-) - flexibil (+) 7a. selectiv (+) - fără discernământ (-) b. chițibușar (-) - cu idei largi (+) 8a. prudent (+) - temerar (-) b. timid (-) - îndrăzneț (+) 9a. calm (+) - agitat (-) b. inert (-) - activ (+) 10a. liniștit (+) - agresiv (-) b. pasiv (-) - energic (+) 11a. modest (+) - pretențios (-) b. nesigur pe sine (-) - sigur de sine (+) 12a. cooperant (+) - necooperant (-) b. conformist (-) - independent (+) 13a. plin de tact (+) - indiscret (-) b. secretos (-) - franc (+) 14a. practic (+) - fără spirit practic (-) b. oportunist (-) - idealist (+) Notă: fiecare cuplu de scală conține aceeași caracte- ristică obiectivă cu poluri de aceeași parte, în timp ce conotațiile evaluative își schimbă polul (vezi textul). Așa cum arată tabelul, perechile de scale ce determină un grup de patru caracteristici erau întotdeauna construite în așa fel încât polii celor două scale opuneau în același timp aspectul evaluativ și cel descriptiv. La fiecare scală în șapte puncte, subiecții trebuiau să indice dacă era foarte probabil, destul de probabil, mai degrabă probabil sau la fel de probabil ca individul avut în vedere (de exemplu, un englez) să fie caracterizat de una dintre aceste trăsături. 426 ABORDĂRI TEMATICE Pornind de la aceste răspunsuri, bineînțeles, este ușor să calculăm intensitatea evaluativă ținând cont, pur și simplu, de direcția scalelor: răspunsul cel mai apropiat de polul pozitiv corespunzând unui scor de + 3, iar cel care se află cel mai aproape de polul opus corespunzând lui - 3. Pentru a estima gradul de obiectivitate al răspunsurilor, se calculează pentru fiecare pereche de scale diferența dintre cele două scoruri evaluative, o valoare pozitivă indicând una obiectivă, ce merge în sensul descriptiv al polului pozitiv al primei scale, și o valoare negativă, ce merge în sensul indicat de polul pozitiv al celei de-a doua scale. Să luăm un exemplu: la scala „Stăpân pe sine 3210123 Impulsiv”, un subiect încercuiește cifra 3 de la stânga scalei, iar pentru scala „Inhibat 3210123 Spontan”, încercuiește cifra 1 dinspre stânga. Scorul evaluativ al celor două scale este 2 (3 + - 1), iar cel descriptiv este 4 (3 — 1). Pentru a facilita compararea cu cazurile în care este folosită o singură scală, aceste valori sunt împărțite întotdeauna la doi. Apoi, sunt efectuate analize în privința rezultatelor acestor scale. Mai întâi, făcând calcule de varianță adecvate, se observă că diferențele dintre ținte (63% din varianță) sunt mult mai importante decât cele dintre grupurile de observatori (9%) și interacțiunea dintre variabilele-țintă și observatori (28%). Stereotipurile naționale sunt bine fixate la cei tineri, sunt consensuale, în sensul în care membrii diferitelor grupuri naționale sunt de acord să emită judecăți ce diferențiază într-o manieră destul de asemănătoare aceleași gru-puri-țintă. Aspectul descriptiv al judecăților este mult mai important (73% din varianță) decât aspectul lor evaluativ (26%). Spre deosebire de rezultatele unui studiu anterior efectuat de Peabody (1968) în Filipine, în cadrul căruia aspectul evaluativ și demersul în favoarea grupurilor de apartenență (filipinezi vs chinezi) erau foarte puternice, în general, în anii 1969 și 1970, demersul evaluativ nu caracteriza răspunsurile tinerilor europeni. Diferențele în privința imaginilor dintre grupuri se referă mai degrabă la aspecte obiectivate, care mai pot totuși să țină de prejudecăți. Cu toate acestea, în unele cazuri, persistă demersurile evaluative: este vorba despre impresii negative ale francezilor față de spanioli, ale austriecilor față de italieni, ale italienilor din nord față de cei din sud și ale grecilor față de turci. Să amintim că, la data respectivă, mulți francezi respingeau regimul franchist spaniol, că între Austria și Italia exista problema legată de regiunea Adige, că Grecia și Turcia erau în conflict deschis, iar prejudecățile multor italieni din nord față de compatrioții lor din sud erau deja foarte puternice. Printre altele, toate aceste rezultate se referă la medii și implică, așadar, faptul UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 427 că, în cazul unor diferite populații, proporțiile variabile de elevi puteau adera la niște prejudecăți evaluative. Așadar, încercând să găsească o metodă mai sofisticată pentru diverse populații și utilizând-o, Peabody a arătat că, cel puțin în Europa de Vest, mulți tineri care aparțin unor grupuri naționale variate nu emit sistematic judecăți defavorabile în privința altor grupuri, vehiculând imagini foarte contrastante asupra unor diferite grupuri. Un studiu mai recent prezintă alte inovații metodologice care ne permit să indicăm persistența unei forme de etnocentrism voalat la unii membri ai grupurilor naționale care, în general, repudiază prejudecățile și discriminările bazate pe apartenențele la grup. Cercetarea a fost publicată de Pettigrew și Meertens (1995). Ea se bazează pe distincția dintre două forme de prejudecăți între grupuri: una mai flagrantă și văzută mai degrabă negativ în societățile moderne și una mai voalată și care rămâne acceptată chiar în cadrul unor societăți ce promovează abolirea discriminărilor dintre grupuri. în realitate, prima formă de prejudecăți răspunde destul de bine celei care era studiată de LeVine și Campbell. De obicei, ea constă într-o respingere a grupului din exterior, bazată pe credința că membrii săi sunt inferiori și nu ar merita să fie considerați egali membrilor intra-grupului. Această formă de rasism implică, bineînțeles, și menținerea unei puternice distanțe sociale între membrii celor două grupuri. Prejudecățile voalate se exprimă în special în termeni de apărare a valorilor tradiționale, de accentuare a diferențelor dintre culturi și de acceptare a faptului că membrii altor grupuri nu inspiră aceleași sentimente și afecte precum cei ai grupului de apartenență. Cercetarea a fost efectuată în 1988 în cadrul sondajelor de opinie organizate de un serviciu al Comunității Europene, iar chestionarul general și unele rezultate sunt prezente și în volumul 30 al Eurobarometrului. Rezultatele analizate de Pettigrew și Meertens se referă în special la Germania Occidentală, Franța, Marea Britanie și Țările de Jos, state pentru care autorii putuseră adăuga întrebări mai specifice în chestionarul general. Grupurile exterioare avute în vedere variau în funcție de țară. în Germania, era vorba, în ansamblu, despre eșantionul reprezentativ al imigranților turci (N: 989), iar în celelalte țări, de fiecare dată, o jumătate de eșantion național trebuia să răspundă pentru un grup exterior diferit: imigranții nord-africani și asiatici în Franța, antilezi și asiatici în Marea Britanie, surinamieni și turci în Țările de Jos. Pentru fiecare subeșantion, erau întotdeauna peste 450 de respondenți în ultimele trei țări. 428 ABORDĂRI TEMATICE Tabelul 2. Itemii scalelor de prejudecăți flagrante și voalate Prejudecăți flagrante: scală de respingere și de amenințare ... (este indicat grupul de străini, în continuare notat cu x) ocupă posturi ce ar trebui să revină ... (este indicat grupul de conaționali, în continuare notați cu y). Majoritatea dintre x ce primesc bani din sistemul de protecție socială ar putea foarte bine să se lipsească de ei, dacă ar vrea. Y și x nu pot niciodată să se simtă pe deplin bine între ei, chiar dacă sunt prieteni apropiați. Majoritatea politicienilor din ... (numele țării grupului y) se îngrijesc prea mult de x, și insuficient de y de mijloc. X aparțin unei rase mai puțin dotate, iar aceasta explică de ce ei nu reușesc la fel de bine ca majoritatea y. în privința onestității lor, îi estimați pe x diferiți sau nu de y, care sunt asemenea dumneavoastră ? ____________________Prejudecăți flagrante: scală de respingere___________________ Presupuneți că unul dintre copiii dumneavoastră are copii cu o persoană a cărei culoare a pielii și trăsături fizice sunt foarte diferite de ale dumneavoastră Dacă nepoții nu se aseamănă cu membrii familiei dumneavoastră, credeți că ați fi foarte jenat, jenat, puțin jenat sau deloc jenat? Aș putea să mă gândesc să am relații sexuale cu un/o x. Nu aș avea nici o o obiecție ca un/o x să-mi fie patron. Nu aș avea nici o obiecție ca un/o apropiat(ă) să ia în căsătorie un/o x dintr-un mediu echivalent. ____________________Prejudecăți voalate: valori tradiționale_____________________ X care trăiesc aici nu ar trebui să se bage acolo unde nu sunt doriți. Multe alte grupuri au venit în ... (țara grupului y), au depășit prejudecățile și au reușit. X ar trebui să facă la fel fără a cere un tratament favorabil. Este doar o problemă a oamenilor care nu fac destul efort. Dacă x și-ar da silința, ar reuși la fel de bine ca și y. X le transmit copiilor lor valori și cunoștințe diferite de cele care sunt necesare pentru a reuși în societatea y. ____________________Prejudecăți voalate: diferențe culturale_____________________ Pentru fiecare dintre punctele de mai jos, spuneți-ne dacă îi considerați pe x diferiți sau nu de y, care sunt asemenea dumneavoastră. Ați spune că sunt foarte diferiți, destul de diferiți, destul de asemănători sau absolut asemănători prin: - valorile pe care le insuflă copiilor lor; - credințele sau practicile lor religioase; - valorile sau comportamentele lor sexuale; - limba pe care o vorbesc. _______________________Prejudecăți voalate: afecte pozitive______________________ Vi s-a întâmplat deja să simțiți simpatie pentru x care trăiesc aici ? Vi s-a întâmplat deja să încercați un sentiment de admirație pentru x care trăiesc aici? UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 429 Tabelul 2 conține întrebări privind diferitele tipuri de prejudecăți. Valorile de scală pe ansamblul întrebărilor ce vizează prejudecata flagrantă variază de la 0,87 la 0,90 și de la 0,73 la 0,82 pentru întrebările privind prejudecățile voalate, ceea ce ne permite să le tratăm ca pe două scale separate. Niște analize statistice mai profunde permit totuși să se rețină un model de legături ierarhice între rezultatele înregistrate de cele două scale. Concret, acest lucru vrea să spună că, atunci când cei ce răspund sunt considerați în medie sub sau deasupra punctului mediu al scalelor, în fiecare eșantion se poate distinge un grup de respondenți „fanatici”, care combină răspunsurile cu prejudecăți flagrante și voalate, un grup de „subtili”, care nu dau decât răspunsuri voalate, și un grup de indivizi ce dau răspunsuri „egalitariste”, rămânând, în general, sub valoarea medie a celor două scale. Dimpotrivă, practic, nu există respondenți (sub 2%) care să asocieze răspunsuri sub valoarea medie, pentru scala voalată, și deasupra acesteia, pentru scala flagrantă. Acest fapt demonstrează în mod cert existența unei implicări asimetrice, prejudecățile flagrante le implică pe cele voalate, însă reciproca nu este valabilă. Prejudecățile voalate se pot manifesta în absența celor flagrante. Prin urmare, în diferite grupuri naționale, ar exista aceeași organizare a diferențelor individuale în privința stereotipurilor. Răspunsurile la alte întrebări aduc precizări în privința naturii acestor trei tipuri de răspunsuri. Astfel, în toate eșantioanele, egalitariștii sunt, de multe ori, în favoarea unei extinderi a drepturilor imigranților, fanaticii sunt, de multe ori, pentru limitarea acestor drepturi, iar subtilii preferă de cele mai multe ori să rămână la status quo. Se observă niște legături foarte clare și în privința măsurilor de expulzare. Fanaticii sunt relativ de mai multe ori în favoarea respingerii tuturor imigranților sau cel puțin a celor care nu s-au născut în țară sau nu contribuie la economia ei. Egalitariștii sunt, de cele mai multe ori, împotriva oricărei forme de expulzare, în timp ce subtilii o au în vedere în cazul unor infracțiuni grave sau în lipsa permisului de ședere. în ceea ce privește măsurile pentru îmbunătățirea legăturilor între autohtoni și imigrați, fanaticii, în general, le resping egalitariștii merg până acolo încât cer o simplificare și facilitarea unor măsuri de naturalizare, reclamând și urmărirea judiciară împotriva rasiștilor. Subtilii sunt, în mare parte, împotriva acestor măsuri, dar acceptă, la fel ca egalitariștii în anumite privințe, măsuri care să-i angajeze mai puțin, cum ar fi promovarea toleranței în școală, programele de schimburi internaționale pentru tineri și un tratament egalitar în privința serviciilor administrative. Să formulăm deja niște prime concluzii privind rolul predominant al metodelor necesare în căutarea universalității. într-un fel, în primele studii era 430 ABORDĂRI TEMATICE vorba despre elaborarea unor grile de observare a faptelor considerate drept naturale. Cu studiile lui Peabody, au fost separate diferite aspecte ale acestor fapte, a căror importanță relativă a putut fi evaluată. în fine, cercetarea lui Pettigrew și Meertens arată cum etnocentrismul poate rezista în fața unor norme ale societății care vor să îl combată. Aceste etape diferite au necesitat de fiecare dată elaborarea de instrumente adecvate, întrucât trebuia să se răspundă mereu la întrebări diferite. 1.2. Structura universală a valorilor Când Thomas și Znaniecki (1918-1920) abordează problema valorilor, pun foarte obiectiv în corespondență, la fel ca Spranger (1913), valorile și instituțiile. Considerând valorile drept reflectarea subiectivă a funcționării instituționale, poate apărea evident că acestea variază în funcție de culturi. Totuși, în aceste variații, se poate reflecta asupra unei organizări comune. Mai recent, Rokeach (1973, p. 5) a propus pentru valori următoarea definiție: O valoare este o credință persistentă, în sensul în care un mod specific de comportament sau un scop final ce trebuie atins în viață este personal și preferabil, din punct de vedere social, unei forme opuse sau inversate de conduită sau unui alt scop final. Un sistem de valori este o organizare durabilă de credințe referitoare la importanța relativă a formelor de conduită sau a scopurilor finale. La o primă vedere, o asemenea definiție este compatibilă cu o definiție foarte variabilă de valori. Rokeach nu e de aceeași părere. Progresiv, prin experiență și printr-un proces de maturizare, învățăm cu toții să integrăm într-un sistem organizat și ierarhic valorile izolate și absolute învățate într-un context sau altul. în acest sistem, fiecare valoare este ordonată în raport cu altele în funcție de prioritatea și de importanța sa relativă (ibidem). în acord cu această concepție, Rokeach dă o mare importanță conștientizării unor eventuale conflicte între valori, pentru a indica schimbările din sistemele de valori. Referitor la acest subiect, el prezintă experiențe (Rokeach, 1973, capitolele 9-12) în cadrul cărora unor indivizi li se atrage atenția asupra eventualelor contradicții între prioritățile pe care le acordă valorilor de egalitate și de libertate și atitudinile din domeniile conexe, cum ar fi lupta împotriva segregației și pentru drepturile civice. Indivizii atenționați de aceste contradicții își schimbă, de cele mai multe ori, prioritățile de valori. în cartea sa, UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 431 sunt expuse o serie de studii interculturale referitoare la diferențele de prioritate date diferitor valori de către niște studenți din Statele Unite, Canada, Australia și Israel. Dar mai importante pentru cercetarea interculturală ni se par ideile lui Rokeach în privința rolului conflictului în definirea priorităților valorilor. Acestea au fost reluate și sistematizate de către Schwartz (1992), ale cărui lucrări au o țintă mai direct interculturală. Desigur, teoria sa privind valorile este una dintre cele mai universaliste propuse vreodată în domeniul cercetărilor interculturale. Noțiunea de conflict se află în centrul definirii sale structurale a valorilor : Conflictele importante ale valorilor, la fel ca și unele compatibilități (de exemplu, conflictul între independență și conformism, compatibilitatea între egalitate și spiritul de întrajutorare) pot actualiza o serie de structuri semnificative ce subîntind relațiile dintre valori [...]. Trebuie notat că structura lor se referă la raporturile de conflict și compatibilitate dintre valori, și nu la importanța lor relativă pentru un grup sau un individ (Rokeach, 1992, p. 3). Această distincție între organizare și importanța valorilor este capitală. Dimpotrivă, organizarea este considerată ca fiind pe primul plan și universală; importanța acordată valorilor ar putea să varieze în funcție de culturi. într-un mod specific, Schwartz (1992, p. 15) emite ipoteza existenței a patru opoziții conflictuale între grupe de valori: Considerăm că urmărirea simultană a valorilor ce reies din următoarele grupuri tipice face loc unui puternic conflict psihologic și/sau social: 1. centrare pe sine și stimulare vs conformitate, tradiție și securitate (preferința pentru o gândire și o acțiune individuale independente ce antrenează schimbarea se opune unei stricte supuneri, unei salvări a practicilor tradiționale și unei respectări a stabilității); 2. universalism și bunăvoință vs desăvârșire și putere (acceptarea celorlalți ca egali și grija pentru bunăstarea lor interferează cu urmărirea succesului propriu și dominarea celorlalți); 3. hedonism vs conformitate și tradiție (indulgența pentru propriile dorințe contracarează limitarea propriilor impulsuri și acceptarea unor constrângeri exterioare); 4. spiritualitate vs hedonism, putere și desăvârșire (căutarea unui sens prin transcenderea realității cotidiene împiedică urmărirea unor gratificări senzuale și materiale). Ansamblul ipotezelor privind conținutul și structura valorilor a fost testat mai întâi în două țări (Israel și Germania; vezi Schwartz și Bilsky, 1987), apoi în alte cinci (Australia, Statele Unite, Hong Kong, Spania și Finlanda; vezi Schwartz și Bilsky, 1990) pe eșantioane diverse (studenți, adulți, institutori și 432 ABORDĂRI TEMATICE un eșantion reprezentativ pentru Statele Unite). Fără a intra în detaliul rezultatelor, autorii confirmă ipotezele modelului structural pe care tocmai l-am descris și arată valoarea euristică a modelului teoretic propus pentru a stabili o teorie psihologică a conținutului și o structură a valorilor. Trebuie să notăm că regăsim în acest caz o metodă destul de curentă în psihologia interculturală. Un model este mai întâi testat într-un număr restrâns de țări, apoi se încearcă să i se generalizeze cuprinderea prin utilizarea de eșantioane mai variate (vezi Smith și Bond, 1993, pp. 9-33). în fine, să notăm că Schwartz (1992) propune mai apoi un instrument cuprinzând o listă de 56 de valori ce permit măsurarea celor 10 tipuri diferite de valori. Mai recent, Schwartz a modificat ușor această listă, utilizând la ora actuală o listă de 57 de valori (ceea ce se numește acum „Schwartz Value Survey”, prin analogie cu „Rokeach Value Survey”). Această nouă listă o găsim în tabelul 3, unde, pentru fiecare valoare specifică, există un tip de valoare mai generală căruia aceasta îi aparține. Corespondența între mai mulți itemi și un tip de valoare permite, după cum notează Schwartz (1996, pp. 1-2), să se dispună de un anumit avantaj, în raport cu studiile ce folosesc itemi izolați de valori: au dimensiuni mai fidele într-un sistem integrat de valori. Pentru fiecare valoare, subiectului i se cere să indice pe o scală de nouă puncte (- 1 e utilizat pentru orice valoare opusă principiilor care vă ghidează, 7 e o valoare de o importanță supremă, de obicei neexistând mai mult de două valori considerate ca atare, iar 3, situat la mijlocul scalei, arată că valoarea este importantă) ce valori sunt importante pentru el, ca principii directoare ale vieții personale, și care valori sunt mai puțin importante. Tabelul 3. Lista tipurilor de valori și valorile utilizate pentru a fi măsurate Tip Valori specifice Universalism Egalitate, dreptate socială, deschidere spirituală, protecție a mediului, unitate cu natura, o lume a frumuseții, o lume a păcii, înțelepciune, armonie interioară. Bunăvoință Onestitate, spirit de echipă, loialitate, indulgență, responsabilitate, prietenie adevărată, dragoste adultă, sens în viață, viață spirituală. Tradiție Acceptarea rolului propriu în viață, religiozitate, umilință, respectarea tradițiilor, moderație. Conformitate Autodisciplină, respect față de părinți și strămoși, politețe, disciplină. Securitate Securitate națională, securitate familială, curățenie, ordine socială, sentimentul de a nu fi izolat, stare de sănătate bună, reciprocitate de servicii. UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 433 Tip Valori specifice Putere Putere socială, autoritate, bogăție, apreciere a imaginii publice, recunoaștere socială. Desăvârșire Dorință de succes, capacitate, ambiție, influență, inteligență. Hedonism Plăcere, o viață plină de plăcere, indulgență față de sine. Stimulare îndrăzneală, o viață variată, o viață excitantă. Centrare asupra sinelui Curiozitate, creativitate, libertate, alegere a scopurilor, independență, respect față de sine, viață privată. Notă : valorile scrise cursiv sunt itemii reținuți de Schwartz (1992) ca echivalenți între culturi. în articolul din 1992, Schwartz își testează teoria cu ajutorul analizelor structurale ale similitudinilor (Borg și Lingoes, 1987 ; Canter, 1985 ; Davison, 1983 ; Guttman, 1968) în 20 de țări, cu eșantioane de studenți și institutori. Acest tip de analiză din familia metodelor multidimensionale (vezi Doise, Clemence și Lorenzi-Cioldi, 1992, pp. 55-67) permite reprezentarea relațiilor dintre diferitele tipuri de valori pe un spațiu în mai multe dimensiuni, pornind de la asemănările observate între ele (în acest caz, măsurate în matrice de corelații între cele 56 de valori ale primului instrument). Dacă două valori sunt corelate pozitiv, ele se regăsesc mai aproape într-un spațiu cu n dimensiuni (în cazul nostru, două dimensiuni supraordonate de tipuri de valori sau orientări de valori). Apoi, acest spațiu este divizat în zone pornind din centrul figurii ce delimitează ansambluri sau tipuri de valori. Așadar, problema principală care se pune este de a evalua în ce măsură diferitele valori se regăsesc într-un mod sistematic în tipul lor de valori definit a priori, atunci când se analizează variațiile dintre țări. în felul acesta, Schwartz definește un ansamblu de 44 de valori ce se regăsesc în cel puțin 75% dintre eșantioanele din zona ce corespunde tipului de valoare la care s-au atașat (vezi tabelul 3). Acest subansamblu de itemi arată o consistență puternică în cadrul țărilor sau culturilor și, astfel, poate fi utilizat în cercetări interculturale. Faptul de a găsi asociații și opoziții stabile în diferitele populații interogate permite confirmarea structurii întregi și, probabil, universale a tipurilor de valori ce opun valorile de conservare (tradiție, conformitate, securitate) celor de deschidere către schimbare (centrare asupra sinelui, stimulare, hedonism), iar valorile de transcendere a sinelui (universalism și bunăvoință) celor de valorizare a sinelui (putere, desăvârșire, hedonism). Demersul urmat de Schwartz este destul de clasic în psihologia inter-culturală. Există o teorie privind universalitatea unuia sa a mai multor con-structe teoretice, aceasta fiind testată empiric în cadrul uneia sau al mai 434 ABORDĂRI TEMATICE multor culturi vecine și reprodusă apoi la scară mare. Problemele teoretice sunt mereu prezente într-un asemenea demers, întrucât a afirma că o teorie este universală implică întotdeauna o aproximare a realității, iar criticile la adresa unui demers universalist, cum e cel al lui Schwartz, există și sunt mereu posibile. Asta înseamnă că, la nivel metodologic, sunt în prezent disponibile tehnici sofisticate care să testeze nivelurile de echivalență a măsurilor variabile observate în diferite contexte culturale. Acesta este cazul tehnicilor statistice, cum sunt modelele structurale de ecuație (vezi Spini, 2003 ; Steenkamp și Baumgartner, 1998) sau analizele transversale de scală (Van de Vijver și Leung, 1997). Aceste tehnici ne permit să precizăm la ce nivel (dimensiuni, medii, corelări și varianțe) se pot compara măsurile ce provin de la diferite grupuri sau contexte culturale. 1.3. înțelegerea comună a drepturilor omului Drepturile omului, ca instituție fondatoare a multor societăți actuale, țin, fără nici o îndoială, de analize filozofice, politice, istorice și, bineînțeles, juridice. însă ele funcționează și ca niște reprezentări sociale. Acestea vehiculează o exigență de universalitate : ele îi vizează pe toți indivizii și, prin urmare, este important să evaluăm dacă asemenea scopuri se înscriu doar într-o concepție occidentală a drepturilor omului sau dacă sunt împărtășite și de către membrii altor culturi. Până acum, am propus în principal trei metode diferite pentru a trece la asemenea verificări. O primă metodă cere membrilor unor culturi diferite să spună care sunt, pentru ei, principalele drepturi ale omului. Diferite cercetări arată că, pentru populații diferite (cum sunt locuitorii Genevei sau membrii Națiunii Montagnais din Quebec; vezi Doise și Herrera, 1994; Herrera și Doise, 2001), definiția oficială a drepturilor omului din Declarația Universală proclamată de Adunarea Generală a Națiunilor Unite în 1948 poate servi drept referință pentru a vedea care sunt drepturile evocate în diferite contexte. De asemenea, am putut arăta că, cu cât se avansează în socializarea școlară, cu atât crește la Geneva importanța acestei referințe instituționale (Doise, Staerkle, Clemence și Savory, 1998). O altă metodă, folosită de către Clemence, Doise, de Rosa și Gonzalez într-o lucrare publicată în 1995 și de către Clemence, Devos și Doise într-una apărută în 2001 în cinci țări, constă în prezentarea unor indivizi din diferite țări a unor situații ce indică atingeri ale libertăților individuale; li se cere să spună dacă aceste situații constituie sau nu o violare a drepturilor omului. UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 435 Apoi, este posibil să se calculeze corelația medie sau, mai precis, rata de concordanță este ridicată pentru răspunsuri provenind din Costa Rica, Franța, Italia, România și Elveția. De cele mai multe ori, în aceste țări, elevii din clasele terminale de liceu consideră drept violări efective ale drepturilor omului încălcările drepturilor definite explicit în proclamațiile oficiale: condamnări arbitrare, acte rasiste, tortură etc. Evident, suntem conștienți că aceste două metode au fost aplicate pe eșantioane limitate, dar li s-a dovedit fezabilitatea. în fine, vom ilustra aici mai în detaliu o a treia metodă. în cercetarea în care am aplicat-o (Doise, Spini și Clemence, 1999), le prezentăm unor studenți din 38 de grupuri naționale diferite cele 30 de articole din Declarația Universală a Drepturilor Omului. Pentru fiecare dintre articole, aceștia răspund la opt întrebări identice privind importanța drepturilor conținute în articol, implicarea lor personală și cea a guvernului în aplicarea acestora. Pentru a degaja organizarea în perceperea articolelor Declarației Universale de către ansamblul populației, am procedat la o clasificare a celor 30 de articole, bazată pe asemănarea lor în ceea ce privește media răspunsurilor la totalul celor opt scale. S-a observat că, pentru fiecare articol, răspunsurile la cele opt scale erau suficient de legate între ele pentru a se integra într-un scor de ansamblu. Rezultatul acestei analize arată că se pot opune două mari familii de articole grupând, pe de o parte, articolele privind drepturile sociale (drepturile economice și sociale, libertățile publice și drepturile privind raporturile dintre persoane) și drepturile individuale fundamentale (protecție împotriva torturii și sclaviei, dreptul la viață), iar, pe de altă parte, drepturile juridice individuale, principiile fundamentale și drepturile referitoare la ordinea socială și internațională. De fapt, aceste regrupări ce corespund diferențierilor dintre clasele de drepturi fuseseră deja făcute în momentul redactării Declarației Universale (Cassin, 1951). Acestea mai intervin și în organizarea actuală a judecăților emise de grupuri de respondenți provenind din diferite țări. Totuși, organizarea are în vedere răspunsurile medii ale ansamblului populației. Prin urmare, trebuie verificat dacă este valabilă pentru fiecare dintre țări, fiindcă ar putea fi un act al câtorva țări mai puternic reprezentate decât altele în ansamblul populației studiate. O manieră simplă de a confirma validitatea organizării descrise pentru diferite țări a fost aceea de a verifica dacă marea opoziție observată pentru ansamblul populației se regăsește într-un mod semnificativ în celelalte țări. 436 ABORDĂRI TEMATICE Pentru cele 38 de grupări naționale, este. Toate grupurile dau răspunsuri semnificativ mai ridicate (p < 0,001) la ansamblul drepturilor sociale și fundamentale decât la cel al altor drepturi, la fel cum 35 de eșantioane naționale dau tot răspunsuri mai ridicate la drepturile individuale fundamentale decât la cele sociale. Prin urmare, opoziția dintre cele două mari familii de drepturi (sociale și fundamentale vs toate celelalte), cât și diferența internă din prima familie (sociale vs fundamentale) se verifică, respectiv, în toate țările sau în majoritatea lor. Opozițiile dintre diferitele subclase ale celei de-a doua familii se regăsesc într-un mod mai puțin sistematic. Totuși, pentru încă 27 de eșantioane naționale, principiile și drepturile juridice internaționale primesc evaluări mai favorabile decât drepturile la ordinea socială. Aceste rezultate arată în ce măsură o înțelegere comună caracterizează răspunsurile culese în țări foarte diferite. Ca o concluzie a acestei descrieri a metodelor folosite în cercetarea universalului în privința fenomenelor de ordin cultural, vom insista puțin asupra diversității lor. Acestea recurg la metode de tip antropologic, bazate pe ghiduri de discuții ce verifică generalitatea unor manifestări, necesitând elaborarea de chestionare pentru a diferenția aspecte recurente ale fenomenelor culturale sau pentru a le sesiza organizarea comună în diferite culturi. De fiecare dată, sunt adaptate practici de analiză de date pentru a revela aceste recurențe și organizări. 2. Reperarea diferențelor Așa cum am arătat deja, considerăm că studierea diferențelor dintre culturi și grupuri nu devine interesantă decât dacă acestea sunt puse în raport cu modele teoretice preexistente sau care se elaborează pe parcursul cercetării. Această raportare se poate face într-o manieră mai mult sau mai puțin sistematică, mai mult sau mai puțin deductivă sau inductivă, pornind de la ipoteze bine stabilite înainte de cercetare sau formulându-le pe măsură ce demersurile cercetării și analiza rezultatelor sale progresează. Să ne reîntoarcem la problema etnocentrismului, pentru a examina cine este mai afectat de aceasta în ansamblul Uniunii Europene. UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 437 2.1. Cum poți devini rasist sau xenofob? Și L. Quillian (1995) folosește rezultatele anchetei europene din 1988. Dar, în plus față de Pettigrew și Meertens (1995), el se interesează de analizarea diferențelor dintre țările membre ale Uniunii folosind rezultatele chestionarului general. Teoria sa se bazează pe lucrările lui Blalock (1967) și Blumer (1958) în privința rasismului. Acești autori consideră că, înainte de toate, este vorba despre o reacție din partea unui grup majoritar față de amenințarea ce vine din partea grupului minoritar. Acesta este perceput ca și când și-ar aroga anumite privilegii ce ar trebui să rămână rezervate grupului majoritar, amenințare resimțită într-o manieră cu atât mai puternică cu cât grupul minoritar este perceput ca fiind compus dintr-un număr relativ ridicat de indivizi, iar condițiile economice pentru grupul majoritar sunt mai puțin favorabile. După opinia lui Quillian, asemenea variabile contextuale ar fi mai importante în explicarea rasismului decât variabilele surprinse la un nivel mai individual: nivel de educație și socio-profesional, vârstă, sex, venit, sentiment de alienare politică, grad general de satisfacție, contact cu persoane imigrate sau cu membrii altor etnii. Nu vom discuta aici despre temeinicia acestor ipoteze generale, ci vom descrie la ce operaționalizare dau ele loc. Autorul recurge la o analiză pe mai multe niveluri (Kreft și de Leeuw, 1998 ; Snijders și Bosker, 1999), al cărei scop este de a măsura importanța relativă a eventualelor efecte exercitate, pe de o parte, de diferite contexte naționale, caracterizate, în principal, de rata de imigranți și nivelul de dezvoltare economică, iar pe de altă parte, de diferitele variabile la nivel individual, despre care tocmai am vorbit. Care sunt oare variabilele cele mai importante atunci când este vorba să determinăm ce indivizi din Uniunea Europeană vor da răspunsuri mai mult sau mai puțin anti-imigrație sau rasiste: situația economică națională și proporția mai mult sau mai puțin mare de imigranți dintr-o țară sau alte caracteristici mai individuale ? întrebările erau următoarele : • „în general vorbind, ce ați putea spune în privința numărului de indivizi de o altă naționalitate (rasă) ce trăiesc în țara noastră: sunt prea mulți, mulți, dar nu prea, sau nu sunt mulți ? ” Răspunsurile „prea mulți” au fost codate cu 1, iar celelalte cu 0. • „Unele persoane sunt deranjate de opiniile, obiceiurile și felul de a fi al oamenilor care sunt diferiți de ei. Dumneavoastră personal, în viața de zi cu zi, găsiți deranjantă prezența persoanelor de o altă naționalitate (rasă) ? 438 ABORDĂRI TEMATICE Deranjantă/Nederanjantă.” Răspunsul „deranjantă” este codat cu 1, iar celălalt cu 0. • „Am să vă expun câteva opinii. Mi-ați putea spune, pentru fiecare în parte, dacă acest lucru se aplică sau nu persoanelor ce aparțin uneia sau alteia dintre aceste categorii ? ” Urma o listă de opinii, printre care următoarele cinci: Prezența copiilor lor în număr mare într-o școală diminuează calitatea învățământului. Abuzează de asigurările sociale. Prezența lor este una dintre cauzele delincvenței și insecurității. Căsătoria cu unul dintre membrii lor se sfârșește întotdeauna rău. Dacă unul dintre ei locuiește în imobilul dumneavoastră, acest fapt creează probleme. Se prezintă o listă cu indicațiile următoare : „a) persoane de altă naționalitate ; b) persoane de altă rasă”. De fiecare dată când la una sau la alta dintre întrebări se reținea răspunsul „persoane de altă naționalitate” și/sau „persoane de altă rasă”, se punea un punct pe scala de anti-imigrație sau de rasism. Analiza se referă la eșantioanele celor 12 țări ale Uniunii Europene (N: 11 676). Pentru anti-imigrație și pentru rasism, răspunsurile la ansamblul celor șapte întrebări obțin un coeficient alfa de 0,73 și, respectiv, 0,74, iar analizele factoriale confirmă că este vorba despre scale ce pot fi considerate ca fiind unidimensionale. Referitor la efectele simple ale diferitelor variabile contextuale și individuale studiate și la interacțiunilor lor, sunt testate diferite modele. De aici, rezultă că, dacă variabilele individuale pot avea un efect în interiorul țărilor, ele nu intervin practic în explicarea variațiilor dintre țări în ceea ce privește atitudinile rasiste și anti-imigranționiste. Tocmai proporția de persoane imigrate provenind din terțe țări sau din regiunile cu cea mai mică dezvoltare economică a unei țări sunt cele care explică cel mai bine diferențele dintre țări ale gradului de rasism și de xenofobie anti-imigranționistă, iar unirea celor doi factori îi multiplică efectele. Rezultatele privind interacțiunile între variabilele individuale și cele naționale sunt mai puțin clare. Pentru unii, efectele rămân aceleași, independent de rata de amenințare ; pentru alții, efectele lor variază în funcție de situația respectivă a țărilor în ceea ce privește rata de imigranți și situația economică, însă explică o mică parte a varianței. înainte de toate, cele care explică gradele de xenofobie și de rasism în cadrul populațiilor studiate sunt diferențele naționale în termeni de rată de imigranți și de dezvoltare economică. UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 439 2.2. Valori naționale Revenim acum la cercetările privind valorile. însă, de data aceasta, ne interesăm de abordările diferențelor dintre culturi sau țări. Trebuie să admitem că psihologia socială încă nu a produs până acum teorii la nivelul diferențelor culturale care să se situeze cu adevărat la un nivel de analize interculturale sau societale. Asemenea referințe le putem găsi mai degrabă în științele politice sau în sociologie. De exemplu, Inglehart (1977, 1990) a dezvoltat o teorie privind procesul de schimbări de valori ce transformă normele culturale și valorile la nivel societal. Ipoteza principală este că ar exista o trecere a valorilor materialiste (ce dau prioritate securității și bunăstării fizice) către cele postmaterialiste (care pun mai mult în relief expresia personală și calitatea vieții) în societățile care au avut parte de o creștere economică; îndeosebi, în țările occidentale, după cel de-al doilea război mondial (Inglehart, 1971). Din acest model general decurge ipoteza de penurie ce postulează că prioritățile indivizilor reflectă mediul sociocultural: individul atribuie o mai mare valoare subiectivă lucrurilor ce lipsesc în mediul care îl înconjoară. Această ipoteză permite să prezicem că, în societățile mai dezvoltate din punct de vedere industrial, ale căror populații majoritare nu mai trăiesc în condițiile de foame și de precaritate fizică, indivizii dau prioritate satisfacerii nevoilor estetice, intelectuale și care vizează stima de sine. La polul opus, în țările cele mai defavorizate, nevoile de subzistență întăresc valorile de securitate legate de bunurile materiale. Inglehart și Abramson (1994) au demonstrat și generalizat această ipoteză pentru 40 de națiuni din întreaga lume. Există cu adevărat o legătură între un nivel ridicat de dezvoltare socioeconomică și o importanță crescută a valorilor postmaterialiste. Schwartz (1994) stabilește o corespondență directă între unele tipuri de valori și cele materialiste/postmaterialiste. în felul acesta, el consideră că valorile de universalism și de centrare asupra sinelui sunt postmaterialiste. în consecință, poate fi verificată ipoteza că, în țările cele mai defavorizate, indivizii dau mai multă importanță valorilor de putere și de securitate, în timp ce, în țările puternic industrializate, se dă mai multă importanță valorilor de universalism și de centrare asupra sinelui. Pentru a testa această ipoteză de penurie, vom utiliza o analiză a diferențelor de valori la nivelul țărilor. într-o cercetare privind relațiile dintre valori și reprezentările sociale ale drepturilor omului (Spini, 1997), au fost interogate, 440 ABORDĂRI TEMATICE cu ajutorul listei „Schwartz Value Survey”, eșantioane de studenți la drept și la psihologie provenind din 16 țări. Alegerea țărilor a fost efectuată pentru a reprezenta diferențe de nivel de dezvoltare socioeconomică. Numărul total de respondenți este de 2 903. Pentru a testa ipoteza de penurie (Inglehart, 1990; Inglehart și Abramson, 1994), s-a făcut o analiză discriminantă cu mediile de răspunsuri pentru cele zece tipuri de valori ale lui Schwartz (1992), ca variabile predictive, și cinci grupuri de țări, ca variabile dependente. Principiul unei analize discriminante se aseamănă cu cel al unei analize factoriale, referindu-se însă mai degrabă la organizarea diferențelor dintre grupuri de indivizi decât la organizarea diferențelor dintre ei în ceea ce privește un ansamblu de variabile. S-au stabilit cinci grupuri de țări, conform indicelui de dezvoltare socioeconomică propus de programul de dezvoltare al Națiunilor Unite (United Nations Development Program, 1996). Gruparea rezultată corespunde și unor zone culturale (vezi Hofstede, 1980; 1983): - țări din Africa (nivelul de dezvoltare cel mai scăzut, N = 553): Coasta de Fildeș (357), Uganda (326) și Senegal (331); - țări din Asia (N = 406): India (442) și Filipine (665); - țări din Europa de Est (N = 620): Bulgaria (773), Estonia (749) și Iugoslavia (aceasta nefiind calculată pentru UNDP, 1996); - țări din America Latină (N = 459): Argentina (885), Chile (882) și Costa Rica (884); - țări din Europa de Vest (nivelul de dezvoltare cel mai ridicat, N = 865): Anglia (924), Finlanda (935), Franța (935), Italia (914) și Elveția (926) (între paranteze se află indicii de dezvoltare socioeconomică propuși de Națiunile Unite). Rezultatele analizei discriminante asupra tipurilor de valori indică faptul că pot fi păstrate patru funcții: prima (prin definiție, cea mai importantă) reprezintă 66,65 % din varianță, a doua reprezintă 21,13%, a treia are 8,25 %, iar a patra, 3,97%. Din prima funcție, care reprezintă mai mult de jumătate din varianță, vom pune în vedere doar rezultatele care o privesc. Semnificația ei poate fi înțeleasă pe baza corelațiilor dintre variabilele discriminante și funcția prezentate în figura 1. Așadar, această funcție este caracterizată de valorile de conformitate, tradiție, putere, securitate și desăvârșire. Acestea surprind valorizarea sinelui și conservarea. Astfel, ele conțin valorile materialiste (securitate și putere), cât și valori pe care le-am putea califica drept colectiviste (Schwartz, 1994a). La polul opus, valorile postmaterialiste sunt slab corelate cu această funcție. UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 441 Figura 1. Corelații între cele zece tipuri de valori și prima funcție discriminantă Vom aborda acum partea ce ne interesează cel mai mult și care constă în a observa poziția celor cinci grupuri de țări pentru funcția discriminantă, pe baza răspunsurilor medii ale grupurilor (numite și centroide ; vezi figura 2). Răspunsurile medii de la fiecare grup de țări dau rezultate mai degrabă conforme cu ipoteza de penurie a lui Inglehart (1990). Respondenții ce locuiesc în țările cel mai puțin dezvoltate (țări din Africa și din Asia) acordă mai multă importanță valorilor materialiste decât țările cele mai dezvoltate (mai ales Europa de Vest). Printre altele, creșterea poate fi considerată ca fiind liniară, cu excepția unei ușoare inversări între țări din America Latină și din Europa de Est. Exemplul dezvoltat aici ilustrează un aspect important: necesitatea de a dezvolta argumente teoretice la nivelul explicării adecvate, cel al ansamblurilor culturale, și nu numai al indivizilor care le formează. în felul acesta, în psihologia interculturală, s-a pus problema nivelului de analiză a diferențelor observate, ce pot fi abordate la nivelul indivizilor, al grupurilor sau al ansamblurilor culturale ori politice mai vaste (vezi Leung și Bond, 1989). Mai multe cercetări arată că, în acest caz, pot exista omologii între regularitățile studiate la aceste diferite niveluri. Pentru cercetarea deja citată, Doise și colaboratorii săi (1999) constată că niște variabile ce vizează variațiile dintre indivizi privind experiența lor de conflict sau prioritățile de valori pe care le au explică diferențele de poziționare față de drepturile omului și la nivel de indici „naționali” de respectare instituțională a drepturilor omului (Humana, 1992) și la nivelurile dezvoltării umane calculate de UNDP, care explică diferențele între grupurile 442 ABORDĂRI TEMATICE naționale de respondenți. în această privință, mai putem cita alte cercetări privind efectele de diferență de valori (vezi Diener et al., 1995), de structură societală (Triandis, 1995) sau de ideologii religioase, politice și filozofice (Bond, 1988). Grupuri de țări Figura 2. Răspunsuri medii ale grupurilor de țări (centroide) pentru prima funcție discriminantă 2.3. Sinele interdependent și sinele independent Până acum am prezentat studii interculturale ce vizează un ansamblu de grupuri culturale sau naționale destul de importante, pentru a constata sau verifica niște diferențe. Totuși, în unele cazuri, este studiat un număr mai limitat de grupuri (două, de cele mai multe ori). Așadar, este emisă ipoteza că acestea se situează la extremitățile unei dimensiuni culturale date, a cărei intervenție este studiată cu ajutorul unui protocol experimental standardizat. Tocmai acest demers va fi cel pe care îl vom ilustra acum cu ajutorul sintezei efectuate de Markus și Kitayama (1991), ce prezintă lucrările referitoare la relațiile între individ și cultură. în acest articol, Markus și Kitayama emit ipoteza că, în funcție de cultura în care este socializat și trăiește individul, pot fi distinse două concepții despre sine : sinele independent și cel interdependent. Sinele independent își găsește originea în credința conform căreia indivizii sunt niște entități distincte. Individul se concepe drept o persoană autonomă, temporală, independentă față de celălalt și raportându-se la propriile gânduri, emoții și acțiuni. în privința sinelui interdependent, acesta e definit prin legăturile dintre indivizi. Emoțiile, gândurile și acțiunile sunt trăite în funcție de relația și situația în care este UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 443 inserat individul. în acest caz, sinele nu este definit prin calități sau trăsături intrinseci, ci prin natura contextului și, mai ales, de celelalte persoane cu care se află în interacțiune. Contextul și celălalt nu sunt, în acest caz, distincte de sine, ci contribuie la definirea sa. Evident, aceste două forme de identitate sunt dependente de cultura ambiantă (vezi Triandis, 1989). O concepție despre sinele independent este mai caracteristică pentru societățile individualiste occidentale, îndeosebi Statele Unite, Canada și nordul Europei. Sinele interdependent a fost ilustrat mai ales în țări colectiviste, cum ar fi India sau Japonia, însă acest model este la fel de răspândit în alte culturi asiatice, în culturile sud-americane, africane și în multe culturi din Europa de Sud. Trebuie să notăm că o distincție omoloagă poate fi identificată și în sânul culturilor și societăților. Astfel, unii consideră că o concepție a sinelui independent este caracteristică individului de sex masculin, de clasă mijlocie și cu pielea albă, tipic pentru viața urbană, mai degrabă decât pentru cea rurală sau comunitară (Bellah, Madsen, Sullivan, Swidler și Tipton, 1985 ; Lorenzi-Cioldi și Dafflon, 1999), în timp ce alții consideră că această cultură „postmodernă” ar favoriza emergența unor concepții cu privire la sinele interdependent în cadrul societăților occidentale (Sampson, 1989). Apoi, Markus și Kitayama formulează ipoteza că aceste două forme ale sinelui sunt scheme foarte generale, ce înglobează alte sisteme în privința sinelui. După opinia acestor autori, unele procese psihologice vor varia în funcție de cât sunt de ancorate într-un model de sine independent sau interdependent. Ei prezintă cercetări în domenii cognitive, emoționale și motiva-ționale (de ce unele persoane imită, termină sau continuă anumite acțiuni în circumstanțe deosebite). Ne vom limita să evocăm două ilustrări ce vor arăta cum poate fi utilizată metoda experimentală în studierea diferențelor dintre procesele cognitive între culturi: este vorba despre cercetările lui Miller (Miller, 1984; Miller, Bersoff, și Harwood, 1990) și ale lui Cousins (1989). Experiența lui Miller ține de explicarea comportamentului celuilalt. Ipoteza celor două forme ale sinelui implică faptul că explicațiile comportamentului celuilalt ar trebui să difere. în cazul modelului referitor la sinele independent, explicațiile comportamentului propriu sau al celuilalt ar trebui să fie și mai degrabă centrate pe dispozițiile și trăsăturile individuale decât pe circumstanțele și relațiile implicate. într-o primă fază a experienței, Miller propune unor subiecți americani și indieni să-și imagineze două exemple de comportament valorizate din punct de vedere social și două exemple de comportament deviant și să explice mai apoi de ce au fost propuse aceste comportamente. De exemplu, în cazul 444 ABORDĂRI TEMATICE comportamentelor valorizate, li se cere să „descrie ceea ce, recent, o persoană pe care o cunoașteți bine a făcut bun pentru cineva”. Apoi, răspunsurile sunt codate după cum explicațiile sunt centrate pe dispozițiile individuale, pe referințele sociale, temporale și spațiale și pe referințele la niște acte specifice, iar în final se relevează ocurența acestora. în medie, 40% dintre răspunsurile americanilor explică aceste comportamente cu referire la dispozițiile individului, în timp ce, în cazul indienilor, numai 20%. într-o a doua fază a experienței, Miller reia exemple de comportamente deviante citate de respondenții indieni și le aplică celor două populații. Iată, de exemplu, relatarea următoare: Este vorba despre un accident de motocicletă. Pneul din spate explodează, iar pasagerul din spate cade, izbindu-se violent cu capul de pământ. Conducătorul motocicletei - care este avocat -, întrucât se afla în drum spre tribunal, către serviciu, își duce pasagerul la spitalul din localitate și pleacă direct la tribunal. Personal, consider că motociclistul nu a făcut bine. Și-a lăsat pasagerul acolo fără să consulte doctorul în privința gravității rănii - a gravității situației - și a plecat la tribunal. în final, pasagerul a murit. Respondenții trebuiau să explice de ce motociclistul și-a lăsat pasagerul fără să rămână pentru consultație. în medie, 36% dintre atribuirile americanilor privesc trăsăturile individuale (de exemplu, este iresponsabil, arivist), iar 17% dintre ele au în vedere factorii contextuali (de exemplu, datoria de a merge la tribunal). în comparație cu acestea, doar 15% dintre explicațiile indienilor îl aveau în vedere pe individ, iar 32%, factorii contextuali. în urma interpretării acestor rezultate de către Markus și Kitayama, rezultă că indienii se caracterizează printr-un sine interdependent: în consecință, explicația pe care o dau comportamentului celuilalt ține mai mult de rolul și datoriile avocatului în această situație specifică, decât de trăsăturile constante ale individului, așa cum consideră americanii. în cadrul unei alte experiențe, condusă de Cousins (1989), unor tineri americani și japonezi li se cere să se descrie. Sunt utilizate două instrumente. Primul este „Twenty Statement Test” (TST; Kuhn și McPartland, 1954), ce constă în a pune de 20 de ori la rând întrebarea „Cine sunt?”; al doilea este o versiune modificată a acestui instrument, prin care li se cere participanților să se descrie în situații specifice (eu acasă, eu cu prietenii, eu la școală). Rezultatele acestei cercetări indică faptul că americanii folosesc mult mai multe trăsături personale (optimist, amical etc.) în versiunea originală a lui „Cine sunt?” decât japonezii, care sunt mai concreți și mai specifici („Joc UNITATE ȘI DIVERSITATE ÎN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 445 tenis în weekend”). Dimpotrivă, în versiunea modificată a testului, se petrece invers: americanii folosesc mai mult niște descrieri concrete ale sinelui în acest context, iar japonezii, calități individuale (sub formă de trăsături). Acest rezultat este din nou interpretat ca o ilustrare a funcționării radical diferite a sinelui independent și a celui interdependent. Japonezii nu și-ar exprima calitățile personale decât într-o situație și într-o relație precisă. Concepția lor despre sine este mai concretă și mai relativă. în schimb, americanii consideră calitățile sinelui ca pe o realitate abstractă, consistentă în timp și spațiu. Doar în situații precise iau în considerare interacțiunea dintre personalitatea lor și contextul în care sinele este inserat. Activitatea teoretică a lui Markus și Kitayama (1991) și ilustrările experimentale ne permit să înțelegem în ce măsură poate fi aplicată metoda experimentală pentru a arăta interacțiunea dintre cultură și procesele cognitive, emoționale sau motivaționale. Această metodă ne permite să tratăm diferențele dintre culturi cu un număr restrâns de grupuri. Totuși, în acest caz, este necesară o cunoaștere teoretică a diferențelor dintre culturi și trebuie pusă în corespondență cu procesele pe care încercăm să le explicăm. Pentru ca această interacțiune dintre cultură și procesele individuale să fie fructuoasă, trebuie să fim atenți să nu ne pierdem în diferențe ce pot fi ușor de produs prin proceduri experimentale, dar deseori dificil de interpretat, fără riscul unor generalizări grăbite sau al unor simplificări abuzive. Experiența noastră ne învață că celebra frază a lui Kurt Lewin (1951), „nimic nu e mai practic decât o teorie bună”, își găsește în acest caz sensul deplin, dar poate ar trebui să adăugăm, în privința diferențelor dintre culturi, că nimic nu este mai practic decât întâlnirea dintre două teorii, una privind diferențele culturale sau naționale, iar cealaltă privind diferențele situaționale, permițând astfel să fie articulate niveluri de explicație diferite (Doise, 1982). Concluzii în acest capitol, scopul nostru nu era să inventariem în mod sistematic multiplele cercetări interculturale din domeniul psihologiei. înainte de toate, am intenționat să ilustrăm prin exemple demersurile metodologice folosite pentru a atinge cele două scopuri principale ale acestor cercetări, adică să verificăm dacă niște regularități observate într-un context cultural se regăsesc în alte contexte și, în același timp, să prezentăm și să înțelegem importanța eventualelor variații în funcție de aceste contexte. 446 ABORDĂRI TEMATICE După opinia noastră, când este vorba despre studierea unor variații în interiorul culturilor și între culturi, aceste demersuri metodologice nu variază în mod fundamental. în fiecare caz, metodele sunt fondate mai întâi pe analizele de tip fenomenologic și descriptiv; ele recurg și la instrumente de observație mai standardizate și validate de contexte diferite. Aplicarea unor asemenea instrumente nu se poate face fără a recurge la niște ipoteze, mai mult sau mai puțin explicite, referitoare la universalitatea unor anumite procese, considerând că, atât în interior, cât și între culturi și națiuni specifice, condițiile lor de actualizare variază sistematic. în această privință, există o concepție generală privind umanul, care se bazează pe o anumită posibilitate de înțelegere reciprocă între culturi, fără de care nici o cercetare interculturală nu ar putea avea loc. Referințe bibliografice Bellah, R.N.; Madsen, R.; Sullivan, W.M.; Swidler A.; Tipton, S.M., 1985, Habits of the heart: Individualism and commitment in american life, University of California Press, Berkeley. Berry, J.W., 1967, „Independence and conformity in subsistence-level societies”, Journal of Personality and Social Psychology, 7, pp. 415-418. Berry, J.W.; Poortinga, Y.B.; Pandey, J.; Dasen, P.R.; Saraswathi, T.S.; Segali, M.H.; Kagitgi-basi C., 1997, Handbook of cross-culturalpsychology, ediția a doua, Allyn & Bacon, Boston. Blalock, H.M., 1956, Toward a theory of minority-group relations, John Wiley & Sons, New York. Blumer, H., 1958, „Race prejudice as a sense of group position”, Pacific Sociological Review, 1, pp. 3-7. Bond, M.H., 1988, „Finding universal dimensions of individual variation in multicultural studies of values: The Rokeach and Chinese value surveys”, Journal of Personality and Social Psychology, 55, pp. 1009-1015. Borg, I.; Lingoes, J.C., 1987, Multidimensional similarity structure analysis, Springer Verlag, New York. Brewer, M.B.; Campbell, D.T., 1976, Ethnocentrism and intergroup attitudes, John Wiley & Sons, New York. Canter, D. (ed.), 1985, Facet theory: Approaches to social research, Springer-Verlag, New York. Cassin, R., 1951, La Declaration universelle et la mise en auvre des droits de l'homme, Librairie du Recueil Sirey, Paris. Clemence, A.; Devos, T.; Doise W., 2001, „Social representations of human rights violations: Further evidence”, Swiss Journal of Psychology, 60, 2, pp. 89-98. UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 447 Clemence, A.; Doise, W.; de Rosa, A.S.; Gonzalez, L., 1995, „La representation sociale des droits de l'homme: une recherche internationale sur l'etendue et les limites de l'universalite”, Journal international de psychologie, 30, pp. 181-212. Cousins, S., 1989, „Culture and selfhood in Japan and the US”, Journal of Personality and Social Psychology, 56, pp. 124-151. Davison, M., 1983, Multidimensional scaling, Wiley, New York. Deutsch, M., 1985, Distributive justice, Yale University Press, New Haven. Diener, E. ; Diener, M.; Diener, C., 1995, „Factors predicting the subjective well-being of nations”, Journal of Personality and Social Psychology, 69, pp. 851-864. Doise, W., 1982, L'explication en psychologie sociale, PUF, Paris. Doise, W.; Clemence, A.; Lorenzi-Cioldi, F., 1992, Representations sociales et analyses de donnees, Presses Universitaires de Grenoble, Grenoble. Doise, W.; Herrera, M., 1994, „Declaration universelle et representations sociales des droits de l'homme : une etude â Geneve”, Revue internationale de psychologie sociale, 7, pp. 87-107. Doise, W.; Spini, D.; Clemence, A., 1999, „Human rights studied as social representations in a cross-national context”, European Journal of Social Psychology, 29, pp. 1-29. Doise, W.; Staerkle, C.; Clemence, A.; Savory, F., 1998, „Human rights and Genevan youth: A developmental study of social representations”, Swiss Journal of Psychology, 57, pp. 86-100. Fiske, A.P., 1993, Structures of social Life, The Free Press, New York. Guttman, L., 1968, „A general nonmetric technique for finding the smallest coordinate space for a configuration of points”, Psychometrika, 33, pp. 469-506. Herrera, M.; Doise, W., 2001, „Representations sociales des droits de l'homme et des droits des peuples autochtones chez des membres de la Nation Montagnaise ou Innu du Quebec”, Revue canadienne de science politique, 34, pp. 739-761. Hofstede, G., 1980, Culture's consequences: International differences in work-related values, Sage, Beverly Hills. Hofstede, G., 1983, „Dimensions of national cultures in fifty countries and three regions”, în J.B. Deregowski, S. Dzivrawiec, R.C. Annis (ed.), Explorations in Cross-Cultural Psychology, Lisse, Swetz & Zeitlinger, pp. 335-355. Humana, G., 1992, World human rights guide, edi'ia a treia, Oxford University Press, New York. Inglehart, R.I., 1971, „The silent revolution in Europe: Intergenerational change in postindustrial societies”, American Political Science Review, 65, pp. 991-1017. Inglehart, R.I., The silent revolution: Changing values and political styles among western publics, Princeton University Press, Princeton, 1977. Inglehart, R.I., 1990, Culture shift in advanced industrial society, Princeton University Press, Princeton. Inglehart, R.I.; Abramson, P.R., 1994, „Economic security and value change”, American Political Science Review, 58, 2, pp. 336-354. Jahoda, G., 1989, Psychologie et anthropologie, Armand Colin, Paris. Kreft, I.; De Leeuw, J., 1998, Introducing multilevel modeling, Sage Publications, Londra. 448 ABORDĂRI TEMATICE Kuhn, M.H. ; McPartland, T.S., 1954, „An empirical investigation of self-attitudes”, American Sociological Review, 19, pp. 68-76. Leung, K. ; Bond, M.H., 1989, „On the empirical identification of dimensions for cross-cultural comparisons”, Journal of Cross-Cultural Psychology, 20, 2, pp. 133-151. Le Vine, R.A.; Campbell, D.T., 1972, Ethnocentrism: Theories of conflict, ethnic attitudes and group behavior, John Wiley & Sons, New York. Lewin, K., 1951, Field theory in social science, Harper & Row, New York. Lorenzi-Cioldi, F.; Damon, A.-C., 1999, „Rapports entre groupes et identite sociale”, în J.-L. Beauvois, N. Dubois, W. Doise (ed.), La construction sociale de lapersonne. La psychologie sociale, vol. 4, Presses Universitaires de Grenoble, Grenoble. Markus, H.R.; Kitayama, S., 1991, „Culture and the Self: Implications for cognition, emotion and motivation”, Psychological Review, 98, pp. 224-253. Miller, J.G., 1984, „Culture and the development of everyday social explanation”, Journal of Personality and Social Psychology, 46, pp. 961-978. Miller, J.G.; Bersoff, D.M.; Harwood, R.L., 1990, „Perceptions of social responsi-bilities in India and the United States: Moral imperatives or personal decisions?”, Journal of Personality and Social Psychology, 58, pp. 33-47. Peabody, D., 1968, „Group judgements in the Philippines: Evaluative and descriptive aspects”, Journal of Personality and Social Psychology, 10, pp. 290-300. Peabody, D., 1985, National characteristics, Cambridge University Press, Cambridge. Pettigrew, T.F.; Meertens, R.W., 1995, „Subtle and blatant prejudice in western Europe”, European Journal of Social Psychology, 25, pp. 57-75. Quillian, L., 1995, „Prejudice as a response to perceived group threat: Population composition and anti-immigrant and racial prejudice in Europe”, American socio-logical review, 60, pp. 586-611. Rokeach, M., 1973, The nature of human values, Free Press, New York. Sampson, E.E., 1989, „The challenge of social change for psychology: Globalization and psychology's theory of the person”, American Psychologist, 44, pp. 914-921. Schwartz, S.H., 1992, „Universals in the content and structure of values: Theoretical advances and empirical tests in 20 countries”, în M.P. Zanna (ed.), Advances in Experimental Social Psychology, vol. 25, Academic Press, New York, pp. 1-65. Schwartz, S.H., 1994, „Are there universal aspects in the structure and contents of human values?”, Journal of Social Issues, 50, 4, pp. 19-45. Schwartz, S.H., 1996, „Value priorities and behavior: Applying a theory of integrated value systems”, în C. Seligman, J.M. Olson, M.P. Zanna (ed.), The Psychology of Values: The Ontario Symposium, vol. 8, Lawrence Erlbaum Associates, Mahwah, pp. 1-24. Schwartz, S.H.; Bilsky, W., 1987, „Toward a psychological structure of human values”, Journal of Personality and Social Psychology, 53, pp. 550-562. Schwartz, S.H.; Bilsky, W., 1990, „Toward a theory of the universal content and structure of values: Extensions and cross-cultural replications”, Journal of Personality and Social Psychology, 58, 5, pp. 878-891. Siegel, S.; Castellan, Jr. N.J., 1988, Monparametric statistics for the behavioral sciences, edi'ia a doua, McGraw-Hill International Editions, New York. Smith, P.B.; Bond, M.H., 1993, Social psychology across cultures: Analysis and perspectives, Harvester Wheatsheaf, New York. UNITATE ȘI DIVERSITATE îN COMPARAȚIILE DINTRE CULTURI 449 Snijders, T.; Bosker, R., 1999, Multilevel analysis, Londra Publications, Sage. Spini, D., 1997, Valeurs et representations sociales des droits de l'homme : une approche structurale, Facultatea de Psihologie și a științelor educației, teză de doctorat, Geneva. Spini, D., 2003, „Measurement equivalence of 10 value types from the Schwartz value survey across 21 countries”, Journal of Cross-Cultural Psychology, 34, 1, pp. 3-23. Spranger, E., 1913, Lebensformen, Niemeyer, Halle. Steenkamp, J.-B. E.M.; Baumgartner, H., 1998, „Assessing measurement invariance in cross-national consumer research”, Journal of Consumer Research, 25, pp. 78-90. Thomas, W.I.; Znaniecki, F., 1927, The polish peasant in Europe and America, Oxford University Press, Oxford (prima ediție : 1918-1920). Triandis, H.C., 1989, „The self and social behavior in differing cultural contexts”, Psychological Review, 96, 3, pp. 506-520. Triandis, H., 1995, Individualism and collectivism, Westview Press, Boulder. United Nations Development Programme, 1996, Human development report, Oxford University Press, New York. Van de Vijver, F.; Leung, K., 1997, Methods and data analysis for cross-cultural research, Sage, Londra. Witkin, H.A., 1967, „A cognitive-style approach to cross-cultural research”, International Journal of Psychology, 2, pp. 223-250. Wundt, W., 1902, Outlines of psychology, Wilhelm Engelmann, Leipzig. Analiza structurală a reprezentărilor sociale Jean-Claude Abric1 Abordarea structurală a reprezentărilor sociale se înscrie direct în linia teoretică inițiată de S. Moscovici încă din 1961. Sumar, ea poate fi rezumată astfel: nu există aprioric o realitate obiectivă. Orice realitate este reprezentată, adică apropriată de indivizi și de grupuri, reconstruită în sistemul lor cognitiv, integrată în sistemul lor de valori, care depinde de istoria și contextul social și ideologic. Tocmai această realitate apropriată și restructurată constituie pentru ei realitatea însăși. Prin urmare, cunoașterea reprezentărilor sociale este indispensabilă, dacă vrem să înțelegem comportamentele și practicile sociale, întrucât ele sunt ghidurile acțiunii, orientează relațiile, comunicările și practicile sociale. Abric (1976) introduce un fapt ce constituie baza abordării structurale a reprezentărilor sociale : noțiunea de nucleu central. Pornind de la faptul că o reprezentare socială este un ansamblu organizat de informații, de opțiuni, de atitudini și de opinii în privința unui obiect dat, problema pe care o pune este că studierea unei reprezentări trebuie, în mod necesar, să ia în calcul cele două componente ale sale: conținutul și structura. Practic, o reprezentare socială este un sistem sociocognitiv ce prezintă o caracteristică specifică: este organizată în jurul unui nucleu central, constituit dintr-unul sau mai multe elemente care îi atribuie semnificația (vezi Abric, 1994). Nucleul central (numit și nucleu structurant) asigură două funcții esențiale : - o funcție generatoare : este elementul prin care se creează sau se transformă semnificația celorlalte elemente ale reprezentării; - o funcție organizatoare : este elementul unificator și stabilizator al reprezentării ; orice modificare a nucleului central antrenează o transformare 1. Jean-Claude Abric este profesor în cadrul Laboratorului de Psihologie Socială de la Universitatea din Provence. ANALIZA STRUCTURALĂ A REPREZENTĂRILOR SOCIALE 451 completă a reprezentării. Pentru ca ambele reprezentări sociale să fie diferite, ele trebuie să fie organizate în jurul a două nuclee centrale diferite. Teoria nucleului central are o consecință metodologică esențială: reperarea și analiza conținutului unei reprezentări nu sunt suficiente pentru a o defini și a o cunoaște. A studia o reprezentare socială presupune, în primul rând, căutarea nucleului său central. Două conținuturi identice pot corespunde perfect a două reprezentări sociale diferite. Să luăm un exemplu: studiind reprezentările sociale ale muncii în două grupuri de tineri, unii fiind posesorii unor diplome profesionale înalte (așadar, „calificați”), ceilalți neavând nici o pregătire (așadar, „necalificați”), grație unei metode de asociere liberă asupra cuvântului muncă, se obține același rezultat. Cele două grupuri asociază cuvântului muncă următorii itemi: „desăvârșire personală”, „constrângeri”, „câștigarea existenței”, „integrare socială”, „obligație”, „recunoaștere socială” și „finanțarea dorințelor”. Prin urmare, conținutul reprezentării muncii este identic pentru ambele grupuri. Acest fapt nu înseamnă că are aceeași semnificație. în acest caz, să ne imaginăm că am descoperi că nucleul central al grupului 1 („calificații”) este constituit din trei itemi: „a-și câștiga existența”, „desăvârșire personală” și „recunoaștere socială”. înțelegem ușor semnificația pozitivă a termenului muncă pentru acest grup : este o valoare, instrumentul de integrare socială și al realizării de sine. Pentru grupul 2 („necalificații”), se găsește un nucleu central constituit din „câștigarea existenței”, „constrângeri”, „finanțarea dorințelor”, care definește o cu totul altă semnificație : munca nu mai este o valoare, ci o ocupație funcțională cu scop individual, și nu social. 1. Principii de metodologie Prin urmare, analiza structurală a unei reprezentări sociale necesită căutarea celor trei componente esențiale ale sale : conținutul, structura internă și nucleul său central. La ora actuală, nici o tehnică nu permite alăturarea acestor trei elemente, ceea ce înseamnă că orice studiu de reprezentare trebuie, în mod necesar, să se fundamenteze pe o abordare bazată pe mai multe metode, articulată în trei etape (vezi Abric, 2003). Prima etapă : delimitarea conținutului Cele trei metode care ni se par cele mai pertinente sunt, pe de o parte, discuția, apoi cea numită „metoda de evocare liberă” (ce constă în a-i cere 452 ABORDĂRI TEMATICE intervievatului să facă asocieri în mod liber, pornind de la unul sau mai multe cuvinte inductoare) și, în cale din urmă, un tip aparte de a chestiona -„chestionarele de caracterizare”. Etapa a doua : identificarea nucleului central și a organizării reprezentării Asupra conținutului obținut în fraza precedentă, se vor aplica instrumente care să permită reperarea legăturilor, a relațiilor și a ierarhiei dintre elemente. Dacă „evocările” și „chestionarele de caracterizare” permit atingerea acestui obiectiv, alte metode, cum ar fi schemele cognitive de bază (SCB), le pot fi asociate. Printre altele, în numeroase cazuri, analiza similitudinii, metodă de analiză a datelor special creată pentru studierea structurii unei reprezentări, permite obținerea unei informații foarte exacte și foarte bogate despre organizarea internă a reprezentării. Etapa a treia : controlul centralității Punerea în evidență a organizării reprezentării permite, cel puțin ipotetic, cunoașterea nucleului central. Bineînțeles, rămâne să verificăm dacă aceste elemente constituie chiar nucleul, garantând astfel validitatea analizei structurale. Pentru realizarea acestui obiectiv, au fost elaborate mai multe instrumente: tehnica de „punere în discuție” (PID), cea a „scenariului ambiguu”, a „recunoașterii obiectului” și, în final, „schemele cognitive de bază”. Aceste trei etape sunt esențiale și de neocolit. Tocmai stricta respectare a acestui demers metodologic garantează valoarea rezultatelor și a analizelor. Această ambiție și necesitatea puternică a unei metodologicii sunt, de altfel, o caracteristică „centrală” a abordării structurale. După ce am stabilit principiile de bază ale demersului nostru, nu ne rămâne decât să vedem mai exact natura și interesul instrumentelor anunțate. 2. Instrumentele de observare a unei reprezentări sociale Discuția și chestionarele sunt uneltele „clasice” folosite în studierea reprezentărilor sociale încă de la primul studiu al lui Moscovici în privința psihanalizei (1961). Ele rămân (mai ales discuția) inconturnabile în orice studiu de reprezentare. în ceea ce privește abordarea structurală, aceasta folosește din ce în ce mai mult două instrumente specifice, pe care le prezentăm în cele ce urmează. ANALIZA STRUCTURALĂ A REPREZENTĂRILOR SOCIALE 453 2.1. Evocarea liberă și ierarhizată Aceasta are două faze. • Asocierea liberă. Pornind de a un cuvânt inductor, i se cere subiectului să producă toate cuvintele sau expresiile care îi vin în minte. Caracterul spontan - deci mai puțin controlat - permite accederea, mult mai ușor și mai rapid decât în cadrul unei discuții, la elementele ce constituie universul semantic al termenului sau al obiectului studiat. Asocierea liberă permite actualizarea elementelor implicite sau latente ce ar putea fi anulate sau mascate în cadrul producțiilor discursive. în afara faptului că ele determină... .. .apariția dimensiunilor latente ce structurează universul semantic, specific reprezentărilor studiate, asocierile libere permit accederea la nucleele figurative ale reprezentării [...]. Sunt mai apte să sondeze nucleele structurale latente ale reprezentărilor sociale, în timp ce tehnicile mai structurate, cum este chestionarul, ar permite relevarea unor dimensiuni mai periferice ale reprezentărilor sociale (De Rosa, 1988, pp. 31-32). • Ierarhizarea. Fiecare subiect este incitat să-și claseze propria producție în funcție de importanța pe care o acordă fiecărui termen pentru a defini obiectul în discuție. Așadar, în cazul unei anumite populații, dispunem de un corpus de itemi -conținutul reprezentării - și de doi indicatori cantitativi pentru fiecare element produs: frecvența apariției sale și importanța medie acordată acestui item de către subiecți. Prin rolul pe care îl joacă în reprezentare, un element central are toate șansele să fie foarte prezent în verbalizările subiecților. Prin urmare, frecvența apariției (numită „vârf”) este un indicator de centralitate, cu condiția să o completeze printr-o informație mai calitativă; în acest caz, este vorba despre importanța pe care subiectul i-o acordă. Din acest moment, încrucișarea celor două informații culese permit o primă reperare a statutului elementelor de reprezentare. Rezultă un tabel cu patru căsuțe (vezi tabelul 1), în care pot fi definite trei zone: - zona nucleului central, cuprinzând itemi foarte frecvenți și foarte importanți. Vom găsi aici elementele nucleului central și, eventual, stereotipurile sau prototipurile asociate obiectului; - prima zona periferică: elementele reprezentării sunt importante prin frecvența sau prin importanța lor. Ele constituie sistemul periferic ; - a doua zonă periferică: puțin prezente și puțin importante, elementele reprezentării sunt secundare, având o importanță redusă în privința reprezentării. 454 ABORDĂRI TEMATICE Tabelul 1. Analiza evocărilor ierarhizate Mare Frecvență „ Slabă Zona nucleului central Prima zonă periferică Prima zonă periferică A doua zonă periferică Primele poziții Ultimele poziții (elementele (elementele sunt importante) sunt mai puțin importante) Poziții de importanță medie De exemplu, iată rezultatele metodei evocării, folosită de Abric și Verges (1996) în studierea reprezentărilor sociale ale băncii la francezi. în acest studiu, importanța era măsurată nu prin clasarea subiecților, ci prin poziția apariției, un item fiind considerat cu atât mai important cu cât apărea primul în producția asociativă. în acest caz, se vede foarte clar că nucleul central al reprezentării băncii cuprinde două elemente: banii și împrumutul acordat. Aceste două elemente constituie singure 37% din totalul evocărilor. în jurul nucleului, sistemul periferic se organizează ținând cont de următoarele teme: modalitățile de plată, gestionarea curentă a conturilor, plasamentul și economisirea. Tabelul 2. Răspunsuri la întrebarea de asociere Studiu bancar (J.-C. Abric, P. Verges, 1996) ANALIZA STRUCTURALĂ A REPREZENTĂRILOR SOCIALE 455 Se poate vedea în ce măsură instrumentul poate fi interesant; răspunzând la această întrebare (aspect ce poate fi realizat și analizat rapid), dispunem deja de piste foarte serioase de analize ale reprezentării și ale nucleului său central. Demersul de analiză pe care tocmai l-am prezentat vizează rezultatele brute obținute. Bineînțeles, în privința acestor rezultate pot fi utilizate metode mai clasice, precum analiza de similitudine sau analizele multidimensionale, cum ar fi analiza Kruskal și cea de corespondență folosită de A. de Rosa (1988) sau de C. Guimelli și J.-C. Deschamps (2000). 2.2. Chestionarele de caracterizare întrucât nucleul central este cel care dă semnificație reprezentării, putem considera, așadar, că un element central are ca proprietate faptul de a fi mai caracteristic pentru obiect decât oricare alt element al reprezentării. De aici și ideea lui C. Flament, de a introduce în studiile de reprezentare chestionarele de caracterizare. Mai întâi, este realizată o preanchetă, al cărei obiectiv este dublu: să se cunoască marile categorii de fundamentare a reprezentării (adică dimensiunile asociate la obiect) și cuvintele pe care subiecții le utilizează în interiorul fiecărei teme. De exemplu, în studiul referitor la bancă citat mai sus, categoriile de fundamentare erau următoarele : banca în general, banca și informația, banca și descoperirea, finalitatea băncii. Pentru fiecare temă, se propune subiecților o listă de itemi al căror număr este un multiplu de 3 (de exemplu, 9), cerân-du-li-se acestora să desemneze cei trei itemi pe care îi consideră cei mai caracteristici pentru obiect. Apoi, va trebui să desemneze, dintre cei șase itemi rămași, pe cei trei cei mai puțin caracteristici. Așadar, fiecărui item i se poate atribui un scor ce variază de la 1 (dacă a fost ales ca nefiind caracteristic) la 3 (dacă a fost ales ca fiind caracteristic), iar în cadrul unei anumite populații poate fi cunoscută valoarea fiecărui item pentru această dimensiune. Dar mai interesantă este folosirea distribuirii răspunsurilor populației pentru fiecare dintre itemi. Sunt posibile trei tipuri de profil (vezi figura 1), după cum ilustrează rezultatele studiului asupra reprezentării băncii. 456 ABORDĂRI TEMATICE 1. Profilul unui element central Item : a fi in serviciul particularilor mai puțin sau mai puțin caracteristic 2. Profilul unui element periferic sau lipsit de orice raport Item : a sprijini micile întreprinderi mai puțin sau mai puțin caracteristic 3. Profilul unui element contrastant (posibilitatea a două subgrupuri) Item : a face in așa fel încât banul să lucreze în profitul său mai puțin sau mai puțin caracteristic Figura 1. Tipuri de profil (frecvențe) obținute de chestionarele de caracterizare (vezi „Banca”, Abric, 1998) ANALIZA STRUCTURALĂ A REPREZENTĂRILOR SOCIALE 457 • Curba în J este profilul elementelor centrale. Acestea sunt alese masiv ca fiind cele mai caracteristice. în exemplul băncii, acest profil corespunde itemului „a fi în serviciul particularilor”, pe care îl putem, așadar, socoti ca făcând parte din nucleul central. • Curba în A corespunde elementelor periferice al căror statut este acela de a avea o importanță medie în caracterizarea obiectului. în exemplul băncii prezentat anterior, itemul „a sprijini micile întreprinderi” are acest statut. Așadar, el corespunde unei caracteristici a băncii luată în calcul pentru indivizi, fără a o considera esențială (centrală) în imaginea acestora despre bancă. • Curba în U arată că elementul avut în vedere dă naștere unor judecăți foarte contrastante din partea populației. Pentru unii indivizi, este foarte caracteristic, iar pentru alții, deloc. Această informație este esențială: tipul respectiv de curbă atrage atenția asupra posibilității existenței a două subgrupuri ce se opun tocmai în privința centralității acestui element aparte. Rezultatul referitor la bancă ilustrează, de altfel, foarte bine acest fapt. Curba în U este obținută pe itemul: „a face în așa fel încât banul să lucreze pentru profitul său”. Pentru 45 % din populație, această caracteristică este centrală, pentru 35%, nu este deloc. Așadar, există probabil două reprezentări sociale diferite ale băncii pentru populația studiată, fapt care va fi confirmat, de altfel, de prelucrarea celorlalte date (vezi rezultatele analizei similitudinii, reprezentată în figura 2). O populație ce are încredere în bancă și o percepe ca fiind în serviciul particularilor (grupul numit al „încrezătorilor”). O altă populație care, ca și prima, o percepe ca fiind în serviciul particularilor, însă consideră că acest serviciu îi permite să-i exploateze pe clienți, să câștige bani „pe spatele” lor, este grupul „criticilor”. 458 ABORDĂRI TEMATICE Sunt încrezător în serviciul particularilor îmi înjelege Banca îmi nevoile ------- inspiră încredere Pune banii în siguranță Facilitează și rezolvă problemele financiare Sunt ascultat Se cunoaște felul meu de a administra Toleranță 2a. Grafic al similitudinii grupului „încrezătorilor” Este un număr Este o afacere bănoasă Informează bine Descoperirea îi aduce — profit Face ca banul — să lucreze în - profitul său Cunoaște felul meu de a administra Ține banii în siguranță în serviciul particularilor 2b. Grafic al similitudinii grupului „criticilor” Figura 2. Exemple de analiză de similitudine : cele două subgrupuri din studiul „Banca” (Abric, Verges, 1996) 3. Analiza similitudinii Tehnica de analizare a reprezentărilor pe care tocmai am prezentat-o pentru analiza celor două grupuri din studiul despre bancă este clasică pentru reprezentanții abordării structurale. Este vorba despre analiza similitudinii, tehnică de analizare a datelor ce vizează revelarea structurii subiacente într-un câmp reprezentațional. Așadar, după o culegere de date, ea va fi aplicată pentru a permite, de exemplu, apariția relațiilor puternice dintre itemii asocierilor libere sau a răspunsurilor la un chestionar de caracterizare. Principiul analizei este simplu. Ne vom interesa de relația de asemănare sau de proximitate ANALIZA STRUCTURALĂ A REPREZENTĂRILOR SOCIALE 459 dintre elementele reprezentării. Se va considera că doi itemi sunt cu atât mai apropiați cu cât un mare număr de subiecți îi vor fi tratat în același mod (de exemplu, alegându-i pe ambii ca fiind importanți, respingându-i pe ambii sau asociindu-i liber). Prin urmare, putem asocia fiecărei perechi de elemente un scor calculat pornind de la concurența lor într-un grup dat. Acest scor constituie indicele similitudinii și variază de la 0 (nici o similitudine între itemi) la 1 (similitudine maximă). Dacă, de exemplu, în cazul unei asocieri libere privind studiul referitor la bancă, 70 de persoane din 100 răspund simultan cu itemii „împrumut acordat” și „Rezolvă problemele financiare”, se va considera că indicele de similitudine între cele două elemente este de 70/ 100, adică 0,7. De altfel, numeroși alți indici sunt utilizați cu aceeași finalitate. Așadar, este posibil să fie reprezentate grafic relațiile de similitudine dintre elementele corpusului, construindu-se arborele maxim sub formă de graf valuat. întrucît fiecare muchie este afectată de valoarea sa de similitudine, arborele maxim este graficul a cărui valoare de similitudine globală (suma valorilor ansamblului muchiilor) este cea mai ridicată. Așadar, din punct de vedere al relațiilor de asemănare/deosebire dintre itemi, el oferă o bună descriere a organizării interne a reprezentării studiate. Un bun exemplu de aport de informație adus de graficul de similitudine a fost prezentat de Abric (1984) în privința unei cercetări referitoare la reprezentarea socială a artizanului, al cărei conținut fusese obținut printr-un chestionar de caracterizare vizând patru categorii de fundamentare a reprezentării: caracteristicile artizanului însuși, tipul de muncă pe care o face, avantajele și inconvenientele produsului artizanal. Arborele maxim obținut din ansamblul populației studiate oferă numeroase informații. Se vede limpede (figura 3) că reprezentarea artizanului se organizează în jurul a patru elemente ce constituie, probabil, nucleul central al reprezentării. Rezultă două caracteristici ale artizanului („creativ” și „conștiincios”), una a muncii sale („manuală”) și una a produsului său („scump”). Analiza de similitudine nu este o măsură sau un control al centralității, însă permite formularea unor ipoteze privind nucleul central pe care îl vom putea verifica cu alte metode. De altfel, ea poate oferi prilejul punerii în evidență a unor numeroși alți indicatori (de exemplu, indicele de „distanță”, ce permite măsurarea intensității distanței observate între două elemente la o populație dată). Lectorul interesat de analiza de similitudine dispune acum de trei prezentări clare și exhaustive : cea a lui Guimelli (1998), cea a lui Rouquette și Rateau (1998) și cea a lui Bouriche (2003). 460 ABORDĂRI TEMATICE Locuri Minuțios Timp de Din ce în ce turistice livrare mai puțini artizani Calificat Serios Durabil Nevoie importantă \ \ z / .z.. / societății Variat Copleșit de impozite Greu de găsit Finisaj Revenire Independent mai bun a artizanatului Figura 3. Grafic de similitudine (arbore maxim) a reprezentării sociale a artizanului (Abric, 1984) 4. Reperarea și controlul centralității Instrumentele prezentate până aici permit reperarea unui anumit tip de organizare a reprezentării și, în unele cazuri, punerea în evidență a unor elemente centrale. Dar nici vârful unui item (măsurat prin frecvența apariției sale), nici faptul că, într-o metodă asociativă, el îndeplinește cele două condiții de frecvență ridicată și de rang important, nici poziția în graficul de similitudine nu îi garantează centralitatea. Acum, sunt disponibile mai multe tehnici pentru a verifica și confirma centralitatea unui element. 4.1. Tehnica punerii în discuție (PD) Se bazează pe un aspect teoretic esențial în teoria nucleului: întrucât elementele centrale ale unei reprezentări nu sunt negociabile, punerea lor în discuție trebuie să antreneze o schimbare de reprezentare. Un obiect nu poate fi asociat cu o reprezentare dată, dacă prezintă o caracteristică ce vine în contradicție cu un element al nucleului central al acestei reprezentări. Moliner (1994) a elaborat această tehnică și a validat-o cu privire la un studiu privind reprezentarea socială a întreprinderii la studenți. Studiul are trei faze: ANALIZA STRUCTURALĂ A REPREZENTĂRILOR SOCIALE 461 Prima fază : li se prezintă subiecților un text relativ neclar ce descrie (fără a-l numi) obiectul reprezentării studiate. Iată textul folosit în lucrarea lui Moliner: De mulți ani, SOLITEC reunește zeci de persoane cu competențe și interese diverse. Fiecare dintre ele contribuie în felul său la funcționarea acestei organizații, care este recunoscută drept una dintre cele mai importante în specialitatea sa. Acest text se poate aplica atât unei întreprinderi, cât și unei asociații oarecare. Faza a doua: se dă subiecților o nouă informație, corespunzând itemului căruia i se poate verifica centralitatea. De exemplu, textul este completat, după caz, cu informațiile următoare: • Cazul nr. 1. „Totuși SOLITEC nu înregistrează nici un profit” (punere în discuție a elementului „a înregistra profit”). • Cazul nr. 2. „Totuși SOLITEC nu este un loc de dezvoltare personală” (punere în discuție a elementului „dezvoltare personală”). Faza a treia : fiecare subiect trebuie să răspundă la întrebarea următoare : „După părerea dumneavoastră, SOLITEC este o întreprindere?”. Moliner observă că, în primul caz, punerea în discuție a noțiunii de profit, face ca 70% dintre subiecți să nu recunoască SOLITEC ca pe o întreprindere. Așadar, se va putea spune că această noțiune este un element central al reprezentării întreprinderii, întrucât punerea sa în discuție antrenează nerecunoaș-terea obiectului drept o întreprindere. Dimpotrivă, în al doilea caz, la punerea în discuție a „dezvoltării personale”, 60% dintre subiecți recunosc SOLITEC ca fiind o întreprindere. Prin urmare, acest element este periferic: punerea sa în discuție este fără efect în privința recunoașterii obiectului întreprinderii. 4.2. Inducția prin scenariu ambiguu (ISA) Dacă punerea în discuție folosește respingerea, această metodă se bazează pe ideea că o reprezentare este un proces activ de construire a realității. Prin urmare, ne vom interesa de elementele pe care subiectele le vor valoriza pentru a recunoaște un obiect de reprezentare printre alte obiecte apropiate. Inițiată tot de Moliner (1993) în timpul lucrărilor privind reprezentarea întreprinderii, metoda se operaționalizează în cinci faze: 462 ABORDĂRI TEMATICE 1. Pentru început, li se cere subiecților să redacteze un text despre felul în care concep ei întreprinderea. Analiza acestor texte permite punerea în evidență a itemilor, reflectând opinii diferite (în acest exemplu, se relevă 14 itemi), cărora le vom căuta statutul central sau periferic. 2. Se construiește scenariul ambiguu ce trebuie să respecte două reguli (ca în PD): - să nu se facă niciodată referință în mod explicit la obiectul studiat (în cazul de față, întreprinderea); - să nu se utilizeze nici unul dintre cei 14 itemi ce reflectă opiniile subiectului. 3. Acest scenariu ambiguu le va fi prezentat subiecților în două modalități diferite, făcând referință la obiectul reprezentat. în primul caz, se conchide : „Este o întreprindere” ; în celălalt caz : „Nu este o întreprindere” (de unde și importanța ambiguității scenariului ce trebuie să permită cele două formulări contradictorii). 4. Apoi, i se propun subiectului cei 14 itemi reperați ca fiind elocvenți pentru reprezentarea obiectului, cerându-i-se să spună dacă obiectul prezentat în scenariu (întreprindere sau non-întreprindere) are sau nu aceste caracteristici. 5. Așadar, analiza răspunsurilor ne permite să evidențiem două tipuri de itemi: - itemii ce corespund unor caracteristici alese nediferențiat în cele două modalități ale scenariului (este o întreprindere sau nu) și care, așadar, nu pot fi considerate ca fiind specifice obiectului de reprezentare. Prin urmare, sunt elemente periferice; - itemii care nu sunt aleși decât în cazul în care se face referință explicită la obiect (este o întreprindere), și nu în cealaltă situație (nu este o întreprindere). Așadar, acești itemi apar ca fiind specifici obiectului de reprezentare studiat. Ei constituie nucleul central, întrucât sunt cei ce determină semnificația obiectului. Rezultatele obținute de Moliner (1993) ilustrează bine interesul metodei (vezi tabelul 3). Se constată că, într-adevăr, printre cele 14 elemente ale reprezentării, doar patru sunt considerate semnificativ mai probabile atunci când obiectul ambiguu este prezentat drept o întreprindere (profit, economie, patron, concurență). Așadar, aceste caracteristici apar ca specifice obiectului de reprezentare. Ele corespund elementelor centrale ale reprezentării întreprinderii în cadrul populației studiate. Toate celelalte elemente sunt caracteristice atât pentru o întreprindere, ANALIZA STRUCTURALĂ A REPREZENTĂRILOR SOCIALE 463 cât și pentru un alt tip de organizare. Bineînțeles, ele fac parte din reprezentarea întreprinderii, dar ca elemente periferice. Tabelul 3. Rezultate ale ISA pentru reprezentările sociale ale întreprinderii (Moliner, 1993, p. 14) Itemi propuși Da, este o întreprindere Nu, nu este o întreprindere Profit 4,13 (*) 2,81 Elemente centrale (*): există diferențe semnificative: 0,05 Economie 4,13 (*) 2,94 Patron 4,31 (*) 3,06 Concurență 4,63 (*) 2,75 Loc de muncă 4,81 4,06 Elemente periferice (nu există diferențe semnificative) Organizată 5,00 5,38 Produs 4,31 4,81 Ierarhizată 4,00 3,50 Comunicare 4,56 5,13 Obiective 3,81 4,56 Conflicte 2,19 2,75 Creație 4,88 4,69 Posturi 3,75 2,81 4.3. Tehnica recunoașterii obiectului Pentru a facilita utilizarea testelor de control a centralității pe teren, Abric și Verges (1996) au elaborat un mod de chestionare mai simplu și mai rapid decât primele două. Pentru început, se reperează (preanchetă sau primă fază a studiului) elementele de conținut ale reprezentării. Subiectului i se propune să indice dacă fiecare item este „sigur”, „probabil” sau „deloc” caracteristic pentru obiectul de reprezentare studiat. Prin urmare, orice element care, statistic, caracterizează „sigur” obiectul va fi considerat element central. în studiul reprezentării băncii, aflat la originea acestei metode, după preanchetă, prin interviuri, au fost reținuți nouă itemi ce păreau importanți (vezi tabelul 4). Iată problema care se punea atunci subiecților : „Vă voi citi câteva fraze ce definesc un personaj. Pentru fiecare dintre ele, vă rog să indicați, dintre cele trei posibilități pe care vi le propun, pe cele care vă convin cel mai mult”. Cele trei posibilități propuse erau următoarele : 1. este un bancher; 464 ABORDĂRI TEMATICE 2. este posibil să fie un bancher; 3. nu este un bancher. Exemplu de frază: „O persoană care vă propune să vă administreze banii”. Rezultatele obținute (tabelul 4) confirmă faptul că metoda este una interesantă. Tabelul 4. Frecvență de recunoaștere a obiectului O persoană care... Este un bancher Este posibil să fie un bancher Nu este un bancher - acordă un împrumut; 0,79 0,20 0,01 Nucleu central - păstrează banii în siguranță; 0,71 0,20 0,09 - finanțează întreprinderile; 0,61 0,29 0,10 Periferie - procură mijloacele de plată; 0,57 0,30 0,13 - propune să vă administreze banii; 0,59 0,33 0,08 - consiliază în folosirea banilor; 0,59 0,31 0,10 - plasează la bursă; 0,45 0,35 0,20 Elemente contrastante (subgrupe?) - face ca banul să lucreze în profitul său; 0,48 0,22 0,30 - permite să-ți cheltuiești banii. 0,42 0,24 0,34 Această problemă a controlării centralității confirmă rezultatul obținut (vezi supra) cu metoda de evocare. Regăsim aici, efectiv, cele două elemente centrale revelate de tehnica precedentă: banii și împrumutul acordat. Două instrumente diferite (evocarea și recunoașterea) dau aceleași elemente centrale. De aceea, avem mai multe motive să considerăm că nucleul reprezentării băncii a fost bine identificat. De asemenea, alte două instrumente diferite (caracterizarea și recunoașterea) revelează existența probabilă a două reprezentări sociale diferite, a două subgrupe ce se diferențiază în cazul itemului „banca face ca banul să lucreze în profitul său”, central pentru unii („criticii”), periferic pentru ceilalți („încrezătorii”). ANALIZA STRUCTURALĂ A REPREZENTĂRILOR SOCIALE 465 4.4. Metoda schemelor cognitive de bază (SCB) Guimelli și Rouquette (1992) au elaborat o metodă ce permite cunoașterea și măsurarea tipului și naturii relațiilor pe care le întrețin elementele constitutive ale unei reprezentări și identificarea elementelor centrale. Procedura are trei etape: • Producerea de asocieri libere: subiectului i se cere să furnizeze cele trei asocieri care îi vin în minte atunci când i se propune un cuvânt inductor. Bineînțeles, operațiunea se poate efectua prin mai multe cuvinte inductoare, alese, de exemplu, în funcție de rezultatele unei preanchete. • Justificarea răspunsurilor date : subiectul explică în scris, într-o frază sau două, motivele care l-au determinat să dea cele trei asocieri: R1, R2 și R3. • Analizarea relațiilor dintre itemi: subiectului i se propune o listă de 28 de expresii ce traduc 28 de tipuri de relații posibile (vezi tabelul 5) și i se cere, pentru fiecare cuplu de itemi (cuvânt inductor - cuvânt asociat), să-și spună punctul de vedere în privința tipului de relație întreținut de cele două elemente. Așadar, pentru fiecare conector propus, el răspunde „da”, „nu” sau „probabil”. Răspunsurile sunt date pentru fiecare dintre cele trei cuvinte asociate. Când subiectul răspunde „da” unui conector, aceasta înseamnă că recunoaște o relație între cuvântul inductor și răspunsul său, adică acest conector este activ. în cadrul unei populații date, pentru fiecare item, se poate defini un indice de „valență”, corespunzând raportului numărului de răspunsuri „da” obținute, în raport cu numărul de răspunsuri „da” posibile. Cu cât valența unui item este mai ridicată, cu atât va însemna că acest item întreține relații numeroase cu celălalt item avut în vedere. Așadar, putem trage o concluzie esențială: Elementele centrale ale reprezentării ce întrețin numeroase relații cu celelalte elemente ale câmpului vor fi caracterizate de un grad de valență mult superior celui al elementelor periferice (Guimelli, 1994, p. 100). Așadar, valența itemului este un indicator important al centralității sale probabile, însă acest fapt nu reprezintă o dovadă irefutabilă. De aceea, pornind de la SCB, Rouquette și Rateau (1998) au elaborat un instrument de diagnosticare aproape sigur al caracterului central sau periferic al unui item. Este vorba despre indicele l (lambda), care folosește trei date simple din SCB: valența totală, valența SCB Praxie și valența SCB Atribuire. 466 ABORDĂRI TEMATICE X = Vt Vp2 + Va2 Vt: Valență totală Vp: Valență Praxie Va: Valență Atribuire Cunoscând aceste trei valori, ne putem lipsi de calcularea indicelui l. Acesta se obtine direct în „tabela de valori lambda”, propusă de Rouquette și Rateau (1998, p. 150). Utilitatea și pertinența indicelui au fost îndelung verificate de către autori și permit un diagnostic rapid al centralității unui element. Dacă l = 1, elementul este central. Dacă l > 1, este vorba despre un element periferic supra-activat, adică important. Dacă l < 1, ne aflăm în prezența unui element periferic. Tabelul 5. Lista schemelor cognitive de bază SCB Expresii ale relațiilor Lexic A înseamnă același lucru ca și răspunsul dumneavoastră. A poate fi definit ca răspuns al dumneavoastră. A este contrariul răspunsului dumneavoastră. Vecinătate A face parte, este inclus, este un exemplu de răspuns. A are ca exemplu, este caz particular, cuprinde, include răspunsul dumneavoastră. A aparține aceleiași categorii generale de răspuns. Componență A este o componentă, un constituent al răspunsului dumneavoastră. A are drept componentă, drept constituent răspunsul dumneavoastră. A și răspunsul dumneavoastră sunt constituenți ai aceluiași lucru, ai aceluiași obiect. Praxie A este la fel cu răspunsul dumneavoastră. A are o acțiune asupra răspunsului dumneavoastră. A folosește răspunsul dumneavoastră. Răspunsul dumneavoastră este ca A. A este o acțiune ce are drept obiect, se referă la, se aplică la răspunsul dumneavoastră. Pentru a face A, se utilizează răspunsul dumneavoastră. Răspunsul dumneavoastră este cineva (persoană, instituție) care acționează asupra lui A. ANALIZA STRUCTURALĂ A REPREZENTĂRILOR SOCIALE 467 SCB Expresii ale relațiilor Praxie Răspunsul dumneavoastră desemnează o acțiune ce se poate face asupra lui A. Răspunsul dumneavoastră este un instrument ce se folosește asupra lui A. A este folosit de răspunsul dumneavoastră. Se folosește A pentru a ajunge la răspunsul dumneavoastră. A este un instrument ce se poate folosi pentru răspunsul dumneavoastră. Atribuire A este întotdeauna caracterizat de răspunsul dumneavoastră. A este deseori caracterizat de răspunsul dumneavoastră. A este uneori caracterizat de răspunsul dumneavoastră. A trebuie să aibă calitatea răspunsului dumneavoastră. Răspunsul dumneavoastră evaluează pe A. A are ca efect, antrenează răspunsul dumneavoastră. A are drept cauză, depinde de, este antrenat de răspunsul dumneavoastră. 5. SCB și constituenții nucleului central Abric și Tafani (1995) au arătat că nucleul central al unei reprezentări este constituit din două tipuri de elemente: normative (asociate unor norme și valori) și funcționale (asociate unor practici leate de obiect). Se mai știe că nu toate elementele nucleului central (vezi Rateau, 1995) au, la un moment dat, aceeași importanță (vezi Abric, 2001), unele jucând un rol principal într-un anumit context, altele având un rol de adjuvant. Pentru a afla dacă un element al nucleului central este normativ sau funcțional, la ora actuală, dispunem de două instrumente diferite: indicele de normativitate/funcționalitate al lui Abric și Tafani (1995) și un indice elaborat pornind de la SCB, grație noțiunii de metascheme. întrucât o metaschemă este constituită dintr-un ansamblu de scheme cognitive de bază, distingem trei metascheme, a căror importanță poate fi calculată și care corespund unui număr de trei registre ale cunoștințelor puse în practică de către indivizi (valența totală este aici „descompusă”): metaschema Descriptiv, care nu ne interesează în acest caz, Praxeologie (adică funcțional) și Evaluare (adică normativ). în măsura în care se poate cifra valoarea fiecărei metascheme, se poate cunoaște valoarea funcțională sau normativă a fiecărui element al nucleului. 468 ABORDĂRI TEMATICE în ceea ce privește măsurarea importanței fiecărui constituent al nucleului (principal sau adjunct), aceasta se bazează și aici pe două evaluări: pornind de la tehnicile de punere în discuție, se dispune de un indicator simplu al importanței fiecărui element. De exemplu, pentru grupul ideal, se constată că respingerea nucleului „Prietenie” antrenează un scor de 0,92, în timp ce respingerea celuilalt element al nucleului central „Lipsă de ierarhie” nu obține decât un scor de 0,67. Această diferență fiind semnificativă, se va spune că, în nucleul central al reprezentării grupului ideal, „Prietenie” este principal, iar „Egalitate”, adjunct. Metoda SCB „clasic” ne dă celălalt mijloc de măsurare a importanței unui item: indicele de valență despre care am vorbit mai înainte. Acesta s-a demonstrat a fi eficient în diferențierea elementelor centrale ale perifericelor. El mai poate fi util și în determinarea statutului fiecărui element. între două elemente ale nucleului, se va spune că elementul principal este cel a cărui valență este mai ridicată, cu condiția ca valoarea sa să difere semnificativ de valențele celorlalte elemente constitutive ale nucleului. 6. Ilustrare empirică a metodologiei: studiul „Banca” (Abric și Verges, 1996) în această lucrare, era vorba despre cunoașterea și analizarea reprezentărilor sociale pe care francezii și le făceau despre bancă. Acest studiu a permis elaborarea și testarea unei metodologii adaptate constrângerilor anchetelor de teren. Subiecților li se acordă puțin timp, puține sau nici o posibilitate de a cunoaște mai multe detalii despre acest domeniu, din considerente teoretice, urmărind o abordare structurală și o exigență metodologică, precum și respectând cele trei etape necesare acestei abordări. Studiul a fost făcut pe un eșantion de 540 de persoane: - Prima etapă : realizarea unei preanchete, fondată pe 34 de discuții non- -directive și având ca obiectiv elaborarea unui instrument unic de anchetă, care să permită, în final, adunarea conținutului reprezentării, definirea organizării acesteia și nucleul central, precum și verificarea centralității elementelor presupuse a fi centrale. - Etapa a doua: instrumentul de studiu al reprezentării (506 persoane). Este vorba despre un chestionar organizat în felul următor: • întrebarea 1. Evocare: „Când auziți cuvântul bancă, ce cuvinte sau expresii vă vin în minte ? ” (trebuie să se obțină cel puțin trei răspunsuri). Rezultatele acestei întrebări au fost prezentate mai jos. ANALIZA STRUCTURALĂ A REPREZENTĂRILOR SOCIALE 469 • întrebarea 2. Controlul centralității (tehnică de recunoaștere a obiectului) : „Am să vă citesc câteva fraze ce definesc un personaj (este un bancher, este probabil un bancher, nu este un bancher). Pentru fiecare dintre frazele pe care vi le voi citi, vă rog ca, din cele trei posibilități, să o indicați pe cea care convine cel mai bine acestei fraze”. Se propun nouă fraze, pornind de la rezultatele preanchetei, ce ar arăta importanța aparentă a acestor itemi pentru populație. Rezultatele la această întrebare au fost prezentate în tabelul 4. • întrebările 3-6. Caracterizare. Ele au ca obiectiv completarea documentației privind reprezentarea, determinând emiterea de opinii pe cele patru categorii de fundamentare a reprezentării revelate de preanchetă: banca în general, informarea, împrumutul și finalitatea băncii. Exemplu Iată o listă de șase fraze [se arată lista]. Ele caracterizează împrumutul pe care banca vi l-a acordat sau ar putea să vi-l acorde într-o zi dacă i-ați cere acest lucru: • Este o experiență greu de digerat. • Este un serviciu care îi aduce câștig băncii • Banca este tolerantă și destul de suplă. Ea îl acceptă în anumite limite. • Banca ne culpabilizează. • Acest lucru face parte din funcționarea normală a unui cont. • Banca are încredere în mine. Care sunt cele două fraze ce vi se par a caracteriza cel mai bine acest împrumut ? Dar care sunt cele două fraze ce vi se par a caracteriza cel mai puțin bine acest împrumut ? - Etapa a treia : căutare de informații specifice. • întrebarea 7. Un plus de informare „clasică” prin chestionare. „Iată câteva fraze referitoare la bancă în general și o scală cu cinci poziții: notați cu 1 dacă sunteți de acord cu fraza din stânga și cu 5 dacă sunteți total de acord cu fraza din dreapta. Notele intermediare vă servesc la nuanțarea opiniei.” Banca este absolut necesară._______________________________Ne putem lipsi de ea. 1 2 3 4 5 Bancherii ne exploatează._____________________________Bancherii ne fac un serviciu. 1 2 3 4 5 470 ABORDĂRI TEMATICE Așadar, putem integra aici câte teme dorim pentru a aborda chestiunile specifice sau pentru a obține judecăți și luări de poziție (în studiul „Banca” pe care îl folosim aici cu titlu de exemplu erau abordate nouă teme). Metoda folosită pentru studiul „Banca” apare destul de simplu de pus în aplicare. Ea presupune o preanchetă de foarte mare calitate și poate fi realizată pe eșantioane foarte mari (în acest caz, peste 500). în final, analiza datelor este destul de simplă și fondată pe diferite tehnici prezentate în acest capitol. După opinia noastră, ea poate constitui, dacă nu un model, cel puțin un instrument deja validat și ale cărui rezultate se dovedesc foarte utile pentru cunoașterea și analizarea unei reprezentări sociale. Referințe bibliografice Abric, J.-C., 1976, Jeux, conflits et representations sociales, teză de doctorat, Universite de Provence. Abric, J.-C., 1984, „L'artisan et l'artisanat: analyse du contenu et de la structure d'une representation sociale”, Bulletin de Psychologie, 37, 366, pp. 861-875. Abric, J.-C., 1994, Pratiques sociales et representations, PUF, Paris. Abric, J.-C., 1998, „L'etude des representations sociales de la banque en France : une nouvelle approche methodologique”, în V. Rigas (ed.), Social representations and contemporary social problems, Ellinika Grammata, Atena, pp. 3-10. Abric, J.-C. (ed.), 2003, Methodologies d'etude des representations sociales, Eres, Saint-Agne. Abric, J.-C.; Verges, P., 1994, „La representation sociale de la banque”, Etudes et Recherches du Gijresh, 26. Bouriche, B., 2003, „L'analyse de similitude”, în J.-C. Abric (ed.), Methodologies d'etude des representations sociales, Eres, Saint-Agne. De Rosa, A.M., 1988, „Sur l'usage des associations libres pour l'etude des representations sociales de la maladie mentale”, Connexions, 51, 1, pp. 27-50. Guimelli, C., 1994, „Pratiques nouvelles, transformation des representations sociales et schemes cognitifs de base”, în C. Guimelli (ed.), Structures et transformations des representations sociales, Delachaux & Niestle, Neuchâtel, pp. 171-198. Guimelli, C., 1998, Chasse et nature en Languedoc, L'Harmattan, Paris. Guimelli, C.; Deschamps, J.-C., 1998, „Differentiation between the central core elements of social representations: Normative vs functional elements”, Swiss Journal of Psy-chology, 57 (4), pp. 209-224. Guimelli, C.; Deschamps, J.-C., 2000, „Effets de contexte sur la production d'associations verbales. Le cas des representations sociales des gitans”, Cahiers Internationaux de Psychologie Sociale, 47-48, 3-4, pp. 44-54. Guimelli, C.; Rouquette, M.L., 1992, „Contribution du modele associatif des schemes cognitifs de base â l'analyse structurale des representations sociales”, Bulletin de ANALIZA STRUCTURALĂ A REPREZENTĂRILOR SOCIALE 471 Psychologie, număr special, „Nouvelles voies en psychologie sociale”, XIV, 405, pp. 196-202. Moliner, P., 1993, „ISA: l'induction par scenario ambigu. Une methode pour l'etude des representations sociales”, Revue Internationale de Psychologie Sociale, 6, 2, pp. 7-21. Moliner, P., 1994, „Les methodes de reperage et d'identification du noyau des representations sociales”, în C. Guimelli (ed.), Structures et transformations des representations sociales, Delachaux & Niestle, Neuchâtel, pp. 199-232. Moscovici, S., 1961, La psychanalyse, son image, son public, PUF, Paris. Râteau, P., 1995, „Le noyau central des representations sociales comme systeme hie-rarchise”, Cahiers Internationaux de Psychologie Sociale, 26, 2, pp. 133-146. Rouquette, M.-L.; Râteau, P., 1998, Introduction â l'etude des representations sociales, Presses Universitaires de Grenoble, Grenoble. Analiza principiilor organizatorice ale reprezentărilor sociale Alain Clemence1 Când o persoană vorbește mult, cumnatul meu ajunge deseori să-i spună: „Ai idei despre orice; în fine, ai mai ales idei”. Dincolo de ironia cu nuanță de antiintelectualism, formula revelează un aspect aparent banal al bagajului de cunoștințe pe care îl punem în circulație în viața cotidiană, cel care constă în a emite o părere, o idee asupra micilor și marilor probleme ale lumii. Și totuși, acolo unde ceilalți văd „mai ales idei”, opinii părtinitoare și parțiale, noi credem că prezentăm idei juste. Prin definiție, ideile noastre sunt cele mai bune ; de aceea, le exprimăm. Bineînțeles, știm că alții nu gândesc ca noi, dar credem că se înșală, că sunt, așa cum auzim adeseori, rău influențați. în același timp, tocmai aceste dezacorduri ne incită să ne exprimăm părerea, să o apărăm și, uneori, să ne-o schimbăm. Cu alte cuvinte, gândirea noastră de fiecare zi este o activitate de luare de poziție într-o dezbatere a cărei importanță este foarte variabilă. A spune că e prea cald sau că îmi place acordeonul nu are aceeași miză cu a-i semnala unui funcționar că este incompetent sau cu a scrie un manifest în favoarea imigranților clandestini. La prima vedere, aceste diverse poziții apar drept niște opinii disparate și variabile, ca niște frânturi de informații independente. Totuși, când dorim cu tot dinadinsul să le considerăm laolaltă, descoperim deseori că sunt legate între ele. Atunci, dăm peste un alt aspect al lucrurilor știute: analiza și teoria. în acest caz, punem accentul pe relații, pe ansambluri; într-un cuvânt, pe structura informațiilor. Clasând aceste cuvinte și atribuindu-le definiții, dicționarele constituie un exemplu al acestui aspect al cunoștințelor acumulate (vezi, de exemplu, Lahlou, 1998). Analiza se bazează pe principii simple, cum ar fi ordinea alfabetică pentru clasarea și folosirea curentă sau specializată a cuvintelor. 1. Alain Clemence este profesor asociat în cadrul Facultății de Științe Sociale și Politice de la Universitatea din Lausanne. ANALIZA PRINCIPIILOR ORGANIZATORICE ALE REPREZENTĂRILOR SOCIALE 473 Dar ne dăm repede seama că definițiile cuvintelor nu sunt statice: ele se modifică, se îmbogățesc, se diversifică. în fond, semnul rămâne același, însă conținutul și sensul se modifică. Analiza acestei diversități și dinamici se află în centrul studiilor privind reprezentările sociale (Doise, 1990; Bauer și Gaskell, 1999; Roussiau și Bonardi, 2001). Ne interesăm de câmpurile de opinii cărora încercăm să le găsim regulile ce le prezidează construcția, organizarea și transformarea. Știind că aceste opinii circulă, putem căuta să le definim trama comună, împărtășită de persoane, să le identificăm un nucleu central (Guimelli, 1994). Mai putem încerca să reperăm diferențele, opozițiile care le caracterizează, să degajăm principiile ce organizează aceste variații (Doise, 1986). în acest text, vom prezenta o analiză a principiilor organizatorice, începând cu clarificarea semnificației lor conceptuale. Apoi, pentru a le cuprinde empiric, vom propune o strategie metodologică însoțită de un studiu ilustrativ. 1. Ce este un principiu organizator? „Majoritatea discursurilor obișnuite privind lumea socială au ca scop să prezinte nu ceea ce sunt realitățile avute în vedere (stat, religie etc.), ci valoarea pe care o au, să emită judecăți de valoare” (Bourdieu, 1992, p. 60). Această regulă a gândirii reprezentative, ca modalitate practică, obișnuită de a cunoaște lumea, implică faptul că termenii nu desemnează doar obiectele, ci exprimă și niște puncte de vedere. Prin urmare, poziționarea socială traduce o concepție aparte asupra lumii, ceea ce, în același timp, înscrie această poziționare în ansamblul modalităților de a o concepe. în același timp, analiza punctelor de vedere este o analiză a relațiilor dintre acestea, care compun reprezentarea lumii și analiza relațiilor dintre agenții care o șlefuiesc. Desigur, nu toată lumea are un punct de vedere în orice privință, chiar dacă sondajele de opinie tind să acrediteze această ficțiune. De cele mai multe ori, indiferența rezultă dintr-o cunoaștere limitată a obiectului în dezbatere sau, mai bine zis, a faptului că obiectul nu se află în câmpul de observație al agentului. în același timp, ea traduce o relație aparte cu agenții interesați de problemă. Din acest motiv, o reprezentare socială ia naștere atunci când un obiect devine o miză, când se formează puncte de vedere diferite și se dezvoltă atunci când acestea se întâlnesc și se înțeleg. 474 ABORDĂRI TEMATICE 1.1. A lua poziție Poziționarea socială necesită o bază comună, un limbaj împărtășit de agenți. Cât timp învățăm o limbă, accedem la puncte de vedere ancorate în această limbă. Acestea sunt determinanții sociali ai cuvintelor și imaginilor pe care le utilizăm (Doise, 1993). De exemplu, Duveen și Lloyd (1990) au arătat în ce fel reprezentarea genului este înscrisă în semnele ce însoțesc nașterea unui copil. Astfel, albastrul și rozul hainelor nu sunt decât două culori diferite din punctul de vedere al copilului sau al celui care nu le cunoaște semnificația. însă părinții asociază acestui sens figurativ o semnificație. Recunoscând apartenența sexuală a bebelușului, ei consideră că semnul activează principiile reprezentării sociale a genului la care aderă. în plus, această recunoaștere induce relații aparte cu bebelușul, care va învăța astfel semnificația socială a unui semn biologic a priori arbitrar. Acest proces de distingere nu-i împiedică pe cei care îi sunt în mod necesar supuși să conteste marcarea de timpuriu a diferenței sociale de gen. Stereotipurile furnizează un alt exemplu al acestei dinamici, în cursul căreia împărtășirea informațiilor introduce o dezbatere între cei care le acceptă sau le contestă. Dacă știm cu toții care sunt conținuturile care circulă în privința unei categorii sociale, totuși nu toți le folosim la fel. Putem să ne manifestăm o opoziție mai mult sau mai puțin puternică față de aceste conținuturi (Philogene, 1999 ; Lorenzi-Cioldi și Clemence, 2001). Analiza nucleului central al reprezentărilor sociale ne permite să punem în evidență informațiile ce exprimă o apartenență comună a persoanelor. De exemplu, este vorba despre conținutul stereotipurilor. în acest sens, nucleul central constituie și o poziție : cea a majorității într-un context social. De cele mai multe ori, este vorba despre poziția majoritară în cadrul unui grup social a faptului că nucleul central este abordat din perspectiva faptului că o reprezentare socială definește un raport privilegiat între un grup și un obiect (Abric, 1994). Totuși, în orice context social există alte poziții decât cea majoritară. Dacă estimăm că gândirea reprezentativă este dinamică, stimulată de schimburi și înfruntări, este greu să reducem aceste poziții la niște „elemente periferice”. La fel de greu este să le considerăm ca fiind alte reprezentări sociale, întrucât existența lor este subordonată relațiilor pe care le întrețin cu pozițiile majoritare. Lui Doise îi datorăm dezvoltarea acestei perspective, ce articulează strâns niște lucrări privind elaborarea cunoștințelor și relațiile dintre grupuri (Doise, 1986; 1990). ANALIZA PRINCIPIILOR ORGANIZATORICE ALE REPREZENTĂRILOR SOCIALE 475 1.2. De la poziții la principii organizatorice Pentru Doise, agenții iau poziții care sunt generate de niște principii mai generale. Construcția sa teoretică se sprijină atât pe o nouă conceptualizare a atitudinilor, ca luări de poziții referitoare la anumite relații sociale, cât și pe propriile cercetări asupra dezvoltării sociale a inteligenței (Doise, 1989a; 1989b). Articularea între aceste două domenii se integrează în dinamica raporturilor de comunicare analizate de Moscovici (1961). Această dinamică face să apară corespondențe între luările de poziție specifice și relațiile particulare de influență (Moscovici, 1976). Opinia desemnează o luare de poziție instabilă în momentul difuzării informațiilor diversificate în privința unui obiect sau, mai bine, față de o problemă nouă și deosebită. La început, se schimbă opinii, se instalează și se leagă pentru a constitui progresiv niște norme de gândire, în sensul de a defini ceea ce este normal să se gândească în legătură cu această problemă. La elaborarea unor puncte de referință participă diferiți agenți sociali, sprijinindu-se pe cunoștințele și opiniile lor anterioare. Acest proces de normalizare este modelat sub influența experților, care intervin în dezbatere pentru a organiza pozițiile, punându-le în legătură cu niște principii generale. Câmpul opiniilor se structurează în jurul atitudinilor, a căror stabilitate și validitate se fondează pe asocierea lor la grupuri majoritare. Atunci, persoanele pot să se gândească la noile probleme cu mai puțină incertitudine și pot adopta poziții mai hotărâte în momentul dezbaterii. Diferențierea între poziții juste și false, bune și rele favorizează în același timp o dezbatere mai tranșantă în privința orientării câmpului. Pozițiile majoritare trasează direcția dominantă, cea care se impune tuturor ca o referință normativă. Apar grupuri minoritare, care prezintă alte moduri de a gândi, furnizând alternative la pozițiile dominante. Ele accentuează polarizarea pozițiilor, le simplifică și le cristalizează în stereotipuri. Pe scurt, sistemele de luare de poziție (opinie, atitudine și stereotip) evocă și se structurează în moduri de comunicare (difuziune, propagare și propagandă) și în raporturi sociale de influență (simetric, majoritar și minoritar). Această dinamică evocă perspectiva teoretică dezvoltată de Bourdieu la care Doise face referire în mod explicit (Doise, 1986). Noțiunea de habitus, construită de Bourdieu (1972; 1979; 1989) în lucrările sale, este aplicată într-o perspectivă comparabilă cu cea apărată de Doise. într-adevăr, este interesant de notat că Bourdieu precizează că o categorie cum ar fi reprezentarea socială nu este un concept rigid și definitiv, ci trebuie redefinită cu 476 ABORDĂRI TEMATICE fiecare studiu în care este operaționalizată (Bourdieu și Wacquant, 1992). Ea desemnează scheme sau principii care generează clasamente și practici, scheme ce traduc logica rezonabilă a unui agent inserat în relațiile unui spațiu social. Bourdieu folosește termenul incorporare pentru a sublinia că agenții exprimă poziții dintr-un unghi dublu, al indicării poziției pe care o ocupă și pe care o manifestă. în ceea ce au ele mai specific, persoanele sunt, în esență, personificarea exigențelor realmente sau potențial înscrise în structura câmpului sau, mai precis, în poziția ocupată în interiorul acestuia (Bourdieu, 1989, p. 449). Tot din această perspectivă, Doise critică folosirea scalelor de atitudine în psihologia socială, arătând că apariția lor este dependentă de poziția celor care participă la elaborarea lor (Doise, 1989a). 1.3. Principii organizatorice generale și specifice Dintr-o altă perspectivă, revenim la ceea ce prezintă Moscovici (1986) atunci când analizează parcursul prelucrării informației nu ca și când ar presupune erori de raționament, ci ca o expresie a punctelor de vedere, desfășurată după un metasistem normativ. Așa se întâmplă în ceea ce privește tendința noastră de a oferi o explicație comportamentelor și evenimentelor, dând prioritate cauzelor personale în detrimentul celor situaționale, fapt care, în psihologia socială, e desemnat drept o eroare fundamentală de atribuire (Ross, 1977): Putem înțelege cu ușurință atribuirea cauzală a unor indivizi ca o consecință a reprezentărilor noastre despre ființele umane și grupurile sociale, ca o eroare de analiză din partea savanților naivi. Reprezentările înseși pot fi cu siguranță eronate, dar aceasta nu este o problemă de logică sau de psihologie, ci de istorie și de interpretare (Moscovici, 1986, p. 60). Personalismul este ilustrarea unui principiu organizator al luărilor de poziție pe care îl putem califica drept supraordonat, în sensul în care orientează în mod constant și relativ stabil pozițiile individuale într-un număr important de domenii. Asemenea principii generale se desfășoară deseori între doi poli, cum sunt persoană/context, natură/cultură, bărbat/femeie, individ/colectiv. în fond, este vorba despre „polarități fundamentale” (Staerkle, 1999), care, la fel ca metaforele de orientare, cum sunt sus/jos (Lakoff și Johnson, 1985), intervin continuu în gândirea reprezentativă. De exemplu, polaritatea natură/cultură se ANALIZA PRINCIPIILOR ORGANIZATORICE ALE REPREZENTĂRILOR SOCIALE 477 află în centrul organizării reprezentării sociale a copilăriei (Chombart de Lauwe, 1979), a nebuniei (Jodelet, 1989), a sănătății (Herzlich, 1969) etc. Facem din nou trimitere la lucrările lui Bourdieu, care pune în evidență omologiile între câmpurile reprezentaționale, în care niște opoziții specifice se înrădăcinează într-un principiu mai general. Lucrarea lui Lorenzi-Cioldi despre androginie (1994) oferă o analiză frumoasă a permanenței polarității bărbat/femeie în tendința de redefinire a relațiilor de gen. Ca orice polaritate, acest principiu nu se află doar la originea clasamentelor, ci generează și judecăți de valoare. încercările de a crea o ființă susceptibilă de a reuni sexele nu reușesc să scape de relația fixată în memoria colectivă. Astfel, metamorfozele succesive ale ființei androgine arată dificultatea de a stabili un concept științific atunci când acesta desemnează ceva care este deja bine așezat în reprezentările sociale ale indivizilor (Lorenzi-Cioldi, 1994, p. 223). Principiile supraordonate ne mai permit să înțelegem că o reprezentare socială este organizată în elemente centrale și periferice. Totuși, gândirea obișnuită nu este structurată doar în jurul unor principii supraordonate și, mai ales, nu ar trebui să asimilăm aceste principii cu niște invarianți cognitivi. Neconsiderând diferențele inter individuale drept niște poziții într-un câmp, abordarea diferențială a atitudinilor le reifică în dispoziții individuale. De exemplu, scalele de individualism sau de internalitate sunt folosite pentru a defini, în general, gradul de individualism și de internalitate al persoanelor și, eventual, pentru a măsura impactul caracteristicilor sociale ale indivizilor. Or, exprimarea mai mult sau mai puțin forte a unuia sau altuia dintre aceste principii nu rezultă numai dintr-o diferență de apartenență generațională, profesională sau culturală, ci, pe de o parte, și din contextul normativ în care persoanele trebuie să se pronunțe și, pe de altă parte, din semnificația pe care o au relațiile dintre generații, profesiuni și culturi în acest context (vezi Beauvois, Dubois et Peeters, 1999). Așadar, luările de poziție sunt generate și de niște principii organizatorice specifice problemei sociale pe care o au în vedere. Tocmai în această direcție ele prezintă cel mai mare interes pentru a fi studiate. într-adevăr, aducerea la lumină a unor principii specifice ale unei reprezentări ne permite înțelegerea logicii aparte ce reglează raționarea și reperarea mișcărilor de transformare a gândirii în acest domeniu (Clemence și Doise, 1995). Două exemple vor fi suficiente pentru a ne convinge. Atunci când analizează cum este gândită nebunia, Jodelet (1989) scoate la lumină un principiu organizator : al opoziției dintre creier și nervi. Acest principiu permite înțelegerea nu numai a modelelor 478 ABORDĂRI TEMATICE clasificatoare aplicate de populația studiată, dar și înscrierea gândirii și a practicilor sale într-o genealogie a reflecției normale privind nebunia. Cu alte cuvinte, este vorba despre un principiu căruia, genetic, îi putem urmări dezvoltarea. Palmonari și colaboratorii săi (1987 ; 1989) au analizat profesionalizarea psihologilor în Italia. Autorii arată în ce fel miza constituită de acest proces a fost structurată de două principii, unul fondat pe competență (personală vs tehnică), iar al doilea pe intervenție (socială vs individuală). Acestea permit prezentarea pozițiilor și practicilor psihologilor în respectivul câmp, definind patru prototipuri (militantul politic, intervenționistul interdisciplinar, psihologul clinician și psihanalistul). Ele mai permit și urmărirea mișcării de specializare a psihologilor și de marginalizare a unor poziții față de psihologie. Aceste două exemple sunt cu atât mai interesante cu cât rezultă din strategii metodologice diferite. Jodelet pune în practică o abordare antropologică, în cadrul căreia observarea practicilor constituie materialul de analiză fundamental, în timp ce, pentru Palmonari și colaboratorii săi, materialul principal a fost adunat printr-o chestionare standardizată. în secțiunea următoare, vom prezenta o strategie metodologică bazată pe această ultimă formă de chestionare, însă insistăm pe faptul că și alte abordări sunt nu numai posibile, dar și de dorit (Doise, Clemence și Lorenzi-Cioldi, 1992). 2. O strategie metodologică O cercetare privind principiile organizatorice comportă trei faze principale. în cadrul celei dintâi, căutăm să reperăm informațiile care circulă în legătură cu obiectul reprezentării și cu ce mize i se asociază. Cea de-a doua vizează punerea în evidență a pozițiilor luate în cadrul dezbaterilor ocazionate de aceste mize. în fine, ultima fază vrea să explice structura și originea pozițiilor. Le vom detalia pe fiecare, ilustrându-le cu un studiu despre reprezentarea socială a violenței. Datele provin din lucrarea realizată în cursul unui seminar ținut, în 1998, la Facultatea de Științe Sociale și Politice de la Universitatea din Lausanne. 2.1. Prima fază : vorbire și înțelegere în această fază inițială, ne interesăm de dezbaterile cărora le dă naștere un obiect din societate. în prealabil, este absolut necesară o acțiune de reperare a ceea ce se spune în spațiul public referitor la obiect. Adică inițiem o ANALIZA PRINCIPIILOR ORGANIZATORICE ALE REPREZENTĂRILOR SOCIALE 479 documentare ce poate să înceapă cu lecturarea ziarelor de largă răspândire, a dicționarelor și a unor diverse eseuri, continuând cu ascultarea radioului și vizionarea emisiunilor TV, extinzând-o la vizitarea site-urilor Web și la incursiuni în locuri publice, pentru a înregistra conversații și mesaje publicitare. Un alt mod de a proceda care poate completa această investigație inițială este efectuarea unei consultări directe a lexicului, recurgând la asocierea liberă de cuvinte sau de expresii cu privire la obiectul studiat. Discuția deschisă, în timpul căreia una sau mai multe persoane sunt invitate să evoce spontan câmpul de interes, figurează și ea printre instrumentele frecvent aplicate. Această muncă de anchetare permite strângerea unui număr considerabil de cuvinte, imagini, formule, clișee ; pe scurt, un bagaj de cunoștințe comun, evocat în mod regulat în privința obiectului de studiu. Dispunem astfel de primele repere pe care agenții le împărtășesc, repere care le permit să-și vorbească și să se înțeleagă. Mai dispunem și de puncte de vedere specifice și mai puțin frecvente care semnalează linii de convergență și de conflict între agenți. Aceste elemente sunt exact cele care stimulează dezbaterile și dau consistență discuțiilor cotidiene. Etapa următoare constă în organizarea materialului, în redactarea unui dicționar al elementelor care compun trama reprezentării sociale. O modalitate simplă este de a încerca să distribuim diferitele elemente pe o hartă. Pentru aceasta, trebuie să dispunem, fără îndoială, de criterii ce ne permit să le ordonăm, ceea ce implică să știm ce relații întrețin elementele între ele. Insistăm pe faptul că această muncă trebuie să se facă pe baza documentelor înregistrate, și nu pe baza unei teorii științifice. Pentru început, putem diferenția elementele după frecvența apariției lor în documente. O apariție mai frecventă semnalează o folosire mai comună și, în consecință, arată că elementul constituie un reper împărtășit de toți. Pornind de la această bază, elementele pot fi regrupate după concomitența enunțării lor. Coprezența cuvintelor, expresiilor sau imaginilor decurge dintr-o formă de asociere. în majoritatea cazurilor, este vorba despre același registru tematic ce indică o analogie sau, dimpotrivă, o opoziție. Alte forme - mai rare, în documentele care ne interesează aici - pot de asemenea să apară ca fiind cele ce țin de efecte fonetice (Le Bouedec, 1984). Acum putem dispune elementele pe hartă, desfășurându-le, pe de o parte, de la centru spre periferie, iar pe de altă parte, regrupându-le după proximitatea lor semantică sau tematică. 480 ABORDĂRI TEMATICE 2.1.1. Ilustrare: cuvintele ce țin de violență Pentru a aborda această primă fază de studiu, participanții la seminar au fost invitați să decupeze texte din presa cotidiană. Cerința era de a selecționa, în timpul lecturii obișnuite din timpul zilei, materialul despre care considerau că era legat de violență. S-au adunat 33 de texte. în paralel, 95 de persoane au avut ca sarcină să completeze cu asocieri libere termenul violență. S-a constituit un lexic care lua în considerare titlurile și subtitlurile textelor din ziare, dar și cuvintele sau expresiile citate de cel puțin două persoane însărcinate cu asocierea liberă. Cu titlu indicativ, tabelul 1 reprezintă cele mai frecvente cuvinte. Tabelul 1. Cele mai frecvente cuvinte ce trimit la ideea de violență Texte din ziare Asociere liberă victimă (10) război (51) moarte (8) sânge (30) responsabil (6) armă (28) societate (6) frică (23) stat (5) viol (22) bărbat (5) lovitură (17) poliție (5) a bate (15) atentat (4) durere (15) încredere (4) ură (15) extrem (4) suferință (13) război (4) rană (12) amenințare (4) moarte (12) militar (4) agresiune (11) terorism (4) agresivitate (11) brutalitate (11) copil (11) închisoare (11) Notă: între paranteze figurează numărul care arată de câte ori apare cuvântul în texte (N = 33) și în asocierile de cuvinte (N = 95). Conținuturile celor două lexicuri sunt foarte apropiate și arată că registrul tematic este mai întâi ocupat de două referințe principale : conflictele armate ANALIZA PRINCIPIILOR ORGANIZATORICE ALE REPREZENTĂRILOR SOCIALE 481 și agresiunile fizice. Acestea sunt, cu siguranță, reperele comune, împărtășite într-o mare măsură, atunci când este evocată violența din societatea noastră. Unele expresii semnalează totuși alte repere ce capătă mai multă consistență atunci când le privim împreună cu ansamblul cuvintelor cărora le sunt atașate. Extrăgând termenii evocați simultan în asocierile de cuvinte, obținem lanțuri sau ansambluri tematice care trimit la o categorie specifică de violență: - violențele psihologice, verbale, morale sau conjugale sunt evocate de lanțuri de cuvinte ca: frică, suferință, agresivitate, strigăt, nebunie, cuvânt, plâns, șoc, constrângere, control, dispută, frustrare, sentiment, insultă; - violențele politice și instituționale se traduc prin termeni ca: putere, revoluție, dominație, revoltă, rasism, dictatură, extremism, fanatism; - violențele juvenile și sociale sunt actualizate de cuvinte cum ar fi: închisoare, poliție, cartiere mărginașe, delincvență, stradă, șomaj, grup, drog ; - în fine, violența gratuită și spontană este definită de cuvinte ca: ură, răutate, stupiditate. Definiția obișnuită a violenței pe care o revelează acest lexic este a priori lipsită de surpriză. Este cu atât mai ușor să repartizăm pe o hartă diferitele elemente care o compun. Reprezentarea violenței se desfășoară pornind de la semnificația sa cea mai comună, mai evidentă, cea pe care toată lumea o recunoaște. însă ea evoluează spre domenii care fac obiectul dezbaterilor și discuțiilor, tocmai pentru a ști dacă mai vorbim de violență. Tocmai aceste chestiuni îi interesează astăzi pe oameni. Așadar, constatăm că exprimările înglobează explicații, teorii asupra violenței și practici divergente. Textele din presa cotidiană scot în evidență mize similare. într-adevăr, constatăm că termenul violență este folosit în mod explicit când se vorbește despre război, despre terorism sau despre agresiuni fizice și mai puțin pentru a evoca temeri, constrângeri, amenințări sau suferințe. în general vorbind, temele evocate cel mai rar țin de frontierele neclare ale definirii comune a violenței. De exemplu, este cazul folosirii medicamentelor prescrise pentru a regla comportamentele sau al folosirii forței împotriva animalelor (pentru o discuție mai detaliată, vezi Clemence et al., 2001). Harta ce rezultă din această primă fază a analizei evidențiază principalele repere și mize care constituie reprezentarea socială. Acestea vor fi utilizate de către agenți pentru a lua o poziție. Să notăm că, până aici, ne-am preocupat puțin de acești agenți, de persoane, concentrându-ne în principal pe informații sau, mai exact, pe conținuturi și legăturile lor. în final, am constituit lexicul sau câmpul comun pe care îl folosesc oamenii pentru a vorbi și a se înțelege. 482 ABORDĂRI TEMATICE Dar, la fel ca un film, un tablou sau o carte, acest câmp, dă naștere unor interpretări variate. A doua fază a abordării noastre metodologice privește tocmai acest aspect. 2.2. Faza a doua : interpretare și confruntare Așadar, agenții iau poziție în funcție de un anumit câmp, fapt datorat marilor variații dintre aceștia. Variațiile în privința persoanelor sau a grupurilor observate indică faptul că, deși agenții folosesc aceleași repere, ei nu percep obiectul în același fel. Cum putem aborda aceste diferențe? Mai întâi, putem aminti multiplele lucrări ce indică schematic faptul că oamenii nu pot ști și nu pot înțelege totul și, cu atât mai puțin, nu pot să creadă totul. Prin urmare, ei se focalizează pe anumite elemente, neglijând altele. Bineînțeles, această dinamică decurge din limite funcționale de ordin social și cognitiv, dar este dirijată de privirea aruncată pe hartă, indicând punctul de vedere pe care persoanele îl adoptă pentru a citi sau comenta. Elementele care sunt împărtășite pentru a fi înțelese vor căpăta diverse semnificații. Văzute din unghiuri diferite, elementele vor fi redefinite sau, și mai bine, vor fi evaluate în mod divers. Opozițiile apărute pe hartă dau naștere în felul acesta la disensiuni între agenții care, într-un fel, se instalează în diferite locuri pe hartă. Fiecare punct de vedere provoacă accentuări, accepții, eliminări sau respingerea unor elemente diferite. Un element socotit important și pozitiv pentru unele persoane va deveni neglijabil și negativ pentru altele. în același fel, legăturile dintre anumite elemente vor fi întărite sau, dimpotrivă, vor fi atenuate. Pentru a arăta aceste variații, este nevoie să supunem reperele împărtășite aprecierii din partea altor persoane. Această operațiune este necesară pentru a compara semnificația pe care le-o dau principalelor elemente și relațiilor dintre ele. Chestionarea implică definirea unui instrument de anchetă identic pentru fiecare participant și formularea unor propoziții de răspuns. Dispunem de elementele principale care compun reprezentarea. Acestea pot fi introduse ca atare în activitatea de chestionare. Totuși, de multe ori, este de preferat să fie inserate într-o exprimare, pentru a le da o semnificație concretă și univocă. Mai rămâne să fie definite criteriile pertinente pe care persoanele le vor folosi pentru a lua poziție. Criteriul principal decurge din mizele de definire a câmpului reprezentării. El poate fi operaționalizat cât se poate de simplu, cerând unor persoane să indice în ce măsură obiectul studiat este legat de fiecare dintre elementele reținute. Interogarea poate fi mai apoi extinsă în ANALIZA PRINCIPIILOR ORGANIZATORICE ALE REPREZENTĂRILOR SOCIALE 483 diferite direcții, pentru a specifica punctul de vedere al persoanelor privind pertinența elementelor în definirea câmpului reprezentațional. Aceasta se va referi, de exemplu, la frecvența utilizării lor în viața cotidiană, la importanța pe care o ocupă în viața socială sau la conotația lor evaluativă. Elaborarea acestui material merge mână în mână cu cercetarea unei populații a cărei mărime și componență depind de obiectivele și mijloacele de care dispunem. Cel mai simplu este să vizăm un eșantion variat și eterogen, mai ales dacă facem o cercetare exploratorie. în general, faza preliminară a studiului, inclusiv literatura referitoare la temă, permite formularea câtorva ipoteze privind variația răspunsurilor. Astfel, ne putem aștepta ca diferențele de poziționare să depindă de experiențe, de cunoștințe sau de credințe specifice care se bazează pe cadre normative specifice. Aceste cadre pot fi abordate prin indicații, cum ar fi vârsta sau activitatea profesională, proximitatea factuală ori emoțională a obiectului sau orientarea religioasă sau politică. Din acest moment, dispunem de ipoteze în această privință, putem compune un eșantion care să integreze acești diferiți indicatori. în acest caz, insistăm că obiectivul nu este acela de a ști care sunt opiniile unui eșantion reprezentativ, ci de a afla care sunt principiile organizatorice semnificative într-un context social. 2.2.1. Ilustrare: frontierele violenței Un rezultat al primei faze de analiză arăta că elementele legate de conflictele armate și agresiunile fizice erau clare pentru a defini violența. Sunt repere împărtășite care ocupă un loc central și sunt activate frecvent în viața cotidiană. în schimb, ele intervin mai puțin în dezbaterile ce modelează reprezentarea în viața socială. Discuțiile se focalizează pe interpretarea unor elemente pe care unii agenți caută să le includă în câmpul violenței, în timp ce alții se opun. Așadar, am construit chestionare reluând câteva elemente ce par a fi centrale în divergențele de interpretare a violenței. Chestionarul, după modelul prezentat mai sus, explora diferite aspecte ale câmpului (locuri, victime, autori, cauze, figuri emblematice etc.), reținând, în acest scop, partea cea mai direct legată de strategia noastră metodologică. Ea privește definirea câmpului violenței, aspectele sale cele mai discutate, vizând și domeniul suferinței cauzate de atitudini sau comportamente cotidiene. Pentru a elabora întrebările, am reluat unele expresii care evocau registrele psihologice, morale, verbale, sociale, punând accentul pe victimele inocente, cum sunt copiii și animalele. Obiectivul nu este de a acoperi ansamblul mizelor sau registrelor reprezentării, ci, mai degrabă, folosirea 484 ABORDĂRI TEMATICE câtorva repere cunoscute pentru a pune în evidență luări de poziție diferite. Chestiunea comportă 13 propoziții, pe care le prezentăm în tabelul 2. Criteriul de pertinență folosit este legătura pe care o au cu violența. Mai exact, întrebarea cerea să se precizeze în ce măsură aceste situații au un raport cu violența, pe o scală de cinci puncte (de la 1 - „Nici un raport” - la 5 - „în raport foarte strâns”). Tabelul 2. Situații expuse respondenților Certurile dintre îndrăgostiți. Copii care se bat în recreație. A spune cuiva că este o nulitate. A închide un copil în camera sa. Grevele muncitorilor. A insulta un șofer care virează brusc. A umbla la „agățat” femei. A face experimente pe animale pentru vaccinuri. Plimbarea cu o armă în buzunar. A fi indiferent față de o persoană. A da o foarte puternică doză de tranchilizante unei persoane agitate. A purta un mantou de blană. Notă : respondenții indicau în ce măsură fiecare propoziție era în raport cu violența. Selectarea participanților pentru studiu a fost orientată de două ipoteze generale. Prima se referea la extinderea câmpului reprezentațional al violenței și stipula că toate relațiile susceptibile de a provoca o suferință erau tot mai mult integrate în câmp. A doua avea în vedere agenții activi în această transformare, considerând că era destinată celor din generația anilor '60, centrată fiind pe educație și pe legături antiautoritare (Clemence et al., 2001). Chestionarul a fost completat de 53 de femei și 54 de bărbați ce proveneau dintre locuitorii orașului Lausanne. Majoritatea (60%), în vârstă de aproximativ 23 de ani, studiază științele sociale la Universitatea din Lausanne. Ceilalți se repartizează în două generații, una născută în anii '40, iar a doua în anii '60. Activitățile acestor persoane provin în mare parte din sferele socială și medicală. Răspunsurile persoanelor interogate traduc luări de poziție în fața reperelor pe care le folosesc pentru a vorbi. O observare rapidă a acestor date revelează variații de două ordine. Pe de o parte, majoritatea reperelor oferă posibilitatea unor judecăți diferite, în funcție de persoane sau, mai exact, de grupuri de persoane. Dacă raportăm aceste variații la încercarea de a defini obiectul (un criteriu de pertinență), putem spune că răspunsurile exprimă dezacorduri între ANALIZA PRINCIPIILOR ORGANIZATORICE ALE REPREZENTĂRILOR SOCIALE 485 grupurile de persoane. Pe de altă parte, majoritatea persoanelor dau evaluări ce variază în funcție de repere1, ceea ce ne permite să specificăm pertinența medie a fiecăruia. Se pune problema acum dacă aceste variații de poziție aparte depind de puncte de vedere divergente mai generale. în consecință, trebuie să comparăm profilurile răspunsurilor fiecărei persoane, pentru a încerca să scoatem în evidență principiile susceptibile de a le genera. înainte de aplicarea unor tehnici sofisticate, o examinare a câtorva profiluri specifice ne permite deseori să decelăm principalele logici care orientează poziționarea. 2.2.2. Ilustrare: puncte de vedere diferite asupra violenței Pozițiile declarate de respondenți la cele 13 propoziții date permit trasarea a 107 profiluri. Profilul mediu indică în ce măsură fiecare propoziție face parte din câmpul reprezentațional al violenței. Figura 1 prezintă răspunsurile medii, care sunt aproape toate situate între pozițiile 2 și 3 de pe scală. Prin urmare, în medie, propozițiile sunt judecate ca fiind într-un raport slab cu violența, cu excepția faptului de „a purta o armă”, care este clar asociat acesteia. Totuși, constatăm puternice variații în cadrul judecăților. Profilurile contrastante ale unui număr de doi participanți (numiți P12 și P28) sunt trasate pe aceeași figură. în afara faptului de a purta o armă, un participant (P28) a inclus în mod clar în cadrul violenței acțiunile care țin de o atingere fizică a animalelor (experimentul și mantoul de blană), excluzând registrul desemnat deseori prin sintagma comportament necivilizat (încăierări în recreație și insulte). Dimpotrivă, cel de-al doilea (P12) a considerat că faptele necivilizate țineau de domeniul violenței mai mult decât cele îndreptate împotriva animalelor. Pozițiile acestor doi participanți traduc în mod limpede două puncte de vedere diferite, care se întemeiază pe criterii mai generoase de diferențiere a elementelor reprezentării. Primul (P28) a folosit două criterii: pe de o parte, a diferențiat actele fizice împotriva animalelor și faptele necivilizate, iar, pe de altă parte, răspunsurile sale se ordonează dinspre portul de armă către „agățarea” femeilor. în schimb, al doilea participant a ales numai un criteriu, ce opune faptele necivilizate actelor imorale (a minți, a fi indiferent) și celor îndreptate împotriva animalelor, situând totuși portul de armă și „agățarea” femeilor într-o poziție intermediară. 1. Printre altele, continuăm să constatăm că un număr mai mult sau mai puțin important de participanți/participante la un studiu nu dau răspunsuri, ceea ce înseamnă că nu cunosc reperele prezentate sau nu au vreo poziție față de acestea. Nu vom discuta aici acest aspect (a se vedea Lorenzi-Cioldi, 1997). 486 ABORDĂRI TEMATICE Figura 1. Luări de poziție referitoare la unele propoziții vizând violența : profilul mediu și profilul unui număr de doi participanți Constatăm că diferențele de poziționare între aceste două persoane sunt destul de lizibile. Ele se organizează în jurul a trei scopuri actuale în privința definirii violenței: faptele necivilizate, hărțuirea morală și relele tratamente aplicate animalelor. Printre altele, diferențele dintre profilurile celor doi participanți permit, de asemenea, reperarea unor dinamici aflate în reprezentarea violenței, în naturalizarea anumitor elemente. Observăm, de exemplu, că o înscriere mai clară a faptelor necivilizate în câmpul reprezentațional pare să antreneze în același sens certurile îndrăgostiților și grevele muncitorești. Să ne continuăm demersul metodologic. Pentru a prezenta ansamblul variațiilor, va trebui să trecem la o analiză mai sistematică. 2.3. Faza a treia: organizarea și ancorarea pozițiilor Compararea sistematică a profilurilor trebuie să permită degajarea unor regularități în modul de a diferenția propozițiile. Aceste regularități în variații constituie tocmai mijlocul de a interpreta poziționarea persoanelor, ce poate ANALIZA PRINCIPIILOR ORGANIZATORICE ALE REPREZENTĂRILOR SOCIALE 487 să pară haotică la o primă vedere. Examinarea câtorva profiluri individuale scoate în evidență faptul că persoanele stabilesc legături între elementele reprezentării. O luare de poziție față de o propoziție atrage după sine și altele. Este o observație veche, ce constituie unul dintre postulatele fundamentale ale statisticii, acela de a considera că răspunsurile unui individ sunt într-o relație de dependență. în plus, așa după cum am văzut, persoanele vorbesc despre obiectul studiat, confruntându-și ideile și împărtășind reperele pentru a-l reprezenta. în consecință, putem considera că, între luările de poziție, se nasc legături într-un mod similar la mai multe persoane. Comparându-le răspunsurile, observăm, de exemplu, că cele care acceptă mai mult o propoziție resping vehement o alta. în acest caz, vom vorbi despre o corelație negativă între cele două propoziții. Desigur, și alte propoziții vor putea fi corelate pozitiv sau astfel încât să nu întrețină nici o relație clară între ele. Să revenim la elementele reprezentării supuse judecăților persoanelor pe baza unui criteriu de pertinență. Compararea sistematică a variațiilor între răspunsurile individuale ne permite să obținem corelațiile între fiecare element. Examinând ansamblul acestor corelații, putem grupa elementele ce întrețin legături între ele, fie că sunt pozitive sau negative. în felul acesta, apare o structură subiacentă poziționării persoanelor, compusă din ansambluri de elemente reprezentaționale. în principiu, este ușor să se interpreteze fiecare ansamblu și să fie numit. Tocmai aceste ansambluri sunt cele pe care le numim principii organizatorice. Procedura pe care tocmai am evocat-o este o sarcină anevoioasă, care, din fericire, este automatizată. E o formă simplificată a analizei factoriale. De îndată ce stăpânim logica aplicării sale, este nevoie să folosim un program statistic de calculator. Cititorul va găsi dezvoltări și referințe mai complete în lucrările lui Doise, Clemence și Lorenzi-Cioldi (1992), a lui Clemence și Lorenzi-Cioldi (1996) și a lui Lorenzi-Cioldi (1997). 2.3.1. Ilustrare: principiile organizatorice ale reprezentării violenței Compararea sistematică a legăturilor dintre răspunsuri, a corelațiilor, permite gruparea celor 13 propoziții. Observăm o corelație pozitivă între indiferență, minciună și închiderea unui copil în cameră, ceea ce vrea să spună că, atunci când persoanele includeau una dintre aceste propoziții în câmpul violenței, făceau la fel cu celelalte două, și invers. în schimb, folosirea tranchilizantelor este corelată negativ cu încăierările de la școală, ceea ce înseamnă că, cu cât persoanele considerau una dintre aceste propoziții în raport cu violența, cu atât mai puțin o făceau cu cealaltă. în final, putem reduce ansamblul populațiilor 488 ABORDĂRI TEMATICE după intensitatea legăturilor lor și le putem considera niște elemente care compun dimensiuni mai generale. Așadar, ne putem întreba dacă aceste dimensiuni mai generale au o semnificație susceptibilă de a explica grupurile de repere. în tabelul 3 am arătat în ce fel reperul intră în componența dimensiunii recurgând la o analiză factorială automatizată. Tabelul 3. Componentele principiilor organizatorice ale reprezentării sociale ale violenței Propoziții Principiul 1 Principiul 2 Principiul 3 A da tranchilizante + + + - 0 A închide un copil în camera sa + + + 0 - - A fi indiferent unei persoane + + + 0 - - A minți pe cineva + + + 0 - - A „agăța” femei + + + 0 - Experimente pe animale + + + - - + + A purta un mantou de blană + + + — + + A te plimba cu o armă + + - + A se bate în recreație + + + + + A insulta un șofer + + + + + + Grevele muncitorești + + + + 0 Certurile dintre îndrăgostiți + + + + 0 A spune cuiva că este o nulitate + + + + + 0 Notă : semnul (+) indică o legătură pozitivă cu dimensiunea, cu propozițiile care o compun, iar semnul (-) o legătură negativă; numărul de semne indică intensitatea legăturilor, iar zero marchează legăturile slabe. în cazul de față, aceste dimensiuni sunt ușor identificabile și, în consecință, traduc principiile care generează luările de poziție ale persoanelor. Să examinăm acest aspect în detaliu. Prima dimensiune indică faptul că propozițiile sunt, în general, corelate pozitiv. Este un rezultat frecvent atunci când folosim scale în acțiunea de chestionare. Așadar, o parte notabilă a variațiilor provin din faptul că, atunci când un respondent ia o poziție mai ridicată pe o scală, are tendința să facă la fel pentru toate celelalte. Cu alte cuvinte, unele persoane extind câmpul violenței, în timp ce alții îl restrâng. Totuși, această diferențiere este orientată de propoziții care țin de atingeri la integritatea morală sau la demnitatea persoanelor și chiar, în general, la ființe vii. Sunt cele care sunt cel mai corelate între ele și care, în consecință, orientează cel mai mult dimensiunea. ANALIZA PRINCIPIILOR ORGANIZATORICE ALE REPREZENTĂRILOR SOCIALE 489 Vom vorbi despre un principiu de sensibilitate la suferința individuală. El organizează puternic pozițiile în cadrul dezbaterii apărute în ultimii ani în sfera publică despre toate formele de hărțuire. Cea de-a doua dimensiune este clar orientată de o opoziție între actele care tulbură liniștea publică și cei care o respectă. Cu cât asocierea se face cu un comportament necivilizat, care tulbură liniștea socială (încăierări, insulte și manifestații), și, într-un grad mai scăzut, cu o relație comportamentală bună (dispute și violențe de limbaj), cu atât mai puțin este legată de actele care mențin sau nu tulbură liniștea publică sau privată. Să notăm că, la acest pol, figurează faptul de a purta o armă. Acest principiu al menținerii ordinii sociale structurează puternic dezbaterile cărora le-au dat naștere comportamentul necivilizat școlar și juvenil, „dezordinea lucrurilor”, după opinia lui Debarbieux (1999). în fine, ultima dimensiune revelează o concepție mai clasică a violenței. Chiar dacă, în principal, este ghidată de atingerile aduse integrității fizice a animalelor, ea este definită și de diferențierea dintre atingerile cele mai directe la integritatea corporală și cele care sunt mai îndepărtate. Faptul că acest principiu al violenței fizice este marcat de răul tratament aplicat animalelor se leagă, cu siguranță, de difuzarea în sfera publică, în cadrul campaniei împotriva vivisecției sau contaminării alimentelor, a îngrozitoarelor chinuri aplicate animalelor. Ajungem la ultima etapă a strategiei noastre. Scoaterea în evidență a principiilor organizatorice necesită o verificare privitoare la inserția lor generală în reprezentarea violenței. Pe de o parte, legăturile dintre elementele ce permit explicarea trebuie să poată fi extinse la alte aspecte ale reprezentării. în fond, trebuie ca aceste legături să formeze un punct de vedere, o teorie de sens comun asupra problemei. Pe de altă parte, aceste legături sunt construite într-un context normativ aparte și trebuie să fie asociate unor agenți sociali care să intervină în dezbatere manifestând puncte de vedere diferite. în consecință, principiile organizatorice trebuie să fie ancorate în contexte normative deosebite. Acestea pot fi analizate întrebându-ne, pur și simplu, asupra caracteristicilor grupurilor de persoane care folosesc mai mult sau mai puțin intens fiecare principiu organizatoric. 2.3.2. Ilustrare : extindere și ancorare a principiilor organizatorice ale violenței Cele trei principii organizatorice pe care le-am prezentat intervin în alte domenii ale câmpului violenței. O analiză a corelației permite revelarea unor legături sistematice cu importanța acordată unor aspecte ale problemei, explicarea 490 ABORDĂRI TEMATICE acesteia și măsurile preconizate pentru a o împiedica. Principiul dezordinii favorizează o focalizare asupra problemelor violenței școlare și juvenile, o explicație centrată pe educația familială și o preferință pentru soluțiile represive. Principiul violenței fizice merge mână în mână cu preocupări privind violența exercitată asupra animalelor, conflictele armate și rasismul, o cauzalitate care pune accentul pe folosirea drogurilor și a soluțiilor axate pe reeducare. O sensibilitate mai mare la suferință lărgește domeniul preocupărilor spre hărțuirea sexuală, spre violențele îndreptate împotriva femeilor și copiilor, dar și spre cele exercitate de către poliție sau care au loc în sport; violența este asociată, în acest caz, cu dominația și frustrarea și, mai puțin clar, cu răutatea, sărăcia și cu o respingere a soluțiilor represive. Nu e de mirare că acest ultim principiu, fiind cel mai general, cel care se referă la variabilitatea liniei de demarcație dintre actele ce se înscriu sau nu în domeniul violenței, este legat de elementele mai numeroase ale reprezentării. în fine, aceste principii sunt ancorate în relații sociale specifice. Sensibilitatea la suferință și focalizarea asupra violenței fizice sunt înrădăcinate într-o dinamică intergenerațională. Primul principiu este exprimat mai mult de către adulții născuți prin anii '60, dar și de tinerii respondenți care se opun persoanelor mai în vârstă. Opoziția se inversează în privința principiului violenței fizice. Persoanele mai tinere se află aici în situație intermediară. Nu este de mirare că persoanele generației anilor '60 sunt cele ce exprimă poziția care, într-un fel, lărgește câmpul violenței, în timp ce persoanele mai în vârstă le circumscriu unui registru mai tradițional. Prin înscrierea lor în câmpul social, primii au participat din plin la descoperirea unor violențe ascunse și subtile (vezi Clemence et al., 2001). în fine, principiul dezordinii este ancorat într-un raport de gen, bărbații valorizând regulile ordinii, în timp ce femeile scot mai mult în evidență constrângerile menținerii ei. O astfel de omologie este, de asemenea, ușor de înțeles. Concluzii în acest text, am expus o logică metodologică pentru a analiza principiile organizatorice ale unei reprezentări sociale, o logică ce se sprijină pe un cadru teoretic și conduce către niște proceduri de chestionare și de analiză a datelor. Această logică este fundamentată pe dinamica existentă în orice reprezentare socială. Gândirea reprezentativă se dezvoltă într-un univers de schimburi permanente, în care se exprimă poziții diverse. Principiile organizatorice ANALIZA PRINCIPIILOR ORGANIZATORICE ALE REPREZENTĂRILOR SOCIALE 491 conștientizează această diversitate, arătând că este generată și structurată de modalități de a vedea, de norme de gândire generale și specifice. De aici decurge o strategie de a chestiona datele produse de agenții sociali, care începe printr-o delimitare a referințelor împărtășite și continuă prin compararea pozițiilor lor față de aceste referințe. în final, ajungem la utilizarea de instrumente de analiză a datelor ce permit atât prezentarea relațiilor dintre poziții, cât și a relațiilor dintre agenți. Pe această bază, este ușor, pe de o parte, să urcăm câteva poziții spre conținuturile cele mai centrale ale reprezentării sociale și, pe de altă parte, să le ancorăm în normele de gândire ale agenților care le exprimă. Abordarea noastră prezintă, fără îndoială, o strategie solidă care dovedește, în dinamica ce frământă constant gândirea reprezentativă, orientări fundamentale și, mai ales, emergența unor direcții noi. Referințe bibliografice Abric, J.-C. (ed.), 1994, Pratiques et representations sociales, PUF, Paris. Bauer, M.W.; Gaskell G., 1999, „Towards a paradigm for research on social repre-sentations”, Journal for the Theory of Social Behaviour, 29, pp. 163-186. Beauvois, J.-L.; Dubois, N.; Peeters, G., 1999, „L'evaluation personnologique”, în J.-L. Beauvois, N. Dubois, W. Doise (ed.), La construction sociale de la personne, Presses Universitaires de Grenoble, Grenoble. Bourdieu, P., 1972, Esquisse d'une theorie de la pratique, Droz, Geneva. Bourdieu, P., 1979, La distinction. Critique sociale du jugement, Minuit, Paris. Bourdieu, P., 1989, La Noblesse d'etat. Grandes ecoles et esprit de corps, Minuit, Paris. Bourdieu, P.; Wacquant, L., 1992, Reponses, Le Seuil, Paris. Chombart de Lauwe, M.-J., 1979, Un monde autre, l'enfance. De ses representations â son mythe, ediția a doua, Payot, Paris. Clemence, A.; Doise W., 1995, „La representation sociale de la justice : une approche des droits dans la pensee ordinaire”, L’Annee sociologique, 45, pp. 371-400. Clemence, A.; Lorenzi-Cioldi, F., 1996, „La recherche sur les representations sociales. I. Les pratiques d'analyse des donnees”, în J.-C. Deschamps, J.-L. Beauvois (ed.), Des attitudes aux attributions, Presses Universitaires de Grenoble, Grenoble. Clemence, A.; Rochat, F.; Cortolezzis, G.; Dumont, P.; Egloff, M.; Kaiser, C., 2001, Scolarite et adolescence: les motifs de l'insecurite, Haupt, Berna. Debarbieux, E., 1999, La violence en milieu scolaire. Le desordre des choses, ESF, Paris. Doise, W., „Les representations sociales: definition d'un concept”, în W. Doise, A. Palmonari (ed.), L'etude des representations sociales, Delachaux & Niestle, Paris, pp. 81-94. Doise W., 1989a, „Attitudes et representations sociales”, în D. Jodelet (ed.), Les repre-sentations sociales, PUF, Paris. 492 ABORDĂRI TEMATICE Doise, W., 1989b, „Cognitions et representations sociales: l'approche genetique”, în D. Jodelet (ed.), Les representations sociales, PUF, Paris. Doise, W., 1990, „Les representations sociales”, în R. Ghiglione, C. Bonnet, J.F. Richard (ed.), Traite de psychologie cognitive. 3. Cognition, representation, communication, Dunod, Paris. Doise, W., 1993, Logiques sociales dans le raisonnement, Delachaux & Niesde, Neuchâtel. Guimelli, C. (ed.), 1994, Structures et transformations des representations sociales, Delachaux & Niestle, Neuchâtel. Herzlich, C., 1969, Sante et maladie. Analyse d'une representation sociale, Mouton, Paris. Jodelet, D., 1989, Folies et representations sociales, PUF, Paris. Le Bouedec, G., 1984, „Contribution â la methodologie d'etudes des representations sociales”, Les Cahiers de Psychologie Cognitive, 4, pp. 245-272. Lahlou, S., 1998, Penser manger. Alimentation et representations sociales, PUF, Paris. Lakoff, G.; Johnson, M., 1985, Les metaphores dans la vie quotidienne, Minuit, Paris. Lorenzi-Cioldi, F., 1994, Les androgynes, PUF, Paris. Lorenzi-Cioldi, F., 1997, Questions de methodologie en sciences sociales, Delachaux & Niestle, Lausanne. Lorenzi-Cioldi, F.; Clemence, A., 2001, „Group processes and the construction of social representations”, în M.A. Hogg, S. Tindale (ed.), Group processes. Blackwell Hand-book of Social Psychology, Blackwell, Oxford. Moscovici, S., 1961, La psychanalyse, son image et son public, PUF, Paris. Moscovici, S., 1976, Social influence and social change, Academic Press, Londra. Moscovici, S., 1986, „L'ere des representations sociales”, în W. Doise, A. Palmonari (ed.), L'etude des representations sociales, Delachaux & Niestle, Paris. Palmonari, A.; Pombeni, M.L.; Zani, B., 1987, „Social representations and profes-sionalization of psychologists”, în W. Doise, S. Moscovici (ed.), Current Issues in European Social Psychology, vol. 2, Cambridge University Press, Cambridge. Palmonari, A.; Zani, B., 1989, „Les representations sociales dans le champ des profes-sions psychologiques”, în D. Jodelet (ed.), Les representations sociales, PUF, Paris. Philogene, G., 1999, From Black to African American. A new social representation, Wesport, Praeger. Ross, L., 1977, „The intuitive psychologist and his shortcomings: Distorsions in the attribution process”, în L. Berkowitz (ed.), Advances in Experimental Social Psy-chology, vol. 10, Academic Press, New York. Rousseau, N.; Bonardi, C., 2001, Les representations sociales. Etat des lieux et per-spectives, Mardaga, Bruxelles. Staerkle, C., 1999, Representations sociales et jugements symboliques. Etudes experi-mentales sur les conceptionsprofanes des rapports entre la societe et l'Etat, Universite de Geneve, teza de doctorat nepublicată. Metodologia cercetării în rezolvarea conflictelor Sandra V. Sandy1 Mulțumiri profesorului Morton Deutsch pentru sugestiile sale și relectura atentă a acestui articol. în privința rezolvării conflictelor, teoria și practica sunt foarte bine puse la punct, însă metodologia de cercetare pe care acestea se bazează mai are încă dificultăți de afirmare. în decursul ultimilor 30 de ani, teoreticienii psihologiei sociale au ridicat numeroase probleme interesante în privința rezolvării conflictelor, care însă au rămas fără răspuns : • Care sunt mijloacele fiabile, valide și, pe cât posibil, precise de a măsura cunoștințele, atitudinile și priceperea aflate în joc în rezolvarea constructivă a conflictelor? • între ce limite variază culturile în privința modului de a reacționa la conflicte și de a le gestiona ? • Ce anume determină momentul în care un conflict este pregătit pentru o intervenție sau o mediere? • Care sunt similitudinile și diferențele importante ale proceselor de conflict la nivelurile interpersonal, intergrup și internațional? • Care sunt procesele psihologice de intervenție care duc la o schimbare durabilă și generalizată în gestionarea conflictelor și care sunt consecințele psihologice și sociale ale unei asemenea schimbări ? • Ce diferențe de stil al gestionării conflictului există între oameni care diferă prin tipul lor de personalitate? • Ce tip de sisteme de valori este implicit în practica actuală de rezolvare a conflictelor? 1. Sandra V. Sandy este director de cercetare în cadrul International Center for Cooperation and Conflict Resolution, Teachers College, Columbia University. 494 ABORDĂRI TEMATICE Aceste întrebări, dintr-o mulțime de alte interogări importante, trebuie să-și găsească un răspuns, dacă dorim ca, în școli, în familii, în industrie și în comunități, conflictul să fie constructiv. Pentru a răspunde, vor fi necesare cercetări ample și sistematice, care să vizeze dezvoltarea teoriei și cunoștințelor necesare pentru elaborarea programelor de rezolvare a conflictelor și pentru evaluarea eficacității lor. Din păcate, numeroși factori fac dificilă cercetarea acestor chestiuni, mai cu seamă cercetarea idealizată pe care dorește să o întreprindă majoritatea cercetătorilor. Astfel, rareori este posibil să atragi studenți, profesori sau administratori, în condițiile în care înșiși formatorii experți, mai mult sau mai puțin specializați, aleși în mod aleatoriu, folosesc proceduri de organizare alese tot în mod întâmplător. Chiar dacă acest fapt ar fi posibil într-un sector școlar dat, am risca să vedem acest caracter de excepție influențând puternic eficacitatea pregătirii, dat fiind că nici un sector, luat izolat, nu poate fi considerat un eșantion suficient din totalitatea (sau a unei părți) a sectoarelor școlare. Un eșantion adecvat, răspunzând exigențelor unei analize statistice adecvate este, în general, ceva imposibil de realizat din punct de vedere financiar sau administrativ. 1. Primele contribuții în teorie și cercetare în momentul apariției psihologiei sociale, psihologii au fost influențați de aspectele concurențiale ale conflictului, pe baza interpretărilor, pe atunci în vogă, ale scrierilor unor intelectuali ca Darwin, Marx și Freud. Punctul de vedere ce a rezultat era următorul: comportamentul depinde de instincte înnăscute și reieșite din evoluție, furnizând astfel un cadru logic unor numeroase forme de gândire stereotipă și de prejudecăți, cât și războiului. în anii care au urmat, când teoria conflictului, deși aflată abia la început, era dominantă, a fost gândită cam în aceiași termeni, ca o reflectare a condițiilor sociale de la începutul secolului XX: primul război mondial, criza economică din anii '20-'30 și ascensiunea nazismului și a altor sisteme totalitare. Așa a fost văzut mai întâi conflictul: prin prisma „luptei concurențiale”. METODOLOGIA CERCETĂRII îN REZOLVAREA CONFLICTELOR 495 2. Teoria lui Deutsch despre cooperare și competiție Deutsch (1973, p. 10) definește conflictul astfel: Există conflict de fiecare dată când au loc activități incompatibile ; de exemplu, o acțiune este incompatibilă cu o alta prin faptul că o împiedică, i se opune, se amestecă, o prejudiciază sau o face într-un fel sau altul mai puțin probabilă sau mai puțin eficientă. Conflictele pot apărea între două sau mai multe părți, ca urmare a divergențelor de interese, de obiective, de valori, de credințe, de preferințe sau a neînțelegerilor asupra vreunui aspect oarecare. Acestea sunt surse potențiale de conflict, care pot, din perspectiva părților, da naștere unor acțiuni incompatibile între ele ; dacă nu dau naștere unor acțiuni incompatibile, atunci nu există conflict; acesta rămâne doar potențial. Chiar dacă majoritatea oamenilor folosesc nediferențiat termenii competiție și conflict, aceștia se disting prin faptul că o competiție generează conflict, în timp ce nici un caz de conflict nu implică o competiție. Competiția presupune o opoziție de obiective în cazul părților interdependente, cum ar fi atunci când probabilitatea de a atinge obiectivul scade în cazul uneia dintre părți dacă pentru cealaltă parte acesta crește. Conflictul se poate produce într-un context cooperant sau concurențial, iar procesele de rezolvare a conflictelor care vor fi, probabil, puse în practică vor fi puternic influențate de contextul în care izbucnește conflictul. Teoretizarea lui Deutsch (1949a) privind cooperarea-competiția a fost influențată atât de activitatea lui Lewin în privința sistemelor de tensiune, cât și, într-o mai mare măsură, de activitatea dusă de către Centrul de Cercetare asupra Dinamicii Grupului cu privire la procesele și funcționările grupurilor. (El se specializase întâmplător în psihologie socială, alegând ca subiect de teză cooperarea-competiția.) Conform teoriei lewiniene, există trei tipuri fundamentale de conflict psihologic: apropiere-apropiere (individul se găsește între două valențe pozitive de forță aproape egală), evitare-evitare (individul se află între două valențe negative de forță aproape egală) și apropiere-evitare (individul este expus la două forțe opuse, emanând de la o valență pozitivă și de la una negativă). Faptul că înțelegerea proceselor de grup nu reprezenta una dintre preocupările Centrului i-a dat lui Deutsch (1949a; 1949b) ideea de a-și aplica tezele despre cooperare și competiție în domeniul proceselor psihologice și interpersonale ce se produc în interiorul grupurilor și între ele. 496 ABORDĂRI TEMATICE 2.1. Schimbarea în sisteme Ideile lui Deutsch despre schimbare în sistemele de rezolvare a conflictelor au fost inspirate de teoria lui Kurt Lewin (1947). Acesta emisese ipoteza că o stare statică (fără schimbare) este menținută de forțe opuse: cele care acționează pentru a schimba status quo-ul, împotriva celor care acționează pentru a rezista schimbării. Conflictul poate fi conceput ca fiind în același timp și stare, și proces. O stare refractară (lipsa de maturitate) și una matură sunt dinamice și evolutive, cum ar fi vitezele. într-un conflict aparent refractar este necesară o schimbare de direcție, proces complex ce poate impune o schimbare la unul sau la toate nivelurile următoare : în privința stării psihologice individuale a uneia dintre părți, din punct de vedere social în privința unei relații sau mizând pe așteptări și preferințe pașnice la nivelul grupului, al instituției și/sau al țării. Lewin a propus două metode elementare pentru a provoca o schimbare de direcție în fluxul unui sistem: adăugând forțe în direcția dorită sau diminuând forțele opuse ce rezistă la schimbare. 3. Orientări psihologice Expresia orientare psihologică desemnează un ansamblu complex, mai mult sau mai puțin coerent, de orientări cognitive, motivaționale și morale în fața unei situații date, a cărui funcție este de a ghida comportamentul și reacțiile în această situație (Deutsch, 1982). Se presupune că relația cauzală dintre orientarea psihologică și situația socială este bidirecțională; o orientare psihologică dată poate duce la un anumit tip de relație socială sau poate fi provocată de acest tip de relație socială (Deutsch, 1985). Alături de Wish și Kaplan (Wish, Deutsch și Kaplan, 1976), Deutsch identificase cinci dimensiuni elementare ale relației interpersonale: 1. cooperare/competiție, 2. repartizarea egală/inegală a puterii, 3. orientare către sarcină/orientare socioemoțională, 4. relații formale/informale și 5. relații intense sau importante/relații superficiale sau fără importanță. Caracterul unei relații sociale date se poate identifica situând relația în toate dimensiunile. De exemplu, o relație intimă dintre îndrăgostiți se definește, în Statele Unite, în mod normal ca fiind relativ cooperantă, egală, socioemoțională, informală și intensă. în schimb, o relație sado-masochistă dintre un călău și victima sa este identificată, în general, ca fiind concurențială, inegală, socioemoțională, informală și intensă. METODOLOGIA CERCETĂRII îN REZOLVAREA CONFLICTELOR 497 Cel de-al doilea aspect al unei orientări psihologice trimite la domeniul cognitiv: o așteptare structurată asupra sinelui, mediul social și oamenii avuți în vedere. Dacă atenția duce la o interpretare și o reacție inadecvată, atunci este posibil ca atenția să fie revizuită. Dacă circumstanțele cu care ne confruntăm sunt suficient de maleabile, interpretarea care i se dă și reacția față de aceste circumstanțe pot contribui la modelarea formei. în consecință, lucrurile pe care le așteptăm într-o situație de negociere salarială cu patronul au tendința de a fi foarte diferite de ceea ce așteptăm când facem dragoste cu partenerul de viață. Odată cu orientarea motivațională, percepem în situație eventualitatea unei gratificări sau a unei frustrări pentru anumite tipuri de nevoi. Luăm cunoștință cu întrebări de genul: „Ce doresc în această privință și cum pot obține ceea ce doresc ? ”. într-o negociere profesională, suntem orientați spre satisfacerea nevoilor financiare, și nu afective, în timp ce, într-o relație amoroasă, este invers. în sfârșit, orientarea morală se focalizează asupra obligațiilor reciproce, a drepturilor și prerogativelor oamenilor implicați în relație. Această orientare presupune că, într-o relație, percepem obligațiile pe care le avem unii față de alții, iar de ambele părți trebuie respectat cadrul normelor sociale care definesc ceea ce este just sau injust în interacțiuni și rezultatele obținute de fiecare. Pe măsură ce domeniul rezolvării conflictelor capătă importanță în științele sociale și în promovarea păcii internaționale, este nevoie de o precizare sporită în definirea variabilelor și o mai mare normalizare în utilizarea acestora, pentru a putea conduce într-un mod sistematic cercetările privind conflictele. într-o mare măsură, cercetarea în psihosociologie asupra rezolvării conflictelor a fost puternic influențată de teoria și cercetările lui Morton Deutsch și de cercetările făcute de studenții săi, printre care îi remarcăm pe David W. Johnson, Jeffrey Z. Rubin, Roy J. Lewicki, Charles M. Judd Jr., Kenneth Kressel, Barbara Benedict Bunker, Michelle Fine, Sandra V. Sandy, Susan K. Boardman, Susan Opotow și Peter T. Coleman. Sintagma plan experimental trimite la metodele folosite de către cercetători pentru obținerea de date suficiente și fiabile asupra fenomenelor studiate. De exemplu, dacă un cercetător dorește să cunoască eficacitatea unei intervenții specifice în privința rezolvării conflictelor, cum ar fi pregătirea elevilor unei clase pentru rezolvarea conflictelor, atunci trebuie să aleagă o metodă de evaluare. Pentru a stabili dacă programul funcționează sau nu, cercetătorul trebuie să aleagă o metodologie adecvată, care va furniza informații valide din punct de vedere științific. Cercetătorii fără experiență în domeniul rezolvării conflictelor se mulțumesc adeseori mai ales cu un plan preexperimental (Campbell și Stanley, 1963), 498 ABORDĂRI TEMATICE cum este studiul de caz unic, planul pretest/posttest cu grup unic și compararea cu un grup static. în studiul de caz unic, planul constă într-o intervenție : de exemplu, o pregătire în rezolvarea conflictelor, urmată de o măsurare oarecare a ceea ce se petrece în comportamentul și/sau în atitudinea elevilor în urma acestei pregătiri. Nu există pretest în privința comportamentelor sau atitudinilor ; le deducem presupunând ceea ce ar fi putut fi datele, dacă intervenția nu ar fi avut loc. Un alt defect major este lipsa oricărei comparații sau verificări între grupuri. Acest ultim defect nu numai că viciază studiul de caz unic, dar compromite la fel de grav planul pretest/posttest cu grup unic. Chiar dacă metoda pretest/posttest cu grup unic furnizează informații înaintea intervenției (sau de bază), ea nu ne poate spune dacă studenții formați de un program diferit (comparație) sau care nu primesc nici o pregătire (martori) ar fi arătat, în aceeași perioadă de timp, ca studenții care au urmat pregătirea, aceleași atitudini și aceleași comportamente. în fine, comparația cu un grup static recurge la două postteste, un grup experimental și un grup de comparație, dar nu furnizează date pretest pentru grupul de comparație. Fără date de bază, nu avem, înainte de intervenție, posibilitatea unei măsuri de echivalență între grupuri. 4. Adevăratul plan experimental: planul pretest/posttest cu grup-martor Adevăratul plan experimental îi permite cercetătorului să tragă concluzia că pregătirea specifică pentru rezolvarea conflictului primită de studenți a fost factorul responsabil al unei schimbări de atitudine și de comportament în cazul acestora. Atragerea aleatorie este condiția sine qua non a cercetării. Una dintre exigențele cele mai importante ale metodologiei științifice este neutralizarea amenințărilor ce apasă asupra validității interne și externe a datelor, folosind instrumentul afectării aleatorii a subiecților la grupurile experimentale și la grupurile-martor. Fără o atragere aleatorie și un grup--martor sau unul de comparație, nu știm dacă la originea evoluției atitudinilor și comportamentelor au putut fi într-adevăr alți factori decât programul de pregătire administrat. Un plan solid de cercetare cuprinde compararea celor două (sau mai multe) grupuri, asemănătoare din toate punctele de vedere, cu excepția intervenției făcute. în exemplul nostru, intervenția ar fi pregătirea primită de studenți pentru rezolvarea conflictelor. Metodologii mai propun ca grupul-martor să fie supus unui program complet diferit, pentru a evita efectul METODOLOGIA CERCETĂRII îN REZOLVAREA CONFLICTELOR 499 de halo, adică o schimbare de comportament datorată atenției aparte acordată subiecților în timpul unui proiect de cercetare. Teoria îndrumă și rezumă cercetarea. Aceasta validează sau invalidează teoria și contribuie la desăvârșirea sau la modificarea ei. Practica este orientată de teoria validată, iar aplicațiile teoriei indică insuficiențele, permițând o îmbunătățire a ei, un nou ansamblu de cercetări și o modificare a aplicării (Johnson și Johnson, 1989). Studiile despre rezolvarea conflictelor aderă la aceleași principii ca și cele valide în celelalte domenii ale cercetării din cadrul științelor sociale. Există mai multe tipuri de cercetare în acest domeniu, toate având meritele lor (Deutsch, 2003). Fiecare își urmărește scopul și necesită deseori cunoștințe și priceperi variate. Iată o listă parțială a acestora: cercetarea fundamentală, cercetarea pentru dezvoltare, cercetarea de teren, cercetarea asupra consumatorului, cercetarea-acțiune, anchetele prin întrevedere și cercetarea în vederea unei reîntoarceri la propria practică. Chiar dacă intuițiile și cooperarea practicianului sunt prețioase pentru toate formele de cercetare, bagajul de cunoștințe, priceperi și deprinderi ale profesionistului este necesar, îndeosebi pentru cercetarea fundamentală, a dezvoltării și de teren. Din lipsă de spațiu, prezentul capitol va aborda doar următoarele două planuri, riguroase sub aspectul metodologiei și folosite frecvent în cercetarea privind conflictele: planul pretest/posttest cu grup-martor și planul cu grup--martor neechivalent. Vom ilustra două metode științifice valide (Campbell și Stanley, 1963), care pot fi folosite în cercetarea fundamentală de laborator (pretest/posttest cu grup-martor) și permit o evaluare a cercetării de teren pentru a face bilanțul programelor de rezolvare a conflictelor (plan cu grup--martor neechivalent). Aceste planuri controlează un anumit număr de „ipoteze rivale” sau contribuie la eliminarea variabilelor exterioare ce ar influența rezultatele cercetării în așa măsură încât să nu se poată evalua cu precizie efectele intervenției cercetării. Dacă nu sunt sub controlul unui „veritabil plan experimental”, există opt ipoteze în concurență cu validitatea internă, adică asigurarea că prelucrarea experimentală a fost într-adevăr motivul diferențelor constatate de posttest: 1. povestirea (evenimentele survenite între pretest și posttest ce pot explica rezultatele studiului), 2. maturația (proces intern al celor care au participat la sondaj și care poate influența rezultatele; de exemplu, îmbătrânirea, apariția foamei sau a oboselii), 3. aplicarea testului (pretestul poate oferi subiecților indicații privind răspunsurile care sunt de dorit la posttest), 4. instrumentarea (schimbarea instrumentului de măsură sau a observatorului, 500 ABORDĂRI TEMATICE schimbare ce poate avea un rol în evoluția rezultatelor), 5. regresia statistică (grupurile selectate în funcție de scoruri extreme au, în general, scoruri mai apropiate de medie în cadrul celui de-al doilea test), 6. calea de selectare (preferințe sau atitudini ce creează un grup diferit de persoane participante la sondaj în cadrul ansamblului grupului experimental/al grupului-martor), 7. mortalitatea experimentală (uzura diferențială a participanților din grupurile de comparare) și 8. o interacțiune între selectare și maturație (ce are în vedere un plan despre care nu vom spune nimic, în cazul de față). Există mai multe amenințări pentru validitatea externă sau reprezentativi-tatea rezultatelor studiului; de exemplu: 1. interacțiunea aplicării testului cu variabila independentă (când pretestul poate influența sensibilitatea unui participant la sondaj cu variabilă experimentală), 2. interacțiunea selecției și a variabilei independente (o distorsiune în selectarea grupurilor ne împiedică să facem diferența dintre efectele intervenției experimentale și factorii de grup), 3. interferența prelucrărilor multiple (efectele prelucrărilor anterioare au deseori efecte reziduale asupra prelucrărilor ulterioare) și 4. efectele de reacție ale condițiilor de experimentare (acestea interzic orice generalizare asupra efectului intervenției și orice prelucrare privind persoanele aflate în situație non-experimentală). în plus, față de repartizarea aleatorie și a grupuri-lor-martor sau de comparare, există alte precauții ce trebuie luate pentru a elimina riscurile potențiale ce apasă asupra validității, cum ar fi utilizarea unor instrumente de măsură normalizate, analiza totalității eșantionului chiar dacă prelucrarea nu s-a putut aplica în integralitatea ei etc. Datorită faptului că nu putem dezvolta aici aceste aspecte, cei interesați vor consulta lucrarea lui Campbell și Stanley (1963) sau altele ce abordează metodologia generală a cercetării în științele sociale, pentru a găsi o examinare a diferitelor riscuri și metode pentru a le stăpâni. 5. Un studiu experimental legat de conflictele insolubile Principiile care susțin reușita în cercetarea din orice domeniu cuprind claritatea conceptuală, definițiile operaționale ce reflectă fidel conceptele și o metodologie care să fie riguroasă și fondată din punct de vedere științific. Acest lucru este valabil pentru conflictele insolubile, însă nu putem decât să rezumăm sumar metodologia și ideile esențiale. Conflictele insolubile antrenează înfruntări durabile și intense ce par foarte dificil de rezolvat; așadar, ele constituie niște sfidări de primă importanță pentru teoreticienii, cercetătorii METODOLOGIA CERCETĂRII îN REZOLVAREA CONFLICTELOR 501 și practicienii rezolvării conflictelor. Printre diversele cauze ale acestor conflicte, se numără factori contextuali (de exemplu, un trecut colonial, de inegalitate și victimizarea structurală a grupurilor ce nu dețin decât puțină putere), chestiuni înrădăcinate în preocupări identitare (demnitatea, prestigiul, securitatea și stăpânirea) și procese de escaladare psihosociale (false reprezentări, atribuiri ale ostilității, dezumanizarea inamicului). în aceste conflicte, se estimează că este necesară o stare de „maturitate” în cazul protagoniștilor, pentru a exista o voință de pace suficientă. Bazându-se pe Deutsch și pe teoria sa despre conflict, cât și pe modelele de schimbare descrise mai sus, Coleman (2000) a făcut un studiu complex asupra stării de maturare și a mijloacelor pentru obținerea acesteia la protagoniștii unui conflict. Coleman definește maturarea ca pe o stare superioară de angajare la nivel psihologic individual a părților prezente, o voință de a împiedica procesele de escaladare în relații și de a amorsa o scădere a tensiunilor. Conform lui Zartman și Aurik (1991), de obicei, forțele care acționează și duc la maturare sunt, printre altele, amenințările și întrebuințarea forței fizice, perceperea unui impas dureros (faptul de a suporta pierderi într-o înfruntare ce nu poate fi câștigată), experiența unui dezastru apropiat în timp și spațiu, conștiința unei deteriorări a pozițiilor sau iminența unei catastrofe și propunerea de măsuri incitatante pozitive. Starea unuia dintre actori poate fi influențată de factori preexistenți sau de moment, cum sunt perceperea unui impas dureros, o întâlnire personală determinantă între conducători, așteptarea unei spectaculoase schimbări de putere pentru una dintre părți (alegerea viitoare) sau descoperirea celei mai bune soluții de schimb în cazul unui acord negociat (Best Alternative to a Negotiated Agreement sau BATNA). Pericolul este că, adăugând forțe ce acționează, determinăm o creștere a tensiunii într-o situație deja periculoasă; prin urmare, ar fi mai eficient să începem prin a suprima forțele de rezistență ce se opun maturării, acțiune care va avea ca efect scăderea tensiunii în sistem. 5.1. Modelul sistemic MACBE Pruitt și Olczak (1995) au pus la punct o metodă sistemică multimodală pentru tratarea conflictelor sociale. în modelul MACBE, rezolvarea conflictului dintre indivizi trece prin evoluția a cinci „subsisteme” : motivația, afectele, cogniția, comportamentul și mediul înconjurător apropiat (MACBE -în engleză: Motivation, Afect, Cognition, Behavior, Environment). Cum 502 ABORDĂRI TEMATICE conflictul aparent insolubil are elemente de ostilitate la aceste cinci niveluri, rezolvarea sa trece prin producerea de schimbări constructive în aceste subsisteme. 5.2. Confruntarea constructivă Burgess și Burgess (1996 ; 1997) au identificat o recadrare subtilă, dar importantă a abordării conflictelor insolubile. Dat fiind că acestea sunt, prin natura lor, cu sumă nulă, nu este realist să sperăm la rezolvări globale. Specialiștii în dezamorsarea conflictelor trebuie să înceapă prin a ajuta părțile să creeze un proces care să fie în același timp eficient (să diminueze costurile conflictului și să facă dovada necesității sale) și echitabil (perceput ca moral de ambele părți). Este de dorit să insistăm pe o metodă progresivă de rezolvare a conflictului, și nu pe una definitivă. Această perspectivă de abordare ne permite să avem niște scopuri inițiale și intermediare percepute ca putând fi atinse, amânând totuși pentru mai târziu problemele de fond. Cunoscută și sub denumirea de strategie de îmbunătățire a proceselor, această metodă încurajează suplețea, deschiderea, afectele pozitive, delegarea de putere, recunoașterea și dezvoltarea simțului moral. Acest gen de intervenție reorien-tează protagoniștii preocupați de rezultate și dezvoltă sentimente de putință și de luări de atitudine în cadrul conflictului. în cazul nostru, vom respecta planul de bază (tabelul 1): un studiu de doi (forță de schimbare: creatoare de impulsuri vs inhibitoare de rezistență) câte doi (orientarea intervenției: către rezultat vs către proces), pornind de la următoarele ipoteze: 1. Intervențiile care inhibă rezistențele la scăderea conflictului vor avea ca efect, în cazul protagoniștilor, o mai mare maturație decât cele care utilizează forțele de impulsionare. 2. Intervențiile orientate către proces vor avea ca efect, în cazul protagoniștilor, o mai mare maturație decât intervențiile orientate spre rezultat. 3. Intervențiile care vizează procesul și inhibiția forțelor de rezistență legate de conflict vor avea ca efect, în cazul protagoniștilor, o mai mare maturație decât intervențiile vizând rezultatele și forțele de impulsionare legate de conflict. METODOLOGIA CERCETĂRII îN REZOLVAREA CONFLICTELOR 503 Tabelul 1. Intervenții vizând favorizarea maturației în conflictele insolubile : strategii ale forțelor de schimbare și orientare a intervenției Orientarea intervenției Forță de schimbare Creatoare de impuls Care inhibă rezistența Rezultat Rezultat impus de Consiliul de Administrație. Se adresează cognițiilor, re-ferindu-se la pozițiile celeilalte părți față de rezultat. Proces Rezultat impus de Adunarea Profesorilor de Culoare. Se adresează cognițiilor privind soluțiile de schimb în timpul procesului. Au fost recrutați 62 de studenți din ciclul al treilea pentru a participa la un studiu privind negocierea conflictelor dificile într-un cadru școlar. Participanții au fost împărțiți la întâmplare într-una dintre cele patru condiții rezultante din studiu (vezi tabelul 1). Experimentatorul și asistentul său nu cunoșteau condițiile. Participanții au fost expuși la o simulare de conflict insolubil pentru a crea o stare mentală de conflict insolubil. Fondată pe un incident real, această simulare punea în scenă un conflict rasial dur între un director american de origine europeană și un profesor afro-american. Alegerea unui conflict rasial reflecta, în realitatea sa, caracterul prelungit al tensiunilor rasiale în Statele Unite și avea asupra participanților un impact mai mare decât orice altă problemă. Tuturor participanților li s-a dat rolul profesorului afro-american. 5.3. Verificarea manipulării Studiul-pilot (N = 10) și datele pretestului indicau faptul că participanții trăiau acest conflict considerându-l absolut insolubil. 98% dintre participanți, în două ansambluri de date, aveau sentimentul că acest conflict amenința ceva foarte important pentru ei, iar 98% vedeau în el simptomul unor probleme mai vaste ale societății. Sentimentele corespundeau criteriilor unui conflict insolubil: 79% erau furioși, 80% se simțeau agresați, 74% deprimați, 90% neînțeleși, 84% oprimați, iar 83% „încolțiți”. 5.4. Măsuri dependente Participanții au răspuns unor itemi de sondaj care evaluau experiența cognitivă și afectivă a conflictului: 1. imediat după ce au citit simularea și 2. imediat după discuția facilitată. Maturarea a devenit operațională în privința schimbărilor 504 ABORDĂRI TEMATICE constructive de afect și de cogniție (de la pretest la posttest) și a intențiilor comportamentale constructive (doar posttest). Participanții au răspuns la un anumit număr de întrebări pe o scală cu cinci puncte (de la „deloc” la „extrem”). Aceste întrebări evaluau cogniția (de exemplu, „Credeți că va fi posibilă rezolvarea acestui conflict ? ”) și afectul (de exemplu, „Cum vă simțiți în momentul de față ?”). Participanții răspundeau și la două întrebări deschise în cadrul posttestului, cu privire la comportamentul lor următor în cadrul conflictului: 1. „Presupunând că, în această situație, sunteți profesorul, ce ați face după aceea?” și 2. „întocmiți, în termeni conciși, cea mai lungă listă posibilă de soluții la acest conflict”. 5.5. Analiză Testul statistic de semnificație preferabilă pentru acest protocol este o analiză de covarianță, având drept covariant scorurile pretestului. Această metodă „nivelează” sau „blochează” scorurile pretestului, astfel încât se poate compara, validând, scorurile la posttestul dintre grupe. 5.6. Rezultate Confirmând ipoteza 1, intervențiile inhibitoare de rezistență au mizat semnificativ pe maturarea participanților, contrar intervențiilor creatoare de impulsionare. Aceste efecte au fost reperate de multe ori în domeniul afectiv. Intervențiile inhibitoare de rezistență au favorizat o reducere semnificativă a sentimentului de mânie (p < 0,001), de agresiune (p < 0,05) și de indignare (p < 0,01), antrenând o creștere a sentimentelor pozitive (p < 0,01). Conform ipotezei 2, intervențiile orientate către proces au avut un efect mai bun asupra maturării decât incitările orientate către rezultat. Contrar primei ipoteze, aceste concluzii privesc în esență domeniul cognitiv. Intervențiile asupra procesului au suscitat un mai mare sentiment de speranță în privința viitorului conflictului (p < 0,01) și un mai mic sentiment de a fi „încolțit” (p < 0,05). Au fost scoase în evidență intenții comportamentale mai pașnice pentru intervențiile asupra procesului (p < 0,05). La fel, ipoteza 3, care prevedea ca rezultat, pentru combinarea intervențiilor orientate spre proces și a celor orientate spre inhibarea rezistențelor, o maturare crescută în cazul protagoniștilor, a primit o confirmare clară. Intervențiile orientate spre proces, care vizau suprimarea obstacolelor de rezistență METODOLOGIA CERCETĂRII îN REZOLVAREA CONFLICTELOR 505 la pace, au avut ca efect faptul că participanții se simțeau cu mult mai puțin mânioși (p < 0,001), mai puțin indignați (p < 0,01) și mai puțin „încolțiți” (p < 0,01), cu mai multe sentimente pozitive (p < 0,01), de speranță (p < 0,05) și de ușurare (p < 0,05) decât participanții la condiția „orientare către rezul-tat/forță de impulsionare”. Participanții la condiția „orientare către proces/inhi-bitoare a rezistențelor” se simțeau mai responsabili de conflict (p < 0,05) decât subiecții condiției „rezultat/forță de impulsionare”. Ei manifestau și intenții comportamentale mai pașnice/mai puțin coercitive decât în condiția orientare rezultat/forță de impulsionare (p < 0,001). 6. Plan cvasiexperimental: planul cu grup-martor neechivalent Numeroase experiențe de rezolvare a conflictelor se produc mai degrabă pe „teren” (ca evaluare a intervenției) decât în laborator. Cercetarea de evaluare, ca și celelalte cercetări de teren, comportă totuși probleme specifice pe care cercetătorul trebuie să și le asume: validitatea internă și externă, echivalența grupurilor (grupurile sunt comparate în privința tuturor caracteristicilor, care trebuie să fie asemănătoare, cu excepția celor care fac obiectul studiului?), distorsiunea la uzură (motiv pentru lipsa de contact cu persoanele supuse sondajului : aceste motive sunt asemănătoare pentru toate grupurile comparate ?). După această avertizare, trebuie să notăm că cercetarea de evaluare este importantă și necesară, atunci când facem studii de prevenire sau de intervenție într-un cadru educativ sau altul. Obiectul cercetării de evaluare este acela de a determina dacă o intervenție a produs efectul dorit. în acest caz, planul cu grupul-martor neechivalent merită să fie folosit atunci când afectarea aleatorie a subiecților individuali este imposibilă. în cadrul educativ, grupurile sunt colectivități natural constituite (de exemplu, clasa). Pentru a compensa absența împărțirii aleatorii la o condiție de experiență, trebuie neapărat să selectăm grupuri-martor care să fie la fel de asemănătoare, pe cât posibil, cu grupurile de experimentare. Când participanții la cele două condiții sunt, pe cât posibil, asemănători, putem fi suficient de încrezători în controlarea factorilor de validitate internă, cum sunt efectele principale ale istoriei, maturației, aplicării testului sau ale instrumentării. (Experimentatorii trebuie să se ferească de efectele de interacțiune dintre selectare și maturare, selectare și istorie sau selectare și aplicare a testului.) Cealaltă problemă principală de validitate internă 506 ABORDĂRI TEMATICE pentru acest plan este regresia. Aceasta poate fi evitată asigurându-ne că mijloacele grupurilor de experiment și ale grupurilor-martor nu sunt fundamental diferite și că grupurile se formează natural, și nu prin autoselecție. Analiza covarianței constituie testul de semnificație statistică cel mai adaptat pentru acest plan. 7. Evaluarea Peaceful Kids (ECSEL): planul cvasiexperimental cu grup-martor neechivalent Un exemplu al acestui plan de cercetare (Sandy și Boardman, 2000) este evaluarea diviziunii preșcolare (de la doi ani și jumătate la șase ani) a Programului Comunităților Educative de învățare Socioemoțională pentru Copii Liniștiți (Peaceful Kids Educating Communities in Social Emotional Learning sau ECSEL). Finanțat de fundațiile William and Flora Hewlett și A.L. Mailman, acest program se bazează pe teoria și cercetarea reieșite din teoria lui Deutsch privind rezolvarea conflictelor. (Buna gestionare a conflictelor este unul dintre factorii esențiali pentru achiziționarea de noi cunoștințe și priceperi; vezi Erikson, 1963 ; Piaget, 1965.) Remarcabila lucrare a lui Deutsch a fost integrată revoluției educative aflată astăzi în curs în școlile din Statele Unite, care urmărește ca în școală să li se predea copiilor în funcție de modurile lor reale de învățare (Sylwester, 2000) și să li se pună la dispoziție, în mod flexibil, o diversitate de contexte de învățare, pentru a răspunde varietății nevoilor acestora. în acest scop, programul ECSEL lucrează cu: 1. evoluțiile subtile care se produc în timpul stadiilor de dezvoltare ale copilăriei, luate în accepțiunea lor cea mai largă; 2. programele școlare și metodele pedagogice reieșite din cercetările recente asupra creierului, ce se identifică cu factori puternici de motivare a învățării și a căilor memoriale care nu erau prea mult recunoscute până acum și 3. descoperirile foarte importante din domeniul cercetării educative (aflat în plin avânt), axate pe modalitățile de învățare cu fațete multiple. Prin urmare, programul ECSEL este mai întâi o filozofie, apoi un program bine definit ce lucrează cu educatorii, pentru a forma, în beneficiul copiilor, învățători, personal școlar, administratori, părinți și comunități, o instituționalizare a programelor școlare în curs și aflate în evoluție, cât și dezvoltarea bagajului de cunoștințe, de priceperi și deprinderi. METODOLOGIA CERCETĂRII îN REZOLVAREA CONFLICTELOR 507 7.1. Metodologie Creșele și centrele de ajutor preșcolar Head Start din New York și din împrejurimi au fost atrase aleatoriu către una dintre cele trei condiții: două unități școlare au fost afectate condiției de formare părinți-personal-copii („părinți”), ce cuprindeau patru clase diferite, patru unități cuprinzând opt clase, pentru formarea personal-copii („personal”), iar trei unități, cuprinzând patru clase, aveau funcția de grupuri-martor și nu primeau nici o pregătire. în total, 404 copii participau la evaluare și vizau grupuri etnice diverse și variate ; 33 de membri ai personalului și 171 de părinți luau parte la studiu, cu o rată de răspuns la chestionarele pretest și posttest de 67% în cazul părinților. Formatorii erau împărțiți la întâmplare pentru diferite clase și ateliere de părinți și pentru personal. Au fost utilizate diverse instrumente de evaluare pentru măsurarea acestora la pretest și la posttest. Printre acestea, vom cita scala parentală (Arnold, O'Leary, Wolff și Acker, 1993), sistemul de evaluare a bagajului de cunoștințe, priceperi și deprinderi sociale (SSRS: Social Skills Rating System; vezi Gresham și Elliot, 1990), lista de control a simptomelor pediatrice (Little, Murphy, Jellinek, Bishop și Arnett, 1994), o sarcină în situație ludică (Sandy și Cochran, 1997), cât și variabilele demografice ale familiilor și unităților de învățământ. De exemplu, SSRS a fost administrat în pretest și în posttest pentru cadrele didactice și părinți. El evalua bagajul de cunoștințe socioemo-ționale ale copiilor în domeniile afirmării de sine, al cooperării și al nivelului de stăpânire de sine. în plus, SSRS măsura nivelurile de exteriorizare (de exemplu, mânia, agresivitatea) și interiorizarea (de exemplu, anxietatea, sentimentul de solitudine, depresia). Folosind clasa drept unitate de analiză și respectând cele trei condiții, evaluarea covarianței a servit la menținerea constantă a scorurilor anterioare formării în momentul comparării, la ieșirea din program, la câștigurile în privința bagajului de cunoștințe sociale al copiilor, pe de o parte, și, pe de altă parte, la diminuarea comportamentelor dificile ale acestora. în consecință, s-a aplicat t-testul Tukey pentru examinarea diferențelor specifice între condițiile „părinți”, „personal” și „martori”, când statistica F omnibuz pentru analizarea covarianței (ANCOVA) era semnificativă. Celulele erau ponderate în privința mărimii eșantioanelor, pentru a rectifica inegalitățile de mărime ale eșantioanelor. 508 ABORDĂRI TEMATICE Tabelul 2. Analizarea covarianței: comparație postformare a bagajului de cunoștințe, priceperi și deprinderi ale copilului în materie de rezolvare a conflictelor și comparația comportamentelor în funcție de condiție Variabilă Părinte (*) Personal (*) Părinte contra personal Martor (*) Părinte contra martor Medie Ecart tip Medie Ecart tip t Medie Ecart tip t Savoir-faire Afirmare de sine Cooperare Stăpânire de sine 35,82 33,64 36,26 5,20 5,95 4,18 29,52 29,92 26,71 6,26 6,35 4,67 10,91*** 7,42*** 14,33*** 28,29 27,92 26,46 5,70 5,82 5,97 3,65** 1,22 7,00*** Comportamente Exteriorizare Interiorizare 11,34 5,21 6,28 2,55 16,19 6,79 7,12 2,93 10,44*** 7,19*** 18,50 7,52 10,64 3,99 1,98* 1,41 Nota bene. Nivelurile de semnificație indicate în acest tabel reflectă comparația condițiilor „personal” și „martor”, cu condiția „părinte” utilizând analiza covarianței.T-testele Tukey au fost mai apoi aplicate pentru compararea scorurilor postformare a personalului și martorilor cu condiția „părinte” pentru acest tabel. Itemii de răspuns erau de la „1 = Rar sau deloc” la „5 = Foarte adesea”. Răspunsurile la itemii acoperind fiecare scală au fost adunate în vederea analizării lor statistice. Unele scoruri medii mai ridicate reflectă, în general, un savoir-faire superior în afirmarea de sine, cooperare și stăpânire de sine; scorurile mai joase reflectă nivelurile inferioare de comportament exteriorizant sau interiorizant. (a) Părinte : părinții, personalul și copiii au primit formarea ECSEL (N = 108 copii). (b) Personal: personalul care predă și copiii au primit formarea, dar nu și părinții (N = 73 copii). (c) Martor: nu au primit nici un fel de pregătire (N = 67 copii) *p < 0,05; **p < 0,001; ***p < 0,0001. Rezultatele acestui studiu au confirmat ipoteza principală: faptul de a forma părinții împreună cu copiii lor și cadrele didactice de la creșă, în scopul învățării socioemoționale și al rezolvării conflictelor, a îmbunătățit semnificativ priceperile în rezolvarea conflictelor; au scăzut nivelurile de agresivitate, spiritul de cooperare a crescut, a fost favorizată o mai mare competență socială decât în cazul pregătirii ce se cantona la nivelul cadrelor didactice și al copiilor sau al lipsei de pregătire. Transferul pregătirii către cadrul familial a fost facilitat învățându-i pe părinți să folosească aceleași cunoștințe privind rezolvarea conflictelor, precum cele utilizate la creșă de către personal. METODOLOGIA CERCETĂRII îN REZOLVAREA CONFLICTELOR 509 Referințe bibliografice Arnold, D.S.; O'Leary, S.G.; Wolff, L.S.; Acker, M.M., 1993, „The Parenting Scale : A measure of dysfunctional parenting in discipline situations”, Psychological Assessment, 5, pp. 137-144. Burgess, H.; Burgess, T., 1996, „Constructive confrontation: A transformative approach to intractable conflict”, Mediation Quarterly, 13, pp. 305-322. Burgess, H.; Burgess, T., Constructive confrontation: A strategy for dealing with intractable environmental conflicts, lucrare prezentată în cadrul The conference on environmental conflict resolution in the west, University of Arizona, Phoenix, Udall Center, 1997. Campbell, D.T.; Stanley, J.C., 1963, Experimental and quasi-experimental designs for research, Rand McNally College Publishing Company, Chicago. Coleman, P.T., 2000, „Fostering ripeness in seemingly intractable conflict: An experimental study”, The International Journal of Conflict Management, 11, 4, pp. 301-317. Deutsch, M., 1949a, „A theory of cooperation and competition”, Human Relations, 2, pp. 129-152. Deutsch, M., 1949b, „An experimental study of the effects of cooperation and competition upon group process”, Human Relations, 2, pp. 199-232. Deutsch, M., 1973, The resolution of conflict: Constructive and destructive processes, Yale University Press, New Haven. Deutsch, M., 1982, „Interdependence and psychological orientation”, în V.J. Derlaga, J. Grzelak (ed.), Cooperation and helping behavior: Theories and research, Academic Press, Orlando. Deutsch, M., 1985, Distributive justice: A social psychological perspective, Yale Uni-versity, New Haven. Deutsch, M., 2003, „Cooperation and conflict”, în M.A. West, D. Tjosvold, K.G. Smith (ed.), International Handbook of Organizational Teamwork and Co-operative Working, John Wiley & Sons, New York. Erikson, E.H., 1950, Childhood and society, Norton, New York (ediția a doua: 1963). Gresham, F.M.; Elliott, S.N., 1990, Social Stilb Rating System, American Guidance Service, Circle Pines. Johnson, D.W.; Johnson, R.T., 1989, Cooperation and competition: Theory and research, Interaction Book Company, Edina. Lewin, K., 1947, „Group decision and social change”, în E.E. Maccoby, T. Newcomb, E. Hartley (ed.), Readings in Social Psychology, Rinehart and Winston, Holt, Austin. Little, M.L.; Murphy, J.M.; Jellinek, M.S.; Bishop, S.J.; Arnett, H.L., 1994, „Screening 4-and 5-year-old children for psychosocial dysfunction: A preliminary study with the Pediatrie Symptom Checklist”, Developmental and Behavioral Pediatrics, 15, pp. 191-197. Piaget, J., 1932, Le jugement moral chez l'enfant, Alcan, Paris. Pruitt, D.; Olczak, P., 1995, „Beyond hope : Approaches to resolving seemingly intractable conflict”, în B.B. Bunker, J.Z. Rubin (ed.), Cooperation, Conflict, and Justice: Essays Inspired by the Work of Morton Deutsch, Sage, New York, pp. 59-92. 510 ABORDĂRI TEMATICE Sandy, S.V.; Boardman, S.K., 2000, „The peaceful kids conflict resolution program”, The International Journal of Conflict Management, 11, 4, pp. 337-357. Sandy, S.V.; Cochran, K.M., 1997, The Playful Solutions Task, Peaceful Kids ECSEL Publishers, New York. Sylwester, R., 2000, A biological brain in a cultural classroom, Corwin Press Inc., Thousand Oaks. Wish, M.; Deutsch, M.; Kaplan, S.J., 1976, „Perceived dimensions of interpersonal relations”, Journal of Personality and Social Psychology, 33, pp. 409-420. Zartman, I.W.; Aurik, J., 1991, „Power strategies in de-escalation”, în L. Kriesberg, S.J. Thorson (ed.), Timing the de-escalation of international conflicts, Syracuse University Press, Syracuse, pp. 152-181. Referințe asupra cercetărilor în domeniul rezolvării conflictelor Deutsch, M.; Coleman, P.T., 2000, The handbook ofconflict resolution: Theory and practice, Jossey-Bass, San Francisco. Jones, T.S., 1997, Comprehensive peer mediation evaluation project: Preliminary final report, raport predat către William and Flora Hewlett and Surdna Foundations. Jones, T.S.; Kmitta, D. (ed.), 2000, Does it work? The case for conflict resolution education in our nation's schools, CRETnet, Washington. Johnson, D.W.; Johnson, R.T., 1996, „Teaching students to be peacemakers : Results of five years of research”, Peace and Conflict: Journal of Peace Psychology, 2, 1, pp. 417-438. Judd, C.M.; Smith E.R.; Kidder L.H., 1991, Research methods in social relations, ediția a șasea, Holt, Reinhart; Winston Inc., Orlando. Kressel, K.; Pruitt, D.G. et al. (ed.), 1989, Mediation Research: The process and effectiveness of a third-party intervention, Jossey-Bass, San Francisco. Pruitt, D.G.; Carnevale, P.J., 1993, Negotiation in social conflict, Brooks/Cole, Pacific Grove. Rubin, J.Z.; Pruitt, D.G.; Sung, H.K., 1994, Social conflict: Escalation, stalemate, and settlement, ediția a doua, McGraw-Hill Inc., New York. Sandy, S.V.; Bailey, S.; Sloane-Akwara, V., 2000, „Impact on students: Conflict resolution education's proven benefits for students”, în T.S. Jones, D. Kmitta (ed.), Does It Work? The Case for Conflict Resolution Education in Our Nation's Schools, CRETnet, Washington. Thompson, L., 1998, The mind and heart of the negotiator, Prentice Hall, Saddle River. Substanța istorică Michel-Louis Rouquette1 în ce sens experiența, mereu în schimbare, a condiției noastre ne poate învăța ceva despre aceasta? De unde tragem învățămintele pe care le urmăm uneori ? Știm bine că, pentru gândirea socială, experiența necunoscutului face mereu referire la ceea ce cunoaștem, noutatea este sesizată (bine sau rău) în termenii obișnuinței, emergența nu este decât o ocazie de a desăvârși învățămintele memoriei. Acest așa-zis „pliu” cognitiv nu este o infirmitate constituțională și nici o simplă facilitate. El corespunde chiar naturii proceselor sociale, care, de la cauzalitate la apariție și de la condiționările generale la distribuirea locală a posibilităților, se înscriu oricum într-o formă de continuitate. Referința organică la trecut nu este o opțiune, ci o lege. La fel se petrec lucrurile și în științele sociale, unde nici o temă problematică nu este radical nouă; există întotdeauna urme (materiale sau memoriale) ale unor precedente mai mult sau mai puțin cunoscute și există, mai ales, cel puțin firesc, indicatori de serialitate, analogii contextuale și chiar identități formale. Dacă nu ar fi nimic asemănător, efortul nostru de înțelegere ar rămâne zadarnic și s-ar sfârși cu explorarea unor figuri mereu noi, pe care nu le-am putea separa de mister. Cum să studiezi, de exemplu, transformările statului, ale puterii sau ale influenței, ale propagandei sau ale războiului fără acest recurs de continuitate? Așadar, nu se pune problema pertinenței materialelor istorice pentru elaborarea celorlalte științe sociale. Nu mai mult decât se pune, de altfel, problema analoagă a pertinenței conceptelor sociologice pentru istorie ca disciplină. Fără să ajungem până la istoricii Analelor, nu putem decât să urmăm lecția lui Paul Veyne (1976): 1. Michel-Louis Rouquette este profesor la Universitatea Paris VIII. 512 ABORDĂRI TEMATICE Ca multe alte științe, istoria își cercetează materialele recurgând la o altă știință, sociologia (p. 8). Istoria poate fi definită drept inventarul explicativ nu al oamenilor și nici al societăților, ci a ceea ce este social în om sau, mai exact, al diferențelor pe care le prezintă acest aspect social. (p. 52). Cu un sfert de secol mai devreme, Lucien Goldmann (1952) expusese foarte precis aceeași teză: Orice fapt social este un fapt istoric, și invers. Ca atare, istoria și sociologia studiază aceleași fenomene și, dacă fiecare dintre ele sesizează un aspect real, imaginea pe care o dă despre ele nu ar putea fi decât parțială și abstractă, atât timp cât nu este completată de contribuțiile celeilalte. [...] [Este vorba astfel despre] a ajunge la o știință concretă a faptelor umane, care nu poate fi decât o sociologie istorică sau o istorie sociologică (p. 3). Din câte știm, nimeni nu a pus serios în discuție acest fapt. Prin urmare, ne va mira slaba pătrundere a resurselor istorice în majoritatea producțiilor fundamentale ale științelor sociale. Aici, ca și în altă parte, diviziunea muncii științifice descurajează circulația bunurilor empirice și conceptuale între discipline. Pentru aceasta, există două motive instituționale, alternate sau cumulate: - pe de o parte, pur și simplu neștiința că aceste bunuri există ca urmare a pregătirilor academice monodisciplinare, tendențial autarhice, care prezintă un stoc închis de tehnici, de paradigme și de noțiuni reieșite dintr-una și aceeași ramură. Dacă „barbarul” este străinul ce nu are credințele și moravurile noastre, atunci barbaria științifică începe deseori încă de la manual și se manifestă la cea mai mică verificare trecătoare a filierelor; - pe de altă parte, perfecționismul teritorial, care se exprimă, în general, printr-un veritabil fetișism metodologic confundat cu limitele legitimității. De exemplu, o lucrare empirică nu este primită astăzi în majoritatea revistelor sau congreselor de psihologie socială, cel puțin în Emisfera Nordică (vezi Rateau și Rouquette, 1998), decât dacă are un caracter experimental, însoțit de o analiză statistică interferențială; originalitatea ideilor sau pertinența cuprinsului contează mai puțin decât canonicitatea prezentării. Politicile de publicare în reviste și de recrutare academică (bazate tocmai pe un anumit tip de publicare și pe acțiunea rețelelor de influență protec-ționiste) sunt suficiente pentru a explica această „cale”. De altfel, aceleași aspecte se aplică altor științe sociale, cum ar fi economia: SUBSTANȚA ISTORICĂ 513 Excesul de specializare, cât și dorința de a părea „științific” interzic atât trans-versalitatea, cât și lizibilitatea. Revistele specializate sunt pline ba de articole abstracte, ce răspund cu multă rigoare unor chestiuni inutile, ba de articole empirice, care despică cu meticulozitate firul în patru (Warde, 2000). Conducând astfel la opacitate și la sterilitate, când nu este vorba despre manierism, motivele instituționale despre care tocmai am vorbit se sprijină, pentru a-și trage aparenta validitate, pe incontestabile dificultăți epistemice pe care le utilizează ideologic. Materia istorică este, într-adevăr, caracterizată de două proprietăți fundamentale, pe care nu este ușor să le integrăm într-un demers riguros : pe de o parte, evenimențialitatea formării sale sau, ceea ce e același lucru, a transformării sale, iar pe de altă parte, polimorfismul manifestărilor sale. Aceste două proprietăți sunt cele pe care se cuvine să le examinăm dintr-un punct de vedere metodologic. 1. Evenimentul Maniera cea mai clasică de a depăși contingența evenimențialității este de a o topi în reprezentativitate. în felul acesta, ajungem la intuiția de „cazuri” mai mult sau mai puțin „pure” sau la cea a familiilor de cazuri ce se compensează mutual. Sprijinită pe metode statistice deseori sofisticate, dar fondată pe o epistemologie deosebit de ingenuă, noțiunea de reprezentativitate are aplicații locale incontestabile și aplicații generale abuzive. Această noțiune nu are aproape deloc sens în lingvistică sau în antropologie, unde o realizare, chiar unică, este considerată, în general, drept ceea ce este, adică ceva ce poate fi controlat, verificat, atestat și ceva care prezintă, indicând concret, o logică sau o ordine subiacentă. De exemplu, ordinea gândirii. Or, acest al doilea aspect este capital pentru științele sociale, mereu confruntate cu problema depășirii contingenței. în această privință, numărul sau proporția nu antrenează mare lucru. Când studiază un mit sau îl utilizează pentru o demonstrație, Levi-Strauss nu începe prin a se întreba câte persoane din cultura de referință cred în el sau măcar îl cunosc. îi este suficient să dispună de acest mit, în speranța că a fost cules cum trebuie, ca produs al gândirii ce poate fi comparat cu altele. La fel se petrec lucrurile cu evenimentul: înainte de a fi prezentat ca specimen al unei clase sau, mai degrabă, de a fi reconstruit ca atare, el i-a verificat mai întâi adevărul existenței, iar acesta nu este anulat de simplul fapt de a nu-l putea reduce la o clasă de echivalență. Ba, dimpotrivă, s-ar putea 514 ABORDĂRI TEMATICE spune că această ultimă remarcă are, evident, mai mult sens cu cât evenimentul în chestiune este mai considerabil și chiar mai „emergent”. într-un text din 1921 (și reeditat în 1999), Marc Bloch nu ezită să considere primul război mondial drept „o imensă experiență de psihologie socială, de o bogăție nemaiîntâlnită”. După opinia sa, însăși violența, caracterul său colectiv de amploare, evoluția prin care s-a caracterizat îi permit observatorului să sesizeze fără prea mare dificultate, printre diferitele fenomene, legăturile esențiale. Fără îndoială că acesta nu poate, așa cum se întâmplă în cazul unei experiențe în sensul obișnuit al cuvântului, să facă să varieze el însuși fenomenele, pentru a recunoaște mai bine raporturile care le unesc; ce rost ar avea, dacă tocmai faptele înseși sunt cele care indică aceste variații; și cu câtă amploare ! (p. 20). Interesul pentru psihologia socială a acestui eveniment nu-i scăpase lui Gustave Le Bon, care se pricepea la fenomenele de masă și a publicat două lucrări în timpul conflictului: învățăminte psihologice ale războiului european și Primele consecințe ale războiului, aceasta din urmă având ca subtitlu „Transformarea mentală a popoarelor”. însemna să trasezi dintr-odată un program de cercetare. într-un asemenea context, schema explicativă cauzală -presupusă, de altfel, ca fiind necesară - a repetiției sau reprezentativității era, evident, dincolo de orice cuvinte, ca să nu mai pomenim nimic despre lipsa sa de moralitate. Antropologii cunosc și ei foarte bine, grație meseriei lor, importanța revelatoare a marilor conflicte. De exemplu, în analiza pe care o face sfârșitului lumii aztece, Soustelle (1955, p. 246) notează în treacăt: „războiul nu este, după formula lui Clausewitz, doar continuarea politicii, ci și oglinda în care se reflectă o civilizație în momentele de criză, când își fac apariția tendințele cele mai profunde”. Atunci cum să exploatezi științific evenimentul într-un mod cât mai apropiat de realitate, mai ales când atinge o asemenea amploare ? Această problemă se pune cu o deosebită acuitate în momentul în care este vorba despre formațiuni cognitive colective, cum sunt redarea zvonurilor, reprezentările sociale și scalele de valori, întrucât aceste formațiuni țin de durată (în afara căreia sunt de neînțeles) și de actualitate (în afara căreia ar fi inoperante). Toată lumea percepe raporturile flagrante dintre istorie și reprezentări, iar acest lucru este cu atât mai bine cu cât, deja de mult timp și având un succes recunoscut, un curent istoric important și-a impus studierea mentalităților. Desigur, acest termen nu este prea fericit pentru psihologi, nici chiar pentru SUBSTANȚA ISTORICĂ 515 unii istorici (de exemplu, elenistul Lloyd a scris o carte intitulată Pentru a o termina odată cu mentalitățile, fapt pe care, de altfel, nu îl reușește, ca urmare a unei erori de țintă). însă, cel puțin pentru un timp, nimeni nu ne interzice să o facem cu ajutorul cuvintelor, dacă nu amestecăm aici prea multe presupoziții filozofice necontrolate ce ar duce la niște poziții greu de apărat. în fond, nu în asta stă dificultatea. Adevărata problemă este de a ști dacă istoricii, sociologii și psihologii sociali tratează în ocurență același obiect. Această chestiune trimite imediat către o alta: dacă fenomenele în cauză sunt cel puțin înrudite (fiindcă, dacă nu sunt, este inutil să mai continuăm), diferența eventuală dintre materialele exploatate și metodele de exploatare este suficientă pentru a forma o frontieră impermeabilă? Vom pleda aici indirect pentru a răspunde afirmativ la prima întrebare și negativ la cea de-a doua. Dar se cuvine mai întâi să examinăm lucrurile mai îndeaproape. Pentru a tranșa această dublă problemă, după părerea mea, trebuie să adoptăm trei principii. Nu este vorba despre credințe sau reguli. Un principiu nu este făcut pentru a fi crezut: de exemplu, nimeni nu crede în principiul lui Arhimede, iar acesta, de altfel, nu are nevoie să fie crezut de unii sau de alții pentru a fi aplicat. Nu este vorba nici despre o regulă ce ar putea fi modificată pr intr-o simplă convenție, ci despre ceva care definește condițiile oricărei reguli posibile în domeniul avut în vedere. Cele trei principii la care, se pare, putem apela sunt cele de suficiență, contingență și proeminență. 1. Primul permite rezolvarea chestiunii iritante a reprezentativității, depășind-o. La drept vorbind, această problemă nu este iritantă prin ea însăși, ci pentru că unii se simt obligați să o tot pună, inclusiv atunci când nu are sens. Or, ea nu are sens în mod evident pentru evenimentele cele mai importante ale istoriei umane: care este reprezentativitatea sosirii lui Cabral în Brazilia și a lui Cortes în Mexic? Sau cea a primului razboi mondial? Sau cea a aselenizării ? Aceeași situație este și pentru evenimentele personale : care este reprezentativitatea căsătoriei sau a divorțului meu? Dar a decesului fiecăruia dintre apropiații mei? Bineînțeles, toate acestea se aplică și documentelor. Un articol de ziar, un proces, o declarație sau o scrisoare sunt unice prin importanța pe care o pot avea în viața cuiva sau într-o societate. Ele au, după cum se spune, veritatea existenței. Iar aceasta nu are nevoie să fie suportată de referirea la o categorie, pentru că este autosuficientă. Fără să ne temem de tautologie, am putea spune că „tot ceea ce are loc se întâmplă”. însă este mult mai bine să formulăm 516 ABORDĂRI TEMATICE această evidență altfel, zicând că orice eveniment (și, la fel, orice document) este reprezentativ pentru sine. Cu alte cuvinte, el conține propria raționalitate, pe care o vom numi internă și care constituie, evident, pre-cererea oricărei raționalități posibile. Formulat pe scurt, acesta este principiul suficienței. în același fel, când înțelegem să studiem o reprezentare socială, nu este nevoie să o inserăm într-un eșantion de alte reprezentări. De exemplu, nu avem nevoie să considerăm toate reprezentările sociale efective ale unui obiect dat printr-o diversitate de populații. Pentru aceasta, există o rațiune foarte simplă pe care ne-o oferă teoria însăși: a schimba grupul înseamnă a schimba reprezentarea obiectului și, prin urmare, cu toată rigoarea psihosocială, a schimba obiectul (vezi Moscovici, 1961). Altfel spus, fiecare dintre aceste configurări cu trei termeni (grupul - reprezentarea - obiectul) conține propria raționalitate suficientă. Pentru a o spune altfel, nu există reprezentare socială „medie”, în sensul aritmetic al cuvântului, după cum nu există eveniment „mediu” pentru istoric. Și nu există raporturi sociale „medii”, ci numai raporturi concrete și aparte într-un anumit moment. Studiile denumite „calitative” (nu pentru a le opune în mod banal utilizării cifrelor, ci pentru a marca faptul că ele se atașează cu prioritate de unele specificități) se sprijină mai întâi - iar, uneori, exclusiv -pe acest principiu. 2. Acestea fiind spuse, trebuie să facem să intervină un al doilea principiu, fără de care nu ar exista nici o construcție științifică posibilă. Efectiv, aplicarea singulară a principiului suficienței nu poate duce decât la acumularea de monografii: după ce a fost studiat un caz, se trece la un altul, apoi la altul, după cum se nimerește, în funcție de cereri, circumstanțe și inspirație ; și, tot așa, fără a putea exista un sfârșit previzibil. în felul acesta, pot fi umplute biblioteci întregi sau pot fi organizate nenumărate congrese, până când sentimentul inutilității lucrurilor capătă întâietate, până ne cuprinde lehamitea, iar în final totul cade în uitare. în fond, principiul suficienței nu este suficient. Trebuie să-i adăugăm ceea ce se va numi principiul contingenței. Acesta transformă evenimentul, documentul sau cazul specific al unei clase generice. De exemplu, în această privință, un document nu este decât instanțializarea uneia sau a mai multor categorii de documente. Am putea spune la fel și despre o conversație, despre o bătălie sau despre o producție cognitivă. Acest fapt nu ia nimic din specificitatea fiecăreia, din raționalitatea sa internă, dar le conferă o raționalitate externă, care nu este mai puțin importantă. SUBSTANȚA ISTORICĂ 517 Faptul că orice eveniment ține de o clasă generică ne permite să facem o triere între mai multe feluri de proprietăți. Se pot distinge trei: varietăți, singularități și generalități. Orice eveniment, chiar dacă acest lucru nu apare decât într-un mod comparativ, le conține pe cele trei, la fel ca orice reprezentare socială. Pentru a încerca să precizăm și, în același timp, să ilustrăm aceste trei noțiuni, să luăm exemplul deosebit de semnificativ al reprezentării mulțimii (Rouquette, 1994). Aceasta a fost studiată pe două populații comparabile, printre altele, în funcție de vârstă și de vechime a rezidenței: pe de o parte, o populație de parizieni, care au experiența zilnică a mulțimii; pe de altă parte, oameni ce trăiesc într-un mic orășel de provincie, într-o regiune muntoasă, departe de orice oraș important. Și într-un caz, și în celălalt, participanții erau întrebați în trei modalități diferite, compunând astfel trei grupuri experimentale : li se cerea simplu să caracterizeze mulțimea în general (este ceea ce vom numi „condiția standard”), această cerință era însoțită de o inducere pozitivă (amintind doar de mulțimile întâlnite de sărbători și cele pașnice) sau, în fine, se practica o inducere negativă, făcând referință doar la mulțimile agresive sau amenințătoare. Să vedem ce arată rezultatele. în condiția standard, reprezentarea parizienilor se reduce, ca să zicem așa, la o trăsătură definitorie de tip denotativ: mulțimea este pentru ei „masă, îngrămădeală, adunare”. Pentru locuitorii orășelului, identificăm același lucru, dar, în plus, ideea de teamă și de neliniște. Iată exact ceea ce constituie o singularitate : cea a reprezentării mulțimii la semirurali este că ea le evocă, în plus față de rest, ceva periculos. în general vorbind, singularitatea relativă a unei reprezentări este corelativul singularității relativ la populația care o manifestă. Așadar, în deplinul sens al termenului, este vorba despre o configurare sociocognitivă. Așadar, ce este generalitatea ? Nu este vorba despre faptul că, în ambele reprezentări, relevăm același element cu valoare definitorie („masă, îngrămădeală”). Un asemenea raționament ne-ar face efectiv să confundăm reprezentările sociale și stereotipe sau să reducem reprezentările sociale la simpla denotare a lingviștilor. Proprietatea generală constituie mai întâi faptul că aceste două reprezentări sunt caracterizate, și una, și cealaltă, de unul sau de două elemente deosebit de consensuale, cu puternic potențial de conexiune, care constituie un nucleu. Dar și că aceste nuclee nu sunt funciar incompatibile, cu totul străine unul altuia și radical diferite, întrucât grupurile avute în vedere aparțin aceleiași culturi, ceea ce le permite să se schimbe, să se confrunte și, eventual, să polemizeze. Și aici este evidentă legătura dintre psihologia socială și istorie nu numai în sensul unei articulări între prezent și 518 ABORDĂRI TEMATICE lunga durată, dar și al unei dinamici solidare, ce formează și transformă, în fiecare clipă, orice societate. Știm, de altfel, că o reprezentare socială dată (și prezumată ca fiind stabilă în timpul duratei observării sale) se manifestă într-un mod diferit după indivizi, situații și context. în acest caz, ea formează varietățile. Este tocmai ceea ce pune în evidență indicația de inducție : este pozitivă, întrucât mobilizează, în ambele grupuri, asociind-o nucleului, noțiunea de bucurie; e negativă, deoarece nu modifică nimic din reprezentarea semiruralilor, dar face să apară noțiunea de teamă în rândul parizienilor interogați. în fond, varietatea corespunde modulării reprezentării în funcție de situațiile la care se referă sau de cele întâlnite; ea nu creează o reprezentare nouă, ci, dimpotrivă, este expresia însăși a instrumentalității reprezentării și a resurselor adaptative. Ansamblul acestor rezultate este rezumat în tabelul de mai jos. Oraș mare Oraș mic Condiție standard Introducere + Introducere - Mase Mase + Teamă Mase + Bucurie Mase + Teamă + Bucurie Mase + Teamă Mase + Teamă Varietăți Singularități 3. în fine, cel de-al treilea principiu este cel al proeminenței (sau de recurență) în conștiința colectivă. Deși aceasta se înscrie, eventual, în materialitatea lucrurilor (vom reveni asupra acestui lucru în continuare), ea se manifestă, înainte de toate, în cadrul comunicațiilor, fie că este vorba despre conversații sau despre mass-media: anumite teme sunt mai recurente ca altele la un moment dat, ocupă actualitatea, cum se zice, flatează sau ascut sensibilitățile, împing la părtinire și hrănesc schimburile. Această prezență activă este o condiție necesară apariției reprezentărilor sociale, o condiție genetică. Dacă un obiect dat nu apare sau aproape că nu apare în conversații, dacă, anterior și după aceste conversații, mass-media nu le discută, el nu va face loc unei elaborări a unei reprezentări comune. De aceea, cenzura, oricât de condamnabilă ar fi, nu e o practică chiar atât de stupidă pe cât s-ar putea crede: ea nu vizează să nege adevărul, ci să împiedice schimburile constitutive ale unui adevăr social judecat într-un mod nedorit. SUBSTANȚA ISTORICĂ 519 Un eveniment dat nu este proeminent în sine ; el devine prin reluarea sa în comunicații, prin incidența asupra practicilor comune și, dacă putem spune așa, prin acumularea de simboluri, întrucât permite capitalizarea colectivă a interacțiunilor, a mizelor și a imaginilor. Astfel, pentru a-i sublinia importanța, un eveniment numit „istoric” este unul construit sau reconstruit ca atare, nefiind așa prin esență. La fel se întâmplă și cu o problemă estimată ca fiind „crucială” sau cu o chestiune considerată „capitală” : aceste atribute trimit la consensuri, tensiuni între grupuri și trăsături de memorie. Reciproc, nu există reprezentare socială a ceea ce rămâne nevăzut, tacit sau doar ocazional pentru grupul avut în vedere. De aceea, orice studiu de reprezentativitate ar trebui să fie și unul de comunicare (și ar impune aproape un diagnostic prealabil). Aceste două ordine de fenomene sunt esențial legate, așa cum sunt, de exemplu, gestul și materia în munca artizanului sau, în termeni de produse, culoarea și trăsătura sub penelul pictorului. Imensul eveniment pe care l-a constituit primul război mondial a fost și un considerabil eveniment de comunicare, ce a mobilizat mii de ziariști, de fotografi și de cineaști, a antrenat un schimb de corespondență fără precedent, a comandat campanii de afișe și a provocat un mare număr de zvonuri la scară națională și chiar continentală. Literatura produsă în timpul conflictului și după (mărturii, memorii, povestiri, jurnale, eseuri, romane) a depășit în volum tot ce fusese scris până atunci referitor la un eveniment memorabil. Simpla realitate fizică a acestor producții are un sens. Astfel, se dispune de urme obiective de evenimențialitate sau, mai exact, de urme ale „formatului” său într-o societate. Desigur, principiul proeminenței nu s-ar putea reduce la un criteriu de tip supraaglomerare a arhivelor sau la intensitatea unui flux în rețea. Nu numai despre aceasta este vorba, așa cum s-ar putea preface un pozitivist destul de naiv că ar crede ; evident, simptomul nu trebuie luat drept cauză, iar umbra drept pradă. Proeminența este o proprietate locală și momentană a spațiului public de comunicare ; ea nu își are originea în acest spațiu, ci în felul în care acesta este organizat de ansamblul raporturilor sociale într-o perioadă dată. Suficiență, contingență și proeminență. Aceste trei principii pretind, fără îndoială, să fie și mai mult dezvoltate, mai ales din punctul de vedere al implicațiilor practice, ale căror clauze de aplicare pot să se schimbe de la o cercetare la alta. însă cadrul pe care îl trasează pare de natură să furnizeze repere generale fiabile pentru deciziile de investigare și intervenție ce tratează documentele istorice. 520 ABORDĂRI TEMATICE 2. Tipurile de materiale La nivelul cel mai individual, cunoașterea și acțiunea se ancorează deja în mod necesar în sociabilitate. Din acest acest punct de vedere, toate premeditările și canalele educației ne amintesc acest lucru. Dar reciproca este la fel de adevărată: sociabilitatea se elaborează și se manifestă în permanență la fel de bine în planul cognitiv, cât și în cel al praxisului, aceste două aspecte, a căror distingere nu are nimic fundamental, încercând să se unească, atunci când nu se confundă. Materialele ce corespund acestei reciprocități sunt extrem de variate, încât pot să pară mereu „emergente”, iar, în final, ireductibile. 2.1. Suporturile Felul de a cunoaște și de a acționa împrumută, pentru a se exprima și, pur și simplu, pentru a se exersa, o pluralitate de suporturi: desigur, discursuri orale sau scrise, dar și grafisme, monumente, obiecte, instrumente, comportamente și îmbrăcăminte, culori, căi de comunicare și așa mai departe. De fapt, privilegiul acordat de științele sociale producțiilor verbale ține mai degrabă de comoditatea de accesare a acestora din urmă. Abundente, disponibile și, se pare, transparente, ele se pretează, în plus, la tot felul de numărări, de parafraze și de glose ce alimentează retorica interpretării. Pe de altă parte, legăturile permanente ale limbajului cu istoria (vezi Levi-Strauss, 1952), încă ridicate în slăvi de democrațiile de masă și de răspândirea concomitentă a tehnicilor, fac inevitabilă analiza scrisului. Să nu ne înșelăm, totuși. Cuvintele sunt, fără îndoială, necesare. Dar nu sunt suficiente pentru a epuiza realitatea punerilor în practică a gândirii sociale. Cetățenii nu trăiesc doar dintr-un univers de cuvinte ; cele mai mici aspecte din jurul lor (până la cele care par cele mai „naturale”) și cele mai mici schițe ale conduitelor lor sunt opere mai mult sau mai puțin concertate ale sociabilității; formele, simbolurile, ritualurile (pentru a nu vorbi decât despre acestea) sunt făcute din așa-zisa „cogniție înghețată”, care nu este nici mai săracă și nici mai dispersată decât cogniția articulată și fluidă a verbalizărilor, și nu participă mai puțin decât aceasta din urmă la reglarea sociabilității. Astfel, s-a putut studia formarea imaginarului republican în Brazilia, prin reprezentările alegorice date spre a fi văzute de presă, caricaturi, bancnote, SUBSTANȚA ISTORICĂ 521 statui etc. (Carvalho, 1990). De aceea, proeminența există, eventual, și în lucruri, exact ca o ridicătură de teren ce determină cursul unui fluviu sau un punct de reper ce permite recunoașterea unei coaste și păstrarea direcției. în viața cotidiană, găsim exemple la toate nivelurile, de la organizarea peisajelor rurale la planurile tipice ale orașelor, de la dispunerea fotoliilor în saloane la distribuirea mormintelor și a locurilor în tren. Este suficient să privim în jur cu puțină atenție pentru a recunoaște pretutindeni „norme” și „stiluri” ce canalizează conduitele, concretizează valorile și jalonează gândirea. Totuși, din lipsă de mijloace comode și fiabile de acces la aspectele sociomateriale, avantajele operatorii ale producțiilor verbale le vor plasa încă mult timp pe acestea din urmă în centrul majorității investigațiilor în științele sociale. Este un motiv în plus pentru a fi circumspecți, pentru a nu confunda comoditatea cu pertinența, accesibilitatea cu importanța. 2.2. Raporturile Polimorfismul substanței istorice nu ține doar de diversitatea suporturilor și, îndeosebi, de opoziția verbal/nonverbal; de asemenea, într-un mod mai subtil, este vorba despre polimorfismul relațiilor documentului cu obiectul conceptual sau tematic plasat pentru examinare. Se știe că, în celebrul lor studiu consacrat țăranului polonez, publicat între 1918 și 1920, Thomas și Znaniecki au folosit din plin corespondența privată și „povestirile de viață” ca materiale primare pentru analiza lor. Seducător prin amprenta de autenticitate și mărturia de fidelitate, acest aparent naturalism a făcut școală și a inspirat până acum numeroși imitatori. Or, legătura dintre aceste materiale și teoria ce trebuie să corespundă nu are nimic nemijlocit; chiar legitimitatea acestei legături poate fi, oarecum, bănuită. în examinarea critică pe care a făcut-o lucrării lui Thomas și Znaniecki, Blumer (1949) a remarcat două lucruri. Mai întâi, notează că scrisorile folosite de cei doi cercetători nu permit în nici un fel să se inducă vreo teorie oarecare. Cu alte cuvinte, este imposibil să se reconstruiască direct conceptele autorilor pornind doar de la aceste materiale. Pe de altă parte, acele scrisori sunt prea particulare și, într-un sens, mult prea sărace, pentru a putea considera că verifică, în sensul deplin al termenului, construcțiile teoretice ale lui Thomas și Znaniecki. Blumer conchide într-un mod destul de ciudat: Se poate spune că scrisorile considerate ca atare nu sunt foarte semnificative ; tot clar este și faptul că analizele teoretice considerate în ele însele ar fi formale, 522 ABORDĂRI TEMATICE abstracte și, mai degrabă, dogmatice. Combinarea celor două dă o înțelegere concretă și prețioasă, ce nu poate fi reținută nici pentru o simplă ilustrare a teoriei, nici pentru un fundament inductiv al acesteia. Se pare că este vorba despre o nouă relație, poate de natură mai mult psihologică decât logică, ce nu a fost specificată sau clarificată (p. 39). Această „relație nouă” se află, oarecum, în centrul problemei. Nici ilustrare, nici inducție, ea are totuși o valoare de netăgăduit în privința efectului de comprehensiune produs și ar putea fi îndepărtată din pur dogmatism, cu simplul pretext că nu ar avea canonicitate sau claritate. Dimpotrivă, este vorba mai degrabă despre a încerca să o caracterizăm mai bine, pentru a fi în măsură, eventual, să o reproducem. în acest caz, se poate stabili o analogie destul de puternică cu celelalte documente istorice, care sunt obiectele găsite în decursul săpăturilor arheologice. Diversitatea lor frapează, la fel de bine ca accidentele de orice fel pe care, eventual, le-au suferit și în urma cărora s-au deteriorat, mutilat, devenind chiar de nerecunoscut. Ele participă totuși la elaborarea sistematică a bagajului de cunoștințe și deprinderi, fără a le putea reduce întotdeauna la o simplă funcție de ilustrare și fără să furnizeze în general o bază inductivă suficientă. La limpezirea „relației Blumer” pot contribui trei principii strict corolare ale celor care au fost prezentate în prima secțiune și care, de asemenea, par să fie reprezentative pentru toate documentele istorice, oricare le-ar fi forma. Să examinăm mai întâi principiul concordanței. El constă, pur și simplu, în punerea următoarei probleme : documentul-suport descoperit sau ales trebuie să concorde cu altele într-un referențial teoretic dat. Contra-exemplul silexului cioplit găsit în cursul unei săpături la un castru sau al unei monede decalate cronologic poate fi suficient pentru a sugera cazurile de neadecvare la acest principiu. într-un mod mai abstract, aplicabil la ansamblul științelor sociale, se va spune că o concordanță este o constrângere conceptuală ce corespunde unei super-hirotonisiri. Nu este o concordanță de ajustare, precum cea a pieselor dintr-un puzzle, ci concordanța de aranjare pe care o găsim între individualitățile unei aceleiași specii sau între speciile aceluiași gen. Astfel, diferitele scrisori folosite de Thomas și Znaniecki (în total, 764) se legitimează reciproc ; nici una, prin ea însăși, nu este suficientă pentru a le legitima pe celelalte. Doar corpusul lor funcționează ca producător de sens, ce poate fi recunoscut. După cum se vede, concordanța este exact un corolar al principiului de contingență: ca expresie a unei necesități ascunse, concordanța este negarea contingenței, iar aceasta, ca accident manifest al necesității căutate, este negarea concordanței. SUBSTANȚA ISTORICĂ 523 Anterior acestuia vom plasa principiul completitudinii. Documentul ce se dorește a fi adoptat trebuie să fie suficient de bogat sau de semnificativ (odinioară, s-ar fi vorbit despre „valoarea sa informativă”), pentru a fi atașat acestui tip. Astfel, un fund de vas de ceramică prea fragmentat, o monedă de pe care nu se poate citi nimic sau o scrisoare de câteva rânduri anodine reprezintă documente fără valoare, ca urmare a incompletitudinii ce face imposibilă trecerea lor într-o poziție taxonomică. Bineînțeles, limitele practice ale completitudinii scad odată cu progresul tehnic și progresul cunoașterii: un indice, neglijabil cândva, poate deveni astăzi concludent; un rebut de la săpăturile arheologice poate fi, în prezent, pertinent. Ca atare, nu documentul în sine este sau nu „complet”, ci prin referință la posibilitatea atașării sale tipologice sau, mai larg, conceptuale. Astfel, scrisorile folosite de Thomas și Znaniecki sunt „completate” de asocierea lor la noțiunea de atitudine ; la fel se întâmplă și cu povestirile despre viață. Elementele unui fapt divers (de exemplu, Corbin, 1980; Rouquette, 1992) sunt, la fel, completate de inserția lor într-un sistem de raporturi sociale, de zvonuri și de valori. Să remarcăm că principiul suficienței, care a fost aplicat mai sus în cazul evenimențialității, și cel de completitudine sunt corolare, fiecare având sens și validitate atât timp cât celălalt este satisfăcut. Orice eveniment, la fel ca orice document, își conține propria raționalitate, dar aceasta trebuie să fie „completată” pentru a deveni sensibilă, iar completitudinea nu poate avea loc decât dacă o raționalitate o inspiră și o îndrumă. în fine, cel de-al treilea principiu ar putea fi numit al aproprierii și stă deasupra celorlalte două. Efectiv, un document nu este concordant și suficient („complet”) decât în raport cu o anumită exigență operațională într-o perspectivă epistemică dată. De exemplu, un document recunoscut ca având o pertinență psihologică poate foarte bine să nu prezinte nici un interes sociologic din lipsă de concordanță conceptuală sau din incompletitudine. La fel, o analiză lingvistică minuțioasă nu are, în mod obligatoriu, corespondență psihosocială și așa mai departe. în mod simetric, un concept nou este susceptibil să „abiliteze” un document sau un eveniment, dându-le statutul de elemente de cunoaștere, pe care nu îl aveau până atunci. Tocmai acesta a fost cazul conceptului de atitudine la Thomas și Znaniecki, cu privire la scrisorile și povestirile de viață pe care le adunaseră de la martorii lor. „Apropriate” astfel, aceste documente puteau să se vadă „completate”. Trimițând, în definitiv, la primatul teoriei, tocmai acest principiu de apropriere este cel care contribuie foarte direct la limpezirea misterioasei relații a lui Blumer : documentele își găsesc suficiența și adecvarea nu sub vreo privire 524 ABORDĂRI TEMATICE suverană, apodictică și atemporală ce ar tranșa precum un tribunal al Spiritului, ci în cadrul unei puneri în practică de ansamblu, care le face relativ pertinente și, într-un fel, le îmbogățește cu această pertinență sau, dacă preferăm, le inventează. Așadar, aproprierea devine un corolar al proeminenței. Putem spune că o fabrică sub privirea activă a cercetătorului, la fel cum proeminența în comunicări (vezi supra) provoacă sau produce în cadrul grupurilor necesitatea unei aproprieri. La capătul acestei analize și rezumând totul, ne aflăm în fața următoarelor principii complementare: - concordanță și contingență; - completitudine și suficiență; - apropriere și proeminență. Aceste principii exprimă și reglează (cel puțin, sperăm acest lucru) logica utilizării documentelor istorice în științele sociale. Ca atare, ele sunt aplicate unei mari varietăți de cazuri și de intenții, pe care o serie de exemple, oricât de multe, nu ar putea să le părăsească. însă anumite aplicații conceptuale, la un nivel suficient de general, pot contribui la precizarea sensului lor. Este ceea ce vom vedea în secțiunea următoare. Există poate tentația de a considera aceste principii ca pe tot atâtea motive de a ne îndoi de valoarea și chiar de simpla posibilitate a științei, atunci când este vorba despre obiecte sociale. înainte de a conchide, ar mai trebui să știm cu ce fel de știință avem de-a face. Desigur, este adevărat că evenimentele pot să ne surprindă, chiar dacă vom considera ca pe un lucru câștigat că sunt întotdeauna descifrabile, că niciodată materialele istorice nu acoperă integral realitatea istoriei, că fiecare document își capătă sensul doar pornind de la determinările revizuibile pe care i-l aplică un anumit proiect de cunoaștere. însă ar trebuie oare să adoptăm, totuși, drept modele acele Colegii de Cartografie, despre care vorbește cu ironie Borges către finalul cărții sale Istoria universală a infamiei ? Iar acest Imperiu, Arta Cartografiei, a fost ridicat la o asemenea Perfecțiune încât Harta unei singure Provincii ocupa un întreg Oraș, iar Harta Imperiului o întreagă Provincie. Cu timpul, aceste Hărți Nemăsurate au încetat să mai dea vreo satisfacție, iar Colegiile de Cartografie au făcut o Hartă a Imperiului ce avea Formatul Imperiului și coincidea cu el punct cu punct (Opere complete, I, Pleiade, p. 1509). SUBSTANȚA ISTORICĂ 525 3. Două aplicații conceptuale Categoriile de eveniment și suport definesc, așa cum s-a văzut, materia istorică. Psihologic, aceste categorii se exprimă, respectiv, ca procese și conținuturi de memorie și ca forme generale ale cunoașterii sociale. 3.1. Eveniment și memorie Viața societăților nu se supune schemelor academice. Nu există mai întâi evenimentul pe care l-am putea caracteriza obiectiv într-un consens universal și mai apoi memoria, ca urmă fragilă pe care ar afecta-o doar entropia. Chiar dacă ar fi la o generație de distanță (vezi Jodelet, 1992), multiplicarea memoriilor colective arată, dimpotrivă, că elaborarea permanentă a istoriei este o chestiune de identitate și, prin urmare, de alteritate ; cu alte cuvinte, nu ne-am mira să fie o chestiune de sociabilitate. Luat dintre multe altele, un exemplu simplu (Rouquette, 1997) este suficient pentru a ilustra acest fapt. La sfârșitul secolului al XIX-lea, o revoltă xenofobă a dus la masacrarea mai multor muncitori sezonieri dintr-un orășel din sudul Franței. Precedată, însoțită și continuată de zvonuri, reluată pe larg de presa locală, națională și internațională, această afacere a dat naștere în anul următor unui proces la finalul căruia toți reținuții au fost achitați. Documentele și dezbaterile din epocă permit reconstituirea cu o oarecare plauzibilitate a înlănțuirii faptelor. Mai larg, contextul politic și economic al acestei perioade este bine cunoscut. Așadar, dispunem de repere precise și de criterii de validitate în raport cu care elaborările memoriei colective pot fi situate cu ușurință. întrebați un secol mai târziu despre eveniment, locuitorii au produs două tipuri de povestiri absolut conforme cu povestirea zvonurilor clasice studiate de psihologia socială și care sunt direct revelatoare de constelații ideologice ce guvernează gestionarea trăită a raporturilor sociale. Altfel spus, acest caz funcționează în același timp ca loc de aplicație și ca instanță de falsificare, în sens popperian, a modelelor psihosociologice generale; el ilustrează astfel cele trei principii - de concordanță, de completitudine și de apropriere - expuse mai sus. Dar putem merge și mai departe, în sensul controalelor metodice, și putem aplica în ocurență un demers cvasiexperimental punerii în evidență a faptelor de memorie. în acest scop, 60 de persoane care trăiau în orășelul respectiv și 526 ABORDĂRI TEMATICE au fost repartizate pe trei tranșe de vârstă au primit o listă de 12 fraze, corespunzând aspectelor evenimentului, care fuseseră de cele mai multe ori evocate în decursul unei serii de discuții prealabile. Fiecare persoană trebuia să desemneze din această listă cele patru fraze ce i se păreau că rezumă cel mai bine ce anume se petrecuse după opinia sa cu un secol mai înainte. Dacă avem în vedere cele mai selectate patru aspecte, se constată că trei dintre ele, pur descriptive, sunt comune tuturor grupurilor: „A fost o încăierare”, „Au fost morți”, „Unii italieni s-au înecat fugind”. în schimb, fiecare subpopulație se distinge de celelalte două prin alegerea unui al patrulea aspect, mai interpretativ și care, neîndoielnic, are o valoare identitară. Cei mai în vârstă (de 60 de ani și peste) rețin, într-adevăr, că „Asta s-a întâmplat demult” ; cei între 40 și 60 de ani aleg de preferință afirmația „Era o perioadă grea, era șomaj” ; iar cei mai tineri, sensibili la rasismul manifest, văd ca fiind deosebit de tipic faptul că niște oameni au strigat atunci: „Moarte italienilor ! ”. 3.2. Suporturi și cunoaștere ; exemplul bancnotelor La fel ca în jurnalism, în științele sociale se pune în general chestiunea veracității mesajului, mai rar decât cea a autenticității suportului, din cauză că fetișismul nostru privind sensul consideră neglijabilă materialitatea și drept exogenă legitimitatea. Astfel, „conținutul” este scos din ceea ce îl conține și smuls de la ceea ce îl susține, ca și cum, mai exact, ar putea prin miracol să se țină singur. Faptul că nu este așa nu mai trebuie, cu siguranță, demonstrat. Dacă, de foarte departe, suportul intermediar pare contingent, adevărata sa necesitate apare de îndată ce apropiem realitatea sociocognitivă de comunicare sau de transmitere. Dar, fără surpriză, această necesitate se manifestă cel mai bine atunci când comunicarea și transmiterea ating direct puterea. Ar fi fals să credem că acesta se „încarcă” de ritualuri, de pompă, de vehicule și de manii; aici nu este vorba despre o încărcătură excesivă, ci despre hrană (termen care, în trecere, ar merita să joace un rol destul de important, atunci când reflectăm asupra mass-media, întrucât desemnează exact ceea ce este indispensabil continuării drumului, lucru fără de care, în timp și în spațiu, parcursul nu ar putea fi asigurat). Puterea nu are „forme”, cum se spune, decât pentru a-și asigura aici fondul. în această privință, fără îndoială, putem considera, la mult timp după Simmel, că semnele monetare dețin un loc emblematic. Statutul lor regal -alipit mai întâi circulației cotidiene - face din ele unul din modurile (două la SUBSTANȚA ISTORICĂ 527 număr) cele mai directe de contact ale cetățeanului cu puterea organizată care le guvernează. Trecerea târzie de la utilizarea metalelor prețioase (care puteau da iluzia posesiunii autonome și a „valorii proprii”) la suporturile pur fiduciare nu a făcut decât să accentueze această realitate. Din acel moment, moneda și bancnota nu mai au valoare decât prin procură din partea autorității emitente. Dar tot de atunci „organizarea materializată” și „materia organizată”, așa cum le definește Regis Debray (1998), coincid. Aici, veritatea mesajului este cea a suportului, întrucât nu există rambursare, dacă acesta din urmă este recunoscut ca fiind fals. Prin urmare, este esențial să garantăm autenticitatea suportului, protejându-l de orice posibilitate credibilă de contrafacere. Pe plan juridic mai întâi, gravitatea delictului de falsificare a monedei este judecată în așa fel încât represiunea împotriva ei este poate cea mai afișată dintre toate: fiecare cetățean poate avea anunțul în mână și, cu puțină atenție, sub ochi. Primele bancnote purtau în mod explicit aceste două mențiuni obligatorii: „Legea pedepsește cu moartea falsificarea” și „Națiunea recompensează pe denunțător”. Mai apoi, până pe la mijlocul secolului XX, va interveni o regulă mai blândă: „Falsificarea va fi pedepsită cu muncă silnică pe viață”. Apoi, odată cu evoluția codului, va urma amenințarea cu „temnița grea pe viață”, transformată, la rândul său, pe ultima emisiune de franci, în „pedeapsă ce poate ajunge până la 30 de ani de temniță grea”... Nici un alt suport intermediar nu a făcut și nu face obiectul unor puneri în gardă atât de explicite și repetate privind deturnarea sa. Dar oricare le sunt recurențele și forța, aceste amenințări nu sunt suficiente pentru a-i descuraja pe falsificatori, fiindcă, oricum, legea aduce, ea însăși, dovada posibilității violării sale. La fel ca și în problemele de apărare, când fiecare nouă armă determină necesitatea parării ei, pe care celălalt se străduiește să o dejoace, evoluția tehnică a artei falsificatorului și punerea la punct a sistemului de garantare, din ce în ce mai greoi, au intrat în emulație reciprocă. Să retrasăm pe scurt, în privința corpusului bancnotelor franceze, perfecționarea și acumularea acestor garanții. Dacă lăsăm la o parte episodul băncii lui Law (1719-1720), primele emisiuni de bancnote imprimate apar în perioada Revoluției franceze. Apar asignațiile, obiecte ale unei producții în masă ce se va vedea repede descurajată de inflație, în pofida gajării bunurilor naționale. Timp de șase ani, bancnotele vor trece de la livre la franci, se vor transforma în „ordin pe împrumut luat forțat”, „promisiuni de mandate teritoriale”, iar în final, înainte de a dispărea, în „mandate teritoriale”. 528 ABORDĂRI TEMATICE încă de la început, toate aceste bancnote folosesc hârtie filigranată, marcată cu un timbru sec și o semnătură, în general, imprimată, ca tot atâtea mărci de garanție. Lucrul acesta nefiind suficient (falsurile de la vremea respectivă încă se mai găsesc în număr mare în cataloagele de vânzare și colecțiile private), Revoluția va institui, începând din 1793, principiul asignației de verificare. Este vorba despre bancnote trimise la toate casele Republicii, pentru a servi drept modele comparative, purtând pe verso două sau trei semnături manuscrise, care le garanta autenticitatea. Verificarea se făcea suprapunând în lumină documentul verificator cu documentul suspect: Această operațiune este tot atât de ușoară pe cât de expeditivă și sigură ; pentru a o face, este suficient să așezi două asignații de aceeași valoare una peste alta, în așa fel încât părțile clare și cele întunecate, dar mai ales imprimarea să se suprapună reciproc, să se acopere, astfel încât să se confunde și, privite în lumina zilei sau la o altă sursă de lumină, să se vadă doar una și aceeași imagine ; atunci, toate părțile celor două bancnote coincizând una cu alta, va rezulta o comparație promptă, simultană și perfectă, ce atestă că cele două asignații sunt adevărate [...]. [Acest procedeu] va fi, în același timp, și o piatră de încercare infailibilă pentru public, dar și o stâncă de care se vor zdrobi eforturile falsificatorilor (instrucțiune din 17 făurar, an II, apud Muszynski, 1981, pp. 41-42). în Decretul din 23 aprilie 1973, se prevedea chiar punerea la punct, „împreună cu cetățeanul Mercklein, inginer mecanic”, a unei „mașini” destinate să faciliteze și să normalizeze această procedură de examinare (Muszynski, 1981, pp. 41-42; Lafaurie, 1981, p. 57). Aceasta este, fără îndoială, prima idee politică a unei „mașini de veritate simbolică”, adică a unei mașini care nu se referă în ultimă instanță la un etalon exterior convențional și obiectiv în același timp (cum este cazul greutăților și al măsurilor), ci la un etalon intern sistemului puterii, care stabilește și garantează în același timp veritatea. Fabricarea cupiurelor va veni mai pe urmă, sub a treia Republică, adău-gându-se tipului de hârtie, filigranului și semnăturilor imprimate, complexității gravurii și combinației cernelurilor culorate, ce reduc posibilitățile de imitare doar până la virtuoșii imprimeriei. Aceste noi garanții vor fi păstrate până astăzi ca supliment pentru cele vechi. Foarte recent, în Franța, (începând din 1990, pe bancnotele de 20 de franci reprezentându-l pe Debussy), se va adăuga un fir de securitate, prins în grosimea hârtiei și care se poate observa datorită transparenței. în fine, ultima serie de bancnote, inaugurată în 1992, mărește numărul de elemente de securitate prin prezența unei benzi reflectorizante care nu permite fotocopierea, utilizând microimprimarea, o cerneală specială pentru realizarea unor motive etc. SUBSTANȚA ISTORICĂ 529 Dacă lăsăm deoparte utilizarea de foarte scurtă durată a timbrului, avem în rezumat patru niveluri de securitate sau, dacă vreți, patru semne de garanție care se leagă unul de altul: 1. S1 = hârtie, filigran, semnătură; 2. S2 = S1 + gravură și culori; 3. S3 = S2 + fir de securitate; 4. S4 = S3 + bandă reflectorizantă, microimprimare, cerneală „invizibilă” etc. Din punct de vedere morfologic, această geneză prin adunare este una dintre cele mai simple. Totul se petrece aici ca și cum progresul tehnic nu ar fi făcut decât să decline prin aglutinare același tip, până la a-l satura. Logica materială a bancnotei nu s-a schimbat de două secole, ci doar s-a întărit, până la a deveni un gen propriu, reiterând mereu procedeele sale într-un fel de mecanică a comemorării prin moștenire. Fără îndoială că putem să o apropiem de logica lui Simmel, sub triplul aspect al distincției, stilului și transcendenței. în primul rând, distincția : nu este suficient ca bancnota să-și îndeplinească funcția; ea mai trebuie, efectiv, să pară ceea ce este, să fie percepută imediat ca emanând de la o autoritate politico-culturală ce o garantează și pentru care ea, bancnota, devine martor. Alegerea unor alegorii, monumente, simboluri naționale și personaje celebre merge, evident, în acest sens. Bancnota face aluzii întotdeauna la o grandoare și la o istorie proprie, cu care amintește incidental că împarte distincția: iată marele nostru trecut, care nu este al altora și pe care îl ținem, ca să zicem așa, în mână, așa cum ții un act de identitate. O turnură semnificativă s-a luat în această privință după ce de-al doilea război mondial: înainte de 1945, doar trei personaje istorice apar pe bancnotele franțuzești (Bayard, Descartes și Jacques Cour); după 1945, numărăm peste 20, printre care mulți scriitori și artiști (Chateaubriand, Victor Hugo, Richelieu, Henric IV, Bonaparte, Moliere, Pasteur, Voltaire, Berlioz, Racine, Corneille, Debussy, Quentin de la Tour, Delacroix, Montesquieu, Pascal, Saint-Exupery, Marie Curie, Cezanne și Gustave Eiffel). Stilul, care oscilează între manierism și arta pompieristică, este condiționat de material, de format, de semnele de garanție, dar și de tradiție. Desigur, au fost avute în vedere, experimentate sau, efectiv, folosite și alte materiale și pentru fabricarea bancnotelor: de exemplu, mătasea în timpul Revoluției sau, mai recent, material plastic (de exemplu, în Australia și în Brazilia). Și nu este vorba despre variații minore. întotdeauna este vorba despre o suprafață plană, dreptunghiulară și maleabilă, ușor de aranjat, de transportat și de numărat. Stilul bancnotelor se impune în toate sensurile termenului. Singurele 530 ABORDĂRI TEMATICE cupiuri ce ne derutează, de oriunde ar veni, sunt cele care amintesc foarte mult de afișele publicitare (care nu ezită, adeseori, să imite bancnotele oficiale, în scopul pastișării sau al plagiatului, adică al recunoașterii unei referințe). Condiționarea puternică a stilului mai este dată și de o altă remarcă. Este suficient să ne dăm seama că multiplicarea sau sofisticarea semnelor de siguranță nu este proporțională cu valoarea unei bancnote, întrucât ea rămâne identică pentru toate valorile ce apar pe fața acesteia, în cadrul aceluiași tip de emisiune. Astfel, cupiurile noastre actuale de 500 de € nu sunt mai bine asigurate decât cele de 50, de exemplu. Tocmai la această asigurare se referă principiul emisiunii și al capacității acesteia, și nu la chestiunea nominală (la fel s-ar putea spune despre cec, precizând că suma înscrisă pe el, extrem de variabilă, este specificată de fiecare dată de semnatarul său). în final, bancnota este mai puțin o chestiune de bani, cât una ce ține de guvern și de guvernarea în masă. în fine, transcendența nu este decât un corolar interferențial al distingerii: nu există bancnotă credibilă fără cunoașterea comună a existenței unui tezaur și a unei autorități, a unui cod penal, a unui sistem bancar, a unei piețe financiare și a unui ansamblu de utilizări. Aceasta este valoarea memoriei unei bancnote, nespusă, dar tot atât de necesară existenței sale ca însăși materialitatea pe care o deține. în definitiv, atât de apropiate de monument, bancnotele au aceeași opacitate a tăcerii, aceeași absență a plasticității și aceeași densitate a sensului. Referințe bibliografice Bloch, M., 1999, Reflexions d'un historien sur les fausses nouvelles de la guerre, Allia, Paris (prima ediție : 1921). Blumer, H., 1949, An appraisal of Thomas and Znaniecki's The Polish Peasant in Europe and America, Social Science Research Council, New York. Carvalho, J.M. de, 1990, Aformațâo das almas. O imaginârio da Republica no Brasil, Companhia das Letras, Sao Paulo. Corbin, A., 1990, Le village des „cannibales”, Aubier, Paris. Debray, R., 1998, „Histoire des quatre M”, Les Cahiers de mediologie, 6, pp. 7-24. Goldmann, L., 1952, Sciences humaines et philosophie, PUF, Paris. Jodelet, D., 1992, „Memoire de masse: le cote moral et affectif de l'histoire”, Bulletin de psychologie, 45, 405, pp. 239-324. Lafaurie, J., 1981, Les assignats et les papiers-monnaies emis par l'Etat au XVIII-eme siecle, Le Leopard d'or, Paris. Le Bon, G., 1915, Enseignements psychologiques de la guerre europeenne, Flammarion, Paris. SUBSTANȚA ISTORICĂ 531 Le Bon, G., 1916, Premieres consequences de la guerre, Flammarion, Paris. Levi-Strauss, C., 1952, Race et histoire, Unesco, Paris. Lloyd, G.E.R., 1996, Pour en finir avec les mentalites, La Decouverte, Paris (prima ediție: Cambridge, 1990). Moscovici, S., 1961, La psychanalyse, son image et son public, PUF, Paris. Muszynski, M., 1981, Les assignats de la Revolution franțaise, Editions Le Landit, Courson. Râteau, P.; Rouquette, M.-L., 1998, „Compte rendu du XXVI-eme Congres interamericain de psychologie”, Revue internationale de psychologie sociale, 11 (1), pp. 173-176. Rouquette, M.-L., 1992, La rumeur et le meurtre, PUF, Paris. Rouquette, M.-L., 1994, Sur la connaissance des masses. Essai de psychologie politique, PUG, Grenoble. Rouquette, M.-L., 1997, La chasse â l'immigre. Violence, memoire et representations, Mardaga, Liege. Rouquette, M.-L., 1998, La communication sociale, Dunod, Paris. Soustelle, J., 1955, La vie quotidienne des Azteques â la veille de la conquete espagnole, Hachette, Paris. Veyne, P., 1976, L'inventaire des differences, Le Seuil, Paris. Warde, L., 2000, „Irresistibles «business schools»”, Le Monde diplomatique, mai, 554. Sociologia mass-media: trecerea prin etnografie Daniel Dayan1 Importanța crescândă a metodelor etnografice în cercetările referitoare la mass-media este legată de o dublă dezafectare: pentru problematica mult timp centrală a efectelor atribuibile mass-media și pentru procedurile experimentale ce par să stabilească sau să invalideze cel mai bine existența acestor efecte. încă de la sfârșitul anilor '70, s-a pus efectiv problema de a ști dacă problematica efectelor, cu metodologiile sale rafinate și rezultatele măsurabile, nu a focalizat pe nedrept atenția cercetătorilor asupra unor anumite obiecte cuantificabile în dauna multor altora trecute sub tăcere. Această interogare îi face pe mulți cercetători să se îndrepte spre abordări descriptive, dând prioritate înscrierii mass-media în contextele: geografic, sociologic și istoric. Astfel, asistăm la un triplu fenomen. Primul este legat de ascensiunea în Marea Britanie, apoi în Statele Unite și în majoritatea țărilor anglofone a unei noi „multidiscipline” : cultural studies ; aceasta încearcă în mod explicit să se substituie cercetărilor privind comunicările și face apel în mod sistematic la proceduri etnografice. Cel de-al doilea context este legat de evoluția internă a cercetărilor în comunicare. Astfel, Elihu Katz apăra energic moștenirea lui Lazarsfeld și faimoasa teorie a „efectelor limitate”, dar se întreba dacă nu ar exista efecte absolut considerabile ce ar scăpa metodologiilor folosite până acum. Cel de-al treilea context este legat de epuizarea obiectelor tradiționale ale antropologiei, fapt care îi face pe antropologi să se intereseze de noi terenuri, practicând îndeosebi o „etnografie apropiată”, îndreptată către societățile occidentale. Astfel, cultural studies și „etnologia proximă” își intersectează cercetările în „mijloacele de comunicare” într-o focalizare comună în privința funcționării mass-media. Această intersectare se va traduce mai ales printr-o 1. Daniel Dayan este director de cercetări în cadrul Laboratorului de Antropologia Instituțiilor și a Organizațiilor Sociale, CNRS, Paris. SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 533 reînnoire a interesului pentru marea tradiție, oarecum uitată, a Școlii de la Chicago. Așadar, în studiile despre mass-media, se va putea vorbi despre o „turnură etnografică”. însă, după părerea mea, este mai puțin vorba despre o „turnură”, cât despre un „ocol” ce permite revenirea sub o formă nouă la marile întrebări pe care le puseseră disciplinele fondatoare ale cercetării în comunicare (filozofia politică, filozofia socială, semiotica). înainte de a pune în discuție în detaliu agenda cercetărilor etnografice privind mass-media, iată trei exemple ilustrative pentru observațiile pe care le facem în acest sens. Primul exemplu are în vedere natura atenției pe care o dăm programelor televizate, atenție care se dovedește de cele mai multe ori incompatibilă cu modelul cultural de operă. într-o descriere revoluționară a relației noastre cu programele televizate, unul dintre fondatorii cultural studies (Williams, 1974) remarcă, încă din anii '70, că acestea reprezintă un nou obiect estetic și că acest obiect - mai degrabă decât operele și programele individuale - constituie adevăratul obiect al atenției noastre. Astfel, el deschide o adevărată cutie a Pandorei. Spectatorii privesc programe specifice sau „de televiziune” ? Iar dacă privesc programe specifice, cum fac acest lucru ? Se poate spune că încă mai există „texte” discrete, pe care le-am urmări într-o relație asemănătoare, pe care cultura de elită o preconizează față de opere? Nu trebuie oare să vorbim mai degrabă despre fluxul emisiunilor, despre o înlănțuire de texte individuale luate într-un ansamblu mai vast, care este cel al grilei de programe și față de care spectatorii, tot butonând pe telecomandă, organizează itinerariul capricios al propriei programări? Acest itinerar iu, care ne poate duce cu gândul la deriva situaționiștilor sau la vizitarea unui mare magazin, este cumva adevăratul „text” de studiat? Al doilea exemplu nu mai privește textele mediatice, ci instituțiile care le produc. într-o explorare detaliată a funcționării BBC (Constructing reality), Philip Schlesinger ilustrează într-un mod remarcabil ce poate fi etnografia instituțiilor de televiziune. El reușește să traseze un contraportret al instituției, să arate, de exemplu, că majoritatea „știrilor” presupun o muncă de pregătire dusă cu mult timp înainte; el conchide că trebuie să relativizăm „noutatea”. De asemenea, în Construire l'evenement, Eliseo Veron optează pentru urmărirea progresiei unui accident atomic (cel de la centrala Three Mile Island), de-a lungul unei secvențe cronologice care începe cu niște depeșe de agenție, continuă cu elaborări redacționale și se prelungește prin corecturi, reelaborări și scuze. Fiecare dintre aceste exemple arată că, în fața ansamblului categoriilor ce asigură modul de funcționare oficial al instituției, mai există un alt ansamblu de categorii (de fapt, determinante, dar, în general, 534 ABORDĂRI TEMATICE implicite). Așadar, etnografia devine un instrument critic. Ea ne permite să vedem dintr-o perspectivă mai crudă arcanele noilor puteri (Schlesinger, 1978; Veron, 1978). Cel de-al treilea exemplu nu mai are în vedere instituțiile producătoare de texte și nici textele în sine, ci condițiile receptării lor. A evoca pericolele pe care mondializarea le aduce culturilor face parte de acum dintr-un repertoriu comun. Cu toate acestea, mondializarea este mai puțin periculoasă pentru culturile vii decât o muzeificare ce vrea să le așeze sub celofan sau o pietate lăudabilă, dar inconștientă a mizelor receptării. Astfel, prin anii '80, vedem în Australia difuzându-se pentru populațiile așa-zise „aborigene” programe culturale pline de respect consacrate obiceiurilor locului, mitologiilor și ritualurilor acestor populații. S-a uitat un detaliu. Televiziunea se adresează fără alegere tuturor membrilor grupului. însă mai multe ritualuri evocate se adresează exclusiv unor categorii de indivizi și nu le sunt accesibile decât în anumite momente privilegiate (de exemplu, cel al inițierii). Divulgând fără discernământ ceea ce trebuie să rămână secret, acest tip de televiziune provoacă niște consecințe culturale mult mai grave decât cele ale mondializării. Sunt relativ ușor de recuzat niște mesaje asociate unor culturi îndepărtate, însă mai dificil este să găsim o apărare împotriva celor care minează din interior ierarhia bagajului de cunoștințe, priceperi și deprinderi ale unui grup. Fie că este vorba despre o structură a mesajelor mediatice, ale funcționării instituțiilor care le difuzează, despre circumstanțele în care aceste mesaje sunt primite, trecerea prin etnografie permite o pauză salutară, o readucere la zi a reprezentărilor. Această trecere ne permite să știm despre ce este vorba atunci când se vorbește despre mass-media. Această readucere se manifestă îndeosebi în două mari domenii: sociologia sferei publice și construcția evenimentelor și a problemelor și sociologia receptării și a publicului divers. Atunci, care este, în fiecare dintre aceste două domenii, aportul metodelor etnografice ? 1. Etnografia spațiului public: construcția evenimentelor și temelor de actualitate Tradusă în termeni concreți (atașată contextului filozofiei politice, care, la origine, era al său), noțiunea de sferă publică tinde tot mai mult să se confunde cu spațiile comunicării pe care le permite mass-media și cu funcționarea acestora în termeni de difuzare a evenimentelor, temelor, problemelor și a dezbaterilor publice. Dar evenimentele, temele, problemele și dezbaterile nu SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 535 sunt doar transmise. Ele sunt „construite”, iar funcționarea unei sfere publice se poate caracteriza prin tipul de construcție care le este rezervat. Metodele etnografice sunt îndeosebi gata să descrie o asemenea construcție. Ele o fac mai ales acolo unde o asemenea construcție pare cel mai puțin evidentă, în privința obiectelor aparent la fel de imprevizibile ca și evenimentele. Cum devin, efectiv, unele evenimente „notabile” și merită să fie notate? Odată notate, cum sunt ierarhizate și grupate pe teme și probleme ? Care sunt, cu alte cuvinte, instituțiile aflate în sarcina actualității? Ideea însăși că există instituții ale actualității pare paradoxală. Ea este tocmai ceea ce abordarea etnografică ne permite să demonstrăm. Să pornim de la eveniment. 1.1. Etnografia evenimentului Ideea unei etnografii cu referire la eveniment și a rolului jucat de către mass-media în ceea ce privește forma sub care acesta va întâlni publicul apare într-un text clasic astăzi, scris în 1951 de către doi studenți de la Universitatea din Chicago: Kurt și Gladys Lang (1968). Aceștia analizează vizita triumfală a generalului Mac Arthur la Chicago, în momentul în care este demis de către președintele Truman din funcția de general-șef al armatelor Pacificului. Atunci, Mac Arthur se reîntoarce în Statele Unite, unde demiterea sa este denunțată și unde sunt organizate manifestări ce urmăresc să demonstreze indignarea publicului. Kurt și Gladys Lang își manifestă neliniștea în fața a ceea ce percep ei ca fiind o formă inedită de manipulare a opiniei publice, fapt posibil ca urmare a apariției unui nou mijloc de comunicare: televiziunea. Este vorba despre întâlnirea istorică dintre anumite evenimente care până atunci țineau de știri și „perspectiva proprie a televiziunii”, pe care soții Lang încearcă să o descrie oferind primul studiu etnografic al unui eveniment în direct. După o primire triumfală la New York, generalul Mac Arthur sosește la Chicago. Vizita prevăzută cuprinde o ceremonie de bun venit la aeroport, o traversare a orașului până la podul care va comemora amintirea soldaților căzuți la Bataam și la Corregidor și un mare miting nocturn. 29 de observatori sunt plasați de-a lungul itinerariului urmat de alai și descriu în detaliu reacțiile mulțimii. Alți doi observatori urmăresc alaiul pe ecranele televizoarelor. La sfârșitul celor trei ore de transmisie în direct, cercetătorii sunt frapați de diferența dintre evenimentul televizat și cel care s-a desfășurat realmente pe străzile din Chicago. Desigur, străzile din Chicago sunt pline de spectatori, dar aceștia par în general dezorientați sau dezamăgiți. După o lungă așteptare, abia zăresc trecerea coloanei, nu reușesc să audă discursurile, nu aud muzica, 536 ABORDĂRI TEMATICE fanfarele și nu văd nici drapelele. Nu la fel este și la televizor. Aici, evenimentul corespunde perfect așteptărilor. Este încontinuu accesibil, lizibil, spectacular. Mulțimile par imense și entuziaste. Se aude o rumoare neîntreruptă de urale. Tehnologia montajului, comentariile însoțitoare și restructurarea evenimentului original în funcție de imperativele difuzării sale au creat un nou tip de eveniment. Suntem în fața a ceea ce Walter Benjamin anticipa cu 15 ani înainte ca fiind nașterea unui spațiu public modelat ca referință față de cinematograf (Benjamin, 1936). „Perspectiva unică a televiziunii” (cea a telespectatorilor) se opune celei a mulțimii (a spectatorilor aflați la fața locului) prin faptul că este mai bogată decât aceasta din urmă și, mai ales, prin faptul că se confundă fictiv cu aceasta. într-adevăr, spectatorii de la fața locului se văd creditați cu un punct de vedere asupra evenimentului din perspectiva telespectatorilor. Se presupune că mulțimea ce se aude aclamându-l pe Mac Arthur îl vede, stabilește cu el o relație directă, personală. Dar această reacție nu este posibilă decât dacă îl vede pe Mac Arthur de aproape sau în gros-plan. De fapt, mulțimea din partea căreia se aud aclamațiile este îndepărtată de general și nu are acces la acest gros-plan. Ea nu vede ceea ce vedem noi. Ea vede altceva sau nu vede nimic. Prin jocul „câmp/contracâmp”, se vede atribuindu-se comportamentului mulțimilor filmate o focalizare și o intenționalitate care nu există sau care, mai exact, sunt create de noi. Abordarea etnografică a construcției evenimentului le-a permis soților Lang să schițeze aici, cu mult înaintea teoreticienilor cinematografului, analiza unui fenomen de „sutură” proprie cinematografului clasic (Dayan, 1974). Un câmp și un contracâmp s-au unit pentru a forma o continuitate ficțională, pentru a da publicului sentimentul că imaginile pe care le privește îl fac să împărtășească o experiență. Acest lucru face parte din aspectul acuzator al discursului soților Lang. Perspectiva unică a televiziunii nu este, de fapt, decât un mijloc folosit printre altele de către cei care vor să-l crediteze pe generalul Mac Arthur cu o imensă susținere populară și face să treacă „opinia publicată” drept „opinie publică” (Ettema et al., 1991). Totuși, originalitatea studiului soților Lang, văzută din perspectiva tradiției critice căreia îi aparține, nu este numai de a arăta că opinia publică se poate construi, ci de a lega noțiunea de sferă publică de cea învecinată spațiului public. Sfera publică este teoretic restrânsă la circulația discursurilor (Habermas, 1991). Spațiul public pune probleme fizice : este un loc în care interacțiunea poate deveni violență. Punerea în paralel a celor două ne face să ne punem întrebări în privința semnificației de a fi în stradă. A fi în stradă, ne spun soții Lang, nu înseamnă întotdeauna a coborî în stradă. Pot SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 537 exista mulțimi angajate, violente, ce privesc ca la spectacol și, odată arătate la televizor, acestea pot căpăta o altă utilizare. Este tocmai ceea ce permite structurarea pe două etaje a evenimentelor contemporane. Inaugurând o tradiție de studii etnografice asupra evenimentului, Kurt și Gladys Lang ne permit să recunoaștem caracterul artificial al știrilor, procesul de construcție și de selectare (gate keeping) al căror rezultat sunt. Dar, pe de altă parte, ne permit mai ales să recunoaștem și imensele diferențe ce disting domeniul știrilor propriu-zise de cel al evenimentelor expresive. Evenimentele expresive sunt, într-adevăr, mai puțin niște evenimente, cât niște „acte” (în sensul dat de Austin) ale formelor discursului. Nu sunt evenimente decât în sensul în care pot crea situații ireversibile, cu consecințe greu de prevăzut. Printre numeroasele performanțe sociale numite „evenimente”, doar unele vor fi eveniment. Dar acest lucru îl vom ști abia după. într-adevăr, evenimentele expresive pot fi total diferite unele de altele. Studiile care au urmat celor ale lui Kurt și Gladys Lang ne permit să degajăm patru tipuri: 1. pseudo-evenimentele; 2. marile evenimente ceremoniale; 3. manifestațiile publice contestatare; 4. evenimentele teroriste. Pseudoevenimentele au fost descrise de istoricul Daniel Boorstin. Sunt evenimente care au fost concepute pentru mass-media și care, fără acestea, nu ar exista. Sunt expresive în sensul în care servesc la exprimarea unor anumite valori sau pentru a permite difuzarea unor anumite mesaje (în general, mesajele promoționale sau comerciale). Dar aceste forme de expresie nu au nici o altă validitate decât cea pe care le-o dau mass-media difuzându-le (Boorstin, 1964). Marile evenimente ceremoniale ar putea fi văzute într-un fel drept niște pseudoevenimente ce ar fi valide. Validarea lor vine nu de la mass-media, ci de la un anumit număr de instanțe legitimatoare legate de „centrul” unei societăți: instanțe guvernamentale, biserici, organizații statale sau supra-naționale. Această validare pornește un proces de negociere despre valoarea evenimentului, felul în care se desfășoară și semnificația sa. Ea face apel în mod tipic la mai mulți parteneri, dintre care oricine poate spune „da” sau „nu” valorii evenimentului: inițiatorii, instanțele care validează, media și publicul. Negocierea poate fi lungă și se pretează îndeosebi la abordarea etnografică (Dayan și Katz, 1992). Manifestațiile sunt tot niște evenimente expresive, dar, ca și marile evenimente ceremoniale, statutul lor este diferit de al pseudoevenimentelor, întrucât validarea lor nu vine doar din partea mass-media. Desigur, manifestațiile pun în joc negocieri cu mass-media, care pot merge până la a fi coproducă-toare, dar, înainte de aceasta, ele reprezintă curente semnificative în interiorul 538 ABORDĂRI TEMATICE societății civile. Așadar, există manifestații artificiale, înșelătoare, pe care nimeni nu le-a validat în afară de mass-media care le-a organizat? Aceasta este desigur chestiunea pe care o pune în discuție studiul lui Kurt și Gladys Lang. într-adevăr, pentru aceștia, vizita lui Mac Arthur nu este validată decât de mass-media, existența unui veritabil fenomen public fiind dezmințită de studiul etnografic. Evenimentele teroriste sunt cele care se apropie cel mai mult de pseudo-evenimente. Acestea sunt evenimente expresive, care nu ar exista fără mass--media. (înainte de generalizarea mass-media, existau, desigur, forme de violență extremă, dar acestea sunt acțiuni, nu mesaje.) Evenimentele teroriste nu trec prin nici o validare prealabilă, întrucât nu sunt niciodată negociate. Ele sunt impuse sferei publice cu forța. Acest fapt ia forma unor violențe programate, din lipsa vreunei validări. Așadar, evenimentul terorist se va justifica nu prin numărul participanților, ci prin cel al morților. Sau, asemănător în acest sens cu evenimentele privind ceremonialurile, va miza mai puțin pe numărul victimelor, cât pe statutul lor simbolic. De aceea, deseori, evenimentul terorist se grefează pe un eveniment ceremonial. Dar a vorbi despre eveniment terorist este ceva încă prea vag, prea general. Focalizată pe aspectul de „performanță” al evenimentului terorist, o abordare etnografică ar permite distingerea a trei momente și a trei stiluri teroriste. Terorismul de primul tip este unul declarativ : este vorba despre a răpi atleți sau avioane, despre uciderea câtorva persoane, despre anunțul că vor mai fi ucise și altele și despre a cere ca vreo declarație să fie citită sau vreun prizonier să fie eliberat. Terorismul de tipul al doilea propune un act de violență la început tăcut, urmat, după o perioadă de timp variabilă, de o declarație care îi identifică pe semnatarii actului de violență și precizându-i rațiunea, motivele sau ambițiile. Este vorba aici despre un terorism cu post-scriptum. Terorismul de tipul al treilea este unul care tinde să rămână silențios. Actul de violență nu este însoțit de nici un mesaj și nu va fi semnat. Asta nu înseamnă că este mai puțin expresiv. El intervine efectiv într-un context în care anumite valori sunt lizibile, iar unii autori sunt identificabili cu un oarecare grad de probabilitate. Dar lipsa atribuirii nu permite să mergem dincolo de această probabilitate, ceea ce permite prezentarea oricărei urmăriri drept o violență arbitrară și gratuită. Acest tip de terorism ne cere să interpretăm sau să verbalizăm un eveniment tăcut, să-i imaginăm sau să-i atribuim mesajul. Așadar, se poate vorbi despre un terorism hermeneutic. Acest tip prezintă un dublu avantaj : 1. declanșând un proces hermeneutic, el determină publicul să reinventeze mesajul autorilor, să se așeze în locul acestora, să se SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 539 dedea la un soi de karaoke; 2. le mai permite autorilor să-și interpreteze propria acțiune, dar, de data aceasta, ca membri ai publicului, fără a trebui să-și asume vreo responsabilitate legală. Dintre toate aceste tipuri de evenimente, doar unele au fost studiate sistematic. Așadar, etnografia evenimentului și a relației sale cu mass-media se prezintă ca un vast șantier ce ajunge la o antropologie a „dramelor sociale” (Turner, 1974) sau a „performanțelor culturale” (Singer, 1984). Ne vom îndrepta atenția acum asupra chestiunii temelor și a problemelor publice. 1.2. De la efectul de agendă la tematizarea problemelor publice Studiile de agendă privesc marile teme selectate și ierarhizate de către mass--media, pentru a deveni obiecte de dezbateri publice și decizii politice. Acestea dovedesc faptul că există efecte puternice care pot fi atribuite mass-media, dar prezintă asemenea efecte sub o formă ușor atenuată. Conform unei celebre formule, agenda mass-media le dictează celor ce le utilizează nu „ce trebuie să gândească”, ci „la ce trebuie să se gândească”. Primele demonstrații ale unei legături dovedite între temele privilegiate de către mass-media și preocupările publicului apar în studiile pe termen scurt făcute într-un context electoral (McCoombs și Shaw, 1993). Impactul agendei mediatice se dovedește atunci deosebit de puternic în cazul alegătorilor indeciși. Dar reflexivitatea programată a publicului se poate manifesta în afara oricărei însoțiri și pentru perioade foarte lungi. Astfel, Ray Funkhouser (1973) demonstrează existența timp de zece ani a unei corelații continue între conținuturile tematice ale marilor reviste americane și preocupările pe care sondajele Gallup le indică pe măsura desfășurării față de public. La sfârșitul anilor '80, Rogers și Dearing (1988) propun un bilanț al lucrărilor de agendă, care fixează un program pentru întregul ansamblu de studii. Acest program constă în studierea modurilor respective de construire a trei mari „agende” (agenda mass-media, a publicului și a actorilor politici), precum și în recunoașterea faptului că, în ciuda rolului determinant, constituirea agendei mass-media rămâne foarte prost cunoscută. Cum sunt produse efectiv aceste „probleme” sau aceste „teme” ce permit unirea în mod discursiv a evenimentelor sau situațiilor diverse ? Cum se poate trece de la o adiționare de violențe individuale la problema generală a insecurității ? Dacă influența agendei mediatice se măsoară printre aceste „probleme” pe care le va împărtăși cu cea a publicului, atunci se pune problema de a ști în ce constă exact o „problemă” și de a înțelege prin cine și prin ce etape se construiește ea. 540 ABORDĂRI TEMATICE O „problemă” nu are efectiv nimic dintr-un instrument cognitiv neutru din punct de vedere politic și axiologic. în interiorul întrebării „La ce să te gândești ? ”, cadrajul ce are loc desemnează destul de neutru problema „ce trebuie să gândești” (Iyengar, 1991). Cu alte cuvinte, oricât de importantă ar fi, funcția de agendă este precedată de alta, care este crucială: construirea a ceea ce oamenii de știință americani desemnează ca fiind niște „soluții” ale temelor ce trebuie dezbătute, a unor „probleme publice”. într-un cuvânt, este funcția construirii unităților a căror sumă constituie la un moment dat agenda mediatică. Reunind un anumit număr de evenimente, noțiunea de problemă este atât o categorie semantică (este o temă), cât și, în același timp, una pragmatică (este un obiect de dezbatere). Așadar, cum se trece de la evenimente sau situații specifice la identificarea unei teme, la delimitarea unei zone de dezbateri și, ulterior, la desemnarea indivizilor sau a grupurilor calificate pentru a lua parte la asemenea dezbateri? Pentru a răspunde la o asemenea întrebare, nu mai este posibil să comparăm, ca în primele studii de agendă, două corpusuri cronologic decalate, să combinăm analizele de conținut cu studiile de opinie. Devine necesar să descriem un proces în mod continuu. Mai trebuie să reașezăm acest proces în adevăratul său context, arătând că această construcție a „soluțiilor” este dusă simultan de către mass-media și actorii politici, iar aceste construcții paralele nu încetează să se influențeze reciproc. Pentru a studia un asemenea proces, trebuie să trecem, așa cum sugerează Ettema și Molotch, de partea etnografiei. Trebuie să reconstituim diferitele itinerarii sociale pe care va porni semantizarea unui eveniment dat (Ettema et al., 1991; Molotch et al., 1987). Ettema și colaboratorii săi propun un exemplu luat din actualitatea americană. Ei analizează povestirile despre divorț, în care unul dintre părinți fuge luând cu el un copil. în ceea ce privește presa, sunt adoptate pe rând diverse cadraje, pentru a servi la tematizarea aceluiași eveniment: mame abandonate, familii monoparentale, soți străini, iubiri dezamăgite, culturi incompatibile. Dimpotrivă, tematizările politice tind să determine convergerea situațiilor în jurul unei probleme care să le unească, să genereze niște principii suficient de generalizabile, pentru a ajunge la o legislație care să nu pară făcută după măsura lor. Totuși, cele două stiluri de tematizare se vor influența reciproc. Discursul mediatic poate deveni militant și se poate organiza într-un mod care să-l prefigureze pe cel politic. în felul acesta, el va încerca să dea unor evenimente diverse semantizări convergente și să pună accentul pe producerea unor probleme publice. însă discursul actorilor politici poate, la rândul său, să se alinieze la cel al mass-media, presupunându-se că acesta dă o impresia de SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 541 opinie publică. Așadar, în numele publicului, îi vom vedea pe actorii politici aliniindu-se la mass-media, iar acestea la oamenii politici. Ettema și colaboratorii săi subliniază că este o ironie să notăm, grație unor studii de receptare, că, dacă publicul se dedă la generalizări pornind de la situații particulare, nu o face în termeni de „soluții”, de teme sau de dezbateri generice, ci în termeni de reprezentări legate de grupuri sau situații. Trecerea prin etnografie ne permite, așadar, nu numai să vedem cum se construiesc problemele publice care se află în centrul agendei, ci să punem alături de efectul de agendă existența unui alt tip de efect major: construcția cumulativă de reprezentări pentru public. Aceasta este legată de natura povestirii și de cea a imaginilor în circulație. Pe plan politic, ea răspunde unui rol al mass-media care constă mai puțin în a construi probleme, cât în a propune o „imaginare” (adică o punere în imagini, o punere în scenă și o conceptualizare) a colectivului. Aceasta trece printr-o veritabilă muncă de casting, în sensul holly-woodian al termenului: casting al actorilor, al grupurilor, al mass-media și al publicului, cărora le sunt atribuite unele identități narative. Natura sa ne trimite către lucrările retorice și naratologice (Barthes, 1966). Impactul acestui casting ține de psihologia socială. Așadar, legată de o respingere inițială din partea disciplinelor fondatoare ale cercetării asupra mass-media, trecerea prin etnografie se traduce aici printr-o recurgere paradoxală la o lămurire pe care o pot aduce chiar aceste discipline (Moscovici, 1984). 2. Receptare și public 2.1. Receptarea ca întâlnire Focalizate în general asupra televiziunii, cercetările asupra receptării sunt o etapă indispensabilă oricărui studiu privind impactul mesajelor. Acest fapt provine dintr-un motiv foarte simplu: impactul unui mesaj nu este nici cel al mesajului conceput, nici al celui produs, nici al celui difuzat, ci al mesajului efectiv recepționat. Or, acest mesaj este primit nu de un public mare („marele public” nu există decât ca realitate statistică), ci de publicuri diverse. O asemenea diversitate înseamnă că poate fi în mod sigur posibil, dar și foarte improbabil ca mesajul să fie primit în același fel de diferite grupuri de receptori. Un întreg curent de cercetări se interesează în legătură cu diferențele ce se pot constata între conținuturile pe care le primesc efectiv diferiți receptori, fie ei cititori sau spectatori. Aceasta a fost miza cercetărilor asupra receptării. 542 ABORDĂRI TEMATICE Trebuie înțeles procesul aflat în joc privind interpretarea mesajelor făcând apel la diferiți parametri: stiluri de lectură, resurse culturale, apartenență identitară, circumstanțe ale întâlnirii cu mesajul. Putem aminti rapid patru mari direcții ale cercetărilor privind receptarea. Prima vine dintr-o abordare cognitivă sau semiotică. Ea dă întâietate chestiunii interpretării sensului mesajelor, punând în legătură chestiunea diversității formelor de receptare cu cea a resurselor culturale pe care trebuie să le mobilizăm pentru a produce interpretări diferite. Cea de-a doua o prelungește pe prima dintr-o perspectivă explicit politică, punându-și probleme în privința capacității spectatorilor de a accepta sau, dimpotrivă, de a respinge puterea evaluativă și, prin urmare, ideologică a mesajelor. Așadar, diversitatea formelor de receptare este gândită în termeni de conformism sau de rezistență. Cea de-a treia direcție se interesează de contextul domestic al receptării și pune în legătură studierea televiziunii cu o veritabilă etnografie a domiciliului, făcând să intervină opoziții precum public/privat, adult/copil, masculin/feminin. Cea de-a patra direcție se interesează tot de contextul receptării, dar acesta este gândit aici la scară mondială. Ce se întâmplă atunci când receptarea televiziunii interacționează cu moduri de viață tradiționale și când fluxurile mondiale de informații se adresează unor noi publicuri, scurtcircuitând astfel filtrarea pe care le-o impuneau în mod tradițional elitele fiecărei națiuni ? în ce fel spectatorii îndepărtați ai televiziunilor occidentale sunt capabili nu numai să primească „altfel” mesajele ce le sunt difuzate, ci să le și reîntoarcă împotriva celor care le emit? Cele câteva curente pe care le-am rezumat rapid (vom vedea că mai sunt și altele) ne-au transformat imaginea receptării. De acum, se vorbește ca despre o co-construcție a programelor de televiziune, făcând să intervină, pe de o parte, înseși organismele de televiziune, iar, pe de alta, comunitățile de receptare ce le acordă sau le refuză acestor programe statutul și atenția pe care acestea le cer. Refuzul din partea unei comunități date de a participa la co-construcția unui program dat se traduce deseori printr-o „critică a tăcerii”, putând merge până la deprogramare. Astfel, spectatorii japonezi, în contrast cu majoritatea publicului mondial, ignoră politicos serialul Dallas, a cărui difuzare a fost întreruptă după câteva săptămâni. Dimpotrivă, o participare la construcție din partea spectatorilor se poate dovedi entuziastă. Spectatorii poligloți îi vor ajuta pe cei care vorbesc o singură limbă să depășească problemele de înțelegere pe care le poate pune un serial străin netradus (Liebes și Katz, 1990). Dacă mergem dincolo de simpla comprehensiune denotativă, pentru a ne interesa de o semiologie a conotațiilor, vom vedea că spectatorii îndepărtați de SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 543 o societate în care se elaborează și se produce un program sunt capabili să inventeze sau, după cum spune Michel de Certeau, să-și completeze resursele culturale care le lipsesc, pentru a aprecia dimensiunile evaluative sau cono-tative ale unui serial (Certeau, 1980). Pentru aceasta, vor face apel la tradițiile pe care le au. Să luăm un exemplu. Pentru a interpreta serialul Dallas, spectatorii californieni au un acces ușor la vulgata psihanalitică ce a stat la baza conceperii sale. Dar nu același lucru se întâmplă și cu alți spectatori. Așadar, se va vedea că spectatorii palestinieni sau ruși mobilizează față de același serial resurse foarte diferite (vulgata marxistă, principiile religioase). într-un cuvânt, momentul receptării este cel al unei întâlniri dintre un program difuzat și un grup de spectatori. Grupurile variază între ele prin resursele pe care le mobilizează și prin gradul lor de implicare în procesul receptării. în fața serialului (care ține de plăcere), nici unul dintre aceste grupuri nu greșește și nici nu are dreptate. Nu există o lectură ideală, întrucât nu există o întâlnire ideală între serial și grup și nu există un grup ideal ce trebuie întâlnit. în inflexiunea sa politică (în general, legată de niște lucrări referitoare nu la seriale, ci la programe de știri), cercetarea asupra receptării duce la relativizarea extrem de puternică a temei dominației ideologice. Contrar celor gândite, lecturile numite „dominate” (întrucât se conformează fără nuanțare unui punct de vedere „dominant”, exprimat în construcția și enunțarea știrii) se dovedesc minoritare. Acest fapt nu înseamnă că celelalte lecturi sunt în majoritate subversive, ci doar că, în fața lecturilor „subversive” și a celor „dominate”, majoritatea spectatorilor trăiesc momentul receptării ca pe un proces de negociere, acceptând într-un anumit caz punctul de vedere dominant, iar în alte cazuri respingându-l. Pentru a ajunge la cunoștințele de care dispunem astăzi privind receptarea, a fost nevoie de o sensibilitate apropiată etnologiei și de inventarea unor metode noi, puternic inspirate din semiotica lui Peirce, focalizate asupra proceselor sociale de interpretare. 2.2. Modelul text-lector Studiile de receptare nu se mulțumesc să vorbească despre spectatori sau în numele acestora. Ele încearcă să-și facă auzită vocea; efectiv, sunt legate de un dublu proiect: cunoașterea culturii unor diferite forme de public și recunoașterea, legitimitatea sau validitatea acestor culturi. A studia receptarea înseamnă, într-adevăr, a intra în intimitatea unui public diferit și a vedea că universurile de semnificație elaborate aici pot fi caracterizate altfel decât în 544 ABORDĂRI TEMATICE termeni de alienare sau de deficit. Miza studiilor de receptare este aceea de a instaura între culturile proprii diferitelor tipuri de public comunicarea pe care antropologii încearcă să o suscite între culturi îndepărtate. Oare, în acest caz, cultura criticilor și a cercetătorilor este capabilă să-și depășească textocen-trismul, tendința sa didactică ? Este capabilă, așa cum au știut să o facă culturile europene față de cele care li s-au părut a fi cel mai străine, să comunice cu ceea ce îi este exterior, chiar cu prețul unei zdruncinări reflexive a fundamentelor sale (Dayan, 1992)? în cadrul unui asemenea proiect, cercetarea asupra receptării constituie unul dintre primele terenuri ale unei etnologii „proxime”. Acest fapt nu o așază mai presus de critici. Ca și etnologia „îndepărtată”, etnologia „proximă” este furnizor de mituri, susceptibilă să-și idealizeze obiectul, să efectueze asupra acestuia niște retușuri care să-l înfrumusețeze. Ca și etnologia îndepărtată, ea poate și să însoțească derapajele metodologice. însă, înainte de a intra în detaliul acestor derapaje și al corectivelor ce le sunt aduse, vom reflecta asupra demersului acestor „etnologi”, care au ales ca teren spațiul misterios ce se întinde între programe și spectatorii lor. Cum se desfășoară producerea de sens de către telespectatori ? Cercetarea mass-media s-a străduit de mult timp să pună între paranteze momentul transmiterii sensului. Semiologia anilor '60-'70 pare să anunțe sfârșitul parantezei. Trebuie să constatăm că anunțul nu este urmat de efecte. Studiile de semiologie se îndreaptă spre descrierea formală a textelor. Ele studiază strategiile de semnificare manifestate de aceste texte, dar nu și soarta rezervată strategiilor de către destinatari. Când unele studii se interesează de receptori, o fac pentru a analiza poziția unui receptor ideal (unul deductibil din textul a cărui imagine ar fi) și pentru a se mulțumi cu această analiză. Astfel, doar din text înțelegem să deducem natura receptării sale prin spectatorii săi, descriindu-i pe aceștia ca fiind poziționați fără recurgere la jocul codurilor și la cel al rolurilor pe care le impune o structură sau alta de enunțare. Astfel, problematica transmiterii sensului este replasată în interiorul textului. Problema destinatarului nu mai este decât cea a semnelor ce o reprezintă. Chestiunea receptării semnificațiilor propuse de programe revine totuși pe ordinea de zi spre sfârșitul anilor '70, odată cu apariția unui spectator în carne și oase. Studiile în privința receptării pun capăt domniei exclusive a lui lector in fabula, pentru a analiza relațiile concrete dintre textele difuzate de televiziune și semnificațiile efectiv degajate de aceste texte de către telespectatori. Analiza semiologică a textelor reprezintă aici o sursă majoră, dar acestea sunt SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 545 de acum raportate la contextul întâlnirii lor cu utilizatorii. S-a ridicat o punte între propunerea mediatică pe care o constituie „textele” (concepute aici în sens larg drept niște ansambluri discrete de semne conduse de legi discursive, oricare ar fi natura materialului semnificant) și procesele interpretative puse în practică de publicul divers. Combinând analiza textuală și cercetarea empirică, studierea receptării își fixează ca obiect natura relației dintre program și spectator, dintre text și lector. Se constituie, astfel, ceea ce s-a convenit să se desemneze drept „modelul text-lector”. Acesta poate fi rezumat în câteva propoziții (Livingstone, 1990; Dayan, 1992). 1. Sensul unui text nu face parte integrantă din text. Receptarea nu este absorbția pasivă de semnificații preconstruite, ci locul unei produceri de sens. Prin urmare, ambiția analizei textuale - a deduce lectura (și lectorul) doar din text - este respinsă. 2. Această respingere trece prin abandonarea oricărui model de interpretare ce dă prioritate științei analizei. Din momentul în care cercetarea privind receptarea se reclamă de la o abordare empirică, trebuie să recunoaștem că structurile textului sunt doar virtuale, atât timp cât lectorii sau spectatorii nu le activează. Cunoașterea în privința unui text, oricât ar fi de rafinată, nu permite prezicerea interpretării pe care o va primi. 3. Diferit de o concepție lineară a comunicării, principiul ce urmărea ca acele coduri ce determină producerea mesajelor să fie în mod necesar cele puse în practică în momentul receptării este și el respins. Din clipa în care este recunoscută diversitatea contextelor în care se realizează receptarea, nu mai există motive ca un mesaj să fie în mod automat decodat, așa cum a fost codificat. Coincidența decodării și a codificării poate fi, din punct de vedere sociologic, dominantă, dar, teoretic, ea nu este decât un caz posibil (Hall, 1980)... 4. Studiile de receptare trimit la o imagine activă a spectatorului. Acesta poate nu numai să scoată din text satisfacții neașteptate pentru analist, dar poate și să reziste la presiunea ideologică exercitată de text, să respingă sau să răstoarne ordinea stabilită a semnificațiilor propuse de acesta. Latitudinea interpretativă, lăsată în seama spectatorului, este legată de relativa polisemie a textelor difuzate, polisemie care le face greu reductibile doar la prezența unui mesaj. 5. în felul acesta, se trece de la un receptor pasiv și mut la un receptor nu numai activ, dar și foarte socializat. Receptarea se construiește într-un context caracterizat de existența unor comunități de interpretare. Prin 546 ABORDĂRI TEMATICE funcționarea acestor comunități, înscrierea socială a spectatorilor devine determinantă. Ea se traduce prin existența unor resurse culturale împărtășite, a căror natură o va determina pe cea a lecturii. Se vede că modelul text-lector permite punerea într-o nouă perspectivă a problemei influenței exercitate de mass-media. Această putere pare să scape de textele difuzate, pentru a deveni cea a receptorilor aparent eliberați de o influență pe care o pot filtra prin capacitatea lor de rezistență, de interpretare și de reinterpretare. Totuși, chestiunea de influență exercitată de mass-media nu dispare. Receptarea rămâne inevitabil tributară evantaiului limitat al textelor oferite interpretării. Practic, cei mai buni spectatori din lume nu pot interpreta decât ceea ce li se oferă să vadă. în afară de aceasta, capacitatea lor interpretativă este supusă unor limite interne. Acestea sunt cele ale registrelor disponibile sau indisponibile. Receptarea depinde de un evantai de resurse culturale. Așadar, abordarea etnografică încearcă să știe ce sunt aceste resurse și cum sunt mobilizate. 2.3. Probleme metodologice și bombe cu întârziere Succesul unei formulări teoretice nu o ferește să se izbească de probleme metodologice, care constituie tot atâtea bombe cu întârziere. Printre articulațiile deosebit de fragile ale lucrărilor privind receptarea, sunt cinci care pun direct în discuție calitatea etnografiei practicate. 1. într-un discurs semipublic, a da cuvântul spectatorilor înseamnă a face explicite niște reacții care, deseori, nu sunt nici discursive și nici argumentate. înseamnă a le cere telespectatorilor să facă o performanță interpretativă. A provoca o asemenea performanță înseamnă a-i împinge pe telespectatori să adopte un rol, să procedeze la o „prezentare de sine”, să facă vizibilă o activitate privată. 2. Cercetătorii riscă și să pornească un demers nu numai neobișnuit prin demnitatea pe care o acordă subiecților interogați, ci, inevitabil, artificial prin temporalitatea retrospectivă pe care o atribuie cuvintelor. în sfârșit, este vorba despre a cere unor telespectatori să producă un discurs calchiat după niște imperative de cercetare : o regurgitare controlată a programului la care au fost expuși. Așa funcționează conversațiile cărora le dau naștere televiziunea? 3. Recunoașterea unei asemenea probleme se traduce prin multiplicarea „observațiilor participante” consacrate funcționării „comunităților de interpretare”. SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 547 Asemenea remedii se dovedesc deseori mai rele decât răul. O comunitatea de informații nu se construiește doar ca răspuns la unul sau la altul dintre programe și pare uimitor că limitele acestor comunități pot fi definite de către anchetator. Așadar, paliativul se traduce printr-o intervenție suplimentară, ce ar putea face colectivă o activitate ce poate fi sau nu colectivă. 4. Dimensiunea colectivă a receptării nu se manifestă doar prin compoziția grupurilor de telespectatori. Ea se manifestă deja în natura locului în care se desfășoară receptarea. în societățile noastre, televiziunea este un obiect casnic. A ignora această ancorare situațională atrage nenumărate consecințe. 5. în fine, modelul text-lector focalizează atenția asupra modului în care sunt percepute niște „texte” sau programe individuale. Dar am văzut împreună cu Raymond Williams că spectatorii privesc mai puțin programele specifice decât pe cele „de televiziune”. în contextul fluxurilor globalizate de imagini, programarea este deja rezultatul unei activități economice și politice de receptare. înainte de a se pune în mișcare practicile interpretative ale grupurilor de spectatori, au avut deja loc alegeri fundamentale. Acestea se pretează la o abordare etnografică. Așadar, vedem că exploratorii receptării multiplică artefactele. Cel textual privilegiază un program dat. Artefactul de public constă în propunerea „etnografiei” unei comunități constituite pe bază de invitații. Artefactul participativ e legat de atenția intensificată a membrilor acestei comunități. Cel discursiv constă în a cere unor telespectatori să se dedea unor performanțe critice. Dacă ținem cont de toate aceste artefacte, modelul text-lector ne conduce spre a da cuvântul unei ficțiuni de public, în privința ficțiunii unui text, inventând o relație fictivă între cele două. Așadar, s-ar putea sugera că modelul text-lector duce către un impas. Mi se pare mai degrabă că acest model ezită între două referințe : cea etnografică, de la care se reclamă, și referința experimentală, de la care nu se reclamă, dar de care este efectiv mai aproape. Anumite cercetări actuale revendică explicit acest model experimental. S-au constituit însă niște curente etnografice noi, ca răspuns la fiecare dintre dificultățile subliniate aici. Aceste curente se interesează de: 1. existența unor forme de public care, în contrast cu audiențele studiate de obicei de către televiziune, se pretează la o observație directă; 2. temporalitatea și finalitatea conversațiilor suscitate spontan de televiziune ; 3. practicile de receptare ale comunităților identificabile, susceptibile să remodeleze televiziunea după imaginea lor; 4. modul aparte în care fiecare societate se branșează la fluxurile de imagini 548 ABORDĂRI TEMATICE mondializate ; 5. legătura dintre televiziune, domiciliu și dimensiunea situațio-nală a receptării. Puse la un loc, aceste curente constituie un program de cercetări. în cele ce urmează, vom vorbi despre fiecare dintre aceste curente. 2.4. O etnografie a publicurilor Noțiunea de public se distinge de cea de audiență prin faptul că angajează o dimensiune a performanței. Se vorbește despre comportamente sau despre opinii publice, în raport cu cele care ar fi private. Este esențial să ținem cont de această dimensiune adjectivală a cuvântului public. Această noțiune constă efectiv nu numai în a vedea, ci și în a fi văzut. Așadar, orice public trimite la un altul, care îl privește. Există deci „modalități de public”, după cum există modalități de a sta la masă. Publicurile se constituie într-un mod deschis, diferențiindu-se de altele. Cu alte cuvinte, a fi un public înseamnă a urmări o performanță. Aceasta poate fi consensuală sau polemică, dar nu poate fi invizibilă (Dayan, 2000). Așadar, adjectivul public introduce o distincție esențială față de pasivitatea „recensământului”. El marchează voința de a proceda la o prezentare de sine. în alți termeni, întotdeauna, un public adoptă, într-un fel, o poză. El se știe (și se vrea) privit. în acest caz, problema pe care o pun mass-media este de a ști dacă nu au în fața lor nimic altceva decât un auditoriu invizibil, spectatori față de care trebuie să manifeste o activitate, în ciuda voinței lor. Mass-media nu au în fața lor nimic altceva decât „audiențe” ? Nimic nu ne împiedică totuși să ne imaginăm că, deși sunt în fața mass-media, pot exista publicuri care se manifestă ca atare. Publicul televiziunii este, desigur, dispersat, dar poate fi reflexiv, conștient că există, nepăsător față de alte publicuri, iar, uneori, defensiv în privința lor: el nu este condamnat la tăcere. Cu alte cuvinte, există spectatori ale căror comportamente sunt direct observabile. Totuși, acești spectatori nu sunt întotdeauna cei pe care i-am observat; ei nu constituie audiențe. Așadar, în fața caracteristicilor negative ale audienței, noțiunea de public s-ar defini printr-o serie de atribute pozitive: 1. un public nu poate exista decât sub formă reflexivă. Existența sa trece printr-o capacitate de a se autoimagina prin ratificări ale apartenenței; 2. un public se definește prin capacitatea sa de performanță, procedează la prezentări de sine în vederea altui public ; 3. un public presupune un anumit tip de sociabilitate. Este un mediu, chiar dacă nu are o dimensiune localizată; SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 549 4. această sociabilitate are ca loc de desfășurare sfera publică, luată fie într-o accepție fizică (spații publice), fie într-un sens discursiv (pagini și ecrane ale marilor și micilor mass-media); 5. un public este dotat cu un minimum de stabilitate. Desigur, el se manifestă în ocazii specifice, dar, dacă se risipește, este susceptibil să se reformeze. Un public poate și încearcă să se „reproducă” ; 6. un public manifestă o dispoziție de a apăra anumite valori (politice, estetice), ca referință la un univers simbolic împărtășit. Așadar, publicurile se prezintă ca o realitate socială observabilă, în contrast cu audiențele, care nu se caracterizează nici printr-un imperativ de sociabilitate sau de stabilitate, nici printr-o obligație de performanță. O audiență nu se pretează la observarea etnografică, pentru că este făcută de indivizi mărginiți în spațiul lor privat și a căror regrupare este operată statistic și din exterior. O audiență este o realitate de hârtie. Așadar, a da cuvântul unei asemenea realități e o problemă de îndrăzneală metodologică. A substitui o cercetare despre publicuri cu studiile, chiar și calitative, asupra audiențelor permite, dimpotrivă, să se descrie practici de receptare ce nu au nici o nevoie să fie simulate. 2.5. Comunități receptoare : diasporele și mass-media Noțiunea de public nu se opune însă doar celei de audiență. Ea se opune și noțiunii de comunitate. Se știe că, pentru a deveni ale publicului, normele unei comunități trebuie supuse criticii, trebuie să poată fi reformulate ca referință la niște principii generale, repuse în joc în decursul unui proces de deliberare. Cu toate acestea, nu această distincție normativă este cea care mă interesează aici, ci felul în care studierea unor comunități se poate preta la etnografia de receptare. Să luăm exemplul populației ce trăiește o existență dispersată, sub forma diasporei. Printre grupurile avute în vedere, pot fi citate câteva diaspore deja „clasice” (evreiască, armeană), dar și diasporele palestiniană și kurdă, grupurile de exilați iranieni din Statele Unite, comunitățile magrebiene sau turce din Europa Continentală, comunitățile pakistaneză și indiană din Marea Britanie etc. Aceste comunități dispersate se desfășoară pe teritoriul mai multor state-na-țiuni, constituind insulițe de sociabilitate la scară locală („cartiere”, „orașe”, street-corner societies) și se caracterizează printr-o folosire originală a resurselor mediatice oferite de societățile contemporane (programe obișnuite de televiziune sau genuri pe care mass-media dominante le destinează grupurilor 550 ABORDĂRI TEMATICE minoritare). Ele se caracterizează și prin recursul la o gamă de „mici mass--media” (casete, predici, imagini sfinte), legate de practicile familiale sau religioase. în fine, se mai caracterizează prin apariția unei întregi producții mediatice cu țintă identitară: gazete, cotidiane, hebdomadare, publicații lunare, programe de radio, televiziuni (Dayan, 1999). Așadar, putem distinge mai multe feluri de televiziuni ce emit în direcția diasporelor. în studiul său despre culturile exilului, Hamid Naficy (1993) descrie cel puțin trei: 1. televiziunile transnaționale sunt, în esență, relee de televiziuni naționale ce emit către exilați din țara de origine ; 2. televiziunile de exil constau în emisiuni în care se amestecă de toate și sunt produse de către exilați în locul de exil, conținând programe de tot soiul și ajutând pe alți exilați să supraviețuiască traumatismelor aculturației; 3. televiziunile etnice apar în momentul în care imigranții nu se mai percep ca exilați, ci ca niște minorități în sânul populației țării în care au ales să trăiască. Față de televiziunile naționale sau transnaționale, populațiile de exilați nu se disting radical de celelalte populații de spectatori. Ele realizează audiențe cărora niște studii inspirate din modelul text-lector (Gillespie, 1995) le subliniază particularitățile interpretative. Dimpotrivă, spectatorii televiziunilor de exil și cei provenind din valul inițial și încă militant al televiziunilor etnice manifestă majoritatea caracteristicilor ce permit recunoașterea publicurilor: sociabilitate intensă, interacțiuni frecvente, stabilitatea grupului, reflexivitate cu atât mai intensă cu cât este însoțită de o marginalitate resimțită, capacitate de cerere (care se traduce prin crearea mass-media în discuție) și orientare către sfera publică. Această orientare ia o dublă formă. Televiziunile de exil îndeplinesc un rol de diferențiere. Inducând constituirea de spații de comunicare pentru grupurile avute în vedere, ele le dotează pe acestea cu „micro-sfere publice” pentru uz intern. Dimpotrivă, televiziunile etnice nu mai privesc spre interiorul comunității. Ele fac astfel ca grupul să participe la o conversație în sânul unei sfere publice comune. Studierea acestor comunități ține de o etnografie absolut clasică. Relația pe care o întrețin cu mass-media este doar unul dintre multele aspecte ale unei evoluții istorice și politice. Dar această relație este gândită cu atât mai bine cu cât nu este restrânsă la o emisiune sau la un program. Dimpotrivă, etnografia permite inversarea mediacentrismului obișnuit în cadrul cercetărilor în comunicare, legarea practicilor de receptare la un studiu de „utilizări” avute aici în vedere în termeni colectivi. Receptarea se traduce prin alegerea și interpretarea unor texte sau a unor programe. Ea se traduce mai ales printr-o modelare chiar a mass-media. SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 551 2.6. A prestructura receptarea: mediapeisaje Dar etnografia mass-media se poate situa pe o scară încă și mai vastă: articularea problemei receptării la globalizare. Numeroase produse mediatice aflate în circulație prin lume sunt deseori disponibile, dar nu toate sunt disponibile pretutindeni, iar cele disponibile sunt într-un mod mai mult sau mai puțin costisitor, la ore de mai mare sau de mai mică audiență. Observat dintr-o țară sau alta, peisajul mediatic mondial va fi mai mult sau mai puțin întins și, mai ales, va fi ierarhizat în mod diferit. Peisajul mediatic afgan era minuscul, iar cel al fostei URSS restrâns. Peisajul francez actual poate părea imens, emisiunile evangheliste americane fiind cvasiinvizibile. în Columbia, ele pot fi centrale, însă, în această țară, cinematograful egiptean este probabil necunoscut, pe când, în Israel, acest cinema are întâietate. Toate acestea îl fac pe antropologul indian Arjun Appadurai să vorbească nu numai despre „etno-peisajul” pestriț al societăților contemporane, ci să spună și că, în plus față de aceste „etnopeisaje”, există și „mediapeisaje” diversificate (Appadurai, 1996). Fiecare societate îl are pe al său, bogat sau sărac, formulat într-o singură limbă sau poliglot, statal sau comercializat, iar fiecare dintre aceste peisaje oferă, într-un oarecare mod, o prestructurare, o „configurare” a receptării. Să luăm un exemplu. Să privim mediapeisajul din Zimbabwe. înainte de a ajunge la el, posibilitățile oferite de mass-media mondiale au fost sever filtrate. Desigur, nu există multe mass-media locale pentru a le difuza pe loc : patru radiouri (ZBC), un cotidian național, câteva hebdomadare publicate de un grup guvernamental, un canal de televiziune națională. Dar lipsa de mijloace de difuzare nu explică natura alegerilor făcute. Anumite programe nu vor ajunge niciodată în Zimbabwe. Altele sunt suprareprezentate (seriale americane, programe evangheliste). Există accesul la știrile mondiale, dar un control amănunțit însoțește informațiile locale. Diversitatea programelor video contrastează cu extrema sărăcie a mijloacelor tipărite. în afara unor mari orașe, este imposibil să găsești un hebdomadar critic la adresa guvernului. Dar, chiar și în orașe, tirajele sunt mici, iar edițiile se epuizează repede. Controlarea mediapeisajului devine efectiv feroce, din moment ce în joc sunt știrile locale și mai ales luările de poziție ce articulează politica și ideologia. Este vorba efectiv despre cenzurarea fățișă a ceea ce Appadurai numește „ideopeisajul” (Lundby și Dayan, 1999). Așadar, se vede că mediapeisajul este la fel de îngrijit construit ca și un peisaj al Renașterii. Prin intermediul mass-media globalizate, el pune lumea 552 ABORDĂRI TEMATICE în perspectivă. Mediapeisajele tind deseori să dea acces la aceleași mass-media globale. Aceasta nu înseamnă câtuși de puțin că se aseamănă. Evident, contrastul flagrant dintre programele locale și cele importate, dintre hipertrofia ficțiunilor și monotonia voită a ideopeisajelor nu-i privește decât pe unii. Există stiluri de „mediapeisaje” și politici culturale ce determină aceste stiluri. în acest caz, mediapeisajele se pretează ușor la o etnografie comparativă, la o sociologie politică a receptării. 2.7. Etnografia domiciliului Publicul de televiziune a furnizat câteva figuri memorabile ale celei de-a doua jumătăți a secolului XX. Copilul „zombi”, cu ochii mereu larg deschiși, casnica a cărei atenție este fragmentată de urmărirea programelor TV, adolescentul pe care o supradoză de violență ficțională îl transformă în asasin. Această viziune halucinantă a domiciliului are valoare de avertisment, protejând publicul perceput ca fiind „minor” împotriva folosirii nemăsurate a micului ecran. Odată cu lucrările privind receptarea, registrul Kleinien al fantasmelor persecutoare încetează să mai domine scrisul. Ecranul nu mai este socotit ca ceva rău, sursă de îndopare și cauză de otrăvire. El se deschide către o problematică mai apropiată de Winnicott. Din agent persecutor, televiziunea se transformă într-un spațiu de tranziție, devenind astfel locul unde se negociază transformările ce duc de la sfera publică la universul casnic. Astăzi, televiziunea este plasată alături de domeniul casnic. însă legătura dintre ele este departe de a fi universal dovedită sau de a fi fost întotdeauna evidentă. Această legătură s-a construit, din punct de vedere istoric, după vii dezbateri, care, în timpul celui de-al Treilea Reich, de exemplu, au pus față în față pe apărătorii unei televiziuni ce ar putea fi primită colectiv în vaste incinte publice și pe avocații unei televiziuni concepute mai degrabă ca un echipament casnic sau ca un obiect de menaj. Ultimii au câștigat. De acum, televiziunea este un obiect casnic, la fel ca scaunul, masa, fotoliul, frigiderul, telefonul sau covorul din salon. Așadar, ea servește de revelator practicilor, ritualurilor, relațiilor de putere ce se exercitau în interiorul domiciliului. La ce ne vom uita în seara aceasta ? Cine va lua controlul telecomenzii ? Cum se va sfârși competiția dintre Domnul și Doamna, dintre Jojo și Paulette, dintre părinți și copii? Paradoxal, căminul occidental era un subiect foarte puțin studiat de către antropologi. Sub imboldurile feministe, studierea receptării a dat peste o adevărată etnografie a domiciliului. SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 553 Aceasta continuă și astăzi, însă abordează noi teme. Domiciliul devine efectiv locul unei realități antropologice noi, locul unui raport neîntrerupt cu o masă gigantică de imagini, a cărei gestionare devine, sub acoperirea loisir-ului, un fel de muncă zilnică. Todd Gitlin (2001) propune o comparație lămuritoare. Să luăm un interior de Vermeer. Pe pereții albi vedem detașându-se o fereastră, o oglindă și, probabil, o imagine. Să luăm acum un interior contemporan: imagini agățate pe pereți sau așezate în teancuri de reviste ilustrate, imagini îngrămădite în albume și în cutii de încălțăminte, înscrise pe obiecte, pe îmbrăcăminte, pe ambalaje, pe supracoperta cărților, imagini ieșind din cutiile de scrisori sau care nu mai încap în coșurile de gunoi, mașini care poartă imagini (ce vor fi înlocuite cu altele), în care sunt încrustate alte imagini, mașini ce memorează unele imagini în timp ce privim altele sau altele ce înregistrează imagini în timp ce lucrăm sau dormim. în fața acestui ocean de imagini, domiciliul se transformă într-un laborator de programare și gestionare a modurilor de vizionare. 2.8. Activitatea receptoarelor. Conversații naturale și protocoale de sociabilitate Referința la domiciliu nu este însă doar un simplu mijloc de a vedea consti-tuindu-se o antropologie a lui Homo Videns sau de a atrage atenția asupra practicilor casnice devenite invizibile tocmai fiindcă sunt banale. Ea permite să arătăm că unele moduri de receptare s-au ritualizat de-a lungul anilor, făcând să apară, în fața anumitor tipuri de programe, adevărate protocoale de sociabilitate. Există programe pe care le vizionăm singuri. Altele par să ceară o receptare colectivă. Să luăm exemplul zilei de 11 septembrie 2001. Pe măsură ce trece ziua, spectatorii se contactează, se regrupează, reconstituie rețelele amicale sau familiale. Comportamentele ce s-au manifestat atunci sunt diferite de modul marcat al comportamentelor uzuale față de televiziune. Dar cu siguranță nu sunt unice. Ce facem, efectiv, în fața televiziunii când asistăm la un eveniment major difuzat în direct? Cum se face că atât de des spectatorii se îmbracă pentru a privi la televizor, își deschid casele, invită alți spectatori, își sună insistent prietenii, au nevoie să împărtășească efervescența pe care o simt, nu mai suportă să fie singuri în fața ecranului? Receptarea pune vizibil în joc activități ce sunt departe de a fi pur și simplu interpretative. Ea angajează diferite feluri de „a face”, care sunt, desigur, administrate de constrângerile situaționale, susceptibile totuși să redefinească situațiile în interiorul cărora se înscriu și care, mai ales, sunt perfect accesibile observației. 554 ABORDĂRI TEMATICE Ceea ce este adevărat despre sociabilitatea excepțională manifestată față de televizarea marilor evenimente este adevărat și în cazul conversațiilor pe care le suscită televiziunea obișnuită. în general, receptarea a fost studiată dintr-o optică retrospectivă. Ea poate fi studiată și într-o optică prospectivă. în acest caz, nu este vorba despre a ști, pur și simplu, sau despre a întreba: „Ce ați văzut? ”, „V-a plăcut? ”, „Ce ați înțeles?”. Nu este vorba despre a provoca un soi de regurgitație experimentală, ci despre a observa o activitate: elaborarea unui sens împărtășit... Așadar, momentul crucial de a descrie nu este cel al raportării la text, ci al raportului conversațional, căruia mass-media îi vor servi drept resurse (Gamson, 1992). Astfel, Elihu Katz ne amintește că, pentru Gabriel Tarde, una dintre funcțiile presei era să alimenteze conversațiile ce ar fi chiar ele producătoare de opinie publică (Katz, 1992). Asemenea conversații nu au întotdeauna nevoie de solicitare. Există, într-adevăr, circumstanțe în care spectatorii încep să vorbească spontan despre televiziune. Se știe că, într-un prim început, imaginea îi imobilizează pe spectatori și îi face să fie, până la un anumit punct, tăcuți. Dar acest moment este urmat de un al doilea, în care ei se îndepărtează de acest mijloc de transmitere a informațiilor, îi întorc spatele, încep discuții despre locul de muncă, încearcă să găsească ocazii de a vorbi despre ceea ce au văzut. Acest dialog declanșat de televiziune, această „conversație tele”, cum o numește Dominique Bouiller (1987), ar fi și unul dintre obiectele unei „etnologii proxime”. Așadar, se pare că etnografia receptării poate depăși majoritatea problemelor sale, din momentul în care se focalizează asupra obiectelor pe care nu le-a creat ea însăși. Referințe bibliografice Appadurai, A., 1996, Modernity at Large, University of Minnesota Press, Minneapolis. Austin, J.L., 1962, How to do things with words, Harvard University Press, Cambridge. Barthes, R., 1966, „Introduction â l'analyse structurale des recits”, Communications, 8. Benjamin, W., 1983, „L'reuvre d'art â l'âge de la reproduction mecanique”, în Essais II, 1935-1940, Denoel, Paris (prima ediție : 1936). Boorstin, D. 1964, The image. A guide to pseudo events in America, Harper & Row, New York. Boullier, D., 1987, La conversation tele, LARES, Rennes. Bregman, D., 1989, „La fonction d'agenda. Une problematique en devenir”, Hermes, Presses du CNRS, Paris, 4. Certeau, M. de, 1980, L'invention du quotidien, UGE, Paris. Chalvon, S., 1998, „La mesure du public: approche genealogique de l'audience tele-visuelle”, Quaderni, 35. SOCIOLOGIA MASS-MEDIA: TRECEREA PRIN ETNOGRAFIE 555 Curran, J., 1992, „La decennie des revisions. La recherche en communications de masse des annees 1980”, Hermes, Presses du CNRS, Paris, număr coordonat de D. Dayan și intitulat „A la Recherche du Public”, vol. 11-12. Dahlgren, P., 1994, „L'espace public et les medias: une nouvelle ere? ”, Hermes, Presses du CNRS, Paris, număr coordonat de I. Veyrat Masson și D. Dayan și intitulat „Espace public en images”, vol. 13-14. Dayan, D., 1974, „The tutor code of classical cinema”, Film Quarterly, University of California Press, Berkeley (reeditat în 1975, 1976, 1977 și 1992). Dayan, D., 1984, „Le spectateur perforine : de Benveniste â Austin. Une pragmatique du texte cinematographique”, Hors Cadre, Presses Universitaires de Vincennes, 4, martie (tradus în italiană în 1987). Dayan, D., 1992, „Les mysteres de la reception”, Le Debat, 17, Gallimard, Paris. Dayan, D., 1998, „Le double corps du spectateur: vers une definition processuelle de la notion de public”, în J. Bourdon, F. Jost (ed.), Penser la television, Nathan, Paris, reeditat în S. Proulx (ed.) Accuse de reception: le telespectateur construit par les sciences sociales, Presses de l'Universite de Laval, Laval. Dayan, D., 1999, „Maintaining identity, constructing identity: Medias and diasporas”, în J. Gripsrud (ed.), Television and Common Knowledge, Routledge, Londra. Dayan, D., 2000, „Le presque public de la television”, Revue Reseaux, 100, număr special coordonat de L. Quere, P. Flichy și intitulat „Communiquer a l'ere des reseaux”, vol. 18, pp. 427-456 (tradus în limba engleza cu titlul „The peculiar public of television”, Media, Culture & Society, 2001, 23, 6, pp. 743-766). Dayan, D.; Gitlin, T., 1999, Television: The new culture of speed, saturation and simultaneity, Projet de Recherches, Rockefeller Foundation. Dayan, D.; Katz, E., 1992, Media events. The live broadcasting of history, Harvard University Press, Cambridge (traducerea în limba franceză: La television ceremonielk, PUF, Paris, 1996). Ettema, J.S.; Protess, D.L. et al., 1991, „Agenda setting as politics”, Communication, vol. 12. Fiske, J., 1992, „Audiencing: A cultural studies approach to watching television”, Poetics, 21. Funkhouser, G.R., 1973, „The issues of the sixties : an exploratory study in the dynamics of public opinion”, Public Opinion Quarterly, 37. Gamson, W., 1992, Talking Politics, Cambridge University Press, New York. Gillespie, M., 1995, Television, ethnicity and cultural change, Routledge, Londra. Gitlin, T., 2001, Consuming images, Colocviul „Televisions et publics”, Lisabona (în curs de apariție). Habermas, J., 1991, The structural transformation of the public sphere, MIT Press, Cambridge. Habermas, J., 1992, „L'espace public, trente ans apres”, Quaderni, număr intitulat „Les espaces publics”. Hall, S., 1980, „Encoding, decoding”, în S. Hall et al. (ed.), Culture, Media, Language, Hutchinson, Londra. Hall, S., 1982, „The rediscovery of ideology: The return of the repressed in media studies”, în M. Gurevich et al. (ed.), Culture, Society and the Media, Hutchinson, Londra. 556 ABORDĂRI TEMATICE Hartley, J., 1988, „The real world of audiences”, Critical studies in Mass Communications. Iyengar, S., 1991, Is any one responsible? How television frames political issues, University of Chicago Press, Chicago. Katz, E., 1992, „L'origine d'un paradigme: le programme de Gabriel Tarde pour la recherche en communications”, Hermes, număr coordonat de D. Dayan și intitulat „A la Recherche du Public”, Presse du CNRS, Paris, vol. 11-12. Lang, K.; Lang, G.E., 1968, „The unique perspective of television. Mac Arthur day in Chicago”, în K. Lang, G.E. Lang, Politics and television, Quadrangle Books, Chicago. Liebes, T.; Katz, E., 1990, The export of meaning, Oxford University Press, New York. Livingstone, S., 1990, Making sense of television, Pergamon Press, Londra. Livingstone, S.; Lunt, P., 1992, „Un public actif. Un spectateur participant”, Hermes, număr coordonat de D. Dayan și intitulat „A la Recherche du Public”, Presses du CNRS, Paris, vol. 11-12. Lundby, K.; Dayan, D., 1999, „Mediascape missionaries. Notes on religion as identity in a local African setting”, International Journal of Cultural Studies, vol. 2-3. McCombs, M.E.; Shaw, D.L., 1993, „The evolution of agenda setting research: Twenty--Five years in the market place of ideas”, Journal of Communication, vol. 43, pp. 58-67. Molotch, H.; Lester, M., 1974, „News as purposive behaviour”, American Sociological Review, 39. Molotch, H. et al., 1987, „The media policy connection: ecologies of news”, în D. Paletz (ed.), Political communication research, Ablex, Norwood. Morley, D., 1992, The nationwide audience, BFI, Londra. Moscovici, S., 1984, „The phenomenon of social representations”, în R. Fair, S. Moscovici (ed.), Social representations, Cambridge University Press, Londra. Nancy, H., 1993, The making of an exile culture, University of Minnesota Press, Minneapolis. Noelle, Neuman E., 1989, „La spirale du silence”, Hermes, număr intitulat „Le nouvel espace public”, Presses du CNRS, Paris, vol. 4. Proulx, S., 1989, Accuse de reception. Le spectateur construit par les sciences sociales, Presses de l'Universite Laval, Quebec. Rogers, E.; Dealing, J., 1988, „Agenda setting research: Where has it been? Where is it going?”, în J.A. Anderson (ed.), Communication Yearbook, Sage, Newbury Park, 11, pp. 555-594. Schlesinger, P., 1978, Putting reality together, BBC news, Constable, Londra. Silverstone, R., 1999, Why study media?, Sage, Londra. Singer, M., 1984, Man's glassy essence. Explorations in symbolic anthropology, Indiana University Press, Blomington. Sorlin, P., 1992, „Le mirage du public”, Revue d'histoire moderne et contemporaine, 39. Tisseron, S., 2002, Les bienfaits des images, Odile Jacob, Paris. Turner, V., 1974, Dramas, fields and metaphors. Symbolic action in human society, Cornell University Press, Ithaca. Veron, E., 1978, Construire l'evenement, Minuit, Paris. Williams, R., 1974, „Programming : Distribution and flow”, în R. Williams, Television : Technology and cultural form, Fontana, Londra. COLLEGIUM. Psihologie au ap\rut: Adrian Neculau (coord.) - Psihologie social\. Aspecte contemporane Andrei Cosmovici - Psihologie general\ W. Doise, J.-C. Deschamps, G. Mugny - Psihologie social\ experimental\ Adrian Neculau, Gilles Ferreol (coord.) - Minoritari, marginali, exclu[i Constantin Cuco[ - Minciun\, contrafacere, simulare. O abordare psihopedagogic\ Mielu Zlate (coord.) - Psihologia vie]ii cotidiene R.Y. Bourhis, J.-P. Leyens (coord.) - Stereotipuri, discriminare [i rela]ii intergrupuri Serge Moscovici - Psihologia social\ sau ma[ina de fabricat zei Adrian Neculau (coord.) - Câmpul universitar [i actorii s\i Adrian Neculau (coord.) - Psihologia câmpului social. Reprezent\rile sociale J. Barus-Michel, F. Giust-Desprairies, Luc Ridel - Crize. Abordare psihosocial\ clinic\ Andrei Cosmovici, Lumini]a Iacob (coord.) - Psihologie [colar\ Serge Moscovici (coord.) - Psihologia social\ a rela]iilor cu cel\lalt Willem Doise, Gabriel Mugny - Psihologie social\ [i dezvoltare cognitiv\ Ana Stoica-Constantin, Adrian Neculau (coord.) - Psihosociologia rezolv\rii conflictului Andre Sirota - Conduite perverse 'n grup Adrian Neculau, G. Ferreol (coord.) - Psihosociologia schimb\rii Mircea Miclea - Psihologie cognitiv\. Modele teoretico-experimentale Mielu Zlate - Psihologia mecanismelor cognitive Gilles Ferreol (coord.) - Identitatea, cet\]enia [i leg\turile sociale Mielu Zlate - Introducere 'n psihologie Ion Dafinoiu - Elemente de psihoterapie integrativ\ Eva Drozda-Senkowska - Psihologia social\ experimental\ Cornel Havârneanu - Cunoa[terea psihologic\ a persoanei. Posibilit\]i de utilizare a computerului 'n psihologia aplicat\ Steve Duck - Psihologia rela]iilor interumane. Teorie, concepte [i no]iuni fundamentale Valentin Clocotici, Aurel Stan - Statistic\ aplicat\ 'n psihologie Gilles Ferreol (coord.) - Adolescen]ii [i toxicomania Adrian Neculau (coord.) - Analiza [i interven]ia 'n grupuri [i organiza]ii Pierre De Visscher, Adrian Neculau (coord.) - Dinamica grupurilor. Texte de baz\ Mihaela Roco - Creativitate și inteligență emoțională Jean Delacour - Introducere 'n neuro[tiin]ele cognitive Ion Dafinoiu - Personalitatea. Metode de abordare clinică: observația și interviul Septimiu Chelcea - Un secol de cercet\ri 'n psihosociologie Aurel Stan - Testul psihologic. Evoluție, construcție, aplicații Dan Goglează - Psihoterapia ca rela]ie a schimb\rii individuale. Strategii, cazuri, soluții, comentarii Alex Mucchielli - Arta de a influența. Analiza tehnicilor de manipulare Michel-Louis Rouquette - Despre cunoașterea maselor. Eseu de psihologie politică Vincent Yzerbyt, Georges Schadron - Cunoașterea și judecarea celuilalt Mihai Kramar - Psihologia stilurilor de gândire și acțiune umană Jean-Claude Abric - Psihologia comunicării. Teorii și metode {tefan Boncu - Psihologia influen]ei sociale Daniel Gaonac'h, Pascale Larigauderie - Memorie [i func]ionare cognitiv\ Bruna Zani, Augusto Palmonari - Manual de psihologia comunit\]ii Ion Dafinoiu, Jeno Lăszlo Vargha - Hipnoza clinic\. Tehnici de induc]ie. Strategii terapeutice Adrian Neculau (coord.) - Manual de psihologie socială Mihaela Vlăsceanu - Organizații și comportament organizațional Iolanda Mitrofan (coord.) - Cursa cu obstacole a dezvoltării umane. Psihologie, psihodiagnoză, psihoterapie centrată pe copil și familie Constantin Enăchescu - Tratat de psihanaliză și psihoterapie Jacques Montangero - Vis și cogniție Constantin Enăchescu - Tratat de psihosexologie Roy Schafer - Interpretarea psihanalitică a testului Rorschach Patrick Rateau - Metodele și statisticile experimentale în științele umane Ivana Markovă - Dialogistica și reprezentările sociale Zoltăn Bogăthy (coord.) - Manual de psihologia muncii [i organiza]ional\ Dorina S\l\v\stru - Psihologia educa]iei Mielu Zlate - Leadership [i management Constantin Enăchescu - Tratat de igienă mintală Mielu Zlate - Tratat de psihologie organiza]ional-managerial\ (vol. I) Ticu Constantin - Evaluarea psihologic\ a personalului Ana Stoica-Constantin - Conflictul interpersonal. Prevenire, rezolvare [i diminuarea efectelor Alex Mucchielli - Arta de a comunica. Metode, forme [i psihologia situa]iilor de comunicare Nicolae Mitrofan, Lauren]iu Mitrofan - Testarea psihologic\. Inteligen]a [i aptitudinile Ion Dafinoiu, Jeno-Lăszlo Vargha - Psihoterapii scurte. Strategii, metode, tehnici Constantin En\chescu - Tratat de teoria cercet\rii [tiin]ifice Vasile Cernat - Psihologia stereotipurilor Marius Milcu - Psihologia relațiilor interpersonale Constantin Enăchescu - Tratat de psihopatologie Romeo Zeno Crețu - Evaluarea personalității Gerald Matthews, Ian J. Deary, Martha C. Whiteman - Psihologia personalit\]ii. Trăsături, cauze, consecințe Daniel David - Psihologie clinică și psihoterapie. Fundamente Mihai Curelaru - Reprezentări sociale Daniel David - Metodologia cercetării clinice. Fundamente Dennis Howitt, Duncan Cramer - Introducere în SPSS pentru psihologie Ana Muntean - Psihologia dezvoltării umane Alin Gavreliuc - De la relațiile interpersonale la comunicarea socială. Psihologia socială și stadiile progresive ale articulării sinelui (ediția a II-a) Daniel David - Tratat de psihoterapii cognitive și comportamentale Constantin Enăchescu - Tratat de teoria cercetării științifice (edi]ia a II-a) Constantin Enăchescu - Tratat de psihanaliză și psihoterapie (ediția a III-a) Nicolas Gueguen - Psihologia manipulării și a supunerii Mielu Zlate - Tratat de psihologie organizațional-managerială (vol. al II-lea) Zoltăn Bogăthy (coord.) - Manual de tehnici și metode în psihologia muncii și organizațională Daniel David, Oana Benga, Alina S. Rusu - Fundamente de psihologie evoluționistă și consiliere genetică. Integrări ale psihologiei și biologiei Serge Moscovici, Fabrice Buschini (coord.) - Metodologia științelor socioumane în pregătire: Adrian Neculau - Dinamica grupului și a echipei Petru L. Curșeu - Grupurile în organizații Mihai Aniței - Psihologie experimentală www.polirom.ro Redactor: Gabriel Cheșcu Coperta: Radu Răileanu Tehnoredactor: Constantin Mihăescu Bun de tipar : martie 2007. Apărut: 2007 Editura Polirom, B-dul Carol I nr. 4 • P.O. Box 266 700506, Iași, Tel. & Fax: (0232) 21.41.00 ; (0232) 21.41.11; (0232)21.74.40 (difuzare); E-mail: office@polirom.ro București, B-dul I.C. Brătianu nr. 6, et. 7, ap. 33, O.P. 37 • P.O. Box 1-728, 030174 Tel.: (021) 313.89.78; E-mail: office.bucuresti@polirom.ro Tiparul executat la Tipografia LIDANA, Suceava Tel. 0230/517.518, 206147 ; Fax: 0230/206.268 I t MINISTERUL EDUCAȚIEI Șl ÎNVĂȚĂMÎNTULUI INSTITUTUL DE ARTĂ TEATRALĂ ȘI CINEMATOGRAFICĂ „ION LUCA CARAGIALE * BUCUREȘTI Prof. SANDINA STAN artistă emerită ARTA VORBIRII SCENICE EDITURA DIDACTICĂ Șl PEDAGOGICĂ BUCUREȘTI 1 ntroducere Teatrul este, în primul rînd, o artă a vorbirii, — de aceea adresez prezenta carte tuturor celor care folosesc această artă pe scenă. Piesa de teatru e ca partitura unei bucăți muzicale: și una și alta capătă viață abia cînd sînt transpuse în sunet. Dar pentru ca piesa muzicală să poată fi înțeleasă și simțită, trebuie să fie transmisă printr-o execuție cît mai perfectă; tot astfel, pentru ca piesa de teatru să transmită auditoriului ideile, sentimentele și acțiunile personajelor, se cere ca interpretul acestora — actorul — să comunice mesajul rolului său prin cuvinte rostite clar, simplu și expresiv. Pentru a ajunge la acest mod de rostire, se cere, ca și în muzică, o continuă și intensă pregătire, în scopul obținerii unor rezultate din ce în ce mai perfecte atît din punct de vedere tehnic, cît și estetic. De aceea, este absolut necesar ca artistul dramatic să fie stăpîn pe arta vorbirii scenice, fără care, oricît de talentat ar fi, mesajul textului rostit pe scenă nu va trece în public, și scopul principal al artei sale — transmiterea textului în imagini artistice — nu va putea fi pe deplin realizat. In teatru, cu cît cuvîntul va fi rostit mai just din punct de vedere fonetic și ortoepic și emis cu o voce mai armonioasă și mai bine pozată, cu atît această comunicare va fi mai puternică, iar mesajul piesei va trece mai sigur în sală. Actorul nu va reuși acest lucru pe deplin decît atunci cînd va fi stăpîn pe ceea ce se numește „tehnica exterioară a vorbirii scenice", cînd există un perfect echilibru între instrument și executant,, adică între voce, rostire, respirație și actor. Orice vorbire, dar cu atît mai mult vorbirea scenică, cere claritate, sens, simplitate și naturalețe; așadar, cu un singur cuvînt, frumusețe. Nu este vorba de frumusețea în sine a cuvîntului, ci de frumusețea redării Iui. Cuvîntul, ca principal mijloc de comunicare între oameni, își îndeplinește această funcție fie prin exprimarea în scris, fie prin exprimarea sonoră. Cu-vîntul, „ca mijloc de realizare scenică este reprezentantul cel mai concret al 3 Așa cum orice artă își are istoria, tradiția și izvoarele ei, tot astfel și cuvîntul artistic a parcurs o cale lungă și grea pînă la forma de azi a artei vorbirii scenice. Teatrul aduce în scenă crîmpee de viață; în el se reflectă ideile care au frămîntat omenirea, din cele mai îndepărtate epoci, pînă în ziua de azi; actorul înarmat cu înțelegerea vieții și a artei teatrale, va putea, prin stăpînirea conștientă a tehnicii exterioare a vorbirii, să redea mai bine tot ce e mai esențial, mai tipic epocii în care se desfășoară acțiunea piesei. Teatrului îi revine și un deosebit rol educativ; el comunică cele mai înaintate idei; el e un mijloc de răspîndire a culturii și de creștere a nivelului de înțelegere a problemelor culturale, sociale și morale. Acest adevăr al influenței educatoare a teatrului obligă pe cel care-1 slujește să înțeleagă rolul covîrșîtor pe care-1 are cuvîntul în arta scenică, deosebita lui valoare și misiune: actorului îi revine sarcina de a cunoaște și a stă-pîni perfect toate problemele artei vorbirii. Teatrul mai are și misiunea de a menține frumusețea și puritatea limbii, de a lupta împotriva vulgarizării și degradării ei sub orice formă: fie rostire defectuoasă din punct de vedere al dicțiunii sau ortoepiei, fie lipsa de muzicalitate in emisia vocii, fie alterarea limbii literare. După cum, pentru a putea fi înțeles just, un text scris trebuie să respecte regulile ortografice, tot astfel și vorbirea, pentru a-și îndeplini scopul, trebuie să respecte regulile de pronunțare, adică unitatea ortoepică. Actorul trebuie să cunoască toate aceste reguli, precum și arta respirației, a rostirii clare, arta pozării juste a vocii și a frazării. Astăzi, arta vorbirii scenice a ieșit din domeniul căutărilor empirice, intrînd în domeniul sigur ai științei; omul gîndește în cuvinte și de precizia formulării gîndului depinde claritatea ideii exprimate; dar numai rostirea corectă comunică și întregește claritatea unei idei bine formulate. Pentru a ajunge însă aci, nu e suficientă simpla dorință de a apărea pe scenă, sau „dragostea de teatru"'; ea trebuie să fie dublată de studiul temeinic și sistematic al tehnicii și artei vorbirii. Rezultatele în domeniul artei vorbirii se văd numai după o experiență acumulată în urma unui studiu îndelungat și printr-o muncă perseverentă. Și celui mai bun actor i se întîmplă, în viața de toate zilele, să rostească un cuvînt greșit sau neclar, — și, pentru a fi înțeles, îl poate repeta. Pe scenă, greșeala e dificil a fi corectată prin repetare; totodată rostirea neclară impune auditoriului un efort de atenție, care îl distrage de la urmărirea acțiunii și a ideii. în vorbirea scenică, cele mai înălțătoare idei, cele mai frumoase imagini, conținutul cel mai pasionant al rolului, fără forma clară și expresivă a redării, va fi ca un text valoros, dar tipărit neclar și plin de greșeli. Actorul trebuie de asemenea să posede atît de bine tehnica și arta vorbirii 4 lucru face ca unii actori, mai ales dintre cei tineri, să considere „declamație" sau „teatralism" orice rostire scenică frumoasă, corectă, în care se aude clar fiecare sunet și se susțin finalele cuvintelor. Se găsesc chiar unii „teoreticieni" care se străduiesc să demonstreze utilitatea unei vorbiri scenice neglijente, sub cuvînt că aceasta ar fi adevărata vorbire „naturală". Din fericire numărul acestora e infim, față de al celor ce consideră necesară o rostire clară și sonoră. Altele sînt adevăratele cauze ale „declamației goale" și ale „teatralismului": adîncirea incompletă a rolului, rostirea fără conținut, interpretarea superficială, care face să apară actorul același în orice roi, — nu personajul din piesă; în sfârșit, vorbirea nenuanțată, necolorată. în toate artele, publicul ia cunoștință numai de rezultatul muncii artistului. Efortul, munca, strădaniile prin care artistul a ajuns la acest rezultat, rămân în afara aprecierii creației. Cînd un actor nu și-a însușit prin studiu temeinic o rostire clară, spectatorul e silit să facă un continuu efort pentru a-1 urmări; obosit de acest efort, el devine neatent; comunicarea între actor și spectator e întreruptă, iar actorul nu mai poate avea concentrarea cerută de rol. Astfel lipsa de exercițiu zilnic, neclaritatea și efortul în rostire, vor influența negativ asupra realizării rolului. Chiar dacă actorul e bine dotat pentru scenă, chiar dacă e talentat, vorbirea defectuoasă, pronunțarea incompletă a cuvîntului, provoacă o senzație neplăcută auditoriului. Munca pentru obținerea unor rezultate bune în studiul artei vorbirii nu trebuie să fie sporadică, ci permanentă, constînd într-un antrenament conștient și zilnic dea lungul întregii sale activități artistice. E de remarcat că, în general, oamenii sînt de acord că pentru a stăpîni bine o tehnică, pentru a avea reflexele formate, în orice domeniu de activitate, se cere un studiu mai mult sau mai puțin îndelungat; dar cred că pentru a vorbi nu trebuie nici un studiu, fiindcă omul vorbește și cunoaște această tehnică încă din copilărie. în realitate, o bună parte din defectele de vorbire provin tocmai din faptul că, adesea, copiii vorbesc alintat, schimonosind cuvintele, și că se face haz de rostirea lor greșită. Cu cît trece vremea, cu atît aceste greșeli intră în obișnuință și tînărul nu le mai observă și nu le îndreaptă. Tehnica vorbirii scenice se ocupă și de corectarea defectelor funcționale, care pot fi eliminate prin exerciții specifice fiecărui defect. Pentru actor, corectarea defectelor de vorbire e imperios necesară; iar tehnica vorbirii scenice se ocupă tocmai de justa funcționare a aparatului fono- respirator. Prin exerciții, actorul stăpînește din ce în ce mai complet tehnica unei bune rostiri, capătă o mai mare expresivitate în vorbirea scenică, își dă mai bine seama de valoarea acestui mijloc de expresie și, implicit, dobîndește siguranță și încredere în posibilitățile sale artistice, sugerind ascultătorului imaginile, ideile și sentimentele personajelor ce interpretează și obținînd, astfel, realizări din ce în ce 5 ' In studiul vorbirii scenice se urmărește, în primul rînd, obținerea unei bune respirații, a unei voci bine pozate și a unei dicțiuni clare. Pentru aceasta îi vin în ajutor diferite științe: anatomia, fiziologia, fonetica, acustica, studiul impostației și igiena. . Actorul, folosind ca prim mijloc de exteriorizare vocea, trebuie să cunoască organele care acționează în procesul vorbirii, să cunoască mecanismul funcționării lor, pentru a le stăpîni și utiliza în cele mai bune condiții. Experiența proprie de viață, sau simpla studiere a vieții, nu e suficientă pentru a crea eroi cu trăsături diverse, cu caractere deosebite, provenind din medii sociale diferite, sau din epoci diferite. Altfel va vorbi un personaj din-tr-o dramă sau o comedie shakespeariană, altfel unul dintr-o piesă de Cehov sau Gorki și altfel un erou dintr-o piesă contemporană. Dar nu numai atît: unul și același personaj va vorbi cu alt debit, cu alte inflexiuni de voce, cu alte registre vocale, într-o scenă dramatică, cu altele într-o scenă de dragoste, cu altele într-o discuție obișnuită etc. Pentru a corespunde acestor cerințe, e necesar ca actorul să cunoască și să stăpînească bine mijloacele de expresie scenică. * * * în studiul artei vorbirii scenice, distingem două părți principale: partea tehnică și partea artistică. Aparatul fonorespirator prezintă patru părți distincte: plămîni, laringe, cavitatea bucală și cavitatea nazală; iar studiul tehnicii vorbirii se împarte în trei mari capitole: — respirație — voce — dicțiune și ortoepie (totalitatea regulilor care stabilesc pronunțarea corectă). Pentru a înțelege procesul respirației și al formării vocii, sînt necesare cunoștințe de anatomie, fiziologie și acustică; iar pentru a avea o imagine clară a mecanicii organelor fonatoare, sînt necesare noțiuni de fonetică. După cunoașterea perfectă a aparatului său fonorespirator, actorul trebuie să știe să-l îngrijească, respectînd reguli de igienă vocală și urmărindu-le cu strictețe. Dar, chiar dacă din punct de vedere tehnic actorul are cunoștințe complete, iar practica exercițiilor zilnice i-a dat o bună stăpînire a vocii, totuși, pentru a da viață și expresivitate textului rostit pe scenă, trebuie să cunoască regulile de frazare specifice limbii, regulile întrebuințării accentului logic și ale accentului tonal-muzical. Totodată în mijloacele de exnresie intrînd în afară de acțiunea verbală 6 vorbirii scenice trebuie privit în ansamblul tuturor acestora. De aceea, exercițiile de vorbire trebuie coordonate cu respirația, cu mișcarea și cu tot ce constituie mijloc de expresie, pentru a obține o realizare armonioasă a rolului. Astăzi, actorul dispune nu numai de scenă, — ci și de microfon, radio, film, televiziune. Acestea scot în evidență o sumă de defecte care în teatru nu apar atît de evident. Prim planurile filmului și televiziunii amplifică orice defect de dicțiune, îl scot în relief mai mult ca pe scenă. Aceasta impune actorului să stăpînească deplin problemele artei vorbirii, pentru ca teatrul să devină o școală a vorbirii, iar actorul un model și pentru spectator. Numai printr-un control riguros și o muncă perseverentă, actorul va putea atinge culmile artistice în care tehnica se transformă în măiestrie, iar meșteșugul în artă. Capitolul I RESPIRAȚIA 9 APARATUL Căile aeriene superioare: Căile de pătrundere ale aerului inspirat, pînă la alveolele pulmonare, unde se face schimbul între oxigenul venit dinafara organismului și bioxidul de carbon produs de arderile din organism, sînt destul de lungi și variate ca formă. Toate aceste căi formează împreună aparatul fono-respirator, compus din căile aeriene superioare (fig. 1) și căile aeriene inferioare (fig. 2). Căile aeriene superioare cuprind: 1. cavitatea nazală; 2. cavitățile rino-sinuziene; 3. faringele; 4. cavitatea bucală; 5. vestibulul laringian; 6. benzile ventriculare (falsele corzi) 7. ventriculul lui Morgagni (ventriculul laringian). ____1. 1. sinus frontal; 2. sinus etmoidal; 3. cavitatea 1. nazală; 4. nasofaringe; 5. palatul tare; 6. palatul moale; 7. uvula; 8. cavitate bucală; 9 2. limba; 10. maxilarul inferior; 11. epiglota; 12. coardele vocale; 13. traheea; 14. esofagul; 15. șira spinării coardele vocale propriu-zise; traheea; 3. bronhiile, lobii, lobulii și alveolele pul monare ; 8 Pentru a cunoaște în întregime aparatul respirator, după descrierea căilor aeriene superioare și inferioare, se dau noțiunile necesare asupra tuturor elementelor și organelor care au legătură cu aparatul respirator și care au rol în respirație și anume: 4. plămînii; 5. pleura; 6. arterele pulmonare; 7. venele pulmonare; 8. cutia toracică; 9. mușchii inspiratori; 10. mușchii expiratori; 11. sistemul nervos DESCRIEREA CĂILOR AERIENE SUPERIOARE 1. CAVITATEA NAZALĂ Este despărțită de cea bucală prin oasele palatine — palatul tare — continuate cu vălul palatului — palatul moale — care se termină cu uvula sau omușorul. Cavitatea nazală {fig. 3) este formată din două fose nazale despărțite prin osul vomer. Ele sînt mai mult sau mai puțin simetrice și au o adîncime de 5—6 cm. în orificiile nazale (nări) se află peri mici care opresc intrarea impurităților în fosele nazale. Pe pereții exteriori ai foselor nazale se află trei răsfrîngeri osoase, ca niște pliuri. Acestea sînt cornetele infe- Căile aeriene inferioare: 1. laringe; Z traheea; 3. bronhiile; 4. lobuli. cornet superior; 2. cornet mediu; 3. cornet inferior; 4. sinus maxilar; 5. or- bita; 6. sinus frontal; 7. osul vomer; 9 rioare, mijlocii și superioare, denumite astfel după locul pe care-1 ocupă în fosele nazale. Cornetele sînt despărțite între ele prin mici șanțuri, numite meaturi. Rostul acestor cornete și al meaturilor este de a mări suprafața foselor nazale cu care intră în contact aerul inspirat. Regiunea respiratorie a foselor nazale se află de la cornetul mijlociu în jos. Din cauza abundenței vaselor capilare — vase foarte fine de sînge care încălzesc aerul inspirat — culoarea mucoasei acestei regiuni e roșie. Regiunea olfactivă a foselor nazale se găsește de la cornetul mijlociu în sus. Mucoasa care căptușește această regiune — mucoasa olfactivă — fiind săracă în capilare, este gălbuie; ea are, în special, rolul să primească senzația de miros. Toată suprafața internă a foselor nazale este căptușită cu o mucoasă acoperită cu un epiteliu. Ea secretă un lichid vîscos, numit mucus. Mucoasa nazală are următoarele proprietăți: a) este mereu caldă, fiind bogată în capilare; b) este umedă, fiindcă secretă mucusul; c) purifică aerul inspirat, deoarece mucusul fiind vîscos oprește multe din părticelele de praf sau chiar microbii prezenți în aer și împiedică astfel ajungerea lor în plămîni; majoritatea celulelor mucoasei avînd zeci de cili vibratili plecați spre nări, împing ca niște periuțe mișcătoare impuritățile fixate în mucus, spre exterior; leucocitele ies din vasele sanguine la suprafața mucoasei și distrug o parte din microbi. Calibrul foselor nazale nu este constant. într-un aer viciat sau extrem de rece, vasele sanguine se dilată, fosele nazale se strîmtează și aerul fiind astfel mai bine filtrat, ajunge în plămîni mai curat și mai cald. Deci, nasul joacă rolul unui adevărat filtru: datorită lui, aerul inspirat capătă căldură, umezeală, puritate — cele trei calități cerute aerului inspirat. Respirația, dar mai ales inspirația nazală este cea mai normală și mai sănă- toasă. Afară de aceasta, ea mărește tonusul muscular laringian în fonațiune, dînd vocii suplețe, durată, dozare și filarea sunetului. Respirația bucală este contra sensului fiziologic. Acest fel de respirație are următoarele dezavantaje: a) aerul avînd de străbătut o cale foarte scurtă pînă la laringe, ajunge nepurificat la corzile vocale, fără posibilitate de filtrare; b) aerul care străbate spațiul larg al cavității bucale nu poate fi încălzit; c) inspirația bucală este zgomotoasă și din această cauză, supărătoare în 10 2. CAVITĂȚILE RINO-SINUZIENE Sînt cavitățile tuturor sinusurilor, inclusiv cavitatea rino-faringiană, etajul cel mai de sus al faringelui, care constituie partea posterioară a foselor nazale. 3. FARINGELE Faringele este o adevărată încrucișare de drumuri. El este cavitatea de la întretăierea părții posterioare a foselor nazale (nazofaringele sau cavum) cu partea posterioară a cavității bucale (formată din vălul palatului, uvula, amigdalele și rădăcina limbii) și cu vertebrele gîtului acoperite de mușchii prevertebrali, iar în partea de jos cu laringele, epiglota și esofagul. El se poate vedea foarte ușor deschizînd larg gura și privind fundul gîtului intr-o oglindă. în faringe se întretaie calea digestivă cu cea respiratorie. în mod normal aceste două căi nu se împiedică una pe alta în funcția lor, datorită cartilajului laringelui, numit epigloiă, care închide, pe cale reflexă, drumul spre laringe, ca un capac, împiedicînd astfel ca apa, saliva, sau o parte din boiul alimentar, să pătrundă în laringe și spre plămîni. 4. CAVITATEA BUCALĂ Cavitatea bucală constituie partea superioară a tubului digestiv și este porțiunea înscrisă între arcadele maxilarelor; ea este despărțită de cavitatea nazală prin palatul tare. 5. VESTIBULUL LARINGIAN Vestibulul laringian, denumit și zona supraglotică, este etajul superior al cavității laringiene; în partea de sus comunică cu faringele; iar în cea inferioară cu benzile ventriculare (falsele coarde) și cu glota. Vestibulul laringian este o cavitate ovală în formă de pîlnie, delimitată, așa cum s-a arătat mai sus, de faringe și de benzile ventriculare. 6. BENZILE VENTRICULARE (falsele coarde) Benzile ventriculare sînt două pliuri musculare, situate de o parte și de alta a etajului superior al laringelui; ele sînt plasate deasupra coardelor inferioare (adevăratele coarde) și despărțite de ele prin ventriculul lui Morgagni. 11 7. VENTRICULUL LUI MORGAGN1 Este o cavitate de formă variabilă, situată între benzile ventriculare și coardele vocale: aici se propagă sunetul format la nivelul coardelor inferioare. DESCRIEREA CĂILOR AERIENE INFERIOARE 1. COARDELE VOCALE INFERIOARE (propriu-zise) Coardele vocale inferioare sînt două pliuri musculare, fibro-elastice, acoperite de un pliu al mucoasei laringiene, plasate cu cca 3 mm sub benzile ventriculare. Ca și ele, se întind orizontal și se inseră cu un capăt de cartilajul tiroid, iar cu celălalt capăt pe cartilajele aritenoide. 2. TRAHEEA Face parte din căile aeriene inferioare; este tubul respirator care coboară de la capătul inferior al laringelui; are o lungime de aproximativ 11 — 12 cm și un diametru de circa 2 cm; este formată din 16—20 inele cartilaginoase în formă de potcoavă, care sînt deschise la partea de contact cu esofagul; peretele moale care leagă cele două capete ale potcoavei este format dintr-un țesut conjunctiv, care dă posibilitate unui bol alimentar mai mare să treacă prin esofag, fără să stînjenească respirația. Traheea este dublată și ea de o mucoasă care secretă un mucus; în epiteliul ei sînt celule prevăzute cu cili vibratili; acești cili se mișcă numai spre exterior și trimit astfel în sus, pînă la laringe, mucusul și orice impurități ce s-ar găsi pe suprafața mucoasei și care prin tuse, sînt ex3pectorate. Mucoasa traheei continuă umezirea aerului, începută în fosele nazale. 3 3. BRONHIILE, LOBII, LOBULII ȘI ALVEOLELE PULMONARE La extremitatea inferioară, în dreptul inimii, traheea se bifurcă în două conducte divergente numite bronhii primare. Aceste bronhii, cu un diametru de circa 1 cm, pătrund în plămîni prin hil, o dată cu arterele și nervii. în plămînul drept bronhia se desparte în trei ramuri, corespunzătoare celor 3 lobi ai plă- mxnului. în plămînul stîng, despărțit în doi lobi, din cauza vecinătății lui cu frfnz. bronhia se desparte în două ramuri. Acești lobi sînt separați între ei de niște șanțuri 12 în plămîni, bronhiile se divid în conducte din ce în ce mai fine și mai numeroase, ca un arbore cu ramuri și rămurele. Ultimele se numesc bronhiole și se înfundă într-o pungă numită veziculă pulmonară. Aceste vezicule se reunesc într-un grup numit lobul pulmonar (circa 1 cm3), care este unitatea anatomică a plămânului. Vezicula pulmonară este formată din infundibule, pe pereții cărora sînt alveolele. Ele sînt ca niște mici funduri de saci care termină ultimele ramificații ale bronhiilor. Numărul lor este foarte mare, circa cinci sute milioane de alveole, care dau o suprafață de 200—250 m2, o întindere de 50—60 ori mai mare decît suprafața corpului nostru. Aici, la nivelul pereților alveolelor se face schimbul de gaze. Acest ansamblu de pereți aveolari este ca o vastă membrană filtrantă, plasată la nivelul vaselor capilare sanguine și prin acești pereți extrem de subțiri se face schimbul dintre oxigenul din alveolele pulmonare și bioxidul de carbon din capilarele sanguine. Acest schimb se face în virtutea proprietății pe care o au gazele de a se difuza pentru a-și egala presiunea. în momentul inspirației presiunea oxigenului este mai mare și el va trece în sînge, de unde combinîndu-se cu hemoglobina (într-o combinație foarte puțin stabilă), va fi dus în corp și apoi eliberat pentru arderile organice. în momentul expirației, cînd mușchii expiratori împing coloana de aer în afară, presiunea bioxidului de carbon din sînge este mai mare și atunci el se difuzează în cavitățile alveolare, de unde, apoi, se elimină pe gură și pe nas. Suprafața enormă a alveolelor față de cea a corpului scoate în evidență importanța deosebită pentru organism a actului respirației și rolul său important pentru păstrarea sănătății lui. Bronhiile au aceeași structură ca și traheea; singura deosebire este că ele posedă, în porțiunea dintre trahee și plămîni, inele cartilaginoase complete. Pătrunzând însă în interiorul plămînului, aceste inele cartilaginoase se fragmentează în plăci. Mucoasa bronhiilor nu are cili vibratili. O altă caracteristică a bronhiilor o constituie faptul că sînt foarte elastice, datorită unor fibre musculare, netede, ca niște mici inele. 4 4. PLĂMÎNII (fig. 4) Formați din cei 5 lobi, care la rîndul lor sînt constituiți dintr-o asociere de lobuli, toți asemănători, corespunzător unei bronhiole, ca boabele de strugure într-un ciorchine, ocupă cea mai mare parte a cutiei toracice, avînd un volum proporțional cu această cutie. Forma lor este asemănătoare unor conuri cu vîrful în sus; baza se sprijină de diafragmă, mușchiul inspirator principal. Au o suprafață netedă și lucioasă și o greutate de circa 1,300 kg. Culoarea variază după vîrstă și stări patologice, de la roșu deschis la roșu închis, aproape negru. Consistența lor e 13 Fig. 4 Plămânii: 1. traheea; 2. lobii pulmonari; 3. bronhii. mărire și micșorare este favorizată de alunecarea, una pe cealaltă, a celor două foi ale pleurei. Scopul existenței plămînilor în organism este actul respirației, — esențial în funcționarea organismului, ca și în actul vorbirii. Pentru aceasta, dispunem de: 1. O suprafață pe care se efectuează schimbul dintre aerul inspirat și aerul expirat, care se realizează prin: a) ramificarea bronhiilor în arborescența lor; b) împărțirea plămînilor în lobi, separați de scizurile interlobare; c) prezența lobilor prinși de bronhii, ca niște boabe de strugure pe un ciorchine; d) numărul mare de alveole, cu o suprafață alveolară de 50—60 ori mai mare decît suprafața corpului omenesc (circa 200—250 m2). 2. O mare elasticitate a plămînilor, care face ca, prin mărirea volumului lor, să poată intra în organism o cît mai mare cantitate de oxigen. La aceasta contribuie: a) puterea mușchiului diafragmei și a tuturor mușchilor inspiratori; b) sistemul celor două foițe ale pleurei, parietală și viscerală, care asigură mărirea volumului plămînilor prin alunecarea lor, una pe alta, fără să se deslipească între ele; 5. E s t e o Fig. 5 Pleura: I. foița viscerală; 2. foița parietală externa. 14 Spațiul dintre cele două pleure este în mod norma! nul și din cauza existenței între ele a unei presiuni negative, sau vid pleural, ele nu se pot despărți, în consecință, orice mișcare a uneia din ele atrage după sine și pe cealaltă. Cînd volumul toracelui se va mări, pleura parietală, lipită de el, va atrage după ea și pleura viscerală, care fiind lipită de plămîni, îi va atrage la rîndul lor; plămînii se vor întinde, își vor mări deci volumul, presiunea dinăuntrul lor va scădea și oxigenul din aer va pătrunde în plămîni, prin actul inspirației. Cînd prin expirație, volumul plămînilor scade, foița viscerală trage după ea și pe cea parietală, care fiind lipită de torace, va ajuta la coborîrea coastelor în poziția lor inițială. Pleura, avînd acest rol important în actul inspirației, este necesar ca foițele ei să fie libere, să alunece neîmpiedicate una pe cealaltă. Dacă între ele se formează lipituri sau lichid interpleural, se pot ivi tulburări în respirație. 6. ARTERELE PULMONARE (fig. 6) Două la număr, pătrund în plămîn prin hil, împreună cu nervii și bronhiile, și se ramifică o dată cu ele, ajungînd la o rețea de capilare în regiunea alveolelor pulmonare. Aceste artere fac parte din circulația mică (între inimă și plămîni) și aduc de la inimă la plămîni sîngele încărcat cu bioxid de carbon, rezultat din arderile din organism. în regiunea endoteliului alveolar (granița dintre mediul intern și extern) schimbul de gaze se face prin membrana subțire dintre alveolă și endoteliul vaselor capilare. 7 * 7. VENELE PULMONARE (fig. 6) Pa tru 1 Fig. 6 Sistemul circular: 2. artera pulmonară; 3. vena pulmonară; 4. inima; 5. sînge arterial; 6. sînge venos- 15 Fig. 7 Cutia toracică: I- 7. coaste propriu-zise; 8-10 coaste false; Fig. 8 Mușchii inspiratori: tercostali externi; 2. mușchii scaleni; 3 mușchi supracosto1i- 4 diafragma mare — va fi distribuit în tot corpul. Oxigenul din sînge necesar arderilor dă astfel organismului căldură și energie. Deci, în plămîni există trei feluri de tuburi: a) tuburi ce conduc aerul — bronhii, bronhiole ; b) tuburi ce conduc sînge neoxigenat — două artere pulmonare; c) tuburi ce conduc sînge oxigenat — patru vene pulmonare. 8. CUTIA TORACICĂ (fig. 7) Este formată din: a) stern — os central de care se leagă coastele în partea anterioară; b) șapte perechi de coaste propriu-zise (adevărate) — care se leagă prin cartilajele costale în partea anterioară de osul stern și în partea posterioară de coloana vertebrală ; c) trei perechi de coaste false legate între ele. Anterior numai cea superioară este prinsă în stern. Posterior ele sînt toate legate de coloana vertebrală; d) două perechi de coaste flotante, — prinse posterior de coloana vertebrală. Spațiile libere dintre coaste sînt ocupate de mușchii intercostali (care au direcții diferite) și cu ajutorul cărora coastele se ridică sau se coboară. e) coloana vertebrală, de care, după cum 9. MU ȘCH II INS PIR ATO 16 ♦ N) Spațiul cu care se mărește toracele în inspirație (ABC) 1. coloana vertebrală; 2. coas- Fig. 9 Diafragma: fragma; 2. orificiul esofagului; 3. pili- care formează o despărțitură mobilă între cavitatea toracică și cea abdominală, avînd forma unei umbrele deschise, boltită spre cavitatea toracică. Ea este prinsă de cutia toracică pe circumferința deschiderii ei inferioare, în partea anterioară ajunge pînă la baza sternului, Ia nivelul apendicelui xifoid și în partea posterioară la nivelul ultimelor trei vertebre lombare, -de care se prinde prin pilierii diafragmei. In mod normal, în repaus, diafragma este boltită; — contractîndu-se devine aproape plană, coborîndu-și centrul. Astfel, prin contracția diafragmei în timpul inspirației, diametrul vertical al toracelui se mărește, cutia toracică își mărește înălțimea, se lungește. Cînd diafragma se lasă în jos, mușchii abdomenului se relaxează, aju- tînd astfel mișcarea diafragmei. Viscerele abdominale sînt presate, împinse l în partea de jos a abdomenului; iar acesta se dilată în afară. In actul inspirației intră în acțiune foarte mulți mușchi, — începînd cu mușchii care dilată nările, mușchii faringelui, și acei care unesc sternul cu larin- gele și cu osul hioid (osul de care este prinsă limba). Apoi mușchii intercostali externi, mușchii scaleni, mușchii supracostali, care ridică coastele și se reazimă de apofizele transverse ale vertebrelor cervicale dorsale. Prin ridicarea coaste- | lor volumul cutiei toracice se mărește (fig. 10). De asemenea, mușchii intercostali externi, cînd se contractă depărtează coastele și ajută prin aceasta la mărirea toracelui și deci la facilitarea actului inspirator. 10 10. MUȘCHII EXPIRATORI în expirație cutia toracică își micșorează volumul, prin coborîrea sternului și coastelor, datorită greutății lor și revenirii diafragmei Ia poziția ei boltită. Totuși, mai intervin și alți mușchi care ajută Ia expulzarea bioxidului de < 17 hema centurii abdominale: 1. marele drept; 2. marii oblici; carbon din organism, prin tragerea în jos a coastelor și împingerea în sus a diafragmei, reglînd totodată debitul curentului sonor în expirație. Se descriu numai principalii mușchi expiratori, care formează centura abdominală (fig. 11). Centura abdominală este o rețea de mușchi elastică, puternică, care se întinde pe suprafața întregului abdomen și acționează ca o presă în toate direcțiile. Ea împinge abdomenul în sus și susține retragerea dozată a diafragmei în poziția ei normală, reglînd astfel debitul coloanei de aer în expirație, — ca pistonul unei seringi care împinge încet și dozat lichidul din interiorul ei. Centura abdominală arc un roi extrem de important în exercitarea profesiunii de cîntăreț și de actor. Cu ajutorul ei actorul își dozează expirația, și-o susține în paragrafele dificile; aci e punctul de reazim în emisia vocii și în reglarea debitului vocal. Ea e formată dintr-o serie de mușchi strîns înmănunchiați care, prin exercițiu zilnic îi asigură actorului posibilități sporite în emisiune, în ținută și în linia sa plastică. Mușchii care formează centura abdominală sînt: — Marele drept abdominal: o panglică lată de mușchi ce se întinde de la stern pînă jos în pubis și acționează în sus și în jos, presînd partea anterioară a abdomenului. — Micii oblici: o pereche de mușchi ce acționează pe fețele laterale ale abdomenului, presîndu-1 de sus în jos; — Marii oblici: o pereche de mușchi plasați tot pe fețele laterale ale abdomenului, dar acționînd de jos în sus. Ei sînt solicitați puternic în acțiunea expirației. — Transverșii: o pereche de mușchi care se întind din mijlocul abdomenului spre coloana vertebrală, pînă în regiunea lombară unde sînt inserați. Ei acționează la o presare puternică a abdomenului, la un strigăt energic, la o tuse sau un strănut puternic. Astfel în expirație, din toate direcțiile abdomenul este presat și susținut mai ales în mișcarea de ridicare a viscerelor și în revenirea diafragmei la poziția ei normală, boltită. Cînd tușim se poate remarca acțiunea acestei centuri, care lucrează ca o presă abdominală, precum și influența ei asupra expirației. Toți acești mușchi, inspiratori și expiratori, sînt acționați de un sistem nervos care își are centrul în bulbul rahidian. (Bulbul rahidian este partea superioară a măduvii spinării, care face legătura cu creierul, punctul de plecare 18 PROCESUL INSPIRAȚIEI ȘI EXPIRAȚIEI Respirația este un act fiziologic prin care corpul omenesc ia din aer oxigenul necesar arderilor din organism și elimină bioxidul de carbon rezultat din aceste arderi. Deci, funcțiunea respiratorie se rezumă la un schimb de gaze, — schimb care se face prin intermediul aparatului respirator. Actul respirației are doi timpi: 1) inspirația, — timpul în care organismul se alimentează cu oxigenul din aer; 2) expirația, — timpul în care organismul elimină bioxidul de carbon rezultat din arderile interne. Inspirația este determinată de mărirea volumului cutiei toracice; iar expirația de micșorarea lui. Atunci cînd volumul toracelui se mărește, presiunea interioară scade și aerul de afară năvălește înăuntru. Același lucru se întîmplă și cînd se întinde burduful unui acordeon. în expirație, micșorarea volumului toracic face să crească presiunea din interior, față de cea a aerului din exterior și astfel, bioxidul de carbon este expulzat din plămîni ca și aerul dintr-un acordeon care se închide. Mișcările respiratorii de inspirație și expirație variază după cantitatea de aer introdusă în organism și după frecvență. Aceasta, calculată la un număr mare de cazuri, se constată că este, în general, mai mare la femei decît la bărbați (16—18 pe minut, la bărbați; 18— 20 pe minut, la femei). Totodată, frecvența mișcărilor respiratorii scade în poziție culcată și sporește la spaimă, bucurii, efort etc. Succesiunea mișcărilor respiratorii constituie ritmul respirator normal, în care nu este nici o pauză. în respirația obișnuită, formula fiziologică indică pentru inspirație o durată de 1/3 din actul respirației; iar pentru expirație 2/3 din durata lui; deci, timpul în care se efectuează expirația este de două ori mai lung, ca durată, decît al inspirației. Cum procesul fonațiunii, al cîntului, al rîsului etc. se face numai pe timpul expirației, avantajul acestui raport (timp dublu în expirație, față de inspirație) apare evident. Ritmul inspirației, deși mai scurt, este mult mai puternic; iar cel al expirației, mai slab. Ambele ritmuri poartă denumirea de murmur vezicular și trebuie să fie ușoare și line, într-un organism sănătos. * * * Se recapitulează, pe baza celor arătate, datele referitoare la procesul inspirației și expirației: în inspirație (fig 12 ci 13) 19 Fig. 12 Diafragma și abdomenul în inspirație și expirație: 1- 1' abdomenul; — masa abdominală este presată și împinsă în afară ; — mușchii inspiratori ai trunchiului, gîtului și feței ridică coastele; — se măresc spațiile intercostale; — se proiectează sternul înainte; — se mărește cavitatea toracică; — plămînii legați de ea prin pleură își măresc și ei volumul; — mărindu-se volumul, presiunea interioară scade, iar aerul dinafară, avînd o presiune mai mare, pătrunde în plămîn. în expirație (fig. 13 și 14): — diafragma se relaxează și se ridică, micșorînd cavitatea cutiei toracice pe diametrul vertical; — masa abdominală revine la loc prin acțiunea elasticității organelor; — coastele și sternul revin la loc prin simpla acțiune a greutății lor; — spațiile intercostale se micșorează; — cavitatea toracică se micșorează; — plămînii revin la volumul inițial datorită elasticității și greutății lor, antrenînd după ei toracele și diafragma; — micșorîndu-se volumul toracelui, presiunea interioară scade și bioxidul de carbon, avînd o presiune mai mare, este expulzat din plămîni. în expirația puternică, scenică, acest act e susținut de acțiunea centurii abdominale. Centura abdominală este, în fond, adevăratul aparat care reglează debitul aerian al vocii. Cu ajutorul ei se obține o contracție foarte lentă și profundă, astfel încît se consumă o mică cantitate de aer la trecerea prin laringe, mărind după voie durata 20 1 » avut în vedere că fără hrană și apă, un organism poate rezista foarte mult timp; fără a respira însă, doar cîteva minute. Respirația este cea mai esențială dintre toate funcțiunile corpului omenesc. Cu cît vom respira mai bine, cu atît vom fi mai sănătoși. Cei care nu respiră bine sînt expuși la diferite boli. Pentru o perfectă sănătate este necesar ca toate sistemele corpului omenesc: nervos, glandular, respirator, circulator, digestiv, să funcționeze bine și armonios. Ele depind unele de altele și se influențează reciproc. Nervii și glandele au nevoie pentru întreținere de o mare cantitate de sînge bine oxigenat, deci depind de sistemul circulator; inimă, vene, artere, capilare și de buna lor funcționare. Dacă sîngele — din cauza unei proaste respirații — nu este bogat în oxigen și în elemente nutritive, ci este încărcat cu toxine, nervii și glandele se resimt. Sistemul digestiv sănătos asigură o bună asimilare a alimentelor care, la rîndul ei, permite sîngelui să-și ia toate elementele nutritive de care are nevoie. în caz contrar sîngele este încărcat cu elemente de epurare și fermentație, adevărate otrăvuri pentru organism. Curățirea organismului de aceste otrăvuri depinde de buna funcționare a: Organelor de eliminare — rinichi, plămîni, viscere, piele. Bogăția sîngelui în oxigen și elemente nutritive depinde de sistemul respirator și digestiv, iar curățirea lui de toxine, de organele de eliminare. Organele de nutriție și eliminare sînt fortificate și ajutate în funcțiunea lor de o bună mișcare respiratorie, prin contracția și destinderea mușchilor abdominali și ai diafragmei. Cu cît mișcarea respiratorie este mai puternică și mai amplă, producînd un masaj intern continuu, cu atît mușchii și nervii organelor de eliminare a toxinelor sînt mai fortificați și func- Fig. 13 Sfirșitul inspirației (începutul emisiei); A — diafragma în inspirație; B — dia- Sfirșitul expirației (emisia necesită o nouă inspirație); A — diafragma in inspirație; 21 Organele de asimilare: stomacul, pancreasul, ficatul, sînt aparate conduse în jos de diafragmă și în sus de centura abdominală, asigurîndu-le astfel și lor un masaj ușor și continuu. Printr-o bună respirație diafragmatică se influențează favorabil buna funcționare a acestora, ajutînd uneori chiar tratarea insufi cienței hepatice, constipației etc. Pielea persoanelor cu o respirație bună abdominală e mai luminoasă, mai catifelată; oamenii care respiră bine sînt mai supli și mai sănătoși; o bună respirație ajută și în vindecarea unor boli nervoase. Polipii și vegetațiile, împiedicînd respirația la copii, determină o dezvoltare defectuoasă: dentiția strîmbă, bolta palatului strimtă și adîncă, maxilare anormale (prognatism și retrognatism), cutia toracică mică, sternul înfundat sau proeminent etc. Lipsa oxigenului în organism creează numai neajunsuri. Un sînge bine oxigenat și încărcat cu elemente nutritive va asigura buna întreținere și hrănire a mușchilor, care la rîndul lor dezvoltîndu-se, vor asigura fortificarea toracelui și deci a plămînilor, baza unei bune respirații. Respirația puternică, completă — care se va descrie pe larg în cursul lucrării — asigură și inimii un masaj mai mult sau mai puțin puternic, care o va tonifica, ajutînd astfel tot sistemul circulator în buna lui funcționare, sistem pe care se bazează oxigenarea organismului. O respirație amplă furnizează glandelor endocrine, creierului și măduvii spinării un sînge proaspăt și bine oxigenat, asigurînd buna dezvoltare a nervilor și glandelor. Să vedem ce conține aerul inspirat și ce conține cel expirat, ca să ne dăm mai bine seama în ce constă acest schimb de gaze. Aerul respirat de organism este un amestec de oxigen, azot, bioxid de carbon și vapori de apă. Compoziția aerului în volume este următoarea: Aer inspirat Aer expirat Diferența Azot 79% 79% 0% Oxigen 21% 16% -5% C02 urme 4 1/2% +4 1/2% Deci, prin respirație cantitatea de azot nu se schimbă; o cincime de oxigen e absorbită și înlocuită cu tot cam atît bioxid de carbon, iar aerul expirat va fi saturat de vapori (în 24 ore circa 300 g.) Unele substanțe volatile se elimină și ele prin respirație: cloroform, eter, usturoi etc. Substanțele organice sînt oxidate în țesuturi; din această reacție rezullînd căldură, se eliberează energie. Fiecare respirație normală nu reînnoiește decît a șasea sau a șaptea parte din masa gazoasă pulmonară (circa 500 cm3 din- tr-un 3 22 Aerul inspirator curent este aerul pe care-1 inspirăm într-o inspirație normală (500 cm3). Aerul complimentar este aerul pe care-1 inspirăm într-o respirație fortată (1500-1700 cm3). ’ Aerul de rezervă este aerul expirat într-o expirație forțată (1500—1700 cm3) variabil de la individ la individ. — aerul inspirator curent...................... 500 cm3 — aerul complimentar........................... 1500 cm3 —1 „„z„rvă 1500 cm3 3500 cm3 Diferența circumferinței toracice între o inspirație și o expirație forțată este de circa 7 cm, și se numește indice respirator. Cantitatea de aer care iese din aparatul respirator printr-o expirație forțată precedată de o inspirație forțată se numește capacitate vitală și este, după cum s-a arătat, de circa 3500 cm3. Ea variază cu vîrsta, cam astfel: 825 cm3 la 6 ani 3600 cm3 la 20 ani 1500 cm3 Ia10 ani 3800 cm3 la 40 ani 2200 cm3 la14 ani Scade după 50 ani. După expirația cea mai profundă, mai rămîne însă în plămîni o cantilate de aer de circa 1000 cm3, așa-numitul aer rezidual (aerul care rămîne în trahee, bronhii și bronhiole, adică pe căile aeriene și care nu participă activ și direct la schimbările respiratorii). în felul acesta, în plămîni se află totdeauna aer. în consecință schimbul de gaze poate avea loc fără întrerupere. (Existența aerului rezidual face posibilă salvarea asfixiaților.) Respirația cea mai sănătoasă va fi respirația cea mai amplă și de durată mai mare. Aceasta este respirația care dă cel mai mare randament în măiestria actorului. Un calcul sumar arată avantajul acestei respirații ample și rare: — Inspirația normală: din 500 cm3 inspirați se scad 200 cm3 rămași pe căile respiratorii; rămîn 300 cm3 care intră în plămîni; — inspirația precipitată: din 350 cm3 inspirați se scad 200 cm3 rămași pe căile respiratorii; rămîn 150 cm3 care intră în plămîni. Ținînd seamă de frecvența respirației normale (15 pe minut) și de frecvența respirației precipitate (20 pe minut) rezultă: 300 X 15 = 4500 cm3 150 X 20 = 3000 cm3. 23 După cum se vede, într-o respirație accelerată cantitatea de aer care intră în plămîn va fi mult mai mică, iar oboseala mușchilor respiratorii mai mare, implicînd și o cheltuială de energie sporită. Deci, cea mai bună respirație va fi aceea care cu un minimum de e fort va da maximum de randament, adică îrttr-un ritm lent va aduce o mare cantitate de oxigen în organism. TIPURILE RESPIRATORII în respirație se deosebesc următoarele tipuri respiratorii: 1. COSTAL SUPERIOARĂ sau claviculară (fig. 15) Se realizează prin mărirea toracelui în partea sa superioară, pe diametrul antero-posterior. Este o respirație obositoare fiindcă se obține prin mărirea toracelui în partea unde cele șapte perechi de coaste sînt ancorate și anterior și posterior (stern și coloana vertebrală). Ridicarea lor cere un consum mai mare de energie. Efortul mare al ridicării întregului torace mărește într-o prea mică volumul său. în plus acest tip respirator atrage mișcările convulsive ale musculaturii gîtului și prin acestea, ale Iaringelui și corzilor vocale, trau-matizîndu-le. Randamentul acestui tip respirator este foarte scăzut, volumul difrrifjr, la capătul lor superior, fiind mult mai mic decît la bază. Prin constituția lor, femeile întrebuințează mai curent acest tip de respirație, justificată de adaptarea organismului în timpul sarcinei. Aceasta nu înseamnă că pe scenă și chiar în viață, actrițele nu trebuie să utilizeze respirația costo-diafragmatică, care se descrie mai jos și care le e tot atît de folositoare ca și actorilor. 2. COSTAL INFERIOARA sau intercostală (fig. 16) în acest tip de respirație toracele își mărește volumul în partea inferioară, pe diametrul orizontal. Lărgirea toracelui necesară inspirației o fac doar coastele inferioare. Este un tip de respirație mai puțin obositor fiindcă deplasează cele trei perechi de Fig. 15 Respirația costal supe- I. toracele în relaxare; 2. toracele în inspirație; 3. diafragma i 24 coaste false și două perechi de coaste libere care sînt mult mai mobile decît cele șapte perechi de coaste superioare; primele sînt legate posterior, de coloana vertebrală, iar anterior, numai într-un singur punct, de stern; celelalte numai de coloana vertebrală posterior, iar anterior sînt libere. Totodată, volumul plămînilor fiind mai mare în partea lor inferioară, acest tip respirator are un randament mărit și cere, așa cum s-a arătat mai sus, un consum mai mic de energie. Este o respirație ajutătoare respirației dia-fragmatice și se observă cînd mijlocul e strîns, diafragma fiind atunci împiedicată în mișcările ei normale. A- Respirația costal inferioară. — diametru] orizontal: 1. toracele in 3. DIAFRAGMATICĂ Se realizează prin contractarea mușchiului diafragmei, producînd mărirea toracelui pe diametrul vertical. Acest tip respirator este mai avantajos decît celelalte două, fiindcă diafragma, în contractarea ei, apasă pe masa moale a abdomenului, cerînd un consum mai mic de energie, cu un randament mai mare în ce privește cantitatea de aer inspirat. Acest tip de respirație este, în general, respirația naturală în timpul somnului sau în poziția, corpului întins pe spate. Fig. 17 4. COSTO-DIAFRAGMATICĂ Respirația diafragmatică sau abdominală. sau respirația artistică (fig. 18) ’ A-B— diametrul vertical: 1. diafragma în 25 diametrul vertical; A'-B' diametrul orizontal; 1. diafragma în relaxare; 2. diafrag- na in inspirație; 3. toracele în inspirație; 4. to- Fig. 19 Schema măririi volumului plămînului în inspirația cos-to-diafragmatică- face pe două diametre: orizontal și vertical, deci cu un randament mult mai mare decît la toate celelalte tipuri respiratorii și cu un consum de energie mult mai mic. în figura 19 se dă o schemă care demonstrează avantajul acestui tip de respirație față de celelalte trei tipuri descrise anterior. Plămînii sînt figurați în forma trunchiului de con AA' BB'. Dacă mărim volumul acestui trunchi de con în partea lui superioară — ceea ce corespunde cu tipul respirator costal superior — volumul se va mări cu porțiunea AC A'C'. Dacă îi mărim volumul în partea lui inferioară — ceea ce corespunde cu tipul respirator costal inferior — volumul se va mări cu porțiunea AD A'D'. în cazul cînd acest trunchi de con își va mări înălțimea în partea lui inferioară — ceea ce corespunde cu tipul respirator diafrag-matic — volumul său se va mări cu porțiunea BE B'E'. Cînd însă acest trunchi de con își va mări volumul și pe diametrul orizontal, Ia baza sa și pe cel vertical, va căpăta un plus de volum AF A'F', ceea ce corespunde cu tipul respirator costo-diafragmatic sau artistic. Este evident că în acest caz se obține cel mai mare plus de volum, tot astfel cum prin respirația costo-diafragmatică cutia toracică își mărește volumul în cea mai mare măsură. Acest tip respirator este acela cu ajutorul căruia se realizează o desăvîrșită mecanică respiratorie; respirația costo-diafragmatică este respirația de rezistență, de bază, în vorbirea scenică. Avantajul acestui tip de respirație are două aspecte; 1) din punct de vedere al sănătății organismului; 2) din punct de vedere al emisiei vocii 26 1) Din punct de vedere al sănătății: Cu cît sîngele va fi mai bine alimentat cu oxigen, cu atît sistemele: nervos, glandular, respirator, circulator, digestiv vor funcționa mai bine. Toate aceste sisteme depind unele de altele și se influențează reciproc, după cum s-a arătat. 2) Din punct de vedere al emisiei vocii și al rostirii: O respirație amplă și fără efort asigură la rîndul ei o coloană de aer puternică, generoasă, dînd o frazare unită, fără întreruperi pentru realimentarea cu aer, o puternică intensitate vocală, determinînd în același timp și o bună rostire. Sînt unele foneme care nu pot avea claritate și precizie decît dacă sînt gene -rate de o coloană aeriană puternică (de exemplu siflanta S, vibranta R etc.) CONSIDERAȚII ASUPRA TIPURILOR RESPIRATORII în viața de toate zilele sînt întrebuințate toate cele trei tipuri de respirație, determinate de situația și poziția corpului. Și în teatru toate aceste trei feluri de respirație sînt folosite, după situația scenică în care se află actorul, după costum și alte condiții impuse de rol. într-o scenă de război, de exemplu, în care actorul stă culcat pe abdomen, sau poartă un costum foarte strîns în talie, respirația va trebui să fie adaptată acestor condiții. De asemenea, în piesele clasice, în care malacoavele sau costumele de epocă impun purtarea unor corsete strînse, împiedicînd dilatarea toracelui în partea lui inferioară, pe diametrul orizontal, actorul va trebui să-și adapteze respirația, prin studiu și repetiții multe în costumul respectiv, sau numai cu elementele de costum esențiale. în teatru însă, după cum s-a arătat repetat, respirația de bază rămîne tot respirația costo-diafragmatică. De aceea, actorul trebuie să posede la perfecție știința acestei respirații, trebuie să ajungă prin studiu conștient și antrenament continuu, ca această respirație să devină dintr-un act inconștient un act conștient controlat și bine stăpînit. Fără acest fel de respirație nimeni nu poate deveni un bun actor sau un bun cîntăreț. Respirația aceasta conști entă stă la baza nu numai a unui debit vocal bun, a unui timbru plăcut, a unei bune dicțiuni, ci și a unei bune interpretări. Ea dă posibilitatea de stă- pînire a tuturor mijloacelor de expresie scenică, de la mișcarea plastică, voce și dicțiune pînâ la redarea celor mai subtile stări sufletești. Respirația unui personaj bătrîn și obosit, diferă de aceea a unui tînăr plin de avînt: altfel respiră un personaj deschis și sincer și altfel unul care minte și-și caută cuvintele spre a ascunde adevărul. Profesiunea de actor cere sănătate și rezistență fizică. La baza acestora stă o 27 1 Franțois Joseph Talma, mare tragedian francez (1763—1826). Caracteristica jocului ■său a fost reducerea textului la tonul natural și înlăturarea emfazei declamatorii. A reușit acest lucru printr-o deosebită grijă in dicțiune. auzul publicului nici chiar în cele mai grele texte, necesitînd un debit rapid' o intensitate mare sau o frază plină de paranteze, greu de rostit și greu de redat din punct de vedere logic: lipsa de dominare a respirației dă o inspirație greoaie, sforăitoare, care obosește și pe actor și pe cei care-1 ascultă. La radio, film și televiziune, microfonul amplifică zgomotul acestei inspirații nestăpînite, adăugind textului un al doilea text de fîșîieli. Acest defect antrenează și mișcările capului, gîtului, umerilor actorului, supărînd atît văzul cît și auzul spectatorilor. Unii actori consideră acest defect ca o dovadă de „temperament" și „dramatism", cînd în fond, nu este decît o lipsă de studiu și de stăpînire a respirației. T a 1 m a1 spune că o bună respirație scenică trebuie să fie invizibilă și fără zgomot pentru a nu supăra publicul spectator. La începutul carierei sale, marele actor avea o respirație proastă, dar prin studiu a ajuns la o măiestrie perfectă în stăpînirea ei. De asemenea, Sarah Bernhardt2 nici nu voia să-și asculte elevii pînă nu-și îndreptau inspirația zgomotoasă. Pentru ca alimentarea cu aer să nu fie observată de public oricît de greu ar fi textul, trebuie urmărite două obiective: primul este ca această alimentare să fie făcută numai acolo unde o cere logica frazării, și al doilea este ca aerul să nu fie inspirat numai pe gură, direct pe coarde (fig. 20). Pe lîngă zgomotul atît de obositor și enervant, această inspirație este dăunătoare pentru voce. în timpul fonațiunii, inspirația trebuie făcută și pe gură și pe nas. Coloana de aer inspirată pe gură va fi îndreptată întîi spre mijlocul palatului și numai apoi coborîtă spre laringe (fig. 21). Astfel, aerul înainte de a ajunge la coarde, se va umezi și se va încălzi, iar zgomotul de sforăială va dispărea. Trebuie precizat că, lipsa unei respirații bine susținută, conduce și la un alt defect de vorbire: ea face să nu se audă finalul cuvintelor. Neștiind să-și dozeze bine respirația, prin contractarea treptată a centurii abdominale, unii actori își „descarcă" tot suflul respirator pe prima parte a cuvîntului și nu mai au putere de susținere pentru finalul lui. însă o coloană de aer amplă și bine susținută formează o voce puternică, caldă, cu o sonoritate scenică de calitate. în acest caz, vocea are strălucire și în forte și în piano și pătrunde pînă la ultimul loc din sală. O coloană de aer mică și insuficient susținută dă naștere unei voci fără intensitate, lipsită de frumusețe și personalitate. Această coloană de aer poate fi comparată cu un arcuș aerian; ea „scîrțîie" ca o vioară în mîna unui violonist ce nu stăpînește bine tehnica arcușului. Un curent mic de aer întrerupt, nesusținut pînă la capăt dă și din punct de vedere al rostirii rezultate slabe, oricît de corecte ar fi mișcările limbii în fonațiune, oricît de deschise ar fi maxilarele Dacă 2 Sarah Bernhardt, mare tragediană franceză (1844—1923) 28 Inspirația necorectă: zgomotoasă Inspirația corectă: nezgomotoasă acest suflu aerian e defectuos, rostirea e slabă și neclară, precum oricît de bun ar fi un flaut, fagot sau clarinet, dacă suflul instrumentistului nu e bun, sunetul nu poate fi de calitate. Aparatul fono-rcspirator al omului seamănă foarte bine cu un instrument de suflat, iar regulile de bună funcționare sînt asemănătoare. Fără un curent de aer care vibrează în laringe, sunetul nu se poate produce; fără o reglare precisă a acestui curent, fără însușirea tehnicii respiratorii, vorbirea rămîne nesigură și nestăpînită. Actorul nu trebuie să se gîndească, pe scenă, Ia respirație, sau cum să folosească diferite procedee care i-au fost recomandate, ci, prin exerciții zilnice , ele să devină o a doua natură și să-l pregătească pentru rostirea textului pe scenă, — ca un pianist ce nu se gîndește, în timpul concertului, Ia digitație, dar o studiază pînă ajunge act reflex. Folosirea unei bune respirații duce la o poză de voce perfectă și dă acea unitate între funcția respiratorie și cea vocală, care asigură dezvoltarea normală a vocii scenice. Prin inspirație se pregătește întregul aparat în vederea emiterii sunetului, iar prin expirație se realizează sunetul, lungimea frazei, ritmul ei, rezistența aparatului vocal etc. De aceea, pentru ca vocea să fie firească, neîncordată, expirația trebuie să fie liberă, puternică, îndelungată, cu un ritm neîntrerupt. O respirație mică produce dificultăți actorului și în frazarea textului. Niciodată o frază lungă nu poate fi dusă pînă la capăt; actorul e tentat să inspire și unde trebuie și unde nu trebuie, în detrimentul ideilor din text și al susținerii lor pînă la sfîrșit. El va obosi, iar publicul va sesiza și va fi incomodat de această oboseală. Respirația scenică bine studiată și bine însușită nu va da dificultăți actorului să joace și publicului să-l asculte. Pentru actor, problema studiului respirației constă nu atît în învățarea procesului respirației, cît în folosirea acestui proces în concordanță cu cerințele vorbirii 29 cendo al vocii, sau un rol în versuri, sau o vorbire ușoară și rapidă în comedii, — toate necesită o respirație foarte bine studiată; altfel, structura textului va fi stricată, continuitatea ideii întreruptă, vocea va fi stinsă, registrele vocii nu vor fi unite. Măiestria respirației scenice nu stă în acumularea unei cît mai mari cantități de aer, ci în știința dozării lui. Această știință a dozării prezintă următoarele avantaje: — Din punct de vedere estetic Alimentarea cu aer în cantitate prea mare face ca abdomenul și toracele să se dilate prea tare și impresia de efort a actorului trece în public. în Ioc să urmărească ce se spune pe scenă, el va urmări preocuparea și efortul actorului de a se alimenta cu o mare cantitate de aer. Totodată, o inspirație mai amplă decît e necesară pentru redarea corectă a textului, îl face pe actor să respire zgomotos și sforăitor. — Din punct de vedere al sănătății Inspirația unei cantități de aer mai mare decît cea care e necesară, duce la un consum inutil de energie, care obosește pe actor. De asemenea, dacă inspirația se face înainte ca expirația să fie pe deplin terminată, schimbul de gaze e tulburat, inima și întreg organismul suferă. — Din punct de vedere al emisiei vocii O inspirație bine dozată generează o expirație bine stăpînită, care la rîndul ei dă naștere unui sunet cald, generos și armonios. Foarte deseori, vocile crispate, ingolate, antipatice, au la bază un efort prea mare, o lipsă de relaxare în expirație. — Din punct de vedere al rostirii Oricît de corect ar fi format „tiparul11 unui fonem de către limbă și maxilare, dacă prin el trece o coloană de aer prea puternică sau prea slabă, rostirea devine vulgară sau afectată și dicțiunea scenică suferă. EXERCIȚII DE RESPIRAȚIE 5 5 în exercițiile de respirație, pe lîngă timpul inspirației și timpul expirației se utilizează și un timp de repaus complet, denumit retentie. El poate fi plasat, după cum se va vedea, fie între inspirație și expirație, fie după efectuarea completă a respirației. Ca și în toate exercițiile de respirație, momentul acesta de retenție, mai mic 30 un rol foarte important în educarea puterii de autodominare și de autocontrol al actorului. In același timp la micșorarea și chiar la înlăturarea emoției numită trac, neîmpietînd însă asupra sensibilității și emotivității. De altfel și în viața de toate zilele, cînd o emoție puternică tulbură calmul și puterea de stăpînire a omului, instinctiv el respiră puternic și rar pentru a-și regăsi echilibrul nervos. Exercițiile de respirație se fac numai în formă organizată, ritmată, pentru că însăși respirația este un act ritmat: nu se vor face în nici un caz forțate sau crispate, ci într-o totală relaxare, păstrînd însă poziția dreaptă a corpului. La început pentru a deprinde corpul să stea absolut drept, fără nici un fel de efort sau crispare — care s-ar transmite imediat și în actul respirației — e bine să stea în picioare, cu spatele rezemat de un plan vertical, cu corpul foarte relaxat, avînd impresia că cineva trage, ușor, de vîrfurile urechilor sau de o șuviță de păr din creștetul capului. E bine ca geamul să fie deschis sau, în orice caz, camera să fie foarte bine aerisită. De asemenea, hainele să fie foarte comode și largi, nestrînse în talie. Exercițiile de respirație trebuie făcute în două etape, necesare însușirii unei bune respirații scenice: etapa exercițiilor de respirație calitativă și cea de respirație cantitativă. Dacă în viața de toate zilele, în locul respirației normale, necontrolate» am începe să ne analizăm actul respirației, ne-am inhiba, respirația s-ar deregla și n-am mai putea respira bine. Același fenomen se întîmplă la primele exerciții de respirație costo-dia-fragmatică; atenția este împărțită între felul cum se inspiră, între susținerea suflului expirator, mișcarea diafragmei și a centurii abdominale etc. Această dorință de a aplica noțiunile însușite teoretic, împiedică, la început, să se găsească ritmul respirator normal. Din acest motiv, studiul respirației se începe mai eficient prin exerciții în care acel care învață e pus în situația de a respira bine în mod reflex, fără contribuția voinței sale. Se execută anumite mișcări cu ajutorul cărora actul inspirației și al expirației se face în mod reflex. Pentru a se înțelege mai bine raportul dintre mișcare și respirație, se accentuează că, din punct de vedere fiziologic, orice efort, fie chiar cerebral, aduce cu sine inspirația iar orice relaxare e însoțită de expirație: în toate exercițiile respiratorii deci, mișcările care solicită efort se fac pe inspirație, iar cele de revenire sau relaxare, pe expirație. în plus, aceste mișcări se execută cu o sarcină scenică simplă, dar precisă. Sistemul acesta abate atenția de la actul respirației, îndreptînd-o spre cel al sarcinei psiho-fizice, ceea ce conduce, fără efort, spre o inspirație amplă, 31 lină, nezgomotoasă, urmată de o expirație de lungă durată și bine gradată; cu alte cuvinte, spre toate calitățile unei respirații costo-diafragmatice. Abia după ce se însușește bine această respirație fiziologică, calitativă (respirația pe care fiecare om o practică în primii ani ai copilăriei sau în timpul somnului și pe care adesea o neglijează o dată cu trecerea anilor și apariția preocupărilor de viață) se va putea trece la exercițiile de respirație cantitativă, adică se va putea prelua în exerciții funcția de autocontrol a respirației. în acest fel de exerciții se va urmări, printr-un antrenament conștient, mărirea capacității respiratorii, a elasticității ei și a jocului liber al diafragmei. Respirația și în aceste exerciții, va păstra, bineînțeles, calitățile cîștigate prin exercițiile calitative, va fi relaxată și naturală. Combinarea acestor două genuri de exerciții va asigura actorului pe scenă. a) o fonațiune perfect adaptată ritmului respirator fiziologic; b) o respirație reflexă, gata să soluționeze, de la sine, greutățile textelor celor mai dificile. EXERCIȚII DE RESPIRAȚIE CALITATIVĂ (fiziologică) (Se fac în aer curat, sau cu geamul deschis și cu haine care să nu stânjenească mișcările corpului.) Exercițiul 1 Stînd în picioare, neîncordat, avînd grijă numai ca regiunea cervicală (ceafa) și regiunea lombară a coloanei vertebrale să fie îndreptate, se va apăsa nara stîngă cu arătătorul mîinii stîngi și se va inspira numai pe nara dreaptă. în tot timpul inspirației se va ridica brațul drept, foarte lent, prin față, de jos de lîngă corp, pînă sus, deasupra capului; după o mică pauză, se schimbă arătătorul mîinii stîngi pe nara dreaptă și se expiră numai pe nara stîngă, lăsînd, tot atît de încet, brațul drept în jos, pe lîngă corp. Se ridică apoi, din nou, la fel de lent, brațul drept, pînă sus, arătătorul stîng, apăsînd, în continuare, nara dreaptă. Nu se va schimba nara apăsată decît numai la expirație, atunci cînd se lasă brațul în jos; în acest fel se va inspira și expira alternativ, cînd pe o nară cînd pe cealaltă, de cîteva ori. Se va ține seamă, ca fiind deosebit de importante, de următoarele: să nu se forțeze cîtuși de puțin respirația; după cum s-a arătat mai sus, ridicarea și lăsarea brațului conduc de la sine cei doi timpi respiratori; se subliniază rolul extrem de însemnat al stării psihice în momentul efectuării exer- cițiilor. Acest exercițiu se face cu bună dispoziție, cu o senzație de calm și de relaxare, odihnitoare; încruntarea, crisparea, vor micșora sau vor anihila rezultatul exercițiului. ► De asemenea, se specifică că tempoul ridicării și lăsării brațului va fi și cel al respirației; deci: a a) cu cit ridicarea va fi mai lentă și mai lină, cu atît inspirația va fi mai mplă și mai adîncă; b) momentul în care brațul întins ajunge deasupra capului va coincide exact cu momentul terminării inspirației; c) cu cit coborîrea brațului va fi mai lină și mai înceată, cu atît expirația va avea o durată mai mare și va pregăti baza rostirii fără efort a unui text de mare întindere; d) coborîrea brațului lingă corp va coincide exact cu momentul terminării expirației; e) ridicarea brațului pentru o nouă inspirație se va face numai după o foarte mică pauză. în toate exercițiile de respirație, aceste mici pauze între inspirație și expi rație sînt făcute pentru a nu tulbura ritmicitatea procesului respirator; inspirația trebuie să înceapă după terminarea completă a expirației și expirația după terminarea inspirației. Dacă nu sc respectă această regulă, schimbul de gaze, la nivelul alveolar, va fi deranjat, se va ajunge la o stare deficientă din punct de vedere fiziologic, respirația nu va avea ritmicitate și organismul va suferi. Exercițiul 2 Cu bună dispoziție de lucru și relaxat, se stă în picioare, cu ceafa și regiunea lombară bine îndreptate și se ridică lent amîndouă brațele de lingă corp, prin față, pînă sus, deasupra capului. Se face o mică pauză, apoi se înclină ncet trunchiul și brațele pină jos la vîrful picioarelor. După o mică pauză, se ridică, din nou, trunchiul și brațele sus, foarte ncet. Se repetă aceste mișcări de 3—4 ori. Bineînțeles că ridicarea (care cere efort) aduce de la sine inspirația, iar coborîrea (care se face pe relaxare) expirația. Respirația se face mimai pe nas; ea nu trebuie forțată, ci se lasă să fie condusă, în mod natural, de mișcările de efort ale ridicării și de cele de relaxare ale coborîrii. Exercițiul 3 Stînd în picioare drept, neforțat, dar ca un om foarte atent la ceea ce face, se ține în mîna dreaptă, bine întinsă, o luminare aprinsă (imaginară); se suflă cîteva secunde în luminare, astfel îneît flacăra să se plece, nu să se stingă; 33 suflul expirator va provoca ridicarea laringclui, diafragmei etc.; se oprește apoi, deodată, suflul expirator, sincron cu mișcarea de relaxare a buzelor (care pentru trimiterea suflului au fost rotunjite și înaintate); o dată cu această oprire, laringele, diafragma ctc. coboară brusc și inspirația reflexă apare imediat. Ținînd mîna stingă pe abdomen, cel ce face exercițiul constată intrarea aerului de la sine, fără nici un efort din partea sa; nu trebuie tras aer în plus nici pe nas, nici pe gură. Cu cît sarcina scenică va fi mai bine urmărită și cu cît imaginea interioară va fi mai puternică, cu atît exercițiul va fi mai eficient. Se va căuta ca suflul să fie îndreptat precis în direcția luminării imaginare, și în Tuncție de distanța pină Ia ea, se va sufla astfel ca flacăra să se plece, fără să se stingă. în exercițiu, luminarea este un partener și comunicarea cu acest partener nu trebuie întreruptă. După terminarea inspirației reflexe se suflă din nou în luminare. Exercițiul poate fi reluat de mai multe ori fără nici o oboseală, fiindcă suflul expirator (viitoarea lonațiune) se adaptează ritmicității respiratorii. Mu este indicat unritm prea rapid. De asemenea la întreruperea suflatului în luminare nu trebuie să se adauge un plus de efort expirator. Să nu se facă: fuuu-/w V fuuu-/u Vfuuu-/» Vetc... ci fuuuu V fuuuu V fuuuu V etc...... (semnul V indică în teatru ca și în canto, întreruperea emisiei pentru o realimentare cu aer. în teatru acest semn arată „furarea de aer", care este tocmai această inspirație reflexă). După ce acest exercițiu va fi bine însușit, se va completa și cu mișcarea brațelor și a picioarelor. Se va imagina că se ține în fiecare mînă cîte o luminare și se va sufla pe rînd cînd într-una. cînd în cealaltă; mîna dreaptă cu luminarea se va aduce din spate în față (în timpul acesta mîna stingă ră- mîne în spate); se va sufla în luminarea din dreapta și, în timpul cît se face inspirația reflexă, mina stingă din spate trece în față, iar dreapta trece în spate. Se suflă în luminarea stingă și, în timpul inspirației reflexe, dreapta trece in față iar stînga în spate, și așa mai departe. Un balans ritmic al brațelor din față în spate. Acest balans va fi însoțit de îndoirea ritmică a genunchilor; un picior mai înaintea celuilalt, pentru menținerea mai bună a echilibrului. Ca ia toate exercițiile de respirație, ceafa și regiunea lombară trebuie bine îndreptate. Atenția va fi concentrată numai la luminarea spre care se suflă și la felul cum se suflă ca flacăra pleeîndu-se să nu se stingă; de asemenea trebuie păstrat ritmul balansului și buna dispoziție. Scopul tuturor exercițiilor de respirație calitativă este, așa după cum s-a arătat, să se ajungă la fonație naturală, perfect adaptată ritmului respirației fiziologice. Efortul cerebral al gîndului generează inspirația, materializarea 34 sonoră a gîndului, se face pe expirație, prin cuvînt: actorul va respira pe scenă în ritmul gîndului și va gîndi în ritmul respirației. in exercițiul acesta se urmărește tocmai deprinderea ritmicității gîndului și a respirației; deși foarte simplu, eficacitatea lui e sigură, dar numai atunci cînd este bine înțeles și bine executat. în acest scop, se dau următoarele detalii asupra modului cum acționează exercițiul asupra organelor fonatoare. în momentul fonațiunii laringele se ridică în sus înspre cavitatea bucală, pentru a facilita procesul emisiei sonore; interdependența dintre organe face ca și traheea, plămînii și diafragma, să se ridice o dată cu el. Cînd suflul expi-rator al fonațiunii se termină, laringele revine la poziția lui inițială și o dată cu el coboară și traheea, plămînii și diafragma. Or. diafragma — mușchiul inspirator principal, — determină, după cum s-a arătat, prin coborîrea ei, mărirea volumului cavității toracice și ca urmare tocmai intrarea aerului în plămini. Inspirația reflexă va fi ajutată și prin vacuumul ce se produce prin oprirea netă a suflului expirator. Cu cît terminarea suflatului va fi mai precisă și perfect sincronizată cu relaxarea buzelor. cu atît laringele, traheea, plămînii și diafragma vor coborî mai adine și procesul inspirației va fi mai amplu. în capitolul ..dicțiunea11 se dau exerciții de respirație reflexă, adaptate la fonațitme pe texte anume alese, în care eficacitatea exercițiului apare mai evidentă. Unele exemple demonstrează utilitatea coordonării fonațiunii cu ritmul respirator: sugarii pot plînge timp îndelungat fără nici o primejdie tocmai fiindcă, în mod instinctiv, plînsul lor e adaptat la ritmicitatea respiratorie: aaaa V aaaa V aaaa V etc..... Tot astfel, negustorii sau vînzătorii de ziare, care strigă mereu numele mărfii, simt că această ritmicitate nu-i obosește: ia Ia meree V ia la meree V ia la meree V etc... informațiaa V informațiaa V informațiaa V etc... și astfel realimentarea cu aer se face în mod reflex, fără efort și oboseală și pot striga ore în șir fără să răgușească. Exercițiul 4 Și acest exercițiu se face după același principiu al adaptării suflului la ritmicitatea respiratorie, la ritmicitatea motrică și Ia inspirația reflexă. Stînd în picioare, cu ceafa și regiunea lombară îndreptate, se mișcă brațele ritmic din spate spre față imaginîndu-se că sînt roțile unei locomotive; în același ritm se dă drumul suflului expirator, imitîndu-se zgomotul trenului: psss V psss V psss V etc. Acel ce face acest exercițiu „de-a trenul", trebuie să-l facă cu credința și cu buna dispoziție de joc a copiilor; să nu se întrebuințeze însă un ritm prea rapid și să se marcheze foarte bine abandonarea suflului expirator și relaxarea 1 1 , r- 1 . r- r- . • • . • n - 35 .} După puțin antrenament, exercițiul se completează și cu mișcările ritmice ale picioarelor în mers. Puterea imaginației și convingerea cu care se fac aceste mișcări, asigură ritmicitatea și sincronul respirației și al suflului, înlă- turînd aproape total oboseala. Imitația zgomotului trenului, psss V psss V psss V se poate, din cînd în cînd, înlocuTcu cel al locomotivei: uuuu V uuuu V uuuu V uuuuV etc., eli- berînd astfel o emisie puternică, asemănătoare cu o „notă ținută“ în canto. Pe scenă actorul respiră, vorbește, se mișcă, își schimbă mimica, toate pentru a îndeplini o anumită sarcină scenică; exercițiul acesta poartă în el aceleași date; suflu expirator, mișcare, inspirație reflexă și sarcina de a ac- _. ționa ca locomotiva în mers. El ar trebui să fie foarte obositor, dar ritmul sincron al suflului expirator cu respirația și cu mișcarea, face ca acest exercițiu să poată fi repetat de multe ori fără oboseală; — ba să producă chiar înviorare. El e o bună bază pentru genul de teatru care pe lingă vorbirea scenică solicită mișcări acrobatice cum ar fi: commedia dell'arte, comediile bufe etc. Exercițiul 5 Cu genunchii întinși, ceafa și regiunea lombară îndreptate, se va întinde un arc imaginar. Mîna stingă ține arcul, iar dreapta întinde încet coarda, ochind o țintă în care va trebui să fie trimisă săgeata imaginară. Cu cît gîndul va fi mai puternic și ținta va constitui un „partener“, cu atît efortul de întindere a arcului va genera o inspirație mai lină și mai amplă. ---- Urmează lansarea săgeții spre țintă. Săgeata va fi suflul expirator sonorizat pe consoana Ssss V. Acest suflu trebuie lăsat să curgă pînă la terminare, îndreptat, fără întrerupere, către țintă. Mîna dreaptă va elibera încet întinderea arcului, apropiindu-se de corp. Suflul expirator nu trebuie însă să consume din aerul de rezervă. Se va întinde, încet, arcul din nou (acest efort va genera o nouă inspirație) și se va trimite iar spre țintă tirul continuu al suflului expirator pe consoana Ssss V. Se va face acest exercițiu de cîteva ori. Credința în ochirea obiectivului, precum și sonorizarea pe S, care creează imaginea sonoră a fîșîitului săgeții prin aer, asigură buna executare a exercițiului. EXERCIȚII DE RESPIRAȚIE CANTITATIVĂ La început, pentru o practică mai ușoară, exercițiile se vor face în formula fiziologică (inspirație 1/3 și expirație 2/3), apoi în cea de egalitate între durata inspirației și aceea a expirației, pe urmă se va trece la inversarea formulei fiziologice, adică: inspirația cu o durată dublă față de cea a expirației. 36 Toate aceste formule corespund diverselor situații impuse de textele rostit? pe scenă și sînt o gimnastică de întărire și antrenare a tuturor mușchilorA inspiratori și expiratori. Formula fiziologică corespunde vorbirii obișnuite. Formula de egalitate e întrebuințată în anumite replici spuse cu o mare intensitate vocală, care, cerînd un mare consum de aer, micșorează durata expirației. Formula inversată corespunde de exemplu momentelor cînd personajul își ascultă în tăcere, partenerul, se încarcă de revoltă, mînie, furie etc. în timpul acesta el inspiră și apoi izbucnește, spunînd doar un singur cuvînt, sau două, în replica ce urmează, însă cu o mare intensitate. Primele exerciții de respirație sonorizată se vor face pe sifianta S, pentru ca actorul să-și poată controla egalitatea debitului, să învețe să-l susțină, să nu-i tremure sunetul sau să nu aibă intermitențe. Mai tîrziu va trece la exerciții pe numărătoare de cifre cu glas tare și abia după ce va cîștiga o siguranță respiratorie va face exerciții de respirație pe texte anume alese. * ❖ * în capitolul precedent s-au arătat cele patru tipuri de respirație și anume: — toracic superior (costal-superior); — toracic inferior (costal-inferior); — diafragmatic (abdominal) — mixt (costo-diafragmatic) în teatru, se folosesc toate aceste tipuri, nu numai unul singur, tipul respirator de bază rămînînd totuși cel costo-diafragmatic. Costumele cu corset, sau pozițiile ghemuit, culcat cu fața în jos etc., impun în mare măsură folosirea respirației toracic-su peri oară, sau toracic-inferioară. E necesar ca actorul să cunoască toate aceste tipuri respiratorii și cunos- cîndu-le să Ie poată folosi atunci cînd i le impun situațiile rolului. Urmează diferite exerciții sonorizate și nesonorizate, care trebuie făcute, avînd grija de a respecta cu strictețe următoarele reguli generale: a) Aerul inspirat trebuie consumat în întregime în timpul expirației. b) Expirația trebuie să se termine, fără a mai face apel la aerul de rezervă. c) Aerul trebuie distribuit în expirație în mod egal, — nu Ia început un debit mare și la sfîrșit un debit stins și fără putere, sau o pauză totală de expirație. d) Numărarea timpilor respiratori se poate face ori în gind, ori bătînd tactul cu piciorul, ori numărînd pe degete. în timpul inspirației se poate face numărătoarea în gind; în cel al expirației e mai bine să se bată tactul cu piciorul sau să se numere pe degete, mareînd, astfel, mai precis ritmul respirator. 37 1. EXERCIȚII PE FORMULA FIZIOLOGICĂ a. EXERCIȚII NESONORIZATE Respirația toracică superioară (fig. 22) Respirația toracică superioară este folosită mai cu seamă de sportivi, al căror obiectiv este mișcarea — nu vorbirea sau cîntul — și care, inspirînd puțin și des. nu au interes să-și umple toraceie cu aer. Acest tip de respirație se obține prin următoarele două exerciții: Exercițiu! 1 Ținem corpul și capul în poziție dreaptă (la început rezemat de un plan vertical pentru a li complet relaxați). Ridicăm în inspirație coșul pieptului pe diametrul antero-posterior și căutăm să nu ridicăm umerii decît în măsura pe care o cere mișcarea sternului. Inspirăm aerul pe nas. lin si adine, ca atunci cînd mirosim o floare al cărei parfum ne place foarte mult. Apoi expirăm ușor aerul pe gură, pe o durată dublă ca inspirația. Durata inspirației. în ritm lent. poate ajunge pînă la maximum trei Exercițiu! 2 întocmai ca în exercițiul I, dar mărim durata inspirației la patru, apoi la cinci timpi (respectiv expirație la opt și la zece timpi). Respirația toracică superioară. Toracele își mă-rerfe volumul în wtea superioară Respirația toracică inferioară (fig. 23) La acest tip respiratoriu vom urmări mișcarea de îndepărtare și apropiere a coastelor inferioare, mișcare asemănătoare jocului armonicii. Scopul exercițiilor este să se dea o anumită elasticitate mușchilor intercostali și supracostali. în așa fel îneît capacitatea toracică să devină mai amplă, iar inspirația să introducă în plămîni un volum cit mai mare de aer. Controlul mișcărilor inspiratorii se va face ținîndu-se mîna pe coastele inferioare, observând totodată completa relaxare. Cei care nu-și pot însuși repede acest fel de respirație vor strînge un cordon (curea) în jurul coastelor. urmînd ca la mișcarea inspiratorie să desfacă 38 exprciții în poziție culcat pe spate, cu o greutate pe abdomen (o carte mai grea, o ccutie etc.). f S-a constatat câ această poziție impune întotdeauna o respirație abdominală. De altfel, în timpul somnului oricine respiră abdominal.în timpul inspirației, Exegreutatea trebuie să se ridice și în expirație trebuie să se coboare, lin și fără întreruperi. Această metodă dă un conșrol imediat al stăpînirii coloanei de aer», poziți^dreaptă, necrispată. Inspirăm aerul pe nas, lin și adine, ca în exercițiile de Exercițiul 1 Fig. 23 pe g în poziția culcat pe spate, cu mu șchii abdominali complet relaxați, se va face cvoaascotoenilnetr,sopilaiarraîțîninetitamimppululăle xdipniaisrfpariațrigaemții,eacituicmăumspeeisanesaăsînc, oduaerspmtăearlteeă.a)zdăe o expirație (ApBeCDg)ură cu o coa:durată dublă decît a inspirației. . Repetăm exercițiul de cîteva ori în șir pînă ne obișnuim cu acest fel de ntmmișcare a diafragmei și a centurii abdominale. ExerEcxițeirucli ț2iul 2 inspirațRieiidpicînațăi laîn4,paicpioiar5et,iminpsipi(răemspeecxtiavcte xcpai ratțuianclai 8cî și 10 timpi). Căutăm să menținem aceeași mișcare lină și uniformă a coastelor, fără nici o crispare. Expirație Exercițiul 3 2 —i Respirația diafragmatică (abdominală) (fig. 24) In studiul acestui tip de respirafe vom urmări în inspirație contractarea ușoară a diafragmei: viscerele abdominale uor fi ușor proiectate în afară, fără ca sternul sau coastele inferioare să se ridice, în expirație diafragma se va relaxa și va reveni la poziția ei boltită, susținută în această acțiune de centura abtafieală care r Nță. La început, pentru ca exercițiul să fie executat cît mai corect, se poate J" "întrebuința și la acest tip de respirație procedeul cu centura, indicat la respirația d cos6al inferioară. Vom face aceste exerciții simple pînă vom căpăta completa drelelasticimre ș1 stăpînire a diafragmei și a centurii abdaminale. toracică superioară, mușchiul diafragmei este mai puțin activ. în asemenea cazuri, e bine să se procedeze cu ~~ i ” perseverență, însă fără grabă și fără efort, fiindcă orice brus Respirația mixtă] costo-diafragmatică (fig. 25) supărătoCaorme.binînd tipul de respirate costal-inferior cu tiRpesuplirațdiaiafdriaafrgamgmaattiiccă. (ab-Dedominal), opținem o respirație completă, neforțată. Toracele se va dilata în partea lui inreaoară și în același timp, prin coatracrarea diafragmei, inferioară 40 39 vom căpăta mărirea volumului toracelui pe diametrul vertical, iar abdomenul va fi ușor împins în afară. Controlăm, cu o mînă pusă pe coastele inferioare (în talie) mișcarea de ridicare a acestor coaste și cu cealaltă mînă, pe abdomen, mișcarea diafragmei. Exercițiul 1 Cu capul și corpul drept, fără crispare, inspirăm (costo-diafragmatic) ușor și adine pe nas și expirăm pe gură, după schema: Expirație 2 Inspirați e timpi 4 timpi 6 1 timp timpi Fig. 25 Respirația mixtă costo-dia-fragmatică. Toracele își mărește volumul în partea inferioară și lateral (ABCDEF) Exercițiul 2 întocmai ca exercițiull, variind timpii: Expirație 8 Inspirație timpi 10 4 ti timpi 12 m timpi Notă. Repetăm exercițiile pînă la completa mobilitate a mușchilor interesați. Exercițiile pot ff~'Teluate de cîteva ori pe zi, timp de 5—10 minute, pentru perfecta stăpînire a acestui tip de respirație costo-diafragmatică, cel mai util în teatru. La început se simte, uneori, la cei neobișnuiți cu această respirație foarte amplă, o ușoară amețeală care este însă trecătoare și fără nici un fel de urmări. Antrenamentul respiratoriu se continuă cu exerciții mai avansate, făcute anume pe respirația costo-diafragmatică. 41 Exercițiul 3 Inspirăm pe nas. lin, fără zgomot și adine; oprim respirația o secundă, în rației care timp ne pregătim să înșciespuesmținaeroeastiexclpairașții eciu, dvuopcăe stacrheecmifar:ele: rostim apoi cu un debit egal, fără pauză în emisie și fără inspirări din nou, pe parcurs. Se . respiră după schema: x 2 timpi timpi 6 timpi etc. 3 timpi 10 timpi 20 timpi b. EXERCIȚII SONORIZATE Revenind asupra importanței modului cum inspirăm, vom ține seamă că inspirația trebuie să Jîc nazală, fără zgomot, lină și fără grabă, complet relaxată. Inspirația nu trebuie să se audă nici în teatru, nici Ia microfon. Acei care ne ascultă trebuie să urmărească ce spunem, nu să fie jenați de felul cum spunem. Deci, prin exerciții, trebuie să obținem o inspirație nazală, ușoară, fără zgomot. Expirația se face, în primele exerciții, pe sifianta S, apoi pe cifre rostite foarte clar și cu glas tare. Rostirea cifrelor va fi primul text studiat în exercițiile de respirație. Pentru toate exercițiile sonorizate, vom face pe rînd o inspirație costal superioară, apoi una costal inferioară, pe urmă una diafragmatică și in fine o respirație costo-diafragmatică. După fiecare tip de respirație vom inspira liniștit, emițînd sifianta S pe toată durata expirației, observind totodată ca emisia să fie lină. egală, fără întreruperi. Astfel, vom face aceste exerciții sonorizate pe toate tipurile respiratorii. Exercițiul_/ Respirăm după schema: Inspirație 1 timpnfPnp ' 2 timpi 3 timpi 2 timpi Exercițiul '2 ExercițiuL 4 fe------—;ți--' 1 La fel ca exercițiul 3lnsp^' -țe Inspirație i m 4 timpi 42 5 timpi 6 timpi Expirație (pe sifianta S) (rostind clar, rar și timpi 4tare) 1.2 timpi 6 timpi 12 3 4 I.2.3.4.5.6. eonfoImeermnti: Expirație 8 timpi 10 E timpi 12 timpi (rostind clar, rar și cu voce tare) I.2.3.4.5.6.7.8. 1.2.3.4.5.6.7.8.9.10. 1.2.3.4.5.6.7.8.9.10.11.12. Inspirație 1 timp 2 timpi 3 timpi etc 10 timpi Expirație (pe : 2 timpi 4 timpi 6 timpi etc 20 timpi Ca și la exercițiile nesonorizate, după aceste 4 exerciții, antrenamentul respiratoriu se continuă cu exerciții mai avansate, pe respirația costo-dia-fragmatică. In afară de păstrarea regulilor unei bune inspirații și expirații, se impune deosebită atenție asupra controlului sunetului, fie siflanta S, fie numărarea cu glas tare. Vocea trebuie să fie clară ca și rostirea, tempoul rar, egal și neprecipitat, sunetul nu trebuie să se întrerupă, adică nu trebuie să inspirăm decît după indicațiile schemei. De asemenea, să dozăm aerul astfel incit cantitatea de aer inspirat să fie consumată în expirație strict conform schemei: Exercițiul 1 Se respiră după schema: Exercițiul 2 Se respiră după schema: Inspirație Expirație (se rostesc cu voce tare cifrele) 1 ti r.2. p 2 ti r.2.3.4. 20. 2. EXERCIȚII PE FORMULA DIRIJATĂ în cadrul acestui capitol, exercițiile vor ieși din formula fiziologică a respirației. Se mărește durata inspirației căutînd să se obțină astfel, pe lingă puterea de autocontrol și de stăpînire a respirației, și mărirea capacității toracice ' se mărește apoi durata expirației, căutînd să se obțină astfel o dozare conștient stăpînită a emisiei și fonațiunii. Tipul respirator pe care se fac aceste exerciții e cel costo-diafragmatic. A. EXERCIȚII DE EGALITATE ÎNTRE INSPIRAȚIE ȘI EXPIRAȚIE a. EXERCIȚII NESONORIZATE Se respiră după schema: Inspirație 1 timp 2 timpi Expirație 3 timp 4 timpi etc. r0 timpi etc. 0 timpi m Exercițiul 2 Inspirație r0 timpi etc. 20 timpi Expirație r0 timpi etc. 20 timpi 44 43 b. 12 timpi b. EXERCIȚII Sono- • e 14 timpi < Exercițiul 1 b. EXERCIȚII SONORIZATE 25 timpi 29 timpi c 1. Se fac aceleași exerciții ca la exercițiile nesonorizate (Exercițiul 1 și 2) soeorizînd expirația prin emiterea siflantei <t>. E 2. Ace leași exerciții, sonorizînd expirația rostind cu voce tare cifrele res- OeSÎÎvfe.________xerciți„l 1,------------- ------------za exp ția_______________________________ cifrele timpilor respectivi. 'D. EXERCIȚIIDERETENȚIE ' ' ' " “ f ~ î penRtreutecnațiiansepstierapțiauuzramcăotmoaprletsăăîgnăascetauslcărecsupitriațiteoir,acoicoădighonlăităa daep areart.ului fono-respirator. Din punct de vedere artistic, ea deprinde actorul (prin această reținere conștientă a respirației) să-și domine respiratia, să și-o conducă după voință. Autocontrolul respiratei va duce, de la sine, ia cel al fonațicnii, în paragrafele cele mai grele, precum și Ia autodominareĂ nervilor, atenuînd efectele emoției și făcîndu-1 pe actor stăpîn pe toate mijloacele de expresie scenică. De asemenea, momentul de reținere a re spiratiei, bazîndu-se pe o contracție musculară, va duce (și la o întărire a mușchilor interesați în actulres- pirației. ' . ciExercițiile de retenție se fac conform celor indicate maijos: i mai grele texte artistice. INVERSATA (INSPIRAȚIE 2/3; EXPIRAȚIE 1/3) ț; i grea de educare a respirației xercițiile nesonorizate și apoi se zate. Cu ga) PE FORMULA FIZIOLOGIA Plasarea retentiei între COnștEomspițatie și expirație trece Se respiră după schema: a. EXERCIȚII NESONORIZATE Se i rație respiră după schema: mpi 4 timpi i Inspirație 6 timpi 2 timpi 4 timpi 6 timpi 8 timpi 10 timpi 12 timpi 14 timpi 16 timpi 18 timpi 20 timpi 8 timpi 10 timpi Expirație 5 timpi 9 timpi Expirație impi , .. impi 1 timp . 2 timpi 3 timpi 4 timpi 5 timpi 6 timpi 7 timpi 8 timpi 46 Exercițiul 1 Inspirație Retenție Expirație 45 1 timp 1 timp 2 timpi 2 timpi 1 timp 4 timpi 3 timpi 1 timp 6 timpi Exercițiul 2 mărește timpul de retenție: Inspirație Retenție Expirație 1 timp 2 timpi 2 timpi 2 timpi 2 timpi 4 timpi 3 timpi 2 timpi 6 timpi 47 Pe formula egalității de durată intre inspirație și expirație Exercițiul 3 Nu se va trece Ia această foxmulă care, depășind formula obișnuită fiziologică, este mai greu de stăpînit, decît după un antrenament de exerciții respiratorii mai îndelungat, cu atUt mai mult cu cît, în acest exercițiu, mărim totodată și durata retenției. Exercițiul 1 '■ Se respiră după schema: 4 timpi 1 timp 8 timpi 5 timpi 1 timp 10 timpi 6 timpi 1 timp 12 timpi Exercițiul 5 și 6. La fel ca Ia exercițiul 4, însă se mărește durata retenției la 2 timpi, apoi la 3 timpi. Notă. Durata retenției în exe rcițiiie Irspiratț-e plasarea retenției după expirație Expirație 1 timp 1 timp 2 timpi 2 timpi 3 timpi 3 timpi 4 timpi 4 timpi Exercițiul 2 La fel ca exercițiul 1, plasînd retenția după expirație. Pe formula răsturnată a respirației fiziologice (inspirație 2/3 și expirație 1/3) Și la acest exercițiu e recomandabil să se treacă după un antrenament respiratoriu mai îndelungat. Exercițiul 1 Se respiră după schema: Se face retenția într-un exercițiu de respirație puțin mai amplă Irspirați e 4 ti Expirație Reterție 8 timpi 1 timp 10 timpi 1 timp Irspirație Se mărește rpoi durata retenției la 2—3 timpi și după exerciții mai îndelun- 2 timp gate la 5—7 timpi. 4 timi- Durata retenției (ca și la exercițiile de la punctul a) se mărește în raport cu 6 timp. nosibilj tăî.i.le. și antrenamentultfi.ecă 8 timpi 2 timpi 4 timpi 10 timpi48 3 timpi 5 timpi 12 timpi 3 timpi 6 timpi 14 timpi 4 timpi 7 timpi 49 I 8 Inspirație Retentie Expirație 1 timp 1 timp 3 timpi 2 timpi 1 timp 3 timpi 2 i16 timpi 4 timpi 2 118 timpi 5 timpi 3 i20 timpi 6 ^mxierci[iul 2 5 timpi 7 t4mimpi 9 fSnTffltmpi 11 timpi 13 timpi 15 timpi 8 timp La fel ca exercițiu 1, plasînd retențiami 9 timpi 5 timpi 19 timpi 10 timpi 5 timi 2 1 tim Pe formula măririi duratei expirației după expirație. t i în aceste exerciții toată atenția trebuie dată dozării expirației, aceste exerciții liind baza pregătirii pentru textele care cer o mare forță în fonațiune și în același timp o greutate în frazare. în ceea ce privește conducerea ideii principale pe un text plin de paranteze și de idei secundare. Exercițiul 1 Se respiră după schema: Exercițiul 2 La fel ca exercițiul 1, plasînd retenția după expirație E. EXERCIȚII DE RESPIRAȚIE PE TEXTE în cele ce urmează se indică modul de coordonare a respirației cu fonați-unea. Se începe cu rostirea eu glas tare a unui număr de cifre, apoi se trece la versuri, din ce în ce mai lungi și mai dificile. Aceste exerciții se fac cu inten sități vocale variate (de la piano la fortissimo) și în ritmuri variate (de la largo la prestissimo), pregătind astfel respirația pentru tot felul de roluri. 50 a) EXERCIȚII DE RESPIRAȚIE PE NUMĂRĂTOARE CU INTENSITĂȚI ’ ’ VARIATE ’ Exercițiul 1 Se inspiră calm, lin. apoi se reține o secundă respirația, in care timp se pregătește, conștient, tot aparatul fono-respirator pentru o emisie și o rostire clară, pe urmă se pronunță, pe o singură expirație, fără întrerupere, numerele de la 1 pînă la 20, în mezzo-forte, adică cu o voce de intensitate obișnuită, ca în vorbirea de toate zilele. Exercițiul 2 Se face același exercițiu, rostind de data aceasta numerele cu glas tare, în forte. Exercițiul 3 După o pregătire cît mai atentă, înainte dea rosti, inspirînd ceva mai amplu, se repetă exercițiul în fortissimo, adică cu glas foarte puternic, dar fără efort și fără a țipa. Intensitatea coloanei de aer este aceea care trebuie să crească, nu efortul gîtului și al laiingelui. Totul trebuie sprijinit pe mișcarea de împingere în sus a centurii abdominale. Exercițiul 4 După o pregătire asemănătoare ca la celelalte exerciții, se rostesc în piano cu o intensitate vocală mică, aceleași numere de la 1—20. Trebuie avut grijă însă, ca vocea să fie armonioasă, să sune clar, nu șoptind sau frecînd coardele. De asemenea, cu cît vocea are o intensitate mai mică, cu atît grija unei rostiri perfecte trebuie să fie mai mare și mișcările de articulare mai precise, în special finalele cuvintelor să fie foarte bine articulate. Notă. Se trece apoi, progresiv, la numărarea pe o singură expirație a cifrelor de la 1 —30, 40, 50, 60 în aceeași suită de exerciții. Ca să se poată efectua o expirație de lungă durată, se va ține diafragma încordată, ca la sfîrșitul inspirației, în timpul rostirii cifrelor de la 1—20. Apoi, se relaxează treptat, sus- ținînd-o prin acțiunea încordării centurii abdominale, pe rostirea de la 20 — 40 și se vor relaxa coastele și toracele pe cifrele finale de Ia 40—60. Se atrage atenția că pentru un număr mai mic de cifre, se va face o inspirație mai mică și cu cît crește numărul cifrelor rostite sau cu cît intensitatea lor va fi mai mare, inspirația trebuie să fie mai puternică. b) EXERCIȚII DE RESPIRAȚIE PE TEMPO-URI VARIATE Exercițiul 1 După o inspirație efectuată în condițiile menționate mai înainte, se rostesc clar, cu glas limpede și în ritm normal, cifrele de la 1...20, pe o singură expirație. 51 Exercițiul 2 Se repetă exercițiul, rostind același număr de cifre, într-un ritm putir mai accelerat. Exercițiul 3 Se repetă exercițiul, rostind cifrele într-un ritm foarte accelerat. E necesar, totodată să nu se inspire pe parcurs, în timpul rostirii și să se pronunțe fiecare fonem foarte clar. Ritmul trebuie să fie același pe parcursul rostirii cifrelor de la 1 pînă la 20 (nu la început mai rar, iar spre final grăbit, simțind lipsa de aer în expirație). Totul în scopul dozării coloanei de aer în mod egal. Exercițiul 4 La fel ca exercițiul 3, însă făcut într-un ritm foarte lert. Dar cu cît ritmul e mai lent, cu atît se cere un consum de aer mai mare, deci inspirația premergătoare exercițiului, va trebui să fie mai amplă. Notă. Aceste exerciții de numărare se vor face apoi progresiv, cu voce tare, în ritmuri variate, pe o singură expirație a cifrelor de la 1... 30 ... 40 ... 50... 60... Regulile unei susțineri de expirație mai îndelungată sînt aceleași ca la exercițiile de numărare cu voce tare în intensități variate. c) EXERCIȚII DE RESPIRAȚIE PE VERSURI Și aceste exerciții, ca și exercițiile premergătoare, trebuie făcute pe o singură expirație. Se trec toate textele, de la cele mai simple, la cele mai complicate, prin intensități și ritmuri variate. Se respiră costo-diafragmatic, iar atunci cînd se cere o intensitate mare sau un ritm mai lent, e necesară o inspirație mai amplă, mai susținută. Inspirația trebuie făcută fără zgomot; urmează apoi o oprire de o secundă, în care timp se pregătește expirația pentru versurile care se recită cu voce puternică și rostire clară. Expirația va fi distribuită egal, susținută de centura abdominală și finalele cuvintelor vor fi la fel de clare ca și începutul lor. Exercițiul 1 Se spune în mezzoforte, pe o singură expirație, respectînd punctuația și logica ideilor: „Nebun s-aruncă roibul, ca viforul pe luncă, Trei cai cu el alături p-același pas s-aruncă“ (George Coșbuc —Patru portărei) 52 — același text în ritm normal; — același text în ritm accelerat; — același text în ritm foarte accelerat; — același text în ritm foarte lent. Exercițiul 2 Se spune în mezzoforte, pe o singură expirație, păstrînd punctuația și logica ideilor: „Pe umeri pletele-i curg rîu, Mlădie ca un spic dc griu. Cu șorțul negru prins în brîu, Atît îmi e de dragă; Și cînd o văd îngălbenesc Și cînd n-o văd mă-mbolnăvesc, Iar cînd merg alții de-o pețesc Vin popi de mă desleagă“ (George Coșbuc — Numai una) — același text spus în forte; — același text spus în fortissimo; — același text spus în piano; — același text spus în ritm normal; — același text spus in ritm accelerat; — același text spus în ritm foarte accelerat; — același text spus în ritm foarte lent. Exercițiul 3 Se spune pe o singură expirație, în ritm obișnuit: „Ghicitoare știu că-ți place Ce-i ca un burduf cu ace? Ca un pepene cu țepi? Ia gîndește-te. Pricepi? Și răspunde-n doi, trei timpi, Cine are mii de ghimpi? Cui îi ustură șoriciul? N-ai ghicit că e ariciul ?“ (T. A r g h e z i - Ghicitoare) 53 Din colb, din glod, din bătătură. Din vii, din morți, din dragoste, din ură, Din staul, din colibă, din turme, din livezi, Din Bărăgan, din țara cît o vezi, Din scrîșnete, din suferință. Se năzare Din lanțuri, din cătușe și răbdare“ (T. A r g h e z i — Seceta mare) Exercițiul 5 Se spune pe o singură expirație, sau cel mult pe două: „Baba-n sat face minuni Că descîniă cu cărbuni, Doi cărbuni și trei minciuni De-orice păs, de orice doare, De măsele, de lingoare, „Toate poate și le știe, Dînd cu bobii-n farfurie. Cu o vrajă bombănită, Cînd însoară, cînd mărită, Și desleagă și desparte, De-aproape, de departe, Numai pentru om sărac N-are timp și n-are leac. • De la ei n-ai ce să iei Nici pentru cocoașa ei“ (T. A r g h e z i — Baba-n sat) Noră. Pentru ca această poezie să poată fi spusă pe o singură expirație, se procedează astfel : pe primele 6 versuri se ține toracele cu volumul mărit, ca la sfîrșitul inspirației; pe următoarele 6—7 versuri, se împinge ușor centura abdominală în sus, iar ultimele 3—4 versuri se spun lăsînd să cadă ușor coastele, susținînd totodată mișcarea de expirare, cu ajutorul centurii abdominale. Exercițiul 6 Se spun pe două expirații, versurile: „într-o zi, pe înserat Ce să vezi? Ne-am apucat, Doi părinți și doi copii, 54 Ce-am știut și ce nu știm, Pentru alți copii, mai mici, Nici chiar mici de tot, dar nici Mari, ca de însurătoare Și făcurăm și-o prinsoare, Cine poate seri mai iute Stihuri vre-o cîteva sute, Și ne-am așternut pe scris. Ochii ni s-au cam închis, Mîna ne-a cam amorțit Și-a ieșit ce a ieșit. Am citit în adunare Ce scrisese fiecare Și din toate, vrea nu vrea, S-a ales povestea mea Rămășagul fu: „Se poate Seri și pe nerăsuflate ?“ Vorba e c-am cîștigat Și-n sfîrșit, am răsuflat". (T. A r g h e z i - Țara Piticilor) Exercițiul 7 Se spun din textul ce urmează, în ritm obișnuit și mezzoforte. pe o singură expirație, primele 6 versuri. Se inspiră apoi din nou, trăgînd aerul jumătate pe nas, jumătate pe gură, însă în mijlocul bolții palatului. Aceasta este inspirația în timpul vorbirii scenice. Ea are avantajul (după cum s-a arătat și la începutul capitolului ..Respirația”) că nu produce zgomot, aerul nu intră direct în laringe, ci, trecînd de-a lungul palatului, ajunge încălzit la coardele vocale. Se reia textul de Ia început și se spun, de data aceasta, 9 versuri. Se repetă procedeul pînă se spune întreaga poezie pe o singură expirație: „De din vale de Rovine Grăim, Doamnă, către Tine, Nu din gură, ci din carte, Că ne ești așa departe. Te-am ruga, mării, ruga Să-mi trimiți prin cineva Ce-i mai mîndru-n valea Ta: Codrul cu poienele, 55 Codrul și cu ramurile, Coiful 'nalt cu penele, Ochii și sprîncenele. Și să știi că-s sănătos, Că, mulțămind lui Cristos, Te sărut, Doamnă, frumos41. (M. E m i n e s c u — Scrisoarea III) Exercițiul 8 Se spune, în ritm obișnuit, textul de mai sus, pe cît mai puține expirații, păstrînd punctuația și frazarea logică. Obiectivul principal în acest exercițiu este variația intensității cu care se spune acest text, căutînd ca, în toate aceste variații, respirația să fie condusă astfel încît să se inspire cît mai puțin în timpul recitării. Se spun, deci, versuri, în ritm obișnuit, în: — mezzoforte; — forte; — piano; — în șoaptă. Trebuie ținut seama. că. șoapta, consumă mult aer și de aceea, e necesară, o Capitolul II DICȚIUNEA 9 în capitolul precedent s-a arătat absoluta necesitate ca un actor să aibă o rostire scenică precisă și clară. în capitolul acesta se descrie amănunțit, sub toate aspectele ci, modalitatea de a ajunge stăpîn pe o dicțiune cît mai bună. Rostirea, vocea și respirația alcătuiesc, împreună, un tot indisolubil. Nu poate exista o dicțiune bună fără o voce bine pozată și o respirație perfect stăpînită. De aceea, exercițiile de dicțiune trebuie neapărat făcute cu o respirație corectă și cu o emisie bună. Ca în toate artele, și în arta vorbirii scenice, principiul unui bun studiu este următorul: prin muncă ordonată și statornică să se învingă ce este greu, ajungînd să fie făcut ușor. Mecanismul vorbirii scenice se rezumă la trei calități: forță, vorbire corectă, suplețe. Prima datorie a unui actor este de a se face totdeauna auzit și înțeles, fără să impieteze asupra naturalului. Dicțiunea bună nu trebuie să semene cu o demonstrație pedagogică, ci să ajungă la pronunțare corectă și simplă, fără vulgaritate sau pedanterie. Acest natural nu se obține vorbind neîngrijit, mormăit, ci clar, simplu, expresiv. Unii actori cred că pentru a se face înțeleși de public trebuie să mărească intensitatea vocală, să strige. Vocea și articulația sînt două lucruri diferite; nu servește la nimic o vorbire tare, dacă nu se articulează puternic și just. Articulația dă valoare unei voci bune și tot ea ajută unei voci slabe; vocea strigată „mănîncâ cuvîntul“; publicul aude cuvîntul, dar cuvîntul nu se înțelege. De aceea, trebuie subliniat că orice exerciții, oricît de bune și de potrivite ar fi, nu dau rezultatele dorite, decît dacă sînt puse zilnic în aplicare.Rețeta cea mai bună nu poate vindeca o boală, decît dacă medicamentele sînt luate în dozele necesare. Numai exercițiile sistematice, de fiecare zi, ajută ia obținerea pronunțării precise a fiecărui sunet și la o vorbire corectă; mai mult chiar, unele din defectele de rostire se dovedesc foarte persistente și dacă nu se perseverează a le corija prin exerciții continue, ele apar din nou. Studiul în aria vorbirii scenice, pentru respirație, poză de voce și claritate în rostire, nu cere mai mult de o oră pe zi. De exemplu, se consacră 10-15 57 minute pentru respirație: peste cîtva timp, maximum 30 minute pentru exercițiile de poză de voce, apoi, în timpul zilei, oricînd, 15 minute pentru exerciții de rostire corectă. Se obțin astfel, cu siguranță, progrese remarcabile și rapide. Dacă se adaugă citirea, cu glas tare, a cîtorva rînduri dintr-o carte, avînd grija aplicării tuturor regulilor unei bune lecturi logice, a unei bune rostiri și a unei bune respirații, succesul va fi și mai evident. Astfel, se va obține obișnuința unei bune rostiri, care însă, trebuie extinsă și la vorbirea curentă, de toate zilele, findcă numai în acest mod ea va deveni o a doua natură; iar pe scenă nu va mai solicita un efort special, rămî- nînd ca toată energia actorului să fie îndreptată numai spre o cît mai bună interpretare artistică a rolului. Exercițiile zilnice dau obișnuința și siguranța necesară pentru a putea oricînd, chiar în paragrafele cele mai grele, transmite corect cuvîntul în sală; ajută ca, pe scenă, pe Iîngă interpretare, atenția actorului să fie îndreptată, în ce privește vorbirea, numai asupra expresivității și plasticității, nu și asupra părții tehnice. Actorul trebuie să-și adapteze rostirea cuvîntului și emisia vocii după situațiile în care își exercită profesiunea: teatru, film, televiziune, radio. în teatru, turneele și deplasările îl duc în fel de fel de săli, a căror mărime și acustică variază, sau îl obligă să vorbească în aer liber, uneori chiar fără microfon. Filmul, televiziunea și radioul îi cer, pe Iîngă o tehnică specială de joc actoricesc și o tehnică specială a emisiei și a rostirii. Numai o stăpînire conștientă a artei vorbirii scenice, rod al unui studiu zilnic, pot să-l conducă la învingerea acestor greutăți. Actorului i se cere naturalețe, firesc și organi- citate. Or, e mai ușor într-un text antic sau clasic să vorbești clar și cu o emisie puternică, fiindcă însuși textul obligă la o astfel de vorbire scenică și e mai greu de ajuns la virtuozitatea vorbirii scenice într-un text cotidian. Această calitate nu se poate obține decît prin studiu și printr-un continuu autocontrol asupra vorbirii în viața de toate zilele. Niciodată grija unei exprimări frumoase, a unei pronunțări corecte și a unei emisii armonioase nu trebuie să părăsească pe acei care vorbesc în public. Vorbirea de fiecare zi e, cantitativ, incomparabil mai mare decît cea de pe scenă, — și dacă nu se extinde grija și atenția și asupra ei, aceasta poate să influențeze în rău și să întîrzie progresele spre o vorbire corectă, o vorbire artistică. Un conducător de automobil capătă, conducînd, o serie de reflexe, care îi permit să soluționeze rapid, orice situație neprevăzută. Tot astfel, actorul care zilnic își face exercițiile de dicțiune, respirație și poză de voce, continuînd studiul prin autocontrolul asupra vorbirii de toate zilele, va putea să soluționeze rapid toate greutățile rostirii unui text, chiar și pe cele neprevăzute, ivite în timpul spectacolului. în munca actorului, în ceea ce privește arta rostirii scenice, se disting următoarele obiective: 58 1. corectarea defectelor; 2. dezvoltarea calităților; 3. obținerea unei siguranțe conștiente. Pentru corectarea defectelor de rostire trebuie precizat, în primul rînd, care e modul just de rostire din punct de vedere fonetic și în al doilea rînd, care sînt abaterile de la aceste reguli. Pentru aceasta, cîteva noțiuni elementare de fonetică sînt absolut necesare actorului; iar spre a putea urmări mai bine problema unei juste rostiri, el trebuie să cunoască în prealabil, din ce se compune aparatul fono-respirator și cum funcționează el. S-a arătat în capitolul precedent, că după ce prin inspirație organismul își ia o cantitate de aer din afară urmează actul expirației prin care se elimină bioxidul de carbon. Expirația conduce coloana de aer spre laringe unde, cu ajutorul mișcării de închidere și deschidere a coardelor vocale, aerul vibrează dînd naștere sunetului. Curentul sonor trecînd prin cavitatea bucală (fig. 26) sau prin cavitățile nazale ori prin amîndouă deodată, capătă un timbru nazal sau nenazal. Spațiul cuprins între coardele vocale și buze, numit canal vorbitor, este alcătuit din: coardele vocale, faringe, palatul moale, uvulă (omușor), palatul tare, limbă, maxilare, dinți și buze. Unele din aceste organe sînt mobile: coardele vocale, faringele, palatul moale, uvula, limba, buzele și maxilarul inferior. Datorită mișcărilor și pozițiilor felurite pe care le iau organele mobile în timpul fonațiunii, canalul vorbitor își schimbă forma și dimensiunile, alcătuind cutii de rezonanță variate, adevărate tipare în care se vor modela sunetele vorbirii. Curentul sonor străbătînd, în expirație, prin aceste tipare va căpăta, după forma fiecăruia, altă rezonanță, alt timbru și va da naștere sunetelor vorbirii numite vocale și consoane. Aparatul fonator constă așadar, din plămîni, care formează dispozitivul de suflat, din laringe, instrumentul care produce sunetul și din cavitatea bucală și cavitățile nazale, care, fiind două rezonatoare ce-și schimbă forma și dimensiunile, dau naștere timbrelor diferite ale vocalelor și consoanelor care __i_ i___________________i_j._ Fig. 26 Cavitatea bucală. 59 Aparatul fonator se aseamănă deci, cu un claxon de automobil de tip vechi (fig. 27): — plămînii corespund pompei; — laringele corespunde lamelelor; — cavitatea bucală și cavitatea nazală corespund pîlniei de rezonanță. Sunetele vorbirii, cele mai mici unități sonore din care se alcătuiesc silabele, cuvintele, propozițiile și frazele, se numesc foneme. în scriere, fonemele sînt redate, pe cit se poate, prin litere. Alfabetul are 27 litere, dar sunetele vorbirii în limba română sînt mai numeroase; totuși, cu ajutorul acestor litere ele pot fi notate. Sunetele vorbirii se împart în vocale și consoane. Vocalele se caracterizează prin ieșirea liberă a curentului de aer sonor din laringe, nefiind împiedicat în drumul lui nici de strîmtarea prea mare a canalului vorbitor, nici de închiderea totală a sa. Timbrul lor e condiționat de volumul și forma canalului vorbitor care se schimbă datorită diferitelor poziții ale limbii, buzelor și maxilarului inferior. Ele trebuie să curgă liber și, atunci cînd sînt rostite corect, dau vorbirii muzicalitate, rezonanță, claritate, distincție. Consoanele sînt acele sunete ale vorbirii care se produc fie prin închiderea totală a canalului vorbitor într-un punct anumit, fie prin strîmtarea acestui canal. Consoanele cer un consum mai mare de energie, fiindcă ele nu curg liber ca vocalele, ci se nasc prin închiderea canalului vorbitor urmată de o bruscă deschidere, ceea ce dă naștere unui mic zgomot de explozie, sau prin- tr-o strimtoare a aceluiași canal, ceea ce caracterizează consoana respectivă printr-un zgomot de fricțiune, de fîșîială. Deci vocalele sînt sunete libere, pe cînd consoanele au mai mult un caracter de zgomot. Totuși, consoanele bine rostite dau precizie și acuratețe vorbirii. PI Inia de rezonanță Lame/e Pompa Cavitat ea Corzi vocale Plămini Fig. 27 Asemănarea aparatului fonator cu un claxon de tip vechi 60 T7Tr7T/AT nr’TA C’TTIVTTP'T'TPT MB gind cu mult rezonatorul care cuprinde astfel și partea posterioară a dosului limbii și ___a palatului. La vocalele posterioare o, u, care se formează astfel, rezonatorul se mai ^lungește încă și în partea din fată a canalului vorbitor, prin rotunjirea și —^înaintarea buzelor. De aceea timbrul acesaor vocale e tubat, ca și cum ar fi Gradproduse de un instrument de suflat. c 2. După gradul de deschidere a maxilarelor. Deschiderea cea mai mică o au vocalele / — î — u, care, de aceea, se numesc vocale îrchise și se rostesc deci cu buzele foarte apropiate. La un grad mijlociu de deschidere a maxilarelor și depărtare a buzelor, se formează vocalele e — ă — o, care de aceea se numesc vocale mijlocn. Găadul cel mai mare de deschidere a maxilarelor și a buzelor îl i,are vocala a, care este cea mai deschisă vocală din cele șapte vocale ale limbii aromâne. 3. După participarea buzelo r. Vocale le rotunjite (sau labializate) sînt o și u, iar cele nerotunjite (nelabiulizate) sînt a, e, i, ă, î. a te Pentru o mai bună înțelegere a formării vocalelor în limba română se dă n „Tabloul vocalelor limbii române, “ din Gramatica limbii române, editată de iar după parti ciparea buzelor: rotunjite (sau Vrcalde mnd icte. labializate) ș. nerotunjite (sau neA-B rezonatorul vocalelor , ă, a bializate). a) La vocalele anterioare iau palatale (fig. 28) rezonatorul se formează între partea anterioară a limbii și partea anterioară a palatului; dosul limbii ridieîn- du-se spre partea mijlocie a palatului, lasă un spațiu liber, mai mare, în partea anterioară a cavității bucale, spațiu unde se formează rezonatorul vocalelor anterioare e, i. b) La vocalele mediale (fig. 29) dosul limbii se retrage puțin spre partea posAte-B-rioară a palatului, prelungind astfel rezonatorul în care va intra și partea medială a dosului limbii și a palatului. Astfel se vor forma vocalele mediale i, ă, a. c) La vocalele posterioare (fig. 30) sau velare, dosul limbii se retrage și mai mult spre partea posterioară a palatului, prelun- Schemă cu indicarea locului de articulare 61 chidere a limbii închise i î u Mijlocii e ă o Deschise a — consoane nesonante, care se formează prin închiderea sau strîmtarea canalului vorbitor și sînt caracterizate prin zgomote de explozie sau fricțiune. 1. CONSOANE SONANTE Consoanele sonante, la rîndul lor, sînt de trei feluri: — consoane nazale m și n — consoană laterală / — vibranta r Din alfabetul limbii române numai m și ;? (fig. 32 și 33) sînt sunete nazale; toate celelalte 25 sînt orale (lipsite de timbru nazal). Sunetele nazale capătă acest timbru datorită faptului că vălul palatului, care, pentru formarea tuturor celorlalte sunete orale, închide drumul spre cavitățile nazale, ridicîndu-se și lipindu-se de peretele posterior al faringelui, se coboară, la rostirea acestor Fig. 33 Modul de formare a consoanei M vălul palatului liber; 2. curent de aer; -> ____i i ____ . • Fig. 32 Modul de formare a consoanei N 1. vălul palatului liber; 2. curent de aer; 3. buzele lipite sunete, lăsînd cale liberă coloanei sonore să treacă prin cavitățile nazale și căpătînd astfel timbrul lor special nazal. Consoanele sonante sînt întotdeauna sonore, adică la formarea lor intră în acțiune și coordele vocale. Ele nu au pereche surdă ca celelalte consoane din clasa consoanelor nesonante. zgomote lie de explozie, at2u.nCcOi NcîSnOdAsNîEntNfEoSrmONatAeNpTrEintr-o închidere a canalului vorbitor urmată de o deschidere bruscă, fie de fricțiune, atunci cînd iau naștere p Aceste conacane, după cum s-a mai arătat, sînt produse prin zgomote zpgromveontiet,e doerșii dciannaînluclhivdoerbeiatotrotealîăn, cîhnitsr-suanuasnturîmittatpuantucntcail ccînandalsuînlut iavrtoicrbuiltaoter,. Aorciedstientrc-onstorîamnetarseînat aacpersotpuiat.e de caracteristicile vocalelor, sunetul lor curge l Ele se împart: c c După modul de formare în: — consoane ocluzive; e 62 63 1 In fonetică k g* corespund sunetelor ce se scriu chi-ghî. 2 în fonetică c-g corespund sunetelor Is și dj, care. combinîndu-se cu vocalele : A e și i, se scriu ce, ci și ge gi- Exisoă și consoane care nu au pereche omorganică, cum sînt consoanele surde ț și h. Pentru o mai bună înțelegere a formării consoanelor în limba română, se dă mai jos „„Tabelul consoanelor limbii române^, după GramaȘica limbii române, editată de Ascînatd:emia Republicii Socialiste România. (t) Tabelul consoanelor limbii române \-~o/ După locul unde se fac aceste ocluzii sau constricții în (fig. 34—35): — bilabiale (b p) — labio-dentale (fv) — dentale (alveolare) (t d) (s z) — prepalatale (c g) (ș J — palatale (k'g') — velare (k g) 3 — laringale (h) După participarea sau neparticiparea coardelor vocale în formarea consoanelor nesonante în surde și sonore. La consoanele sonore, fie ele constrictive sau ocluzive, coardele vocale intră în acțiune în momentul rostirii lor, pe cînd la cele surde coardele nu sînt active. Consoanele nesonante se prezintă, de obicei, în perechi adică surde și so-3 în fonetică litera c din alfabet se notează cu k . p,b; 2. labiodcmaldc /, v; 3. demalele alveolare superioare d, n 3 4 5 Dentale veolare) ///■ 7 «•' li II1 / t t a 1 - -1 tl £. t ’ Fig. 35 Mișcările limbii în formarea consoanelor ptb: 2. labiodentalele fy vi 3. dentalelc nivelare superioarer i, dl 4. pre- palatalcle c\ g, ț,J; 5. palatalele kr, si 6. ve- îarele k, g; 7. dentalele alveolare inferioare s, 2; 8. 64 1 Constrictive f V s z Ș J 1 h Sonante Nazale m n Laterale i | Vibrante r Defecte de rostire a vocalei ,,a“ Uneori se rostește prea „adînc“ în gît, alteori prin ridicarea fundului limbii capătă o nuanță de o, alteori un timbru nazal ca și cum ar urma după a un n. Această vocală trebuie spusă liber, numai prin deschiderea neîncordată a maxilarului. e Maxilarele: cu o deschidere mijlocie (atît cît poate intra între incisivi, degetul mare). Limba: dosul ei ridicat puțin spre mijlocul palatului tare, iar vîrful coborît la alveolele incisivilor inferiori. Buzele: ușor întinse ca pentru un surîs. Defecte de rostire a vocalei „ e “ Uneori, întinzîndu-se buzele prea iare în surîs, e-u\ capătă o nuanță prea deschisă de „behăit'1 alteori, în loc ca rezonatorul lui e să fie foarte anterior, este deplasat spre poziția lui ă sau a lui a și împrumută o rezonanță străină limbii noastre. E un defect care în ultimul timp a ajuns frecvent, mai ales în rîndurile tineretului. i Maxilarele: mai puțin deschise decît pentru vocala e (atît cît să intre între incisivi degetul cel mic). Limba: aceeași poziție ca pentru vocala e. Buzele: se întind spre urechi mai mult ca pentru e, și se apropie una de alta, ca într-un surîs puternic. Defecte de rostire a vocalei „z“ în general, această vocală nu se rostește defectuos, totuși, cîteodată e deplasată puțin către fundul gurii, aproape de poziția lui î și sună din gît, dînd emisiei R°in aspect sonor înfundai;. PentNru utrebcuoientsroălsesiguuitre,aclămdoeșdiumluai xciulamre lseesînrtifcoualertaezăpufțiencadreescshuinse,t i-șuilaeste o modvuolucai ldă afnotremrioaaerăacfairec ăprruoinfunțeamtă, csoeredcets,cmriuaipaelersînadtu, nccuimc îsnedroestesdcucbolarteăc t(,copii, din'limbii eic.) înfrumusețează rostire a. de Maxilarele: deschise ca pentru e (atet cît să intre între incisivi degetul mare). Limba: pariea posterioară a dosului limbii se ridică spre vălul palatului, iar vîrful limbii se retrage puțin de lîngă incisivii inferiori. Bufele: ușor înaintate, se stcîng rotunjite ca un inel. Defecte de rostire a vocalei „o“ Se observă două moduri de pronunțare greșită a acestei vocale: 1) buzele £ fiind prea mult înaintate, „țuguiate*1 timbrul lui o e prea tubat și înfundat și-i za-f-/x za o ’-rr\ m-z/nn mifn ■ nn In mnfimn Im r\ zm r\ rl nnnli 1-zn fnvn nimn' 65 ‘ A" 66 A. VO a Maxila dou; 1 Exemplu: „duoică” în loc de doică, „frumuos“ în loc de frumos ,„miliuoane“ în loc de milioane etc. Și acest defect, ca și celelalte, vulgarizează emisia și rostirea. uMaxilarele: mai închise decît pentru o (atît cît să intre între incisiv degetul mic). Limba: ca pentru formarea lui o. Buzele: mai înaintate decît pentru vocala o, ceea ce dă lui u un aspect sonor mai tubat. Defecte îr rostirea vocalei „u“ In pronunțarea acestei vocale, fiind vorba de o vocală posterioară, există cîteodată tendința greșită de a fi rostită din gît și din cauza prelungirii rezonatorului prin înaintarea puternică a buzelor, sună închis, tubat. ă Maxilarele: deschise ca pentru e. Limba: relaxată pe platoul maxilarului inferior. Vîrful limbii la incisiv (ca pentru vocala a). Buzele: cu colțurile foarte ușor ridicate spre un surîs. î Maxilarele: foarte puțin deschise ca pentru vocala Limba: așezată ca pentru vocala ă. Buzele: întinse spre urechi, nu chiar atît cît pentru vocala i. Defecte îr rostirea vocalelor „ă“ și „f“ Aceste vocale dacă sînt rostite corect, adică dacă nu se uită că ele sînt vocale mediale, deci rezonatorul lor e pe mijlocul limbii, ca și al vocalei a, de care diferă doar prin închiderea mai mare a maxilarelor, aspectul lor sonor, oarecum neplăcut, poate fi remediat. în caz contrar ele tind să fie articulate din gît și emisia cuvintelor care le conțin devine inestetică și vulgară. Deși alfabetul român nu conține vocalele ii și o, ca în foarte multe limbi străine, e necesar să se dea și descrierea articulării acestor vocale, pentru că, foarte deseori, pe scenă, în pronunțarea numelor proprii sau a unor cuvinte străine, rostirea acestor vocale e defectuoasă, ii Maxilarele: deschise foarte puțin, ca la vocala u. Limba: în loc să aibă dosul ridicat spre vălul palatului ca la u, are exact poziția lui adică dosul ei e ridicat puțin spre mijlocul palatului tare, iar vîrful se sprijină pe alveolele incisivilor inferiori. Buzele: au poziția rotunjită a lui u. o Maxilarele : cu o deschidere mijlocie ca pentru vocala o. Limba: în loc să aibă dosul ridicat spre vălul palatului, are poziția lui e, deci 67 Defecte în rostirea vocalelor „w" și „0“ în rostirea defectuoasă a lui ii, se articulează întii vocala i și pe urmă u, ceea ce tace să se audă iu, în loc de ii, La fel pentru vocala o, se articulează greșit întîi e și pe urmă o, și astfel se aude eo, în loc de 6, La capitolul corectării defectelor de dicțiune se dau exercițiile prin care poate fi corectat acest defect de pronunțare. ca și psntru vodale, în vederea unui autocontrol eficace asupra felului de rostire a fiecărei consoane, trebuie neapăra t să se cunoască locul și modul de formare a acestora. La articularea unei consoane contribuie mai multe organe. Există, în general, trei articulații de bază, fără de care sunetul respectiv nu se produce: — închiderea totală sau parțială a buzelor; — lipirea vălului palatului de peretele posterior al faringelui sau deslipirea lui de acest perete, ceea ce în primul caz face ca sunetul să fie oral (nenazal) și în al doilea caz să fie nazal; — închiderea ușoară a glotei, pentru ca să vibreze coardele vocale la consoanele sonore. Deschiderea glotei la consoanele surde, la care coardele nu intră în acțiune. La aceste trei articulații de bază se adaugă și gradul de închidere sau deschidere a maxilarelor — spațiul dintre maxilare. 1. CONSOANE SONANTE La toate consoanele care fac parte din această categorie coardele intră în acțiune, glota e puțin închisă, coardele vibrează ușor; ele sînt deci toate sonore și nu au pereche surdă. a) Nazale (șn)Maxilarele: ușor întredeschise. Limba: așezată relaxat pe platoul maxilarului inferior. Apexul la incisivii inferiori. Buzele: unite, fac ocluzia canalului vorbitor. Vălul palatului: coborît și curentul fonator trece liber prin nas. Maxilarele: mai deschise puțin decît pentru m. Limba: apexul se ridică la alveolele incisivilor superiori unde face ocluzia canalului vorbitor 68 Buzele: dezlipite, întinse ușor lateral, cu comisura ridicată. Vălul palatului: coborît și curentul fonator trece liber prin nas. b) Laterale 1 Maxilarele: puțin mai deschise ca pentru r. Limba: vîrfui atinge alveolele incisivilor superiori iar marginile limbii lasă două deschizături laterale unde iese curentul fonator, producînd un ușor zgomot de fricțiune. Buzele: ca pentru r. Vălul palatului: lipit de peretele posterior al faringelui, închizînd curentul fonator care astfel iese numai pe gură. Defecte îr rostirea corsoarei„l“ Cîteodată consoana / se rostește muiată, adică dosul limbii se apropie mai mult ca de obicei de palatul tare, dînd rezonanței acestei consoane un timbru străin limbii române. c) Vibrantă rMaxilarele: puțin mai deschise decît pentru r și L Limba: vîrfui atinge ușor aveolele incisivilor superiori, formînd ocluzii alveolare succesive, desfăcute la intervale foarte scurte de presiunea aerului intrabucal. Astfel vîrfui limbii vibrează de 2—3 ori foarte ușor. Buzele: dezlipite, întinse ușor lateral, cu comisura ridicată. Vălul palatului: lipit de peretele posterior al faringelui, închizînd drumul spre cavitatea nazală. Defecte îr rostirea corsoarei „r“ Relativ destul de des această consoană în loc să sc .ruleze11, adică vibrarea să se facă între vîrfui limbii și alveolele incisivilor superiori, ocluziile și deschiderile succesive ale acestei consoane (vibrarea) se fac între vălul palatului și partea posterioară a limbii; atunci se formează un /-graseiat, așa-numitul rvelar, ca r-ul francez. De obicei, acest fel de a rosti consoana în fundul gîtului deplasează spre partea posterioară a canalului vorbitor toate celelalte foneme. Cîteodată, din comoditate, fiindcă această consoană cere consum mai mare de energie ca altele, ea este eliminată cu totul; de exemplu, în loc de .dragă“, se rostește .dagă“, în loc de . frumoasă*1, .fumoasă11 etc. Alteori, e înlocuită cu labiodentala v și atunci cuvîntul „dragă11 se rostește .dvagă11, cuvîntul .considerație11 sc aude .considevație11. In capitolul „corectarea defectelor de rostire11, se indică diferite exerciții pentru îndreptarea acestor defecte, greu de înlăturat, dar remediabile. 69 2. CONSOANE NESONANTE La toate consoanele care fac parte din această categorie, vălul palatului este lipit de peretele posterior al faringelui, închizînd astfel drumul spre cavitățile nazale, deci ele vor fi toate orale, fără timbru nazal. De asemenea, toate consoanele surde cer o constricție sau o ocluzie mai puternică decît cele sonore, fiind urmate și de o expirație scurtă. Se analizează, pe rînd, toate consoanele nesonante, clasîndu-le după modul de formare și locul de articulare, și anume: a) ocluzive: bilabiale, dentale, palatale și velare; b) constrictive: labiodentale, dentale siflante, prepalaiale; c) semiocluzive sau africate: dentale, prepalatale. a) Consoanele ocluzive —Bilabiale p Maxilarele: ușor întredeschise. SLimba: așezată relaxat pe platoul maxilarului inferior. Apexul la incisivii inferiori. Buzele: strîns unite, fac ocluzia canalului vorbitor. Cînd se deschid brusc, sub presiunea aerului expirat buzele formează o linie orizontală și se produce o dată cu zgomotul mic de explozie și sunetul consoanei Maxilarele: ușor deschise ca și pentru p. Limba: în aceeași poziție ca la consoana p. Buzele: strîns unite fac, ca și la consoana p, ocluzia canalului vorbitor. La deschidere, odată cu zgomotul de explozie se aude sunetul consoanei b. Coardele vocale vibrează, glota fiind închisă și sunetul consoanei b este însoțit de voce (vibrarea coardelor fiind ușor de controlat prin palparea laringelui în timpul emisiei sunetului). Consoana b este o oclusivă, bilabială, sonoră. Defecte în rostirea consoanelor „/?“ și „b“ Foarte curent, printr-o rostire neglijentă, aceste consoane care, după cum s-a arătat, se formează cam în același mod și în același loc, diferenți-indu-le doar participarea sau neparticiparea coardelor vocale și intensitatea ocluziei, se confundă, schimbînd cîteodată chiar sensul cuvintelor (bat — pat; baie— paie; bere — pere etc.) sau, în cel mai bun caz, dînd o lipsă de acurateță i • • • n i i •« w • • w , • • w • i w 70 1 In fonetică sunetele chi și ghi se notează k' și g'; iar consoana o se notează cu litera k. două bilabiale ușor de confundat atît în vorbirea scenică cît și în cea de toate zilele, insistînd, în special, asupra ocluziei puternice a consoanei surde p, urmată de o scurtă expirație. — Dentale (alveolare) 'tjMaxilarele: apropiate. Limba: Vîrful limbii se sprijină puternic la baza incisivilor superiori, pe alveole, formând astfel ocluzia canalului vorbitor, care, deschizîndu-se brusc, va da naștere consoanei /. Buzele: ușor deschise descoperind dinții. Coardele vocale nu vibrează, glota rămînînd deschisă. t — este o consoană oclusivă, dentală superioară, surdă, nenazală. 'd) Maxilarele: apropiate (ca pentru consoana ț)_ 'Limba: cu apexul sprijinit de alveolele incisivilor superiori. Buzele: ușor deschise descoperind dinții. Coardele vocale vibrează, glota fiind închisă. d — este o consoană oclusivă, dentală superioară, sonoră, nenazală. Defecte în rostirea consoanelor „t“ și „d“ ' Palatale ! t .Mii)1 Maxilarele: ușor deschise (ca pentru vocala i sau ei Limba: Tot dosul limbii atinge aproape complet palatul tare (în afară de apex, care se sprijină pe alveolele incisivilor inferiori, lăsind astfel un spațiu între el și incisivii superiori). Deci, ocluzia canalului vorbitor se face puternic între aproape tot dosul limbii și palatul tare, afară de porțiunea din spatele incisivilor superiori. O dată cu ieșirea aerului expirat la deschiderea bruscă a acestei ocluzii se formează și consoana k. Buzele: se întind spre urechi ca pentru un surîs. Coardele vocale nu vibrează, glota rămînînd deschisă. s'k', este o consoană oclusivă, palatală, surdă nenazală. gxghi) Maxilarele: ușor deschise ca și pentru k'. Limba: în aceeași poziție ca și pentru kL cu ocluzia mai slabă. 71 Buzele: în aceeași poziție ca și pentru kL Coardele vocale vibrează, glota fiind închisă. Este o corsoară oclusivă, palatală, sororă, rerazală. Defecte îr rostirea corsoarelor și „g'“ în general, aceste două consoane nu sînt rostite defectuos, dar există ca și la dși t, o tendință de a Ie articula neglijent, ceea ce dă uneori o nesiguranță în rostire și cîteodată produce confuzii, sau schimbări totale de sensuri: (unchi — unghi; ghem — chem etc.). Ele trebuie rostite scurt, dar precis, (în special consoana surdă k') și astfel cuvîntul capătă claritate și precizie. — Velare <K) Maxilarele: ușor deschise. Limba: cu apexul îndreptat în jos, la rădăcina incisivilor inferiori, iar partea posterioară a dosului limbii se lipește puternic de palatul moale, for- mînd în acest loc ocluzia canalului vorbitor. Sunetul c se obține prin expirarea aerului care deslipește dosul limbii de vălul palatului, producînd un mic zgomot de explozie. Buzele: ușor întredeschise și dinții puțin descoperiți. Coardele vocale: nu intră în acțiune, glota râmînînd deschisă. Este o corsoară oclusivă, velară, surdă rerazală. g Maxilarele: ușor deschise. Limba: ca la consoana c. Sunetul g se produce prin același procedeu de deslipire (de către curentul de aer expirator) a dosului limbii de vălul palatului și tot cu un mic zgomot de explozie. Buzele: ușor întredeschise, cu dinții puțin descoperiți. Coardele vocale: intră în acțiune, glota fiind deci ușor închisă. Este o corsoară oclusivă, velară, sororă, rerazală. Defecte îr rostirea corsoarelor „c“ și „g“ în ueneral, aceste două consoane nu sînt rostite defectuos, dar sînt, foarte /C <• — Labio-dentale \JLifrba: așezată relaxat pe platoul maxilarului inferior. Aplexul la incisivii inferiori. Buza irferioară: atinge cu marginea ei interioară incisivii superiori. Aerul expirat , • , 1 ..... . • • 1 w , • / T2 Buza inferioară mai încordată decît pentru v. Coardele vocale: nu vibrează, glota rămînînd deschisă ca pentru o expirație. Consoana f este o constrictivă, labio-dentală, surdă, nenazală. (fyj Maxilarele: ușor deschise (ca pentru /). Limba: are aceeași poziție ca și pentru f_ Buza inferioară: atinge incisivii superiori, dar mai puțin încordată ca pentru consoana f. Aerul expirat trecînd printre incisivii superiori, dă naștere consoanei v. Coardele vocale intră în acțiune, iar glota e închisă. Este o consoană constrictivă, labio-dentală, sonoră, nenazalizată. Defecte în rostirea consoanelor „/“ și „v“ Pentru că la formarea acestor două consoane buza inferioară trebuie să facă o mișcare de ridicare și de lipire de incisivii superiori, destul de greu de executat în rapiditatea și multitudinea mișcărilor fonatorii în cursul vorbirii, această mișcare, cîteodată, nu este complet executată și atunci consoanele respective sînt redate neclar, aproape excluse din cuvînt. Acest fapt prezintă un aspect de neglijență în rostire, și cîteodată chiar creează confuzii grave de sens. De aceea, e necesar a avea o deosebită grijă de rostirea clară a acestor consoane și mai ales de neînlocuirea uneia cu cealaltă. Exemplu: vinul — finul; voci — foci; să fie — să vie etc. — Dentale (alveolare) siflante /f s. Maxilarele: apropiate (totuși păstrînd un mic spațiu între ele). '-'Limba: cu apexul — cît mai ascuțit — sprijinindu-se la baza incisivilor inferiori, pe alveole, exact pe linia de mijloc a dinților inferiori. Marginile limbii ating molarii superiori, iar dosul limbii este puțin curbat, formînd un canal longitudinal, prin care aerul expirat este îndreptat spre incisivii inferiori, făcînd astfel constricția canalului vorbitor. Aerul, trecînd printre incisivi, dă naștere unui zgomot caracteristic datorită căruia această consoană se numește siflantă. Buzele: întredeschise, cu colțurile ușor întinse, descoperind dinții (ca într-un surîs). Coardele vocale nu intră în acțiune, glota rămînînd deschisă. Este o consoană constrictivă, dentală inferioară, surdă și nenazalizată. Defecte în rostirea consoanei „ s “ Consoana s este un fonem foarte dificil de rostit corect. Cea mai mică deviere în articularea lui îi schimbă timbrul, de aceea el cere o mare precizie si atentie în 73 Dacă maxilarele sînt puțin mai deschise, sau complet închise, s-ul nu sună corect; dacă, fie buza superioară, fie cea inferioară, acoperă incisivii, de asemenea timbrul acestei consoane este denaturat: dacă vîrful limbii nu se sprijină exact pe alveolele incisivilor inferiori, ci Ia mijlocul lor sau pe porțiunea lor superioară, s-ul nu sună corect, și în fine, dacă contactul dintre apex și incisivi nu se face exact pe linia medială a limbii, și a dinților, ci mai la stingă sau mai la dreapta, timbrul acestei consoane este schimbat, incorect. La toate acestea se adaugă și necesitatea unui curent fonator puternic și scurt, j-ul trebuie articulat cu o coloană de aer susținută bine de centura abdominală. Cea mai mică scădere a curentului de aer fonator, ne din oboseală, fie din comoditate sau neatenție, denaturează adevăratul timbru al acestei cpnsoane. z /Maxilarele: apropiate, totuși păstrînd un mic spațiu între ele. Limba: are aceeași poziție ca pentru s, doar că în rostirea lui z apexul apasă mai puternic incisivii inferiori. Bazele: la fel ca pentru s Coardele vocale: intră în acțiune și glota e închisă. Este o consoană constrictivă, dentală inferioară, sonoră și nenazalizată. z nu e atît de dificil de rostit ca s, iar defectele în rostirea Iui sînt mai puțin frecvente. ’ — Prepalatale (șuierătoare .sau sibilante) Maxilarele: apropiate. Limba: cu apexul ridicat, se apropie de palat îndărătul alveolelor incisivilor superiori, fă.cînd constricția canalului vorbitor. Dosul ei se lasă în jos formînd o adîncitură, ca: o albie. între această albie și partea posterioară a palatului se formează astfel un rezonator care dă consoanei ș un timbru special de fricțiune, de șuierat. De aici denumirea de consoană sibilantă sau șuierătoare. Bazele: întredeschise, cu colțurile întinse descoperind dinții (ca în surîs). Coardele vocale nu intiă în acțiune și glota e deschisă. ș este o consoană constrictivă, prepalatală, șuierătoare sau sibilantă, surdă M nenazală. j Maxilarele: apropiate ca pentru ș. '"'Limba: are aceeași poziție ca la ș, numai că e mai activă în formarea constricției, se apasă puțin mai tare pe palat. Coardele vocale: active, glota închisă. j este o consoană constrictivă, prepalatală, șuierătoare sau sibilantă, sonoră 74 Defecte de rostire a corsoarelor „ș“ și „j“ Și la rostirea acestor consoane se întîraplă deseori cazuri de articulare greșită. Cîteodată vîrful limbii se apropie de palatul tare făcînd constricția canalului vorbitor, nu chiar în spatele alveolelor incisivilor superiori, ci, puțin înspre partea posterioară a palatului și lăsînd aerul să scape lateral în timpul emisiei. Altădată vîrful limbii se întoarce, în timp ce face constricția, spre interiorul cavității bucale, dînd consoanei ș rezonanța sonoră a unui ș străin. A__.—Laringale ((l î Maxilarele^ foarte ușor deschise. \*”Limba: își îndepărtează puțin vîrful de inci ivii inferiori, iar rădăcina ei se ridica spre palatul moale, formînd constricția canalului vorbitor. Buzele: ușor întredeschise. Coardele vocale: nu intră în acțiune, glota rărnîne deschisă. Consoana hjnu are pereche sonoră. h este o corsoară corstrictivă, larirgală (sifartă glotală, surdă, rerazală) Defecte la rostirea corsoarei „h“ Deseori întîlnim o rostire defectuoasă a acestei consoane și anume articularea ei prea în fundul gîtului, însoțită de o împingere puternică de aer, ceea ce dă un aspect greoi cuvintelor care conțin consoana h. E bine ca ea să fie rostită ușor și cît se poate îndreptată spre partea anterioară a cavității bucale. c) Consoanele semioclusive sau africate Termenul de semioclusive privește modul de formare a acestor consoane, iar cel de africate — aspectul lor sonor. Aceste consoane formează o grupă de consoane intermediare între oclusive și constrictive. Ele prezintă la începutul articulării lor o ocluzie care. deschi-zîndu-se apoi treptat (nu brusc) ajung la forma unei constricții. Ca si diftongii, ele rezultă din emisiunea a două consoane legate între ele. Prima dintre aceste două consoane e oclusivă, iar a doua e constrictivă. Cele două moduri de articulare sînt strins legate între ele, trecerea de la ocluzie ia constricție făcîndu-se într-un interval foarte scurt, avînd durata de timp a unei singure consoane. Semiociusivele constituie o unitate articulatorie, un singur fonem. — Dentale ț.Consoana ț este formată din consoana oclusivă t și din constrictivă s. v Maxilarele: la început apropiate ca pentru articularea lui t sau a lui s, în momentul rostirii sunetului se desfac brusc. Limba: la început, cînd articulează oclusivă t, închide canalul vorbitor, prin 75 la baza incisivilor inferiori pentru a articula consoana componentă constric- tivă J. Deci limba face în timpul articulării lui ț o scurtă și precisă coborîre de la baza incisivilor superiori la baza incisivilor inferiori. Buzele: ușor deschise, descoperind dinții. Coardele vocale: nu intră în acțiune fiindcă și / și s sînt surde. Glota rămîne deschisă. ț este o semioclusivă, dentală, surdă, nenazală. Defecte în rostirea consoanei Această consoană, ca și consoana s, se rostește cîteodată peltic, limba nefiind bine plasată în a! doilea timp al acestei semioclusive, atunci cînd se articulează consoana s. Pentru buna rostire a lui / trebuie multă atenție, fiindcă articularea sa greșită dă vorbirii un aspect sonor ridicul, schimbînd uneori și sensul cuvintului. De exemplu în loc de [ir se aude ..sîr“, în loc de (înjar — „sînsar“ etc. — Prepalatale c Consoana c este formată din consoana oclusivă t și constrictivă ș. Maxilarele: apropiate ca pentru articularea lui t și a lui ș în momentul rostirii sunetului se desfac brusc. Limba: la început, cînd articulează ocluziva t, închide canalul vorbitor prin sprijinirea apexului la baza incisivilor superiori, apoi apexul se retrage puțin și formează, în partea din față a palatului, constricția pentru articularea celeilalte componente a africatei, consoana ș. Mișcarea de la articularea oclu- sivei la cea a constrictivei se face foarte repede și precis. Buzele: deschise cu comisurile ridicate ca pentru surîs, lăsînd să se vadă dinții. Coardele vocale: nu intră în acțiune, glota rămîne deschisă. c — este o consoană semioclusivă, prepalatală, surdă, nenazală, g Consoana g este formată din oclusivă d și constrictivă /. Maxilarele: ca și pentru c Limba: are aceleași mișcări articulatorii ca și pentru consoana c, puțin mai marcate. Buzele: au aceeași poziție ca pentru consoana c. Coardele vocale: intră în acțiune, glota fiind închisă. g este o consoană semioclusivă, prepalatală, sonoră, nenazală. DEFECTE DE ROSTIRE 76 Defectele de rostire pot fi determinate de cauze mecanice sau de cauze psihice. Defectele mecanice, la rîndul lor pot fi organice, adică să aibă la bază o defecțiune congenitală a aparatului fono-respirator, sau pot fi de ordin funcțional, deci pot să apară dintr-o greșită întrebuințare a acestui aparat. Cauzele psihice, cum ar fi: timiditatea, neîncrederea, emoția, oboseala, decalajul între gîndire și vorbire etc. duc tot la o greșită întrebuințare a aparatului fono-respirator, însă sînt mai greu de determinat și corectarea e mai anevoioasă. DEFECTE ORGANICE Greșelile în rostire pot proveni, așa cum s-a arătat mai sus, dintr-o defecțiune organică a unuia din componentele aparatului fono-respirator. Se indică, pe scurt, care pot fi aceste defecte: a) Coardele vocale — coardele vocale prost dezvoltate; — noduli pe coarde; — pareza coardelor vocale etc. Aceste defecte dau o voce stinsă, voalată, fără strălucire, fără căldură sau o voce insuficientă din punct de vedere al intensității. b) Limba — limba prea scurtă; — limba prea lungă; — limba cu apexul (vîrful) prost dezvoltat: lat sau gros (limbă de papagal). Aceste defecte determină greșita articulare a tuturor consoanelor în care apexul joacă un rol hotărîtor ( 5 Z ȚȘ J). — Limba cu frenul (ața limbii) scurt. Acest defect împiedică buna articulare a consoanelor care se formează prin ridicarea apexului spre palatul tare {D TR). în special consoana R care cere o mare sensibilitate și elasticitate a apexului ce trebuie să vibreze sub curentul de aer expirator. c) Maxilarele — Maxilarul inferior mai mare decît cel superior (prognatism), lăsînd un spațiu între ele; — Maxilarul superior înaintează mult peste cel inferior (retrognatism), lăsînd și în acest caz un spațiu prea mare între ele. 77 în amîndouă cazurile aerul expirat nu poate fi stăpînit și trecînd prin spațiul dintre maxilare dă un veșnic șuierat supărător, care însoțește articularea consoanelor în special a siflantelor (S Z Ț). De asemenea (în cazul maxilarului inferior mai înaintat) limba este mai lungă, toate mișcările fonatorii sînt mai anevoioase și deci toate fonemele sînt deplasate de la locul lor de formare și aspectul sonor al lor este denaturat. La fel (în cazul maxilarului superior mai mare) limba este mai scurtă și toate mișcările fonatorii sînt făcute cu greutate; iar fonemele sînt mai mult sau mai puțin deformate. d) Dinții — Spațiile dentare prea mari (strungăreață) deformează siflantele. — Dinții încălecați sau ieșiți în afară împiedică mișcarea corectă a limbii și alterează justa fonațiunc. — Lipsa unor dinți, mai ales din față (incisivii) sau a măselelor, schimbă timbrul corect al fonemelor; — Incisivii prea scurți față de canini creează spații între maxilare și permit să scape aerul, deformînd siflantele, dentalele si chiar prepalatalele (SZT), (.D TLRNȘJ). e) Palatul moale — Vălul palatului prea mic sau uvula (omușorul) incomplet dezvoltată fac ca lipirea de peretele posterior al faringelui să se facă incomplet, drumul spre cavitatea nazală să fie veșnic deschis și astfel toate fonemele să capete un timbru nazal. — Vălul palatului rupt, despicat, dă o imprecizie în articulare și o nazalizare a fonemelor. — Vălul palatului leneș, care nu acționează just în mișcarea lui de ridicare și coborîre, dă imprecizie în articulare și nazalizează toate fonemele. f) Palatul tare — Palatul tare prea îngust și prea boltit (adînc) schimbă, de asemenea, timbrul fonemelor. — Palatul tare fisurat sau spart, fie dintr-o defecțiune congenitală, fie din cauza unui accident, provoacă imposibilitatea unei articulări corecte. g) Buzele — Prea groase, acoperă mult incisivii superiori sau pe cei inferiori, dînd un timbru înfundat fonemelor și lipsindu-le de strălucire. 78 — Buzele răsfrînte descoperă prea mult incisivii dînd fonemelor un timbru prea deschis (vorbire căscată), lipsită de căldură. — Buzele greoaie, lipsite de mobilitate, impietează asupra unei bune rostiri. — Asimetrie labială (buze asimetrice) avînd comisurile (colțurile gurii) strîmbe, mai sus sau mai jos decît linia medială, fie amîndouă, fie numai una. Această asimetrie schimbă forma justă a cutiei de rezonanță bucală, deformează foarte evident timbrul fonemelor. h) Nasul — Fosele nazale obstruate, fie total, fie parțial, de o deviație de sept sau de vegetații sau de polipi. — Faringele nazal (cavum) care face legătura între fosele nazale și faringe, poate fi și el obstruat de vegetațiile adenoide. Cavitatea nazală fiind o cutie de rezonanță extrem de importantă în fona-țiune, orice schimbare în forma sa naturală, corectă, are o directă influență asupra rostirii și a timbrului just al fonemelor. De asemenea și poza de voce poate fi denaturată din cauza unei cutii de rezonanță nazală defectuoasă. Toate aceste defecte organice (congenitale sau accidentale) nu poate fi corectate prin exerciții. Ele se tratează sau se corectează numai prin intervenție medicală: tăierea frenului (aței) limbii: aparate care să îndrepte dantura, fie să împlinească spațiile între dinți, fie să dea un unghi just de înclinare dinților prea ieșiți în afară, sau plecați spre interiorul cavității bucale; aparate care, prin îndepărtarea molarilor să lărgească bolta palatului prea adîncă și îngustă; sau operații prin care, cu ajutorul unor plăci metalice, să fie împlinite fisurile sau lipsurile oaselor palatine etc. Unele din aceste defecte organice pot fi mai ușor corectate, altele însă necesită timp, cunoștințe speciale și îndemînare din partea medicului. DEFECTELE FUNCȚIONALE Defectele funcționale, provenind dintr-o greșită întrebuințare a aparatului vocal, privesc mai mult organele mobile ale acestui aparat, care, printr-o mișcare greșită, denaturează justa articulare a fonemelor sau justa pozare a vocii. a) Buzele Mișcarea greșită a buzelor: —Buza superioară foarte puțin mobilă acoperă incisivii superiori, dînd, din această cauză, o lipsă de strălucire vocii — incisivii superiori fiind unul din cei mai principali rezonatori ai vocii umane. De asemenea, acoperirea 79 incisivilor superiori denaturează timbrul atît al vocalelor cit și al consoanelor. —Buza inferioară acoperind veșnic, prin inactivitatea sa în timpul fona-țiunii, incisivii inferiori, dă aceeași lipsă de strălucire vocii și deformează în special siflantele 5, Z și Ț. — Obiceiul inestetic de a ridica, sau a lăsa colțul gurii, dă în fonațiune o asimetrie labială care schimbă timbrul fonemelor și denaturează emisia. —Buzele cu o deschidere laterală prea mare („gura la urechi") dă o vorbire mult prea deschisă („căscată"), lipsită de căldură. b) Limba —Vibrarea limbii la consoana R în loc să se facă la baza incisivilor superiori, între palatul tare și apex, se face între fundul limbii și palatul moale, ceea ce în locul rulării lui R dă naștere defectului numit „graseiere" (R franțuzesc). —Vîrful limbii incorect așezat la alveolele incisivilor inferiori denaturează articularea consoanelor 5ZȚ și produce defectul numit „sîsîială". —Inactivitatea limbii, rămînerea ei aproape tot timpul fonațiunii așezată pe platoul maxilarului inferior, dă naștere defectului numit „pelticeală". —Imprecizia sau lenevia mișcărilor limbii în articulare duc la lipsa de claritate în rostire. —Lipirea excesivă a dosului limbii de palatul tare (palatalizare) în special în timpul rostirii africatelor c, g, (ce, ci, ge, gi) duce la o pronunțare „cepe-ieagă“. c) Maxilarele —Maxilarele prea închise, prea strînse, împiedicînd astfel mișcările corecte ale limbii și în special ale apexului, care joacă un rol foarte mare în arti culare, duc la o rostire greoaie, la o lipsă de volubilitate și la o emisie înfundată. —Maxilarele prea deschise schimbă acustica în fonațiune, dînd pe lîngă o rostire prea deschisă, „lătrată", și o emisie vulgară, lipsită de căldură și distincție. d) Faringele — Obiceiul greșit de a strînge mușchii faringelui în timpul vorbirii, de a face un veșnic efort de constricție în timpul emisiei vocalei, dă o vorbire „gîtuită", ingolată (tenorală). — Efortul fundului gîtului și al porțiunii posterioare a limbii, însoțite în același timp de o împingere forțată a coloanei de aer (ca orientalii), dă o emisie vocală „în gît“, „înfundată". 80 e) Palatul moale O mișcare incompletă, o lenevie a vălului palatului duce Ia o vorbire „pe nas“, „fîrnîită“, nazalizată. * * * Așa cum s-a arătat la începutul capitolului, toate aceste defecte funcționale provin din greșita folosire a aparatului vocal, nu din construcția lui defectuoasă, de la natură. Cauzele acestor defecte sînt multiple. în primul rînd lipsa de grijă în familie a corectării defectelor de vorbire a copiilor, încă din primii ani ai copilăriei. Apoi, răul obicei de a face haz și a cultiva vorbirea lor greșită, prelungind-o astfel dincolo de timpul cînd ei, efectiv, nu pot rosti corect. Această neglijență, în ceea ce privește modul corect de rostire al copiilor, se continuă cîteodată și în școli. Atenția cadrelor didactice e mai mult îndreptată asupra conținutului celor spuse și a exprimării clare a ideilor, nu însă și asupra formei corecte de rostire a acestor idei. Astfel, copiii se deprind a articula greșit și ajunși tineri și apoi maturi, le este greu să-și mai corecteze defectele, devenite a doua natură. Imitația joacă și ea un rol foarte mare în problema rostirii greșite sau neglijente. Ea poate fi conștientă sau inconștientă. Se poate imita voit o defecțiune de vorbire și se poate (prin faptul că a fost înregistrată și că a impresionat) să devină o deprindere și asttel să rezulte o rostire permanent greșită. De aceea se recomandă o continuă grijă și autocontrol asupra felului de rostire, mai ales pentru acei pe care profesiunea îi obligă să vorbească în public. Sînt cazuri cînd, din cauza unei defecțiuni organice, părinții rostesc greșit unul sau mai multe foneme; iar copiii lor, care nu au această defecțiune organică, prin imitație, vorbesc la fel de greșit. Tot astfel, o greșeală în rostire, imitată voit, devine obicei și se transformă în defect de vorbire, care numai prin studiu și voință poate fi înlăturat. De aceea trebuie evitată imitarea unor actori mari cu o vorbire caracteristică, nici chiar cu titlul de amuzament sau glumă; se pierde astfel caracterul propriei rostiri, devenind o copie fără personalitate, vorbind prost „ca alții“ și nu bine „ca ei“. Imitarea unui accent străin sau regional, cerută într-un anumit rol, poate deveni o deprindere, care face ca în rolurile următoare să se cunoască această influență. Ea trebuie înlăturată la timp, pentru a nu deveni permanentă. Timiditatea este și ea una din cauzele deficiențelor în vorbire. Copilul timid nu va deschide bine gura, va strînge maxilarele sau buzele, iar coloana 81 de aer, generatoare a sunetului va fi mică și deci el va vorbi încet și neclar. Acest defect, devenit obicei, va marca, toată viața, vocea și rostirea copilului respectiv. O altă cauză, de ordin psihic, este conștiința unui mic defect, care ia, în special la pubertate, proporția unei obsesii. Dinții urîți, prea mari sau inegali, cu spații mari între ei, vor face pe adolescent să-și strîngă buzele cînd vorbește, ca să-și acopere acest defect, sau își va strîmba gura în partea dintelui cu defect, deformîndu-i astfel rostirea. De asemenea, bîlbîiala — pentru care se dau exerciții de corectare, la capitolul respectiv — este un defect de natură psihic-nervoasă. Ea e provocată de o lipsă de ritmicitate, de un decalaj între gîndire și rostire și din această cauză e mai greu de corectat. Precipitarea e și ea de natură psihică. Nervozitatea și nerăbdarea determină scurtarea timpului cerut de emiterea vocalelor. Dacă, la începutul cuvintelor, vocalele au durata normală, spre sfîrșit ele sînt rostite într-o durată de timp din ce în ce mai mică, uneori chiar unele din ele sînt suprimate cu totul și astfel tot cuvîntul se rostogolește, se prăbușește. în general însă, toate aceste defecte cu caracter neorganic, funcțional, pot fi corectate prin studiu și exerciții adecvate, făcute în lumina unui autocontrol riguros, cu multă răbdare și perseverență. A înlocui mișcările greșite în fonațiune prin cele juste, nu e ușor, pentru că ele trebuie repetate pînă într-atît încît să devină o a doua natură. Deci studiul trebuie să creeze noi reflexe, care să înlocuiască pe cele care duceau la o rostire greșită. Autocontrolul urechii proprii este absolut necesar în această muncă; numai astfel se va putea sesiza diferența dintre modul greșit de rostire și cel just, iar munca de corectare va putea fi eficientă. EXERCIȚII PENTRU CORECTAREA UNOR DEFECTE DE DICȚIUNE 5 Exercițiile pentru corectarea defectelor de dicțiune urmăresc, în general, două obiective. Primul este aducerea tuturor organelor mobile care intră în procesul de fonațiune la justa poziție foneticăl n rostirea fonemelor de corectat, prin studiu. Cum aceste organe mobile: coarde vocale, faringe, palat moale, uvulă, limbă, buze, sînt mușchi care prin exercițiu se pot fortifica și pot fi deprinși să se miște corect, rezultă clar eficacitatea acestor exerciții. Al doilea obiectiv al acestor exerciții este obținerea unei suficiente elasticități și mobilități a mușchilor aparatului fonator. Scopul final este ca mișcările organelor fonatorii — care la început, în studiu, necesită atenție și autocon 82 trol Acest exeăcițiu vm pregăti foarte bine rostirea cuvintelor c are au pe lîngă un Ș (la începutul sau mijlocul lor, un Ș final, care, de obicei, se rostește foarte slab iar vîteodată se omite cu totul, ceea ce dă un aspect neglyens șa urît. a Tn această formă a exercuțiului, fonemele se vor rosti unite, feiă. pauză, avînd tărletnteles- enia metaatl]1lli pe al doilea Ș. e e furmatoare. De asemenea, e riguros necesar ca vocalele ă și î, in toate exercițiile, să nu fie spuse din gît, înfundate, ci cîs se poate spre față; locul normării lor fă-fiind — așa după cum s-a arătat — pe linia de mij loc a limbii, acolo unde e ^„plasată și vocala a. Studiului și va grăbi teușiIa corec în orice domeniu, dar mai cu si) Ș - a Ș - u practic numai cînd sînt susținute de ș__e ș___________ă în general, cele mai frecvente S-i S-u consoanelor, deoarece acestea cer i ritelor părți ale aparatului fonator, pȘ-o de coi în a doua formă a exercițiului, se va păstra durata mai lungă a lui Ș, dar se va Exerciții pentru rostirea 5 aș u " zn 3 6' Se cunosc din capitolul precedent e Să. vedere fonetic, ale acestei consoane, a) Vîrful limbii, foarte ascuțit, săș exact pe linia medială, a. maxilarului’ Ș o _ în această a treia formă a cxercițiului, voualele se vor rosti separat de con -_nsoana Ș și se va uvea o deosebită grij ă ca trecere a de la nocale la Ș să fie făcută ^cu un puternic sprijin pe Ș a cănti dumată va fi și de daSa aste mai lungă decît a com roca lelor , j ș - attreceriitcurentuluitdetaertfonator. c) Curentultdetaertfonatortsătfietputernic,tdeci,tmaitcutseamătîntexerciții, rostirea lui Ș trebuie făcută energic, cu trimiterea coloanei de aer bine susținută de centura abdominală. d) Atît incisivii superiori cît și cei inferiori să nu fie complet acoperiți, bu în această formă a exercițiului, primul Ș va fi rostri energic, dtr moi cu deseamă, atenția trebuie îndreptate asupra rostirii celui de-al doile a Ș, care va fi la fes de puternic și accentuat, ca primul. Pentru aceasta se cere o bună dozare a aerului, coloana de aer expirat trebuie să nu fie toată consumată pe primul Ș. 4 3)a S e S i 5 o Ș ă Ș î Ș ) S a Ș S e 584 s i Ș Fig. 36 Su Ș Să. Ș Sî Ș 83 s o S Exercițiul II Se vor face toate formele exercițiului I, așezînd, vertical, pe mijlocul buzelor, marginea unui cartonaș sau a unei cărți de vizită, în care se va sufla puternic o dată cu emiterea consoanei S (fig. 37). Acest sistem are următoarele avantaje: — ajută și obligă la ascuțirea vîrfului limbii; — ajută și obligă la perfecta centrare a vîrfului limbii pe linia medială a maxilarului; — mărește puterea de suflu a coloanei de aer, calitate absolut necesară la rostirea acestui fonem, prin faptul că, fără să vrea, cel ce ține cartonul lipit de buze face tot ceea ce este necesar, din punct de vedere funcțional, ca să înlăture această piedică din drumul rostirii lui S. Exercițiul III In cazul cînd se va aprecia că motivul incorectei rostiri a lui S este strîngerea maxilarelor sau completa lor închidere, se va face exercițiul I și II, introducînd, lateral, între dinți, vîrful degetului mic (fig. 38), obținîndu-se astfel spațiul necesar rostirii corecte a consoanei respective și eliberînd în acest mod atît Fig. 37 Exerciții pentru rostirea corectă a consoanei S Fig. 38 Exerciții pentru rostirea corectă a consoanei S 85 Exercițiul IV Poziția buzelor, limbii și dinților la rostirea consoanei S fiind aproape aceeași ca pentru consoanele Z și Ț se va proceda în acest exercițiu la o succesiune a lor în alternanță, procedînd astfel Ia o gimnastică eficace a organelor fonatoare. Acest exercițiu va fi valabil și pentru întărirea consoanei Z și Ț a) San — Zan — Țan — Sa. ii b) Sar — Zar — Țar — Sar Sen — Zen — Țen — Sen Sin — Zin — Țin — Sin Son — Zon — Țon — Son Sun — Zun — Țun — Sun Săn — Zăn — Țăn — San Sîn — Zîn — Tîn — Sin • — Zer — Țer — Ser Sir — Zir — Tir — Sir Sor — Zor — Țor — Sor Sur — Zur — Țur — Sur Săr — Zăr — Țăr — Sar Sîr — Zîr — Țîr — Sir Se va avea grijă ca în acest exercițiu silabele din coloana a patra să fie rostite mai apăsat ca cele din coloanele precedente, susținînd totodată și n-ul și r-ul final. De asemenea, se atrage atenția asupra grijii ca vocalele ă și î să nu fie rostite înfundat, din gît, vulgarizînd astfel emisia. în momentul rostirii lui Ț, din coloana a treia, incisivii superiori și cei inferiori trebuie să se desfacă într-o mișcare scurtă și energică. Exercițiul V Cîteodată consoanele SZȚsînt cu totul deplasate și, în timpul fonațiunii, în loc ca apexul să fie așezat la rădăcina incisivilor inferiori, se urcă la rădăcina incisivilor superiori, acolo unde se plasează pentru formarea consoanelor t și d. Atunci propozițiuni ca: „Se-nțelege tot ce zic?“ sună cam așa: „Te-nte- lede tot ce dic?“. Acest defect se numește „pelticeală“ și, dacă nu are o cauză organică sau psihică, poate fi corectat prin deplasarea justă a limbii pentru rostirea lui S, Z, Ț, la alveolele incisivilor inferiori. Dacă se observă că greșita rostire a Iui S are un oarecare caracter de „pelti-ceală“ cauza este ori o limbă prea lungă, ori o mișcare greșită a limbii care alunecă prea mult în față. în acest ca/, așezat pc un scaun, sprijinind capul de spătarul scaunului (fig. 39), se va sili rădăcina limbii să alunece mai mult spre fundul cavității bucale, degajînd apexul care, întinzîndu-se spre alveolele incisivilor inferiori, va căpăta o justă poziție din punct de vedere fonetic. în această poziție se vor face exercițiile 1. II și chiar III șî IV. După ce sc va obține în acest mod o rostire corectă a consoanei 5. se va încerca revenirea la poziția normală a capului, păstrînd mișcarea corectă a limbii, al cărei apex trebuie să aibă un contact puternic cu alveolele incisivilor, dar numai într-un singur punct, în vîrful ascuțit al apexului. 86 Exercițiul VI Se corectează același defect, adică limba prea lungă sau mișcarea greșită a limbii (fig. 40) prea în față peste incisivii inferiori, introducînd între limbă și incisivi un ac de cap cu vîrful întors (fig. 41 și 42). Astfel se împiedică înaintarea limbii și se deprinde justa poziție fonetică. Exercițiul VII Se va rosti puternic: t-s-ș — tsșa — Sa t-s-ș---tsșe — Se t-s-ș---tsși — Si t-s-ș---tsșo — So Exerciții pentru rostirea corectă a consoanei S Fig. 40 Poziția incorectă a limbii pentru rostirea consoanei S. t-s-ș----tsșu —Su t-s-ș----tsșă —Să t-s-ș- — tsșî — Si în acest exercițiu consoana T care se rosteșteepășește mtawri după cum s-a arătat, cu apexul la baza incisivilor superiori, va ajuta la ascuțirea limbii; astfel pregătită, ea va aluneca pentru consoana S la baza incisivilor inferiori. Consoana £, care se rostește cu apexul pe palatul tare, la o mică distanță de incisivii superiori, va ajuta la scurtarea limbii, la retragerea ei spre partea posterioară a cavității bucale, împiedicînd alunecarea ei prea în față peste incisivii inferiori, cauza cea mai frecventă a rostirii greșite a lui S. Deci, acest exercițiu are avantajul de a pregăti ascuțirea apexului și totodată de a-1 ajuta să se plaseze corect la baza incisivilor inferiori. Fig. 41 Exercițiu pentru rostirea corectă a consoanei S Exercițiul VIII în cuvintele ce urmează se va înlocui consoana S cu Z și Ț, consoane care, după cum s-a văzut, au cam același mod și același loc de formare. Această înlocuire se va face cu o rostire foarte accentuată și clară, însoțită de o coloană de aer puternic susținută de centura Fig. 42 Ac de cap cu vîrful întors 87 Sos — Zoz — Țoț — Sos Sas — Zaz — Țaț — Sas Sus — Zuz — Țuț — Sus Setos — Zetoz — Țetoț — Setos Serios — Zerioz — Țerioț — Serios Soios — Zoioz — Țoioț — Soios Siropos — Ziropoz — Țiropoț — Siropos Sinuos — Zinuoz — Ținuoț — Sinuos Stas — Ztaz — Țtaț — Stas La revenirea rostirii corecte a cuvintelor (coloana a IV-a) se va mări intensitatea, avînd în special grijă să se audă foarte clar consoana S de la finalul cuvintelor. Se va continua această gimnastică a rostirii consoanelor SZȚ în Simbolism — Zimbolizm — Țimbolițm — Simplism Simbolism ’ ’ Snobism — Zimplizm — Țimplițm — Simplism Sofism — Znobizm — Țnobițm — Snobism Ca și la exercițiul anterior în coloana a patra, la revenirea rostirii juste a cuvintelor se va avea în special grijă de cele două consoane finale SM. Exercițiul IX în fraza următoare se va înlocui consoana S cu Z și Ț și apoi se va reveni la rostirea corectă, rostind puternic și clar. — Sisoie se suie seara sus, să sară singur, scara sigur. — Zizoie ze zuie zeara zuz, ză zară zingur, zcara zigur. — Țițoie țe țuie țeara țuț, ță țară țingur, țcara țigur. Exercițiul X Se va rosti propoziția „Sisoie se suie seara sus, să sară singur, scara sigur“ 1) Prima dată foarte tare și foarte rar; 2) La fel de tare și de rar, dar înlocuind consoana S cu Z și apoi cu Ț; 3) Se va rosti corect această propoziție, dar repede și tare; 4) Se va rosti această propoziție repede și tare, dar înlocuind consoana S cu Z și apoi cu Ț\ 5) Se va rosti corect această propoziție mai întîi de 2 ori într-o respirație, nnn, Q nn oi A "Iwl" oînmirn rooiumtio- 88 Pentru ca rostirea să poată fi cît mai clară în acest exercițiu, destul de dificil, e necesar să se păstreze cu strictețe punctuația, altfel exercițiul va fi numai o înșiruire mecanică de cuvinte fără sens și nu va da rezultatul dorit; de asemenea, în general, pentru a obține un rezultat bun, trebuie ca toate exercițiile să se facă cu mare atenție și cu puternic autocontrol. Exerciții pentru rostirea corectă a consoanei R Exercițiile pentru corectarea rostirii greșite a acestei consoane vor fi de două feluri: exerciții pentru corectarea lui R velar și exerciții pentru întărirea unui R rulat, însă slab rostit, cu o singură vibrație în loc de 2—3 vibrații, cum se rostește corect din punct de vedere fonetic. Exerciții pentru corectarea lui R velar Pentru rostirea corectă a consoanei R, limba trebuie să fie suplă, să se miște ușor și precis, apexul să fie ascuțit, nu lat sau bont, iar frenul limbii (ața limbii) liber, nu scurt, ca să nu împiedice mișcarea apexului la alveolele incisivilor superiori. De aceea, dacă acest fren e prins prea tare de baza limbii, se va face, de către un doctor specialist, o mică incizie care va elibera frenul și deci va da posibilitate limbii să se miște corect. Dacă nu e cazul să se facă această mică intervenție, se vor începe totuși exercițiile întotdeauna cu exerciții de gimnastică linguală, care vor pregăti atît limba cît și apexul ei pentru vibrarea necesară acestei consoane la rădăcina incisivilor superiori și nu la nivelul vălului palatului în fundul cavității bucale. Principalul în corectarea rostirii consoanei R este să se obțină dezvoltarea treptată a elasticității și mobilității vîrfului limbii, pentru ca astfel să se ajungă la vibrarea lui în timpul trecerii curentului de aer. Exercițiul I Cu maxilarele deschise se va freca ușor vîrful limbii de incisivii superiori (fig. 43). Acest exercițiu va sensibiliza apexul și-l va deprinde cu mișcarea spre locul unde se va forma rostirea corecIă a consoanei R. Exercițiul II [Cu maxilarele larg deschise tot tifipul exercițiului (condiție fără de care acest exercițiu nu-și poate împlini scopul), se va purta ușor vîrful limbii de la alveolele incisivilor superiori de-a lungul palatului tare pînă la vălul palatului — dînd limba „peste cap“ cît se poate de adînc (fig. 44). Se va face, în continuare aceeași mișcare, în sens invers, de-a lungul palatului, de la fundul cavității bucale la alveolele incisivilor superiori. Se va repeta această mișcare de 8—10 ori, lent, fără crispare și grimase, sprijinind puternic apexul pe palatul tare. 89 superiori înainte și înapoi Fig. 44 Frecarea apexului de-a lungul palatului tare înainte și înapoi superioară și apex cu un curent puternic de aer Acest exercițiu, pe lingă sensibilizarea vîrfului limbii, ajută la întinderea frenului și la suplețea limbii în mișcările de fonație. Exercițiul III Se scoate limba afară, lipită de buza superioară, și se dă drumul unei coloane puternice de aer care să treacă printre limbă și buza superioară, în așa fel încît să se producă un mic zgomot (fig. 45). Cu cît se împinge mai puternic coloana, cu atît zgomotul va fi mai precis. La început nu se va reuși, poate, dar perseverînd se va ajunge la producerea acestui zgomot. Acest exercițiu aduce deprinderea vibrării apexului în partea anterioară a cavității bucale, foarte aproape de alveolele incisivilor superiori, unde se va produce rostirea corectă a consoanei R. Exercițiul IV Pentru a pregăti mișcarea de vibrare a apexului la rădăcina incisivilor superiori, în acest exercițiu se utilizează cele patru consoane care se formează de asemenea cu participarea vîrfului limbii și tot în același loc cu consoana R, consoanele DTLN (fig. 46). Se va rosti de multe ori puternic, ritmat și repede, ca un fel de tril fără voce, o serie de 5—6 L-uri cu accentul pe primul D. Se va proceda la fel cu consoanele TN și L. O a doua formă a acestui exercițiu e trecerea în continuare, de la seria de D-uri la seriile de L-uri, iV-uri și L-uri. Se va avea o deosebită grijă în urmărirea mișcării precise și rapide a apexului la contactul cu alveolele incisivilor superiori, adică acel tril mut arătat mai înainte. SO Exercițiul VII \ Acest exercițiu era recomandat de marele actor francez Talma. El se servea de două consoane ajutătoare t_ și d. 1) t-d, t-d să fie rostite alternativ, întîi rar, apoi din ce în ce mai repede și cu putere; 2) cînd vîrful limbii va căpăta astfel mai multă elasticitate, se va adăuga în exercițiu și consoana / (această consoană ajută la trimiterea curentului de aer atît de necesar în rostirea corectă a consoanei R): ft-d, ft-d, ft-d... Se vor rosti apoi cu rapiditate cuvinte ca: franc, frec, frîu, fruct, fript, fragă, franj, frînă etc. Exercițiul VIII Pentru a ajunge la o corectă rostire a consoanei R se cere în primul rînd (eiasricitatea și mobilitatea l imbii. Se poate încerca (bineînțeles după exercițiile jde gimnastică linguală) să se treacă la următorul exercițiu, în care se utilizează consoanele ajutătoare j_ și z. Fiindcă în aceste consoane apexul limbii vibrează ușor, se caută abordarea lui R de la aceste sunete: ‘ 1) Se era «5^ întîi jjoj-z, J.i.i.i-z ... etc. prelungind sunetul consoanei j șn apoi arecînd repede cu sprijinul pe Z, scurt. ‘ 2) Se va rosti același exercițiu, jlu-Z, _jjjj-Z și apoi deodată, repede se va rosti: RRaz. Se facn același exercițiu trecmd pe rînd la RRez, RRiz, RRoz, 1 ) coloana de aer patarnjcă să fie împinsă cu energie cii mai in față Cînd se ajunge la faza unei rostiri aproximativ corecte, se trece la înlocuirea în cuvinte a lui R, cu cunsoana U. Se va spune, de exemflu, apăsînd puternic sprijinindu-se pe a final — dla., ata, ata, dla... a rrrrrq. Acest R rulat nu va reuși de la început, dar, perseverînd, atît în exercițiile de gimnastică linguală, cît și în cele de tril mut, pe consoanele ajutătoare DTUN, se ajunge sigur Ia rostirea lor corectă (fig. 47) și nu incorectă (fig. 48). De asemenea, dacă nu se reușește rostirea lui R rulat de la început, se încearcă cu toate vocalele, adică ori dle, dle, dle... ori dli, dli, dli... ori dlo, dlo, dlo... ori dlu, dlu, dlu... în loc de dla, dla, dla... și se alege care dintre aceste Acest exercițiu se continuă apoi asupra unor texte citite în care vom înlocui întotdeauna pe R cu U. De asemenea se extinde această înlocuire chiar și în -vorbirea curentă, în care nu intervine ajutorul vizual al unui text scris. Acest exercițiu dă rezultate rapide, dar numai după ce în prealabil s-a început lucrul de corectare prin exercițiile de gimnastică linguală și exercițiul de tril mut pe consoanele ajutătoare dtln. Prin studiu se poate auunge sigur la rostirea corectă (rulată) a consoanei R, a consoanei R (rulat) a consoanei R (veiar) 1. Locul unde se formează r rulai . Locul unde se formează r veiar 92 91 R velar, graseiat, cere mult suflu, zgîrie uvula, vălul palatului și gîtul și predispune la faringite, mai ales pe cîntăreți. Chiar și în Franța, unde acum R velar e considerat just din punct de vedere fonetic, se găsesc oameni de cultură care sînt împotriva acestui R ce nu datează, după specificarea din dicționarul general al limbii franceze Hatzfeld și A. Darmstet, decît din secolul XVII, în urma unei mode din nordul Franței. în „Burghezul Genti)om“ Moliere dă soluția, foarte documentată din punct de vedere fonetic, a pronunțării lui R rulat, socotit ca o caracteristică a unei rostiri cultivate și frumoase: „.R-ul se pronunță ducînd vîrful limbii pînă în partea de sus a palatului în așa fel ca, fiind atins de aerul care iese cu putere, vîrful cedează și revine în același loc, făcînd un fel de tremurătură: R.Ra“... (Actul II, scena 6). Exerciții pentru întărirea unui R corect, dar slab pronunțat Exercițiul I Se imită timp de cîteva secunde sunetul unei tobe, al unei sonerii, sau al unui automobil în mers trr..., apoi se va rosti scurt și puternic R. Se pot asocia acestei imitații mișcările corespunzătoare de bătaie de tobă, sau apăsatul cu degetul pe o sonerie, sau mișcările unui volan de mașină. Aceste mișcări sînt un mijloc sigur de a ajuta ca, din punct de vedere funcțional, mișcările tuturor organelor aparatului fonator să fie mai precise. Exercițiul II Se va rosti de cîteva ori la rînd, întîi rar și pe urmă mai repede, dar în amîn-două cazurile foarte clar, condiție obligatorie pentru eficacitatea exercițiului: Lera — lere — Ieri — lero — leru Nera — nere —neri — nero —neru Dera — dere —deri — dero —deru Tera — tere — teri — tero — teru Se va căuta să se ajungă ca tot acest exercițiu să fie spus pe o singură expirație. Acest mijloc va ajuta la dozarea respirației în rostirea unei propoziții sau fraze în componența cărora consoana R este foarte des întîlnită. Exercițiul III în acest exercițiu se combină toate consoanele cu consoana R urmată de vocale, pentru a asigura rostirea corectă a lui R în orice combinație ar putea fi găsită în vorbirea de toate zilele sau în cea scenică. Bra — bre — bri — bro — bru — bră — brî Dra - Ire — dri — dro — dni — dră. — drî Fra - fre — fri — fro — fru — fră - frî Gra — gre — gri — gro — gru — gră - grî Jra — re — in - iro - ini — iră - in Lra — re — lri — Iro — Iru — Iră, — lrî 93 Jra - mre — nri — mro — mru — mră — mrî Qra. - ire — nri — nro — nm — nră — nrî ’ra — pre — pri — pro — pru — pră - prî Sra — sre — sri — sro — sru — sră — srî Sra — șre — șri — sro — sru — sră — srî fra — tre — tri — tro — tru — tră — trî Jra — tre — tri — tro — tru — tră — trî \ra. — vre — vri — vro — vru — vra — vrî <rn — xre — xri — xro — vru — xră — xrî Pentru ca acest exercițiu să-și mărească eficacitatea, el trebuie spus în diferite ritmuri, adică accentul să cadă ori pe primul Bra și pe ultimul, ori din două în două, ori din trei în trei grupe de combinații de consoane cu R și vocale. De exemplu: Brâ — bre — bri — bro — bru — bră — bri sau: Bra — bre — bri — bro — bru — brâ — brf sau: Bra — bre — bri — bro — bru — brâ — brf — etc. De asemenea, exercițiul se poate spune începînd cu vocalele. De exemplu: Abr — ebr — ibr —obr— ubr — ăbr — îbr Aer — ecr — ier —ocr— ucr — ăcr — îcr Adr — edr — idr —odr— udr — ădr — îdretc... Consoana R necesitînd un consummare de aer, se rostește mai ușor la 94 Blo — brublo — brul bblulo — brul ... Blu — brul — brul blă blu — brul ... Blă — brul — brul blî blă — brul... Blî — brul — brul blî — brul... Exercițiul V Se va rosti într-o singură respirație, foarte clar și repede, dar nu precipitat, următoarele cuvinte: fraged fragil fragment fratricid frecvent frescă frigider frînghier frontispiciu Exercițiul VI Se va repeta de cît mai multe ori cu putință, dar clar și răspicat cuvintele: „grîu ars, orz ars, praz drept“ sau „hribi fierți, hribi fripți14 Pentru reușita acestui exercițiu dificil, e bine să se înceapă prin a fi spus iîntîi șoptit. După ce s-a căpătat o oarecare obișnuință în rostirea lui, să se spună cu voce mică și, cînd s-a căpătat o siguranță absolută, să fie rostit repede și tare. Exerciții pentru rostirea corectă a consoanelor africate c — g După cum s-a arătat în capitolul precedent, aceste africate se compun din •două consoane: una ocluzivă și alta constrictivă, avînd, în rostire, durata de timp a unei singure consoane 5 este egal cu / + ș iar g este egal cu ci -p j Aceste consoane sînt întotdeauna urmate de vocalele e sau dînd sunetele •ce se scriu ce, ci și ge, gi. Toate aceste vocale și consoane se rostesc fără rotuniirea buzelor, ba mai mult, pentru justa formare a vocalelor e și i buzele trebuie să aibă comisurile vi z-11/-» ri+zi îZ-fi zv /I O\ EXxerciiiul III în acest; exeăcițiu se va trece cu atenți e de la forma vocalelor la aceea a gru- 6ului cm și din nou la vocale: ost ce — u ce ce a e ■ ce ■ ce c~ ■ c ■ c Greșeala în rostirea acesce — i vocalele o și U în momentuce — o ce sctăe în același fel se fac și exercițiile pentcu ci, ge, gi. t In exercițiile combinate cu o și u, se va avea în mod deosebit gri_j o să se treacă n delaformu „însurîs“ a rostirii luii ce, la cea Krtuniităahu o și uși -invers. Nuse varostigrupul ce decît după ce sevor pregăticomisurilegurii pentru e Să nu se anticiceze forma rotunjirii buzelor lui o și u și nici că nu se. păstreze atunci cînd se nece dc la o sau u la ce. a în genoral, în timpul exe rciții lo r, e ne cesară o deosebisă grijă pentru ca atunci cînd se rostește grupul ce să se deschidă brosc maxîlarul inferior, silind astfel. limba să nu-și lipească partea dorsală de palatul tare. a în exercițiile cu ă și i se va da toată atenția la pronunțarea corectă a acestor" vocale pe mijlocul limbii, nu în funeul gîtului. Chiar și așa, aceste foneme nu au un aspect sonot ptea ^ăcud; trebuie evitat, deci, să fie subliniată aceasîă-caracteristică punto-o rostire înfundată. ă Se vo trece apoi la rostirea unită a lui ce cu vocala următoare: Din punct de vede c-ea î printre dinți, dezavan cee i. Uneori, din cauza na n n timpul vorbirii o lips a colțurile gurii, măreș ceo , mai ales în prim planuri, acest eaue^+adeiaOrbraeearca aas,<rtOlȘilU dasgiarios. în exercițiile de corectare a acestui defect se va urmări cu strictețe menți-Exercițiul II ă a ____p_________Seva .rosti.întii.sepatat.v.o.cala.de grupul.ce, ^rpoîranitt________________ș- chilor orbiculari ai gurii și cei ai limbii, atunci cînd menținem comisurile buzelor ridicate, limba nu poate înainta. în acest mod ea va fi reținută, nu se va mai lungi lipindu-se de palat; nu se va mai emite sunetul neplăcut al acestui defect, iar apexul își va căpăta spațiul necesar mișcărilor corecte pentru rostirea acestor consoane. Exercițiile astfel făcute vor rezolva mecanic o rostire corectă a lui c, g, iar singura grijă pe care trebuie să o aibă acel ce exersează este să-și mențină în sus comisurile buzelor. a --ca----a e — ce — e acea ---ca - — u ucau ecee — ce - - ă ăceă 96 97 i — ce — i icei — ce - — î îceî o — ce — o oceo Exercițiul IV Aceeași recomandare cita exercițiul III. ce — a — ce ce — e — ce ce — i — ce ce — o — ce ceace ceece ceice ceoce ce —■— ce ce — a— ce ce — — ce ceuce cea.ce cerne Exercițiul V 1) ce — b 2) ceb 3) b — ce 4) bce ce c cec c ce cce ce — d ced d — ce dce ce — f cef f — ce fee ce — g ceg g — ce gce ce — h ceh h — ce hce ce — j cej j — ce jee ce — 1 cel 1 — ce lce ce — m cem m — ce mce ce — n cen n — ce nce ce . După ce se va ajunge “a rostirea corec“ă a lui £, g, africatele se vor rosti ce urmate și precedate de consoane, respectînd două indicații: ce — — comisurile gurii vor fi ridicate în sus și puternic susținute; dujcă rostirea lor se va deschide brusc gura pentru a împiedica dosul cet ț — ce țce ce ce — ț ce — v cev v — ce vce ce — x cex x — ce xce 98 Fig. 51 Trecerea de la o și u la $ și l \ Deși nu există toate aceste combinații de consoane cu 2 și g în limba română, totuși ele constituie o bună gimnastică fonatorie care aiută la obținerea rezultatelor urmărite. Exercițiul VI Fiindcă rostirea lui 2 și g în combinație cu o și u e cea mai dificilă (fig. 51), se dau mai ios o serie de cuvinte care cuprind toate combinațiile dintre aceste africate și vocala o; 1) o-ce — tocesc, bocesc, ocean, cocean, voce, precoce, bocet, atroce. 2 ) o-d — ocină, pocit, cocină, mocirlă, foci, roci, coci, tocit, tocit, desghioci. 3) ce-o — ce oroare, ce om, ce-om, ce o aste, ce ochi, ce oaie, ce obidă, ce, otravă. 4) ci-o — cioban, ciornă, ciorap, ciocan, ciolan, ciortan, ciosvîrtă, cioară ciot. 5) o-ge — doge, hoge, hogeag, o geană, o geantă, o geamandură, o geamie, cogeamite. 6) o-gi — ogivă, ăogit, hodorogit, rogi, togi, dogi, vogi, gogit. 7) ge-o — George, geologie, geotipie, geografie, geometrie, geoid, georgian, geo sferă, geo tehnică, geotropism. 8) gi-o — Gioconda, Giordano, regional, religios, prodigios, contagios. Se vor rosti clar aceste cuvinte observînd toare regulile amintite pînă acum pentru rostirea corectă a lui c și g. Exercițiul VII Acest exercițiu ca și exercițiul Nr. VI urmărește corecta rostire a cuvintelor în care 2 și g e combinat cu vocala u. 1) u-ce — ucenic, muced, Bucegi, nucet, lăptuce, dace, duceam, suceală. 2) n-ci — ucigaș, tuciuriu, taci, duci, nuci, lăptuci, uluci, lucie, lucii, cuci, sucit. 3) ce-u — liceu, cetaceu, ceucă, panaceu. 99 în Ardeal, în unele regiuni, se spune jam în loc de geam și jinere în loc de ginere. Din comoditate, în ambele cazuri, din cele două consoane, dispare oclu- ziva, respectiv - și d și uămîne numai constrictiva ș și j. în Dobrogea și Mun. tenia £ și g se palatalizează dînd rostirea „cepel eagă“ De asemenea, copiii mic1 spun cîte odată „tinti“ în loc de cinci, „sine“ în loc de cine etc. suprimînd constrictiva ș și articulînd numai ocluziva £ O vorbire corectă, însă, trebuie să învingă aceste ^dificultăți și să ajungă la o articulare precisă și clară. Exercitii pentru rostirea corectă a conjuncției și Rostirea greșipă a ufricatelor £ și g provocată de palatalizarea acestor consoane, se răsfringe și asupra altor sunete și în special la pronunțarea lui £_din conjuncțin și. Aici se întîmplă același proces ca și la £ și g. Comisurile buzelor în loc să susțină pronunaiarea vocalei /, ridicmdu-se m sus, înaintează, eliberînd limba care, devenind prea lungă, își lipește partea dorsală de palat, producînd suneSul neplăcut al „ce pelegel ii41. Cum uceastă conjuncție, în economia propozițiilor și frazelor, în limba nomână este foarte des întîlnită, aostirea ei greșită împrăștie un văl de fîșîială și o nuanța de vulgpritate chiar asupra unei vofoiri fără alt defect de rostire decît acest și palatalizat. Exercițiile ce urmează se vor face numai cu colțurile gurii ridicate și puternic susținute în sus, ca și pentru corectarea e^fricatelor £ și g. Ecxîenrdciuț-iluelîp1uternic și răspicat. Se va rosti, trăgînd puternic comisurile buzelor în sus, întîi conjuncția și, separat de 'vocală, iar apoi împrzună cu vocala: După ce se vor face aceste trei exerciții de mai multe ori, se va rosti corect acest text întîi rar, apoi din ce în ce mai repede, dar foarte clar și răspicat, susținînd bine comisurile gurii și nelâsîndu-ie să se relaxeze nici o clipi și bineînțeles, avînd grijă de trecerea de la ci la a. Exercițiul IX Se face același lucru ca în exercițiul precedent, însă cum g = d + j, vom înlocui g întîi cu d, apoi cu j și în urmă cu dj, păstrînd aceeași grijă în rostire. „fugi, fugi, gingașul giuvaer meșteșugit al dogelui a ruginit!“ 1) fudi, fudi, dingașul diuvaer meșteșudit al dodelui a rudinit; 2) fuji, fuji, jingașul jiuvaer meșteșujit al dojelui a rujinit; 3) fud-ji, fudji, djingașul djiuvaer meșteșujit al dodjelui a rudjinit. Reluarea în tempouri variate a rostirii corecte a textului, avînd grija comisurilor buzelor și a trecerilor de la ti la g. Rostirea lui £ și g nu e ușoară. De aceea observăm în limba română, după regiuni, rostiri variate ale acestor consoane. în Moldova ci și ci se transformă în și-a șia și-e șie și-i șii și-o Atenție Ia. trecerea. șio și-u de la si la o și u\ șiu 100 Exercițiul III în acest exercițiu se va trece de la forma vocalelor la aceea a conjuncției și și invers. și-ă șiă. și-î șiî Exercițiul II Se va rosti întîi separavocala de conjuncția și, apoi a-și ași e-și Atenție la trecerea de eși i-și la o la si si de la u iși o-și la șil oși u-și uși ă-și ăși î-și își a-și-a aci a e-și-e eșie i-și-i Atenție la trecerea ișii o-și-o de la o și u la con oșio u-și-u itactia. și, apoi din ușiu ă-și-ă nou la o și u. ășiă și-î îșiî Exercițiul V Acee; în acest exercițiu se va studia posibilitatea rostirii conjuncției și, în com- binație cu orice consoană cu care ar începe cuvîntul ce-i urmează. și-a-și șiași și-e-și Atenție la, trecerea. sieși și-i-și de la și la vocale și ȘiiȘi și-u-și înapoi la și\ șiuși și-o-și șioși și-ă-și șiăsi și-î-și șiîși și-b șib și-n șin și-c șic și -p șip și-d șid și-r șir și-f șif și-s șis și-g ST'» și-ș șiș și-h șih și-t șit Și-j Sij și-ț șit și-l șil și-v șiv și -m șim și -x șix 101 Exercițiul VI în cele șapte versuri ce urmează, care încep, toate, cu conjuncția și, se va avea grijă să nu se pornească rostirea fiecărui vers decît după ce comisurile gurii vor fi puternic susținute în sus. Se va face acest exercițiu întîi rar și răspicat, apoi din ce în ce mai repede, păstrînd aceeași precizie în articulare. 102 Și de d '•jRl Fig. 53 Rostirea consoanei £ cu maxilarele Și Și Și teȘi te-aș Și t Și te Rostirea consoanei j urmată de o (J deschidere briiscă a maxilarului împie- Doine și strigături din Ardeal — Exercițiul III Ed. Acad. Rom. 1881) A Se vor rosti întîi ace ste consoane separat de docale, apoi unite:, ’nutul Aceste reisun conțin, ia fiecare nnd, T.n ufaru de vonjuncua i de la începUtUl lor, un alt ș în cuvintele „te-aș“ ce se repetă cu regularitate, dînd prilejul unui exercițiu mai complet cu această consoană. Exerciții pentru corectarea palatalizării lui_g_șij și în cadrul altor cuvinte Palatalizarea consoanelor ș și j se extinde și în pronunțarea altor cuvinte, în acest caz ele sînt întotdeauna urmate de un i cu un grad de închidere mai mare ca un i obișnuit, formînd aproape o constricție între dosul limbii și palat, adică de semivocala iot (i). Aceasta face, de exemplu, ca în loc de așa să se rostească „așia“, în loc de șase — „șiase “, în loc de jurnal—„jiurnal“, în loc de jale— „jiale “ etc. Acest defect face vorbirea extrem de vulgară și denotă lipsă de cultură. Pentru a-1 corecta, trebuie întîi să se pronunțe ș și jnepalatalizate și apoi să se rostească la fel aceste consoane și atunci cînd sînt urmate de vocale. Exercițiul I Se vor rosti, prelungind sunetul, consoanele ș și j ținînd dinții strînși (fig. 52). Maxilarele fiind strînse, limba este împiedicată să-și ridice partea dorsală spre palatul tare și să-și coboare apexul la rădăcina incisivilor inferiori, adică este împiedicată să formeze vocala /, iar consoanele ș și j vor fi în acest mod sigur nepalatalizate. Exercițiul II După ce se capătă prin exercițiul I deprinderea unei juste rostiri a consoanelor ș și j, ele se vor pronunța cu maxilarele deschise normal, prelungind sunetul și avînd grijă ca la sfârșit să nu sune șșșș-i și jjjj-i- Pentru aceasta, în momentul cînd se întrerupe emisia acestor consoane, se deschide brusc gura cu maxilarul inferior foarte coborît (fig. 53). în acest fel, limba e silită mecanic să nu se mai lipească de palat iar consoanele ș și j vor suna corect nepalatalizat ș-a ca ș-e șe Ș-i și ș-o șo ș-u șu 103 ș-ă șă sunetul fonemului ii, care se repetă apăsat, de cîteva ori, pentru a se întipări bine poziția justă a limbii și buzelor. Se va repeta exercițiul pînă se va putea rosti cu ușurință această vocală. Exercițiul II Pentru rostirea ei corectă în cadrul cuvintelor, nu numai singură, se va exersa această vocală în combinație cu toate consoanele, întîi separat și apoi unin- du-le ca în articulația normală. șantaj șervet șină șofran șuieră șapcă șeic șindrilă șomaj șurub șapte șeptel șipot șomer șut șarjă. șerbet șir șorț șuvoi șarpe șes șiret șoșon șvab 2) • Se vor rosti aceste cuvinge întîi cu dinții strînși, apoi cu maxilarele normal ) ja<deschise și avînd grijă ca după consoanele ș și j, atunci cînd se rostește vocala următoare, să se deschidă brusc maxilarele. ia bl Exerciții pentru eostirea corectă a vocalelor ii și 6 , • Deși aceste vocale nu există în limba română, totuși, foarte adesea, în •numele profirii sau denumirea unor localități străine, ele trebuie rostite. Rostirea lor greșită pe scenă dăunează atît textului, cît și bunei interpretări. gn rostirea vocalei ti, după cum s-a arătat, limba are poziția lui i, iar buzele rotunjirea lut u în pronunțarea g reșită a lui ii în loc ca buzele și limba să formeze concomitent pe i și u se formează întîi vocala / și pe urmă vocala u și astfel se aude în Ioc de ii-iu; la fel pentru vocala 6, pentru rostirea căreia limba are poziția lui e, iar buzele rotunjirea lui o. în pronunțarea greșită se formează întîi vocala e și pe urmă o și se aude în loc de o—eo. Pentru corectarea acestei greșite pronunții se vor face următoarele exerciții : Exercițiul I Pentru corectarea rostirii vocalei ii se emite un sunet prelungit pe vocala /. în timpul acesta se vor mișca buzele încet, fără a deplasa apexul de la rădăcina incisivilor inferiori, pe forma rotunjită a lui u (fig. 54). Se va căpăta astfel Exercițiul IV Se va păstra acee; Formcuavreian 1) șablon ședi șalter șerb 104 a) ii-b b) iib c) b-ii d) bii cu du 105 Căpătînd sunetul corect a lui o , el va fi repetat apăsat de cîteva ori. O dată bine înrușiIă corecta rostire a lui 6 se va trece la exercițiul combinării lui cu toate consoanele. ii-f uf f-ii fu u-g ug g-ii gii u-h uh h-ii hu u-j m j-ii jii ii-] iii 1-u Iu ii-m iim m-ii mii ii-n un n-u nii u-p up p-u pu u-r iir r-u rii ii-s iis s-u su u-ș uș ș-u șu ii-t iit t-u tu ii-ț uț 1-u ții u-v iiv v-ii vii ii-x ux x-ii xii Exercițiul III Pentru corectarea rostirii vocalei o se va urma același procedeu ca Ia exercițiul I. Se va emite un sunet pe vocala e apoi, fără a se deplasa apexul, buzele vor lua forma rotunjită a vocalei o (fig. 55). o-b o-c o-d o-f o-g o-h s-j b-1 o-m o-n o-p b) ob 106 on op c) b-o It d) bo co do fo Formarea vocalei o. [a alveolele incisivilor inferiori pentru formarea vocalei e; 2. buzele rotunjite ca pentru vocala o lo md no Pd o-r or o-s ds r-o s-o ro so o-ș oș ș-o șd o-t dt t-d to d-ț dț ț-d țo d-v ov v-o vd o-x ox x-o xd Exerciții pentru corectarea impreciziei și moliciunii în articulare în unele cazuri, o vorbire poate fi corectă din punct de vedere al rostirii fiecărui fonem în parte, dar, în totalitatea ei, e greu de înțeles. Unele vocale și consoane abia se aud, altele sînt aproape omise, în special în finalul cuvintelor. O astfel de vorbire e greu de urmărit și obosește repede pe ascultător, în cazul unui organism normal și fără motive de ordin psihic, acest defect în vorbire provine din: 1. o respirație mică, nestudiată și necondusă conștient; 2. o comoditate, sau chiar lene, în mișcările limbii în articulare; 3. maxilare crispate, insuficient deschise („dinții strînși“). în toate aceste cazuri se recomandă exercițiul ce urmează, asemănător cu al vestitului orator Demostene și recomandat în manualele de specialitate („La reeducation de la voix parlee“) și apreciat ca „un mijloc simplu, natural și logic, care dă rezultate excepționale'1. Exercițiul I Se va așeza transversal un creion subțire între maxilare, în așa fel încît comisurile buzelor să fie libere să se miște corect în timpul rostirii cuvintelor (fig. 56). 107 Fig. 56 Exerciții pentru corectarea impreciziei și moliciunii în articulare Locul unde se va așeza creionul depinde de forma gurii și a maxilarelor, dar, în general, el trebuie așezat fie în spatele caninilor, fie imediat în fața lor; în orice caz să nu împiedice mișcarea comisurilor gurii. Deși obstacolul creat de creion împiedică articularea cuvintelor, esențialul în acest exercițiu este să se rostească fiecare fonem cit se poate de corect. Se va rosti, cu creionul în gură de 2—3 ori, rar și foarte clar, un vers sau un proverb sau alt text de maximum 10—12 cuvinte, nu mai mult. Un text prea lung duce la o durere în articulația maxilarelor, ceea ce întîrzie eficacitatea exercițiului. Exercițiul 11 După rostirea textului de 2—3 ori, cu creionul, seva rosti același text de 1— 2 ori fără creion, dar cu aceeași intensitate și efort și Ia fel de rar ca atunci cînd era creionul în gură. Se spune apoi textul cursiv. Ușurința și siguranța cu care se spune acum același text, arată eficacitatea acestui exercițiu. Prin acest exercițiu se urmăresc trei obiective: 1) prin plasarea creionului între dinți, maxilarele sînt aduse la o deschidere corectă, iar vorbirea cu „dinții strînși“ care împiedică articularea normală, va fi mecanic înlăturată; 2) obstacolul transversal, creionul, mărește tonusul muscular al mișcărilor de articulare, ceea ce obligă la o gimnastică fonatorie puternică pe textul studiat. După această gimnastică, cînd se reia textul, fără creion, articularea se face cu o deplină ușurință; 3) locul unde este plasat creionul este tocmai acela unde trebuie să bată coloana sonoră, pentru a căpăta o justă poză de voce. In timpul gimnasticii articulatorii cu creionul, organismul face tot efortul să înlăture această piedică nenaturală, intensitatea suflului se mărește și in același timp coloana de aer se îndreaptă puternic spre creion spre a-1 expulza. Este tocmai exercițiul indicat pentru a plasa coloana de aer în locul cel mai avantajos din punct de vedere acustic, de unde cu minimum de efort vocea va avea maximum de randament. Acest exercițiu dă rezultate nu numai pentru cei cu o articulare neclară, dar și pentru cei cu o voce mică, cu un r slab rulat, pentru acei care precipită sau „mănîncă“ finalul cuvintelor, sau pentru acei cu o emisie vulgară. 108 De asemenea, cu puțin timp înainte de recitarea versurilor, dacă actorul își trece tot textul, vers cu vers, prin acest exercițiu, aceasta îi va da o siguranță uimitoare în articulare, iar vocea îi va suna puternic și caldă. Exercițiul III S-a arătat că, în articularea corectă a cuvintelor, comisurile buzelor au un rol foarte important. Se recomandă, deci, o gimnastică a acestor comisuri care, căpătînd astfel forță și elasticitate, vor ajuta la o rostire clară și precisă. Se va rosti șoptit sau tare de 10—12 ori înșir, mișcînd energic comisurile buzelor: x-u, x-u, x-u, x-u etc.. în continuare se va rosti în același mod: u-x, u-x, u-x, u-x etc....... Cînd exercițiul se face în șoaptă, e bine să nu se șoptească frecînd coardele „din fundul gîtului“, deoarece acest mod de a șopti irită coardele și poate produce răgușeală. De asemenea, pentru a nu deranja pe cei din jur, se poate face acest exercițiu, cu aceeași eficacitate, fără glas, mișcînd doar buzele puternic pe forma lui u și x. Exerciții pentru corectarea precipitării Analizînd cauzele defectului precipitării în vorbire, se va putea remedia mai ușor această defecțiune. în construcția unui cuvînt sînt combinate între ele o sumă de vocale și de consoane. Vocalele reprezintă sunetele muzicale, curgătoare ale cuvîntului, iar consoanele, prin ocluziile și constricțiile ce le caracterizează, sînt niște mici piedici în calea acestor sunete. într-o vorbire corectă, vocalele au o anumită durată de timp întreruptă numai de plasarea consoanelor printre ele. în vorbirea precipitată, prima vocală dintr-un cuvînt are, de obicei, o durată corectă; a doua este însă simțitor scurtată, a treia și mai mult, a patra aproape nu se aude, iar a cincea e cu totul eliminată. Bineînțeles că procesul acesta de scurtare și eliminare a vocalelor variază de la cuvînt la cuvînt, mai întotdeauna însă prima vocală are durata corectă, iar celelalte sînt scurtate sau eliminate. Acest lucru face ca prima silabă să fie rostită corect, a doua capătă o scurtare de durată, a treia abia se aude, iar cuvîntul se rostogolește și vocalele și consoanele se prăbușesc învălmășite într-o rostire ininteligibilă. La această neorîn-duială în articulare se mai adaugă, imediat, și nervozitatea aceluia care precipită și vede că nu reușește să rostească corect ce vrea să spună și, bineînțeles, în acest caz, defectul precipitării se accentuează. 109 De aceea, studiul calm, autocontrolat al exercițiilor ce urmează va da în primul rînd o siguranță salutară celor ce se precipită și, la care, mai întotdeauna, cauza precipitării este o lipsă de ritmicitate, un decalaj între gîndire și vorbire. Exercițiul I Se va lua pentru început un text mic, de exemplu un proverb: „Ziua bună se cunoaște de dimineață'4. Se vor rosti de cîteva ori clar și apăsat numai vocalele acestui proverb, păstrîndu-le cu strictețe durata și accentul din cadrul cuvintelor respective. De asemenea, acolo unde există diftongi, vocalele se vor rosti diftongate, nu separate. Fără respectarea acestor condiții exercițiul nu poate fi eficient. a) Se va articula, deci, de cîteva ori: i ua ii ă e u oă e e ii eă ă b) Se va rosti apoi rar, cu voce tare, tot textul în mod corect: „Ziua bună se cunoaște de dimineață“. c) Se va spune apoi tot proverbul în ritm și articulare normală. Bunele rezultate ale exercițiului se vor cunoaște curînd, obținînd o mare ușurință și cursivitate în redarea textului. Se recomandă acest exercițiu și pentru oricine simte o dificultate în rostirea unor anumite pasagii dintr-un rol sau o poezie, sau chiar a unui singur cuvînt format dintr-o înșiruire mai dificilă de foneme. De asemenea, prin așezarea justă ca formă și durată a vocalelor din cadrul cuvintelor, acest exercițiu este foarte eficace pentru cei a căror emisie sună vulgar; studiindu-1, vor căpăta imediat o limpezire, o deosebită claritate în articulare. Exercițiul II Cum mai toți cei care precipită au, în general, o nervozitate mai mare, se recomandă pentru corectarea acestui defect exerciții de gimnastică respi ratorie lentă. Reeducarea respiratorie este o metodă admirabilă; ea restabilește, dezvoltă, supraveghează și menține jocul fiziologic normal al aparatului respirator și fonator. Totodată, este cel mai bun mijloc de menținere a sănătății plămînului, a calității vocii și echilibrului nervos. Exercițiul III S-a arătat că lipsa de ritmicitate este cîteodată cauza unei vorbiri precipitate, de aceea se va folosi ritmul ca un remediu foarte bun în corectarea acestui defect. 110 Se vor rosti cîteva versuri în vorbire mai mult lentă, în ritmul de 2/4, 3/4, 4/4. Pentru o mai mare siguranță în ritmicitate și în același timp pentru o coordonare a vorbirii cu mișcarea, în timpul rostirii textului, se va bate tactul cu mîna sau cu piciorul. De exemplu versurile: „De din vale de Rovine Grăim, Doamnă, către tine. Nu din gură, ci din carte, Că ne ești așa departe1'. (M. E m i n e s c u — Scrisoarea III) Le vom rosti în ritm de 2/4: De din | vâ-le, | de Ro | vi-ne Gră-im | doam-nă, | că-tre | ti-ne Nu din | gu-ră, | ci din | câr-te Că ne ] ești a | șă de | pâr-te apoi în cel de 3/4 întîi într-o formă mai ușoară: De-e-din | vâ-a-le | de-e Ro | vî-i-ne Gra-ă-im | doa-am-nă | că-ă-tre | ti-i-ne Nu-u-din | gu-u-ră 1 ci-i-din | câ-ar-te Că- ă-ne | e-ești-a | șâ-a-de | pâ-ar-te Apoi, într-o formă mai dificilă, dar bună pentru studiu: De din va | le de-Ro | vi-ne Gră- | im doam-nă | câ-tre ti- | ne Nu din | gu-ră ci | din câr-te Că ne ești | â-șa de | pâr-te. în cele din urmă vom rosti aceleași versuri, în ritmul de 4/4: De din va-le ] de Ro-vi-ne Gră-im doamnă | că-tre ti-ne | Nu din gu-ră | ci din car-te | Că ne ești a- | șâ de par-te. Se poate face același exercițiu cu mai mare eficacitate dacă se va cînta totul pe o singură notă bine susținută și într-un registru foarte comod vocii; bîlbîiții nu se bîlbîie atunci cînd cîntă, cîntecul cerînd un mult mai mare autocontrol decît vorbirea. 111 Exercițiul IV în defectul precipitării, fiind vorba și de un decalaj între gîndire și vorbire, se cere ca acel ce precipită întîi să gîndească intens; să termine gîndul și apoi să rostească textul pe care face exercițiul. Cu cît gîndul e mai precis și mai puternic, cu atît inspirația respiratorie vine mai sigur de la sine. Se face o mică retenție, care va aduce cu ea puterea de autocontrol și autodominare și apoi se rostește clar: „Nu cîte știi, ci cum le știi“ sau: „ Unii vorbesc ce știu și unii știu ce vorbesc“ sau: „Ce-i pasă. surdului de. ce vorbește altul11 etc Exerciții pentru corectarea nazalizării Nazalizarea în emisie se produce din cauza funcționării defectuoase a vălului palatului, care în timpul emisiei fonemelor nenazale rămîne deslipit de peretele posterior al faringelui, neîmpiedicînd astfel drumul curentului de aer sonor spre cavitatea nazală (fig. 57). în acest caz, toate fonemele orale capătă un timbru nazal. Exercițiile privesc numai pe acei care au un văl al palatului normal, iar defecțiunea este numai de natură funcțională, putînd fi remediată prin studiu. Cazurile în care nazalizarea se datorează unei cauze organice (vălul palatului fisurat sau incomplet, sau atins de o pareză) se soluționează pe cale medicală. Exercițiul 1 Pentru a ajuta vălul palatului în funcțiunea lui, se va începe printr-un exercițiu de gimnastică prin care, silindu-1 să se ridice și să se coboare, se va întări. Se emite o notă foarte înaltă, o acută, dar se emite fără voce: se Poziția vălului palatului in rostirea nazalizată: 1. vălul pa latul ui darlt|tit de pereIele Pozifia vălului palatului in rostirea nenazalizată; 1. vălul palatului lipitde pereIele ftria- 112 simte foarte clar cum vălul palatului se ridică cu atît mai sus cu cît „nota fără glas“ va fi mai acută și mai puternic susținută (fig. 58); încetînd apoi brusc emisia notei, vălul va coborî repede; se reia din nou mișcarea de ridicare, prin „cîntatul mut al acutei“. Se repetă acest exercițiu de cîteva ori. Acest exercițiu fiind „fără glas“ are avantajul că nu deranjează pe cei din jur și poate fi făcut oricînd. Exercițiul II Exercițiul acesta este o gimnastică a mușchiului vălului palatului prin care, silindu-1 să se lipească puternic de peretele posterior al faringelui, se va căpăta deprinderea de a închide drumul spre cavitatea nazală în emisiunea fonemelor orale. — Să se strîngă buzele cît se poate de tare și să se lase apoi să iasă o serie de mici explozii bucale, ca exploziile lui p (fig. 59). Acest exercițiu antrenează puternic vălul palatului în mișcarea sa de lipire de faringe. Exercițiul III a) Se va rosti întîi vocala A urmată imediat de un p prelungit: app (fig. 60). Trebuie să se pronunțe app, închi- zînd brusc buzele, ca o clachetă. Prelungirea lui p favorizează ridicarea îndelungată a vălului palatului. Același sistem de închidere bruscă pe consoana prelungită se va face și cu att, akk, abb, add etc. Să se strîngă bine buzele pe p, b și să se insiste puternic pe ocluzia lui t, d și k, căci aceasta va antrena mai bine închiderea drumului spre cavitatea nazală. b) Același exercițiu, începînd cu consoane urmate de vocala A. Se vor închide strîns buzele pe consoana p, umflînd bine gura cu aer, apoi se vor deschide brusc pe A. Curentul de aer reținut din cauza închiderii drumului spre cavitatea nazală, la rostirea vocalei A, va ieși brusc numai pe gură și astfel se va deprinde modul de emisie a fonemelor orale. Se va extinde acest exercițiu și asupra altor vocale. După închiderea puternică a buzelor pe un p, se vor rosti deci: pp-e, pp-i, pp-o, pp-u, pp-ă, pp-î. P P P p p p Fig. 59 Exerciții pentru corectarea nazalizării A ppp Fig. 60 Exerciții pentru corectarea 113 Fig. 61 Exercițiu pentru corectarea nazalizării Exercițiul IV Acest exercițiu e un sistem sigur de autocontrol al nazalizării. Se va lua un tub subțire de cauciuc de cca 5 mm diametru, care se va plasa cu un capăt în ureche și cu celălalt într-o nară (fig. 61). Se observă că atunci cînd se rostesc cuvinte ca: mama, mănușă, nemaipomenit, nemilos etc., cuvinte în care se găsesc consoanele nazale m și n, se aude un zgomot puternic în ureche. Curentul de aer pe care rostirea consoanelor nazale îl trimite pe nas, este captat de tubul din nară și trimis în ureche. Se observă însă că atunci cînd se articulează cuvinte în care nu există nici una din aceste consoane nu vom auzi acest zgomot; de exemplu, cuvintele: abecedar, bibliotecă, casă, boltă etc. Dacă totuși se aude acest zgomot, este dovada sigură a nazalizării. Exercițiul se repetă pentru a căpăta deprinderea rostirii cuvintelor în componența cărora nu sînt consoane nazale, astfel încît tubul din nas să nu capteze aer și să nu-1 trimită în ureche. Pentru aceasta, se fac mai întîi exercițiile I, II, III, care ajută, prin gimnastica vălului palatului, la executarea mai repede și mai bine a acestui exercițiu de autocontrol. Exercițiul V în acest ultim exercițiu nu se utilizează mijloace exterioare în ceea ce privește autocontrolul, ci se face apel la voință și auz; bineînțeles numai după ce exercițiile de gimnastică vor fi întărit vălul palatului și se vor fi deprins, în mod conștient, mișcările de urcare și coborîre și cele de trimiterea acrului numai pe gură. Exercițiile, pe toate textele ce urmează, urmăresc două obiective: a) nazalizarea puternică, voită, a textului rostit; b) denazalizarea puternică, voită, bine condusă a aceluiași text. întărind deprinderea trimiterii aerului pe gură (emisia orală) acest sistem exercițiu va consolida ceea ce s-a învățat în primele exerciții și va da obișnuința rostirii denazalizată corectă, pe textele studiate și chiar în vorbirea de toate zilele. 114 Se va lua mai întîi un vers sau un proverb în care nu există nici un fonem nazal. De exemplu: a) „ Ce spui la ureche în pădure se aude“ sau „Rîsul te rîde și batjocura te batjocorește" sau „Rîde rața de baltă și baba de fată“. Se vor rosti aceste texte întîi foarte nazalizat, apoi oral, cu îndreptarea curentului sonor numai pe gură. b) Se va trece apoi la texte cu foarte puține foneme nazale. De exemplu: „Femeia vede chiar unde bărbatul abia zărește " sau „Bărbatul are ochi să vadă, femeia are ochi să fie văzută1sau „Moartea e știută dar ceasul nu se știe ". Se va studia după aceeași metodă, indicată la punctul a). c) în fine se vor rosti texte în care combinația de foneme nenazale și foneme nazale e mai bogată. De exemplu: „Boul se leagă de coarne și omul de inimă" sau „Blestemul părinților E ca piatra munților Cade greu copiilor“. sau A T n 115 Fig. 62 Asimetrii labiale Fig. 64 Asimetrii labiale Exerciții pentru corectarea asimetriei labiale cazul a Și aceste proverbe se vor studia după aceeași metodă, care va aduce sigur rostirea conștient denazalizată a celor care nu au un defect organic, ci numai un văl al palatului insuficient de activ. Exerciții pentru corectarea asimetriilor labiale Deseori o defecțiune în rostire, un timbru neplăcut al fonemelor, își au cauza numai în poziția nesimetrică a gurii, comisurile buzelor nefiind pe aceeași linie (fig. 62). Pentru dovedirea acestui lucru, se încearcă vorbirea strîmbînd colțurile gurii (fig. 63, 64) și se constată cum sună cuvintele rostite astfel: Acest defect se corectează ușor, în-dreptînd nu numai rostirea cuvintelor, dar dxnd și din punct de vedere vizual un aspect mult mai avantajos gurii. Exercițiul I Se va imobiliza ușor, cu degetul arătător, colțul gurii normal și se va sili comisura incorectă prin mișcări energice de gimnastică, să se ridice sau să se coboare. a) Comisura care se deplasează în fonațiune de pe linia orizontală trăgînd in jos (fig. 65) va fi silită prin mișcări puternice să se ridice în sus, înspre urechi (fig. 66). Degetul care fixează comisura corectă va ajuta ca această gimnastică să nu antreneze și colțul gurii cu poziție corectă. b) Comisura care se deplasează incorect în sus în fonațiune (fig. 67) va fi silită să facă mișcări energice în jos 116 (fig. 68) susținînd totodată comisura corectă cu arătătorul, pentru a nu-și deplasa poziția justă. c) Cîteodată amîndouă comisurile sînt deplasate de pe linia orizontală a buzelor, una în sus și alta în jos (fig. 69). Atunci exercițiul se va face pe rînd (fig. 70), cu fiecare comisură în parte, iar în acest timp arătătorul va împinge în sus sau va trage în jos, cealaltă comisură incorectă — după caz — pentru ca, deși inactivă în exercițiu, să se deprindă cu poziția corectă. d) Alteori amîndouă comisurile incorecte trag în aceeași direcție, fie în jos (fig. 71) (ceea ce dă un aspect vizual și sonor de tristețe, de plictiseală), fie în sus (fig. 72) (dînd un aspect de veselie forțată, nepotrivită întotdeauna cu sensul cuvintelor rostite, iar ca sonoritate o emisie prea deschisă „căs-cată“). în acest caz exercițiile de corectare, în ambele sensuri, se vor face simultan cu amîndouă comisurile buzelor și fără ajutorul arătătorului. Notă: Imediat ce comisura exersată va căpăta poziția corectă (și o capătă destul de repede) nu mai trebuie continuat exercițiul. Altfel, se poate deplasa în sens contrar. Exerciții pentru corectarea vorbirii cu gura prea deschisă, „ vorbire căscată“ și vorbire însoțită de o scăpare de aer laterală în primul caz, — „vorbire căscată" — comisurile sînt prea active, avînd o mișcare exagerată în sus în timpul articulării cuvintelor. Timbrul acestui mod de rostire este lipsit de căldură neputînd reda cu ușurință gînduri și stări sufletești de mare sensibilitate. Fig. 67 Exerciții pentru corectarea asimetriei 11.1 1 1- Fig. 69 Exerciții pentru corectarea asimetriei Fig. 70 Exerciții pentru corectarea asimetriei Fig. 71 Exerciții pentru corectarea asimetriei labiale cazul d Fig. 72 Exerciții pentru corectarea asimetriei 11.1 1 .1 117 Fig. 73 Exerciții pentru corectarea Fig. 74 Tub de metal Fig. 75 Introducerea creionului sau a în al doilea caz, — articularea cu scăpare de aer laterală — mușchii comisurii buzelor și ai obrajilor sînt, din contra, prea puțin activi, moi și neopunîndu-se curentului de aer sonor, acesta scapă afară, lateral, printre obraji și dinți. Acest defect, din fericire mai rar, dă un aspect extrem de vulgar și ridicol în articularea cuvintelor. De asemenea, amîndouă aceste defecte de rostire dezavantajează, din punct de vedere estetic, o figură cu oricît de frumoase trăsături. Exercițiile ce urmează sînt eficace pentru ambele moduri incorecte de articulare, fiindcă determină mușchii orbiculari ai gurii și mușchii obrajilor să ajungă la mișcarea fonatorie corectă. Exercițiul I Se va citi cu glas tare, clar și răspicat, în fiecare zi, timp de 10—15 minute, un text ținînd între buze fie un tub de metal (pe care se înfășoară leucoplastul) (fig. 73 și 74) fie orice tub cu un calibru de circa 2 cm și o lungime de circa 2 1/2 cm. Astfel, buzele vor fi silite să nu fugă înspre urechi în timpul fonațiunii și, în același timp cu remedierea acestui aspect, vizual inestetic, se va înfrumuseța simțitor timbrul vocii. Exercițiul II Se va citi 10—15 minute, cu glas tare, clar și răspicat, un text, avînd în gură un creion sau o lamă de material plastic neelastic (fig. 75), cu care se va exercita o presiune pe fața internă a obrajilor și a comisurilor gurii, căutînd să se opună acestei presiuni o rezistență (fig. 76). Cînd se va ajunge să se execute bine această mișcare de rezistență, se va executa fără ajutorul creionului sau al lamei și defectul va fi remediat. 118 Exerciții pentru corectarea bilbiielii Dacă pentru celelalte defecte de articulare corectarea e ușoară și sigură, cauza acestor defecte fiind pur funcțională, nu tot astfel stau lucrurile în ceea ce privește defectul bîlbîielii. Acest defect are la bază un automatism vicios, este o nevroză funcțională și se datorează unui proces psihomotor. La originea bîlbîielii stă mai înainte de toate o tulburare a funcției ordonatoare, o lipsă de ritmicitate, un decalaj între gîndire și mijloacele de a o traduce în cuvinte. Cel care se bîlbîie se inhibă și nu poate trece de la imaginea senzorială a obiectului la numele acestui obiect. Literatura medicală e bogată în studiul acestui defect de vorbire și a cauzelor care-1 determină. Se enumeră aci doar cîteva din ele: ereditate, boli cu urmări encefalice, traumatisme fizice sau psihice, istoviri, surmenaj nervos, deficiențe motrice, dispersarea gîndurilor, impulsivitate și cîteodată, bolile nasului, faringelui și ale laringelui. Dacă nu întotdeauna bîlbîitul e un bolnav, este, în orice caz, sigur un hipersensibil sau un hiperemotiv. De aceea el e în permanentă stare de alarmă, impresionabil, excitabil, cîteodată ridicol și fuge de societate. în general, s-a constatat că la copii tratamentul este mai eficace, fiindcă crearea de noi automatisme și de reflexe e mai ușoară, căci ele se vor substitui cu ușurință obișnuințelor mai recent constituite. La adolescenți și la adulți, automatismele psiho-lingvistice sînt vechi și puternice și nu se pot schimba cu ușurință. Totuși cu voință și calm, atunci cînd organismul nu e atins de o boală gravă, vindecarea e posibilă. Spasmele și contracțiile în bîlbîială pot fi: respiratorii, vocale, articulatorii. în primul caz respirația este aritmică și obositoare, determinmd o vorbire cu totul neorganizată. în al doilea caz coardele vocale devin inactive din cauza tensiunii emoționale și sunetul nu se poate produce. La fel, în contracțiile și spasmele articulatorii, mușchii buzelor și ai limbii sînt tetanizați, nu se pot mișca dintr-o anumită poziție și cuvîntul nu pornește. Cînd această imobilitate musculară, acest blocaj, este plasat la începutul cuvîntului, după care vorbirea curge repezită și cu opinteli, avem bîlbîiala tonică. Cînd cuvîntul se rostește greu, cu repetări cu caracter convulsiv ale silabelor, avem cazul bîl- bîielilor clonice. în vindecarea acestui defect de vorbire se utilizează două metode simul- tane: didactică și psihologică. Metoda didactică Utilizează texte citite, în care ideea e deja constituită iar cuvintele nu sînt generate de gîndul aceluia care se bîlbîie; prin aceasta i se înlătură o parte din inhibiție în articulare. în această metodă se întrebuințează: 119 — Exerciții pe cuvinte cîntate. — Exerciții pe texte citite pe ritmuri variate. Exerciții de respirație ritmică pentru coordonarea aparatului respirator cu cel fonator. Cu ajutorul lor se va realiza: a) un curent de aer fonator puternic, egal, lin, bine stăpînit; b) calm, autodominare, lipsă de frică și de inhibare; c) ritmicitatea atît de necesară corectării acestui defect. — Exerciții de gimnastică, al căror ritm va întări pe cel al articulării și-l va scoate din forma sa disritmică și convulsivă. Aceste exerciții se vor sincroniza cu exercițiile de articulare corectă. —Exerciții pe cuvinte cîntate, pe un singur ton, acompaniate de gesturi ritmice, în perfect sincron cu textul. S-a observat că în emisia cîntată bîlbîiții articulează corect, sunetul cîntat solicitînd un control cerebral mai puternic. De asemenea, prin cîntec ei vor căpăta continuitatea în emisie, atît de importantă în corectarea bîlbîielii. —Exerciții pe texte citite pe ritmuri variate, marcate de bătăile unui metronom, prin ritm urmărindu-se întărirea sistemului nervos. La început exercițiile se vor face pe ritmuri foarte lente și apoi pe ritmuri puțin mai accelerate, cu rostirea cuvintelor foarte legată, fără pauză între cuvinte, urmărindu-se continuitatea emisiei. Metoda psihică urmărește schimbarea centrului de gravitate a acestui defect, din domeniul biologic, asupra căruia subiectul nu este stăpîn, în domeniul psihologic legat în mod intim de personalitatea bolnavului și supus stăpînirii sale. Această metodă însă nu dă rezultate fără ajutorul unei „ortopedii ver- bale“ de timp gimnastic, ritmic și articulator. Ea va urmări ca prin exerciții să se ajungă la reeducarea personalității psihofizice a celui ce se bîlbîie. în exercițiile metodei psihice se va trece de la vorbirea reflectată la cea independentă. Nu se mai folosesc texte scrise, ci gîndite de bolnavul însuși și apoi vorbite direct, chiar dacă, la început ele au forma unei înșiruiri de silabe fără sens logic. Tot în această metodă se întrebuințează textele memorate pe dinafară, ca un mijloc de trecere spre vorbirea independentă. Ideile acestor texte nefiind concepute de acel care se bîlbîie, el le va repeta numai cu ajutorul memoriei; metoda aceasta va ușura procesul vorbirii. Sînt cunoscute cazuri de mari cîn-tăreți sau mari actori care în viața de toate zilele, atunci cînd își formulau în cuvinte propriile lor gînduri, se bîlbîiau puternic, dar pe scenă nu aveau nici o greutate în rostire. Declanșarea bîlbîielii o generează tocmai momentul transformării gîndului în cuvînt; aici se manifestă fenomenul de inhibare și de vorbire aritmică. Acest 120 donează gîndul cu respirația, vocea și articularea și face acel dresaj psihic ce conduce încetul cu încetul la stăpînirea de sine. Tot în această metodă intră psihoterapia, atît de eficace în toate nevrozele. Bîlbîiții, pe lîngă calmantele recomandate de medic, dacă e cazul, vor căuta să aibă preocupări în afara celor cotidiene, ca: muzica, florile, vînătoarea, al-binăritul, pescuitul, plimbări odihnitoare în locuri liniștite și frumoase și orice ocupație care îi scoate din mediul și ritmul obișnuit, dîndu-le liniște, un autocontrol mai bun și mai ales uitarea de obsesia bîlbîielii. Exerciții pe metoda didactică 1. Exerciții de respirație ritmică Exerciții potrivite pentru corectarea acestui defect sînt aceleași care s-au arătat în capitolul „Respirația". însă, se vor face numai acele exerciții în care nu apar cuvinte (numărătoare sau versuri), ci numai expirația pe consoana 5. De asemenea, se vor face foarte atent exercițiile în care apare retenția. Acest moment de liniște care pregătește puternic fie inspirația, fie expirația viitoare, prin calmul și autodominarea pe care o aduce cu sine, e deosebit de folositor în corectarea defectului bîlbîielii. 2. Exerciții de gimnastică ritmică Se vor executa orice exerciții ușoare de gimnastică, care nu comportă efort fizic mare, ținîndu-se seama de următoarele condiții: a) Bîlbîitul își va număra singur cu glas tare și răspicat mișcările mîinilor, ale picioarelor sau ale trunchiului, avînd grijă ca vorba să fie perfect sincronizată cu acțiunea membrelor. b) Toate momentele de încordare, de efort, să coincidă cu inspirația; bîlbîitul nu va număra pe aceste momente, ci va număra exact în momentul terminării efortului, respectiv al terminării actului inspirației și al declanșării expirației. De exemplu: în mișcările de ridicare a trunchiului sau a picioarelor va număra exact cînd s-a terminat mișcarea de ridicare, nu în timpul ei. în mișcările de plecare a trunchiului sau a picioarelor (mișcări ce se execută pe expirație), va putea număra o dată cu efectuarea mișcărilor, însă tot perfect sincronizat. Se pot face exerciții eficace și în jocul cu mingea, fie că se va bate mingea pe perete, fie jos pe podea; totul este ca numărătoarea să fie absolut sincronizată cu bătaia mingii. 3. Exerciții de cuvinte cîntate pe un singur ton a) Se va alege fie un vers, fie un proverb și se vor cînta cuvintele, fără pauză, pe un singur ton foarte bine susținut (să nu oscileze în sus sau în jos). Tonul psalmodiat pe care vor curge cuvintele va ajuta foarte mult la fixarea cursivității 1 • • • ta , i 1 r- . ~ 1 1 • 1 • • , ~ 121 avantajul unui centru superior în creier, silește pe cel care se bîlbîie ca, atunci cînd cîntă să aibă o concentrare și o putere de autodominare mai mare. b) Se poate încerca mai tîrziu cu același text, sau cu un text puțin mai greu, în funcție de progresele înregistrate prin exercițiile anterioare, să se cînte cuvintele, fie pe o melodie simplă, fie pe o gamă în urcare sau în cobo- rîre. Exercițiul va fi mai folositor dacă fiecare notă va fi marcată, fie de o linioară trasă cu creionul pe o hîrtie, fie de o bătaie cu degetul pe masă. Totul e ca sunetul să fie absolut sincron cu trasarea liniei sau cu bătaia degetului; numai astfel se va realiza coordonarea dintre gînd, mișcare și vorbire, care va duce la vindecarea bîlbîielii. c) Se va rosti fie pe o singură notă, fie pe o gamă ascendentă sau descendentă, textul ales, marcat de bătaia degetului în masă sau de o mișcare precisă a mîinii pe ritmuri variate 2/4, 3/4, 4/4. Una din caracteristicile vorbirii bîl- bîite este aritmia; e lesne de înțeles rolul salutar al exercițiilor ritmate care, întărind sistemul nervos, vor ajuta la echilibrarea acestei vorbiri. 4. Exerciții de texte citite pe ritmuri variate Se vor alege poezii simple, cu un conținut luminos, liniștit și se vor citi ritmat pe bătaia unui metronom, la început într-un tempo rar, iar după un timp de acomodare se va citi același text mai repede, dar în nici un caz nu se va ajunge la un tempo foarte accelerat. Nu se va urmări atît sensul cuvintelor cît ritmicitatea și continuitatea cuvintelor, cursivitatea lor. Să nu existe opreliști, precipitări, martelări, ci trecerea lină dintr-un cuvînt în altul pe ritmul susținut de metronom. Exerciții pe metoda psihică Această metodă urmărește mărirea atenției, a concentrării și grăbirea gîn-dirii aceluia care se bîlbîie. Se va insista, de asemenea, asupra sistemului de autocontrol și de reglare a coordonării gîndului cu respirația și articularea. în această metodă se utilizează texte proprii ale celui care se bîlbîie, Ia început numai de silabe fără un sens anumit. Esențial e ca bîlbîîtul să rostească ceea ce creierul său îi comandă, fără pauze și fără crispări și inhibări. Fiindcă orice bîlbîit are o respirație aritmică, nestăpînită, se va începe orice exercițiu printr-o inspirație lină, fără spasme în coșul pieptului, diafragmă sau abdomen; o inspirație ca atunci cînd se miroase adînc o floare al cărei parfum place foarte mult, o inspirație lentă, profundă. Accentul se pune mult pe inspirație fiindcă ea este clementul activ în actul respirator, expirația fiind clementul pasiv. De asemenea, să nu se facă pauză între inspirație și expirație ci, imediat după alimentarea cu aer, să se rostească exercițiul format fie din silabe, fie din cuvinte, propoziții sau fraze. Prin deprinderea de a ataca imediat după inspirație i se va crea reflexul trecerii peste momentul penibil dintre imaginea mintală și materializarea ei în cuvinte. 122 Exercițiul I Se va inspira după descrierea de mai sus și imediat se vor rosti, fără întrerupere, pe o expirație unită, o înșiruire de silabe fără sens. Cînd se va termina aerul expirator, dar nu pînă la epuizare, se va face o mică pauză (retenție), după care se va relua inspirația lentă și imediat se va rosti aceeași înșiruire; esențial este să nu se facă pauză între ele. Dacă se observă că rostirea este însoțită de mișcări de crispare a obrazului, gurii, ochilor se va face acest exercițiu în oglindă pentru a putea, prin acest autocontrol, să se capete deprinderea eliminării tuturor acestor ticuri. Exercițiul II Se va privi un peisaj, un tablou, o imagine, în care timp se va inspira lin și adînc. Imediat după terminarea inspirației se vor spune pe rînd, fără pauză, cuvinte sugerate de această imagine; o simplă înșiruire de cuvinte, nu e necesară o propoziție sau o frază cu sens. Același exercițiu se va executa cu ajutorul unui metronom; pe fiecare bătaie a metronomului se va spune cîte un cuvînt (fără pauză). Dacă nu apare nici un cuvînt în minte, se va rosti pe bătaia respectivă a metronomului cuvîntul „nimic“. Dacă mișcările de crispare a obrazului nu au dispărut, se va continua și acest exercițiu cu controlul oglinzii. Exercițiul III Se inspiră lin, ca și în celelalte exerciții și, fără pauză între inspirație și expirație, la fiecare două bătăi ale metronomului se va spune o mică propoziție. Dacă celui ce se bîlbîie nu-i vine nici o propoziție în minte, cînd va veni timpul ritmic să vorbească, va spune, în loc de altă propoziție, „nu am nimic de zis“. Acest exercițiu pe de o parte îl va deprinde să rostească ritmic, deci îl va determina să treacă momentul penibil de traducerea gîndului în cuvînt, iar pe de altă parte îi va aduce calmul necesar, știind că, oricum, cînd va sosi timpul indicat de metronom el va avea la dispoziție propoziția „nu am nimic de zis“. în general la bîlbîiți se produc viduri în gîndire. Acest sistem îl va convinge că nu trebuie să aibă grija acestor lapsusuri și astfel, încetul cu încetul, își va căpăta calmul atît de necesar corectării acestui defect. Exercițiul IV în acest exercițiu nu se utilizează metronomul, ci ritmul indicat cu bătaia degetului pe masă. în acest mod, bîlbîitul își va crea singur ritmul interior. Se va formula întîi în gînd clar o frază; se va despărți, tot in gînd, această 123 inspira lin și adine, în care timp se va repeta în gînd prima idee, apoi, după 2 —3 bătăi ritmice cu degetul în masă, se va rosti această idee; va urma o pauză în care timp se va inspira din nou și se va gîndi asupra celei de-a doua idei; apoi, după același număr de bătăi, se va rosti această a doua idee și tot astfel mai departe. Principalul este să se inspire între idei și să se rostească, exact după același număr de bătăi, textul bine gîndit în prealabil. Exercițiul V Se face exact exercițiul IV psalmodiat pe o singură notă foarte bine susținută. Cîntecul, așa cum s-a mai spus, dă o putere mai mare de autocontrol. Să se bată tot așa ritmul cu degetul pe masă, sau să se tragă ritmic cu creionul linioare pe o hîrtie; se va coordona astfel respirația, emisia și articularea cu mișcarea. Cînd bîlbîitul va ajunge să facă aceste gesturi fără a se mai gîndi asupra lor, ele se pot suprima. Sunetul interior al ritmului, al melodiei și al pauzelor respiratorii va deveni organic și vorbirea își va căpăta echilibrul dorit. Exercițiul VI Toți bîlbîiții au fobia ritmului rapid; atunci cînd aud chiar pe alții vorbind repede, bîlbîiala lor se agravează. Pentru a se deprinde cu un ritm mai repede, vor pune metronomul să bată mai iute și vor porni să spună o propoziție (bine gîndită în prealabil pe inspirație) după un număr anume de bătăi, iar ei, deși metronomul bate repede, vor rosti ritmic cuvintele, fie din două în două bătăi, fie din trei în trei, cum se vor simți mai comod. Astfel vor reuși să se deprindă a vorbi rar și clar chiar și atunci cînd li se vorbește repede sau sînt ei înșiși grăbiți. Bîlbîiții sînt mai totdeauna obsedați de greutatea rostirii unui anume fonem, sau a unui cuvînt, sau văd imaginea, dar nu le vine în minte cuvîntul; cîteodată acest cuvînt se prezintă simultan cu altul. Nu este permisă, însă, înlocuirea unui cuvînt prin perifraze sau cu alt cuvînt avînd același sens, pentru a nu rosti fonemul sau cuvîntul de care se tem. E preferabil să se bîlbîie, pînă ce, treptat, se obișnuiesc cu exercițiul făcut corect. E indicat ca, la început, să se facă acest exercițiu în vorbire șoptită, care, pe de o parte, dă o concentrare mai puternică și, pe de alta, asigură celui ce se bîlbîie o încredere mai mare în el; are impresia că dacă greșește, greșeala nu se sesizează. Exercițiul VII Să se rostească mici povestiri, imaginînd că se află în fața unui auditor: prieten, o societate de mai multe persoane, un superior etc. Aceasta îl va deprinde să-și stăpînească emoția atunci cînd va trebui să vorbească față de alții. 124 Bîlbîitu] se va putea considera vindecat atunci cînd nu va mai avea aprehensiuni; de exemplu, nu-i va mai fi frică să vorbească la telefon sau să fie întrerupt din vorbă. O reșută, provocată de o febră mare, o oboseală puternică sau un traumatism psihic pot să-i readucă deficiențele în vorbire. Re luarea exercițiilor îi va asigura repede revenirea la vorbirea curentă. Mediul în care trăiește bîlbîitul are un rol important în ceea ce privește corectarea defectului, care se poate obține numai într-un mediu de calm, liniște, înțelegere. Totuși, în vindecare, rolul său activ față de defectul lui, e cel mai important; el se sprijină pe doi factori esențiali: voință și preocupare constantă. EXERCIȚII PENTRU SUSȚINEREA FINALELOR DE CUVÎNT ’ Nesusținerea finalelor de cuvînt este unul din cele mai frecvente și mai supărătoare defecte în vorbirea scenică; cauzele acestei neglijențe articulatorii sînt diferite: a) consumul nerațional al coloanei de aer sonore; toată intensitatea acestei coloane fiind îndreptată pe primele silabe ale cuvintelor, suflul expirator scade simțitor spre finalul lor; b) lipsa de energie a musculaturii aparatului fono-respirator, care nu susține procesul de fonație pînă la sfîrșitu! cuvîntului; c) amîndouă aceste cauze însă au mai întotdeauna la bază o deficiență în gîndirea asupra textului; cînd se urmărește cu precizie transmiterea unei idei, cînd scopul fiecărui cuvînt e prezent în mintea actorului (cu toate greutățile respiratorii sau lipsei de energii musculare), cuvîntul se va auzi de la început pînă la sfîrșit. Lucrul cel mai important, care trebuie reținut, este că: cu cit finalele cuvintelor vor fi mai bine susținute, cu atît plămâni vor avea mai mult aer pentru continuarea procesului fonațiunii. S-a explicat pe larg, în capitolul precedent, respirația reflexă și exercițiile pentru însușirea ei. Declanșarea inspirației reflexe este produsă de mecanismul opririi, scurt marcate, a suflului expirator, concomitent cu relaxarea buzelor, coborîrea laringelui și a diafragmei. Aplicată în vorbire, această inspirație reflexă este declanșată de marcarea puternică și scurtă a fonemului final dintr-un cuvînt, concomitent cu relaxarea buzelor și coborîrea laringelui și a diafragmei. Dacă în timpul vorbirii nu ar exista aceste momente de relaxare, de pauze creatoare de inspirație reflexă, ritmul respirator s-ar dezechilibra și aceasta ar produce o dereglare în procesul fonațiunii. Prin exercițiile ce urmează se urmărește obișnuința marcării finalului de cuvînt și, în același timp, căpătarea siguranței că, după marcarea puternică a acestui final, inspirația reflexă asigură cu precizie, fără oboseală, o cantitate de aer suficientă pentru redarea sonoră a unui text de mare întindere. S-a observat că în economia vorbirii, cele mai deseori, în finalele cuvintelor sînt plasate consoanele t, d, 5, c, g; de aceea exercițiile ce urmează se fac pe o serie de cuvinte terminate în aceste consoane. Exercițiul 1 (pentru rostirea lui t final) Se va rosti, mareînd puternic consoana t finală și apoi eliberînd printr-o mică pauză suflul expirator — adică după o expresie de teatru „furînd aer“— următoarea succesiune de cuvinte: 126 Exercițiul 5 (pentru rsstirea lu? g final) Se va proceda înȘocmai ca la exercițiîle precedente, marcînd consoana g finală, în următoarea succpesleiucna?e de cuvinteA:cel ha? Hotărî? Blestema? După accentuarea lui ? final, la inspirația reflexă, nu trebuie să se perceapă nici un zgomot în realimentarea cu aer. Cu cît consoana finală va fi mai bine „bătută“ și pauza respectată, cu atît inspirația reflexă va veni mai puternică — „de la sine“ — fără efort și fără fîșîială. Exercițiul 2 (pentru rostirea lui d final) Se va proceda întocmai ca la exercițiul 1, marcînd consoana d finală, în următoarea succesiune de cuvinte: într-uSnunnoiii Peste cud însă caii Rîd abînsurroiituSnîinft șLi nacuipi rSoîfnutnșdi ud. / zi -i-vmîrrr Exercițiul 3 (pentru rostirea lui s final) Se va proceda întocmai ca la exercițiile 1 și 2 marcînd consoana s finală în următoarea succesiune de cuvinte: Sar un prag Pintenog Rup ,Sens ascuns Des atins Pas cug Boab< Prins în vis pas Mai , Dus Adus pufos Mai Exercițiul 6 (pen iar apus ■ vocale cețos Mai Se poate proceda pentru vocalele finale ca și pen trsucăcmonossoanele finale din rcițiil siune Exercițiul 4 (pentru rostirea lui c final) Se va proceda cala exercițiile 1, 2 și 3, marcînd consoana c finală, în următoarea succesiune de cuvinte: Șăgalnica Si răzlețe Năvauc m bac Sac Nu e rac Nu-i p/ Tîrîn<de doc Aud: gîndăc Nu e / Azvârli crac! 0 fi cuc Nu-i ;i Tntorcîi rac? î brotac îl ro? Prăbușifi drac? Face: apuc îl o Se ar poc! Aud: hurduc E tot o Se îndmac Aud: oac în drac! obiu 127 Și detună în șuvițe Unde nu mai știu! EXERCIȚII DE ARTICULARE PE TEXTE 5 Textele care urmează sînt o culegere fie de așa-zise „încurcături de limbă“, fie de versuri, fără valoare literară, simple jocuri de cuvinte, care constituie o gimnastică eficace a articulării. Pentru cei care au rostirea moale sau leneșă, sau pentru cei care vor să cîștige precizie în rostire și volubilitate, se recomandă să învețe aceste texte pe dinafară, să le spună întîi rar și răspicat și apoi din ce în ce mai repede, dar clar. Repeziciunea, fără precizie și fără claritate în rostirea acestor texte, nu duce la nici un rezultat. 128 Pentru început, cîteva încurcături de limbă de proveniență folclorică: — „Ciritei de tei pe miriște de mei“ — „Retevei de tei pe miriște de mei“. — „Capra calcă piatra, piatra crapă-n patru, crăpa-i-ar capul caprei cum a crăpat piatra-n patru“. — „Nici n-am zis și zici c-am zis, cînd oi zice chiar oi zice, ca să zici c-am zis ce-oi zice“. — „Nici n-am spus c-am spus, c-aș spune, cînd oi spune, chiar oi spune, ca să spui c-am spus ce-oi spune“. — „Prepeliță pestriță, cu 12 pui pestriți; e pestriță prepelița pestriță, dar mai pestriți sînt puii prepeliței pestrițe". — „Bou breaz, bîrlobreaz, din vacile bîrlobrezcanului; nu-i greu a spune bou breaz bîrlobreaz din vacile bîrlobrezeanului, d-ai mai greu a dezbrezi brezitura boului breaz bîrlobreaz din vacile bîrlobrezeanului". — „Hrib fiert, hrib fript, hrib nefript, hrib nefiert, tot una-i“. — „Șapte sape late jos și-alte șaptezeci și șapte de sape Iate-n spate". — „Cerce cei ce cer cercei". — „La vreme de viituri, vîjîie-n viitoare apele din vale". * Urmează o culegere de texte al căror scop este o gimnastică articulatorie pentru diferite foneme: Pentru consoana S — „Sinucisul asasin Silică se suie simandicos sus pc scara scăriții și strigă să i se susțină scara”. Pentru trecerea de la consoana S la consoana Ș — „Spre sfînta sa soră Suzana se suie Spășită suspinul din suflet să-i spuie Și-n spaima-i se zbate și-n spasm se izbește Și-n susur sarcastic suspinu-și ș'optește Și șterse și slabe suspinele-i sînt Și-și sfîșie-n spusa-i tot sufletul sfînt", — „Șapte sape late Sapă-n sus șîite Peste șapte sate Și-alte șapte sape Stau șirag smălțate Ca să 129 Le-nchizi fără să vrei. Rămîi așa nedumerit, Și asurzit, și aiurit De larma ce-o fac apele în cursul lor nemaioprit. * * Săgeată pornind, Șoptind, forfotind, Clocotind și cotind, Smorcăind, horcăind, Ici picînd strop cu strop, Ici jucînd în potop, Năruind, stăruind, Tremurînd, murmurînd, Țîrîind, pîrîind, Ropotind, bobotind, Duduind, zguduind, Vîjăind, gîfăind, Aromind și momind, Și murind, tresărind și sărind, Și fierbînd și turbînd, Galopînd și săpînd, și rupînd, și surpînd, Strălucind, clipocind, nălucind, rătăcind, Lunecînd, zdrumicînd, și jucînd și trecînd, Unduind, șerpuind și suind, și vuind, Spumegînd, fumegînd, răpăgînd și strigînd Dănțuind, chefuind, duduind și huind, Bolborosind, regăsind, poposind și sosind, Mereu, mereu coboară, domoală ori zglobie, Bătrîna cataractă, vulcan de apă vie, Împreunînd tot soiul de zgomote ciudate, Cu-a valurilor sale schimbări neîncetate, Și-și trîmbiță sonora Și vesela solie ... Așa coboară apa-n cădere la Lodora... în prima strofă sînt următoarele greutăți de rostire: 1) o serie de cuvinte terminate în nd; consoana n ca și consoana d formîn- duse în același loc (vîrful limbii este plasat la baza incisivilor superiori) greutatea vine din faptul că limba face de două ori la rînd aceeași mișcare, tinzînd, din comoditate, să elimine una din ele, astfel ca în loc de „sărind șăgalnică44 să se pronunțe „sărin șăgalnică44; 2) o altă serie de cuvinte în care pe lîngă nd final urmează un cuvînt înce-pînd cu un fonem care se formează tot în același loc cu consoana n și d, consoanele t, l, r și cîteodată chiar din nou cu consoana n; limba bătînd de trei ori în același loc. „Crescind «ăvalnică, Slăbind, rirîindu-se, Tișn'md, /ăfăindu-se Săltî/tc/ re-ntorcîndu-se ctc... 3) finalul versului terminat numai în vocalele ă și e, obositoare prin prea deasa lor repetare. în strofa a doua sînt următoarele greutăți de rostire: 1) cuvinte terminate în nd, ca și în strofa întîi; 2) o suită de cuvinte terminate în t „nedumerit și asurzit și aiurit"; 3) un cuvînt terminat cu fonemul cu care începe cuvîntul următor „cursu/ /or", din comoditate tinzîndu-se să se pronunțe „cursu lor44. în strofa a treia sînt următoarele greutăți de rostire: 1) o serie mare de cuvinte terminate în nd care dau prilejul unui foarte bun exercițiu de susținerea finalului cu ajutorul inspirației reflexe („furare de aer44); 2) în această serie de cuvinte terminate în nd unele din ele sînt urmate de cuvinte ce încep cu o consoană care se formează în același loc cu consoanele n și d, obligînd astfel vîrful limbii să facă de trei sau patru ori la rînd aceeași mișcare ..murind, tresărind ... clipoci/tr/, nălucind,... fumeguiu', răpăgînd ... chefuit, c/uduind"... 3) un vers greu de rostit avînd aproape de trei ori la rînd consoane ce se formează în același loc ,lmprenmnd tot soiu/ de zgomote ciudate"; 133 — „Cosașul Sașa cînd cosește Cît șase sași sasul cosește; Dar însuși Sașa-i sas cît șase Și-n sus și-n jos la casa sa Cosește Sașa și-n șosea Și șase case Sașa-și știe Ce șansă! Sașa-și spuse sie“. Pentru consoana R „Rouă rece-n auroră, Printre pietre, de-aur pare Printre ramuri, prin pripoare, Parc-ar fi mărgăritare. Grindina, prin grinzi, în ropot Rupe-n rînduri, nor cu nor Trăsnetul în patru crapă, Piatra caprei din pripor. Arar rariștea rărește Vreascuri în cărări ușor. Ori o piatră crapă-n patru Ori o capră calcă-n piatră. Patru pietre crăp prin capre Patru capre crăp prin pietre.'* * Un bun exercițiu de articulare îl asigură și recitarea corectă, clara și ritmată, a propozițiilor cu acuzativul și cu ablativul din limba latină. Propoziții cu ablativul a, ab, absque, abs și de coram, clam, cum, ex și e sine, tenus, pro și prae Propoziții cu acuzativul ante, apud, ad, adversum, (adversus) circum, circa, citra, cis, erga, contra, inter, extra, infra, intra, iuxta, ob, penes, pone, post și praeter, prope, propter, per, secundum, supra, versus, ultra, trans. 130 în sfîrșit, un exercițiu bun de gimnastică articulatorie îl constituie exercițiul pe care-1 deținem de la George Vraca și pe care-1 făcea în conservator. Tot exercițiul trebuia spus într-o singură respirație, ca un singur cuvînt. Pentru aceasta, la început se rostea ca și cum ar fi fost o serie de cuvinte, iar după un timp, toate cuvintele pe o singură respirație. în prima fază se spun cuvintele: Apcitenclon cameran cianclan tiririfofenclii minpetre erborifanIartico carambol anticum fizicum cat. în a doua fază, se spun pe o singură respirație ca și cum ar fi un singur cuvînt: Apcitencloncamerancianclantiririfofencluminpetreesborifantasticocaram- bolaaticumfizicumcat. * * Urmează un fragment din poezia „Cataracta Lodorei“ de S t. O. I o s i f — text foarte bun pentru exerciții de articulare, pentru susținerea finalelor, pentru rostirea clară a unor suite de foneme greu de articulat și pentru exerciții de volubilitate. Cum curge apa la Lodora-n jos? Sărind șăgalnică, Cresînd năvalnică, Slăbind, tîrîndu-se Țîșnind, lăfăindu-se, Fugind, azvîrlindu-se, Aiurind, zvîrcolindu-se Ocolind, plecîndu-se, Săltînd, re-ntorcîndu-se, De peste tot și-adună în goana-i ce detună Șuvițele ei săltărețe, Din care sar alte răzlețe Pe care- * Scurmînd și opintindu-se, Luptînd și despletindu-se, Ea își urzește țesătura ei, Că stai uimit, și pleoapele 13? 4) o suită de cuvinte care au în compunerea și în finalul lor consoana p_cu care se și termină versurile, care trebuie mai bine susținută: „Ici picînd strop cu strop Ici jucînd în potop,...“ Aceste versuri sînt, de asemenea, un exercițiu foarte bun de volubilitate și de accelerare variată de ritmuri. Urmărind sensul cuvintelor se poate vedea că apa nu curge la vale mereu în același ritm; și în exercițiu schimbarea de tempo în accelerarea rostirii cuvintelor se va face deci conform sensului textului. In orice caz, cu toate aceste variații de tempo, versurile, ca și apa, trebuie să curgă din ce în ce mai repede, potolindu-se abia în ultimele versuri finale: „Și-și trîmbiță sonora Și vesela solie ... Așa coboară apa-n cădere la Lodora“... Pentru studiu, se va începe cu rostirea rară și foarte clară a cuvintelor, ținîndu-se seama de toate greutățile de articulare arătate mai sus. Numai după însușirea deplină a tehnicii articulatorii se va trece la rostirea în tempo din ce în ce mai accelerat. Aproape toată poezia e o suită de verbe puse Ia modul gerunziu, mod care, exprimînd acțiunea în desfășurarea ei, ajută la redarea imaginii căderii apei; dacă fiecare din aceste verbe își vor căpăta, prin variația adecvată de into nație, sensul adevărat, exercițiul de volubilitate va fi mai ușor și mai artistic redat. EXERCIȚII DE COORDONAREA DICȚIUNII CU MIȘCAREA ȘI CU SARCINA SCENICĂ Vocea umană prezintă două aspecte: vocea cîntată și vocea vorbită. în cele ce urmează se arată diferența dintre ele, pentru ca apoi să se poată urmări caracteristicile vorbirii scenice, numai astfel exercițiile pentru studiul ei vor putea fi pe deplin înțelese și executate. Vocea vorbită și cea cîntată nu au același nivel de comandă în creier. A cînta înseamnă a emite un sunet a cărui înălțime, intensitate și durată este anumită, comandată, voită. Acest lucru nu s-ar putea face fără o reprezentare psihoauditivă intensă a calităților acustice ale sunetului respectiv. Cîntecul necesită, din această cauză, participarea efectivă a unui centru superior și anume: a cortexului. în sunetul vocii vorbite obișnuite, înălțimea, intensitatea și durata nu e conștientă. Vorba fluctuează continuu după dispoziții și emoții, de aceea 134 mulți oameni nu-și recunosc propria lor voce imprimată; ea nu e rezultatul unei reprezentări psihoauditive a individului, ci e supusă unor stări afective ale lui: mîniei, spaimei, urei, dragostei, curiozității etc. Din punct de vedere neurologic deci, vocea vorbită cotidiană e mai puțin controlată decît cea cîntată; de aceea nivelul ei de comandă în creier are un centru inferior celei cîntate și anume: diencefalul. Cu totul alta e caracteristica vocii vorbite pe scenă, a vorbirii scenice. Dacă în textele muzicale înălțimea sunetului, intensitatea și durata sînt matematic notate în cadrul tactelor muzicale scrise de autor, în textul de teatru — afară de unele indicații de intenții, mișcare și decor — autorul lasă tottil pe seama înțelegerii și sensibilității actorului. El își concepe și înălțimea tonului și intensitatea replicii și ritmul în care o va rosti. Ceea ce nu înseamnă însă că aceste trei calități ale vorbirii sale pot fi întrebuințate oricum, la întîmplare. Actorul își fixează toate acestea în repetiții, el nu poate răspunde partenerului o dată într-un fel și altă dată altfel. Va întrebuința, de exemplu, o ridicare de intensitate vocală, sau de înălțime de sunet, atunci cînd trebuie să-și domine partenerul, va schimba ritmul replicii cînd situația scenică o cere etc. Deci și în vorbirea scenică, ca și în canto, există aceleași date de intensitate, înălțime și durată, nu atît de riguros impuse, dar absolut necesare. Actorul va trebui să fie foarte atent la felul cum i se servește replica de către partener și, conform situației scenice respective și a datelor personajului pe care-1 interpretează, să-i răspundă, cu o anumită înălțime de sunet, cu o anumită intensitate și ritm. De aceea, spre deosebire de vorbirea obișnuită, vorbirea scenică are și ea același nivel de comandă în creier ca și cîntul, și anume: cortexul. Studiul de antrenament articulator, respirator și vocal al actorului trebuie deci să se facă în condiții care solicită acest centru, adică în condițiile vorbirii scenice. Exercițiile în care vorbirea este coordonată cu mișcarea și cu o sarcină scenică sînt tocmai exercițiile care au aceleași date cu vorbirea scenică și care implicit solicită același centru nervos. De exemplu exercițiile de dicțiune se vor face: — dictînd cuiva rar și răspicat exercițiul respectiv; — exersîndu-1 atent, dar foarte încet, atît încît să nu fie auzit clar în camera alăturată; — rostindu-1 cu un zîmbet, glumind cu cineva; — rostindu-1 furios, certînd pe cineva; — spunîndu-1 în mers ritmat și apăsat, pentru ca exercițiul să poată fi astfel memorat mai bine; — exersîndu-1 însoțit de mișcările mîinilor și ale degetelor, ca și cum s-ar bate acest exercițiu la mașina de scris etc. Se pot găsi nenumărate sarcini scenice cu mișcări adecvate, care să justifice 135 Principalul element care determină trecerea pc centrul nervos al cortexului, este sarcina scenică; ea ține prezentă tot timpul puterea creatoare a gîndului care generează vibrațiile coardelor vocale, dă varietate inflexiunilor tonale și conduce, totodată, mișcările corpului și mimica feței; urmărirea sarcinii scenice dă actorului posibilitatea să nu se automatizeze în exercițiile sale, îi asigură găsirea unei voci naturale, a unei poziții naturale a corpului, a unei mișcări naturale și a respirației reflexe fiziologice. Armonia măestriei actorului nu se face simțită numai în dicțiunea sa, ci și în gest și atitudine generală: sarcina scenică antrenează gîndirea și fizicul In egală măsură. Exercițiile pur tehnice fac ca, în repetiții sau în spectacol, actorul să-și împartă atenția între rostire și interpretare; această concentrare divizată scade tensiunea și trăirea artistică. Dar dacă pentru însușirea unei bune respirații se recomandă ca, în primul riad, să se facă acele exerciții care (prin urmărirea unei sarcini scenice și efectuarea unor mișcări bine coordonate) aduc „de la sine" actul unei respirații costo-diafragmatice fiziologice și numai pe urmă, după însușirea acestei respirații calitative, să se treacă la antrenamentul conștient al exercițiilor cantitative, pentru exercițiile de dicțiune procesul este invers: Să se înceapă cu corectarea conștientă a tuturor defectelor de rostire, cu exerciții de antrenament articulator, de poză de voce etc. și pe urină să se treacă la exerciții complexe de vorbire cu mișcare, conduse de o sarcină scenică. Coordonarea exercițiilor de dicțiune cu mișcarea este o metodă foarte veche, neglijată cu timpul prin despărțirea studiului celor două mijloace de realizare scenică: mișcarea și inflexiunea vocală. Demostene își făcea exercițiile de dicțiune, nu numai punîndu-și în gură pietricele, dar și recitind cu glas tare, mai multe versuri în suită, mergînd și ureînd pe drumuri foarte greu accesibile. Astfel nici o literă nu-i mai era greu să o rostească și cele mai lungi fraze nu-1 mai oboseau. Cicero în lucrarea sa „Oratorul11 dă de asemenea instrucțiuni despre mișcările care trebuie să însoțească vorbirea în public: corpul drept și ridicat, să se întindă brațul cînd se vorbește în forte, să se aducă brațul lingă corp cînd tonul este mai moderat etc... El punea preț și pe mimică spunînd că în elocvență, după voce, fața are cea mai mare putere, ea fiind „oglinda sufletului11. Recomanda ca în studiul dicțiunii să se controleze cu grije mișcarea ochilor, pe care îi numea „interpreții sufletului11. E tocmai ce se urmărește azi în exercițiile de dicțiune coordonate cu mișcarea și conduse de gîndul susținut al unei sarcini scenice. Cînd acțiunea e generată de o gîndire puternică, ochiul e viu, vocea naturală și expresivă, rostirea clară, iar mișcarea liberă. Exercițiile acestea de coordonare a vorbirii cu mișcarea și cu sarcina scenică și implicit cu respirația, deprind pe actori cu orice situație scenică, oricît 136 de grea și de obositoare ar fi, ajutîndu-i, prin antrenarea mușchilor aparatului fono-respirator, să susțină egal și fără efort, pînăla capăt, procesul fonațiunii. Se dau mai jos cîteva exerciții ușoare de coordonare a mișcării cu vorbirea, conduse de o sarcină scenică foarte simplă. Aceste exerciții pot fi extinse însă și în studiul unui rol care prezintă dificultăți din punct de vedere al rostirii, al debitului vocal, respirației și mișcării. Exercițiul 1 Stînd drept, cu ceafa și regiunea lombară bine susținute, cu piciorul sting puțin înaintea celuilalt, cu brațul stîng întins înainte și ținînd în mîna stingă un capăt al unui singur element de extensor (de cauciuc sau de metal) se trage ușor înapoi cu mîna dreaptă celălalt capăt al extensorului, pînă se întinde complet. Acest efort va aduce, de la sine, așa după cum s-a arătat la exercițiile de respirație calitativă, o inspirație amplă, suficientă pentru a putea recita un vers sau două. După terminarea inspirației se relaxează ușor mîna dreaptă astfel ca exten-sorul să ajungă la dimensiunea lui inițială. Relaxarea se va face lin, fără între -ruperi' în timpul relaxării se va recita un vers sau două, după capacitatea respiratorie a fiecăruia în susținerea ideii din aceste versuri. După terminarea ideii, se va întinde iar extensorul cu mîna dreaptă, deci se va inspira, apoi se va susține cu aceeași mînă relaxarea extensorului, în care timp se vor recita versurile în continuare. Aceste întinderi și relaxări succesive vor urmări foarte fidel ideile textului; dacă pauzele indicate de virgule, punct și virgule, două puncte etc. cer o mică întrerupere în vorbire, brațul drept va întinde foarte puțin, în aceste pauze, extensorul înapoi, atît cît printr-o ușoară inspirație să se capete o mică cantitate de aer, o „furare de aer“ necesară continuării recitării versurilor. Versurile, sau textul în proză, pe care se face acest exercițiu, trebuie știute pe dinafară, pentru ca sarcina scenică a întinderii extensorului și a urmăririi atente a revenirii lui la forma inițială, să poată fi bine susținută; numai îndeplinind cu atenție această sarcină exercițiul va da rezultate bune. Explicația eficacității acestui exercițiu constă în faptul că prin poziția dreaptă a corpului și prin efortul întinderii extensorului și a urmăririi active a relaxării sale lente tonusul general muscular fiind ridicat, mușchii aparatului fono-respirator vor fi ținuți și ei într-un tonus ridicat; de asemenea urmărirea continuă a relaxării extensorului va aduce cu sine susținerea pînă la capăt a procesului fonațiunii și astfel finalele cuvintelor și ale frazelor nu vor mai cădea, iar ideea textului va fi susținută clar pînă la sfîrșit. Un exemplu pe un fragment va putea reda mai explicit modul cum trebuie lucrat acest exercițiu, în raport cu cerințele frazării și ale punctuației. M. Eminescu Scrisoarea III 1) stînd drept, în poziția indicată, se întinde extensorul, deci, se inspiră și apoi, pe relaxarea exIenrorulni se va reciIa: „ Și abia plecă bătrânii " 2) urmează o foarte mică întindere înapoi a extensoruiui, pentru o „furare de aer“, după care se va recita, relaxînd în continuare extensorul: „ Ce mai freamăt, ce mai sbuciiim“/ 3) urmează o întindere completă a extensoruiui, după care se va recita în continuare, relaxînd foarte atent extensorul: „ Codrul clocoti de zgomot și de arme și de bucium“ 4) se întinde complet extensorul, apoi relaxîndu-I se va reciIa în continuare: „Iar la poala lui cea verde... 5) urmează o foarte mică întindere a extensoruiui și apoi o reluare a relaxării lui pe cuvintele: „ mii de capete pletoase“ 6) se întinde complet extensorul, după care, pe relaxarea lui, se continuă: 7) „Mii de coifuri lucitoare^ urmează iar o întindere mică a extensoruiui pentru „o furare de aer‘\ apoi pe relaxarea extensoruiui în continuare, se termină versul: „ ies din umbra-ntunecoasă Acest gen de exercițiu se poate face pe orice fel de text: versuri, proză, exerciții de articulare, exerciții de respirație pe texte, de corectare a unui defect de dicțiune și chiar de impostație vocală sau cîntec. în lipsa unui extensor se poate lucra exact în același mod cu un extensor imaginar. Tensiunea încordării mușchilor însă și urmărirea activă a relaxării extensoruiui, trebuie să fie cît se poate de prezente, ceea ce constituie o dificultate în plus în efectuarea exercițiului. Exercițiul 2 Aceeași poziție a corpului ca pentru exercițiul 1, imaginîndu-se de data aceasta că, în loc de extensor, există o minge de antrenament de box, legată de plafon și de podea; sarcina scenică este de a întinde amîndouă brațele, a cuprinde mingea cu palmele și apoi de a o trage încet spre corp (efortul 138 va aduce cu el inspirația); apoi de a conduce cu grijă, pe expirație, mingea la loc — fiindcă lăsată liberă ea vibrează și oscilează — ; pe această conducere a mingii pînă la capăt se va rosti exercițiul de versuri, proză, articulare etc. întocmai ca și la exercițiul 1. încordarea mușchilor brațelor se face concomitent cu aceea a centurii abdominale; numai astfel vocea își va căpăta toată plenitudinea și va „porta“, adică va trece în sală pînă la ultimul loc. Grija de a conduce atent mingea înapoi face să se urmărească în același timp, tot atît de atent, și procesul fonațiunii; astfel finalul cuvintelor și al frazelor va fi foarte bine susținut pînă la capăt. Exercițiul 3 Aceeași poziție a corpului ca și la exercițiile 1 și 2. Se ridică încet, alternativ, cînd brațul drept, cînd cel sting, bine întins din cot. deasupra capului, cît se poate de mult în spre spate (efortul va aduce cu el inspirația): apoi se va coborî încet, tot alternativ, cînd un braț cînd celălalt, ca și cum s-ar împinge în jos, cu palma bine întinsă, o bandă elastică, de sus, din dreptul cefei pînă jos, lingă corp. în timpul coborîrii brațului se va rosti exercițiul de dicțiune, oricare ar fi el, în ritmul lent al coborîrii brațului; mușchii centurii abdominale vor lucra cu aceeași tensiune ca cei ai brațelor și ai aparatului fono-respirator. Sarcina scenică este urmărirea ridicării corecte a brațelor și împingerea cu grijă a benzii elastice pînă jos, în dreptul corpului. Exercițiul 4 Sărind o coardă adevărată sau imaginară, se va spune, orice text de exercițiu de dicțiune sau versuri, ritmat sincron cu săriturile. Se va ține seama însă, neapărat, ca vorbirea să nu se facă în momentul săriturii în sus a corpului care, necesitînd efortul cel mai mare în acest exercițiu, aduce cu el inspirația, ci în momentul căderii în jos a corpului, cînd piciorul bate podeaua și cînd relaxarea efortului aduce cu ea expirația: condiția fiziologică a fonației. Sarcina scenică fiind săritul coardei, grija cea mai mare va fi ca aceasta să se facă foarte corect atît cu picioarele cît și cu mișcarea brațelor care învîrt coarda. Tonusul general muscular ridicat va acționa asupra rostirii și a emisiei ca și în celelalte exerciții. Exercițiul 5 Se va alege un text în proză sau versuri, știut foarte bine pe dinafară; se va rosti acest text în ritmul mersului. Existînd în mod natural o corelație între mers și respirație, implicit această corelație există și între mers și vorbire. 139 Se va merge fie circulind — dacă spațiul o permite — fie în mers pe loc- Exercițiul va începe cu pașii intr-un ritm foarte lent, același ritm (sincron) îl va avea și rostirea textului ales pentru acest exercițiu; se va accelera treptat ritmul pașilor și simultan și al rostirii, pînă cînd se va ajunge și cu mișcarea și cu vorbirea la un tempo foarte accelerat. Se va reveni apoi concomitent cu amîndouă, tot treptat și încet, la ritmul lor lent, inițial. Ținuta corpului va fi la fel cu aceea indicată în celelalte exerciții, cu ceafa și regiunea lombară bine îndreptate; de asemenea genunchii vor fi bine întinși. Rostirea va fi în toate ritmurile foarte clară, lăsîndu-se ca emisia să curgă liber o dată cu mișcarea. Exercițiul 6 Se va alege unul din textele dificile date pentru antrenarea articulării — trebuind să fie știut pe dinafară — și se va rosti sincron cu mișcările unui joc cu o minge imaginară. Fie că mingea e bătută pe podea cînd cu o mină, cînd cu alta, fie că e bătută la fel pe perete, fie că e azvîrlită în sus și prinsă, mișcarea trebuie să fie foarte ritmată iar rostirea cuvintelor să coincidă cu bătaia miinii pe minge sau cu zvîrlirea ei în sus. Sarcina scenică bine susținută și tonusul muscular ridicat vor acționa pozitiv asupra articulării cuvintelor și a emisiei vocii. Exercițiul 7 Se va alege ca și la exercițiul precedent un text pentru antrenarea articulării, știut pe dinafară; se va rosti acest text ținînd în același timp în echilibru, pe virilii unui deget, fie un baston mai greu, fie o bară de metal. Ritmul mișcărilor variate născute din capriciul echilibrului va fi și acela al rostirii cuvintelor exercițiului. Atenția trebuie îndreptată către păstrarea echilibrului și atunci cuvintele vor fi rostite clar și vocea va suna puternic. Același exercițiu se poate face mergînd în echilibru pe o bară specială pentru exerciții de echilibru, ținînd mîinile ridicate pentru balans; in lipsa acestei bare imaginîndu-se mersul în echilibru pe o bară sau chiar pesîrmă. Cuvintele vor urma, în aceeași eficiență ca la primul exemplu, ritmul capricios al mersului în echilibru, iar tonusul muscular ridicat va avantaja rostirea Capitolul III VOCEA VOCEA —MIJLOC DE REALIZARE SCENICĂ Dacă pentru oricine vocea reprezintă un mijloc principal de exprimare și de transmitere a ideilor, pentru actor ea este cel mai important mijloc de expresie scenică, cu ajutorul Acăruia va reda publicului mesajul cuvintelor pe care le rostește de pe scenă. în priza pe care o are un actor asupra publicului, efectul vocii și al timbrului său joacă un rol capital. Marii oameni de teatru au dat o deosebită importanță vocii și studiului ei. Stani slavski recomandă cîntăreților: „să meargă în întîmpinarea personajului, a ideii, căci în întîmpinarea muzicii merg actorii teatrului dramaticA. El punea un mare preț pe muzicalitatea vocii actorului, ea trebuie să fie fru-moasă, expresivă și puternică: „la ce bun toate subtilitățile stărilor sufletești dacă sînt exprimate cu o voce urîtă?“ Alt mare actor al vechiului teatru, S a l vin i, declară că un actor are nevoie „de voce, voce și iar de voce ‘\ în teatrul nostru românesc am avut mari talente dublate de o voce și o dicțiune excepționale. Aceste două calități au stat Ia baza carierei A g a t h e i Bîrsescu,_________Măriei________Giurgea.Agiaei____________Pruteanu, Aristizzei Romanesc u, a Iui Grigore Manolescu, George Vraca. Ca actori și profesori ei au pus baza tradiției unei frumoase rostiri și a unei voci armonioase în teatrul românesc. Pentru actor vocea e darul cel mai prețios, calitatea cea mai mare; vocea frumoasă cîștigă publicul, dar numai dacă actorul știe să sc servească de ea cu discreție și măsură. Dacă actorul nu cunoaște arta dozării vocii sale de ia piano la forte, arta trecerii cu abilitate dintr-un registru în altul, ci abuzează dc timbrul frumos al vocii sale și de forța ei, tocmai vocea îi va distruge firescul și adevărul. Vocea trebuie să-l ajute, nu să-l împiedice pe actor să redea pe scenă comple xitatea personajelor interpretate. Teatrul cere o perfectă armonie între toate mijloacele de realizare scenică ale 141 și psihice; altfel, neconcordanța îi va aduce, pe lîngă alte greutăți în realizarea rolului, chiar și greutate în distribuire. O voce forte, groasă și vulgară va fi o piedică în cariera unui actor, care, prin vîrstă, fizic și sensibilitate, ar trebui să fie ceea ce se cheamă „un june prim“; unei fete tinere, subțiri, gingașe, o voce groasă și puternică, în neconcordanță cu fizicul ei, îi va aduce greutăți în distribuirea în roluri; un bărbat înalt, voinic, cu o voce mică, ștearsă, se va lovi de aceleași dificultăți. Și exemplele ar putea să urmeze nenumărate. Datoria actorului este de a lega între ele, prin voce și cuvînt rostit, două arte: literatura și muzica; să facă unitatea dintre gîndire și sunet; cea mai perfectă dicțiune, fără o voce frumoasă, nu are o valoare deosebită, dar și o voce frumoasă, abuziv întrebuințată, dăunează celei mai îngrijite dicțiuni și o dezbracă de sens. Amîndouă aceste mijloace de realizare scenică — dicțiunea și vocea — trebuie subordonate firescului și adevărului artistic, cu măsură și prin studiu continuu. Munca constantă și inteligentă va perfecționa și va păstra calitățile naturale ale vocii și va scoate la iveală pe cele latente; numai ea va asigura actorului o voce muzicală, suplă, precisă, cu o scară întreagă de tonalități, dublată de o dicțiune îngrijită și expresivă. Ca și pentru respirație și dicțiune, exercițiile pentru voce, spre a fi eficiente, trebuie ca cel ce le face să înțeleagă pentru ce le face și cum le face. Fără o cunoaștere sumară a organului unde se produce sunetul și a funcționării lui, fără a ști ce este poza de voce, ce sînt registrele vocii umane, calitățile ei și rolul respirației în producerea sunetului, nu se pot înțelege exercițiile și rezultatul lor va fi scăzut sau nul. De aceea, se începe mai întîi cu descrierea anatomică a laringelui — organul unde se produce vocea; apoi registrele vocii, calitățile ei, și după acestea urmează exercițiile pentru dezvoltarea calităților vocii. LARINGELE Așa cum s-a arătat la capitolul „Respirația", laringele este organul unde ia naștere sunetul, vocea. El este porțiunea superioară a tubului respirator, plasat sub osul hioid și deasupra traheei. Se descrie aci partea sa internă, unde se află coardele vocale. în mijlocul cartilajelor care formează scheletul laringelui, în spațiul cel mai strimt din interiorul său, se află cele două perechi de coarde vocale (fig.77, 78). Suprafața internă a laringelui prezintă, de fiecare parte, în mijlocul său, două pliuri suprapuse, îndreptate din partea anterioară a laringelui înspre partea sa posterioară; coardele superioare sau benzile ventriculare și coardele inferioare sau coardele vocale propriu-zise. 142 Coardele vocale superioare — (benzile ventriculare sau falsele coarde) — se inseră cu extremitatea anterioară pe fața posterioară a cartilajului tiroid, acolo unde se unesc cele două fețe ale acestui cartilaj (ca o carte deschisă pe jumătate, a cărei deschidere e îndreptată spre interiorul laringelui). Sau, altfel exprimat, coardele sînt prinse anterior de cartilajul tiroid în dreptul „mărului lui Adam“ și se întind orizontal, prinzîndu-se cu capătul posterior de fața anterioară a cartilajelor aritenoide. Coardele vocale inferioare. sau, coardele vocale propriu-zise, se inseră cu capătul anterior pe cartilajul tiroid și, în același loc ca și cele superioare, dar cu circa 3 mm mai jos și se întind și ele orizontal pînă la apofiza vocală a cartilajelor aritenoide. Marginea internă a coardelor vocale inferioare depășește, înspre centrul laringelui, benzile ventriculare, astfel că la un examen al coardelor cu oglinda laringoscopică, se pot vedea în același timp și benzile ventriculare și coardele inferioare. Ele apar sub forma a două panglici albe, netede, de culoarea și aspectul sidefului, sau smalțului dinților albi, frumoși. Invaginate între coardele vocale inferioare și benzile ventriculare se află două cavități care se îndreaptă spre exterior și în sus: ventriculele lui Morgagni. Aceste ventricule joacă un rol de amplificatori în producerea sunetului laringian. Coardele vocale cuprind în grosimea lor ligamentul tiro-aritenoidian și inserțiile diferitelor fibrile ale mușchiului tiro-aritenoidian, acoperit de un pliu al mucoasei laringelui. Ele au proprietatea de a fibrila, de a bate ritmic sau de a vibra. Pînă acum foarte puțin timp se credea că în timpul fonațiunii coardele vocale se lipesc una de alta, sînt periodic deslipite de presiunea de aer sub- glotică și se apropie din nou datorită calității lor de a se contracta. Din opoziția între presiunea expiratorie și elasticitatea sfincterului glorie s-ar fi născut un sunet cu atît mai ascuțit cu cît tensiunea coardelor ar fi fost mai mare. 3 Fig. 77 Laringele în respirație liniștită. 1. epiglota; 2. coardele vocale inferioare; 3. Glota; 4. benzile ventriculare (falsele coarde); 5. cartilajele aritenoide. 3 Fig. 78 Laringele în fonație. 1. epiglota; 2. coardele vocale inferioare; 3. glota; 4 benzile ventriculare (falsele coarde); 5. cartilajele aritenoide. 143 Zonele cavității laringiene. 1. zona supraglotică; 2. zona subglotică; 3. zona glotică: 4. ventriculele; 5. benzile ventriculare; (falsele coarde); 6. corzile inferioare (adevăratele coarde); 7. corzile inferioare în respirație. După cercetări de dată mai recentă, s-a dovedit însă că această explicație nu e exactă. Se știe că un sunet se poate „fila“ adică poate fi amplificat, cîntat din ce în ce mai tare și pe urmă diminuat, sau succesiv să fie crescut și descrescut. In acest caz, presiunea subglotică ar crește și ar descrește, fără ca prin aceasta coardele să-și schimbe poziția. De asemenea, s-a observat că, coardele vocale pot vibra fără să se lipească una de alta. Deci vibrarea coardelor vocale nu e generată de trecerea coloanei de aer. Ca orice mușchi, coardele vocale se contractă sub efectul influxului nervos și. după cum sunetul va fi cîntat sau vorbit, influxul de stimulare va veni, fie de la cortex, fie de la diencefal. Nervul motor al laringelui este nervul recurent și vocea vorbită sau cîntată e condiționată de salvele influxului recurențial pe laringe, generate de encefal (sistemul nervos central) care comandă atît vibrațiile coardelor vocale cît și modul vibrațiilor, adică registrele vocii. Benzile ventriculare și coardele vocale despart cavitatea laringiană în trei zone: supraglotică, subglotică și glotică (fig. 79). 1) Zona supraglotică sau vestibulul laringian este o cavitate ovală, în forma unei pîlnii strîmtată la partea inferioară, care comunică sus cu faringele sub protecția epiglotei și jos cu glota. Coardele vocale superioare (benzile ventriculare) formează limita între cavitatea glotică și vestibulul laringian. 2) Zona subglotică este partea laringelui care începe de sub coardele vocale inferioare și ajunge pînă la trahee, lărgindu-se spre bază. 3) Zona glotică este formată din trei etaje; etajul superior — coardele vocale superioare (benzile ventriculare) ; etajul mijlociu — ventriculele lui Mor-gagni; etajul inferior — coardele vocale inferioare, adevăratele coarde. Glota, dupăjcum am mai spus, nu este un organ, ci un spațiu. în partea anterioară, spațiul cuprins între marginile libere ale coardelor formează glota interligamentoasă sau vocală, iar în partea posterioară, între apofizele vocale ale cartilajelor artienoide, este 144 1 Fig. 80 Laringelc in respirație. LaringcîC&.ȘOnațic. artilajul tiroid; 2. cartilajele ari- 1. c tenoide; 3. cartilajul cricoid 4. coar- oid; 2. cartilajele ari- icnoidc; 3. cartilajul cricoid 4 cordele vocale. del Forma și dimensiunile glotei variază după cum coardele sînt depărtate (în inspirație) figura 80, sau apropiate și întinse (în formație) figura 81. în ceea ce privește spațiul glotei, coardele vocale joacă rolul unui sfincter. Laringele are, în primul rînd, un rol respirator fiindcă prin el trece coloana de aer în inspirație și, tot prin el, coloana de aer în expirație. Procesul respirator este protejat de cartilajul epiglotic, care, în deglutiție, închide cutia laringiană, astfel, îneît bolul alimentar și lichidele să poată intra în esofag fără ca să pătrundă în laringe, obstruînd canalul respirator și provocînd asfixia. în al doilea rînd, laringele, sub comanda creerului, joacă un rol fonator, așa cum s-a arătat mai sus. Laringele e mobil în sens vertical și anteroposterior. El se ridică în momentu cînd e necesar pentru trecerea bolului alimentar și în timpul emiterii sunetelor înalte, și se coboară în timpul emiterii sunetelor grave și al căscatului. Mărul lui Adam al unui cîntăreț, în trecerea de la sunetele joase la cele înalte, face o mișcare de circa 2—3 cm. Dimensiunea iui variază după vîrstă, sex și individ. La bărbați, volumul său e mai mare decit la femei. Laringelc crește încet pînă la vîrsta pubertății cînd își mărește foarte repede volumul și, in timp de 1 1/2 —2 ani, ajunge aproape la dezvoltarea sa completă. înainte se credea că un laringe mic corespunde vocilor înalte, iar un laringe mare celor groase. Mărimea laringelui nu determină felul vocii: voce înaltă sau voce groasă, — ci, întrucît influxul nervos comandă vocea, clasamentul vocilor e atribuit gradului de excibilitate a nervului motor al laringelui, nervul recurent. Mișcările laringelui sînt asigurate de două feluri de mușchi: extrinseci și intrinseci. Extrinsecii sînt acei care pleacă de la laringe la organele vecine și asigură mișcările de ridicare și lăsare a laringelui; intrinsecii sînt mușchii care asigură întinderea coardelor și deschiderea și închiderea glotei. 145 Mușchii extrinseci. șchii elevatori; 2. mușchii coborîtori Mușchii extrinseci (secundari) — figura 82. în fonațiune laringele se ridică și se coboară. Ridicarea iaringelui e asigurată de mușchii elevatori, care se însera cu un capăt pe laringe și cu celălalt pe craniu sau pe maxilar. Coborîrea Iaringelui se face prin mușchii coborîtori, care se inseră cu un capăt pe laringe și cu celălalt pe stern sau claviculă. Prin dezvoltarea lor, circumferința gîtului se dezvoltă simțitor, mai ales la cîntăreți. Pentru explicarea fenomenelor vocii umane este necesară cunoașterea datelor celor mai elementare în ce privește sunetul și proprietățile lui. Sunetul este senzația pe care o primește urechea prin mișcarea vibratorie imprimată unui corp sonor, ce poate fi: solid, lichid sau gazos. Vibrarea coardelor vocale sub influxul nervos va produce, la contactul lor cu coloana de aer expirator, unde aeriene sonore, care dau urechii noastre senzația de sunet vocal. Vocea omenească nu emite niciodată un sunet simplu, ci unul complex, care poate fi descompus într-o serie de sunete simple. în acest sunet complex se distinge un sunet fundamental și mai multe sunete armonice. Sunetul fundamental are frecvența cea mai mică, este sunetul cel mai grav din toate tonurile sunetului complex și coexistă cu sunetele armonice. Senzația înălțimii sunetului înregistrată de ureche o dă tocmai acest sunet fundamental care se aude mult mai bine decît celelalte și pe care auzul îl percepe, de obicei, ca pe singurul sunet existent. Sunetele armonice sînt sunete care au o existență proprie, deși greu de deslușit de o ureche neexersată. Ele sînt mai înalte, cu o frecvență mai mare, dar mult mai slabe ca intensitate decît sunetul fundamental pe care-1 însoțesc și căruia îi completează rezonanța și-i determină timbrul. Sunetul fundamental produs în laringe e mat, netimbrat, lipsit de căldură și frumusețe. Adevăratul timbru al vocii umane se capătă numai după ce sunetul fundamental se încarcă cu sunetele armonice produse în cutiile de rezonanță supra sau subglotice. I 146 REGISTRELE VOCII UMANE Vocea omenească are posibilitatea să urce și să coboare tonul, atît în cîntec cît și în vorbire. Scara acestor tonalități are, în general, o întindere de circa două octave. Unele tonuri însă se amplifică în cavitatea subglotică, altele în cea supraglotică și altele în cavitatea glotică. După expansiunea undelor sonore în aceste cavități și înălțimea sunetului, în voce se disting trei registre: 1. registrul de piept sau grav — corespunzător cavității subglotice; 2. registrul mediu sau mijlociu — corespunzător cavității glotice; 3. registrul de cap sau înalt — corespunzător cavității supraglotice. 1. REGISTRUL DE PIEPT SAU GRAV (fig. 83) Cutiile de rezonanță ale acestui registru cuprind partea de jos a laringelui, traheea și bronhiile, plasate în gît și torace. Ele sînt: lungi, rigide, de formă tubulară și calibrul lor nu se schimbă. în aceste cavități de rezonanță undele sonore pot să se dezvolte în vibrații lungi și vor da naștere sunetelor grave. Expansiunii undelor sonore în aceste cavități îi corespunde registrul de piept, registrul cel mai mult întrebuințat în teatru și la microfon. în registrul de piept vocea sună cald și puternic; cu ajutorul acestui registru se redau în teatru sentimentele cele mai profunde, mai sinc1.erceav,itatea precum și cele mai dramatice, care cer multă forță. Vocea de piept este cea mai generoasă voce în arta scenică și, în același timp, cea mai rezistentă. La vibrațiile acestui registru participă întreaga cutie toracică, după 4 Fig. 83 Registrul de piept. Larin-gele se coboară pentru emi- terea sunetelor grave. bucală; 2. cavitatea nazală; 3. sinus frontal; 4. sinus sfenoidal; 5. sinus maxilar; 6. maxilarul inferior 7. osul hioid; 8. apofiza stiloidă și mastoidă; 147 cum se poate constata ținînd mina în dreptu sternului atunci cînd se emit sunetele grave ale vocii de piept. Deși atît de generos în arta teatrală, acest registru trebuie întrebuințat cu măsură, deoarece, fiind foarte comod, actorii sînt tentați să uzeze de el tot timpul, făcîndu-i să piardă, încetul cu încetul, posibilitatea de a urca cu ușurință vocea în registrul de cap, micșorîndu-le scara de tonalități și ducîndu-i pe nesimțite Ia o emisie monotonă și la o sărăcie de nuanțe în vorbire. Cercetări de dată recentă au stabilit că în sunetele joase ale registrului de piept numărul influxurilor nervoase e scăzut și că fi- brilde mușchiului tiro-aritenoidian se contractă toate în același timp. Un astfel de regim de travaliu fibrilar se numește monofazic. în registrul de cap, acțiunea fibrilelor sub influxul nervos e mai complicată și, în notele de sus, cînd frecvența influxului nervos e mai mare, fibrilele musculare se divid în două grupe care răspund pe rînd, creînd în travaliul fibrilar regimul bifazic. în lumina concluziei acestor noi cercetări se poate mai ușor înțelege primejdia deprinderii întrebuințării exclusive a regimului comod, monofazic, al registrului de piept. Registrul mediu. Laringele se ridică și se coboară puțin pentru emiterea sunetelor medii. 1. cavitatea bucală; 2. cavitatea nazală; 3. sinus frontal; 4. sinus sfenoidal; 5. sinus maxilar; 6. maxilarul inferior; 7. osul hioid;8. apofiza stiloidă și mastoidă; 9. clavicula; 10. omoplatul; 11. traheea 12. bronhiile; 13. plă mînii; 14. mușchii coborîtori; 2. REGISTRUL MEDIU Cuprinde cele două ventricule ale lui Mor-gagni și spațiulA dintre cele două perechi de coarde vocale. în spațiul acesta se plasează registrul mediu — vocea medie — de tonalitate medie (fig. 84). Expansiunea undelor sonore în acest registru se întinde puțin și în zona supraglotică, în vestibulul laringian și în cea subglotică. Este un registru de mică rezistență, foarte puțin întrebuințat în teatru și mai mult la microfon. E registrul vorbirii fără intensitate și putere de transmitere la o distanță mai mare. Unii autori nu socotesc acest registru decît ca trecere între registrul de piept și cel de cap. 15. mușchii elevatori 148 3. REGISTRUL DE CAP SAU ÎNALT Cavitatea de rezonanță supraglotică este formată din: 1) vestibulul Iaringian; 2) faringele; 3) rino-faringele; 4) fosele nazale; 5) cavitatea bucală; Unele cavități supraglotice sînt de forme variabile: 1) pereții faringelui și ai obrazului 2) maxilarul inferior 3) buzele 4) vălul palatului 5) limba 6) cavitatea bucală și faringele — se dilată sau se contractă — se ridică sau se coboară — se deschid sau se închid — e o clapă mobilă — un corp obstruant — tub care se lungește, se Aceste cavități supraglotice sînt mobile, cu pereți supli, cu posibilitatea de închidere și deschidere, respectiv de participare și neparticipare în procesul de fonație, fiindcă ele au misiunea complexă de emitere a sunetelor cîntate și a sunetelor articulate, așa după cum s-a văzut la capitolul „Dicțiunea Cavitatea de rezonanță supraglotică cuprinde însă și cutii de rezonanță care nu-și schimbă forma: sinusurile. în partea anterioară a craniului, comunicînd cu fosele nazale, se află în grosimea oaselor feței o sumă de cavități inchise, goale în interior, căptușite cu o mucoasă: — două sinusuri maxilare, plasate în grosimea maxilarului superior; — două sinusuri frontale, deasupra orbitelor; — un sinus sfenoidal, în spatele foselor nazale; — un sinus etmoidal acoperind fosele nazale. Pînă foarte de curînd, acestea erau socotite de toți specialiștii ca făcînd parte dintre rezonatorii registrului de cap, în care sunetele înalte se amplifică și unde se dezvoltă armonicile sunetului fundamental produs de laringe. Constatări mai noi însă nu atribuie acestor sinusuri nici un rol de fonațiune, pentru că fiind niște cutii închise cu o formă fixă, nu se pot acorda cu sunetul laringelui și al 149 Registrul de cap. Laringele se ridică pentru emiterea sunetelor acute. 1. cavitatea bucală; 2. cavitatea nazală; 3. sinus frontal; 4. sinus sfenoidal 5. sinus maxilar; 6. maxilarul inferior; 7. osul hioid; 8. a poliza stilo- idă; 9. clavicula; 10. omoplatul; 11 traheea; 12. bronhiile; 13. plămînii;. 14. mușchii elevatori; 15. glota; 16. vcntricolelc Iui Morgagni. Este sigur însă că expansiunea sunetului în cutiile de rezonanță supraglotică dau sunetele registrului de cap sau registrului înalt, care cuprinde sunetele înalte, al căror număr de vibrații este mult mai mare de cît cel al sunetelor joase ale registrului de piept (fig. 85). Acest registru se întrebuințează în teatru în rolurile de comedie, de ingenuitate, de veselie. Scena însă nu suportă tonurile cele mai înalte ale registrului de cap așa cum suportă canto; în teatru ele sînt obositoare și trebuie întrebuințate cu măsură; microfonul se pretează și mai puțin ca scena la sunetele prea înalte ale vocii vorbite. Una din calitățile principale ale vocii unui actor, ca și aceea a vocii unui cîntăreț, este de a trece ușor și în chip armonios dintr-un registru în altul. E ceea ce se cheamă „a avea registrele unite“. Actorii care nu au această calitate care se dobîndește prin studiu, cînd trec de la notele grave la cele înalte, schimbă parcă cu fiecare variație de înălțime de sunet caracterul personajului pe care-1 interpretează, bineînțeles, în detrimentul unității de interpretare, atît de valoroasă în arta scenică. Ca să facem o comparație plastică, actorul care nu știe să treacă dintr-un registru în altul, astfel ca publicul să nu observe acest lucru, își cunoaște tot atît de puțin meseria ca și șoferul care nu știe să treacă dintr-o viteză în alta, în așa fel îneît cei din mașină să nu simtă schimbarea și să nu fie incomodați. în afară de rezonatorii specifici fiecărui registru, există o anumită poziție a capului care favorizează expansiunea undelor sonore, fie în registrul de cap sau mediu, fie în cel de piept. Cînd se mimează cîntatul unei note acute, actorul, instinctiv, o face ridicînd capul cu bărbia în sus, iar o notă gravă o mimează aplecînd capul cu bărbia în piept, fără să se gîndească cum justifică acest lucru din punct de vedere științific, ci prin simpla observație de zi cu zi. 150 a) Capul drept (fig. 86), cu bărbia îndreptată astfel ca tubul buco-faringian să ia forma unui unghi drept, este poziția caracteristică pentru registrul mediu. Amplificarea sunetului se face, așa după cum s-a văzut, în cuprinsul cavităților de rezonanță glotică, supra și subglotică. Această poziție rezultă din fap tul că registrul mediu nu necesită participarea farin- gelui. b) Capul ridicat (fig. 87), cu bărbia în sus, astfel ca tubul buco-faringian să se lungească și să formeze o curbă cu o concavitate dirijată anterior și în jos, este poziția care favorizează registrul de cap. Această poziție degajează faringele și facilitează amplificarea sunetului în cavitățile de rezonanță supra- glotice. c) Capul plecat (fig. 88) face ca maxilarul și limba să se ducă în spre spate și în sus; această poziție caracterizează registrul de piept, fiindcă prin această mișcare a maxilarului inferior și a limbii, cavitatea farin- gelui este, în parte, obstruată, împiedicînd astfel expansiunea undelor sonore în sus, spre cavitatea bucala și rino-faringiană, facilitîndu-le drumul spre cavitatea de rezonanță subglotică: trahee, bronhii și bronhiole. POZAREA VOCII După cum s-a arătat, sunetul inițial creat în laringe de vibrațiile combinate ale coardelor și ale aerului este mat, netimbrat și fără frumusețe. Ca să cîștige timbru și amploare, trebuie să se propage, să se dezvolte și să se desăvîrșească în cavitățile de rezonanță ale registrelor de cap, de piept sau mediu. Din orice registru ar veni însă sunetul amplificat, el trebuie, în final, să treacă prin cavitatea bucală, de unde este lansat afară. Abilitatea artistului constă în a da acestei coloane de aer sonore maximum de randament cu minimum de efort. Aceasta cere capacitatea de orientare a vocii în cavitatea bucală și, de asemenea, o noțiune a distanței pe care trebuie să o parcurgă vocea pentru a ajunge pînă la cel din urmă spectator. Poziția capului care favorizează expansiunea undelor sonore în regis- Fig. 87 Poziția capului care favorizează expansiunea undelor sonore în registrul de cap. Poziția capului care favorizează expansiunea undelor sonore în regis- 151 Emisia este întrebuințarea metodică a curentului de aer expirat pentru a se produce vocea. Imediat ce suflul de aer expirat întîlnește zona glotică, sub vibrația coardelor vocale impulsionate de cortex sau de diencefal, încetează să mai aparțină exclusiv respirației și se transformă în voce, care amplificîn- duse în cavitățile de rezonanță, se încarcă, pe lîngă sunetul brut fundamental, și cu sunetele armonice și-și dobîndește adevăratul timbru. Ultima fază este orientarea acestui sunet, care și-a căpătat toate valorile, în așa fel ca din punct de vedere acustic să fie îndreptat în cavitatea bucală in locul unde cu minimum de efort va da maximum de randament. Pentru ca vocea să aibă strălucire, s-a constatat că pentru registrul de cap și cel mediu, coloana de aer trebuie îndreptată în partea anterioară a palatului, imediat după linia incisivilor superiori. Pentru vocea de piept, laringele coborîndu-se, sunetul va fi îndreptat puțin mai jos, în cavitatea bucală, în spre linia incisivilor inferiori (fig. 89). Locul nu poate fi indicat cu precizie, dar, în orice caz, coloana de aer se îndreaptă în față, spre alveolele incisivilor superiori, pentru notele înalte și puțin mai jos, spre cei inferiori, în notele mai grave. Organele vocii și mușchii lor trebuie să fie stăpîniți de voința actorului, supli și disciplinați. întrebuințarea judicioasă a suflului și a cavităților de rezonanță dă posibilitatea celor mai variate culori vocale, atît de necesare pe paleta sonoră a unui actor. Cu cit vocea va fi mai bine pozată, cu atît efortul în emisie va fi mai mic, consumul de aer mai redus și vocea va suna mai frumos, mai cald și va „porta“ mai bine, adică va fi auzită pînă Ia ultimul loc din sală. O voce rău pozată, din contra, solicită un veșnic efort vocal, fiindcă actorul dîndu-și seama că vocea lui nu ajunge bine în sală, își va crispa și contracta gîtul, va mări intensitatea expirației și va obosi, rezultatul fiind în cel mai fericit caz, o răgușealâ veșnică, dacă nu chiar o pierdere de voce. Coloana sonoră trebuie să fie reglată și susținută la baza ei de centura abdominală, iar ia capătul superior îndreptată spre alveolele incisivilor superiori. Ea trebuie lăsată să curgă liber, orice crispare în drumul ei fiind în 152 K Dacă crisparea șe produce în regiunea coardelor vocale — ceea ce se obișnuiește a se numi „a vorbi pe coarde1' — vocea va fi lipsită de sonoritate, fișîită, obosită și obositoare. Contracția faringelui va da un timbru gutural, antipatic, lipsit de căldură, care va limita simțitor posibilitățile distribuirii unui actor în teatru. Vocea pozată prost, de exemplu în mijlocul palatului, sau în partea sa posterioară, va da o voce înfundată, fără strălucire, fără penetranță și, pe deasupra, și cu o nuanță de vulgaritate. O bună poză de voce asigură actorului, pe lingă succesul în teatru, un consum minim de aer și sănătatea aparatului său fonator care-i va răspunde, în acest caz, prompt la solicitările cele mai exigente. CALITĂȚILE VOCII Sunetul este rezultatul vibrației unui corp elastic (solid, lichid sau gazos) și proprietățile sale principale sînt: a) înălțimea; b) intensitatea; c) timbrul. Vocea umană — produsul vibrației coardelor vocale și al aerului expirat — are și ea aceleași calități ca orice sunet, la care se mai adaugă unele calități specifice ei: d) întinderea; e) țesătura; f) rezistența. ANALIZA CALITĂȚILOR VOCII a) înălțimea este una din însușirile principale ale sunetului, rezultatul numărului frecvenței vibrațiilor unui corp sonor. Cu cit se produc mai multe vibrații într-o unitate de timp, cu atît sunetul produs de aceste vibrații va fi mai acut. Deci, sunetele înalte se vor produce datorită unui număr mare de vibrații, iar cele joase unui număr mai mic. înălțimea sunetului vocii umane depinde de numărul contracțiilor efectuate de coardele vocale. Coardele mici ale copiilor produc sunete ascuțite. De asemenea, sopranii au în general corzi subțiri și mici. Coardele groase, lungi și rezistente, corespund vocilor joase. Totuși, numărul vibrațiilor acestor coarde vocale, oricare ar fi dimensiunea sau rezistența lor, depinde în primul rînd de influxul nervos comandat de encefal. bj Intensitatea, tăria unui sunet, este determinată de amplitudinea vibrațiilor corpului sonor. Cu cît amplitudinea vibrațiilor este mai mare, cu atît 153 teste și intensitatea sunetului, iar o amplitudine mică corespunde unei intensități mici. Amplitudinea nu influențează înălțimea sunetului, ea se păstrează lndiferent de intensitate. în ceea ce privește vocea umană, intensitatea este gradul de forță pe care poate să-l atingă o voce fără să se surmeneze, nici să sufere. Dincolo de această limită, vocea capătă caracter de țipăt, este obositoare și primejduiește sănătatea coardelor vocale. Intensitatea vocii umane depinde de amplitudinea contracțiilor coardelor vocale, în consecință de forța de lovire, de percuție, a curentului aerului expirat. Ea este deci în raport direct cu elasticitatea pulmonară, amploarea toracelui, puterea mușchilor expiratori și tonusul musculaturii glotice. Cu cît o voce va fi mai bine pozată, deci consumul de aer mai rațional, cu atît intensitatea ei poate fi mai mare. Intensitatea unei voci poate fi amplificată prin studiu; în special practi carea respirației largi dă curentului de aer expirat regularitate și rezistență și-l prepară să profite metodic de amplificarea cavităților de rezonanță. Din faptul că vocea e produsă de curentul de aer expirat, rezultă rolul capital pe care îl are în studiul asupra ei exercițiile metodice de respirație. Susținerea curentului de aer expirat și forța sa de percuție depind de acțiunea centurii abdominale, mușchiul principal expirator care reglează debitul vocal. Intensitatea sunetului depinde, de asemenea, de distanță. Ea e invers proporțională cu pătratul distanței. Cu alte cuvinte, cu cît este mai mare distanța între locul unde se produce sunetul și locul unde este perceput acest sunet, cu atît sunetul este mai slab, cu o intensitate mai mică. Este un principiu pe care nici un actor nu trebuie să-l nesocotească spre a putea fi auzit de cel mai îndepărtat spectator. Pentru a indica gradul de intensitate în care vor fi făcute exercițiile pentru dezvoltarea calităților vocii, ne vom servi de următorii termeni utilizați în șoaptă timbrată semivoce voce medie voce plină voce puternică — pp (pianissimo); — p (piano); — mf (mezzo forte) — f (forte); c) Timbrul este culoarea, caracterul unui sunet, depinzînd de felul și de intensitatea sunetelor armonice care îl însoțesc. El este influențat de modul de producere a sunetului, de materialul corpului sonor și de mediul în care se produce și se propagă sunetul. Timbrul constituie criteriul după care instrumentele și vocile se deosebesc unele de altele. Aceeași notă muzicală, cu același număr de vibrații, cîntată de instrumente diferite și de voci diferite, va avea pentru fiecare instrument sau voce umană alt timbru. 154 Timbrul este particularitatea vocii proprie fiecărui individ și care depinde atît de structura instrumentului vocal cît și dc modul său de utilizare. El este un dar special al fiecărui individ și e determinat de natura coardelor sale vocale și a cutiilor de rezonanță, în care sunetul fundamental produs de la- ringe se amplifică și se completează cu sunetele armonice, dînd vocii umane culoare, relief, personalitate. Ca și sălile de teatru cu acustici speciale, și cavitățile de rezonanță ale fiecărui individ contribuie la specificul timbrului său. Cavitatea nazală, de exemplu, exercită o influență marcantă asupra timbrului vocii, chiar devierile de sept pot aduce o calitate a timbrului. De aceea timbrul este singura dintre calitățile vocii care nu se poate modifica prin studiu. Numai o schimbare în structura coardelor vocale, a larin- gelui sau a cutiilor de rezonanță îl poate influența, fie în bine, fie în râu. In teatru, ca și în canto, timbrul unui actor joacă un rol extrem de important. Toți marii actori au avut un timbru deosebit care, pe lingă talent și muncă, a contribuit puternic la afirmarea lor artistică. d) întinderea unei voci umane este totalitatea sunetelor care pot fi emise fără efort, în afară de limita naturală a țesăturii acestei voci. Ea e socotită cam la două octave, adică 15 note. Aceste 15note se împart încele trei registre, despre care s-a vorbit anterior: 1) grav — voce de piept — circa cinci note; 2) mediu — voce medie — circa cinci note; 3) acut — voce de cap — circa cinci note. Această împărțire e oarecum arbitrară, fiindcă construcția vocală diferă de la individ la individ: unii au mai multe note grave, alții mai multe acute, iar alții se simt mai bine numai în registrul mediu. în orice caz, atunci cînd se fac studii pentru voce, nu este permis nici un fel de efort vocal în exerciții, nici în registrul înalt, nici în cel de piept. Studiul trebuie limitat numai la notele care sînt comode organului vocal: încetul cu încetul, vocea singură, în urma unui studiu susținut și inteligent, se va întinde așa cum cere construcția vocală a fiecăruia, fie în grav, fie în acut. Evoluția sonoră a unei voci trebuie urmărită, nu provocată. Orice abatere de la această regulă aduce oboseala coardelor vocale, traumatizarea lor și rezultatul poate fi chiar pierderea parțială a vocii. e) Țesătura este partea claviaturii vocii, în care artistul găsește mai multă ușurință și omogenitate sonoră. în teatru, ca și în canto, această țesătură a vocii stă la baza clasificării actorilor pe genuri de teatru. Un tînăr sau o tî- nară care se va simți mai bine în registrul mai înalt va merge spre roluri de ingenuitate dramatică sau comică, spre roluri lirice; tinerii a căror țesătură de voce e plasată mai mult în registrul grav, cu toată vârsta lor, vor merge spre roluri dramatice de toate categoriile sau spre compoziție. O actriță a 155 cărei vîrstă ar justifica roluri dc maturitate, dar a cărei voce a rămas ca țesătură în registrul acut, dacă fizicul o ajută, va rezista mai mult timp în interpretarea personajelor tinere, decît dacă vocea sa cu timpul s-ar fi coborît simțitor în registrul grav. Exemplele ar putea să fie extrem de multe, de nuanțe și detalii infinite. Evident, toate acestea se referă la vocea actorului, nu la întregul ansamblu de calități care determină genul de voce în care actorul se situează. Sigur, însă, este că între fizicul, mimica, plastica și țesătura vocii unui actor, trebuie să existe o perfectă armonie. f) Rezistența este facultatea pe care o are vocea umană de a lucra mult, fără să se obosească. Ea depinde dc rezistența generală a individului, de conformația aparatului său vocal, de facultatea de amplificare toracică, de o respirație inteligent dirijată și de o bună poză de voce. Toate aceste calități sînt cîștigate și consolidate numai prin studiu sistematic Exerciții pentru dezvoltarea calității vocii Exerciții generale pentru educarea unei voci nu se pot indica, pentru că fiecare voce cere un mod special, individual, de dezvoltare. Fiecare individ este o altă mașină umană, cu caracteristici fizice și psihice cu totul diferite. Există însă și cîteva reguli generale, aplicabile în studiul tuturor vocilor: 1) Instruirea unei voci trebuie făcută individual, nu în cor, sau nici măcar 2 —3 voci o dată. Cel care dirijează instruirea trebuie să controleze și să conducă în același timp: respirația, poziția maxilarelor, a limbii, a buzelor și îndreptarea coloanei sonore de aer a elevului. Această muncă, cerînd o deosebită migală și atenție, nu poate fi făcută asupra mai multor persoane în același timp. 2) Orice studiu pentru educarea unei voci trebuie să fie precedat de o însușire deplină a unei respirații costo-diafragmatice și de o stăpînire perfect conștientă a diafragmei și a centurii abdominale. Reglarea respirației costo- diafragmatice duce la suprimarea crispării musculaturii cervico-laringiană externă și a vaselor gîtului (situație favorizată de o respirație înaltă costal- superioarâ), sprijinul în emisia dată de respirația costo-diafragmatică fiind plasat pe diafragmă și centura abdominală. Fiecare exercițiu vocal este strîns legat de coloana de aer respiratorie și de întrebuințarea ei rațională și eficientă. 3) Evoluția unei voci nu se forțează, ci, prin exerciții bine dozate, se urmărește, cu răbdare, adaptarea fiziologică a organelor care intră în procesul producerii vocii. întrebuințarea greșită a cineticii vocale, a mișcării tuturor mușchilor care intră în acțiune în momentul emiterii unui sunet, poate duce la lezarea coardelor vocale și, implicit, la pierderea parțială a vocii. Vocea nu trebuie obosită cu exerciții exagerate, iar durata lor să nu treacă de maximum 30 de minute pe zi. 156 4) Studiul asupra dezvoltării vocii va începe cu acele cîteva tonuri care sînt mai proprii vocii respective. Cu ajutorul acompaniamentului unui pian sau al unui alt instrument muzical (dezvoltîndu-se astfel și simțul muzical și auzul elevului) se va urmări treptat evoluția vocii, semiton cu semiton, mai sus sau mai jos de limita naturală a vocii, adică de cele cîteva tonuri menționate mai sus. Numai după cîștigarea deplină a unuia din aceste semitonuri se va trece la următorul. Studiul vocii cîntate facilitează pe cea vorbită, fiindcă la canto senzațiile sonore interioare sînt mai intense și mai precise. Cîntatul fiind mai bine controlat, poate influența și vocea mai puțin controlată, vocea vorbită. 5) Pianul este un instrument temperat, cu un număr anumit de sunete, stabilite la anumite înălțimi și la distanță de un semiton între ele. Vocea omenească însă are intervale de trecere mult mai mici ca semitonul, de aceea numai studiul cu pianul nu-i va fi suficient. Dacă se studiază numai cu acompaniament de pian, intervalele naturale ale vocii umane se estompează și vocea sărăcește. Actorul trebuie să facă neapărat exerciții cu caracter fonetic prin vorbă, pentru a-și dezvolta și poza vocea colorată și peisonală, adecvată artei scenice. 6) în exerciții, gîtul și toracele trebuie să fie relaxate, spatele și ceafa drepte, dar nu crispate, iar sprijinul emisiei să fie plasat pe centura abdominală. Ea este aceea care reglează emisia ca debit și intensitate. Vocea trebuie să curgă lin, o dată cu suflul, pînă la consumarea sa, nu însă pînâ la expirația forțată. 7) în orice exercițiu pentru dezvoltarea și pozarea vocii, trebuie solicitat efortul cerebral al elevului, pentru ca să înțeleagă ce urmărește prin acel exercițiu și cum îl execută. Autocontrolul și introspecția sînt absolut necesare pentru eficiența studiului. Cele cîteva exerciții care se dau pentru dezvoltarea vocii vor fi făcute fie sub controlul unui conducător, fie singur sub controlul atenției, a urechii și voinței proprii. Firește că numărul exercițiilor pentru pozarea vocii este mult mai mare și diferă, cum s-a mai spus, de la individ Ia individ. însă, aceste exerciții e preferabil să fie făcute sub controlul unui specialist competent în îndrumarea unei voci. Exercițiul I Acest exercițiu se va începe cu formarea suflului curgător și lin, absolut necesar emiterii unui sunet corect. Inspirația trebuie efectuată ușor, fără zgomot și totodată adine, numai astfel sunetul, care împreună cu expirația ajunge în cavitatea bucală, va căpăta stabilitate și calitate. Inspirația pregătește întregul aparat în vederea emiterii sunetului. Inspirînd se evocă mirosul unei flori preferate sau al unui parfum cunoscut. Această amintire conștientă contribuie la realizarea unei inspirații firești. Floarea și sticla de parlum să fie atît de puternic evocate, îneît „să le 157 vedem“. Acest procedeu face să intre în acțiune, în mod reflex, mușchii inter-costali și diafragma și să se efectueze inspirația costo-diafragmatică necesară emiterii și pozării unei voci. intr-adevăr, în viața de toate zilele, nimeni nu va mirosi cu zgomot și grabă o floare sau un parfum și nici nu va ridica umerii și sternul ca în inspirația costal superioară, ci va inspira lin, adînc și ușor mirosul florii sau parfumul, adică va întrebuința exact inspirația ideală, care pregătește emisia cea mai naturală și de calitate sonoră optimă. După această inspirație urmează în mod natural expirația, care trebuie efectuată cu aceeași liniște, cu o durată cît mai mare și condusă de un scop concret, de o acțiune imaginară, cît mai bine susținută. în expirație se va sufla un curent subțire de aer, imaginînd că, prin forța lui, se face să zboare în aer un puf de păpădie. Suflul trebuie condus astfel încît puful să nu cadă jos și nici să nu sară în aer, ci să se mențină la înălțimea propusă Ia începutul expirației. Acest prim exercițiu se va face fără sunet, el fiind destinat pregătirii suflului necesar emiterii și susținerii unui sunet egal, natural, puternic și sonor. Deci, se va inspira căutînd să se obțină viziunea concretă a florii sau a flaconului de parfum; apoi amintirea mirosului respectiv se reține în memorie cît se numără 1-2, pe urmă se expiră cît mai îndelung, susținînd în aer un puf de păpădie imaginar, fără efort și nu pînă la consumarea totală a suflului expirator. Utilizînd astfel procesul natural al respirației, se va antrena expi rația îndelungată (cu pauză între inspirație și expirație), care este baza unei emisii sonore bine susținute. Acest exercițiu dezvoltă continuitatea și mărește durata expirației, asigu- rînd totodată repartizarea ei economică, findcă suflul urmărește un scop concret. în același timp, este necesar să se urmărească ca toți mușchii corpului să fie liberi și relaxați. Se repetă acest exercițiu pînă la completa lui însușire fără efort. Exercițiul II Prin acest exercițiu se va pregăti poziția limbii și a maxilarului inferior în vederea viitoarei emiteri a sunetului și a utilizării rezonatorilor superiori. Pentru aceasta, trebuie înlăturate eventualele piedici în calea trecerii curentului de aer sonor. O astfel de piedică poate fi, în primul rînd, maxilarul inferior încordat, rigid, care nedeschizîndu-se liber și complet relaxat, impietează asupra mobilității limbii. Limba trebuie să fie absolut liberă în momentul formării sunetului. Maxilarul inferior complet relaxat contribuie la eliberarea rădăcinii limbii, făcînd-o să ia de la sine o poziție firească și adecvată. Exercițiul urmărind eliberarea maxilarului inferior, va crea tocmai prin această condiție o 158 Se va inspira, așa după cum s-a arătat în exercițiul I, aspirînd lin parfumul unei flori imaginare, ținută în mînă; se va îndepărta apoi mîna cu floarea, păstrînd în memorie parfumul florii, cît se numără 1—2; apoi se va expira ca și cum s-ar emite un sunet cald și egal, pe vocala A (expirare fără glas, eliberînd numai coloana de aer). în timpul acestui cîntec imaginar se va coborî și se va ridica încet și foarte lin maxilarul inferior, fără cea mai mică încordare, iar limba, așezată pe maxilarul inferior, va fi complet relaxată. La coborîrea maxilarului, distanța între incisivii superiori și cei inferiori nu trebuie să fie mai mare de două degete (ca pentru vocala A). La începutul exercițiului distanța mai mică de două degete este mai bună decît silința de a deschide gura cît mai larg, fiindcă, din cauza lipsei de antrenament, această deschidere prea mare ar duce la crispare în loc de relaxarea urmărită. Cu timpul se va ajunge ușor la emiterea vocalei A fără nici o încordare. La terminarea suflului, dar „fără stoarcere", se va repeta întocmai inspirația și expirația indicată mai înainte, cu aceeași imagine a florii și parfumului. Maxilarul inferior bine coborît, fără încordare, contribuie la o bună rezonanță a vocalei A, iar celelalte mișcări ale lui vor pregăti rezonanța celorlalte vocale cu deschidere mijlocie (e, ă, o) sau mică (i, î, u). Exercițiul se va face într-un ritm foarte lent, într-o completă relaxare. El se poate repeta de 15—20 de ori la rînd, dar nu pînă la oboseală. Exercițiul III Prin acest exercițiu se urmărește formarea sunetului. în general, în toate exercițiile următoare care studiază formarea naturală a sunetului, se întrebuințează vocalele a, e, i, o, u și consoanele sonore m, n, r, l al căror sunet, așa după cum s-a arătat în capitolul precedent, poate curge neîntrerupt ca și cel al vocalelor. Vocalele ă și f, mai puțin avantajoase, nu se includ în studiul asupra formării și pozării vocii, rămînînd să se lucreze asupra lor numai în exercițiile de dicțiune. Exercițiul acesta începe prin închiderea ușoară a buzelor, ca pentru consoana M. Se inspiră apoi ca la exercițiul I și II, se fixează pe un sunet foarte comod glasului, incluzînd și sunetul consoanei M în expirație. înainte de emiterea acestui sunet trebuie urmărite următoarele condiții: 1) buzele închise cu maxilarele ușor deschise, ca la un căscat reținut; 2) limba așezată relaxat pe platoul maxilarului inferior, cu vîrful atingînd incisivii inferiori și rădăcina coborîtă ca pentru începutul căscatului; 3) omușorul ușor ridicat; 4) gîtul ușor lărgit ca la începutul unui căscat; 5) inspirația lină și adîncă a exercițiului I și II. După aceste pregătiri, se lasă să curgă sunetul cu buzele închise pe consoana 159 La o astfel de emisie vor funcționa -în special rezonatorii superiori, dar totodată vor trebui antrenați și rezonatorii toracelui. Pentru a verifica funcționarea rezonatorilor toracici se lipește palma mîinii pe stern și se simte că toracele vibrează ușor. Acest exercițiu nu trebuie făcut cu voce tare, deoarece dacă se intensifică prea mult sunetul, consoana m, devine prea nazalizată. Sunetul M trebuie emis fără cel mai mic efort, fără cea mai mică încordare, astfel ca el să intre absolut liber în coloana de aer expirat, avînd impresia că nici nu se emite acest sunet, ci că el curge lin, de Ia sine, fără participarea celui ce face exercițiul. Exercițiul IV Se inspiră ca în exercițiile precedente, se face o mică pauză și se începe tot cu sunetul M, căruia i se adaugă sunetul vocalei u, întinzînd înainte buzele, apoi închizîndu-le din nou, se revine la sunetul M: muum, muum, muum etc. în același fel se va adăuga pe urmă sunetul vocalei o, emis cu rotunjirea buzelor: moom, moom, moom etc... Apoi, coborînd relaxat maxilarul inferior se va emite imediat după M sunetul vocalei a. maam, maam, maam etc. La fel se va proceda și cu includerea vocalei e și /, avînd grijă ca în timpul emiterii lor să nu se strîngă dinții. între incisivii superiori și cei inferiori trebuie să rămînă tot timpul un mic spațiu. Acest exercițiu trebuie făcut la fel ca cele precedente, fără încordare și înainte de fiecare nou sunet să se inspire ușor și adînc, reținînd cîtva timp aerul înainte de a-1 expira. Exercițiul V în acest exercițiu se trece pe rînd de la o vocală la alta, nepărăsind însă sunetul consoanei M, cu care se începe emisia. Trecînd prin sunetele tuturor vocalelor se va termina cu prelungirea vocalei mumomamemimuuuu.... Se va acorda o atenție deosebită mișcării libere a maxilarului inferior și expirației care, împreună cu sunetele vocalelor, vor trebui să nu treacă numai prin gură, ci o anumită parte a aerului în timpul emisiei să treacă liber și prin nas. Acest lucru este necesar pentru a stăpîni folosirea rezonatorilor superiori care asigură un sunet complet, sonor și clar. în același timp însă se va urmări, controlînd cu mîna pe stern și participarea rezonatorilor toracelui. Notele înalte ale vocii au o rezonanță mai mică în torace, iar cele de jos o ra-7minntn mnra rlnr -i rz'ir'l'M+o oo+o lon-n+n r\ oo+4-ril 160 ritate mixtă, adică de o rezonanță care se produce concomitent în rezonatorii de cap și de torace. ’ Dacă se observă, însă, că în emisie există o nuanță puternică nazală, exercițiul trebuie întrerupt și reluat, pînă cînd se va găsi drumul just al curentului sonor. Nuanța prea nazală dovedește o încordare în nazo-faringe, care denaturează emisia, ceea ce înseamnă că nu s-a ținut scamă de relaxarea totală, absolut necesară, sau că s-a încercat prea devreme folosirea unei voci puternice. De aceea, la început, exercițiile trebuie să fie făcute cu jumătate de glas, încet, pînă se ajunge la emiterea unui sunet corect. Forța vocii nu stă în tărie, ci în plenitutdinea rezonanței sale, în elasticitatea sa și în priceperea de a emite liber atît notele de sus cît și pe cele de jos. La început, acest exercițiu se face pe sunetul cel mai comod, cel mai apropiat de vorbirea obișnuită. Se va schimba apoi treptat începutul acestui exercițiu, fie cu ajutorul pianului, fie cu ajutorul urechii proprii, cu 3—4 semitonuri în sus și alte 3—4 semitonuri în jos, pornind întotdeauna de la nota cea mai comodă cu care s-au făcut exercițiile precedente flig. 90). Să nu se treacă niciodată la începutul studiului acesta mai departe de 3—4 semitonuri indicate. Forțarea vocii în studiu este cel mai primejdios lucru pentru pozarea unei voci. Cu timpul se capătă, de la sine, fără efort, cîte un semiton-două, fie în sus, fie în jos, devenind absolut naturale. Exercițiul VI După ce s-a fixat emisia vocii cu sunetul M, se poate înlocui mai tîrziu cu sunetul consoanei /. Vîrful limbii va atinge ușor incisivii superiori și, la fiecare Z7 -i | Jj J) ;j^ Jțjfc «b «h «h gj «h /nu-mo -ma-me-m/-mu mu-/no -m -n?e -m -mu mu-mo -mu -me-m/- mu mu-mo-ma-me-m/'-mu mu-mo-m3-me-m/-mu mu-mu-ma-me-m-mu tZ\ 7 l l l < l l i x ■ i1 n ,1 j i T > Cu i ' >—y ft y—v j n——n. a' «r- >■ c- »- mu-mo-/n3-me-m/-mu mu-mo-ma-me-mz-mu mu-mo-ma-me-mz-mu ----------------■£ țțJ) JrJrJrJ) Ji n. J? J) J) i) a /n/l./no./no. rr>i mt/ mr! . zr» n . sn/\ m//rr>///TA~/77jD-ZT?/=>-/77z- >7?// mu-mo-ma-me-mz-mu mu-mo-ma-me-mz-zzzu mu-mo-ma-me-mz-mu Fig. 90 Vocaliză 161 vocală ce va urma lui L, limba se va despărți ușor de dinți și va coborî la incisivii inferiori. Se inspiră ușor; se face o mică pauză, apoi pe tonul cel mai comod, se emite, într-o singură expirație, în mod legat, ca într-un singur cuvînt: luuu, looo, laaa, leee, liiii, luuuuu... Pentru a susține direcția bună a curentului de aer, este necesar, atunci cînd se face acest exercițiu, care cere un suflu mai lung, sprijinirea pe acțiunea centurii abdominale, adică chiar de la începutul emisiei să se sugă puțin cîte puțin partea inferioară a abdomenului; atunci coloana de aer sonoră va porni de la sine pe calea cea bună către rezonatorii superiori. Obținînd o astfel de direcție a curentului de aer și deci o rezonanță bună, completă, sunetul vocii se va îndrepta de la sine prin gură și în parte prin nas. Se va face de cîteva ori acest exercițiu cu jumătate de glas, supraveghind poziția relaxată a maxilarului inferior, poziția buzelor și poziția liberă a limbii. Ca și în exercițiul anterior, se trece de la tonul cel mai comod, urcînd sau coborînd treptat începutul exercițiului cu 3—4 semitonuri. Cînd cel ce face exercițiul se simte comod și liber în efectuarea lui, va trece la înlocuirea lui Lcu N și R, în aceeași combinație cu vocalele u, o, a, e. i, mm. Sunetul N se rostește tot atît de ușor ca și sunetul M, dar cu N se poate simți o nuanță nazală mai accentuată în sunetul vocalelor. Aceasta înseamnă că vîrful limbii este prea apăsat pe rădăcina incisivilor superiori. Sunetul R este ultimul din seria consoanelor sonante care se folosește pentru antrenarea vocii, deoarece acest sunet cere un efort al vîrfului limbii, o mare activitate a sa în vibrarea apexului sub presiunea aerului expirat. Efortul și încordarea necesară formării acestei consoane trebuie să fie făcute după ce s-a obținut emiterea relaxată a sunetelor. Orice încordare musculară inutilă împiedica munca asupra vocii, iar uneori aduce un rău aproape ireparabil. Exercițiul se face și cu R la fel ca și cu consoanele / și n Exercițiul VII Se trece în acest exercițiu la o combinație mai grea a consoanelor sonante cu vocalele a. e, i, o, u. Se inspiră amplu și lin, se reține respirația o clipă și apoi se emite pe o singură expirație pe sunetul cel mai comod, legat ca și cum ar fi un singur cuvînt și accentuînd prima silabă din combinația diferitelor vocale și consoane: 1) mumumu mâmomo mămama mememe mumimi miimumu, muuuuu. 7. 1. 1. 7-7-7- 7^7-7- T-7-7- T TI:: : 7. 7. 7. 162 Sunetul vocalei u final se impune să fie emis cu o durată mai mare, dar clar pînă la sfîrșit, nu pe lipsă de aer sau pe epuizare. Pentru aceasta se face apel, ca și în exercițiul VI, la susținerea treptată a emisiei de către centura abdominală. Acest exercițiu se face pe tonalități diferite, urcînd și coborînd 3—4 semitonuri, ca și în exercițiile de mai înainte. Exercițiul VIII In acest exercițiu se va studia sunetul cîntat numai pe vocale, fără ajutorul consoanelor sonante. Este bine ca, pentru început, să se facă, cu sprijinul acompaniamentului unui pian, pentru ca astfel să se obțină mai multă siguranță în emisie și mai multă justețe în intonarea notei muzicale. Totodată, acest lucru va contribui la dezvoltarea urechii muzicale, atît de necesară, nu numai unui artist liric, ci și acelui are se dedică artei teatrale. Se începe exercițiul cu sunetul cel mai comod vocii, care se stabilește cu ajutorul pianului. Se trece pe rînd sunetul prin vocalele u, o, a, e, i, rămînînd la final, așa cum s-a făcut și în celelalte exerciții, pe sunetul lungit al vocalei u care se va cînta pînă la sfîrșit cu aceeași intensitate, fără se se forțeze expirația. Se inspiră lin și adînc; se reține respirația o clipă și apoi se intonează, pe cea mai comodă notă (în exemplul dat s-a ales nota la, dar ea poate fi schimbată, după caz). Se urcă apoi în exercițiu 3—4 semitonuri (fig. 91). J I I ’ I I |n, I J— 0 , , , u~—1 j) -b > > I J' > ? '• o # e / t/ u o â e / u t/ c a e / </ Fig. 91 Urcarea exercițiului cu 3—4 semitonuri Se face același lucru coborînd 3—4 semitonuri (fig. 92). C\ ________________________________/T\ u o a e /a u o a e / (/ iy o a Fig. 92 Coborârea exercițiului cu 3—4 semitonuri eJ_j/ Se va încerca apoi combinarea de vocale pe sunete cu o distanță mai mare de un semiton între ele (fig. 93). Se va combina vocala u cu toate celelalte vocale în același fel: u — o — u, u — e — u, u — i — u. 163 ~-/d—K—K— A r ■\ =SE=cf£ăE5«<_ -Sf C A W ■-o M r w1 «LLz±bza ±=â== b) a d note; oua oară se vor cînta toate versurile, la rînd, așa cum sînt transcrise pe c) a treia oară se vor vorbi aceste versari, urcînd la fiecare vers tonul cu ' seinifraproximativ un semiton, ca și în cîntec. La început, versul vorbit va fi acompaniat de pian pentru a ușura urcarea cu un semiton, apoi se va face această urcare treptat, fără ajutorul pianului. Pentru început se inspiră înainte de fiecare vers, mai tîrziu se va respira acolo unde cere logica ideii. Nu trebuie să se tindă la rostirea pe o singură expirație a tuturor versurilor, atunci cînd, _ o la sYea-oa ca-ne-a ră-să-r/Y f-o caYea-YY' cOe Yoa -Vftlasieamai-re-3răse-riic-oai-ie-oltfdem-ga, lq ,,n u ale 'iimBi i ngn^u nete a j ~ căr- >nun, fiin rj \ ia s/ea-oa ca-rea ră-să-r/Of-o aa-Ye-a-YY <Ye Yoa- Exercițiu Fi * L____________ '~ * - —d 11 2_____3____'” — y n în ace smCC '■ d -an//‘-aufee- bu -ftur m/’-a/Yse ne-a Jong _ cîn- tat la textul vorbit, păstrând și în vorbă rezonanța vocii căpătată prin cîntec. ma ur_ vers Paa-/d uf iZui' m -t/v/? A va -/nta-oce/ a/ -sfo at se 7 f jrță a va vor” CtHd! la fel ca. pentru -:rș'’ i--x â — co — ——rli — — erll ne ni — n năsirind -c =S= _ rn-Ye-aY/Yăe _ Yoa rezonanță. Srt . '- mspira ’ ~ ' oce ază în înă la vorbă. ^F'ti x< V h d Ic u e, fenry-Ț rrbiaa-cnlmhi-c/Yre-de-r— /70â Ya <' c'- //■ raza ei abia acum lu-c/Y re-de -r/7 Nda sfea-ua ca-re~a ră-să-rOf-o; nu tret ' av “ ’ ’ ’ fi făc M fnz-e-S sfc--’a_M marff h-ce/ -y oy Ye o-a țefcs, da c ă-t Ocea celui c- ca/e-aY/ffe Yoa pa- ci „ buie -b și să o ? c ă fie audă a de .ă» ,1b 0-1 -tl JtO- 5-mu c/ad f-tc r-o zerre/ do/- c w-Yv n rf ca e. -a Fig. 97 întreaga poezie „La steaua“ urcînd 164 165 prin aceste exerciții de pozare a vocii, se caută obținerea rostirii scenice artistice. Acest lucru este nefiresc pe scenă și deci inutil. S-a întrebuințat acest sistem numai în exercițiile tehnice de mărire a duratei expirației. Debitul vocal nu trebuie forțat, ci trebuie căpătată obișnuința inspirației ușoare și adinei, iar apoi dirijat corect curentul de aer sonor expirat către rezonatorii superiori și inferiori. Se cere atenție pentru ca sfirșitul cuvintelor și frazelor să fie rostite clar pe aerul expirat, în așa fel incit respirația să ajungă pînă la ultimul sunet al frazei. Se urmărește susținerea și dozarea justă a aerului expirat. Ultimele sunete trebuie rostite tot atît de clar ca și primele. Problemele de voce și de respirație se leagă strîns de problemele de articulare și dicțiune. De asemenea să nu se cînte sau să se vorbească tare sau țipat, ci să se trimită curentul sonor treptat-treptat, cit mai departe posibil: atunci intensitatea vocii va crește fără efort, iar sonoritatea și frumusețea îi vor fi asigurate . Variațiile de intensitate, de registre și de tempo Se urmăresc variațiile vorbirii scenice, care stau la baza unei interpretări artistice superioare și a virtuozității actorului, pe versurile poeziei Mihnea și baba (cap. VIII), de D. Bolintineanu: / 1. Mihnea încalecă, calul său tropotă, șoaptă Fuge ca vîntul; netimbrată 2. Sună pădurile, fîșîie frunzele, / 3. Fug legioanele, zbor cu cavalele, ) Luna dispare; \ 4. Cerul se-ntunecă, munții se clatină — 5. Fulgerul seînteie, tunetul bubuie, p Calul său cade; 6. Demonii rîseră; o, ce de hohote! Mihnea jos sare. 7. însă el repede iară încalecă, Fuge mai tare; ' 8. Fuge ca crivățul: sabia-i sfîrîie în apărare. r\ A • • f* i i • • , 166 167 10. Pare că-1 sfîșie guri însetabile, Hainele-i suge; f- 11. Baba p-o cavală iute ca fulgerul Trece-nainte. 12. Slabă și palidă, pletele-i fîlfîie Pe osăminte; 13. Barba îi tremură, dinții se cleatină, ff Muge ca taur; 14. Geme ca tunetul, bate cavalele Ca un balaur. f 15. O, ce de hohote! Rîseră demonii, m Iadul tot rîse! 16. însă pe creștetul munților, zorile Zilei venise. Acest text fiind el însuși un mare crescendo, prin provestirea alergării nebunești a eroului Mihnea, din ce în ce mai înspăimîntat că va fi ajuns de vrăjitoare, servește excepțional de bine pentru studiul acestor trei variații (tempo, intensitate, registre). Orice virtuos al artei scenice, atît în textele moderne cit și in piesele clasice și antice, dar mai ales în versuri, își sprijină măestria pe nuanțarea glasului de la piano la fortissimo, pe trecerea cu ușurință dintr-un registru în altul și pe totala stăpînire a celor mai variate ritmuri ale vorbirii scenice. Toate aceste calități ale mînuirii vocii și rostirii scenice nu se pot obține decît ca rezultat al unui studiu perseverent și bine condus. După ce s-a văzut cum se obține o emisie naturală a vocii, cum se pot întrebuința rezonatorii celor trei registre și cum prin stăpînirea unei respirații perfecte și a dozării suflului datorită acțiunii bine conduse a centurii abdominale, se poate înțelege deplin stăpînirea rezonanței vocii și a rostirii scenice. Urmează să se cunoască explicit studiul celor trei variații: de intensitate (de nuanțe), de registre și de tempo. Pentru o mai mare ușurință în urmărirea acestor exerciții, s-au numerotat versurile acestei poezii cu numere de la 1 — 16; iar exercițiile s-au indicat separat pentru fiecare din cele trei variații. Exercițiu pentru variația de intensitate a) Se inspiră lin și adine; se reține o clipă respirația, apoi se spun în șoaptă netimbrată, numai din buze, dar trimițînd cit se poate de departe s uflul expi- 168 I O șoaptă netimbrată, bine condusă, poate fi înțeleasă perfect de ultimul spectator de la galerie, fără ca actorul să solicite cel mai mic efort al coardelor sale vocale. Ea este rezultatul unei coloane de aer de mare intensitate, trimisă cît mai departe și al unei foarte puternice articulări a tuturor fonemelor și în special a sifiantelor, Cu cît se vor marca mai bine mișcările limbii și ale buzelor în formarea „tiparelor11 tuturor fonemelor și se vor pune în contact cu un curent mai puternic de aer trimis cît mai departe, cu atît șoapta se va auzi mai bine, iar coardele vocale nu vor fi solicitate. Vorbirea „pe coarde11 este deosebit de dăunătoare pentru sănătatea aparatului fonator, ea poate provoca o răgușeală, care se înlătură cu greu, sau niciodată. b) Se trece apoi, pe nesimțite, din șoaptă netimbratâ în șoaptă timbrată» adică în pianissimo (pp). Intensitatea curentului va fi slabă, dar, pentru ca vocea să aibă totuși penetranță, se va avea o deosebită grijă de direcția curentului de aer sonor, adică de pozarea vocii la baza incisivilor superiori. De asemenea, cu cît se va rosti un text mai încet, cu atît va trebui suplinită intensitatea mică vocală cu o extrem de clară articulare, în special a finalului cuvintelor. în pp, curentul sonor trebuie trimis cît mai departe, ca și cum cel ce face exercițiul ar fi pe scenă și șoapta timbrată trebuie să ajungă pînă în fundul sălii. Această creare a imaginii interioare este absolut necesară pentru ca vocea să-și găsească imediat toate condițiile optime din punct de vedere funcțional. Se vor rosti astfel versurile 3— 4. c) Se va continua intensificarea treptată a forței curentului de aer fonator, sprijinită pe acțiunea centurii abdominale și emițînd textul versurilor 5—6 în piano (p). Se va avea aceeași grijă în ceea ce privește conducerea și sprijinul vocii, trimiterea ei cît mai departe și deosebita acurateță a articulării. d) în continuare, se vor rosti versurile 7-8-9 în mezzoforte (mf), intensi-ficînd forța curentului expirator, solicitînd mai mult puterea de reglare și de sprijin a centurii abdominale. Orice efort al organismului trebuie să aibă un punct de sprijin. După cum s-a arătat anterior, în fonațiune punctul de sprijin este centura abdominală; cu cît efortul vocal va fi mai mare și se va trimite vocea mai departe, cu atît va trebui solicitată mai mult acțiunea acestui sprijin. în general, începătorii în arta teatrală cu cît măresc intensitatea vocală cu atît își mută punctul de sprijin mai sus, în gît, ajungînd aproape să-și stranguleze vocea și să nu mai poată vorbi. Deci, cu cît se vorbește mai tare, cu atît trebuie ca mușchii abdominali să preseze de jos în sus mai puternic și să conducă astfel suflul expirator sigur spre cavitatea bucală, la baza incisivilor superiori. în general, există tendința ca, o dată cu intensitatea forței curentului sonor, să se ridice și înălțimea tonului și să se vorbească într-un tempo mai rapid- 169 în exercițiul acesta se va păstra cu strictețe același ton (la început, dacă urechea nu este destul de exersată, se poate face apel la ajutorul acompaniamentului de pian), și să nu se grăbească ritmul vorbirii, ci toată atenția să fie concentrată numai la acțiunea suflului sonor, sprijinit și reglat de centura abdominală. e) Se intensifică suflul expirator, rostind versurile 10-11-12 în forte (f), păstrînd aceleași reguli ca în mf. f) în fine, în versurile 13-14-15 se va da maximum de forță sonoră emisiunii în fortissimo (ff). Este absolut necesar, însă, să nu se țipe, ci să se vorbească tare, ca pentru o sală mare, ca pentru un public numeros, avînd certitudinea că fiecare spectator aude și înțelege fiecare cuvînt. Crearea puternică a acestei imagini interioare e totdeauna salutară. Nu trebuie să se vorbească mai tare, ci să se trimită vocea cît mai departe, în toate direcțiile sălii. ' g) După cuvintele „iadul tot rîse“ se va face o pauză, se va inspira lin, se va reține o clipă respirația și apoi, cu o voce caldă în mezzoforte {mf), urmărind logica cuvintelor și imaginea pe care o sugerează aceste versuri, se va rosti versul 16: „ însă pe creștetul munților zorile zilei venise Se repetă cele arătate la început, și anume că acest studiu al variațiilor de nuanțe, e ajutat de structura poeziei. Cuvintele, cu valoarea lor sugestivă, ajută să se poată duce la bun sfîrșit crescendo-ul vocii, pe parcursul descrierii acestei goane înfricoșătoare, care se termină o dată cu ivirea zorilor. în ceea ce privește respirația, se va căuta să se inspire acolo unde logica textului o cere, dar cu deosebită atenție ca această inspirație să nu se audă. Pentru aceasta, se reamintesc două reguli capitale: — în inspirație aerul trebuie tras în mijlocul palatului, nu în laringe; —cu cît se va rosti mai clar finalul cuvîntului de la sfîrșitul expirației, cu cît se va executa mai precis sunetul pe rostirea clară a fonemului final, cu atît reînnoirea ritmică a inspirației se va face de la sine, fără efort suplimentar și fără zgomot. Exercițiu pentru variația de registre Se vor studia aceste variații pe textul aceleiași poezii de Bolintineanu, la început cu acompaniament de pian, pentru a putea studia mai bine scara cromatică ascendentă a acestor variații. Sînt 15 versuri în care trebuie să se urce la fiecare început de vers cu un semiton, deci, în totai se va studia acest text aproape pe întinderea unei octave. Se va găsi, cu ajutorul pianului, care este octava cea mai comodă vocii respective. Se inspiră lin și amplu; se reține respirația o clipă, apoi se cîntă, pe nota cea mai joasă a acestei octave, versul 1. Se urcă apoi un semiton pentru începutul versului 2; încă un semiton pentru începutul versului 3 și tot așa, treptat, semiton cu semiton, pînă la versul 15. 170 Pentru versul 16 se va reveni, după o mică pauză, la unul din tonurile mai joase de la începutul studiului, tot așa după cum s-a făcut la variațiile de intensitate. După ce se obișnuiește bine această variație de registre pe sunet cîntat și cu ajutorul acompaniamentului de pian. se face același lucru pe vorbă, păstrînd scara cromatică ascendentă, însă pe tonalități vorbite, sau cel mult psalmodiate. Fiecare vers trebuie să marcheze o urcare de ton. Dacă nu se reușește de Ia început, se studiază cu răbdare, cîntînd fiecare vers, apoi, imediat, păstrînd tonalitatea respectivă, se trece la versul vorbit. Nu se urcă, nici nu se coboară tonul în timpul rostirii versului, ci trebuie să se rămînă, ca și în cîntec, pe același ton. De asemenea, trebuie evitat ca urcarea tonului să fie însoțită de accelerarea ritmului și de intensificarea curentului sonor. Adică, atunci cînd se trece dintr-un registru în altul, nu trebuie nici grăbit, nici vorbit mai tare. Pentru că acest exercițiu este un exercițiu de unificare a registrelor, se va avea o deosebită grijă, ca atunci cînd se urcă tonul, să nu se schimbe poza de voce. Coloana de aer să bată mereu la baza incisivilor superiori; iar curentul de aer să curgă lin, o dată cu aerul expirat. Exerciții pentru variația de tempo Se va porni treptat, ca și în exercițiile precedente, rostind primul vers foarte rar; nu însă într-o vorbire silabisită, ci curgătoare. La fiecare început de vers se va accelera puțin cîte puțin tempo-ul păstrîndu-1 egal pe durata întregului vers. Numai începutul versului va marca diferența abia simțită de accelerare. Se va doza respirația astfel ca să se poată susține, într-o rostire foarte clară, tempo-ul foarte accelerat al versului 15. La versul 16 se va reveni la un tempo lent, adecvat textului. Și în acest exercițiu se va avea grijă ca atunci cînd el se face într-o rostire rapidă să nu se urce tonul, să nu se ridice vocea în cap și de asemenea, să nu se inten sifice debitul vocal, vorbind mai tare. Dacă, pentru început, e ceva mai greu, să se recurgă la ajutorul acompaniamentului de pian și la vorbirea cîntată sau psalmodiată. De asemenea, se repetă indicația ca și în acest debit rapid, să se dea toată atenția la susținerea finalelor cuvintelor și a inspirației fără zgomot. Variații simultane de intensitate, registre și tempo în teatru, aceste variații, de cele mai multe ori, se fac împreună, marcînd astfel mai puternic crescendo-ul cerut de structura textului și de mesajul său : rtistic. După ce s-au făcut separat aceste trei exerciții, tot pe versurile lui Bolinti-neanu, se începe rar, într-o șoaptă netimbrată, pe o notă joasă a registrului 171 de piept și apoi, treptat, la începutul fiecărui vers, se accelerează ritmul, se mărește debitul vocal și se urcă vocea treptat, mai sus, pînă în registrul de cap. La finalul versului 15, se face o mică pauză — ca și la exercițiile anterioare — apoi, după ce se inspiră lin și se reține respirația, se spune rar, cu o voce caldă în mf și în registrul de piept, versul 16: „însăpe creștetul munților, zorile zilei venise'“. — Poezia spusă astfel capătă adevărata ei valoare și frumusețe. Bineînțeles că virtuozitatea cerută de efectuarea simultană a acestor trei variații cere o deplină stăpînire a rostirii, respirației și conducerii suflului vocal. Aceste calități trebuie să fi fost dobîndite în decursul studiului exerci- țiilor de la cele trei capitole: respirația, dicțiunea, vocea. Capitolul IV FRAZAREA 1. ACCENTUL DE INTENSITATE ȘI ACCENTUL TONAL Mijloacele de realizare scenică sînt numeroase, dar adevărata artă a actorului constă aproape în întregime, în felul cum spune textul, cum îl frazează. „Aproximativul" sau frazarea „între două sensuri" este, ca și în muzică, cîntatul „pe de lături": supără și dă neclaritate în transmiterea ideilor. Poetul sau dramaturgul este autorul textului scris; actorul, prin arta mî- nuirii accentului logic și a inflexiunilor vocale (accentul tonal, muzical) este autorul redării acestui text în imagini verbale. ■ în orice text dramatic, sau în versuri, cuvintele conțin o astfel de abundență de sensuri încît studiul acestor texte necesită o analiză foarte adîncă. După o muncă asiduă, cuprinzînd documentarea asupra fondului piesei, asupra mesajului personajului în toată complexitatea lui, actorul sesizează toate sensurile replicilor; stabilește apoi unde începe și unde se termină fiecare idee; alege, după importanța lor în ansamblul textului, care sînt cuvintele de valoare (cuvintele care exprimă ideea principală a frazei); și hotărăște care sînt planurile în care urmează să apară aceste cuvinte în redarea lor sonoră. Cuvintele care nu sînt cuprinse în ideile principale nu pot fi scoase în prim plan; ele își au rostul lor ajutător și, deși unele din ele au o frumusețe de sens sau de sonoritate, scoaterea lor în evidență dă un fals afect, o denaturare a sensurilor și creează confuzii. în construirea structurii logice a unui text se merge de la ansamblu la amănunt și nu de la amănunt la ansamblu. Cunoașterea exactă a cuvîntului de valoare este forța actorului. Ea îi va da precizie și claritate în redarea imaginii verbale și-l va feri de greșeala de a .pune accent pe prea multe cuvinte, de a face abuz de cuvinte de valoare, sau, cum se spune în teatru de „a toca" textul. De aceea în vorbirea scenică accentuarea unui cuvînt, sau orice inflexiune vocală, trebuie să fie gîndită înainte de a fi rostită; altfel, textul se va îneca într-o cauza și sînt orientate spre un scop sînt puternice. Ascultătorul trebuie să aibă impresia că textul e creat de gîndul actorului chiar în momentul rostirii lui nu că e știut dinainte sau învățat pe dinafară. Dacă actorul debitează textul apelînd numai la memoria sa, sau se lasă furat de dorința de a se evidenția prin voce, gest, mimică, nu poate reuși să redea just ideile și sentimentele conținute în text, și cu atît mai puțin, să emoționeze. Cînd frazarea este copia fidelă a adevărului, publicul reacționează just. Această frazare se exprimă prin accent, intonație, pauză și ritm. După cum în pictură culoarea urmează desenul, tot astfel inflexiunile vocale nu pot colora un text decît după ce i s-a desenat, prin accent, structura logică; în teatru, accentul logic are la bază reguli strict gramaticale, iat inflexiunile vocale depind de talentul, fantezia și personalitatea actorului. Cuvîntul, ca tot ce se manifestă pe scenă, trebuie să fie activ, el este o armă în mîna actorului, o armă care trebuie să vizeze direct un scop logic, altfel el va suna gol și nu-și va atinge ținta: exprimarea fidelă a ideii. Cuvîntul în sine nu e nimic fără ideea care-1 domină, ea dă valoare și semnificație cuvîntului; tot ideea stabilește atît accentul logic cît și inflexiunile vocii. Unul și același cuvînt spus cu intenții diferite capătă semnificații diferite: simpla întrebare: „Ce faci“?, poate să însemne simpatie, mirare, amenințare etc... după inflexiunile vocale dictate de ideea carele generează. Cuvinte de mare semnificație ca: „patrie11, „Iege“, „cinste11, „libertate11, spuse cu indiferență sau neglijență, își pierd cu totul sensul, forța și sentimentul ce trebuie să-l genereze. Inflexiunea vocii este imaginea sonoră a gîndirii. * * * In acest capitol se vor studia unele reguli de frazare care, fiind bazate pe legile gramaticii limbii române, sînt un îndreptar sigur în munca grea și migăloasă a găsirii cuvintelor de valoare care determină clarificarea redării unui text dramatic. Punctuația este, desigur, un ghid prețios în frazarea unui text, dar se consideră bine cunoscută de cei ce analizează redarea artistică a textului. în unele scrieri ale celor mai proeminenți oameni de teatru, atît de la noi, cît și străini apare preocuparea de această problemă, a frazării textului, în legătură cu punctuația. Considerînd că nu e necesară revenirea asupra regulilor punctuației, se vor expune în acest capitol numai indicații asupra „utilizării virgulei" și asupra „pauzei artistice'", studiată în lumina respirației reflexe, fiziologice. Un alt aspect al frazării e necesar a fi consemnat: reflectarea regulilor gramaticale în întrebuințarea accentului de intensitate (logic) și a accentului tonal-muzical (inflexiunile vocale) în redarea verbală a textului artistic. 174 Alegerea cuvintelor de valoare, în lumina acestor reguli gramaticale, ușurează mult munca actorului cu textul și-l ajută în găsirea celor mai subtile sensuri. Frazarea gramaticală nu aduce, după cum cred unii, o constrîngere, o limitare în interpretarea actorului ci, dimpotrivă, un mare ajutor. în munca sa de creație el e liber să-și aleagă sensurile pe care vrea să le transmită dar, o dată alese, trebuie să le scoată în evidență printr-o frazare corect gramaticală; numai astfel aceste sensuri se vor detașa clar din multitudinea cuvintelor ce alcătuiesc, în totalitatea lor, un rol sau o poezie. Unii actori cu voce frumoasă, cu dicțiune îngrijită, nu impresionează prea mult publicul tocmai din cauza greșelilor de frazare: a falsei valori date cuvintelor, a lipsei de urmărire stricte a adevăratului sens al ideilor. Dacă în proză, frazarea poate fi cîteodată mai puțin precisă și mai puțin gramaticală, fiindcă în jocul scenic, ideea e servită și de gesturi, mimică sau mișcări, în versuri însă, unde ritmul, rima și muzicalitatea cuvintelor fură actorul, pe nesimțite, fără ajutorul frazării strict gramaticale, versurile cîntă, rima se aude obositor de ritmic și sensul poeziei dispare într-o muzică amețitoare de sunete sonore. Haina de sărbătoare a înnobilării rostirii și a înfrumusețării emisiei vocale, cerută de recitarea versului, nu-și capătă adevărata valoare decît susținută precis de o frazare logică și inteligentă. * * * Considerațiile asupra frazării se încep cu analiza accentului logic și accentului tonal. „Accentul, intonația, pauza și ritmul au un rol foarte important în vorbire. Cu ajutorul lor se pot exprima raporturi sintactice, se schimbă sensul unor propoziții sau se redau anumite stări afective111. Accentul logic și accentul tonal creează: primul, ritmul unei limbi și al doilea, muzicalitatea ei specifică; aceste două caracteristici fac ca o limbă să fie recunoscută fără înțelegerea sensului și semnificației cuvintelor. Unii imitatori de talent cu o excelentă ureche muzicală, inventează fraze întregi fără sens într-o limbă pe care nu o cunosc dar, scoțînd în evidență tocmai ritmul și muzicalitatea ei, dau impresia că o vorbesc perfect. „Proza are un ritm neregulat, totuși anumite fenomene de ritm determină anumite tipuri de construcții sintactice11 2. Din acest citat din gramatică se poate vedea ce mare însemnătate are în frazare păstrarea justă a ritmului caracteristic unei limbi. Acest ritm îl dă, așa cum ne învață tot gramatica, succesiunea silabelor, cuvintelor sau propozițiilor accentuate și neaccentuate: „Prin accent se înțelege în general scoaterea în evidență cu ajutorul intensi- 1 Gramatica limbii române, Editura Academiei Republicii Socialiste România, 1963. n tl:,i_ 175 Idem. tății vocii a unei silabe, a unui cuvînt sau a unei propoziții față de silabele, cuvintele sau propozițiile înconjurătoare, acesta este accentul dinamic sau de intensitate^1. Accentul de intensitate este energia cu care se articulează o silabă, un cuvînt sau o propoziție, motiv pentru care el mai poartă și denumirea de accent dinamic. Acest accent depinde de amplitudinea vibrațiilor sunetului (nu de înălțimea sau de gravitatea lui). Accentul de intensitate în cadrul unui cuvînt scoate în evidență una dintre silabele acestui cuvînt și se numește accent tonic. Cîteodată schimbarea acestui accent schimbă și sensul cuvîntului, ca în exemplele: lături — lături, copii — copii, fîșie — fîșie etc. Accentul de intensitate scoate, de asemenea, în evidență, în cadrul unei propoziții unul sau mai multe cuvinte, iar în cadrul unei fraze una sau mai multe propoziții; în acest caz el capătă denumirea de accent logic. Propoziția este, după cum o definește gramatica: „o comunicare în care se exprimă o judecată sau o idee, care presupune existența unei judecăți neexprimate". Dată fiind legătura dintre limbă și gîndire, există și o legătură între gramatică și logică, o corespondență între sintaxă și logică. Din aceste legături și corespondențe rezultă puterea accentului logic în frazarea unui text; el poate schimba sensul și valoarea propozițiilor numai prin așezarea lui pe un cuvînt sau pe altul. Dacă luăm, de exemplu, primul vers din poezia lui M. Emine scu „Sara pe deal": „Sara pe deal buciumul sună cu jale" și punem accentul dinamic — de intensitate — pe primul cuvînt: „Săra pe deal buciumul sună cu jale" sensul va fi că numai seara sună buciumul cu jale. Dacă punem pe al doilea cuvînt: „Sara pe deal buciumul sună cu jale" vom înțelege că buciumul sună pe deal, nu în alt loc. Dacă punem accentul pe al treilea cuvînt: „Sara pe deal buciumul sună cu jale" se va înțelege că numai buciumul sună cu jale. Și dacă accentul îl punem pe verb: „Sara pe deal buciumul sună cu jale". Sensul va fi că buciumul se aude sunînd. Iar dacă punem pe ultimul cuvînt: 176 Este evident că recitatorul va urma sensul care reflectă ideea exprimată de autor și care fiind cel logic, e și cel gramatical; între gramatică și logică este, după cum s-a arătat, o legătură absolută. Intonația sau accentul tonal muzical este variația în înălțime a vocii în timpul vorbirii; ea depinde de numărul de vibrații, de frecvența sunetului. Cu cît vibrațiile sînt mai frecvente cu atît sunetul e mai înalt (acut) și cu cît sînt mai puțin frecvente sunetul e mai grav. Intonația marchează și ea, ca și accentul logic, raporturile sintactice, adică raporturile dintre elementele care compun o propoziție sau o frază. Cu ajutorul acestui accent tonal se pot exprima cele mai variate stări afective: schimbarea lui, sau o simplă modulare de ton, poate determina o mare varietate de sensuri ale aceluiași text. O simplă interjecție „ah“, capătă valoare de bucurie, durere, spaimă etc... după intonația cu care este redată. De asemenea, același cuvînt, de exemplu, „bine“ poate să reflecte constatare, întrebare, mirare etc... după variația de înălțime de sunet cu care a fost rostit. în complexitatea construcției unei propoziții sau unei fraze, această intonație este generatoare de nuanțe și sensuri. Intonația este atributul personalității actorului. Cele două tipuri de intonație enunțate de gramatică: ridicare de ton în frazele interogative și coborîre de ton în cele enunțiative și imperative sînt mult prea simple. Adevăratul stăpîn al intonației este actorul: intuiția artistică, fantezia, gustul, măsura, toate însușirile talentului său se manifestă în aceste inflexiuni vocale. Actorul găsește o infinitate de modulări de tonuri pentru a-și face vorbirea mai expresivă și a colora mai artistic și mai viu textul rostit. Oricît de bogate însă ar fi aceste modulări vocale, ele nu capătă justificare și sens decît atunci cînd îmbracă o structură strict logică a textului, determinată de o justă întrebuințare a accentului logic. Intonațiile fără suport logic vor da vorbirii scenice o muzicalitate inutilă, sau străină limbii noastre, vor deruta spectatorul, făcîndu-1 să nu poată urmări textul transmis. Aceste intonații vor fi ca și cele ale străinilor care, deși pronunță bine limba română din punct de vedere fonetic și ortoepic, totuși vorbirea lor are o muzicalitate specifică limbii lor materne, ce se face imediat remarcată. Nu există reguli pentru găsirea tonurilor; metoda didactică veche de a imita modul de frazare a maestrului „fă ca mine“, e de mult depășită. Intonația și inflexiunile vocii sînt generate direct de imaginea interioară a actorului. Cu cît va gîndi mai bine și va ști mai bine ceea ce trebuie să comunice publicului, cu atît intonațiile vor fi. mai bogate și mai adevărate. * * * în privința accentului logic, de intensitate, regulile gramaticale sînt însă precise; de sînt create de absoluta necesitate a coordonării ideilor în propoziții și 177 Dar, deși accentul logic depinde numai de legi gramaticale, pe cînd accentul tonal depinde mai mult de calitățile artistice ale actorului, totuși ele sînt, mai ales în vorbirea scenică, în strînsă legătură. Cuvintele scoase în evidență prin intensitatea accentului logic au, în curba intonației, din punct de vedere tonal, o înălțime mai mare decît celelalte cuvinte, chiar în cazul unei propoziții interogative, al cărei ton urcă întotdeauna spre sfîrșitul întrebării. aseară Dar nu numai diferența de înălțime de ton marchează cuvintele de valoare scoase în relief de accentul logic, ci și o infinitate de inflexiuni vocale specifice timbrului fiecărui actor. La sfîrșitul acestui capitol se va analiza, spusă de un mare actor și de un mare scriitor, cunoscător deplin al limbii noastre, aceeași poezie de M. Eminescu; din această analiză se va vedea că accentul logic, la amîndoi, este același, dar inflexiunile vocale sînt total variate: acest lucru creează impresia unei interpretări personale și diferențiate. Fiecare artist îmbracă structura logică a unui text cu melodia și timbrul vocal specifice personalității sale. ÎNTREBUINȚAREA ACCENTULUI LOGIC Regulile plasării accentului logic (de intensitate) sînt puține la număr, dar absolut necesare pentru descifrarea frazării logice a unui text. Cea mai complexă și mai edificatoare dintre ele e aceea a accentuării adverbului sau a oricărei locuțiuni adverbiale. ACCENTUAREA ADVERBULUI Dacă se analizează definiția adverbului dată de gramatică: „Adverbul este partea de vorbire care arată o caracteristică a unei acțiuni, stări sau în- sușiri"; dacă se ia în considerație o altă definiție a gramaticii: „Întrucît valoarea adverbului este caracterizarea unei acțiuni, stări sau însușiri, adverbul determină sau completează cu noțiuni accesorii verbe, adjective precum și alte adverbe sau locuțiuni adverbiale și chiar substantive " sau: „Unele adverbe se referă la întregul conținut al propoziției sau la o anumită parte a ei, afir- mînd sau negînd comunicarea făcută, prezentînd-o ca nesigură, precizînd-o, restrîngînd-o sau explicînd-o", — necesitatea accentuării adverbului în frazare apare evidentă. 178 Teatrul este o copie artistică a vieții cu toate problemele ei; ca și viața teatrul înseamnă acțiune; de aceea, în vorbirea artistică, în care orice cuvînt trebuie să acționeze, să aibă o semnificație, vorbele care caracterizează acțiunea au o deosebită valoare. Tocmai ele sînt acelea care aduc clarificarea sensurilor sau precizarea lor și fac ca astfel textul să prindă viață. Un exemplu simplu va dovedi valoarea adverbului în frazarea rostirii scenice, o propoziție formată din subiect și predicat: „el lucrează". Nici unul din cele două cuvinte nu cer o accentuare deosebită, enunțînd numai un fapt. Dacă însă se spune: el lucrează repede frumos fără interes orice numai dimineața etc., subiectul va căpăta imediat o sumă de caracterizări, care vor ajuta la cunoașterea sa și a acțiunilor sale. Vom ști, de pildă, că e un om grăbit și lucrează repede; sau că e un om căruia îi place să-și supravegheze munca și lucrează frumos; sau nu are interes pentru lucrul pe care-1 face; sau e un om pentru care.lucrul nuede primă importanță și lucrează orice; și, în sfîrșit, e foarte planificat sau dimpotrivă e un leneș sau fără putere de muncă și lucrează numai dimineața. Din aceste simple exemple se poate vedea că, datorită adverbului sau locuțiunilor adverbiale: repede, frumos, fără interes, orice, numai dimineața, acel despre care se vorbește poate fi cunoscut și caracterizat mai bine. Nu verbul „lucrează" caracterizează personajul, ci modul cum lucrează. în vorbirea obișnuită, și cu atît mai mult în cea scenică, necesitatea explicării felului cum se face o acțiune este atît de importantă, încît atunci cînd verbul este singur, fără o calificare adverbială, ea se suplinește mai întotdeauna printr-o inflexiune vocală care are rolul de a califica acțiunea. Se modulează tonul pe silabele verbului după fantezia sau sensibilitatea actorului: crea El Iu El lucreaA El lu v crea. Ază! zăăă! -ză! etc.. Adverbele pot proveni și din alte părți de cuvinte ca: adjective, participii, substantive etc... transformate în adverbe sau locuțiuni adverbiale prin schim- barea întrebuințării lor. De asemenea, caracteristicile exprimate de adverbe sînt 179 L. Bremont „L'art de dire Ies vers Decît a cădea viu în aprigile mîini foarte diferite: advebe de mod, de loc, de timp, de cauză, de scop, de comparație etc. Fiecare dintre aceste caracteristici are la rîndul ei o serie de variante, care se găsesc în textele gramaticii române. Ceea ce interesează îndeosebi, este existența bogată a adverbului în exprimarea unei gîndiri scrise sau vorbite. Limba e un organism viu, ea își creează elementele de care are nevoie și le elimină pe acelea care nu-i mai folosesc. Marea varietate de forme adverbiale dovedește utilitatea lor în exprimarea colorată a ideilor și implicit motivarea accentuării lor în vorbirea curentă și în cea scenică. Un exemplu concludent a valorii adverbului în orice limbă cultă îl dă L. B r e m o n t 1 vorbind despre alegerea cuvintelor de valoare; el arată că tradiția era ca următoarele versuri din Olhello de Ducis: „Que de tomber vivant dans ces terribles mains" 2 să fie spuse cu un accent foarte puternic pe cuvîntul „terribles" (aprigile). T a 1 m a, actorul care luptînd împotriva falsei emfaze a adus pe scenă tonul natural al vorbirii, a impresionat puternic publicul punînd accentul pe cuvîntul „vivant" (viu). Sublinierea acestui cuvînt era, în același timp, marcată de o pauză de o clipă înainte de a spune acest cuvînt, însoțită de o expresie sălbatecă în ochi. Marii actori frazează toți gramatical, dar nu scolastic; ei scot în evidență cu o deosebită artă cuvîntul accentuat. George Calboreanu de pildă, într-o imprimare la radio a versurilor lui G. C o ș b u c Nunta Zamfirei, descriind sosirea oaspeților la nuntă: „Venit-au roiuri de-mpărați Cu stemă-n frunte și îmbrăcați Cum astăzi nu-s" intonează cuvîntul „îmbrăcați" astfel încît cele mai excepționale calificative a felului cum erau îmbrăcați acești voevozi nu ar avea forța evocativă a inflexiunii vocale dată cuvîntului de actor. Este un exemplu de suplinire a lipsei adverbului prin accentul tonal al intonației; actorul a simțit că pentru imaginea sa interioară cuvîntul „îmbrăcați" e prea sărac și atunci l-a colorat cu o tonalitate deosebită îmbogățindu-1. Acest exemplu nu dezice importanța adverbului, despre care s-a scris mai înainte și care trebuie bine subliniată din contra, arată că, în lipsa lui, el trebuie suplinit prin mijloace de măiestrie ACCENTUAREA NEGAȚIEI O altă regulă de frazare tot atît de importantă ca și plasarea accentului de intensitate pe adverb este accentuarea negației. Evidențierea adverbului îmbogățește ideile textului cu o sumă de nuanțe, scoaterea în evidență a nega ției aduce claritate în expunerea ideilor; accentuarea negației marchează contrastul dintre ideile afirmative și cele negative, și din acest contrast vorbirea capătă semnificație și expresivitate. în cadrul unei propoziții sau a unei fraze, în afară de negația „nu44, negația poate apare din nou prin unul sau mai multe cuvinte; ea poate însă să se afle chiar numai într-o silabă a unui singur cuvînt. Oriunde s-ar afla și oricum ar fi exprimată, pentru limpezirea ideilor ea trebuie scoasă în evidență. Sînt unele cuvinte care conțin în structura lor o silabă de negație, de exemplu cuvîntul: „neîndurători4. Din punct de vedere fonetic, are un singur accent, accentul tonic de pe ultima silabă „neîndurători4. în vorbirea scenică, la radio, televiziune, film sau în general în vorbirea în public, acest cuvînt se rostește, pentru o mai mare claritate a sensurilor, ca și cum ar fi scris din două cuvinte: „ne îndurător44, negația „ne44, căpătînd astfel un accent tonic, e scoasă în evidență clari ficînd imediat sensul cuvîntul ui. La fel se rostesc cuvinte ca: nemaiauzit, nemulțumit, neclar, nepieritor, etc. ne maiauzit, ne mulțumit, ne clar, ne pieritor etc. Negația „nu“, atît de des întîlnită în economia construcției unui text, capătă întotdeauna un accent de intensitate. Totuși sînt cazuri excepționale cînd această negație nu trebuie accentuată, cînd în afară de „nu“ mai există încă un_cuvînt cu un caracter pur negativ ca: niciodată, nimeni, nici etc... în aceste cazuri, accentul de intensitate cade pe aceste cuvinte, ori unde ar fi ele plasate în cadrul propoziției; se spune de exemplu: „nu am fost niciodată la teatru44 nu sau „nimeni n-a cerut acest lucru44 nu nimeni n-a cerut acest lucru sau „n-am nici o idee44 nu „n-am nici o idee44. O a doua excepție o găsim în propozițiile imperative negative, cînt negația „nu“ nu se accentuează și accentul cade pe subiectul cu sens negativ. Se spune în acest caz, de exemplu: „ Unul să nu miște !44 — nu „Unul să nu miște!44 sau „ Un copil să nu plîngă!44 — nu „Un copil să nu plîngă!44 181 sau „O vorbă să nu se audă!“ — nu „O vorbă să jiu se audă! “ De drept subiectul e negativ fiindcă a doua negație „nici11, pe care ar trebui în mod normal să cadă accentul, e subînțeleasă. Propozițiile complete ar fi următoarele: Nici imul să nu miște! Nici un copil să nu plîngă! Nici o vorbă să nu se audă! Dacă aceeași suită de cuvinte ar forma o propoziție interogativă, de exemplu, accentul ar cădea puțin și pe subiect dar mult mai puternic pe negația „nu“, fiindcă subiectul nu e negativ: Unul, să nu miște? Un copil, să nu plîngă? O vorbă, să nu se audă? ACCENTUAREA UNOR CONJUNCȚir în general conjuncțiile nu se accentuează, ele făcînd doar legătura dintre idei. Totuși sînt cazuri cînd tocmai această legătură deține cheia sensurilor și atunci conjuncția capătă accentul de intensitate, fără care poziția sau fraza nu e pe deplin clar exprimată. Conjuncțiași Conjuncția și, care intervine atît de des în convorbire încît accentuarea e ar fi obositoare și zgomotoasă, nu capătă accent; totuși într-un singur caz primește un accent de intensitate destul de apăsat, și anume: cînd își pierde caracterul de conjuncție, căpătîndu-1 pe cel de adverb. în propoziția „Și eu doresc să mă plimb11, de exemplu, conjuncția și ține locul adverbului „de asemenea11; sensul acestei propoziții e clar: subiectul dorește de asemenea să se plimbe și atunci accentul de intensitate cade astfel: „Și eu doresc să mă plimb11. Dacă conjuncția și nu s-ar accentua, sau dacă accentul ar cădea pe cuvîntul „doresc11 sau „plimb11, în primul caz propoziția ar fi neclară iar în celălalt s-ar schimba sensul ei. La fel s-ar întîmpla și în propoziția: „Și pe el îl cheamă Radu11 în care conjuncția „și“ ține tot locul adverbului „de asemenea11; sau în propoziția: „aplecat și a și fost uitat de toți 11 în care conjuncția și înlocuiește adverbul „imediat11 sau „curînd11. 182 Un vers din poezia Călin de M. E m i n e s c u e, de asemenea, un bun exemplu: „Zburătoru-ți este tată și pe el Călin îl chiamă" Dacă accentul cade pe conjuncția și se înțelege că și pe copil și pe tatăl său, Zburătorul, îi cheamă Călin; cînd conjuncția și nu e accentuată sensul se schimbă apărînd doar afirmația că pe tatăl copilului îl cheamă Călin. Conjuncțiile ori și sau în propozițiile disjunctive, adică în propozițiile care exprimă acțiuni și stări opuse, contradictorii, dintre care nu se poate realiza decît una, aceste conjuncții poartă accentul principal. De exemplu: „Țările române ori vor fi unite Ori vor fi în parte la străini robite" (B o 1 i n t i n e a n u) accentul de intensitate cade puternic pe aceste conjuncții, aflate în ambele propoziții, redînd clar astfel sensul disjunctiv al versurilor. Conjuncția ori sau conjuncția sau pot să se afle într-o suită de mai multe propoziții disjunctive și de fiecare dată trebuie să capete accentul principal. De exemplu: Ori îmi dai înapoi calul, ori mi-1 plătești, ori te dau în judecată. Sau minți, sau te prefaci, sau nu știi nimic. Altădată conjuncția ori e singură dar din context apare ideia de disjuncție și prezența unei alte conjuncții „ori" se subînțelege, cum ar fi în versurile: „Era să țip obrasnic Ori ce era să fac?" (G. C o ș b u c) Și în acest caz singura conjuncție ori capătă un accent puternic. Cîteodată aceste conjuncții se combină între ele, și în acest caz accentul principal de intensitate e plasat pe amîndouă. De exemplu: „Ori ești hămișliu ca vulpea Sau grozav ești de nătîng" (D a v i 11 a — Vlaicu Vodă) Alte ori aceste conjuncții apar singure, disjuncția fiind exprimată direct; și în acest caz amîndouă conjuncțiile sînt puternic accentuate. De exemplu: Sau — sau! Ori — ori! 183 Conjuncțiadacă Această conjuncție poate fi și accentuată și neaccentuată. în cazul că ea exprimă o condiție, nu capătă accent: De exemplu: „Dacă pleci acuma în oraș n-o să întîrzii.“ Accentul cade pe adverbul „acuma“ și pe negația „n-o“, iar conjuncția „dacă“ rămîne neaccentuată. Cînd însă această conjuncție face parte dintr-o propoziție dubitativă, care exprimă o îndoială, o nehotărîre, o nesiguranță sau o bănuială, trebuie să fie accentuată. De exemplu: „Nu știu dacă mă duc“. Adeseori în teatru acest joc de dacă dubitativ și „dacă“ condițional poate fi de mare efect, textul căpătînd, prin acest joc de accente, strălucire și promptitudine în replici. Conjuncțiasă De obicei această conjuncție nu se accentuează, dar în cazul unei propoziții dubitative, deliberative, ea capătă accent de intensitate. De exemplu: Să cred, să nu cred, nu știu ce să cred! în primele două propoziții conjuncția să e accentuată puternic fiind propoziții dubitative, deliberative; în propoziția a treia, care nu are același gen ca primele două, conjuncția să nu primește accent, accentul căzînd pe negația „nu“. O simplă încercare de a schimba ordinea accentuării conjuncției „să“ în această frază va demonstra neclaritatea redării sensului dubitativ și va da o muzicalitate și un ritm străin limbii române. Plasarea justă a accentului pe o mică conjuncție, neînsemnată în aparență, ajută mult la precizarea transmiterii în public a ideilor unui text. Conjuncțiadeși Conjuncția deși poate căpăta un accent puternic cînd ideea de concesie trebuie bine susținută. De exemplu: Deși m-am sculat devreme n-am reușit să termin treburile. „Deși trepte osebite le-au ieșit din urna sorții Deopotrivă-i stăpînește raza ta și geniul morții.“ (M. E m i n e s c u — Scrisoarea I) în următorul exemplu conjuncția „deși“ are un accent mai slab, aproape imperceptibil, fiindcă ideea de concesie nu e atît de puternic enunțată ca aceea a dorinții de a se plimba: 184 ACCENTUAREA UNOR PRONUME Pronumele de întărire și pronumele demonstrativ Ca și conjuncțiile, pronumele, de obicei, nu este accentuat; cînd însă el se află imediat după un substantiv cu scopul unei precizări cu privire la acest substantiv, deosebindu-1 față de alte substantive, atunci acest pronume de întărire, sau demonstrativ, primește un accent puternic, care ajută la determinarea și caracterizarea substantivelor. De exemplu: „Sînt sătul de-așa viață... nu sorbind a ei pahară, Dar mizeria aceasta, proza asta e amară.“ (M. Emi n e s c u — Scrisoarea IV) „Mircea însuși mînă-n luptă vijelia-ngrozitoare, Care vine, vine, vine calcă totul în picioare (M. Emi n e s c u — Scrisoarea III) ACCENTUL ÎN PROPOZIȚIILE INTEROGATIVE în propozițiile interogative accentul de intensitate cade totdeauna pe cuvintul de interogație. în vorbirea scenică uneori acest accent e pus pe cuvinte care atrag fie pentru frumusețea noțiunii pe care o reprezintă, fie pentru farmecul lor sonor, și cîteodată e pus și pe verb; acest fel de a pune accentul dă vorbirii, așa cum s-a arătat, o muzicalitate și un ritm străin, care aduc cu ele o emfază falsă și o vorbire căutată, așa-numita în teatru, „salonardă"'. Accentul în propozițiile interogative trebuie, gramatical, să cadă pe cuvîntul de interogare care poate să fie oriun pronume interogativ sau, cîteodată, un adverb cu nuanță interogativă. Pronumele interogativ cine? ce? care? Dăm cîteva exemple de propoziții interogative din poezia noastră clasică pentru a arăta plasarea accentului de intensitate pe aceste pronume interogative: „Asta-s eu! Și sînt voinică! Cine-a zis că eu sînt mică?“ (G. C o ș b u c — La oglindă) „Căci pentru care altă minune decît tine Mi- aș risipi o viață de cugetări senine?“ (M. E m i n e s c u — Nu mă înțelegi) „Ce-i tu soro? Ce să fie? Nuntă mare-n crîng! 185 Gramatica limbii române. Editura Academiei Republicii Socialiste România, 1963. „Dar ce_ scriu eu? Oricum să scriu E ne-mplinit" (G. C o ș b u c — Nunta Zamfirei) Să se încerce să se pună accentul de intensitate pe alte cuvinte decît aceste pronume interogative și se va vedea imediat nepotrivirea dintre ideea ce rezultă din text și cea pe care o sugerează fraza rostită cu accentul deplasat. în versurile de mai sus punînd un accent puternic pe „ce" („Dar ce_ scriu eu?"), efectul e de o frumusețe rară fiindcă dă impresia că poetul nu găsește cuvintele pe lumea asta pentru a descrie această nuntă „ca-n povești". în general, marii actori plasează accentele logice perfect gramatical, însă modul de a pune acest accent, durata și gradul de intensitate, poartă amprenta personalității și talentului fiecăruia. Adverbul cu sens interogativ unde? cînd? cum? Dăm, de asemenea, cîteva exemple de versuri clasice pentru a arăta plasarea accentului de intensitate pe adverbele interogative. „Mă prind cu ea? Cel sfint s-o bată Dar cum mă prind? Ea e bogată." (G. C o ș b 11 c - Dușmancele) „ Unde ești copilărie Cu pădurea ta cu tot?" (M. Eminescu-O rămîi) „ Unde te duci? Cînd o să vii? (M. E m i n e s c u — Atît de fragedă) Și în aceste exemple, o schimbare a accentului pe alte cuvinte aduce o muzicalitate și un ritm străin limbii noastre. Dacă s-ar spune de exemplu: „Unde te duci ? Cînd o să vzz?" sau s-ar schimba sensul versului, sau ideea ar fi total neclară, dar în orice caz, versul nu mai sună perfect românește. ACCENTUL ÎN PROPOZIȚIILE EXCLAMATIVE „Propozițiile enunțiative cu nuanță afectivă sau propozițiile exclamative sînt propozițiile prin care se comunică ceva, în legătură cu un obiect sau cu un fenomen, exprimîndu-se, în același timp, starea afectivă a vorbitorului" .1 186 în aceste propoziții, accentul logic lucrează simultan cu accentul tonal; accentele sînt cu atît mai puternice cu cît gradul de tărie al emoției exprimate e mai mare. Aceeași propoziție poate să fie o propoziție pur enunțiativă, sau o propoziție puternic exclamativă, diferența marcînd-o numai accentul și intonația. De exemplu, propoziția enunțiativă simplă „Maria a găsit copilul" poate să devină o propoziție puternic exclamativă, avînd accentul de intensitate fie plasat pe subiect: „Maria a găsit copilul!" înțelegîndu-se că Maria nu altcineva a găsit copilul; fie pe predicat: „Maria a găsit copilul!" Verbul în acest caz fiind singur, intonația îi va suplini lipsa unei caracterizări adverbiale și-i va da înțelesul de „a găsit însfîrșit" sau, „a găsit din fericire" etc. Intonația însă în propozițiile exclamative e mult mai puternică decît accentul de intensitate; ea are o infinitate de variante care țin, toate, de calitățile artistice ale actorului și de timbrul său vocal; în general însă curba intonației în aceste propoziții e descendentă: MariaX a găsit copilul! sau a găsit | Maria' X \ copilul Stările afective din propozițiile exclamative pot fi de: admirație, plăcere surprindere, indignare, regret etc.; ele pot fi însă și mai complexe adică de asociere a două, trei sentimente: surprinderea cu admirație sau cu spaima, admirația cu frica etc. Toate aceste stări afective sînt colorate prin accentul tonal; el stăpînește cu desăvîrșire propoziția exclamativă. Totuși această propoziție are o anumită topică și se construiește cu anumite părți de vorbire: cu pronumele relativ, ce (sau în expresii) ce mai, ce de mai, ce de etc.; cu adverbele așa, atît, cît, cum, unde, cînd etc.; cu modul conjunctiv: („Să nu dea Dumnezeu cel sfînt Să vrem noi singe, nu pămînt!" (G. C o ș b u c — Noi vrem pămînt) 187 sau cu unele interjecții: „O! glasul amintirii rămîne pururi mut.“ (M. E m i n e s c u — Departe sînt de tine) „Ah! subțire și gingașă Tu pășeai încet, încet." (M. E m i n e s c u _—Pe aceiași ulicioară...) Aceste părți de vorbire cu ajutorul cărora se construiește propoziția exclamativă primesc, pe lîngă culoarea dată de intonația vocală, și un accent de intensitate. De exemplu, accentul pe adverb: „Atît de fragedă, te-asemeni Cu floarea albă de cireș" Abia atingi covorul moale, Cit poți cu-a farmecului noapte Să-ntuneci ochii mei pe veci (M. E m i n e s c u — Atît de fragedă) Accentul pe pronumele relativ: „I-au pus flori pe frunte ... Corpul ei cel fin Ce nobil transpare prin giulgiul de in!" (M. E m i n e s c u — Viață) „Ce mai chef și chiu prin ramuri Se-ncinsese atunci!" (G. C o ș b u c — Nunta în crîng) Accentul pe modul conjunctiv și pe interjecții a apărut în primele exemple. în general, ferindu-se de „teatralism", actorii tineri evită să pună puternic aceste accente, alunecînd ușor pe lîngă ele; dar tot acești actori, în vorbirea curentă, întîlnindu-și de exemplu un coleg pe care nu l-au mai văzut, să zicem, de două zile, exclamă puternic: Ce mai faci! sau De cîte zile nu te-am văzut! Ah! Ce bine-mi pare că te văd etc. Accentul de intensitate și intonația în propozițiile exclamative, exprimînd direct starea afectivă a celui ce vorbește, trebuie să fie scoase neapărat în evidență, dar bineînțeles cu măsură, cu gust și cu discernămînt logic gramatical. în textele clasice sau în cele antice, aceste accente, care dau nuanța exclamativă a versurilor, trebuie ridicate la alte proporții, mult mai mari decît în textele moderne: în caz contrar, ritmul și muzicalitatea lor au de suferit, fiind 188 ACCENTUL ÎN FRAZĂ După ce s-a analizat întrebuințarea accentului logic și tonal în cea mai mică unitate a sintaxei — propoziția — se impune a fi expuse și regulile plasării acestor accente în cadrul unității superioare sintactice alcătuită din două sau mai multe propoziții: — fraza —. După cum în cadrul unei propoziții, importanța mai mare a cuvintelor de valoare se marchează prin accentuarea acestora, tot astfel și în cadrul unei fraze una dintre propoziții poartă un accent mai puternic. Accentul nu cade totdeauna după alegerea propoziției principale sau regente, ci după cum se acordă o importanță mai mare ideilor textului; dacă ideile importante sînt plasate într-o propoziție secundară, pentru clarificarea sensului frazei, această propoziție secundară va fi scoasă în evidență. De exemplu, în fraza: Nu ești atent, de aceea nu știi propoziția principală este „nu ești atent", dar în această propoziție doar negația nu e accentuată pe cînd propoziția secundară „de aceea nu știi" este toată scoasă în evidență, ideea pe care o conține fiind cea principală. în cadrul unei fraze, ca și în cadrul unei propoziții, toate ideile care se află în opoziție trebuie accentuate. „Nu e soare, dar c bine Și pe rîu e numai fum" (G. C o ș b u c — Iarna pe uliță) „Că pentru ei ori viu, ori mort Tot una face." (G. C o ș b u c .-Rugămintea din urmă) Dacă plasarea accentului logic a fost bine rezolvată în cadrul propozițiilor, problema alegerii propoziției sau propozițiilor care să fie scoase in evidență în cadrul frazei nu e atît de grea; și aici discernămîntul și talentul actorului vor fi acelea care-1 vor ajuta să găsească calea cea bună. Legile gramaticale ale frazării sînt, evident, mai multe decît cele expuse în acest capitol, dar s-au ales cele mai direct necesare, care sînt absolut valabile în interpretarea oricărui gen de literatură dramatică, în proză sau în versuri; ele sînt asemenea marcajelor rutiere care, fără să aibă avantajul unor hărți cu indicații amănunțite, ajută, indicînd precis drumul de urmat. PUNCTUAȚIA ORALĂ A VIRGULEI Virgula arată felul cum fraza și propoziția se despart în elementele lor constitutive, pe baza raporturilor sintactice dintre ele; ea marchează grafic 189 grafică a ritmului vorbirii și a intonației. Marcarea virgulei e determinată de voință și de gîndirea autorului, care în munca sa de creație, își alege cuvintele, cizelează frazele și pune o ordine în înlănțuirea logică și-n succesiunea ideilor. In vorbirea curentă, pe care actorul trebuie să o ridice la rangul de vorbire artistică, păstrîndu-și totuși caracterul de spontaneitate (nu de migala conceperii unui text scris) procesul dintre gîndirea și materializarea ei prin cuvinte este altul. Cuvîntul este născut de un gînd, care, la rîndul lui generează alt gînd și tot așa mai departe; toate aceste gînduri se înlănțuie și converg spre o concluzie spontană. în scris aceste gînduri sînt coordonate în propoziții despărțite unele din ele prin virgule și formează împreună o frază, care se termină în concluzia finală cu un punct; deci după o suită de ridicări de tonuri la virgule, vine lăsarea definitivă de ton cerută de punctul final. în vorbirea curentă fiecare gînd se termină cu o inflexiune vocală finală de coborîre de ton; exprimarea noului gînd se face cu o reluare de ton și se termină cu o nouă coborîre; concluzia va avea bineînțeles la început și ea o reluare de ton și va sfîrși cu un ton și mai puternic de coborîre. Virgula însă indică o ridicare de ton care anunță precis continuarea ideii; vorbirea scenică trebuie să copieze artistic vorbirea curentă, de toate zilele, nu trebuie să dea impresia că se știe dinainte ce se va spune mai tîrziu. De aceea punctuația sonoră a virgulei în teatru nu trebuie să capete ridicare de ton, ca în lectura artistică a unui text în care înîățuirea logică și succesiunea ideilor e consemnată în scris, ci va împrumuta ceva din intonația coborîtă a punctului. Același text, într-o lectură artistică, va avea pentru virgule o intonație de ridicare de ton, și în interpretarea scenică inflexiuni de coborîre de ton, ca în vorbirea curentă. Uneori virgula capătă și în vorbirea scenică intonația ei suitoare, atunci cînd» din contextul replicii, reiese că se știe dinainte cele ce urmează a fi spuse. De exemplu, cînd un personaj enumeră titlul unor cărți cunoscute sau povestește o scenă la care a asistat, sau repetă cuvintele spuse Iui de un alt personaj... Virgulele vin totuși în ajutorul actorului în ceea ce privește descifrarea sensurilor rolului sau versurilor, căci ele marchează începutul și sfîrșitul unor idei și parantezele în legătură cu aceste idei. Trebuie reținut, deci, că punctuația orală a virgulelor în vorbirea scenică are un rol deosebit de important: atunci cînd nu sînt bine intonate sînt supărătoare și dau un aspect de redare „papagalicească11 a textului. Bineînțeles măiestria actorului face ca el să găsească întotdeauna calea justă între respectarea regulilor gramaticale și redarea artistică a textului. 190 PAUZA ARTISTICĂ „Pauza este o întrerupere a vorbirii, de durată variabilă; ea poate fi cerută de anumite semne de punctuație; punctul, virgula, două puncte, punct și virgulă, punctele de suspensie, paranteza, linia de pauză, semnul întrebării și semnul exclamării41 (Gramatica limbii române). Aceste pauze sînt bine cunoscute. E necesar, însă, a se analiza alte aspecte ale definițiilor gramaticale. Astfel: „în vorbirea afectivă, pauzele pot fi mai dese și mai mari” și „ele sînt în raport direct cu procesul de gîndire al omului”. Vorbirea scenică este prin excelență o vorbire afectivă, de aceea pauzele, în teatru, sînt uneori foarte mari și întotdeauna justificate de o gîndire precisă. Aceste pauze capătă denumirea de „pauze artistice” și sînt adevărate replici, de un mare efect scenic, atunci cînd sînt bine conduse. Se va analiza, fără a intra în domeniul interpretării, pauza artistică în lumina respirației reflexe, baza creației în teatru. Se știe, din cele expuse în capitolul respirației, că orice efort, chiar cel al gîndirii, este din punct de vedere fiziologic însoțit de actul inspirației; pe de altă parte, arta actorului și, după cum s-a arătat mai sus, însăși gramatica, arată că pauza trebuie sâ fie condusă de gîndire. De aceea, orice pauză artistică este, în ultimă analiză, un joc al inspirației și al expirației cu o reflectare a înlănțuirilor de idei ce trebuie să conducă jocul mut al actorului. în viața de toate zilele, dacă cineva se aude strigat, de exemplu, din camera de alături, va întoarce capul instinctiv spre direcția de unde vine chemarea și tot instinctiv în timpul acesta precis, va inspira. Efortul atenției aduce cu el actul inspirației. Un alt exemplu pentru a dovedi că o concentrare a gîndului aduce cu sine inspirația: cineva citește o carte în care se descrie, sâ zicem, călătoria cuiva într-o regiune mai puțin cunoscută; se dau nume de localități, se indică plasarea geografică a lor și pe pagina următoare se află o hartă; imediat ce există dorința de a confrunta textul descrierii localității cu această hartă și începe cercetarea atentă a ei, inspirația va veni în mod reflex în ritmul intensității acestei cercetări. La începutul unui concert simfonic, cînd dirijorul ridică bagheta, atenția tuturor orchestranților e îndreptată spre el, iar în timpul acesta toți, după o mică retenție, inspiră lin în ritmul în care inspiră și dirijorul, care face un efort mare de concentrare; cu primele note cîntate va începe pentru toți actul expirației. Mai mult încă, această mică retenție, urmărită de aceeași inspirație lină, o fac, odată cu dirijorul, nu numai orchestranții, ci și publicul. Pianiștii, violoniștii etc. inspiră în pauzele dintre ideile muzicale și apoi, odată cu redarea acestor idei, expiră; la unii instrumentiști această respirație e foarte puternică și cîteodată prea vizibilă. în teatru actorul trebuie să-și trăiască rolul tot timpul cît este pe scenă, chiar 191 cînd tace trebuie să țină contactul cu partenerii, să reacționeze lăuntric, fără gest sau grimasă, la tot ce se întîmplă în jurul său pe scenă, adică să gîndească întocmai ca personajul pe care-1 interpretează. Acest mod de a nu părăsi nici o clipă personajul, de a nu „ieși din pielea personajului" și de a gîndi mereu ca el poartă în teatru numirea de „monolog interior în timpul acestui monolog interior actorul are diferite intensități de gîndire asupra celor ce se întîmplă în jurul său pe scenă; momente cînd ar vrea să intervină dar totuși crede că e mai bine, din motive justificate de acțiunea piesei, să se rețină; alte momente de plictiseală la auzul replicilor din jur etc. întotdeauna cînd gîndul se intensifică, la actorii care nu mint pe scenă, adică la acei care-și trăiesc cu adevărat rolul, inspirația vine în mod reflex, adusă de această intensificare de efort cerebral, fără aportul conștient al voinței lor. Uneori atenția publicului se îndreaptă tocmai spre actorul care ascultă ce vorbesc partenerii lui — dar care ascultă atît de expresiv, încît lasă în umbră pe cei care au replici; tăcerea sa e mai adevărată, mai artistică, decît replicile celor care-i ascultă. Marele actor V. M o r ț u n în Azilul de noapte de G o r k i, jucînd rolul „actorului", capta întratît atenția publicului în scena mută de pe cuptor, cînd îl frămîntă gîndul sinuciderii, încît deși în scenă erau actori mari ca V. Maximilian, G. Storin, Toni Bulandra, M. Foți no, publicul îl urmărea numai pe el care gîndea, suferea, respira chinuit, totul fără cea mai mică ostentație, dar cu o mare trăire; cînd lua decizia actului disperat și fugea afară, în sală izbucneau ropote de aplauze, adresate lui, cu toate că pe scenă replicile celorlalte personaje nu încetaseră nici o clipă. Dacă actorul încetează monologul interior, în timpul cît partenerii lui vorbesc, lăsîndu-se furat de propriile lui gînduri, respirația sa va fi pe măsura și pe ritmul acestora, nu pe a gîndurilor personajului și ca urmare: ori va ataca replica sa viitoare după o pauză prea mare (în care timp va încerca să revină repede la gîndirea și deci la ritmul respirator al personajului interpretat), va inspira superficial și rezultatul va fi o replică cu o trăire sau o intensitate tonală insuficientă; ori, chiar dacă reușește să reintre în rol, fără această pauză, replica nu va avea autenticitate și organicitate, iar acțiunea scenei va Iîncezi, adică, după o expresie consacrată în teatru va face „burtă" și tot ritmul scenei va fi scăzut. Chiar atunci cînd e singur în scenă și joacă o scenă mută, actorul nu va reuși să capteze atenția publicului decît dacă gîndește tot timpul cît activează ca și cum scena ar fi vorbită; numai atunci inspirația sa va coincide cu concentrarea cerebrală și expirația cu relaxarea; ca și în viață și pe scenă respirația înseamnă trăire. Dacă în scena mută, care în fond este o mare pauză, actorul execută fără trăire, mișcările indicate de autor sau de regizor, respirația sa va fi o respirație obișnuită, de alimentare cu aer, inexpresivă și necreatoare . 192 în teatru sînt, de asemenea, situații cînd actorul vorbește cu un personaj invizibil, ale cărui replici nu se aud dar se subînțeleg (de exemplu, o conversație la telefon) dacă, în timpul cînd ascultă replicile interlocutorului invizibil, actorul nu reacționează, adică nu gîndește asupra celor auzite la telefon întocmai ca personajul pe care-1 interpretează, respirația lui va fi o respirație inexpresivă și cotidiană care nu-1 va ajuta să creeze un moment artistic. în piesa luiJean Cocteau, Vocea umană, actrița, singură pc scenă, trăiește timp de o oră o mare tragedie (avînd ca partener un personaj invizibil la capătul celălalt al firului telefonic). Din felul cum reacționează, din intonație, din expresie, publicul, deși nu aude replicile personajului de Ia telefon, trebuie să sesizeze toate acestea. Dacă actrița nu ar cunoaște textul personajului invizibil și nu ar reacționa cu gîndul și implicit cu respirația la replicile lui, nu ar putea duce la capăt această partitură, pe cît de dificilă pe atît de interesantă. în concluzie, pauza artistică este un mijloc de realizare scenică foarte inr portant, care cere, pe lingă fantezie și măiestrie artistică, o deosebită grijă asupra respirației. Respirația este aceea care dovedește dacă actorul „joacă“ sentimentele sau dacă trăiește cu adevărat momentul jucat. Nu se înțelege prin trăire o sensibilitate demonstrativă, ci o succesiune de ■ gînduri intense și adevărate, care ver da viață personajului pînă într-atît, îneît actorul va respira ca personajul, iar publicul emoționat de jocul actorului va avea și el același ritm respirator, în special în scenele de mare tensiune dramatică. ANALIZĂ COMPARATIVA A FRAZĂRII ÎN DOUĂ INTERPRETĂRI Se va analiza frazarea poeziei Pe Ungă plopii fără soț de M. Eminescu în interpretarea artistului poporului George Vraca și în aceea a marelui scriitor, cunoscător perfect al limbii române, Mihail Sadoveanu. Această analiză va privi numai urmărirea frazării, în amîndouă interpretările, în lumina celor expuse în capitolul de față, adică a întrebuințării celor două accente: logic și tonal. Prin această dublă analiză se urmăresc trei obiective: 1) a se vedea că marii artiști, fie ei actori sau scriitori, în interpretarea unui text respectă cu strictețe legile gramaticale ale vorbirii; 2) a se vedea că în interpretarea artistică a unui text, structura logică se bazează pe legile gramaticale ale plasării accentului de intensitate. 3) a se arăta că intonația depinde direct de talentul și personalitatea fiecărui artist. 193 Pentru ca frazarea celor doi interpreți să poată fi mai ușor comparată se vor sublinia, pe același text, accentele, în felul următor: George Vraca cu o linie continuă, iar Mihail Sadoveanu cu o linie punctată. „Pe Ungă plopii fără soț“ (M. Eminescu) George V\raca, discul Electrccord EXC 182 Mihail Sadoveanu, discul Electrecord EXC 1051 1) Pc lingă plopii fără soț Ajesea am trecut: .dVlă cunoșteau vecinii toți — Tu; nu m-a: cunoscut. 2) La geamul tău ce strălucea Privii atit de des;./ O lume; toată-n tel egea — Tujnu m-ai înțeles. 3) J)e cîte ori am așteptat 'Aț.O șoaptă de răspuns! 4) ,Q oră să fi fost amici, SprSĂ ne iubim cu dor,./ yS-ascuIt de glasul gurii mici \o oră.AJ și să mor.A 5) ,Dîndu-mi din ochiul tău senin a O rază dinadins, /în calea timpilor ce vin sS O stea s-ar fi aprins; / 6) Ai fi trăit în veci de veci 'W.Și rînduri de vieți, ACu ale tale brațe reci 194 7) Un chip de-apumri adorat ''Cum nu mai au perechi f Acele 2îne ce străbat Din timpurile vechi.y/ 8) Căci te iubeam cu ochi păgîni Și plini de suferinți.y {Ce mi-i lăsară! din bătrîni Părinții din părinți. 9) Azi|jnici măcar îmi pare rău Că trec cu mult mai rar. Că cu tristeță capul tău Se- ntoarce în zadar. / 10) Căci azi Ie semeni tuturor A La umblet și Ia port, Și te privesc nepăsător C-un rece ochi de mort./ . . U 11)/Tu trebuia să te cuprinzi / » De acel farmec sfînt. * AȘi noaptea candelă s-apnnzi v Iubirii pe pămînt. *===. \ De la prima citire a acestor versuri, în care s-a subliniat frazarea celor doi interpreți, se vede o uimitoare asemănare, aproape o identitate totală. Această asemănare rezistă și la o analiză mai amănunțită. în prima strofă, accentul de intensitate (logic) cade, în am îndoita interpretările pe adverbul adesea determinînd verbul „am trecut”, pe pronumele nehotărît toți așezat imediat după substantivul „vecinii” pe care, astfel îl scoate în relief, precizîndu-1, și pe negația n u din versul al patrulea. Singura deosebire în frazare între G. Vraca și M. Sadoveanu este că acesta din urmă leagă versul al treilea cu al patrulea și face o pauză de suspensie după pronumele „tu”. Această pauză scoate mai bine în evidență negația următoare „nu” și opoziția dintre faptul că vecinii îl cunoșteau toți, însă „ea” nu l-a 195 în strofa a dona, aceeași situație, amîndouă interpretările au accentul de intensitate pe: locuțiunea adverbială atît de des, pe pronumele de întărire toată — care, ca și în prima strofă, determină substantivul dinaintea sa — și pe negația n u din ultimul vers. Și în această strofă în interpretarea Iui M. Sadoveanu apar în plus două mici pauze: în versul al treilea între substantivul „lume" și pronumele de întărire „toată" — ceea ce dovedește dorința interpretului de a scoate mai puternic în evidență pronumele de întărire „toată" și (cu același scop ca în strofa anterioară) în ultimul vers, între pronumele „tu" și negația imediat următoare „nu . M. Sadoveanu în versul al doilea și al treilea însoțește accentul de intensitate pus pe locuțiunea adverbială atît de des și pe pronumele de întărire to ată, cu un accent tonal foarte puternic, specific temperamentului lui artistic și timbrului lui vocal. în strofa a treia accentele de intensitate sînt puse, în amîndouă interpretările, aproape la fel, precum și legătura dintre versul 1 și 2 și dintre versul 3 și 4. Sînt accentuate locuțiunile adverbiale: de cîte ori, o zi de-ajuns. în interpretarea lui G. Vraca apare în plus subliniată și locuțiunea adverbială de răspuns iar Ia amîndoi interpreții apare accentuat puternic cuvîntul viață, din versul al treilea, locuțiunea adverbială apărînd sub forma mai completă, de „o zi din viață". Această subliniere a cuvîntului „viață" e însoțită de o deosebită inflexiune vocală, ceea ce face să se accentueze ideea că-i cere iubitei doar o singură zi din toate zilele vieții. în strofa a patra găsim aceeași asemănare în frazare la amîndouă interpretările; se pune accentul de intensitate pe locuțiunile adverbiale: o oră, cu dor și pe substantivul amici care în acest caz are rol de adverb lămurind verbul „să fi fost" și nu se declină. Amîndoi interpreții pun un accent dublu — tonal și de intensitate — pe ultimul cuvînt al strofei, pe s ă m o r, descendent și încărcat de afect la G. Vraca. G. Vraca pune și la începutul versului al patrulea un accent tonal, ascendent, pe lingă cel de intensitate, pe locuțiunea adverbială o oră, iar Sadoveanu un accent ascendent pe cu dor. Amîndoi simt necesitatea accentuării, prin intonație, a ideii (care e subînțeleasă în text dar nu apare concretizată în cuvinte) că după o oră de astfel de fericire poate să moară. Amîndoi suplinesc lipsa determinării adverbiale „după" printr-un accent tonal foarte grăitor. La G. Vraca cu mai mult efect. Există în plus niște legături între versuri: între versul 1—2, 2—3 și 3—4 în interpretarea lui M. Sadoveanu (care respectă punctuația scrisă, adică virgulele cu care se termină versurile 1 și 2 )și numai între versurile 2 și 3 în interpretarea lui G. Vraca. în strofa a cincea apare evidentă aceeași frazare logică. Accentele de intensitate cad pe locuțiunile adverbiale din a d i n s care determină verbul „dîndu- 196 determină substantivul „timpilor". Amîndoi pun un accent puternic, de intensitate și tonal, pe cuvintele o stea care nu formează, așa cum s-ar părea subiectul propoziției „o stea s-ar fi aprins" fiindcă verbul e pus într-o formă impersonală „s-ar fi aprins" (cerul, firmamentul, să ia parte la fericirea lor, aprinzînd o stea). Și, în sfîrșit, ambii interpreți fac legătura dintre versul 1 și 2, 3 și 4 și accentuează puternic și tonal și intensiv ultimul cuvînt al strofei, aprins, relevînd, în acest mod, în lipsa caracterizării adverbiale puterea cu care s-ar fi aprins această stea pe firmament. în strofa a șasea frazarea e identică: accentul de intensitate cade pe formele adverbiale în veci de veci, și rînd uri, brațe reci, de asemenea ambii interpreți leagă versul 1 și 2 și versul 2 și 3, iar Sadoveanu și 3 și 4. Amîndoi pun accentul de intensitate și pe adverbul măreț din ultimul vers care determină verbul „înmărmureai". în interpretarea lui Sadoveanu, ultimul vers se leagă de viitoarea strofă, respectînd virgula pusă de autor, pe cînd G. Vraca, ca actor, nu întrebuințează tonul ascendent al virgulei, ci pe acel puțin descendent al virgulei, aproape de punct, ca în interpretarea scenică. în strofa a șaptea în afară de legătura dintre primul vers și versul ultim al strofei premergătoare, din interpretarea lui M. Sadoveanu, frazarea este absolut identică. Accentul de intensitate cade pe locuțiunile adverbiale d e - apururi și din timpurile vechi și pe negația n u din versul al doilea. De asemenea, M. Sadoveanu leagă versul 2 cu versul 3. în strofa a opta amîndoi interpreții pun, în primele două versuri, un afect puternic (combinație concentrată a celor două accente tonal și de intensitate) pe aproape toate cuvintele te iubeam, cu ochi păgîni, și plini, de suferinți (suplinind lipsa unei caracterizări a adverbului „te iubeam" printr-un puternic accent tonal și accentuînd cu ambele accente formele adverbiale „cu ochi păgîni", „și plini", „de suferinți"). în ultimele două versuri, de asemenea, frazarea e identică la ambii interpreți, ei pun un accent de intensitate pe locuțiunea adverbială din bă- t r î n i și scot în evidență subiectul părinții și locuțiunea adverbială, imediat următoare, din părinți și astfel, acest joc de cuvinte apare mult mai clar și frumusețea sa e mai bine scoasă în evidență. în interpretarea lui M. Sadoveanu apare și o mică pauză, sistem ce-i caracte -rizează frazarea, între cuvintele „mi-i lăsară" și „din bătrîni" pentru a putea da mai multă valoare timpului îndelungat de cînd datează această moștenire, legînd versul 2 cu 3. în strofa a noua găsim iar aceeași frazare la amîndoi interpreții. în această strofă G. Vraca ca și M. Sadoveanu, ia început, după primul cuvînt „azi" fac o mică pauză pentru ca prin spațiul între cele două cuvinte, adverbul ■uttzi “ și negația următoare „nici" (amîndouă accentuate) să dea valoarea cuvenită amîndurora. Urmează accentuarea dublă — tonală și de intensitate — a locuțiunilor adverbiale cu mult mai rar și cu tristețe și a accentuării de intensitate a adverbului în zadar, la Sadoveanu cu un accent ascendent. în strofa a zecea ca și în cele anterioare frazarea celor două interpretări e absolut asemănătoare. Toate formele adverbiale sînt accentuate la fel: Căci azi, tuturor, la umblet, la port, nepăsător cu-n rece ochi de mort. Ambii interpreți pronunță cuvîntul „nepăsător" scoțînd în evidență silaba de negație: „ne păsător", amîndoi despart în același fel ritmic cuvintele „c-un rece ochi de mort." în ceea ce privește accentul tonal însă îl pun diametral opus: G. Vraca pronunță cuvîntul „mort" cu o inflexiune vocală profund descendentă, iar M. Sadoveanu cu o inflexiune vizibil ascendentă. M. Sadoveanu leagă versul 1 cu 2. în strofa a unsprezecea, frazarea deși asemănătoare, nu e totuși identică, ca în unele din strofele premergătoare. Ambii accentuează prin accent tonal verbul cuprinzi, lipsit de determinare adverbială; prin accent tonal și de intensitate locuțiunea adverbială farmec sfînt și formele adverbiale ale substantivelor noaptea și iubirii; în ceea ce privește accentul tonal, el diferă, G. Vraca pune o inflexiune vocală, de afect, pe substantivul „candelă" și o altă inflexiune descendentă, ca o pedală, pe ultimul cuvînt al poeziei „pe pămînt" și „farmec sfînt", iar M. Sadoveanu întrebuințează două inflexiuni ascendente, caracteristice vocii sale, pe ultimele cuvinte ale versului 1 și 2, pe „cuprinzi" și „farmec sfînt". Ambii însă se întîlnesc în culoarea dată în inflexiunea vocală pe cuvîntul „iubirii". Ambii interpreți leagă versul 1 cu 2, iar Sadoveanu și 3 cu 4. Cu toată perfecta similitudine a frazării versurilor lui M. Eminescu, la audiere, recitarea acestor doi mari artiști nu dă cîtuși de puțin impresia unei asemănări, fiecare fiind foarte personal și imposibil de confundat cu altcineva. Personalitatea artistică nu le-a fost știrbită sau împiedicată de respectarea strictă a regulilor gramaticale de frazare; aceste reguli i-au ajutat să exprime clar ideile într-un ritm și o muzicalitate caracteristice limbii române. Timbrul vocal, modul de rostire al cuvintelor și mai presus de toate inflexiunile lor vocale — expresia vie a bogăției artistice lăuntrice — constituie diferențierea marii lor personalități. Dar, după cum rezultă din analiza de mai sus, talentul și sensibilitatea personală nu pot face abstracție de suma de reguli care formează meșteșugul însuși. 198 Capitolul VRÎSUL SCENIC în viață actorul rîde, rîsul fiind declanșat de factori independenți de voin a sa, din cauza unor situații comice care apar prin surprindere. Pe scenă îns', rîsul rezultă din situațiile comice cunoscute dinainte; elementul surpriză n 3 mai există și rîsul fiind impus, se declanșează greu. Dar rîsul fiind în sine un limbaj, după cum vorbirea se poate învăța, se poate învăța și rîsul. Ca și \ orbirea, rîsul are o parte tehnică și, precum tehnica vorbirii scenice se învață, se poate învăța și tehnica rîsuiui scenic. Cel mai frumos rîs în teatrul românesc, acela al Măriei Giurgea, a fost un rîs studiat, bineînțeles colorat de un timbru vccal cu totul deosebit. Rîsul este pentru vorbirea scenică ceea ce este trilul pentru canto; amîn- două solicită în același mod mecanismul respirației, al emisiei și al sprijinului sunetului. Pe cîtă vreme însă trilul, în canto, îl întîlnim numai în partiturile de voci feminine înalte (soprane, soprane de coloratură etc.) în teatru orice actor, indiferent de gen dramatic, trebuie să știe să rîdă. Tehnica rîsuiui ca și trilul are trei puncte de sprijin; 1. diafragma și centura abdominală; 2. coardele vocale; 3. partea anterioară a palatului în dreptul incisivilor superiori și cavitatea nazală (ceea ce cu un singur cuvînt poartă denumirea de „mască*'). Se descrie pe rind rolul acestor trei puncte de sprijin care trebuie să acționeze sincron, din punctul de vedere al ritmului, adică într-o perfectă coordonare. 1) Centura abdominală și diafragma sînt mușchii care acționează în declanșarea rîsuiui și în realimentarea cu aer între hohotele de rîs. Prin contractarea puternică a centurii abdominale, cu aceeași intensitate ca pentru strănut sau tuse, coloana de aer expiratorie este împinsă ritmic spre coardele vocale. Cînd această coloană expiratorie se termină, intervine diafragma care, prin contractare, aduce repede, din nou, aer în plămîni, mascînd intervalul dintre hohotele de rîs. Rîsul solicită foarte mult acțiunea acestor mușchi, de aceea, după un rîs îndelungat și puternic, se simte o durere acută în regiunea abdominală, durere care trece însă imediat și fără consecințe supărătoare. Dimpotrivă, stimulînd și activînd respirația și circulația, rîsul e stenic, deci ajută organismul în toate funcțiile lui. Tehnica trimiterii ritmice a coloanei de aer în timpul rîsului poate fi comparată cu aceea care, în canto, e întrebuințată pentru notele în „staccato“, în care sunetele se execută sacadat și separate unele de altele prin pauze, ca și la rîs. La începutul rîsului, prin contractarea puternică a centurii abdominale, se trimite întîi o coloană de aer nesonoră în direcția cavității nazale; e ceea ce se numește în vorbirea obișnuită, pufnitură de rîs. Imediat după această eliberare de aer, care parcă deschide drumul rîsului, apare și rîsul sonor, odată cu intrarea în acțiune a coardelor vocale. Rîsul nu vehiculează o cantitate prea mare de aer, plămînii nu trebuie să fie prea încărcați, probă că rîsul debutează întotdeauna cu o eliberare de aer expirator. Tehnica rîsului e tocmai împingerea în sus ritmică, puternică și fragmentată a unei singure coloane de aer expirator de către centura abdominală. Sacadarea sunetelor, separarea lor, care s-ar putea numi „trilul rîsului“ sau rîsul perlat, se obține prin intrarea în acțiune a coardelor vocale. 2) Coardele vocale acționează pentru sonorizarea rîsului, ca în orice emitere de sunet, prin închidere, iar pentru întreruperea sonorizării, prin deschidere. Această succesiune de închideri și deschideri se face în același ritm cu susținerea sacadată a coloanei de aer expirator de către centura abdominală. Coardele vocale întrerup deci ritmic coloana sonoră într-o acțiune sincronizată cu aceea a centurii abdominale, care o trimit puternic în sus, dînd naștere astfel „staccato“-ului rîsului, sau rîsului perlat. Sint cazuri cînd coardele vocale însă nu pot executa această fragmentare de durată egală a sunetului și atunci rîsul sună ca un singur ton neîntrerupt, pierzîndu-și bineînțeles frumusețea și strălucirea. 3) Masca" este locul unde trebuie să fie pozată coloana de aer expirator trimisă de centura abdominală și transformată de coardele vocale în coloană sonoră; este acel loc în care, cu minimum de efort, vocea capătă maximum de sonoritate. în poza de voce pentru rîs cavitatea nazală este mai mult solicitată decît în vocea vorbită și chiar în cea cîntată. Imediat ce coloana de aer sonoră nu ajunge în față, în mască, rîsul este înfundat în gît sau în bolta palatului și sună urît și vulgar. Rîsul se produce, ca orice sunet, numai pe expirație; sînt însă cazuri, extrem de rare, cînd unii oameni rid pe inspiiație. în acest caz, ca și vorbirea pe inspirație, rîsul nu are sonoritate și strălucire, și fiind împotriva legilor fiziologice, e chinuitor, lezează coardele și produce tuse. Sunetele pe care se emite rîsul sînt acelea ale tuturor vocalelor: a, e, i, o, u, 200 nu sînt avantajoase în colorarea rîsului și deci mai puțin recomandabile, în teatru, caracterul personajului, gradul său de cultură, vîrsta, sexul etc. justifică rîsul pe una din aceste vocale. O fată tînără, veselă, luminoasă, rîde pe vocalele a, e și în scenele de comedie chiar pe vo cal aun personaj opulent, gras, veșnic bine dispus, va putea rîde pe vocala u și o, ceea ce îi va întregi cu succes caracterizarea și-i va da mai multă culoare; agramatul, vulgarul, odiosul va rîde pe vocala ă sau f, îndepărtîndu-i și mai mult simpatia publicului etc... etc... Pe parcurs, rîsul poate să treacă de pe o vocală pe alta; aceasta depinde de gradul de stăpînire a tehnicii rîsului la care a ajuns actorul. Dacă oricine rîde, în viața de toate zilele, cu mai multă sau cu mai puțină ușurință, pe scenă insă rîsul comandat conștient e greu de realizat. Actorul trebuie să fie foarte stăpîn pe respirația costo-diafragmatică, să aibă o bună poză de voce și mai presus de toate să aibă un timbru vocal de calitate, fără de care rîsul nu poate fi cristalin și fermecător. La toate aceste condiții se mai adaugă o totală relaxare. Rîsul este produsul unei bune dispoziții, a veseliei, care nu are nimic comun cu încordarea sau crisparea. în studierea exercițiilor pentru stăpînirea rîsului scenic va fi deci absolută nevoie de o relaxare totală și o perfectă bună dispoziție; încruntarea, plictiseala, graba, neîncrederea vor împiedica sigur rezultatul acestor exerciții. Rîsul nu este un fapt în sine; el este rezultatul unui sentiment de plenitudine psihică și fizică, de aceea studiul său, pur tehnic, nu poate avea eficacitate. Trebuie ca fiecare să-și creeze aceste condiții, gindindu-se la ceva plăcut și vesel, să zîtnbească, ochii să-i fie lucitori; pe scenă, ca și în viață, este o corelație perfectă între expresia feței și voce, corelație fundată bineînțeles pe starea psihică. Orice crispare a mușchilor feței, sau a gîtului, sau a diafragmei și a centurii abdominale, va împiedica declanșarea liberă a rîsului. EXERCIȚII PENTRU ÎNSUȘIREA TEHNICII RÎSULUI SCENIC Exercițiul 1 în acest exercițiu se va deprinde trimiterea ritmică — la comanda conștientă — a unei coloane puternice de aer spre laringe; coardele vocale, prin închiderea lor, o vor sonoriza și sub impulsul presiunii centurii abdominale va ajunge în mască. Cu bună dispoziție, sau ca și cum s-ar glumi cu cineva, se va trimite o puf-nitură de rîs, bine împinsă de mușchii abdominali, direct în mască. Gura trebuie să rămînă închisă ca atunci cînd, din anumite motive, rîsul trebuie reținut și nereușindu-se această reținere, rîsul se transformă într-o „pufnitură" pe nas. Se va relua, în aceleași condiții, o nouă pufnitură, dar numai cîte una. Acțiunea centurii abdominale trebuie să fie foarte puternică, ca la tuse. Trebuie să se reziste tentației de a deschide gura pentru a elibera un rîs sonor. Se va repeta cu răbdare acest exercițiu de 10-15 ori cu toată senzația de jenă 201 P-ul Gr/vollet, Declamation, Albin Michcl, P-ris, 1930. H. C o b 1 e n z e r . F. M u li a r, Die Phonationsatmung. Wiener Klinische Wochenschrift No. 48, Dezember, 1965. Alex/nder Kisseburg, Vocal Technical for Tratament of Certain Speach Difficults. Ann/ls of ORL, St. Louis (£/.). Al. R o set ti, Introducerea în fonetică. Ed. Științifică, 1967. G. Buzoianu și G. Cotul. Vocea și igiena vocală. Librăria R. Cioflec, Cluj, 1936. Leonid Petrescu, Respirația și viața. Editura tineretului, 1962. Dr. Vas i l c Ar t c n i c , Elemente de anatomie, fiziologie și fiziopatologie laringianâ. Oto-Rino-Laringologia, revistă a Societății științelor medicale, decembrie, 1959. * * * Gramatica limbii române. Editura Tineretului, 1962. 210 Cuprins INTRODUCERE......................................... 3 Capitolul I RESPIRAȚIA —................................................... APARATUL FONO- RESPIRATOR ......................................... 8 211 Capitolul II DICȚIUNEA — FIZIOLOGIA SONETELOR. ............................................... 61 A. Vocalele......................................................... 61 212 EXERCIȚII DE COORDONAREA DICȚIUNII CU MIȘCAREA ȘI CU SARCINA SCENICĂ....................................... 134 Capitolul III VOCEA Vocea—mijloc de realizare scenică .......................... 141 Laringele................................................ 142 213 Capitolul VI c IGIENA VOCII îndrumări sum/re............................................ 203 BIBLIOGRAFIE.................................................... 209 I Coli tipar; 13,50 Tiparul executat sub comanda nr. 1854 la întreprinderea poligrafică „13 Decembrie 1918“, în regiunea mușchilor abdominali. Cel mai greu moment în tehnica rîsulu este declanșarea; acest exercițiu pregătește tocmai mecanismul declanșări rîsului, adică primii pași spre stăpînirea conștientă a rîsului scenic. Declanșarea rîsului poate fi comparată cu pornirea motorului unui autovehicul cu ajutorul manivelei (fără pornire automată); un tur, apoi două, apoi trei tururi de manivelă și turațiile motorului sînt declanșate. Pentru rîs același lucru: o pufnitură. apoi două, apoi trei și rîsul pornește atît de ușor, că uneori e greu de oprit. Exercițiul trebuie neapărat făcut cu bună dispoziție și cu dorința de a glumi: tristețea sau grija împiedică bunele rezultate. Exercițiul 2 Se execută în aceleași condiții psihice și cu aceleași reguli tehnice ca exercițiul 1, pufnind însă de două ori la rîndpe aceeași expirație; chiar dacă există dorința fie de a pufni de mai multe ori la rînd, fie de a deschide gura spre a elibera un hohot de rîs, nu trebuie pufnit decît de două ori la rînd. Numai astfel se va putea deprinde stăpînirea conștientă'a declanșării rîsului. Și acest exercițiu se va repeta, cu toată oboseala, de 10—15 ori. Exercițiul 3 Se vor urma aceleași indicații ca la primele două exerciții, însă pufnind de trei ori la rînd pe aceeași expirație; după ce se va repeta acest exercițiu de 10 ori se va deschide gura eliberîndu-se hohotul de rîs, care a fost cu strictețe reținut în exercițiul 1 și 2, păstrîndu-se exact aceeași traiectorie a coloanei sonore, aceeași intensitate și același punct final de pozare în mască. Rîsul nu trebuie forțat prin contractarea centurii abdominale sau prin împingerea voită a coloanei de aer. ci trebuie, după declanșare, lăsat să curgă ușor pînă la terminarea expirației și mai ales pînă la terminarea dorinței de a rîde. Exercițiul 4 Acest exercițiu servește celor care nu reușesc să aibă „trilul11 rîsului sau „staccato“-lui, adică celor la care acțiunea coardelor nu e sincronizată cu aceea a impulsurilor centurii abdominale și rîsul lor sună ca un singur ton neîntrerupt împins parcă din stomac. Ei vor începe cu acest exercițiu și apoi vor trece la exercițiul 1, 2 și 3. Scopul acestui exercițiu este să deprindă ca mișcările coardelor vocale să se facă odată cu acelea ale centurii abdominale. Pentru aceasta s-a ales consoana g care: 1) se formează în imediata apropiere a coardelor vocale; 2) fiind consoană sonoră este produsă prin acțiunea coardelor vocale. Concomitent cu o expediere a coloanei de aer bine susținută de acțiunea iturii abdominale, se va rosti, ca și copiii cînd gînguresc, cu o foarte bună 202 Capitolul VI IGIENA VOCII — îndrumări sumare — Capitolul cuprinde cîteva din cele mai esențiale îndrumări de igienă vocală, în el se atrage atenția tuturor celor pe care profesiunea îi obligă să vorbească zilnic în public, să aibă o grijă deosebită de starea aparatului lor vocal, de întrebuințarea rezonatorilor supra și subglotici și în special de perfecta stăpî-nire a respirației. Cea mai mare parte a imperfecțiunilor vocii și vorbirii nu sînt provocate de bolile aparatului fonator, ci de lipsa de sincronizare sau de întrebuințarea defectuoasă a oricăreia din cele trei părți ale aparatului periferic: sufierie, laringe, rezonatori. Cel lipsit de coordonarea lor naturală, organică, suportă consecințele, fiindcă obișnuințele greșite, odată căpătate, se schimbă foarte greu. în acest caz, randamentul acustic fiind scăzut, actorul face mai întîi un efort, acest efort generează oboseala vocală, care, la rîndul ei aduce cu ea toată suita de deficiențe și lipsuri. O proastă folosire a organului fonator, îi impune o funcționare defectuoasă, care exagerează, împiedică, alterează sau deviază acțiunea lui fiziologică naturală. Știind cum trebuie folosite rațional organele aparatului fonator și făcînd zi de zi exercițiile indicate pentru fiecare defect, pe de o parte, defectele vor dispare, iar pe de altă parte, aparatul fonator va fi ferit de toate neplăcerile inerente celor ce vorbesc în public și nu sînt înarmați cu coordonarea perfectă a aparatului periferic. Respirația incorectă, folosirea greșită a rezonatorilor vocii, suprasolicitarea coardelor vocale prin țipăt sau prin risipirea fără socoteală a mijloacelor vocale, sînt cauzele lezării organelor fonatoare. Din contra, aplicarea rațională a exercițiilor vocale, acțiunea dirijată a diafragmei și centurii abdominale, o tehnică articulatorie bine condusă, vor elimina repede cele mai multe dificultăți. O educare psiho-motrică, prin corectarea atitudinilor fonatoare vicioase și crearea unui automatism nou, mai normal din punct de vedere fiziologic, va fi într-adevăr salutară. Această integrare se face prin solicitarea efortului cerebral, 203 sînt pîrghii ajutătoare pentru eliminarea oricăror dificultăți. Pentru deplina reușită, mai sînt necesare răbdarea, perseverența, inteligența și un autocontrol permanent, o ureche buna pentru a deosebi sunetul corect de cel incorect. Se analizează pe rînd, în raport cu structura aparatului fonator, toată grija și atenția pe care trebuie să o aibă cîntărețul sau cel care vorbește în public pentru a-și putea exersa fără neplăceri meseria sa, arta sa. Igiena nasului Rolul atît de însemnat al cav4i1tății nazale s-44a arătat ex44plicit în toate trei capitolele acestei lucrări: „Respirația41, „Dicțiunea44, „Vocea44. în ceea ce privește igiena vocii, nasul joacă de asemenea un rol capital. E necesară o deose- bită grijă ca starea sănătății lui să fie perfectă în permanentă -Anasul fiind 'J a „dinele de pază44 al aparatului vocalAToate îngrijirile acestui aparat vor mcepe cu îngrijirea nasului, altfel rezultatul va fi diminuat, întîrziat sau nul. — Respirația nazală este respirația fiziologică, adică respirația vitală. Această respirație purificînd, umezind și încălzind aerul inspirat, protejează tot aparatul fonator prin care circulă aerul, asigurîndu-i, totodată, funcționarea sa optimă. De asemenea, această respirație are rolul de a aera urechea mijlocie prin intermediul trompei Iui Eustache. Orice obstrucție nazală, orice jenă în respirația nazală se traduce prin iritații ale faringelui, laringelui, coardelor vocale, traheei și bronhiilor, ale tuturor organelor respiratorii și auditive. Oamenii care respiră prost sînt candidați la toate lipsurile și slăbiciunile fizice posibile. Copiii care au căile respiratorii obstruate suferă în dezvoltarea lor: toracele rămîne mic, chircit, sternul aplatizat, bolta palatului deformată, dentiția crește neregulat, tenul pal, gura veșnic deschisă, buza de jos atîrnă. Ei nu se pot concentra, nu sînt atenți, sînt lipsiți de o bună memorie și au irigarea cerebrală redusă. Toracele nedezvoltîndu-se normal nu corespunde restului scheletului, „motorul este prea slab pentru caroserie44 și astfel copilul suferă și este stîn-jenit în creșterea sa. Consecințele directe ale unor obstrucții rino-faringiene, chiar la oamenii maturi, nu sînt mai puțin pline de consecințe, precum: — încetineală psihică, apatie, pseudolene; — insuficiență respiratorie nazală; — gîtul veșnic uscat; — puseuri infecțioase; — rezistență minimă a organismului la bolile infecțioase etc. Adesea, chiar tuberculoza are la origine o insuficiență a respirației nazale. De aceea, toți cei care au la baza profesiunii lor vorbirea, trebuie să aibă chiar incipient, nu trebuie neglijat. în casele cu calorifer, unde aerul e uscat, se va așeza întotdeauna pe calorifer un vas cu apă, astfel ca prin evaporarea apei aerul să fie în permanență umed. Suflarea nasului este o problemă foarte importantă pentru sănătate, de aceea trebuie să se facă după anumite reguli. Se închide o nară în timp ce cealaltă rămîne deschisă; pe ea se suflă moderat nasul, pe urmă se procedează la fel de partea opusă, alternîndu-se acest mecanism pînă la vidarea completă a foselor nazale de mucozități. în acest fel secreția nazală, care este septică, nu va intra în trompa lui Eustache și nu va infecta urechea mijlocie sau nu va fi proiectată prin orificiile sinusurilor, provocînd sinuzita. înainte de a călători cu trenul sau cu mașina, sau cînd se stă într-un aer viciat sau plin de praf, e bine să se ungă nările cu puțină vaselină, pentru ca impuritățile să se fixeze în jurul orificiilor nazale externe și să nu pătrundă în profunzime spre căile respiratorii. Igiena gurii și a dinților Rolul cavității bucale în emisia vocii și în articulare a fost pe larg expus în capitolele precedente, în care s-a arătat și însemnătatea îngrijirii acestui organ pentru cei ce vorbesc în public. Păstrarea integrității mucoasei bucale și a dinților pentru profesioniștii vocii nu e numai o problemă a sănătății organismului ci și o problemă de estetică, ba chiar de decență profesională. Trebuie deci să i se dea cea mai mare atenție. Perierea dinților constituie cel mai important act al igienii gurii. De felul cum este practicată perierea depinde, în cea mai mare parte, starea sănătății organelor bucale. Perierea dinților se face timp de 2—3 minute dimineața, după fiecare masă și seara, pe absolut toate fațetele lor interne și externe, fără abuz, fără brutalizare, cu o perie de păr tare. După ce s-a făcut prin acest procedeu mecanic îndepărtarea resturilor de alimente care atacă mucoasa și în special dinții, se poate dezinfecta gura cu diferite soluții antiseptice speciale. Un dinte cariat reprezintă un focar microbian care infectează neîncetat organismul și întreține stări infecțioase cronice. O laringită sau o faringită cronică la un profesionist al vocii poate fi cauzată de cariile dentare izolate sau multiple. Dinții bine îngrijiți sînt o condiție esențială pentru o perfectă rostire scenică și o rezonanță penetrantă a vocii. Să nu uităm că poza de voce cere îndreptarea coloanei sonore la baza incisivilor superiori; ei sînt sprijinul emisiei și al rezonanței; o lipsă în rîndul lor poate schimba mult sonoritatea vocii ca și integritatea articulării. Datoria unui artist liric sau dramatic e să-și îngrijească cu meticulozitate acest instrument prețios al artei sale. A Igiena urechii Pentru cei care cîntă sau vorbesc în public, urechea sănătoasă este absolut necesară; ea asigură puterea autocontrolului atît în emisia justă a vocii, cu infinitatea ei de nuanțe, cît și în articularea perfectă a cuvîntului. Așa cum s-a aratat, originea~rnaIndiilui uicclrir~este, de cele mai multe ori, în cavitățile nazale, naso-faringiene sau cavum și faringe. Calea de propagare este trompa lui Eustache, conducta care face legătura între faringe și urechea medie. A face igiena urechii înseamnă în primul rînd a îngriji fosele nazale, naso-faringiene sau cavumul și faringele. Curățirea urechii cu ace, chibrituri etc. este foarte primejdioasă. Urechea fiind plasată în imediata vecinătate a creierului, orice infectare a ei se poate propaga la creier și urmările pot fi dezastruoase. De asemenea, în cazul îmbolnăvirii urechii, să nu se folosească decît medicamentele recomandate de medic; să nu se îngrijească acest organ atît de prețios și delicat cu metode empirice, căci pot surveni consecințe ireparabile, care altfel, pe cale medicală, se pot rezolva cu ușurință. Igiena coardelor vocale și a emisiei vocale Se fac numai unele recomandări privind îngrijirea pe care fiecare cîntăreț sau actor trebuie să o dea coardelor vocale. “—-> Regulile de igienă respective se pot concentra în cîteva formule: „Nici maltratare, nici surmenare"; — sau: „Să capeți maximum de randament vocal cu minimum de efort": — sau: „Să disciplinezi curentul expirator, s;T faci mai suple organele care concură la producerea vocii, să capeți sensul modulației, ritmului, nuanței și să exteriorizezi consoanele" (Parrel). Cu alte cuvinte, să-ți stăpînești atît de bine aparatul fonator încît să-l poți conduce cu ușurință pe drumul emisiei fiziologice. Totuși, unele reguli de igienă vocală sînt cunoscute, dacă nu pe cale teoretică, cel puțin din experiența proprie fiecărui artist liric sau dramatic, și trec din generație în generație de artiști, o dată cu învățarea meseriei: yC. — vindecarea oricărei răgușeli sau deranjamentul vocal provenit dintr-un guturai puternic, sau o faringită, laringită ori traheită, trebuie să înceapă cu repaus vocal. în cazuri foarte grave repausul va fi total; nici o șoaptă, iar bolnavul să scrie ce vrea să spună. „Mai bine un repaus scurt la început, decît un repaus lung prea tîrziu“ (Canvy). yC. — Tușea nestăpînită, puternică și dregerile de glas, prin frecarea brutală a coardelor, alterează aparatul fonator și în special coardele. 206 f : X A i t X X X X i X — Vorbirea în aer liber, rece și umed duce la răgușeală. De aceea la spectacolele în parcuri se va căuta întotdeauna îndreptarea vocii, pe cît posibil, direct în microfon, vocea liberă, fără acustica unei săli închise, neputînd avea penetranța necesară. — După repetiții sau spectacole, cînd coardele vocale, din cauza unei mari solicitări, sînt congestionate, să se evite ieșirea imediată în aer rece și mai ales să nu se vorbească sau să se strige. — Să nu se nesocotească o răgușeală cît de mică. Debutul ei manifestîn-du-se prin simple dificultăți vocale, trece neobservat. în faza a doua, zgomotele care însoțesc vocea (caracteristica răgușelii) devin mai intense și răgușeala este instalată. De aici pînă la pierderea totală a vocii, la afonie, e numai un pas. — Este cu totul contraindicată vorbirea actorului, în viața de toate zilele, într-un mediu foarte zgomotos. Neputîndu-și auzi vocea el o va forța, ajungînd pînă la traumatizarea coardelor vocale. — Să se observe temperatura mîncărurilor sau băuturilor. Temperatura prea ridicată a acestora alterează mucoasele, iar temperatura prea scăzută are o acțiune nocivă asupra coardelor, provocînd uneori o răgușeală imediată. Trecerea bruscă de la un aliment fierbinte la o băutură rece este contraindicată din aceleași motive. — Alimentele picante, precum și nucile, alunele, migdalele au o acțiune dăunătoare asupra vocii. în schimb ceapa, sub orice formă, are o acțiune pozitivă și curativă. — Anumite mirosuri puternice ca bradolina, naftalina, acetona, insecticidele și chiar unele parfumuri provoacă răgușeala. — Tutunul și alcoolul acționează negativ direct asupra organelor fona-toare și indirect, prin toxicitatea lor, asupra stării generale a organismului. — Ceaiul reglează circulația sanguină cerebrală și mărește travaliul intelectual spre deosebire de alcool și tutun, care pe lîngă excitația psiho-motrică provoacă un oarecare grad de confuzie și slăbește memoria. — Este absolut necesară o apreciere justă asupra îmbrăeăminții. întrebuințarea exagerată a fularelor în jurul gîtului, în loc de a-1 păzi de răceli, duce la o sensibilizare excesivă a acestuia. — Femeile într-o anumită stare fiziologică specială, cînd coardele vocale ca și organele genitale sînt congestionate, nu trebuie să facă eforturi vocale. — La pubertate, în momentul schimbării vocii, de asemenea nu sînt reco-X mandate eforturi. De aceea studiul canto-ului nu trebuie început decît după completa terminare a procesului pubertății. 207 1 A — Se recomandă exerciții respiratorii zilnice. Reglarea respiratorie elimi-nînd crisparea gîtului, vocea va ajunge să curgă liber odată cu suflul. Exercițiile respiratorii, hidroterapia, repausul și somnul sînt de asemenea recomandabile pentru eliminarea tracului. — O articulare netă și viguroasă, cu susținerea puternică a consoanelor finale, va proteja alimentarea cu aer în timpul fonațiunii, precum și emisia vocală: „Articularea este trambulina vocii“. — în general, după cum orice artist își cruță și-și îngrijește instrumentul prin care-și exercită arta sa, tot astfel și cei care cîntă sau vorbesc pe scenă trebuie să vegheze veșnic la bunăstarea întregului lor aparat fonator: vocea este oglinda sănătății. Bib l io gr ci fi e Dr. G. de P a r r e l, Les enfants qu 'il faut adapter. Ed. Vigot freres, Paris (f.a.) Arthur Lorenz, Sprecherziehung. Hcrausgcgcbcn vom Zcntralhaus fur Laienkunst, Mitteldeutscher Verlag, Haiic (Saale) (f.a.) * * * Vorbirea pe scenă. Institutul dc teatru A. N. Ostrovski, Leningrad (f.a.) E. S a r i c e v a, Vorbirea scenică. Ed. Sovetskaia Rossia, Moscova (f.a.) Dr. E d m o n d Ga r d e , Le monophasage de la voix parlee chez la femme. Revue de la Laryngologie-Otologie-Rhinologie No. 12. Bordeaux, 1959. La voix, Presse Universitaire de France, 1961. S. B i r m a n, Acțiunile verbale. Buletin dc traduceri 12 No. 16/48. Louis Matha, G. de Parrel, Education et reeducation de la voix chantee. Ed. Vita Frui G. Doin et Cie, Paris, 1934. Jean Pommez, Les disphonies fonctionnelles. Revue de Laryngologie-Otologie-Rhino- logie, Bordeaux, 1962. Jean Tarneaud, Pour obtenir une voix meilleure. Librairie Maloinc, Paris, 1957. J. Tar n e a u d avec la collaboration de S. B o r e 1 M a i s o n n y, La voix. La parole. Le chant. Librairie Maloine, Paris, 1961. J. Tar n e a u d , Precis de therapeutique vocale. Librairie Maloine, Paris, 1955. S u z a n n e G e r a r d d e Parrel, Les troubles dela phonation. Ed. Gantuthier-Villars, Paris, 1961. La voix. Faculte de medecine de Paris, Clinique Oto-rhino-laryngologique, Libraire Maloine, Paris, 1963. Dr. Guy Co r n u t , La mccanique respiratoire dans la parole et le chant. (Cahiers d'audio- phonologie publies par "Institut d'Audio-Phonologie de la Faculte de medecine de Lyon), Presses Universitaires de France, 1959. Raoul Husson, Physiologie de la phonation. Masson et Cie. Editeurs. Librairies de 1'Academie de 209 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „ALEXANDRU IOAN CUZA” DIN IAȘI (SERIE NOUĂ) LITERATURĂ TOMURILE LII-LIII 2006-2007 Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” Iași Comitetul de redacție: 9 Academician Prof. Dr. Constantin CIOPRAGA (Universitatea „Al.I. Cuza”, Iași) Conf. Dr. Helene LENZ (Universite Marc Bloch, Strasbourg) Prof. Dr. Jean-Pierre LONGRE (Universite Jean Moulin - Lyon 3) Prof. Dr. Dan MĂNUCĂ (Universitatea „Al.I. Cuza”, Iași) Conf. Dr. Oana PANAITE (Indiana University - Bloomington) Prof. Dr. Lăcrămioara PETRESCU (Universitatea „Al.I. Cuza”, Iași) Prof. Dr. Constantin PRICOP (Universitatea „Al.I. Cuza”, Iași) Redactor responsabil: Prof. Dr. Constantin PRICOP Secretar de redacție: Prof. Dr. Lăcrămioara PETRESCU 9 Responsabil de număr: Preparator Drd. Mircea PĂDURARU CUPRINS I. PERSPECTIVE ASUPRA CLASICILOR CONSTANTIN PRICOP Despre critica lui G. Călinescu...................................................5 LĂCRĂMIOARA PETRESCU „Capăt al osiei lumii...”. Imagini poetice structurate............................11 LUMINIȚA HOARȚĂ CĂRĂUȘU Aspecte pragmatice ale politeții în Momentele și schițele lui I.L.Caragiale.......15 EMANUELA ILIE Vasile Alecsandri: redescoperirea eroticii........................................29 COSTINA CREIȚĂ Clasica temă a variațiunii moderne................................................35 ALINA SILVANA FELEA Țiganiada și construcțiile simetrice..............................................39 CLAUDIA TĂRNĂUCEANU Influența biografiilor antice asupra biografiei cantemiriene Vita Constantini Cantemyrii........................................................................44 IOLANDA STERPU Elemente narative în dialogul din teatrul lui I. L. Caragiale.....................51 MARIANA MANTU Publicistica și corespondența lui Ion Luca Caragiale: provocarea interlocutorului.59 DOINA RUȘTI Simbolurile recuperării în opera lui Eliade.......................................67 RALUCA MUNTEANU Mircea Eliade și filosofia sa „autentică” de viață................................75 IOANA REPCIUC Deus otiosus. De la filosofia populară la filosofia lui Lucian Blaga..............81 LUDMILA BRANIȘTE Destinul literar al lui Ștefan cel Mare în proiectarea artistică a lui Barbu Ștefănescu Delavrancea.......................................................................91 LUDMILA BRANIȘTE Personajul romantic “problematic” în romanul Geniu pustiu al lui Mihai Eminescu..102 II. INTERPRETĂRI MIHAELA PARASCHIV Ovidius în opera lui Miron Costin.................................................112 ANTONIO PATRAȘ Ex libris. Un nouăzecist atipic...................................................121 MIRCEA PĂDURARU Două ipostaze ale „necuratului” în cultura română.....................130 DORIS MIRONESCU Poezia lui M. Blecher: o transparență care înșală.....................135 ROXANA HUSAC Școala de la Târgoviște - amurgul genurilor sau nostalgia operei......153 IOAN MILICĂ Imagini și imaginar în poezia lui Emil Brumaru........................161 LILIANA SCĂRLĂTESCU Despre moartea dublului și supraviețuirea eului - Enghidu.............176 GABRIELA CHICIUDEAN Fișă de dicționar. Nadia D. - Insula, de Mihail Sebastian.............195 III. TEORIE LITERARĂ ȘI POETICĂ ANDREEA-TEREZA NIȚIȘOR Câteva considerații despre poetica fragmentului.......................200 IV. INTERFERENȚE MIHAELA CERNĂUȚI-GORODEȚCHI Sophie și Sofie.......................................................216 MIHAELA CERNĂUȚI-GORODEȚCHI Adevărata Alice.......................................................223 RADU I. PETRESCU Cealaltă povestire....................................................228 RADU I. PETRESCU Notes sur la nouvelle (et sur deux de ses plus fameux scarabees)......235 OANA PANAITE « Je n'ai pas de lieu d'ou ecrire ». Litterature pure vs. litterature en contexte chez Helene Cixous et Edouard Glissant.....................................244 JOSE ANTONIO MERIDA DONOSO Un tren que no salio. La leccion de Historia de Antonio Buero Vallejo.254 IULIANA SAVU Problematica individualității, de la anatemă la questă, în romanul lui Evgheni Zamiatin.......................................................264 IULIANA SAVU O distopie “cu rezolvare”?.....................................269 V. COMENTARII ȘI RECENZII....................277 I. PERSPECTIVE ASUPRA CLASICILOR CONSTANTIN PRICOP Despre critica lui G. Călinescu On G. Călinescu's Critique Trecerea timpului - cum bine se știe - diminuează, calmează, retează asperitățile. Reduce dimensiunile altădată exasperante. Pune lucrurile la locul lor - ar spune unii; anulează originalitățile, introducîndu-le în serii clasificabile - ar zice alții. Cu ani în urmă, discuțiile despre G. Călinescu stîrneau pasiuni - pro sau contra; determinau implicarea participanților, „stîrneau valuri”, pentru a folosi o expresie prea puțin eleganta dar plastică. Astăzi nu se mai întîmplă așa. Sau, oricum, în mult mai mică măsură. Intre timp și-au făcut loc în spațiul literaturii române alte generații de scriitori - cu propriile lor interese, cu propria lor voință de a trasa noi ierarhii de valori. In astfel de momente, scriitorii mai vechi trec printr-un filtru care poate schimba puternic configurațiile anterioare. Fapt nu lipsit de importanță, dacă avem în vedere amploarea „umbrei” pe care a lăsat-o autorul Cronicii mizantropului asupra literaturii române. Constatările acestea nu intenționează să sugereze ieșirea din actualitate a lui G. Călinescu. Dimpotrivă - așa cum vom vedea. Vroiam doar să subliniez că astăzi ne aflăm într-un moment mai bun decît altădată pentru o evaluare realistă a operei sale. Oricît am căuta, nu vom descoperi mulți alți scriitori români la fel de implicați, în toată perioada în care au fost activi, în destinul literaturii naționale. Mai mult, imaginea acestei literaturi, ca reprezentare coerentă, i se datorează în bună măsură. Dacă vom fi imparțiali, va trebui să recunoaștem că mulți dintre comentatorii fenomenului literar nu s-au eliberat nici astăzi de modelul, de ideile, de conceptele (binevenite sau deformatoare, asta e o altă poveste...) impuse de G. Călinescu. Deși prezența sa nu mai „dictează”, ca altădată, e suficient să consultăm revistele literare pentru a constata existența, pînă în zilele noastre, a unor critici și istorici literari care nu pot depăși orizontul stabilit de Călinescu; care nu se pot îndepărta de acesta nici măcar pentru a lua cunoștință de existența unor alte puncte de vedere, a unor alte strategii literare. Afirmația privind remanența călinescianismului nu trebuie luată ca o judecată de valoare. E doar constarea unei stări de fapt. Nu spunem aici că imensa influență a autorului Istoriei... a făcut bine sau rău - ci doar că el a alimentat o realitate care, la rîndul ei, îl solicita; că i-a obligat pe contemporani să respire în ritmul său - sau măcar să încerce să se situeze în contratimp. 6 SECȚIUNEA LITERATURĂ * * * In ce anume s-a implicat fundamental G. Călinescu? In foarte multe, dar înainte de orice se pare că trebuie avută în vedere clarificarea unei structuri a valorilor, conturarea unei imagini globale a literaturii române. E vorba, cu alte cuvinte, de stabilirea configurației literaturii noastre - act echivalent, dacă vreți, cu clarificarea conștiinței de sine a acestei literaturi. Canonul nu poate fi „fixat” de un critic, oricîte calități ar dovedi acesta - dar un critic poate elibera de zgură și fixa o imagine ambiguă fixată în mecanismele sociale. Numele lui Călinescu este legat de cîteva operații memorabile pentru structurarea spațiului literar ca ierarhie valorică ferm alcătuită. El a „împins” începuturile literaturii române pînă la a-i cuprinde pe cronicari, a susținut organicitatea acestei literaturi, a dovedit integrarea autorilor de limbă română, indiferent de originea lor etnică, în moștenirea noastră literară etc. Nu Călinescu a inventat canonul literaturii române, dar el l-a fixat într-o serie de repere obligatorii - cum ar fi necesitatea de a despărți meritele estetice de cele culturale -operație cu atît mai necesară în spațiul nostru cu cît nu a fost asimilată nici pînă astăzi. Dacă e să vorbim despre „moștenirea” lui G. Călinescu ar trebui să-l amintim ipostaza de critic și de istoric literar. Sau, mai aproape de spiritul lui Călinescu, pe criticul-istoric literar - pentru că în viziunea sa cele două atitudini ale celui care studiază literatura sînt înrudite îndeaproape. Criticul trebuie să aibă o deschidere cuprinzătoare asupra întregului fenomen literar (deschiderea pe care i-o poate asigura doar viziunea istorică), pentru a plasa operele într-un spațiu în care comparațiile fac posibile judecățile de valoare. Pe de altă parte, istoria literară fiind pentru Călinescu o istorie de valori, istoricul trebuie să judece, să dea verdicte privind rezistență în timp a acestora, să ierarhizeze - să fie, cu alte cuvinte, critic. * * * Ne place, nu ne place autorul nostru a fixat destinele celor mai mulți dintre scriitorii care constituie și astăzi principalele noastre repere literare. Prea puțini dintre criticii care i-au urmat au reușit să impună o reprezentare cu totul diferită de cea a lui Călinescu în legătură cu un scriitor, o epocă, un eveniment literar. S-a spus că uneori a fost nedrept. Chiar dacă a fost, n-au apărut încă aceia care să îndrepte, convingător, nedreptățile pe care le va fi făcut. Un anumit instinct îl face să meargă spre cota valorică justă - chiar atunci cînd prin susținerea acesteia în Istorie... vine în contradicție cu afirmații pe care le făcuse anterior, în diverse intervenții publicistice. Principala contribuție a lui Călinescu în critică și istorie literară rămîne, fără îndoială, cuprinzătoarea perspectivă oferită în Istoria literaturii române de la origini pînă în prezent. Autorul istoriei este cel dintîi care reușește să impună o imagine plauzibilă a literelor românești începînd cu textele medievale și mergînd pînă la actualitate. Este, de altfel, cel dintîi care fixează, în sfîrșit, începuturile literaturii noastre. Pînă la el literatura română „lua naștere” cu o epocă sau două mai tîrziu. Să ne amintim unde își începeau istoria literară Cioculescu, Streinu, Vianu; cînd apare literatura română pentru Lovinescu ș. a. m. d. In aceeași măsură Călinescu este deschis generațiilor noi de autori și, la fel ca E. Lovinescu, introduce în istoria sa scriitori contemporani, în plină activitate, unii dintre ei foarte tineri. Ideea susținută cu insistență este aceea că ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 7 există o continuitate incontestabilă între scriitorii începuturilor și cei din zilele noastre; unii se trag din alții, unii îi anunță pe ceilalți. Continuitatea aceasta nu e străină de intenția de a demonstra că istoria noastră literară e completă, a consumat toate etapele, a epuizat toate temele vehiculate de literaturile din țările civilizate. Călinescu nu este un „inspirat” - știe precis ce construiește. Ii amintește editorului său, într-o scrisoare, că nici măcar nu are cum să facă istorie - literatura noastră fiind, în acel moment, în ce are ea esențial, mai tînără de o sută de ani! Pentru a scrie o mare istorie Călinescu are nevoie de o mare literatură - și unde lipsește, creează. Scriindu-și istoria edifică, în același timp, subiectul istoriei sale, demn de tot interesul. Incît astăzi, pentru a ajunge la esența unui fenomen mai greu de perceput, este nevoie uneori să ne... întoarcem la starea literaturii noastre de dinainte de Călinescu. Subiectivitatea sa, uneori extremă, e afirmată fără ezitare. Vorbind despre dubla postură a istoricului/criticului, de obligația sa de a emite judecăți, de a-și asuma intuiții subliniază necesitatea subiectivității istoricului literar. Fiind subiective, există atîtea istorii cîți istorici literari. Istoria sa se ridica pe observații care, în acele timpuri, puteau să pară paradoxale - dar care astăzi s-au impus incontestabil. Dar trăsăturile inventariate de admiratorii necondiționați ai lui G. Călinescu ca deschideri incontestabile în cercetarea literară românească sînt considerate de alți comentatori, și nu dintre cei neglijabili, a fi impedimente în calea realizării sale ca istoric literar. E suficient să-l amintim pe E. Lovinescu, cu care autorul Vieții lui Mihai Eminescu are cîteva schimburi de amabilități, dar care, dincolo de acestea, ridică obiecții de principiu istoriografiei lui Călinescu, pe Serban Cioculescu ș. a. După concederea unor „mari însușiri de expresie artistică, de receptivitate estetică, de amplexiune a inteligenței, de putere de muncă, de adunător de uriașe materiale și de animator al lor prin simplul prestigiu al talentului”, E. Lovinescu observă incompatibilitatea cu misiunea de istoric literar din lipsă de. obiectivitate. G. Călinescu, „.nu era indicat pentru a scrie o istorie a literaturii, din lipsa unei calități și mai esențiale decît toate celelalte, cel puțin în această categorie de activitate: obiectivitatea.”1 Lovinescu știe prea bine că nu e ușor să acuzi un comentator literar de. lipsă de obiectivitate. Iși ia, ca atare, precauții în definirea „obiectivității”. Un critic sau istoric literar își asumă, inevitabil, un proiect personalizat, „subiectiv”, fatalmente acuzabil de anumite preferințe, expus reproșurilor pentru anumite nedreptăți - dar la Călinescu ar fi vorba despre altceva, „de deformările judecăților sale din pricina unui temperament excesiv de mobil, în nici o legătură cu estetica”. Pentru a fi credibil Lovinescu pleacă de la ceva concret, temperamentul autorului pentru a ajunge la scrisul său: „D-l Călinescu este un anxios, un susceptibil, stăpînit de mari ambițiuni, un spirit bănuitor, tenebros și extrem de combativ, cu o lamentabilă instabilitate de caracter, ceea ce ar fi nu numai o chestiune personală, dar și de judecată estetică, ceea ce-l înstrăinează de la condiția esențială a <istoriei> literare”2. Intervenția lui Lovinescu (opinia acestuia nu se va modifica nici în evaluarea din Titu Maiorescu și posteritatea lui critică -1943) provoacă reacția 1 E. Lovinescu, Istoria literaturii române, „Curentul literar”, 13 sept 1941, apud Istoria literaturii române de la origini pînă în prezent de G. Călinescu. Dosarul critic, Ediție îngrijită de Petre D. Anghel, Ed. Eminescu, București, 1993, pp. 186 - 188. 2 Idem, p. 188. 8 SECȚIUNEA LITERATURĂ autorului Istoriei., care redactează un răspuns - rămas inedit pînă în 1975, cînd este reprodus în „Manuscriptum”. Textul (care va trece, parțial, în „Prefața” Compendiului publicat de G. Călinescu la puțin timp după apariția Istoriei. mari) insistă pe obiectivitate în critica literară. Dacă examinăm cu atenție reacțiile lui Lovinescu și ale altor contemporani ne dăm seama că întîlnim aici atmosfera confruntărilor între contemporani, nu obișnuitele schimburi de opinii privind istoria literară. De fapt, o altă observație care s-a făcut Istoriei. lui Călinescu privește „dezechilibrul” între spațiul acordat contemporanilor și cel consacrat înaintașilor. Serban Cioculescu, care semnează una din cele mai minuțioase cronici la opul călinescian, ne oferă o instructivă statistică a acoperirii perioadelor examinate. Epoca veche, constată recenzentul, mai exact secolele al XVI-lea și al XVIII-lea, e „expediată” în 55 de pagini. „Un alt secol literar, de la 1779 pînă la Junimea, înghite 275 de pagini: ultimelor trei decenii ale secolului literar trecut li se consacră 190 de pagini; în fine, literatura contemporană, de la 1901 încoace, e amplu dezvoltată în 350 de pagini.” Concluzia nu putea fi decît: „După proporțiile ei, Istoria literaturii române de la origini pînă în prezent e mai cu seamă un tablou al literaturii moderne și contemporane, de la Junimea încoace.”1 Defectele autorului Istoriei. de aici ar decurge, el aplicînd epocilor îndepărtate același stil analitic impresionist, valabil în cazul contemporanilor, deplasat însă în cazul literaturii vechi. Istoria călinesciană „e oricînd interesantă ca manifestare de impresionist, dar tot atît de amendabilă ca lucrare de știință”, deoarece „e foarte interesantă, desigur, operația surprinderii unor note moderne în operele vechi, dar mai necesar este, istoricește, să știm prin ce anume note au fost actuale, în vremea lor, unele încercări literare astăzi învechite”2. Observațiile sînt reiterate în analizele mai noi - de pildă în una din cărțile fundamentale pentru înțelegerea lui G. Călinescu, aparținînd lui Mircea Martin, G. Călinescu și „complexele” literaturii române - unde Istoria. călinesciană este comparată cu „un trunchi de con cu baza în sus”3 - partea cea mai consistentă fiind consacrată literaturii contemporane. In ce privește operele așa-zisei literaturi vechi, arată Mircea Martin (în secțiunea Cucerirea tradiției - de la descoperire la invenție), Călinescu întrebuințează diferite strategii, de pildă „decupează instantanee”4 din textele autorilor începuturilor literaturii române și le remontează în așa fel încît rezultatul să-l pună pe autorul analizat într-o lumină cît mai favorabilă. Mai tîrziu, apropiindu-se de epoca noastră, „criticul caută mereu probe de conștiință artistică”5. Nu o dată atribuie scriitorilor examinați propriile sale intenții; „.este mereu în căutarea unor unghiuri favorabile, a unor perspective recuperatoare din punct de vedere estetic”. Din operele analizate alege scurte segmente, imagini etc. - punînd în valoare fragmentul - acolo unde ansamblul lasă de dorit. Mai mult, așa cum observase și Cioculescu, analiza operelor vechi este realizată cu mijloacele criticului literaturii la zi. In sfîrșit, ajungînd la epoca pașoptistă, de altă factură, știe să pună în valoare nu detaliul, nu fragmentul, ci structura de ansamblu, favorizată de o 1 Idem, p. 223. 2 Idem, p. 224. 3 Mircea Martin, G. Călinescu și „complexele” literaturii române, Ed. Eminescu, p. 211. 4 Idem, p. 212. 5 Idem, p. 213. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 9 diferită, la acea dată, conștiință estetică. „Geometria variabilă” a aparatelor cu care survolează G. Călinescu literatura română, se modifică după epocă. In felul acesta, fără a inventa, „creează” literatura de care are nevoie pentru o mare istorie; ajută subtil, acolo unde simte că există deficiențe. Dar, „pe măsură ce se apropie de perioada contemporană, autorul pare să-și retragă participarea, să-și resoarbă elanul însuflețitor, astfel încît literatura curentă întîlnește în el un comentator - din acest punct de vedere - complet detașat (ceea ce nu înseamnă și obiectiv).” Mircea Martin are dreptate să sublinieze situația paradoxală: „receptivitatea <complice> criticul n-o rezervă congenerilor, ci înaintașilor celor mai îndepărtați”1. După ce am văzut unele din strategiile cu care istoricul își „creează” materialul pentru marea sa istorie, să ne oprim asupra cîtorva aspecte. In pofida aparențelor, G. Călinescu nu este un „inspirat”, nu este un comentator care se lasă dus de inspirație pe măsură ce desfășoară analiza - așa cum se întîmplă în atîtea cazuri. Să nu uităm că G. Călinescu însuși afirmase, cum am amintit mai înainte, într-o epistolă către editorul său, că istoria noastră literară avea, la data redactării volumului său, mai puțin de un secol! Intindere insuficientă pentru o mare istorie literară! Pe de altă parte să ne amintim că G. Călinescu este cel dintîi între criticii importanți care schimbă radical imaginea privind literatura începuturilor. Puțină lume mai știe astăzi că la principalele universități din țară existau pe vremuri catedre independente care se ocupau de „literatura veche”. Aceasta era, așadar, ruptă și instituțional de literatura contemporană. Pentru acea literatură veche era mai importantă cunoașterea slavonei, analizele lingvistice (textele conținînd probe de limbă dintr-o anumită epocă) sau istoria generală pur și simplu. Se părea că aceste texte vechi n-au nici o șansă să fie alăturate literaturii artistice - pe care nu puțini o vedeau începînd doar o dată cu Junimea. Voința lui G. Călinescu era aceea de a prezenta o literatura națională care se susține ca atare, care a parcurs principalele etape prin care au trecut și celelalte literaturi europene importante ș. a. m. d. Proiectul istoriei sale intra într-o anumită viziune de ansamblu. G. Călinescu avea în mod evident un tropism către pozițiile centrale ale momentului său cultural - care nu erau străine de ideologiile dominante ale epocii. Prin formația sa de tinerețe, G. Călinescu era „direcționat” spre o anume finalizare, era format, mai mult decît unii dintre colegii săi de generație, în cultul națiunii, al specificului național ș. a. m. d. Istoria literaturii române de la origini pînă în prezent nu putea fi decît instrumentul cel mai adecvat de exprimare al unei asemenea orientări ideologice. Așa cum spunea cîndva H. R. Jauss, a scrie istoria unei literaturi era, pentru clasicii disciplinei (un Scherer, un Lanson, un De Sanctis), „esența unei entități naționale care se caută pe ea însăși” (p. 21) Am văzut, în descrierea exactă a lui Mircea Martin, abilitățile și diligența puse la bătaie în acest scop de Călinescu - unul din marile spirite care au contribuit la edificarea ideologiei naționale. Reacțiile publiciștilor de dreapta, care la apariția istoriei au primit-o cu înjurături, par astăzi dovezile celei mai pure prostii. Ele au fost declanșate și alimentate de niscaiva autori nemulțumiți care se credeau, probabil, deținătorii spiritualității naționale. Dar a-l acuza pe Călinescu de ignorare a spiritului național cînd el, am văzut, „inventează” tocmai pentru a rotunji acest spirit, e dovada unei neînțelegeri totale. 1 Idem, p. 214. 10 SECȚIUNEA LITERATURĂ E adevărat că G. Călinescu are o viziune modernă asupra structurii identității naționale. Accentul pe care îl pune urmărește nu originea etnică a autorului, ci importanța valorică a operelor și locul fiecăreia dintre acestea în alcătuirea unei structuri de ansamblu. A-i înlătura pe Caragiale, pe Alecsandri, pe Ion Ghica, pe Odobescu, pe Macedonski și pe atîția alții din această structură doar pentru că ar avea o altă origine etnică ar însemna o sărăcire de neacceptat și o falsificare profundă. Pentru a „împăca” naționalismul furibund al momentului și propria sa viziune, culturală, integratoare, Călinescu face unele „acrobații” demonstrative în ultima secțiune a istoriei, Specificul național. Dar aceasta e altă poveste și merită o discuție aparte. Resume Dans Despre critica lui G. Că linescu l'auteur parle de l'importance de G. Călinescu dans le contexte de la critique litteraire et l'histoire litteraire roumaine (G. Călinescu voit la critique litteraire et l'histoire litteraire comme l'envers et l'endroit de la figure du commentateur litteraire). L'auteur de l'Histoire de la litterature roumaine de ses origines jusqu'au nos jours a fixe les coordonnes de la litterature roumaine, a precise ses racines - dans un mot il a trace des jalons qui sont suivis aujourd'hui dans la meme maniere. Mots-clef : critique litteraire, historie litteraire, canon ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 11 LĂCRĂMIOARA PETRESCU „Capăt al osiei lumii...”. Imagini poetice structurate “End of World's Axle” . Structured Poetical Images Reflectat în varianta ascensională a deschiderii orizontice, „capătul osiei lumii” descrie/desemnează apofatic prezența în absolut, ca un temei existențial, a divinului. În plasticitatea expresiei, el rămîne însă ancorat în lume, prin sensul relațional al implicației „spațiale”. Viziune a transcendentului, deopotrivă ilimitat și „centrat” în perspectiva ființei, „capătul osiei lumii” exprimă, tabuizînd-o, realitatea intangibilă pe care o întrevede, cum ar spune I. Barbu, ca ipoteză. Se leagă de natura revelației, la Lucian Blaga, comunicarea transcendentă, relația, perceptibilă fulgurant, între lumi separate, în „clipa cît anul” a intuiției esențiale. Pentru gînditorul preocupat de mijloacele abisale ale transcendenței, conceptualizate în schema „personanței”, fenomen răspunzător de orizontul „stilistic” colectiv, de acea identitate culturală și creatoare comună, împărtășită în manifestare, a unui fond abisal inconștient, „răspunsul” poeziei este mereu împrospătat de viziuni miraculate ale raporturilor transmundane1. Lirica lui Lucian Blaga exprimă, întîi de toate, disponibilitatea metafizică, permeabilitatea țesăturii „mirabile” a fiindului la ecoul unor „taine”- în epifania lor. Este transferul rezonant, unda necunoscutului, a ilimitatului, a trecutului ori a nefiindului - perpetuată în momentul revelatoriu asupra conștiinței poetice. Nici interogația, nici uimirea ființei nu sînt străine acestei stări transindividuale, grație căreia sensibiliatea metafizică înregistrează manifestarea hieratică a „corespondențelor” vii dintre universuri. Asemeni personanței, care este o pătrundere „nedeghizată” la suprafața conștiinței a unui ce abisal, traversînd nu doar evi culturali, ci generații trăind în temporalitate reversibilă, revelația poetică răspunde schemei circulației deschise, transorizontice. (Discursul filosofului culturii asociază simpla trecere dintr-un sat bucovinean în altul, ucrainian, marcat și diferit stilistic prin 1 Ne-am ocupat de chestiunea raportului dintre personanță și structurile poeticului în LUCIAN BLAGA- PERSONANȚĂ ȘI POEZIE, în ANNALES UNIVERSITATIS APULENSIS. SERIES PHILOLOGICA, nr. 7/2006, tom I, Universitatea din Alba Iulia, pp. 221-223: „Personanța este, în orizontul creației, iar nu mai puțin în cel al manifestării pline, existențiale, o translocație miraculoasă, unind, pe linia de demarcație între inconștient și realizare, elementele unei configurații abisale: „orizontice”, „stilistice”, „matriciale”. Sar spune, prelungind definiția: o revelare anamnetică a unor tipare sădite în noi, a căror manifestare semnificantă este transnoțională și transtemporală. În preexistența înclinărilor stilistice, în acest potențial abisal de manifestare tipică, Blaga situează nu doar concepția unei lumi originare definite, cu pecete stilistică identitară, ci și o explicație a conduitei creatoare, a experienței fondate - în actul conștient al expresiei - pe „factori stilistici activi”, participînd la proces și imprimîndu-se „inconștient tuturor creațiilor umane, adică viziunii despre lume a omului.” (Lucian Blaga, Spațiul mioritic, cap. Apriorismul românesc, în Opere, 9, Trilogia culturii, Ediție îngrijită de Dorli Blaga, Studiu introductiv de Al. Tănase, Editura Minerva, București, 1985, p. 329). 12 SECȚIUNEA LITERATURĂ arhitectură și atmosferă, cu „sentimentul demarcațional al unui salt în altă lume”1. Interesează în mare măsură schema profundă a temei lui Blaga, aceea care se manifestă aproape în toate limbajele operei sale: poetico-dramatică, filosofică.) Modelul structurat al imaginii poetice transorizontice se întrevede adesea în textul lui Blaga, indiferent de sensul - luminos ori deceptiv - al viziunii „trecerii” peste-, a intrării în altă lume. El se articulează în variante care pun alternant în relief determinantul imagistic: pretextul vizual, figurația poetică a fizicii paradoxale, a învelișului „material” străluminat de viziunea unui dincolo inefabil. Privilegiind, respectiv, deschiderea acestui dincolo în relație cu spațiul, cu starea sau modul ființei, cu timpul. Devin, aceste determinante (locus, modus, tempus), praguri metafizice. Blaga a ales să le numească/să le situeze, ca formă de extrateritorialitate în raport cu lumile între care se plasează, printr-o locuțiune a familiarului, „în tinda...”: „în tinda noii lumini / Cu cerul vecini”- La curțile dorului( I, 179)2, precum „în tinda înfăptuirii...”, cînd înfăptuirea este miracolul creator, în Meșterul Manole. Sensul metafizic al aflării în preajma alterității numinoase, a celuilalt mod, sau a necunoscutului e vehiculat de metafora „spațială”. „Strîns ținută sub surdină- / ca o pîlpîire de lumină / inima tresare. / Și răspunde-n Ursa Mare.” (Răsunet în noapte, I, 312) Inima revereberează ecouri celeste, ea fiind însuși „spațiul” de rezonanță, „per-sonant”, al alcătuirii „de sus”. Discursul revelator pare să verifice această cale spre insondabil: „Din înalt îmi ține norul / lung, ah, lung ison profund. // În cutreierul prin spații / cari în altele răspund, / cînte el ce în neștire / mie însumi îmi ascund.” (Alean, I, 297) Prin imaginea preconstituită a raportului între spații „ce-și răspund”, ivirea transcendentă a sensului e imaginată, sub specia metaforei, ca undă sonoră. Norul este ecoul /”isonul” quasi-material al ființei, purtător al noimei ascunse. În termenii cunoscuți, e „personanța” unui sens misterios al firii / ființei. Prundul inconștient al sinelui („în neștire”) generează o „amprentă” metafizică (vizibilă, noninteligibilă), semn al corespondenței: „Umbra unui nor aleargă / Goana ține spre-un străfund.” Scoici (I, 295), respectiv Scoica (I, 26) sînt poeme care, în aceeași semantică poetică a rezonanței transcendente, exprimă fie revelația prezenței nelumescului („Zeițe de mare-au pierit / diafane ca apele. / Toate pe-aici și-au lăsat, / vestigii, pleoapele.”), fie pe cea a corespondenței-ecou, de vase comunicante, între sine și univers: „Îmi pare / că țin în mîni o scoică / în care / prelung și neînțeles / răsună zvonul unei mări necunoscute.” Ca și în Răsunet în noapte, inima se deschide unui ecou („neînțeles”) ce-o așază în prelungirea „osiei lumii”. În Scoica inima este, altfel spus, „comoara” dusă la ureche, făcînd să reverbereze „zvonul unei mări necunoscute”. Ecoul răspunde respirației ființei, prin mărturia ei fizică. O axială traversare a făpturii prin „inima” sa, la propriu și la figurat, înfăptuiește acest semn al transcendentului coborîtor în ritmurile vitale ale existentului. Tentația „capătului” nesfîrșit al acestei „osii” care trece prin trup rămîne în orizontul ființei, ca mod interogativ/proiectiv, ca vis al transcendenței presimțite: „O, voi ajunge, voi ajunge / vreodat' pe malul / acelei mări, pe care azi / o simt, / dar nu o văd?” Finitul își 1 Lucian Blaga, Trilogia culturii, op. cit., p. 267. 2 Trimiterile se fac la ediția Lucian Blaga, Opere, 1, Poezii antume; Opere, 2, Poezii postume, Ediție critică și studiu introductiv de George Gană, Editura Minerva, București, 1982, respectiv 1984. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 13 proiectează, abisal, deschiderea orizontică. Poezia o reprezintă „palpabil”, în imaginea limitei pozitive, cînd „malul acelei mări” e absorbit în promisiunea unei depline transcendențe. „Capătul” implică relația biunivocă a perspectivei, reversibilitatea punctului de referință. În ceea ce, aparent, implică aceeași postură, viziunea ființei contemplative din Un om s-apleacă peste margine (I, 95) este scrutare a neantului, închis revelării. Dimpotrivă, marginea deschizătoare spre „larg”, perceptibilă în „marinele” lui Lucian Blaga (în care malul sau limanul sînt praguri de trecere, porți spre ilimitatul tainic), reflectă o comunicare din perspectiva infinită. Astfel, Unicornul și oceanul (I, 203) actualizează poetic zona interferenței lumilor, conotată miraculos de presentimentul „materiei” tainei. Simbolic, în ipostaza tatonantă, unicornul „pășește” prin materia tainei, cum altundeva, celebră, este pășirea „prin eucharistie”: „Sfios unicornul s-abate la mal, / privește în larg, spre cea zare, cel val.” De altfel, volumul La curțile dorului numără distinct viziuni plastice ale schemei deschiderii transcendente, pe linia unei orizontalități ilimitate, dictate de impresia „spațială” a largului marin. De aici, impresia aflării „în tinda noii lumini”: „Așteptăm / o singură oră să ne-mpărtășim / din verde imperiu, din raiul sorin” (La curțile dorului). Repetînd structural suportul „material” al revelației (transcendența deschisă), Boare atlantică este la antipodul poemelor deceptive în care universul se umple de semnele indicibile ale unei cotropitoare prezențe a morții. Aici, „lumina așteaptă prilejul / să-nece biserici, corăbii, colinele (...)/ Boarea atlantică pipăie morile, / veacul de mijloc, laptele mării, /părul femeilor, scrumul și florile.” Oceanul încorporează imaginea unei transcendențe pe orizontală, opusă, sau în orice caz diferită de situarea pe verticala privirii, unde „un cer chemător și necucerit” poate transporta ființa în starea de, cum a numit-o Constantin Fânâneru, „suferință aporetică”. Așijderea, este o figură concepută în imaginarul poeziei care „răspunde” simetric/negativ viziunii tulburătoare a transcendenței abolind viața, ca în Cînele din Pompei: „Te văd Dumnezeule - plumb, scrum și nor - / odată venind peste mine prin ușă, / din muntele cerului, cutropitor. // Scăpa-voi doar pînă în poartă. Apoi / mușca-voi în Tine a lumii cenușă.” (I, 277) Marinele concep tot o „invazie” a transcendentului, sub forma dublă, a „imperiului sorin” și a unui absolut reflux impalpabil (boarea, pacea cerească). În celălalt Alean (I, 200), veghea în pragul „trecerii” este senină: „De ceasuri, de zile veghez / pe-un galben liman portughez (...) // De nu aș pieri, supt de-un astru / văzut-nevăzut, în albastru.” Constantă a imaginii structurate, deschiderea cuprinsă în zona „limanului”/prag pune în atingere ființa și „astrul”, făptura și „capătul osiei lumii”. Estoril preamărește locul „sorin”, în virtutea căruia se percepe, astfel catalizată, o întîlnire cu cerul. Împăcarea și calmul ființei amintesc de viziunile torporii din unele poeme al „luminii”, dar mai ales din Pașii profetului. Deosebirea constă în aceea că sensul indiferențierii, al participării la cosmic prin elementaritate organică, prezent în imaginarul panismului „dionisiac” al volumului din 1921, s-a pierdut. Din contră, în raza diurnă a înțelegerii, eul teluric se simte invadat de refluxul celest: „(...) Pacea, în care / crește imperiul ceresc printre noi.” Limanul este capătul paradoxal, poarta invizibilă prin care cerul coboară. Pe relația locus/mundan/transmundan, coborîtor este și drumul spre adînc („poteca de-acum coboară ca fumul”), dar traseele morții întorc zvonuri sau amintiri din „aheronticul ținut” (În noapte undeva mai e, II, 86). În Balada fiului pierdut (II, 14), reapare sensul transcendent al auzului, articulat într-un ad litteram metaforic. 14 SECȚIUNEA LITERATURĂ Acest ecou anulează, precum în poemul Somn (I, 22), ireversibilul, exprimînd, în tiparul constituit, o personanță: „Zvonul stins prin noapte rece / Îl auzi, din moarte, mumă”? Raportul fundamental cu „zvonul” transcendent se reconfigurează prin aceleași corespondențe/echivalențe metaforice în Dacă m-aș pierde (II, 50): „Dacă de-un glas, de-un singur, de unul / ce-și culcă ardoarea-n urechea și-n inima mea, / cu-adevărat m-aș pătrunde, / marginea mea s-ar curma.” Sensul direcțional al axei lumii, osia lumii, reprezintă parte din mitologia și expresia comună pentru situarea transcendentului. Tentația absolutului este deopotrivă organică și stringentă. Ea reiterează temele poeziei lui Blaga, de la marginea de „argilă” a ființei și „răspunsul”/ecou al mării, la „febra eternității”, păcatul deslușit altădată drept implacabil. Postuma Noapte la mare este viziunea unei tragice incompletitudini, față de care moartea va fi o meritată „odihnă”, în sens eminescian: „Sarea și osul din mine / caută sare și var. / Foamea în mare răspunde, / crește cu fluxul amar.// Margine-mi este argila, / lege de-asemenea ea. / Sunt doar metalul în febră, / magmă terestră, nu stea. // Capăt al osiei lumii! / Rogu-te, nu osîndi! / Vine cîndva și odihna / ce ispășire va fi!// Vine cîndva și odihna / ce ispășire va fi / anilor, aprigei sete, / febrei de noapte si zi.” (Noapte la mare, II, 126). Ion Barbu numise asemenea, în celebrele Ritmuri pentru nunțile necesare, centrul îndepărtat al transcendentului (“Capăt al osiei lumii”). Imaginat axial și în Uvedenrode, mai „explicit” asociat „spiralei de var” a cerului deasupra Creației, dacă socotim și ceea ce, aproape inexplicabil, se afla sub expresia „căpăt paralogic” (apofatic, în afara gîndului uman, și poate nu un simplu joc anagramatic, cum s-a sugerat), acest dincolo de lume concentrat (concis) se invocă spre deschidere și revelare: ”Capăt al osiei lumii! / Ceas alb, concis al minunii, / Sună-mi trei / Clare chei, / Certe, sub lucid eter /Pentru cercuri de mister!” (Ritmuri pentru nunțile necesare). Într-o sinteză de un patos specific, verbul juvenil al lui Labiș culege ecourile poemelor transcendenței ale lui Lucian Blaga: „Steaua polară pe cer, departe, / În scurgerea timpului nu are moarte. / Statornic arde în orice seară, / Capăt de osie, steaua polară. // Stelele, luminile, roiuri astrale / Se-nvîrt în jurul osiei sale. / Osia mea-i doar o parte, știu bine, / Osia mare trece prin mine, / Osia este numai o parte / Din marea osie, fără de moarte. / Osia mea nu se frînge nicicînd,/ Trece prin miezul acestui pământ.” (Nicolae Labiș, Primele iubiri). Resume La poesie de Lucian Blaga manifeste son ouverture metaphysique par de nombreuses images revelatrices d'une transcendance possible. Visions de l'infini et de la communication avec l'au-delă (du monde, du soi, du pensable, du temps), les images poetiques structurees font surgir l'echo d'une presence transcendante qui traverse l'etre. Mots-clef : poesie, transcendance, revelation ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 15 LUMINIȚA HOARȚĂ CĂRĂUȘU Aspecte pragmatice ale politeții în Momentele și schițele lui I.L. Caragiale Pragmatic Aspects of Politeness in I.L.Caragiale's “Sketches” A. Introducere Perspectiva generală asupra politeții este una „fundamental prescriptivă”, politețea fiind înțeleasă ca „un set de norme sociale - variabil de la o comunitate la alta - din care decurg reguli practice de comportament - inclusiv reguli privind comportamentul lingvistic - pentru membrii fiecărei comunități considerate”1. Politețea, ca „principiu universal și parametru esențial al dialogului intercultural”, constituie „un mecanism esențial în reglarea echilibrului ritual între actorii sociali și deci în fabricarea acordului, satisfacției reciproce prin intermediul forței limbajului și nu al limbajului forței”2. Una dintre caracteristicile remarcabile ale dezvoltării recente a pragmaticii lingvistice este interesul manifestat pentru funcțiile politeții în interacțiunile verbale. Astfel, se admite astăzi faptul că este imposibil să descriem, în mod eficient, ceea ce se întâmplă în interiorul schimburilor comunicative, fără a ține cont de anumite principii de politețe, în măsura în care „asemenea principii exercită asupra construirii enunțurilor „presiuni” foarte puternice”3. Pragmatic, „a fi politicos” înseamnă „a ține în permanență seama de celălalt, a avea sentimentul unei responsabilități față de colocutor în tot cursul interacțiunii verbale”4. Respectarea regulilor politeții derivă din „principiul general al raționalității (este cu siguranță rațional să favorizezi, să lubrifiezi schimbul discursiv și nu să-l subminezi pentru că, așa cum spunea Goffman, impolitețea sistematică are un potențial destructiv formidabil)”5. Spre deosebire de regulile ce funcționează în cadrul interacțiunii verbale, regulile politeții sunt „mutual exclusive”, în sensul că „fiecare dintre ele este corelată cu un anumit tip de situație comunicativă; aplicarea inadecvată a unei reguli sau neaplicarea ei este o sursă de fricțiuni între colocutori”, fiecare regulă a politeții 1 Liliana Ionescu Ruxă ndoiu, Limbaj și comunicare. Elemente de pragmatică lingvistică, Editura All Educational, București, 2003, p. 65-66 [= Ionescu, Limbaj]. 2 Daniela Rovența-Frumușani, Analiza discursului. Ipoteze și ipostaze, Editura Tritonic, București, 2004, p. 48 [= Rovența, Analiza]. 3 Catherine Kerbrat Orecchioni, La conversation, Paris, 1996, p. 50 [= Kerbrat, Conversation]. 4 Liliana Ionescu Ruxăndoiu, Conversația. Structuri și strategii, Editura All Educational, București, 1999, p. 107 [=Ionescu, Conversația]. 5 Rovenț a, Analiza, p. 47. 16 SECȚIUNEA LITERATURĂ determinând „prezența unor mărci lingvistice specifice în structura enunțurilor”1. Printre mărcile specifice politeții, putem aminti: a. construcțiile impersonale (în locul celor de persoana întâi sau a doua); b. pronumele de politețe; c. anumite tipuri de formule de adresare (cu menționarea titlului și a numelui de familie ale interlocutorului); d. folosirea termenilor tehnici (pentru a crea o atmosferă „ezoterică”)2. Politețea este un fenomen lingvistic pertinent. La sfârșitul anilor 1970, s-a dezvoltat un nou domeniu de investigație, grație lingviștilor R. Lakoff3, G. Leech4 și, mai ales, Penelope Brown și St. C. Levinson5. Sistemul elaborat de către Brown și Levinson reprezintă, în materie de politețe lingvistică, „cadrul teoretic cel mai elaborat, productiv și celebru”, noțiunea de politețe fiind înțeleasă, în acest sistem, ca „partea pragmaticii lingvistice cuprinzând toate aspectele discursului care sunt generate de reguli și a căror funcție este de a păstra caracterul armonios al relației interpersonale”6. Din acest motiv, politețea abundă în faimoasele „formule de politețe” sau Honorifica. Regulile de politețe descriu nu numai comportamentul verbal, ci se aplică și comportamentelor nonverbale (maniere din cadrul servitului mesei sau modalități de uzaj vestimentar etc). În continuare, ne vom referi exclusiv la politețea lingvistică. Politețea lingvistică se înscrie în așa-numitul „nivel al relațiilor”7. Sub influența lui Bateson, se consideră că „majoritatea enunțurilor funcționează, pe de o parte, la nivelul conținutului (ele descriu anumite „stări de lucruri”) și, pe de altă parte, la nivelul relației (ele contribuie la instituirea între actanți a unui liant socioafectiv particular”8. O altă distincție face E. Goffman, și anume, între constrângerile sistemului, pe de o parte, și constrângerile ritualice, pe de alta, aceste două tipuri de constrângeri condiționând funcționarea vorbirii, fie că este vorba despre structura internă a intervențiilor, fie despre înlănțuirea dialogală”9. Geoffrey N. Leech arată că principiul politeții își subordonează, la rândul său, un număr de maxime. Înainte de a le prezenta, el explică faptul că într-o conversație apar doi participanți, pe care îi putem numi «self» și «other». Deoarece într-o conversație emițătorul poate să-și exprime politețea și față de o a treia persoană, care poate fi prezentă sau nu acolo, lingvistul precizează că termenul “other” s-ar 1 Ionescu, Limbaj, p. 69. 2 Vezi Ionescu, Limbaj, p. 69. 3 R. Lakoff, The logic of politeness: or minding your p's and q's, în Proceedings of the Ninth Regional Meeting of the Chicago Linguistic Society, 1973, pg. 345-356; Politeness, pragmatics and performatives, în A. Rogers, B. Wall, J. P. Murphy, Proceedings of the Texas Conference on Performatives, Presupposition and Implicatures, Washington, 1977, p. 79-106. 4 G. N. Leech, Language and Tact, Amsterdam, 1980. 5 Penelope Brown, St. C. Levinson, Politeness. Some universals in language usage, Cambridge, 1987 [= Brown, Levinson, Politeness], 6 Kerbrat, Conversation, p. 51. 7 Catherine Kerbrat-Orecchioni, Les interactions verbales, Paris, 1992, p. 9 [= Kerbrat, Interactions]. 8 Kerbrat, Interactions, p. 9. 9 E. Goffman, apud Kerbrat, Interactions, p. 12. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 17 aplica nu numai destinatarului, ci și persoanei desemnate prin pronumele de persoana a treia. Maximele politeții, în opinia autorului în discuție, sunt următoarele: 1. maxima tactului; 2. maxima generozității; 3. maxima aprobării; 4. maxima modestiei; 5. maxima acordului; 6. maxima simpatiei. Primele patru maxime (1-4) funcționează în perechi operând cu scale bipolare: avantaje/dezavantaje, aprobare/dezaprobare. Celelalte două (5-6) operează cu scale unipolare: scala acordului și a simpatiei. Deși există legături între scale, totuși fiecare maximă este distinctivă. Maximele (1) și (2) au în vedere avantajele sau dezavantajele unei acțiuni viitoare pentru ceilalți (“other”) și pentru emițător(“self”), în timp ce maximele (3) și (4) au în vedere gradul în care enunțurile exprimă o evaluare pozitivă sau negativă a celorlalți și, respectiv, a emițătorului. După ce discută cele șase maxime, Geoffrey N. Leech precizează că politețea nu se manifestă numai în conținutul conversației, ci și în modul în care este aceasta condusă și structurată de către actanții dialogului. De exemplu, un comportament conversațional ca a vorbi în momentul nepotrivit (întrerupând) ori a tăcea în momentul nepotrivit are implicații de impolitețe. Geoffrey N. Leech distinge și un al treilea principiu, principiul ironiei (IP), care ar fi, de fapt, un principiu de ordinul al doilea, ce exploatează principiul politeții (PP).1 El ar putea fi formulat astfel: “Dacă tot trebuie să aduci o ofensă cuiva, cel puțin fă-o într-un fel în care să nu intri într-un conflict deschis cu principiul politeții, dar să-i permiți destinatarului să-și dea seama de punctul ofensiv al comentariului tău indirect, prin intermediul unei implicaturi.” (“If you must cause offence, at least do so in a way which doesn't overtly conflict with the PP, but allows the hearer to arrive at the offensive point of your remark indirectly, by way of implicature.”) Principiul ironiei permite unui vorbitor să fie nepoliticos în timp ce pare politicos2. B. Modelul lui Penelope Brown și St. C. Levinson Concepția despre politețe pe care o dezvoltă acești doi autori se articulează și se fondează pe noțiunea de față (= figură socială), noțiune împrumutată de la E. Goffman și înțeleasă „ca încorporând ceea ce este numit, în mod comun, „teritoriu”3. Noțiunea de față („face”) desemnează „imaginea publică a eului individual, configurată în termenii unor atribute sociale acceptate de ceilalți; menținerea imaginii 1 Ibidem, p. 82. 2 G. N. Leech, Principles of Pragmatics, New York, 1983, apud Carmen Dura, Strategii ale politeții în textul dramatic românesc din secolul al XX-lea, în Luminița Hoarță Cărăușu (coordonator), Editura Cermi, Iași, 2005, p. 79-80 [= Dura, Strategii]. 3 Kerbrat, Converstion, p. 51. 18 SECȚIUNEA LITERATURĂ fiecăruia dintre noi presupune cooperarea, pentru că acest fapt este strict dependent de acțiunile și de sistemele de valori ale celor cu care venim în contact”1. a) Noțiunea de față („face”) Noțiunea de față se află, în opinia lui E. N. Goody2, în strânsă legătură cu „a fi stingherit, stânjenit” sau „a fi umilit” sau „losing face” (engl. to lose= a pierde). Astfel, fața (figura pe care o facem în societate) este ceva „care este investit emoțional și care poate fi pierdut, menținut sau sporit și la care trebuie să fim, în mod constant, atenți în conversație”3. În general, oamenii cooperează, menținând „fața” în interacțiunea comunicativă, o astfel de cooperare „fiind bazată pe vulnerabilitatea reciprocă a „feței”4. În opinia lui St. C. Levinson și Penelope Brown5, fiecare individ posedă două fețe: 1. fața negativă, care corespunde, în mare, la ceea ce E. Goffman a descris ca „teritoriul eului” (teritoriul corporal, spațial sau temporal, material sau cognitiv); 2. fața pozitivă, care corespunde, în mare, narcisismului și ansamblului de imagini valorizante pe care participanții la conversație le construiesc și cu care încearcă să impresioneze (și să se impresioneze) în interacțiunea verbală6. Așadar, noțiunile goffmaniene de „teritoriu” și „față” sunt rebotezate de către Penelope Brown și St. C. Levinson „față negativă și „față pozitivă”, inovații terminologice care sugerează existența între două noțiuni a unei relații de opoziție, însă nu e așa: „fața negativă” și „fața pozitivă” constituie două componente fundamentale și complementare ale fiecărui individ. Terminologia lui Brown și Levinson prezintă un dublu merit: acela de a sublinia legăturile strânse care există între cele două entități complementare și acela de a permite elaborarea noțiunii generice de „Face Threatening Acts” și, în mod corelativ, de a crea un sistem omogen de reguli de politețe7. b) Noțiunea de „FTA” În toate interacțiunile cu doi participanți se manifestă patru „fețe” care se evidențiază. Pe de o parte, de-a lungul derulării interacțiunii, actanții sunt obligați să realizeze un anumit număr de acte verbale și nonverbale. Or, majoritatea acestor aspecte constituie „amenințări” potențiale pentru una sau alta dintre aceste patru „fețe”: de aici sintagma de „Face Threatening Act”, propusă de către Brown și Levinson pentru a desemna aceste „acte amenințătoare”. Din această perspectivă, actele de vorbire se împart în patru categorii: 1. acte amenințătoare pentru fața negativă a celui care le realizează: este , de exemplu, cazul ofertei sau promisiunii, prin care el își propune să efectueze sau se angajează să efectueze un act susceptibil de a leza, într-un viitor apropiat sau 1 Ionescu, Conversaț ia, p. 107. 2 E. N. Goody, Questions andPoliteness, Cambridge, 1988, p. 66 [= Goody, Questions], 3 Goody, Questions, p. 66. 4 Idem, ibidem. 5 Brown, Levinson, Politeness, p. 21. 6 Vezi în acest sens, Kerbrat, Conversation, p. 51. 7 Catherine Kerbrat-Orecchioni, Interactions, p. 168-169. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 19 îndepărtat, propriul său teritoriu; 2. acte amenințătoare pentru fața pozitivă a celui care le realizează: declarație, scuze, autocritică, autoacuzație și alte comportamente „autodegradante”; 3. acte amenințătoare pentru fața negativă a celui care le provoacă: violări teritoriale de natură nonverbală (contacte corporale forțate și violente, agresiuni vizuale, sonore sau olfactive, violări ale proprietății private etc). Amenințările teritoriale pot fi, de asemenea, de natură verbală: este vorba despre întrebări așa-zis „indiscrete” și despre ansamblul de acte care sunt, într-o anumită măsură, deranjante sau directe, cum ar fi: ordinul, interdicția sau sfatul; toate comportamentele deranjante sau incursive, care constituie pierdere de timp pentru celălalt, întreruperile (a „secera” vorbele interlocutorului); 4. acte amenințătoare pentru fața pozitivă a celui care le provoacă: este vorba despre acele acte care riscă să pună în pericol narcisismul celuilalt, cum ar fi: critica, reproșul, insulta, injuriile sau sarcasmul1. Categoriile 1. și 2. se raportează la acte „autoamenințătoare”; pertinente, însă, pentru perspectiva de care se ocupă Catherine Kerbrat-Orecchioni sunt categoriile 3. și 4., deoarece politețea vizează, înainte de toate, atitudinea locutorului față de interlocutorul său. Pentru a ilustra complexitatea statutului de acte analizate din această perspectivă, sunt oferite2 două exemple: 1. Cel al cadoului, act nonverbal care: - pentru donator: abandonează „fața” sa negativă (FTA), dar valorizează „fața” sa pozitivă (anti-FTA), donatorul afișând, prin intermediul cadoului bogăția și generozitatea sa; - pentru destinatar: constituie în ceea ce privește fața sa negativă un anti-FTA (orice cadou este un transfer de bine, deci o lezare pentru unul, dar pentru altul, o extincție teritorială, dar, de asemenea, în mod secundar, un FTA, căci creează o datorie pentru primitor, pentru care riscă să se simtă „obligat”; același lucru pentru „fața” sa pozitivă: flatat pentru această marcă de atenție, primitorul unui cadou se află, în același timp, plasat în postura subalternă a unui datornic, care riscă să-și piardă „fața” dacă se arată mai târziu incapabil de a-și achita datoria. 2. Cel al declarației de dragoste, act de natură verbală care constituie un anti-FTA pentru cel care a primit-o, dar, în același timp, o amenințare: - pentru „fața” negativă a locutorului, care se găsește supus acestui „serviciu al amorului”; - pentru „fața” pozitivă a aceluiași locutor, în măsura în care, mărturisind că s-a îndrăgostit, se găsește într-o poziție inferioară, actul său implicând riscul teribil, umilitor al unui refuz din partea persoanei iubite. Se poate concluziona asupra caracterului intrinsec amenințător al tuturor actelor în interacțiunea socială și, în particular, al tuturor actelor vorbirii: toate sunt susceptibile, în anumite circumstanțe și de diferite grade, de a-l amenința pe cel care 1 Vezi în acest sens, Kerbrat, Conversation, p. 52. 2 Kerbrat, Interactions, p. 171-172. 20 SECȚIUNEA LITERATURĂ le realizează (care riscă întotdeauna de a le vedea „eșuate”) și pe cel căruia îi sunt destinate (fiindcă tind să exercite asupra lui anumite constrângeri specifice)1. c) Noțiunile on record și off record Noțiunea de on record se referă la faptul că un actant se exprimă direct, neambiguu. Aceasta se poate constata dacă într-un act A este clar pentru participanți ce intenții comunicative îl conduc pe cel care emite mesajul să facă A. De exemplu, o promisiune exprimă intenția de a face acel viitor act: Promit că îți aduc mâine banii. Noțiunea de off record se referă la faptul că un actant își exprimă indirect intențiile comunicative, recurgând la: metaforă, ironie, întrebări retorice, litote, tautologii, tot felul de aluzii pe care subiectul vrea să le comunice, dar fără să o facă în mod nemijlocit. Ex: E frig în cameră. Propoziția aceasta poate sugera cuiva să închidă geamul sau ușa2. d) Noțiunea de face want Pe de o parte, așa cum am văzut anterior, actele emise de o parte și de alta în timpul interacțiunii comunicative sunt potențial „amenințătoare” pentru actanții comunicării, dar, pe de altă parte, aceștia trebuie să se supună comandamentului suprem: „Menajați-vă unul pe celălalt!”3. e) Noțiunea de face work Pentru E. Goffman, noțiunea de „face work” desemnează „tot ceea ce întreprinde o persoană pentru ca acțiunile ei să nu ducă la pierderea figurii sale sociale”, face work însumând o așa-numită „muncă de figurație”4. Astfel, Brown și Levinson5 propun diverse strategii care ar putea fi puse în serviciul politeții, clasificarea acestora având la bază trei factori fundamentali: 1. gradul de gravitate al FTA; 2. distanța socială care există între interlocutori (relația lor „orizontală” -distanță vs familiaritate) (gradul de interferență); 3. relația lor de „a putea” (relația „verticală”) (puterea de interferență)6. f) Noțiunea de „anti-FTA” sau „FFA” În opoziție cu opinia lui Brown și Levinson7, care reduc politețea la forma sa negativă (având o concepție excesiv pesimistă și o perspectivă „paranoică” referitor la politețea în cadrul interacțiunii comunicative, reprezentând individul în societate ca o ființă aflată sub amenințarea permanentă a FTA), Catherine Kerbrat-Orecchioni este 1 Kerbrat, Interaction, p. 173. 2 Penelope Brown, St. C. Levinson, Universals in language usage: Politeness phenomena, apud Dura, Strategii, p. 80-81. 3 Idem, ibidem. 4 E. Goffman, apud Kerbrat, Conversation, p. 53. 5 P. Brown, St. C. Levinson, Universals in language usage: politeness phenomena, în E. Goody, Questions and Politeness: Strategies in Social Interaction, Cambridge, 1978, p. 56-311 [= Brown, Levinson, Universals], 6 Brown, Levinson, Universals, p. 112-113. 7 Brown, Levinson, Universals. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 21 de părere că trebuie să luăm în considerație și anumite acte de vorbire care pot fi „valorizante” pentru aspectele politeții, cum ar fi: complimentele, actele de mulțumire și promisiunea (politețea pozitivă). Lingvista în discuție propune, în acest sens, un termen suplimentar, care să desemneze „partea pozitivă a FTA”, și anume, „anti-FTA” sau „FFA” (Face Flattering Acts)1. Considerăm necesară clarificarea noțiunilor de politețe negativă și politețe pozitivă, existând un conflict implicit „între dorința fiecăruia de a se bucura de aprecierea și acordul semenilor săi („positive face”), pe de o parte, și dorința de a acționa conform propriilor idei și intenții („negative face”), pe de alta”2. Politețea pozitivă „are o funcție integrativă”, insistând asupra „elementelor de comunitate”, în timp ce politețea negativă se bazează pe „menținerea (și chiar pe sublinierea) distanței dintre indivizi”3. Noțiunile politețe negativă și politețe pozitivă au două elemente corespondente, și anume, fața negativă și fața pozitivă. Fața negativă a fost definită ca fiind „dorința oricărui adult competent, membru al societății, ca acțiunile lui să nu fie împiedicate de către alți membri”, iar fața pozitivă reprezintă „dorința oricărui membru al societății ca vrerile lui să fie dorite de către cel puțin câțiva dintre membrii societății”4. În vreme ce politețea negativă „este legată de evitarea sau redresarea situației”, politețea pozitivă este „productivă (cf. rituri de prezentare)”5. A. Politețea negativă Cea mai bună modalitate de a fi „politicos negativ” este cea de a evita a comite un act care ar risca să fie amenințător pentru destinatar (critică, reproș etc). În acest sens, sunt utilizate mai multe procedee, și anume: 1. formularea indirectă a actelor de vorbire; un exemplu în acest sens este cel al ordinelor, al căror mod preponderent este imperativul. Or, locutorul recurge la utilizarea acestei forme modale foarte rar, folosind, în locul acesteia, alte procedee: în loc de „Deschide ușa!”, se spune, de obicei, „Ai putea deschide ușa?” sau „Mi-ar plăcea să deschizi ușa”6. 2. întrebare în locul reproșului: „Nu ai spălat vasele?”; „Pui mereu atâta sare în supă?”7; 3. mărturisire a incomprehensiunii în loc de critică: „Nu înțeleg prea bine”; „Nu v-ați exprimat prea clar”8; 4. utilizarea modului optativ-condițional: „Ar trebui să plecați”; „Ați putea închide ușa?”9; 5. evitarea unui act amenințător pentru receptor printr-un enunț preliminar, 1 Kerbrat, Conversation, p. 54. 2 Ionescu, Conversația, p. 107-108. 3 Ibidem, p. 108. 4 Goody, Questions, p. 67. 5 Rovența, Analiza, p. 46. 6 Kerbrat, Conversation, p. 55. 7 Ibidem, pg. 56. 8 Idem, ibidem. 9 Idem, ibidem. 22 SECȚIUNEA LITERATURĂ numit în literatura de specialitate pre sau presecvență1. Vor putea fi enunțate, așadar, printr-o presecvență: a. solicitările: „Ai putea să-mi faci un serviciu?”; „Aveți un moment?”; b. întrebările: „Aș putea să te întreb ceva?”; c. criticile sau obiecțiile: „Aș putea face o remarcă / o observație / o mică critică?”; d. invitațiile: „Ești liber în seara asta?”2. Politețea negativă „reflectă preocuparea emițătorului de a nu stânjeni libertatea de acțiune a receptorului, constituind nucleul comportării respectuoase”, efectul său social fiind „menținerea distanțelor, cu scopul de a asigura buna funcționare a activității comunicative”3. Politețea negativă impune, „alături de indici paraverbali (voce atenuată nu ascuțită, violentă) și mimo-gestuali (poziția capului, direcția privirii, surâsul), o multitudine de procedee substitutive sau aditive”4, dintre care amintim: a. formularea indirectă a actelor de limbaj (A: „Poți să-mi dai sarea?” B: „Da, pot.”); b. folosirea trecutului de politețe („Voiam să vă cer un sfat”); c. utilizarea unor mecanisme de distanțare și anonimizare prin apel la formularea pasivă sau impersonală („Ar fi de dorit să se rezolve cât mai repede această situație”); d. alunecări pronominale integrative („Dacă ne-am face o cafea?” în loc de „Aș bea o cafea”)5. Comparativ cu pronumele personale „autentice”, moștenite din latină și foarte vechi în limba română, pronumele de politețe „sunt noi, reprezentând ultimele apariții și achiziții în sistemul pronominal”, fiind formate „pe baza substantivului „domnie” articulat și asociat cu pronume personale: lui, ei, lor sau cu adjective posesive: ta, sa, voastră, înregistrându-se și omonimii (dumneavoastră are aceeași formă pentru cazurile nominativ, acuzativ, genitiv, dativ, de exemplu)”6. În limba română, pronumele personale de politețe prezintă câteva caracteristici: 1. Caracteristică limbii române este „existența unui al treilea membru al paradigmei; prin urmare, în limba română sensul politeții se distribuie ternar: tu, dumneata, dumneavoastră, în adresarea către un interlocutor, asemănător limbii portugheze: tu, voce, senhor”7. Forma dumneavoastră, însoțită de persoana a doua plural a verbului „devine la începutul secolului al XIX-lea [...] o formă de respect adresată unei singure persoane, apărând la singular, alături de dumneata” și reprezentând „un grad de politețe superior lui dumneata”, un termen „intermediar, 1 În privința conceptului de presecvență, vezi Luminița Hoarță Cărăușu, Elemente de analiza a structurii conversației, Editura Cermi, Iași, 2003, p. 61-66. 2 Vezi în acest sens, Kerbrat, Conversation, p. 56-57. 3 Ionescu, Limbaj, p. 76. 4 Rovența, Analiza, p. 49. 5 Vezi Rovența, Analiza, p. 49-50. 6 Mirela Aioane, Formele alocutive și reverențiale în limbile romanice. Pronumele alocutive în limbajul publicitar, Editura Universitas XXI, Iași, 2003, p. 50-52 [= Aioane, Formele]. 7 Aioane, Forme, p. 52-53. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 23 mediu, neemfatic”, care „a dat naștere unor noi valori reverențiale familiare și populare: mata, mătăluță, apoi alte pronume cu nuanță regională, precum: tălică, mneata, mătălică etc”1: „ - Dv. ciocăneați așa? - Da. - Dv. nu știți că biuroul se deschide la 7? - Ba da. (I. L. Caragiale, Momente, p. 110); „Avocatul (care privește adânc și foarte distrat la tânăra persoană): Dv. sunteți fiica părintelui, domnișoară? Tânăra: Nu sunt domnișoară, domnule...” (Caragiale, Momente, p. 141); „Avocatul: E vorba dar de a proba că lipsește de la cea mai sacră datorie conjugală, dacă... Cocoana: Apoi ai cunoscut-o dumneata pe mă-sa ce pramatie, ce catifea? (I. L. Caragiale, Momente, p. 138); „- E absurd, monșer, să intru în casa dumitale cu toporul...și dumneata, mă- nțelegi... - Lasă, Lache!...” (Caragiale, Momente, p. 126). 2. O altă particularitate a limbii române este „împletirea dintre flexiunea pronominală personală și cea a pronumelui posesiv”, adjectivele pronominale posesive și pronumele posesive căpătând „nuanțe semantice suplimentare, chiar reverențiale”, al său, de exemplu, fiind considerat „mai politicos decât al lui, iar acest fapt este atribuit unei influențe franceze sau germane”2. 3. Caracteristică limbii române este și folosirea pronumelui personal dânsul cu sens de politețe, dânsul fiind „o inovație maramureșeană, nord ardelenească-bucovineană- nord moldovenească, restrânsă în secolul al XVI-lea la acest teritoriu, iar apoi extinsă la celelalte ținuturi daco-românești”3. Cu alte cuvinte, în limba română există patru trepte ale politeții: 1. politețea neutră: el, dumnealui, dumneaei, dumneasa, dumnealor; 2. politețea medie : dânsul, dumneata; 3. politețea marcată cu forme specifice: dumneavoastră, Domnia Sa, Domnia lui, Domniile lor, Domniile voastre; 4. politețea maximă, folosită în stilul solemn : Măria Ta, Majestatea Ta, Excelența sa, Înălțimea voastră4. Pronumele personal de politețe are forme pentru persoanele a doua și a treia, diferite „în funcție de gradul de reverență și de specificul situației de comunicare”5, fiind variabile în funcție de gen, număr și caz. Specifică limbii române este utilizarea pronumelor de politețe de persoana a treia (dumnealui, dumneaei, dumnealor), pe lângă pronumele personale de politețe de persoana a doua (dumneavoastră, dumneata): „ - Mă iertați, domnilor, dar ... cu cine am, mă rog, onoarea? 1 Aioane, Forme, p. 53-54. 2 Aioane, Forme, p. 54. 3 Ibidem, p. 55. 4 Vezi în acest sens, Aioane, Forme, p. 55. 5 D. Irimia, Gramatica limbii române, editura Polirom, Iași, 1997, pg. 109 [= Irimia, GLR]. 24 SECȚIUNEA LITERATURĂ - Cu studenți! strigă băiatul. - Bine, dumneata se vede ... dar tata dumitale ... - Care tată? - Dumnealui (I. L. Caragiale, Momente, p. 74); „Scuzele d-lui Preotescu pentru întârziere sunt pe deplin primite de cele două dame: îl cunosc așa de bine pe d. Diaconescu... „Când vine dumnealui vreodată la vreme?...” (Caragiale, Momente, p. 125); „- Ei! numa să reușească... - Dacă întârziază, tocma asta este un semn că are speranțe să reușească; aminteri, n-ar sta dumneaei degeaba.”( Caragiale, Momente, p. 150) ; „- Cine? cine a dat alarma? - Dumneaei! zic eu către personalul trenului, arătând pe cocoana leșinată.” (Caragiale, Momente, p. 158-159); „El, ridicând tonul și mai sus: - Ce, și pe dumneata? ... Când vine, mă-nțelegi, un guvern ca bandiții, fiindcă n-are cine să-l oprească de a lovi în tot ce e mai scump, pentru care nu mai există nici o apărare, fiindcă tăcem toți, și eu și dumneata și dumnealor (arată pe cei de la mesele apropiate) ca niște lași, fără nimica sacru, mă-nțelegi!(Caragiale, Momente, p. 71); „- Opt și jumătate, Lache; ne-așteaptă damele; ne-am făcut de rușine; să vezi ce supărate o să fie! - Ia lasă-mă, monșer! dumneata nu vezi ce absurdități susțin dumnealor...” (Caragiale, Momente, p. 124). B. Politețea pozitivă Politețea pozitivă „reflectă un efort de apreciere între colocutori, presupunând tratarea receptorului ca membru al grupului căruia îi aparține emițătorul, ca persoană cunoscută, agreată și apreciată”1. Printre principalele strategii ale acestui tip de politețe, putem aminti: a. formularea unor constatări despre receptor, care să reflecte atenția acordată celor mai diverse aspecte referitoare la condiția acestuia: interese, dorințe, necesități, bunuri („Ai o rochie nouă! Îți vine foarte bine.); b. exagerarea interesului, aprobării, simpatiei pentru receptor („Ai aranjat splendid casa.”); c. sporirea interesului propriei intervenții în conversație, ca formă de manifestare a atenției acordate receptorului (prin alternarea timpurilor verbale, prin folosirea unor formule de implicare a receptorului etc); d. folosirea unor forme de expresie specifice relațiilor între membrii aceluiași grup (forme de adresare și de referire specifice); e. căutarea sau sublinierea acordului cu receptorul prin apelul la subiecte „sigure” de conversație; f. evitarea dezacordului, prin ocolirea răspunsurilor negative la replica partenerului (substituirea lui nu prin da, dar, acordul parțial, exprimarea atenuată a 1 Ionescu, Limbaj, p. 79. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 25 propriilor opinii sau chiar minciuna convențională); g. presupunerea sau afirmarea existenței unui „teritoriu” comun prin procedee diverse (conversația fatică sau bârfa, adoptarea perspectivei partenerului, manipularea presupozițiilor); h. gluma (se bazează pe cunoștințe și valori comune, făcându-l pe receptor să se simtă în largul lui); i. adoptarea unei atitudini optimiste în legătură cu soluționarea problemelor aduse în discuție (pe baza admiterii ideii unei bune colaborări între parteneri); j. includerea ambilor parteneri în activitatea avută în vedere, prin folosirea pluralului inclusiv în locul persoanei întâi sau a doua singular („Dacă ai făcut tu prăjiturile, să gustăm.); k. satisfacerea eului pozitiv al receptorului prin oferirea continuă de „cadouri” (bunuri materiale și spirituale, simpatie, înțelegere, cooperare)1. Politețea pozitivă consistă în faptul de „a produce orice act de vorbire pentru destinatar, cu un caracter esențial „antiamenințător”: manifestări ale acordului, oferte, invitații, complimente, mulțumiri, formule de bun-venit etc”2: „ - Pardon, domnule Bumbeș! un cuvânt... - Cu tot respectul! zice foarte unsuros tânărul Tiberiu și se apropie cu capul gol de scara trăsurii.” (Caragiale, Momente, p. 207); „ - Doamna mea...zice d. Tiberiu încântat. - ...Pe la ceasurile unu și jumătate după amiază... - Cu plăcere, doamna mea... cu mare plăcere...” (Caragiale, Momente, p. 207). Pentru a produce un act de vorbire care să fie „neamenințător” pentru receptor, sunt utilizate mai multe strategii, cum ar fi: l. observații referitoare la receptor (la interesele, dorințele, necesitățile, bunurile sale): Frumușel cățel aveți, zic eu cocoanii, după câteva momente de tăcere;” (Caragiale, Momente, p. 154) 2. exagerarea interesului, aprobării, simpatiei față de receptor: „Bubico: Ham! ham! - Trebuie să fii om bun! Nu trage el la fitecine... - Firește, coniță; simte cânele; are instinct.” (Caragiale, Momente, p. 157). 3. intensificarea interesului receptorului față de relatările locutorului: „- Domnule Preotescu - zice d-ra Pavugadi - ți-am preparat o surpriză: am studiat o bucată... - Sublimă! zice madam Diaconescu. - A! Domnișoară... - Ți-a plăcut - zice Lache către Mache - ți-a plăcut d. Protopopescu cu absurditățile dumnealui... Auzi dumneata!... - Lasă, Lache! zice Mache. 1 Vezi Ionescu, Limbaj, p. 80-84. 2 Kerbrat, Conversation, p. 61. 26 SECȚIUNEA LITERATURĂ - Ești teribil, monșer, parol! - Și ce bucată, domnișoară? - O bucată nouă...Stella confidente... - Eu nu-i înțeleg, pe onoarea mea, zice d. Diaconescu; când vezi că și popoarele cele mai civilizate... - Lasă, Lache... O s-o cântați, sper... - Firește...” ( Caragiale, Momente, p. 125). 4. utilizarea mărcilor de identitate în interiorul unui grup social („in-group identity markers”)1. Există anumite formule de adresare, utilizate între membrii unui grup social, incluzând nume generice și termeni ai adresării, cum ar fi: camarade, amice, prietene, scumpo, dragă, iubito, mamă, frate, soră, drăguțo, băieți, tipilor etc2. În Momentele și schițele lui I. L. Caragiale, deferența este exprimată și prin utilizarea termenilor de adresare specifici (țato, cocoană, doamnă, părințele, nene, nenică, frate, monșer, mamițo, mamițico etc): „Cocoana: Eu sunt și cu mine, țațo! Bonjur! Lae: Bonjur!” (Caragiale, Momente, p. 145); „ Avocatul: Cocoană, nu mai este nici o nevoie de scrisori, am găsit eu alt motiv mai puternic decât toate...Afacerea fiului d-tale este ca și terminată; e ca și divorțat, pot să-ți dau parola mea de onoare... (Râzând.) Ce-mi dai?” (Caragiale, Momente, p. 145); „Avocatul: Atunci...(Se gândește o clipă.) Atunci... (Merge la ușa salonului.) Poftim, doamnă; poftim, părințele.” (Caragiale, Momente, p. 146); „- Salutare, nene Mandache. - Salutare, neică.” (Caragiale, Momente, p. 148); „- Te văd așa...distrat și cam nervos. - Nu, frate; aștept pe soția mea, și nu mai vine; am mare nerăbdare să văz dacă a reușit și acuma... Dacă reușește ș-acuma, halal să-i fie!...că ăla e un ciufut...” (Caragiale, Momente, p. 148); „- Nu zici că vrei să te abandonezi? - Ce abonament, monșer? de la prieteni să ceri abonament?...Ce mare lucru! un număr mai mult ori mai puțin... - Cum, nene Mandache, gratis? se poate?...îmi pare rău...” (Caragiale, Momente, p. 148-149); „Tânărul: Lasă, mamițo!... Nu-mi mai dă mâna pentru ca să țiu nevastă fără zestre; mai ales că a fost o nenorocire acu, cu ocazia bugetului, care am devenit suprimat pe întâi aprilie. Avocatul: Și ce salariu aveați?” (Caragiale,Momente, p. 138); „- Bubico - zice cocoana - șezi mumos, mamițico!” (Caragiale, Momente, p. 154). Concluzii Studiul de față își propune oferirea unui suport teoretic pentru o abordare 1 Goody, Questions, p. 112. 2 Ibidem, p. 113. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 27 corespunzătoare a fenomenului politeții. Am ilustrat diversele strategii de utilizare a politeții pozitive și negative cu exemple excerptate din Momentele și schițele lui I. L. Caragiale. IZVOARE ȘI BIBLIOGRAFIE A. Izvoare I. L. Caragiale, Momente și schițe, Editura Albatros, București, 1973. B. Bibliografie Aioane, Mirela, Forme alocutive și reverențiale în limbile romanice. Pronumele alocutive în limbajul publicitar, Editura Universitas XXI, Iași, 2003 [= Aioane, Forme]. Brown, Penelope, Levinson, St. C., Politeness. Some universals in language usage, Cambridge, 1987 [= Brown, Levinson, Politeness]. Dura, Carmen, Strategii ale politeții în textul dramatic românesc din secolul al XX-lea, în Luminița Hoarță Cărăușu, Pragmatica pronumelui, Editura Cermi, Iași, 2005, pg. 71-109. Goody, E. N., Questions and Politeness, Cambridge, 1988 [= Goody, Questions]. Hoarță Cărăușu, Luminița, Elemente de analiză a structurii conversației, Editura Cermi, Iași, 2003 [= Cărăușu, Elemente]. Ionescu-Ruxăndoiu, Liliana, Conversația. Structuri și strategii, Editura All Educational, București, 1999 [= Ionescu, Conversația]. Ionescu-Ruxăndoiu, Liliana, Limbaj și comunicare, Editura All Educational, București, 2003 [= Ionescu, Limbaj]. Kerbrat-Orecchioni, Catherine, La conversation, Paris, 1996 [= Kerbrat, Conversation]. Kerbrat-Orecchioni, Catherine, Les interactions verbales, Paris, 1992 [= Kerbrat, Interactions]. Lakoff, R., Politeness, pragmatics and performatives, în A. Rogers, B. Wall, J. P. Murphy, Proceedings of the Texas Conference on Performatives, Presupposition and Implicatures, Washington, 1977, pg. 79-106. Lakoff, R., The logic of politeness: or minding your p's and q's, în Proceedings of the Ninth Regional Meeting of the Chicago Linguistic Society, 1973, pg. 345-356. Leech, G. N., Language and Tact, Amsterdam, 1980. Rovența-Frumușani, Daniela, Analiza discursului. Ipoteze și ipostaze, Editura Tritonic, București, 2004 [= Rovența, Analiza]. Abstract This study is about the principles for constructing polite speech. In addition to their status as universals principles of human interaction, politeness phenomena by their very nature are reflected in language. Politeness principles are reflected in linguistic universals which are in many ways equivalent to those discovered by grammarians. 28 SECȚIUNEA LITERATURĂ Negative politeness is redressive action addressed to the addressee's negative face: his want to have his freedom of action unhindered and his attention unimpeded. Positive politeness is redress directed to the addressee's positive face, his perennial desire that his wants should be thought of as desirable. Key- words: Pragmatics, negative politeness, positive politeness ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 29 EMANUELA ILIE Vasile Alecsandri: redescoperirea eroticii Vasile Alecsandri: Rediscovering Erotica Dintre numeroasele secțiuni în care un cercetător scrupulos i-ar împărți, delimita, categorisi etc., dintr-un oricînd binevenit apel la rigoare științifică, opera cu dominante tematice și stilistice atît de diverse, nu ne îndoim că diaristica lui Vasile Alecsandri ar fi lăsată într-un con de umbră, dacă nu cumva ar fi chiar ignorată. Mefiență? Subaprecierea importanței speciei într-o epocă în care interesul scriitorilor noștri se îndreaptă, cu predilecție, spre liric ori dramatic? Dificultatea traducerii din franceză -căci textul care ni se pare dacă nu cel mai reușit, măcar cel mai interesant dintre paginile memorialistice ale autorului, este scris în limba lui Hugo? Ori poate toate la un loc... Efortul depășirii inconvenientelor (sau al prejudecăților) de acest tip este răsplătit, totuși, de descoperirea, aici, în Jurnalul unei călătorii în Italia, a unui profil psihologic interesant, care, parțial, doar, e contrariant pentru un lector obișnuit a vedea în scriitorul de la Mircești doar un împătimit al descripției de natură ori al sentimentelor.”la patrie”, care a eșuat lamentabil în tentativa de a elogia erotica. E adevărat că a-l considera pe Alecsandri un cîntăreț al erosului, de a scrie adică un “catastih al amorului” cum alții au încercat, cu mai mult succes (să-i amintim, aici, numai pe Alecu Văcărescu sau un Costachi Conachi) ar fi prea mult. Și nu pentru că a călcat mult mai rar prin spațiul îndrăgostitului, predilect îndurerat în epocă, adică presărat la tot pasul cu “ofuri” și “suspinuri”. Prin teritoriul durerilor determinate de amorul neîmpărtășit sau sfîrșit înainte de vreme, prin “spitalul” amorului, cum l-a numit inteligent Anton Pann, s-a preumblat, ce-i drept, doar uneori. Dar Lăcrămioarele rezultate nu au fost, și pe bună dreptate, pe placul criticii, erotica alecsandriană fiind indulgent caracterizată, în cele mai fericite dintre cazuri, drept “senzuală și zaharată” (G. Călinescu) ori dovadă certă a unei “dulcegării” artificiale (Mircea Scarlat). Atitudine -și caracterizări- absolut firești; texte ca Steluța, Adio, La Veneția mult duioasă sau 8 Mart, deși i-au adus, în epocă, autorului reputația de poet al erosului, dovedesc, la o analiză pertinentă, o sensibilitate pe care cu atît mai mult gustul criticului postmodern o găsește limitată, dacă nu.. cu totul redusă. Versuri precum cele din Crai-nou, de pildă, stîrnesc astăzi mai degrabă zîmbete îngăduitoare decît înțelegere: Inima-mi jălește Dar nu știu ce vrea; Nu știu ce dorește Inimioara mea. Mai multă empatie trezesc doar versurile naiv înduioșătoare ce sugerează, dincolo de o suferință individuală, cumplita durere pe care ar resimți-o în fond, orice 30 SECȚIUNEA LITERATURĂ bărbat la pierderea femeii iubite (în treacăt fie spus, asemenea stihuri, cu o încărcătură emotivă mult peste medie, nu i-au lăsat rece pe contemporani, ba dimpotrivă; intertextul eminescian este cea mai bună dovadă): Trecut-au ani de lacrimi, și mulți vor trece încă Din ora de urgie în care te-am perdut! Și doru-mi nu s-alină, și jalea mea adîncă Ca trista vecinicie e fără de trecut! (Steluța) În marea lor majoritate, și restul Lăcrămioarelor constituie o re-compunere lirică, în tonalitate înduioșătoare, a iubirii perfecte trăite alături de reprezentanta unei suave feminități, desigur E.N., adică Elena Negri. Motivele poetice nu sunt originale -suferința adîncă determinată de o despărțire temporară, cavalcada romantică, “plăcut ceasul de griji nentunecat”, și, bineînțeles, “îngerela” obișnuită a epocii. A cărei trecătoare absență îi produce o angoasă exprimată în general cam în termenii următori: Destule zile de despărțire! Destule lacrimi, destul amar! Vină de pune cu-a ta iubire Durerei crude vecinic hotar. (Așteptarea) Întreaga lirică erotică a lui Alecsandri abundă în asemenea formule convenționale, părînd chiar, pe alocuri, dezvoltarea unei scheme deloc originale. În acest context, Jurnalul unei călătorii în Italia1 ni se pare că reușește să corijeze măcar, dacă nu să salveze integral latura să-i spunem afectivă a personalității lui Alecsandri, readucînd-o în atenția unui lector dispus a rejudeca, obiectiv, firește, rolul temei pe care scriitorul a tratat-o oricum cu parcimonie, uzînd în plus de mijloacele retorico-stilistice reduse, proprii epocii. Căci, ca orice manifestare diaristică, și acest jurnal (ușor de încadrat în categoria celui intim al lui Henri Gouthier ori a celui personal al lui M. Leleu) servește relevării unei laturi de obicei lăsate în umbră, deși extrem de semnificative, a profilului interior al unei personalități pe care toată lumea are senzația că o cunoaște -sau despre care nimeni nu crede că ar mai ascunde mari mistere. Este, în orice caz, un punct de întîlnire interesant între o latură extrovertită a lui Alecsandri, cel cu o apetență dovedită pentru consemnarea evenimentelor exterioare, și una introvertită a autorului, cel ce se arată mai înclinat spre transformarea realului, a “feliilor de viață” considerate vrednice a fi trecute pe hîrtie, în mijloc de cunoaștere a universului interior. În paginile jurnalului, se îmbină, altfel spus, notația cotidiană, cu scop precis de memorizare a unor experiențe semnificative, pe măsura derulării lor (concret, etapele călătoriei în Italia, locurile vizitate, mijloacele de transport folosite -nelipsind nici detaliile pecuniare inerente unei astfel de relatări) cu descripția mai minuțioasă a gîndurilor și trăirilor proprii, cu tendința 1 Publicat pentru prima dată de C.D.Papastate, în vol. Vasile Alecsandri și Elena Negri, cu un jurnal inedit al poetului..., București, 1947. După aproape două decenii, Marta Anineanu reproduce și traduce textul în V. Alecsandri, Scrisori. Însemnări, București, 1964. Am preferat totuși să traducem paragrafele incluse aici din jurnalul inclus, integral, în limba franceză, după manuscris, în Vasile Alecsandri., Opere IV, Text ales și stabilit, note și variante de Georgeta Rădulescu-Dulgheru, Editura Minerva, București, 1974, pp. 628-681. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 31 posibilă a convertirii jurnalului în debușeu pentru tensiunile extraordinare acumulate de tînărul Alecsandri într-o perioadă scurtă, dar extrem de intensă a vieții sale afective. Tot ce înseamnă însă comemorare a evenimențialului pur se reduce mai mult la o transcriere neutră, cu valoare vag documentară, cînd nu servește aceluiași proces de cristalizare, chiar conștientizat, despre care ne-a edificat Stendhal. Cînd, de pildă, îndrăgostiților le este arătat palatul în care Byron locuise pentru o scurtă perioadă, prilej pentru ca în Alecsandri să izbucnească mai vechi complexe de inferioritate -absolut firești, de altfel- femeia știe perfect că este momentul și care este felul în care să îi alunge îndoielile: “N. a fost admirabilă ca întotdeauna pentru mine în aceste circumstanțe. Mia spus niște cuvinte atît de dulci și de încurajatoare, încît ideile mele s-au calmat fără nici un efort și mi-am reluat veselia fără efort”. La fel, putem citi în textul inedit al autorului întîlnirea -unică de acest fel, într-o operă cu o întindere remarcabilă- dintre identitate și alteritate, ca pereche complementară, nu adversă, căci alteritatea în sensul mai larg, “exterioritatea” la care se referă Levinas, este întotdeauna un mijloc prin care ființa își revelează propria identitate, propriul sine. Aici, ca și în multe alte cazuri, femeii îi revine rolul de dublet complementar, de alter ego în care eul se poate oglindi perfect, prin care își poate consuma cu adevărat plenar cele mai intime trăiri. “Cea mai radicală alteritate” (cum o consideră Gilbert Durand, referindu-se la ipostazele feminine din opera baudelairiană), femeia este și pentru Alecsandri catalizatorul prim al transformării bărbatului, al construirii unui nou sine, prin prisma implicării în relație. Căci, în fond, Jurnalul... poate (și trebuie) citit ca un superb roman de dragoste; scurt, de aceea și lăsînd senzația de concentrat, el oferă cele mai vii detalii ale frumoasei și nefericitei istorii erotice consumate între scriitor și Elena Negri, cea care i-a marcat dramatic existența. Încă de la prima întîlnire, chiar, a celor doi -care a avut loc în 1840, la moșia lui Vasile Rosetti- Alecsandri și-a conștientizat senzațiile extrem de intense trezite de vederea frumoasei, mai în vîrstă, e adevărat, decît el, și în plus căsătorită cu Alecu Vârnav, detalii ce îl lasă absolut rece, cum o vor demonstra mai tîrziu cîteva note dezvăluite de fiica sa, Marie G. Bogdan: “Sora sa [a lui a lui Costache Negri, n.n.], Elena, demon spiritual, încîntător, ironic; figură malițioasă și plină de grație, fire bogat înzestrată, generoasă, sensibilă, inimă de înger, fantezie înflăcărată și vis” etc. După divorțul consemnat în 1843, începe o relație tumultoasă, refuzată cu indignare de bătrînul tată al scriitorului, umbrită însă, pentru fericiții îndrăgostiți, doar de boala femeii. Tuberculoza, maladie obișnuită în epocă, este și motivul pentru care Elena este sfătuită de medici, în 1846, să caute grabnic vindecare în ținuturi cu climă mai blîndă. Italia este, desigur, prima opțiune a cuplului care nu se poate totuși îmbarca împreună pentru destinația însorită care să le schimbe viața (cei doi se vor întîlni abia la Triest, la 5 septembrie 1846 și nu se vor mai despărți până la moartea femeii). Acesta este contextul în care își redactează Alecsandri detaliat (cu excepția primei pagini, mai puțin semnificativă în ordinea afectivă, cea care prezintă, într-o manieră extrem de concisă, evenimentele dintre 7/19 iunie 1846, data plecării de la Iași și 5 septembrie, data întîlnirii la Triest), jurnalul marii iubiri pentru N. Salvată de uitare pe calea notației mai rar grăbite, aproape întotdeauna tihnite, atente la detaliile care, însumate, redau povestea uneia dintre acele întîlniri ce valorizează, chiar construiesc un destin. 32 SECȚIUNEA LITERATURĂ În prim-planul paginilor diaristice se situează, la o primă vedere, portretul femeii încă de pe acum idealizate -iarăși, să recunoaștem, în maniera epocii, care și-a făcut un titlu de glorie din reiterarea procedeului, în forme doar vag modificate: împodobită, ca la Conachi, cu fire dumnezeiască, “dar de sus” ori “îngerească zidire”, femeia tipică a prozei și mai ales a liricii pașoptiste le traversează angelic, cu totul acorporală, și poate de aceea și lipsită de veridicitate. Astfel de atribute ale femininității grațioase nu sunt străine nici de reprezentarea Elenei din jurnal, deși îngerul este în egală măsură coborît de pe piedestal. pînă în bucătăria unde încearcă, fără prea mult succes, să facă prăjituri ori dulcețuri. În timp ce alunecările spre senzualitate, fie ea și una decentă, sunt și în paginile nedestinate publicării extrem de rare; nici Alecsandri, cum nici ceilalți cîntăreți ai amorului din epocă nu pot privi femeia ca pe un obiect al pasiunii dezmățate, nerușinate. Poetul iubirii pașoptiste îndrăznește mult prea rar a privi spre alcov, fie el cel conjugal (cum face, într-un caz aparte, Conachi în mai des citatul Mergînd către preaiubită); preferă, dimpotrivă, învăluirea obiectului pasiunii într-un misterios “ce”, la fel -sau poate mai- ațîțător. Aceasta în ciuda alunecării voite, uneori, în prozaic, ca în situațiile frecvente în care ne trezim, alături de Alecsandri, a constata vreunul dintre multiplele talente domestice ale Elenei, pe care scriitorul nu încetează a le elogia. Rezultatul este un fel de celebrare a femeii ce ne amintește, straniu, desigur, de zeitatea casnică argheziană, ba chiar, ca în cazul următor, de suita de motive cărtăresciene pentru care bărbații nu au încetat -și nu vor înceta niciodată- să iubească femeia: “Enumerarea talentelor lui N. cunoscute de mine până în ziua prezentă de nov., 1846: 1. știe să facă o cafea turceasă excelentă, cu caimacul obligat. 2. prăjituri delicioase, când focul nu e prea tare și când vasul este convenabil. și mai ales cînd eu mă amestec. 3. pastă de orez pentru albirea lenjeriei fine. 4. diverse leacuri cu un efect sigur pentru vindecarea în 24 de ore. 5. pomada mai eficientă ca aceea care face să crească păr chiar și pe trotuare. cînd uleiul de laur lipsește. 6. știe să tricoteze săculeți cu o încetineală care ar face chiar și drumurile de fier ale Austriei s-o invidieze. 7. aranjează salata cu un talent superior lui Costachi. 8. e atît de pricepută la matematică, că a găsit că 6 ori 0 fac 6 și că 21 pus 1 fac 8 etc.” Cîteodată, dragostea are mai degrabă nuanțe de agape, decît de pathos -în sensul că “prieteșugul” invocat frecvent în scrierile lui Alecsandri este, întotdeauna, subsecvent pasiunii înflăcărate, clamate, la rîndu-i, în tente atît de dulcege gustului postmodern. Nu o dată, întîlnirea celor doi este asociată unui veritabil ospăț al spiritului, care alunecă din cînd cînd, ca mai tîrziu o celebră lecție de filosofie, spre consumarea fizică a iubirii, garanție, totuși, a împreunării fericite: “După dejun vin lungile și dulcile noaste cozerii, care se lungesc fără să ne dăm seama pînă la orele unu-două după amiaza, trecînd de la subiectul cel mai serios la nimicurile cele mai nebune, de la analiza cea mai sceptică asupra sentimentelor umane la expresiile cele mai vii și mai mîngîioase ale iubirii noastre, de la amintirile triste sau vesele ale trecutului la promisiunile strălucitoare ale viitorului nostru, și asta ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 33 când ținîndu-ne ghemuiți pe canapea, când plimbîndu-ne prin cameră, când alergînd prin jurul mobilelor ca niște școlari. Dar ceea ce este remarcabil este faptul că, discutînd, alergînd, rîzînd, ne apropiem întotdeauna pe nesimțite unul de celălalt, și cînd ne trezim, mă surprind ținînd-o pe genunchi și sărutînd-o instinctiv, fără să ne dăm seama, tot restul discuției noastre. Un cuvînt și un sărut: iată deviza discuției noastre”. Nu lipsește din tabloul cvasiconjugal nici tentația firească a reproducerii, a împlinirii iubirii perfecte prin nașterea unui copil. Euforia imaginării scenei este atît de mare, încît de multe ori nu mai transpare din text legitima dorință, ci chiar, înduioșător aproape, împlinirea ei în act, fie el unul mimat cu artă: “ea se identifică uneori atît de mult cu acest gînd, încît crede chiar, cîteodată, că îl ține în brațe, îl leagănă cu dragoste pe sînul său, îi cîntă naani, iar eu, privind-o, îmi simt ochii cuprinși de lacrimi”. Gestica îndrăgostiților pare, astfel, a sublima orice virtuală împlinire a vieții (o primă sugestie evidentă a conștientizării în fapt a iminenței morții). Peste toate paginile Jurnalului., plutește senzația că prea-plinul fericirii în doi, fie chiar de scurtă durată, echivalează cu o întreagă existență, altfel imposibil a fi corect valorizată: “Toată poetica reverie pe care două imaginații arzătoare ar putea să o simtă, toate elanurile sublime pe care două suflete le-ar putea dovedi, tot ceea ce două inimi care își aparțin sincer ar putea să cunoască mai dulce, ca la vîrsta celor mai puternice impresii, noi am dovedit, simțit, cunoscut în timpul delicioaselor plimbări cu gondola în lagune.. Sejurul nostru la Veneția valorează cît o existență întreagă de fericire, căci cel mai frumos vis al tinereții noastre, cele mai strălucitoare speranțe ale iubirii noastre s-au realizat zi de zi, oră de oră”. Idee repetată spre final, cînd diaristul consemnează plecarea din orașul în care au reiterat, în fond, povestea cuplului predestinat suferinței și morții: “Adio, deci, Veneție prea-iubită! Desigur, e imposibil ca două inimi tinere și îmbătate de o unică dragoste să simtă emoții mai dulci, o fericire mai adevărată ca cea pe care am trăit-o în cele două luni ale sejurului nostru în Veneția! E imposibil ca două imaginații arzătoare să poată strînge amintiri mai dulci într-o viață ca cele pe care noi le-am adunat în dulcea singurătate în doi!” etc. Cea mai mare parte a textului diaristic face, astfel, radiografia unei inocente, perfecte căsnicii -doar imaginate, totuși, trăite cu o frenezie care să anuleze patologicul. Evidența inutilității călătoriei -și a speranței într-o vindecare măcar parțială- nu poate fi totuși alungată la nesfîrșit, deși o complicitate mutuală ocolește voit, cel puțin din discursul îndrăgostit al ambilor parteneri, dacă nu și din mintea celor îmbătați de iubire, orice umbră care să le reamintească spectrul morții ineluctabile. Totul pare să alunge perspectiva pierderii, atît de apropiate totuși, iar ”aproape-nimicul clipei mortale” (Jankelevitch), intuiția doliului iminent devine pentru scriitor o certitudine. Fericirea afișată de cei doi îndrăgostiți este tulburată din ce în ce mai des de aprehensiunea thanaticului, asociat, firește, romantic, cu natura, devenită aceeași etat d'âme cu care ne-a obișnuit poetul: “La acea oră lumina scade sensibil, obscuritatea înaintează ca o trădătoare. Nu mai e zi și totuși nu e încă noapte; e un moment mohorît în care natura pare a fi în agonie, în care cerul nu are încă stele, e trist ca un tron gol, în care fiecare lucru se 34 SECȚIUNEA LITERATURĂ învăluie într-o nuanță indecisă. Inima e și ea ca într-o așteptare dureroasă; trăiește neliniști de nedefinit. Gîndul plutește nesigur ca o barcă pe o mare fără hotar; ea suferă ca sub impresia unui vis penibil, deși insesizabil. E ora la care simt tristeți infinite, la care mi se pare că asist de departe la moartea unei persoane iubite.. .Devin neliniștit. N. devine și ea visătoare, și timp de cîteva minute nu mai suntem., dar deodată ne dăm seama cu groază că de aproape două ore nu ne-am mai sărutat, și iată-ne într-o clipire cu ochii strălucitori de veselie și răzbunîndu-ne împreună pentru tot timpul pierdut”. Inițial, amenințările climaterice, nocive sănătății șubrede a femeii, sunt ignorate: “Spre începutul celei de-a doua luni la Veneția, cerul se acoperă de nori, timpul devine umed și rece, plouă cu găleata zile întregi.. Fie ploaie, fie vînt, fie furtună, în camerele noastre este întotdeauna frumos! Soarele nu ne părăsește niciodată”. Semnele brutale ale iminenței morții și, firesc, ale angoasei bărbatului ce se află, nu de puține ori, în fața evidenței, se aglomerează treptat -dacă discursul liric din Lăcrămioarele ce vor reconstitui, parțial, aceeași poveste tragică de iubire, se apleacă exclusiv asupra suferințelor bărbatului ce suferă, cum bine observă Călinescu, de “suficiență virilă”, cel diaristic rememorează fidel, discret totuși, durerile femeii, resimțite și de partener, desigur, cu un alt gen de intensitate. Frigul (atît de urît, se știe, de solarul Alecsandri), de această dată prelungit în interioritatea brutal alungată din paradisul mental în care s-a exilat de bună voie, determină sfîrșitul sejurului în Veneția și pare a consemna sfîrșitul unei epoci de aur a iubirii. Violența naturii dezlănțuite prelungește angoasa, anunțînd parcă transformarea unei nefericite ipoteze în fapt indubitabil: “plecăm la drum pe un vînt foarte vilent și o mare foarte agitată. .vaporul se cutremură din toate părțile ca o coajă de nucă”. La Gratz, la Salzburg, la Munchen, Stuttgart ori Paris, punctele principale de atracție în restul călătoriei, manifestările patologice (tusea violentă, durerile insuportabile de cap, “oboseala oribilă”) ale femeii devin greu de ignorat și fac imposibilă orice încercare de a mai repeta superbia venețiană. La Genes, deja, starea ei e atît de proastă, încît o simplă mențiune (“Pe 1 ianuarie 1847 vizităm orașul. N. e dusă într-un cărucior”) o demonstrează mai bine decît orice cuvinte, acum inutile. De ridicolul oricăror lamentații scriitorul fuge, oricum, în partea finală a jurnalului, dar notația laconică, aproape impersonală din ultimele pagini nu ascunde, ci tocmai demaschează durerea cumplită. Cu o astfel de propoziție - “Pe 4 mai, la orele 3 dimineața, N. moare pe vapor, la intrarea din Corne d'Or” - se încheie, brutal, jurnalul, ca și povestea de al cărei tragism poate scriitorul a sperat a se elibera prin scris. Supapă fragilă, însă, total ineficace; o va demonstra cel mai bine chiar viitorul scriitorului, ce nu s-a eliberat niciodată de Veneția și cu atît mai puțin de N. Abstract Unlike other sections of Vasile Alecsandri, his erotical diary re-defines the human profile of a writer that uses all the conventions of the diary in a very modern perspective, changing the way the erotical thinking was perceived in the beginning of the 19th century. Key-words: diary, erotica ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 35 COSTINA CREIȚĂ Clasica temă a variațiunii moderne The Classical Theme of Modern Variation „Să te sprijini pe un citat din Caragiale pentru a demonstra o stare de fapt din Caragialia e mai totdeauna o operație riscantă.” (Liviu Papadima) Deși s-a ajuns la o etapă când cuvintele lui Caragiale ne înlocuiesc replicile, nu din comoditate sau din dorința de a-l face mereu actual, ci mai degrabă din credința că el a spus-o mai bine decât am putea-o face noi, citatul din opera lui I. L. Caragiale comportă adesea riscul de a falsifica sensul adevărat și asta deoarece contextualizarea l-a marcat deja stilistic. Metisajul formelor și ridicarea celor minore la nivelul consacrării începe, în literatura lui Caragiale, după Florin Manolescu, „de la nivelul cuvintelor”1, iar „primul gen periferic sau extraliterar la care trebuie raportată literatura lui” este discuția2, prin care se ajunge la forma sa cea mai evoluată, teoria. După nivelul lexical, sunt vizate formele paraliterare simple ca: reportajul, fragmentul de articol jurnalistic, anunțul de mică publicitate, carnetul monden, tabelul statistic, telegrama, scrisoarea, biletul sau procesul-verbal, iar „geniul lui Caragiale nu stă în temă, ci în variațiuni”3. Interpreții operei lui Caragiale au conchis, în urma unei analize în profunzime a condiției eroilor săi, că aparițiile stereotipe nu se ridică dincolo de moment, neputând lua înfățișarea unui proces în timp și compunându-se mereu din aceleași episoade. „Sugestia de cerc închis - scria Pompiliu Constantinescu -(...) Viața își reia mersul obișnuit, pe o vizibilă reluare a raporturilor inițiale”4. O astfel de lume nu lasă loc pasiunilor, nici certurilor sau conflictelor majore. Nimic nu alterează această atmosferă a unei lumi care trăiește prin cuvânt și care se învârte în cerc doar pentru a da senzația că se mișcă. Personajele care populează o astfel de lume își pot schimba reciproc măștile, jucând mereu scena din D-ale carnavalului, din noaptea balului. Acest circuit „în carusel”, așa cum îl numea B. Elvin5 lasă loc caracterului interșanjabil al personajelor, fiecare putând să interpreteze un alt rol și să își asume o altă condiție, adesea pe cea a 1 Florin Manolescu, Caragiale și Caragiale, jocuri cu mai multe strategii, București, Humanitas, Ed. a II-a, revăzută și adăugit., p. 49. 2 Idem., p. 50. 3 Al. Călinescu, Biblioteci deschise, București, Ed. Cartea Românească, 1986, p. 60. 4 Pompiliu Constantinescu, Scrieri alese. Ediție îngrijită și prefațată de L. Voita, București, Editura de Stat Pentru Literatură și Artă, 1957, p. 216. 5 B. Elvin, Modernitatea clasicului I. L. Caragiale, București, Editura Pentru Literatură, 1967, p. 38. 36 SECȚIUNEA LITERATURĂ eroului din preajma sa. Nu numai personajele sunt cele care pot să abuzeze de o astfel de oportunitate; acest lucru este valabil și pentru situațiile existente în unele cazuri. Această lume a schițelor și a momentelor este compusă din întâmplări care se pot relua la nesfârșit, destinele eroilor mișcându-se în gol, căci nu suferă nicio modificare. Totuși, în acest univers închis, agitația este cea care creează cititorului și personajelor însele iluzia mișcării, a deplasării într-o direcție sau alta. Observând capacitatea creatoare de iluzia că la tot pasul se întâmplă ceva epocal, neobișnuit, Mircea Iorgulescu afirma că în această lume „fondul strică formele, tot așa cum vorbitorul strică limbi”1. Personajele sale adoptă uneori pasiuni, își îngăduie o aparență de caracter, copiată după modele abstracte, însă „cuvinte, idei, atitudini, totul se pervertește, se degradează, cade în ruină, se dizolvă într-o năclăială informă. Omul caragialesc e purtător de haos”2. Veșnica deplasare a eroilor dă schițelor un caracter dinamic, însă cititorul sesizează împietrirea ei și motivează aceast talmeș-balmeș creat prin grija autorului de a oferi eroilor săi un prilej de satisfacție: „Uite-i ce drăguți sunt!”, exclama Caragiale observând detașat creațiile sale. Nu întâmplător acestea se simt bine în propria piele, huzuresc și se bucură de micile satisfacții provocate de un „tren de plăcere”, de o negociere reușită sau de o întâlnire la „five o'clock”. Colindatul berăriilor, goana nebună după o șansă pe care n-o poate pierde, parcurgerea „lanțului slăbiciunilor” sunt o cheltuială de energie fără o finalitate deosebită, ba chiar una derizorie. „Simulacrul mișcării - afirmă Virginia Carianopol -, deplasarea în vid are drept pandant absența principiilor etice, mimarea sentimentelor și seninătatea cu care eroii lui Caragiale iau drept normală anomalia cea mai flagrantă ”3. Chiar și în cazurile când personajele nu urmăresc scopuri comune sau nu există afinități reciproce, ele doresc păstrarea unui oarecare grad de familiaritate, de toleranță, resimt o nevoie a respectării aparențelor. Amiciția împiedică multe dintre reacțiile autentice ale personajelor. Relațiile amicale dintre personaje salvează frecvent iminența conflictelor majore, iar identificarea ca atare apare chiar și în cazul a două personaje care nu se cunoscuseră până în momentul dialogului absurd: „Amice, ești idiot!” (Căldură mare). Acestei mișcări haotice din exterior îi corespunde, în unele texte, o dilatare a frazei în scopul obținerii unui „efect de lectură”, deoarece „investighează posibilitățile limbajului și ale literaturii: un limbaj cameleonic care sevește (sau deservește) un evantai larg de ipoteze literare”4. Exemplul cel mai potrivit pentru un astfel de „exercițiu de stil” este schița Proces-verbal, unde fraza de mari dimensiuni pare a fi aleasă la întâmplare, decupată arbitrar dintr-un ansamblu mai vast: „Astădi miercuri 27 oct. Anul una mie nouă sute orele 1 p.m. noi comisarul secției 55 după reclamația părților și anume domnișoara Matilda Popescu de profesiune particulară menajeră împreună cu mama sa d-na Ghioala Popescu idem...”. Prolixitatea frazei face textul 1 Mircea Iorgulescu, Marea Trăncăneală - Eseu despre lumea lui Caragiale, București, Editura Fundației Culturale Române, 1994, Ediția a II-a, p. 107. 2 Idem., Ibidem. 3 I. L. Caragiale, Momente și schițe. Povestiri, Craiova, Ed. Scrisul Românesc, 1982, Ediție prefațată și îngrijită de Virginia Carianopol, p. XIV. 4 Al. Călinescu, Caragiale sau vârsta modernă a literaturii, București, Ed. Albatros, 1976, p. 79. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 37 plin de amănunte nesemnificative, stârnind astfel râsul, dar acest fapt păstrează textul inteligibil. La un alt nivel, Temă și variațiuni tratează faptul divers, evenimentul banal, în diferite viziuni, acestea reprezentând numai un pretext pentru punerea în valoare a talentului scriitorului. Discursul politic și stilul de reportaj high-life sunt pastișate în maniera consacrată de autor, imitând stilul acestora. Ca și parodia, pastișa reprezintă un exercițiu de stil și acest lucru este exprimat de Caragiale în nota făcută la piesa Noaptea învierii: „subiectul nu e atâta de important în artă, cât este de importantă tratarea”. Considerând ca punct de plecare opera caragialiană, se poate vorbi despre gradul de fidelitate față de aceasta. În ceea ce privește o urmare a modelului în spiritul, dar și în litera lui, vom analiza modalitățile în care poezia optzecistă reflectă citatul din textul de origine. Semnele imediat vizibile ale poeziei optzeciste „standard” sunt oralitatea lejeră, împinsă până la familiaritate, a expresiei, ironia și umorul, prezente - la fel ca la Caragiale - de la nivelul unui simplu joc de cuvinte și până la cel al situațiilor dramatice. Aceste poeme introduc, peste puritatea sentimentului inițial, un colaj de „citate”, sursa reprezentată putând fi atât vorbirea obișnuită, obținută odată cu „coborârea acesteia în stradă”, cât și o operă literară, a unui autor cunoscut, pentru ca intertextul să poată fi ușor recognoscibil și să devină, astfel, accesibilă publicului. Aportul la păstrarea autorității și a autenticității operei caragialiene, „marele text la care au contribuit toți”1 , al celor care au scris după Caragiale este unul decisiv în identificarea elementelor sale „de rezistență”. Vorbind Despre teoria prozei, Șklovski afirmă că orice operă de artă „este percepută pe fondul și prin intermediul legăturilor ei cu celelalte opere de artă. Forma operei de artă se definește prin raporturile cu celelalte forme care au existat înaintea ei”2 și, mai departe: „o formă nouă nu apare pentru a exprima un conținut nou, ci pentru a înlocui o formă veche când aceasta și-a pierdut virtuțile literare”3. În acest caz nu se poate aduce în discuție perimarea formulelor estetice utilizate și identificate la Caragiale, ci despre o exploatare a lor într-un alt context. De-contextualizarea este cea care va procura schimbările survenite asupra unor mărci - de-acum - Caragiale. Un exemplu îl se constituie și poemul Mitică, scris de Șerban Foarță și publicat în revista „Dilema”4: „Avea serviciu-n Cișmegiu: / Da muștele afară;/ Cînd se-ntîlni c-un lefegiu,/Cam după cinci, pe vară./ /Mitică-i e amic fidel/ Cu gîndul și cu fapta,/ Încît îi zice,-ndată, el:/ "Hai, că te iau în dreapta!// N-ai la Război, la minister,/ Vr'un cunoscut? Că, iară,/ Nu-i dau grad soacră-mii, monșer,/ De moașă militară!"// Ajung, într-astfel, la bufet:/ "Ce-ai zice de-o flanelă/ De Drăgășani? Ce mai buchet!/ Și cum, prin clientelă, // Cei doi amici trec braț la braț,/ Mitică se răstește/ La unul, cu o halbă: "Bea-ți/ Berea, că se răcește!". Poemul se constituie nu numai într-un portret versificat al personajului creat de Caragiale, ci și într-un text de atmosferă, de unde nu sunt excluse replicile celebre rostite de acesta în situațiile tipice în care este surprins și în spațiile pe care le frecventează: cafeneaua, berăria, compartimentul de tren. 1 Nicolae Manolescu, Despre poezie, București, Ed. Cartea Românească, 1971, p. 221. 2 În Al Călinescu, Caragiale sau vârsta modernă a literaturii, București, Editura Albatros, 1976, p. 16. 3 Idem. , Ibidem. 4 Revista „Dilema”, anul X, nr. 463, 25-31 ianuarie 2002. 38 SECȚIUNEA LITERATURĂ La fel ca și în textul lui Caragiale, personajul se conturează prin limbaj, prin atitudinea ironică pe care o are față de cel căruia i se adresează și acest procedeu este suficient de puternic pentru a face din Mitică o figură memorabilă. Vocea prezentă în text nu se constituie decât într-un intro pentru intrarea în scenă a protagonistului. De altfel, intervențiile scurte ale acestei voci sunt importante în separarea micilor scenete, delimitarea ipostazelor având rol și potențarea cadrului. Această voce din off are, paradoxal, funcția de liant al momentelor disparate, al colajelor care compun portretul personajului: „Apoi, pe cînd amicu-abia/ Comandă una mică:/ «Nu i-o da, domnu' țal, c-o bea!"/ Se-amestecă Mitică,// Care, cu gîndul la pastrămi,/ Stufat, schembe, nisetri:/ "Iaurt ai?" zice; "Este"; "Dă-mi/ Vreo cîțiva centimetri!»”. O contribuție deosebită o reprezintă volumul Caragialeta1, care se vrea o manifestare a la maniere de, un experiment demn de a fi apreciat, prin supraviețuire spiritului caragialian, care transgresează barierele genurilor și ale speciilor literare. Recursul la morala lui Nenea Iancu este identificat și în poeme precum Complenta celor 2 (+1) inimi sau 1900, aceasta având și un moto din schița Tren de plăcere, pretext pentru utilizarea unor detalii lipsite de importanță și recontextualizarea lor, de unde nu este exclusă intervenția răutăcioasă a poetului: „Dacă sâmbătă e/ și albastru pe sus,/ pune-ți bluza vert-mousse,/ jupa fraise ecrasee, - // ca să te asortezi/ (ca în camuflagii?)/ cu mușchiul și fragii/ 'ntre care te așezi”. Figura celui care a știut să dea viață unei lumi a mofturilor și a deliciilor verbale este surprinsă ca „sufletul lui Luchi”, aparatul paratextual al poetului prezentând discursul confesiv al lui I. L. Caragiale din Solilocul dintâi: „E sufletu-mi un «music-hall»/ de mahala/ cu-o lampă roșie la intrare...” Așadar, dacă I. L. Caragiale se raportează critic la modelele generice, la anumite stiluri funcționale, pentru a pune în valoare tarele lor: ariditatea, prolixitatea, stereotipia, scriitorii de azi exploatează și valorifică opera acestuia mai ales din această perspectivă, înțelegând - se pare - odată cu Oscar Wilde, că „imaginația imită, numai spiritul critic creează”. Resume Le texte presente une analyse de l'oeuvre de I. L. Caragiale ayant comme point de repere le role de la reference dans le discours sur son univers represente. L'usage decontextualise de la citation peut engendrer des fonctions qui ne sont pas identiques a l'intention de l'auteur car le mot est deja marque du point de vue stylistique. Le melange des formes litteraires et la distruction de l'hierarchie habituelle entre les genres «mineurs» et les genres «majeurs» sont possibles grâce a une vision moderne de comprendre la litterature: comme exercice de style, qui suppose l'esprit critique. Mots-clef: genre, contextualization, citation 1 Șerban Foarță, Caragialeta, Timișoara, Editura Brumar, 1998 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 39 ALINA SILVANA FELEA Țiganiada și construcțiile simetrice “Țiganiada” and the Symmetrical Constructions În buna tradiție a retoricii, autorul Țiganiadei „se scuza”, cu modestia minților luminate, cum că n-ar fi un „poet deplin” și nici stăpân pe o „limbă bine lucrată”, cerute de epopeea inexistentă în literatura română, dar așteptându-și creatorul. Alege, de aceea, ca formă literară, poema și nu epopeea, iar ca viziune și formulă stilistică, varianta eroi comico-satirică de tratare a subiectului, mai accesibilă, după cum s-ar deduce, poetului în primul rând. Însă lectorul este surprins în așteptările sale. Acestea, modeste ca pentru începuturile de drum (căci vorbim și în mod generic despre începuturile literaturii române), n-ar fi luate prin surprindere nici de stângăcii, nici de fraze încâlcite în care abia mai răzbate sensul. Ochiul vigilent critic ar privi în acest caz cu indulgență scăderile scriiturii sau „rimele șchioape”, cu atât mai mult cu cât autorul însuși ne oferă spre luare aminte, după cum ne mărturisește, o „jucăreauă”. Jocul este însă viclean și inteligent! Iar în fața cititorilor avizați se deschide panorama unei opere bine articulate, coerente, creația unui „poet deplin” (!) care, dacă a avut ce învăța, fără a încerca să camufleze intertextul, de la Homer, Ariosto, Tassoni, Tasso, abatele Casti, Milton, nu datorează în schimb nimănui înzestrarea lingvistică, cu care face minuni, și nici știința mânuirii subiectului. Un subiect ingenios ales, compus din împletirea mai multor fire care nu-i scapă nicio clipă de sub control și care se constituie într-un „masiv monument baroc” (Mircea Vaida, Ion Budai Deleanu). Ion Budai Deleanu nu este, din nici un punct de vedere, un creator monocord, el nu alege varianta, ce ar părea mai simplă, a univocității, a sensurilor primare ce nu rezonează sau nu beneficiază de replici. Astfel, este uimitor cum proliferează în Țiganiada construcțiile duble în plan structural, semantic sau stilistic, simetriile, echivalențele, antinomiile sau antitezele, paralelismele, dar și redundanțele. Și din această perspectivă Ion Budai Deleanu este mai degrabă un creator baroc decât unul clasic. Uneori construcțiile duble (și putem aduce aici ca exemplu redundanțele) sunt cultivate programatic. De cele mai multe ori însă, această înclinație este spontană, firească, neorientată de voința auctorială. Începând chiar cu Prologul, devine evidentă această trăsătură structurală a scrisului său. În prima parte, naratorul vorbește cu seriozitate și pertinență despre poezie și eroii intrați în nemurire grație artei. E vocea scriitorului aici, desigur, mai mult decât a replicii sale din planul ficțional. În a doua jumătate a Prologului tonul se schimbă cu ușurință, așa cum se va întâmpla pe parcursul întregii poeme - vorbirea serioasă va alterna la modul cel mai dezinvolt cu tonul de șagă, glumeț. Naratorul, stăpân pe rolul său acum, își povestește în cheie parodică aventura literară, iar tivul apropourilor intertextuale este vizibil îngroșat în sens autoironic: „Eu (spuind adevărul!) vrui să mă răpez într-o zburată, 40 SECȚIUNEA LITERATURĂ tocma la vârful muntelui acestui, unde e sfântariul muselor, ca să mă deprind întru armonia viersului ceresc a lor; dar ce folos! Căzui și eu cu mulți alții depreună, și căzui tocma într-o baltă, unde n-auzii numai broaște cântând!...”. „Jucăreaua” caută totuși „a forma ș-a introduce un gust nou de poesie românească” (un joc serios și responsabil, așadar), iar povestea este, de fapt, „o alegorie”. Apelând la „înțelepciunea” cititorului, autorul îi cere să fie vigilent. Numai că atenția trează poate lua uneori și pauze comode. De ce? Pentru că autorul își inițiază lectorul pentru a-l ajuta în deslușirea acestui nou gen de poezie și îi explică încă o dată în notele de subsol, dacă crede cumva că spusa în versuri n-ar fi suficient de limpede. Se înșela însă, subapreciind capacitățile tranzitive ale scrisului său, iar efectul este dublarea uneori inutilă a expunerii și de-aici redundanțele. Indiferent însă dacă structura de adâncime devine manifestă, fiind convertită de autorul însuși prin decriptarea sensurilor în structură de suprafață sau daca revine cititorului această sarcină, opera capătă greutate prin aderarea la horațianul utile dulci. „Lucrurile de șagă”, substanțiale prin calitatea lor, sunt secondate de înțelesuri profunde care ridică probleme și dau de gândit. Conotațiile morale și moralizatoare pe care nu le poți ignora, căci sunt omniprezente, transformă povestea într-o „meditație asupra condiției umane”, cum observase Paul Cornea, o lecție serioasă asupra comportamentului oamenilor în genere, asupra greșelilor pe care aceștia le fac, căci „prin țigani să înțăleg ș-alții carii tocma așa au făcut și fac, ca și țiganii oarecând”. Țiganii ar fi, prin urmare, așa cum nota Elvira Sorohan într-un articol din România literară (nr. 13 aprilie 2004), „paradigma oricărui popor care visează ardent la libertate și belșug, perorează excesiv, dar nu e capabil să cucerească totul prin acte de curaj”. Iar extinderea realității vizate n-ar fi o exagerare, Țiganiada prezentându-ni-se ca „o operă subtilă, spiritual-aluzivă la lumea tulburată a Europei de la finele veacului luminilor” (Elvira Sorohan). De fapt însăși ideologia luminilor este pusă în discuție în această poemă alegorică, formă de disoluție și a unui tip de mentalitate. Dar fiindcă nimic nu este univoc în Țiganiada, nici scopurile ei nu sunt unilaterale. Așa că n-o să vedem în ea o operă exclusiv de critică mascată (sau mai puțin mascată), de satirizare a năravurilor și de denunțare a unor defecte ale naturii umane. Scriitorul ne învață că opera de artă trebuie să reflecte în egală măsură nebunia și înțelepciunea vieții, binele și răul, structura ambivalentă a lumii. Se adresează glumeț hârtiei, dar spune lucruri adânci: „O! tu, hârtie mult răbdătoare / Care pe spate-ți, cu voie bună, / Toată înțălepția de supt soare / Și nebunia porți împreună, / Poartă ș-aceste stihuri a mele, / Cum ți le dau, și bune și rele”. Și discursurile țiganilor sunt câteodată nuanțate de această dualitate. Gogu condamnă, cu surprinzătoare maturitate, nebunia celor care se aruncă în războaie cărora nu le cunosc cauza și pe care nu le înțeleg: „Păntru-ahaia nebun e hăl care / Să scoală și dă războiu să gată / Asupra hălor dă preste mare, / Pă cari n-au văzut niceodată, / Apoi pă-acei ucide și strică / Cari lui nu i-au făcut nimică”. „Și cine va zice că țiganii nu au minte firească isteață?” vine aprecierea admirativă la aceste cuvinte a lui Mitru Perea, personajul din subsolul paginii. Însă textul nu încheie aici intervenția personajului, surpriza abia urmează. Concluzia Gogului ar fi că „fuga-i rușinoasă, / Dară-i dân toate mai sănătoasă!...”, sugerându-le confraților săi că ar fi mai bine să se țină mai aproape de pădure decât de câmpie, ca la o adică să aibă unde fugi! Nu că n-ar fi și aceasta o formă de înțelepciune!... Discursul de acest tip nu este ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 41 singular. Vlaicu lingurariul sau Bratul spun și ei lucruri pline de miez după care survine înșelarea așteptărilor cititorilor „naivi”, gata-gata să creadă că țiganii știu cu adevărat ce este vitejia și demnitatea. Unii o știu, dar nu se sfiiesc nici măcar la acest nivel teoretic (căci în practică opțiunile sunt lipsite de echivoc!) să pledeze pentru salvarea prin fugă din fața oștirilor turcești, în ciuda promisiunilor făcute de ei lui Vlad Țepeș și a datoriei pe care o aveau față de acesta. Elementele antagonice ce construiesc împreună un același discurs cu un caracter compozit însă, pot fi găsite și în stare pură. Așa pledoariile pentru diversele forme de guvernământ pe care le aflăm în cântecele X și XI, discursuri care angrenează cele mai avansate cunoștințe ale vremii și care se află într-un puternic contrast cu „a gloatei judecată” al cărei „cuvânt” de seamă este violența rudimentară și replica bâtei. Discursul substanțial, greu de sensuri se va opune astfel cuvântului gângav al prostiei agresive, ce nu e capabilă nici cel puțin să suporte valoarea, căutând, dimpotrivă, s-o sfărâme cu forța pumnului. Pecetea ambivalenței, elementele contrastive sau conceptul de pereche sunt atât de vizibile în cazul categoriilor de personaje încât aproape ni se impun ca o regulă. Personajele terestre au ca replică personajele miraculoase, participante activ la acțiune, dar și în interiorul acestei categorii apar două subcategorii antinomice: sfinții și dracii. Lupta dintre bine și rău în planul supranatural nu va avea alte reguli decât o luptă obișnuită, terestră, în care orice mijloace sunt bune, umorile nu sunt mai puțin aprinse, iar viziunea auctorială este plină de savoare. Pe de altă parte, țiganii înșiși sunt priviți fie ca o colectivitate (plan general), fie individual, cadrele se restrâng, imaginea fiind focalizată (deși nu insistent) asupra unui personaj. Dintre acestea, Parpangel, desigur se impune, destinul său fiind comparabil cu al comunității din care face parte. Ca și ea, pleacă în căutarea fericirii, însă din păcate reușita în plan individual nu se repetă și la treapta colectivității. Așa încât simetria bazată pe echivalență devine antinomie în deznodământul poveștii. Partitura eroicului, în registru grav este susținută de Vlad Țepeș care reprezintă - cum cu justețe observa Ioana Em. Petrescu - „imaginea ideală a organizării societății umane”, ea opunându-se eroicomicului și imaginii „aspirației eșuate spre armonia socială rațională” simbolizate de țigani. În același timp însă „acțiunea eroică este dublată de o acțiune vitejească, aventuroasă, susținută în primul rând de Argineanu, erou baladesc cu un destin de cavaler rătăcitor” (Ioana Em. Petrescu, Ion Budai Deleanu și eposul comic). Nu în ultimul rând trebuie menționate personajele din subsolul paginii, comentatorii, schițe de personaje în definitiv, dar atât de credibile încât nu putem să nu constatăm cum atitudinile și reacțiile, opiniile denotând o viziune - chiar și când nu apare un chip, ci doar un nume alegoric - dau, în mod surprinzător, iluzia „carnației” personajului. Comentariile din subsolul paginii, segment important al operei, construind metaliteratură în spiritul cel mai modern și de bună calitate, împart această creație (ambivalență la nivel structural!) în două părți distincte, unite însă într-un destin comun. Ceea ce aflăm din josul paginii se naște, se alimentează din corpul operei, îmbogățind-o la rândul său. Era vorba de o stratagemă a lui Ion Budai Deleanu, la care apelase și Tassoni, de pildă, (deși în Secchia comentariile nu erau încă cu totul independente de textul de bază), pentru a strecura într-un mod acceptabil și mai adecvat unei opere literare explicații, lămuriri, informații din diverse domenii umaniste: istorie, mitologie, lingvistică. Și aici dualitatea, o lege funcțională în toate 42 SECȚIUNEA LITERATURĂ planurile, se face simțită. Completările, nedumeririle, remarcile ironice sau de un umor mai mult sau mai puțin involuntar fac ele spectacolul sau fac și ele propriul spectacol. Așa încât ficțiunea „de la suprafață”, printr-o detentă la care o supune autorul, se mai abate de la scopurile ei prime și devine un pretext. Funcția poetică este o prezență în textul din subsolul paginii care nu poate fi uzurpată de convenție. Numai un „poet deplin” precum Ion Budai Deleanu știe cum să evite - misiune foarte dificilă, de altfel - reducerea până la anulare a funcției poetice de către funcția cunoașterii, într-un discurs în care principalul obiectiv este acela informativ. Descrierea antinomică a „iadului alegoric” și a „raiului suburban” (Ioana Em. Petrescu), pagină antologică a Țiganiadei, permite imaginației lui Ion Budai Deleanu să se desfășoare în voie. Scenele din picturile bisericești reprezentând muncile iadului se animă în versurile sale câștigând un plus de culoare. Există și tente de umor, dar sunt destul de pale, nereușind să estompeze dominanta macabră și grotescă. Reprezentarea gastronomică a raiului este însă cu adevărat inedită, cu totul neconvențională, originalitatea rezultând „din belșugul nebunesc al bucatelor, din supradimensionarea lor, din înmulțirea lor monstruoasă”(Mircea Vaida). De data aceasta, unul din termenii antinomiei se impune cu mai multă tărie în fața celuilalt grație acestei originalități. Iar seria simetriilor nu se încheie aici. Nu uităm de cele două izvoare miraculase „vinovate” pentru schimbarea, un timp, a destinelor a doi dintre protagoniștii importanți ai poemei. Parpangel îmbracă armura și „curajul” lui Argineanu, pe când bietului viteaz, mai ghinionist în alegerea izvorului, i se întunecă mintea. Schimbarea caracterelor ne sugerează mai mult decât ideea dualității, ea înseamnă cunoașterea Celuilalt însă prin trăire personală și nu din exterior. Un experiment interesant care nu este totuși dus până la capăt. Astfel, Parpangel va simți cum dorul de fapte vitejești îi dă aripi. Atât doar că, precum va mărturisi ulterior, calul lui Argineanu nu vrea să se oprească și e principalul responsabil pentru prezența tânărului țigan în fața oștirilor turcești. Argineanu săvârșește - judecând după reacția pe care o are când își vine în fire - cel mai penibil gest abandonându-și armura și hainele. Altminteri nu este provocat, pe când se află în această stare de pierdere a lucidității, în vreo confruntare care să-l discrediteze definitiv; naratorul îl scutește totuși de penibilul absolut așa cum nici lui Parpangel nu-i acordă toți laurii unei incursiuni războinice pe cont propriu și ai unei fapte vitejești demne doar de Argineanu. Dar exemplele sensurilor duale, ale imaginilor pereche sau al scenelor dublate pot continua. Superstițiile, de pildă, pot avea și ele valențe diferite: episodul corbului (alias Satana) ce zboară deasupra lui Goleman și apoi este ucis de către Sânt Ilie este semn rău, spun unii, alții dimpotrivă cred că e noroc, în defilarea cetelor de țigani, în mod echilibrat, după mândra ceată a aurarilor vin cei mai săraci și mai vrednici de milă, lăieții, goleții; bătaia dintre Tandaler și Parpangel din pricina Romicăi este un episod reluat în mic de către Ganafir și Papară. Motivul este același, dar confruntarea mai amuzantă, căci cei doi nu sunt pe cale să se omoare ca Tandaler și Parpangel. Construcțiile duble se cheamă parcă unele pe altele în această operă: „paralelismul și alternanța timpurilor, medieval-eroic și contemporan-eroicomic”, „paralelismul tematic al evoluției epice orizontale” și acela „pe verticală, între text și subsol, fiecare în parte populat de alte personaje”, mentalitatea protagoniștilor în care „se confruntă rațiunea cu instinctele”, „tonul serios alternează cu spusa de șagă”, iar ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 43 limbajul oscilează între registrul „înalt și «gros»” (Elvira Sorohan, Introducere în opera lui Ion Budai Deleanu). Ion Budai Deleanu nu-și construiește astfel jocul literar pentru că s-ar simți dator să respecte ideea plurivalenței lumii. A vedea doar partea luminoasă a realității sau dimpotrivă pe aceea întunecată ar fi o contrazicere a legilor factualului. Dar Ion Budai Deleanu nu este un scriitor riguros în acest sens, iar „adevărul” este mimat și apare adeseori doar la modul declarativ, realitatea este prelucrată sau retușată, ca dovadă incursiunile în supranatural și miraculos care contrazic regulile verosimilului. Toată varietatea de paralelisme având ca principiu fie echivalența sau repetabilitatea, fie opoziția dovedesc capacitatea, dar și nevoia scriitorului de cunoaștere temeinică a unui aspect sau altul, cunoaștere pe care vrea să și-o demonstreze în primul rând sieși și-apoi cititorului. Și nu putem să nu constatăm cu admirație cât de pătrunzătoare este privirea auctorială, scrutând cu aceeași pertinență ambii termeni ai opozițiilor. Întruchipările binelui și răului, sfinții și dracii sunt la fel de plastic zugrăvite, lașitatea și vitejia au aceeași putere de sugestie, formele de guvernământ sunt prezentate cu aceeași pertinență și atunci când e vorba de punctele forte, dar și când trebuie discutate aspectele vulnerabile. Așa încât rolul naratorului omniscient este destul de bine jucat, chiar dacă în sine cunoașterea absolută este o iluzie. Important este însă că scriitorul nu eșuează în viziuni forțate, irelevante, în această căutare neobosită a echilibrului, ci dimpotrivă opera sa se poate desface admirabil, aproape geometric în planuri duble la cele mai diverse nivele ale ei. Atenția trează ne-o menținem și grație acestor construcții pe care la un moment dat le așteptăm sau le căutăm și nu numai datorită meditațiilor grave, sensurilor adânci, satirei și ironiei, umorului savuros din scene care captivează fără nici un efort. BIBLIOGRAFIE: Petrescu, Ioana Em. - Ion Budai Deleanu și eposul comic, Editura Dacia, Cluj, 1974 Sorohan, Elvira - Introducere în opera lui Ion Budai Deleanu, Editura Minerva, București, 1984 Vaida, Mircea - Ion Budai Deleanu, Editura Albatros, 1977 Resume Țiganiada, la principale oeuvre de Ion Budai Deleanu, „un massif monument baroque ” (Mircea Vaida), revele sa complexite ă tous les niveaux structuraux. L'une de ses dominantes, aspect tipique baroque, est la preference pour les constructions doubles, c'est ă dire des symetries, des equivalences, des antinomies, des antitheses, des parallelismes, etc. L'ambivalence devient un attribut des categories temporelles, thematiques, semantiques. Les personnages memes se distribuent dans des paires: personnages terrestres, personnages merveilleux, le personnage collectif et le personnage individualise par un nom, personnages protagonistes de l'action et personnages commentateurs (de sous-sol). Par ce trait structural de son ecriture, Ion Budai Deleanu, ă la recherche de l'equilibre dans des plans doubles, nous apprennent que l'oeuvre d'art doit reflechir egalement la folie et la sagesse de la vie, le bien et le mal, l'organsation ambivalente du monde. Mots-clef: construction,dualite, personnage 44 SECȚIUNEA LITERATURĂ CLAUDIA TĂRNĂUCEANU Influența biografiilor antice asupra biografiei cantemiriene Vita Constantini Cantemyrii The Influence of Ancient Biographies on the Biography of Dimitrie Cantemir in Vita Constantini Cantemyrii Biografia, specie literară cunoscută și exercitată în antichitate, repusă în circulație de perioada Renașterii, a apărut în cultura română abia în secolul al XVIII-lea, odată cu lucrarea Vita Constantini Cantemyrii, elaborată în limba latină de Dimitrie Cantemir1. Este adevărat, cu un secol și jumătate mai devreme apăruse biografia lui Despot-Vodă (Vita Jacobi Despoti), redactată tot în limba latină, dar, aparținând unui autor străin (Ioannes Sommer), aceasta nu își poate găsi un loc justificat în cultura română. A doua domnie a lui Neculai-Vodă Mavrocordat a lui Axinte Uricariul nici nu poate fi încadrată acestui gen literar, fiind istoria unei domnii, deci o monografie. Titlul sub care este cunoscută biografia voievodului Constantin Cantemir, alcătuită de fiul său, Dimitrie, i-a fost dat, se pare, de savantul rus Teofil Bayer, după modelul celor antice-De vita et rebus gestis Constantini Cantemyri Principis Moldaviae (Vita Constantini Cantemyrii, în varianta prescurtată). Au existat și opinii conform cărora Viața lui Constantin Cantemir ar reprezenta monografia domniei acestui voievod (G. Ivașcu, în Istoria literaturii române, București, 1969, p. 255, remarcă noutatea lucrării ca gen de istoriografie la noi, dar consideră că avem de-a face cu „prima monografie modernă, ca spirit și metodă, a unei domnii”). Departe de a prezenta rigoarea științifică a monografiei moderne (tratarea în manieră exhaustivă a subiectului, pe baza studierii, comentării și interpretării diverselor tipuri de izvoare, respectarea ordinii cronologice a evenimentelor), Vita Constantini Cantemyrii se apropie mai mult de tipul biografiilor italiene renascentiste și, mai ales, de profilul celor antice. Fostul principe moldovean intenționa să „convingă„ Europa de legitimitatea moștenirii sale, de originea sa distinsă („ex veteri Cantemyriorum prosapia” - p. 12), de calitățile deosebite ale părintelui său, prezentat ca un comandant 1 P.P. Panaitescu, în Cuvânt înainte, la ediția Dimitrie Cantemir, Viața lui Constantin Cantemir, trad. R. Albala, București, 1960, p. IX; C-tin C. Giurescu, în Introducere la ediția Dimitrie Cantemir, Vita Constantini Cantemyrii, București, trad. R. Albala, 1973, p. VII; M. Berza, Pentru o istorie a vechii culturi românești, București, 1985, p. 159, Idem, Demetre Cantemir, în „Bulletin d'association Internationale d'Etudes du Sud-Est Europeen”, Bucarest, XII, 2/1974, p. 329, A. Pippidi, în Introducere la ediția Dimitrie Cantemir, Vita Constantini Cantemyrii, cognomento Senis, Moldaviae Principis, trad. D. Slușanschi și I. Câmpeanu, ed. îngijită de V. Cândea, București, 1996, p. 57 subliniază singularitatea în epocă a acestei lucrări istoriografice la noi. 2 Am preluat numerotarea paginilor de manuscris (semnalată în marginea textului reprodus de edițiile din 1973 și 1996). ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 45 de oaste viteaz și ca un voievod înțelept ale cărui acțiuni au fost întotdeauna juste și bine chibzuite. În recrearea vieții tatălui său (ca de altfel în rescrierea istoriei întregii sale familii), Cantemir se inspiră din stilul redactării biografiilor antice (e. g. Plutarh-Bioi paraleloi-Vieți paralele, Tacitus, Agricola, Suetonius, Vitae duodecim Caesarum, Aurelius Victor, Liber de Caesaribus1), adoptându-le indiferența față de respectarea cronologiei și predilecția pentru prezentarea selectivă (carptim) a anumitor evenimente, acțiuni memorabile, detalii ale vieții private, edificatoare în ilustrarea unor calități (sau defecte) ale eroilor. În antichitate, biografia era considerată o specie periferică a istoriografiei (historia)2. Autorii unor astfel de lucrări își organizau, de obicei, materialul după un tipar caracteristic. Enunțau nașterea și originea eroului, cariera sa politică și militară, calitățile și defectele sale, moartea. Viața lui Constantin Cantemir urmează, în mare, această structură: specifică data și locul nașterii eroului, prezintă familia căreia îi aparține (de-a lungul a șase generații), anii săi de tinerețe și maturitate, marcați de evenimente care îi scot la iveală trăsăturile de caracter distinctive, înfățișează perioada de apogeu a existenței sale, ca împlinire a destinului său remarcabil, și relatează sfârșitul vieții3. Influența biografiilor encomiastice elenistice, dar și a panegiriștilor latini din perioada imperială este, credem noi, evidentă în efortul cărturarului român de a cosmetiza viața tatălui său (despre care știm cu siguranță că nu a fost principele umanist descris de fiu), cu intenția de a o adapta în așa fel încât să îi poată servi ca punct de sprijin în atingerea scopurilor personale (redobândirea tronului Moldovei, ca moștenitor legitim al unui voievod luminat). Educația lui D. Cantemir nu neglijase studiul limbilor și literaturilor clasice. Îi citise, probabil, cu pasiune atât pe autorii greci, cât și pe cei latini și avea în vedere, în elaborarea operelor sale, aplicarea unuia dintre conceptele de bază postulate de umaniști-mimesis-ul (imitația modelelor antichității atât în compoziție, cât și în stil). 1. După modelul lui Plutarh, care considera că „de multe ori, un lucru neînsemnat, o vorbă sau o glumă dau în vileag firea unui om”4, biograful lui Constantin-Vodă cultivă detaliul mărunt și anecdota care fac narațiunea mai convingătoare și mai vie. În repetate rânduri, la ambii autori (Plutarh și Cantemir), narația se interferează cu excursuri de dimensiuni diferite, inserate aparent fortuit în text. La Plutarh aceste digresiuni sunt fie anecdote amuzante fie episoade dramatice (e.g. episodul răpirii sabinelor din Viața lui Romulus, XIV; întâmplările care îl au ca protagonist pe atenianul Timon, din Viața lui Antonius, 70; exemplul lui Filip al Macedoniei din Viața lui Demetrios, 42 etc.), în care impresionează acțiunile sau tăria 1 Titlurile lucrărilor antice menționate sunt cele vehiculate de edițiile moderne. 2 E. Cizek, în Istoria în Roma antică, București, 1995, p. 19, consideră că „amalgamul de specii literare, care a caracterizat antichitatea târzie, nu a putut decât să favorizeze integrarea biografiei și memorialisticii în historia”. Ezitările unor autori antici în a-și încadra lucrările în historia (Plutarh, Cornelius Nepos) nu fac, în opinia lui E. Cizek, decât să evidențieze „suplețea granițelor între diversele specii literare, ca și contactele fertile dintre ele”. 3 Această ultimă parte (finalul discursului principelui muribund și relatarea morții acestuia) nu s-a păstrat în manuscrisul Vieții..., însă apare într-o prelucrare a lui T. Bayer, publicată la Moscova în 1738 (ediție bilingvă: latină-rusă). 4 Plutarh, Vieți paralele, vol. I, Viața lui Alexandru, cap. 1, București, 1960, traducere N.I. Barbu. 46 SECȚIUNEA LITERATURĂ de caracter a unor personaje. Amuzat sau impresionat de acestea, lectorul devine astfel mai receptiv și dispus să se lase condus și influențat de narator. Aparent fără a urma un plan bine stabilit își introduce și Cantemir digresiunile în text. Un amănunt, o asociere de idei, de personaje, de timp sau de locuri îi oferă scriitorului (sau mai curând naratorului) ocazia de a se abate de la firul narativ și de a povesti întâmplări interesante, cu protagoniști deosebiți: tâlharul Burlă, Ieremia Cacavela, apărătorii cetății Neamțului. Iscusința cu care sunt introduse acestea în text ne determină să adoptăm opinia, exprimată de A. Pippidi, potrivit căreia „aparenta dezordine rămâne mereu supravegheată”1. Credem că motivul principal care l-a determinat pe autor să introducă excursurile îl constituie dorința de a-și destinde cititorul povestindu-i întâmplări interesante, înfățișându-i oameni ce ies din tiparele obișnuite (fie prin curaj sau spiritualitate, fie prin prostie). Plutarh i-a servit ca model cărturarului nu numai în ceea ce privește structura biografiei, ci i-a oferit exemple în aplicarea unor procedee stilistice, în scopul potențării impresiei artistice. În fragmentul: Cantemyrius ex more suo respondet... preterea huiusmodi conservandae amicitiae modum non esse alium quam illum quo Philippus Macedo cum populo Atheniensi constituere vellet: expulsis nempe Publicam custodientibus, ut pastor, expulsis canibus, se, ut lupus, gregem ovium et stabulum invadendi facilitatem et securitatem nancisci - p. 902 - Cantemir răspunde după obiceiul său ... că, pe lângă acestea, nu este altă modalitate de acest fel de a păstra prietenia decât cea pe care Filip Macedoneanul ar fi vrut să o stabilească cu poporul atenian; anume, fiind alungați păzitorii republicii, precum păstorul după ce și-a gonit câinii, el, ca lupul, să-și câștige ușurința și siguranța de a ataca turma de oi și staulul (tr. n.) - sursa de inspirație este, în mod cert, așa cum remarca și D. Slușanschi3, Viața lui Demostene a lui Plutarh. Comparațiile sunt preluate din capitolul 23, în care Demostene, istorisind fabula despre oile care dăduseră câinii la lupi, se asemăna pe el însuși câinilor, care luptă pentru popor, iar pe Alexandru Macedon lupului singuratic (numai că Alexandru este confundat cu tatăl său, Filip): Când deci Demosthenes a spus fabula cu oile care au predat pe câini lupilor, pe sine, și pe cei cu el, s-a comparat cu câinii, care luptau pentru popor, iar pe Alexandru Macedoneanul l-a socotit singurul lup4 Comparația savantă, împrumutată din literatura și istoria antică, apare la cărturarul român în virtutea formației sale retorice, urmărind atât să dovedească (probare) și să convingă (persuadere), cât și să încânte (delectare). În fragmentul citat, distingem, de fapt, trei comparații, toate de inspirație savantă: prima, emfatică, sugerează că modul prin care voievodul Brâncoveanu intenționează să mențină relațiile de prietenie cu Moldova este asemănător stratagemelor politice ale regelui Macedoniei; celelalte două, construite pe planuri simetrice, constituie o explicație plastică a mecanismului logic ce a dus la elaborarea primeia. Printr-un raționament deductiv lectorul va asocia situația lui Cantemir-Vodă cu cea a păstorului, iar pe 1 A. Pippidi, în Introducere la D. Cantemir, Vita Constantini Cantemyrii, ed. 1996, p. 55. 2 Text latin preluat din ediția 1996, apărută sub îngrijirea lui V. Cândea. 3 D. Slușanschi, în D. Cantemir, Vita Constantini Cantemyrii, ed. 1996, nota 219, p. 241. 4 Plutarh, Vieție paralele, Viața lui Demostene, București, 1969, p. 364, traducere N. I. Barbu. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 47 Brâncoveanu lupului care poate ataca turma lipsită de paznici. În mod evident, aici intervine vocea auctorială. Apariția unor astfel de comparații în discursurile atribuite personajului central, Constantin Cantemir, este surprinzătoare. D. Slușanschi califică fragmentele în cauză drept „reminiscențe livrești”1, incompatibile cu pregătirea intelectuală a voievodului neștiutor de carte, „retorisme neverosimile în gura bătrânului oștean”2. El însuși excelent orator, D. Cantemir dorește parcă să transmită părintelui o parte din elocvența sa3. Este posibil ca autorul român, purtat de febra argumentației, să fi apelat la acest procedeu al comparației savante, considerând că astfel ideile vor avea un impact mai puternic asupra cititorului avizat. 2. Cantemir a fost influențat în mare măsură și de biografia latină. De vita et moribus Iulii Agricolae a lui Tacitus, spre exemplu, pare să-i fi slujit cărturarului român ca model în construirea personajului central. Agricola este, așa cum remarca E. Cizek4, „o biografie foarte complexă, diferită de tot ce se scrisese la Roma în materie de specie istorico-biografică...”. Scrisă cu intenția de a-și cinsti socrul, după cum însuși Tacitus mărturisește (Agricola, 3-Hic interim liber honori Agricolae soceri mei destinatus, professione pietatis aut laudatus erit aut excusatus - Între timp această carte, destinată cinstirii socrului meu, Agricola, va fi fost lăudată sau justificată prin mărturisirea dragostei filiale - tr. n.), biografia latină se concentrează în mod deosebit asupra vieții publice (politice și militare) a personajului și mai puțin asupra vieții sale particulare, eliminând anecdoticul. Modul în care este descris eroul este, bineînțeles, subiectiv, Tacit realizând în construcția personajului chipul romanului ideal, înzestrat cu cele mai înalte virtuți. Ca și autorul latin, Cantemir, determinat de dragostea filială și de interesele de ordin politic, își înzestrează părintele cu toate calitățile eroului de excepție, ale omului model. Spre a-și transforma personajele în exemple pentru contemporani și pentru generațiile viitoare, ambii autori prezintă anumite secvențe din viețile acestora, care le scot în evidență virtuțile și realizările memorabile. Obârșia nobilă (nobilitas familiae) încă din antichitate asigura accederea la cele mai înalte trepte ale carierei politice și constituia, de asemenea, o garanție a unui caracter ales. Tacitus ține să specifice (Agricola 4) că Gnaeus Iulius Agricola, vetere et illustri Foroiuliensium colonia ortus, utrumque avum procuratorem Caesarum habuit, quae equestris nobilitas est. - Gnaeus I. Agricola, născut în vechea și strălucita colonie Forum Iulii, i-a avut pe amândoi bunicii procuratori ai împăraților, ceea ce înseamnă <rang de> noblețe cavalerească. Dimitrie Cantemir, nemulțumit de originea sa răzeșească dinspre partea tatălui, a încercat să o înnobileze prin alcătuirea unei genealogii distinse. În Vita Constantini Cantemyrii enunță originea familiei sale din nobilimea tătară5 („ex veteri 1 D. Slușanschi, în D. Cantemir, Vita Constantini Cantemyrii, ed. 1996, nota 219, p. 241. 2 Ibidem, nota 379, p. 252. 3 V. Ș. Cioculescu, Varietăți critice, București, 1966, p. 57. 4 E. Cizek, op. cit., p. 129. 5 În opinia majorității cercetătorilor, această proveniență a familiei Cantemir este clar inventată, bazată doar pe analogia de nume. Din Vita Constantini Cantemyrii aflăm despre familia eroului: Fuit autem parens eius Theodorus, ex veteri Cantemyriorum prosapia oriundus, filuis Nestoris, nepos Basili, pronepos Ibanis, ex praedecessoribus Gregorio et Theodoro Cantemyr, novo cognomine „Silistanul”, qui primus ex 48 SECȚIUNEA LITERATURĂ Cantemyriorum prosapia” - p. 1), iar în Incrementorum et decrementorum Aulae Othomanicae historia, reclamă descendența familiei Cantemireștilor chiar din Timur-Lenk* 1. Perioada de tinerețe a eroilor, când aceștia se fac remarcați prin curaj, îndemânare și reale aptitudini militare, este prezentată pe scurt. Naratorii primari ai biografiilor insistă adesea asupra unor episoade, variate ca întindere (mai ample în Vita Constantini Cantemyrii), care prezintă o seamă de realizări ale personajului principal, menite a-i evidenția calitățile datorită cărora, în cele din urmă, acesta a ajuns să dobândească o faimă deosebită. Devotamentul și modestia sunt calități de seamă, care îi protejează pe cei doi, cel puțin pentru o vreme, de invidia celor din jur (Agricola 8: Ita virtute in obsequendo, verecundia in praedicando extra invidiam nec extra gloriam erat-Astfelprin integritate morală în a da ascultare și prin reținere în a face dezvăluiri, Agricola se afla în afara invidiei, însă nu departe de glorie; Cantemyr fidelitatem et iustitiam suam probat et testificantes a Principe Gregorio literas obtinet, quae adhuc apud filios suos servantur-p. 12-Cantemir își dovedește credința și dreptatea și obține de la Grigorie-Vodă o scrisoare doveditoare, care este păstrată și acum la fiii săi). Personajele sunt caracterizate atât direct, de narator, cât și prin acțiunile lor. Faptele de arme le dovedesc vitejia, inteligența tactică și solida cunoaștere a artei militare; deciziile cu caracter politico-administrativ din perioada guvernării demonstrează un mod de gândire echilibrat, o atitudine prudentă, bazată și pe o bună intuiție; preocuparea pentru siguranța provinciei (respectiv a principatului) îi recomandă ca și conducători inteligenți, strategi iscusiți, judecători corecți și, uneori, chiar clemenți, buni organizatori. Cumpătarea, seriozitatea, severitatea, dar și blândețea și îngăduința sunt virtuțile de seamă ale celor doi (Agricola 9, 18, 19, 20, 22; Vita Constantini Cantemyrii, p. 51, 74,164-165). Succesele eroilor atrag invidia celor din jur și mai cu seamă a superiorilor. Domițian ajunge să-l urască pe Agricola datorită meritelor sale în guvernarea Britanniei și, deși îi acordă, de formă, onorurile triumfale (Agricola 40), îi refuză proconsulatul (în anul 89) și onorariul obișnuit pentru acesta (Agricola 42- Domitiani vero natura, praeceps in iram et, quo obscurior, eo irrevocabilior-firea lui Domitian, <era> înclinată spre mânie și cu atât mai neînduplecată, cu cât <era> mai ascunsă). Cantemir, înainte de a junge domn, este invidiat pentru faima sa militară și suspectat de voievozii Moldovei (Dimitrie Cantacuzino și Duca-Vodă) că ar râvni tronul principatului: Hinc factum ut deinceps Cantemyr apud omnes Principes suspitionis habetur, quamvis ille nunquam Principatum ambierit et omnibus Principibus semper fideliter et immaculate serviverit-p. 16-De aici s-a făcut că rând pe rând, Cantemir a Cantemyriorum Crimensium ad Christi vexillim sub Principe Stephano, cognomento Magno, anno mundi 6951 se convertit.-p. 1-Iar părintele lui a fost Theodor, trăgându-se din vechiul neam al Cantemireștilor, fiul lui Nestor, nepotul lui Vasile, strănepotul lui Iban, din strămoșii Grigorie și Teodor Cantemir, cu porecla nouă de Silișteanul, primul din Cantemireștii din Crâm, care în anul 6951 al lumii, s-a întors spre steagul lui Hristos, sub Ștefan-Vodă, supranumit cel Mare (tr. n.). 1Demetrii Principis Cantemirii incrementorum et decrementorum Aulae Othman[n]icae sive Aliothman[n]icae historiae a prima gentis origine ad nostra usque tempora deductae libri tres, text restabilit de D. Slușanschi, ed. îngrijită de Virgil Cândea, Timișoara, 2002, în Annotationes -58, p. 456. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 49 fost ținut în bănuială la toți domnii, deși el nu a umblat după domnie și le-a slujit fără pată și cu credință tuturor principilor. Nici una dintre biografii nu prezintă portretul fizic al personajului. Cantemir împrumută de la Tacitus și predilecția pentru fraze relativ scurte (îndeosebi când sunt prezentate personaje, scene de luptă, stări de fapt), cărora le alătură uneori construcții de factură clasică, de tip ciceronian (în discursuri și în replicile unor personaje redate în stil indirect). Considerăm de inspirație taciteică și frecvența subordonatelor participiale și infinitivale, a elipsei lui esse (atât în propozițiile verbale, cât și în cele nominale). Prin natura subiectului și a personajelor, cele două scrieri rămân legate de istoriografie, dar prin varietatea procedeelor stilistice întrebuințate, prin valorificarea mijloacelor oferite de retorică în scopul convingerii, încântării și sensibilizării lectorului, prin cultivarea portretului, a discursului fictiv, ele se apropie de literatura beletristică, dobândind chiar vocație romanescă1. Pe același principiu ca al istoriografilor antici, Cantemir este interesat nu de veridicitate, ci mai degrabă de verosimilitate și de aparența integrității, adevărul istoric fiind transfigurat în limitele plauzibilului și necesarului2. Deși se pare că scriitorul român s-a inspirat direct din biografiile antice, este posibil ca demersul în această direcție să fi fost susținut și de lectura biografiilor renascentiste. Vita di Castruccio Castracani, a lui Niccolo Machiavelli, spre exemplu, care se inspiră tot din operele antichității (Plutarh)3, prezintă familia eroului (fără a se întinde însă pe șase generații), tinerețea lui (ca și Cantemir, Castruccio Castracani dă dovadă de curaj și îndemânare), succesele prin care se face remarcat, ascensiunea politică (ajunge tiranul cetății Lucca). Lipsa calităților istorice ale operei cantemiriene este suplinită din plin de înfățișarea multor aspecte ale vieții moldovenești din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, ceea ce l-a determinat pe P.P. Panaitescu să afirme: „nici unul dintre cronicarii Moldovei nu intră așa de adânc în viața de toate zilele a curții și boierimii Moldovei ca Dimitrie Cantemir, în această scriere. Aceasta face tot prețul ei”4. Resume La biographie, espece litteraire connue et exercee pendant l'Antiquite, remise en circulation pendant la Renaissance, est apparue dans la culture roumaine seulement au XVIII-eme siecle, avec l'ouvrage Vita Constantini Cantemyrii, elabore en latin par Dimitrie Cantemir. Sans avoir la rigueur scientifique de la monographie moderne, la biographie du voivode roumain Constantin Cantemir, ecrite par son fils, s'approche beaucoup des biographies antiques (e.g. Plutarque, Vies paralleles, Tacite, Agricola, Suetone, Vitae duodecim Caesarum, Aurelius Victor, Liber de Caesaribus), en s'appropriant leur 1 Coloratura literară era sesizabilă și în scrierile istorice antice, dintre care „unele s-au convertit în adevărate preromane”-E. Cizek, op. cit., p. 39. 2 Aristotel, Poetica, IX, București, 1965, trad. D.M. Pippidi. 3 Al. Balaci, Niccolo Machiavelli, București, 1969, p. 159, consideră această lucrare a lui Machiavelli „mai degrabă o mitografie, comparabilă cu acelea ale Vieților paralele ale lui Plutarh.” 4 P.P. Panaitescu, Dimitrie Cantemir. Viața și opera, București, 1958, p. 100. 50 SECȚIUNEA LITERATURĂ indifference par rapport au respect de la chronologie et leur predilection pour la presentation selective de certains evenements, actions memorables, details de la vie privee, edificateurs pour illustrer des qualites (ou defauts) des heros. Cantemir avait lu, probablement, avec passion, les auteurs grecs et ceux latins egalement, et il tenait compte, dans l'elaboration de ses oeuvres, de l'application d'un des concepts de base emis par les humanistes - le mimesis (l'imitation des modeles de l'Antiquite, tant dans la composition que dans le style). L'influence des biographies encomiastiques hellenistiques, comme celle des panegyristes latins de la periode imperiale est evidente, selon nous, dans l'effort de l'ecrivain roumain de transfigurer la vie de son pere (dont nous savons a coup sur qu'il n'a pas ete le prince humaniste decrit par son fils), ayant l'intention de l'adapter de telle sorte pour que cet ouvrage puisse servir, pour la Russie, comme pour le reste de l'Europe, comme point d'appui asservi aux buts personnels (reprendre le trone de la Moldavie). 1. Selon le modele de Plutarque, le biographe de Constantin-voivode emploie le menu detail et l'anecdote pour rendre la narration plus convaincante et plus animee. Frequemment, chez les deux auteurs (Plutarque et Cantemir), la narration s'interfere avec des discours de dimensions variees, inseres dans le texte apparemment d'une maniere fortuite. Plutarque a servi de modele au savant roumain non seulement pour la structure de la biographie, mais il lui a offert des exemples dans l'application des procedes stylistiques, pour creer l'impression artistique. 2. Cantemir a ete influence en grande mesure par la biographie latine. De vita et moribus Iulii Agricolae de Tacite, par exemple, semble avoir servi au savant roumain comme modele pour construire le personnage central. Comme l'auteur latin, Cantemir, determine par son amour filial et par des interets d'ordre politique, par son pere de toutes les qualites du heros exceptionnel, de l'homme modele. Pour transformer ses personnages dans des exemples pour ses contemporains et pour les generations futures, les deux auteurs presente certaines sequences de leurs vies, qui mettent en evidence leurs vertus et leurs realisations memorables. Cantemir prend de Tacite aussi sa predilection pour les phrases relativemment courtes (surtout dans la presentation des personnages, des scenes de guerre, des etats de faits), auxquelles il ajoute parfois des constructions de type classique, de type Ciceron (dans des discours et des repliques des personnages rendus d'une maniere indirecte). Nous apprecions l'influence de Tacite aussi dans la frequence des subordonnees participiales et infinitivales, dans l'ellypse de esse (dans les propositions verbales et nominales). L'influence antique est remarquee aussi dans la structure de la biographie de Cantemir: presentation succinte de la famille du heros, des annees de jeunesse et de maturite, marquees par les evenements qui mettent en evidence ses traits distinctifs, l'aspect de la periode d'apogee de son existence et la presentation de la fin de sa vie (fragment de Vita Constantini Cantemyrii qui ne soit pas reste). Meme si les travaux antiques ont constitue, semble-t-il, une source directe d'inspiration, Cantemir a ete receptif, selon nous, aux influences de la Renaissance aussi (une comparaison avec Vita di Castruccio Castracani de Nicollo Machiavelli peut etre suggestive dans ce sens). Mots-clef: biographie, antique, Renaissance ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 51 IOLANDA STERPU Elemente narative în dialogul din teatrul lui I. L. Caragiale Narrative Elements within Dialogue in I. L. Caragiale's Plays În construcția dialogului din teatru, Caragiale include uneori secvențe cu caracter narativ, în care unul dintre personaje, devenit narator, povestește diverse întîmplări, petrecute în viața lui sau la care a asistat. În cuprinsul acestor secvențe pot fi reproduse replici izolate sau dialoguri presupuse a fi avut loc anterior, prin tehnica “replicii în replică” sau a “dialogului în replică”1. Deși sînt excluse, în principiu, din teatru, deoarece acesta arată acțiunea, nu o povestește, secvențele narative apar totuși destul de frecvent în textul dramatic, ele avînd rolul de a suplini nereprezentarea scenică a unor evenimente. Inserate, de regulă, în scenele inițiale, secvențele narative se referă la evenimente care au precedat și au pregătit acțiunea din scenă, constituind astfel o modalitate de realizare a “expozițiunii”. Aceste secvențe narative inițiale oferă spectatorului informații necesare înțelegerii acțiunii. Prilejuind referirea la întîmplări anterioare acțiunii scenice și exterioare spațiului scenic, secvențele narative incluse în textul dramatic se justifică tehnic, avînd, ca atare, funcție practică. Ele compensează, prin evocare verbală, nereprezentarea unor evenimente indispensabile evoluției intrigii și a conflictului. Avînd în vedere că în teatru inversiunile cronologice sînt neobișnuite2, secvențele narative permit numeroase întoarceri în urmă, care pot clarifica acțiunea din scenă, pot explicita diverse situații, pot determina modificări în evoluția intrigii, constituind în acest fel elemente importante pentru construcția textului dramatic și pentru definirea raporturilor dintre personaje. Cînd sînt plasate în scenele finale, secvențele narative aduc informații care determină trecerea spre deznodămînt. În comediile lui Caragiale, majoritatea secvențelor narative se află în scenele inițiale (în actul I) și conțin subiecte convergente și complementare, care pregătesc în mod gradat declanșarea conflictului. Astfel, în O noapte furtunoasă, Jupîn Dumitrache îi relatează lui Ipingescu pățania sa de la Union cu “bagabontul” (actul I, 1 În legătură cu aceste procedee, vezi Maria Cvasnîi Cătănescu, Structura dialogului din textul dramatic (cu aplicare la dramaturgia românească), București, Tipografia Universității București, 1982, p. 113: “Prin «replică în replică» înțelegem actualizarea, în stil direct, în interiorul unor replici de dialog, a altei (altor) replici izolate dintr-un (presupus) dialog anterior. Prin «dialog în replică», «dialog în dialog» înțelegem reproducerea în stil direct a unui (presupus) dialog anterior sau a cel puțin două replici succesive, în limitele unei replici, din dialogul în curs de desfășurare.” 2 W. Kayser, în Opera literară. O introducere în știința literaturii, București, Univers, 1979, p. 302, arată că în teatru inversiunile cronologice nu sînt posibile decît prin schimbarea “formei de prezentare: trecutul nu poate prinde viață printr-o prezentare dramatică, ci numai printr-o relatare (epică) sau prin orice alt soi de comunicare, dar în orice caz numai cu ajutorul cuvîntului narativ.” 52 SECȚIUNEA LITERATURĂ scena 1), Chiriac vorbește despre exercițiile gărzii civice (actul I, scena 2), narațiunea lui fiind continuată de Jupîn Dumitrache, care povestește despre prima căsnicie a Ziței; aceasta îi relatează surorii sale, Veta, întîlnirea neașteptată pe care a avut-o pe maidan cu Ghiță Țircădău, fostul ei soț (actul I, scena 7). Evenimentele de la Union sînt evocate, mai tîrziu, de Veta (actul I, scena 9) și de Rică Venturiano (actul II, scena 2). În Conu Leonida față cu reacțiunea, Conu Leonida îi povestește consoartei sale Efimița despre “revuluția“ din tinerețe, la care a asistat ca la un spectacol zgomotos. În O scrisoare pierdută, Pristanda povestește despre întîlnirea dăscălimii din casa lui Cațavencu, prilej cu care pomenește și despre o “scrisorică”, pe care Cațavencu urma să o citească în fața celor prezenți (actul I, scena 1); Trahanache îi relatează lui Tipătescu discuția avută cu Cațavencu, la sediul ziarului “Răcnetul Carpaților“, în legătură cu un “docoment”, “o scrisorică” (actul I, scena 4), Cetățeanul turmentat pomenește și el despre o scrisoare pe care a găsit-o pe drum (actul I, scena 7) iar, mai tîrziu (în actul IV, scena 3), Dandanache povestește, la rîndul lui, despre o scrisoare cu care a șantajat o “persoană însemnată”, pentru a obține un loc în partid. În D-ale carnavalului, Iordache îi relatează lui Pampon “istoria” cu spițerul Frichinescu, care falsifica abonamentul de frizerie (actul I, scena 1), Pampon îi spune Miței cum a descoperit că amanta lui, Didina, îl înșală (actul I, scena 5), iar Crăcănel îi povestește lui Iordache cum a fost urmărit și agresat de Pampon (actul I, scena 11). Se poate constata că în aceste secvențe narative apar teme și motive cheie ale teatrului caragialian, cum ar fi tema urmăririi, în narațiunea lui Jupîn Dumitrache și în cea a lui Rică Venturiano din O noapte furtunoasă sau în narațiunea lui Crăcănel din D-ale carnavalului și motivul scrisorii, în toate cele patru episoade narative din O scrisoare pierdută. În drama Năpasta, secvențele narative apar atît în deschiderea, cît și spre finalul piesei (actul II, scena 8). Spre deosebire de secvențele narative inițiale, care pregătesc în mod gradat conflictul și îi justifică dezvoltarea, cele finale au funcția de a determina trecerea spre deznodămînt. Narațiunea în care Dragomir e obligat să povestească cum l-a omorît pe Dumitru apare în cadrul dialogului de tip “anchetă”3, cum îl numește Maria Vodă Căpușan, replicile narative reprezentînd intervențiile secunde din cadrul perechii întrebare - răspuns. Spre deosebire de comedii, în drama Năpasta, narațiunea e completată și încheiată de personajul destinatar, Anca. În această narațiune, revelatoare pentru întreaga desfășurare a piesei, noul personaj narator (Anca) își dezvăluie pasiunea răzbunării, crudă și neiertătoare, care i-a călăuzit toate acțiunile și a făcut posibilă pedepsirea celui vinovat: “Dragomir: Pe urmă, l-am întors cu fața în jos, am mers la fîntînă de m-am spălat și m-am dus acasă să mă culc /./ Pe urmă . știi . Anca (sculîndu-se): Știu . La un an ai venit și mi-ai zis: «Anco, nu-ți mai 3 Maria Vodă Căpușan, în Despre Caragiale, Cluj-Napoca, Dacia, 1982, p. 180, vorbește despre “dialogul-anchetă” din drama Năpasta. În general, acest dialog se întemeiază pe o ierarhie a rolurilor participanților: “unul e obligat să răspundă la întrebările celuilalt, impus prin forță și autoritate drept instanță.” Martine David, în Le theâtre, Paris, Editions Belin, 1995, p. 157, numește acest tip de dialog “interogatoriu”: “L'interrogatoire est forme d'une succession de questions et de reponses. L'un des personnages cherche â apprendre de son interlocuteur quelque chose qu'il ignore. L'interrogateur est souvent en position de superiorite hierarchique par rapport au personnage questionne qui, lui, a l'avantage d'etre detenteur d'un savoir qui interesse son interlocuteur.” ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 53 trăiește bărbatul, mă iei?» Vorba ta și glasul cum mi-ai spus-o mi-au dat un junghi pîn inimă; nici nu te luam altfel, că mi-erai urît; de-aia te-am luat ca să te aduc în sfîrșit aici /./ Te-am judecat, te-ai mărturisit, trebuie să-ți dau acuma pedeapsa ce ți se cade /.../(...)” 4 (p. 378 - 379). În afară de funcția practică, în teatrul lui Caragiale secvențele narative incluse în dialog au funcție de caracterizare a personajelor și de fixare realistă a cadrului acțiunii. Referindu-se la “episoadele narate” din comediile lui Caragiale, V. Mândra subliniază: “Personajele principale își capătă caracterizarea înainte de a pătrunde adînc în acțiune, prin intermediul «poveștilor» pe care, de cele mai multe ori, le narează ele însele”5 . Personajele se caracterizează și își definesc raporturile dintre ele atît prin participarea la acțiune, cît și prin intermediul narațiunilor introduse în dialog, cele două modalități de caracterizare fiind complementare. Acțiunile din scenă, în care sînt antrenate personajele, au funcție tipologică; ele caracterizează personajele ca tipuri generice, în timp ce narațiunile nuanțează și detaliază aceste trăsături generice. Astfel, în O noapte furtunoasă, narațiunile introduse în dialog de Jupîn Dumitrache (actul I, scena 1) și de Chiriac (actul II, scena 2) dezvăluie, conform lui V. Mîndra, două variante ale “arivistului conformist”6. Frecvent, în aceste narațiuni sînt evocate personaje absente, care nu apar în spațiul scenic, precum Tache pantofarul și Ghiță Țircădău, în O noapte furtunoasă, prima nevastă a Conului Leonida în Conu Leonida față cu reacțiunea, nevasta lui Pristanda, fiul de la facultate a lui Trahanache, “becherul” șantajat de Agamiță Dandanache, în O scrisoare pierdută, spițerul Frichinescu, nenea Iancu, “bogasierul de la Ploiești”, în D-ale carnavalului, Dumitru, în drama Năpasta. Aceste personaje absente, evocate în special prin reproducerea unor replici pe care le-au rostit, pun în lumină, prin detaliile pe care le adaugă, unele trăsături ale personajelor din scenă, contribuie la concretizarea situațiilor dramatice și la evoluția conflictului. Astfel, în O noapte furtunoasă, prin evocarea personajului absent Tache pantofarul se adaugă indirect detalii, care contribuie la caracterizarea lui Chiriac, prin evocarea lui Ghiță Țircădău se aduc note suplimentare caracterizării lui Jupîn Dumitrache iar, în O scrisoare pierdută, evocarea “becherului” contribuie la profilarea neonestului Dandanache. Secvențele narative din cuprinsul dialogului dramatic au la Caragiale valențe documentar-realiste, deoarece localizează conflictul și îi precizează implicațiile sociale. În aceste secvențe sînt evocate, prin tehnica teichoscopiei - “vision â travers le mur”7 - , spații extrascenice: grădina de la “Iunion”, locuința lui Cațavencu din dosul Primăriei, unde se adună dăscălimea înainte de alegeri, redacția ziarului “Răcnetul Carpaților” etc., spații care lărgesc cadrul acțiunii și contribuie la fixarea acesteia într-un anumit timp și loc. Prin intermediul secvențelor narative din cadrul 4 Textul comediilor și cel al dramei Năpasta au fost reproduse după I. L. Caragiale, Opere, vol. I, Teatru, București, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, 1959. Ediție critică de Al. Rosetti, Ș Cioculescu și L. Călin. 5 V. Mîndra, Istoria literaturii dramatice românești, București, Minerva, 1985, p. 242. 6 Ibidem, p. 250. 7 Despre tehnica teichoscopiei, vezi P. Pavis, Dictionnaire du theâtre, Paris, Editions Armand Colin, 2002, p. 346. 54 SECȚIUNEA LITERATURĂ dialogului, Caragiale “pune scena în legătură cu lumea”8, cum scrie F. Manolescu, intensificînd impresia de viață. În secvențele narative din teatrul lui Caragiale, sînt evocate întîmplări și sînt reproduse “vorbiri”. Ca atare, din punct de vedere compozițional, aceste secvențe combină, în mod curent, două procedee distincte: relatarea în stil indirect a întîmplărilor și reproducerea în stil direct (uneori și în stil indirect) a unor replici izolate sau a unor dialoguri presupuse a se fi desfășurat anterior. Folosirea, în cadrul relatării în stil indirect, a replicii în replică sau a dialogului în replică reprezintă la Caragiale o tehnică fundamentală de construire a episoadelor narative. Prin această tehnică se realizează dramatizarea narațiunii, care atenuează caracterul monologal al relatării în stil indirect și are efecte de oralitate. a) Relatarea în stil indirect a întîmplărilor Relatarea propriu-zisă în stil indirect cuprinde enunțuri formulate la persoana I, cînd personajul narator e și protagonist al evenimentelor narate, sau la persoana a III a, cînd personajul evocat, distinct de narator, devine referent. Uneori cele două tipuri de enunț se pot combina în aceeași secvență narativă: Jupîn Dumitrache: /./ A întors capul încolo și a început să bea din țigară știi așa, niznai. dar mă trăgea cu coada ochiului. Mă-ntorc eu iar la loc și mă fac că mă uit la comedii, se-ntoarce și bagabontul iar cu ochii la cocoane! ... mă uit iar la el, iar se-ntoarce-ncolo; ... mă-ntorc iar la comedii, iar se uită la cocoane; ... mă uit iar la el, iar se-ntoarce-ncolo; mă-ntorc iar la comedii .” (O noapte furtunoasă, p. 18). Reține atenția frecvența mare a verbelor, locuțiunilor și expresiilor verbale, folosite îndeosebi la indicativ prezent, ceea ce imprimă secvențelor narative un accentuat caracter dinamic. Prezentul nu mai este în aceste secvențe un timp comentativ9, ci devine un timp narativ. Relatarea la prezent estompează distanța dintre momentul desfășurării evenimentelor și momentul narării lor, evenimentele fiind evocate “prin actualizare”10, după cum scrie Maria Cvasnîi Cătănescu. În majoritatea situațiilor, personajul narator relatează la prezent evenimente petrecute în trecut, ceea ce anulează opoziția prezent-trecut și dinamizează relatarea. Personajul narator retrăiește faptele pe care le narează, provocînd aceeași implicare afectivă și personajului destinatar. Evenimentele narate, deși desfășurate în trecut, par a se petrece sub ochii personajului destinatar, care asistă la derularea lor așa cum ar asista la reprezentarea unei piese de teatru: “Pristanda: /./ și, coane Fănică, se scoală de la jos, aprinde chibritul, trage din țigară și vine să arunce chibritul aprins pe fereastră drept în ochii mei . Mă trag înapoi, alunec de pe uluci și caz pe maidan peste un dobitoc /./ Dobitocul începe să strige, toți din casă sar năvală la fereastră; eu, cum căzusem, mă ridic degrabă, o iau pituliș pe lîngă uluci și intru în curtea primăriei.” (O scrisoare pierdută, pp. 108 - 109; vezi și pp. 15-16, 18, 22, 107-108, 114, 199, 228, 241-242). 8 F. Manolescu, Caragiale și Caragiale. Jocuri cu mai multe strategii. București, Editura Cartea Românească, 1983, p. 131. 9 Pentru diferența între timpuri comentative / timpuri narative, vezi H. Weinrich, Le temps. Le recit et le commentaire, Paris, Seuil, 1973, p 22. Acesta consideră că prezentul, perfectul compus și viitorul sînt timpuri comentative (“temps commentatifs”), iar imperfectul, mai mult ca perfectul și perfectul simplu, timpuri narative (“temps narratifs”). 10 Maria Cvasnîi Cătănescu, op. cit., p. 131. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 55 Din punct de vedere lingvistic, în structura relatărilor în stil indirect din comedii pot fi evidențiate numeroase abateri de la normele limbii literare, manifestate la nivel fonetic, morfologic, sintactic, lexical, abateri corespunzătoare mediului social din care provine personajul narator (vezi elementele de jargon), vîrstei, profesiei, gradului de instrucție, posibilităților sale intelectuale. Apar astfel numeroase neologisme deformate fonetic, precum bagabont, favuride, giuben, ochilari, galiș (Jupîn Dumitrache), șalon (Zița), revuluție, Galibardi (Conu Leonida), balton, spițărie, asenție (Pampon); forme învechite ale unor neologisme: prințipuri, soțietate, comiție (Trahanache), țivilește (Pristanda); etimologii populare: Marcu Aoleriu (Jupîn Dumitrache), renumerație (Pristanda); forme hipercorecte: poblic, devorța (Jupîn Dumitrache), famelie (Pristanda); elemente de jargon (caricatural): eram ambetată, sanfaso (Zița); construcții pleonastice: “Chiriac: M-am dus eu la el chiar în persoană /.../” (p. 21), “Pristanda: /.../ ce-mi dă în gînd ideea? /.../” (p. 107), toate sugerînd efortul ridicol al personajelor din comedii de a folosi un limbaj elevat, care le depășește însă posibilitățile intelectuale. Frecventă este în aceste enunțuri acordarea de sensuri neadecvate unor termeni neologici: “Jupîn Dumitrache: /./ N-o mai maltrata, domnule, măcar cu o vorbă bună /./” (p. 22), precum și alăturarea de termeni “contrastanți cronologic”11: “Rică: /./ m-am întors îndărăt, pentru că-mi era frică să nu paț vun conflict cu mitocanul /./” (p. 52). La nivel sintactic, relatările în stil indirect se caracterizează prin dezacorduri: “Rică: /./ mi-a tăiat drumul niște cîini /./” (p. 52), contaminări de instrumente gramaticale în construirea frazei (introducerea completivei directe prin grupul pentru ca să): “Jupîn Dumitrache: /./ n-am putut pentru ca s-o tratez cu refuz.” (p. 17), folosirea relativului care fără prepoziție, indiferent de funcția pe care o are în subordonată: “Zița: /./ Ei, ce zici dumneata, țățico, de nasul care și l-a luat mitocanul?” (p. 35) etc, toate fiind construcții caracteristice vorbirii neîngrijite. Se constată, în majoritatea acestor relatări în stil indirect, un amalgam lingvistic: elementele neologice (multe deformate fonetic și / sau semantic) sînt amestecate cu cele populare, regionale sau aparținînd unui limbaj familiar, uneori trivial. Acest amestec ridicol, cu efecte comice, subliniază contrastul dintre pretenție și realitate, dintre ceea ce sînt și ceea ce cred că sînt sau vor să pară personajele din comedii: “Neologismul, arată Gr. Scorpan, în marea majoritate a cazurilor, conturează lumea iluziei, iar, în contrast, cuvîntul neaoș, starea de fapt”12. b) Reproducerea în stil direct a unor replici/ dialoguri anterioare În construirea secvențelor narative din dialogul dramatic, Caragiale recurge frecvent la tehnica de sursă orală a replicii în replică sau a dialogului în replică, tehnică prin care, în interiorul unei replici din dialogul în curs de desfășurare, sînt reproduse, în special în stil direct, alte replici (izolate) sau dialoguri anterioare, ceea ce diversifică structura compozițională a replicii narative și are ca efect dramatizarea narațiunii. Ca și întîmplările, și “vorbirile” sînt evocate prin actualizare și sînt introduse 11 Despre efectele comice care rezultă, în limbajul personajelor lui Caragiale, din alăturarea unor termeni “contrastanți cronologic sau ca valoare stilistică”, vezi Mihaela Mancaș, Limbajul artistic românesc în secolul al XIX lea, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1983, pp. 297 - 298. 12 Gr. Scorpan, Vocabularul lui Caragiale, în “Iașul Nou”, 1951, nr. 7 - 8, p. 148. 56 SECȚIUNEA LITERATURĂ în relatarea în stil indirect prin verbul de declarație a zice, aflat, în majoritatea cazurilor, la prezent. Specifică lui Caragiale și cu efecte comice este repetarea verbului de declarație, care poate marca multiplu replica reprodusă, apărînd la începutul, în interiorul și la sfîrșitul acesteia. Repetarea insistentă transformă verbul de declarație într-un tic verbal, ca în narațiunea în care Chiriac reproduce dialogul pe care l-a avut cu Tache pantofarul. Aici, în 5 replici actualizate, verbul a zice apare de 10 ori: “Chiriac: M-am dus eu la el chiar în persoană; zic: pe ce bază nu vrei să vii mîine la ezirciț, domnule? zice: sunt bolnav, domnule sergent, zice, de-abia mă țiu pe picioare, nu pot să merg nici pîn' la prăvălie, zice; zic: nu cunosc la un așa rezon fără motiv; zice: aduc martori, domnule sergent, că am zăcut o lună de zile, zice, întreabă și pe popa Zăbavă de la Sfîntul Lefterie, zice, alaltăieri m-a grijit, m-a spovedit; zic: n-am eu de-a face cu popa Zăbavă, nu-l am pe listă, zic, eu pe dumneata te am pe listă /./ ” (O noapte furtunoasă, p. 21). Mai rar, replicile sînt actualizate în stil direct legat: “Jupîn Dumitrache: /./ a răbdat cît a răbdat, pînă m-am pomenit într-o zi că vine țipînd la mine, pe cum că: «Nene, moartă, tăiată, nu mai stau cu mitocanul, scapă-mă de pastramagiul!» /./” (p. 22) sau în stil indirect: “Trahanache: /./ Ei, dacă a văzut că nu i se trece cu mine, știi la ce-a ajuns? Mi-a spus că, dacă nu dau eu importanță lucrului, o să-i dea publicul, pentru că scrisoarea o să se publice duminică la gazetă /./” (p. 115). Reproducerea în stil direct este preferată de Caragiale pentru expresivitatea ei și pentru efectele de oralitate pe care le creează; ea are “prin autenticitatea ei, mai multă forță expresivă, căci prezintă toate caracteristicile cu privire la modalitatea «originală» a felului de a se exprima al vorbitorului”13, scrie Șt. Munteanu. Utilizînd stilul direct, personajul narator păstrează toate particularitățile lingvistice (fonetice, morfologice, lexicale, sintactice) caracteristice vorbirii personajului ale cărui replici le reproduce, particularități care au funcție de caracterizare. Apar aici, ca și în relatările în stil indirect, neologisme deformate fonetic: ezirciț, să te prezanți (Chiriac), nu depand (Zița), trebunar (Țircădău), docoment (Trahanache), construcții pleonastice: “Chiriac: /./ zic: nu cunosc la un așa rezon fără motiv.” (p. 21), dezacorduri: “Jupîn Dumitrache: /./ zic: «Lasă Zițo, îți găsești tu norocul, n-a intrat zilele-n sac! » /./” (p. 22), ticuri verbale: “Trahanache: /./ Zic iar: «Stimabile, ai puțintică răbdare, docomentul! »” (p. 114, 115), cuvinte de umplutură, devenite și ele, prin recurență, ticuri verbale: “Zița: /./ Zic: pardon, domnule, nu-ți permit să te-ntinzi mai mult la un așa afront; mă-nțelegi? /./” (p. 34). În același timp, reproducerea mimetică, prin folosirea stilului direct, a unor replici anterioare nu presupune nici un efort de generalizare din partea personajului narator, care redă mecanic și nemodificat conținutul replicilor altcuiva, dezvăluindu-și astfel limitele gîndirii și ale vorbirii. Funcție de caracterizare au și reproducerile inexacte, deoarece personajul narator prelucrează “după posibilitățile lui - dar întotdeauna în mod ridicol -materialul lingvistic de reprodus”14, dezvăluindu-și astfel neputința intelectuală. În același timp, prin reproducerile inexacte se stabilește și o ierarhie a personajelor din 13 Șt. Munteanu, Stilurile limbii în pastișa lui I. L. Caragiale, în “Orizont”, XVII, 1966, nr. 3, p. 75. 14 Luiza și Mircea Seche, Un procedeu de individualizare a personajelor în opera satirică a lui I. L. Caragiale, în “Limba română”, 1956, an V, nr. 6, p. 68. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 57 punctul de vedere al capacității de exprimare15, personajul care citează nesituîndu-se, de regulă, la nivelul intelectual al personajului citat. Iată, de exemplu, cum “reproduce” Pristanda vorbele lui Cațavencu: “Pristanda: /./ Cațavencu zice: «Mă prinz cu d-voastră că o să voteze cu noi cine cu gîndul nu gîndiți, unul pe care contează bampirul - și acolo, pardon, tot bampir vă zicea - pe care contează bampirul ca pe Dumnezeu . /./» ” (p. 108). Există în teatrul lui Caragiale și secvențe narative cu o structură mai complexă, care includ, în afară de relatarea în stil indirect a întîmplărilor și de reproducerea în stil direct a unor replici/ dialoguri anterioare, și fragmente de monolog interior, actualizat tot în stil direct: “Veta: M-am dus numai de gura soră-mii Ziții. Era multă lume de n-aveam unde sta /./ Știam eu că o să mi se întîmple mie un necaz mare; mi se făcuse semn: răsturnasem de dimineață candela . Încă dumnealui, dacă m-a văzut că mă speriiu, zice: «Ei, ce e dacă s-a răsturnat! /.../ Ce! ce-o să ni se întîmple? /.../» Răsturnasem candela /./ pe tine te lăsasem acasă, ștergîndu-ți pușca /./ Mă gîndeam: dacă s-o descărca, Doamne ferește! pușca în mîna lui, ce mă fac eu cînd l-oi găsi mort întins acasă! /./” (O noapte furtunoasă, pp. 44-45; vezi și narațiunea lui Pampon, D-ale carnavalului, p. 242). Combinarea tuturor acestor tehnici și procedee de relatare a evenimentelor și de reproducere a vorbirii personajelor demonstrează că secvențele narative din cuprinsul dialogului dramatic caragialian nu au un curs invariabil, nu se desfășoară sub forma unor expuneri cu registru unic, ci au o structură complexă, care le atenuează caracterul monologal, static, narațiunile tinzînd spre o veritabilă redramatizare. Resume Dans le theâtre de I. L. Caragiale, les elements narratifs (les recits des personnages) sont integres dans le dialogue, etant inseres, soit dans les scenes initiales (dans les comedies), soit dans celles de la fin (dans le drame Năpasta). Notre analyse se propose d'identifier et de commenter les fonctions que ces elements narratifs ont dans le dialogue dramatique de Caragiale, ainsi que les techniques et les procedes utilises dans la construction des recits. Quand ils s'inserent dans les scenes initiales, les recits rapportent des evenements anterieurs a l'action et utiles a sa comprehension, etant justifies du point de vue technique. Ils constituent un moyen de realiser « l'exposition ». Situes a la fin de la piece, les recits apportent des informations necessaires au denouement. A part cette fonction pratique, dans le theâtre de Caragiale, le recit sert egalement a peindre le caractere du personnage qui parle. Les personnages se devoilent non seulement par l'action a laquelle ils participent, mais aussi par les recits qu'ils font, les deux modalites de caracterisation etant complementaires. Quant a la construction des 15 Ibidem. 58 SECȚIUNEA LITERATURĂ recits, Caragiale y combine surtout deux procedes: la narration au discours indirect des evenements et la reproduction au discours direct des repliques isolees ou des dialogues supposes s'etre produits avant. En introduisant dans la narration au discours indirect des propos au discours direct, Caragiale dramatise le recit et diminue son caractere de monologue. Mots-clef: theâtre, dialogue, sequence narrative ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 59 MARIANA MANTU Publicistica și corespondența lui Ion Luca Caragiale: provocarea interlocutorului I. L. Caragiale's Journalism and Correspondence: Challenging the Collocutor Publicistica lui Caragiale menține ca și în celelalte secțiuni ale operei predispoziția pentru schimbul de replici, tonalitatea scrierilor devenind pe rând jovială, mustrătoare sau liric-evocatoare. Persoana a II-a este și de această dată virtual cuprinsă în text. Tendința de a nu folosi în exces aspecte teoretizante, lasă loc exemplului concret. În Amatorul și artistul, teoria referitoare la diferențierea operată între arta amatorului și producția artistului profesionist este realizată prin articulările specifice stilului caragialian, care includ și o discretă, totuși sesizabilă, autoironie: „Amatorul lucrează prin inteligență; artistul - prin apucătură. Pe artist îl stăpânește apucătura, amatorul își stăpânește priceperea. În fine, artistul este un om fără voință, adică un om incomplet, pe câtă vreme, amatorul este un om cu voință, adică întreg. „- Nu înțeleg aforismele d-tale, mă întrerupse dama. - Doamnă, dacă vrei să-ți spun drept, nici eu nu le-nțeleg. Dar d-ta ești de vină - îmi ceri să-ți răspunz la niște întrebări din cale afară dificile.“1 Chiar și atunci când scrie critică (sau mai cu seamă aici, unde polemica, se presupune, este o caracteristică a discursului), ipostaza dialogală „îl prinde” foarte bine pe Caragiale, pentru că nevoia de public echivalează în textul critic cu aceea de verificare a criteriilor judecății estetice. Problematica abordată este diversă: saloanele de pictură, sălile de spectacol, statutul artei, definirea talentului, amatorismul în artă, starea teatrului românesc, etc. Indiferent de tematică însă, modalitatea de desfășurare a discursului menține, în linii mari, aceleași tehnici, acestea presupunând structuri comunicaționale legate de dialog. Pe alocuri accentele critice devin mai puternice: o instituție de cultură, pe nedrept acuzată de diletantism (Ofensă gravă) este apărată de scriitor, într-un amplu comentariu, în care detaliul nu este neglijat. Dezvoltarea argumentării se face cu metodă, riguros, chiar dacă pe alocuri răzbat accente subiectiv-retorice: „Onoare lor! Onoare acelora care știu să ia o așa bravă atitudine în fața ofensei grave aduse patriei și dreptului lor! Însă, deși foarte turburat de indignarea ce mi-a produs-o mie însumi infamia străinului, aș avea ceva de zis în privința moțiunii d-lor profesori; turburarea mea nu 1 I. L. Caragiale, Opere, Ediție critică de Al.Rosetti, Șerban Cioculescu, Liviu Călin, Editura de Stat pentru Literatura și Artă, București, 1962, vol. IV, p. 80. 60 SECȚIUNEA LITERATURĂ mă va împiedica să fiu metodic.“1 Putem considera că dezvoltările mai ample ale textului corespund unor structuri de tip monologal, în care interogația sau reacția retorică punctează etapele demonstrației. Ca și în paginile de proză artistică, adresarea este directă: „Fiți buni, mă rog, și m-ascultați; despre dânsul am astăzi să vă vorbesc. Voiți să-i faceți cunoștința?... Îmi faceți o nespusă plăcere dacă-mi dați voie a vă servi în aceasta de intermediar.“2 Personajele, figuri de regulă ale lumii literare, sunt abordate fără rezervă, atâta timp cât replica îi aparține exclusiv autorului: „Convinge-te deci c-ai fost prea aspru pentru mine când m-ai numit invidios. Eu, vezi, sunt sincer; ți-am spus tot. Mă muncea conștiința, mă-mpingea să-mi repar culpa. Mi-am reparat-o. Mă ierți?... M-ai iertat?... Da? Sunt foarte fericit.“3 Interlocutorul interpelat trebuie să confirme printr-o replică, judecata; întrebarea și răspunsul, constant prezente în text, impun o atitudine lucidă de ambele părți, cel puțin așa cum și-a imaginat-o și dorit-o scriitorul. Adresarea directă în text, prin folosirea ca atare a liniei de dialog, se face pentru a integra discursul într-o formulă dinamică, persuasivă, ca o adevărată replică teatrală: “-A ! dar asta , domnule! Exclami d-ta. Poezia aceasta este o platitudine, o secătură literară. Iar lună? Iar palidă, iar moartă? Iar tainic, boltă albastră, raze reci? Pentru Dumnezeu, încetează, rogu-te, cu vomitivul d-tale literar! “4 În aceste situații, intervențiile sunt inegale ca dimensiuni; de regulă, simplei interogații declanșatoare, îi urmează demonstrația, argumentată, ceea ce, din perspectivă dramatică, ar corespunde unei structuri de tip monologal. În altă parte - Opera națională - textul ia forma unui dialog cu un reprezentant al publicului, pe care scriitorul dorește să-l scoată din „fatala indiferență” față de destinul culturii naționale: „Dumneata știu ce ai să-mi zici la acestea: -Dar bine, domnule, mie-mi trebuie lumină, apă, apărare împotriva boalelor infecțioase și împotriva barbariei administrative; eu n-am nevoie deocamdată de operă națională. Dar eu răspunz: -Dacă n-ai dumneata nevoie, am eu. -Bine, zici dumneata; dacă ai nevoie, plătește-ti-o; ce sunt dator eu să ți-o plătesc ? -Ba nu, răspuz eu, plătește-o d-ta; eu am intrarea liberă la opera națională. Da, da, iubitule; așa se face progresul național.”5 După cum lesne se poate observa, schimbul de replici de mai sus poate fi oricând încadrat în Momente și schițe. Există și o variantă dialogală în care nu identificăm locutorii; practic, reacția de răspuns îi aparține tot scriitorului, ceea ce conturează, în esență, un monolog : „ Nu e vorba - în lumea toată, totdeauna, nu s-au putut și nu se vor putea spune toate adevărurile; dar nu crez să fie pe lume multe 1 Ibidem, p. 91. 2 Ibidem, p. 112. 3 Ibidem, p. 121. 4 Ibidem, p. 243. 5 Ibidem, p. 324. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 61 locuri unde să se poată spune mai puține decât la noi. -De ce oare? -Foarte simplu: fiindcă la noi din cale-afară multe adevăruri sunt supărătoare, stricătoare, primejdioase. -Lumii-ntregi? -Nu lumii-ntregi, ci unei părți din lume, care e mai puternică decât lumea toată. -O parte mai puternică decât toată lumea? Cum se poate? -Se poate foarte lesne...”1 Anecdotele din lumea teatrului sunt, la rândul lor, tratate dialogal, în tehnica narativă a Momentelor sau amintind chiar de scene din dramaturgie (vezi Istoria unei epigrafe): „Luă o gazetă; din nenorocire, era republicană. O deschise și își aruncă privirile alene pe coloanele ei. Când, dodată, își schimbă fața; barba începu să-i tremure și să se zbârlească. N-apucă să citească încă trei rânduri, și face o mișcare răpede, răstoarnă ceașca cu cafeaua și sare de pe fotoliu țipând: - A! infam! de trei ori infam.“2 În textul intitulat Scrisoare, reacția de răspuns a autorului, legată de perioada în care a fost director al Teatrului Național, devine lucid-obiectivă, pe alocuri autoironică: „Eram un om care mai mult sau mai puțin treceam în fața publicului de autor dramatic - știți, iubite confrate, că eu, actualul director al teatrului, sunt autorul pieselor O noapte furtunoasă, Leonida față cu Reacțiunea, O scrisoare pierdută și D'ale carnavalului - și încă un autor dramatic unic în țară... Nu vă speriați, iubite confrate, unic nu prin talent, ci prin altceva: eram și sunt unicul autor dramatic fluierat... și ce fluierare!... Le auz încă...“3 Ceea ce urmează reprezintă un rechizitoriu la adresa neajunsurilor scenei românești. Cel ce cu rigurozitate își stabilea programul de lucru ca director al Naționalului („Intru dimineața la opt ceasuri în teatru, lucrez la biurou până la 11; la 11 precise trec în sala probelor, unde dirijez cu regizorul, d. Gusty, repetiția până la 3 d.a., etc.“)4 își așteaptă „judecata publică“, (din partea unui auditoriu pe care îl dorește imparțial, onest, doritor de cultură și știind s-o aprecieze). În paginile corespondenței cu Vlahuță, atât temele cât și modalitatea de expresie artistică, sunt cele din comedii sau din Momente. Pasaje întregi iau astfel forma dramatizată, iar finalul, laconic,este în stilul Telegramelor:„Dar mă vei întreba:„E bine, e frumos asta sau nu?”Îți răspund:“Incapabil satisface. Caută București filozof.”Fii sănătos și vesel.”5 În ipostaza de jurnalist, sau în simpla pagină de corespondență, Caragiale își asumă prestația de actor cu vădită plăcere: un public imaginat, omniprezent, îl stimulează, îl inspiră: „Ca și în debuturile sale de „cronicar“ de la „Ghimpele“, Caragiale adoptă tonul de causerie sau, mai exact, de monolog, ca și cum ar vorbi cu 1 Ibidem, p. 424. 2 Ibidem, p. 115. 3 Ibidem, p. 173. 4 Ibidem, pp. 174-175. 5 Ibidem, p. 480. 62 SECȚIUNEA LITERATURĂ fața la public (dacă nu din primul moment, cu evidență de la al treilea paragraf)“.1 Tirade, simple remarci, adnotări, demonstrații, toate reflectă aceeași capacitate mimetică a scriitorului, astfel că: „nota dominantă, tonul major al corespondenței lui Caragiale îl constituie (...) jovialitatea, permanenta poftă de glumă, spiritul mucalit, insațiabilul chef de vorbă, inepuizabilul său humor.“2 Abdicând de la un principiu enunțat cu tărie cândva, și anume acela al neacceptării retoricii, Caragiale imprimă textului intitulat Arheologie, o notă incitativă, în care adresarea către auditoriu capătă forma interogației multiple: „Dar cine sunteți dv? Dar cine sunt eu? Dar unde ne aflăm aici? La Ateneu? ca să vă fac o conferință mirifică? Nu! să lăsăm să se odihnească în raftul rău iubitul meu dicționar enciclopedic, această generoasă lampă care luminează cu atât mai splendid încăperea unui cap cu cât el e mai puțin mobilat.“3 Comentariul critic al scriitorului are în vedere o incursiune în viața literelor românești, în cea a „producțiunilor muzicale“ (care demonstrează că domeniul muzical îi era unul familiar, în acest sens, Caragiale depășind condiția de simplu meloman) sau ideea întâlnirii artelor, într-o fericită simbioză. În pasajul, devenit celebru, în care surprinde esența fenomenului literar și nu mai departe o ”schiță de portret” a practicanților acestuia, expresia este concisă, iar demonstrația se desfășoară antitetic: „Se poate glumi? Da și nu, Se poate - când ai a face cu oameni sănătoși. Nu se poate - cu oameni bolnavi Se poate - cu oameni veseli și bine dispuși. Nu se poate - cu oameni posaci și mâhniți.(...)“4 O mențiune aparte atribuim paginilor intitulate O bună lectură, în care disocierea proză-poezie este operată prin abandonarea tonului polemic, fără incitare la dialog. O singură formulă interogativă apare la începutul textului, după care urmează demonstrația. După opinia lui Caragiale, o proză scrisă cu profesionalism “este o artă care s-ar părea, pentru cine nu o cunoaște, tot așa de ușoară și de naturală ca și deprinderea vorbirii uzuale, dar care, pentru cel ce-i știe câteva secrete, rămâne un vecinic deziderat.“5 Termenul de beletristică, în accepțiunea lui Caragiale, desemnează gândirea artistică (pe care autorul o situează în centrul „creațiunii“), atent ordonată din punct de vedere tehnic, pentru că, altfel, „produsul“ obținut devine „sec“, „lipsit de valoare“. Trimiterile sunt făcute la nume ale literaturii universale, finalul fiind o recenzie la un volum al unui autor român (Fleacuri, de Vasile Pop, o culegere de schițe, „amintiri duioase“, cum le numește Caragiale) bine primită de autor, într-o sobră apreciere: „E destul să spun, pentru a îndemna pe amatorii de literatură originală, că aceste mici schițe sunt așa de bune, îți plătesc așa de cu prisos munca cetitului, încât, foarte bucuros, dacă le-ai cunoscut o dată, te reîntorci la ele cu siguranță că o a doua încercare va fi și mai cu 1 G. C. Nicolescu în I. L. Caragiale, op. cit., p. 567. 2 Fanuș Băileșteanu, Corespondența lui I. Luca Caragiale, în „Steaua“, an XXXIV, nr. 2, 1983, p. 20-22. 3 I. L. Caragiale, op. cit., p. 221. 4 Ibidem, p. 268. 5 Ibidem, p. 286. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 63 folos.“1 Un dialog desfășurat de această dată în limitele unei comunicări non-formale întâlnim în paginile intitulate De la d. C. D.-Gherea, unde partea introductivă poate fi oricând o o secvență de schiță.Folosind formula interviului, dramaturgul pune în discuție o serie de aspecte importante ale esteticii literare: talentul scriitoricesc, mediul social și influențele acestuia asupra gândirii și operei, „sistema“critică, etc. Des citata metaforă a criticului „disecând“ opera literară, prilejuiește „triste reflexiuni“.În Câteva păreri anonime, dezbaterea critică (soarta literaturii române în context mai larg, raportul societate-literatură, etc.) punctează judecățile de valoare privite dintr-o perspectivă modernă și beneficiind de rigurozitatea disocierii. La fel va proceda Caragiale și în critica obiectivă a situației scenei românești. În astfel de pagini, dialogul apare ca intermezzo folosit pentru înviorarea stilului și pentru un plus de expresivitate. „Conferințele dialogale“ (cum erau considerate unele piese de teatru puse în scenă) și excesul monologal nu constituie, în viziunea scriitorului decât un mare „fals“, incompatibil cu gustul artistic: „- Dar teatrul este o școală... - Mofturi! Teatrul este o petrecere. - Ridendo castigat mores... - Moriț poate câștiga cât vrea; cu sistema dv., teatrul își pierde publicul. - Dar trebuie să formăm gustul publicului... - Ca să-l formăm pe al publicului, trebuie să aveți dv. mai întâi și eu văd, ca și publicul, că n-aveți de loc.“2 Dialogul epistolar (purtat de exemplu cu Vlahuță) conține numeroase interogații, în așteptarea reacției de răspuns, pentru că în acest caz, interlocutorul nu mai este neglijat, oferindu-i-se așadar posibilitatea de a replica. Anecdota, integrabilă textual, este la rândul ei, transpusă tot în dialog, iar aspectele pur teoretice luate în discuție sunt dublate de prezența, oricând sesizabilă, a formei vorbite. Modul de abordare a problemelor, indiferent de domeniul în care se situează, este acela al unui om de teatru. Această reală obsesie a cuvântului de prisos este susținută de numeroasele exemple, pentru că în paginile cronicilor ilustrarea vine imediat, fără ocolișuri, după aserțiunea de ordin teoretic. Exemplul practic îl va preocupa mult pe Caragiale, în strădania de a fi cât mai convingător, sigur că cititorul a înțeles pe deplin desfășurarea demonstrației. Iată, spre exemplu, cum vede Caragiale raportul acțiune-cuvânt în opera dramatică: „Când Othello turbă de închipuita trădare și se plimbă de colo până colo, ca o fiară nebună, mai are vreme să ție discursuri? Închipuiți-vi-l pe “stupidul turc” venind în fața scenii, luând o poză demnă și începând să ne debiteze o tiradă în care să enumere mai întâi toate suferințele sufletului său și apoi toate torturile imaginabile cu cari proiecteză să pedepsească pe nenorocita de Desdemona!”3 În multe din pagini Caragiale dezvoltă adevărate pledoarii, într-un stil 1 Ibidem, p. 288. 2 Ibidem, p. 380. 3 Ibidem, p. 41. 64 SECȚIUNEA LITERATURĂ familiar, ca și cum ar sta de vorbă cu un prieten („căci este știut că din discuție răsare scânteia adevărului”); această atitudine nu exclude însă conștiința impecabilă pe care a avut-o în judecarea unei opere de artă: „Nu sunt un lingușitor; n-aș fi niciodată-n stare să acord aplauze unei producțiuni de artă dacă ea nu mi le poate smulge. Aplauzele nemeritate în conștiința noastră mi s-au părut totdeauna cea mai detestabilă și mai revoltătoare minciună.”1 Rigoarea aproape matematică a discursului și claritatea sunt caracteristici ale cronicilor, fie ele dramatice sau literare. „Simțirea estetică și pătrundera obiectivă” după spusa scriitorului, nu exclud însă imaginea plastică, metafora. Mai există apoi, vizibilă în text, tendința de a situa la exemplele la poli opuși (sintagma „îl prinde” versus „nu-l prinde”, exemplul statuii celebre, din marmoră scumpă, impecabil executată și a unui insignifiant popă de turtă dulce, care în fața celei dintâi, se dovedește a fi cu mult mai expresiv; sau imaginea actorului de renume, folosindu-și întreg arsenalul scenic pentru un rol și un anonim clovn, aparent grosolan, in cele câteva mișcări pe care le face). Pentru oricare din problemele puse în discuție, cu un rar spirit al obiectivității, dublat de cel al echilibrului, Caragiale vede soluția. Astfel, cu aceeași rigurozitate ca oriunde în altă parte a operei, Caragiale abordează problema manualelor școlare, a cărților de română, a cărții în general: ”O carte de citire bună în vârstă fragedă, este poate una din împrejurările cele mai hotărâtoare ale vieții unui om. Multe cariere intelectuale nu se datoresc altei împrejurări decât unei cărți căzute la vreme bună în mînile unui copil, tot așa precum umbra multor stejari seculari se datorește întâmplătoarei căderi a unei ghinde pe pământ prielnic.”2 Dezbătând problemele esențiale legate de soarta literaturii române (în Câteva păreri anonime), Caragiale este optimist, patetic pe alocuri, dar mai ales încrezător în potențialul literar-artistic al națiunii: ”A! nu degeaba acest popor și-a vărsat sângele nobil pentru neatârnarea sa. Secule întregi a plâns acest popor lipsit de lumina școalii; era natural ca, îndată ce i sa deschis ochii la această sfântă lumină, să-nceapă a cânta încă din clasa a IV-a gimnazială. Și mi se pare că nu cântă prost deloc.”3 De altfel, că scriitorul era un iubitor de țară, că viața cetății îl interesa cu adevărat, că era modest și lipsit de emfază în împrejurările vieții sunt lucruri care transpar din astfel de texte, din rândurile în care își susține părerile critice. Într-o formulare care surprinde împrejurările ce au făcut posibilă nașterea operei,Caragiale va afirma un lucru pe care n-ar trebui să-l uităm: „Viața banală a mea, a noastră a tuturor românilor, iată ce mă interesează, iată ce-mi atrage irezistibil atenția.”4 Rolul criticii este stabilit cu obiectivitatea celui ce face judecata de valoare. Exigența se dovedește de multe ori a fi autoexigență: „Datoria mea de cronicar era însă să relatez fapte, iar nu să spui in vileag considerațiunile mele intime, cari, în această privință, diferă cu totul de ale unora din cele mai cunoscute condeie 1 Ibidem, pp. 78-79. 2 Ibidem, p. 322. 3 Ibidem, p. 303. 4 Ibidem, p. 372. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 65 contimporane.”1; „Decât îmi place să fiu cinstit când scriu; înțeleg severitatea, patima chiar; urăsc însă pe cel care face o nedreptate ori publică un neadevăr.”2 “Se scrie mult”, observă Caragiale, atent la galeria de personaje contemporane; „se critică mult” și nu întotdeauna cu obiectivitate și simț artistic: „Este prea adevărat că, din nenorocire, școalele noastre produc mult mai mulți scriitori decât cititori, și ce e mai rău, mult mai mulți critici decât scriitori; dar iarăși nu poate fi de tăgăduit că tot avem un public cititor. Acesta ar putea fi mai bine prins dacă, din multotudinea de publicațiuni literare și critice, s-ar despărți hotărât și s-ar grupa la un loc toate spiritele competente, toate talentele de care dispune țara astăzi.”3 4 Fie că e vorba de critica literară, teatrală sau muzicală, scriitorul nu se abate de la un sistem valoric atent elaborat; constanța lui Caragiale în planul aprecierilor estetice este demnă de subliniat, chiar dacă accentele polemice sunt inegal repartizate în scrieri. În paginile dedicate observării fenomenului muzical, Caragiale devine exuberant, sugerând parcă o notă mai puțin riguroasă a scrierii; aceasta însă nu dintr-o intenție luată dinainte în calcul, ci din entuziasmul sincer pe care melomanul Caragiale îl avea la audierea unui concert de calitate: “Acum trece cortegiul fantastic al lui Dvorzak- o poemă simfonică. E Duhul Apelor: vestita legendă slavă, ilustrată prin sunete. Ce lumină și ce cântece de valuri! Ce adâncimi străvezii în această stranie 4 compoziție.” Critica muzicală este momentul de “respiro”, teritoriul pur, necontaminat de orgolii lumești. De aceea și fraza va avea o altă rezonanță, emoția este diferită, ornamentul acceptat cu mai multă condescendență: “Dar s-au stins aurorele nordice ale lui Smetana și lampioanele venețiene ale lui Paganini și fântânile luminoase ale lui Dvorzak, și valurile volcanice ale lui Wagner-s-a stins iluminația feerică: a răsărit soarele, soarele însuși-Mozart.”5 Abstract In the pages of his correspondence and journalism, I.L.Caragiale makes use of the same dialogical patterns as in all the other parts of his works. Such structures are the 1 Ibidem, pp. 122-123. 2 Ibidem, p. 178. 3 Ibidem, p. 212. 4 Ibidem, p. 276. 5 Ibidem, pp.276-277. 66 SECȚIUNEA LITERATURĂ favourite artistic hypostasis for the author, who pleads in front of an imaginary audience. The problems Caragiale has in view are diverse: the literary world, the performance halls, painting salons, talent and amateurism, the state of the Romanian theatre. In all these situations, the discourse maintains communicational characteristics that are in deep relationship with the dialogue. Key-words: critique, correspondence, journalism ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 67 DOINA RUȘTI Simbolurile recuperării în opera lui Eliade Symbols of Redeeming in Eliade's Work Simbolurile recuperării se înscriu în opera lui Eliade printre mitemele capabile să revoce o stare anterioară, către care omul are datoria să se întoarcă periodic. Simbol central în ontologia arhaică, reîntoarcerea la Origini reprezintă un mod de renovare a universului, căci tot ceea ce este esențial pentru ființă s-a consumat la începutul lumii, înainte de căderea în timpul profan, sub incidența istoriei. Imitarea zeilor, a gesturilor exemplare, fixarea în centrul lumii dezvăluie strădania omului de a se afla în miezul realității, adică într-un timp exemplar, in illo tempore, iar această atitudine a făcut posibilă supraviețuirea sub constrângerea vieții: "datorită acestui punct de vedere zeci de milioane de oameni au putut răbda secole de-a rândul marile presiuni ale istoriei, fără să dispere, fără să se sinucidă ori să cadă în acea uscăciune spirituală care aduce după sine întotdeauna o viziune relativistă sau nihilistă a istoriei."1 Reîntoarcerea periodică la origini dovedește o viziune ciclică asupra timpului dar și că omul are periodic nevoie să recupereze sensul începutului pentru a se revitaliza și a da forță devenirii sale. Recuperarea privește de cele mai multe ori un mesaj, un act al memoriei și are rolul de a reorganiza un univers. Memoria este, în concepția lui Eliade, o arcă salvatoare. De aceea reînvierea evenimentelor ce s-au petrecut la începutul lumii reprezintă o obligație periodică a ființei. În miturile reîntoarcerii se menționează recuperarea unui moment caracteristic timpului originar. Memoria are funcție terapeutică și soteriologică. Respectiv, pentru hinduși, salvarea se întemeiază pe memorie: "cel care știe este cel care își amintește începutul". Traducându-i pe pitagoreici, Platon echivalează anamnesis-ul cu memoria impersonală, suma amintirilor timpului, "în care sufletul contemplă direct Ideile". Aceasta demonstrează o continuitate a gândirii arhaice despre un "illud tempus, fabulos și pleromatic, pe care omul este obligat să-l rememoreze pentru a cunoaște adevărul și a participa la Ființă"2. Buddha și Pitagora vorbesc despre amintirile vieților personale, adică de pe poziția celor aleși, de aceea se depărtează de gândirea mitică, dar îi păstrează și îi continuă esența. Memoria generală cuprinde deopotrivă timpul istoric și timpul individual. Sufletul care se îndreaptă spre materie, dorind să 1 Mitul eternei reîntoarceri, în Eseuri, Ed. Științifică și Enciclopedică, 1991, p.111. 2 Mituri, vise, mistere, în Eseuri, Ed. Științifică, 1991p. 151. 68 SECȚIUNEA LITERATURĂ cunoască plăcerile trupului își uită identitatea, nu mai știe despre ființa lui eternă. Eliade pornește de la Imnul Mărgăritarului (Faptele lui Toma), în care se spune că un prinț pleacă în căutarea perlei unice, dar când se află foarte aproape de ea, își pierde memoria - cade în amnezie - până când părinții lui îl readuc în viața proprie, prin intermediul amintirilor1. Experiența evocată sau reconstituită obligă obsesiv ființa să ia aminte la semnele destinului personal. Unele amintiri nasc blocaje în evoluția ființei (camera Sambo, din Noaptea de Sânziene), altele, cele mai multe, produc anamneza, ca în nuvela Tinerețe fără de tinerețe, unde Dominic Matei se hotărăște să se întoarcă în timpul vieții din care evadase privind fotografia casei părintești. Amintirile fac parte din Spiritul Universal și ele sunt redate integral omului, abia după moarte (cum spune un personaj din Noaptea de Sânziene). De aceea, miturile reîntoarcerii menționează obligația eroului de a-și aminti ceva ce s-a petrecut ab origine . Așa, de pildă, Adrian (În curte la Dionis) își amintește vag de o întâlnire, ale cărei amănunte îl ajută să se întoarcă la începuturi. Conservarea actului consumat are funcția de a restabili contactul cu momentul esențial și decisiv pentru înțelegerea destinului personal. Amintirea de dinainte de moarte oferă șansa reîntoarcerii la paradisul pierdut, reintegrarea în memoria universală. Vladimir (Podul) își aduce aminte că menirea sa era să joace Moara lui Iosafat, adică să găsească drumul spre libertatea absolută, dar cum viața înseamnă uitare, el și-a ratat destinul și abia când motociclistul (semn al morții sale) îi amintește, el își dă seama că s-a rătăcit. Tot așa, Gavrilescu (La țigănci) își amintește o poveste de tinerețe cu sentimentul că aceasta a fost tragedia vieții sale. Practic, după o existență mediocră și resemnată, el își amintește un episod care i-ar fi putut schimba viața și pe care îl retrăiește în moarte. Gavrilescu este surprins de ceea ce conține memoria personală, mai exact, de amănunte refulate: iubirea lui neîmplinită pentru Hildegard, de exemplu. Această recuperare a amintirilor îi dă șansa unei morți individuale. Anamneza echivalează cu descoperirea unui principiu transcendent în interiorul sinelui, iar această revelație constituie "elementul central al religiei gnostice". Amnezia înseamnă scufundare în viață și ea este urmată de anamneză, declanșata prin gesturile, cântecele sau cuvintele unui mesager. Procesul amnezie-anamneză simbolizează reîntoarcerea la sine, la originile individuale și prin aceasta -recunoașterea rădăcinilor celeste ale ființei. Ca și Nae Ionescu, Eliade consideră amnezia pedeapsa capitală a ființei căzute și incapabilă să-și amintească sensul Căderii, povestea despre Turnul Babel fiind o dovadă a amneziei (Les trois Grâces). Majoritatea personajelor eliadești trec printr-un șoc amnezic care le facilitează intrarea în timpul universal, regăsirea unui trecut anulat, amânarea unei experiențe decisive. În romanul Nouăsprezece trandafiri, Pandele uită un episod din viața sa, deoarece întâmplarea îl sperie; amnezia ia sfârșit în momentul în care apar mesagerii (Laurian și Niculina), iar el înțelege că trebuie să repete, adică să reia ritualic experiența ratată. Sugestia acestui mister este dată de mitul lui Orfeu, care i-a inspirat lui Pandele o piesă de teatru, cale de ieșire din infern, pe care el a refuzat-o 1 Istoria credințelor și ideilor religioase, Ed. Științifică și Enciclopedică, 1988, II, p. 368. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 69 inițial, preferând să se "scufunde în viață". O dată cu revenirea memoriei, Pandele regăsește și drumul salvării, al întoarcerii la Spiritul Universal. În destinul general, amnezia reprezintă condiția vieții profane, tulburată doar rareori de intuirea lumii universale. Gesturile incantațiile speciale, cuvântul și mai ales spectacolul declanșează anamneza: "acesta este scopul tuturor artelor: să reveleze dimensiunea universală, adică semnificația spirituală a oricărui obiect, sau gest, sau întâmplări, oricât ar fi ele de banale sau ordinare."1 Alături de somn, captivitate, beție, ignoranță, dorul originilor, amnezia este o metaforă gnostică a morții spirituale. În relația dintre istorie și cultură, memoria acționează dinspre eveniment spre creație, de aceea memoria culturală este prizoniera istoriei. Când se va elibera, omul va scăpa de labirint, după cum spune un personaj din nuvela În curte la Dionis, al cărui ideal de poet este tocmai memoria culturală; însă, pentru el, amnezia devine o tortură întrucât, deși a uitat amănuntele propriei existențe, a rămas cu impresia tulbure a unei întâlniri decisive, precum și cu obsesia că nu-și mai știe rostul în univers: uitase mesajul pe care trebuia să-l transmită omenirii. Un alt personaj, Ștefan, din Noaptea de Sânziene, se străduiește să-și amintească ceva despre o mașină, pe care a selectat-o întâmplător din memoria destinului personal. La un moment dat, se gândește că este vorba despre o imagine fugitivă din trecut, sau despre un episod citit undeva. Această ambiguitate a evenimentului ce-i anunță, de fapt, moartea, devine o caracteristică pentru toate experiențele ce vizează accesul la memoria generală. Mesajul trebuie recuperat pentru că în jurul lui se clădește un univers pierdut. Informație esențială pentru un destin sau pentru istoria generală, cel mai adesea, mesajul este camuflat în banalitate, adică în evenimente cotidiene, în cuvinte, în sintagme sau enunțuri unanim cunoscute, în sentințe, maxime, dar și în cuvinte aparent fără sens sau cu unul comun. În opera lui Eliade, mesajul se impune fie prin repetare, fie printr-un context semnificativ. El este transmis de cineva sau se revelează celor aleși. Nu are rolul de a îndrepta istoria, de a modifica mersul lumii, ci propune o cale de salvare, adică de eliberare din timpul profan. Ca și firul Adriadnei, indică ieșirea din labirint. Fiind foarte simplu, mesajul incită la amplificări și complicații venite din tocmai amploarea interpretării. Alteori, îl determină pe interpret să le citească în registrul vieții sociale. În nuvela În curte la Dionis, pe care I.P. Culianu o consideră arta poetică a lui Eliade2, personajul Adrian este un poet amnezic, dar care are conștiința faptului că el este purtătorul unui mesaj capital pentru omenire, pe care l-a uitat, însă. Cândva a compus versurile unui cântec, pe care Leana, îl cântă seara prin grădini publice și prin restaurante și care are menirea de a inocula oamenilor o anume stare de beatitudine, de fericire și de optimism. Atât cântecul, cât și interpretarea lui refac un ritual mitic, cel al lui Orfeu, care a îmblânzit fiarele sălbatice prin muzica sa. Mesajul orfic, prin faptul că se adresează în primul rând sufletului, deșteaptă speranța și prin aceasta determină schimbarea conștiinței generale. Dar, pentru cel inițiat, mesajul are și alte sensuri, camuflate în anodinitate și în farmecul trecător al unui cântec lăutăresc, 1 Nouăsprezece trandafiri, în Integrala prozei fantastice, vol. III, Ed. Moldova, 1994, p. 177 2 Mircea Eliade, Ed. Nemira, 1995, p. 247. 70 SECȚIUNEA LITERATURĂ deoarece povestea lui Orfeu se referă totodată la coborârea și întoarcerea din infern, conține, așadar, speranța în traversarea morții, în ideea de moarte și înviere, năzuința fără de care omul nu poate trăi. Eliade explică în nenumărate rânduri că sensul vieții este de a găsi o cale de transcendere, credința într-o viață dincolo de moarte ori în devenirea continuă, în dobândirea paradisului pierdut sau doar visat. Tot mesaj capital este și cel pe care îl transmite din spațiul eternității personajul romanului Nouăsprezece trandafiri, Pandele. După evadarea din timp a scriitorului Pandele, Eusebiu, secretarul său, primește un buchet de trandafiri, însoțit de un bilet semnat de Pandele, cu promisiunea de a se vedea curând. La puțin timp după aceea, Eusebiu întâlnește un student care îi face o mărturisire stranie: Nous sommes condamnes a la liberte! Dacă până atunci Eusebiu se gândise că Pandele, Niculina și Laurian s-ar fi putut rătăci în timp, prin întâlnirea cu acest mesager, care i se adresează în exclusivitate, el înțelege că au reușit să se elibereze de timpul istoric și că acest lucru este nu numai posibil, dar este un dat al ființei, o condamnare, în termeni sartrieni. Pentru oricine altcineva mesajul reprezintă un simplu subiect de examen, dar Eusebiu știe că îi este adresat, pentru că studentul face aluzie la formula de despărțire, folosită de Pandele (pe curând) și are o atitudine complice (îi zâmbește, îi face cu ochiul). Și Dayan, din nuvela omonimă este un mesager, dar unul care nu-și poate transmite mesajul: "..Tragică este moartea mea pentru că nu mi-am împlinit misiunea. Un mesager care nu izbutește să transmită mesajul! Poate am exagerat spunând că e tragică. Aș spune că e vorba despre o moarte tragi-comică. O tragi-comedie a erorilor și confuziilor..."1 Dayan are rolul de a pregăti apariția unui mesager important; el continuă teoria einsteiniană, dar atât cât să deschidă o ușa spre ecuația ultimă, fără a face demonstrația propriu-zisă. Calea justă este de a urma mesajul, care totdeauna implică o întoarcere la origini. În nuvela Pelerina există un mesaj pentru români, anume de a nu înceta să-și pună întrebări în legătură cu salvarea. Discutând semnificația lui Parsifal, I.P. Culianu, amintește că Nichifor Crainic a creat (în 1924) o alegorie de mare popularitate în cultura română, care este posibil să fi constituit un punct de pornire pentru Eliade, anume că Parsifal reprezintă România la răscruce de drumuri, între "occidentalizarea simbolizată de grădinile vrăjitorului Klingsor și spiritualitatea tradițională, simbolizată de fortăreața Sfântului Graal."2 Eliade îl compară pe Parsifal cu Don Quijote, considerând că naivitatea lui de a întreba unde este Graalul, într-un moment în care lumea se preocupa de boala Regelui Pescar, presupune o anulare a ridicolului prin puterea nativă a eroului de a se juca serios, de a atinge grandoarea pe o cale neconvențională, ba chiar stupidă și jenantă pentru lumea normală. Don Quijote se eliberează de teama de moarte pentru că jocul său îl situează în preajma morții, îl determină să trăiască sentimentul morții, căci aventura sa este una autentic primejdioasă. El își urmează modelul cu fidelitate, trăiește destinul cavalerului rătăcitor cu aceeași credință ca și Parsifal atunci când pune întrebarea justă. De aceea mesajul pentru români este Fericiți cei săraci cu duhul..., pentru că Eliade crede în 1 Integrala prozei fantastice, vol. III ed. cit., p. 286 2 op. cit., p. 215 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 71 revitalizarea spațiului românesc, prin darul nativ, de reîntoarcere la origini, acolo unde se află puterea întrebării necesare. Cel care își pune întrebări despre mântuire, despre salvare, eliberat de sensul istoriei și din închisoarea timpului profan, este capabil să regenereze universul. Uneori, scriitorul recurge la maniera romantică și personajele recuperează prin intermediul visului ceea ce au trăit la origini. În romanul Șarpele, Dorina își visează nunta cu mirele-șarpe, adică mitul iubirii, așa cum a fost el reținut de memoria generală (și în special în povestea despre Psyhe și Eros). Ea este îndemnată în vis să se recunoască în imaginea Arghirei, frumoasa din lapte, care a fost mireasă doar trei zile pentru că a încălcat o interdicție. A murit, adică a fost blestemată să trăiască sub teroarea istoriei, în uitare și în nefericire, până când își va aminti. Întâmplarea exemplară, petrecută la origini, se reeditează imperfect în planul realității (povestea despre fata Moruzeștilor), până când Arghirei i se dă posibilitatea de a-și recupera existența primordială. În această a doua încercare, Dorina - ființă muritoare (întrupată din laptele profan) nu mai greșește, ea evită să mai pronunțe numele șarpelui, adică să-l definească prin forme trecătoare și câștigă astfel dreptul la eternitate. Într-o altă scriere, apelul la memorie este devastator; amintirile lui Fărâmă (din nuvela Pe strada Mântuleasa) creează haos, căci poveștile petrecute într-un timp fabulos incită la interpretări diferite, iar în lumea care se naște violent, adică fără memorie, mitul năvălește și transformă totul în labirint. Memoria mitică este de nereprodus în acte, ea contrazice logica realității. Hipermnezia lui Dominic Matei (din nuvela Tinerețe fără de tinerețe) nu reprezintă numai o cale de salvare personală, ci și salvarea memoriei generale. Personajul trăiește experiența cristică (moarte și înviere) și devine mântuitorul lumii, respectiv, un recipient al tuturor informațiilor despre apariția și evoluția ființei, o arcă ce va permite universului să renască. Recipientele recuperării (arca, manuscrisul, cartea etc.) se află în directă legătură cu importanța actului. Dominic Matei este păstrătorul arcei salvatoare, în care se conservă sămânța omenirii. Această arcă va deveni secretul lumii, Graalul pe care îl vor căuta și găsi supraviețuitorii Apocalipsei, adică oamenii eliberați de istorie, condamnați la amnezie, dar purificați prin moartea colectivă. Este evident că noua lume presupune o infinitate de variante, căci formele arhetipale conservate în arca lui Dominic conțin germenele cosmosului și putința transfigurării, adică logosul revelator, căci printre informațiile adunate de el se numără și limbile omenirii, de la limbajele primitive la cele ale lumii moderne. În nuvela La umbra unui crin, arca, în sensul de salvare colectivă, este identificată cu drumul evadării către un spațiu cu alte dimensiuni, guvernat de memoria colectivă. Însăși opera lui Eliade reprezintă o astfel de arcă, prin extraordinara strădanie de a sintetiza sensul vieții în arhetipuri, în simbolurile comune tuturor religiilor și revelațiilor universale. Simbolismul cărții vine în completarea arcii salvatoare. Depozit al tradiției ancestrale, recipient inviolabil pentru cei neinițiați, cartea este un labirint format din alte cărți, Eliade însuși dă în operele sale artistice titluri de studii sau de volume literare, care, nu numai că nu explică, dar deschid alte uși, adică numeroase posibilități de interpretare. Bunăoară, pentru a motiva ideea că istoria generală însemnă teroare, un personaj invocă un binecunoscut studiu eliadesc: "Evident, teroarea istoriei e una din obsesiile profesorului. Dacă ați citit Le mythe de l'eternel retour, vă aduceți aminte." (Adio, 90) Acest apel, în manieră postmodernistă, la 72 SECȚIUNEA LITERATURĂ ipostaza lui de savant reface subtil legătura dintre ideile lui științifice și povestea artistică în care le camuflează. Cartea reprezintă un mod de cunoaștere rațională a lumii, dar și un mod de salvare individuală. Gavrilescu este fascinat de numele colonelului Lawrence, pentru că e personajul unei cărți pe care n-a citit-o; obsesia sa anticipă misterul în preajma căruia se află și care pentru el rămâne închis ca și povestea colonelului. (La țigănci) Dayan (din nuvela omonimă) îl recunoaște pe Ahasverus pentru că el a citit Jidovul rătăcitor, și anume într-un timp revelator, în noaptea de Sânziene. Un alt sens al cărții este cel de ghid general al lumii, copie a universului; ca Liber Mundi, simbolul apare în narațiunea Podul, în care un cuplu ciudat (o bătrână și o fată tânără) călătoresc, orientându-se după o carte, în care este vorba despre întoarcerea acasă, o Odisee frumoasă, scrisă pe înțelesul tuturor, pe care o ascultă fermecați toți călătorii unui vagon de tren, cu excepția povestitorului, care, deși cuprins de o emoție nelămurită, nu înțelege cuvintele. Cartea aceasta se integrează în dimensiunea devenirii perceptibile, în care bătrâna pare oarbă, iar fata are când 14, când 20 de ani, apoi întreaga scenă se deplasează cu mult timp în urmă, în amintirile povestitorului (Zamfirescu), în momentul în care a început călătoria celor două personaje - spre casă și spre moarte. Cartea reprezintă aici harta drumului spre origini și de aceea bătrâna și fata traversează istoria, trec prin școli, restaurante, sau biserici, cucerind în chip neînțeles pe toți cei care ascultă lectura fetei și privesc solemnitatea bătrânei. Cartea aceasta conține în sine sensul lumii, povestește despre "luntrile care ne așteaptă la apa Vavilonului", despre lucruri "care rup inima de tristețe", dar și despre întoarcerea la origini; este cartea sacră a istoriei omului (adică nașterea și moartea) al cărei atribut esențial este feminitatea. Cartea care nu este citită până la capăt devine o obsesie fascinantă. Un personaj din nuvela Pe strada Mântuleasa citește în spital o poveste de Carmen Sylva, pe care nu apucă s-o sfârșească, deoarece cartea este arsă din rațiuni igienice. Apoi își cultivă voința de a a nu citi niciodată finalul poveștii pentru a-i rămâne libertatea de a-și pune întrebări în legătură cu deznodământul. Pentru el cartea neterminată nu este doar un reper, ci un mister stimulativ și întreținut cu voluptate. Tot un „spațiu” recuperatoriu este și manuscrisul. Scriere secretă, conținând un mesaj capital, sau secretul însuși al vieții, manuscrisul, așa după cum explică Gilbert Durand, poate fi echivalat cu Graalul, recipientul în care se află închis sâmburele cunoașterii1. Scrierea manuscrisă are un caracter ocult, deoarece conține ideea care nu a fost publicată, nu a intrat în istorie. Ea reprezintă un univers închis care păstrează un mister sacru. De obicei, manuscrisul este redactat într-un limbaj secret, sau conține altceva decât anunță titlu. Manuscrisul doctorului Zerlendi (Secretul doctorului Honigberger) ascunde o experiență incredibilă și care se adresează doar unui inițiat. Un loc special în opera lui Eliade îl ocupă manuscrisele care „evadează” de sub teroarea comunistă. Într-un studiu de tinerețe - Un amănunt din Parsifal2 - Eliade pune problema recuperării comentând simbolul căutării Graalului. Pentru el, Parsifal nu este un 1 Structurile antropologice ale imaginarului, Univers, 1977, p. 317. 2 În Insula lui Euthanasius, Humanitas, 1993, p.163 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 73 cavaler glorios, ci unul comic, el îi amuză pe cei din jur prin purtarea necioplită, prin dorința ostentativă de a respecta legile curtoaziei, dar ajuns la curtea Regelui Pescar, pune întrebarea necesară, așa după cum fusese învățat. Regele este bolnav și nici un leac nu-i mai este folositor; numeroși cavaleri încearcă să-i vorbească înainte de venirea lui Parsifal, dar ei emit întrebări de conveniență, la care nu așteaptă cu adevărat un răspuns. Întrebarea lui Parsifal pare să nu aibă legătură cu boala regelui, căci el întreabă unde este Graalul, dar îndată după această întrebare, regele se însănătoșește și devine tânăr. Ca și Don Quijote, Parsifal își trăiește cu implicare și seriozitate jocul, căci amândoi sunt dăruiți - primul cu putința visului și celălalt cu cea a harului. Sensul întrebării lui Parsifal se leagă de destinul ființei și anume de a-și pune întrebări despre rostul lumii și al vieții. Când nimeni nu mai pune întrebări, universul intră în disoluție: "Când omul uită să se întrebe în ce parte stă izvorul mântuirii lui, se ofilesc câmpurile și se-ntristează, sterpe păsările. Lumea ar intra în boală și ar degenera, ca și viața din castelul Regelui Pescar, "dacă n-ar exista în fiecare țară, în fiecare moment istoric anumiți oameni dârji și luminați, cari să-și pună întrebarea justă..."1 Adevărul este simplu și infinit, de aceea nu răspunsul stimulează evoluția umană, ci căutarea lui perpetuă. În nuvela Pelerina, acțiunea se petrece în era comunistă, într-un timp istoric agonizant, când lumea a renunțat să mai caute calea mântuirii. Într-o zi încep să apară erori semnificative în cotidianul artificial, Scânteia, și ele se dovedesc a fi mesaje cifrate, care trezesc interesul anumitor oameni, anume extremele societății: Zevedei (un om exclus din societate) și cei care conduc. Greșelile de tipar construiesc, printr-un cifru complicat, mesaje pacifiste în toate limbile. Mesajul pentru români este următorul: "Fericiți cei săraci cu duhul căci a lor va fi împărăția Cerurilor!" Prostia proslăvită aici este explicată prin povestea lui Parsifal, care se face ridicol pentru cei din jur, este un cavaler care nu cunoaște regulile cavalerilor medievali, dar care pune întrebarea capitală. Tot astfel românilor le-a fost dat "să caute și să găsească Graalul", spre nefericirea lor. Eliade pune aici problema din perspectiva regimului comunist blocat într-un ideal, dar face și o subtilă încercare de a transmite mesajul cuprins în povestea lui Parsifal, anume că istoria care nu are oameni capabili să-și pună întrebări despre mântuire este condamnată să moară. Simbolurile recuperării se înscriu în sferă mai largă, în nevoia de regenerare se află într-un acord secret cu sensurile evaziunii metafizice a ființei. Memoria, simbolizată de depozitele tradiționale (cărțile, arca) funcționează prin alternarea amneziei cu recuperarea lucrurilor uitate. Însuși spațiul meditației, recuperatoriu și el, devine o extensie a acestor recipiente. Burta balenei, barca, camera secretă sunt ipostaze ale mormântului. Între acestea, pivnița și grota ocupă un loc important. Eliade însuși afirmă că atunci când nimic nu-i va rămâne de făcut se va retrage într-o grotă care îl așteaptă în Himalaya. Simbol al îngropării de viu, grota reprezintă un loc inițiatic, care imită starea embrională a ființei și prin aceasta evocă originile, întoarcerea de-a lungul timpului, recuperarea memoriei eterne. În nuvela Tinerețe fără de tinerețe, Veronica, surprinsă de o furtună în munți, se salvează adăpostindu-se într-o grotă, a cărei ieșire este astupată de stânci. După această experiență a îngropării, ea 1 Insula lui Euthanasius, Humanitas, 1993, p. 168 74 SECȚIUNEA LITERATURĂ nu poate vorbi decât în sanscrită, iar, treptat, în dialecte indice uitate. Se întoarce de-a lungul istoriei până la începuturile omenirii, reconstituind prin propriile existențe anterioare evoluția limbii. Informațiile sunt adunate de către Dominic Matei pentru arca salvatoare. În operele sale științifice, Eliade consideră tradiția retragerii într-o grotă un ritual iranian care s-a răspândit și perpetuat la toate popoarele indoeuropene. Grota este un univers în miniatură, reprezintă "cealaltă lume și de asemenea întregul univers"; ea nu este doar un loc tenebros și subteran ci un "spațiu sacru și, în cele din urmă total, constituind o lume în sine"11. Claustrarea inițiatică ocupă un loc larg în opera literară a lui Eliade și, deși are și alte atribute, legate de inițieri misttice, se înscrie în simbolismul recuperării necesare. Resume La recuperation mythique, en terminologie de Mircea Eliade, est un acte renforgatrice et une obligation pour l'etre. La memoire evolue entre amnesie et anamnese et, periodique les informations sont conservee dans les recipients consacree: le livre, l'arche, le Graal etc. L'espace pur et regeneratif du monde, le depot des experiences essentielles, la memoire est, dans la conception d'Eliade, une arche salvatrice. C'est pour cela que la resurrection des evenements qui se sont passes au commencement du monde represente l'obligation periodique de l'etre. Dans les mythes du retour il est mentionne le recouvrement d'un moment propre au temps originel. La memoire a une fonction therapeutique et soteriologique. Mots-clef: symbole, recuperation, , memoire 1 De la Zalmoxis la Genghis-Han, Ed. Humanitas, 1995, p. 39. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 75 RALUCA MUNTEANU Mircea Eliade și filosofia sa „autentică” de viață Mircea Eliade and His ‘Authentic' Philosophy of Life De la ipostaza de tânăr student, ce anima întâlnirile așa-zișilor ,,generaționiști” de la Criterion și care visa să schimbe lumea din temelii, să poată interveni eficace în mersul istoriei sau să ,,boicoteze istoria”, cum avea să se exprime programatic în Comentarii la legenda Meșterului Manole, și până la vârsta deplinei maturități umane și creatoare, când se potolise deja febra idealurilor culturale și a dorinței de noutate, în favoarea unui lucru esențial, regăsirea propriului eu, Mircea Eliade face, pentru sine și pentru ceilalți, operă cu valoare de inițiere. El a avut dintotdeauna obsesia adevărurilor fundamentale, pasiunea pentru înțelegerea globală a lumii, născută ca reacție la fenomenul concret pe care Nae Ionescu îl definise prin conceptul de ,,moarte în viață - blestemul nerodirii, sterilitate fizică și spirituală.”1 Astfel se explică opțiunea sa, încă din primele etape ale creației, în volumele de eseuri, Fragmentarium și Oceanografie, pentru modalitatea de cunoaștere ,,gordianică”, ce presupune nonconformism, imaginație, risc, eficiență, o cunoaștere din afară, ignorând toate încercările anterioare de soluționare a problemei. Această modalitate de raportare la lume i-a dat lui Eliade o anumită libertate, care s-a dovedit însă, a implica o deplină angajare, o responsabilitate gravă față de propria sa viață, pe care o poate pierde sau o poate fertiliza, și față de viața celorlalți, ce i-ar putea urma destinul. În concepția autorului, ,,experiența” este singura libertate posibilă, o formă de cunoaștere totală, ce-ți oferă șansa de a trăi integral, fără a te lăsa trăit de timp. Imperativul lui Nae Ionescu, de a fi tu însuți, de a fi ,,autentic”, s-a reflectat în viziunea eliadiană, sub forma trăirii în concret, ,,prin colaborarea întregii ființe”2; astfel, personajele create de Mircea Eliade, fie din proza existențialistă, fie din cea fantastică, vor ilustra, în scop argumentativ, opacitatea la/disponibilitatea pentru orice fel de ,,experiență”; căci în oricare fapt sau ,,întâmplare” a ființei poate fi ,,camuflat” sacrul, a cărui hierofanie poate rezerva experiența totală a eliberării. De la încercarea de reiterare a mitului prin ,,trăirea laolaltă” a Totului și până la aventura ,,solstițiului”, omul modern este îndemnat să parcurgă fiecare moment existențial ca pe o experiență ultimă. Tema intelectuală majoră a creației lui Mircea Eliade este descoperirea naturii umane și a deschiderii sale spre ,,aventură”, precum și dezvăluirea manifestărilor sacrului în societățile profane. Este o temă obsesivă, ce se constituie într-o constantă și care va lua forma căutării acelui ,,nou umanism”, la care visa autorul. După această etapă, urmează în destinul lui Eliade așa-numitul ,,moment 1 Nae Ionescu, Roza vânturilor, București, Editura Cultura Națională 2, p.435; 2 Mircea Eliade, Oceanografie, Humanitas, București, 1991, p.51; 76 SECȚIUNEA LITERATURĂ nespiritual”1, cauzat de contactul cu Orientul și care va determina conturarea unei concepții din ce în ce mai clare privind existența unui fel de ,,provincialism” occidental. Ajunsă la maturitate, gândirea istoricului religiilor poate face distincția între ,,cultura majoră” a Occidentului și pe nedrept-numita ,,cultură minoră” a Orientului: ,,Gândirea filosofică europeană e o gândire statică, aș spune contemplativă (...) singurele metafizici ale vieții sunt cele asiatice.”2 Întâlnirea cu India îi va rezerva autorului revelația adevărului unic al vieții, deci sensul real al autenticității. În concepția orientală, viața este transfigurată într-o experiență sacramentală. Autenticitatea este conștientizată astfel, de către cercetător, drept un stil de viață și va fi promovată ca atare și în mintea cititorilor săi, pe care ambiția lui Eliade ar fi vrut să-i transforme, din neofiți, în inițiați. Acest aspect al intruziunii mitului în existența umană concretă va fi ilustrat magistral în jurnalul inginerului european, Allan, integrat ficțiunii narative din Maitreyi. Ideea legăturii de dragoste a tinerei Maitreyi cu un arbore, scena logodnei și a jurământului de pe lac sunt episoade ilustrative pentru ideea de viață ca experiență sacramentală. Feeria vieții este completată în aceeași manieră în romanul India. În Isabel și apele diavolului, prin vocea domnișoarei Roth, ni se atrage atenția asupra esenței metafizicilor europene: ,,Urmând drumul marii erezii europene, modernii nu au timp să trăiască. -Ați observat cât de puțin atenți sunt oamenii la viață, la drum? Fiecare nu dorește, nu vede și nu visează decât ținta. Această orbire totală și impasibilitate la senzații, și erezie care confundă trăirea cu sfârșiturile. Oricine e grăbit să sfârșească: ziua, noaptea, anul, munca, suferința.”3 4 După întoarcerea din India, Eliade își descoperă ființa sa profundă, inanalizabilă și își strigă, în volumul de eseuri, Oceanografie, ,,bucuria neprefăcută de a fi viu”46. Căci, este binecunoscută dualitatea metafizicii asiatice, care predică, pe de o parte, suferința, asceza, pe de alta, extazia. Occidentul propagă modelul echilibrului și al ponderației, ce limitează elanurile vitale, instaurând astfel, o distanță aproape irecuperabilă față de credința omului arhaic. Omul modern mimează, dar nu repetă în mod autentic tiparele timpurilor primordiale. Eliade se dedică studiului istoriei religiilor, convins de posibilitatea pe care aceasta i-o oferă de a investiga și de a explica un număr mare de situații de viață semnificative și de modalități de situare în lume, pentru a putea apropia de sfera sacrului pe omul occidental și pentru a reduce astfel distanța între comportamentul religios arhaic și cel contemporan. Aserțiunea ilustrului discipol, I. P. Culianu, din lucrarea sa, Mircea Eliade, conform căreia, opera istoricului religiilor e străbătută de ,,un interes existențial”, vine să confirme această ipoteză. Experiența indiană l-a ajutat pe autorul, nemulțumit de imaginea ,,provincială” a omului, să-l reconsidere dintr-o perspectivă mai vastă. În concepția lui Eliade, omul suferă de ceea ce Erich Neumann numea ,,ritualul destinului”, adică el este în mod inconștient inițiat, prin însuși faptul istoricității sale. Istoricitate nu trimite aici, la ideea eliadiană a ,,istoriei”(,,zvârlirea în istorie”, ca loc al pierzaniei), ci la faptul simplu al existenței. Iată cum, ,,omul fără destin”, după formula colegilor de generație, întrevede omului modern posibilitatea 1 Mircea Eliade,Oceanografie, Op.cit., p.187 2 Mircea Eliade, Profetism românesc, Editura Roza vânturilor, București, 1990, p.117 3 Mircea Eliade, Isabel și apele diavolului, Editura Minerva, București, 1991, p.105 4 Mircea Eliade-Oceanografie, Op.cit., p.211 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 77 salvării prin forța destinului. Eliade nu a acceptat, sub nici o formă, fatalitatea, fapt pentru care Emil Cioran l-a ironizat, însă fără maliție, introducându-l într-o anumită categorie a spiritului: ,,om al procesului”. În lucrarea lui Eugen Simion, Ficțiunea jurnalului intim, volumul al-III-lea, Diarismul românesc, descoperim un extras dintr-o mărturie foarte prețioasă, făcută de Mircea Eliade în martie 1976: ,,(...)dialectica, atât de misterioasă a camuflării sacrului în profan.? o reîntâlnesc nu numai în lucrările mele de Istoria religiilor și în scrierile literare din ultimii treizeci de ani, dar și în reflecțiile pe care le notez exclusiv pentru mine.”1 Obsesia autorului pentru această dialectică a camuflării sacrului în profan vine, după cum remarca în mod îndreptățit I.P.Culianu, dintr-un ,,interes existențial”: re-mitizarea vieții omului european, interes care intră în complementaritate cu cel filosofic, și anume eliberarea de ,,istorie” sau ,,sabotarea istoriei”, în termeni blagieni ori ,,scăparea din istorie”, după expresia lui Nae Ionescu. Pentru omul de litere, Mircea Eliade, scrisul constituie o treaptă în procesul de autentificare, de re-mitizare a existenței, deoarece el crede realmente în funcția de întemeiere a cuvântului, în funcția esențială metaforică a limbajului. Mai ales, crede în funcția metaforică a rostirii românești, pentru că în lunga perioadă a exilului, rămâne scriitor de limbă română, spre deosebire de colegii săi de generație, Emil Cioran și Eugen Ionesco. Scrisul, explică Eliade, undeva, în paginile Jurnalului său, induce diaristului acea stare de alarmă, îi sporește atenția față de lumea în care trăiește, îi creează o stare de disponibilitate față de ,,pădurea de semne”(Charles Baudelaire) în care trăiește și față de orice fel de experiență. Actul în sine al scrierii, ca experiență, pare a fi, la Eliade, oricum am privi lucrurile, o formă de a experimenta cunoașterea pe cale ritualică. Spațiul în care neofitul exersează ritualurile de inițiere scriind, are, la rândul său, o încărcătură mitică. Reputatul profesor, Petru Ursache, în lucrarea sa, Camera Sambo. Introducere în opera lui Mircea Eliade, relevă existența unei indubitabile legături dintre mansarda-prototip, cea de pe strada Melodiei din București și următoarele locuințe pasagere prin această lume ale autorului, ce constituie, de fapt, un complex simbolic denumit ,,Camera Sambo” și inspirația scriitorului. S-a constatat, în urma cercetării mărturiilor directe sau a notațiilor jurnaliere, că pe Eliade îl cuprinde o zăpușeală stranie atunci când se apucă să scrie un roman, iar faptul se întâmpla suspect de ritmic în preajma solstițiului de vară. Când scria la Întoarcerea din rai (citim în Les promesses de l'equinoxe) se plângea de nopțile sufocante de iulie. Se afla în mansarda de pe strada Melodiei. În altă mansardă, dar tot într-un iulie, autorul nota în Jurnalul său: ,,Îmi amintesc deodată că exact acum douăzeci de ani, în arșițele sufocante ale Calcuttei, scriam capitolul Visul unei nopți de vară din Isabel.(.) Mitul simbolului solstițial mă obsedează de ani de zile.”2 Atmosfera este aceeași și în mansarda de pe Ripon Street, după cum aflăm din paginile romanului indirect, Șantier, unde autorul încearcă și o explicare a acestei stări febrile: ,,Sunt zile când îmi simt creierul, inima, trupul întreg ca pe o uzină stranie(.) Este un sentiment elixirant, toată această asimilare, toată această alchimie 1 Extras dintr-o mărturie a lui Mircea Eliade, martie 1976, apud Eugen Simion, Ficțiunea jurnalului intim, vol. al III-lea, Diarismul românesc, Editura Univers Enciclopedic, București, 2001, p. 243 2 Mircea Eliade, Jurnal, I, Humanitas, București, 1993, p. 75 78 SECȚIUNEA LITERATURĂ pe care o ghicesc în carnea și în sângele meu.”1 Devine așadar limpede faptul că spațiul mansardei, indiferent în ce colț de lume s-ar afla, se înscrie, în conștiința inițiatului de mai târziu, Mircea Eliade, într-o așa-numită ,,geografie mitică”. Depozitar de energie, spațiul creației, reiterând parcă acel Centru al lumii ca loc de construcție a templului, din timpurile imemoriale, modifică fundamental statutul ontologic al individului. Eliade, cunoscător al tehnicilor obscure ale metamorfozelor mitice, viza tocmai corelația dintre mansardă și cuptorul alchimistului, atunci când făcea recurs la căldura atotstăpânitoare, așezându-se la masa de lucru. Căldura care-l toropește pe profesorul Gavrilescu, din La țigănci, nu are așadar numai o cauză meteorologică, dacă admitem proiecția experiențelor personale ale autorului asupra personajelor sale, ci una metafizică. Ea este, de fapt, ca și pentru cel ce problematiza în Jurnalul său în jurul mitului simbolului solstițial, efectul unei stări de alarmă, în care intră, aflat în preajma semnului; e o fierbințeală pe care o putem numi creatoare. Eliade însuși a experimentat o dată, în mod dramatic, această fierbințeală ciudată de tip tapas. Citim în Les promesses de l'equinoxe că, într-o anumită circumstanță, s-a rătăcit exact în preajma casei, pierzându-și identitatea și uitându-și propria adresă. Acest caz de amnezie ni-l reamintește cu siguranță pe protagonistul aceleiași nuvele fantastice. Oferind atenției publice notațiile de ordin intim, privind starea de combustie internă ce premerge creației, ca pe una dintre formele sacralizării umane, Eliade dezvăluie, prin exemplu personal, o posibilă Cale spre Centru, de urmat pentru insul modern, pe care-l și îndrumă, în mod concret, astfel, să-și construiască existența în funcție de un arhetip și să repete, prin toate actele sale cotidiene, actele originare, cu semnificație mitică. Experiențele fundamentale, care pot duce la ,,cosmizarea” destinului uman, în viziunea mitografului Eliade sunt dragostea și moartea. Într-unul din romanele existențialiste, Întoarcerea din rai, personajului principal îi sunt rezervate, pe rând, toate cele trei experiențe cu rol inițiatic: creația, dragostea și moartea. Lui Pavel Anicet i se întrevede o carieră de om de cultură strălucitoare, însă el nu înțelege semnificația semnelor pe care le întâlnește (nu răspunde chemărilor profesorului a cărui bibliotecă o are în îngrijire), și își ratează șansa vieții. El nu înțelege de asemenea, nici sensul iubirii, care l-ar putea salva de marasmul existenței cotidiene, respingând-o sistematic. În cele din urmă, înțelegând semnificația de ,,re-naștere inițiatică” a morții, fie ea chiar sinucidere, propovăduită de prietenul său, David Dragu, protagonistul alege să se salveze printr-o ,,experiență huliganică”. Moartea sau ,,ruptura de nivel ontologic”, cum o numește Mircea Eliade este, în viziunea sa, miracol cognoscibil, dar incomunicabil, a cărui valență inițiatică se deduce prin analogie cu elemente din mitologia agrară preistorică. Ca și sămânța, care, ascunsă sub pământ, va germina, mortul poate ,,re-naște”, adică se poate reîntoarce la viață sub un nou veșmânt. Această semnificație a morții ca act fundamental al existenței este relevată, atât în studiile științifice (Tratatul de istorie a religiilor, Techniques du Yoga, Mitul eternei reîntoarceri, Mitul reintegrării, Sacru și profan), cât și în paginile autobiografice (Jurnal, Memorii), dar mai ales în operele de ficțiune, de unde a intrat în conștiința publicului larg: Șantier, India, Isabel și apele diavolului, Întoarcerea din rai, Huliganii, nuvelele: La țigănci, Șarpele, Domnișoara 1 Mircea Eliade, Șantier, apud Petru Ursache, Camera Sambo. Introducere în opera lui Mircea Eliade, Editura Coresi SRL, București, 1993, p. 18; ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 79 Christina, romanul, Noaptea de Sânziene. În nuvela La țigănci, moartea este vis; profesorul Gavrilescu este un prizonier al timpului ,,istoriei”, un personaj opac, cu indisponibilitate la semne. Existența concretă găzduiește ,,miracolul irecognoscibil” și îi rezervă eroului nuvelei întâlniri cu semnificație ambiguă, în așteptarea epifaniei. Omului din nuvelele fantastice ale lui Eliade îi este străin însă, sensul inițiatic al morții, văzută ca re-naștere simbolico-rituală, de aceea el este în mod inconștient inițiat: ,,ca într-un vis”. Gavrilescu nu înțelege nimic din secretul acelor ,,rupturi de nivel ontologic”; Pavel Anicet, din Întoarcerea din rai, înțelege, dar abia la sfârșit, că nu a înțeles nimic și alege salvarea prin moarte. Aventura lui Ștefan Viziru se sfârșește prin moartea în mașina Ilenei, tocmai în noaptea de Sânziene, în care ,,se deschid cerurile”și omul re-intră în ,,timpul solstițiului”. Mircea Eliade își supune toate personajele ,,încercării labirintului”, rezervându-le experiența ,,trăirii până la fund”, adică a trăirii autentice a tuturor faptelor concrete de viață, întrucât ,,miracolul” căutat nu se deosebește cu nimic de un fapt ordinar, fiind de la sine ,,irecognoscibil”. La Eliade, autenticitatea atât de promovată, este o prelungire a conștiinței magice, care atribuie omului posibilitatea de a fi și de a face orice. În virtutea acestei șanse de cosmizare a omului prin ruperea limitelor, ,,huliganii”, categorie din care fac parte nu numai personajele din romanul omonim, ci toate cele ce cred în ,,miracol” și ,,magie”, experimentează modul existență mitică, prin dezlănțuire sau renunțare la orice fel de normă. Autenticitatea poate fi identificată, în romanele: Huliganii, Isabel și apele diavolului, Șantier și India, cu un termen controversat, ce a generat în epocă așa-numitul proces al pornografiei, intentat lui Eliade, dar căruia autorul îi dăduse un cu totul alt sens, ,,virilitate”. Înțelesul a ceea ce autorul a numit într-un mod atât de laic, ,,virilitate”, cu un termen împrumutat, după propria mărturisire, din Maschilita a lui Papini, nu decurge din ideea de sexualitate; se îngemănează cu ideea de eros, dar numai în măsura în care înțelegem iubirea ca pe un instrument de reintegrare a spiritului. Eliade împrumută termenul pentru a-l folosi ca vehicul al ideii de ,,apologie a experienței”. Dacă ne referim strict la romanul Huliganii, ,,autenticitatea” înseamnă eliberarea gândirii de dogme și deschiderea spre paradoxuri, ce vor duce în mod concret la aventura unei iubiri virginale, continuată cu un șir întreg de experiențe erotice, în cazul lui Pavel Anicet, sau la implicarea personajelor într-o mișcare socială de proporții, o grevă muncitorească. După cum explică însuși autorul în Yoga, dezlănțuirea instinctelor, a automatismelor biologice sunt o formă de reinstaurare într-o existență de tip mitic. Condiția umană ,,normală” echivalează, în viziunea yoga, cu sclavia, ignoranța, suferința; libertatea, cunoașterea, beatitudinea sunt inaccesibile până când această ,,normalitate” nu este distrusă; o atare premisă justifică metafizic toate toate excesele și toate așa-zisele aberații de comportament ale personajelor din Întoarcerea din rai și din Huliganii: Pavel Anicet și Petru Anicet, Emilian, Dragu, Alexandru Pleșa, care sunt tot atâtea mijloace eficace pentru abolirea condiției umane limitative. În Mitul eternei reîntoarceri, autorul, propunând o privire comparativă asupra a două modele de existență umană: cea primitivă și cea modernă, relevă aceleași semnificații. El afirmă că omul arhaic era mai creativ decât omul modern, deoarece cunoștea posibilitatea de regenerare a timpului. Iar această regenerare e precedată de haos și de confuzia formelor și ilustrată de principiul ,,coincidenței contrariilor” și de cel al suspendării tuturor normelor: ,,Dezlănțuirea licenței, violarea tuturor interdicțiilor nu 80 SECȚIUNEA LITERATURĂ au altă intenție decât aceea de a dizolva lumea (.) și de a restaura acel illud tempus primordial.”1. Reprezintă așadar, o constantă a operei și a vieții lui Mircea Eliade promovarea principiului ,,dezmărginirii”(în termenii unei metafore blagiene), adică a deschiderii la Tot, ca model de autenticitate, în scopul redobândirii stării originare. Întreg Jurnalul său, ce reface viața și reconstruiește imaginea unui om, care, ajuns la șaptezeci de ani, suferă de melancolia de-a nu mai avea timp, este ilustrativ pentru o existență care-a ajuns să se transforme în mit. O existență mitică se sfârșește în mit; aceasta este imaginea pe care-o avem de la I.P.Culianu, despre finalul omului Eliade; ,,se petrece din viață” (după o expresie populară semnificativă), într-o atmosferă de seninătate absolută, înconjurat de apropiați și de discipoli. Adunarea discipolilor în jurul patului muribundului, desemnată în filosofia populară indiană prin termenul de ,,Mahâparinirvâna”, timp al adunării înainte de Marea trecere, re-face, parcă, un ritual ancestral al pregătirii pentru viața de dincolo. Resume Le theme intellectuel fondamental de la creation de Mircea Eliade est la decouverte vers „l'aventure de la vie”, mais le developpement des manifestations du sacre dans l'existence des comunauntes profanes aussi. L'auteur enseigne ă l'homme moderne le concept de „l'authenticite” qui signifie de repeter les modeles du temps primordial. Mots-clef: initiation, experience, authenticite 1 Mircea Eliade, Mitul eternei reîntoarceri, Univers Enciclopedic, București, 1999, p.152 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 81 IOANA REPCIUC Deus otiosus. De la filosofia populară la filosofia lui Lucian Blaga Deus otiosus. From Folk Philosophy to the Philosophy of Lucian Blaga „Dumnezeu două scări are: Să suie și să coboare.” (I. C. Hințescu, Proverbele româniloru, Sibiu, 1877) Efectul de lirism impregnat cu spontaneitatea și antinomiile specifice ale spiritului tradițional, apropierea magică de „pământul străveziu” și de șoaptele panice, de satul „plin de-aromele zeului / ca un cuib de mirosul sălbăticiunii” l-au cucerit pe filosoful misterului încă din copilăria exacerbării văzului analitic și auto-incantatoriu. „Stările embrionare” ale satului sunt spuse de fermecatele „cuvinte dialectale, netezite sau roase”1. Limba populară și semnele hotarului poveștilor nu vor transcede nebănuit într-o epoee a satului, cum se întâmplă în cazul lui Marin Sorescu. Tranzitivitatea frustă din La lilieci stă totuși, din punctul de vedere al funcționalității spiritului rural creator, foarte aproape de „satul minunilor”, ale cărei hierofanii sunt aspirate de Lucian Blaga cu „ochii extirpați ai unui triton”, cum spune una dintre cugetările din Pietre pentru templul meu. Filosoful misterului e atras mai ales de ideile organic legate de spirit, camuflate în athanorul lor, de cutezanța lor speculativă ce le verifică trăinicia și trezesc dileme iconoclaste prin poziționarea la marginile conștiinței. Blaga va pleda de nenumărate ori pentru o traiectorie „havuz” a fragmentelor de „spațiu mioritic”, asemănând tradiția noastră cu veșnicia „frunzei verzi” din cântecul popular, afirmând în același timp clasicitatea artei tradiționale sau „permanența preistoriei”. În fine, gînditorul din Lancrăm intuiește necesarele „permutații funcționale” ale tradiției, revalorizarea structurilor culturii tradiționale în scopul reintroducerii lor în circuitul valorilor, încă din prima sa operă filosofică, Cultura și cunoștință, apărută în 1922. În afară de „transubstanțierea estetică a culturii populare”2, demers realizat mai ales de spiritul poetului, alte situări în „duhul eresului” le găsim în relația nemijlocită cu lumea tradiției, și anume în aventura culegătorului de folclor. 1 Lucian Blaga, Hronicul și cântecul vârstelor, Chișinău, Editura Hyperion, 1993, p. 191. 2 Titlul studiului lui I. Oprișan despre relația organică dintre opera blagiană și cultura populară, apărut în Izvoare folclorice și creație originală. Sub îngrijirea științifică a dr. Ovidiu Papadima, București, Editura Academiei, 1970, p. 171-251. 82 SECȚIUNEA LITERATURĂ După cum știm, Blaga își face cunoscută atracția pentru literatura populară1 din momentul selectării și traducerii unor versuri pentru integrarea lor într-o antologie publicată în Elveția și apoi prin alcătuirea antologiei de poezie populară, rămasă în manuscris și publicată postum de George Ivașcu2. Un studiu al etnografului Ion Mușlea limpezește împrejurările nașterii acestei selecții de texte poetice3. Edificatoare sunt însemnările lui Mușlea mai ales în ceea ce privește exclusivismul estetic al antologatarului și, de asemenea, în cauza interesului aparte stârnit filosofului de o poezie populară4, ce-i apare chiar mai reușită în „abisuri” decât capodopera Miorița. Desigur, eficiența antologiei în chestiunea dezvăluirii opiniilor lui Blaga despre poezia populară în genere, înșală așteptările etnologilor, căci manuscrisul poetului, aflat apoi sub îngrijirea lui G. Ivașcu, nu are înfățișarea științifică pe care se știe că Blaga ar fi aspirat să i-o dea. În afara criteriului estetic, despre care colegul său de bibliotecă, Ion Mușlea, ne asigură a fi fost primordial, ne închipuim că nu doar esteticianul și poetul ar fi colaborat la selectarea fragmentelor de simțire populară, ci și filosoful. Adrian Marino, prezentând antologia realizată de Blaga, consideră selecția de texte „un fel de aparat documentar, o ilustrație literară postumă”5 a Spațiului mioritic. O opinie (mărginit) filo-poetică are Gheorghe Grigurcu, care vede versurile selectate spre a deschide antologia ca un evident atașament estetic al autorului Laudei somnului.6 Uimirea descoperirii versurilor despre divinitatea ascunsă - preluate dintr-o antologie realizată de Ion Pillat și așezate în fruntea propriului volum - angajează un posibil paradox, creat chiar pe terenul filosofiei sale, acolo unde metafizicianul neteologizant avansează teoria sofianicului, paradox lesne sesizat de criticii teologi, fervenți căutători ai nepotrivirilor sistemului filosofic blagian, anti-ortodoxist. Care ar fi așadar împacarea divinului coborâtor, manifestat, cu această mostră de absenteism divin? Extremismul filosofic condiționează întâlnirea unor antinomii gnoseologice pe teritoriul unei demonstrații, ale cărei etape sunt organizate cvasi-teleologic. Filosoful reface o imagine a Sofiei cu toate luminile și umbrele ei, o făptură de idei venită pe de o parte din metafizica ortodoxă, pe de alta din sistemele gnostice. În plus, Blaga vede bine bicefalitatea Sofiei creștine, fața ei întoarsă spre divinitate și cealaltă, privind iubitor spre lume7. Această „punte sofianică”, „mulcumitoare existență 1 În plus, se știe că Blaga l-a însoțit pe Tiberiu Brediceanu în unele călătorii cu scop etnografic. (Vezi Ferestre colorate) 2 Lucian Blaga, Antologia de poezie populară. Ediție îngrijită de George Ivașcu, București, Editura Pentru Literatură, 1966. 3 Ion Mușlea, Câteva însemnări despre „Antologia” liricii populare a lui Lucian Blaga, în vol. Cercetări etnografice și de folclor, vol. II. Ediție de Ion Taloș, București, Editura Minerva, 1972, pp. 255-260. 4 “Doamne, Doamne, / Mulți zic Doamne, / Dumnezeu pare că doarme / Cu capul pe-o mănăstire, / Și de lume n-are știre”, cu variantele în colecția lui Ion Pillat, Cântece din popor. Culegere de., București, “Cartea vieții”, 1928 și într-o poveste culeasă de Ion Pop-Reteganul, Stan Bolovan, în vol. Povești ardelenești. Ediție îngrijită de Vasile Netea, București, Fundația Culturală Regele Mihai I, 1943. 5 Adrian Marino, Valoarea poeziei populare, în „Contemporanul”, nr. 12 (1067), 24 martie 1967, p. 3. 6 Gheorghe Grigurcu, Antologia poeziei populare a lui Lucian Blaga, în „Familia”, seria a V-a, anul 3 (103), nr. 4 (20), aprilie 1967, p. 2. 7 Lucian Blaga, Spațiul mioritic, în Trilogia culturii, București, Fundația regală pentru Literatură și Artă, 1935, p. 219. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 83 intermediară”1 oferă așteptata soluție a Prezenței și liniștește bogomilismele legendelelor populare, în care Dumnezeu nu mai e atotștiutor, fiind ajutat de diferite personaje cosmogonice. În sprijinul configurării unui Dumnezeu tradițional, înțelegător și mereu prezent, Blaga aduce mitologeme populare, ipostaze ale organicismului culturii noastre arhaice: „pământul transparent”, „grâul cristoforic”, „cerul megieș”, deși va refuza mai departe ideea „culminației de ordin fizic”2, specifică entelehiei aristotelice, păgâne, aceasta fiind o altă paradoxie blagiană, necesară însă transfigurării dogmei, descoperirii dialectice a validității sale3. Atunci când va introduce versurile citite de el în antologia lui Pillat în Spațiul mioritic, filosoful se folosește de dogma populară a unui Deus otiosus într-un sens negativ. El afirmă oarecum misteric absenteismul divin doar în „alte împrejurări”4 și nu în procesul unei demonstrabile distanțări de lume a zeului în viziune tradițională. Și asta pentru că ar fi atentat astfel la validitatea teoriei sofianicului, iar filosoful aspira tocmai să certifice apropierea divinului de lume prin sprijinul mitologiei populare, vizându-se situarea în cadrul acelui „agnosticism înțelegător”, al țăranului (și nu al filosofilor!), cum subliniază Vasile Băncilă5. Cariera hermeneutică a acestor versuri se arată a fi remarcabilă, poate și datorită interferențelor manifeste descoperite de exegeți (etnologi, filosofi, teologi, sociologi) între filosofia tradiționalistă a unui iubitor de folclor, marca raționalistă a metafizicii sale și ontologia populară, deseori trecută cu vederea în ipostaza de prolific izvor al sistemului blagian. Situarea lui Blaga în lumina acelei „imagini interzise”(Alain Besanșon) a figurii divine ar necesita poate parcurgerea întregii istorii a ideii de zeu ascuns, însă nu ne propunem decât identificarea acelor (aparent!) criptice „împrejurări” ale obscurizării lui Dumnezeu în ipostaza lui tradițională. Sau am putea lămuri parțial și subiectiv trecerea sistemului blagian (și de fapt a oricărei filosofii) de la idoli la idei, cum explica Platon în Theaiteos importanța intermediarelor în orice naștere de sistem. Perioada interbelică a privilegiat acest gen de studii filosofico-teologice cu tendință naționalistă, care erau interesate să claseze definitoriu diferențele între Dumnezeul filosofic (iar cel blagian face impresie puternică) și Dumnezeul ortodox (de extracție tradiționalistă). Apar acum studiile lui Th. Fecioru (Poporul român și fenomenul religios, București, 1939), altul semnat de Lucian Bologa (Psihologia vieții religioase, Cluj, 1930), cel istorico-etnografic al lui Simion Mehedinți (Creștinismul românesc. Adaos la Caracterizarea etnografică a poporului român, 1941) sau cel al lui Olimpiu Constantinescu (Sentimentul religios în literatura poporană, Chișinău, 1928), primele două conținând chiar apeluri explicite la filosofia „spațiului mioritic”. În plus, în 2005 a fost publicată o abordare care pare ereditară celor menționate; cartea lui Costion Nicolescu, Elemente de teologie țărănească - chipul creștin 1 Ibidem, p. 228. 2 Ibidem, p. 238. 3 Ne referim la cele două faze suprapuse ale „metodologiei” dogmatice edificate de Blaga: stabilirea unei antinomii și transfigurarea ei prin scindarea unor concepte solidare, în Eonul dogmatic, din Trilogia cunoașterii, București, Fundația Regală pentru Literatură și Artă, 1943, pp. 40-42. 4 Spațiul mioritic, op. it., p. 228. 5 Vasile Băncilă, Lucian Blaga - energie românească, Cluj, Revista „Gând românesc”, 1937, p. 311. 84 SECȚIUNEA LITERATURĂ țărănesc al lui Dumnezeu1, valorifică un proiect realizat sub egida Muzeului Țăranului Român, de corelare a învățăturii dogmatice cu textele populare de profil metafizic. Autorul caută să stabilească un apofatism specific țărănesc, bazându-se pe ceea ce Mircea Vulcănescu numea „permanenta teofanie” a lumii tradiționale și pe apropierile gândirii folclorice de „lumina neapropiată” a divinității. Ofensiva ortodoxistă, pornită din sânul revistei „Gândirea” și apoi susținută de teologi, se va folosi la rândul ei de exemple oferite de spiritualitatea populară, însă teoretizările avansate de studiul părintelui Dumitru Stăniloaie sau de cel al lui Gh. Iftimie, vădesc același reducționism intenționat, în sensul potrivirii de nuanță cu creștinismul românesc. Dacă D. Stăniloaie găsește neromânesc apelul filsofului la teoriile antroplogice ale „mentalității difuze”, preluate din religii asiatice2 (a se citi aici teza panteistă a filsofiei blagiene!), Gh. Iftimie va parafraza în cadrul demonstrației sale chiar versurile despre Deus otiosus, pentru a aduce repede în sprijinul „intimității” dintre țăran și Dumnezeu povestirile populare cu plimbările pământene ale lui Dumnezeu, însoțit de Sfântul Petru3. Într-adevăr, multe texte populare povestesc, în spirit moralizator, despre un Dumnezeu coborât temporar în lumea umană pentru a răsplăti sau pedepsi isprăvile muritorilor. În colecția lui D. Furtună, textul intitulat sugestiv Dummnezeu știe ce face, scoate în evidență eterna nemulțumire a omului în privința cornului abundenței divine: „Doamne, mai uită-te spre noi și cu ochiul drept, nu numai cu cel stâng ! (...) Se vede că Dumnezeu acesta al nostru nu e acasă...”4 Mitul folcloric al Dumnezeului acceptat ca atotștiutor, în ciuda deciziilor sale nefavorabile pământenilor, a fost asociat de Ovidiu Papadima cu cenzura transcendentă din filosofia lui Blaga, însă cu sublinierea atentă și importantă a lipsei de rigiditate a „cortinei” misterului, în cazul foclorului nostru5. În ceea ce privește relația Dumnezeului ascuns cu Marele Anonim, Gheorghe Vlăduțescu afirmă, analizând filosofia legendelor cosmogonice românești, că Blaga l-ar fi folosit pe „dumnezeul eresului” ca model de inspirație, „simțindu-l ca și cum ar fi fost al lui”6, dat fiind panteismul subînțeles în hainele impersonalității sale. Marta Petreu susține filiera exclusiv filosofică a Marelui Anonim, mit ce apare la Blaga printr-o lectură orientată a filosofiei carteziene; filosoful român propulsează în final imaginea Dumnezeului bun, în detrimentul geniului rău, înșelător. Autoarea vede atât de limpede descendența carteziană a „Dumnezeului rău” blagian, încât nu înțelege apelul exegeților la alte surse, teologice, gnostice, în explicarea filosofiei lui Blaga7. Poate că ar fi de adăugat în cazul acestei recuperări teosofice a cuplului Dumnezeu rău - Dumnezeu bun, că un mare exeget al lui Descartes din spațiul francez, Jean Luc Marion verifică relațiile sistemului cartezian cu teologia 1 București, Editura Vremea XXI, 2005. 2 Dumitru Stăniloaie, Poziția dlui Lucian Blaga față de creștinism și ortodoxie, Sibiu, 1942, p. 25. 3 Gh. Iftimie, Lucian Blaga și creștinismul românesc, Iași, 1944, p. 22. 4 D. Furtună, Vremuri înțelepte, București, Socec & Sfetea, 1913, p. 70. 5 Ovidiu Papadima, O viziune românească a lumii. Studiu de folclor, ediția a II-a, București, Editura Saeculum I. O., 1995, p. 121. 6 Gheorghe Vlăduțescu, Filosofia legendelor cosmogonice românești, București, Editura Minerva, 1982, p. 208. 7 Marta Petreu, De la Dumnezeul cel bun la Dumnezeul cel rău, în „România literară”, nr. 16, 23 aprilie 1997, p. 12-14; articolul este reluat în volumul Filozofii paralele, Cluj-Npoca, Editura Limes, 2005. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 85 albă, „vidă”, a absenței divine, scriind câteva studii valoroase în sprijinul acestei demonstrații1; el descoperă inclusiv o filiație apofatică în gândirea occidentală (la Nietzsche, Holderlin, Heidegger). Polemizând cu Descartes și a sa demonstrată veracitate divină, Blaga nu neagă cuceririle de poziție ale filosofului francez, însă își motivează „contra-mitul” de esență morală ca fiind „mai potrivit paradisului tragic în care viețuim” 2. Filosoful se situează astfel în apropierea aceluiași scepticism începător din volumul de aforisme, unde exclamă apăsat de „căderea în timp”: „E tragică soarta timpului nostru: avem nevoie de o religie, dar nu găsim nicăieri un Dumnezeu pentru ea!”3 Remarcăm aici un avânt ante-cioranian al tânărului filosof, ce pare atras iremediabil de ipostaza Demiurgului rău. Dar, spre deosebire de filosoful de pe „culmile disperării”, care îl va excomunica de-a dreptul pe Creator, preferând libertatea politeismului, „mult mai uman”4, Blaga își va redimensiona acest impuls luciferic, raționalizându-l pe baze filosofice. Despre un „antimit” vorbește Victor Kernbach, identificat în paremiologie, caracterizându-l ca un „scepticism moral mitologizat”5 al cultelor agrare primitive, activat în contextul bogomilismului bulgar și întâlnit apoi în filosofia lui Blaga. Silviu Lupașcu explică prezența acestui Dumnezeu folcloric în spațiul religios balcanic prin prisma unei supraviețuiri gnostice; e vorba de „prezența nebuloasă, îndepărtată a Dumnezeului-Tată”6. Trebuie să subliniem că interogațiile filosofilor în ceea ce privește ipostaza ascunderii, impersonalizării sau răutății divine este nu doar îndeaproape însoțită de permutațiile provocate de gândirea arhaică onto-teologiei, ci mai ales precede teoretizările filosofilor. De la decisele negări ale „amabilității” Zeului, ale lui Heraclit și Dumnezeul străin de omul - ființă morală, al lui Aristotel sau atenționarea ironică a lui Platon din Phaidros că „Zeul nu este tovarășul nostru de robie” și până când Voltaire a strigat, dezabuzat ca orice raționalist al secolului său, că își dorește „un Dieu plus doux”, împărația divină va fi asaltată de nenumărate ori; în modernitate, Hegel va atrage atenția că Dumnezeul creștin nu este un despot, dat fiind libertatea ființelor umane, iar Martin Buber va da drept sigură „eclipsa lui Dumnezeu”. Situația teosofiei este mult mai agitată în cercul filosofilor de filon creștin (pe linia deschisă de Pascal și continuată admirabil de Lev Șestov, Kierkegaard sau Gabriel Marcel), de aceea confuziile în ceea e privește itinerariul Zeului prin istoria oamenilor sunt de neevitat, acceptată fiind structura onto-teologică a oricărei metafizici. În zorii secolului al XVII-lea, Descartes va pune capăt gândirii de tip teologic, instituind argumentul metafizic, urmat fiind de întreaga serie a proiectelor de „teologie rațională” (Kant, Heidegger, Leibniz) și de bine întemeiatul sistem al 1 Vezi mai ales L' Idole et la distance, Paris, 1977 și Dieu sans l'etre, Paris, Fayard, 1982. 2 Lucian Blaga, Cenzura transcendentă, în Trilogia cunoașterii, București, Fundația Regală pentru Literatură și Artă, 1943, p. 370. 3 Lucian Blaga, Pietre pentru templul meu, în Zări și etape, București, Editura Humanitas, 2003, p. 14. 4 Emil Cioran, Demiurgul cel rău. Traducere de Em. Marcu, ediția a II-a, București, Editura Humanitas, 2003, p. 31. 5 Victor Kernbach, Universul mitic al românilor, București, Editura Științifică, 1994, p. 343. 6 Silviu Lupașcu, studiul In al nouălea cer — fundalul gnostic al tradiției folclorice românești despre vămile vămile văzduhului, în Cercul apropierii, cercul îndepărtării, Pitești, Editura Paralela 45, 2004, p. 83. 86 SECȚIUNEA LITERATURĂ argumentelor (ontologic, cosmologic, fizico-teologic), instituindu-se un interval dialectic, instaurator, un fir conducător de la teismul lui Platon, în Timaios, la diversele interfețe ale panteismului filosofic (Spinoza, Hegel, Bergson). Ceea ce considerăm relevant din această constelație de metafizici este mai puțin fondul, cât modalitatea de redare a supramorfismului divinității; modul de percepție și apropiere a filosofilor de supratema Zeului devine „o formă specifică de demers hermeneutic explicit sau implicit”1; hermeneutul Paul Ricoeur subliniază statutul de „fenomenologie nu descriptivă, ci critică”2 a raporturilor dintre om și divinitate, precum și „nedesăvârșirea tuturor discursurilor despre Dumnezeu”. Mircea Eliade este cel care va explica, din perspectiva fenomenologului religiei, apariția și evoluția dramei divinității retrase. Integrându-se în contextul demonstrațiilor diferiților istorici ai fenomenului religios3, care au relevat caracteristicile unui monoteism primitiv, având în centru un zeu uranian suprem, savantul român atrage atenția asupra tendinței acestei figuri înalte de a se îndepărta de comunitatea umană, de a deveni pasivă4. Astfel explică Eliade și prezența categoriei divinităților secunde („divinități de substituție”), mai aproape de oameni, adaptați nevoilor lor diverse, numind acest fenomen „biruința formelor dinamice”, în detriminetul dezinteresatei, pasivei ființe supreme, care își lasă împărația la discreția auxiliilor specializate. Acest „resting God” - cu variantele în circulație: otiosus, absconditus, incertus, remotus - este invocat doar în măsuri extreme (boli) sau în cazuri morale, are funcția de zeu al sufletului și naturii, crede L. Von Schroeder, iar G. Widengren identifică trăsăturile acestuia de „stăpân al Destinului”5. Fiind un fel de personalizare a Misterului, Zeul ascuns, în faza despre care vorbim, nu este un model al sacrului interiorizat, reprimare a experienței religioase active și potențare în sens metafizic, misticizare a ființei supreme. Sacrul dinamic caracteristic tradiției românești refuză această individualizare extremă a cultului; este un sacru al coeziunii, nu un sacru al disoluției, cum ar spune Roger Caillois6, care va studia această oscilație de la polul sacrului pasiv, inert, la cel al energiei, activismului cultic, în cadrul religiilor arhaice. Într-un fel original, religiozitatea ritualurilor românești, în care identificăm urmele lui Deus otiosus, sunt exaltări ale unei lumi compensatorii, vitaliste, care aspiră la răsturnarea înălțimilor nedrepte, oarecum neverosimile, instituite de Dumnezeu. Motivațiile profunde ale acestei atitudini - care evită atât culmile religiilor populare teocratice, cât și familiaritatea cultelor 1 Vasile Frăteanu, Despre Dumnezeu, în vol. Filosofie și religie, coordonat de Sorin Frunză, Cluj, Editura Limes, 2001, p. 27. 2 Paul Ricoeur, Experiență și limbaj în discursul religios, în vol. Fenomenologie și teologie. Traducere de Nicolae Ionel. Postfață de Ștefan Afloroaiei, Iași, Editura Polirom, 1996, p. 15 ș. urm. 3 Primul istoric și antropolog din această serie este A. Lang, care vorbește despre existența unui high God la triburile australiene, în The Making of Religion, Londra, 1898; acesta a fost urmat de: G. Widengren, G. Van der Leeeuw, Ed. O. James și mai ales W. Schmidt și R. Pettazzoni. 4 Mircea Eliade, Tratat de istoria religiilor. Traducere de Mariana Noica, București, Editura Humanitas, 1995, pp. 51-55. 5 Apud. J. Martin Velasco, Introducere în fenomenologia religiei. Traducere de Cristian Bădiliță, Iași, Editura Polirom, 1997, p. 150. 6 Roger Caillois, Omul și sacrul, ediția a II-a. Traducere de Dan Petrescu, București, Editura Nemira, 2006, 2006, p. 153 și cap. „Inerție și energie”, pp. 155-157. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 87 teantropice - le vom descoperi printr-o analiză a poeziei noastre rituale, precum și a cântecului liric, specie la care s-a oprit cu interes și poetul Lucian Blaga. În folclorul românesc, profilul ontologic al lui Deus otiosus beneficiază de un context dialectic bine precizat, fiind inițiat de textele cosmogonice care prezintă „somnul divin” (în colecția lui Tudor Pamfile sau a Elenei Niculiță-Voronca), moment de maximă importanță în procesul creaționist, căci Dumnezeul care doarme este transformat de Nefârtate în causa movens (prin deplasarea punctului de pământ plutitor pe care doarme Cosmocratorul); într-un alt scenariu, Diavolul, dornic să contribuie la nașterea lumii, va striga în haosului primordial „un Dumnezeu” să-l ajute1. Această relație, între un creator adormit și cadrul cosmic primordial, a fost sesizată de Mircea Eliade la indienii din Noua Guinee, în mitul cărora creatorul, obosit după facerea lumii, se odihnește la orizont2. Colindele populare românești conțin, în anumite variante, imaginea unui „Dumnezău necunoscut / Cu veștmântu mohorât.”3. De fapt, ceea ce ni se pare important în diferitele ipostaze ale lui Deus otiosus din colinde este „arhetipul descinderii”(sau al „transcendentului care coboară” la Blaga!), cum îl numește Pavel Ruxăndoiu, legat de momentul solemn al sărbătorii, care presupune „coborârea unui factor mediator din spațiul de sus în cel de jos”4 și relația manifestă între două spații mitice organizate vertical. Cercetătorul aduce ca sprijin al analizei sale teoria lui Traian Herseni despre un zeu montan arhaic, legat de înălțimi deci, și care coboară la șes spre a aduce fertilitatea țarinilor. O altă interpretare a descinderii creatoare o aflăm la Andrei Oișteanu, care va analiza colindul tip „Furarea astrelor” prin prisma „încercării somnului”, identificabilă în diverse episoade ale mitologiei universale; punctul acestei vaste argumentări, care ne interesează aici, este că „inerția, somnul, letargia, nonmanifestarea sunt stări proprii ființelor mitice care întruchipează haosul”5 (s. n). Concluzia aceasta va fi însă continuată cu cercetarea motivațiilor „epuizării zeilor” în urma creației, ceea ce va produce proliferarea vegetației inutile: „Mândru-i Domnu d-adormit, / Sub un măr mândru' nflorit./ Scoală, Doamne, nu dormi, / Că de când ai adormit, / Iarba verde te-a-ngrădit, / Florile te-au cotropit / Și lumea s-o păgânit.”6. Identificăm în acest text și imperativul trezirii Creatorului de către creatură, precum și aspectele organiciste ale acestei letargii divine. Totuși, interpretarea lui Andrei Oișteanu în sensul susținerii letargiei creatoare, nefolositoare, dat fiind inventarul botanic impropriu valorificării agricole, ni se pare îndepărtată de valențele principial creatoare ale arhetipului. Avem impresia că se confundă aici imutabilitatea 1 Mai exact: „Este undeva un Dumnezeu ?”, în Tudor Pamfile, Povestea lumii de demult după credințele poporului român, București, Socec, 1913, p. 8. 2 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului. Traducere de Paul G. Dinopol, București, Editura Univers, 1978, p. 24. 3 Tipul „Veștmânt împodobit cu stele”, II 26 B, variantă din Erbiceni - Iași, în Lucia Cireș, Colinde din Moldova, Iași, „Caietele Arhivei de Folclor”, V, 1984, p. 49. 4 Pavel Ruxăndoiu, Folclorul popular în contextul culturii populare românești, București, Editura „Grai și suflet - Cultura Națională”, 2001, p. 325 ș. urm. 5 Andrei Oișteanu, Ordine și Haos. Mit și magie în cultura tradițională românească, Iași, Polirom, 2004, p. p. 30. Aceeași problematică în volumul anterior al autorului, Motive și semnificații mito-simbolice în cultura tradițională românească, București, Editura Minerva, 1989, pp. 15-55. 6 Apud. Tudor Pamfile, Sărbătorile la români. Crăciunul. Studiu etnograifc, București, 1914, p. 75. 88 SECȚIUNEA LITERATURĂ axiologică, specifică graniței dintre increat și creat, cu o simplă trândăvie divină, idee la care, desigur, a ajuns mentalitatea arhaică, în urma inevitabilelor mutații semantice și funcționale ale mitului. Sensul acestei oscilatorii a devenirii este cel care primează în manifestările istorice (teologice, filosofice, folclorice) ale Dumnezeului adormit, adică ceea ce Rene Guenon numea „inițiere descendentă”, legată fiind de încorporarea în lume a sacrului, pentru a se marca astfel începutul unui nou ciclu. La aceeași concluzie (progresistă, dialectică!) ajunge și Vasile Lovinescu, în studiul dedicat arhetipului „monarhului ascuns”, analizând texte inclusiv populare, pe lângă cele literare sau istorice1. De fapt, chiar filosofia lui Lucian Blaga ne oferă premisele acestei interpretări dialectice; „spațiul mioritic” este metafora destinului uman atât catabasic, cât și anabasic; ființa creatoare trăiește „în sensul unei duble mișcări: ca înaintare în orizont și retragere din orizont”2, asemănându-se într-un fel cu destinul Visătorului Cosmic (cum este numit, printre alte variante, „Marele Anonim indic”3), fiind mereu conștientă de „căderea într-o ordine”4(s.n.), cum subliniază Constantin Noica, analizând filosofia blagiană. O părere extrem denotativă are Romulus Vulcănescu în privința versurilor selectate de Blaga. Cunoscutul etnolog se arată înțelegător față de Dumnezeul adormit, care e normal să fie „obosit, după atîtea experiențe creatoare, încât are și el dreptul să se refacă dormind. Iar dormitul cu capul pe mănăstire ăși are tâlcul lui. Tocmai cu capul pe locul consacrat de credința oamenilor în rostul lui divin. Dumnezeu doarme cu capul pe mănăstire îmbătat de zumzetul aromitor al călugărilor care ard tămâie și-i cântă gloria în slujbe duioase.”5 Trecând peste atmosfera misticoidă, de paradis refăcut, întrezărită de autorul citat mai sus, „mănăstirea” din versurile alese de Blaga și vegetația amorfă din colindele descinderii sunt arhetipuri-suport ale zeului coborât, apropiat de uman. Identificăm aici necesitea unui topos al hierofaniilor, spațiu înalt, culme, care poate fi Muntele sacru sau Arborele cosmic, sanctuarul ca imago mundi (în riturile șamanice de asceniune, după Mircea Eliade), care pot realiza tranziția dintre cer și pământ6. Arhetipul vegetal vetical - „coloana cerului”, cum numea același Romulus Vulcănescu ipostaza populară a lui axis mundi - se întâlnește cu vegetația cosmică proliferantă, simbol al nemuririi în diverse tradiții, cum este cel a „frunzei verzi”din cultura noastră populară, iar cântecele populare de însingurare vădesc o continuă raportare elegiacă om-plantă sau om-codru, în ceea ce privește ideea de destin. În fine, Dumnezeul popular, în varianta lui cvasi-personală („moș Dumnezeu”, în unele povești), este un gospodar vrednic, care-și cultivă grădina, fiind un adevărat 1 Vasile Lovinescu, Monarhul ascuns (permanență și ocultare). Ediție îngrijită de Alexandrina Lovinescu și Petru Bejan. Cuvânt înainte de Ștefan S. Gorovei, Iași, Institutul European, 1992. 2 Ion Goian, Lucian Blaga — deschideri spre antropologie, în vol. Lucian Blaga — cunoaștere și creație. Culegere de studii de Angela Botez, București, Editura Cartea Românească, 1987, p. 357. 3 Constantin Martin, Înrâurirea spiritului indic asupra filosofiei lui Lucian Blaga, în Lucian Blaga — cunoaștere și creație, op. cit., pp. 114-127. 4 Constantin Noica, Viziunea metafizică a lui Lucian Blaga în veacul XX, în vol cit., p. 23. 5 Romulus Vulcănescu, Mitologie română, București, Editura Academiei, 1987, cap. „Deologia - Fărtatul și și Nefărtatul”, p. 345. 6 În același sens, vezi cap. „Scara cerească” din lucrarea lui James George Frazer, Folclorul în Vechiul Testament. Traducere de Harry Kuller, București, Editura Scripta, 1995, p. 112 ș. urm. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 89 „Dumnezeu lucrător”, cum îl numește Mircea Vulcănescu pe „bunul Dumnezeu cotidian”. Antologia lui Lucian Blaga mărturisește o viziune unitară asupra unui anumit gen de protofilosofie lirică. De aceea, versurile din debutul volumului pot fi înțelese ca o introducere într-o ontologie particulară, a dialogului subînțeles și incomplet dintre divinitate și ființa umană, configurându-se un spațiu al „cuvântului rănit”1 D. Caracostea extinde tiparul stilistic al doinelor din grupul „jelui-m-aș și n-am cui” asupra „tiparului folcloric supraindividual” din prima poezie a volumului blagian2. Într-adevăr, Blaga selectează versuri (mai ales din sfera erotică sau a cântecului de înstrăinare) de o subiectivitate dusă la culme de neînțelegerea destinului uman. Sublimarea prin cântec a Dorului, prin forța discursului modalizator, indică absența unui „centru metafizic” (cum i-ar spune chiar antologatarul) sau, mai exact, absența Numelui, „uitarea” Lui. În același context semantic, extrem de prolific în folclorul liric românesc, se încadrează alte laitmotive ale înstrăinării sau refuzului soartei dictate de un Dumnezeu nedrept (un Deus ex machina): „Fă-mă, doamne, ce mi-i face...”, „Bate, doamne, ce-ai de-a bate...”, „Cată, Doamne, pe pământ, / Să vezi cât de jalnic sunt...”, „Amărât sunt, doamne-n lume...”, care fac parte din tipul imperativ; alte tipare stilistice desfășoară același sens al nefericirii omului în lumea „cu dor”, într-un mod indirect: „Cum n-a lăsat Dumnezeu...”, „Necăjitu-i omu, doamne...”. Într-un studiu dedicat doinei, Nicolae Bot introduce prima poezie a antologiei lui Blaga în categoria „textelor despre soartă”, care au funcție catartică, acea funcție arhaică, primordială a doinei3. Se produce deci, prin această extrovertire a eului rănit, planul comun dintre ființă și divin, adică ceea ce Levinas numea „relație de limbaj”, căci „pretenția de a-l cunoaște pe Altul” se realizează prin „interpelare, vocativ”4. Trecerea noastră prin galeria măștilor mitice ale lui Deus otiosus nu ar fi completă fără aducerea în discuție a urmărilor vitaliste pe care ascunderea divinității le provoacă ființei umane. Blaga însuși găsește în „gândirea magică” o funcție vital-sufletească, „răspunzătoare cu conturarea unei lumi pe potriva dorințelor sufletești”5, atitudine ce marchează trecerea esențială de la teocentrism la antropocentrism. Ființa depășește astfel etapa frământată a „orfanului de Dumnezeu” (Gabriel Marcel), pentru a-și găsi calea directă spre împlinire. Descântecele sunt textele creativității umane optimiste, ale opoziției umanului în fața neajunsului, inacceptabilului, a datului sorții; ele sunt planul discursiv al absenței lui Dumnezeu, căci sunt adresate acelor spirite active, specializate, care depășesc în eficiență un zeu abstract. Acesta rămâne doar creatorul și „cel care dezleagă”. Una dintre formulele magice care trimit indirect la 1 Subiectul studiului lui Jean-Louis Chretien, în Fenomenologie și teologie, op. cit., pp. 37-47. 2 D. Caracostea, Poezia tradițională română, vol. II. Balada tradițională și doina. Ediție îngrijită de D. Șandru. Prefață de Ovidiu Bîrlea, București, Editura Pentru Literatură, 1969, p. 549. 3 Nicolae Bot, Doina - poezie a destinului, în „Anuarul de folclor”, V-VII, Cluj, 1987, pp. 52-56. 4 Emmanuel Levinas, Totalitate și Infinit. Eseu despre exterioritate. Traducere de Marius Lazurca. Postfață de Virgil Ciomoș, Iași, Editura Polirom, 1999, p. 51 ș. urm. 5 Lucian Blaga, Despre gândirea magică, București, Fundația Regală pentru Literatură și Artă, 1941, p. 170. 90 SECȚIUNEA LITERATURĂ potența divină demonstrează tocmai caracterul abstras al divinității supreme: „De-o fi (...) de la Dumnezeu, / Dumnezeu să-și aducă aminte!”1 Filosoful Lucian Blaga înțelege că omul - ființă creatoare prin excelență, se poate sustrage astfel sentimentului apăsător de dependență absolută, sublimând pe calea mereu revigorantă dintre Mythos și Ratio „jocurile divinității”, cum le-a numit Virgil Nemoianu, cenzuri transcendente contemporane ale unui Deus otiosus - mereu prezent. Filosoful popular care a dat memorabilele versuri din fruntea antologiei lui Blaga pare a constata rațional și a exprima paradoxal-liric, precum un poet francez: „Iată că mă surprind adresându-mă ție, Dumnezeul meu, Eu care nu știu încă dacă exiști...” (J. Supervielle, Priere a l'inconnu) Resume Le texte este concentre sur les vers inclus dans l'Antologie de poesie populaire redigee par le poete roumain Lucian Blaga, contenant l'idee de Dieu cache. Le travail analyse la maniere dans laquelle cette notion anthropologique et philosophique s'instale dans l'oeuvre du poete. En plus, l'evolution de la divinite cachee est vue de maniere comparative avec celle de la poesie, dans l'onthos populaire. Cette chose est due a la vision qui prend la notion dans l'ethnologie et le folklore, un terrain fertile de manifestation pour cette methaphysique particuliere. Mots-clef: (le) sacre, folklore, philosophie 1 Descântec „de junghi” din Romanați, apud Artur Gorovei, Descântecele românilor. Studiu de folklor, București, 1931, p. 26. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 91 LUDMILA BRANIȘTE Destinul literar al lui Ștefan cel Mare în proiectarea artistică a lui Barbu Ștefănescu Delavrancea The Literary Destiny of Stephen the Great as It Is Artistically Projected by Barbu Ștefănescu Delavrancea În paginile acestui studiu, ne propunem să înfățișăm una din numeroasele ipostaze ideologice și artistice ale relației literatură - istorie, pentru a demonstra cum pagini din trecutul eroic al poporului român se transformă din simple motive literare, în adevărate resorturi interioare și pentru a convinge că modalitățile de valorificare a semnificațiilor istoriei rămân inepuizabile în arta cuvântului. Din istoria raporturilor dintre literatură și istorie amintim, spre exemplificare, reflexul, în literatură, al unui ideal național, cum este cel al unității. Această permanență a existenței istorice a poporului român și năzuința multiseculară a lui, “trupul trebuincios ca sufletul să nu piară”, cum, atăt de fericit, a definit-o N. Bălcescu, ideea unității, ca etnie și stat, a devenit un fel de motiv arhetipal, care a întreținut un proces de recurență artistică, în plină efervescență și astăzi. Efortul scrisului românesc de a reflecta acest ideal național, în numele unei viziuni personale și al unei conștiințe patriotice exemplare, se întinde mult în timp, de la Nicolae Olahus, primul care susține, în scris, unitatea de neam, de limbă, de obiceiuri și de religie, până, să spunem, la Nichita Stănescu și Ioan Alexandrescu, străbătând diferite vârste ale literelor românești, punând, mereu, în lumină semnificațiile intelectuale și afective ale ideii unității naționale, sacralizând istoria, contemporaneizând simbolurile ei, pentru a educa și emoționa. Tot atât de edificator, în demonstrarea raporturilor strânse existente între literatură și istorie, este felul în care sunt evocate, în poezie, proză și teatru, mari evenimente din trecut, precum răscoale, revoluții, războaie de independență și de apărare a ființei naționale. Au făcut-o nu în opere “problematice”, încărcate de considerații filozofice excesive sau de jocuri gratuite ale inteligenței și imaginației. Temele grave, despre libertate, dreptate socială, despre suferință, eroism și moarte nu se pretează la ipocrizii și trucaje. În literatura română, care reflectă imaginea frământărilor sociale și politice, cum sunt răscoala țărănească din 1794 -răscoala lui Horea - cum a fost numită, a celei din 1907, războiul de independență din 1877 - 1878 sau cel al reîntregirii naționale, din 1914 - 1918, s-a făcut artă superioară, pe măsura nobleței sentimentelor încercate și a dimensiunilor tragice ale dramelor colective. O literatură care a intuit exact semnificațiile timpului istoric și a recurs la modalitățile artistice cele mai variate, pentru a pune în lumină valorile eroice și tragice ale unui asemenea motiv literar, mereu activ. 92 SECȚIUNEA LITERATURĂ În sfârșit, interesante sunt destinele literare ale unor mari figuri ale istoriei, personaje exponențiale, personalități de prim rang, care au mișcat roata istoriei înainte, precum Ștefan cel Mare, Mihai Viteazul, Mircea cel Bătrân, Horea, Avram Iancu, Bălcescu, Al. I. Cuza. Sunt adevărați eroi populari, înveșniciți în memoria colectivității prin datele realului și ale imaginarului. Datorită faptelor lor neobișnuite, ei au fost proiectați, încă din timpul vieții lor, în legende, au fost mitizați, transformați în personaje simbolice și învestiți cu această calitate. Ei s-au instalat, cu atribute demiurgice, în mitologia românească, iar, de aici, în artă. Dar imaginile apoteotice ale acestor eroi și elogiul faptei lor, făcute cu mijloacele cuvântului, nu s-au realizat prin anularea perspectivei realiste și idealizare exagerată, ci prin adâncirea motivului literar și a semnificațiilor lui ideologice și artistice. Întrupările literare pe care aceste figuri istorice le-au dobândit, de la cele din creația populară până la cele din literatura contemporană, sunt, de fapt, niște prefigurări ale importantei probleme a densității semantice a mitului. Pentru că, înțelesurile mitului lui Ștefan cel Mare sau al lui Al. I. Cuza nu sunt numai afective, ci și intelectuale. Miturile sunt alcătuite din simboluri, fiecare din acestea înlesnind realizarea unor opere artistice, care sunt expresii ale unei concepții înalte despre istorie și, în același timp, judecăți de valoare axiologice și acut politice. Că lucrurile stau astfel, ne-o demonstrează imaginea lui Ștefan cel Mare în literatură, destinul lui literar, pe care îl evocăm, recurgând la teatru, realizat, știut este, nu pentru faptul divers, ci pentru cel neobișnuit, excepțional, și la opera dramatică a lui Barbu Delavrancea, în care figura lui Ștefan cel Mare ocupă un statut privilegiat, iar autorul ei se singularizează, artistic, pe tot spațiul temporal al începutului veacului al XX-lea. Trilogia Apus de soare, Viforul și Luceafărul, sinteză strălucită de tradiție și inovație, rămâne o creație reprezentativă pentru întreaga dramaturgie românească de inspirație istorică. Redactarea și reprezentarea pieselor lui Delavrancea au apărut, pentru mulți dintre contemporani, surprinzătoare. Angajat, în totalitate, în luptele politice, parlamentare, ale țării, după o lungă perioadă, în care părea că scriitorul nu se va întoarce la literatură, el a dat la iveală, cu o repeziciune uimitoare, trilogia sa dramatică. Gândul de a se întoarce la scris l-a preocupat intens, ca și acela de a se îndrepta spre istorie, pentru a reînvia în conștiința contemporană, o epocă de deplină afirmare a identității noastre naționale și spirituale. Pentru istoria ca și pentru folclorul poporului său, Delavrancea și-a mărturisit, încă din anii tinereții, un interes nedezmințit și o statornică prețuire. A publicat numeroase articole și studii în presa vremii, punând în lumină valoarea de document istoric, social și artistic a acestor “izvoare ale naționalității”, pe care le-a folosit, și el, cu recunoscută îndemânare, în propria-i creație literară. Din trecutul istoric al românilor, l-a interesat, ca mai pe toți scriitorii secolului al XIX-lea, veacul al XVI-lea, mai exact, sfârșitul acestuia și începutul celui următor, când Moldova, “așezată”, organizată pe plan intern și extern, a cunoscut o epocă de triumf sub domnia lui Ștefan cel Mare. Imaginea acestui mare voievod, biruitoare, dincolo de timp, prin puterea operei săvârșite de el, l-a urmărit mereu. A și mărturisit prietenului său, Sextil Pușcariu: “Gândul de a învia figura lui Ștefan cel Mare pe scenă mă ademenea demult și în mintea mea se închegase ici-colo câte un ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 93 amănunt, se înfiripase câte o scenă. Dar nu mai eram deprins să scriu ,nu mai găseam cuvântul care redă gândul. Până odată, călătorind pe coastele calde ale Mediteranei, stăpânit de gândul dramei ce voiam să scriu, am așezat pe hârtie o poveste “ Stăpânea odată . ” , în mai, 1908. Gheața era ruptă acum.Îmi rămăsese scrisul. Și cu toate acestea, nu mă puteam apropia de Ștefan, pentru că nu-l vedeam încă.. Într-o zi, la Neapoli, pe când mă plimbam pe țărmul mării. l-am văzut.”1. Mai multe evenimente l-au făcut pe autorul trilogiei să se apropie de “Soarele” Moldovei, pe care-l descoperise din cronici, legende și cântece bătrânești. În 1904, s-au împlinit 400 de ani de la moartea voievodului. În același an, a apărut o frumoasă lucrare a lui N. Iorga, Istoria lui Ștefan cel Mare, povestită neamului românesc, care l-a impresionat mult pe Delavrancea. În 1907, s-au împlinit 450 de ani de la urcarea pe tron a lui Ștefan. Tot în acel an, au izbucnit răscoalele țărănești și scriitorul era urmărit de ideea de a da o replică, prin mijlocirea artei, celor vinovați de masacrul țăranilor răsculați. La toate aceste “ocazii”, trebuie adăugat faptul că, pentru Delavrancea, Ștefan cel Mare, eroul semilegendar, cu o existență mitică, reprezenta și expresia cea mai potrivită pentru exprimarea propriilor idei și sentimente. În anii de după 1900, se lupta, cu toate mijloacele, pentru realizarea “visului demult visat” - unitatea națională. În serviciul acestei idei, Delavrancea și-a pus întreaga-i activitate politică și literară. “Mai tot ce-am gândit, ce-am scris, ce-am vorbit a pornit de la și pentru această idee”, spunea autorul trilogiei, adevărat testament moral al său. Cu aceste îndemnuri lăuntrice și din afară, el s-a apucat de lucru și munca nu l-a mai părăsit până ce, timp de doi ani, n-a încheiat întreaga istorie a lui Ștefan cel Mare. Din acest adevărat erou de epopee, dramaturgul a făcut elementul unificator al trilogiei sale, modelul domnitorului fiind prezent în toate cele trei piese. Acestea au fost gândite organic, iar “placa turnată” o constituie testamentul politic al lui Ștefan cel Mare și Sfânt. Documentarea asupra domniei eroului și a urmașilor săi poartă semnele unei lecturi atente și insistente. A citit cronica lui Gr. Ureche, Letopisețul Țării Moldovei și O samă de cuvinte, a lui I.Neculce. La acestea, a adăugat Cronica românilor și a mai multor neamuri, a lui Gh.Șincai, documentele publicate de B.P.Hasdeu și de Ion Bogdan referitoare la epoca lui Ștefan cel Mare, monografia închinată domnitorului de D.Bolintineanu (1870) și Istoria... lui N.Iorga, amintită deja, ca și cuvântarea istoricului Gr.Tocilescu la Academia Română, cu prilejul împlinirii a patru veacuri de la moartea voievodului2. De un mare folos i-au mai fost, pentru cunoașterea ultimilor ani din viața lui Ștefan cel Mare, documentele aflate în arhivele Veneției, descoperite, copiate și publicate de C. Esarcu3, cuprinzând date inedite despre boala și medicii domntorului. Între notele rămase de la autorul trilogiei, s-a găsit și Vestitul necrolog al lui Ștefan cel Mare “însuși până azi țara aceasta cu dreptele lui așezări să țină”, necrolog citat de egumenul Mănăstirii Putna, Vartolomei Măzăreanul, la pomenirea a 250 de ani de la moartea voievodului și tipărit în “Arhiva românească”, la 1840, de M.Kogălniceanu4. Însușindu-și toate aceste date istorice, la care a adăugat și forța 1 Sextil Pușcariu, Zile de sărbătoare, în “Junimea literară” (Cernăuți), VIII, nr. 6, 1901, p. 92-97. Apud Emilia Șt. Milicescu, Pe urmele lui Delavrancea, Buc., Ed. “Sport-Turism”, 1986, p. 152-153. 2 Emilia Șt. Milicescu, Ștefan cel Mare redivivus in aeternum, op.cit., XXII, p. 133. 3 C. Esarcu, Ștefan cel Mare. Documente descoperite în arhivele Veneției, Buc., 1874. 4 Emilia Șt. Milicescu, Op.cit., p. 155. 94 SECȚIUNEA LITERATURĂ imaginației sale creatoare, Delavrancea a creat o operă, care face, convingător, dovada unei cunoașteri globale și nuanțate a istoriei și a unei identificări perfecte cu timpul și spațiul național. Pentru a scrie prima piesă din trilogie, Apus de soare (numită, inițial, Ștefan cel Mare), scriitorul se stabilește, pentru toată vara anului 1908, la Golești, lângă Târgu-Frumos, unde fiii fratelui său cel mai mare aveau o moșie. “Pe prispa conacului umbrit de rourască, într-un bizar fotoliu oferit de crengile uriașe ale unei Sophora japonica, demult bicentenară, ori în iarba înaltă de pe pajiște, cum ni-l arată fotografiile, citea, scria sau medita cu ochii abia mijiți, ca într-o visare întoarsă cu patru veacuri înapoi. Pe înserat, când se plimba cu Marya, (soția scriitorului), printre copacii bătrâni ai parcului, îi destăinuia cum, la revărsatul zorilor, de pe fereastra podului casei, cufundată încă în somn, lui i se năzăreau, în zarea pâcloasă, siluetele abia conturate ale oștenilor învălmășiți în lupta crâncenă; cum mantia de zebelină a marelui Domn îi părea că taie cărare largă printre șirurile fumurii ale dușmanilor, cum glasul acestuia se auzea uneori depărtat, ca într-o scoică, și zăngănitul săbiilor și al sulițelor se apropia parcă atât de mult, încât uneori simțea că trebuie să-și ferească fața de boarea caldă a luptei sângeroase”1. După trei luni, piesa era gata. În seara zilei de 22 noiembrie 1908, o citește junimiștilor, adunați în casa lui Emanuel Miclescu. Lectura durează până la ora două noaptea și T.Maiorescu, de față, notează în jurnalul său intim: “Actul întâi splendid, apoi scade intensitatea, de tot, actul 4 de prisos și imposibilele scene: rana de la piciorul lui Ștefan arsă cu fier roșu de sfârâie carnea, el, apoi îmbrăcând cisma, ieșind să taie capul la trei boieri (nu Domnii înșiși tăiau capul!) și venind în scenă cu sabia plină de sânge etc. etc.”2. Când, peste o săptămână, autorul își recitește piesa chiar în salonul lui T.Maiorescu, din strada Mercur, conducătorul cenaclului își păstrează opiniile, considerând-o “nedramatică”. Delavrancea o citește și în fața actorilor, în cabinetul directorului general al teatrelor, Pompiliu Eliade, și aceștia (Const. Nottara, Mărioara Voiculescu, Agespina Macri-Eftimiu ș.a.) se arată încântați de paginile de evocare ale piesei, care aveau darul “de a te întoarce cu toată ființa ta la 1500, în castelul de la Suceava”3. După două luni de repetiții, urmărite îndeaproape de autor, a avut loc, la 4 februarie 1909, premiera, cu un succes răsunător. “A fost o sărbătoare aseară la teatru. Ovațiile nu mai conteneau. Delavrancea a fost sărbătorit”, se scrie într-o cronică din ziarul “Observatorul”. În ziarul “Acțiunea”,citim că “autorul a fost chemat și rechemat la rampă, în aplauzele frenetice ale unui public foarte numeros, mai ales după actul III”4. Mihail Dragomirescu îi scria, entuziasmat, lui I.L.Caragiale, la Berlin, despre această “capodoperă” shakespeareeană (ce se va traduce și juca și în Italia). Caragiale, la rândul său, scrie, în “Universul”, “câteva note” despre prietenul său Delavrancea, considerându-l “mare zugrav în superbe frescuri decorative”, căutându-i operei și “cusururi”5. În același ziar, un alt bun prieten al dramaturgului, 1 Ibidem. 2 Ibidem, p. 156. 3 Maria Filotti, Am ales teatrul, Buc., Ed. Minerva, 1963, p. 61. 4 Apud Emilia Șt. Milicescu, op. cit., p. 158. 5 I.L.Caragiale, Apus de soare. Câteva note, în “Universul”, XXVII, nr. 70, martie 1909, p. 1. Apud Emilia Șt. Milicescu, op. cit., p. 158. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 95 Alexandru Vlahuță, subliniază “uriașa sa putere de evocare”, “puterea magică a cuvântului”, ce-l ajută pe “vrăjitorul” de cuvinte Delavrancea, “să trezească cetatea Sucevei din zilele marelui Ștefan”1. Nu mai puțin entuziasmat se arată, în “Neamul românesc literar”, N. Iorga, reținând actualitatea dramei într-o epocă “obosită și fără ideal, deprinsă a-și cheltui interesul în meschinării rafinate”2. Ca și entuziasmele, criticile nu au ocolit piesa. Cea mai înverșunată este aceea a lui Al.Davila, la acea dată, directorul Teatrului Național din București, pe scena căruia s-a reprezentat drama. Într-un raport către Spiru Haret, ministrul Instrucțiunii, declara: “...e cea mai nulă din câte s-au jucat la noi vreodată”; este “o frescă cu un singur peronaj schițat”, e “monotonă” și cu o “lipsă înspăimântătoare de acțiune”, pentru a conchide: “un basm frumos, dar nu are însușirile cerute unei piese de teatru”3. Când va scrie o cronică în presa vremii, autorul capodoperei Vlaicu-Vodă va enumera și câteva însușiri ale “poemei” (darul de a înnoda o intrigă, de a pătrunde psihologia personajelor, calitatea dialogului)4, dar va face tot posibilul ca Apus de soare să nu se joace prea des. Până în aprilie, în două luni, piesa este reprezentată doar de 16 ori, apoi, tot mai rar. Acest destin “ciudat”, în realitate, nedrept al piesei, trebuie pus, cu siguranță, și în relație cu atitudinea politică a autorului ei, intransigent și în “cestiunea națională” și în “cestiunea țărănească”5. Delavrancea trecuse de pe “băncile liberalilor” în gruparea conservatoare junimistă, motivându-și opțiunea într-un faimos discurs, rostit ca deputat, în Cameră, în care afirma deschis că nutrește un “sentiment profund”, o “convingere ce nu admite renunțări”, refertoare la “dezideratul suveran” al “apărării libertăților naționale”6. Trilogia, în întregul ei, pentru că ea trebuie văzută ca un tot, ca “trei momente ale unei singure acțiuni”7, pentru a i se putea afla și pune în lumină semnificațiile ei ideologice profunde, este drama devenirii istorice a poporului român, a afirmării conștiinței de sine, a “așezării” statului român în sensul firesc al istoriei. În centrul acțiunii trilogiei se află Țara, Moldova, în fruntea căreia se găsesc trei domni: Ștefan cel Mare, Ștefăniță-Vodă și Petru Rareș. Drama acestor personaje este drama țării lor, amenințată, în idealul ei de unitate și independență, de dușmanii dinăuntru și din afară. Înfățișată în trei ipostaze diferite, drama țării, a națiunii, este una singură și ea imprimă întregii trilogii dimensiunile unei adevărate epopei. Mai presus de toate, mai presus de viața unui om, se află Țara și orice dezacord dintre cele două planuri -personal și obștesc - pune în primejdie și viața omului și existența Țării. “Așa cum vru Moldova, așa vrusei și eu”, spune Ștefan cel Mare, dând expresie acestei idei, profund 1 Al. Vlahuță, Apus de soare, în “Universul”, nr. 46, 17 febr., 1909, p. 1. Apud Emilia Șt. Milicescu, op. cit., p. 159. 2 N.Iorga, Cărți nouă. Al.Vlahuță, Delavrancea, Constanța Hodoș, în “Neamul românesc literar”, I, nr. 4, 1 aprilie, 1909. 3 Apud Emilia Șt. Milicescu, op. cit., p. 157. 4 Al. Davila, Teatrul Național - Apus de soare, poemă în patru acte de d. Barbu Delavrancea, în “Acțiunea” VIII, nr. 1773, 10 febr., 1909, p. 1-2. Cu privire la posteritatea critică a piesei, vezi V.Brădățeanu, Drama istorică românească, Buc., E.P.L., 1966, p. 224-230. 5 Const. Cubleșan, Opera literară a lui Delavrancea, Buc., Ed. Minerva, 1982, p. 84. 6 Cf. Const. Cubleșan, op. cit., p. 68. 7 Ibidem, p. 88. 96 SECȚIUNEA LITERATURĂ patriotice, ideea centrală - una singură- a trilogiei. Când viața individului și viața colectivității nu mai coincid, totul se prăbușește. Ștefăniță-Vodă - “Viforul”, nepotul lui Ștefan cel Mare, “va răsturna clădirea” țării, lăsată moștenire urmașilor, pentru că a așezat idealul individual mai presus de idealul obștei. Petru Rareș - “Luceafărul” -va încerca să aducă țara la “odihnă”, adunând, sub același scut, pe cei de-un sânge și de-o limbă. Un conținut de o rară densitate de idei și un cuprins emotiv neobișnuit de vibrant ne întâmpină la lectură, autorul ei izbutind să înnobileze patriotismul în formulele artei adevărate. Prima dramă a trilogiei, “Apus de soare”, înfățișează sfârșitul unui domn și al unei domnii, în răstimpul a doi ani: 1503-1504. Bătrân și bolnav, Ștefan cel Mare, care și-a înțeles, ca nimeni altul, datoria de conducător de țară, vrea, ca și după moartea sa, Moldova “așezată” de el, cu “pace de jur împrejurul țării ca și înlăuntrul ei”, să-și “odihnească sufletul ei ostenit”, iar “ numele ei să-l știe și să-l cinstească cu toții”. Cu ultimele forțe umane, recucerește Pocuția, “bucată de pământ” mereu disputată între moldoveni și polonezi, și, înfruntând voința unor boieri usurpatori, îl așează pe tron pe fiul său, Bogdan cel Orb. Conflictul social, rezultat din lupta deschisă, dusă de domnitor cu unii din boierii țării, reprezentați, în piesă, de paharnicul Ulea, stolnicul Drăgan și de jitnicerul Stavăr, care, urmărind doar interesele personale, nu vor ca domnul să “așeze” Țara și să rămână așa, cum o ctitorise el, timp de 47 de ani. Ei pun la cale un complot, pentru a-l așeza pe tron pe minorul Ștefăniță, nepotul lui Ștefan cel Mare, sperând ca, în fruntea unei epitropii, să conducă, după voința lor, țara. “Paharnicul Ulea: În curând scaunul Moldovei e văduv. Piciorul lui Ștefan obrântește... Ei ce ziceți? Stolnicul Drăgan: Ce să zicem?. Bogdan. De viteaz n-are cum mai fi. Dar crez că după datină ar avea dreptul Ștefăniță din Țarigrad, fiul răposatului Alexandru, feciorul cel mare al lui Ștefan. Jitnicerul Stavăr: Și-apoi domn schilod cine a mai văzut? Chior? treacă-meargă . dar orb? Că n-are un ochi de loc. I l-a scos cu sulița un călăreț teuton la Cosmin. Paharnicul Ulea: Țara are nevoie de tihnă. Cu Bogdan iar războaie. Stolnicul Drăgan : Ștefăniță e nevârstnic. Vom alcătui o epitropie.” Complotul este descoperit de Oana, fiica domnitorului: “Oana: Vor s-aleagă domn pe nepotul măriei-tale, pe Ștefan, fiul lui Alexandru. Ștefan: Și-n locul cui s-aleagă domn? Nu este domn? Oana: După ce nu va mai fi. Ștefan: Nici n-au treierat grâul din care să-mi fiarbă coliva și mi-o și împart. Patruzeci și șapte de ani am dus țara cu noroc. Am s-o duc și când voi muri, și după ce vor pecetlui piatra de deasupra mea!” Înainte ca boierii necredincioși să poată să-și pună în aplicare planul lor, Ștefan îl proclamă domn, în fața oștenilor și a mulțimii adunate în cetatea Sucevei (rămas cadrul unic în toate cele trei piese ale trilogiei), pe Bogdan și, într-un patetic discurs, înfățișează celor prezenți programul politic al întregii sale domnii, un adevărat testament istoric, lăsat urmașilor. Boierii urzesc intrigile în continuare și, ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 97 atunci Ștefan, în pragul morții, cu ultimele eforturi, retează capetele trădătorilor. “Se cutremura Moldova și-o prăpastie se deschise... Și cu acest sfânt oțel oprii cutremurul și umplui prăpastia. Da! S-a împlinit legea!”. La acest conflict social, extern, se adaugă și un altul, intern, de un puternic tragism. La început, Ștefan cel Mare este un adevărat erou epic: există un acord perfect între voința lui extraordinară, voință înfăptuitoare (un “rar tipar omenesc al voinței”) și puterile sale. Leul este tânăr și nimic nu-i poate sta în cale. Dar, omul Ștefan îmbătrânește, timpul sapă urme adânci în trupul său. “Leul Moldovei” devine “lăuza Moldovei”. Sufletul lui uriaș nu mai încape în trupu-i neputincios. Vechiul erou epic devine un erou tragic. Drama Apus de soare a fost acuzată, de mai toți comentatorii ei, de lipsă de tragism. Ion Trivale, cel dintâi dintre contemporanii autorului piesei și printre puținii comentatori de mai târziu, a sesizat conflictul tragic al dramei, insistând asupra “tragediei lăuntrice” a personajului, un “erou tragic prin excelență”, produse din “scindarea sufletului lui Ștefan, prin ciocnirea tragică dintre voința lui, care a rămas cea veche, nevătămată în toată mărimea ei, și forțele lui trupești, care, sleite de boală și bătrânețe, nu mai pot susține această voință”1. Acesta este adevărul. “Apusul” impresionant al soarelui dă naștere la un puternic conflict tragic, care transformă drama istorică într-o puternică dramă psihologică. Conflictul rămâne însă latent; este slab condus și împiedicat, în dezvoltarea lui, de o serie de acțiuni și episoade secundare, cum este cel erotic, al dragostei dintre Oana și Petru Rareș (fără să știe că sunt frați - Ștefan cel Mare fiindu-le tată). Nu există, în Apus de soare, o acțiune dramatică puternică și mai ales consecventă; acțiunile secundare o împiedică pe cea principală în desfășurarea ei, deși, trebuie să recunoaștem, acestea servesc, ca motivație, conflictului psihologic. Acuzată de a fi “dramă necompletă”, “dramă epică”, “poem epic”, cu conflict “nul” și acțiune “slabă”, Apus de soare este, în realitate, o dramă modernă, ce depășește convenția dramei istorice tradiționale, cuprinzând un element tragic modern, ivit din “sciziunea sufletului uman luptând cu sine însuși”2. Cu toată “extrema slăbiciune” a acțiunii și “hibrismul” acesteia, drama are în ea “un element nepieritor”, scria același I.Trivale, figura lui Ștefan, “cel mai măreț caracter zidit până acum în drama românească. Aceasta e partea nemuritoare care va ocroti, adaugă el, partea muritoare, împotriva injuriei vremii”3. Criticul are, din nou, adevărul de partea sa. Tensiunea piesei și interesul dramatic sunt date de strălucirea și relieful colosalei figuri a lui Ștefan, de modul patetic în care autorul își construiește acest personaj axial, unul din cele mai viguroase din toată literatura română, “tip cardinal”, îl socotise Caragiale. Ștefan cel Mare este un caracter și Delavrancea și-a folosit toată măiestria în caracterizarea acestui personaj viabil. Celelalte personaje sunt mai puțin individualizate, pentru cei mai mulți comentatori, ele rămân simple “umbre”, eclipsate de “astrul” Ștefan. Clucerul Moghilă și hatmanul Arbore au mai multă culoare. Doamna Maria, Bogdan, Petre 1 Ion Trivale, Apus de soare. Analiză critică, în “Convorbiri critice”, IV, 1910, nr. 4 și 5 (25 aprilie - 25 mai), Apud Delavrancea interpretat de..., Ediție îngrijită, Prefață, Tabel cronologic și bibliografie de Al. Săndulescu, Buc., Ed. Tineretului, 1969, p. 88. 2 Ibidem, p. 94. 3 Ibidem. 98 SECȚIUNEA LITERATURĂ sunt mai șterși, dar prezența lor este legitimată de nevoia reliefării caracterului lui Ștefan. Oana, “tipul bunătății și cumințeniei, supunerii și devotamentului”, cum îl vedea Caragiale, “un luceafăr mic și el totdeauna împrejurul marelui astru”1, are mai mult relief, prin sentimentul de adorație pe care-l manifestă față de tatăl său. Toate aceste personaje și altele, multe, care apar în piesă, trăiesc în umbra marelui voievod. Cel care există, în toată grandoarea zeului și simplicitatea omului de rând, rămâne Ștefan, a cărui realitate tipologică dă dramei dreptul la nemurire. Este un caracter autentic, de mare complexitate, admirabil nuanțat. “Îl simțim, scrie entuziasmat M. Dragomirescu într-o caracterizare la obiect, puternic, simplu și măreț, firesc și plin de tact, mânios cu chibzuință, ironic cu strășnicie, delicat și mișcător în afecțiune, slobod și cumpănit la glumă, dar vecinic neînduplecat la faptă”2. G. Călinescu vedea în el un “Taras Bulba” - bătrânul “dârz în sens măreț, opusul regelui Lear”3. Ștefan cel Mare întruchipează “limita de sus a autorității”, manifestând o voință supraomenească. Este voința care știe să înfăptuiască: “io Ștefan voevod vreau!”, o voință mai puternică decât suferința, o voință care amână și ceasul morții: “mâine mă voi odihni”. De moarte nu se teme, în fața ei, este de o măreață resemnare: “O Doamnă, te-am privit de atâtea ori în față”. Ștefan este, așadar, un supraom, dar, în aceeași măsură, este și un om: iubește, este iubit, dorește, duce cu el nădejdi, sufletul de oțel i se înmoaie în relațiile cu Doamna Maria, cu Oana, cu oștenii credincioși. Este un caracter “de măreție simplă”; nu este nici Henric V, nici Iuliu Cezar, nici Lear, personajele lui Shakespeare, cu care a fost mereu comparat. Are “maiestatea severă” a Imperatorului, dar și simplitatea “eroului de la Rovine”4. Această îmbinare a grandorii cu simplitatea, ce asigură originalitatea caracterului lui Ștefan, impresionează și emoționează. Nu puțini din comentatorii dramei, contemporani cu dramaturgul, au considerat că Ștefan cel Mare este o pură invenție, că el nu are mai nimic din personajul real, cel fixat de istorie. I.L. Caragiale îl apără, apelând la un celebru pasaj din Goethe, ce-i servește pentru a pune în discuție problema respectării adevărului istoric în artă. “Niciodată un poet n-a găsit în istorie caracterele pe care el le-a reprezentat, și, dacă le-ar fi văzut, greu i-ar fi venit să le întrebuințeze într-un mod fericit. Poetul trebuie să știe ce efecte vrea să producă și acelor efecte să le știe subordona natura caracterelor sale. Dacă aș fi voit să arăt pe Egmont, conform istoriei, tată a o spuză de copii, ușurătatea purtării sale ar fi părut absurdă. Îmi trebuia deci un alt Egmont, ale cărui acte să fie în armonie cu intențiile mele practice. Și acesta e, cum zice Clara, Egmont al meu. Atunci, la ce-ar mai servi poeții, dacă ai pretinde numai și numai să repete povestirile istoricului?”5. Caragiale reformulează un vechi principiu estetic: arta nu e mimesis, ea nu copiază realitatea, pornește doar de la ea, pentru a sugera - în cazul unui personaj literar - adevărul psihologic, nu pe cel 1 I.L.Caragiale, op. cit., în Delavrancea comentat de..., ed.cit., p. 70-71. 2 M.Dragomirescu, Apus de soare, în “Convorbiri critice”, 1909, nr. 2, 25 febr., p. 104-105, nr. 3, 25 martie, p. 212-215. Apud Delavrancea interpretat de., ed.cit., p. 78. 3 G.Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până în prezent, Buc., 1941, p. 508. 4 I.Trivale, op. cit., p. 93. 5 I.L.Caragiale, op. cit., în ed.cit., p. 72-73. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 99 strict documentar. Scopul artei este altul decât cel al istoriei și acest adevăr Delavrancea și l-a însușit temeinic, înfățișându-și eroul ca artist, nu ca istoric. La marea calitate a dramaturgului de a crea personaje plauzibile, se adaugă și aptitudinea de a reînvia o epocă trecută, în culorile ei specifice. Mediului, în care personajele sale trăiesc, gândesc, simt și acționează, i se acordă atenția cuvenită. Detaliul vestimentar, particularitățile gesticulației și ale vorbirii, descrieri de mare plasticitate a obiceiurilor se adună și se combină pentru a face să trăiască, în fața ochilor noștri, o lume dispărută. Caragiale a văzut în creatorul dramei, un mare “zugrav”, creator al unui “gen teatral, înrudit cu genul de pictură numit fresc”. prin “proporții largi, mai mari ca măsura naturală”, . prin “culoare hotărâtă”, “desen viguros”, prin “toată maniera de expresie”1. G. Călinescu aprecia “culoarea multă“ și “lexicală și pictorică”2, iar N.Iorga îl considera un “Delacroix - vărsător de culoare”. Limbii epocii i se acordă aceeași atenție; o limbă autentică, potențată artistic prin folosirea arhaismelor și provincialismelor, ce-i măresc capacitatea expresivă, deși, pe alocuri, se întâlnesc expresii strict dialectale, muntenești, care, puse în gura moldovenilor, supără. E. Lovinescu recunoaște că scriitorul a folosit, în piesa sa, “cel mai frumos poem eroic românesc”, (drama este acuzată, totuși, de lipsă de dramatism, “e un poem și nu o dramă” . ”spectacolul se petrece într-un fotoliu”), . cea mai frumoasă limbă cu putință, arhaică fără să fie grea, sobră și împodobită la vreme, plină de poezia trecutului, unduioasă și liturgică”3. Valoarea de sugestie plastică a cuvântului este impresionantă. Creator de imagini, cuvântul sugerează mișcare, comunică emoție; faptele par să se petreacă în fața noastră. Pentru a exemplifica această remarcabilă putere plastică, ce transformă epicul în dramatic, se citează, în toate antologiile, scena învestirii lui Bogdan ca domn al Moldovei, rezolvată, subtil și firesc, prin trecerea hlamidei de pe umerii bătrâni ai tatălui pe aceia ai fiului. Scena este remarcabilă; cuvântul arată cu adevărat: “Ah! . nimic. Bătrân, bolnav și neputincios. Mantia asta e prea grea. S-o poarte altcineva, mai tânăr. Bogdane! (I-o pune pe umeri). Și, voi, mărturie a ceea ce ați văzut, spuneți țării că voința mea e să se ungă Bogdan de când sunt în viață!. că voința mea ș-a ei a fost pururea una.” (act III, scena VIII). Este o elocvență a gestului. Există și una a vorbirii, creată prin prezența multor elemente de sonoritate și de ritm. Delavrancea este un mare romantic, “un romantic cu simetrii oratorice de stilul Hasdeu”, spune G.Călinescu. Tiradele nu lipsesc. O “dezlănțuire oratorică extraordinară”, de “nivelul poeziei lui V.Hugo și a lui Eminescu. Enumerarea, simetria, sacadarea, năvala periodică, toate mijloacele bunei retorici, înfăptuiesc o atmosferă epică, de neuitat”, pentru a conchide: “o capodoperă a dramaturgiei poetice și oratorice”4. Orator de mare talent, Delavrancea dă frazei, prin determinări atributive laterale, prin repetiții, multiplicări de epitete, (“cardinal iagelon, bolnav, trufaș, leah .”) și enumerări, un aspect bogat luxuriant5: 1 Ibidem. 2 G.Călinescu, op. cit., p. 509. 3 E.Lovinescu, Epiloguri literare I, Buc., 1919, p. 64. Apud Delavrancea interpretat de ., p. 103. 4 G.Călinescu, op. cit., p. 508. 5 Vezi, în această problemă, Al. Niculescu, Evoliția frazei în stilul lui Barbu Delabrancea, în De la Varlaam la Sadoveanu. Studiu despre limba și stilul scriitorilor, Buc., E.S.P.L.A., 1958, p. 419-427. Autorul studiului îl așează pe Delavrancea alături de francezul A.Daudet, amândoi creatori de perioade oratorice. 100 SECȚIUNEA LITERATURĂ “O, prietenii mei, cu bărbiile până la pământ, nămeți, neînvinși de oameni, albiți de griji și de vremuri”; sau: “Oh, pădure tânără! Unde sunt moșii voștri? Presărați.la Orbic, la Chitila, la Baia, la Lipnic, la Soci, pe Teleajăn, la Racova, la Războieni!!!”. Expresia este mereu sensibilizată, frazele devin armonioase din punct de vedere ritmic și melodic. Alături de dialog există, în Apus de soare, tocmai datorită puterii autorului de a crea imagini prin cuvinte, prin vorbire, și monologul, citat în antologii, cum este cel în care Ștefan cel Mare vorbește despre o Moldovă a celor ce nu sunt încă: “Țineți minte.cuvintele lui Ștefan care v-a fost baci până la adânci bătrânețe . că Moldova n-a fost a strămoșilor mei, n-a fost a mea și nu e a voastră, ci a urmașilor voștri și a urmașilor urmașilor voștri în veacul vecilor” (Actul III, Scena VIII). Este un vibrant oratoriu, cu modulații de “verset biblic, bizuit pe cadență”, scria G.Călinescu. Monologul crează lirism, un lirism de bună calitate, un lirism poematic, propriu întregului scris al lui Delavrancea. S-a spus că, toate aceste însușiri, “secundare”, nu sunt propriu zis dramatice, ele aparținând poemului eroic sau unui “poem dramatic apoteotic cu inflexiuni de basm și baladă”1. În realitate, sunt însușirile unei drame romantice, în care prevalează puterea unei imaginații creatoare de tablouri grandioase, de viziuni impresionante, personaje simbolice, încărcate de copleșitoare înțelesuri umane, de substrat afectiv neobișnuit, traduse în pasaje lirice, de o mare frumusețe. Este, în ansamblul ei, o operă ce atinge un punct rar egalat, ca realizare artistică, în tot teatrul istoric românesc. Ca în toate cazurile de reușită literară, și în cel al piesei Apus de soare, i s-au căutat echivalențe în câmpul valorilor literaturii universale. A fost apropiată de Byron, de V.Hugo, de Schiller, de Corneille și, mai ales, de Shakespeare, reperul esențial și argumentul hotărâtor pentru explicarea tuturor câștigurilor pe plan artistic. Cei mai mulți comentatori au formulat apropieri destul de vagi; M. Dragomirescu, I.Trivale, G.Gerota, V.Eftimiu, G.Călinescu, T.Vianu, au stabilit mai ales analogii de personaje: Ștefan cel Mare asemenea lui Richard II, Iuliu Cezar, Henric V, regele Lear, figura voievodului român fiind, în realitate, diferită de cea a personajelor shakespeareene. Zoe Dumitrescu-Bușulenga a reluat problema și, într-un studiu mai întins, Influențe shakespeareene în trilogia dramatică a lui Delavrancea2, a demonstrat, pe texte, influența “catalitică”, a “marelui brit”, asupra autorului trilogiei. Ca toți alcătuitorii români de drame istorice, Delavrancea n-a ocolit, cu siguranță, impresionantele sugestii oferite de dramele shakespeareene. El l-a citit, spune autoarea studiului amintit, la îndemnul lui Pompilu Eliade, având la îndemână și traducerea dramei Regele Lear, făcută de Mărgărita Miller-Verghi, o apropiată a familiei scriitorului (apărută chiar în perioada în care acesta își scria trilogia). Cum Delavrancea a ținut “să îmbine istoria cu “eternul” omenesc, s-a dus la școala lui Shakespeare, dar a trecut totul prin ființa sa creatoare”3. Acesta este adevărul. Scriitorul român nu rămâne tributar, datorită talentului său artistic, robust, și originalei sale viziuni asupra problemelor românești, dramaturgului englez. În opera 1 Aurel Martin, Dramaturgia lui Delavrancea, în vol. Metonimii, Buc., Ed. Eminescu, 1974. Apud Delavrancea interpretat de ., ed. cit., p. 201-202. 2 În culegerea “limbă și literatură”, vol. I,II, Buc., 1962 și în Extras. 3 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Influențe shakespeareene în trilogia dramatică a lui Delavrancea, Extras din culegerea “Limbă și literatură”, vol. VI, Buc., 1962, p. 388. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 101 sa dramatică, nu sunt “influențe shakespeareene masive, ci străfulgerări de model shakespeareean”1. În Apus de soare, aceste “străfulgerări” sunt puține: o atmosferă shakespeareeană, urme stilistice: cascade de epitete și comparații, efecte de grandilocvență, semne prevestitoare de rău (bufnițe, câini care urlă, lună însângerată etc.). Scene de structură tipic shakespeareeană, puse în chip explicit sub semunl unor analogii de situații și personaje, nu găsim în prima piesă a trilogiei. Unele din acestea se găsesc doar în Viforul și, mai puține, în Luceafărul. Câte există, ele sunt topite în substanța propriei opere, “subordonate necesității creării unei drame istorice românești, plină de filosofie și culoare națională.”2. Concluzia autoarei studiului este și a noastră. În conținutul, în valorile formale și în semnificațiile lui multiple, teatrul istoric al lui Barbu Ștefănescu Delavrancea poartă o pecete de autenticitate românească. Viziunea autohtonă rămâne dominantă și, reflectată în albia activă a întregii noastre literaturi, devine și o dovadă a specificității creatoare a destinului literar al lui Ștefan cel Mare în opera unui scriitor care a găsit în istorie frumusețea artei cuvântului și simbolica ei profundă. Abstract In the pages of this study we propose one of the numerous ideological and artistic hypostasis of the relation between literature and history in order to prove the way in which pages of the heroic past of the Romanian people transform, out of pure literary reasons, into real interior springs and to convince that the modalities of valuing the history significations remain inexhaustible in the art of the word. Key-words: literature, history, historical drama 1 Ibidem. 2 Ibidem., p. 346. 102 SECȚIUNEA LITERATURĂ LUDMILA BRANIȘTE Personajul romantic “problematic” în romanul Geniu pustiu al lui Mihai Eminescu The ‘Problematical' Romantic Character in Mihai Eminescu's Novel Reprezentările variate pe care categoria personajelor problematice le-a cunoscut în proza artistică românească a secolului al XIX-lea, ne obligă să reținem că asemenea personaje inadaptabile au un evident substrat obiectiv, care trimite la un timp condiționat istoric și la configurația psihică a unui individ obligat să trăiască în împrejurări mutilante pentru personalitatea lui umană și morală. În cadrul acestei relații dintre obiectiv și subiectiv, a fost firesc ca manifestările furorii nesatisfacției să devină infinite, eforturile spre imposibil să apară nelimitate, iar impulsurile generos etice ale atitudinilor titaniene să fie îndreptățite. Tot atât de justificate se vădesc a fi selectarea și interpretarea, de pe poziții diverse, a motivului literar, adevărat centru polarizant de disponibilități creatoare în spațiul literaturii romantice, unde și-a multiplicat înfățișările și și-a lărgit sensurile în funcție de viziunea și expresia individuală a scriitorilor. Fizionomia specifică pe care a dobândit-o tema, pe planul literaturilor europene, în operele lui Holderlin, Novalis, Tieck, Jean Paul, Benjamin Constant, Senancour, Chateaubriand, Foscolo, Pușkin, Lermontov, iar pe planul scrisului artistic românesc în romanele secolului al XIX-lea și, mai apoi, în cele ale veacului nostru, este edificatoare pentru orice cercetător al ei. Dar, pentru destinul literar al temei, un mod personal de asumare și transcripție artistică a acesteia îl constituie creația înalt reprezentativă a lui Mihai Eminescu și, din cadrul ei, romanul Geniu pustiu, scriere de tinerețe, importantă pentru reliefarea potențialului semantic și literar al vechii fabule ca și pentru demonstrarea elanurilor înnoitoare ale romantismului și metamorfozelor ficțiunii romanești. Câmpul semantic al acestui roman romantic postum, publicat de Ion Scurtu, pentru întâia oară, în 19041, intrat astăzi, în comprehensiunea cercetătorilor și în sensibilitatea cititorilor, fără ca vreunul din ei să aibă sentimentul că ar păta prin împietate memoria și imaginea pură a artei Poetului, nu se suprapune, este locul să o spunem de pe acum, cu cel al romanelor germane și franceze, de care, nu o dată, a fost apropiat. Sensul romanului eminescian nu este, se înțelege, divergent cu sensul fundamental instituit, în scrierile lor, de precursorii sau contemporanii săi, dar motivul A fost tipărit cu subtitlul roman postum, cu o introducere critică și note, Institutul de arte grafice, București. Romanul se află în mss. miscelaneu 2255, 20 r - 84 r, cu completări pe foile 21 v., 24 v.,65 v., 84 v., în fondurile Bibliotecii Academiei Române. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 103 inadaptabilității, integrat într-o nouă sinteză, se redimensionează în spiritul unei experiențe morale și artistice proprii. Trecută prin viziunea și sensibilitatea lui Eminescu, tema nu se întoarce, nealterată, la izvoarele ei. Gândul de a scrie un roman, care să poarte în el „signatura timpului”, s-a născut devreme, la 19 ani, atunci când înfloresc în mintea poetului grandioase proiecte literare. Îl mărturisește deschis, de la Viena, unde se află la studii, în 1871, lui Iacob Negruzzi, comunicându-i titlul, structura și obiectivele urmărite prin scrierea sa. „Îmi scrieți că vă urmărește un roman și pe mine mă urmărește unul, și sub influența acestei urmăriri am și scris multe coale dintr-un studiu de cultură în care ceream a veni cu mine însumi în clar asupra fenomenelor epocelor de tranziție, în genere și asupra mizeriilor generațiunii prezente în parte. Scrierea e completă ca roman, ce s-ar atinge de scenele de sentimente, de descrierile locurilor etc., necomplectă ca studiu, astfel încât cartea mea de notițe e plină de cugetările, cu care cerc a mă clarifica pe mine însumi și cărora le-am destinat de pe acum locul în scheletul romanului. E intitulat Naturi Catilinare”1. La câteva luni, Eminescu revine cu o nouă scrisoare și, între alte precizări, adaugă: „.apoi romanul meu am început a-l scrie parte după impresiuni nemijlocite din anul 1868, pe când eram în București, parte după un episod ce mi l-a povestit un student din Transilvania”2. În proiect, romanul se înfățișează, după propriile declarații ale autorului, ca o operă vastă, ca un amplu roman social-filozofic, transcripție artistică a cugetării și sensibilității unor naturi catilinare, tipuri umane complexe și contradictorii. Un roman al mizeriilor generațiunii prezente, al unei generații care se zbătea în incertitudini, între limitele revoluționarismului extrem și ale scepticismului total, căutând absolutul dragostei și al justiției sociale. Naturi catilinare înseamnă, în zicerea lui Eminescu, naturi problematice, un concept care a existat în toată creația romantică europeană, pe care l-a definit încă Goethe, în volumul său de Maxime și reflecții, ca o stare de spirit a eroului liric sau epic, caracterizat prin inadaptabilitate; un om chinuit de himere, neacomodat lumii, un bolnav după definiția filozofului de la Weimar, dar un bolnav de geniu, care își găsește salvarea, în cele din urmă, în creație, singura izbăvitoare din chinurile sufletești3. Conceptul de natură problematică și-a început cariera literară odată cu romanul Problematische Naturen al scriitorului german Friederich Spielhagen (1861), citit cu siguranță de Eminescu. Este un roman ce înfățișează destinul nefericit al revoluționarilor de la 1848 în Germania, văzuți, pe fundalul istoric al vremii, ca naturi problematice, chipuri romantice, inadaptate și inadaptabile, cu semnificația unor genii politice, care, departe de a rămâne niște visători bovarici, încearcă să schimbe, prin luptă și sacrificiu, fața lumii. În poezia sa, Eminescu ne-a înfățișat, în nenumărate ipostaze, peisajul sufletesc al geniului artistic ca natură problematică, ca și pe cel al unor naturi problematice neînălțate la altitudinea geniului.În romanul Geniu pustiu, în cadrul românesc al revoluției de la 1848 din Transilvania, ca și Spielhagen, el acordă, 1 I. E. Torouțiu și G. Cardaș, Studii și documente literare, vol. I, Buc.,1931, pag. 316-317. 2 Ibidem, pag. 321-322. 3 Vezi în această problemă, Aurel Petrescu, Eminescu. Originile romantismului, cap. VI. „Dublul sens al naturii problematice”, Ed. Albatros, Buc.,1983, pag. 198 și următ. 104 SECȚIUNEA LITERATURĂ naturilor / sale / catilinare - adică problematice, dimensiunile geniului politic. Eminescianizând, el le proiectează într-un alt cadru geografic și le înzestrează cu particularități sufletești românești. Geniu pustiu se încadrează epocii de formație, istoricește vorbind, a geniului eminescian. A fost scris la București și Viena, între 1868-1870, și, cum am amintit, a rămas între manuscrisele poetului, până în 1904, când a văzut lumina tiparului, prin temerara acțiune întreprinsă de Ion Scurtu. Prin apariția sa, romanul a înfruntat judecăți pripite și prejudecăți dăunătoare înțelegerii complexei structuri artistice a autorului lui. Datorită neîmplinirilor lui artistice, a fost încadrat într-un context literar epigonic, deci nedemn, cum considera, între mulți alții, G. Ibrăileanu, de a fi cunoscut, el constituind doar un simplu material de studiu pentru cercetători1. Devotatele cercetări întreprinse de exegeții operei eminesciene, G. Călinescu, Tudor Vianu, Perpessicius, au demonstrat, cu puterea de convingere a adevărului, că poetul trăiește, în profunzimea cugetării și în noblețea artei sale, și în postume, nu doar în antume, iar celui care vrea să-i cunoască opera în întregul ei, nu trebuie să i se ascundă începuturile ca și sfârșitul ei, Eminescu rămânând același în slăbiciunile și tăriile ei2. Este, apoi, în spiritul deplinei obiectivități științifice, să i se fixeze un loc precis scrierii eminesciene pe traiectoria ascendentă a romanului românesc, de cele dintâi încercări până la impresionantele realizări ale perioadei interbelice. Cel ce urmărește evoluția romanului autohton constată că, în varietatea lor, numeroasele producții romanești, scrise până către sfârșitul secolului trecut, revin, în general, la câteva tipuri. Marea diferențiere caracteristică romanului modern, care-l face atât de dificil la clasificare, se produce la noi, târziu. La începuturile lui, în lunga-i ucenicie, el urmează trei direcții fundamentale, reprezentând trei tipuri: istoric, social și liric, sentimental. Două tipuri sunt, mai ales, varietăți ale romantismului, unul al realismului, fără ca să se instituie, între aceste două orientări, mereu complementare, cel puțin o bună bucată de vreme, granițe de netrecut. Fundamental liric, Geniu pustiu reprezintă tipul de roman romantic, pe care l-au ilustrat și alți scriitori, înaintași și contemporani lui Eminescu. Operă de factură stilistică aparte, de o evidentă originalitate, legată, totuși, prin mii de fire, de literatura predecesorilor, Geniu pustiu intră în fondul de aur al romanului românesc. Locul pe care-l ocupă în evoluția genului nu s-a micșorat prin reintegrarea lui în actualitate și în conștiința cititorilor. Dimpotrivă, a crescut și nu doar prin valoarea lui de document istoric și uman, ci și prin aceea de mărturie a unei conștiințe artistice aflate mereu în dramatica-i zbatere a răspunderii. Dacă autorul ei ar fi sfârșit-o și împlinit-o prin revizuire, cu lărgimea orizontului, luciditatea și pasiunea pentru perfecțiune, scrierea ar fi deschis, fără îndoială, noi și surprinzătoare perspective pentru romanul românesc. Plănuit ca Naturi Catilinare, romanul s-a realizat ca Geniu pustiu, nu fragment doar, complet, cum declară autorul, ca roman ce s-atinge de scenele de 1 G. Ibrăileanu, „Postumele lui Eminescu”, în Scriitori și curente, ed. a II-a, Ed. Viața românească, Iași, 1930 și „Eminescu - geniu pustiu”, în Scriitori români și străini, Ed. Viața românească, Iași, 1926; Constanța Marinescu, Postumele lui Eminescu, Buc., 1912. O discuție amplă a problemei în Note la vol. Mihai Eminescu. Proză literară, Ediție îngrijită de Eugen Simion și Flora Șuteu.Cu un studiu introductiv de Eugen Simion, E.P.L., Buc., 1964, pag. 359-364. 2 G. Călinescu, Opera lui M. Eminescu, vol. V, Analize, Fundația Carol II, Buc., 1936, pag. 284. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 105 sentiment, de descrierile locurilor, dar necomplet ca studiu. Răgaz pentru a-l completa și sub acest aspect, n-a mai avut. Din întinsul studiu de cultură proiectat, pentru a dezbate din punct de vedere filozofic și sociologic, caracteristicile epocilor de tranziție, ca aceea - care se așează, la noi, după 1848, n-au mai rămas decât câteva considerații la începutul romanului, de mare preț pentru definirea lui Eminescu în ipostaza de cugetător social și politic, și de aspru judecător al vremurilor de nepace trăite de eroii săi și de el însuși. Operă de sine stătătoare, reprezentativă pentru perioada tinereții eminesciene, inegală ca valoare artistică, dar, în nici un caz, o neizbândă epică, romanul Geniu pustiu, dezvăluie, la o analiză obiectivă care ignoră superstițiile, dar nu și judecata critică, în cadrul unui univers romantic, viziunea artistică și simbolurile fundamentale ale singularei creații a autorului lui. După definiția romanului ca metafora vieții (Dumas zice că romanul a existat totdeauna. Se poate. El e metafora vieții. Priviți reversul aurit al unei monede calpe, ascultați cântecul absurd a unei zile care n-a avut pretențiunea de a face mai mult zgomot în lume decât celelalte în genere, extrageți din asta poezia ce poate exista în ele și iată romanul1), și câteva considerații filozofice cu reflexe din filozofia kantiană, în jurul portretului lui Torquato Tasso, descoperit într-o istorie veche despre un rege scoțian, prilej pentru a defini existența obiectivă ca o creație a subiectivității (toate câte vedem, auzim, cugetăm, judecăm nu sunt decât creațiuni prea arbitrare a propriei noastre subiectivități, iar nu lucruri reale. Viața-i vis.2), romanul se deschide cu descrierea plină de adevăr și culoare a Bucureștilor din jurul anilor 1868. Un oraș cu strade nepavate, strâmte și noroioase, cu case mici și rău zidite, cu bălți de noroi ce te împroșcau cu apa lor cea hleioasă, cu cârciumi și prăvălii, având ferestre mari și nespălate, cu case de femei spoite, cu cafenele unde se joacă biliard și cărți. Întruna din aceste cafenele, într-o noapte de toamnă târzie, poetul - narator îl cunoaște pe un tânăr suspinător, Toma Nour, student ardelean, ale cărei relatări, adăugate la impresiunile directe, vor forma substanța romanului. Portretul lui Toma Nour (întunericul din jurul meu era metafora acelui nume: Toma Nour), realizat în culori contrastante, în alb și negru, definește o ființă neobișnuită, care poartă în ea atributele îngerului și ale demonului. Era frumos - d-o frumusețe demonică. Asupra feței sale palide, musculoase, expresive, se ridica o frunte senină ca cugetarea unui filozof. Iar asupra fruntei se sburlea cu o genialitate sălbatecă părul său negru - strălucit, ce cădea pe niște umeri compacți și bine făcuți. Ochii săi mari, căprii, ardeau ca un foc negru sub niște mari sprâncene stufoase și îmbinate, iar buzele strâns lipite, vinete erau de o asprime rară. Ai fi crezut că e un poet ateu, unul din acei îngeri căzuți, un satan, nu cum și-l închipuiesc pictorii: zbârcit, hidos, urâcios, ci un satan frumos, d-o frumusețe strălucită, un satan mândru de cădere, pe a cărei frunte Dumnezeu a scris geniul și iadul îndărătnicia, un satan dumnezeiesc, care trezit în ceri a sorbit din lumina cea mai sântă și-a îmbătat ochii cu idealele cele mai sublime, și-a muiat sufletul în visurile cele mai dragi, pentru ca în urmă, căzut pe pământ, să nu-i rămână decât decepțiunea și tristeța gravată în 1 Mihai Eminescu, Geniu pustiu, în Mihai Eminescu. Proză literară, ed. cit., pag. 105. 2 Ibidem 106 SECȚIUNEA LITERATURĂ jurul buzelor, că nu mai e în ceri /.../. Toată expresiunea în sine era d-o putere generoasă, deși infernală1. Istoria literară, mai veche și mai nouă, n-a întârziat să descopere în Toma Nour, tip prin excelență romantic, visător înflăcărat, faustian și byronian, cum se va dovedi în dramatica-i existență, un prototip străin, fie el erou al lui Goethe, Chamisso, Novalis, Laube, Gutzkov. Analogii sub raportul tipologiei (deși la Eminescu avem dea face cu o tipologie diferențiată în latura ei de demonism și dăruire patriotică) și a problematicii se pot stabili multe. Ceea ce nu se cuvine a fi uitat este că, înainte de toate, Toma este poetul însuși. Caracterizându-și personajul, autorul se caracterizează pe sine, fizic, intelectual, moral, așa cum era el, în jurul anului 1870, cum gândea și simțea scriind romanul Geniu pustiu, tabloul dramatic Andrei Mureșanu, poeziile Epigonii și Împărat și proletar, articolele sale politice de început. Discuția pe care o poartă poetul-narator cu Toma Nour, privitoare la mizeriile acestei generațiuni, la neajunsurile vieții sociale, politice, morale din timpul său, stă sub semnul crezului său social-politic, așa cum și-l va ilustra și în articolele-polemice apărute în "Federațiunea de la Pesta", (în anul 1870), iar mai târziu, în "Curierul de Iași" și "Timpul". În numele acestui crez, el judecă aspru fantasmagoriile falsei noastre civilizațiuni și, de pe poziția claselor pozitive, denunță lumea românească a epocii, în care afli istorici ce nu cunosc istoria, literați și jurnaliști ce nu știu a scrie, actori ce nu știu a juca, miniștri ce nu știu a guverna, financiari ce nu știu a calcula, /./ "suflete" deloc "înamorate de limba și datinele străbunilor"/./. Cât despre inteligența noastră - o generațiune de amploiați.de semidocți.oameni care calculează cam peste câți ani or veni ei la putere.inteligență falsă2. Salvarea este una singură, pe care o indică, încet și răgușit, Toma Nour: Schimbați opiniunea publică, dați-i o altă direcțiune, răscoliți geniul național - spiritul propriu și caracteristic al poporului din adâncurile în care doarme, faceți o uriașă reacțiune morală, o revoluțiune de idei, în care ideea de românesc (subl. autorului) să fie mai mare decât uman, genial, frumos, în fine, fiți români, români și iar români3. Dragostea pentru propriul popor trebuie extinsă asupra întregii omeniri, omenirea să fie prisma, una singură, strălucită, pătrunsă de lumină, care are însă atâtea culori. O prismă cu mii de colori, un curcubeu cu mii de nuanțe. Națiunile nu sunt decât nuanțele prismatice ale omenirii. /./ Faceți ca toate aceste colori să fie egal de strălucite, egal de poleite, egal de favorizate de lumina ce le formează și fără care ele ar fi pierdute în nimicul neexistenței - căci în întunericul nedreptății și a barbariei, toate națiunile își sunt egale în abrutizare, în îndobitocire, fanatism, în vulgaritate4. Iubirea față de alte națiuni, spiritul de înfrățire în apărarea acelorași valori, alcătuiesc baza amplei discuții despre cosmopolitism pe care o duc poetul și Toma Nour, pentru că amândoi gândesc cum gândeau revoluționarii pașoptiști, discipoli ai lui Bălcescu. Toma Nour este, cum lesne se poate deduce din portretul ce i se face și din discuțiile purtate cu noul său prieten, descoperit în taverna bucureșteană, o natură 1 Ibidem, pag. 107-108. 2 Ibidem, pag. 109-110. 3 Ibidem, pag. 112. 4 Ibidem, pag. 112-113. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 107 problematică. Nenăscut la punctul acela în timp, care ar conveni caracterului lui, el trăiește într-o epocă de tranzițiune, care, în lipsa ei de echilibru, se caracterizează, prin toate mizeriile generațiunii prezente. Ființă, cu un statut ambiguu, în care divinul și umanul se întregesc complementar, Toma este un daimon (în accepția antică a termenului), un genius, un demon dumnezeiesc. Căzut pe pământ, lovit de fantasmagoriile falsei civilizațiuni, el și-a pierdut, în atingere cu un mediu ostil, idealele cele mai sublime și visurile cele mai dragi. Îngerul de geniu, pustiit, se demonizează, dar nu într-atât încât să dobândească atributele unei distrugătoare forțe malefice. Satanismul lui Toma Nour este, cum bine s-a spus, un sentimentalism răsturnat, născut din decepții adânci și dintr-o revoltă colosală. O revoltă comunicată - s-a văzut din citatele date - ostentativ și retoric, într-o tonalitate înverșunat polemică și cu o gestică patetică, proprii unui extravertit și îndreptățite la un insurgent ce-și întemeiază refuzul de adaptare la o lume alienată, nu doar pe injustiție, ci și pe o pătimașă dragoste de țară. Patria în suferință, nefericita patrie, este un topos al scrisului eminescian, memorabil prin profunzimea și frumusețea rostirii lui și în romanul Geniu pustiu. Această înaltă tensiune a sentimentului patriotic (cel mai frumos și mai moral dintre sentimente, îl consideră, undeva, poetul), titanian în sensurile lui protestatare și afirmative (Zoe Dumitrescu - Bușulenga înscrie acest titanism românesc între vechile geneze ale motivului în Sturm und Drang-ul european, de la sfârșitul secolului al XVIII-lea1, iar Aurel Petrescu încadrează, estetic, Geniu pustiu într-un preromantism de factură sturmeriană2) convertește satira și revolta lui Toma Nour în Acțiune și Faptă. Elogiul afirmației și nu al negației, îi înnobilează îndemnul la activismul cel mai constructiv, pentru a face ca ideea românesc să fie mai mare decât uman, genial, frumos. Inadaptabilul Toma Nour devine, în accepția goetheiană a termenului, magistral interpretată de Lucian Blaga, un duh pozitiv al creației, al productivității, al faptei3. Mai compensativă decât visul, decât iubirea, ale căror căi purificatoare sunt străbătute în căutarea paradisului pierdut, Fapta devine o soluție de viață, un sens al ei. Odată definit caracterul sub aspect fizic și spiritual, poetul trece cuvântul eroului său, Toma Nour, personajul cel mai angajat în aventură. Acesta se înfățișează ca un alt Werther deliberând și acționând, în jurnalul pe care-l trimite din închisoare, în pragul morții, prietenului său depărtat, întâlnit în taverna bucureșteană. Este acest jurnal întâiul (și unicul) jurnal interior românesc, cum s-a observat, o confesiune romantică, o tristă și neobișnuită poveste a vieții lui Toma, din cuprinsul căruia îi cunoaștem ascendența țărănească, copilăria săracă, anii de studii la Cluj (în prezentarea cărora descoperim multe din datele perioadei școlarității poetului însuși, la Blaj), iubirea nefericită pentru Poesis, întâlnirea cu Ioan și alte multe întâmplări ale unei vieți răvășite de neliniști și căutări. 1 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, „Un erou eminescian între iluminism și romantism”, în Eminescu. Cultură și creație, Ed. Eminescu, Buc., 1976, pag. 215. 2 Aurel Petrescu, op. cit., pag. 28. 3 Lucian Blaga, „Daimonion”, în Zări și etape, E.P.L. Buc., 1968. Vezi și Ioana Em.Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice și viziunea poetică, Ed. Minerva, Buc., 1978, pag. 86 și următ. 108 SECȚIUNEA LITERATURĂ Pictorul Ioan este o altă ipostază a eului eminescian, căruia autorul romanului îi împrumută, cu aceeași luciditate, trăsături și date autobiografice. Natură problematică, torturat de neliniști imaginative, cu o viață afectivă profundă, Ioan este și el un sentimental și un lucid. Ceea ce-i domină complexitatea-i caracterologică este amestecul de pasiune generoasă și de luciditate rece. Mizantrop și umanitarist, căruia realitatea i-a impus o continuă și dramatică zbatere între credință și îndoială, Ioan reușește, totuși, după o amară experiență, să-și convertească durerea și dezamăgirile în revoltă și forță morală. Eroii lui Eminescu nu evadează încă în solitudine, în vis sau în lumile descoperite prin lectura operelor lui Fichte, Scheling, Schopenhauer. Inadaptabili, ei nu și-au pierdut iluziile și ardoarea. Răzvrătiți sociali, ei iubesc lupta și caută în ea și frumusețea și împlinirea vieții. Interesantă și nouă este organizarea, în cadrul compoziției romanului, a două planuri narative, care merg paralel și, din când în când, se interferează. Pe un plan, se desfășoară existența lui Ioan și a Sofiei, îngerul blond, care, murind, îl aruncă pe cel ce a iubit-o într-o dezuniune și sfâșiere lăuntrică totală. Dorința transcenderii condiției umane prin iubire și imposibilitatea realizării ei, rămâne un alt topos al scrisului eminescian. Pe cel de-al doilea plan, sunt zugrăvite zbuciumul și chinul infernal al trăirilor lui Toma Nour și ale Poesis-ei. Unitatea construcției se clatină prin recurgerea la această barocă închipuire de intrigi paralele (există, de fapt, și un al treilea plan - cel al naratorului!)1, dar ea rămâne o fecundă modalitate de adâncire a individualităților eroilor, de dobândire a unor dimensiuni ale profunzimii pentru personaje și destinul lor tragic2. Nu este exclus ca Eminescu să fi învățat acest procedeu de la Shakespeare, modelul acvilei Nordului fiindu-i mereu la îndemână în tot ceea ce a întreprins. În planurile de existență a celor doi eroi există o izbitoare analogie de situații, de aceea le-a și pus autorul romanului pe două coloane3. Amândoi sunt orfani, o situație frustrantă care-i face să fie altfel decât cei din jurul lor, amândoi cunosc experiența iubitei moarte; mai întâi Ioan, care, dezlegat de lume, după moartea Sofiei, devine pribun în armata lui Avram Iancu, cade rănit în luptă și moare ucis de mâna bătrânului comandant, care-l iubea ca pe copilul său, ca să nu cadă în mâna dușmanilor. Toma, trădat de Poesis, pierde și el iubirea; încearcă să se regăsească după lungii, obosiții / săi / ani, triști, monotoni și plânși, în mijlocul alor săi, din satul natal; pleacă, apoi, în munți, la revoluționari, îl va răzbuna pe Ioan, se întoarce la Cluj, unde află de moartea Poesis-ei și sacrificiul ei (se prostituase ca să-și salveze tatăl), rătăcește prin Europa, prins în neclare lupte politice, ca să moară și el - presupunem -de o moarte violentă. Un fragment, rămas între manuscrisele poetului / Toma Nour în ghețurile Siberiei /, urmărește destinul eroului într-o închisoare din Rusia țaristă, și, apoi în deportare, în Siberia. Nu puține sunt și deosebirile de natură între Toma Nour și dublul său Ioan, amândoi - proiecții obiectivizate ale eului eminescian. Ioan este întruchiparea 1 G. Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. III, Ed. Cugetarea, Buc., 1935, pag. 285. 2 Încă din 1935, D.Murărașu, în comentariul introductiv la Eminescu. Scrieri literare, Ed. Scrisul românesc, Craiova, p. XLII-a, a pus în discuție această lipsă de unitate existentă în construcția romanului eminescian. 3 Vezi în această problemă, Zoe Dumitrescu-Bușulenga, op. cit., pag. 180. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 109 frumuseții, purității, bunătății, iubirii și iertării. Portretul, pe care i-l făcuse prietenul său Toma Nour, înfățișa un copil ca de vreo optsprezece /ani / - cu păr negru și lung, cu buzele subțiri și roze, cu fața albă ca marmora și cu niște ochi albaștri mari sub mari sprâncene și lungi gene negre. Ochii cei albaștri ai copilului erau așa de străluciți, de un colorit atât de străin, încât păreau că privesc cu inocența, cu dulceața lor mai femeiască asupra spectatorului ce privea în ei /./. Cât de frumos era acest copil și ce tânăr a murit1. Avea mâini fine, dulci, albe, trăsăturile feței de o paloare delicată, ochii de o adâncime nespusă, fruntea arcată și părul undoind, încât cel ce-i privea chipul, lucrat în ulei, ar fi putut crede că este chipul unei femei travestite. Este o aluzie la androgin și ea constituie o referire indirectă la calitatea angelică a eroului. Există și o referire directă, atunci când Toma îl numește pe Ioan acel copil, acel înger blând. Toma Nour, în schimb, este un demon, un Satan, cum este înfățișat în portretul ce i-l face poetul-narator, chiar la începutul romanului, cu o natură incandescentă, a cărui trăire cunoaște stări de exaltare și de deznădejde excesive, cu răsturnări, uneori nu îndeajuns de motivate, de un efect dramatic supraîncărcat. Două suflete de naturi contrarii, dar complementare, care ne amintesc de aspirația, fără limite, spre unitate, ce au marcat viața și creația geniului eminescian. Retragerea în cochilia propriului eu, în anul durerii '48, este considerată drept o stare vinovată. Toma și Ioan, cum am arătat, devin tribuni ai lui Iancu în revoluția transilvăneană și această subordonare a destinelor individuale marilor țeluri ale istoriei îmbracă, în romanul lui Eminescu, expresia unui puternic umanism și optimism, distanțându-l, prin crezul acțiunii, de realizările de același fel ale multor romantici. Motivul este, în acest fel, selectat de pe alte poziții ideologice și afective și, în această nouă reinterpretare, el se întâlnește, de pe acum, din jurul anului 1870, cu temele majore ale meditației filozofice și politice ce au structurat creația eminesciană în întregul ei. De la un poem al vieții lăuntrice, cum este romanul în prima sa parte, realizat, în încercarea de romantizare a epicului, prin apelul la narațiunea la persoana I și, în cadrul ei, la formula jurnalului, care înlesnește actul confesiunii, se ajunge, prin epicizarea romanticului, la o prezentare panoramică și spectaculoasă a revoluției din Ardeal. Narațiunea se obiectivizează, povestitorul, rămas în umbră, pare că se estompează în fața faptelor. Prezența i-o simțim, totuși, în precipitarea acțiunii, în mișcarea gândirii și a efectului. Descripția dobândește o mare libertate ca și accesul naratorului în lumea personajelor, pe care le însoțește pe albia evenimentelor și ale căror fapte le observă și le judecă, fără să mistifice adevărul istoric, tot timpul de pe poziția națiunii sale de paria. Revoluția este evocată în detalii pregnante, prilejuind tablouri de un colorit violent și macabru, realizate, cum s-a spus, cu o voluptoasă insistență (pentru că, precum toți romanticii, Eminescu posedă simțul grandiosului în chip hipertrofic). Halucinante sunt câteva scene de un realism crud, cum e cea a spânzurării preotului ortodox, a încercării de viol al fiicei acestuia, a omorârii grofului ungur sau apocalipticul episod al pedepsirii sasului trădător, legat de grinzile morii sale aprinse. 1 Mihai Eminescu, Geniu pustiu, ed. cit., pag. 115. 110 SECȚIUNEA LITERATURĂ Îl cităm pentru a ilustra viziunea unui rebel și răzbunător, marcat de o adevărată pecete infernală. Moara începu a se mișca, a pluti aprinsă pe valuri. - Și foc și-nec! Strigă bătrânul teribil, suit pe-o piatră și ridicând pumnul la ceruri; - acum de-am făcut rău, pe sufletul meu să cadă! Aspect teribil! Urlau roțile, scrâșneau pietrele, trosnea înflăcărata moară, țipa cu sălbăticie morarul în mormântul de jar. Întreaga moară părea un bătrân și bolnav balaur de foc, care scormolea urlând, cu aripile lui, valurile roșite de foc ale apei. Moara-nota repede, dusă și de-nvârtitura roții, și de repeziciunea apei. Dumbrăvile de pe maluri se-nroșeau pe unde trecea palatul arzător și deschideau cărările lor de pădure ochilor ce urmăreau spectacolul. Norii cenușii ai cerului se roșise de foc, fumul cel greu și gros ce-l lăsa în urmă moara ce fugea ni-neca răsuflarea1. Tabloul este transpus în fabulos, în virtutea unei viziuni hoffmaniene și a unui temperament artistic fundamental liric. Eminescu rămâne - și ține să rămână - poet în ipostaza de romancier. Cu cât mai poetic, cu atât mai adevărat! În mod deliberat, el își supune romanul la condiția ilimitată a poeziei. Și, atunci, nepotrivirea dintre natura conflictului și stilul comunicării, deformările provocate prin ignorarea proporțiilor, (unflarea sufletului peste marginile capacității zilnice, scrie G. Călinescu2), muzicalitatea discursului narativ, stilul gotic fabulos, barocul frazei, caracteristici invocate de cei care, în superstiția purității genurilor, caută să descopere, pretutindeni, condițiile prozei obiective, balzaciene, sunt, de fapt, particularitățile romanului liric, romantic, de tip wertherian. Unul din sensurile romanului eminescian este de a ne fi oferit, pe această cale, o demonstrație a poeticului care nu cunoaște margini. De la Novalis el a aflat că nu există decât poezie, restul este non poezie. De aici, poate, și fragmentarismul atâtor piese eminesciene, printre ele așezându-se și Geniu pustiu3. Cum să sfârșești un roman al nesfârșitului Poeziei? Pentru aceste motive, ne este atât de prețioasă această imperfectă, fragmentară și intimă postumă eminesciană: pentru a fi consolidat un ciclu de existență a artei narative naționale, oferind posibilitatea de a cunoaște, prin mijlocirea "icoanei românești", a unui erou "nenăscut în timpul său", condiția originară a romanului romantic european. Abstract The concept of problematic nature started its literary career together with the Problematische Naturen of the German writer Friederich Spielhagen (1861), which must have been read by Mihai Eminescu. It is a novel which presents the unhappy destiny of the participants to the revolution of 1848 in Germany, seen, on the historical background of those times, as problematic creatures, unadapted and inadaptable romantic faces, with the significance of political geniuses, who, far from staying some Bovaric dreamers, try to change, through 1 Ibidem, pag. 186-187. 2 G. Călinescu, op. cit., pag. 134. 3 Vezi, între alții, Tudor Olteanu, Morfologia romanului european în secolul al XIX-lea, ed. cit., pag. 39 și următ. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 111 struggle and sacrifice, the face of the world. In the novel Geniu pustiu (Deserted Genius), on the Romanian background of the revolution of 1848 in Transylvania, he gives his /catilinary - that is problematic/creatures, just like Spielhagen, the dimensions of a political genius. By turning them Eminescian, he projects them into another geographical frame and endows them with Romanian spiritual particularities. Key-words: novel, character, Romanticism II. INTERPRETĂRI MIHAELA PARASCHIV Ovidius în opera lui Miron Costin 2000 de ani de la exilarea lui Ovidius la Tomis (8 p.C.) The Image of Ovidius in Miron Costin's Work Așa cum și-a dorit și a anticipat profetic în versurile sale din Methamorphoses, Amores și Tristia, poetul Publius Ovidius Naso a supraviețuit extincției sale pământești (Me tamen extincto, fama superstes erit - Chiar după ce noi mai fi, faima-mi va dăinui1). Dăinuirea sa postumă, asociată ca și la Horatius cu eternitatea Romei (Cât o să vadă Roma de pe-ale ei coline/ supus tot universul, citit și eu voi fi)2 nu este un simplu topos poetic, ci o realitate confirmată de prezența sa în secolele subsecvente Antichității. Exegeții moderni ai operei lui Ovidius confirmă și motivează permanența poetului în posteritate: „Ovidius s-a bucurat de-a lungul secolelor de o impresionantă audiență. Opera sa a fost una dintre cele ce au asigurat continuitatea între gândirea antică și Evul Mediu. Avea prin ce să seducă, în măsura în care oferea despre lume o imagine remarcabil diferită de cea implicată în dogma creștină”3; „Opera sa a supraviețuit acestui imperiu în timp și a trecut dincolo de limitele lui geografice. În cursul veacurilor nenumărați poeți și artiști au creat sub influența ei. Ea se citește și în limbile moderne, dar și în limba fără cuvinte a culorilor, a formelor și a muzicii. Acesta a fost răspunsul posterității la pedeapsa excluderii ei din bibliotecile publice de la Roma.”4 De o importanță fundamentală pentru perpetuarea culturii și civilizației romane după disoluția imperiului, spunea Ernst Robert Curtius5, a fost noțiunea de „transmitere” (translatio), concepută inițial ca o trecere a stăpânirii romane asupra altui popor (translatio imperii), înfăptuită prin reînnoirea imperiului roman de către împăratul german Carol cel Mare, urmată apoi de transmiterea culturii latine (translatio studii) Europei medievale, care a receptat-o, asimilat-o și imitat-o cu o fervoare care-l îndreptățește pe Curtius să afirme că în Evul Mediu latin, substanța 1 Tristia, III, 7, v.50, tr.n. 2 Ibidem, vv.51-52 - trad. Teodor Naum 3 Pierre Grimal, Literatura latină, București, Ed.Teora, 1997, trad.Mariana și Liviu Franga, p.276 4 Nicolae Lascu, Ovidiu, omul și poetul, Cluj, Ed.Dacia, 1971, p.393 5 E.R.Curtius, Literatura europeană și Evul Mediu latin, București, Ed.Univers, 1970, trad. Adolf Armbruster, p.39 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 113 culturii antice nu a pierit niciodată, așa cum credeau umaniștii renascentiști, incriminând „obscurantismul” medieval. Marea Renaștere europeană din secolele XIV-XVI, acea ecloziune culturală fondată pe o restitutio in integrum a patrimoniului spiritual antic, a fost precedată și pregătită de câteva renașteri medievale ale literelor latine, precum Renașterea din secolul al XII-lea, concepute și realizate sub semnul unui profund atașament față de Antichitate. În virtutea acestor permanente reînnoiri cu tradiția antică, Ovidius a fost în Europa evului de mijloc unul dintre cei mai populari scriitori, așa cum o dovedește și prezența sa constantă în listele canonice de autori păgâni și creștini, recomandați a fi studiați în școală. Dacă, în ce privește autoritatea spirituală, secolele VIII-IX au fost dominate de Vergilius, următoarele două, X-XI, de Horatius, secolele XII-XIII, sunt considerate „epoca lui Ovidius” (aetas Ovidiana), care se remarcă printr-o adevărată efuziune encomiastică la adresa poetului și a operei sale.1 Într-o listă de auctores alcătuită de Konrad din Hirsau în prima jumătate a secolului al XII-lea, Ovidius figura cu Fasti și Pontica, fiindu-i prohibite poeziile erotice și Metamorfozele. Un text didactic despre autorii de școală, atribuit lui Alexander Neckam, datând de la sfârșitul secolului al XII-lea, admite totuși Metamorphoseon libri și recomandă în mod special Remedia amoris. Ce se urmărea în paideia medievală prin studiul autorilor păgâni, alăturați fără discriminare celor creștini? Așa cum se poate deduce din mărturiile unor literați ai vremii, pentru medievali autorii latini erau „un izvor de înțelepciune” (fons sapientiae), pentru că operele lor conțineau în forma cea mai concisă o experiență sau o normă de viață. Autorii antici incluși în canonul scolastic medieval erau imitați, glosați, opera lor era decupată în sententiae (cugetări), Ovidius făcând parte din canonul celor nouă poeți (alături de Vergilius, Terentius, Horatius, Iuvenalis, Persius, Sallustius, Lucanus, Statius) care s-au bucurat constant de atenție. El era apreciat de Hugo din Trimberg pentru că „e plin de florile sentențelor” (sententiarum floribus repletus - Registrum 1, 125), atribuindu-i-se precepte de o mare valoare etică; interesant este însă faptul că între sentențele ovidiene, recomandate de autorul amintit, figurau îndeosebi cele din Remedia amoris, Amores, Heroides, opere în care poetul latin împărtășea cu matură chibzuință tinerilor săi lectori propriile experiențe erotice. Ovidius cunoștea bine valoarea și eficiența sentențelor recomandate de retorii antici pentru impactul lor asupra auditoriului, pentru eficiența lor persuasivă. Afinitatea poeziei sale cu retorica, mărturisită într-un poem epistolar, adresat dascălului său de retorică (Pontica, II, 5), face ca poezia lui Ovidius să valorifice principalele efecte ale recuzitei retorice, între care se numără și acele clișee general valabile, de mare utilitate în abordarea unei teme, topoi, considerate de retori adevărate „mine ale argumentării (argumentorum sedes) ” 2 . Marele reviriment din cultura europeană, care a fost Renașterea, are meritul de a fi preluat și prelucrat creator toposurile literare cele mai prestigioase din opera scriitorilor latini, între care se numără și Ovidius, în producțiile literare ale vremii. Dominate de autoritatea modelului literar latin, literaturile în limbile naționale ale Europei, aspirau la propria identitate, năzuind să înalțe astfel limbile neolatine de la condiția lor vernaculară 1 Vezi Petru Creția, Epos și logos, București, Ed.Univers, 1981, p.156; Fritz Wagner, Ovid in den Carmina Burana, în „Studii clasice”, XXVII-XXXIX, 2001-2003, București, Ed.Acad.Române, p.158 2 M.Fabius Quintilianus, Institutio oratoria, V, 10, 20 114 SECȚIUNEA LITERATURĂ la calitatea de limbi literare, să le confere acea „excelență” care fusese până atunci recunoscută doar limbii latine. Racordat la aceste imperative, chiar dacă cu o anume întârziere, umanismul românesc va produce o literatură națională nutrită din seva prototipurilor latine. Preceptiva estetică și etică antică, filtrată prin experiența Renașterii, capătă drept de cetate în cultura română din secolul al XVII-lea prin intermediul cronicarilor Grigore Ureche și Miron Costin, primii noștri naratori și moraliști formați în școli de carte latinească.1 Și umaniștii din spațiul românesc l-au prețuit pe Ovidius, poetul latin cel mai des invocat, tradus, imitat și comentat de ei. Nicolaus Olahus a scris sub influența lui Ovidius elegiile reunite sub titlul Carmina; Johannes Sommer, german de origine, l-a studiat pe Ovidius la Universitatea din Frankfurt pe Oder; chemat în Moldova de domnitorul Despot-vodă, el a fost poet de curte, secretar domnesc și profesor la Schola Latina din Cotnari. Sub influența lui Ovidius, Sommer compune în limba latină un amplu ciclu de poeme elegiace, Elegiae quindecim. De clade Moldavica (15 elegii despre dezastrul din Moldova); în Elegia a XI-a, Johann Sommer mărturisește că a sperat ca, venind pe aceste meleaguri, să poată vizita mormântul marelui exilat, dar că vitregia timpurilor îl împiedică să-i ofere cântărețului pelign lacrimile și poeziile sale. Pesimismul acestei elegii consună peste veacuri cu deznădejdea celui uitat de Roma în ținuturi barbare: Nici reputația, nici numele poetului/ Nu salvează Tomisul și toate zac scufundate în întuneric!/ Vai, ce sălbatică barbarie! Dacă poetul Ovidiu n-ar trăi prin poezie,/ Umbra sa rătăcitoare și-ar căuta și astăzi mormântul.2 Ovidius era, prin urmare, evocat în secolul al XVI-lea, la peste 1500 de ani de la moartea sa, în cercul intelectual al curții domnești de la Suceava, al cărui animator a fost Sommer. În secolul al XVII-lea, poetul sas Valentin Franck von Franckenstein a selectat din opera lui Ovidius numeroase sententiae, în special din volumul Pontica și le-a tipărit la Sibiu în 1679, într-o antologie de versuri plurilingvă (latină, germană, saxonă, maghiară, română), intitulată Hecatombe Sententiarum Ovidianarum Germanice imitatarum (100 de sentențe ovidiene imitate în limba germană). Dar cea mai importantă personalitate a ilustrei generații de cărturari români din secolul al XVII-lea, care l-a studiat, menționat și imitat pe Ovidius a fost Miron Costin, cronicarul moldovean cu o solidă cultură clasică, care vorbea cu admirație despre „deșteapta și prea ingenioasa antichitate”. Sub impresia puternică pe care exilul poetului latin o trezise în spiritualitatea europeană, Miron Costin, umanist ca formație, a fost preocupat în tradiția învățaților vremii, de identificarea localității unde a fost exilat Ovidius și a locului unde se află mormântul lui. În De neamul moldovenilor, din ce țară au ieșit strămoșii lor, el exprimă convingerea că locul exilului lui Ovidius a fost ceva mai la nord de Tomis, la Cetatea Albă, unde se află lacul Vidovul, numit astfel de la numele poetului: „și pre 1 Cf. Elvira Sorohan, Constantin Pricop, Valeriu P.Stancu, Naratori și modelare umană în medievalitatea românească, Iași, Ed.Junimea, 2000, p.105 2 Johannes Sommer, Elegiae XV. De clade Moldavica, trad. Șt.Bârsănescu, în vol. Șt.Bârsănescu, Pagini nescrise din istoria culturii românești. Sec.X-XVI, București, Ed.Academiei, 1971, p.220 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 115 numele lui iaste balta Vidovul la Cetatea Albă”1. Același lucru îl susține Costin și în Cronica Polonă, unde, în capitolul referitor la cetățile fortificate ale Moldovei, ajungând la Cetatea Albă, afirmă: „Totuși cea mai veche este Cetatea Albă, în care, pe timpul împăratului roman August, cu o sută de ani înainte de Traian, a trăit ca exilat răposatul poet Ovidiu. Ovidiu are și o amintire veșnică, lacul pe care-l face Nistrul la vărsarea sa în mare, lac care până azi se numește după numele lui Widowo”2. N.Lascu crede că M.Costin, care-și făcuse educația în Polonia și-i studiase pe cronicarii și umaniștii poloni, a împrumutat această versiune a exilului ovidian dintr-un izvor polon.3 Localizarea exilului lui Ovidius la Cetatea Albă apare și la Dimitrie Cantemir în Hronic, în Incrementa atque decrementa aulae othomanicae și în Descriptio Moldaviae; în cea din urmă (cap.III), Cantemir menționează și Lacul Ovidiului, a cărui denumire o explică ca derivând de la numele poetului exilat acolo (quod prope hunc notissimus poeta Romanus Ovidius in exilio degere iussus fuisse dicatur - fiindcă se spune că în apropierea lui i s-a poruncit lui Ovidius, cel mai vestit poet roman, să-și petreacă exilul - tr.n.). Miron Costin menționează drept cauză a exilului lui Ovidius doar carmen (poezia erotică) deși era probabil la curent cu supozițiile medievalilor și ale renascentiștilor pe această temă: pe la 1180, în Codex Galeanus, sunt invocate ca motive poezia de dragoste și refuzul adresat Liviei, soția lui Augustus de a face dragoste cu ea, în urma căruia, împărăteasa jignită l-a învinuit oficial că a sedus-o; în Codex Palatinus, datând din secolul al XIII-lea, celor două motive citate li se adaugă și acela că Ovidius l-ar fi surprins pe Augustus făcând dragoste cu un tânăr; tot trei motive sunt enumerate succint și în Codex Laurentianus din secolul al XV-lea: scilicet liber de arte, Diana în baie, Augustus cum puero (desigur cartea despre arta <iubirii>, Diana în baie, Augustus cu tânărul - Diana este aici, se pare, Livia, surprinsă de poet în timp ce se îmbăia); în Codex Vaticanus, din secolul al XIV-lea se specula că relația intimă a lui Ovidius cu Livia a fost transpusă în poezia sa de dragoste dedicată Corinnei, nume fictiv cu care poetul o desemna pe împărăteasă, ca pe o cor urens (inimă arzândă - pretinsă etimologiei a numelui Corinna).4 Miron Costin se numără și între primii traducători în limba română ai unor versuri ovidiene, poate chiar cel dintâi, întrucât Valentin Franck, în culegerea amintită, nu traduce proriu-zis, ci prelucrează în română șapte sentențe preluate din Ovidius.5 Miron Costin a înserat și tradus în De neamul moldovenilor patru versuri dintr-o scrisoare adresată de Ovidius prietenului său Graecinus, în care vorbește cu admirație despre generalul roman Flaccus, apărătorul malului stâng al Dunării și pacificatorul populațiilor autohtone: textul latin: Praefuit his, Graecine, locis modo 1 De neamul moldovenilor, Ed.C.Giurescu, București, 1914, p.17 2 Apud N.Lascu, Ovidiu în România, în vol. Publius Ovidius Naso, București, Ed.Academiei R.P.R., 1957, p.383 3 Ibidem, p.384; pentru toate versiunile privind locul exilului și al mormântului lui Ovidius, vezi Giovanni Pansa, Ovidio nel Medioevo e nella tradizione popolare, Sulmona, 1924, pp.77-96 4 Vezi și Ștefan Cucu, Publius Ovidius Naso și literatura română, Constanța, Ed.Ex Ponto, 1997, p.52 5 Sextil Pușcariu în Istoria literaturii române, epoca veche, ed. a II-a, Sibiu, 1930, p.107 consideră versurile lui Frank drept cea mai veche traducere românească din Ovidius. 116 SECȚIUNEA LITERATURĂ Flaccus, et illo/ Ripa ferox Histri sub duce tuta fuit./ Hic tenuit Mysas gentes in pace fideli/ Hic arcu fisos terruit ense Geta;1 traducerea lui Costin: Geții ținea într-o vreme, acum Flaccus ține/ Râpa scumpa-a Dunării, el singur cu sine./ El au ținut misia în pace cu credință/ Pre Geți i-au scos de-aicea el cu biruință.2 Deși M.Costin menționează că la aceste versuri face referire umanistul italian Enea Silvio Piccolomini, care derivă cuvântul Vlah de la Flaccus (etimologie contestată de Costin), sursa sa pentru textul lui Ovidius a fost istoricul sas Laurentius Toppeltinus; în lucrarea Origines et occasus Transsylvanorum (Obârșia și declinul transilvănenilor), acesta îl menționează pe Enea Silvio drept precursor al celor ce derivau numele valahilor de la Flaccus și citează cele patru versuri ovidiene care ar fi dus la această supoziție. În ce privește traducerea lui Miron Costin, trebuie să recunoaștem că autorul sacrifică fidelitatea față de original dorinței de a-l transpune în vers rimat, fapt care i-a îngrădit oarecum căutarea unor echivalențe mai fericite.3 Dar cea mai elocventă mărturie a influenței lui Ovidius asupra operei lui Miron Costin rămâne poemul filosofic Viața lumii, cea dintâi lucrare în versuri de mare întindere din poezia românească, „a cărei frumusețe, după aprecierea lui Al.Alexianu, nu este cu nimic mai prejos decât alcătuirile contemporane ale continentului”4. Creată între anii 1671-1673, Viața lumii este primul poem cult al literaturii române, o creație originală în care umanistul moldovean face dovada asimilării creatoare a unor cunoscute motive literare antice, precum: scurgerea implacabilă a timpului, soarta schimbătoare, mărirea și decadența unor vieți ilustre, iminența morții. Forma versificată în care își transpune reflecțiile moralizatoare este motivată de autor în Predoslovie: „să se vază că poate și în limba noastră a fi acest feliu de scrisoare ce se chiamă stihuri”. Lecturile din autorii și retorii antici, din vremea studiilor sale la colegiile umaniste din Polonia, îl familiarizaseră pe Miron Costin cu conceptele poetice și îi stimulaseră interesul de a practica el însuși poezia și de a o introduce ca gen literar în cultura română. Chiar dacă poezia deține o poziție secundară în ansamblul operei lui Costin, ea relevă acele trăsături ale cronicarului meditativ, mai puțin sesizabile în textura narațiunii sale istorice. Poemul gnomic Viața lumii a fost scris nu cu emoția de moment a discipolului saturat de lecturile din autorii păgâni și creștini, ci la aproape trei decenii de la terminarea studiilor, cu un scop didactic, acela de a prelucra un motiv livresc care-l impresionase profund (reactualizat și de propriile-i trăiri) și de a-l comunica aforistic oricărui contemporan: „Cu această pildă scrisu-ț-am și eu această mică carte, căriia numile îi iește Viața lumii, arătându-ți pre scurt cum este de lunecoasă și puțină viața noastră și supusă pururea primejdiilor și primenelilor”... Citește cu bună sănătate și cât poți mai vârtos de primejdiile lumii să te ferești (Predoslovie, Voroavă la cetitoriu). 1 Pontica, IV, 9, vv.75-78 2 Traducerea, fără textul latin, a fost publicată de M.Kogălniceanu în Cronicile României, ed. a II-a, București, 1872, I, p.11 3 Mai apropiată de textul latin, traducerea ar suna astfel: Nu de mult a stăpânit aceste locuri, Graecine, Flaccus/ Și, sub acel general, impetuosul mal al Istrului a fost în siguranță/ Aici a ținut el neamuri din Misia în pace credincioasă/ Aici cu sabia i-a pus pe fugă pe geții-ncrezători în arcul lor. 4 Al.Alexianu, Analele poeziei românești, vol.I, București, Ed.Cartea Românească, 1981, p.80 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 117 Acest motivul central în jurul căruia este construit poemul este fortuna lăbilis, expresie sublimată a nestatorniciei soartei și a incapacității omului de a înțelege și controla cursul existenței sale, preluată de Miron Costin din meditația lirică a anticilor, mai cu seamă din lirica ovidiană. Prelucrarea motivului antic este anunțată de Costin în fragmentul din Predoslovie citat mai sus, unde epitetul „lunecoasă” este echivalentul latinescului lăbilis. La Ovidiu, motivul soartei nestatornice este aferent temei exilului, fiind prezent cu precădere în epistolele Tristia și Pontica, în care ideea labilității existenței umane, a fragilității ei, revine obsesiv. Aici, Fortuna, zeiță nestatornică, are epitetele volubilis și non stăbilis, sinonime cu lăbilis, pentru că, la fel ca în teatrul antic, această temută divinitate purta o mască tragică sau una comică: His mando dices inter mutata referri/ Fortunae vultum corpora posse meae,/ Namque ea dissimilis, subito est affecta priori:/ Flendaque nunc, aliquo tempore laeta fuit. (Tu spune-le că soarta-mi, și ea, se poate pune / În rândul lor, căci fața-i deodată s-a schimbat;/ Ea nu mai este-asemeni cu cea de mai-nainte,/ Râdea odată soarta-mi, azi plângi de mila ei)1. De o mare forță sugestivă pentru a exprima fragilitatea a tot ce-i omenesc este la Ovidius comparația cu un fir subțire: Omnia sunt hominum tenui pendentia filo/ Et subito, quae valuere, ruunt (De-un fir subțire atârnă tot ce-i omenesc/ Și tot ce-a fost se surpă-n iute cădere)2. Cu această comparație de sorginte ovidiană începe și poemul „Viața lumii”: A lumii cântu cu jale cumplită viața,/ Cu griji și primejdii cum iaste și ața:/ Prea subțire și-n scurtă vreme trăitoare. În versuri aproape identice este transpusă celebra comparație de Dimitrie Cantemir în Istoria hieroglifică: „A lumii cânt cu jeale cumplită viață/ Cum se trece și se rupe, ca cum ar fi o ață”; aceleași versuri sunt citate și în Descriptio Moldaviae, ca fiind rostite de obicei de bocitoarele tocmite la înmormântări de cei bogați (cap.XIX). Această precizare a lui Cantemir a dus la formularea a două ipoteze: prima, susținută de V.A.Urechia atribuie popularității poemului Viața lumii, faptul că primele lui versuri, trecute în patrimoniul comun, deveniseră incipitul curent al bocetelor populare; cea de a doua, avansată de G.Pascu, consideră că versurile au o origine folclorică și că izvorul comun din care s-au inspirat M.Costin și D.Cantemir a fost bocetul popular moldovenesc. Comentând cele două puncte de vedere diametral opuse, N.Lascu e de părere că versurile sunt neîndoielnic de factură cultă și se încadrează firesc în structura poemului Viața lumii, reprezentând, prin urmare, prelucrarea unui vers ovidian.3 În spiritul mentalității vremii, influențată de optica teologică creștină asupra bogăției retorice a textelor biblice, Miron Costin asociază comparației de mai sus, preluată de la un autor păgân, pe aceea a vieții ca floare, de origine biblică: Zice David, proorocul: Viața iaste floare,/ Nu trăiaște, ce îndată iaste trecătoare. 1 Tristia, I, 1, vv.119-122; trad.T.Naum 2 Pontica, IV, 5, v.35-36, tr.n. 3 N.Lascu, op.cit., pp.380-381 118 SECȚIUNEA LITERATURĂ Comparația biblică este precedată de interogația retorică: Ce e în lume să nu aibă nume muritoriu?, care pare a fi echivalentul semantic al afirmației ovidiene Nil non mortale tenemus (Nu avem nimic nemuritor)1. Obsedat, ca și Ovidius, de soartă (fortuna), pe care o traduce în românește prin „noroc”, Miron Costin încearcă să ofere, pe înțelesul lectorului, o definiție a norocului, în consens cu tradiția paremiologică românească și cu cea antică: Norocului i-au pus nume cei bătrâni din lume:/ Elu-i cela ce pre mulți cu amar să afume,/ El suie, el coboară, el viiața rumpe,/ Cu soțiia sa vremea, toate le surpe,/ Norocul la un loc nu stă, într-un ceas schimbă pasul/ Anii nu pot aduce ce aduce ceasul. O încercare similară de definire a soartei există la Ovidius într-o epistulă trimisă din Pont unui prieten necredincios, căruia îi reproșează lipsa de compasiune pentru soarta sa de exilat, avertizându-l: Norocul stă pe-o roată ce se-nvârte-ntruna/ Și, pururi nestatornic, își schimbă al său pas:/ E mai ușor ca frunza, mai schimbător ca vântul,/ Și numai tu ca dânsul de nestatornic ești.2 Versul final din definiția dată soartei de M.Costin: Norocul la un loc nu stă, într-un ceas schimbă pasul, este o traducere foarte apropiată a versului ovidian „Passibus ambiguis Fortuna volubilis errat”, (Cu pași nestatornici rătăcește soarta cea schimbătoare)3. Asocierea norocului cu vremea „soțiia sa”, în bună tradiție clasică, îi prilejuiește poetului moldovean o reluare în manieră proprie a motivului scurgerii ireversibile a timpului, prezent la poeții antici în expresii memorabile: Vergilius: Fugit irreparabile tempus (Fuge timpul irecuperabil); Horatius: labuntur anni (Alunecă anii); Ovidius: Tempora labuntur tacitisque. Senescimus annis/ et fugiunt freno non remorante dies (Vremile trec si-mbătrânim în anii tăcuți/ Și zilele fug far-a fi ținute în frâu).4 Sub influența versurilor ovidiene, și la Miron Costin sunt înseriate aceleași secvențe cronologice ale vremii: zile, ani, veac și aceleași verbe redau trecerea lor: Trec zilele ca umbra, ca umbra de vară,/ cele ce trec nu mai viu, nici să-ntorc cu iară;/ Trece veacul desfrânatu, trec ani cu roată,/ Fug vremile ca umbra și nici o poartă/ Nu le pot opri. Tot reminiscențe ovidiene sunt sesizabile în asocierea dintre roata timpului și roata norocului, la fel de implacabilă și înșelătoare, care poate ridica pe cineva pe culmile măririi, pentru a-l prăbuși apoi în întunericul neființei și al uitării: evocarea marilor personalități ale lumii antice precum Alexandru Macedon, Artaxerxes, Cirus, Pompei și Cezar, îl îndreptățește pe Miron Costin să constate că norocul „Așa jocurește/ împărățiile lumii, așa le prăvălește”. Dependența norocului omenesc de arbitrariul judecății divine, exprimată în versul ovidian „ludit in humanis divina potentia rebus (se joacă divina putere cu faptele umane)5” este transpusă în versul costinian: ceriul de gândurile noastre bate jocuri”; cele două entități care în mentalitatea antică păgână dominau soarta, destinul 1 Tristia, III, 7, v.43, tr.n. 2 Pontica, IV, 3, vv.31-34, trad. T.Naum 3 Tristia, V, 8, v.15, tr.n. 4 Fasti, VI, vv.771-772, tr.n. 5 Pontica, IV, 3, v.49, tr.n. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 119 (fatum) și divinitatea (deus), se contopesc în mentalitatea creștină într-o singură voință suverană, cea a lui Dumnezeu, așa cum transpare și din versurile poemului: Că Dumnezeu au vârstat toate cu sorocul,/ Au poruncit la un loc să nu stea norocul. Ultimul vers pare a fi aici traducerea liberă a versului ovidian Et manet <fortuna> nullo certe tenaxque loco (Și <soarta>, negreșit, nu rămâne-ntr-un loc și nu-i neclintită).1 Labilitatea soartei fiind prin urmare prestabilită, ce-i rămâne omului de făcut în scurta sa trecere prin viață? M.Costin răspunde acestei eterne întrebări, modelând din nou o sentență ovidiană: „Quidquid agis, prudenter agas et respice finem! (Orice faci, fă cu prudență și ai în vedere sfârșitul!”2: iată dezvoltarea acestei sentențe la Miron Costin: Orice faci, fă și caută sfârșitul cum vine,/ Cine nu-l socotește, nu petrece bine./ Sfârșitul ori laudă, ori face ocară,/ Multe începuturi dulci, fârșituri amară./ Sfârșitul cine caută vine la mărire,/ fapta nesocotită aduce pieire. Deși tributar, în principiu, concepției teologice asupra vieții și morții, Miron Costin formulează în versurile de mai sus sfaturi practice lumești, fără a moraliza în spiritul unei doctrine ascetice, ci în numele unei experiențe personale și general umane. În epilogul poemului, însă, ca un fel de contrapondere la filosofia sa lumească, poate prea cutezătoare din perspectivă creștină, M.Costin, reluând ideea nimicniciei omului, oferă soluția creștină a prestării faptei bune, singura în măsură să asigure „lățirea” numelui după moarte: Una fapta, ce-ți rămâne, buna, te lățește/ În ceriu cu ferice în veci te mărește. Ideea dăinuirii renumelui (fama) după moarte apare și la Ovidius în sentențele: Fama manet facti semper (Faima unei fapte rămâne de-a pururi)3; Fama post cineres maior venit (O faimă mai mare vine după moarte)4 - e posibil ca adjectivul maior de aici să-i fi sugerat lui M.Costin ideea „lățirii” postume a renumelui prin fapta bună. Din această perspectivă axiologică, jalea cu care poetul își începea cântarea epică (A lumii cântu cu jale cumplita viiața) pare a se converti în speranța întru fericirea postumă, posibilă prin diriguirea actelor umane, atât cât îi stă omului în putință să-și influențeze destinul, spre fapte bune. În concluzie, dezvoltând cu multe idei adiacente motivul clasic al soartei schimbătoare, Miron Costin realizează în poemul Viața lumii, la nivelul de atunci al literaturii române culte, fuziunea între mentalitatea păgână antică și cea creștină medieval-renascentistă. Melancolia medievalului bântuit de ideea morții și angoasa barocă, nutrită de aceeași idee, este la Miron Costin temperată de înțelegerea filosofică asupra devenirii lumii, dublată de experiența personală, de o discretă și ponderată resemnare. Această amplă meditație asupra soartei, prin care poetul român a intenționat să ofere o preceptivă morală contemporanilor săi, trăitori sub „cumplite vremi”, va fi fost influențată nu numai de poezia antică ci și de tratatele umaniste dedicate soartei (Pogio Bracciolini, De Vanitate Fortunae, L.D. Alberti, Fatum et Fortuna, Francesco 1 Tristia, II, 1, v.38, tr.n. 2 Tristia, I, 4, v.55, tr.n.; versul apare și în Gesta Romanorum, culegere de povestiri din istoria romană, din sec.XIV 3 Fasti, 2, v.379, tr.n. 4 Pontica, IV, 16, v.3, tr.n. 120 SECȚIUNEA LITERATURĂ Petrarca, De remediis utriusque fortunae), precum și de folclorul latin medieval, reprezentat îndeosebi de Carmina Burana. Dar, mai presus de orice model, sunt lesne perceptibile în osatura ideatică a poemului costinian ecourile poetice ovidiene, confirmându-se astfel peste milenii crezul profetic al poetului latin: nomen erit indelebile nostrum (de neșters fi-va numele nostru)1. Abstract 2000 years after the exile of the poet Publius Ovidius Naso on the bank of Pont Euxin, in the year 8 a.Ch., by the order of prince Octavianus Augustus, we wish to pay homage to his permanence in posterity and to the influence that he exercised on the Romanian culture and spirituality, through a few observations about Ovidius in the work of Miron Costin. Our option for considering this subject is motivated by the fact that Miron Costin, the Moldavian humanist, educated in schools of Latin culture from Poland, was, in the Romanian territory, the first author who intercepted the Latin poet Ovidius, in his double hypostasis of translator and imitator. In the tradition of his time, M.Costin showed interest both in the place where the poet was exiled and buried, and also in the cause of his exile, presenting in this matter versions that were apparently taken over from Polish sources. The most edifying testimony of Ovidius's influence on Miron Costin remains the philosophical poem Viața lumii (The world's life), centered on the fortuna labilis motive, the ancient topos with the biggest longevity in the gnomic literature of the world. We tried to identify in the ideative texture of Miron Costin's poem, the main sentences taken over and transformed from Ovidius, skillfully associated with certain reflections of Christian nature, reaching the conclusion that the Moldavian poet achieved, at that particular stage of the cultured literature, the fusion between the ancient pagan mentality and the medieval- Renaissance Christian one. Key-words: Antiquity, exile, Humanism 1 Metamorphoses, XI, v.876, tr.n. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 121 ANTONIO PATRAȘ Ex libris. Un nouăzecist atipic Ex libris. A Nontypical Writer of the Nineties La începutul anilor '90, când neocomuniștii proaspăt instalați la putere spulberaseră speranțele „golanilor” ciomăgiți cu sălbăticie de minerii chemați să facă ordine în țară, câțiva tineri de la universitatea ieșeană puneau la cale (cine nu a trecut prin asta?) editarea unei gazete unde să se poată exprima liberi - o gazetă nici anchilozat academică, nici avangardistă, dar serioasă și vie, în spiritul „Opiniei studențești” și al „Dialogului” de altădată. Din grup făceau parte, în afară de insignifianta persoană a celui ce semnează rândurile de față, Constantin Acosmei și Christian Tanasescu, poeți în toată puterea cuvântului, cu volume de versuri încheiate la toți nasturii, numai bune de publicat. Echipa era, totuși, prea mică și lipsită de experiență. Nici unul dintre noi nu mai lucrase vreodată la o revistă. De aceea, probabil, nici nu am izbutit să convingem pe nimeni de viabilitatea proiectului. Din inerția discuțiilor sterile ne-a scos însă descoperirea entuziasmantă a unui manuscris care circula, printre studenți, în copie dactilografiată. Textele ne-au impresionat teribil, mai ales prin puternica vână etică ce articula un mesaj fără echivoc, în răspăr cu ipocrizia așa-numitei „rezistențe prin cultură” vehiculată insistent de intelectualii cu trecutul pătat. Volumul se intitula Scrieri alese și apăruse la editura Pan (în 1992), într-un tiraj de 50 de exemplare, la prețul (fabulos pe atunci) de 1.000.000 de lei. De la Christian Tanasescu, ceva mai în vârstă decât noi, ceilalți, abia aterizați pe băncile facultății, aflasem că autorul se numește Ovidiu Nimigean, care chiar în acea vreme (era în toamna lui 1993) demisiona din postul de asistent universitar. Curajosul gest ne câștigase de la început admirația. Așteptam cu sufletul la gură să-l întâlnim pe cel ce, în mintea noastră, devenise deja o figură eroică, de opozant intratabil, martir al unei cauze nobile. Prilejul nu întârzie mult. Într-o bună zi dădu buzna peste noi un tip negricios și hirsut, cu ochi neastâmpărați și sfredelitori. Fără să se prezinte, el ne luă din prima la rost, taxându-ne cu o ironie greu de suportat intențiile publicistico-editoriale. Am asistat în câteva minute la o lecție de pragmatism cinic, ce ne-a făcut să roșim de nepriceperea și naivitatea noastră. După ce-și făcu astfel intrarea în scenă, omul ținu să-și dezvăluie în cele din urmă identitatea, amuzat de efectul bine țintit al quiproquo-ului. Era Iulian Doroftei, editorul poetului în fața căruia crezusem, pentru câteva clipe, că ne aflăm, și cu care urma să ne vedem în aceeași zi. Ei bine, ne-am văzut. Și nu mică mi-a fost mirarea. Pe Nimigean mi-l imaginasem ca pe un ins taciturn și morocănos, încruntând justițiar din sprânceană. Sau măcar retractil și disprețuitor, izolat într-o singurătate orgolioasă. Doroftei părea să se apropie pe atunci, întrucâtva, de acest tipar modelat în imaginație (de aici și confuzia inițială), dacă nu neapărat prin înfățișare, oricum, printr-un soi de nervozitate ce-i schimonosea chipul (altfel, plin ca o lună), capabil să 122 SECȚIUNEA LITERATURĂ se metamorfozeze rapid, cu o dexteritate uimitoare, de mim. Mobilitatea drăcească a expresiei prindea foarte firesc nuanțele revoltei, excluzând însă accentele mai discrete, lehamitea, acel taedium vitae care ar fi înăbușit în fașă reacțiunile prea vehemente, protestul. 1. O. Nimigean c'est moi Deși temperamental era înclinat, de asemenea, spre teatralitate, Nimigean părea mai puțin histrionic. Impulsiv, într-adevăr, însă deloc fioros. La 30 de ani nu-și arăta vârsta. Avea o alură atletică de mușchetar, cu tonsura bine îngrijită și mustăcioara a la d'Artagnan, cu vârfurile răsucite obraznic, cătând în jur mefient prin niște lentile groase ce-i micșorau globurile ochilor, dându-i un aer distrat, când mucalit, de uncheș hâtru, când sfidător ironic, de flăcău neastâmpărat, pus pe harță. Expansiv, se plasa firesc în centrul atenției, fără să lase impresia că ar uzurpa dreptul cuvenit altcuiva. M-a cucerit de la prima întâlnire, dar în cu totul altă manieră decât așa cum m-aș fi așteptat, cunoscându-l din scris. Conștient de propria valoare, cultiva probabil narcisismul ca pe un fel de exercițiu terapeutic, din teama de a nu se lăsa înșelat de părerea celorlalți, de care avea, totuși (dar asta mi s-a revelat ulterior), mai multă nevoie decât i-ar fi plăcut să creadă. Și când l-am întâlnit, și după aceea, se vedea că nu-i place singurătatea, că vrea să dialogheze, să iasă la rampă. Înzestrat cu un dar al râsului uriaș, vedea întotdeauna în lucruri latura ludică, pe o gamă foarte variată, de la comicul cel mai nevinovat la contorsiunile grotești, cu tentă scatologică. În ciuda evidențelor, se încăpățâna să aibă totuși prejudecata gravității și, deseori, între două replici cu haz, plasa câte o reflecție neagră care, venită ca nuca-n perete, stârnea o și mai mare ilaritate. Spunea (mai în glumă, mai în serios) că poetul e un iluminat, chemat să experimenteze limita mistică și să se înalțe la cer. Din teama de a nu părea superficial, în propriii săi ochi mai cu seamă, își reprima natura joculatorie, de prestidigitator nărăvaș. Voia să scoată mereu în evidență suferința, disperarea, de parcă n-ar fi fost un lucru de la sine înțeles că arta se face cu sânge. Didactic, punea mâna pe bisturiu, însoțind fiecare incizie de amănunțite explicații, nu cumva să se creadă, Doamne ferește!, altceva. Concluzia fiind previzibilă, demonstrația devenea de fapt un spectacol pur gratuit, fără altă miză decât aceea a etalării propriei virtuozități. Poetul potrivea cuvintele după niște reguli numai de el știute, deși e posibil să fie la mijloc mai curând un talent nativ ieșit din comun, care, grefat pe fondul sangvinar-ciclotimic, să lase impresia celei mai vii spontaneități. În fine, vorbea ca din carte. Atunci, ca și azi. Anii au trecut. În părul, strâns de mult într-o coadă pe spate, și în barba lăsată să crească, rezonabil, pe o porțiune trasată cu aproximație, i-au apărut șuvițe albe. Altfel, obrazul a rămas neted și trupul păstrează în exterior aceeași formă sportivă. O vreme s-a implicat activ în de acum defunctul proiect Club 8, mobilizând o mulțime de tineri talentați cu care spera să învingă inerțiile și să afirme o alternativă viabilă la main-stream-ul promovat de instituțiile încăpute pe mâna vechilor activiști. Nu a reușit. În plus, radicalitatea atitudinii sale publice în chestiunea Goma l-a izolat și mai mult, cu toată simpatia arătată de câțiva confrați. Irascibil, a început să-și piardă cam repede răbdarea și să ceară tuturor reacții prompte, pe măsura gravității evenimentelor, dilatate de conștiința sa la proporții ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 123 apocaliptice. Nuanțele nu mai e dispus să le accepte pentru că, pățit, bănuiește în spatele lor ezitarea, eschivele dubioase, lașitatea. De aceea poate și greșește adesea, fără a persista, totuși, în eroare. Pe oameni obișnuia să-i judece după talentul lor literar, pentru a constata (târziu, e drept) că talentul nu e și o garanție morală. Oricum, în pofida tuturor eșecurilor și dezamăgirilor care ar fi trebuit să-l descurajeze, Nimigean a rămas consecvent. Nu s-a cumințit. Semnează, când i se pare necesar (prilejurile nu lipsesc), proteste. Scrie în continuare poezii. Ultima carte (Nicolina blues, Cartea Românească, 2007), publicată la o editură cu vizibilitate, îl va scoate, se pare, din umbra în care a stat atâta timp (s-o recunoaștem, nu doar din vina altora). Cum a evoluat însă poezia lui Nimigean în intervalul celor 15 ani scurși de la debutul său volumistic? 2. Enantiodromia Păi, a evoluat și nu prea. Nimigean se dovedise de la bun început un poet matur, stăpân pe toate chichițele meșteșugului. Încă din Scrieri alese și week-end printre mutanți se putea observa tendința de orchestrare a unor formule și voci dintre cele mai variate și dificile, deloc ușor de strunit. În loc să-și inventeze un idiom pe care să-l stoarcă până la manieră, poetul a ales să se oglindească mai întâi, proteic, în ceilalți, pentru a-i învinge apoi cu propriile lor arme. Fără să piardă în intensitate, versurile dobândesc astfel o complexitate care scapă înțelegerii cititorului grăbit, nedumerit în fața mozaicului textual pe care îl are în față. Pentru că volumele lui Nimigean nu sunt doar simple antologii, colecții de poeme alese. Dând la o parte primul strat, descoperi structura temeinic articulată, în acord cu principiile unei poetici coerente și foarte ambițioase, de care autorul nu s-a dezis nici până azi: și în Nicolina blues regăsim același raport tensionat între, la un pol, egografia, survolul autenticist și, la celălalt, artificiul livresc, jocul intertextual, pe o claviatură impresionantă de modalități expresive. Din cărți în viață și invers, iată traseul pe care poetul îl tot străbate în fel și chip, când plin de entuziasm, când plictisit de moarte, lăsând însă în suspensie soluțiile definitive. Motivul acestei perseverențe nu e greu de ghicit. Nimigean nu face o taină din scopul neobositului său travaliu: volumul se deschide, după fermecătorul preambul portretistic semnat de Șerban Foarță, cu un text programatic care subliniază răspicat finalitatea propriului demers, dibuită undeva, departe, dincolo de orizontul unui estetism facil. Nu întâmplător, titlul poemului (așa cum a observat Radu Vancu în recenzia sa din „Cuvântul”, în care a spus tot ce se poate spune despre latura soteriologică, spiritualistă, a textelor din volum) trimite la acel concept-cheie desemnând, după Jung, „funcția regulatoare a contrariilor”. Într-adevăr, în viziunea lui Nimigean contrariile tind să se resoarbă în superioară contemplativitate, după parcurgerea unui itinerariu inițiatic delimitat de arcanele simbolismului alchimic. Din cărți în lume: “din aproape în aproape (“chiar și cel mai lung drum / începe cu primul pas”) privind mai întâi rafturile / diderot celine rostand crnjanski faulkner miller havel / llosa thomas mann junger musil gombrowicz scarron / goethe turgheniev eco borges hesse imitatio c[h]risti arany / apuleius petroniu kafka beckett proust gogol gongora / charles d'orleans rilke o icoană veche” , dar și dincolo de ea: “am căutat bărbați și femei ca să legăm / o crâncenă prietenie / o prietenie a contemplației neclintite / abis 124 SECȚIUNEA LITERATURĂ oglindind abisul / (căci Dumnezeu va judeca / toate faptele ascunse fie bune fie rele)” (enantiodromia (fragment) - un prolog). 3. Oana are mere Enantiodromia lui Nimigean îmi întărește convingerea, exprimată altădată numai în treacăt, că principiul “coincidenței contrariilor” este factorul modelator al viziunii sale artistice, condensată în formele integratoare ale unui imaginar (“nocturn”, ar zice pedanții) care privilegiază simbolurile totalității. Așa se explică, probabil, și recurența imaginilor “sferei” (simbolul perfecțiunii, amintind de aleph-ul lui Borges), aproximate atât în ipostaza “sferelor vii” întrezărite “prin microscoape electronice”, după îndelungi dibuiri, cât și în întruchipări ceva mai concrete, de la balonașul sidefiu crescut prin orificiul sticlei cu soluție de curățat sau sfera de spumă plutind peste mașinile parcate în fața Liceului “Racoviță”, până la încântătoarele “mere” ale Oanei. Contemplația abisului vine abia la sfârșit, după confruntarea cu forța frumuseții “semisferelor vide”, dar pline: “îmi aprind ca de obicei L&M-ul meu light / și îți privesc / sînii nici mici nici mari / peste tricoul bine mulat // încerc să gîndesc nu-mi iese decît / oana are mere // plec mai gol și mai puternic / decît o sferă de magdeburg” (cîte ceva despre forța semisferelor vide). Aici, în Nicolina blues, poezia se diafanizează, își întoarce fața spre lume cu mai multă înțelegere, fără scrâșnelile iconoclast-ultimative din volumele anterioare. Chiar dacă nu uită nici acum să-și exprime indignarea, și încă în tonalitatea vehementă a blestemelor argheziene (zombiezon (țara lor)), Nimigean nu insistă în direcția asta. Ceea ce nu înseamnă că s-ar fi convertit într-un burghez obedient. Într-un miel. Nu s-a resemnat: „Mi-e la fel de silă de gușile unsuroase de la prezidii” etc. ([Nu, revolta nu a pierit...]). Dar s-a umanizat, s-a copilărit (tot arghezian, cum altfel?). A lăsat sarcasmul deoparte. A uitat de orgoliu. Și-a îndreptat ochiul spre lucrurile mărunte, pe care le disprețuia altădată, pentru a descoperi în sfârșit Paradisul, cu voluptatea procurată de simțurile înviorate în preajma trupului tânăr, dar și cu tristețea senină de a îndura alături de soție povara îmbătrânirii. Avea dreptate Doris Mironescu să evidențieze, în cronica din “Suplimentul de cultură”, dimensiunea solară a poeziei lui Nimigean, cu ecouri brumariene (e limpede că scrisorile “către Emil”, risipite prin tot volumul, marchează însemnătatea “modelului”, asumat dialogic). O poezie a frumuseții lucrurilor concrete și vii, melancolizată de fiorul evanescenței. Așa cum era de așteptat, erosului i se aduce cuvenitul prinos, bineînțeles, nu în maniera “hardcore”, parodiată într-un “Succint rezumat al poeticii de generație, urmat de o exemplificare manu propria”, ci în linia tradițională a epitalamului și cântecului de lume. Apariție mirabilă, de încântătoare grație, femeia trezește sentimente gingașe, ce pun în mișcare memoria afectivă. Amintirile sunt însă mai degrabă livrești, deși poetul nu crede “că sunt mai vii cărțile decât oamenii”. Spre exemplu, prin caracterul lor experimental, de pedagogie ludică, multe dintre poemele de dragoste din Nicolina blues aduc binișor cu versurile lui Călinescu din ciclul dedicat Otiliei (vezi poezie sau didactica vetula), fără a fi vorba de imitație. Lucid, Nimigean nu cade niciodată în capcana epigonismului. Iată doar o mostră: “parcă vine-a se lega / viața mea de viața ta / o privire-nduioșată / mi-a muiat inima toată / ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 125 uite stă să nu mai bată / doar se clatină murmură / și mă umple de căldură / dacă-ncep ca să plutesc / o fi semn că te iubesc?”. În astfel de compoziții buna dispoziție e la ea acasă. Nici o umbră nu tulbură jocul candid al îndrăgostiților: “ai priceput că se poate / să lași totul la spate / prostia crisparea constipația / azi ți-am predat grația / marilor întâlniri / din odăile mici // ajunge doar să respiri / și să fii aici”. Totu-i minunat “până când se termină fițele”. Atunci, ieșindu-și din rol, serioasă, simpatica “prostuță” devine o plictisitoare “proastă”, numai bună de furnizat ca exemplu spre ilustrarea misoginismului schopenhauerian. De altfel, majoritatea versurilor din volumul de față reclamă, în linia unui eudemonism de nuanță epicureică, „dreptul la fericire”. La vârsta când, „trecut de soroc”, nu te mai așteaptă decât „neputințele și Dumnezeu”, autorul pare a fi dobândit deja acest drept, de vreme ce descoperă cu încântare confortul refugiului în copilărie, evocată în câteva episoade memorabile, extraordinar de bine prinse. Deși pune apoi imediat un zoom pe imaginea care se destramă încet pentru a reține măcar „o postată de rai”, vraja se rupe și poetul se trezește privind o dâră de fum. 4. “Viața noastră este fumus” Din păcate (spun eu, păcătosul), parcă prea multe texte insistă să ne convingă, didactic, de inconsistența peisajelor paradisiace, adusă mustrător pe tapet ca un sinistru memento. Credincios poeticii sale “enantiodromice”, Nimigean ne bate mereu la cap, într-o mie de feluri, cu eterna poveste: realitatea e vidul cosmic, neantul în care se resorb toate. Vina nu este însă a poetului, care, nemulțumindu-se doar cu trăirea clipei, încearcă să găsească și cea mai sigură modalitate de a nu o pierde cu totul: “Caut corespondențele. În tăcere. După ce voi fi răzuit palimpsestul.”(/Caut corespondențele... / ). “Cel mai mult mi-aș dori să sparg codul. Să descifrez ritmurile de numere. Să țin mereu sub control discursul paralel. Discursul. (...) Uitând de mica mea moarte. De mica mea durere. De micile mele pulsiuni mistice. Atâtea cuvinte s-ar dovedi inutile. Atâtea tipare s-ar dovedi un cheag de fantasme. Aș da deoparte metafora artificială. Aș degusta frumusețea naivă a mitului. Aș redeveni geometru. (.) Aș scrie poeme simple, despre ierburi și ape, despre zile de vară târzie, cu mere căzute, cu șezlonguri uitate în soare, cu nuduri arămindu-se pe nisip. Aș vorbi și despre tine, nițel zăludă, excitantă ca o loterie a genelor. Mi-aș redefini, cu o senină resemnare, legea morală, dominionul”.(/Cel mai mult mi-aș dori... /). Obosit după atâtea eșecuri, nereușind să spargă codul, să descifreze palimpsestul, poetul sfârșește prin a se îndoi de eficacitatea propriei strategii: “Vorba Magistrului: voi fi atins perfecțiunea de la care nici nu mai trebuie să scrii. Metafora e o joacă de puberi. Marile simboluri s-au dovedit cocă și ață. Miturile - niște povești simpluțe despre strămoși aproximativi. Prin cercuri concentrice mandala te duce în memoria nimănui. Cum să nu râzi? Cum să nu fii fericit? Cum să nu pufnești la revelațiile dicteului? Au rămas lucrurile cu adevărat importante: iubirea semenului și zâmbetul pisicii” ([Vorba Magistrului...]). Cum rămâne atunci cu enantiodromia? Literatura nu salvează nimic? În Nicolina blues se găsesc destule răspunsuri. Alegerea nu e deloc ușoară. Totuși, dacă ar fi după mine, aș zice că nu e mai vie cartea decât omul care a scris-o. 5. Jocul cu moartea 126 SECȚIUNEA LITERATURĂ Poet de mare rafinament, capabil să exprime trăiri și reflecții tulburătoare în forme dintre cele mai variate, de la haiku, sonet sau glossă la melting-pot-ul postmodern, eseist și critic comprehensiv, cu un discurs percutant și inconfundabil, rezervat în elogii dar nu lipsit de entuziasm atunci când simte valoarea, mai ales dacă e vorba de autori tineri, ignorați de „mandarinii” scenei literare contemporane, O. Nimigean se dovedește și un înzestrat prozator, ultima sa carte (Mortido, Editura Versus, Iași, 2003) obținând nu demult un important și binemeritat premiu. Să se fi săturat oare și el, ca atâția alții, de poezie? Puțin probabil. Nimigean nu-și leapădă convingerile după cum bate vântul și nu vânează succesul cu orice preț. Proza pe care o scrie nu e atât de accesibilă încât să satisfacă gustul mulțimii și nici nu ascultă de rețetele rudimentare ale „noului val” detabuizant. Mortido iese, de fapt, din laboratorul acelorași idei și obsesii din plămada cărora au fost prelucrate și textele sale poetice. În locul unei spectaculoase convertiri, iată, scriitorul ne oferă surpriza unei deloc mai puțin interesante continuități. Talentul de prozator și-l ilustrase Nimigean și în paginile de jurnal intim și de evocare apărute în timp prin diverse gazete, iar recent în Cartea roz a comunismului, în câteva reușite portrete sau fragmente memorialistice din care nu lipsesc nici interpretările incitante, nici emoțiile și impresiile subiective ce dau viață ideii. Dar în Mortido autorul lasă în urmă lumea plină de capcane a eului, zice-se, „detestabil”. Ambiția sa vizează depășirea orizontului îngust al subiectivității și edificarea unui univers imaginar pur estetic, golit de materia inutilă a trăirilor individuale, un univers al esențelor și simbolurilor elementare, care să nu mai aibă nevoie de nici un fel de justificări, moral-alegorice sau de altă natură. Refuzând din start oglinda stendhaliană, Nimigean destramă sistematic iluzia mimetică și subminează linearitatea tradițională a epicului printr-o foarte ingenioasă strategie narativă. Ignorarea principiului cauzalității și absența motivării psihologice a comportamentului personajelor, fabulația oniric-macabră, tușa expresionistă al viziunii - iată câteva dintre cele mai importante caracteristici ale acestui text în care nici un cuvânt nu pare de prisos. Deși redus ca dimensiuni, Mortido e - hai să-i zicem, de ce nu? - un „roman” cu o fabulă imposibil de rezumat, pentru că așa-zisele „evenimente” nu declanșează o intrigă, mobilul acțiunilor rămâne neprecizat iar cel ce narează (întâi Fra, mort în împrejurări obscure, apoi povestitorul-martor) pare sortit pieirii, din motive greu de elucidat. Sau poate, cine știe, tocmai mărturisirea atrage după sine pedeapsa, având în vedere că faptele, atâtea câte sunt, vorbesc, toate, despre crimele înfiorătoare ale lui Abăza, protagonistul însetat de sânge care întruchipează, la un prim nivel, tipul securistului odios, metamorfozat succesiv, după gradul desăvârșirii în abominațiune, în mesager al morții, geniu malefic, personificare a răului absolut, în, Doamne iartă-mă, Necuratul însuși. Abăza ucide tot ce întâlnește în cale și e de necrezut de câte orori se dovedește capabil într-o singură noapte (lumina zilei nu-i priește deloc) cât durează, propriu-zis, acțiunea. De la asasinarea șoferului de taxi până la „terciuirea” pruncilor din maternitate și a oamenilor-paraziți colcăind în trenul „ca un intestin” gata să explodeze, ascensiunea oribilului personaj pe treptele abjecției și cruzimii nu poate fi oprită. Bine că măcar decorul acestui spectacol teratologic e ceva mai familiar: evenimentele se petrec într-un oraș din România primilor ani de tranziție, cu străzi pline de hoți, bețivi și prostituate, clasa ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 127 muncitoare e instigată la violență împotriva intelectualității de liderii feseniști, pe fondul fenomenului „Piața Universității”, al manipulării colective și al mizeriei cotidiene. Dar prozatorul abordează numai tangențial problematica social-politică, și nu în manieră directă, abstract-discursivă. Selecția câtorva secvențe luate parcă „pe viu”, fotografiate în treacăt, fără comentarii de prisos, e mult mai percutantă decât orice pamflet. Nimigean a asimilat temeinic lecția lui Nabokov, știe foarte bine care e importanța stilului și de ce trebuie să nu înghită literatura, după o sintagmă pe măsura disprețului autorului Lolitei, „gunoiul local” al ideologiilor de tot felul. Așa cum „crimele” lui Abăza par mai degrabă simple automatisme ce pun în mișcare mecanismul textual, tot astfel „cruzimea”, fără nici un sens moral sau psihologic, trebuie înțeleasă, cred, ca artificiu strict funcțional (funcția imaginarului), sugerând un raport de putere, de subordonare, procedeu de configurare și intensificare a viziunii artistice. Excesul răpește violenței semnificațiile obișnuite, cruzimea nu mai înspăimântă iar grotescul (de factură manieristă), dilatat până la niște proporții enorme, nu mai dezgustă. În ciuda atâtor atrocități, în ciuda, ca să folosesc un termen nu prea agreat de specialiștii în teoria textului, „conținutului” epic propriu-zis, atitudinea naratorului este, sau așa lasă impresia, detașat ludică, neimplicată, grație perspectivei privilegiate de simplu martor, de spectator. Și totuși, spectatorul nu rămâne niciodată cu totul neimplicat, deși se insistă, în repetate rânduri, asupra esenței imaginare a personajelor-marionete printre care naratorul însuși se prenumără: „Înțelegi, în sfârșit, de ce m-au amuzat morții Abăzei? Înțelegi de ce seamănă - semănăm - cu niște păpuși, din care sângele scurs se preface în rumeguș?” Prozatorul evită ambalajul retoric inutil și insistă până la halucinație asupra detaliilor în descrierea unor lucruri altminteri nedescris de scabroase. Fantasticizarea ludic-macabră capătă rezonanțe maldororiene, delirul imagistic este dirijat cu o suspectă luciditate de către un scriitor care, bântuit de obsesia paradisurilor artificiale, simte enorm și vede monstruos. Acuitatea percepției naște monștri, deși nici rațiunea nu doarme. Deposedate de atributele umanului, personajele se uniformizează, iau aspectul unor obiecte neînsuflețite care se descompun în pasta compactă a unei unice materii modelată în configurații bizare, gândite parcă de un Dumnezeu plictisit de stereotipia propriei creații. Abăza leapădă masca romantic-demodată a demonului și își dezvăluie, astfel, adevărata esență, aceea de agent al disoluției cosmice. Din altă perspectivă privind lucrurile, dezagreagarea ființelor și lucrurilor, a tuturor elementelor care compun lumea, poate fi înțeleasă ca posibilitate de reintegrare în pierduta unitate originară. Ambivalența imaginilor reflectă de fapt o viziune organicistă, care privilegiază totalitatea în raport cu fragmentul, de unde și frecvența perceperii spațiului ca loc al interferenței, al amestecului elementelor diferențiate ca formă ori ca substanță. Moartea nu dobândește însă aici nici un sens transfigurator și nu aduce cu sine speranța salvării de nefericirea conștiinței vremelniciei existenței individuale. Iată doar un exemplu, printre atâtea altele: „Oamenii se aglutinează în masa compactă”, „Băncile sînt tescuite (merită inventariate sinonimele acestui verb, precum și cuvintele desemnând materiile friabile, moi, de o consistență păstoasă, n.n.) cu vietăți lipite unele de altele, într-o inconștientă, gregară solidaritate. Creștete pleșuve, basmale pestrițe, tălpi de bocanci, guri căscate, în curioase racursiuri, țațe, cu 128 SECȚIUNEA LITERATURĂ plozii dăbălăzați între țîțe, boccele, cufere, geamantane, sacoșe, baloturi, saci, coji de semințe. Sala de așteptare seamănă cu un tomberon supraîncărcat. (...) La trecerile dintre vagoane, simte cum pășește peste trupuri moi care se întorc în somn. Se află într-un intestin umed, constrîns să-și facă loc printre mari viermi placizi. Să-i atingă, să-i înlăture, să pătrundă, forțînd ușor, prin chișleagul lor diluat”. Inventivitatea autorului în materie de imaginație a răului, pe o gamă foarte cuprinzătoare a reprezentărilor materiei fetide, putrescibile, de la bube, mucigaiuri și alte infecte orduri la infernala colcăială de paraziți, amintește de Arghezi, cel din Flori de mucigai și Cimitirul Bunavestire. Nici ecourile din Blestemele argheziene nu lipsesc, ca în această invectivă teribilă: „Îți lucesc ochii din cap ca două căcăreze, bălegate de o oaie bolnavă de gălbează. Bălegate cu sînge, avortonule! De acuma ți-i albul ochilor roșu. Ai obrazul plinj de bube negre, ca fața mortului de muște. Ai răsuflarea grea ca o scăpăciune de dihor și ți-i glasul leșios de parcă ai fi golit, de dușcă, lighenele cu spurcăciuni de sub paturile curvelor... limbricule mare și alb! Ce-aș mai da cu tine de pămînt! Ce ți-aș mai împroșca zemurile rîncede, stîrpitură!...șobolan supraponderal! Mi-e scîrbă să-ți ating coada cleioasă și să te ridic în văzul lumii, să-ți curgă fleașca osînzii, mucii groși de sub pielița flocoasă!” ș.a.m.d. Parcă era vorba de joc, de un nevinovat experiment hazliu, balet mecanic, spectacol de marionete? Desigur, totuși - ciudat?! - impactul asupra conștiinței receptorului e de o acuitate pe care râsul nu reușește să o atenueze, și nici avertismentele prozatorului care ține mereu să ne atragă atenția asupra caracterului livresc-experimental al propriului text, de parcă s-ar teme ca nu cumva să confundăm, of, ficțiunea cu realitatea. Ei bine, nu facem greșala aceasta de neiertat, dar nici nu putem scăpa de o senzație apăsătoare și irepresibilă, care ne scoate din impasibilitatea atât de lăudată de susținătorii autonomiei esteticului și ai gratuității artei. Nimigean nu este însă atât de naiv încât să nu se joace puțin și cu credulitatea lectorului de un anumit tip, pe care n-are rost să-l arăt cu degetul. În afară de cele menționate până acum, un aspect fundamental al cărții, poate nu prea explicit, dar deloc neglijat, îl constituie reflecția asupra scrisului și a literaturii în genere. În așteptarea unor revelații mântuitoare, scriitorul amână sine die vânătoarea în transcendent. Și nici nu poate face altfel. Deocamdată se află în infern, de unde nu are cum întrezări, ca să-l parafrazez, pâlpâirile luminii taborice, călăuzit fiind doar de flacăra propriilor fantasme: „Cuvintele sale, cuvintele lui Fra, povestite mie, și cuvintele mele se amestecă în mintea lui Abăza. Un joc de lumini -reconstitui acum, ostenit - un joc de oglinzi, în depărtările cărora dispar și din depărtările cărora se adună fețele noastre întreite, lucind unele sub altele, întunecîndu-se și străvăzîndu-se, spectrale ori izbucnind în volume clare - dsr tot nimic, tot zadarnice, halou înspăimîntător al morții, în care ne strîngem, laolaltă, tustrei, robi unei fascinații malefice. (...) încercăm, inutil, să ne opunem absenței. înnebunesc doamne înnebunesc am nevoie de puțin sînge ca să verific ordinea lucrurilor nu văd nimic. Abăza ăsta e o aiureală a lui Fra nu văd decît noaptea da nu văd nimic ce dumnezeu se petrece.” Ca și în volumele sale de versuri, Nimigean exploatează intens posibilitățile limbajului, căruia îi conștientizează limitele, fără să se sperie însă pentru atâta lucru. Înaintea neantului devine chiar foarte elocvent, tăcerea universului infinit nu-l face să deznădăjduiască și să lase condeiul din mână, reușind să transorme cenușia tragedie a ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 129 non-sensului într-un spectacol fastuos și imprevizibil, semn al unei disponibilități ludice și al unei ingeniozități inepuizabile. Dacă rădăcinile pline de venin ale unei astfel de literaturi sunt amare, otrăvurile acestea, odată împrăștiate în pagină, provoacă spiritul, nu-l anihilează, predispun mai degrabă la meditație decât la angoasă. Mortido e și o „jucărea” în care frapează comedia limbajului, parodia stilurilor și a formelor literare, de la cronicari la Mateiu Caragiale. Secvența violului Cordulei, relatată în limbajul de uimitoare savoare al Istoriei ieroglifice, cu sintaxa sa fantezist hiperbatică, e memorabilă, probând cu asupra de măsură o virtuozitate pe care până și un Șerban Foarță ar fi invidios. Scriitor cu un simț lexical foarte viu, Nimigean îmbină într-o inimitabilă mixtură stilul popular cu cel cult, vocabula arhaică și neologismul cu termenii argotici. Tezaurul paremiologic este scos la iveală cu vădită plăcere și cercetat nu tocmai fără intenție, cuvintele încep parcă să cânte iar frazele, ritmate, se amplifică muzical în cadențe, ca să zic așa, indimenticabile. Iată doar uvertura unei asemenea compoziții: „Vorba multă, scîrnăvia omului. Și, dacă sari prea multe garduri, îți intră un par în cap (sic!). De aceea, să mă grăbesc, să nu mă arăți cu degetul și să spui despre mine că după ce că-i prost mai face și-n cărare. S-o fac la dos. Căci cam știm cum sînt oamenii la noi: Țară Românească, curvă bătrînă. Cu toate că cine mănîncă brînză nu pune pe el osînză, iar cu ouă de papagal nu faci papară și nici carul nu-l scoți cu anafura din șanț, hai să-i punem un benghi în frunte și să-l trimitem în lume. Acum, e drept că cine se ia după muscă îl duce la căcat și cine se îndură de cui pierde și potcoava, dar decît cu deștiul, mai bine cu ceruza. Cam asta ar fi, că și braga răcorește. Și apoi, pe de o parte, cine socotește cîte foi intră-n plăcintă nu mănîncă plăcintă niciodată, iar pe de alta, ce știe mocanul ce-i șofranul?” Enumerația nu e o banală figură de stil, ci un procedeu-cheie în Mortido, traducând obsesia multiplicării prin dezagregare, principiu modelator al imaginarului artistic, cum am văzut deja. Nici procedeul citării nu e disprețuit (vezi minuțioasele reconstituiri documentare ale genealogiilor lui Abăza), nici clișeele și locurile comune care, contextualizate abil, devin surse nesecate de expresivitate. Cât despre motto-uri, acestea sunt, mai toate, extrase din așa-numita literatură „pentru copii” (Creangă, Carroll etc.), pentru a sugera, cred, că jocul cu moartea poate fi de o tulburătoare și crudă ingenuitate. Unde începe și unde se sfârșește jocul acesta autorul nu ține să ne mai lămurească. Dar sunt convins că nu și-a spus, încă, ultimul cuvânt. Abstract O. Nimigean gets into literature with that tough sense of values earned through the reading of crucial books. First, his lyric voice catches the tunes of acknowledged poetry and tries to develop inside the limits of prescribed poetics. Then, once the great literature is digested and approached with a keen and insightful eye, O. Nimigean returns to his real Self and writes a poetry chanting the beauty of concreteness, ruffled by the shivers of close evanescence. Key-words: poetry, prose 130 SECȚIUNEA LITERATURĂ MIRCEA PĂDURARU Două ipostaze ale „necuratului” în cultura română Two Hypostasis of the Devil in the Romanian Culture Diavolul, ca obiectivare proteiformă a răului inexplicabil rațional, a existat dintotdeauna și la toate popoarele, indiferent de numele sub care a fost anatemizat. În cultura romană, el este indiscutabil cea mai populară ființă fabuloasă. Ca manifestare proteiformă a răului, mai subtil sau mai explicit, el se prezintă românilor într-o varietate deconcertantă de chipuri. În principiu aceste apariții pot fi grupate în două regimuri mari: unul luminos, optimist și unul întunecat, grav. Dar să începem prin a face puțină arheologie. După un „recensămint” al lui T.Pamfile, panteonul românesc este populat, în cea mai mare parte, de divinități și semidivinități potrivnice omului. Iată cum se prezintă situația în cercetările lui T. Pamfile: - 4 ființe supranaturale net binefăcătoare; - 4 ființe supranaturale cînd binefăcătoare, cînd răufăcătoare; - 34 de ființe supranaturale net răufăcătoare; - 4 ființe supranaturale neutre1. Acest inventar însă este relevant numai în măsura în care vrem să vedem raporturile de forțe, căci numărul ființelor fabuloase negative din imaginarul românilor este mult mai mare. Victor Kernbach, Ivan Evseev și Antoaneta Olteanu, ca să luăm numai trei nume de referință, au oferit culturii române câteva dicționare serioase de demoni. Prin urmare, material de inventariat și de clasificat este din abundență. Dacă în perioada precreștină divinitățile și semidivinitățile de felul celor de mai sus constituiau o daimonologie, odată cu impunerea creștinismului, daimonologia se transformă în demonologie. Peste binomul traco-dac Fârtate/ Nefârtate, caracterizat mai degrabă de complementaritate decât de antagonism, s-a suprapus binomul Dumnezeu/ Diavol, ecuație în care termenii sunt asimetrici și radical opuși. Acestă substituție, care s-a petrecut procesual, a cauzat marea schismă a panteonului românesc: toate divinitățile, afară de cele net binefăcătoare, au trecut sub autoritatea Diavolului - înțeles acum ca stăpân absolut al duhurilor rele. Numai spiritele net binefăcătoare creștinismul le-a preluat si le-a tradus în propriul său limbaj, suprapunându-le, adică, peste personajele propriei sale mitologii. Altfel, locuitorii României de astăzi au trăit destul de mult în orizontul a două mitologii paralele. Fuziunea celor două orizonturi mitologice, e de părere Romulus Vulcănescu, se va fi realizat prin secolul al VIII-lea, rezultatul acestui proces fiind, ne-o spun atat de 1 Romulus Vulcănescu vorbește chiar de 80 de ființe demonice, în Mitologie română, Editura Academiei RSR, București, 1985. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 131 convingător, si Eliade, și Blaga, și alții, un compromis monumental: „creștinismul cosmic” sau „popular”. Totuși, despre „necuratul” se vorbește în general dintr-un singur unghi de vedere. El e cel ridiculizat, tratat mereu cu ironie, e ținta satirei populare și asupra lui se concentrează cele mai caraghioase pățanii, provenite, desigur, din „absoluta-i imbecilitate” (L.Șăineanu). Când nu e doar pretext pentru a arata superioritatea omului, atunci e un fel de uncheaș bun, care mai mult îl ajută pe om (deși, niciodată degeaba și de bună voie). Acesta este prima ipostază a necuratului, evident, cea mai agreată de popor (ascultător, cititor). Este ipostaza luminoasă a experienței locuirii împreună cu el. Am putea spune că este regimul favorit în care românii îl aduc în discuție și regimul în care „Ucigă-l-Toaca” a făcut o strălucită carieră literară: Creangă și Caragiale fiind indiscutabil scriitorii care au dat din plin partea diavolui. Însă oricine aruncă chiar și o privire superficială în lucrarile de căpătâi ale lui Sim.Fl. Marian, T. Pamfile sau Elena-Niculiță Voronca, nu poate să nu constate existența unui alt regim al experienței cu diavolul. Este reversul primului: un regim întunecat, tenebros, grav. Asupra acestei ipostaze a Diavolului ne vom concentra atenția în cele ce urmează. Nu e locul pentru o analiză exhaustiva asupra expresiilor pe care necuratul le ia în acest registru. Avestița, aripa satanei, care vegheaza orice naștere cu scopul de a omorî mama și pruncul, Halele, care întră în om si-i provoacă epilepsie și vatama oile, Pâca sau Mama dracului, care răspândește în lume boală și moarte, Știma apei -femeia pe jumătate pește, cu o înfățisare terifiantă care cere zilnic un cap de om, Iuda - care îneacă pe pescari etc, reprezintă toate prezențe fabuloase înfricoșătoare din imaginarul românilor și subiecte de legende care nu numai că nu au întotdeauna final fericit, dar demoni ale căror acțiuni reclamă gesturi magice și ritualuri apotropaice foarte incomode și riscante. Să privim mai cu atenție la o singură categorie de ființe demoniace, la strigoi, care constituie un caz aparte atât din perspectiva constituției lor ontologice, cât și din perspectiva popularității lor. Pe scurt, strigoii sunt ființe demonice ce aparțin ambelor lumi: si viilor și morților. Strigoi ajung să fie unii oameni încă de la naștere, alții devin strigoi dacă își pun în cârd cu necuratul, alții după ce mor, dacă cei rămași în urmă nu îndeplinesc cu strictețe rânduielile cuvenite. Toate formele de strigoi însă, cu multitudinea de variante (moroi, pricolici, tricolici s.a.) sunt extrem de periculoase și reclamă o permanentă stare de prudență din partea oamenilor. Iată cum ne descrie o legendă consemnată de T.Pamfile un strigoi: „Când fu aproape de casa popii, îi iesi înainte o mogândiță cât un stat de om, cu o lumânare în mână. Era un strigoi. Avea dinți mari ca de cal și printre gingii i se vedeau fire de carne de om; unghiile îi erau de sfartal, și la picioare și la mâini la fel, ca de urs, ba încă și sub barbă avea păr. În cap avea o chichie la fel cu cea ce'o poartă Ucigă-l-Toaca, ce însallă oamenii” (Tudor Pamfile, Strigoii, p. 139). Strigoii sunt deosebit de activi nu numai când puterile le cresc considerabil (de Sf. Andrei sau de Sf. Gheorghe), ci reprezintă o amenințare constantă: pentru viața lor, pentru animalele lor, pentru astre (căci adesea ei mănâncă luma și soarele). Mai mult, de activitatea lor depinde și starea vremii, multe dezastre avându-și cauza în comportamentul lor. În unele zone din Moldova, ne spune Sim.Fl.Marian, strigoii 132 SECȚIUNEA LITERATURĂ nu numai că fac rău dar mai și fură: „somnul copilelor, visul fetelor și norocul flăcăilor”. Dar iată o legendă consemnată de L. Șăineanu: „Cea mai tânără dintre trei surori nu vroia să se îndragostească cu nici un flăcău din sat și dorea numai cu un om de pe lumea ailaltă (vrând să se înțeleagă să fie un străin, iar nu din sat de la dânsa). Veni un tânăr frumos și se îndrăgosti cu el. Dar descoperind că are picioare de cal, se luă după el, pănă ajunse la o bisericuță într-un vârf de deal. Acolo el se dezbrăcă și în dosul lui, la spatele altarului, începu să râcâie cu degetele la un mormânt, scoase sicriul și începu să roază căpățâna mortului. Văzând acestea , fata îi aruncă inelul și-o luă la fugă. El vrând s-o urmărească, cântară cocoșii și pieri. De atunci strigoiul o urmări să-i spuie ce a văzut și ce a auzit acolo. Nevrând dânsa a mărturisi, el îi omorî surorile, părinții și copilașul. În cele din urmă ea povesti tot, zicând la fiecare cuvânt: „Crăpare-ai și n-ai mai fi!” Demonul plesni și rudele-i înviară” (p. 570). Însă nu toate legendele cu strigoi au final fericit. Oricum, dacă cele mai multe au, aceasta se datorează respectării cu strictețe a ritualurilor magice, a formulelor apotropaice, în lipsa cărora demonii câștigă lupta. Răul pe care îl produc îi fac însă de temut, înspăimântători. Iată o altă legendă din Moldova: „Odată o fată se iubea cu un flăcău. De la un timp el nu mai dete pe la dânsa și ea de doru-i se topea d-a-npicioarelea. Într-o noapte de iarnă, fata ședea pe prispă și se ruga cu lacrimi lui Dumnezeu: „de-i viu, adă-l, Doamne!, de-i mort, fă măcar să-l visez!”. Și cum sta și se uita, numai vede un călăreț pe un cal alb ca omătul venind în fugă mare: era iubitul ei. El o luă pe cal și porniră ca vântul și ca gândul. În cale zise fetei: „Luna luminează frumos! Cum merg morții repede! Nu te temi, draga mea Catrino?” Un fior de moarte o cuprinse când văzu că iubitul își oprise calul într-un ținterim. Flăcăul intră în mormânt și o îmbie și pe fată să-l urmeze. Dar ea scăpă într-ă căsuță din ograda bisericei (unde zăcea un mort) și se ascunse îndărătul cuptorului. Strigoiul iesi din groapă și se luă după dânsa. Ajungând la casuță, mortul vru să-i deschiză ușa, dar în acea clipă cântară cocoșii și amândoi strigoii căzură morți...” (p. 589). Astfel de legende sunt extrem de numeroase si au o circulație foarte densă. Ele se întâlnesc în cantități impresionante si la Marian, si la Pamfile și la Elena Niculiță Voronca. Observăm că în aceste cazuri istețimea omului nu prea este invocată, iar în locul stupidității demonului este bine evidențiată răutatea, îndârjiera și violență (uneori sadismul) strigoilor. Românii înving strigoii prin apelul la un ritual pretutindeni atestat: dezgroparea mortului suspectat de a fi strigoi si, cu variații de la caz la caz, dar și de specificul zonei, străpung cu o țepusă de lemn inima cadavrului, taie capățâna mortului și, uneori, chiar îl ard și-i aruncă cenușa pe o apă curgătoare. Uneori se ia inima mortului si cu sea se ung toti membrii familiei unde ataca strigoiul si astfel scapă de el. Uneori chiar se arde si cenusa este baută de membrii comunitații, si astfel dracul nu se mai apropie de ei. Pentru a ne convinge de istoricitatea acestor practici, T.Pamfile ne consemneaza chiar documente: scrisori dintre Mitopolitul Grigorie al ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 133 Tării Românesti, in 1762, poruncea protopopilor să invețe pe oameni calea cea dreaptă, iar nu să-i arză. Mitropolitul Iosif al Argesului intervine la Domnitor, în 1801, să poruncească să nu mai ingăduie localnicilor să dezgroape pe mortii banuiți a fi vârcolaci. În 1849 Pamfile ne consemnează chiar un caz in care, pentru ca au dezgropat un tânar de 14 ani, niste sateni au fost intemnițați 5 zile. Si mărturiile continuă. Povestirile si legendele cu strigoi, e limpede, contrazic ipostaza luminoasă, hiperoptimistă a Diavolului. Ele constituie numai contribuția unei singure categorii de ființe demonice care oferă și reversul acestei concepții, anume o raportare tensionată, gravă, suficient de serioasă. Dar, cum am spus, nu e singura. O lectură atentă a lucrărilor lui Sim.Fl.Marian si ale lui T.Pamfile va constata că prezentarea ființelor demonice reprezintă contrapunctul fiecărui aspect etnologic, obicei, sărbători consemnate. Sunt foarte putine exceptii. Aceasta arată că românii trăiesc necontenit în mijlocul unei asistențe malefice de o deconcertanta varietate și exterm de activă. Astfel că mereu românul trebuie sa contracareze sau să întâmpine un potențial rău demonic. Numai respectarea cu strictețe a ritualurilor apotropaice, care este pentru toti un fel de reflex arhaic, firesc, face ca locuirea în acest tip de lume să nu fie umbrită de angoasa nenorocirii iminente. Privind acum la cele două ipostaze, la diavolul privit cu ironie, cu detașare si la cel privit cu teamă, care răspândește groaza, constatăm o stare de echilibru. Din această perspectivă este surprinzătoare atitudinea unor critici literari care, interpretând prezențele demonice din Creangă si Caragiale, fac, pe acest temei, observații despre statutul diavolului in imaginarul romanilor in general. Cum am spus, această imagine nu este falsă, dar este nerealist si pueril să facem din ea singura existentă, ignorând cealaltă latură a sa. Pe aceștia H.H.Stahl îi îndemna odata să facă o plimbare prin satele românesți sau într-o noapte de Sf.Andrei, intr-un cimitir din zonele rurale mai retrase, pentru a putea vedea, pe viu, groaza românilor de „Ucigă-l-Toaca”, de necuratul. A analiza imaginea completă a diavolului, ca obiectivare proteiformă a răului inexplicabil rațional, este un gest de onestitate științifică, și înseamna a nu ignora o serie intreagă de lucrări fundamentale. Acceptând numai prima ipostază a diavolului echivalează cu un fel de entuziasm facil, neștiințific, și ignorant, comparabil cu cel al unor eseiști interbelici. Pe de altă parte, studierea atentă a ambelor fețe oferă posibilitatea realizării unei hărți a angoaselor și fricilor românilor, care contribuie în egala masură, la o mai bună definire sufletului românesc. Abstract In Two Hypostasis of the Devil in Romanian Culture, Mircea Păduraru draws attention to the fact that, despite the wide spread and widely accepted perspective over the “good devil”, the Romanian imagery also presents a dark, terrifying side of his, which is, in all respects, comparable to the first and which, of corse, we are not allowed to ignore. Bringing into discussion the works of Sim. Fl. Marian and Tudor Pamfile (as works that have a important and yet unknown demonological dimension) and analyzing a series of legends recorded by Lazar Săineanu, on the matter of the “strigoi”(regarded as “agents” of the devil), Mircea Păduraru suggests that the dark Romanian imaginary world has not yet been studied 134 SECȚIUNEA LITERATURĂ properly and that a serious analysis of the Romanian idea of devil can constitute a promising beginning. Key-words: imagery, devil ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 135 DORIS MIRONESCU Poezia lui M. Blecher: o transparență care înșală M. Blecher's Poetry: A Deceiving Transparence Poezia lui M. Blecher nu este un sector prea des frecventat de critică. Lucru explicabil: originalitatea remarcabilă a prozatorului din Întâmplări în irealitatea imediată nu poate fi ușor găsită în versurile mimetice ca formulă, nu întotdeauna ingenioase în ceea ce privește realizarea imaginii poetice, ba chiar mizând, uneori, pe virtuțile lirice ale nonsensului. În plus, se pare că autorul însuși nu ar fi fost prea încântat de propria poezie, de vreme ce la un moment dat declară că aceasta nu îl mai reprezintă și, după apariția unicului său volum de versuri, în realitate o plachetă subțire și foarte cochetă („minusculă și albăstruie”1, cu paginile de hârtie verde), el trece la roman. Și totuși, chiar repudiind volumul Corp transparent la puțină vreme după apariție2, poezia nu însemna pentru Blecher un capitol încheiat la acea dată. În anii următori, el scrie noi texte lirice (e drept că foarte puține) sau își traduce în franceză unele poeme vechi și le publică în străinătate (Promenade marine, în „Feuillets inutiles”, nr. 19, 15 februarie 1936). În vara lui 1934, la Brașov, după publicarea plachetei la Editura Bibliofilă, proiecta o nouă apariție editorială în versuri, Iarba viselor3, care nu a mai avut loc. Spațiul creației este de acum ocupat de către proză, acolo unde Blecher „încearcă să se definească”4. Nu este, totuși, de bănuit că și poezia a fost, înainte de recursul la roman, un loc asemănător al încercărilor de autodefinire? Cert este că Blecher se exersa în a face versuri încă din adolescență, de când îl încercase și tentația veleitară a „directorului de revistă” șapirografiată, care circula pe sub băncile colegilor de liceu5. Mărturiile colaterale menționează, mai mult, inițierea în maniera suprarealistă, avidă de a șoca un public „burghez”, în speță, pe bunica tânărului creator6. Adăugând și faptul că debutul poetului Blecher se produce tocmai în Le Surrealisme au Service de la Revolution, II, nr. 6 din 1933, cu un poem în proză aparent lipsit de sens, avem în față portretul tânărului insurgent pentru cauza antiliteraturii, un tipic avatar al celor care, în aproximativ aceeași perioadă, scoteau, încă de pe băncile școlii, reviste de răsunet precum Alge, Liceu, Muci și altele cu titlu 1 Geo Bogza, „Cartea lui M. Blecher”, în Blecher, mai puțin cunoscut, ed. îngr. de Mădălina Lascu, Hasefer, București, 2000, p. 222. 2 „Corp transparent e un început, nu mă mai recunosc în el”, scrisoare din 15 iulie 1934 către Sașa Pană, în M. Blecher, Întâmplări în irealitatea imediată, Aius, Vinea; Craiova, București, 1999, p. 398. 3 Adesea confundat cu placheta Corp transparent, proiectul de a tipări Iarba viselor, menționat într-o scrisoare din iulie 1934, deci la o lună de la apariția volumului de debut, dovedește că Blecher miza, în continuare, pe expresia lirică. 4 Scrisoarea din 7 iulie 1934 către Sașa Pană, în op. cit., p. 397. 5 S. Hay, M. Blecher: Corp transparent, în M. Blecher, mai puțin cunoscut, p. 217. 6 Maria Ghiolu, Serenada zadarnică. Pagini de jurnal, Cartea Românească, București, 1970, p. 17. 136 SECȚIUNEA LITERATURĂ inavuabil, gata să se înroleze într-o mai vastă bătălie ai cărei generali, aflați la Paris, dobândiseră de mult o faimă ultra-europeană. „Câteva chestiuni mă despart totuși de ortodoxismul curat de manifest” În afara poemului de debut în franceză și de alte cîteva poeme din volumul publicat (în special poemele în proză), Blecher nu poate fi considerat un autor suprarealist. Ion Pop subliniază această situație1, relevând, în compensație, profesiunea de credință ortodox-suprarealistă făcută de Blecher într-o celebră scrisoare către Sașa Pană, urmând unei invitații de colaborare din partea directorului revistei „unu”. Probabil interesat de autorul plachetei Corp transparent, abia apărută, în care un poem îi era pesonal dedicat, Sașa Pană a întrevăzut în Blecher un potențial soldat al grupării pe care o slujea cu abnegație și i-a propus acestuia înrolarea cu acte în regulă. În mod surprinzător, tânărul din Roman are rezerve și ține să le precizeze scrupulos și nu lipsit de eleganță, disociind între direcțiile pe care suprarealismul european le desfășura la acea dată: „Iată acum ce-aș avea de spus pentru apropierea mea de «unu». Irealitatea și ilogismul vieții cotidiene nu mai sunt de mult pentru mine vagi probleme de speculație intelectuală: eu trăiesc această irealitate și evenimentele ei fantastice. Întâia libertate pe care mi-am acordat-o a fost aceea a iresponsabilității actelor mele interioare unul față de celălalt, - am încercat să rup bariera consecințelor și, - ca o onestitate față de mine însumi am căutat să ridic la egal de lucidă și voluntară valoare orice tentație a halucinantului. Cât însă și cum își dezvoltă în mine suprarealitatea tentaculele ei, nu știu și n-aș putea ști. Știu doar că voi juca până la ultimele jetoane. Îmi place să cred că de-acum înainte, în toate vremurile, o mână de poeți ca adevărați vampiri ai conștiințelor grase și ai ideilor putrede vor suge sângele quietudinei și vor agita steaguri și umbrele în iluziile cele mai scumpe, mai digestive și mai morale ale omenirii. Idealul scrisului ar fi pentru mine transpunerea în literatură a înaltei tensiuni care se degajează din pictura lui Salvador Dali. Iată ce-aș vrea să realizez, - demența aceea la rece perfect lizibilă și esențială. Exploziile să se producă între pereții odăii, și nu departe între himerice și abstracte continente. Vizita spectrelor să se facă normal pe ușă cu ciocănit politicos și cu politicoasă sugrumare. Suprarealismul trebuie să doară ca o rană profundă. Câteva chestiuni mă despart totuși de ortodoxismul curat de manifest, toată greutatea ar fi deci ca «unu» să-mi tolereze atitudinea mea așa cum este și cum n-aș putea-o modifica”2. Răspunsul lui Blecher vine după o scrisoare (din păcate pierdută) în care directorul de la „unu” exprima un crez suprarealist și, probabil, un plan de „atac” al revistei în care încerca să-l coopteze și pe tânărul poet. În acest context, Blecher ține, mai întâi, să-și declare afinitatea esențială cu ideile suprarealiste, plusând chiar, propunându-se pe sine ca pe un caz remarcabil de conjucție a realului și a suprarealității („eu trăiesc această irealitate și evenimentele ei fantastice”). Justificarea acestei afinități este, bineînțeles, boala, cu multitudinea ei de servituți care destabilizează orice confort și obișnuință a celui sănătos. Existența cotidiană a bolnavului se transformă într-o serie de obiceiuri complicate, neverosimile, de 1 „Poemele primei cărți a lui Max Blecher sunt însă departe de a atinge «înalta tensiune» visată”. Ion Pop, Avangarda în literatura română, Arlas, București, 2000, p. 424. 2 Scrisoarea din 7 iulie 1934 către Sașa Pană, op. cit., p. 396. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 137 ritualuri obositoare, înfățișate pe larg, cu o bună știință a dozării efectelor, în reportajul Berck - orașul condamnaților. „Viața răsturnată la 90 de grade” este îmbrățișată de către Blecher cu un ciudat entuziasm, el detașîndu-se, aparent, de condiția plină de privațiuni a bolnavului pentru a se instala în cea a observatorului și chiar mai mult, a celui care face experimente pe propria-i piele. Boala îl proiectează pe Blecher în mijlocul unei serii de fenomene anarhice, destabilizatoare, cărora el, în loc să li se împotrivească, să le nege existența, să le constate absurditatea, victimizându-se, încearcă să le speculeze potențialul creator, tratând totul ca pe o experiență inedită. Nu poate fi vorba de „mitridatizare”, de otrăvirea de sine progresivă în vederea imunizării, deoarece scopul experimentului este altul decât neutralizarea „otrăvurilor” venite din afară. Experiența este practicată dintr-o dorință de consecvență etică („ca o onestitate față de mine însumi am căutat să ridic la egal de lucidă și voluntară valoare orice tentație a halucinantului”), încercând să împingă până la ultimele consecințe o stare de lucruri deja existentă. Cât de suprarealist este, totuși, Blecher? Folosește el tehnici suprarealiste, își însușește dezideratele mișcării, are el o „metodă” recognoscibilă, care să poată fi atribuită influenței pariziene? Parcurgând orice istorie a suprarealismului, se poate observa că nu există în interiorul curentului o singură „tehnică” de provocare a „hazardului obiectiv” a cărei valabilitate să nu fie contestată mai devreme sau mai târziu. „Automatismul psihic pur” proclamat de Manifestul suprarealismului este chestionat deja de către Louis Aragon în Traite du style din 1928, care avertizează, între altele, că metoda automatismului nu e o garanție de a produce exclusiv versuri bune. Al doilea manifest, din 1930, anunța, alături de o sumă de excluderi din mișcare, o schimbare de program, datorată în principal lui Dali și metodei „paranoic-critice” formulate de acesta ca un mod de depășire a presupusei pasivități a subiectului față de evenimentele „hazardului obiectiv”. Excluderea lui Dali din cercul suprarealist, în 1936, face inoperantă, în cadrul curentului, „metoda” daliniană, vinovată de estetism. După război, aportul venit inclusiv din partea „grupului suprarealist român” reorientează eforturile de provocare a hazardului prin tehnici aproape magice, de genul „obiectului oferit obiectiv” (invenția lui Gherasim Luca) ș.cl. Blecher începe să se apropie de suprarealism în etapa de după Al doilea manifest, iar predilecția declarată pentru pictura lui Salvador Dali trebuie înțeleasă în această conjunctură, fără a fi absolutizată. Dali se întâmplă să fie o referință crucială pentru suprarealism în anii 1930-1934. Invocarea lui în scrisoarea din 7 iulie 1934 ține să arate mai degrabă actualitatea lecturilor tânărului poet decât o predilecție fatală pentru autorul „Marelui Masturbator”. „Metoda spontană de cunoaștere irațională bazată pe asociația interpretativ-critică a fenomenelor de delir”1, sau, altfel spus, „ilustrarea literală” și „psihic-interpretativă” a „ideilor delirante”2 înseamnă, totuși, altceva decât dispoziția blecheriană (declarată în scrisoare) de a se pune la dispoziția forțelor hazardului în ceea ce privește „actele sale interioare”. Căci, abandonîndu-se „suprarealității” tentaculare a bolii, Blecher nu caută să provoace absurdul, ci doar să îl observe, în încercarea de a-l înțelege. În plus, autoritatea de care dispune experimentatorul suprarealist asupra obiectului prin practicarea metodei pictorului 1 Salvador Dali, citat în Mario de Micheli, Avangarda artistică a secolului XX, Meridiane, București, 1968, p. 172. 2 Salvador Dali, L'Angelus, de Millet, în Maurice Nadeau, Histoire de Surrealisme, Seuil, Paris, 1964, p. 379. 138 SECȚIUNEA LITERATURĂ spaniol (într-adevăr, metoda daliniană avusese și meritul de a depăși impasul provocat de necesitatea reprimării inițiativei artistului în contact de obiectul, în temeiul „automatismului psihic pur” preconizat de întâiul Manifest) nu se regăsește în declarația lui Blecher. Dimpotrivă, scriitorul român pare la un moment dat îngrijorat de perspectivele de reușită ale experimentului făcut cu sine însuși, atunci când declară că se simte depășit de forțele hazardului convocate asupra sieși: „Cât însă și cum își dezvoltă în mine suprarealitatea tentaculele ei, nu știu și n-aș putea ști”. Abandonându-se „tentaculelor suprarealității”, suspendându-și voința și ascuțindu-și, în schimb, luciditatea, Blecher transformă, de fapt, viața sa în experiență realizată în căutarea unui rezultat. O onestitate fundamentală guvernează gestul său de abandonare, survenit ca urmare a constatării că „irealitatea” există cu adevărat și poate fi trăită. Afirmând că „suprarealismul trebuie să doară ca o rană profundă”, scriitorul plasează adevărata semnificație a curentului dincolo de literatură - și, într-adevăr, unul dintre imperativele suprarealismului era tocmai „deplasarea accentului de pe literar pe existențial”1. În același timp, trebuie observat că Blecher nu este insensibil la meritele estetice ale curentului atât de vocal în iconoclastia sa antiliterară, de vreme ce se arată precupat de un „ideal al scrisului”. Acesta s-ar caracteriza printr-o „înaltă tensiune”, definită drept „demență la rece perfect lizibilă și esențială” (cu rădăcini recunoscute tot în opera lui Dali), hrănită din personalitatea artistului („exploziile să se producă între pereții odăii, și nu departe între himerice și abstracte continente”) și bogată în contraste elocvente, spectaculoase („vizita spectrelor să se facă normal pe ușă cu ciocănit politicos și cu politicoasă sugrumare”). Toate aceste repere, indicate în singurul fragment de text blecherian cu oarecare caracter de autodefinire, nu sunt suficiente pentru a îl considera pe autor un suprarealist, nici măcar unul inseriabil „imagismului” din primul val, atât de eclectic, al avangardei românești din jurul revistei „unu”. Punctul de contact între literatura lui M. Blecher și suprarealism trebuie căutat în zona concepției ontologice. Situația de criză a cunoașterii, inegalitatea raportului obiect-subiect și sentimentul urgenței de a afla o modalitate de penetrare a coajei lucrurilor constituie datele fundamentale ale climatului intelectual din perioada avangardelor. Ceea ce desparte suprarealismul de dadaism, de exemplu, este conștientizarea acestei crize, dusă dincolo de stadiul declarațiilor violente de ruptură față de statu quo ante, și mai ales numeroasele investigații întreprinse din dorința (utopică) de soluționare a crizei ontologice. În acest sens, curentul și-a întreținut un profil „științific”, dobândit nu numai printr-o abundentă literatură teoretică și de justificare a pozițiilor curentului, dar și prin definirea suprarealismului ca „metodă”, prin practica „experimentelor” (de la cadavres exquises și până la anchetele vizând „pătrunderea și orientarea” înăuntrul unui tablou), prin elaborarea de „tehnici” de producție textuală noi (asocieri involuntare de cuvinte care încep cu aceeași literă) și glosarea pe marginea capacității acestora de a „obiectiva hazardul”. Din acest 2punct de vedere, putem spune, folosind terminologia lui Angelo Guglielmi2, că suprarealismul se manifestă, în cadrul avangardei istorice, drept curentul cu cel mai înalt grad de „experimentalism”. Gândirea suprarealistă nu se oprește doar la momentul polemic, al rupturii cu trecutul, încercând să „construiască” noi căi de 1 Ion Pop, op. cit., p. 336. 2 Angelo Guglielmi, Avangardă și experimentalism, în Cornel Mihai Ionescu, Generația lui Neptun, Editura pentru Literatură Universală, București, 1967. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 139 depășire a impasului cognitiv (dar nu numai atât) diagnosticat de către toate curentele de avangardă din epocă. Din acest motiv, de altfel, suprarealismul beneficiază de o atenție specială din partea cercetătorilor avangardei, el situându-se pe un plan aparte, ca fiu rebel al romantismului și continuator, chiar și împotriva voinței sale, al unei foarte onorabile tradiții de gândire. Curentul suprarealist a fost acceptat ca subiect academic de către primii săi comentatori cu autoritate (Marcel Raymond în De la Baudelaire la suprarealism, Philippe van Thieghem în Marile doctrine literare în Franța, Maurice Blanchot în La part du feu) prin prisma unei atitudini filosofice specifice, și abia apoi datorită produselor sale estetice1. Aspirația de tip utopic semnala cel mai mult apropierea suprarealismului de romantismul lui Novalis și Coleridge. În viziunea promotorilor curentului, scopul ultim al tuturor întreprinderilor artistice experimentale precum producerea de obiecte ready-made, efecte trompe l'oeil, obiecte suprarealiste fără destinație, picturi anamorfotice ș.a.m.d. era întâlnirea dintre dorința subiectivă și hazardul obiectiv, ca o modalitate de comunicare paralogică a eului cu lumea. Proiectul utopic de revoluție ontologică al suprarealiștilor este astfel descris de către Philippe van Thieghem: „Eliberat de un Dumnezeu închipuit, al cărui rol e de a justifica o altă lume, azil al leneșilor și al fricoșilor, eliberat de o morală ale cărei imperative nu sunt decât corespondențele nemărturisite ale imperativelor rațiunii, omul, grație viziunii poetice asupra lumii, se va regăsi pe sine în totalitatea sa, nu în fața, ci în mijlocul unei lumi fraterne, a cărei intimă fraternitate el o va fi regăsit”2. Din acest punct de vedere, Ion Pop are dreptate să constate, în Avangarda în literatura română, că „«irealitatea imediată» este corespondentul, de fapt, al «suprarealității»”3. Tipul de raportare ontologică din Întâmplări în irealitatea imediată este foarte asemănător aceluia din textele doctrinare ale suprarealiștilor, deosebirea (care urmează să fie amănunțit tratată mai târziu) fiind în maniera de „dezlegare” a situației de criză constatate. Deocamdată putem afirma doar că opera blecheriană, având o miză acut existențială, chiar autenticistă, cu unele accente estetiste (decadente), desfide suprarealismul cu care se confunda în punctul de plecare. Scrierile acestui autor utilizează aluviuni din mai multe zone literare, uneori greu compatibile, luându-și „binele” de unde îl găsesc și topind influențele diverse într-o creație personală. Jocul acestor influențe nu explică până la capăt opera autorului romașcan, care urmărește mereu aceeași miză cu mijloace alternante. Scopul lucrării noastre este de a identifica această miză și de a urmări modurile în care autorul a înțeles s-o urmărească, cu rezultate din cele mai diferite. Prima dintre căile umblate de către Blecher în căutarea drumului propriu a fost tocmai poezia. „Desenele neînțelese ale scrisului acest” Poezia lui Blecher a fost, de obicei, neglijată în studierea operei, probabil din cauza lipsei aproape totale a suprarealismului din versurile tânărului poet. Promisiunile din scrisoarea din 7 iulie 1934 către Sașa Pană nu sunt confirmate de versurile admiratorului lui Dali, a cărui poezie trădează o influență mixtă, dinspre 1 Ca exemplu, iată a definiție a suprarealismului dată de Maurice Blanchot: „une de ces tentatives par lesquelles l'homme pretend se decouvrir comme totalite â un instant privilegie”, în Mihai Zamfir, Poemul românesc în proză, Atlas, București, 2000, p. 298. 2 Philippe van Thieghem, Marile doctrine literare în Franța, Univers, București, 1972, p. 301. 3 Ion Pop, op. cit., p. 427. 140 SECȚIUNEA LITERATURĂ imagiștii Voronca, Pană, Roll, dar și dinspre moderniștii „cuminți” precum Demostene Botez sau chiar dinspre Eminescu. Ion Pop observă caracterul „exterior programatic” al imaginilor poetice și lipsa „înaltei tensiuni visate”1. Poemele sunt cînd ludic-fanteziste, cînd melancolice și chiar macabre, ceea ce reprezintă argumente în plus pentru retrogradarea acestei părți a operei în zona încercărilor nesemnificative. Coerența de program estetic lipsește din placheta Corp transparent, ceea ce îl face pe cititor să bănuiască în Blecher un poet fără vocație, rătăcit pe terenul liricii în tatonările sale pe drumul către Operă. Am dori să atragem atenția mai întâi că, la data scrierii versurilor și (mai ales) a publicării plachetei, autorul însuși nu gândea așa. Poezia reprezenta pentru el o cale esențială către exprimarea de sine, către „autodefinirea” încercată mai târziu în romane. Ca atare, dincolo de suma eteroclită de formule poetice ilustrate în paginile cărții (imagism „unist”, poem în proză suprarealist, postromantism macabru, elegie „modernistă”), trebuie identificată coerența semantică pe care autorul o încifrase conștient acolo. În placheta Corp transparent, Blecher nu este decât un începător în ale poeziei, încă neștiind prea bine în care dintre tradițiile existente și în activitate la acea dată să se înscrie. Cele numai 15 texte realizează un parcurs descumpănitor de la poemul „imagist”, pe urmele lui Ilarie Voronca, la textul plin de nonsens și de la poemul în proză suprarealist la poemul coerent, în stil vechi, postromantic și decadent. Într-un poem mai târziu, Paris (publicat la sfârșitul anului 1934 în „Vremea”), se fac auzite și ecourile lirismului de respirație mai vastă, whitmaniană, probabil pe urmele aceluiași Ilarie Voronca din Petre Schlemihl. Schimbarea rapidă a formulelor poetice este un semn al nesiguranței de sine, dar în același timp și un avertisment că nu la nivelul sintaxei poetice este de găsit „mesajul” pe care un autor atât de confiscat de propriul eu trebuie să-l fi încifrat (și) în această primă carte a sa. Poemul de debut al cărții, intitulat În loc de introducere, definește o posibilă artă poetică, în stilul cunoscut al „miliardarului de imagini”. Este un poem compus din grupuri nominale, în care predicația are loc prin indentificarea noțiunilor cu imaginile ce le explicitează, în speță a „cuvintelor” cu „florile bizare parfumând creierul” sau cu „vulturii fâlfâind alb peste munții somnului”. Poemul-definiție, compus din secvențe de text echivalate între ele prin intermediul comparației sau al metaforei in prasentia, reprezintă unul dintre tipurile de text liric cel mai frecvent întâlnite în zona avangardei românești. Dată fiind sentențiozitatea, alegerea sa pentru În loc de introducere este perfect justificată. După afirmația lui Mihai Zamfir, „prin suita de metafore nominale, autorul avangardist [generic, n.n.] caută să renumească obiectele lumii și să le confere - lingvistic - veritabila formă”2. Și Blecher încearcă același lucru în poemul său. Imaginile care definesc „cuvintele” sunt alese din registre diverse, dintr-o lume „poetică” unitară, dar mult mai săracă decât aceea din proza aceluiași autor. Lipsesc, astfel, urâtul somptuos din Întâmplări, coerența viziunilor onirice din Vizuina luminată, umorul savant rezultat din contemplarea amuzată a unei lumi ridicole, prezent în unele episoade din scrierile ulterioare. Deocamdată, cuvintele sunt „pasări cu aripi de sânge”, „animale câteodată cu transparențe de cer/ Buchete de lumi astrale (comete cu cap de dansatoare)/ Flori bizare parfumând creierul”, „apariții și dispariții în întunericul zilelor” și „vitrini lunare cu îngeri și săbii/ Cu lupi, cu orașe, 1 Ion Pop, op. cit., p. 424. 2 Mihai Zamfir, Poemul românesc în proză, Atlas, București, 2000, p. 303. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 141 cu vapoare, cu păr de femeie”, ceea ce reprezintă un fel de cartografiere a unui univers poetic posibil destul de convențional. Mărturisirea faptului că poezia angajează intimitatea în mod decisiv, făcută cu ajutorul imaginilor comune ale „sângelui” și „inimii”, nu convinge, trezind suspiciunea demagogiei: „Cuvinte pasări cu aripi de sânge/ Cuvinte zburând nebune în încăperile inimii”. Oximoronurile facile, de tipul „întunericul zilelor”, disocierea forțată între sinonime parțiale („flori bizare [...] însemnând un zâmbet ori din contra o bucurie” - s.n.) reprezintă procedee mult prea comune, care depersonalizează și mai mult lirismul tânărului debutant. Luată în sine, stabilirea de echivalențe între cuvinte și imagini poate să amintească pasajul din Întâmplări în irealitatea imediată în care autorul face între cele două o hotărâtă distincție: „Cuvintele obișnuite nu sunt valabile la anumite adâncimi sufletești. Încerc să definesc exact crizele mele și nu găsesc decât imagini. Cuvântul magic care ar putea să le exprime ar trebui să împrumute ceva din esențele altor sensibilități din viață, distilându-se din ele ca un miros nou dintr-o savantă compoziție de parfumuri”1. Impotența cuvintelor se traduce ca o protestare de modestie din partea încercatului creator de stil care era Blecher. Nu mai insistăm asupra „duioșiei ipocrite”2 a unei astfel de afirmații. Totuși, la o privire atentă, sensul poemului În loc de introducere și al pasajului din Întâmplări sunt complet opuse. Fragmentul din roman mărturisește o neîncredere în puterea cuvântului de a exprima conținuturile anumitor „adâncimi sufletești”, în timp ce poemul glorifică ubicuitatea și maleabilitatea cuvintelor, într-un ton de jubilație naivă. O singură secvență din finalul poeziei anunță puternicul prozator de mai târziu: „Cuvinte, desene neînțelese ale scrisului acest/ Ca mâinile mele, ca ochii tăi închiși”. Cuvintele sunt de neînțeles, ca și mâinile care scriu. Actul scrierii, exprimarea codificată prin litere (avertizând, după cum se știe, cu privire la caracterul prin excelență arbitrar al comunicării lingvistice), este absurd, el reprezentând o sfidare la adresa zădărniciei care guvernează toate lucrurile omenești, inclusiv ființa umană. „Pentru mine până acum actul scrisului rămâne profund incomprehensibil și subiectul unei mari uluiri”3, va afirma scriitorul în Vizuina luminată. Legătura dintre scris și ființa umană se face prin mijlocirea imaginii mâinilor, declarate și ele „de neînțeles”, ca în cunoscutul poem Enghidu, din volumul Dreptul la timp, al lui Nichita Stănescu. Doar că, dacă la poetul șaizecist absurditatea alcătuirii omenești era un prilej pentru jubilația de a exista și de a numi universul, care se lăsa astfel „întemeiat” („privește-ți mâinile și bucură-te, ele sunt absurde”), prozatorul interbelic găsește aici temeiuri pentru lamentație. „Ochii închiși” ai iubitei (figura tutelară a plachetei) sugerează încetarea comunicării, absurdul scrisului și al existenței, tăcerea și, eventual, chiar moartea. Scrisul reprezintă una dintre obsesiile acestui subțire (la propriu!) volum. De la bufoneria unei comparații implicite („Iată-mă-s girafa ta. Majusculă/ În textul zilei, citește-mă A”) și până la metafora complexă, condiționând reînvierea poeziei de renașterea iubirii („Poate că așteptându-te va învia/ Cadavrul unui cuvânt”), problema cuvântului poetic și a virtuților sale vizionare, creatoare de lumi sau, dimpotrivă, demitizante se vădește a fi o preocupare centrală a tânărului scriitor. 1 M. Blecher, Întâmplări în irealitatea imediată, ed. cit., p. 47. 2 Aprecierea îi aparține lui Radu G. Țeposu în studiul În căutarea identității pierdute, în M. Blecher, Întâmplări..., ed. cit., p. 13. 3 M. Blecher, Întâmplări în irealitatea imediată, ed. cit., p. 268. 142 SECȚIUNEA LITERATURĂ Mai întâi, în mod previzibil, cuvântul poetic este conectat în profunzime cu starea îndrăgostitului. Iubirea face posibil vizionarismul poetic, „scuzând” excesele asociative prin turmentarea sentimentală. Această motivare extrem de convențională, întâlnită în mai multe poezii, se poate explica mai bine cunoscând împrejurările scrierii cărții: la Techirghiol, unde se află între vara lui 1933 și primăvara lui 1934, Blecher o întâlnește pe Maria Ghiolu, căreia placheta îi este dedicată. Din acest motiv, majoritatea poemelor se constituie ca niște acte grațioase de oferire a unor „cadouri estetice”. Un bun exemplu este poemul Pastorală, saturat de metafore, transformând descrierea într-o țesătură imagistică manieristă, relativ ușor inteligibilă, datorită prezenței numelui obiectului chiar alături de imaginea care-l descrie: „Uriașii subpământului s-au înecat cu azur/ Și lacurile guri deschise rămas-au încremenite [...] Trece prin nori perfecțiunea plânsului/ Și mieii tineri sug țâțele ploii”. În fidela trenă a poeziei lui Ilarie Voronca, și Blecher asamblează „cifruri de concrete”1 cu ajutorul unui „material [...] de natură centrifugală”2. Intenția sa nu este însă aceea de a provoca o eliberare a potențialului liric închis în cuvinte („Verbul, întrebuințat pur, asemeni materialelor din construcțiile plastice, capătă o semnificație neînregistrată de dicționar. [...] Cuvintele obțin astfel propriul lor sens, boxând sau îmbrățișându-se între ele” - declara Voronca în articolul Gramatică3), precum la autorul Colombei. Imagismul din poemele lui Blecher este, totuși, mult prea explicit ca să poată fi întru totul alăturat de cel al prodigiosului Voronca. Tânărul poet urmărea alte scopuri, ceva mai modeste. Imaginile acestea, atât de demonstrative, se constituie în exemple ale unui „vizionarism” specific, generat de starea de a fi îndrăgostit. Viziunea pastorală din poem este rezultatul magiei amoroase: „În timp ce tu vrăjitorești, văd/ Cu oscioarele ornamentale și fatale ale/ Iubirii noastre”. În aceeași conexiune, pierderea iubirii poate însemna și moartea poemului sau a cuvântului poetic, pe care doar întoarcerea iubitei l-ar mai putea învia: „Poate că așteptându-te va învia/ Cadavrul unui cuvânt/ Și el cu lanterna lui oarbă mă va plimba/ Prin noapte/ Părul tău va fi întunericul ei/ Și eu mă voi cufunda în umbre” (Poem). Mult mai interesante sunt locurile unde poemul se desparte de condiția lui pur mimetică, descriptivă, pentru a se întoarce asupra sieși. Există și în poezia lui Blecher astfel de fragmente unde cuvântul poetic se încarcă de condiția „materialității” sale și devine conștient de el însuși, funcționând „autarhic”. După afirmația lui Marin Mincu, cuvintele poemului avangardist intră într-un proces de „textualizare” care adună „semnele literare într-un sistem coerent ce poate fi decodat apoi în semnificația lui globală care nu depinde de cutare sau cutare «sens» dat cuvintelor, luate separat. În cadrul textului poetic, «sensurile» parțiale se metamorfozează într-un hipersemantism instituit de autonomia limbajului poetic”4. Fenomenul are loc în cele mai realizate texte lirice ale lui Blecher, care sunt, întâmplător sau nu, poemele în proză. 1 G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până în prezent, Minerva, București, 1981, p. 782. 2 Perpessicius, Mențiuni critice, Albatros, București, 1976, p. 48. 3 Ilarie Voronca, Gramatică, în Avangarda literară românească, antologie de Marin Mincu, Minerva, București, 1983, p. 556. 4 Marin Mincu, Introducere în avangarda literară românească, în Avangarda..., ed. cit., p. 38. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 143 Un procedeu textualizant este apariția în două locuri din Poem a aceleiași sintagme cu caracter metaforic: „rochia mării în scoica safirului”. Dacă prima incidență se situează la începutul textului, în poziție izolată gramatical, cea de-a doua intervine mai târziu, într-o structură sintactică ce explicitează, parțial, metafora: „[...] și iată un geam se înclină, îți schimbi transparențele și ești o femeie moartă o fantomă cu rochia mării în scoica safirului [...]”. Sintagma metaforică nu are un „sens” decât la cea de-a doua apariție a ei, ceea ce nu înseamnă că prima este lipsită de valoare poetică. Procedeul pune în lumină diferența semantică existentă între imaginea „nemotivată” de la începutul textului și cea „motivată” de mai târziu, ca o demonstrație a poetului în atelierul său cu privire la ce se poate face în poezie cu niște simple cuvinte. Un alt poet care va utiliza acest procedeu mai târziu (fără să aibă cunoștință, bineînțeles, de încercările lui Blecher) este Virgil Mazilescu în volumul Fragmente din regiunea de odinioară (1970), în texte precum copilăria lui franz kafka. Un alt poem în proză „contaminat” de metatextualitate este Poem grotesc, a cărui a doua parte atrage atenția în mod violent, inclusiv prin adjuvanți grafici, la situația textuală: Pe un gramofon de apă notele plouă după cum heruvimii făinii cântă din trompete de făină în timp ce elefantul meu și-a încurcat trompa într-o spirală fără sfârșit fără punct și fără virgulă fereastra s-a desfăcut din zid și a plecat în lume drum bun căci iată desenez altă fereastră. Poemul în proză este construit cu ajutorul unor imagini suprarealiste frizând nonsensul (Ion Pop le numește „semnificanți aberanți în ordinea «reprezentării»”1). Încă din titlu, el declină necesitatea căutării unui sens care să le explice. Poetul afișează neglijență față de coerența semantică a Poemului grotesc, subliniind în schimb caracterul său de text compus din litere și semne de punctuație: cele două fraze din poem se continuă „fără punct și fără virgulă”. În același timp, textul suplinește absența structurii semantice prin cîteva simetrii sonore (omniprezența consoanei „f”, recurența sonoră „trompete-trompă”) și de reprezentare grafică (forma spiralei rotindu-se). Astfel, spirala apare mai întâi, implicit, în imaginea plăcii rotitoare de gramofon, apoi, explicit, în evocarea trompei încurcate a elefantului. În 1 Ion Pop, op. cit., p. 425. 144 SECȚIUNEA LITERATURĂ sfârșit, coincidența a două „nuclee tematice”, cum afirmă Ion Pop, „nucleul tematic muzical și cel grafic (scriptural)”1 transformă întreg poemul într-o spirală deschisă prin gestul nonconformist de depășire a granițelor poemului printr-un desen care îl completează. Cuvintele își cer autonomia („fereastra s-a desfăcut din zid și a plecat în lume”), iar răspunsul poetului, complicat după modelul șaradelor rebusistice, este acela de a-și proclama și el independența, triumful ștrengăresc al propriei imaginații creatoare („drum bun căci iată desenez altă fereastră”, urmat de gestul și desenul propriu-zis). Menționăm tot aici situația foarte similară dintr-un scurt text suprarealist în proză, Ix-Mix-Fix, publicat în august 1934 în revista „Frize” din Brașov: o reverie absurdă cu dialoguri fictive și cavalcade grotești în saloanele unui sanatoriu, terminată cu imaginea de la sine grăitoare a unei funde albastre de școlăriță, atârnând urmuzian de un fir de păianjen și „legănându-se ușor în aer pentru a-mi indica demențial, însă corect, stricta ei irealitate”. Fervoarea avangardistă se transformă, în cazul lui Blecher, în exercițiu sanitar și salutar de (auto)ironie. Poemul devine un spațiu al imaginației solipsiste, care se bucură de propria libertate. Acolo unde autorul se apropie mai mult de suprarealism, el transformă textul într-un joc, ceea ce înseamnă că investește cel mai puțin din experiența sa personală. Ar fi exagerat să considerăm că în aceste compuneri s-au refugiat experiențele periculoase ale bolnavului Blecher invadat de tentaculele suprarealității. În această zonă, poezia blecheriană reprezintă o simplă enclavă a operei sale, un spațiu de joc în care autorul nu-și asumă nici o responsabilitate. Există, totuși, cîteva texte poetice în care se simte ceva din gravitatea marcată a romanelor blecheriene: fie prin temă, fie datorită imagisticii pe care operele de mai târziu o vor dezvolta, în prelungirea biografiei autorului. Astfel, poate nu e lipsit de importanță să observăm predilecția autorului pentru tablouri marine, în consonanță cu fervoarea picturii românești interbelice pentru Balcic și alte localități litorale. Predilecția pentru exotism, notată și de Sergiu Ailenei2, este în cazul lui Blecher o constantă a imaginarului. Nostalgia după orizonturi depărtate trebuie legată și de lungile sejururi de tratament ale scriitorului în sanatorii de pe malul câte unei mări. Peisajul marin nu este, la Blecher, o opțiune gratuită. De aceea, imagini precum acelea din Plimbare marină, Eternitate, Poem, Amor falenă, Pe țărm nu trebuie considerate a reprezenta efectele unei mode peisagistice. Pentru Blecher, „peisajul transcendent” este țărmul mării. Cel mai adesea, scena marină este una tulburată, gravă, de nu chiar tragică. Spre exemplu, Plimbare marină reprezintă proiecția onirică a unei melancolice scufundări în lumea de pe fundul mării („în pivnița apelor adânci/ În lumina omorâtă a funebrei sticle”), și nu descrierea unei promenade grațioase. Plaja este un tărâm pustiu de deambulare pentru un individ el însuși „pustiu”, locul de desfășurare al unor ciudate fenomene meteorologice: „Pașii ne cunosc abisul/ Trupul ne plimbă cerul/ Furtuna pierde bucăți de carne/ Tot mai vagă tot mai slabă”. Acordul de factură romantică între om și peisaj, „mixat” în manieră suprarealistă, transferă datele unuia asupra celuilalt - nu doar sentimentele, ci și „carnea”. Un alt poem, îndrăzneț în asociațiile imagistice, chiar dacă nu și suprarealist, reunește sub forma unor informații de ilustrată poștală („Iată ce vei vedea la mare”) 1 Idem. 2 Sergiu Ailenei, Introducere în opera lui M. Blecher, Alfa, Iași, 2003, p. 88. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 145 câteva stampe de un estetism neobișnuit, speculând imagini atroce și propunând o interesantă schimbare de optică: „Vapoarele ca niște capete de înecați cu țigara încă în gură/ Visând, fumând, plutesc spre Istambul/ Pe țărm oamenii ca niște sinucigași scăpați de la moarte/ Visând, fumând, se plimbă pe-nserat”. Procedeul de formulare a unei imagini în termenii alteia (vapoarele ca niște înecați, oamenii, ca niște sinucigași, pufăie precum vapoarele) îi părea unui comentator contemporan, Mihail Cantonieru1, prea influențat de Ilarie Voronca. Trebuie spus, totuși, că imagismul prodigios al lui Voronca nu întârzie, de regulă, atât de mult asupra unei singure imagini ca în textul blecherian. Procedeul este însă foarte comun, el putând fi adesea întâlnit la Tudor Arghezi, dar și la autori mai tineri, precum Emil Botta. Thanatofilia2, aerul de detașare blândă în fața unui tablou atroce, tentația macabrului modulat estetic sunt foarte prezente și în alte poeme, între care Eternitate, Pastorală și, mai ales, Vals vechi. Imagini în libertate Din când în când, în poezia lui M. Blecher vorbește viitorul autor al Întâmplărilor în irealitatea imediată. Textul poetic traduce în versuri (nu foarte bine cizelate) senzații îndelung analizate în scrierile de mai târziu. Blecher își tatonează terenul de predilecție al prozei în poemul Umblet: Pășind mereu înainte umbrele pașilor mei mor Ca traiectoria unei comete de-ntuneric Și asfaltul în urma mea mă suprimă Cu tot ce-am fost și tot ce-am gândit Ca un prestidigitator Menit să-mi escamoteze viața. E o înșirare corectă de case Pe drumul ăsta care totuși Trebuie să însemne ceva E un cer fără culoare fără miros fără carne Peste pașii mei fără importanță Cu ochii închiși umblu într-o cutie neagră Cu ochii deschiși umblu într-o cutie albă Și oricât m-aș căzni să înțeleg ceva Ciocane grele îmi sparg orice gând. Poemul pare o versificare a unei pagini de la începutul romanului din 1936. Umbletul eroului seamănă cu un ritual magic al autoanulării, asemănător cu plimbările adolescentului din Întâmplări „pe urma pașilor mei [...], pentru ca să nu descriu cu mersul meu un cerc în care să rămâie închise case și copaci”3. În roman, peisajului animizat i se atribuie puteri și intenții malefice, care trebuie alungate. Adolescentul naiv al Întâmplărilor își închipuia că riturile stranii de el însuși concepute vor reuși să conjure forțele exterioare sub o formă benignă. Personajul liric 1 M[ihail] C[antonieru], M. Blecher: Corp transparent, în M. Blecher, mai puțin cunoscut, ed. cit., p. 218. 2 Sergiu Ailenei, op. cit., p. 176. 3 M. Blecher, Întâmplări..., ed. cit., p. 48. 146 SECȚIUNEA LITERATURĂ al poemului Umblet nu mai crede așa ceva, însă puterile misterioase ale asfaltului au rămas aceleași: „asfaltul în urma mea mă suprimă/ Cu tot ce-am fost și tot ce-am gândit/ Ca un prestidigitator/ Menit să-mi escamoteze viața”. Sentimentul damnării devine cu atât mai convingător cu cât o spaimă, în mod obișnuit, temporală, teama de trecerea galopantă și mistuitoare a timpului, este exprimată printr-o imagine opusă (din nou pe urmele modernismului interbelic, de la Arghezi la Voronca și la Emil Botta), a spaimei de spațiu. Nu timpul, ci spațiul mistuie urmele pașilor eroului, cu intenția vizibilă de a-l aneantiza, de a-i „escamota viața”. Bizara senzație este explicitată în a doua parte a micului poem, care aduce sentimentul exasperării față de fixitatea, „corectitudinea” peisajului, față de nemișcarea materiei inerte, dovedind implacabilitate și lipsă de sens: „E o înșiruire corectă de case/ Pe drumul ăsta care totuși/ Trebuie să însemne ceva/ E un cer fără culoare fără miros fără carne/ Peste pașii mei fără importanță”. Drumul ar trebui „să însemne ceva”, dar nu înseamnă nimic, iar pașii pietonului, lipsiți și ei de importanță, completează inutilitatea și nonsensul general. „Cerul” incolor, lipsit de viață („fără carne”), nu poate lipsi din acest tablou atât de caracteristic pentru opera blecheriană, care îl reia în mai multe locuri. Iată unul dintre acestea: „Inutilitatea umplu scobiturile lumii ca un lichid ce sar fi răspândit în toate direcțiile, iar cerul deasupra mea, cerul veșnic corect, absurd și nedefinit, căpătă culoarea proprie a disperării”1. Poemul constituie o formulare puternică (în ciuda finalului prozaic, sec, dar poate intenționat astfel) a dramei patetice desfășurate în scrierile autorului. Tot din materia care va da, mai apoi, Inimi cicatrizate și Vizuina luminată se hrănește și poemul în proză franceză publicat de către Blecher în Le Surrealisme au Service de la Revolution în 1933. Poemul a trecut drept unul ortodox suprarealist, el fiind acceptat în revista pariziană ca o probă de nonsens oniric. O lectură atentă la circumstanțele biografice ale poemului va descoperi însă mult mai multă „realitate” decât s-ar crede. Titlul, L'inextricable position (Poziția de nedescâlcit), poate atrage atenția la nefireasca orizontalitate acceptată la Berck-sur-Mer. Imaginea onirică a celui care-și desoperă, în vis, o rană adâncă ce ajunge pînă la inimă („una large blessure s'enfonșait dans ma poitrine jusqu'au coeur”) poate fi fără prea mare greutate tradusă în situația bolnavului care află că una din vertebre îi este roasă de un morb necunoscut lui. Imaginea capului de cal cu un ochi uriaș, ce exprimă suferință („Un cheval participait â cette pensee ou plutot l'oeil d'un cheval portant en excroissance une minuscule tete pareille a la grande mais plus pâle et visiblement plus souffrante”), trimite din nou la un peisaj foarte familiar din Inimi cicatrizate. Aceste imagini acut biografice sunt travestite în veșminte suprarealiste cu ajutorul unor comentarii gratuite, chiar ironice („c'etait le meme ulcere que jadis mais il avait change de signification”), sau prin intervenții fabulatorii, menite să dea un caracter îndepărtat, abstract și neverosimil imaginilor desprinse din biografie (astfel, capul suferind care se reflectă în ochiul calului și care poate fi al bolnavului întins în trăsură este „depeizat” prin: „les negres ont souvent de ces poupees dans leur bras”). Finalul poemului în proză este propriu-zis oniric, reprezentând o clasică fantasmă a „devoalării rușinoase”: personajul liric se găsește pe stradă, în mijlocul lumii, gol până la brâu, îmbrăcat doar cu un pantalon subțire dar rigid, iar acest atribut al 1 Idem. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 147 rigidității se translează, printr-o alunecare de astă dată perfect suprarealistă, în imaginea unui călugăr (rigiditatea catolică acuzată în filmele lui Dali și Bunuel) aflat în căutarea unui „volum de aer liniștit” unde să-și poată „depune inelele”. Trecerea de la sentimentul de rușine pentru faptul de a fi surprins suferind în fața lumii, la acela de mulțumire pentru onoarea de a îndeplini o ceremonie aparent nupțială (inelele) la care toată lumea poate lua parte este inteligibilă, explicabilă psihologic printr-o strategie onirică de felul celor descrise de Freud în Dincolo de principiul plăcerii. Poemul franțuzesc al lui M. Blecher codifică în mod convingător o fantasmă personală extrasă din însăși condiția sa de bolnav plină de privațiuni și umilințe. Alte „anticipări” ale unor scene și metafore definitorii pentru proza lui Blecher apar mai mult incidental, sub forma unor imagini asemănătoare cu paginile viitoare, dar cărora nu se știe dacă autorul le intuiește „potențialul”. Dat fiind faptul că, în mod mărturisit, romanele se hrănesc din reminiscențele biografice ale autorului, este firesc ca poemele, născute de aceeași memorie, să coincidă pe alocuri cu ele. Astfel se justifică prezența în volumul Corp transparent a unor texte lipsite de orice asemănare cu restul, atât stilistic cât și tematic. Cel mai bine se observă acest lucru în poemul Vals vechi, compoziție de tipul danse macabre într-o tradiție postromantică, decadentă, manifestând o thanatofilie de care și romanele vor face uz în repetate rânduri. Blecher folosește motivul nunții macabre („vals vechi mireasa moartă e-n voaluri prăfuite”), desfășurate noaptea în cimitir, cu „cavaleri de pică” și fete care „răspândesc în aer un vag parfum de humă”. Dat fiind că poemul, alcătuit din patru catrene corecte, se termină cu o mică explicație etiologică („E nunta celei care odinioară-n viață/ La nunta ei cea vie muri în flori de sânge”), am putea să-l relegăm foarte ușor în zona eșecurilor definitive, ceea ce, sub raport estetic, chiar și facem. Poemul codifică, însă, un eveniment recognoscibil din Întâmplări: nunta Eddei, descrisă și în roman în forma ambiguă de nuntă-înmormântare. Prezentarea adunării nupțiale se face în tonalități sumbre, cu intenția de a dirija percepția cititorul către un praznic de înmormântare: „Mesele pentru invitați se întindeau albe în curte pe un singur rând; la poartă se strânseseră toți vagabonzii orașului; cerul avea o culoare indecisă de lut galben; domnișoarele palide în rochii de mătase albastră și roză împărțeau bomboane mici argintate. Era o nuntă”. Precizarea „era o nuntă”, apărută abia după ce descrierea tendențioasă a îndrumat imaginația cititorului către o înmormântare, este mai mult ironică. Însă ironia investită estetic din roman nu apare și în poemul din 1934. Mai pot fi aici menționate și alte locuri în care imaginarul blecherian selectează aceleași cadre ca și în scrierile de mai târziu, deocamdată nefăcând altceva decât să le aducă laolaltă între coperțile unei cărți, fără a le face să funcționeze în cadrul aceleiași structuri. După amiezile provinciale evocate în Amor falenă, deși identificabile cu siestele colective din salonul familiei Weber, nu reușesc să depășească amprenta poeziei lui Demostene Botez, parodiată convingător de G. Topîrceanu: „Amor urban de umbre pe străzi cu reverbere/ Cu vorbe tăinuite în moarte-nmormântate/ Cu răsfoiri încete de-albume inutile/ Amor de după-amiază în vagi odăi închise”. Insistența cu care se vorbește și aici de inutilitate și lentoare nu face deloc mai personal acest tipic exemplu de „tristețe provincială”. La fel cum, în poezia Gând, evocarea fatalelor vertebre („Mâinile tale pe vertebre ca doi cai/ Cu copita de trandafiri”) nu reușește să îndepărteze impresia de falsificare a emoției prin 148 SECȚIUNEA LITERATURĂ excesul de sentimentalism („Mâinile tale pe capul meu/ Ca două pietre pe un singur mormânt”). Poemul Calul este o dezlănțuire imagistă în onoarea nobilului animal, o apoteoză a acestuia („Se înalță din țărână dezlipindu-se de țărână/ Fulgii pământului îl ning sub copite pe azur/ Ca o pânză pe catargul/ Zilei”). Calul este și el un personaj însemnat al imaginarului blecherian (mai ales în ipostaza de călăuzitor, dar nu spre Hades, ci printre dunele din Berck), cu o semnificație eminent pozitivă, ceea ce poate contraria afirmația lui Radu G. Țeposu, inspirată din Gilbert Durand, cum că „imaginea calului, foarte frecventă în proza lui Blecher, dar mai cu seamă în poemele sale, e un simbol al regresiunii în elementar, sugerează osmoza, pierderea în «tenebrele lumii chtoniene»”1. Cel puțin în poemul citat, semnificația prezenței animalului este alta. Cert este că, în această etapă, „miturile” și „simbolurile” lumii lui Blecher nu sunt încă așezate la locul lor, circulând în libertate, încă neintegrate într-un „sistem” de reprezentări simbolice. În poeme poate fi notată și prezența „fantasticului ludic”2, care va da, mai târziu, episoadele onirice din Vizuina luminată. În romane, episoadele fantastice cu scop ludic apar, de obicei, în preajma unor fragmente „realiste”, verosimile, ca pentru a dovedi „că se putea vorbi cu gravitate despre orice, despre absolut orice”3. În Corp transparent, mobilul „materializărilor” haotice și al transformărilor comice este, din nou, iubirea. Îndrăgostitul este cuprins de o fervoare a schimbărilor rapide de măști spre amuzamentul iubitei: „Iată-mă-s câinele tău cu blana de franjuri/ Și dinții de săbii ca să te mușc, să te latru/ [...] Iată-mă-s rinocerul tău în tunică de clown/ Jonglând cu popice ca să te fac să râzi/ Iată-mă-s girafa ta”. În subtext se poate citi, totuși, o declarație de independență față de inerția materiei, semnificație permanentă a aparițiilor și disparițiilor fantastice din proza lui M. Blecher. Un alt poem „galant”, de dragoste, Materializări, mizând, de asemenea, pe comedia amestecului de regnuri, pe confuzia viziunii poetice proiectate de o privire îndrăgostită („Din vizitele tale aș vrea brățări de sânge/ Colierul unui zâmbet și-inelul unei clipe”), ajunge să postuleze îndrăznețe „mixaje” de obiecte și noțiuni abstracte: „De-ar fi să-mi lase noaptea o mână de cristale/ Din țurțurii de febră, - din visuri o păpușă/ De-ar fi să am obiecte ce-n inimă au viață/ Și gânduri în mătase și amintiri în sticlă”. Amintind de Gellu Naum cel din volumul Athanor (1968) („existau multe sertare pline cu ceață”), poemul blecherian evocă o „stare de grație” a obiectelor, când acestea își părăsesc nu numai funcționalitatea lor dinainte definită, dar chiar propria identitate. Deocamdată, această stare reflectă un entuziasm vizionar pur erotic. Abia în romane perspectiva artistic evoluată și chiar reflecția intelectuală pe marginea unei astfel de ipoteze imaginate vor ajunge la maturitate. O situație specială o are poemul din finalul plachetei, Plimbare marină. Aparent o simplă dezvoltare a cunoscutei metafore a lui Paul Valery din Cimitirul marin, poemul construiește oniric o altă „poziție inextricabilă”, de astă dată pe fundul mării, sub acoperișul apelor. Sângele mării circulă roșu în corali 1 Radu G. Țeposu, op. cit., p. 33. 2 Sergiu Ailenei, op. cit., p. 89. 3 Întâmplări..., ed. cit., p. 73. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 149 Inima profundă a apei îmi vâjâie-n urechi Sunt în fundul cerului de valuri În pivnița apelor adânci În lumina omorâtă a funebrei sticle Pești mici ca jucării de platină Parcurg păru-mi care flutură Pești mari ca turme de câini Sug repede apele. Sunt singur Ridic mâna și constat greutatea ei lichidă Mă gândesc la o roată dințată, la un palmier Zadarnic încerc să fluier Parcă străbat masa unei melancolii Și parcă totdeauna a fost așa Pe jumătate frumos și pe jumătate trist. Coborârea în fundul mării traduce o evidentă dorință de adâncire în sine, de atingere a profunzimilor abisale ale propriului suflet, iar imaginile care sugerează acest lucru țin de corporalitate: „sângele mării”, „inima profundă a apei”. Fundul mării este un nadir („fundul cerului de valuri”) întunecat și funebru („lumina omorâtă a funebrei sticle”), ceea ce poate sugera că interioritatea este o închisoare. Nu putem trece cu vederea similitudinea cu obsesiva metaforă a „acvariului” din Inimi cicatrizate și Vizuina luminată, transformată aici în viziune poetică. În „pivnița apelor”, gesturile sunt demonstrative și inutile: „ridic mâna și constat greutatea ei lichidă/ Mă gândesc la o roată dințată, la un palmier/ Zadarnic încerc să fluier”. Gestul de a ridica mâna pentru a-i constata greutatea arată că una dintre nostalgiile probabile care au generat această scufundare în adânc a fost imponderabilitatea, diafanitatea, poate chiar transparența. Nici una dintre acestea nu a fost obținută, prilej pentru adâncirea sentimentului descurajat al absurdului. În desenele de mână ale lui Blecher trimise lui Sașa Pană, „roata dințată”, de obicei în compania deconcertantă a peisajului natural (munții) și a operelor de artă (un semi-nud pe un soclu), este un simbol al evidenței absurdului. Spațiul vast al fundului de mare se umple de „masa lichidă” a melancoliei atotcuprinzătoare. Avatarurile unei metafore Esențială oricărei discuții a poeziei blecheriene este semnificația titlului singurului său volum liric publicat. Corpul transparent ar putea părea pur și simplu o metaforă norocoasă, chiar dacă se știe că, în volumele următoare, și în special în Inimi cicatrizate și Vizuina luminată, corpul reprezintă un subiect predilect de meditație, el devenind chiar obsesia centrală. Radu Țeposu scria: „În centrul tuturor întâmplărilor din romanele lui Blecher [...] stă corpul, trupul povestitorului”1. Pentru un scriitor atât de preocupat de ideea materialității corpului și de necesitatea de a o depăși, o metaforă precum cea a „corpului transparent” trebuie să fie emblematică, semnalul unei limpeziri obținute cu privire la sine însuși și la opera sa. Cu toate acestea, placheta cu acest titlu conține o serie de texte dintre care multe sunt irelevante, 1 Radu G. Țeposu, op. cit., p. 17. 150 SECȚIUNEA LITERATURĂ necaracteristice, simple exerciții formale și deliruri ale imaginației. S-ar zice că prozatorul a nimerit din întâmplare peste această imagine, ale cărei implicații nici nu le-a bănuit. Cât de justificată este această metaforă ca titlu al plachetei de versuri? Se cuvine mai întâi subliniat că toposul „transparenței” are o incidență foarte ridicată în cele numai 15 texte ale plachetei, majoritatea fiind legate de prezența „corpului”. Corpul în genere, corpul animal („animale câteodată cu transparențe de cer”), ca o plasticizare a abstracțiunii reprezentate de cuvântul poetic, este invocat încă din poemul „În loc de introducere”. Transparența este, în general, un atribut al corpului omenesc. Mai ales trupul iubitei este împodobit cu această grațioasă calitate, fie prin asociere cu apa marină („îți schimbi transparențele/ și ești o femeie moartă o fantomă cu rochia mării”), fie cu aerul („femeia de apă camee/ Cu sânii de nouri”). Însă transparența poate deveni și o caracteristică esențială a emițătorului vocii poetice, caz în care dispar conotațiile eliberatoare ale acesteia: „Pașii ne cunosc abisul/ Trupul ne plimbă cerul”; „Sunt singur/ Ridic mâna și constat greutatea ei lichidă”). Imaginile transparenței provin din două registre, cel al acvaticului și cel al aerianului. Ele nu sunt „specializate”, ambele tipuri de transparență producând, în cazul fericit, euforie: atât „femeia de apă”, cât și calul „cu urechi de văzduh” sunt imagini beatifice. De obicei, transparența asociată femeii iubite indică grația și o stare de jubilație interioară a celui îndrăgostit: femeia își „schimbă transparențele”, elegantă, în Poem; amorul apare ca un fluture străveziu (o „falenă”?), lipit „pe geam ca un vitraliu”, în Materializări. Calul „cu urechi de văzduh” se înalță apoteotic în aer „ca o pânză pe catargul/ Zilei”: transparența atrage după sine imponderabilitatea, plutirea. În schimb, odată ce subiectul liric capătă atributul transparenței, aceasta își pierde conotațiile pozitive. Diafanitatea este văzută ca inconsistență, haos existențial, născând sentimentul absurdului: „pașii ne cunosc abisul/ Trupul ne plimbă cerul” (Eternitate). Imaginea unui cer corporal, apăsător, de consistența cărnii, evocă același sentiment prin intermediul unui altfel de „corp transparent”: „e un cer fără culoare fără miros fără carne” (Umblet). Interesant este că și, în alte locuri, persoana fizică disparentă a poetului este evocată în preajma unei notații despre cerul opac și neliniștitor: „rătăcești pe străzi fără suflet, fără valize, ca o fantomă fără carne/ Ca un nor pe cerul de asfalt, inform și vaporos ca un nor” (Paris). În alt loc, „transparența” respinge în mod explicit semnificația asociată de „imponderabilitate”. Plimbare marină aduce ipostaza inedită a „omului de apă” scufundat în adâncul mării. Senzația greutății corporale este semnul sigur al eșecului încercării sale de eliberare de materialitate: „Ridic mâna și constat greutatea ei lichidă”. „Înșuruparea în Maelstrom” trebuie să se resemneze în „masa unei melancolii” compacte: adevăratul „corp transparent” este acela al senzației de singurătate, de inutilitate, de lipsă de sens. La fel, plecarea iubitei aduce pierderea imponderabilității („Când pleci/ Corpul regăsește infinita lui greutate”), dispariția stării de grație (diafanitate, „transparență”). Sintagma titulară a volumului este, deci, una marcată de ambivalență semantică. Ea poate reprezenta o aspirație de „dezmărginire” a eului, împlinită în mod feeric în poemele de dragoste, sau se poate transforma într-un simbol dureros al inconsistenței. Că avem de-a face cu o deliberată ambiguizare a sensului acestei sintagme și cu o plasare a ei în poziția titulară în deplină cunoștință de cauză ne-o dovedesc unele incidențe semnificative ale aceleiași metafore în alte locuri ale operei blecheriene. Reluarea în proză a metaforei titulare a plachetei din 1934 echivalează cu o declarație de program estetic. Incidențele anumitor imagini predilecte în diferite locuri ale ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 151 operei sale, cu semnificații variabile, dau naștere unor structuri ale imaginarului autorului, nu neapărat superpozabile celor ale lui Gilbert Durand. În Întâmplări, autorul imaginează o lume populată doar de „corpuri transparente”, în care „tot ce este scobit să devie plin, iar actualele reliefuri să se prefacă în viduri de formă identică, fără nici un conținut”1. Oamenii își pierd individualitatea, se trasformă în bule imponderabile, mișcându-se liber prin neantul înconjurător: „Într-o astfel de lume oamenii n-ar mai fi fost niște excrescențe multicolore și cărnoase, pline de organe complicate și putrescibile, ci niște goluri pure, plutind [s.n.], ca niște bule de aer prin apă, prin materia caldă și moale a universului plin”2. Veritabila condiție a „corpului transparent” este plutirea. În schimb, o imagine rămasă în manuscrisul variantei intermediare „Berck” la Inimi cicatrizate speculează reversul aceleiași metafore esențiale. Imaginea este plasată chiar la sfârșitul manuscrisului, ceea ce îi sporește mai mult greutatea. În urma evenimentelor triste între care moartea lui Quintonce și a Teddy-ei (în Inimi cicatrizate, Isa), plecarea lui Ernest și a celorlalți vindecați, despărțirea de Solange și de d-na Witts (în Inimi, d-na Tils), eroul, Emanuel (nu atât de aproape de vindecare cum ni-l arată varianta definitivă, publicată a manuscrisului), se simte cuprins de o melancolie indefinisabilă și, în cursul unei promenade cu trăsura pe plajă, vede o meduză scoasă de niște copii din mare: „Era o meduză vie încă, lăsată de reflux între grinzi. Era o massă compactă de gelatină, rotundă și ceva mai mare ca o farfurie. În transparența ei tulbure nu se putea remarca nici un organ interior [s.n.]. Emanuel o apucă cu mâinile și carnea moale, cleioasă a animalului se răspândi și debordă peste degete alunecându-i din palme. Era imposibil de a apuca mai bine pentru a o ține mai strâns, degetele intrau în materia vâscoasă, verzuie fără ca totuș s-o pătrundă complet. Exala din ea un miros puturos de pește putred și de alge oceanice. Era un miros aproape cadaveric, pătrunzător și iute, avea în el ceva din mirosul pe care Emanuel îl simțise în odaia Tedyei. Îi fulgeră deodată prin minte o ideie și dărui câțiva bani băiatului ca să-i dea animalul; acesta acceptă imediat. Emanuel puse pachetul de carne lichidă lângă el pe scăunaș și dete biciu cailor. Știa el acum ce avea de făcut cu el”3. Se poate observa din acest fragment că, datorită echivalenței „corp transparent”-meduză, sensul identificării simbolice s-a schimbat. Transparența nu mai este un inechivoc simbol al eliberării din capcana unei existențe marcate de inerție. Proiectată asupra unui obiect exterior, asociată cu materia gelatinoasă care sugerează, în mai multe locuri din Întâmplări, agresiunea lumii asupra eului, transparența devine un atribut malefic. Mirosul meduzei, cu proprietățile sale evocator-asociative, trimite la un mort cunoscut (Teddy), de care personajul Emanuel fusese legat afectiv. Iar moartea devine pentru el, abia acum, revelatoare ca imagine a hotarului fără întoarcere. Personajul trăiește o revelație pe care textul nu ne lasă decît s-o bănuim, cu ajutorul haloului semantic proiectat asupra întregului pasaj de o serie de adjective: „tulbure”, „vâscoasă”, „puturos”, „putred”, „cadaveric” etc. Ideea care îi apare în minte lui Emanuel, ca și acțiunea pe care urmează s-o întreprindă, nu sunt precizate de narator; se poate însă bănui că urmarea sordidei revelații va fi sinuciderea, ca încheiere oarecum firească a răsturnării complete de valori suferite de bolnav în urma experienței din orașul „răsturnat la nouăzeci de grade”. 1 Întâmplări..., ed. cit., p. 63. 2 Idem. 3 Manuscrisul nepublicat Berck, caietul ms. 5, p. 92-93. 152 SECȚIUNEA LITERATURĂ Semnificația „transparenței” este una ambiguă. De la euforia „corpului transparent”, proiectat utopic pe un fundal acvatic sau aerian în poezii, autorul alunecă în romane la semnificația opusă. Transparența este acum asociată unei materialități încă mai opresive decât de obicei, putrescente și invadatoare, imposibil de conținut. Explicația stă, probabil, în aceea că, spre deosebire de poeziile care nu fac decât să exploateze, aleatoriu și superficial, un imaginar artistic încă nu pe deplin format, proza explorează cu hotărâre același imaginar, adesea cu ambiția mărturisită de a îi arăta structura de adâncime. Textele în versuri nu fac decât să schițeze coordonatele unui univers de reprezentări al căror simbolism nu îi este încă pe deplin limpede autorului. Georgeta Horodincă observa că „în Corp transparent există versuri care țin de un automatism al gândirii, dar în cărțile sale fundamentale, expunerea este coerentă și în contrast cu absurditatea pe care o descoperă în realitate ca o esență a tuturor lucrurilor”1. „Coerența” din romane se datorează tocmai investigării lucide, metodice, a „absurdului” descoperit încă din perioada înce-rcărilor lirice. Poezia lui M. Blecher își revendică ambiții felurite, foarte departe de ceea ce va încerca proza aceluiași. Este o poezie mimetică adesea în ceea ce privește formulele lirice folosite (obediența sa manifestându-se față de „imagismul” modernist al lui Ilarie Voronca, Sașa Pană, dar și Tudor Arghezi) și experimentală prin cele câteva poeme suprarealiste „textualizante” (dar al căror „textualism” este rezultatul direct al avangardismului lor de împrumut). Imaginile poetice utilizate nu au un relief estetic personal, chiar dacă, adesea, anticipă cunoscute fragmente ale prozelor de mai târziu. Imaginile nu sunt încă suficient de bine coagulate ca să compună „structura” unui imaginar. Pentru a urmări desfășurarea ordonată a acestui imaginar, trebuie să așteptăm apariția romanelor. Summary M. Blecher's poetry has largely been neglected in critical studies, as it seemed to stray from the „high tension” of Surrealism announced by the young author in his letters to Sașa Pană. Given the mixed influence form various Surrealist, Modernist, and even Symbolist Romanian poets, the texts collected in the relatively short volume Transparent Body do not succeed in expressing an original, genuine lyrical voice. However, the metaphor in the title, together with a few other images occuring in many of the poems, encourage us to see in this early booklet a first rendering of the most noteworthy themes in Blecher's later writing: the opression of matter over spirit, the melancholy of open spaces and the powers of imagination, the heavy transparency of water and the joyous transparency of the air. Thus, Blecher's poems may be read as an introductory preface to the metaphysical drama exposed in his future works. Key-words: Surrealism, themes, poem 1 Georgeta Horodincă, M. Blecher: delir esențial, în Structuri libere, București, Eminescu, 1970, p. 74. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 153 ROXANA HUSAC Școala de la Târgoviște - amurgul genurilor sau nostalgia operei The Târgoviște School of Writers - The Twilight of Genres or the Work Nostalgia Prozatorii târgovișteni și-au ironizat, mai fin sau mai dur, exegeții prinși în capcanele „tehnicismului” modern1, exagerându-și ei înșiși latura de orfevrieri, adeseori fiind suspecți de superficialitate, obscuritate, barochism sau prețiozitate. Poate că nu este lipsit de importanță să ne aplecăm asupra modelului de lectură propus pentru propriile lor jurnale, dar mai ales să încercăm a înțelege de unde vine fascinația pentru genurile autobiograficului. „Ochiul” estet și mereu îndreptat spre „meteorologia cerului” elimină din formula jurnalului reziduurile confesive, transformându-l într-o arhiliteratură2, formă de contemplație și de interpretare a Lumii, devenită un fel de stadiu placentar pentru prozele cu un contur generic bine definit. Din nebuloasa textuală se desprind așa-zise romane, cu toate că romanele „târgoviștenilor” Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu și Costache Olăreanu rămân legate, ombilical, de marea memorie a acestui imens jurnal comun. De aceea suntem de părere că textele lor ar trebui integrate unui model antologal complex, mai puțin focalizat pe găsirea urmelor personalității creatoare, și mai interesat de circulația pasajelor, temelor, comentariilor în interiorul unei Opere produse parcă de o personalitate proteică, cu trei identități interșanjabile, foarte ușor de confundat. Jurnalul devine legătura interstițială dintre textele cu o anume independență, dar totodată nu suficient de autoreferențiale, așadar un „intergen” (catalog, breviar, listă de obiecte, „roman în notații sugestive”) literaturizând evenimentul trăit. Intergenul poate deveni mai mult decât un gen „de graniță” în momentul în care își depășeșete rolul de mediator și se legitimează ca formulă atoateintegratoare, mai apropiată, poate, de modelul clasic al Operei universale. De aceea, subiectivitățile celor trei personalități par a-și regla și amenda, de la distanță, excesele. Nesfârșitul 1 O mai bună înțelegere a raportului dintre „practica scrisului” și tipul de lectură ideal poate fi stimulată de parcurgerea atentă a unui fragment din Ocheanul întors: „În reprezentarea binară microcosm-macrocosm alcătuită de Renașterea care a inventat perspectiva și astfel a proiectat, inginerește, și pe omul fără raportări al antichității, pe orizontul descoperit anume, în acest scop, al naturii, al universului, identificăm prezența unui foarte marcat accent tehnicist (s.n.). În afara acestui accent nu înțelegem bine literatura de atunci și cea care i-a urmat, până în zilele noastre, căci avea de-a face, deci, cu o chestiune interesând direct practica scrisului (s.n.), dar în egală măsură și modelul lecturii (s.n.)”. 2 Am preferat acest termen datorită negației vehemente a autorilor atunci când pe textele lor se lipește în pripă eticheta deconstructivistă “antiliteratură” (v. pp 93-96 din Ocheanul întors, ed. cit., Dicționarul onomastic, pp. 246-247, Costache Olăreanu, Ficțiune și infanterie, p. 123) 154 SECȚIUNEA LITERATURĂ jurnal nu mai este produsul specific al persoanei I, „pactul autobiografic”1 se rupe, fiind înlocuit cu un pact „faustic”: acela de a-i arăta cititorului ceea ce e imposibil de văzut, „a treia dimensiune”. Considerăm că „muntele” de hârtie scrisă cu râvnă de reprezentanții Școlii de la Târgoviște constituie, în primul rând, un „corpus” de texte supus atenției unui cititor căruia eul biografic (și numele!) autorului îi este indiferent. În antichitate chestiunile legate de authorship și de biografie erau considerate o „jignire” și de aceea multe tratate sunt anonime sau au pseudo-autori. Dar Galateea, vorba lui M.H.Simionescu, „s-a emancipat”!. Este loc aici, credem, să discutăm, în cadrul aceluiași model cultural clasic, despre anonimatul principial al autorilor târgovișteni. Afirmațiile unuia aparțin, sub speciae aeternitatis, tuturora. Suma tuturor jurnalelor reprezintă Jurnalul impersonal al „ființei de aer” despre care vorbea Radu Petrescu în Ocheanul întors. Noțiunea de „intergen” se referă, așadar, atât la un model morfologic complex trimitând la ideea de operă completă și universală, de Carte a cărților, cât și interacțiunea „în circuit”, în interiorul unui corpus coerent, a unor texte puse sub semnul unei „paternități incerte”. Pentru a fi validat, termenul trebuie stabilizat semantic într-un context particular. De aceea am și ales jurnalele târgoviștenilor. Indicele crescut de ficționalitate al acestor texte presupune eliminarea, pentru moment, a discuției privind problema, spinoasă, a referențialității. În calitate de mediator și gen „la graniță”, intergenul se impune ca termen operațional atât pe latura paradigmatică (a raporturilor dintre realitate și ficțiune), cât și pe latura sintagmatică (pregnant marcată de relațiile intertextuale). Nu intenționăm să-l legitimăm, punând sub umbrela sa texte compozite, altfel neintegrabile în sistemele poeticilor normative. Pornind însă de la banala constatare că limitele generice nu au fost relevante niciodată decât în sensul restrângerii și raționalizării modelului de interpretare2, încercăm să creăm premisele unei poetici a excepțiilor, a cazurilor particulare, singurele semnificative în fluxurile și refluxurile formelor literare. Genurile au fost definite, încă din antichitate, pornind de la criterii diferite. Aristotel, de exemplu, distinge între funcția practică a limbajului (legein) și cea poietică (poiein). Exploatând numai ramura legată de funcția poietică (implicând imaginea unui creator demiurg al unor simililumi), filosoful împarte „literatura” în cele două moduri fundamentale: narativ și dramatic. Mai departe, „povestea” genurilor, așa cum o spune Aristotel, se știe și nu are rost să insistăm. Fiecare dintre cele două moduri are câte două niveluri de „demnitate” a subiectelor: modului narativ îi corespunde epopeea și parodia, modului dramatic - tragedia și comedia3. Insistăm asupra sistemului generic bipartit propus de Poetica aristotetică întrucât absența genului liric (și implicita lui includere între paginile de jurnal sau de roman) din scrierile târgoviștenilor devine premisa de la care trebuie să pornim într-un studiu al intergenului. Mai trebuie făcută însă o observație: chiar dacă și-au refuzat condiția de „poeți” în linia clasicului tratat de poetică, târgoviștenii vor valorifica raportul dintre operă și lume (realitate) denumit de Aristotel prin „legein”. Termenul a dat în latină 1 Philippse Lejeune, Le pacte autobiographique, Seuil, Paris, 1975 2 v. și Paul Cornea, Interpretare și raționalitate, Polirom, Iași, 2006, cap. Genurile interpretării 3 Aristotel, Poetica, IRI, București,1998 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 155 verbul legeo, legere și a desemnat chiar lectura. Interesul mărturisit în jurnale de Radu Petrescu și apoi de Costache Olăreanu pentru „modul lecturii” poate fi demonstrabil prin intențiile acestora de a scrie o Meteorologie a lecturii și, respectiv, un Boustrophaedon. Poetica de tip aristotelic a generat discuții și convulsiuni printre teoreticienii literari mai ales atunci când structuralismul reactivează segregaționismul clasic între Operă și Lume. Pentru scriitorii târgovișteni discriminarea dispare, linia dintre realitate și ficțiune fiind abolită pentru a demonstra că Opera este „interioară lumii” și nu exterioară ei1. Ei fac primul pas spre o teorie integraționistă a ficțiunii, la ei -implicită, dar explicată cu toată rigoarea academică de Toma Pavel în Lumi Ficționale. Și cartea lui Toma Pavel pledează subiacent pentru o întoarcere a „analizei” interne la „modelul lecturii” naive, prin care cititorul, deși se știe „păcălit” de minciunile înlănțuite de „literator”, crede totuși în „macrovaloarea de adevăr ” a arhitecturii astfel consolidate2. Există, deci câteva tipuri de reacții la teoria genurilor: 1. adâncirea modelului aristotelic (G. Genette); 2. distrugerea paradigmei aristotelice (K.Hamburger); 3. ieșirea din disputele pro și contra aristotelice și construirea unui „model al lecturii” care nu mai ia în discuție noțiunea de gen, teoreticienii (și scriitorii!) fiind conștienți de inexistența purității generice. Nu este total lipsit de interes accentul pe care prozatori de talia lui Nabokov îl pun pe „cititorul bun”, cel care citește „cu șira spinării”. El este și singurul care poate ieși din povestea fără sfârșit a disputelor terminologice. În poeticile clasice, confesiunea, sentimentalismul, exploziile Eului în general, au fost eliminate din sfera modalităților „demne” de a inspira pe scriitor. Genul liric ținea de sfera „secundarului”3. G. Genette explică motivul confuziei dintre moduri și genuri prin aceea că la antici ele reprezentau „moduri de enunțare”, în timp ce la moderni devin categorii propriu-zis literare, estetice, care presupun un foarte accentuat „element tematic”. Confuziile dintre teme (conținut) și modurile enunțării (formă) au dus la împingerea genului liric dintr-o tabără într-alta. De pildă, în perioada clasicismului francez, Batteaux ajunge să afirme că poezia lirică „imită” sentimente și că spunerea poetică nu pornește de la confesiunea autentică, nemediată. Așadar, pentru poeticienii neoclasici, liricul era o modalitate secundară a dramaticului deoarece personajul care se „confesa” în poeme nu descria adevăratele-i emoții, ci niște simulacre. Ce să-i faci? Secolul XVII produce o literatură pudibondă, învelită din belșug cu rochii înfoiate, gulere tari și peruci abundente. Numai odată cu romantismul și cu lucrările de poetică ale fraților Schlegel, genul liric este „legitimat”. Diferit de celelalte prin doza inefabilă de subiectivitate, genul liric nu este un gen mimetic. Odată acceptat acest aspect, toți poeticienii preiau fără complexe „arhigenurile” stabilite de teoreticienii romantici4: narațiunea va fi emblema generică a „acțiunii”, lirismul, a „situației monologale”, iar drama, a „dialogului reprezentat”. 1 Radu Petrescu, Ocheanul întors, ed. cit., pp 101-104; A treia dimensiune, ed. cit., p. 227 (notația din 28 martie) 2 Toma Pavel, Lumi ficționale, Minerva, Bucurețti, 1992, v. cap. Pentru o teorie referențială a ficțiunii. 3 Virgil Nemoianu, O teorie a secundarului, Univers, București, 1997, v. cap. Secundarul ca descentralizare textuală și politică. 4 G. Genette, Introducere în arhitext, Univers, București, 1994 156 SECȚIUNEA LITERATURĂ Alături de poeticile clasiciste și neoclasiciste, alte propuneri de delimitare generică vin din partea lui Gilbert Durand. Nici „enunțiativă” și nici „tematică”, împărțirea lui Durand pleacă de la o premisă psihologică. Valorificând bipartiția regimurilor imaginarului (diurn-nocturn), Durand renunță la genul dramatic, absolutizând perechea epic-liric. Liricul este desigur extresia nocturnului, a vizionarismului, a misticismului1. O altă perspectivă aduce Northrop Frye prin interesanta teorie a tipului și antitipului. Lucrarea sa, Marele cod. Biblia și literatura, pune la punct un sistem de raporturi generice ieșind din sfera simplei „intertextualități” și a teoriei genurilor. Pentru Frye Biblia este un pretext, dar un pretext pe care teoreticianul nu-l pierede niciodată din vedere. Astfel, înscrise în zona tipologicului și tipologiilor (vezi listele de nume din Geneză), întâmplările din Vechiul Testament devin „tip”, adică o prefigurare pentru ceva ce va avea loc în Noul Testament. În consecință, a doua parte a Bibliei devine un „antitip”. Interesant este că semantica „tipului” nu iese la lumină decât atunci când „antitipul” este creat. Modelul de analiză internă a tipului este însă de natură tematică (revelarea sensului „tipului” urcă niște „nebănuite trepte”): creația, revoluția, legea, înțelepciunea, profeția, evanghelia și apocalipsa. Interacțiunea dintre cele două criterii de analiză (formal și tematic), delimitate, dar insuficient exploatate de Genette în Introducere în arhitext, duce spre o viziune integratoare în care genurile pot traversa modurile, așa cum operele pot fi integrate, de-a lungul epocilor, în genuri și moduri diferite. Pentru Genette, „arhitextul” este „relația de includere ce unește fiecare text cu diversele tipuri de limbaj”. În fond, arhitextul este transcendența textului, orizontul foarte larg în care poate fi integrat. Termenul este desigur inventat pentru a se evita polemicile „genologiei” (studiul genurilor) și „modisticii” (studiul modurilor). Dar arhitextul conduce și la ideea de arhiliteratură, asta dacă renunțăm la canoanele strâmte ale textualității structuraliste. Arhiliteratura ar reprezenta deci un fel de literatură matricială, din care se desprind toate genurile și speciile, așa cum din filosofie s-au desprins toate științele. Deși a fost demontată metodic de Genette, teoria lui Kate Hamburger din Logica genurilor literare este o primă tentativă de a roti constelația termenilor aflați sub incidența studiului generic al literaturii. Așa-zisele „genuri mixte” pornesc din unghiul telescopic închis al persoanei I2. Discursul persoanei I, cu originea în structurile enunțării autobiografice, ajunge să fie adevăratul agent „patologic” al genurilor clasice. În momentul în care privirea Eului nu mai este autoscopică și începe să scoată din neguri obiectele Lumii, se remarcă tendința ca textul liric să se transforme în text epic. La extremitatea acestei tendințe de obiectivare a privirii (în momentul în care Eul devine totuna cu Lumea) genul liric scapă de demonii banalei confesiuni și se transformă într-un „gen fictiv”. De la genul liric și autoconfesiunea obiectivată până la jurnalul cu acte în regulă nu mai este decât un pas. Nu întâmplător modernitatea stă sub zodia genului autobiografic. Chiar și cercetătorii au zăbovit în marginea sa, transformându-l într-un subiect la modă. Încercând să răspundă întrebărilor legate de genealogia jurnalului, Eugen Simion afirmă că, opunându-se „minciunii” romanești, jurnalul generează o 1 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Ed. Univers enciclopedic, București, 1998 2 Kate Hamburger, Logique des genres litteraires, Seuil, Paris, 1986, v. cap. Les genres mixtes. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 157 poetică proprie - a sincerității1. Pe de altă parte, chiar și legitimarea unui gen prin intermediul unei poetici poate deveni, la un moment dat, „grețoasă”. Diaristului „scârbit” de propriile sale ficțiuni nu-i rămân decât trei alternative: să distrugă documentele existenței (ca Pașadia la sfârșitul romanului Craii de Curtea Veche), să le abandoneze, recunoscându-și înfrângerea sau să continue să scrie, transformând „furia” într-un document și mai autentic decât însăși autenticitatea. Aliniindu-se diariștilor lumii (deși este ciudat că nici unul dintre ei nu se manifestă isteric față de propriile minciuni), prozatorii târgovișteni pleacă din start cu ideea că jurnalul trebuie să fie un laborator de creație, o „umbră” care să dubleze opera2 și în care să se adune, ca într-o „debara”, toate nimicurile. Cu toate astea, vechiturile și boarfele adunate în spațiul muced al debaralei nu sunt chiar o adunătură pestriță de mărunțișuri, ci intră în pagină (cel puțin în cazul târgoviștenilor) conform unor principii destul de riguroase. Jean Rousset, pe de altă parte, subliniază lipsa de conveție și de rigoare a jurnalului. Singura limită este cea morală. În rest, naratorul nu trebuie să treacă decât data3, să consemneze cu sinceritate gânduri și evenimente, dacă se poate dintr-un trecut cât mai apropiat în care poate funcționa retrospecția de scurtă durată4. În cazul omiterii unor evenimente și a rememorării lor, jurnalul alunecă în autobiografie. Despre sutele de autobiografii pe care le-a scris atunci când Securitatea îl persecuta, Costache Olăreanu povestește în romanul Confesiuni paralele. Deși este și un document autentic, romanul nu rămâne numai atât, mișcarea epică și mai ales forma dialogală, socratică, aleasă de autor ne duce cu gândul la formula epică a unei „teorii narativizate”, asemănătoare tratatului de retorică în versuri scris de Boileau. Așadar, membrana ce desparte jurnalul de autobiografie se rupe destul de ușor. De aceea, după cum subliniază Jean Rousset, jurnalul parcurge treptele de la închiderea absolută (autodestinația) până la deschiderea absolută (publicarea). Este evident că jurnalele târgoviștenilor nu pornesc de la o maximă închidere, pentru că tipul de scriitură nu este niciodată „secret”. Din contra, premisa publicării pare a fi prinsă permanent în ecuația discursivă. Costache Olăreanu se autoironizează la un moment dat spunând că jurnalul lui ar putea ajunge „mare”, cu condiția să ajungă el însuși celebru. Nici măcar pactul notării exacte a reperelor cronologice nu este respectat. Dimpotrivă, Radu Petrescu este de părere că „fără o bună doză de monotonie, jurnalul se transformă în ziaristică de senzație. Monotonia este doar aparentă, un timpan foarte fin distinge nuanțele, ochiul mult exersat vede schimbările de culoare, materia se îngroașă și se subțiază și plăcerea cititorului constă în urmărirea acestor fine succesiuni. Este făcut, ca și versul, pentru o lectură tăcută, în singurătate”5. Lectură destinată singurătății la fel ca și poezia de bună calitate, jurnalul târgoviștenilor își dezvăluie maxima literaritate și minima autenticitate datorită 1 Eugen Simion, Ficțiunea jurnalului intim, Ed. Univers enciclopedic, București, 2001 2 Majoritatea interpreților au descoperit modelul lui Gide în ideea de a scrie, și pentru romanul Matei Iliescu, un jurnal de creație. 3 Așa-zisul „pact al lui Blanchot”, v. Maurice Blanchot, Spațiul literar, Univers, 1980 4 Jean Rousset, Narcisse romancier. Essai sur la premiere personne dans le roman, Librairie Jose Corti, 1973 5 Radu Petrescu, op. cit., p. 28 158 SECȚIUNEA LITERATURĂ filtrului unei inteligențe selective și athanorului1 unei imaginații plastice capabile să trasfigureze realitatea. Genul diaristic este aici vecin bun cu genul liric, respins până în volumele târzii și „sentimentale” ale prozatorilor târgovișteni. Dintre toți colegii de generație, Costache Olăreanu este singurul care face figură de indolent moldovean, de „naiv sentimental”, aflat la intersecția dintre modelele umane oferite de prietenii cei mai buni, uneori refuzând și ironizând hărnicia și industriozitatea „ingeniosului bine temperat”, alteori invidiind atemporalitatea scriiturii rezultate din „arta îndepărtării” prin „ocheanul întors”. El este cel mai “liric” dintre toți pentru că el este singurul care, nelăsându-se furat de “jocul ielelor”, reușește să mai surprindă poezia vieții. Rețeta „poeziei” vieții („autobiografiei”) este complinită și de o subtilă poetică a tăcerilor. Timpul nu se insinuează în fisurile textului cu demarcațiile lui barbare, cu excepția anilor, jaloane cronologice firave ce nu înlătură senzația de atemporalitate a discursului. Într-un text comunicând peste decenii cu jurnalul de tinerețe, Olăreanu îndrăznește să discute raportul dintre „poezie” și „autobiografie”. De aceea, diaristul din Poezie și autobiografie nu urmărește numai restabilirea adevărului în limitele autenticității trăitului, așa cum declară la începutul cărții: „Mă opresc o clipă din scrierea acestor rânduri, pentru a mă lămuri pe mine, dar a lămuri și pe eventualul cititor. La ce bun acestă biografie? Și de ce o scriu acum și nu altă dată? La prima întrebare aș putea răspunde foarte simplu: toată viața am dat autobiografii false (subl. aut.). Ca să fac facultatea, ca să am un servicu, ca să fiu lăsat în pace”2. Fiind printre ultimele cărți publicate, pseudojurnalul anilor postrevoluționari reprezintă, în primul rând, o modalitate de salvare a poeziilor de tinerețe. Ultimul volum, Caiete vechi și sentimentale, conține în exclusivitate numai poeme adolescentine, neîncadrate, de această dată, în rama autobiografiei. Tehnica includerii poeziei printre faldurile complicate ale romanelor sau jurnalelor nu este cu totul nouă. În Ucenic la clasici sunt strecurate poeme suprarealiste, cu vag gust desuet și nostalgic, destinate acelora care știu să citească printre rânduri: „Domnule băcan Barcuchis, vinde-ne iarăși smochine,/ roșcoave, banane... / Cinci pensioane au năvălit în oraș/ tot cerul s-a scurs pe străzi ca pâraiele ploilor/ valsul din grădin publică și-a rupt un picior/ s-au călugărit plopii/ au dispărut culorile (.) Nu vezi că orașul e însetat de lumină și arome/ și că fetele au obosit așteptând portocalele?”3. Era în perioada războiului, precizează autorul, ca și cum poezia în sine nu s-ar putea autolegitima în fața eventualului cititor. Neîncrederea în valoarea estetică a creației sale și autosuspectarea de impostură în comparația cu prietenii târgovișteni îl fac pe Olăreanu să-și justifice creațiile de tinerețe pornind nu de la temeiuri estetice, ci de la temeiuri ontologice. Justificarea biografică a semnului poetic este, în orice caz, desuetă și în răspăr cu toate teoriile despre poezie vehiculate de la începutul secolului încoace. Dar Olăreanu nu crede în autonomia limbajului poetic, cum nu crede în autonomia niciunui limbaj 1 Despre capacitatea de transfigurare “alchimică” vorbește și Eugen Negrici în Literatura română sub comunism, (Ed Fundației PRO, București, 2003, cap. Proza livrescă, autoreferențială și parodică, pp. 379398) inspirat și de metaforele “alchimice” folosite de Radu Petrescu în A treia dimensiune. 2 Costache Olăreanu, Poezie și autobiografie, Cartea românească, București, 1994. p. 26-27 3 Costache Olăreanu, Ucenic la clasici, ediție definitivă, Ed. Allfa, București, 1998, p.44 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 159 în special. Nu există genuri literare, există o mare „carte” a lumii care le înghite pe toate și le malaxează într-un proces de mistuire indiferent și rece. Din această perspectivă, jurnalul devine „documentul unei ratări”, portretul unei nereușite. Dar diaristul fuge de autenticitate și de relatarea nudă a experienței și de aceea jurnalul este, aici, numai un pretext, un fel de locomotivă pentru revalorificarea unor texte pierdute și, de ce nu, a unui sine pierdut. Este căutată acea „inconștiență în fața istoriei” care face posibilă înflorirea unui sentiment poetic al ființei, decelarea unui sens poetic al existenței. Amânarea permanentă a construirii capodoperei, complacerea în lumile posibile ale biografiilor inventate în jurnal sunt, de fapt, o disperată tentativă de salvare a poeziei de „mizerabilismul cotidian”. “Ucenic la clasici”, deprinzând înclinația spre puritate și claritate, Costache Olăreanu va refuza să amalgameze genurile până la capăt (refuză romanul considerându-l nu un gen mântuitor, ci, dimpotrivă, un „abbadon exterminator”, dar valorifică poezia, izolând-o de restul textelor sale). Amenințată, poezia se vede salvată de „biografie”, cea de care fugise ca de o rudă mai săracă. Dar salvarea este reciprocă, „jurnalul nu înregistrează decât un sfert” din viață, funcționând ca un „filtru” antibacterian, ca o primă treaptă de epurare a percepțiilor. Nu numai Olăreanu inserează secvențele poematice între faldurile rembradtiene ale jurnalului. Radu Petrescu își autoevaluează gradul de impersonalitate din primul jurnal, astfel încât în A treia dimensiune, coordonata umană, poetică, este mult mai bine reprezentată. Este vorba despre o poezie a faptului decupat din cotidian. Pe la sfârșitul jurnalului notează, după lectura nuvelelor lui Thomas Mann și inspirat de teoria poescă a “unității de efect”, că nuvela este “un fel de poem în proză”1. De aceea, și unele inserții “nuvelistice” din Dicționarul onomastic au o asemenea vigoare poetică. Fibra lirică nu s-a vestejit în acești prozatori-diariști. Spre deosebire de colegii lui care produc intergenuri sub umbrela discursului persoanei I (jurnal-poem, nuvelă-poem), Costache Olăreanu nu se va supune caznei autobiografice, preferând, la fel ca Musil, să facă o biografie a posibilului. Imaginând identități (scrise între 1949 și 1953), Olăreanu scrie „false jurnale, pagini pe care ar putea să le scrie prietenii”. Cum ar arăta jurnalul lui Radu, al lui Tytire, al lui Didel, al unui hoț de cărți, al lui Dinu etc. dacă eu aș fi ei? Premisa caleidoscopică a lecturii și scrierii în circuit se verifică și aici. Se poate ca “jurnalele imaginare” să fie foarte bine și simple exerciții de stil, și discreditarea discretă a mitului autenticității jurnalului. Există, în Ucenic la clasici, sensul unei formații intelectuale2, dar și explicația amânării la nesfârșit a gestului creator. Mitul ratării sau cel al lipsei de inspirație, complexe de condeier frustrat în fața paginii albe, refuzul constrant al confesiunii și detaliului biografic cert semnalizează accentuata literaturitate a genului diaristic practicat de prozatorii târgovișteni. Aflat la confluența dintre toate speciile și genurile 1 Dar nuvela este și cea mai apropiată de reprezentarea dramatică, așa cum precizează Toma Pavel în La pensee du roman, Gallimard, Paris, 2003. interesul lui Radu Petrescu în distingerea dintre eroul de nuvelă și cel de roman se explică prin aceea că nuvela este cea mai mobilă dintre specii, un adevărat liant intergeneric, un cal troian în care se ascund unele genuri atunci când vor să se furișeze în fortăreața altor genuri. 2 La un moment dat, Radu Petrescu spune că jurnalul trebuie scris pentru a “demonstra continuitatea ideală a existenței” (v. Ocheanul întors, ed. cit., p. 77). 160 SECȚIUNEA LITERATURĂ “exersate” de târgovișteni sub formă de ciornă, intergenul se manifestă într-o ipostază văzută (epică, narativă) și o ipostază nevăzută (lirică). Noțiunea de intergen comportă așadar sensuri “tari” (suprapuse, până la confuzie, cu trăsăturile specifice genului diaristic) și sensuri “slabe” (sesizabile la nivelul interacțiunilor subtile dintre text și pre-text, dintre foreground și background, dintre elementele luminate și cele umbrite, și în fine, între tăceri și rostiri). Materialul (literar) rămâne în esență neschimbat, numai că opțiunea de a lumina sau de a întuneca, în texte diferite, aceleași detalii, apropie intergenul de zona fluctuațiilor personalității. Lirica este specifică tinereții, proza ține de maturitate, în timp ce jurnalul, ca liant între vârstele genurilor, ar putea fi și apropierea smerită de sanctuarul marii Opere. Summary Trying to establish a wholistic point of view on the theory of genres, the author of this study makes use of a concept already known to the interested ones from Lăcrămioara Petrescu's studies, which is “the intergenre”. It applies both to the study of fictional melting pots and to the intricate matter of referentiality in untamed literary species such as diaries. Key-words: diary, literary genre ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 161 IOAN MILICĂ Imagini și imaginar în poezia lui Emil Brumaru Images and Imagery in Emil Brumaru's Poetry Poet al esențelor distilate în filigranul luxuriant al imaginilor, Emil Brumaru trăiește lasciv și boem într-o mitologie interioară, amestecând în creuzetul scriiturii modalități complexe de semnificare poetică. Poezia sa ia ființă prin metamorfozele semnului și crește în orizontul unei neîncetate căutări a valențelor eliberatoare ale limbii. În poezia lui Brumaru, textul pare să-și tragă sevele expresive din substanța internă a cuvântului. Lupta pentru dezrobirea semnului din tirania referențialității mundane generează un univers textual a cărui evoluție își are originea, după cum spune poetul, în extraordinara acumulare de energie produsă prin polarizarea forțelor primare ale câmpului existențial „viață pe hârtie” - „trăire”: „trăiești cu adevărat, probabil, doar când scrii, adică la maxima ta posibilitate de a te bucura, de a realiza că exiști. (...) Scriind poți ordona, trăind ești la cheremul unui soi de hazard, de tăvăleală prin principiile, credințele, obiceiurile sau capriciile altuia, altora...”1. Dacă s-ar da crezare acestei afirmații, se poate aprecia că simetria „scriitură = ordonare” - „trăire = hazard” scoate în evidență, deopotrivă, natura sistematică, lucidă a scriiturii, orientată spre echilibru și spre geneza de sens, și caracterul tranzitoriu al trăirii, centrată pe subiectivitatea convingerilor sinelui și pe evaluarea continuă a alterității. Altfel spus, ordinea și hazardul reprezintă identități consubstanțiale ale eului, care există între perenitatea demiurgică a scriiturii și vremelnicia anarhică a trăirii. În sens mai larg, poetul pare să supună aceste distincții contextuale unei idei mai ample, dialectica raporturilor dintre limbaj și trup: „medicina mi-a configurat un tipar de deplină libertate față de secretele savuroase ale trupului, tipar pe care am căutat să-l umplu, mișunard, încetul cu încetul, cu îndrăznelile limbajului”2. Să fie acesta demersul interpretativ care ar oferi o posibilitate de înțelegere a specificului poeziei lui Emil Brumaru ? La o lectură atentă a poemelor adunate în Opera poetică3 se remarcă, fără putință de tăgadă, existența legăturilor indisolubile dintre limbaj și trup, termeni care, în cele ce urmează, vor fi considerați categorii ale imaginarului poetic. Această delimitare, inspirată de unele considerații ale poetului, are doar importanță metodologică și ajută la prezentarea coerentă a complexității imaginarului poetic. În consecință, prezentul studiu nu-și propune să prezinte, într-o manieră exhaustivă, imaginarul operei lui Emil Brumaru, ci este, mai degrabă, o 1 Emilia Chiscop, „Interviu cu poetul Emil Brumaru” în Suplimentul de cultură, nr. 39/ 20-26 august 2005. 2 Iolanda Malamen, „Asigurați pîine poeților, pentru numele lui Dumnezeu!”, interviu cu Emil Brumaru, cotidianul Ziua, 4 august 2003. 3 Emil Brumaru, Opera poetică, vol. I-III, Editura Cartier, Chișinău, 2005. 162 SECȚIUNEA LITERATURĂ încercare de pătrundere în interioritatea semnelor poetice, pentru a lămuri, pe cât posibil, natura, importanța și dinamica unor imagini dominante în poemele scriitorului ieșean. Mai trebuie adăugat că terminologia și clasificările din acest eseu sunt orientative și ilustrează semnificațiile textelor dintr-o perspectivă descriptivă, ca rezultate ale actului recuperator numit lectură. LIMBAJ și TRUP. Pornind de la ipoteza că imaginarul poetic este „un soi de gramatică”, „o sintaxă de tip aparte, direct furnizoare de sens”1, se poate presupune că, în poezia lui Brumaru, cele două categorii, LIMBAJ și TRUP, sunt prototipuri imagistice prin care se arată existența unor legături transtextuale, care potențează unitatea semiotică a operei. Prin LIMBAJ se definește, în sens simbolic, relația limbă /semn - poem și, implicit, rețeaua schemelor de semnificare, în timp ce TRUPUL este mulțimea de elemente și procedee poetice prin care se conturează raportul limbă/ semn - poet, adică ansamblul modalităților prin care autorul își asumă natura creatoare a scriiturii și dă „viață” estetică textelor. În ansamblu, individualitatea categoriei LIMBAJ este marcată de reflexivitate (semnele poetice își dezvoltă referențialitatea sau modalizează/ metamorfozează semnificațiile altor referenți textuali), iar identitatea categoriei TRUP se dezvoltă prin elemente și procedee poetice ale „scenografiei”. Identitatea categoriei LIMBAJ se constituie prin imagini care generează scheme de semnificare și reprezentări textuale, adică trăsături de imaginar specifice poeziei lui Brumaru: diafanul, corporalitatea, totemismul și alomorfismul. Aceste trăsături ar avea în comun vizualitatea, înțeleasă drept „calitatea preponderentă a poetului, facultatea sa dominantă, felul său de a-și anexa realul, cu multiplele sale înfățișări și reprezentări”2. Diafanul reprezintă trăsătura unor structuri textuale în care semantica semnelor poetice se realizează prin negarea semnificației de tip referențial și impunerea autoreferențialității. Această trăsătură individualizează semnele tutelare, ale unui univers originar, paradisiac, în care semnificatul ia ființă direct din semnificant. Spre exemplu, poemul Înger, din volumul de debut (Versuri, 1970), impune semnul poetic înger ca element exponențial al unei lumi în care metafora trăiește în sine: «Un înger s-a trezit într-o amiază./ Era prea grea lumina și-l izbea./ (...)/ El și-a-ncălțat ușoarele botine,/ Și-a luat din vis bastonul de parfum,/ Și-a pus pe aripi tristețurile fine/ Și mâinile și-a-nmănușat în fum//» (p. 34). În planul textului citat se constituie alte valori imagistice, dependente de semnul tutelar înger (lumină -vis - somn). Ființa îngerului este lipsită de corporalitate (oglinda-l aurea nedumerită), căpătând însă reprezentare antropomorfică prin semantica evocativă a verbelor reflexive (și-a-ncălțat, și-a luat, și-a pus, și-a-nmănușat). Elementele nominale descriptive - prin care se crează doar reprezentarea figurativă a corporalității - sunt subordonate stilistic verbelor întemeietoare de sens (ușoarele botine, bastonul de parfum, tristețurile fine). Într-un alt poem, Izvoarele, diafanul se constituie ca trăsătură definitorie a imaginarului textului prin semnul poetic lumină: «Între izvoarele care desfac în jur/ Rănile uriașe de azur/ Dovlecii plini de mațe stau candizi/ Și-nlăcrimați în pături de omizi.// Din mâluri dulci cu mormoloci și sare/ Lumina urcă iazurile clare/ Orele- 1 Jean Burgos, Pentru o poetică a imaginarului, Editura Univers, București, 1988, p. 34. 2 Iulian Boldea, „Universul intimității”, în România literară, nr. 37, 22 - 28 septembrie, 2004. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 163 atârnă-n iarbă nemușcate/ De vietățile ce clipocesc pe spate.». În acest caz, semnul generator lumină potențează existența unei matrici acvatice a vieții. Constituită prin sinonimia sintagmatică izvoare - răni uriașe de azur - lumină, ființarea devine posibilă numai prin metafora izvorului, înțeles ca factor de generare a vieții, ca element primordial născut din sacrificiul luminii (răni uriașe de azur). De altfel, metafora izvorului este reflectată emfatic în text, prin reluare metonimică (mâluri dulci) sau descriptivă (iazurile clare). Celelalte ființe din lumea întemeiată prin jertfa luminii poartă urmele suferinței (Dovlecii plini de mațe stau candizi/ Și-nlăcrimați în paturi de omizi.), iar în acest univers originar timpul capătă inerția corporalității (Orele-atârnă-n iarbă nemușcate/ De vietățile ce clipocesc pe spate). Un alt semn fundamental care se înscrie în categoria LIMBAJ este cântecul, prin intermediul căruia diafanul capătă atât consistență textuală cât și paratextuală. Sintagme precum „cântec naiv”, „cântec de adolescent”, „cântecel”, „cântec trist”, „cântec de toamnă”, „cântec de copil”, „cântec de faun”, „cântec de pirat” etc, evidențiază geneza lumii poetice originare oglindită în titlu, cântecul fiind ilustrarea muzicalității - principiu creator căruia i se subordonează dinamica textuală a altor semne poetice. Determinările atributive, adjectivale sau substantivale modifică universul armoniei eufonice prin constituirea unor registre de existență distincte: muzicalitatea evocatoare („cântec de copil”, „cântec de adolescent”), muzicalitatea mitică („cântec de faun”), muzicalitatea livresc-ludică („cântec de pirat”) muzicalitatea afectivă („cântec de toamnă”). De exemplu, poemul Cântec de adolescent, publicat în volumul Adio, Robinson Crusoe (1978) subliniază metaforic nașterea muzicalității diafane a cântecului: „Fluturi monstruoși se clatin,/ Florile împroașcă sânge,/ Rupt nerăbdător cu mâna/ Ceru-n falduri mari se strânge.// Și cu miezuri uriașe/ Putrezesc în aer mure/ Dar din ce în ce un cântec/ Prinde parcă să murmure...”. O lume a violenței și a morții precedă nașterea muzicalității. Starea de tensiune este evidențiată prin prezentul verbelor reflexive sau activ dinamice (se clatin, împroașcă, se strânge, putrezesc). În această apocalipsă pre-muzicală, seminții neștiute de fluturi, flori și mure se prăbușesc catastrofic în moarte iar cerul cortină se grăbește să ascundă, prin închidere, dezintegrarea fizică a cosmosului. Dispariția iminentă este însă amânată prin murmurul adânc și himeric al cântecului, iar armonia paradisiacă vine să reașeze lumea în firescul ei. Ca trăsătură circumscrisă categoriei LIMBAJ, corporalitatea reprezintă substanța internă a semnificantului poetic: litera se îngroașă molatic, carnea parfumului și a vegetalului invadează imaginea, sevele se revarsă în existență. Semnele cu această trăsătură au o identitate arhitecturală, fiind încărcate decorativ până la prețiozitate și manierism. Poemul Ceas (Versuri, 1970) dezvăluie universul imaginii suave și al devenirii organice: „E ceasu-n graniți fine de răcori/ Oprit, până când sufletul îl umple,/ Motanii îmi surâd curtenitori/ Și sclifosiți din blănuri scumpe,/ Și litera se-afundă mai docilă,/ Mai aromată, mai neprihănită,/ Ca-ntr-un fotoliu-n afânata filă;/ C-o temenea imagini mă invită.” Trupul literei se purifică și se umanizează prin alchimia contopirii sufletului cu timpul, iar imaginea reconfigurează discursul poetic într-o formă de contemplare a corporalității: „Înfășurat în lirice caftane/ Nu prididesc silabele să număr.../ Oh, eu am vrut să spun numai că treci/ Cu-o umbreluță de mărar pe umăr.” 164 SECȚIUNEA LITERATURĂ Construcție semantică barocă, poemul Prezentare (Versuri 1970) este un elogiu liric adus corporalității. Imaginarul răzvrătirilor don quijotești se actualizează prin gingășia trupească a vegetalului, prin lichefierile translucide și prin sublimarea fină a ironiei scatologice: „Trăiam în bulion, trăiam în fructe,/ În dulci latrine cu hârtii murdare,/ În untdelemn duceam naive lupte,/ Sticlele mele aveau dop de soare. (..)/ Pe tăvi dormeam alături de mari fese/ De piersice roz-albe ce transpar.// Iar perna mea, ca laptele de moale, /Puf de cocor ce zboară-n ea avea./ Piperele cu rangurile sale/ Vechi pretendente-au fost la nara mea.” Somnolența potențează aici proiecțiile onirice, saturate de corpolența semnelor - bulion, fructe, latrine, untdelemn, piersice, perna - prin care se construiește rețeaua imagistică a unui uriaș imperiu cotropit de lene. Stăpână rafinată și grațioasă peste luxurianța simandicoasă a trândăviei este banala și frageda ciupercă: „Și pentru-a-mi fi stăpână și regină/ Peste imperiul vast de lene calmă/ În fața mea creștea ciuperca fină/ Cu reverențe și cu spori în palmă”. Alteori, semantica corporalității este nu autonomă, ci relaționată cu unitățile diafanului, între cele două trăsături ale categoriei LIMBAJ instituindu-se un raport de complementaritate. Mai precis, semnele diafanului generează lumea poetică, iar semnele corporalității „populează” această lume. Poezia Cântec naiv (Cântece naive, 1976) reprezintă o dezvoltare lirică a reîntoarcerii la starea de armonie edenică: „Să ne iubim în pălării de fetru,/ În solnițe cu fluturi moi, sub masă/ Pe pătrunjel și țelini ca finetul,/ Lângă oglinzi cu căptușeala groasă. // Iar seara, durdulii și-n pielea goală,/ Scăpați de haine ca de o tortură,/ Să facem baie într-o portocală/ Coaptă de-amor, cu vorbe dulci în gură.” În acest caz, mecanismul de semnificare lirică este organizat prin valențele cântecului, din care ia naștere imaginarul iubirii naive. Celelalte semne își obiectualizează sensul, formând trupeșul cadru scenografic al unui erotism corpolent. Pălăriile de fetru, solnițele cu fluturi moi, așternuturile fine de pătrunjel și țelină, căptușeala groasă a oglinzilor, corpul zemos al portocalei devin fetișuri semantice prin care se potențează starea de extaz (cântecul). În alte poeme, precum Bulionul (Dulapul îndrăgostit, 1980), Lampă (Ruina unui samovar, 1983) sau Deodată (Dintr-o scorbură de morcov, 1998), semnele corporalității reliefează, prin trimitere la propria referențialitate, arhitecturi lirice complexe. Drama discursivă a bulionului, ființă inocentă, captivă în ermetismul barbar și mut al mârșavelor sticle, se dezvoltă prin nevinovata ironie a contrastului dintre presupusa opacitate a nefericitului lichid calomniat pe nedrept (Vă par vulgar și-opac./ Injurii fără nici o socoteală) și transparența orgolioasă a decantării (Sunt sufletul tomatelor ! Mă scoală/ Orgoliul lor din limpedele-mi pat.). Carnea lămpii - ibovnică tăcută și grațioasă -evocată prin lirismul desuet al cântecului țigănesc (Lua-te-aș la mine-acasă/ Să te sui zveltă pe masă,/ Nu culcată ci-n picioare/ Ca să nu se verse gazul) trezește pofte aprinse, înăbușite, însă, în nostalgia flăcării care se stinge molatic (Să-ți pup glezna și obrazul/Luminos,/Din sticlă tare,/Până-n șold flacăra-ți moare/Cu miros...) Există în poezia lui Brumaru o serie de semne poetice care poartă trăsătura totemismului. Prin aceste semne se evidențiază continuitatea dintre imaginar și mitologia livresc-personală a poetului. Prin dinamica imaginilor pe care le potențează, cuvinte precum motani, crini, păianjeni, melci, portocale își reliefează identitatea emblematică, iar semnificația lor devine heraldică. În interiorul operei poetice, aceste semne cuprind genealogia sacră a arhetipurilor și reprezintă liante între categoria LIMBAJ și categoria TRUP, întrucât sunt ilustrări subtile, transfiguratorii ale stărilor ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 165 poetice. Unul din Primele tangouri ale lui Julien Ospitalierul (Julien Ospitalierul 1974) problematizează, dialogic, identitatea strămoșului ancestral, al cărui mister genetic accentuează mythos-ul spre care tinde armonia cuplului: „Ți-am adresat o întrebare: Crinul/ E-un animal din vremuri de demult/ Trist transformat în frăgezimi de chinul/ Extazului îndelungat? Te-ascult// Și mi-ai zis: Oh, crinu-i animalul/ Cel mai pios, îmbrobonat de-amor/ Poartă jiletcă proaspătă ca valul/ Și-n loc de gură are un izvor// Cu tari miresme, uneori fatale/ Dacă-l aduci în silă lângă pat;/ Și limba-i se-ndulcește-ntre petale/ Ca într-un bot de miel cârlionțat”. În acest poem, crinul-totem își dezvăluie ansamblul de semnificații printr-un mecanism imagistic paradoxal, ce ar putea fi numit substituire metamorfotică. Prima strofă impune ca imagine dominantă înlocuirea naturii vegetale a crinului-floare cu o identitate zoomorfă. Crinul-animal trăiește într-un timp imemorial („vremuri de demult”), supunându-se tristelor chinuri ale spiritualizării extatice, care-i permite accesul la o nouă formă de existență, cea de zeu al iubirii, ființă inocentă, șuie și delicată, cu trup îmbrăcat în jiletcă. Crinul - cupidon cu izvor în loc de gură risipește viclean parfumuri otrăvitoare când este adus fără voie în proximitatea profană a patului și se dedulcește pofticios cu nectarul petalelor iubirii. Dincolo de eufemizarea erotismului, imaginile dezvoltate în poem prin transformările semantice din interiorul câmpului lexical al substantivului crin reflectă constituirea unui totem, ale cărui avataruri din imaginarul poetic -gingașa floare, tristul animal și capriciosul cupidon - își consumă metempsihoza în mitologia personală a operei. Alteori, imaginile de tip totemic se dezvoltă ca blazoane lirice, fiind impuse prin elemente care sugerează o heraldică tandră a amorezatului cuprins de lenea reveriei. Din acest punct de vedere, poezia Ecuson (Adio, Robinson Crusoe, 1978) ar putea fi considerată un model al lirismului de catifea: „Îți trimit un ecuson,/ Cel mai gingaș și mai trist./ E barat cu bulion/ Și-n triunghiul de deasupra/ Are-un melc cu crucifix/ Care ține pe un corn/ Patru fluturi ce-și beau supa/ Cu cravatele la fix./ Iar în cel de dedesubt,/ Lâng-un domn cu portocală,/ Două râme pentru supt/ În clipe de plictiseală.” Imaginile se dezvoltă sub umbrela cuvântului-titlu, ecusonul nefiind altceva decât rodul scriptural al melancoliei în care sufletul se înfășoară protector, meditând, ironico-umoristic, la feeria plictisului. Geometria „spațiului” generat prin această eliberare lirică este decorată cu imagini specifice mitologiei personale: melcul sacrosant, five o'clock-ul fluturilor dandy, domnul cu portocala, râmele zemoase. Acest veritabil infoliu imagistic, prezent multe poeme, sugerează că o trăsătură definitorie e poeziei lui Brumaru este căutarea înfrigurată a unor imagini emblematice, aparent asemănătoare, dar niciodată identice. Este dificil de impus un sens particular conceptului de alomorfism, dacă se are în vedere poezia lui Emil Brumaru. În accepția din acest studiu, termenul ar putea face referire la capacitatea eului poetic de a modela plurivalența unor imagini, de a supune înțelesurile unor convertiri multiple, dar finite, în funcție de context. Altfel spus, prin alomorfism, o imagine esențială, specifică scriiturii unui autor, capătă valențe sau existențe textuale diferite în interiorul operei. În același timp, alomorfismul trimite și la misterul alchimic al scriiturii, la raportul de interdependență dintre substanța gândirii poetice și varietatea constructelor imagistice în care această substanță se întrupează estetic. În ceea ce privește poezia lui Brumaru, s-a afirmat că acest tip de dinamică a imaginii este determinat de analogie: „(...) Emil Brumaru 166 SECȚIUNEA LITERATURĂ transfigurează delicat banalul, prefăcându-l în miracol, descoperă fantasticul în domesticitatea umilă, inventând analogii (subl. n.) subtile. O dată descoperit, acest stil este cultivat până la virtuozitate. S-ar părea că uneori poetul caută cuvântul de dragul căutării, interesându-l efectele îmbinărilor insolite dintre cuvinte, nu ideea exprimată.”1 Să fie, într-adevăr, vorba de manierism ? O astfel de etichetă nu pare să fie deloc în acord cu unele dintre afirmațiile poetului. Atât în Cerșetorul de cafea cât și în interviurile ocazionale, Brumaru prezintă, e drept, fragmentar, o altă perspectivă: căutarea sensului, prin scriitură și prin lectură. Nu e vorba de căutare „de dragul căutării”, ci de un proces amplu, rafinat și speculativ de decantare a semnificațiilor, de recuperare plenară a imaginii și de armonizare a acesteia cu epifaniile care par să motiveze propriile acte de creație artistică: „Întunecări sinistre de înțelegere mă exclud periodic... devin cretin, nu deslușesc sensul cuvintelor, mi se par necunoscute, iar nu glumesc, le văd ca pe niște pictograme enigmatice... și deodată sare și sensul lor, parcă dinăuntru, ca o împroșcare de jerbe de parfum, așa cum tâșnește seva din porii portocalelor, mă udă cu zeama lor gustoasă pe față... sunt fericit, periculos de fericit... Cuvintele ce trupuri nostime au!”2. Dacă ar fi să dăm crezare până la capăt spuselor lui Brumaru, tocmai descifrarea champollioniană a „pictogramelor” și reconfigurarea imagistică prin care se interpretează lumea ar face din poezie singura formă de „sinceritate dusă până la limită... peste limită”3. Semnele care ar putea fi incluse în această trăsătură a imaginarului ar trebui, în primul rând, să reflecte profunzimea creatoare și să semnaleze valențele contextuale ale unităților limbii, așa cum apar ele, ca rezultate textuale complexe, generate prin transfigurare artistică. Din acest punct de vedere, în poezia lui Brumaru, semnul fluture pare a avea cea mai complexă desfășurare imagistică. Cuvânt -metaforă, termenul contopește, în semnificări textuale distincte, imagini ale contemplării, zborului și ale aspirației nostalgice spre edenic. În Apocrifa II (Versuri 1970) se remarcă construcția unui imaginar volatil al nostalgiei: „Parfumurile după ploaie / Ne bagă degetele-n nări. / Un kilogram de fluturi putrezi / Candoarea are în cămări/ Din care cu delicatețe / Servești triștii musafiri. / Adolescenții mor de coșuri / În toiul marilor iubiri. ”. Organizat în jurul triadei parfumuri - fluturi - iubiri, poemul pare un exercițiu de recurs la memoria revolută. Convergența celor trei elemente se fundamentează pe ideea de efemeritate. Fluturii putrezi ai candorii, trimit cu gândul la imaginea fluxurilor și refluxurilor unei conștiințe dominate de imposibilitatea depășirii carnalității și a inocenței. Alomorfismul semnului fluture este ulterior amplificat în unele poezii din ciclul Dulapul îndrăgostit (1980), volum în care articularea dinamicii imagistice se dezvoltă prin alegorie sau prin analogie. În poemul Hermaphroditus, de exemplu, imaginea aglomerării de fluturi bezmetici este corelată cu un parcurs inițiatic al căutării de sine: „Am fost lăsat să plec în lume/ Printre izvoare ce au prund și spume/ Și printre fluturi orbi izbind în mine/ Aripile lor mari cu țigle fine.// Și într-un lac, către sfârșitul zilei, / S-alunec vrând în undele ce fac/ Bulboane moi de lapte și vanilii, / M-a îndrăgit nimfa acelui lac”. Coerența alegoriei 1 Lucia Țurcanu, „Manierismul între grație și gratuitate”, Revista Sud-Est, nr. 1, 2005. 2 Iolanda Malamen, „Asigurați pîine poeților, pentru numele lui Dumnezeu!”, interviu cu Emil Brumaru, cotidianul Ziua, 4 august 2003. 3 Emilia Chiscop, „Interviu cu poetul Emil Brumaru” în Suplimentul de cultură, nr. 39/ 20-26 august 2005. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 167 atenuează impresia de desfăț oniric. Învolburările interioare ale gândurilor par a se concretiza în reprezentarea imaginară a agresivității fluturilor rătăcitori, ființe turbulente și decăzute, cu aripi fabricate, de Icar, cărora le lipsește capacitatea de a mai percepe ansamblul și armonia vizuală a lumii. Ideea devine mai accentuată în poezia Elegie, din același volum. Conștiința unui Narcis rătăcit, nu în vanitatea contemplării sinelui, ci în drama propriilor neputințe, este creată prin imaginea fluturilor risipiți de vânt: „Risipit îmi e destinul, / Luat de vânt ca fluturii, / Lacom își apasă crinul/ Gura lui pe-a ciuturei”. Setea animalică a crinului care-și neagă condiția vegetală, tocmai din neputința de a se adăpa prin propriile rădăcini, îngroașă tușele delicate ale imaginii fluturilor risipiți în vânt. Se accentuează astfel falia dintre interioritate și exterioritate, fiind conștientizată acut neputința de a mai percepe sensurile adânci și misterioase ale echilibrelor. Sonetul de pe insulă (Bocește fratele lui Robinson Crusoe) - poem a cărui semnificație se așează, prin elementele de paratext, sub umbrela intertextualității -evidențiază existența sublimării, ca mecanism intern de convertire a trăirilor în imagini. Prin monolog, tânguirea comemorativă a naufragiului apare ca o morocănoasa solitudine: „Ți-am dat iubirea - flutur - și ți-am spus: De-l strângi se sfarmă, dacă-l lași dispare/ În aer, înălțat precum Isus/ Hristos după ce-a mers lin pe izvoare (...) Iar eu, rămas, privesc acum arare / Cum i se zbat aripile-n apus/ Și nu pot plânge, deși dânsul moare./ Sunt tot mai pustiit, tot mai ursuz...”. Dacă n-ar impresiona prin detaliul zbaterii bicisnice înspre apus, s-ar crede lesne că metafora iubirii - fluture trimite la patetismul proteic al literaturii de ah și of. Poetul e însă serios iar tonalitatea lirică e de sorginte livresc - medievală. Domnița cea supusă, dar frivolă a părăsit lumea mirifică și sacră a iubirii, iar el, trubadurul, plăsmuiește, sentimental, povestea unui firav sentiment. Există și contexte în care semnul fluture are o existență pur decorativă: „Deasupra nesimțirii vom flecări-ntr-un colț, vom pipăi popoul fecioarelor cu moț, vom scărpina burlane, vom bate cu ciuperci în buci de domnișoare, vom prinde fluturi berci, vom lua cu lingurița caimacul de pe zei (...)” (Comedia dell'arte I). Această vioaie confesiune, furată, parcă, din jurnalul unui play-boy, sau din însemnările galante ale unui aventurier spilcuit și extravagant, cu mentalitate cuceritoare de motan, arată că poetul jonglează precis cu dezvoltările imagistice ale semnelor, fapt ce poate duce la concluzia că poezia lui Brumaru, prin excelență contextuală, ar putea fi înțeleasă nu numai ca artifact literar, ci și ca fetiș care satisface capriciile și așteptările vizual - eufonice ale autorului și cititorului. Ar fi eronat să se considere că acestea ar fi singurele dezvoltări textuale ale semnului fluture. Nu trebui părăsită această zonă a interpretării, fără a aminti că și alte semne poetice pot fi incluse în trăsătura de imaginar numită alomorfism. De fapt, distincțiile teoretice nu sunt decât modalități interpretative de zugrăvire a complexității universului poetic. Pentru a legitima existența unei categorii numită TRUP, se poate porni de la nuanțarea unor sintagme precum „materialitatea limbii” sau „materia limbii”. În ce măsură se poate considera, într-un studiu despre imaginarul poetic, că limba este materială? Care ar fi specificul acestei materialități ? În acest sens, s-ar putea invoca, de exemplu, o idee mai veche de-a lui Tudor Vianu: „S-ar putea numi deci materie în artă toate acele elemente ale operei care preexistă lucrării artistului, pe care acesta le 168 SECȚIUNEA LITERATURĂ primește și care, până la un punct, i se impun. (...) Caracterul special al materiei pe care o întrebuințează poetul, adică al limbii, împrumută artei sale un fel de a fi paradoxal și aproape tragic. Faptul că poetul este un artist care folosește materia limbii, amenință în orice clipă arta sa cu nimicirea. Nu există un artist care să fie obligat, în aceeași măsură ca poetul, să lupte cu materia destinată creației sale. Limba se prenumără printre cele mai improprii materii artistice.”1 Pornindu-se de la aceste afirmații se pot formula două observații: 1) limba este materia actului de creație numai în măsura în care poetul își asumă și depășește constrângerile normelor funcțional lingvistice și 2) „conflictul” dintre conștiința poetică și limbă determină geneza unei arte paradoxale oscilează între ermetism și dezmărginire. Referindu-ne la opera lui Emil Brumaru, se poate accepta ideea că poetul are conștiința materialității limbii, valorificând creator resursele și limitările acesteia. Un argument important este faptul că lexicul poetic este eliberat de prejudecăți, licențiozitatea frustă și rafinamentul textual acoperind aceleași zone tematice prin care se potențează imaginarul: dragostea, melancolia, fascinația pentru mecanica amorului, singurătatea, ludicul, ironia, despărțirea de inocența copilăriei etc. În al doilea rând, trebuie comentată recuzita de procedee și modalități poetice care fac posibilă receptarea operei, pentru că mizanscena este la fel de importantă ca și sensurile poetice. Din acest punct de vedere, TRUPUL este necesar pentru eliberarea LIMBAJULUI. Ce trăsături s-ar putea asocia acestei categorii a imaginarului? Poetul a precizat, în diferite ocazii2, că scrie poezie cu „personaje”, atât masculine, cât și feminine. Fără a sugera o taxonomie a „ființelor” și avatarurilor poetice, se poate precizat că principiul masculinității capătă, din perspectiva trăsăturilor prin care se constituie categoria TRUP, dezvoltări de tipul CAVALERUL, POVESTAȘUL și AMANTUL în vreme ce feminitatea include concretizări precum DULCINEEA, CRUELA și LOLITA. În opera lui Brumaru, reflectarea textuală a feminității se face aproape întotdeauna prin focalizare. Dacă ansamblurile imagistice ale masculinității ar putea fi considerate, până la un anumit punct, ego-uri poetice, imaginarul feminității se dezvoltă prin raportare la masculinitate. Travestiul, înțeles ca alternanță a măștilor masculinității cu cele ale feminității, nu se regăsește în imaginarul operei, pentru că feminitatea este, probabil, percepută ca „obiect” interpretativ al „subiectului” masculin. Mai simplu spus, masculinitatea se definește prin identitate, în vreme ce feminitatea este identificată prin alteritate. Ambele au ca element comun dramatizarea, contopind în acest concept, deopotrivă, jocurile de măști lirice și recuzita imagistică prin care aceste jocuri se actualizează textual. CAVALERUL. Gânditor și contemplativ, ființă cu sânge albastru, depozitar al eternelor nefericiri dătătoare de singurătate și de crude vicii, cavalerul lui Brumaru se îmbracă în „caftane lirice”, trăiește aievea în povești, prețuiește nostalgia memoriei afective și cugetă ironic la micile absurdități ale vieții. În Povestea cavalerului cu 1 Este vorba despre eseul lui Tudor Vianu intitulat „Paradoxul poeziei” și publicat în volumul Studii de stilistică, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1968, p. 22 - 24. 2 Vezi interviul realizat de Marius Oprea în revista Interval, nr. 4-5, 1990, p. 3 (cf. Rodica Ilie, Emil Brumaru: monografie, antologie comentată, receptare critică, Editura Aula, Brașov, 2003, p.60): „Eu am personaje în poezie. Arthur, Julien Ospitalierul, Reparata - care are trei sîni, Glycera care de fapt trece în Reparata, dup-aia mai este Pirata Chioară de un sîn (...)” sau interviul Iolandei Malamen, „Asigurați pîine poeților, pentru numele lui Dumnezeu!”, cotidianul Ziua, 4 august 2003. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 169 brici (Cântece naive 1976), un nobil sângeros și capricios, dar generos și sensibil, ciopârțește șopârle și le transformă în gustoase mâncăruri cu sosuri fascinante, pe care le împarte supușilor, însă fatalitatea ia chipul unui deznodământ amar: „Și azi așa și mâine-așa/ Până ce-o slujnică fecioară/ Rămase din mâncare grea/ Și se-aruncă în scoc la moară.// Iar castelanul nostru-amar/ Visă de-atunci întreaga-i viață/ Șopârle cu sâni albi și mari/ Strângând copile dulci în brață...”. Tragismul este atenuat de melodramă și de ludic. Visul freudian al cavalerului, adevărat blestem născut din poftele necugetate ale cenușăresei care rămâne grea din pricina aleselor bucate, nu este decât sfârșitul unei feerice ironii a fericirii și nefericirii. Textul are ritm și substanță epică, iar cumplita întâmplare care ucide somnul teutonului de pe Rin devine exemplară printr-un fabulos insignifiant ce stârnește zâmbete. Un alt poem, Sonetul cavalerului distrus/ fiindc-a mâncat harbuz după harbuz (Dintr-o scorbură de morcovi 1998) sugerează, în cheie ludico-ironică, că bulimia, meteahnă nefastă născută din rușinea unui amor dificil, nu este decât un simptom al alienării. Basna leneșului aristocrat cu rădvan tras de melci și condus de-un crin, pe post de vizitiu, ajuns ridicol și trist măscărici al iubirii neîmpărtășite își are cheia într-un retorism șugubăț: „Par vază de cristal plină de huște”. Pe final, umorul crește în poem, prin discontinuitate anacolutică, dezvoltată, în text, ca reflex lingvistic al fâstâcelilor unei conștiințe amoroase excesiv de timide: „(...) Apoi în cuște/ De-a binelea voi fi închis, nebunul/ Ce nu i-a mirosit măcar săpunul/ Ce-i lingușea faimoasele picioare./ Și-n fine, -o să mor, bleg, de-o bubă mare!!” Uneori, cavalerul se convertește textual într-un pirat cu cicatrice, pe nume Ciung - Șchiop - Chior, amator inveterat de licori inflamabile, un veritabil ginger bread man îndrăgostit de Marea Vampă. Imaginarul vestimentar de dezvoltă în linia unui decor sugestiv și a erotismului exotic: „În insulele Caroline/ Britanice e-atât de bine./ Bretelele la pantaloni/ Sunt din halva și bulion/ Și nasturii de la prohab/ S-au abolit iar orice damă/ Își prinde-n modul cel mai grav/ Oh, chica coapselor c-o clamă/ Și-ncepe către-amurg să geamă/ Stând leneșă sub baobab!!” (Hambarul lui Moll Flanders). Caricatura veselă și fină, potențează sensibilitățile ascunse ale unui Parpanghel de New Orleans, aici în ipostaza de muzical cavaler al boemei: „Haleală-i cât poți ca să bagi/ În tine și te-absorb dulci vagi - / Ne desfăcute a plictis”. Acestea nu sunt însă singurele dezvoltări ale acestei trăsături de imaginar. POVESTAȘUL. Spre deosebire de CAVALER, identitatea POVESTAȘULUI este reliefată de elemente poetice mai largi, care depășesc adesea spațiul textului, fie prin referințe de tip intertextual sau cultural, fie prin paratext. Esențiale pentru înțelegerea imaginilor care constituie această trăsătură de imaginar sunt a) avatarii1 și b) tipurile de scriitură. a) Construcția de avatari apare ca strategie majoră de marcare a imaginarului în ciclul Detectivul Arthur (1970). Mecanismul de impunere a imaginilor se actualizează prin orchestrarea unui aparent epic confesiv, care generează efectul dilatării latențelor interioare. Text de atmosferă - nu „personajul” este interesant, ci lumea în care el există și pe care o „povestește” - poemul Detectivul Arthur este sugestiv în acest sens, întrucât timpul verbal dominant este viitorul, marcă a 1 Termen folosit cu sensul existent în lumea pasionaților de jocuri computerizate, în care avatarul se defineșțe ca identitate virtuală a jucătorului. 170 SECȚIUNEA LITERATURĂ potențialității: „Detectivul Arthur va sosi împreună cu umbrele serii, precaut, / Având în valiza-i ușoară motanul lui leneș pe care-o să-l lase puțin, / Înainte de-a-ncepe ancheta, să cânte-n fotoliu din flaut/ În vreme ce dânsul-și va umple, trist, pipa cu crini.” Croit, aparent, după tiparul celebrului Sherlock Holmes, dar înrudit cu Swan și Clarissa Delloway, Arthur pare preocupat de anchetarea unui singur lucru, oglindirile fluxurilor și refluxurilor temporalității în conștiință. Deducțiile sale sunt, de fapt, meditații asupra oscilațiilor timpului interior, mărturie fiind dinamica perspectivelor temporale, una de tip retrospectiv (Prima elegie, A treia elegie, A cincea elegie) și alta de tip prospectiv (A doua elegie, A patra elegie, A șasea elegie, Ultima elegie). Cel mai important text al ciclului, Testamentul detectivului Arthur, își dezvoltă semnificațiile pe scheletul unui monolog liric, conceput în jurul unui nucleu format din următoarele semne: singurătate - cuvinte - a povesti. Evazionismul semantic din poem capătă convergență prin atmosferă, înțeleasă, așa cum precizează Mariana Neț1, drept o tranziție între „actual” și „imaginat”, fapt ce permite argumentarea ideii că Arthur este, de fapt, o conștiință metatextuală, mai precis, regizorală. Un alt avatar apare în volumul Julien Ospitalierul (1974). Spre deosebire de Arthur, a cărui identitate este dezvoltată, prin translația de la persoana a III-a, a exteriorității, către persoana I, a interiorității, personajul Julien Ospitalierul există în orizontul certitudinii. Capricios și timid, prieten al melcilor, iubitul ștampilei Adelfina trăiește intens în lumea muzicalităților subtile, căutând sensul extazului în misterul unei fântâni. Proiectul de viață este înfricoșător: fericirea cu orice preț. Tangourile sale dezvăluie lumi complexe, etajate, cu semne care se încadrează în categoria de imaginar numită LIMBAJ, indicând, în același timp, procesul de spiritualizare, de renunțare la lumescul cuvintelor, prin care trece avatarul: „Eu trebuia să fiu în soare/ Să nu cunosc nici un cuvânt/ Lăsându-mi mâna ca pe-o rază-n/ Fântânile de pe pământ.// Și bun prieten cu cristalul/ În proaspăt m-aș fi-adăpostit, / Fără să-mi tulbure tăcerea/ Femeile cu pas greșit.” (Ultimele tangouri ale lui Julien Ospitalierul). În conștiința lui Julien Ospitalierul, timpul este sublimat în așteptare. De fapt, fuga din timp pare să fie elementul care generează, în imaginar, identitatea de povestaș a Campionului Cruzimii: „Sori de amiază asfințind în piept,/ Am ridicat cuvinte luminoase/ Să bată-n vânt și-am început s-aștept/ Femeile cu nume de mătase// Dar n-a venit nici una... Cine-anume/ Ca mine de tăcut a mai rămas?/ Acul lucind de spaimă-al unui ceas/ Mă caută stăruitor prin lume.” (Confidența lui Julien Ospitalierul) Cea de-a treia ipostază a POVESTAȘULUI este cea de poet. Avatar cu identitate solară, acordat la ritmurile ascunse ale lumii, poetul aspiră necontenit la starea de extaz, văzută ca remediu împotriva tristeții mundane. Ca și în cazul lui Arthur sau al lui Julien, poetul este dependent de confesiune, pe care o modelează în tonuri dulci, pastelate. Retoric, sau, uneori, declamativ, avatarul se impune drept conștiință metatextuală, definită tocmai prin libertățile pe care și le asumă prin actul de a scrie (fiind vorba de un procedeu care ar putea fi numit «scriitură în scriitură»): „Eu sunt un 1 „Atmosfera se construiește de altfel ori de cîte ori un personaj care ar trebui să aparțină unei lumi, tinde ca, fără să părăsească „fizic” lumea din care face parte prin convenție, să aparțină de fapt alteia (în imaginația sa, din cauza nebuniei, a proiecțiilor pe care le „trăiește” anticipat, a obsesiilor, a gusturilor bizare etc.)” Mariana Neț, Pentru o poetică a atmosferei, Editura Univers, București, 1989, p. 11. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 171 poet de duminică/ La haina mea roz am o mânecă// Albastră, cealaltă vernil./ Eu scriu doar în luna april// Și-atunci nu mai mult de un vers/ Pe care deja l-am și șters. (...) Dar câteodată sunt trist, /Vai, parcă nici nu mai exist.// Sparg mingi cu andreaua și pești, Ucid păpădii cu calești,// Cu îngerii roua din șanț/ O beau pân' la ultimul sfanț!” (Balada poetului de duminică, Cântece naive, 1976) Portretizarea și atmosfera, aspirația spre extaz, imaginarul paradoxal al delicatelor și plăcutelor cruzimi inutile sunt, și în cazul poetului, elemente care ajută la configurarea identității avatarului confesiv: dacă Arthur cugetă elegiac, Julien iubește bile de fildeș și este fascinat de tangouri, iar poetul scrie trist, înțepător, despre corola de minunății a lumii de dincolo de sensurile denotative (Catalog de nimfe, Adio, Robinson Crusoe). Ar fi nedrept să se afirme că trăsătura de imaginar pe care am numit-o POVESTAȘ se dezvoltă doar prin aceste trei conștiințe textuale. Există multe texte, în care latența avatarului confesiv nu necesită o identificare clară. Cert este că el există și se manifestă în acest imaginar de tip regizoral, care presupune un echilibru nuanțat între decor, mască și interpretare scenică, însă dramatizarea implică și existența scenariului, sau, mai precis, a tipurilor de scriitură pe care se bazează reprezentația lirică. b) Titlurile poemelor sunt mai mult ilustrative și pot fi distinse câteva tipuri de scriitură: 1) narativul alegoric, cu elemente de ludic și de imagistică barocă (majoritatea textelor numite Baladă sau Poveste); 2) epistolarul imaginativ (texte numite Jurnal, Scrisoare sau Epistolă), dominat de o lirică densă, subminată uneori de ironic și de joaca cu sensurile, imagistica fiind adesea construită pe o presupusă și fragilă relație emițător-destinatar; 3) eufonismul extatic (textele numite Cântec) în care se remarcă metamorfozele scriiturii eliberatoare și aspirația spre desăvârșire sau spre împlinire; 4) ironismul folcloric (texte numite Bocet, Blestem, Chiuitură sau Numărătoare), dominat de existența unei poetici moderne, de tip urban; 5) textualismul (texte de tipul Elegie, Sonet sau Tamaretă), definit prin metamorfozele limbii poetice, în direcția anulării unor tabuuri, sau a potențării unui univers al intimității1 și 6) pornolirismul (textele din ciclul Infernala comedie). Cu toate acestea, trebuie precizat că diversitatea formelor de scriitură împiedică realizarea unei clasificări cuprinzătoare, permițând doar evidențierea unor tendințe specifice universului poetic al autorului. AMANTUL. Această trăsătură de imaginar a poeziei lui Brumaru este, întrucâtva, hibridă, situându-se undeva între ansamblurile imagistice ale CAVALERULUI și cele ale POVESTAȘULUI. Interesantă pentru actualizarea acestei trăsături este translația de la conotația metaforică (Versuri, 1970) la denotația cuvintelor tabu (Infernala comedie2). În volumul de debut, amantul pare încă vrăjit de fascinația sugestiei. Latența carnalității e învăluită încă în magia inocenței, iar erotismul are nevoie de bogate decoruri catifelate, care să amplifice mistica seducției 1 Intimitatea trebuie înțeleasă aici, în sens larg, ca ansamblu de conotații a căror varietate merge de la livresc până la biografism și licențiozitate. 2 Ciclu de versuri scris spre sfîrșitul anilor '70, dar publicat în 2005: «„Dragă Șerban,/ Cu poezia o duc nasol. Îmi ies numai sonete pornolirice”. Așa își începea scrisoarea Emil Brumaru către poetul Șerban Foarță, în septembrie '79. Era la Dolhasca, abandonase poezia de trei ani. „Și credeam că nu voi mai putea scrie”, își amintește poetul.» în articolul „Șoc - Brumaru”, autor Silvia Craus, săptămânalul Ieșeanul, 3 mai 2005. 172 SECȚIUNEA LITERATURĂ și a cuceririi: „Cinstiți aceste sfere de mătase,/ Înzăpezite miezuri de tomate,/ Crude cetăți cu punțile lăsate/ Spre sufletele noastre curioase.// O, ce candoare-n gestul dea desface/ Fecioarei adormite în legumă/ Pieptarul străveziei promoroace.// (...) De rotunjimea ei o să te bucuri,/ Căci ți se dă, cuminte și adâncă./ Pân' la pământ cinstiți aceste sfere, încă.” (Imn, Versuri, 1970). Fascinația formelor își găsește împlinirea în deliciul atingerilor, prin tonalități encomiastice: „Te-am uns cu miere și salivă/ M-ai mângâiat cu pielea ta/ Ne-am tăvălit de o potrivă/ În dup-amiaza milostivă/ Pe cea mai fragedă podea.” (Iubita mea cu dos frumos). Treptat, scriitura suferă numeroase transformări și decantări de sens. În volumul Adio, Robinson Crusoe (1978), se manifestă deja opulența carnalității, asociată cu risipirea vălului de ingenuitate, deși se păstrează încă un decor bogat: „Iubita mea nu-i ușă de biserică!/ Ea are coapse șui și țâța sferică/ Și se dezbracă de cum se-ntunecă/ Într-o căpșună din peninsula Iberică.// Acolo mă așteaptă și mă judecă/ În timp ce piei de piersică adulmecă/ Stând goală-ntre miresme și impudică/ Părul curgându-i către emisfera sudică.” (Cântec naiv). Virtualitățile expresive par să se dezvolte tocmai în direcția stilizării motivelor și/ sau a înlocuirii acesteia cu evidențele. Sonetele Infernalei comedii suplinesc tocmai această nevoie explicită de sens, iar comedia devine comedie. Parafrazând titlul unei cărți celebre de-a lui Pascal Bruckner, amantul trăiește acum, epicureic, în „luna de fiere”, sedus fiind voyeurism și de satisfacția plăcerilor cărnii: „Și cât de gingaș te apleci/ Ca să-mi arăți cum se cuvine/ Portița tainicei poteci, / Când trupul cald, scos lin din rochii, / Ca într-un basm aliotman/ Mi-l dărui (...)” (Sonet 18). Altfel spus, textele ciclului Infernala comedie (2005) sunt, folosind o sintagmă impusă de poet, „caligrafii ale acelorași cuvinte”. Din acest punct de vedere, Infernala comedie poate fi considerată un capricios exercițiu stilistic, născut, probabil, din dorința de a sfâșia, prin cuvinte tabu, magia unei scriituri complicate și luminoase. Lăsând la o parte senzaționalul obscen, aducător de celebritate și de vitriol critic, se pot remarca continuitățile de adâncime ale operei: „Mi-am cheltuit talentul în lubrice sonete/ Cum fluturii-și dau praful aripelor pe mâini/ Netrebnice. Ajunge! Sufletul meu, ți-e sete/ Din nou roua-n tăpșane de lobodă să-ngâni?” (Sonetul 43). DULCINEEA. Glycera este una din primele actualizări ale imaginarului feminității. Numele, provenit din grecesul glykeros („dulce”), se regăsește și în catalogul ființelor marine din specia Glyceridae și face referire la un vierme frumos colorat, cu mișcări de tirbușon, folosit ca momeală de pescari. În volumul de debut al poetului, Glycera cea lascivă apare în ipostaza unei sofisticate doamne de salon. Stăpână „suprasexuală” și sensibilă a unei lumi de fructe, parfumuri și motani, ea este Dulcineea în fața căreia masculinitatea contemplativă se prosternează adânc și tandru: „Ce zeu să născocesc să îmi ajute/ Cu harul lui ca dânsa să mă lase/ Să-i fiu umilul sclav ce scoate plute/ Cu grație din sticle lungi la masă? (...) Și sânii mari ce-i ține doar afară,/ Licențioși, pe ei motani să-și culce,/ C-un pămătuf să-i scutur la picioare/ Din copăcei miresmele năuce” (Glycera, Versuri, 1970). Leșinurile suave ale Glycerei îl tulbură adânc pe detectivul Arthur (Fluturii din pandișpan), iar finul strateg al gândurilor întortocheate se retrage discret din salonul doamnei cu motani saltimbanci, fără a îndrăzni să tulbure misterul himericului roi de fluturi ieșiți din pandișpan. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 173 Imaginea Dulcineii se dezvoltă, însă, și prin alte identități textuale ale feminității. Iubita Ideală, apariție tutelară, rarisimă și tăcută, ia chipul unei zâne vaporoase, fără trup, care trăiește alături de povestaș în misterul unei lumi fragile și sacre, edenice, populate de melci stâlpnici, fluturi cuvioși și de paingi cruciați (Zâna legată fedeleș). De altfel, recurența imaginii zânei sau a feminității delicate, apare și în alte poeme dominate de o scriitură hagiografică: „Erai atât de frumoasă!/ Cădeau linguri largi de pe masă/ Să-ți prindă miresmele sacre/ În palma lor grea de argint// Când, lin, cu picioarele macre,/ Treceai, în dulci tâlcuri de-alint,/ Prin îngerii strânși de-o zi deasă/ Anume la mine în casă.// Erai atât de frumoasă/ C-aproape-ncetam să-ți mai simt/ Privirea, ci numai o rouă/ Regală. S-o bem pe din două/ În scorbura timpului sfânt...” (Caligrafiile acelorași cuvinte). În aceeași notă, poemul Aveai părul lung până la cer este o odă a feminității feciorelnice, a reverenței în fața sfințeniei și perfecțiunii formelor diafane: „Aveai părul lung până la cer/ Atârnai de dânsul pe pământ/ Mă gândeam să-ți mângâi trupul sfânt/ Sânii cu sfială să ți-i cer// Coapselor închise să mă-nchin/ Să le ating uimit ce albe sînt/ Doar cu floarea grea a unui crin/ Să le-mbrățișez îngenunchind”. Tot în această trăsătură de imaginar pot fi incluse și unele dintre Cântecele pentru Absurdica, în care se reflectă imagini ale unei feminități dulci, duplicitare, configurate contrastiv, prin îngemănarea angelicului cu o carnalitate ațâțătoare, pregătindu-se, astfel, introducerea unui alt registru imagistic. LOLITA. Existența unor imagini ale feminității, situate la limita dintre inocență și voluptate vinovată pare să fie recurentă în poezia lui Brumaru. Încă din primele volume, configurația acestei dezvoltări a imaginarului capătă consistență textuală în imagini ale candorii șăgalnice și chemătoare. Pe alocuri, retorica discretă de alcov este acompaniată cu gesturi mici și graseieri de mahala, pline de patos exclamativ: „Spune-mi, fă, din care spume/ Ai venit albă pe lume,// (...) Copilă cu viața-n sos/ Care m-ai întors pe dos,” (Bocet pentru Reparata). În fața jucăușei fecioare, amantul-motan se lasă cuprins de profunde și senzuale exaltări imagistice ce biciuiesc adesea simțurile, ca un preludiu ce anunță iminența împlinirii: „(...) Oh, pe plafoane sunt serafi cu vergi// Ce bat la tălpi bezmetice fecioare/ Și uneori pe sâni căci au greșit/ Cu ei, dezvirginându-i, iar pe urmă,/ Duioși le umplu rănile cu chit// Și-nlăcrimați le iau din nou la pieptul/ Lor plin de pene și-n aripi le strâng,/ În timp ce ele cu delicatețe/ Le trag pe frunte nimburile-adânc!” (Primele tangouri ale lui Julien Ospitalierul). Alteori, tangoul - frumoasă convertire melodică a aspirațiilor către contopirea cu ispita tinereții și a înfloririi trupești - este înlocuit de câte un Cântec naiv, dominat de muzicalitatea aprinsă a zburdalnicelor patimi: „Nepotolita mea puștoaică,/ Tu ce mă chemi să te sărut,/ Nebună ca o balalaică-n/ Permisia unui recrut, // Pe sânii îndopați cu silă./ Cu zahăr. Ca pe poze-n bâlci/ De ne vom giugiuli, ai milă/ De un bătrân motan cu gâlci !”. În infernul ispititoarelor desfătări trupești trăiește Reparata, nibelunga cu sânii „prinși în curelușe” și „căpșune drept mănușe” (Balada trecerii Reparatei), femeia-trup care se naște ca avatar nabokovian al zvârcolirii, prin detronarea imaginii emblematice a femeii-icoană. Glycera, sacrosanta efigie fără trup a elegantelor reverențe poeticești se oglindește diafan în genunile idolatriei față de valkiria sentimentelor, Reparata. Această metamorfoză este atent studiată de poet: „Și nu umbla prin roua rău famată,/ Cu-n dedițel în dinți, sălbăticiune,/ Și-ntre genuni, pe 174 SECȚIUNEA LITERATURĂ lobode culcată,/ Nu sta în vraiște, fără sutană/ De viespi virgine. Ci, spre-a fi mai pură,/ O, tu, jnapancă boticelliană,/ Din damigene cloș pline cu bură/ Bea-mi sufletul și fierbe-ți în sparanghel/ Cărniță de piept dulce de arhanghel” [Sfaturi pentru Reparata (VII)]. Devoratoare de simțiri, jnapanca este zeificată prin elogii, ca simbioză imagistică oximoronică: „usturătoare dulceață” (Elogiul Reparatei I), un „tot/ Ce mă-nspăimântă și îmi este drag” (Elogiul Reparatei II), o ființă fragedă și amețitoare, cu trup de „plăceri într-însul pân' la greață” (Elogiul Reparatei III), încât „până și Allah de poftă rage” (Elogiul Reparatei II). Căzut în vraja solomonăresei, stăpânul, poetul arată cu degetul spre țintuirea farmazoanei la stâlpul infamiei, sperând astfel într-o tardivă recuperare a inocenței cu care, altădată, o preamărise pe Dulcineea. Tortura și anatema apar acum ca forme de exorcizare a vinovatelor plăceri: „De mâini și de picioare ți-am prins cu frânghii groase/ Trupul viclean și trândav de patru strașnici fluturi/ Ca să ți-l rupă-n calde bucăți” (Defăimarea Reparatei I) sau, mai sugestiv: „Cum crezi că unui Domn tu poți Destinul/ Să i-l înghiți cu lacomii tăi nuri,/ Cățuie dătătoare de miasme,/ Tu care faci și dintr-un fruct bordel/ Și născocești iubiri tot mai altfel/ Pân' ce plămânii ți se-neacă-n astme ?/ La tine vin ca la un Antihrist/ Ș-apoi promulg bule de aur, trist !” (Defăimarea Reparatei II). Sublimă împletire contrastantă de angelic și demonic („cățuie dătătoare de miasme”), ispititoarea nibelungă din stirpea ielelor este simbol imagistic al focalizării antagonice prin care întruchipările poetice ale masculinității se apropie, prin rugăciune sau prin afurisenie, de misterul feminității. Este lesne de observat că din materia fertilă a acestui model de conceptualizare poetică a feminității își trag rădăcinile ansamblurile imagistice numite tamarete. Lectura sugerează că apocrifa lirică intitulată Tamaretă este o reprezentare a visului de contopire cu feminitatea în dubla ei ipostază, de Dulcinee făr' de trup („Aveai gene atât de lungi/ Că puteai,/ Când te-aplecai/ Peste margini de fântână,/ Ca să-mi fie la-ndemână,/ Cu ele apa s-ajungi,/ Zână !”, Tamaretă, vol. II, p. 135) și de Lolită dezgolită („Atât de alb și-aliotman/ Ți-e trupul cald scos lin din rochii/ Pe-al dup-amiezii blond divan”, Tamaretă (26), vol. II, p. 178, ciclul Infernala comedie). Zână mai presus de suflet și fragedă stăpână peste simțuri ascuțite în alcov, poetica apariție din tamarete reunește, în tonalități dulci-amărui, cele două ample trăsături ale imaginarului brumarian. CRUELA. Răsfățul în care se cufundă o altă întrupare a feminității este emblema imagistică atribuită de poet unui alt fel de reflectare a amorului. El, înger, ea, necredincioasă și lunecoasă arătare ivită din visul agitat al unei nopți de vară, acesta este scheletul decorativ pe care se grefează mitologia iubirii cu năbădăi: „Ne vom plimba-ntr-o brișcă dublă,/ Eu bun și gras, tu rea și suplă.// Și vom opri la mii de baruri,/ Tu bând zaharuri, eu amaruri// Cu-n strat de spini pe dedeasupra/ Lichidului ce-mi umple cupa.” (Povestea unei mici plimbări și-a unei mari dezvirginări!). Portretizarea Cruelei este fără de cusur metaforic: ființă rea și suplă, făcută din zaharuri, chiar năucă, promiscuă și hăbăucă, pe scurt, o ademenitoare și năzuroasă silfidă cu chemări adânci de dragoste. Femeia-capriciu, domniță a mofturilor stilate și subtile este, cum se vede, o cuceritoare de neînduplecat. În Povestea fecioarei descurcărețe, o fecioară mofturoasă și neagră la inimă schingiuiește exoticele daruri vii oferite de iubitorul ei prinț, plecat într-o călătorie inițiatică: „Și-i dărui trei elefanți/ Și o panteră cu ochi verzi/ Ținută de-un pitic în lanț/ De-argint: „Ai grijă să ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 175 nu-i pierzi.”// (...) iar ea,/ Neprețuindu-i sfatul blând,/ Bătu piticul c-o nuia,// Și trompele le răsuci/ La elefanți, și cu un ac/ Înfipt în dreptul inimii/ Panterei îi veni de hac”. Scenariile amoroase prezente în registrele imagistice anterioare, sunt, de astă dată, înlocuite cu decorurile fataliste ale atracției față de fariseimul amoros al alter-ului feminin. Cântecul cel mai naiv este o acuarelă nostalgică a dragostei nețărmurite față de absconsele infidelități ce catalizează efuziunile erotice: „Femeile care m-au înșelat/ Atât de dulce au știut s-o facă// Încât aproape c-a-nceput să-mi placă/ Nemernicia blândului păcat.// Ba chiar le-ndemn cu fluturi și le cer/ Să-mi tăvălească-n praf sufletul moale,(...)” (Opera poetică, vol. III, p. 90). În alte poeme, lamentația este înlocuită de șfichiul poruncitor al dorințelor unei masculinități dominante, pentru care dorința de a fi iubit apare pe blazonul aristocratic al orgoliului, la care trebuie să se închine chiar și Cruela cea capricioasă: „Vreau să mă iubești ca pe un prinț,/ (...)/Vreau să-mi ștergi de praf și să-mi săruți/ Mâna pe inelul de cinci puduri./ (...)/ Să-mi șoptești minciuni șarlatanești,/ Să ai trupul proaspăt, gândul putred/ Și-o să-ți dau o mie de calești/ Să-mi străbați regatele din suflet !” (Pretenții, vol. I, p. 170). Simpla schițare a câtorva dintre tipurile imagistice ale poeziei lui Emil Brumaru reflectă doar fragmentar organizarea complexelor rețele de semnificare poetică. Un studiu mai amplu ar putea fi însoțit de un demers evaluativ ce ar putea separa considerațiile valoroase de balastul critic inerent oricărei aproximări hermeneutice. Până atunci, însă, Brumaru rămâne un autor cu o surprinzătoare conștiință estetică, un poet al rafinamentului lingvistic, un artist livresc1, interesat de permanenta recompunere a semnificațiilor și acordat la vibrațiile profunde ale lumii de dincolo de noi. Abstract The present study is an attempt to reveal some of the prominent, prototypical images developed in the poetry of Emil Brumaru, one of the major contemporary Romanian authors. The theoretical background is developed within the broad framework of cognitive poetics and bears the influence of Jean Burgos's revolutionary model on the capital importance of the dynamic imagery in modern literature. Consequently, we advocate that Brumaru's poetry can be understood in terms of LANGUAGE and BODY, two distinctive, interrelated, imagistic archetypes, divided in subsequent features. Whereas the category named LANGUAGE is made up of THE AIRY, THE CORPORALITY, THE TOTEMISM and THE ALOMORPHISM, the prototype named BODY is an intricate imagistic network consisting of male (THE CHEVALIER, THE STORYTELLER and THE LOVER) and female (DULCINEA, LOLITA and CRUELA) poetic masks. Key-words: imagery, poetic masks 1 Carmen Mușat, „Rezervația de îngeri”, Observator cultural, nr. 213, 23 - 29 martie 2004. 176 SECȚIUNEA LITERATURĂ LILIANA SCĂRLĂTESCU Despre moartea dublului și supraviețuirea eului - Enghidu On the Death of the Double and the Survival of the Ego „Modelul primar, arhetipul cuvântului, este explozia (țipătul). Astfel înțelegem cuvântul care creează.” Nichita Stănescu Literatura secolelor XX-XXI, a perioadei numită, mai nou, transmodernistă, e deja saturată de texte cu o autoritate ambiguă, scrise interactiv, de scriitori și cititori deopotrivă (includem, aici, criticii literari, lectori „profesioniști”, dar și cititorii mai mult sau mai puțin avizați, interesați să comenteze anumite texte în cadrul cenaclurilor literare, ori, mai nou, în cel al forumurile de discuții deschise pe site-urile internetului). Cu toții părem prinși în această capcană a unui Text infinit asimilator și devorator, un spațiu de creație atât de întins, încât ne trezim îmbolnăviți brusc de agorafobie, un spațiu în care poezia pare să rămână unul dintre puținele repere în aflarea căii spre autocunoașterea socratică, o regăsire, ne asigură Nichita Stănescu, nu numai a poetului, „ci a oricui în parte”, odată ce „fiecare om are o flacără a lui, dar absolut fiecare om are o flacără a lui, discretă și topită într-o flacără mai mare a umanității”1. Provocându-l pe cititor la o lectură interactivă, Nichita Stănescu ține să democratizeze darul inspirației artistice, poezia, ca și scânteia divină, fiind considerată, la modul transcendentalist, „una dintre dimensiunile noastre, fie că o producem, fie că o receptăm”2; nu e nevoie decât de un inițiat în moșitul frumosului din oameni, care să cunoască și să propovăduiască adevărul (i.e. „fără poezie omul nu s-ar distinge de neant”3). Astfel, muza sau daimonul socratic ajung să poată fi accesați de către oricine, odată ce „Poezia este o dimensiune a tuturora”4, eul poetic stănescian identificându-se cu eul poetic al cititorului. Relația e, dacă vrem, cea dintre cei doi prieteni de nedespărțit din primul travelog al omenirii, Epopeea lui Ghilgameș5, scris 1 Nichita Stănescu, Fiziologia poeziei. Proză și versuri 1957-1983, Buc., Ed. Eminescu, p. 374. 2 Idem, p. 355. 3 Idem, p. 70. 4 Idem, p. 556. 5 Lucrul cel mai remarcabil în legătură cu Epopeea lui Ghilgameș (pe lângă faptul că este un text care constituie, încă, o provocare pentru cititor), este extraordinara ei vechime, fiind cea dintâi epopee rămasă ca moștenire în istoria omenirii. Tradiția orală care a precedat textul scris al poemului datează încă din mileniul III î. Chr., iar cele mai vechi consemnări scrise ale vieții lui Ghilgameș datează de la finele celui de-al doilea mileniu. Cea mai veche și mai completă versiune scrisă a epopeii se situează în jurul anului 1750 î. Chr., fiind antecedentă Iliadei și Odiseei (pe care le-a influențat în mod evident, influență valabilă și pentru anumite fragmente din Biblie) cu mai bine de un mileniu. Povestirile separate care formează materialul original al epopeii încep să circule, în formă scrisă, la doar câteva secole de la inventarea scrierii cuneiforme, în jurul anului 3000 î. Chr. Textul epopeii, fixat de scribii antici, cuprinde douăsprezece ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 177 în cuneiforme, pe tăblițe de lut, cu aproape patru mii de ani în urmă, considerat de poetul român a fi unul din textele-fundament pentru scrierile ulterioare: „Într-unul dintre cele mai vechi poeme ale lumii, Ghilgameș caută viață fără de moarte. Toată istoria poeziei lirice și epice nu face altceva decât să nuanțeze, să specializeze, să diferențieze, să analizeze în mare sau pe fragmente, să dea răspuns pozitiv, negativ sau intermediar acestei probleme.”* 1 Aflăm, în poezia și eseistica stănesciană, nenumărate referințe la această epopee sumeriană, asociată de către poet, din pricina questei comune și a mesajului umanist, cu basmul cules de Ispirescu, Tinerețe fără bătrânețe și viață fără de moarte, pe care Nichita Stănescu îl consideră „unul dintre textele fundamentale ale prozei românești”, un text surprinzător de actual, scris „pe alocuri cu mâna lui Homer, pe alocuri cu cea a lui Eminescu și pe alocuri cu mâna poetului ce trebuie să se nască”2. Și epopeea sumeriană e considerată, în Paginile de jurnal ale Fiziologiei poeziei, un text clasic și totuși surprinzător de modern, piatră de temelie a Textului infinit al omenirii: „Credeam și cred că momentul nașterii artei moderne coincide cu data (neștiută) a nașterii poemului Ghilgameș. Și nu a poemului în totalitatea sa, ci în scena revelatoare a descoperirii morții de către Ghilgameș, nu prin sine, ci prin răsfrângere. Prin actul lucid și egoist al contemplării morții lui Enghidu. Ghilgameș este prima reprezentare a omului care descoperă moartea. E o posibilitate (elementară) de a defini modernitatea prozei. Ce e altceva mai modern, mai inedit, decât a descoperi moartea?” 3 Însă modernitatea unui text nu se reduce doar la modul în care este scris, ci și la modul în care este receptat. Pentru că doar citit cuvântul scris, static, căpătă viață și libertate de mișcare datorită imaginației, atât de mobile, a cititorilor săi: „viziunea morții din poemul Ghilgameș rămâne statică numai în reprezentarea ei spațială. Numai prin receptarea ei directă prin simțuri, dar componența ei de sentimente s-a modificat și se modifică perpetuu istoric, dând posibilitatea unui număr infinit de interpretări cu fiecare generație nouă de cititori”4. Pentru Nichita Stănescu călătoria eroului în căutarea vieții fără de moarte este nu o aventură cu final trist, ci ocazia de a scrie Povestea unei căutări inițiatice, amară și înălțătoare, în același timp. Eșecul dobândirii elixirului vieții veșnice se dovedește a fi o victorie neașteptată a sinelui cult împotriva sinelui barbar: „Despărțirea de absurd coincide cu revelația morții. Descoperirea lucidă și dezesperată a morții semnifică sfârșitul CONDIȚIEI BARBARE. (...) Prima ordine revelată și apoi scrisă a fost descoperirea morții. Murind Enghidu, Ghilgameș fuge înspăimântat și urlând nu de durerea pierderii prietenului unic, ci din spaima de a descoperi moartea. Abia când nu mai poate alerga din alergare, abia când nu mai poate urla din urlet, abia când secătuiește din spaima morții, abia atunci cade cu fruntea la pământ, sfârșit, și bate pământul cu pumnii urlând: «A murit Enghidu, prietenul meu, care vânase cu mine lei»”5. Ceea ce rămâne este strigătul provocat de cântece, fiecare având în jur de trei sute de versuri, cânturile fiind inscripționate pe câte o tăbliță separată. Cărțile de lut au fost recuperate din biblioteca regelui Asurbanipal, care a domnit în secolul VII î. Chr. 1 Nichita Stănescu, Fiziologia poeziei, ed. cit., p. 19. 2 Idem, p. 402. 3 Idem, p. 482. 4 Ibidem. 5 Idem, pp. 71-72. 178 SECȚIUNEA LITERATURĂ fiecare „ruptură”, care nu ne doboară, ci ne ajută să creștem, considerată de poet a fi singurul mod prin care putem să „ne opunem morții”1; rupturile sunt cele care contează, cele care ne trasează itinerariul spre adevăr (de cele mai multe ori, un adevăr personal, trunchiat, dar nu mai puțin important), începând cu punctul prim, al nașterii noastre, și continuând cu toate celelalte surpări revelatorii, a aflării eului (Enghidu), a implantării acestuia în real (A șaptea elegie), a schimbării eului într-un altul, cu scopul re-confirmării sinelui, la un alt nivel (în tu, în Lupta lui Iacob cu îngerul sau despre ideea de „TU”, dar și în Cântecele de dragoste stănesciene, în care iubita e „îmbrățișată cu coastele”, ori în el, în Eu, adică el), a ultimei cedări, în timpul căreia ne lăsăm devorați, sacrificați (Axios, Axios!) până la sublimare și înzeire (Nod 11). Revelațiile repetate din Enghidu (a minunii unor sentimente numite iubire și prietenie, a imanenței morții și, mai ales, a faptului că nu trupul, ci spiritul e cel care merită nemurirea) se datorează tot acestui tip de ruptură creatoare, provocată de moartea dublului și realizată prin trecerea de la cuvântul rostit (sau, mai curând, urlat) la cel scris: „Aflând și realizând moartea lui Enghidu, Ghilgameș încearcă să găsească viața fără de moarte. Într-un mod straniu și firesc, totodată, aventura lui spre nemurire e scrisă în Cuneiforme. El nu găsește nemurirea, dar balada căutării nemuririi a fost cântată pe plăci de argilă. Cuvinte, cuvinte, acestea au fost cele care ne-au rememorat efortul de a găsi viața fără de moarte”2. Dacă trupul, oricât de frumos și puternic, se transformă în țărână, cuvintele scrise se sustrag curgerii timpului. E un prilej, pentru poet, de a intona un nou imn închinat Cuvântului atemporal: „Cuvintele nici într-un caz nu pot îmbătrâni; ele au o natură eternă prin faptul că ele nu au timp. Timpurile pe care ele le acceptă, pe care cuvântul le acceptă - trecutul, prezentul și viitorul - sunt un fel de piei, forme, trupuri, înfățișări, priveliști și manifestări ale cuvântului. Cuvântul nu are natura timpului, el se petrece în timp, dar el are o natură statică. Timpul are o natură perisabilă. Locul petrecerii cuvântului e trecător, nu cuvântul.”3 Întors acasă, din periplul său până la marginea lumii și chiar dincolo de ea, în Imperiul umbrelor (unde poartă o conversație, deloc liniștitoare, cu spiritul lui Enghidu), regele Urukului-cel-împrejmuit, numit acum și „cel care a văzut abisul”, realizează, la vederea trainicelor ziduri crenelate, ce îi înconjoară cetatea, că ceea ce contează nu este nemurirea trupului, ci a faptelor tale. Cel „care a văzut totul până la capătul lumii, a cunoscut mările, toți munții i-a străbătut, pe dușmani i-a înfrânt, cu prietenul său împreună a cunoscut înțelepciunea”, alege astfel „povestea muncilor sale în piatră” să o sape. În exhaustiva și sensibila sa cercetare a rădăcinilor Marelui Text al omenirii, Mirela Roznoveanu consemnează: „față în față cu pulberea, Ghilgameș se mândrește în cele din urmă nu cu aventurile sale extraordinare, ci, paradoxal, cu obiectele pe care le lasă în urmă. Eroismul este anulat definitiv de spiritul constructiv”4. Doar mărturia despre ruptură, semnul dictat de nod durează - zidurile cetății și, într-o măsură chiar mai mare, aventura înscrisă pe tăblițele de lut (singura ipostază în care lutul trupului uman devine nepieritor). 1 Idem, p. 339. 2 Idem, p. 349. 3 Nichita Stănescu, Opere, V. Publicistică. Corespondență. Grafică, ed. cit., p. 736. 4 Mirela Roznoveanu, Civilizația romanului. Rădăcini, Ed. Albatros, Buc., 1983, p. 68. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 179 Ghilgameș este efigia vie a metamorfozei benefice, devenind, dintr-un luptător cinic și brutal, distrugător prin excelență, un creator interesat de esența lumii și nu de formele ei înșelătoare. În Pean, una dintre multele reverberații ale acestui poem de tinerețe (Enghidu), Nichita Stănescu ne oferă o icoană a acestui sfânt Gheorghe convertit de la cele trupești la cele dumnezeiești și ținând un discurs cu accente din Ecleziast: „Deși țin în mâna dreaptă / sabia, / și armura cea rezistentă / de străinătatea de gheață a săgeților / mă apără, / totuși, / îmi cer iertare că sunt de față, / și că adaug singurătatea mea / singurătății multiple / a nașterii, creșterii și împlinirii / voastre / sub cerul acesta fix / de deasupra existențelor noastre. (...) / Sunt prietenul și răzbunătorul / eroilor morți; / pe fostele câmpuri de luptă / trec ținând în mâini o liră / eoliană”. Cuvintele soldatului lasă acum loc cântecului fără timp, ce poate fi cântat în orice limbă: „Voi nu rămâneți aceleași / cuvinte, care odată / înfloreați pe strigătul ca un trunchi / de chiparos / al conducătorilor de cvadrigă. // Sunt o frază gravată / pe porțile unei cetăți moarte, / citită mereu de alți trecători, / tradusă mereu într-o altă limbă / încă neinventată”. Asemenea poetului sumerian, și poetul modern român este acut conștient de importanța scrierii existenței: „Frumusețea scrisului și necesitatea lui stau în aceea că el, aidoma setei, potolește setea creierului. Și aidoma foamei, el hrănește gura unui ideal. Și ce ideal poate să fie mai mare decât acela de a putea rosti fără rușine, la capătul vieții tale: existența mea nu a fost absurdă, pentru că a născut existență.”1 Trupul de carne, sublimat în strigăt, devine nemuritor: „Din mine numai tâmpla, atât, întreagă, necrăpată. / În rest vorbire numai, ori țipăt, ori strigare.” (Cântec) Un aspect relevant pentru fatalismul răsturnat al acestei epopei este și faptul că Ghilgameș ar fi putut scrie orice istorie (dacă ar fi fost „să-și piardă” din timpul prețios dedicat luptelor și vânătorii), pe orice temă, însă groaza care îl cuprinde la priveliștea descompunerii trupului perfect al prietenului său îi oferă, paradoxal, șansa de a scrie despre cea mai obsedantă căutare a omului: cea a „tinereții fără bătrânețe și vieții fără de moarte”. Cu tot ajutorul primit, regele semizeu nu reușește să obțină nici una dintre aceste elixire: pică testul impus de Utnapiștim (un Noe sumerian, singurul muritor căruia zeii îi oferiseră nemurirea), de a sta treaz timp de șase zile și șapte nopți (partea umană din el nu rezistă fără somn, privit ca un „exercițiu de încălzire” pentru experiența finală a morții, semn că omul, oricât ar încerca, nu i se poate sustrage acesteia) și nici iarba tinereții nu e capabil să o păstreze, fiindu-i furată de șarpe - simbol al regenerării, cel care își dezbracă periodic pielea veche. Pe de altă parte, după cum subliniază și Corin Braga, „Prin sine însuși, Ghilgameș nu ar fi dobândit niciodată ideea morții. Izvor al continuumului psihic, sursă a vieții, eul nu are cum să elaboreze imaginea absenței sale, nu își poate reprezenta propriul neant”2. Într-un fragment din Antimetafizica, Nichita Stănescu pare să comenteze tocmai acest aspect, al morții privită în oglindă: „niciodată moartea nu este un exemplu personal. De altfel, e simplu: experiența maximă a unei vieți, finalul ei, moartea, sunt atât de absolute, încât prin firea lucrurilor, prin destin și prin accident, ea nu mai comunică în nici un fel”3. Fără Enghidu, și, mai ales, fără moartea 1 Idem, p. 546. 2 Corin Braga, Nichita Stănescu. Orizontul imaginar, Ed. Imago, Sibiu, 1993, p. 61. 3 Op. cit, p. 115. 180 SECȚIUNEA LITERATURĂ acestuia, Ghilgameș nu ar fi simțit niciodată nevoia unei astfel de călătorii spirituale și, mai ales al transpunerii acesteia în cuvinte. Povestea, scrisă în cuneiforme de regele Urukului (ori la porunca sa, diferența nefiind semnificativă) pare să urmeze rețeta stănesciană de scriere a poeziei, privită ca nimic altceva decât „sufletul omului simplu, exprimat de un om care a devenit complicat ca să poată să spună simplității că e simplă și profundă”1. Epopeea lui Ghilgameș este unul dintre textele cu cel mai puternic și mai constant impact asupra eseisticii și poeziei stănesciene. Și totuși, poemul său, Enghidu, nu reia questa regelui Urukului, pornit în căutarea nemuririi, concentrându-se asupra celei a dublului său sălbatic, Enghidu, în urma căreia acesta descoperă (într-un exercițiu maieutic, atât de îndrăgit de Nichita Stănescu, în care discipolul ingenuu primește „învățături” de la magistru), la modul solipsist, creator, propriul trup, lumea din jur, și nu în ultimul rând, prietenia, ca summum a sentimentelor umane. În viziunea stănesciană, Enghidu este cel care îl determină să privească dincolo de carnal pe Ghilgameș, cel cu educație aleasă, fiul zeiței Ninsun și al celui de-al treilea rege al Urukului, Lugalbanda; moartea dublului său barbar îl transformă pe regele războinic în scrib. Scris încă din 1959, când poetul nici nu debutase editorial, poemul avea să mai stea în sertar încă șase ani, până la apariția sa, în Dreptul la timp. Am putea spune că Enghidu este un exemplu tipic de „plombă” de foarte bună calitate (alături de poezii precum Dimineață marină, O călărire în zori, Lauda omului ori Leoaică tânără, iubirea), aplicată cu scopul vădit al ameliorării „durerii de dinți”, dată de tematica impusă politic, dar și la modul subversiv, al re-impunerii unor teme vechi, cu o frenezie proaspătă. Evitând, pe cât posibil, tematica impusă de comuniști, ori aplicând-o trunchiat și selectiv, reluând seria întrebărilor ontologice, în volume de referință precum 11 elegii (Nichita Stănescu) ori Monada (Cezar Baltag), tinerii poeți care debutează în jurul anului 1960, „sub aripa ocrotitoare a lui Paul Georgescu”2, redactorul-șef adjunct al Gazetei literare, se vor reîntoarce către o lirică de bună calitate, filosofică și erotică, aceasta din urmă, marginalizată în epocă până aproape de dispariție3. Enghidu este emblematic pentru prima perioadă de creație stănesciană, cea a asimilării senzoriale, nesățioase și mirate, a unui real solar și însorit. Lumina aurorală nu trebuie însă să ne facă să credem că avem de a face cu o poezie naivă, facilă ori superficială. Problematica existențialistă din cea de a doua perioadă a creației (inițiată de cele 11 Elegii) și suflul înghețat al raportării la neant din cea de a treia (sub semnul nodurilor și a semnelor din volumul ultim) se regăsesc, in nuce, aici. Raportându-se la pertinenta analiză pe care Ioana Em. Petrescu o aplică poemului4, Corin Braga încearcă o structurare a fenomenologiei stănesciene luând ca bază „treptele de alienare” suferite de eul narator, în Enghidu. Astfel, dacă Ioana Em. 1 Idem, p. 393. 2 Vezi Nichita Stănescu, Opere, V. Publicistică. Corespondență. Grafică, ed. cit., p. 62. 3 Excepție făceau veselele cântece de dragoste intonate de pe tractoare și combine, ori la lumina furnalelor turnătoriilor Comunei, pe care șaizeciștii notabili le vor re-condiționa drastic, folosindu-le ca breșă și nu ca model. 4 În capitolul Enghidu sau rănirea de sine din volumul Eminescu și mutațiile poeziei românești, apărut la Ed Dacia, Cluj, în 1989. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 181 Petrescu descoperă, în Enghidu, cinci forme fundamentale ale alienării (descoperirea trupului, descoperirea obiectelor, descoperirea cuvântului, „ruperea” cuvântului în favoarea tăcerii, trecerea timpului), Corin Braga află patru disocieri ori „rupturi” trăite de narator, un fel de „morți parțiale, prin care, succesiv, trupul (individul) a fost desfoliat din natură, sufletul (viața psihomentală) din trup și eul (gândirea) din suflet”1: disocierea individului de natură (apariția conștiinței), disocierea sufletului de trup (apariția conștiinței de sine), întoarcerea conștiinței de sine asupra ei însăși (apariția lucidității), punerea între paranteze a eului (experiența morții). Tot Corin Braga ne oferă și o altă încadrare, alchimică, a acestor „desfolieri” la care este supus eul poetului: „Dialectica moarte-conștiință, este probabil resortul cel mai adânc al personalității lui Nichita Stănescu. Expresiile ei simbolice și speculative revin mereu, sub diferite lumini și registre. Moartea joacă rolul unui catalizator alchimic, conștiința fiind piatra filosofală obținută în urma distilării thanatice. (...) întreg traseul spiritual parcurs de poet ar putea fi urmărit într-un asemenea paralelism alchimic, văzând, odată cu Jung, în alchimie mai mult o tehnică interioară de purificare decât niște operații chimice. Experiența mentală a morții corespunde primei faze a procesului alchimic: nigredi sau putrefactio. Pornind de la această revelație, poetul încearcă să se despartă de tot ceea ce este diferit de sinele său vital, deci este muritor. Aceasta este cea de a doua fază, albedo sau separatio. Eul ajuns în stare pură, eliberat de materie, capătă strălucirea spiritului divin, intră adică în cea dea treia etapă, rubedo, devenind lapis exiliis”2. Într-adevăr, poezia stănesciană acoperă, rotund, toate aceste trei faze: primele trei volume, redând experimentarea realului, dar și întâia „întâlnire” cu moartea, versurile din cea de-a doua etapă, începând cu Elegiile și până la ultimul volum, fiind o încercare de disociere, chinuită și chinuitoare, între permanent și perisabil (este zona opțiunii la real și la „greșeală”, a ivirii necuvintelor și a experimentării „frigului” creației), iar cele din faza ultimă (a nodurilor și semnelor) descriind cea de-a doua „întâlnire”, și ultima, cu acel „Altceva, Altcineva, Altunde” din A treia elegie, ce va duce, de această dată, nu la „recăderea poetului în starea de om” ci la „înzeirea” acestuia. Cele două împărțiri ale poemului stănescian sunt diferite (Ioana Em. Petrescu concentrându-se asupra mirărilor naratorului, Corin Braga plusând, și încercând să descifreze rupturile provocate de aceste mirări) și totuși asemănătoare (în ambele cazuri, asistăm la o serie de revelații ce merg dinspre exterior spre interior, dinspre eul ingenuu, increat, înspre eul cult, creat). Ambii comentatori par să vadă în poem dacă nu un bocet existențialist, cel puțin un preambul la plângerile Elegiilor. Suntem de acord. Dar, cu tot tonul tânguitor și, pe alocuri, înspăimântat, Enghidu se dovedește a fi nu numai un memento mori, ci și un carpe diem. Ca și în Elegii („. mă voi privi în toate lucrurile, / voi îmbrățișa cu mine însumi / toate lucrurile deodată, / iar ele / mă vor azvârli înapoi, după ce / tot ceea ce era în mine lucru / va fi trecut, de mult, în lucruri”, A unsprezecea elegie) ori în Noduri și semne („Să mă dezobișnuiesc să trăiesc / mi-a trebuit doar o moarte cu omor. /./ în rest, vreme trece, vreme vine”, Tonul), și în Enghidu moartea se dovedește a fi un simplu pretext pentru căutarea și o lecție pentru învățarea nemuririi prin moarte: „Eu mor cu fiecare lucru pe care îl ating, / stelele rotitoare ale cerului, cu privirea; / fiecare umbră pe care o arunc peste nisip, / 1 Idem, p. 61. 2 Idem, p. 54. 182 SECȚIUNEA LITERATURĂ sufletul mai puțin mi-l rămâne, gândul / mai lung mi-l întinde; fiecare lucru / îl privesc cum aș privi moartea, rareori / uit aceasta, și-atunci, din nimic fac dansuri / și cântece, împuținându-mă și smulgându-mi / bătaia tâmplelor, ca să fac din ea coroane de mirt.” Ceea ce Nichita Stănescu reușește în aceste trei repere ale creației sale este o ilustrare ad litteram et ad rem a mirării eminesciene din Oda. În metru antic: „Nu credeam să-nvăț a muri vreodată” nu este comentariul unei alienări ori surpări aneantizatoare, ci strigătul de victorie al inițiatului. Deși pătrunse de litania lui Ghilgameș, reiterată obsedant în momentele cheie ale epopeii („M-am îngrozit de moarte, nu-mi pot găsi viața, ca un tâlhar rătăcesc prin pustiu: gândul despre viteaz nu-mi dă pace, pe drumuri depărtate alerg prin pustie. Gândul lui Enkidu viteazul numi dă pace, pe drumuri depărtate rătăcesc prin pustie. Cum să-mi aflu tăcerea, cum să-mi găsesc liniștea? Prietenul meu drag s-a făcut țărână. Enkidu, prietenul meu drag, sa făcut țărână! Nu mă voi culca oare și eu ca dânsul, ca să nu mă mai scol în veci?”), Elegiile și Nodurile și semnele stănesciene sunt, în ultimă instanță, imnuri închinate cuvântului care nemurește. Plângerea din Enghidu („Eu mor cu fiecare lucru pe care îl ating.”), zbaterea scrâșnită din Elegia a zecea („Sunt bolnav. Mă doare o rană / călcată-n copite de cai fugind. /./ mor de-o rană ce n-a încăput / în trupul meu apt pentru răni / cheltuite-n cuvinte, dând vamă de fraze / la vămi”), ajung, odată cu turnura bruscă din A unsprezecea elegie, să capete tonul unei acceptări, amare dar senine, a condiției noastre de muritori: „.iată / de ce materia-n dureri ia naștere din ea însăși, ca să poată muri”). Viața și moartea, „a filei două fețe”, se confundă până într-atât încât nici o durere, nici o rană nu au cum să-ți provoace mai mult decât o moarte1, oferită fiecăruia, fără excepție, în clipa nașterii. Pentru Nichita Stănescu, „moartea nu este un fenomen de timp, ci un fenomen de distanță”. Cu moartea „locuindu-i creierul” poetul reușește să treacă dincolo de spaima ancestrală provocată de aceasta. Nici durerea, nici înțelepciunea, nici fericirea oferite de zeu, nu par să mai aibă vreo relevanță în fața adevărului că, odată născuți, cu toții suntem condamnați la moarte (la acea moarteprinnaștere, de care vorbește și poetul american E. E. Cummings) : „Nenorocitule, tu crezi / că poți să-mi rupi din umăr brațul drept?! / E mama mea care m-a condamnat la moarte! / Nenorocitule, tu crezi / că poți să faci din mine-un înțelept?! / E mama mea care m-a condamnat la moarte? / Nenorocitule, tu crezi / că fericit mă poți tu face?! / E mama mea care m-a condamnat la moarte?” (Semn 15). Însă, din nefericire, moartea nu se petrece brusc. Nichita Stănescu pare să ne sugereze că exercițiul morții, ilustrat de Eminescu în Odă și de el însuși, în trecerile sale Prin tunelul oranj, durează nici mai mult nici mai puțin decât o viață de om. Pentru a-și îndeplini visul („să rămână după mine / Vreo dâră, vreo dungă”, A paisprezecea scrisoare), poetul se lasă mai întâi pradă realului „cu dinți la pleoape”, apoi ideii cu gură, care îl înghite cu tot cu cuvintele sale, încă nedemne de nemurire („Sunt devorat. Ultimele / le aud sfărâmându-i-se-n dinți / cuvintele mele, / ca niște oase ale foștilor părinți”, Ideea cu gură) și, în ultimă instanță, zeului, pe limba căruia carnea și cuvintele poetului devin sacre: („.Ah, dar amplă limba ta, / ce pat dulce, ce 1 Ne referim, aici, la aneantizare și nu la rupturile stănesciene, resimțite ca niște morți repetate, ori la somnul din poeme precum Cosmogonia, sau cântec de leagăn, ori Invidie, privit ca un fel de „repetiție” pentru spectacolul unic al morții. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 183 saltea! / Dar și eu, sacră mâncare / Doamne-n burta dumitale”, Hrana). Odată nemurite cuvintele sale, poetul (atins deja de o rigor mortis care, paradoxal, nu-i aduce liniștea, ținând de o ultimă, sadică poruncă a zeului - de a scrie și despre această stare, cum a scris despre toate celelalte) asistă la moartea tuturor celorlalte înfățișări ale realului, numai la a sa, nu: „Se liniștiseră copacii și zâmbeau / și surâdeau spre mine, / iar eu știam: în curând / ei or să moară. / Se liniștise vrabia din gând / și-mi ciugulea cuvintele din palmă / și eu știam: în curând / ea o să moară. / Se liniștise calul de o șea / iar muntele se liniștise tot de vulturi” (Prin tunelul oranj). Poetului nu-i este dat să moară, „în liniștea serii”, dator să consemneze toate aceste vieți și toate aceste morți. Copacii pot zâmbi, vrăbiile pot ciuguli cuvinte, caii se pot împăca, înțelept, cu șaua, munții se pot scutura de zborul apăsător al vulturilor, poetul, însă, rămâne tensionat, înspăimântat: „. neliniștit stăteam, / urlând stăteam, / ca să-i îngrop în gânduri / și mi-era frică și nu surâdeam” (idem). Tihna morții, ce, în mod normal, ar trebuie să urmeze „căderii de pe cal”, în urma căreia poetului i se deschide, în piept, un ochi „plin de sângerime” (prin care să poată vedea și ceea ce există dincolo de real, moartea), nu se lasă numai așteptată, ci chiar implorată, cerșită. Căderea nu numai că nu îl ucide pe poet, fiind chiar pricina re-învierii acestuia, a reîntoarcerii sale la (o nouă) viață (ruperea în două a orizontului e semn al renașterii taoiste a lumii): „Căzusem strâmb cu verbul peste orizont /că l-am făcut să fie-n două /./ și nici de frig nu pot să mor, / nu pot să mor! / Doamne, mă chinuiesc și nu pot să mor! / Doamne, eu nu pot să mai mor! / Mi-e viața veșnică și rană / și nu pot să mor / și ninge și nu pot să mor / și-mi este foarte frig când foarte ninge / și nu pot să mor!” (Nod 17). Pe de altă parte, în comentariul la un poem-cheie, cum este Enghidu pentru creația stănesciană, trebuie luate în considerare, în plan intertextual (un intertext personal, de această dată), și referințele autobiografice, păstrând, bineînțeles, distanța între persoana autorului și eul său liric. Mirările bunului sălbatic de acum patru milenii, Enghidu, sunt identice celor ale adolescentului Nichita Hristea Stănescu, crescut într-o societate suficient de puritană, cum era Ploieștiul anilor '40-'50, cu privire la întocmirea trupului de carne și a celui spiritual: „Privește-ți mâinile si bucură-te, căci ele sunt absurde. / Și picioarele privește-ți-le, seara, drept cum stai, / atârnând spre lună. (.) Ieși din cort, prietene, să stăm față în față, / privindu-ne, să tăcem împreună, / mereu întrebându-ne / în sine celalalt dacă e, / și cum pe sine însuși se simte” (poetul român inversează, aici, ordinea impusă de Rilke, după care conștientizarea trupului de carne ar veni după conștientizarea „trupului” spiritual). Mirările adolescenței vor evolua, la o vârstă matură, spre curiozitate (diferența este nu numai de nuanță, curiozitatea implicând și o anume reacție participativă, creatoare, deci, din partea subiectului siderat). „Nichita nu are măsură”, consemnează Aurelian Titu Dumitrescu, în Antimetafizica, „Măsura lui este măsura curiozității lui. O zi începe la el nu cu o anumită oră sau cu un fenomen atmosferic, ci cu trezirea curiozității sale. Curiozitatea de a se afla pe sine. Când pare curios în a-i afla pe alții, tot pe sine, prin ei, vrea să se afle” 1. Asemenea sălbaticului Enghidu, și Nichita Stănescu e bântuit de propriile epifanii suprarealiste: „Spălându-mi mâinile la o pompă de apă din curte, după un meci 1 Aurelian Titu Dumitrescu însoțit de Nichita Stănescu, op. cit., p. 211. 184 SECȚIUNEA LITERATURĂ de volei, obosit fiind, mi s-a părut că mâinile mele sunt absurde și brusc am luat cunoștință că am un trup. Fapt înspăimântător, pentru că el dădea o lovitură ființei mele, o smulgere din specie. Această întâmplare, care a fost urmată de altele similare, bunăoară, spălându-mi picioarele într-un lighean, luând bătaie până la învinețirea pieptului de la un băiat mai în vârstă decât mine și mai puternic, Ghidu, bunăoară un șut cu șpițu' tras în moalele capului, care m-a și lăsat cu tulburări de vedere, tras de centrul înaintaș Arvinte etc., etc., astea toate, de fapt, au fost primele luări de conștiință ale alienării mele față de specie și față de mine însumi cu precădere”1; „adolescent fiind2, dimineața când mă sculam din somn, rămâneam mirat că sunt tot eu, că locuiesc același loc și mai ales că locuiesc aceeași memorie”3; „mâna omului mi s-a părut, brusc, absurdă. Mă întrebam de ce aveam 5 degete la o mână și nu 6, de ce aveam doi ochi și nu unul singur, triunghiular, în frunte. Ideea de a te vedea pe tine însuți din afară, «din punctul de vedere al copacilor», aproape că mi-a fixat posibila poetică”4. Însă această dedublare, avea să descopere treptat viitorul poet, nu era nici pe departe o experiență limitată, personală: „Mai târziu, descoperindu-l pe Swift cu al său Gulliver de geniu, pe acel Swift care a tras de Gulliver până l-a dus în situația unui uriaș pus să contemple ființe pitice sau, dimpotrivă, l-a micșorat, punându-l să privească o existență de enormități, am căpătat siguranța că mă încadrez într-o tradiție sublimă, iar râvna mea intelectuală a sporit; măcar să mă pot face amintit printr-o nuanță unică în contextul acestor mirifice și fascinante probleme”5. Cu toate acestea, pentru Nichita Stănescu, biografia nu este nici material de lucru, nici obiect de referință și nici măcar sursă de inspirație, ci doar una dintre metodele de „stârnire” a stării de poezie, motiv și nu motivație: „Poetul nu poate intra în starea de grație decât transgresând planul biograficului și al accidentalului”6, citează Corin Braga din „lege”. După crearea/asimilarea reciprocă eu-real („Joc de treceri, mai iuți, mai încete, / pentru ochiul meu odată cu mine creându-i pe / arbori, pietrele și râul.” ) și botezarea obiectelor create astfel, în Enghidu („. am botezat ceea ce însumi eu făcusem, / rănindu-mă, / mereu împuținându-mă, mereu murind, / cu vorbe de buzele mele spuse.”), urmează respingerea realului („greața” și debordarea înfățișărilor acestuia, pe care o vom comenta în capitolul următor), cu degajarea eului „de atributele sale întâmplătoare” și adâncirea progresivă a distanței „dintre eu și al meu”7, prezentată în Lupta lui Iacob cu îngerul sau despre ideea de „TU”: „Ceea ce este mai departe de mine, / fiind mai aproape de mine, / «tu» se numește”. Aici, trezirea la viață a simțurilor și a înfățișărilor trupului nu mai e percepută, la modul Elegiilor, ca un dat, căruia nu i te poți împotrivi („Mă amestec cu obiectele până la sânge, / ca să le opresc din pornire, / dar ele izbesc pervazurile și curg mai departe / spre o altă orânduire. // O, scurtă tristețe, rămâne / de jur-împrejur o sferă de vid. / Stau în centrul ei și unul câte unul / ochii din 1 Nichita Stănescu, Fiziologia poeziei, ed. cit., p. 382. 2 Mirările creatoare ale lui Nichita Stănescu au durat toată viața, poetul mărturisind că „la 40 de ani încă am o foarte mare mirare față de existență și chiar față de faptul că exist” (vezi Nichita Stănescu, Opere, V, ed. cit., p. 544). 3 V. Manuscriptum, nr.cit, p. 9. 4 Nichita Stănescu, Fiziologia poeziei, ed. cit., p. 365. 5 Ibidem. 6 Corin Braga, op. cit., p. 26. 7 Ibidem. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 185 frunte, din tâmplă, din degete / mi se deschid.”, A treia elegie), ci ca o zbatere frenetică de a scăpa din capcana ființării, a alergării în jurul numelui propriu („Iată, m-am trezit zbătându-mă. / Se zbătea în mine „tu” / „tu”, pleoapă, te zbăteai. / tu, mână / tu, piciorule, te zbăteai / și deși stam întins, alergam / de jur împrejurul numelui meu.”). Imaginea trupului de carne va căpăta, de-a lungul periplului liric stănescian, nenumărate contururi: „.trup ciudat, trup asimetric, / mirat de el însuși” (A unsprezecea elegie); acoperământ, piele (în sensul biblic, de cort care te apără și te adăpostește), care îmbracă sufletul („Îmi voi dezbrăca trupul / și voi plonja în ape, cu sufletul neapărat”, Elegia a opta, hiperboreeana); haină „locuită” de inspirație, ce poate fi împrumutată și altora, cititorilor, de pildă („Îmbracă-te în trupul meu, / aceasta a fost respirarea”, Îmbracă-te în trupul meu); „umbră în relief a nepipăitului suflet” (Cântarea României); simplă carcasă animală, păstrătoare a scânteii divine, cum Graalul, al sângelui Mântuitorului („Din această carcasă de cal îmbătrânit / înainte de vreme / un suflet de licorn amețit / își scoate-o potcoavă-n poiene”, Din această carcasă); „ciot smuls și sângerat” (Lăuntrul ochi). Considerarea trupului ca acoperământ de care te poți lipsi oricând este prima treaptă spre „înzeire” (nemurirea înțeleptului taoist, unul dintre alter-ego-urile stănesciene). Dar, până la acest stadiu, prezentat în Noduri și semne, poetul încă se opune „schimbării numelui”, i.e. morții trupești, aneantizării sinelui văzut și (de)numit. În Lupta lui Iacob cu îngerul sau despre ideea de „TU”, îngerul-cuvânt, agresiv, încearcă intimidarea poetului-trup, năpădit de alteritate: „Într-adevăr, numele, / sprijinindu-se / ca într-un toiag / de trupul meu, / s-a azvârlit împotriva lui, / cel fără de nume / cel care este numai trup, / împotriva lui «tu», / trupul tuturor numelor, / împotriva lui «tu» / tatăl tuturor numelor”. Însă toată această agresiune fizică nu poate stârni decât frică. Și încăpățânare, provocată de „absurda” cerere a mesagerului divin: „Schimbă-ți numele, mi-a zis / și i-am răspuns: Eu sunt numele meu” (pentru că, după cum am aflat ceva mai devreme, „Numai numelui meu nu-i spun «tu»; / în rest însuși sufletul meu / este «tu», / tu, suflete”). Agresiunea fizică stârnește și panică, ființa neputând fi concepută în afara numelui: „Schimbă-ți numele, mi-a zis / și i-am răspuns: / Tu vrei să fiu altul, / tu vrei să nu mai fiu, / tu vrei să mor / și să nu mai fiu. / Cum o să-mi schimb numele?” Astfel că îngerul se vede nevoit să își aplice pe chip masca înțeleptului taoist, explicându-i poetului diferența între sinele muritor, numit, și cel nemuritor, nenumit (nenăscut): „Nu-ți fie frică de moarte, / adu-ți aminte de cum erai / înainte de a te naște. / Așa vei fi și după ce vei muri. // Schimbă-ți numele”. La reluarea comentariului poetului („Eu sunt numai numele meu. / Restul e «tu»”), îngerul, ce pare să-și fi pierdut răbdarea (începe să „se gândească în altă parte”), nu face decât să îi dea lui Iacob-poetul o replică în ecou a cuvintelor din Facerea 32.28 („... te-ai luptat cu Dumnezeu și cu oamenii și ai ieșit biruitor!”): „te-ai luptat cu însuși cuvântul / și l-ai învins”. (Schimbarea accentului, de pe ființa divină - Dumnezeu - pe creația divină -cuvântul, ca Logos - nu este întâmplătoare la un poet pentru care divinitatea înseamnă, în primul rând, Cuvânt). Învingător, acest Iacob, spre deosebire de cel din Biblie, care acceptă schimbarea numelui fără comentarii de prisos, va rămâne măcinat de întrebări fără răspuns: „Să fi fost el însuși cuvântul? / Numele să fie însuși cuvântul?” Victoria nu este nici măcar una meritată, ci oferită; eroul nemaifiind același după întâlnirea cu Logosul, numele său propriu, perceput ca eu (și devenit, și el, acum, tu, un fel de eu din trecut, la care privești „din afară”), este automat schimbat cu adevăratul său Nume, 186 SECȚIUNEA LITERATURĂ diferit de tu, și chiar de eu. Comentând rupturile ilustrate de cele două poeme ale sale, Nichita Stănescu consideră periplul din Enghidu ca pe o îmbrăcare în alteritate, iar Lupta lui Iacob cu îngerul ca pe o dezbrăcare din alteritate1. Revenind la impactul experienței de viață asupra creației stănesciene, trebuie precizat că singurele momente biografice ce contează pentru poetul modernist sunt momentele de mirare creatoare. Deci, să mazilim biografia, pretinzând, împreună cu poetul, adept al unei poezii din ce în ce mai impersonale2, că „biografie nu au decât războaiele sau marile călătorii”3 și că poetul adevărat trebuie să devină un oarecare în momentul în care scrie. Într-o discuție cu co-autorul Antimetafizicii (Aurelian Titu Dumitrescu), poetul mărturisește: „- Mă dezidentific numai când scriu versuri sau când am o patimă. - Deci starea generală e starea de anonimat. - Da, starea generală e starea de anonimat. - Și cea mai fericită? - Și cea mai fericită!. Starea anonimă este raportarea realului la trup, la simțuri, la pofte, la dorințe, la satisfacții, iar nu crearea unui real prin cuvinte sau recrearea unui real prin cuvinte, care este starea de creație. De-aia, personalitatea creatorului îl ferește pe acesta de exacerbarea eului său și îi îngăduie duminica anonimatului”4. În Enghidu, Nichita Stănescu aplică mai întâi starea anonimă, și abia apoi starea de creație, realul fiind în-ființat, mai întâi vizual și apoi verbal: „Mi-am întins privirea și ea a întâlnit un copac, / și el a fost ! /./ am botezat ceea ce însumi eu făcusem, / rănindu-mă, / mereu împuținându-mă, mereu murind, / cu vorbe de buzele mele spuse.” Lumea, creată, într-o primă fază, senzorial, devine, logic, o lume a unei corporalități absurde, senzație provocată de conștientizarea ciudățeniei și perisabilității trupului nostru. Motoul poemului, sfâșietorul bocet rostit de Ghilgameș la vederea trupului rigid al prietenului său, pe care și-l putea închipui doar în alergare (viu), reprezintă sublimarea disperării de care cu toții suntem cuprinși la moartea alter-ego-ului nostru (prieten, iubit, copil): „A murit Enghidu, prietenul meu, care ucise cu mine lei.” Vânătoarea nu va mai fi la fel, iar prietenia nu va mai fi, pur și simplu. Moartea dublului nu este orice moarte, ci una „în oglindă”, a sinelui: „Eroul are percepția morții abia în momentul în care Enghidu, cel mai bun prieten al său, moare. Până atunci Ghilgameș ucisese lei, învinsese mortal dușmani, dar ei erau dintr-o zonă dinafara conștiinței lui de sine. De aceea anularea lor totală semnifica numai o victorie a sinelui, pentru că moartea nu poate avea o înfățișare concretă decât prin anularea sinelui. Dar Enghidu, prietenul lui Ghilgameș, nu era însă decât un alter ego. Un soi de contemplare a sinelui dinafara lui însuși. De aceea moartea lui Enghidu, «prietenul meu care ucise cu mine lei», este însăși moartea «sinelui» pe planul contemplării lui însuși. Este însăși moartea contemplației, adică a legăturii prime, a sinelui cu lumea. Firesc, Ghilgameș a alergat patru zile și trei nopți urlând, până la epuizare. Dar nu din pricina morții 1 Vezi Aurelian Titu Dumitrescu însoțit de Nichita Stănescu, Antimetafizica, ed. cit., p. 107. 2 În Antimetafizica, ed. cit., la pagina 107, aflăm că „Starea de spirit impersonală este cea care dă măreție scrisului, căci personalitatea poeziei cuiva nu stă în starea de spirit a autorului și nici în textul poemului, ci în sutele și miile de mii de cititori care refac pe sinea lor sinea impersonală a stării de grație”. 3 Idem, p. 140. 4 Idem, pp. 107-108. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 187 prietenului său, ci din spaima morții care i se revelase”1. Poemul stănescian se mută apoi, uzând de tehnica flash-back-ului, în trecut, când Enghidu mai era încă viu, se mai putea încă mira - stârnit de întrebările dublului său cult - de absurditatea înfățișărilor realului, numind, împreună cu acesta, la modul adamic, inocent și sinestezic, obiectele cu cuvinte dictate de senzații. Discursul, în Enghidu, este un noian de întrebări, care nu așteaptă neapărat un răspuns, o frenezie a exclamațiilor și a monologului-șarjă care, în mod straniu, dau senzația purtării unui dialog. Însă noi nici măcar nu știm dacă cel care realizează acest tour de force retoric este Ghilgameș iar cel căruia i se adresează este Enghidu, sau, poate, „dialogul” e purtat între poet și cititor? Procedeul nu este ales întâmplător, Nichita Stănescu considerând mirarea creatoare ca pe „o descărcare de întrebări”, dar și ca pe „starea de grație a afirmației, nunta afirmației, puritatea și virginitatea afirmației. Cele mai mari versuri ale umanității, fie că au formă dubitativă sau nu, tot afirmații sunt, ele nu au niciodată pricina unei întrebări spontane și nici măcar pricina unei întrebări fundamentale”2. Din această perspectivă, Enghidu poate fi considerat un poem-mirare, reclamându-se de la o linie de alte texte inițiate de această uimire revelatoare, „de la Oprește-te clipă, o, cât de frumoasă ești, mirare în limba germană a lui Goethe, și de la Nu credeam să-nvăț a muri vreodată, mirare în limba română a lui Eminescu, de la a fi sau a nu fi, aceasta-i întrebarea, mirare în engleză a lui Shakespeare, de la aceste mirări fundamentale ale spiritului uman, care se miră de existență”3. În textul stănescian, această stare, creatoare prin excelență, ocupă un loc privilegiat. „Privește-ți mâinile si bucură-te, căci ele sunt absurde. / Și picioarele privește-ți-le, seara, drept cum stai, / atârnând spre lună” nu este singura mirare-în-versuri stănesciană. De la mirarea supremă, cu masca lui Adam, cel împărtășit din cunoaștere, pe chip, dintr-un Cântec din volumul din 1964, O viziune a sentimentelor („Ce bine că ești, ce mirare că sânt!”), la uimirea existențialistă din Sunt un om viu, din același volum („Sunt un om viu. / Nimic din ce e omenesc nu mi-e străin. / Abia am timp să mă mir că exist, dar / mă bucur totdeauna că sunt.”), de la mirarea idolatră și egocentristă din A unsprezecea elegie („.trup ciudat, trup asimetric, / mirat de el însuși / în prezența sferelor, // mirat stând în fața soarelui, / așteptând cu nerăbdare să-i crească luminii / un trup pe măsură.”), la mirarea provocată de durerea întrupării, din A treia elegie („Recădeam în starea de om / atât de iute, că mă loveam / de propriul meu trup, cu durere, / mirându-mă foarte că-l am.”) și la cea copilăroasă, din Noduri și semne, a celui întors din tunelul oranj, care se regăsește locuitor al aceluiași trup („. când m-am trezit eram chiar pe câmp, / căzut de pe cal, / m-am bucurat de gângănii / de mâini m-am bucurat și de picioare, / de cerul albastru și mare / iar nu oranj.”), nu avem decât o rescriere a unuia dintre autoportretele, compuse „în spirit de hai-ku”, ale lui Nichita Stănescu: „Eu arăt întocmai ca o mirare de a mea”4. În Enghidu, povestea mirării e narată de un personaj trifrons, Poetul-Ghilgameș-Enghidu, în care primul se identifică, pe rând, dar și în același timp, cu cei doi eroi sumerieni, în măsura în care, pentru poet, lumea este, deja, cunoscută (creată), dar și de cunoscut (el fiind, prin excelență, creatorul ad infinitum). Acest 1 Nichita Stănescu, Fiziologia poeziei, ed. cit, p. 382. 2 Aurelian Titu Dumitrescu însoțit de Nichita Stănescu, Antimetafizica, ed.cit., p. 91. 3 Manuscriptum, nr. cit, p. 20. 4 Aurelian Titu Dumitrescu însoțit de Nichita Stănescu, Antimetafizica, ed. cit., p. 364. 188 SECȚIUNEA LITERATURĂ personaj trifrons va deveni bifrons în ultima „călătorie” stănesciană, cea din Noduri și semne (unde regele căzut de pe cal, întors din călătoria prin tunelul oranj, aflat la granița dintre viață și moarte, reia, cu o motivație diferită - râvnită fiind, aici, moartea și nu viața veșnică - periplul descris în Epopeea lui Ghilgameș), cu părăsirea măștii sălbaticului1, mort acum. Mărturie pentru continuitatea gândită de poet, între poemul său de tinerețe și testamentul său literar, din 1982, este reluarea, ca moto al volumului, a sfâșietorului strigăt al lui Ghilgameș: „A murit Enkidu, prietenul meu care vânase cu mine lei”2. Ne aflăm, în Enghidu, într-un stadiu în care nu regele semizeu interesează - în poem, Ghilgameș este static, deși se pare că el este cel care vorbește, questa sa nu a început încă -, ci dublul său, creat de zei ca diversiune și divertisment pentru regele recalcitrant și greu de stăpânit (un soi de păpușă oferită unui copil neastâmpărat). Moartea lui Enghidu se dovedește a fi cea mai mare provocare din viața regelui-războinic. Deocamdată, însă, Ghilgameș, prin ochii inocenți ai lui Enghidu, încă se mai miră de trupul propriu și de trupul lucrurilor din jur, mirare translată, logic, în interogație. Putem urmări, în poem, cum întrebările retorice capătă accent polemic, dialogul eroului cu dublul său fiind un fel de reluare, într-un plan superior, a luptei fizice dintre cei doi, din momentul „ciocnirii” lor în piața Urukului, ori a luptei amândurora, pe viață și pe moarte, cu animalele și cu monștrii. De fapt, tocmai viața și moartea par a fi subiectele acestui discurs chinuit, poate nu chiar atât de amar ca cel al lui Iov (chinurile eroului nostru abia de acum încep, însă accentele sunt deja stabilite: „Pe mine însumi mă dor, în scurta trecere”), dar cu o curgere tot atât de trepidantă. Motivul dublului, al receptării „în oglindă” a sinelui, este unul obsedant pentru Nichita Stănescu, nu numai în poezia, ci și în biografia sa, re-condiționată cu același material și instrumentar ca și opera (în Antimetafizica, poetul explică resorturile acestei creații în paralel: „Biografia poetului e opera lui. Eu încerc, în spatele acestei opere, să creez un personaj. Un autor posibil al versurilor mele”3). Opera este cea care își modelează autorul. Și, mai mult, opera este cea care își modelează cititorul. Revenim la acel personaj trifrons, de această dată cu o altă compoziție, unde cititor, scriitor și text caută să se asimileze reciproc, dar nu cu scopul anihilării, ci mai curând al regenerării. „Uită-te pe tine însuți o secundă și fii un minut curios să vezi cum sunt eu”4, ne îndeamnă, de fiecare dată când îi deschidem cartea, poetul-poezie. Din Enghidu aflăm însă că această creație/receptare „în oglindă” nu ar putea funcționa cu adevărat dacă subiecții experimentului nu ar fi diferiți, înșelător identici. Pentru că cei doi războinici sunt identici (ambii trăiesc după principiul carpe diem) doar până la moartea lui Enghidu. După aceea începe pentru regele Urukului (jumătatea cultă a tandemului, pentru că înțelegerea nu poate veni decât după cunoaștere), adevărata inițiere în aspectele care contează cu adevărat în viață - nu luptele și vânătoarea (faptele), sau și ele, dar numai în măsura consemnării lor pentru posteritate. Ruptura 1 Reluarea motivului morții dublului e provocată biografic, de moartea tatălui poetului, moment echivalat de către poet cu maturizarea sa: „La noi, la Ploiești, spune Nichita Stănescu, se zice că un bărbat devine matur numai când îi moare tatăl” (în Antimetafizica, ed. cit., p. 27) 2 Cu mici diferențe („Enkidu”, în loc de „Enghidu”, care este numele folosit și în traducerea română a poemului babilonian, și „vânase” în loc de „ucise”). 3 Op. cit., p. 32. 4 Idem, p. 89. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 189 inițiată de moarte este granița trasată între corporal și spiritual, între corp și cuvânt1, între barbar și grec (una dintre dihotomiile preferate de Nichita Stănescu, cu referire la prăpastia care îi separă pe cei bolnavi de „afazie” de cei locuiți de daimon), între sălbaticul Enghidu și fostul sălbatic, Ghilgameș. Până la urmă, după cum constată și Ștefania Mincu, „dialogul dintre sine și celălalt nu face decât să sublinieze unicitatea fiecăruia în parte”2. Comunicarea nu e bazată pe identitate de idei (în care caz nu ai mai avea dialog, ci monolog aprobat), ci pe disensiune, pe faptul că „albastrul meu” e diferit de al tău. Dublul din oglindă, imagine a sinelui, dacă nu neapărat mincinoasă, cel puțin incompletă, diferența de percepție asupra realului, dar și dialogul maieutic, înțesat de imperative, lasă urme și în versurile „fraților” lui Nichita Stănescu, Cezar Baltag, în volumul din 1969, Odihnă în țipăt (în Pustiul: „Iată, dormi în urechea mea, scoală-te, / ieși afară, vreau să-ți vorbesc, / ridică-te, paște cuvinte, aleargă, /deschide simțurile tale ca / niște uși, / întinde mâna să mă atingi, hai, caută, / pipăie înzadarul / și prinde-mă / cu fumul mâinii tale / care A Fost // Scoate-ți ochii și noaptea să-ți spună: / nu e aici; uite-mă, uitarea să-ți spună: / nu e la mine. /.../ Dă roată ochilor tăi / cât țin zilele unui rege, / prietene, / la roata care se învârtește / lipsește umărul tău”, ori în Iarăși fața lui doi: „.Lumea este o furcă de fân cu doi dinți enormi. / Aici este locul unde sfera a născut gemeni. / Toate drumurile se bifurcă. / Când focul se desparte de sine el poate fi băut. / Pâinea care se frânge în două devine soare. / Chipul privește. Chipul se lasă privit. / Ecou, hai să mergem de mână! / Oglinda a despicat lumea.”) și Grigore Hagiu, în volumul său din 1985, Zilele vârstele anii. Mărturii despre mine însumi („și dacă locului / o să stau o secundă / cea mai lungă secundă / ce o să vezi din mine / decât măreața secundă / care mă străbătu / și tu i-ai spus eu / și eu i-am spus tu”, și dacă locului / o să stau o secundă). Tendința naratorului trifrons din Enghidu este, în mod clar, de a înțelege resorturile vieții și ale morții, însă chiar dacă avem de a face cu o conștientizare lineară, în care se urmează niște etape logice (receptarea se face dinspre sine către alteritate și, apoi, dinspre sine spre sine), înțelegerea nu este nici pe departe mulțumitoare. Eroul se întreabă în permanență dacă imaginea pe care și-o creează despre lume este „corectă”, dacă este asemănătoare celei la care ajunsese dublul său (Enghidu, pentru Ghilgameș, cititorul, pentru poet), luat ca model de „creștere” de către „fratele său mai mic” 3. După exercițiul „derapant” și rebel al mirării, în Enghidu, încadrarea (și încarcerarea) corporală și senzorială vor ajunge să fie, în Legea, receptate - paradoxal, prin intermediul imaginației și nu al rațiunii - ca lege: „Pentru că-mi imaginez aceasta / el mi-a spus: / lege înseamnă a avea două mâini / două mâini cu câte cinci degete / fiecare, / lege înseamnă a avea două / picioare / cu câte cinci degete fiecare /./ lege înseamnă a avea craniu / cu doi ochi, cu două urechi, / cu două nări / cu două sprâncene, cu două / împerecheri de depărtări.” Ca orice lege, și aceasta e stipulată în pofida evidenței (a faptului că „excrescențele” și „antenele” trupului vor părea la fel de absurde și lipsite de rost): „Mâna în sine nu are / nici un rost. / Spune-ți-mi, ce să fac / cu două mâini?” 1 Vezi și Ștefania Mincu, Nichita Stănescu între poesis și poiein, Ed. Eminescu, Buc., 1991, p. 47. 2 Idem, p. 48. 3 În Antimetafizica (ed. cit, p. 90), Nichita Stănescu ține să accentueze asupra acestei inadvertențe în receptare dintre cei care „dialoghează”: „Cine întreabă are un gând și cine răspunde altul, alt gând”. 190 SECȚIUNEA LITERATURĂ (Căderea oamenilor pe pământ). Pe de altă parte, obiectele și înfățișările văzute nu trebuie neapărat și crezute, vederea fiind „trădătoare”: „Nu se poate copacul să fie copac. / Ar fi prea liberă vederea vegetalului. // Nu cred că am două mâini și două picioare. / Ar fi prea liberă vederea trupului.” (Certarea lui Euclid). După întâlnirea cu Ghilgameș, Enghidu simte nevoia ruperii de animalitate, după cum Ghilgameș va simți nevoia ruperii de contingent - tărâm al eroului care face - și intrării în permanență - tărâm al celui care povestește. În mod similar, fără cititor, scriitorul, cel care declară: „mă voi face depărtare, ca să-ți încap în ochi, / ori cuvânt, cu sunete de mărimea furnicii, / ca să-ți încap în gură”, nu numai că nu ar mai avea de ce să scrie, dar nu ar mai fi nici în stare să „crească”, de la o carte la alta; iar fără cărțile scriitorului, cititorul și-ar pierde statutul. Chinul întrebărilor fără răspuns nu poate fi anulat, odată ce nu există, de nici o parte, siguranța unei identități de viziune („. o, n-am să știu că și tu / te dori pe tine asemenea, și nu eu sunt acela / cu care vorbesc!”) - și poate că tocmai în această diferență rezidă mirificul existenței fizice și spirituale a omenirii. Pe de altă parte, apropierea de partener, până la alipire și identitate, poate duce la bruierea imaginii pe care o avem despre acesta („poate că sunt mult prea aproape ca să mă vezi”), atitudinea corectă (mărturie stă și lupta în gol, a rebelului Iov) în aceste circumstanțe fiind să ne mulțumim cu puținul care ni se dă: „dar și aceasta e altceva decât nimic.” Anxietatea receptării defectuoase a realului rămâne. O vom regăsi în Omul-fantă: „Nu se știe cine mănâncă pe cine. / (.) Nu se știe cine respiră pe cine. / (.) Nu se știe cine îl vede pe cine. / (.) Totul e lipit de tot; / pântecul de pântec, / respirația de respirație, / retina de retină.” Tot aici, asistăm și la un mod de receptare a realului răsturnat față de cel din Enghidu, creatorul demiurg, care în-ființează realul la modul solipsist („Mi-am întins privirea și ea a întâlnit un copac, / și el a fost!”) fiind înlocuit cu creatorul sacrificat, care în-trupează realul în sine, lăsându-se devorat de acesta („.el se umple / cu imaginile diforme / atârnând lățoase de marginile / existenței, / sau, pur și simplu, / el adulmecă existența / și ia naștere lăsându-se / devorat de ea.”). Atmosfera de mit a Epopeii lui Ghilgameș, a Iliadei și Odiseei perfuzează întreaga lirică stănesciană. În poezii precum Adolescență, O viziune a păcii, Meditație de seară, O călărire în zori, Cântec de om, Inscripție pe un scut, Pean, Nod 12, scene de vânătoare și curse nebune în quadrigă, ori călare pe cai ce „saltă pe două potcoave”, luptători îmbătați de adrenalina vecinătății cu moartea, ori discutând liniștiți la lumina focului de tabără, dar și luptători căzuți de pe cal, răniți de moarte, depun mărturie despre latura „greacă”, eroică, a sufletului lui Nichita Stănescu. Cealaltă latură, elegiacă, prezentă în „plângerile” sale, provocate fie de iubire, „sentimentul ciudat care doare” (Poetul și dragostea), fie de luptele încrâncenate cu cuvintele și necuvintele. În Quadriga avem o imagine corectă a acestei dihonii dihotomice între cele două jumătăți ale sufletul poetului ce se vrea „grec, iar nu barbar”; imaginea dublului Enghidu-Ghilgameș este cât se poate de transparentă: „Șuieră o quadrigă pe câmpia / secundelor mele. / Are patru cai, are doi luptători. / Unul e cu ochii-n frunze, altul / cu ochii în lacrămi. / Unul își ține inima înainte, în cai, / altul și-o târăște peste pietre, în urmă. / Unul strânge frâiele cu mâna dreaptă, / altul tristețea în brațe. / Unul e neclintit, cu armele, / celălalt cu amintirile. / Șuieră o quadrigă pe câmpia / secundelor mele. / Are patru cai negri, are doi luptători. / Unul își ține viața în vulturi, / altul își ține viața în roțile rostogolite, / și caii ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 191 aleargă, până când sparg cu boturile / secunda, / aleargă-n afară, aleargă-n afară, / și nu se mai văd”. Eroică ori elegiacă, poezia stănesciană „trece în afară”, dincolo de timpul artificial, învingând moartea. Pe lângă referințele la epopeea babiloniană, explicite (citatul din moto, titlul) ori implicite (tema prieteniei, a morții consumată treptat, schingiuitor și a cuvântului scris, care nemurește), în poemul stănescian aflăm și ecouri clare dintr-o altă carte de căpătâi a poetului, Tao Te king (ecouri despre care vom vorbi și în capitolul dedicat Elegiilor). Înființarea prin numire a obiectelor realului (cele Zece Mii de Lucruri din Tao) și, mai ales progresul și regresul ciclice (dinspre nimic înspre unu, dublu și multiplu, și invers) sunt urme clare (deși prelucrate liric și epic) ale lecturii scriptelor taoiste. Numind toate obiectele și înfățișările realului, eul liric stănescian ajunge, în mod inevitabil, să se numească (i.e să se în-trupeze, la modul taoist) și pe el, într-o primă fază (în Sensul iubirii, O viziune a sentimentelor și, mai ales, în Dreptul la timp) înființându-și trupul și cuvintele, pentru ca mai apoi (în Noduri și semne) să le nemurească. Faza intermediară, cuprinsă între Elegii și volumul ultim, nu face decât să „lucreze” asupra acestora, transformând senzațiile în stări și cuvintele în necuvinte. Sfidătoarea supraviețuire a poetului prin poezie dincolo de timp, anunțată încă din Enghidu („Timpul, el singur peste tot, eu însumi, / și după aceea”), va ajunge să fie practicată de facto, la modul extatic, deși într-un cadru apocaliptic, în Nod 11: „Eram vrăjit și nici nu mai mișcam, / toți vulturii stăteau înțepeniți în aer, / iar soarele spărsese cerul, / cu sunet de lumină și cu vaier. /./ timpul încremenise / bătut în palma ta, Iisuse! /./ mă înzeiam, mă înzeiam, / nu mai muream, nu mai muream, / în brațul meu întins și rece / ca sceptru eu țineam ce nu mai trece.” , ori în Nod 17: „Doamne, eu nu pot să mai mor!” În Enghidu, asistăm la o realizare prin sine a existentului. Ne aflăm în zona zero a creației, unde numele nu semnifică, ci produce, iar ființa, în accepția hegeliană a termenului, ca prim (proteron) subiect, este nu numai temei, dar și scop, cea care pune în mișcare universul diseminându-se, într-o primă fază, în fiecare lucru numit (inclusiv în propriile înfățișări, receptate, după cum am văzut în Lupta lui Iacob cu îngerul, ca „tu”), pentru ca apoi să se unească cu acest (alt) sine cu aspect compozit, baroc. Deocamdată însă, asistăm la un proces prin care creatorul „înavuțește lucrurile”, realul întrupându-se dinspre și nu din sine, ca mai târziu, în faza creatorului sacrificat, a „poetului-de-mâncare”. Descifrându-l pe Hegel, Gheorghe Dănișor explică această ivire a ființei în om și a omului în real: „Concepută ca Eu, ca sine și deci ca logos, ființa este «în sine», este ceea ce este ascuns, este întregul ca sâmbure, care pentru a deveni «pentru sine» (de a putea fi vorba de o devenire) se așază în omenesc și apare. Omul este «pentru-sinele» ființei”1. Într-o scurtă Respirare, intitulată Înavuțirea lucrurilor, Nichita Stănescu pretindea, orgolios: „Ochiul meu face regină lumina, iar urechea mea este un tron al cântecului. (.) Prin faptul că sunt, lumea este. Prin faptul că văd, lumea se lasă văzută. Prin faptul că simt, lumea se lasă simțită, cum iarba se lasă verde”2. Creației de concret, senzorială („Mi-am întins privirea și ea a întâlnit un copac, / și el a fost!”), în care creatorul-demiurg capătă conștiință (și ființă) odată cu obiectele asupra 1 Gheorghe Dănișor, Metafizica devenirii, Ed. Științifică, Buc., 1992, p. 13. 2 Nichita Stănescu, Opere, IV. Proză. Traduceri, ed. cit., P. 179 192 SECȚIUNEA LITERATURĂ cărora își pleacă privirea („Joc de treceri, mai iuți, mai încete, / pentru ochiul meu odată cu mine creându-i pe / arbori, pietrele și râul”), îi urmează creația de abstract, văzul lăsând loc vorbirii: „Ca să fie ceva între noi, altcineva - sau eu / însumi - am botezat ceea ce însumi eu făcusem, / rănindu-mă, / mereu împuținându-mă, mereu murind, / cu vorbe de buzele mele spuse”. Poetul devine dependent de pronunțarea numelor obiectelor, în ciuda faptului că această creație, degenerată în logoree, duce într-un final la saturație (întrupând cuvintele, poetul trebuie să le înghită) și greață1: „Sătul, sătul până la gât / sătul, sătul până la bărbie / dar cu gura flămândă / și cu limba neuscată / de apa unei vorbiri abia izvorâte. / Spun lucrurilor pe nume, / spun «tu» copacului, / mă adresez pietrei cu «mă», / îi spun «bă» câinelui.” (Expunere). În Scriitori români de azi, Eugen Simion comentează această ivire taoistă a obiectelor și înfățișărilor realului: „creația formelor, diversificarea materiei, proliferarea elementelor nu sunt altceva decât opere ale verbelor. Lucrurile nu există, vrea să spună poetul, decât în clipa în care antenele poeziei ajung la ele. Ele există, firește, în forma și structura lor celulară, dar pentru a ajunge ființe sau semne poetice trebuie să fie create, puse adică într-o stare muzicală, și aceasta e chiar opera cuvintelor”2. Iar cea care creează, într-o primă etapă a liricii stănesciene, este privirea, o privire ce ține de ochi, dar și o privire „a ochiului închis în afară”. În Enghidu, această creație este așezată, ierarhizată (diferită de cea din A treia elegie, frenetică, isterizată), privirea ivind, în paralel, obiectele concrete dar și imaginea acestora în conștiința creatorului3. Și Dinu Flămând sesizează această „dublă privire” a poetului: „Poetul vizualizează și fluidul imaginației, dar și ceea ce transportă imaginația, «pneuma» vitală din trupul limbajului”4. După apariția Elegiilor, ochiul creator scapă, parcă, de sub control, în Destin, de pildă, acțiunea de numire a lucrurilor devenind un adevărat supliciu. Deschiderea ochilor, după somn sau după o pauză de creație, nu face decât să confirme încarcerarea noastră în trupul de carne, în care am fost închiși fără vreo vină: „Când am deschis ochii, mă aflam / în acest trup pe care-l vezi / și vinovat de felul lui eram, / cum vinovate-s frunzele că-s verzi.” (Destin). Cunoașterea mersului lucrurilor și transpunerea acestui adevăr în vers sunt darul amar al unui demers schingiuitor pentru poet, în care acesta se lasă locuit și limitat, samavolnic, de real: „Și deodată-am început să știu / mersul luminii și-al strigării / și să simt pomii toți, pe viu, / și curba dureroasă-a zării. / Să urlu sfâșiat de păsări repezi, / să ard lovit de-un meteor, / s-adorm pe gâturi lungi de lebezi; / și de lopeți de bărci, izbit, să mor. / O, fiece silabă mi-e colț de elefant, / cu fildeșu-n amiază răsucit, / și fiece privire delirant / se recompune-n literele reci, de mit” (idem). Motivul existenței ca rană mortală și a creației ca ardere de tot va fi reluat în celebra elegie a lui „sunt”, a zecea: „Sunt bolnav. Mă doare o rană / călcată-n copite de cai fugind. / (.) Mor de-o rană ce n-a încăput / în trupul meu apt pentru răni / cheltuite-n cuvinte, dând vamă de fraze / la 1 Simptom pe care îl vom analiza în capitolul următor. 2 Eugen Simion, Scriitori români de azi, ed. cit., p. 120. 3 De la vedere (crearea solipsistă a înfățișărilor și obiectelor realului) lirica stănesciană va trece la viziune (rescrierea divinului din real). 4 Dinu Flămând, Intimitatea textului, Ed. Eminescu, Buc., 1985, p. 102. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 193 vămi. / Iată-mă, stau întins peste pietre și gem, / organele-s sfărâmate, maestrul, / ah, e nebun căci el suferă / de-ntreg universul”. Dar, până să ajungă să „sufere de-ntreg universul”, poetul trebuie să se molipsească de boala realului. Un real ivit de privire și de numire, și care se întrupează, după cum am văzut, odată cu trupul poetului-demiurg. În Enghidu, faza imediat următoare acestei creații ab initio, expansive și fără limită, este cea a revenirii de la multiplu la dublu, la unic, la nimicul infinit, de la jubilație la liniștea înțelepciunii: „Joc de treceri, mai iuți, mai încete, / pentru ochiul meu odată cu mine creându-i pe / arbori, pietrele și râul /./ prietene, asemenea fiind altcuiva, / eu nu voi mai fi, căci un lucru asemenea altuia / nu există. / Ceea ce e unic el însuși se doare pe sine. /./ Ceea ce nu e fără de margini este. /./ Ceea ce nu e pretutindeni este. /./ Ceea ce nu e fără Timp este, ca amintirea.”). Am putea spune că aventura poetică a lui Nichita Stănescu se aseamănă, până la confundare, cu acea cale a înțeleptului taoist, rezolvată în paradoxuri. Însă Tao a sa este Calea Poeziei. Corin Braga ne vorbește și el despre „o questa purtată prin poezie, [unde] poezia servește drept instrument de transcendere a eului contingent fiind, într-un fel, echivalentă tehnicilor mistice, extatice, ascetice etc.”1 „Poezia poetului stârnește poezia intimă a fiecăruia” 2, este de părere Nichita Stănescu, poetul maieut fiind „cel mai predestinat (și singurul) să nască existențe concrete”3. Însă această naștere este, începând cu Elegiile stănesciene, nu numai o naștere în dureri, ci și una „etapizată”, realizată complet doar în momentul acceptării propriei morți: „Născut pentru jumătatea de viață / cea a barbarilor, cei pe jumătate născuți, / la adăpostul acestui urlet continuu, / încerc să am curajul să mă nasc pentru moarte” , mărturisește fostul barbar, înțelepțit de revelația morții, într-unul dintre cele mai sfâșietoare autoportrete, cel din Creionul plin de sânge. Pentru a scrie epopeea fără de sfârșit a omenirii, poetul inventează hemografia, „scrierea cu sine însuți”, sublimându-se într-o „pată de sânge care vorbește”, devenind poetul-de-mâncare pentru gura cu dinți a cuvintelor, realului ori transcendentului. Abstract The Epic of Gilgamesh, one of the ancient texts of utmost impact on Nichita Stănescu's essays and poetry, inspired to the Romanian poet a pivotal poem to his further opus: Enghidu. Contrary to what we would expect it to be about, the Romanian poem does not duplicate the quest in the Babylonian epic. It does not center on the tribulations of the king of Uruk set off to find immortality, but on the torments of his savage double, Enkidu. Through a series of maieutic drills, often used in Stănescu's verses, where the naive disciple is being instructed by his two-thirds god and one-third human teacher, Enghidu discovers, on a solipsistic and creative level, his own body, the world around, and especially the summum of human relationships -friendship. In Stănescu'spoem, Enghidu is the one who made the king 1 Corin Braga, op. cit, p. 25. 2 Nichita Stănescu, Fiziologia poeziei, ed. cit., p. 360. 3 Idem, p. 302. 194 SECȚIUNEA LITERATURĂ of Uruk look beyond the carnal; the death of his barbarian double changes the king-warrior into a scribe. Key-words: epic, hero, intertext ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 195 GABRIELA CHICIUDEAN Fișă de dicționar1 Nadia D. - Insula, de Mihail Sebastian A Dictionary Article. Nadia D. - The Isle, by Mihail Sebastian În urma câștigării unui concurs, pictorița Nadia D. primește ca premiu o călătorie de studii, un voiaj peste ocean. Surprinsă de evenimente neașteptate într-o țară străină, aceasta intră grăbită, speriată și agitată în agenție, purtând „.un taior de voiaj, o manta albă pe braț, o valiză mică într-o mână.”2. Are un bilet pentru vaporul „Arizona”, dar acesta urmează să facă escală în acel port abia peste trei săptămâni. În aceeași agenție de voiaj îl cunoaște pe fotbalistul Bob și pe bancherul Manuel, care doresc la fel de mult ca și ea să părăsească acel loc unde a izbucnit pe neașteptate un război, unde avioanele au bombardat orașul toată noaptea și zgomotul armelor de foc era înfricoșător. Deși e o pictoriță „mică”, după cum se autodefinește ea însăși, și nu se simte obosită din cauza faimei, lucru acuzat de fotbalist și bancher, Nadia este un personaj cu o poftă teribilă de viață, care nu-și va pierde nici o clipă speranța că va învinge. Când Manuel încearcă să își rezolve plecarea cu un avion particular, aceasta îi spune hotărâtă: „Așadar plecăm”3, și oricât s-a arătat bancherul de indignat și necomunicativ, nu renunță: „.voi pleca cu dumneata./ MANUEL: Crezi?/ NADIA: Sunt sigură. [.] NADIA: .că vrei sau nu vrei, eu tot plec. [.] Mă agăț de aripile avionului, de roți, de elice dacă e nevoie”4. Spre finalul primului act, când toți realizează că nu există nici o posibilitate de a evada din acel coșmar în care sunt târâți fără voia lor, eroina va renunța la formalism, cu toată iritarea omului de afaceri și va începe să ia hotărâri și pentru cei doi care devin niște resemnați ai sorții. Nadia se arată a fi adepta trăirii cu orice preț, nu se sperie de spectacolul mizeriei, adună toți banii pe care îi mai au la ei și spune tăios: sunt „.ai noștri”5, formând împreună cu ceilalți doi eroi, pentru care devine un suport moral, un tot. Bob, Manuel și Nadia se vor comporta ca un întreg, vor reacționa și se vor completa reciproc. Nadia ar reprezenta, poate, în această triadă a alter-ego-urilor lui Sebastian -pe lângă vitalitatea ce îi lipsește adeseori dramaturgului și dorința de a trăi cu orice 1 Prezenta fișă de dicționar face parte din Dicționarul personajelor din teatrului lui Mihail Sebastian, coordonat de Constantin Cubleșan, ce va fi tipărit la Editura Hassefer, București. 2 Mihail Sebastian, Opere alese, ediție îngrijită și prefațată de V. Mândra, vol. I, Teatru. Cronici dramatice, București Editura pentru Literatură, 1962, p. 211. 3 Ibidem, p. 222. 4 Ibidem, pp. 222-224. 5 Ibidem, p. 228. 196 SECȚIUNEA LITERATURĂ preț, de a învinge veșnica renunțate și resemnare ce îl caracterizează atât de bine pe omul Mihail Sebastian - un soi de stabilitate mereu dorită, de fiecare dată când aleargă disperat după vești, telefonează, întreabă, se zbate, se frământă, fără a primi nici un răspuns concret la întrebările sale, dorința de a putea sta liniștit - asemenea Nadiei care are puterea de a spăla rufe și de a picta în toată situația aceea disperată și absurdă - ca să scrie, să creeze. Eroina Insulei trăiește o experiență ce ar putea fi a oricui, acest lucru putând explica frumusețea legăturilor dintre oameni. În concepția lui Mihail Sebastian, „Legăturile cu oamenii, când nu se sprijină pe interese certe, definite, sunt simple gesturi inconștiente. Trăim fiecare în singurătatea noastră - spune acesta -, ca în niște celule de sticlă. Putem schimba saluturi, zâmbete - asta e tot”1. Or, asta fac cei trei, Nadia, Bob și Manuel, care, oricât ar fi legați prin forța împrejurărilor unul de altul, rămân niște însingurați. Bob și Manuel sunt într-o continuă competiție pentru a câștiga dragostea Nadiei, iar Nadia le spune că îi iubește pe amândoi la fel, că vrea să rămână credincioasă întâmplării care i-a adunat împreună, „Vreau să vă rămân vouă credincioasă”2 și „Așa cum sunt, cu șorțul acesta, cu papucii ăștia, cu mâinile abia scoase din albia de rufe, nu poți să mă iubești. Și nici nu vreau”3, îi spune lui Bob. După câteva săptămâni de mizerie, fără hrană, într-o mansardă insalubră în care Nadia spală rufe și gătește ce apucă, din frumusețea și eleganța personajului feminin nu a mai rămas mare lucru. Totuși, Nadia este „.elementul dinamic în funcție de care se definesc sau se manifestă celelalte personaje”4. Ea activează ritmul acțiunii, trezește din somnolență personajele masculine, le stârnește amintiri, gesturi, sentimente și, mai ales, le stimulează visul, reveria. Bob se visează pe stadion, aclamat de mulțime și de admiratoare, printre care se află și Nadia și chiar dacă aceasta încearcă să îl readucă la realitate, el nu renunță la dragoste: „Uită-te la mine. Uită-te bine la mine. Sunt eu o fată de iubit? Ciufulită, înfometată și murdară. E loc de iubire aici, în viața asta, în casa asta, sub frânghia asta cu rufe ude [.]? E loc de iubire?/ BOB: Oriunde e loc de iubire”5. La rândul său, Manuel se gândește la momentele sale de glorie și regretă că nu a cunoscut-o pe Nadia atunci. Când Bob îi reproșează Nadiei că nu îl iubește, ea îi spune: „Ți-e foame. Și pentru că ți-e foame, ești trist. Și pentru că ești trist ești sentimental”6. „Ce curios lucru e foamea - gândește aceasta mai departe. Seamănă puțin cu visul. Parcă nu ești cu totul treaz. Parcă ai băut puțin. Uite. uite, eu sunt puțin amețită. [.] ce amețitoare e foamea! Ca cele mai bune lucruri din lumea asta. Ca iubirea”7. Evazionismul este o terapeutică sufletească necesară și e așezat alături de instinctul foamei. Bob găsește tubul cu aspirină al lui Manuel și începe să mănânce câte o pastilă, căutându-i gustul, această îndeletnicire făcând-o pe Nadia să inventeze un joc prin care îi provoacă pe cei doi la visare. După ce mănâncă toate tabletele, ultima împărțind-o în trei, eroii sunt luați de căldură, ca într-o beție, închid ochii și 1 Mihail Sebastian, Jurnal 1935-1944, text îngrijit de Gabriela Omăt, prefață și note de Leon Volovici, București Editura Humanitas, 1996, p. 515. 2 Mihail Sebastian, Opere alese, p. 245. 3 Ibidem, p. 234. 4 Adrian Anghelescu, Creație și viață, București Editura Eminescu, 1978, p. 255. 5 Mihail Sebastian, Opere alese, p. 234. 6 Ibidem, p. 232. 7 Ibidem, p. 232. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 197 evadează într-un peisaj mirific. „.o, ce bine e! Ce bine!”1, spune Nadia. „E grozav”2 îi răspunde Manuel, și dialogul continuă: „NADIA: Parcă plutesc./ MANUEL: Parcă zbor./ NADIA: Parcă nu mai suntem aici. Parc-am fi departe./ MANUEL: Departe de mansarda asta infamă./ NADIA: Undeva pe o navă, pe mare, pe o insulă./ MANUEL: Da, pe o insulă./ NADIA: Cu multă lumină, cu mult albastru, cu mult cer. Văd plante și flori și culori, și un orizont larg, văd./ BOB: Eu nu văd nimic./ NADIA: Nici tu, Manuel?/ MANUEL: Ba da. Văd totul./ BOB: Minte. Se preface. Nu vede nimic./ MANUEL: Ba da, Nadia. Îți jur. Văd totul. Foarte clar. Foarte simplu: ca printr-un ochean de fum. ca prin vis. [.] NADIA: Ssst! Aud foșnetul frunzelor./ MANUEL: Și zborul pescărușilor în larg./ NADIA: Și simt. simt briza de seară./ MANUEL: Și vântul de noapte cum bate ușor spre țărm./ [.]MANUEL (în vis): Nu e o insulă mare./ NADIA (idem): Nu. E mică și rotundă./ MANUEL: Ca un inel de argint./ NADIA: Ca o brățară de coral./ MANUEL: Ca un ochean de fum.”3. Treziți cu brutalitate din „beție” de către Bob, Manuel și Nadia nu sunt deloc încântați, ei preferând imaginea insulei decât vederea mansardei cu frânghia cu rufe ude și cu Bob nemulțumit și îl ajută și pe fotbalist să li se alăture. În momentul în care agentul de poliție „violează” visul și intimitatea celor trei locatari, deziluzia acaparează totul și reapare problema găsirii sumei de bani necesară plătirii datoriilor restante. Nadia oferă medalionul său pentru a fi vândut, deoarece în opinia ei în situația dată, obiectele nu mai au nici o însemnătate, sunt niște piedici, niște lesturi ce îngreunează mersul. Bărbații, prea mândri pentru a trăi din lucrurile Nadiei, refuză și primesc un răspuns neîndurător: „Nouă ne e foame. Și vrem să trăim. Restul cade. [.] Nu există mâine. Există doar ziua asta. Ceasul acesta. Mai departe nu știu. Mai departe nu văd”4. În finalul Actului al II-lea, eroina, tulburată de faptul că Manuel nu acceptă să primească ceva fără muncă, încearcă să îl învețe că pentru a supraviețui trebuie să renunți la principii: „Eu primesc. Eu întind mâna, dacă e nevoie. Fur dacă e nevoie. Cer, implor, caut, urlu. [.] Eu n-am scrupule și orgolii - spune aceasta . Voi scoate flăcări pe nas. Voi face scamatorii în piața publică. Voi umbla cu talgerul. Voi cânta în cârciumi. [.] Da, voi cânta. Și voi odată cu mine. [.] Vom cânta așa de tare, c-o să ne audă și surzii și-o să ne dea o bucată de pâine. fiindcă eu vreau să trăiesc. Fiindcă nu vreau ca soarele, mâine dimineață, să răsară fără noi”5. În comparație cu celelalte personaje feminine din teatrul lui Mihail Sebastian, Nadia este o eroină aparte care rupe vechile canoane. Corina îi tratează pe bărbați ca pe niște copii, Mona nu e capabilă să își păstreze iluzia fericirii în lumea aspră și urâtă, iar Magda reacționează din instinct și simț practic fără a avea maturitatea de gândire a Corinei6. Și dacă toți eroii dramaturgului sunt, în general, niște resemnați care își trăiesc drama în tăcere, marcați de neputință, Nadia luptă pentru viața ei cu orice mijloace, chiar dacă dramatismul ei este discret, lipsit de scene 1 Ibidem, p. 251. 2 Ibidem. 3 Ibidem, pp. 251-252. 4 Ibidem, p. 263. 5 Ibidem, p. 264. 6 vezi Vicu Mândra, Însemnări despre teatrul lui M Sebastian, în Mihail Sebastian, antologie, prefață, tabel tabel cronologic și bibliografie de Anatol Ghermanschi, București, Editura Eminescu, 1981, pp. 155-156. 198 SECȚIUNEA LITERATURĂ tragice puternice, de lacrimi sau strigăte impresionante - lucru, de altfel, detestat de Sebastian care dorea ca jocul actorilor să fie simplu, sobru și să iasă în evidență prin găsirea metaforei și frumuseții replicilor. Pentru prima dată, afirmă B. Elvin, în teatrul lui Sebastian apare „.. .dorința de a trăi cu adevărat activ și intens, dorința de a lupta pentru o viață frumoasă”1. Nadia este cea care le insuflă lui Bob și lui Manuel speranța, încrederea și e indignată când ei vor să renunțe, copleșiți de neputință, aspirațiile ei venind, parcă, de undeva de dincolo de orizontul piesei, vin din aspirațiile tuturor eroinelor care nu și-au putut manifesta dorința de a trăi, care nu au avut curajul sau nu au știut să lupte pentru iubirea și fericirea lor și s-au resemnat. Astfel, în finalul celui de-al doilea act, personajul feminin al Insulei rostește o zguduitoare pledoarie pentru viață: „Mă uit la voi și mă sperii. Nu știam că trăiesc în casă cu doi muribunzi. Nu știam că sunt aici singurul om viu. Dar eu sunt vie, domnii mei, vie, mă auziți? Vie și pentru voi. Vie cât trei, cât treizeci. Dacă vi s-a terminat viața, vă dau eu, că am destulă”2. Conștientă de unicitatea existenței ea spune: „Viața asta n-o dau din mână - că alta nu știu dacă mai găsesc”3. Ca și clovnul care prin masca lui e obligat să râdă și când ar fi tentat să plângă, Nadia își pune o mască pe care o păstrează până la sfârșit. Ea găsește puterea de a surâde vieții, zâmbește și încearcă cu disperase să îi convingă și pe ceilalți să zâmbească, cu toate absurditățile situației date. Masca pe care o poartă Nadia este un joc, „.un fapt de libertate - după cum spune Sebastian - un fapt de uitare personală. Ceva ce iese din regulile vieții, din normele societății, din mecanismul în care existența noastră se află angrenată. Un joc: adică o pășire dincolo”4. Deși acest personaj a fost creat de Mihail Sebastian pentru a fi jucat pe scenă de Leni Caler, la premiera piesei de la Teatrul Municipal din 17 septembrie 1947, directorul de scenă Mircea Șeptilici a încredințat rolul Nadiei actriței Beate Fredanov, o bună prietenă a dramaturgului, care încă din 1942 îi sugerase să scrie o piesă de teatru despre „Struma”, ceea ce coincidea cu un gând mai vechi al acestuia de a scrie o piesă cu naufragiați. În anul 1942, când Sebastian prezintă o primă variantă a piesei unor actori, în care a creat pentru rolul lui Leni o anume căldură și intensitate, acesteia i se pare prea subtil și prea intelectual. Acest lucru, îl va determina pe dramaturg ca, în următorul an, să elimine toate pasajele lirice și reveria din piesă, optând pentru o formulă „.mai articulată, mai simplă, mai concisă” 5. Resume Nadia D est l'un des trois personnages principaux de la piece L ' Îl e, personnages qui agissent comme un tout et se completent reciproquement. Les trois heros semblent representer trois hypostases du createur toujours travaille par le jeu entre l'apparence et l'essence, par ce qu'il voulait etre et ce qu'il etait en realite. Par rapport aux autres personnages feminins des pieces de theâtre de Sebastian, Nadia 1 B. Elvin, Teatrul lui Mihail Sebastian, București Editura de Stat pentru Literatură și artă, 1955, p. 60. 2 Mihail Sebastian, Opere alese, p. 264. 3 Ibidem. 4 Mihail Sebastian, Întâlniri cu teatrul, studiu introductiv și antologie de Cornelia Ștefănescu, București Editura meridiane, 1969, p. 21. 5 Mihail Sebastian, Jurnal, p. 508. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 199 est une heroine a part qui casse les vieux canons. Elle trouve la force de sourire a la vie, elle sourit et essaie desesperement de convaincre les autres a faire la meme chose malgre l'absurde de la situation. Mots-clef: theâtre, personnage III. TEORIE LITERARĂ ȘI POETICĂ ANDREEA-TEREZA NIȚIȘOR Câteva considerații despre poetica fragmentului Several Considerations on the Poetics of the Fragment ... une poetique du fragment signifie pour la plupart des poetes et ecrivains contemporains, la creation directe, sans passer par le stade d'une totalite, des fragments.1 Despre o poetică a fragmentului s-a scris, cel mai adesea, fragmentar. Tentativele de definire și caracterizare par a fi mereu sub vraja lacunarului, ca și cum magia fragmentarului ar contamina subversiv și discursul critico-teoretic, metamorfozându-l în metafragment. Pornind de la o serie de studii apărute recent atât în spațiul francofon, cât și în cel anglo-saxon, voi încerca să creionez câteva preliminarii la o poetică a fragmentului. O analiză a fragmentului trebuie să debuteze, în mod necesar, cu o diferențiere între fragmentul ca parte a unui întreg și fragmentul de sine stătător, non-subordonat (sau insubordonat) întregului. Primul tip de fragment, ce comportă prin însăși etimologia sa2 fractura, lacunarul, discontinuitatea, incompletul, suspensia, „infinirea” de care vorbea Noica, cuprinde secvența, cadrul (în cinematografie), ruina - opera devenită lacunară printr-un capriciu al istoriei -, însemnările și notițele premergătoare unei lucrări închegate și opera „încremenită în proiect”, nedesăvârșită din cauza unui eveniment fortuit, din motive personale sau datorită incapacității creatorului3. Cel de-al doilea tip de fragment, cel de sine stătător, încorporează fragmentul „închis” (maxime, sentințe, aforisme, pseudo-definițiile din pseudo-dicționare ca Dictionnaire philosophique, al lui Voltaire, The Devil's Dictionary, al lui Ambrose Bierce, Dictionnaire des idees regues, al lui Flaubert, Dicționar onomastic, al lui Mircea Horia Simionescu, capitolul Soixante-treize mots din volumul L'Art du roman, al lui Milan Kundera, Bardadrac, al lui Gerard Genette etc.), fragmentul „deschis”, problematizant (ca în superbul (anti)roman al lui 1 Pierre Garrigues, Poetiques du fragment, Klincksieck, Paris, 1995, p. 9. În continuare voi folosi abrevierea PF pentru acest studiu. 2 Termenul provine din latinescul fragmentum - „fărâmă”, „bucată”, „așchie”, de la frango, -ere, fregi, fractum - „a frânge”, „ a sparge”, „a sfărâma”, „a zdrobi”, „a doborâ” (Cf. Voichița Ionescu, Dicționar latin-român, Editura Orizonturi, București, 1993). 3 Cf. definiția lui Ambrose Bierce - „Fragment, n. In literature, a composition which the author had not the skill to finish.” (Ambrose Bierce, The Enlarged Devil's Dictionary, Penguin Books, 2001, p. 132). ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 201 Laurence Sterne Viața și opiniile lui Tristram Shandy, Gentleman, fragmentele lui Cioran, memorii, marginalia, însemnări dispersate etc.) și metafragmentul critic, teoretic sau filosofic (ca fragmentele despre fragment ale lui Novalis, Friedrich Schlegel, Maurice Blanchot - L'entretien infim și L'Ecriture du desastre -, Pascal Quignard - Une gene technique a l'egard des fragments - ș.a.). O mare parte din studiile dedicate fragmentului publicate până în prezent s-au axat pe idealul fragmentar romantic. Astfel, la originea obsesiei romantice cu privire la ruine și fragmentar este, după Philippe Lacoue-Labarthe și Jean-Luc Nancy, exigența fragmentară (l'exigence fragmentaire)1 -termen apropriat de la Maurice Blanchot -, ce ar viza relativizarea și interogarea teritoriilor intelectual-artistice și a pozițiilor ideologice, revelând și ocultând simultan limitele ființei umane: ceea ce s-a scris trimite întotdeauna la ceea ce a rămas nescris, la ceea ce rămâne a fi gândit. În opinia celor doi filosofi francezi, „genul” fragmentului, a cărui „paradigmă” a fost stabilită de Eseurile lui Montaigne și popularizat odată cu publicarea postumă a volumului Pensees, Maximes et Anecdotes al lui Chamfort (1795), devine trăsătura distinctivă a operei și gândirii romanticilor de la Jena: “To an even greater extent than the „genre” of theoretical romanticism, the fragment is considered its incarnation, the most distinctive mark of its originality, or the sign of its radical modernity ... Indeed, the fragment is the romantic genre par excellence.”2 După Lacoue-Labarthe și Nancy Fragmentele lui Novalis se constituie ca un unic exemplu de „puritate” a genului (LA, 41) „in that it has no particular object and in that it is anonymously composed of pieces by several different authors” (LA, 40). Pentru Novalis fragmentul este o latență, un germene, o potențialitate, o „însămânțare literară”3, în timp ce pentru Friedrich Schlegel el este o operă de artă miniaturală, ce trebuie să fie completă în ea însăși, „ca un porc spinos”4. Într-o scrisoare din 1798, Schlegel susține că fragmentul, prin deschiderea dată de incompletitudine, reprezintă unica posibilitate de a surprinde gândirea umană în desfășurare, ca proces.5 În acest ultim sens schlegelian, fragmentele, notele și marginalia lui Coleridge reprezintă un exemplu perfect, surprinzând avalanșa ideatică a autorului poemului fragmentar Kubla Khan, halucinanta viteză cu care trece, de pildă, de la satiră la reflecția filosofică și teologică și apoi la caricatură (Notebook Fragments, 18116). Lacoue-Labarthe și Nancy trasează o primă distincție esențială între fragmentul „suferind” de incompletudine și fragmentul în sine, deliberat construit ca fragment: “A 1 Philippe Lacoue-Labarthe și Jean-Luc Nancy, The Literary Absolute: The Theory of Literature in German Romanticism, translated by Philip Barnard and Cheryl Lester, State University of New York Press, Albany, 1988, p. 39-58, abreviată în continuare ca LA. 2 Phillipe Lacoue-Labarthe și Jean-Luc Nancy, LA, p. 39-40. 3 Novalis, Philosophical Fragments, translated and edited by Margaret Mahony Stoljar, State University of New York Press, Albany, 1997, p. 42. În contextul originar: „The art of writing books has not yet been invented. But it is on the point of being invented. Fragments of this kind are literary seedings. Many among them may indeed be sterile - still if only some grow.” (aldinele mele) 4 Friedrich Schlegel, Fragmentul 206 din ‘Athenaeum' Fragments, în J. M. Bernstein (ed.), Classic and Romantic German Aesthetics, Cambridge Texts in the History of Philosophy, Cambridge University Press, Cambridge, 2003, 2006, p. 251. 5 Cf. Nicolae Râmbu, Romantismul filosofic german, Polirom, Iași, 2001, p. 29. 6 În Nicholas Halmi, Paul Magnuson și Raimonda Modiano (ed.), Coleridge's Poetry and Prose, Norton & Company, New York and London, 2004, p. 233. 202 SECȚIUNEA LITERATURĂ piece that is struck by incompletion ... and another that aims at fragmentation for its own sake. A propitious shadow is thus allowed to obscure what this genre essentially implies: the fragment as a determinate and deliberate statement, assuming or transfiguring the accidental and involuntary aspects of fragmentation.” (LA, 41) Ideea celor doi filosofi francezi este preluată și nuanțată de Rodolphe Gasche în „Ideality in Fragmentation”, introducerea la ediția din 1991 a Fragmentelor filosofice ale lui Schlegel (în traducerea lui Peter Firchow, prima ediție fiind publicată în 1971), accentuându-se miza filosofică a conceptului romantic german de fragment: “Whether the very concept of the fragment, as well as its history, is indeed sufficient to describe the form of the more significant literary experiments from the late nineteenth century up to the present, as well as to conceptualize the intrinsic difference(s), heterogeneity, plurality, and so forth, of the text, has to my knowledge never been attended to explicitly. What should be obvious is that if the fragment, or rather its notion, is to bring out the radical notion of atotality of writing, or the text, it must be a notion of fragment thoroughly distinct from its (historically) prevailing notion(s). A concept of the fragment that merely emphasizes incompletion, residualness, detachment, or brokenness will not serve here.”1 Christopher A. Strathman extinde noțiunea de „exigență fragmentară”, căreia însă îi preferă sintagma „imperativ fragmentar”, de la Friedrich Schlegel la Byron, Joyce și Blanchot, oprindu-se fulgurant la Laurence Sterne, Wordsworth și Nietzsche. Pornind de la romanul parodic și fragmentar al lui Sterne, în care Tristram Shandy își întrerupe și subminează constant propriul discurs ca unică strategie narativă ce se pretează la tema romanescă aleasă, și anume gândirea însăși, Strathman identifică o dimensiune indecidabilă și neliniștitoare2 a operei fragmentare ce operează la limita raționalului în virtutea unei trăsături pe care el o numește worklessness (RPFI, 7), echivalent englezesc al termenului francez desoeuvrement, popularizat de Blanchot. Această dimensiune constituie, în opinia lui Strathman, „the aspect of the work that refuses to be exhausted by the logic of metaphysical dualism” (RPFI, 7). Analiza fragmentarului realizată de Strathman gravitează în jurul teoriei schlegeliene cu privire la poezia romantică, ale cărei rădăcini le trasează în dialogul filosofic antic. Sursa de inspirație pentru idealul de poezie romantică formulat de Schlegel ar fi singularul roman Viața și opiniile lui Tristram Shandy, Gentleman, al lui Laurence Sterne, text care “repeatedly dissolves clear-cut distinctions between Latin and the vernacular, high and low styles of English, and religious and secular discursive registers”. (RPFI, 2) Forța seducătoare a cărții lui Sterne, ce a inspirat poeți și romancieri de la Byron și Carlyle la Flaubert și Mallarme și până la Joyce și Beckett, rezidă în dezagregarea poeticii artistotelice bazate pe dihotomia formă-conținut și reevaluarea maieuticii socratice de tipul celei prezente în Symposium. Acest proces de pulverizare a fundamentelor clasicismului ar exhiba o anumită anarhie lingvistică inovatoare, pe 1 Rodolphe Gasche, „Ideality in Fragmentation”, Foreword la Friedrich Schlegel, Philosophical Fragments, trans. Peter Firchow, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1991, p. vii. 2 Termenul în original este „unsettling dimension”. Cf. Christopher A. Strathman, Romantic Poetry and the Fragmentary Imperative: Schlegel, Byron, Joyce, Blanchot, State University of New York Press, Albany, 2006, p. 7. De aici înainte voi abrevia acest studiu ca RPFI. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 203 care Schlegel o consideră oportună1. Argumentul lui Stratham este că, ceea ce Schlegel numește romantische Poesie, „internalizează” această parodie, inserând tradiționala discordie dintre filosofie și poezie, de origine platoniciană, în însăși țesătura operei de arte romantice, având ca rezultat ceea ce s-ar putea numi o mise en tension și dând naștere astfel „literaturii absolutului” sau „absolutului literar” (RPFI, 178 n. 3). Studiul lui Cristopher Strathman vizează firesc și o expunere diacronică a criticii și teoriei cu privire la relația complexă dintre romantism și fragmentar. Excursul său debutează cu observațiile lui Paul de Man, unul dintre primii teoreticieni care au oferit o investigație lucidă și destul de pertinentă (deși radical-deconstructivistă) a romantismului. În capitolul „The Rhetoric of Temporality” din Blindness and Insight: Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism, de Man încearcă o demistificare a limbajului prezenței încapsulat de Coleridge în definiția pe care o dă simbolului în The Statesman's Manual, prin evidențierea discontinuității flagrante dintre cuvinte, lucruri și sensuri. De Man susține că “This is a structure shared by irony and allegory in that, in both cases, the relationship between word and meaning is discontinuous, involving an extraneous principle that determines the point and manner in which the relationship is articulated”.2 Criticul de origine belgiană extinde această discontinuitate la întregul limbaj figurat, operând astfel o substituție între continuitatea dintre cuvânt și sens, ce caracterizează simbolul, cu discontinuitatea ironiei și alegoriei, punând astfel bazele unei teorii a discursului poetic ca retorică. Relevantă pentru discuția despre fragmentar este însă dificultatea lui de Man în a identifica o specie literară specifică ironiei. Deși autorul Retoricii romantismului speculează asupra relației dintre ironie și roman, se vede pus în imposibilitatea de a articula o teorie solidă în acest sens, din cauza atracției inexplicabile dintre ironie și formele scurte, subsumate de regulă fragmentarului: “The tie between irony and the novel seems to be so strong that one feels tempted to follow Lukâcs in making the novel into the equivalent, in the history of literary genres, of irony itself. ... The growth of theoretical insight into irony around 1800 bears by no means obvious relationship to the growth of the nineteenth-century novel. ... It could be argued that the greatest ironists of the nineteenth century generally are not novelists: they often tend toward novelistic forms and devices - one thinks of Kierkegaard, Hoffmann, Mallarme, or Nietzsche - but they show a prevalent tendency toward aphoristic, rapid, and brief texts (which are incompatible with the duration that is the basis of the novel), as if there were something in the nature of irony that did not allow for sustained movements.”3 Implicația directă a observațiilor lui de Man este fundamentala ambiguitate a operei romantice, propensiunea acesteia către hibriditate și fragmentar, către o „specie” ce permite simultaneitatea narativului și liricului, a teoriei și practicii. Punctul de vedere al lui Paul de Man a suscitat numeroase polemici și cercetători ca Anne Mellor, în litigiosul ei studiu din 1980, English Romantic Irony, Thomas McFarland, în Romanticism and the Forms of Ruin: Wordsworth, Coleridge, 1 “Toate genurile poetice clasice”, scrie Schlegel în Fragmentul Critic 60, “au devenit ridicole prin puritatea lor rigidă”. Apud Strathman, RPFI, p. 6. 2 Apud Strathman, RPFI, p. 8. 3 Apud Strathman, RPFI, p. 8-9. 204 SECȚIUNEA LITERATURĂ and Modalities of Fragmentation (1981), Jerome McGann, în The Romantic Ideology: A Critical Investigation (1983) și Marjorie Levinson, în The Romantic Fragment Poem: A Critique of the Form (1986) își formulează discursul critico-teoretic ca răspunsuri la concluziile controversatului deconstructivist de la Yale. Fără îndoială captivante, aceste dueluri academice nu sunt de real interes pentru analiza fragmentarului. Dintre teoreticienii amintiți anterior, singurul care atrage atenția asupra specificității fragmentarului în romantism este McFarland, ce își întemeiază expunerea pe postulatul lui Heidegger, după care „in existence there is a permanent incompleteness [standige ‘Unganzheit'], which cannot be evaded” (RPFI, 13). Practic, McFarland stabilește o relație de identitate între fragmentarea ce conotă incompletudine și romantism: “The cultural iconology of Wordsworth and Coleridge is mirrored in that of Romanticism itself. Incompleteness, fragmentation, and ruin -standige Unganzheit - not only receive special emphasis in Romanticism but also in a certain perspective seem actually to define that phenomenon.” (RPFI, 13) De la acceași premisă - fragmentarul ca trăsătură definitorie a romantismului - pornește și Cristopher Strathman în analiza sa, scopul lucrării sale fiind de a contura o genealogie a operei fragmentare de la romantism la Joyce și Blanchot, fără a schița însă o tipologie a fragmentului. Interesant este faptul că o astfel de taxonomie fusese deja propusă de Camelia Elias, într-un studiu apărut în 2004, cu doi ani înaintea exegezei lui Strathman. Înainte de a prezenta punctul de vedere al cercetătoarei daneze de origine română, voi face o trecere în revistă a câtorva lucrări semnificative despre poetica fragmentului1 din spațiul francez. În Poetiques du fragment (1995), Pierre Garrigues cartografiază teritoriul contestat al fragmentarului în spațiul literar-filosofic francez, scriitorii vizați fiind Rene Char, Jacques Dupin, Michel Deguy, Lorand Gaspar, Edmond Jabes, Maurice Blanchot, Cioran, Eugene Guillevic, Barthes, Georges Perros, Georges Perec, Quignard și Jean-Michel Maulpoix. Precizând încă din introducere că fragmentul eludează, prin natura sa, încadrarea sau „înghețarea”, „încremenirea” într-o specie literară - „le fragment ne doit pas, ... se figer dans un genre. Il doit etre differend et different” (PF, 17) -, Garrigues oferă o investigație a „poeticilor fragmentului” „en quete d'un equilibre absolument fragile entre la fragmentation et le fragment, le silence et la parole, l'entropie et la fulgurance: des textes brefs - prose ou poesie -, revendique comme fragments - morceaux, eclats, debris ... -, et possedant ce caractere de disjointure/conjointure, d'equilibre recherche entre la forme et le rythme, la signification et l'expressivite fragmentaire, tout en faisant partie d'un ensemble, mais revelant en chacun d'eux l'Un ou un ensemble d'une autre nature: poemes compose de fragments, recueils meme, dans la mesure ou il faut tenir compte des recompositions operees lors d'editions successives et de regroupements de textes qui n'etaient pas publies ensemble.” (PF, 259) În consecință, cercetătorul francez realizează o arheologie, în sens foucauldian, a fragmentului literar și filosofic și a scriiturii fragmentare, analizând exhaustiv -stilistic, sintactic, morfologic, fonetic, filosofic, psihanalitic etc. - fiecare 1 Nu voi face referire la Maurice Blanchot, întrucât operele sale, mai ales L'Ecriture du desastre (1980) și L'Entretien Infini (1969), s-ar încadra mai curând în categoria de metafragmente critico-filosofice, decât în categoria studiilor dedicate poeticii fragmentului. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 205 manifestare a fragmentului - fragmentul ca „joc non-gratuit”1 și ca „expresie a vertijului”2 la Char, „fragmentul obscen”3 și „dens” și fragmentul ca „disidență și iminență”4 la Dupin, fragmentul „ca poem”5 la Lorand Gaspar, „jocul tragic al fragmentului”6 la Perec, „fragmentul lucid”7 la Maulpoix etc. Contaminat poate de lirismul și infuziile filosofice ale scriitorilor francezi examinați, Garrigues adoptă un stil fermecător, apropiat de cel al lui Gaston Bachelard, și totuși mai puțin sistematic, fiind minuțios dar nu și sobru-teoretic, în virtutea convingerii că „les ecritures du fragment soulevent donc des problemes auxqueles ne convient nulle resolution, de meme qu'elles ne se pretent a aucune hierarchie” (PF, 497). După principiul multum in parvo, un alt studiu, cel al lui Bernard Roukhomovsky, Lire les formes breves (2001), extrem de dens și fecund și mult mai sistematic decât cel al lui Garrigues, trasează câteva distincții fundamentale, cu numeroase deschideri culturale, deși nu este dedicat în exclusivitate poeticii fragmentului. În capitolul consacrat formelor fragmentare, cercetătorul francez pornește de la distincția romantică între fragmentul-ruină (fragment-debris) și fragmentul-proiect (fragment-projet)8, pentru a continua cu o analiză succintă a scriiturii fragmentare ce include eseul, nota, crochiul (l'esquisse), autobiografia și memoriile (forme du moi) și „micile” tratate ale lui Pascal Quignard, identificând o „ordine fragmentară” (ordre fragmentaire). După Roukhomovsky, Eseurile lui Montaigne reprezintă „un nreud complexe” (LFB, 94), un ansamblu de „«articles decousus»”, fragmente ale unui discurs „«qui ne puet se dire a la fois et en bloc»”9, ce ce instaurează atât paradigma eseului cât și tradiția scriiturii „sparte” (l'ecriture brisee), articulând o dinamică a proliferării textului prin adiții și dilatări (aditions et gonflements) succesive (numite de Montaigne «allongeails» și «farcissures»). Specificitatea acestui „dispozitiv”, argumentează Roukhomovsky, „qui associe le bref et le prolixe, la fugacite du coup de sonde et la multiplication des coups d'essai, tient non seulement a la conception meme du discours essayiste, mais egalement a la 1 „cette vision [a lui Rene Char] d'Heraclite trouve une forme dans le fragment comme jeu non gratuit: chaque fois la verite ... se dit sans se formuler, se formule sans se dire dans la rencontre, et la rupture, de l'instant et du constant, du hasard et de la necessite.” (PF, 261) 2 „Il y a dans l'homme une faculte «d'insomnie» dont le fragment exprime le vertige: un arret «coupe de ... ressources», sans guere de «repli», capable de requerir l'unite dans l'essentiel, ses semblables dans sa personne, tout en designant par sa distance, son etrangete, l'impossible totalite deployee dans le multiple.” (PF, 314) 3 “Pourquoi ce mot «d'obscenite»? On est frappe par la constance d'images, de perceptions violentes et liees a la nudite; Dupin definit la poesie meme comme «l'acte le plus nu». Demembrements, lapidations, entailles, eboulements, penetrations, rythment aussi bien la forme que la thematique du poeme. (.) Le fragment est obscene parce que la nudite violente qui s'y devoile - blanc et texte - n'est jamais vraiment nue, jamais edenique. Il y a dans la violence une douleur et une jouissance.” (PF, 324) 4 Cf. PF 338. 5 Ibidem, 361. 6 Ibidem, 462. 7 “A travers cet adjectif, nous voudrions faire percevoir une forme de lumiere: source lumineuse et faculte de voir, c'est-a-dire, reunis dans le fragment, expression objective et subjective, symbole et metaphore, de meme que le blanc et l'ecrit entrent dans une connivance telle que leur contamination produit une syntaxe nouvelle, et proper a chaque ecriture fragmentaire.” (PF, 483) 8 Bernard Roukhomovsky, Lire les formes breves (2001), Armand Colin, Paris, 2005, p. 90-91. În continuare voi folosi abrevierea LFB pentru acest studiu. 9 Montaigne, Essais, III, apud LFB, p. 94. 206 SECȚIUNEA LITERATURĂ texture de l'objet qu'il s'assigne ... En d'autres termes, cette infinie diversite d'approches et d'eclairages qui constitue l'ecriture essayiste en un dispositif optique repond a la structure meme de son objet. „(LFB, 96-97) Inovatoare și fertilă este situarea scriiturii fragmentare de tip autobiografic într-o „problematică antropologică”, în sensul dat de Louis van Delft, în Litterature et anthropologie: „«il y a correlation entre l'idee qu'un auteur se fait de la forme du moi et la forme de la description du moi qu'il propose»” (LFB, 97). Între carte și sine, raportul identificat de Roukhomovsky este unul de consubstanțialitate, de „determinare reciprocă”, relație observabilă încă de la Montaigne: „«Je suis moi-meme la matiere de mon livre»”; „«Je n'ai pas plus fait mon livre que mon livre m'a fait, livre consubstantiel a son auteur»”1. Deși, cum am mai menționat, cercetătorii francezi se referă în exclusivitate la literatura franceză, nu lipsită de interes ar fi o paralelă între această concepție a „determinării reciproce” între carte și sine și noțiunea de fracturare inerentă a sinelui ce își găsește corelativul în scrierea de tip autobiografic, teoretizată de Virgina Woolf în Moments of Being - „«We are sealed vessels afloat on what it is convenient to call reality; and at some moments, the sealing matter cracks; in floods reality»”2 - și în The Diary of Virginia Woolf -„«What sort of diary should I like mine to be? Something loose knit, & yet not slovenly, so elastic that it will embrace any thing, solemn, slight or beautiful that comes to mind»”3. Într-un spirit similar remarca și Cioran că „singurele evenimente importante dintr-o viață sînt rupturile. Tot ele sînt ultimele ce ni se șterg din memorie”4, iar dialectica memoria rupturii - ruptura memoriei se insinuează în întreaga operă filosofică a celui care, torturat de „neajunsul” de a se fi născut, închipuia un Tratat de descompunere. Același tip de motivație intrinsecă pentru compoziția fragmentară se vădește și la Blaise Pascal, ce vorbea de o „ordine a inimii” - discontinuă, repetitivă și incantatorie - și o „ordine a spiritului” - liniară, deductivă și discursivă -, două forțe divergente din tensiunea cărora se naște ceea ce Roukhomovsky numește „ordinea fragmentară” (LFB, 100-101), perfect ilustrată de Pensees. „Car il y a chez Pascal”, spune Roukhomovsky, „un veritge - et d'ailleurs un imaginaire - de la dislocation” (LFB, 103), iar acest imaginar al dislocării va deveni deosebit de pregnant la Laurence Sterne, în romantism, la majoritatea scriitorilor circumscriși modernismului, la Fernando Pessoa și în postmodernism. Un spațiu aparte de interferență îl constituie „întâlnirea” dintre aforism și fragment, ce poate deveni, la limită, o relație formă-conținut, în sensul că forma aforistică - „la forme aphoristique (l'enonciation formulaire)” - revelează gândirea fragmentară - „la pensee fragmentaire” - (LFB, 113). Semnificativă pentru acest raport este opera lui Cioran, cel ce se auto-situează printre „idolatrii fragmentului și stigmatului” (Syllogismes de l'amertume, p. 95), consideră că „mai liber ești în 1 Ibidem, p. 97. 2 Virginia Woolf, Moments of Being, apud Linda Anderson, Autobiography (2001), Routledge, London and and New York, 2005, p. 101. 3 Virginia Woolf, The Diary of Virginia Woolf, apud Linda Anderson, op. cit., p. 95. 4 Emil Cioran, Mărturisiri și anateme, trad. de Emanoil Marcu, Humanitas, București, 1994, p. 59. 5 Apud LFB, p. 113. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 207 aforism - triumf al unui eu dezagregat”1 și se descrie ca „un om din fragmente, fragment el însuși”2. O cheie interesantă de lectură a „consubstanțialității” dintre omul fragmentar și opera fragmentară ar constitui-o mitul dezmembrării lui Orfeu, mit ce ce stă la baza altor tomuri (ca The Dismemberment of Orpheus: Toward a Postmodern Literature, al lui Ihab Hassan), care nu se dedică însă poeticii fragmentului. O lucrare despre fragment cu ample implicații teoretice și ideologice, este Bodies in Pieces: Fantastic Narrative and the Poetics of the Fragment (1996), de Deborah A. Harter. Premisele de la care pornește autoarea sunt că, pe de o parte, narațiunea fantastică din secolul al XIX-lea operează o „ruptură” chiar în interiorul fundamentelor perceptuale, morale și estetice ale epocii (idee preluată de la Louis Vax, din La Seduction de l'etrange; etude sur la litterature fantastique), iar pe de altă parte, textul fantastic trădează afinități tulburătoare cu romanul realist al secolului în cauză, în sensul unei relații de alteritate reflexivă (reflective other3) și nu de opoziție. Dacă romanul realist tinde către ordine și structură, argumentează Harter, invitând cititorul să creadă în „temporal myths of real beginnings and definitive endings”4, narațiunea fantastică evocă lumea „in all its partialness” (BP, 2), insistând asupra fragmentului în loc să aspire către totalitate: “The dream of material completeness that often defies yet fundamentally defines the realist enterprise is countered here [în narațiunea fantastică] by a seeming delight in reproducing reality in its “pieces”, where even the human body succumbs to morselization.” (BP, 2) Cu toate acestea, arată Harter, poetica fragmentării și „desfigurării”, inerentă textului fantastic, implică și o viziune diferită asupra întregului, în complementaritate cu aspirația către unitate și întreg - în fond, o utopie - a romanului realist. „Discursul trupului” („discourse of the body”) se coagulează din părți anatomice împrăștiate în narațiunea fantastică a secolului al XIX-lea: ochii injectați ai Olimpiei din nuvela Der Sandmann (1816) a lui E. T. A. Hoffmann, mâna scheletică din La Main (1883) a lui Guy de Maupassant, „ochiul de vultur” și inima pulsând infernal din povestirea The Tell-Tale Heart (1843) și actul violent de smulgere a dinților din Berenice (1835), ale lui E. A. Poe, sânul perfect al cărui contur a rămas imortalizat în lava pietrificată din Pompei, în Arria Marcella, souvenir de Pompei (1852) a lui Theophile Gautier. Totuși, Harter nu face nici o referire la Frankenstein, deși relațiile de afinitate dintre acest roman gotic și nuvela fantastică construită în jurul corpului lacerat, le corps morcele, pentru a folosi expresia lui Lacan, sunt incontestabile. În literatura fantastică fragmentul manifestă o simptomatologie proprie, ce se pretează la o diagnosticare psihanalitică, relaționându-se, în viziunea lui Harter, la o erotică a sfărâmării descriptive (erotics of descriptive shattering), la un voyeurism fantasmatic (phantasmatic voyeurism) și la o dinamică a nebuniei (dynamics of madness). Analiza realizată de Deborah Harter vizează fragmentul exclusiv ca parte a unui întreg, fragmentul ineluctabil legat de etimologia sa - „it is ever the fragment, and the loss of wholeness this continually implies, that its [ale narațiunii fantastice] 1 Emil Cioran, op. cit., p. 147. 2 Ibidem, p. 31. 3 Deborah A. Harter, Bodies in Pieces: Fantastic Narrative and the Poetics of the Fragment, Stanford University Press, Stanford, California, 1996, p. 4. În continuare voi folosi abrevierea BP pentru acest studiu. 4 Leo Bersani, Baudelaire and Freud (1977), apud BP, p. 2. 208 SECȚIUNEA LITERATURĂ texts appear to cherish” (BP, 124) -, de unde și raportul de tip yin-yang între textul fantastic și cel realist. Acest raport își găsește materializarea perfectă în parabola tabloului La Belle-Noiseuse din nuvela Chef-d'&uvre inconnu a lui Balzac: “... the tiny foot of La Belle-Noiseuse records not just fragments of the fantastic but also the drive to excessive wholeness of realism - the sense in which precisely that which is saturated with meaning becomes the greatest mark of hesitation, the sense in which her foot emerges as a detail only for the excess of detail that lies beside it. That foot is, certainly, a valorization of the fragment, a symbol of the way in which the masterpiece of the nineteenth century could only ever have been, in the last analysis, the narration of some one perfect piece. But it is also the mark of a usurpation of the fragment - of the obliteration of its unhappy partialness.” (BP, 127-128) Într-o scurtă lucrare publicată cu doi ani înainte celei prezentate mai sus și cu un titlu foarte asemănător celui ales de Harter, The Body in Pieces: The Fragment as a Metaphor of Modernity (1994), Linda Nochlin investighează fragmentarea ca trop al modernității în artele plastice. Nochlin interpretează acuarela Artist Overwhelmed by the Grandeur of Antique Ruins, a lui Henry Fuseli, ca reprezentând modernitatea - înțeleasă ca perioada începând cu anii '90 ai secolului al XVIII-lea - percepută ca pierdere iremediabilă, acut regret cauzat de dispariția totalității, nostalgie după integritatea eroică a trecutului, irevocabil năruită. S-ar putea spune că artistul modern devine, după cum sugerează acuarela lui Fuseli, „Le Tenebreux, le Veuf, L'Inconsolable”. „In a certain sense”, consideră autoarea, „Fuseli has constructed a distinctively modern view of antiquity-as-loss -a view, a 'crop', that will constitute the essence of representational modernism”1. Fragmentarea, mutilarea și distrugerea par a domina retorica vizuală modernistă, idee exemplificată de opere ca Distrugerea statuii ecvestre a lui Ludovic al XIV-lea (1792), a lui Jacques Bertaux, Un Petit Souper ă la Parisienne / A Family of Sans-Cullots Refreshing after the Fatigues of the Day (1792), a lui James Gillray, picturile de fragmente anatomice ale lui Theodore Gericault, Le Jury des Champs-Elysees și Le Jury du Champs-de-Mars (ambele din 1877), ale lui Paul Renouard, majoritatea picturilor cu balerine ale lui Edgar Degas, Still Life with a Rose, Two Books and a Plaster Cast of a Female Torso (1887) și Autoportret cu urechea tăiată (1889) , ale lui Vincent van Gogh, mai recentele Man in Polyester Suit (1980), a lui Robert Mapplethorpe și Untitled #250 (1992), a lui Cindy Sherman. Fără intenția de a articula o teorie a fragmentului în relație cu modernitatea, Nochlin declară că “On the contrary, what I propose is that in examining, in a roughly historical order, a series of separate, though sometimes related, cases of the body in pieces, a paradigm is constructed of the subject under consideration. I firmly believe that the fragment in visual representation must be treated as a series of discrete, ungeneralizable situations.”2 (aldinele mele) Pe lângă unghiul de percepție restrictiv - fragmentul ca vestigiu, ca mărturie a grandorii și totalității pulverizate -, studiul Lindei Nochlin propune o concepție a fragmentării ca fenomen izolat (deși recurent), în mod primordial non-generalizabil. În consecință, fragmentul este privit de Nochlin ca o deviere de la normă, fie în sensul 1 Linda Nochlin, The Body in Pieces: The Fragment as a Metaphor of Modernity (1992), Thames & Hudson, New York, 2001, p. 8. 2 Ibidem, p. 56. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 209 unei contestări/subminări sporadice a canonului, a autorității, fie ca o reafirmare via negativa a ordinii, structurii, echilibrului și monumentalității clasicismului în chiar interiorul modernității. Totuși, le corps morcele nu este o temă sau o „figură de stil” exclusiv modernă. Fragmentarea corpului este observabilă și în Renașterea franceză, în Sabina Poppwa (cca. 1570), Gabrielle d'Estrees et la duchesse de Villard ou la marechale de Balagny (cca. 1594-1599), Doamnă gătindu-se (1570-1590), toate cu autor anonim, deși mecanismele culturale ce impun o asemenea dialectică a ocultării-revelării sunt, desigur, ușor diferite. Temă formală importată din Italia, nudul - cel mai adesea parțial - avea nevoie de un anumit context pentru a fi acceptabil. După cum explică Luc Benoist „... arta creștină izgonise de secole nudul, rezervîndu-l lui Adam și Evei, sfinților martirizați și trupurilor glorioase. Trebuia un pretext pentru a putea dezgoli corpul omenesc în afara paradisului, exaltîndu-i frumusețea profană. S-au găsit scuze în mitologie și, mai simplu, în pretextul toaletei și al băii.”1 Problema fragmentului în artele vizuale este încă deschisă și, dacă despre ruina antică și erotica fragmentului anatomic s-a mai scris, o poetică a fragmentului în pictură, care să surprindă și interpreteze fragmentarul în toate ipostazele sale, de la opera antică lacunară, prin fragmentul cubist până la fragmentul în arta „pop”, rămâne un teritoriu deocamdată insuficient explorat. Unul dintre cele mai recente studii despre fragmentar și, după cum declară autoarea, „the first attempt at producing a consistent taxonomy of literary and critical fragments”, este The Fragment: Towards a History and Poetics of a Performative Genre (2004), al Cameliei Elias. În mod cel puțin bizar, cercetătoarea de la Universitatea Aalborg din Danemarca, nu îi menționează nici pe Pierre Garrigues, nici pe Bernard Roukhomovsky, nici cele două studii americane despre „corpul fărâmițat”, al lui Deborah Harter și, respectiv, al Lindei Nochlin, în ciuda vastei bibliografii cosmopolite etalate la sfârșitul acestui volum. Postulând că, în măsura în care “the fragment exhibits a manifestation of either a state of being (when the fragment simply exists as text in its own right throughout history (meaning that the fragment is)), or a state of becoming (when the fragment becomes something else by being theorized in critical discourse)”2, se pot identifica zece tipuri de fragment, Elias propune categorizarea acestora în două grupuri ce ar elucida problema performativității fragmentului din punctul de vedere al funcției îndeplinite. Astfel, cercetătoarea daneză susține că primele cinci tipuri, pe care le numește coercitiv, consensual, redundant, repetitiv și rezolut, ar trimite la ideea de instrumentalitate (agency), prezentând o „performativitate latentă”, în timp ce ultimile cinci, botezate ekfrastic, epigramatic, epigrafic, emblematic și, respectiv, epitafic, ar evidenția funcțiile de reprezentare (representational functions) pe care le îndeplinește fragmentul, exhibând o „performativitate manifestă” (FTHP, 20). Elias explică noțiunea de fragment ca „gen performativ”, în termenii următori: “... the fragment passes through coercive stages (Heraclitus), where fragments coerce the readers into accepting their content, and subsequently, critics coerce the fragments into displaying incompleteness as a formal trait. The fragment also passes through consensual stages in the Romantic 1 Luc Benoist, Renașterea în Franța, în volumul colectiv Istoria ilustrată a picturii de la arta rupestră la arta abstractă, ediția a III-a, trad. de Sorin Mărculescu, Editura Meridiane, București, 1973, p. 127. 2 Camelia Elias, The Fragment: Towards a History and Poetics of a Performative Genre, Peter Lang, Berna, 2004, p. 20. În continuare voi folosi abrevierea FTHP pentru acest studiu. 210 SECȚIUNEA LITERATURĂ period, where the fragment consents to authorship, inasmuch as Schlegel, for example, is both a critic on the fragment and engaged in writing the fragment at the same time. In the stages rendered as redundant (Aragon), repetitive (Stein) and resolute (Cioran) the fragment's agency is also the fragment's function. Hence, only in perspective is the fragment's constitution in terms of form able to relate to the fragment's function in terms of content.” (FTHP, 22) Originalitatea acestui punct de vedere ar fi, în opinia autoarei, relaționarea „naturii fragmentului” nu la formă, cum au făcut-o alți teoreticieni și critici literari, ci la funcție, în virtutea ideii că „the poetics of genre [fragment] engages with predication” (FTHP, 23). „Ekfraza” (Mark C. Taylor), epigrama (Marcel Benabou), epigraful (Gordon Lish, Derrida), emblema (Avital Ronell, Nicole Brossard) și epitaful (David Markson) constituie, după Elias, trei ipostaze ale construcției fragmentului postmodern. Scriitorii vizați fie scriu fragmente ca parte a unui discurs teoretic, fie elaborează ficțiuni fragmentare care contribuie la formularea și dezvoltarea teoriei fragmentului, fie produc teorii fragmentare care pot fi „enacted in and as fragments” (FTHP, 22). Pentru această ultimă categorie de scriitori/teoreticieni/critici, eu aș propune termenul de metafragment, exemplificat în prima parte a acestui articol, noțiune ce traversează epoci și curente, nefiind apanajul postmodernismului, deși este, fără îndoială, unul dintre elementele sale constitutive. Nici unul dintre studiile menționate nu abordează problematica fragmentului în teoria și romanul postmodernist. Mai mult decât în romantism exigența sau imperativul fragmentar se justifică în postmodernism printr-un corpus teoretico-pragmatic eterogen și dezarmant. În Toward a Concept of Postmodernism Ihab Hassan susține că postmodernismul tinde spre “un discurs al ironiei și fragmentelor”, deschis, disjunctiv, provizoriu sau indeterminat, spre o “ideologie” a absențelor și fracturilor, spre o invocare a tăcerilor complexe și elocvente.1 David Lodge identifică cinci strategii - contradicția, discontinuitatea, accidentalitatea (randomness), excesul și scurtcircuitarea - prin care scriitura postmodernistă eludează alegerea unuia dintre cei doi poli textuali -metaforic (modernist) sau metonimic (antimodernist)2. Lyotard (La Condition postmoderne. Rapport sur le savoir), Baudrillard (On Seduction, Simulacra and Simulations) și Fredric Jameson (Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, The Seeds of Time) evidențiază “construcția socială”, “destabilizarea”, “derealizarea” și chiar “nulificarea” realității și individualității, structura “schizofrenică” a “temporalității noastre private” și “criza reprezentării”, în timp ce Derrida proclamă disoluția logocentrismului și fractura semiotică ce rezultă în așa-numiții “floating signifiers”. Baudrillard, maestrul excesului și al șocantului (frizând, pe alocuri, absurdul), pretinde că individul (și individualul) s-a disipat, a “dispărut”, “oamenii au devenit public”3 și, printr-un proces de “implozie”, subiecții au devenit 1 Cf. Ihab Hassan, Toward a Concept of Postmodernism, în Thomas Docherty (ed.), Postmodernism: A Reader, Harvester Wheatsheaf, London, 1993, p. 154. 2 David Lodge, The Modes of Modern Writing: Metaphor, Metonymy, and the Typology of Modern Literature (1977), apud Brian McHale, Postmodernist Fiction (1987), Routledge, London and New York, 2003, p. 7. 3 Cf. Jean Baudrillard, The Masses: The Implosion of the Social in the Media, în Jean Baudrillard, Selected Writings, Stanford University Press, Stanford, 1988, p. 212-213. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 211 “mase”1. Numitorul comun al acestor teorii (adesea la limita fragilă a paranoiei culturale) este resituarea, reexaminarea și deconstrucția sinelui, a individualității și a identității, în termeni de fragmentare, pulverizare și chiar anihilare. La un nivel ideologic, proliferarea naratologiilor - formalism, marxism, teoria receptării, deconstructivism, “New Historicism”, postcolonialism etc. - îl determină pe Mark Currie să constate că visul structuralist al lui Roman Jakobson de a închega o știință globală a literaturii a cedat în fața unei fracturări necontrolate a metodei naratologice.2 În consecință, fragmentaritatea, ca noțiune transgresivă, ce perforează și totodată fundamentează toate tipurile de discurs postmodern și nu numai - critic, literar, filosofic, cinematografic, cultural etc. -, poate fi considerată adevărata “condiție postmodernă”. Pe de altă parte, fragmentaritatea ca trăsătură definitorie și “condiție” este revendicată și de discursul și teoria postcoloniale. “It could be said”, este de părere Leela Gandhi, “that postcolinalism is caught between the politics of structure and totality on the one hand, and the politics of the fragment on the other”3, mai exact “The postcolonial/poststructuralist intervention into this problem [suveranitatea Europei, ca subiect teoretic al tuturor istoriilor - Indiei, Keniei, Algeriei, Chinei ș.a.] focuses accordingly on ‘history' as the grand narrative through which Eurocentrism is ‘totalised' as the proper account of all humanity. Accordingly, postcolonial historiography declares its intention to fragment or interpellate this account with the voices of all those unaccounted for ‘others' who have been silenced or domesticated under the sign of Europe.4 (sublinierea mea) Toate aceste teoretizări vizează fragmentul și fragmentarul fie ca formă, fie din perspectiva conținutului, fie ca funcție și funcționalitate, fie ca paradigmă și, în fine, fie ca fenomen. Ceea ce a rămas, inexplicabil, neexplorat la nivel teoretic este fragmentul ca mecanism și/sau strategie narativă, ficțională, cinematică sau discursivă. Acest fapt este cu atât mai deconcertant cu cât pseudo-dicționarele, de pildă, construite pe baza mecanismului fragmentarității, nu sunt o „invenție” recentă, iar romane subversive ca Viața și opiniile lui Tristram Shandy, Gentleman sau Se una notte d'inverno un viaggiatore (tradus în engleză ca If on a Winter's Night a Traveler) exploatează întregul potențial al fragmentului ca strategie narativă. De asemenea, un scriitor atât de problematic ca Fernando Pessoa, a cărui Livro do Desassossego (în engleză, The Book of Disquiet) un “micro-haos” în cadrul haosului “mai mare” al universului scriiturii lui Pessoa5 constituind o apoteoză a fragmentării și fragmentarului, este complet privat de “privilegiul” de a fi menționat, măcar în treacăt, printre autorii fragmentari. Poate că teoreticienii și criticii literari au interpretat ad litteram afirmația lui Pessoa, pusă pe seama unuia dintre heteronimele sale, Bernardo Soares, afirmație ce figurează paratextual și (intra-)textual în A Factless Autobiography, prima parte din The Book of Disquiet: “In these random 1 Jean Baudrillard, In the Shadow of the Silent Majorities, apud Douglas Kellner, Cultura Media, trad. de Teodora Ghivirigă și Liliana Scărlătescu, Institutul European, Iași, 2001, p. 278. 2 Cf. Mark Currie, Postmodern Narrative Theory, Palgrave, Hampshire & New York, 1998, p. 14. 3 Leela Gandhi, Postcolonial Theory: A Critical Introduction, Edinburgh University Press, Edinburgh, 1998, p. 167. 4 Ibidem, p. 171. 5 Richard Zenith, Introduction, în Fernando Pessoa, The Book of Disquiet, Edited and translated by Richard Zenith, Penguin Books, 2001, p. xvi. 212 SECȚIUNEA LITERATURĂ impressions, and with no desire to be other than random, I indifferently narrate my factless autobiography, my lifeless history. These are my Confessions, and if in them I say nothing, it's because I have nothing to say.”1 Și totuși Fernando Pessoa este omul fragmentar par excellence, iar opera sa este fragmentară din toate punctele de vedere - formă, conținut, funcționalitate, paradigmă, fenomen (circumscris și totodată depășind modernismul), mecanism, strategie, modus vivendi, modus sentiendi, modus dicendi, ars poetica etc. Ca intenționalitate declarată, mecanism și strategie subversivă, în postmodernul hiperroman2 Se una notte d'inverno un viaggiatore (1979) al lui Italo Calvino, fragmentarul operează o destabilizare a construcției narative de tip unitar-finit (romanul bazat pe continuitate și coerență narativă și cu un excipit „închis”), îndeplinind și o funcție de mistificare, de frustrare a așteptărilor cititorului (atât la nivel intradiegetic - cititorul ca personaj - cât și la nivel extradiegetic - cititorul real), după cum ironic ne amintește naratorul printr-o observație metanarativă: “here is a trap-novel ... with beginnings of novels that remain suspended”3. Romanul lui Calvino este o colecție de fragmente disparate al căror unic liant intradiegetic este anonimul personaj-cititor, o genială “antologie” de incipit-uri a cărei premisă este neîncrederea funciară în limbajul însuși, idee exprimată de personajul-narator Silas Flannery: „I do not believe totality can be contained in language; my problem is what remains outside, the unwritten, the unwritable” (177). Un duplicat al romanului Se una notte d'inverno un viaggiatore este cel pe care Silas Flannery intenționează să îl scrie și a cărui descriere oglindește, prin intermediul procedeului mise-en-abyme, romanul-cadru al lui Calvino: “I have had the idea of writing a novel composed only of beginnings of novels. The protagonist could be a Reader who is continually interrupted. The Reader buys the new novel A by the author Z. But it is a defective copy, he can't go beyond the beginning. ... He returns to the bookshop to have the volume exchanged. ... I could write it all in the second person: you, Reader ... I could also introduce a young lady, the Other Reader, and a counterfeiter-translator, and an old writer who keeps a diary like this diary.” (193) Acest „traducător-falsificator” este misteriosul personaj Ermes Marana, arhetipul lui traduttore traditore, cel ce visa la o literatură „made entirely of apocrypha, of false attributions, of imitations and counterfeits and pastiches” (155). Într-un articol dedicat „romanului-capcană” al lui Calvino, Wiley Feinstein argumentează pertinent că Flannery „represents Calvino the Writer”, că Ermes Marana “is a stand-in for Calvino the Critic” și că unitatea lui If on a Winter's Night a Traveler este identificabilă în „simultaneity of narrating and theorizing”4. Cititorul sau, mai exact, actul lecturii devine punctul focal al hiperromanului, idee coroborată de însuși Calvino care, la publicarea ediției în engleză a operei în cauză, în 1981, declara că intenția sa originală era să scrie „a book in which the reader 1 Fernando Pessoa, op. cit., p. 9. 2 Beno Weiss este cel care numește romanul lui Calvino „hyperroman” în Beno Weiss, Understanding Italo Calvino, University of South Carolina Press, Columbia, South Carolina, 1993, p. 167. 3 Italo Calvino, If on a Winter's Night a Traveler, translated by William Weaver, Everyman's Library, Alfred A. Knopf, New York, London, Toronto, 1993, p. 122. Toate citatele sunt din această ediție. 4 Apud Beno Weiss, op. cit., p. 179. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 213 would not be reading the text of a novel but a description of the act of reading per se”1. În mod sugestiv, ultima propoziție din Se una notte d'inverno un viaggiatore este răspunsul pe care Cititorul i-l dă soției sale, Ludmilla - Celălalt Cititor - „«Just a moment, I've almost finished If on a Winter's Night a Traveler by Italo Calvino»” (254). „Reading is a discontinuous and fragmentary operation” (248), spune un alt anonim cititor-personaj, iar fragmentaritatea lecturii poate fi interpretată ca un corelativ al existenței postmoderne atomizate. Această dispersie ontologică reclamă zilnic, în mod complementar, un act creator, reunificator, fundamental necesar pentru păstrarea iluziei continuității și a sentimentului individualității. Omul postmodern este asemenea lui Leonard, protagonistul filmului Memento (regizat de Christopher Nolan, co-autorul scenariului), dependent de agendă, reconfigurându-și existența cotidiană din fragmente, notițe, însemnări și imagini - memento-uri -, re-generându-se (verbul englezesc re-membering este mai sugestiv) în fiecare zi. În aceste condiții, o poetică a fragmentului care să traverseze, diacronic și sincronic, mai multe spații culturale și care să se fundamenteze pe pluriperspectivism, fără a (putea) fi exhaustivă - ceea ce ar fi, fără îndoială, o utopie de tip borgesian -, este un proiect necesar și, după cum (sper) că am arătat în acest articol, pe deplin justificat. De la fragmentul-ruină, fragmentul fortuit la fragmentul deliberat construit, ce se manifestă fie ca fragment închis (aforisme, maxime, sentințe, cugetări, adagii, (pseudo)definiții etc.), fie ca fragment deschis (memorii, reflecții filosofice, însemnări, excursuri, ficțiuni digresive și suspendate etc.), fie ca metafragment literar, filosofic, teoretic sau critic, fragmentul nu se pretează neapărat la o încadrare într-un „gen” fragmentar sau o „specie” fragmentară, ci mai curând la o (re)evaluare ca forma mentis2, în corelație cu omul fragmentar sau cu o ordine fragmentară și relaționată la mecansimele cognitive și perceptive și limbajul însuși. BIBLIOGRAFIE Anderson, Linda, Autobiography (2001), Routledge, London and New York, 2005. Baudrillard, Jean, Selected Writings, Edited, with an Introduction, by Mark Poster, Stanford University Press, Stanford, 1988. Bernstein, J. M., (ed.), Classic and Romantic German Aesthetics, Cambridge Texts in the History of Philosophy, Cambridge University Press, Cambridge, 2003, 2006. Bierce, Ambrose, The Enlarged Devil's Dictionary, Penguin Books, 2001. Calvino, Italo, If on a Winter's Night a Traveler, translated by William Weaver, Everyman's Library, Alfred A. Knopf, New York, London, Toronto, 1993. 1 Francine du Plessix Gray, “Visiting Italo Calvino”, în New York Times, Book Review, 21 iunie 1981, p. 22. 2 Sugestiv în acest sens este faptul că fragmentul literar-filosofic deliberat construit ca fragment nu este o constantă doar a literaturii occidentale. După cum arată Linda H. Chance în Formless in Form: Kenko, Tsurezuregusa, and the Rhetoric of Japanese Fragmentary Prose (Stanford University Press, Stanford, California, 1997), o serie întreagă de scriitori japonezi „betray a noticeable lack of interest in endings” (p. 244), practicând fragmentarul în virtutea unei „aesthetics of formlessness” (p. 248). 214 SECȚIUNEA LITERATURĂ Chance, Linda H., Formless in Form: Kenko, Tsurezuregusa, and the Rhetoric of Japanese Fragmentary Prose, Stanford University Press, Stanford, California, 1997. Cioran, Emil, Mărturisiri și anateme, trad. de Emanoil Marcu, Humanitas, București, 1994. Currie, Mark, Postmodern Narrative Theory, Palgrave, Hampshire & New York, 1998. Docherty, Thomas (ed.), Postmodernism: A Reader, Harvester Wheatsheaf, London, 1993. Elias, Camelia, The Fragment: Towards a History and Poetics of a Performative Genre, Peter Lang, Berna, 2004. Gandhi, Leela, Postcolonial Theory: A Critical Introduction, Edinburgh University Press, Edinburgh, 1998. Garrigues, Pierre, Poetiques du fragment, Klincksieck, Paris, 1995. Halmi, Nicholas, Paul Magnuson și Raimonda Modiano (ed.), Coleridge's Poetry and Prose, Norton & Company, New York and London, 2004. Harter, Deborah A., Bodies in Pieces: Fantastic Narrative and the Poetics of the Fragment, Stanford University Press, Stanford, California, 1996. Hassan, Ihab, Toward a Concept of Postmodernism, în Thomas Docherty (ed.), Postmodernism: A Reader, Harvester Wheatsheaf, London, 1993. Ionescu, Voichița, Dicționar latin-român, Editura Orizonturi, București, 1993. Kellner, Douglas, Cultura Media, trad. de Teodora Ghivirigă și Liliana Scărlătescu, Institutul European, Iași, 2001. Lacoue-Labarthe, Philippe și Jean-Luc Nancy, The Literary Absolute: The Theory of Literature in German Romanticism, translated by Philip Barnard and Cheryl Lester, State University of New York Press, Albany, 1988. McHale, Brian, Postmodernist Fiction (1987), Routledge, London and New York, 2003. Nochlin, Linda, The Body in Pieces: The Fragment as a Metaphor of Modernity (1992), Thames & Hudson, New York, 2001. Novalis, Philosophical Fragments, translated and edited by Margaret Mahony Stoljar, State University of New York Press, Albany, 1997. Pessoa, Fernando, The Book of Disquiet, Edited and translated by Richard Zenith, Penguin Books, 2001. Râmbu, Nicolae, Romantismul filosofic german, Polirom, Iași, 2001. Roukhomovsky, Bernard, Lire les formes breves (2001), Armand Colin, Paris, 2005. Schlegel, Friedrich, Philosophical Fragments, trans. Peter Firchow, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1991. Strathman, Christopher A., Romantic Poetry and the Fragmentary Imperative: Schlegel, Byron, Joyce, Blanchot, State University of New York Press, Albany, 2006. Weiss, Beno, Understanding Italo Calvino, University of South Carolina Press, ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 215 Columbia, South Carolina, 1993. ***, Istoria ilustrată a picturii de la arta rupestră la arta abstractă, ediția a III-a, trad. de Sorin Mărculescu, Editura Meridiane, București, 1973. Abstract This article examines the fragment and the fragmentary as theorised by some French and Anglo-Saxon critics, with the intention to highlight a few guiding principles for a poetics of the fragment. My analysis covers the critical and theoretical ground provided by the first studies of the fragment in German Romanticism, in which a fragmentary imperative/exigency was identified, to modern and postmodern investigations that focus on the fragment as constitutive element of a whole or the fragment in its own right, the fragment “proper”. I propose that the fragment be reevaluated both diachronically and synchronically, especially as far as a change of status can be descried: from the fragment-ruin or the fragment-project to the fragment as forma mentis, a correlative of the fragmentary being and/or the fragmentary order, and directly linked to the cognitive and perceptive mechanisms and language itself. Key-words: Poetics, fragment,( the) fragmentary IV. INTERFERENȚE » MIHAELA CERNĂUȚI-GORODEȚCHI Sophie și Sofie Sophie and Sofie Într-o carte „pentru copii”1 devenită clasică în doar cîțiva ani de la publicare (în pofida controverselor pe care le-a provocat - sau poate, în mare măsură, tocmai datorită acestora!), protagonistul (firește, atipic) indicat (și) de titlu, BFG (în românește, UCP), the Big Friendly Giant/Uriașul Cel (Bun și) Prietenos (și temător), are o asociată de nădejde în persoana (complementară, așadar mărunțică, dar hotărîtă) a unei fetițe orfane pe care o cheamă Sophie. În primă instanță, numele eroinei (totodată, discret personaj reflector în narațiunea la persoana a treia) pare să-i fi fost „suflat” autorului de contextul familial: pe una dintre fiicele lui o cheamă Chantal Sophia, iar fiica acesteia nu numai că, la rîndul ei, se numește Sophie, dar, la vremea scrierii cărții, se află în preajma lui Roald Dahl, ca o miniaturală și, pare-se, destul de recalcitrantă „muză”. Spre disconfortul și chiar revolta multor adulți rigizi, tradiționaliști (deficitari la capitolul simțul umorului), The BFG comunică o viziune sumbră, mai degrabă cinică și foarte ireverențioasă. „Păcatul”, desigur, este în întregime al autorului și răzbate din subtext, căci personajele sale principale par (și chiar sînt) pătrunse de o bună-cuviință fără cusur. Funciara lor gentilețe, izvorîtă dintr-o mare, necuprinsă generozitate - și a inimii, și a minții -, face din aparent bizarul tandem alcătuit din Sophie și UCP un adevărat erou ca-la-carte, ființînd și acționînd întru Bine-Adevăr-Frumos, dar într-un orizont dezîncîntat, sub semnul unei filosofii de viață care e prudent încrezătoare, circumspect pozitivă. La o a doua (mai atentă) privire, numele eroinei lui Dahl își activează cu aplomb potențialul semnificativ conținut de etimon. Copila rezervată, crescută într-un climat auster, lipsit de afectivitate, e, pe de o parte, tulburător de cerebrală, de competentă în eticheta cotidiană guvernată de common sense: este o mică specialistă în codurile care modelează relațiile interumane, știe „ce se cade” (gîndit/spus/făcut) și ce nu, este „setată” la un înalt nivel de competență socială și de „fiabilitate” în PR, este pregătită să controleze prin savoir faire lumea ostilă (ori cel puțin neprietenoasă) în care se simte aruncată și în care e hotărîtă să supraviețuiască. Pe de altă parte, rezonabila Sophie, atît de bine adaptată 1 Roald Dahl, The BFG, illustrated by Quentin Blake, London, Jonathan Cape Ltd./ New York, Farrar, Straus & Giroux, 1982. În articol, cităm după versiunea românească: Uriașul Cel Prietenos, traducere de Mădălina Monica Badea, București, Editura RAO, 2005. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 217 conveniențelor și regulilor inculcate de sistem, își cultivă cu migală o mică lume interioară, numai și numai a ei, o lume care, prin neliniști, incertitudini, vise torturate de spaime, „mofturi” sentimentale, o ajută să-și apere umanitatea și să-și păstreze capacitatea de a simți. Încet, dar sigur, înțelepciunea „nocturnă” a lui Sophie crește înăuntrul ei (separat, în taină față de filosofia ei „diurnă”) și este revelată (treptat) de întîlnirea „întîmplătoare” (de fapt, providențială) cu uriașul. În final, această filo-sofie de adîncime o salvează pe eroină de uscăciunea afectivă care o înconjoară, o recuperează-restaurează ca ființă demnă de a fi iubită și prețuită, o ajută să-și redefinească și să-și recalibreze atitudinea rațional(ist)ă de fiecare zi. Aventura în care o antrenează UCP o conduce către descoperirea puterii latente în slăbiciune, către descoperirea echilibrului spiritual, a acordării simțirii cu gîndirea, către armonizarea celor două Sophii care o locuiesc în același timp, dar care sînt excesiv de sfioase una cu cealaltă. Înțelepciunea „reprimată” a eroinei lui Roald Dahl este provocată să iasă la iveală și să se afirme, căci însoțitorul ei este un personaj prin excelență împrăștiat și derutant. Dislexia amuzant-atașantă a lui UPC (care a învățat să citească - și apoi să vorbească! - pe Nicholas Nickleby de „Dahl's Chickens” [Charles Dickens]: „Eu vorbesc cea mai îngrozitoare păsărelniță. Cuvintele au fost o problemă foarte spincîlcită pentru mine de cînd mă știu. Nu știu cum se face de le încurcesc”; „de multe ori, în loc să spun lucruri drepte, spun lucruri strîmbe”) o exasperează, dar o și emoționează pe Sophie, frecventele explicitări (necesare!) ale spuselor uriașului prilejuindu-i revelații cu totul de-a mirării: dizgrațioasa, înfiorătoarea făptură care „a furăpit-o” în miez de noapte (pentru ca secretul existenței sale să nu fie descoperit de „fițele umane”) este un ins bonom, blînd, retras și modest. Toți congenerii lui înfulecători de oameni îi „respugnă” („mi-ar plăcea să pot să-i dispar [pe ceilalți uriași] pînă la unul!”1), el mulțumindu-se cu un hibrid vegetal „dezgustabil”, „castracrevetele” („Ce scîrboleală! Ce puturoșant! Gustă și tu din scîrba asta!”), și cu „ultramaximul”, „glorificul” „sifosuc” („cînd sînt supmîhnit, cîteva sorburi de sifosuc mă îmbucuresc pe dată”). Supradimensionatul monstru vede, aude, simte tot demăsurat - și are acces la misterele universului. El vede cum „visele plutesc prin aer ca niște balonașe de fuior de fum și îi caută tot timpul pe cei care dorm.” Sophie (ca orice altă făptură omenească) i se pare „surdă ca o gălușcă”: „tu auzi numai zgomote puternice, grosolane, cu urechelnițele alea ale tale. Însă eu aud toate șoaptele tainice ale lumii”; „aud pașii unei buburuze care se plimbă pe o frunză”; „mai aud cum stau de vorbă furnicuțele în timp ce se foiesc în pămînt. Ce-i drept, nu înțeleg limbarița pe care o vorbesc”; „cîteodată, în nopțile foarte senine, dacă am urechile răsîntoarse în direcția potrivită și noaptea e foarte senină, aud uneori o muzică îndepărtată ce vine tocmai din stele.” Cu sufletul său ingenuu, UCP face răul să se dezintegreze: anihilează primejdia care-i amenință pe oameni și o salvează pe Sophie de neiubire. Iar isprava lui exemplară, e convinsă Sophie, trebuie să devină călăuză și altora, trebuie, așadar, 1 „Răzbunarea” aprigă a lui BFG/UCP constă în ademenirea celorlalți uriași într-o groapă uriașă, din care nu mai pot ieși; toată viața lor, cumpliții mîncători de „fițe umane” urmează să fie hrăniți doar cu oribilii „castracreveți”. 218 SECȚIUNEA LITERATURĂ să fie consemnată întocmai într-o carte. UCP se conformează și scrie cartea cu înduioșătoare imparțialitate, i-o arată Reginei (care decide publicarea ei), dar, modest, nu vrea s-o semneze. Cum de pierdut ea nu se cuvine să se piardă, UCP o semnează cu alt nume. Și o convenție auctorială veche (deja „cu patină”) e convocată să închidă această parabolă (in disguise) despre înțelepciune: „Dar unde e, mă veți întreba, cartea asta pe care a scris-o UCP?! E chiar aici. Tocmai ați terminat-o.” La raportul complex (și adevărat; uneori, biunivoc1) dintre act și consemnarea lui ajunge să reflecteze, bulversată, o altă Sofie - eroina unei alte cărți2, (relativ) recente, care „a punctat” copios la box office. Subintitulată „roman al istoriei filosofiei”, Lumea Sofiei de Jostein Gaarder baletează destul de greoi pe granița dintre ficțiune și discursul cu caracter științific, dar această „impuritate” constitutivă, tonul ritos, moralist, plin de morgă (profesorală), prețiozitatea și desăvîrșita lipsă a simțului umorului n-au împiedicat-o să stîrnească o adevărată foHe în rîndul adolescenților din lumea întreagă, fiind recomandată cînd ca „o versiune modernă a Aventurilor lui Alice în Lumea Oglinzii”, cînd ca „un competent curs introductiv de filosofie”. Ambele aprecieri sînt justificate, în egală măsură, și fac din cartea lui Gaarder un triumfător exemplu al strategiei de marketing „2 în 1”. Însă adevăratul iubitor de literatură poate că ar fi mai încîntat (și mai sigur cucerit) sa primească, în locul unui hibrid mai mult sau mai puțin coerent („rotund”), un set alcătuit din două produse separate: un volum cuprinzînd povestea intersecției „accidentale” dintre două cuante existențiale (oglindirea care proiectează într-un labirint insolubil viața lui Sofie și viața lui Hilde), celălalt constituindu-se într-un ghid onest vulgarizator (în sens etimologic), destinat începătorilor în arta filosofării (ori măcar în știința filosofiei). Pariul „împletirii” celor două stiluri în Lumea Sofiei este mai degrabă ratat -„pe mîna” autorului, care, ajuns scriitor de ficțiune, nu se poate detașa de „profesia lui de bază” (aceea de magistru de filosofie și de istorie a religiilor la liceu) și sufocă narațiunea cu un noian de fișe (tematice ori de autor), însăilate destul de vizibil și de frustrant și „împănate” cu panseuri de jurnal adolescentin submediocru. „Partea științific-filosofică” este (substanțial și categoric) inferioară „părții ficționale”, pe care, involuntar (probabil!), o vampirizează: miza filosofică reală și fascinantă a motivului lumilor multiple care structurează povestea lui Sofie Amundsen e în pericol să se dezintegreze sub povara numeroaselor definiții de manual și prezentări anoste de filă de calendar („prin filosofie înțelegem un fel cu totul nou de a gîndi, care a luat naștere către anul 600 înainte de Hristos, în Grecia”; George Berkeley a fost „un episcop irlandez care a trăit între 1685 și 1753” și un filosof, „unul dintre cei mai 1 V., de exemplu, Michael Ende, Die unendliche Geschichte/Povestea fără sfîrșit, episodul cu Bătrînul de pe Muntele Călător. 2 Jostein Gaarder, Sofies verden: roman om filosofiens historie, Oslo, Aschehoug, 1991. Cîteva versiuni ale acestui bestseller internațional: Sofies Welt: Roman uber die Geschichte der Philosofie, aus dem Norwegischen von Gabriele Haefs, Munchen, Carl Hanser Verlag, 1993 / Sophie 's World. A Novel about the History of Philosophy, translated by Paulette Moller, New York, Farrar, Straus and Giroux, 1994 / Le Monde de Sophie: Roman sur l'histoire de la philosophie, traduit et adapte du norvegien par Helene Hervieu et Martine Laffon, Paris, Seuil, 1995 / Lumea Sofiei. Roman al istoriei filosofiei, traducere de Mariana Petrescu, Sibiu, [1994] / Lumea Sofiei. Roman al istoriei filosofiei, traducere de Mircea Ivănescu, București, Editura Univers, 1997/2004 (după această a doua traducere românească cităm în articol). ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 219 consecvenți empiriști”; el se îndoiește de faptul că timpul și spațiul ar avea o existență absolută sau independentă”; „Novalis avea o logodnică - Sophie - care a murit la 15 ani și patru zile”); a notațiilor fastidioase de ghid turistic (catedrala Sfîntul Petru din Roma „are peste două sute de metri lungime, o sută treizeci de metri înălțime și o suprafață de 16.000m2”); a comentariilor ridicol-tendențioase („faptul că un bărbat atît de rațional cum a fost Aristotel s-a putut înșela într-o asemenea măsură în ce privește relațiile dintre sexe [decretînd că „femeia este un bărbat nedesăvîrșit”] este firește surprinzător și, de altfel, foarte regretabil. Aceasta demonstrează două lucruri: în primul rînd, Aristotel nu putea avea multe experiențe practice în ce privește viața femeilor și a copiilor. Și în al doilea rînd arată cît de greșit pot evolua lucrurile cînd bărbații își asigură numai pentru ei dominația în filosofie și știință.”1); a îndemnurilor lozincarde („Fie ca ONU să creeze cîndva în lume o pace adevărată!”, scrie într-o scrisoare personală un militar norvegian aflat în misiune de pace în Liban). Periplul istorico-filosofic pornit, „gospodărește”, de la Thales din Milet și trecînd printr-o suită eterogenă de „stații” (Anaximandru; Anaximene; Parmenide; Heraclit; Anaxagora; Democrit; Socrate; Platon; Aristotel; Diogene; Zenon; Epicur; Plotin; Iisus; apostolul Pavel; Sf. Augustin; Toma d'Aquino; Hildegard von Bingen; Albert cel Mare; Nicolaus Copernicus/Mikolaj Kopernic; Johannes Kepler; Galileo Galilei; Isaac Newton; Martin Luther; Descartes; Spinoza; John Locke; George Berkeley; David Hume; Kant; Hegel; Kierkegaard; Marx; Darwin; Freud; Nietzsche; Heidegger; Sartre, Simone de Beauvoir) pînă la „filosofia” New Age, poate funcționa ca un compendiu de informații prelucrate pe înțelesul tuturor (și livrate „în rate”); ca atare, poate fi folosit (cu jubilație) de junii liceeni prea comozi să meargă spre atîtea surse (pe care să le mai și treacă prin filtrul propriei gîndiri!) - sau poate fi... „sărit”, dat deoparte de cititorul interesat de poveste. Ce-i drept, în procesul de „ardere” a fazelor lecturii, pot fi trecute cu vederea și spuneri relativ onorabile intelectual (adesea, prelucrări simplificate - și decontextuate - ale unor celebre idei filosofice), care ar putea fi utile în calitate de conectori între cele două planuri ambițios urmărite de autor (discursul științific și discursul artistic): „capacitatea de a ne mira este singurul lucru de care am avea nevoie pentru a deveni buni filosofi” („după cît se pare, noi ne pierdem în decursul copilăriei însușirea asta [înnăscută] de a ne mira în fața lumii. Prin asta pierdem ceva esențial - ceva, un lucru pe care filosofii ar vrea să-l trezească din nou la viață.”); „deși întrebările filosofice îi privesc pe toți oamenii, nu toți oamenii devin filosofi”; „[Sofie] vedea că de fapt filosofia nu poate fi învățată, dar că poți învăța să gîndești filosofic”. Partea de rezistență a cărții lui Gaarder (parte care îl poate consola pe cititorul răbdător chiar și pentru timpul pierdut cu „lecțiile” serbede de istorie a filosofiei) o constituie istoria lui Sofie Amundsen, care, aflată în pragul adolescenței, este cadorisită din senin, din partea unei instanțe necunoscute, cu invitația la inițiere în tainele filosofării, prin intermediul unor prelegeri pe care le primește livrate de... 1 Reflecția plonjează apoi într-o argumentație ieftină, de tip Dan Brown - Codul lui Da Vinci: „Deosebit de neplăcut în această imagine aristotelică a femeii a fost că ea - și nu cea platonică - a devenit predominantă în cursul Evului mediu. Astfel, biserica a moștenit o imagine a femeii pentru care în Biblie nu există justificare. Iisus nu a fost un inamic al femeilor, de fapt!” (p. 108). 220 SECȚIUNEA LITERATURĂ cîinele Hermes. De altfel, Sofie este înconjurată de vietăți ale căror nume îi sugerează indecizia pe granița dintre vîrsta senină a jocului și cea a maturității depline (percepută ca fiind, simultan, atractivă și cumva împovărătoare): are doi pești, Tom și Jerry, și o broască țestoasă, Govinda; apoi, în carte, fac slalom printre filosofi personaje faimoase din povești sau din filmele de desene animate, personaje care au menirea de a reprezenta simbolic diferite curente de gîndire: Scufița Roșie, Winnie the Pooh (care îi înmînează lui Sofie o scrisoare adresată lui Hilde-din-Oglindă), Peter Rabbit, Aladdin, împăratul „cu haine noi”, Chip și Dale, Donald cu nepoții lui, Mickey Mouse, Martin - gîscanul lui Nils Holgersson. „Cine ești?” și „De unde vine lumea?” sînt cele două întrebări inițiale care o prind imediat (și fatal) pe Sofie în mreje, fiindcă indiciile care îi sînt servite pe rînd (pentru a-i stîrni și mai mult curiozitatea) par s-o călăuzească spre găsirea unor răspunsuri, învăluind-o, în același timp în nesiguranță, în angoasă, în perplexitate. „Întîmplător”, eroina lui Gaarder primește ilustratele trimise din Liban de un anume maior Albert Knag fiicei sale Hilde și, cu toate că o vreme citește cu reținere (căci nu-i sînt adresate ei!) aceste epistole îndrumătoare către coacerea spirituală, devine tot mai dornică să o întîlnească pe „adevărata” destinatară, cu care simte că are mult mai multe în comun decît ziua de naștere - dar cu care, în același timp, înțelege, în mod obscur, că nu împarte același nivel de existență (una dintre ele, se deslușește treptat, nu este - căci nu are cum să fie! - reală). Pe zi ce trece, Sofie se apropie din ce în ce mai mult de o revelație care o cutremură (încă din faza presimțirilor): în corespondența familiei Knag, ea se definește progresiv ca personaj ficțional doar, ca pretext textual inventat de maior pentru a cîștiga atenția fiicei sale-discipol („Ai vrea poate s-o saluți pe Sofie? Sărmana copilă, ea n-a înțeles încă pînă acum cum se leagă toate între ele. Dar tu ai înțeles?”). Distorsiuni temporale (evocînd, ca un ecou înăbușit, îndepărtat, „găurile de vierme” care fac să se întîlnească universuri diferite) vin să tulbure contururile clare ale lumii lui Sofie, tot soiul de obiecte migrează ciudat dintr-o lume în alta: cîteva lucruri pierdute de Hilde (un șal, o cruciuliță de aur, un ciorap; o monedă de 10 coroane) sînt recuperate de Sofie, în vreme ce, la împlinirea vîrstei de 15 ani, Hilde găsește pe noptieră, drept cadou de aniversare, manuscrisul poveștii cu Sofie (v. capitolul pivotal, Bjerkely, „Mestecăniș” - numele colibei din pădure a familiei Knag -, capitol care urmează celui intitulat Berkeley, unde Sofie află că, din perspectivă empiristă, „trăirea timpului și a spațiului se poate afla, pur și simplu, doar în conștiința noastră”). Și alte semne pot fi acum decodate așa cum se cuvine: o remarcă a gîscanului lui Nils Holgersson, de pildă, se instituie în mise en abyme care prefigurează „dilema” lui Sophie (Martin povestește cum el și Nils au călătorit prin Suedia și au dat peste o bătrînă care a început pe dată să scrie o carte despre aventurile lor: „Ca să spun drept, era și puțină ironie aici. Pentru că noi eram deja acolo, înăuntru, în cartea aceea.”); lumea-ca-vis și visul devenit realitate la Novalis, floarea lui Coleridge care străbate miraculos universuri diferite, intuiția romantică relativă la existență (umbra unei umbre, pare-se!) - în genere, toate avatarurile și ipostazele modelului platonician se developează (accelerat) spre final ca elemente menite s-o pună pe Sofie în temă (și s-o împace) cu ființarea ei iluzorie. Afirmația „lumea ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 221 întreagă s-a strîns laolaltă într-o singură rețea de comunicare” pare, dintr-o dată, să însemne mult mai mult decît simpla definire a unei epoci dominate de mass-media și de WWW; lumile posibile sînt conectate (într-ascuns ori la vedere), iar efectul fluture se propagă nestingherit în orice direcție, dincolo de orice prag al existenței. Cum numele eroinei secunde este Hilde, în roman se speculează intens prezența Sophiei (aspectul feminin al divinității) în viziunile lui Hildegard von Bingen. „Poate și eu am să-i apar lui Hilde [în vis]”, speră Sofie cînd încă nu se îndoiește că ea însăși ar exista cu adevărat. După ce spectrul inconsistenței ei se ivește la orizont, Sofie devine mai interesată de posibilitatea (utopică) de a răsturna raportul, de a dovedi că lucrurile stau, de fapt, exact invers și pare că încearcă s-o convoace pe Hilde în lumea ei, a lui Sofie. „Magia” îi reușește parțial, căci într-o bună dimineață, trezindu-se din somn, Hilde simte „prin tot corpul că visase intens toată noaptea, dar nu-și mai putea aminti ce anume. Era ca și cînd ar fi fost într-o altă realitate”. Cu toate zbaterile lor, Sofie și maestrul ei, Alberto Knox, se conving, în cele din urmă (mai ales cînd își dau seama siderați că pe stradă oamenii trec prin ei), care este adevărul: amîndoi nu sînt decît fantoșe zămislite de imaginația unui „creator secund” mărunt -maiorul Knag. Dar acesta nu li se pare un motiv întemeiat de abandon. Ajungînd într-o librărie și găsind acolo pe un raft o carte intitulată Lumea Sofiei, ei o cumpără - și o transformă într-o armă. La inițiativa lui Alberto Knox (care „își amintește” oportun de carismaticul său tiz Albert cel Mare), ei croiesc un plan de evadare, se angajează într-o luptă hotărîtă de emancipare de sub tutela maiorului-demiurg și de cîștigare a unui statut existențial autonom. Din întrebare angoasată, „ce avea să se întîmple cînd Sofie avea să se apuce de citit cartea asta [Lumea Sofiei]?”1 devine exprimarea unei nădejdi îndrăznețe - și un plan de atac. Într-o conjunctură vrăjită (atent aleasă) - noaptea miezului de vară, Noaptea de Sînziene (cînd Sofie anunță o serbare filosofică în grădina casei ei) - cei doi răzvrătiți urmează să încerce a forța legea care-i ține prizonieri. Sofie și Alberto nu-și pot apropria lumea în care se află familia Knag și nu-i pot anula acesteia realitatea, dar sînt încrezători că-și pot aduce propria lume la același nivel de realitate, pentru ca Sofie s-o poată privi pe Hilde drept în față (și nu ca pînă acum, indirect, ca nălucire în oglindă), pentru ca reflectările cele două să poată intra în dialog - și în infinită prelungire, susținîndu-se și contrapunctîndu-se reciproc („contrapunct... două sau mai multe melodii care răsună laolaltă...”; în compoziția contrapunctică „melodiile sînt astfel combinate, încît să se poată dezvolta cît mai departe posibil în mod independent de felul în care sună laolaltă. Dar trebuie să existe și armonie. Acesta este un contrapunct.”). Parcurgînd (la pas) întreaga filosofie a lumii, pare că Sofie învață temeinic un lucru: spiritul controlează materia. Or, revelația pare să-i fi fost deja (și nu numai ei!) de mult la îndemînă. Poate că în intenția lui Gaarder numele eroinei îi susține, discret și eficient, spectaculosul prenume. Amundsen are drept rădăcină un substantiv care înseamnă „dar de nuntă [mai ales pentru mireasă]”, iar Sofie, în ajunul împlinirii vîrstei de 15 ani (care în multe culturi, inclusiv în cea scandinavă, este sărbătorită în 1 Aceeași întrebare apare drept amenințătoare în Die unendliche Geschichte de Michael Ende: dacă eroul din Povestea fără sfîrșit ajunge să citească Povestea fără sfîrșit, atunci el are să se blocheze pentru totdeauna într-o buclă temporală - ca în filmul Groundhog Day (Harold Remis, 1993). 222 SECȚIUNEA LITERATURĂ mod special, ca moment al intrării fetelor în categoria adulților), este încercată de sentimente contradictorii: dorința de a accede la o condiție superioară, curiozitatea față de o lume nouă, care i se deschide în față, sînt frînate de teama posibilului eșec, sînt „subțiate” de spaima de necunoscut. Cînd decide să se arunce în gol, să se lase dusă de val cu orice risc, Sofie repetă actul temerar (sau poate nebunesc) al unui alt Amundsen - Roald Engelbregt Gravning Amundsen, cel ce ajunge primul la Polul Sud, în 1911, cu 35 de zile înaintea echipajului ghinionist al capitanului Robert Scott (care va avea o soartă tragică), însă își dorește cu ardoare să atingă celălalt pol; 15 ani mai tîrziu, ajunge și la Polul Nord, fiind astfel primul om care cucerește ambii poli ai pămîntului. Fascinația Polului Nord îi aduce lui Amundsen nu numai gloria și bucuria împlinirii, ci și pieirea, căci în 1928 este dat dispărut în cursul unei operațiuni de salvare desfășurate în zona arctică. Sofie se pierde și ea (împreună cu Albert) în finalul romanului lui Gaarder. Dar, din lumea ei, de lîngă ponton, Hilde vede că „s-a desprins barca” - barca cu care Sofie își propusese să evadeze în căutarea unei zări în care să fie liberă de orice constrîngeri. Iar titlul cărții atestă că Sofie este marea învingătoare: ea știe (căci învață cum) să-și creeze propria lume, în caz că aceasta nu există. Abstract Roald Dahl's Sophie (The BFG, 1982) and Jostein Gaarder's Sophie (Sophie's World, 1991) share more than a (prestigious, dignified) name. They both are in a sort of harsh predicament, they both are looking for an effective escape. And they both have to look in their hearts and minds and discover their real selves there, somehow they both have to gather the necessary wisdom to know the difference between right and wrong, between shallow and deep understanding, between fleeting and long-lasting solutions. The BFG's fragile, but resilient and very sensible companion learns how to let her feelings grow and bloom, and how to balance reason and emotion, while the dreamy, contemplative Sophie Amundsen finds the virtue of boldness, of an active philosophy. In the end of the day, against all odds, the two Sophies assert themselves as brilliant (although less-expected) victors. Key-words: novel, vision, adventure ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 223 MIHAELA CERNĂUȚI-GORODEȚCHI Adevărata Alice The True Alice Cînd pornește (în 1862) să aștearnă pe hîrtie povestea unor aventuri cu totul mirabile, inventate ad-hoc (în mai multe reprize și contexte situaționale), la insistenta „presiune” a trei copile fermecător tiranice, sobrul (și, se spune, destul de rigidul) gentleman victorian Charles Lutwidge Dodgson își asumă, în deplină cunoștință de cauză (și chiar cu fervoare responsabilă), o răscruce de/în destin. Manifestările (pînă atunci ocazionale) ale unui imaginar în continuă ebuliție (riguros păstrat ca „grădină secretă”, dar accesibilă electiv), se adună, se coroborează, se disciplinează într-un discurs unitar, coerent și ambițios. Jongleur-ul amator, nonșalant (cît timp performează - altfel, iremediabil atins de o timiditate aproape maladivă), încîntat să mesmerizeze un public minor (ca vîrstă) și să retrăiască, prin contaminare, candoarea unui timp revolut în ordine personală, recunoaște și valorifică șansa unică de a da ce e mai bun în el, de a se revela ca artist veritabil, complet, matur, „cu greutate”, angajat pentru o importantă reprezentație privată, în beneficiul unui singur spectator (considerat, în mod explicit, ideal): Alice Pleasance Liddell, o fetiță de 10 ani. În noiembrie 1864, aceasta primește de la Dodgson, ca dar de Crăciun, manuscrisul (atent caligrafiat) intitulat Alice's Adventures Under Ground/Aventurile subpămîntene ale lui Alice -o poveste originală (nu doar ieșită din tiparele tradiționale, ci de-a dreptul trăsnită), „asezonată” cu 37 de desene (ale autorului). Eroina poveștii se numește Alice (ca și destinatara textului), dar este și nu este reflexul ficțional al lui Alice Liddell. În textul scris, abundă referințele (directe sau voalate) la situații și relații interpersonale concrete, bine cunoscute receptoarei, ceea ce pare să întărească impresia că fetița din poveste e, fără doar și poate, însăși fetița care citește povestea. Iconotextul însă rarefiază această cvasi-certitudine: personajul din ilustrații aduce vag cu ... Edith, sora mai mică a lui Alice, dar, în destul de multe instanțe (și în varii privințe - structură somatică, expresie facială și corporală; disimetrie; probabilă stîngăcie), seamănă tulburător (deși, probabil, neprogramat) cu autorul (lucru care se poate proba eficient prin juxtapunerea desenelor cu una sau alta dintre fotografiile reprezentîndu-l pe Charles Dodgson1). Pragul final al textului este „pecetluit” cu (un fragment decupat dintr-)o 1 V., de exemplu, portretul realizat în 1863 de Oscar Gustav Rejlander. 224 SECȚIUNEA LITERATURĂ fotografie din 1860 a lui Alice Liddell făcută de Dodgson; imaginea pare să marcheze revenirea din spațiul ficțional în planul real, ca rappel al dedicației ce deschide manuscrisul: „A Christmas Gift to a Dear Child, in Memory of a Summer Day”/„Dar de Crăciun pentru o copilă dragă, în amintirea unei zile de vară”1. Dedicația-incipit și emblema cu rol de cloture se instituie ca semne într-un alt registru și la un alt nivel textual decît povestea propriu-zisă (text + ilustrații), reprezintă omagiul (necondiționat și nedisimulat) adus lui Alice Liddell de către autor. Între aceste „paranteze” ale concretului, în interiorul acestui cadru (cum subînțelege Charles Dodgson), se desfășoară o comunicare cu statut autonom, care rămîne (eventual/facultativ) legată de comunicarea-ramă doar prin fire secrete, invizibile și indicibile. Deși (în această fază, cel puțin) textul nu este destinat circulației (generale), ci se adresează exclusiv (și în particular - aproape în confidență) unui singur receptor, este remarcabilă consecvența cu care Charles Dodgson distinge între (= atrage atenția asupra distincției dintre) cele două planuri. „Corpul” manuscrisului susține la vedere această „etajare”: inițial, manuscrisul se încheie cu un desen înfățișînd chipul lui Alice Liddell, schiță făcută de Dodgson după fotografia-portret din 1860 a fetiței; ulterior, autorul lipește peste desen o porțiune decupată din fotografia respectivă2. Materializare/produs a(l) unei perspective, presupunînd o tratare personală a realității surprinse cu ajutorul obiectivului3, fotografia e, în genere, considerată mai degrabă un meșteșug/o tehnică, decît o artă; mai discret manipulativă, ea pare (mai ales în ochii necunoscătorilor) că se reduce la o oglindire mecanică, exactă și „rece” a unui fragment de lume materială. Dodgson este un desenator exersat, dar nu expert, nici măcar (foarte) talentat; și el este foarte conștient de acest lucru. Dar este puțin probabil ca decizia de a înlocui schița-portret cu fotografia să fie dictată de vreun scrupul artistic4 (de vreme ce ilustrațiile din text, de pildă, sînt păstrate). Mai plauzibil este că (în acord, de altfel, cu stilul sistematic, riguros, controlat, ce îi caracterizează toate manifestările - artistice sau nu) Dodgson alege să separe în mod evident lumea ficțională de lumea reală. „Copertele” manuscrisului Alice's Adventures Under Ground (dedicația preliminară și, respectiv, imaginea-envoi de la sfîrșit) sînt, așadar, marcat diferite (ca natură și funcție) de povestea pe care o cuprind protector. Evoluția lucrurilor pare să susțină această ipoteză. Dodgson le citește 1 Aluzie la faimoasa zi de 4 iulie 1862, cînd, în timpul unei călătorii cu barca pe rîul Isis, de la Folly Bridge pînă la Godstow, Dodgson le încîntă pe cele trei surori Liddell cu o istorisire vivace și foarte nouă, pe care Alice insistă să o vadă scrisă. 2 Imaginea acoperă ultimul cuvînt - days - din text, așa că acesta trebuie rescris alături de fotografie; reașezarea/revenirea a fost descoperită, întîmplător (și după mai bine de 100 de ani), de Morton N. Cohen. 3 Aceasta cu atît mai mult cu cît (se știe!) Dodgson întotdeauna regizează priveliștea cu care urmează să impresioneze placa fotografică; el alege minuțios un cadru scenografic, sugerează și insistă să obțină (deseori, spre iritarea/disperarea subiectului/subiecților) posturi, gesturi, priviri expresive, „de efect”. 4 Cum crede Morton N. Cohen: „The Hidden Alice: Charles first drew a picture of Alice at the end of the manuscript of Alice's Adventures Under Ground; then, dissatisfied with the result, he pasted over it a trimmed photograph he had taken of his ideal child friend” - legenda la imaginea care reproduce ultima filă a manuscrisului (Morton N. Cohen, Lewis Carroll. A Biography, Macmillan, 1995, p. 128). ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 225 (experimental) povestea (sau fragmente din ea) și altor copii. Reacția lor entuziastă îl motivează să-și pregătească textul pentru tipar. Iar strategia auctorială se schimbă fundamental. Paternitatea textului este acum asumată de Lewis Carroll - persona mai degrabă abstractă și, în consecință, extrem de convenabilă pentru sfielnicul, rezervatul Charles Dodgson. Ilustrarea poveștii este încredințată unui reputat profesionist, John Tenniel, care lucrează fără model, deși Dodgson îi trimite, pentru „orientare”, cîteva fotografii ale unei fetițe (alta decît Alice Liddell!), cu păr lung, prins cu bentiță. Textul scris trece printr-o spectaculoasă transformare: reperele narative inițiale, personajele și atmosfera sînt, în linii mari, păstrate, dar povestirea este mult dezvoltată (dublă ca volum, această variantă este și mult perfecționată, este mai elaborată, mai sofisticat înscrisă pe coordonatele fantasticului). Episoadele și personajele noi contribuie la conturarea mai pregnantă a unui univers halucinant, străbătut de o eroină care, en fin de compte, nu prea mai are multe în comun cu Alice Liddell - decît numele, o pisică și două-trei experiențe vag asemănătoare. Alice-din/în-Wonderland devine (greu contestabil) ipostaza ficțională a autorului, cu toate ale sale (trăiri și porniri puternice, uneori contradictorii): căutarea obsesivă a propriei identități („cine sînt?” - se întreabă mereu eroina); încercarea tenace (deși subminată de angoasă) de a se defini cît mai exact în raport cu o lume necunoscută, străină, potențial ostilă, senzația acută a inadecvării și efortul (prea apăsat, expus ridiculizării) de adaptare cu orice preț la norma impusă de sistem(ul social), de integrare, fie și prin compromis, într-o structură (cumva) securizantă; curiozitatea cognitivă și gustul (tot mai accentuat pe parcursul aventurii) pentru experiment; penchant-ul pentru jocuri (cu reguli) și pentru joc(ul logic/verbal), „antenele” pentru paradox; nu în ultimul rînd, afecțiunea profundă și statornică pentru Alice Liddell - sau, mai bine spus, pentru Alice-Liddell-așa-cum-o-vede-Charles-Dodgson. Misterioasă, complicată, problematică, relația lui Charles Dodgson cu Alice Liddell (și cu familia ei) este obiectul a numeroase speculații (mai degrabă răuvoitoare) - dar nu în timpul vieții protagoniștilor. Modelul comportamental victorian, adoptat de Dodgson cu bună-credință (cu sfințenie chiar), din convingerea că alternativă superioară (ori măcar valabilă) nu există, este, prin definiție, marcat de constrîngere, de autocontrol, de reprimare (pînă la mortificare) a dorințelor și impulsurilor. Viața cu totul intimă a lui Dodgson, mișcările și frămîntările lui sufletești ne sînt (din voința lui fermă) ca și necunoscute; conduita socială îi este cu desăvîrșire ireproșabilă (nici un contemporan nu formulează vreo acuză, nu sugerează vreo vină - alta decît, uneori, aroganța, bruschețea ori rigiditatea); fără reproș (după cum atestă mărturiile și documentele din epocă) este și morala lui personală. Dar, „inflamată” de ispita psihanalizării (ca și de valuri succesive de varii experiențe scandaloase, proclamate drept semne de eliberare/libertate spirituală, morală, sexuală), posteritatea tulbură (cu voluptate) profilul acesta auster, fiind extrem de (și pe nedrept) aspră cu un om care (fără tăgadă) nu încape în tiparul (strîmt și chinuitor) al vremii sale, cu un om care, la drept vorbind, nu încape în nici un tipar și care, spre frustrarea amatorilor de „senzațional” ieftin, reușește performanța (relativ rară) de a se efasa ca persoană în fața curioșilor, refugiindu-se cu îndîrjire în spatele a două-trei măști (confecționate cu maximă grijă și atenție, arborate cu desăvîrșită consecvență). 226 SECȚIUNEA LITERATURĂ Ceea ce alimentează înverșunarea (demnă de cauze mai bune) a detractorilor săi (care, printre altele, profită copios de faptul că învinuitul, aflat acum dincolo de bine și de rău, nu poate riposta) este un anume detaliu din viața lui Charles Dodgson, un detaliu (exagerat și alterat la modul monstruos) care ține, mai degrabă, de biografia artistică, întrucît e o manifestare a pasiunii lui arzătoare pentru arta fotografică. Detaliul „sulfuros” ar fi fotografierea „pe ascuns”, „în încăperi sordide”, de către „lubricul” Mr Dodgson (ascuns perfid în interiorul inofensivului profesor de matematici), a unor copile dezbrăcate. În spiritul adevărului, „tabloul” acesta infam se cuvine amendat de cîteva (alte) detalii și precizări: „modelele” lui Dodgson sînt fetițe cărora, în mod clar (cum e și firesc, de altfel!), le e străină senzualitatea (ca atribut personal, dar și ca noțiune); goliciunea lor este non-sexuală și este „cerută” de o modă a timpului: fotografierea de copii goi pe post de amorași („păcat” de care se fac „vinovați” mulți profesioniști din epocă, bărbați sau femei - precum, de exemplu, excentrica, dar respectata Julia Margaret Cameron, cu care Dodgson colaborează și își discută experiențele de fotograf); fetițele pozează fără haine conform unui protocol foarte strict, de la care nu se face nici o excepție: părinții își dau acordul în scris și asistă (amîndoi sau măcar unul dintre ei) la ședință; în testamentul său, Dodgson dispune ca toate clișeele și fotografiile să fie încredințate („restituite”) familiilor fetițelor ori distruse (dacă „proprietarii de drept” consideră oferta drept lipsită de interes), eventualitate în care consemnează cu acribie rețeta soluției chimice potrivite/eficiente. Probabil că, acolo unde se află acum, Charles Dodgson e peste măsură de iritat că reputația îi este veștejită de „furtuna” pe care a iscat-o ignorarea fermei sale dispoziții testamentare. Dar, fără doar și poate, Lewis Carroll contemplă impasibil ori (cel mult) amuzat mișcarea capricioasă, incontrolabilă, a arbitrarului, a absurdului „scăpat” din operă în viață. Abstract Although it is generally assumed that Lewis Carroll's fictional Alice 'mirrors' - more or less faithfully - Charles Dodgson's most famous child-friend, i.e. Alice Pleasance Liddell (aged 10 when the first Alice story came into being and 12 when presented with the Alice's Adventures Under Ground manuscript), a thorough analysis of the original drawings accompanying the first version of the text would rather reveal that the author projected his own self into the eccentric protagonist. While carefully preparing a neat, smooth copy of the story (illustrated, in the process, with no less than 37 drawings), in order to give it away to the 'muse', it must have occured to Dodgson that he had totally (and unexpectedly) immersed into the once lightly improvised fairy tale. By contemplating his character's complexion, behaviour, dispositions and emotions, he must have been struck by the ressemblance - and he probably understood that Alice c'etait lui. It must have been then that he decided to have his story published (under a pen name). The manuscript given to Alice Liddell in November 1864 displays the author's gradual prise de conscience and it appears as a sort of farewell present: the opening dedication and the closing effigy (trimmed out of a photograph he had taken of the little girl in 1860) give this version a circumstantial value. The Alice's Adventures Under Ground story belongs to Alice Liddell for good, but the fictional Alice gets a real life, a life of ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 227 her own, that she fully lives, with all its predicaments, in Alice' in Wonderland and Through the Looking-Glass. Key-words: spectator, model, heroine Adventures 228 SECȚIUNEA LITERATURĂ RADU I. PETRESCU Cealaltă povestire The Other Story Există narațiuni care, într-o manieră sau alta, pretind a fi altele decât sunt. Făcând uz de diverse, ingenioase - iar, uneori, chiar geniale - trucuri de construcție, ca și - precum în cazul marilor scriitori - de magia stilului, ele înșeală cu bună știință „orizontul de așteptare” al cititorului, orizont pe care, în prealabil, tot ele, mai mult sau mai puțin subtil, vor fi avut grijă să îl creeze. Un astfel de exemplu, celebru de altfel, iar, ca formulă, extrem de simplu și totodată ironic dacă nu chiar cinic, este romanul scriitorului francez Boris Vian, Toamna la Pekin (L'Automne ă Pekin 1). Înaintea unui asemenea titlu, ingenuul cititor - sau, mai curând, cititoare - se va aștepta să afle în paginile narațiunii respective melancolia (poate somptuoasă) a toamnei, predispunând parcă la desfășurarea unei frumoase și triste povești de iubire, și, în plus, pitorescul (eventual fermecător, însă cu siguranță ) cumva straniu al acestei țări extrem-orientale (iar, pentru european, chiar vag „extra-terestre”). Or, ceea ce cu surpridere va putea consta la capătul suspansului în care, din acest punct de vedere, îl va ține mereu narațiunea, este că absolut nimic din textul literar propriu-zis nu are de-a face cu titlul, și încă nici măcar prin vreo aluzie, strecurată ea fie și doar en passant, sub forma vreunui detaliu oarecare, pentru a conferi în fine motivație denumirii romanului și a da satisfacție cititorului. Vian pur și simplu nu se ține de cuvânt(ul titlului), sau, atât cât o face, o face într-un mod excesiv, derutant: în loc de extrem-orientala Chină, acțiunea se desfășoară într-o imposibil de localizat pe mapamond Exopotamie (regiune care, în plus, prezintă clima și relieful deșertice ale unei Sahare!). Lăsând la o parte diversele efecte implicate de strategia aceasta a utilizării unui titlu care promite ceva fără însă ca (sau, aici, tocmai pentru ca) textul anunțat de el să (nu) îl confirme (situare ironică față de convențiile textului literar, afirmarea liberțătii artistului de a crea după propriile-i reguli, de a inventa nemaisinchisindu-se de principiile artei realiste, cum și auto-definirea, prin această alegere creatoare de tensiune între paratextualul titlu și... textualul text, a propriului stil și a propriei viziuni artistice, apoi implicarea unei „strategii de marketing” vizând păcălirea „consumatorului”, însă în scopuri estetice), procedeul este de sorginte suprarealistă și ține de ceea ce s-a numit metaforă ne-aristoteliciană: dacă Magritte, prezentându-i amatorului de tablouri o pipă, specifica dedesubt „Aceasta nu este o pipa”, Vian face invers, prezentându-i spectatorului o, să spunem, ciubotă sub care el scrie „Aceasta este o pipă”. Neasemănarea devine principiu al constituirii metaforei, vizând „depeizarea” cititorului, cum și, totodată, modalitate de a scandaliza: „epater le 1 Apărut în 1956, la Editions de Minuit, Paris. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 229 bourgeois” (doar că, acest „burgez”, pe tărâmul artei, al esteticii, și dată fiind tocmai perenitatea sa, să-l numim mai curând, în maniera unui Jarry - transpus în românește - , un „burtăverde”...). Nu e însă mai puțin adevărat că, o dată înțeleasă farsa și, concomitent, noua regulă a jocului, titlul romanului lui Vian nu „dispare” pur si simplu, absorbit de „inutilitatea” sa (de vreme ce el nu mai îndeplinește rolul tradițional al unui titlu, adică, în primul rând, acela de a reprezenta metonimic, emblematic textul), ci rămâne cumva “agățat” în mod bizar de text - la sfârșitul lecturii, parcă de „coada” acestuia, deși mereu „pe capul” său -, continuând să promită o istorie care să aibă loc „toamna la Pekin” - sau, cu alte cuvinte, fluturând mereu, ca și cum nimic anormal nu s-ar fi petrecut, afișul cu romanțioasă ilustrație al unei posibile, dar niciodată spuse sau scrise povești. E ca și cum această nicicând relatată istorie ar însoți-o, aidoma unei vagi umbre, pe aceea spusă. Se vădește aici legătura care există între orice incipit (iar titlul este de fapt, ca să ne exprimăm astfel, cel dintâi incipit al unui text) și spațiul posibilului care se configurează dincolo de el și pe care tocmai el îl schițează întâia oară. În fond, numai vanitatea de a fi absolut original, de a-și afirma unicitatea, irepetabilitatea, îi impinge pe scriitori să dea operelor lor nume nemaifolosite de nimeni până la ei și care, conform aceluiași principiu, nu vor mai fi folosite de nimeni ulterior - ceea ce totuși, pe rafturile infinitei biblioteci din Babel închipuită de Borges, nu poate fi - iar, în realitate, e chiar un lucru perfect posibil: acela să existe, să zicem, cinci romane diferite, scrise de autori diferiți, dar având unul și același titlu. Altminteri, de faptul că un singur text ar putea ascunde un altul, ba chair o cva- si-infinitate, și-au dat seama, în felul lor, și membrii faimosului OuLiPo. Doar că la ei, acest alt text al textului se obținea printr-o strictă și mecanică aplicare a unor reguli matematice, ceea ce dădea de multe ori serii interminabile de delectante aberații cu aer dadaisto-suprarealist care întrețineau - în pofida atitudinii ferm potrivnice oricărei improvizații adoptate de către membrii grupului - secrete, dar certe legături cu hazardul (căci a postula, de pildă, înlocuirea fiecărui substantiv din textul matrice cu, să zicem, cel de-al treilea substantiv aflat în dicționar după respectivul înseamnă să declari implicit că un dicționar este el însuși o construcție geometrică, completă, perfectă, din care hazardul lipsește cu desăvârșire - ceea ce, evident, este o eroare, deoarece nici o limbă nu este, cel puțin după Babel, limba perfectă, eternă, imuabilă, iar dicționarele se modifică de la secol la secol). Căutând „literatura potențială”, demersul OuLiPo-ist, în măsura în care el utiliza pentru aceasta în mod pur mecanic permutările sale, în care se juca din exterior cu structurile, avea ceva din atitudinea acelei faimoase maimuțe teoretice de la care, pusă înaintea unei mașini de scris, se asteaptă - cândva, peste un an sau un mileniu -să scrie, din pură întâmplare sau capriciu, un sonet shakespearian - și, cu toate că membrii grupului respingeau vehement orice asemănare a demersului lor cu unul pur aleatoriu, precum cel dadaist - și acela mecanic -, singurul lucru care îi diferenția de primata în cauză, ingenuă și neștiutoare, era doar știința lor geometrico-matematică, utilizarea savantă a regulilor respective, sau, mai pe scurt, era diferența dintre o maimuță obișnuită și una „savantă” (pe care astăzi am putea-o asimila de altfel ordinatorului). Fără a minimaliza importanța acestei mișcari, trebuie să recunoaștem totuși că a obține n variante - de regulă absurde, stranii sau/și comice - ale faimosului 230 SECȚIUNEA LITERATURĂ sonet nervalian El Desdichado utilizând succesive permutări de termeni e o întreprindere ținând mai mult de joc și distracție, și, cu toate că la modul savant, doar o singerie, o maimuțărire a originalului. Atunci însă când constrângerile de tip matematic lăsau loc, între cadrele lor rigide, veritabilei inspirații și libere spații de desfășurare imaginației, nu mai era vorba de o simplă mașină de produs literatură potențială - sau, mai curând, de a produce incongruențe ori dezordine pornind de la ordine (și încă: o dezordine mimând și având pretenții de ordine) - , ci de literatură pur și simplu, precum în cazul romanelor lui Georges Perec, de pildă, sau Italo Calvino. Cât despre romanele lui Raymond Queneau, acestea au mai degrabă în spate filosofia lui Hegel, văzută prin prisma lui Kojeve, decât pura, mecanica aplicare a unor formule logico-matematice. Însă, în fond, aceasta atitudine de explorare, de căutare a celuilalt text din text, provenea, ca și la membrii grupului Dada sau, într-o anume măsură, ca și la suprarealiști, din kabalism; cum Biblia, cartea unică și sacră conține Lumea și reprezintă Totul, permutarea și utilizarea literelor din Textul Sacru și analizarea lor prin metode aritmosofice permitea dezvăluirea textului și a mesajului aferent ascunse în textul vizibil, dezvăluirea esotericului cuprins în exoteric. Înaintea alfabetului oricărei limbi putem visa la capodoperele literare pe care, în mod potențial, el le conține, poate și la nebănuite și teribile revelații. Reverie tradusă de altfel și de labirintica, mai sus invocata Bibliotecă din Babel imaginată de Borges. Dată fiind obsesia Cărții unice și infinite, echivalente și echivalate cu Lumea, nu întâmplător vom găsi la același imaginea, impregnată de o nesfârșită nostalgie și în același timp atroce, a Aleph-ului, sau aceea, și mai interesantă, a timpurilor concomitente, din Grădina potecilor care se bifurcă. Aici, acest timp care se bifurcă necontenit dimpreună cu evenimentele istoriei (mari, mici sau neînsemnate laolaltă), însă nu doar a acelora petrecute efectiv, ci și a tuturor variantelor lor posibile, oferă o imagine mai completă - dacă se poate spune așa - a Totului, decât aceea reflectată de magicul Aleph (iar, altminteri, eroului, și senzația - de altfel iluzorie - de a scăpa (altcândva) de un destin nefericit, sau chiar, mai mult decât atât, pur și simplu de destin, însă într-un mod absolut paradoxal, căci împlinind toate posibilele sale variante, și, la rigoare, inclusiv pe aceea în care nu există! - moment în care impresia, fie și pur contemplativă, a unei stranii libertăți1 (anume de a-și putea actualiza suma tuturor posibilităților, a tuturor celorlaltor variante posibile ale propriei istorii sau vieți) vine a se adăuga aici, sporind nostalgia, fiindcă nu e decât impresia unei amare 1 Și al unui fel de deplinătate, de vreme ce, încă o dată, am avea aici situația ideală în care un sistem și-ar actualiza toate potențialitățile. Lucru care, fie spus în trecere, poate aminti, mutatis mutandis, de atitudinea lirică a unui Fernando Pessoa în.varianta heteronimului său, Alvaro de Campos - cel devorat de imensa nostalgie de a fi tot ceea ce nu va putea fi de fapt niciodată - decât numai în imaginație, gând sau vis, grație misticii naturale a poeziei -, adică, în cele din urmă, de a trăi, ființă cu ființă și lucru cu lucru, Lumea în întregul ei. Numai că această imensă îmbrățișare a Lumii prin mijlocirea tuturor manifestărilor ei particulare, fie ele plăcute sau detestabile, acest gest al unei infinite iubiri pentru creație și care desemnează dorința intensă de a trăi concret Ființa în deplinătatea ei, rămâne, din rațiuni evidente, impregnat de o sfâșietoare nostalgie. La Borges, această nostalgie este una cerebrală și survine în urma unui soi de vertij produs de contemplarea unor ipoteze filosofico-științifice care lasă spiritul în zona paradoxurilor și a aporiilor. Altminteri, este în firea oricărei contemplări de eveniment posibil ce promite reintegrarea în zonele esențiale ale Ființei să creeze nostalgie; precum, de pildă, în aparent lipsitul de o prea elevată semnificație a baudelaire-ianul sonet A une passante. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 231 și tulburătoare libertăți, precum aceea a unei clone multiplicate nenumărat...). Oricum, demnă de a fi remarcată e, de asemenea, în modelul borgesian, considerarea timpului ca fiind în mod calitativ diferit față de ceea ce el reprezintă în fizica newtoniană; dacă în fizica clasică el este abstract, omogen și - teoretic -reversibil (pentru că orice transformare fizică se poate teoretic produce și invers fără ca acest lucru să ia în seamă caracterul ireversibil al factorului timp), pentru noua fizică, misterioasa și concreta ireversibilitate a timpului este reintegrată procesualității fenomenelor fizice; din acest punct de vedere, Borges se apropie de concepțiile noilor teorii ale fizicii, deși ipoteza sa rămâne, cel puțin deocamdată, una pur fantastică: Gră dina potecilor care se bifurcă este - afirmă unul dintre personajele povestirii borgesiene - o imagine incompletă, dar nu falsă, a universului așa cum îl concepea Ts'ui Pen. Spre deosebire de Newton și de Schopenhauer, înaintașul dumneavoastră nu credea într-un timp uniform, absolut. Credea în niște nesfârșite serii de timpuri, într-o rețea în creștere și vertiginoasă de timpuri divergente, convergente și paralele. Aceasta cursă de timpuri care se apropie, se bifurcă, se scurtează sau se ignoră secole la rând, cuprinde toate posibilitățile. Nu trăim în majoritatea acestor timpuri: în unele trăiți dumneavoastră, dar eu nu: în altele, eu, nu dumneavoastră: în altele, amândoi. În acesta, în care îmi surâde o întâmplare norocoasă, dumneavoastră ați ajuns la casa mea: într-altul, când dumneavoastră ați străbătut grădina, m-ați găsit mort: într-altul, eu spun exact aceste cuvinte, dar sunt o eroare, o fantomă. 1 Borges procedează și aici, ca în atâtea alte povestiri ale sale, în maniera maestrului său, E. A. Poe, încercând să afle inteligibilul din ceea ce apare ca fiind ininteligibil sau ilogic, „magic” (precum în Cărăbușul de aur), să redea geometria haosului (ca în acea faimoasă, ca să folosim aici termenii barbieni, „pogorâre în MaelstrOm” a unuia dintre eroii lui Poe), și nu produce haos pe baza geometriei (asemenea oulipo-iștii, atunci când aceștia schimbau, după o regulă oarecare, cuvintele unui text literar celebru; demersurile sunt inverse, dar, să remarcăm totuși, tocmai de aceea înrudite). Că este așa, o demonstrează și faptul că această Cărare a potecilor care se bifurcă este o carte, un roman în care acțiunea se desfășoară, la o primă vedere, absolut ilogic, contradictoriu, haotic: M-am oprit, cum era și firesc, la fraza: Las mai multor viitoruri (nu tuturor) grădina mea cu poteci care se bifurcă. Am înțeles totul, pe loc; grădina potecilor care se bifurcă era romanul haotic; fraza mai multor viitoruri (nu tuturor) mi-a sugerat imaginea bifurcării în timp, nu în spațiu. Recitirea operei în întregime mi-a confirmat această teorie. În toate ficțiunile, ori de câte ori un om se întâlnește cu diverse soluții, alege una și le elimină pe celelalte; în cea a lui Ts'ui Pen, aproape de nepătruns, le alege - în același timp - pe toate. Creează astfel, diferite viitoruri, diferite timpuri, care se înmulțesc, de asemenea, și se bifurcă. De aici, contradicțiile romanului. Fang, să spunem, deține un secret; un necunoscut bate la poarta sa; Fang se hotărăște să-l 1 Jorge Luis Borges, Opere, volumul întâi, traducere de Cristina Hăulică, Andrei Ionescu și Darie Novăceanu, Editura Univers, București, 2002, p.227. 232 SECȚIUNEA LITERATURĂ omoare. Firește, există mai multe desfășurări posibile: Fang poate să-l ucidă pe intrus, intrusul poate să-l ucidă pe Fang, amândoi se pot salva, amândoi pot să moară, și așa mai departe. În cartea lui Ts'ui Pen, sunt tratate toate aceste posibilități; fiecare este punct de plecare pentru alte bifurcări. Câteodată, potecile acestui labirint converg: de exemplu, dumneavoastră ajungeți la casa aceasta, dar într-unul din trecuturile posibile, dumneavoastră sunteți dușmanul meu, iar într-altul, prieten.1 Subliniind, precum avea să o facă la rândul său și un Gerard Genette mai târziu2 libertatea povestirii de a adopta la fiecare pas o direcție de dezvoltare sau alta, așadar caracterul ei arbitrar, Borges transpune aceasta mai întâi în timpul real al istoriei, pentru ca apoi, acest timp, să-l multiplice pe toate direcțiile posibilului, conform unei scheme în care toate virtualitățile unui sistem dat se actualizează în concomitență, dar pe fețe diferite ale acestui timp devenit acum multiplu, labirintic. Asemenea model aduce în minte, pe lângă povestea și ea multiplă a bobiței de mazăre imaginată de Queneau (Un conte a votre fagon), geometria fractalilor și problemele din noua fizică, care studiază chiar ceea ce s-a numit „teoria haosului”. Să remarcă totuși că, dacă, așa cum pe bună dreptate arăta Genette, motivarea evenimentelor și a actelor pe care le îndeplinesc personajele într-o narațiune e tributară de fapt unei cauzalități inverse (de exemplu: în biroul personajului există, menționat chiar de la începutul povestirii, un pistol tocmai pentru că în final acest personaj va comite cu el o crimă), în varianta multiplă, labirintică a istoriei și a timpului oferită de Borges, corespondentul divin al acestei cauzalități inverse, adică Providența, este exclus: dacă am admite modelul borgesian, aceasta ar însemna că de fapt nu există nici un Plan Divin în ce privește soarta Lumii, că, în unele dintre viitorurile postulate ca paralele, cea de-a doua venire a lui Christos nici nu va avea loc, în vreme ce în altele, da, sau că, în unele trecuturi corelative altor viitoruri, creștinismul nu a apărut și nici nu va apărea vreodată, că, pe un alt fir temporal, nici specia umană nu s-a dezvoltat și nu există decât, superdezvoltată, civilizația trilobiților sau alte asemenea ipoteze care fac deliciul amatorilor de als-ob. Fie și dacă adoptăm perspectiva în care Dumnezeu, după ce creează Lumea se retrage în propria-i Transcendență Absolută și Deplină, fără să mai intervină în desfășurarea istoriei umane (ceea ce, deja, are un prea suspect aer gnostic...) decât atunci când vrea El, și numai pentru a face ca toate potecile timpului să ducă inevitabil tot la „Roma”, adică să conveargă toate spre rezultatul dorit de El, chiar și în această ipoteză ne lovim de dificultăți insurmontabile de interpretare. Astfel încât, se poate conchide că ipoteza borgesiană, din perspectivă creștinină - și teleologică, finalistă - nu e decât o abominabilă erezie... Cum însă, uzând de o perfidă precauție, vicleanul autor argentinian și-a plasat fantastica ipoteză în context cultural chinezesc - deși nu toamna, și nici la Pekin! -, excluzând astfel din start orice posibilă obiecție de pe poziții creștine, ipoteza sa rămâne o absolut seducătore și imposibil de demonstrat teorie. Cazul romanului lui Boris Vian și cel al povestirii lui Borges sunt totuși două cazuri extreme al tipului de narațiune analizat aici: primul oferă minimal, prin titlu, o 1 Idem, ibidem, p. 226. 2 V. Gerard Genette, “Vraisemblance et motivation”, in Figures II, Paris, Seuil, 1961. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 233 altă, posibilă narațiune, niciodată relatată, al doilea, prin jocul de oglinzi al unei duble sau chiar triple povestire ce conține propriul ei comentariu, suma totală și nenumărabilă a variantelor posibile ale unei aceleași povestiri care, în cele din urmă, este Lumea însăși multiplicată la infinit. Între aceste extreme există însă, evident, trepte intermediare; și, ca să ne oprim la tipul cel mai simplu de narațiune care se dovedește a fi o alta decât cea așteptată, vom apela la un alt exemplu: cel al romanului lui Raymond Queneau, Pierrot mon ami1. Fără a intra în prea multe amănunte, vom spune că două sunt momentele cele mai importante care par să imprime o direcție destinului eroului, și astfel ghidează, într-o primă fază, lectura: Pierrot, un tânăr și proaspăt angajat la un parc de distracții din Parisul de după Eliberare, începe să cunoască treptat această lume în care abia a pătruns; printre alții, o cunoaște pe fiica proprietarului acestui Luna-Park și pare a se îndrăgosti de ea - ceea ce, datorită modului în care e relatată scena, îl face pe cititor să se aștepte ca romanul să se încheie cu tipicul happy-end, când Eroul își va găsi fericirea alături de Prințesa visată; apoi, află de o crimă stranie, petrecută mai de mult și învăluită încă în mister: asasinarea, în zonă, a unui - aici, la propriu - prinț poldev [sic!], tânăr și nu mai puțin enigmatic decât asasinatul sau țara lui de proveniență -moment în care cititorul, deja fascinat de adăugarea unei trame polițiste la povestea de dragoste deja schițată, se va aștepta ca eroul să rezolve în final și tenebrosul mister al acestei crime. Or, spre stupoarea cititorului, dintre aceste două ipoteze de lectură, absolut nici una nu se va produce efectiv; modelul care, până pe la mijlocul romanului, se configurase pe țesătura povestirii încet-încet, și parcă nu fără o oarecare greutate, în loc să se continue prin a-și contura desenul și a se încheia cu o frumoasă fioritură conform modului în care începuse, va începe, dimpotrivă, să se desfacă, să se distrugă calm, dar nu mai puțin neliniștitor din această pricină, sub ochii consternați ai cititorului, cel iarăși, vai, înșelat în propriile-i așteptări și, la final, de-a dreptul frustrat. Însă, cel puțin în ce privește intriga polițistă, faptul că ea nu se mai dezvoltă se explică prin aceea că miza acțiunii se află în cu totul altă parte decât acolo unde o caută cititorul derutat sau prea neatent și constă într-un conflict de interese privind teritoriul pe care e amplasat parcul de distracții - iar povestea misteriosului asasinat nu e decât, pentru personajul care susține realitatea crimei, o stratagemă menită să-i prelungească drepturile asupra respectivului teren, pe care el a și înălțat o bizară capelă Prințului poldev. Altminteri, Queneau însuși avea să-și expliciteze intențiile privitoare la acest roman (într-o „priere d'inserer”) în următorii termeni: En ecrivant Pierrot mon ami, l 'auteur a pense qu'evidemment le roman-detective ideal (le lecteur devenant trop malin) serait celui ou non seulement on ne connaîtrait pas le criminel, mais encore ou l'on ignorerait meme s 'il y a eu crime, et quel est le detective. [...] Un grandsavant l'a dit: « Ily a un certainplaisir ă ignorer, parce que l'imagination travaille. » (Claude Bernard). Lăsând deoparte alte subtilități de construcție și de semnificație ale romanului, să mai observăm aici doar că Pierrot-ul lui Queneau nu va fi prins în 1 Apărut la Gallimard, Paris, în 1945. 234 SECȚIUNEA LITERATURĂ plasele niciuneia dintre cele două istorii care păreau a-l acapara, și, ca atare, va rămâne un Pierrot, adică - după o perioadă în care va fi luat el însuși în serios importanța a ceea ce părea că se construiește în jurul său parcă ă son intention, care, așadar, îl privește cu acea privire gravă, grea de semnificații pe care orice eveniment creat de destin o are - va trece în final pur și simplu mai departe, cu ușurătatea oricărui Pierrot superficial, lipsit de destin și, ca atare, bucuros de propria-i libertate1. Nu întâmplător romanul se și încheie cu un eliberator hohot de râs al eroului, după o ultimă tentativă a sa de a „rezolva” ceea ce, până atunci, i se păruse a fi destinul și „datoria” sa. Despărțirea de istoria posibilă (ca și de romanul corespunzător, cel de altfel nicicând scris, ci numai sugerat) se face aici fără pic de regret, moment în care, printr-o stranie inversiune, singurul care rămâne cu-adevărat real și mereu el însuși, păstrându-se parcă în pura sa vacuitate, este acest Pierrot, el, cel ușor și inaderent, aidoma unei măști goale pe dinăuntru, căci lipsite de greutatea oricărui destin, în vreme ce toți ceilalți, prizonieri ai propriei lor grave, “grele” istorii, sunt, prin numai magia râsului său, dizolvați în neant. Interpretarea acestui final de roman prin prisma concepțiilor spiritualității indiene, a unor termeni precum maya, atman etc., ni se pare, având în vedere paradoxul de mai sus, mai mult decât potrivită. Resume L'etude, s'appuyant sur des exemples tires des oeuvres de Boris Vian, J.L. Borges et Raymond Queneau, se consacre ă l'analyse de ce type particulier de narrations qui, utilisant divers procedes, pretendent etre autres qu'elles ne le sont : des recits qui, d'une certaine maniere, se jouent du lecteur - de son horizon d'attente que, d'ailleurs, elles-memes ont eu d'abord soin de creer plus ou moins subtilement -, mais qui, en procedant ainsi, deviennent en quelque sorte doubles, puisque l'histoire promise par elles et jamais dite semble accompagner toujours, comme un autre du texte, le texte reel, lequel pourtant est ressenti, lui, par le lecteur, comme un autre, venu de fagon apparemment illegitime et frauduleuse, ă remplacer le premier, que l'on attendait. Mots-clef: texte, strategie, effet 1 A unei „insoutenable legerete de Petre”, ar adăuga aici, neîndoielnic, un Milan Kundera... ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 235 RADU I. PETRESCU Notes sur la nouvelle (et sur deux de ses plus fameux scarabees) Notes on Novella (and on Two of its Most Famous Bugs) Par ses traits caracteristiques, la nouvelle est une forme tres appropriee a exprimer l'unique, le singulier, l'insolite, l'extraordinaire - meme si parfois cet evenement - notable justement parce que different - est « camoufle » sous la forme d'un fait banal. En essayant de marquer ce qui separe les formes elementaires de la narration (anecdote, conte, nouvelle) des formes narratives complexes (le roman surtout, mais aussi la chronique historique, ou la relation de voyage), l'un des theoriciens de la nouvelle, le Formaliste russe Boris Eikhenbaum notait (dans son essai de 1927, « Sur la theorie de la prose ») : On comparera le roman a une longue promenade a travers des lieux differents, qui suppose un retour tranquille ; la nouvelle ă l'escalade d'une colline, ayant pour but de nous offrir la vue qui se decouvre depuis cette hauteur Ceci amene ă soigner particulierement les surprises finales et a construire la nouvelle sur une enigme ou une erreur qui gardera le role moteur dans l'intrique jusqu'ă la fin.1 Tandis que dans le roman la fin « suppose un retour tranquille », autrement dit, une fin qui est, du point de vue dramatique, un moment d'affaiblissement et non pas de renforcement, dans la nouvelle, le moment critique - l'equivalent d'un « coup de theâtre » - survient d'habitude vers la fin du recit - d'ou, on le sait, l'importance accordee a cette conclusion que le texte prepare soigneusement. Puisque tout, dans la nouvelle comme dans l'anecdote, tend vers cette conclusion, « La nouvelle - dit dans la meme etude Eichenbaum - doit s'elancer avec impetuosite tel un projectile jete d'un avion pour frapper de sa pointe et avec toutes ses forces l'objectif vise. » De plus, pour reprendre l'image antecedente utilisee par le theoricien russe, une fois « escaladee la colline », la vue qui s'offre de la montre ce qui, jusqu'alors, avait ete impossible de voir - autant dire, cette maniere de conclure l'histoire fait le lecteur a reinterpreter les donnes du texte d'une perspective nouvelle, revelatrice, inattendue. On pourrait donc affirmer que lire une nouvelle suppose toujours la relire - puisque c'est comme si, en lisant un seul texte, on lisait en quelque sorte deux histoires, dont, dans un premier temps, une feinte, c'est-a-dire dont la signification entrevue n'est 1 Cette image, du roman defini comme une promenade a travers des lieux differents est inspiree, evidemment, de la definition du roman formulee par Stendhal - un miroir qu'on promene au long d'un chemin. 236 SECȚIUNEA LITERATURĂ qu'« apparente », mais qui d'habitude ne s'actualise pas jusqu'au bout, et puis une autre, « vraie », qui, de maniere surprenante, et tout en completant la premiere, vient en infirmer le sens. Le contraste entre « paraître » et « etre » joue donc un role essentiel dans un tel type de recit. Rappelons aussi que, pour un theoricien franșais comme Thierry Ozwald (La Nouvelle, Hachette, 1996) la « chute », ou le « moment critique » que la nouvelle suppose toujours, et qui represente, selon lui, une des deux caracteristiques essentielles de ce type de recit - ce qu'il nomme « la dramatisation critique » - a partie liee avec le fait qu'â la fin de l'histoire le moi-protagoniste ne retrouve plus un nouvel equilibre, et â plus forte raison celui ancien, que sa vision du monde, suite â l'evenement singulier dont il a subi le choc, s'en trouve profondement modifiee, ce choc jetant le heros - et le laissant ! - en pleine crise - de sorte que la nouvelle marquerait toujours la troublante rencontre du Meme avec l'Autre, mais avec une alterite que l'ipseite ne reussit pas ă integrer dans son univers : La nouvelle traduit un effort de production du savoir dans l'experience de l'ecriture, mais - la est sa specificite par rapport au roman -, c'est un effort voue a l'echec. Au terme d'une nouvelle, le monde est generalement encore plus chaotique, et la conscience plus troublee et plus critique qu'en son commencement. Le travail phenomenologique alors n'aboutit a rien de concluant. La nouvelle, en ce sens, repose toujours sur un principe de frustration puisqu'elle relate les etapes d'une quete degue, organise le drame d'une impossible metamorphose...1 L'autre caracteristique essentielle de la nouvelle - ce serait ce que le critique dejâ cite designe par « le souci de realisme » ou, comme corollaire, «la passion du monde exterieur » que ressent le moi-protagoniste. Autrement dit, l'univers decrit par la nouvelle, c'est un monde considere toujours de fașon « realiste ». Remarquant le contraste sous-jacent entre ces deux principes, le critique tient a preciser : «Mais comment parler a la fois de realisme et de difficulte â cerner l'alterite, le hors-Moi, le monde ? C'est que le realisme, faisant maintenir certaines idees reșues, ne postule jamais l'existence d'une realite effective et stable, ni ne suppose a priori que le monde exterieur est une donnee premiere [.]. C'est precisement parce que le reel « ne va plus de soi » que se manifeste le souci - ou plutot l'imperatif - du realisme, qui consiste a retrouver du sens, a refonder un ordre des choses, a redonner corps coute que coute â des reperes familiers, â rendre a nouveau possible une vision coherente et reconfortante du monde. »2 Ce qui signifie aussi que la nouvelle marque toujours, du point de vue du personnage, un « passage ». Sans discuter en detail ici cette definition de la nouvelle, utilisons-la plutot de maniere euristique et essayons retrouver ces caracteristiques â travers quelques exemples. (En fait, comme nous allons le constater, cette definition en deux traits specifiques n'est pas vraiment satisfaisante.) L'evenement singulier se montre donc comme une felure dans ce qui etait jusqu'alors pour le Moi l'harmonieuse ordonnance du monde, c'est une sorte de 1 Thierry Ozwalt, La Nouvelle, Hachette, 1996, p. 67. 2 Idem, ibidem, p. 68. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 237 breche par laquelle l'inconnu, le different, l'Autre fait son apparition - ce qui peut engendrer aussi bien le rire qu'une reaction de peur ou bien les deux a la fois (il y a des nouvelles « drolatiques », ou des nouvelle qui provoquent un rire grinșant). Toujours est-il que l'existence de l'Autre, de par son irreductibilite, fait obstacle a la raison, car, en se revelant soudainement en sa singularite, par son imprevisible apparition, il fait l'effet de nier les lois qui semblaient jusqu'alors regir le monde. Ce n'est donc pas surprenant si le recit a mystere ou celui policier sont si bien representes par la nouvelle. On sait d'ailleurs que les bases du roman policier ont ete posees par les inventeurs de la nouvelle policiere : Edgar Allan Poe (le Double assassinat dans la rue Morgue), Merimee (on cite a ce titre Colomba), et puis Arthur Conan Doyle (les Aventures de Sherlock Holmes) comme G. K. Chesterton, avec son Pere Brown. Le recit policier, pourtant, resout toujours le mystere autour duquel il se construit, et par cela il est rassurant. Du combat qu'elle mene avec des apparences singulieres, etranges, avec ce qui de prime abord paraît relever de l'impossible ou de l'irrationnel, la raison triomphe toujours et le Moi retrouve le monde - et soi-meme -en ses coordonnes initiales. Du point de vue de la definition de la nouvelle exposee plus haut, la crise de la conscience en laquelle le Moi se voit jete sans qu'il puisse finalement la resoudre, ne serait alors plus valable, car ici elle n'est que passagere, -et alors le point fort d'un tel type de nouvelle restera la singularite de l'evenement qu'elle raconte - le cas. La fable policiere est souvent accompagnee d'une fantastique ou appartenant a la « science-fiction », tel, par exemple, « L’Etrange cas de Dr. Jekyll et de Mr. Hyde » de R. L. Stevenson (remarquons toutefois, ce melange du policier et du « sci-fi », on le retrouve aussi dans des romans, comme, par exemple, « L'Île du Docteur Moreau » de H. G. Welles, roman qui semble pourtant avoir certaines affinites avec la nouvelle - et dont d'ailleurs un Adolfo Bioy Casares s'est inspire en ecrivant, lui, une tres belle - qui s'appelle « L'invention de Morel »). Dans de tels cas, ce qui est etrange, singulier, autre, passe alors devant la simple intrigue policiere (trouver le coupable), car ce qui compte, c'est surtout le frisson que cette etrangete donne au spectateur, mettant en jeu ce qu'on a nomme la seduction de l'etrange. Mais le protagoniste sera toujours une sorte de detective, semiologue a sa maniere, essayant de dechiffrer les bizarres signes d'un reel, pour ainsi dire, « malade », puisque c'est un reel qui cesse de fonctionner comme d'habitude. Comme, par exemple, dans la fameuse nouvelle d'Edgar Allan Poe, Le Scarabee d'or, qui fait partie de ces recits de la chasse au tresor - fait qui n'est pourtant pas signale dans la premiere moitie du texte, justement pour tromper l'horizon d'attente du lecteur, dont l'attention est dirigee sur le caractere bizarre et fantasque du heros et sur l'atmosphere etrange des lieux decrits. On le sait, le protagoniste de cette histoire, William Legrand, fils de bonne famille dechu est venu fuir la misere sur l'île Sullivan en Caroline du Sud et la il aime collectionner des coquillages et des insectes. Un jour, il trouve un magnifique scarabee dore. Apparemment en or massif, le scarabee va tourmenter son esprit jusqu'a l'obsession. Suivi par son ami, qui deviendra le narrateur de cette histoire, Legrand se lance, apres de multiples peripeties engendrees par la decouverte du 238 SECȚIUNEA LITERATURĂ scarabee, a la poursuite du tresor du celebre Capitaine Kidd dans une fort etrange chasse au tresor. Mais detaillons les episodes de cette nouvelle : 1. - Le narrateur (dont on ne connaît pas le nom, mais qui est un narrateur-personnage, extradiegetique et homodiegetique) rend visite a son ami, reclus sur cette île pres de la cote. Il ne trouve pas Legrand chez lui, mais, comme ils sont de tres proches amis, il entre avec la cle dont il connaît bien la cachette. De fașon absolument inhabituelle pour cette periode de l'annee (donc par hasard), en ce jour-la il faisait tres froid et, lorsqu'il se trouve a l'interieur, le narrateur a la reconfortante surprise de trouver un bon feu allume dans la cheminee. 2. - Accompagne comme toujours par son serviteur, un vieux noir appele Jupiter, William Legrand arrive. Le narrateur apprend que son ami avait decouvert ce jour par hasard un magnifique scarabee dore, mais avec, pourtant, quelques taches noires sur ses elytres et disposees de telle fașon qu'elles semblent figurer une tete de mort (caput mortis - qui est aussi, on le sait, le symbole du drapeau des pirates, detail auquel on ne fait pas reference dans le texte, et a juste titre -car pourquoi faire allusion a cela dans un contexte dont l'interet n'est que purement scientifique, entomologique ?) - Selon Legrand, il s'agirait d'une nouvelle espece de scarabee, d'un scarabee peu commun, mais, comme il l'a emprunte jusqu'a demain a une de ses connaissances qu'il avait rencontre par hasard, il ne peut pas le montrer a son ami. Par consequent, il lui fait un dessin sur un bout de papier. L'insecte a ete enveloppe en ce bout de papier, trouve lui aussi par hasard, a demi enfui dans le sol, a l'endroit de la capture du scarabee. Mais lorsque le narrateur veut regarder le dessin, - autre hasard - le chien de son hote entre en courant et, joyeux, se jette sur lui pour lui dire bonjour a sa maniere. (Ce que la narration ne dit pas ici c'est que, en subissant l'assaut du chien, le narrateur, sans s'en rendre compte, approche du feu qui brulait dans la cheminee et rien que pour quelques secondes le pretendu bout de papier, qui etait en fait un vieux parchemin - ce qui fait encore deux ou trois hasards - et que cette operation avait fait apparaître sur l'autre face du parchemin le symbole des pirates, une tete de mort qui y etait dessinee avec de l'encre invisible.) Le moment des retrouvailles depasse, le narrateur regarde enfin le dessin, mais ne reconnaît nullement un scarabee (justement parce qu'il regarde du mauvais, de l'autre cote) - ce qu'il voit c'est tout simplement et indubitablement pour lui une tete de mort. Il redonne alors l'esquisse a son ami, qui est un peu vexe par la fausse perception de son dessin (pourquoi son camarade ne voyait-il pas les antennes du scarabee, antennes que lui, Legrand, avait pourtant dessinees ?) -, il veut jeter son dessin dans le feu, mais, lorsqu'il y jette un coup d'oeil par hasard , il reste fort surpris et pendant quelques bons moments analyse le papier de tous les cotes, tout pres du feu, sans mot dire, puis le range dans un pupitre qu'il ferme a cle et, sans presenter aucune conclusion de cet examen, change de sujet, de telle maniere que le narrateur sent qu'il ne doit plus poser des questions sur le curieux dessin, ni meme rester passer la nuit chez son ami - et donc part. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 239 3. - Un mois apres, il reșoit la visite du serviteur de Legrand, le noir Jupiter. Abattu et inquiet, celui-ci lui dit essentiellement que : a. son maître est certainement malade, et ceci certainement a cause de ce scarabee « endiable » ou « maudit » - dit-il - qui l'avait mordu « quelque part a la tete » le jour de la capture. Que, depuis, son maître ne reve que d'or pendant la nuit (il en parle en son sommeil) et du jour s'adonne a ecrire des chiffres et des signes extremement bizarres ; et qu'il a toujours avec un air fort preoccupe et le teint tres pale (signes clairs de maladie) ; b. que de fașon tout a fait inhabituelle, il est parti ce jour, sans meme le prevenir, lui, son fidele serviteur, ni lui laisser de mot sur l'endroit vers lequel ou il va (on a ici le motif du fou - de l'autre - qui s'evade de sous la surveillance des gardiens, le cas d'un Don Quichotte qui part, tout seul, sans son fidele ecuyer, a affronter/lire, selon son propre code lecture, le monde) ; c. qu'il lui apporte une lettre de la part de son maître : cette lettre, sans rien devoiler de tout ce mystere, se termine par les mots : « Venez, venez. Je desire vous voir ce soir pour affaire grave. Je vous assure que c'est de la plus haute importance. » En partant avec Jupiter tout de suite vers l'île, le narrateur decouvre que le serviteur avait achete aussi sur l'ordre de son maître, une faux et des beches (dans le contexte de la mysterieuse apparition de la tete de mort, cela n'est absolument pas un bon signe - car c'est plutot, par contamination, un signe funeraire, encore que la faux le rend plus enigmatique). 4. - Revenus sur l'île, les deux retrouvent Legrand, qui, toujours sans donner des explications, propose a son ami qu'il vienne avec lui, pour l'aider dans une entreprise qu'il veut mener pendant, dit-il, probablement toute la nuit « dans les collines, sur le continent ». Le croyant malade, le narrateur veut l'en dissuader, mais, finalement, il accepte, suite a une sorte de pari ou de pacte entre eux: le resultat de cette encore mysterieuse entreprise va montrer qui a raison en ce qui concerne l'etat de sante du heros. 5. - Ce qui suit c'est une sorte de « fantastique », d'hallucinante expedition dans les collines - fantastique a cause du paysage tres etrange que les personnages parcourent, mais aussi a cause du fait que le narrateur, en acceptant d'agir selon le desir de son ami, accepte en quelque sorte de prendre part a, et de plonger lui-meme, pour ainsi dire, dans la folie de son ami, meme s'il reste sur ses gardes. Le groupe des trois hommes traverse de nouveau l'eau pour atteindre le continent. Cette traversee est importante, dans la mesure ou elle acquiert la valeur d'une traversee du Styx, la geographie comme la topographie des lieux decrits devenant ici hautement symbolique - on nous depeint des paysages appartenant a un autre monde, d'ou la fascination exercee par ces terribles contrees : « Nous traversâmes dans un esquif la crique a la pointe de l'île, et, grimpant sur les terrains montueux de la rive opposee, nous nous dirigeâmes vers le nord-ouest, ă travers un pays horriblement sauvage et desole, ou il etait impossible de decouvrir la trace d'un pied humain [ce pied humain evoque ici, ne signifie pas tout simplement que le zone n'est pas frequentee, mais que l'on se trouve sur un 240 SECȚIUNEA LITERATURĂ territoire par definition interdit ou inaccessible â tout humain et qu'en penetrant lâ, une limite a ete franchie, ce qui vient accentuer le terreur du moment] Legrand suivait sa route avec decision, s'arretant seulement de temps en temps pour consulter certaines indications qu'il paraissait avoir laissees lui-meme dans une occasion precedente. [Ces indices qu'il a laisses, ils ne sont donc que par lui connus, ce sont des indices pour ainsi dire « occultes », mais les traces de ses pieds ne sont pas mentionnees - fașon de dire peut-etre qu'il a su se deplacer en ce territoire interdit sans se laisser remarquer.] Nous marchâmes ainsi deux heures environ, et le soleil etait au moment de se coucher [ils se trouvent donc dans l'anti-chambre de la nuit] quand nous entrâmes dans une region infiniment plus sinistre que tout ce que nous avions vu jusqu'alors [le sinistre, c'est-â-dire la partie gauche, celle qu'on considere « maudite », fera un peu plus tard de nouveau son apparition]. C'etait une espece de plateau au sommet d'une montagne affreusement escarpee. »1 et tout ce decor etait impregne d'une extreme « solennite lugubre ». [C'est plus tard qu'on apprendra que ce plateau s'appelait la Chaise du Diable]. Grimpes sur cette plate-forme naturelle vers laquelle ils se sont fraye un passage avec la faux, parmi des ronces epaisses, ils arrivent enfin au pied d'un tulipier aussi singulier que l'environnement, un tulipier gigantesque et qui surpasse aussi en beaute les quelques chenes qui l'entourent. Le scarabee attache â une ficelle, Jupiter, le serviteur, y monte, et, dirige par son maître, trouve finalement au bout d'une grosse branche morte un crâne d'homme. Toujours sur les indications de son maître, il passe alors le scarabee â travers l'reil gauche de la tete de mort (donc celui place du cote sinistre du.sinistre crâne] et le laisse pendre - en indiquant ainsi un certain point sur le sol - et, a partir de la, son maître va chercher et, finalement trouver l'endroit ou se cache le tresor du fameux capitaine Kidd, le pirate. Suit l'episode final, celui des explications, ou Legrand montre comment il avait reussi de decrypter (id est de faire sortir de sa crypte la signification de) l'enigme. Ce crescendo si bien orchestre atteint son point culminant au moment ou, comme dans un terrifiant et incomprehensible rituel par lequel on jetait un puissant sortilege, le scarabee est laisse choir ou, si l'on veut, s'ecouler, â l'instar d'une larme de pure lumiere doree, inestimable joyau, par le gouffre noir de l'reil du crâne - saisissante image, et d'un surrealisme avant la lettre. Mais, apres ce moment de pure magie, on commence â voir qu'il ne s'agit pratiquement que d'une chasse au tresor - et finalement tout sera explique de la plus rationnelle fașon possible (c'est-â-dire, on aura la vue finale, panoramique, de l'histoire, celle qui va changer la maniere de comprendre ce qu'on vient de lire). Mais les explications finales, aussi ingenieuses qu'elles soient et non depourvues de suspens, ne nous interessent plus ici. 1 Edgar Allan Poe, Histoires extraordinaires, traduction de Ch. Baudelaire, preface de A. Hitchcock, Le Livre de Poche, 1960, p. 125. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 241 On remarquera pourtant que le dechiffrement des signes et des indices dont ce recit regorge est d'abord une aventure semiologique : trois interpretation des faits s'y retrouvent : 1. Celle du serviteur, le « negre » Jupiter, interpretation redevable a une fașon magique, dite aussi « superstitieuse », d'interpreter les signes du monde (c'est lui qui croit que le scarabee trouve n'est pas dore, mais d'or pur et, de plus, maudit); 2. Celle du narrateur, qui traduit les informations reșues dans les termes de la raison, mais d'une raison forcement limitee (il pense que son ami est devenu fou a cause de la morsure d'un scarabee de type inconnu) ; 3. Troisiemement, la semiosis du protagoniste - lequel d'ailleurs dispose de toutes les informations necessaires pour se lancer et reussir dans son entreprise de dechiffrement de l'enigme. Mais cette aventure semiologique ou gnoseologie est aussi, sur son plan symbolique et mythique, une ontologique. C'est la que se joue tout l'interet de cette epreuve, pour le protagoniste, c'est-a-dire au niveau de son moi profond ou, si l'on veut, de l'etre. Parce que, pour lui, il s'agit d'une veritable quete (retrouver le « tresor perdu », vu qu'il avait perdue toute sa fortune). Cette quete, avec son symbolisme implicite, avait de quoi enchanter Baudelaire - le tresor perdu, enfoui, l'or « vivant », le descente aux Enfers pour le recuperer, une epreuve aux inflexions gnostico-alchimiques a travers le dechiffrement des symboles et des « correspondances ». Seulement, si finalement tout rentre dans l'ordre, la fin de cette nouvelle ne respecte pas le trait specifique de la nouvelle propose par Thierry Ozwalt, le theoricien cite plus haut, parce que le moi, ici, reussit, justement, a traverser la dangereuse epreuve de l'alterite et retrouver le tresor (la fortune) perdu(e) - ce qui signifie qu'il reussit a se « parfaire » - symboliquement, c'est cela que signifie « trouver le tresor ». D'autre part, ce discours manifeste par toute la serie des coi'ncidences qui declenchent les peripeties(on peut meme y soupșonner une aide divine, celle de la Fortune elle-meme, ou du Destin...d'ailleurs le serviteur de Legrand, il s'appelle Jupiter), ce discours manifeste par les petits evenements apparemment aleatoires enchaînes dans une suite bizarrement logique, ou ressentie d'abord comme une logique autre et dont on a l'impression d'entendre les bribes, les « mots » de sa « phrase », sans en discerner le sens, ces signes enigmatiques, meme lorsqu'elles sont enfin dechiffrees, persistent, comme un etrange echo. C'est parce qu'ils sont des hieroglyphes, pour employer un terme cher a Poe, par lesquelles l'autre, ce qu'on soupșonne etre totalement autre - le totalita aliter - fait toujours signe, et en se signalant, trouble et menace l'ordonnance du monde et peut ainsi jeter le moi dans la « folie », dans le gouffre d'une signification impossible a saisir rationnellement. Ou bien, etant un mystere, il peut initier le neophyte par la voie mystique - mais toute initiation est toujours dangereuse, surtout lorsqu'on n'a pas de guide. Or, interprete ainsi, le recit de Poe satisfait ce trait caracteristique de la nouvelle selon lequel le moi, apres l'experience de l'evenement singulier dont il a subi le choc, n'est plus et ne peut plus etre le meme qu'avant. 242 SECȚIUNEA LITERATURĂ La fin heureuse de cette nouvelle de Poe n'efface donc pas l'etrange voix d'une alterite irreductible qui marquera toujours de l'echo de ses paroles ce beau recit. La raison, en se surpassant elle-meme, reussit a contrecarrer l'assaut de l'irrationnel (ou d'un autre type de rationalite, incomprehensible pour nous). C'est ce qui se passe aussi dans une autre nouvelle de Poe, « Une descente dans le Maelstrom », ou un pecheur pris avec son embarcation dans le gigantesque tourbillon de ce phenomene absolument imprevisible (donc qui echappe a la rationalisation) descend sur les parois de la monstrueuse spirale d'eau vers le fond du gouffre - mais qui reussit lui aussi a se sauver, parce que il reussit, pour ainsi dire, ă mesurer la geometrie du Gouffre - a l'interieur duquel il se voit « installe », ayant ainsi le « privilege » d'en contempler, avant une mort apparemment sure et certaine, l'architecture secrete - et donc il reussit a « s'en sortir » en comprenant la loi de ce qui semble etre l'imprevisible meme. La nouvelle, ici, se tient toujours par la singularite de l'evenement. Mais l'assaut de l'autre, qui est un motif constant dans l’reuvre de Poe, ne se termine pas toujours de fașon heureuse : des nouvelles comme « Berenice » (inspiree, paraît-il, d'un fait divers) ou « La chute de la maison Usher » en temoignent. Le moment critique que la nouvelle suppose n'apparaît pas toujours a la fin ou vers la fin du recit. Parlons d'un autre insecte - selon Vladimir Nabokov, toujours un scarabee, et non pas un cafard : « Lorsque Gregor Samsa s'eveilla un matin, au sortir de reves agites, il se trouva dans son lit metamorphose en un monstrueux insecte. » Cet incipit celebre de « La Metamorphose » de Kafka marque d'emblee ce choc sur lequel tout le texte de la nouvelle se construit. Et puisque, comme toujours chez cet ecrivain, l'evenement se produit sans explication - le narrateur kafkai'en semble etre une sorte de scribe qui note sur un ton neutre de fonctionnaire ce qui se passe (d'ou l' « objectivite » de sa relation et le souci de realisme) et, de plus, ni les personnages, de fașon curieuse, ne cherchent pas a trouver une explication aux evenements absolument etranges qu'ils subissent -, puisque cet evenement, aussi tragique (voire tragi-comique) et incomprehensible qu'il puisse etre, marque evidemment l'eruption de l'Alterite dans l'espace harmonique du Meme, ce qui suit n'est qu'un continuel essai de co-habiter, de s'accommoder avec l'autre - et si, pour le protagoniste, cela ne va pas toujours de soi, pour ceux qui se trouvent autour de lui, une fois passe le premier moment rempli d'horreur, la co-habitation devient, en quelque sorte, normale - encore que, de temps a autre, inquietante. Le surgissement de l'alterite au sein du meme contamine pourtant l'ensemble de ce qui paraissait si familier jusqu'alors - et le Meme bascule entierement en son contraire. Apres l'experience de l'irreductibilite de l'autre, rien n'est vraiment plus comme avant, car on se trouve alors, et de fașon brusque, devant l'inexplicable lui-meme - de l'etre, et de ses manieres d'etre, comme du non-etre -devant l'insondable question a laquelle tous les philosophes du monde ont essaye et vont toujours essayer de repondre. Abstract Edgar Allan Poe's (golden) bug and the one of Kafka offer the author of this study the possibility to underline several characteristics of the novella, as well as to reject some othes, pointed out by researchers such as Boris Eikhenbaum or Thierry Ozwalt. It is a ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 243 way to proove not necessarily that it's impossible to give a perfectly valid definition of the species, but most of all to find out, not without a certain enchantement, its uncertain zones, where it glides towards novel or poetry. Key-words: novella, literary species, (the) other 244 SECȚIUNEA LITERATURĂ OANA PANAITE « Je n'ai pas de lieu d'ou ecrire » Litterature pure vs. litterature en contexte r chez Helene Cixous et Edouard Glissant “I've got no place to write about”. Pure Literature vs. Literature in(to) Context with Helene Cixous and r Edouard Glissant La seconde moitie du XXe siecle a soumis la Republique des Lettres â la pression de plusieurs phenomenes centrifuges engendres par des changements historiques majeurs tels que la decolonisation et les mouvements feministes. L'institutionnalisation des nouvelles formes d'expression aboutit, non sans heurt, â la constitution de domaines specifiques definis en fonction de criteres heterogenes : geographiques, linguistiques, sociaux. Ainsi les litteratures francophones et les etudes feminines, dans l'espace culturel franșais, les « gender studies » et les « cultural studies », dans le monde anglo-saxon, offrent-ils des exemples de division scolastique plus ou moins convaincants, â resultats variables. Il n'en est pas moins vrai que le denominateur commun reste la contextualisation et la recontextualisation de la creation litteraire, â l'encontre de la doctrine moderniste qui postule â la fois l'autonomie totale et inconditionnee de l'reuvre d'art par rapport â son auteur, â son milieu et â son public, et le devoir qu'incombe â la litterature de vehiculer une metaphysique et une ethique universelles1. On pourrait inscrire ces mutations dans deux categories complementaires: l'affranchissement du colonialisme externe qui libere ce que l'on pourrait appeler la province exterieure et l'affranchissement du colonialisme interne qui permet â la province interieure d'affirmer son autonomie. Nous appelons province exterieure les litteratures « [...] qui naissent dans ces regions du monde qu'on pourrait definir grossierement comme etant les moins puissantes ou les plus faibles2 » selon la formule de Salman Rushdie qui s'insurgeait, 1 Dans la riche bibliographie qui accompagne ce processus d'eclosion scientifique et de legitimation academique, nous nous permettons de signaler deux ouvrages qui offrent un eclairant etat des lieux : le recueil intitule Beyond the Hexagon : Francophone Women Writers signe par Mary Jay Green et al. (Minneapolis, University of Minnesota Press, 1996), et l'etude de Keith L. Walker, Countermodernism and Francophone Literary Culture. The Game of Slipknot (Durham et Londres, Duke University Press, 1999). 2 Salman Rushdie, « La Litterature du Commonwealth n'existe pas », in Patries imaginaires. Essais et critiques 1981/1991, trad. de l'anglais par Aline Chatelin, Paris, Christian Bourgois, 1993, p. 85. Ne en Inde, Rushdie va suivre sa famille au Pakistan avant de quitte le sous-continent pour faire ses etudes et ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 245 en 1983, contre la ghettoisation de ces nouvelles litteratures issues des regions autrefois appartenant aux grands empires coloniaux. Afin de contrecarrer la tendance neocoloniale a classer ces litteratures sous des rubriques peripheriques telles que « la litterature du Commonwealth » ou « litterature du Tiers-Monde », cet ecrivain dont le parcours biographique et intellectuel temoigne de la complexite de l'espace litteraire contemporian, propose une approche plus souple qui prend en ligne de compte la dialectique complexe entre les initiatives artistiques individuelles et les phenomenes de groupe. Je crois qu'il est possible, affirme-t-il, de commencer a theoriser des facteurs communs a des ecrivains de ces differentes societes — les plus pauvres ou les minorites desheritees des pays riches — et de dire que l'essentiel de ce qui est nouveau dans le monde de la litterature vient de ce groupe. Cela me semble etre une theorie « vraie », limitee par des frontieres qui ne sont ni politiques ni linguistiques mais imaginatives* 1. Aux frontieres qui recoupent celles de la premiere, la province interieure s'identifie grosso modo a ce que Deleuze et Guattari appellent « litterature mineure » : « Une litterature mineure n'est pas celle d'une langue mineure, plutot celle qu'une minorite fait dans une langue majeure. Mais le premier caractere est de toute fașon que la langue y est affectee d'un fort coefficient de deterritorialisation. » 2 Elle renvoie par consequent a des types d'ecriture qui se sont eriges, d'un cote, contre le postulat moderne d'une ecriture universaliste et intransitive, aboutissant soit a l'epuisement experimentaliste, soit a un traditionalisme sournois, de l'autre, contre un postmodernisme heteroclite et laxiste, pronant l'egalitarisme plat des objets et des valeurs litteraires. L'ecriture feminine se compte parmi ces nouvelles pratiques qui relevent le defi theorique resume dans la question suivante: « Est-il possible de theoriser une subjectivite ethique postmoderne sans avoir recours aux valeurs universelles, mais egalement sans faire preuve de l'insouciance innocente du "cosmopolite heureux"3 ?». Dans l'espace francophone, Helene Cixous, figure emblematique de l'ecriture feminine, et Edouard Glissant, penseur et poeticien de la relation, poursuivent tous deux un travail de creation ou la subversion du code litteraire est la voie privilegiee de la contestation politique et philosophique. Sans repit, leurs textes sapent la fondation de ce que Pascale Casanova appelle « la fabrique de l'universel »4. commencer sa carriere litteraire en Grande-Bretagne. Apres les annees passees en clandestinite pendant qu'il fut l'objet de la fatwa islamique pour le caractere suppose blasphematoire de son roman Les Versets sataniques, il vit a present a New York. 1 ibidem. 2 Gilles Deleuze, Felix Guattari, Kafka. Pour une litterature mineure, Paris, Minuit, 1975, p. 29. 3 «Is it possible to theorize an ethical postmodernist subjectivity without recourse to universal values, but also without the innocent thoughtlessness of the "happy cosmopolitan"? » Susan Rubin Suleiman, «The Politics of Postmodernism after the Wall», in International Postmodernism. Theory and Literary Practice, op. cit., p. 55. 4 Pascale Casanova, La Republique mondiale des Lettres, Paris, Seuil, 1999. L'auteur articule son propos autour des rapports entre les litteratures nationales, mais nous nous permettons toutefois d'en extrapoler la conclusion de fașon a y inclure ce que nous avons appele precedemment « la province interne ». 246 SECȚIUNEA LITERATURĂ L'ouvrage de cette derniere, La Republique mondiale des Lettres, met en lumiere les modalites selon lesquelles la conception centraliste du territoire culturel franșais arrive a reduire, par retrecissements successifs, les frontieres de la republique des lettres a la geographie symbolique de la capitale, Paris. Soucieux de preserver et de consolider son autonomie, le champ litteraire veille, a travers ses mecanismes de consecration, a l'affirmation du pouvoir creatif et normatif de la langue franșaise. Aux puissances disruptives de la republique des lettres s'oppose la defense du franșais qui revet des formes allant de l'assimilation linguistique des ecrivains a l'integration des reuvres dans le circuit de la traduction, «la grande instance de consecration specifique de l'univers litteraire»1 . Dans ce passage des langues sources a la langue cible, la hierarchie linguistique se trouve renforcee, tandis que les textes qui jouissent de cette forme de reconnaissance accedent implicitement a la litterarisation. Contextualisee, celle-ci se definit comme « toute operation — traduction, autotraduction, transcription, ecriture directe dans la langue dominante — par laquelle un texte venu d'une contree demunie litterairement parvient a s'imposer comme litteraire aupres des instances legitimes »2 . Ainsi, un phenomene qui obeit a la logique du champ des biens symboliques acquiert le statut d'un certificat d'universalite a pretentions essentialistes. Un double choix s'offre alors a l'ecrivain domine, sous les apparences d'un dilemme strategique. Il y a, d'une part, l'assimilation ou integration par dilution ou effacement de « toute difference originelle », de l'autre, la dissimilation ou differenciation, qui est le resultat d'une revendication identitaire3. Cette analyse se propose de montrer que l'ecriture complexe, tensionnelle, transgressive des frontieres stylistiques et generiques que ces deux ecrivains deploient dans leurs textes difficilement categorisables, tels Entre l'ecriture d'Helene Cixous et Traite du Tout-Monde d'Edouard Glissant, est consubstantielle au processus de remise en cause des principes centralistes et universalistes. Au travers des reuvres de ces deux ecrivains, les prejuges fondateurs du systeme culturel franșais sont denonces en meme temps que la langue est soumise a un long processus de deconstruction et que sont elaborees des formes nouvelles de l' ethos litteraire. « L'ecriture-femme », chez Cixous, et « la creolisation », chez Glissant, deviennent ainsi des alternatives archipeliques, plurielles, multiculturelles a la conception dominante qui envisage la langue en tant qu'ensemble de contraintes et la litterature en tant qu'actualisation normee d'un systeme de valeurs universel, id est paternaliste et occidental par excellence. Loin de la clarte du manifeste ideologique ou litteraire, ces textes exposent d'emblee leurs contradictions. Ainsi, dans les premieres pages de La Venue ă l'ecriture, peut-on rencontrer ce surprenant vreux d'absolu, bien que le sens du mot 1 ibidem, p. 188. 2 ibidem, p. 192. 3 ibidem, chap. « Les petites litteratures ». « Places devant une antinomie qui n'appartient (et n'apparaît) qu'a eux, ils ont a operer un "choix" necessaire et douloureux: soit affirmer leur difference et se "condamner" a la voie difficile et incertaine des ecrivains nationaux (regionaux, populaires, etc.) ecrivant dans de "petites" langues litteraires et pas ou peu reconnus dans l'univers litteraire international, soit "trahir" leur appartenance et s'assimiler a l'un des grands centres litteraires en reniant leur "difference". », p. 247. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 247 soit detourne de ses connotations theologiques ou metaphysiques vers une litteralite corporelle et scopique : J'ai peut-etre ecrit pour voir ; pour avoir ce que je n'aurais jamais eu ; pour qu'avoir ne soit pas le privilege de la main qui prend et enferme ; du gosier, de l'estomac. Mais de la main qui montre du doigt, des doigts qui voient, qui dessinent, du bout des doigts qui tracent sous la douce dictee de la vision. Du point de vue de l'ffiil d'âme. L'reil dame. Du point de vue de l'Absolu ; au sens propre de ce mot ; la separation1. Edouard Glissant professe une ecriture du point de vue de la Totalite-Monde, tournee vers l'infini futur, qui semble n'etre qu'un retournement rhetorique du cosmopolitisme classique et de l'humanisme moderniste : Ce sera ma premiere proposition: lâ ou les systemes et les ideologies ont defailli, et sans aucunement renoncer au refus ou au combat que tu dois mener dans ton lieu particulier, prolongeons au loin l'imaginaire, par un infini eclatement et une repetition â l'infini des themes du metissage, du multilinguisme, de la creolisation2. Essais-recits mobilisant les ressources de la fiction biographique et de la diction poetique, Entre l'ecriture qui sort en 1986 aux editions Des femmes, et Traite du Tout-Monde3 , publie chez Gallimard en 1997, partagent tous deux une position-cle dans l'articulation de la poetique d'Helene Cixous et d'Edouard Glissant respectivement. Texte-manifeste mais aussi essai-fiction, « La Venue â l'ecriture » (1977) concentre les grands sujets qui fournissent â l'ecriture de Cixous sa matiere : la difference sexuelle, le demantelement du logocentrisme, la dimension apocalyptique de la creation. Quatrieme tome de la poetique glissantienne, Traite du Tout-Monde rassemble les idees majeures du cheminement critique initie par l'auteur du Soleil de la conscience : la pensee archipelique, le chaos-monde, la creolisation comme « synthese-genese jamais achevee » 4. Pour l'un comme pour l'autre, le travail de reflexion-creation s'articule autour d'une serie d'idees-metaphores vers lesquelles convergent les champs de force des deux textes. Ainsi le nom, la filiation, la langue, le reel scandent-ils les etapes d'une entree en ecriture sous le mode violent et oblique de la difference sexuelle chez Cixous, sous le mode « chaotique » de l'identite rhizome chez Glissant. Le nom etablit un rapport conflictuel entre l'individu et l'alterite. Il est la marque de l'etrangete fonciere du sujet — tel le nom de « Cixous », « un nom lui-meme tumultueux, indocile » (EE, 35). A ce nom « bizarre, barbare et si mal supporte 1 Helene Cixous, « La Venue â l'ecriture » (1977), Entre l'ecriture, Paris, Des Femmes, 1986, p. 12. 2 « Le Cri du monde », Traite du Tout-Monde. Poetique IV, Paris, Gallimard, 1997, p. 18. Dans son article du Figaro, Andre Brincourt rapproche le projet de Glissant de ce qu'il appelle l' «humanisme ouvert » de Senghor et de Malraux, tout en lui tenant injustement rigueur d'etre indifferent aux dangers de la mondialisation. « Le Feuilleton », decembre 1997. 3 Par la suite, les citations tirees de ces deux ouvrages seront suivies de l'abreviation EE, respectivement TTM, et du numero de page. 4 Il serait peut-etre interessant de signaler ici que les deux textes sont le resultat d'un partage de l'ecriture : reel chez Cixous, qui publie le sien en collaboration avec M. Gagnon et A. Leclerc, imaginaire chez Glissant, qui delegue la parole â Mathieu Beluse, personnage qui revient dans ses romans, notamment dans Tout-Monde. 248 SECȚIUNEA LITERATURĂ par la langue franșaise » (ibid.) qui cache tout en trahissant un enchevetrement de « tumultes », s'oppose le Visage, lui-meme compose de faces et entoure de noms, pluriels. Loin de serrer de pres la multiplicite des entites qui peuplent le monde de l'enfant, le nom la rend d'abord innommable et la livre a l'emprise medusante du Visage. Epiphanie de la mere, le « visage primitif » est ainsi l'endroit ou siege la grâce. Signe lisible, eclairant les autres il conjure la derive du nom et pointe vers le sens: « Le Visage me soufflait quelque chose, me parlait, m'appelait a parler, a dechiffrer tous les noms qui l'entouraient, l'evoquaient, l'effleuraient, le faisaient apparaître. » (EE, 10) C'est de la rencontre entre la loi du nom et l'adoration du Visage que naît, chez Cixous, l'ecriture a travers le mystere « du visible et de l'invisible » (EE, 11). Le nom de Cixous apprend au sujet ecrivant Cixous qu'il y a « un lien charnel entre le nom et le corps » (EE, 35). Tantot transparent, tantot opaque, presence de l'autre — la Mere — dans l'absence de soi-meme — la fille qui ecrit ou personne —, ce designateur rigide abdique ses fonctions normatives et intercede pour les ombres, celle du pere surtout, qui habitent dorenavant le monde de l'ecrivaine : « Aimer : garder en vie : nommer. » (EE, 11) L'auteur du Traite du Tout-Monde est habite par des « noms » qui « s'organisent en archipels » (TTM, 77). Quant au nom, singulier, de l'ecrivain Glissant, son imagination le fait deriver d'un nom de colon, « Senglis » en l'occurrence. Subversion d'un nom etranger octroye aux ancetres de l'ecrivain antillais en meme temps que les bienfaits de la legitimite republicaine, Glissant est un envers signifiant. Cependant, il est venu tardivement, lorsque l'enfant avait neuf ans et que son pere le « "reconnut" », supplanter un autre nom, vraisemblablement celui de la mere (TTM, 77). Reste silencieux, le nom maternel rappelle une disparition « Ma mere est morte, l'esperance l'a emportee. » (TTM, 78) Et au porteur de ces noms qui s'entrechoquent de conclure: « Il faut laisser dormir en nous les noms qui portent a melancolie. » (TTM, 78) «J'ai tant de noms en moi, et tant de pays, signifies par le mien. [...] Les noms errent en nous, peut-etre aussi en gardons-nous une foule en reserve, un pour la plaine, un pour l'archipel, un pour la trace ou un pour le desert.» (TTM, 80). Participant de l'errance de l'etant et de l'ouverture du paysage, le nom est chez Glissant ce qui ouvre le lieu clos de l'ecriture aux voix innombrables de la communaute. Cela rend le mutisme de l'ecrivain permeable a la foule de paroles dont il devient le marqueur. L'apprentissage des noms permet a Helene Cixous comme a Edouard Glissant de penser la filiation. Pour la premiere, la filiation, toujours charnelle, fut-elle parentale ou textuelle, marque un interdit. Au debut, petite fille ou « personne », ensuite, « juifemme », le sujet de « La Venue a l'ecriture » est un etre de desir, de jalousie, d'aspiration inassouvie vers la mere ou vers la « Mort notre mere double » (EE, 48). D'abord, la figure parentale, rassemblant une trinite insolite, est obliteree par l'abandon qui arrache un cri a l'enfant delaissee : « J'ai adore Dieu ma mere. Aime-moi ! Ne m'abandonne pas ! Celui qui m'abandonne est ma mere. Mon pere meurt : ainsi pere tu es ma mere. » (EE, 29) Il s'avere pourtant que le passage du nom a l'ecriture est defendu par l'Histoire dont le role est de denoncer l'illegitimite du desir ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 249 filial. La fille decouvre que le rapport charnel imaginaire aux textes lus n'autorise guere le passage a l'acte de l'ecriture : « Les textes je les mangeais, je les sușais, je les tetais, je les baisais. Je suis l'enfant innombrable de leur foule. Mais ecrire ? De quel droit ? Apres tout, je les lisais sans droit, sans permission, a leur insu. Tout de moi se leguait pour m'interdire l'ecriture: l'Histoire, mon histoire, mon origine, mon genre. Tout ce qui constituait mon moi social, culturel. » (EE, 21) De la personnification des textes, en passant par l'amphibologie du « je les lisais [...] a leur insu » jusqu'a l'emploi pronominal du verbe « leguer », on assiste a un renversement negatif des attributs de la filiation. C'est un heritage par defaut que celui de « l'etre-femme »; loin d'instituer des droits, il prescrit des interdits et prevoit des châtiments : l'expulsion (dans une cathedrale a Koln), la honte, le supplice de desirer l'impossible. Une frontiere infranchissable est tracee entre les « fils du Livre » et les « filles de menagere » (EE, 24), d'une part, entre les « petits Franșais de souche » et la petite fille au nom imprononșable, de l'autre. La revolte redouble de violence et son geste se resume dans cette phrase: « Colonisee, j'ai decolonise. » (EE, 29) Pour Glissant, filiation et legitimite, copresentes dans la pensee coloniale, inflechissent la fașon dont l'individu se definit dans le territoire geographique et mental que l'Histoire a pris soin de delimiter bien avant sa naissance. Leur emprise est surtout un etat de fait, nee de la rencontre du fantasme colonial de la bâtardise et des efforts de legitimation administrative: « Nous couvons en nous l'instinct de l'illegitime, qui est ici aux Antilles une derivee de la famille etendue a l'Africaine, instinct refoule par toutes sortes de regulations officielles, dont les avantages de la Securite sociale ne sont pas les moins efficaces. » (TTM, 78) Un etrange retard se laisse percer a jour entre la pensee legitimiste vouee a un « irreductible entourement » issu des « perversions de la filiation » (TTM, 82) et une contemporaneite qui privilegie l'errance et l'ouverture. Le sentiment communautaire dans toutes ses manifestations flechit sous la menace de ce fantasme fondateur : «Des Etats, des religions, des doctrines, des nations, des tribus, des clans et des familles bâtissent leur irreductible entourement sur une telle certitude. » (ibid.) A l'instar du nom, la langue est multiforme, plurielle, se revelant aux ecrivains comme presence simultanee du proche et du lointain, du meme et de l'autre, sans que jamais cette disparite interne puisse se resorber dans quelque harmonie imaginee par la grâce de la litterature. Pour Helene Cixous, elle implique une relation agonistique. Grevee par l'absence de racines, par l'accuse d'imposture, la jeune apprentie part a la recherche d'une « rigueur », d' « une purete de langage » (EE, 25-26). Cependant, sa place est a la croisee des langues, ce qui lui fait avouer : « Dans ma langue, ce sont les langues "etrangeres" qui sont mes sources, mes emois. » (EE, 31) Decentre, le franșais l'est aussi par la « langue maternelle », qu'elle appelle « Ma lalemande ! Mon aliment. » (EE, 32) Langue de la mere, musique et rythme, celle-ci est egalement chassee par la loi de l'ecrit, « la grammaire le loup » qui effraie et precipite la jeune fille dans les bras de l'anglais, aussi orthographie « languelait », situe « a l'angle des autres langues » (ibid.). 250 SECȚIUNEA LITERATURĂ De ce tourbillon linguistique naît une anti-loi, un appel a la depossession de la langue : « Si tu ne possedes pas une langue tu peux etre possedee par elle : Fais que la langue te reste etrangere. Aime-la comme ta prochaine. » (EE, 32) Son corollaire traduit en termes generiques cette inversion linguistique de la relation sujet — objet : « Comment la difference sexuelle ne serait-elle pas troublee quand, dans ma langue, c'est mon pere qui est gros de ma mere ? » (ibid.) La langue du Tout-Monde n'est pas, elle non plus, fonction d'absolu et de sacralisation, telle la langue d'une communaute atavique. Aussi, pour Glissant, l'ecrire se fait-il « en presence de toutes les langues du monde », sous le mode d'une tragedie ou d'un drame : « J'ecris desormais en presence de toutes les langues du monde, dans la nostalgie poignante de leur devenir menace. [...] Dans la langue qui me sert a exprimer, et quand meme je ne me reclamerais que d'elle seule, je n'ecris plus de maniere monolingue. » (TTM, 26) La relation dramatique de chaque individu a sa langue, en ce qu'elle est porteuse d'un imaginaire menace par la standardisation, l'indifferencie, le neutre, ne presuppose guere chez Glissant une approche universaliste ou essentialiste de la langue a defendre. Cette relation represente en realite le versant immediat, concret, d'une double saisie : en tant que presence et absence, proximite familiere et eloignement opaque. L'autre versant, agonistique, est celui que l'ecrivain tente d'escalader a chaque fois qu'il se retrouve aux prises avec ce medium dans lequel il construit un langage ou un lieu de la litterature. C'est la un conflit necessaire, qui est au demeurant la condition premiere d'une relation entre les entites maîtresses d'elles-memes. Il se prolonge dans l'oralite qu'incarne l'art du conteur creole procedant par « distorsion baroque de la phrase », « circularite du recit », « repetition du motif ». La creation dans le langage est rendue possible par cette oralite multiforme qui remplace la linearite, l'immobilite et la transcendance de la pensee universaliste de l'ecrit. Dans l'apprentissage de l'ecriture, chez Cixous, ainsi que dans l'elaboration d'une poetique du divers, chez Glissant, le reel joue un role determinant car il eclaire d'un jour nouveau les termes qui ont precede. La nomination, la filiation, la langue ne sauraient participer a la recontextualisation de l'acte litteraire sans le passage par le reel dont ils aident par ailleurs a tracer les contours. Le reel ne s'identifie pas a la realite cantonnee dans le pragmatisme philosophique et le realisme litteraire que ces auteurs refutent. Restant en dehors de toute conceptualisation et, par la meme, du danger theorique, le reel est plutot l'autre de l'ecriture, son proche — ce qu'Helene Cixous appelle l'Amour et Edouard Glissant, le Chaos-Monde. Travail du deuil, jouissance, mouvement qui va a l'encontre de la realite normative et reproductive aux frontieres identitaires, linguistiques et sociales bien definies, le reel delivre sa leșon et participe du devenir-femme ainsi qu'au devenir-ecrivaine : « Et j'ai appris ma premiere leșon de douleur dans cette contradiction, que le reel, qui n'est que division et contradiction, impose comme sa loi : il faut que l'amour, qui ne veut connaître que la vie et la paix, qui se nourrit, de lait et de rire, fasse la guerre a la guerre, et regarde la mort en face. » (EE, 34) Apres le passage par le nom, la filiation et la langue, lesquels offraient chacun un double choix au sujet tiraille entre la loi de l'universel unique et l'appel de ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 251 la multiplicite (« le demon du multiple », EE, 39), la rencontre avec le reel rend possible le questionnement qui mene â l'ecriture sans detour. La pensee du chaos-monde s'insurge contre le referentialisme. L'objection que Glissant fait â la prose et par consequent au projet litteraire realiste est qu'ils s'imaginent rendre compte du reel en se comparant, en s'opposant ou en adherant â lui. Le resultat ne peut etre qu'une « duplication » de la realite selon des regles predeterminees : « C'est lâ ruser avec le reel : on veut le surprendre dans son essentiel ou on pretend â le decrire dans sa totalite, alors qu'on a soigneusement choisi, decoupe ou rajuste dans sa masse ce qu'on presentera comme permanent ou definitif. » (TTM, 110) La chaîne essentialiste qui relie l'etre au reel et â sa representation litteraire est brisee lorsque l'ecrivain deporte son regard de l'absolu de l'Etre vers l'etendue multiforme de l'etant. Ainsi naît â la litterature le chaos-monde, pluriel, imprevisible, non-synthetique ou l'on devrait plutot dire que c'est la litterature qui naît au chaos-monde, en s'affranchissant ainsi des attaches metaphysiques qui la tenaient prisonniere d'une conception ancillaire quant â son etat, son devoir, ses moyens. Ainsi la venue â l'ecriture est-elle son depassement. Les deux poetiques se rejoignent dans ce paradoxe : l'ecriture qui donne â voir l'aboutissement d'une intention creatrice mene â l'inachevement d'un projet en soi-meme infini ou imprevisible. Pour Cixous, ecrire triomphe de la croyance passive en une ecriture-Dieu, une ecriture-interdit: « En lisant, j'ai decouvert que l'ecriture est l'infini. L'inusable. L'eternel. » Ecrire c'est reecrire â l'envers la tradition, ouvrir une breche dans la « retenue » de l'etre-femme, oser « ce que tu n'oses pas » pour passer « â l'infini » (EE, 50-51) . Et â la « petite souris » de denombrer les attributs d'une ecriture identique â elle-meme, du Livre mâle et divin : « L'ecriture ou Dieu. Dieu l'ecriture. L'ecriture Dieu. Je n'avais plus qu'â rompre et dresser mes appetits. » (EE, 33) Dans l'experience de la jouissance et de la mort, car « [...] il faut avoir ete aimee par la mort, pour naître et passer â l'ecriture » (EE, 48), l'ecriture prend corps, tout en devenant illisible: « La chair est l'ecriture, et l'ecriture n'est jamais lue : elle est toujours encore â lire, â etudier, â chercher, â inventer. » (EE, 33) Vivre en prise sur l'ecriture signifie, pour Cixous, se laisser « traverser » par le rythme de la jouissance comme de l'angoisse feminine, afin de gouter au fruit de « l'Arbre de la fiction ». Le peche capital de l'ecrivaine est de revendiquer une specificite de l'ecriture-femme ancree dans l'innommable, l'illegitime, l'enchevetrement des langues — dans la richesse multiple, plurielle, du monde : « Ecrire : d'abord je suis touchee, caressee, blessee, ensuite je cherche â decouvrir le secret de ce toucher pour l'entendre, le celebrer et le transformer en une autre caresse. » (EE, 55) « Ecrire c'est dire : le monde » (119), Traite du Tout-Monde fait-il echo â « La Venue â l'ecriture ». L'ecriture selon Glissant rend le monde dans sa totalite, sans tomber dans le piege totalitaire. Il revient au dire de l'ecriture de rendre le proche et le lointain, de nous transporter dans l'imaginaire du monde. Ce qui est â saisir dans le geste d'ecrire c'est la materialite des lieux communs innombrables : « C'est la matiere meme de tous les lieux, leur minutieux ou infini detail et l'ensemble exaltant de leurs particularites, qui sont â poser en connivence avec ceux de tous les lieux. Ecrire c'est rallier la saveur du monde. » (TTM, 120) 252 SECȚIUNEA LITERATURĂ L'horizon de la poetique glissantienne est la possibilite meme du passage entre le moi et autrui, de la certitude solitaire du « je » a l'etrange evenement de l' « autre ». Au non-systeme de relations du Tout-monde, lequel est une demesure, repond ainsi une ecriture orale, opaque, discontinue, qui s'oppose a l'abstraction de l'ecrit, tout comme devant le figement de l'Etre se tient la multitude exuberante de l'etant : « le choc de tant de cultures qui s'embrassent, se repoussent, disparaissent, subsistent pourtant, s'endorment ou se transforment, lentement ou a vitesse foudroyante: ces eclats, ces eclatements dont nous n'avons pas commence de saisir le principe ni l'economie et dont nous ne pouvons pas prevoir l'emportement » (TTM, 22). La reflexion d'Helene Cixous et celle d'Edouard Glissant tracent les contours d'un lieu de la litterature a la fois commun et pluriel. En construisant une nouvelle coherence de l'ecriture, la pensee de la trace et la felure feminine de l'absolu inscrivent un ecart au monolithe de la tradition comme a l'indifference de la mondialisation. BIBLIOGRAPHIE SELECTIVE Helene Cixous L'Exil de Joyce ou l'Art du remplacement, Grasset, 1968. Dedans, Grasset, 1969. Prenoms de Personne, Editions du Seuil, 1974. Revolutions pour plus d'un Faust, Editions du Seuil, 1975. Angst, Des femmes, 1977. La Venue ă l'ecriture, U.G.E., 1977. Ananke, Des femmes, 1979. Illa, Des femmes, 1980. Le Livre de Promethea, Gallimard, 1983. Entre l'ecriture, Des femmes, 1986. L'Heure de Clarisse Lispector, Des femmes, 1989. Deluge, Des femmes, 1992. Voiles, avec Jacques Derrida, Galilee, 1998. Le Jour ouje n'etaispas lă, Galilee, 2000. Les Reveries de la femme sauvage, Galilee, 2000. Edouard Glissant Soleil de la conscience, Poetique I, Gallimard, 1956. La Lezarde, Gallimard, 1958. Malemort, Gallimard, 1975. Mahagony, Gallimard, 1987. Le Discours antillais, Gallimard, 1981. Poetique de la Relation, Poetique III, Gallimard, 1990. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 253 Poemes complets. (Le Sang rive; Un Champ d'îles; La Terre inquiete; Les Indes; Le Selnoir; Boises; Pays reve, pays reel; Fastes; Les Grands chaos), Gallimard, 1994. Tout-Monde, Gallimard, 1995. Introduction a une poetique du divers, Gallimard, 1995. Traite du Tout-Monde, Poetique IV, Gallimard, 1997. Sartorius: le roman des Batoutos, Gallimard, 1999. Ormerod, Gallimard, 2003. Abstract The vision of the two authors, Helene Cixous and Edouard Glissant, marks the frontiers of a literary area both commun and plural. Their proposal consists in a new coherence of writing, outdistanced from the monolith of tradition as well as from the indifference towards globalizing. Key- words: multicultural alternatives, feminine writing, (the) other 254 SECȚIUNEA LITERATURĂ JOSE ANTONIO MERIDA DONOSO Un tren que no salio. La leccion de Historia de Antonio Buero Vallejo A Train With No Stop. Antonio Buero Vallejo's Lesson of History “Durante muchos anos he querido convencerme de que recordaba mal; he querido creer en esa version que toda la familia dio por buena. Pero era imposible porque siempre te vela en la ventanilla, pasando ante mis ojos atonitos de nino, fingiendo que intentabas bajar y resistiendo los empellones que te daban entre risas aquellos soldadotes...” Mario a Vicente en BUERO BALLEJO, Antonio, El tragaluz. Experimento en dos partes, Madrid, Escelier, 1961, (pag 96). Cuando se comienza a abordar el tema de la memoria y sus correspondencias, se afronta una materia especialmente sensible que, en primer lugar debe plantearse ante una realidad ocurrida, pero que es a la vez selectiva. Toda memoria elegira a perpetuidad determinados aspectos a recordar y por el contrario destinara otros, si fuera posible, al eterno olvido. Esta realidad toma mayor presencia a la hora de abordar el tema de una memoria oficial, una memoria que ademas acaba agazapando la realidad pues la memoria tiende a ejercer una reconstruccion del pasado en funcion del presente. Parece pues que la verdad se pierde en los subterfugios de la memoria. En una entrevista concedida a la revista Leer en 1999, Buero Vallejo confesaba “desde que era un muchacho siempre tuve el deseo de dar a traves de mis obras una version clarividente y atinada de las verdades que tenemos que reconocer y seguir... que las sociedades y las personas tienen que cambiar hacia una mayor conciencia de las cosas verdaderas y valiosas”1. Esa verdad que se escapa por los bolsillos agujereados de la subjetividad es la que le hatia enfrentarse una y otra vez con la Historia. Su teatro no pretendia utilizar los ingredientes historicos como mero telon de fondo donde situar a unos personajes determinados, sino indagar, investigar 1 Leer, Marzo 1999, (p. 163). ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 255 en un sentido profundo, en busca de un significado antropologico del hombre, para enfrentarlo a un orden moral, a modo de un “proceso a la historia de Espana”1. La profundidad que el autor da a Espana ya no sirve para legitimar la vision mitificadora de la glorificacion unilateral de los tiempos de los Austrias Mayores, tan propio de Don Menendez Pidal, sino mâs bien la vision de Americo Castro alabada por Juan Goytisolo, la desmitificacion mediante un anâlisis critico de la evolucion historica2. Lo que le interesa al autor en ultima instancia es, ante la existencia de una pluralidad de memorias, subrayar la que ha quedado enterrada por la memoria oficial impuesta por el regimen franquista. Viene a la memoria otra obra del autor anteriormente citado, de titulo especialmente significativo, Senas de identidad, cuando con una inscripcion se define lo que supuso esa memoria oficial para un y otro bando: “No se te olvide nunca: en la provinica de Albacete, siguiendo la comarcal 3212, a una docena de kilometros de Elche de la Sierra, entre el cruce de la carretera de Alcaraz y la bifurcacion que conduce al pantano de la Fuentesana, se alza a la derecha del camino, en medio de un paisaje desertico y ărido, una cruz de piedra con un zocalo tosco R.I.P AQU FUERON ASESINADOS POR LA CANALLA ROJA DE YESTE CONCO CABALLEROS ESPANOLES UN RECUERDO Y UNA ORACION POR SUS ALMAS”3. Buero Vallejo se introduce pues en el campo de la mentira o la verdad historica, (al margen de que la verdad absoluta siempre sea inviable), pero que esa verdad estâ constituida de innumerables historias que no son posibles descubrir en su totalidad, lo que nos deja siempre una puerta abierta a la rectificacion o la reafirmacion. Esta preocupacion por la Historia y mâs concretamente por este problema del conocimiento absoluto de lo que pasa es precisamente la idea que se perfila ya en Historia de una Escalera. El propio titulo de la obra nos advierte que la obra no es un sainete tipico, que no da importancia a la historia. Lo que Buero hace en este “sainete critico” es mantener “los ojos abiertos ante la historia porque la inmutabilidad lo desespera y en el fondo desea ardientemente un cambio radical, que juzga el unico modo de limpiar la asfixiante atmosfera”4. Se habla no de diversas historias sino de la Historia. En efecto, el desarrollar del propio sainete, su vision diacronica rompiendo con la condensacion cronologica propia del teatro clâsico, hace que el espectador se enfrente a una construccion de los hechos, una interpretacion de lo visto, del mismo modo que el historiador se acerca a las fuentes historicas. El espectador tan solo tiene ciertos datos de los personajes, de hecho lo mâs importante, lo que ocurre realmente dentro de las casas, nos estâ vetado. La Historia es la interpretacion del pasado, por tanto no es el pasado en st Esa interpretacion, esa reconstruccion cabe pues al espectador. Como Marc Bloch apuntaba, el historiador siempre estâ condenado a no saber que ocurre “en su laboratorio” a no ser por lo dicho de un extrano. En esa recoleccion de lo que queda del pasado, “esos vestigios” con los que nos enfrentamos y que nos hablan de la experiencia alH realizada, procede 1 PUENTE SAMANIENGO, Pilar de la, Antonio Buero Vallejo, Proceso a la historia de Espana, Universidad de Salamanca, 1988. 2 GOYTISOLO Juan, Los Ensayos, Ediciones Peninsula, Barcelona 2005. 3 GOYTISOLO, Juan, Ed. Joaquln Mortiz, Mexico 1966, (pâg. 108). 4 JORG NEUSCHAFER, Hans, Adios a la Espana Eterna, Anthopos, 1994 Barcelona (Pag. 151). 256 SECȚIUNEA LITERATURĂ de una entidad dominante, que es posible que el laboratorio haya sido contaminado y que lo registrado en archivos y otras fuentes no sea mâs que lo que esa entidad dominante pretende legar y aportar para la elaboracion de la historia, o mejor dicho su historia. Ante esto Buero opta por hacer que el espectador se transforme en un elaborador de la historia, por lo que “el juego” deviene en critica no tan solo porque quien dirige los elementos que se nos ofrecen es un actuante o testigo, que habla desde su propia condicion de “vencido” sino porque la historia nos deviene, como lo que es, algo abierto y nunca concluso, igual que sus obras. Por eso a pesar de el telon pueda caer la “historia de una escalera” no acaba con el, quedando en pie una pregunta con numerosas posibles respuestas1. La proliferacion del fascismo y la posterior experiencia del autor con los campos de concentracion, hizo que Antonio Buero Vallejo, como otros autores europeos como su influyente Sartre, entendiera que su deber era mostrar al espectador su esclavitud, mâs allâ de la cârcel de muros fisicos, para ayudarle a ganar la libertad2. Como se sabe, al finalizar la guerra, Antonio Buero Vallejo fue detenido y confinado en el campo de concentracion de Soneja (Castellon). Luego fue reenviado a Madrid con la obligacion de presentarse a las autoridades, cosa que no cumplio pasando a la clandestinidad antifranquista, para volver a ser detenido de nuevo, e iniciar un nuevo peregrinaje de prision en prision, con una condena de muerte pendiente sobre su cabeza. Se le conmuta la pena y sale en libertad condicional en 1946. AlH, durante los seis anos que fue enterrado en la cârcel conocio coincidio con Miguel Hernândez a quien retrato quizâ como un intento de captar esa memoria con la que pretend^a acabar el franquismo. Ese retrato, supuso de alguna manera un intento por captar la imagen de un autor que el fascismo espanol queria silenciar. Un testigo que quiso recoger en ese intento de no olvidar, de no ceder, que fue entendido por autores contemporaneos suyos como un ejercicio pasivo de resistencia. En especial, cabe recordar la polemica propiciada entre Alfonso Sastre y nuestro autor acerca del enfrentamiento entre el “posibilismo” y el “imposibilismo”, o lo que es lo mismo, escribir obras realizables dentro del marco de censura y de acondicionamientos del regimen fascista de la epoca3. Sin embargo la idea de drama historico no es para Buero Vallejo un mero recurso para vencer la censura, como los camufaldos sainetes del momento o las adaptaciones de clâsicos. Cierto es que Buero tuvo mâs presente que Alfonso Sastre la susceptibilidad de la censura, pero tambien es cierto que el entendia la sustentacion de la memoria historica como un ejercicio activo de oposicion al franquismo. Asi su experiencia en la cârcel, los ocho meses en los que estuvo condenado a muerte y pensando que esa vez le iban a llamar a el para asesinarlo, o el fusilamiento, al comienzo de la Guerra Civil, de su padre, quien le liabia marcado su educacion literaria y artistica, planeo como no puede ser de otra forma, de manera 1 Es de obligada mencion a este respecto el austero trabajo realizado todavia en una primera edicion antes del final del franquismo por Ricardo DOMENECH El teatro de Buero Vallejo. Una meditacion espanola, Ed. Gredos, Biblioteca Romanica Hispanica, II, Madrid 19993, 2a ed. Muy aumentada. 1a ed. 1973. 2 Para adentrarse en la influencia de este autor tanto en Buero Vallejo como en Alfonso Sastre, basta recordar la polemica de ambos en la revista Primer Acto, num 14 y 15 de 1960. 3 SCHAWARTZ, K. “Posibililsmo e imposilismo. The Buero Vallejo-Sastre Polemic”, Revista hispanica moderna 34 (1968). ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 257 sombria y constante sobre toda su obra1. De ah ese sentimiento conato de tragedia, de ahi esa importancia de la historia y de ahi en suma, esa necesidad de romper los muros de las carceles interiores, no tan solo personales, sino mas bien sociales. Lo que Buero Vallejo censuraba del “imposibilismo” no era por lo que, “frente a presuntas acomodaciones o tăcticas pudiera tener de falta de tăctica (refiriendose a la posibilidad de ser estrenada en el extranjero) eso tendria nobleza aunque fuese una actitud abstracta y esteril ante la realidad concreta” 2. Lo que le molesta al autor es esa falta de condicionamento que segun el, negaria, oponiendose al conocido aforismo de Ortega y Gasset “yo soy yo y mis circunstancias”. “Cuando Alfonso, en nuestro tiempo y lugar, afirma que se debe escribir con absoluta libertad interior y nos induce a pensar que es lo que el hace, formula un reto no ya increible, sino imposible”3. El autor no pretende dar el salto a una revolucion absoluta por lo que esta tiene de utopica, sino hacer un teatro de urgencia, lo cual no implica una acomodacion, tanto como “un teatro dificil y resuelto a expresarse con la mayor holgura, pero que no solo debe escribirse, sino estrenarse. Un teatro pues “en situacion”; lo măs arriesgado posible, pero no temerario”. Por esa busqueda constante en su tecnica de generar una inmersion del espectador de la obra, para hacerle participativo y para que en ultima instancia no olvide, a pesar de todo, no ceda y siga luchando por romper las cadenas de las prisiones de la libertad a la que sometia el regimen. El debate de ambos autores nos habla en el fondo de dos tipos de literatura. Si tomamos como modelo dos obras que aparecieron casi en el mismo tiempo, pero llevadas por dos generaciones distintas, Cinco horas con Mario y la anteriormente nombrada Senas de identidad (que fue publicada en Mexico y tuvo que esperar como tantas otras obras a que Franco muriera), nos encontramos con esas dos Espanas, una conservadora y otra alternativa que la Espana vencedora tacha de “anti-espanola”, intentando silenciarla. Los protagonistas, Mario y Alvaro, encarnan el posible posicionamiento del escritor que se opone a las visiones unilaterales impuestas. Mario, el que permanece dentro del pa^s, condenado al silencio; Alvaro, el exiliado que a pesar de su libertad aparente, esta constantemente condenado a que sus obras se lean en el extranjero mientras se pregunta por las raices espanolas de su identidad y en que consiste esta. En ambos mundos, el autoexUio o el exUio, se pierde en ultima instancia la capacidad de comunicarse. Precisamente, es entre ambos postulados sonde se situa la obra de Buero Vallejo, en una apuesta por la memoria para no olvidar las senas de una identidad propia. Por otra parte en ese exUio, no tan solo fîsico sino tambien ps^quico, de esa “Espana eterna” se encuentran lazos comunes con autores como Claudio Sanchez Albornoz, quien desde su condicion de exiliado en America obtiene una nueva perspectiva de lo que representa Espana y consigue medir los significados de esta en el presente y futuro dentro de la cultura occidental. Precisamente este autor confesaba en su anecdotario politico “Me he preguntado a menudo si tengo derecho a privar a los historiadores de manana del conocimiento de 1 Entrevista a Victoria Rodriguez, “Antonio Buero Vallejo, un hombre serio”, Videoteca del Cervantes, (http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.html?Ref=8484). 2 Primer Acto, n°15, 1960, (pag 5). 3 Idem (pag. 2). 258 SECȚIUNEA LITERATURĂ relatos, unos pintorescos y otros dramaticos, que permiten entender diversos aspectos de la vida politica y social espanola del siglo que termina en 1940”. En efecto, asi como en el exilio las Cronicas y las Memorias fueron un genero cultivado con frecuencia por numerosos autores debido no solo a la necesidad de expresar la experiencia vivida, sino de hacer que no se tape la memoria, bajo la lâpida de la memoria, Buero Vallejo apuntaba a lo mismo desde Espana. Claro que si bien es cierto que dentro del teatro de oposicion escrito en aquellos anos una parte abogaba por un cambio de sistema poHtico, incitando a la caida del franquismo, el teatro de Buero no plantea un enfrentamiento directo con un sistema poHtico, sino un diâlogo abierto con la sociedad espanola que sea el propio ciudadano el que se enfrente al fascismo. Asi, se ventia la censura ya que lo que la dictadura no consentia era el ataque frontal a las instituciones, ni las proclamas rupturistas, abogando por la ya comentada perspectiva dialectica. Si de entre todas esas cârceles que acompanan al hombre, la ignorancia de no saberse preso en un regimen como el franquista, mâs allâ del lenguaje oficial que se extendia por los medios de comunicacion, era quizâ la peor de ellas, es al publico al que le tiene que llegar ese mensaje de movilizacion. De ahi, la necesidad de hacer obras abiertas que las pueda cerrar el propio espectador. Todas esas prisiones que en el fondo son consecuencia del enemigo principal del fascismo, que no es otro que el de la libertad. De esta manera se hace evidente que la experiencia vital de nuestro autor, fue todo un revulsivo constante en sus obras, propio de alguien que no olvida, que elige no olvidar y que pretende en ultima instancia hablar de esa gente sin nombre de la que nadie hablara. Asi se entiende que en una entrevista de 1974, Jose Monleon pudiera afirmar que siempre habia sentido la impresion de que Buero era un «hombre encarcelado, un escritor que se debatia, que se buscaba el modo de expresarse, en el estado propio de quien se sabe en una celda»1. Asi Buero recoge, pero justamente de manera inversa, lo que autores como fray Justo Perez de Urbel defendian "Aqui estamos dispuestos al servicio generoso de nuestro rango. Nuestra pluma sera espada, baston, salterio, mastil, antorcha, bandera...; todo lo que quiera la Patria. Le serviremos con amor, fieles siempre a la consigna del ideal, respetuosos con el imperativo sagrado de las eternas verdades ”2. Quien subseribia estas lineas se ponia del lado vencedor, por la que su verdad seria la que duraria eternamente durante cuarenta anos, mientras otras verdades quedaban condenadas a desaparecer, sin un testigo que las recogiera. Asi en Aventura en lo gris, en la que vemos un interior sordido y destartalado de un albergue de paso en la Hnea de evacuacion de un pa^s derrotado, plagado de gente que huye del desastre. Junto a este espacio cerrado se es el triste y gris apartamento de Irene, la protagonista quien vive sometida a una especie de esclavitud. Lo mismo ocurre con el viejo piso de paredes con grietas que habitan Juan y Adela, los protagonistas de Las cartas boca abajo, quienes en una situacion claustrofobica viven como encarcelados que en cierta manera les va acondicionando poco a poco a hundirse en su silencio. Otro preso es Goya en El sueno de la razon, 1 Jose Monleon, «Buero: de la repugnante y necesaria violencia a la repugnante e inutil crueldad», Primer Acto, 167, abril 1974, (p. 13). 2 PEREZ DE URBEL, Justo, Jerarquia, Marzo de 1938. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 259 quien se nos aparece desmitificado, sin ropas de mârtir heroico, sino un hombre atormentado con todas sus limitaciones fîsicas y ps^quicas que vive retirado en su quinta mientras el rey va estrechando su cerco sobre el. El ambiente claustrofobico del interior de su casa de campo, donde permanece aislado y haciendo que en cierta forma el espectador tambien quede aislado pues las noticias del exterior solo llegarân de manera indirecta, se intensifica por medio del aislamiento sensorial. La sordera de Goya le provocarâ una inmersion hacia las voces de las figuras terrorificas creadas por su propia mente, la cual estâ cada vez mâs proxima al desequilibrio, algo que se nos evidenciarâ al hacernos participes de sus voces por mediacion de una tecnica de inmersion. De nuevo el tema de la “casa aislada” como metâfora de prision es usado historicamente eligiendo un momento concreto del pasado por su paralelismo con el presente, en la oposicion liberalismo-autoritarismo. Por otra parte esta omnipresente cârcel se vincula a la oscuridad que acera Espana, sin dejar ver, a modo del tiempo de silencio que anunciaba Federico Garda Lorca por boca de Bernarda Alba. Asi aparece la ceguera como juego metaforico de una sociedad incapaz de ver y la imposibilidad de hablar, porque Espana se ha hecho muda, o lo que es lo mismo, con una voz unilateral de palabras huecas y vadas. La invidencia como recurso reaparece pues tras la guerra civil espanola, en cierta manera continuando con una tradicion existente en la literatura espanola desde hacia siglos y que trascendio mâs allâ de la obra de nuestro autor1. El Diccionario de la Lengua Espanola recoge esta palabra con una doble acepcion, como “afecto que ofusca la razon”, “ofuscar el entendimiento”, “turbar o extinguir la luz de la razon como suelen hacer los afectos o pasiones desordenadas”, “pose^do con vehemencia de alguna pasion, ofuscado, alucinado”. De esta manera, En la ardiente oscuridad, se desarrolla en una institucion de aparente beneficencia pero que en realidad es una prision supeditada y dominada por sus propios internados para perpetuarse en el poder. En realidad, la encarcelacion de los estudiantes es doble ya que si, por un lado, la escuela los engana, por otro lado, ellos se enganan a si mismos aceptando la mentira de su normalidad y su libertad y rechazando las verdades que les ofrece el nuevo interno Ignacio. Tambien el oscuro semisotano de El tragaluz donde se refugia una familia espanola es, como la escuela de ciegos, un lugar de evasion, de escape de la incomoda luz de la realidad sobre algunos hechos trâgicos ocurridos al final de la guerra civil. Hace falta abrir el tragaluz para recordar, para no cambiar la historia de lo acontecido, esa historia que paradojicamente manipula Vicente, el hermano que se miente para sobrevivir pero que al fin y al cabo no es mâs que otra victima a la que se le ensena a sobrevivir. Frente a el, Mario busca el refugio de la dura realidad, convirtiendose en un recluso voluntario sin afrontar el deber de salir a luchar por cambiarla, sin comprender que la contemplacion y los ideales tienen que llevar a una accion solidaria con los demâs. En el semisotano tambien vive otra alma enclaustrada que se refugia en la locura, la cual constituye otra prision, otro ser roto desde el final de la guerra. Es ademâs en esta obra donde la Historia aparece como motivo mâs evidente 1 Recuerdese como por ejemplo, desde el Lazarillo de Tormes a Marianela de Benito Perez Galdos, o La venda de Miguel de Unamuno, esta temâtica aparece presente. Incluso en el incomparable Don Quijote de la Mancha, aparecen juegos constantes con la ceguera. 260 SECȚIUNEA LITERATURĂ por mediacion de un experimento por el que se envuelve al espectador siguiendo las tecnicas de inmersion propias del autor. En un horizonte utopico aparecen unos hombres del futuro que nos obligan a compartir con ellos un hecho basico. Estos hombres denominados “investigadores”, resultan una especie de arqueologos en busca de la memoria en un futuro siglo XXV o XXX. Sin nombre propio, El y Ella, buscan paradojicamente la vida que se esconde detras de los nombres en un “pasado” muy lejano, un remoto 1967 de la postguerra, dando un juego temporal en el que los personajes de la obra han desaparecido ya anos atras y “ahora” son solo sombras recobradas desde el olvido. De esta manera el juego resulta obvio al instalar al espectador en la temerosa posibilidad de ser tambien un pasado que quiza podra ser captado tambien por esos mismos investigadores, lo que para Buero representara todo un “sobrecogimiento historico”. Nosotros, como sujetos historicos, como verdaderos protagonistas de la historia, en esa “intrahistoria” que denominaba Unamuno, acabamos siendo tambien objeto de investigacion. El caracter abierto con que acaba la obra al ofrecer la esperanza por remota que pueda ser, si no para los personajes al menos para los espectadores refleja, insisto, el sentido dialectico de la realidad y por tanto, de la historia. Es en la confrontacion de la historia antigua de su paciente Barnes donde el psiquiatra de La doble historia del Dr. Valmy intenta reconstruir una historia verdadera, libre de mentiras, del mismo modo que el “doctor Buero Vallejo” esta operando sobre el espectador, que padece y de alguna manera forma parte del sistema franquista. Asi, se culpabiliza al publico tambien. De la misma manera que J. L. Berlanga hatia en el cine con el Verdugo (1963), donde toda la sociedad queda manchada con el dolor de conciencia de su hipocresia del mismo modo que se busca obtener una reaccion de catarsis. La historia del Dr. Valmy es tambien doble en si ya que depende del sentido que el espectador mismo quiera darle. Sin embargo la verdadera opcion, la verdadera historia que esta documentada realmente, la que goza de fuentes fiables, es la opcion de Valmy. Treinta anos despues del estreno del Tragaluz, cuando uno vuelve a esas dos Espanas a traves de la lectura, se hace mas evidente que el derecho a no tan solo poder revindicar, sino encontrar una verdadera memoria historica. En este contexto he querido recordar la figura de Juan Goytisolo y sus memorias quien tan insistentemente y con tanta claridad en Coto vedado estudia detalladamente la oposicion entre la necesidad de la busqueda de la verdad y el vertiginoso escepticismo de encontrarla y como sin decantarse por una u otra posicion, se provoca una tension que acaba deviniendo modelo mismo de una vida que en la busqueda encuentra su calificativo de verdadera. Ambos autores, Buero y Goytisolo, comparten una misma “identidad”. Asi mientras a dia de hoy todavia cierta gente plantea discusiones poHticas con algo tan serio como la memoria historica, cuestionando una ley que en cierta medida intenta “acabar con la invisibilidad publica de las victimas de la guerra y la dictadura” y asi poder recuperar la memoria y “rescatar el pasado del olvido”1, el respeto de Buero Vallejo por el derecho a una Historia con mayuscula, cobra especial actualidad. Sin embargo como apunta Jose Luis Alonso de Santos “El gran 1 “Caidos por Espana, martires de la libertad. Victimas y conmemoracion de la Guerra Civil en la Espana posbelica (1939-2006)” Javier Rodrigo y Jose Luis Ledesma, Ayer Numero 63, 2006. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 261 sufrimiento de Buero, que tenia marcado en la cara en los ultimos cincuenta anos es que nunca fue aceptado por los jovenes” y continua “se llevo todos los premios, fue el escritor măs importante pero considerado por el 90% de la gente un pesado”1. Al margen de esta opinion, no cabe duda que quizâ estas obras no vuelvan a ser estrenadas por miedo a la politizacion que se pueda dar a las mismas. Es mâs, aunque es cierto que desde el comienzo de la Transicion sus obras fueron seguidas atentamente por un amplio publico, no hay que olvidar que conocieron tambien criticas severas y asi, junto a la comoda consideracion de clâsico no discutido, se empezaron a poner las bases para obviarle como maestro de nuevas generaciones. Sus textos pues, ya sea en parte porque Buero siempre mostro algunos recelos hacia las direcciones de escena mâs creativas, han conocido pocas reposiciones en montajes importantes, entre los que pueden recordarse los de Narros, Tordera, Canseco o Perez de la Fuente. El autor que tanta importancia daba a que el teatro “no solo debe escribirse sino estrenarse” ha pasado a ser un autor de teatro escrito2. Sin embargo no cabe duda que Antonio Buero Vallejo aposto por no olvidar, sin colera, ni mostrando un entusiasmo excesivo exacerbado, sin pretender hacer historia pero abogando por su respeto, consciente que lo que estaba en juego en ese momento y a dia de hoy, era el futuro de la memoria colectiva, algo que “sin duda trasciende a la memoria de los propios espanoles”3. En 1948 un ex-presidiario, ex-convicto y ex-condenado a muerte, ganaba el premio de teatro Lope de Vega, del Ayuntamiento de Madrid, convocado por primera vez despues de 15 anos, sacudiendo la cupula de la cultura oficial. Historia de una escalera se estrenaba en Madrid el 14 de octubre de 1949 con un exito incontestable, comenzando a construirse un aura mftica de etica y resistencia poHtica en torno a su figura. Hoy Buero Vallejo ha pasado a ser un clâsico al que tan solo se vuelve desde los manuales de literatura y es por eso que ahora, en momentos de cierta encrucijada entre el prestigio y un evidente principio de olvido de su obra, merece la pena rescatarlas. Como dijo el autor en el discurso de recepcion del Premio Cervantes en el 2002 “...me conforta suponer que, si se me ha concedido porque deleite algo, tambien se me habră otorgado porque algo inquiete”4. Y quizâ sea esa inquietud precisamente la que no debamos olvidar. El mensaje casi eterno que se desprend^a de La Fundacion, era que despues de las prisiones fîsicas hay otras mâs, a modo de mensaje moral y etico lejano de cualquier partidismo. En Jueces en la noche, el mensaje resultaba mâs inquietante al tratar de los peligros en los que se puede ver envuelto el interior de cualquier sistema democrâtico, entre ellos la mentira. La prision que siempre tejio en sus obras, como simbolo que se inscribe dentro de una perspectiva dialectica, tiene un carâcter potencialmente dinâmico ya que implica una reversibilidad. Buero no solo pretende mostrar los muros que aprisionan el alma sino la salida que sugieren. Lo trâgico en sus obras no significa derrotismo sino una esperanza desesperada. De ahi su 1 DIACONU, Dana, Madrid 2000, Entrevistas, Editura Universitatii, “Alexandru Ion Cuza” Iasi 2003. 2 Primer Acto. Ob Citada. 3 Javier Rodrigo y Jose Luis Ledesma, Ob. Citada. 4 Discurso de Antonio Buero Vallejo por la recepcion del Premio Miguel de Cervantes en 1986. http://www.mcu.es/premiado/busquedaPremioParticularAction.do?action=busquedaInicial&params.id_tipo _premio=90&layout=premioMiguelCervantesPremios&cache=init&language=es 262 SECȚIUNEA LITERATURĂ posicionammiento a no coger ese tren de la mentira y el falso olvido por el que opta Vicente en el Tragaluz. En esta obra los investigadores detian «debemos recordar... para que el pasado no nos envenene». Enuncian asi una funcion esencial de la Historia: conocer el pasado para asumirlo y superarlo, desechando cualquier tipo de odios. En la dramaturgia de Buero Vallejo, el destino no aparece dictado por una providencia ajena, sino por los propios errores y las culpas del hombre que pesan sobre el y marcan su camin.. Como se apunta en la tejedora de suenos (1952): ULISES: (...) Todo estă perdido. Asi quieren los dioses labrar nuestra desgracia. PENELOPE: No culpes a los dioses. Somos nosotros quienes la labramos1. Nosotros labramos no solo nuestro presente sino nuestro pasado, su interpretacion, su olvido y su instrumentalizacion En el Tragaluz, se conferia una distancia para poder ver lo contemporâneo desde una hipotetica lejama. La esperanza, aparecia plasmada, (como ocurria en la Aventura en lo gris donde los protagonistas sacrificaban su vida para que viviera el nino) en el hijo que Encarna llevaba en su vientre, alguien que pudiera enfrentarse al presente desde el futuro. Ahora esa Espana es ese hijo ya adulto, que denuevo parece estar dudando en coger el tren del autoengano y el olvido. BIBLIOGRAFIA BUERO VALLEJO, Antonio; El tragaluz. Experimento en dos partes, Madrid, Escelier, 1961. ——— La Fundacion, Espasa-Calpe, Madrid, 1993. ——— La Tejedora de suenos, Llegada de los dioses, Catedra, Madrid 1990. ——— Jueces en la noche. Hoy es fiesta, Espasa-Calpe, Madrid, 1981. ——— Obra completa, I y II, Espasa-Calpe, Madrid, 1994. -------“Obligada precision acerca del imposibilismo”,Primer Acto, n°15, 1960. ——— “Entrevista a Buero Vallejo. La esperanza que no cesa” Leer, Marzo 1999, (p. 162-164). CORBALAN, Pablo; "Jueces en la noche, de A. Buero Vallejo", Informaciones, 5 de octubre de 1979. CRUZ, Juan; "Buero Vallejo: Yo siempre apuesto por el futuro en mis dramas", El Pa^s, 2 de octubre de 1979, p. 33. CUEVAS GRACIA, Cristobal (ed.); El teatro de Buero Vallejo. Texto y espectăculo, Anthropos, Barcelona, 1990. DOMENECH, Ricardo, El teatro de Buero Vallejo. Una meditacion espanola, Ed Gredos, Biblioteca Românica Hispânica, II, Madrid 19993, 2a ed. Muy aumentada. 1a ed. 1973. ------- “La vision trăgica de Buero Vallejo” Historia critica de la literatura espanola. Epoca contemporânea. Editorail Critica, Barcelona 1981. 1 BUERO VALLEJO, Antonio, La Tejedora de suenos, Llegada de los dioses, Catedra, Madrid 1990. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 263 ELIZALDE, Ignacio, "Buero Vallejo", Cuadernos hispanoamericanos, n° 261, Madrid marzo, 1972. FERNANDEZ TORRES, Alberto; "Jueces en la noche, de Antonio Buero Vallejo", Insula, nums. 396-397, 1979, p. 31. GARCÎA RICO, Eduardo; "Jueces en la noche, de Buero Vallejo", Pueblo, 5 de octubre de 1979. GOMEZ GARCÎA, Manuel; "Antonio Buero Vallejo: la necesidad de una dramaturgia", Cuadernos hispanoamericanos, n° 381, marzo, 1982, Madrid, pp. 627633. GOMEZ ORTIZ, Manuel; "Pobre saldo de fantasmas y remordimientos", Ya, 4 de octubre de 1979, p. 44. GOYTISOLO Juan, Coto vedado. Barcelona: Seix Barral, 1985. -------Los Ensayos, Ediciones Penmsula, Barcelona 2005. ——— Senas de identidad HARO TECGLEN, Eduardo; "Buero Vallejo, a los treinta anos de Historia de una escalera", El Pa^s, 4 de octubre de 1979. IGLESIAS FEIJOO, Luis; La trayectoria dramătica de Antonio Buero Vallejo, Santiago de Compostela, Universidad, 1982. JORG NEUSCHAFER, Hans, Adios a la Espana Eterna, Anthopos, Barcelona 1994. LOPEZ SANCHO, Lorenzo; "Jueces en la noche", ABC, 5 de octubre de 1979. MEDINA VICARIO, Miguel; "Buero en la democracia", Resena, n° 122, 1979, Madrid. PACO, Mariano de (ed.); Estudios sobre Buero Vallejo, Murcia, Universidad, 1984. PUENTE SAMANIENGO, Pilar de la, Antonio Buero Vallejo, Proceso a la historia de Espana, Universidad de Salamanca, 1988. RODRIGO Javier y LEDESMA, Jose Luis Ledesma “Ca^dos por Espana, mârtires de la libertad. Victimas y conmemoracion de la Guerra Civil en la Espana posbelica (1939-2006)”, Ayer Numero 63, 2006. RUIZ RAMON, Francisco; "De El sueno de la razon a La detonacion", Estreno, V, 1, primavera, 1979, pp. 7-8. SCHAWARTZ, K. “Posibililsmo e imposilismo. The Buero Vallejo-Sastre Polemic”, Revista hispanica moderna 34 (1968). Abstract Having control over the memory of history is a fundamental instrument of social dominance. That is why there's so much fighting for the monopoly on establishing the'truth' that people are informed of and which is wrritten down. This study focuses on underlining the fact that literary works frequently envelop in myth this kind of truth. Key-words: memory, monopoly, truth 264 SECȚIUNEA LITERATURĂ IULIANA SAVU Problematica individualității, 5 7 de la anatemă la questă, în romanul lui Evgheni Zamiatin The Problem of Individuality, from Anathema to Quest, in Evgheni Zamiatin's Novel Discursul protagonistului din romanul Noi, de Evgheni Zamiatin, se așază inițial în tiparele unui poem - manual despre o ultimă întemeiere a lumii, în curs de perfectare și de omologare. Prezentarea este susținută, mai mult decât de un purtător de cuvânt al sistemului, chiar de o voce a acestuia și se derulează în cadență ceremonioasă de prelegere științifică exhaustivă și revoluționară, totuși generos-răbdătoare față de “auditoriul” pe care urmeză să-l inițieze. Aceasta pentru că progresia lentă, însă precisă, a expunerii urmărește tocmai un efect de capturare într-o lume ne-facultativă, menită să creeze dependență prin persuadare sau, neeufemistic, prin condiționare. În acest sens, ritmicele accente encomiastice, aparente manifestări de exuberanță individuală ale “oratorului”, vor fi descoperite de cititor ca motivate de conștiința colectivă a superiorității nete a unei civilizații «deschizătoare de Istorie». Pe de altă parte, raportată la receptori (căci suma conspectelor este întreținută de rațiunea unei «dări de seamă»), toată această informație îmbracă ton mesianic: rețeta perfecțiunii și a fericirii nu se va rezuma la avansarea modestă a unui proiect, ci ambiționează să impună unica soluție de progres, cu administrare sine qua non. Experiența și profeția se împletesc în discursul lui D-503, autentic mankurt -cel puțin la începutul excursului despre lumea nouă. Istoria Statului Unic se deschide cu supraviețuitorii șocurilor cu rol selectiv și transformist1 din intervalul tulbure anterior organizării actuale, translucide și securizante; în contextul în care omenirea părea să piară, spaima individuală a decupat din existența ulterioară a supraviețuitorilor, adică a celor 0,2% din populația globului, orice reflex de autonomie; această minoritate a cedat irezistibil individualitatea fiecărui ins o dată cu desprinderea dintr-un timp expirat și dintr-o istorie anarhică ce a culminat în suferință. Mai târziu, șocul acceptării noii ordini se estompează în favoarea asumării globale a unei condiții umane perfecționate; în cazul particular al protagonistului - în onorarea destinului glorios de constructor al INTEGRALEI, proiect - sinteză care va face posibilă contaminarea universului de «succesul» sistemului: «Momentul istoric și 1 A se vedea Lucian Boia, Mitologia științifică a comunismului. Traducere din franceză, ediție revăzută și adăugită de autor, Editura Humanitas, București, 1999, p. 55. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 265 măreț în care prima INTEGRALĂ va fi lansată în spațiul universal se apropie. Cu o mie de ani în urmă, eroicii voștri predecesori au subjugat puterii Statului Unic tot globul pământesc. Vouă vă stă în față o faptă și mai glorioasă (...). Vă revine misiunea de a supune jugului binefăcător al rațiunii toate ființele necunoscute de pe alte planete (.). Avem datoria să le silim să fie fericite.»1. În ce constă acest «succes»? În eșafodajul lumii noi, autorul denunță consecințele regimurilor de tip totalitar: pierderea individualității și acceptarea, cu orice risc, a unei fericiri impuse. Raportat la epoca redactării lui (1920, fără să poată fi și publicat în Rusia; va apărea în traducere, în Statele Unite, în 1924), romanul se dovedește vizionarist prin identificarea și amendarea postulatelor istorice (marxiste) cu efect mutilant asupra societății (entuziast contaminată și din care autorul nu reușește să se salveze decât individual): schimbarea lumii, mai eficace și mai consistentă decât interpretarea ei, lupta contra naturii, în sensul de dominație asupra acesteia, primatul structurilor asupra individului (condiție a progresului), fundamentare științifică a oricărui demers, sfârșitul religiei ca opiu redus la futilitate. În romanul lui Zamiatin, Statul Unic se dorește instituție naturală, asigurată printr-un comportament colectiv planificat riguros (ca roluri ale fiecărui individ și ca raportare a acestuia la lider) și considerat normă; sistemul social global funcționează pe baza modelului mecanicist de interrelaționare, individualitatea insului fiind redusă sau chiar sacrificată în favoarea îndeplinirii cât mai eficiente a rolurilor sociale. Devine o chestiune de timp și de strategie ca activitățile din orele personale să ajungă oficial considerate futile și transparentele compartimente ale imobilelor, consacrate încă drept spațiu fizic personal, să fie substituite prin depozite de materie umană funcțională. În aceste condiții, mântuirea și libertatea nu mai sunt nici repere culturale: cei care au acceptat să fie făcuți egali și să consume fericirea obligatorie nu mai trăiesc într-un orizont de așteptare, «mântuiți fiind» de propria conștiință și viață. Costul, în atare circumstanțe, nu există. El a fost convertit în câștig pentru individul obișnuit și prin vocație neproblematic; el singur, nu și cel trezit (fie si numai parțial), își poate oricând cataliza starea de bine prin descoperirea unei formule de limitare a infinitului, prin eludarea conștiinței, a oricărei responsabilități sau reverii, prin identificarea Statului unic cu Raiul. Astfel, dincolo de aplombul vocației colectiviste pe care D-503 o elogiază (încă!), nu există bonomie în această renunțare. Dimpotrivă, prezentarea didactică, pe principiul contrastului, a lumii primitive și a celei noi funcționează ca avertisment în privința «perfecțiunii sociale» de esență rațională: existența domestică, mecanică și utilă, supusă ecuației, a fost educată să suspecteze ca abateri orice urme de personalitate și, consecutiv, să le amputeze sau să le denunțe, fiindcă tocmai acestea - suspectează doctrina - constituie pericolele interne ale sistemului. Altfel spus, fidelitatea față de stat trebuie să fie invers proporțională cu cea a fiecăruia față de sine însuși, reflectare reluată mereu până la eludarea celei din urmă. Contaminarea, în oglinzi multiple, de una și aceeași imagine (a statului) este asigurată și de lipsa principială a dialogului ideologic dintre autorități și cei infideli, fie aceștia disidenți sau opozanți. Conducând subminarea regimului, I-330 nu 1 Evgheni Zamiatin, Noi. Traducere de Cornelia Topală, prefață de Mihai Iovănel, Editura Leda, București, 2005, p. 13. 266 SECȚIUNEA LITERATURĂ experimentează decât forma modernă de exercitare a mecanismului persecutoriu al țapului ispășitor: absurditatea culpei, injustețea condamnării nu periclitează promptitudinea execuției. Succesiunea prejudecată - prestigiu, articulație esențială a mitului1, se oprește la primul termen, cu efect de exemplificare a unanimității de tip opozitiv în raport cu țapul ispășitor. De altfel, presiunea terorii, exercitată asupra a tot ce nu e fenomen de serie, normat sau recomandat, face ca într-o majoritate a cazurilor individul să-și resimtă eul personal drept o povară, un obstacol în calea exemplarității și liniștii lui2. Se va elibera adoptând o «conformitate de automat»3, în care gesturile și actele «omologate» vor îndepărta componentele eului autentic, sau va savura ilicit succesiuni de panică și detașare. Accidental, lui D-503 îi va fi rezervată și revelația - târzie - a unei spectaculoase proporții a «numerelor» care ating performanța menținerii identității și non-identității într-o relație neconcurențială, supraviețuind și în raport cu ele însele în contextul unei structuri ultrasocializante și colectivizante. Însă, în ceea ce îl privește pe D-503, datele destinului său la vremea acestei constatări o fac inoperantă, încât efectul ei rămâne doar de surpriză profundă. Cât pentru ceilalți, această situație ilustrează un exercițiu riscant cu atât mai mult cu cât regândirea distopică a ideii de absolut stă și ea sub semnul ororii totalitarismului: falsa emancipare a omului este gestionată de o autoritate supremă mundană. Abolind relația tradițională de dependență suveran - divinitate, Binefăcătorul Statului Unic reunește în persoana sa, cu suprem orgoliu, ceea ce ține de regnum ca și de sacerdotium; asumându-și gestionarea mundanului și a sacrului, el suprimă neutralitatea împărăției cezarului față de cea a lui Dumnezeu4, pretinzând «numerelor» convertirea mutilantă a vieții spirituale în sensul unor valori care țin tot de materialitate. În absența unor aspecte sau evenimente profund personale, cum sunt viața spirituală, respectiv iluminarea, problematizate intens și de Aldous Huxley în Reîntoarcere în minunata lume nouă, «umanitatea renovată»5 sucombă într-o existență irațional-colectivă. Până și comunitatea bunurilor, postulată atât de Platon în Republica, cât și de utopiștii renascentiști, este preluată deformat și deformant în proiecțiile distopice prin substituirea elementului inanimat cu ființa umană: «Toți suntem ai tuturor celorlalți», spune explicit proverbul hipnopedic din Minunata lume nouă și implicit întregul roman al lui Zamiatin. Eliminarea competiției sociale și, consecutiv, asigurarea stabilității se transformă din scop în mijloc: prin ele se realizează depersonalizarea individului și controlul masei; pentru aceeași lipsă de perspectivă, multiplicată la infinit, puterea comparației e nulă. În plus, imperativul transformist își asigură și un anual feed-back perfecționist: Ziua Unanimității are încărcătură mesianică, promovează autarhia (cu 1 A se vedea Rene Girard, Țapul ispășitor. Traducere din limba franceză și note de Theodor Rogin, Editura Nemira, București, 2000, p. 63. 2 A se vedea Erich Fromm, Fuga de libertate, în vol. Texte alese. Studiu introductiv: Al. Tănase, selecția textelor: Ileana Răceanu și Nicolae Frigioiu, traducere din limbile franceză și engleză: Nicolae Frigioiu, Editura Politică, București, 1983, p. 260. 3 Erich Fromm, op. cit., p. 290. 4 A se vedea Nikolai Berdiaev, Împărăția lui Dumnezeu și împărăția cezarului (Preambul gnoseologic). Traducere din rusă de Nina Nicolaeva, Editura Humanitas, București, 1998, p.60. 5 Corin Braga, De la arhetip la anarhetip, Editura Polirom, Iași, 2006, p.192. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 267 anatemizarea diferenței, fie ea din interior sau din exterior) și, în același timp, constituie un prilej de monitorizare a devotamentului față de Binefăcător. Fără concesii de la rigoare, sărbătorirea acestuia reprezintă o reiterare a contractului stabilit între stat și «numere», cu asumarea simbiozei investițiilor reciproce. Celor care și-au alienat suveranitatea, devenind obiecte în favoarea subiectului unic1 (Binefăcătorul), nu le mai rămâne decât să-și perpetueze, autoprotector, acest modus vivendi/moriendi; realegerile în unanimitate sunt reiterări simbolice ale contractului, reîntărit explicit de către poeți (ei înșiși funcționari ai unui «serviciu de stat», de utilitate publică2) prin declamarea jurământului de credință. În cele din urmă, devine simptomatic - în condițiile performanței lumii noi de a fi inventat un Eden exclusiv rațional și obligatoriu - faptul că prezentarea avansează prin raportare obsesivă la lumea veche; autoargumentarea sistemului nou prin vocea lui D-503 este excesiv alimentată tocmai pentru că se știe concurată subversiv de structurile primitive care-i știrbesc perfecțiunea. Breșa, excepția, ezitarea și chiar nevoia de certificare a unor aspecte, dar mai ales dezicerea progresivă a lui D-503 de misiunea lui licitează în sensul afirmării încrederii în supraviețuirea valorilor umanității. Fisurile se constituie în detalii infinitezimale care punctual recreează iluzia că, în acest palimpsest, textul social și uman vechi se poate rearticula oricând, în ciuda meticulozității cu care cel nou încearcă să-l anuleze. D-503 însuși, pion exemplar în «circuitul» oficial, va reprezenta o captură cu miză ridicată pentru labirintul interzis al infidelilor. Etalon al lumii vechi, I-330 îi asigură reîmproprietăriri cu valorile umanității, administrându-i doze (riscat minimalizate) de seducție și de inițiere. Ea îi creează premisele unei cvasi-întâlniri cu sine însuși, dar îl pierde pentru cauza proprie nereușind să-și camufleze calculul meschin până la final. Învestite de cititor cu posibilitatea salvării lumii, cunoașterea și orientarea ei, în sensul de strategie, se dovedesc anacronice. Chiar protagonistului îi va fi imposibil să mai distingă maniheist fidelii de infideli atunci când rămâne suspendat între două forme de manipulare. Și tocmai răsturnările de situații de la final proiectează, în cel mai fericit caz, o lumină retrograd-romantică asupra ofensivei lui I-330, victimă demonetizată a propriei gândiri facile. În cele din urmă, conștiința activată a lui D-503 îl situează în afara competiției celor două lumi, ambele promițătoare de pseudomântuiri; de altfel, competiția a fost soluționată, și ea, în mod exemplar, în același spirit intransigent al Statului Unic: diversiunea și opoziția și-au atras sancțiunea radicală a suprimării ințiatoarei lor. În plus, accelerarea evenimentelor spre finalul romanului și spectaculosul lor apocaliptic își găsesc un contrapunct ironic în anunțarea fermă și calmă, de către vecinul lui D-503, a descoperirii sale că infinitul nu există. Moare astfel ultima neliniște ideologică, pe măsură ce crește amenințător certitudinea că proiectul odios al «fericirii desăvârșite din punct de vedere matematic»3 va fi, totuși, dus până la capăt și omologat la scară cosmică: «Înțelegeți: totul este finit, totul e 1 A se vedea Georges Bataille, Suveranitatea. Traducere și postfață de Ciprian Mihali, Editura Paralela 45, Pitești, 2004, p.93. 2 Evgheni Zamiatin, op.cit., p.87. 3 Evgheni Zamiatin, op.cit., p. 13. 268 SECȚIUNEA LITERATURĂ simplu, totul este calculabil; în cazul acesta, vom învinge prin filosofie, pricepeți?»1, explicitează el satisfăcut, eliberat, cu semnele devoțiunii («rândurile galbene și nedeslușite ale ridurilor»2) imprimate pe fruntea «ca o parabolă uriașă și cheală»3. Incapabil de a organiza un spațiu personal, protagonistul însuși se poate defini doar prin ceea ce NU este. Revelație surprinzătoare, neputința de a găsi o soluție în oricare dintre dimensiunile existenței constituie fundamentul acordului cu performarea operației (de extirpare a centrului fanteziei); autoexilarea - din existență -constituie unica modalitate, după formula lui Samuel Beckett, de «a fi redat posibilului». Acesta este sensul vizionarismului escatologic pe care distopia lui Zamiatin îl propune: de corespondent negativ al impulsului creator al ființei umane care își arogă rolul de Dumnezeu, reușind astfel să se autoexileze din lume după prima cădere, din Paradis. Manualul devenit jurnal consemnează demisia autorului său (ca și conștiință) înainte de sfârșitul propriu-zis al textului. Abstract In 1920, Evgheni Zamyatin writes a novel that fails to be published in Russia; later it becomes worldwide known by means of an English translation, that is in the U. S. A. D-503, the protagonist (who also works as the narrative voice), is one of the most important “men like gods” in a system that provides a unique, compulsory, standardized happiness and that aims to multiply it all across the universe. Surprisingly, the assertiveness of D-503's encomiastic presentation of the new world diminishes as he grows disillusioned with the divinely rational and precise life: he finds himself trapped between various forms of manipulation and unable to find an alternative that would define him. Thus, the initially anathematized individuality turns into the very reason of an unfortunately chanceless quest. It is dis-topia that lies underneath eu-topia and this is in fact the ultimate meaning of the eschatological vision of the novel. Key-words: dystopia, visionary abilities , identity 1 Ibidem, p. 269-270. 2 Ibidem, p. 269. 3 Ibidem, p. 269. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 269 IULIANA SAVU O distopie „cu rezolvare”? A Dystopia ‘with a Key'? Morarul care urla la lună, romanul lui Arto Paasilinna publicat în 1981 în Finlanda1, amintește de o concluzie cu privire la genul utopic, pe care reușește nu doar să o ilustreze, ci și să o utilizeze ca premisă pentru continuarea discuției în această arie “tematică”; concluzia postula supraviețuirea utopiei în secolul al XX-lea, în cadrul unei noi vârste, a distopiei, și cu un mare câștig, al regenerării prin recuperarea romanescului. Posteritatea acestei cuceriri se dovedește din ce în ce mai spectaculoasă tocmai pentru că exploatează dimensiunea romanescului: de la utopia renascentistă la cea satirică și până la utopia negativă, genul își păstrase “trunchiul comun”, convertind doar finalitatea; în a doua jumătate a secolului al XX-lea, actualizările paradigmei distopiei literare operează, cel mai adesea, fragmentări sau discompletări; abdicarea de la purism asigură, în schimb, inserarea avertismentului într-o poveste lipsită de schematism, cu largă adresabilitate și semnificație metaforică. În cazul de față, articularea tramei după tiparul distopiei este încadrată, în expozițiune și în deznodământ, în elemente mitice: protagonistul, Gunnar Huttunen, un necunoscut, un s t r ă i n, își face apariția într-un sat în care cumpără o moară demult căzută în paragină. Inițiativa îl distinge de cei care vagabondează după război, amatori de câștiguri temporare, derizorii, dar sigure, cât și de autoritățile în domeniu (Uniunea Morarilor din district), care se amuză disprețuitor în marginea unui eșec garantat. În mod explicit, venirea lui dintr-un sud rămas nedeterminat este motivată de trecutul cu final dureros și abrupt, anume pierderea soției și a morii în același incendiu, dar aceasta nu poate face să treacă neobservat faptul că fiecare descindere a morarului este, la scară mică, o întemeiere: moara refăcută și vopsită în roșu, Insula Arinilor, Casa de la poalele colinei, Casa de pe nisipuri argumentează, cu consecvență, exemplaritatea organizării spațiului și a funcționalității acestuia, ca și nevoia esențială de socializare, cu un partener de viață și în cadrul unei comunități. În mod cu totul savuros, din punctul de vedere al abundenței evenimentalului, precum și al comicului, ironiei, chiar al umorului negru și al elementelor de satiră, de fabulă și de fantastic, romanul autorului finlandez este constituit pe două teze care se intersectează: prima, că viața - ca realitate cuprinzând media reperelor iterate într-o majoritate a destinelor - este mai curând o excepție și, prin aceasta, merită apologia autorului, odată ce reperele esențiale (dreptul de proprietate, întemeierea unei familii, apartenența la comunitate, raporturile cu reprezentanții instituțiilor și modul de funcționare al acestora din urmă) apar mutilate 1 Versiunea în limba română, în traducerea lui Teodor Palic, aparține Editurii Polirom, Iași, 2004. 270 SECȚIUNEA LITERATURĂ de tirania simțului sau gustului comun, erijat în instanță de judecată și condimentat de o cruzime de care, cu puritanism, se absolvă. Cea de-a doua teză surprinde printr-o direcție aparent contrară: chiar în aceste condiții, puțină nebunie (atât cât își recunoaște și morarul!) menține autenticitatea individului, deși conduce inerent la o mișcare împotriva curentului general. Obstinența lui Gunnar Huttunen de a-și exprima și, mai mult, de a-și comunica trăirile îi argumentează omenescul, așa cum îndârjirea celorlalți de a-l elimina îl neagă pe al lor. Totuși, rezistența îndelungă și spectaculoasă a protagonistului ar risca să alunece în improbabil și să se demonetizeze, mai ales în condițiile în care competiția dintre el și satul asmuțit de “notabilități” (fermierul Vittavaara - de asemenea, președinte al Consiliului Comunal de Ajutor Social -, fermierul Siponen, doctorul Ervinen, comisarul Jaatila etc.) este inegală atât din punct de vedere numeric, cât și din cel al resurselor. Prin concursul naivității personajului însuși, ca și a micii partide de simpatizanți - consiliera horticolă Sanelma Kayramo, poștașul Piittisjarvi -morarul se predă, în speranța de a fi reintegrat în comunitate, așadar oferindu-se de bună-voie, după ce nu putuse fi prins cu ajutorul armatei; credulitatea proprie și pedepsirea neîntârziată de către autoritărități, prin retrimiterea la ospiciul din Oulu însoțit de polițistul “empatic” Portimo, nu vor reuși să-l înfrângă, deoarece călătoria cu trenul rămâne, fără cauze cunoscute - din nou indeterminarea mitică! - , neîmplinită, iar cei doi se reîntorc metamorfozați simbolic într-un cuplu justițiar lup -câine, care sancționează pe autorii abuzurilor. Mai mult, ceea ce nu putuse dobândi morarul, delimitarea unui spațiu personal în care să nu intervină dezaprobator și coercitiv presiunea comportamentului social normat, vor realiza Sanelma și soția polițistului, ajutate la treburile mai grele, precizează naratorul cu ironie benignă, de Piittisjarvi, eliberat din funcția de poștaș, în consecință mare beneficiar de timp liber. Astfel, intrării în cheie mitică în lumea romanului îi corespunde o ieșire de aceeași factură, în absența căreia o serie de articulații specifice distopiei ar fi atras asupra textului corolarul semnificației lugubre a acesteia. Escamotarea segmentului final al distopiei deja “clasice” ne-a condus spre tatonări ale ideii de roman (distopic) “cu rezolvare”, după modelul unei distincții a lui Wolfgang Kayser1 în perimetrul genului dramatic. Altfel, în cuprinsul romanului ipoteza s-ar afla în echilibru instabil: recognoscibil, arsenalul distopiei este incomplet (sau discompletat?), actualizarea unor elementele constitutive ale acestuia fiind oarecum la paritate cu omiterea sau “trădarea” altora. Pe de o parte, lipsesc din “schema” distopiei exemplare: proiecția într-un viitor îndepărtat, teama sau dezgustul față de spațiul exterior comunității, ca și față de cadrul natural, tehnologizarea, negarea valorilor trecutului, religia statului, licitarea celei mai bune dintre lumile posibile. De cealaltă parte, evoluția evenimentelor mizează tocmai pe aspectele problematizate în distopie: guvernarea nedemocratică a unei elite, anatemizarea individualității pe fondul promovării uniformității, asigurarea 1 Wolfgang Kayser, Opera literară (O introducere în știința literaturii). Traducere și note de H. R. Radian, cuvânt înainte de Mihai Pop, Editura Univers, București, 1979, p. 524. Autorul numește piesa cu acțiune tragică, dar în care, în ultimul moment, se ajunge la salvarea protagonistului și la stingerea conflictului, „piesă cu rezolvare”. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 271 acesteia printr-un sistem, chiar și primitiv, de monitorizare, manipularea opiniei publice, corupția instituțiilor - care falsifică anumite realități la adăpostul actului oficial, astfel înscriindu-le într-un curs ireversibil -, conferirea statutului de țap ispășitor celui care “dovedește” nesupunere, în cele din urmă - pierderea progresivă a umanității. Desigur, cele două serii nu ne ispitesc să concluzionăm pe baza avantajului numeric al uneia dintre ele, fiindcă romanul lui Paasilina verifică ceea ce ține de esența distopiei, de frisonul ei, și nu de circumstanțele sau de amploarea imaginii ei “clasice”. Revenind, atenuarea prin intermediul mitului se produce, cu toate acestea, doar la nivelul acelei intentio operis de care vorbește Umberto Eco sau al intenției autorului, dacă insistăm să o recuperăm, așa cum ne avertizează Paul Cornea1 că procedează, cu consecvență, cititorii. Ea nu se verifică, însă, și în cazul desfășurărilor de forțe pe care mica lume a satului le pune la bătaie pentru a se reconfirma la modul orgolios. Nici măcar premisa unui dat al caracterului prejudicial al înțelegerii2 nu poate deresponsabiliza comunitatea care, îndârjită, deviază de la imperativul corijării aplicat morarului la vânarea și suprimarea lui, inițial încercând să-l determine să-și conștientizeze și să-și suprime abaterile de la comportamentul omenesc, însă sfârșind ea însăși prin a-l hăitui cu o cruzime animalică. Faptul îi apare evident în primul rând lui Huttunen, care constată cu subtilitate că “...în numele legii, fusese pus în stare de inferioritate.”3 Surprinzător, adevărul acesta va apărea verbalizat chiar de către răuvoitorul rândaș Launola, deși nici el, nici cei care-l ascultă nu intuiesc proporțiile sau sensul comparației pe care o stabilește între vânarea morarului și luptele din timpul războiului. În plus, pregătind încercarea armată de a-l găsi pe Huttunen, unul din grăniceri va mărturisi cu satisfacție că “...e mult mai grozav să vânezi oameni decât să stingi focul dintr-o pădure în flăcări.”4 Astfel de contexte fac inevitabile, de mai multe ori în cursul lecturii, reactualizarea premiselor opoziției, mai întâi mocnită, apoi fățișă, precum și succesiunea etapelor conflictului, cu disproporția crescândă dintre faptele celor două “tabere”. Câteva observații sunt, totuși, necesare înaintea privirii retrospective: orgoliul inflamat al “notabilităților” satului contrapune manifestărilor morarului, acestea - în perimetrul ludicului sau necesarului - , cruzime și încrâncenare. Reprezentanții satului sunt cei care asediază și care, neputincioși de fiecare dată, se proclamă, cu lașitate, în legitimă apărare; în plus, iubitori de confort, sunt doritori de carnagii rapide și, în lipsa crimei, își caută recompense în dauna lui Huttunen, procedând la răsturnarea adăpostului, la desfacerea magaziei improvizate, ca și a bârnelor de deasupra găurii closetului și la distrugerea acestora din urmă, la umplerea gropii closetului și rostogolirea pietrelor de vatră în apă, la distrugerea țărușilor de uscare a plasei pescărești și la dezlegarea plutei. Competiția s-a transformat în pariu, ambele tabere adaugă mereu câte o greutate pe talgerul corespunzător, dar pariul este mai mult decât o competiție și mai primejdios decât ea, deoarece unicul interes îl 1 A se vedea Paul Cornea, Interpretare și raționalitate, Editura Polirom, Iași, 2006, pp. 464-465. 2 A se vedea Paul Cornea, op. cit., pp. 23-24. 3 Arto Paasilinna, Morarul care urla la lună, p. 166. 4 Idem, p. 255. 272 SECȚIUNEA LITERATURĂ constituie recunoașterea ca învingător. Abia această desemnare pune pe cel în cauză în posesia mizei: libertatea de a urla, de a avea o iubită (altfel decât la modul ilicit) și drepturile asupra morii și propriilor economii, pe de o parte; statutul, autoritatea, puterea și imaginea, de cealaltă parte. Cine va fi făcut investițiile compromițătoare? Revenirea la premisele amorsării sătenilor ne întoarce aproape de începutul romanului, atunci când sătenii îl privesc mai întâi cu umor disprețuitor pe noul proprietar al morii, amuzându-se cu anticipație de soarta perdantului, deși evenimentele ulterioare nu le vor da satisfacție. Tolerarea condescendentă este urmată de cea interesată, care privilegiază profitabilitatea morii redeschise și a cherestelei vândute de Huttunen la preț mic, chiar în condițiile unor bizarerii comportamentale ale acestuia. Astfel, evocarea prin mimă de către morar a animalelor pădurii ori a unora dintre săteni și chiar solitarul urlet nocturn care contamina câinii din sat de “tânguirea lui descurajantă”1 sunt percepute ca simptomele unei nebunii benigne, până când morarul va taxa, sub presiunea evenimentelor, micimea spectatorilor, excitați de prezența lui și provocatori ca și cum s-ar afla în preajma unui animal exotic. Holistic sau punctual, totuși neprimejdios, în orice caz pe merit, plasarea explozibilului, lovirea neintenționată a soției lui Siponen (care trăgea cu urechea), aruncarea în fântână a cântarului măsluit al vânzătorului Tervola și în râu a sacilor cu orz ai tiranicului și caraghiosului pedagog într-ale omenescului Vittavaara, actele lui Huttunen sunt răspunsuri (unele, neintenționate) la răutate și prostie, lene și ipocrizie, înșelăciune, autoritarism și asumarea ilicită a statutului de legiuitor. Cu orgoliul lezat, comunitatea se grăbește să schimbe lentila, preferând un filtru augmentativ și iritat al faptelor morarului; ea falsifică ludicul, spectacularul și mima fidelă sau caricaturală în consistente motive de blam. Stranietatea, puerilitatea și singularitatea devin puncte vulnerabile care c o n v i n comunității, deoarece pot fi exploatate în sensul responsabilizării lui Huttunen pentru toate neajunsurile sau eșecurile și, în cele din urmă, în sensul investirii lui cu statutul ingrat de “cal de bătaie”. Prejudecata, misficarea realității și răutatea nudă grăbesc formularea de diagnostice neflatante: etichetarea inițială ca nebun, în sensul prozaic al termenului, de individ incapabil să evalueze corect sau măcar realist, va fi substituită de acuza nebuniilor pandante, a minții și a muncii fără măsură, acesta din urmă evidențiind faptul că orice tip de diferență îl face pe purtătorul ei pasibil de a intra în colimator. În plus, diagnosticarea “de la distanță” a lui Huttunen, de către doctorul Ervinen, drept nebun maniaco-depresiv dă prilej lumii să se ia tot mai în serios în privința anatemizării morarului, cu o îndârjire care-i face până și pe puținii simpatizanți ai lui Huttunen să se contamineze de aceste halucinări. Autorul așază situația aberantă la care s-a ajuns în cheie ironico-parodică, urmărind funcționarea prejudecăților în baza cărora consiliera horticolă Sanelma Kayramo, îndrăgostită de morar, alege abstinența, de teama rodului care ar purta însemnele monstruozității: “Va avea cel puțin un metru încă de la naștere. (...)...nici nu va gânguri ca un bebeluș obișnuit, imediat se va apuca să urle ca taică-său. (...) Nu i se va potrivi nici o îmbrăcăminte pentru copii, va trebui 1 Idem, p. 12. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 273 să-i coasă pantaloni cu șliț încă din leagăn. La cinci ani îi va crește barba, iar când va începe școala, va urla în timpul rugăciunii de dimineață. (...) Îngrozitor!”1 Pe acest traseu ascendent al blamării și compromiterii morarului, prima și cea mai aspră pedepsire publică, reclamată de ofensele personale sau colective, o constituie neutralizarea lui prin internarea forțată în spitalul de boli nervoase de la Oulu. Recurgerea la limitarea fizică a celui care insistase să-și păstreze autenticitatea, statutul lui de unică excepție, contrapusă puterii numărului, ca și eficienței aparatului represiv, chiar și identificarea simbolică om - animal amintesc de o proză scurtă a lui Evgheni Zamiatin, intitulată Biciul lui Dumnezeu. Până la un punct, destinele protagoniștilor celor două narațiuni se desfășoară analog, chiar și în ceea ce privește nealienarea suveranității2 în favoarea unei lumi diferite și ostile, respectiv conservarea libertătății interioare - cu atât mai mult cu cât aceasta este intrinsecă naturii lor și nu atribuită sau permisă de ceilalți. Cu toate acestea, definitorii și semnificative pentru Huttunen nu rămân înfrângerea “sistemului” și apriga consecvență cu el însuși, ci constatarea organizării bizare a lumii. Cu limpezimea cu care sesizase iritabilitatea nejustificată a doctorului Ervinen sau imbecilitatea medicului de la ospiciu, morarul radiografiază “beneficiile” spațiului în care a fost consemnat: “Cui i-ar folosi o astfel de odihnă? Cine s-ar putea vindeca într-o închisoare? Totul e clasat, prestabilit, un pacient nu poate hotărî de unul singur nici asupra celui mai neînsemnat lucru. E însoțit până și la closet. Un infirmier îl supraveghează tot timpul, nu cumva să murdărească pe jos. Umilitor!”3 Concluzia asupra regimului de ospiciu, văzut ca garant al instalării nebuniei autentice, va rima, nu întâmplător, cu meditațiile lui Huttunen de mai târziu despre traiul de eremit pe care, odată fugit de la Oulu, se vede nevoit să și-l asume, fiindcă a fost oficial declarat fugar (semnificativ, cele două părți ale romanului sunt intitulate “Moara nebunului” și “Urmărirea eremitului”). Împătimitului de trai omenesc nu-i rămân decât speranța amânată de a-l relua și simulacrele de moment ale acestuia. Cele două “robinsonade” impuse fac transparentă competiția dintre rezistență și eliminare; ele constituie cadrul optim pentru a întretăia exemplaritatea și solicitudinea, uneori comice ale morarului (înlocuirea adăpostului cu o cabană, pentru evitarea instalării reumatismului o dată cu anotimpul rece, sau dubla distilare a rachiului poștașului, motivată de responsabila producere a unei cantități mai mici, dar calitativ superioară), cu desfășurarea metodică, deși ineficientă și pe alocuri haotică a represiunilor din partea satului. Dramatica vânare de om, la adăpostul legii mutilate de orgolioase autorități economice și sociale aduce laolaltă ecouri din Insularii lui Evgheni Zamiatin și din Împăratul muștelor al lui William Golding. Cu toate acestea, prevederea lui Huttunen, câteodată norocul sau disciplina comică și, mai ales, vocația libertății poznașe îi conferă maxima popularitate (chiar dacă negativă!) și îl investesc cu statutul de stăpân amuzat și capricios. Se înscriu în această serie de savuroase preluări ale controlului urletele nocturne cu care-și solidarizează câinii din sat pentru asigurarea insomniei generale, 1 Idem, pp. 61-62. 2 A se vedea Georges Bataille, Suveranitatea. Traducere și postfață de Ciprian Mihali, Editura Paralela 45, Pitești, 2004. 3Arto Paasilinna, op. cit., p. 84. 274 SECȚIUNEA LITERATURĂ drept răspuns la pustiirile succesive ale adăposturilor sale; respectarea orarului oficial pentru a intra înarmat la bancă; urlatul întrerupt pișicher de pauze de țigară, dar orchestrat cu stil pe tonalități și modulări diferite; incendierea bisericii celei mari a satului, negociată, ca manieră și ca spațiu de amplasare a focului, cu Hristosul de pe crucea altarului, Huttunen atrăgându-și în acest dialog solidaritatea de opinie a lui Crist cu privire la inestetica construcției și la pedepsirea lipsei de modestie a sătenilor avuți; doborârea celor doi câini ciobănesc germani ai armatei, care prin nume (Teroarea Frontierelor, Mutră Brează) și caracter (sunt lipsiți cu desăvârșire de simțul umorului) se înscriu cu fidelitate în angrenajul distopic de eficientizare a sistemului social. Victimizarea morarului, ca și supraviețuirea lui, nu anulează însă evidența stranietății comportamentului său, de care e conștient, fără să-și asume, sub presiunea evenimentelor, scrupulul culpei sau al patologiei. Autocenzura, de altfel, este un compromis rarissim, acceptat de Huttunen doar pentru că facilitează o familiarizare jinduită. De aceea, la prima vizită a Sanelmei “se simțea atât de fericit, încât, doar de dragul artei, ar fi vrut să slobozească un urlet, dar se abținu. Trebuia să se poarte cuviincios în fața unei astfel de femei, cel puțin la început.(s.n.)”1 Sanelma este singura care, cu compătimire, decodifică resorturile acestor ciudățenii (“E îngrozitor când un om își urlă singurătatea”2) și, în același timp, primul partener de dialog căruia morarul îi descrie motivația, algoritmul ori amploarea urletului, deschizând și seria “negocierilor” (cu Sanelma: “ - Dacă voi înceta să mai urlu, (...), nu-i așa că vei mai veni?”3, cu Vittavaara: “ - Dar în primăvara asta am urlat mai puțin ca de obicei! Doar de câteva ori mi-am dat drumul mai cumsecade.”4, cu Ervinen: “...îmi vine automat...e o nevoie, trebuie să urlu. Trebuie să urlu foarte tare, ca să mă eliberez de ceva care-mi strânge capul. Bineînțeles, mă pot abține, dar nu și când sunt singur. De fiecare dată când urlu mă simt ușurat. Doar câteva urlete îmi sunt de ajuns.”5). Un episod relevant pentru diferența specifică a lui Huttunen este cel al șederii la ospiciu, mai precis momentele imediat înainte și după fugă. Limitele psihice ale morarului fiind intens solicitate, el își macină anxietatea în forma plimbărilor nocturne dintr-un capăt în altul al salonului, “aidoma animalelor închise în grădinile zoologice”6, iar, în timpul fugii, aceeași asumare a comportamentului animalic, transparent și autentic, îi declanșează automat impusul de a răspunde empatic expresiei nearticulate a suferinței unei paciente. Odată redobândită, libertatea fizică va permite reluarea minuțioasă a algoritmului autoliniștirii (de la fredonat la mârâit, la geamăt surd și culminând cu urletul plin, ca-n vremurile bune), pe fondul aceleiași inapetențe funciare față de solitudine, care constituie tocmai cheia personajului (“Când urla, nu se mai simțea singur. Își asculta glasul, ce i se părea străin, fiindcă era un strigăt de fiară.”7). 1 Idem, p. 24. 2 Idem, p. 46. 3 Idem, p. 46. 4 Idem, p. 50. 5 Idem, pp. 68-69. 6 Idem, p.104. 7 Idem, p. 159. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 275 Evocarea alterității cunoaște la Huttunen și alte forme, aceea a mimării întâlnirii între animale sălbatice sau cea a mimării comportamentului unor astfel de exemplare cu o fidelitate care le face să-i răspundă, ca și cum ar fi unul de-al lor. Asemenea performanțe, pentru care morarul își pune la bătaie toată virtuozitatea, sunt imediat suspendate, grija lui fiind de a conserva “revelația” în așteptarea consumării ei împreună cu Sanelma: “Atunci își întrerupea eremitul jocul, redevenea om și pleca din mlaștină spre Casa de la poalele dealului. Fuma o țigară la umbra adăpostului său gândindu-se că, dacă viața continua în felul ăsta, totul era bine. Murmura: - De-ar fi și Sanelma aici!”1 Altfel, pseudo-robinsonadele sunt asortate cu atitudini și acțiuni dintre cele mai savuroase, de multe ori nu doar din perspectiva cititorului, ci și a personajului însuși: conclusive “aparte-uri” ori fragmente de monolog autoadresat, într-o largă gamă de dispoziții sufletești (“- Trebuie să știi cum să urli, ca să-ți asiguri o retragere onorabilă.”2, “ - Am ajuns s-alerg toată noaptea doar pentru o singură urlătură! își spuse scârbit morarul.”3); asumarea ludic-curioasă a rolului de preot (“Nu se putu abține să nu urce puțin în amvon. Își luă o mină de predicator și trase un urlet vibrat.”4) în condițiile alegerii riscante a clopotniței ca refugiu nebănuit, de unde asistă la campionatul departamental de atletism; dotarea metodică pentru acest eveniment cu programul competițiilor, decupat din ziar; serviciile improvizate de clopotar, a căror aprigă ironie o va sesiza doar prefectul (“Oare există un sacrilegiu mai înspăimântător? Un nebun să tragă clopotele, pentru a-i chema pe credincioși în casa Domnului!”5); tânguirea concurențială a morarului și a lui Hristos, cu solicitarea de către cel dintâi să i se retragă temporar crucea pe care-o poartă; neglijența comportamentului său în spațiul sacru, care-i atrage mustrarea de către Hristos, iritarea acestuia din urmă culminând anarhic cu un contraexemplu prin prozaica invocare a numelui Tatălui (“Dar nu aprinde focul chiar în fața altarului! Du-te în sacristie, sau nu, poate că cel mai bine-ar fi dacă te-ai duce în pronaos! (...) Ai putea scoate și pușca aia de-aici...știi, nu se cade să intri înarmat în biserică și c-un braț de vreascuri. Ce Dumnezeu, o fi el urât edificiul ăsta, totuși este un loc sfânt!”6). În cele din urmă, urletul se transformă în (fonică!) marcă identitară și statuează o nouă unitate de măsură, în condițiile în care amenințarea lugubră a doctorului Ervinen despre “traiul trăit” omologhează, fără să vrea, nota personală a morarului: “Ți-ai urlat deja toate urletele, Huttunen!”7 Cert este că, în urma tuturor încleștărilor, rămâne ecoul acuzelor de nebunie, lansate de ambele părți. Și care sunt, la urma urmei, semnele sigure ale nebuniei? Fermierul Vittavaara, mimând cu stângăcie mimarea de către Huttunen a comportamentului animal, este mai puțin nebun decât acesta, iar penibila lui pedagogie are vreun temei? Este Ervinen mai puțin nebun atunci când, cu virtuozitate, mimează, evocând prima vânătoare de urși la care participase, când câinii, când pe 1 Idem, p. 160. 2 Idem, p. 215. 3 Idem, p. 215. 4 Idem, p. 226. 5 Idem, p. 239. 6 Idem, p. 252. 7 Idem, p. 267. 276 SECȚIUNEA LITERATURĂ ursul furios? Sau atunci când, vicios, fantazează cu privire la verdicte irevocabile (“Ce viață ușoară are un medic veterinar! (...) Într-un caz asemănător, un veterinar pune diagnosticul: animalul este nebun. Și, dac-așa zice veterinarul, proprietarul își omoară vaca sau calul. Așa se face că acel reprezentant al speciei animale, care primise un diagnostic capital, n-avea să se mai răzvrătească niciodată împotriva medicului său veterinar.”1)? Dar medicul ospiciului, când pune diagnosticul de psihoză de război pe baza unui bizar raționament deductiv (într-un număr din “Revista de medicină militară” erau menționate proporțiile relativ mari de psihotici, nevrotici și debili mintal ale combatanților), pe care argumentul morarului (nu era singurul încorporat!) nu reușește să-l tulbure? Dar amuzant-naivele propuneri, care de fapt frizează absurdul, ale polițistului Portimo și Sanelmei, prima de a învăța limbi străine în timpul exilului în pădure, pentru a putea emigra, a doua de a urma cursuri la Secția de comerț a Institutului național de învățământ prin corespondență? Dar ofertarea, de către același poștaș, a unei cutii poștale ascunse în pădure și care să-l bucure pe proprietar, având înscris numele lui? Apoi abonarea la “Gazeta Nordului” și desfășurarea unei corespondențe netimbrate, deci netaxate, în schimbul distilării rachiului de către morar? Dar licitarea de către Sanelma, în contextul hăituirilor, a aportului vitaminic al zarzavaturilor? Sau susținerea, tot de către ea, a necesității învățării continue? Dar acceptarea de către Huttunen a acestor optimizări domestice sau profesionale? Sinceritatea condiționată de alcool a poștașului? Discursul pompos al prefectului, la deschiderea campionatului, îmboldind sătenii spre reputarea inflaționistă de succese internaționale? Pe rând, cu toții sunt ținte ale umorului, ironiei și/sau satirei. Morarul urlă la lună, mutatis mutandis autorul urlă la lume. Din solidaritate față de “nebunia” ei. Abstract The novel published in 1981 of the Finnish writer Arto Paasilinna brings the dystopian scheme up to date by operating some fragmentations within its scope and at the same time grafting sharply onto it an original fictional dimension, as it happens quite frequently in the second half of the 20th century. The story of miller Huttunen, with its atypical mythical beginning and ending, argues for a surprising need for insanity, necessary to keep the true-to-life balance of authenticity. The contest between the miller and the community annoyed with his conspicuously peculiar behaviour turns into a tight stake: Huttunen is keen on his own survival, the community - on finding a way to kill him. Nevertheless, the latter cannot get rid of “the nocturnal solitary yell”, hence the novel ends with a solution to the dystopia. Key-words: dystopia, myth, robinsonade 1 Idem, p. 76. V. COMENTARII ȘI RECENZII Enrique Vila-Matas, Doctor Pasavento, Barcelona, Anagrama, 2005, 388 p. Prin modul în care reflectă în opera sa literară ceea ce el însuși consideră a fi un sistem de coordonate esențiale pentru a exprima relația autorului cu realitatea și ficțiunea, relația sa cu lumea, scriitorul spaniol Enrique Vila-Matas (Barcelona, 1948) ilustrează poziția unei conștiințe artistice și morale lucide în evaluarea posibilităților și propunerea unei „literaturi în acord cu spiritul timpului”, adică al acestui sfîrșit și început de mileniu. Scrierile sale reiau problema dispariției literaturii - dezbătute de deconstructiviști (și nu numai), pe fondul neîncrederii în potențialul actual al literaturii și limbajului, relevînd însă nu atît imposibilitatea, insuficiența sau ineficiența lor, cît mai ales perimarea codurilor tradiționale și necesitatea de a se adopta un nou mod de a scrie, de a se inova tehnica și strategia narativă. Alternativa propusă de Vila-Matas echivalează cu o reinventare a mijloacelor de reprezentare, în fond cu o reinventare a literaturii. Romanele, antologiile de povestiri1 și eseurile publicate de Enrique Vila-Matas în ritm susținut, la distanță de aproximativ doi ani, după anii șaptezeci cînd și-a început cariera literară, au revelat valoarea aparte a unui scriitor care a revenit, de fiecare dată din alt unghi, asupra unei tematici obsedante -literatura, actul scrierii, scriitura și lectura- valorificînd invenția, imaginația și parodia și cultivînd un ingenios mixaj de genuri (nu străin de tendința postmodernă de hibridare a genurilor). În declarată opoziție față de viziunea și arsenalul unui realism pe care îl consideră „mort”, Vila-Matas creează un univers ficțional complex și își orientează demersul către căutarea/călătoria într-o zonă de mister a interiorității profunde a naratorului și a scriiturii, pe care o sugerează prin recurente simboluri ca „abisul”, „aleea de la sfîrșitul lumii”. „linia de umbră”2. Cu Doctor Pasavento, ultimul său roman, apărut în septembrie 2005, ca aproape întotdeauna, la editura barceloneză Anagrama3, Enrique Vila-Matas își confirmă predilecția pentru „amestecul de genuri”, cartea fiind în același timp roman 1 Iată cîteva titluri: La asesina ilustrada, 1977; Historia abreviada de la literaturaportatil, 1985; Una casa para siempre, 1988; Suicidios ejemplares, 1991; Lejos de Veracruz, 1995; El viaje vertical, 1999, Bartleby y compania, 2000; El mal de Montano, 2002; Paris no se acaba nunca, 2003; Doctor Pasavento, 2005. În limba română au apărut pînă în prezent trei traduceri excelente: O casă pentru totdeauna (Editura Univers, 1996), datorată Miandei Cioba, Bartleby & Co (Editura Rao, februarie 2005) și Parisul nu are sfîrșit (Editura Rao, februarie 2006), ambele realizate de Ileana Scipione. 2 Cfr.: „Mă fascinează să scriu pentru că ador aventura care există în orice text pe care îl faci să funcționeze, pentru că ador abisul, misterul și această linie de umbră care.o dată trecută te duce în teritoriul necunoscutului, un spațiu în care dintr-odată totul ni se pare foarte străin ...” (Enrique Vila-Matas, Chiar dacă nu înțelegem nimic, în „Cuadernos de narrativa”, 2002, 7, 11-25, p.12), idee repetată în termeni asemănători în Doctor Pasavento. 3 A fost distins cu Premiul Fundației Lara pentru cel mai bun roman al anului (acordat de douăsprezece dintre cele mai prestigioase edituri spaniole), cu Premiul Fundației Lara pentru romanul cel mai bine cotat în presa de specialitate și cu Premiul Academiei Regale Spaniole, 2006, iar traducerea în limba franceză a apărut în martie 2006. 278 SECȚIUNEA LITERATURĂ și eseu, metaliteratură și autobiografie, combinînd realitatea și ficțiunea, adică o autoficțiune, după cum spune autorul, argumentînd că „ povestirea autobiografică este și ea o ficțiune între multele posibile”. Roman fascinant, dens și amplu (cu cele 388 pagini ale sale, cel mai voluminos dintre cele publicate pînă acum), Doctor Pasavento se înscrie cu deplină coerență în ansamblul operei narative a lui Enrique Vila-Matas, ca o continuare și în același timp o culminare, un final de traiectorie. Urmînd direcția deja conturată în abordări anterioare, cartea aprofundează pînă la ultimele limite reflecția asupra identității naratorului, actului creator, scriiturii, lecturii, cărților și scriitorilor. Din nou ne aflăm în fața unui roman cu un subiect minim, ambiguu și echivoc - o peregrinare în spații geografice diverse, care, în ciuda unor detalii reale, exacte, are semnificația unei călătorii imaginare și interioare - și cu un narator-protagonist care este scriitorul în plin exercițiu al profesiunii sale, astfel încît cartea se scrie pe măsură ce se citește. Este încă una din autoficțiunile sale scrise de un personaj de roman1, care combină în mod derutant referințele inventate cu altele adevărate privind personalitatea, ideile sau biografia (copilăria, prietenii, gusturile și preferințele privind cărțile, scriitorii, orașele) autorului real. În Doctor Pasavento se reîntîlnesc strategii narative și forme de discurs care au devenit familiare cititorilor: permanenta alternare și suprapunere de planuri (realitate/ficțiune, concret/abstract; exterior/interior, trecut/prezent, ambiguitate/exactitudine etc.), recursul frecvent la mise-en-abîme, culturalismul (referințe culturale, citate și evocări (care confirmă empatia autorului real pentru anumiți creatori, în special de literatură, dar și de film ori muzică), reflecția, rememorarea, inventarea memoriei, retrospecția și introspecția, ludicul și ironia. Asemenea elemente de continuitate cu opera anterioară se constituie în puncte de sprijin care îi permit autorului să multiplice și să intensifice -iar cititorului să capteze mai ușor noutatea- procedee, semnificații, interpretări2. Se produce astfel potențarea maximă, culminarea mai sus menționată: problema identității și a personalității naratorului-protagonist devine mai complicată și implică soluții extreme, personajul cunoaște o sporită agitație și neliniște, exteriorizate în schimbări tot mai rapide de decor, nivelurile de ficționalizare se diversifică, intertextele apar cu frecvența aproape amețitoare a unui vîrtej borgesian etc. În Doctor Pasavento considerațiile din romanele precedente despre impostura, eclipsarea, ocultarea scriitorului și disoluția eului sînt prelungite pînă într-o ultimă etapă a procesului, aceea a dispariției scriitorului, în cadrul mai amplu al dispariției subiectului în Occident, după cum rezultă și din titlurile celor patru capitole: Dispariția subiectului, Cel care se dă drept dispărut, Mitul dispariției, A scrie pentru a deveni absent. Naratorul-protagonist, scriitorul Andres Pasavento, se decide să renunțe la situația de scriitor public cu faimă, la toate convenționalismele și concesiile la care îl obligă mecanismele puterii pe piața editorială și să devină o ființă uitată, invizibilă, care să 1 Referindu-se la frontiera dintre realitate și ficțiune și oarecum agasat de curiozitatea publicului („mania națională”) de afla „procentajul de adevăr” din cărțile sale, Enrique Vila-Matas precizează: „Eu cred că ar trebui să se vadă în cărțile mele ceea ce realmente au fost întotdeauna: cărți scrise de personaje de roman” (Aunque no entendamos nada , Chiar dacă nu înțelegem nimic, în op.cit., p.16). 2 Avînd această funcție precisă, reiterările la nivel macro și micro-textual își găsesc justificarea. Procedeul este în esență cel folosit și de Gongora în poemele sale culteraniste. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 279 poată trăi într-o „frumoasă nefericire” (p.293), să cunoască liniștea, singurătatea și moartea, după modelul scriitorului vienez Robert Walser. El își propune să-și povestească în caietele sale „istoria ambiguei dispariții a subiectului în civilizația noastră și să mi-o povestesc prin intermediul unor fragmente din istoria vieții mele” (p.58), cu alte cuvinte istoria propriei sale dispariții. Opțiunea pentru dispariție, deși presupune renunțarea la propria conștiință, la propriul eu și la a mai fi perceput de ceilalți, este, în mod paradoxal, singura modalitate de afirmare a propriului eu și de accedere la libertate, cunoaștere, adevăr. Trama romanului include etapele traseului parcurs de naratorul-protagonist, în exterior (călătoriile pe care le întreprinde în spații geografice reale și imaginare, pe un ambiguu și tot mai confuz itinerar: Sevilla, Neapole, Paris, Elveția - Basilea, San Gallen și Herisau- , din nou Paris și Sevilla, apoi misterioasele ținuturi imaginare din Patagonia și Lokunowo), dar și în interior (spațiu al reflecțiilor, care amintesc de monodialogurile personajului unamunian1). Se produc schimbări permanente de identitate, de la eclipsarea, ocultarea, „fulminarea identității propriei persoane”, pînă la dispariția finală, naratorul trecînd prin diverse forme intermediare de transformare și multiplicare, marcate de adoptarea unor nume și biografii diferite: dr. Pasavento, dr.Ingravallo, Humbol, Pynchon și chiar Pynchon/Pinchon. În cele din urmă, naratorul-protagonist stabilește o triplă scindare a identității sale și o diviziune tripartită a activității sale de scriitor, lăsîndu-i lui Humbol problemele de investigație asupra realității și ficțiunile („ca să inventeze el că scrie romane”), doctorului Ingravallo continuarea jurnalului din caiete, pentru ca propriul său eu, degrevat și esențializat, să se poată interesa „nu de realitate, ci de adevăr”, să caute „adevărul străzii unice a vieții sale” și să capteze în scriitură „scînteia de viață plină și inexprimabilă”. În calitate de scriitor dispărut, el „scrie pentru a rămîne absent”, dar și absentează pentru a putea scrie, „în cea mai absolută singurătate”, practică exclusiv scriitura minimă, sub formă de microeseuri sau microrelatări consemnate pe hîrtiuțe tot mai mici, imitînd microgramele mult admiratului Robert Walser2.. „Viața mea adevărată o trăiește în locul meu dr. Ingravallo”, precizează naratorul- protagonist. Întrevederile lor sînt o alternare de tăcere și schimb de lectură a scrierilor proprii. În secvența finală, dr. Ingravallo se prezintă cu una din relatările sale, în care cititorul recunoaște conținutul cărții pe care tocmai a citit-o. În acest alter-ego pe care și l-a construit, naratorul-protagonsit se poate autocontempla ajuns la pragul unei lumi intuite dincolo de negură, o lume a vizibilității dinspre care poate reveni ca să rămînă, invizibil, în lumea terestră. (”Voi rămîne aici. Ce motiv m-ar fi putut împinge spre acel ținut dezolant, decît dorința de a rămîne aici?”). Se duce pentru a rămîne -un paradox al situației naratorului comparabil cu „un echilibrist care, pe o alee de la capătul lumii, se plimbă pe linia abisului”, pentru că „adoră abisul” și misterul și „linia de umbră” dincolo de care se află teritoriul necunoscut (p.33). Ultimele rînduri ale cărții dezvoltă paradoxul acestui a se duce pentru a rămîne presupus de dispariția scriitorului din spațiul textual, trecerea lui dincolo de 1 De altfel, printr-o coincidență, poate nu întîmplătoare, sau cel puțin în spirit vilamatian, Andres Pasavento are aceleași inițiale ca și Augusto Perez, personajul lui Unamuno din cunoscutul roman Negura (Niebla). 2 Dată fiind empatia evidentă care rezultă din marele număr de referințe și comentarii în legătură cu viața și opera scriitorului elvețian Robert Walser (1878 - 1956), ca și importanța acordată figurii sale în construirea protagonistului, cartea lui Vila-Matas are și semnificația unui omagiu adus acestui autor. 280 SECȚIUNEA LITERATURĂ abisul care se confundă cu însăși scriitura: „Și se duce. Dar rămîne, dar se duce. Oare a rămas? Îl văd continuîndu-și drumul și văd cum face un pas mai încolo și, pe străduța umedă, întunecată și strîmtă, ajunge în sfîrșit în colțul lui, acolo unde, fără să scoată vreun sunet, ori cuvînt, deoparte rămîne”. Dacă Unamuno se folosea de personajele din nivolele sale pentru a cunoaște prin intermediul lor experiența irepetabilă a morții, Vila-Matas construiește și se proiectează în pluralitatea de identități inventate de una din măștile sale, care este naratorul-protagonist, pentru ca scriind să dispară în scriitură și să elimine „senzația de absurd pe care ne-o produce lumea”. A scrie înseamnă a trece prin „experiența întotdeauna paradoxală a scriiturii”. Dana Diaconu Victoria Luminița Vleja, Un experiment poetic romanic: Gongora și gongorismul, Timișoara, Editura Excelsior Art, 2007, 255 p. Nu puține sînt considerentele care pot fi invocate pentru a califica această recentă apariție editorială drept o contribuție remarcabilă ca valoare și interes în și dincolo de domeniul strict al hispanisticii românești. O primă expunere a lor se găsește în Cuvîntul înainte semnat de doamna profesor universitar Ileana Oancea, îndrumătoarea (nunca mejor dicho) tezei de doctorat cu același titlu, care se află la temelia cărții. Așa cum sugerează expresia idiomatică din irepresibila paranteză, influența exercitată de personalitatea științifică și academică a îndrumătoarei, în mod evident prin publicațiile pe teme de teorie și practică a interpretării textului literar, de semiostilistică, semioză etc. se face simțită în modul în care Victoria Luminița Vleja și-a organizat investigația, la nivelul abordării și a demersului critic. În consonanță cu criteriile critice actuale, ale lingvisticii textului și ale pragmaticii textului, autoarea întreprinde o relectură dinamică și multiplă a operei lui Gongora, pe baza unei abordări flexibile care combină posibilitățile oferite de diverse discipline, precum poetica, stilistica, hermeneutica, teoria literară, istoria literară, literatura comparată etc. Demersul interpretativ se constituie, așa cum consemnează autoarea în Introducere, din „îmbinarea celor două direcții de investigație, cea literară și cea lingvistică (p.17). Recursul oportun la contextualizare și la intertextualitate îi permite o privire mai cuprinzătoare asupra paradigmei estetice gongorine ca „experiment romanic” în orizontul latinității, în sincronie și diacronie, care dezvăluie productivitatea textului în spații culturale și epoci diverse. Observațiile de mai sus punctează elementele de originalitate și actualitate, care nu numai că justifică pe deplin publicarea acestei lucrări, dar o și recomandă ca o oportună și necesară continuare a volumului Luis de Gongora y Argote publicat de Darie Novăceanu la Editura Univers, în 1982. În mod evident, vastitatea și complexitatea temei au impus limitarea investigației în funcție de obiectivele urmărite, care sînt expuse în Argument și Introducere. După cum arată titlurile și subtitlurile din Cuprins, autoarea a optat ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 281 pentru selecție (a problematicii și a datelor) și sondaj (în analizele textuale), oprindu-și atenția asupra unor aspecte strict necesare, fundamentale sau revelatoare cum sînt: stadiul cercetării (cap.1, Privire generală asupra referințelor tematice), situarea în contextul epocii (cap.2, Gongora în contextul epocii lui), esența și specificul creației gongorine și a gongorismului (cap.3, Spre centrul experimentului poetic gongorin; cap.4, Particularități ale creației gongorine: structuri retorico-stilistice; cap.5. Expresivitatea formei; cap.6. Toposuri), puterea de iradiere a „fenomenului” Gongora din secolul al XVII-lea pînă în actualitate (cap.7 Proiecții gongorine în Romania) și în final, posibilitățile traducerii în confruntarea cu dificultatea poeziei gongorine (cap.8. Un revelator al dificultății poetice la Gongora). Lucrarea se încheie cu un ultim capitol, de Concluzii, la care se adaugă Bibliografia (bine selecționată și actualizată) și Anexele (un interesant document de epocă și cîteva tabele sistematizatoare). Această structurare a cărții face posibilă adîncirea și extinderea ariei de cuprindere a creației gongorine. Prin urmare, pe de o parte se ajunge la „centrul” ei, care este pentru autoare, obscuritatea ca principiu fundamental de poetizare. Pe de altă parte, „experimentul gongorin” este privit în circumstanțele Spaniei secolului al XVII-lea, dar și ca un centru iradiant în secolele următoare. Inserarea fenomenului în contextul romanic prin semnalarea analogiilor, influențelor, ecourilor în toate timpurile, inclusiv în secolul XX, constituie unul din meritele principale ale cărții. Luînd în considerare barocul în spațiul Romaniei, autoarea se referă, evident, și la literatura română, într-un foarte documentat subcapitol (2.1.1. Receptare și influențe baroce în literatura română: traduceri, adaptări, producții literare autohtone. Cantemir și mijloacele „ritoricești” pp.54- 70), în care expune situația barocului în cazul particular al literaturii române și comentează prezența unor elemente baroce la nivel tematic și formal în operele lui Miron Costin și Dimitrie Cantemir. Sînt semnalate primele receptări din literatura spaniolă: traduceri, influențe, analogii. Dintre acestea, atrage atenția paralela Cantemir-Gongora1, pe baza unei comune preocupări pentru formă, „cu originea în latinitate”, p.65). Deosebit de interesante sînt și comentariile din capitolul 7, Proiecții gongorine în Romania, legate de „proiecția” experimentului gongorin în lirica modernă. a poeților spanioli din generația de la 27 și a unor importanți scriitori latino-americani, din diverse epoci, de la mexicana Sor Juana Ines de la Cruz, din secolul al XVII-lea la Pablo Neruda. Autoarea zăbovește asupra unor poeme precum Romance apocrifo de D.Luis a caballo de Federico Garcia Lorca, Soledad tercera de Rafael Alberti, Abril -gongorino de Miguel Hernândez, Molusca gongorină (din volumul Canto general) de Pablo Neruda. Centrate pe interpretarea intertextuală și urmărind semioza poetică, aceste analize textuale pun în evidență „tehnica poetică gongorină” și „gongorizarea” limbajului, care reflectă o „ magnetizare comună înspre fenomenul Gongora”, (p.194) și o recuperare a tensiunii baroce. Relația poate fi stabilită în ambele sensuri, date fiind punctele de contact dintre baroc, gongorism pe de o parte și poetica modernă, pe de altă parte: așa cum observase autoarea în paginile anterioare, tensiunea specifică barocului „conține in nuce elementele poeticii moderne” (p.195), iar faptul că pentru 1 În legătură cu folosirea hiperbatelor, autoarea valorifică sugestii și concluzii din lucrarea cercetătorului ieșean Dragoș Moldovanu, Dimitrie Cantemir între umanism și Baroc.Tipologia stilului cantemirian din perspectiva figurii dominante, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2002 . 282 SECȚIUNEA LITERATURĂ Gongora, gongorismul a fost, „soluția sa estetică la criza limbajului” (p.185), constituie una dintre manifestările cele mai semnificative ale modernității sale. Prin referirile la literatura hispano-americană, aria investigației se lărgește, depășind acea tradițională limitare la cultura hegemonică și înaltă corespunzătoare modelului european de civilizație, atitudine care a provocat atacuri virulente tocmai din partea continentului american și ulterior a determinat reorientări semnificative. Cu argumente convingătoare, autoarea demonstrează adevărul cuprins în frumoasele sale cuvinte despre această Romania Nova ca teritoriu care „se întoarce către Romania europeană, dînd lumii romanice o reverberație culturală care, de la Ruben Dario, redimensionează bazele espistemologice ale modernității și cele ale esteticii literare europene” (p.194). De asemenea originală este ideea de a exploata textul tradus ca „revelator al dificultății poetice”. În capitolul 8, Un revelator al dificultății poetice la Gongora, după o introducere cuprinzînd opinii teoretice despre actul traducerii și o revelatoare trecere în revistă a receptării lui Gongora în țara noastră, autoarea analizează trei versiuni romanice -dintre care două românești, semnate de Darie Novăceanu (1982) și de Dumitru Radulian (1982) și una franțuzească, realizată de Lucien-Paul Thomas (1931)-ale unui sonet gongorin din 1584, cu intenția de a reliefa dificultatea originalului dintr-o nouă perspectivă, aceea a transferului în alt cod lingvistic, după reguli poetice distincte. Lectura în paralel a variantelor românești prilejuiește și un comentariu dedicat uneia dintre dificultățile majore ale textului gongorin: neologismul. Redactarea cărții se distinge prin claritate și precizie. Stilul este convingător; nuanțat, uneori cu valențe didactice, bunăoară în excursurile necesare pentru explicarea termenilor, conceptelor, fenomenelor (ermetismul, obscuritatea etc.). Recursul la citat și la exemplificare este întotdeauna oportun și eficient (a se vedea corpusul de exemple din poemele gongorine care ilustrează procedeele numite „structurarea în oglindă”, pp.113 - 120 și „structura comparativă continuă”, pp.120 - 128). Cartea Victoriei Luminița Vleja este o sinteză utilă și solid documentată, o interpretare actuală, cu elemente de originalitate și o analiză critică în care se pot găsi sugestii pentru aprofundarea sau continuarea unor direcții de cercetare pe tema generoasă a barocului spaniol. Dana Diaconu Nicoletta Francesca Berrino, Mulier potens: realta femminili nel mondo antico,lGTopw - Collana di Studi e Mommenti per la Scienza dell'Antichitâ, 4, Galatina, Congedo Editore, 2006, 198 p. Așa cum autoarea menționează în Introducere și cum se poate constata din ampla Bibliografie a cărții, există la ora actuală în exegeza occidentală numeroase lucrări despre femeia romană și despre poziția ei în societatea antică. Ceea ce N.F. Berrino își propune în această carte recent apărută, la origine teza sa de doctorat în domeniul civilizației romane, susținută la Universitatea din Lecce, este „să adauge o ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 283 mică contribuție, pe parcursul unei cercetări pe tema Mulier potens, căutând în izvoarele antice dovezi ale atavicei suspiciuni cu privire la comportamentul unor personalități feminine excesiv de sfidătoare” (p. 5). Volumul se compune din trei capitole. Cel dintâi, intitulat „Statutul femeii romane în izvoarele antice juridice și literare” (p. 9-75), configurează acel status al femeii romane, recunoscut prin consens de juriștii și literații antici, constând în inferioritatea ei juridică, motivată de infirmitas consilii (lipsa de judecată) , levitas animii (ușurătatea spiritului), impotentia sui (neputința de a se stăpâni). Parcursul analitic din acest capitol este jalonat de titlurile celor trei subcapitole: 1. Femeia în dreptul roman; 2. Femeia în filosofia antică; 3. Femeia în literatura antică; sunt comentate aici , in baza unor ample referințe bibliografice, antice și moderne, opiniile jurștilor, filosofilor și autorilor antici cu privire la statutul discriminator atribuit femeii romane de iure, căruia ea, nu de puține ori, a încercat să i se sustragă de facto, sfidând acel etalon cutumiar al virtuții feminine, elogiată în epigrafele sepulcrale prin epitetele: lanifica (torcătoare), pia (pioasă), pudica (virtuoasă), casta (cinstită), domiseda ( casnică) . Capitolul al II-lea, intitulat „Slăbiciunea sexului feminin: principalele definiții” (p. 75-115), ia în discuție, în cele patru subcapitole, conceptele de imbecillitas (slăbiciune), impotentia (incapacitatea de autocontrol), levitas (ușurătate), impatientia (nerăbdare); sunt reproduse opiniile autorilor antici asupra acestor atribute specifice sexului feminin, un comentariu mai amplu privilegiind impotentia, cu referire specială la Livia și Agripina Minor. Capitolul al III-lea, cu titlul Potens și femeile (p. 115-158), analizează, după o trecere în revistă a semnificațiilor adjectivului potens (puternic, capabil, influent -echivalentul latin al grecescului SuvaTog ), câteva sintagme din autorii latini în care el apare alături de substantivele mulier, matrona, femina. După ce, în capitolele precedente stabilise, în baza mărturiilor literare și juridice, condiția inferioară a femeii romane, incompatibilă cu accesul ei la putere, autoarea își propune aici să cerceteze îndeaproape contextele indicate de Thesaurus linguae Latinae (X, 2, 279, 70-74) în care potens apare „cu referire la femei” (de feminis). Cea dintâi sintagmă de acest fel este mulier potens din discursul ciceronian Pro Coelio (62), care se referă la Clodia, fiica consulului Appius Claudius Pulcher și sora vitregă a lui Publius Clodius Pulcher, cântată de poetul Catul sub numele de Lesbia. Tânărul Coelius, apărat de Cicero, fusese învinuit de Clodia, fosta sa iubită, că încercase să o otrăvească; în apărarea clientului său, Cicero o va discredita abil pe acea femeie frumoasă și frivolă, cu o mare influență asupra celor din jur. În legătură cu intenția cu care Cicero a folosit cu referire la Clodia sintagma mulier potens, N.F.Berrino citează opiniile controversate ale unor exegeți, dintre care cităm: potens nu implică o reală putere a Clodiei și intenția lui Cicero a fost de a persifla pretențiile ei în acest sens; atributul vizează o masculinizare a Clodiei, conferindu-i capacitatea, proprie bărbatului , de a exercita o influență în afacerile publice (p. 130). De fapt, în acest discurs, pentru a abate atenția juraților de la vina lui Coelius, Cicero își procesează ingenios atacul asupra Clodiei, recunoscându-i în plan politic calitățile „virile”: mulier ingeniosa, mulier potens, plenum sceleris consilium, plenum audaciae (femeie deșteaptă, femeie influentă, o minte plină de fărădelegi, plină de îndrăzneală), aprecieri care culminează cu apelativul imperatrix, termen creat de Cicero (Pro 284 SECȚIUNEA LITERATURĂ Caelio, 67), cu intenție parodică, pentru a desemna un comportament dominator neobișnuit la o femeie. Abilitatea lui Cicero constă aici în a reechilibra situația, demonstrând că puterea Clodiei în plan social era grav compromisă în plan moral de comportamentul ei indecent, care o preschimbase într-o prostituată ieftină, de un sfert de as (quadrantaria illa permutatione), dintre cele ce frecventau băile publice; e într-adevăr ingenioasă succesiunea topică a adjectivelor potens și quadrantaria (mulier potens quadrantaria illa permutatione familiaris facta erat balneatori - influenta femeie îi devenise bine cunoscută băieșului prin preschimbarea ei într-o prostituată de % de as), doar că nu amândouă se acordă cu mulier, cum crede autoarea, fiecare având determinatul său (mulier potens /quadrantaria illa permutatione). Nu înțelegem de ce citatul ciceronian nu a fost reprodus și comentat în întregime. A doua sintagmă discutată este matrona potens, care apare la Horatius, în Ars poetica (v. 116), într-un fragment în care poetul, în tradiție aristotelică, recomandă tinerilor autori dramatici potrivirea vorbelor atribuite personajelor cu tipologia acestora: singurele prototipuri feminine în cortegiul exemplificator care contrapune pe zeu eroului, pe bătrân tânărului, pe negustor țăranului, pe barbar grecului, sunt „puternica matroană” (matrona potens) și „destoinica doică” (sedula nutrix). În opinia autoarei ciceroniana mulier potens constituie arhetipul horațienei matrona potens, sintagmă folosită de poet cu aceeași conotație depreciativă, în antiteză cu sedula nutrix, pentru care se propune o nouă interpretare, ca figură feminină pozitivă, contrapusă negativei matrona. În realitate e vorba de două personaje feminine prezente în comedia romană (mai ales plautină), stăpâna casei (matrona), a cărei putere se exercita doar în interiorul casei (chiar și asupra soțului când era o uxor dotata - soție cu zestre - cf. Plaut, Aulularia, v. 534 - 535) și doica (nutrix) supusă capriciilor stăpânei și iscusită complice, a amorurilor ilicite. Este luată în discuție și ocurența sintagmei matrona potens la Iuvenal (Satira I, v. 69), atribuindu-i-se aceeași paternitate ciceroniană; ca și la Horatius, și la Iuvenal e vorba de un prototip feminin, des întâlnit în vremea lui, cel al matroanei influente care nu se sfiiește să-și otrăvească soțul incomod și să-și sfătuiască semenele să o imite. Și la Quintilian expresia femina potens (Institutio oratoria, VI, 3, 85) desemnează o influență socială neobișnuită la o femeie și ridiculizată în context. Una dintre ocurențele adjectivului potens la superlativ este expresia mulier potentissima (Vopiscus, Vita Aureliani, 28, 2) , cu referire la Zenobia, regina Palmirei, într-o scrisoare atribuită împăratului Aurelianus; epitetul la superlativ era menit să justifice faptul că războiul, reproșat de romani, era purtat nu cu o femeie obișnuită, ci cu una care întrunea plenar atributele virilității, recunoscute și de alte surse istoriografice (cf. Historia Augusta, V, 1). Demersul inițiat și finalizat de autoare ni se pare a se achita onorabil de intenția unei contribuții la studiul situației femeii în lumea antică. Principala contribuție constă în analiza contextelor în care puterea, atribut eminamente viril în Roma antică, îi este recunoscută unei femei, autoarea încercând și uneori reușind să analizeze cu subtilitate intenția fiecărui scriitor. Un alt merit al lucrării este, în opinia noastră, acela de a participa, într-un fel, la dezbaterea inițiată de psihologii și sociologii contemporani cu privire la faptul că evoluția societății umane a fost grefată în esență pe valorile și principiile masculinității, că ordinea socială a avut, în toate timpurile, menirea de a ratifica dominația masculină, pe care era fondată (cf. Pierre ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 285 Bourdieu, La domination masculine, Paris, Ed. Du Seuil, 1998). Avem totodată satisfacția de a constata că numeroase aspecte luate de noi în discuție în volumul Femeia în Roma antică(ed. a II-a, Iași, Junimea, 2003) sunt comentate și în lucrarea recenzată aici, uneori cu o surprinzătoare potrivire de păreri. Mihaela Paraschiv Roger Francillon, Jean Rousset sau pasiunea lecturii. Traducere de Ioana Bot, Cluj, Editura Limes, 2006, 200 p. Critica tematică se legitimează din același prometeism al vârstei moderne a literaturii, care se sprijină pe revelațiile experimentatoare ale „primatului textului”, în virtutea reconstituirii unui cosmos textual ale cărei dimensiuni multiple le formează temele - mistere, voci, reflecții. De fiecare dată, părând a lua de la capăt pe cont propriu mania reconstitutivă a structuraliștilor și voluptatea descoperirilor esteticii receptării, criticii școlii de la Geneva optează pentru lectura deschisă, care subordonează mereu senzațiile, sentimentele și intelectul criticului aflat la vârsta perfectă a „discursului îndrăgostit”. Această așa-numită „interpretare totalitară” se bazează pe reconstituirea stratificării interne a textului, care se interiorizează în conștiința receptoare. Alături de Gaston Bachelard („marele inițiator”), Jean-Pierre Richard, Georges Poulet, Jean Starobinski, Jean-Paul Weber, Jean Rousset este unul dintre reprezentanții criticii genoveze. Acesta pare să urmeze traiectoria barthesiană spre „plăcerea textului” și în aceleși timp se integrează în cercul „noilor critici”, cei consacrați găsirii „intențiilor operei”, așa cum va afirma undeva Rousset, caracterizând succint tipul investigației hermeneutice a lui Marcel Raymond. De fapt, monograful său îl va integra pe Rousset între critica de identificare a lui Georges Poulet și acea critică a conștiinței, edificată de familia de spirite a Elveției romande și desăvârșită de Albert Beguin sau Jean Starobinski (p. 25). Privit de un alt profesor elvețian, istoric al ideilor și autor al unei Istorii literare din Elveția romandă, Roger Francillon, Jean Rousset beneficiază de aceeași lectura introvertită, afectivă și revelatoare de care face dovadă întreaga sa operă. Monografia critică a lui Francillon pare așezată în genul subiectului cercetat, obsesiile criticii roussetiene sunt arătate, restituite parcă celui care a știut să le dea viață. Experiența vitală a întâlnirii religioase dintre Rousset și structurile, figurile, momentele-cheie și, în mod evident, temele sale preferate, este luminată din interiorul ei. Astfel se instituie o relație critică de gradul doi, căci cititorul acestor studii roussetiene este de două ori convins să recurgă la achizițiile fondului critic al autorului Mitului lui Don Juan; mai întâi de Jean Francillon, subtil și iremediabil pătruns de revelațiile critice ale lui Jean Rousset. În plus, însăși traducerea acestei cărți este rodul unei întâlniri revelatoare pe pământ helvet între apologetul barocului și traducătoarea clujeană Ioana Bot. 286 SECȚIUNEA LITERATURĂ Francillon își prezintă „personajul” folosindu-se de toată gama metaforelor „îndrăgostite”, consacrate de practicanți ai „erotismului” hermeneutic. Astfel, Rousset este un „critic îndrăgostit”, arătând „iubire durabilă și un gust constant” (p. 23), întâlnirea receptor - operă este un prim, necesar „act de iubire”, care însă nu va afecta profesionalismul demersului critic; „dorința de a înțelege” trebuie mereu să completeze această „orbire a unei sensibilități uluite” ( p. 24). Inevitabil, surprinderea metodei critice roussetiene, propusă în al doilea subcapitol al monografiei, va recidiva în pagini dedicate conținuturilor. De fapt, Roger Francillon ne avertizează că vizitarea temelor roussetiene implică o lectură a conștiinței critice. Alegerile, recurențele, pasiunile nu sunt întâmplătoare; ele sunt fragmentele unei reconstituiri integrale a personalității celui căruia îi aparțin. De exemplu, în privința studiului despre prima privire în roman, Francillon se întreabă retoric: „Or, nu putem oare să considerăm opera lui centrală despre scena primei întâlniri ca pe o punere în abis a propriului său demers critic?”, căci aici se găsește „întreaga încărcătură afectivă care propulsează povestirea și conduce lectura” (p. 27). Avem uneori impresia că citim un captivant capitol din genealogia Cititorului. Rousset pare a duce pînă la ultimele consecințe cuceririle școlii de la Konstanz și de aceea portretul personajului său, erou al lecturii interioare, nu suferă de pe urma alăturării consacratei figuri din estetica receptării. Jauss caută cu aceeași credință în posibilitățile inovatoare ale unei practici a receptării creatoare, cititorul „ordinar”, convins că reflexivitatea acestuia ar putea arăta cititorului specialist, care este criticul, drumul spre centrul operei. Cititorul lui Rousset este deja unul interior, o instanță iluminată de geniul operei, nu atât lector in fabula, nici „structură de apel”, ci un cititor empiric, ascet închis de bunăvoie în paginile scriiturii preferate, ale cărei performanțe le va aduce la suprafață, împărtășindu-le receptorului amator. Două figuri ale cititorului alcătuiesc o ontologie a receptorului și o epistemologie a receptării; Rousset proiectează un „cititor intim”, cititorul operei balzaciene, a cărui inteligență reflexivă ar contribui la desăvârșirea edificiului Comediei umane (p. 125) și care nu este totuși acea abstractă ipoteză naratarială, ci un cititor inteligent, identificat cu protagonistul, adică „cititor activ” (p. 116), instanță obligatorie în refacerea zonelor epice ambigue ale Noului Roman. Exegetul lui Rousset intuiește în acesta un „cititor povestitor”, cel care „ne împărtășește delectarea” și este un „căutător de ecart-uri”(p. 30). Din această cucerire de poziție interioară provin toate împlinirile istoriei subiective roussetiene. Criticul și cititorul Jean Rousset, protagoniști care-și alternează rolurile, reușesc să evite toate capcanele pozițiilor tranșante, cvasi-subiective sau cvasi-obiective. Cititorul afectiv descoperă structurile obiective ale operei, transpunându-se pe înălțimile înțelegătoare ale criticului. Eșaloanele istorice abandonează exclusivismul lor enciclopedic pentru a se pune la dispoziția căutătorului de noi poziționări tematice, preferințe de genuri, specii, formule literare. Atunci când Jean-Yves Tadie îl va numi pe Rousset un „istoric al imaginației”, acesta îl situează pe hermeneutul genovez în exemplaritatea marilor unificatori de direcție. El nu face o istorie lansoniană, nici o cercetare a formelor. Rousset nu optează pentru o onto-filosofie a imaginilor și nici pentru o aranjare perfecționistă a categoriilor literare în vastul lor muzeu imaginar. Francillon va sulinia opțiunile lui Rousset pentru critică literară, căci „reflecția teoretică vine într-un al ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 287 doilea timp” (p. 32), iar istoria literară este doar „prologomenă și reper” (p. 33), una din multele ipoteze euristice aflate la îndemâna sa; savantul genovez este definitiv „contre Sainte-Beuve”. O altă chestiune din procesul delimitărilor este cea a dificilei întâlnirii cu dimensiunea formelor. Cu toată dărnicia lui Derrida, ce-l transformă într-un părinte al structuralismului, Rousset excelează în abilitatea sustragerii din seducția limbajului. Pline de farmec și încărcate de adevărul savant al detaliilor, analizele lui sunt bine plasate în cercurile hermeneutice din care au fost decupate. Criticul este un partizan al formelor genealoide, percepute prin efecte de sensibilitate a receptorului și mimetism participativ și respinge profilul instrumentalist al formulelor - material artificial și desprins de viața operei. Așa cum observa Adrian Marino, Rousset va reuși să rezolve dilema generalizării prin sinteză și a particularizării prin analiză1, precum și depășirea a ceea ce Jauss numește „hiatusul de esență crociană între metoda istorică și cea estetică”2. În Ultima privire asupra barocului Rousset vorbea despre necesitatea complementarității privirii istorice și a privirii actuale (p. 66), ca o strategie de abolire a patinei literaturii îndepărtate, optând pentru o lectură mereu prezentă. Critica presupune inclusiv o etapă a reconsiderării propriei sale istorii, de aici provenind atitudinea regresivă a unui mare istoric al barocului, care privește cu ochi exigenți înapoi, reevaluându-și diagnosticul hermeneutic și punând capăt acelui bogat capitol al analizelor și tipologiilor, susținând statutul de ipoteză al oricărei sinteze de mari dimensiuni. Rousset demonstrează același devotament pentru „opera ca enigmă” ca și colegul de generație Gaetan Picon, care afirmă, de pe pozițiile lectorului pasional, că „opera-obiect nu există” și că operația critică nu are dreptul să taie în materia acesteia schițe, scheme, obiective piste de recunoaștere, rezultând o mișcare în a cărei „perfecțiune, critica își pierde obiectul”, „înlocuind opera cu fascinația perspicacității sale”3. Criticul elvețian extinde orice analiză a structurilor spre sursa acestora, căutând întâlnirea prolifică, excepțională cu „creatorul de forme”. În prefața la Formă și semnificație, intitulată sugestiv Pentru o lectură a formelor, autorul va recunoaște că opera este atât „construcție”, cât și „mister sacru”, iar idealul hermeneutic este sesizarea „visului prin intermediul formei”, operație magică, ritual ce ține de religia creată în jurul literaturii (p. 34). Pentru a ști să pătrundă acest „secret”, cititorul trebuie să accepte propria metamorfoză. De fapt, episoadele interioare ale unei maieutici de forme și sensuri își denotă finalitatea în dorința de „a degaja din text raporturi, constante formale” (p. 35) ori „rețele simultane de relații reciproce” (p. 37), numite în fine „structuri” într-o accepție intrinsecă universului roussetian, la a cărui originaritate Francillon ne face martori privilegiați. Visul performerului de metamorfoze critice de a uni structura și temele într-o cercetare comună4 pare a avea drept ideal o geometrie hermeneutică a speciilor de passages - performanțe ale transcenderilor, „transpozițiilor” roussetiene, toate în scopul invocatului franchissement - sau „drumuri diagonale”, cum numește 1 Adrian Marino, Prefața la Jean Rousset, Literatura barocului în Franța. Circe și păunul.Traducere de Constatin Teacă, București, Editura Uinvers, 1976, p. 10. 2 Hans Robert Jauss, Pour une esthetique de la reception. Preface de Jean Starobinski, Paris, Gallimard, 1978, p. 33. 3 Gaetan Piocon, Funcția lecturii, București, Editura Univers, 1981. Traducere de Georgeta Horodincă, p. 21. 4 Ion Pop de vorbă cu Jean Rousset, în „Apostrof”, septembrie, 1996, nr. 9, p. 34. 288 SECȚIUNEA LITERATURĂ Jauss parcursurile oblice ale receptării, structură ce are inclusiv un centru, adică un „miez unde reverberează toate structurile și semnificațiile” (p. 38). Cel mai cunoscut teritoriu adjudecat deplin de viziunea roussetiană este cel al barocului, pentru cucerirea căruia criticul temelor va construi lucid și empatic, erudit și clarvăzător un perfect mecanism al dezvăluirii, derivat din însăși natura obiectului cercetării, din vacuitatea și eclectismul său. „Dublul pariu baroc” înseamnă aplicarea în contextul literaturii franceze a noțiunilor consacrate de istoricii germani sau italieni și transferarea către literatură a conceptelor aplicate artelor spațiului (p. 52). Pariind astfel, pasionatul de arta celor trei mari culturi europene (franceză, germană și italiană) se bazează pe același secret și subiectiv itinerariu comparativ al privirii expansive, infatigabilă în deplasarea refracțiilor sale. Acest demers este capabil să găsească punctele de contact ale imaginarului diferitelor culturi europene, pentru ca apoi rațiunea istoricizantă și conceptuală să-și traseze liniile de forță, izomorfismele. Pătruns dincolo de cortinele uriașului spectacol baroc încă din debuturile carierei sale critice, Jean Rousset pare a-și găsi aici satisfacția punerii în abis, abis al spectatorului și eroului, ce colaborează în crearea iluziei eterne și perfecte. Fie că vizitează „grădina secretă a Poeziei” (p. 68), fie că reface mitologia tragică a lui Don Juan, criticul răscolește cu simț arheologic întreaga istorie literară, cu speranța descoperirii germenilor barochizanți și rămâne constant posedat de uimirile spectatorului, ale cărui paradoxale revelații sunt produse de conștiința acută a aparențelor stilizate și ridicate la rang de literatură. Când suntem gata să-l declarăm iremediabil prins în vertijul structurilor baroce, Rousset dă dovadă de înaltă conștiință critică și explică reverberațiile înșelătoare ale obiectului baroc proteic și eterogen. Atracția pentru „paradoxul baroc”, adică pentru modul în care „opera barocă este în același timp operă și creația respectivei opere” (p. 58), devine o metaforă exemplară pentru autoreflexivitatea sistemului său critic. Studiile despre baroc capătă rolul unei formări de gust, o ucenicie spre aflarea aceleași căi oblice spre propria filosofie critică. Vastul capitol dedicat studiului unor „avataruri ale narațiuni” (p. 99) - așa cum numește Roger Francillon plimbările solitare ale lui Rousset prin epica franceză a secolelor mai vechi sau mai noi - este o trecere prin colecția privată a unor forme epice, alese din aceleași motive pasionale. Fie că e vorba de opere literare, cărora le ispitește mecanismele poeietice (Doamna Bovary sau În căutarea timpului pierdut ), subpecii literare (romanul epistolar sau jurnalul intim), formule diegetice (romanul subiectiv) sau pur și simplu atractive clișee ale lumii narative, criticul elvețian creează impresia unui „du-te-vino între imaginație și morfologie” (p. 101), un alt drum oblic esențial. Roger Francillon își încheie monografia dând în vileag visul absolut roussetian, vocație și traiect al devenirii sale. Citită la finalul acestui volum, utopia criticului care „devine autor alături de autorii săi” (p. 138.) vorbește o dată în plus despre lipsa granițelor dintre literatură și oglinda ei critică, așa cum un Narcis reflectat, literaturizat și un Narcis, romancier se pierd unul într-altul. În Formă și semnificație, Rousset este absorbit de idealul întrevăzut într-o interogație a lui Charlus din romanul lui Proust: „Se poate ieși din planul existenței pentru a intra în cel al creației?”. Orgoliu infinit al încercărilor critice atotcuprinzătoare, opera roussetiană invadează spațiul literaturii pentru a-i asigura coerența, interludiile de mister și expresia împlinită. Critic al frumuseților, poziție auctorială supremă, afirmată de ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 289 Thibaudet în tipologia lui critică,, Jean Rousset va fi nevoit să-și folosească instrumentele discriminatorii în lumea literară contemporană, recunoscând că: „nu închid ochii în fața literaturii, ci a zgomotului sau a tăcerii care o înconjoară”.1 Ioana Repciuc Corin Braga, De la arhetip la anarhetip, Editura Polirom, Iași, 2006, 287 p. Cea mai recentă lucrare a lui Corin Braga, De la arhetip la anarhetip, se înscrie în preocupările mai vechi ale autorului, de comparatism și de cercetare a imaginarului. Structurată în capitole de o aparent egală autonomie, cartea constituie, de fapt, o echilibrată articulație argumentativă axată pe cinci componente: o introducere ce legitimează demersul inter-, pluri- și trans- disciplinar; o secțiune analitică despre imaginarul cartografic și cosmografic din Antichitate până în premodernitate; o altă secțiune, aplicativă, ce focalizează asupra unor autori și opere aparținând intervalului de timp dintre secolele al XVI-lea și XX; în sfârșit, o privire sintetică asupra formelor și structurilor de cultură și de civilizație, premisă pentru a propune două concepte hermeneutice noi: anarhetipul și eschatipul. Ultima parte a lucrării se constituie dintr-un corpus de planșe care ilustrează, selectiv, transformările de la nivelul reprezentării mapamondului. Intitulată sugestiv „Competențele și limitele comparatismului”, introducerea se dorește o pledoarie pentru legitimarea comparatismului ca domeniu cu țintă transdisciplinară și a comparatistului ca „cercetător - călător” (p. 8), un „visiting scientist in allien worlds” (p. 7). Prospectarea domeniului înaintează dinspre percepția comună, care sesizează cu prioritate atât aspectele vulnerabile, cât și hedonismul riscat al demersului comparatist, spre sublinierea investiției necesare (familiarizare cu domenii conexe, flexibilitate, adaptabilitate, orientare printre specialiști, capacitate de selecție și de construcție, intuiție), a avantajului comparatismului - avantaj al „multiplicării punctelor de reper, al comparației, al translației de perspectivă și metodologii, al primenirii ideilor, al privirii de ansamblu” (p. 8). Nu mai puțin, ni se sugerează noi direcții ale comparatismului: „cercetarea și degajarea invarianților, a arhetipurilor culturale, a miturilor, temelor, simbolurilor, personajelor și scenariilor recurente, care trec dintr-o cultură într-alta, care au o existență ce transcede frontierele unei epoci sau ale unui domeniu” (p. 9). Asumându-și această situare, cu - cel puțin - dublul avantaj al permisivității largi și al mobilității în istoria culturii europene, autorul urmărește, prin exercițiu hermeneutic, dinamica imaginarului și, consecutiv, grila de lectură a lumii, respectiv problematica consistenței realității, din Antichitate și Evul Mediu până în epoca contemporană. Demersul se concentrează pe avatarurile structurilor mentale care se transcriu în mutații sensibile în planul cartografic, menținând studiul în interiorul a 1 Ion Pop de vorbă cu Jean Rousset, art.cit. 290 SECȚIUNEA LITERATURĂ două raporturi: dintre imaginar și realitate, respectiv dintre cunoașterea lumii și cunoașterea de sine a ființei umane. În acest context, se subliniază că delimitarea între lumea cunoscută (oecumena) și periferia acesteia, cel mai adesea satanizată imagistic, nu presupune doar înscrisul sau reprezentarea de ordin geografic, ci implică în mod activ și esențial componente care țin de antropologie, de magie, de mit, de teologie, de geometrie și estetică, de axiologie, de epistemologie, de psihologie și ideologie. Întregul eșafodaj al imaginarului cartografic polarizează - subliniază autorul - percepții și constructe care măsoară parcursul dinspre clișeele mitice și stereotipurile culturale ale Antichității, spre „gândirea vrăjită” și întemeierea toposului Paradisului terestru în Evul Mediu, până la „dezvrăjirea lumii” și implicita sucombare a questei utopice în eșecul antiutopic. Dar, până la „Imaginarul, azi ”, subcapitol care face introducerea la propunerea unei sub-hermeneutici anarhetipale, Corin Braga urmărește efectul pulsiunilor cognitive sau războinice care determină progresiva luare în posesie, în sensul de cunoaștere, a spațiului geografic. „Corelativ obiectiv al explorării interioare ” (p.73), călătoria în necunoscutul geografic, asumată de multe ori cu spaimă și nu cu temeritate, apoi consemnată mai curând deformant decât cu fidelitate, devine parte dintr-un jurnal al formelor mentalului colectiv și individual; astfel se deschide seria narațiunilor de călătorie, prezentări mai mult sau mai puțin (auto)ficționalizante ale inițierilor și care sunt „diagnosticate ” de cercetător drept „documente interioare, care depun mărturie asupra mecanismelor de formare a conștiinței de sine prin confruntarea cu Celălalt...” (p. 91). Și, dacă excesele situării în interiorul raportului imaginar - realitate se manifestă ca „gândire vrăjită” sau „dezvrăjită”, imaginea celuilalt cunoaște confortabila dualitate a variantelor flatantă și depreciativă. Astfel, Evul Mediu, profund înhibat, „aproximează” la marginile oecumenei rase monstruoase, realizând o devalorizare (în fapt, temătoare și anxioasă) a alterității, în vreme ce mesageri „vrăjiți” ai medievalității târzii (Cristofor Columb) fac descoperiri a căror adevărată identitate le scapă. Mai mult, disociind între exploratori și conchistadori, între simbolurile pe care le declanșează intențiile celor două categorii (de cunoaștere sau de cucerire) și între imaginile proiectate (ale Edenului și bunului sălbatic sau ale iadului pe pământ și ale monștrilor), autorul conchide asupra algoritmului de reacție la îndepărtatul necunoscut invocând intenționalitatea mai mult sau mai puțin conștientizată: „Selecția valorilor paradisiace sau infernale, pe care gândirea vrăjită a europenilor o operează în miturile clasice sau biblice (ce le servesc drept grilă interpretativă) reflectă nu atât realitățile empirice explorate, cât intențiile care guvernează aceste întâlniri.” (p. 115) Această amplă secțiune a cărții care glosează în perimetrul psihogeografiei este urmată de un grupaj de analize punctuale ale unor concepte, relații sau evoluții, între care: „furia eroică” la Giordano Bruno, confruntarea dintre astrologie (sau magie) și teologie în dramaturgia lui Calderon de la Barca, tripla cenzură (religioasă, raționalistă și empiristă) ce a condus, încă din epocile renascentistă și clasică, la evoluția distopiei din utopie, respectiv la ruptura faustică dintre suflet și spirit la Thomas Mann. Instalată apoi în contemporaneitate, perspectiva autorului devine panoramică, pentru a urmări în contextul post - modernității corespondențele între ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „Al.I. CUZA”, IAȘI 291 subiectul descentrat și multiplu, pe de o parte, și mutațiile din planul imaginarului, pe de altă parte. Complementar conceptului de arhetip, Corin Braga le propune pe cele de anarhetip și de eschatip, subliniind însă că acestea din urmă nu sunt derivate din anatomia secolelor XX și XXI, deși își manifestă pertinența aplicabilității mai ușor la modul acesta, retrospectiv. Astfel, stabilind drept trăsături morfologice refuzul organic al unui sens global, alergia față de scenariul unificator, mesajul plurimorf al operelor anarhetipice, autorul caută originea acestor trăsături și „coboară” până la romanele Antichității târzii. În ceea ce privește eschatipul, ca o a a treia configurație tipologică, alături de cele arhetipică și anarhetipică, acesta presupune o dezvoltare inversă față de paradigma arhetipală, a modelului originar care deschide o serie; de data aceasta este vorba de variațiuni ce reiau, sistematizează și, în cele din urmă, definitivează un tipar în cuprinsul unei succesiuni de „ratări”, aceasta încheiată cu o reușită deplină, printr-o finalizare a scenariului, dar și prin epuizarea lui. În cele din urmă, mobilitatea situării și pertinența argumentației care definesc prin excelență excursul lui Corin Braga lasă vizibile disponibilitatea pasionată a autorului față de „ereziile” viitoare ale literaturii, ea însăși formă privilegiată de așezare în context cultural și istoric prin grila de lectură a imaginarului. Iuliana Savu MARIAN PĂTRAȘCU: APA - FASCINAȚIE ȘI MISTER Apa este substanța cea mai întâlnită de pe Pământ și cea mai prezentă în viețile oamenilor. Aproximativ două treimi din suprafața Terrei este acoperită de apă. Din toată cantitatea de apă existentă pe planeta noastră, apa dulce reprezintă mai puțin de 1%. În stare pură este un lichid inodor, insipid și incolor iar în stare naturală are de cele mai multe ori o culoare albăstruie, chiar verzuie în strat gros1. În natură, apa se găsește în continuă mișcare, evaporarea și condensarea, respectiv - solidificarea și topirea, alternând mereu iar aceste procese formează ciclul apei în natură constituind obiectul de studiu al meteorologiei și al hidrologiei. Din punct de vedere chimic apa este un oxid, produsul de ardere al hidrogenului, deci o combinație între hidrogen (H2) și oxigen (O2), având molecula formată din doi atomi de hidrogen și un atom de oxigen, formula sa chimică, H2O, fiind arhicunoscută. Molecula apei este polară, stabilă și joacă un rol important în absorbția radiației infraroșii (termice), crucială în cadrul efectului de seră fără de care temperatura medie la suprafața Terrei ar fi de -10°C. Are o căldură specifică neobișnuit de mare - 1cal/g (o primă „anomalie” a acestei substanțe fascinante și extraordinare) și de aceea joacă mai multe roluri în reglarea climatului global și regional, permițând practic existența vieții pe Pământ. Fierbe la 100°C, se solidifică (îngheață) la 0°C și are densitatea maximă - 1g/cm3(ml) la 4°C. Aici avem de-a face cu o altă „anomalie” a apei fiindcă, dacă orice substanță se contractă la răcire, apa realizează exact opusul sub 4°C: se dilată!2. Apa este aproape unica substanță pentru care starea solidă este mai puțin densă decât cea lichidă și de acea gheața plutește pe apa lichidă (fiecare dintre noi știm că o sticlă plină cu apă introdusă în congelator se va sparge după ce apa din ea îngheață) iar apele de adâncime sunt întotdeauna mai calde decât cele de suprafață datorită convecției; ca urmare, gheața se formează de sus în jos, izolând practic dedesuptul ei apa lichidă și permițând astfel supraviețuirea speciilor animale. Știința nu a fost în stare încă să explice un astfel de comportament1,2. Încă din vechime oamenii au învățat să exploateze această proprietate unică a apei. În Nordul îndepărtat piatra de construcții era dislocată din stânci turnând apă în crăpături și crevașe înainte de venirea înghețului. În Sud se introduceau pene de lemn în crăpăturile pietrelor și apoi erau udate cu apă; penele de lemn se umflau iar piatra se spărgea. Mult mai târziu savanții au descoperit că apa din pori și capilare este capabilă să creeze presiuni enorme. Spre exemplu, în momentul germinării, într-o sămânță presiunea poate ajunge până la 400 de atmosfere!2. De aceea, o plantă care încolțește poate să străpungă asfaltul cu ușurință. Contrar percepției celor mai mulți dintre noi, apa în sine nu conduce curentul electric. Apa naturală este coductivă electric datorită bioxidului de carbon și sărurilor dizolvate în ea. În calitate de reactant chimic, apa poate fi acid sau bază funcție de pH și de natura partenerului/partenerilor de reacție. Din punct de vedere biologic apa are numeroase proprietăți indispensabile proliferării vieții care o deosebesc de toate celelalte substanțe. Este un bun sovent și mediu de reacție permițând compușilor organici să reacționeze în moduri care să le permită în cele din urmă replicarea3. Se poate spune cu deplin temei că noi, oamenii, suntem apă întrucât ea reprezintă 50 - 97% din greutatea noastră corporală, funcție de vârstă și de constituția fizică (50-55% - vârstnicii, 60-65% - adulții, 80% -noii născuți, 97% - embrionul de 7 zile)1,3. Încă din vechime oamenii au atribuit apei puteri spirituale. În mitologiile romană și greacă există zeul-fluviu - Peneus, unul dintre cele 3 000 de oceanide. În mitologia celtică există o zeiță a apelor termale pe nume Sullis. În hinduism apa este personificată ca o zeiță sub numele de Ganga. Pentru Empedocles apa era primul dintre cele 4 elemente fundamentale ale Universului alături de aer, foc și pământ. În filosofia chineză apa este unul dintre cele cinci elemente fundamentale care alcătuiesc natura, celelalte patru fiind pământul, focul, lemnul și metalul. În majoritatea religiilor, incluzând creștinismul, iudaismul, islamismul, hinduismul și șintoismul, apa este un element purificator. În toate religiile baia făcută morților este o baie rituală. Botezul în bisericile creștine se realizează cu apă sfințită iar apa sfințită la Bobotează (agheasma) nu „se strică” niciodată și este bine să fie luată în fiecare dimineață, pe stomacul gol după spălarea feței și cu o scurtă rugăciune. În islamism cele cinci rugăciuni zilnice pot fi efectuate numai după spălarea corpului cu apă curată. În Biblie apa este menționată de 442 de ori iar în versiunile engleze (New International Version și King James Version) de 363 de ori. În NIV la Peter 3,5 se afirmă textual ..și Pământul a fost format din apă și de către apă”3. Primele versete din Biblie (Facerea 1, 2-10) sugerează cumva că apa exista încă înainte ca Dumnezeu să facă Cerul și Pământul. Kiril2 - mitropolit al Smolenskului și Kaliningradului a spus despre apă următoarele: „În Sfânta Scriptură apa este mai mult decât o substanță fizică. Este un anumit concept. Iar acel concept este conectat într-o manieră foarte specială cu ideea de viață”. În urmă cu 2 500 de ani filosoful chinez Lao Tzî scria despre apă: „Nimic în lume nu este atât de moale și de maleabil ca apa. Cu toate acestea ea erodează ceea ce este dur și puternic și nimic nu o poate învinge, deși oricine o poate cuceri. Ceea ce este flexibil și maleabil cucerește ceea ce este puternic, iar ceea ce este moale învinge ceea ce este dur. Cu toții știu asta dar nimeni nu îndrăznește să trăiască în baza acestui lucru”. Este cunoscut faptul că apa păstrată în vase de lut ars (urcioare) și mai ales de argint rămâne tot timpul proaspătă și rece. De altfel, strămoșii noștri foloseau vase de argint pentru a transforma apa obișnuită în apă vindecătoare. Astăzi apa tratată cu argint este folosită de armata americană ca antibiotic. Aceeași apă este demult cel mai bun antibiotic obținut în Afganistan și Irak. În Rusia, apa care izvorăște pe raza satului Shunga din Karelia are miraculoase proprietăți vindecătoare, fiind folosită de oameni de sute de ani; această apă străbate prin straturile unei roci numită shungit care se presupune că ar proveni dintr-un meteorit căzut cu multe secole în urmă și are o compoziție foarte asemănătore cu aceea a fermenților celulei vii4. În legătură cu apa există încă multe întrebări la care știința nu a putut răspunde încă. Iată câteva dintre ele2: - de ce apa este singura substanță de pe planetă care poate exista concomitent în trei stări de agregare - lichidă, solidă și gazoasă?; - de ce are apa cea mai mare tensiune superficială dintre toate lichidele?; - de ce este apa cel mai puternic solvent de pe Pământ?; - cum poate apa să se ridice prin trunchiurile unor copaci sfidând legea gravitației și opunându-se la presiuni de zeci de atmosfere? Specialiștii sunt unanim de acord că dacă și numai una dintre „anomaliile” apei ar lipsi, viața ar fi imposibilă pe planeta noastră! De mai mulți ani, numeroși cercetători, îndeosebi din Rusia, Japonia, China, SUA, Elveția, Austria și Anglia realizează cercetări minuțioase într-un domeniu îngust -apa, dar ei au ajuns la concluzia că trebuie s-o facă abordând domeniul din mai multe unghiuri și, mai ales, fără prejudecăți. Iată ce spune în acest sens Vladimir Voenikov, profesor la Facultatea de Biologie a Unversității de Stat din Moscova: „Am înțeles cu adevărat că nu știm aproape nimic despre apă și acesta este un mare pas înainte pentru că această realizare este urmată de dorința de a afla ceva”2. Concluzia la care au ajuns savanții după ani și ani de cercetări a fost aceea că APA ARE MEMORIE! Ea recepționează și înregistrează orice influență exterioară amintindu-și tot ceea ce se petrece în spațiul care o înconjoară. Pe la mijlocul anilor '50 într-un laborator militar secret din Asia de Sud-Est care se ocupa cu dezvoltarea armelor de distrugere în masă, mai mulți savanți și cercetători discutau despre o nouă generație de arme biologice foarte puternică. La un moment dat tuturor li s-a făcut brusc rău și au fost duși la spital unde s-a constatat că prezentau simptome de intoxicație alimentară severă. Savanții, deveniți pe neașteptate pacienți, nu consumaseră nimic, cu excepția apei care s-a aflat în permanență pe masă în fața lor și care ulterior a fost testată amănunțit fără a se identifica vreun aditiv dăunător. Atunci nu s-a putut stabili cauza îmbolnăvirii acelor savanți raportul medical având următoarea concluzie: „Otrăvire cauzată de apa obișnuită”. După 20 de ani s-a înțeles că apa, leagănul vieții, reacționase la tentativa savanților de a crea ceva distrugător pentru viață, otrăvindu-i pur și simplu! În iarna anului 1881 la bordul velierului „Lara” care naviga între Liverpool și San Francisco izbucnește un incendiu puternic iar echipajul este forțat să părăsească nava. La scurt timp provizia de apă s-a terminat iar marinarii au început să sufere cumplit de sete. Au fost găsiți și salvați după trei săptămâni groaznce de derivă pe ocean. În mod normal ar fi trebuit ca toți să fie morți. Căpitanul Neil Carrey, întrebat fiind ce anume i-a salvat, a răspuns în deplinătatea facultăților mintale: „Visam apă dulce. Am început să ne imaginăm că apa din jurul bărcii de salvare își schimbă culoarea din albastru marin în nuanța verzuie a apei dulci. Mi-am adunat puterile și am luat un cău. Când am gustat-o, apa era dulce!” Konstantin Korotkov, doctor în științe, profesor, membru al Academiei de Științe a Rusiei, spune: „Să considerăm un eveniment faimos: când Iisus a transformat apa în vin. El nu i-a adăugat zahăr sau lactoză ci a împătășit apei o proprietate cu totul specială. Am realizat multe experimente vis-a-vis de efectul pe care factori foarte variabili îl au asupra probelor de apă: câmpuri magnetice, câmpuri electrice, diverse obiecte, precum și prezența omului și emoțiile umane. Și a reieșit foarte clar că emoțiile umane pozitive sau negative sunt cele mai puternice elemente de influență”2. În laboratorul profesorului Korotkov s-au realizat numeroase experimente privind efectele emoțiilor umane asupra apei. Un recipient cu apă a fost așezat pe o masă rotundă în jurul căreia au luat loc mai mulți oameni care au fost rugați să proiecteze asupra apei sentimente și emoții pozitive cum ar fi: iubire, tandrețe și grijă protectoare. Apoi, recipientul a fost înlocuit cu altul, conținând apă din aceeași sursă iar oamenii au fost rugați să proiecteze asupra ei alt tip de sentimente și emoții: frică, agresiune, ură. Ulterior au fost făcute măsurători asupra mostrelor de apă, acestea dovedind faptul că apa a înregistrat modificări diferite, într-o anumită direcție sau alta, în funcție de caz. Iată concluzia profesorului Korotkov: „...iubirea mărește nivelurile energetice ale apei și o stabilizează în vreme ce emoțiile agresive îi micșorează energia și realizează schimbări radicale în apă”. Emoto Masaru, un cercetător japonez, a dezvoltat o tehnică prin care poate dovedi faptul că apa are memorie. Mostre de apă de aceeași proveniență sunt supuse la diverse forme de influență exterioară și apoi înghețate instantaneu într-o cameră criogenică cu scopul de a surprinde impregnările realizate de acele influențe. Ulteior, cristalele de gheață sunt studiate prin microscopie de înaltă rezoluție și fotografiate. Astfel s-a putut constata înfluența încălzirii apei într-un cuptor cu microunde (foto 1), a unui telefon mobil (foto 2) și a emoțiilor transmise prin următoarele cuvinte: „Mulțumesc!” (foto 3), „Scuză-mă!” (foto 4) și „Mă dezguști!” (foto 5). În anul 1995, dr. Emoto Masaru a fost primul care a înregistrat amprente muzicale în apă utilizând tehnica menționată. În foto 69 prezentăm felul în care arată cristalele apei după ce a ascultat diferite bucăți muzicale: Bach (foto 6), Mozart (foto 7), Beethoven (foto 8) și heavy rock (foto 9). De ce oare niciodată la concertele de muzică clasică publicul nu se isterizează în schimb o face din plin și uneori cu urmări cel puțin neplăcute dacă nu chiar tragice la concertele de muzică hard rock, heavy metall, psihedelică și altele asemenea? Dr. Emoto a realizat un alt experiment interesant. A pus orez în trei pahare de laborator și l-a acoperit cu apă. Apoi, în fiecare zi timp de trei luni a spus „Mulțumesc!” unuia dintre pahare, „Ești un idiot!” celui de-al doilea, iar pe al treilea l-a ignorat total. După o lună, orezul căruia i-a mulțumit a început să fermenteze, emanând o aromă puternică, plăcută. Orezul din cel de-al doilea pahar a devenit negru, iar cel pe care l-a ignorat a început să putrezească. Cercetătorul japonez crede că acest experiment ne oferă o lecție importantă, în special relativ la modul cum ne comportăm cu copiii, la felul cum îi creștem și îi educăm. În această privință, indiferența face cel mai mare rău. Ura, furia și char plictiseala nu numi că exercită o influență distructivă asupra altor oameni dar ele determină și un feed-back. Alois Gruber, un cercetător austriac arată că „din punct de vadere intelectual, la nivelul gândurilor, o persoană care emite gânduri negative își poluează propria apă, cea din care propriul corp îi este alcătuit în proporție de 75 - 90%”2. S-a dovedit că apa, sub influența oricărui factor extern, inclusiv a emoțiilor, sentimentelor și atitudinii oamenilor față de ea, se structurează la nivel molecular în „ciorchini” denumți științific clustere. Numărul de molecule participante și arhitectura acestor formațiuni depind de tipul de influență exercitat asupra apei. Cu ajutorul tehnologiei moderne, apa poate fi structurată artificial. Într-un experiment realizat de dr. Gerbert Klima de la Institutul de Fizcă Nucleară din Viena, germenii de soia obținuți în condiții de laborator folosind apă structurată emiteau de șase ori mai multă radiație fotonică decât atunci cînd s-a folosit apa obișnuită. Wang Guihua, agronom principal la Academia de Științe Agronomice a Chinei spune că „folosirea apei structurate influențează în mod real creșterea legumelor și fructelor” iar „pentru irigații este nevoie cu până la 20% mai puțină apă dacă aceasta este tratată decât dacă se folosește apa obișnuită”2. Nu s-a adăugat deloc îngrășământ nici solului și nici apei, compoziția lor chimică rămânând aceeași; singurul lucru care s-a modificat a fost structura apei. Nu toți chimiștii cunosc faptul că orice combustibil lichid din care s-a îndepărtat complet apa nu arde! Combustia este posibilă numai în prezența unei concentrații infime de apă care, după câte se pare, adoptă o structură specială. O dovadă în acest sens este faptul că de curând s-a descoperit o altă proprietate unică a apei naturale care mai păstrează încă structura sa primordială: această apă arde! Greu de crezut așa ceva, întrucât produsul de ardere al acestei ape ar trebui să fie apa oxigenată (H2O2), produs care însă, contrar convingerii multora, se fabrică cu ajutorul unor tehnologii foarte complicate, cele mai multe fiind bazate pe autooxidarea antrachinonelor, doar la nivel experimental realizându-se sinteza directă din elemente în prezența unor catalizatori speciali5. Arderea apei trebuie că este un proces mult extins în timp (arde doar apa special structurată) căci altfel toată apa din lume s-ar fi consumat demult. Or, iată, savanții au ajuns la concluzia că există tot atâta apă pe Pământ ca și la începutul vieții, contrar iarăși părerii multora că rezervele de apă scad în timp. Nu, ele nu scad, dar omul a avut grijă să le maltrateze în fel și chip, de la deversarea în mări și oceane de reziduuri petroliere și până la defrișările nesăbuite care au determinat apa să fugă din calea monstrului numit om. Apa ajunge în casele noastre după ce a fost chinuită prin purificări mecanice și chimice, chinuită apoi prin pomparea ei la sute de kilometri prin conducte cu coturi drepte (în natură, apa curge descriind traiectorii curbilinii) și cu diametre diferite, înregistrând și acumulând informații din ce în ce mai defavorabile vieții. Așa se face că, apa noastră cea de toae zilele, apa de la robinet este o apă aproape moartă, putredă! „Apa care curge prin sistemele de încălzire de sub podele (prin calorifere la noi - N. A.) este devitalizată și putredă; ea suge energia oamenilor, plantelor și animalelor care locuiesc în acea casă, pur și simplu le fură energia!” - spune Alois Gruber. Se pare că influența cea mai dezastruoasă asupra apei o are radiația radioactivă. În 1932, fizicienii americani Harold Urey și Albert Osborne au descoperit că apa obișnuită are un conținut în jurul a 160 de ppm (părți per milion) de apă grea sau apă deuterată (D2O), aceea în care hidrogenul (H) din moleculă este înlocuit cu deuteriu (D), un izotop al său având masa atomică de două ori mai mare (nucleul său are pe lângă un proton și un neutron). Descoperirea deuteriului a stat la baza construirii celei mai destructive arme: bomba cu hidrogen. Pe lângă efectele binecunoscute ale radiațiilor radioactive, acestea au, se pare, și alte efecte, mai teribile. Este vorba despre schimbarea structurală a apei de pe suprafețe uriașe, cu mii de kilometri mai extinse decât zona propriu-zisă a experiențelor nucleare. Nu are importanță unde s-a realizat testul - în atmosferă, la sol sau în subteran - apa reacționează și nicidecum în bine! „Când are loc explozia, se formează unde care se atenuează destul de repede în sol, însă apa continuă să fluctueze pentru încă 30 de zile” - arată Victor Iniușin, șeful Catedrei de Biofizică de la Universitatea Kazahstan. Undele, oscilând ca un pendul, generează o nouă structurare a apei, una patologică. Oamenii beau această apă, la fel și animalele. Numărul de sinucideri este de până la trei ori mai mare după astfel de teste. Modificările induse de această apă au loc cel mai mult în creier, organ care este constituit în proporție de 85% din apă. Bioplasma creierului este perturbată grav, iar rezultatul este că ființa devine lipsită chiar și de voința fundamentală de a trăi! Printre sufiții persani există o legendă care spune că un înțelept a profețit că va veni o zi în care toată apa din lume, cu excepția rezervelor făcute în mod special, va dispărea și va fi înlocuită cu un altfel de apă. Dar oricine ar fi băut din noua apă ar fi înnebunit. Un singur om a luat profeția în serios și a stocat apă. Ziua prezisă de înțelept a venit. Omul care-și adunase apă bună nu a suferit de sete. Apoi, toate sursele de apă s-au umplut din nou. Oamenii care suferiseră cumplit de sete au băut această apă și au înnebunit cu toții. Omul care a continuat să bea apă din rezerva sa ajunsese singurul om normal între nebuni și de aceea era numit nebun. După un timp, omul acela și-a aruncat pe pământ rezervele de apă bună și a început și el să bea din noua apă. A înnebunit și el iar nebunii au decis că în sfârșit a devenit normal. De mai mulți ani societatea umană este dependentă energetic și nu numai de petrol. În urma procesului de extracție rezultă ca produs secundar o emulsie, adică un amestec stabil de petrol în apă, produs care nu poate fi utilizat în scopuri industriale și de care petroliștii se descotorosesc deversând-o chiar în sol cu consecința apariției în câmpurile petrolifere a unor lacuri oribile de nămol. Se estimează că în decursul operațiunilor de exploatare a petrolului s-au acumulat circa 1 miliard de tone de petrol brut emulsificat. Iradierea emulsiei petroliere produce separarea petrolului de apă dar această apă poartă amprenta legăturii sale cu petrolul dar și cu radiația care a separat-o; aceasta ar putea fi noua apă din legenda sufiților persani. În China s-a reușit obținerea unui combustbil diesel emulsificat a cărui compoziție este 79% motorină, 20% apă structurată și 1% emulgator. Acest combustibil are o putere energetică crescută și reduce emisia de gaze de eșapament. Concret, într-un experiment realizat de inventatorul Jian Go Hua s-au înregistrat o creștere de putere de 5% și o economie de combustibil de peste 20%. Apa nu este aceeași nicăieri în lume. Făcându-și loc către suprafață prin minerale și minereuri apa asimilează vibrațiile solului și informația despre caracteristicile sale biologice și energetice specifice. Există în lume locuri unde apa care izvorăște din pământ are proprietăți vindecătoare. Am menționat ceva mai sus satul Shunga din Karelia, în nord-vestul Rusiei. În toamna anului 1632, un cioban sărman pe nume Ganz, dintr-un sătuc din ținutul german Hessen, care nu-și amintea nici când și nici unde se născuse și nici părinții, a plecat cu turma spre Italia în căutarea unor locuri mai bune de pășunat. A făcut în drumul său un popas într-o dumbravă de lângă orașul Walschudt am Rhein din eparhia Konstanz, cutremurat fiind de sentimentul că acele locuri erau direct legate de el. În acea dumbravă tânărul cioban a dat peste un izvor din care a început să bea cu sete. Mulți ani mai târziu el le povestea nepoților cum acea apă i-a redat memoria, astfel încât a putut recunoaște acele locuri, pe tatăl și pe mama sa, precum și casa în care se născuse. Ștința modernă susține că structura apei din interiorul fiecărei ființe umane este identică cu structura apei din locul în care s-a născut aceasta. Deci, conexiunea noastră interioară cu locul nașterii noastre se menține pe tot parcursul vieții, aceasta însemnând că patria nu este doar un concept poetic-sentimental, ci și unul cu un conținut fizic. Există în Venezuela un loc izolat și greu accesibil, un platou înalt de 800 de metri numit Roraima, care în limba indienilor Peman înseamnă mama tuturor apelor. Deasupra lui stă în permanență un nor care seara coboră sub formă de ceață ale cărei picături fine strălucesc cu o lumină albastră când luna răsare din spatele muntelui. La cel mai mic suflu al brizei, acest praf apos se transformă în picături de ploaie. Ei bine, svanții spun că această apă nu a fost niciodată în contact cu omul, păstrându-și toate calitățile pe care le-a avut dintru început; ea este conform spuselor savantului rus Konstantin Korotkov „într-o stare virginală, unică”2. Deși trăiesc într-o promiscuitate totală indienii Peman, care consumă această apă, sunt perfect sănătoși, viguroși până la adânci bătrâneți și foarte longevivi, fericiți și neavând nici un chef ca civilizația să vină peste ei. La 30 ianuarie 2005 o echipă de cercetători ruși a prelevat probe din această apă precum și din aerul acelor locuri și apoi aceste probe au fost analizate în laboratorul profesorului Korotkov din Sankt Petersburg. Acesta a elaborat o metodă de măsurare a energiei apei bazată pe efectul Kirlian care spune că orice intră într-un câmp electromagnetic începe să emită lumină, a cărei intensitate este proporțională cu energia obiectului respectiv. Ei bine, apa din Venezuela s-a dovedit a fi de 40 000 de ori mai activă decât apa obișnuită! Profesorul Korotkov a mai dovedit faptul că apa din izvorul acela de la 1632 care se vinde astăzi îmbuteliată, producătorul asigurând consumatorii că este „cea mai bună apă din lume” nu se deosebește cu nimic de oricare apă plată; este drept, ea are un gust foarte bun dar din punct de vedere energetic este „goală și moartă”2. „Modul cum se comportă o persoană față de apă este esențial” - spune Allois Gruber. În anul 1472, abatele Karl Gastinsis a fost întemnițat pe baza unui denunț fals, acela că ar fi generat o stare maladivă unei doamne importante. În temniță, abatelui i se dădeau în fiecare zi o coajă de pâine mucegăită și o cană cu apă murdară și clocită. După 40 de zile, șeful temniței a constatat că abatele nu numai că nu era deloc slăbit, dar părea că dobândise sănătate și putere, fapt care a servit inchzitorilor drept probă a legăturilor sale cu diavolul. Ulterior, sub tortură, abatele a mărturisit că de fiecare dată rostise o rugăciune asupra apei stricate care îi era dată, mulțumindu-i Domului pentru încercările la care era supus după care apa dobândea un gust bun, devenind proaspătă și limpede. Ogun Boleon, medic tradiționalist din Tibet spune: „Noi nu vindecăm cu ajutorul apei, pentru că ființa însăși, corpul uman este apă; ființa pur și simplu recită mantrele pentru a restructura apa rea pe care o are în interiorul său”2. În toate relgiile structurate, credincioșii practicanți rostesc o rugăciune înainte de a se așeza la masă iar în cursul anumitor sărbători religioase se sfnțesc apă și pîine tot cu ajutorul rugăciunii. Ne putem pune atunci întrebarea cum s-a născut oare certitudinea, în cadrul unor religii atât de diferite, că acesta este un lucru corect? S-a constatat că frecvența de vibrație a rugăciunilor din orice religie, rostite corect în orice limbă, este în jurul valorii de 8 Hertzi, care corespunde frecvenței de oscilație a câmpului magnetic terestru. O rugăciune rostită cu iubire și credință produce o structură armonică în apă , care este în sintonie cu absolut toate fluidele. Vlail Kaznaceev, membru al Academiei Medicale din Rusia, a studiat în laboratorul său din Novosibirsk, două mostre de apă recoltate din același vas așezat în biserică înainte și după sjujba ortodoxă de Bobotează (18 ianuarie după calendarul iulian). Metoda folosită a fost aceeași cu a lui Emoto Masaru: înghețare instantanee într-o cameră criogenică și fotografierea cristalelor sub microscop. Cristalele apei de la robinet, înaintea sfințirii arătau ca o pată haotică și difuză (foto 10) în timp ce cristalele aghiasmei aveau forma rectilinie simetrică a stelei cu 6 colțuri (foto 11). Au fost suficiente 10 g de aghiasmă adăugate la 60 de litri de apă de la robinet pentru ca aceasta din urmă să se transforme instantaneu din apa ale cărei cristale arătau ca în foto 10 în aghiasma ale cărei cristale arătau ca în foto 11! Știm din bătrâni că apa sfințită, agheasma, are proprietăți binefăcătoare pentru credincioși dar, iată, acum s-a demonstrat experimental că ea are o structură foarte puternică și stabilă și, mai mult decât atât, este capabilă de a-și transmite mai departe proprietățile. Oamenii de știință au ajuns la concluzia că întregul Univers există ca un unic organism perfect. Toate părțile sale, inclusiv noi și Pământul nostru, sunt inseparabil legate prin gigantice fluvii informaționale. Pe planeta noastră, apa joacă rolul cheie în procesul schimbului de informații. Vlail Kaznaceev, studiind apa în perioada eclipselor solare a constatat că o cultură de țesut în apă începe să-și încetinească dezvoltarea cu mult înainte ca acestea să se producă. Odată, pe când țara era răvășită de o epidemie necunoscută, Gingis Han l-a rugat pe ermitul taoist Chang Chung să-i protejeze pe oameni. El s-a rugat și boala s-a retras. Marele Han și-a exprimat îndelung recunoșința față de ermit iar acesta drept răspuns i-a spus: „Nu rugăciunea este cheia, tot ceea ce este nevoie este CREDINȚA!”. Mitropolitul Kiril ne amintește de cuvintele Sfintei Scripturi: „Niumic nu este cu nepuțință celui care crede!” și „Dacă ați avea credință în voi cât un grăunte de muștar, ați spune muntelui aceluia să se mute de acolo și el s-ar muta”. Credința de nezdruncinat a lui Moise a făcut ca marea să se despartă în fața lui. V-ați gândit vreodată că ființa umană poate influența un proces natural doar prin forța dorinței sale? La toate popoarele și în toate religiile au existat și mai există încă ritualuri și practici de influențare a vremii, toate având legătură cu apa, mai exact cu lipsa și respectiv excesul ei, iar acestea nu sunt întâmplătoare deși astăzi ele sunt întâmpinate cu un zâmbet superior de către cei mai mulți dintre noi. O ploie torențială care se oprește în urma rugăciunii unor participanți la o nuntă în aer liber care nu aveau umbrele, ploaia binefăcătoare venită după o absență de 2 ani în urma rugăciunii a 10 000 de israelieni la Zidul Plângerii (în 1991, când lacul Ghenizaret sau Marea Galileii, rezervorul de apă dulce al Israelului, scăzuse sub nivelul critic), slujbele „de ploaie” cu aducerea în procesiune a moaștelor Sfintei Mucenițe Filofteia de la Curtea de Argeș în satul natal al subsemnatului (Greblești) urmate de ploaie, o vită bolnavă sau o plantă care învie după stropirea lor cu agheasmă, un om bolnav care se scoală de pe patul suferinței în urma slujbelor de maslu, a rugăciunilor celor apropiați și a aghiasmei băute dimineața pe stomacul gol, după spălarea feței și multe alte „minuni”, ar putea fi explicate de mulți ca fiind simple coincidențe. Iată ce spune Adin Steinsatz, rabin din Israel despre această concepție: „Credința în coincidențe nu este nici științifică și nici religioasă. Din punct de vedere științific există determinismul științific, pe când din punct de vedere religios sunt lucruri care se fac și care influențează rezultatul. Coincidența este o modalitate prin care oamenii vor să scape, eludând orice responsabilitate”. Niciun om de știință familiarizat cu teoria sistemelor nu se îndoiește astăzi că oamenii pot să declanșaze procese globale numai prin puterea gândului iar aici apa are un rol esențial. Emoto Masaru a demonstrat că apa reacționează la rugăciuni, indiferent de religie și de limba în care sunt rostite; iată cum arată apa în urma rugăciunii creștine (foto 12), a rugăciunii budiste (foto 13) și a rugăciunii musulmane (foto 14). Prin urmare, concepția naturii umane coincide în fiecare religie - iată o concluzie care ar scandaliza grozav pe habotnici și pe antiecumeniști! Dr. Emoto presupune că cele mai oribile crime se petrec acolo unde oamenii înjură cel mai des; iată cum arată apa căreia i s-a spus „Idioato!” (foto 15) și apa căreia i s-a spus „Te urăsc!” (foto 16). Apa reacționează chiar și la cuvinte individuale scrise și apropiate de ea. Mai multe pahare de laborator conținând aceeași apă au fost inscripționate cu hieroglife care desemnau diverse cuvinte precum și nume ale unor oameni celebri. Iată cum arată apa din paharele inscripționate „Iubire” (foto 17), „Speranță” (foto 18), „Suflet” (foto 19), Maica Tereza (foto 20) și respectiv „Hitler” (foto 21). A se remarca asemănarea uimitoare între „Iubire” (17) și „Suflet” (19). Ceea ce purifică cel mai mult apa este o combinație de două cuvinte: IUBIRE și RECUNOȘTINȚĂ - este concluzia la care a ajuns dr. Masaru. Întregul Univers a fost creat de DUMNEZEU, de către ABSOLUT, de către SURSA care a produs întreaga existență și toate manifestările fizice și spirituale iar noi oamenii avem cu toții în noi o părticică din APA OCEANULUI PRIMORDIAL. Fiecare cuvânt al nostru este un strop de apă, un mediu al gândului, o sursă de informație și cu toții trebuie să-L răsplătim pe DUMNEZEU, pe CREATOR, pe ABSOLUT cu IUBIRE și RECUNOȘTINȚĂ! Căci fiecare din acțiunile noastre - o emoție, un sentiment, un cuvânt rostit sau gândit, se separă de noi și devine parte integrantă a mediului energo-informațional global. Mizeria informațională otrăvește apa, acumulându-se strat după strat în memoria sa. Dacă acest proces ar continua la infint, apa ar putea să înnebunască! Dar CREATORUL a înzestrat-o cu capacitatea de auto-purificare care acționează în momentul tranziției între faze, când se evaporă și apoi se condensdează și cade sub formă de ploaie, sau când îngheață și apoi se topește. Astfel, apa se scutură de mizeria informațională și revine la structura sa de bază pentru care a fost creată - aceea de a susține VIAȚA! Note: 1ro.wikipedia.org/wiki/Apă; 2http://video.google.com („Voda” / ,,Water” - film documentar); 3www.kangenapa.com 4www.shungit.ro 5M. Pătrașcu, „Apa oxigenată - obținere, proprietăți și utilizări”, studiu de literatură, S. C. INCERCHIM S. A. Râmnicu Vâlcea, 1992. Publicat în: „Forum V”, anul V, nr. 2(15)/2010, pag. 26-27 (I); „Forum V”, anul V, nr. 3(16)/2010, pag. 26(II); „Forum V”, anul V, nr.4(17)/2010, pag. 28-29(III); FOTO 1 FOTO 2 FOTO 3 FOTO 4 FOTO 5 FOTO 6 FOTO 7 FOTO 8 FOTO 9 OI OIOJ FOTO 11 FOTO 12 FOTO 13 MyCyAbMQHCKOS Ji FOTO 14 FOTO 15 FOTO 16 FOTO 17 FOTO 18 61 010 J FOTO 20 FOTO 21 MORISENA, anul III, nr. 4 (12)/2018 Prof. Iancu C. Berceanu (Sânnicolau Mare) Banatul, „America mică” și geopolitica transfrontalieră 1. Națiune și „motherland” Ideea națiunii și a apartenenței naționale s-a aprins ca o torță în urmă cu două secole și jumătate, în preajma Revoluției franceze. Atunci s-a acreditat, pentru prima dată, conceptul de națiune suverană, subsecventă colectivității și animată de conștiința sinelui. Revoluția și campaniile lui Napoleon au fost urmate, apoi, de un cortegiu de evenimente care au desenat pe harta politică o multitudine de state naționale suverane - guvernate conform unor acte constitutive care sunt inspirate din crezul iluminiștilor. Fig. 1. Europa Centrală - Harta politică în 2018 (sursa: www.globalcitymap.com/europe/central-europe-map. html). Încercările de definire a conceptului de națiune s-au ancorat pe piloni solizi: limba vorbită, apartenența față de rasă, față de etnie, tradiții comune, istorie comună și, mai cu seamă, interesul comun. „Patria ... e tot ceea ce iubim ...” - scria Romain Rolland în zorii tumultosului veac XX. Fără îndoială, „națiunea” s-a așezat confortabil și fără echivoc în galeria miturilor care definesc, astăzi, sufletul cultural al umanității și compun canavaua pe care s-a țesut peisajul geografic actual. Însă, dacă peisajul este vizibil, conceptele care stau la baza lui transced realitatea imediată. A defini o națiune după apartenența rasială sau etno-lingvistică este imposibil1. Sunt atâtea națiuni care vorbesc două-trei sau chiar mai multe limbi! Definițiile bazate pe segregarea rasială au dat, și ele, demult faliment. Statele naționale sunt departe de a fi omogene din punct de vedere cultural sau social, iar tendința generală este, fizic, îndreptată spre anizotropie. Rămâne, așadar, valabilă, „unirea în cuget și-n simțiri”. Mai mult: dicontinuitățile care aflorează dincolo de aspectul plat al cărților de identitate sunt cele care potențează sistemul geopolitic actual și dinamizează relațiile dintre state. Din rațiuni deterministe, filosofii au căutat, încă din zorii civilizației, să își explice legătura dintre stat, pe de o parte și individul uman pe de alta. La mijloc se află națiunea, cu întreaga pleiadă de atribute și avataruri care o compun. Omul sfințește locul, dar, locul geografic, la rândul său, îi oferă suportul material și, chiar, cadrul funcțional în care se manifestă. Conceptul de comunitate se sprijină, deopotrivă, pe comuniunea de trăsături lăuntrice ale oamenilor, dar și pe relația spațială dintre aceștia2. În istorie este evidentă prevalența comunităților dense în fața celor dispersate în crearea și evoluția instituțiilor politice și a statului. Toți istoricii admit faptul că în Valea Nilului și în „Cornul abundenței” existența unui volum demografic consistent a favorizat schimburile și trecerea de la societatea tribală la cea instituționalizată. La polul opus, stepele din nordul Mării Negre, deși populate, nu au găzduit coagularea locuitorilor în state până în primul mileniu al erei creștine. De asemenea, comunitățile izolate, fără legături trainice cu alte comunități, nu au supraviețuit isotriei sau au stagnat în evoluția lor (de pildă, incașii sau popoarele Polineziei). Așadar, densitatea populației și existența legăturilor spațiale cu alte comunități măcar congruente sunt factori hotărâtori în evoluția unui popor și îi imprimă caracteristici distincte care fac din el o națiune, imprimând indivizilor ce îl compun acea sumă de trăsături care îl definesc în raport cu alții. În această ordine de idei, frontierele au menirea de a strânge laolaltă aceste populația unui stat și de a-i proteja aria de existență. Făcând recurs genezei națiunilor ca grup social individualizat, cu o conștiință a apartenenței la un anumit set de valori și elemente culturale proprii, se poate pune în discuție rolul teritoriului în acest proces. Aparent, spațiul fizic are un rol pasiv, dar la o analiză mai atentă, se pot identifica regiuni unde tocmai apartenența la un anumit teritoriu a constituit liantul ce a sudat grupurile umane și le-a dat o conștiință a interesului comun. Cele mai elocvente exemple sunt națiunea elvețiană și cea belgiană - ambele situate la marginea unor state puternice, cu tendințe im- Pag. 56 Revistă de cultură istorică perialiste. În Banat, însă, colonizarea unor populații care aveau, deja, formată, o conștiință națională, plus existența unei populații autohtone românești numeroase care, și ea, avea o conștiință proprie națională dezvoltată, au făcut imposibil acest proces. Fiecare grup etnic și-a păstrat și cultivat mai departe specificul cultural, care a prevalat întotdeauna în fața apartenenței la spațiul geografic. 2. Frontiera, spațiu de tranziție în Europa mediană Trasarea granițelor nu a fost niciodată exhaustivă. Mai cu seamă în Europa central-estică, unde spațiul a fost împărțit de mai multe ori între statele dominante, frontierele au fost dintotdeauna permeabile și volatile, iar națiunile s-au amestecat. Astfel, în cadrul acestora s-au format sisteme de relații care transced limitele administrativ-politice ordine de idei. Granița postbelică a divizat, lieralmente, în două, comunitățile. După 1918, comuniunea dintre națiunile care s-au afirmat întru statalitate și exclavele lor etno-culturale de pe teritoriul țărilor vecine a condimentat permanet politica regională. Eșecul geopoliticii continentale a „Heartlandului” german a fost urmat de cel al cel al geopoliticii continentale rusești - promovată de „țaratul iacobin”, deghizat într-un mega-stat comunist, democrat și federalist doar cu numele. La finele tumultuosului veac XX, câștigătoare pare să fi rămas concepția „Rimlandului” spykmanian, dublată de concepția puterii maritime a lui Mahan. Din încleștarea binomului navă-avion, de o parte, și a puterilor terestre (depozitarea ale potențialului demografic euro-asiatic), de partea cealaltă, a prins contur, în Europa, un spațiu Harta etnografică Austro Ungariei și a României II Kiepert Explicatiunea culorilor. OBuți jSls | | (roalo-Serbi L_J^3gSiÎDol,ro^ Fig. 2. Harta etnografică a Austro-Ungariei și a României. impuse de stat. La finele secolului al XIX-lea sârbi existau, în același timp, în Austro-Ungaria, în Imperiul Otoman, în Serbia independentă, dar și în Bulgaria de curând constituită. Aceeași situație o aveau românii, polonezii, maghiarii și nu doar ei. În situația dată discutăm de popoare la care exista o puternică conștiință națională, care transcedea calității lor de cetățean al statului în care locuiau. Conglomeratul bănățean este exemplul cel mai ilustrativ în această distinct, original prin neomogenitatea lui antropogeogra-fică, suprapusă unui mediu fizico-geografic de tranziție: Europa centrală sau Mitteleuropa, Europa mediană sau Europa mijlocie3 (Fig.1). Fiecare din aceste denumiri vine cu nuanțările sale, însă toate se referă la spațiul ce face tranziția dintre puterile maritime (cu vocație colonialistă și pluralistă) și imensitatea Imperiului rus (cu vocație naționalistă, totalitară și asimilaționistă). Pag. 57 MORISENA, anul III, nr. 4 (12)/2018 Oricum, de-a lungul timpului scurs din 1918 încoace, s-au conturat, în jurul frontierelor trasate la Conferința de pace de la Paris din 1919 și consfințite prin trataul de la Trianon din 1920, regiuni neoficiale, dar cu personalitate proprie tot mai evidentă. Funcționarea lor coerentă rezidă în diversitatea etnică a macro-regiunii în care se află și în existența unei puternice empatii între națiunile pe care le desparte granița, atribute care, astăzi le califică în rolul de placă turnantă a relațiilor dintre țările vecine. Se adaugă, desigur, trecutul lor de regiuni organizate politic. Fig. 3 Împărțirea Banatului în 1919 și modificările de frontieră ulterioare (sursa: ro.wikipedia.org/wiki/Banat#/media/ File:Impartirea_Banatului.png). Exemplele cele mai elocvente sunt: Maramureșul, Silezia, Galiția, Bucovina, Banatul - toate foste mărci (ba-nate), voievodate sau ducate medievale, componente ale Imperiului German, Regatului Ungariei sau Regatului Poloniei (Fig.3, 4 ). Noianul de state mici naționale care o compun (și care nu și-a atins potențialul maxim de diviziune) a învățat de-a lungul unui secol și mai bine de tensiuni că cea mai bună cale de urmat este cea a reluării și continuării schimburilor economice și culturale antebelice, care, de fapt, au definit scheletul Europei de mijloc. 3. Banatul, regiune-frontieră Banatul poate fi tratat ca regiune transfrontalieră funcțională. Conturarea ei a debutat în evul mediu, mai întâi ca marcă de graniță a Imperiului bulgar, iar apoi a Regatului arpadian. La malul Dunării s-a oprit expansiu- Fig. 4 Împărțirea Maramureșului între România și Cehoslovacia în 1920 (sursa: Seișanu, Romulus, 1936, România - atlas istoric, geopolitic, etnografic și economic, Editura Universul, București, pag. 179). nea regatului catolic maghiar sub presiunea enormă a unor puteri continentale: mongolii și apoi turcii otomani. După cucerire, tot ca o provincie de graniță au stăpânit-o și aceștia, între 1552 și 1718. Statutul său s-a modificat puțin, în esența lui geopolitică de-a lungul stăpânirii de două secole a austro-ungarilor, ba, chiar, colțul său sud-sud-estic a fost declarat și administrat ca zonă de graniță militară4 (Fig. 5). Secolul al XVIII-lea și, în mare măsură, secolul care a urmat, au fost jalonate de valurile de coloniști pe care imperialii i-au adus aici, în scopul populării și exploatării economice eficiente a regiunii. Cel puțin până în 1867, consolidarea „națiunii habsburgice” nu era o țintă centrală pentru autorități. Lucrurile s-au schimbat, însă, pentru Banatul de câmpie, când a trecut sub stăpânirea directă maghiară. Aceasta a făcut colonizări cu scopul explicit de a-și consolida prezența demografică și politică5. Dealtfel, clasa conducătoare a Imperiului Habsburgic era conștientă de structura sa demografică multietnică și urmărea să păstreze coeziunea acestui conglomerat, căutând, mai mult, să își asigure fidelitatea supușilor săi. Germanizarea vastului său teritoriu, locuit de popoare care erau, deja, națiuni cu conștiință de sine bine conturată (mai ales maghiarii, polonezii, cehii), era imposibil de realizat. Mai mult, prin politica Pag. 58 Revistă de cultură istorică „monarhilor luminați”, s-a urmărit emanciparea popoarelor de la margine, care, prin fidelizare față de germani, ar fi putut să țină în șah tendințele autonomiste ale maghiarilor. Privind de la o distanță de 100 de ani de la decesul împărăției austriece, se poate desprinde, în mod nepărtinitor, concluzia că mai mult decât prezența jandarmilor și a temutelor trupe regulate, ordinea, spiritul de disciplină și performanța economică au ținut laolaltă acest conglomerat. Revenind la zorii veacului al XVIII-lea, definitoriu pentru constituirea Banatului ca entitate geogra-fico-culturală, spre est se întinde, pe ambele maluri ale Tisei și până la prispa deluroasă de la poalele Carpaților, un spațiu aproape nelocuit: „Pusta bănățeană”. Acest teritoriu neted (mai neted și mai uniform decât Câmpia Română) și larg deschis către vest, cu soluri fertile și climă blândă, a atras valuri de coloniști. Riscând o comparație plastică, îl putem considera „estul sălbatic” al lumii germane, spre care puterea habsburgilor se putea extinde, așa cum, un secol mai târziu, s-au extins S.U.A. înspre vestul Americii. Aducerea, val după val, a coloniștilor și așezarea lor sub o administrație autonomă în raport cu provinciile vecine, Transilvania și Ungaria, a creat un ethos regional distinct, un spirit în care apartenența la spațiul geografic prevalează în fața apartenenței etnice. Nu a fost Banatul caz singular! Bucovina, anexată în 1774, era populată, în majoritate, cu aceiași moldoveni care au rămas la est de apa Molniței. Însă, în scurt timp, avântul economic, colonizările cu germani și ruteni, urbanizarea și creșterea netă a nivelului de civilizație au distanțat Marele Ducat al Bucovinei de Moldova care se căznea, încă, la finele secolului al XIX-lea, să iasă din evul mediu. Astfel, s-a dezvoltat o conștiință regională și o mândrie de „bucovinean”, similară cu cea a bănățenilor. Multiple argumente de natură socială și culturală, coroborate cu elementele de civilizație materială, așează, așadar, Banatul în lumina unei analize geopolitice în spirit turnerian, specifică spațiilor de frontieră. Sintetizând ideile genialului Frederick Jackson Turner (1893, Semnificația frontierei în istoria americană), se pot identifica trei coordonate cardinale6: 1 - Dezvoltarea prin continuă reîntoarcere la aceleași date originare ale modelului american originar. În cazul Statelor Unite este vorba, evident, de modelul anglo-saxon. Banatul are la bază modelul german, pe care îl invocă și astăzi, la 100 de ani de la desprinderea politică de lumea germană. 2 - Afirmarea sau înaintarea spațială a vieții americane prin continuă ripostă (reacție la modelul nuclear eu- ropean). În Banat expansiunea teritorială nu s-a făcut cu arma, ci cu ... plugul coloniștilor șvabi și echerul inginerior hotarnici, secondat de planșeta arhitectului. A fost, mai mult, o expansiune spre interior. 3 - Americanizarea agentului (colonistului) pe măsura înaintării spre vest. Prin acest proces de absorbție și autohtonizare a noilor veniți s-a consolidat spiritul național american. În Banat, atât bufenii aduși din Oltenia, Fig. 5 Frontiera militară habsburgică în Banat (Jelavic, Charles, Jelavich, Barbara, 2006, Formarea statelor naționale balcanice, Editura Dacia, Cluj-Napoca, pag. 393). cât și șvabii, bulgarii sau pemii au suferit un proces de naturalizare, aceștia adaptându-se unui model croit încă din secolul al XVIII-lea în timpul colonizărilor tereziană și iozefină. Dacă analizăm starea economică și socio-culturală a imigranților, încă din secolul al XVIII-lea, constatăm o altă asemănare cu „frontiera americană” a lui Turner: majoritatea aparțin claselor inferioare ale societății, rareori militari în retragere.7 Acești oameni aveau o slabă conștiință de grup și autonomie economică aproape nulă. În schimb erau fideli împăratului și se adaptau repede la condițiile sociale pe care le găseau aici. Deși alipit unui stat național, centralist prin excelență, în 1918, Banatul și-a păstrat, mai departe vocația de provincie de graniță, atât datorită poziției geografice, compoziției etnice neomogene și, mai ales, datorită legăturilor cu exteriorul - legături care s-au perpetuat și au căpătat noi nuanțări, în raport cu evenimentele istorice care s-au succedat timp de un secol. Putem susține că multe din elementele și fenomenele sociale sesizate de Turner se regăsesc în edificarea unui specific cultural al Banatului ca spațiu de frontieră, dar Pag. 59 MORISENA, anul III, nr. 4 (12)/2018 contextul în care s-au manifestat a împiedicat formarea unei conștiințe naționale bănățene. Cauza o regăsim tot în geografie: Banatul este o parte a Europei, nu a unei „lumi noi” slab populate sau cu o populație total alienată în raport cu noii veniți. Până și tentativa de constituire a unei „Republici bănățene” din 1918 a rezistat doar 16 zile (31 octombrie-15 noiembrie 2018), întrucât dorința sârbilor și a românilor de a se uni cu patria-mamă au fost mai fezabile. Așadar, dată fiind vocația transfrontalieră a Banatului, este evidentă importanța acestei regiuni în edificarea sistemului de relații pe care le cultivă România cu țările vecine în flancul său vestic. De asemenea, existența unei minorități germane puternice, cândva, demografic și economic, la care se adaugă orientarea filogermană a populației regiunii, constituie fermenții unei legături trainice între țara noastră pe de o parte și Germania, cu sateliții săi geocultu-rali (Austria, Elveția, Cehia, Polonia) de cealaltă parte. Ca un reflex, viața comunităților etnice germane, maghiare, sârbe și nu numai, este influențată de dinamica relațiilor interstatale. Eforturile depuse în conservarea tradițiilor și a identității lor etnice au legătură directă cu politica transfrontalieră a României și cu oferta din partea țărilor de origine. Nu în ultimul rând, atitudinea binevoitoare din partea țării-gazdă poate să crească sentimentul de fidelitate al minorităților, precum și nivelul de încredere pe care îl au țările lor de origine, ca parteneri ai României. Note: 1 Sabourin, Paul, 1999, Naționalismele europene, Editura Institutul european, București. 2 Costachie, Silviu, 2004, Geografie politică - O nouă abordare, Editura Universității din București, București. 3 Popa Nicolae, 2006, Frontiere, regiuni transfron-taliere și dezvoltare regională în Europa Mediană, Editura Universității de Vest, Timișoara. 4 Jelavic, Charles, Jelavich, Barbara, 2006, Formarea statelor naționale balcanice, Editura Dacia, Cluj-Napoca. 5 Crețan, Remus, 1999, Etnie, confesiune și comportament electoral în Banat. Studiu geografic (sfârșitul secolului al XIX-lea și secolul al XX-lea), Editura Universității de Vest, Timișoara. 6 Bădescu, I., Dungaciu, D. (coordonatori), 1995, Sociologia și geopolitica frontierei, Editura Floare albastră, București. 7 Ehrler, J., J., 1972, Banatul, de la origini până acum, 1774, Editura Facla, Timișoara și Grisselini, Fr., 1984, Încercare de istorie politică și militară a Banatului Timișoarei, Editura Facla, Timișoara. Bibliolog Gabriela Șerban (Bocșa) Reprezentanți comloșeni la Alba Iulia la 1 Decembrie 1918 Despre lupta bănățenilor și ecourile Marii Uniri s-au scris și se vor scrie tomuri întregi, însă pentru a creiona succint câțiva dintre participanții comloșeni la momentul istoric al Unirii am apelat la volumul Banatul și Marea Unire 1918, realizat în 1992 de Ioan Munteanu în colaborare cu Vasile Mircea Zaberca și Mariana Sârbu, volum care se dorește, potrivit mărturisirilor autorilor, „a fi un omagiu adus memorabilului 1 Decembrie 1918 când s-a înfăptuit statul național unitar român.” După cum ne asigură autorii, „lista participanților a fost întocmită pe baza cercetărilor întreprinse în fondurile arhivistice: Muzeul Unirii - Alba Iulia, Documentele Unirii, Credenționale (tabele de delegați alcătuite de prof. dr. Nicolae Josan [...], Arhiva Mitropoliei Banatului, fond Unirea 1918, Arhivele Statului Timișoara, Colecția Nico-lae Ilieșiu, idem, fond C.N.R. Caransebeș, Muzeul Banatului, inventarele 6881-6883. Completările s-au făcut și pe baza unor informații cuprinse în lucrările: Ștefan Pascu, Făurirea statului național unitar român, 1918. Vol. II, Editura Academiei Române, București: 1983, I.D. Suciu, Monografia Mitropoliei Banatului, Timișoara 1970, 1918 la români, Documentele Unirii, București: Editura Științifică și Enciclopedică, vol. VII-X, București 1989. Considerăm însă că numărul participanților a fost mult mai ridicat.[...]”1 Andreiu Bălan s-a născut în 16 septembrie 1853 în comuna Comloșu Mare, unde urmează cursurile școlii confesionale române. Fiind un țăran fruntaș și important animator al vieții cultural-politice din localitate, Andreiu Bălan participă la Marea Adunare Națională din 1 Decembrie 1918 ca delegat titular al Cercului Comloșu Mare. A apărat cu demnitate interesele naționale ale sătenilor din Comloș și a sprijinit organizarea adunării locale din 7 noiembrie 1918, organizarea Consiliului și a Gărzii Naționale Române din noiembrie. Se stinge din viață în 16 decembrie 1922.2 Încă tânăr, Nicolae Brânzeu se angajează în lupta pentru eliberarea națională a românilor din Transilvania. 1 Ioan Munteanu, Vasile Mircea Zaberca și Mariana Sârbu, Banatul și Marea Unire 1918. Edit. Mitropoliei Banatului, 1992, p. 157. 2 Ioan Munteanu, Vasile Zaberca, Mariana Sârbu, op. cit., p. 162. Pag. 60 Caiete de Arte și Design Jniunea Artiștilor Elastici din România - i I i a I a Timișoara Editura Eurostampa ■■■■L I Caiete de arte și design Publicație a Uniunii Artiștilor Plastici din România, Filiala Timișoara Nr. 1, 2014 U^P 1 Caiete de Arte și Design Coordonator: Prof. Univ. Dr. loan lovan Redactori: Design: Coperta: Tehnoredactare Asist. Univ. Dr. losif Mihailo Asist. Univ. Dr. Sergiu Zegrean Sergiu Zegrean Sergiu Zegrean Diana Buftea Editura Eurostampa Tipar: Waldpress ISSN 2393-042X ISSN-L 2393 - 042X Uniunea Artiștilor Plastici din România, Filiala Timișoara 2 CUPRINS Diana ANDREESCU Artă și funcționalitate în ceramica artistică a secolului al \X-lea. Banat / 7 Dan Aurel BĂCILĂ Sincretismul în artele plastice și muzică / 11 Alexandru BUNII Bijuteria, dincolo de atelierul tradițional / 17 SandraCHIRA Problematica identității persoanei exprimată prin vestimentație / 21 Alexandru DOROGHI Simbolismul în pictură / 31 Matei GAȘPAR Wassily Kandinsky și Piet Mondrian. De la revelația tabloului „invers" la o „Ethica ordine geometrico demonstrata" / 35 Gloria GRATI Arta ceramică, funcție și design / 43 Cătălin LATIȘ Automobile imaginare în industria cinematografică / 49 losifMIHAILO Electrocasnicele viitorului în competiții internaționale de design ’ / 55 CorinaNANI Senzualitatea corpului călător / 61 Filip Adrian PETCU Aspecte dihotomice ale grilelor conceptuale de argumentație în demersul de conservare și restaurare a operelor de artă / 65 Eniko SZUCS Ambientul juvenil în limite domestice / 73 Silvia TRION Metode de cercetare științifică a operei de artă / 79 Sergiu ZEGREAN Designul interioarelor de iahturi, extravaganță și vizionarism / 85 3 Caiete de Arte și Design 4 Cuvânt înainte Inițiem această serie de Caiete din necesități efective, căci sunt editate pentru a acorda spațiu publicistic artiștilor și cadrelor didactice, mai ales celor tineri, având preocupări teoretice și fiind interesați ca demersurile lor de această natură să vadă lumina tiparului, deci să apară în public cu asemenea manifestări. în general, prezentele articole sunt fragmente extrase din tezele de doctorat, fiind aceasta, totodată, o modalitate de a aduce în orizontul larg al cititorilor unele dintre temele dezvoltate în teze și în susținerile publice ale acestora. Asemenea rezultate ale cercetărilor doctorale se alcătuiesc, la modul acesta, în forme de comunicare și de posibile dezbateri, proprii câmpului teoretic al artelor plastice și decorative, al designului. Publicarea articolelor este, de asemenea, necesară și pentru cerința, la fel ca și a doctoratului, în vederea promovărilor din ierarhia didactică preuniversitară și universitară. Articolele de față trebuie, așadar, receptate și înțelese în primul rând în raport cu valoarea lor științifică rezultată din programele de cercetare parcurse și din elaborarea demersului teoretic al textului formând teza. Trebuie înțelese, de asemenea, în funcție de contribuția adusă, atât în domeniul aplicat artelor, cât și în dezvoltările teoretice, care trebuie să corespundă unei indispensabile desfășurări interdisciplinare. loan IOVAN 5 Caiete de Arte și Design 6 Diana ANDREESCU Artă și funcționalitate în ceramica artistică a secolului al XX-lea. Banat Olăritul în Banat în părțile muntoase ale Banatului sunt așezate o serie de centre care alcătuiesc o altă familie în ceramică românească. Situate în locuri la care drumurile de acces sunt grele, ferite în bună parte de influențele centrelor orășenești sau de cele ale altor naționalități, românii din Banat au putut păstra până astăzi elemente de veche tradiție dacică și romana. Mai ales prin formele ei olăria de aici se aseamănă bine cu cea din nord-vestul Olteniei, cu cea din Munții Apuseni si cu cea din Hațeg. Italianul Grizelini, care a călătorit pe aici între anii 1774—1777, spune: "Afară de ceea ce produce industria casnică a valahilor, țara nu posedă nici o artă industriala sau manufactură. Bărbații se ocupă cu confecționarea vaselor de bucătărie și altor lucrări de olarie, pe care ei și astăzi le mai furnizează". Din text reiese nu numai că românii lucrau olărie, ci că erau și singurii care făceau olărie în acel moment. Și dat fiind că olăria de aici a păstrat vechi elemente de tradiție dacică și romană, este probabil că ea a avut continuitate. Săpăturile făcute la începutul acestui secol în cetatea Timișoarei au dat la iveală vase datate din secolele XVII—XVIII, identice cu cele lucrate astăzi în centrele bănățene de olarie țărănească. în cursul secolului trecut și la începutul acestui secol au apărut olari unguri, în special în orașe (Lugoj, Caransebeș etc.), dar astăzi numărul lor a scăzut mult și, spre exemplu în Lugoj, nu mai lucrează decât doi olari o olărie nesmalțuită, asemănătoare cu cea românească. Centrele mai importante sunt: spre nord, Birchis și Jupânești, iar spre sud, 7 Caiete de Arte și Design Biniș. Producția lor este asemănătoare: vase nesmălțuite, decorate cu humă colorată, ca cele din munții Apuseni. în ultimul timp au apărut vase smălțuite. Deosebit de reușite sunt vasele mari (de 50—60 litri) îmbinate. Denumirile vaselor din Jupânești sunt interesante: astfel întâlnim "cupa"(oală mare cu o toartă)," cârceagul" (ulcior cu gura circulară),"borcanul" (oala cu cioc folosită drept cană de apă),"blidul"(strachina). Centrul de la Jupânești este cel mai important: decorația cromatică amintește întocmai pe cea dacică. Decorul este de obicei roșu pe fond gălbui, ușor trandafiriu; roșul decorului poate deveni după ardere negricios. întreg satul era un sat de olari: lucrau aproximativ 280 meșteri, care aveau 200 cuptoare. Lutul este scos din gropi adânci de până la 15 metri. Spre deosebire de ceea ce se întâmplă în alte părți, este lăsat întâi să se usuce și apoi este udat și pus să dospească; după aceea este tăiat cu coasa, sfărâmat și amestecat cu nisip, pentru ca să reziste la foc, spun olarii. (Nisipul din pastă face ca suprafețele să fie grunjoase, aspre, cu toate că după formare vasele sunt date cu un strat subțire de lut muiat în apă, care acoperă parte din asperități.) După amestecul cu nisip, lutul se frământă până când "e ca ceara". Apoi se trece printr-o mașină care are două suluri ce se învârtesc, pentru a-l zdrobi. Oalele sunt formate pe roată și arse într-un cuptor cu secțiune circulară, care are două guri de foc. Vasele, cu decorație simplă sunt mai toate obiecte de artă. Culoarea fondului, delicată, are nuanțe gălbui-trandafirii; asprimea suprafeței sporește efectul decorativ al fondului. Vasele se împodobesc cu "șiruri de albeală"(humă albă) sau "boială"(humă roșie). Este folosit și verdele, preparat de olar din cupru ars în cuptor după procedeul obișnuit. Instrumentele cu care se face ornamentarea sunt"penița"(pensula făcută din păr de pe fruntea boului), cu care se desenează florile — motive noi apărute; "cornul", cu care se poate scrie orice; "pieptenul", folosit ca și în alte centre olărești; "fusul", unealta ascuțită cu care se fac găuri; "plotogul", de piele sau de cauciuc, cu care se netezește suprafața vasului după formare, atunci când este încă ud. Motivele cele mai frecvente sunt spirala, linia ondulată și liniile paralele; florile au apărut de curând. în afară de decorația prin culori se folosește pe formele mari o decorație reliefată. Reliefurile sunt de obicei în brane alveolate, realizate prin apăsarea cu degetul pe brana încă moale. Fragmente de brane ondulate amintesc uneori forma unor șerpi; acești șerpi se recunosc mai bine în decorul coloristic, desenat de obicei cu roșu. Branele se așează atât orizontal, cât și vertical. La Jupânești se lucrează tot felul de forme, de la cele mici la cele foarte mari, pentru păstrat grâne, a căror mărime amintește dimensiunile chiupurilor. Formele sunt foarte diferite. "Blidul", de diferite mărimi, folosit pentru mâncat sau păstrat mâncarea, se face atât smălțuit, cât și nesmălțuit, iar cele noi sunt înflorite;"oala de fiert", folosită pentru gătit, cu o singură toartă;"oala", folosită tot pentru gătit, cu fundul foarte lat, egal cu diametrul gurii, este o formă nouă adaptată la plitele introduse de curând în gospodăriile țărănești; "olcuța", 8 o oală mică, cu o toartă, servește la băut, iar oala cu toartă deasupra gurii, pentru purtat mâncarea la câmp. Se mai lucrează și oale mari, cu capacitate de 20—30 litri, îmbrănate; ele au doua toarte, care uneori, în loc sa fie așezate față în față, sunt alăturate, ocupând numai o treime din circumferința vasului, ca la unele din vechile forme romane. Oamenii lucrează și alte forme mai rarîntâlnite ca:"jucarele"(figurine antropomorfe), "cuci"(fluiere), linguri,"tolcere" (pâlnii). Vedem că printre formele vechi, tradiționale, apar o serie de forme noi, datorită imitării formelor metalice industriale și cerințelor noi ale cumpărătorilor. Produsele centrului sunt duse departe cu căruțele: olarii ajung în Hunedoara până spre Brad; ei merg însă mai ales în zonele de câmpie, fie ale Aradului, fie ale Banatului. Olarii din Banat lucrează după procedee greco-romane, iar smalțul era întrebuințat numai de curând. Unele smălțuri însă sunt folosite într-un fel cu totul deosebit; ele se dau atât de subțire încât par mai mult o vitrificare a suprafeței, reamintind glazura vaselor antice. Angoba este de trei culori: neagră, roșie sau alburie și cu ea se face ornamentația. Negrul și roșul sunt obținute printr-o preparație de pilitură de fier prăjită, amestecată cu humă. Când ele sunt amestecate cu oxizi de plumb și date subțire, se vitrifică câteodată la cuptor și dau un luciu care amintește de vechea olarie grecească cu figuri negre pe fond roșu. Satul Jupânești se află în celălalt capăt al județului, după Făget. Dealurile de aici ascund un pământ galben, miraculos, cu o densitate potrivită pentru a fi curățat, strecurat și apoi frământat și transformat în oale. Deși pe vremuri, aproape în fiecare gospodărie era câte un cuptor de ars oale de lut, acum nu mai sunt decât niște ruine. Cei care știau și aveau răbdare să prepare lutul au îmbătrânit sau au trecut în lumea celor drepți.în Jupânești au mai rămas doar doi olari care se mai așează, din când în când, la roată și ard în cuptoare pământul galben. Aceștia nu au cui să lase moștenire meșteșugul. Meșteșug moștenit din bătrâni, tehnicile olăritului, folosite acum la Jupânești, au o vechime de mai bine de două milenii. Olarii din Jupânești au dispărut încetul cu încetul, din cauza porțelanului și plasticului care au invadat bucătăriile românilor, înlocuind fără probleme vasele din pământ ars. Meseria pe care Ștefan Mestecăneanu o duce mai departe nu este deloc ușoară.întâi, trebuie adus materialul dintr-un loc aflat pe dealurile de lângă sat. Apoi pământul este spălat, măcinat, se întinde și abia după aceea este gata de a fi transformat în vase. Este o muncă laborioasă pentru care trebuie să ai, în primul rând, dăruire și pasiune. Olarul nu era un oarecare locuitor al comunității. Prin arta stăpânirii (modelării) pământului, el era un inițiat în comunicarea cu lumea subterană, iar meșteșugul se păstra în familie, generații întregi. Prin această inițiere, "există credința că vasele de lut sunt însuflețite. Prin lut se comunică direct cu teluricul, cu lumea subterană, obiectul modelat din această substanță putând să fie o fereastră prin care poate invada misterul adâncului." Apoi, "moartea îl transforma pe om în "oale și ulcele", ceea ce îl pune în starea de comunicare cu 9 Caiete de Arte și Design lumea ființelor fantastice, cu lumea cealaltă". Astăzi, stăruim cu privirea asupra ulcioarelor, oalelor de capacitate, străchini- lor și a celorlalte tipuri de forme, nu numai din rațiuni utilitare, ci preponderent estetice. Succesul actual al unora dintre obiectele ceramicii populare contemporane se explică astfel și prin șansa de a descoperi, în structurile lor specifice, o părticică din aspirațiile și nostalgiile noastre, oferindu-ne bucuria unei regăsiri spirituale. BIBLIOGRAFIE 1. BLAJ, Violeta, Ceramica populară bănățeană, Ed.Waldpress, Timișoara, 2004 2. BLAJ, Violeta, Forme și ornamente în două centre de ceramică bânâțene-Biniș și Lâpușnicul Mare în Studii și Comunicări de Etnografie - Istorie, Caransebeș, 1979 3. BUCUR, Corneliu loan, Suprafețe ceramice și design, Sibiu, 2007 4. GODEA, loan, Ceramica.Tehnologii tradiționale, Timișoara, Ed. de Vest, 2007 5. SLĂTINEANU, Barbu,Ârtapopularâ-Ceramica, Ed. de Stat pentru literatură și artă, București, 1958 10 Dan Aurel BĂCILĂ Sincretismul în artele plastice și muzică Subiectul sincretismului arte vizuale-muzică, comportă surpriza de a-și releva treptat coordonatele unei înțelegeri depline. Dacă inițial teoria sincretismului părea să pună o serie de probleme legate de o bibliografie limitată și de rarefierea cu care fusese tratat subiectul în literatura de specialitate, treptat, odată cu înaintarea în istoriografia problemei, au început să se dezvolte o serie de idei, observații, opinii, elemente ce au constituit baza sau fundamentul viitoarei scheme a proiectului de cercetare. La întrebarea ce este sincretismul artistic și care este esența, semnificația sau rolul său, s-a încercat găsirea unui răspuns prin trecerea mai întâi prin disciplinele, noțiunile și elementele care vin și alcătuiesc prin totalitatea lor conglomeratul sincretic, continuând prin intenția de a contura o imagine cât mai pertinentă a noțiunii de sincretism și identificarea prezenței sale în diferitele structuri ale culturii umanității: magie, mituri, religii, arte, simbolistică, subliniind diferitele tipuri de sincretism, cum ar fi cel primar, de interferență sau sincretismul de asociere. Un prim demers referitor la definirea artelor în parte și modul de asociere sau colaborare dintre acestea a părut important și necesar în acest context, el urmând să explice și să determine în același timp, înțelegerea modului în care s-a ajuns la întrepătrunderile dintre diferitele arte, felul în care acestea colaborează sau se completează reciproc, înțelesul și importanța sensului evolutiv, ca și efectele benefice ale acestor relații în direcția apariției și manifestării unor noi genuri de artă sincretică. De-a lungul timpului, fenomenul sincretismului s-a dovedit prezent în majori- 11 Caiete de Arte și Design tatea artelor, el devenind în general o modalitate de îmbogățire și diversificare a discursului artistic. Astfel, interferența unor arte care subliniau sau îmbogățeau dimensiunea de expunere și înțelegere a unei anumite discipline, a devenit un fenomen obișnuit. în cazul artei coregrafice și a dansului, de exemplu, s-a constatat că acesta nu se poate constitui în absența muzicii, dar cu timpul el a recurs cu siguranță și la viziunea artelor plastice pentru a-și formula o mai deplină și semnificativă înțelegere. Iar în cazul teatrului, făcând abstracție de evidentul cadru literar ca fundament al artei dramatice, nu putem concepe prezența actului artistic în forma sa plenară în lipsa aportului consistent al artelor plastice prin scenografie, a artelor coregrafice și mișcării scenice și chiar a muzicii pentru anumite genuri explicit duale (teatrul muzical), sau a unor situații de expresivitate. Spre deosebire de primele prezențe ale sincretismului din epoca preistorică care se concentrau asupra unei abordări directe, concrete, prezente în forma unor manifestări ritualice ca fundament sau a unor exprimări religioase, până la exprimările sincretice din ultimele decenii ale secolului XX, exegeza acestei experiențe artistice dezvăluie o viziune panoramată, cu un conținut universalist. Extrem de importantă s-a dovedit analiza bilaterală a evoluției istorice a artelor plastice și muzicale, evidențierea marilor perioade de creație prin suprapunere și descoperirea elementelor care au condus la apariția sincretismului, atât în artele plastice și muzică, cât și legătura lor directă cu alte arte cum ar fi dansul sau teatrul. Dificultatea cercetării sincretismului dintre artele plastice și muzică este subliniată și de discreția cu care, în domeniul artelor și în special între artele vizuale și muzică, schimbul direct de mijloace de expresie artistice, sau unele amestecuri între genuri s-a produs în decursul timpului. Sincretismul a putut fi observat și prin juxtapunerea unor teme de inspirație, fie în sensul utilizării unor teme artistice comune tratate sau reflectate diferit de cele două arte prin mijloace specifice, fie a faptului că lumea muzicală devenea temă de inspirație pentru pictură și invers. Muzica, pe de o parte, nu reprezintă nimic (vizual vorbind) și în acest înțeles, ea nu are un anume subiect, în timp ce pictura, atunci când nu este doar decorativă sau câtă vreme nu e„abstractă"- reprezintă exact imaginea pe care a vizualizat-o artistul. Pictura a obținut cu succes reprezentarea chipului uman în tehnica clarobscurului, a contururilor care abia se mai desprind din ceața depărtărilor, sau a luminilor tremurătoare răsfrânte de suprafața îngustă a desișurilor din pădure. Muzica însă a știut să reprezinte mai bine sentimentele și, în general, stările de spirit proprii umanității, presimțirile, revelațiile fugitive, tendințele instabile și echivoce ale sensibilității, acel „nu știu ce, sau nu știu cum", atât de dificil de exprimat în operarea instrumentală a altor discipline. Examinarea paralelă a acestor două arte, incursiunile sincretice sau evidentele influențări reciproce, ne vor permite totuși să atenuăm oarecum această aparentă diferențiere majoră dintre ele, întrucât opera de artă, văzută ca o expresie sintetică a creativității umane, aparține atât existenței fizice cât și manifestărilor spirituale, putând fi cunoscută doar printr-un mod dual 12 de percepție și printr-o doză generoasă de estetic, dar este condiționată în același timp și de unele funcțiuni combinatorii ale spiritului uman precum inteligența, gândirea, simțirea și de ce nu, imaginația. în Evul Mediu, cuvântul, pictura și muzica erau puse în slujba teologiei și aveau rolul de a transmite cât mai bine și mai emoționant posibil sensul religios, alături de misiunea de a atrage cât mai mulți credincioși. Un alt tip de sincretism controlat ca intenție, cu adresabilitate și scop precis, întâlnim în cultura Renașterii, unde teoriile asupra raportului dintre arte se îmbogățesc cu un profund substrat filozofic de influență neoplatonică în cele mai multe cazuri, iar discursul asupra artelor plastice se modifică mult față de expunerile medievale. Renașterea invocă un sincretism cultural liber consimțit, în care se remarcă o practică artistică cu conținut pedagogic, dar și de emancipare, ce urmărea o reînviere a valorilor trecutului și în special a lumii antice. Și în fine, un ultim tip de sincretism, desfășurat și extins în toate domeniile culturii, cu intenția vădită a evidențierii complexității artistice și a măriri intensităților unor trăiri, fiind specific secolului XX. Perioada modernă ne propune un sincretism al ideologiilor și al conceptelor estetice, al evoluției artistice spre țelurile cele mai subtile ale artei. în exprimarea acestor concepte artistice vom putea descoperi numeroase puncte de legătură, convergența unor spiritualități ce au nevoie în afirmarea valorilor lor de plenitudinea unor experiențe atât în câmp vizual, cât și auditiv, în acest fel relevându-se noile modalități de transmitere a informației și elaborarea conceptelor artistice și estetice. Dar cercetarea unor fenomene de contact și schimburile intense dintre arte, în special din perioada modernă, aduce în discuție constatarea unor fapte concludente de artă cristalizată, tocmai în urma procesului de evoluție a artelor, al unor practici și zone de operare noi ce nu mai fuseseră realizate în epocile anterioare, de sincretisme ce au generat cele mai interesante și apreciate forme de desfășurare artistică. Principala cucerire a sincretismului nu a fost nici opera de artă totală și complexă, nici dorința de reușită estetică ce a combătut toate edificările și analizele anterioare, ci tocmai ideea de libertate de exprimare și spirit liber afirmat, indiferent de limbajul utilizat și indiferent de maniera de execuție, de șansa oferită lumii artistice de a colabora și a intervenii în lumea altor experiențe menite să escaladeze treptele unei noi lumi artistice. Intenția sincretismului este crearea unei noi modernități și îmbogățirea lumii spectacolului, chiar dacă acesta se întinde de la complicata lume a scenei muzicale, la expoziția itinerantă a unui mare pictor, sau de la realizările alegorice în plan coregrafic, la simbolul ascuns al unei statui cântătoare-cinetice. în acest tip de gândire rezidă câștigul generat de sincretismul dintre artele vizuale și muzică, înțelegând prin aceasta și exprimarea posibil generală ce implică totalitatea artelor spectacolului, a coregrafiei și teatrului, ca arte ce însuflețesc și implică prin demersurile lor, sincretisme în lumea vizualului și a muzicii. Gradul de implicare în categoriile și registrul altei arte depinde desigur de tipul de artă utilizată, de tipul de lucrare construită sau de dorința de implicare într-un asemenea tip de proiect, diferind în cele din urmă și de la un artist la altul, de la un re- 13 Caiete de Arte și Design gizor sau coregraf la altul, dar acest tip de exprimare sincretică reprezintă în lumea de astăzi garanția unui succes posibil în fața opiniei artistice mondiale, ideea generatoare de succes fiind constituită de spiritualitatea adânc umană a acestui proiect, de tendința accentuată a modernității sale, de explorarea atât de intensă a limitelor gustului, ca și a noilor posibilități de redare a exprimării artistice multiple. Nu se poate să nu observăm faptul că întreaga artă cu adevărat mare converge și se apropie de un tipar genetic specific, de o identitate comună. Convergența aceasta se exprimă în nimic altceva decât în faptul că noi simțim drept înrudit ceea ce altminteri este cu totul eterogen: Partenonul și Arta fugii a lui Bach, plafonul Sixtinei (de pildă, în figurile de tineri și profeți) și Henric al IV-lea al lui Shakespeare, autoportretul lui Rembrandt la bătrânețe sau imaginea grandioasă a lui Apollo de pe frontonul olimpic, Simfonia a V-a lui Beethoven, sau întreaga operă picturală a lui Caravagio. Vizitând culoarele și coridoarele Luvrului, atât de înțesate de comorile artiștilor plastici, nu se poate să nu ai în gând consonanțele baroce atât de grav maiestuoase ale concertelor Brandenburgice ale lui Bach. Cu greu se poate spune în ce anume constă înrudirea acestor opere, dar putem însă cu ușurință extrage aportul sensibilității umanității din coordonatele alcătuirilor lor, al înaltului spirit artistic sau al unei estetici comune împărtășite deopotrivă de marile spirite creatoare ale omenirii. în contextul sincretismului artistic contemporan, evidențierea unor lucrări de excepție și a unor artiști este binevenită, iar artele secolului XX ne rezervă surpriza unor creații diversificate și elaborate în spiritul acestui demers artistic de interferență. Evoluția artei din ultimul secol a creat numeroase controverse în rândul creatorilor dar și al consumatorilor de artă, iar inovațiile artistice exprimate de multe ori într-o formă sincretică au ajuns să se dezvolte într-o măsură atât de extinsă, încât orice standarde sau bariere de înțelegere au fost spulberate. Artele tradiționale: arhitectura, sculptura, pictura, nu mai sunt încadrate în granițele lor firești, ci interferează mereu cu mijloacele noi de exprimare creând un con-tinuum sincretic artistic, o mereu nouă îmbinare de spirit care demonstrează o reală evoluție ascendentă a artelor în general, pentru că prin modul său de manifestare, arta poate fi considerată și o formă evidentă de cunoaștere și recunoaștere a sinelui.Trăim o perioadă de descoperiri continue, de prospecții și mereu noi aplicații ale științei și progresului tehnic în toate domeniile societății, astfel încât robotizarea, calculatoarele, aparatele electronice sau automatele, au intrat de mult, spre confortul nostru, în viața de toate zilele. Este firesc să ne întrebăm încotro va evolua arta în acest secol în care progresul tehnic pare a fi resortul tuturor acțiunilor umane și unul dintre factorii importanți ai progresului în general. A extrage arta din fluxul transformărilor care au loc în viața socială, este aproape imposibil. Perspectivele hegeliene despre distrugerea artei prin înghețarea spiritului absolut au devenit teme curente, caracterul de limbaj al artei a început să fie pus sub semnul întrebării, iar incomuni-cabilitatea sau ermetismul sunt caracteristici adeseori prezente, atât în cadrul artelor vizuale cât și în muzică. în aceste condiții, propunerile conexiunilor dintre arte ne apar ca posibili- 14 tatea fericită de a continua seria marilor împliniri artistice, a realizărilor importante pentru umanitate, iar factorul sincretic ar avea poate șansa să devină astfel unul dintre argumentele solide, unul dintre drumurile sigure de urmat. BIBLIOGRAFIE 1. COMȘA, Eugen, Figurinele antropomorfe din epoca neolitică pe teritoriul României, Editura Academiei Române, București, 1995 2. DUMITRESCU,Vladimir,Ârtapre/5tor/că//i/?omâ/i/a, Editura Meridiane, București, 1974 3. ELIADE, Mircea, Aspecte ale mitului, Editura Univers, București, 1978 4. ELIADE, Mircea, Istoria credințelor și ideilor religioase, Editura Științifică, București, 1992 5. FLOREA, Vasile, Istoria artei românești, Editura Litera Internațional, București-Chișinău, 2007 6. GOMBRICH, E.H., Istoria Artei, Pro Editură și Tipografie, București, 2007 7. IOVAN, loan, Semantica artelor vizuale, Editura Anthropos, Timișoara, 2009 8. PASCU, George, Melania Boțocan, Carte de istoria muzicii, Editura Vasiliană, lași, 2003 9. TARDI EU, Michel, Definitions et theories du syncretisme, Annuaire du College de France, Paris, 1991 15 Caiete de Arte și Design 16 Alexandru BUNII Bijuteria, dincolo de atelierul tradițional De la vechile metode de turnare, decupare, traforare, turnare, cizelare, gravare și batere la rece a metalelor nobile, de tăiere și șlefuire a pietrelor prețioase și semiprețioase tehnicile de prelucrare sunt străvechi. Operele artiștilor bijutieri, aidoma tuturor realizărilor numite generic artă, dincolo de forma de prezentare remarcabilă, se vor distinge, îndeosebi, printr-un veridic conținut, printr-o viziune originală îndepărtată de orice preluare stilistică relevantă. Timp de milenii, talentul realizării bijuteriilor a fost păstrat în mod exclusiv de artizani talentați, bijutieri și mai târziu de breslele bijutierilor. După schițe, tiparele erau sculptate cu migală din ceară și pregătite pentru turnarea metalului. Această metodă tradițională întârzia însă prezentarea bijuteriilor finalizate, mai ales în cazul comenzilor ce presupuneau realizarea unor serii de bijuterii de mărimi diferite. Odată cu revoluția industrială și evoluția diverselor instrumente ce au permis schimbări mai rapide în designul pieselor și asigurarea unei calități superioare, industria de bijuterii a reușit să se adapteze la continuele prefaceri stilistice ale modei, a profitat de tehnologia modernă pentru a crea o relație mai strânsă între industrie și artă, permițându-i acesteia să influențeze direct evoluția bijuteriei chiar prin propunerea unor soluții curajoase percepute ca repere în istoria bijuteriei. Experimentele anilor '60 și '70 forțează limitele esteticii printr-o atitudine lipsită de respect la adresa tradiției, utilizând noi concepte, noi materiale și noi tehnici în căutarea unui nou limbaj al formelor, au prefațat o nouă dimensiune a bijuteriei care se conturează la nivelul tehnologiilor moderne adoptate de industria de bijuterii. Aceste 17 Caiete de Arte și Design 18 tehnologii ilustrează tendințele din ultimelor decenii de eficientizare a întregului proces de producție. Pornind de la schițele sau modelele virtuale realizate de designer, acestea pot fi transferate direct în tipare de înaltă calitate și prototipuri. Totodată, cu ajutorul aplicațiilor specializate designerul poate calcula precis greutatea finală a pieselor, din orice material. De asemenea, poate vizualiza calitatea asamblărilor și posibilitățile de contractare a materialului. Tehnologiile moderne permit realizarea unor bijuterii cu finisări ce nu dezamăgesc, indiferent de detaliul pus sub observație. Modelării manuale a metalului i-a urmat revoluția CAD ce a permis simularea formelor complexe, a greutății pieselor, aranjarea pietrelor pe diferitele suprafețe ale bijuteriilor și trimiterea modelelor către freze computerizate. Expresivitatea implicată de simbolistica geometriei, a formelor geometrice elementare, oferă posibilități de exprimare superioare în dialogul dintre material și viziunea personală însă formele realizabile în concepte spectaculoase sunt încă limitate de tehnologie. Ne puteam dori mai mult? Da, printarea bijuteriilor, o soluție revoluționară, prin care se pot realiza în câteva ore modelele fizice tridimensionale ale obiectelor proiectate, chiar folosind metale nobile. Un vis, o dorință ce va deveni, mai devreme sau mai târziu, o realitate pentru fiecare designer. însă, cum va arăta bijuteria în noua eră, unde forme de o complexitate infinită vor lua naștere cu o ușurință descumpănitoare? Ce se va întâmpla după depășirea unor noi limite, a limitelor impuse de tehnologia actuală și de rezistența la schimbare a atelierelor tradiționale de bijuterie, cum vom reacționa în fața unei noi descoperite libertăți totale? Vom reuși să asimilăm noile ritmuri impuse creativității printr-o acceptare necondiționată sau vom da dovadă de frică irațională și respingere totală? De multe simțim nevoia să forțăm limitele esteticii conservatoare, să abandonăm regulile și să ne conectăm propriilor dorințe într-o manifestare egoistă a creativității astfel, Actul de creație a bijuteriei artistice va putea fi manifestat fără limite, într-o comuniune directă între suflet și material. Bijuteria se va naște ca urmare a dialogului firesc și necesar, dintre artistul/designerul de bijutier și iubitorul de bijuterie, determinat în urma 19 Caiete de Arte și Design stabilirii unei relații superioare între material și viziunea personală a artistului/designerului, ce nu trebuie să ne limiteze percepția asupra bijuteriei negându-i statutul de obiect de artă. Creația personală se distinge ca un demers hibrid care este, pe de o parte, artă, creativitate, originalitate, simbol, egoism și vitalitate,în timp ce, pe de altă parte, este design, tehnologie, demers conștient și ergonomie studiată. BIBLIOGRAFIE 1. COSMIN, Diana-Florina, Românul care creează bijuterii pentru Tiffany. în: Forbes România, noiembrie - decembrie 2010, nr. 45. 2. BUNII, Alexandru-Cristian, Bijuteria, între metalul divin, obiectul de artă și produsul de serie, 2012. 3. IONESCU, Guy, Manualul bijutierului, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1979. 4. IOVAN, loan, Semantica artelor vizuale, voi II, Editura Anthropos, Timișoara, 2009. 5. NEEDHAM, Joseph., Golaș, Peter, J., Science and civilisation in China, Editura The Press Syn-dicate of the University of Cambridge, Cambridge, 1999. 6. USHAKOV, Igor, Historiesofscientific insights, Editura Lulu, Raleigh, 2008. 20 Sandra CHIRA Problematica identității persoanei exprimată prin vestimentație Problematica identității umane a fost cercetată și conceptualizată din antichitate și până în prezent, iar preocuparea pentru individualizarea persoanei, în relația dintre individ și societate sau în relația cu sine, constituie tematici contemporane abordate în cadrul diverselor domenii de cercetare, precum psihologia sau filosofia, dar și sociologia, antropologia și arta. Conceptul identității nu este, așadar, o tematică de cercetare nouă, însă interesul față de acesta a luat o amploare considerabilă în societatea modernă și cea post-modernă. înțelegând identitatea ca ansamblul de date prin care se individualizează o persoană, fiind compusă și influențată de mai multe aspecte, precum contextul social, politic, cultural, spiritual și artistic în care individul trăiește și se dezvoltă, identitatea persoanei conține trăsături înnăscute, permanente și stabile și atribute supuse dezvoltării. Anumite aspecte ale identității umane se schimbă sub amprenta procesului de transformare și evoluție al fiecărui individ,în ritmul etapelor existenței umane, odată cu vârsta și sub influența contextului de viață specific fiecăruia. Ansamblul de date care contribuie la recunoașterea unei persoane, elementele definitorii, cele considerate unice, construiesc un tipar particular. Aceasta nu se referă doar la propriile credințe despre sine sau la imaginea transmisă și receptată în exterior, ce țin de universul subiectiv al percepției și interpretării, ci cuprinde și atribute obiective, precum moștenirea biologică și genele transmise ereditar, sexul, apartenența familială, naționalitatea, etnia, etc. 21 Caiete de Arte și Design Se diferențiază mai multe perspective de analiză a identității. Putem vorbi despre identitatea psihologică - generată de aspectele specifice psihicului uman, precum personalitatea, caracterul, atitudinea, temperamentul; despre identitatea culturală -apartenența la un anumit mediu cultural; despre identitatea religioasă - credința omului, spiritualitatea acestuia; identitatea socială - locul, statutul și rolul omului în societate; identitatea vestimentară - stilul, gustul, preferințele și alegerile vestimentare. De asemenea, vorbim despre identitate politică, identitate națională, identitate de gen, identitate etnică, identitate artistică, etc. Identitatea individului ține de un univers personal al valorilor, preocupărilor, aspirațiilor, sentimentelor și credințelor, dezvoltându-se simultan în două planuri existențiale, relaționate și intercondiționate, cel interior și cel exterior, identitatea lăuntrică și identitatea exteriorizată, receptată și interpretată de ceilalți. Trăsăturile comunicate depind, în mare măsură, de intenția și voința persoanei, de conștiința și reflecția acesteia asupra sinelui, de ceea ce dorește să transmită; și de modul în care vrea să fie percepută. Ele răspund unor întrebări de tipul: Cine sunt eu cu adevărat?, Ce cred eu însumi că sunt? sau Ce cred ceilalți despre mine? Identitatea persoanei cuprinde multiple dimensiuni și mai multe repere de analiză aflate între„autoidentificare" [1] - ceea ce cred eu însumi că sunt; și„heteroidentificare"- cum sunt identificat din exterior. [2] David Buckingam consideră că identitatea este un termen "ambiguu"și "alunecos" ce a fost ultra-folosit în ultimele decenii și care a dezvoltat în mod firesc multiple concepții paradoxale și contradictorii în primul rând datorită celor două relații ale individului, cu sine și cu ceilalți. Contrastele conceptului de identitate pornesc, conform lui Buckingam, de la termenul în sine, care provine de la cuvântul latin "idem", adică asemenea, dar implică în egală măsură "similaritate și diferențiere". Identitatea persoanei conține, în primul rând, aspectele care o determină să fie unică, distinctă de ceilalți, însă, în același timp, presupune și identificarea cu colectivitatea din care individul face parte, mai ales când vorbim despre identitate națională, culturală sau de gen [3]. Această dualitate a identității,orientată deopotrivă spre proclamarea unicității și spre identificarea cu ceilalți, face din procesul de auto-identificare o luptă tensionată cu șinele, așa cum Buckingam o numește. De asemenea, acesta susține că, deși indivizii dețin controlul asupra propriei identități în anumite limite, ei nu au și puterea de a decide cum sunt priviți și definiți de către ceilalți: "ceea ce cred eu că sunt, variază în funcție de cu cine sunt" [4]. Imaginea pe care o are individul despre propria persoană ține de reflexivitate, de meditație, de căutările profunde, pentru a se autodefini ca fiind cineva sau altcineva; dar și de datele eului.în permanentă evoluție și schimbare, definirea propriei imagini de sine este un proces dinamic ce se derulează de-a lungul întregii vieți, fiind supus incertitudinilor și căutărilor neîncetate. Nevoia de identificare, nevoia de apartenență, de autocunoaștere și 22 de afirmare, totodată nevoia de diferențiere de ceilalți sunt proprii oricărui individ. Suntem constant preocupați să aparținem unui grup, să fim acceptați și integrați în anumite grupuri sociale, dar în egală măsură dorim să ne afirmăm ca fiind ființe unice, particulare, distincte. Identificarea indivizilor din exterior se realizează într-o primă etapă la nivelul vizual al imaginii și al aparenței. Primele semnale comunicate de individ sunt legate de însușirile vizibile: aspectul fizic, vârsta, sexul, îmbrăcămintea, dar și atitudinea, trăsăturile comportamentale comunicate prin limbaj verbal sau vizual. La o primă întâlnire, persoana poate transmite informații despre statutul său social și despre profesie, mai ales când natura meseriei sale impune standardizarea imaginii exprimate și un cod precis al vestimentației sau al comportamentului. Individul trăiește într-un mediu sociocultural specific, cristalizându-și identitatea sub influența acestuia, fiind în permanență supus transformării și evoluției datorate complexității interioare dar și factorilor externi. O parte din ansamblul trăsăturilor sale definitorii e generată de relațiile interumane, de întâmplări sau de activități ce aparțin contextului social apropiat, familial, sau celui larg, profesional. Astfel, individul ajunge să se identifice cu grupuri de referință, persoane, lucruri sau situații care îi influențează la un moment dat existența. Descoperă modele de personalitate în oamenii din anturajul său, în personalități (artistice, politice, sportive, etc.) ce constituie valori de urmat, se regăsește în anumite grupuri sociale. Nevoia de apartenență este astfel satisfăcută, identitatea persoanei fiind modelată de multe aspecte ale mediului său de viață, de la anturaj, la profesie și la valori culturale. [5] Identitatea socială se manifestă diferit, în funcție de o împrejurare sau alta. Putem considera că individul ajunge să îmbrace o varietate de identități, având comportamente și înfățișări diferite în interacțiunile sale cu alții și cu situațiile sociale. "Actorul social" își adaptează imaginea circumstanței în care se află, alegând din ansamblul identităților sale sociale pe cea potrivită conjuncturii, pe cea corespunzătoare, conforme regulilor și normelor existente la nivelul grupului social din care face parte. O anumită conduită are persoana în cadrul familial și o cu totul alta, în cel profesional. Comportamentul și înfățișarea curente, stilul de viață, preocupările generale, sunt rezultate ale contopirii acestor multiple identități, iar în funcție de ipostaza în care persoana se află, doar anumite comportamente devin subliniate. Dualitatea identității persoanei, sub aspectul conținutului, este una dintre temele îndelung analizate de către filozofi și psihologi, constituind totodată o preocupare actuală a sociologilor, artiștilor și a designerilor vestimentari. Care este latura autentică a identității? Aspectele legate de pornirile interioare libere, naturale, instinctuale, neatinse de influența exterioară, sau autocontrolul constant prin tendința de respectare a normelor și modelelor sociale? Herbert Mead face distincția între „/"(eu) și„/We"(mine), ca fiind tocmai aceste două dimensiuni ale sinelui. [6] Cari Gustav Jung consideră că „eu/" este subiectul conștiinței 23 Caiete de Arte și Design persoanei, iar „șinele" este subiectul întregului psihic. [7] Sigmund Freud desparte instanțele identității persoanei, în „sine",„eu" și „supra-eu", unde „șinele" este ansamblul instinctelor, impulsurilor, nevoilor necontrolate, plăcerilor, libidoului; „eu/" este logica de control a acestor instincte; iar „supra-eu/" ține de legătura dintre eu, sine și societate, de autocritică; și se numește conștiință în limbajul curent. [8] Conștiința de sine generează un comportament adaptat relațiilor interumane și celor dintre individ și societatea din care face parte, controlând direcțiile de dezvoltare și suprimând instinctele necorespunzătoare normelor. [9] Astfel, identitatea persoanei cuprinde o latură inconștientă a instinctelor naturale și una construită, modelată, ce ține de conștiință și de propriile reflecții asupra sinelui. [10] Identitatea persoanei nu se formează doar în raport cu sine însuși prin corecție și modelare conștientă, ci și într-o continuă relaționare cu ceilalți, cu locul, statutul, activitățile și preocupările individuale sau colective. Conceptul identității este unul ce a determinat o serie de controverse.în acest context, Bauman susține că problema identității capătă diferite forme în cadrul societății moderne și postmoderne, și că există o diferență fundamentală între cele două abordări față de problematica identității. Sociologul polonez consideră că, în timp ce societatea modernă încerca să deslușească modul în care indivizii își construiau identitatea, cea postmodernă, dimpotrivă, demontează importanța descoperirii unei identități individuale și încurajează individul în obținerea multiplelor identități, în acord cu specificul vieții sale. Bauman folosește metafora "Pilgrim"(ceea ce în traducere literară înseamnă nomad, călător) pentru a descrie ceea ce în viziunea sa înseamnă identitate în cadrul societății moderne. Pentru omul modern, viața este asemenea unei călătorii la finalul căreia există un țel bine definit. Interpretarea vieții în acest fel le conferă nomazilor un sens al existenței, structurându-le calea. Astfel, conform sociologului polonez, viața în viziunea modernă este un proiect, iar dobândirea identității cuiva este țelul suprem al acestui proiect, respectiv îndeplinirea sarcinii existențiale. în opoziție cu această ipoteză, statutul identității individului în cadrul societății postmoderne nu poate fi rezumat la un singur termen ales metaforic, tocmai pentru că însăși identitatea cuprinde mai multe dimensiuni, imagini, situații. Astfel, omul postmodern nu este doar nomadul, ci este "omul străzii, turistul, jucătorul de noroc", având multiple identități și nu doar una singură, în căutarea căreia își programează existența [11 ]. Douglas Kellner susține în lucrarea sa Media Culture - Cultural studies, identity andpoliticsbetween themodern and thepostmodern o idee similară cu cea expusă de Bauman despre diferențele dintre concepția modernă asupra identității și cea postmodernă. într-o societate caracterizată de ritmul accelerat al vieții, autorul consideră că identitatea devine "instabilă"și "fragilă", numind-o "m/f"și "iluzie". Datorită anumitor aspecte ale societății contemporane care conduc la standardizarea indivizilor sub influența consumerismului și a culturii media, persoana nu mai are posibilitatea de a-și construi propria identitate [12]. Ideea că identitatea individuală a devenit un "m/f"în cadrul societății post- 24 moderne este susținută de majoritatea adepților post-structuralismului, precum Ellis, Cow-ard și Jameson care susțin că identitatea în cadrul societății contemporane nu are legătură cu propriul proces de construire a identității personale a fiecărui individ, așa cum aceasta era privită în cadrul societății moderne; și că este, mai degrabă, o construcție a societății. Aceștia consideră că "șinelepostmodern"este o construcție "descentrată"și că el nu mai posedă "profunzimea, substanțialitatea și coerența sinelui modern" [13]. Eul și identitatea sunt concepte care se asemănă și care se suprapun sub mai multe aspecte. Ambele se referă la individualitatea omului, la natura sa psihică, la tot ceea ce o persoană consideră despre sine ca fiindu-i propriu, dar reprezintă, de asemenea, și viziunea sa asupra lumii. Definirea eului implică procesul cunoașterii de sine și presupune conștientizarea și asumarea identității atât în raport cu sine însuși cât și cu exteriorul. [14] Imaginea de sine ține de percepția persoanei despre ceea ce este, despre ce vrea să fie sau își imaginează că este, fiind în mod firesc influențată de imaginea exteriorizată și de percepția colectivă. Este acea viziune subiectivă, supusă erorii și are un caracter relativ, fiind adesea o imagine idealizată, uneori supraapreciată și alteori subapreciată. La fel se întâmplă și cu imaginea persoanei în societate, aceasta nefiind expresia unei certitudini sau a adevărului, ci ansamblul unor păreri subiective. Imaginea conține un dialog permanent între exterior și interior, avându-și reperele și modelele în spațiul exterior. Ea se formează la nivelul inferiorității și se comunică la nivelul colectiv al lumii exterioare. [15] Primele contacte interumane se realizează la nivelul vizual al aparenței și al înfățișării. Comunicarea sinelui către exterior se face întâi prin mesajele transmise de imagine, atitudine și vestimentație. Haina este unul dintre mijloacele imediate de identificare și de exprimare ale persoanei către lume. Ea ține atât de substratul sensibil al persoanei, cât și de lumea tangibilă, palpabilă. îmbrăcămintea conține mesaje, teme și motive, dar și transpunerea lor în forme, linii, cromatică și materiale textile. Vestimentația, ca identitate vizuală a persoanei, reprezintă corespondența dintre identitatea lăuntrică a persoanei și identitatea exteriorizată a acesteia. Personalitatea, mesajele despre sine, viziunile, gustul, stilul, universul lăuntric sunt comunicate către exterior prin veșminte. înfățișarea unei persoane transmite date de ordin psihologic și social. Totodată, contextul cultural și simbolic în care individul trăiește generează modele, tendințe și mode ce influențează alegerile vestimentare ale persoanei. Comunicarea personalității umane prin îmbrăcăminte și raportul dintre ceea ce se vede și ceea ce rămâne nevăzut face ca haina să fie mijloc de dezvăluire sau de ascundere. Vestimentația devine haină a sufletului [16], oglindire a imaginii despre sine și a imaginii comunicate. Există o corespondență continuă între latura interioară și cea exteriorizată a identității umane: haina reprezintă trecerea de la o dimensiune la alta, de la idee, la obiect material; de la stare de spirit, la forme palpabile; de la universul profund al motivelor, semnificațiilor și simbolurilor, la imagine. 25 Caiete de Arte și Design Vestimentația poate exprima în mod transparent identitatea persoanei sau o poate ascunde, camufla, ocrotind universul intangibil al acesteia, funcționând asemenea unui scut de protecție în fața lumii exterioare. Atunci când persoana alege să își exprime personalitatea, starea de spirit, realitatea profundă a gândurilor și a sentimentelor prin ceea ce poartă, vestimentația îi dezvăluie identitatea în mod sincer, real și autentic. O altă ipostază de analiză este determinată de complexitatea dedublării personalității prin vestimentație, atunci când omul îmbracă multiple identități vizuale și comportamentale, devenind personaj - ca artist în spectacol, carnaval, teatru, circ, actor social pe stradă sau în evenimente și creator al unei lumi spirituale sau mistice în magie, ritual sau ceremonie religioasă. Despre relația dintre realitate și interpretare, Cecilia Caragea oferă în lucrarea ei Istoria vestimentației europene exemplul sugestiv al Micului Prinț, al cărui desen, un șarpe boa ce înghițise un elefant, era privit drept o pălărie [17]. Imaginea vizuală a persoanei este supusă interpretării și are semnificații diferite în funcție de unghiul din care ea este analizată: cel al privitorului - receptor al mesajelor transmise și cel al persoanei comunicante - emițător al informației. Imaginea vestimentară poate fi interpretată și înțeleasă diferit de privitor, asemenea oricărui lucru sau creație artistică, fiind influențată de interesele, afinitățile și de gustul acestuia. Individul, când se află în calitate de receptor, transpune aceste mesaje prin propriul filtru al gândurilor și al sentimentelor, determinând o realitate subiectivă. Mesajul sau atitudinea pe care o persoană dorește să le comunice celor cu care interacționează pot fi, în unele cazuri, percepute și înțelese diferit, fiind mai mult sau mai puțin distincte de imaginea ce se dorea a fi creată. Propria concepție a persoanei emițătoare, imaginea despre sine sau imaginea despre propria identitate vizuală nu se suprapun întotdeauna cu imaginea înțeleasă și receptată în exterior [18], Individualizarea prin vestimentație, preocuparea pentru propria imagine, nevoia omului de a se afirma și de a-și exprima unicitatea prin ceea ce îmbracă nu caracterizează în egală măsură orice persoană. Transmiterea unor mesaje și dezvăluirea propriei identități se întâmplă fie în mod intenționat, premeditat, fie întâmplător, spontan, natural. Persoana comunică idei despre sine atât atunci când își propune acest lucru, premeditând și construind o imagine autentică sau făurită, cât și atunci când identitatea sa vizuală exprimă dezinteresul față de tot ceea ce aparent aparține unei sfere superficiale a formei și a imaginii. Nu doar preocuparea pentru crearea unui stil personal și pasiunea pentru vestimentație transmit mesaje despre identitatea persoanei spre exterior, ci și lipsa acestei preocupări. Mai mult, cei care afișează conștient această lipsă de interes față de propria imagine în societate sunt, de fapt, nonconformiștii, reprezentanții unei alte mode, cea a negării tendințelor, preocupărilor și modelelor general acceptate în cadrul societății; sunt de cele mai multe ori promotorii curentelor contra-culturale. 26 NOTE [1] Despre procesul de autoidentificare prin intermediul vestimentației, Adina Nanu scrie că„E vorba de arta înfățișării umane prin care fiecare dintre noi arată cum arată, ca să se vadă că este cine este. E vorba despre (...) crearea propriei imagini" (Adina Nanu,Artape om - Lookul și înțelesul semnelor vestimentare, Editura Compania, București, 2001, p. 8) [2] Petre lluț face distincția între cele două perspective de analiză a identității umane, cea a relației cu șinele prin,„autoidentificare"și cea a relației cu ceilalți, prin„heteroidentificare"(Petre lluț, Șinele și cunoașterea lui. Teme actuale de psihosociologie, Editura Polirom, lași, 2001, p.13) [3] Despre contrastele conceptului de identitate, David Buckingham scrie că "Fundamentalul paradox al identității este moștenit din termenul în sine. De la originea latină a termenului idem, ceea ce înseamnă "la fel", "asemenea", termenul totuși implică ambele, similaritate și diferențiere. Pe de o parte, identitatea este ceva unic pentru fiecare dintre noi pe care ne-o asumăm ca fiind mai mult sau mai puțin consistentă în timp. (...) identitatea noastă este ceva ce noi în mod unic posedăm: este ceea ce ne distinge de alți oameni. Dar pe de altă parte, identitatea implică de asemenea o relație cu colectivitatea în sens larg sau cu grupurile sociale de un anumit fel. Când vorbim de identitate națională, identitate culturală sau identitate de gen, de exemplu, noi sugerăm că identitatea este parțial o problemă ce ține de ceea ce noi împărtășim cu alți oameni. Aici, identitatea este despre identificarea cu alții, pe care noi îi considerăm similari (dacă nu chiar la fel), măcar sub câteva aspecte semnificative." (David Buckingham, Youth, Identity and Digital Media, Editura Cambridge MA: MIT Press, Londra, 2007, p. 1, traducerea autorului) [4] "Multe dintre dezbaterile din jurul identității derivă din această tensiune dintre cele două aspecte. Eu mă lupt să fiu "eu însumi" sau să-mi "găsesc adevăratul sine"(...) dar în același timp eu caut multiple identificări cu ceilalți, pe baza caracteristicilor sociale, culturale și biologice, de asemenea a valorilor împărtășite, istoriilor personale și a intereselor. La un anumit nivel eu sunt produsul unicei mele biografii personale. însă ceea ce sunt eu (sau ceea ce cred că sunt) variază în funcție de cu cine sunt, de situația socială în care mă regăsesc, și de motivațiile pe care le-aș putea avea la un moment dat, deși nu mă aflu deloc în postura de a alege liber cum sunt definit." (Ibidem, p. 1) [5] Cu privire la problematica identității sociale a persoanei, Petre lluț consideră că „prin identificările sociale, șinele este ancorat profund în viața socială" (Petre lluț, Șinele și cunoașterea lui. Teme actuale de psihosociologie, Editura Polirom, lași, 2001, p.15) [6] Filosoful și sociologul american George Herbert Mead (1863-1931) face distincția între „I" adică șinele dinamic, energic, spontan, și„Me", cel care controlează comportamentul și acțiunile noastre. {Ibidem, p.11) [7] Cari GustavJung definește „eul" ca fiind „un complex de reprezentări care constituie centrul câmpului conștiinței mele și care îmi pare a poseda un grad înalt de continuitate și de identitate cu el însuși" (Cari GustavJung, Tipuri psihologice, Editura Humanitas, București, 1997, p. 460) [8] Sigmund Freud face distincția între „sine", „eu" și „supra-eu", cele trei instanțe prezentând o continuă comunicare și interfață: „Șinele produce puterea care mână, Eul e instrumentul, mașina, roata prin care această putere ajunge la scop." (Nicolae Mărgineanu, Psihologia Persoanei, Editura Științifică, București, 1999,p.344) [9] George Herbert Mead raportează comportamentul individual procesului de comunicare, considerând despre conștiința de sine că aceasta „ia naștere din relațiile dintre indivizi, din raporturile de reciprocitate, din interacțiune."(Dicționar de sociologie, Coordonatori: Raymond Boudon, Phil-lipe Besnard, Mohamed Cherkaoui, Bernard-Pierre Lecuyer, Editura Univers Enciclopedic, București, 1996, p.162) [10] Ștefan Lupașcu confirmă această dualitatea a identității umane:„ldentitatea are dublă origine, conștientă și inconștientă" (Ștefan Lupașcu, Universul psihic, Editura Institutul European, lași, 2000, p.155) TJ Caiete de Arte și Design [11] "în timp ce problematica modernă are de a face cu construirea identității cuiva, problematica postmodernă are mai mult de a face cu sarcinile opuse - respectiv, cum să eviți să devii fixat pe o identitate particulară." (Ana Maria Gonzales, Laura Bovone, Identities through fashion: a multidisci-plinary approach, Editura Berg, Londra, 2012, p. 36 - traducerea autorului) [12] Douglas Kellner scrie despre distincția dintre identitatea în cadrul societăților modernă și postmodernă că "Dintr-o perspectivă postmodernă, odată ce ritmul, extensia și complexitatea societății moderne se accelerează, identitatea devine din ce în ce mai instabilă, din ce în ce mai fragilă. în contextul acestei situații, discursurile postmoderne problematizează noțiunea identității, susținând că aceasta este un mit și o iluzie. O citim și în teoriile moderne precum cele ale Școlii de la Frankfurt, în Baudrillard sau la alți teoreticieni postmoderni că autonomul, subiectul auto-constituit ce era dobândirea individualității moderne, a unei culturi a individualismului, este fragmentată și dispare, datorită proceselor sociale care produc nivelarea individualității într-o societate de masă și cultură media raționalizată, birocratică și consumeristă." (Douglas Kellner, Media Culture - Cultural studies, identity and politics between the modern and the postmodern, Editura Taylor & Francis e-Li-brary, Londra, 2003, p. 233) [13] Adepții post-structuralismului precum Ellis, Coward și Jameson susțin că "identitatea subiectivă este în sine un mit, o construcție a limbajului și a societății, o supradeterminată iluzie că cineva este cu adevărat un subiect substanțial, că cineva chiar are o identitate fixă." (Ibidem, P.233) [14] William James definește conceptul de "eu" ca fiind "tot ceea ce un om recunoaște ca fiind al său, nu numai corpul și facultățile psihice, ci și îmbrăcămintea, familia, prietenii, operele de artă, toate aceste obiecte dându-i aceleași emoții." (Mielu Zlate, Eul și personalitatea, Editura Trei, București, 2008, p.105) [15] Ștefan Lupașcu scrie despre relația imagini cu ambele dimensiuni ce le cuprinde, exteriorul și interiorul că „Imaginea vine din exterior dar trăiește în interior" (Ștefan Lupașcu, Universul psihic, Editura Institutul European, lași 2000, p. 151) [16] Despre dimensiunile naturii umane care dictează în primul rând alegerile vestimentare, Henri Michaux scrie că "Nici culoare pielii, nici forma corpului nu sunt singurele care dictează haina, ci sufletul, expresia și concepțiile generale." (Cecilia Caragea, Istoria vestimentației europene, Editura Almanahul Banatului,Timișoara, 1995, p.136) [17] "Trebuie să ne amintim că pălăria din desenul lui Saint-Exupery era de fapt un șarpe boa care înghițise un elefant și trebuie să ne dăm seama că timpul uniformelor a trecut și că fiecare dintre noi poate prelua de la fiecare creator detaliile care îi convin, alcătuindu-și o siluetă și un stil propriu." (Jbidem, p.142) [18] Despre rolul vestimentației în comunicarea identității către exterior, Nicolae Vartan scrie că „Vestimentația creează spațiul ideal de reglementare a tensiunilor dintre noi și restul lumii" și că „Hainele funcționează ca un intermediarîntre noi și lume" (N.V. Vartan, Imaginea de sine, Editura Poli-rom, lași, 1999, p.27 28 BIBLIOGRAFIE 1. BOVONE, Laura; GONZALES, Ana Maria, Identities through fashion: a multidisciplinary approach, Editura Berg, Londra, 2012 2. BUCKINGHAM, David, Youth, Identity and Digital Media, Editura Cambridge MA: MIT Press, Londra, 2007 3. CARAGEA, Cecilia, Istoria vestimentației europene, Editura Almanahul Banatului, Timișoara, 1995 4. ILUȚ, Petre, Șinele și cunoașterea lui. Teme actuale de psihosociologie, Editura Polirom, lași, 2001 5. JUNG, Cari Gustav, Tipuri psihologice, Editura Humanitas, București, 1997 6. KELLNER, Douglas, Media Culture - Cultural studies, identity and politics between the modern and the postmodern, Editura Taylor & Francis e-Library, Londra, 2003 7. LUPAȘCU, Ștefan, Universul psihic, Editura Institutul European, lași, 2000 8. MĂRGINEANU, Nicolae, Psihologia Persoanei, Editura Științifică, București, 1999 9. NANU, Adina, Arta pe om - Lookul și înțelesul semnelor vestimentare, Editura Compania, București, 2001 10. VARTAN, N.V., Imaginea de sine, Editura Polirom, lași, 1999 11. ZLATE, Mielu, Eul și personalitatea, Editura Trei, București, 2008 29 Caiete de Arte și Design 30 Alexandru DOROGHI Simbolismul în pictură Luptând pentru un univers estetic contrar celui specific realității istorice și sociale din epocă,simbolismul dezvoltă un univers cultural izolat, specific personalității individuale transpuse în planul creației. în pictura simbolismul se manifestă ca o replică dată pozitivismului impresionist opunând, astfel,universului exterior, universul lăuntric al artistului plastic, prin sondarea inconștientului și prin căutarea unui conținut demn de interes pentru receptorul vizual. Prin această atitudine de exprimare a viziunii plastice, el prefigurează o serie de curente moderniste ca expresionismul sau suprarealismul. O influență deosebită asupra picturii au avut-o idealurile estetice din literatură, pornind de la simbolismul alb al lui Swedenborg, la cel negru provenit de la Poe sau Baudelaire. Sub ocrotirea și îndrumarea simbolismului se regăsesc o serie de curente artistice variate ca preocupări plastice, dar care se întâlnesc în acceeași definitorie închidere față de real și deschidere față de imaginar, pornind de la personalități izolate, de tipul lui Paul Gaugain, la mișcări ca Gruparea Nobis, sau pictorii secesiunii austriece de la Stil 1900 . Auguste Aurier publica în 1891, manifestul simbolist al plasticienilor, în care îl prezintă pe Paul Gaugain ca pe un reprezentant ideal al mișcării simboliste. Spre deosebire de literatură, în care găsim o serie de ținte precise, scopuri bine determinate pe care scritorii simboliști le urmăresc în operele lor (respingerea prozaismului, cultivarea simbolismului, utilizarea sugestiei, înclinația spre stări sufletești indefinite și ambigue, muzicalitatea interioară) 31 Caiete de Arte și Design în pictură simboliștii crează opere neliniștitoare, patologice, bazate pe ideile lor fixe despre lumea visului și a halucinației. Esența picturilor nu se regăsește în narațiune, în contrast cu vechii maeștri ce interpretăm textele clasice cu o liniște fermecătoare, ci în înfățișarea instinctelor, dorințelor și contradicțiilor profunde care conduc individual. Ambiguitatea sexuală, ezotericul și religiozitatea devin adevărate chei pentru întreaga paletă de simboluri pe care pictorii simboliști o utilizează în operele lor și prin care speră să ajungă, prin actul picturii, la tot ceea ce este invizibil, la sfera subconștientului și la lumea oniricului populată de simboluri. Părăsind domeniul realului, ei abandonează, automatși căile cunoașterii raționale recurgând, astfel, la intuiție. Pentru simboliștii plastici, ca de altfel, și pentru cei lirici, intuția oferă posibilitatea perceperii pure a lumii. Cunoașterea, în cazul simboliștilor, pornește de la interior spre exterior și, în aceste condiții, ea se suprapune peste natura exterioară, pe care o acceptă în măsura în care i se potrivește, și o transfigurează conform eului subiectiv. Artiștii plastici simboliști abordează, într-un stil nou, reprezentarea artistică lucrurilor.Astfel, ei desfac impresiileîn părțile lor componente, recompunându-le apoi în mod liber,în funcție de intenția lor de exprimare, nu în creație vaporoase ci în elemente și lucruri purtătoare de semnificații și reflexii ale eului ascuns. Prin ideile lorfixe, maniace uneori, referitoare la lumea oniricului și halucinației, simboliștii, indiferent de natura lor: lirică, muzicală sau plastică, crează o serie de opere artistice cu adevărat patologice și enchietante. Aceasta și datorită influenței psihanalizei lui Freud prin intermediul căreia încearcă să atingă senzația morții, să pătrundă în sferele magiei, să reproducă senzația înstrăinării, să sublinieze dragostea pentru femeie și pasiunea pt.sex, într-un cuvânt, prin însumarea acestor elemente, să realizeze o artă totală. Simbolismul crează o anumită direcție simbolistă care va dezvolta o serie de școli și micări artistice în care regăsim o serie de școli și mișcări artistice în care regăsim o serie de elemente specifice lui: GRUPAREA NABIS, FOVISMUL,SUPRAREALISMUL, ABSTRACȚIONISMUL LIRIC. Gruparea Nobis, născută sub auspiciile lui Paul Gaugain, al cărui spirit mobil, liber de prejudecăți, îi oferă punctul de plecare în demersul său artistic, a fost catalogată de unii critici din epocă, drept o ggrupare mistică, în timp ce alții o considerau avangardistă. Din lumea simboliștilor nobiștii Paul Serucier, Maurice Denis, Pierre Bonnard, Emile Bernard a căror preocupare artistică este de natură duală și anume:să păstreze complexitatea simbolică specifică operei de artă și să acorde prioritate mijloacelor specifice picturii (culoare,desen), preiau ideea respingerii normelor perspectivei academice ca fiind artificială și doresc să dea glas, prin intermediul culorilor, sentimentelor aflate în universul lor interior. în concepția lor arta nu trebuie să descrie natura ci să exprime experiențele acumulate în urma legăturilor cu ea.Totodată ei păstrează preocuparea pentru Simbolismul cromatic, pentru Culoarea cu sarcină afectivă, încărcată de subiectivitate. Valoarea acordată liniei, ca graniță dinamică a câmpului cromatic dar și ca vehicul al impulsului interior, eliminarea anectodicului la nivelul 32 formei, al supunerii față de model și iluzie, de convențiile perspectiveiși anatomiei artistice. Pe linia direcției simboliste foniștii sunt dominați de pasiunea pentru culorile pure, exaltate, pentru tușele violente și pentru rapiditatea în execuție și pentru marile contraste. Suprarealismul, ca și curent artistic postimpresionist, se înscrie, la rându-i, în direcția simbolistă, prin faptul că adaugă eforturilor de cunoaștere a universului interior asupra depozitelor de experiență pe care le pune în lumină visul, viziunea inferiorității subiective, detașate de obiectul exterior. Conform suprarealiștilor artistul trebuie să urmeze calea imageriei, calea comercială a visului sau, în stare de veghe, să apeleze, la o transcriere mecanică, necenzurată a semnelor, simbolurilor și reprezentărilor stocate de-a lungul experienței individuale și colective. în imaginația suprarealiștilor recunoaștem recurența, revenirea unor motive din mitologia orientală cât și din cea oceanică, din bestiarele evului mediu, trimiteri directe la operele simboliștilor Odilon Redou sau Gustave Moreau. Abstracționismul liric reprezintă o altă componentă a direcției simboliste a postimpresionismului. El accentuează importanța domeniului culorii și a universului interior al artistului, încercând și reușind, prin această modalitate, să exprime o profundă spiritualitate. Dialogul dintre spirit și sensibilitatea artistului, dintre efortul raționalizator, ordonator și exteriorizarea puternică a unor sentimente de ordin liric se susține, în abstracționismul liric, prin anumite orientări spre un purism geometric, spre o rigoare matematică a suprafețelor și prin explozia lirică, eliberată de orice reținere, urmând tiparul stărilor afective. Trecând, succint, în revistă mișcările aparținătoare simbolismului și direcției sale simboliste nu se poate să se omită precizarea că, în tot ceea ce are mai propriu pictura simbolistă se grupează în jurul a trei mari maeștri francezi: Puvis de Chavannes, Gustave Moreau și Odilon Redou, care au servit ca sursă de inspirație, atât ca substanță literară, cât și ca formă de exprimare a expresiei plastice, pentru o serie de artiști interesați pentru atmosfere pe care o reflectă și o completează. 33 Caiete de Arte și Design 34 Matei GASPAR Wassily Kandinsky și Piet Mondrian. De la revelația tabloului „invers" la o„Ethica ordine geometrico demonstrata” (Re)descoperirea abstracției la începutul secolului al XX-lea este primul reper pentru consacrarea unei anumite traiectorii în arta modernă și contemporană europeană, față de care suntem încă și astăzi tributari. Cu siguranță însă, mutațiile de viziune nu s-au manifestat brusc, cum nici nu au fost acceptate a la prima. In catalogul expoziției„Art d'Aujourd'hui"organizată de Poznanski, la sfârșitul anului 1925, la Syndicat des Antiquaries în Paris, autorul prefeței, rămas anonim, subliniază această lipsă de înțelegere tradusă în neacceptare și condamnare a artei noi:,, Istoria ne arată că noile forme ale artei au fost inițial considerate absurde și condamnate pe scară largă de către public. Totuși, vine timpul ca perspectiva privitorului să se schimbe și cel puțin câteva opere să inspire o trezire. Care este scopul acestei noi tehnici? Să elibereze arta de greutatea realității, care este esențialmente anti-lirică. Omenirea are nevoie de o evadare din realitate." [1] (t.n.) Să fie vorba de o evadare de realitate prin realitate, o realitate însă esențializată? Perioada de început al secolului al XX-lea a fost una dominată de o atmosferă de naștere, de efervescență pe care Guillaume Apoi I i nai re a descris-o în termenii de l'esprit nouveau. O perioadă germinativă precede și anticipează ce va urma în paradigma artistică a începutului de secol. Centrul de interes începuse să se deplaseze către preferința pentru o altă abordare artistică decât cea mimetică. în sprijinul acestei tendințe va veni Wor- 35 Caiete de Arte și Design ringer care, în teza sa de doctorat care a apărut în 1908 sub titlul „Abstracție și intropatie", susține„lstoria instinctului mimetic este diferită de istoria artei" [2] Tezele emise de Worringer își găseau confirmarea deplină și erau la rându-le invocate în curentele artistice ale vremii, în cubism, în expresionism. Ducând mai departe cercetările lui Alois Riegl, aplicându-le la realitățile artistice noi, cercetătorul a repus în drepturi o voință artistică pe care a definit-o ca fiind tendință către abstractizare. Această năzuință nu reprezentase un punct de interes și nici nu primise aprecieri pozitive din cauza înclinației aproape exclusive pentru frumusețea de factură antică, pentru reprezentarea fidelă a naturalului. în acord cu artiștii timpului său, Worringer va afirma dreptul, poate chiar necesitatea artistului de a se îndepărta de natură:„Năzuința spre abstractizare stă (...) la începutul oricărei arte și rămâne dominantă la anumite popoare chiar aflate pe o înaltă treaptă culturală, în timp ce, de exemplu, la vechii greci sau la alți occidentali, ea s-a pierdut cu încetul, făcând loc tendinței de obiectivare sensibilă (intropatie)."[3] Această aserțiune subliniază unul dintre motivele centrale ale căutărilor spirituale și artistice ale secolului: îndreptarea privirii spre începuturile originare și elementar. Cum se va vedea în opera lui Kandinsky, a lui Klee de asemenea, elementarul nu este echivalent cu reducționismul, ci dimpotrivă este o modalitate deschizătoare de noi și multiple posibilități de semnificare. Dispunând, așadar de „năzuința" proprie spre abstractizare, spijinindu-se și pe cercetări care aduc în prim-planul culturii și spiritualității nevoia de evadare din relația univocă cu natura, artiștii începutului de secol XX se manifestă plenar și modifică paradigma artisticității, calea întoarsă nemaifiind posibilă. Despre o revoluție, cu siguranță culturală, vorbim atunci când pomenim numele lui Wassily Kandinsky. Personalitatea și preocupările lui sunt multiple. De numele lui se leagă nu numai întemeierea grupului expresionist german DerBIaueReiter,c\ și descoperirea abstracției, sau consacrarea acesteia cu un statut aparte, autonom, în artele europene. Debutând ca pictor expresionist, Kandinsky simte repede nevoia „spiritualului în artă" mărturisind: "Viața spirituală, din care face parte și arta, fiind unul dintre cei mai puternici agenți ai acestei vieți, este în esența ei o mișcare de înaintare și înălțare complicată, dar precisă și ușor accesibilă. Această mișcare este mișcarea cunoașterii. Ea poate lua forme variate, în fond, însă păstrează mereu același înțeles interior și scop." [4] Scrierile lui Kandinsky au marele merit de a fi contribuit decisiv la decodificarea, autointerpretarea și interpretarea artistului, fiind în același timp un instrument indispensabil pentru analiza de ansamblu a curentului modern în artă și la plasarea acestuia în contextul istoriei artei. Werner Hofman afirmă următoarele despre rolul și locul lui Kandinsky în istoria artei și istoria teoriei artelor: „Ca teoretician, Kandinsky are două drumuri; a prezentat marea abstracțiune și marele realism (inclusiv posibilitățile de combinație care există între amândouă) și a susținut echivalența lor. Ca pictor, el s-a hotărât pentru marea 36 abstracțiune, însă nu și-a atribuit aici un rol mesianic. Spre arta abstractă- a cărei denumire derutantă el a voit să o înlocuiască cu noțiunea de „artă reală"- a venit pe o cale ocolită, trecând printr-o carieră de savant, ca jurist și etnograf, prin experiența lui Monet(...), prin stilizare și romantismul basmelor. Ultima etapă (1908-1910),înainte de ieșirea hotărâtoare, a fost dedicată prelucrării senzorialității foviste a culorilor."[5] ele cu adevărat imuabile, perfect armonioase și formatoare. Mișcarea Der Blaue Reiter, fondată de Kandinsky în 1911, îi oferă artistului oportunitatea de a exprima negarea oricărei baze naturaliste a artei și de a se situa în raport cu cubismul căruia îi recunoaște meritele de înnoire, dar îi contestă baza raționalistă, deci realistă. Din cercul de la Der Blaue Reiter fac parte, alături de Kandinsky și Klee, A. Jawlensky, Kubin, F. Marc, A. Macke.în cadrul mișcării se radicalizează ceea ce apărea în mod difuz până atunci- cerința primitivismului, primitivism identificabil și identificat cu starea lacunară în experiență vizuală și limbaj specifică primei copilării. Ciclul Improvizații este sugestiv pentru a sublinia apetența pentru acest stadiu al grafismului infantil. Se relevă privirii semne asociate, fără un suport de structură, aparent într-un haos mai mult sau mai puțin căutat. în aceeași pictură, privirea este frapată de semne care nu pot forma o imagine coerentă, natura lor diferită făcându-le aparent incompatibile. Se pot identifica drepte, curbe, zig-zag-uri, pete de culoare, puncte. Tocmai exprimarea grafică a condiției primare a existenței este un mod de a demonstra pătrunderea acesteia în conștiință. Se depășește sfera semnificatului, a naturii și se trece în cea a semnificantu-lui. Morfemele in stare embrionară sugerează starea de tabula rasa necesară atingerii purei intenționalități. Cornel Ailincăi nota următoarele considerații în legătură cu această cercetare a condiției primare: "Kandinsky, asemenea lui Gaugain și Matisse,își întemeiază primele "fraze" ale demersului său artistic pe căutarea purității originare, împingând această cercetare până la stadiul preformal, nonfigurativ al primului contact al ființei umane cu lumea. Intitulate semnificativ Improvizații, grafemele primei sale etape nonfigurative sunt semne fără suport structural: virgule, zizaguri, curbe, drepte- zvâcniri abisale ale condiției primare a finite, care în zorii deșteptării sale afirmă doar că există, netulburată încă de condiția existenței sale- o primă încleștare cu a timpului măsură și a dansului său ascuns în neostoitul chip al zbaterii trupești. Câmpul imaginii apare mai mult ca o provocare a atenției, ca un stimul vizual, ca o transmitere de forțe simbolizând existența ca pură energie." [6] Aplicând în lucrările lui Kandinsky interpretarea artei ca limbaj, se întrevăd alte fațete ale acestora, cu alte trimiteri, la fel de importante pentru evoluția fenomenului artistic. Plecând de la premisa că limbajul figurativ tradițional nu mai putea suporta noile tendințe în concepție, Kandinsky găsește oportun și util a sparge orice element sintagmatic existent și de a căuta noi și noi capacități asociative ale elementelor pe care le avea la 37 Caiete de Arte și Design dispoziție: linia, culoarea, punctul, suprafața. într-o asemenea abordare, în operă primează dimensiunea asociativă, cea sintagmatică fiind aproape anulată. Amintind episodul biografic al genezei abstracționismului la Kandinsky [7], tabloul care dobândește o insolită și dătătoare de fior semnificație fiind agățat invers, Victor leronim Stoichiță notează.„Dacă vederea tabloului întors pe dos a șocat în asemenea măsură ochiul pictorului, încât a constituit un moment esențial în trecerea spre abstracționism, acest lucru nu s-a întâmplat datorită lipsei de referință la un obiect real, ci, în primul rând, deoarece în acea poziție opera prezenta o mare tulburare a contiguității. Acesta a fost faptul esențial care, conștient ori nu, a atins sensibilitatea artistului; și doar o lectură în acest sens a semnificațiilordes-citatei amintiri credem că ar putea explicaîn mod coerent abstracționismul lui Kandinsky."[8] Itinerarul artistic al lui Kandinsky nu prezintă o diminuare progresivă a semanticității imaginii (așa cum vom vedea în cazul lui Mondrian); trecerea se face brusc, ca rezultat al distrugerii limbajului tradițional în artă și a întrebuințării elementelor deja supuse distrugerii, în efortul de a găsi noi și noi posibilități de semnificare. Aristul însuși spunea că suprimarea obiectului în pictură nu are ca efect o diminuare a modalităților de expresie, ci dimpotrivă, o multiplicare infinită a acestora. Eludarea regulilor tradiționale de organizare a discursului pictural solicită enunțarea unei teorii noi a compoziției. Kandinsky propune o astfel de teorie care are drept fundament considerarea elementelor limbajului plastic ca supunându-se unei taxonomii identică cu cea folosită în cazul cuvintelor unei limbi. Noua teorie elaborată de Kandinsky trebuie să ordoneze toate cuvintele, să le scoată din starea de denaturare în care se află și să pună bazele unei gramaticii a regulilor de construcție. Se poate conchide de aici că una dintre cele mai intense preocupări ale lui Kandinsky a fost să confere un nou semnificat semnificantului, instabil și dezorientat din cauza distrugerii echilibrului semantic. Arta și teoria artei pe care le propune Kandinsky sunt inseparabile de contextul istoric în care s-au manifestat. Pictura sa se află în strânsă legătură cu precedentul expresionist, fără a conchide de aici că pictorul se situează într-un moment evolutiv al curentului expresionist. Dimpotrivă, este un moment în care caracteristicile artei moderne germane sunt distruse în vederea unui nou început. Kandinsky prevede pasul pe loc al angrenajului expresionist, iar propunerea cu care vine este absolut nouă în istoria artei: distrugerea vechiului limbaj al picturii și căutarea valențelor estetice ale fiecărui element lingvistic în parte.„înțelegem astfel de ce în opera lui Kandinsky raportul sintagmatic devine extrem de problematic și mai înțelegem și faptul că abstracționismul istoric nu se naște ca pierdere a referentului existențial, ci ca pierdere a capacității de a da unitate imaginii: nu se naște ca anti-realism, ci ca voință de a re-forma limbajul artistic."[9] Locul lui Kandinsky în evoluția artelor este stabilit de dubla sa fizionomie, cea 38 de pictor și cea de teoretician. în ambele ipostaze a căutat să sublinieze demersul său de înnoire a limbajului pictural. Artistul se detașează total de arta tradițională, prin refuzul oricărui raport sintagmatic; consecința este apariția abstracției care se manifestă prin distrugerea contextului și explorarea până la epuizare a elementelor de cod. La Piet Mondrian putem observa devenirea formei și a stilisticii acestuia de la sugestii post-impresioniste, recognoscibile, la soluții minimaliste care încriptează universul în geometrii severe și anulează orice referință mimetică. Organicitatea este subordonată liniilor unghiulare, perfect antropice și matematice. Sub aura ecuațiilor se redimensionează universul vizibil. Mondrian are în spate un trecut ca pictor figurativ când, în 1911, la Paris întâlnește cubismul și percepe schimbarea radicală a construcției operei de artă. Revenind în Olanda natală, adoptă mișcarea neoplastică și împreună cuTheo van Doesburg înființează revista "De StijT'.își va preciza hotărât demersul său în care valorile primare sunt linia,planul, culoarea. Ulterior, Mondrian va lua o atitudine critică față de cubism, căruia îi reproșează faptul că raționalul nu se manifestă cu suficientă pregnanță:"Cubismul este rațional, dar nu îndeajuns. Cubismul nu aduce Piet Mondrian, Copacul gri raționalitatea la ultimele consecințe, nu trece de la analiză la sinteză. Realizează conștiința în conținuturile ei cognitive, nu conștiința în sine, în esența ei. întrucât, de tânăr încă, Mondrian se interesa de filosofie și religie, se poate spune că critica lui este o critică a cartezianismului cubist din punctul de vedere riguros al lui Spinoza, ceea ce explică problematica etico-socială inerentă formalismului rigid al picturii sale, care s-ar putea realmente defini ca o Ethica ordine geometrico demonstrata" [10] Și Mondrian a teoretizat arta , deși nu a scris niciodată o teorie a artei având convingerea că doar prin actul creației se poate face o teorie a artei, că opera de artă trebuie să aibă o structură teoretică precisă ca fundament. în termenii filozofiei lui Spinoza, Mondrian pune la baza cunoașterii percepția, precizând însă că la esența lucrurilor nu se poate ajunge doar prin mijlocirea percepției, ci prin reflecția asupra percepției, detașată de procesul psihic. Străduințele lui Mondrian se îndreaptă spre geometrizare și formalizare, spre severitate formală. Astfel, se ajunge la anularea formei, acel concept de formă limitată și închisă. Preocupările pentru filozofie își spun cuvântul în precizările pe care pictorul le va face referitor la crezul său artistic. Viața este duală, iar dualismul constă în alternanța bucurie-durere, pe care le exprimă plastic prin extindere și delimitare. Forma limitată este echivalentul pictural al durerii și tragicului. Aceasta trebuie interiorizată, iar interiorizarea se realizează prin conceperea formei în suprafețe și linii drepte. Mondrian țintește spre a obține energia structurilor formale prin stilizare calculată. Pictura de început reiterează motive de peisaj precum case, faruri, mori de vânt, 39 Caiete de Arte și Design dune și arbori. Interesul în aceste lucrări este de a dezvălui fenomenele naturale, de a așeza în relații general valabile ceea ce în natură este capricios, aleatoriu, accidental, în termenii pe care pictorul îi va folosi mai târziu. Contaminarea cu arta modernă, reprezentată de componentele cubismului se va produce odată cu sossirea pictorului la Paris; Mondrian va duce mai departe însă aceste componente cubiste, procedând la deschiderea formei limitate. Depășind„învățăturile"cub-ismului, artsitul tinde spre claritate, simplitate prin simplificare, precizie. Liniile curbe ale geometriei cubiste vor fi eliminate, suprafața reducându-se la verticale și orizontale. Simplificarea liniară este susținută de culoare. Au întâietate culorile primare: roșu, albastru, galben, nonculorile alb și negru, uneori un ton gri. Prin reducționismul pe care îl practică, Mondrian este convins că poate ajunge în interiorul lucrurilor, acestea pătrunzându-se de esențialitatea proprie. Această teorie, transpusă în practica artistică, pleacă de la ideea neoplatonică că exteriorul implică interiorul, ajungând la concluzia că materia și spiritul se află pe aceeași treptă. Mondrian va susține ambivalența vocabularului artistic, prin intermediul căruia se pot transmite afirmații spirituale prin intermediul liniilor și suprafețelor colorate. Așadar, experiența senzorială și cea spirituală nu mai sunt delimitate. El va duce și mai departe simplificarea, transformarea spațiului intr-unui nelimitat, descompunând liniile în pătrățele minuscule, ca în lucrările Broadway Boogie-Woogie și Victory Boogie-Woogie. Din perspectiva fecundă a intepretării artei ca limbaj, Victor leronim Stoichiță notează faptul că la o primă analiză, raportul lui Mondrian cu limbajul artistic tradițional pare să nu se supună atitudinii avangardiste, pictorul însuși mărturisind că nu consideră a se fi produs o cezură între arta trecutului și cea modernă, ruptura situându-se doar al nivelul metodelor de expresie; arta trecutului a început un proces de transformare a viziunii naturale pe care îl continuă creația artistică a epocii moderne, folosind mijloace de expresie specifice noii sensibilități și raportându-se la noile viziuni și paradigme. " Prin această operație de abstractizare, opera de artă tinde să devină o realitate lingvistică de sine stătătoare, în care se păstrează din arta trecutului doar modelul de combinare. Semnul pictural își găsește semnificația doarîn cadrul sintagmei. Semnifică doar in praesentia" [11 ] în termenii lui Roman Jakobson, un vorbitor care nu mai are capacitatea lingvistică a selecționării, nu se poate raporta pentru stabilitate decât la context. Orice entitate lingvistică care are o latură conotativă apreciabilă tinde să dispară în acest caz, păstrându-se elementele cu rol sintactic cu precădere. Astfel se întâmplă în pictura lui Mondrian, care tinde spre suprimarea oricărei conotații și posibilități interpretative subiective, ceea ce se conservă fiind doar elementele necesare unei unități sintactice. Crezul artistic al lui Mondrian se fundamentează pe decodificare, el adoptând elementele constitutive ultime ale suprafeței picturale- linia și planul. Primează capacitatea 40 combinatorie și este deficitară cea selectivă. Artistul susține că arta figurativă a prezentului își trage rădăcinile din arta figurativă a trecutului, iar creația non-figurativă, neoplasticismul, se naște din arta figurativă din prezent, cubismul. Mondrian meditează îndelung asupra limbajului (așa cum face și Kandin-sky), meditație care vine ca o confirmare a faptului că începuturile artei abstracte conferă o importanță deosebită acestei problematicii. Privită din această perspectivă, arta abstarctă își găsește geneza într-o criză a capacității de comunicare. Atât Mondrian, cât și Kandinsky, se disociază de câte o axă a coerenței în discurs, în cazul primului fiind vorba despre cea asociativă, pe când la cel de-al doilea despre cea sintagmatică. Deși scrie mult, Mondrian nu explică etapele parcurse pentru a ajunge la echilibrul sintactic și la eliminarea conotației. Aceste etape sunt evidente în parcursul creației. Prin scrierile sale, Mondrian pare mai degrabă să ofere o justifiacre a sintagmei pure, decodificarea fiind necesară și în cazul asociației: verticala semnifică principiul masculin, spațiul infinit, cerul; orizontala este femininul; doar combinarea încrucișată orizontală-verticală semnifică stabilul, perenul, imuabilul, în raport cu natura veșnic mișcătoare. împingerea lucrurilor spre extrem este o sintagmă care ar putea caracteriza cel mai fidel atmosfera artistică a începutului de secol XX; artiștii perioadei adoptă această atitudine fără care în artă ar fi rămas închistarea, pasul pe loc. Efervescența spirituală este evidentă în ritmul cu care se succed expozițiile și apar nume noi în spațiul artistic. Ex-emplum gratia, în anul 1910 doar au loc evenimente majore pentru evoluția ulterioară a abstracționismului; în februarie, Severini și futuriștii expun la Bernheim's; în aprilie, în cadrul Salonului Independenților pot fi văzute „Ferestrele simultane" ale lui Delaunay și „Nud coborând o scară"a lui Duchamp. NOTE [1 ] apud Michel Seuphor, Fiftyyears of accomplishment from Kandinsky toJackson Pollock, Dell Publishing Co, INC. New York, 1964, p. 62 [2] Wilhelm Worringer, Abstracție și intropatie, Ed. Univers, București, 1970, p. 30 [3] ibidem, p.72 [4] Wassily Kansinsky, Spiritualul în artă, Ed. Meridiane, București, 1994, p. 20 [5] Werner Hofman, Fundamentele artei moderne- o introducere în formele ei simbolice, Editura Meridiane, București, 1977, voi. 2, p. 71 [6] Cornel Ailincăi, Opera«fereastră>>, Editura Dacia, Cluj, 1991, p. 55 [7] Kandinsky, întorcându-se în atelier, a fost surprins să zărească o pânză pe care nu a recunos- cut-o imediat ca fiind a lui deoarece era agățată invers. Artistul mărturisește acest episod, moment crucial în geneza abstracționismului propriu:„Era în amurg, mă întorceam acasă ducând cutia cu culori, după ce lucrasem la un studiu, cufundat încă în visele mele și în amintirea lucrului pe care îl făcusem, când, deodată, am zărit un tablou de o extraordinară frumusețe, strălucind în întregime de o lumină interioară. Am rămas împietrit, apoi m-am apropiat de acest tablou-rebus, în care nu 41 Caiete de Arte și Design vedeam decât forme și culori și al cărui înțeles îmi rămânea de nepătruns. Am găsit iute cheia rebusului: era un tablou de-al meu agățat invers pe perete. A doua zi, la lumină, am încercat să regăsesc impresia din ajun, dar n-am reușit decât pe jumătate.ț...) însă un lucru mi s-a părut atunci cu totul clar: obiectualitatea nu mai avea nicio semnificație în opera mea și putea deveni de-a dreptul primejdioasă." Wassily Kandinsky, Regards sur le passe, Drouin, Paris, 1946, p. 17, apud Victor leronim Stoichiță, Creatorul și umbra lui, Editura Humanitas, București, 2007, p. 293 [8] Victor leronim Stoichiță, Creatorul și umbra lui, Editura Humanitas, București, 2007, p. 294 [9] Ibidem, p. 297 [10] Giulio Carlo Argan, Arta modernă, Editura Meridiane, București, 1982, voi. 2, p. 123 [11] Victor leronim Stoichiță, Op. cit., p. 290 BIBLIOGRAFIE 1. AILINCĂI, Cornel, Opera«fereastră», Editura Dacia, Cluj, 1991 2. ARGAN, Giulio Carlo, Arta modernă, Editura Meridiane, București, 1982, vol.1 și vol.2 3. HOFMAN, Werner, Fundamentele artei moderne- o introducere în formele ei simbolice, Editura Meridiane, București, 1977, voi. 1 și vol.2 4. KANSINSKY,Wassily, Spiritualul în artă, Ed. Meridiane, București, 1994 5. SEUPHOR, Michel, Fiftyyears ofaccomplishment from Kandinsky toJackson Pollock, Dell Publishing Co, INC. New York, 1964 6. STOICHIȚĂ, Victor leronim, Creatorul și umbra lui, Editura Humanitas, București, 2007 WORRINGER,Wilhelm,Âbsfracf/eș//nfropof/e, Ed. Univers, București, 1970 42 Gloria GRATI Arta ceramică, funcție și design Arta ceramică este considerată a fi una dintre primele cunoscute de om, pentru că materialele prime necesare ei, se găsesc la suprafața pământului și au putut fi exploatate la început fără nici o ustensilă specială, chiar de omul izolat. Pământul este pretutindeni și pentru toți. Ceramica este arta pământului și a focului pe care conform miturilor străvechi, omul a furat-o divinității. Astfel, termenul Ceramică desemnează atât materialele specifice, precum lutul ars-argila, faianța, gresia ceramică, porțelanul, șamota, precum și un gen aparte din domemiului artei vizuale. Cuvântul ceramică, provine din grecescul keramos, care reprezenta cornul de animal care servea la băut și devind apoi un obiect utilitar modelat din lut. După cum se ințelege și faptul că ceramica nu este, în ordininea artelor "majore" nici sculptură prin plasticitate, nici pictură prin cromatică, ci arhitectură, prin construcție. De la începuturile istoriei, obiectele din lut - atât vasele folosite zilnic, cât și cele ritualice i-au fost nelipsite omului. Cercetarea produselor ceramice, poate recunoaște câteva tipuri principale din domeniu, în funcție de tehnică sau destinație: produse de olărie, produse sculpturale, produse de podoabe și produse ce deserveau arhitectura. O multitudine de obiecte din lut precum podoabe, amulete, figurine - plastică mică sau statuiete, obiecte funcționale sau qvasifuncționale, mozaicuri, reliefuri smălțuite, plăci ceramice pentru decorul monumental, cărămizi, pavele, țevi etc aparțin acestui domeniu încă din Preistorie. Inițial, obiectele modelate din pământ, aveau forme simplificate sau stilizate, ca ulterior să 43 Caiete de Arte și Design se transforme în forme uimitoare, unde utilul și frumosul se impleteau începând dezvoltarea tehnologică. Dovada măiestriei tehnice și artistice, încă din antichitate, ne-au demonstrat-o chinezii obținând vitrifierea ciobului la temperaturi înalte. Disciplina Ceramică, prin specificul ei, răspunde atât necesităților de familiarizare și cunoaștere a limbajului artei, al educării gustului estetic pentru frumos cât și al dezvoltării creativității cursanților. De la o simplă formă arhaică, până la vase de complexități nebănuite, Arta Ceramică a străbătut un drum independent. Forma vasului se leagă de scopul pentru care acesta a fost conceput. De la vasele cu volum mare, folosite pentru păstrarea cerealelor, până la cănile de apă sau ceștile de cafea, gama formelor în ceramica utilitară este extrem de bogată. Multe din obiectele uzuale de azi folosite în gospodărie, au păstrat caracterul formal al vechilor vase tradiționale. Astfel, cănile, străchinile, diverse oale cu gura largă se regăsesc și azi omului, putem lua drept exemplu banalul borcan de sticlă sau alte diverse recipiente. Despre Ceramică se spune că este cea mai simplă dar și cea mai dificilă dintre arte. Deasemenea, Ceramica este definită ca fiind una dintre primele arte, pentru că vasele din ceramică frumos decorate au servit încă cu mii de ani în urmă la păstrarea și depozitarea bunurilor alimentare, la utilizarea recipientelor de uz zilnic sau ocazional dar și la împodobirea locuințelor. Apariția roții introduce în preocuparea olarului noi forme subordonate utilului cotidian, din ce în ce mai mult decorate cu elemente armonice de ritm și compoziție sau culoare.în ceea ce privește Ceramica actuală, aceasta nu-și propune să imite meșteșugul tradițional al ceramistului popular, ci pune la baza activității cursantului elemente de limbaj plastic, necesare în domeniul pregătirii artistice. Astfel, sunt exersate elemente de ritm, de spațiu compozițional, a relației detaliu-ansamblu dar și a desenului în utilizarea schițelor sau al decorului etc. stimulând în același timp spontanietatea creativă. Principala noutate adusă în domeniul ceramicii de interior, a fost împărțirea acestuia în două categorii principale: Utilitara și Decorativă. La începuturile istoriei această impărțire nu a existat, fiecare obiect era în primul rând util, având o funcție oarecare, chiar daca acesta avea rol spiritual. Mai târziu, obiectele au început a fi decorate și înfrumusețate obținând astfel în afară de funcție și o prețiozitate estetică. Un exemplu clasic în acest sens, găsim la ceramica antică. Mai târziu, in Evul Mediu sau chiar și în Renaștere, ceramica s-a împărțit strict în două direcții: cea în principal uzuală și alta, strict decorativă. Astfel, cu timpul, ceramica uzuală se tot simplifica perzând calitățile estetice, iar cea decorativă se complica cu decorări tot mai bogate. Excepție făcând arta populară, unde majoritatea obiectelor, aveau în afara rolului practic și însușiri estetice. Dar ce reprezentau pentru acele timpuri obiectele decorative? După cum se observă, obiectele decorative erau tot cele uzuale dar real-ize, cu grijă, mai calitatvfolosindu-se materiale prețioase, ornamentate abundent. Arta ceramicii se confundă de multe ori cu tradiția populară, fiind o practică, o tehnică și o direcție a artei care se leagă de originile creației de obiecte, de experiențele 44 meșteșugărești ale omenirii. Suprapunându-se uneori cu sculptura și cu arhitectura, alteori fiind la graniță cu ea, ceramica e cea care furnizează în cele mai vechi civilizații obiectele care fac legătura între om și mediu, precum sunt cele care păstrează urmele materiale ale ființei cum ar fi urnele funerare, sau cele care conțin substanțele vitale ale existenței umane: apa, alimentele și focul (opaițele). în civilizațiile rurale, imperiale și citadine ceramica furnizează materia primă a arhitecturii, participând direct la structură, oferind placaj luxos și îmbogățind interiorul cu obiecte precum sobele, teracotele sau șemineele. Obiectul decorativ redus la conținutul lui material se delimitează de funcția sa utilitară și, prin exprimarea formală a artistului, prin însemnele simbolice folosite, devine un element de civilizație. Arta presupune exprimarea realității și a reflectării ei în conștiința artistului prin coduri și semne. Artefactele au puterea de a ne transpune în perioada în care au fost create. Obiectele cu destinație utilitară și-au depășit condiția, ridicându-se la nivelul unor dovezi, aduse peste timp, de maximă realizare artistică și tehnologică a culturii din care provin. Figurinele preistorice din lut, mai ales cele de mici dimensiuni captivează magnetic privitorul prin frumoasa loralcătuire. Fireasca armonie a formelorși volumelor statuetelor arhaice, scoate în evidență gestul simplu și virtuos folosit în modelajul lor plin de îndemânare, pricepere și siguranță în execuție. Contemplarea pieselor stimulează la deslușirea misterul perfecțiunii soluției formale, invitând la analiza aprofundată a lumii care le-a creat. Pentru toate calitățile amintite, ceramica reprezintă o formă-eveniment de frontieră, oferind creatorului o experiență privilegiată. Amprenta tehnicii trebuie să sxprime personalitatea materialului. Posibilitățile de compunere a obiectului ceramic sunt infinite. Ele devenind reductibile la un spațiu mai restrâns când se pune problema de a stabili procedee sau legi de compoziție, implicând stabilirea unui principiu sau sistem de coordonare, punere in relație, și organizare într-o anumită ordine a elementelor compoziționale. Modalitatea de percepție hotărăște și conferă unui obiect valoare artistică. Ea depinde de condițiile favorabile ale individului, de gradul de educație a sensibilității sale, de cultura și aspirațiile sale, de limitele și condiționările la care este supus în decursul vieții. „în arta ceramicii funcția determină forma, o generează într-un proces tehnologic mai mult sau mai puțin îndelungat, dar în psihologia percepției umane abstragerea din funcțional a unei forme arhetipale, și ignorarea sa cu bună știință, declanșează plăcerea estetică. Dincolo de un prag funcțional, — cităm în opera profesorului Cornel Ailincăi, — această experiență devine rodul unei investigații și cercetări metodice pentru a descoperi în profunzime relațiile dintre forme și semnificația lor intrinsecă. Este vorba de o activitate specifică în care observația și gândirea sunt angajate în examinarea formelor realității și selectarea acestora transformându-le realitatea lor fragmentară într-o unitate semnificativă. [1] „Demersul artistului merge mai firesc de la formă la sens și pe măsură ce se naște forma, ea incubă imaginea implicată sau explicată a unor idei, — menționează Rudolf 45 Caiete de Arte și Design Arnheim. Această atitudine este necesară pentru ca reprezentările sale să se conformeze exigențelor formale și prin intermediul lor să mențină sensul în cadrul estetic. Vorbind de mecanismul creației artistice în general putem puncta principalii factori care intră în joc într-o succesiune ce are în vedere: 1 - jocul de idei, care este textura imaginației, 2 - sistemul de organizare și construcție a formei, 3 - mecanismul critic de filtrare a ideilor și formelor, 4 - sistemul de epurare bazat pe un cod de valori profesionale și colective, 5 - sistemul de punere în formă, care corespunde aspectului vizual al activității artistului. Munca artistului și confruntarea sa cu realul materialului de lucru își găsesc proiecția în toate categoriile de expresie vizuală și care cuprinde toate mijloacele operative de construcție și expresie plastică: linii, suprafețe, volume, culori etc. Acestea se găsesc latente pretutindeni în natura care ne înconjoară. Adaptarea lor naturală într-o operă de artă are loc printr-un acord relațional între lumea fizică a realității obiective. Exprimarea rezultatelor acestui acord în termeni de limbaj plastic presupune: 1 - un sistem de detectare și selecție, în care percepția vizuală are rolul principal, 2 - un sistem material de punere în formă bazat pe reguli de sintaxă, 3 - un sistem de interpretare și semnificație specifică.[2] în general, viata noastră este caracterizată prin folosirea simultană coordonată fiind înconjurată de forme sau obiecte pe care le asociem după o ordine prestabilită,în funcție de necesități și gust. Omul valorifică permanent elementele din natură de care dispune prin încercări de organizare și relaționare a lor de așa manieră încât să obțină o totalitate coerentă care să corespundă scopurilor sale. Speculații pe aceasta temă, bineînțeles, sunt multiple, dar pentru că nu putem avea certitudinea adevărului, indiferent de soluții, sau presupuneri, ne-am putea limita la o analiză a formei în sine ca obiect artistic cu funcție utilitară și probabil estetică în același timp. Când apreciem raportul dintre funcție și formă, este important șă ne ferim bineînțeles să absolutizăm concepția noastră obișnuită despre utilitate. Arta utilitară poate satisface scopul utilitar cât se poate de bine, îl poate însă și transcende pentru a reuși să reprezinte o anumită atitudine și semnificație. Măiestria formei - în opoziție cu simpla pricepere tehnică și virtuozitatea ei - rezultă din cerințele și impulsurile marilor impulsuri omenești. în istoria artei a fost mereu discutat scopul operelor și niciodată forma lor„nefolositoare". Omenirea a creat dintotdeauna opere de artă pentru că a vrut să rețină, să actualizeze, să captivize ceva ce o bucura sau o apăsa. Este imposibil să extragi omenescul din artă.[3] Există câteva stadii de lucru ale formelor utilitare. Ele derivă din acțiunea asupra formei. Si anume, aici includem : descoperirea formei funcționale, perfecționarea ei până la eficiența maximă și dezvoltarea formei libere sau simbolice. Ceramica devine în acest sens un domeniu-simbol, sintetizând vigoarea tehnică și a tehnicismului, ambiția unicatului și generozitatea seriei. Prin direcțiile de dezvoltare ale ceramicii contemporane se poate ilustra cel mai bine dublul concept design - antidesign care exprimă atitudinea firească și necesară, 46 complimentaritate care se naște din preocuparea exclusivă pentru o elaborare după reguli precise de funcționalitate - economie - rezistență - și a obiectelor ce ne alcătuiesc viața. Față de celelalte arte, ceramica are în mai mare măsură calitatea elementarității, ce o face să comunice cu natura în propriul ei limbaj, rămânând în același timp o rafinată independență estetică. în secolul XX, ceramica cunoaștea o dezvoltare rapidă în ceea ce privește tehnologia. Pînă prin anii '50, cele mai importante obiecte ceramice erau cele produse în mod tradițional, din argilă, în atelierele specializate. Astfel, vasele, cărămizile, plăcile de teracotă sau țigle, aveau o consistență dură, poroasă și fragilă. în a doua parte a secolului trecut, cercetătorii s-au concentrat pe dezvoltarea materialelor ceramice, îmbunătățind proprietățile mecanice dar și cele estetice și mai ales pe diversificarea domeniilor de utilizare. Astăzi avem rezultatul spectaculos al acestor studii relevator prin impactul lor asupra dezvoltării generale a societății umane. Ceramica are proprietăți remarcabile fiind un material cu structură cristalină sau amorfă, prin urmare nu se supune deformărilor plastice, ci tinde să se spargă sau să se rupă.în același timp, compoziția sa poroasă poate genera vicii ascunse, ce măresc gradul de fragilitate. Din punct de vedere electric, o serie de produse ceramice sînt incluse în categoria semiconductorilor, unele varietăți sînt bune izolatoare electrice, rezistente la curenți înalți. Cercetări recente au condus la fabricarea bioceramicii, cu aplicabilitate în implanturile dentare și producția oaselor sintetice. Alte utilizări surprinzătoare precum praful ceramic este utilizat în producerea lamelor de cuțit speciale care păstrează muchia ascuțită și poate pătrunde în materiale mai dure. Unele tipuri de ceramică ajută la confecționarea vestelor antiglonț, ca și la protecția unor părți a avioanelor militare. La începutul anilor '80, firma Toyota a investit în producerea unui motor cu carcasă ceramică, motor ce putea rula și la temperaturi peste 3.300 de grade. Ceramica decorativă acoperă o zonă importantă și sensibilă a producției mondiale, piața fiind cu o omensă varietate de obiecte. Atelierele meșteșugarilor și cele ale artiștilor plastici produc piese unicat sau de serie mică, la prețuri ce pot atinge și cote amețitoare. Aproape nu mai observăm prezența și importanța funcțională sau decorativă a pieselor ceramice în interiorul apartamentelor și al caselor noastre, fiind indispensabilă în zonele umede, dar nu numai, ceramica are largi utilizări atît la interior, cît și la exterior, în spații private sau publice. Forma, culoarea, și calitatea componentelor ceramice au atins valori artistice pe liniile tehnologice ale marilor producători din diverse domenii. De altfel, este bine știut, nume sonore ale artei contemporane s-au implicat în producția de obiecte utilitare avînd ca materie primă ceramica. în procesul de fabricare a ceramicii s-au acumulat, prin experiențe repetate, numeroase cunoștiințe tehnologice cu privire la reglarea arderii, sistemul de construcție a cuptoarelor, care au putut fi aplicate ulterior în alte domenii, in chip special în prelucrarea metalelor. 47 Caiete de Arte și Design O altă ramură a ceramicii românești, este cea legată de ornamentația fațadelor, de pavimente și plăci de sobe. Este denumită și Ceramică Monumentală sau Arhitectonică, din cauza folosirii ei în construcții, acest gen de ceramică este cunoscut mai bine prin cercetările arheologice recente. Cunoașterea ceramicii înseamnă nu numai înțelegerea unui proces artistic, ci și a unui mod de viață, a unei anumite mentalități. Ea constituie astfel, o verigă în plus la reconstituirea istoriei civilizației și culturii noastre medievale. Vorbind despre olăria medievală, dar și de cea țărănească, trebuie subliniată știința meșterilor sau artiștilor de a organiza și adapta, în raport cu funcția și destinația obiectului, mereu aceleași semne, în materiale și forme diverse. Note [1] Cornel AILINCĂI, Gramatica formelor vizuale, Editura paralela 45, Cluj-Napoca, 2000, p. 11 [2] C. AILINCĂI, Gramatica formelor... p. 29 [3] Heinrich LUTZELER, op. cit., Drumuri spre artă; ramuri ale artei, 1986, p. 154 Bibliografie 1. AILINCĂI Cornel, Gramatica formelor vizuale, Editura paralela 45, Cluj-Napoca, 2000 2. ARNHEIM Rudolf, Arta și percepția vizuală, Editura Meridiane, București 1979 3. ARNHEIM Rudolf, Forța centrului vizual, Editura Meridiane, București 1995 4. BERGER, Rene, Artă și comunicare, Editura Meridiane, București, 1976 5. DUMITRESCU Vladimir, Arta preistorică în România, Editura Meridiane, București, 1974 6. FOCILLON Henri, Viața formelor și elogiul mâinii, Editura Meridiane, București, 1995 7. FLORESU Radu, Permanențe artistice strâvechi în istoria culturii românești, rev. Arta, nr. 9-10,1980 8. LUTZELER Heinrich, Drumuri spre artă; ramuri ale artei, 1986 Editura Meridiane, București, 1986 9. MARIJA Gimbutas, The Goddesses and Gods ofOld Europe. 6500-3500 B.C. Myths and Cult Images, Thames and Hudson, London, 1996 48 Cătălin LATIS Automobile imaginare în industria cinematografică Industria cinematografică este unul dintre domeniile care s-au dezvoltat într-un ritm accelerat, odată cu apariția aparatului foto, dar și a camerei de filmat. Industria filmului a fost văzută, la început, drept o industrie neconvețională. în comparație cu piesele de teatru, unde acțiunea se petrece pe viu iar actorii trebuie să impovizeze pe loc anumite acțiuni, cinematografia oferă actorului, dar în special privitorului, o scenă completă, mult mai complexă decât cea a teatrului. Cinematografia a însemnat o revoluție în care imaginarul poate pătrunde fără probleme. Imaginația regizorului, talentul actorilor, povestea filmului și designul decorului crează împreună un univers imaginar nemaiîntâlnit. După terminarea celui de Al Doilea Război Mondial, cu ajutorul noilor descoperire tehnologice presărate cu apetitul de a da uitării anii negri din istoria umanității, a avut loc o adevărată explozie a industriei cinematografice. Filmele puteau fi vizionate nu numai în sălile de cinematografie, ci și în propria casă, la televizor.Tematica acestora era diversificată, de la ecranizarea perfecțiunii sociale, până la reeditarea unor evenimente istorice ale omenirii, ori filme cu specific științifico-fantastic. Indiferent de genul lor, filmele reușeau să distragă populația de la problemele cotidiene și să ofere o diversiune omului modern. Unele categorii de filme erau inspirate din cărți, cele mai frecvent utilizate fiind cele SF, datorită imaginarului care putea fi reprodus în ecranizarea esențialului poveștii autorului. Aici intervine imaginația, care cuprinde vaste domenii ale artei. Arhitectura unui 49 Caiete de Arte și Design concept de film este complexă; o întreagă echipă de actori, decoratori, designeri, ilustratori, ingineri, sculptori și chiar uneori arhitecți, contribuie la realizarea unui film, așa încât totul să arate cât mai bine cu putință. Dificultatea realizării unor astfel de concepte nu este dată de scenariu, ci de deciziile curajoase ale unor designeri vizionari asupra lumii pe care o imaginează regizorul și, implicit, lumea artistică. Atât scenariul, cât și rodul imaginației artistului trebuie să se muleze pe aceeași idee și, împreună, să conducă spre un rezultat nemapoimenit. Designul ilustrativ, folosit deseori în industria automobilistică a anilor postbelici, a pătruns în lumea cinematografică, unde există și există o nelimitată creație imaginară asupra unui univers sau viitor îndepărtat. Designul, arhitectura, sculptura, pictura, artele decorative, artele textile, des-ginul vestimentar, grafica, designul de interior etc. sunt prezente în concepția artistului care dă naștere, din jocul de cuvinte al scenaristului, unei noi lumi, unui univers spectaculos, fermecător și impresionant. Jocul acesta dintre scenariu și magia surprinzătoare a design-erului, fac ca această lume să devină reală. La sfârșitul anilor 1970, industria cinematografică a fost marcată de apariția unei serii cu specific științifico fantastic, nerealizabile până atunci. Această franciză se numește Războiul Stelelor (Star Wars), un proiect curajos al faimosului regizor George Lucas care, alături de desingerul ilustrator Ralph McQuarrie, a zguduit lumea filmelor precum și percepția asupra designului într-o lume dintr-un viitor îndepărtat. Designul platourilor de filmare și modul în care a fost percepută acea lume îndepărtată omului sunt impresionante, în ciuda faptului că tehnologia folosită nu se ridica la nivelul actual. Războiul Stelelor a însemnat începutul unei tendințe cu specific SF în lumea filmului, dar și a viziunii imaginare a elementelor de design care alcătuiesc și dau viață acestei lumi. Designul de obiecte, de automobile, de îmbrăcăminte sau de aparate zburătoare depășește limita imaginației. Cele mai mici detalii, de la un organ de asamblare sau o piesă industrială, până la ansamblul unui habitat de dimensiuni exagerate care colonizează o mulțime de oameni, sunt rezultatul unui univers imaginar. în ceea ce privește franciza Războiul Stelelor, specifice designului filmului sunt mijloacele de transport interplanetare, umanoizii și dronele. Simplitatea și modul în care s-a reușit combinarea anumitor elemente mecanice cu forma geometrică a mașinăriilor prezente în film, sugerează o tehnologie înaltă. Aici designul a cuprins toate ramurile sale și inclusiv a dat tonul unei revoluții tehnologice în ceea ce privește designul industrial, de produs sau cel de automobile, ulterior chiar și cel robotic. Forma mijlocului de transport AT AT Walker și principiul său de mișcare au fost inspirate după gabaritul și mișcarea elefantului. Designul acestui tip de mașinărie este complexă: forma geometrică este regulată, cu detalii de aerisire și de armorsare a habitatului 50 unde se află o parte din armată, iar puntea de control, aflată în locul simbolic al capului, oferă posibilitatea de răsucire a acestuia, dar și de a controla întregul ansamblu. Mișcarea este redată pivoturi amplasate la nivelul piciorelor robotice, specifice bipezilor sau patrupezilor. Designul este simplu, iar formele folosite în conceperea acestei mașinării se rezumă la folosirea paralelipipedului dreptunghic, trunchiului de piramidă sau formelor circulare precum cilindrul sau sfera, oferind astfel o complexitate a formei geometrice. De asemnea, în cazul navei spațiale Millenium Falcon, designul formei se rezumă la formele geometrice de bază, combinate prin intersecție ori prin alăturare. Construcția geometrică caracterizată prin simplitate a oferit un design clar și convingător asupra modului în care vor arăta mijloacele de transport în viitor. în comparație cu succesul acestei serii, la începutul anilor 1980, mai exact în anul 1982, industria cinematografică americană a lansat o nouă poveste SF, Blade Runner. Spre deosebire de Războiul Stelelor a lui George Lucas, în Blade Runner-u\ lui Ridley Scott, acțiunea este plasată într-un an mult mai apropiat anilor 1980, și anume 2019. Scenariul este relativ asemănător, omul conviețuiește alături de specii extraterestre, dar designul și arhitectura filmului diferă. Desigur, și în periada desfășurării acțiunii acestui film automobilele sunt prezente. Spre surpinderea privitorului, arhitectura specifică anilor 1900 persistă și în anul 2019, însă viziunea și construcția întregului univers cinematografic sunt mai apropiate de universul cotidian, spre deosebire de nuanțele exagerate din Războiul Stelelor. De asemnea, designul automobilelor, arhitectura orașului, interioarele, vestimentația, planul urbanistic și inclusiv grafica din film sunt adaptate noului univers. Răspunzător pentru crearea acestor concepte este designerul american Syd Mead. Acesta concepe vehiculele și diversele obiecte tehnologice care s-au realizat mult mai târziu, întocmind în același timp și un plan urbanistic și domestic al perioadei respective. în comparație cu vehiculele din Războiul Stelelor, automobilele gândite de Syd Mead sunt mult mai apropiate realității. Syd Mead concepe vehiculul Spinner, un automobil zburător la care s-a folosit tehnologia specifică aeronavelor. Designul acestuia este destul de robust, dar atenția acordată detaliilor devine o caracteristică a acestui atomobil. Spinner este folosit de către poliție pentru patrulare și pentru supravegherea populației. Concomitent cu lansarea filmului Blade Runner, în sălile cinematografice din anul 1982 rulează un alt tip de film științifico-fantastic, însă diferit în tot ceea ce privește conceptul său. Tron este denumirea filmului în care lumea reală și cea imaginară, prezentată sub formă virtuală, au reușit să depășească orice așteptări. Filmul reușește să îmbine perfect realitatea cu lumea computerizată, în ciuda performanțelor extrem de limitate ale calculatoarelor din acea perioadă, atât în ceea ce privește stocarea datelor, cât și grafica. Utilizarea softurilor computerizate în crearea universului imaginar al filmului este principalul element care îl propulsează la rang de artă. Spre deosebire de Războiul Ste- 51 Caiete de Arte și Design lelor și Blade Runner, unde oamenii coexistă alături de speciile extraterestre iar transportul se poate face intergalatic sau interplanetar, universul Tron se desfășoară în jurul a două lumi paralele: lumea reală, cu viața specifică anilor 1980 și lumea virtuală, unde omul devine un algoritm din lumea calculatoarelor. Conceptul universului virtual, realizat cu ajutorul softu-rilor de modelare computerizată 3D a fost un prim pas în dezvoltarea designului cu ajutorul animației computerizate. Lumea megabiților (unitate de măsură informatică) a fost modelată la cel mai înalt nivel pentru perioada respectivă. Designul vehiculelor, tancurilor, navelor, vestimentației programelor, simularea realității climatice și conceptul arenelor de joc au fost create în cele mai mici detalii, în limita capacității tehnologice disponibile atunci. Geometria vehiculelor, este simplă. Acestea au fost concepute prin compunerea poliedrelor prin alăturare ori intersecție, reușind să creeze un design aparte al mijloacelor de transport. Limitele impuse de softul de modelare 3D, i-au forțat pe designeri să realizeze ansamble de vehicule cu forme geometrice de bază precum cuburi, paralelipipeduri dreptunghice, trunchiuri de con sau de piramidă, cilindrii sau sfere. Pe lângă simpitatea geometrică a universului Tron, conturul construcțiilor și rețelele de pe costumul personajelor oferă un plus de spectaculozitate animației 3D. Cu timpul, animațiile computerizate au devenit surse de producție a companiilor care simulează realitatea cu ajutorul acestor softuri. Producătorii și designerii contemporani apelează la astfel de simulări ale realității deoarece un obiect computerizat, spre deosebire de cel fizic, poate suferi infinit de multe modificări la nivelul designului. Astfel, de-signerul câștigă timp, ritmul de realizare fiind mult mai performant decât în cazul proceselor tradiționale de ilustrație; costurile de producție sunt și ele reduse semnificativ. Tehnologia computerizată care s-a dezvoltat într-un ritm accelerat a permis designerilor și întregii sfere a artiștilor digitali să modeleze lumea și universul lor, după propria lor imaginație. Dovezile sunt prezentate în conceptul de automobile contemporane, industria cinematografică precum și în viața noastră de zi cu zi. Designul imaginar al acestor universuri demonstrează faptul că civilizația noastră evoluează și că există un semn de întrebare asupra viitorului ei. Aceste lumi, în care sunt prezentate diverse invenții neimaginabile, mijloace de transport impresionante, noi tehnologii fictive, au la baza conceptului lor prezentul. Universul imaginat și povestea din spatele acestuia sunt preluate din timpul actual și sunt transpuse într-un alt viitor, sub o altă formă, dar strâns legată de tehnologia prezentă. Douăzeci și opt de ani mai târziu, în 2010, cea de-a doua parte a filmului Tron își face debutul în sălile de cinema. După mai bine de două decenii de dezvoltare a designului cu ajutorul tehnologiei, universul Tron primește o reîmprospătare. Designul și animația computerizată sunt mult mai complexe iar proiectarea mijloacelor de transport este realizată în cele mai mici detalii, apropiindu-se mult mai mult de realitate. Datorită performanțelor tehnologice computerizate la care s-a ajuns până în momentul de față, producătorii ameri- 52 câni și-au permis să realizeze o continuare a filmului din 1982, oferind un spectacol digital impresionat. Automobilele concepute sunt fascinante în comparație cu cele din prima parte a filmului, mai ales datorită designului lor paradoxal. Prin paradoxal ne referim în primul rând la faptul că designul reușește să pară extrem de simplu deși funcționalitatea sa este una foarte complexă. Rezultatul constă într-un concept revoluționar care nu poate fi lăsat deoparte atunci când vorbim despre dezvoltarea industriei de automobile. Construirea fidelă a prototipului după proiectul computerizat poate simboliza un început de schimbare al acestei lumi, prin simplul fapt că există posibilitatea tehnologică și materială. Dar oare civilizația noastră este pregătită pentru o asemenea schimbare? Probabil că șocul unei schimbări de asemena proporții ar induce noi îndoieli, asemenea părerilor împărțite cu privire la apariția automobilelor de la sfârșitul secolului XIX. Aceste trei filme de referință, caracterizate prin bogăția de idei imaginare, sunt rodul întrebărilor noastre asupra unui posibil univers sau viitor al speciei noastre, prezentat în diferite ipostaze. Chiar dacă designul este prezentat sub diferite forme de exprimare artistică, odată cu trecerea anilor, se poate observa evoluția formei geometrice a principalelor elemente de design care definesc universul imaginar caracteristic fiecărui film, prin complexitate și accentul pe detaliu. Putem cu ușurință concluziona faptul că designul industrial și designul de automobile au fost impulsionate, cu ajutorul tehnologiei și creativității designerilor să depășească anumite bariere prin influențele indirecte ale imaginarului produs de industria cinematografică cu specific științifico fantastic. Prin utilizarea diferitor instrumente tehnologice, designerul poate concepe un univers aflat sub stricta sa imaginație, nefiind constrâns de vreo limită. Universul imaginar este infinit, iar designerul este actorul principal al acestui univers. BIBLIOGRAFIE 1. BOULGOURIS, V. Nikolaos; PLATANIOTIS, N., Konstantinos, Evangelia Micheli-Tzanakou, Biomimetrics-Theory, Methods and Applications, John Wiley &Sons, New Jersey, 2010 2. CHIRIȚĂ, Gheorghe, Mi hai Chiriță, Tratat de Molecule, Editura Sedcom Libris, lași, 2009 3. GURNEY, James, ColorândLight:A guide for therealisticpainter, Editura Andrews McMeel, Kansas City, Missouri, 2010 4. JELINEK, Raz, Biomimetics a molecular perspective,Editura de Gruyter, Berlin/Boston, 2013 5. MEAD, Syd, Senturyll, Editura Design Studio Press, Culver City, 2010 6. MEAD, Syd, Sentury, Editura Oblagon Incorporated, Pasadena, California, 2001 7. ROBERTSON, Scott, How to Draw: Drawing and Sketching Objects and Environments from Your Imagination, Editura Design Studio Press, Culver City, 2013 53 Caiete de Arte și Design 8. ROBERTSON, Scott; GARDNER, Daniel; NAEEM, Annis, Drive, Editura Design Studio Press, CulverCity, 2010 9. ROBERTSON, Scott, How to Draw: Drawing and Sketching Objects and Environments from YourImagination, Editura Design Studio Press, CulverCity, 2007 10. SIMON, Daniel, Cosmic Motors, Editura Design Studio Press, Culver City, 2007 11. SIMON, Daniel, The Timeless Racer: Machines of a Time Traveling Speed Junkie: Episode 1 -Year2027, Editura Titan Books Ltd, Londra, 2013 12. TUMMINELLI, Paolo, Car Design, Editura teNeus, Dusseildorf, 2003 13. YAHYA, Harun, BiomimeticsTTechnology imitates nature,Editura Global Publishing, Instan-bul, 2006 54 losif MIHAILO Electrocasnicele viitorului în competiții internaționale de design Raportată la devenirea obiectuală, evoluția creațiilor umane este subsumată parcursului omenirii, putându-se considera, astfel, că designul reprezintă secvența actuală. E de la sine înțeles că obiectul reflectă posibilitățile de realizare[1], fiind un instantaneu a ceea ce este capabilă societatea din acel moment să producă și să folosească.[2] Astăzi, obiectele sunt la un foarte înalt nivel de diversitate, complexitate și utilizabilitate, tocmai datorită faptului că societatea modernă posedă un asemenea grad de cunoaștere și stăpânire a resurselor.[3] Este firesc să fie așa.într-o etapă incipientă, omenirea, cunoscând și înțelegând mai puțin, a creat obiecte proprii necesităților și după posibilitățile de realizare. Acum, însă, se poate vorbi despre stadiul cel mai avansat - de până la acest moment, întrucât lecția istoriei arată că nu există certitudinea unei continuități -, iar obiectele pe care omul le creează și le folosește sunt, și ele, la nivelul cel mai înalt. Fiind conștienți cu toții că ne aflăm într-un moment al devenirii obiectuale [4] și că de aici vom tinde spre alte formule de manifestare obiectuală, e datoria noastră, a designerilor, să încercăm să anticipăm. Nu poate fi vorba despre o certitudine, însă dacă se va lua în discuție un plan pe termen lung, prin întâmpinarea problemelor și necesităților vremurilor ce vor veni, atunci se pot propune din timp și soluțiile oportune. Fără îndoială că dezideratul nu este nou, înaintașii noștri de la începutul secolului trecut imaginându-și anul 2000 într-un fel pe care ei îl considerau futurist, dar care acum pare oarecum naiv. Pornind la drum cu acestea în minte și asumându-și riscurile aferente, design- 55 Caiete de Arte și Design erii de azi sunt invitați prin felurite competiții internaționale de design să-și imagineze obiectele din viitorul îndepărtat. Cum bine este știut, nu putem privi înainte fără a cunoaște cu exactitate momentul prezentului și fără a recunoaște trecutul. Așadar, contextul în care acești designeri contemporani sunt„teleportați" nu este mult diferit de ceea ce se întâmplă deja în marile orașe de zeci de milioane de locuitori. Se presupune, și studiile confirmă acest lucru, că la jumătatea acestui secol, aproximativ 70% din populația lumii va locui în mediul urban, iar o parte însemnată în așa-numitele mega-orașe. Acest fapt, precum și alte aspecte legate de epuizarea resurselor și de poluare, trasează pentru designeri un context extrem de delicat. Ei trebuie să vină cu soluții de design pentru oamenii care vor locui în acest nou mediu, care lansează cu totul alte provocări. Dificultatea cea mai mare constă în asigurarea Ovidiu Subțire, Garden Pod. Home farming the whole life cycle, (sursa: www.electroluxdesignlab.com) acelui confort obținut prin obișnuința folosirii obiectelor de design, darîntr-un mod mult mai sustenabil. în același timp, nu se pot face pași înapoi în ceea ce înseamnă calitatea și performanțele obiectelor fabricate. Nefiind permis niciun fel de compromis, trebuie avute în permanență în vedere consumul cât mai eficient, asigurarea calității și menținerea unui nivel minim de poluare. Undeva trebuie să se facă schimbări majore, datele nemaifiind aceleași ca în urmă cu câteva decenii. Astfel, constrângerile enumerate sunt adevăratele obstacole cu care trebuie să se confrunte fabricanții obiectelor din viitor, iar soluția poate fi - și trebuie să fie - dată de design. Unul dintre concursurile ceîși propun să rezolve prin design, încă de pe acum, posibilele nevoi ale oamenilor din viitor, este Electrolux Design Lab. La edițiile precedente, concursul a tratat teme diverse: în 2011 s-a pus în discuție problema mobilității în aceste medii urbane supra-aglomerate (Jntelligent Mobility), în anul 2012 s-a abordat experiența 56 dată de obiectele de design (Design Experience), iar ediția din 2013 s-a axat pe spațiul urban de locuit (Inspired Urban Living).[5] Apetența pentru portabilitate și autonomie a condus spre propuneri versatile de obiecte, printre conceptele selectate în finala competiției numărându-se o serie de elec-trocasnice adaptabile, plurifuncționale și foarte sofisticate. Au fost propuse obiecte menite să acționeze autonom, pentru a spăla și a împrospăta hainele fără a le scoate din dulap. [6] Altele se vor a fi destinate curățării casei și reîmprospătării aerului prin comenzi de la Sorina Răsteanu, Set to mimic, (sursa: www.electroluxdesignlab.com) distanță. Unele dintre propuneri s-au axat pe nevoia de a prepara hrana sau de a o prezerva, iar variațiunile pe aceste teme arată că direcțiile ce pot fi urmate sunt dintre cele mai neașteptate. A ajuns să fie luat în considerare aparatul cu microunde portabil care prepară mâncarea semi-preparată procurată de la automatele speciale din oraș.[7] O altă idee inedită este imprimanta 3D care construiește hrana din ingrediente de bază sub formă de pulbere. Grupul țintă vizat aici este cel al copiilor cu vârste mici, care, astfel, pot fi convinși să consume un anumit aliment, după ce l-au privit luând formă.[8] Ediția concursului din anul 2014 are ca temă locuința sănătoasă (Creating Healthy Homes). Este demn de menționat faptul că această ediție reunește printre cei 35 de semifinaliști și trei designeri români, studenți la Facultatea de Arte și Design din Timișoara, coordonați de asist. univ. dr. losif MihaiIo. Ovidiu Subțire, prin proiectul său Garden Pod. Home farming the whole life cycle, abordează problema mâncării nesănătoase. El propune, la nivel de concept vizionar, o soluție eficientă care descompune resturile menajere și le transformă în compost. Mai de- 57 Caiete de Arte și Design parte, acesta este folosit ca să hrănească plantele cultivate pentru consumul propriu. Așadar, proiectul propune două posibile soluții: resturi menajere folosite eficient și legume proaspete cultivate în sera de apartament. în definitiv, se obțin câștiguri prin reducerea cantității de gunoi și prin creșterea nivelului de dependență față de hrana din comerț. Din punct de vedere funcțional și formal, conceptul are două elemente constitutive. Prima este o sferă în care sunt puse resturile biodegradabile și unde acestea devin compost, iar cea de-a doua este o seră care este atașată de balcon sau de fațada clădirii. în această seră se introduc capsulele, iar aici sunt crescute plantele, în prezența luminii. Sorina Răsteanu propune un proiect electrocasnic inedit care împinge barierele convenționalului, forțând limita etică a designului. Este, totuși, un concept demn de luatîn considerare, prin prisma eventualelor beneficii. Set tomimic nu este exclusiv un obiect Bogdan Ștefan, Instant Cleaning Glove, (sursa: www.electroluxdesignlab.com) cu funcțiile integrate, ci mai curând un hibrid între produs electrocasnic și aparat din spectrul medical. în esență, acest concept are capacitatea de a păcăli cumva creierul prin stimulii pe care îi oferă mâncarea. Cel care-l folosește poate consuma alimente sau băuturi, acestea având alt gust sau alte arome decât în realitate. La prima vedere, poate părea puțin intru-ziv, însă dacă este concentrat într-o anumită direcție, proiectul are potențialul de a preveni 58 anumite obiceiuri alimentare nesănătoase, putând ajuta chiar în anumite cazuri de regimuri alimentare provocate de unele afecțiuni de sănătate. Utilizatorul are posibilitatea de a avea în farfurie un anumit aliment, dar acesta va avea alt gust atunci când este consumat. Set to mimic stimulează receptorii nervoși responsabili cu senzațiile gustative, transmițându-i creierului o informație modificată. în principiu, de aici se poate spune că în viitor vom consuma cele mai sănătoase alimente care vor avea aromele preferate.[9] Bogdan Ștefan a gândit un aparat de mici dimensiuni, de forma unei mănuși, ce poate fi purtat în permanență în geantă. Instant Cleaning Glove preia cu exactitate forma mâinii și îndepărtează petele prin simpla frecare de acestea, la fel cum s-ar scutura de praf. Comenzile diversificate permit și alte operațiuni de curățare și reîmprospătare a hainelor, care astfel pot fi purtate chiar dacă a avut loc un mic accident, iar schimbarea lor nu este posibilă în acel moment. Aceste proiecte nu propun neapărat și soluții tehnice exacte, ci mai degrabă încearcă să aducă în atenție anumite idei vizionare, cu probabilitate redusă dea fi implementate în viitorul apropiat, prin tehnologiile disponibile la acel moment. Ele rămân circumscrise în perimetrul designului vizionar, dar acest lucru nu le deposedează de valoarea lor. Poate doar timpul va putea demonstra dacă de aici se poate porni într-o direcție utilă creatorilor de obiecte. NOTE [1] Bernhard E. Burdek, Design, History, Theory and Practice of Product Design, Publishers for Ar-chitecture, Basel, 2005, pp. 224-230 [2] Jean, Ba ud ril I ard. Sistemul obiectelor, Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1996, p. 32 [3] Paul Constantin, Industrial design, arta formelor utile, Editura Meridiane, București, 1973, p.16 [4] Richard Morris, The Fundamentals of Product Design, Editura Ava, Lausanne, 2009, pp. 12-13 [5] http://electroluxdesignlab.com [6] Proiectul Clean Closet al designerului suedez Michael Edenius, fin al ist al Electrolux Design Lab în anul 2010 (vezi http://electroluxdesignlab.com) [7] Proiectul Onda Portable Microwave Oven al designerului american Matthew Schwartz, finaI-ist al Electrolux Design Lab în anul 2011 (vezi http://electroluxdesignlab.com) [8] Proiectul Atomium al designerului de origine braziliană, Luiza Silva, premiul al doilea la Electrolux Design Labîn anul 2013 (vezi http://electroluxdesignlab.com) [9] Conceptul Set to mimic al Sorinei Răstenu a fost selectat (în premieră pentru România) printre cele 6 proiecte din finala concursului. Va fi prezentat și în mass-media, beneficiind de un complex suport de promovare și de o deosebită atenție din parte producătorilor din acest domeniu, (http:// electroluxdesignlab.com) 59 Caiete de Arte și Design BIBLIOGRAFIE: 1. BURDEK, E. Bernhard, Design, History, Theoryand Practice of Product Design, Editura Pub-lishers for Architecture, Basel, 2005 2. BROWER, Cara; MALLORY, Rachel; OHLMAN, Zachary, ExperimentalEco-Design, Editura Ro-toVision, București, 2005 3. CONSTANTIN, Paul, Industrial design, arta formelor utile, Editura Meridiane, București 1973 4. DREYFUSS, Henry, Designing for People, Editura Allworth Press, New York, 2003 5. FIELL, Charlotte; FIELL, Peter, Design Nowl, Editura Taschen, Koln, 2007 6. McDERMOTT, Catherine, Design. The Key Concepts, Editura Routledge, New York, 2007 7. MOHOLY-NAGY, Lâszlo, Vision in Motion, Editura Paul Theobald and Company, Chicago, 1965 8. PA PA NEK, Victor, Design pentru lumea reală, Editura Tehnică, București, 1997 9. PARSONS,Tim, Thinking: Objects. Contemporary approaches to product design, Editura Ava, Lausanne, 2009 10. ZELLNER, Peter, Elybrid Space, EdituraThames and Hudson, Londra, 2000 60 Corina NANI Senzualitatea corpului călător Există două corpuri, așa cum există două euri: un Eu transcendal care e perceptibil în lume sub forma eului empiric. Există un eu subiect și un eu obiect. - Henry Pierre Jeudy însuși titlul, reflectă dorința unei aventuri ce evoluează pe dimensiunile prospecțiunii și a experimentelor pe de o parte, iar pe de altă parte seducția, erotismul, senzualitatea stimulată de prezența lumii, a spațiilor și de ce nu ... a amintirilor. Atrasă și implicată într-un veșnic dialog cu corpul uman, designerul dublat de artistul plastic, începe să transmită o serie de mesaje ce au particularitatea că sunt simultane și totuși au ritm diferit; de la decoruri, lumini și umbre, gesturi. Da am un corp. Am un corp și de ce nu ... mai multe corpuri. Devin o materie primă după placul meu. Este tot timpul disponibil și prelucrat de sindromurile omului modern. Un corp ca ambalaj al explorării plăcerii carnale. Pot să împrumut orice corp vreau pentru a delimita ruptura dintre mine și ceilalți, dar mai alesîmi permite o mișcare variată în căutarea unei medieri în discursul multidimensional. Sunt împregnată de cuvinte, imagini, simțuri, dorințe și putere. Altfel Senzualitatea corpului călător devine un jurnal artistic, o redescoperire a eului ce cuprinde o succesiune de trasee construite în jurul preocupării asupra corpului uman - ca fragment al forței și expresivității plastice și simbolice în relație cu seducția, erotis- 61 Caiete de Arte și Design mul și senzualitatea. Mă pun în poziția corpului călător și reconstitui senzualitatea pe scena cotidianității.Totul a plecat de la explorarea propriului meu corp și fiind lipsit de profunzime și dimensiuni psihologice, devine o suprafață netedă și un ecran de comunicare. Senzualitatea, fiind o materie pasivă, se regăsește în toate discursurile și se subordonează corpului călător fiind o expresie a unei lumi venite din interior. Este un magnific poem al redescoperirii sinelui. Amintirea este doar pânza pe care corpul călător generează un câmp metaforic al simțurilor prin dans. Ceea ce vreau să evidențiez prin această serie de lucrări este reluarea motivului semnificației creării și perceperii, dar mai ales contemplația corpului călător în nuditatea lui absolută, nuditate anatomică și nuditate spirituală. Constituie unul din momentele cele mai importante ale oricărei ceremonii inițiatice, misterice, erotice. Corpul călător nu are nume, nu are sens, darîn același timp există. Se află pur și simplu. Spectactorul se apropie nu din curiozitate, ci pentru a pătrunde în strategia de întreținere a unui senzualism erotic suprasolicitat de devalorizarea corpului viu. [1 ] Fiind fascinată de pictura lui Rembrandt, mai bine spus de autoportretele ce constituie o serie de timpuri oprite în loc, și nu o durată [2], mi-am imaginat un nou mod de a aprofunda studiul senzualității corpului călător. Relația echilibrată dintre eul fotografiat și eul spectactor, un spectactor pasiv și indispensabil, evoluează într-un spațiu foarte limitat în care discursurile se concentrează haotic. Senzualitatea corpului călător-arta digitală, Corina Nani E același demers care se revelează, în toată modernitatea sa [3], un demers ce se manifestă din nevoia entuziasmului relatării ca și instabilitatea afectului. Firește spectactorul reduce pe cât posibil istoria amintirii, iar corpul călător, o condiție spațială, propune un nivel mai complex, acela al căutării senzualismului pierdut într-un spațiu încărcat de semnificații simbolice, atât ca imagine cât și text. Arhitectura corpului fotografiat ancorat în timpul real, devine un pion - actor într-un scenariu forțat de tehnica discursului societal pe de o parte, 62 iar pe de altă parte de depersonalizare a sinelui. Eul fotografiat propune, în una din regulile jocului, propria dublare delicată într-un eu pictat al întâlnirii dintre cele două discursuri invocate reciproc și simultan. Astfel, eul pictat devine o modalitate de a presa nostalgia haosului. De fapt joacă rolul unui corp prezent într-o istorie a amintirii. El privește în direcția eului, ocupă un loc privilegiat izolat are o fizionomie individualizată.Tocmai aceste elemente retorice nu ajung întotdeauna să indice în mod dar natura „autobiografică" a inerției, întrucât privirea orientată către exterior poate semnala [...] «istorisire»." [4] M-am gândit în primul rând că autoportretul nud oferă privirii ceea ce n-a fost el niciodată. La relația dintre simbolismul teluric și jocul incredibil al nudului încremenit într-o serie de poziții. Aș fi vrut să păstrez corpul așa cum țin la corpul meu cu erotismul ambiguu. Este înghesuit în intersecția de seducție - nonseducție, ca apoi să alerge captiv în propriul corp. Se pendulează încătușat de propria pietrificare fiind ancorat dincolo de tensiunea intrisecă a erotismului. Desigur este inutil să căutăm altceva dincolo de orice intenție de seducție, deoarece corpul în repaus se prezintă în mod natural ca obiect. Goliciunea ce simbolizează aproape în toate colțurile lumii, starea de inocență primară și paradisiacă, pot doar să sper că această călătorie în căutarea corpului pur, voi reuși să pătrund în misterul jocului. Acest joc al seducției pe care emană corpul și foarte rar găsești un nud care să aprofundeze virulența sexualității în corp. Pentru că dincolo de idealurile care determină impulsurile de a dezvălui angoasa introspecției sexuale, trezește incoștient dorința de a vibra din tăcerea surdă a lu- seria„BigNudes", 2x1 m, tehnică mixtă, 2013, Corina Nani 63 Caiete de Arte și Design mii. Tocmai aceste izbucniri care se găsește în centrul pulsiunilor, exprimă și reunește plasticitatea mișcării nudului cu frumusețea formelor. Acest corp călător nu devine un simbol suprem al frumuseții, el însuși nu e perceput ca atare decât în măsura în care spectactorul induce mișcarea care este de fapt un dans. Fluxul imprevizibil și fugar al corpului călător nu mai este încurcat de cotidian, ci oferă o țintă pur teatrală și retorică. Și mai mult de atât, relația dintre mine și propriul meu corp devine o coregrafie a registrului ce conține un canon al brutalizării, al dezumanizării artistice, fiind în același timp și un dans sacru al erotizării, al izolării, al închiderii și regăsirii sinelui. Dincolo de această aparență însuși corpul călător e din ce în ce mai complex în construcția meditativă a mesajului. în dinamica și instabila călătorie, propriul meu corp, ajunge un reperîn spațiul meu artistic asupra căruia revin mereu dându-i o nouă identitate. Oricâte transformări impun ca miză supremă a actului în sine, caut cu disperare și urmăresc mereu drumul spre explorarea creativității, ca indiciu al imposibilității de a relaționa sau comunica cu ceilalți, cu exteriorul. Toate aceste experiențe existențiale, ce tatonează profunzimea eului, realizează romanul obsesiilor scris cu propriul meu corp. Această amprentă a corpului călător devine o moștenire senzorială, spirituală și totodată se protejează de viitorul indescifrabil fiind receptiv la noile exprimări artistice. Este tentant să spunem cum corpul însuși devine o alegorie asemenea uneia dintre primele picturi modeme „Atelierul artistului" a lui Courbet sau„Marele geam"a lui Marcel Duchamp. Dar acest scenariu de dezbatere a corpului călător, îl vom mai întâlni și în diferite moduri de exprimare artistică asigurând tranziția într-un jurnal personal ca un colaj de metafore din spațiul senzo-erotismului. NOTE [1] Apud Alexandra Titu [2] Victor leronim Stoichiță, Instaurarea tabloului, Ed. Meridiane, București, 1999 p. 192 [3] Ibidem, p. 192 [4] Ibidem, p. 234 BIBLIOGRAFIE 1. JENDY, Henri-Pierre, Corpul ca obiect de artă, Ed. Eurosong&Book, 2006 2. STOICHIȚĂ, Victor leronim, Instaurarea tabloului, Ed. Meridiane, București, 1999 64 Filip Adrian PETCU Aspecte dihotomice ale grilelor de argumentație în demersul de conservare și restaurare a operelor de artă Relația dintre artă și religie a fost și rămâne un domeniu foarte controversat, care s-a dezbătut cu mare interes în mediile filosofice, mai ales în ultimele două veacuri. Artă și religia sunt domenii apropiate, dar nu legate intrinsec, în concepția idealismului lui Hegel [1]. Filosofia constituie în unele opinii tocmai acel punct de tangența dintre artă și religie, în măsura în care obiectivitatea artei și subiectivitatea religiei sunt contopite în libertatea cugetului proprie filosofiei. Un procent important din patrimoniul mondial se plasează tocmai în acest registru al artei religioase și e de ajuns să mă refer acum doar la patrimoniul artistic european al ultimelor două milenii, ce trasează contururi clare ale unor identități regionale particulare cu trăsături specifice. Restauratorul acestor opere de artă trebuie să adopte o atitudine asumată prin care să se situeze conștient într-o postură de mediator cultural între opera de artă ca atare și relațiile ei conexe cu o fenomenologie proprie artei și cu o fenomenologie a religiei. Un simplu demers tehnic și tehnologic fie el cât de corect, ce ar rezolva doar problema aparenței obiectului de artă, ca atitudine în restaurare nu este suficient sieși; ci trebuie gândit întotdeauna ca o problemă conceptuală complexă, judecată în cheile unui sistem de variabile din care nu se cade să lipsească reperele majore din sfera fenomenologiei operei de artă sau din cea a religiei. Aici intervine problematica eticii aplicate sau profesionale in restaurare. Facem apel la un brainstorming pornind de la întrebarea lui Kant: Ce pot să 65 Caiete de Arte și Design știu despre ce trebuie să fac?[2]. Legăturile apropiate atât la nivel istoric cât și la nivel teoretic, dintre artă și religie au fost sistematic dezvoltate și dezbătute în estetica lui Hegel, după Martin Heidegger [3] probabil cea mai cuprinzătoare reflecție asupra esenței artei, pe care o cunoaște Occidentul. Pentru Hegel ca filosof idealist, arta, religia și filosofia sunt modurile supreme de expresie pentru conceptele absolute. în timp ce arta este expresia spiritului într-o formă empirica concretă, religia nu este altceva decât expresie a unei idei, iar fi losofia - expresie a libertății cugetului. în viziunea hegeliana arta este expresie empirica a spiritului sub forma frumuseții. Dacă secolul XIX se situa ca atitudine filosofică între zona idealismului hegelian și a pozitivismului dezvoltat de Auguste Comte [4], potrivit căruia singura cunoaștere autentică este cea dobândită pe cale științifică, atunci îi putem ințelege pe restauratori de referința ca Secco-Suardo, sau chiar pe Cavalcaselle în concepțiile și atitudinile lor ce stau la baza principiilor de abordare a operei de artă în parametrii deciziilor luate în demersurile de restaurare. în paginile recente ale istoriei artei discuțiile despre intervenția restauratorului sunt împărțite, dar aceasta nu înseamnă că această temă nu a constituit un subiect de discuție încă de timpuriu. Giorgio Vasari [5], personalitate de marcă a secolului XVI, era de părere că picturile vechi de valoare nu ar trebui să fie falsificate prin repictări(1550). Raportându-se la o pictura a lui Luca Signorelli,"Circumciziunea"aflată acum la National Gal-lery în Londra, care a avut de suferit probabil printr-o nefavorabilă , Vasari afirma: "e mai bine uneori să păstrezi lucrările făcute de oameni excelenți pe jumătate distruse, decât să le încredințezi spre retuș altora mai puțin inzestrați". De la Alessandro Conți [6] ce dedică aproape 500 de pagini volumului său de referință, până la Ursula Schaedler-Saub [7], există cercetători de referință care au cercetat problematica unei istorii a restaurării și evoluția breslei acesteia în decursul perioadelor documentate. în timpul perioadelor artistice Renaștere și Baroc se practica curent repictarea abuzivă a operelor de artă degradate, în numele restaurării, deși existau poziții teoretice, ca a lui F. Baldinucci care înțelegeau prin restaurare un retuș rezervat, sensibil, care se limita la suprafețele degradate și care avea scopul remedierii efectelor vizuale nedorite ale formelor de degradare prezente. Baldinucci făcea deja aprecieri pe la 1681 legate de alterările cromatice și de evoluția divergentă a chimiei suprafețelor completate prin retușuri, raportate la cele originale și recunoștea că oricât de iscusită ar fi fost intervenția, în timp diferențele cromatice aveau să devină din ce în ce mai evidente prin discordanță. Carlo Maratti (sfârșitul secolului XVII), un mare cunoscător si amator al artei lui Michelangelo si al lui Raffael, avea sa restaureze pictura murala executata de Raffael la Loggia Psyche, din ViIla Farnesina (Roma), intervenind, după parerea unora, abuziv. Restaurarea lui Maratta a fost reversibila, 66 fiind inițial executata in culori de pastel; nu a scapat totuși criticilor si acuzărilor unora dintre contemporanii săi. In secolul XIX, în parte și datorită gândirii pozitiviste, restaurarea câștigă dimensiunea unei dezbateri bazate pe principii întemeiate pe un fundament științific, oscilând între pura conservare manifestată ca puristă și la polul opus - tendințele de completare a suprafețelor-lacună prin restaurare. Cele două atitudini principiale față de integrarea cromatică ce apar de la Renaștere încoace sunt totodată și dihotomice. Ele se caracterizează fie prin punctul de vedere al unei abordări mai mult sau mai puțin puriste privind conservarea obiectului de artă, fie prin cel al unei perspective antagonice, făcând apologia unei intervenții cvasi-invizibile ca efect, printr-un retuș total. Prin retușul total avea să fie incurajată tipologia unei intervenții de re-completare ce se apropie primejdios de o reconstituire fantezistă. Principalul reprezentant al primului tip de atitudine ce susținea pledoaria unui efect vizibil al restaurării este un reprezentant al secolului XlX-lea, G. B. Cavalcaselle, a cărui formație profesională de istoric implica -desigur- argumentul istoric ca element definitoriu în atitudinea principială privind restaurarea operei de artă. Asumarea acestui factor de atitudine presupunea ca fragmentul de original să se diferențieze vizibil și limpede față de efectele zonelor marcate de retușul restauratorului. Această diferențiere nu era doar o opțiune ci se impunea ca soluție optimă programatică, datorată unor considerente principiale. Cavalcaselle [8] propunea în acest sens punctul de vedere al așa-ziselor tonâri neutre ale suprafețelor-lacune, pe zonele unde materialul original lipsea ca urmare a recurenței mecanismelor proceselor de degradare. Cavalcaselle nu mai avea să privească opera de artă ca și predecesorii săi, pictori academici sau colecționari, ci de data asta din perspetiva unui istoric. Acest presupus ton neutru pe care Cavalcaselle îl sugera, era în fapt o concluzie a unui calcul optic ce ținea de competența și experiența restauratorului. Suprafețele deveneau pete neutre având menirea de a pune în valoare materia originală a operei de artă și se constituiau laolaltă ca intervenție necesară în căutarea unei soluții plastice care atestă respectul față de original. Efectul final al Pictură în ulei (înainte și după restaurare), 1921, colecție particulară restaurator: Filip Adrian Petcu 67 Caiete de Arte și Design intervențiilor restauratorului trebuia să prezinte ca întreg valoarea istorico-estetică a piesei și să prezinte lucrarea într-o formulă cât mai autentică ca obiect de artă. La polul contrar se poziționa în acel timp doctrina renumitului G. Secco-Su-ardo, de asemeni reprezentant al secolului XIX, a cărui concepție i se opune lui Cavalcaselle. Secco-Suardo pune accentul pe actul restaurării, ce trebuie să aibă ca fundament un cumul interdiscipinar de cunoștințe tehnico-artistice, în așa fel încât inteligența, priceperea și îndemânarea restauratorului să-și împlinească menirea de a-l sluji cât mai bine în adoptarea unui mimetism total atunci când se raportează la obiectul de artă. Restauratorul își asuma un rol, care presupunea a fi cât mai fidel față de artist și lucrarea lui. Marca unei intervenții de succes ar fi, după Secco-Suardo, tocmai aceea care ar produce confuzia aceluia care privește lucrarea restaurată. Această asumare a lui Secco-Suardo nu e departe de impostură: acesta pretindea ca intervenția restauratorului să fie imperceptibila la nivelul ochiului liber în raport cu suprafața originală aparținând tehnicii și tehnologiei de lucru inițiale a autorului operei de artă. Secco-Suardo avea sa publice o carte în care promova noutatea unei viziuni în restaurare. El susținea că dincolo de pura înzestrare nativă a plasticianului restaurarea ar necesita o serie de cunoștințe cuprinzătoare ale domeniilor complementare. Din punctul lui de vedere arta restaurării se împarte în 3 mari capitole: 1. partea mecanică a restaurării 2. partea chimică a restaurării 3. partea artistică a restaurării. Tot după Secco-Suardo restauratorul trebuie să se miște flexibil intre limitele unui registru amplu de expresie: între Cimabue și Rubens, între Perugino și Tiepolo, între Doici și Caravag-gio. Restauratorului nu-i este niciodată permis să se laude cu munca sa, ci dimpotrivă cu cât e mai calitativă intervenția lui, cu atât ea va fi mai puțin observabilă, intrând tot mai mult în anonimat. în Italia [9], începând cu 1930 și continuând cu intervalul 1950-1960 se răspândesc așa-zisele tendințe puriste în practica restaurării. Aceste atitudini radicale, într-un oarecare sens necesare, se datorează tendințelor abuzive de reconstrucție fantezistă ale secolului XIX, dacă ne gândim și la repictarea grosolană a capelei Bardi la Santa Croce din Florența, pictată inițial de Giotto și repictată abuzivîn numele unei restaurări de către Gaeta-no Bianchi (jumătatea veacului XIX). Genul acesta de restaurări crează un nou pol de discuție "restaurarea restaurării" sau "dez-restaurarea". Frecvența ridicată a restaurărilor fanteziste justifică atitudinea puristă în conservare și restaurare. în limbajul restaurării de monumente acest concept a fost denumit restaurare arheologică sau restaurare analitică. în arhitectură s-a optat pentru conservarea concomitentă a unor fragmente din epoci distincte, care însă induceau o confuzie estetică prin coabitare. Restaurarea arheologică în cazul picturilor a presupus decopertarea tuturor straturilor ulterioare până la "eliberarea"originalului captiv în carcasa unor suprastructuri ulterioare. Eliberarea substruc-turilor inițiale și conservarea lor a constituit programul de acțiune al adepților conceptului de restaurare arheologică. 68 Ignorarea istoriei recente a picturilor și opțiunea în favoarea unei prezentări fragmentare a obiectului de artă fără completări sau retușuri nu a fost altceva decât o transpunere practică a unui mod de gândire purist ce privea opera de artă uniperspectival, de data asta doar ca pe un document istoric, înregistrând doar crâmpeie disparate plasate temporal în momentul de post-geneză inițială a obiectului. Cu prioritate față de autenticitea operei de artă s-a renunțat la orice adăugire și intervenție subiectivă din partea restauratorului, cu riscul obținerii uneori doar a unor minuscule fragmente din original, care aveau sa fie tratate ca atare - arheologic. Orice tip de retuș sau completare s-a respins principial în numele unei prezentări cât mai "obiective" a operei de artă, lacunelele urmând să fie completate ulterior cu tonuri neutre. Cu acest prilej s-a constatat în repetate rânduri că pata propriu-zis "neutră" nu va putea fi niciodată percepută neutră ca atare, întrucât forma și culoarea lacunei pe care o maschează posedă intrinsec o forță de expresie enunțată mai ales prin contrastul de calitate, prin cel de cantitate sau prin cel simultan. Astfel efectul zonei "neutre" poate fi adesea mai puternic decât acela al originalului fragmentar, acționând optic dominant. în acest fel lucrarea are să fie "incarcată" de aspecte estetice străine ei- forme și culori care nu îi aparțineau inițial-, negliându-se astfel implicațiile estetice și iconografice, eventual monumentale, ale operei în cauză. Uneori, după îndepărtarea repictărilor, lacunele se completau în cazul frescelor cu mortar de var și se "retrageau"în planul fundalului prin intervenții cu laviuri acuarelate (acqua sporea). în cazul picturilor pe panou, acolo unde era cazul, lacunele suprafețelor poleite se chituiau la nivel si se tonau cu un ocru galben auriu, reconstituind sugestiv linia de contur a desenului, acolo unde se impunea ca fiind necesar. Se cultiva în acest sens mai degrabă o estetică a fragmentarului, făcându-se abstracție de factorul temporal, chiar cu prețul "negării" unor anumite etape prin care opera a trecut in timp. Astfel, se recurgea implicit la îndepărtarea tuturor intervențiilor suferite de original pe parcursul existenței sale. Tocmai acest aspect al restaurării arheologice avea să-l critice Brandi, prin fundamentarea pe concepțiile fenomenologice ale lui Edmund Husserl - susținător al psihologiei gestaltiste. Brandi remarca faptul că forma autonomă a lacunei ajungea să fie adesea cea determinanta în imagine, astfel încât imaginea originală este de-gradată sau subordonată ca ansamblu, trecând în planul fundalului; această afirmație o lega asociativ de mesajul operei de artă "Potirul" a lui Edgar Rubin. Brandi redefinește opera de arta prin prisma ideilor lui Husserl, ca obiect al experienței in universul vieții și susține prezența unității potențiale a ansamblului în fragment. El crede că atât timp cât opera de artă ajunge la noi ca un "circuit inchis", nu ne rămâne decât dreptul de a accede la acest ciclu în cele două variante posibile: de a păstra opera pe cât posibil intacta și de o asigura pe termen cât mai lung la nivelul stabilității structurale a materiei sale constituente. Cesare Brandi [10],ca reprezentant emblematical Școlii de restauraredin Roma (Istituto Centrale per ii Restaura), susține ideea că timpul nu poate fi dat înapoi, precum nici 69 Caiete de Arte și Design istoria obiectului de artă nu poate fi anulată sau negată; tocmai în acest sens acordă operei de artă dreptul la o estetică ce pune în valoare tocmai transparențele unei pluristratificări istorice. Această p I u rist ratifica re trebuie respectată ca atare iar intervenția restauratorului nu trebuie să i se sustragă, ci să i se inscrie prin aportul intervenției sale cu o proprie coordonată temporală. Intervenția restauratorului există și ea ca o întâmplare istorică din viața operei, ce trebuie transmisă ca atare -ca și oricare experiență vizibilă- generațiilor viitoare ce se vor afla în prezența obiectului artistic. în acest sens trebuie dedus că orice lacună completată trebuie să fie lizibil reintegrată, astfel încât ea să-și păstreze identitatea proprie ca lacună. Problematica integrării lacunelor este poate subiectul cel mai controversat între restauratori, chiar mai disputat decât conservarea patinelor sau decât polemicile privind curățările operelor de artă. Există puncte de vedere divergente în cercurile de specialitate în ceea ce privește integrarea lacunelor, dar indiferent de viziune și concept, fiecare poziție în acest sens este indispensabil legată de teoriile formei și ale culorii, ce explică inter-influența suprafețelor colorate prin armonii și contraste cromatice, pornind de la teoriile clasice ale culorilor spre principiile Neoimpresionismului sau Pointilismului. Fie ca e vorba de Școala lui Brandi de la Roma, sau că intră în discuție direcția florentină, reprezentată de Școala lui Umberto Baldini [11], cunoștințele legate de teoriile lui Johannes Itten sau Josef Albers devin indispensabile, relaționând nuanțat cu principiile specifice fiecărei școli de restaurare în parte. NOTE [1] Hegel, G. W. F., Fenomenologia spiritului, Editura IRI, București, 2000. [2] http://de.wikipedia.org/wiki/lmmanuel_Kant, Accesat 13.02.2011 Miroiu, Adrian, editor, Etica aplicată. Editura Alternative, București, 1995. [3] Hans Rainer Sepp and Lester Embree, Manual de fenomenologie estetica, Springer Science Business Media, 2010. [4] Comte, Auguste, Discurs asupra spiritului pozitiv, Editura Științifică, București,1999. [5] Vasari, Giorgio, Viețile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor, Ed. Meridiane, București, 1968. [6] Conți, Alessandro, History oftheConservation andrestoration ofthe works ofart, Elsevier, 2007. [7] Schaedler-Saub, Ursula, Die Kunstder Restaurierung. Entwicklungen und Tendenzen der Restaurierungsaesthetik in Europa,ICOMOS Elefte des Deutschen NationalkomiteesXXXX, Munchen 2005. [8] Schaedler-Saub, Ursula, Theorie und Praxis der Restaurierung in Italien. Zur Entwicklung der Gemălderetusche von der Renaissance bis zur Gegenwart. In: Maltechnik - Restauro 1, Januar 1986. [9] Schaedler-Saub, Ursula, Restaurierungsăsthetikin Italien in der 2. Hălftedes20.Jhs. In: Restauro, Zeitschrift fur Kunsttechniken, Restaurierung und Museumsfragen, Heft 5, September 1999,Heft 6, Dezember 1999. [10] Cesare Brandi, Teoria restaurării, Ed. Meridiane, București, 1996. [11] Baldini, Umberto, Teoria del restauro e unită di metodologia. Florența, Nardini Editore, 1978-1981 70 BIBLIOGRAFIE 1. BALDINI, Umberto, Teoria del restauro e unită di metodologia. Florența, Nardini Editore, 1978-1981. 2. BRANDI, Cesare, Teoria restaurării, Ed. Meridiane, București, 1996 . 3. CONȚI, Alessandro, Historyofthe Conservation and restoration ofthe works ofart, Elsevier, 2007. 4. COMTE, Auguste, Discurs asupra spiritului pozitiv, Editura Științifică, București,1999. 5. HEGEL, G. W. F., Fenomenologia spiritului, Editura IRI, București, 2000. 6. MIROIU, Adrian, editor, Etica aplicată, București: Editura Alternative, 1995. 7. Hans Rainer Sepp & Lester Embree, Manual de fenomenologie estetica, Springer Science Business Media, 2010. 8. SCHAEDLER-SAUB, Ursula, Die Kunstder Restaurierung. Entwicklungen und Tendenzen der Restaurierungsaesthetik in Europa,ICOMOS Hefte des Deutschen Nationalkomitees XXXX, Munchen 2005. 9. SCHAEDLER-SAUB, Ursula, Theorie und Praxis der Restaurierung in Italien. Zur Entwicklung der Gemălderetusche von der Renaissance bis zur Gegenwart. In: Maltechnik - Restauro 1, Januar 1986. 10. VASARI, Giorgio, Viețile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor, Ed. Meridiane, București, 1968. 71 Caiete de Arte și Design 72 Eniko SZUCS Ambientul juvenil în limite domestice Există mai multe speculații asupra întrebării: unde și când a învățat omul să folosească un adăpost și care a fost primul dintre acestea, cum arăta, ce structură avea etc. Din cele mai vechi timpuri, omul a căutat să-și organizeze traiul, să-și mărească confortul pentru timpul odihnei și, nu numai, ceea ce s-a oglindit în mobilierele, în obiectele pe care le-a creat, în funcție de locul și perioada în care trăia; în funcție de gradul de cultură și de civilizație. După multe secole de existență, omul urmărește să creeze o ambianță personalizată, ambianță proprie firii și spiritului său. în lumea modernă, într-o lume cu o tehnologie foarte avansată, am ajuns să petrecem cea mai mare parte a timpului în casă, sub acoperiș. Trăim în case, apartamente, lucrăm în birouri, magazine, fabrici, învățăm în școli, mâncăm în restaurante sau acasă și călătorim cu mașini, avioane, în spații închise parțial sau integral. Sub cerul liber petrecem doar o parte mică din timpul nostru, pentru că trecem dintr-un interior în altul. Fiecare civilizație exprimă obiceiurile societății, întreaga producție de mobilier, de-a lungul anilor, reflectă stadiul economic și social, precum și obiceiurile timpului și locului respectiv. Locuința se prezintă ca un organism în continuă evoluție, depinzând de organizarea socială și de tradițiile de viață. Mediul interior al locuinței exprimă un caracter determinat în bună parte de mobilier. Datorită posibilităților date de apariția noilor materiale și tehnologii, în zilele noastre nu mai este, sau nu ar trebui să fie o problemă amenajarea spațiului în funcție de 73 Caiete de Arte și Design tendințele contemporane și rezolvarea diferitelor probleme în spațiile mici. Se pot crea diverse aranjamente cu piese de mobilier modulare, care sunt potrivite pentru compartimentarea oricărui spațiu. Un avantaj important al mobilierului modular este faptul că din module poate fi asamblată mobila pentru diverse spații, chiar dacă este vorba despre un dormitor, un birou sau de camera de zi. Modulele pot fi complet diferite, atât în mărime (lățime, înălțime și adâncime), cât și ca destinație. Există module din care se pot asambla dulapuri pentru lenjerie, rafturi, paturi, mese, dulapuri cu sertare, cutii pentru jucării, mese de scris și mese pentru computer. Mobilierul modular constituie o soluție excelentă pentru spații mici, mai ales în cazul în care o cameră are mai multe destinații, de exemplu, o încăpere care combină dormitorul, biroul de lucru și spațiul dejoacă în cazul copiilor mici. Din module se poate asambla aproape totul, inclusiv un pat rabatabil. Estetica interioarelor domestice de astăzi depinde foarte mult de poziția socială a persoanei care solicită designul, de anturajul său, de tradiția și cultura țării în care trăiește cât și de nivelul de inteligență a individului, ori de posibilitatea financiară etc. Concurența între firmele producătoare de mobilier, sau între firme care amenajează interioare aduce cu ea mai multă atenție pentru client din partea producătorului. Aceste firme sunt nevoite să caute noi metode și rezolvări cât mai ergonomice, estetice și ieftine, pentru a avea mai mult succes pe piață. Acest fenomen duce cu timpul la apariția ambientului practic, funcțional și estetic, cu un preț accesibil. Un design interior bun nu trebuie neapărat să fie și costisitor. Există nenumărate informații valoroase (unele din ele putând fi accesate gratuit), atât în cărți cât și în media. Acestea stau la dispoziția părinților, producătorilor de mobilier și a designerilor, necesitând doar curiozitate și timp din partea lor. Designul camerei pentru copii prezintă o problemă aparte, deoarece un copil trece prin mai multe perioade, modificându-și atât dimensiunile corpului, cât și necesitățile fizice și psihice. Camera copilului trebuie, sau ar fi indicat, să se modifice odată cu aceste schimbări, ceea ce necesită multă atenție și creativitate din partea părinților sau a designerului. La început, până ce micuțul va merge la școală, camera va fi folosită doar pentru odihna acestuia și pentru joacă. La alegerea mobilei sunt foarte importante materialele care au contribuit la confecționarea acesteia pentru ca micuțul să nu aibă de suferit. Până la 3 ani, copilul nu știe să se joace cu alți copii și nu este vorba de egocentrism ci, în primul rând, de carențele unor trăsături pe care le reclamă jocul, privind dis-tributivitatea atenției, capacitatea de cooperare etc. în consecință, până la această vârstă, chiar dacă sunt plasați împreună, copiii respectivi se spionează reciproc, eventual își surâd, dar fiecare acționează pe cont propriu. La 3 ani însă, debutează jocul colectiv cu roluri. Până la vârsta de 3-4 ani nu trebuie să i se pretindă copilului să fie ordonat când se joacă. Adeseori, camera acestuia seamănă cu un loc unde a detonat o bombă. Și cu toate acestea, singurul lucru pe care îl poate pretinde adultul este să fie ajutat la strânsul jucăriilor. "La om, vârsta 74 copilăriei este mai lungă decât la orice altă specie. Chiar dacă, inițial, copilul este o ființă extrem de vulnerabilă și nepregătită pentru a supraviețui pe cont propriu și fără ajutorul adultului, el posedă o plasticitate și forță adaptivă remarcabilă. Vârsta copilăriei are culoarea și momentele ei specifice, diferite în fiecare etapă a creșterii." (A.M untea nu 1998, Psihologia copilului și a adolescentului). Având în vedere aspectul amintit mai sus, până la vârsta de 3-4 ani ai copilului, trebuie creată o ambianță simplă cu mobilier ieftin și ușor de manevrat, unde copilul poate experimenta în voie, fără a cauza pagube sau accidente de orice fel. Altfel spus, trebuie instituită o atmosferă de "libertate organizată" (L.Permoud, 1994). Referitor la vizionarea programelor TV, s-a constatat că această activitate stimulează lenea intelectuală, dacă este în exces. Ca urmare, copilul nu trebuie să stea în fața ecranului mai mult de o oră pe zi și doar la emisiunile potrivite vârstei. De efectele televiziunii asupra minții umane s-a ocupat în mod special dl. Virgiliu Gheorghe. Acesta ajunge la concluzia că acei copii care din primii ani de viață au petrecut o parte semnificativă din timpul fiecărei zile în fața micului ecran riscă să aibă un creier diferit dezvoltat decât cei din generațiile anterioare, care au trăit fără televizor. Mulțimea sistemelor de semnificație implicate în lumea TV - limbaj verbal, expresie vocală, gestică, limbaj al trupului, viteza uriașă de schimbare a cadrelor, efectele tehnice, în general, ce bulversează atenția telespectatorului, fac ca majoritatea informațiilor transmise prin televiziune să aibă un impact subliminal, adică să nu fie complet sau deloc conștientizate de telespectator, deși ele pătrund în mintea acestuia și sunt depozitate în memorie. (Virgiliu Gheorghe). în cadrul realizării unor sondaje în rândul tinerilor, copiilor și al părinților (vizitând cîteva școli și licee, chiar și grădinițe) pe întrebarea - Ce credeți că e foarte importantîntr-o cameră de copii?- printre multe răspunsuri care indicau mai degrabă obiecte, ambianța, lumina, culoarea ș.m.d., un părinte a scris un cuvânt: "cop/7u/". într-adevăr, copilul trebuie să ocupe un loc aparte în viața familiei, și atunci, automat, toate necesitățile lui sunt satisfăcute cum nu se poate mai bine. Ar fi aproape inutilă o cameră luminoasă, colorată și cu toate piesele de mobilier necesare și cu jucării, dacă n-ar exista dragoste și atenție din partea părinților.în concluzie, toată problematica spațiului destinat copilului devine secundară față de cele amintite mai sus, dar nu fără importanță. în prezent, posibilitățile tehnice și chiar artistice ne sunt la îndemână prin reviste de specialitate, pagini de internet și chiar și emisiuni, astfel, nu mai este o sarcină grea alegerea anumitor culori pentru pereți, mobilier sau pentru materiale textile, diferite piese de mobilier colorate, elemente decorative, corpuri de iluminat și altele. Dormitorul copilului este camera care suportă cele mai multe transformări într-un timp relativ scurt, odată cu vârsta acestuia. Și atunci, pentru că nu întotdeauna există un buget destul de mare, mobilierul ales trebuie să fie foarte flexibil și ușor adaptabil nevoilor viitoare. Dacă dormitorul copilului va fi folosit și ca spațiu de joacă sau de studiu, cum 75 Caiete de Arte și Design se întâmplă de cele mai multe ori, atunci, prin amenajare trebuie câștigat fiecare centimetru pătrat. Zona de dormit va trebui să fie cât mai restrânsă, cu alte cuvinte mobilierul va încorpora atât un spațiu de depozitare (haine, jucării, cărți) cât și patul. Culoarea joacă un rol decisivîn determinarea ambientului unei camere de copii. Culorile mai puțin intense reflectă lumina și o dispersează în încăpere. Dacă vrem să obținem un spațiu cald, galbenul este una din culorile preferabile, având abilitatea de-a imprima ospitalitate spațiului, dar în același timp poate avea și efecte negative; trebuie folosit cu grijă și doarîn anumite părți al spațiului. Imediat ce copilul începe să se deplaseze chiar și de-a bușilea, tot ce-l înconjoară îi stârnește curiozitatea și devine o sursă potențială de accidente. Perioada cea mai plină de riscuri este între 18 luni și 3 ani. Pentru a preveni anumite accidente posibile la cei mici, este recomandabilă aplicarea pe parchet a unui strat de ceară antiderapantă sau mochetă pe toată suprafața podelei, acesta având și rolul de a proteja copilul de frig. O altă zonă periculoasă este în apropierea ferestrelor. Micuților le place să se cațere, așadar nu este recomandabilă existența unor scaune, măsuțe sau tabureți lângă ferestre. Dacă balconul nu e închis se poate adăuga un grilaj de protecție la balustrade acestuia. Oglinzile și etajerele trebuie fixate solid în perete, iar sertarele blocate cu opritori, oglinda chiar se poate exclude din camera copilului până la o anumită vârstă, sau este bine să fie prinsă de pereți la o înălțime cât mai mare de la podea, pentru a evita contactul copilului cu acest obiect. Având în vedere că la această vârstă copilul încă aruncă cu mingea sau cu orice alt obiect în toate direcțiile, oglinda devine un pericol considerabil, demn de luat în seamă. La colțurile meselor, se vor pune colțare din plastic moale, la balamale, dispozitive împotriva prinderii degetelor, prizele se acoperă cu niște carcase de plastic bine fixate pe perete. Cu siguranță mai există multe alte locuri și obiecte de care copilul trebuie să fie ferit, dar această sarcină deja revine părinților. în arhitectura contemporană apar multe apartamente cu dimensiuni reduse, situație cauzată de nivelul crescut al prețurilor din domeniul imobiliarelor. în felul acesta, crește și necesitatea găsirii noilor și diferitelor modalități de amenajare a unui apartament, sau a unei camere de copii, așa cum prezentăm în cazul de față. Se caută rezolvări cât mai eficiente pentru lărgirea spațiului, cum ar fi, de exemplu, folosirea mobilierului transformabil. Dispoziția paturilor pentru una sau două persoane depinde însă și de alte condiții, nu numai de cele referitoare la economia de spațiu, (imaginile alăturate) De aceea, la proiectarea unei camere mici, dar și a celor cu suprafețe mai mari, trebuie avută în vedere realizarea mai multor variante de mobilare. Cele mai multe camere de copii sunt mici, înghesuite, iar unii copii le împart cu frații și surorile mai mari sau mai mici și duc lipsă de soluții de depozitare. într-o cameră care are prea multe jucării, haine sau alte obiecte și în care sunt mai multe persoane, este de înțeles că menținerea ordinii va fi o problemă. Soluția ar fi ca, în funcție de persoane, să fie sortate obiectele în diferite cutii, cu semne distinctive, variantă care simplifică rezolvarea ordinii din încăpere. Obiectele care sunt folosite mai des vor fi depozitate mai aproape de 76 77 Caiete de Arte și Design nivelul podelei, iar cele folosite mai rar, undeva mai sus, în așa fel încât să nu încurce. O piesă de mobilier recomandată în camera copiilor este cea modulată (im.5), adică cea care se compune din mai multe piese. Are avantajul că poate fi ușor asamblată în diverse variante, în funcție de forma camerei, în funcție de sursa de lumină naturală și nu în ultimul rând, în funcție de vârsta copilului sau a tânărului. Acest tip de mobilier se găsește sub diferite forme și combinații de materiale. Astfel, pot fi cutii cu forme geometrice simple, sau mai complexe ca formă, îmbrăcate în diverse materiale textile sau materiale cau-ciucate, ceea ce, bineînțeles, mărește și prețul acestora. Un set de mobilier modulat poate să conțină piese cum ar fi dulapul, rafturi și patul. Acest tip de mobilier este cel mai indicat pentru camere de copii și tineret deoarece, în afara faptului că oferă o deosebită varietate compozițională într-un interior minimal, poate fi extins cu timpul ca înălțime și capacitate, o dată cu avansarea în vârstă a copiilor. în camerele pentru copii este recomandat și dulapul înzidit, cum am mai amintit în rândurile de mai sus. Mobilierul înzidit poate să aibă inclus și piese rabatabile sau pliabile, cum ar fi, de exemplu, un pat sau o masă de studiu, în acest fel câștigând spațiu suplimentar când nu este necesar mobilierul încorporat. BIBLIOGRAFIE 1. ARNHEIM, Rudolf, Arta și percepția vizuală, Ed. Meridiane, București, 1980 2. CUCU, Nicolae, Mobilierul locuinței, tradiție și modernitate, Ed. Meridiane, 1974 3. FRANCISCO, Asensio Cerver, Interior design atlas, Koneman, 2000 4. IOVAN, loan, Semantica artelor vizuale, Editura Anthropos, Timișoara, 2011 5. PILE, John, History of interior design, Claman&King Ltd, London, 2000 78 Silvia TRION Metode de cercetare științifică a operei de artă (conservare, restaurare) înaintea operațiunilor de restaurare, bunurile culturale necesită efectuarea de analize artistice ce vizează studiul estetic și analiza plastică cât și analize tehnice ce cuprind metode și tehnici de datare și determinarea vechimii, colometria, termografia. Expertiza istoriografi că și estetico-artistică efectuată de către istoricul de artă cuprinde trei etape: analiza preliminară si documentarea (studiul semnăturii, tehnicii artistice, prezența unor materiale structurale), analiza de conținut (descrierea temei, a materialului și a tehnicii, a formei, a conținutului, etc.) și analiza de fond și sinteză (raportul dintre mijloacele de expresie artistică, raportul dintre elementele plastice și cele decorative, realizarea proporțiilor și armoniei, expresivitatea cromatică). Metodele tehnice includ investigații fizico-chimice și biologice ce constituie o parte deosebit de importantă a documentației de restaurare,„se realizează cu tehnici și modalități diverse, în funcție de numeroși factori care impun și delimitează caracteristicile analizelor ce se întreprind în vederea atingerii scopului urmărit." [1 ] Investigațiile științifice funcționează ca o necesitate absolută pentru punerea bazelor științifice în activitatea de cercetare și de practică de conservare restaurare, din acest motivîn cele ce urmează subliniem rolul deosebit de important al cercetării materialelor și al tehnicii pentru conservare și restaurare. Analiza științifică a icoanei este esențială în înțelegerea stării de conservare, a tehnologiei folosite, a istoriei și autenticității acesteia. Rezultatele examinării vin în aju- 79 Caiete de Arte și Design torul restauratorului pentru stabilirea diagnosticului și în elaborarea tratamentelor. Așadar, scopul examinării științificele va referi la determinarea precisă a compoziției materialului, a produșilor de degradare și a contaminanților veniți din mediul din care a fost păstrat" [2]. Determinările fizice, fizico-chimice, mecanice sunt necesare pentru precizarea gradului de degradare a obiectului muzeal. Determinările mecanice dau estimări valoroase asupra diminuării caracteristicilor mecanice, lucruri deosebit de interesante pentru modul de expunere, depozitare și transport.„Analizele dau posibilitatea, pe de o parte, să se cunoască precis starea obiectelor în diferitele etape ale existenței lui și, pe de altă parte, să se corecteze în timp util mersul unor tehnici, expunerile în vitrină sau depozitările."[3] Rezultatele cercetării științifice evidențiază gradul de fragilitate a obiectului, stabilesc cât de mult i-au fost afectate proprietățile fizico-mecanice. Informațiile biologice specifice și esențiale pentru documentația de conservare și restaurare a bunurilor culturale, se obțin în urma analizelor structurale, de etiologie și rezistență la biodeteriorare, de biocronologie (dintre care amintim metoda de datare a lemnului folosind aranjamentul caracteristic al inelelor anuare de creștere a arborilor, denumită analiză dendrocronologică), și în urma evaluării factorilor abiotici ai mediului de conservare (poluare și microclimat).[4] Analizele structurale ne oferă informații asupra substanțelor și materialelor componente, în vreme ce analizele etiologice se referă la cauzele proceselor de degradare a materialelor (gr. aitia=cauză, logos=cuvânt, știință). Aceste investigații necesită o calificare diferențiată,,,în acest sens există analize microbiologice (bacteriologice și micrologice), analize entomologice și analize botanice clasice [...]."[5] Cercetătorul științific Florea Oprea [6], grupează în următorul mod scopurile pe care le urmăresc analizele etiologice: constatarea existenței unui proces de biodeteriogen real și precizarea faptului dacă acesta este activ (viabil), pasiv (latent) sau inactivat (stins); identificarea agentului sau a grupului de agenți cauzali implicați în procesul de biodeter-minare analizat; recunoașterea sau descrierea efectelor produse de biodeteriogeni asupra operei, precum și stabilirea gravității acestora față de regimul de conservare a bunului considerat și față de sănătatea omului; constatarea și stabilirea nevoii reale și justificare de tratamente biocide; testarea rezistenței la biodeteriorare a unor materiale și substanțe folosite la restaurare; evitarea declanșării unor procese de deteriorare în etapele de conservare și restaurare care urmăresc alte scopuri tehnologice.[7] Analize microbiologice cercetează toate degradările provocate de bacterii și ciuperci, urmărind următoarele etape: identificarea biodegradării sau a biodeteriorării: loc, condiții, forme de manifestare; prelevarea probelor de analiză; izolarea și purificarea germenului cauzal; examinarea și identificarea; cultivarea și confirmarea acțiunii biodeterio-gene; și conservarea germenului pentru cercetări și comparații viitoare.[8] Analizele entomologice studiază fenomenologia degradărilor provocate de 80 insecte. Fazele analizei fiind:„costatarea și confirmarea unui atac provocat de insecte asupra obiectelor de patrimoniu cultural; colectarea probelor; examinarea și identificarea speciilor de insecte biodeteriogene."[9] în ceea ce privește studiul rezistenței materialelor la b iod eteri o rare, subliniem importanța acestuia pentru stabilirea metodologiei de conservare-restaurare a bunului cultural cercetat. Activitatea investigatorul biolog continuă cu evaluarea mediului abiotic, aici fiind incluse evaluarea biologică a poluării aerului cât și evaluarea parametrilor de microcli-mat.„Prin microclimat se înțelege ansamblul condițiilor specifice de temperatură, umiditate și mișcări ale aerului dintr-un spațiu delimitat, omogen și de dimensiuni reduse."[10] Evaluarea parametrilor de microclimat se realizează în cazul temperaturii din mediile de conservare, prin măsurarea cu ajutorul termometrului de cameră sau cu aparate speciale: termograful și termometrul cu citire electronică; iar măsurarea umidității relative (UR) se realizează cu unul dintre următoarele aparate: psihrometrul, higrometrul, higrograful. Un rol important în autentificarea operelor de artă îl au și metodele optice de investigare: fotografia/fotogrammetria, mocroscopia optică și electronică, reflectografia în UVși IR. Fotografiile în procesul de conservare restaurare au valoarea unui document. Realizate în scopul examinării comparate, constituie instrumentele de referință la care se va raporta starea de conservare a bunului cultural cercetat, acestea consemnează starea obiectului înaintea tratamentului, în timpul diferitelor faze ale procesului cât și la terminarea acestuia.[11] Macro-fotog rafia oferă informații legate de particularitățile de tehnică. Una dintre metodele de examinare standard, care oferă informații foarte precise despre complexitatea stratului pictural, este studiul stratigrafie. Pentru examinarea stratigrafică este necesară prelevarea de probe. Locul prelevării probelor va fi consemnat atât pe fotografie, cât și în dosarul de restaurare. Observarea amănunțită a diferitelor straturi ne permite identificarea tehnicii și totodată istoria obiectului. în vederea realizării secțiunii stratigrafiei operei „se vor opera prelevări minime care să intereseze toate straturile, până la suport, din porțiuni fără mare importanță pentru operă".[12] Lupa binoculară și microscopul optic sunt instrumente de analiză a structurilor de suprafață care prin reflexie și transmisie oferă posibilitatea observării detalii lor foarte fi ne. Microscopul ne furnizează informații despre structura internă a obiectului, la aprofundarea unor detalii de ordin tehnic și la cunoașterea în toate detaliile a stării de conservare. De un real folos sunt și fotografiile sub microscop, folosind o lumină normală, polarizată sau ultravioletă. Datorită faptului că sunt complet nedistructive, analizele bazate pe utilizarea radiațiilor X de energii și intensități diferite reprezintă una dintre metodele cele mai des folosite.„Radiografia, care după cum se știe se bazează pe absorbția diferită a radiațiilor X în funcție de natura și grosimea materialelor străbătute, oferă informații despre toate cele trei zone străbătute și anume: suportul, grundul și stratul pictural."[13] La nivelul suportu- 81 Caiete de Arte și Design lui informațiile oferite de radiografie sunt legate de fibra lemnului, gradul de deteriorare prin atac biologic și intervențiile ulterioare efectuate asupra acestuia. Informațiile asupra grundului se referă la intervențiile pe care le-a suferit icoana, iar la nivelul stratului pictural, analiza reliefează modalitatea de dispunere a pigmenților în cadrul compoziției, craclurile, și eventualele repictări. Analiza ne oferă informații și asupra tehnicii de lucru, fiind pus în evidență desenul preliminar și modalitatea de întindere a tușelor de culoare.„Tot prin tehnica retroemisiei de electroni se poate reconstitui o imagine deteriorată, dacă mai există grundul pe care a fost pictată, acesta păstrând în cele mai multe cazuri urme din pigmentul care a fost inițial aplicat."[14] Prețioase date morfologice și chimice (compoziție chimică) se obțin prin investigații locale cu ajutorul microscopului electronic cu baleiaj combinat cu spectroscopia de raze X cu dispersie de energie (EDS+SEM).„Spectroscopia Raman și infraroșu ajută la identificarea lianților și a altor componenți organici. Recent s-a răspândit analiza cu spectro-grafe portabile de fluorescență de raze X (XRF) care permit analiza nedistructivă (fără prelevare de probe) in situ a compoziției chimice a obiectelor de artă."[15] Metoda este utilizată pentru examinarea tehnicii, în scopul identificării pigmenților și cunoașterii componentelor grundului, însă metoda nu este adecvată pentru investigarea componenților organici sau a lianților din coloranți. Aplicarea razelor Roentgen la cercetarea tablourilor s-a făcut pentru prima dată în anul 1882, folosindu-se în scopul descoperirii repictărilor. Informațiile obținute în urma examinării operei folosind razele X, sunt folositoare atât conservatorului -restauratorului deoarece îi ajută în evaluarea stării de conservare a obiectului, cât și pe istoricul de artă în datarea și interpretarea operei analizate. Datorită cercetării ce folosec razele infraroșii se pot descifra inscripții ascunse și cele adăugate ulterior, repictări mai vechi, dar și determinarea pigmenților, verniuri, adezivi. O analiză amănunțită a acestei metode o datorăm Ceciliei Merticaru și Irinei Petroviciu, care în studiul „Utilizarea tehnicii FT-IR în conservarea și restaurarea obiectelor de patrimoniu" ne prezintă avantajele metodei:„Spectrometria în infraroșu cu transformata Fourier (FT-IR) este o tehnică de analiză nedistructivă, versatilă, economică, rapidă."xvi Datorită avantajelor pe care le prezintă această metodă de cercetare, aceasta se situează printre primele utilizate de către laboratoarele de conservare și restaurare. Razele infraroșii sunt radiații electromagnetice a căror lungime de undă este superioară luminii vizibile, aflându-se la polul opus al spectrului față de lumina ultravioletă. Se cunosc următoarele tehnici bazate pe spectroscopia în infraroșu prin transformata Fourier (FTIR): DRIFT (difuze reflection FTIR), reflexia totala atenuata (ATR), spectoscopia fotoacus-tica FTIR (FTIR -PAS), tehnicile microscopice FTIR în transmisie sau reflexie, utilizarea radiației sincrotronice (ST-FTIR). 82 NOTE [1] Carmen Colțoș, Gheorghe Niculescu, Utilizarea radiațiilor X în investigarea picturii tempera, în Cercetări de conservare și restaurare 3, editat de Muzeul Național de Istorie, Coordonatori: Gheorghe Coleșică, Ing. Ariana Stănescu, București, 1984, p. 15. [2] Aurel Moldoveanu, Conservarea Preventivă a Bunurilor Culturale, Ediția a 2-a, București, Editura Centrului pentru Formare, Educație Permanentă și Manegementîn Domeniul Culturii, 2003, p. 123. [3] Ibidem, p.123. [4] Florea Oprea, Biologie pentru conservarea și restaurarea patrimoniului cultural, Editura Maiko, București, 2006, p. 391. [5] Ibidem, 420. [6] Biolog specialist pe probleme de conservare-restaurare, prof. univ. dr. la Universitatea din București, Facultatea de Teologie Ortodoxă, catedra de Artă Sacră. [7] Ibidem, passim 418-420. [8] Ibidem, p.420. [9] Ibidem, p. 431. [10] Ibidem, p. 446. [11 ] Aurel Moldoveanu, Conservarea Preventivă a Bunurilor Culturale, Ediția a 2-a, București, Editura Centrului pentru Formare, Educație Permanentă și Manegementîn Domeniul Culturii, 2003, p. 370. [12] Cesare Brandi, Teoria restaurării, traducere de Ruxandra Bălăci, Prefață și glosar de Dan Mo-hanu, Editura Meridiane, București, 1996, p. 196. [13] Carmen Colțoș, Gheorghe Niculescu, Utilizarea radiațiilor Xîn investigarea picturii Tempera, în Cercetări de conservare și restaurare 3, editat de Muzeul Național de Istorie, Coordonatori: Gheorghe Coleșică, Ing. Ariana Stănescu, București, 1984, p. 15. [14] Ibidem, p. 17. [15] Istvăn Sajo, La ce folosește difracția de raze X, în ISIS Erdelyi Magyar Restaurător Fuzetek 07, p. 94. [16] Cecilia Merticaru, Irina Petroviciu, Utilizarea tehnicii FT-IR în conservarea și restaurarea obiectelor de patrimoniu, în Revista Muzeelor, p. 96. BIBLIOGRAFIE: 1. BRANDI, Cesare, Teoria restaurării, traducere de Ruxandra Bălăci, Prefață și glosar de Dan Mohanu, Editura Meridiane, București, 1996. 2. COLȚOȘ, Carmen; NICULESCU, Gheorghe, Utilizarea radiațiilor Xîn investigarea picturii tempera, în Cercetări de conservare și restaurare 3, Editat de Muzeul Național de Istorie, Coordonatori: Gheorghe Coleșică, Ing. Ariana Stănescu, București, 1984. 3. FLOREA Oprea, Biologie pentru conservarea și restaurarea patrimoniului cultural, Editura Maiko, București, 2006. 4. MERTICARU, Cecilia; PETROVICIU, Irina, Utilizarea tehnicii FT-IR în conservarea și restaurarea obiectelor de patrimoniu,în Revista Muzeelor. 5. MOLDOVEANU, Aurel, Conservarea Preventivă a Bunurilor Culturale, Ediția a 2-a, București, Editura Centrului pentru Formare, Educație Permanentă și Manegementîn Domeniul Culturii, 2003. 6. SAJO, Istvăn, La ce folosește difracția de razeX, în ISIS Erdelyi Magyar Restaurător Fuzetek 07. 83 Caiete de Arte și Design 84 Sergiu ZEGREAN Designul interioarelor de iahturi, extravaganță și vizionarism Designul de iahturi în contextul actual Designul de iahturi, ca domeniu distinct de activitate, a cunoscut o dezvoltare deosebită în ultimele decenii. Atât din punctul de vedere al ambianței, cât și prin reprezenta-tivitatea structurilor spațiale, se disting clar acele concepte stilistice, cu adevărat impresionante. Expuse într-o lume a mișcării, aflată în directă conexiune cu mediul natural, ambianța și senzația de confort sunt obținute prin noile contribuiții ce particularizează această ramură a designului, a ambarcațiunilor de lux. în designul de iahturi, habitatul implică preocuparea proiectanților pentru relaționarea omului cu spațiul și mediul, având ca mediator esteticul. Odată cu noile dezvoltări tehnologice, se impune și o depășire a limitărilor impuse de adecvarea designului la realitatea tehnologică, fapt care îi oferă creatorului libertate în exprimarea propriilor viziuni artistice. Experiențe morfologice, care nu ar fi cunoscut o finalitate în trecut, devin reprezentative unor căi nelimitate în dezvoltarea designului. în acest context, creatori precum Stefano Inglese, John Shuttleworth, Zaha Hadid sau E. Kevin Schopfer au adus acest tip de design pe culmi nebănuite, unicitatea ambianței devenind marca unor concepte individuale, specifice unor perspective estetice unice. Esența designului ambiental, în domeniul nautic, este expusă pe fundalul unei particularizări a habitatului interior, dintr-o perspectivă opusă traiectoriei clasice, stabilind dialogul dintre utilizator și ambianță. Prin design iahtul modern urmărește să contureze aspectele optime de 85 Caiete de Arte și Design Propuneri de amenajare a spațiilor unui iaht, imagini ale unor concepte de transformare a structurii întregului ansamblu structural. 86 funcționare ale spațiului utilizat, exprimând confortul ambiental, oferindu-i o personalitate unică prin extravaganță estetică și ordine structurală. Adaptarea pieselor de mobilier la spațiile ambarcațiunii constituie câteva din provocările designului, cu atât mai mult cu cât nu este utilizată proiectarea standardizată, spre a fi produse în serie piese pentru o gamă întreagă de ambarcațiuni, fiind preferate concepte unice, cu particularități reprezentative unui singur produs. Formă si ambiantă * » Designul ambiental accesează unele dintre nivele cele mai profunde ale subconștientului uman. Spațiul interior, delimitat fizic prin diversele sale elemente, a definit premisele unor abordări artistice impresionante, oferindu-i omului, de-a lungul întregii sale istorii, nu doar un adăpost, ci și oportunitatea de a se remarca prin viziunea sa artistică. Ajunși în perioada modernă, după vaste explorări ambientale, habitatul omului este asociat necondiționat cu implicațiile pe care le aduce asupra intimității, refugiului și confortului individului, devenind o artă de sine stătătoare. Prin caracteristicile ei, ambianța aduce echilibru fizic și psihologic, accesând laturi spirituale și lăsându-și amprenta asupra echilibrului interior al omului.[1] Multitudinea de mesaje [2] pe care le poate conține ne influențează semnificativ modul de viață, însă nu ne ordonă stări sau reguli rigide, ci invită la o descoperire a unui mediu dinamic, de o amplă profunzime artistică. Designul, după cum enunță Christopher Jones, are rolul de a fascina, fiind un proces menit să reîmprospăteze viziunile estetice sau funcționale precedente [3]. Designul de iahturi poate fi un exercițiu de echilibrare a formelor, materialelor, și organizărilor spațiale, corelându-le necesităților și emoțiilor omului. Exemple ale unor iahturi precum Jazz sau Oculus pun în valoare curajul de a aborda soluții diferite celor uzuale, în raport cu acestea, cadrul ambiental reflectă o grandoare nuanțată prin asimetria ordinii spațiale, relația om-spațiu făcându-se printr-o percepere mereu nouă a mediului interior și oferind o multitudine de sensuri și sensibilități perceptive și asociative. [4] Rezolvarea spațiului limitat, rămâne, nu doar în designul de iahturi, o constantă dar, prin viziunile unor designeri precum Jean-Pierre Dick, Zaha Hadid, John Shuttleworth și datorită tehnologiilor actuale, noi concepte moderne intervin cu soluții de multifuncționalitate sau modularitate. Pe fundalul transformărilor generate de acestea, geometria obiectului se transpune în stări distincte de existență (un perete se poate transforma în masă, o canapea într-un spațiu de odihnă, un scaun într-un obiect decorativ etc.). Rolul multifuncțional se regăsește în acest cadru sub două aspecte. Primul se referă la multifuncționalitatea spațiilor, descriind capacitatea interiorului de a putea răspunde unei game variate de activități, prin mișcarea și redispunerea elementelor sale constructive (pereți, uși, mobilier etc.). Drept exemple, imaginile alăturate sunt reprezentări ale unui concepte de transformare a salonului unui iaht prin reorientarea departajărilor spațiale și prin transformarea mobilierului. Al doilea aspect se referă la multifuncționalitatea obiectelor, 87 Caiete de Arte și Design unde transformarea presupune un mod diferit de utilizare. Un design multifuncțional vine ca răspuns la o problemă de ordin spațial, specifică în cazul iahturilor din clasele mici de dimensiune, iar unde nu există spațiu pentru a îngloba separat două corpuri distincte, proprietățile celor două sunt îngemănate într-un singur nucleu, grupând astfel două funcțiuni. Transformarea poate fi foarte diversificată, fiind un proces asociat, mai ales în designul de iahturi, unor constrângeri ergonomice foarte clare [5], obiectul fiind obligat să răspundă optim nevoilor omului [6]. Piesele de mobilier rescriu cu ușurință configurația planimetrică și modifică percepția spațiului construind repere ambientale distincte. Conceptele alăturate redau imagini ale unor studii de formă și ambianță în care este evidențieată forma și transformarea mobilierului. Prezența mobilierului în spațiile vasului e definită în funcție de compartimentările și forma interiorului, amenajarea urmând o serie de repere clare, precum poziționarea zonelor active și a celor pasive, circulația dintre spații sau amplasarea lor față de zonele de acces, făcând aici trimitere la cerințele ordonării mobilierului [7]. Spațiile destinate locuirii, fie că este vorba de o bucătărie a cărei structură definește suprafețe practice de lucru și o dispunere din care să rezulte cunoscutul triunghi funcțional [8], fie că este vorba de un living, care și în cazul interiorului ambarcațiunii păstrează aceleași caracteristici, mobilierul contribuie estetic și funcțional la ordonarea spațială. Ca și în orice spațiu destinat locuirii, majoritatea ambarcațiunilorîși raportează întregul volum unui sistem de axe de orientare, care determină compoziția tridimensională. Ele trasează centrul și ordonează spațiile. Avantajele aduse ambianței prin supradimensionarea volumului vasului sunt clar remarcate și datorită folosirii unui număr foarte mare de obiecte (piese de mobilier, accesorii, obiecte cu rol decorativ etc.), care intră în componența spațiului, intervenind asupra designului până la cele mai mici detalii. Exemple clare în acest sens sunt iahturi precum Gimla conceput de către DickYoung Designs [9], care impresionează prin dimensiunile lor și printr-un ambient foarte complex. Anumite aspecte ale interiorului sunt asociate mediului exterior prin jocul dintre plinuri și goluri. în designul de iahturi, ambianță se găsește raportată la structura și formele obiectelor, personalizate sau tipice unui anume stil care păstrează unele repere clasice. Remarcăm interioare în stil clasic sau interioare moderne specifice noilor trend-uri. Elementele subordonate, culoarea, materialul și textura au o pondere mare în amplificarea aspectului interiorului. Acestea pot defini un spațiu activ sau unul pasiv, pot contribui la ierarhizarea zonelor, oferindu-le un aspect cald și intim, ori rece și întunecos. Iahtul, apărut întâia oară în Olanda secolului al XVII-lea, unde era, bineînțeles, un simbol al extravaganței și mai apoi al regalității [10], a implicat folosirea lemnului ca material reprezentativ pentru elementele structurale (chilă, bordaj, punte, catarg etc.). Mai apoi, lemnul a fost utilizat ca mod de subliniere a finisajelor interiorului, prin esențe scumpe, adevărate însemne ale expresiei artistice și ale poziției sociale. Tehnologiile actuale nu au înlocuit lemnul ci i-au moderat prezența în 88 Ipostaze ale unor transformări spațiale în cadru unui iaht de dimensiuni mici designul de iahturi, transformându-l într-un obiect prețios prin asocierea cu diverselor fibre de carbon sau alte materiale plastice, acestea conferind un alt tip de aspect interior. Forma unui obiect este, la finele proiectului de design, mărturia existenței unei structuri compoziționale echilibrate [11]. Rolul său este de a se remarca prin unicitatea sa, aducând o năutate și devenind „suportul valorilor estetice" [12]. Din domeniul nautic, exemplele unor iahturi precum Polytropon II, B60 sau Wallypower, sunt reprezentative prin originalitatea lor morfologică. Forma, în aceste exemple definește nu doar imaginea de ansamblu. Ea este transpusă spațiului interior, oferindu-i personalitate și modelând caracterul ambianței. Ea este direcționalitate și denotă modul în care omul acționează în cadrul interiorului. Aflăm de la Rudolf Arnheim [13] faptul că forma este mult mai ușor de recunoscut decât orice alt element, precum culoarea sau textura și, ca atare, ea reprezintă mijlocul optim prin care poate fi redată unicitatea unui concept de design. Utilizarea unei forme "noi" denotă o putere de surprindere, tocmai prin diferența ei față de contextul obișnuit [14]. Forma neconvențională impresionează prin mesajul său inovator, prin sensul său vizionar și prin spectacolul vizual pe care îl creează. Influențat de aceasta, aspectul morfologic al habitatului variază, oferindu-i privitorului moduri variate de percepere a spațiilor și a ambienței. Compoziția spațială prezintă un ansamblu de volume care se raportează, sub diverse aspecte, unele altora, într-un context clar determinat. Jocul formelor reușește să contureze imagini și trăiri, definite de către artist încă din etapele inițiale ale designului [15]. Iahtul, din perspectiva esteticului ambiental, exprimă un context în care forma și funcția sunt două repere care parcurg etape creative, trecând prin 89 Caiete de Arte și Design spirala de design [16]. Contopindu-se armonic și asimilând un grad mare de vizionarism, ajung să reflecte confort, eficiență și unicitate. Definirea unor principii morfologice, particularizează expresia artistică a formei în cadrul interiorului. în acest exercițiu morfologic, forma este recepționată și cercetată, fiindu-i preluate însușirile structurii ei. Apoi, forma este transformată, devenind un înveliș pentru un obiect sau o întreagă ambianță, fiind direct raportă la necesitățile și sensibilitățile omului. Concepte precum Jazz al arhitectei Zaha Hadid situează designul ambiental și obiectual al unui iaht în sfera unei geometri unice, unde mobilierul devine extensie volumetrică a geometriei spațiale. Ambianța redă o contopire a obiectului cu spațiul și reușește astfel să impresioneze prin jocul estetic. Transformările formei definesc aspecte nonfigurative ale volumului. Această caracteristică nu înseamnă lipsă de sensibilitate și de emoție, putând transmite mesaje. Forma abstractă, cu toate că nu este mereu ușor asociată unei anume funcțiuni, tipice și ușor de identificat, poate oferi imagini ale celor mai variate gânduri și stări. Inspirată din natură, abstractizată, redusă la principiul său specific, ea devine obiect mediator pentru o gamă vastă de funcțiuni, prin capacitatea omului de a o asocia unei anume acțiuni. Forma, în această variantă, acționează ca o sculptură care întregește vizual interiorul prin imaginile pe care le redă sau prin stările pe care le exprimă transformarea sa. Este de o vitală importanță starea de metamorfoză a obiectului, care, odată cu modificările la care este supus, devine„altceva" în funcție de contextul în care este plasat și de nevoia utilizatorului. Prin interacțiunea cu aceste forme, omul este îndemnat către o percepție dinamică a spațiului și ambianței. Stările de comunicare ale tiparelor volumetrice acționează nu doar la nivel de obiect, ci și la nivel de ambianță, oferind variante compoziționale deosebite și o adaptare constantă la cerințele ergonomice. Caracteristicile cadrului domestic, în contextul de față, pot fi marcate de o serie de principii morfologice care nu conturează doar aspectul funcțional ci merg până în punctul în care reliefează laturile simbolice și artistice ale acestui tip de locuire. Fiind asociat unei arii foarte plăcute și dinamice a vieții, prin rolul său de mijloc recreațional și sportiv, iahtul marchează un teritoriu unic de explorare a designului ambiental și nu numai. Ceea ce este definitoriu spațiilor și ambianțelor sale, nu este doar felul în care ele marchează un mediu stabil care să satisfacă o utilizare zilnică, ci este diversitatea cu care organizarea interioară, influențată de o serie de proprietăți spațiale, planimetrice și estetice, răspunde într-un mod cât mai diversificat acțiunilor cotidiene, juxtapunând locuirea și natura.Acest tip de ambianță apare ca element mediatorîntre două lumi, a naturalului și a artificialului, prin calitățile sale desemnând valoarea unui concept de design. Ca formă de manifestare artistică, într-un cadru distinct de desfășurare a ambianțelor, designul de iahturi a acaparat teritorii spectaculos de întinse în ultimele decade. Acest domeniu se manifestă la o scara a mobilității și extravaganței, plasând creatorul de design și utilizatorul într-o simbioză perfectă. 90 NOTE [1 ] Design Museum, How to design a house, Conran Octopus, 2004, p. 13. [2] Alain de Botton, Arhitectura fericirii, Arta secretă de a-țidecora viața, Editura Vellant, București, 2009, p. 20. [3] Christopher J. Jones, Design. Metode și aplicații, Editura Tehnică,București, 1975, p.11. [4] Cosma Jurov, Arhitectura ambianțelor, Editura Capitel, București, 2006, p. 11. [5] Lars Larsson, Rolf Eliasson, Principles ofyacht design, Adlard Coles Nautical, London, 2000, pp. 297-310. [6] Cosma Jurov, Op. Cit., p. 147. [7] Ibidem, p. 148-149. [8] Chris Grimley, Mimi Love, Color, Space, Style, Rockport Publishers, Beverly, Massachusetts, 2007, pp. 92-95 [9] Anja Llorella, Yacht Interiors, DAAB, Cologne, Londra, New York, 2005, pp. 60-69. [10] Franco Giorgetti, Sailingyachts, White Star Publishers, Vercelli, Italia, 2007, pp. 14-25 [11] G ,M. Cantacuzino, Introducere la studiul arhitecturii, Editura Paideia, București, 2003, p. 64. [12] Ibidem, p. 92. [13] Rudolf Arnheim, Arta și percepția vizuală, Editura Polirom, București, 2011, p. 318 [14] „O formă, ca să rămână formă, trebuie să sugereze spiritului semne fără a deveni până la capăt un semn, fiindcă atunci riscă să își piardă conținutul estetic. O formă nouă asupra căreia nu s-a convenit încă, ce n-a luat încă drept de cetățenie în durată, are o mai mare putere de surprindere, pe când o formă convențională are o mai mare putere de evocare." (G.M. Cantacuzino, Op. cit., p. 66.). [15] Ibidem, p. 64 [16] Lars Larsson, Rolf Eliasson, Principles of yacht design, Adlard Coles Nautical, London, 2000, pp. 5-9. BIBLIOGRAFIE 1. ARNHEIM, Rudolf, Arta și percepția vizuală, Editura Polirom, București, 2011 2. DE BOTTON, Alain, Arhitectura fericirii, Arta secretă de a-ți decora viața, Editura Vellant, București, 2009 3. CANTACUZINO, G.M., Introducere la studiul arhitecturii, Editura Paideia, București, 2003 4. GIORGETTI, Franco, Sailingyachts, White Star Publishers, Vercelli, Italia, 2007 5. GRIMLEY, Chris; LOVE, Mimi, Color, Space, Style, Rockport Publishers, Beverly, Massachusetts, 2007 6. IOVAN, loan, Semantica artelor vizuale, Editura Anthropos, Timișoara, 2011 7. JONES, J. Christopher, Design. Metode și aplicații, Editura Tehnică,București, 1975 8. JUROV, Cosma, Arhitectura ambianțelor, Editura Capitel, București, 2006 9. LARSSON, Lars; ELIASSON, Rolf, Principles of yacht design, Adlard Coles Nautical, London, 2000 10. LLORELLA, Anja, Yacht Interiors, DAAB, Cologne, Londra, New York, 2005 11. ***, Design Museum, How to design a house, Conran Octopus, 2004 91 Jk jr u^p ISSN 2393-042X ISSN-L 2393-042X Jniunea Artiștilor 3lastici din România - i I i a I a Timișoara Editura Eurostampa Colecția Cercetare - Dezvoltare La confluența economicului, socialului și culturalului, a cuceririlor trecutului și a investițiilor care angajează viitorul, formația profesională se impune de acum incolo ca un parcurs obligatoriu, atât pentru supraviețuirea și dezvoltarea societăților, cât și pentru implinirea in plan individual. Formarea articulează cunoașterea și savoir-faire-ul, conjugă însușirea cunoștințelor și a practicilor in scopuri profesionale, sociale, personale, ca și explorarea tezelor și a valorilor care i se subscriu, in sensul asumării lor. Colecția Cercetare - Dezvoltare își propune să contribuie la informarea și la reflecția asupra acestor aspecte majore. Ultimele apariții CHRISTOPHE WULF, FRANK ALVAREZ PEREYRE, LAVINIA BĂRLOGEANU, LAURA ILIESCU, CĂTÂLINA ULRICH, ANCA NEDELCU, JOSE MARiN GONZALES, IOAN NEACȘU, IVAN BAJOMI, ALAN PIERROT, KRASSIMIRA MARINOVA, EMIL PĂUN, Claude Carpentier, Romiță Iucu, Identitate și globalizare, Ed. Humanitas, 2005 BÂRLOGEANU Lavinia, Strategii identitara și interculturalitate în spațiul românesc, Ed. Humanitas, 2005 . Lavinia BÂRLOGEANU și Al. Crișan, ooord. Ghid de politici interculturale, Ed. Humanitas, 2005 CHRiSTOPHE WULF, EMiL PĂUN, ROMițĂ IUCU, FRANK ALVAREZ PEREYRE, OUViER TOURNY, PATRiCiA ANDRADE COSTA, LAViNIA BĂRLOGEANU, CLAUDE CARPENTIER, LAURA ILiESCU, SZEKELY EVA, HALiMA AlT MEHDI, CĂTĂLiNA ULRiCH, MARIANA NOREL, lnterculturalitatea - Studii, cercetări, experiențe, Ed. Universității din București, 2006 CHRISTOPHE WULF ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI vV editura universității din bucurești*1 -2007- 4) editura Wliversverstății din bucw^*' Șos. Panduri 90-92, București - 050663; TeL/Fax: 410.23.84 E-mail: editura_unibuc@yahoo.com Internet: www.editura.unibuc.ro Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României WULF, CHRISTOPH Antropologia educației 1 Christoph Wulf, -București: Editura Universității din București, 2007 Bibliogr. ISBN (13) 978-973-737-25!-2 37 Tehnoredactare computerizată: Constanta TJTU CUPRINS Introducere ....................................... 7 PERFECTIBILITATE ȘI NONPERFECTIBILITATE ÎN DOMENIUL EDUCAȚIEI............................. 17 Visul și ambiția educației..................... 17 PERFECTIBILITATEA INDIVIDULUI: Antropologia și teoria educației lui Humboldt ............................ 41 Gesturile și ritualurile muncii............... 59 MIMESIS SOCIAL..................................... 73 Mimesis în domeniul educației ................ 73 Mimesis, gest, ritual ........................ 98 Imagine și imaginație ........................122 EDUCAȚIE INTERCULTURALĂ ...........................140 Violență inevitabilă .........................140 Celălalt .....................................152 Mondializarea educației.......................177 INTERCULTURALITATEA: Noi misiuni ale formării universitare..................................191 BIBLIOGRAFIE.......................................2 05 Introducere Antropologia educației constituie un domeniu de o importanță capitală al cunoașterii pedagogice actuale, fiind caracterizată de pluralism și diversitate. Prin urmare, nici o teorie pedagogică nu poate pretinde că produce singură întregul corp de cunoștințe necesare domeniului educației. Același lucru este valabil și in cazul cunoașterii antropologice. Antropologia nonmativă, întemeiată pe valabilitatea universală a religiilor și a ideologiilor, a încetat de a mai exista. Dimpotrivă, orice cunoaștere antropologică este pluralistă și eterogenă. lată motivul pentru care cunoașterea ca produs al antropologiei educației este o cunoaștere relativă și fractală, provizorie și limitată. 1 Cunoașterea antropologică joacă un rol important atât în domeniul cunoașterii științelor educației, cât și în cel al cunoașterii pedagogiei practice.2 Orice cercetător, orice educator, orice profesor, posedă un corp de cunoștințe antropologica în lipsa căruia nici unul, nici ceilalt'i, nu și-ar putea desfășura activitatea. in fiecare dintre aceste cazuri, 'este vorba despre cunoștințe antropologica implicite. Ca și în cazul oricărei cunoașteri implicite, cunoașterea antropologică nu poate fi reflectată. Ea nu poate fi transformată intr-o activitate profundă. De aceea, este necesar, atât pentru cei care au de-a face cu științele educației, cât și pentru practicienii din domeniul educației, să cunoască postulatele antropologica pe care se întemeiază activitatea lor. . Este motivul pentru care se impune edificarea unei posturi antropologica specifice pentru pedagogie, sau pentru educatie. 3 in domeniul educației," cunoașterea antropologică funcționează într-o dublă contextualitate istorică și culturală: pe de o parte, pentru cel 1 CI. Wull 1997 ' CI. Wull 1995a. ' CI. Wull 1 Zirfas 1994 CHRISTOPHE WULF 8 care prOdUCe CUnOașterea, iar pe de altă parte, pentru cel care, in cadrul activității Saie de cercetare, se bizuie pe această cunoaștere, produs al unui context dat Această dublă istoricitate și culturalitate relativizează continutul cunoașterii antropologice. În același timp, această raportare temporală creează o perspectivă nouă menită să sublinieze faptul că nu există adevăr in sine și pentru sine, ci că orice cunoaștere trebuie judecată in raport cu contextul din care face parte. 1 Cunoașterea antropologică este relativă. Nu mai există un sistem de referințe asigurat Din acest motiv, antropologiile normative nu mai sunt posibile. lată de ce cunoașterea antropologică nu mai poate pretinde o recunoaștere diferită de cea acordată celorlalte discipline ale științelor sociale având un raport cu domeniul educației, care sunt vagi și nesigure. Cunoașterea antropologică nu este legată de o temă fixată și nu poate fi determinată intr-o manieră definitivă, Mai mult decât atât, cunoașterea antropologică dă naștere la noi întrebări, perspective și teme in cadrul științelor educației. Sfârșitul epocii in care predominau sistemele antropologica închise asupra lor insele oferă noi ocazii de a produce obiecte noi. Unele dintre aceste perspective noi, care apar ca efect al noii situații de confluență dintre antropologie și celelalte discipline având puternice legături cu educația, vor fi expuse aici sub formă de teze.2 Antropologia pedagogică devine o antropologie istorică șiculturală a educației, care ține seamă de istoricitatea și de culturalitatea cercetătorului și de cea a obiectului său. Antropologia istorică și culturală a pedagogiei încearcă cu atât mai mult să pună in relație perspectivele și metodele proprii, cu perspectivele și metodele obiectului său. Obiectivul propus nu-l mai constituie cercetările asupra oamenilor și a copiilor reali, surprinși in contexte istorice și culturale determinate. În această perspectivă, ideea unui concept totalizant al omului iși pierde valoarea. Antropologia istorică și culturală a educației nu se limitează la anumite culturi, nici la anumite epoci istorice. Reflectându-și propria istoricitate și culturalitate, ea poate, in principiu, surmonta ' Cf. Kamper 1 Wulf 1994. 2 Cf. Wulf 1994. antropologia educației 9 eurocentrismui științelor umaniste, ca și interesul pur istoricist alistoriei, și se va angaja in problemele nerezolvate ale prezentului și viitorului? Obiectivele antropologiei educației sunt, pe de o parte, critica fantasmelor omnipotenței sau neputinței pedagogiei, iar, pe de altă parte, tematizarea tensiunii dintre posibilitatea de a produce omul perfect și ipoteza antagonică a imposibilității de a schimba ființa umană; dar și de a demonstra astfel posibilitățile și limitele educației și ale formării. Consecința acestor funcții este o suprainvestire in producția omului, un examen și o conștientizare a limitelor biologice, sociale și culturale ale acestui proces de formare a omului pe care-I reprezintă educația. in ultimii ani, mai ales, am putut percepe aceste limite ale producției omului. Ele sunt reflectate de expresii populare ca: "limitele dezvoltării", tehnologia genelor", "societate de risc". Umanizarea mondială pare să ia amploare, ca și pericolul de a distruge lumea.2 Antropolog ia educației trebuie să cuprindă o critică antropologică a propriei sale înțelegeri, care să tematizeze propriul domeniu de competențe și de limite. Spre exemplu, critica antropologiei trebuie să opereze pornind de la simplificările ce rezultă in urma comparațiilor dintre om și animal ale antropologiei tradiționale. Ea trebuie să ia in calcul erorile rezultând din distincția populară dintre natură și cultură. De asemenea, ea trebuie să-și propună să evite reducerile obiectiviste ale omului. Critica antropologică studiază conceptele centrale, modelele, procedeele antropologiei pedagogice și reflectă asupra condițiilor de legitimitate ale cunoștințelor din domeniul antropolog iei educației. J Antropologia educației își propune analizarea, organizarea, reevaluarea și producerea cunoașterii prin intermediul științelor educației, ca și deconstrucția conceptelor specifice educației din perspectivă antropologică. Aceasta ar putea fi deconstrucția educației negative a lui Rousseau, aceea a educației elementare a lui Pestalozzi, sau chiar a formației universale a lui Humboldt. Prin intermediul atâtor demersuri putem demonstra, de pildă, că, datorită acestei noi posturi 1 CI. Schaler 1 Wull 1999; Billstein/Miler-Kipp!Wull 1999; Liebau/Miller-Kipp/Wull 1999. ' CI. Luth 1 Wull 1997. • 3 CI. Kamper!Wull 1994. CHRISTOPHE WULF !O antropologice, pot fi descoperite dimensiuni noi ale unor probleme vechi. Astfel, contexte istorice diferite pot fi examinate dintr-un unghi complet nou, ceea ce ne va permite să extragem din deconstrucție noi puncte de referință pentru gândirea și acțiunea pedagogice.' Antropologia educației cuprinde astfel o reflecție atât asupra competențelor, cât și asupra limitelor propriei sale cunoașteri. Ea analizează dificultățile pe care le face să apară dispariția punctelor de referință universale în autodefinirea omului și a educației sale. Antropologia educației scoate în evidență dependența consecințelor acestor dificultăți, în raport cu condițiile producerii lor. Prin urmare, ea este reflexivă. Diversele discuții care constituie antropologi a educației sunt uneori contradictorii. Prin discuție înțelegem aici acele fomne consistente ale gândirii și limbajului care pun în lumină contexte educative specifice. Ele contribuie la construirea percepției, a structurilor și conceptelor educatiei și sunt expresia practicilor puterii în societate. a celor din mediui științific și a celor ale instituțiilor pedagogice. în cadrul științelor educației, discuțiile antropologice aduc în prim plan întrebări, perspective și cunoștințe importante pentru gândirea și pentru acțiunea educativă.2 Antropologia educației este pluralistă. De aceea, ea nu ține cont de consolidările grăbite ale cunoștințelor sale și rămâne disponibilă pentru a primi și accepta "ceea ce este diferit". Datorită acestui pluralism (care emană dintr-o atitudine ce plasează totul pe același plan), o deschidere principială către activitatea interdisciplinară face posibil ca antropologia educației să se preocupe de complexitatea, mai degrabă decât de diminuarea cunoașterii antropologice. Cunoașterea din domeniul educației se constituie pornind de la condițiile specifice dictate de cultură și de limbă, în mod special într-o conjunctură în care factorul internațional și cel intercultural ocupă un loc din ce în ce mai important. În prezent; există un volum mare de cunoștințe transmise prin sistemul educațional, care nu mai corespund așteptărilor oamenilor, ceea ce ridică problema adecvării între cunoașterea educativă și ' Cf. Wulf 1996. 2 Cf. Wulf 1997. antropologia educației I realitatea socială, instituțională și pedagogică. in măsura in care cunoașterea pedagogică contribuie la producerea și la formarea generației viitoare\ această cunoaștere ar trebui să implice cunoașterea de sine a omului, ea însăși pusă sub semnul întrebării de problematica perfectibilității sau a non-perfectibilității umane. in contextul cunoașterii educației, această problematică se afă in centrul gândirii și al cercetărilor antropologica. in domeniul antropologie! educației, granițele dintre diversele forme de cunoaștere au dispărut, fiind elaborate noi forme ale formării. Printre acestea, formația estetică2, dar și formația interculturală, dețin o importanță deosebită. Prima se află in strânsă legătură cu apariția noilor medii de comunicare și a efectelor sociale care rezultă de aici; cea de-a doua face trimitere la contextul economic și demografic nou, caracteristic pentru Europa de azi. Din acest context de tip nou rezultă consecințe pentru procesul de educație și formare, ucenicie și confruntarea cu experiența de ordin practic.J Antropologia educației este in parte constructivistă. Acest lucru înseamnă că ea nu crede, în cercetările și reflexia sa, că este capabilă să ințeleagă ființa care este omul. Dimpotrivă, este convinsă că propria sa concepție despre om depinde de condiții particulare, cum ar fi datele istorice și culturale, și că nu poate fi înțeleasă decât ca o construcție. in măsura in care sistemele deductivo-normative ale producției cunoașterii antropologice a educației sunt depășite, trebuie dezvoltată o nouă antropologie istorică și culturală a educației care se va elabora in cadrul unei mișcări constructiviste și refiexive.4 Din perspectivă epistemologică, antropologia educației este așadar caracterizată de următoarele criterii: corporativ, estetic, istoricitate, pluralitate, culturalitate, intercultura/itate, multi- și trans-disciplinaritate, critică și reflexivitate; in ceea ce privește conținutul său, există destule probleme in interiorul științelor educației care : Cf. LebaU!Wulf 1997. ' Cf. Mollenhauer/Wulf 1996. 'Cf. Wulf 1998: Dibie/Wulf 1998: Morin/Wulf 199Sb: Sting/Wulf 1994. • Cf. Paragrana 1994^1998 CHRISTOPHE WULF 12 demonstrează faptul că cercetarea antropologică este indispensabilă pentru acestea. primul capitol al acestei cărti va avea o orientare mai degrabă istorico-culturală. El va trata despre tensiunea existentă între posibilitatea perfecționării omului și ipoteza opusă a imposibilității de a schimba ființa umană. Punctul de pornire va fi visul constitutiv al epocii moderne care este cel de a face din om o ființă perfectă prin educație. Ridică problema semnificației imaginației pentru societate și pentru individ. Pentru a evolua, omul are nevoie de vis și de utopie. in virtutea plasticițății sale, fiecare om trebuie să reflecteze la ceea ce își dorește să fie. In cadrul acestui proces, educația joacă un rol determinant. La începutul epocii moderne, Comenius ne-a transmis o utopie referitoare la posibilitatea de a realiza omul perfect: arta universală de a-i învăța totul pe toți. De-a lungul istoriei pedagogie/, se recurge necontenit la acest vis, deși suntem obligați să afirmăm că utopiile lui Rousseau, Pestalozzi, Herbllrt și Schleiermacher sunt oarecum diferite. Oricât de importante și de necesare ar putea părea aceste utopii, câteodată ele s-au transformat într-un coșmar. Dificultatea de a le concretiza furnizează dovada că nu este posibil să schimbi total omul. Rezistența și încăpățânarea umană sunt elemente fundamentale în cadrul educației. Este chiar punctul de plecare al antropolog iei lui Humboldt a cărui teorie asupra educației va constitui ce-a de-a doua parte a acestui capitol. Din punctul său de vedere, caracterul unic al individului, datorat istoricității și culturalității sale, trebuie plasat în centrul educației moderne. Deoarece Humboldt subliniază faptul că fiecare individ are propria sa personalitate căreia nu i se poate sustrage, el consideră libertatea și liberul arbitru ca fiind elemente constitutive ale educației. in centrul teoriei sale asupra educației bazate pe antropologie se află Individul și caracterul său singular, nevoile sa/e, opiniile sale și capacitățile sale, și nu statul sau societatea. In afara educației, munca reprezintă în Occident cea de-a doua strategie importantă care vizează perfecționarea omului. O analiză a muncii în Antichitatea greacă și în creștinism va permite ilustrarea acestui fenomen. Totuși, în zilele noastre, această strategie este limitată. Nu mai există suficientă muncă remunerată, ceea ce ne ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 13 aduce în punctul de a pune sub semnul întrebării rolul fundamental al muncii in viața individului. Poate continua munca să fie rațiunea noastră de a fi? Nu ar fi poate mai potrivit să redefinim relația dintre muncă, formare și viață? Corpul și senzualitatea vor constitui tema centrală a celui de-al doilea capitol, iar, începând din acest punct, va fi expusă importanța acțiunii mimetice pentru educație și lumea socială.' Vom porni de la faptul că istoria și cultura contribuie la formarea corpului și a simțurilor. Va fi examinată in acest context problema raportului dintre interior și exterior, pentru că ea face trimitere la scopul primordial al educației, acela de a ajuta individul să transforme lumea exterioară care-i este impusă, să o integreze și să o facă să coexiste cu lumea sa interioară, și invers. Această punte construită ca liant intre interior și exterior corespunde facultății mimetice a omului. Prin urmare, putem defini mimesis drept conditia humana.1 Prima parte a acestui capitol tratează importanța proceselor mimetice in cadrul educației și în socializare. Aceste procese mimetice nu se referă numai la oameni, ci și la obiecte (spațiale). Analizând autobiografia lui Benjamin, vom studia modul in care copilul ajunge să asimileze anturajul cu ajutorul procesului mimetic. În plus, vom analiza importanța proceselor mimetice în cadrul relației dintre bărbat și femeie și în psihogeneză. Prin intermediul acestui mimesis abordăm alte lumi. Procesul mimetic conduce la o abordare non-violentă a ceea ce ne este străin și a obiectelor estetice. Ea permite asimilarea conținutului vizual al imaginilor și integrarea lor in lumea specifică a imaginilor și imaginatiei. În cea de-a doua parte a acestui capitol, vom studia rolul pe care-I joacă procesele mimetice în însușirea competențelor sociale. Pornind de la o analiză a gesturilor și a ritualurilor în interiorul societății, vom demonstra modul în care procesele mimetice ajută individul să dobândească o anumită practică gestuală și rituală. Aspectul corporal și senzorial al individului, ca și caracterul performant și scenic, constituie ' Cf. Gebauer/Wulf 1998. ' Cf. Gebauer/Wuf 1992. 14 CHRISTOPHE WULF un punct important al acestei analize., Gesturile și rituatu rite contribuie in mare măsură ta crearea, conservarea și modificarea socialului. Același lucru este valabil și în ceea ce privește rezistența și inovarea. Procesele mimetice dau naștere unor imagini interioare și exterioare care joacă un rol capital in educație, socializare, înțelegerea socială și in activitatea individului. Tot așa cum, ta sfârșitul anilor 1970, s-a descoperit importanța pe care o are limbajul in toate domeniile educației, științelor și culturii, !a fei incepem in prezent să înțelegem importanța imaginilor și a imaginației. Se vorbește în acest sens despre iconic turn (schimbare iconică). Ca urmare a dezvoltării noilor medii de comunicare, imaginea dobândește o importanță până acum de neconceput, mai cu seamă in ceea ce privește apropierea dintre țările Uniunii Europene, și in procesul gtobatizării. Prin urmare, educația nu se mai poate referi la o cultură națională. Dimpotrivă, ea trebuie considerată o sarcină interculturală și va ține cont de analogiile și deosebirile dintre națiunile și culturile europene. Maniera in care sunt tratate aceste deosebiri joacă un rol particular în acest context și va determina evoluția viitoare a Europei. Este indispensabil ca fiecare individ să învețe să conviețuiască cu cei care sunt diferiți de el. Cu toate acestea, dacă actele de violență rasiste, naționaliste sau xenofobe iau amploare, vom fi obligați să constatăm eșecul acestei abordări.2 Aceste acte de violență sunt adeseori comise de adolescenți, iar prima parte a celui de-al treilea capitol va trata această chestiune. Va fi vorba despre explicarea fenomenului violenței, deși ne vom strădui, in același timp, să scoatem in evidență insuficiența acestor încercări de explicitare. Intr-adevăr, adeseori arbitrarul este inerent unor acte de acest fel. Ținând cont de arbitrar, vom descoperi aspectul incontrolabil și inconturnabil al violenței, iar in acest fel, tocmai complexitatea problemei. Violența este intotdeauna îndreptată impotriva celuilalt, deoarece tocmai caracterul diferit al celuilalt devine greu de suportat. Îl respingem pe celălalt, fiindcă el ne obligă să punem sub semnul întrebării propria noastră personalitate și să o relativizăm. Dar CI.CI. Gebauer/Wull 1998; Paragrana 7 (1998) 1. CI. Dieckmann/Wulf 1997; Wimmer/Wulf/Dieckmann 1996. antropologia educației 15 experiența celuilalt poate fi considerată și o șansă in educație și formare. in urma confruntării cu celălalt, noi aflăm ceea ce ne caracterizează și putem astfel răsturna propriile principii imobile. Înțelegem atunci că celălalt face trimitere la ceea ce ne este străin din ființa noastră, astfel făcând să sporească înțelegerea pe care o avem despre noi înșine. in final, ne vom apleca asupra perspectivelor educației și formării in viitor. Cum putem face față provocării globalizării?1 Ce semnificație are pierderea importanței statelor-națiune și a culturilor naționale pentru educație și formare? Cum putem gestiona tensiunile dintre particular și universal? La ora actuală, se creionează două tendințe contradictorii deși, in același timp, strâns legate între ele: pe de o parte este vorba de o creștere a individualizării, iar, pe de altă parte, de o creștere a mondializării. Confruntați cu această evoluție, ne rămâne să constatăm dacă este suficient să concepem educația dintr-o perspectivă globală. Nu este oare vorba despre o generalizare a perspectivelor eurocentriste care va antrena o diminuare a diversității culturilor, fără ca in acest fel să asistăm la o imbunătăl. ire a calitătii vietii pe pământt2 1 CI. Wull 1998. 'CI. 1995b. PERFECTIBILITATE ȘI NONPERFECTIBILITATE ÎN DOMENIUL EDUCAȚIEI Visul și ambiția educației Studiile întreprinse asupra somnului au relevat faptul că visele sunt indispensabile pentru om: in lipsa lor, creierul uman are de suferit. Dacă impiedicăm individul să viseze, acesta va incepe să râdă fără motiv, va deveni mai ușor iritabil și va sfârși chiar prin a avea halucinații. În timpul somnului, alternează fazele in care nu visăm, cu perioadele in care visăm, caracterizate prin mișcări oculare rapide. Adulții își petrec visând a cincea parte din timpul somnului. Perioadele de vis se repetă la 90 de minute și au o durată de aproximativ 10, până la 30 de minute, respectiv 60 de minute spre sfârșitul nopții. Dacă ne trezim in aceste perioade ale nopții, in majoritatea cazurilor, ne vom aminti visele pe care le-am avut.1 Capacitatea de a face distincția intre vis și realitate nu se dobândește decât intr-un anumit stadiu al dezvoltării conștiinței. Kaspar Hauser, aflându-se in piața din Nuremberg in data de 26 mai 1828, nu dispunea încă de această facultate. Conform scrierilor lui Ritter von Feuerbach, pentru Kaspar Hauser "patul era singurul loc agreabil din lume, restul era rău, și de când dormea intr-un pat el avea vise pe care nu le socotea totuși ca fiind vise, ci fapte reale pe care le povestea apoi dascălului său. Abia mai târziu a reușit să facă diferența intre vis și realitate".2 În toate culturile, este un fapt demult recunoscut că granița pe care a stabilit-o rațiunea discursivă intre vis și realitate nu este dată intr- 'CI. Borbely 1984. 2 Hiirisch 1979, p. 164. Traducere de Heidi Kniirzer. !8 CHRtSTOPHE WULF 0 manieră definitivă, ci că aceasta trebuie trasată necontenit. Visul lui Tchouang-Tseu și cugetările care-i urmează din cărtile taoiste sunt un bun exemplu in acest sens: Altă dată, visam că sunt un fluture care zboară in toate sensurile. Nu aveam nicio grijă și nicio dorință și- nu înțelesesem atunci că eram o ființă umană. M-am trezit brusc: stăteam intins pe spate și eram eu insumi. Adevărul este că nu știu dacă eram un om care visa că este fluture, sau dacă acum sunt un fluture care visează că este om. Între om și fluture se află o barieră: trecerea de la un stadiu la altul se numește transformare. Granița dintre vis și realitate nu este complet clară; partial, ea este produsul puterii sociale și al discursurilor admise. Asemenea cuvintelor și gesturilor, visul este o cale de expresie indispensabilă pentru om. Novalis scrie următoarele pe această temă: ,Visul mi se pare a fi o cale de salvare impotriva regularității și a banalității existenței, o liberă desprindere de fantezia incătușată, in care ea se complace să arunce in neorânduială toate imaginile vieții și să întrerupă continua gravitate a adultului, prin voioșia nebunească a unui joc de copil. Este cert că, fără vise, noi imbătrânim mai repede, iar de aceea putem considera.reveria ca revelație imediată venită de sus, cel puțin ca viatic divin și ca un plăcut tovarăș ce ne acompaniază in pelerinajul nostru către Sfântul Mormânt".1 Conform abordării psihanalitice, visele noastre sunt cele care ne învață cine suntem. Pentru psihanaliști, visele reprezintă calea de acces către inconștient, către structurile profunde ale omului pe care nicio știință nu reușește să le explice. Totuși, accesul la aceste cunoștințe nu este imediat: potrivit lui Freud, conținutul manifest al visului trimite la conținutul său latent, cu alte cuvinte, la gândurile care reprezintă sâmburele mesajului. Conținutul și gândurile visului ,ne apar ca două expozeuri ale acelorași fapte, exprimate în două limbi diferite". Prin urmare, ideea de vis este ascunsă conștiinței și trebuie descifrată in cadrul ,activității visului": Conținutul ne este oferit sub forma hieroglifelor, ale căror semne trebuie traduse succesiv in limbajul gândurilor visului. ' Novalis: Heinrich von Ofterdingen. Ers: Dichtungen. Tomul 1. Heidelberg 1953. p. 20-21. Trad. H.K. versiunea franceză din 1975. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 19 Firește că ne vom înșela încercând să interpretăm aceste semne ca imagini, și nu conform semnificației lor convenționale."1 Visul acordă o nouă structură experienței cotidiene a conștiinței, elevează dorințele și le conferă mai multă culoare, pigmentează viața. Acest lucru este valabil și in cazul reveriei cu ochii deschiși. Nimeni nu poate trăi fără a visa. Ca urmare a visului in stare trează2, omul își proiectează viața așa cum își dorește să arate in viitor; el își anticipează temerile și speranțele, el concepe alternative și transgresează ceea ce este deja stabilit. El găsește aici "ceea ce nu este încă conștient" și .,ceea ce nu există încă". Visele in stare trează reprezintă speranța intr-o viață mai bună care nu-și are locul in spațiile utopice ale trecutului, ci in viitor. Un atare viitor visat face posibilă înțelegerea prezentului, cu alte cuvinte, ne permite să devansăm cursul natural al lucrurilor, in vederea definirii unui viitor mai bun. Visele nocturne și visele în stare trează dau frâu liber imaginației; fără a ține cont de diferențele existente între cele două forme de vis, imaginația își dorește întotdeauna ca dorințele să se împlinească și să fie elaborate alternative de acțiune și condiții de viață mai bune. Visând, ființa omenească anticipează noi forme de viață și de acțiune. Lumea feerică reprezintă oglinda acestor fantasme, care cuprinde și caricaturile. Aici regăsim nenumărate forme ale metamorfozei: prin travestire, prin asumarea unei măști sau prin magie. Croitorașul cel curajos îl păcălește astfel pe uriașul puternic, iar istețul obține un regat; sau îți poți părăsi țara pentru a-ți găsi fericirea în altă parte, etc. Atâtea lucruri care ne sunt interzise in viața de zi cu zi devin posibile în lumea fantastică a basmelor cu zâne. Același lucru este valabil și-n cazul teatrului sau al cinematografiei, care ne pun la dispoziție nenumărate alternative fabuloase la viața noastră obișnuită, îmbogățind-o astfel. Majoritatea utopiilor nu sunt altceva decât visul la o societate și o viață mai bune. Să ne amintim de grădina de raiului, de faetonii din Odiseea, de Republica lui Platon, de ,utopia libertății sociale" a lui Thomas More, de 1 Freud, S: Die Traumdeutung. Studienausgabe, tomul li. Frankfurt 1972, p. 280.Trad. H.K, versiunea franceză din 1976. 2 CI. Bloch 1976-1991. 20 CHRISTOPHE WULF Cetatea Soarelui a lui Campanella, sau de schițele lui Fourier. În acest context se inscrie și visul despre educație. Întorcându-ne in timp la inceputurile societăților istorice, acest vis de a putea educa și șlefui omul in integralitatea sa este formulat cu mai multă claritate odată cu inceputul epocii moderne. Visul și așteptările educației răspund unei realități antropologice pe care Heidegger o definea astfel in 1929: ,Nicio altă epocă ca a noastră nu a cunoscut atât de multe lucruri diferite despre om. Însă nicio altă epocă nu a știut atât de puține lucruri despre ceea ce este omul".1 Referindu-se la Nietzsche, Gehlen vorbește despre "omul indefinisabil din punct de vedere teoretic", iar Plessner, despre "omul insondabil prin intermediul gândirii". Imposibilitatea teoretică de a-1 ințelege pe om rezultă din relativa deschidere a omului către lume, care trebuie raportată la "nașterea prematură a omului" (Portmann), și din soarta instinctelor reduse la starea reziduală, faptdeja semnalat de Scheler in anul 1929 și in cartea sa intitulată Situația omului in /ume.2 Rolul necesar al educației este justificat prin "libertatea de mediu" pe care o dă reducerea instinctelor și absența ,unui mediu adecvat speciei". Identificarea acestei realități antropologica nu ne oferă totuși nicio informație asupra condițiilor sociale și a condițiilor de viață care se impun. Prin urmare, visul educației este imprecis. A incerca să tragem concluzii categorice despre datele antropologica de ordin general din interiorul antropolog iei pedagogice pare un lucru prea puțin convingător. Îi putem opune maxima lui Plessner, conform căreia omul are o poziție excentrică: "Omul ca ființă aruncată in lume nu se cunoaște pe sine - homo absconditus".J În fond, avem aici de-a face cu cea de-a doua poruncă care se referea odinioară la Dumnezeu și care i se aplică acum omului: ,Să nu-ți faci chip cioplit, nici altă asemănare cu cei care sunt sus in ceruri, sau aici, jos pe pământ, sau in ape, sau sub pământ, și nici să te închini lor". ' Heidegger 1953, Trad. H.K. 'Cf. Scheler 1996. ' Plessner, H.: Homo absconditus, 1983, p. 37 ff. Trad. H.K. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 21 Educația a încălcat această interdicție în nenumărate rânduri. Pentru a putea educa, am inventat chipuri ale omului și am conceput nenumărate vise. O mare parte din aceste chipuri și din aceste vise au fost date uitării, cu excepția câtorva care s-au păstrat; altele și-au făcut din nou apariția, și altele au continuat să rămână in umbra concepțiilor admise. Fiecare epocă istorică are tabuurile sale și propriile interdicții pe care visul le încalcă uneori fără ca paznicii puterii să-și dea seama de acest lucru. Comenius Visul lui Comenius se înscrie în linia viselor referitoare la educație, care își fac neincetat apariția odată cu începutul epocii moderne. Dintr-un anumit punct de vedere, el marchează inceputul profetic al educației moderne. Educația, așa cum este concepută de Comenius, se detașează net de experiența oribilă a războiului de treizeci de ani și se înscrie in ideea armoniei pansofice și a marelui optimism, prin aceea că visează la o lume mai bună. La începutul operei sale Marea didactică, care a apărut mai întâi în anul 1628, in limba cehă, iar apoi în latină, în anul1637, se pot citi următoarele: Marea didactică sau arta universală de a-i învăța totul pe toți, sau arta și modalitatea - intr-o manieră sigură și remarcabilă - de a înființa școli in toate parohiile, orașele și satele din țările creștine, este o manieră rapidă, agreabilă și solidă de a forma junimea de două sexe in spiritul științelor, de a-i învăța ce sunt pietatea, bunele moravuri și tot ceea ce le va fi de trebuință pentru viața prezentă și viitoare. Sfatul nostru este ca, mai presus de-orice, să se expună temelia naturii imuabile a tuturor lucrurilor, să se arate adevărul prin exemple comparative inspirate de artele mecanice, să se determine scurgerea timpului in ani, luni, zile și ore, și, în fine. să se arate calea pe care putem accede cu ușurință și in mod sigur la toate cunoștințele. întâiul și cel din urmă obiectiv al didacticii noastre constă in descoperirea și elaborarea unei metode de învățare prin care dascălii să aibă mai puțin de predat, iar elevii, in CHRiSTOPHE WULF 22 schimb, să aibă mai mult de învățat; o metodă in cadrul căreia libertatea, plăcerea și progresul autentic să domnească, luând locul zgomotului, plictisului și al chinului inutil; o metodă grație căreia, in toată lumea creștină, lumina, ordinea, calmul și pacea să ia locul intunericului, tulburării și al discordiei.1 Deși Comenius se inscrie in tradiția creștină și medievală, nu am putea formula mai bine programul educațional din epoca modernă și contemporană. Astfel, el readuce în discuție existența unei ordini a lucrurilor creată și dorită de Dumnezeu, și existența dureroasă a individului care-I va conduce spre mântuire. Firește, Comenius recunoaște păcatul originar, însă, în opinia sa, Cristosul, prin pătimirile sale, este cel care le-a adus oamenilor mântuirea. Este motivul pentru care Comenius crede în posibilitatea educării și instruirii omului. "Pansophia este sapiența universală". Acesta este începutul articolului despre pansofia pe care Comenius 1-a redactat pentru Lexicon reale pansophicum. Potrivit lui Comenius, pansofia este înțelepciunea universală, o cunoaștere universală, însă și cunoașterea tuturor lucrurilor care-și au originea în lumea creată de Dumnezeu, în Biblie și în conștiința fiecărui om, și care conduce omul spre cunoaștere și pietate. Pentru pedagogul ceh, cunoașterea lumii și cea a lui Dumnezeu formează un tot unitar, făcând reciproc trimitere una la cealaltă. De aici și ideea sa de a cunoaște lumea, de a înțelege ordinea lucrurilor în scopul perceperii acțiunii lui Dumnezeu.2 Este evident că această concepție despre pedagogie implică o dimensiune enciclopedică. Orbis pictus, în mod indubitabil opera cea mai cunoscută a lui Comenius, despre a cărei existență a afiat Goethe încă în copilăria sa și pe care Gailer o reedita în anul1835, într-o nouă versiune intitulată Noul orbis pictus pentru junime, este un bun exemplu ' Comenius, J.A.: Grosse Did aktik. Ubersetzt und herausgegeben van H. Flitner, Diisseldorf. Munchen, cea de-a 2-a ediție, 1960. Trad. H,K. Versiunea in limba franceză din 1992. 2 Cf. Schaler 1962. antropologia educației 23 în acest sens. Orbis pictus reprezintă "lumea vizibilă".' Este vorba despre o carte ilustrată care cuprinde următoarele douăzeci de lecții: 1. Dumnezeu 2. lumea 3. cerul 4. elementele 5. pământul 6. plantele 7. animalele 8. omul 9. materiile primare 10. casa, în ce fel și cu ajutorul căror materiale o putem construi 11. in1eriorul casei 12. circulația 13. schimburile intelectuale 14. teoriile 15. formele sociale 16. orașul 17. jocul 18. politica 19. religia 20. Judecata de Apoi' Această carte ilustrată reprezintă lumea ca cerc mondial al cărui început și sfârșit este Dumnezeu (Dumnezeu - Judecata de Apoi), cu alte cuvinte lumea este considerată a fi un cerc logic, având un început și un sfârșit, în care natura și operele omului se extind descifrând planurile lui Dumnezeu. Această carte ilustrată este în indubitabil enciclopedică, deși lucrurile nu sunt reprezentate singular, ci într-un anumit context. Asocierea unui cuvânt cu un anumit lucru, sau cu o anumită imagine, ca și organizarea în ordine alfabetică a informațiilor, introduc o manieră de clasificare nouă, în prezent indispensabilă. Ceea ce este important pentru Comenius în această carte este de a prezenta fiecare lucru și fiecare noțiune în funcție de ordinea ființelor umane și a modului lor de trai. Spre deosebire de școlile medievale, care erau dominate de un cert ver!Jalism, adică unde era necesar să dispui mai degrabă de o memorie bună, decât de un spirit viu, Comenius postulează ideea revenirii la lucruri așa cum sunt ele într-adevăr în lume. și prin aceasta revenirea la intuiție/percepție (Anschauung) ca fortă a cunoașterii. Din acest moment, nu vom mai putea gândi pedagogia în absența principiului intuiției, întemeiat pe Orbis pictus. Tocmai datorită 21 Tr. H.K. 2 Cf. Comenius 1992. 24 CHRISTOPHE WULF senzualismului englez, simțurile vor cunoaște o nouă apreciere. Orbis pictus este o incercare de reprezentare a lumii intr-o manieră care să formeze un tot unitar, având un sens pentru copii și tineri.1 Prin urmare, este important ca lumea să le fie prezentată intr-o manieră particulară și adaptată. Scopul unei atare prezentări este unul pedagogic, cu alte cuvinte, noțiunile și ilustrațiile din Orbis pictus nu mai reprezintă lucruri, ci fac trim itere la ceva. Astfel, copiilor le este oferită o reprezentare a lumii, o imagine pur abstractă, in scopuri pedagogice și care se confundă cu alte concepții despre lume. Problema este de a ști ce extras le este prezentat copiilor de către generația părinților lor, și cum a avut loc evoluția, o evoluție pe care o evocă și Foucault in scrierea sa, intitulată Cuvintele și lucrurile.2 Este vorba despre o evoluție de nestăvilit și care constituie un element fundamental al pedagogiei moderne. Aceste reflecții ne aduc in situația de a ințelege mai bine titlul lucrării Marea Didactică care descrie, pur și simplu, visul referitor la educația epocii moderne Și contemporane: pedagogia este arta universală de a transmite totul tuturor prin procesul de invățare. Visul de a modela omul in totalitatea sa, utopia pedagogică: studiind tot ceea ce cuprinde lumea ordonată de Dumnezeu, omul incepe să semene cu Dumnezeu. Pentru a atinge acest deziderat, este de ajuns să ne insușim metoda adecvată. Omul își poate atunci depăși limitele și poate deveni un om autentic. Activitatea pedagogică se desfășoară in virtutea ordinii lui Dumnezeu. Pedagogia înseamnă să-L slujești pe Dumnezeu. Nu este vorba de a instrui un mic număr de aleși, ci, in principiu, toți oamenii trebuie să beneficieze de pe urma instrucției. Pentru că, fiind creaturi ale lui Dumnezeu, toți oamenii au dreptul la educație. Astfel, Comenius formulează principiile răspândirii educației fondate pe învățăturile creștine și care trebuie să ajungă la toți tinerii, indiferent de sex. Euforia pedagogului: instruirea se face intr-o manieră rapidă, agreabilă și solidă. Comenius uită sau ascunde faptul că studiile presupun eforturi serioase. El speră ca tocmai prin noua sa metodă globală să surmonteze aspectul dificil al uceniciei. În CI. Mollenhauer 1983. CI. Foucault 1966. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 25 mod cert, Comenius se mințea pe sine și supraestima capacitățile pedagogiei și pe cele ale educatorilor, ceea ce nu putea provoca decât 0 mare decepție. Pentru Comenius, este limpede că educația nu reprezintă o simplă însușire de cunoștințe. Educația vizează de asemenea învățarea bunelor moravuri și a pietății, adică ea are drept sarcină transmiterea acelor valori considerate ca fiind bune. Prin însușirea cunoașterii și transmiterea valorilor și a atitudinilor bune, tinerii sunt obligați să învețe tot ceea ce este necesar pentru viața lor prezentă și viitoare. Plasând accentul pe cunoașterea indispensabilă viitorului, Comenius introduce în cadrul educației două criterii valabile și astăzi: intr-un cadru pedagogic, copiii trebuie să-și insușească cunoștințele necesare depășirii, pe de o parte a vieții lor prezente și, pe de altă parte, a existenței lor in viitor. Acest aspect al necesității este strâns legat de problema cunoașterii valorilor bune și a programului bun, dar și a modului in care pot fi acestea stabilite. Pentru Comenius, chestiunea se referea la a transmite copiilor ordinea de alcătuire a lucrurilor. Oricât de bizară ar putea părea această diferențiere intre univers și universal, el incerca să stabilească principiile care reprezintă temelia cunoașterii universale, iar in acest fel, să reducă diversitatea cunoașterii posibile. O sută de ani mai târziu, Pestalozzi reiterează ideea lui Comenius. El dezvoltă astfel teoria unei cunoașteri elementariste care a devenit din acel moment parte integrantă a pedagogiei. Celălalt criteriu stabilit de Comenius nu este mai puțin lipsit de importanță: educația trebuie să țină cont de viitorul copilului. Dar care este raportul dintre educație și viitor? Odată cu epoca modernă și contemporană, pedagogia este tot mai preocupată de această problemă. Răspunsul era relativ facil, dacă consideram că viața omului este determinată de Dumnezeu și chiar când, asemenea lui Hegel și lui Marx, se pleca de la o viziune teologică a istoriei, care permitea, cel puțin, să se stabilească viitorul speciei omenești in general. La ora actuală, însă, când concepția despre evoluția umanității este in mod radical pusă la îndoială și când problema viitorului tinerilor sau a umanității in ansamblul său este de natură să 26 CHRISTOPHE WULF producă angoase, nu mai putem găsi un răspuns clar și precis, in ciuda faptului că științele educației nu au incetat să reflecteze asupra acestui aspect. Visul lui Comenius de a crea o lume mai bună prin intermediul educației nu s-a concretizat încă. Concepția sa utopică asupra omului instruit nu corespunde în niciun fel realității existente in școlile și în sistemul de învățământ din secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, care depindeau în întregime de puterea politică și socială. Astfel a fost denaturat splendidul vis al educației ce reușise să elaboreze o metodă grație căreia dascălii urmau să muncească mai puțin, iar elevii, să învețe mai mult, o metodă care demonstrează ce reprezintă adevărul, cu ajutorul exemplelor inspirate de științele mecanice și a alcătuirii naturii lucrurilor și în cadrul căreia este stabilit cu precizie care este ordinea în care elevii învață un lucru sau altul. Împlinirea visului educației creează astfel o instituție supusă unui număr mare de controverse. Conținutul utopic al visului lui Comenius a condus în mod indubitabil la subestimarea elementelor care stau în calea împlinirii sale. Este, prin urmare, perfect justificabil să discutăm despre o refulare a elementelor care se opun modelării omului. Cum experiența dureroasă a războiului de treizeci de ani nu a avut nicio repercusiune negativă asupra antropologiei comeniene, putem considera visul lui Comenius ca fiind o încercare de a împlini dorințele cu orice preț. Desigur, omul este păcătos, însă această negativitate a sa este compensată de posibilitatea creerii omului mai bun. Deși educația coincide poruncii lui Dumnezeu, Dumnezeu nu formează decât cadrul exterior al acțiunii. Comenius visează efectiv la omul autonom care, în virtutea educației sale, poate deveni un om perfect. El refuză să recunoască neputința și insuficiențele ființei umane. Pentru Comenius, nimeni nu are dreptul să se îndoiască de ordinea lumii pe care a vrut-o Dumnezeu și de incapacitatea omului de a cunoaște această lume și de a se cunoaște pe sine. Deși se știe că facultatea de a ști a omului este limitată, există o anumită insistență asupra faptului că omul poate fi cizelat în integralitatea sa. aNTRopologia educației 27 Aceste elemente refulate, însă importante pentru educație dintr-o perspectivă antropologică și politică, vor avea aparent o influență tot mai mare și vor prevala asupra utopiei lui Comenius in secolele următoare. Propunem să prezentăm in continuare cinci puncte menite să ilustreze această nouă tendință: . Ambiția utopică a educației este aceea de a face din om o ființă mai independentă și mai autonomă; este vorba, in primul rând, de porunca lui Dumnezeu. in continuare, Dumnezeu se retrage in plan secund. Acest proces este strâns legat de raționalizare, modernizare și civilizare, care ocupă un loc din ce in ce mai important in cadrul societății, ceea ce va da naștere unei disocieri tot mai pregnante intre "interior' și ,exterior". Această separare permite lărgirea spațiului interior și o diferențiere psihică. Dominând pasiunile, rațiunea instrumentală cere integrarea individului in societate, care se bazează tot mai mult pe un calcul economic. Astfel, pasiunile sunt exteritorializate, iar corpul se înalță. Prin intermediul educației, omul este disciplinat intr-o manieră care-I face utilizabil in plan economic. El este învățat să susțină diverse roluri și să-și insu ș ească comportamente noi. El trebuie să facă dovada unei mari capacități de sinteză. Educația contribuie la transformarea omului intr-o ființă mai funcțională. Deja in mediul școlar, copilul trebuie să se obișnuiască cu organizarea propriului timp și spațiu. Treptat, comportamentul disciplinat devine natural. Se evită astfel mișcările de rezistență legate de disciplină, iar disciplina câștigă o eficiență tot mai mare. Apariției diviziunii muncii ii corespunde evoluția modalităților de acțiune mai raționale. Moderația, prudența și raționalitatea sunt valori tot mai apreciate in societate. Datorită organizării instrucției școlare și extinderii invățământului obligatoriu, facultățile de percepție, de gândire și de abstractizare sunt dezvoltate la tot mai mulți oameni. Cum individul este tot mai dependent de funcționarea sistemului social in ansamblul său, el este tot mai constrâns să se autocontroleze. Această stăpânire de sine, susținută de anumite practici specific școlare, înlocuiește controlul asigurat din exterior și exercitat de societate. Se poate constata că individul se controlează independent de ceilalți, ceea CHRISTOPHE WULF 28 ce face să dispară legătura dintre pasiuni și diferitele comportamente. Reglarea vieții pulsionale asociată cu extinderea vieții interioare este la egalitate cu satisfacerea dorințelor, aspect împlinit din ce în ce mai mult prin imaginație și ficțiune, astfel încât experiența trăită este "decorporalizată" și "desenzualizată". De-a lungul procesului de civilizare, în cadrul căruia structura lăuntrică a omului se diferențiază, omul este tot mai marcat de contradicțiile sociale. El se trezește confruntat cu sine însuși. Atunci când omul intră în contradicție cu sine însuși, și când se teme că nu va putea împăca propriile nevoi cu normele sociale, își face apariția un sentiment de pudoare, semn că legătura dintre om și sine însuși s-a frânt. Această analiză, care scoate în evidență elementele refulate de visul educației, este în certă relație cu critica ideologică, însă ea se deosebește de aceasta din urmă în măsura în care nu presupune că visul educației nutrit de Comenius ar fi o ideologie în sensul unei false conștiințe. Pedagogia pietistă și mișcarea școlară industrială În secolul al XVIII-lea, Francke reia, în Pedagogia modernă, teoria lui Comenius conform căreia educația oamenilor reprezintă o îndatorire creștină a fiecărui creștin. Spre deosebire de Comenius, însă, avem în acest caz de-a face cu o antropologie mai degrabă pesimistă. Omul nu poate ispăși păcatul originar, decât prin intermediul credinței (sofa fide), iar nu prin fapte bune. În consecință, fiecare copil este rău prin natura sa, cu alte cuvinte, dotat cu o voință rea împotriva căreia trebuie să lupte educația, pentru ca acel copil să se adune și să-și dezvolte o pietate autentică. Pietatea inimii și creștinismul de acțiune sunt cele două obiective principale ale educației. Rugăciunea și munca, interzicerea jocului și pedepsele aspre sunt mijloace specifice educației, vizând întărirea sufletului împotriva tentațiilor trupești. Educația vrea să facă din copii niște asceți, fideli obligațiilor lor, păturii sociale din care fac parte și profesiunii lor, în sensul în care înțelegea ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 29 Luther lucrurile. Potrivit contelui Zinzerndorf, discipol al lui Francke și fondator al pietismului de la Herrenhut, scopul vieții este următorul: "Nu muncim doar pentru a trăi, ci trăim pentru a munci. Dacă ni se ia munca, suferim și murim".1 O zi la orfelinatul de la Herrenhut se derulează conform următoarei devize: ea cuprinde trei ore de reculegere, șase ore de muncă fizică diversă și cinci ore de curs. Cât despre educația prin muncă, regăsim câteva puncte comune între teoria pietistă a educației și mișcarea școlară_ industrială al cărei scop este zelul, "industriozitatea" (lndustriăsităt). _Intr-o măsură mai mare decât în cazul pedagog iei pietiste, în centrul acestei teorii se regăsește profitul economic obținut în cursul uceniciei. Școlile-model, fondate de seniorul Rochow van Reckhahn pe moșiile sale, unde trebuia dezvoltate facultățile elevilor în funcție de mediul rural, nu se abăteau de la acest principiu. Rousseau Opera lui Rousseau intitulată Emil, sau despre educație, tipărită în anul 1762, dă naștere unei noi speranțe pentru educație, în lipsa căreia nu ar fi putut fi elaborată pedagogia modernă. Rousseau este primul care-și pune întrebări referitoare la țelurile educației și, în acest sens, primul care nu mai consideră educația drept un mijloc de realizare a planurilor mărețe. Pentru Rousseau, educația în cetează de a mai fi un instrument normativ. Dimpotrivă, ea trebuie să țină cont de particularitatea copilului și să-I determine să evalueze. Având stabilit acest obiectiv, educația își găsește într-un fel justificarea. Din perspectiva lui Rousseau, individul instruit nu face dovada emancipării sale, a independenței și a judecății sale prin adoptarea ideilor și opiniilor educatorilor săi, ci, mai degrabă, dovedește că este capabil să-și făurească o opinie personală. Astfel, Rousseau pune sub semnul îndoielii educația care nu este centrată asupra copilului și care nu ține cont de dreptul acestuia la evoluție. La Rousseau, apare în plan secund 1 Cf. Blankertz 1982, p. 53, Tr. H.K. 30 CHRISTOPHE WULF ideea că existența în cadrul societății dezvoltă anumite capacități și calităti în om, excluzându-le pe altele. Această luare de pozitie nu putea fi formulată într-o manieră mai radicală decât în primele pagini ale operei Emil: „Ne naștem slabi, avem nevoie de fortă; ne naștem proști, avem nevoie de rațiune. Tot ceea ce ne lipsește la naștere și de care avem nevoie la maturitate ne este dat prin educație( ... ). Cu toate că educația este o artă, este aproape imposibil ca ea să reușească, fiindcă ceea ce concură în mod necesar la reușita sa nu depinde de nimeni. Tot ceea ce putem face prin grija noastră este de a ne apropia mai mult sau mai puțin de scop, însă pentru a-1 atinge avem nevoie de fericire". 1 într-un fel, Rousseau recunoaște dependența în plan antropologie a omului de educație: prin urmare, educația va fi o necesitate vitală. Pe de altă parte, el constată deficiențele învățământului în plan practic, prin comparație cu posibilitățile oferite de educația la care visează Rousseau. Pe de o parte, Rousseau este de un optimism luminat în măsura în care educația, așa cum o imaginează el, ar conduce la o ameliorare a situației; pe de altă parte, el ține cont de acțiunea negativă a relațiilor sociale care vin să contracareze această ameliorare. Educația trebuie să-i ofere omului mijloacele de a-și satisface propriile nevoi naturale. Ceea ce dorim să evităm sunt nevoile "artificiale" pe care omul nu și le poate satisface de unul singur; pentru că ele sunt tot atâtea obstacole pentru copil ca și pentru adult. Dragostea pe care i-a purtăm copilului devine principiul educației. Această dragoste presupune o schimbare de atitudine la adresa copilului. Fericirea sa din prezent nu mai trebuie consacrată perspectivelor existenței din viitor. Prin intermediul jocului, el poate profita din plin de momentul prezent, își poate exercita capacitățile fizice și intelectuale și poate face experiențe determinanta pentru viitorul său. La Rousseau, jocul este plasat în centrul educației. Copiii trebuie să fie preocupați cu pasiune atât de joc, cât și de studiu. Copilul este educat într-o manieră indirectă de mediul în care evoluează, configurat în scop pedagogic. Tocmai în acest sens, el 1 Rousseau 1992, p. 7. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 31 trebuie să învețe totodată și să muncească: Fie ca munca să-i fie apreciată prin însăși munca sa, și nu pentru că ela făcut-o. Spuneți despre un lucru care este bine făcut: lată un lucru bine făcut; însă nu adăugați niciodată: Cine a făcut asta? Dacă acela va răspunde cu un aer mândru și mulțumit de sine: Eu sunt cel care a făcut asta, să adăugați cu răceală: Dumneata sau altcineva, ce importanță are; contează că este un lucru bine făcut.1 Descoperirea importanței tinereții ca perioadă de tranziție între copilărie și maturitate face și ea parte din visul educației nutrit de Rousseau. Rousseau pune accentul pe condițiile de viață particulare de la sfârșitul pubertății, pe descoperirea drepturilor copilului și pe importanța sufletului adolescenților în evoluția omului. in cursul acestei perioade a vieții, important este, in opinia lui Rousseau, să găsim în special echilibrul între a vrea și a putea, un echilibru indispensabil atingerii fericirii omului. Visul rousseauist al unei educații care să-și aibă propriile țeluri și să respecte particularitățile vârstei copilului amintește formula lui Holderlin: "Regele este om atunci când visează, și cerșetor atunci când cugetă". Postulatele lui Rousseau fac, desigur, parte integrantă din mijloacele de reflexie ale pedagogiei moderne, chiar dacă caracterul particular al educației și oamenilor este pus constant sub semnul întrebării, prin faptul că particularitatea respectivă percepe omul ca pe un corp străin, construit intr-o manieră artificială și luând forme diferite. Deși visul anunță adeseori trezirea, reveria lui Rousseau presupune că încă nu ne-am trezit. "Trezirea" - după Benjamin - "este un proces progresiv care se impune de-a lungul vieții indivizilor și al celei a generațiilor. Somnul este stadiul său primar. Experiența prin care trece o generație în tinerețea sa are numeroase puncte comune cu experiența visului. Forma sa istorică este forma visului. Fiecare epocă are o latură de visare, această latură copilăroasă". 2 1 lbid., p. 235. 2 Benjamin 1982, p. 490, Tr. H.K. CHRISTOPHE WULF 32 Emi/-ui lui Rousseau este o lucrare utopică care suscită tensiuni intr-o epocă in care raJiunea revendică dreptul de a lua puterea, excluzându-1 pe celălalt. In acest proces, independența față de natură, visele, divinul, ceea ce este inaccesibil limbajului și ceea ce ține. de mistere sunt depreciate in detrimentul uniformizării, al universalizării, al abstractizării vieții moderne intr-o societate populată de subiecți co!onizați, care-și sunt propriii lor stăpâni, care sunt identici cu ei înșiși și pentru care amintirile unei alte forme de viață sunt tot atât de dureroase ca și o rană care s-a vindecat prost. Școala-model a lui Basedow, filantropul, fondată la Dassau in anul 1773, și filantropismul reiau în mare măsură ideile lui Rousseau, ca de pildă, dreptul copilului la independență și la dezvoltarea propriilor capacități. Mai mult decât atât, s-a incercat integrarea limbilor vii, a matematicilor și științelor naturale în procesul de învățământ, cu scopul de a le oferi copiilor o instruire deschisă asupra lumii și pentru a se delimita de școlile așa-zise latine (Latinenschulen), înghețate în verbalismul Evului Mediu. De asemenea, se acorda o importanță deosebită relației pe care o întreținea educația cu lumea muncii șicu mediul social din care provenea copilul. Obiectivul urmărit de o atare educație era formarea unor tineri echilibrați și capabili să ducă o existență orientată spre bine. Humboldt Perioada clasicismului determină apariția in Germania a unui alt mare vis legat de educație. Această perioadă este marcată de neoumanism, curent care aduce în prim plan un element estetic și filologic. Reflecții asupra imitării operelor grecești in pictură și sculptură de Winckelmann pot fi considerate ca fixând inceputul unei orientări estetice inspirate de imaginea idealizată a Greciei antice, și care avea să constituie, un secol mai târziu, obiectul polemicii nietzscheene. Elementul filologic s-a format cu precădere ca urmare a apariției unor studii susținute asupra Antichității, care confereau un statut complet nou limbii grecești. Dacă neoumanismul nu a reușit să dezvolte o pedagogie în sensul propriu al termenului, el a reușit totuși să ANTROpOLOGIA EDUcAțIEI 33 elaboreze o teorie a invățământului. Literatura clasică avea o valoare educativă pentru Humboldt, în măsura in care ii permitea individului să se regăsească pe sine. El respinge ideea utilității drept criteriu al educației, care constituia, de altfel, sarcina principală la Comenius, la pietiști și la filantropiști. Dimpotrivă, el aspiră spre o educație care va transcende aspectul utilitar. Ratiunea are conditii de dezvoltare ca urmare a studierii limbilor străine și a Antichității. Cultura astiei însușită va avea drept efect evoluția omului la toate nivelurile. lnsă, cum acest obiectiv este greu de atins, omul trebuie să muncească spre împlinirea lui pe durata întregii sale vieți. lnstruindu-se, omul asimilează obiectele cu care muncește și le transformă intr-o parte a ființei sale. A se cultiva este, prin urmare, o confruntare între individ și lume, scopul fiind acela al modelării individului în integralitatea sa. Dacă forta „cultivantă"' a individului este considerată a fi o fortă formală, Antichitatea clasică reprezintă latura materială a procesului de instruire care dă naștere acestei forte cultivante". Punctul de pornire al instrucției, care pentru Rousseau era natura, este, pentru Humboldt, Antichitatea clasică ca sursă a culturii occidentale. Prin studierea culturii grecești, omul învață, de o manieră foarte elementară, ceea ce constituie unul dintre aspectele proprii omului: de aceea, după el, studiul culturii grecești se pretează perfect la instrucția generală. Această ambiție a educației a constituit un aspect extrem de controversat în anii '60 și '70 ai acestui secol, deoarece era considerată o repliere a individului în sine, explicabilă prin reformele sistemului educațional din Prusia care avuseseră drept rezultat retragerea din viața politică a burgheziei intelectuale, aspect considerat periculos pentru viața politică. Această remarcă este partial justificată, deși ea neglijează aspectul critic alacestui tip de educație ce ar favoriza o distanțare a individului în raport cu exigențele societății. Dacă individul nu era considerat in societate decât sub un aspect utilitar și funcțional, statutul său de subiect respins este revalorizat in interiorul procesului educativ.1 Mai mult decât atât, cultura generală este un reper indispensabil democrațiilor europene, de asemenea ea 'Cf. Heydorn 1972; Bloch 1971. CHRISTOPHE WULF 34 jucând un rol determinant in R.D.G., unde scopul invățământului era formarea omului socialist cultivat. Comenius visa la o cultură universală a omului, Rousseau revendica autonomia copilului și inflorirea sa intr-un mediu plin de iubire, iar Humboldt visa la omul format prin studiul culturii grecești, dar nelimitându-se la criterii de utilitate. După analiza acestor tipuri de vis, suntem îndreptățiți să ne întrebăm dacă concretizarea completă a acestor vise nu ar fi condus la efecte de coșmar. Dacă ar fi posibilă punerea in practică a visului lui Comenius, acest lucru ar conduce la apariția unei lumi total puse sub semnul pedagogizării, in care universalizarea cunoașterii ar crea o uniformizare și o nivelare globală: ceea ce este străin ar fi asimilat și sacrificat in favoarea a ceea ce este deja cunoscut. Am avea atunci de-a face cu ,o societate a educației", in care oamenii ar fi permanent pe punctul de a-și ameliora cunoștințele, cu scopul de a-și afla mântuirea in forma secularizată - pe scurt, o societate pusă sub semnul pedagogizării și al funcționalizării. Totuși, câteva aspecte ale acestui vis par să se fi implinit: in majoritatea țărilor, școala este obligatorie, fiind vorba de un angajament in favoarea educației permanente, concept proliferat in special de UNESCO. Industria culturală și domeniul cercetării contribuie in mare măsură la acest lucru. Totuși, acest vis se izbește adeseori de numeroase obstacole. Deși se lasă impresia că toată lumea este încredințată că realizarea acestui vis nu este decât o chestiune de resurse, punerea sa in practică nu pare a fi o reușită. Același lucru este valabil și-n cazul lui Rousseau care revendică pentru copil dreptul la o educație independentă și la evoluție liberă. Această teorie își are, fără-ndoială, locul său alături de obiectivele și valorile pedagogiei contemporane, însă ea nu este intotdeauna privită cu respect de generațiile anterioare, ca și când acestea ar fi fost conștiente de faptul că realizarea perfectă a teoriei le-ar fi condus spre haos. Dovezi ale acestui tip de eroare s-ar putea regăsi in domeniul educației antiautoritare și in cel al anti-pedagogiei. O educație optimă de tipul celei pe care o concepe Rousseau in Emil reflectă faptul că pedagogia are ambiția de a domina toate domeniile vieții elevului. Ea are un soi de voință de atotputernicie. Cât despre visul omului cultivat al lui Humboldt, ar trebui și acesta AMTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 35 relativizat, dacă ne propunem să-I aplicăm in practică. intr-adevăr, și in cazul lui este vorba de o reprezentare idealizată a educației care, dacă ar fi efectiv realizată , ar presupune cu necesitate completarea cu alte reprezentări și imagini pentru a nu o lăsa să se transforme intr-o idee fixă. Dacă educația ar reuși să transpună in practică aceste vise, ea ar risca atunci să le transforme intr-un coșmar. Totuși, frumusețea lor utopică exercită o fascinație atât de mare tocmai pentru că educația nu reușește să transforme aceste vise in realitate. Decalajul dintre vis și implinirea sa este, până la urmă, ceea ce salvează visul, dar și realitatea transfigurată de conținutul visului, Coincidența celor două aspecte ar marca sfârșitul educației, Coșmaruri Secolele al XVIII-lea și al XIX-lea nu au dat naștere numai viselor, ci și coșmarurilor. Culegerea de texte intitulată Pedagogia neagră, compilată de Katharina Rutschy, este o mărturie interesantă in acest sens. Aceste coșmaruri reprezintă reversul medaliei, fiind mereu prezente in domeniul educației. Aici se manifestă emoțiile refulate ale educatorului, reprimate de cenzura pedagogică și avându-și vag originea la nivelul conștientului, Educatorul face treptat dovada unei exigențe de disciplină, de raționalizare și de supunere. Astfel, pedagogia devine un mijloc de producție: ea "fabrică" copilul, mai cu seamă cu ajutorul unei școli care se transformă tot mai mult intr-o instituție absolută. in cursul acestui proces, educatorul trebuie să impună numeroase sacrificii, pentru a implini procesul de civilizare care vizează domesticirea sentimentelor copilului, Pe această cale, în mod inevitabil, el devine conștient de sacrificiile pe care el însuși a fost nevoit să le facă in cursul educării sale. Teoriile psihanalitice pleacă de la postulatul că educatorul trebuie să disciplineze copilul pentru a-și rezolva raportul conflictual și inconștient cu problema disciplinei, Vom cita două exemple preluate din opera lui Campe, menite să arunce lumină asupra laturii întunecate a educației, asupra viziunilor, viselor și fantasmelor ei: • 36 CHRISTOPHE WULF "1. Se va acorda o grijă deosebită educației fizice, în special rezistența copilului ... 2. Copiii vor fi feriți de trândăvie și de singurătate 3. Nu li se va da prea mult de lucru, și, mai ales, copiii nu trebuie obosiți ... 4. Ei vorfi feriți de orice subiect care i-arputea captiva ... 5. Trebuie să veghem ca ei să nu se culce prea devreme și să nu se scoale prea târziu, pentru a evita astfel ca ei să stea prea mult lungiți ... 6. Se va renunța la saltelele de pufcare sunt inutile și proaste ... 7. Băieții trebuie împiedicați, de la o vârstă fragedă, să-și vâre mâinile în pantaloni ... 8. Nu se va tolera ca fetele să stea picior peste picior când se așează ... 9. Niciodată QU vordormi împreună doi copii în același pat, indiferent de sexul lor ... 10. Trebuie să li se interzică toate lucrurile care le-ar permite să-și atingă sexul ... . 11. Niciodată nu vor fi lăsați singuri doi copii, indiferent de sexul lor ... 12. Li se vor inculca de la o vârstă fragedă principiile pudorii ... 13. Nu se vor lăsa în preajma lor obiecte care ar putea avea un efect negativ asupra imaginației ..." ' în lupta împotriva masturbării, Campe se mai referă și la infibulația pe care o descrie minuțios și pe care o consideră drept apogeul luptei pe care o duce educația împotriva pulsiunilor. Spre a-și face înțeleasă teoria, el dă exemplul unui elev care, în accepțiunea sa, a dus o luptă lăudabilă împotriva viciului auto-vlăguirii: "El luă un cui, își puse prepuțul pe masă, așeză cuiul deasupra și-1 înfipse cu o lovitură de ciocan. Ce curaj admirabil la acest copil! Când scoase cuiul, își pierdu cunoștința. După ce-și reveni în simțiri, el trecu prin perforațiile încă sângerânde un fir înmuiat în alcool de camfor, folosit la perforarea urechilor. Cu ajutorul unui balsam pe care i-1 prescrisese un ' Rutschy 1977, p. 304. Tr.H.K. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 37 medic, cele două răni se cicatrizară incet-incet. Mai rămaseră două găuri pe unde trecuse firul. El fixă pe acesta și un fir de alamă pe care-I indoi ușor la mijloc, să nu apese pe glandă. Apoi, indoi .cele două capete ale firului cu un clește pentru a-i ține bine prepuțui."1 Pedepsele aplicate copiilor și tinerilor, relata!e de nenumărate ori, fac _ și ele - parte din coșmarurile educației. In același timp, se poate constata că pedepsele corporale inlocuiesc treptat pedepsele care acționează asupra psihologiei copilului.2 Schleiermacher Spre deosebire de concepțiile pedagogice elaborate de Comenius, Rousseau și Humboldt, care-i opun realității educației visul unei educații mai bune, al unui om și al unei lumi superioare, Schleiermacher a ales o altă cale, pe care ne propunem să o descriem in rezumat aici, deoarece a exercitat o puternică influență asupra conceperii pedagogiei lui Dilthey, pe care se întemeiază pedagogia umanistă și gândirea pedagogică actuală. Punctul de pornire al educației nu este, potrivit lui Schleiermacher, teoria pedagogică, ci realitatea socială in cadrul căreia se dezvoltă educația și care precede teoria educației. Realitatea socială este produsul unui proces istorica-social, în mare măsură marcat de raporturile de putere din societate. Teoria educației și toate utopiile ei vor avea ca punct de pornire realitatea socială în care trebuie să se desfășoare educația. Se consideră că realitatea socială deține o demnitate proprie, în raport cu teoria și visul care nu cuprind decât o parte din infinita sa diversitate. Schleiermacher exprimă această idee in felul următor: "Acordăm .o mare importanță influențelor exterioare. Chiar dacă teoria s-a dezvoltat abia mai târziu, activitatea educativă are un caracter artistic. Acest lucru este valabil pentru orice domeniu înrudit cu arta: practica precede întotdeauna teoria atât de bine, încât nici măcar nu putem afirma că practica își datorează ' ibid. p. 318. Tr. H.K. 2 ibid. p. 406. CHRISTOPHE WULF 38 caracteristicile particulare teoriei. Practica își are propria sa demnitate, independent de teorie; practica devine doar mai conștienta datorită teoriei".' în timp ce Comenius. Rousseau și Humboldt își concepeau visele despre o nouă educație într-o manieră care nu corespundea întrutotul realității, Schleiermacher pune pe primul plan demnitatea realității sociale, în care educația evoluează, independentă de teorie. Schleiermacher exprimă, aici, ideea care va fi ulterior preluată de Heidegger și de Plessner: nicio teorie nu poate conține complexitatea omului; ea poate doar ințelege câteva aspecte pe care să le descrie în continuare. Pentru Schleiermacher, realitatea educației ar trebui interpretată cu ajutorul unor procedee hermeneutice, așa cum s-ar proceda în cazul unui text. Va trebui să recunoaștem ipotezele teoretice care guvernează această realitate, iar, dacă va fi nevoie, să le modificăm. Weniger care, de la cel de-al doilea război mondial încoace, a căpătat o deosebită importanță pentru evoluția pedagogiei, a preluat această idee. El identifică o teorie de gradul întâi și una de gradul al doilea. El înțelege prin teorie de gradul întâi teoria inerentă practicii educative. Dimpotrivă, cea de gradul al doilea cuprinde toată cunoașterea în strânsă legătură cu practica celui care o aplică - în majoritatea cazurilor este vorba despre o cunoaștere !atentă. Weniger ajunge în final să distingă și o a treia teorie al cărei obiect îl constituie raportul dintre teorie și praxisul din interiorul practicii.2 Schleiermacher a elaborat el însuși o serie de criterii care permit aprecierea realității pedagogice de o manieră teoretică. Cele mai cunoscute criterii sunt deosebirile pe care le face între: - educația directă (pozitivă) și educația indirectă (negativă), - receptivitatea și spontaneitatea, - susținerea și rezistența, - formarea conștiinței și a capacităților practice, - instrucția formală și materială.3 Schleiermacher 1983. p. 10/1 1 . Weniger 1957, p.7-22. Blankertz 1982, p. 11. Tr. H.K. ANTROpOLOGiA EDuCAțiEI 39 Aceste aspecte caracterizează actul pedagogic care, in viziunea lui Schleiermacher, este un act de "intenționalitate întreruptă'. Prin urmare, a acționa intr-o manieră pedagogică nu presupune neapărat să deducem pe cale rațională un comportament pentru anumite obiective pe care ni le-am propus, nici să adoptăm un comportament tehnic. Vom acționa mai degrabă la nivel intuitiv. • în chip de concluzie Am constatat cum se amalgamează in visul educației și latura utopică și coșmarul. Cu toate acestea, coșmarurile prezintă tendința de a fi refulate, astfel încât speranța implinirii utopiilor persistă. În mod indubitabil, tocmai aceste procese de refulare sunt cele care au permis unei mari tranșe a societății anilor 1960 și 1970 să viseze la emanciparea și la democratizarea societății prin reformarea domeniului educației. Aplicând noi forme de organizare, noi obiective, conținuturi și mijloace noi, și schimbând comportamentul profesorilor și al elevilor, al educatorilor și al copiilor, educația trebuia să dea naștere in mod necesar unei societăți mai bune. Însă, pentru a-1 cita din nou pe Benjamin: ,Trezirea care va să fie este asemenea calului troian al visului". Ulise a reușit să-i introducă in cetatea Troiei pe războinicii greci ascunși in interiorul unui cal din lemn, chiar în acest fel reușind s-o distrugă. Trezirea care va să fie a avut același efect ca și șiretlicul lui Ulise. Astfel, visul atotputerniciei educației s-a destrămat ca un fum. Resemnare și dezorientare - este poate tocmai experiența prin care au trecut grecii rătăcind pe mare. Cei care activau in domeniul educației, aceia pentru care viața nu a mai avut sens după ce și-au pierdut visele, au inceput să caute perspective noi. Unii dintre ei au căzut in aceleași greșeli comise in trecut, iar alții au căutat o anumită stabilitate in simularea visului definitiv pierdut. Ținând cont de imposibilitatea antropologiei de a defini omul și nevoia omului de a se crea și de a se concepe pe sine, visul educației este la fel de important ca și educația in sine. Rămâne de văzut care vor fi visele pe care le vom nutri despre educație și ce forme de educație vor CHRISTOPHE WULF 40 fi realizate într-o societate și o perioadă istorică precisă. Visul are locîn eXteriorul realității vitale și educative date; o completează, o corectează și îi satisface nevoile nesatisfăcute. Visul o penetrează, o schițează și o transcende. El concepe modificările și alternativele care nu corespund cu adevărat realității. Nu se poate șterge ecartul dintre vis și realitatea în care evoluează educația, fiindcă el corespunde diferenței dintre imaginar și real, între care este atât de greu să stabilim delimitări. Imaginarul are mai degrabă tendința de a deveni real, și invers. Hiatusul dintre imaginație și realitate nu dispare totuși. Sunt astfel limitate posibilitățile educației de a transfigura realitatea oamenilor. Fiindcă omul nu poate fi remodela! in întregime, stare de fapt pe care ne străduim să o compensăm prin visele și coșmarurile educației. PERFECTIBILITATEA INDIVIDULUI Antropologia și teoria educației la Humboldt Problematică În prezentul studiu, ne propunem să găsim răspuns la trei întrebări: mai întâi, vom stabili importanța abordării humboldiene referitoare la o "antropologie comparată", in contextul antropologiei istorica-pedagogice. În continuare, vom incerca să explicităm concepțiile sale referitoare la raportul dintre educație și mimesis. În fine, vom expune relațiile reciproce dintre limbă, antropologie și teoria educației in gândirea humboldiană. În acest context, raporturile dintre individ și societate, dintre nou și vechi, dintre realitate și imaginație, exterior și interior, particular și general, istoric și universal, dar și dintre limbaje și limbi vor deține un rol important. Pentru problematica noastră, sau poate chiar mai bine spus, problematicile noastre, merită să fie luate in considerare primele texte ale lui Humboldt. Astfel, Planul unei antropologii comparate, compus in anul 1797, joacă un rol decisiv in antropologia humboldiană. Același lucru este valabil și-n cazul cărjii sale intitulate Despre spiritul umanității, publicată in același an, text care ilustrează perfect teoria sa pedagogică. Un articol publicat in anul 1794-95, intitulat Teoria educației omului, completează de altfel acest studiu. Textul său, Despre gândire și cuvânt, al cărui conținut a fost aprofundat de nenumărate ori prin studiile sale de lingvistică comparată, datează, și acesta, din același an 1794-95. În fine, Eseu despre limitele acțiunii statului va fi și acesta tot atât de interesant pentru cercetarea noastră. Într-adevăr, in aceste prime texte - și a trebuit să așteptăm începutul secolului al XX-lea pentru a le vedea 42 CHRISTOPHE WULF publicate de Leitzmann - se regăsește crochiu! ideilor esențiale pe care autorul le va relua ulterior. Receptarea operei lui Humboldt În afara acestor texte compuse de tânărul Humboldt, ar fi util să ne referim la o serie de comentarii și de analize ale operei sale, care au exercitat o puternică influență asupra modului în care l-am receptat pe Humboldt, fie suscitând din partea noastră o atitudine critică, fie oferindu-ne un punct de ved ere diferit. Vom cita, printre altele, cărțile scrise de Eduard Spranger, Wilhelm von Humboldt și ideea umanității (1909), de Theodor Litt, Idealul educației in perioada clasicism ului din Germania și lumea modernă a muncii (1959), Clemens Menze, Teoria și imaginea humboldiene asupra omului (1965), Hans-Joachim Heydorn, Despre contradicția dintre educație și putere (1970), Dietrich Benner, Teoria .educației lui Wilhelm von Humboldt (1990), Jurgen Trabant, Apeliot sau simțul limbajului (1986) și Tradiții humboldiene (1990). Fiecare dintre cărti oferă o nouă interpretare a operei humboldiene, ceea ce demonstrează perfect complexitatea gândirii sale și măsura în care aceasta rezistă interpretărilor lineare și univoce. În cele din urmă, tocmai această lipsă de univocitate este cea care va constitui atracția și actualitatea gândirii humboldiene. O antropologie istorică 11avant la lettre" A fost nevoie de mult timp până când s-a ajuns să se constate în ce măsură a contribuit gândirea lui Humboldt, prin ideile sale originale, la domeniul antropologiei. În măsura în care antropologia filosofică și pedagogică se interesa mult prea mult de universal, neglijând, în același timp, particularul, ea nu putea stăvili bogăția reflecțiilor unui Humboldt sau ale unui Herder, care au acordat o importanță deosebită ANTROpOLOGiA EDUcAțIEI 43 particularului și relației sale cu generalul. Sub influența antropologiei filosofice a lui Scheller, Plessner și de Gehlen, antropologia trata despre ,Poziția omului în cosmos", despre "Condiția umană" și despre om". în anii '60, și '70, antropologia pedagogică nu se interesa decât de copil, nevăzând în acesta decât un "homo educandus".1 Ea plasa generalitățile în prim plan, bizuindu-și concluziile pe ideea posibilității de educare a copilului și pe vocația sa, făcând abstracție de condițiile istorico-culturale existente la vremea respectivă. Diferențele culturale și istorice existente de la un copil la altul, așa cum erau deja studiate și analizate în cadrul așa-numitei ,cultural anthropology" (antropologie culturală, n.t.) anglo-saxone, păreau mai puțin interesante. De abia la începutul anilor '90 s-a adoptat o schimbare de tactică, după "descoperirea" dublei istoricități și a domeniului antropologiei istorice. in anii 1990, s-a încercat, în mai multe reprize, să se utilizeze această nouă descoperire, în vederea impulsionării dezvoltării antropologiei istorico-pedagogice.2 in acest fel, s-a reușit, în fine, înțelegerea importanței antropologiei comparate, constând din concilierea perspectivei generalizate cu perspectiva particulară. Antropologia comparată Prin urmare, care este concepția humboldiană referitoare la "antropologia comparată"? "Particularitatea sa rezidă în faptul că ea tratează despre materia empirică într-o manieră speculativă, despre un fapt istoric într-o manieră filosofică, și despre natura umană în sensul evoluției sale posibile".l Antropologia nu mai este deci numai empirică sau filosofică, dimpotrivă, este vorba de a concilia filosofia și empiria, cu alte cuvinte, de a plasa un fapt istoric într-o perspectivă filosofică, cu scopul de a desprinde de aici o posibilă evoluție a naturii umane. Stabilind acest raport intre filosofie și empirie, între transcendental și istoric, Humboldt se lansează intr-un studiu istorico-antropologic, ' CI. Wulf1 Zirfas 1994. 2 1bid. 3 Humbold 1980, tomul !, p.352. Tr. H.K. 44 CHRISTOPHE WULF lăsându-se călăuzit de filosofie. În măsura în care acest studiu își propune să scoată în evidență posibilitățile evoluției, obiectivele antropologiei se întâlnesc cu cele ale educației, ele nevizând stabilirea unei norme, ci urmărind explorarea diferențelor dintre culturi, perioade istorice și indivizi. Antropofagia încearcă să pună în evidență particularitățile caracterului moral al omului, comparând tipuri diferite de oameni.1 C unoașterea „caracterului moral" pare a fi principalul țel al antropologiei. In epoca lui Humboldt, adjectivul "moral" se referea la aspecte "culturale" ale caracterului uman. Sarcina antropologiei ar fi așadar aceea de a explora diferențele culturale dintre oameni și societăți. Deși cunoașterea diferitelor ,caractere" umane este extrem de importantă, este indispensabil să recunoaștem faptul că indivizii și societățile formează un tot unitar. Numai acest ansamblu poate face vizibil ,idealul umanității". Humboldt trage astfel următoarea concluzie: "Un om luat individual reprezintă o simplă formă, mai degrabă decât un caracter sau o clasă. Idealul umanității reprezintă tot atâtea forme diverse pe care ni le putem imagina. Este motivul pentru care el nu se manifestă decât în totalitatea indivizilor". 2 Prin urmare, antropologia vizează, pe de o parte, explorarea diferențelor dintre societăți, culturi și indivizi, iar, pe de altă parte, ea se referă la înțelegerea ,idealului umanității" în toată această diversitate și în contextul tuturor acestor raporturi. Dat fiind că cercetarea antropologică se străduiește să delimiteze "caracterul" diferitelor societăți, al diverșilor indivizi și al diverselor grupuri umane, se impune definirea cu o mai mare acuratețe a noțiunii de "caracter". În opinia lui Humboldt, "caracterul" este diversitatea în unitate: "Caracterul omului este definit prin ceea ce-i preocupă sufletul, de gândurile, sentimentele, predilecțiile și hotărârile sale, dar și de maniera în care toate aceste lucruri acționează asupra sa, pe scurt, este vorba despre relația și mișcarea fortelor sale analizate în ansamblul lbid. p, 337. ibid. p. 339. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 45 lor"' Tocmai această diversitate prezentă in fiecare este cea care determină specificitatea și forma fiecărui caracter. Este vorba de a găsi unitatea profundă care se ascunde în spatele acestei diversități. Ea este punctul de plecare al oricărui act individual. in același timp, fixând limitele antropolog iei, care adeseori emite doar generalități referitoare la individ, ea face trimitere la necesitatea unei abordări mimetice a acestei fatete întotdeauna insesizabile a individualului. Antropofagia comparată tinde să reconstruiască caracterul omului, pornind de la ,enunțurile și de la comportamentele sale". Trebuie întelese aceste trăsături individuale, „relația fortelor care le pun în mișcare" și ,forma interioară și perfecțiunea", mai degrabă decât aptitudinea sa pusă în slujba unor idealuri exterioare. Analizând individul, este importantă separarea esențialului de accesoriu, plasarea sa in context temporal și istoric și înțelegerea deschiderii sale spre viitor. in final, trebuie rezumată diversitatea fenomenelor în "unitatea cea mai elevată". Astfel, antropofagia are drept sarcină analizarea "amplorii diversității oamenilor, fără a exclude însă idealitatea".2 Humboldt completează această definiție, subliniind faptul că el își propune să demonstreze cum este posibilă reprezentarea idealului uman de către mai mulți oameni, căruia nu-i poate niciodată corespunde un singur individ. 3 Prin urmare, scopul antropologiei este de a contribui la conștientizarea diversității oamenilor cu scopul a-i înțelege mai bine. lnsă a ințelege nu este echivalent cu a simplifica sau cu a nega contradicțiile. Antropologia se străduiește să emită judecăți asupra omului in toată complexitatea lui. De aceea, ea este interesată în special de diferențele dintre culturi, perioade istorice, grupuri și indivizi. Ea își propune să facă din toate acestea un obiect de studiu, să-I scoată in ' Humboldt, W. Von: Das aschzehnte Jahrhundert, tomul l, p. 453. Tr. H.K. ' Humboldt, W. Von: Plan einer vergleichenden Antrhropologie, tomul 1, p. 354-355. versiunea franceză: Le XVII leme siecle:, plan d'une anthropolgie comparee (Secolul al XVIII-lea, plan pentru o antropolgie comparată), Villeneuve d'Asq. Presses universitaires de Lille 1995. 3 ibid. p. 350. 46 CHRISTOPHE WULF evidență, fără a pierde însă din vedere numitorul comun, deoarece punctele comune presupun întotdeauna divergențe. in centrul antropologiei se plasează determinarea individualului și a contradictiilor care-I caracterizează. Este vorba de: - diferențele dintre oameni în ceea ce privește activitatea lor, roadele muncii lor și maniera în care își satisfac dorințele; - diferențele "exterioare", ca de pildă, conformația corporală, fizionomia, limbajul și gesturile; - diferențele dintre sexe, conformația lor, capacitățile lor intelectuale, caracterul lorestetic, sensibilitatea și voința lor. Deși axată pe individual, cunoașterea antropologică vizează în egală măsură înțelegerea sintetică a umanului. Pentru a atinge acest țel, antropologia recurge la trei metode. Prima metodă concepe omul ca obiect pe care ne propunem să-I studiem în mod empiric. Ea folosește metode științifice. Cea de-a doua metodă vizează explorarea caracterului istoric și sociabil al omului. In acest caz, metodele istorico-hermeneutice joacă un rol important. in fine, reflecția filosofică și gândirea estetică constituie cea de-a treia metodă. Pentru ca cercetarea antropologică să fie eficientă, se recomandă combinarea acestor metode diferite. Humboldt avea să se intereseze mai târziu de limbaj ca sistem care se regăsește în toate limbile, indiferent cât de diferite ar fi acestea. Potrivit lui Humboldt, cunoașterea omului și educația sa sunt într-o strânsă legătură. Este imposibilă educarea omului fără a-1 cunoaște, sau, altfel spus, dacă nu au fost întreprinse mai întâi studii antropologica. Cât despre antropologie, ea vizează educația omului și a speciei sale. Raportul dintre antropologie și teoria educației este contingentă, adică există mai multe posibilități de a determina acest raport și de a realiza una dintre aceste posibilități după ce s-a făcut alegerea. Contingența reprezintă raportul dintre disponibilitate și indisponibilitate în domeniul cunoașterii și al acțiunii, raport caracteristic cercetării antropologica. "Contingent este ceea ce putem realiza altfel; și putem realiza ceva altfel dacă acel ceva nu are nici o ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 47 rat.iune necesară de a fi".1 Pe de o parte, contingent este ceea ce este considerat ca fiind indisponibil, este ceea ce Aristotel denumea hazard". in Evul Mediu, "contingere" se traducea prin "a fi in funcție de situație". Pe de altă parte, tot ceea ce am putea recunoaște și forma sunt de asemenea contingențe. Spre deosebire de relațiile univoce, notiunea de contingență face trimitere la posibilități intre care putem alege, așadar la limite de cunoaștere și de acțiune. Dacă considerăm relația dintre antropologie și educație ca fiind contingentă, ea va fi in mod automat deschisă și variabilă. De aici și necesitatea detenminării pentru fiecare caz in parte. Pentru a stabili un raport de contingență intre ele, antropologia și teoria educației rămân deschise in ceea ce privește posibilitățile lor de cunoaștere și de acțiune, și ceea ce trebuie delimitat in funcție de situațiile istorice specifice atunci când s-a făcut o anumită alegere. Explorând diferite culturi, grupuri și indivizi diferiți, vom dobândi o cunoaștere antropologică care ne va ajuta să înțelegem mai bine fiecare cultură, fiecare grup și fiecare persoană, luate individual. A cunoaște ceea ce ne este apropiat nu face decât să sporească cunoașterea contingențelor și oferă, tocmai prin aceasta, posibilități de a se cunoaște mai bine pe sine. Străduindu-ne să-I înțelegem pe celălalt, vom reuși să ne-nțelegem mai bine pe noi înșine și să ne descoperim propriile posibilități. Un individ nu există decât o singură dată, chiar dacă el se definește de o manieră contingentă prin raport cu ceilalți și prin raport cu ceea ce este străin, lucru valabil pentru fiecare. A trece prin experiența contingenței dintre individual și celălalt constituie un moment crucial in procesul educațional. in opinia lui Humboldt, cunoașterea antropologică nu este cunoaștere de dragul cunoașterii, ci o cunoaștere care slujește creerii proceselor de educare al căror scop rămâne perfecționarea individualului.. Datorită acestei concepții privind o antropologie așa-numită "comparată", Humboldt subliniază interesul față de diferență, iar prin aceasta, al contingenței dintre indivizi. Dintr-o asemenea perspectivă, il putem considera pe Humboldt drept unul dintre precursorii anfropo/ogiei istorice și al Makropoulos 1994, p.278. Tr. H.K. 48 CHRISTOPHE WULF antropologiei culturale. Străduindu-se să dobândească o înțelegere globală asupra omului, situându-se deasupra individualului și incluzând diferențele și contingențele, el reprezintă o sfidare pentru antropologia istorică și culturală. Formația și limitele statului Descoperirea individului ca inițiator, purtător și reper al proceselor de educare reprezintă una dintre condițiile prealabile teoriei educației lui Humboldt. Am constatat că această valorizare a individualului cu mai multe fațete a jucat de asemenea un rol important in antropologia lui Humboldt, mai cu seamă intr-una dintre primele sale scrieri, intitulată Eseu despre limitele acțiunii statului (1972). Humboldt evocă aici ideea sa referitoare la necesitatea reducerii influenței statului. Fundalul il reprezintă experiența statului absolutist și a Revoluției franceze al cărei partizan declarat este Humboldt, chiar dacă o socotește plină de cruzime. În interiorul statului, se impune să definim corect obiectivele pe care și le-a propus acesta să le atingă, dar și limitele pe care și le-a impus. Pentru ca fiecare cetățean să se poată dezvolta in toată diversitatea sa, trebuie limitată sfera de intervenție a statului care-și dorește să controleze cu mână fermă toate domeniile. Lucru cu atât mai dezirabil, cu cât statul nu este in măsură să explice diversitatea existentă in viața socială și comunitară. Doar limitând puterea statului, pot fi dezvoltate libertatea și egalitatea in interiorul statului. Restricționarea puterii statului este o condiție necesară pentru dezvoltarea diversității și a petfectibi/ității comunitare. Limitând puterea, Humboldt speră ca astfel cetățenilor să li se ofere o cultură universală, ceea ce-i va ajuta să-și dezvolte individualitatea, pentru a putea participa la viața politică și la organizarea sa. Prin urmare, obiectivuJ principal al statului nu este statul in sine, ci bunăstarea cetătenilor săi. In societătile moderne, acest bine public nu mai poate fi hotărât de sus. Mai degrahă ține de indivizi să stabilească și să realizeze acest bine. Evoluția socială depinde așadar mai ales de cultura membrilor societății, și mai degrabă decât de marja de dezvoltare pe care le-o acordă statul. Dat fiind că in ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 49 societățile moderne nu mai există o separare de identitate între om și cetățean. aceste societăți trebuie să acorde mai multe libertăți indivizilor atunci când este vorba de a determina scopul și caracterul evoluției sociale. Totuși, a stabili legi valabile pentru toți membrii societății pare un lucru imposibil. Statul trebuie așadar să procedeze astfel încât toți indivizii să se emancipeze și să se simtă autonomi. Ca și Fichte, Humboldt a luat cunoștință de faptul că individul este inconturnabil. El precede fiecare reflecție și fiecare acțiune, deci este greu de oprit. Potrivit lui Fichte, cunoașterea de sine este .,o activitate în care a fost implantat un ochi". Cuvântul ,inconturnabil" ia lumea ca pe ceva exterior, ca non-eu. Spre deosebire de Fichte, Humboldt pornește de la o relație echilibrată între sine și lume, .,având la bază atât receptivitatea, cât și spontaneitatea eului. Eul care la început nu este bine definit, care intră apoi în interacțiune cu lumea datorită receptivității și spontaneității proprii. Astfel, el se autodefinește".1 A determina individul din exterior ridică așadar o problemă în măsura în care individul nu mai are posibilitatea de a se defini el însuși. Definind individul din exterior, neglijăm faptul că fiecare individ are un caracter nedeterminat căruia numai el singur îi poate da o formă. Educația trebuie să respecte acest caracter vag și insesizabil al individului, pentru a nu face din el ceva ce se va adapta și integra perfect în anumite condiții sociale date. În cea de-a doua parte a eseului său despre limitele statului, Humboldt definește scopul și sensul vieții omului, astfel: .,Adevăratul scop al omului - cel pe care i-1 prescriu nu înclinațiile schimbătoare, ci rațiunea imuabilă și eternă - este formarea foițelor sale în gradul cel mai înalt, pentru ca ele să formeze un tot unitar". Libertatea este una dintre condițiile indispensabile ale acestei formări. Însă capacitățile omului au nevoie de diversitate pentru ca el să poată evolua. Deoarece până și omul cel mai liber și mai independent nu evoluează dacă nu este lăsat să existe în condiții uniforme și monotone.2 Ținând cont de reflecțiile noastre anterioare, nu este corect să interpretăm acest pasaj ca și când 1 Benner 1990. p. 32. Tr. H.K. 2 Humboldt. W. Van: ldeen zu einem Versuch die Grănzen der Wirsamkeit des Slaales zu beslimmen, tomul l, p. 64. Tr. H.K. 50 CHRISTOPHE WULF Humboldt ar fi urmărit o educație armonioasă în care eul sfârșește prin a coincide cu sine-însuși și cu lumea. In opinia noastră, "formarea forțelor în cel mai înalt grad" nu vrea să spună că toți indivizii sunt obligați să aibă o cultură solidă. Același lucru este valabil pentru .cultură proportională”, care nu face neapărat trimitere la proporții obligatorii când este vorba de conținutul programului. Este mai degrabă vorba de un raport antinomic între cele două noțiuni, după cum a demonstrat Benner: ”După diviziunea muncii, cu cât este mai elevată cultura indivizilor”care-și desfășoară activitatea într-un domeniu precis, cu atât mai disproporționat este raportul cu alte domenii - indiferent care ar fi acestea. Dacă, dimpotrivă, cultura individuală rămâne neschimbată, indiferent de domeniu, domeniile în chestiune se vor distinge mai puțin sub raportul caracterului lor individual”., Pentru ca individul să poată integra convenabil această antinomia, el trebuie să-și poată determina în mod liber propriul proces de educație, cu toate antinomiile care-i sunt inerente, și mai trebuie ca aceste situații legate de educație să fie diverse și variate. Formarea forțelor este considerată ca fiind sensul existenței umane. Făcând distincția dintre organic și anorganic, aceste forțe sunt caracteristice pentru tot ceea ce este viu. Ele sunt date într-o manieră diferită de la un individ la altul. Ele au nevoie să fie educate; în același timp, ele sunt cele care fac posibilă formarea individului. Menze definește semnificația lor antropologică și pedagogică în maniera următoare: "Forța ca a priori al omului semnifică deci că omul este, prin natura sa, activitate și energie, că el apare întotdeauna ca fiind activ și că această activitate este o trăsătură caracteristică a esenței sale".2 Forța este condiția oricărei ființe umane, și, ca atare, ea rămâne enigmatică și misterioasă. În măsura în care această forță (vitală) constituie individul, ea determină și dezvoltarea fonmării sale care este un proces energetic. În cadrul acestui proces, energia umană este dirijată către exterior. •Tot așa cum orice fortă are nevoie de un obiect asupra căruia să poată fi exercitată, tot așa cum orice formă, orice gând ' Benner 1990. p.49. Tr. H.K. 2 Menze 1965, p. 100. Tr. H.K. aNTROPOLOGIA educației 51 pur are nevoie de o materie in care să persista, și omul are nevoie de o lume exterioară lui insușL In acest punct se naște aspirația sa de a-și lărgi cunoștințele și câmpul de acțiune". 1 Natura lăuntrică a omului are deci nevoie de un exterior pentru a se forma. Omul nu poate gândi și actiona, decât confruntându-se cu un exterior, cu un non-om, cu alte cuvinte, cu lumea. Numai lucrând asupra exteriorului poate fi satisfăcută neliniștea omului, din cauza structurii sale energetice. Astfel va omul atinge o ameliorare și o innobilare interioară. A educa înseamnă "a lega eul nostru de lume, pentru a permite existența interacțiunii celei mai generale, mai vii și mai libere". 2 Educația ca mimesis Privite din această perspectivă, procesele educației sunt mimetice. Mimesis nu are doar sensul de "imitație", ci și de ,asimilare", "reprezentare" și ,expresie". Dacă vorbim de caracterul mimetic al multor "procese educaționale, nu ne vom limita doar la artă, poezie și estetică. in gândirea humboldiană, capacitățile mimetice joacă un rol important aproape in toate domeniile omului, fie el cel al reprezentări!, al gândirii, al vorbirii sau al acțiunii, Astfel, ele reprezintă o condiție indispensabilă a ,raportului dintre eul nostru și lume". Prin mimesis, individul își lărgește orizontul, se deschide spre lumea exterioară și se lasă asimilat. Această asimilare conduce la formarea unei energii care se dirijează spre exterior și care este caracteristică vieții umane. Potrivit lui Humboldt, această formare a exteriorului este, in același timp, și o formare a interioruluL În măsura în care educația nu vizează preluarea puterii asupra individului, ci formarea forțelor sale prin punerea lor in contact cu lumile exterioare, ea este mimetică. Lăsându-se asimilat în lumile exterioare, individul își insușește ceea ce-i este străin. Cu ajutorul capacităților sale mimetice, individul se deschide spre ceea ce-i este străin și face din aceasta o parte a lumii sale lăuntrice formate din imagini, sunete și reprezentări, Humboldt, W. von: Theorien der Bildung des Menschen. Tomul l, p.235. Tr. H.K. ibid. p. 235. 52 HRISTOPHE WULF Astfel devine lume interioară lumea exterioară. Lumea exterioară se transformă mai întâi in imagini, care vor fi apoi integrate in lumea interioară a imaginilor individului. Cu ajutorul imaginației sale, individul compară aceste imagini cu alte amintiri, alte dorințe și alte reprezentări ale lumii sale lăuntrice compuse din imagini. Ceea ce este străin devine astfel o parte a spațiului lăuntric al individului care se îmbogățește pe această cale. Individul descoperă lumea. Și lumea il descoperă pe el. Asimilarea spiritului lumii conduce la educarea individului. Imitând lumea exterioară, obiecte și alți oameni, individul conștientizează diferența dintre exterior și non-identitatea cu sine însuși. Asimilând exteriorul, individul nu face să dispară diferența dintre interior și exterior. Nu este așadar vorba de un mimetism prin care individul s-ar adapta la lumea exterioară, fără a-și respecta propriile forțe și energii. Tocmai caracterul individual al acestor energii este cel care garantează diversitatea proceselor mimetice și a rezultatelor lor. Aceste capacități mimetice conduc individul spre acceptarea lumii, il îndeamnă să se lase fascinat de noutatea și de stranietatea sa, să guste plăcerea de a se lăsa in voia procesului de interiorizare a exteriorului și de a face experiența plăcută a cunoașterii sinelui. Procesele mimetice sunt senzuale și senzoriale. Ele se realizează cu concursul ochilor și al urechilor, prin intermediul pipăitului, al mirosului și al gustului. Însă ele pot de asemenea să servească imaginației și să se întoarcă spre o lume imaginară. Procesele mimetice vizează necunoscutul. Odată ce le-ai întâlnit, ele produc o nouă experiență care transfonmă necunoscutul in cunoscut. Când un individ acționează mimetic, apare coincidența dintre o apropiere activă de lume și o integrare mai degrabă pasivă a ceea ce se află in interiorul individului. Receptivitatea garantează asemănarea, in timp ce activitatea este răspunzătoare de diferența dintre indivizi. Procesele mimetice nu reprezintă simple procese imitative: ele dau intotdeauna naștere unui lucru complet nou. În urma unei confruntări mimetice cu lumea, fiecare individ creează noul, fiecare individ având idei preconcepute diferite. Astfel, diferența dintre indivizi garantează diversitatea proceselor mimetice in cadrul educației. De aceea libertatea, autonomia și creativitatea individuală sunt condiții indispensabile in cadrul proceselor mimetice. AMTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 53 Aceste procese se realizează întotdeauna în contexte istorica-culturale specifice care, în ceea ce le privește, au întotdeauna un anumit trecut. Deprinderea unei limbi relevă un proces mimetic de a_cest gen, în măsura în care cel care învață imită o limbă deja existentă. _lnsușindu-și limba respectivă, individul îi adaugă ceva din propria sa individualitate. Modelele spre care se orientează adolescentul au o importanță extraordinară în multe procese de învățare și de educare. În special ,originalitatea lor individuală" este cea care provoacă imitația. "Acești oameni extraordinari care ne servesc în acest caz drept exemplu sunt întotdeauna extrem de originali".' Superioritatea acestui individ original și diferențierea de el provoacă la adolescent un comportament mimetic. El își dorește să devină asemenea modelului său. Dorința sa mimetică este mai puternică decât sine, iar el nu poate face nimic. De aceea susține Platon că vrea să controleze alegerea modelelor. Asemenea lui Platon, Humboldt este și el convins de importanța pe care o au modelele în procesul de educare și de formare a omului. "Originalitatea individuală" a acestor oameni extraordinari este cea care ne indică ce posibilități avem noi înșine. Nu că am dori să devenim ca ei, însă ele ne spun și ne incită să ne dezvoltăm unele dintre capacitățile noastre până atunci ascunse. Mimesis-ul unui model indică instalarea unui raport de contingență între modelul în chestiune și o ființă umană care se raportează "din punct de vedere mimetic" la modelul respectiv. Rezultatul acestei relații depinde de condițiile modelului și de cel care se apropie de acest model într-o manieră mimetică. Este deci aproape previzibil. Relația mimetică se definește în funcție de ceva dat în prealabil, însă ea este deschisă în ceea ce privește efectul. Într-adevăr, nu este vorba despre o relație de tip "scop-mijloace", în care scopul justifică mijloacele. Procesele mimetice se petrec cu ajutorul "intențiilor discontinue". Ele au loc fără ca la inceput să fie limpede spre ce direcție se vor îndrepta și care va fi rezultatul. Caracterul lor deschis este cel care le distinge de procesele imitative ce au mai degrabă un țel și un rezultat precise. În cadrul proceselor mimetice, un individ se lasă atras, chiar fascinat, de un 1 Humboldt, W. Von: Uber den Geist derMenschheit. Tomul !, p. 512. Tr. H.K. 54 CHRISTOPHE WULF obiect sau de alte ființe umane, se expune unui proces de asimilare și poate chiar risca să se piardă in acest model, sau intr-o lume de referință. Prin intermediul acestei asimilări transpar forta mimesis-ului și impactul său profund asupra individului. Pentru Humboldt, educația este intr-o mare măsură mimetică, adică non-teologică, nedeterminată și deschisă. Educația vizează asigurarea legăturii dintre condițiile exterioare ale societății și condițiile interioare ale individului. Pentru reușita acestui proces, individul trebuie să fie liber, iar societatea să fi creat suficiente condiții pentru educație. Numai astfel se poate atinge o cultură complexă. Rezultatele acestor procese educative sunt deschise in raport cu viitorul, ceea ce înseamnă că procesul educațional ține cont de aspectul necunoscut și nesigur al viitorului, ca și de caracterul infinit al educației umane. Astfel, el nu disimulează incertitudinile aparente in spatele unei false certitudini. Mișcarea mimetică a individului nu este dirijată numai spre exterior și nu vizează numai asimilarea acestui exterior. Într-unul din primele sale texte, intitulat Spiritul umanității, Humboldt subliniază importan!a individului șia subiectului pentru antropologie și teoria educației. In opinia lui Humboldt, individul trebuie să găsească singur sensul și rațiunea de a fi in el însuși. Educația este considerată a fi o mișcare mimetică, in care individul se îndreaptă spre el însuși: "De aceea omul trebuie să caute ceva ce va putea - ca și când ar fi vorba de un ultim scop - să-I plaseze deasupra tuturor, și in funcție de care ar putea -ca și când ar respecta un criteriu absolut - judeca totul. Acest lucru nu-l poate găsi decât in sine, deoarece, in incarnarea fiecărei ființe, fiecare lucru nu face decât să se raporteze la sine și numai la sine; dar nu se poate referi nici la plăcerea sa de moment, nici la fericirea sa, fiindcă, din contră, natura sa posedă acest nobil avantaj de a putea disprețui plăcerea și de a se priva de fericire. Este motivul pentru care acest ceva nu poate fi găsit decât in valoarea sa lăuntrică, in perfecțiunea sa superioară".' Numai in cadrul activității autonome și libere poate găsi individul perfecțiunea de ordin superior. El conștientizează atunci caracterul său unic și descoperă rațiunea sa de a fi. Această activitate t ibid. p. 507, Tr. H.K. antropologia educației 55 autonomă este "o forță vitală interioară" care-i permite individului să se formeze, pentnu a sfârși prin a coincide cu propria sa identitate, ceea ce constituie in acest moment specificul omului. Greu de definit, această fortă este apropiată de imaginație, deoarece ea penrite individului să se refere la el însuși și in acest fel la umanitate . .,Invitația omului de a se autoeduca constă deci din aceea că, fiind o persoană și ascultând această fortă vitală, el devine individualitatea care nu va putea atinge în nici un moment al existenței sale scopul final pe care și 1-a propus, și nici nu se va realiza la dimensiunea sa, dar care se va strădui necontenit să dea, cu cea mai mare vigoare și în cea mai mare măsură, o expresie proprie .,spiritului umanității", ceea ce înseamnă că omul trebuie să provoace creșterea fortelor sale și înnobilarea personalității sale, și, prin urmare, moralizarea modului său de viață; și, in același timp, să-și extindă acest mod de viață pentru a atinge totalitatea experienței sale".1 Așa-numita mimesis dirijată către exterior și interior I-ar putea poate apăra pe om de alienarea acestei lumi și a lui însuși, ca și de pierderea posibilității de a se perfecționa. Rămâne de văzut în ce măsură capacitatea mimetică il poate într-adevăr apăra pe om de această dublă alienare, sau dacă ea riscă să se transfonre în mimetism, ca asimilarea a ceva deja mort. Limbajul Studiile efectuate de Humboldt asupra limbajului ii rezumă concepția referitoare la antropologie și teoria educației, în același timp, adăugându-i dimensiuni noi. intr-un text intitulat Despre studiul antichității și in mod special al celei grecești, el constată, încă din anul 1793, existența unei relații intre mentalitatea grecilor și limba lor. in fragmentul intitulat Despre gândire și cuvânt, el plasează pe primui ioc legătura dintre limbaj și individualitate. Humboldt face distincția dintre reflecție și .,ceea ce este gândit", reflecția fiind pentru el caracterul specific al gândirii. Reflectând își reprezintă subiectul gânditor obiecte, Hermann 1994, p.145. Tr. H.K. 56 CHRISTOPHE WULF rezumate în unitate, și le dă un nume. După Humboldt, omul stabilește un raport cu lumea prin intermediul limbajului. Această relație este definitivă. Este motivul pentru care nu putem face să dispară diferențele existente între limbi și concepțiile despre lume. Fiecare limbă trebuie înțeleasă în funcție de caracterul ei istorica-individual. Dacă vom înceta să mai ținem cont de caracterul ei, vom sfârși prin a înțelege greșit specificitatea limbii respective. Diversitatea limbilor este cea care asigură varietatea culturilor și a indivizilor, aceasta constituind una dintre condițiile prealabile ale diferenței dintre indivizi și procesul lor propriu de educare. Limbajul reprezintă capacitatea de a produce idei și de a asigura legătura dintre rațiune și senzualitate . .,Limbajul este modalitatea cu ajutorul căreia omul se formează în același timp pe sine și lumea, sau, mai degrabă, este ceeace-l ajută să ia cunoștință despre sine însuși".1 Conform acestei definiții, limbajul nu este numai un semn sau un mijloc de comunicare; el este mai degrabă un mijloc de formare a gândirii, a sinelui și a lumii. Conectând senzualitatea și rațiunea, vom produce ideea. Producerea unei idei, exprimarea și recunoașterea ei ulterioară nu sunt posibile, decât găsind un cuvânt corespunzător ideii. ,Limbajul este indispensabil în acest sens. Gândirea este exprimată prin gură. Rezultatul trece prin ureche. Ideea este abia atunci tradusă într-o manieră obiectivă, fără a-și pierde, însă, din subiectivitate".2 Limbajul are nevoie de altcineva, de celălalt, mai mult decât arta. .,El se adresează altcuiva, celuilalt, însă nu este necesar doar ca celălalt să asculte, el trebuie să și răspundă ... Limbajul impune ca celălalt să producă în mod real limbaj, să devină în mod real locutor. Limbajul face să dispară ceea-ce-pare-a-fi, sau acel .,ca și când' din artă, pentru a dobândi o autentică productivitate reciprocă".3 Asemenea antropologiei și teoriei educație, diversitatea istorica-empirică reprezintă pentru Humboldt bogăția lumii și a omului. Însă, diversitatea limbilor nu împiedică comunicarea dintre oameni. După ce a Trabant 1990, p. 38. Tr. H.K. ibid. p. 42. ibid. p.42. aNtropologia educației 57 crescut într-o limbă, un copil poate învăța alte limbi și se poate face astfel înțeles. Sunt indivizi poligloți care pot efectiv comunica cu alți oameni. Tot așa cum în antropologie explorarea diverselor culturi face să sporească cunoștințele despre om, la fel, exploFarea diferențelor dintre limbi face să sporească cunoașterea fenomenului "limbă". Limba este cea care face umană lumea în care trăim: ea transformă lumea într-o lume a omului. Frontierele limbii sunt aceleași cu ale culturii și individului. Este recunoscut faptul că o cultură și caracterul individului depind de limbaj. Iar limbajul aduce, în același timp, o îmbogățire și o limitare. Limbajul reprezintă o "punte" istorică și mobilă între lume și individ, care are o mare importanță în educația individului. Individul își lărgește orizontul și pe sine însuși prin intermediul limbajului, astfel el se cultivă și evoluează, limbajul fiind mijlocul unui proces de educație deschis spre viitor, în cursul căruia individul trebuie să facă față constant contradicțiilor și conflictelor. Semnificația limbajului pentru antropologie și pentru teoria educației poate fi rezumată succint în următoarea manieră: - Numai prin intermediul limbajului ființa umană devine o ființă umană, ceea ce suntem doar începând din momentul în care omul este capabil să vorbească. De aceea nu putem reduce importanța limbajului afirmând că omul îl inventează pentru a se perfecționa. - Limbajul le permite ființelor umane să se exprime și să trăiască în comunitate. in lipsa lui, ființa umană ar fi lipsită de un mijloc de expresie foarte important și nu ar fi o ființă socială. - Fiecare limbă corespunde unei concepții specifice despre lume care este incontumabilă. in afara acestei limbi și a concepției care-i corespunde, individul își pierde punctul de vedere și nu mai poate lua poziție. Limba servește drept mediator între lume și individ. - Limbajul este una dintre condițiile prealabile ale educației. Ei permite individului să descopere lumea și să se lase descoperit de aceasta. in virtutea acestui aspect, fiecare individ înțelege lumea într-o manieră proprie. - Limbajul reprezintă o forță grație căreia se pot forma individul și lumea, el este legat de energia spontană și creatoare a individului. in acest fel, limbajul face posibilă individuația. 58 CHRISTOPHE WULF - În măsura în care reflecția și gândirea umană sunt legate de limbaj, iar omul se dezvoltă complet ca ființă vorbitoare și din acest motiv, limbajul este cel care ne permite să decelăm complexitatea fiecărei ființe. Caracterul deschis și complex al omului, pe care-I descoperim prin intermediul limbajului, reprezintă un element constitutiv al antropologiei istorico-pedagogice și al teoriei educației. În chip de concluzie În cadrul gândirii humboldiene, limbajul, educația și antropolog ia sunt într-o relație de strânsă legătură. A fi om înseamnă a fi capabil să vorbești și să te formezi. Dintr-o perspectivă antropologică, accentul este pus pe modul in care o limbă sau alta formează un individ sau altul. Este mai puțin important să constatăm că un individ poate vorbi sau că poate fi modelat, cât mai ales să putem defini caracterul unei limbi într-un context istoric precis și în cadrul culturii pe care o presupune. Studierea acestui aspect cade în sarcina antropologiei lingvistice și pedagogice. Privită din perspectiva secolului al XX-lea, teoria lui Humboldt are lacunele sale, în măsura în care el insistă asupra aspectului ideal al ființei umane și al educației sale, asupra periectibilității individului și a întregii umanități, deși Humboldt pune accentul pe individual și pe diferențele dintre indivizi, un fapt într-adevăr extraordinar pentru epoca sa. Ținând cont de evenimentele petrecute în secolul nostru, se știe în prezent că omul este o ființă greu de perfecționat. Limitele periectibilității impun urmărirea și radicalizarea gândirii humboldiene. Gesturile și ritualurile muncii Lărgirea și reducerea muncii: raport antinomic Când în octombrie 1993, grupul Volkswagen a introdus săptămâna de lucru de patru zile, fără a oferi compensații salariale, toată lumea a înțeles că societatea muncii nu mai avea suficiente locuri de muncă. Unii presimțiseră acest lucru de mult timp. lată ce scria Arendt încă din anul 1958: .,Ne îndreptăm spre o societate a muncii în care nu mai există muncă, unica activitate pe care știe să o presteze. Ce ar putea fi mai plin de consecințe dacă nu acest fapt?".1 Toate statele industriale se consideră ca fiind societăți ale muncii. Munca este ,singurul lucru pe care știu să-I facă'. lncepând din epoca modernă, însă mai cu seamă odată cu modernizarea și cu industrializarea, munca a dominat tot mai mult viața oamenilor. Majoritatea indivizilor și o mare parte a societății se definesc prin muncă. Dacă, brusc, n-ar mai exista suficient de lucru pentru toată lumea, să presupunem chiar că n-ar mai fi deloc, indivizii și societatea ar intra în stare de criză. Pentru Neg!, șomajul este ..scandalul fundamental al societății noastre, deoarece privează omul de ceea ce-i este necesar pentru subzistență. Șomajul este un act de violență, o încercare îndreptată împotriva integrității fizice și intelectuale și o tentativă la adresa sănătății indivizilor implicați".2În prezent, aproximativ 8 milioane de persoane sunt victimele șomajului în Gemnania, 20 de milioane în Uniunea Europeană și 35 în Europa. Speranța într-o creștere economică care ar putea surmonta șomajul persistent prin crearea unor locuri de muncă ține de iluzie. Explicarea șomajului maselor prin necesitatea unor cheltuieli 1 Arendt, H.: Vita activa oder vom tătigen Leben. Munchen 1 Zurich 1991. p.11. Tr. H.K. Traducerea franceză din 1983. Tradusă de traducător. 2 Negt 1971. p.8. Tr. H.K. 60 CHRISTOPHE WULF salariale mult prea mari și prin structuri salariale încremenite nu mai este suficientă. Trebuie ținut cont de câteva aspecte: -transformarea Germaniei de Est dintr-o economie planificată într-o economie de piață; -conjunctura internațională; - revoluția tehnologică în urma careia ratele productivității depășesc ratele creșterii; în cursul acestei revoluții, se pierd, prin urmare, mult mai multe de locuri de muncă, decât se creează în locul acestora odată cu ritmul creșterii. Desigur, politicienii și cercetătorii au luat la cunoștință existența fenomenului numit ,șomaj", fără însă a aborda critic acest subiect pe plan politic. În schimb, ei ne explică că putem depăși această formă de șomaj adoptând măsuri economice și politice legate de creșterea economică. Astfel, în mod deliberat, ei neglijează următoarele aspecte: în anii 1990, asistam la o creștere economică și la o creștere a veniturilor. Totuși, această creștere economică nu a reușit să creeze decât puține locuri de muncă. Atunci, societatea s-a împărtit în două: o primă parte a societății participa la creșterea economică, iar cea de-a doua - din ce în ce mai numeroasă - s-a pomenit exclusă din viața economică. Acest proces a dat naștere unei societăți formată din două clase, cu tot mai mulți săraci, printre care se numără și șomerii, persoanele care primesc ajutor social și cei lipsiți de adăpost. Luăriie de poziție politice tot mai radicale și creșterea violenței sunt tot atâtea semnale care reflectă creșterea conflictelor sociale. În societatea noastră, majoritatea indivizilor își găsesc sensul existenței în viața familială și socială, dar mai ales în muncă. Munca le satisface nevoile materiale și le furnizează o recunoaștere socială și personală. Participând la munca organizată de societate, fiecare este sigur că va fi recunoscut din punct de vedere social. Nici individul, nici societatea nu dispun în mod liber de aceste semnificații diferite ale muncii și de schimbările care se pot produce. Sensul pe care i-1 dă individul se va constitui in cursul vieții sale. El incepe deja să se formeze in interiorul familiei sale și continuă să se definească prin muncă. Acest proces continuă la școală și se accentuează in lumea muncii. Valorile și ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 61 normele legate de muncă, printre care motivația, angajamentul, rationalitatea, precizia, faptul de a fi conștiincios, fiabil și creativ structurează și configurează viața. Încă din copilărie, societatea se străduiește să-i transmită copilului aceste valori. Mai târziu, ele vor fi aplicate intr-o manieră continuă. Lumea muncii devine in cele din urmă una dinte instituțiile sociale care inscriu valorile in corpul celor ce muncesc. Munca declanșează capacitatea de a atinge performanța, asigură existența și-i permite individului să-și descopere identitatea și sensul vieții. Dacă munca este insuficientă intr-o societate, sau dacă presupune costuri prea mari, atunci trebuie analizată funcția sa socială și trebuie reorganizată distribuția muncii. Una dintre posibilitățile de reorganizare a muncii ar fi reducerea timpului de lucru. Este puțin probabil că evoluția observată in cursul ultimului secol privind reducerea săptămânii de lucru de la 70 de ore la 35 de ore, ca și tendința reducerii timpului de muncă al individului in cursul vietii sale, de la 1 1 0.000 de ore, la 55.000 de ore, vor lua o altă direcție. Pin inventarea de noi tehnologii mai eficiente și raționalizarea producției, s-a reușit diminuarea muncii. Aceste noi tehnologii vor avea, desigur, drept efect o creștere economică, însă ele vor reduce și posibilitățile de angajare pentru individ. În prezent, acest efect se face resimți! in special în domeniul agriculturii și al industriei. Prin urmare, chiar extinderea rapidă a sectorului tertiar unde muncesc, la ora actuală, peste 50 la sută din oamenii activi, nu poate compensa această evoluție generală de reducere a timpului de muncă, al cărei viitor depinde in egală măsură de evoluția demografică din deceniile care vor urma. Ținând cont de aceste statistici, încă cincisprezece ani de acum inainte nu vor fi suficiente locuri de muncă, însă dacă, dimpotrivă, se va inregistra o scădere a populației, va apărea un excedent de locuri de muncă. Dacă nu se ia nici o măsură pentru a compensa această evoluție, numărul persoanelor active va scădea cu 1 O procente, prin comparație cu anul 1990. Mai puțin de 50% din populație va fi activă. În timp ce in prezent ar trebui să reflectăm la (re)distribuția muncii existente, pe termen mediu trebuie să ne așteptăm la o mărire a timpului de lucru. În acest context, ar trebui să ne întrebăm dacă nu este preferabil să reducem timpul consacrat formării tineretului și să mărim 62 CHRISTOPHE WULF vârsta de pensionara, propunându-le persoanelor in vârstă posturi interesante. Cu scopul de a crește flexibilitatea, economiștii propun instaurarea orare/ar de lucru mai sup/e pentru angajați și pentru intreprindere. Prin adoptarea acestei măsuri, se speră la o compensare a dezavantajelor concurențiale pe care le-ar putea avea, să zicem, întreprinderile germane, prin comparație cu cele din Statele Unite unde se muncește 2000 de ore, sau cu Japonia, unde se muncește 2.100 de ore. Se dorește compensarea dezavantajelor concurențiale datorate salariilor mai mari din Germania (40,48 OM pe oră, față de 25,57 in Statele Unite, și 29,63 in Japonia), prin mărirea timpului de lucru al intreprinderilor și instaurarea unor orare de lucru individuale mai flexibile. În lumina acestor nevoi, sâmbăta ar putea redeveni o zi normală de lucru. De asemenea, este necesară determinarea timpului optim de lucru în funcție de nevoi, instaurarea muncii în regim de lucru partial, a săptămânilor de muncă mobile, a "sabaticelor" și alocarea unor perioade de timp mai mari pentru deschiderea întreprinderilor. În fine, ar trebui delegate în exterior anumite funcții specifice întreprinderii respective, prin intermediul unor contracte externalizate de întreprindere, a locației mâinii de lucru și a sub-contractanților. Pornind de la aceste reflecții, specialistul în economie politică și în științe financiare Beri Rurup descoperă următoarele consecințe: "Munca viitorului va fi, în conținutul său, mai calificată, mai complexă și mult mai axată pe tratamentul informației. Aceste noi conținuturi ale muncii vor fi realizate de o populație activă feminină, mai vârstnică, mai puțin numeroasă și străină, care va munci mai puține ore pe săptămână, însă mult mai mult pe parcursul întregii lor vieți. Programele de lucru vor fi mai flexibile și vor corespunde mult mai bine nevoilor lor individuale și celor ale intreprinderii. Mai mult decât atât, este limpede că, în viitor, munca nu va mai fi caracterizată de "cultura noastră actuală a weekend-ului liber", de preponderența locului de muncă "normal' și de ,dreptul angajatului la o viață de muncă împlinită".1 Reflecțiile anterioare au limitele lor, prin faptul că punctul lor de origine este întreprinderea și competitivitatea ei. ' Riirup 1994. p.49. Tr. H.K. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 63 in cadrul acestui gen de analiză, nu se ține întotdeauna cont de individ, pentru care pierderea locului de muncă capătă sensul culpabilizării și devalorizării, și pentru care a munci are un sens mult mai important decât asigurarea existenței sale materiale. in același timp, munca îi garantează recunoașterea socială, respectul de sine și împlinirea în plan personal. Am dori să încheiem aceste reflecții cu următoarele întrebări: -Cum am putea face ca uniunea dintre prosperitate și securitate la nivel social să nu distrugă competitivitatea? - Cum am putea evita ca prăpastia dintre cei care au de lucru și cei care sunt șomeri pe tenmen lung să nu conducă la crize sociale care să pună în pericol democrația? - Cum am putea distribui și organiza munca, pentru a asigura competitivitatea în raport cu țările ,cu salarii mici", păstrând în același timp salarii mari? -Ar putea fi de ajutor "o a doua piață a muncii", finanțată din rețete fiscale și instaurată pentru șomeri? - Este posibilă extinderea perioadei de viață activă incluzând noi domenii de activitate, cum ar fi munca menajeră, îngrijirea persoanelor vârstnice, activități onorifice care ar putea fi plătite mai puțin bine la început? - Am putea oare elabora practici ale unor forme de economie de subzistență în regiunile rurale, unde o parte din membrii familiei ar produce ei înșiși necesarul alimentar pentru familia respectivă? - Am putea oare crea noi fonme de muncă și de viață, punând la punct o taxă ecologică cu scopul de a mări indicele de productivitate al energiei în locul celui al muncii? Perspective istorice: Antichitatea greacă și creștinismul Ne propunem acum să studiem anumite tradiții europene care explică importanța muncii în societățile industriale. in acest sens, vom recurge la exemple din mitologia greacă și din creștinism, exemple care demonstrează deja că Europa se definește în special din perspectiva muncii. 64 CHRISTOPHE WULF in mitologia greacă, mitul lui Prometeu, în forma expusă de Hesiod, este cel care ne furnizează cele mai numeroase indicii asupra importanței pe care o deține munca pentru apariția omului european. Prometeu, semizeul, renumit pentru viclenia sa, se ceartă cu Zeus, și el caracterizat tot de viclenie, însă una divină și deci superioară. Hesiod relatează duelul dintre șiretenia omenească și șiretenia divină. Care dintre cei doi va reuși să-I păcălească pe celălalt? Cine va fi păcăliciul celuilalt? in cursul acestei confruntări, cei doi își fac false cadouri. Zeus este cel care are câștig de cauză. Oamenii și reprezentantul lor, Prometeu, sunt pedepsiți pentru că au cuteza! să-și măsoare puterile cu zeii. Ei sfârșesc prin a fi plasați între animale și zei. Potrivit lui Hesiod, Prometeu încerca să-I înșele pe Zeus oferindu-i bucăți de carne de vită într-o prezentare atrăgătoare, însă foarte puțin hrănitoare. Numai că Zeus își dă seama care este planul lui Prometeu. Furios, el le interzice oamenilor accesul la focul divin pe care avuseseră dreptul să-I folosească până atunci. Fără ca Zeus să-și dea seama, Prometeu fură focul și-1 aduce oamenilor. Însă zeii nu pot fi provocați fără a da o pedeapsă. Zeus refuză să le acorde oamenilor dreptul de a folosi focul; zeii ascund grânele de oameni, unul dintre produsele necesare vieții. Iar dacă înainte oamenii nu trebuia să se aplece pentru a culege grâu! care creștea peste tot, acum ei sunt obligați - de vreme ce a fost ascuns -să-I cultive. Din acest moment, ei vor fi nevoiți să desfășoare munci grele, ponos, adică să lucreze pământul, să semene și să culeagă roadele pentru a se putea hrăni. Prin urmare, munca este pedeapsa primită de om pentru că a cuteza! să rivalizeze cu zeii. Zeii nu au nevoie să se hrănească, iar animalele își găsesc hrana fără a munci; doar oamenii sunt constrânși să muncească pentru a avea cu ce se hrăni. Însă furia lui Zeus ne se oprește aici. El le oferă oamenilor un cadou care nu ar putea fi mai seducător și mai periculos în același timp: Pandora, cadoul tuturor zeilor: femeia. Ea este o nadă a cărei natură animală rămâne ascunsă. Stomacul ei înghite alimentele produse prin muncă. Oamenii sunt sclavii propriului stomac ale cărui nevoi sunt la originea grijilor și efortu rilor lor. Pandora reprezintă astfel focul pe care Zeus îl oferă oamenilor în locul focului furat și de care vor fi consumați oamenii. Sânul Pandorei corespunde finalmente sânului Terrei. Pentru a antropologia educației 65 produce viață și a o păstra, pământul trebuie cultivat, și femeia, fecundată. Toate darurile sunt așadar ambigue: pe de o parte, se dăruiește ceva, iar, pe de altă parte, se ia ceva. Binele și răul se confundă. Toate elementele mitului sunt legate de o manieră contingentă: focul (furat), femeia și cuplul, cultivarea grâului și munca. Toate aceste elemente seiVesc să le amintească oamenilor că locul lor este între animale și zei. Acest loc este definit astfel: -Oamenii nu sunt stăpânii propriului lor destin. Ei sunt obligați să aducă ofrande zeilor, pentru a obține favoruri de la aceștia. -Ei au nevoie de foc pentru a-și pregăti hrana și pentru a munci. - Bărbații au nevoie de femei pentru a asigura reproducerea speciei omenești. - Pentru a se hrăni, ei au nevoie de grâu și deci trebuie să cultive pământul. Acest mit ne face să înțelegem o dată pentru totdeauna că toate darurile divine sunt ambigue. Numai că oamenii nu știu dinainte in ce constă această ambiguitate. Același lucru se poate afirma și despre muncă: pe de o parte, este un soi de pedeapsă, iar, pe de altă parte, ea reprezintă o șansă în evoluția omului. Această idee a muncii ca activitate nedemnă s-a perpetuat până în epoca polisului grecesc. La greci, munca seiVea exclusiv producerii și achiziționării de bunuri indispensabile subzistenței oamenilor. Sclavii erau cei care munceau in primul rând. În măsura in care aparțineau unei case, ei erau denumiți "oiketai". Spre deosebire de "oiketai", artizanii, "demiourgoi", se puteau mișca liber in cetate, pentru a-și prezenta munca in fața publicului. Mai târziu, ei erau numiți "banausoi". Aceștia efectuau munci fizice și nu aveau dreptul de a participa la viața publică. La grecii din polis, munca fizică depusă pentru asigurarea subzistenței omului este disprețuită. Adevărata activitate a omului, cu alte cuvinte participarea sa la bios politikos, la viața politică, începe odată ce munca s-a sfârșit. Așadar, doar practicând sclavajul pot să ducă o existență împlinită oamenii liberi. Pentru evrei și creștini, originea muncii nu este foarte diferită. Istoria omului începe atunci când Adam și Eva sunt alungați din rai, ceea ce corespunde de asemenea pedepsirii omului pentru vina de a fi 66 CHRISTOPHE WULF încălcat o poruncă divină. Munca ordonată a omului joacă și aici un rol important: "Fiindcă ai ascultat de glasul femeii tale și ai mâncat din pomul din care îți poruncisem să nu mănânci, blestemat este acum pământul din pricina ta! In chip de pedeapsă, cu multă trudă să-ți scoți hrana din pământ în toate zilele vieții tale. Spini și pălămidă să-ți dea, iar tu să mânci iarba de pe câmpuri. ln sudoarea feței tale să-ți mănânci pâinea, până când te vei întoarce în pământ, căci din el ai fost luat. Căci țărână ești și în țărână te vei întoarce".1 La fel ca și în cazul mitului lui Prometeu, cartea Facerii prezintă anumite elemente caracteristice pentru situația post-paradisiacă, cum ar fi: -seducătoarea care provoacă rău; -sexualitatea, limbajul și conștiința; - munca de care are nevoie omul pentru a supraviețui. Maxima biblică: "Cine nu muncește nu mănâncă" subliniază încă o dată plan locul .central pe care-I ocupă munca. Munca reprezintă o obligație față de Dumnezeu și față de ceilalți oameni. Dumnezeu îi cere chiar omului să sporească bunurile pe care i le-a dat. Omul nu-i va plăcea decât începând din momentul în care se va dovedi productiv și când va profita de lucrurile pe care i le-a încredințat Dumnezeu. Dumnezeu îi cere omului să muncească. Muncind își face omul demonstrația în fața lui Dumnezeu. Maxima benedictinilor aura el laboura, larg răspândită în Evul Mediu, exprimă într-o manieră mai precisă ideea că munca este o datorie a omului. Munca îi revine omului, de acum înainte, pentru a-i sluji lui Dumnezeu. Ca urmare a diviziunii muncii în funcție de diversele stări, munca continuă să fie subdivizată. Astfel, distincția dintre meșteșugari este marcată prin faptul că membrii aceleiași bresle se instalează toți pe o stradă sau în același cartier al orașului. Astfel, diferențele dintre meserii devin tot mai pregnante. Tomismul dezvoltă o ierarhie a domeniilor de activitate. Pe treapta cea mai de jos a scării ierarhice se află agricultura, apoi vin artizanii și, în fine, clerul, călugării, călugărițele și preoții, care formează vârful piramidei ierarhiei. ln numele lui 1 Facerea, cap. 3, vers. 17-19. antropologia educației 67 Dumnezeu, ei devin responsabili pentru sufletele oamenilor de care trebuie să se îngrijească, pentru a le asigura mântuirea in lumea de dincolo. Spre deosebire de Thomas d'Aquino, pentru care munca spirituală este superioară muncii terestre, Luther plasează cele două tipuri de activități pe picior de egalitate. Mai târziu, el va merge până la a subordona munca spirituală a călugărilor muncii terestre. Ceea ce-l deosebește, totuși, in mod categoric de Thomas d'Aquino este faptul că el respectă orice gen de muncă, indiferent de ceea ce rezultă din această muncă. Astfel, acordând o valoare însemnată muncii, el nu mai pune accentul pe rezultat, ci pe intenție. Practic, intenția conferă valoare muncii, și nu rezultatul ei. Această plasare a tuturor genurilor de muncă pe același nivel este justificată de ideea că toate formele de muncă sunt stabilite de Dumnezeu. Până și cele mai de jos sarcini sunt considerate ca fiind dorite de Dumnezeu. Mai mult, Luther gândea deja că, pentru a obține mântuirea, nu sunt necesare numai fapte bune, fiindcă omul nu poate obține mântuirea decât prin mila divină. Prin urmare, munca nu mai trebuie să servească mântuirii sufletului; ea poate fi consacrată in intregime vieții noastre de aici, de pe pământ. Astfel, munca obține o nouă autonomie terestră care-și are temelia pe ordinea divină. Prin muncă, omul nu mai este exclusiv in slujba lui Dumnezeu, ci se pune și in slujba oamenilor. Slujindu-le celorlalți oameni, el Îl slujește astfel și pe Dumnezeu. Valoarea etică a muncii depinde de profitul pe care-I scot ceilalți oameni. Prin urmare, munca devine terenul de acțiune al iubirii creștine, iar in acest fel, un serviciu inchinat lui Dumnezeu. La Calvin, munca își are de asemenea originea in ascultarea datorată lui Dumnezeu. Însă ea mai reprezintă un alt mijloc de autodisciplină și de asceză. Munca este prin urmare raționalizată in scopul de a intensifica producția de bunuri. În doctrina calvinistă a predestinării, nici un individ nu știe dacă este sau nu ales de Dumnezeu. Această selecție divină se dezvăluie in comportamentul virtuos: fiecare își supune sentimentele unui control constant, ii dă ascultare lui Dumnezeu in meseria sa, muncește cu conștiinciozitate și practică asceza. Dacă un individ face dovada tuturor acestor calități, el poate fi sigur că a fost ales. Omul poate fi sigur că a fost ales dacă reușește pe 68 CHRISTOPHE WULF plan profesional. De aceea, dacă vrei să reușești, este important să-ți dai silința. Noi reușim să ne perfecționăm supunând corpul, simțurile și sentimentele exigențelor muncii. Munca în sine nu are foarte mare importanță, nici chiar faptul că ea îți poate face plăcere. O asemenea orientare ar atribui o valoare muncii în sine, în timp ce, potrivit doctrinei calviniste, atașamentul față de lucruri, indiferent care ar fi acestea, nu poate fi tolerat. A munci și a reuși în muncă înseamnă să-L slujești și să-L cinstești pe Dumnezeu. Munca vizează sacralizarea lui Dumnezeu și a omului. Raționalizarea nu permite exclusiv o ușurare a muncii, ci și ameliorarea rezultatelor ei. Noi nu putem avea satisfacții personale, deoarece nu muncim decât pentru Dumnezeu. Este o sarcină permanentă și fără sfârșit. Ceea ce obținem este nimic prin raportare la Dumnezeu. Trebuie deci să continuăm să muncim și să-ncercăm să fim mai rentabili. Weber a analizat de altfel raporturile existente între motivație, industrializare și dezvoltarea capitalismului. Societatea disciplinei: pierderea și extinderea muncii La Calvin, noțiunea de muncă explică parțial de ce are munca un caracter obsesional pentru epoca modernă. Filosofia lui Hegel și cea a lui Marx ne aduc de asemenea o lămurire interesantă. În opinia lui Hegel, Dumnezeu a creat lumea pentru a primi o altă reflectare decât pe El însuși, pentru a se constitui în subiect al întregii istorii. Istoria lumii devine un proces de muncă unic, în cursul căruia se constituie subiectivitatea umană și absolută. Acest proces este pentru om auto abilitare și durere în același timp.1 După Marx, munca este în egală măsură o activitate determinantă care-I ajută pe om să devină om. Munca le conferă o formă structurilor și ierarhiilor sociale și le modifică; dintotdeauna, munca a atras după sine dominație și oprimare. Marx își fondează speranțele pe industrializare, care se află la egalitate cu o anumită raționalizare a muncii, și pe supradistribuția echitabilă a mijloacelor de producție. El întrezărește astfel eliberarea omului și 1 Kloslowski 1994. p. 122. Tr. H.K. antropologia educației 69 suprimarea dominației. În carul societății burgheze, în special clasa muncitoare este cea stabilă, deoarece ea este cea care vinde forță de muncă. După Marx, emanciparea clasei muncitorești conduce la eliberarea omenirii în ansamblul ei. "Pentru el, omul se definește în societate în mod esențial prin munca sa, astfel încât 'eliberarea omului nu înseamnă eliberarea omului de muncă, ci eliberarea muncii însăși".1 Știm că în capitalismul târziu această speranță nu s-a realizat. Totuși, acest lucru nu ne împiedică să ne punem întrebări referitoare la relațiile dintre muncă, proprietate și putere. În epoca modernă, munca conține aspecte noi. Ea ajunge să se impună în tot mai multe domenii și cu o amploare din ce în mai mare. Munca devine mișcarea care conduce omul modern spre lume și spre sine însuși; ea reprezintă astăzi un mijloc modern de a se disciplina și expresia autodisciplinei omului și a ascezei. Gândindu-ne la atitudinea pe care o are omul față de munca sa și la motivație ca la un gest, dorim să subliniem că este vorba în acest caz de un comportament față de lume și față de sine însuși pe care omul îl exprimă prin intermediul propriului său corp. Gestul este o mișcare a corpului, făcută cu intenții precise, fără ca totuși gestul respectiv să se explice total prin intențiile pe care le urmărește. Realizarea acestui gest, produs în mai multe reprize, exprimă un climat, atitudini și o anumită atmosferă care face posibilă munca mai eficientă. Acest gest se caracterizează prin: -oorientare rațională, -o economie de timp, - un caracter al efortului, -o încredere în capacitatea de performanță, -siguranța de a putea modela lumea și individul. Ca toate gesturile, gestul muncii este complex și ambiguu. Formele gestului sunt de o asemenea diversitate, încât nu se poate vorbi cu adevărat despre un gest al muncii. Mai adecvat ar fi să ne referim la gesturi ale muncii. Într-adevăr, există mari diferențe între activitățile cu caracter repetitiv și activitățile în care creativitatea și spontaneitatea ' B6hme 1985. p.158. Tr. H.K. 70 CHRISTOPHE WULF joacă un rol important. Ființele umane interpretează în mod constant situații de muncă dintre care multe sunt adevărate ritualuri. Fiind foarte vizibile, aceste adevărate puneri în scenă sunt făcute pentru a fi văzute. Asemenea ritualurilor, ele au un început și un sfârșit și se produc într-un interval de timp și într-un spațiu precise. Riturile muncii pot fi înțelese ca practici ale unor strategii sociale. Ele nu potfi reduse la o simplă schemă de tip "mijloc-scop". Situațiile de muncă dobândesc o funcție socială in sensul că au o semnificație simbolică supradeterminantă. Muncind, individul se pune mereu in scenă: el muncește fie pentru Dumnezeu, fie pentru alți indivizi. La ora actuală, individul oferă o imagine de sine și conferă un sens propriei existențe prin interpretarea ritualurilor muncii, ca și când aceasta ar constitui unica sa rațiune de a fi. Se poate deci observa o extindere care se inscrie perfect în linia dinamicii calviniste. Intensificarea muncii are adeseori drept urmare surmenajul, cu alte cuvinte, toate procesele vitale, toate activitățile omenești ii sunt subordonate, fără ca exigențele specifice muncii să fie îndeplinite convenabil din această cauză. Așadar a munci nu mai înseamnă a fi la înălțimea exigențelor muncii, ci a te surmena. Prin urmare, acest gest este extins spre toate domeniile vieții umane: se vorbește despre muncă politică, culturală, educativă și chiar despre muncă relațională. Extinzând munca spre toate domeniile existenței omenești, individul va fi supus unei discipline. El trăiește mai mult decât oricând in funcție de munca sa. Elias și Foulcault au subliniat rolul central pe care-I joacă disciplina și autocontrolul în procesul dezvoltării civilizației. Faptul că omul dă dovadă de mai multă pudoare și rușine, că se distanțează tot mai mult de corpul său și că a devenit dominant controlul interior asupra celui exterior, toate acestea sunt caracteristice pentru habitus-ul modern, pentru o cultură a muncii care invadează toate domeniile. Domnia timpului, cronocraJia, reprezintă un element important in constituirea societății muncii. Intr-o lume guvernată de timp, omului i se impune ritmul, omul este cel supus imperativelor muncii. Majoritatea oamenilor nu pot intrevedea care va fi sfârșitul acestei dinamici. Și-a făcut totuși apariția un aspect nou: din ce in ce mai mulți oameni se trezesc excluși de această dinamică, iar astfel putem constata o fractură in interiorul societății. in timp ce o parte a societății este supusă exigențelor extreme ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 71 ale muncii, cealaltă parte se găsește complet exclusă de această evoluție și, prin urmare, marginalizată. Excluderea, izolarea, deprecierea și sărăcia economică și socială sunt consecințele acestor aspecte. Intr-o societate dominată de disciplină, omul este modelat de timp și de muncă. Prin acest fenomen de structurare a timpului, a muncii și a felului in care interacționează, este creat omul polivalent care răspunde exigențelor societății industriale moderne. Dintr-un punct de vedere antropologie, am putea presupune că puterile disciplinare timp și muncă fabrică omul universa!. care a crezut mult timp in perfectibilitatea universală și in cea a speciei. Marile ideologii din ultimele secole au consolidat această direcție de evoluție, insistând asupra faptului că nimic nu-l împiedică pe om să se indrepte spre progres de acum inainte. În măsura in care aceste "povești" și-au pierdut credibilitatea, ideea fabricării unui om universal trebuie să țină tot mai mult cont de prudență. în măsura in care economia muncii și cea a timpului joacă un rol important in crearea omului modern, chestiunea antropologică revine din nou in actualitate, confruntate fiind cu accelerarea timpului și de diminuarea muncii. În cadrul unei antropologii normative centrate asupra omului universal, este vorba, inainte de toate, de perfecționarea omului și a speciei din care face parte prin intermediul muncii. Era ineluctabilă a antropologie! normative incheindu-se, iar munca nemaiconstituind motorul perfectibilității umane, trebuie redefinită relația dintre caracterul in același timp perfectibil și incorigibil al omului. Dacă tot mai mulți oameni nu pot atinge perfecțiunea prin muncă, munca și omul își vor pierde caracterul universal. Funcția muncii fiind revitalizată, pare imperativă repunerea in discuție a caracterului universal al omului care a dominat atât de mult timp societatea noastră. Interesul nostru major se va indrepta așadar spre individul istoric și particular, cu toate problemele și frământările sale specifice. În această perspectivă, se oferă o șansă noilor forme ale relațiilor umane și noilor forme de antropologie istorică reftexivă. Era antropolog iei normative s-a sfârșit, de aceea trebuie revitalizat caracterul universal al muncii. Este vorba de a-1 distinge de celelalte activități desfășurate de om. Astfel, munca nu mai este sinonimul vieții. Arendt a formulat această idee in studiul său intitulat Vita activa, sau 72 CHRISTOPHE WULF Viața activă. Ceeace este important pentru ea este ,de a reflecta asupra a ceea ce facem atunci când practicăm anumite activități".’ Nu munca se află in centrul acestor reflecții, ci viața activă. In interiorul acesteia, putem distinge intre a munci, a produce și a acționa. Pentru a putea fi activ, omul trebuie să muncească, cu alte cuvinte, să se mențină in viață printr-un schimb efectuat cu natura. Mai mult decât atât, asistăm la apariția unei lumi artificiale, a unei lumi a omului, cea a obiectelor și obiectivității, care se află in opoziție cu lumea naturală. Nu este vorba despre o confruntare cu lumea naturii sau cu lumea artificială, ci despre o activitate care se desfășoară intre oameni. Aceste trei activități sunt extrem de diferite unele de altele, iar ele nu pot fi subordonate unui singur gest, unei activități unice. ' Arendt, H.: Vita activa ader vom tl!tigen /eben. Munchen/Zurich 1991. p. 12. Tr. H.K. Traducerea in franceză din anul 1983. MIMESIS SOCIAL Mimesis in domeniul educației intr-o epocă in care pedagogia nu mai este percepută ca un lucru evident și problematizant, suntem tentați să căutăm noi abordări educative, care pot deveni posibile prin intermediul mimesis-ului. Pornind de la o problematică antropologică, vom demonstra rolul determinant pe care-I joacă procesele mimetice în geneza și educația ființei omenești. Însă, în loc de a furniza o definiție a mimesis-ului sau a educației, ba chiar de a dezvolta o teorie mimetică asupra educației, ne propunem să dezvoltăm aici diverse puncte de vedere care vor pune în lumină importanța proceselor mimetice pentru evoluția ființei umane. Acest subiect fiind mai puțin obișnuit, vom face mai întâi o intoarcere istorică în timp, la originile acestui concept, ceea ce va sublinia de la bun inceput bogăția și importanța sa pentru domeniul educației. Pentru a aborda chestiunea mimesis-ului, ne vom referi la Platon. Apoi, în al doilea rând, vom studia alte caracteristici ale mimesis-ului bizuindu-ne pe lucrările lui Ziegler (1953), Adorno (1974), Fruchtl (1986) și Baudrillard (1987). Pornind de la aceste elemente, vom continua punându-ne întrebări in legătură cu influența pe care a exercitat-o asupra evoluției omului, ceea ce va depăși cu mult cadrul cercetărilor noastre. Ne vom limita, așadar, in a treia secțiune, la a stabili importanța proceselor mimetice in constituirea și formarea omului, cu ajutorul a patru exemple: vom analiza importanța proceselor mimetice în asimilarea datelor despre lume și constituția psihică a copilului, in raportul cu celălalt, și, in fine, in înțelegerea sau respingerea imaginilor. 74 CHRISTOPHE WULF Problema Odată cu cea de-a treia carte din opera sa Republica, Platon subliniază importanța mimesis-ului in educație. Pentru a fi mai exacți, la Platon mimesis este educația. Punctul de pornire al unei atare definiții este o axiomă antropologică. Omul este definit ca ,animal mimetic", iar mimesis, ca o „conditia humana". „Nașterea prematură” a omului, reziduurile sale instinctuale, hiatusul dintre stimul și reacție și excentricitatea sa (Piessner), îl obligă pe om să stabilească o relație între lume și sine însuși. Acest lucru se efectuează prin mimesis în cursul copilăriei, și chiar mai târziu. Nu numai mimesis-ul oamenilor reali, ci și cel al personajelor imaginare, așa cum sunt concepute de poezie, au un efect educativ. Cum mimesis exercită o influență determinantă asupra universului reprezentărilor tinerilor, el trebuie controlat, pentru că imaginile și modelele pe care tinerii le integrează în universul lor reprezentativ pot produce un anumit efect asupra modului lor de a acționa. Din această cauză, nu trebuie prezentați adolescenților decât oameni exemplari, exemplele negative neavând decât un efect negativ asupra lor, tocmai din acest motiv putând atrage după sine acte indezirabile. Pornind de la această poziție pedagogică, Platon dezvoltă o critică a poeziei, a muzicii și a culturii, în general. Pentru Platon, poezia descrisese până la el mult prea des defectele marilor oameni și ale zeilor, și prea ades reprezentase ororile bătăliilor și infernului, ceea ce interesa, cu certitudine, auditoriu!, dar nu putea avea o bună influență asupra tinerilor. Poezia nu le inculca sub nicio formă principii ca dragostea, curajul, ci, mai degrabă, pe cele de lașitate și de nepăsare. Pentru el, personajele imaginare descrise de poezie pot avea un efect contaminant; ele pun stăpânire pe imaginația tinerilor și îi incită să le imite. Este deci greu să te ferești a imita aceste personaje, fiindcă, în ciuda faptului că acțiunile lor nu au nicio valoare etică, ele exercită o fascinație puternică asupra adolescenților. De aceea, poezia trebuie să se supună unor principii etice și unui control permanent. Dacă se reușea controlarea aspectelor etice și politice ale poeziei, astfel încât în ea să ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 75 nu fie expuse decât lucruri exemplare, mimesis ar fi putut dezvolta atunci universul reprezentărilor tinerilor și suscita comportamente sociale constructive. Dacă cea de-a treia carte din Republica aduce în prim-plan dimensiunea educativă pe care o deține mimesis-ul, aceasta dispare în cea de-a zecea carte, în care Platon expune parabola grotei și teoria sufletului. Într-adevăr, după ce Demiurgul creează Idei, iar artizanul face obiectele după asemănarea cu ideile, atunci mimesis-ul reprezintă activitatea pictorului care nu face decât să reproducă obiectele fabricate de artizan. Din punct de vedere antic, munca pictorului este o activitate de ordin secund. Deoarece Platon îi atribuie această poziție marginală, mimesis-ul capătă o independență de tip nou. Eliberat de problema binelui și a autenticului, domeniul specific mimesis-ului va constitui domeniul iluzoriu lui sau al fenomenelor. Firește, nu există loc pentru așa ceva în Republica, însă i se poate ghici ușor conturul. Mimesis înseamnă forța de a reprezenta fenomene. Reprezentarea artistică nu este totuși aparența lui ..a fi" sau "fiind", ci realizarea aparenței fenomenului. Imaginile și reprezentările create prin poezie sunt așadar fenomene care fac trimitere la lucrurile la care nu putem avea acces decât prin intermediul fenomenelor. Ținând cont de teoria Ideilor dezvoltată în parabola grotei, Platon are probabil o imagine negativă a mimesis-ului și a lumii aparențelor pe care o constituie. Fiindcă, după el, orice cunoaștere, orice creație și acțiune trebuie să se raporteze la idei. Methexis-ul este scopul filosofiei și al ordinii statului care se întemeiază pe el. Dimpotrivă, mimesis-ul, care nu se raportează la teoria Ideilor, reprezintă un pericol pentru ontologia platonică și pentru teoria sa politică. Spre deosebire de methexis, mimesis este legat de fenomenele lucrurilor. Asemenea Demiurgului care a creat Ideile, poeții și pictorii creează fenomenele lumii, cu alte cuvinte, ei creează lumea aparențelor. Eliberați de obligația lor față de methexis, artiștii și poeții pot da naștere unei lumi a aparențelor, adică iși pot crea propriul domeniu estetic, cu ajutorul capacității lor mimetice, ceea ce Platon, orbit de teoria Ideilor, refuză să accepte. Se constituie totuși un domeniu estetic independent, a cărui creativitate mimetică și artistică inerentă nu o recunoaște Platon. Abia 76 CHRISTOPHE WULF Aristotel este cel care, suprimând teoria Ideilor, va permite examinarea mimesis-ului ca forță constitutivă într-o lume estetică autonomă a aparenței.1 Prin urmare, mimesis este tot mai limitat la domeniul artei, al poeziei și al esteticii. Conceptia aristoteliană despre mimesis joacă în acest context un rol determinant. În domeniul artei, nu este vorba de a imita natura naturala, ci natura naturans. Această definiție a noțiunii de mimesis, schimbându-și totuși constant semnificatia, face posibilă utilizarea sa în domeniul artei și al esteticii. În același timp, utilizarea noțiunii de mimesis este restrânsă la domeniul esteticii, atât la Platon, cât și la Aristotel. Abia astăzi asistăm la o multiplicare a încercărilor de a dezvolta noțiunea de mimesis social așa cum se regăsește parțial la Platon. Deși mimesis-ul joacă un rol important în cadrul proceselor sociale, fenomenele corespondente nu au fost niciodată abordate într-o asemenea perspectivă.2 Dacă estetizarea și simularea politicului, a socialului și a educativului au creat condiții în care imaginarul, simbolicul și realul se întrepătrund în mod inextricabil, noțiunea de mimesis se pretează punerii în relație cu ceea ce era distinct, până nu demult. Noțiunea de mimesis Ce sens are mimesis? Explicațiile anterioare au scos în evidență că definirea acestui concept nu este o sarcină facilă, cu atât mai mult, cu cât fenomenele mimetice sunt greu de izolat. Sustrăgându-se unei logici bipolare, ele prezintă mai multe fațete și rezistă în fața oricărei teorii. Cu toate că orice definiție sistem atică a conceptului nu poate fi decât insuficientă, am dori să dezvoltăm acum alte trăsături ale mimesis-ului. În primul rând, mimesis are sensul de "imitație". În acest sens a fost utilizat termenul cu mult înaintea lui Platon. Else a demonstrat într-un studiu asupra originii acestui concept că, în timpul secolului al V-lea d. Hr., conceptul semnifica "imitație directă a aspectului fizic, a actelor și declarațiilor ființelor omenești și animalelor 1 CI. Wull 1989. 'CI. Gebauer /Wull 1998. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 77 prin retorică, cântec și/sau dans". Mai târziu, conceptul va căpăta sensul de "imitație a faptelor unei persoane de către o altă persoană, intr-un sens foarte general". În fine, el ajunge să semnifica "reducerea unui tablou sau a imaginii unei persoane sau unui lucru in forma sa materială". ’ Însă această definiție a noțiunii de mimesis nu ii mai putea satisface pe Xenofon, Platon și Aristotel. Independent de conținutul lor, diferitele genuri de texte literare stimulează in cititor, in diverse grade, aptitudinea sa față de mimesis. Tragedia și comedia suscită in mod special declanșarea proceselor mimetice la spectator, ceea ce le și diferențiază mai cu seamă de epopee și de poezie. Mimesis înseamnă ,a imita vocea, gesturile altei persoane"; el este pre-etic, sau, mai degrabă, extra-etic. Provocarea capacităților mimetice nu depinde de valoarea etică a lucrului care este imitat. Este motivul pentru care Platon insistă ca alegerea personajelor, a conținuturilor și a imaginilor prezentate tinerilor să fie strict controlate. El se teme de efectul contagios al exemplelor proaste. Argumentele sunt cu totul altele la Aristotel. Confruntându-se într-o manieră mimetică și imaginară cu răul nemeritat și aducându-1 intr-o manieră mimetică până la el, spectatorul este obligat să treacă prin experiența "suferinței" (Eieos) și a "fricii" (Phobos). Astfel, el se simte ușurat intr-un fel "voluptuos". Aristotel nu se teme așadar de efectul contaminant al răului, ci, dimpotrivă, ii caută forța imunizantă.2 Într-adevăr, evitând confruntarea cu răul, el este exclus in loc de a fi infruntat, iar tinerii nu se pot inanra impotriva răului. Procesul mimetic vizează să pună in concordanță modelul cu copia sa. Criteriul nu este egalitatea dintre obiect și reproducerea după acel obiect, ci concordanța și asemănarea dintre cele două, ceea ce oferă o mare diversitate de reproduceri și dă frâu liber creativității. Din acest motiv, Platon încearcă să o restrângă in cea de-a treia carte din Republica, introducând criteriul adevărului. El ii reproșează poeziei că nu respectă adevărul, cosmetizând defectele zeilor. Fiindcă Zeus, in 1 Else 1958, p.79. Tr. H.K. ' Furhrmann 1982. p.161. 78 CHRISTOPHE WULF calitatea sa de zeu suprem, se află in mod necesar deasupra tuturor acestor defecte. Așadar, mimesis nu slujește intotdeauna adevărul, ci, de multe ori, disimularea. Abia in cartea a doua din Republica va valoriza Platon disimularea și aparența ca trăsături distinctive ale mimesis-ului, deoarece el este însăși capacitatea de a crea o lume a aparențelor. Mimesis mai are și sensul de "a da o reprezentare a ceva". Acest sens este mai cu seamă important în cazul în care nu ar exista un model ce poate fi imitat, deoarece exemplul și reprezentarea sa sunt identice. De pildă, ca urmare a creerii unei opere de artă, nu există decât un singur exemplu imaginar spre care se îndreaptă artistul. Rezultatul acestui proces artistic este un obiect diferit de exemplul imaginar, fie și numai din cauza materialității sale. Reprezentarea pe care i-a dat-o Fidias lui Zeus este un bun exemplu al fenomenului pe care tocmai l-am explicat. Cel care privea statuia știa imediat că este vorba despre Zeus, deși nu-l văzuse niciodată în realitate. Același lucru este valabil și în cazul mitului, a cărui reprezentare este mereu aceeași, fără ca cineva să-i cunoască totuși originea. "A da o reprezentare a ceva" mai are și sensul de "a exprima ceva". Acest aspect este foarte important in domeniul muzical și în cel al dansului. Sprijinindu-se pe Dalton, Platon elaborează o teorie a mimesis-ului referitoare la expresivitatea mimetică a dansului și a muzicii. in opinia lui Platon, efectul unor genuri muzicale diferite nu se aseamănă niciodată. in timp ce un anumit gen de muzică are un efect pozitiv asupra tinerilor, un altul va avea un efect negativ. in afară de aceasta, Platon apreciază enorm calitatea pedagogică și etică a muzicii pe care o integrăm cu ajutorul proceselor mimetice. La tineri, trebuie să apară dragostea față de muzică și simțul frumosului și al ordinii, și, tocmai din această cauză, gustul pentru filosofie, considerată a fi "muzica perfectă". Văzul și intuiția nu sunt singurele simțuri care participă în acest proces, în principiu, sunt implicate toate simțurile: auzul, pipăitul, mirosul și gustul. Prea mult timp s-a neglijat importanța auzului care joacă un rol considerabil în cadrul acestor ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 79 mecanisme imitative. Imitând vocea celuilalt, copilul va avea sentimentul de a fi alături de celălalt și de a-1 ințelege, mai mult, că accede la vorbire și limbaj. 1 Ziegler ne oferă un alt sens pentru mimesis: "Ahmung", sau "Vor-ahmung".2 După exemplul magiei, omul incepe să-și facă o idee despre natură și despre relația sa cu natura. Astfel, raportul său față de natură se schimbă. El devine activ. Omul incită natura să-și imite propriile reprezentări. El se așteaptă ca natura să-i urmeze "Vor-ahmung". Ceea ce explică de ce un bărbat și o femeie întrețin raporturi sexuale pasionale pe un câmp arid: pentru a invita natura să acționeze prin mimetism și să devină astfel fecundă. Natura ar trebui să-i imite pe oameni și să le îndeplinească dorințele. Potrivit definiției lui Horkheimer și Adorno in Dialectica rațiunii, mimesis prezintă un aspect precoce privit din perspectivă filogenetică. in acest sens, el constituie o mișcare care-I conduce pe om să se piardă in mediul lui, in loc de a se impune asupra mediului. Aici, asimilarea omului cu lumea amintește de asimilarea a "ceva care este mort'. ,Atunci când omenescul aspiră să se asemene cu natura, el se împietrește in fața ei. Atitudinea defensivă datorată fricii este o formă de mimetism. Aceste reflexe de împietrire și de ingreunare a omului sunt schemele arhaice ale instinctului de conservare. Asimilându-se cu ceea ce este mort, viața își plătește tribului perenității sale".3 Adaptarea mimetică presupune reducerea celor trei moduri de timp (trecut, prezent și viitor) cu un singur spațiu temporal și conduce la reificarea omului. intr-o societate capitalistă in care constrângerile exercitate de disciplină, abstractizare și simbolizare sunt puternice, intensificarea raționalității, eficienței și a gândirii logica-identice este însoțită in mod necesar de o anumită alienare și reificare. Asimilarea ' CI. Thomasis 1981; Schafer; lhde 1976. ' Prin ",ahmung" sau „Vorahmung" se înțeleg gesturile și formulele „mimate"' de omul primitiv, cu scopul de a se face înțeles de fortele superioare și de a obține ceea ce așteaptă de la ele in această viață și pentru măntuirea sa și a universului. 3 Horkheimer, M. /Adorno, Th. W.: Dialektik der Aufklarung, Frankfurt /M.: Fischer 1981, p. 205. Tr. H.K. Traducerea franceză 1983. 80 CHR!STOPHE WULF de către o lume fragmentară și reificată ca urmare a divizării muncii și a organizării raționalizate a muncii nu poate rămâne fără urmări pentru individ care, cu ajutorul proceselor mimetice, se adaptează la aceste condiții. Procesele de simulare a fenomenelor sociale joacă aici un rol însemnat. in urma unei simulări, procesele mimetice își însușesc semne care încetează să mai denote realul și care nu fac nici măcar trimitere la absența sa. Aceste procese le înlocuiesc cu imagini și semne care nu fac trimitere decât la ele, fiindcă nu mai există o referință între semn și semnificat. Acest lucru conduce la o amplificare a imperiului fenomenelor care erau odinioară rezervate esteticului. Estetizarea domeniului social și politic nu reprezintă decât o altă formă necesară pentru a descrie această evoluție. Ea se asociază cu o simbolizare crescândă a lumii și a experiențelor umane. Crearea imaginilor se face din ce în ce mai rapid, iar difuzarea lor a devenit mondială, ceea ce dă naștere la o promiscuitate a imaginilor care, luate de un vertij fulgurant, ies din cadrul lor de referință. Prin urmare, mimesis se vede atribuind noi semnificații. in ciuda acestei evoluții care subliniază o dată în plus ambiguitatea fundamentală a proceselor mimetice, mimesis -începând odată cu "teoria estetică" a lui Adama - este purtătoare de speranță: speranța de a rezista la puterea superioară a lucrurilor. Mimesis este un comportament emfatic, asimilarea unui subiect în obiectivitate, subiect care refuză gândirea instrumentală, deși îi sunt inerente în același timp și elemente raționale. Datorită mimesis-ului, se speră depășirea alienării și a reificării, deși nu este in măsură să critice, deoarece se formează inainte de separarea actelor morale și al actelor imorale. Mimesis exprimă un anumit raport între om și el însuși: imitarea de sine fără a pierde lumea obiectelor. Datorită mimesis-ului, omul are speranța de a se reconcilia cu sine, cu ceilalți și cu lumea. ,Urma mnezică a mimesis-ului, pe care o caută fiecare operă de artă, este in același timp anticiparea unei stări care depășește separarea de sine și de altul".' 1 Adorno, Th. W.: Asthetische Theorie, Frankfurt 1 M.: Suhrkamp 1973 p.198. Tr. H.K. Traducere franceză 1974. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 81 Aproprierea lumii prin mimesis În autobiografia sa intitulată O copilărie la Berlin in jurul anului 1900, Benjamin descrie locurile, încăperile, drumurile, casele, obiectele și evenimentele din copilăria sa și rolul pe care I-au avut în evoluția sa lăuntrică. Amintirile despre aceste obiecte, scene și evenimente ne oferă o imagine particulară a copilăriei sale. Aceste amintiri nu se înscriu în concepția tradițională a autobiografiilor în care se caută originea cunoașterii și a conștiinței de sine. Sunt texte dezlânate care vorbesc despre sentimentele de fericire și de angoasă, pe care l"e-a avut autorul în copilărie. În aceste mărturii, nu se înțelege totuși" că acest copil este subiectul care vorbește. Cadrul amintirilor extrem de individuale este dat doar de indicatorul locului, "Berlin", și al timpului, "în jurul anului 1900" . Această devoalare implicită a indicațiilor despre loc și timp dă naștere unei analize istorico-antropologice "avant la lettre". " Textul autobiografic al lui Benjamin se disociază de o tradiție autobiografică care pornește de la Sfântul Augustin și se continuă până la Rousseau. La Sfântul Augustin și la Rousseau, subiectul, în căutarea sinelui și conștient de dinamica propriei vieți, își face portretul și configurează astfel esența autobiografiei. La Benjamin, subiectul ca element central al autobiografiei este înlocuit de imagini, de scene și de zgomote care nu au nicio legătură cu ordinea subiectului. Astfel sunt constitu ite diversele texte, formate dintr-o "înlănțuire de semne" în care fiecare semn participă la jocul metonimiilor cu celelalte semne. În final, semnele descoperă adevărul în ele însele. Datorită mișcării lor metonimice, ele deconstruiesc sistemul tradițional de semne și explorează noi posibilități de scriere și de experiență.1 Aceste amintiri oscilează între oraș, copilărie și timp. Încă din primele pagini, orașul ne este prezentat ca un labirint, ca o lume a drumurilor înlănțuite, în care copilul se izbește de nenumărate obstacole, își pierde direcția și se rătăcește, și în care se regăsește întotdeauna în situații neprevăzute. ' CI. Schneider 1986. 82 CHRISTOPHE WULF Orașul, prezentat ca labirint. amintește de pericolele, forțele și monștri mitici care-I amenințau pe copil. Experiența labirintului nu se limitează, însă, numai la oraș: ea se continuă și în casa părinților săi și în amintirile care încearcă cu disperare să-i restituie copilăria. Pentru adult, copilul face parte din trecut: numai datorită limbajului reușește acesta să-și amintească de perioada respectivă. Din acest motiv, diferența dintre copilăria trăită și reprezentarea sa ulterioară este fundamentală în scrierile sale autobiografica. Există un decalaj între copilăria trăită și cea descrisă, ceea ce face ca biografia să nu fie lineară. Fie și recurgând la notițe, fotografii și filme din copilărie, textul autobiografic rămâne o reconstrucție. Imaginile care țâșnesc din trecut sunt efemere. Pentru a le putea transforma în amintiri, ele trebuie mai întâi citite, plasate din nou în contextul vieții, apoi trebuie descifrată semnificația lor. Amintirile sunt promisiuni pe care le facem prezentului și viitorului. Este motivul pentru care este indispensabil să determinăm locul și momentul exact în care se formează aceste amintiri. În textele lui Benjamin, amintirile sunt intensificate și condensate cu ajutorul alegoriilor și emblemelor care nu așteaptă decât să fie descifrate. Potrivit lui Benjamin, copilul face experiența lumii într-o manieră mimetică. Asemenea magicianului din vremuri apuse, el stabilește asemănări între el și lumea exterioară; copilul citește informațiile despre lume și creează corespondențe prin intermediul acestui proces. El corespondează cu lumea exterioară, de exemplu, ca atunci când, imitând ,o moară de vânt", își întinde brațele și le rotește producând vântul necesar cu gura. Astfel, el își lărgește orizontul: copilul înțelege că vântul este cel care rotește moara; el învață un lucru referitor la forța vântului și la capacitatea omului de a exploata natura; este fascinat de productivitatea omului. În cadrul actului mimetic, imitând ,moara de vânt", copilul își conștientizează capacitățile de a-și exercita puterea asupra naturii. El se familiarizează cu un prim prototip al mașinii și cu ideea conform căreia corpul omenesc este o mașinărie. El mai înțelege și faptul că, de altfel, corpul lui este un instrument de expresie și că el se poate servi de propriul corp (pentru atinQerea propriilor scopuri), pentru a obține o anumită recunoaștere socială. lnsoțite de interpretări simbolice, atare procese mimetice dezvoltă aptitudini către reflecție și limbaj. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 83 Textul autobiografic al lui Benjamin prezintă numeroase exemple de apropriere mimetică de străzi, locuri, a casei părintești și a camerelor din această casă. Pentru copil, lumea are un caracter magic, astfel explicându-și el modul în care funcționează lumea. Lumea lucrurilor este animată și îi dă răspunsuri copilului. Această interpretare "magică" a lumii se realizează cu ajutorul proceselor de asimilare și de apropiere. lată ce scrie Benjamin evocând intrarea în casa părintească: "Însă printre cariatide și atlarite, îngerași și pomone, care mă priviseră odinioară, figurile care-mi erau acum cele mai dragi erau cele, complet acoperite de praf, ale rasei moașelor aflate în prag, care păzesc intrarea în viață, ca și pe cea în casă. Fiindcă ele înțelegeau, răbdătoare. Oricum, le era indiferent că așteptau un străin, întoarcerea vechilor zei, sau a copilului care se strecura în casă trecând pe lângă ele, în urmă cu treizeci de ani, ducându-și ghiozdanul în spate".1 Atunci când Benjamin creează această amintire, el percepe și interpretează personajele copilăriei sale sub un unghi complet nou. Într-o abordare mimetică, aceste personaje capătă semnificații noi care se amestecă cu propria sa experiență. Ele ii așteaptă, in același timp, pe copil, pe zei și pe străin. Astfel vor dispărea diferențele dintre copil și lumea mimetică a zeilor. Cele două lumi se amestecă cu personajele expuse, dând viață prin intermediul mimesis-ului. Într-una dintre aceste lumi, personajele au un suflet, in timp ce in cealaltă lume, este vorba despre alegorii și simboluri. Într-o comparație arheologică, imaginile sunt smulse sedimentelor copilăriei și sunt colectate și manevrate asemenea unor obiecte prețioase cărora li s-a dat un nou sens. Se formează metaforele și simbolurile, exprimând astfel povestirea autorului. Imaginile, emblemele și scriiturile devin purtătoarele amintirii in care se suprapun individualul și generalul. În aceste amintiri, este vorba despre semnificația lucrurilor, a încăperilor și a evenimentelor. Unele dintre aceste amintiri reflectă delirul. Amintirea ,Logia" descrie perfect această atmosferă: ,,Viața are mult timp după aceea față de amintirea încă fragedă' despre copilărie atenția prevenitoare a unei mame care-și dă sânul noului-născut fără a-1 Benjamin 1980a, p.238 84 CHRISTOPHE WULF trezi: nimic nu a reușit să-mi întărească mai bine amintirea, decât spectacolul curtilor cu logii cufundate în obscuritate, dintre care una, umbrită vara de storuri, a fost leagănul în care orașul și-a depus noul său cetățean".1 Gândirea copilului, ființă încă plastică, este determinată de aceste prime impresii care, mai târziu, îi vor cizela modul în care va percepe lucrurile. Sensibilitatea și gândirea adultului sunt marcate de obiectele, imaginile și alegoriile codificate prin simboluri, care se gravează în partea cea mai profundă a sufletului copilului. Aceste prime experiențe despre spațiu și timp, despre cultură și istoricitate, vor constitui fundamentul vieții copilului. Cum lumea sa este plină de necunoscute, de incertitudini, amenințări și orori, copilul trebuie să încerce s-o interpreteze cu scopul de a se familiariza cu ea. El interpretează nume și noțiuni pe care le-a preluat de la adulți, dar pe care nu le înțelege imediat, astfel încât să poată crea cu ajutorul lor un sens și o ordine. Pentru copil, lumea își pierde în acest fel caracterul incomprehensibil și amenințător. Astfel creează el "micul cocoșat", un corespondent al lui care-și aține privirea asupra copilului și care-și formează o părere asupra lui. ,Dar când eu căutasem în zadar această imagine în cursul zilei, se putea întâmpla noaptea o răsturnare de' situație când eu deveneam prizonierul unui vis prin privirile care, din aceste afunduri de abis, veneau să mă fixeze. Gnomii cu bonete ascut. ite erau cei care-mi aruncau priviri. Însă abia mă înspăimântaseră pânăîn măduva oaselor, că deja dispăruseră".2 Copilul se distanțează de el însuși fără să-și dea seama. Distanța este indispensabilă din momentul în care copilul se trezește confruntat cu lumea adulților și ia contact cu nedreptatea. "Micul cocoșat" va simboliza așadar obstacolele care -1 înspăimântă pe copil. Crescând, copilul va percepe lucrurile sub un unghi complet diferit. Ele vor fi integrate lumii adulților din care face parte omulețul cocoșat care devansează întotdeauna copilul. Printre amintirile din copilărie, nu numai imaginile, ci și sunetele, zgomotele, mirosurile și experiențele tactile joacă un rol important. Aceste impresii non-vizuale poartă imaginile în domeniul necunoscutului ibid. p. 294. ibid. p. 302 ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 85 și al inconștientului. De pildă, este vorba de freamătul amețitor al aerului". Bâzâitul becului cu gaz lampant devine și el vocea „micuțului omuleț cocoșat" care devine caracteristic sfârșitului de secol; lumea vizibilului și a sesizabilului se poticnește în ecoul telefonului, în "zgomotele nocturne", în invizibil, în necunoscut și în anonimat. Prin intermediul proceselor mimetice, unele imagini și zgomote din copilărie se fixează în ,eul profund". Ele sunt reactivate de impulsiunile optice și acustice și țâșnesc din nou la nivelul conștiinței. Uneori, actul aducerii aminte are loc și într-o manieră mimetică. Când ne amintim un lucru, noi creăm un raport mimetic cu materialul amintirii care va fi apoi expus diferit în funcție de situație. Amintirile se disting, de pildă în intensitate și în importanță în momentul în care îți aduci aminte. Diferența dintre mai multe amintiri despre o singură situație poate fi înțeleasă ca diferența dintre reconstruirea amintirii și reprezentarea sa mimetică. În lumea copilului, văzul și auzul joacă un rol esențial, însă pipăitul, mirosul și gustul își au și ele un loc bine definit. Regăsim de pildă în scrierile lui Benjamin amintiri care evocă dulapuri, lenjerie și șosete. "Nicio plăcere nu o depășea în ochii mei pe cea de a-mi vârî mâna cât mai adânc în interior. Și nu numai din pricina căldurii lânoase a acestui mic săculeț".1 Era "șoseta dinăuntru pe care o țineam în mână, din interiorul sacului care mă atrăgea atât de mult spre profunzimi. După ce o strângeam în pumn și mă asiguram că sunt în posesia masei moi de lână, începea a doua parte a jocului, care trebuia să se încheie cu apariția tulburătoare . a șosetei"? În această scenă , experiența senzorială capătă un caracter erotic. Căldura pe care o emană șoseta este asociată cu ceea ce a fost ,adus", ceea ce copilul scoate din sacul său. "Forma și conținutul, modul de ambalare și obiectul ambalat, ceea ce este adus și sacul" formează un tot unitar, ele se transformă și devin toate această șosetă. La copil, ceva din această constrângere de a se lăsa asimilat în lume acționează asupra sa pentru ca el să poată supraviețui în această lume și să-și găsească locul; el descoperă asemănări între lumea care i 1 ibid. p. 284. 2 ibid. 86 CHRISTOPHE WULF se pare vie și sine însuși. Doar odată cu vârsta ajunge să dispară această capacitate de a fermeca lumea și de a se lăsa fermecat de ea. Același lucru se poate spune și despre fascinația_ exercitată de joc, datorită identității dintre forma și conținutul său. _In cadrul abordării mimetice a lumii, copilul dezvoltă "practici magice" care-și vor pierde treptat puterea. După vânătoarea de fluturi, copilul riscă să se transforme într-un fluture și, din acest motiv, să se piardă. Abia după ce omoară fluturele, el reușește să recunoască că acela era un altul, o ființă exterioară care rămâne inaccesibilă și străină. Ucigându-1, el se demarchează de animal. El reușește să separe subiectul de obiect, ceea ce-l apără de pierderea de sine. Omorând fluturele, copilul comite "un act de violență civilizator" care-I eliberează de constrângerea de a practica mimetismul și care-i permite să devină un subiect. Potrivit lui Benjamin, capacitatea mimetică prin intermediul căreia copilul își creează propriul raport cu lumea, face ca lumea să-i devină proprie și îl leagă de lume, are o mare influență asupra limbii și a scrisului. "Darul mimetic" care forma odinioară "baza clarvederii" creează la nivelul limbajului și altextului scris „arhiva perfectă a asemănărilor non-senzuale". În această perspectivă, limbajul de care se servește copilul ar fi ,utilizarea supremă a dimensiunii mimetice: un mediu în care primele facultăți de aducere aminte a asemănărilor ar fi complet asimilate, astfel încât ele să constituie acum mediul în care lucrurile nu se întâlnesc ca altădată în spiritul clarvăzătorului și al preotului, ci în esența lor, în substanța lor, adică al aromelor celor mai efemere și mai fine„., A semăna și a începe să se asemene unui lucru sunt momente cruciale în evoluția copilului, momente în cursul cărora copilul își definește treptat raportul său cu lumea, cu limbajul și cu el însuși. Cu ajutorul acestui proces, copilul se integrează în structurile și raporturile de putere deja prezente și codificate prin simboluri. Mai târziu, el se va distanța de aceste structuri și raporturi de putere; le va critica și le va modifica. Datorită capacităților sale mimetice, copilul își însușește semnificația lucrurilor, a formelor de expunere și de acțiune și creează o legătură cu lumea exterioară. Raportul cu celălalt se află în centrul 1 ibid. p. 209. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 87 activitătii mimetice. Nu este totuși vorba despre a-1 absorbi pe celălalt, ci, dimpotiivă, de a se lăsa asimilat in acesta. in această mișcare, există un moment in care activitatea mimetică este întreruptă și in care subiectul devine mai receptiv, ceea ce este specific "impulsiunif mimetice" . Toate simțurile participă la această confru ntare mimetică și-și etalează sensibilitatea in cursul acestui proces. Această capacitate a copilului de a descoperi lumea intr-o manieră mimetică este una dintre condițiile prealabile ale calității viitoarei sale sensibilități. Acest lucru este mai ales valabil in cazul evoluției sensibilității sale estetice și a sensibilității sale emoționale (compasiune, simpatie, dragoste). Capacitățile mimetice ii penmit copilului să ințeleagă sentimentele celorlalți, fără a le concretiza sau respinge. Capacitatea mimetică face trimitere la misterul lucrurilor, la momentul "auratic" al experiențelor estetice și la posibilitatea de a face din aceasta o experiență vie. Copilul Deoarece copilul este smuls prematur din adăpostul pe care i-1 oferea uterul, primele luni de viață ale copilului sunt, in primul rând, marcate de angoasă, frig, vertij și durere. Copilului ii este greu să accepte schimbarea și să se adapteze noilor condiții și noii alimentații, cu atât mai mult cu cât in uter domnea "un echilibru parazitar". in perspectivă psihanalitică, tristețea pe care o resimte copilul la inceputul vieții, produce "acea imago a sânului matern", ceea ce-nseamnă, ,esența paradoxală a unei reprezentări inconștiente".' Nicio ingrijire oferită de mamă nu va putea vreodată compensa această tristețe. in această etapă de ,delactație", copilul retrăiește o parte a acestei tristeți de la inceput. Această repetiție il ajută să-și liniștească angoasele. in acest proces se produce actul de mimesis al imago sânului matern. Potrivit lui Lacan, femeile au posibilitatea de a-și satisface propria imago a sânului matern alăptând copilul, imbrățișându-1 și privindu-1. in acest moment precis, mama trece prin experiența "celei mai primitive 1 Lacan, J. ,Die Familie". In Lacan, J. Schriffen III, Weinheim: Quadriga 1986. pp. 51-52. Tr. H.K. Versiunea franceză din 1966. 88 CHRISTOPHE WULF dintre dorințe" și și-o satisface. A suporta durerile posterioare nașterii reprezintă un soi de ,compensație reprezentativă" a .fricii născute odată cu viața". Pentru problematica noastră, acest lucru înseamnă că până și sentimentul matern are o obârșie mimetică. Realizând acea imago, mama poate simți o mare satisfacție. În același timp, posibilitatea de a-și satisface propria imago ii garantează mamei dragostea necesară a copilului său. Spre deosebire de alte fornne de mimesis, avem aici de-a face cu cea a imaginilor inconștiente care, din acest motiv, exercită poate o forță deosebită asupra ființei umane. Pentru că sunt legate de prima experiență din viață, de confuzie, de alimentație și de siguranță, ele au o putere menită să structureze dorințele și aspirațiile de-a lungul intregii vieți. După cum a demonstrat Lacan, etapa oglinzii joacă un rol important in formarea individului. Neputându-și încă coordona organele senzoriale și nutrind senzația că are un corp divizat și fragmentat, copilul de șase până la zece luni se privește întâmplător in oglindă și își recunoaște unitatea corporală in imaginea pe care i-o transmite oglinda. Această viziune ii provoacă un sentiment de fertcire și de jubilație, deoarece copilul vede in imagine unitatea la care el nu reușise încă să ajungă. Imaginea ii seamănă copilului, însă, in același timp, ea nu este reală. Realitatea corporală a copilului nu-i corespunde. Imaginea se referă totuși la o unitate pe care individul a cunoscut-o inainte de naștere și pe care încearcă s-o regăsească altfel. Din acest motiv, imaginea unității constituie o sursă de energie pentru progresul său mental. Ea dă o structură căutării copilului. În măsura in care imaginea face trimitere la o stare pe care copilul s-a străduit s-o atingă fără a reuși, dar pe care o atinge in cele din urmă prin imagine, aceasta ii furnizează sentimentul de fericire pe care l-am descris mai sus. În continuare, copilul încearcă să surprindă într-o manieră mimetică imaginea pe care o vede în oglindă și de care este asociată imago a unei stări pierdute. Complexul lui Oedip, foarte important pentru dezvoltarea copilului, este, la rândul său, cu desăvârșire mimetic. lmitându-și părintele de același sex, copilul își proiectează dorința sexuală asupra părintelui de sex opus, fără ca prin acest gest să și-o și satisfacă. Părintele de același sex i se pare copilului .ca agent al interdicției sexuale și ca exemplu de ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 89 transgresare„.1 Refularea dorinței atrage după sine o dublă mișcare motivantă: copilul simte o anumită agresivitate față de părintele cu care rivalizează și se teme să nu fie, in același timp, obiectul unei agresivități asemănătoare. El va trăi in mod inevitabil sentimente de durere cumplită și de frică, care vor readuce in actualitate experiența nașterii șia "delactației„, fiind foarte posibil să se amestece până la confundare teama de castrare și amintirile corpului fragmentat. Pentru a sublima realitatea, rezultatul mimesisi-ului la adresa părintelui de același sex este decisiv in cadrul relației oedipiene. Acest părinte nu mai constituie obiectul, ci subiectul dorinței, in opoziție, așadar, cu dorința copilului. Nesatisfacerea dorinței duce la apariția obiectului care va rezista in continuare dorinței. Conform teoriei psihanalitice, criza ajunge in etapa sa finală după ce s-au format supra-eul și eul ideal și după ce copilul s-a confruntat cu realitatea. În teoriile lui Girard, care tratează despre violență in situații mimetice, regăsim o explicație a violenței inerente conflictelor dintre generații. Copilul întreține cu adultul o relație mimetică, iar adultul reprezintă ceea ce este hotărât copilul să devină, sau, altfel spus, el se străduiește -cu ajutorul adultului -să devină ceea ce adultul este deja. În același timp, nici copilul, nici adultul nu acceptă să devină asemănători, in acest fel ei pierzând diferența care garantează unicitatea lor pe lume. Din această cauză, relația lor este împărțită intre dorința de a semăna, pe de o parte, și dorința de a fi unici, pe de altă parte. Cum mimesis-ul și dorința sunt strâns legate intre ele, se poate vorbi despre o dorință mimetică. Nu este totuși vorba despre o simplă mișcare de la un subiect către un obiect, deoarece ea trece printr-o terță persoană, mai precis, prin dorința unei terțe persoane. Dacă dorința este mimetică, ea este precedată de dorința dirijată a altuia și cu care intră in relație mimetică. Din acest punct de vedere, orice dorirtă este mimetică. Mimesis-ul constituie structura fundamentală a dorinței. Mimesis este dorința. Dorința este mimesis. Dorința se fixează asupra altcuiva sau, mai bine spus, asupra dorinței altcuiva, iar, pornind de la acest altcineva, își formează subiectul o conștiință de sine. La 1 lbid. p.63 90 CHRISTOPHE WULF început, copilul nu are conștiință de sine, nici conștiința relației dintre sinele său și al celuilalt; el nu are decât conștiința existenței celuilalt. Nu există o cale directă către evoluția sinelui care se dezvoltă întotdeauna prin intermediul celuilalt. Celălalt este cel care creează copilul, iar acesta, la rândul său, se așteaptă ca celălalt să-i spună ce trebuie să dorească pentru a se găsi pe sine. Copilul încă nu știe că are propriile sale dorințe și nici care sunt aceste dorințe. El nu va afla decât prin intermediul celuilalt. Copilul îl imită pe celălalt, deoarece nu poate încă să facă diferența între celălalt și el însuși. El nu are nici percepție, nici sentiment de sine; el se lasă complet absorbit de celălalt și de obiecte. Adultul îi arată copilului, care se caută pe sine și resimte o absență, cine este și cine ar putea fi. Singur, copilul nu ar reuși niciodată. Adultul îi arată ce trebuie să facă pentru a se găsi pe sine: copilul își va identifica propria dorință pFin mimesis, imitând dorința adultului. Fiindcă la-nceput nu există subiect, ci doar o relație socială, mimesis-ul este cel care stabilește o relație nediferențiată între corpul copilului și cel al adultului care-i servește drept model. Astfel se realizează corespondența mimetică dintre propriul corp și cel al celuilalt. Celălalt este atunci prezent pentru copil, ceea ce reprezintă una dintre condițiile prealabile constituirii subiectului. Celălalt A învăța ființa umană să trăiască alături de celălalt face parte dintre lucrurile esențiale ale oricărei educații. De câțiva ani, se vorbește tot mai mult despre acest aspect în cadrul educației instituționalizate. Noțiunea de .,celălalt" în toată complexitatea sa este totuși exclusă din discuția de față. Această noțiune are mai multe fațete. Aici, va fi vorba, în primul rând, de a demonstra în ce măsură este limitată înțelegerea celuilalt și în ce măsură reprezintă el ceea ce este străin. Această abordare presupune o răsturnare a mișcării către celălalt. Dacă educația socială tradițională își propune să familiarizeze individul cu celălalt, cu scopul de a-1 înțelege, aici este vorba de apropierea de celălalt, pornind de la caracterul său incomprehensibil care va constitui antropologia eoucației 91 punctul de pornire al relației cu celălalt. Dacă părinții și educatorii îl fac pe copil să înțeleagă că ei „nu știu și nici nu cred că știu cine este copilul" 1, atunci ei îl ajută în mod decisiv să se constituie ca individ independent. Astfel, copilul află că este o persoană cu sentimente și gânduri proprii, care, din punctul de vedere al părinților și al educatorilor, este altcineva, și tocmai de aceea, cineva care va învăța la rândul său să accepte că este diferit de alții. Noțiunea de ,celălalt" face trimitere la o experiență a ființei umane lipsită de sens, prin urmare, greu de descris într-o manieră abstractă. Renunțând să-I înțelegi pe celălalt și atribuindu-i un sens reprezintă așadar o contradicție cu o întreagă tradiție care constă în a te apropia de celălalt și a-1 înțelege, reducând totuși ceea ce este străin la el, la un lucru deja cunoscut. Este greu de planificat, organizat și programat intâlnirea cu celălalt. Fiecare întâlnire este unică și ireductibilă. Ea face trimitere la natura corporală a omului, care este inaccesibilă limbii. Această întâlnire ne trimite către ceea ce este diferit în noi înșine, ca de pildă natura, corpul, imaginația, dorința și sentimentele, în măsura în care rațiunea nu are acces aici. Percepția exterioară a celuilalt depinde de cea interioară pe care o avem despre el. Ea deschide calea către misterul existenței umane. Care sunt posibilitățile pe care ni le oferă capacitatea mimetică în relația cu celălalt? Am putea afirma că mimesis ne servește drept punte pentru întâlnirea cu celălalt. Ea pennite imitarea aparenței celuilalt, adică a aspectului său fizic, a stilului în care vorbește și se poartă, și aproprierea acestei aparențe în propria persoană. Nu este nevoie să interpretăm această imitație. Aspectul aparent al celuilalt rămâne cel mai intact lucru cu putință. Mimesis nu are nevoie să facă din el un obiect de cunoaștere; nici nu trebuie să-I fixeze. in cadrul procesului mimetic, ne cuibărim lângă celălalt. Mai mult sau mai puțin, renunțăm să acționăm, să facem vreo formă de acțiune instrumentală. Perceperea și înțelegerea celuilalt se află in centrul proceselor mimetice. Este greu să avem o cunoaștere obiectivă a celuilalt, deși este încă și mai greu in lipsa elementelor mimetice. Procesele mimetice conduc individul să 1 Wimmer 1988 p. 234. Tr. H.K. 92 CHRISTOPHE WULF palpeze necunoscutul și ne-identicul fără a-și pierde identitatea, deoarece il protejează elementele raționale inerente mimeticului. Scopul este de a înțelege și imita aparența și expresia celuilalt fără a face o apropiere de ceva exterior, fără a-1 traduce și fără a-1 transforma. Prin capacitatea sa mimetică, individul poate percepe lucruri contradictorii și de intensitate diferită, le poate asimila fără a le supune unei logici bipolare. Lucruri incompatibile pot rămâne incompatibile și ni le putem apropria fără a fi constrânși să stabilim o ordine. Mimesis face posibil accesul ne-reifiat la celălalt, un acces care acceptă libertatea celuilalt. Un acces ,ne-dezvăluind" - după cum 1-a descris Foulcault -unde se instaurează puterea este totuși ceva ce trebuie evitat. Este recomandabil să se realizeze o apropiere de celălalt in care să fie păstrată distanța și care să se efectueze fără violență. Lucrul mimetic cu imagini Ținând cont de preponderenta imaginii și a mediilor în lumea în care trăim și confruntați fiind cu estetizarea domeniilor politic, social și educativ, ne putem intreba cum gestionăm aceste imagini și ce influență exercită asupra noastră aceste imagini. Două aspecte sunt demne de reținut: (1) Ținând cont de caracterul simbolic al imaginilor, ele nu pot fi pur și simplu înțelese plecând de la o lectură iconografică. Această experiență estetică se înrudește dintr-un punct de vedere cu experiența contactului cu celălalt. (2) Ceea ce chiar a afirmat în legătură cu poezia este valabil și pentru artă: imaginile au știința unor lucruri pe care noi nu le cunoaștem neapărat. Imaginile conțin un element care ne surprinde fiindcă el depășește raționalul, dar pe care îl vedem înainte de a înțelege sensul imaginii. Această experiență estetică lipsită de sens și de continuitate rațională poate fi prost trăită, însă în ea se poate vedea uneori un sens nou și enigmatic. Pornind de la aceste două condiții prealabile, abordarea mimetică a imaginilor artistice constituie o experiență innobilantă pe care nimic nu o poate inlocui. Prin "abordare mimetică" se înțelege ,reproducerea vizuală" de imagini și integrarea lor cu ajutorul imaginației in lumea lăuntrică formată din imagini. Această ANTROPOLOG/A EDUCAȚIEI 93 reproducere de imagini este un proces mimetic care constă din însușirea imaginilor și integrarea in propria lume de reprezentări și amintiri. Ca și confruntarea cu marile texte literare, confruntarea cu "marile" imagini favorizează instrucția, iar de aceea, ea ar merita să fie luată in considerare in domeniul educației instituționalizate. Asimilarea mimetică de imagini urmărește însușirea caracterului lor imaginar care este dat înainte, împreună cu •și după fiecare interpretare. Odată introduse aceste imagini in lumea interioară a individului, ele vor constitui un punct de pornire in realizarea interpretării, care vor inceta să evalueze pe durata vieții sale. Independent de interpretări, confruntarea mimetică cu imaginile reprezintă un act de apropriere a lumii, adică a cunoașterii. Acest act presupune ca individul să se concentreze asupra reproducerii de imagini fictive și să se consacre complet acestui lucru. in plus, i se cere constant să-și "împrospăteze" percepția asupra imaginii, printr-o întâlnire vizuală cu imaginea reală sau cu una dintre reproducerile ei. Într-o întâlnire mimetică cu imaginea, se renunță la o anumită disponibilitate. Privind și încercând să înțelegem formele și culorile imaginii, individul trebuie să le refuleze pe cele care-i vin din străfundurile ființei lui. Individul trebuie să fixeze imaginea așa cum o percepe, trebuie să se deschidă către caracterul ei simbolic și să se lase in voia unei "plăceri dezinteresate". Privind și reproducând imaginea, individul asimilează și își extinde astfel lumea sa lăuntrică de imagini. in procesul de însușire mimetică a unei imagini, se pot distinge două etape care se întrepătrund. Dacă in prima etapă, imaginea se află sub ochii celui care o privește, in cea de-a doua etapă, ea face deja parte din lumea interioară de imagini a celui care o privește. În prima etapă, este vorba despre depășirea percepției mecanice care permite înțelegerea și cunoașterea rapidă a obiectului. Această percepție, axată pe o orientare rapidă, este fără-ndoială datorată mediatizării lumii și faptului că omul este inundat de imagini. Această percepere rapidă ii permite omului să se apere de imagini. Cu toate acestea, această manieră de a vedea lucrurile presupune o scădere a posibilităților de percepție. Actele mimetice vizuale au drept obiectiv dezvoltarea capacității de a vedea. Cu alte cuvinte, este vorba aici capacitatea de a 94 CHRISTOPHE WULF zăbovi o clipă asupra obiectului pe care-I privești, de a depăși ceea ce vezi de obicei, pentru a descoperi extraordinarul. Din acest punct de vedere, aproprierea mimetică a imaginilor și obiectelor se face mult mai târziu. În faza a doua, individul lasă să pătrundă imaginea în lumea sa interioară, înțelegând-o intr-o manieră mimetică. Este posibil ca ea să facă deja parte din această lume, ca urmare a unui soi de memorare. Abia atunci se incheie mimesis-ul acestei imagini. Ea rămâne însă în mod obligatoriu neterminată și își poate oricând schimba intensitatea. Pentru a fixa o imagine prin mimesis, individul trebuie să facă un efort serios de concentrare. El își exercită astfel capacitatea de concentrare și de imaginație. În măsura în care reproducerea imaginii este fictivă și abstractă, ea trebuie fabricată - in ciuda faptului că are tendința de a dispărea - și de a fi captată făcând în același timp față ..paraziților" de imagini care țâșnesc din interior. Acest efort de imaginație este mimetic; reproducând, el reprezintă un element constitutiv al oricărei producții creative. Caracterul non-perfectibil al muncii de imaginație în privința intensității sale și a rezultatului obținut, reprezintă o sfidare la adresa ei însăși. a imaginației, ceea ce ar trebui să o incite să fie și mai productivă. Exercițiul acestei capacități mimetice conduce la evoluția lumii interioare de imagini și la formarea imaginației. Perspective Pentru a conchide, vom rezuma principalele teze referitoare la importanța pe care o deține noțiunea de mimesis pentru educație, instrucție și socializare, și ne vom strădui să ne deschidem gândirea spre noi perspective. 1. Spre deosebire de imitație și de simulare, noțiunea de mimesis face trimitere la o lume exterioară, de care ne apropiem și în care ne lăsăm asimilați, menținându-ne, în același timp, diferiți de această lume. Această lume exterioară spre care tind copilul și adolescentul, poate fi o altă ființă umană, o parte a mediului sau o lume imaginară. Ceea ce are mai ales importanță în acest caz este apropierea de o lume exterioară ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 95 care există. Acest exterior, transformându-se datorită simțurilor și imaginației în imagini interioare, sunete, în universuri tactile, olfactive și gustative, îi permite copilului să trăiască o experiență vie legată de natura corporală inconturnabilă a copilului. 2. Procesele mimetice sunt asociate cu corporalitatea copilului. Așadar, ele au loc foarte devreme. Efectuându-se înaintea etapei de separare dintre "eu" și "tu", și dintre subiect și obiect, ele contribuie în mare măsură la geneza psihică, socială și personală a copilului. Ele au un impact foarte mare, fiindcă se asociază primelor procese de formare a constituției corporala. 3. inaintea fomnării gândirii și limbajului, copilul trăiește deja experiența lumii, a celuilalt și a lui însuși într-o manieră mimetică. Capacitatea sa mimetică este dependentă de diferitele simțuri. in special în cursul perioadei de deprindere a capacităților motrice, dar și în cea de asimilare a limbii, darul mimetic joacă un rol important. in pruncie, mimesis-ul constituie însăși forma de viață a copilului. 4. Procesele mimetice trezesc și dezvoltă dorința sexuală. Identitatea sexuală a individului se formează în aceeași perioadă în care el recunoaște faptul că este diferit din punct de vedere sexual. Prin comparație cu alte dorințe, dorința sexuală se manifestă într-un mod mimetic, el este contaminat și contaminează la rândul său. Ea are o dinamică adeseori contrară intențiilor subiectului. Sunt modificate reprezentările deja dezvoltate, iar altele sunt puse sub semnul îndoielii. Majoritatea acestor procese se desfășoară la nivel inconștient. 5. Procesele mimetice susțin caracterul policentric al ființei umane. Ele se extind până în straturile naturii corporala, senzualității și dorinței, unde domină forte diferite față de cele ale conștiinței, cum ar fi agresivitatea, violența și distrugerea. Aceste forțe sunt și ele trezite de procesele mimetice. Procesele acționează extrem de bine atunci când se reunește un grup de oameni. Individul își deleagă responsabilitatea grupului, iar grupul este atunci capabil să comită acte distructive pe care un individ singur nu le-ar fi comis niciodată. 6. in familie, la școală și la serviciu, copiii, adojescenții și adulții interiorizează, prin intermediul proceselor mimetice, valori, opinii și norme simbolizate de aceste instituții. De pildă, dezbaterea în jurul 96 CHRISTOPHE WULF chestiunii de hidden curriculum a demonstrat faptul că valorile transmise în mod real de școală pot intra în contradicție cu ideea pe care școala și-o face despre sine. Analizând și criticând instituția, oferindu-i consultanță și schimbând-o, putem totuși evidenția aceste contradicții și încerca să venim cu o soluție. 7. Același lucru este valabil și în privinta efectului pe care-I produce educatorul asupra elevilor săi. in acest caz, mimesis este mult mai important decât se consideră în general. Există de asemenea și un decalaj între imaginea pe care o are educatorul despre sine și efectul pe care-I produce în realitate. Adeseori, personalitatea profesorului are o mare influență asupra elevilor. Ei imită în special modul în care profesorul, ca individ, resimte lucrurile, gândește și judecă. Este greu de anticipat dacă elevul se identifică cu profesorul sau îl respinge, cu atât mai mult, cu cât același comportament al unui profesor poate fi interpretat diferit în funcție de perioada pe care urmează să o parcurgă elevul. . 8. Amintirile lui Benjamin au demonstrat cât de importantă este, în evoluția copilului, însușirea mimetică a locurilor, camerelor casei și obiectelor. Încă din primii ani ai copilăriei, el intră în contact mimetic tu anturajul din care face parte, o lume animată. ldentificându-se cu aceasta, copilul face din lume lumea sa, o integrează în imaginația sa și astfel își formează personalitatea. Fiindcă este vorba despre o lume determinată din punct de vedere istoric și cultural, în care obiectele au toate o semnificație, adică o lume în care sunt codificate din punct de vedere simbolic, aceste procese mimetice atrag după ele și inculturarea copilului sau a adolescentului. 9. Obiectele, instituțiile, personajele imaginare și actele practice fac parte din societate, iar valorile lor sunt transmise prin asimilare. Omul trăiește experiența proceselor mimetice fără a le înțelege. Pentru a înțelege experiența trăită prin mimesis, este nevoie de analiză și de reflecție. Abia atunci poate individul să facă un raționament corect. Procesele mimetice îi permit individului să trăiască o experiență directă; pentru a face această experiență, el trebuie să analizeze și să reflecteze. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 97 1 O. Procesele mimetice sunt ambivalenta; le este inerent un impuls de asimilare, independent de valoarea lumii prezente. Copilul se poate astfel asimila unui lucru înghețat și neanimat. În acest caz, îi va fi blocată evoluția interioară. Mimesis se va transforma în simulare și mimetism. Totuși, el poate reprezenta și o îmbogățire interioară pentru copil, în măsura în care trasează o cale către lumea exterioară. Caracteristica abordării mimetice din exterior este că aceasta se efectuează fără violență. Scopul procesului mimetic nu este de a reorganiza lumea sau de a o schimba. Pentru om, este mai degrabă vorba despre evoluție și formarea sa prin confruntarea cu lumea. 11. În unma proceselor mimetice, ne putem apropia de o altă ființă umană într-o manieră non-instrumentală. Mișcarea mimetică îl lasă pe celălalt neschimbat și nici nu încearcă să-I schimbe. Este deschis către ceea ce este străin, pentru că acceptă și se apropie de ce este străin fără a-i cere să șteargă diferențele. Impulsul mimetic acceptă non-identitatea celuilalt; renunță la univocitate în favoarea diferenței, deoarece univocitatea nu este posibilă, decât prin reducerea celuilalt la ceea ce este deja cunoscut despre el. Renunțând la această univocitate, experiența mimetică este sigur că va aduce cu sine un câștig. 12. În mișcarea mimetică, individul, inchis intr-o lume produsă de simboluri, interpretează o lume care a fost deja interpretată. Același lucru este valabil și pentru repetiție și reproducere. Astfel, un gest efectuat in repetate rânduri va da naștere unor șanse noi cu fiecare executare a lui. El izolează un obiect sau un eveniment de contextul său obișnuit și creează astfel o nouă perspectivă de receptare. Izolarea și schimbarea de perspective sunt procedee estetice care se atașează la o legătură strânsă, existentă între mimesis și estetică, scoasă in evidență de Platon in epoca in care a trăit. Prin reinterpretare mimetică se ințelege o nouă modalitate de a vedea lucrurile, un soi de "a vedea așa cum este" (Sehenals). Actul mimetic presupune intenția de a arăta lumea creată de simboluri, astfel încât să poată fi văzută intr-un anumit mod. Mimesis, gest, ritual Mimesis Referindu-ne la mimesis in gesturi și ritualuri, vom porni de la trei ipoteze: mimesis nu este doar un termen al esteticii, care descrie, in primul rând, imitarea naturii de către artă. Mimesis este mai degrabă un termen antropologie, după cum demonstrează deja utilizarea pe care a avut-o încă din Antichitate. Termenul nu înseamnă o simplă imitație in sensul producerii copiilor. Mimesis descrie o facultate creatoare a omului, care-i permite acestuia să realizeze ceva nou. În al treilea rând, originea, ca și primele moduri de utilizare ale termenului, sunt indiciul rolului pe care-I joacă mimesis in interpretarea dramatică a comportamentului fizic, pentru arta celui care performează. Deja inainte de Platon, Mimos il desemna pe cel care interpreta scene comice pentru a distra oaspeții cu ocazia marilor festin uri. Mimesis: termen antropologie Aristotel subliniază faptul că omul s-a născut cu capacitatea de mimesis: Ea "se relevă încă din copilărie, iar omul se distinge de restul ființelor vii, pentru că este dotat intr-o mare măsură cu putere de imitație și pentru că dobândește prin imitație primele cunoștințe - dar și prin plăcerea pe care o resimte in acest fel". Din perspectivă antropologică, această facultate specifică mimesis-ului depinde de: - această naștere prematură a omului, de unde și necesitatea vitală pentru om de a fi apt pentru învățare, -un repertoriu de instincte redus, - hiatusul dintre stimulare și reacție. antropologia educației 99 Această facultate se manifestă diferit in funcție de contextul istoric, iar de aceea este important să tratăm mimesis-ul dintr-o perspectivă istorică și antropologică. Mimesis: imitație creatoare Cine spune mimesis nu spune copia unui model. Mimesis este: a pune in scenă ceva, a exprima ceva, a face să semene cu un lucru sau cu o ființă umană, a fi emulul cuiva. Mimesis semnifică o relaționare cu o altă persoană sau cu o altă "lume", cu intenția de a fi asemănător cu această persoană sau cu această lume. Mimesis se mai poate referi la relația dintre realitatea dată și o realitate figurată, iar atunci desemnează o relație de reprezentare. Mimesis poate să spună "imitarea" unui anumit lucru care nu a existat in mod real, de pildă ilustrarea reprezentativă a unui mit, care nu este transmis decât prin el însuși, pornind de la un model exterior al mitului. Mimesis are in acest caz o funcție constitutivă. Același lucru este valabil și când mimesis desemnează un proces de "prefigurare", cum este cazul in formele de mimesis magic. Prin urmare, mimesis nu se referă neapărat la o "realitate", ci se poate referi la semne, cum ar fi cuvintele, imaginile sau acțiunile care devin modelul altor semne ale genului. Mimesis: punere în scenă și reprezentare performativă Mimesis desemnează capacitatea omului de a reprezenta și de a pune in scenă (interpreta) imagini interioare, fantasme, evenimente, povestiri și esența unei serii de acțiuni. Expresia corporală și interpretarea (punerea in scenă a) corpului devin punctul de debut al proceselor mimetice. Prin percepție, se poate trece la mimesis-ul propriu-zis al acestor procese, in timp ce se produc simultan o omogenizare și o apropriere. Procesele multiple ale omogenizării mimetice conduc la rezultate diferite unele față de celelalte, iar această diferențiere asigură faptul că mimesis-ul unui model va produce ceva 100 CHRISTOPHE WULF nou. Înțelegem așadar prin mimesis capacitatea de punere în scenă și de reprezentare de gesturi și de ritualuri, ca și capacitatea de a se identifica cu gesturi și ritualuri și de a le integra. Gesturile Gesturile sunt mișcări ale corpului, care sunt o parte din aceste facultăți de reprezentare și de expresie, cele mai importante. Deoarece corpul omenesc depinde în continuare de un context istoric și cultural, trebuie luat în considerare contextul în care se produc gesturile. S-a dovedit că nu putem defini gesturile ca limbaj universal al corpului. Studiile de istorie și de antropologie culturală demonstrează existența modurilor diferite de înțelegere ale aceluiași gest în funcție de culturi și de contextul istoric.1 Gesturile sunt mișcări semnificative ca rezultat al unei intenții, deși aceasta nu poate explica în întregime formele multiple de reprezentare și de punere în scenă. Sunt inevitabile decalajul dintre gesturi, ca manieră de expresie și de reprezentare corporală, ca și semnificațiile acestora, pe care le putem găsi printr-o interpretare verbală. Gesturile au un conținut și o semnificație care transcend intenționalitatea și care nu pot fi trăite decât prin imitarea lor mimetică. În cadrul fiecărei comunicări verbale și al fiecărei interacțiuni sociale, gesturile joacă un rol central. Faptul că ele au funcția de a comunica ceva face parte din cercetările de psihologie socială și de etnologie. În interesantele sale studii despre ,proxemici', Hall2 a demonstrat modul în care individul creează_un spațiu simbolic în jurul lui, folosindu-se de corpul său și de gesturi. _In "kinesics", cu alte cuvinte studiul mișcărilor corpului, Birdwhisteii3 a analizat codurile comunicării non-verbale. În etnologie, se lucrează pe baza asemănărilor dintre comportamentul oamenilor și al animalelor, sau între modurile de expresie uman și animal. Studiul lui Darwin despre Expresia emoțiilor la om și la animale, care a constituit punctul de pornire al acestei științe, 1 Cf. Bremmer 1 Roodenburg 1992. ' Cf. Hali 1959. J CI. Birdwhistell 1954, 1970. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 101 rămâne in continuare un text încărcat de informații pe această temă. 1 Morris și alții au efectuat studii pornind de la originea repartizării gesturilor in Europa. Ei au stabilit statistici privind asemănările și diferențele dintre acestea, pe care le-au comparat și analizat apoi2. Urmând acest model, Calbris a publicat o semiotică a gesturilor in Franța, care oferă informații precise in legătură cu utilizarea acestora. 3 Deja de ceva vreme, chiar și lingvistica a descoperit importanța gesturilor corporale și le-a subliniat funcția in cadrul discursului vorbit. Conform anumitor autori, ele sunt un soi de prefigurare a limbajului, au avut o certă importanță pentru apariția limbii, iar apoi au fost indispensabile pentru evoluția gândirii și a comunicării. Ansamblul acestor studii demonstrează perfect locul central pe care-I ocupă gesturile in reprezentarea, exprimarea și înțelegerea comportamentului social și al comunicării. In același timp, rezultă că gesturile nu pot fi utilizate și controlate decât intr-o măsură limitată. În regiunea aflată la granița dintre gest și mimică, o serie de gesturi nu este executată in mod conștient și nu permite, tocmai din această cauză, nici să le reglăm, nici să le controlăm. Gesturile seamănă cu o tentativă de a ieși dintr-o stare gen .,a fi in corp" și de a o stăpâni. Condiția prealabilă pentru realizarea acestui lucru este poziția excentrică a omului. El nu este, asemenea animalelor, doar o ființă care există, ci are facultatea de a se depăși pe sine și de a intra in relație cu sine însuși. Această proximitate mediatizată a poziției excentrice a omului este cea care face să existe imaginația, limbajul și comportamentul uman4. Printre aceste gesturi pe care le putem folosi conștient și care presupun controlarea corpului, se pot distinge forme de expresie corporale care fac parte din mimică și care nu permit nici ajustări, nici control. Printre altele, este vorba de ' mimica bucuriei, a râsului, a durerii și a tristeții, dar și incruntarea sprâncenelor, clătinarea capului sau poziția in care ne ținem capul. Mimica traduce sentimente, în 1 CI. Darwin 1998. ' CI. Morris & ali 1979 J CI. Calbris 1990. 4 Cf. Plessner 1983. 102 CHRISTOPHE WULF timp ce gesturile exprimă intenții. Expresia mimicii este imediată și involuntară. In cazul gesturilor, omul recurge la materialul mimicii și-1 inserează intr-un limbaj al gesturilor care nu este universal, ci care depinde mai degrabă de o cultură dată, de o perioadă istorică și de o situație. Gesturile au funcția de înlocuitor și sunt reprezentative. Spre deosebire de modul de exprimare prin mimică, gesturile sunt disociabile, in sensul că ele pot fi exersate și deprinse. În mimică, sunt strâns legate expresia și sentimentul, forma și conținutul, schimbarea de stare sufletească și expresia corpului, in timp ce in gesturi, aceste aspecte indică diferențe, ceea ce face posibilă efectuarea unor gesturi intenționate. Gesturile perfecte ating intr-o mare măsură o simplitate artificială, sugerând astfel o intersectare a schimbării stării sufletești și a expresiei corporala. Cum omul percepe gesturile - din interior sau exterior-ca o expresie a sinelui, ele fac parte din modurile de expresie și de experiență cele mai existențiale ale omului. Prin gesturi, omul se incorporează și devine conștient de această incorporare. În uzanța socială a gesturilor și a ritualurilor, a fi al corporalului devine un a avea. Tocmai această transformare este cea care face posibilă existența umană. Pentru punerea in scenă, sau pentru modelarea rolurilor și a ritualurilor, sunt necesare gesturi specifice. În special pentru rolurile și ritualurile din domeniul religiei și al politicii, pentru care sunt de o mare importanță elementul reprezentativ, aranjamentul și derularea gesturilor. În ceea ce privește faptul că omul este totuși fără a fi stăpân pe sine însuși și că gesturile sunt exteriorizări, se poate spune că el dobândește o relație mai intimă cu propriul corp și cu viața sa interioară. În relația mimetică cu propriile sale gesturi, omul se realizează in reprezentările sale. Mimica și gesturile ii dau posibilitatea de a se exterioriza și, din acest motiv, de a învăța, datorită reacțiilor celorlalți, a ceea ce este el și a felului in care este văzut de ceilalți. Limbajul imaginat și corporal exprimat de gesturi este un produs cultural care exercită o puternică influență asupra omului. În același timp, omul exercită o influență asupra stadiului actual al acestui limbaj. Odată cu deprinderea mimetică a gesturilor, omul se inserează intr-o cultură a imaginii și a corpului născută dintr-o tradiție. Aceste tradiții sunt actualizate prin uzanța gesturilor și adaptate la starea actuală. Gesturile antropologia educației 103 traduc o configurație corporală, o intenție interioară și o relație mediatizată cu lumea. Sensibilitatea organelor și cea a sufletului formează un tot unitar în cadrul expresiei gestuale. Este așadar imposibil să știm dacă un gest de bucurie este transpunerea unor elemente corporala, sau a unor elemente psihice. Faptul că gestul este legat în mod absolut de corp exprimă indisociabilitatea acestor două dimensiuni. Gesturile sunt rodul unui material expresiv format și stilizat de o cultură. Știința s-a aplecat adeseori asupra originilor materialului aflat la baza gesturilor. Plecând de la pierderea funcției anumitor organe, ca de pildă, apendice le, și de la regresia lor, Darwin a explicat expresia mimică ca fiind un reziduu al unei funcții vitale. Conform acestei teorii, mișcarea caracteristică a gurii unei persoane furioase care lasă să i se vadă dinții canini, ar fi ecoul îndepărtat al aparatului dentar foarte proeminent al ominizilor, care le permitea să capete un aer amenințător în caz de agresiune sau pentru a se apăra. Se apreciază că această mișcare a gurii a supraviețuit retragerii dinților gen colț. Analogiile între mimicile actuale și funcțiile lor arhaice servesc explicării anumitor expresii ale mimicii umane. Au fost propuse explicații de același gen pentru mișcarea de încruntare a sprâncenelor, atunci când individul este cuprins de furie, ca și pentru mimicile dulci sau amare ale chipului, care sunt asociate cu senzațiile gustative. Alți factori ai mimicii intră în fonmarea gesturilor, aceștia întemeindu-se pe principiul asocierii între senzații și reacții, care se aseamănă cu descărcarea de energie excedentară. În contradicție cu teoria lui Darwin, a fost avansată următoarea ipoteză: mimica este o acțiune având un scop fictiv. Această teoremă demonstrează importanța imaginației și a mimesis-ului pentru mimică și gesturi. Potrivit acestei opinii, expresia mimetică vizează un lucru fictiv și iese la suprafață împreună cu acest element fictiv, care poate aparține trecutului, stării prezente sau viitorului. Expresia mimetică este o reacție mimetică confruntată cu o ficțiune. În teatru, gesturile și mimetica se referă la ,nucleul" piesei și al reprezentării sale pe scenă. În acest proces, expresia mimetică, care este în mare parte inconștientă, este transfonmată în gesturi, deci este stilizată. Ea devine astfel un element al aranjamentului scenic, care are o importanță capitală pentru înțelegerea pe care spectatorul o poate avea despre punerea în scenă respectivă. 104 CHRISTOPHE WULF Gesturile nu sunt numai moduri de expresie directă - doar mimica articulează o expresie directă. Sunt greu de ascuns senzațiile și sentimentele pe care le exprimă. Semnele corpului, simptomele, "limbajul" său, sunt înțelese ca expresie pură a interiorului omului, a sufletului său. Lavater și urmașii lui, care s-au aplecat asupra studiilor legate de fizionomie, au încercat să analizeze limbajul. in ciuda faptului că pare irealizabilă posibilitatea identificării relației dintre expresie și corp, interesul pentru acest fenomen nu a încetat niciodată să existe. Mimica și gesturile vieții cotidiene sunt semnele cunoașterii pe care o deține corpul și cărora, la rândul său, le dă naștere, le cizelează și le face comprehensibile. Această cunoaștere nu este rezultatul unei analize sau al unor explicații ale gesturilor, ci a unei ucenicii mimetice care se petrece în cursul proceselor sociale. Gesturile joacă un rol important în auto-domesticirea omului. Ele realizează o sinteză a interiorului și exteriorului. Ele sunt rodul deschiderii omului spre lume, iar, în același timp, ele pun limite acestei deschideri, tocmai prin concretizările lor. Limitarea posibilităților de expresie mimetică, care depind de ceea ce este admis din punct de vedere istoric și cultural, creează un sentiment de securitate și o anumita aparență socială. Datorită familiarității cu anumite gesturi, se naște și o familiaritate în cadrul unui grup de indivizi sau între mai mulți indivizi. Semnificația anumitor gesturi este cunoscută, ele pot fi judecate și li se poate găsi un răspuns adecvat. Ele sunt cele care fac să devină previzibil comportamentul uman. Ele fac parte dintr-un limbaj al corpului foarte relevant pentru membrii aceleiași societăți. Deși aceste mesaje fac parte din percepția inconștientă de sine și a celuilalt, în loc de a constitui cunoașterea conștientă a celuilalt, ele au o mare pondere socială. Ele țin de o cunoaștere socială pe care și-o însușește individul în cursul procesului de socializare și care joacă un rol extrem de important în gestionarea adecvată a comportamentului social. Semnificația gesturilor se schimbă în funcție de spațiul și de timpul în care se petrec. Se pot constata diferențe în funcție de sex și de apartenență socială. Există gesturi caracteristice pentru un anumit sex, sau pentru o anumită pătură socială, în timp ce altele nu sunt în nici un fel influențate de acești factori. Există, de asemenea, gesturi care depind ANTROPOLOGIA EDUCAȚIE! 105 de un spațiu social, de un moment sau de o epocă precisă, sau chiar de o instituție, cum ar fi de pildă, biserica, tribunalele, spitalele și instituțiile de învățământ, care impun folosirea anumitor gesturi și sancționează nerespectarea lor. lmpunând utilizarea gesturilor specifice pentru o instituție, aceasta își face vizibilă autoritatea. Prin realizarea gesturilor, sunt înscrise in corpul tuturor membrilor și a clientelei lor toate normele și valorile impuse de aceste instituții. Valoarea este confirmată pe această cale. lată câteva exemple de gesturi care aparțin exclusiv unor instituții (până în zilele noastre): gesturi de umilință (în biserică), de respect (la tribunal), de grijă (la spital) și de atenție sau de angajament (la școală). Dacă aceste gesturi ritualizate ar fi neglijate, membrii instituției respective le-ar resimți ca pe o critică la adresa legitimității lor sociale. Ca regulă generală, acest aspect atrage după sine sancțiuni din partea acestor instituții. Deoarece persoanele care fac parte dintr-o instituție sunt dependente de ea in majoritatea timpului lor, ele sunt extrem de sensibile la sancțiuni de acest gen. Prin mimesis-ul acestor gesturi specifice, membrii unei societăți se supun exigențelor normative ale instituțiilor. Diferențele datorate gesturilor sunt puse in scenă, repetate și confirmate. Se pot de pildă observa diferențele dintre bărbat și femeie in privința manierei diferite de a lua loc pe scaun, de a-și alege un loc într-o încăpere, sau de a-și așeza picioarele. Același lucru este valabil și-n privința obiceiurilor legate de conversație, sau a obiceiurilor de a mânca și bea. Diferența dintre păturile sociale este evidentă și ea din gestică. În ceea ce privește chestiunea gustului, Bourdieu a studiat aceste diferențe și a putut constata că există anumite diferențieri, foarte subtile în sine, care sunt de natură să stabilească și să confirme o ierarhie socială. În perceperea acestor diferențe, inegalitățile dintre •gesturile corporale joacă un rol extrem de important. În cadrul cercetărilor sale referitoare la procesul civilizației, Elias a demonstrat cum au fost imitate gesturile de la curte de către burghezie și cum au fost in cele din urmă adaptate și modificate.1 in comediile lui Moliere, gesturile burghezilor, preocupați de ambiția de a-și lărgi acceptarea socială, sunt ridiculizate, oferind astfel o ' Cf. Elias 1973. 106 CHRISTOPHE WULF bună ilustrare a dificultăților întâmpinate în cursul acestui proces de transformare. Foucault și-a pus problema de a ști in ce măsură puterea se poate înscrie în corpul individului și până în ce grad poate ea modifica formele de expresie ale gesturilor.1 Așadar gesturile servesc producerii, exprimării și menținerii diferențelor sociale și culturale. Ele apartin unui context istoric și cultural care constituie fundalul necesar înțelegerii lor. Gesturile ilustrează principalele valori ale unei societăți și ele fac posibilă, în egală măsură, înțelegerea "structurii mentalităților". Luând drept exemplu utilizarea gesturilor în Evul Mediu, putem demonstra cum se modifică funcția lor în diverse domenii ale societății și cum este posibil să deducem utilizarea informațiilor pe care le conțin în relația dintre corp și simbol, dintre timpul prezent și istorie, dintre religie și viața de zi cu zi. Gesturile însoțesc cuvintele, însă ele au o existență proprie, fără a intra în contact direct cu ceea ce exprimă cuvintele. Adeseori, ele posedă mai multe înțelesuri. Ele pot include mesaje care completează ceea ce tocmai a fost spus, întărind anumite aspecte, iar acest lucru se-ntâmplă fie relativizându-le, fie respingându-le. Conținutul exprimat de actul gestual este adeseori mult mai intim legat de emoțiile subiectului vorbitor, decât de conținutul cuvintelor pe care le rostește. Ele sunt considerate niște transmițătoare mai "fiabile" ale vieții interioare a individului decât cuvintele sale, acestea din urmă fiind într-o mai mare măsură plasate sub controlul conștiinței. Viața socială este pusă în scenă de indivizi, grupuri și instituții. Aceste puneri în scenă cu ajutorul corpului, al gesturilor și altor forme de expresie rituale pot fi descifrate ca texte. Faptul de a considera domeniul social ca un text descifrabil a avut repercusiuni asupra antropologiei culturale din studiile lui Geertz.2 Încercarea sa de a surprinde realitatea socială prin prisma unei "descrieri dense" corespunde ideii de lizibilitate a socialului. Printre punerile în scenă ale corpului în domeniul social, gesturile și ritualurile joacă un rol preponderent. Ele apartin limbajului semnelor și corpului și limbajului social, și pot fi citite ca semne abstracte ale textului. 1 Cf. Foucault 1975. 'Cf. Geertz 1996. 1987. 1983. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 107 Pentru a reuși citirea și descifrarea corectă a gesturilor, trebuie mai întâi ca ele să fie înțelese într-o manieră mimetică. Cel care percepe un gest îl poate înțelege imitându-1 și poate, de asemenea, înțelege caracterul specific al expresiei sale și al reprezentării sale corporala. Cu toate că gesturile au un înțeles care se lasă analizat, doar imitația mimetică este capabilă să-i reveleze conținutul care ține de sensuri și de simbolic. În ciuda importanței delimitării semnificației gesturilor, numai mimesis-ul este cel care le poate sesiza expresia și reprezentarea corporală. Mimesis-ul unei puneri în scenă gestuale dezvăluie o asimilare corporală care se servește de un registru diferit decât comunicarea verbală. Prin percepția mimetică a unui gest, sesizăm expresia de sine corporală a celuilalt. Însușindu-ne gesturile celuilalt, putem trece prin experiența corporalității și a lumii sale afective. Cel care îndeplinește această mimesis își depășește barierele personale, pentru a se apropia de lumea expresiei și a reprezentării corporale a celuilalt. Astfel devine posibilă experiența lumii exterioare. Această exteriorizare către lumea expresiei și a reprezentării unui alt individ este resimțită, de către cel care o realizează, ca un lucru care-i aduce beneficii și îl bucură. Ea duce la o extindere a lumii interioare prin asimilarea unei lumii exterioare și penmite efectuarea unor experiențe pline de viață, deoarece forțele mimetice fac posibilă înțelegerea originalității celuilalt prin intermediul simțurilor. În cadrul acestui proces, este vorba mai puțin de o reducere a gesturilor celuilalt respectând cadrul experienței celui care îndeplinește mimesis. Ceea ce se petrece este lărgirea percepției unei persoane, care cuprinde .astfel gesturile și reperele celuilalt. Chiar dacă este greu de făcut o distincție între aceste două "mișcări", se poate constata că este vorba despre o extindere a celui c"are percepe "mimetic", ajungând până în universul de expresie și de reprezentare al celuilalt. Acest aspect este cel care constituie centrul de gravitate al acestei mișcări. Această orientare mimetică nu provoacă numai o incorporare a ceea ce este perceput, ci și, dar mai ales, o extensie spre gesturile corporala ale celuilalt. Această deschidere spre lumea exterioară conduce la o îmbogățire încărcată de bucuria de a trăi, despre care Aristotel spuneadeja că se regăsește aici una din trăsăturile caracteristice mimesis-ului. 108 CHRISTOPHE WULF În context social, gesturile funcționează ca un mijloc de a atribui sensuri. Ele exprimă sentimente și descriu o atmosferă, și sunt reprezentarea corporală și simbolică a acesteia. Adeseori, atmosfera și emoția articulate de gesturi rămân în inconștientul celor care le îndeplinesc, dar și a celor care le percep sau care reacționează la ele. Acest efect subconștient constituie o parte esențială a importanței sociale a gesturilor. Același lucru este valabil și pentru gesturile sugerate de instituții, ca și pentru valori, norme și voința de putere care le sunt inerente. Ele mai fac parte dintre gesturile percepute și imitate de cei care intră în contact cu aceste instituții, fără a fi conștienți de producerea acestui proces. Instituțiile propun adeseori un tip de gesturi elaborate în cursul unei perioade lungi de timp, și care ar trebui să-i ajute pe reprezentanți să-și expună cererile față de ele. Servindu-se de gesturi propuse de instituție, acești reprezentanți intră în tradiția instituției și își acceptă pretenția socială. Pe de o parte, procesul conduce la o adaptare socială a gesturilor deja existente în instituția respectivă, iar, pe de altă parte, fiind vorba de o mișcare mimetică, gesturile care fac parte din potențialul instituției nu sunt numai subiectul unei reproduceri, ci ele lasă loc liber și inițiativei creatoare a reprezentanților. Mimesis-ul gesturilor preexistente în instituție lasă multă libertate membrilor săi, ceea ce conduce treptat la modificări ale formelor de expresie și ale reprezentării gestuale, ca și a semnificației lor. În mimesis-ul gesturilor apartinând instituției, are loc o punere în scenă a tradiției, care se petrece simultan cu transformarea ei. Acest proces nu se referă la o simplă imitare de gesturi, ci la investirea creatoare în formele și semnificațiile lor. În acest fel și-au schimbat semnificația socială în cursul evoluției societății gesturi care au rămas neschimbate sub aspectul formei. Este ceea ce au reușit să demonstreze studiile asupra istoriei gesturilor și a evoluției lor.1 Dacă revendicările de putere ale instituțiilor sunt exprimate prin gesturi de reprezentanții lor, ele sunt percepute și transmise astfel prin intermediul mimesis. Maniera în care destinatarii colaborează la mimesis-ul gesturilor instituționale are repercusiuni asupra formei și conținutului gesturilor reprezentanților acestor instituții. Acest curent de ' CI. Starobinski 1994. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 109 reciprocitate care se desfășoară între reprezentanții și destinatarii gesturilor instituționale, joacă un rol central în înțelegerea funcției sociale a gesturilor. Mimesis-ul gesturilor instituționale antrenează o identificare a reprezentanților și destinatarilor cu instituția. De fiecare dată când sunt îndeplinite aceste gesturi, vor fi reafirmate revendicările și legitimitatea instituției. Gesturile devin emblemele care permit marcarea diferenței în raport cu alte instituții și alte domenii sociale. Cel care împărtășește forma și semn.ificația acestor gesturi emblematice se identifică cu instituția care a asistat la nașterea sa chiar în cadrul ei. Împlinirea mimetică a gesturilor creează o coeziune socială. Îndeplinirea ritualică a gesturilor produce și confirmă în același timp sentimente de apartenență la o comunitate dată. Această situație nu este valabilă numai pentru instituții, ci și pentru oamenii care formează un grup, în funcție de apartenența lor socială, de sexul și de profesiunea lor. Gesturile sunt mișcări ale corpului care modifică semnificația culturală de-a lungul istoriei. Faptul de a lua loc are alt sens în societatea noastră actuală, decât avea în Evul Mediu sau în perioada în care omul a devenit sedentar. De asemenea, in cursul unei epoci cum este Evul Mediu, semnificația gesturilor se putea modifica.1 Comportamentul social are nevoie de gesturi care-I acompaniază pentru a-i sublinia intenționalitatea. Mimesis-ul joacă un rol în înțelegerea gesturilor, in constituția lor corporală și simbolică, în reproducerea sau modificarea lor. Deoarece corespunde facultății de a exprima cu ajutorul corpului relația pe care o are cu lumea, mimesis-ul este generator de noi gesturi. De aceea, el se servește de elemente gestuale separate de contextul lor tradițional pentru a le putea ajuta să pătrundă în noi contexte, adaptându-le în- același timp nevoilor. - Mimesis poate de asemenea imagina noi gesturi, servindu-se de potențialul de expresie corporal. Este ceea ce s-a petrecut, de pildă, cu gesturile utilizate pentru a telefona, pentru a fotografia sau pentru a turna un film sau a filma pe o videocasetă. 2 1 Cf. Schmitt; Barasch 1976. 'Cf. Flusser 1991. 110 CHRISTOPHE WULF Omul nu depinde decât în mică măsură de instinctele sale, iar poziția sa de excentricitate față de lume este anterioară oricăror altor lucruri și anticipează gesturile. Acestea sunt mișcări ale corpului, dar care nu sunt totuși perfect reductibile la corporalitate. Ele se întemeiază pe o intenție, însă fără a se epuiza în această intenționalitate. Gesturile exprimă și reprezintă emoții și se referă la obiecte, tot atât de mult ca și ia alții. indeplinind gestul, omul se poate simți pe sine și poate simți în același timp lumea. in general, gesturile suscită o imitație caracteristică a perspectivei. Cu ajutorul lor, omul își formează lumea și este format de lume în același timp. Percepând lucrurile din acest unghi, se poate atunci afirma că gesturile sunt reflexive. Gesturile exprimă și reprezintă o cunoaștere practică legată de corp. Ele nu pot fi învățate cu ajutorul analizei, limbajului și gândirii. Ele presupun și impun facultatea de mimesis. Imitând și însușindu-și gesturi, omul dobândește o competență în a proiecta gesturi pentru a se servi de ele și pentru a 1e modifica în funcție de nevoile contextului. Cercetările istorice întreprinse referitoare la funcția lor antropologică aruncă lumină asupra imensei importanțe sociale și culturale a comportamentului scenic. Gesturile contribuie la asigurarea continuității sociale, ele anunță schimbări în societate și le impun în același timp. Adeseori, schimbările decisive, însă aproape imperceptibile la o primă vedere, sunt impuse fără a schimba aranjamentul scenic al gesturilor. Schimbarea istorică este valoroasă pentru semnificația gesturilor sau pentru aranjamentul corporal sau sensibil, uneori chiar pentru ambele în același timp. Deprinderea mimetică a unei competențe gestuale menține facultatea de punere în scenă a gesturilor cu ajutorul corpului, pentru utilizarea lor în diverse contexte sociale (adaptându-le în același timp). in cursul învățării mimetice, gesturile sunt încorporate, ele devin astfel parte integrantă a imaginației corporale și motrice, prin urmare a unei cunoașteri de ordin practic relativă la corp. Această cunoaștere gestuală își face apariția în mare parte independent de distanțările posibile dintre indivizii implicați. Această independență este tocmai motivul pentru care gesturile au efecte persistente. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI III Ritualurile La o primă abordare, am putea defini ritualurile ca fiind acțiuni lipsite de cuvinte, exprimate cu ajutorul gesturilor. Levi-Strauss le-a descris ca pe un paralimbaj care, drept acțiune, nu sunt reductibile la cuvinte. Ritualul este o mișcare corporală având un început și un sfârșit, care este îndreptată într-o direcție precisă. El le acordă astfel participanților o poziție precisă și strictă. Ritualurile sunt procese corporala codificate cu ajutorul simbolurilor, care creează realități sociale, le interpretează, le mențin și le modifică. Ele au loc în spațiu, sunt realizate de un grup și respectă norme. Ele au elemente standardizate și permit digresiuni. Mișcările corpului din cursul ritualurilor provoacă emoții care sunt apoi la originea unei schimbări în cadrul ritualurilor.1 Normele sociale sunt înscrise în corp de un comportament ritual. Acest proces revine unei incorporări a relațiilor de putere. Aceste procese au loc fără ca participanții să fie conștienți de acest lucru, de unde și efectele lor durabile și persistente. Ritualizările dau naștere unor situații sociale complexe și, adeseori, conflictuale. Deznodământul necesită depunerea unor eforturi serioase din partea participanților. Ritualizările ca puneri în scenă simbolice sunt diferite de cele care se petrec la teatru, la operă, în ,happening"-uri, pentru că ele sunt în principal îndeplinite de către și pentru cei care participă direct. Ritualurile sunt reflexive, cel care realizează punerea în scenă fiind și destinatarul lor. Totuși, în societățile moderne, acest lucru nu mai este întotdeauna adevărat. Adeseori. destinatarii din afara grupului pot și ei pune în scenă un ritual. Un mare număr de ritualuri ale minorităților culturale, de pildă, pot deveni comprehensibile dacă se ține cont de raportul pe care-I au cu cultura majoritară, care constituie atunci ,celălalt" pentru cultura minoritară. Servindu-se de ritualuri, minoritatea își marchează diferența în raport cu această altă cultură. Ritualurile sunt construcții științifice, de unde apare uneori și pericolul de a simplifica exagerat raportul dintre 1 Cf. Bell 1992; Gebauer 1 Wulf 1998, 1993, 1992. 112 CHR!STOPHE WULF acțiune și interpretarea ei.1 Aceste construcții se bazează pe concepte precise și includ deja valori și norme. Confruntată cu o atare situație, contextualizarea ritualurilor devine extrem de importantă. Astfel, poate fi relativizat caracterul excepțional al ritualurilor și se poate demonstra o prudență mai mare în privința generalizări! funcției lor sociale. in antropologia culturală, există trei domenii aflate în centrul cercetărilor privind ritualurile și rituaiizarea. in primul rând, există cercetările întreprinse asupra ritualurilor în contextul religiei, mitului și cultului (Max Muller, Herbert Spencer, James Frazer, Rudolf Otto). Apoi, există încercările de analizare a valorilor și structurilor societății întemeiate pe ritualuri. S-au putut descoperi raporturile funcționale dintre ritualuri și structura societății (Fuste! de Coulange, Emile Durkheim). În al treilea rând, s-a încercat citirea ritualurilor ca texte. Obiectivul era acela de a descifra dinamica culturală și socială a unei societăți date. Atenția se concentra în primul rând asupra semnificației ritualurilor pentru procesul de simbolistică culturală și comunicarea socială (Victor Turner, Clifford Geertz, Marshal Sahlins). Cum o lectură a ritualurilor este o activitate mimetică, refiecțiile noastre asupra raportului dintre mimesis și ritual sunt în relație cu cel de-al treilea domeniu, care se străduiește să interpreteze ritualurile mai întâi ca texte. Până-n prezent, nu există o teorie mimetică a ritualurilor. Ea ar trebui să demonstreze faptul că ritualurile constituie fenomene ale mimesis-ului social. Un atare demers ar putea deschide noi perspective de înțelegere a ritualurilor, ritualizărilor și comportamentului ritualic. Ca și puneri în scenă corporale și imaginare ale relațiilor sociale, ritualurile fac parte dintr-un domeniu de cercetare important pentru antropologia istorică. Pentru a ilustra importanța socială a ritualizării și comportamentului ritualic, vom demonstra diferența dintre ritulaurile care au loc cu ocazia momentelor biografice și a celor din calendar. Momentele biografice importante însoțite de ritualuri sunt nașterea, pubertatea, căsătoria, divortul și moartea. Totuși, ne putem gândi la momentele in care un individ este avansat în rang, de pildă la sfârșitul perioadei de școlarizare, a studiilor superioare sau ca urmare a unei promovări ' CI. Grimes 1996, 1985. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 113 profesionale. Ritualurile sunt atunci asociate cu evenimente care sunt de o importanță majoră pentru un individ, o familie sau un grup restrâns. În timp ce în alte epoci, marja de manevră pentru realizarea ritualurilor era relativ redusă, ritualurile pe care le-am moștenit sunt în prezent la dispozit'ia indivizilor: ei au posibilitatea, dar și datoria, de a decide dacă trebuie să facă uz de ritualuri, sau dacă preferă să le modifice. Însă, în ciuda unei mari marje de manevră, posibilitățile de acțiune ale indivizilor sunt limitate. Adeseori, este necesară depunerea unor eforturi individuale serioase pentru a modifica, suprima sau chiar evita ritualuri sau un comportament ritualic. Situația este comparabilă cu ritualurile care respectă calendarul. Spre deosebire de ritualurile care se desfășoară cu ocazia unor momente biografice, realizate individual sau într-un grup restrâns, ritualurile calendaristice se referă la un mare număr de persoane care se reunesc în același timp. Deși aceste ritualuri fac puternic apel la imitație și la mimesis, se produce și aici o individualizare a marjei de manevră. Este vorba despre forme de comportament social străvechi, care-i invită an de an, și generație după generație, pe indivizi să le urmeze. De aceea devine întrucâtva o problemă spinoasă să te rezumi la a sărbători Crăciunul diferit într-o familie în care sunt copii mici. În astfel de situații, se produce mimesis-ul formelor sociale, cu toate posibilitățile de digresiune și de extindere care sunt proprii unui comportament mimetic. Dacă n-ar fi existat această libertate individuală legată de maniera în care se pot desfășura ritualurile, atunci am fi fost nevoiți să vorbim despre imitație sau despre producția de simulacre în locul mimesis-ului. Un comportament asemănător nu ar avea aceleași efecte sociale. O afirmație a apartenenței, a solidarității și a comuniunii nu are loc prin mimesis-ul tradițiilor culturale ale unei colectivități. Se așteaptă de la aceste procese de mimesis social să asigure coeziunea in perioada care va urma. Studiile lui van Gennep asupra ritua/urilor trecerii sunt cele care ne-au ajutat să avansăm încă puțin pe calea înțelegerii funcției și a structurii ritualurilor.1 Este vorba de rituri care însoțesc o schimbare de ' CI. van Gennep 1987. 114 CHRISTOPHE WULF loc, de situație, de poziție sau de grup de vârstă. Se pot distinge trei faze: cea a separărilor, urmată de cea a pragurilor și de cea a luărilor de contact. ln cadrul primei faze, un individ sau un grup de indivizi se detașează de un punct pe care 1-a ocupat anterior într-o structură socială, sau într-o serie de parametri culturali. ln cea de-a doua fază, cea a trecerii, a tranziției, a liminarului sau a pragului, subiectul ia cunoștință cu o situație ambivalentă, în care nu sunt date nici caracteristicile, nici situatia din trecut, nici cea așteptată, care ar trebui să existe in viitor. ln cea de-a treia fază, se efectuează trecerea la și integrarea în noua situație. Acest moment de tranziție, pragul, prezintă un interes excepțional pentru înțelegere ritualurile trecerii. lnsecuritatea și ambiguitatea sunt trăsăturile caracteristice ale acestei faze intermediare între o stare inferioară și una mai evaluată. Adeseori, aceste faze au caracteristici pe care nu le mai întâlnești în altă parte. De pildă, în societățile tribale, ritualurile pubertății necesită un comportament specific. Fac parte din acest comportament umilința, păstrarea tăcerii absolute, renunțarea la consumul de alimente sau de băuturi, flagelările corporale și umilințele fizice, ca și supunerea față de autoritatea comunității. Sunt pregătite diverse forme de stigmatizare, în vederea promovării sociale care va urma. S-ar putea chiar vorbi despre o pedagogie sui generis a stării pragului. Obiectivul său central este dezorganizarea identității sociale anterioare, crearea unui vid interimar și pregătirea pentru o nouă identitate socială. ln cadrul societăților moderne, există rituri ale trecerii asemănătoare, care sunt totuși mai moderate și mai puțin intense, cum ar fi bacalaureatul sau obținerea unei diplome de studii intr-o țară anglo-saxonă. Examenele care fac parte din aceste ritualuri includ și momente de umilire, care pot fi considerate situații tranzitorii, urmate de gratificarea socială de a fi student sau diplomat universitar. Date fiind diferențele de intensitate și de intenționalitate dintre rituri, trebuie să ne întrebăm în ce măsură am putea circumscrie conceptele de ritual, rit, comportament ritualizat și ritualizare. ln principiu, putem distinge o definiție ,blândă" și o definiție ,.dură" a ritualului. 1n cadrul definiției ,dure", obiectivul este de a descrie cu exactitate validitatea termenului. Trebuie deci căutate exemple și modele ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 115 care să prezinte mărci distincte cunoscute și care, din acest motiv, nu mai sunt contestate. Procedând astfel, este important să facem diferența între ritualuri, rituri, ritualizări, ceremonii, costume, uzanțe și obiceiuri. Acest lucru ne aduce la un nivel superior de diferențiere și de cunoaștere. Dezavantajele definițiilor "dure" corespund avantajelor definițiilor "blânde". Aceste avantaje oferă posibilitatea de a fi atent la ceea ce există între definiții, la fenomenele tranzitorii, ca și' la asemănările dintre ele. De asemenea, sunt mult mai apte să explice complexitatea evenimentelor și fac posibilă integrarea cu mai multă ușurință a fenomenelor noi. Datorită marelui număr de niveluri și de semnificații diferite printre ritualuri, antropologia istorică preferă definițiile blânde. Propunerea lui Wittgenstein de localizare pe "asemănările de familie" în cazul fenomenelor aparente, favorizând procesele de schimbare între aceste fenomene, se îndreaptă în aceeași direcție. Turner, care a elaborat o teorie a ritualului, a pus accentul pe faptul că etapele de tranziție au o importanță capitală pentru organizarea socială și pentru comunitate, la fel de bine în societățile tribale, ca și în societățile noastre moderne.1 Sub influența pragmatismului anglo-saxon, Turner înțelege în primul rând prin ,societate" "un sistem structurat, adeseori după un model ierarhic, de poziții politice, judiciare și economice, cu toate soiurile de mobilitate intre ele", care stabilesc o diferență între indivizi în funcție de un "plus" sau un "minus" de participare la diferite domenii ale acestui sistem. În cadrul acestui model, relațiile instituționale ale membrilor societății sunt în centrul interesului. Deoarece sunt multe lucruri care se petrec in afara acestor relații, viața unei societăți nu se epuizează în structurile sale. Domeniul neglijat de un model care pornește de la aceste structuri devine vizibil in fazele de tranziție. Acest domeniu poate fi descris ca "societate nestructurată sau parțial structurată sau, mai degrabă, puțin diferențiată" sau drept comunitate. Viața unei societăți se lasă comparată cu un proces dialectic între comunitate și structură, între trecut și prezent, între lege și cutumă. În cursul fazelor de tranziție, indivizii nu mai ocupă nici vechiul, nici noul lor loc în organismul social. Aceste faze de tranziție sunt o ocazie pentru ' Cf. Turner 1982, 1969. 116 CHRiSTOPHE WULF comunitate de a-i pregăti pe indivizi pentru schimbările de pozitie socială, și deci pentru noul lor loc social. in cursul acestor faze de tranziție, care nu respectă legile structurilor obișnuite, au loc adeseori experiențe puternice la nivelul comunității. Ceea ce ar trebui aici înțeles prin "comunitate" este greu de definit. Singura afirmație adevărată este următoarea: "în afara ideii că omul este organizat în comunități, nu se poate defini n"ici o altă semnificație unanimă, referitoare la sensul corect a ceea ce reprezintă o comunitate".1 Reținând reflecțiile lui Turner referitoare la preponderenta comunității în etapele de tranziție, putem reveni la definiția pe care a dat-o Buber: ..Comunitatea ... este ființa-tot-unitar, și nli "ființa-alături-de-celălalt" - cum era considerată - a unui număr mare de indivizi care, surprinși în cadrul aceleiași mișcări către un țel comun, trece prin experiența unei reciprocități, a unui vis-a-vis dinamic, a unei treceri line de la Eu la Celălalt: Comunitatea se află acolo unde ea are loc'.2 Spre deosebire de structura socială guvernată de norme și de reguli fixe, comunitatea articulează și dezvoltă spontaneitate și caracter indirect. Putem distinge câteva tipuri de comunități, printre altele, comunități existențiale sau spontane. Acestea înfloresc mai cu seamă pe lângă tineri și au o durată de viață variabilă. Cu ajutorul ritualurilor și al ritualizărilor, ele își articulează antagonismul față de cultura adulților, făurind astfel propria identitate de grup. Situația este diferită pentru comunitățile menajere, rurale sau ideologice, care se constituie pentru o perioadă mai lungă de timp. Adeseori, ele sunt reunile în jurul unei convingeri religioase, ideologice și utopice unice. Ele se demarchează de celelalte cu ajutorul acestor ritualuri și se constituie astfel în comunitate. Dacă ne-am propune să descriem la modul metaforic relația dintre structură și comunitate, am putea utiliza parabola cu Laotse și roata de căruță. Spițele și butucul roții ar corespunde structurii imuabila a unei societăți, iar spațiile dintre spițe, comunității înseși. Golul dintre spițe simbolizează "lipsa" de structurare a vieții împreună cu cei apropiați, in care dorințele, emoțiile și reacțiile spontane sunt importante. • Hillery 1955, p. 185. ' Buber 1984, p. 185. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 117 in timp ce structurile au o orientare care se poate discerne din punct de vedere analitic, intemeindu-se pe o ordine și scheme deja stabilite , ceea ce noi am numit deja comunitate introdusă, și in afara caracterului său indefinisabil (in principiu), un element poate conduce la inovații pentru societate. Faptul de a fi recurs la o metaforă pentru a descrie această structu ră demonstrează în ce măsură este dificil să precizăm semnificația termenului de comunitate. Pentru structu ra socială, de pildă, este vorba despre roluri interacționale. Teoria interacțională a elaborat o serie de criterii, începând cu empatia și ajungând până la distanțarea față de propriul său rol, pentru a descrie un comportament interacțional complex. Descrierea spontaneității și a caracterului indirect este mult mai dificil de realizat pentru comunități, decât pentru structurile societății. Prototipul unei comunități situate la marginea societății, care se constituie și se menține cu ajutorul unor ritualuri originale, este chibuțul din Israel. In acest tip de comunitate, există o legătură între orientarea religioasă, structura economică și atitudinea specifică față de viață, care este exprimată și reprezentată prin ritualuri având moduri de reprezentare și de expresie specifice. De asemenea, între tineri se creează adeseori comunități existențiale, spontane, care apar la marginea structurilor sociale. Pentru ei, ritualurile și comportamentul ritualizat servesc unei puneri în scenă a comunității lor proprii. Este o cale de a demarca o situație liminală și de a intensifica sentimentul apartenenței la o comunitate. Odată cu punerea în scenă a acestor ritualuri, tinerii țin piept așteptărilor de integrare ale societății. In același timp, ei își manifestă postura intermediară între copilărie și vârsta adultă, ca și dreptul lor de a fi diferiți.' Nașterea unei politici a stilurilor de viață este cea care le permite comunităților de tineri să-și manifeste opoziția față de lumea adulților și de integrarea în structurile societății. Tinerii revendică dreptul la spontaneitate, la non-structurare, la caracter direct și la libertate. Cu ajutorul punerilor în scenă ritualice, asemănările și diferențele sunt arătate de o manieră menită să exprime sentimentele pe care le au față de ele însele, față de comunitatea din care fac parte și față de lume. În această manieră este provocat mimesis-ul. Prin aceste ' Cf. Hali/ Jefferson 1993. 118 CHRISTOPHE WULF procese puse astfel în mișcare, sunt atunci intensificate sentimentul existenței și al apartenenței la o comunitate. Utilizând termenul de "punere în scenă", am dorit să subliniem legătura importantă existentă între mimesis, ritual și teatru. 1 Puneri în scenă de genul ritualurilor, ceremoniilor și ceremonialurilor, sunt reprezentări și expresii ale vieții sociale. Sunt auto-reprezentări ale comunităților de indivizi care, în caracterul lor scenic, nu sunt reductibile la o explicație verbală. Reprezentarea lor corporală și scenică conține ceva care nu se lasă exprimat altfel. Prin intermediul mimesis-ului reprezentării scenice și corporale, aceste moduri de expresie pot fi sesizate, înțelese și transmise. Procesele prin care un individ se asemănă cu celălalt ne permit să învățăm să cunoaștem și să fim confruntați cu aspectul corporativ specific și ireductibil al altora. Formele lor de reprezentare și de expresie corporală simbolică sunt însușite, puse în relație cu codurile deja cunoscute și asimilate individual. Printre diversele forme de reprezentare și de expresie codificate, ritualurile ocupă un loc special, în mare parte prin punerile în scenă prin care se exprimă, se mențin și se transformă comunitățile cu ajutorul ritualurilor. Prin mimesis-ul actelor și comportamentului social, regăsim și această latură ludică a comportamentului uman, strâns legată de mimesis. Tocmai datorită elementului ludic al comportamentului ritualic, care permite variația individuală, ca și o schimbare decisivă sau o distanțare față de gest, sunt păstrate și au efecte ritualurile. Această latură ludică oferă posibilitatea deciziei individuale, fără a pierde, din această cauză, ceva din funcția sau din forta sa. A acționa, în structurile sociale fixe, se lovește de acest element ludic. Din acest motiv, elementul ludic este mai frecvent la marginea lumii muncii și a structurii sociale, adică în cadrul comunităților. Acest lucru este cu atât mai valabil, cu cât ludicul se hrănește cu indecisul, spontaneitatea și caracterul indirect, toate elementele care nu-și găsesc decât un loc restrâns în cadrul structurilor și rolurilor sociale. Comportamentul social, adeseori motivat de un sentiment de coeziune al comunității, ține, ca și ludicul, de o stare de curgere ' CI. Balandier 1992; Paragrana 1998: 2: Kulturen des Performativen. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 119 interioară. Calitatea acestei stări îi dau celui care acționează sentimente de intensitate și de satisfacție, fiind și o condiție necesară activităților creatoare. Acest lucru este valabil în ceea ce privește activitățile artistice, științifice, sociale și comunicative. Csikszentmihalyi s-a preocupat de acest proces și și-a subliniat caracterul autotelic, pe care 1-a numit "experiența curgerii" [trăit-flux].1 Pentru aranjamentul scenic și pentru continuitatea punerii în scenă a ritualurilor, această stare de curgere în interiorul actorilor joacă un rol central. Sentimentul de consimțire care însoțește această "experiență de curgere" atrage după sine sentimentul apartenenței la un grup. Comportamentele ritualice ajung la același rezultat. Pentru acest sentiment al curgerii și aceste calități fondatoare pentru comunitate, capacitățile mimetice ale membrilor unei societăți sunt importante, ele permit actorilor să devină seamănul celuilalt, făcând astfel să se nască experiența curgerii care contribuie la fondarea comunității. Actul de a "deveni seamănul celuilalt" în cursul ritualului are loc prin intermediul unei "transmisii" corporale și mimetice, care poate avea drept efect o amânare a conduitei controlate și a responsabilității individului. În aceste situații, mimesis-ul se poate transforma în simiesc și poate face dintr-un ritual fondator al sentimentelor comunitare o simplă constrângere de adaptare pentru indivizi. Ritualurile se referă la modele deja existente, recent modelate în cursul fiecărei puneri în scenă; ele conțin elemente ce țin de imitație, ele sunt mimetice. Deoarece majoritatea ritualurilor sunt practicate de grupuri sau de indivizi dintr-o comunitate, este justificat să vorbim despre mimesis social în contextul mimesis-ului ritualurilor. Formele de mimesis social fac trimitere la o dimensiune care este relativă fată de simturi. Ritualurile sunt puneri în scenă ale corpului și, în același timp, pune;i în scenă ale senzațiilor, emoțiilor, speranțelor și dorințelor. Estezie, expresie, acțiune și comportament sunt reunile într-un eveniment social care face apel la imitație și la colaborare. Sunt imitate comportamente și reacții care se exprimă cu ajutorul corpului și intră în memoria celui care efectuează mimesis sub formă de imagini, ca urmare a sunetelor și Cf. Csikszentmihalyi 1985; Csikszentmihalyi 1 Csikszentmihalyi 1988. 120 CHRISTCPHE WULF secvențelor de mișcare. Ei încep să facă parte integrantă din lumea interioară care guvernează imaginația, percepția sunetelor și a mișcărilor. Astfel, ele servesc puterii imaginativa a individului, care le poate activa și transforma în contexte noi. Cu ajutorul mimesis-ului social, noile atitudini și manierele de acțiune sunt suprapuse peste vechile fonme, iar acestea devin astfel mai suple. Procesele ritualice sunt practicate în instituțiile sociale ca familia, școala și întreprinderea. Sunt structuri stabilite în aceste instituții care decid asupra posibilităților și limitelor acestor procese. Prin intermediul implicării mimetice din cadrul acestor instituții, se pot instala relațiile de putere care însoțesc aceste structuri. Datorită capacității mimetice, contradicțiile care fac parte din codurile simbolice ale acestor structuri instituționale pot fi asimilate și regândite. Ca urmare a participării la ritualurile instituționale, valorile și nonmele instituțiilor sunt înscrise în corpul persoanelor implicate. Această transmisie de valori, structuri și forme de comportament instituțional asigură durata și continuitatea instituțiilor sociale, permite schimbarea și evoluția lor. Prin mimesis-ul ritualurilor și al ritualizărilor, individul dobândește o cunoaștere practică1 care este o cunoaștere întemeiată pe obișnuințele acumulate în cursul ritualizărilor. Este rezultatul experiențelor anterioare care constituie punctul de pornire al formelor de acțiune ulterioare. Cunoașterea practică nu este o cunoaștere bazată pe reguli sau pe analize, ci pe moduri de acțiune. Din această cauză, sunt insuficiente explicațiile sau definițiile verbale și logice. lncercările de a ajunge la o univocitate sunt sortite eșecului, pentru că o cunoaștere practică nu se lasă definită de o manieră suficient de clară. Fiecare interpretare sau analiză îi atribuie o univocitate și o logică care nu-i sunt proprii în momentul acțiunii și de care nu are, de altfel, nevoie. Cu ajutorul mimesis-ului ritualic, se naște o cunoaștere a corpului care contribuie la cizelarea unei practici de viață variate, contradictorii și care respinge teoriile. Ritualurile și ritualizarea contribuie la producerea modelelor și a idealurilor care devin punctul de debut al mimesis-ului. Procesele 1 CI. Bourdieu 1997, 1980, 1972. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 121 mimetice se pot referi la reprezentări care provin din domeniul artei, al poeziei sau al științei. Ritualurile reale sau ritualizările imaginare, comportamentele și scenele ritualice pot deci deveni, din același motiv, punctele importante aflate în raport direct cu mimesis-ul social. Caracterul mimetic al ritualurilor și ritualizărilor le permite participanților să se confrunte cu sensul. Prin repetarea ritualului, instituțiile încearcă să producă un sens, căutând să convingă că formele de organizare și structurile lor sunt imuabile. Această poziție de siguranță de sine pe care o au instituțiile nu este tulburată decât în situații de criză, când, în acest caz, puterea socială a anumitor ritualuri poate suporta un asemenea șoc, încât coeziunea comunității nu mai poate fi asig_urată. Situația devine haotică, iar comunitatea se simte amenințată. _In aceste momente de criză, se caută un vinovat, pe socoteala căruia va fi restabilită ordinea. Prin crearea unui țap ispășitor, se naște și un nou ritual care va folosi la controlarea crizelor.1 Mimesis-ul acestui ritual de transfer al culpabilității presupune găsirea unei victime, căreia i se pot atribui responsabilitatea problemelor societății în chestiune. Comunitatea nu trebuie să fie conștientă de funcția de reprezentant al victimei. Altfel, nu poate funcționa mecanismul ritualic de alegere a unui țap ispășitor cu scopul de a depăși o criză și efectul reparator al acesteia - adică eliberarea comunității de responsabilitatea sa. Ritualuri ca identificarea și sacrificarea țapilor ispășitori joacă un rol extrem de important pentru sentimentul de coeziune al comunității. Numai discemând asupra acestor mecanisme, poate fi redusă, sau chiar desființată, violența care decurge direct de aici. Instituțiile de învățământ recurg în mare măsură la aceste posibilități pe care le oferă ritualurile și ritualizările. Cu ajutorul ritualurilor, instituțiile își pot îndeplini funcția specifică în societate, fără ca aceasta să fie complet comprehensibilă. Dată fiind această situație, considerăm că o muncă de cercetare asupra ritualurilor și ritualizărilor în cadrul familiei, școlii și în alte instituții de fomnare, ar reprezenta un studiu ce ne-ar putea aduce și ne-ar putea învăța multe lucruri. 2 1 Cf. Giraud 1982, 1972. 2 Traducere din limba germană de Claudia Bartholomeyczik. Imagine și imaginație Formarea (Bildung) reprezintă cu siguranță o noțiune centrală în pedagogie, ce face direct trimitere la importanța imaginii (Bild) in procesul de educare și instruire. Mult timp, științele educației nu au acordat atenție imaginii. Odată cu iconic turn, situația s-a schimbat'. Imaginea a devenit în același timp interesantă și contestabilă. Faptul de a ști ce este o imagine este una din subiectele ce fascinează cel mai mult științele culturale. Prin urmare, de câtva timp pedagogia incepe și ea să se intereseze de imagine, înainte de orice de imagine ca sursă pentnu cercetarea pedagogică2. Care sunt informațiile pe care le transmit imaginile în privința copilăriei, a raportului dintre generații, a școlii sau organizării procesului de învățare? Totuși, se acorda puțină atenție cunoașterii raportului între viziune, constituirea de imagini și formarea de imagini interioare, și încă și mai puțină raportului dintre imaginile filogenetice și ontogenetice, intre imaginile colective și individuale și intre secvențele de imagini și structurile lor. Această problemă ne face să studiem de mai aproape raportul intre viziune, imagine și imaginație, între corp, cultură și istorie. Care este raportul între lumea interioară de imagini ale individului, adică imagina nul individului, și lumea de imagini a culturii, adică imaginarul colectiv? Aceste întrebări sunt fondate pe bazele istorice-culturale și pedagogico-antropologice ale educației și instruirii și deschid un nou câmp de cercetare științelor educației. Imaginație și antropogeneză La început, homo sapiens avea deja conștiința morții. Cu ajutorul mitului și magiei, se produc reprezentări ce tind să garanteze identitatea omului dincolo de moarte. Treptat, se formează conștiința dualității subiectului și obiectului. Omul își eliberează destinul de cel al naturii. ln ' Cf. Boehm 1994 2 Cf. Schafer/ Wulf 1999 ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 123 miezul acestei lumi, unde se întâlnesc certitudinea obiectivă a mortii și certitudinea subiectivă a nemuririi individuale, se formează autoconștiința umană; acest fapt este ilustrat de mobilierul funerar ce ne-a parvenit și de picturile rupestre. Homo sapiens cunoaște o lume dublă: lumea obiectelor care-I înconjoară și lumea reprezentărilor sale, lumea imaginației sale. În picturile rupestre, animalul, în același timp prezent și absent, ne sugerează două lucruri: puterea exterioară asupra lumii interioare și imaginarul omului; dar și forta magică pe care o exercită imaginația asupra lumii exterioare. În acest loc de întâlnire a magiei și religiei se formează sectorul mimesis-ului, al esteticului. Grație puterii mimetice se produc imaginile. Dacă nu le înțelegem decât ca produse ale imitației, după cum sugerează ideea tradițională de mimesis, neglijăm imaginile ca putere mimetică, ale cărei performanțe nu se pot reduce la simpla reproducere. Desigur, un element imitativ subzistă în aceste prime imagini. Dar aspectele de prezentare, exprimare și prefigurare domină. Producerea de picturi rupestre constă în prezentarea vizuală a acestor reprezentări fonmate în interiorul imaginației umane. Exteriorizate, de exemplu pe piatră, ele prezintă imagini interioare. Această reprezentare exprimă în același timp senzat'ii, sentimente, afecte - frica, speranța, dorințe. În aceste imagini, omul exprimă relația dintre imaginația sa și lumea exterioară. În sfârșit, aceste imagini conțin un element de prefigurare. Se inventează imagini punându-se în scenă natura și animalele, ca și rolurile pe care acestea se presupune că le îndeplinesc, adică anticiparea acțiunilor. Este un procedeu curent în magie. Omul proiectează scene, sentimente, cu mare intensitate, și grație acestui lucru dorește să câștiga influență asupra naturii. El așteaptă de la natură, adică de la animale, un comportament imitativ în privința a ceea ce omul le-a prefigura!, pe pereții grotei. Mimesis-ul este deja o fortă complexă legată de imaginația umană, ce reunește elemente imitative, reprezentative, expresive și de prefigurare. În acele timpuri îndepărtate, poate se simțea deja, după cum vor confirma epocile ulterioare, bucuria rezultată din creație și din copierea mimetică de imagini, adică o plăcere estetică. Este un rezultat al relației omului cu operele imaginației sale, cu lumea aparenței. 124 CHRISTOPHE WULF in acest prim stadiu de homo sapiens, mimesis-ul dobândește deja după toate probabilitățile o importanță capitală, căci contribuie la formarea lumii imaginare a omului. Este o consecință a neconcordanței creierului uman cu lumea. Zonele din creier legate de comportamentele instinctiva înnăscute au regresa!; enorma dezvoltare a creierului a creat un spațiu între certitudine și eroare, obiectivitate și subiectivitate, realitate și fantastic. începând de acum, omul este înșelat, are imagini înșelătoare sau nebune, extaz și doliu. Omul pare să-și găsească plăcere în stările emoționale ce-l cuprind în întregime. Apar angoasa, excesul, lipsa de măsură, mânia, crima și distrugerea, se formează o tendință spre visare și violență; limita între cele două regiuni pare să se năruiască. Imaginația, fantezia și afectivitatea se extind .și se intensifică. Dezordinea amenință ordinea existentă și construiește o nouă ordine umană. in spatele homo sapiens se ascunde homo demens; nu există sapienfia fără demenfia. Imaginația dezlănțuită de complexitatea creierului uman își dezvoltă propria mitologie, magie și mimesis -eroarea, dezordinea și non-violența au un loc în devenirea omului. Dezordinea, "perturbarea", erorile condiționează dezvoltarea unei ordini umane; ele fac posibile auto-organizarea continuă, autopoiesis-ui1. Orice procedeu mimetic se înțelege ca încercare de a introduce o ordine în "starea de dezordine" a imaginației. Este vorba de formarea de sentimente, reprezentări și imagini, de transferul lucrurilor resimțite confuz în sectorul fantasmelor și al imaginilor; este vorba și despre crearea unei relații între interior și exterior, între imaginație și lumea exterioară, la care contribuie imitarea, prezentarea, exprimarea și prefigurarea. Mimesis-ul este una dintre primele puteri ale omului. În forma sa precoce, el va aminti mimetismul grație căruia plantele și animalele își garantează supraviețuirea. Faptul de a face pe mortul este un exemplu. Primul om se găsește confruntat cu o natură dușmană, mai puternică decât el, care îl forțează, în fața terorii de a trăi în acest mediu, să-și dezvolte reflexe de supraviețuire; nu ne îndoim că mimetismul mortii a ' Cf. Paragrana 4 (1995) 2: Mimesis - Poiesis - Autopoiesis ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 125 avut un rol capital. Ca și in reacția animaluiui de a face pe mortul, imitarea mortii la om pare să conțină o protecție față de ucigaș. De fapt, un om sau un animal care par deja morti nu incită spre asasinare. Un asemenea mimesis al mortii nu conduce, desigur, la procese de fixare și reificare. Putem crede că in această fază precoce a dezvoltării umane, deschiderea și mobilitatea umană sunt deja amenințate de reificare. Chiar dacă mimesis-ul in acest caz este încă strategie de supraviețuire, el cuprinde deja conformarea la lumea exterioară, la moarte, adică abandonarea posibilității de a deveni subiect. Dezvoltând reprezentări magice, oamenii fac forta mimetică să intre intr-un stadiu nou. Ea nu mai servește conformării la natură, ci conduce la prefigurare. imaginația umană proiectează reprezentări care trebuie să servească drept exemplu naturii. Ea trebuie să urmeze imaginația umană. Acest procedeu de prefigurare este un pas decisiv către supremația omului asupra naturii, sporindu-i puterea ca subiect rațional. Procesul de supunere a naturii capătă amploare. Imaginația Afectând intreaga viață a omului, imaginația ia forme foarte diferite. Ea scapă oricărei definiri precise și nu poate fi sesizată decât in momentul in care devine concretă. A imagina înseamnă a reprezenta un obiect în absența sa. Platon este primul care evocă noțiunea de imaginație în "Republica', unde definește mimesis-ul pictorului prin imitarea unui fenomen așa cum apare el (pros to phainomenon, os pahinetai). Aristotel, în tratatul său despre Suflet (III, 3) definește imaginația prin "a-și pune ceva sub ochi' (pro homaton gar esti ti poiesasthat). Artistul memoriei procedează astfel când alege dintre anumite imagini. Imaginația ar fi deci ceea ce face să nască în noi, cum s-ar spune, o fantasmă. În Antichitatea romană, "fantasia" este completată de „imaginatio". „Imaginatia" desemnează forta activă de a-și apropria imagini, de a-și imagina ceva. Apoi, Paracelsus a tradus acest cuvânt în germană prin "Einbildungskraft" (capacitate imaginativă). 126 CHRISTOPHE WULF Imaginația desemnează capacitatea omului de a face să intre imagini din exterior in interiorul său, adică de a transforma lumea exterioară intr-o lume interioară. Ea este, de asemenea, capacitatea de a crea lumi interioare de imagini cu origine și semnificație diferite, de a le păstra și a le modifica. Din punct de vedere structural, imaginația seamănă cu un chiasm in care interiorul și exteriorul se încrucișează. Merleau-Ponty și Lacan au subliniat această asemănare intre imaginație și chiasm, de mare importanță pentru percepția și producerea de imagini. Este insuficient să ne gândim că ar fi vorba de cineva care vede mai întâi ,.vidul", apoi se deschide către obiectele identice cu ele înseși ce se află in fața lui. Este vorba mai degrabă de ,ceva de care nu putem fi mai aproape decât palpându-1 cu privirea, lucruri pe care nu am putea visa să le vedem ,goale" deoarece privirea însăși el înfășoară, le îmbracă cu carnea sa ( ...). Privirea ( ...) înfășoară, palpează, se mulează pe lucrurile vizibile. Ca și cum arfi cu ele intr-un raport de armonie prestabilit, ca și cum le știa inainte de-a le fi știut, se mișcă in modul său in stilul său sacadat și imperios, și totuși vederile nu sunt oarecare, nu privesc un haos, ci lucruri, astfel încât nu se poate spune dacă ea sau ele comandă"1. Sensul și obiectele percepute se încrucișează nu numai când le vedem, dar și când le atingem, le ascultăm sau le gustăm. Omul nu vede fără presupoziții. Pe de o parte, percepem lumea in mod antropomorf, adică pornim de la bazele noastre fiziologice. Pe de altă parte, percepția noastră se orientează in funcție de datele istorico-antropologice și culturale. De aceea de la inventarea și vulgarizarea scrisului, oamenii au o altă percepție a lucrurilor decât inainte, in cultura orală. Noile media și accelerarea ce le urmează contribuie de asemenea la schimbarea pe care o suferă percepția umană. După cum a arătat psihologia ,.Gestalt", imaginația joacă un rol important in simpla percepție, ca de exemplu in percepția complementară. La fel se întâmplă și pentru referințele culturale, deoarece doar ele dau un anumit 1 Merleau-Ponty 1964, p. 1 73-175 ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 127 sens și o anume semnificație obiectelor percepute. Istoria și cultura sunt cele care fac posibilă viziunea și care o restrâng, în același timp. Viziunea este modificabilă, contingentă și deschisă viitorului. Pentru Lacan, viziunea își are originea in imaginar, care este pentru el o stare corporală prelingvistică în care copilul nu și-a conștientizat încă limitele. Pentru Lacan, imaginația își are originea in identificarea copilului cu mama’. Copilul mic se identifică cu ea și nu își dă încă seama că ea este diferită de el, că este o altă persoană. Ea il fascinează prin corpul său omogen. Văzând unitatea corporală a mamei, care reprezintă o oglindă pentru copil, acesta se identifică cu ea și se simte puternic. in același timp, unitatea maternă il face să-și descopere propria eterogenitate și de aici dependența față de celălalt. Copilul conștientizează că este in același timp incomplet, din cauza dependenței sale și întreg, prin omogenitatea sa. Subiectul sexual își găsește originea în această experiență. Pentru Lacan, imaginarul și imaginile precedă simbolicul și limbajul. Această ordine este reluată de Castoriadis, care definește raportul între imaginar și simbolic in modul următor: "Imaginarul trebuie să folosească simbolicul, nu numai pentru a se exprima, ceea ce vine de la sine, ci pentru a "exista", pentru a trece de la virtual la ceva mai mult. Delirul cel mai elaborat ca și fantasma cea mai secretă și vagă sunt făcute din imagini, dar ele reprezintă aici altceva și au, prin urmare, o funcție simbolică. Invers, simbolismul presupune capacitatea imaginară. Căci presupune capacitatea de a vedea într-un lucru ceea ce nu este, de a-1 vedea altfel decât este. Totuși, în măsura în care imaginarul revine în sfârșit la capacitatea originară de a pune sau de a-și da, în modul reprezentării, un lucru și o relație care nu sunt (care nu sunt date în percepție sau nu au fost niciodată), vom vorbi despre un imaginar ultim sau radical, ca rădăcină comună a imaginarului efectiv și al simbolicului. Este, în sfârșit, capacitatea elementară și ireductibilă de a evoca o imagine."2 1 CI. Lacan 1966 ' Castoriadis 1975, p. 177 128 CHRISTOPHE WULF Chiar dacă Gehlen se folosește de alte argumente pentru a localiza imaginația, argumentația sa seamănă cu cea a lui Castoriadis: „În străfundurile vieții vegetative - in copilărie sau in raporturile sexuale - deci acolo unde se simte forța vieții născându-se, există - in forme variabile - anumite imaginații originale ale unei schițe a vieții ce aspiră spre o mai mare formă și intensitate. Este vorba de o idealitate vitală, ce ar vrea să atingă o cât mai mare calitate și cantitate"1. Pentru Gehlen, imaginația este un exces de impulsie. Este posibil ca ea să preceadă acest exces de impulsie pentru ca pofta de viață să genereze imagini ce incită să fie satisfăcute. În orice caz, ea este legată de imperfecțiunea omului, de restul de instincte și hiatul intre stimul și reacție. Imaginația este deci in raport cu nevoia omului, cu impulsurile și dorințele sale de satisfacere. Dar activitatea imaginației nu poate fi redusă la aceste funcții. Omul, ca ființă plastică și deschisă către lume, trebuie să fie neapărat format de cultură. Imaginația joacă aici un rol important, astfel încât „omul este in aceeași măsură o ființă imaginară și înzestrată cu rațiune„2, În ciuda diferențelor privind abordarea și argumentarea, pozițiile lui Gehlen și Castoriadis se întâlnesc in măsura in care imaginarul reprezintă pentru ambii o forță colectivă ce dă naștere societății, culturii și individualității. Recurgând la lucrările ulterioare ale lui Merleau-Ponty asupra chiasmului intre corpul omului și percepția sa, Lacan a demonstrat că imaginarul influențează și asupra percepției senzuale a subiectului social in viața cotidiană. Magie, reprezentare, simulare Imaginile sunt ambigue. Nu ar fi greșit să presupunem că ele se nasc din teama de moarte, din teama că trebuie să moară intr-o zi, și aceasta chiar dinainte de dezvoltarea conștiinței. De aceea Kamper se gândește că imaginea are ca scop acoperirea rănii din care s-au ivit ' Gehlen 1986, p. 324 Tr. H.K. ' Gehlen 1986, p. 317 ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 129 oamenii. Dar nu se poate atinge acest scop. Fiecare amintire servește acoperirii (amintire - ecran) și amintește ceva. Fiecare imagine este până la urmă sexuală, chiar dacă este profund "religioasă", în ceea ce privește mișcarea sa. De aici, putem califica imaginea morții persoanei după cum o face Barthes1: ,Prin intermediul fricii, imaginea joacă un rol esențial, deturnând dorința omului. Ea se substituie indiferenței originii, înlocuiește răul primar. Ea hrănește mai întâi speranța că vocea mamei va vibra prin toate ambivalențele. Pivotează asupra sa înseși, mergând de la sacm la banal. De fapt, a doua fază în stăpânirea fricii este duplicarea (reproducerea). Imaginea se pierde în imagini. Ea nu funcționează"2. Se potdistinge trei tipuri de imagini: - Imaginea ca prezență magică; - imaginea ca reprezentare mimetică; - imaginea ca simulare tehnică. intre aceste categorii de imagini există numeroase regrupări. Dar o asemenea distincție pare utilă, în măsura în care permite identificarea caracteristicilor variate și în parte contradictorii ale icoanelor. Imaginile magice, imaginile ce au legătură cu cultele, imaginile sacre fac parte din aceste imagini ce au apărut într-o vreme în care nu erau considerate opere de artă. Belting s-a aplicat asupra acestui subiect în cartea sa L'histoire de l'image avant l'epoque de l'artJ, vorbind, este adevărat, doar despre imagina culturală de la sfârșitul Antichității - o imagine ce nu vizează decât reprezentarea. Sunt considerați idoli imaginile ce conferă zeilor o prezență magică. Îi găsim, de exemplu, în culturile arhaice. Reprezentările primitive ale zeițelor fecundității realizate în argilă sau piatră fac parte din această categorie. În cartea sa celebră Les structures anthropologiques de /'imaginaire, 1 CI. Barthes 1997, 1980 'CI. Kamper 1997, p. 592 ' CI. Belting 1998 130 CHRISTOPHE WULF Durand a conceput un univers de imagini din care fiecare reprezintă o parte importantă a lumii imaginilor magice1. Se pot distinge "imaginile regatului zilei" de "imaginile regatului nopții". Capitolele Les visages du temps, Le sceptre el la glaive prezintă ,regatul zilei'. Capitolele La descente el la coupe și Du denier au bâton prezintă "regatul nopții". Cel de-al treilea capitol este consacrat imaginilor ce prezintă fantasticul transcendental. Studiul lui Durand încearcă să reprezinta imaginile extrase din imaginarul colectiv și să le structureze. Tranziția între imaginile prezenței și imaginile reprezentării este imprecisă. Cartea lui Seringa care vorbește despre simboluri în artă, in religie și în viața cotidiană, oferă aceeași perspectivă2. În această carte, frontiera ce conduce la imagine ca reprezentare este definitiv trecută. Imaginile fictive de animale sunt reprezentate și semnificația lor este dată pe scurt. Imaginarul cuprinde imagini de animale terestre (taur, bou, vacă; cal, măgar; țap, miel, berbec; pisică, câine, capră, porc; iepure domestic, iepure sălbatic, elefant, cămilă), El se extinde la păsări și la pești și include vegetația (copacul vieții, palmieri, cedri, stejari; flori, trandafir, crin, lotus; cereale; fructe; etc.). Se raportează la cosmos și la elementele naturii (focul și lumina; fumul, norii, aburul; apa; pământul; pietrele, grotele și peșterile; aerul; soarele; luna, etc.). Imaginarul conține imagini de clădiri (palat, casă, grădină; uși, sculpturi) și lucruri mai abstracte (nume, numere, spirale, labirint). Putem remarca peste tot "caracterul intermediar" al imaginilor. Ele ilustrează lumea și astfel locuiesc omul. Căci nimic nu este mai amenințător decât o lume fără imagine, nimic nu este mai amenințător decât lumina strălucitoare sau întunericul ce distrug imaginile. în opera lui Platon, imaginile sunt reprezentări a ceea ce nu sunt ele insele. Ele reprezintă, exprimă și trimit la ceva. Conform lui Platon, pictorii și poeții nu produc Idei precum Dumnezeu, nici obiecte obișnuite precum artizanii; ei creează aparența lucrurilor fără a se limita la obiecte particulare. Pictura și poezia nu sunt limitate la reprezentarea artistică a ' CI. Durand 1994 ' Cf. Seringa 1985 ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 131 lucrurilor, ci sunt și reprezentarea fenomenelor, așa cum apar. Scopul nu este expunerea realității sau a adevărului, ci expunerea în mod artistic a fantasmelor, fenomenelor. Pictura și poezia pot în principiu să creeze orice lucru vizibiP. Este problema mimesis-ului ce creează imagini și iluzii, pentru care orice diferență între model și copie nu are nici o importanță. Obiectivul nu este reproducerea conformă, similitudinea, ci aparența fenomenului2. La Platon, arta și estetica își au deja domeniul propriu unde artistul, adică poetul, domnește ca stăpân. El nu are, desigur, capacitatea de a produce Existența, dar este liber de orice cerință de adevăr pe care trebuie să le îndeplinească filozofia, ce constituie temelia Cetății ideale. Astfel, domeniul estetic dobândește o anumită independență față de filozofie, de căutarea sa a adevărului și cunoașterii, de căutarea a ceea ce este bun și frumos. Prețul de plătit este excluderea din Cetatea ideală, care nu poate accepta caracterul imprevizibil al artei și poeziei. Procesul artistic vizează realizarea unei imagini interioare pe care o are în fața ochilor pictorul sau poetul. Schița ce duce la realizare se pierde puțin câte puțin în imagine, care-și vede concretizarea printr-un alt mijloc decât proiectul imaginat. Se fac modificări, suprimări, adăugiri, astfel încât asemănarea cu modelul este limitată. Adesea, modelele la care artistul se raportează pentru a concepe operele și schițele sunt de origine necunoscută; fie pentru că nu au existat niciodată, fie pentru că nu s-au păstrat. in centrul procesului artistic se află imaginea care implică relații cu modelele și care este generată de un proces de inovare și transformare. Care este raportul între model și rezultatul procesului mimetic? Este creat de model? Cum să înțelegem această relație? Problema de a ști dacă a existat un model și unde anume a fost pusă încă din Antichitate, în ceea ce privește faimoasa statuie a lui Zeus realizată de Fidias. Dat fiind că nu poate exista un model pentru această reprezentare, imaginea lui Zeus este nouă. Ea s-a născut chiar din ' Platon: Republica 598a ' Cf. Zimbrich 1984 132 CHRISTOPHE WULF procesul artistic, din prelucrarea materialelor. Oricine vede statuia recunoaște imaginea, deși nu cunoaște modelul ,,Zeus" care, evident, nu a existat inaintea acestei reprezentări. Zuckerkandl merge mai departe in reflecția sa afirmând că ,opera de artă este o imagine in căutarea unui model" creat ,pentru a găsi in spiritul oamenilor un model (pre-imagine)"1. Această imagine nu este univocă, ea nu este nici un "răspuns", ci o intrebare ce se pune destinatarilor prin intermediul operei și la care se pot da diferite răspunsuri. Structura implicită in operă produce imagini, rapoarte de sens și interpretări ce fac complexitatea operei de artă. Raportul mimetic este astfel deplasat. Opera de artă nu se mai concepe ca o imitare a unui model, ci este mai curând imitarea intre operă și destinatar. Intervine un raport de reprezentare. Cea de-a treia categorie de imagini este definită prin simularea tehnică și reprezintă un nou tip de imagini1. in prezent, totul are tendința să devină imagine; chiar și corpurile opace sunt menite să fie transformate; ele își pierd opacitatea și materialitatea pentru a deveni transparente și trecătoare. Procesele de abstractizare se transformă in imagini și semne. Le întâlnim pretutindeni; nimic nu mai este străin și copleșitor. Imaginile duc lucrurile și realitățile la pierderea lor. in paralel cu transmiterea textelor, se memorează și transmit imagini, in proportii impresionante, pentru prima dată in istoria umanității. Fotografiile, filmele și imaginile video devin rezumate; apar amintirile vizuale. Dacă până in prezent textele necesitau un complement adus de imagini inventate, imaginația este acum restrânsă prin producția de "texte-imagini" și prin transmiterea lor. Sunt din ce in ce mai puțini producători, dar din ce in ce mai mulți consumatori de imagini prefabricate, ce stimulează și mai mult imaginația. Imaginile sunt forme specifice ale abstracției; planeitatea lor anihilează spațiul, ubicuitatea și accelerarea devin posibile prin caracterul electronic al imaginilor televizuale. Asemenea imagini pot fi difuzate la viteza luminii, aproape simultan in cele patru colțuri ale lumii. 1 Zuckerkandl 1958, p. 233,Tr. H.K. 'CI. Baudrillard 1983, 1987. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 133 Ele miniaturizează lumea și permit experiența unei lumi privite ca imagine. Ele reprezintă o nouă formă de marfă și sunt copleșite de principiile economiei de piață. Sunt ele însele produse și negociate, în timp ce obiectele la care se raportează nu au devenit marfă. Imaginile sunt amestecate; ele intră în contact și se raportează mimetic la alte imagini; fragmente de imagini sunt selectate. și recompusa în mod diferit; se produc imagini fractale pentru a forma de fiecare dată noi entități. Ele sunt întotdeauna în mișcare, trimițând unele la altele. Deja mișcarea lor accelerată le uniformizează: este mimesis-ul vitezei. În ciuda diferențelor intrinseci, imagini foarte diferite devin asemănătoare în virtutea planeității lor pure, a caracterului electronic și miniaturizant. Ele participă la o reală transformare a lumilor actuale ale imaginilor. Rezultă o promiscuitate de imagini, care antrenează observatorul cu ele și îl aruncă într-o revărsare ce amenință să-I înece. Observatorul este în mod real amenințat de vârtejurile imaginilor; este imposibil să le scape; ele trezesc fascinație și angoasă. Dizolvă lucrurile și le propulsează intr-o lume a aparenței. În această relație, puterea și oprimarea sunt legate nedisociabil. Lumea, domeniul politic și domeniul social sunt estetizate. Imaginile caută într-un proces mimetic modele, pentru a se conforma unele celorlalte; sunt transformate în noi imagini fractale, golite de cadrul de referință. Fascinează. Este un joc amețitor făcut din simulacre și simulări: imaginile se diferențiază la infinit și diferențele lor fac implozie, asemănarea este fără limită. Sunt ele înseși mesajul, reprezintă lumea aparenței cu întreaga fascinație și admirație pe care le pot trezi. Imaginile se difuzează aproape cu viteza luminii; sunt la fel de contagioase ca un virus. În procesele mimetice, ele permit producerea de imagini noi, de fiecare dată. la naștere o lume superficială și fascinantă, care se detașează de ,realitate". Ca lume a artei și a poeziei, lumea aparenței nu ocupă mai mult decât lumea politicii dintr-un spațiu bine delimitat; ea are mai degrabă tendința de a lua altor lumi fondul de realitate și a le transforma in lumi ale aparenței. Rezultatul este o estetizare a tuturor domeniilor vieții. Se produc din ce în ce mai multe 134 CHR!STOPHE WULF imagini care nu se au decât pe ele insele ca punct de referință și nu mai corespund nici unei realități. Ca ultimă consecință, totul devine un joc de imagini in care totul este posibil, intr-atât încât problemele de etică sunt de importanță mai redusă. Această tendință ce conduce la o "societate de cultură„ își arată caracterul ambivalent. Dacă totul devine joc de imagini, caracterul său facultativ și neobligatoriu va fi ineluctabil. Lumile de imagini astfel produse ce coexistă intr-un raport mimetic au repercusiuni asupra vieții individului și duc la estetizarea sa. Devine imposibilă distincția intre viață și artă, imaginație și realitate. Cele două domenii se adaptează unul la celălalt. Viața se!Vește ca model lumii aparenței și aceasta se!Vește ca model vieții. Asistăm la o hipertrofie a vizualului. Totul devine transparent; spațiul se degradează și devine o planeitate ornată cu imagini; timpul se condensează, ca și cum ar exista doar prezența imaginilor accelerate. Imaginile întrețin dorința și o incătușează, atenuează diferențele și le propulsează in afara limitelor. Dar in același timp, ele cedează loc dorinței; deși prezente, trimit la un obiect absent. Lucrurile și oamenii reclamă această transgresare a realului și concretului prin intermediul imaginilor. Dorința se exacerbează in neantul imaginilor electronice. Din ce in ce mai multe imagini devin simulacre. Ele se raportează la ceva, se adaptează și sunt produsul unui comportament mimetic. Astfel, de exemplu, dezbaterile politice nu mai sunt desfășurate pentru ele insele, ci sunt montate in vederea unei reprezentări televizuale. Controversa politică ce se derulează pe ecran este deja axată pe simbolizarea sa. Imaginile televizuale permit mediatizarea dezbaterii politice; estetizarea politicului este inevitabilă. Spectatorul vede o ceartă politică simulată, in cursul căreia totul este pus in scenă astfel încât el să creadă in autenticitatea acestei dezbateri. Dar autenticitatea acestei reprezentări este in realitate o simulare. Ne jucăm atât de bine cu convingerile și așteptările spectatorului încât el ia simularea drept autentică. Totul este prevăzut, încă de la inceput, in vederea admiterii in lumea aparenței. In măsura in care acest lucru reușește, controversa este incoronată cu succes. Efectele căutate de politician nu se obțin ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 135 decât prin simularea pe ecranele televizorului, care dăadesea rezultate mai bune decât dezbaterile politice ..reale". Simulacrele sunt în căutarea modelelor care sunt create doar de ele însele. Simulările sunt .. imagini-semne" ce acționează asupra naturii dezbaterii politice . Este imposibil să se traseze frontiera între realități și simulacre, cele două lumi se întrepătrund și se influențează reciproc. Procesele mimetice pun în circulație modele, imagini, copii. Imaginile nu mai au drept scop să semene cu modelele, ci cu ele însele. Același lucru se întâmplă cu oamenii. Obiectivul este extraordinara asemănare a indivizilor cu ei înșiși, acest obiectiv nefiind realizabil decât printr-un mimesis productiv fondat pe o diferențiere în cadrul aceluiași subiect. Mimesis-ul devine astfel puterea determinantă a imaginilor și a reproducerii lor fragmentare în lumea aparenței. Lumea interioară a reprezentărilor Lumea interioară a reprezentărilor unui subiect social este mai întâi condiționată de imaginarul colectiv al culturii sale, apoi de originalitate și unicitatea imaginilor provenite din istoria sa individuală și, în sfârșit, de suprapunerea și interpătrunderea celor două lumi de imagini. Cercetarea în pedagogie și-a dat seama în acești ultimi ani de rolul important pe care-I jucau aceste lumi interioare ale reprezentării. Prin urmare, aș dori să disting șapte tipuri de imagini interioare: imagini ca regulatori de comporlament, imagini-reper, imagini privind pulsiuni/e, fantasme ale voinței, amintiri vizuale, imagini mimetice și imagini arhetipale1. Imagini ca regulatori de comporlament Chestiunea constă în a ști dacă omul deține structuri comportamentale moștenite și dacă da, în ce măsură. Sigur, nu se poate nega faptul că hiatul între stimul și reacție este o caracteristică umană. ' Cf. Flugge 1963, p. 155 136 CHRISTOPHE WULF Aceasta nu înseamnă însă că un comportament al omului nu este influențat de imagini exterioare transmise prin ereditate și modele comportamentale. Etologia a luat cunoștință în ultimii ani de efectul de ,imagini-declic' asupra comportamentului elementar al omului în ceea ce privește băutul, mâncatul, reproducerea și perpetuarea generațiilor următoare. Imagini-reper Socializarea și educația transmit mii de imagini-reper ce permit tânărului să se orienteze în universul său și să-și continue viața. Mare număr din aceste imagini sunt de o extremă univocitate, ușor reproductibile și foarte eficiente pe plan social. Aceste imagini sunt publice; ele sunt împărtășite de o mare parte din oameni; ele ,unesc oamenii la rețea"; participarea la acest gen de rețea de imagini generează idei de comunitate, apartenență, colectivitate. Sub influența globalizării, aceste rețele de imagini se întind la scară mondială dincolo de frontierele culturilor naționale și creează rețele și noi forme transnaționale de conștiință. Imagini privind pulsiuni/a Din punct de vedere structural, imaginile privind pulsiunile și fantasmele dorinței se aseamănă; dar ele sunt adesea diferite în formele lor concrete. Ele joacă un rol considerabil la om în orientarea acțiunilor și viselor. Adesea vizează satisfacerea dorințelor știind că aceste dorințe sunt imposibil de realizat. Fantasme de voință in timp ce fantasmele dorinței sunt axate pe dorința de posesie și plăcere, fantasmele de voință sunt proiecții de energie de acțiune. În aceste dorințe guvernate de voință, se exprimă la om un exces de impuls. Originea muncii umane și a culturii rezidă în această capacitate a voinței care le ghidează dorințele. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 137 Amintiri vizuale Amintirile vizuale sunt determinante în ceea ce privește caracterul specific al persoanei. Ele sunt partial disponibile și maleabile; în parte, se sustrag dispoziției noastre. Un mare număr provine din impresii senzoriale; altele își găsesc originea în situații imaginare. Amintirile vizuale stochează senzații nou percepute și le fasonează. Ele sunt rezultatul unei selecții în care refularea și uitarea practicată conștient -în sensul iertării - joacă un rol. Amintirile vizuale constituie istoria omului. Ele sunt legate de spațiu și de momente precise din viața sa. Aceste amintiri trimit la fericire și la suferință; ele sunt asociate eșecului și succesului. Revin în memorie și permit simultaneitatea cu trecutul, sunt un ajutorîn lupta împotriva inexorabilității timpului. Imagini mimetice Platon menționa faptul că imaginile ca modele favorizau facultatea mimetică. Aceste modele puteau fi persoane vii sau imagini fictive. Conform concepției platoniciene, incitarea spre mimesis este atât de puternică încât nu i se poate rezista, mai ales în copilărie și adolescență. Poziția lui Platon este următoarea: folosiți în deplină cunoștință de cauză în educație toate imaginile demne de a fi imitate și excludeți-le pe cele care pun educația în pericol. Poziția lui Aristotel este alta: este important ca oamenii să reziste la acele imagini indezirabile printr-o confruntare controlată cu ele. Aceste două poziții își fac din nou apariția în dezbaterile asupra efectelor violenței în noile media1. Imagini arhetipale lată cum stabilește Jung importanța lor în viața individului: „Toate marile evenimente ale vieții au un raport cu această abundență de imagini arhetipale deoarece apar în interiorul omului, care prin urmare poate să ia cunoștință de ele dacă se cunoaște suficient pe sine însuși, ' CI. Gebauer1 Wulf 1992; Wulf 1994 138 CHRISTOPHE WULF adică dacă reflectează la ceea ce trăiește, în loc să trăiască fără să știe cu adevărat dacă trăiește concret mitul și simbolu1"1. Nu este nevoie să garantăm explicațiile îndoielnice în privința nașterii inconștientului colectiv și a arhetipurilor pentru a admite că fiecare cultură și-a dezvoltat marile idealuri, imagini ale fatalității ce joacă un rol în vise și în producțiile culturale ale omului și exercită o influență asupra acțiunilor oamenilor. Concluzie Această lume interioară și multiformă de reprezentări este expresia plasticității umane. Ea este fructul imaginației ce cuprinde toate formele experienței umane, fie că este vorba de percepție sau emoții, de gânduri sau de acțiuni. La fel se întâmplă pentru excentricitate, care este produsul imaginației, în măsura în care reprezintă capacitatea de a se proiecta în afara sinelui și de a se comporta față de sine în funcție de acest "în afara sinelui". Această raportare la sine este, de asemenea, un raport ce se exprimă într-o relație de la imagine la imagine. Prin imagini se manifestă capacitatea imaginativă, în figurările lor se revelează caracterul multiform al culturii. El se poate vedea în diferite tipuri de imagini. Magia, reprezentarea, simularea se manifestă în imagini, modifică natura acestora și calitatea imaginației. "Educația" este abordarea și gestionarea imaginilor în mod gândit. O utilizare gândilă a imaginilor nu înseamnă reducerea imaginii la simpla semnificație, ci mai curând ,plierea" imaginii, "întoarcerea" și "reîntoarcerea" sa. Întârziere asupra imaginii și percepția sa ca atare, reprezentarea unei figurări și a unei calități a sentimentului, lăsarea lor să acționeze. Este conservarea imaginii de interpretări grăbite ce o transformă în discurs și în semnificație și o distrug. Acceptarea incertitudinii, ambiguității și complexității, fără să se stabilească un sens Jung C.-G.: Psychologische Typen. Zurich. 1942. p. 311 Tr. H.K. Traducere franceză ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 139 univoc. Meditare asupra imaginii: reproducere imaginară a ceva absent, producție mimetică și modificare într-un șuvoi interior de imagini. Educația necesită o muncă de reprezentări interioare. Munca duce la o experiență ce nu mai constă în traducerea imaginilor în discurs, ci in căutarea adevăratului lor conținut. Comerțul cu imagini duce la expunerea ambivalenței lor. De aceea este necesară orientarea asupra unei imagini căreia să i se consacre toată atenția. Cu ajutorul imaginației, este vorba de construirea unei veritabile idei de imagine și de păstrare a altor imagini aduse de șuvoiul interior de imagini .. Cu ajutorul facultății imaginativa, imaginea trebuie să fie .,generată"; cu ajutorul concentrării și reflecției, ea trebuie să fie ..fixată". Apariția unei imagini este primul pas, fixarea ei, ajutorul dat în a se desfășura cu ajutorul imaginației sunt pașii următori ai unei utilizări chibzuite a imaginilor. Reproducerea sau crearea unei imagini de către imaginație, faptul de a consacra un moment imaginii, nu necesită mai puțin efort decât interpretarea acestei imagini. În procesul educativ, este o datorie să se ia in calcul aceste două aspecte în confruntarea cu imaginile. EDUCAȚIA INTERCULTURALĂ Violența inevitabilă De la căderea zidului Berlinului în 1989, violența reprezintă o mare problemă în Germania, mai ales în Germania de Est. Această violență se îndreaptă mai ales împotriva străinilor. Grație articolului de ziar ce urmează, propunem prezentarea unui raționament pe tema violenței ce s-a dezvoltat în ultimii ani in Germania, care a fost criticată de antropologie in măsura in care violența a fost redusă la un fenomen ușor explicabil și posibil de controlat. ,Lovituri de cuțit pentru o insultă. Tinerii turci au eșuat in tentativa de asasinat a elevilor" - Povestea uneia dintre agresiunile cele mai violente din ultimii ani; anunțată pe scurt și niciodată analizată. Tineri turci din Kreuzberg au agresat la Friedrichshain un tânăr neamț de 15 ani. Băiatul s e intorcea dela liceu. Agresorii nu il cunoșteau. Plecaseră pentru a răzbuna un prieten dintr-o școală specială din Prenzlauer Berg, care le povestise că era constant victima discriminării. Dar dușmanii, nemți din Est, fugiseră. Atunci banda s-a luat de primul neamț întâlnit. L-au bătut cu bâta până când a căzut de pe bicicletă . În timp ce doi turci il țineau, alți doi I-au injunghiat de unsprezece ori in piept și de nouă ori in spate. Apoi au plecat, lăsându-1 acolo, singur. Operația de urgență care i-a salvat viața acestui tânăr german a durat 8 ore. Dar băiatul nu-și va recupera niciodată sănătatea.„' Până acum, nu se cunoșteau asemenea incidente decât in Statele Unite. Dar se observă din ce in ce mai mult in marile orașe europene, ' Tagesspiegel 12/13 aprilie 1998 ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 141 unde are loc amestecul cultural. De la reunificare, asistăm în Germania, mai ales în landurile noi, la un număr crescând de acte de violență xenofobe. Conform statisticilor, în 1997 au fost 11720 delicte, din care 790 acte de violență. 462 din aceste acte de violență erau îndreptate împotriva străinilor. În prezent, în Germania există sensibilitate pentru trei forme de violență: a) violența în familie b) violența îndreptată împotriva străinilor c) violența la tineri. De câțiva ani, tema violenței este obiectul dezbaterilor publice și universitare. Diferitele forme de violență ce suscitau încă interesul în anii 1970 și 1980 în timpul mișcării pentru pace sau al mișcării ecologice, par în prezent mai puțin adecvate. Este vorba mai degrabă de căutarea unei explicații pentru violența ce se îndreaptă împotriva femeilor, străinilor și tinerilor și de stabilirea unei teorii a violenței. Luăm aici xenofobia ca exemplu pentru că reprezintă una din problemele fundamentale ale tinerilor germani din Est de la căderea zidului. Prezentăm cinci motive ce ne vor permite să explicăm violența xenofobă în noile landuri: - Motive socio-economice: o mare parte din tinerii nemți din Est sunt în șomaj, fiind astfel declasați. În plus, modernizarea Germaniei de Est, indispensabilă trecerii la economia capitalistă, se face lent și dezavantajează germanii din Est în raport cu cei din Vest. - Motive politice: de la prăbușirea sistemului socialist și transformarea radicală a societătii, tinerii nemt.i din Est sunt confruntati cu noi probleme pe care nu reușesc întotdeauna să le administreze. In fața noilor cerințe ale societății, ei sunt destabilizați, nemaiavând nici un fel de structură. - Motive socio-psihologice: socializarea acestor tineri este dificilă. Fără punct de reper în această nouă societate, mare parte dintre ei traversează o criză: efectele sale sunt ruptura socială, demoralizarea și criza de identitate. - Motive socio-culturale: tinerii nemți din Est asistă la declinul vechilor lor valori. Nu se simt întotdeauna la înălțimea cerințelor 142 CHRISTOPHE WULF democrațiilor occidentale care sunt mai curând marcate de un mare individualism, ceea ce dă loc unei crize a simțului și actelor ratate. - Motive pedagogice: tinerii nu reușesc să-și administreze problemele de adolescență. Autoritățile ce erau până acum în vigoare și-au pierdut semnificația, tinerii își pierd astfel reperele și, prin urmare, orice perspectivă. La școală, au din ce în ce mai multe lacune, ceea ce îi exclude din viața școlară și socială. Ținând cont de aceste aspecte, creșterea violenței xenofobe în Germania de Est după căderea zidului nu pare surprinzătoare. in timp ce în Genmania de Vest doar anumiți indivizi sau grupuri erau victime ale problemelor sociale, în ex-RDG toată lumea a suferit consecințele reunificării. S-a crezut de asemenea că este vorba de o problemă a tineretului, dat fiind că mai ales adolescenții comiteau acte de violență. Acești -adolescenți erau adesea în șomaj; nu mai aveau perspectivă și viitorul le era nesigur. in plus, își găseau cu greu locul în noua societate. Dar se impune o repunere în discuție a analizei noastre precedente. De ce individualizarea cauzată de procesele de modernizare ar trebui să conducă neapărat la dizolvarea legăturilor familiale și la dezintegrarea socială? De ce acest fenomen dă naștere xenofobiei, adică actelor de violență îndreptate împotriva străinilor? Integrarea socială și normativă pot remedia efectele secundare ale individualizării? Ar trebui să ne îndoim de acest mod de a explica apariția xenofobiei. Mi se pare că procesele de individualizare eșuate nu justifică apariția xenofobiei. Ideea că eforturile de integrare socială și normativă penmit depășirea acestor acte ratate pare puțin valabilă. 1 Prezentele cercetări empirice confirmă ideea că xenofobia nu este întotdeauna însoțită de diferite stadii de modernizare a societății. Este atestat cu certitudine că mai mult de 80% din xenofobii ce comit acte de violență au mai puțin de 25 de ani și 35% au mai puțin de 17 ani. Totuși, de la evenimentele din Rostock, unde adulții aprobau delictele comise de tineri, rezultă clar că xenofobia este o problemă ce nu privește doar 1 Cf. Wimmer/Wulf/Dieckmann 1996 ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 143 tineretul. De la evenimentele din Molln și Solingen, nu putem admite ca această problemă să fie tratată ca un fenomen tipic est-german. Se poate explica totuși faptul că problemele de violență și excludere sunt mai prezente in noile landuri. Conform statisticilor, putem considera ca fiind dovedit faptul că problema xenofobiei privește in primul rând tinerii cu nivel de instruire redus și provenind din familii simple, mai mult băieții decât fetele și mai mult germanii din Est decât pe cei din Vest. Nu se poate spune că șomajul, excluderea socială și lipsa de perspectivă sunt cauza opiniilor de extremă dreaptă. S-a descoperit că tinerii deja inserați in viața activă erau mai deschiși spre opiniile de extremă dreaptă și, astfel, mai dispuși să comită acte de violență. La fel stau lucrurile in ceea ce privește ideea că tinerii adoptă opinii de autoritate și naționaliste deoarece trăiesc in condiții dificile. De asemenea, nu se poate să nu demonstrăm in mod empiric că, in comparație cu nemții din Vest, cei din Est sunt mai înclinați in privința exercitării unei autorități dure. Luând in considerare aceste cercetări empirice, ne dăm seamacă o mare parte din întrebări rămâne fără răspuns și se impune o reanalizare a rezultatelor. Astfel, este interzis să concluzionăm rezultatele cercetării empirice intr-o eventuală teorie. în ceea ce privește metoda, aceste cercetări empirice sunt insuficiente. De ce ura s-ar indrepta exclusiv impotriva străinilor și nu și impotriva germanilor care, aflându-se adesea intr-o situație asemănătoare extremiștilor de dreapta, reprezintă o amenințare socială mai mare și un pericol mai mare pentru extremiștii de dreapta. Explicațiile acestui fenomen sunt insuficiente. Uneori străinii înșiși sunt cauza actelor de violență; uneori sunt agresați de tineri care se plictisesc sau se tem de concurență; uneori sunt victime ale actelor de violență comise de indivizi ce au fost ei înșiși victimele violenței structurale. Uneori străinii servesc drept țapi ispășitori, li se delegă responsabilitatea problemelor sociale, ale caror victime sunt și ei. Explicațiile prin care originea violenței ar fi o lipsă de recunoaștere socială, de afecțiune și de perspectivă, frustrarea și teama, nu sunt deloc suficiente. La fel, nici explicațiile care fac din problema xenofobiei 144 CHRISTOPHE WULF o problemă tipic germană, dat fiind că problema xenofobiei afectează în mod egal și celelalte țări europene. Pentru a face dreptate complexității problemei violenței, trebuie să completăm prezentele explicații cu câteva reflecții antropologica. Aceste date antropologica nu par la prima vedere să se raporteze la problema violenței rasiale; dar ele permit abordarea violenței rasiale dintr-o altă perspectivă și crearea de noi perspective. Cinci idei vor călăuzi studiul nostru. - Nu putem înțelege fenomenul violenței decât replasat în contextul său istoric și cultural. Acest context este cel care determină ceea ce se înțelege prin violență. Am putea aproba teza, apărată de Norbert Eliast, conform căreia procesul de civilizare conduce omul spre a lua mai mare distanță în raport cu emoțiile sale, ceea ce face din violență un fenomen de civilizare, sau am putea considera acest punct de vedere iluzoriu, după cum a făcut-o etnologul Peter Duerr în numeroase lucrări2. - "Violența" ca fenomen cultural și istoric este supusă evoluțiilor culturale și istorice. Ceea ce înțelegem prin violență depinde de raportul între imaginarul nostru și fenomenul cultural și istoric. Concepția noastră despre violență este definită de o dublă culturalitate și o dublă istoricitate. - Fenomenele de violență sunt de o complexitate extremă; în aceste fenomene se manifestă emoții și sentimente foarte diferite. Acest lucru este valabil și pentru cei care comit acte de violență și pentru cei care asistă la ele. Aceste acte violente au un impact mimetic considerabil ce exercită o fascinație irezistibilă. De aceea unii vor, după cum recomanda Platon, să excludă din viața publică orice reprezentare a violenței. Alții, în schimb, susțin teoria lui Aristotel conform căreia indivizii trebuie să facă față la aceste acte de violență pentru a gestiona mai bine această problemă. Până astăzi nu am determinat încă cea mai t CI. Elias 1973 ' Cf. Duerr 1998 ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 145 bună atitudine de adoptat in privința violenței de către individ și comunitate. - Științele sociale tind să reducă complexitatea violenței pretinzând că au cunoștință despre acest fenomen și originile sale. Ele cred că pot să-I ințeleagă și astfel să-I controleze. - Această abordare a violenței neglijează faptul că cei care comit acte de violență acționează adesea fără motiv real, ci in mod spontan și impulsiv. Pare uneori că aceste acte ar fi putut fi evitate. Adesea criminalii și victimele nu înțeleg de ce s-a ajuns la această situație și au impnesia că a acționat "un străin". Aceste reflecții duc la noi perspective și ajută la înțelegerea violenței la tineri, violență care a zguduit certitudinile științelor sociale și distruge speranța controlării lori. Violența este inerentă socializării omului. Schopenhauer, Nietzsche și Freud au pus deja in evidență acest lucru. Cultura este întotdeauna însoțită de renunțarea la impulsuri și dorințe, de asceză și supunere la disciplină, cu violență în privința celuilalt și a sinelui. Probabil această capacitate de violență permite omului păstrarea speciei sale. Biolog ii vorbesc despre egoismul genetic al fiecănei acțiuni umane a cărei apreciere morală este, pentru ei, o chestiune de valori culturale. in caz limită, actele de violență condamnate de morală pot garanta pe tenren mediu sau lung conservarea speciei umane sau a diferitelor societăți și culturi. Chiar și actele altruiste ale individului pot servi unui egoism genetic sau propriu speciei sale. in această perspectivă, violența ca fortă distrugătoare abia poate fi distinsă de violență ca forță constructoare. O evaluare detaliată a diferitelor forme de violență nu este posibilă decât intr-un context precis. Chiar și într-o perspectivă sistemică, fortele ce amenință existenta unui sistem sunt inevitabile. Ele apar ca "surprising behaviour", adică surprind sistemul. Pentru ca aceste forțe negative să nu antreneze distrugerea sistemului, acesta reacționează intensificându-și puterea de ' Cf. Dieckmann 1 Wulf 1 Wimmer 1997: Charlot 1 Emin 1997 146 CHRISTOPHE WULF control. Aceste eforturi ce vizează eliminarea surprizelor neplăcute duc la o multiplicare a fortelor ce amenință sistemul. Cu câteste mai puternic controlul ce are ca scop conservarea sistemului, cu atât fortele ce vizează modificarea și transformarea acestuia se amplifică. Aici se află paradoxul ale cărui consecințe pentru înțelegerea violenței și organizării sistemice necesită o mai mare atenție. Ființele vii și sistemele acționează în interesul lor; egoismul lor, legat de dorința de conservare a speciei, generează mai exact o anumită violență și contra-violență. Dacă se ține cont nu numai de formele manifeste ale violenței, dar și de aspectele sale în viață și în organizarea sistemică, precum și de rapoartele între generații, între bărbat și femeie, între om și natură și relațiile omului cu sine însuși, noțiunea de violență va căpăta o nouă complexitate antropologică. Luând ca bază această înțelegere mai amplă a violenței, noțiunea își pierde univocitatea pe care o deținea când se aplica unor forme mai manifeste de violență. O lărgire a noțiunii de violență se face în conceperea violenței ca, de exemplu, ,violența structurală„ (Galtung)1, „violența fondatoare" (Girard)2 și ""violența simbolică„ (Bourdieu)J. Violența pare ca „voință de putere" (Nietzsche), ca „fortă de distrugere", ca „pulsiune a mortii'' (Freud). Dar ea se manifestă și sub forme tolerate de societate, precum ambiția, concurența și rivalitatea. Se poate observa în țările din lumea a treia unde condițiile de viață sunt precare. Ea se reflectă în profanarea corpurilor umane, mutilarea și distrugerea lor. Este arbitrară, imprevizibilă, aleatorie și incalculabilă. in război, într-o întrunire a maselor, în vise, este mai puternică decât rațiunea și stăpânirea de sine. Ea se confundă cu gustul pentru risc, nesiguranță și neașteptat. Exercită atracție și repulsie, fascinează pentru că inspiră teamă și oroare. Ea reprezintă o condiție prealabilă pentru viața umană și pentru socializarea omului și, ca atare, reprezintă un moment crucial pentru viața oamenilor. ' Galtung 1971, p. 55-104 'Cf. Girard 1972 'Cf. Bourdieu 1997 ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 147 Lărgirea noțiunii de violență poate repune în discuție speranța de a se depăși violența. Acest scepticism nu implică totuși renunțarea la orice acțiuni politice și sociale. Nu este suficient să considerăm violența doar ca pe ,un comportament social indezirabil" și să facem din această concepție reductoare punctul de pornire al unei strategii împotriva violenței. Pentru a aborda cu mai mult sau mai puțin succes potențialul de violență pe care capitalul biologic și socializarea omului le au, este necesar să înțelegem mai bine violența. În fața amenințării reprezentate în prezent de actele de violență xenofobe și rasiste, revendicarea unei acțiuni politice și sociale imediate este desigur de înțeles și rezonabilă pe plan politic. Totuși, nu trebuie să așteptăm prea mult de la aceste strategii intervenționiste concepute sub presiunea politicilor ce necesită trecerea la act. Exprimând o voință fermă de a acționa, aceste strategii furnizează fără îndoială legitimarea urgentă și necesară politicii și dezvoltă modelele unui comportament social angajat, dar impactul acestor intervenții sociale și pedagogice în lupta împotriva rasismului, împotriva xenofobiei și violenței este în prezent dificil de apreciat. În orice caz, succesul acestor strategii va depinde de noțiunea de violență care este la baza lor și care fac dreptate fenomenelor de violență la fel de complexe. Când oamenii sunt victimele violenței din cauza înfățișării lor fizice, din cauza apartenenței la o altă etnie sau religie, fără să fie totuși vinovați, ne este greu să înțelegem asemenea evenimente. Ne străduim inutil să nu vrem să le acceptăm, nu putem schimba nimic. A încerca să înțelegem actele de violență analizând viața celor vinovați explică fără îndoială întrucâtva problema, fără a rezolva complet enigma actului. Ceea ce se remarcă imediat când analizăm actele' de violență comise de tineri, este că în afară de lipsa de claritate a motivelor, tinerii nu înțeleg consecințele actelor lor pentru victime. Această brutalitate dezlănțuită este rar urmată de un sentiment de compasiune față de victimele actului. În timpul și după comiterea actului, vinovații sunt mai degrabă incapabili să perceapă durerea și suferința victimelor, ceea ce 148 CHRISTOPHE WULF înspăimântă. Sunt ca anesteziați. Pentru această anestezie fără măsură există încercări de explicare multiple și foarte eterogene. Istoria violenței ne-a arătat că oamenii puteau comite acte de violență de o cruzime incredibilă fără să dovedească milă pentru victimele lor. intr-o situație extremă, odată declarate fără efect interdicțiile și riturile, aceste acte de violență sunt posibile. Masacrele sunt un bun exempiu. Masacrele au ca scop distrugerea și uciderea victimelor dezarmata: camagiile din timpul cuceririi coloniilor, crimele din timpul războaielor sau genocidului. Masacrele sunt acte de o brutalitate dezlănțuită. Cei care le comit fac ceea ce consideră de cuviință. Nu există limită, nici restricție, nici distanță. Excesul caută proximitatea victimei; el stimulează vinovații, ii îmbată și ii face să se uite pe sine. Nu putem trece prăpastia dintre vinovați și victimele care nu mai au nici o speranță. Nu putem scăpa acestei violențe colective. Ea este distrugătoare și nu-și găsește sens decât in ea însăși. Exemplul tânărului pe care l-am citat la inceput ilustra bine caracterul distrugător al violenței. Numeroase acte de violență sunt comise de grupuri. Victima devine in acest caz un țap ispășitor. Pentru ca tinerii să ajungă la un astfel de act, este suficientă o situație de criză provocată de șomaj, de eșecuri in identitatea lor socială și culturală sau de absența de perspectivă. Ei transferă atunci greșeala asupra celui care este diferit și, prin aceasta, face posibilă o asemenea proiecție. Obiectul incriminării și excluderii, cel care este diferit este pretextul unei explozii de violență. Țapul ispășitor nu este perceput ca o ființă umană, ci ca cineva care este diferit, deci presupus a fi vinovat. Astfel, el devine o victimă. Pentru că il face responsabil de criza socială, grupul ce suferă această criză are dreptul să-I maltrateze. Deoarece situația grupului reduce ponderea responsabilității individuale, nu individul comite actul de violență, ci "haita". Printr-un proces de mimetism, diferențele intre membrii grupului sunt suprimate, astfel că nu rămâne decât un "subiect de masă" anonim care comite actul de violență. Actul nefiind comis de un singur individ, ci de mai mulți, individul nu are adesea conștiința greșelii pe care o comite. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 149 Proiecția problemelor în fața vieții sau violența asupra unui țap ispășitor la care nu se poate găsi soluție și transmiterea unui act de violență unui "subiect de masă" sunt mecanisme ce creează asemenea acte de violență. Aceste mecanisme nu sunt eficiente decât în măsura în care cei care iau parte la ele nu le Tnțeleg. Mulți oameni resimt un fel de fascinație și plăcere rănindu-și victimele. Se constată aceeași plăcere când vezi suferind și murind pe altcineva în timpul luptelor gladiatorilor în arenele romane ale Imperiului, în timpul sacrificiilor rituale ale prizonierilor la azteci și la un despot indian ce-și executa oamenii pentru a se bucura de propria supraviețuire. Filmele de război și filmele catastrofă mărturisesc aceeași experiență. Filme ca Apocalypse now și Jurassic Park fac furori. În ciuda ororii pe care o trezesc actele de violență arbitrare și crude, există oameni pe care violența îi atrage, este mai puternică decât ei. Această fascinație pentru violență, pentru război și catastrofă exprimă în același timp o anumită atragere și o anumită repulsie. De ce exercită violența o asemenea fascinație? Să fie pentru că violența deține o putere fără limite asupra corpului și vieții celuilalt? Violența ne face să uităm de propria vanitate și condiție de muritori? Manifestăm plăcere dacă avem puterea de a distruge viața altcuiva pentru a nu fi distruși noi înșine? Violența exercită o putere asupra celui care comite un act de violență, dar și asupra celui care asistă la un asemenea act. Ea poate exercita atracție și repulsie. Poate speria și amuza. Violența trezește o excitare colectivă. Asistând la un act de violență, putem manifesta voluptate. Uneori frontierele între actori și spectatori dispar, spectatorii se transformă în actori. "Huliganii" sunt un foarte bun exemplu. În majoritatea studiilor despre violență, se acordă mai multă importanță vinovatului decât victimei, oricât de bizar ar putea părea. Se încearcă determinarea mobilurilor sale și remedierea lor. Ne întrebăm mai puțin asupra consecințelor pe care actele de violență le pot avea asupra victimei. Ce simte în timpul unei agresiuni? Care sunt consecințele, pe termen scurt și lung, ale acestor suferințe fizice și 150 CHRISTOPHE WULF psihice? in suferință, acordată unei violențe arbitrare, corpul pune probleme victimei. Ea are o reacție de respingere în privința corpului său, pentru că îi amintește durerile suportate. Se întâmplă ca victima să înceapă să se urască. Victima se teme, suferă, se simte umilită și dezarmată. in fața acestei situații, dezvoltarea moralei creștine ar fi o încercare de a controla latura distrugătoare a omului, răsturnând valorile arhaice și precreștine. Istoria Europei arată foarte bine câte dificultăți au întâlnit cei care se străduiau să limiteze violența. Dar nu putem obiecta insuficiența acestor tentative. Ca și Rene Girard, putem vedea în religia creștină posibilitatea de întrerupere a ciclului violenței, ciclu deoarece fiecare act de violență va fi urmat de altele, pentru a se răzbuna asupra victimelor sale. Dacă ne asumăm revendicarea religiei creștine care constă în a ierta dușmanului actul de violență, ciclul de violență ar putea fi eventual întrerupt. Dar evoluția istorică ne arată dintotdeauna în ce măsură realizarea acestor principii este dificilă. Dacă violența fascinează pentru că este un raport între ea și dorința de putere, valorizarea momentană a propriei persoane și speranța de a se proteja de violență comițând tu însuți acte de violență, este dificil oricum să o explicăm, cei care o practică să fie conduși spre rațiune și să găsim argumente împotriva sa. Dacă violența este o fortă de distrugere fără formă care, în funcție de situație, poate stabili orice fel de relație și poate apărea în forme diferite, este și mai dificil să te protejezi împotriva amalgamelor sale. in ciuda numeroaselor tentative ale teologiei, filozofiei și științei de a înțelege geneza violenței, cunoașterea se lovește fără încetare de limitele sale. De aceea toate încercările de explicare au ceva provizoriu ce nu permite perceperea caracterului enigmatic al amalgamelor violenței. Așa cum violența nu este în mod esențial diferită de alte energii umane, fiind dimpotrivă, rezultatul transformării energiilor fără forme în aceste situații și constelații precise, identificarea sa este extrem de dificilă. Actele de violență sunt posibilități ale omului care nu se pot evita. Ele fac parte din lumea umană și sunt, prin urmare, de o banalitate extraordinară. Din ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 151 punct de vedere al evoluției speciilor, faptul că dispar etnii și culturi întregi nu are importanță. Sub acest aspect, numai conseiVarea speciei contează, independent de răul suferit de individ și grup. Deteriorarea și mutilarea vieții individuale și colective nu sunt condamnate moral decât după principiile religiei creștine și ale drepturilor omului. Oricine suferă violența sau este martor al actelor de violență capătă conștiință de vulnerabilitatea și fragilitatea vieții umane. Societățile democrate din Occident au ca sarcină frânarea și canalizarea potențialului de violență al oamenilor legat de condițiile economice, politice și sociale. Statul care are monopolul politic joacă aici un rol important. Repunerea în discuție a acestui monopol ar provoca o perturbare de ordin politic sau crize sociale. Abrogarea ritualurilor de interacțiune socială în asemenea situații de criză ar genera acte de violență îndreptate împotriva indivizilor sau grupurilor ce ar fi considerate responsabile de criză. Dacă în aceste situații mecanismele de reglare a violenței nu funcționează, non-violența relativă a vieții cotidiene este făcută implacabil bucăți. Situațiile de violență deschisă pun întotdeauna la îndoială reușita evoluției umane. Războaiele de o atrocitate înfricoșătoare și violența fără scrupule față de natură ne consolidează sentimentul că viața este vulnerabilă și în pericol. Această sensibilizare la latura distrugătoare a evoluției umane ne conduce spre a face față potențialului de violență al societății pe de o parte și al individului pe de altă parte, chiar dacă speranța de a-1 învinge o dată pentru totdeauna a dispărut. A înțelege că stăpânirea violenței are limite este probabil o condiție prealabilă pentru o abordare productivă a violenței pe plan individual, social și educativ. 152 CHRISTOPHE WULF Celălalt A trăi împreună cu celălalt este inevitabil pentru orice subiect social, in orice societate, o dependență din care corpul uman reprezintă deja o dată inițială: pentru a se reproduce, a se păstra și socializa, corpul are nevoie de celălalt. Gesturile, ritualurile, schimburile și jocul se dezvoltă intr-o relație cu celălalt, care devine polul mișcărilor mimetice. Ele duc la asimilarea cu sinele și la experimentarea limitelor inteligibilității sale. Merită să fie luate in considerație următoarele aspecte: -celălalt este necontrolabil, -diferență și alteritate, -reducere și refulare, -celălalt ca străin, -abordări mimetice. Rapoartele cu celălalt sunt ambivalenta. Ele oscilează intre reușită și fiasco. Dacă reușesc, duc la o imbogățire prin relația intre celălalt și a universului sinelui; dacă eșuează, implică efecte dăunătoare asupra acestora două. Celălalt este necontrolabil Fiecare ființă are nevoie de celălalt și nu numai pentru propria fericire; el are nevoie și pentru a-și produce bucurie față de sine. Individul nu are posibilitate de a se lipsi de ceilalți. Chiar dacă se exclude din raporturile cu aceștia, el trăiește in interdependență. Nu poate avea sentimentul existenței sale decât prin intermediul celorlalți. Motivul constă in capacitatea noastră de a ne investi impresiile și emoțiile in ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 153 ceilalți oameni care nu sunt străini. Lipsiți de contactul cu celălalt, dacă nu putem să-i atragem atenția sau dacă nu avem o reprezentare în noi înșine, nu putem trăi. Celălalt ne servește ca oglindă pentru a ne privi insistent pe noi înșine, pentru a ne descoperi și a ne explora. Ne permite să percepem în forul nostru interior concepții despre noi înșine și să ne extindem câmpul conștiinței. Deoarece depindem de alte ființe umane și de reprezentările lor, realitatea umană este în fond o realitate socială. Pentru a fi confirmat în existența sa și pentru a putea să înflorească, copilul necesită semne ale atenției și contactul cu celălaltîn persoana părinților săi. Nevoia de asistență a copilului și, ca răspuns, relația de complementaritate a părinților, exprimă o "imperfecțiune". Copilul nu se poate emancipa de această "inferioritate" decât prin grija pe care părinții i-o oferă. Inegalitatea raportului între copil și adulți stimulează capacitățile mimetice ale copilului, a cărui dorință vizează relația cu celălalt și asemănarea cu el. Acest proces favorizează comportamentul mimetic al părinților ce reacționează la actul mimetic al copilului. Este un răspuns la dorința de recunoaștere a copilului și favorizarea acțiunilor pe care le întreprinde pentru ca această dorință să fie îndeplinită. Sentimentul de apartenență la o familie și la o comunitate se naște din schimburile reciproce, așa cum se dezvoltă de la nașterea celulei familiale. De la naștere, copilul este predispus la o viață socială. Aceste dispoziții se diversifică și se specifică în cursul fragedei copilării. Din contactele fizice și semnele de atenție, rezultă un schimb preverbal între părinți și copil. Cuvintele și privirile pe care i le adresează îl fac să capete conștiința celuilalt, și prin ei copilul își descoperă propria conștiință. in interacțiunea cu părinții și celelalte persoane de referință, lumea devine un câmp de explorare și începe să se schițeze conștiința de sine. Limbajul ajută copilul să pătrundă în lumea celuilalt. in ' aceste prime faze ale fragedei copilării, mimesis-ul joacă un rol decisivi. Procesele mimetice sunt reciproce, se manifestă în interacțiunea fizică ' Cf. cap: Mimesis-ul in educație 154 CHRISTOPHE WULF între părinte și copil, în schimbul de mângâieri, priviri și activități ritualizate1. Mama și tatăl manifestă față de copil afecțiunea lor tandră și exprimarea sentimentelor lor provoacă reacția mimetică a copilului, care este un răspuns și o stimulare pentru intervențiile ulterioare ale părinților. O comunitate vede lumina zilei; în contextul său, copilul își desfășoară activitățile: vede, atinge, își amintește, vorbește. Fără exemplul părinților, copilul nu ar fi incitai să practice imitarea. Părinții lui îi arată cum să acționeze, îl încurajează în activități și, prin reacțiile lor, îi dau aprobarea. in această relație de schimb cu ei, copilul își construiește ca ființă socială. El își experimentează dependența față de celălalt și recunoașterea acestei existența, o percepe ca o condiție necesară a vieții sale. Structura persoanei sale se constituie într-un raport mimetic între sine și celălalt. Numeroase configurații ale celuilalt concură la această formare, acoperind sinele arhaic al copilului și unindu-se cu el. In fața dorinței și a invitațiilor anturajului, copilul își constituie o imagine de sine care va continua să se dezvolte în cursul istoriei sale. Această imagine de sine care se fonmează pornind de la mesaje venind de la celălalt rezultă în procesele mimetice care au loc între copil și ceilalți. Schimburile interumane nu se desfășoară decât la prezent. Prin coexistența generațiilor, se efectuează și între ele. Parte importantă a limbajului, a scrisului și a obiceiurilor, aceste schimburi provin din istoria îndepărtată și au raport cu viitorul. Tinerele generații evoluează pornind de la realizările culturale ale generațiilor trecute. Temporalitatea existenței consolidează dependența individului de comunitate. Autarhia, autonomia și suveranitatea sunt iluzorii. inflorirea individuală necesită sprijinul comunității. Fără raportul cu societatea și comunitatea, apare pericolul izolării și paraliziei. Situație care, exprimând imperfecțiunea umană, impune membrilor unei comunități recunoașterea reciprocă2. Individul poate să-și afle locul în ea și să-și construiască existența socială. in absența unei recunoașteri suficiente, individul se simte ' CI. cap: Procese mimetice in gesturi și ritualuri. ' Todorov 1989. 1982. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 155 marginalizat și exclus, el devine .,invizibil". Consecințele sunt singurătatea și amărăciunea. Nu numai în geneza individului celălalt joacă un rol determinant. Pentru întregul grup, pentru întreaga comunitate și cultură, raportul cu celălalt este la fel de constitutiv. Celălalt este complementul universului sinelui. Prin intermediul delimitărilor și categorisirilor, se trasează diferențe care penmit discernerea. Motivul pentru care unul sau altul este conceput ca fiind celălalt depinde de contextul istoric și cultural și de sistemele sale simbolice. Modul în care cele două universuri, cel al sinelui și al celuilalt se presupun reciproc este analog cu relația complementară a individului și a celuilalt, insesizabili unul fără celălalt. Clivajul înscrie în construcția umană faptul că indivizii se află în raport cu sinele. Această situație de auto-reflecție este și condiția perceperii celuilalt. in funcție de direcția dată atenției, configurările sale pot varia și se pot prezenta după versiuni schimbătoare. Plasticitatea construcției umane permite deschiderea largă a evantaiului acestor forme. Sunt procesele puse în raport de sine cu un interlocutor, interior sau exterior, ce determină cel ce va fi trăit drept Celălalt. Configurațiile Celuilalt sunt multiple: străinul, dușmanul, nebunul, celălalt sex, fantoma, răul, neliniștitorul, sacrul. in astfel de cazuri se pot produce suprapuneri între concretizările celuilalt și oricare altul. Fiecare configurare concretă a celuilalt trimite la un cu totul altul, astfel că se sustrage definiției și atribuirii1. in ceea ce-l privește pe Dumnezeu, suprapunerea celui diferit pe o altă figură umană este foarte evidentă. Dar aceste interferențe se manifestă și prin intermediul altor constelații. Dacă celălalt complet diferit se concretizează într-un altul, constelația sa capătă trăsături care îl depășesc.2 Ordinea simbolică a limbajului este cea care-I înscrie pe celălalt în multiplicitatea straturilor. 1 1n eseul său despre sacru, Otto (1929) a atras aten9a asupra acestei rela9i. O diferență radicală induce asimetrii ce nu se pot depăși în raportul universului sinelui cu universul străin. Celălalt este ireductibil, inaccesibil. 'Slructura sacrului citibilă și astlel: Kamper 1 Wulf 1997. 156 CHRISTOPHE 'NULF Diferend și alteritate Sub semnul egalitarismului, civilizația europeană a riscat adesea să distrugă diferența constitutivă a universului străin și să-I asimileze in numele egalității revendicate. in loc să rămână ceea ce erau, celelalte țări și culturi trebuia în confruntarea cu cultura europeană să se transforme astfel încât să poată face parte dintr-o cultură universală dominată de Europa. Viziune ce a avut de asemenea efectele sale in cadrul frontierelor europene. Mai multe națiuni europene aveau pretenția că incarnează spiritul european, al civilizației europene și al culturii universale. De aici s-au născut confiicte de hegemonia, in Europa și in lume. in loc să consolideze particularitățile fiecărei culturi, ale fiecărei expresii culturale, națiunile europene amenințau să sacrifice particularul universalului. Astăzi este mai important ca niciodată să admitem particularitățile diferitelor culturi și să le lăsăm să se dezvolte. Doar pe baza unei relații de susținere a celorlalte culturi și față de alte ființe, conștientizând diferențele lor va fi posibil să descoperim părti comune ale umanităților și să le favorizăm dezvoltarea transnațională. În ciuda diferențelor naționale, țările europene au un important capital comun, datorat similitudinii condițiilor sociale: este vorba de structurile democratice, tradițiile culturale, ordinea economică, inclusiv așteptările și stilurile de viață. Aceste puncte comune formează baza pe care se vor stabili următoarele handicapuri dincolo de frontiere. Mulți factori favorizează această tendința, printre care noile media. Pretutindeni presa se face ecoul acelorași evenimente și favorizează astfel difuzarea acelorași informații. Simultaneitatea evenimentelor, imaginilor și reportajelor devine posibilă. Accelerarea informației, traducerea in imagini și miniaturizarea determină percepția mediatică. Reprezentarea lumii, conform normelor mediatice, impregnează sensibilitatea estetică. Procesul de abstractizare și de punere în imagini atinge noi praguri de intensitate. Dezvoltarea facultăților perceptive modelate de media fundamentează globalizarea atitudinilor, valorilor și cunoștințelor. Ea ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 157 relansează mondializarea mărfurilor, a monezii și a semnelor; intensifică dinamica societăților industriale ce vizează reducerea necunoscutelor particularului la deja cunoscutul globalității. În raport cu această dinamică universalizantă, este vorba de consolidarea celuilalt, adică particularitatea în diverse culturi. Multiplicitatea culturală este o caracteristică a Europei ce merită să fie întreținută. În loc de a concepe cultura ca o unitate mentală de valori, este mai bine să vedem în ea un ansamblu de diferențe profunde. o pluralitate de mode de apartenență și existență, ca o mulfiplicitafe in adâncime1. Este o înțelegere a culturii născută din experiențe de decentralizare a lumii și fragmentare culturală. O asemenea manieră de a vedea contribuie la minimizarea reacțiilor negative și agresive în privința străinului și se deschide la alteritatea sa. Locul lăsat diferenței este o condiție prealabil a genezei unei conștiințe interculturale. Valea nu poate fi deschisă spre înțelegere, simpatie și cooperare decât după recunoașterea și acceptarea diferenței celuilalt. Se vor declina trei dimensiuni în raportul cu celălalt: - Prima include judecăți de valoare asupra celuilalt. Cum se apreciază cei care rezultă dintr-o altă cultură? Ne simțim atrași sau respinși? Care sunt efectele acestor sentimente și emoții? - Cea de-a doua dimensiune este centrată pe abordarea celuilalt. Care sunt posibilitățile actului de comunicare? Îl căutăm pe celălalt, îi dorim aproprierea, ne identificăm cu el, ne asimilăm cu el sau ne supunem lui într-un elan euforic spre universul străin? - Și, pentru a încheia, este vorba despre a ști, într-o a treia dimensiune, dacă și până unde îl cunoaștem pe celălalt și în ce măsură îl cunoaștem în substanță, cunoștință și știință ce au consecințe chiar și când nu trăim direct împreună cu celălalt. ' Cf. Taylor 1992 158 CHRISTOPHE WULF Aceste trei dimensiuni ale alterității întrețin o relație de complementaritate1. Ele au in comun faptul că primesc pozitiv exterioritatea celuilalt. Această acceptare necesită depășirea sinelui, ce penmite de altfel această experiență. Puterea de a trăi in străinătate presupune să fii dispus să faci in tine însuți cunoașterea celuilalt. Nici un individ nu este o unitate; fiecare se compune din părți contradictorii dintre care fiecare este sursa dorințelor de acțiune. Rimbaud a formulat cu putere această condiție a individului: "Eu este un altul". Refulând contradicțiile cele mai imediate, eul încearcă să-și formeze libertatea, dar este impiedicat fără incetare de pulsiunile eterogene și de restricții nonmative. Integrarea părților prescrise ale eu-lui in autopercepție este o condiție indispensabilă acceptării celuilalt. Complexitatea raportului intre eu și altul ține de faptul că eul și celălalt nu se înfățișează ca două entități închise una față de cealaltă; mai degrabă celălalt concurează in forme multiple la geneza eu-lui. Celălalt nu este numai las exterior, dar și in interiorul individului. Celălalt interiorizat in mine face mai dificilă relația cu celălaltul situat la exterior. Această constelație face să nu existe punct de vedere inchis dincolo sau dincoace de el. in numeroase exprimări ale eu-lui, celălalt este adesea deja inclus. Ce este celălalt și modul in care este perceput nu depind decât de mine. Interpretările sinelui pe care și le dă celălalt sunt la fel de importante. Ele nu trebuie să fie neapărat omogene, dar contribuie la imaginile pe care eu-l le poate avea despre celălalt. in măsura in care identitatea nu poate fi gândilă fără alteritate, relația cu străinătatea cuprinde o relație intre un eu fractal, ireductibil in fiecare din expresiile sale și un altul multiform. Pentru a ințelege această relație, două aspecte sunt extrem de importante: -în fiecare individ, legătura unică a alterității și identității ce rezultă din diversitatea de contexte de viață, constelații existențiale și biografii; ' Și in contexte pedagogice. Wulf 1998: Dibie/ Wulf 1998: Colin 1 Muller 1996; Demorgon 1996: 1989: Ladmiral / Lipiansky 1989: Gogolin 1994; Sting 1 Wulf 1994: Wulf 1995b, 1998; Wulf 1 Shofthaler 1989. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIE! 159 - istoricitatea universului sinelui și a universului străin, ca și istoricitatea relației lor. Dacă problema celuilalt conține problema sinelui și invers, procesele de înțelegere între aceste universuri sunt întotdeauna procese de tematizare a sinelui și de auto-formare. Dacă reușesc, ele duc la acceptarea neînțelegerii celuilalt și induc o înstrăinare de sine. În privința tendinței societăților de demitizare a lumii și dispariție a dimensiunii exotice , riscul există în viitor, în lumea lor, ființele umane nu întâlnesc decât similarul și le lipsește partea străină grație căreia în temneni de confruntare pot să înflorească. Dacă pierderea acestei părti străine creează un risc asupra potențialităților dezvoltării umane, păstrarea sa, adică înstrăinarea familiarului și a sinelui, capătă o mare importanță'. Eforturile ce vizează păstrarea străinului în interioritatea ființei și în lumea exterioare ar fi astfel contratendințe necesare unui globalism factor de nivelare a diferențelor. Eclipsarea universului străin poate să provoace prea ușor pierderea dimensiunii individuale, care se constituie într-o reelaborare specifică a acestui univers. Caracterul inevitabil al individualității relansează nevoia vie în fiecare de a se asigura de sine, nevoie pentru fiecare de a ști ce era, ce este și ce va deveni. Tematizarea sinelui, construcția sinelui și reflecția asupra sinelui joacă un rol important în geneza acestei științe, care este doar provizorie și se modifică în cursul existenței, experiență rezumată astfel de Gide în Fafsificatorii de bani: ,Nu sunt niciodată ceea ce cred că sunt, și aceasta într-o schimbare atât de neîncetată că, dacă nu eram aici pentru a regla acest du-te vino, adesea, seara, nu aș recunoaște ființa care eram de.dimineață. Nimic nu poate fi mai diferit de mine decâteu însumi.'2 Conștiința la individ a non-identității sale reprezintă o premisă importantă a deschiderii sale către celălalt. Confruntarea cu culturi străine, cu celălalt în cultura de origine și cu străinul în interiorul sinelui, 1 CI. Paragrana 6 (1997) 2 2 traducere pornind de la versiunea germană. 160 CHRISTOPHE WULF trebuie să permită dezvoltarea capacității de a percepe și gândi din punct de vedere al străinului sau a! celuilalt, o schimbare de perspectivă unde este vorba despre evitarea reducerii celuilalt la sine. Este incercarea de a se pune pe sine între paranteze, de a-1 vedea și a trăi din punctul de vedere al celuilalt. Obiectivul este elaborarea unei gândiri eterologice, in miezul căreia se situează relația intre familiar și străin. știință și neștiință, certitudine și incertitudine. in urma declinului tradițiilor, individualizării, tendintelor de diferențiere și mondializare, multe evidența primare ale vieții cotidiene sunt repuse in discuție și necesită reflecția personală și simțul deciziei. Totuși, dacă această evoluție mărește marjele de manevră oferite individului, ea nu ii asigură adevărata libertate. Individul nu are adesea spațiu de decizie decât acolo unde este, fără nici o putere asupra situației globale. Este cazul, de exemplu, al problemelor de mediu unde poate fără îndoială să ia hotărâri in funcție de'conștiința sa, dar fără multe influențe asupra macrostnucturilor sociale care in realitate comandă calitatea mediului său. Modificându-ne înțelegerea realității, vedem străinul și pe celălalt diferit. Spre deosebire de Antichitate, pentru care realitatea, in momentul in care apare, se impunea in mod irezistibil; spre deosebire de Evul Mediu, pentru care realitatea era garantată de Dumnezeu; spre deosebire de filozofia Luminilor, pentru care rațiunea suverană garantează înțelegerea lumii, nu există in zilele noastre realitate fiabilă. Realitatea apare ca o construcție și o interpretare, ea este trăită ca un obiect fractal și eterogen. Fiecare viziune personală a lumii il convocă de indată pe celălalt, cu construcția lumii și interpretarea sa. Pluralitatea este o consecință ineluctabilă a experienței fractale a realității. Nici o viziune a lumii nu-și poate revendica universalitatea. Orice interpretare își găsește limitele in concepțiile celuilalt. Urmează o nouă complexitate in experiența lumii, complexitate in care concepțiile celuilalt trebuie să fie intotdeauna luate in considerare ca o posibilitate. În această lume care devine din ce in ce mai impenetrabilă, sentimentul de nesiguranță a individului crește: el trebuie să-și întrețină diferența de celălalt -o situație ce face din incertitudine și nesiguranță ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 161 caracteristici esențiale ale vieții sociale. Acestea își găsesc originea în tot ceea ce este exterior individului, pe de o parte, în lumea interioară, pe de altă parte și, în sfârșit, în interacțiunea între interioritate și exterioritate. În fața acestei situații, tentativele de a propune pseudo-certitudini pentru a face suportabilă această stare de incertitudine nu lipsesc. Ele nu le sunt însă de nici un ajutor celor care ar dori să regăsească vechiul sentiment de securitate. Valoarea lor este relativă, nu se afișează adesea decât în urma interzicerii oricărei alternative. Aceste excluderi depind de constituirea psihosocială a individului, pe de o parte, și de structurile sociale ale raporturilor de forte, pe de altă parte, ca și procesele de valorizare și devalorizare a valorilor, normelor, ideologiilor și discursurilor. Cu pluralitatea de viziuni ale realității concepțiilor științifice, experiența diferenței devine un moment detenninant în producția științei individuale și colective și în utilizarea sa. Numai ea permite experiența celuilalt, fără de care nici o construcție productivă nu este posibilă în relațiile cu culturile străine. În aceste experiențe, relația cu contingența joacă un rol decisiv. Este contingent ceea ce ar putea fi diferit. Este contingent ceea ce, în planificare, este recunoscut ca ieșit din comun, ține de hazard dar asupra căruia actul poate cântări. Prin contingență se desemnează un câmp de posibilități deschise, spațiul în care devin contingente aceste evenimente ce intervin uneori în urma acțiunilor noastre, fără ca nimic să ne indice în prealabil nici cum nici de ce se produc astfel și nu altfel. "Este contingent ceea ce nu este nici necesar, nici imposibil; ceea ce poate fi așa cum este (era, va fi), dar care este de asemenea posibil și în alt mod. Conceptul desemnează prin urmare ceea ce este dat, trăit, așteptat, gândit, imaginat în 'raport la un alt mod posibil; el desemnează obiecte la orizontul transformărilor posibile. El implică lumea dată, nu desemnează posibilul în general ceea ce, pornind de la realitate, este posibil altfel."1 Această definiție a contingenței poate fi citită ca o descriere a experienței contemporane a ' Luhmann 1984, p. 152 162 CHRISTOPHE WULF realității, în măsura în care ea include rolul constitutiv al altuia. A trăi împreună cu celălalt înseamnă a trăi cu contingențele și limitele sale de planificare. Rezultatele sunt parțial aleatoare și sunt imprevizibile. Exact din aceste contingențe rezultă noi posibilități de experiență a altuia și a sinelui1, deschizând orizonturi până aici nebănuite. In cursul acestor procese rezultă o conștiința a virtualităților ce induce un nou tip de relații cu celălalt. Reducție și refulare Discuția privindu-1 pe celălalt ne face atenți la limitele abordărilor psihologice, epistemologice și culturale ce coincid cu egocentrismu/, /ogocentrism și etnocentrism2. Chiar dacă a părut la un moment dat posibil să se pătrundă misterul celuilalt, acest sentiment nu s-a confirmat. In cadrul cotidianului bine cunoscut și familiar, obiectele, situațiile și ființele ne devin străine. Valorile sperate de securitate și familiaritate ale condițiilor de viață devin problematice. Fără îndoială strategia ce consta în ștergerea celuilalt în încercarea de a-1 înțelege a contribuit la cunoașterea mai bună a universurilor străine: valorile de securitate și familiaritate au înlocuit nesigurul și amenințătorul. Dar această securitate nu este adesea decât o aparență; reversul și marginile sale, nesiguranta și pericolul nu s-au redus. Gestul care constă în transformarea lumii în ceva familiar nu a răspuns așteptărilor fondate pe el. Pe măsură ce se întinde lumea cunoscută, necunoscutul capătă amploare. Extinderea cunoașterii nu permite reducerea complexității contextelor vieții. Cu cât se întinde cunoașterea asupra structurilor și acestor fenomene, cu atât mai mult crește necunoașterea, care apare întotdeauna, desemnând limitele posibilităților de suveranitate a unei acțiuni umane fondate pe cunoaștere. Celălalt este adesea redus la ' Pentru acest punct, el. in particular Makropoulos 1995. ' Cf. Waldenfels 1990. ANTROPOLOG/A EDUCAȚIEI 163 aspectul similar, fără a fi totuși depășit. El se articulează în cadrul și în limitele cunoscutului, cerând să fie luat în considerare. Elias1, Foucault2 și Beckl au descris în detaliu procesele de construcție a subiectului modern și emergența egocentrismului. .Tehnologii ale sinelui" sunt utilizate pentru a forma subiecte4. Multe strategii se referă la reprezentări ale unui sine închis asupra sinelui, subiectul fiind în centrul acțiunii, capabil să ducă o viață și să elaboreze o biografie autonomă. Efectele secundare -și involuntare -ale acestor tendințe de a construi un subiect autarhic sunt multiple. Nu este rar cazul în care deschizându-se pentru a se instaura el însuși, subiectul eșuează în acest act. Autodeterminarea și fericirea scontate ale unei acțiuni autonome sunt contrate de alte forte, rebele la aceste exigențe. Ambivalența construcției subiectului se manifestă la nivelul egocentrismului care îi este inerent: ea servește, în același timp, ca strategie de supraviețuire, de apropriere, de putere și ca strategie de reducere, de nivelare. Centrată pe fortele eului, încercarea de a reduce pe celălalt la utilitar, la funcționalitatea sa și pura disponibilitate pare să fi reușit și eșuat, în același timp. Pentru relațiile cu celălalt, rezultă un nou orizont, un nou câmp de investigare. Logocentrismul a dus la perceperea și reelaborarea în celălalt numai a ceea ce este adecvat cu rațiunea. Ceea ce nu este susceptibil de rațiune și nu îi acceptă formele, nu este luat în calcul, este exclus și devalorizat. Are dreptate Jigurantul" rațiunii. Același este cazul și pentru rațiunea restrânsă în raționalități funcționale. Adulții au dreptate în raport cu copiii, civilizații față de primitivi, sănătoșii față de cei bolnavi. În posesia rațiunii, ei își revendică superioritatea asupra celor care, conform lor, dispun de protoforme sau de forme aberante ale rațiunii. Când celălalt se distinge de caracterul universal al limbii și rațiunii lor, devine mult mai dificil să ți-I apropii și să-I înțelegi. Nietzsche, Freud, ' Cf. Elias 1973. 'Cf. Foucault 1975, 1966. 'Cf. Beck și a/ii 1995. •Cf. Martin și a/ii 1988. 164 CHRISTOPHE WULF Adorno și alții au supus criticii această suficiență a rațiunii și au arătat că bărbații și femeile trăiesc in contexte la care rațiunea nu are un acces suficient. Etnocentrismul a contribuit, și el, la practicarea durabilă a aservirii Celuilalt. Todorov1, Greenblatt2 și alții au analizat procesele de distrugere a culturilor străine. Printre acestea: colonizarea Americii latine in numele lui Isus Christos și al regilor creștini. Distrugerea acestor culturi se confundă cu cucerirea continentului. De la primele contacte, li se impune să se adapteze și să se asimileze, având ca alternative sclavia sau dispariția. intr-un gest dominator, s-a impus identitatea de sine, ca și cum ar fi trebuit creată o lume fără celălalt, străinul. O judecată bazată pe o strategie a puterii face posibilă distrugerea popoarelor indigene. /ndios nu înțeleg că spaniolii se comportă fără scrupule din calcul; ei nu vorbesc decât pentru a înșela: manifestările prietenești nu exprimă ceea ce lasă să se creadă; promisiunile nu sunt destinate să confirme angajamente, ci să-I înșele pe celălalt. Fiecare acțiune are alte obiective decât cele afișate. Un mod de a-1 trata pe celălalt legitimat de interesele coroanei, mandatul misionarilor creștinității și inferioritatea indigenilor. Setea de aur și motivele economice sunt trebuite sub tăcere, evacuate din imaginea de sine și a lumii. Cristofor Columb nu percepe despre indigeni decât ceea ce știe deja. in lumea lor, nu vede decât acele semne ce-l trimit la deja cunoscut, pe care le citește, le clasează și le interpretează in raport cu propriul cadru de referință, așa cum este patul lui Procust pe care este intins cu forța tot ceea ce este străin pentru a-1 face să ..încapă" in structurile sale. Celălalt este mascat și inchis in imaginile și simbolurile sinelui și ceea ce nu este integrabil rămâne sustras percepției și elaborării. Nu se produce nici o mișcare spre celălalt. De aici decurg uimirea și perplexitatea. Se povestește caracterul unic și excepțional al lumii intrevăzute, comparată cu visele. Asemenea descrieri duc la ' Cf. Todorov 1982 2 Greenblatt 1996 ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 165 îndepărtarea a ceea ce s-a văzut. "Perplexitatea este experiența unui dublu eșec, un eșec al cuvintelor - nu rămâne decât recursul ezitant la vechile povești cavalerești - și un eșec al ochilor, in măsura in care vederea unui obiect nu oferă nici cea mai mică garanție că el există în realitate"1. Perplexitatea devine un obstacol care paralizează mișcanea către celălalt și mărește iritarea. Cu distanța creată de oprirea impusă mișcării către celălalt, dorința de a depăși această frontieră crește. Apar două căi. Una duce prin formarea de reprezentări ale celuilalt, prin configurări în care universul străin este transformat într-atât încât devine posibilă conviețuirea cu el. Din această formă rezultă tentativele unei abordări discursiva a celuilalt, ca și reprezentările de limbaj ce apar din punerea în scris. Urmând această cale, ea duce la o formă de acceptare, formă ce se va extinde spne celălalt, exterioară și străină către celălalt în sine, interior și familiar. In reprezentările figurative, discursive și literale, celălalt devine sinele și sinele devine celălalt. Cea de-a doua cale subliniază diferența ce nu poate fi depășită, cea care nu face posibilă nici un fel de transformare a celuilalt. "Mișcarea trece prin identificarea cu ciudățenia completă: într-o clipă, sinele este indiscernabil de celălalt, dar apoi celălalt este transformat intr-un obiect complet străin, în măsură să fie redus sau incorpora! voinței"2. Este calea aleasă de cuceritorii spanioli. Ei nu pot și nu vor să susțină diferența față de lumea indigenilor. Ei vor și trebuie să posede această lume: visul lor merge la țară, la aur, la corpurile și sufletele ființelor umane. Dominația lor nu este posibilă decât după distrugere, căci odată distrusă, această lume își pierde alteritatea. Se poate dispune de ruinele sale fără nici un fel de grijă. Numai ele permit aproprierea celeilalte lumi confonm aspirațiilor lor. Distrugerea și luarea in posesie protejează spaniolii de pericolul de a se pierde în lumea indigenilor. De fapt, poveștile despre canibalismul fictiv imputat populației indios . traduc angoasa cuceritorilor: frica lor de a fi uciși și înghițiți, dispersați și asimilați. Generat de retorica acestor povestiri, sentimentul de dezgust 1 Greenblatt, op. cit. 2fd. 166 CHRISTOPHE WULF pentru indigenii canibali este o încercare de a pune la distanță fascinația pe care o exercită celălalt. Decimarea indigenilor este un mijloc de a crea o distanță durabilă: ea poate fi înțeleasă ca o strategie de supraviețuire și conservare instinctivă a spaniolilor. Odată anihilați, indigenii care nu mai pot să-și concretizeze alteritatea își pierd caracterul amenințător. Cuceritorii iau ceea ce le cade în mână și dispun de ele după bunul plac: fără rezistență, fără înfruntare. Ei nu se mulțumesc să-și insușească bogățiile și femeile, lăcomia lor are ca obiect și captarea și deturnarea religiozității indigenilor spre propriile lor simboluri, pentru a le aservi acestora imaginarul și a-1 reinvesti in intregime. Consecința nu este deschiderea către celălalt pentru a se îmbogăți, ci luarea sa în posesie și distrugerea sa. Ca strategii de transfo1mare a celuilalt, egocentrismul, logocentrismul și etnocentrismul se întrepătrund și se consolidează reciproc. Ele vizează asimilarea celuilalt cu sinele, și prin aceasta eliminarea sa: procesul se manifestă în multe domenii. Ele distrug nu nu.mai multiplicitatea culturilor, dar și viața a numeroase ființe ale căror societăți sunt supuse unor constrângeri puternice de a se schimba și adapta. Ceea ce este în particular cazul în care se dizolvă culturi locale sau regionale fără a fi înlocuite cu alte valori culturale, ce ar permite bărbaților și femeilor să se situeze în noile lor contexte de viață. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 167 Celălalt ca străin Antropologia culturală, definită ca știința străinului, a fost, în ultimii ani, subiectul unor dezbateri epistemologice în legătură cu problema celuilalt.1 Cum poate fi perceput, gândit, reprezentat celălalt? Exista în primul rând, și în fond, ideea de a putea ajunge la o cunoaștere, înțelegere și percepție corectă a sa; în ultimii ani, această certitudine a lăsat locul îndoielii. Cum poate fi descrisă o cultură străină fără ca punctele de vedere și criteriile adoptate să conducă la pierderea ideii pe care aceasta și-o face despre ea însăși? Este "auto-reprezentarea unei societăți" o formă potrivită de studiere a sa? Nu este orice ,auto-reprezentare" în necunoștință de cauză în ceea ce privește o mare parte din propria sa realitate? Și ce anume este această realitate? Cum poate fi înțeleasă? Cu ajutorul cercetărilor obiectivante și al reificărilor pe care acestea le produc? Ce aspecte ale realității pot fi observate prin cercetare, ce aspecte îi scapă acesteia și ce aspecte sunt deformate de aceasta ca urmare a procedeelor sale? În ce măsură imaginea celuilalt nu este formată de etnologie după imaginea sa proprie, în felul său de a construi universul străin? Și chiar dacă nu este decât parțial cazul, în fond, rămâne problema de a cunoaște în ce măsură orice știință creează însuși obiectul pe care îl studiază. Pe planul metodologie, studiul de caz se află în centrul anchetei etnologice. Cu ajutorul observațiilor participante, se inventariază informații care, după faza studiului pe teren, fac obiectul unei munci de punere în scris. În orice caz, „observația participantă" și „punerea in scris a celuilalt1, plecând de la aceste studii, rămân întotdeauna în centrul cercetărilor de antropologie culturală. În mod simplu, astăzi, conștiința reducerilor induse de aceste condiții de 1 Pentru dezbaterile purtate in partea franceză, cf. Auge 1994; Baudrillard/ Guillaume 1994; Todorov 1982, 1989; Hirsch 1988; Kristeva 1990; Ricoeur 1990; in partea anglo-saxonă, el. Berg/ Fuchs 1993 (bilanț foarte bine documentat al discuțiilor in curs); in partea germană, cf. Wimmer 1988 și 1997; Waldenfels 1990; Schăfter 1991; Miinkler 1998. 168 CHRISTOPHE WULF studiere a celuilalt este mai subtilă; despre acesta din urmă, acest dispozitiv oferă un punct de vedere numai dintr-un anumit unghi. Indiciile sale se vor .,citi" ca un text, apoi se vor transforma în scriere, sub forma unei analize de caz. Înțelegerea și prezentarea celuilalt trec de la structura sa textuală la prezentarea sa în scrierile etnologului, a cărui sarcină constă în producerea unei .,descrieri dense"1. Supoziția acestei descrieri dense și fenomenologice: posibilitatea de a citi .,încorporările" și modurile de exprimare ale celuilalt precum un .,text", această lectură putând fi tradusă într-un nou text de reprezentare a celuilalt. Interogarea acestei supoziții repune, de asemenea, în cauză pertinența enunțurilor și valoarea cunoștințelor astfel dobândite. Antropologia culturală, știință cu caracter hermeneutic, riscă să ,dizolve momentul diferenței, al neidenticului, în apariția unui concept universal de înțelegere și a unei metodologii pozitive universale de apropriere hermeneutică a străinului de făcut pe măsură"2. Aceasta este împărțită între ideea diferenței celuilalt și tentația de a o readuce într-o grilă de concepte universale.3 Etnologia, cu orientare hermeneutică, elaborează lumea celuilalt cu ajutorul unei lecturi și a unei interpretări; însă ea tematizează, de asemenea, relația dintre celălalt și sine, dintre cultura cealaltă și cadrul de referință al etnologului, incluzând interpretul în interpretare. Antropologia culturală, cu orientare hemneneutică, operează cu procedee de obiectivare și de reflecție a referințelor la lume și ale sinelui4. Această reflecție poate conduce la o etnologie a sinelui capabilă să aducă etnologiei celuilalt cunoștințe suplimentare prețioase. Etnologia 1-a situat pe celălalt la răscrucea analizei culturilor și bazelor, în general, ale ființelor umane, în traducerea și descrierea etnografică. in privința aceasta, în Introducerea la lucrarea sa Argonautes du Pacifique occidental (Argonauții Pacificului occidental), ' CI. Geertz 1983. ' Berg/ Fuclls 1993, p. 20. 'CI. Fabian 1983. • CI. Turner 1982; Schechner 1985; Soeffner 1995; Turner 1969. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 169 Malinowski a propus trei procedee de obiectivare care se completează unul pe celălalt1: - inventarul statistic al datelor culese prin chestionare și observații, obiectivul fiind acela de a elibera sistemele de reguli și de legi; - păstrarea unui jurnal de cercetare menit să înregistreze, în mod regulat și constant, observațiile despre comportamentele populațiilor umane studiate; - inventarul scrierilor, exprimărilor tipice și formulelor magice. ' Malinowski a fost primul care a propus procedee care I-au desemnat pe celălalt ca .,veritabil obiect al unei observații științifice intime și sistematice: ,othering" prin punere la distanță, contextualizare, delimitare {holism)"1. Ca etnolog, Malinowski a elaborat o reprezentare recapitulativă a unei alte societăți; din legătura sa exterioară, el putea puncta elementele sale caracteristice; el devine interpretul, cronicarul și purtătorul de cuvânt al acesteia. În acest stadiu, lucrările lui Malinowski nu ating încă nivelul unui schimb reciproc și activ între cercetător și reprezentanții culturii străine. Doar etnologul este activ și creativ. Forma de prezentare și caracterul textului conform acestei atitudini de cercetare este monografia: oricum, ea rămâne una din formele cardinale ale punerii în scris, ale obiectivării și ale reprezentării în etnologie. Raporturile lui Malinowski cu celălalt se lovesc de dificultățile constitutive ale oricărei cunoașteri a celuilalt: cele de constituire a obiectului, ale raportului paradoxal de proximitate și de distanță, ale particularului și universalului, funcție dublă a etnologului, care este un cercetător pe teren și un autor, în același timp. Mai târziu, aceste dificultăți în raporturile cu celălalt au avut ca efect reflecția asupra textua/ității și discursivității etnologiei, și experimentarea unor noi forme de reprezentare. ' Cf. Malinowski 1989. 'Berg/ Fuchs 1993, p.35. 170 C HRISTOPHE WULF Scrierile lui Geertz se află la originea cotiturii hermeneutice in antropologia culturală1 și sunt printre contribuțiile cele mai importante la discuțiile mai recente consacrate celuilalt și posibilităților de reprezentare a acestuia. Nucleul nu mai este cercetarea comportamentului, ci cea a planurilor de viață și viziunilor asupra lumii ale celorlalți. Ce sens și ce semnificație atribuie ființele sensibilității lor și faptelor lor, și cum pot fi reprezentate aceste structuri de sens și de semnificație? Sensul și semnificația reies prin interpretarea individuală și înțelegerea colectivă, intre tradiție și interpretare nouă; ele sunt de natură socială, aparțin deci unui spațiu colectiv. Interpretarea sistemelor simbolice este cea care devine centrul cercetării, sisteme grație cărora oamenii din alte culturi percep și interpretează lumea lor și ansamblul acțiunilor lor.2 Cercetătorii își dirijează esențialul eforturilor lor mai puțin asupra intențiilor și interpretărilor individuale ale actorilor decât asupra conținutului lor obiectiv in sens, având ca obiectiv ancheta asupra valorilor, semnificațiilor și perspectivelor de acțiune de care dispune o altă cultură. Acest lucru necesită ,descrierea densă" a secvențelor de acțiune și a schimburilor verbale, grație unor noțiuni apropiate ale experienței: un procedeu concentrat asupra conținutului a ceea ce se descrie. Grație punerii in scris, semnificațiile limbajului vorbit sunt păstrate, însă nu cele ale cuvântului ca fapt oral sau ca act de limbaj. Neapărat, transformarea cuvântului intr-un text implică o distanță față de intențiile celor care se exprimă, la nivelul emoțiilor, precum și la nivelul intelectului. În plus, in punerea in scris, conținutul cuvântului este detașat de condițiile de spațiu-timp ale limbajului. Prezența fizică și scenică a locutorilor trecând in afara cadrului, discursurile lor se colorează intr-o dimensiune abstractă care le face pertinente pentru numeroși și diferiți destinatari. Etnologia devine astfel o etnografie, tentativa de a citi un text, de a face să-i reiasă structura, de a-i descifra semnificația și de a traduce rezultatele acestui proces intr-un text etnologic. În centrul motivațiilor 1 CI. Geertz 1996, 1987, 1983. ' Despreproblema teoriei cullurii, el. Konersmann 1996. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 171 cercetătorului se află ideea că o cultură și faptul social, instituțiile și tradițiile sunt lizibile și interpretabile ca un text. Analiza trebuie să țină cont aici de jocurile de limbaj, metafore și metonimii. Ceea ce va fi interpretat mai întâi, este ceea ce spun persoanele interogate, obiecte ale anchetei, și aceasta prin punctul de vedere al etnologilor. Apoi, rezultatul acestui proces este supus unei noi interpretări la un alt nivel, cu o parte centrală pentru construcții, ficțiunile și conștiința critică a etnologului. În general, etnologii se adresează membrilor propriei lor culturi. Pentru aceștia din urmă ei scriu și lucrează la traducerea culturii celuilalt. Un punct rămâne nerezolvat in aceste considerații: cum se derulează procesele descrise? Este sigur, totuși, că această concepție a făcut să apară in antropologie culturală o nouă conștiință, metodologică și epistemologică, cu efecte prolifice asupra dezvoltării științelor și asupra calității reflecțiilor. În primirea rezervată lucrărilor lui Geertz, rămâne controversată problema propriilor sale criterii de calitate ale abordării celuilalt, ale reprezentării străinului: in ce măsură studiile sale pe teren au atins propriile sale obiective? Opera lui Malinowski lăsa să transpară o falie problematică intre subiectivitate și obiectivitate; Geertz a incercat să controleze această dificultate, recurgând la circularitatea henmeneutică; mai târziu, a existat revendicarea de a lăsa mai mult loc vocii celorlalți. Proiectul the others speak back1 era o direcție importantă a cercetărilor etnologice pe plan internațional. Bazându-se pe propriul limbaj, celălalt trebuia să incerce să își reinsușească subiectivitatea și reprezentările. În această intenție, evantaiul se intinde ,de la atacurile și manifestele prin esență politice ale lui Frantz Fanoni care revendicau deconstruirea discursului hegemonic al Occidentului, care îl îngheață pe celălalt și, mai mult, amenință^ să impiedice criteriile al căror obiect este acest discursJ, până la chestionarea sistematică a imaginii uneia sau altei culturi impusă de 1 Cf. Nandy 1983. 'Cf. Fanon 1961. 'Cf. Said 1980. 172 CHRISTOPHE WULF etnologie"1. Din ce in ce mai mult, reprezentanții antropologi indigeni sunt cei care iau cuvântul, ale căror lucrări, totuși, din unghi epistemologie, sunt încă deseori ancorate in antropologia culturală anglo-saxonă. Criza ,subiectului", diagnosticată in cursul anilor '70 și '80 in științele umane, urmată de o criză a obiectului, s-a făcut simțită și asupra acestor tentative de a da celuilalt mai mult cuvântul și de a ascuti capacitatea de a-1 asculta. Insă aceste abordări nu puteau să se prevaleze de deschiderea unui acces privilegiat la cultura celuilalt. Și ele a trebuit să ajungă la un compromis cu problemele constituirii obiectului, reprezentării celuilalt, și, in ceea ce privește etnologul, cu problemele subiectivității și controlului. Abordări mimetice Printre modurile de a trăi împreună cu celălalt, mima, in funcția sa, este de o importanță capitală, așa cum Frazer o percepuse foarte devreme in etnologie. În lucrarea Rameau d'or (Creanga de aur), el își incepe dezvoltările cu magia simpatică, făcând distincția intre "magia imitativă", bazată pe similitudine, și ,magia de transfer", bazată pe legea contactului, și definește funcția acesteia in acești termeni. În câmpul magiei, este exercițiul puterii asupra celuilalt bazându-se pe mimă.1 Pentru ca operația magică să fie eficace, similitudinea este condiția care garantează relația stabilită de către vrăjitor intre două obiecte, două situații sau doi indivizi. Cu ajutorul unei efigii sau unei reprezentări a obiectului original, acesta se asigură de o influență asupra acestuia. În ceea ce privește efectele sale, credința este cea care este crucială. Însă Frazer se înșală atunci când vede in similitudine o condiție sine qua non a eficacității procedurilor magice prin mimă. Nu similitudinea este decisivă aici, ci stabilirea unei relații intre o reprezentare și un motiv ' Berg/ Fuchs 1993, p. 67. 'CI. Frazer 1981. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 173 inițial: relaționarea a două "lumi". Prin intermediul referinței mimetice a "lu m ii" mele la "lumea" celuilalt se deschide o cale de abordare a celuilalt. Taussig lămurește aceste procese prin exemplul figurinelor create de indienii Cuna, dintre care unele amintesc de colonizatorul alb, prin înfățișare și îmbrăcăminte.1 Fabricând, prin act mimetic, reprezentări ale Albilor sub formă de figurine, indienii Cuna reușesc să miniaturizeze colonizatorii albi și să le elimine caracterul amenințător. Procedurile magice le permit să exercite o putere asupra Albilor omnipotenți. Studiile de antropologie cu lturală oferă multe exemple de acest gen: reprezentarea celuilalt este cea care permite abordarea acestu ia. Datorită creării acestei reprezentări, sentimentele și percepțiile al căror obiect este celălalt pot găsi expresie și reprezentare figurativă. Fiecare îl transpune astfel pe celălalt în propria sa lume simbolică; relația cu acesta trece prin corp. Ceva devine vizibil în reprezentare, ceva ce înainte nu era tangibil. A crea o reprezentare a Albilor nu este deci numai imitare, ci fapt mimetic: este o producție nouă prin raportare la o realitate dată. Actul mimetic nu este o simplă reproducere, ci o acțiune creativă. Făurirea unei reprezentări a Albilor înseamnă încercarea de a găsi un mod de raportare la ciudățenia lor. În fundalul acestei producții se află o neliniște, o frământare: ei întruchipează reprezentarea Albilor în simbolistica sa proprie, dorința de a limita fascinația legată de necunoscut. În această mimă, indienii Cuna nu vor să își explice alteritatea Albilor, motivele faptelor lor, valorile și simbolismul culturii lor: ei vor să exprime și să reprezinta printr-o imagine semnificația pe care aceștia din urmă o au pentru ei, indienii Cuna. Actul de creație mimetică a acestor reprezentări este o luare în posesie imaginară și simbolică a Albilor, provocat de nevoia de a elucida relațiile lor cu aceștia din urmă. Apropieri mimetice de celălalt se pot produce cu ajutorul unor diferite forme de reprezentare. Pe lângă elaborarea de texte și imagini, gesturile și ritualurile, jocurile și operațiile de schimb au un rol important. ' Cf. Taussig 1993. 174 CHRISTOPHE WULF Sinele și celălalt se suprapun in producerea reprezentărilor. Orice reprezentare a celuilalt este însoțită de o performanță: este 0 reprezentare figurativă sub formă de obiectivare sau de intruchipare. Energiile mimetice duc la faptul că o reprezentare nu este decât o simplă efigie a unui model, dar și că aceasta se distinge de acesta și dă naștere unei noi lumi. In multe cazuri, reprezentarea se referă la o reprezentare figurativă a celuilalt care nu s-a conturat încă, ea este prezentarea ireprezentabilului, obiectivării sale sau intruchipării sale. In acest caz, mima dă naștere reprezentării figurative formale a reprezentărilor, însuși obiectul imitării. In procesele mimetice, străinul este introdus in logica și dinamica lumii imaginare a sinelui? Și astfel, el este transfonmat intr-o reprezentare. Ca atare, el nu este încă obiectul unei aproprieri; el devine o reprezentare figurativă in care se contopesc cele două universuri: o reprezentare figurativă a stării intermediare2. Apariția unei astfel de "stări intermediare" are un sens excepțional in intâlnirea cu celălalt. O reprezentare mimetică oferă posibilitatea de a nu il îngheța și absorbi pe celălalt, străinul, ci de a păstra ambivalența existenței sale ca străin și, in același timp, cunoscut. Mișcarea mimetică seamănă cu un dans intre celălalt și sine. El nu rămâne nici in universul unuia, nici in al celuilalt; este o mișcare de du-te vino intre cele două. Reprezentările celuilalt sunt contingente, ele se pot constitui și in alte reprezentări figurative. Cea la care va duce mișcarea mimetică nu este dată dinainte, ea depinde de jocurile imaginației și de contextul simbolic și social. Nu există fonmă prestabilită și obligatorie a reprezentării sau a reprezentării figu rative: foarte multe forme diverse și eterogene sunt imaginabile. Ce figuri de dans, ce forme de joc vor fi alese, aceste lucruri vor fi decise in cursul mișcării mimetice. Mimarea celuilalt duce la experiențe estetice: este un joc cu necunoscutul, o extensie a sinelui la celălalt. Mima provoacă o ,asimilare" cu celălalt. Ea scoate in evidență sensuri și le ' CI. Cantwell 1993. 'CI. Levinas 1995; Lescourret 1994. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 175 poate mobiliza pe toate pentru a se realiza. Mima nu duce la o "cădere" în universul celuilalt, nici la o fuziune cu acesta, nici la o mișcare care implică renunțarea la universul sinelui. Această mișcare ar fi mimetism față de universul străin, cu o pierdere a propriului univers. Mima in raport cu celălalt include în ea apropierea și, în același timp, diste)nțarea, indecidabilul stării intermediare, un dans la frontiera dintre universul sinelui și universul celuilalt. Orice timp petrecut de o parte sau de alta a frontierei ar face să se piardă unul din cele două: acesta ar fi sfârșitul mișcării mimetice. Apropierile mimetice de celălalt se derulează între Caribda și Scylla, între capitularea universului străin, prin renunțarea universului sinelui și reducerea celuilalt univers în interiorul sinelui. Pe de o parte, există figura transfigurată a xenofiliei, prin proiecție; pe de altă parte, există fețele cu grimase ale xenofobiei. În cele două cazuri, este dorința de a evita întâlnirea și confruntarea. În primul caz, diferențele sunt înlăturate; în cel de-al doilea, ele nu sunt admise. În ambele cazuri, se sacrifică fie universul sinelui, fie cel al celuilalt: în ambele cazuri, nu se poate stabili nici o relație nouă, nu există descoperire. Xenofilia conduce la o experiență sărăcăcioasă a celuilalt. Înseamnă a se mulțumi cu imaginea și sentimentele pe care le inspiră aceasta. Nu înseamnă cercetarea celuilalt "exterior", nu înseamnă a se expune la ambivalența apropierii mimetice. Dacă celălalt nu răspunde așteptărilor și speranțelor puse în el, proiecțiile inițiale se transformă în refuz și în ostilitate, trezindu-i celuilalt, în final, sentimente similare. Este o circularitate mimetică capabilă să alimenteze ostilitatea și violența. Protagoniștii reacționează la ostilitatea celuilalt, reacțiile lor declanșează o escaladare a violenței. Pentru a depăși "criza mimetiâ', există căutarea "vinovaților'', victimelor, țapilor ispășitori1. Asupra acestora, societatea proiectează violența care îi este inerentă; ordinea socială distrusă poate fi restabilită. Atâta timp cât protagoniștii nu își dau seama de aceste mecanisme, ele continuă să acționeze și nu este posibil nici un acord. ' CI. Girard 1982. 176 CHRISTOPHE WULF Proiecțiile reciproce și imaginile ostile, care se intensifică in mod reciproc, interzic percepția celuilalt, intâlnirea și confruntarea cu acesta. A doua posibilitate de a rata intâlnirea cu celălalt constă in a nu-l percepe in diferența sa in raport cu sinele. De aici, și in acest caz, un refuz de a se deschide față de procesele mimetice. Diferența este insuportabilă. Acest lucru înseamnă reducerea celuilalt la lumea familiară. A deveni asemănător cu Celălalt pune in pericol existența sinelui. Singura soluție este atunci devalorizarea celuilalt sau distrugerea sa, și astfel imposibilitatea unei apropieri mimetice. Această apropiere mimetică de celălalt este ambivalentă. Ea poate reuși și îmbogăți universul sinelui. Însă ea poate și eșua și conduce la distrugerea celuilalt și a sinelui. intâlnirea cu celălalt oscilează intre polul hotărârii și cel al nehotărârii. Succesul abordării celuilalt și al relațiilor cu acesta există in funcție de capacitățile de a asuma frământările suscitate de neidentitatea acestuia. Universul sinelui și al celuilalt nu sunt unități blocate pe ele înseși sau complet separate. Din contră chiar, aceste două universuri întrețin intre ele o relație formată din ,fragmente". Această relație este mimetică, ea se conturează in procese de apropiere și de diferențiere; ea este istorică și se modifică in funcție de context și de moment. 1 Tradus din limba germană de Jean-Luc Evard. Mondializarea educației Educația și formarea în Europa sunt supuse în prezent unor modificări considerabile. Nu mai poate fi considerată doar o sarcină care privește exclusiv statele-națiuni. Din contră, ar trebui să se facă din aceasta o sarcină interculturală, cu atât mai mult cu cât Uniunea Europeană cuprinde din ce în ce mai multe țări.1 Problema cunoașterii modului în care se vor trata diferențele și punctele comune ale concepțiilor educației, atât la nivel regional cât și la nivel național, se află în centrul acestei evoluții. Trebuie păstrate, pe de o parte, diferențele culturale dintre țările Europei, dat fiind faptul că aceste diferențe sunt cele care constituie diversitatea și bogăția acestui continent; pe de altă parte, ținând cont de evoluția politică, economică și culturală în Europa, trebuie să se dezvolte perspective comune și să se acționeze în funcție de acestea. Este mai important ca oricând să se dezvolte punctele comune, pentru că țările din întreaga lume sunt legate prin rețea în domeniul politic, economic și cultural, și pentru că globalizarea se referă la toate domeniile vieții. Această evoluție, pe termen lung, va spori tensiunile dintre local, regional și global. Din ce în ce mai mulți oameni se vor considera cosmopoliți, responsabili de destinul întregii lumi; în același timp, ei nu vor fi pregătiți să își abandoneze legătura lor profundă cu contextul local, regional și, în același timp, național în care trăiesc. Globalizarea reprezintă un proces cu mai multe dimensiuni, care modifică profund societatea - fie în domeniul economic, politic, social sau cultural - și care va schimba în mod durabil raportul dintre local, regional și național și prin aceasta chiar și educația și formarea în Europa. Factorii următori au un rol important în acest proces: 1 CI. Wulf 1998, 1995b; Dibie/Wulf 1998; Sting/ Wulf 1994; Dieckmannl Wulfl Wimmer 1997; Wimmer/ Wulf/ Dieckmann 1996; Bruner 1996; Auernheimer 1990. 178 CHRISTOPHE WULF Nu vor mai exista suficiente locuri de muncă pentru toată lumea ceea ce se referă mai ales la posturile pentru persoane necalificate. Nici speranța bazată pe tranziția de la o societate a muncii la o societate dominată de sectorul tertiar nu poate remedia acest lucru. Subiecții sociali nu vor mai găsi sensul vieții lor în muncă. Din acest motiv, trebuie făcut ceva astfel încât aceștia să îl poată găsi în altă parte. Vine aproape de la sine faptul că educația are un rol capital în acest lucru. Însă va trebui abandonată ideea că o formare profesională este destinată unei anumite meserii și va trebui favorizată dezvoltarea abilităților, cum sunt cooperarea și inovarea, reflecția și performanța, competenta interculturală, și va trebui să se dezvolte mijloacele media. În acest context, educația nu este doar responsabilă de cunoștințele specifice ale individului, ci ea trebuie să contribuie și la dezvoltarea acestor abilități, care îi permit acestuia să trateze mai bine domenii care nu au legătură cu lumea muncii. Pentru a gestiona mai bine viața și munca, ambele de-venite mai complexe în urma globalizării, este deci necesar să se investească mai mult în domeniul educației. Reducerea importanței statelor-națiuni. Dacă statul-națiune, ca teritoriu distinct de celelalte țări europene, a încurajat, până în prezent, cultura și educația națională, globalizarea atrage treptat după sine o reducere a importanței sale, precum și alte condiții ale educației în Europa. Această pierdere a suveranității statelor-națiuni are mai multe cauze: în primul rând, comisii europene supranaționale iau, în locul lor, un număr din ce în ce mai mare de decizii. Statele-națiuni participă la luarea acestor decizii, desigur, însă nu le mai iau singure. Faptul că aceste decizii sunt luate în mod cooperativ este pozitiv pentru statele-națiuni, în măsura în care ele pot avea un impact în Europa, și chiar în lumea întreagă. În al doilea rând, grupurile multinationale reduc puterea statelor-națiuni deoarece ele le pun în concurență unele cu celelalte. Astfel, statele își dezvoltă produsele în țările foarte avansate din punct de vedere tehnologic, plătesc impozite în țările unde impozitele sunt cele mai mici, în timp ce producția se desfășoară în țările cu salarii mici. Distrugerea locurilor de muncă atrage după sine, pentru statele-națiuni, ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 179 cheltuieli suplimentare pentru despăgubirea șomerilor, dar în același timp se pune problema fina nțării acestor cheltuieli publice, din moment ce companiile multinaționale își plătesc impozitele într-o altă țară. Această strategie permite companiilor multinaționale să își sporească profitul, în timp ce statele-națiuni nu au resurse să investească în educație, sănătate și domeniul social. Ele vor avea deci din ce în ce mai multe dificultăți în asumarea sarcinilor lor tradiționale și riscă să nu-și mai poată îndeplini datoria de integrare. Globalizarea apropie diferitele țări ale Europei și permite europenilor să cunoască noi spații culturale și sociale, care nu mai corespund teritoriilor naționale separate prin frontiere. Datorită noilor mijloace media (telefonul, televiziunea și informatica), este posibilă străbaterea unor distanțe enorme practic cu viteza luminii. Spațiul se îngustează. Relativ puțin timp și puțini bani sunt de ajuns, astăzi, pentru a străbate distanțe enorme. Imaginile, discursurile și turismul de masă ne apropie de ceea ce se află departe. Ordinea tradițională a spațiului, timpului, depărtării, proximității, necunoscutului și familiarului este întreruptă. Astfel se nasc noi amestecuri: această societate mondială și transnațională nu este caracterizată de uniformitate și claritate, ci din contră, de diversitate, diferență și complexitate. Imaginile planetei Terra, reprezentând pentru noi .,patria' noastră în univers, sunt profund ancorate în lumea noastră interioară de imagini și în imaginarul nostru. Însă aceste imagini nu transmit faptul că Terra este omogenă în ceea ce privește cultura sa, economia sa și politica sa, nici faptul că ea este pe cale să se omogenizeze. Teza americanizării (.,macdonaldisation" -.,macdonaldizarea") lumii nu pare deci suficientă pentru a admite acest fenomen, căci nici America, nici Europa nu reprezintă centrul lumii. Lumea este alcătuită mai degrabă din mai multe centre culturale, economice și politice, care au toate un anumit impact în domeniul tehnologiei, finanțelor, mijloacelor media, imaginilor și dezbaterilor internaționale. Impactul globalizării asupra culturii și în special asupra educației are o foarte mare importanță pentru problematica noastră. Până în 180 CHRISTOPHE WULF prezent, cultura, mai ales, este considerată ca ceva național, și ca atare, este asociată unui teritoriu exact și unei limbi, unor tradiții, amintiri, simboluri și unor ritualuri comune. in cadrul instituțiilor școlare, cum este școala de exemplu, nu se vorbește de alte culturi naționale din Europa decât dacă acestea au o legătură cu cultura națională. Celelalte culturi nu servesc decât la desprinderea caracterului unic și particular al propriei culturi. Este de ajuns să aruncăm o privire in manualele școlare pentru a observa această concepție a educației și formării, axată pe statul-națiune. Nu se mai regăsesc aproape deloc in acestea stereotipuri și idei preconcepute despre celelalte națiuni, dar privirea aruncată asupra acestora rămâne restrânsă și limitată. Este un fapt care nu se confirmă sau se confirmă mai puțin in predarea limbilor străine deoarece aceasta este mai degrabă orientată către cultura țării unde este vorbită limba care se învață. Însă acest lucru este valabil, de exemplu, pentru predarea istoriei. Dat fiind faptul că regiunile au din ce in ce mai multă importanță in Europa, nu este de mirare faptul că se ține mai mult cont de elementele regionale la școală. Acest lucru este valabil atât pentru limbile, cât și pentru culturile regionale, memoria colectivă, simbolurile, semnele și in rituri. Locul ocupat in clasă de tradițiile regionale depinde de organizarea statului-națiune și de faptul că sistemul său școlar este centralizat sau descentralizat. Caracterul național al educației și formării este relativizat de globalizare, se încearcă să se vorbească, in clasă, despre alte regiuni ale lumii. Școlile in Europa nu se mai pot studia ca și cum istoria Chinei și Japoniei nu ar exista. Același lucru este valabil pentru Mexic, Brazilia și evoluția Africii, un continent care, in ciuda globalizării, rămâne încă izolat. Însă nu este vorba doar de a se deschide la noi conținuturi, trebuie, de asemenea, in plus, a se interesa de ceea ce este străin. Globalizarea culturilor. Este timpul să înceteze conceperea proceselor de educație și de formare in Europa ca și cum ar avea loc numai intr-un fel de cameră închisă ermetic, care ar conține cultura unui singur stat-națiune. De fapt, diferitele origini, abordări și concentrările culturii se suprapun astfel încât globalul, regionalul și localul se ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 181 întrepătrund. Noțiunea de "glocalisation" - "glocalizare" (glocalism) a lui Robertson exprimă perfect această idee de suprapunere a globalului și localului, a universalului și singularului, care dă naștere unor noi forme de complexitate culturală și socială relativ autonome.1 Rezultatul acestei suprapuneri și al acestei interdependențe nu reprezintă o unitate culturală închisă, ci o diversitate profundă a condițiilor de viață pentru secolul XXI. În ciuda globalizării, regionalizării și localizării culturii, educației și formării în țări precum Italia, Danemarca, Olanda, Regatul Unit, Germania și Franța, acestea continuă să fie diferite unele de celelalte. Cu cât căutăm mai mult punctele comune, cu atât mai mult descoperim diferențele. Și doar atunci când se ține cont de diferențe, se descoperă punctele comune. Vom asista la nașterea unor noi amestecuri culturale. Cultura mondială sau europeană nu va fi totuși omogenizată, ci va fi la fel de eterogenă și diversă ca și până acum. În domeniul educației și formării, va fi deci vorba de dezvoltarea unor noi reprezentări ale celuilalt, unor noi puncte de reper și unor noi loialități, și chiar solidarități transnaționale. Mișcarea ecologică și mișcarea pacifistă fac parte dintre primele mișcări transnaționale. Ne gândim, printre altele, la manifestațiile din întreaga lume împotriva testelor nucleare din Pacific, pe care guvernul francez refuza să le oprească. Noile valori culturale și noile perspective globale sunt cele care fac posibile astfel de manifestații care depășesc frontierele. Privitoare, astăzi, la toate domeniile vieții, procesele de europenizare și de globalizare facviața mult mai complexă decâtînainte. Prin intermediul noilor media, noilor forme de comunicare în pieța mondială, aceste procese au o mare influență asupra generației tinere. Ele acționează în așa fel încât țările cu cultură diferită să se asemene fără a se confunda în mod neapărat. Tentativa de a reduce diferențele în luarea în cont a particularismului, tentativă care ar seNi la distrugerea diferențelor dintre culturi, ar provoca o mișcare de rezistență, în cadrul căreia s-ar sublinia pe bună dreptate unicitatea și aspectul ineluctabil al 1 Cf. Robertson 1995. 182 CHRISTOPHE INULF singularului. În fața acestei evoluții, educația și formarea trebuie, mai mult ca niciodată, să sprijine tinerii să răspundă in mod autonom noilor cerințe ale societății, acestea trebuie să le dea lor posibilitatea să își perfecționeze cunoștințele și să trăiască diferite experiențe pentru a-și dezvolta personalitatea. În acest context, este datoria educației, mai ales, de a pune de acord dreptul !a egalitatea de șanse cu cerințele societății competiționale. În numele egalității de șanse, trebuie, inainte de toate, să fie încurajați fetele și băieții dezavantajați din punct de vedere social. Pentru a-i pregăti să trăiască intr-o societate competițională ca a noastră, trebuie învățați să știe să se impună. Primul obiectiv este solidaritatea, al doilea individualitatea. Între cele două obiective există un raport antinomic care nu admite compromisuri. Celălalt. În interiorul proceselor sociale și culturale provocate de globalizare, intâlnirea și confruntarea cu celălalt sunt din ce in ce mai importante. De fapt, calitatea și viitorul vieții in Europa depind in intregime de calitatea raportului cu celălalt. În măsura in care se presupune că educația și formarea pregătesc tinerii pentru a face față provocărilor pe care le rezervă viața, o confruntare sporită cu ceea ce este străin și cu străinii face parte din sarcinile lor cele mai importante. Însă ce este străin și ce este familiar? În ce constau similitudinile dintre ceea ce este străin și ceea ce ne este propriu, și în ce constau diferențele dintre acestea două? Ceea ce este străin este și enigmatic. Nu il putem coloniza sau încorpora într-o comunitate. Dacă totuși încercăm să facem acest lucru, îl distrugem. Nu putem înțelege ceea ce este străin: acesta este rezultatul unor lungi dezbateri epistemologice în etnologie. Dacă, in ciuda acestui lucru, ne înverșunăm să il înțelegem, riscăm să incorporăm ceea ce este străin în ceea ce ne este propriu. Înțelegerea devine atunci o strategie pentru a se menține la putere. Dacă suntem capabili să înțelegem ceva, îl putem de asemenea domina și controla. Din acestmotiv, trebuie să ne ferim să nu dorim prea mult să înțelegem. Trebuie să renunțăm în mod conștient la dorința de a extinde domeniul a ceea ce ne este propriu și la distrugerea domeniului celuilalt. Dacă ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 183 plecăm de la principiul neposibilității de a-1 înțelege pe celălalt, descoperim o limită care permite să îl analizăm fără a-1 distruge, schimbare de perspectivă în care trebuie să se evite reducerea celuilalt la sine însuși. Este tentativa de a trăi sinele din punctul de vedere al celuilalt. Obiectivul este de a elabora o gândire heterologă care să îl lase pe celălalt intact, permițând în același timp abordarea acestuia. in Uniunea Europeană, de acum înainte, va fi mai important ca niciodată să trăim cu diferențele. Acest lucru este cu atât mai ușor cu cât admitem caracterul unic și ireductibil al celuilalt și cu cât rezistăm tentației de a cunoaște cu orice preț ceea ce este străin. Din nefericire, o asemenea abordare așteaptă mult de la tineri și de la abilitățile lor de a gestiona complexitatea. Tinerii trebuie să învețe să accepte diferența, care repune în discuție propria lor identitate, deseori construită cu greutate. Dacă aceștia nu reușesc să suporte diferența celuilalt, ei au recurs deseori la acte de violență împotriva acestuia. Violența față de străini devine atunci un mijloc de a restabili propria stabilitate psihosocială pe care o credeau pierdută. Devalorizarea celuilalt, etichetarea acestuia și transformarea sa în țap ispășitor sunt strategii de apărare folosite în mod curent. Dat fiind faptul că xenofobia are o funcție stabilizatoare asupra psihologiei tinerilor, eradicarea acesteia este dificilă. Proiecția negativității asupra celui care este străin este mult prea importantă, fiindcă ea servește la a se debarasa de imaginea negativă pe care o putem avea despre sine însuși. Situația socială în care se află tinerii joacă, de asemenea, un rol important. in majoritatea cazurilor, ei au încetat școala, nu au găsit loc de muncă și o parte din familia lor se află în șomaj. Ei nu sunt deci integrați în societate și se simt foarte puțin siguri pe ei înșiși. Această viață fără perspective nu mai are nici un sens pentru ei. in asemenea condiții sociale, tinerii riscă să fie exciuși .din societate, ceea ce, pe termen lung, atrage după sine dezvoltarea unor grupuri care trăiesc în sărăcie. 184 CHRISTOPHE \'1/ULF În secolul XXI, educația și formarea se află într-un ansamblu de tensiuni pe care trebuie să le depășească1: - Tensiunea dintre global și local. Oamenii vor fi din ce în ce mai ,cosmopoliți" și vor avea o responsabilitate comună față de pământ, fără a dori neapărat să își abandoneze atașamentul de regiunea !or sau de țara lor. - Tensiunea dintre universal și singular. Globalizarea vieții umane nu se reduce la domeniul economiei și politicii; ea privește și domeniul cultural și educațional. Se poate vedea în aceasta o șansă, dar și un risc. Este deci indispensabil să se pună de acord individul și faptul că el face parte dintr-o tradiție culturală anume, pe de o parte, cu noile forme de viață generate de globalizarea politicii, economiei și culturii, pe de altă parte. - Tensiunea dintre tradiție și modernitate. Cum putem rămâne deschiși față de prezent și viitor fără a ne trăda propriile tradiții culturale? Cum putem reuși să punem în legătură diferitele dinamici în mod constructiv? Ce rol joacă tehnologiile moderne și noile mijloace media în acest lucru? - Tensiunea dintre termen lung și termen scurt. Ceea ce pare a fi rezonabil pe termen scurt, se poate dovedi o eroare pe termen lung. Astfel, impactul investițiilor în domeniul educației nu va fi cunoscut decât pe termen mediu sau pe termen lung. - Tensiunea dintre competiția indispensabilă și preocuparea pentru egalitatea de șanse. Reformele din domeniul educațional nu pot trece cu adevărat peste această tensiune. Soluții care nu țin cont numai de un aspect sau de celălalt par insuficiente. De unde nevoia de a găsi, pe parcursul învățării permanente, un echilibru între competiție, cooperare și solidaritate. • Cf. educația 1996. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 185 Tensiunea dintre dezvoltarea extreordinară a cunoștințelor și capacitățile de asimilare. Educația are ca sarcină ajutorarea tinerilor să răspundă la noile cerințe intelectuale și să își dezvolte toate facultățile lor personale. Tensiunea dintre spiritual și material. Umanitatea va putea supraviețui pe pământ numai prin găsirea echilibrului între aceste două domenii. Educația trebuie deci să îi facă pe oameni capabili să gestioneze mai bine aceste tensiuni și aceste conflicte, cu scopul de a clădi viitorul comun al umanității. Educația trebuie să fie considerată ca o valoare în sine și ca un proces care durează toată viața. Chiar dacă educația trebuie să facă față noilor cerințe ale societății , ale economiei și ale politicii, trebuie să ne ferim să o reducem la ceva care nu ar răspunde decât la aceste cerințe. Educația și formarea trebuie să rămână flexibile și să ia în considerație diversitatea și eterogenitatea lumii și regiunilor acesteia. Trebuie să învețe oamenii să trăiască împreună în mod pașnic și constructiv. Învățându-i să trăiască împreună, se speră să se dezvolte cunoașterea celorlalți și creativitatea. Printre formele de cunoaștere, se acordă multă importanță cunoștințelor științifice, pentru că ele contribuie enorm la evoluția societății. Este, de asemenea, important să învețe oamenii să poată fi activi în domenii diversificate ale societății. Educația și formarea trebuie să se concentreze mai ales asupra dezvoltării memoriei, reflecției, imaginației, sănătății, facultăților estetice și comunicative, precum și asupra educației și formării individului cu nevoile sale concrete. Confruntându-ne cu 900 de milioane de analfabeți și 130 de milioane de copii neșcolarizați, trebuie, înainte de toate, să ne străduim să ameliorăm condițiile de învățare în școlile primare, fără a neglija neapărat școlile secundare și universitățile, unde un număr din ce în ce mai mare de tineri doresc să intre. În plus, trebuie susținute țările sărace pentru ca acestea să mărească numărul instituțiilor lor școlare și să 186 C HRISTOPHE WULF îmbunătățească calitatea invățământului. Reușita reformelor din sistemul de învățământ depinde de ajutorul din partea comunității, părinților, profesorilor și directorilor, precum și din partea comunității internaționale. Comisia UNESCO subliniază importanța descentralizării și a unei participări active a profesorilor la reformele din sistemul educației. UNESCO recomandă comunității internaționale să ia următoarele măsurP: incurajarea fetelor și femeilorin studiile lor, folosirea unui sfert din ajutorul de dezvoltare pentru finanțarea educației, dezvoltarea schimbului intre datorie și educație astfel încât să se compenseze efectele negative asupra cheltuielilor publice, precum și dezvoltarea unor politici de ajustare și de reducere a deficitelor interne și externe, să se țină mai mult cont de ONG-uri (Organizație non-guvernamentală) in cooperarea internațională, transmiterea, in favoarea tuturor țărilor, a noilor tehnologii, așa numite ale societății informaționale. La inițiativa UNESCO a apărut, in 1996, un raport cu privire la fonmarea in lume, in secolul următor. Acest raport al Comisiei UNESCO este impărtit in nouă capitole ale căror titluri anunță caracterul său programatic: - De la comunitatea de bază la societatea mondială Viața cotidiană a oamenilor este astăzi caracterizată prin interdependența mondială și globalizare. Dat fiind faptul că influența globalizării asupra vieții cotidiene a oamenilor nu încetează să crească, trebuie să reflectăm la cultură, la educație și la societate. Riscul major ' CI. L 'âducation.Un tresor est cachli dedans (Educația. O comoară se ascunde înăuntru) 1996. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 187 este acela de a vedea cum se creează o ruptură intre o minoritate capabilă să se miște în această lume pe cale de a se clădi și o majoritate a celor care s-ar simți neputincioși în fața acestei situații. Din acest motiv, trebuie, înainte de toate, să se dezvolte înțelegerea reciprocă, sentimentul de responsabilitate și de solidaritate. Educația și formarea au ca sarcină ajutorarea oamenilor să se orienteze în. aceste noi condiții de viață. - De la coeziunea socială la participarea democratică Politica educației trebuie să se extindă la mai multe domenii pentru a nu contribui la excluderea indivizilor sau grupurilor din populație. În cadrul socializării și educației, se încearcă punerea de acord a cerințelor societății, pe de o parte, cu dreptul individului la o evoluție personală, pe de altă parte. Educația nu este cu siguranță în măsură să rezolve problemele fundamentale ale societății, dar ea poate contribui la o mai bună gestionare a acestora. Școlile nu își îndeplinesc funcția, în interiorul societății, decât dacă ele susțin minoritățile, ajutându-le să trăiască în societate. În măsura în care se dezvoltă și se practică, la școală, participarea democratică și facultatea de a înțelege și de a exprima o opinie, acesta este probabil cel mai bun loc pentru a forma democrați și cetățeni. Datorită educației și formării, copii și adulții au o cultură care le permite să analizeze mai bine evenimentele și să le înțeleagă în contextul lor istoric. - De la creșterea economică la dezvoltarea umană Este nevoie să se elaboreze un nou model de ,dezvoltare/evoluție", care să țină mai mult cont de condițiile de viață ale oamenilor. De asemenea, ar trebui să se reflecte la viitorul locurilor de muncă, la schimbările din lumea muncii ca urmare a evoluției tehnologice, și la raportul dintre politica de dezvoltare și cea a educației. Trebuie făcut în așa fel încât să se asigure o formare de bază în toate țările lumii. 188 CHRISTOPHE WULF - Cei patru piloni ai educației A învăța să cunoască, a învăța să facă, a învăța să trăiască împreună și a învăța să existe, aceștia sunt cei patru piloni ai educației. Scopul lor este acela de a transmite oamenilor o cultură generală și, in același timp, specială. Este vorba despre a-i face capabili să acționeze cu decență in diverse situații locale și internaționale. Oamenii trebuie să învețe să accepte diferența celorlalți pentru a putea să se respecte și să coopereze. Din acest motiv, educația nu trebuie doar să transmită mai multe forme de cunoștințe, ci ea trebuie și să arate oamenilor cum să învețe și cum să se comporte ,cu abilitate". - Educația pe toată durata vieții Este indispensabilă dezvoltarea unor strategii de educație permanentă, cu atât mai mult cu cât, în secolul următor, li se va cere oamenilor să fie din ce in ce mai performanți. În acest scop, trebuie create mai multe posibilități de educare. - De la educația de bază la cea de universitate Întreaga lume trebuie să amelioreze condițiile de educație, favorizând formarea de bază, și in special educația primară, care constă in învățarea scrierii, citirii și calculării. Este necesară o mai bună adaptare a formării de bază la condițiile și la posibilitățile dife rite l or țări și pop u lații. Este important, mai ales, să se stabilească programe speciale de lectură și de scriere pentru analfabeți și să se îmbunătățească cursurile de științe ale naturii. Trebuie diminuat numărul de elevi in clase și, in plus, trebuie să fie angajați profesori; dacă acest lucru nu este posibil, trebuie să fie înlocuiți profesorii, făcându-i pe elevi să lucreze cu noile tehnologii de predare. La fel și pentru invățământul secundar. Trebuie făcut în așa fel încât școlile să devină mai transparente, pentru a asigura egalitatea de șanse. Pentru a pregăti tinerii pentru a face față cerințelor economice și sociale pe care le rezervă viața, universitățile trebuie să dispună de o ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 189 dotare care să permită studenților să lucreze in bune condiții. Orice dorește și îndeplinește condițiile de intrare necesare trebuie să se poată înscrie la universitate. Trebuie încurajată cooperarea internațională între diferite universități și trebuie făcut în așa fel încât acestea să fie autonome și libere în ceea ce privește cercetarea și predarea. Doar astfel universitățile vor putea avea influența dorită asupra societății. - Cadrele didactice in căutare denoiperspective În funcție de țară, situația socială și economică a profesorilor diferă. În numeroase țări, ar trebui îmbunătățite radical condițiile de muncă ale profesorilor pentru ca aceștia să poată să își îndeplinească sarcina mai bine, ceea ce este de o mare importanță în evoluția țării lor. Pentru a declanșa procesele de educație și formare in diverse domenii ale societății, diferitele "locuri de învățare" și oameni cu diferite calificări profesionale trebuie să coopereze. Deoarece calitatea proceselor de educație și de formare depinde, într-o mare măsură, de calitatea profesorilor, aceștia din urmă ar trebui să urmeze seminarii de formare continuă. Căci predarea nu este o activitate individuală. Pentru a îmbunătăți predarea, trebuie, din contră, să se lucreze in grup, ceea ce permite profesorilor să schimbe idei. Grație acestui schimb la nivel național și internațional, se speră să se dezvolte generației următoare o conștiință a responsabilității și un sentiment de solidaritate care să depășească frontierele naționale. - Alegerea educației: rolul politicului Calitatea și orientarea sistemului de învățământ au o mare influență asupra calității și orientării societății. Este deci important să se poarte dezbateri publice cu privire la educație, la care trebuie să participe cei care au puterea de decizie. Descentralizând instituțiile de învățământ și acordându-le mai multă autonomie, îmbunătățim calitatea lor. Rămșne totuși faptul că educația și formarea rămân sub egida Statului sau a comunității. Statul finanțează educația. Fondurile private sunt binevenita, 190 CHRISTOPHE WULF chiar dacă ele nu pot înlocui fondurile de la Stat. in ceea ce privește finanțarea sistemului de învățământ, trebuie luat în considerație faptul că toată lumea învață pe parcursul întregii vieți. Trebuie să se utilizeze noile tehnologii informatice și de comunicare pentru a lărgi posibilitățile de formare. - Cooperarea internațională: educarea satului-planetăi La ora actuală, cooperarea internațională este indispensabilă în domeniul educației. Investițiile în domeniul educației sunt investiții pentru viitor. Trebuie, înainte de toate, să fie susținute fetele și femeile care, în numeroase țări din lume, sunt încă dezavantajate, și trebuie să se dezvolte schimburi regionale și internaționale. Prin intermediul noilor tehnologii ale informației, programele școlare vor fi internaționalizate. UNESCO va avea rolul unui forum pentru schimbul internațional de informații. Pentru a concluziona, dortm să adresăm câteva întrebări care vor perm ite deschiderea spre noi perspective: - Răspunde acest raport intenției sale de a furniza o perspectivă generală asupra dezvoltării umane cu ajutorul educației și formării? - în ciuda întregii cooperări internaționale, nu este ea prea eurocentrică? - Nu ar fifost preferabil să se elaboreze câte un program de învățământ pentru fiecare regiune a lumii? - Nu este i deea că omul poate fi făcut perfect prea optimistă? ' Cf. Morin/Wulf 1997. INTERCULTURALITATEA Noile misiuni ale formării universitare Propunerile de orientare consacrate, de regulă pe plan național sau internațional, definiției rolului universităților insistă asupra importanței lor în mondializarea politicii, economiei, cunoștințelor și culturii. De câțiva ani, această dimensiune a activităților universităților ocupă progresiv centrul reflecției. Sfera politică și spațiul public văd în acestea instituții menite să susțină, prin cercetare, internaționalizarea cunoștințelor, formării și cooperării academice. Fără îndoială, luarea în considerație, pe plan internațional, a cunoștințelor științifice referitoare la teme de cercetare foarte precise ocupă deja un loc important de mai mult timp. Cu toate acestea, în ultimii ani, internaționalizarea formării academice, amploarea și intensitatea cooperării internaționale în domeniile cercetării și învățământului superior au cunoscut o puternică dezvoltare, în special în spațiul european: în realitate, se presupune că universitătile contribuie, în mod decisiv, la dezvoltarea Uniunii Europene. În \ările din lumea a treia, există speranța de a vedea internaționalizarea cercetării și învățământului contribuind, din lipsa resurselor financiare necesare, la îmbunătățirea nivelului universităților. In loc să se creeze cicluri de studii specializate, studenții, deja foarte calificați, se văd propunând un sejur de studii de doctorat în străinătate, pentru a-și putea aprofunda calificarea și a permite țării lor de origine să evite aceste costuri. Se întâmplă frecvent ca acești studenți, la finalul studiilor lor, să nu se întoarcă în țară, de unde fenomenul de brain drain (sărăcirea intelectuală) de care se tem aceste țări. De acest lucru profită deseori țările dezvoltate care, prin intermediul acestor studii de doctorat, își atrag serviciile unor specialiști cu calificare înaltă. Cei 437 de milioane de studenti, numărati la recensământul în 1960 (14% din populația lumii), au ajuns la 990 de milioane în 1991 192 CHRISTOPHE WULF (18% din populația lumii). in ansamblul instituțiilor de învățământ, importanța sectorului universitar a crescut ca proporție. Nimic nu prevestește o descreștere a cererii de studii superioare. Formarea superioară este un obiectiv din ce în ce mai căutat. Și, treptat, crește și numărul persoanelor care se presupune că vor contribui la modelarea internaționalizării sau mondializării vieții bărbaților și femeilor îr. secolul XXI. Cum pot universitățile, în această optică, să răspundă acestor așteptări? in ciuda tehnologiilor moderne, nu este posibilă creșterea mobilității profesorilor și studenților fără investiții suplimentare, și nici intensificarea cooperării internaționale în domeniul cercetării și învățământului. In realitate, în situația economică mondială actuală, este dificil să se pună la dispoziție mijloace financiare suplimentare. Astăzi, în majorttatea țărilor, universitățile sunt constrânse să își restrângă bugetele, deși numărul de studenți nu încetează să crească. De aici, în anumite țări, amenințarea care planează asupra capacității de funcționare a universităților. Intr-o conjunctură în care cererea de studii superioare crește, în care disciplinele științifice sunt în plină expansiune, și în care opinia publică se întreabă despre rolul universităților și prestațiilor acestora pentru individ și pentru societate, această interogare fiind redusă doar la problema economică (ce cantități și ce prag al calității ne putem permite, în general, în materie de cercetare și învățământ superior?), este dificil să se militeze pentru inovații costisitoare. Acesta este cazul și atunci când există un consens general cu privire la caracterul indispensabil al sprijinului acordat cercetării interdisciplinare și transdisciplinare, unei politici internaționale de contacte și de cooperare pentru învățământul și formarea universitară în secolul XXI, nerealizabile fără finanțări suplimentare. Misiunile universităților se adresează indivizilor și societății: reducerea lor doar la dimensiunea lor economică, așa cum este cazul în dezbaterile internaționale ca urmare a recomandărilor emise în 1994 de Banca Mondială, înseamnă declanșarea, chiar pe tenmen mediu și nu fără riscuri, multor efecte secundare.' Punctul de vedere implicit acestor ' Cf. World Bank (Banca Mondială) 1994. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 193 recomandări cu privire la reforma universităților, face din acestea pure întreprinderi economice, care trebuie să se supună unor criterii de profil și de rentabilitate. însă persoanele, informate despre problemele de evaluare a instituțiilor de învățământ și despre dificultățile de măsurare și de apreciere a prestațiilor acestora în temporalitatea lor și în contextul lor, cunosc complexitatea cercetărilor evaluative și limita valorii chiar și a evaluărilor detaliate.1 Orice evaluare nu poate recenza decât ceea ce poate fi evaluat; dar ceea ce poate fi evaluat nu reprezintă decât un fragment din obiectivele esențiale ale cercetării și învățământului universitar. Nu este o obiecție împotriva însuși principiului de evaluare, ci o pledoarie pentru a lua în considerație în mod critic posibilitățile sale și limitele sale în domeniul universitar. Reducând evaluarea la puncte de vedere pur economice, înseamnă riscul de a nu favoriza decât aspectele cercetării și învățământului universitar care au o pertinență economică imediată, iar numeroasele alte misiuni ale universității în materie de educație și de formare a tinerelor generații în domeniul evoluțiilor societale nu sunt supuse atenției. Chiar dacă evaluarea nu este redusă la exploatarea datelor statistice și este considerată mai degrabă ca fiind un instrument care descrie sistemele de învățământ la valoarea lor corectă, este dificil să se înțeleagă procese atât de complexe legate de funcția instituțiilor universitare, în geneza și păstrarea unei democrații participative: în acest context, importanța universităților în formarea elitelor democratice vine de la sine. Ceea ce echivalează de asemenea cu geneza unei conștiințe globale, și cu aceasta implicații politice și etice ale acestei noțiuni. Un anumit scepticism se impune față de recomandările care incită la rezolvarea problemelor financiare ale Universității cu ajutorul unor credite suplimentare provenite din sectorul privat al economiei. Deoarece interesele acestui sector sunt de natură prioritar economică și nu se pot potrivi decât foarte partial cu celelalte misiuni ale universităților. Acesta este cazul tuturor disciplinelor științifice, dar în special al științelor umane și sociale. Fără îndoială, ar fi posibilă, în anumite sectoare apropiate de economie, ameliorarea calității cercetării 1 Cf. Wulf 1995a: 1972, Diederich/Wulf 1979. 194 CHRISTOPHE WULF și invățământului universitar cu ajutorul investitorilor privați; cu toate acestea, nu trebuie contat, din partea unor asemenea surse de finanțare, pe o contribuție substanțială la egalitatea de șanse intre studenți sau la sectoare ale cercetării și formării care nu au un raport direct cu economia. La ora actuală, la nivelul finanțării cercetării și invățământului, recurgerea la credite externe este favorizată din _plin in Germania, atât de către sectorul politic, cât și de opinia publică. _lnsă in acest caz, ne putem intreba despre orientările date acestui tip de cercetare. Persoana care trebuie să facă o expertiză a cererilor de ofertă, a contractelor de cercetare, și să participe in comisii de atribuire a acestor resurse, știe că procedurile de prezentare a acestor cereri au influența lor in atribuirea acestor credite, anumite tipuri de cercetare fiind reținute și favorizate, altele fiind devalorizate, chiar blocate. Cu cât proiectul de cercetare propus este conform cererii și procedurii de cerere de ofertă, cu atât mai multe șanse are să fie susținut. Și cu cât corespunde mai mult logicii formularului de cerere de subvent'ii, cu atât mai multe șanse are să fie reținut. in cadrul procedurilor obișnuite, problema care survine nu prea poate fi controlată: există "profesioniști ai fomnularului" al cărui sens al logicii, al formulării cererii și al deciziei care urmează a fi luată, conferă adesea răspunsurilor lor și dosarelor lor mai mult aspect decât valoarea pe care o au. Modelul eficienței costurilor investite este cel care stă la baza tuturor acestor proceduri: cererile și rezultatele scontate sunt judecate in funcție de premisele acestei logici. Astfel, nu intotdeauna este subvenționată cercetarea de calitate. Totuși, și in ciuda acestor obiecții, pentru moment, nu dispunem de un model mai bun pentru o politică de sprijinire a cercetării universitare. Cu toate acestea, trebuie să fim conștienți de aceste limite. Atunci când este vorba să se producă o cunoaștere nouă și cunoștințe noi, cum este cazul in domeniul științelor umane și sociale, aceste limite se observă in mod clar: multe idei și perspective recunoscute, in cele din urmă, in importanța lor, nu ar fi văzut lumina zilei in cadrul unei asemenea politici de subvenționare a cercetării universitare. Finanțarea universităților in cadrul unei "partajări a costurilor", in care studenții și sectorul privat ar aduce o treime din resursele necesare, ar pune probleme. O dezangajare a Statului ar avea repercusiuni ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 195 decisive asupra tuturor instituțiilor universitare, având drept consecință modificări profunde. În realitate, o schimbare a modului de finanțare ar atrage după sine o modificare a axelor de cercetare și învățământ universitar. Producția unei învățături pentru sine, fără nici un profit imediat, dar al cărei caracter nefuncțional reprezintă exact întreaga sa valoare, ar fi mai dificil de organizat și articulat. O orientare mai exagerată a instituției, în sensul unei raționalizări a scopurilor, riscă să marginalizeze, la nivelul discuțiilor sociale și culturale, o gândire neinstrumentală, esențială în numeroase sfere ale existenței, care își găsește încă expresia în câteva sectoare ale universității. Calitatea vieții sociale și culturale ar fi puternic afectată. În realitate, acest lucru înseamnă a risca să vedem că interesul și sprijinul se reduc doar la procesele de învățare supuse logicii instrumentale a economiei, faptului rațional, utilității imediate. Ar duce greul acestui lucru procesele de educație care intră în opoziție cu constrângerile de subordonare și de reificare ale societăților. In ceea ce privește posibilitățile și limitele cooperării internaționale, aceste tendințe spre instrumentalizare au ca efect admiterea doar a unei viziuni înguste a acestei cooperări între cercetători și cadrele didactice. Sunt reținute proiectele care lasă să se întrevadă, în sensul dezvoltărilor de mai sus, o optimizare a costurilor și o creștere a veniturilor. Acest lucru înseamnă a nu cunoaște numeroase procese de învățare care, pe termen mediu și pe termen lung, garantează o calitate nouă a cooperării internaționale, și care nu pot răspunde acestor criterii înscrise pe termen scurt. Multe bilanțuri ale experiențelor studenților din programele Erasmus în spațiul european arată acest lucru în mod clar. Doar criteriile de rentabilitate și de eficiență nu sunt suficiente pentru a sesiza și a înțelege complexitatea învățărilor individuale. Or, aceste procese sunt cele care, pe .termen lung, sunt capabile să producă modificări profunde în relațiile internaționale și interculturale. Aceste procese arată limitele trăirii împreună în societate, guvernate doar de raționalul finalizat: procesele educaționale cer să se facă loc inițiativei personale, unde eroarea și pierderea de timp sunt și ele necesare apariției unor inovații cu adevărat creative. 196 CHRISTOPHE WULF Pentru a defini misiunile multiple ale cercetării și învățământului universitar, la sfârșitul secolului XX și începutul secolului XXI, putem reține, în acord cu recomandările din 1995 ale UNESCO cu privire la reforma universităților, următoarele1: - democratizarea societății, - mondializarea politicii, culturii și economiei, - regionalizarea culturii, educației, problemelor de mediu, pieței muncii, și a infrastructurilor, - reducerea inegalităților dintre regiunile lumii, - lupta împotriva marginalizării grupurilor de către populații și societăți, - lupta împotriva fragmentării în etnii și mici state. Universitățile trebuie să își aducă contribuția pentru a face posibilă o dezvoltare durabilă, a ajuta societățile să se adapteze schimbărilor apărute în condițiile de viață și să le modeleze într-un spirit creativ. Formarea universitară are ca misiune favorizarea reformelor și schimbărilor socioculturale și calificarea unui număr maxim de bărbați și femei, cu scopul producerii de cunoștințe și bunuri culturale. Din punctul de vedere al UNESCO, universitățile trebuie să îndeplinească cu prioritate trei sarcini: - transmiterea unor cunoștințe științifice către generația următoare, obiectivul fiind acela de a contribui la noțiunea de responsabilitate față de mediul înconjurător, la înțelegerea intre popoare și la concretizarea Drepturilor omului; - păstrarea și îmbogățirea moștenirii culturale a societăților și luarea în considerație a necesităților sociale, economice și culturale în diversele țări și regiuni; - îmbunătățirea și internaționalizarea educației și formării la toate nivelurile, clădirea unor societăți democratice bazate pe Drepturile omului, reducerea sărăciei, îmbunătățirea condițiilor ' CI. UNESCO 1995. ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 197 de sănătate și de alimentație, măsuri care vizează favorizarea unei dezvoltări durabile. Formarea universitară trebuie să își găsească locul intr-un model de invățare la infinit, pe viață. Ea trebuie să ofere mijloacele pentru a ințelege procesele de mondializare și efectele lor economice, culturale și sociale. Îndeplinirea acestor sarcini necesită autonomia universităților și libertățile lor academice: ele alimentează reflecția critică și sensul responsabilităt' ii in societate. În zilele noastre, pentru universități, este vorba de o cercetare și un învățământ interdisciplinare, multidisciplinare sau transdisciplinare, precum și de noi forme de lucru care să știe să răspundă schimbărilor condițiilor de viață din lumea actuală. În domeniul universitar, calitatea muncii ține de o construcție multidimensională: orice reducere la una dintre ele trebuie evitată. Această calitate este asigurată, mai întâi, de competențele profesionale și creative ale cadrelor didactice universitare. Iar in lumea rețelelor și globalizării, in special cooperarea internațională intre cercetători și cadrele didactice este cea care alimentează păstrarea acestei calități. Considerând finalitățile date cooperării internaționale, trebuie menționat faptul că ele rămân practic toate foarte generale și nu merg deloc dincolo de o formulare de obiective formale. Cum cooperarea internațională, in ciuda tuturor progreselor înregistrate in ultimii ani, este încă la inceputurile sale, acest lucru nu este surprinzător. Privirea asupra cercetării și invățământului superior, din punctul de vedere al criteriilor de raționalitate și eficiență bazate pe principiile economice, are consecințe la nivelul internaționalizării cooperării universitare. Din acest unghi, ea nu pare utilă decât dacă se subordonează, in scopul optimizării, acestor principii de eficiență și instrumentalizare. Viziunea care functionează aici este una cu perspective foarte restrânse. În acest scenariu, rationalitatea planificatoare și funcțională primează, încă de la început, și fixează rolurile: cine lucrează pe care părti dintr-un proiect, cu ce partener, in ce moment? Cadrul de referință al proiectului este cunoscut și decis dinainte. Nici o modificare nu va fi autorizată, cu excepții ocazionale și 198 CHRISTOPHE WULF doar in mod redus. Aici, cadrul de referință reprezintă baza comună a intregii planificări și repartizări a sarcinilor conforme angajamentelor mutuale. Respectul și rigoarea sunt indicii calității proiectului, garantând controlul de către experti externi. in acest caz, cooperarea internațională nu se distinge deloc de cea practicată in cadru național. Ea reproduce aceleași moduri de repartizare a muncii, competențelor și resurselor. Și foarte adesea, ea nu dă naștere nici unei cercetări a unei calități noi care ar fi produsul acesteia. De altfel, in numeroase domenii importante ale cercetării (științele naturii, medicină, tehnologie), căutarea unei asemenea calități noi nu este nici măcar obiectivul unei cooperări internaționale. Interesul are ca obiect interogările generale, procesele de cercetare și rezultatele științifice, care se situează partial dincolo de un singur loc, de o singură perioadă și de o singură cultură. Cooperarea internațională este tratată aici in temneni de obiective de atins, procedând confomn regulilor diviziunii muncii, economiei de resurse, asigurându-și părti din piață. in schimb, in domeniul științelor umane și sociale, cooperarea internațională urmează alte căi; ea implică alte chestionări, alte interogații, alte viziuni asupra lumii. Ea înseamnă căutarea unei calități noi a cercetărilor, un nou mod de elaborare a obiectelor, o îmbunătățire a metodelor de investigație și complexificarea rezultatelor. De una singură, elaborarea comună a chestionărilor de către cercetători (bărbați și femei), proveniți din contexte culturale diverse, cere eforturi considerabile: in multe puncte, modalitățile de a vedea ale persoanelor provenind din culturi diferite se deosebesc, ținând cont de impactul tradițiilor culturale și științifice diferite. Aceste diferențe se manifestă in valori și atitudini: ele se bazează pe diversitatea aspectelor fizice exterioare (habitus) ale cercetătorilor, pe concepția lor despre cercetare și învățământ. Acestor diferențe le corespund adesea cele intre limbile și tradițiile discursiva. in asemenea context. poate fi vorba de definirea, intr-un mod pragmatic, a problemelor și tratării lor potrivite, in celălalt asemenea context, este mai degrabă cercetarea fundamentelor filozofice. Este intâlnirea cu diferențe in practicile de evaluare empirice înscrise intr-un alt context istoric: acesta este cu siguranță cazul și intr- ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 199 un context național, dar într-un context internațional, ele au o altă greutate. Cooperarea între cercetători este deja, în ea însăși, un proces complex în cadrul unui context cultural împărtășit: complexitatea sa crește atunci când trebuie să se realizeze misiuni în cadrul unei cooperări multiculturale. Trebuie să se rezolve problema pe care o pune limba. Poate orice cercetător angajat în acest tip de cooperare să vorbească limba sa și să fie înțeles de către colegii săi? Ne putem aștepta ca, într-un proiect de cercetare comun la un asemenea nivel de competență lingvistică, fiecare să se exprime în propria sa limbă și să o înțeleagă pe cea a celuilalt? În funcție de domeniile de cercetare, un asemenea caz poate exista, dar și contrariul este adevărat deseori. Și atunci cum să se înțeleagă? Unul dintre ei se exprimă în limba celuilalt și se înțelege cu el în limba maternă a acestuia din urmă? În acest caz, este avantajat cel care poate vorbi limba sa maternă în proiect. De regulă, în realitate, posibilitățile de exprimare într-o limbă străină, chiar și atunci când este practicată în mod curent, sunt reduse. Ceea ce este adevărat în special când se caută să se producă idei noi, alte modalități de a vedea sau cunoștințe noi, a căror geneză este strâns legată de competența lingvistică. Sau partenerii, mai ales când provin din mai multe țări, optează pentru o a treia limbă care le servește drept limbă străină comună în care ei comunică unii cu ceilalți? Astăzi, în multe cazuri, aceasta ar fi engleza. Dar care sunt consecințele unei asemenea decizii, de natură pur pragmatică de la început? Nu numai aceea că partenerii a căror limbă maternă este engleza sunt avantajați. Mai încărcat de consecințe este faptul că alegerea unei limbi străine comune predetermină și anumite modalităti de a vedea și anumite forme de exprimare. În plus, negreșit, lucr§rile publicate în această limbă cu privire la problematica împărtășită contribuie la definirea, în puncte esențiale, a cadrului de referință al proiectului și privilegiază astfel, în orientarea sa, perspective care altfel ar fi mai puțin preponderente. Să aducem aminte doar faptul că anumite noțiuni, cum ar fi "Bildung", în limba germană, nu sunt traductibile în alte limbi, indo-germanice sau nu, !ără eforturi laborioase: acest lucru face ca situația să fie și mai dificilă. In relațiile de cooperare cu colegii din zonele culturale arabă, japoneză 200 CHRISTOPHE WULF sau chineză, problemele de traducere sunt chiar mai decisive pentru un rezultat pozitiv al comunicării. Intr-un grup germano-franco-anglo-italian care lucrează pe probleme de mediu, problema apare deja clar: .,Natur" .,nature" .,natura", .,nature" (.,natură") au desigur aceeași origine, cuvântul latin ,.natura", astfel încât semnificația cuvântului pare incontestabilă. fnsă acest lucru nu este adevărat decât la început. Angajându-ne, în discuție, să explorăm puțin câte puțin câmpul semantic al acestei noțiuni, descoperim faptul că, de la o cultură la alta, conotațiile variază în mod considerabil, astfel încât se abandonează acordul inițial asupra identității semantice a termenului în diversitatea de culturi: în final, se recunoaște amploarea considerabilă a acestor diferențe. Exemplul este concludent: in multe domenii, cooperarea internatională se transformă in cooperare interculturală. Aceasta din urmă ajunge să producă cunoștințe noi. fn ceea ce privește exemplul nostru, perceperea similitudinilor și diferențelor legate de reprezentările naturii în diverse culturi europene ar putea da naștere unei noi înțelegeri a ,naturii", care probabil poate fi calificată ca fiind .,interculturală". Un proces analog este posibil pentru alte noțiuni cum sunt .Re/igion" și ,Erziehung!Bildung". S-ar produce un avantaj în raport cu simpla muncă internațională cu privire la noțiuni [polisemice]. Pentru membrii unui asemenea grup de cercetare, ar putea rezulta din aceasta o înțelegere extinsă a noțiunii lor de natură, astfel încât ea ar include, pe viitor, și componente al acestui complex semantic provenite din alte culturi. De aici, o complexitate nouă a acestei noțiuni și a semnificațiilor sale. Pe parcursul muncii sale, un asemenea grup intercultural va duce poate la alte investigații capabile să stabilească o legătură între diferențele culturale referitoare la problemele puse de mediu și diversele conotații ale noțiunii de ,natură". Acest lucru ar permite o mai bună situare, într-un nou context, a determinărilor istorice și culturale ale diferențelor în comportamentele politice față de mediul înconjurător. fn centrul unor asemenea cercetări apare experiența diferenței, cu complexitatea din ce în ce mai mare care rezultă din aceasta. Cooperarea interculturală dă naștere unei forme organizaționale a cercetării al cărei cadru necesită învățarea a trăi, în mod productiv, cu ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEl 201 diferențele. Aceste cercetări vor fi interculturale dacă ele nu seopresc la simpla adunare a diferențelor naționale sau culturale, și dacă ele ajung să elaboreze problematici și metodologii care să permită reunirea diferențelor culturale unele cu celelalte, astfel încât să apară noi perspective și noi contexte pentru producerea de cunoștințe. Orientarea interculturală a cercetării va deveni atunci una din condițiile preliminare ale productivitătii sale: proces in care va trebui mai ales să se vegheze la a nu se exclude punctele de vedere așa-zise "in afara subiectului'. În realitate, valorile specifice ale unei culturi sunt deseori cele care se regăsesc astfel îndepărtate. Este deci datoria membrilor grupurilor de cercetare să se controleze reciproc în ceea ce privește preferințele specifice ale culturilor lor respective. Control cu atât mai important cu cât, in asemenea procese de îndepărtare, se insinuează și revendicări hegemonice subtile. O altă dificultate a cercetării interculturale: ea trebuie să stabilească complexitatea problemelor și fundamentelor lor, astfel încât să se țină cont de toate dimensiunile pertinente accesibile cercetătorilor implicați, fără ca motivul cercetării să piardă din precizie sau să se abată in arbitrar. Ar exista atunci riscul de a vedea cum se degradează noțiunea de interculturalitate: termenul ar ajunge să desemneze toate chestionările, definirile de obiective și rezultatele puțin precise. Pentru a evita acest risc, cercetările interculturale au nevoie deseori de o perioadă mai lungă. La fel, legăturile de simpatie, de convivialitate și de prietenie, care se fonmează intre cercetătorii originari din culturi diferite, joacă un rol chiar mai important decât în grupurile de cercetători omogene din punct de vedere cultural. În fundalul muncii lor, cercetătorii, proveniți din diverse contexte naționale, vehiculează in ei prejudecăți culturale vechi de mai multe secole, pe care nu le pot pur și simplu nega sau uita. In cazul unor conflicte, aceste stereotipuri renasc, se reactualizează cu forte distructive care se credea că au fost demult depășite. Între cercetătoiii de diferite culturi, deschiderea in schimbul de idei nu se produce decât pe baza unei anumite convivialități: aceasta nu se poate stabili decât pe o lungă durată și prin intermediul relațiilor de muncă intense. Proiectele interculturale necesită astfel clădirea unor relații personale intre cercetători. Reușita acesteia, când ea se 202 CHRISTOPHE WULF stabilește, este una din con dițiile preliminare cele mai importante ale unei cooperări interculturale. Deoarece această convivialitate face posibilă luarea în considerație a celuilalt: înțelegerea celuilalt și a străinului. in centrul cooperării interculturale, există intâlnirea cu străinul. Sunt posibile multe forme ale acestei experiențe. Putem învăța să trăim cu el, să îl percepem și să il admitem, ea sau el, în marca sa specifică. Ne putem aprofunda cunoștințele datorită celuilalt, putem acționa de comun acord cu el sau învăța să îl sau o cunoaștem printr-o acțiune comună. Proiectele de cercetare interculturale fac loc unor numeroase întâlniri cu celălalt. Dintre acestea fac parte: locurile de întâlnire, mesele luate în comun, conversațiile purtate despre muncă, viață, cultură, despre interesul față de cooperare, schimbul pe dimensiunile personale și profesionale. Multe elemente converg, pentru a da naștere universului acelui străin. Obiective de carieră, plăcerea călătoriei și practicării limbilor străine vin, pe deasupra, și furnizează motivele mobilizatoare pentru ■ a se angaja într-o muncă interculturală. in experiența celuilalt, există și cercetarea străinului in sine, surpriza încercată de a fi cu celălalt altfel decât de obicei, fascinație resimțită la contactul străinului, extern și intern. Universul celălalt nu are un nucleu stabil. El se naște prin relație, mâine nu va mai fi același ca și astăzi. El se conturează pe parcursul atenției, evenimentelor neașteptate și momentelor de încurcătură, el poate și dispărea. El fascinează, cheamă la intensitate, invită la experiențe comune. Experiența celuilalt nu se lasă planificată decât în mod limitat: ea este intâmplătoare. Ea se întâmplă sau nu se întâmplă. Ea se lipsește de asimilarea reductivă a universului străin la universul sinelui. Enigma este inerentă universului străin: ea nu se lasă nici colonizată, nici asimilată. Orice tentativă în acest sens este destinată eșecului. in înseși fundamentele sale, universul străin rămâne inteligibil. Orice tentativă de înțelegere sistematică a universului străin duce la incorporarea acestuia în propriul univers: în acest caz, munca de înțelegere se transformă într-o strategie de putere. Ceea ce este inteligibil poate fi dominat: este dominat și controlat ceea ce este înțeles. in fața dorinței de a-1 înțelege pe celălalt, este esențială reținerea, renunțarea la extinderea propriului univers și la ANTROPOLOGIA EDUCAȚIEI 203 asimilarea celuilalt. Luând ca punct de plecare neînțelegerea parțială a celuilalt, se deschide un spațiu de libertate care permite trăirea cu acesta fără a face eforturi. _In loc de a suporta influența unei înțelegeri cu orice preț, există o gândire plecând de la celălalt, o gândire heterologă, care garantează integritatea sa, nu fără a deschide toate posibilitățile unei apropieri de acesta. Oricât de importantă este cooperarea internațională in domeniul universitar, cooperarea interculturală o îmbogățește cu cerințe mai puternice. intâlnirea similitudinilor și diferențelor dă naștere unor elemente noi: este mai mult decât adunarea cunoștințelor deja știute. Cooperarea interculturală nu se poate mulțumi cu cunoștințe deja asigurate de disciplinele științifice. Ea cercetează o nouă calitate a cunoașterii: ea încearcă să atingă, printr-un efort, transdisciplinaritatea, care să ducă dincolo de obiectivele cercetării interdisciplinare sau multidisciplinare. Drept cercetare transdisciplinară, cooperarea interculturală este puternic experimentală și experiențială. Complexitatea pe care trebuie să o controleze în ea însăși va face inevitabilă existența multor erori și ocolișuri. Cu toate acestea, cercetarea transdisciplinară interculturală, în special în științele umane și științele sociale, promite producerea unor noi orizonturi și unor noi referințe, indispensabile educației și culturii în secolul XXI.' 1 Tradus din germană d e Jean-Luc Evard. Bibliografie ADORNO, Th. W.: Theorie esthiltique. Paris, Klincksieck 1974. ARENDT, H.: Condition de /'homme moderne. Paris, Calmann-Levy 1983. ARISTOTE: La Poetique. Paris, Seui1 1980. ARISLOTE: De l'âme, voi. 13. Paris, Vrin 1934. AuERNHEIMER, G.: EinfOhrung in die lnterku/turel/e Erziehung. Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1990. AUGE, M.: Le sens des autres. Actualite de /'anthropo/ogie. Paris, Fayard 1994. BALANDIER, G.: Le pouvoir sur scime. Paris, Edition Balland 1992. BARASCH, M.: Gestures of Despair in Medieval and Early Renaissance Art. New York, New York University Press 1976. BARBIER, J. M.l Galatanu, O. (eds.): Action, affects et transformation de soi. Paris, Presses Universitaires de France 1998. BARTHES, R.: Mythologies. Paris, Editions du Seuil 1997. BARTHES, R.: La chambre c/aire. Note surla photographie. Paris, Editions de I'Etoile 1980. BAUDRILLARD, J.: Les strategies fata/es. Paris, Grasset 1983. BAUDRILLARD, J.: L 'autre par/ui-mi!me. Habilitation. Paris, Galilee 1987. BAUDRILLARD, J./ Guillaume, M.: Figures de l'alterite. Paris, Descartes & Cie 1994. BECK, U./ Vossenkuhl, W./ Ziegler, E. U.: Eigenes Leben. Ausi/Oge in die unbekannte Gesel/schaft, in der wir leben. Munchen, Beck 1995. BEILLEROT, J.: La societe pedagogique. Action pedagogique et contrâle social. Paris, Presses Universitaires de France 1982. BEILLEROT, J.: L'education en debats: la fin des certitudes. Paris, L'Harmattan, collection savoir el formation 1998. BELL, C.: Ritual Theory, Ritual Practice. New York/Oxford, Oxford University Press 1992 206 BELTING, H.: lmage et culte: une histoire de f'image avant f'epoque de f'art. Paris, Edition du cert 1998 BENJAMIN, W.: Berliner Kindheit um Neunzehnhundert. Gesammelte Schriften, voi. IV, 1. Frankfurt/M., Suhrkamp 1980a, 235-304 (Ecrits autobiographiques. Paris, Bourgois 1990). BENJAMIN, W.: Lehre vom Ahn/ichen, Gesammelte Schriften 11. Frankfurt/M., Suhrkamp 1980b. BENJAMIN, W.: Das Passagenwerk, Gesammelte Schriften voi. V, 1. Frankfurt/M., Suhrkamp 1982. BENNER, D.: Wilhelm von Humboldls Bildungstheorie. Weinheim/Munchen, Juventa 1990. BERG, E./ Fuchs, M.: Ku/tur, soziale Praxis, Text. Oie Krise der ethnographischen Repriisentation. Frankfurt/M., Suhrkamp 1993. BILSLEIN, J./ MILLER-KIPP, G./ WULF, Ch. (eds.): Transformationen derleit. Erziehungswissenschaft/iche Studien zur Chronotopologie. Weinheim, Deutscher Studien Verlag 1999 (a paraitre). BIRDWHISTELL, R. L.: lntroduction to Kinesics. Louisvil/e, University Press 1954. BIRDWHISTELL, R. L.: Kinesics and Context. Essays on Body Motion Communication. Philadelphia, University of Pennsylvania Press 1970. BLANKERTZ, H.: Die Geschichte der Piidagogik. Wetzlar, Buchse der Pandora 1982. BLOCH, E.: Piidagogica. Frankfurt/M., Suhrkamp 1971. BLOCH, E.: Le principe esperance. Paris, Gallimard 1976-1991. BOEHM, G. (ed.): Was ist ein Bild? Munchen. Wilhelm Fink 1994. BOEHM, G.. Anthropologie in pragmatischer Hinsicht. Frankfurt/M., Suhrkamp 1985. BOLLNOW, O. F.: Die anthropologische Belrachtungsweise in der Piidagogik. Diskussion Piidagogische Anthropologie. ăd. par Konig, E./Ramsenthaler, H .. Munchen, Wilhelm Fink 1980, 36 -54. BORBELY, A.: Les secrets du sommeil. Paris, Belfond 1985 207 BouRDIEU, P.: Esquisse d'une Thtiorie de la Pratique, precede de trois etudes d'ethno/ogie kabyle. Geneve, Droz S. A. 1972. BouRDIEU, P.: Le sens pratique. Paris, Minuit 1980. BouRDIEU, P.: Meditations pasca/iennes. Paris, Seui1 1997. BREMMER, J/ ROODENBURG, H. (Eds.): A Cultural History of Gesture. Ithaca, Cornell University Press 1992. BRUNER, J.: The Cu/ture of Education. Cambridge/London, Harvard University Press 1996. L'elucation entree dans la culture. Paris, Retz 1996 BUBER, M.: Oas dia/ogische Prinzip. Heidelberg, Schneider, 5eme ed. 1984. CALBRIS, G.: Contribution a une analyse semiologique de la mimique facial et gestuelle francaise dans ses rapports avec la communication verbale. Paris (s.n), The universal letter 1983 CANTWELL, R.: Ethnomimesis. Folklife and Representation of Cu/ture. Chapel Hiii/London, The University of North Carolina Press 1993. CASSIRER, E.: La philosophie des formes symboliques. Paris, Minuit 1972. CASTORIADIS, C.: L'institution imaginaire de la societe. Paris, Seuil 1975. CENTLIVRES, P./ HAlNARD, J.: Les rites de passage aujourd'hui. Lausanne, L'âge 1986. CHARLOT, 8.1EMIN. J. c. (eds.): Violence li /'ecole. Etat des savoirs. Paris, Armand Col in 1997. CouN, L.l MOLLER, B. (eds.): La pedagogic des rencontres interculturelles. Paris, Anthropos 1996. COMENIUS, J. A.: La grande didactique. traite de l'art universal d'enseigner tous li tous. Paris, Klincksieck 1992. COMENIUS, J. A.: Orbis Sensualium Pictus. Ziirich, Pestalocianum, 2eme edition 1992. CSIKSZENTIMIHALYI, M.: Oas Flow-Erlebnis. Stuttgart, Klett-Colta 1985. CSIKSZENTIMIHALYI, M.l CSIKSZENTIMIHALYI, 1. S. (eds.): Optima/ Experience. Psychologica/ Studies in Flow Consciousness. Cambridge. Cambridge University Press 1988. 208 DARWIN, CH.: L'expression des emotions chez l'homme et fes animaux. Paris, Edition du CTHS 1998 DEMORGON, J.: L'expforation infercuflurefle. Paris, Armand Colin 1989. DEMORGON, J.: Compfexite des cuftures et de f'interculturef. Paris, Anthropos 1996. DIBIE, P./ WULF, CH. (eds.): Ethnosociofogie des rencontres intercufturel/es. Paris, Anthropos 1998. DIECKMANN, 8./ WULF, CH./ WiMMER, M. {eds.): Viofence. Nationalism, Racism, Xenophobia. Miinster/NewYork, Waxmann 1997. DIEDERICH, J./WuLF, CH.: Gesamtschufalftag. Die Faflstudie Kierspe. Lehr- ' Lern- und Sozialverhalten an nordrheinwestfiilischen Gesamtschufen. Paderborn, Sch6ningh 1979. DUERR, H. P.: Le mythe du processus de civilisation. Paris, Edition de la Maison des sciences de l'homme 1998 DuMOUCHEL, P. (ed): Viofence et verite. Autour de Rene Girard. Paris, Grasset 1985. DuRAND, G.: Les structures anthropo/ogiques de f'imaginaire. Paris, Hatie. r 1994. EDER, K.: Arbeit. Vom Menschen. Handbuch Historische Anthropologie, ed. par Wulf, Ch .. Weinheim, Beltz 1997, 718-726. EuAS, N.: La civilisation des moeurs. Paris, Calmann-Levy 1973. ELSE, G. F.: "fmitation" in the 5th Century. In Cfassical Phifofogy 53(1958) . 2,73-90. Erdheim, M.: Die Psychoanalyse und das Unbewu^te in der Kultur. Frankfurt/M., Suhrkamp 1988. Fanon, F.: Les damnes de la terre. Paris, Maspero 1961. Flogge, J.: Die Entfaltung der Anschauungskraft, Heidelberg, Quelle und Meyer 1963. FLUSSER, V.: Gesten. Versuch einer Phiinomenologie. Dusseldorf/Bensheim, Bollman 1991 Foucault, M.: Les Mots et les Choses. Paris, Gallimard 1966. 209 FoucAULT, M.: Surveiller et punir. La naissance de la prison. Paris, Gallimard 1975. FRAZER, J. F.: Le rameau d'or. Paris, R. Laffont 1981 FREUD, S.: L'interpretation des reves. Paris, Presses Universitaires de France 1976. FROCHTL, J.: Mimesis. Konstellation eines Zentralbegriffs bei Adorno. WGrzburg, Kiinigshausen et Neumann 1986. FUHRMANN, M.: poslface Aristote/es, Poetik. Stuttgart, Reclam 1982. GALTUNG, J.: Gewalt, Frieden und Friedensforschung. Kritische Friedensforschung. ed. Par Senghaas, D. Frankfurt/M., Suhrkamp 1971,55- 104. GEBAUER, G./WULF, CH.: Mimesis. Kuliur - Kunst - Gesellschaft. Reinbek, Rowohlt. 1992, edition anglaise, California University Press 1995 ; edition italienne et edition japonaise en preparation. GEBAUER, G./ WuLF, CH.(eds.): Praxis und Asthetik. Frankfurt/M, Suhrkamp 1993. GEBAUER, G./ WULF, CH.: Spie/ - Ritual - Geste. Mim etisches Hande/n in der sozialen Welt. Reinbek, Rowohlt 1998. GEBAuER, G./ KAMPER.D./ LENZEN, D/ MATTENKLOTT, G./ WULF, CH./ WONSCHE, K: Historische Anthropo/ogie. Zum Problem der Humanwissenschaften heute oder Versuche einer NeubegrOndung. Reinbek, Rowohlt 1989. GEERLZ, C.: Further Essais In Interpretat/ve Anthropo/ogy. New York, Basic Books 1983. GEERTZ, C.: Dichte Beschreibung. Frankfurt/M., 1987. GEERTZ, C.: Ici et /a-bas: /'anthropo/ogue comme auteur. Paris, Metaillie 1996 GEHcEN, A.: Der Mensch. Seine Natur und seine Stellung in der Welt. Wiesbaden, Aula, 13eme ed. 1986. G!RARD, R.: La violence et le sacre. Paris, Grasset 1972. G!RARD, R.: Le Bouc emissaire. Paris, Grasset 1982 210 GOFFMAN, E.: Frame, Analysis. An Essay on the Organisation of Experience. New York, Harper and Row 1974. Les cadres de 1'experience. Paris, les Editions de Minuit 1991. GoGOLIN, 1. (ed.): Oas nationale Selbstverstiindnis der Bildung. MOnsteriNew York, Waxmann 1994. GREENBLATT, S.: Ces mervei//euses possessions: decouverte et appropriaion du nouveau monde an XVIeme siecle. Paris, Les Belles Lettres 1996. GRIMES, R. L.: Research in Ritual Studies. Metuchen, New Jersey, Scarecrow Press and the American Theological Library Association 1985. GRIMES, R. L. (Ed.): Readings in Ritual Studies, Upper Saddle River. New Jersey, Prentice Hall 1996. HALL, E. T.: Le langage silencieux. Tour. Mame1973 HALL, S., JEFFERSON, T.: Resistance through Ritual. Youth subcultures in post-war Britain. London 1993. HEIDEGGER, M: Kant et le probleme de la metaphysique. Paris, Gallimar.d 1953. HERMES 22, 1998, Mimesis. lmiter, representer, circuler. HERRMANN, U.: Vervollkommnung des Unverbesserlichen ? Ober ein Paradox in der Anthropologie des 18. Jahrhunderts. In, Kamper, 0./ Wulf, Ch. (eds.): Anthropologie nach dem Tode des Menschen. FrankfurVM., Suhrkamp 1994, 132-152. HESS, R .: L'analyse institutionelle. Paris, Presses Universitaires de France 1993. HESS, R./WuLF, CH.: Parcours, Passages et Paradoxes de 1'/nterculturel. Paris, Anthropos 1999. HEYDORN, H. J.: Ober den Widerspruch von Bildung und Herrschaft. FrankfurVM., Suhrkamp 1970 HEYDORN, H. J.: Zu einer Neufassung des Bildungsbegriffs. FrankfurVM., Suhrkamp 1972. HILDEBRAND, 8./SnNG, S. (eds.): Erzielung und interkulturelle ldentitiit. MOnster/New York, Waxmann 1995. 211 HILLERY, G. A.: Definitions of Community. Areas of Agreement, Rual Sociology, voi. 20 1955. HIRSCH, E.: Racismes. L'autre el son visage. Paris, Edition du Cert 1988. HOFFMANN, H.!KRAMER, D. (eds.): Arbeit ohne Sinn ? Sinn ohne Arbeit ?. Weinheim, Athenăum 1994. HoR:scH, J. (ee): lch miichte ein solcher werden wie. Frankfurt/M., Suhrkamp 1979. HORKHEIMERI M., ADORNO, TH. W.: La dialectique de la raison. Fragments philosophiques. Paris, Gallimard 1983. IHDE, M.: Listening and Voice. A Phenomenology of Sound. Ohio, University Press 1976. !SER, W.: Das Fiktive und das lmaginăre. Perspektiven literarischer Anthropologie. Frankfurt/M., Suhrkamp 1991. JuNG, C. G.: Types psychologiques. Geneve. Georg 1958. KAMPER, D.: Bild. In: Vom Menschen. Handbuch Historische Anthropologie. ed. par Wulf, Ch .. Weinheim, Beltz 1997, 589-595. KAMPER 0./ WULF , CH. (eds.): Logik und Leidenschaff, 12 etudes transdisciplinaires et intemationales d'anthropologie historiques, 1982- 1992. KAMPER, 0./ WULF, CH. (eds.): Anthropologie nach dem Tode des Menschen. Vervollkommnung und Unverbesserlichkeit. Frankfurt/M ., Suhrkamp 1994. KAMPER, D./ WULF, CH. (âds.): Oas Heilige. Seine Spur in der Moderne, 2 eme ed .. Frankfurt/M., Suhrkamp 1997. KASTEN, S.! MAJOOR, D., (eds.): Education in East Central Europe. Educational Changes affer the Fali of Communism. MunsteriNew York, Waxmann 1994. KERN, H.! SCHUMANN, M.: La fin de la division du travail: la rationa/isation dans la production indusiriel/e, 1' etat actuel, les tendances. Paris, Edition de la Maison des sciences de l'homme 1989. KLOSLOWSKI, P.: Uberarbeitete und Beschăffigunngslose. Sinnenlust der Arbeit durch Uberbeschăffigkeit und Unterbeschăaffigung. Arbeit 212 ohne Sinn ? Sinn ohne Arbeit ?. ed. par Hoffmann, H.l Kramer. D. Weinheim. Al hen ăum 1994. KODRON, CH./ OOMEN-WELKE, 1. (eds.): Enseigner 1. 'Europe dans nas societ es multiculture/les. Freiburg, Filibock 1995. KOLLER, H.: Die Mimesis der Antike. Nachahmung, Darstellung, Ausdruck. Bern, Verlag 1954. KONERSMANN, R. (ed.): Kulturphilosophie. Leipzig, Reclam 1996. KRISTEVA, J.: Etrangers a nous-mâmes. Paris, Fayard 1988. LACAN, .1.: Ecrits. Paris, Seuil 1966. LADMIRAL, J. R./ LIPIANSKY, E. M.: La communication interculturelle. Paris, Armand Calin 1989. L'education. Un tresar est cache dedans. Rapport a I'UNESCO de la Commission international sur l'education pour le vingt et unieme siecle. Paris, UNESCO 1996. LENZEN, D.: Bildung und Erzieliung fUr Europa ? Zeitschriff fUr Padagogik, 32. Beiheft. Weinheim/Basel, Beltz 1994, 31-48. LESCOURRET, M. A.: Emanuel Levinas. Paris, Flammarion 1994. LEVINAS, E.: Entre nous. Essais sur le penser-d-l'autre. Paris, Grasset el Fasquelle 1991. LIEBAU, E./ MILLER-KIPP, G./WULF, CH. (eds.): Metamorphosen des Raums. Erzielungswissenschaff/iche, Studien zur Chronotopologie. Weinheim, Deutscher Studien. Verlag 1999 LIEBAU, E.l WULF, CH. (eds.): Generation. Weinheim, Deutscher Sludien. Verlag 1996. Lin, TH.: Das Bildungsideal der deutschen Klassik und die moderne Arbeifswelf, 4eme ed.. Bonn, Bundeszentrale fUr Heimatdienst 1957. LUCKMANN, TH.: Riten als Bewaltigung lebensweltlicher Grenzen. Schweizerisclie Zeitschriff fUr Soziologie, 3 (1985), 525-550. LOTH, CH.i WuLF, CH. (eds.): Vervo/lkommnung durch Arbeit and Bildtmg ? Anthropologische und historische Perspektiven zum Verhăltnis von lndividuum, Gese/lschaft und Staat. Weinheim, Deutscher Studien Verlag 1997. 213 LuHMANN, N.: Soziale Systeme. Grundriss einer allgemeinen Theorie. Frankfurt/M., Suhrkamp 1984. LUHMANN, N./ SCHORR, K. E.: (eds.) Zwischen Technologie und Selbstreferenz. Frageni an die Pădagogik. Frankfurt/M., Suhrkamp 1982. MAKROPULOS, M.: Europa amphibisch. Paragrana,. 3 (1994) 2, 276-283. MAUNOWSKI, 8.: Les Argonautes dii Pacifique occidental. Paris, Gal!imard 1989. MANN, L.: Des ponvoirs de l'image. Paris, Seuil 1993. MARKUS, G. E. (ed.): Rereading Cultural Anthropology. Durham/London, Duke University Press 1992. MARTIN, l. H./ GUTMAN, H/ HUTLON, P. H. (eds.): Technologies offhe Self. Amhersl; The University of Massachusetts Press 1988. MATTHES, J. (ed.): Krise der Arbeitsgesel/schaff ? Verhandlungen des 21. Deutschen Soziologentages in Bamberg 1982. FrankfuriiM., Suhrkamp 1983. MENZE, C.: Wilhelm von Humboldfs Lehre und Bild vom Menschen. Ralingen. Hennl965. MENZE, C, BUNK, G. P./ Ofenbach, 8. (eds.): Menschenbilder. Frankfuri/Berlin/Bern, Lang 1993. MERLEAU-PONLY, M.: Le Visible el l'lnvisible. Texte etabli par C. Lefort. Paris, Gallimard 1964. MOLLENHAUER, K.: Vergessene Zusammenhănge. Ober Kultur und Erzielung. Munchen, Juventa 1983. MDLLENHAUER, K., WULF, CH. {eds.): Aisthesisl Asthetik. Zwischen Wahrnehnung und Bewufitsein. Weinheim,. Deutscher Studien Verlag 1996. MDORE, S. F./ MYERHOFF, 8. G. (eds.): Secular Ritual. Asser., Van Gorcum 1977. MDRIN, E./ WULF, CH.: Planete: /'aventure inconnue. Paris, Editions Miile e t une Nuits 1997. MORRIS, D./ COLLETT, P./ MARSH, P./ SAUGHNESSY, M.: Gestures. Their Origins and Distribution. London, Jonathan Cape Ltd. 1979. 214 MONKLER, H. (ed.): Die Herausforderung durch das Fremde. Berlin ' Akademie 1998. NANDY, A.: The infimafe Enemy. Loss and Recovery of Self under Colonialism. Delhi, Oxford University Press 1983. NEGT, 0.: Lebendige Arbeif, enfeignefe Zeit: Polifische und kulfurel/e Dimensionen des Kampfes urn die Arbeifszeif. FrankfurUNew York, Campus 1984. NOVALIS: Henri d'Ofterdingen, Oeuvres comp efes. Paris, Gallimard 1975, OFFE, C.: Leisfungsprinzip und induslrielle Arbeif. Frankfurt, Suhrkamp 1970. Ono, R.: Le sacre. Velemenf non-ralionnel dans /'idee du divin ef sa relafion avec le rafionnel. Paris, Payol 1929. Paragrana. Internaționale Zeifschriff f ur Historische Anthropologie, 1 (1998) 1. Kulturen des Performativen ; 2, Jenseits. Paragrana. Internationale Zeifschriff fUr Historische Anthropologie, 6 (1997) 1: Der Mann ; 2, Selbstfremdheit. Paragrana. Internationale Zeifschriff fir Historische Anthropologie, 5 (1996) 2: Leben als Arbeit? Paragrana. Internationale Zeifschriff fiir Historische Anfhropologie, 4 (1995) 1:Aisthesis; 2, Mimesis-Poiesis-Autopoiesis. Paragrana, Internationale Zeifschriff fir Historische Anthropologie, 3 (1994) 2: Europa - Raumschiff oder Zeitenfloss. Berlin 1994. PLALON: La Republique. Paris, Garnier-Fiammarion 1966. PLESSNER, H.: Condilio humana, Gesammelfe Schriffen, voi. 8. FrankfurUM .. Suhrkamp 1983. RICOEUR, P.: Soi-meme comme un autre. Paris, Seuil1990. RIVERE, C.: Lea rifes profanes. Paris, Presses Universitaires de France. 1995. ROBERTSON, R.: Glocalizafion. Time - Space and Homogeneify -Heferogeneify. In Feafher-sfone, M.J Lash, S.l Robertson, R. (eds). Global .Modernities. London, Sage 1995. RoussEAU, J.-J.: Emile ou de l'education. Paris, Gamier 1992. 215 RuTSCHKY, K.: Schwarze Piidagogik. FrankliiriiBerliniWien, Ullstein 1977. RORUP, B.: Arbeit derZukunft - Zukunft derArbeit. Arbeit ohne Sinn ? Sinn ohne Arbeit ?, ed. par Hoffmann, H./Kramer, D. Weinheim, Alhenaum 1994. SAID, E. W.: L'Orientalisme: /'Orient cree par /'Occident. Paris, Edition du Seuil 1980. ScHAFER, G./WULF, CH. (eds.): Bild, Bilder, Bildung. Weinheim, Deutscher Sludien Verlag 1999 ScHAFER, M.: Klang und Krach. Eine Kulturgeschichte des Horens. Frankfurt/M., Suhrkamp 1988. ScHAFFTER, O. (ed.): Das Fremde. Erfahrungsmooglichkeiten zwischen Faszination und Bedrolung. Opladen, Westdeutscher Verlagl 1991. SCHALLER, K.: Die Piidagogik des Johann Amos Comenius und die Anfiinge des piiadagogischen Realismus im 17. Jahrhundert. Heidelberg, Quelle und Meyer 1962. SCHECHNER, R.: Between Theater and Anthropology. Philadelphia, University of Pennsylvania Press 1985. SCHELER, M.: La situation de f'homme dans le monde. Paris, Aubier 1966. SCHLEIERMACHER, F.: Piidagogische Schriften 1, ed par Weniger, El Schulze, Th .. Frankfurt/Berlin/Wien, Ulstein 1983. ScHMITT, J.-C.: La raison des gestes dans /'occident medieval. Paris, Gallimard 1990. SCHNEIDER, M.: Die erkaltete Herzensschrift. Der autobiographische Text im 20. Jahrhundert. Munchen, Hanser 1986. SERINGE, Pr. Ph.: Les symboles dans /'art, dans fes refigions et dans fa vie de tous fes jours. Geneve, Helois 1985. SIMMEL, G.: Der Fremde. Das individualle Gesetz. Phifosophischie Exkurse. Frankfurt/M., Suhrkamp 1987. SoEFFNER, H.-G.: Die Ordnung derRitua/e. Frankfurt/M, Suhrkamp 1995. SPRANGER, E.: Wilhelm von Humboldt und die Humanitiitsidee. Berlin, Reullier Reichard 1909. 216 STAROBINSKI, J.: Largesse. Paris, editions de la Reunion des musees nationaux 1994. Sting, S., Wulf, Ch. (eds.): Education in a Period of Social Upheaval. Munster/New York, Waxmann 1994. Taussig, M.: Mimesis and Alterity. A Particular History ofthe Senses. New York, Routledge 1993. TAYLOR, CH.: The Politics of Recognition. Princeton, Princton University Press 1992. The World Bank: Higher Education. The Lessons of Experience. Washington, The World Bank 1994. THOMATIS, A.: La nuit uterine. Paris, Editions Stock 1981. ToDOROV, T .: Nous el les autres. Paris, Seuil 1989. ToDOROV, T.: La conquete de I'Amerique. La question de l'autre. Paris, Seuil 1982. TRABANT, J,: Apeliotes oder Der Sinn der Sprachc. Munchen, Wilhelm Fink 1986. TRABANT, J.: Traditionen Humboldts. FrankfurVM., Suhrkamp 1990. TRABANT, J: Humboldt ou le sens du /angage. Liege, Mardaga 1992. TURNER, V.: From Ritual to Theatre. The Human Seriousness of Play. New York, PAJ Publications 1982 TURNER, V.: Le phenomene rituel: structura el contre structures. Paris, P.U.F, 1990 UNESCO: Policy Paper for Change and Development in Higher Education, submitted by the Director General to the Genera! Conference. Paris. UNESCO 1995. VAN GCNNEP, A.: Les rites de passage. Etude systematique des rites. Paris, Picard 1987. VERNANT, J. P: Mythe el societe en Grece ancienne. Paris, La Decouverte 1992. van HUMBOLDT, W.: Werke in fOnf Biinden ed. par Flitner, A./ Giel, K .. Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 3eme ed. 1980. VIGARELKO G.: Le corps redresse. Paris, J.-P. Delarge, 1978. 217 WALDENLELS, 8.: Oer Stache/ des Fremden. FrankfurVM., Suhrkamp 1990. WEBER, M.: L' ethique protestanta el l'esprit du capitalisme. Paris, Pion 1967, WENIGER, E.: Oie Eigenstilndigkeit der Erziehung in Theorie und Praxis. Weinheim, Beltz, 1957. WIMMER, M.: Oer Andere und die Sprache. Vernunftkritik und Verantwortung. Berlin, Reimer 1988. WIMMER, M.: Der Fremde. In, Vom Menschen. Handbuch Historische Anthropo/ogie, ed. par Wulf, Ch .. Weinheim, Beltz 1997, 112-124. WIMMER, M., WULF, CH., DIECKMANN, 8. (eds.): Oas zivilisierte Tier. Zur historischen Anthropo/ogie der Gewalt. Frankfurt/M., Fischer 1996. WuLF, CH. (ed.): Evaluation. Beschreibung und Bewertung von Unterricht, Curricula und Schulversuchen. Munchen, Piper 1972. WuLF, CH.: Mimesis. In. Gebauer u.a. 1989, 83-125. WuLF, CH. (ed.): Einf Ohrung in die pădagogischie Anthropo/ogie. Weinheim/Basel, Beltz 1994. WuLF, CH.: lntroduction aux sciences de/' education. Paris, Armand Calin 1995a. WULF, CH. (ed.): Education in Europe. An lntercultural Task. Miinster/New York, Waxmann 1995b. WuLF, CH. (ed.): Anthropo/ogisches Oenken in der Padagogik 1750-1850. Weinheim, Deutscher Studien Verlag 1996. WuLF, CH. (ed.): Vom Menschen. Handbuch Historische Anthropo/ogie. Weinheim/Basel, Beltz 1997. WuLF, CH. (ed.): Education for the 21st. Century, Commonalities and Oiversities. Miinster/NewYork, Waxmann 1998. WULF, CH./ KAMPER, D./ GUMBRECHT, H. (eds.): Ethik der Asthetik. Berlin, Akademie 1994. WULF, CH./ SCHOFTHALER, T. (eds.): /m Schatten des For1schritts. Gemeinsame Probleme im Bildungsbereich in lndustrienationen und Landern der Dritten Welt. Saarbrucken/ Fort Lauderdale, Breitenbach 1985. 218 WULF, CH./ ZIRFAS, J. (eds.): Theorien und Konzepte padagogische Anthropologie. Donauwărth, Auer 1994. ZIEGLER, L.: Von der Ahnung. Spatlese eigener Hand. Munchen 1953, 93-106. ZIMBRICH, U.: Mimesis bei Platon. Untersuchungen zu wortgebrauch, Theorie der dichterischen Darstellung und zur dialogischen Gestaltung bis zur Politeia. Frankfurtl Bem/New York/Nancy, Lang 1984. Zuckerkandl: Mimesis. Merkur, voi. 12(1958), 225-240. Tiparul s-a executat sub cda 171412006 la Tipografia Editurii Universității din București iXW,i J ±>Ț' HU M rB-Zv5 |MH —^*>-^* * ■jUI ■ *C/yfe <<«’ 3 Bc/tf -. <â : șs 1 11 ÎM u L'i»pĂ vrl Imaginea în istorie Imaginea în istorie. Tipologii în societatea de ieri și de azi Lucrările Conferinței Naționale, Cluj-Napoca, 19-20 aprilie 2013 COORDONATORI ANAMARIA MACAVEI ROXANA DORINA POP Argonaut Cluj-Napoca, 2014 Seria: • Istorie • Documente • Mărturii • Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României IMAGINEA în istorie : tipologii în societatea de ieri și de azi : lucrările Conferinței Naționale : Cluj-Napoca, 19-20 aprilie, 2013 / Coord.: Anamaria Macavei și Roxana Dorina Pop. - Cluj-Napoca : Argonaut, 2014. ISBN 978-973-109-493-9 I. MACAVEI, Anamaria (ed.) II. POP, Roxana Dorina (ed.) 930.1 (063) 316.728 (063) Coperta: Baja Francisc Tehnoredactare: M.$Yobib(.iOH Foto copertă: Piața Regele Mâtiâs, actualmente Piața Unirii - latura nordică Editura Argonaut Str. Ciucaș, nr.5/15 Cluj-Napoca Fax: 0264-425626 0740-139984 e-mail: editura_argonaut@yahoo.com w. w. w. editura-argonaut. ro Consilier editorial atestat: Emil POP Editura Argonaut este acreditată C.N.C.S.I.S/ C.N.C.S. începând cu anul 2002 Volum realizat în colaborare cu Societatea Română de Demografie Istorică Referenți științifici Prof. Univ. Dr. Avram ANDEA Prof. Univ. Dr. Nicolae BOCȘAN Prof. Univ. Dr. Ioan BOLOVAN Prof. Univ. Dr. Ioana BOTH Prof. Univ. Dr. Sorin MITU Prof. Univ. Dr. Bogdan MURGESCU Prof. Univ. Dr. Toader NICOARĂ Prof. Univ. Dr. Radu PĂIUȘAN Prof. Univ. Dr. Doru RADOSAV Conf. Univ. Dr. Ioan-Marius BUCUR Conf. Univ. Dr. Ovidiu GHITTA Conf. Univ. dr. Vasile RĂMNEANȚU Conf. Univ. Dr. Marcela SĂLĂGEAN Conf. Univ. Dr. Șerban TURCUȘ Lect. Univ. Dr. Giordano ALTAROZZI Lect. Univ. Dr. Dorel MICLE Lect. Univ. Dr. Liviu PILAT Lect. Univ. Dr. Nelu-Cristian PLOSCARU Lect. Univ. Dr. Mihaela URSA-POP Lect. Univ. Dr. Marius POPESCU Lect. Univ. Dr. Delia-Anamaria RĂCHIȘAN Lect. Univ. Dr. Ana Victoria SIMA Lect. Univ. Dr. Călin TIMOC C.P. III Dr. Dorin DOBRINCU CS III Dr. Cătălina MIHALACHE CONSIDERAȚII GENERALE ASUPRA UNOR ELEMENTE ALE SIMBOLISTICII SOLARE DE PE SITULA DESCOPERITĂ LA REMETEA MARE, JUD. TIMIȘ ALEXANDRU HEGYI* Soarele ca „entitate” religioasă a jucat un rol deosebit de important în viața comunităților preistorice europene. Pe baza descoperirilor arheologice se confirmă existența acestora și în spațiul carpato-danubian, cu precădere la purtătorii culturilor epocii bronzului și ale primei epoci a fierului. Din punct de vedere structural valoarea simbolului, ca mijloc de înțelegere a unor manifestări sociale, dar și religioase, a fost explicată în detaliu de Mircea Eliade. Conform lui, „imaginile, arhetipurile, simbolurile sunt trăite și valorizate în diferite feluri: produsul acestor actualizări multiple constituie în mare măsură stilurile culturale”* 1. Din perspectiva acestei terorii „ceea ce menține deschise culturile, este așadar prezența imaginilor și simbolurilor... . Dacă se neglijează acest fundament spiritual unic al diverselor stiluri culturale, filozofia culturii va fi condamnată să rămână un studiu morfologic și istoric, fără nici o valabilitate pentru condiția umană ca atare”2. Acestei opinii se alătură și cercetătorul C. Popa, care, dedică un întreg studiu problematicii unor simboluri solare descoperite pe diverse artefacte din arealul cultural Coțofeni3. Pe lângă susținerea acestei teorii, C. Popa inserează și părerea conform căreia simbolul este pandantul acelei părți invizibile ce se află în spatele lui și al cărei exponent este4. Referitor la preliminariile simbolisticii solare s-au ridicat, de-a lungul vremii, numeroase întrebări. În literatura de specialitate prefacerile cultural-spirituale de la sfârșitul eneoliticului sunt puse, în mare măsură, pe seama procesului de indoeuropenizare a Europei, care va duce inevitabil la dislocarea sau dispariția mediului autohton. Se poate presupune că a existat * Universitatea de Vest Timi șoara, Arheologie interdisciplinară. 1 M. Eliade, Imagini și simboluri, București, 1994, p. 214. 2 Ibidem, p. 215. 3 C. Popa, Reprezentări speciale pe ceramica de tip Co țofeni. Aspecte ale cultului urano-solar în preistorie, în Apulum, XLI, 2004, p. 115. 4 C. Popa, Reprezentări speciale...., în Apulum, XLI, 2004, p. 115; J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dicționar de simboluri, București, 1994, p. 34. 33 o simbioză culturală, dar mai ales spirituală, formată prin asocierea la vechiul fond local a unor elemente noi ale populațiilor alogene5. Discuția despre întregul proces este mult prea vastă pentru a fi detaliată în cadrul unui studiu de mică amploare precum se dorește cel de față. Cu toate acestea dorim să nuanțăm, sub forma unui mic excurs, o serie de elemente ce influențează schimbarea la nivelul simbolisticii, care, la rândul ei, este, din punctul nostru de vedere, o formă de manifestare a unor prefaceri care leagă viața spirituală de cotidian, un cotidian ce capătă noi valențe în contextul marilor mișcări de populații de care vorbeam anterior. Argumentăm această afirmație apelând din nou la explicațiile oferite de C. Popa în studiul său, pe care, la ora actuală, îl considerăm un punct de reper în demersul nostru de explicare a unui fenomen evitat de literatura arheologică românească. Astfel, „noul simbolism solar adus de diferitele populații cu o economie, organizare socială și credințe religioase diferite de cele autohtone, e de presupus și o tendință de impunere sau, oricum, o preponderență a cultelor solare, care a implicat și o anumită uniformizare a concepțiilor despre lume și viață...”6. Referitor la această schimbare de valori religioase și de impunere a lor, menționăm și opinia cercetătoarei M. Gimbutas, care interpretează aceste simboluri solare ca fiind reprezentări ale unor divinități masculine, în speță, un zeu, care este de fapt întruchiparea soarelui7. Am adus în discuție pe scurt aceste aspecte, deoarece, simbolistica de pe situla descoperită la Remetea Mare, jud. Timiș, se încadrează, cel puțin curentului de opinii exprimat în bibliografie, mai ales celei din urmă argumentații. Ca o încheiere pentru acest excurs, putem concluziona că reprezentările figurative sunt un element stabilizator al discursului istoric în privința manifestărilor religioase din cadrul comunităților preistorice ale căror dovezi de existență nu sunt prezentate în izvoarele scrise. În linii mari, suma tuturor acestor reprezentări formează o imagine de ansamblu care prezintă indirect și alte aspecte ale vieții unei comunități aflate întru-un anumit spațiu geografic. Situla de tip Hajduboszormeny a fost descoperită în toamna anului 1972, pe terenul Cooperativei Agricole de Producție din comuna Remetea Mare, în punctul numit „Gomila lui Pituț”. Această descoperire a fost făcută de ciobanii de la ferma zootehnică, iar eruditul cercetător bănățean 5 Vl. Dumitrescu, Al. Vulpe, Dacia înainte de Dromihete, București, 1988, p. 64; I. Andri țoiu, Civilizația tracilor din sud-estul Transilvaniei în epoca bronzului, București, 1992, p. 96; C. Popa, Reprezentări speciale...., în Apulum, XLI, 2004, p. 115; 6 Ibidem, p. 116-117. 7 M. Gimbutas, Cultură și civilizație, București, 1989, p. 229. 34 Fl. Medeleț dedică un întreg studiu acestei piese8. Din punct de vedere al dimensiunii, situla de la Remetea Mare este una dintre cele mai mari piese de acest gen descoperite9. Piesa a fost executată din trei foi de tablă din bronz prinse cu nituri aplatizate prin ciocănire în exterior, iar ornamentele au fost realizate în tehnica „au-repousse”10. Situla a fost înscrisă de către arheologul timișean în cadrul tipologiei stabilite de Merhart11 și anume, tipul de situle Hajduboszormeny, pe baza dimensiunilor și caracteristicilor sale tehnice dar și pe baza motivelor ornamentale12. Fl. Medeleț face doar o scurtă trecere în revistă a motivelor ornamentale, în contextul unei analize analogice cu scopul de a demonstra apartenența acesteia la un anumit centru de producție, fără a insista asupra unor considerații interpretative ale acestor motive13. Cu riscul de a ne abate de la subiectul studiului trebuie să menționăm câteva aspecte legate de proveniența acestor artefacte, subiect care a prezentat ușoare controverse în literatura de specialitate de-a lungul timpului. Cercetătorul german G. von Merhart14 susținea existența unui centru de producție a acestor obiecte undeva în bazinul Tisei Superioare, de unde, prin intermediul comerțului, au fost răspândite într-un areal destul de larg15. Spre deosebire de Merhart, P. Patay consideră, după o analiză detaliată a diferențelor ornamentale, că pe lângă centrul situat în bazinul Tisei Superioare, existau mai multe centre de fabricare a acestor situle16. Conform cercetătorului maghiar, un centru de producție se poate identifica în zona Carpaților Nordici, argumentul pentru această informație fiind 8 Fl. Medeleț, Situla de la Remetea Mare (jud. Timiș), în Banatica, III, Reșița, 1975, p. 49. 9 Situla are următoarele dimensiuni conform articolului scris de Fl. Medele ț (vezi nota anterioară): Înălțimea actuală: 0,293 m; Înălțimea totală reconstituită: 0,34-0,35 m; Diametrul gurii: 0,3 m; Diametrul maxim: 0,33 m; Diametrul părții inferioare păstrate: 0, 21 m. 10 Fl. Medeleț, Situla de la., în Banatica, III, Reșița, 1975, pp. 50-52. 11 G. von Merhart, Studien uber einige Gattungen von Bronzegefassen, Festschrift der RGZM, II, 1952, pp. 1-17, pl. 20. 12 Fl. Medeleț, Situla de la., în Banatica, III, Reșița, 1975, p. 51. 13 Menționăm că studiul lui Fl. Medeleț nu a avut ca scop interpretarea ornamentelor în contextual cultelor solare, însă informațiile oferite de acesta sunt mai mult decât binevenite. 14 Vezi nota 11. 15 Arealul de răspândire a acestui tip de obiecte este foarte larg cuprinzând descoperiri din Europa nordică, respectiv zona Mării Baltice și până în zona mediteraneană, respectiv Italia nordică. Bineînțeles, cercetătorii nu exclud, în unele cazuri, posibilitatea unor imitații locale. 16 P. Patay, Der Bronzefund von Mezokovesd, ActaArchHung, XXI, 1969, pp. 3-4; Fl. Medeleț, Situla de la., în Banatica, III, 1975, p. 53, nota 18. 35 situlele de la Szentes, Lucski, Bieracine, Tiszanagyfalu, Niedzieliska, Oradea17. Fl. Medeleț consideră teoria cercetătorului maghiar ca fiind valabilă doar în contextul unei ipoteze de lucru, el susținând, pe baza unui tabel comparativ, originea situlelor de tip Hajduboszormeny în bazinul Tisei Superioare, implicit a celei de la Remetea Mare18. Revenind la elementele ornamentale, motivistica este compusă din roata solară și protome ornitomorfe realizate cu ajutorul șirurilor de puncte și proeminențe. Rama superioară a registrului este formată din două șiruri paralele de proeminențe19, registrul mijlociu și cel inferior fiind realizate din șiruri de puncte și proeminențe fin lucrate20. În privința interpretării, puținele date oferite de către cercetătorul bănățean merg pe filiera lui G. Kossack, care susține că acest tip de situle formează „cercul heraldicii ornitomorfe nord-est-ungare”, un fenomen generat de răspândirea în Europa a cultelor solare, mai ales în fazele timpurii ale câmpurilor de urne funerare. Astfel, urmărind expunerea lui Medeleț, situlele de acest gen, inclusiv cea de la Remetea Mare, reprezintă transpunerea plastică a unui univers mitologic constituit, evident, pe lângă multe alte artefacte ale căror reprezentări reiterează aceleași caracteristici21. Privind situația motivelor de pe situla de la Remetea Mare, dar nu numai, într-o perspectivă idealistă, precum cea mai sus menționată, înțelesul lor ar trebui să fie unul cât se poate de simplist, legat analogic de alte spații. În schimb, urmând cursul logic al ideilor, ne întrebăm dacă se poate vorbi, în acest moment, de un cult solar în adevăratul sens al cuvântului? Dacă pe baza descoperirilor arheologice se poate reconstitui ceea ce se presupune a fi o formă de manifestare religioasă într-o manieră organizată? Știm bine că atunci când se vorbește despre un cult religios, fie el sub o formă de manifestare religioasă de mai mică amploare, acesta trebuie să îndeplinească anumite criterii (templu, zone sacre, veselă dedicată, ritual etc.), ori mare parte dintre situlele în discuție provin dintr-un context care nu se încadrează acestor caracteristici. Nu avem intenția de 17 Vezi supra; Situla de la Oradea prezintă unele caracteristici ce îl fac pe eruditul maghiar să o încadreze cu rezerve acestui centru, vezi Fl. Medeleț, Situla de la., în Banatica, III, 1975, p. 54, nota 22. 18 Fl. Medeleț, Situla de la., în Banatica, III, 1975, pp. 56-57, vezi tabelul sinoptic al variantelor de ornamentică. 19 Diametrul acestor proeminențe fiind de 0,0006 m conform datelor oferite de Fl. Medeleț. 20 Descrierea este preluată din informațiile oferite de Fl. Medeleț în cadrul articolului citat anterior. 21 G. Kossack, Studien zum Symbolgut der Urnenfelder- und Hallstattzeit Mitteleuropas, Berlin, 1954; Fl. Medeleț, Situla de la., Banatica, III, p. 52, nota 11. 36 a minimaliza rolul religios al acestor obiecte, oferit de literatura arheologică de specialitate, dar, în ceea ce ne privește, suntem cât se poate de rezervați în atribuirea sau asocierea acestor ornamente la unele manifestări religioase ce au loc în cadrul unui ceremonial cultic. Cu siguranță suntem de acord cu faptul că ornamentele sunt generate de o schimbare, care are loc la nivel cultural dar și religios, fiind elementul de manifestare a unor concepte, idei, viziuni, dar atribuirea lor exactă cu scopul de a explica un fenomen este riscantă. În acest sens, ne propunem o analiză interpretativă doar nuanțând câteva aspecte pe baza unor analogii din unele zone europene. Referindu-se la ornamentele situlei de la Remetea Mare, cercetătorul M. Gumă este primul care face câteva referiri interpretative legate de simbolistica motivelor22. La fel ca și Fl. Medeleț acesta consideră că ornamentele sunt reprezentări figurative ornitomorfe, respectiv ale roții solare, dar, în completare, explică această situație prin aducerea în discuție a spiritualității egeene sau a lumii tracice, menționându-l pe Apollo Hiperboreanul23. Conform textelor lui Alkaios, poetul secolului VI î. Hr, Apollo este zeul care vine primăvara la sanctuarul de pe insula Delos într-un car tras de lebede sau, în altă accepțiune ori traducere a textelor antice, lebedele erau tot una cu un car24. Grecii îi numeau hiperboreeni pe locuitorii din îndepărtatul ținut al Traciei, respectiv zona nordică. Primele menționări despre Hiperboreea aparțin lui Herodot25, care se inspiră din câteva surse mai vechi precum scrierile lui Homer sau Hesiod26. Părintele istoriei mai menționează un poem dedicat hiperboreenilor, scris în sec. VII î. Hr. de către Aristeas, poem care, din nefericire, este pierdut27. În contextul acestor informații dar și ținând cont că hiperboreenii sunt doar o modalitate cu pronunțat caracter mitic adoptată de grecii antici pentru explicarea necunoscutului, ne pune întrebarea, logică de altfel: în ce măsură o legendă poate fi privită ca analogie pentru unele motive ornamentale surprinse în arii culturale în care influența grecească este aproape inexistentă? Considerăm exagerată opinia lui Ernst Sprockholff28, conform 22 M. Gumă, Civilizația primei epoci a fierului în sud-vestul României, București, 1993, p. 270, 273. 23 Ibidem 24 Al. Vulpe, Structuri sociale și credințe religioase în epoca bronzului și în prima epocă a fierului, în Istoria Românilor, vol. I, București, 2001, p. 374. 25 Herodot, Istorii, Cartea IV, 32-36, 2003, p. 219. 26 T. Bridgman, Hyperboreans. Myth and history in Celtic-Hellenic contacts, 2005, pp. 27-31. 27 E. Phillips, The Legend of Aristeas: Fact and Fancy in Early Greek Notions of East Russia, Siberia, and Inner Asia, Artibus Asiae 18.2, 1955, pp. 161-177. 28 E. Sprockholff, Nordische Bronzezeit und fruhes Griechentum, în JRGZM, 1, 1954, p. 28-110. 37 căreia discul solar tras de lebede de pe amfora descoperită la Lavinsgraad, Danemarca dar și a situlelor în discuție din Europa sud-estică, se poate încadra imaginii lui Apollo Hiperboreanul. În linii mari, este exagerat a susține că meșterii sau cei cărora le erau destinate aceste obiecte îl venerau pe Apollo ca și zeu suprem, reprezentant al soarelui, cu atât mai mult a explica acest fenomen în cadrul unei procesiuni cultice. Totuși, considerăm necesar să aducem în discuție o teorie interesantă a lui J. Bennet asupra hiperboreenilor și a ținutului acestora, care consideră Hiperboreea ținutul indo-europenilor29. Cu toate că teoria legată de mitul lui Apollo s-a naturalizat în literatura arheologică românească, dorim să aducem în vedere și o altă interpretare puțin mai curajoasă a acestor reprezentări, interpretare legată nu doar de un fenomen religios de sine stătător, ci, mai degrabă, a implicării lui în viața cotidiană a oamenilor, în sensul generării unei motivistici larg răspândită în epocă. Dacă analogiile legate de miturile grecești lasă de înțeles că reprezentările sunt pandantul unor păsări și a unui disc solar, pentru Europa nordică și centrală, s-a nuanțat faptul că acele motive ornitomorfe ar fi, de fapt, reprezentări ale unei bărci destinate menținerii soarelui pe bolta cerească30. Această teorie venită pe filieră egipteană31 este accentuată de F. Kaul care sugerează un ciclu continuu, în care barca solară descrie călătoria de la dreapta la stânga, respectiv de la est la vest, în timpul zilei, dar și de la stânga la dreapta, ceea ce ar însemna parcursul soarelui în timpul nopții sau călătoria acestuia în lumea subterană32. Analizând arta solară din nordul Europei, K. Kristiansen se alătură lui Kaul, dedicând un studiu detaliat acestei problematici33. În încercarea noastră de a încadra 29 J. Bennett, The Hyperborean Origin of the Indo-European Culture, in Journal Systematics, vol. I, nr. 3, 1963. 30 J. Waddel, The Tal-yllyn plaques and the nocturnal voyage of the sun, în Reflection of the past, Essays in honor of Frances Lyncs, 2012, pp. 338-339. 31 Este binecunoscut faptul că Ra trece în fiecare noapte prin lumea de dincolo (Duat) într-o barcă unde trebuie să îl învingă pe Apophis pentru a apărea în dimineața următoare pe bolta cerească. 32 F. Kaul, Ships on Bronzes. A study in Bronze Age religion and iconography, Copenhaga National Museum, 1998; Idem, Bronze Age tripartite cosmologies, Praehistorische Zeitschrift, 80, 2006, 235-246. 33 K. Kristiansen, Rock art and religion : the sun journey in Indo-European mythology and Bronze Age rock art, în Representation and Comunications. Creating an archaeological matrix of late prehistoric rock art, 2010, pp. 93-116. (Articolul mai se mai poate găsi și pe profilul Academia.edu a autorului, http://www.academia.edu/247786/Rock art and religion, accesat 21.05.2013). 38 situla de la Remetea Mare într-un context asemănător al discursului, nu putem trece cu vederea descrierea interpretativă pe care S. Wirth o face situlei de acest gen descoperită în Austria. Conform acestuia, cele două zone ale artefactului gravitează în jurul circumferinței vasului, o imagine în oglindă, care descrie de asemenea călătoria soarelui pe bolta cerească dar și cea de sub orizont, accentuând acest fenomen în următoarea descriere: „this is a cosmological narrative that recalls the diurnal and nocturnal voyages of the sun and the various representations of the sun that occur may have had different meanings”34. O altă teorie este lansată de J. Waddel, care aduce în discuție atât situla de la Viena, la care face referire S. Wirth, cât și situla de la Nyirlugos, Ungaria, menționată ca analogie de Fl. Medeleț, se rezumă la relațiile ierarhice dintre zeități, astfel după poziția păsărilor, soarele fiind interpretat ca un zeu inferior care parafrazează eterna călătorie cosmică de întoarcere și simbolul conform căruia întunericul sau noaptea nu au triumfat încă35. Cu toate că această teorie este destul de atractivă, aceleași reprezentări se prezintă în proporții diferite pe alte situle de acest gen, prin urmare, aprecierile privind chestiunile de percepție ierarhică în mentalitatea colectivă de la acea vreme nu se pot lua în considerare. Din punct de vedere reprezentativ situla de la Remetea Mare se înscrie cu ușurință în discursul problematic al interpretărilor. Astfel dacă până acum, ce e drept fără o analiză detaliată a iconografiei central europene, situla a fost privită strict ca având o funcționalitate cultică și legată de un mit nu foarte bine susținut, încercăm în studiul de față, bineînțeles fără pretenția de a avea dreptate absolută, să atragem atenția asupra unui fenomen care se pare să fi avut mare însemnătate în epocă. Din punctul nostru de vedere, reprezentările nu sunt legate întotdeauna de existența unui ceremonial cultic. Astfel, dacă avem de-a face cu o civilizație religioasă, cu siguranță reprezentările de natură religioasă vor apărea pe diferite obiecte. Nu contestăm faptul că aceste obiecte erau destinate unor persoane importante ale societății, argumentul fiind tehnica deosebită de realizare a ornamentelor, tehnică ce presupunea pricepere și îndemânare din partea meșterului metalurg, nefiind astfel accesibilă oricui. Nu susținem 34 S. Wirth, Le mystere de la barque solaire: quelques considerations a propos des decors sur les situles de type Hajduboszormeny et sur une situle inedite du bronze final, in L. Baray (ed.), Artisanats, societes et civilisations: hommage â Jean-Paul Thevenot, Revue Archeologique de l'Est Supplement 24, Dijon, pp. 331-345. 35 J. Waddel, The Tal-yllyn plaques and ., în Reflection of the past, Essays in honor of Frances Lyncs, 2012, pp. 342. 39 că acest gen de artefact nu putea să aibă și rol cultic, însă strict interpretativ, fără a căuta elementul de spectaculozitate, înclinăm să credem că într-adevăr aceste reprezentări arată o chestiune general valabilă în mentalitatea de la sfârșitul epocii bronzului și anume, călătoria soarelui pe bolta cerească și în lumea subterană, căutând astfel explicația ciclicității zi-noapte. Din acest motiv considerăm că nu este absolut necesar ca aceste reprezentări să fie destinate doar elementului cultic, mai ales în cazul acestor situle, care sunt denumite de cele mai multe ori „găleți de bronz”. Pentru formarea unei imagini mai detaliate legate de acest aspect, considerăm necesar a vedea care este natura sau contextul depunerilor acestor depozite de bronzuri. Reprezentările sunt cultice sau mai degrabă laice, dictate de necesitate? Acest aspect, studiat în detaliu ar putea aduce o serie de informații care ar putea fi corelate cu diferitele reprezentări, dar nu ne propunem un asemenea demers în studiul de față, unde am ales să exprimăm o opinie asupra unei probleme mai puțin discutate de literatura arheologică de specialitate. Abstract The bucket discovered at Remetea Mare has intrigued researchers over the time. This happens through its ornaments that are part of European solar symbolism. Unfortunately, Romanian archaeological literature has neglected this issue for various reasons. The only explanation for this subject refers to the mystic hyperborean Apollo. Related to these interpretations ornaments are considerate to be part of bird iconography and representation of the sun as a mighty god. In the present study we try to see if the relations between this kind of artifacts and hyperborean land are worth to be taken into consideration. At the same time in our perspective this is just a mythical explanation of ancient Greeks for the unknown. Thus, we present some theories and hypotheses to explain similar situations in central and northern Europe. From our point of view, representations are not always related to the existence of a ceremonial worship. If we are dealing with a religious civilization certainly religious representations will appear on different objects. Based on this theory interpret the so-called "circle of birds heraldry" as rather a representation of the cyclical day-night, an artistic expression of a general phenomenon or in a generalization process. Keywords: Birds iconography, solar boat, Apollo, Hyperborean, Indo-Europeans 40 a. b. Situla de la Remetea Mare, apud. Al. Szentmiklosi, Fl. Drașovean, Arta prelucrării bronzului în Banat (mil. al II-lea î. Hr), Timișoara, 2004. (a. vedere de ansamblu; b. detaliu ornamente) 41 CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE MARI ORIENTĂRI TRADIȚIONALE ȘI PROGRAME CONTEMPORANE DE ANALIZĂ VOLUMUL ÎNTÂI FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE ÎN PREMODERNITATE CONSTANTIN ASLAM CORNEL-FLORIN MORARU UNIVERSITATEA NAȚIONALĂ DE ARTE 5 BUCUREȘTI 5 2017 CUPRINS PARTEA ÎNTÂI Bazele teoretice ale filosofiei trăirii estetice Capitolul I. Estetica filosofică din perspectiva unității dintre filosofia artei și filosofia trăirii estetice...11 1. Estetica între dualitate și simetrie. Filosofia artei și filosofia trăirii estetice...11 2. Înțelesuri filosofice ale trăirii estetice...19 Capitolul II. Weltanschauung și trăire estetică. Datele de fundal ale filosofiei trăirii estetice...27 1. Weltanschauung-ul - sistem structurat și ordonat de atitudini...27 2. Sensuri filosofice și psihologice ale conceptelor privitoare la domeniul vieții sufletești...32 a. Atitudine estetică, experiență estetică, experiență artistică, contemplare estetică...32 b. Situare afectivă, dispoziție afectivă, emoție, sentiment...34 3. Situare afectivă și sens. Semnificația trăirii estetice...39 Capitolul III. Operă de artă și trăirea estetică...42 1. Seducția și farmecul - trăsături esențiale ale operei de artă...42 2. Seducție, atracție și emoție...45 3. Stare afectivă și farmec...48 Capitolul IV. Între situare afectivă și istoricitate. Modelari istorice ale filosofiei trăirii estetice...51 PARTEA A DOUA Filosofia trăirii estetice în Antichitate Capitolul V. Privire generală asupra filosofiei trăirii estetice în Antichitate...59 1. Uniunea dintre estetică, etică și teologie...59 2. Viziunea despre suflet în Grecia Antică...62 a. Mărturii prefilosofice despre suflet...62 4 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU b. Transformări ale viziunii despre suflet în perioada presocratică...65 c. Viziunea asupra sufletului în perioada clasică a filosofiei grecești...67 3. Lumea ca ordine de percepție. Lumea sensibilă și cea inteligibilă...69 4. Trăire estetică și dorință. Seducția și farmecul frumosului la greci...72 5. Entuziasm și bucurie. Starea sufletească ce împlinește dorința de frumos...73 Capitolul VI. Platon și estetica iubirii pasionale...77 1. Gândirea lui Platon ca „punct de cotitură” în filosofia trăirii estetice...77 2. Eros și nebunie. Cele patru forme de nebunie divină...79 3. Eros și reamintire. Cum cunoaște sufletul ceea ce nu a văzut niciodată?...83 4. Treptele frumosului și contemplarea Ideilor. Fundamentul estetic al cunoașterii și eticii la Platon...86 5. Contemplarea ideii de frumos și starea sufletească. Entuziasmul și fericirea...90 Capitolul VII. Aristotel și lămurirea sufletului prin artă...92 1. Centralitatea trăirii estetice în filosofia lui Aristotel...92 2. Puterile sufletului și dorința de frumos. Cadrul conceptual al filosofiei trăirii estetice aristotelice...93 a. Principala divergență conceptuală între Platon și Aristotel în privința sufletului...93 b. Cele cinci puteri ale sufletului omenesc și activitatea sufletului...96 c. Imaginația și medierea dintre simțuri și intelect...98 d. Dorința ca emoție estetică fundamental...101 3. Teoria katharsis-ului și lămurirea sufletească...104 Capitolul VIII. Neoplatonismul plotinian și urcușul către frumosul unic...109 1. Plotin și tradiția filosofiei trăirii estetice în Antichitate...109 2. Lumea sensibilă, lumea inteligibilă și cele două tipuri de idei...112 3. Consimțirea inefabilă a frumosului și eros-ul...116 4. Treptele frumosului și katharsis-ul sufletului...118 5. Trăirea estetică și cele trei nivele ale frumosului...120 a. Trăirea estetică și frumosul corporal...121 b. Trăirea estetică și frumosul inteligibil...123 c. Comuniunea cu principiul tuturor lucrurilor și extazul estetic...125 CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 5 PARTEA A TREIA Filosofia trăirii estetice în Evul Mediu creștin Capitolul IX. Privire generală asupra filosofiei trăirii estetice în Evul Mediu...129 1. Creștinismul: o altă formă de înțelepciune...129 2. Cunoașterea naturală și cea revelată. Sinteza creștină a cunoașterii umane din perspectiva teologiei...131 3. Viziunea creștină despre suflet...134 4. Cele două lumi. Existența pământească și cea cerească...138 5. Cele două etape ale esteticii creștine...141 a. Iubirea (agape) ca emoție estetică fundamentală. Eros și Agape...141 b. Faza catarhică și cea contemplativă a esteticii creștine...143 6. Pacea sufletească și beatitudinea ca scopuri ale trăirii estetice...146 Capitolul X. Filocalia - Trecerea de la estetica naturală la cea teologică...149 1. Filocalia și frumusețea eternității...149 2. Dublul statut al trăirii estetice și farmecul hainelor de piele...152 3. Filocalia, nădejdea și pacea sufletească...157 Capitolul XI. Logica inimii și iubirea...160 1. Starea de pace sufletească și „simțirea minții”...160 2. Inima ca centru spiritual al omului...161 3. Împietrirea inimii și blocarea accesului către simțirea minții...165 4. Redefinirea gândirii comune și urcușul către contemplarea divinității...167 a. Contemplarea rațiunilor divine din creație...167 b. Simțirea minții și înțelegerea Scripturilor...169 c. Teologia apofatică și contemplarea lui Dumnezeu...171 Capitolul XII. Estetica luminii...176 1. Lumina în conștiința senzorială, simbolică și mistică...176 2. Iubirea creștină și contemplarea luminii necreate...181 a. Cele două moduri de funcționare a minții...181 b. Farmecul luminii necreate și starea de beatitudine...183 c. Dincolo de lumină, în întunericul infinitului divin...185 Capitolul XIII. Estetica infinitului...188 1. Estetica infinitului și legătura dintre teologia apofatică și cea catafatică...188 6 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU 2. Infinitul supraluminos și dezmărginirea minții...190 3. Apofatismul ca ethos artistic în genere...194 PARTEA A PATRA Filosofia trăirii estetice în Renaștere Capitolul XIV. Privire generală asupra filosofiei trăirii estetice în Renaștere...199 1. Renașterea și sfârșitul unei ere a umanității...199 2. Artă, filosofie, știință și magie. Alchimia și unitatea cunoașterii...203 a. Prejudecăți moderne despre alchimie...203 b. Alchimie, magie și simbolism...206 3. Viziunea renascentistă asupra sufletului...207 a. Spiritul ca „substanță universală”. Corpul spiritual și corpul fizic...209 b. Corpul pneumatic și puterile sufletești...212 4. Unificarea realităților mundane sub conceptul de spirit și ierarhia ființărilor...213 5. Trăire estetică și descântec. Iubire și beatitudine în Renaștere...216 Capitolul XV. Marsilio Ficino și caracterul magic al Eros-ului...221 1. Întemeierea Academiei Platonice de la Florența și specificul platonismului renascentist...221 2. Sufletul și facultățile sale în viziunea lui Marsilio Ficino...227 a. Sufletul și părțile sale...227 b. Puterile sufletești ca posibilități de comunicare între suflet, spirit și materie...230 3. Iubirea și înflăcărarea puterilor sufletului...232 4. Daimonic și afectiv. Manifestările iubirii în sufletul omenesc...235 a. Iubirea ca demon - creație și procreație...236 b. Cele trei ipostaze ale iubirii afective...239 5. Iubire, seducție și farmec în ontologia ficiniană...244 a. Frumusețea înțeleasă ca farmec și răpirea sufletului...244 b. Iubire, farmec și beatitudine...245 Capitolul XVI. Cornelius Agrippa von Nettlesheim și estetica magiei...247 1. Despre dublul standard al istoriei: Isaac Newton vs. Cornelius Agrippa...247 CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 7 2. Cornelius Agrippa și moștenirea ficiniană...250 3. Constituția sufletului și dispoziția afectivă privilegiată a melancoliei...251 a. Unitatea sufletului uman ca punct de confluență al tuturor lucrurilor...251 b. Constituția sufletului și puterile sufletești...255 i. Mintea și rațiunea...255 ii. Rațiunea și idolul sufletesc. Viața noastră afectivă ghidată de rațiune...258 iii. Idolul sufletesc și simțurile sale...259 c. Cele trei tipuri de melancolie și modul în care influențează ele sufletul...262 i. Melancolia și medicina antică...262 ii. Definiția melancoliei la Cornelius Agrippa ca „furor”...263 iii. Melancolia imaginativă, creația artistică și ideea de geniu...265 iv. Melancolia rațională și apetitul pentru cunoașterea discursivă...268 v. Melancolia mentală și îndumnezeirea omului...269 4. Iubire și melancolie. Dinamica trăirii estetice...271 a. Furia melancolică și furia erotică...271 b. Furia erotică și specificul trăirii estetice autentice...272 Bibliografie^ „ 275 PARTEA ÎNTÂI BAZELE TEORETICE ALE FILOSOFIEI TRĂIRII ESTETICE Capitolul I Estetica filosofică din perspectiva unității dintre filosofia artei și filosofia trăirii estetice 5 1. Estetica între dualitate și simetrie. Filosofia artei și filosofia trăirii estetice 5 5 Spre deosebire de alte domenii ale filosofiei - cum ar fi metafizica, ontologia, filosofia cunoașterii, etica ori filosofia politică - estetica a apărut relativ târziu în spațiul reflecției sistematice. În calitatea ei de disciplină filosofică autonomă, estetica este o creație a modernității europene sau, mai precis, a perioadei iluministe care a dominat gândirea europeană a secolului al XVIII-lea, fiind legată de schimbările pe care Weltanschauung-ul modern, ca rezultat al „revoluției copernicane”, le-a adus în practicile artistice și, deopotrivă, în încercarea de comprehensiune conceptuală și de înțelegere a acestor practici. Pe scurt, așa cum s-a arătat în volumele dedicate filosofiei artei, modernitatea a argumentat că „lumea” se aliniază la natura și structura minții noastre. În absența acesteia, noi nu vom ști niciodată cum este lumea organizată „în sine”. Riguros vorbind, estetica se impune în conștiința reflexivă europeană în calitatea ei de răspuns filosofic la două mari invenții conceptuale ale modernității, între care există intime corelații simetrice. Pe de o parte, filosofii esteticieni au întreprins cercetări cu scopul de a face conceptibile contradicțiile interne subsumate conceptului „arte frumoase” care a unificat, în cele trei determinații fundamentale ale lui, „plăcerea”, „imitația” și „geniul”. Dintre aceste trei itinerarii de gândire, problema geniului apare abia odată cu modernitatea în conexiune cu actul artistic, în timp ce problema plăcerii și a imitației au fost gândite în mod aproape diametral opus față de tratarea lor în premodernitate. Ne reamintim că până la apariția modernității, inclusiv în Renaștere, arta și frumosul aparțineau unor genuri diferite de realitate și erau gândite separat. Înțelesurile artei și frumosului puteau fi stabilitate independent1. Definiția unui concept nu se intersecta cu definiția celuilalt. De pildă, conceptul de techne, atașat artelor liberale ca formă de cunoaștere se referea la capacitatea productivă a omului, în vreme ce discuția despre frumos, corelativul binelui, viza posibilitatea ființei omenești de a accede la divinitate prin intermediul lui Eros, ce activa partea divină din noi, sufletul. Nici „Marea Teorie” nu lega arta de frumos, pentru că ideea de „armonie”, centrală în această 1 A se vedea, Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de filosofia artei, vol II, Editura UNArte, București, 2017, cap. 3. 12 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU teorie, se identifica cu modul în care era organizată lumea în întregul ei pe baza unor serii ordonate de raporturi cantitative. În consecință, modernitatea prin intermediul conceptului „arte frumoase” a unificat în gândire ceea ce premodernitatea a gândit separat. Acest lucru a fost posibil pentru că „gustul”, facultatea prin care noi ne exprimăm și evaluăm propriile noastre preferințe, a pus în conjuncție arta cu frumosul conceput ca plăcere. „Tot ceea ce produce plăcere, o desfătare adevărată și neasemuită, merită să i se spună «frumos»”2. Pe scurt, „revoluția copernicană” produsă în sistemul artelor constă în substituirea „frumosului”, termen central în estetica premodernă, cu „plăcerea” (respectiv cu facultatea de evaluare a plăcerii, „gustul”) și unificarea acesteia cu obiectul artistic. Frumosul devine, astfel, atributul unui obiect care provoacă în noi plăcere dezinteresată. Astfel, arta, respectiv obiectul artistic și frumosul, asimilat cu plăcerea dezinteresată, devin concepte corelative și unificate în ideea de „arte frumoase”. Concomitent cu această extraordinară invenție conceptuală apare, cum s-a mai arătat, noul domeniu filosofic numit „estetică” care era menit să exploreze atât „lumea artei”, adică modul în care sistemul de obiecte pe care le numim „artă” interacționează ca întreg, cât și „lumea trăirilor estetice”, adică modul în care stările noastre interne legate de plăcere (nume al frumosului) ne sunt date împreună cu „obiecte” cu tot. Pe scurt, dacă în tradiție avem o discuție dominantă despre techne, arte liberale, arte mecanice ori despre „obiectul artistic”, ca purtător al unor proprietății intrinseci, generatoare de armonie și frumos, în modernitate, prin recursul permanent la ceea ce înseamnă „arte frumoase”, discuția dominantă privește natura „obiectului estetic”. În centrul cercetărilor filosofice privitoare la artă apare problema naturii „obiectului” care se constituie în conștiința noastră când privim o „opera de artă”. Acest act de percepție este pus în corelație cu o experiență internă specială survenită, numită cu o serie de expresii cvasi-echivalente ca înțeles: „trăire estetică”, „emoție estetică” sau „experiența estetică”. Prin urmare, conceptul ”arte frumoase” i-a pus pe filosofii esteticieni într-o dilemă, care este perpetuată până în ziua de astăzi, privitoare la obiectul, metodele și scopurile cercetărilor teoretice privitoare la felul de a fi al acestei experiențe interne aparte pusă în legătură cu contemplarea artei. Dar ce anume ar trebui să cercetăm când vorbim despre „trăire estetică”? Cercetăm obiectele numite „frumoase”, structura lor internă, proprietățile specifice care le disting de toate celelalte obiecte, procesul de producere și creație a lor, cunoașterea și „știința de a face” 2 Edmund Burke, Despre sublim și frumos. Cercetare filosofică asupra originii ideilor, traducere de Anda Teodorescu și Andrei Bantaș, prefață de dan Grigorescu, București, Editura Meridiane, 1981, p. 177. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 13 prin intermediul cărora „artele frumoase” apar în lume? Sau oare trebuie să cercetăm subiectivitatea umană, emoțiile, trăirile, sentimentele și diversitatea experiențelor interne care determină ca unele obiecte artistice ori naturale, inclusiv anumite fapte sau comportamente să fie considerate frumoase, urâte, sublime sau tragice? La aceste dileme se poate formula următorul răspuns. Dacă distingem între filosofia artei, care cercetează partea legată de „obiect”, și filosofia trăirii estetice, care cercetează parte legată de „subiect”, atunci putem gândi necontradictoriu ceea ce este contradictoriu în determinările conceptului „arte frumoase”. Pe scurt, stabilirea unei relații de izomorfism dintre filosofia artei și filosofia trăirii estetice este un răspuns coerent la aporiile asumate de conceptul „arte frumoase”. Pe de altă parte, estetica și-a propus să elucideze problemele generate de relația opozitivă dintre „omul emoțional” și „omului rațional”, dintre trăire și rațiune, tensiune logică generată de procesul identificării filosofice a rațiunii cu bunul simț. Astfel, încă de la Descartes rațiunea (gândirea) nu mai desemnează ceea ce este divin în noi, așa cum au teoretizat vechii greci ori gândirea creștină, ci „.. .aptitudinea de a judeca bine și de a distinge adevărul de fals, adică ceea ce numim bunul simț sau rațiunea”3. Prin urmare, rațiunea, în calitatea ei de bun simț, aparține registrului simțurilor, adică acelor înzestrări și dispoziții naturale ale corpului care ne pun în contact cu anumite proprietăți ale „obiectelor”. Dar care este „obiectul” pe care-l are în vedere rațiunea, asimilată cu gândirea și cu bunul simț? Răspunsul lui Descartes este simplu și decisiv. „Prin cuvântul a gândi înțeleg tot ceea ce se petrece în noi în așa fel încât intuim aceasta nemijlocit prin noi înșine; iată de ce nu numai a înțelege, a vrea, a imagina, ci și a simți este același lucru, aici, cu a gândi” (s.n.).4 Gândirea este, deci, intuiția sinelui propriu, o trăirea nemijlocită a Eu-lui individual. Prin urmare, gândirea ca intuiție nemijlocită a sinelui propriu, a vieții individuale, este un fapt de trăire. Pe scurt, gândirea este trăire de sine. Eu știu ca sunt „Eu” pentru că simt acest lucru continuu, clipă de clipă, în mod nemijlocit, fără nici un fel de intermedieri. Faptul gândirii, ca simțire de sine, ni se revelează nemijlocit ca existență proprie ce condiționează toate celelalte fapte și experiențe ale lumii, interne și externe. În acest act fundamental se unifică toate funcțiile gândirii: intelectivă, rațională și afectivă. 3 Cf. Rene Descartes, Discurs despre metoda de a ne conduce bine rațiunea și a căuta adevărul în științe, Traducere de Daniela Rovența-Frumușani și Alexandru Boboc, Editura Academiei Române, București, 1990, p. 113. 4 Cf. Rene Descartes, Principiile filosofiei, traducere, studiu introductiv și notă biografică de Ioan Deac, București, Editura IRI, 2000, p. 82. 14 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Firește că Eul este, cum ar spune Kant, o expresie a intelectului, a facultății care leagă și unifică diversitatea impresiilor senzoriale în concepte și, în același timp, o expresie a rațiunii, adică a acelei facultății de sinteză care implică o raportare a gândiri la scopuri. Doar că, în calitate de fapt primar, de trăire nemijlocită a conștiinței de sine gândirea este simțire, emoție și fundament pentru toate celelalte operații pe care le face ea. Noi, mai înainte de toate, ne simțim pe noi înșine într-o anumită tonalitate afectivă - fie ea bucurie, supărare, furie, frică, uimire, dezgust sau angoasă - care produce haloul, „planul din spate”, pe fundalul căruia se proiectează toate actele gândiri, mai mult sau mai puțin raționale. Chiar și atunci când rezolvăm o problemă de matematică, deci atunci când gândirea funcționează rațional, discursiv, starea de plăcere sau, după caz, de neplăcere ne însoțește continuu ca stare de fundal, în cazul în care avem o înclinație spre această disciplină. Simțirea de sine, sau, după cum o vom numi în paginile ce urmează, situarea afectivă, este o precondiție pentru celelalte posibilități de operare ale gândirii. „Omul emoțional” are, așadar, o precedență existențială față de „omul rațional”, în sensul că mai întâi ne simțim pe noi înșine, avem intuiția Eului propriu într-o trăire nemijlocită și doar pe această bază gândirea noastră produce cunoscutele operații de natură logică: judecata, raționamentul, argumentația și demonstrația. Așa se explică de ce asimilarea gândirii cu trăirea i-a motivat pe filosofi să cerceteze felul de fi al trăirii, atât ca intuiție și sentiment de sine al omului (facultatea de plăcere și neplăcere), cât și ca sistem de trăiri particulare activate în om de întâlnirea cu „artele frumoase”, „obiecte” care-l seduc și, deopotrivă, îl farmecă. Pe scurt, filosofii s-au interogat asupra felului de a fi al trăirilor subiective generice, interioare a ceea ce am putea numi „omului emoțional” și, deopotrivă, aceiași filosofi au manifestat interes asupra deslușirii înțelesurilor asociate trăirilor specifice celui care este imersat în „lumea artei”: satisfacția produsă de ceea ce ne e agreabil, plăcerea, bucuria, contemplarea și, simetric, dar opozitiv, insatisfacția generată de ceea ce e urât, dezgustător și respingător. În această privință, gândirea filosofică a lui Kant este ilustrativă. În Critica facultății de judecare, în calitate de estetician, Kant își propune să descrie emoțiile estetice asociate trăirii agreabilului, a frumosului ca plăcere și a sublimului împreună cu specificul judecății de gust prin raportare la fie „artele frumoase”, fie la „frumosul natural”. În Antropologia din perspectiva pragmatică însă, sentimentul de plăcere și neplăcere gândit în conjuncție cu facultatea dorinței sunt analizate prin raportare la ceea ce reprezintă omul generic, ca persoană, prin raportare la „creaturile pământului”. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 15 În rezumat, acesta este contextul de apariție al esteticii care a debutat simultan, în secolul al XVIII-lea, atât ca filozofie a artei, cât și ca filozofie a trăirii estetice. Pe de o parte, filosofia artei, asimilată cu forma „obiectivă” a esteticii, întrucât cercetează „obiectele”, a inițiat explorări în universul extern al lumii artei, cercetând semnificațiile și corelațiile de sens dintre obiectul artistic, obiectul estetic și opera de artă. Pe de altă parte, filosofia trăirii estetice, asimilată cu forma „subiectivă” a esteticii, întrucât explorează trăirea subiectului, a inițiat investigații conceptuale asupra universului intern al lumii a artei, cercetând, cu precădere, ceea ce se întâmplă înăuntrul minții umane. În alți termeni, filosofia trăirii estetice cercetează natura vieții noastre emoționale, bogăția, amplitudinea și profunzimea ei în corelație cu operele de artă. Firește, ca aceste cercetări au fost realizate, cum sunt și astăzi, împreună. În fond, unificarea prin conceptul „arte frumoase” a experienței externe - generată de „încercările” la care este supusă conștiința omului de către cele cinci simțuri care mijlocesc legătura cu obiectele „externe” - cu experiența internă, respectiv cu simțul intern, i-a determinat pe esteticieni să cerceteze legătura dintre aceste experiențe. Căci, atât experiența externă, cât și experiența internă aparțin împreună conștiinței noastre și ele nu pot fi înțelese decât corelativ5. Trebuie subliniat în acest context că distincția dintre ceea ce este „obiectiv” și „subiectiv” în conținutul de înțeles al conceptului „arte frumoase” are sens și poate fi realizată doar în planul cunoașterii. Doar în acest plan putem vorbi analitic, cu scopul de a înțelege mai bine întregul din cuprinderea conceptului „arte frumoase”, despre filosofia artei și filosofia trăirii estetice. În realitatea ei temporală, conștiința noastră, asimilată cu gândirea, rațiunea și trăirea de sine, funcționează unitar cu „obiectele” ei cu tot. Ea este totdeauna „conștiința a ceva”, chiar și atunci când se gândește pe sine. În paranteză fie spus, faptul aceasta ține de enigma conștiinței noastre care poate fi în același timp și sub același raport, atât „subiect” cât și „obiect”. Revenind, doar în planul cunoașterii sistematice cercetarea „obiectelor”, a obiectul artistic, a obiectul estetic și a operei de artă, asupra cărora de concentrează filosofia artei, poate fi distinsă de cercetarea „subiectului”, adică a datelor interne ale conștiinței, pe care o urmărește filosofia trăirii estetice. Cum subliniam de mai multe ori în cursurile dedicate 5 „Termenul «experiență» își are rădăcinile în cuvântul grec peira și înseamnă «încercare», ceea ce e încercat, în dublul sens al cuvântului: Sens pasiv: am fost încercat, am îndurat, am luat asupra mea o partea a realului care m-a pus la încercare; sens tranzitiv: eu sunt cel care pun la încercare acea parte a realului a cărui experiență o fac. Prefixul «ex» de la cuvântul «experiență» înseamnă «pornind de la». Vorbesc plecând de la încercare. A «experia» comportă doi versanți: cel al percepției (interioară și exterioară) și cel al conștiinței...fără conștiință domeniul percepției riscă să rămână nu numai orb, inexpresiv, nesemnificativ, ci și orbitor, în sensul că nu-mi comunică nimic, nu îmi vorbește, nu mă luminează”, Cf. Andre Scrima. Experiența spirituală și limbajele ei, București, Editura Humanitas, 2008, p. 32. 16 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU filosofiei artei, cu ajutorul acestei distincții dobândim mai multă claritate și rigoare în deslușirea ghemului de provocări teoretice pe care le ridică comprehensiunea conceptului „arte frumoase”. Mai mult decât atât, doar de pe platforma aceste distincții putem înțelege unitatea și varietatea tematică a esteticii, faptul că unii filosofi, atunci când vorbesc despre estetică au în vedere cu precădere opera de artă, în vreme ce alți filosofi înțeleg estetica ca un studiu al trăirilor interne și emoțiile activate de plăcerea sau neplăcerea cu care noi întâmpinăm „obiectele” cu care ne întâlnim. Prin urmare, nu este deloc surprinzător să constatăm că estetica, în calitatea ei de filosofia artei și de filosofia trăirii estetice, a debutat în modernitate concomitent ca o ontologie și o metafizică a „artelor frumoase”. Trebuie spus că estetica și-a păstrat în timp, până astăzi, aceste două itinerarii filosofice de analiză, ontologică și metafizică, chiar și atunci când conceptul „arte frumoase” asaltat de multiple experimente avangardiste, a intrat într-o criză iremediabilă. Mai precis, cum arătam în lucrările anterioare, filosofia artei este o ontologie a artei pentru că își propune să determine, pe de o parte, felul de a fi al operei de artă sau, ceea este același lucru, esența operei de artă în genere, adică ceea ce e universal în modul în care noi gândim arta ca domeniu autonom al culturii, dar și ca sinteză mentală a tuturor lucrărilor de artă. Pe de altă parte, filosofia artei, ca metafizică a operei de artă, are ca sarcină cognitivă determinarea modalității prin care nenumăratele operele de artă individuale - care stau unele lângă altele, închise în sinea lor, fără comunicare, în calitatea lor de structuri autonome aflate într-o permanentă unitate și identitate cu sine - se raportează la „ideea de artă”, la opera de artă în sens generic. Simetric și filosofia trăirii estetice este concomitent o ontologie și o metafizică a trăirii estetice. Astfel, ca ontologie a trăirii estetice, filosofii investighează felul de fi al trăirii estetice, ca parte a experienței interne generice omului, în vreme ce segmentul metafizic al acesteia are în vedere unitatea trăirii estetice dată în multiplele stări emoționale și experiențe interne concrete cum ar fi plăcerea, dezgustul, amuzamentul, bucuria, tristețea, invidia ori anxietatea. Așa cum s-a arătat în capitolele dedicate filosofiei artei, apariția și asimilarea culturală generalizată la nivelul întregii culturii europene a ideii de „arte frumoase” a generat o serie de provocări intelectuale pe care tradiția filosofico-estetică grecească, creștină și renascentistă, nu le-au cunoscut. Spre exemplu, conflictul ideatic deschis în modernitate dintre „lumea CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 17 naturală” și „lumea artei” a devenit de prim plan, pe când în premodernitate el nu avea o pregnanță deosebită. Dacă avem în vedere că această problemă a fost împachetată în contextul datelor de ambianță a Weltanschauungul-lui modern, a „revoluției copernicane” în cunoaștere, adică a axiomei de înțelegere care susține că felul de a fi al minții determină felul de a fi al obiectelor, atunci ne dăm seama că lucrurile nu erau deloc simple. Pe scurt, „lumea naturală”, este lumea vieții noastre cotidiene, a practicilor habituale de viață orientate către atingerea de scopuri practice ce are loc, în principal, prin acțiunile comune oamenilor de transformare a obiectelor naturii în bunuri și valori. Ea este lumea intereselor noastre individuale, mai mult sau mai puțin egoiste, care se întâlnește cu interesele, deseori de sens contrar, ce aparțin semenilor noștri. „Lumea naturală”, în calitatea ei de abstracție intelectuală, este produsul unei înțelegerii spontane, naive despre „realitate”, care se fundează pe supoziția distincție dintre obiect și subiect, adică pe faptul nereflectat, considerat a fi de la sine înțeles, cum că obiectele ce intră în sfera senzațiilor, percepțiile și reprezentările noastre sunt independente de noi și există ca lucruri de sine stătătoare. Prin urmare, „lumea naturală”, este considerată a fi un ansamblu de entități reale constând din obiecte, proprietăți și relații între acestea - chiar dacă unele dintre ele sunt de ordin ideal, cum ar fi de pildă, numerele) - fiind concepute ca independente de faptele interne ale conștiinței, adică de Eurile noastre. În consecință, „lumea naturală” sau ceea ce este același lucru, „lumea reală”, „lumea corporală” ori „lumea tangibilă” este concepută de gândirea habituală ca fiind total diferită de lumea conștiinței, văzută a fi, în principal, o reprezentare subiectivă a lumii reale. Această înțelegere a lumii naturale, pe care o reperăm oriunde în istorie, inclusiv în mentalitatea omului contemporan, a venit chiar la începutul modernității în conflict cu „lumea artei”, ca lume a emoțiilor, a sentimentelor și trăirilor interne conștiinței, deschisă de fascinanta creație culturală sintetizată în conceptul „arte frumoase”. Căci „lumea artei”, este diferită de lumea reală a obiectelor, întrucât propune o altă modelare a experienței vieții ce-și are originea în interacțiunea conștiinței oricăruia dintre noi cu ea însăși, cu propriile ei procese și stări. Pe scurt, „lumea artei” aparține „interiorului conștiinței”, stării prin care-mi este dat, ca sentiment de plăcere și neplăcere, cum ar spune Kant, Eului meu. Firește că trăirea conștiinței de sine ca întreg indivizibil nu se identifică, în mod strict, cu trăirea estetică particulară legată de plăcerea și neplăcerea pe care o resimțim cu toții în întâlnirea cu operele de artă. Dar, așa cum arată Gadamer, noi încercăm să înțelegem enigma trăirii Eului propriu și a accesului nemijlocit la toate genurile sale de trăiri particulare având în 18 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU minte modelul trăiri estetice. „Trăirea estetică nu mai este un tip de trăire printre altele, ci reprezintă însuși tipul esențial al trăirii în general. Așa cum opera de artă ca atare constituie un univers în sine, trăirea estetică se sustrage, ca trăire, oricăror înlănțuiri ale realității (s.n.). Pare să fie însăși menirea operei de artă de a deveni trăire estetică, ceea ce înseamnă, însă, smulgerea dintr-o dată a subiectului trăirii din înlănțuirea vieții sale prin forța operei de artă și, totodată, reconectarea acestuia la totalitatea existenței sale. În experiența estetică este prezentă o bogăție de sens ce nu aparține doar unui conținut sau unui obiect anume, ci prezentă, mai curând, totalitatea de sens a unei vieți”6. Prin urmare, așa cum opera de artă, ca univers autonom și, deopotrivă, ca o construcție social-culturală și mentală, constituie obiectul de analiză sistematică a filosofiei artei, tot astfel și trăirea estetică, privită în autonomia ei ca experiență internă și ca fapt de conștiință, a devenit la rândul său obiect de studiu pentru filosofia trăirii estetice. Faptul acesta a fost posibil pentru că trăirea estetică este o „realitatea” diferită și autonomă prin raportare la aparatul senzorial. Cu toate că trăirea estetică apare totdeauna pe fondul unor experiențe senzoriale, generată de întâlnirea cu un obiect artistic sau natural, ea nu derivă din proprietățile intrinseci ale obiectul senzorial întâlnit. Senzația de dulce, pentru a apela un exemplu arhicunoscut, nu provoacă în mod cauzal, la toți oamenii, aceeași reacție de plăcere. Unora le place dulcele, iar altora nu. Exprimarea plăcerii ține de o trăire internă a conștiinței și nu derivă din datele senzoriale. Pe scurt, în acest exemplu avem de-a face cu o evaluare a datelor senzoriale. Evaluarea senzației de dulce nu derivă din senzația însăși, ci este un proces aparte al minții noastre. Prin urmare, evaluarea senzației de dulce prin expresia „îmi place/nu-mi place dulcele” își are originea în natura internă a conștiinței noastre, care re-acționează într-un mod propriu la întâlnirea cu obiectele date în senzații și percepții. Obiectele senzoriale doar activează trăirea estetică care este prin excelență un act intern de conștiință și cu atitudinea pe care noi o avem față de un anumit lucru. Pentru o mai bună înțelegere putem apela la un exemplu la îndemână. Capacitatea mâinii noastre de a manipula obiecte grele nu derivă din proprietățile intrinseci ale obiectului, ci din structura internă a mușchilor mâinii. Capacitatea acestora de a fi relaxați sau contractați este independentă de întâlnirea cu obiectul manipulabil. În clipa în care noi manipulăm efectiv un obiect, atunci mușchiul se activează din pasivitatea sa și se contractă, devine activ, în raport de solicitarea la care este supus. Tot astfel stau lucrurile și cu sistemul trăirilor estetice 6 Hans-Georg Gadamer, Adevăr și metodă, trad. de Gabriel Cercel și Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Călin Petcana, București, Editura Teora, 2001, p. 63. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 19 în centrul cărora se situează pentru a utiliza terminologia kantiană, sentimentul de plăcere și neplăcere. Prin urmare, plăcerea și negativul ei, neplăcerea, instanțiate în criterii de evaluare a celorlalte trăiri estetice, nu se află într-o relație de dependență cauzală cu obiectele date în senzații și percepții. Ele sunt trăiri și acte ale conștiinței ce pot fi analizate autonom prin ample incursiunii în structurile și relațiile intime care constituie lumea Eului nostru. 2. Înțelesuri filosofice ale trăirii estetice 5 Filosofia trăirii estetice debutează în modernitate, cum vom argumenta pe larg în cuprinsul acestui curs, cu explorări ample ale lumii experienței interne. Astfel sunt analizate separat ori împreună și de pe platforme filosofice distincte, în mod special din interiorul disputei empirism - raționalism, diverse fenomene ale lumii noastre afective precum: simțul intern, pasiunile, dorința și interesul, plăcerea, gustul și bunul, „canonul frumosului”, judecata de gust, frumusețea liberă și frumusețea dependentă, geniul, intuiția ca formă de cunoaștere a trăiri, imaginația ca facultate de sine-stătătoare, imitația, idealul estetic etc. Pe scurt, este vorba despre acele simțăminte ce aparțin vieții noastre emoționale trezite de întâlnirea cu „artele frumoase”. Aceste analize încep cu Descartes, întemeietorul gândirii moderne și urmează cele două mari linii ale gândirii moderne: raționalismul și empirismul. Raționaliștii vor încerca să înțeleagă natura vieții noastre emoționale, trăirea și respectiv trăirea estetică, plecând de la dualismul promovat de Descartes, respectiv de ideea că între suflet și corp există o diferență fundamentală. Sufletul este res cogitans, adică substanța care gândește, în vreme ce corpul, aparținând naturii, este res extensa, adică substanță întinsă. Termenul central al dezbaterilor estetice în interiorul acestei orientări este, cum vom arata, pasiunea. Accentul analizelor cade pe demarcarea rațiunii de viața emoțională, pe analiza raportului dintre „logică” și „sentiment”, respectiv pe delimitarea judecăților cognitive, prin care noi deosebim în mod obiectiv adevărul de fals, de judecata de gust care exprimă preferințele subiective ale oamenilor. Empiriștii, pe de altă parte, sunt interesați de geneza experienței interne și a modului în care trăirea estetică este un produs al practicilor noastre reale de viață. În centrul analizei lor se află plăcerea, gustul sau ideile de frumos, urât și sublim. Toate acestea sunt raportate, fiecare în parte, la valorile practice și morale ale societății sau la experiența concretă a individului care, pentru empiriști, este sursa primă și originară de cunoaștere. Aceste două direcții opozitive sub egida cărora stă începutul filosofiei moderne vor fi sintetizate de Kant prin teoria facultății de judecare, care are în centru sentimentul de plăcere și neplăcere, sentiment ce determină specificului judecății de gust și a evaluărilor estetice. 20 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Viziunea „sintetică” ce apare la Kant va da naștere marilor dispute din filosofia germană de sistem a secolului XVIII și secolului XIX. Filosofii idealismului romantic german - Schelling, Fichte, Hegel - vor aborda trăirea estetică din interiorul „filosofiei spiritului”, în vreme ce Schopenhauer și Nietzsche identifică metafizica cu arta. Aceștia din urmă au argumentat că trăirea estetică este fenomen de voință legat de contemplare și, respectiv, de realizare de sine, pe scurt, de valoare și valorizare. Prin urmare, modernitatea s-a concentrat pe analiza filosofică a diverselor forme de manifestare concretă a trăirii estetice și, deopotrivă, pe posibilitatea de a cunoaște și înțelege datele experienței interne și a vieții noastre emoționale activate de întâlnirea cu „artele frumoase”. Odată cu perioada de trecere de la modernitate la postmodernitate, pe fondul acumulării unor dezbateri filosofice complexe, esteticienii au început să se interogheze asupra trăirii însăși, dincolo de formele sale de manifestare în viață noastră emoțională. În principal, filosofii care au trăit la cumpăna secolelor XIX și XX, începând cu Wilhelm Dilthey (18331911), au tematizat trăirea ca trăire, cu scopul de a determina un sens dominat în multitudinea de sensuri asociate acestui concept, și s-au interogat asupra raportului dintre Eu, conștiința de sine văzute ca trăire generică a omului, și formele determinate de trăire: cognitivă, etică și estetică. Ulterior, pe fondul unor dezbateri foarte aprinse și, deopotrivă, a producerii celor două mari „cotituri”, fenomenologică și analitică, datorate operelor filosofice ale lui Husserl și Heidegger, respectiv ale lui Russell și Wittgenstein, conceptele „trăire” și „trăire estetică” („atitudine estetică”) devin concepte de prim plan în dezbaterile filosofico-estetice de astăzi. De aceea, merită să ne întrebăm care este înțelesul dominant al „trăirii” ce poate fi detectat în multitudinea de sensuri asociate de-a lungul timpului de esteticieni acestui fenomen, și care este raportul dintre „trăire” în genere și „trăirea estetică”, gândită ca „ipostază determinată” a trăirii în genere? Un răspuns întemeiat din punct de vedere istoric și sistematic îl întâlnim în reflecțiile lui Hans Georg Gadamer (1900-2012), fost elev al lui Heidegger și principalul inițiator al metodei hermeneutice de analiză în filosofia artei și filosofia trăirii estetice. Pe firul gândirii acestuia, în cele ce urmează, propunem o sinteză didactică a unor dezbateri ample, urmând ca în cel de-al doilea volum dedicat filosofiei trăirii estetice, să tratăm pe larg metoda hermeneutică. Înainte de toate trebuie făcute însă anumite precizări de natură lingvistică și conceptuală privitoare la resursele interne ale limbii române de a surprinde sensurile multiple asociate conceptelor „trăire” și „trăire estetică”. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 21 Verbul „a trăi” și substantivul „trăire”, trebuie spus clar, în ciuda vechimii lor lexicale nu au dobândit, până la Nae Ionescu (1889-1940), conotații filosofice. Astfel, Dicționarul tezaur al limbii române7, care inventariază înțelesurile limbii române vorbite și, deopotrivă, sensurile survenite din literatura cultă, de la Dosoftei la Sadoveanu și Beniuc, inclusiv toate expresiile și alocuțiunile verbale pline de tâlc și înțelepciune populară, nu identifică sensuri filosofice. Odată cu cursurile de metafizică pe care Nae Ionescu le-a predat la Universitatea din București în primele trei decenii ale secolului trecut, termenul de „trăire”, care propune o traducere din germană a cuvântului Erlebnis, a intrat în circulație filosofică extinsă8. Filosofia, identificată cu metafizica, este pentru Nae Ionescu un „cod de trăire” și de valorificare a realității în raport cu constrângătoarele necesități de echilibru interior prezente în ființa fiecăruia dintre noi. „Filosofia sau filosofarea este un act de viață, un act de trăire. a filosofa înseamnă a reduce realitatea sensibilă la necesitățile personalității tale, așa cum este ea închegată, bine sau rău. a deforma realitatea sensibilă și a încerca s-o pui de acord cu tine însuți, a-ți proiecta structura ta spirituală asupra întregului cosmos.”9 Prin urmare, filosofia este o chestiune personală, ceva ce ține de orizontul trăirii vieții și al lămuririi experiențelor personale, fie ele interne sau externe. Plecând apoi, pe de o parte, de la scrierile lui Petru Comarnescu, Mircea Vulcănescu, Mircea Eliade, Emil Cioran și Constantin Noica și, pe de alta, de la traducerile de opere filosofice din întreg spațiul european, termenul „trăire” a dobândit un sens filosofic extins prin faptul că este destinat a desemna fie ceea ce reprezintă cuvântul sentiment din franceză, fie Erlebnis din germană (aventură, întâmplare, eveniment, faptă teribilă producătoare de schimbări lăuntrice), fie termenii anglo-americani: emotion, feeling sau experience 10. Drept urmare, din punct de vedere general-filosofic, conceptul de „trăire” poate fi pus, cu anumite precizări de rigoare privind contextele de folosire, într-o relație de sinonimie parțială cu 7 A se vedea: Dicționarul limbii române. Ediție anastatică după Dicționarul limbii române (DA) și Dicționarul limbii române (DLR), Tomul XVI, „T”, București, Editura Academiei Române, 2010, pp. 522-526. 8 A se vedea, Constantin Aslam, Constantin Noica. Spre un model neoclasic de gândire. Perspective interpretative asupra scrierilor timpurii, Editura Academiei Române, București, cap. 3. Cotitura subiectivistă și primatul experienței, pp. 46-76. 9 Nae Ionescu, Opere II, Curs de metafizică. Teoria cunoștinței metafizice. 1. Cunoașterea imediată, 1928-1929, Metafizica - expresie de echilibru spiritual, Ediție îngrijită de Marin Diaconu și Dora Mezdrea, București, Editura Crater, 2010, p. 14. 10 „Trăirea ca experiență” implicată în termenul englezesc experience are o bogăție neobișnuită de sensuri și înseamnă, deopotrivă: familiaritate, evidentă, implicare, observație, practică, a ști cum, a cunoaște prin, îndemânare, înțelepciune, înțelegere, pricepere și îndemânare dobândită (în sens de meșteșug artistic), aventură, întâmplare semnificativă, încercare, investigare și cercetare etc. Vezi A Dictionary of Synonims and Antonysm, Compiled by Alan Spooner, Oxford University Press, 2005. 22 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU cuvintele „sentiment”, „emoție”, „simțire”, „experiență internă”, „evidență”, „intuiție de sine” etc.11. În schimb, în domeniul particular al filosofiei trăirii estetice, cuvântul „trăire” își primește mai degrabă sensurile de la cuvântul german Erlebnis pus în circulație de către Wilhelm Dilthey într-o lucrare devenită celebră printre contemporani săi, apărută în 1883 și numită Introducere în științele spiritului. Cu această lucrare se deschide, totodată, și serie de dezbateri, care au loc și astăzi, privitoare la distincția dintre cele două modele diferite de cunoaștere și cercetare specifice științelor naturii și științelor spiritului, numite și științe . ’ ’ 1 ? istorice sau socio-umane 11 12. Cum arată Gadamer, în ordine lexicală, Erlebnis este un derivat al verbului Erleben („a trăi, a simți intens, a mai fi în viață”) și al substantivului de origine verbală das Erlebte („ceea ce a fost trăit”) 13. „Ambele direcții stau la baza formei lexicale «Erlebnis»: atât nemijlocirea ce precede orice interpretare, prelucrare sau transmitere, cât și produsul extras din aceasta, rezultatul ei durabil . Ceva devine «Erlebnis» (trăire) în măsura în care nu a fost numai trăit, ci doar dacă faptul-de-a-fi-trăit a avut un impact deosebit care îi conferă o semnificație durabilă”14. Dilthey, arată Gadamer, este cel care remodelează conceptual cuvântul Erlebnis, cel care l-a făcut să circule cu un sens „ce evocă în mod evident o critică a raționalismului iluminist care a impus termenul pornind de la Rousseau . Conceptul de viață constituie însă și fundalul metafizic ce susține gândirea speculativă a idealismului german și joacă un rol esențial la Fichte și la Hegel, dar și la Schleiermacher. În opoziție cu caracterul abstract al rațiunii și cu caracterul particular al sentimentului și reprezentării, acest concept implică o 11 Termenii fundamentali ai filosofiei trăirii estetice capătă, de cele mai multe ori, definiții contextuale. Pe de altă parte, acești termeni și corelația dintre ei primesc înțelesuri diferite de la autor la autor și de la un tip de abordare la altă abordare. De pildă, pentru o abordare specifică unui specialist în neuroștiințe, cum este filosoful american contemporan Antonio Damasio, distincția dintre emoție și sentiment este esențială. Astfel, emoțiile sunt gândite ca achiziții comportamentale perfecționate de evoluție și ca reacții ale corpului nostru, în vreme ce sentimentele sunt acte psihice, percepții care unifică corpul și mintea într-un tot. „Emoțiile sunt programe complexe, în mare măsură automate, de acțiuni inventate de evoluție. Acțiunile sunt completate de un program cognitiv care include anumite idei și moduri de cunoaștere, dar lumea emoțiilor este, în mare măsură, o lumea a acțiunilor efectuate de corpurile noastre.Sentimentele de emoție, pe de altă parte, sunt percepții mixte a ceea ce se întâmplă în corpul și în mintea noastră când ne lăsăm cuprinși de emoție. În ce privește corpul, sentimentele sunt imagini ale acțiunilor, și nu acțiunii în sine; lumea sentimentelor este o lume a percepțiilor efectuate în hărțile cerebrale”, Cf. Antonio Damasio, Sinele. Construirea creierului conștient, Traduce din engleză de Doina Lică, Editura Humanitas, București, 2016, pp. 127-128. 12 „ Construcția <în științele spiritului n/n.> pleacă de la trăire, de la realitate la realitate, este o intruziune mereu mai adâncă în realitatea istorică, o sporire a cunoașterii plecând de la această realitate, o extindere a perspectivei asupra ei”; Wilhelm Dilthey, Construcția lumii istorice în științele spiritului, trad. de Virgil Drăghici, Cluj Napoca, Editura Dacia, 1999, p. 60. 13 Am preluat o parte dintre distincțiile care vor urma din volumul, Constantin Aslam, Paradigme în istoria esteticii filosofice. Din antichitate până în Renaștere, Editura Institutul European, Iași, 2013, pp. 47-50. 14 Hans Georg Gadamer, op. cit., p. 57. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 23 legătură cu totalitatea, cu infinitul. Acest lucru poate fi perceput cu claritate în timbrul pe care cuvântul «Erlebnis» l-a păstrat până în zilele noastre”15. În înțelesurile sale relativ constante, cuvântul Erlebnis va prelua sensurile lui res cogitans cartezian, despre care am vorbit în primul volum dedicat filosofiei artei. Este vorba de substanța cugetătoare dată drept conștiință oricărui om, înțeles acum „prin reflexivitate și conștiență (...) pornind de la această modalitate specială a faptului de a fi dat. Datele primare, asupra cărora revine interpretarea obiectelor istorice, nu sunt date experimentale și măsurabile, ci unități de sens. Iată ce vrea să comunice conceptul «Erlebnis»: formațiunile de sens pe care le întâlnim în științele spiritului, oricât ni s-ar înfățișa de străine și ininteligibile, pot fi reduse la unitățile ultime a ceea e dat în conștiință și care nu mai conțin, la rândul lor, nimic străin, obiectual sau care să necesite o interpretare. Sunt unități ale trăirii care sunt ele însele unități de sens”16. Remodelarea lui res cogitans prin unificarea în conceptul „trăire a vieții” și a cunoașterii a repoziționat importanța filosofiei și metafizicii în câmpul culturii, dominat de știință și de paradigma pozitivistă de înțelegere a cunoștințelor. Este recuperată astfel dimensiunea existențială a cunoașterii și, prin aceasta, meditația asupra sensului cunoașterii ca formă de viață după alte reguli decât cele ale sistematizărilor logice: „În conceptul de «Erlebnis», raportul dintre viață și trăire nu este cel dintre general și particular. Unitatea trăirii determinată de conținutul ei intențional se află mai curând în relația nemijlocită cu întregul. reprezentarea întregului în trăirea fulgurantă depășește în mod evident faptul definirii acesteia prin obiectul său. obiectivul nu devine doar imagine și reprezentare, ca în cazul cunoașterii, ci se transformă în momente ale procesului însuși al vieții. El trimite la un moment dat la faptul că orice trăire are ceva din trăsăturile unei aventuri.”17 Astfel, Gadamer plasează experiența artei și a trăirii estetice în conceptul trăirii generice a omului care este, în ultimă instanță, modul de nostru de raportare la timp. Urmându-l pe Heidegger, felul nostru de a fi ca oameni, numit cu expresia intraductibilă Dasein, adică „ființarea care este aici și acum”, poate fi înțeles doar dacă avem în vedere timpul și temporalitatea. Căci experiența de sine a omului are loc într-un orizont marcat la nivel preteoretic de clipă, de „acum”. Pe scurt, experiența de sine este pre-teoretică, adică este 15 Ibidem, p. 58. 16 Ibidem, p. 60. 17 Ibidem, pp. 62-63. 24 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU înaintea oricărei cunoașteri și, prin urmare, trebuie să acceptăm că, prin definiție, noi suntem timp18. În acest context putem înțelege mai bine de ce Gadamer susține că trăirea estetică reprezintă tipul esențial al trăirii în genere ca experiență pre-teoretică a timpului. Raționamentul poate fi expus simplu astfel: noi avem trăiri în genere; ideea de trăire se identifică cu viața, cu trăirea vieții, care este la rândul ei identificată cu cogito-ul cartezian ca unitate a totalității tuturor celorlalte trăiri; această unitate este chiar temporalitatea, faptul că la ea se raportează, în timp, toate celelalte trăiri teleologice, îndreptate către ceva concret, către un anumit „scop”. Drept urmare, trăirea este o „trăire a ceva concret”, aici și acum, nu o „trăire în genere”, în condițiile în care ea însăși este constituită dintr-o stare de flux persistentă atât timp cât trăim și cheltuim timpul pe care-l avem la dispoziție într-o viață de om. Accesul la unitatea trăirii ca unitate de sens, ca temporalitate, ne este refuzat pentru că procesul acesta, ca stare de flux, are loc în mod continuu. Noi avem permanent conștiința continuității timpului prezent ca fundament pentru a vorbi despre ceea ce a fost în trecut și ce va urma în viitor. Dar, la un moment dat apare „aventura”, o trăire ce iese din fluxul de trăiri firești; în aceste aventuri, ne este redat nouă înșine întregul, chiar unitatea la care noi nu avem acces, căci ea e condiție a accesului peste tot. Or, accesul la această precondiție a tuturor precondițiilor care este trăirea originară care face posibilă orice trăire, este dată atunci când se iese din cotidian, din starea continuă de flux. Ieșirea aceasta are loc instantaneu prin rupere, printr-o oprire a stării de flux teleologic (îndreptat către ceva); acestea sunt trăirile în care Eul nostru, ca element ce actualizează viața într-o conștiință, se conștientizează pe sine ca întreg. Aventura este continuă în viață și, pentru a putea fi descrisă, trebuie să facem apel la trăirea estetică care este modelul acestui fenomen deoarece ea este trăirea care, prin excelență, întrerupe fluxul, îl aduce pe om în față cu sine însuși pentru a recunoaște faptul că el este cel căruia i se întâmplă extraordinarul. Pornind de la această trăire a aventurii, eul se poate reîntoarce la starea de flux, de viață cotidiană, însă îmbogățind rețeaua de semnificații a lumii în genere. Fracturile fluxului cotidian al evenimentelor, ruperile de ritm, aventurile instituie un nou sens, o nouă înțelegere cu care vor fi contaminate în viitor, celelalte trăiri prin raportarea la originaritatea temporală a Eului propriu. 18„Dacă ființa umană se află în timp, și aceasta într-un sens privilegiat, astfel încât din ea să poată fi descifrat ce este timpul, atunci acest Dasein trebuie caracterizat în determinările fundamentale ale ființei sale. S-ar putea atunci ca tocmai faptul-de-a-fi-temporal - înțeles corect - să constituie enunțul de bază la Desen-ului cu privire la ființa sa”. Cf. Martin Heidegger, Conceptul de timp : conferință ținută la Societatea Teologică din Marburg, iulie 1924, Traducere de Cătălin Cioabă, Editura Humanitas, București, 2000, pp. 28-29. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 25 În consecință, mecanismul tuturor trăirilor ca aventură care ni-l dau în eveniment pe Eul însuși, ce îl pune pe om în fața sa, este dat originar în opera de artă și în trăirea pe care o provoacă. Trăirile provocate de evenimentele vieții pot fi înțelese dacă chestionăm trăirea artistică ca model al trăirii în genere în care Eul originar este dat în eveniment. Așadar, arta este o cale de cunoaștere a totalității ființei noastre prin intermediul unei aventuri generate de opera de artă. Toate celelalte trăirii sunt „artistice”, în sensul că ele sunt desprinse de scopul lor, de teleologic, pentru a mă reda pe mine mie însumi. Inclusiv experiența religioasă este „artistică”. Aici artistic înseamnă „gratuitate”, în sensul că dispare teleologicul, scopul, interesul. „Dezinteresarea” specifică trăirii estetice face loc actului ivirii originarului în „eveniment”. Întâlnirea cu arta și experiența artistică „ne face să percepem viața în întregime, în vastitatea și forța ei.Ea se dispensează de condiționările și reglementările vieții obișnuite. Îndrăznește să pătrundă în necunoscut... Ceva din acest lucru îi revine, într-adevăr, fiecărei trăiri. Fiecare trăire este extrasă din continuitatea vieții și, în același timp, pusă în relație cu totalitatea propriei vieți. Fiind situată înăuntrul totalității vieții, întregul este prezent și în ea 19 Acum ne dăm mai bine seama de ce este necesară o filozofie a trăirii estetice menită că explice mai bine felul în care opera de artă se vădește a fi calea privilegiată prin intermediul căreia ființa omenească se cunoaște pe sine. Drumul către autocunoașterea de sine este cel hotărnicit de opera de arta. Acesta este gândul fundamental pe care-l vom explicita pe tot parcursul celor două volume dedicate filosofiei trăirii estetice. * 19 Gadamer, op. cit., p. 63. Capitolul II Weltanschauung și trăire estetică. Datele de fundal ale filosofiei trăirii estetice 1. Weltanschauung-u\ - sistem structurat și ordonat de atitudini Între filosofia artei și filosofia trăirii estetice, ca parți constitutive ale esteticii gândite ca întreg disciplinar, există o serie de corelații conceptuale și metodologice izomorfe, precum și unele raporturi teoretice de simetrie. Izomorfismul este dat de faptul că atât explorările teoretice din filosofia artei, cât și cele din aria filosofiei trăirii pot fi subsumate unor categorii, concepte și metode de analiză comune, iar simetria se referă la faptul că există o corelație între rețeaua de concepte specifice filosofiei artei și rețeaua de concepte specifice filosofiei trăirii estetice. Așa se explică de ce majoritatea lucrărilor, articolelor și a marilor tratate de specialitate, care au în titlurile lor cuvântul „estetică”, propun analize teoretice atât asupra conceptelor „obiect artistic”, „obiect estetic”, „operă de artă”, cât și asupra conceptelor și expresiilor „frumos”, „urat” „sublim”, „plăcere estetică”, „trăirea estetică” „gust”, „judecată de gust” „sentimentul de plăcere și neplăcere”, „experiența estetică” etc. într-un mod total nediferențiat. Trebuie spus că această opțiune pentru o mixtură conceptuală este și, totodată, nu este justificată rațional. Justificarea provine din faptul că nu putem vorbi despre opera de artă în absența actelor interne ale conștiinței care asociază anumitor „obiectualități” - obiecte naturale și lucruri construite de om - un statut emoțional și spiritual, sensuri și valori care-și au originea înăuntrul minții noastre20. Printre aceste „obiectualități” ale conștiinței noastre se găsește și opera de artă, căreia îi asociem tot timpul sensuri cognitive și afective. Pe de altă parte, așa cum am argumentat în volumele anterioare, o abordare care se dorește coerentă și sistematică în domeniul esteticii trebuie să facă distincția dintre aspectul „obiectiv” al esteticii, concretizat în discuțiile despre sensul și statutul ontologic al operei de artă, de aspectul „subiectiv”, care cercetează actele interne ale conștiinței subiectului aflat în contact 20 „Toată lumea cunoaște opere de artă. Opere arhitectonice și opere aparținând artelor plastice poți vedea in piețe publice, in biserici sau chiar in case particulare. In colecții și expoziții sunt păstrate opere de artă aparținând diferitelor epoci și popoare. Dacă privim operele sub aspectul purei lor realități și nu alterăm prin nici o proiecție această realitate, atunci vedem că operele ne stau dinainte tot atât de natural pe cat ne stau lucrurile însele. Tabloul atârnă pe perete exact ca o pușcă de vânătoare sau ca o pălărie. O pictură, de pildă aceea a lui Van Gogh reprezentând o pereche de saboți țărănești, trece dintr-o expoziție in alta. Operele sunt expediate asemenea cărbunilor din bazinul Ruhr sau buștenilor din Pădurea Neagră. In timpul campaniilor militare, imnurile lui Holderlin erau împachetate in ranițele soldaților alături de trusa sanitară. Cvartetele lui Beethoven stau in depozitele editurii asemenea cartofilor din pivniță. Toate operele posedă acest caracter de lucru”, cf. Martin Heidegger, Originea operei de artă, traducere și note de Thomas Kleininger și Gabriel Liiceanu, Humanitas, București, 1995, p. 12. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 27 intim cu opera de artă. Căci, numai de pe această platformă metodologică putem avea, în același timp, atât o descriere structurală sau analitică, cât și una funcțională sau sintetică, a domeniului de cercetare numit estetica. În virtutea izomorfismului invocat, în analizele legate de filosofia trăirii estetice vom folosi același set de concepte aplicabile filosofiei artei, iar în virtutea corelației conceptuale simetrice dintre aspectul obiectiv și subiectiv al esteticii, vom avea de-a face cu concepte diferențiate, dar simetrice. Putem argumenta acest fapt plecând de la conceptul filosofic de lume sintetizat de cuvântul german Weltanschauung, instituit în volumele dedicate filosofiei artei ca un veritabil principiu de înțelegere a modului în care cercetările privitoare la opera de artă trebuie abordate istoric în paradigme explicative distincte. Astfel, dacă în primul volum dedicat filosofiei artei, am accentuat aspectele cognitive și reprezentaționale ale Weltanschauung-ului ca imagine sintetică și unificatoare despre lume, atunci, când vorbim despre filosofia trăirii estetice, adică despre ceea ce se petrece înăuntrul conștiinței noastre când suntem seduși și fermecați de opera de artă, trebuie să avem în vedere dimensiunea afectivă și valorică a aceluiași Weltanschauung. Pe scurt, Weltanschauung este constituit atât din ceea ce am denumit „ochelarii gândirii”, setul de supoziții și pre-judecăți asumate tacit, care prefigurează cunoașterea „obiectelor” ce compun lumea „externă” a lucrurilor naturale, a artefactelor ori a obiectelor artistice, ci și din ample și complexe sisteme de raportări la sine afective, morale, acționale. Din această perspectivă Weltanschauung poate fi văzut ca elementul de unitate a multiplelor atitudini prin intermediul cărora Eul fiecăruia dintre noi acționează și reacționează - în virtutea faptului că trăiește - provocând atât experiențele sale externe cât și la cele interne. Simplu spus, Weltanschauung-ul structurează datele interne ale conștiinței de sine, „lumea lăuntrică” a Eului individual, poate fi văzut ca un complex de atitudini21. Dar ce sunt atitudinile? Într-o accepție generală, atitudinile sunt niște eforturi de potrivire ale minții22 noastre cu obiectele sale. Mai precis, actele gândirii noastre sunt intim corelate cu conținuturile de sens, înțeles, pe care le produc astfel de acte. Aceste conținuturi de sens sunt „obiecte” ale gândirii și corespund lucrurilor cu care noi intrăm în contact. Când privim un obiect al experienței noastre externe, de pildă, pensula cu care pictez, noi avem în 21 Paragrafele dedicate analizei conceptului „atitudine” a fost preluat cu unele modificări din vol. Constantin Aslam, Paradigme în istoria esteticii filosofice. Din Antichitate până în Renaștere, Editura Institutul European, Iași, pp. 21-25. 22 Termenul „minte”, concept dominant astăzi în investigațiile recente din domeniul științelor cognitive ori al filosofiei minții, se suprapune peste vechiul înțeles al conceptului „a gândi” fixat de către Descartes, ca unitate sintetizată într-un „Eu” al tuturor facultăților noastre principale: înțelegere, voință, imaginație, emoție. Vezi Radu M. Solcan, Introducere în filosofia minții din perspectiva științei cogniției, Editura Universității din București, București, 2000, cap. „Psihologia filosofică”, pp. 25-62. 28 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU mintea noastră înțelesul obiectului „pensulă”. Acest înțeles este interior gândirii noastre și constituie „obiectul” ei. Pentru a înțelege mai bine acest lucru, trebuie să ținem cont de faptul că, din punct de vedere etimologic, conceptul de „atitudine” își are originile în verbul latin apto, care se referă la o potrivire, o „ajustare” reciprocă a două lucruri astfel încât să-și corespundă și să se armonizeze în mod unitar. Aptus, ca adjectiv, a fost folosit încă din epoca clasică a limbii latine cu sensul de „armonios”, lucru ce-l face intim corelat teoriilor estetice privitoare la frumosul ca armonie, potrivire și proporție. Spre exemplu, Cicero spune, referindu-se la natură, că „nimic nu este mai armonios (aptius)” 23 decât ea. În forma sa modernă, ideea de atitudine își are originea în vocabularul artistic al sfârșitului Renașterii, unde italienescul attitudine desemna, în secolul al XVII-lea, „postura” unui personaj dintr-o pictură sau o sculptură, adică acel element care însuflețește tabloul punând în corespondență o trăire umană cu materia neînsuflețită. Abia mai târziu, cu debutul Modernității, attitudine ajunge să implice sensul de stare emoțională a omului ca atare, dobândind conotația subiectivă pe care o are și acum. De la acest sens, până la sensul de comportament ce reflectă un anumit sentiment sau opinie, nu a mai fost decât un pas, care a fost făcut destul de târziu, în jurul jumătății secolului al XIX-lea. Așadar, în forma sa actuală, atitudinea implică o anumită potrivire între „starea internă” a minții și înțelesul produs de ea, adică „obiectul” pe care conștiința îl vizează la un anumit moment. Observăm astfel că înțelesul pe care l-am asimilat cu „obiectul gândirii” nu este nici ceva de sine stătător, exterior și independent de mintea umană, însă nu este nici complet determinat de conștiință. Obiectul, ca obiect al conștiinței, se formează înlăuntrul acesteia printr-un proces foarte complicat de constituire, în care mintea noastră încearcă să găsească potrivirea optimă între datele sensibile și contextuale care-i sunt transmise din mediul ambiant cu propriile sale opinii, pre-judecăți, emoții și valorizări ale respectivelor date. Spre exemplu, față de același obiect, o lopată, de exemplu, avem atitudini diferite în funcție de contextul în care o întâlnim. Dacă este întâlnită într-o galerie de artă, avem o atitudine estetică față de ea și o constituim ca obiect estetic, pe când, dacă o întâlnim în debaraua propriei case, avem o atitudine utilitară față de ea și o constituim ca ustensil gospodăresc. Dacă așa stau lucrurile, atitudinile nu sunt nici stări determinative ale conștiinței noastre, în care ea își impune voința asupra realității după bunul plac și într-un mod arbitrar, 23 Cicero, Despre supremul bine și rău, III, 73. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 29 dar nici niște stări de receptare pasivă a datelor sensibile și contextuale. Ele sunt undeva la mijloc, încercând să asigure o cât mai bună potrivire între starea noastră emoțională și cognitivă privitoare la un anumit obiect și „datele” pe care le avem despre acesta „din exterior”. Constituirea este un proces dinamic, în care avem de-a face cu o continuă „pendulare” între acești doi poli. Mintea noastră își formează propriile obiecte încercând să țină mereu un echilibru constant între modul în care obiectul se înfățișează simțurilor și modul în care el este prefigurat în mintea noastră pornind de la experiențele și cunoștințele noastre anterioare. De aceea, putem spune că obiectele se constituie în conștiința noastră printr-un proces hermeneutic, adică interpretativ, prin care noi ne bazăm pe un anumit „cadru mintal” predisponibil pentru a interpreta niște date provenite de la simțuri și din contextul ambiental în care ne aflăm, care sunt tot timpul diferite. Fără a intra în detaliile acestui proces hermeneutic de constituire a obiectelor, putem observa că atitudinea estetică, care este cea responsabilă raportării la un obiect în genere ca la un obiect estetic, adică la un obiect expresiv, „încărcat” cu intenții și afecte, poate fi în mod grosier gândită în trei momente esențiale. În primă fază, noi percepem o sumă de date sensibile și ambientale pe care, din obișnuință, suntem înclinați să le constituim conform unor pre-judecăți și pre-concepții specifice Weltanschauung-ului în care ne situăm. În această etapă, noi plăsmuim în mod activ obiectul ca „obiect al conștiinței”, adică îi conferim un înțeles. Ulterior avem de-a face cu un moment evaluativ, în care are loc o anumită evaluare a obiectului conștiinței - format în mod neproblematic și cu ajutorul prejudecăților curente - în comparație cu datele provenite de la simțuri și în mod ambiental. În această etapă observăm o anume „retorsiune” a obiectului asupra noastră, o „întoarcere” prin care noi suntem obligați să vedem dacă, spre exemplu, ideea noastră de artă se potrivește cu cea întruchipată de opera de artă pe care o avem în față. Dacă răspunsul este „nu”, noi trebuie să operăm, într-un fel sau altul, această potrivire. Această punere în acord a minții noaste cu obiectul său este cel de-al treilea moment din procesul de constituire care, în măsura în care conștiința este un flux continuu, poate fi reluat de mai multe ori. Pe scurt, între actele de conștiință care produc înțelesuri există corelații vii de permanentă schimbare și acomodare reciprocă; actele de conștiință produc înțelesuri, în vreme ce aceste înțelesuri exercită la rândul lor „presiuni” de adaptare la nivelul acestor acte, astfel încât să se producă serii de acomodări reciproce la solicitările continui ale variatelor experiențe externe și interne care „vin” continuu peste noi. Spre exemplu, să ne imaginăm că suntem niște oameni ai Modernității târzii care intră într-o galerie de artă ready-made. Conflictul interior pe care l-am avea se produce între sistemele de prejudecăți ale Weltanschauung-ul în care am fost educați, să zicem „clasic”, în 30 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU conformitate cu valorile artei figurative și oferta de ready-made care ni se prezintă ca opere de artă. Atitudinea estetică presupune încercarea de punere în coerență a ideii noastre despre artă - gândită la nivel intuitiv și emoțional - cu oferta de ready-made. Una dintre cele mai frecvente strategii este aceea a negării caracterului artistic al acestor obiecte care nu corespund criteriilor noastre implicite de judecare a artei. Atunci când ideea din mintea noastră diferă foarte mult de cea „întrupată” în operă, pur și simplu spunem că aceasta nu este artă și că cei care au produs-o nu sunt artiști. Astfel, încercăm să ne impunem în mod arbitrar propriile prejudecăți. O altă strategie atitudinală ar fi aceea prin care încercăm să ne „modificăm” ideea implicită despre artă într-un mod în care aceasta ar corespunde obiectelor care se prezintă conștiinței noastre. Vedem astfel cum atitudinea față de obiecte și față de lume în genere, include și procesul de evaluare și valorizare a artei. Valorile estetice sunt, din această perspectivă, criteriile pe baza cărora noi emitem judecăți de valoare privitoare la operele de artă. O anumită lucrare nu este „frumoasă” sau „urâtă” la modul generic, ci doar relativ la anumite criterii de evaluare pe care noi înșine ni le furnizăm, fie în mod explicit, fie implicit. Pe lângă valorile estetice însă, noi folosim în procesul de evaluare a artei și alte criterii care, deși sunt propriu-zis extra-estetice, interferează cu procesul de contemplare. De aceea, în evaluarea operei de artă avem implicate, pe lângă valori estetice, și valori etice, religioase, intelectuale etc. Toate acestea provin, într-un fel, din procesul atitudinal de constituire a obiectului estetic cu cele trei momente ale sale pe care le-am descris deja în mod succint. Drept urmare, atitudinile exprimă, pe de o parte, preferințele omului, modul particular de acțiune și reacțiune fundat pe credințele sale și, pe de altă parte, efortul uman de a elimina incoerențele din acest sistem de credințe. Atitudinile produc valori, acte de exprimare a preferințelor noastre față de lume, ce direcționează și susțin energetic comportamentul și care, la nevoie, sunt „revizuite” într-un proces hermeneutic de potrivire a „mediului intelectual” cu „mediul ambiant”. De reținut este faptul că atunci când vorbim despre atitudini nu ne referim la obiecte, ci la modul în care noi ne raportăm (activ și pasiv totodată) la obiecte. Universul de discurs în care trebuie să plasăm atitudinile ține de lumea valorilor, a criteriilor prin care noi ne raportăm la lucruri. Ele au la bază concepte evaluative ce constau dintr-o raportare bipolară față de obiectele ei de referință: pozitiv sau negativ în funcție de rolul stimulator și frenator în atingerea țintelor urmărite de fiecare dintre noi. Întrucât contextele de constituire a obiectelor sunt diverse, și atitudinile numeroase și greu de inventariat. Dar, după felul în care se coagulează și se unifică într-un gen de „matrice a valorilor”, ele pot fi grupate după anumite criterii. Astfel deosebim între: a) atitudini (valori) CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 31 cognitive ce vizează valoarea judecăților de cunoaștere și care se referă la adevăr și fals, la credințe pozitive, negative sau neutre („suspendate”); b) atitudini (valori) afective, evaluative, apreciative etc. ce sunt legate de reacțiile sufletești tripartite: atracție - respingere -neutralitate. Ele privesc, cum vom observa, atât situarea noastră afectivă în lume, emoțiile și sentimentele noastre, dispozițiile afective, stările de plăcere, iubire, ură, dezgust etc., dar și situarea noastră morală, trăirile și sentimentele morale, grija, compasiunea, curajul, corectitudinea, încrederea, onestitatea, sinceritatea etc.; c) atitudini (valori) acționale ce acoperă universul acțiunii umane: implicare - nonimplicare; a face și a crea; a lupta, a împiedica; a lăsa lucrurile să meargă etc. Atitudinile sunt inobservabile în mod nemijlocit atât pentru noi, cât și pentru ceilalți. Cum spuneam, acestea își au originea în mente, în lumea interioară eului individual, ca eforturi de a păstra o anumită potrivire între contextul în care ne sunt date niște obiecte și prejudecățile noastre privitoare la ele; despre ele aflăm din limbaj, reacții, posturi, gesturi, moduri de expresie comportamentale. Fundamentul acestor reacții nu este nici în lumea exterioară privită ca lume de obiecte de sine stătătoare, nici exclusiv în interiorul eului nostru, privit ca pol de raportare subiectivă și arbitrară la lume. Atitudinile asigură coerența sistemului de reprezentări ale omului, urmând valorile cardinale: religioase și morale, de cunoaștere și de exprimare a preferințelor (valorizare) cu toate subdiviziunile ce însoțesc acest valori - cadru (valori-scop). În ansamblu personalității umane, atitudinile se situează în intervalul dintre Eu, conștiința de sine, și obiectul conștiinței gândit ca obiect constituit în mintea noastră. Din această perspectivă atitudinile pot fi socotite ca veritabile scheme (pre)conceptuale24 preliminare comportamentului real cu posibilitate de auto-adaptare la infinitatea de situații concrete de viață cu care ne putem confrunta. Există, prin urmare, scheme intelectuale, 24 În ultimele decenii, mai ales prin scrierile de logică ale lui Willard van Orman Quine, se vorbește despre „punctul de vedere al logicii” care ar consta în „atitudinile propoziționale” (propositional attitude) ce relaționează starea mentală a unei persoane aflată în conexiune cu o anumită propoziție, stare ce își asumă un anumit înțeles și posibilitatea ca această propoziție să fie adevărată sau falsă. În funcție de această atitudine, o anumită persoană poate avea diferite „posturi” mentale față de respectiva propoziție: credință, dorință, speranță etc., toate acestea implicând intenționalitatea, adică orientarea către „obiecte” a proceselor psihice. Nu există procese psihice fără obiectul către care sunt orientate. A iubi, de pildă, implică o orientare către „obiectul” iubirii. Nimeni nu iubește în genere, ci pe „cineva” sau „ceva”. „Profesorul Popescu crede că studenții lui iubesc muzica clasică.” Acesta este un exemplu tipic de atitudine propozițională ce corelează starea mentală a credinței cu enunțul anterior formulat. Vezi Quine, W.V. (1980 a), From a Logical Point of View, Logico-Philosophical Essays, 2nd edition, Harvard University Press, Cambridge, MA. 32 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU perceptive, evaluative și motorii care prefigurează și, în caz de discrepanțe, armonizează, reprezentările noastre cu datele sensibile și contextuale ce „vin peste noi” dinspre lume25. Din perspectiva filosofiei trăirii estetice de o importanță cardinală este cercetarea atitudinii estetice și a mecanismelor evaluative care armonizează reacțiile omului sedus și fermecat de opera de artă. Care este felul de a fi al atitudinii estetice și prin ce se deosebește ea de celelalte tipuri de atitudine? Care sunt funcțiile sale și cum ajută acestea la constituirea obiectului estetic ca atare? Cum armonizează acest tip de atitudine toate „obiectele estetice” într-o așa-numită „lume a artei”? Toate aceste întrebări configurează, cum vom vedea în secțiunile viitoare ale lucrării, un important capitol de explorări care sunt asumate de filosofia trăirii estetice. În consecință, rețeaua de concepte specifice filosofiei trăirii estetice interesate de elucidarea stărilor interne ale conștiinței care se trezesc în noi ca urmare a întâlnirii Eu-lui nostru cu opera de artă sunt părți integrate în structura de adâncime a Weltanschauung văzut ca unitate într-o diversitate de atitudini. Ele sunt responsabile pentru raportarea noastră la artă în genere ca la un sistem de obiecte estetice, configurate în jurul unor sensuri care se armonizează, printr-un proces hermeneutic, cu propriile noastre dispoziții afective și reprezentări implicite. 2. Sensuri filosofice și psihologice ale conceptelor privitoare la domeniul vieții sufletești a. Atitudine estetică, experiență estetică, experiență artistică, contemplare estetică În sens larg, filosofia trăirii estetice este o cercetare a vieții noastre sufletești, care explorează datele, actele și faptele de conștiință care-și au rădăcina în modul de a fi al conștiinței însăși. Ea este o cercetarea transcendentală, reflexivă, adică o analiză a subiectivității umane plecând de la ea însăși și de la experiențele ei interne ce vizează obiectele lumii. Simplu spus, filosofia trăirii estetice are în vedere modul în care raportarea la noi înșine are o precedență ontologică față de tot ceea ce se întâmplă în noi și în jurul nostru. Cum arătam, pe experiența conștiinței proprii se întemeiază toate celelalte experiențe, atât cele interne legate de conștiința de sine - ca stare de flux traversată continuu de trăirile din care este alcătuită - cât și experiențele externe, legate de corelația dintre conștiința de sine și lumea tangibilă a propriului corp, a obiectelor naturale, artefactelor ori a obiectelor artistice. 25 Pe larg în, Lester Ambree, Analiza reflexivă. O primă introducere în investigația fenomenologică, traducere de Ioana Blaj și Nicoleta Szabo, ediție îngrijită de Ion Copoeru, Cluj-Napoca, Casa Cărții de Știință, 2007, în mod special cap. V, pp. 123-141 și cap. VII, pp. 171-188. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 33 În acest sens larg, filosofia trăirii estetice este interesată de analiza atitudinii estetice care desemnează orientarea generică spre o armonizare „interioară” a reprezentărilor noastre implicite despre artă și operele de artă cu datele care ne sunt puse la dispoziție de simțuri și de contextul concret în care ne aflăm. Această armonizare are loc printr-o simțire de sine care este, în același timp, și intuiție de sine, cunoaștere nemijlocită de sine. Eu mă simt pe mine și si îmi definesc propria situare afectivă ca spectator prin raportare la un obiect estetic. Cum vom arăta în capitolele viitoare, una dintre cele mai disputate teme ale esteticii contemporane privește conceptul de atitudine estetică, întrucât estetica de orientare analitică consideră că, la nivelul trăirii conștiinței de sine, atitudinea estetică este doar un „mit lingvistic”. În sens restrâns, filosofia trăirii estetice cercetează experiențele estetice și, deopotrivă, experiențele artistice concrete care sunt la rândul lor remodelate de atitudinea estetică. Experiențele estetice au în vedere felul în care Eul se simte pe sine în contactul viu cu obiectele expresive în genere, altele decât opera de artă, cele care declanșează în noi reacții emoționale, plăcere, încântare, amuzament, întristare, dezgust etc. Experiența pe care o trăim atunci când privim, de pildă, un câmp plin de lalele de diverse culori este o experiență estetică. În schimb, atunci când experiența estetică este legată de întâlnirea Eului nostru cu obiectele artistice, resimțite ca obiecte estetice și evaluate ca opere de artă, vorbim despre experiențe artistice. Firește că este greu de stabilit care este granița dintre experiență estetică și experiența artistică pentru că, după cum am putut vedea în lucrările noastre de filosofia artei, este greu de stabilit un sens conceptual al operei de artă. Așa se explică de ce mulți esteticieni îl urmează pe Schopenhauer și vorbesc despre „contemplare estetică”, înțelegând prin această expresie atât emoțiile și trăirea vie indusă în noi de întâlnirea cu opera de artă, cât și înțelegerea mesajului acestei trăiri. Căci actul de contemplație estetică este unul de „trăire înțelegătoare” în care sensul și emoția se adună laolaltă într-un întreg ce trebuie să fie coerent cu sine. Indiferent însă de granițele pe care le vom trasa între experiența estetică și experiența artistică, important de reținut este faptul că atunci când vorbim despre opere de artă și când formulăm judecăți de gust ori judecățile estetice o facem plecând de la trăiri și experiențe estetice ori artistice survenite din contactul nemijlocit cu operele de artă26. Cu alte cuvinte, 26 A se vedea, Frank Sibley, Les conceptes esthetiques, în vol. Philosophie analytique et esthetiques, textes presentes par Danielle Lories, preface de Jacques Taminioux, Paris, Klincksieck, 2004, în mod special paginile 43-54 în care autorul subliniază tensiune dintre conceptele abstracte ale esteticii care întrețin doar raporturi nominale cu varietatea cuvintelor ce însoțesc procesul receptării artistice de către profani. Această asimetrie de înțelesuri produce un discurs paralel în care arta este luată numai „martor” pentru argumentări de ordin abstract. În mod paradoxal, nu estetica există pentru artă, ci arta există pentru estetica. În alți termeni, acest paradox e 34 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU opiniile despre artă se fundează pe anterioritatea unor experiențe vii, sensibile de ordin artistic. „Faptul că experiență operelor de artă nu e adecvată decât ca experiență vie spune multe despre raportul dintre contemplator și contemplat...Experiența estetică este vie plecând din obiectiv, în momentul în care operele de artă devin ele însele vii sub privirea experienței...Dacă experiența estetică poate fi asemuită cu experiența sexuală, atunci în această privință, și anume în punctul culminat al actului sexual. Operele de artă nu sunt opere de artă decât în act...”27 Prin urmare, experiențele artistice premerg opiniilor despre opera de artă. În afara faptului vederii, de pildă, nimeni nu poate formula opinii, judecăți de gust sau judecăți estetice, despre un obiect estetic aparținând domeniului artelor vizuale. În consecință, chiar dacă o serie de practici artistice actuale se exercită asupra artei însăși prin atitudini de ironie sau deriziune, iar opiniile estetice au autonomie vizibilă, surclasând trăirile și experiențele primare survenite din contactul nemijlocit cu un obiect generator de emoții estetice, totuși trăirea vie, contemplarea nemijlocită a operei de artă este sursa credibilă care stă la baza întemeierii judecăților de gust ori a judecăților estetice. Căci, credibilitatea opiniilor noastre despre artă vin în prelungirea unui bun gust care el însuși se formează printr-o multitudine de trăiri și experiențe estetice repetate. b. Situare afectivă, dispoziție afectivă, emoție, sentiment Cum arătam, atitudinile ca orientări ale minții noastre se situează în „intervalul” dintre Eu, conștiința noastră de sine, și obiectele sale. Atât timp cât trăim acestea „lucrează” în noi fără să le resimțim ca atare, îndeplinind funcții transcendentale și prefigurând întreaga noastră viață cognitivă, afectivă și acțională. Simplu spus, atitudinile sunt sisteme de posibilități care direcționează tot ceea ce se întâmplă în noi și cu noi ca oameni. Ceea ce se produce în lumea noastră internă, clipă de clipă, ca stări și fapte de sine stătătoare, stări afective, cognitive sau acționale, survin din aceste sisteme de posibilității date în natura noastră omenească. Noi simțim, cunoaștem, și acționăm prin raportare la ele și încercarea de a ne armoniza cât de bine posibil sistemul de reprezentări implicite despre lume și obiectele sale ne marchează întreaga viață. Astfel, atitudinea estetică, cea care fixează cadrele de posibilitate ale trăirii noastre estetice este resimțită în noi temporal, clipă de clipă, și întotdeauna ca o situare afectivă față de noi înșine și de lumea în care trăim. subliniat și de Roger Scruton, în Art and Imagination. A study în the Philosophy of Mind, St. Augustine's Press, Indiana, 1998, Chapter Two, The Individuality of the Aesthetic Object, p. 16-28. 27 Cf. Theodor W. Adorno, Teoria estetică, Traducere din limba germană de Andrei Corbea, Gabriel H. Decuble, Cornelia Eșianu, Pitești, Editura Paralela 45, 2005, p. 249-251. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 35 Trebuie spus că termenul de „situare afectivă” reprezintă opțiunea de traducere dată de Gabriel Liiceanu și de Cătălin Cioabă termenului Befindlichkeit din lucrarea Ființă și timp a filosofului german Martin Heidegger. În context heideggerian, termenul se referă la o structură de ființă a Dasein-ului într-un sens apropiat, dar nu identic, de cel pe care-l folosim și noi în contextul filosofiei trăirii estetice. Befindlichkeit desemnează ideea de „sensibilitate”, sau „descoperire de sine” acea „simțire de sine” a omului care ne însoțește în toate actele noastre și care, după cum am văzut, este un fel de unitate între ceea ce filosofia modernă numește „rațiune” și „emoție”. Este ceva ce stă în tine și descoperi în anumite împrejurări. Iubirea o porți cu tine și o descoperi în anumite momente, atunci când întâlnești persoana iubită. În context filosofic, Befindlichkeit ar putea fi tradus în mod analitic prin „faptul de a se simți cumva”, cu un accent mai puternic pe valențele afective decât pe cele cognitive. Din punct de vedere etimologic, el provine din verbul german befinden, înrudit cu englezescul to find, care poate fi tradus literal prin „a se găsi pe sine într-o anumită situație” și denotă o raportare afectiv-cognitivă la sine pusă în legătură cu o situație concretă. Motivul pentru acest lucru este acela că verbul befinden are sensuri și în domeniul vieții afective (ex. Wie befinden Sie sich? poate fi tradus prin „cum vă simțiți?”), cât și în domeniul cognitiv - el poate fi tradus și prin opinie sau judecată. Cu precauțiile de rigoare, putem spune chiar că Befindlichkeit este o ipostază postmodernă a conceptului modern de sensus communis - care adună laolaltă atât cunoașterea „de bun simț”, cât și „bunul gust”. Prin urmare, „situarea afectivă” ne indică faptul că, în fiecare moment, „ne simțim” într-un anume fel, ne raportăm la noi înșine din perspectiva unei anumite dispoziții. Prin urmare, situarea afectivă este o trăsătură constantă care însoțește spiritul uman în întreaga sa călătorie conștientă prin lume, nu doar o „izbucnire” de moment care poate fi trecută cu vederea și care trebuie uitată și depășită. Noi suntem în fiecare clipă situați afectiv într-un fel sau altul față de lume, chiar dacă, cel mai adesea, această situare este un sentiment difuz și neconturat suficient pe care nu-l putem articula în mod discursiv. După cum vom încerca să argumentăm în paginile următoare, afectivitatea este o trăsătură a vieții noastre sufletești pe care nu o putem „exila” în zona iraționalului și a animalicului, ci trebuie să o înțelegem adecvat și să o incorporăm sferei rațiunii înțeleasă cartezian, ca „bun simț” și ca o latură fundamentală a psihicului nostru. Căci, după cum am văzut, pentru Descartes însuși, care a fost inițiatorul acestei direcției raționaliste de gândire în filosofia europeană, în faptul de a cugeta, specific lui res cogitans, pe lângă gândirea rațională 36 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU propriu-zisă, mai este prinsă și înțelegerea, voința, imaginația și simțirea în genere28. Practic, cogito-ul cartezian cuprinde orice activitate omenească conștientă, orice act de conștiință prin care ne explicităm lumea nouă înșine, orice luare aminte la lumea înconjurătoare care are, în inima sa, și o raportare la sine prin așa-numitul „simț comun” (lat. sensus communis). De aceea, termenul de „raționalism” poate fi derutant deoarece, pentru raționaliști, cel puțin pentru aceia care urmează linia carteziană, rațiunea implică și așa numitele acte de conștiință „iraționale”, cum ar fi emoțiile sau pasiunile. Acestea nu sunt, de fapt, decât manifestări ale spiritului nostru în contact cu corporalitatea care ne definesc raportarea față de lumea înconjurătoarea. Gândirea, cogito-ul însuși, are drept componentă o „simțire de sine” care, tocmai de aceea, este susceptibilă de a se constitui, împreună cu reprezentările implicite și prejudecățile noastre, ca parte integrată a unei viziuni despre lume, a unui Weltanschauung. „Situarea afectivă” trebuie distinsă, în mod evident, de „dispoziția afectivă”. Deși aceste sintagme nu au o folosire foarte extinsă în psihologie, termenul de „dispoziție” are conotații puternic psihologice pe care vrem să le lămurim din perspectivă filosofică. Dispoziția trimite mai degrabă la o stare de moment a omului, care nu ar trebui să se extindă pe o perioadă lungă de timp. Spre exemplu, dacă spunem că „avem o dispoziție proastă” ne referim la o stare oarecum accidentală, temporară, care sperăm să se remedieze cât mai repede. Situarea afectivă însă, implică însă o constanță a unor trăsături afective resimțită de noi oarecum difuz, în fundalul proceselor noastre de conștiință. Aceasta face parte din constituția de ființă a omului și îi caracterizează chiar felul de a fi. De aceea, nu trebuie să confundăm situarea afectivă, gândită ca trăsătură a felului de a fi al omului, cu dispozițiile afective concrete (fie ele „emoții” sau „sentimente”) pe care le resimțim în experiența noastră cotidiană în strânsă corelație cu lucrurile. Cele din urmă nu sunt decât concretizări la nivel ontic ale acelui „fundal afectiv originar” care ne însoțește întotdeauna experiența conștientă. Ele își au originea în dispoziția afectivă dominantă sau fundamentală a unei anumite epoci, în modalitatea în care individul se deschide la nivel afectiv față de lucruri și semeni în diversele contexte istorice despre care avem mărturii. Așadar, situarea afectivă este o trăsătură a ființei noastre de nivel ontologic, adică la nivelul felului de al fi al omului, care depășește distincțiile cantitativ-psihologice dintre emoție și sentiment. Cu alte cuvinte, situarea afectivă nu trebuie gândită nici ca o reacție de 28 „Dar ce sunt, prin urmare? Un lucru ce cugetă. Ce este acesta? Unul ce se îndoiește, înțelege, afirmă, voiește, nu voiește, totdeodată imaginează și simte” (Rene Descartes, Meditații despre filosofia primă, traducere din latină și monografia Viața și filosofia lui Rene Descartes de Constantin Noica, Humanitas, București, 2004, p. 270). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 37 scurtă durată ivită în contactul cu obiectele, adică o emoție, și nici ca o dispoziție de lungă durată ivită prin mecanismele psihice descrise de diversele curente de gândire din psihologie, adică un sentiment. Distincțiile filosofice privitoare la aceste fenomene psihice depășesc termenii cantitativi de descriere ai psihologiei și încearcă o abordare din perspectivă calitativ-intențională a respectivelor fenomene. De aceea, „clasificările” filosofiei în ceea ce privește viața noastră sufletească diferă în mod fundamental de cele ale psihologiei. Faptul acesta devine ilustrativ dacă gândim emoția, din punctul de vedere al filosofiei, în calitate de dispoziție afectivă. Astfel, ea este ceea ce ne pune sufletul în mișcare, ceea ce ne antrenează sufletul într-un efort de autodepășire. Latinescul emotio, din punct de vedere etimologic se referă tocmai la această mișcare în afară (ex-motio), la tendința sufletului nostru de a se raporta la ceva „exterior” și de a fi afectat de ființările pe care le întâlnește în lume. Opera de artă ne provoacă emoții în acest sens tocmai pentru că ne pune în mișcare sufletul, ne tulbură, ne face să-i căutăm un sens și, astfel, ne antrenează într-un efort de lămurire de sine. De pildă, în cazul lumii grecești, iubirea pasională sau dorința, înțeleasă în mod filosofic și desemnată prin cuvinte ca eros, orexis sau epithymia este o emoție. Ea poate sau nu să fie de scurtă durată. Acest aspect nu este esențial, ci important este faptul că erosul pune sufletul uman în mișcare și îl angajează într-un efort de autodepășire, de căutare a unui sens, de interiorizare a operei contemplate. Ceea ce rezultă pe urma acestei emoții este o stare compusă cognitiv-afectivă, o trăire în sensul pe care l-am desemnat mai sus. Ca dispoziție afectivă dominantă, dorința modelează raportarea grecului antic la lume în genere, ea pune în mișcare forțele psihice ale acestuia în vederea cunoașterii, a puterii politice, a prestigiului public, a fericirii, etc. În diversele domenii ale culturii grecești, omul își „actualizează” dorința în mai multe moduri și urmărește diverse scopuri. De aceea, după cum vom vedea, există niște „trepte” ale acestui eros pasional definite prin lucrul spre care sufletul se îndreaptă în eforturile sale. În cazul contemplării estetice, care vizează surprinderea ideii de frumos, scopul ultim este în genere fericirea, gândită în Antichitate ca o stare de comuniune a omului cu divinul din el însuși (gr. eudaimonia) sau ca o stare de „grație divină” acordată omului (gr. charis, care a dat în limba română cuvântul „har”). Aceste stări sufletești sunt totodată sentiment și cunoaștere intuitivă, adică simțire într-un sens larg al cuvântului care într-unește laolaltă atât valențe cognitive, cât și valențe afective. Dar emoția, gândită ca dispoziție afectivă ce ne pune în mișcare sufletul, se poate metamorfoza și împlini în ceea ce, în mod generic, numim „stare sufletească”. 38 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Încă de la Aristotel, sufletul este gândit în termeni de „mișcare” și „repaus”29, motiv pentru care fiecare mișcare a sufletului își caută „repausul” într-o anumită „stare”. Fericirea, satisfacția, mulțumirea de sine - toate aceste „stări” sunt, într-un fel sau altul, „împliniri” ale emoțiilor și pot fi numite, într-un sens diferit de cel din psihologie, sentimente. Ele implică, la fel ca și sentimentele în sens psihologic, pe lângă o anumită situare afectivă față de realitate, și atitudini cognitive, însă nu sunt privite din perspectiva cantitativă a duratei. Fericirea poate fi o stare momentană, de scurtă durată, la care se ajunge printr-un efort emoțional îndelungat sau poate fi, ca în tradiția creștină, o stare dobândită pentru eternitate. Spre exemplu, pentru moderni, efortul de obținere a unei anumite cantități de plăcere din artă avea împlinirea într-o anumită stare de satisfacție la nivel intelectual30. Această stare însă, nu este una permanentă, ci doar pasageră. Pentru a-și menține starea de satisfacție, omul trebuia să „guste” adică să „consume” artă în mod regulat. Altfel stau lucrurile în lumea greacă: odată ajuns la contemplarea ideii de frumos, omului i se garanta, grație posibilității de reamintire (gr. anamnesis), o stare de fericire cvasi-permanentă, care îngloba un fel de cunoaștere intuitivă a ideilor prin „percepție intelectuală” (nous) și un sentiment de fericire. Corelația emoție-sentiment poate fi mai bine înțeleasă dacă facem câteva considerații etimologice privitoare la ideea de „sentiment”. Conform etimologiei sale latine, românescul sentiment, împreună cu forma sa veche (simțământ), asemenea celorlalte cuvinte similare din limbile romanice (fr. sentiment, it. sentimento, por. sentimento, sp. sentimiento etc.), provine din cuvântul sentimentum din latina medievală și poate fi pus în legătură cu verbul sentire din latina clasică, de la care s-a format și sensus (sens). Toate aceste cuvinte implică o anume unitate între afectivitate și cogniție specifică atât situării afective, cât și cunoașterii intuitive. În cazul sentimentului însă, sufixul -mentum are sensul de „mediu în care are loc o acțiune” sau de „rezultat” al unei acțiuni. Așadar, sentimentul este acel „mediu generic” al vieții noastre sufletești care este rezultatul lucrurilor pe care le simțim de-a lungul existenței noastre. Este o situare afectivă rezultată din interacțiunea noastră cu lumea în care trăim și din interiorizarea acestor experiențe. Ca rezultat al unei emoții, sentimentul este acea „stare sufletească” ce definește raportarea noastră constantă la lume și tinde să se sedimenteze într-o dispoziție de lungă durată. Fiecare emoție pe care o avem în mod repetat ne predispune într- 29 Aristotel, Fizica, II, 1. 30 „Deși poezia nu poate invoca adevărul exact, ea trebuie să se supună regulilor artei, revelate autorului fie prin geniu, fie prin observație. Dacă niște scriitori neglijenți sau excentrici au provocat plăcere, ei nu au făcut-o datorită transgresiunile față de regula ordinii, ci în ciuda acestor transgresiuni: eu au avut alte frumuseți care erau concordante cu judecata corectă, iar forța acelor frumuseți a fost capabilă să copleșească dezaprobarea și să ofere minții o satisfacție superioară dezgustului provenit din lipsuri.” (David Hume, The Standard of Taste, disponibil pe internet la adresa http://www.earlymoderntexts.com/assets/pdfs/hume1757essay2.pdf). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 39 un anumit fel față de realitate și polarizează viața noastră sufletească spre o anumită dispoziție dominantă. Observăm astfel că dinamica trăirii estetice, privită din punct de vedere filosofic, este una foarte complexă. Ea ni se înfățișează, în mod originar, ca atitudine estetică, respectiv ca un ansamblu de posibilități afectiv-cognitive. Apoi, în mod concret, trăirea estetică pleacă de la o emoție, gândită ca răspuns al omului la un stimul privit ca exterior care pune sufletul în mișcare și sfârșește într-o stare în care situarea afectivă și cunoașterea intuitivă sunt unite într-un întreg de sens care nu este organizat conceptual, adică într-o trăire. Vedem astfel mai bine de ce tradiția de gândire a modernității s-a constituit, în privința conceperii trăirii estetice, în două direcții principale - una „emotivistă” și una „cognitivistă”. Emotivismul susține că emoția este ceva „irațional”, că ea nu descrie nici o stare de fapt, ci se referă la mișcări ale sufletului nostru care generează înlănțuiri emoționale, în vreme ce orientarea cognitivistă suține că actul emoției declașează în noi și procese de cunoaștere și autocunoaștere. Ca trăire însă, în sens filosofic, cum se va vedea din capitolele următoare, starea sufletească este un întreg în care sensul cognitiv este dat laolaltă cu o anumită dispoziție afectivă. De aceea, este greu să ne placă arta pe care nu o înțelegem, cu care nu rezonăm într-un fel printr-o cunoaștere intuitivă, căreia nu-i găsim „rostul”. Din această perspectivă, istoria esteticii moderne este, de fapt, istoria explorării acestor două componente ale „stării afective”. 3. Situare afectivă și sens. Semnificația trăirii estetice Pornind de la considerațiile de mai sus, trebuie să mai atragem atenția asupra unui aspect important pentru filosofia trăirii estetice în genere: acela al legăturii dintre sens și situarea afectivă. Având în vedere modul general de raportare la conceptul de „sens”, acesta este privit în genere ca un construct cognitiv conceptual. Cu alte cuvinte, sensul unui cuvânt este văzut ca o definiție ce delimitează la nivel discursiv, un anumit concept. De aceea, tindem să distingem între un fenomen, văzut prin prisma sensului său „obiectiv” și modul în care noi ne raportăm din punct de vedere afectiv la acel fenomen, gândit ca atitudine subiectivă. Dar, la o analiză mai atentă, niciunde în experiența noastră conștientă cotidiană nu găsim o astfel de delimitare. Această tendință este o urmare a preferinței noastre pentru o cunoaștere „obiectivă”, independentă de dispozițiile noastre sufletești trecătoare care provine din atitudinea științifică față de lume pe care, după cum am văzut, o favorizăm încă din zorii modernității. 40 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Problema cu o astfel de viziune este însă aceea că, dacă avem în vedere cele discutate mai devreme, în trăirea estetică - care este „arhetipul” trăirii în genere” - nu putem distinge între sens conceptual și situare afectivă. La nivel preteoretic, adică la un nivel filosofic-originar, nu se face distincția dintre conținuturi cognitive și conținuturi afective, între „cunoștințe” și „sentimente”. Fiecare cunoștință este însoțită de o anumită dispoziție afectivă, fie aceasta și una simplă cum este cea de agreare sau dizagreare. Invers, orice sentiment vine însoțit cu o anumită înțelegere intuitivă a lucrurilor la care ne raportăm. Sentimentul de iubire, de exemplu, vine pe fundalul unei anumite cunoașteri de sine și a persoanei iubite, la fel ca și sentimentul de ură. Viața noastră afectivă și cea cognitivă nu sunt decât la nivel teoretic distinse în scopuri de sistematizare și clasificare a diverselor tipuri de fenomene sufletești. La nivel concret, aceste două laturi sunt unite în mod esențial laolaltă, într-o unitate indisolubilă pe care nu o putem desface fără a pierde caracterul primordial și preteoretic al trăirii înseși. Această unitate preteoretică se poate decela și la nivel etimologic dacă privim modul în care este constituit cuvântul latin sensus, care are înțelesuri atât în registrul cognitiv, cât și în ce afectiv. El poate însemna atât simțire în sensul cel mai larg al cuvântului, de la simpla percepere prin simțuri până la dispoziția afectivă, cât și înțelegere sau cunoștință. Dificultatea principală în a înțelege unitatea de sens a acestor cuvinte provine din faptul că, spre deosebire de noi, Antichitatea greco-latină avea o altă raportare la lume. Ei nu gândeau lumea în termeni dihotomici precum rațiune-emoție, ci în termeni de luare la cunoștință, de percepție a lumii ca fenomen, ca manifestare a unui kosmos al ideilor. De aceea, sentire poate fi tradus într-un mod aproximativ prin românescul „a lua aminte” sau „a băga de seamă”. Aceste două verbe se referă atât la observația în sens concret, la perceperea sensibilă, cât și la înțelegerea intuitivă provenită dintr-o astfel de percepție. O asemenea dualitate s-a păstrat și într-o seamă de limbi moderne, cum ar fi engleza, unde cuvântul sense înseamnă atât „simț” - ca în sintagme precum the sense of smell, the sense of taste - cât și „înțeles” - în sintagme precum it makes no sense. Tot în limba latină clasică, din epoca lui Cicero, a apărut pentru prima oară o idee care avea să facă o importantă carieră filosofică în modernitate: aceea de sensus communis. Această sintagmă avea să denote un fel de cunoaștere intuitivă, adesea neexplicitată, care este comună „oamenilor de rând”. Ea includea atât supoziții adevărate și false despre lume, adesea colorate din punct de vedere afectiv. Din cate ne putem da seama, această sintagmă a fost folosită de Cicero pentru a se referi la ceva de genul „cunoașterii părelnice” (doxa) din filosofia greacă clasică sau a „percepției comune” (koine aishtesis) a stoicilor. Este vorba CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 41 despre o cunoaștere intuitivă împărtășită de toată lumea, dar neasumată de nimeni care definește cutumele, prejudecățile și situarea afectivă unei mulțimi de oameni. Un alt fapt interesant privitor la etimologia lui sensus pe care-l putem observa în cele spuse mai sus este acela că el este adesea folosit pentru a traduce grecescul aisthesis, cuvânt de la care provine chiar numele esteticii în calitate de disciplină filosofică. Aisthesis avea să desemneze în limbajul comun al epocii clasice a filosofiei grecești atât percepția sensibilă, cât și percepția intelectuală (cunoașterea intuitivă, înțelegerea). De aceea, el era o sursă de ambiguități în ceea ce privește înțelesul frazelor. Acesta este și motivul pentru care filosofii, în frunte cu Platon și Aristotel, au încercat impunerea distincției dintre o percepție sensibilă (aisthesis) și o percepție intelectuală (noesis). Aceste două concepte trebuie înțelese, cu precauțiile de rigoare, oarecum în modul conceptelor de intuiție sensibilă și intuiție intelectuală din modernitate. Ele implică percepere directă a formei concrete sau a ideii obiectului la care ne raportăm care poate fi pusă în legătură cu distincția fundamentală filosofiei grecești între o „lume sensibilă” și o „lume inteligibilă”. După Platon și Aristotel, aisthesis se va specializa în contexte filosofice pe un sens preponderent sensibil, în timp ce noesis se va specializa pe un sens preponderent intelectual. Atunci când vom vorbi despre „situarea afectivă” a Antichității, vom explicita mai mult aceste relații. Pentru moment însă, este important de surprins faptul că ceea ce noi numim „sens” este în mod esențial determinat de situarea afectiva pe care o avem față de lume în genere. Din această perspectivă, felul în care noi înțelegem lucrurile este prefigurat, prin intermediul Weltaschauung-ului în care ne aflăm, pe de o parte de conținuturile reprezentaționale implicite pe care le avem despre lume și, pe de alta, de situarea afectivă definită printr-o anume dispoziție afectivă specifică unei anumite epoci. Dacă așa stau lucrurile, „sensul obiectiv” despre care vorbesc științele nu este decât un ideal al minții noastre la care putem tinde, dar pe care la nivel concret nu-l putem atinge. Plecând de la acest cadru de înțelegere a celor două laturi ale Weltanschauung-ului putem, în continuare, să determinăm situarea afectivă a diferitelor epoci istorice și să vedem care sunt corelațiile între „lumea afectivă” a oamenilor și „lumea artei”, între coloratura emoțională și trăirea estetică. Numai astfel putem da seamă într-un mod originar de raportarea oamenilor la artă în genere și de modul în care această raportare se schimbă de-a lungul istoriei. Până să trecem însă în expunerea diverselor perioade istorice și a specificului trăirii estetice corespunzătoare fiecăreia dintre ele, trebuie să mai facem în mod explicit legătura între opera de artă gândită ca un lucru al lumii sensibile și trăirile noastre privitoare la aceasta. Cu alte cuvinte, trebuie să facem legătura explicită între filosofia artei și filosofia trăirii 42 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU estetice, iar cel mai simplu mod de a face aceasta este să preluăm discuția din locul în care am lăsat-o în lucrările noastre de filosofia artei. Acolo, am gândit esența operei de artă prin două trăsături fundamentale. Opera de artă este un obiect care ne farmecă și ne seduce31. Prin aceste trăsături, ea are o înrâurire asupra sufletului nostru, ne dispune într-un anumit fel, ne provoacă o stare sufletească. De aceea, ele trebuie puse în legătură cu sistemele de atitudini care constituie Weltanschauung-ului, în mod special cu situarea afectivă, cu emoțiile și stările sufletești. 31 V. Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de filosofia artei, Vol. I, Editura UNArte, București, 2017, Cap. IV. Capitolul III Operă de artă și trăirea estetică 1. Seducția și farmecul - trăsături esențiale ale operei de artă Nevoia de a pune în legătură trăsăturile operei de artă, gândită ca ființare lumească, și trăirea estetică, care este o „stare internă” a conștiinței noastre, este posibilă în virtutea izomorfismului și simetriei pe care l-am observat între filosofia artei și cea a trăirii estetice. Ca două domenii ce-și corespund atât din punctul de vedere formal al categoriilor de lucru, cât și din punct de vedere reprezentațional, al conținuturilor de conștiință, aceste două discipline sunt ca două fațete ale unei singure monede - ele formează, la nivel preteoretic, un întreg unitar pe care doar poziționarea noastră teoretică îl disecă din rațiuni sistematice. De aceea, trebuie să punem în mod explicit în legătură setul de concepte specifice filosofiei trăirii estetice cu conceptele specifice filosofiei artei. După cum am putut vedea din capitolele anterioare, trăirea estetică este un proces complex în care toate facultățile sufletului joacă un rol însemnat și care este declanșat de niște trăsături pe care le atribuim unei ființări aparte pe care o găsim în lume, numită operă de artă. În lucrările noastre privitoare la filosofia artei am determinat esența acestei ființări din perspectiva a două trăsături fundamentale: seducția și farmecul. Acolo am arătat modul în care opera de artă prilejuiește, prin structura sa ontologică, o „lăsare în urmă” a lumii cotidiene în care ne petrecem cea mai mare parte a existenței și plonjarea într-o lume diferită la nivelul conținuturilor reprezentaționale, pusă la păstrare în opera de artă. De pildă, atunci când privim o operă de artă din vechime ajungem să trăim într-o lume străină, determinată din perspectiva unui Weltanschauung străin, specific epocii în care ea a fost produsă. Așadar, trăirea estetică poate fi gândită și ca un proces sufletesc prin care noi, prin intermediul atitudinii estetice, reconstruim întreaga „atmosferă culturală” a operei și în care este implicată toată ființă noastră - pornind de la dispoziția afectivă și imaginație și ajungând până la înțelegerea intuitivă și chiar rațiune. Pentru a deschide însă lumea operei, pentru a-i reconstrui „atmosfera culturală”, trebuie mai întâi să „lăsăm în urmă” reprezentările și sensurile asociate lumii concrete. Apropiindu-ne de o sculptură renascentistă cu prejudecățile culturale ale omului postmodern nu facem decât să ratăm din capul locului experiența estetică și sensul pe care ea ni-l poate dezvălui. La fel, a judeca un Picasso din perspectiva convențiilor cotidiene privitoare la simetriile chipului uman nu înseamnă nimic altceva decât a-l reduce la o monstruozitate diformă. De aceea, în procesul de trecere de la lumea cotidiană la lumea artei, există o 44 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU oarecare transfigurare a obiectului. Blocul de marmură din fața noastră este mai mult decât un simplu material, este o statuie care ne poate transmite o anumită emoție și ne poate produce o anumită stare sufletească în care dispoziția afectivă și înțelesul obiectului pe care-l contemplăm sunt date într-un ansamblu de sens unitar. De aceea, trebuie ca „ceva” din opera de artă să ne ex-tragă din contextul de convenții și reprezentări în care trăim zi de zi. Această trăsătură fundamentală care asigură posibilitatea trăirii estetice este ceea ce numim seducție. Ea se referă la faptul că obiectul estetic, prin chiar prezența sa, ne atrage atenția și ne abate de la mersul existenței noastre obișnuite. Privind o operă de artă noi resimțim o atracție anume care ne deviază de la cursul obișnuit al vieții și ne face să zăbovim în contemplarea operei, luându-ne gândul de la celelalte lucruri din încăpere și de la problemele noastre zilnice. Când ne lăsăm seduși de opera de artă, lumea artei se deschide, iese la lumină, în timp ce lumea cotidiană este adumbrită și prezentă doar în fundal, cum arătam, „lăsată în urmă”. În cadrul trăirii estetice, suntem doar noi singuri cu opera de artă deoarece opera este, din punct de vedere structural, o lume în sine. Prin această atracție pe care o exercită prin seducție, arta deja prefigurează o emoție, o punere în mișcare a sufletului nostru. De fapt, „atracția” gândită în sens filosofic nu este nimic altceva decât ceea ce resimțim când opera de artă „ne trage la ea”32, ne face să ne apropiem de ea, să o înțelegem și să o „trăim”. Astfel, prin simpla sa prezență, arta ne transformă, într-un anume sens, din actori ai propriei noastre vieți, în spectatori. De aici vine și ideea „plăcerii dezinteresate” asociată artei în Modernitate sau a revelației divinului prin artă specifică Evului Mediu creștin. Aceste dispoziții afective denotă tocmai „schimbarea” de rol pe care omul o experimentează în raport cu propria sa existență datorită trăirii estetice. Omul nu mai acționează în virtutea nevoilor și scopurilor sale concrete, ci „ia o pauză” de la lumea cotidiană, lăsându-se cucerit de lumea artei. Cea de-a doua trăsătură, farmecul, urmează seducției ca un moment secund dar necesar pentru o trăire estetică autentică. Acest farmec nu este nimic altceva decât pătrunderea în lumea artei datorată anulării „distanței mentale” dintre noi și operă prin intermediul atracției. Cu alte cuvinte, atunci când seducția devine deplină, se transformă în farmec, farmecul nefiind altceva decât împlinirea seducției. Atunci când opera de artă ne face să ne contopim cu ea și să „o trăim”, când distanța dintre noi și obiectul estetic este „abolită”, lumea cotidiană capătă doar o prezență de fundal, în timp ce lumea artei se desfășoară în toată bogăția ei de sens în fața minții noastre. Cu toate acestea, lumea cotidiană nu dispare 32 Din punct de vedere etimologic, latinescul attractio este exact tragerea unui obiect spre sine, apropierea, micșorarea spațiului dintre două elemente. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 45 niciodată complet. Chiar dacă trăirea estetică autentică are ceva halucinatoriu, ea nu ajunge niciodată până la nivelul unei „halucinații” propriu-zise. Noi nu uităm nici o clipă de-a lungul procesului de trăire estetică faptul că ne aflăm într-o galerie în prezența unui tablou, ci doar plasăm acest context în fundalul minții noastre, lăsând lumea depozitată în operă să preia prim-planul și să-și dezvăluie sensul. Acest fenomen prin care noi pătrundem în lumea artei și ne lăsăm fermecați de ea l-am numit „substituție de mundaneitate” și este unul din elementele esențiale care asigură posibilitatea trăirii estetice în genere. Ideea de „lume a operei de artă” implică faptul că această ființare nu are un sens punctual asupra căruia toți putem cădea de acord, cum este, de exemplu, o piatră. Din contră, opera de artă, la fel ca și lumea cotidiană, este un ansamblu deschis de semnificații pe care noi îl putem „reconstrui” în felurite moduri. Cu alte cuvinte, „sensul” operei de artă este tot timpul deschis interpretărilor și poate trezi, în oameni diferiți, trăiri diferite, lucru care nu înseamnă că este arbitrar. Același tablou, în lipsa informațiilor despre intențiile artistului, poate trezi în noi nostalgie sau veselie, în funcție de situarea afectivă cu care ne apropiem de el, însă nu îi putem atribui chiar orice sens posibil. Dacă așa stau lucrurile, opera de artă, gândită ca un obiect al lumii sensibile, îndeamnă omul la un efort hermeneutic, la o încercare de descifrare pe cont propriu a acestor sensuri depozitate în obiectul artistic contemplat, efort pe care l-am văzut în acțiune și în cazul „atitudinii estetice”. Conform celor spuse în capitolele anterioare însă, conceptul de sens nu implică doar o latură cognitivă, ci și o latură afectivă. Sensul nu este numai o semnificație abstractă sau conceptuală, ci și un fel de cunoaștere intuitivă însoțită de o anumită stare sufletească ce presupune un întreg set de presupoziții privitoare la lume și la sine. Cu alte cuvinte, privitor la experiența estetică asociată oricărei opere de artă avem totodată o anumită componentă cognitivă și o componentă afectivă. Însă, deși înțelegerea obținută astfel poate fi conceptualizată într-o oarecare măsură prin metodele diverselor discipline academice, cum este cazul teoriei sau filosofiei artei, cel mai adesea, în cazul omului de rând, ea rămâne implicită, fiind resimțită laolaltă cu latura afectivă într-un „întreg de sens” numit de noi „trăire estetică” . Dacă așa stau lucrurile, faptul că opera de artă este, la fel ca și lumea cotidiană, un ansamblu de sensuri deschis care necesită o interpretare și, într-un anume fel, o reconstrucție, ne legitimează să vorbim despre o „trăire” a artei în corelație cu o „trăire” a vieții de zi cu zi. Astfel, înțelegem mai bine de ce „trăirea estetică” este modelul trăirii în genere. Așa cum trăirea în genere este o interpretare continuă a lumii cotidiene prin care ne orientăm în vederea scopurilor noastre concrete, trăirea estetică este o interpretare și orientare dezinteresată în 46 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU „lumea artei”, fără un scop palpabil sau concret. Conform ideii lui Lucian Blaga, „în procesul de consumare a operei de artă, individul dezlănțuie într-un fel în sine geneza omului”33. Insul retrăiește procesul prin care își dă sens propriei existențe, încercând să dea sens unei ființări produse de om, numită operei de artă. Drept urmare, prin efortul de a înțelege arta, omul ajunge să se înțeleagă mai bine pe sine și să-și îmbogățească propria existență printr-un fel de cunoaștere implicită colorată din punct de vedere afectiv. Așadar, când vorbim despre o „hermeneutică” a operei de artă în contextul filosofiei trăirii estetice, nu vorbim despre hermeneutică înțeleasă ca disciplină academică ce se ocupă cu metodele de interpretare ale operelor în vederea criticii artistice. Vorbim despre ceea ce Hans-Georg Gadamer numește „hermeneutică existențială”34, o hermeneutică a trăirii înseși prin care omul, înțelegând sensul operei de artă, dobândește și o anumită înțelegere de sine și orientare în lumea cotidiană. De aceea, filosofia artei și filosofia trăirii estetice sunt două discipline „izomorfe” ce se luminează reciproc. La nivelul vieții concrete, ele chiar se contopesc în ceea ce numim „trăire estetică” înțeleasă ca întâlnire a omului cu sine prilejuită de un eveniment, de o aventură. „Evenimentul” și „aventura” despre care vorbim aici este chiar contemplarea operei de artă care poate avea un sens destinal. Aventurile noastre în lumea artei au puterea de a ne schimba cursul vieții într-un mod „bipolar”, atât în bine cât și în rău, tocmai deoarece atenția noastră este atrasă atât de lucruri frumoase, cât și de urât. Cele două discipline despre care vorbim se disting, așadar, doar la nivel teoretic, al expunerii filosofice sistematice. La nivelul factic al trăirii concrete, ele se împletesc în „aventura” trăirii operei de artă care ne seduce și ne farmecă. În cele ce urmează, trebuie să explorăm modul în care farmecul și seducția artei stârnesc la nivelul sufletului nostru diverse emoții, stări sufletești și atitudini cognitive care, împreună, formează ceea ce numim „trăire estetică”. 2. Seducție, atracție și emoție 5 7 5 5 5 Seducția exercitată de opera de artă asupra noastră prin atracția care ne distrage de la lumea cotidiană și ne ademenește să pătrundem în lumea artei este primul moment necesar pentru a putea vorbi de o trăire estetică. În cazul în care acest moment al „întâlnirii” dintre opera de artă și conștiința umană nu survine, aventurarea în lumea artei devine imposibilă. În sens de întâmplare destinală, aventura prilejuită de artă trebuie să ne atragă atenția și să ne facă să ne apropiem în mod estetic de operă. 33 Lucian Blaga, Artă și valoare, Humanitas, București, 1996, p. 57. 34 H.-G. Gadamer, Adevăr și metodă, ed. cit., p. 86 sqq. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 47 Desigur că apropierea despre care vorbim nu se manifestă neapărat la nivel concret, fizic, ci este una la care participăm cu toată ființa noastră. Așa cum apropierea față de cineva nu depinde de distanța ce ne desparte de respectiva persoană, ci de felul în care „ne simțim” în preajma ei, la fel și apropierea estetică depinde de modul în care „ne simțim” la contemplarea unei anumite opere de artă. O operă care ne rămâne indiferentă, pe lângă care trecem pur și simplu, fără a ne opri nici o clipă spre a încerca să o înțelegem, nu ne stârnește nici un fel de emoție și nu prilejuiește nici un fel de trăire estetică. Ea este, din punctul de vedere al trăirii estetice înseși, o non-aventură. În acest context merită atrasă atenția asupra faptului că, deși indiferența sau plictisul sunt dispoziții afective, ele nu sunt emoții și nu au valoare estetică. Motivul este acela că nu au capacitatea de a ne pune în mișcare sufletul și sunt, mai degrabă, stări sufletești rezultate dintr-un complex de factori emoționali care își au împlinirea într-o anumită stare ce se manifestă prin lipsa de interes pentru orice lucru. Argumentul decisiv pentru o astfel de clasificare este acela ca ele nu apar cel mai adesea în legătură cu un obiect anume, cum apare dorința sau plăcerea, ci pe fundalul unor procese psihice mai complexe. Noi nu ne plictisim brusc atunci când privim un tablou, ci plictiseala este mai degrabă o stare cauzată fie de o utilizare îndelungată a unui singur lucru, fie de evenimente repetitive. Gândită ca aventură, trăirea estetică nu are nici una dintre aceste trăsături, ci se definește prin spontaneitate și irepetabilitate. De aceea, fiecare experiență estetică este diferită în felul ei, în funcție de contextul în care ne aflăm, de situarea noastră afectivă și de disponibilitatea pe care o manifestăm față de artă prin atitudinea estetică. Drept urmare, plictisul și indiferența sunt stări sufletești capabile de a bloca trăirea estetică chiar dinainte ca aceasta să apară. În mod ciudat, deși aceste două dispoziții au drept trăsătură specifică „lipsa de interes”, o astfel de lipsă diferă de „dezinteresul” despre care vorbim în legătură cu contemplarea estetică. Dezinteresul trăirii estetice trebuie pus în legătură cu lipsa scopurilor concrete, cu ieșirea omului „dintre lucruri” și integrarea lui într-o „lume a artei”. Cu toate acestea, există un anumit „scop afectiv” al experienței estetice. Chiar și la nivel declarativ spunem că o anumită operă „ne-a captat interesul”, însă prin acest interes înțelegem, de fapt, atractivitatea cu care seducția acționează asupra noastră. Noi ne apropiem de operele de artă dintr-o anumită nevoie, pe care ele ne-o pot satisface. Arta are capacitatea de a ne oferi o anumită „stare sufletească”, un anumit presentiment a ceea ce nu putem gândi conceptual, o anumită consimțire a faptului că există lucruri pe care, deși nu le putem pune în cuvinte, le putem totuși simți. În cazul plictisului și a indiferenței, pe de altă parte, avem de-a face atât cu un 48 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU dezinteres gândit ca „lipsă a scopurilor practice”, cât și cu o incapacitate de a urmări un „scop afectiv”. Pentru cel dezinteresat și plictisit, „promisiunea” unei aventuri oferită de artă este pur și simplu ignorată deoarece ea nu se prezintă ca fiind atractivă. Acesta este și motivul pentru care am putea numi aceste dispoziții „stări sufletești anti-estetice”. Ele nu numai că nu participă la procesul trăirii estetice în genere, ci chiar îl împiedică făcând ca arta să-și piardă orice atractivitate și orice caracter seducător. Dacă așa stau lucrurile, este necesar ca primul pas al trăirii estetice să se manifeste sub forma unei „emoții” care ne apropie de opera de artă și ne face să încercăm să pătrundem în lumea artei. Seducția care ne atrage spre opera de artă reclamă însă din partea noastră o mișcare a sufletului, o reacție, deoarece apropierea față de artă, asemenea celei față de persoane, se face în primul rând la nivel emoțional. Din acest motiv, atunci când ne lăsăm seduși de operă, noi ne punem sufletul în mișcare, ne deschidem către obiectul estetic și ne concentrăm asupra lui. În această mișcare a sufletului în vederea apropierii de obiectul estetic și de lumea artei, noi lăsăm în urmă lumea cotidiană înțeleasă în sens filosofic ca ansamblu de semnificații. Grijile noastre cotidiene și interesele noastre concrete sunt lăsate în urmă, iar atenția ni se concentrează, prin intermediul emoției, asupra obiectului estetic. Cu toate acestea, nu trebuie să înțelegem că mișcarea sufletului trebuie să se cristalizeze într-o așa-numită „emoție pozitivă”. După cum am văzut și în cercetările noastre privitoare la filosofia artei35, atenția umană este bipolară. Cu alte cuvinte, noi ne simțim atrași atât de fenomenele care stârnesc în sufletul nostru emoții pozitive, cât și de cele care stârnesc emoții negative. Noi ne lăsăm seduși atât de frumos, cât și de urât. Drept urmare, printre emoțiile care pot fi stârnite de caracterul seducător al operei de artă pentru a ne apropia de ea, se numără și unele emoții negative. Arta nu ne stârnește doar entuziasm și plăcere, ci ne poate stârni și dezgust, frică, angoasă sau indignare. Trăsătura comună a acestora este însă faptul că fiecare dintre ele, în virtutea faptului că ne pun sufletul in mișcare, antrenează mecanismele atenției care ne permit să uităm de lumea noastră cotidiană și să ne orientăm către lumea artei. Din această perspectivă, faptul că arta a început să exploateze o gamă foarte largă de emoții negative în postmodernitate nu este deloc întâmplător. După cum am menționat în capitolul anterior, dispoziția afectivă dominantă a postmodernității este angoasa, care este o dispoziție negativă36, lucru ce predetermină atât actul creator, cât și receptarea operei de artă. 35 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de filosofia artei, vol. I, Editura UNArte, București, 2016, cap. V, 4. 36 Chiar dacă, conform lui Martin Heidegger, ea oferă cheia către o viață autentică, nu putem să-i conferim, în sine, un rol pozitiv. Faptul că urmările unui episod angoasant pot fi unele benefice, nu înseamnă că această dispoziție afectivă, în sine, este una pozitivă. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 49 Trăirea estetică postmodernă este una ce mizează pe emoții negative tocmai pentru că „lumea afectivă” a omului postmodern este una configurată în jurul unei dispoziții dominante negative. Chiar dacă nu toată arta postmodernă este angoasantă, dominanța acestei dispoziții în lumea afectivă postmodernă orientează emoțiile estetice spre polul negativ. Pornind de la această observație, putem înțelege mai bine și tendința postmodernității de răsturnare a tuturor valorilor tradiției. Dacă istoria esteticii se configurează în jurul categoriei de frumos și, în genere, a categoriilor pozitive, categoria urâtului apărând doar în mod periferic, odată cu postmodernitatea urâtul capătă o poziție centrală. Odată legată de emoție, seducția poate fi înțeleasă și din perspectiva trăirii estetice, nu numai ca o trăsătură fundamentală a operei de artă ca ființare intramundană ci și ca „origine” a procesului prin care noi constituim, la nivel afectiv și intuitiv, obiectul estetic prin intermediul atitudinii estetice. Caracterul seducător cu care opera ne iese în întâmpinare își găsește un ecou la nivelul situării noastre afective formând o emoție. Cu alte cuvinte, activitatea emoțională este modul în care noi răspundem chemării pe care seducția ne-o face pentru a ne apropia de opera de artă ca obiect estetic. 3. Stare afectivă și farmec 5 Următorul moment al trăirii estetice, după apropierea de opera de artă prin intermediul emoțiilor stârnite în noi prin caracterul ei seducător, este cel al cufundării în lumea artei prilejuită de farmec. Această cufundare, definită din perspectiva unei substituții de mundaneitate, ne provoacă o anumită stare sufletească care, raportară la lumea cotidiană, corespunde unei anumite situări afective specifice epocii și artistului care a creat opera. Apropierea până la contopire dintre spectator și operă se reverberează la nivelul sufletului nostru prin ceea ce am putea numi un sentiment - care nu este, după cum am văzut, nimic altceva decât mediul și, în același timp, rezultatul a ceea ce noi simțim, a ceea ce ne pune sufletul în mișcare sau, sintetic spus, a emoțiilor. Toate emoțiile noastre se desfășoară în „mediul” situării afective și au drept rezultat o anumită „stare sufletească”. Așadar, intrarea în lumea operei de artă corespunde și unei schimbări de dispoziție afectivă sau de stare sufletească care este rezultatul emoțiilor rezultate din concentrarea atenției asupra obiectului estetic. Întrucât sensul operei de artă este definit mereu la nivel intuitiv și afectiv, starea sufletească coincide cu o „împlinire” a mișcării emoționale. Drept urmare, cele două concepte sunt corelate. Emoțiile și sentimentele estetice sunt de fapt momente distincte ale unui proces unitar prin care noi substituim lumea noastră cotidiană cu o lume a artei. Izomorfismul dintre lumea artei și lumea cotidiană, faptul că ele au aceeași 50 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU structură generică în cadrul căreia doar conținuturile de sens diferă, ne asigură că fluxul conștiinței rămâne neîntrerupt în cazul substituției de mundaneitate specifică farmecului artei. Pornind de la această trăsătură fundamentală a farmecului de a substitui „pe nesimțite” conținuturile reprezentaționale ale lumii cotidiene cu alte conținuturi depozitate în operă ne permite și o mișcare în sens invers, o contaminare a vieții cotidiene cu lumea artei. Ceea ce simțim și înțelegem în mod intuitiv la nivel estetic are urmări și asupra lumii cotidiene. Noi nu ne uităm experiențele estetice odată ieșiți din galeria de artă, din sala de concerte sau din contextul vizionării unor filme sau seriale pe Internet, ci le purtăm cu noi timp îndelungat și, în anumite cazuri, ne provoacă chiar să ne redefinim întreaga situare afectivă. Noi „luăm cu noi” întotdeauna ceva din aventurile noastre în lumea artei, motiv pentru care satisfacția estetică resimțită în fața unui tablou ne poate însoți în viața cotidiană, schimbându-ne comportamentul și atitudinea față de existență în genere. Din acest punct de vedere, arta are și un rol terapeutic, putându-ne modela cursul vieții. Întrucât fluxul conștiinței este neîntrerupt în timpul substituției de mundaneitate specifică farmecului, între emoții și sentimente nu există întotdeauna o delimitare clară, emoțiile trec „pe nesimțite” în sentimente atunci când apropierea noastră de opera de artă devine cufundare în lumea operei. Plăcerea se transformă în satisfacție, dorința se transformă în fericire, iubirea se transformă în beatitudine, angoasa se transformă în confuzie. Întrucât lumea artei este izomorfă lumii cotidiene, ea trebuie să fie caracterizată, de asemenea, de o anume dispoziție afectivă provenită din determinațiile atitudinale specifice Weltanschauung-ului pe care îl reprezintă. Din acest punct de vedere, farmecul artei corespunde unui sentiment trezit în sufletul nostru de operă care vine în continuarea emoțiilor stârnite de seducție pentru a contura și împlini experiența estetică în calitate de aventură în lumea artei. Astfel, vedem că celor două caracteristici distincte care definesc la nivel ontologic opera de artă le corespunde un proces constant, un flux al conștiinței, o trăire. În cadrul acesteia, emoțiile stârnite de perceperea obiectului estetic se transformă în sentimente sau stări sufletești pe măsură ce sensul operei este descifrat și lumea cotidiană este înlocuită cu lumea artei. Mai mult decât atât, trăirile estetice care au drept rezultat anumite stări sufletești (fericire, satisfacție, împlinire etc.) au capacitatea ca, prin experimentare repetată, să schimbe situarea afectivă a unui om în cadrul propriei sale existențe. Dacă arta ne poate schimba viața, ea nu o face la nivel conceptual, ci la nivel intuitiv și afectiv. Într-un fel, ajungem să ne simțim altfel în lumea noastră, ajungem să avem alte atitudini față de lucrurile obișnuite, față de celelalte persoane și față de noi înșine. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 51 Prin această capacitate de a ne schimba situarea afectivă, opera de artă ne face să punem accentul pe alte lucruri în viața noastră, să valorizăm ceea ce mai înainte ignoram, să ne bucurăm de ceea ce mai înainte ne plictisea. De aceea, prin explorarea lumilor propuse de diversele opere de artă și prin trăirea acestor clipe de experiență estetică drept aventuri existențiale, omul își poate configura un sens existenței sale, își poate găsi un rost prin artă și trăire estetică. O asemenea reconfigurare a propriei existențe și a propriei raportări la sine este, credem noi, una dintre cele mai importante consecințe ale trăirii estetice și motivul pentru care putem gândi trăirea estetică drept „origine” a trăirii în genere. În acest punct, domeniul filosofiei și cel al artei se adună laolaltă. Așa cum filosofia poate conferi sens la nivel conceptual existenței noastre, arta o poate face la nivel intuitiv și afectiv. Cele două se completează reciproc și, împreună, ne pot aduce un plus de claritate, determinare și de sens. Capitolul IV Între situare afectivă și istoricitate. 5 Modelari istorice ale filosofiei trăirii estetice Una dintre problemele generice ale unei abordări care-și propune o tratare sistematică a trăirii estetice este aceea că ea trebuie să înglobeze, pe lângă un cadru teoretic de lucru, și o expunere a modurilor în care trăirea estetică a fost tematizată de-a lungul timpului în diverse contexte cultural-istorice. Așa cum am procedat și în cazul filosofiei artei, avem nevoie de o incursiune în istoria filosofiei pentru a înțelege, pe de o parte, care au fost ipostazele istorice ale conceptelor pe care le-am prezentat în capitolele anterioare și, pe de altă parte, care a fost specificul atitudinii estetice diversele epoci ale filosofiei. În contextul trăirii estetice însă, această sarcină este mult mai dificilă decât în cazul filosofiei artei, întrucât, în mod paradoxal, situarea afectivă se lasă cu greu surprinsă la nivel teoretic tocmai din cauza familiarității pe care noi o avem cu noi înșine. Simțirea de sine, împreună cu înțelegerea de sine, ne însoțește în fiecare clipă a vieții noastre și, tocmai de aceea, poate apărea o confuzie între eul care simte și eul care este simțit. Faptul că avem capacitatea de a ne raporta în mod afectiv la noi înșine este, prin chiar definiția sa, un lucru paradoxal. În cadrul acestei „intuiții de sine”, o parte a noastră este poziționată ca „spectator” și alta ca „obiect contemplat”. Astfel, de multe ori, asemenea ceasului de la mână sau a ochelarilor de pe nas, ignorăm propria noastră raportare la sine. În mod paradoxal, ceea ce ne este cel mai aproape - adică propriul nostru sine - ajunge să ne iasă din „câmpul privirii”, ajunge să fie uitat și, astfel, ajunge să ne fie ceva „îndepărtat”. De aceea, cunoașterea de sine este una dintre cele mai greu de dobândit cunoașteri din lume deoarece, ca și în cazul ochelarilor de pe nas, noi nu ne privim decât arareori nemijlocit, ci adesea privim prin lentilele simțirii și înțelegerii de sine. Cu alte cuvinte, ambele modalități de raportare la sine, simțire și înțelegere, despre care vorbim sunt implicite și necesită mult efort reflexiv pentru a fi explicitate cu toate că ne însoțesc în fiecare moment al existenței. Ca întregul Weltanschauung, gândit ca sistem de atitudini și reprezentări despre lume și obiectele din ea, situarea afectivă ne rămâne străină până atunci când suntem confruntați cu niște „conflicte interioare”, cu niște emoții puternice sau sentimente copleșitoare. Abia atunci când dispozițiile afective prin care trecem perturbă „mersul obișnuit” al lucrurilor, când activitatea noastră direcționată de scopuri concrete este întreruptă de un exces de furie, de exemplu, noi devenim pe deplin conștienți de situarea CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 53 noastră afectivă și de faptul că ea are o componentă atitudinală prefigurată la nivel de Weltanschauung. Cu alte cuvinte, întrucât situarea afectivă este parte constitutivă a Weltanschauung-ului, raportarea la sine a oamenilor, pe cele două coordonate, simțire și înțelegere, care au trăit în timpuri istorice diferite, este în mod manifest diferită. Caracterul istoric al situării afective este însă chiar mai greu de surprins și pus în lumină decât conținuturile reprezentaționale și obiectuale ale Weltanschauung-ului. În cazul acestora din urmă, noi suntem conștienți la un anumit nivel că „lumea nu a început cu noi” și cădem, în genere, de acord că oamenii din diverse epoci istorice au avut un set de prejudecăți privitoare la realitate diferite de ale noastre. Spre exemplu, suntem conștienți de credința puternică în Dumnezeu specifică Evului Mediu creștin sau de înclinația spre etică și politică a anticilor. Suntem, de asemenea, conștienți de preeminența științei și de încrederea în rațiune a modernilor, de tendința de răsturnare a valorilor ce se poate vedea la postmoderni și de felurite astfel de trăsături ce pot fi puse în legătură cu viziunea despre lume a diverselor epoci istorice. De aceea, recunoaștem la un anumit nivel faptul că oamenii acestor epoci s-au raportat la lume folosind criterii diferite de cele ale noastre. Cu toate acestea, când vine vorba despre simțire, ne comportăm ca și cum oamenii ar fi avut dintotdeauna o situare afectivă față de lume similară cu cea pe care o avem astăzi. Vorbim despre „operele nemuritoare”, care ne surprind sentimentele așa cum sunt și au fost ele dintotdeauna. Vorbim despre Romeo și Julieta ca despre o exemplară punere în scenă a sentimentului de iubire și uităm că, de fapt, la o analiză mai atentă, noi nu mai iubim în acest mod. Vorbim, de asemenea, despre iubirea creștină ca și cum am fi familiari cu acest sentiment, deși un dicton precum cel augustinian care spune „iubește și fă ce vrei”37 contrazice cam tot ce omul postmodern știe despre iubire și contrazice totodată viziunea renascentistă asupra iubirii ilustrată de Shakespeare. Cu alte cuvinte, „iubirea contemporană”, „iubirea creștină” și „iubirea shakespeariană” sunt dispoziții afective diferite care, din anumite puncte de vedere sunt chiar contradictorii. În aceeași termeni, vorbim și despre ambiția lui Ahile din Iliada ca și cum ar fi sentimentul de „ambiție” cu care suntem noi familiari și uităm că grecii din Antichitate, spre deosebire de noi, nu vedeau ambiția ca pe o „cheie” a succesului în viață, ci ca pe un afront adus direct zeilor. 37 Sf. Augustin, In Epistolam Joannis Ad Parthos Tractatus Decem, VII, 8 54 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU De aceea, trebuie să luăm aminte la faptul că, asemenea trăsăturilor reprezentaționale și obiectuale ale unui anumit Weltanschauung, situarea afectivă este și ea determinată din punct de vedere istoric și ia naștere doar pe baza faptului că omul este, prin chiar definiția sa, o ființă istorică ce nu are posibilitatea unei existențe „supra-temporale” sau „atemporale”. Drept urmare, dispoziția afectivă diferă de la o epocă la alta și chiar de la o generație la alta. Omul se raportează la sine și ia act de propriile sale sentimente pornind de la cu totul alte presupoziții în zilele noastre decât în Grecia Antică, iar acest lucru poate fi observat cel mai bine prin prisma a ceea ce am numit „dispoziție afectivă dominantă” sau „dispoziție afectivă fundamentală”. După cum vom argumenta pe parcursul acestei lucrări, fiecare epocă își configurează „lumea afectivă” în jurul unei dispoziții afective dominante care prefigurează trăirea estetică și chiar trăirea în genere. În lumina acestei dispoziții ne apar lucrurile, ceilalți semeni ai noștri și chiar lumea în totalitatea ei. Spre exemplu, din perspectiva contemplării estetice, pentru lumea greacă, dispoziția afectivă fundamentală este iubirea pasională sau dorința (gr. eros, orexis, epithymia), în timp ce, pentru lumea creștină este iubirea fraternă (gr. agape), pentru modernitate este plăcerea, pentru postmodernitate este angoasa, etc. Acest lucru nu înseamnă însă că „lumea afectivă” a unui individ care trăiește într-un context istoric, poate fi redusă la o singură dispoziție afectivă privilegiată. Din contră, avem de-a face cu un univers de emoții și sentimente care se configurează în jurul unui „punct central” spre care, într-un fel sau altul, converg toate celelalte dispoziții afective. Dacă luăm exemplul creștinismului, în jurul ideii de iubire „fraternă” (agape)38 și prin raportare la ea se formează toate așa numitele „virtuți spirituale” - credința, nădejdea, curajul, smerenia etc. Sentimentul pe care l-am gândit ca „mediu și rezultat” al procesului de trăire va fi, de asemenea, determinat de dispoziția afectivă fundamentală și va fi o urmare a impresiilor pe care emoțiile le sedimentează în sufletul nostru. Vom vedea astfel că, spre exemplu, dorința greacă are drept urmare o stare sufletească de fericire, gândită ca revelare a divinului din noi înșine (eudaimonia) sau ca „stare de grație” (charis). Aceasta însă va fi diferită atât de starea pe care o va produce iubirea creștină, care este una de „beatitudine”, cât și de cea produsă de plăcerea modernă, care produce „satisfacție estetică”. Așa stând lucrurile, în fiecare epocă istorică, individul se raportează la sine și la lume prin prisma unui „cosmos afectiv” foarte complicat, organizat în jurul unei dispoziții afective 38 După cum vom vedea mai pe larg în capitolul dedicat creștinismului, termenul de apape desemna în greacă acel tip de atașament care apare între membrii unei familii, în special la iubirea reciprocă manifestată între părinți și copii. Acest tip de iubire avea să ia locul iubirii gândite în filosofia păgână ca eros sau, mai exact, ca dorință pasională. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 55 privilegiate, în jurul unui „afect dominant”, care determină atât înțelegerea omului și raportarea lui la sine însuși, cât și starea sufletească constituită ca „rezultat” al trăirii estetice. Un simplu eveniment este înțeles și „resimțit” - la un nivel intuitiv și afectiv - în mod diferit de un creștin și de un laic în funcție de dispoziția afectivă dominantă. Spre exemplu, pentru creștin un afront poate fi luat, prin prisma iubirii aproapelui, ca un prilej de smerenie și ca o „încercare” din partea lui Dumnezeu, pe când, un laic ar lua-o ca o intenție de atac la persoană, ca pe o lezare a propriei importanțe de sine. Acordarea unui minim de atenție acestor diferențe de situare afectivă ne pot da o cheie de înțelegere atât a operei de artă, cât și a interacțiunilor umane prilejuite de artă în genere. Pe baza interiorizării și înțelegerii la nivel conceptual, dar mai ales intuitiv, a diferențelor dintre modurile în care oamenii se raportează afectiv la lume, ne putem dezvolta capacitatea de empatie și înțelegere reciprocă ce ne poate oferi o mai bună conștientizare a tuturor sferelor umanității. Nu doar trăirea estetică este tributară diferențelor de situare afectivă, ci și etica, politica, psihologia, antropologia și toate științele sociale sau umaniste în genere. Drept urmare, înțelegerea trăirilor altora din perspectiva situării afective ne oferă o mai bună înțelegere de ansamblu a lumii în care trăim. Observăm astfel faptul că latura afectivă a omului determină și latura sa cognitivă. Ele nu sunt două lumi diferite, ci o singură lume în care aceste două laturi se hotărăsc și conturează reciproc în mod dinamic. În fiecare dintre epocile istorice pe care le vom studia, vom observa faptul că una dintre multiplele dispoziții afective ale omului „iese în evidență” și, astfel, capătă preeminență și „greutate” în fața celorlalte, prefigurând în mod diferit modul în care omul se înțelege pe sine și înțelege lumea. Trăirea în sensul lui Gadamer, gândită ca un complex de sens care se revelează omului implică ambele laturi despre care vorbim. Trăirea este și cunoaștere (intuitivă) de sine, și simțire de sine. *** Pe parcursul celor două volume ce constituie această lucrare, vom analiza lumea afectivă și determinațiile trăirii estetice ce apar în principalele epoci istorice având în vedere cadrul conceptual tocmai schițat. Prin acest periplu vom încerca să arătăm modul în care atitudinile oamenilor față de opera de artă și față trăirile pe care ea le prilejuiește s-au modificat în corelație cu viziunile lor despre lume încă din Antichitatea timpurie și până în zilele noastre. Prin acest proces firesc s-au conturat dispozițiile afective predominante, stările 56 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU sufletești rezultate din procesul de trăire estetică și sensul existențial pe care experiența estetică îl dobândește. Cele cinci epoci pe care le vom explora39 au, după cum vom argumenta, diferite situări afective și, prin urmare, trăirea estetică va fi gândită în mod diferit în cazul fiecăreia dintre aceste perioade. O analiză succintă a viziunii de ansamblu asupra „lumii afective” și o privire mai atentă la modul în care principalii gânditori ai acestei perioade concep sufletul omenesc și sensul trăirii estetice ne vor oferi instrumentele necesare pentru a găsi cauzele interne și factorii externi care au dus la conturarea raportării actuale la artă. O astfel de călătorie prin istoria esteticii ne va oferi, de asemenea și instrumentele necesare în vederea determinării tendințelor spre care se îndreaptă filosofia trăirii estetice „de mâine”. Cu toate acestea, fiecare dintre epocile studiate, pot fi gândite și ca o configurație de sine stătătoare a funcției artei în susținerea echilibrului sufletesc al omului. În afara de perioada postmodernă care este atipică, toate celelalte epoci studiate văd trăirea estetică drept o cale spre o stare de bine, de fericire, de satisfacție. De aceea, simpla experiență estetică are o funcție ameliorativă în viața omului de-a lungul celui mai mare interval al istoriei gândirii. În postmodernitate însă, datorită dispoziției afective dominante, care este angoasa, tendința spre echilibru sufletesc nu mai poate fi urmată, motiv pentru care arta se orientează tocmai spre provocarea emoțiilor extreme și spre punerea omului într-o stare de confuzie, de aporie, în care sensurile se contopesc într-o unitate haotică de extreme radicale. Tristețe și bucurie, indignare și supunere, încântare și descântare, toate aceste stări sufletești se amestecă în trăirea estetică postmodernă, împlinind oarecum sensul deplin al farmecului. După cum am arătat în lucrările noastre de filosofia artei, farmecul este definit de o ambiguitate semantică esențială. El este și leac și otravă, are un rol terapeutic dar și patogen. Aceste două sensuri ale farmecului, unite într-un mod paradoxal laolaltă prin angoasă care, conform lui Heidegger, poate fi atât o „pierdere de sine”, cât și o „recâștigare de sine”, duc la o stare generală de confuzie. Pentru omul postmodern, confuzia se poate observa atât la nivelul creației estetice, unde există practici artistice ce transgresează limitele dintre arte, cât și la nivelul contemplării estetice, unde se preferă mai degrabă o sinergie a mai multor arte laolaltă. De exemplu, concertele muzicale sunt însoțite de instalații și efecte de lumină foarte complexe, pe când din ce în ce mai multe galerii de artă oferă și audiții muzicale în timpul expozițiilor vizuale. Nu mai putem vorbi decât la nivel teoretic despre niște arte individuale deoarece, în practică, granițele dintre practicile artistice se estompează din ce în ce mai mult. 39 Este vorba despre Antichitatea greco-romană, Evul Mediu creștin și Renașterea - pentru primul volum - și despre Modernitate și Postmodernitate pentru cel de-al doilea volum. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 57 Speranța noastră este că această confuzie poate fi lămurită, pe de o parte, prin înțelegerea surselor sale și, pe de alta, prin punerea în lumină a altor abordări alternative care, la nivel istoric, au avut efecte benefice pentru lumea artei. Astfel, chiar dacă nu putem schimba o trăsătură generică de Weltanschauung, măcar îi putem limita efectele „adverse” asupra minții noastre printr-o analiză filosofică care să discearnă ceea ce, pentru conștiința naturală, este în mod firesc tulbure. Împărțirea materiei teoretice în cele două volume ale prezentei lucrări vor corespunde împărțirii lucrărilor noastre de filosofia artei pentru a sublinia izomorfismul și simetria celor două domenii. Astfel, în primul volum ne vom ocupa cu filosofia trăirii estetice în premodernitate, însumând analizele privitoare la primele trei epoci pe care le-am enumerat (Antichitate, Ev Mediu și Renaștere), în timp ce volumul al doilea strânge laolaltă analizele corespunzătoare abordării moderne și postmoderne la problema trăirii estetice. Prin aceste eforturi, sperăm să obținem o mai bună înțelegere și o lămurire a acelui fenomen care, deși ne este cel mai aproape, ne rămâne adesea cel mai străin - viața însăși, în ipostaza sa de viață contemplativă. PARTEA A DOUA FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE ÎN ANTICHITATE Capitolul V Privire generală asupra filosofiei trăirii estetice în Antichitate 1. Uniunea dintre estetică, etică și teologie Abordarea problemei trăirii estetice în Antichitatea greco-romană ridică o multitudine de dificultăți ce sunt datorate, în mare parte, diferențelor radicale dintre viziunea actuală despre lume și cea antică. Pentru a putea înțelege modul de raportare al anticilor la problemele legate de filosofia trăirii estetice, trebuie să luăm aminte, în primul rând, la faptul că gânditorii acestei perioade aveau un mod diferit de a se raporta la sine și o altă „lume afectivă” decât avem noi. Simțirea lor era premodelată de o serie de idei și valori de sorginte etică și religioasă care făceau ca estetica, adică studiul frumosului, să fie un fel de propedeutică pentru etică, iar trăirea estetică să fie un fel de „inițiere” în trăirea religioasă. Deși în zilele noastre aceste trei domenii ale filosofiei - estetica, etica și teologia - sunt separate și, din multe puncte de vedere, chiar antagonice, pentru greci erau privite laolaltă din perspectiva metafizicii. Ca efort al omului de a unifica mental ceea ce, din perspectiva simțurilor, ni se prezintă în mod separat, metafizica era disciplina prin prisma căreia multiplele manifestări concrete puteau fi reduse la un singur principiu unic (arche40) și, astfel, strânse laolaltă într-un întreg ordonat, într-un kosmos41. Din această perspectivă, estetica și etica erau privite ca modalități de a aduce o oarecare unitate și armonie în viața omului, iar frumosul și binele erau » s » 5 j gândite ca valori cardinale ce se însoțeau reciproc, uneori până la confuzie. Lucrul frumos era un lucru bine făcut, iar firea omului bun se manifesta la nivelul vieții sale concrete printr-un comportament frumos. Uniunea dintre etic și estetic la vechii greci este însă cel mai ușor de surprins prin conceptul clasic de kalokagathia, care desemna idealul clasic de umanitate și integritate morală. Prin sintagma kaloi kagathoi erau desemnați cei ce constituiau „crema societății 40 Cuvântul grecesc arche desemna, încă din cele mai vechi timpuri ale culturii grecești, începutul sau originea unui lucru. După Homer și până în perioada în care și-a căpătat sensul filosofic, arche a dobândit o seamă de înțelesuri și în zona puterii administrativ-legislative, el ajungând să însemne „cârmuire”, „stăpânire”, „magistratură” sau chiar „imperiu” sau „regat”. Ideea principală este că, așa cum cel ce cârmuiește o țară are puterea ca, prin simplul său ordin, să impună o stare de lucruri care nu necesită prezența sa fizică în fiecare punct al regatului pentru a se susține, și principiul tuturor lucrurilor „cârmuiește” întreaga existență concretă, fără a acționa la nivelul fiecărui lucru în parte. Principiul este acea origine invizibilă a lucrurilor, care are puterea de a rostui toată lumea într-un întreg armonios, într-un kosmos (v. nota următoare). 41 Cuvântul kosmos, care din perspectivă filosofică are sensul de „lume” a avut, încă din poemele homerice, și sensul de „podoabă” și „ordine”. Așadar, din perspectivă filosofică, lumea era văzută ca o „ordine” ce se manifestă în exterior ca „podoabă”, ca „înfrumusețare”. Legătura dintre ideea de lume, ordine și frumusețe este, așadar, una fundamentală pentru gândirea grecească. 62 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU ateniene”42, acei tineri care aveau o educație aleasă, un caracter frumos și făceau parte, în special, din pătura aristocratică a societății. Așadar, prin kalokagathia se desemna noblețea de caracter, eleganța și rafinamentul. Dintr-un anumit punct de vedere, bărbatul care era kalos kagatos în Antichitate îl are drept corespondent pe „gentleman”-ul modernității. Ambii erau oameni educați, cu un comportament public ireproșabil și rafinați. Deși kalokagathia era văzut în special ca un ideal etic43, fiind o virtute civică, această trăsătură de caracter era, în același timp, „frumusețe și bunătate”, sintagmă ce reprezintă chiar traducerea literală a cuvântului grecesc. Pentru ei, gentleman-ul era „frumos și bun”, însă nu este vorba despre o frumusețe pur fizică (ca cea a unui fotomodel), ci despre o frumusețe a caracterului care se reflectă în exterior prin acțiuni și comportamente. Pentru grecii epocii clasice, frumusețea interioară și bunătatea erau „principii ale voinței și acțiunii”44 care făceau ca omul să își armonizeze gândurile, acțiunile și stilul de viață astfel încât „între cosmosul moral și cosmosul natural să fie armonie perfectă”45. Vedem astfel cum comuniunea dintre etică și estetică ce poate fi surprinsă în conceptul de kalokagathia își are originile ultime în ideea că lumea noastră sufletească - gândurile, sentimentele, atitudinile și comportamentele noastre - trebuie să se armonizeze cu „lumea naturală” care, ea însăși, era gândită în termeni de ordine și armonie. Or, „principiul” sau, în limbajul lui Aristotel, „cauza primă” a lumii este chiar zeul. Așadar, omul, prin armonizarea propriei sale vieți sufletești cu lumea fizică și socială, nu făcea nimic altceva decât să „participe”, într-un fel, la divinitate. Printr-un stil de viață corespunzător cu poziția sa în societate și în natură, omul nu făcea nimic altceva decât să își „găsească rostul” pe care zeul i-l oferise pe calea destinului. De aceea, etica, estetica și teologia sunt, pentru grecii perioadei clasice, trei discipline ce nu se pot despărți și care, în ultimă instanță, au un rol existențial în viața omului. De-a lungul întregii culturi grecești, putem observa o dorință de nemurire care era, de fapt, dorința de a transcende diferența dintre Zeu și om. Chiar dacă metodele de a atinge imortalitatea au fost diverse de-a lungul culturii grecești, filosofia s-a constituit pe sine ca o cale de a te asemăna cu Zeul pe cât posibil. Ea, ca efort existențial de a înțelege cosmosul și de a te pune în armonie cu acesta, nu numai că promitea nemurirea dar, conform multor legende privitoare la viețile filosofilor, chiar a constituit calea spre divinizare a mai multor oameni. Începând cu 42 Werner Jaeger, Paideia: The Ideals of Greek Culture, Vol. II. In Search of the Divine Centre, translated from the German Manuscris by Gilbert Highet, Basil Blackwell, Oxford, 1947, p. 28 43 Ibidem, p. 134. 44 Ibidem, p. 194. 45 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 63 Pitagora, probabil unul dintre cei mai „stimați” filosofi ai Greciei Antice, o serie întreagă de filosofi au fost considerați „divini”. Se vorbește despre „divinul Empedocle”, „divinul Platon”, „divinul Plotin” etc. Toate aceste considerații ne duc cu gândul că, pentru greci, demarcația dintre divin și uman, dintre Zeu și muritor, este una ce poate fi transgresată prin eforturi umane. Și, într-adevăr, așa este. Încă din epoca homerică, zeii trebuiau să-și „întrețină” nemurirea pe cale alimentară - ei trebuiau să consume „nectar” și „ambrozie” pentru a rămâne nemuritori. De altfel, traducerea literală a „ambroziei” este chiar „nemurire”. Prin consumarea sau simpla ungere cu aceasta, oamenii înșiși puteau deveni nemuritori. Spre exemplu, o formă a legendei nașterii lui Ahile46 o înfățișează pe Thetis cum îl unge pe nou-născut cu ambrozie și îl trece prin foc pentru a deveni nemuritor, însă Peleus, tatăl lui Ahile, o oprește. Astfel, eroul rămâne semi-nemuritor, singura parte a corpului care nu apucase să fie acoperită cu ambrozie fiind călcâiul. Așadar, încă din epoca homerică, nemurirea nu este neapărat ceva dobândit prin naștere, ci un stadiu la care se ajunge prin anumite eforturi personale. Aceeași mentalitate se poate observa și în epoca clasică, unde Zeul este definit de Aristotel în cartea lambda a Metafizicii sale ca fiind „intuiția (nous47) care se intuiește pe sine”48, iar nous este o „facultate” sau o „manifestare” a sufletului omenesc. Și omul este, după cum am văzut, o ființare care „se intuiește” și „se simte” pe sine. Problema este însă, în cazul omului, că intuirea nu este intuire pură, ci doar una relativă. Omul, are propriile sale prejudecăți și atitudini față de lucruri, are emoții și sentimente care-i limitează puterea de intuire și îl fac să devieze de la adevăr. Noi privim prin „ochelarii” unui Weltanschauung care, în măsura în care ne facilitează accesul la lume, ne și condamnă să vedem doar dintr-un anumit punct de vedere. Spre deosebire de om, zeul în sensul aristotelic este mintea pură (nous), percepție directă de sine, nemijlocită de cuvinte cum se întâmplă în cazul omului. De aceea, divinizarea omului ar fi echivalentă cu o ridicare a omului din contextul emoțiilor și trăirilor lui individuale, prin rațiune (logos), la o intuire tăcută și nemediată a „lumii ca întreg”. 46 Apollonius, Argonautica, IV, 869-879. 47 Cuvântul grecesc nous trebuie tratat cu o oarecare precauție deoarece el nu corespunde exact nici unui concept modern. Nous este un fel de percepție intelectuală, nemediată de cuvinte. Din această perspectivă ea ar putea fi apropiată de „cunoaștere intuitivă” care este, din perspectiva Modernității, acel tip de cunoaștere specific trăirii estetice. Spre deosebire de trăirea estetică a modernilor, pentru greci nous-ul era cea mai divină manifestare a sufletului nostru, un proces de „cunoaștere fără cuvinte” în care omul se poate asemăna pe cât de mult posibil sau, în anumite cazuri fericite, chiar contopi cu divinitatea. În continuare vom traduce nous, în mod convențional, prin „minte”, însă cititorul este rugat să aibă în vedere sensurile prezentate în această notă. 48 Aristotel, Metafizica, 1074b. 64 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Pentru a ajunge la acest nivel însă, omul trebuie să plece tocmai de la lucrurile care-i conferă emoții și sentimente, de la obiectele frumoase pe care le vede în exteriorul său. În ele, omul trebuie să observe proporțiile și alcătuirea armonică. Dar, observând acestea, observând că o statuie, de exemplu, este „bine sculptată”, ne dăm seama că principiul frumosului din lucruri nu se găsește altundeva decât în om. În acest sens, ca „sursă a frumosului”, artistul însuși este „cauza frumuseții”, dar nu o cauză primă. Pentru ca artistul să fie capabil să producă lucruri frumoase el trebuie, pe lângă tehnica artistică, să posede și o oarecare inspirație, o intuiție a frumosului ca idee. Artistul, conform filosofiei grecești, nu creează de la zero opera sa, ci doar imită o idee care este pusă în mintea sa de către zeu49. Așadar, într-un fel, omul nu poate ajunge la ideea de frumos decât cu ajutorul divinității iar, pentru un astfel de ajutor, el trebuie să aibă un caracter etic frumos, el trebuie să fie kalos kagathos. Drept urmare, pentru a crea un obiect frumos, artistul însuși trebuie să fie, din punct de vedere etic, „frumos și bun”, adică virtuos. Vedem astfel cum trăirea estetică - fie ea receptivă sau productivă - este dependentă, pe de o parte, de o atitudine etică corespunzătoare și, pe de altă parte, de un „dar” divin care este inspirația. De aceea, estetica, etica și teologia sunt interconectate în mod intim. Ele, practic, definesc trepte ale ascensiunii sufletului spre divin. În cadrul trăirii estetice, sufletul încă are nevoie de un obiect „exterior” care să-i cauzeze trăirea. Experiența estetică este prilejuită de întâlnirea omului cu o operă de artă sau cu un obiect natural privit ca operă de artă, motiv pentru care ea este încă ancorată în lumea concretă. Etica ține de modul în care omul își plăsmuiește propriul caracter în mod armonios printr-un „raport corect” între exces și lipsă. Printr-un astfel de efort, ne putem da seama că „sursa” frumosului din lucruri suntem chiar noi înșine și că intuirea ideii de frumos este un fel de condiție necesară pentru orice întâlnire cu frumosul din lucruri. La nivelul teologiei, raportându-ne la ideea de frumos din sufletul nostru, noi facem cunoștință cu latura noastră divină. Acest „urcuș” al sufletului spre divin este, punem spune, scopul ultim sau miza existențială a trăirii estetice în Antichitatea greacă deoarece ea nu are nici un rost dacă nu ne pune, prin intermediul sufletului, într-un anumit fel, în conexiune cu divinul. Pentru a înțelege însă această conexiune mai bine, trebuie mai întâi să zăbovim puțin asupra felului în care sufletul era gândit de către greci. 49 Cf. Platon, Ion, traducere Dan Slușanschi și Petru Creția în Platon, Opere II, Ediție îngrijită de Petru Creția, Editura științifică și enciclopedică, București, 1976 CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 65 2. Viziunea despre suflet în Grecia Antică a. Mărturii prefilosofice despre suflet Importanța ideii de suflet provine din faptul că, de-a lungul timpului, el a constituit principalul concept prin care oamenii s-au raportat la sine și la propriile lor senzații, emoții și sentimente. Înainte ca modernitatea să pună ideea de „conștiință” în centrul preocupărilor filosofice și înainte ca știința contemporană să încerce să scruteze modul în care experiența noastră internă ar putea lua naștere, conform legilor fizicii și chimiei, doar pe baze fiziologice, nimeni nu se îndoia de existența sufletului. De aceea, trebuie să ne ferim de a gândi ideea antică de suflet în paralel cu ideea modernă de conștiință sau să o punem în lumina eforturilor științei de a descoperi legile cantitative ale vieții sufletești. Așadar, vom încerca să „lăsăm în urmă” pentru un moment tot ce știm pe cale naturală sau din alte surse pedagogice despre suflet și să pătrundem, pe cât ne este permis la o distanță de aproape trei milenii, în viziunea grecească asupra sufletului și a proceselor sufletești. Evidența faptului că există „ceva” imaterial sau cvasi-imaterial în noi care ne părăsește la moarte și, datorită căruia, noi putem trăi, gândi, simți sau voi era, pentru lumea antică, una mai presus de orice îndoială. De aceea, problemele ce se ridicau privitoare la suflet vizau mai degrabă natura, modul său de devenire în contact cu materia și existența sa după părăsirea trupului, nicidecum existența. Nici cei mai materialiști dintre greci, atomiștii, nu au negat existența sufletului ca atare, ci doar natura lui spirituală. Pentru aceștia, sufletul era un corp făcut din atomi de un tip special, care sălășluia în trup asemenea unui suflu și îl menținea cald50. Or, după cum vom argumenta, chiar și această viziune „eretică” asupra sufletului în lumea greacă, păstrează elemente arhaice ce se pot găsi încă din poemele homerice. Așadar, problema existenței sufletului nu se punea deoarece ea constituia o axiomă de la care orice antic pornea. Așa cum oamenii de știință moderni pleacă de la axioma că limbajul matematic este cel mai adecvat pentru a exprima legile naturii, și anticii plecau de la axioma că există o substanță aparte, materială sau imaterială, datorită căreia noi suntem vii și avem capacitatea de a ne „construi” o lume inteligibilă. Cu toate acestea, o astfel de idee după care sufletul ar fi un fel de substanță de sine stătătoare (corporală sau spirituală) este prea abstractă pentru a fi prima reprezentare despre suflet a grecilor. După toate indiciile lingvistice, sufletul a fost legat de suflare încă din timpurile în care oamenii nu dezvoltaseră un sistem de scriere. Așadar, „a fi însuflețit” 50 „Sufletul este un corp făcut din părți fine, răspândite în întregul agregat. El seamănă cel mai mult cu un suflu având în amestec căldură și fiind (deci) asemănător în parte cu suflul, în parte cu căldura” (Epicur, Epicur și epicureismul antic, ediție bilingvă îngrijită de Andrei Cornea, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” & Editura Humanitas, Iași și București, 2016, p. 223). 66 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU însemna, la origine, a avea suflu, a avea capacitatea de a respira și, prin urmare, viața. Pentru omul arhaic, viața era, în primul rând, respirație gândită în modul cel mai concret posibil ca ciclu de inspirații și expirații care mențin sufletul în viață. De altfel, această mentalitate se reflectă și la nivelul limbii române actuale, unde cuvântul românesc „suflet” provine chiar din verbul latinesc „sufflo”, care înseamnă „a sufla” sau „a expira”, iar „spirit” provine din verbul latin spiro, care înseamnă „a trage aer în piept”, „a inspira”. Coincidențele etimologice nu se opresc însă aici, animus și anima, ambele cuvinte care desemnează ideea de „suflet”, provin dintr-un radical indo-european care are sensul de „a sufla” și care, în limba greacă a dat cuvântul anemos, care înseamnă „vânt”. În ceea ce privește vocabularul grecesc privitor la suflet, psyche este principalul cuvânt, folosit încă din epoca homerică pentru a desemna sufletul individual, acea „parte” a omului care ne părăsește la moarte. El provine dintr-un verb care, la fel ca și în cazul limbii latine, înseamnă „a sufla” cu sensul special de „a răci ceva prin suflare”. Similar stau lucrurile și cu cuvântul grecesc pneuma, care desemnează spiritul, înseamnă, în același timp, și suflare, vânt. Această viziune a sufletului din perspectiva suflării și a respirației este însă, la popoarele arhaice indo-europene în general, acompaniată de o viziune a sufletului ca foc sau, în orice caz, ca element cald care menține căldura trupului din interior și susține diversele procese fiziologice51. Această imagine a sufletului ca foc se vede și astăzi, de exemplu, în expresii precum „înflăcărarea vorbirii, „focul pasiunii” sau „focul luptelor”. Toate gândurile, emoțiile, discursurile și acțiunile oamenilor sunt susținute de un fel de „foc interior” care este sufletul și care, deși este unitar, se manifestă în diferite moduri. î 5 j 5 Dacă așa stau lucrurile, putem observa că sufletul este întruchipat încă din cele mai vechi timpuri ale culturii grecești într-un mod dual. Pe de o parte, el este privit din perspectiva manifestărilor sale exterioare ca un fel de suflare care oferă trupului viață. Pe de altă parte însă, ele este privit din perspectiva felului în care anticul îl resimțea ca „experiență interioară”, ca „înflăcărare” care menține corpul cald și dă naștere diverselor „fenomene sufletești” cum sunt gândurile, sentimentele, emoțiile, cuvintele sau acțiunile. Faptul că aceste două imagini despre suflet au mers în paralel și nu s-au exclus reciproc de-a lungul culturii arhaice grecești este dovedit de poemele homerice, unde sufletele luptătorilor răpuși în bătălie 51 În partea a doua a excelentei sale analize etimologice care surprinde întregul domeniu de expresie indo-european, de la mărturiile iraniene și indiene, până la cele celtice, Jean Haudry arată cum toate manifestările sufletului - împărțite în mod generic în categoriile gândirii, vorbirii și acțiunii - au la bază ideea focului. Din această perspectivă, sufletul însuși este închipuit ca un fel de foc ce se manifestă în moduri diferite. (Cf. Jean Haudry, La triade pensee, parole, action, dans la tradition indo-europeene, Arche, Milano, 2009, p. 191). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 67 părăseau corpul la moarte ca niște „imagini fără trup, impalpabile, ca un fum, ca o umbră”52 care coboară în Împărăția Morților, guvernată de Hades. Chiar dacă o astfel de imagine ar putea fi privită ca una ciudată de către un om al modernității, ea era cât se poate de normală pentru grecul vremurilor homerice. Pentru el, nu era nimic mai logic decât să se gândească că, odată „focul sufletului” stins, acesta iese din trup odată cu ultima suflare în formă de fum. Acest fum, la rândul său, este un fel de „imagine” (eidolon) a individului, care, după epoca homerică, trebuia să se întoarcă „la zei” pentru că de acolo a provenit în primul rând, în momentul nașterii53. Așadar, sufletul gândit ca imagine ce părăsește trupul la moarte era, pentru grecii de dinainte de epoca clasică, un fel de „dublu” al persoanei care trăiește în interiorul trupului. El manifestă în toată puterea sa mai ales în vise care, pentru cei vechi în genere, erau întâmplări la fel de reale ca și cele trăite în stare de trezie. „Faptul că omul visează, precum și tot ceea ce vede el în vis, confirmă existența unui al doilea eu de sine stătător”54, care este „închis” în trup și care menține trupul în viață. Așa stând lucrurile, ceea ce noi numim suflet era pentru greci, încă din epoca homerică și cea imediat ulterioară, o substanță misterioasă, fantomatică, de consistența fumului, care era revendicată de Hades după moarte sau o substanță divină în sine55. Oricum ar fi fost, sufletul își continua existența după moarte, într-o stare fantomatică, fie în Hades, fie pe Insulele Fericiților - în cazul celor virtuoși. Din aceste credințe străvechi s-a cristalizat și ideile filosofice despre suflet văzut ca substanță simplă și nemuritoare care este unită cu corpul și care, prin capacitatea de a memora și de a-și reaminti, oferă omului individualitatea și capacitatea de a cunoaște simți și vorbi. După cum se poate observa, încă din cele mai vechi timpuri sufletul este gândit ca o substanță de natură diferită față de corp, care este „prinsă” în corp în timpul vieții și care după moarte își continuă existența în mod independent. Chiar dacă, odată cu cercetările filosofilor, multe din conținuturile mitologice ale acestor reprezentări arhaice dispar, în ele trebuie căutat fundamentul ideatic de la care toate construcțiile filosofice au pornit și care, tocmai de aceea, este de o importanță considerabilă. 52 Erwin Rhode, Psyche, traducere și cuvânt înainte de Mircea Popescu, Editura Meridiane, București, 1985, p. 17. 53 Cf. Pindar, fr. 131 apud Erwin Rhode, Psyche, ed. cit., p. 20 54 Erwin Rhode, Psyche, ed. cit., p. 21. 55 Ideea sufletului ca substanță divină apare, după toate datele care ne-au rămas, cândva în epoca lui Pindar (c. 522 - c. 443 BC). Până atunci nu există nici o dovadă că sufletele ar fi fost considerate de natură divină în Grecia Antică. 68 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU b. Transformări ale viziunii despre suflet în perioada presocratică Începând cu gânditorii presocratici, filosofii greci au încercat să regândească atât natura sufletului, cât și soarta lui post-mortem, astfel încât el să nu mai fie condamnat la o existență fantomatică în Hades, ci să aibă șansa de a-și „răscumpăra” greșelile într-o altă existență. Astfel, în mediile pitagoreice și orfice, a apărut viziunea conform căreia sufletul este o substanță nemuritoare, de origine divină, asemănătoare focului sau eterului56, gândită ca un fel de armonie care acționează în diversele părți ale trupului pentru a coordona mișcările acestuia57. După moarte, acesta avea capacitatea de a se reîncarna - conform unei idei de proveniență orientală, probabil egipteană - în diverse forme de viață superioare sau inferioare omului. Criteriul acestei ierarhii a reîncarnărilor era stilul de viață al individului, comportamentul etic și desăvârșirea morală la care a ajuns pe parcursul unei existențe. În cazul celor mai desăvârșite dintre suflete ciclul reîncarnărilor era părăsit, sufletul contopindu-se cu substanța divină din care provenise, pe când în cazul celor mai nevirtuoase suflete, reîncarnarea se făcea într-un animal lipsit de rațiune. Cu toate că asupra acestei doctrine filosofice asupra sufletului nu avem însă foarte multe mărturii directe deoarece comunitățile pitagorice cereau membrilor să depună un jurământ de tăcere, ea a avut un impact imens. Deși, majoritatea surselor privitoare la învățătura lui Pitagora sunt târzii și, probabil, nu foarte riguroase, important este faptul că doctrina sufletului ca substanță divină nemuritoare a influențat în mod decisiv destinele culturii europene, prin faptul că a fost preluată, prelucrată și desăvârșită de unul dintre cei mai mari filosofi ai Antichității, anume Platon. Ulterior acest gând a influențat filosofia neoplatonică și, în Evul Mediu, doctrina sufletului ca substanță divină a ajuns să aibă o puternică înrâurire asupra gândirii creștine, atât asupra celei bizantine (pe linie platonică), cât și asupra celei apusene (mai ales pe linie aristotelică). În acest context însă, doctrina reîncarnării a ajuns să fie înlocuită încetul cu încetul cu cea a Judecății de Apoi, deși la început gânditorii creștini au încercat un fel de „împăcare” a celor două idei în diverse modalități. Putem observa astfel cum, pornind de la două idei arhaice despre suflet ca suflare și ca foc interior ce menține corpul cald, s-a ajuns la idei complexe precum cea a sufletului ca substanță divină înzestrată cu armonie. În această calitate, sufletul devine mai mult decât ceea ce conferă viață omului - el este „biletul” său spre nemurire. Dacă sufletul este divin și etern, 56 Cf. Ion Banu (Coord.), Filosofia greacă până la Platon, Vol. I, partea a 2-a, Editura științifică și enciclopedică, București, 1979, p. 137 57 Ibidem, pp. 55-56. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 69 atunci, prin intermediul lui, avem capacitatea de a părăsi lumea concretă și de a pătrunde într-o „altă lume”, o lume divină. În poemul filosofic a lui Parmenide, sufletul (thymos) este întruchipat cum călătorește în văzduh, „dincolo de toate așezările omenești”58 și pentru a i se revela adevărul tuturor lucrurilor de către Zeiței Adevărului înseși. Vedem așadar cum, încă din această perioadă apare ideea că mintea (nous) este cea care are puterea de a distinge adevărul de fals prin cunoașterea ființei lucrurilor59. Afinitatea dintre minte sau gândire și ființă a fost exprimată atât de radical prin ideea ca „este același [lucru] a gândi și a fi”, încât întreaga tradiție greacă de după Parmenide a încercat să reconcilieze două fapte paradoxale, adevărate în același timp. Pe de o parte, cu ochii corporali vedem cum toate lucrurile sunt trecătoare și supuse pieririi și, pe de alta, cu ochii minții, vedem cum ideile sau, folosind un concept modern, sensurile lucrurilor sunt mereu constante. Această dilemă scoasă în evidență de presocratici a dat naștere a ceea ce, odată cu Platon, avea să fie cunoscută ca „distincția ontologică fundamentală” între o lume concretă, care poate fi percepută cu ajutorul simțurilor și o lume a ideilor, care poate fi percepută doar cu ajutorul minții. Plecând de la aceste concepții din filosofia presocratică, în special de la viziunea pitagoreică și parmenidiană despre suflet, dar și de la ideile lui Heraclit, Platon a făcut o primă mare sinteză a gândirii grecești. El a gândit sufletul că o substanță divină unică, cu mai multe manifestări - cunoaștere intuitivă, rațiune, sentimente și emoții - care, pe de o parte, este prizonier al unui trup sensibil, dar care are posibilitatea de a contempla ideile gândite ca entități intangibile. c. Viziunea asupra sufletului în perioada clasică a filosofiei grecești Astfel, ajungem în perioada clasică a filosofiei grecești, cea în care Platon și Aristotel au creat, și pe care o vom analiza în detaliu în capitolele următoare. În această perioadă, sufletul era privit ca o substanță unică, de natură divină prinsă în „temniță trupului”60. În această întrepătrundere dintre trup și suflet, se formează mai multe manifestări ale acestei substanțe cum ar fi dorința sau, mai bine spus, „înflăcărarea” (gr. epithymia61), pasiunea (gr. 58 Parmenides, fr. 1. 59 Ibidem, p. 230 sqq. 60 Există o apropiere între cuvintele grecești „soma” (suflet) și „sema” (închisoare, semn, piatră de mormânt) care a ghidat mintea grecilor în a gândi trupul ca un fel de temniță a sufletului din care acesta trebuie să scape pentru a putea trăi o viață veșnică și fericită. 61 Grecescul epithymia este înrudit cu epithyma care înseamnă „tămâie” sau orice combinație de ierburi care se puneau pe focul ritualic în timpul slujbelor din temple. De aceea, deși el se traduce de obicei prin „dorință” am ales să îl traducem prin „înflăcărare” deoarece acest cuvânt are valențele semantice necesare pentru a surprinde ceva din sensul grecesc. 70 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU thymos62) și rațiunea (gr. logos) sau mintea (gr. nous)63. Fiecare dintre acestea, cel puțin la nivelul viziunii comune a grecului antic care transpare și în textele filosofice, erau oarecum „localizate” în diverse părți ale corpului. Chiar dacă localizările și modul în care erau clasificate „facultățile sufletului” diferă, din multe expresii ne dăm seama că rațiunea (logos) sau mintea (nous) erau, de obicei, situate la nivelul capului64, pasiunile (mânia, de exemplu) erau plasate la nivelul pieptului65, iar dorințele la nivelul stomacului66. Urmărind acest raționament, putem înțelege mai bine una dintre problemele fundamentale ale filosofiei lui Platon, asupra căreia a curs multă cerneală. Există, în opera platonică, două concepții principale despre suflet: prima este cea a unui suflet gândit ca substanță divină unitară și este susținută în special în dialogul Phaidon. Acolo, Platon vorbește despre suflet ca despre o substanță divină unică ce se reîncarnează în funcție de nivelul de desăvârșire morală la care omul ajunge în timpul vieții. În cealaltă viziune, prezentată în dialogurile Phaidros, Republica sau Timaios, sufletul ne este înfățișat ca fiind tripartit. El este compus din „partea rațională”, „partea pasională” și „partea apetitivă”. Deși cele două viziuni par că se exclud reciproc, urmărind evoluția gândirii despre suflet în Grecia Veche, putem vedea de ce, pentru Platon, ele erau, de fapt, una și aceeași idee prezentată din perspective diferite. În Timaios ni se spune că partea divină a sufletului, mintea, deși este înrudită cu sufletul lumii are, în cazul omului, o sumedenie de „impurități”. Ea este amestecată cu restul elementelor (foc, pământ, apă și aer) într-un tot, „dar nu prin legături indisolubile (...) ci contopindu-le prin multe legături, prea mici ca să fie văzute”67. Așadar, sufletul uman este, într-adevăr, o substanță de natură divină care, împreună cu sufletul lumii, formează un imens „organism cosmic” însuflețit însă, spre deosebire de cea acesta, este amestecat cu elementele naturii prin legături indisolubile și închis într-un trup ca într-o temniță. Pentru a se putea desprinde de aceste impurități și a se reuni cu „întregul”, sufletul individual trebuie să-și folosească rațiunea pentru a putea ajunge să perceapă în mod direct, cu ochii minții (nous) ideile68. Tripartiția sufletului nu arată decât modul în care rațiunea trebuie să se lupte cu 62 Grecescul thymos este înrudit, de asemenea, cu epithymia și a dat, în limba latină, cuvântul fumus (fum). Din păcate, în cazul acestuia nu mai avem o traducere care să surprindă bogăția de sensuri din greaca veche, motiv pentru care l-am tradus prin „pasiune”, după cum se traduce el în mod obișnuit. 63 Între logos și nous nu era diferență în ceea ce privește 64 Cf. Platon, Timaios, 69c-e. 65 Cf. Platon, Republica, 440e, Platon, Timaios, 70a-d. 66 Cf. Platon, Timaios, p. 70d-e. 67 Ibidem, 43a. 68 Platon, Phaidros, 246 sqq. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 71 dorințele și pasiunile pentru a se putea despărți de trup și a contempla „lumea inteligibilă” (kosmos noetos). Deși ne aflăm la un nivel ridicat de conceptualizare, această viziune a sufletului de la Platon este însă tributară întregii tradiții grecești. Sufletul este gândit ca un foc pentru pe care înflăcărarea (gr. epithymia) pune paie și îl ațâță pentru a produce „pasiunea” (gr. thymos) care întunecă mintea (nous) sau rațiunea (logos) ca un fum. Prin aceste corespondențe etimologice nu vrem, însă, să spunem că Platon, în mod conștient, a folosit această metaforă în dialogurile sale, ci că, într-un fel subtil, mentalitatea greacă, la nivelul limbii, a vorbit prin el. În vremea lui Platon este foarte posibil ca aceste cuvinte să aibă sensurile „psihologice” pe care le-am folosit până acum, însă acest lucru atestă, cu atât mai mult, faptul că la nivelul adânc al mentalității colective, a supraviețuit o viziune arhaică asupra sufletului, atestată în alte părți ale literaturii grecești din belșug. Așadar, pentru a cunoaște ideile, mintea (nous) trebuie să se iasă de sub „fumul” pasiunilor și să contemple „lumea ideilor”. Însă, în mod paradoxal, această „ieșire” se face tot prin dorință deoarece perceperea ideilor prin nous se constituie ca „dorință de cunoaștere”. Dar dorința (epithymia) este, totodată, cea mai „încarnată” parte a sufletului. Ea este în totalitate sub jugul corpului și, tocmai de aceea, trebuie, după cum vom vedea în capitolele următoare, sublimată. Dacă așa stau lucrurile, efortul uman de a percepe în mod direct și intuitiv ideile în genere și ideea de frumos în mod special este, de fapt, un efort de „purificare” a dorinței și a simțirii (gr. pathos) în vederea unei mai bune clarități a minții. Acest lucru implică o depășire a lumii concrete și sensibile către o lume „intelectuală”, efort care nu poate fi înțeles cum trebuie decât dacă înțelegem natura și sensul acestor „lumi” despre care vorbim. De aceea, distincția fundamentală pentru gândirea greacă între „lumea inteligibilă” (kosmos noetos) și „lumea sensibilă” (kosmos aisthetos), trebuie tematizată mai atent. 3. Lumea ca ordine de percepție. Lumea sensibilă și cea inteligibilă Distincția în cauză este una dintre distincțiile antice care nu-și găsesc un corespondent exact în filosofia modernă. Asta deoarece ea trebuie gândită în afara distincției moderne dintre „subiect” și „obiect”. Sufletul nu este echivalent cu conștiința69 și nici lucrurile nu sunt 77 i 77 iii „substanțe întinse”, cum sunt pentru Descartes. Pentru grec, lumea sensibilă avea un statut 69 Ne gândim în special la latinescul conscientia și la grecescul synaishtesis care, formal, ar putea fi echivalate cu ideea modernă de „conștiință”. La o privire mai atentă însă, aceste cuvinte desemnează, după cum vom argumenta, lucruri radical diferite ce ceea ce numim astăzi „conștiință”. Cel din urmă este, pentru neopitagorici, chiar facultatea cea mai înaltă a trăirii estetice, care nu se manifestă în situațiile cotidiene de percepție. 72 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU fantomatic, ea nefiind altceva decât o copie imperfectă a lumii ideilor. Lucrurile individuale nu capătă prezență și persistență de la sine putere, ci sunt doar manifestări ale unei idei eterne. Cu alte cuvinte, toate entitățile vizibile și pieritoare au ca sursă și temei niște entități invizibile și nepieritoare. Nicăieri în lumea greacă lucrurile nu sunt văzute ca obiecte care stau opozitiv în fața unei conștiințe subiective și nicicând sufletul nu este gândit ca un „subiect”. Din contră, ele sunt manifestări ale ideilor, iar sufletul este el însuși o entitate inteligibilă care își dobândește puterea de a se manifesta doar pentru că este „închis” într-un corp. Dacă așa stau lucrurile, omul însuși își are propriul său „corespondent” în lumea ideilor, cu ajutorul căruia își dobândește posibilitatea de a exista la nivel ontic, concret. Diferența dintre celelalte lucruri este aceea că sufletul, spre deosebire de idei, are posibilitatea de a cunoaște și de a se modela pe sine însuși, astfel încât să ia „forma” pe care și-o dorește. Sufletul, cu precauțiile de rigoare, ar putea fi gândit ca o „idee” încă neformată, pe care omul este dator să o plăsmuiască cât mai bine, astfel încât să-și poată continua existența într-o „altă lume”, într-o lume divină care nu este populată de „lucruri”, ci de „idei”. În aceste condiții, gândirea greacă își capătă propriul specific prin faptul că cele două lumi nu se definesc, ca în modernitate, ca „lume interioară” și „lume exterioară”. Pentru greci, o astfel de distincție nu avea sens la nivel filosofic deoarece mintea percepea ideile din lucruri, nu lucrurile ca obiecte ale conștiinței. Nu exista o demarcație clară între interior și ' ii i i exterior, ci doar două lumi cu grade de existență diferite și percepute prin „facultăți” diferite ale sufletului. După cum am văzut deja, conceptul grecesc de lume trebuie pus în legătură cu ideea de ordine și de „podoabă”, sensuri pe care cuvântul kosmos le avea încă din vremuri homerice. În această direcție trebuie înțeleasă și distincția dintre „lumea sensibilă” și „lumea inteligibilă”. Este vorba despre două „ordini” ale lucrurilor care ni se dezvăluie pe căi diferite. Lumea sensibilă (kosmos aisthetos) ni se dezvăluie prin percepție senzorială (aisthesis), pe când lumea inteligibilă (kosmos noetos) ni se dezvăluie prin „minte” sau „percepție intelectuală” (noesis). Dacă ordinea senzorială este o ordine „vizibilă”, cu care suntem obișnuiți din viața noastră de zi cu zi, și în cadrul căreia știm cum să acționăm, ordinea iii ' i i i ' „invizibilă”, pe care o percepem prin minte, este una stranie, cu care nu suntem obișnuiți. În viața de zi cu zi, în vederea supraviețuirii și îndeplinirii scopurilor noastre concrete, noi suntem orientați în mod necesar spre vizibil, spre concret și acționăm după „legile” acestei ordini. Lumea noastră cotidiană este cea cu care suntem familiari și pe care suntem în stare să o înțelegem în mod firesc, fără un prea mare efort. Lumea inteligibilă în schimb este un loc straniu, guvernat de ale legi și de un alt tip de percepție. Deși cu toții suntem născuți cu CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 73 posibilitatea de a accesa această lume întrucât cu toții avem nous, nu suntem născuți cu instrumentele logice de a distinge ideile. Ochii minții noastre trebuie „deschiși” prin educație, spre deosebire de ochii fizici care sunt deschiși în mod natural prin naștere. Mai mult decât atât, simțurile ne orientează întregul suflet, inclusiv mintea (nous) spre lucrurile sensibile, făcând astfel cu mult mai dificilă perceperea ideilor. Drept urmare, pentru a ne actualiza această posibilitate a perceperii ideilor, trebuie să ne luăm privirea de la lucrurile sensibile și să ne ridicăm „ochii sufletului” către inteligibil. Cu alte cuvinte, nu mai trebuie să vizăm ceea ce este vizibil în lucruri, ci tocmai ceea ce, invizibil fiind, le este temei - trebuie să le vedem ființa printr-o întoarcere a privirii sufletului de la cele sensibile la cele inteligibile. Or, această întoarcere a sufletului de la sensibil la inteligibil este tocmai rodul filosofiei gândită de Platon ca „artă a răsucirii sufletului”70. Așadar, prin filosofie, omul ajunge să cunoască lumea ideilor și, după un efort îndelungat, ajunge să privească cu ochii minții (nous) ideea de bine, care este „mai presus de ființă prin vârstă, rang și putere”71 și care „oferă cunoaștere și adevăr, dar le depășește pe acestea prin frumusețe”72. Vizând ideea de Bine, filosofia avea, pentru antici în general și pentru Platon în mod special, un rol existențial. Ea aducea cu sine o ameliorare etică a omului și cunoașterea intuitivă a adevărurilor supreme. Cu toate acestea, se mai punea o problemă: cum poate ajunge sufletul individual, întemnițat în trup și alergând după lucruri materiale, să se apuce de filosofie în primă instanță? Lumea sensibilă ne oferă toate mijloacele de supraviețuire și de a dobândi plăcerea, iar îndeletnicirea cu lucrurile ne captează, de obicei, toată atenția. Degeaba are filosofia puterea de a schimba modul de viață și de percepție al omului, dacă omul însuși nu dorește acest lucru și nu-și deschide sufletul către filosofie. În vederea unei astfel de deschidere, este nevoie de un impuls. Filosofia ca „iubire de înțelepciune” necesită un o predispunere a sufletului pentru cunoaștere, o dorință de cunoaștere. Așadar, unul dintre primele și cele mai la îndemână modalități de a-ți întoarce ochii de la corporal și vizibil pentru a privi ideile incorporale este prin iubire pasională sau dorință care sunt emoții (gr. epithymiai) stârnite în mod natural de frumusețea percepută. După cum vom vedea, întreaga problemă a trăirii estetice în lumea greacă gravitează în jurul conceptului de dorință care este, în termenii cadrului teoretic pe care l-am oferit la începutul acestui volum, emoția ce pune sufletul în mișcare atunci când vede o manifestare a 70 Platon, Republica, 518d. 71 Platon, Republica, 509b. 72 Ibidem, p. 509a. 74 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU ideii de frumos - un corp frumos, un gest frumos, un caracter frumos etc. În ideea de dorință trebuie căutat „motorul” trăirii estetice pentru greci. Sufletele acestora nu erau puse în mișcare de plăcere în vederea satisfacției, ca în cazul modernilor, ci de o dorință a sufletului și, în special, a părții divine a acestuia care era nous-ul, de a cunoaște o altă „ordine” a lucrurilor, lumea divină și eternă a ideilor. Pentru a pătrunde mai adânc în „lumea afectivă” a anticilor și a descoperi mecanismele sufletești ce făceau posibilă trăirea estetică, trebuie să analizăm, pe de o parte, ideea grecilor despre dorință și, pe de altă parte, scopul cu care era urmată această dorință, anume starea de grație (charis) sau contopirea cu divinul (enthousiasmos). 4. Trăire estetică și dorință. Seducția și farmecul frumosului la greci 5 5 5 5 “ După cum am arătat în studiile noastre privitoare la filosofia artei73, pentru greci, cel puțin în perioada arhaică și în textele homerice, frumosul era o trăsătură a lucrurilor, urmând ca ulterior, în epoca clasică și în cea elenistică, să fie văzut în mod special ca idee percepută de sufletul omului prin nous. Acum, având la îndemână distincțiile dintre lumea inteligibilă și lumea sensibilă, precum și detalii despre natura sufletului la greci, putem preciza mai bine aceste considerații. Frumosul se manifesta ca idee în lucrurile concrete. El era o parte a lumii inteligibile și, ca atare, putea fi perceput de către „ochii sufletului” și „detașat” de lucruri, ca „frumos în sine” sau ca „idee de frumos” (frumusețe). Această trecere de la „frumosul din lucruri” la „frumusețea în sine” este, de fapt, „răsucirea” sufletului de la sensibil la inteligibil sau, altfel spus, schimbarea „organului” de percepție. Frumosul din lucruri este privit, în special, prin aisthesis74, pe când frumosul din lumea ideilor este perceput prin nous, prin minte. Or, după cum am văzut, trăirea estetică are drept condiție caracterul seducător al operei de artă care implică o anumită atracție a omului spre lumea artei. Această atracție se manifestă, la nivelul sufletului individual, prin „dorință”. Într-un anume fel, sufletul este „invocat” de lucrul frumos și simte un „impuls” spre acesta, el este „mânat” să treacă dincolo de aspectul exterior și să descopere cele mai intime caracteristici ale frumosului - armonia, proporția, simetria. Cuvântul grecesc psychagogia, care este echivalentul latinescului seductio, dă seama cu asupra de măsură de acest fenomen. Traducerea literală a acestui cuvânt este „mânarea” sau „conducerea” sufletului. Verbul ago descrie acțiunea pe care o face păstorul când își mână 73 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de filosofia artei, Vol. I, Editura UNArte, București, 2016, cap. VI. 74 Este drept că privirea omului nu este niciodată „pur sensibilă” sau „pur estetică”. El mereu surprinde măcar o „urmă” a rațiunii în lucruri care consta, pentru greci, în simetria părților, proporționalitatea elementelor sau armonia întregului. Cu toate acestea, surprinderea frumosului din lucruri este, în mare parte, o percepție sensibilă ghidată de simțuri. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 75 din spate turma. Prin seducție, prin psychagogia, sufletul este „împins” spre frumos și „purtat” într-o altă lume. Cel mai vechi sens al verbului psychagogeo este acela de „conducere a sufletelor către Hades” și, în mitologie, era o acțiune ce-i era atribuită lui Hermes, mesagerul zeilor și cel care avea grijă ca sufletele să ajungă în Împărăția Morților. Abia ulterior și într-un mod derivat a început să însemne „seducție”, în special seducția discursului retoric, care avea puterea de a „cuceri” sufletele și de a le îndrepta în orice direcție era necesar. La Platon, retorica este definită chiar ca „ o arta a seducției sufletului prin cuvinte”75 și tot despre această „seducție a discursului” care ajunge să farmece ca un descântec mintea omului este vorba în Elogiul Elenei a lui Gorgias. În cazul lui Gorgias, vedem cum se pune în legătură directă puterea de a abate sufletul de la părerile sale comune cu cea de a-l fermeca, astfel încât omul să se lase convins de discurs76 și să facă lucruri pe care, altminteri, nu le-ar face nici în ruptul capului. Putem observa astfel cu ușurință că de la conducere a sufletelor morților în lumea lui Hades, la o conducere a sufletelor celor vii în lumea inteligibilă a logos-ului era, pentru greci, o continuitate, la fel cum am observat că există o continuitate și între concepția mitologică și cea filosofică despre suflet. Așa cum sufletul în perioada arhaică părăsea trupul pentru a se duce în „lumea lui Hades”, o lume invizibilă și inaccesibilă oamenilor de rând, în epoca clasică el părăsea lumea sensibilă pentru a ajunge într-o lume a ideilor. Dorința, ca emoție fundamentală ce călăuzește sufletul în „contactul său” cu frumosul este acel impuls de care omul se lasă purtat datorită caracterului seducător al operei de artă spre o lume inteligibilă în care, după un efort îndelungat, contemplă frumusețea însăși, ideea de frumos. Dar care este scopul care ar mâna sufletul într-o astfel de călătorie „departe de așezările omenești”, cum spune Parmenide? De ce ar vrea omul să contemple frumosul inteligibil? Pentru a răspunde acestor întrebări, trebuie să privim puțin spre „starea sufletească” oferită de trăirea estetică, spre acel sentiment ce definește împlinirea trăirii și pe care toți cei ce urmăresc frumosul îl caută. 5. Entuziasm și bucurie. Starea sufletească ce împlinește dorința de frumos La greci, starea sufletească ce era urmărită de dorința de frumos era aceea de „contopire cu divinitatea” (enthousiasmos) sau de grație (charis). După cum am văzut, sufletul și în special partea sa cea mai desăvârșită, mintea (nous) prin care percepem în mod direct și fără mijlocirea discursului ideile, era gândit ca fiind de origine divină. De aceea, 75 Platon, Phaidros, 261a 76 Gorgias, Elogiul Elenei, 10. 76 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU omul era bântuit de o oarecare „nostalgie a originilor”, iar scopul său în viață era acela de a se contopi din nou cu substanța divină din care provine. Desigur că acest scop, de-a lungul existenței individuale, poate fi uitat din cauza imersiunii sufletului în trup și a omului într-o lume materială. Însă dorința care este pusă în mișcare de mecanismele seducției (psychagogia) și ale farmecului artei are tocmai rolul de a trezi în om „setea” de inteligibil care este necesară sufletului pentru a se întoarce spre lumea ideilor. Împlinirea acestei răsuciri este o stare de grație care vine din faptul că mintea omenească (nous) se întoarce în locul său de baștină și contemplă ideile care-i sunt consubstanțiale. Mintea omului devine una cu mintea zeului și, astfel, este el însuși divinizat. Printr-o astfel de trecere dincolo de vizibil în lumea invizibilă a ideilor, omul își părăsește „temnița trupului” și obține eliberarea de sub „jugul materiei”. Acest „punct culminant” al experienței estetice este definit, în mediile neoplatonice, ca o stare de extaz. Cuvântul grecesc ekstasis desemnează tocmai o astfel de „ieșire din trup” a omului, o proiectare a sufletului „în afara” corpului, într-o lume inteligibilă, care-i este de fapt, în mod firesc, sălaș adevărat, dar pe care a uitat-o din cauza existenței în lumea simțurilor. Legăturile cu trupul și cu cele patru elemente fizice sunt dizolvate de înflăcărarea erosului și, astfel, mintea poate vedea limpede, dincolo de „fumul” pasiunilor, frumusețea însăși. Această priveliște aduce un fel de fericire (eudaimonia) și o stare de grație (charis) în care, în perspectivă mitologică, sufletele „fericiților” erau cufundate. Această stare de grație, bucurie sau fericire nu trebuie însă confundată cu plăcerea (hedone). Pentru greci, plăcerea este legată în mod primar de simțuri, în special de „gust”. Din punct de vedere etimologic, hedus înseamnă „gust plăcut, dulceață”. De aceea, plăcerea era tocmai opusul dorinței de inteligibil. Dacă dorința antrenează sufletul într-o „depășire de sine” (ekstasis) în vederea trecerii dincolo de lumea sensibilă în lumea inteligibilă, plăcerea face tocmai opusul. Ea afundă omul în lumea sensibilă și îl face să uite inteligibilul. Chiar și așa-numitele plăceri „superioare” sunt privite tot ca o afundare în lumea sensibilă: cititul de dragul cititului, adunarea de cunoștințe, compilarea de „curiozități” nu aduc înțelepciunea77, ci mai mult afundă omul în lumea sensibilă deoarece el își uită „scopul existențial”. O viață plină de plăceri însemna, pentru greci, o viață în care omul uită că urcușul spre lumea ideilor este greu și contemplarea ideilor este, în primă fază cel puțin, dureroasă, după cum remarcă și Platon în mitul peșterii78. 77 Cf. Heraclit, DK B, 40. 78 Cf. Platon, Republica, 514a sqq.. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 77 Dovada acestei valorizări negative a plăcerii este dovedită și de faptul că singura școală filosofică ce a prețuit plăcerea și a construit o lege morală din căutarea plăcerii personale, hedonismul, nu a avut niciodată succesul pe care l-a avut alternativa sa ce punea în centrul lumii afective a omului dorința de a se contopi cu divinitatea. Deși se revendică de la același maestru spiritual ca și Platon, anume Socrate, hedonismul dezvoltat de Aristip din Cirene, fondatorul așa numitei „școli cirenaice” de filosofie, s-a pierdut în negurile timpului. Cea mai „bogată” sursă de informații despre Aristip și școala sa este una târzie și nu foarte riguroasă79, din care nu putem desluși foarte multe detalii concrete despre doctrina cirenaicilor. Așa stând lucrurile, despre cirenaici și despre Aristip nu avem decât o serie de legende și anecdote despre comportamentul lor excentric. Regula generală de comportament a acestora consta în urmărirea plăcerii și evitarea durerii, înțeleptul fiind „mai presus de alții, nu atât prin alegerea lucrurilor bune (în sens moral, n.n.), cât în evitarea celor rele, punându-și ca scop să trăiască fără caznă și tristețe”80. Or, un astfel de comportament contrazice în mod flagrant ideea conform căreia sufletul trebuie să se căznească pentru a părăsi lumea sensibilă și a ajunge, în stare de ekstasis, să contemple ideile. Spre exemplu, atunci Aristip când este apostrofat că l-a părăsit pe Socrate pentru a merge la curtea lui Dionysos spre a petrece o viață lipsită de griji și plină de vin și mâncăruri fine, Aristip se spune că ar fi răspuns: „m-am dus la Socrate pentru învățătură, iar la Dionysos pentru petrecere”81. Drept urmare, pentru acesta, înțelepciunea socratică nu avea un scop existențial-spiritual, ci era văzută doar ca „acumulare de cunoștințe” care nu ducea la o elevare a sufletului către lumea ideilor, ci la o mai bună existență în lumea sensibilă. Faptul că atât cirenaicii, cât și ceilalți filosofi care au cochetat cu hedonismul în Grecia Antică82 nu au avut un impact așa de mare asupra tradiției filosofice ulterioare precum au avut platonismul și aristotelismul este elocvent. El confirmă faptul că „lumea afectivă” a grecilor, cel puțin la nivelul intelectualilor de calibru care au clădit bazele culturii grecești și creștine, 79 Este vorba despre Diogene Laertios, care a trăit undeva între sec. II d. Hr. și secolul V d.Hr. Aceasta îl plasează la o distanță de sute de ani de filosofii despre care vorbește, după ce multe din operele acestora se vor fi pierdut. De aceea, Viețile și doctrinele filosofilor, cartea sa fundamentală, este privită de cercetătorii moderni mai degrabă ca o colecție de anecdote și legende decât ca un studiu riguros. Cu toate acestea, și anecdotele lui Diogene ne pot spune multe despre modul în care filosofii erau văzuți de oamenii epocii timpurii a creștinismului. (Pentru detalii, v. Diogene Laertios, Despre viețile și doctrinele filosofilor, traducere de C.I. Balmuș, Studiu introductiv și comentarii de Aram M. Frenkian, Polirom, Iași, 2001). 80 Ibidem, p. 115 81 Ibidem, p. 111. 82 Ne referim, în special, la Epicur și la epicureici care, deși sunt mai cunoscuți în zilele de astăzi, nu și-au luat legitimarea din lumea greacă, ci mai degrabă de la cetățenii Romei care erau, prin spirit, mai orientați spre practic și spre lumea sensibilă decât grecii. 78 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU era la polul opus de doctrina hedonistă. Chiar și în epoca creștină această trăsătură s-a păstrat, fiind unul dintre „lianții” care au contribuit la sinteza gândirii grecești cu gândirea occidentală efectuată de creștinism. Cel mai probabil, dacă Platon și Aristotel ar fi fost tot hedoniști, ar fi fost respinși ab initio de creștini, iar operele lor s-ar fi pierdut pentru eternitate. Vedem așadar cum grecii, prin această linie de gândire a trăirii estetice care favorizează dorința ca emoție ce pune sufletul într-o mișcare de contopire cu divinitatea, au pus temeliile culturii creștine și, într-un fel, a ascetismului creștin orientat spre contopirea cu divinitatea sau, cum era ea numită în creștinism, mântuire. În capitolele următoare vom poposi asupra a trei dintre marile momente ale filosofiei grecești: Platon, Aristotel și Plotin. La fiecare dintre aceștia vom vedea cum drumul sufletului spre contopirea cu divinitatea se configurează într-un mod diferit, păstrându-se însă în limitele dorinței de extaz spre lumea ideilor pe care am descris-o în paginile de mai sus. Prin aceasta, vom argumenta că „lumea afectivă a grecilor” a fost străbătută de o „nostalgie a originilor divine” timp de mai bine de nouă secole - începând din perioada în care a trăit și creat Platon, până la expulzarea filosofilor din imperiul bizantin efectuată de Iustinian în anul 529 d. Hr., prin decretul de închidere a Academiei Platonice de la Atena care era simbolul filosofiei înseși. Capitolul VI Platon și estetica iubirii pasionale 1. Gândirea lui Platon ca „punct de cotitură” în filosofia trăirii estetice Filosoful pe care-l punem în discuție în acest capitol este primul dintre gânditorii Antichității care a meditat în mod temeinic asupra resorturilor sufletești ce sunt puse în mișcare de experiența frumosului sau, în termeni moderni, de trăirea estetică. Chiar dacă tema frumuseții este una dintre vechile subiecte ale filosofiei grecești, ale cărei vestigii se pot remarca până în epoca presocratică, trăirea estetica a ajuns să fie tematizată ca atare abia în secolul al V-lea î.Hr., odată cu Platon. Se întâmplă astfel deoarece, așa cum am arătat și în cercetările noastre privitoare la filosofia artei83, în perioada preclasică a filosofiei grecești, ideea de frumos era gândită mai degrabă ca un atribut al lucrului însuși, decât ca o stare sufletească. Cu alte cuvinte, frumosul era o proprietate a operei de artă ce putea fi surprinsă prin calcularea diverselor sale raporturi și proporții matematice interne, accentul punându-se pe trăsăturile „obiective” ale obiectului artistic. În aceste condiții, chiar dacă frumosul era definit prin armonie, simetrie și proporționalitate încă de la Pitagora, până la Platon nici un gânditor grec nu a încercat să scruteze modul în care aceste trăsături ale obiectului frumos seduc și farmecă omul, punându-i sufletul în mișcare și creându-i anumite stări sufletești. Abia odată cu Platon se face distincția dintre lumea „sensibilă” și cea „inteligibilă”, și începe să se întrevadă faptul că frumosul nu este numai o trăsătura a obiectului artistic, ci și o „idee” care i se înfățișează sufletului și care nu-și are propriu-zis sediul în obiect, ci chiar în sufletul omenesc. De aceea, în filosofia lui Platon putem găsi ambele laturi ale esteticii - atât filosofia artei, cât și filosofia trăirii estetice. Pe de o parte, el susține vechea viziune pitagoreică despre frumos84, numită de exegeții moderni și „Marea teorie a frumosului”85 deoarece a fost o constantă a gândirii filosofice despre artă până în Renaștere. Pe de altă parte însă, Platon vorbește despre frumos în termenii unei emoții care ia sufletul în stăpânire și îl pune în mișcare asemenea unei „nebunii divine” (theia mania)86 care este guvernată de Eros, zeul iubirii și al dorinței pasionale. Astfel, gândirea lui Platon formează un punct de cotitura pentru filosofiei trăirii estetice deoarece ea marchează o „răsucire a privirii” de la obiectul artistic ca atare la trăirile 83 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de filosofia artei, vol. I, Editura Universității naționale de arte din București, București, 2017, cap. VI. 84 „Căci pare că măsura și proporția corespund pretutindeni frumuseții și virtuții” (Platon, Philebos, 64e) 85 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria celor șase noțiuni, în românește de Rodica Ciocan-Ivănescu, Prefață de Dan Grigorescu, Editura Meridiane, București, 1981, p. 182 sqq. 86 Platon, Phaidros, 265b. 80 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU estetice prilejuite de acesta. Folosim această expresie ca parafrazare a celebrei expresii prin care Platon definește filosofia însăși în Republica87. Așa cum filosofia în genere este o artă sau un meșteșug al „răsucirii” sufletului de la lucrurile concrete la idei, tot astfel și filosofia trăirii estetice poate fi gândită ca o „răsucire” a privirii de la opera de artă la starea sufletească pe care ea o cauzează sau, în termeni platonici, de la frumosul din lucruri la ideea de frumos. O astfel de „răsucire” este actul prim prin care o filosofie a trăirii estetice în genere poate lua naștere deoarece, după cum am văzut, cel mai adesea noi nu suntem conștienți de situarea noastră afectivă, având reflexul de a proiecta asupra lucrurilor pe care le întâlnim propriile noastre stări sufletești. Prietenul cu care ne întâlnim la o cafea este plictisitor, tabloul pe care-l privim este dezgustător și aglomerația este enervantă, chiar dacă toate aceste dispoziții afective nu țin de obiectele însele, ci doar de raportarea noastră la ele. Pornind de la astfel de observații putem înțelege mai bine importanța rolului jucat de Platon în istoria filosofiei trăirii estetice. El a intuit pentru prima oară faptul că experimentarea frumosului în genere, fie el natural sau artistic, poate avea un impact existențial asupra omului, poate schimba „direcția” în care el privește și poate restructura scopul întregii sale vieți. Întrucât pentru greci scopul existenței individuale era, din perspectivă filosofico-teologică, asemănarea cât mai fidelă posibil a ființării umane cu divinul88, și frumosul este, în mod firesc, pus de către Platon în legătură cu divinitatea și cu reamintirea ideilor, gândite ca entități eterne și neschimbătoare ce populează lumea „intelectului divin”89. Ceea ce pune însă sufletul în mișcare spre o astfel de reamintire nu este nimic altceva decât o anumită „specie” a dorinței (gr. eros) care se manifestă ca „iubire de cunoaștere” sau „dorință de a ști mai mult” și care este gândită de Platon ca un fel de „nebunie divină” pentru că ne face să căutăm sensul lucrurilor într-o lume „invizibilă” pentru simțuri. În aceste condiții, arta, în măsura în care întruchipează ideea de frumos, trezește în sufletul omului o dorință de a pătrunde dincolo de aparențele manifeste ale lucrurilor, către „esența” lor ascunsă, către idee. Spre exemplu, atunci când suntem îndrăgostiți, nu ne ajunge doar să privim persoana iubită, ci vrem să o cunoaștem și să ne aflăm tot timpul în proximitatea ei. La fel, și iubitorul de artă caută să înțeleagă și să trăiască experiența estetică pricinuită de artă care, cel puțin în Grecia Antică, era pusă în legătură cu practicile religioase și ritualice ale vremii. În aceste condiții, contemplarea frumosului e intim legată de efortul 87 Platon, Republica, 518d. 88 Această definiție a scopului existenței filosofice apare chiar la Platon (cf. Platon, Theaitetos, 176a) și amintită de David Armeanul, un filosof neoplatonic de secol VI e.n., printre cele șase mari definiții ale filosofiei în Antichitate (Cf. David Armeanul, Introducere în filosofie, traducere, studiu introductiv, note și comentarii de Gabriel Liiceanu, Editura Republicii socialiste România, București, 1977). 89 Cf. Phaidros, 246a sqq. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 81 omului de apropiere de divin, motiv pentru care, entuziasmul (gr. enthousiasmos) sau „participarea la divinitate” (gr. entheos) erau, după cum vom vedea, printre principalele stări sufletești provocate de artă, împreună cu fericirea sau eudaimonia90, cum mai era ea numită în Grecia Antică. Pentru a înțelege însă mecanismele care motivează întreaga viziune platonică privitoare la trăirea estetică trebuie să plecăm de la analiza motivelor pentru care iubirea pasională (gr. eros) era privită ca o formă de „nebunie divină” și modul în care ea „răsucea” privirile sufletului de la lumea concretă, percepută prin cele cinci organe de simț, la lumea ideilor, percepută prin cunoaștere directă (gr. nous), nemediată de discurs. 2. Eros și nebunie. Cele patru forme de nebunie divină Chiar dacă ideea de nebunie este pusă în legătură cu arta încă din vremuri homerice91, abia la Platon ea este explicit legată de un context conceptual mai amplu, care ne permite să întrevedem legătura pe care grecii o făceau între eros și frumosul artistic. După cum am văzut în capitolul anterior, pentru Platon întreaga existență era împărțită în două domenii distincte - „lumea sensibilă” și „lumea inteligibilă”. Or, pentru a pătrunde în lumea inteligibilă, trebuia, într-un fel misterios, să vezi ceea ce nu este vizibil. Idea sau sensul unui lucru nu sunt vizibile și, totuși, artiștii - în sensul larg grecesc, care include toate artele, însă și o seamă de științe printre care și filosofia - le văd. Cel care stă în atelier zile în șir cu ochii minții pierduți în întruchipările propriei sale imaginații pentru a crea se comportă asemănător cu cel care, pierdut printre halucinațiile propriei sale minți, pierde orice contact cu lumea cotidiană. Există însă diferențe notabile între ceea ce Platon numește „nebunia de la zei”, care este „mai frumoasă (gr. kallion) decât chibzuința (gr. sophrosyne) omenească”92, de nebunia gândită în sens patologic. Nebunia divină este pusă în legătură cu o „dezlegare de toate relele prezente”93 dată de cunoașterea adevărului inaccesibil omului de rând. Trecerea „dincolo” de lumea simțurilor, în cazul nebuniei divine, înseamnă cunoaștere a ceea ce există cu adevărat și dintotdeauna, în timp ce, în cazul nebuniei omenești, înseamnă pur și simplu joc al 90 Pentru greci, daimon-ul este o entitate spirituală de natură personală, cu care omul este înzestrat încă de la naștere și care, dacă este să ne referim la celebrul „daimon socratic”, orientează omul în privința hotărârilor sale existențiale. Eudaimonia, tradusă îndeobște prin „fericire”, este văzută ca „fapt de a avea un daimon bun”. Așadar, după cum putem vedea, fericirea umană depindea în mod intim de o formă de divinitate. 91 Silke-Maria Weineck, The Abyss Above. Philosophy and Poetic Madness in Plato, Holderlin and Nietzsche, State University of New York Press, New York, 2002, p. 19. 92 Platon, Phaidros, 244d. 93 Ibidem, 244e. 82 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU imaginației și pierderea omului într-o lume de iluzii și vedenii. Nebunia divină conduce la cunoaștere, în timp ce nebunia omenească duce la rătăcire. Vedem astfel că însuși conceptul de „nebunie” apare la Platon cu aceeași ambiguitate de sens cu care apare și teoria artei ca imitație94 în dialogul Republica95. Avem o „imitație bună” și care oferă cunoaștere, atunci când ideile însele sunt imitate de artist și o „imitație rea” care nu este nimic altceva decât rătăcire sau redundanță, atunci când artistul imită propriile sale „vedenii” sau niște lucruri concrete. Motivul acestei paralele constă în chiar esența operei de artă care se înfățișează pentru suflet din perspectivă grecească ca un pharmakon, ca un farmec ce poate fi totodată leac sau otravă și ni se înfățișează din perspectiva unei substituții de mundaneitate. Ceea ce pentru omul obișnuit este „invizibil”, pentru cel fermecat este perceput aievea. Din cauza bivalentei pharmakon-ului însă, această percepție poate fi, pe de o parte, chiar „esența” sau „adevărul” sau, pe de alta, o simplă închipuire înșelătoare. Dacă așa stau lucrurile, asocierea „nebuniei divine” cu eros-ul este una firească. Emoția pe care ieșirea din cotidian prilejuită de artă o stârnește în suflet este emoția corespunzătoare trăirii estetice care, în lumea grecească, ia forma dominantă a dorinței pasionale sau a iubirii de cunoaștere. Drept urmare, cunoașterea însăși are pentru grec o dimensiune estetică și una etico-teologică. Cu alte cuvinte, nebunia divină este cunoașterea adevăratelor realități cu ajutorul divinului și este pusă în legătură cu asumarea unei existențe virtuoase. Dar întrucât ceea ce numim „invizibil” sau „inactual” poate fi conceput în mai multe moduri, și asistența divină, la rândul său, poate fi acordată omului în patru moduri diferite, în funcție de care sunt domeniile „invizibilului” la care ne raportăm. Primul dintre acestea privește „darul prezicerii”, care era „inspirat” de mai multe divinități, dar în special de Apollo. Cu ajutorul acestui dar, preotesele de la Delphi96, Dodona97 sau alte lăcașuri de cult din lumea greacă aveau puterea de a „străvedea” într-un domeniu al „lumii invizibile” pe care noi îl numim „viitor”. Ceea ce avea să vină era dezvăluit de zei preoteselor într-o stare de transă adâncă, în care ele nu erau călăuzite de rațiune, ci de 94 Cf. Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de filosofia artei, vol. I, editura UNArte, București, 2017, cap. VIII, 3. 95 Platon, Republica, 601c- 608b. 96 La Delphi își avea lăcașul un oracol al lui Apollo care a fost considerat cel mai de încredere și prestigios oracol din lumea greacă și nu numai. Delphi este considerat a fi un simbol al unității lumii grecești, în măsura în care lideri, dar și oameni de rând din toate polis-urile veneau acolo pentru a căuta răspunsuri la întrebările lor existențiale sau politice. 97 Dodona era un oraș din nord-vestul Greciei unde era situat un oracol inspirat de Zeus. După Delphi, acest oracol era considerat a fi al doilea ca prestigiu din lumea greacă. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 83 cuvântul divin98. Aceste oracole, deși nu aveau întemeiere rațională și nici erau rodul unui 5 î ii proces argumentativ, totuși se adevereau negreșit. Din acest motiv, ele erau plasate mai degrabă în domeniul supraraționalului decât în cel al iraționalului. Primul, spre deosebire de cel din urmă, nu denotă o lipsă a motivelor raționale, ci o lipsă a capacității noastre de a cuprinde cu mintea acele motive tainice impuse de Zeu. Pentru greci, „decizia” Zeului sau edictul Destinului nu erau pur și simplu arbitrare și lipsite de orice noimă. Din contră, ele aveau o noimă tainică ce avea să fie dezvăluită abia la sfârșit, prin revelație99. Drept urmare, și nebunia divină nu trebuie considerată o formă de iraționalitate, ci o formă de supraraționalitate sau, cu alte cuvinte, o formă prin care omul devine conștient în mod intuitiv de un adevăr ale cărui motivații și cauze nu-i sunt accesibile. Această idee privitoare la supraraționalitatea nebuniei divine se va păstra și în celelalte trei cazuri de mania enunțate de Platon. Spre exemplu, cea de-a doua formă de theia mania este cea care vindecă sufletele oamenilor de bolile și necazurile străvechi și care, prin rugăciuni, ritualuri de purificare și de inițiere100, este văzută ca „leac” și dezlegare de nenorociri. Deși cel care „ține la”101 aceste ritualuri nu are o explicație rațională pentru îmbunătățirea condiției sale existențiale, din perspectivă grecească nu implică faptul că o astfel de explicație nu există. Îmbunarea zeilor prin rugăciuni și jertfe, pe de o parte, și participarea la riturile de inițiere, pe de alta, erau văzute în strânsă legătură cu etica și cu efortul omului de a deveni o persoană mai bună și mai împlinită din punct de vedere spiritual. Caracterul suprarațional al nebuniei ca dar divin îl găsim și în cazul „muzicii” în sensul larg, grecesc, al cuvântului. Pentru ei, „muzica” era orice artă patronată într-un fel sau altul de Muze. Deși numărul Muzelor diferă în diferitele surse antice care ne stau la dispoziție, Hesiod vorbește, într-una dintre cele mai vechi mărturii de care dispunem, despre nouă. Dintre acestea, Mnemosyne (Memoria) era considerată mama Muzelor, cea care lua parte la toate artele și ghida întregul proces de creație sau reprezentație artistică. Restul de opt muze guvernau tehnicile artistice de creație specifice fiecărei arte în parte - pornind de la poezia de dragoste (guvernată de Erato) și până la astronomie (guvernată de Urania). Acestea, spre 98 „Profetesa de la Delphi sau preotesele Dodona, în stare de nebunie, au lucrat multe și frumoase atât în problemele personale, cât și în cele ale cetăților grecești, însă conduse de chibzuință [nu au realizat] decât puține sau nimic” (Platon, Phaidros, 244b). 99 În această logică se încadrează, printre altele, și cele trei piese scrise de Sofocle ce constituie „ciclul teban” (Oedip Rege, Oedip la Colonos, Antigona). Toata această trilogie se învârte în jurul oracolului conform căruia Oedip este destinat să-și omoare tatăl și să se căsătorească, în necunoștință de cauză cu propria mamă. Odată ce a pătruns noima acestei decizii divine, Oedip și-a scos ochii și s-a autoexilat din cetate, ajungând ca, la sfârșitul vieții, după penitențe și asceză, să fie răpit de către Zeu și să fie considerat post-mortem ocrotitorul Atenei. 100 Platon, Phaidros, 244d-e. 101 Ibidem, 244e. 84 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU deosebire de cazul precedent de nebunie divină care oferea puterea de a vedea în viitor, asigură accesul artistului la trecutul mitologic, care constituia pentru greci motivația întregului efort de creație artistică. Cu ajutorul acestor Muze, „nenumăratele fapte ale străbunilor sunt înfățișate în mod ordonat urmașilor”102 și, astfel, ceea ce este invizibil devine manifest -începând cu faptele războiului troian și terminând cu chipurile zeilor. Accesul la acest „trecut mitologic” cu ajutorul Muzelor oferea un tip de cunoaștere pe care artistul îl putea dobândi, după cum vom vedea în paginile următoare, doar printr-o transă, printr-o stare de ekstasis. Acesta este și motivul pentru care inspirația este gândită de Platon laolaltă cu toate celelalte forme de „nebunie divină”. În timpul actului creator, artistul nu mai este, propriu-zis, „în mintea sa”103. În fine, cel de-al patrulea tip de nebunie divină, iubirea ce se manifestă ca dorință pasională guvernată de Eros, este pusă în legătură cu apetitul natural al omului către tot ceea ce este frumos - începând cu trupurile frumoase și terminând cu chiar ideea de frumos. Sub forța lui Eros, îndrăgostitul își proiectează în minte clipă de clipă ființarea iubită, ajungând astfel s-o aibă în fața ochilor minții în mod constant, chiar și când aceasta nu este acolo. El practic aduce în prezența propriei sale minți acel ceva ce nu poate fi văzut dar care este tot timpul dorit. Or, acest lucru se întâmplă și în cazul ideilor care bântuie artistul zi și noapte sau în cazul conceptelor pe care filosoful urmărește să le pună în cuvinte. Cu alte cuvinte, dorința (eros) ghidează orice efort creator în genere, în orice domeniu ar fi el, și fără ea nici o avansare pe calea cunoașterii nu poate avea loc. De aceea, erosul este într-un fel un act necesar pentru ca orice imagine să se constituie în mintea noastră. Fără dorința de a trece dincolo de aparențe, nici una dintre cele trei „nebunii divine” analizate anterior nu ar fi posibile. De aceea, „nebunia erotică” este cea mai puternică și cuprinsă în tot ce e mai bun104. Faptul că Eros străbate și guvernează, într-un fel, și restul formelor de nebunie este confirmat că el este cel mai adesea pus de Platon în legătură cu amintirea (anamnesis)105. Or, despre amintire este vorba atât în cazul Muzelor, unde este amintit trecutul mitologic, cât și în cazul purificărilor și ritualurilor de inițiere, unde sunt amintite păcatele trecutului ce nu pot fi văzute cu ochiul liber. Tot despre amintire este vorba și în cazul profeției, unde viitorul este accesat de sibilă ca și cum s-ar fi întâmplat deja. Acest domeniu al invizibilului, surprins prin nebunie divină este un fel de prezent continuu, la care omul de rând nu are acces decât într-un mod inconștient și implicit. Aici, trecutul și viitorul se strâng laolaltă în prezent, iar toate 102 Ibidem, 254a. 103 Platon, Ion, 534a. 104 Platon, Phaidros, 249e. 105 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 85 lucrurile își anulează distanța spațială pentru a se aduna într-un fel de lume fără limite spațiale și temporale. Limba română are un cuvânt foarte frumos pentru a exprima această strângere laolaltă a spațiului și timpului într-o unitate indisolubilă - totdeauna sau, mai explicit scris, tot-de-a-una. În eternitatea ce caracterizează lumea ideilor faptele, evenimentele, conceptele, sensurile și sentimentele „plutesc” toate laolaltă și granițele spațio-temporale sunt anulate. Sufletul, fiind el însuși o parte a lumii ideilor, fiind etern și divin prin natură, participă și el la această într-unire. Doar că, fiind „închis” în carne ca într-o temniță de-a lungul existenței sale lumești, accesul său la lumea ideilor este cenzurat într-o foarte mare măsură. Așadar, cu toate că el a văzut deja toate ideile, trecutul mitologic și viitorul, trebuie să și le (re)amintească, să-și „ridice” ochii din nou către această lume și să ia aminte la acele entități invizibile care constituie fundamentul pentru tot ce a fost, este și va fi vreodată vizibil. Spre a vedea mai atent modul în care, pornind de la nebunia divină, dorința pasională dă naștere trăirii estetice trebuie să analizăm, pe scurt, teoria platonică a anamnezei. 3. Eros și reamintire. Cum cunoaște sufletul ceea ce nu a văzut niciodată? Teoria platonică a anamnezei sau a reamintirii este una dintre cele mai importante teorii epistemologice din Antichitate. Ea pornește de la un paradox elementar care trebuie luat în considerare de orice încercare de a explica modul în care noi avem posibilitatea de a cunoaște lucrurile în genere: pentru a cunoaște trebuie, într-un anume sens, să știi deja câte ceva despre lucrul respectiv. Dacă noi nu cunoaștem deloc un anumit lucru, atunci nu îl putem nici măcar identifica și, prin urmare, nu avem cum să învățăm ceva despre el vreodată. De aceea, simpla recunoaștere a unui lucru implică întotdeauna o oarecare cunoaștere prealabilă, o definiție implicită sau o asemănare oricât ar fi ea de vagă cu alte lucruri cunoscute. Acest lucru se aplică cu atât mai mult entităților incorporale, cum ar fi ideile. Căci cum am putea oare cunoaște ideea de vapor, de exemplu, în condițiile în care noi nu am văzut niciodată un vapor și nici ceva similar? Așadar, pentru a putea recunoaște un lucru după ideea ce-i este corespunzătoare, noi trebuie ca, într-un anumit fel, să fi văzut deja acea idee. Or, întrucât putem recunoaște toate lucrurile lumii cotidiene, înseamnă că am văzut deja toate ideile. Când oare s-a întâmplat acest lucru? De multe ori, ar spune Platon, pe parcursul încarnărilor trecute ale sufletului nostru. Întrucât el „este nemuritor și uneori se sfârșește, (.) alteori se naște din nou, dar nu este niciodată nimicit”106, „nu există ceva pe care el să nu-l fi cunoscut deja”107. Drept urmare, 106 Platon, Menon, 81b. 107 Ibidem, 81c. 86 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU într-un anume sens, „ceea ce căutăm și ceea ce cunoaștem este întrutotul (re)amintire (gr. anamnesis)”108. Vedem astfel că, la Platon, teoria reamintirii trebuie pusă în legătură cu o teorie mai amplă a sufletului ca substanță divină nemuritoare care, de-a lungul veacurilor, „coboară” într-un număr imens de trupuri pentru a duce o existență încarnată pe Pământ. Această teorie a transmigrației sufletelor sau a metempsihozei, cum este ea numită în termeni tehnici, pare a proveni din lumea egipteană și a fost introdusă în cultura greacă prin cultele ritualice și mișcările filosofice presocratice influențate de credințele escatologice orientale, cum ar fi orfismul și pitagorismul. Drept urmare, atât teoria reamintiri, cât și cea a metempsihozei au avut încă de la început o coloratură etică ce implică credința într-o „mântuire” a sufletului prin practicarea virtuților morale, într-o salvare de la moarte prin desăvârșire etică. O astfel de înclinație ce poate fi observată și în modul în care Platon însuși gândește anamneza și metempsihoza. Procesul de reîncarnare descris pe larg în dialoguri precum Phaidon, Phaidros, Republica sau Timaios, implică o serie de nivele ale „desăvârșirii” pe care sufletul le poate atinge în timpul vieții și care determină tipul de vietate în care el se va reîncarna. În cazul în care acesta atinge perfecțiunea morală, el este „eliberat”109 de ciclul reîncarnărilor și își continuă existența eternă în domeniul divinului, într-un „loc supraceresc”110. În caz contrar, sufletul se reîncarnează în diverse categorii generic-umane111 sau chiar animale112. Această doctrină a reamintirii, împreună cu corolarul ei, doctrina metempsihozei, nu poate fi argumentată în mod rațional. Deși s-ar putea obiecta că Platon face referire la niște justificări ale acestor teorii în dialoguri precum Phaidon sau Timaios, nu trebuie să uităm faptul că acestea adesea se sfârșesc sau pornesc de la anumite mituri. Astfel se întâmplă, de exemplu, și în Republica, când problemele reamintirii și a metempsihozei sunt ridicate în contextul celebrului Mit al lui Er sau în Phaidros, când ele apar în cadrul mitului sufletului pus în analogie cu un car înaripat113. Fără a intra în detalii privitoare la sensul și scopul miturilor platonice114, putem interpreta aceste observații ca semne ale caracterului 108 Ibidem, 81d. 109 Platon, Phaidros, 256b. 110 Platon, Phaidros, 247b. 111 Pentru o listă a acestor posibilități de reincarnare, v. Phaidros 248d- 249a. 112 Referiri la reincarnare se găsesc în mai multe locuri din operele platonice, printre care și în Republica (620a-d) Phaidon (81d-812b). 113 În mitul acesta, vizitiul este intelectul (nous), în timp ce caii sunt dorințele și pasiunile sufletului. 114 Pentru cei interesați de aprofundarea problemei mitului la Platon, recomandăm consultarea lucrării Catherine Collobert et all, Plato and Myth: Studies on the Use and Status of Platonic Myths, Brill, Leiden, 2012 ca punct de plecare în explorarea vastului domeniu al mitologiei platonice. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 87 suprarațional al doctrinei reamintirii115, caracter pe care l-am surprins și în cazul ideii de „nebunie divină” aplicată erosului ca emoție estetică fundamentală. Dacă așa stau lucrurile, și teoria reamintirii, la fel ca și cea a „nebuniei divine” ține de un așa-numit „dar divin” (theia moira) și este pusă de Platon în gura unor „bărbați divini” (theioi). Printre aceștia sunt enumerați poeții, preoții ce se ocupă cu ritualuri de purificare și preotesele care profețesc116. Avem de-a face, așadar, și în cazul reamintirii cu trei dintre cele patru categorii de „nebunie divină” despre care am vorbit mai devreme. Singura care lipsește din enumerarea efectuată în Menon este „nebunia erotică”, cea care vizează apetența sufletului pentru frumos în genere. Aceasta este însă pusă în legătură explicită cu reamintirea în dialogul Phaidros, unde, prin privirea plină de dorință a „frumosului de aici” ni-l amintim pe „cel adevărat”117, adică ideea de frumos sau frumosul inteligibil. La priveliștea oferită de acesta, „ne cresc aripi și ne suntem nerăbdători să ne luăm zborul”118 spre lumea ideilor. Dacă așa stau lucrurile, erosul este emoția, mișcarea sufletească ce face posibilă reamintirea sau, altfel spus, ieșirea din lumea concretă și intrarea într-o lume a ideilor pe care am mai accesat-o de nenumărate ori dar pe care preocupările noastre zilnice au ocultat-o. Iubirea este, prin chiar esența ei, reamintire119 deoarece dorința pasională implică „aducerea în minte” a lucrului dorit. Atunci când ne gândim la o persoană iubită, în mod necesar ne-o și reamintim, ne-o aducem în prezența „ochilor minții”. Altfel, o iubire care să uite ceea ce iubește, este imposibilă deoarece despre iubire putem spune ceea ce Paul Ricoeur spune despre sentiment: „sentimentul - de exemplu iubirea, ura - este fără îndoială intențional; el înseamnă a simți ceva: lucrul iubit, lucrul urât”120. Drept urmare, fără reamintire, erosul nu este nimic și, invers, fără eros, reamintirea nu este posibilă. În aceste condiții, putem concluziona că teoria anamnezei este, la Platon, intim legată de eros și de supraraționalitatea nebuniei divine. Prin aceste trăsături, putem da seama de modul în care iubirea, în calitate de emoție, ajunge să ridice omul deasupra lumii sensibile și să-i ofere o întrezărire a lumii ideilor. Această ridicare are însă două componente: pe de o 115 Spre acest caracter suprarațional al teoriei platonice privitoare la suflet în genere și la modul în care acesta cunoaște în mod special converg și multe dintre exegezele moderne. O lectură utilă în acest sens se poate dovedi cartea lui Yvon Bres, Psihologia lui Platon (Humanitas, București, 2000 - traducere din franceză de Mihaela Alexandra Pop), în special capitolul VI al acesteia, intitulat „Visul și cunoașterea”. 116 Platon, Menon, p. 81a-b. 117 Platon, Phaidros, 249d. 118 Ibidem. 119 „Prezentă atât în dezvoltarea cunoașterii, cât și în emoțiile erotice, reminiscența ar fi mai degrabă o experiență umană fundamentală. Nu este cazul să deosebim, la Platon, între o reminiscență erotică și una nonerotică. Orice reminiscență este erotică prin esență... ” (Cf. Yvon Bres, op. cit., pp. 184-185; subl. n.) 120 Paul Ricoeur, La școala fenomenologiei, traducere din limba franceză de Alina-Daniela Marinescu și Paul Marinescu, Humanitas, București, 2007, p. 321. 88 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU parte, avem de-a face cu un „dar divin” concretizat într-o formă de nebunie divină și, pe de alta, un impuls al omului de a trece dincolo de concret, impuls ce-și are sălașul în chiar sufletul său. Faptul că erosul este gândit în Banchetul ca fiind „pe jumătate zeu” își are motivul aici. Ca trăsătură a sufletului, erosul este o emoție dar, întrucât există o parte divină a sufletului (nous-ul), Eros este și divinitate. În condițiile în care teoria reamintirii este strâns legată de teoria reincarnării sufletelor, am putea intui faptul că fiecărui „nivel de desăvârșire” a sufletului îi corespunde un anumit nivel al dorinței de frumos. Cu alte cuvinte, progresul moral în această existență, care determină modul în care el se va reîncarna, este legat de nivelul la care el a ajuns în contemplarea frumosului. Cu alte cuvinte, etica și estetica, din perspectiva anamnezei, sunt totuna. Întrucât reîncarnarea este determinată de reamintire, iar reamintirea este, prin esența ei, eros, înseamnă că treptele trăirii estetice (care vizează Frumosul) sunt puse în mod necesar în legătură cu treptele evoluției morale (care vizează Binele) și cu progresul epistemologic în reamintirea ideilor (care vizează Adevărul). La rândul lor, toate acestea au un unic scop, divinizarea existenței umane prin estetică, etică și cunoaștere. Pentru a înțelege mai bine acest proces, trebuie să analizăm mai atent aceste trepte ale reamintirii și să determinăm modul în care eros-ul, ca emoție fundamentală, mișcă sufletul omului spre asemănarea cu divinul. 4. Treptele frumosului și contemplarea Ideilor. Fundamentul estetic al cunoașterii și eticii la Platon 5 5 În dialogul Banchetul, Platon vorbește pe larg despre eros ca emoție ce pune sufletul pe drumul spre contemplarea ideii de Frumos și gândește această emoție în termeni de grijă (gr. melete121) și uitare (gr. lethe)122. Prin chiar felul său de a fi, omul este înclinat spre uitare într-un dublu sens. În primul rând, el este o ființare uitucă în sensul comun al termenului. Cunoștințele pe care le avem pur și simplu ne ies din minte (gr. exodos) dacă nu „ne îngrijim” de ele și dacă nu „le salvăm” (gr. sozein) cu ajutorul grijii noastre de reamintire. Într-un al doilea sens însă, există o uitare care este constitutivă omului la nivel ontologic. La aceasta din urmă am făcut deja referire în paragraful trecut când am vorbit despre doctrina reamintirii. Sufletul, prin chiar felul său de a fi, își pierde cunoștințele dobândite în existențele trecute și, 121 Traducerea românească a acestui termen de către Petru Creția prin „lucrare a minții” este, pe de o parte, mai explicită, dar pe de altă parte poate induce în eroare. În greacă melete înseamnă „grijă” sau „atenție”, iar în vocabularul medical însemna „leac”, însă în sensul „curativ” al cuvântului. Așadar, melete este un fel de pharmakon privat de bivalența lui specifică. Platon chiar folosește acest termen din urmă în Phaidros pentru a desemna scrisul ca „leac otrăvitor” pentru uitare. Adevăratul remediu împotriva uitării este, după Platon erosul care antrenează sufletul omului în efortul de anamnesis. 122 Cf. Platon, Banchetul, 208a-e. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 89 mai ales, uită chiar ființa adevărată a lucrurilor, ideile pe care le-a văzut de atâtea ori de-a lungul periplului său cosmic. În aceste condiții, ființarea umană trebuie să lupte nu numai pentru a-și păstra cunoștințele „proaspete” prin învățare și folosire, ci și tendința de a-și extinde amintirea printre semenii săi dincolo de propria-i existență cu scopul de a dobândi un anumit fel de nemurirea123. De aceea, omul este, în esența lui, iubitor de nemurire124. El se îngrijește de a-și conserva cunoștințele în timpul vieții și de a-și extinde amintirea peste generații, motiv pentru care între iubire și grijă există o relație strânsă. De aceea, grija despre care vorbim trebuie gândită ca o trăsătură ontologică fundamentală a ființei omenești ce se manifestă pentru greci în special pornind de la emoția fundamentală care este iubirea. Într-un fel, cele două se confundă atunci când iubirea pentru cineva se manifestă ca grijă și preocupare în vederea bunăstării acelei persoane. Cu toate acestea, grija este, din punct de vedere ontologic, anterioară iubirii, în măsura în care ea poate fi „citită” și dinspre alte emoții fundamentale, cum ar fi angoasa specifică epocii postmoderne125. Această nemurire despre care se vorbește în primă fază în dialogul Banchetul trebuie gândită ca renume social și este cea în care fiecare om „ar putea fi inițiat”126. Ea este o formă „terestră” de nemurire care nu implică acea „răsucire a sufletului” specifică filosofiei care naște în om dorința de participare la natura divină, ci doar o consolidare a statutului social peste generații. În această ipostază, nemurirea poate fi obținută în cadru societății pe două căi: pe de o parte, prin descendență biologică, asigurată prin iubire trupească, sau prin faimă, asigurată prin iubire de virtute127. Primul tip de nemurire, descendența biologică, asigura o oarecare perpetuare a numelui și amintirii strămoșilor peste generații, dar această amintire era una delicată și fără garanția eternității. Orice întrerupere în linia descendenței echivalează cu ștergerea amintirii unor generații întregi. De aceea, din dorința unui renume cât mai sigur grecii căutau și un alt tip de nemurire pe plan social care este definită de Platon ca „nemurirea în ceea ce privește virtutea”128, adică faima. Spre exemplu, faptele de curaj consemnate în poemele homerice asigură o nemurire mult mai trainică decât simpla descendență biologică și supraviețuiesc în mințile oamenilor mult după ce linia descendenței se stinge. În cadrul acestui mod secund de a 123 Ibidem, 208b-e. 124 Ibidem, 208e. 125 Merită observat faptul că, spre deosebire de grija postmodernă, care-și are rădăcinile în angoasă, melete este un fel de grijă izvorâtă din iubire. Diferența dintre cele două abordări este enormă chiar dacă ambele recunosc statutul fundamental al grijii în constituția de ființă a omului. 126 Platon, Banchetul, 209e-210a. 127 Platon, Banchetul, 208e-209a. 128 Ibidem, 208d-e. 90 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU dobândi nemurirea intră, pe lângă faptele mărețe, și orice „rod al minții” - începând instituirea de legi și terminând cu operele de artă. Pe lângă cele deja enumerate mai există însă și un alt tip de iubire, născută din iubirea de virtute, care însă nu vizează renumele social, ci doar perfecționarea morală a omului și desăvârșirea sufletească. Este vorba despre o iubire mai presus de dorința de faimă, pentru care toate zămislirile trupești și sufletești nu sunt nimic altceva decât trepte într-o urcare inițiatică către idee. După Platon acest tip de iubire este cea pură și, ținând de cel mai înalt grad de desăvârșire morală129, conduce sufletul către cunoașterea adevărată. Dar care să fie oare „cunoașterea” dobândită prin iubire?. Întrucât orice act de iubire se orientează către ceva frumos, iubirea desăvârșită va viza frumosul „cel mai înalt”, chiar „ideea de Frumos” care, după cum am văzut, implică atât reamintirea cât și nebunia divină. Așadar, avem, pe de o parte, un tip de nemurire - cea a descendenței biologice -dobândită prin iubirea frumosului trupesc și un alt tip de nemurire -faima - dobândită prin iubirea frumosului sufletesc care, în forma ei desăvârșită, vizează Frumosul însuși. După cum se poate observa, dihotomia dintre aceste tipuri de iubire este una care urmărește dihotomia dintre trup și suflet și, în ultimă instanță, dintre lumea sensibilă și cea inteligibilă. Așadar, problema trecerii între aceste două lumi sau, în termeni estetici, a trecerii de la frumosul corporal la cel sufletesc rămâne încă deschisă și este rezolvată de Platon prin ceea ce putem numi „trepte ale iubirii de frumos”. În contemplarea frumosului, Platon distinge șase trepte, dintre care două vizează frumosul trupesc, două vizează frumosul sufletesc, iar ultima este încununarea tuturor eforturilor de contemplare a frumosului în viziunea ideii de Frumos130. Mai întâi, în viața oricărui om, iubirea este orientată spre trupuri. Ele sunt cele ce apar în lumea sensibilă și cele cu care intrăm prima oară în contact. La scurt timp însă, observăm că ne simțim atrași de mai multe trupuri, fără a ne explica motivul acestei atracții. Pur și simplu, unii oameni au „ceva” care ne face să vrem să le stăm în apropiere. La fel se întâmplă și în cazul artei. Prima experiență estetică are un impact imens asupra noastră. Spre exemplu, prima galerie de artă în care intrăm, prima reprezentație teatrală, prima producție de balet. Toate acestea ne seduc și ne fac să ne dorim să ne petrecem mai mult timp în jurul obiectelor estetice. Astfel, ne dăm seama că există o sumedenie de opere care ne seduc. Opera de artă este pentru trăirea estetică ceea ce trupul persoanei iubite este pentru îndrăgostit, iar noi simțim aceeași dorință pasională în ambele cazuri. Or, o astfel de dorința se poate manifesta în ceea ce privește mai multe 129 Ibidem, p. 210a. 130 Ibidem, 210a-e. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 91 persoane la fel cum se poate manifesta față de mai multe opere de artă de-a lungul existenței noastre. De aceea, de la iubirea pentru un lucru corporal, trecem la iubirea pentru altul și tot așa până realizăm faptul că, atât în cazul artei, cât și în cazul oamenilor, nu trupul ne seduce. Este ceva dincolo de materialitatea operei de artă sau de corpul persoanei iubite care ne face să ne petrecem mai mult timp în preajma lor. Este vorba despre o anumită simetrie (în cazul artei) sau despre coerența și eleganță în gesturi (în cazul oamenilor) care ne face să îi îndrăgim. Așa cum arta ne cucerește prin compoziție, oamenii ne seduc prin micile „atenții” dincolo de care întrezărim grija pe care ei ne-o poartă. Cu timpul însă, vedem că atât compoziția artistică, cât și gesturile persoanei iubite au în spate mai mult decât putem observa la început. Ele nu sunt frumoase doar în cazul unei anumite opere de artă sau a unei anumite persoane, ci un gest frumos este cu adevărat astfel chiar și atunci când este făcut de un străin și nu are în spate nici o „motivație” concretă. În ambele cazuri, o anumită cunoaștere, o anumită concepție despre lume, anumite idei sunt cele ce dau frumusețea. Gesturile frumoase, atunci când sunt făcute „din toată inima”, trădează un caracter armonios și ne seduc dincolo de aspectul fizic. Operele de artă sunt cu adevărat frumoase dacă ne comunică un tip de cunoaștere intuitivă, nu doar ne stimulează simțurile. Așadar, următoarea treaptă a iubirii este cea a „cunoașterii” (episteme)131, a frumuseții „intelectuale”, care nu poate fi văzută cu ochii trupești, ci cu ochii minții. Dar întrucât cunoașterea se bazează pe adevăr, iar adevărul ultim al lucrurilor este ideea, înseamnă că treapta ultimă a iubirii este atinsă atunci când ideea de Frumos însăși este contemplată. În acest caz, frumusețea spre care cel ce iubește tinde nu mai este o frumusețe a ceva (a trupului, a gesturilor, a minții), cu o frumusețe „în sine”, absolută, independentă de orice obiect sensibil sau inteligibil. Or, întrucât adevărul este unul, și ideea de frumos, cea pe care o întrevedem în spatele tuturor operelor de artă frumoase, este tot una. Iubitorul de artă, ca și iubitorul de cunoaștere, ajung, prin reamintirea Ideilor, oarecum în același loc. De aceea, și cunoașterea filosofică este însoțită de o oarecare trăire estetică dată de entuziasmul descoperirii și de fericirea revelării unui anumit fapt necunoscut. În acest punct, emoția iubirii își atinge desăvârșirea și devine stare sufletească stabilă. Frumosul, Binele și Adevărul sunt văzute laolaltă deoarece este sunt, în fapt, aceeași idee unică, ideea Unului am putea spune, privită dinspre diverse preocupări umane. Așa cum, urcând spre vârful unui munte, toate potecile încep sa se apropie și să trimită spre o unică 131 Ibidem, 210c. 92 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU destinație, și calea eticii, a esteticii și a cunoașterii duc, pentru Platon, la același adevăr ultim și desăvârșit. Pentru a înțelege mai bine aceste lucruri, trebuie să facem însă trecerea de la emoție la starea sufletească în care aceasta se împlinește. Cu alte cuvinte, trebuie să vedem cum erosul își găsește împlinirea într-o stare de fericire și entuziasm dată de participarea omului la o lumea divină prin asemănarea cu Zeul pe cât îi stă unui om în putință. 5. Contemplarea ideii de frumos și starea sufletească. Entuziasmul și fericirea După cum am sugerat deja, ideea de Frumos poate fi observată doar cu ajutorul intelectului (gr. nous)132 și apare doar în cel mai desăvârșit stadiu la trăirii estetice prilejuită de emoția erosului. Întrucât ideile însele sunt considerate de Platon ca entități divine, și ideea de Frumos este „frumusețe divină” (gr. to theion kalon)133. După spusele lui Platon, ea se află într-un „loc supraceresc” (gr. hyperouranios topos)134 care este locul „vieții”135 prin excelență deoarece de acolo, din lumea ideilor, se nasc toate lucrurile sensibile și tot acolo ele își găsesc răgazul după ce dispar din lumea sensibilă. Ajungând într-o astfel de lume omul devine asemănător zeului încă din timpul vieții și, de aceea, dobândește nemurirea136. Această stare de asemănare cu divinitatea prilejuiește însă, în același timp, reamintirea ideilor contemplate în alte existențe137 și este pusă în mod explicit în legătură cu „nebunia divină” despre care vorbeam mai devreme. Avem de-a face, așadar, cu o stare de ekstasis, o stare în care „mintea nu mai este în trup”138 iar sufletul contemplă liber ideile mânat de emoția estetică fundamentală a dorinței (eros) de cunoaștere care este, în esența sa, reamintire. În timp ce spectatorul privește o operă de artă, mintea lui umblă pe alte tărâmuri, în „lumea artei”, care nu este nimic altceva decât o parte a lumii ideilor despre care vorbește Platon. Așadar, pelerinajul omului prin lumea artei ce-și are cauzele ultime în caracterul fermecător al operei este echivalat de filosoful grec cu ieșirea din corp, cu extazul estetic. Substituția de mundaneitate despre care noi vorbeam în lucrările noastre de filosofia artei este, in felul său, un fel de „nebunie divină”. Aceeași stare de extaz apare însă și în timpul actului de creație sau reprezentație artistică, când Zeul, Eros sau Muzele, „ia artiștilor mintea (nous), la fel ca și prezicătorilor și 132 Platon, Phaidros, 247b. 133 Ibidem, 211e. 134 Platon, Phaidros, 247b. 135 Platon, Banchetul, 211d. 136 Platon, Banchetul, 212a. 137 Platon, Phaidros, 250a. 138 Platon, Ion, 534b. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 93 poeților”139. Vedem astfel cum toate elementele discutate până acum, se adună laolaltă în trăirea estetică autentică care nu este nimic altceva decât o stare de ieșire din trup prin nebunia divină prilejuită de Eros cu ajutorul căreia artistul poate să-și reamintească ideea de Frumos contemplată deja în existențele anterioare, părăsind lumea sensibilă pentru un periplu în cea inteligibilă. Dacă așa stau lucrurile, trăirea estetică este un fel de ridicare a sufletului omului într-un domeniu divin prin partea sa cea mai pură și nemuritoare, anume intelectul (gr. nous), care echivalează, pentru Platon, cu o „divinizare” a omului sau cu o „comuniune” a omului cu divinitatea (gr. entheos). Starea sufletească echivalentă cu această comuniune este fericirea gândită ca „entuziasm” (enthousiasmos)140, „cea mai puternică” formă de entuziasm provenind tocmai din eros141. Pe de altă parte, comuniunea cu Zeul este văzută dinspre individ ca un semn al unui spirit bun (eudaimonos), al unui daimon personal puternic. Cuvântul grecesc eudaimonia, tradus de obicei prin „fericire” denotă tocmai această stare de împlinire sufletească găsită la apogeul trăirii estetice prin comuniunea cu divinul. Putem observa astfel cum, pentru Platon, experiența estetică pleacă de la niște premise etice, teologice și epistemologice ce se întrepătrund, motiv pentru care cele trei valori cardinale - Frumusețea, Adevărul și Binele - sunt strâns legate împreună. Drept urmare, trăirea estetică, ce începe prin iubire și se împlinește în fericire are, după cum am arătat, valențe multiple. Această trăsătură, va putea fi observată de-a lungul întregii gândiri grecești, atât în filosofia lui Aristotel, cât și pentru Plotin, care continuă gândirea platonică și o duce către consecințele ei ultime. 139 Platon, Ion, 534c. 140 Cuvântul grecesc enthousiasmos ca și entheos desemnează tocmai comuniunea omului cu divinitatea sau, altfel spus, umplerea omului de o forță divină ce-i dă impulsul de a trece dincolo de aparențe în domeniul invizibilului. 141 Platon, Phaidros, 249e. Capitolul VII Aristotel și lămurirea sufletului prin artă 1. Centralitatea trăirii estetice în filosofia lui Aristotel Deși gândirea lui Aristotel a ținut prim-planul dezbaterilor filosofice cel puțin până la sfârșitul Renașterii, teoria sa privitoare la trăirea estetică nu a fost niciodată dezbătută cu seriozitatea și fervoarea cu care au fost dezbătute teologia, metafizica sau etica. Ca urmare a acestei treceri în plan secund a esteticii, de-a lungul timpului o parte din operele lui Aristotel referitoare la acest subiect au încetat de a mai fi copiate de copiști și, cu timpul, s-au pierdut în negura istoriei. Așa se face că astăzi ne mai putem baza în vederea reconstrucției esteticii sale doar pe o parte din Poetica sa, pe tratatul său despre Retorică și pe anumite fragmente din celelalte opere ale sale în care se face referire la acest subiect. Trecerea „în plan secund” a esteticii aristotelice nu a încetat însă nici în contemporaneitate când, deși teoria katharsis-ului este una dintre cele mai vehiculate în spațiul dezbaterilor estetice, încă este privită ca un domeniu „izolat” și relativ marginal al sistemului aristotelic. Estetica aristotelică este concepută, în genere, ca o parte de sine stătătoare prin raport la metafizică și etică, unii dintre exegeții moderni făcând chiar un principiu metodologic din izolarea ei142. Această poziție față de Aristotel provine, credem noi, din faptul că estetica tinde să se constituie ca o disciplină izolată și marginală a filosofiei în genere. Epistemologii, metafizicienii și eticienii se feresc să facă trimiteri la estetică, iar esteticienii de obicei nu sunt foarte interesați de fundamentele metafizice ale teoriilor lor. O astfel de abordare însă, deși ar putea fi într-o anumită măsură legitimată pentru textele moderne sau contemporane, nu poate fi în nici un fel legitimată pentru mentalitatea greacă. La antici, după cum am văzut, cele trei valori cardinale - adevărul, frumosul și binele - erau privite în mod unitar și interșanjabil, iar estetica, metafizica și etica erau domenii strâns interconectate. De aceea, având în vedere fondul de presupoziții în care s-a dezvoltat, credem că, pentru a înțelege modul în care Aristotel gândește trăirea estetică, trebuie să înțelegem acest fenomen în contextul teoriei despre suflet și despre „puterile” (gr. dynameis) de cunoaștere ale acestuia. Pe această cale, va ieși la iveală în mod organic sensul „lămuririi” (gr. katharsis) gândită ca trăire estetică și care sunt mecanismele ei intime. Departe de a fi un concept 142 Există o lungă tradiție de exegeză care militează pentru izolarea teoriei katharsis-ului de restul sistemului aristotelic prin gândirea sa doar în contextul Poeticii aristotelice. După părerea noastră, o astfel de poziție nu poate fi susținută cu argumente solide până la capăt. Pentru detalii, v. Leon Golden, The Clarification Theory of "Katharsis" in „Hermes”, 104. Bd., H. 4 (1976), pp. 437-452; Charles B. Daniels, Sam Scully, Pity, Fear, and Catharsis in Aristotle's Poetics in „Nous”, Vol. 26, No. 2 (Jun., 1992), pp. 204-217 CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 95 simplu, katharsis-ul se va dovedi a fi unul polisemantic și interdisciplinar, care nu vizează doar estetica, ci toate demersurile intelectuale prin care omul se ridică de la opinii personale privitoare la entități individuale, la cunoașterea adevărată privind generalul. Un astfel de demers însă ne va poziționa în chiar inima sistemului aristotelic deoarece teoria sa despre suflet și despre „facultățile” acestuia este o piesă esențială atât pentru metafizică, cât și pentru etica sau fizica aristotelică. Din perspectivă metafizică, mintea omenească tinde să se asemene cu mintea divină prin intuirea directă a universalului iar, din perspectivă etică, sufletul este acel „loc” în care poate fi dezvoltată virtutea în vederea unei vieți contemplative fericite. Este vorba despre aceeași fericire gândită ca eudaimonia despre care vorbea Platon, acea stare de spirit bună în care desăvârșirea morală, trăirea estetică și intuirea adevărului general se adună laolaltă într-o singură unitate de tip cognitiv, existențial și estetic totodată. 2. Puterile sufletului și dorința de frumos. Cadrul conceptual al filosofiei trăirii estetice aristotelice a. Principala divergență conceptuală între Platon și Aristotel în privința sufletului Unul dintre principalele puncte ce diferențiază gândirea aristotelică de cea platonică despre suflet este acela că, la Aristotel, sufletul este gândit în termeni de posibilitate (gr. dynamis) și actualitate (gr. entelecheia143). În limba greacă, entelecheia este un cuvânt ce apare, din datele pe care le avem, pentru prima oară la Aristotel și este probabil o inovație terminologică proprie, ce-și are rădăcinile în cuvântul enteles (complet, îndeplinit, desăvârșit). De aceea, entelecheia este un termen greu de tradus. Deși traducerea standard prin „actualizare” a intrat în vocabularul filosofilor de prin toate culturile, o traducere mai aproape de sensul cuvântului ar fi „fapt-de-a-fi-întru-desăvârșire” sau „fapt-de-a-urmări-un-scop”. Spre exemplu, săvârșirea unui plan mental, punerea în aplicare a unei idei sau a unei decizii sunt, după definiția lui Aristotel, o entelecheia. Ele sunt „actualizări” sau „îndepliniri” ale unei posibilități de acțiune pe care omul o are deja în minte ca dynamis. În contextul sufletului, entelecheia se referă la faptul că așa-numitele „puteri” sau „facultăți ale sufletului” nu sunt manifeste în fiecare clipă a vieții noastre, ci sunt „actualizate” cu ajutorul organelor de 143 Merită menționat faptul că Aristotel mai are un termen ce se referă tot la actualizare, energeia. Acesta însă, spre deosebire de entelecheia este folosit în special în legătură cu obiecte neînsuflețite, produse de om. Deși traducerea standard a lui energeia este tot „actualizare” sau „realizare”, acesta s-ar reda mai bine prin „fapt de-a fi întru lucru” și dă seama, de exemplu, de actualizarea operei de artă prin transpunerea în materie a unei idei din mintea artistului. Așadar, merită reținută distincția între energeia și entelecheia deoarece termenul din urmă implică și ideea de scop care, după cum vom vedea, este esențială pentru înțelegerea viziunii aristotelice despre suflet. 96 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU simț sau a proceselor noastre cognitive. Din acest punct de vedere, un om orb are, din punct de vedere ontologic, „posibilitatea” (dynamis) de a vedea, dar această posibilitate nu poate fi actualizată sau „pusă în acțiune” deoarece organul ce o actualizează este absent sau deteriorat. Deși încă de la Platon sufletul era gândit, cel puțin în unele locuri, în termeni de putere144, după cum am văzut, această putere însă se manifesta în moduri diferite prin imixtiunea cu trupul, născând astfel diverse „genuri”, „înfățișări” sau „părți” ale sufletului, în funcție de locul din trup în care puterea sufletească sălășluia. Spre exemplu, în dialogul Republica se vorbește despre mai multe „înfățișări” (gr. eide)145 sau „părți” (gr. mere)146 ale sufletului, iar în doctrina târzie a lui Platon din Timaios, se vorbește despre diverse „genuri” (gr. gene) ale sufletului147. Deși terminologia, după cum vedem, nu este complet coerentă, „puterea sufletească” era gândită într-o pluralitate de „aspecte” sau „genuri de manifestare” care determină diversele „părți” ale sufletului. Cu alte cuvinte, sufletul este oarecum divizibil, iar părțile sufletului pot fi separate, în mod real, în diverse regiuni ale corpului. Există, cu alte cuvinte, niște „sălașuri” ale sufletului în trup, care „diferențiază” diversele părți, aspecte sau genuri ale sufletului și care, conform descrierii din Timaios148 sunt foarte bine delimitate de către Zeul-Demiurg. Această concepție asupra sufletului este însă desăvârșită de Aristotel care gândește până la capăt sufletul în termeni de putere și actualizare, eliminând problema divizibilității sufletului în funcție de imixtiunea cu trupul. Deși majoritatea exegeților văd în această idee un „punct de ruptură” între cei doi filosofi, ea este, totodată, un punct de convergență. În ambele cazuri, sufletul este gândit ca dynamis, însă abia Aristotel a reușit să dezvolte un limbaj tehnic capabil să desăvârșească această viziune din punct de vedere logic. După cum am văzut mai sus, atât energeia, cât și entelecheia sunt termeni „inventați” de Aristotel și, prin urmare, distincția dintre „putere” și „actualizare” a puterii nu-i era la îndemână lui Platon. În lipsa acestei distincții, fondatorul Academiei a gândit sufletul în termeni de putere și manifestare sau înfățișare a puterii care corespunde diverselor părți ale sufletului încarnat, însă aceste două concepții nu sunt atât de străine una față de alta cum ar părea la o primă lectură. Revenind la distincția dintre dynamis și entelecheia, trebuie să observăm că orice lucru există în act numai dacă el este, în genere, posibil, Existența entităților imposibile sau incoerente din punct de vedere logic este exclusă de la început - cum ar fi, de exemplu, 144 Platon, Phaidros, 246a. 145 Platon, Republica, 434d sqq. 146 Ibidem, p. 442b. - În cazul acestei caracterizări a sufletului, exegeții au observat că ea nu este cea pe care cade accentul la Platon. În general, se spune că sufletul are mai multe „înfățișări”. 147 Platon, Timaios, 69d. 148 Ibidem, 69b sqq. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 97 existența unui „cerc pătrat”. Drept urmare și sufletul, pentru a se manifesta în act, trebuie să aibă mai întâi anumite „puteri”, „putințe” sau posibilități de manifestare. Așa cum, pentru ca un tablou să existe efectiv, el trebuie mai înainte să existe ca posibilitate în mintea artistului în calitate de idee creatoare, tot astfel și sufletul, pentru a putea percepe senzorial lucrurile, de exemplu, trebuie ca mai întâi să aibă o „putere de a percepe”. Așadar, conform viziunii aristotelice, dacă sufletul ca atare este o substanță unică, el nu poate fi divizat și părțile sale nu pot fi separate reciproc149. Cu alte cuvinte, este înșelător să gândim că există mai multe „înfățișări” ale sufletului gândit ca substanță unică ce se manifestă în mod diferit în diversele părți ale corpului, ci „toate părțile sufletului există cu nimic mai puțin în fiecare dintre părțile [corpului] și sunt omogene una față de alta și față de întreg”150. Fiind o substanță unică, sufletul însă are diverse „puteri” sau „facultăți” care se actualizează, în funcție de nevoi circumstanțiale, la contactul cu „obiectele” lor predilecte. De exemplu, undele situații existențiale actualizează mai ales capacitatea de simțire și percepție a omului, pe când altele actualizează gândirea. Cu toate acestea, același suflet gândește, simte și percepe în mod unitar, nu în mod diferențiat prin niște „părți” separate în mod spațial în interiorul trupului. Pornind de la această definiție, Aristotel arată că sufletul este un fel de „esență” sau „ființă” (gr. ousia) a unei ființări naturale151 în genere. Pentru Aristotel, ființările naturale sunt toate ființările care au în sine principiul de mișcare și devenire. Spre deosebire de un topor, care are nevoie de o intervenție exterioară pentru a fi produs sau manevrat, o viețuitoare, de exemplu, crește pornind de la o „lege internă”, în mod organic, și tot pornind de la o „lege internă” se și deplasează pe suprafața pământului. De aceea, toate ființările naturale, spre deosebire de cele artizanale - care sunt produse de om - dețin un anumit tip de suflet, fie el mai complex sau mai rudimentar. Din această perspectivă, sufletul ca „set de posibilități” este ceea ce predetermină felul de a fi și de a se manifesta al unei anumite ființări naturale. Înțelesul mai exact al conceptului de „esență” în acest context este acela de „formă” (morphe) în sensul cel mai larg al termenului. Cu alte cuvinte, sufletul determină „ceea ce un viețuitor era destinat să fie” (gr. to ti en einai) încă de la naștere, forma pe care existența lui are să o ia, predeterminarea sa constitutivă. Ca formă esențială, sufletul determină toate posibilitățile de a fi (gr. dynameis) ale unei viețuitoare prin numărul său de „puteri” și prin modul în care acestea conlucrează și se împletesc cu corpul. Spre exemplu, o plantă are o 149 Ibidem. 150 Aristotel, Despre suflet, 411b. 151 Cf. Ibidem, p. 412b. 98 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU formă de suflet ce-i permite doar să se hrănească, însă nu și să simtă, să perceapă sau să gândească. Spre deosebire de aceasta, un câine are și putința de a simți și de a percepe, însă nu poate gândi. Omul, din perspectiva puterilor sufletești este, prin urmare, ființarea cea mai complexă deoarece are și minte, sau capacitatea de a intui în mod direct adevărul, și „discursivitatea”152, adică puterea de a gândi și explicita acele intuiții originare ale minții prin cuvinte. Toate aceste capacități sau puteri ale sufletului sunt actualizate, prin intermediul corpului, cu ajutorul obiectelor lor specifice. Spre exemplu, văzul, ca putere de a percepe (gr. aisthesis) a sufletului este actualizată de „obiectul vizibil” care este perceput prin intermediul ochiului. La fel stau lucrurile și în cazul obiectelor inteligibile: gândirea este actualizată în genere de ideea la care ne gândim prin intermediul intelectului. Pentru a surprinde mai bine raporturile dintre aceste facultăți, precum și modul în care ele sunt actualizate în diverse situații concrete de viață, trebuie să ne aplecăm asupra diverselor „puteri” ale sufletului pentru a vedea mai clar relațiile dintre ele. b. Cele cinci puteri ale sufletului omenesc și activitatea sufletului În general, când este vorba despre enumerări, scrierile aristotelice nu sunt întotdeauna coerente intern. Astfel se întâmplă, de exemplu, în cazul categoriilor, unde numărul lor diferă în funcție de contextul citării și tot astfel stau lucrurile și în cazul enumerării puterilor sufletului din lucrarea Despre suflet. Există mai multe enumerări ale acestor puteri, însă cea mai completă este dată în cartea a II-a, la începutul celui de-al III-lea153 capitol. Acolo, găsim un număr de cinci „puteri” ale sufletului sau „facultăți”, anume hrănirea, dorința, sensibilitatea, mișcarea locală și gândirea. Având în vedere specificul demersului nostru, nu vom intra însă în problemele subtile ridicate de comentatori cu privire la numărul acestor puteri, rezumându-ne doar să schițăm o viziune de ansamblu, cu accentul pe acele puteri relevante în cea mai mare măsură pentru problema trăirii estetice154. Dintre puterile deja enumerate, se pare că „puterile fundamentale” ale sufletului sunt în număr de trei - hrănirea, sensibilitatea și gândirea -, iar celelalte două - deplasarea și dorința - ajută la actualizarea celor dintâi, motiv pentru care le vom numi „puteri constitutive” 152 Statutul „discursivității” sau al „rațiunii” în concepția aristotelică despre suflet este oarecum problematic și ne vom apleca asupra sa în decursul paragrafului următor. Până atunci, el poate fi luat în genere, ca o „putere” a sufletului, însă una cu un rol special. 153 Aristotel, Despre suflet, 414a. 154 Cititorul interesat de o analiză amănunțită a concepției aristotelice despre suflet ca întreg și despre diversele sale „puteri”, poate citi cu folos Thomas Kjeller Johansen, The Powers of Aristotle's Soul, Oxford University Press, Oxford, 2012. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 99 sau „secundare” . Prin aceasta însă, nu trebuie avută în vedere o ordine ierarhică ce privește importanța diverselor tipuri de puteri, ci doar o clarificare a rolurilor pe care ele le joacă în viața sufletească a omului. Sufletul însuși are niște „mecanisme interne” prin care se determină oarecum hrănirea, sensibilitatea sau gândirea și fără de care ele nu s-ar putea actualiza. Spre exemplu, pentru ca un animal să se hrănească, trebuie nu numai să-și dorească acest lucru, ci și să aibă posibilitatea de a se deplasa în direcția hranei. La fel stau lucrurile și în cazul artistului de exemplu. Nu este suficient ca artistul să aibă o idee și să-și dorească să o „pună în operă”, ci are nevoie și de capacitatea de a face acest lucru, de puterea de a-și pune membrele în mișcare în vederea unui scop. Mai departe, dacă lăsăm la o parte hrănirea, care este o putere fundamentală a sufletului pusă în legătură cu supraviețuirea, putem porni analiza noastră de la simțire, gândire și dorință, care sunt facultățile relevante pentru noi în contextul filosofiei trăirii estetice. De aceea, nu este deloc irelevant faptul că intuiția sensibilă sau percepția senzorială (gr. aisthesis) este apropiată în gândirea aristotelică foarte mult de intuiția intelectuală (gr. nous)155 și ambele au de-a face într-un fel sau altul cu dorința (orexis). În ambele cazuri avem de-a face cu puteri a-logice ale sufletului, care însă sunt „traduse” în limbaj sau imagini prin conlucrarea celorlalte facultăți și care urmăresc un anumit scop. Pe de o parte, percepția senzorială, în măsura în care implică „durerea” și „plăcerea”, nu poate fi despărțită de dorință156, fiind oarecum originea dorinței pusă în contextul individualului în genere. Percepția senzorială naște așa numitele „pofte” privitoare la obiectele individuale așa cum percepția intelectuală (nous) naște așa numitele „pofte” intelectuale, care privesc ceea ce Aristotel numește „generalul”. Spre exemplu, chiar procesul de creație artistică este unul care pune în joc percepția intelectuală ce oferă artistului ideea la care se va raporta. Această idee, la rândul său, dă naștere dorinței de punere în operă. Așadar, vedem că mintea însăși este privită oarecum ca un „simț”, un simț care însă nu are un organ corporal157, ci poate „deveni” el însuși toate obiectele sale158. Atunci când ne gândim la o idee, de exemplu, într-un fel toată mintea noastră este acea idee. Noi suntem „absorbiți” de propriile gânduri uneori în așa de mare măsură încât putem ignora total lumea exterioară. Această posibilitate a intelectului nostru de a „lua chipul” tuturor lucrurilor inteligibile este cea care face posibil ceea ce am numit noi farmecul operei de artă și substituția de mundaneitate specifică acestuia. Fără posibilitatea ca mintea noastră să devină, oarecum, una 155 Aristotel, Despre suflet, 429a 156 Ibidem, 413b. 157 Thomas Kjeller Johansen, op. cit., p. 230. 158 Aristotel, Despre suflet, 430a. 100 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU cu opera de artă pe care o percepe în mod senzorial și intelectual totodată, arta nu ar putea fermeca și seduce. Pe de altă parte însă, o consecință a faptului că intelectul uman este unul pasiv, care primește ideile oarecum „din exterior” este necesitatea existenței unui alt tip de intelect care să „producă” ideile sau, mai exact spus, să ofere acestora posibilitatea de a se manifesta pentru intelect (nous). Să luăm din nou exemplul unui artist, de data aceasta aflat într-o „pană de inspirație”. Oricât și-ar dori el să „producă” o idee, nu o poate face „prin forțe proprii”, ci are nevoie ca această idee „să-i vină” prin inspirație. De aceea, Aristotel vorbește și despre existența unui „intelect activ”, care „produce tot, ca o dispoziție habituală”159. Cu alte cuvinte, în sufletul uman există oarecum două ipostaze ale intelectului, una care percepe obiectele inteligibile și, prin urmare, este pasiv și una care, în mod inconștient (habitual) „produce” acele obiecte. Acest intelect activ este gândit, la rândul său, de către Aristotel în analogie cu ceea ce este lumina pentru intuiția sensibilă160. Așa cum, fără lumină un om, chiar și cu organele de simț în stare de funcționare, nu poate percepe nimic, nici fără intelectul activ, care „luminează” oarecum obiectele inteligibile, gândirea nu este posibilă. Acest intelect activ a fost interpretat ca un „intelect divin” de către gânditorii Evului Mediu, în frunte cu Avicenna și, astfel, s-a născut așa-numita „estetică a luminii” de care ne vom ocupa în capitolele dedicate trăirii estetice medievale. Așadar, trăirea estetică poate fi pusă în legătură, pe de o parte, cu percepția senzorială și, pe de altă parte, cu intelectul pasiv care „receptează” o idee, și-o reprezintă în imaginație. Prin acest proces, sufletul se ridică, în timpul contemplării operei de artă, de la nivelul individualului, al percepției pur senzoriale a operei, la cel al universalului sau, altfel spus, al intuirii directe, prin intelect, a ideii din spatele operei. De aceea, pentru a înțelege mai bine acest proces, trebuie să luăm în considerare și o analiză succintă a rolului jucat de imaginație în filosofia aristotelică. c. Imaginația și medierea dintre simțuri și intelect Puterea sufletului pe care o numim „imaginație” este definită de Aristotel ca cea „prin care spunem că ne apare [în suflet] o oarece vedenie (gr. phantasma)”161 sau, mai simplu, o imagine despre un anumit obiect. Folosind niște termeni moderni, putem spune chiar că imaginația este, în genere, facultatea noastră de a ne forma reprezentări. Ea este, adesea, 159 Ibidem. 160 Ibidem. 161 Ibidem, 428a. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 101 asociată cu discursivitatea (logos) deoarece între imagine și descrierea discursivă a imaginii, în mintea noastră, există o oarecare intersectare. De aceea, de imaginație țin atât percepția senzorială, cât și opinia (gr. doxa), știința (gr. episteme), cât și intelectul însuși162. Cu alte cuvinte, toată cunoașterea noastră este, conform lui Aristotel, una iconică (reprezentațională) și discursivă (logică) totodată. Omul gândește prin imagini și cuvinte, motiv pentru care trăirea estetică, în măsura în care poate fi gândită în termeni cognitivi ca un anumit tip de cunoaștere, are și ea la bază imaginația, fiind prin excelență iconică. Când spunem acest lucru ne bazăm pe faptul că, după cum am arătat în primele capitole ale lucrării de față, cunoașterea estetică este gândită, de toată filosofia modernă în opoziție cu cunoașterea discursivă sau conceptuală. Acum vedem că o astfel de diferență, deși mai nuanțată și corespunzătoare Weltanschauung-ului antic, se găsește și în filosofia greacă. Așadar, fără imaginație nu poate exista, în genere, înțelegere163, fie că este vorba despre una a individualului, fie că este vorba despre una conceptuală sau a generalului. Atunci când noi înțelegem ceva, acel lucru ne este și „reprezentat” în minte ca un „obiect inteligibil”, ca „operă de artă mentală”, ca imagine. Dovada acestei analogii se găsește chiar în textul aristotelic, care spune clar că „în ceea ce privește imaginația, avem [în minte] lucruri teribile sau încurajatoare ca și cum le-am contempla într-o pictură”164. Sufletul nostru, într-un anume mod, „pictează” sau „compune” în fața intelectului o reprezentare a obiectelor pe care le vedem sau la care ne gândim. Cu toate acestea, „imaginația” nu trebuie gândită în acest sens restrâns care privilegiază reprezentarea vizuală, ci într-un sens mai larg care se referă la orice tip de reprezentare ce apare în suflet165. Se poate vorbi despre imaginație și în cazul simțului tactil, de exemplu, când „reprezentarea” noastră mentală este cea a unui „obiect dur” sau a unui „obiect ascuțit”, fără a avea o imagine vizuală efectivă a obiectului pe care-l pipăim. Din acest motiv, „vedenia” formată de imaginație în sufletul nostru nu trebuie gândită doar în registrul vizual. Dacă așa stau lucrurile, imaginația nu este o putere propriu-zisă a sufletului, ci este un produs al puterii de percepție166 din cel puțin două motive. Pe de o parte, imaginația nu are un obiect propriu. Ea își „împrumută” obiectul fie de la simțuri, atunci când, spre exemplu, ne amintim cu ajutorul imaginației chipul unei persoane pe care am văzut-o în trecut, fie de la intelect (gr. nous), atunci când încercăm să ne reprezentăm un concept abstract, cum ar fi cel 162 Ibidem, 428a. 163 Ibidem, 427b. 164 Ibidem, 428a. 165 Thomas Kjeller Johansen, op. cit., p. 199. 166 Ibidem, p. 205 102 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU de „ființă”. În ambele cazuri, avem de-a face cu o re-prezentare sensibilă a ceva ce a fost deja prezentat simțurilor sau intelectului. Cel de-al doilea motiv este acela că imaginația depinde de percepție în ceea ce privește „scopul”167 său. Cu alte cuvinte, imaginația nu are un scop în sine, ci este mereu pusă în serviciul unui scop dictat de percepția senzorială sau de intelect. Spre exemplu, simțurile în genere ne oferă informații cu privire la mediul înconjurător în vederea supraviețuirii. Imaginația preia aceste date ale simțurilor și, prin stocarea lor în memorie sau prin reprezentarea lor momentană în vederea comparării cu date anterioare, ajută la o mai bună adaptare a omului la mediu. În același mod, reprezentarea mentală a unui cub, de exemplu, nu este făcută în mod dezinteresat ci, de exemplu, în vederea rezolvării unei probleme de geometrie. Având în vedere aceste considerații, observăm că imaginația are două roluri diferite, în funcție de „puterea” sufletească la care se raportează. Pe de o parte, ea preia datele de la simțuri și produce o „fantasmă”, o imagine, care este stocată în memorie. Această imagine însă, este o imagine pe cât de „sensibilă”, pe atât de „generică”. Noi nu ne amintim detaliile privitoare la culori, formă sau amănunte senzoriale la fel de clar ca în cazul prezentării „în carne și oase” a obiectului. Forma „reținută” în memorie are întotdeauna trăsături mai generice decât cea prezentată simțurilor „pe viu”. Pe de altă parte, prin imaginație sunt luate intuiții intelectuale, idei abstracte și non-figurative, cum ar o definiție matematică a cercului, pentru a fi transpuse într-o imagine determinată. Spre exemplu, una este ideea de cerc în sine, și alta este transpunerea ei în imaginație ca figură geometrică reprezentată mintal. Așadar, putem concluziona că imaginația apare atât în legătură cu individualul, cât și cu generalul și este prezentă atât în actele de gândire (dianoia), cât și în cele de percepție sensibilă (aisthesis). Cu alte cuvinte, imaginația este acel „termen mediu” care aduce laolaltă sensibilitatea și gândirea, intuiția senzorială și cea intelectuală. Fără imaginație, nici una dintre cele două nu ar fi cu putință și activitatea sufletului nu s-ar putea realiza, ci puterile sale ar rămâne doar în stare latentă, nemanifestate. În această calitate, deși imaginația nu are un scop propriu, ea este pusă în slujba scopurilor celorlalte puteri ale sufletului. Una dintre puterile sufletului pusă și ea în legătură cu imaginația este dorința care, după cum am văzut, este emoția fundamentală a gândirii estetice grecești. După cum vom vedea, ea este „liantul” care pune puterile sufletești în armonie și orientează mintea omului 167 Ibidem. - Când vorbim despre scop, este în discuție ceea ce Aristotel numește „cauza finală”, acel ceva în vederea căruia noi facem o acțiune. Spre exemplu, cauza finală a producției artistice, scopul actului creator, este aducerea în existență a unei anumite opere de artă. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 103 spre îndeplinirea unui scop concret sau abstract. Pornind de aici, vom vedea cum viziunea estetică aristotelică nu este atât de diferită pe cât sugerează unii exegeți și, deși avem abordări distincte din punct de vedere metodologic, „fondul” discuției este același: încercarea omului de a se „ridica” prin trăirea estetică la nivelul generalului și, astfel, de a se asemăna pe cât este uman posibil cu divinitatea. d. Dorința ca emoție estetică fundamentală Primul lucru pe care trebuie să-l luăm în considerare atunci când vorbim despre dorință la Aristotel, în special în contextul trăirii estetice, este că limba greacă are mai multe cuvinte care desemnează această emoție. La Platon, după cum am văzut, era vorba despre eros, despre dorința pasională specifică sentimentului de iubire. În contextul de față însă, cuvântul folosit de Aristotel este orexis, care desemnează pur și simplu acțiunea de a întinde mâna către ceva. Așadar, dorința este cea care ne face mintea să „tindă” spre ceva pentru a-l lua în stăpânire, sau, altfel spus, acea forță ce orientează mintea noastră către un scop. În aceste condiții, într-un anume fel, toate puterile sufletului sunt puse în mișcare de dorință, acea forță atotprezentă ce asigură posibilitatea actualizării celorlalte puteri. „Dacă sufletul ar avea trei [părți], în fiecare ar exista dorința”168, spune Aristotel cu trimitere directă la tripartiția sufletului de la Platon. Cu alte cuvinte, dacă sufletul ar fi împărțit într-o parte rațională, una pasională și una apetitivă, atunci dorința le-ar caracteriza pe toate acestea. Senzațiile, sentimentele și gândirea noastră sunt toate, în moduri diferite, influențate de dorință deoarece toate aceste puteri orientează sufletul nostru într-o anumită direcție și, astfel, creează anumite preferințe și ierarhii, anumite valori și opinii, anumite obiceiuri și reflexe. Din această cauză, modul în care Aristotel gândește dorința este unul mai tehnic și mai abstract totodată decât cel platonic. Avem de-a face cu o relație a puterilor sufletului nostru cu un „obiect dorit” (orektos) la care vrem să ajungem și care configurează întreg orizontul nostru de existență. De aceea, la Aristotel există mai multe „ipostaze” ale dorinței, fiecare dintre ele fiind corespunzătoare unei anumite puteri sau, în limbaj platonic, părți a sufletului. Așadar, nu este deloc întâmplător că și „ipostazele” dorinței sunt în număr de trei169, la fel ca și părțile sufletului la Platon. Prima formă a dorinței este „înflăcărarea” (epithymia) care nu este nimic altceva decât „pofta” sau emoția simțită atunci când dorința se concentrează pe un lucru individual care satisface nevoile primare ale omului. Cea de-a doua, pasiunea (thymos) are un grad mai mare de generalitate și vizează latura noastră emoțională. În această categorie 168 Aristotel, Despre Suflet, 432b. 169 „Dorința este înflăcărare, pasiune și voință” (Cf. Ibidem, 414b). 104 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU se încadrează și „obiectul” iubirii, al eros-ului, pe care Platon l-a gândit ca ipostază supremă a dorinței. Cea de-a treia ipostază a dorinței este voința care, spre deosebire de cele două tocmai menționate, implică pentru Aristotel și o oarecare latură „discursivă” sau logică. Ea este acea forță a sufletului care ne permite să alegem, după o cumpănire mai mult sau mai puțin atentă, o anumită opțiune practică. În aceste condiții, chiar dacă nu ne putem alege în mod rațional ce anume ne face poftă și ce nu sau pe cine iubim și pe cine nu, putem să determinăm rațional, măcar în parte, opțiunile noastre existențiale. Toate aceste ipostaze ale voinței, împletite în moduri diferite în cazul existenței concrete, ne oferă o oarecare intuiție a mecanismelor psihice ce guvernează sufletul nostru ca întreg. Acest lucru confirmă intuițiile noastre privitoare la rolul dorinței la Aristotel: ea este gândită ca un factor de unificare a forțelor sufletești și de concentrare a lor către un anumit scop mai mult sau mai puțin determinat. Scopul dorinței în genere, obținerea „lucrului dorit”, este la rândul său definit întotdeauna pornind de la sentimentul de plăcere (hedone, hedus) și durere (lupe)170, fapt ce subsumează dorința, conform discursului din Etica nicomahică, modului de cunoaștere al înțelepciunii practice (phronesis) 171, adică al acelei înțelepciuni care ne ajută să luăm decizii avantajoase în viața de zi cu zi. Cu alte cuvinte, omul își dorește ceea ce consideră că-i aduce plăcere și tinde să fugă din fața a ceea ce-i poate provoca durere. Dar, orice „obiect dorit” poate fi unul circumstanțial și individual - de exemplu, când îți este poftă de înghețată - sau general și abstract - ca, spre exemplu, fericirea în sens de eudaimonia. Astfel, și dorința poate antrena puterile sufletului în moduri diferite în funcție de tipul obiectului pe care îl vizează. În genere, înțelepciunea practică (phronesis) se orientează către un „obiect dorit” de tip circumstanțial și care diferă de la o acțiune la alta pe când înțelepciunea speculativă (sophia) către unul neschimbător și eliberat de orice legături circumstanțiale sau materiale. Astfel, dintre toate tipurile de cunoaștere, cea filosofică este gândită ca fiind cea mai elevată deoarece ea vizează în primul rând cunoașterea ființei ca ființă. Or, acest tip de cunoaștere este, conform argumentului din Metafizica, o cunoaștere a divinului prin care omul își manifestă dorința de asemănare cu Intelectul pur, asemănare care, odată obținută, stinge chiar dorința ce i-a dat naștere. Așadar, putem spune că, în măsura în care obiectul dorinței în genere este gândit din perspectiva înțelepciunii practice, el este binele172 - atât cel relativ, cât și cel absolut. Din 170 Ibidem 171 Cf. Aristotel, Etica Nicomahică, 1140b 172 Aristotel, Despre suflet, 433a. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 105 perspectiva înțelepciunii teoretice însă, care chiar prin definiție nu este legată de un scop practic, obiectul suprem al dorinței este frumosul173 deoarece frumosul este cel „contemplat pentru sine” fără nici o urmă de referire la circumstanțe particulare. Așadar, dorința de bine se împlinește în contemplarea dezinteresată a frumosului și eticul se împlinește în estetic. Ceea ce este frumos în cel mai înalt grad și binele cel mai pur este chiar Zeul, gândit de Aristotel ca „intelect ce se intuiește pe sine”174, acel intelect care prin intuiție directă, nemediată de limbaj, surprinde adevărul pur al lucrurilor, generalul ca atare, acel ceva care nu se schimbă niciodată și este veșnic egal cu sine. Spre exemplu, în ceea ce privește înțelepciunea practică, Aristotel vorbește în Etica Nicomahică, principala sa lucrare de filosofie morală, despre atingerea fericirii care se face, în contextul cotidian, prin exercitarea înțelepciunii practice (phronesis) deoarece deciziile bune duc la o viață bună. Cel mai înalt grad de fericire însă, eudaimonia, este atins prin înțelepciunea dezinteresată (sophia)175, atunci când intelectul nu mai este orientat către nici un scop practic, ci doar contemplă frumosul însuși și se bucură studiul filosofiei176. Așadar, cel mai pur „obiect al dorinței” este divinul însuși, gândit ca intelect prim și care este acel ceva pe care filosofia urmărește să-l contemple. Către el se pune sufletul în mișcare și la obținerea lui își găsește sufletul răgazul contemplativ și „stingerea” dorințelor. Observăm astfel că, la fel ca și în cazul lui Platon, în preajma „scopului ultim” se adună laolaltă toate valorile cardinale și toate activitățile omenești. Fericirea, gândită ca stare sufletească corespondentă virtuții etice, este îmbinată cu trăirea estetică a frumosului și cu cunoașterea filosofică a adevărului. Cu alte cuvinte, contemplația (gr. theoria), în calitate de „exercițiu al înțelepciunii speculative (sophia, n.n.)”177, este acel act în cadrul căruia obiectul dorit este totodată un „obiect etic”, „obiect estetic” și „obiect epistemic” și în care toate facultățile sufletului nostru sunt antrenate în mod armonios. În această stare de contemplație, dorința nu mai este o tendință de a obține ceva, ci o dorință de a păstra starea obținută, anume eudaimonia. Drept urmare, în jurul obiectului dorit prin excelență, însăși dorința își schimbă felul de a fi. 173 Aristotel, Metafizica, 1072a. 174 Aristotel, Metafizica, 1074b - Aici apare sintagma noesis neoseos noesis, care cu greu poate fi tradusă fidel în română. Ea ar însemna, într-un limbaj tehnic, noeza care se intuiește direct pe sine în mod noetic. Traducerea încetățenită, anume „gândirea care este gândire a gândirii” poate induce în eroare deoarece, pentru Aristotel, intuiția intelectuala (nous, noesis) este diferită de gândirea discursivă (dianoia). În engleză, traducerea acestei sintagme, in virtutea valențelor gramaticale ale limbii engleze este „thinking thinking thinking”, o sintagma pe cât de dificil de înțeles, pe atât de conformă cu originalul grecesc. 175 Aristotel, Etica Nicomahică, 1177a. 176 Ibidem. 177 Valentin Mureșan, Comentariu la Etica Nicomahică, Humanitas, București, 2006, p. 328 106 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Având în vedere aceste observații, putem băga de seamă faptul că Aristotel gândește, în genere, o ierarhie a „scopurilor” sau a „obiectelor dorite” în funcție de nivelul lor de generalitate. Se pleacă de la individual la general, scopul cel mai înalt fiind contemplarea binelui sau frumosului absolut cu ajutorul intelectului. Atunci când noi reușim să intuim divinul cu ajutorul intelectului, dincolo de orice reprezentare a unui scop și dincolo de orice definiție, noi înșine devenim, într-o oarecare măsură, divini. Încercând să surprindem „intelectul care se intuiește pe sine”, devenim noi înșine un astfel de intelect. Atunci când gândim divinul, noi înșine încercăm să gândim „gândirea care gândește gândirea”. Starea sufletească dobândită prin contemplarea divinului, eudaimonia, este tocmai acea stare în care noi, după ce ne-am eliberat de orice reprezentări sensibile sau conceptuale privitoare ale scopului, reușim oarecum să surprindem la nivel afectiv ceva din inefabilitatea care se află în inima tuturor lucrurilor. Ca intuiție intelectuală care se intuiește pe sine, divinul cade dincolo de discursul rațional și, tocmai de aceea, este inefabil. Noi, cu ajutorul dorinței care ne unifică puterile sufletești și le orientează spre un anumit obiect, spre frumosul absolut, reușim să intuim ceva din acest inefabil, fapt ce ne conferă o stare sufletească de fericire. Acesta este tipul de cunoaștere pe care Aristotel îl asociază trăirii estetice și virtuții etice supreme care culminează în contemplarea inefabilă a inefabilului însuși. Abia acum avem, credem noi, instrumentele necesare pentru a înțelege cum se cuvinte teoria katharsis-ului deoarece, urmărind argumentele tocmai prezentate, katharsis-ul nu este nimic altceva decât procesul de „lămurire” - înțeles atât în sens cognitiv, cât și în sens ritualic, medical și estetic -a sufletului în urcarea sa de la singular și trecător la general și etern. 3. Teoria katharsis-ului și lămurirea sufletească După cum spuneam și la începutul capitolului, deși teoria katharsis-ului este una dintre cele mai vehiculate în istoria filosofiei trăirii estetice, ea este cel mai adesea înțeleasă în mod deficitar. Dificultățile care survin sunt considerabile în special „din cauza” polisemiei cuvântului katharsis din limba greacă. Acesta se referea, în mod originar, la un proces de „curățare” rituală, prin ablațiuni și rugăciune. Așadar, viza în special zona morală. Odată cu apariția medicinei, care la începuturi a apărut tot în context ritualic, katharsis a început să se refere la procesul de vindecare a unui pacient, prind administrarea unui pharmakon. Ulterior, pe baza acestor două sensuri, a apărut și sensul epistemologic al katharsis-ului, gândit drept clarificare conceptuală. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 107 Aceste sensuri se regăsesc atestate din plin în exegeza178 aristotelică modernă însă, după cunoștințele noastre, nu s-a încercat însă o punere a lor laolaltă. Intuiția noastră este aceea că, dacă dorim să avem o explicație satisfăcătoare a teoriei katharsis-ului, trebuie într-un anume fel, să înglobăm toate sensurile pe care tocmai le-am prezentat într-o unitate de sens comună. Spre deosebire de alte limbi, limba română are însă un avantaj major - acela că avem un cuvânt care să acopere într-o măsură satisfăcătoare toate sensurile cuvântului grecesc. Prin ideea de lămurire, credem noi, poate fi redat conceptul grecesc în modul cel mai fidel deoarece sensurile cuvântului românesc implică atât ideea de purificare, de curățare, cât și cea de clarificare. „Lamura” este partea cea mai pură a unui obiect, forma sa desăvârșită la care se ajunge după ce toate impuritățile au fost eliminate. În sensul său originar, lămurirea este un proces alchimico-metalurgic care implică purificarea metalelor nobile (aur, argint) și care, abia în mod metaforic, a dobândit sensul pe care-l are azi - acela de clarificare. O idee clară este o idee purificată de orice element străin care ne poate induce în eroare, de orice prejudecată și presupoziție. Așadar, dacă luăm în seamă aceste considerații, putem înțelege prin katharsis un proces de lămurire a sufletului atât în sensul de purificare etică, cât și în sensul de clarificare conceptuală și de vindecare a durerii. Pentru acest lucru, trebuie să luăm în seamă faptul că, pentru Aristotel, teoria lămuririi apare în Poetica și în special în legătură cu artele teatrale. Acest lucru nu este deloc întâmplător în măsura în care dramaturgia antică era pusă în directă legătură cu Dionysos și cu serbările în cinstea sa, numite Dionisii. La aceste serbări, erau prezentate piese de teatru cu motive mitologice, în special puse în legătură cu războiul troian, prin care se comunicau subtile învățături morale. Ele însă nu vizau în special intelectul omului, ci afectivitatea acestuia și, de aceea, chiar acest context istoric legitimează ideea că lămurirea nu este una pur intelectuală, ci una care se adresează în special afectivității și care împletește trăirea estetică cu ritualul religios. În această lumină, katharsis-ul dobândește ceva din conceptul platonic de „nebunie divină”, el fiind asociat cu o artă ce era practicată în numele lui Dionysos, zeul extazului prin excelență. Dacă punem teoria katharsis-ului în contextul discuției despre suflet, putem observa că, după Aristotel, acesta este însuși scopul creației artistice gândite ca imitație a ideii din 178 Celor enumerate, li se mai adaugă o interpretare „structurală”, care spune că ideea de katharsis la Aristotel se referă la structura internă a construcției operei de artă, nu la efectul pe care aceasta îl are supra sufletului. Este însă de menționat că toate aceste teorii, luate în mod separat, au dificultăți în a se justifica la o confruntare riguroasă cu textul grecesc. Pentru o analiza mai amănunțită a acestor tradiții de interpretare v. Leon Golden, The Clarification Theory of "Katharsis", Hermes, 104. Bd., H. 4 (1976), pp. 437-452 108 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU mintea artistului179. Fiind un „lucru dorit” orice lămurire se raportează oarecum la dorință și, în ultimă instanță la scopul său prim, acela de a ridica sufletul nostru la contemplarea dezinteresată a Intelectului divin. În această ridicare a sufletului la divin prin artă nu este vorba doar despre o „lămurire conceptuală”, ci și despre ceva mai profund - de eliberare din „chingile” individualului. Spre exemplu, Aristotel vorbește în Politica despre rolul „catarhic”180 al muzicii spunând că aceasta nu are doar o latură educativă, ci și una „orgiastică” (gr. orgiastikon), cuvânt ce se referea în special la riturile dedicate lui Dionysos prin care „inițiatul” devenea una cu Zeul. Confirmarea acestui fapt vine tot din textul aristotelic, unde latura „orgiastică” a muzicii este asociată cu o oarecare valență „entuziasmantă” (gr. enthousiastikos)181 care efectuează comuniunea cu divinitatea. Din această privință, avem două mari funcții ale artei în ceea ce privește trăirea estetică. Pe de o parte, o funcție „orgiastică” ce face posibilă „participarea la divin” sau „entuziasmul” și o funcție cognitivă sau educativă care face trecerea de la individual la general182. Aceste două funcții sunt foarte importante deoarece ele ne pot oferi o viziune asupra modului în care „lămurirea estetică” lucrează. În primul rând, dacă ne gândim la opera de artă ca „imitație”, ea este pusă încă de la început în legătură cu natura umană183 în două aspecte principale. Tendința de a imita este bazată pe faptul că oamenii învață imitând și că imitațiile le produc bucurie (charis). Așadar, imitația, prin cauzele sale naturale și înrădăcinate în natura umană, provoacă o lămurire cognitivă și afectivă totodată. Dacă este să gândim această idee în mod unitar, ar însemna că imitația, prin faptul că pornește de la un obiect concret, obiectul estetic, produce o purificare a pasiunilor (pathemata), o trecere a lor de la un context punctual, individual, la unul general. De exemplu, în tragedia antică ni se arată cum faptele individuale nu sunt pur și simplu circumstanțiale, ci ele țin de o „lege universală”, de o „lege a destinului” care este implacabilă și căreia i se supun chiar și zeii. Nenorocirile ce i se întâmplă lui Oedip, de exemplu, atunci când din rege și salvator al Thebei devine cel mai hulit om în măsura în care se dovedește că, fără știrea sa, și-a omorât propriul tată și a luat-o pe propria sa mamă drept nevastă. În punctul culminant al acestei tragedii ni se arată că aceste întâmplări nu sunt doar hazard pur, ci că ele țin de destinul implacabil și că, oricum ar acționa, nu poate scăpa de ceea 179 Ibidem, p. 447. 180 Aristotel, Politica, 341a-342b. 181 Ibidem, 341b. 182 Ibidem. 183 Aristotel, Poetica, 1448b CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 109 ce-i este scris. Simbolul suprem al katharsis-ului, dacă ne gândim la tragedia lui Sophocle este automutilarea eroului prin scoaterea ochilor și autoexilarea sa. Depărtarea de simțuri și de viața sa cotidiană simbolizează ridicarea sa la universal și contopirea sa cu divinul, o contopire, de altfel, atestată în Oedip la Colonos, unde eroul este iertat „ridicat la cer” de zeul însuși și devine un ocrotitor etern al Athenei. Așadar, recunoașterea generalului în acțiunile noastre individuale și ridicarea sufletului de la accidental spre contemplarea dezinteresată a divinului sunt însoțite, din perspectiva trăirii estetice, de un fel de „lămurire” treptată ce constă în recunoașterea (gr. anagnorisis) faptului că lumea nu este un loc al hazardului, ci un kosmos guvernat de legi generale cărora, fie că vrem, fie că nu, trebuie să ne supunem. Interesant este faptul că recunoașterea, ca termen tehnic ce desemnează punctul culminant în care experiența estetică produce lămurirea și revelarea universalului își are un corespondent în teoria platoniciană a anamnesis-ului. Prin această afirmație însă, nu susținem că cele două idei coincid, ci doar că între ele se pot forma niște paralele semnificative din perspectiva filosofiei trăirii estetice. Recunoașterea (gr. anagnorisis) și amintirea (gr. anamnesis) sunt ambele mecanisme prin care sufletul „recuperează” într-un anume fel ceva ce-i lipsește și, tocmai de aceea, ambele au rolul de a „potoli” dorința de cunoaștere. În momentul recunoașterii generalului și în cel al amintirii ideii sufletul omului obține ceea ce-și dorea încă de la începutul periplului său estetic - o stare de bine. Am văzut ca, în cazul ambilor filosofi, această stare de bine este gândită ca eudaimonia și ca enthousiasmos. Este adevărat că, la Aristotel, apare și termenul hedone, însă acest hedone este pus, mai degrabă, în legătură cu înțelepciunea practică, cea orientată către un scop practic-existențial, nu în cazul înțelepciunii contemplative oferite de filosofie. Așadar, plăcerea este legata de îndeplinirea unui scop concret, de obținerea unui folos anume, pe când bucuria (charis), entuziasmul (enthousiasmos) sau fericirea (eudaimonia) este legată de atingerea scopului ultim, care este, în ultimă instanță, asemănarea cu divinitatea și ridicarea sufletului la nivelul universalului însuși. Vedem, așadar, că și în cazul lui Aristotel trăirea estetică este stârnită de o emoție, dorința, care are un rol determinat în arhitectura sufletului și unifică toate puterile sufletului, concentrându-le în vederea unui scop. În măsura în care sufletul se ridică de la individual și particular la general și universal, au loc mai multe „lămuriri”, „purificări” sau „clarificări”. Acestea nu se referă la nimic altceva decât la eliminarea din imaginație și din gândire a acelor elemente care sunt accidentale, a acelor elemente care se raportează la situații concrete. Urcarea către universalul ultim, care este Zeul gândit ca „intuire ce intuiește intuiția” sau 110 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU „gândire ce gândește gândirea” , are loc tocmai prin purificarea gândirii, imaginației și simțirii de orice element particular. În punctul culminant al acestei purificări ce privește întreg sufletul omenesc, în momentul recunoașterii universalului sau, în termeni creștini, ai revelației universalului, dorința se stinge deoarece sufletul deja și-a atins scopul. El contemplă divinul și astfel reușește să surprindă ceva din ceea ce nu poate fi gândit rațional și nici rostit în mod conceptual. Această contemplare dă naștere unei stări sufletești de „entuziasm”, de fericire și de bucurie. Aceasta este adevărata „viață fericită”, care este scopul comun al tuturor eforturilor noastre de cunoaștere, fie ele estetice, epistemice, etice sau politice. În jurul acestui punct se coagulează întregul sistem aristotelic și, tocmai de aceea, trăirea estetică trebuie gândită a fi tot atât de „centrală” precum etica, metafizica sau politica. Ea este una dintre căile de a-ți purifica sufletul de materie și de a ajunge la originea tuturor lucrurilor. Capitolul VIII Neoplatonismul plotinian și urcușul către frumosul unic 1. Plotin și tradiția filosofiei trăirii estetice în Antichitate 5 5 După cum am argumentat și în lucrările noastre de filosofia artei, neoplatonismul, în calitate de curent filosofic, a fost o încununare a gândirii grecești și, totodată, o sinteză a Weltanschauung-ului greco-roman cu cel creștin. Această orientare aparte a gândirii Antichității târzii (sec. III-VII d. Hr.) a avut o serie de repercusiuni și asupra modului în care însăși viața sufletească a omului a fost privită în epoca elenistică. Majoritatea curentelor spirituale ale vremii, în frunte cu creștinismul, dar incluzând și misteriile sau cultele soteriologice provenite din Orient - de la mitraism la misterele lui Isis și Osiris sau la hermetism184 - se bazau pe o doctrină a salvării individuale, pentru care eforturile personale în vederea desăvârșirii morale erau cruciale pentru existența eternă a sufletului de după moarte. În acest climat cultural, dobândirea stării de comuniune cu divinul a devenit unul dintre principalele scopuri ale existenței umane în genere. Gândirea filosofică, la rândul său, avea să adopte acest scop ca principal scop al demersurilor filosofice. Salvarea individuală a sufletului prin eforturi de desăvârșire etică și asceză dobândește mult mai multă greutate decât în perioadele anterioare și, astfel, chiar felul de a fi al demersului filosofic se schimbă. Chiar dacă ideea ieșirii sufletului din ciclul reîncarnărilor prin asemănarea cu divinul apăruse în filosofia greacă încă din perioada preclasică, odată cu apariția pitagorismului, abia în Antichitatea târzie ea a devenit „cel mai fericit și potrivit”185 scop al existenței umane. Putem vorbi, așadar, despre o „turnură mistică” în filosofie de o radicalitate fără precedent până atunci. Odată cu începutul erei noastre, cercetările filosofice devin mai mult decât niciodată orientate spre filosofia practică, ghidată de exerciții spirituale și având drept scop declarat mântuirea individuală și pe asigurarea unei existențe post-mortem fericite186. Maturitatea acestei linii de gândire filosofică este atinsă de către neoplatonici care, preluând modelul platonic al ajungerii la comuniune cu divinitatea prin eros, aveau să-și concentreze 184 O bună sinteză a acestor curente spirituale ce au dominat lumea romană la sfârșitul Antichității se poate găsi în Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, traducere din limba franceză de Cezar Baltag, prezentare grafică de Semion Solonari, editura Universitas, Chișinău, 1992, p. 270 sqq (cap. XXVI). 185 David, Prolegomena philosophiae, cap XII - Trad. N. (pentru varianta în râmână, v. David, Introducere în filosofie, traducere, studiu introductiv, note și comentarii de Gabriel Liiceanu, editura Academiei Republicii Socialiste România, București, 1977, p. 43). 186 „Filosoful este un dascăl și un îndrumător de conștiințe care va căuta nu să-și expună propria concepție despre lume, ci să formeze discipoli, prin exerciții spirituale.” (Pierre Hadot, Plotin sau simplitatea privirii, traducere de Laurențiu Zoicaș, Prefață de Cristian Bădiliță, Polirom, Iași, 1998, p. 38). 112 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU toate eforturile intelectuale și existențiale în vederea dobândirii „mântuirii personale”, restructurând astfel din temelii accentele filosofiei platonice. Dacă la Platon dorința de comuniune cu divinitatea era contrabalansată de o tendință de implicare socială a filosofului în vederea construirii unei societăți cât mai apropiate de idealul din Republica, la Plotin dimensiunea politică a filosofiei lipsește cu desăvârșire. Acest fapt arată o diferență de concepție radicală: dacă la filosofii perioadei clasice condițiile sociale încă mai jucau un rol în evoluția spirituală a omului, la filosofii Antichității târzii, evoluția spirituală era o chestiune strict personală. Dacă filosofii perioadei clasice încă mai trăgeau speranțe privitoare la „lumea de aici” și la modul în care ea ne poate influența destinele umanității, filosofii Antichității târzii își pun toată speranța în lumea „de dincolo”, în existența de după viața încarnată187. Observăm acest lucru și dacă facem o scurtă comparație a biografiei lui Platon cu cea a lui Plotin, primul mare neoplatonic păgân și „liderul spiritual” al școlii neoplatonice până la apusul ei. În cazul celui dintâi, avem o serie de date biografice sigure și ne-au parvenit mai multe „anecdote” privitoare la existența sa, pe când în cazul lui Plotin ne aflăm în fața unei mari necunoscute. Deși a fost întemeietorul și figura emblematică a școlii neoplatonice, Plotin a ținut să-și facă uitată, cu bună voie, existența pământească188. Această reticență privitoare la propria personalitate și la imaginea sa publică provine, după mărturia lui Porfir, discipolul și biograful său, din disprețul față de existența corporală189 și din convingerea că viața spirituală este cea în slujba căreia trebuie puse toate eforturile noastre cotidiene. Sub această zodie, a reticenței față de „lumea de aici” și a interesului concentrat exclusiv pe comuniunea cu Unul divin stă întreaga filosofie plotiniană și, ulterior, întreaga tradiție de gândire neoplatonică. Odată cu acest dispreț pentru prezent vine și respectul acordat tradiției filosofice. Atunci când prezentul nu le mai oferea speranță, filosofii și-au întors ochii către „epoca de aur” a filosofiei grecești pentru a-i redescoperi secretele. De aceea, toată gândirea neoplatonică avea să fie „ambalată” în forma unui comentariu și a unei „readuceri în actualitate” a marilor tradiții de gândire din Grecia, începând de la Pitagora și până la Platon 187 Deși motivele unei astfel de raportări la lume sunt complexe și nu pot fi epuizate într-o notă de subsol, ținem să atragem atenția asupra faptului că un rol important a fost jucat de climatul politic al vremurilor. Dacă filosofii perioadei clasice trăiau într-o societate ateniană în plină înflorire, în care democrația asigura o oarece stabilitate și ordine socială, filosofii Antichității târzii trăiau într-un Imperiu Roman aflat în plină decădere. De aceea, inevitabila disoluție a ordinii sociale romane este posibil să fi avut un impact decisiv asupra raportării filosofilor neoplatonici la societate. 188 Cu toate că există o viață a lui Plotin, scrisă de discipolul său Porfir, această scriere nu dă seama decât de anumite elemente conjuncturale ale biografiei filosofului și nu este de întindere considerabilă. 189 „Plotin, filozoful trăitor în zilele noastre, părea că se rușinează fiindcă [trebuia să viețuiască] în trup. Din această pricină nu suporta să vorbească nici despre neamul său, nici despre părinți, nici despre locul său de obârșie.” (Porfir, Viața lui Plotin, în românește de Adelina Piatkowski, Cristian Bădiliță și Cristian Gașpar, Ediție îngrijită de Cristian Bădiliță, Polirom, Iași, 1998, p. 123). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 113 și Aristotel. În aceste condiții, dacă avem în vedere și legătura dintre teologie, etică și estetică specifică spiritului grecesc, era normal ca și filosofia trăirii estetice să dobândească o greutate aparte și să încerce să înglobeze întreaga tradiție filosofică de până atunci. Prin urmare, și în cazul lui Plotin ne vom întâlni o teorie „hibridă” a trăirii estetice, care include, ca și la Platon, o „scară a frumosului” pe care sufletul trebuie să urce până la contemplarea Frumuseții înseși mânat de eros sau de dorința pasională. După cum vom vedea însă mai detaliat în paginile următoare, gândirea plotiniană depășește cadrele stricte ale platonismului, ducând această viziune către consecințele sale ultime și dezvoltând ceea ce putem numi o „mistică a frumosului” gândit în termeni de luminozitate și strălucire. De aceea, în neoplatonism, estetica va avea, mai mult ca niciodată, un rol existențial pentru om. Deși Plotin a refuzat să se lase sculptat și pictat190, el ne îndeamnă să ne tratăm toată existența ca pe o operă de artă și să ne sculptăm caracterul astfel încât sufletul nostru să se poată uni cu Frumosul însuși191 și „forma” sufletului nostru să reflecte în mod fidel ideea Frumosului inteligibil192. Așadar, trăirea estetică este, încă din capul locului, legată la Plotin de etică și de purificare morală. Omul trebuie să-și „lămurească toate întunecimile” pentru a putea contempla frumosul, el trebuie să treacă printr-un proces de katharsis, la fel cum materia trece printr-un astfel de proces atunci când este prelucrată de sculptor. Dacă astfel stau lucrurile și dacă, după opinia lui Pierre Hadot, „munca artistului poate fi simbolul căutării adevăratului eu”193, înseamnă că și trăirea estetică poate fi simbolizată prin efortul de urcare a treptelor unui templu pentru a ajunge în sanctuarul cel mai tainic al său. Efortul sufletului individual spre Binele și Frumosul inteligibil este precum drumul acelor inițiați „care urcând spre sanctuarele templelor se purifică (katharseis) și își leapădă straiele de dinainte”194, plăsmuindu-și o nouă personalitate, eliberată de toate „impuritățile” morale. Ca și la Aristotel, trăirea estetică este un katharsis prin care omul, fugind din lumea cotidiană își leapădă toate „straiele” corporale și își lasă sufletul pur să urce către lumea ideilor. 190 „Și într-atât i se părea de nevrednic să pozeze unui pictor sau unui sculptor, încât i-a și spus lui Amelios, ce tot stăruia pe lângă el ca să îngăduie a i se zugrăvi chipul: «Nu-i oare de ajuns că port chipul acesta în care m-a încătușat natura? Ai vrea, pe deasupra, să cred că imaginea lui e mai trainică decât el și să o las în urma mea de parcă ar fi ceva cu adevărat vrednic de privit»” (Ibidem). 191 „Ridică-ți privirea către tine însuți și vezi! Dacă încă nu te vezi frumos, fă precum făuritorul unei statui care trebuie să devină frumoasă: el mai elimină, mai șlefuiește, mai netezește, mai curăță până când se arată un chip frumos pe statuie. Astfel și tu elimină ce este prisos, îndreaptă ce este strâmb, lămurește ce este întunecat și fă-l să fie luminos și nu înceta «a-ți făuri propria statuie», până când nu-ți va străluci zeiasca strălucire a virtuții, până când nu vei vedea «cumpătarea» urcând pe temelii nestricate” (Plotin, Enneade, I, 6, 9 - trad. n.). 192 „Nu ar putea vreodată un ochi să vadă soarele dacă nu a căpătat deja chipul soarelui și nici un suflet nu ar putea zări Frumosul dacă nu a devenit frumos” (Ibidem). 193 Pierre Hadot, op. cit., p. 43. 194 Plotin, Enneade, I, 6, 7. 114 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Așadar, pe lângă viziunea platonică privitoare la contemplarea „erotică” a Frumosului, la Plotin apare și ideea aristotelică a caracterului „catarhic” al trăirii estetice. De aceea, viziunea plotiniană adună laolaltă gândirea celor doi mari filosofi pe care i-am studiat în capitolele precedente și, astfel, oferă un peisaj de ansamblu asupra întregii lumi grecești. Această sinteză însă, după cum vom vedea în paginile următoare, depășește în profunzime ambele viziuni de la care a pornit și ajunge să pătrundă adânc în domeniu inefabilului față de care tradiția filosofică greacă a avut încă de la Parmenide mari rezerve. Dacă la Platon și la Aristotel acest domeniu „de dincolo de ființă” abia ce a fost întrezărit, la Plotin el este gândit în toate articulațiile sale intime. De aceea, estetica plotiniană este, prin definiție, o estetică meontologică195. Pentru a putea înțelege însă această afirmație, trebuie să privim mai întâi la modul în care Plotin însuși gândește distincția platonică dintre lumea sensibilă și cea inteligibilă și să vedem care sunt „puterile” sufletului capabile de a accesa fiecare dintre aceste domenii. 2. Lumea sensibilă, lumea inteligibilă și cele două tipuri de idei Ca și în gândirea platonică, la Plotin avem de-a face cu două mari „domenii” ale existenței. Pe de o parte este lumea sensibilă, ce poate fi percepută prin intermediul percepției senzoriale (gr. aisthesis) cu ajutorul organelor de simț și, pe de alta, avem lumea inteligibilă, ce poate fi percepută prin intermediul percepției intelectuale (gr. nous) sau a minții. Lumea sensibilă este „populată” cu ființări sensibile individuale, pe când lumea inteligibilă este „populată” cu idei, adică cu entități inteligibile cu caracter general. După cum am putut observa în capitolele anterioare dedicate gândirii grecești, lumea inteligibilă este „originea” lumii sensibile și ideile constituie „adevărul” ființărilor individuale, cele din urmă nefiind nimic altceva decât „umbre” sau „copii” ale ideilor. Această viziune filosofică asupra lumii are și anumite insuficiențe, observate pentru prima oară de Aristotel, care atrage atenția asupra aporiilor și dificultăților pe care gândirea trebuie să le întâmpine atunci când încearcă să gândească în mod coerent principiul tuturor lucrurilor196. Pe de o parte, principiul trebuie să fie singular și diferit în chiar esența sa de lucrurile care le întemeiază și, pe de alta, el trebuie să „ia parte” într-un anumit fel, la acestea, să se găsească în „inima” fiecărei ființări pe care o originează. De exemplu, ideea de scaun este ceva diferit în chip esențial de scaunul individual pe care stăm, însă ea determină acest obiect în chiar esența sa. Dacă cel din urmă este o ființare materială, tangibilă și perceptibilă 195 Meontologia este disciplina filosofică care se ocupă de studiul neființei, a nimicului, a inefabilului. 196 Aristotel, Metafizica, II. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 115 prin cele cinci simțuri, ideea este o entitate inteligibilă, ce nu poate fi atinsă și nici văzută, care se sustrage simțurilor noastre și poate fi „receptată” doar de către minte. Cu toate acestea, ideea de scaun se află, oarecum, în fiecare dintre scaunele individuale. Cum se întâmplă însă, mai exact, acest lucru? Care este modul în care originea este, în același timp, separată dar și imanentă lucrurilor? Unde, mai exact trebuie căutată originea tuturor lucrurilor? Acestea sunt întrebările fundamentale care vor constitui „scheletul aporetic” al neoplatonismului și care deschid întregul orizont de cercetare al Antichității târzii. Prin urmare, toate eforturile lui Plotin și ale filosofilor ce i-au urmat calea se concentrează asupra găsirii unei metode de a gândi „prima dintre idei”, ideea de Unu, care este principiul tuturor lucrurilor și dă coerență atât lumii inteligibile cât și celei sensibile. Principala dificultate a unei asemenea cercetări este faptul că principiul tuturor lucrurilor trebuie să fie unic și să aibă o natură diferită de lucrurile pe care le întemeiază, pe când ideile sunt multiple. Avem câte o idee pentru fiecare clasă de ființări individuale și, de aceea, apare necesitatea logică de a unifica întreaga lume a ideilor în conformitate cu o idee unică ce poate fi gândită ca originea oricărei idei. Așa cum, de exemplu, toate operele de artă individuale, indiferent de formă, compoziție sau materia în care sunt făcute sunt reunite laolaltă prin conceptul pe care-l numim operă de artă, și lumea ideilor ca atare trebuie să-și găsească unitatea într-un tip aparte de idee care depășește într-o bună măsură puterea noastră de expresie și concepere rațională. Această idee supremă, gândită ca principiu de unificare al tuturor ideilor ce populează lumea inteligibilă, trebuie să aibă un fel de a fi diferit de restul ideilor tocmai pentru a respecta axioma conform căreia principiul are o natură diferită de ființările pe care le originează. Dacă ideile obișnuite constituie ființa sau esența lucrurilor, atunci „originea” lor trebuie să fie „dincolo de ființă și esență”. Originea tuturor lucrurilor se aseamănă mai degrabă cu nimicul decât cu ființa deoarece, la acest nivel, gândirea noastră nu mai are puterea de a „prinde” în imaginație sau discurs ceea ce întregul nostru suflet consimte a fi centrul absolut care dă naștere întregii existențe. Aici iau naștere cele mai mari aporii și cele mai profunde contradicții ale gândirii raționale197. Aici este „căminul” ce a dat naștere 197 În acest punct am putea face o apropiere, legitimă după părerea noastră, între viziunea neoplatonică și concepția filosofului român Lucian Blaga, despre „antinomia transfigurată”. Acest domeniu al „ideilor ultime” este domeniul în care intelectul își depășește propriu-zis domeniul legitim de exercitare și ajunge să se contrazică pe sine însuși, devenind dintr-un intelect „enstatic”, un intelect „ecstatic”. În încercarea de a gândi ceea ce se află dincolo de ființă sau, în termeni blagieni, misterul însuși al existenței, intelectul își transfigurează obiectele și folosește o logică „antinomică”. Același fenomen apare și în știință atunci când o teorie își depășește domeniul de aplicabilitate și rezultatele ecuațiilor sale fundamentale au ca rezultat infinitul sau sunt reciproc contradictorii. Pentru mai multe detalii, Lucian Blaga, Eonul dogmatic în Lucian Blaga, Trilogia cunoașterii, Humanitas, București, 2013 - în special capitolul „Intelect enstatic și intelect ecstatic” (p. 201 sqq). 116 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU neoplatonismului și „locul” în jurul căruia toții gânditorii de la Plotin și terminând cu Damascius198 au adăstat căutând diverse modalități de a exprima gândul ultim menit să dea coerență întregului sistem platonic. Este drept că, încă din Republica lui Platon, se afirmase că ideea de Bine „nu este ființă, ci dincolo de ființă prin rang și putere”199 sau că, încă din dialogul Parmenide, ideea de Unu este gândită ca sursă a tuturor ideilor. Plotin însă avea să ia acest gând și să facă din el un principiu de construcție, plasând ideile de Unu, Bine și Frumos în vârful ierarhiei lumii inteligibile ca manifestare pentru sufletul omenesc a uneia și aceleiași idei inefabile, diferită de restul ideilor și cu o natură complet singulară. Privite din interiorul sistemului plotinian, acestea trei nu sunt idei distincte, ci doar ipostaze diferite ale uneia și aceleiași idei primordiale200 care este rostită în mod diferit în funcție de domeniul în care cercetăm. Dacă ar fi să simplificăm lucrurile, pentru trăirea estetică, adică pentru sufletul mânat de eros, principiul tuturor acțiunilor este Frumosul, pe când pentru conștiința etică, este Binele iar pentru conștiința epistemologică, sau, mai simplu spus, pentru cunoaștere, principiul este Unul201. Cu alte cuvinte, mintea noastră, în raportarea sa către principiul tuturor lucrurilor, ipostaziază în mod întreit această idee unică. Unitatea celor trei decurge din faptul că principiul tuturor lucrurilor, cel de „dincolo de ființă”, trebuie să fie unic, pe când manifestările lui pot fi multiple. Dar ce anume înseamnă oare, mai exact, că Unul, Binele sau Frumosul sunt „dincolo de ființă”? Să luăm o idee obișnuită, ideea de tablou, spre exemplu. Ea constituie ființa sau felul de a fi al diverselor ființări individuale pe care le încadrăm în clasa „tablourilor”. Determinațiile ideii de tablou sunt cele după care judecăm apartenența unui obiect oarecare la această clasă și sunt acele trăsături fără de care un lucru în genere nu poate fi catalogat drept „tablou”. De aceea, ea este o idee ființială, care se manifestă la nivelul lumii sensibile printr-o sumedenie de ființări de diverse forme și mărimi. În cazul ideii de Unu, Frumos sau Bine nu 198 Damascius este ultimul diadoh al școlii neoplatonice de filosofie de la Athena înainte de interzicerea filosofiei în imperiul bizantin de către împăratul Iustinian în anul 529. De la acesta s-au păstrat o serie de comentarii la Platon și lucrarea Despre primele principii: aporii și soluții unde principiul tuturor lucrurilor este echivalat cu nimicul însuși. Pentru traducerea parțială în română a acestei lucrări v. Damascius, Despre primele principii: aporii și soluții, traducere din greacă, introducere și note de Marilena Vlad, Humanitas, București, 2006. 199 Platon, Republica, 509b. 200 Spunem aceasta deoarece Binele este echivalat adesea în opera plotiniană cu Unul (de exemplu în Enneade, VI, 9, 6), iar Frumosul este gândit ca fiind la același nivel cu Binele originar, dincolo de domeniul ființei (în Enneade, I, 6, 9). 201 Spunem că, astfel, simplificăm lucrurile deoarece atât textele originale, cât și exegeza, sugerează că toate aceste idei sunt, de fapt, trepte ale unei „dialectici erotice”. Cu alte cuvinte, înfățișarea pe care o ia ideea primordială pentru mintea umană este diferită în funcție de modul în care erosul însuși pune sufletul în mișcare către obiectul dorit. O analiză completă a modului în care diversele tipuri de raportare a omului la principiul prim iau naștere pe baza „dialecticii erotice” ar depăși însă scopurile cercetării de față. (Cf. Emile Brehier, Filosofia lui Plotin, traducere de Dan Ungureanu, Amarcord, Timișoara, 2000, pp. 132 sqq). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 117 avem însă nici o manifestare concretă. Ele nu constituie „ființa” niciunui lucru deoarece nu avem o „întrupare” a frumosului într-o anumită clasă distinctă de obiecte. Lucrurile „frumoase” pot face parte dintr-o infinitate de clase: avem flori frumoase, tablouri frumoase, scaune frumoase ș.a.m.d. Mai mult decât atât, frumoase sau bune pot fi fiecare dintre idei în parte. Vorbim mereu despre faptul că ne-a venit o „idee bună” sau despre „frumusețea” ideilor celorlalți. Așadar, ideile pe care ne numim „neființiale” au domeniul de aplicație cel mai larg și, totodată, sunt traduse în limbaj ca atribute. Ele nu indică substanța_unui anumit lucru, ci doar o „strălucire”202 a acesteia, trăsătură inefabilă pe care orice manifestare adecvată a unei substanțe o poate avea. Spre exemplu, un tablou bun este un tablou care face să apară în mod adecvat ideea din mintea artistului, un tablou care imită bine ideea. În comparație cu un tablou „mediocru”, el are o oarecare strălucire ce-l pune în evidență, în el se manifestă o oarece „prezență”203 inefabilă care ne atrage atenția, ne seduce și ne farmecă. Prin urmare, ideile numite de noi „neființiale” nu constituie esența unui lucru, ci doar „parazitează” alte idei și „se adaugă” lucrului despre care vorbim ca un fel de surplus, indicând într-o oarecare măsură desăvârșirea lucrului într-o anumită privință. Ele fac o anumită ființare să iasă în evidență, o pun îl lumină, o singularizează și o delimitează de restul ființărilor obișnuite ale aceleiași clase de lucruri. Atributele de „bun”, „frumos” sau „unu” nu provin din nici o trăsătură ontologică a lucrului însuși, ci din modul în care sufletul se raportează la acel lucru. Aceste trei idei aparte ne sar în ochi prin faptul că se pot aplica oricărei entități din lumea inteligibilă și oricărui lucru concret. Tocmai de aceea, ele unifică cele două lumi din punct de vedere ontologic și dau naștere întregii ordini cosmice. Fără aceste trei idei-valoare lumea însăși nu s-ar putea constitui ca ordine de percepere așa cum este ea văzută în filosofia greacă și nu ar avea un principiu de coerență internă. Dacă așa stau lucrurile înseamnă că Unul, Binele sau Frumosul trebuie percepute printr-o putere aparte a sufletului. Ele nu cad nici în domeniul senzorialului, nici în domeniul inteligibilului. Frumosul, pentru a rămâne doar la subiectul care ne interesează pe noi în cea mai mare măsură, nu este perceput doar prin simțuri deoarece frumusețea unei opere de artă stă dincolo de petele de culoare de pe pânza tabloului. Dar el nu este perceput nici doar prin intelect deoarece, dacă s-ar întâmpla astfel, ar însemna că frumusețea este străină de afectivitate. În plus, intelectul (gr. nous) este corelativul ființei, el are drept „obiect” ființa204, 202 Plotin, Enneade, I, 6, 3. 203 Plotin folosește adesea ideea de „prezență” în legătură cu frumosul. Frumosul nu este ceva de sine stătător, ci o „prezență” inefabilă în lucru a strălucirii inteligibile a „luminii incorporale” (Cf. Plotin, Enneade, I, 6, 3) 204 „Intelectul instituie, prin intuiție intelectuală, ființa, iar ființa prin faptul că este intuită intelectual, dă intelectului intuiție și ființă”. (Plotin, Enneade, V, 1, 4). 118 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU or frumusețea este neființială, ea cade oarecum în afara domeniului inteligibil. Pe de altă parte, spune Plotin, frumosul nu poate fi perceput nici printr-o conlucrare între percepția senzorială și percepția intelectuală deoarece, astfel, el s-ar situa undeva la mijloc între lumea sensibilă și cea inteligibilă, nu „dincolo” de acestea. Așadar, avem nevoie de un alt tip de percepție, diferită de cea senzorială și de cea intelectuală, prin care să „luăm aminte” la aceste idei aparte. După Plotin, ele trebuie „consimțite sinestezic” cu toată ființă noastră, iar aceasta con-simțire (gr. synaisthesis)205 este, credem noi, una dintre principalele contribuții ale neoplatonismului la filosofia trăirii estetice. 3. Con-simțirea inefabilă a frumosului și eros-ul 5 5 După cum am văzut deja de la Platon, legătura dintre frumusețe și eros este una cât se poate de solidă. Obiectul frumos este un obiect dorit, la fel ca și obiectul bun. Cu toate acestea, până acum nu s-a pus problema unei puteri a sufletului prin care noi să percepem acest „atribut inefabil al lucrurilor” care nu este, în mod originar, armonie, așa cum credeau pitagoreii și, într-o oarecare măsură, Platon, ci este un fel de „strălucire”, o „lumină adevărată”206, o „viziune fericită”207. Așadar, se pune întrebarea: cum putem noi surprinde ceea ce ochii nu văd și mintea nu poate concepe? Cum putem surprinde neființa? Prin consimțire. Această con-simțire nu este, la Plotin, nimic altceva decât un oarecare „simț al comuniunii” prin care noi luăm aminte de „locul” nostru în ordinea lumii și care face din univers un întreg coerent în sine. Așadar, nu doar omul este dotat cu o astfel de con-simțire, ci fiecare ființare însuflețită trebuie să aibă, la limită, o astfel de putere sufletească deoarece universul este ordonat după o „con-simțire a fiecărei existențe în raport cu fiecare altă existență”208. În aceste condiții, de la cele mai mici dintre viețuitoare209 până la universul gândit în mod organic ca ființare însuflețită210, toate existențele sunt dotate cu con-simțirea principiului prim. Dacă așa stau lucrurile, această intuiție sinestezică (synaisthesis) trebuie să aibă cel puțin două aspecte diferite. Pe de o parte, ea se referă la „o conștiință a legăturii sistematice și 205 Folosim cratima pentru a evita sensul „intelectualist” al consimțirii în limba română și pentru a pune accent pe simțire. În acest mod, putem înțelege consimțirea mai aproape de originalul grecesc, ca un fel de „simțire sinoptică” sau „holistică”, cu ca simplu acord intelectual. 206 Plotin, Enneade, I, 6, 9. 207 Ibidem, I, 6, 7 208 Plotin, Enneade, IV, 4, 45. 209 Ibidem, IV, 4, 45. 210 Ibidem, III, 8, 3. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 119 fixe a părților [sinelui]”211 și, pe de alta, ea vizează presimțirea unei prezențe a principiului prim al tuturor lucrurilor în chiar propriul nostru suflet. Unul divin nu este numai ceva „în afara noastră”, ci este chiar în adâncul sufletului nostru. Tot astfel, frumusețea nu este „mai întâi” în lucruri, ci în ideea de Frumos care se află în mintea noastră. De aceea, contemplarea frumosului nu este pură sesizare rațională a lui, ci „un alt fel de a cunoaște” care coincide cu o „ieșire în afară de sine” (ekstasis), cu o „simplificare de sine” (gr. haplosis) și cu o dăruire de sine (gr. epidosis) 212. Toate aceste trăsături sunt, de fapt, trăsături ale raportării „erotice” la lume prin intermediul dorinței pasionale. Ceea ce ne face să „ieșim din noi înșine” și să ne imaginăm în prezența persoanei iubite nu este nimic altceva decât acest „alt fel de a cunoaște” care nu este nici strict senzorial, nici intelectual, ci are drept resort intim dorința, adică emoția estetică privilegiată a lumii grecești. Simplificarea și dăruirea de sine despre care vorbește Plotin se referă la faptul că, în procesul de contemplare al frumosului, omul sedus de obiectul dorinței își unifică toate forțele sufletului și, fermecat de strălucirea frumuseții, se uită pe sine dăruindu-se total trăirii estetice. În aceste condiții, ceea ce mișcă sufletul atunci când contemplăm un lucru frumos este un fel de dorință suprarațională, ceea ce Platon numea „nebunie divină”. Această putere a sufletului de a trece dincolo de chipul lucrurilor sensibile, spre rațiunile lor inteligibile și, în ultimă instanță către „strălucirea” neființială a Frumuseții înseși este eros-ul și „organul” său de simț sau puterea sufletească ce confirmă sufletului comuniunea cu obiectul dorinței sale este tocmai intuiția sinestezică (gr. synaisthesis). Vedem astfel că, dacă la Platon concepția despre eros încă se încadra în limitele intelectului, nous-ul fiind, în Phaidros, forța care cârmuiește sufletul spre contemplarea ideilor, la Plotin avem de-a face cu o accentuare a laturii mistice a relației dintre eros și obiectul dorit213. În aceste condiții, eros-ul joacă un rol decisiv la Plotin, el desemnând „tendința universală a tuturor lucrurilor spre Bine, ,«dorul de Dumnezeu»”214 sau, în termeni echivalenți, dorul de Frumos. Deoarece o astfel de tendință stă în chiar firea lucrurilor și fără ea kosmos-ul nu ar mai putea fi gândit ca un întreg ordonat după un singur principiu, ea este con-simțită de om printr-un fel de intuiție sinestezică care, spre deosebire de intuițiile intelectuale și de cele sensibile, implică întreaga ființă omenească, unificată către un scop prin eros. Ea nu vizează doar un simț sau doar mintea, ci toate simțurile și toate puterile sufletului consimt această comuniune într-un mod greu, dacă nu imposibil, de exprimat. Întrucât ideile 211 Emile Brehier, op. cit, p. 123. 212 Plotin, Enneade, VI, 9, 11 213 Emile Brehier, op. cit., p. 131 214 Ibidem, p. 133. 120 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU neființiale și, în special Unul, sunt inefabile, fără nume și fără formă215, modul în care acestea sunt percepute va fi, de asemenea, foarte greu de descris. Dacă așa stau lucrurile, trăirea estetică autentică este imposibil de redat în mod desăvârșit prin discurs. Orice încercare de comunicare a acestei experiențe are nevoie de o oarecare interpretare și disociere, de distincții și concepte, motiv pentru care ea falsifică „comuniunea” cu obiectul frumos sau cu persoana iubită ce pune sufletul în mișcare. Înainte de a vorbi însă despre această stare sufletească în care omul intuiește sinestezic Frumosul însuși, care nu este decât un chip al Unului divin, principiul tuturor lucrurilor, trebuie să vedem, mai întâi, cum se poate ajunge de la ființările individuale, de la operele de artă care se prezintă simțurilor, la frumosul inteligibil și, ulterior, la însăși ideea de frumos, care este un fel de „scut” sau „pavăză” a Binelui însuși216. Acest „urcuș”, după cum vom vedea, este gândit după modelul aristotelic al „lămuririi” și „purificării” în care și obiectul dorit este purificat de materialitate și de trăsăturile sale accidentale lămurind astfel, totodată, sufletul însuși. 4. Treptele frumosului și katharsis-ul sufletului Punctul de plecare al filosofiei trăirii estetice plotiniene este observația că „frumosul se află în cea mai mare măsură în vedere”217, adică este consimțit de suflet prin percepție senzorială, și, în primă instanță și cel mai adesea, este asociat cu niște trăsături ale obiectului artistic (de exemplu, armonia, proporția sau măsura218). Acesta însă, este doar prima treaptă în urcușul sufletului către frumosul inteligibil și către ideea de Frumos. În spatele unui obiect artistic frumos se află, întotdeauna, o idee, iar această idee participă, oarecum, la frumusețea obiectului. De aceea, Plotin distinge mai multe tipuri de frumusețe - prin participare, prin substrat sau natură219. Frumusețea prin participare se referă la faptul că ființările sensibile nu sunt frumoase „de la sine”, ci tocmai pentru ca participă la o anumită idee. Spre exemplu, un copac frumos, spre deosebire de unul urât, este astfel tocmai datorită faptului că el se aseamănă mai bine cu ideea de copac sau, cu o expresie echivalentă, că el participă „mai mult” la ideea de copac. Frumoase prin substrat sunt doar ideile. Pentru Plotin orice idee este frumoasă deoarece este gândită ca un fel de „ideal”. Spre exemplu, ideea de om este aceea care, la 215 Plotin, Enneade, V, 3, 13. 216 În greacă, problemenon, adică „ceea ce este aruncat înainte”. De la acest cuvânt provine și, în ultimă instanță, și românescul ”problemă” (Plotin, Enneade, I, 6, 9). 217 Plotin, Enneade, I, 6, 1. 218 Ibidem. 219 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 121 limită, ar trebui să fie întrupată într-un „om ideal”, care se conformează în mod adecvat scopului pentru care s-a născut, atingând astfel „virtutea” sau „excelența” umanității sau a faptului de a fi om. În fine, natura frumuseții sau ideea de Frumos este diferită de ambele deja enunțate deoarece ea, după cum am văzut, este o idee neființială situată dincolo de ființă și care oferă posibilitatea de a fi frumos al oricărei idei sau a oricărui lucru. Ea este imaterială și totodată ininteligibilă și poate doar să fie intuită sinestezic sau con-simțită atunci când erosul pune stăpânire pe sufletul uman. În acest mod trebuie înțeleasă și concepția lui Plotin despre frumusețe ca „strălucire”. După cum am văzut, încă de la Aristotel intelectul divin era comparat cu „lumina” care face posibilă percepția senzorială. „Lumina inteligibilă a intelectului divin”, o idee care are o carieră impresionantă în filosofia medievală, este cea care „luminează” ideile astfel încât ele să poată fi percepute prin nous. Așa cum lucrurile care „nu sunt puse într-o lumină bună” sunt percepute de noi în mod confuz și neclar, și ideile asupra cărora nu strălucește lumina frumuseții au ceva neclar și confuz în ele, ceva impur și inadecvat. Ideea originară a Frumosului, Frumosul prim și inefabil, este acest „mediu” pe care nu-l vedem niciodată în mod direct, ci doar îi simțim absența. De aceea, pentru a reuși să con-simțim ceva din această frumusețe, trebuie să de ridicăm de la contemplarea obiectelor, la contemplarea ideilor și, ulterior, la surprinderea inefabilă a Frumosului însuși prin intuiție sinestezică. Drept urmare, avem de-a face cu același tip de „scară” a frumosului ca și la Platon, numai că, de această dată, „treptele frumosului” sunt, la rândul lor, grupate pe trei paliere. Se pleacă de la frumosul senzațiilor și se urcă spre frumosul ocupațiilor, al acțiunilor, al deprinderilor, al virtuților și, în ultimă fază, către ideea de Frumos. Pașii prin care sufletul urcă această scară, ca într-un ritual inițiatic, sunt niște pași „catarhici”, prin care se elimină anumite trăsături ale obiectului estetic asupra cărora sufletul consimte că nu sunt esențiale pentru frumusețe. Prin astfel de „reducții” (aphaireseis) și „lămuriri” (katharseis)220, sufletul își ia atenția de la aspectele individuale și accidentale ale lucrurilor și încearcă să surprindă o strălucire a „luminii adevărate” a frumosului. Astfel, pentru a urca de la frumosul sensibil la frumosul ideilor, trebuie să lăsăm în urmă masa, locul și materialitatea lucrului contemplat. Pe urmă, pentru a intui sinestezic frumosul însuși, trebuie să eliminăm orice „vedenie” (phantasia) sau imagine (eikon) din mintea noastră221 și să intrăm în comuniune cu Unul divin, care este originea tuturor lucrurilor. 220 Plotin, Enneade, V, 8, 9. 221 Ibidem. 122 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Așadar, contemplarea ideii de frumos este un proces ghidat de eros, prin care ne purificăm sufletul de reprezentări defectuoase asupra frumuseții pentru a ne da seama, în ultimă instanță, că frumusețea însăși este ceva inefabil, o stare de comuniune cu divinitatea în care este anulată distincția dintre suflet și obiectul dorit, între intelect și obiectul inteligibil sau între organele de simț și obiectul sensibil. Ceea ce este interesant la Plotin este că avem descrieri ale acestei stări în toate cele trei mari paliere ale contemplării frumosului. Cu alte cuvinte, trăirea estetică este în mod calitativ diferită în funcție de obiectul pe care-l contemplăm. Odată cu purificarea senzațiilor apare și o schimbare a stării de suflet și o modificare a intensității cu care eros-ul mișcă sufletul spre Frumos. Cu cât sufletul urcă mai mult către inteligibil, cu atât reprezentările dispar și cu atât descrierile stărilor sufletești sunt mai greu de articulat. În punctul culminant al ekstasis-ului estetic, atunci când sufletul este una cu Frumosul însuși și, astfel, devine el însuși frumos, avem o inefabilitate deplină. Este ca și cum toate calitățile se contopesc într-o stare de spirit unică, ca și cum mișcarea către obiectul dorit își împlinește scopul, iar sufletul îți găsește tihna. Pentru a putea înțelege mai bine felul de a fi al trăirii estetice, trebuie să urmărim toate aceste etape în conexiune cu stările sufletești resimțite de sufletul individual la fiecare nivel. Pe de o parte, frumosul sensibil este pus în legătură cu o deschidere a sufletului către obiectul estetic. Frumosul ideilor, în schimb, dă sufletului un amestec de trăiri, format dintr-o uimire și frică plină de venerație pentru ființa însăși. În fine, punctul culminant al trăirii estetice, contopirea cu Frumosul și Binele de dincolo de ființă, care este Unul divin, gândit ca principiu al tuturor lucrurilor, oferă sufletului o contopire a tuturor senzațiilor și stărilor sufletești într-o unică intuiție sinestezică. 5. Trăirea estetică și cele trei trepte ale frumosului Când vorbim despre cele trei trepte ale frumosului, avem în vedere, de fapt, trei moduri distincte de percepție a frumosului. Am văzut deja că, la Plotin, sufletul dispune de trei „puteri” care pot percepe sau intui diverse categorii de obiecte. Pe de o parte, avem intuiția sensibilă (aisthesis), care este actualizată mai ales atunci când percepem frumosul din lucrurile corporale. Pe de alta, intuiția intelectuală (nous) este acel tip de intuiție prin care putem percepe frumosul ideilor sau, cum mai este numit de Plotin, frumosul inteligibil. În cadrul acestui tip de frumos avem toate acele ocupații, acțiuni, deprinderi și virtuți care conferă omului noblețe de caracter. În fine, contemplarea ideii de frumos ca atare prin intuiție sinestezică (synaisthesis) este treapta finală a procesului de ascensiune și lămurire a sufletului care duce la comuniunea cu principiul divin al tuturor lucrurilor. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 123 Imaginea conform căreia există o corespondență directă și exclusivă între modurile de percepție și nivelurile frumosului falsifică însă într-o oarecare măsură modul de gândire neoplatonic. Pentru Plotin, nu poate exista percepție pur sensibilă ci doar diverse grade de conlucrare a modurilor de percepție. În simpla percepere a unui corp frumos, noi ne folosim, într-o oarecare măsură, și intelectul, însă acesta are un rol secundar în raport cu simțurile, la fel cum ne folosim într-o oarecare măsură și intuiția sinestezică, însă într-o măsură prea mică pentru a determina în mod esențial actul nostru. Așadar, într-un anume fel, la toate treptele inferioare ale ascensiunii sufletului către ideea de frumos percepția noastră are un caracter amestecat, ea nu este pură intuiție sinestezică, nici pură intuiție sensibilă, ci un melanj format din trăsături percepute prin simțuri, trăsături percepute prin intelect și trăsături con-simțite la un nivel adânc al ființei noastre. De aceea, putem spune că, pentru Plotin, purificarea sufletului se referă în primul rând și în cel mai înalt grad la o purificare a percepției deoarece, pentru el, „fiecare suflet este și devine ceea ce privește”222, iar între puritatea percepției și claritatea obiectului privit este o legătură esențială. Conform acestui principiu, frumosul din corpuri este perceput prin acțiunea tuturor celor trei tipuri de intuiție, cu un accent pe intuiția sensibilă. Pentru a trece la frumosul inteligibil, percepția trebuie purificată de elementele sensibile și, astfel, putem percepe frumosul ideilor sau al virtuților dintr-un amestec de intuiție intelectuală (nous) și intuiție sinestezică (synaisthesis), cu accentul pe prima. În fine, când vorbim despre Frumosul însuși, perceperea lui trebuie făcută prin purificarea intuiției de orice imagine sau descriere discursivă a obiectului privit și, totodată, prin purificarea de orice element inteligibil care impune o distanță între noi și obiectul pe care-l percepem. Așadar, trăirea estetică supremă este privită de Plotin ca o intuire pur sinestezică în care distanța dintre noi, cei cuprinși de eros, și obiectul dorit este suprimată. Are loc, așadar, ca o contopire între ceea ce, în termeni moderni, ar putea fi numit „subiect” și „obiect”. Acest punct culminant al trăirii estetice, după ce sufletul a trecut prin mai multe „lămuriri” și „purificări”, este cel în care starea sufletească de fericire este atinsă. Pentru a vedea însă mai exact specificul trăirii estetice pe fiecare dintre aceste nivele, trebuie să le analizăm, pe rând, în mod detaliat. a. Trăirea estetică și frumosul corporal Atunci când avem în vedere frumosul care este perceput prin simțuri, putem observa că, indiferent de simțul prin care receptăm un anumit stimul, frumusețea este dată de anumite 222 Plotin, Enneade, IV, 3, 8. 124 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU trăsături ale obiectului însuși. Printre acestea, încă din perioada presocratică au fost enumerate proporția, armonia și măsura223, care vor defini frumosul corporal și în gândirea neoplatonică. Deși în mod riguros determinarea calitativă a acestor trăsături ține de domeniul filosofiei artei, ele sunt relevante pentru noi în măsura în care, totodată, determină și raportarea noastră sufletească la obiectul corporal. Astfel, sesizarea lor constituie chiar primul stadiu în ascensiunea sufletului către ideea de Frumos, motiv pentru care trebuie analizată din perspectiva trăirilor sufletești pe care le stârnesc. Întrucât proporționalitatea și armonia pot apărea doar între diverse componente sau momente ale unui obiect perceput, înseamnă că frumusețea corporală este un atribut al compusului224, nu al substanțelor simple. Pentru ca frumosul să fie gândit ca armonie, lucrul perceput trebuie să aibă articulații, care să se adune laolaltă într-un întreg cu iz de unitate. Într-adevăr, pentru Plotin, toate tipurile de frumos sunt privite în legătură cu unitatea, însă această unitate este concepută diferit la fiecare palier al contemplării estetice. În acest caz, unitatea este o potrivire a diverselor părți, o unitate a diversității și a fragmentarului adus laolaltă în obiect de intelect. Percepția sensibilă de una singură, nu ar putea percepe o astfel de unitate deoarece fluxul senzațiilor este continuu schimbător și haotic. Așadar, în lucruri, frumosul vine „de dincolo”, din lumea ideilor, și nu este nimic altceva decât „prezența luminii incorporale”225 în lucruri sub formă de „idee și rațiune”226. „Ideea, atașându-se, ordonează împreună prin punere laolaltă ceea ce urma să fie alcătuit din mai multe părți, îl aduce la o desăvârșire unică și îl face unu prin analogie cu sine”227. La priveliștea acestei unități a mai multor părți distincte, sufletul „primește la sine” și „se armonizează cu” obiectul perceput228. Avem de-a face cu o oarecare deschidere și expansiune a sufletului către frumosul corporal care se manifestă imediat, „la prima intuire sensibilă”229. În mod paralel, față de obiectul urât și dizarmonic, sufletul se contrage, se retrage în sine, disociindu-se astfel de urât și refuzându-l ca pe ceva străin și eterogen230. Cu alte cuvinte, avem o tendință de apropiere față de obiectul frumos și o tendință de fugă în fața obiectului urât. Or, după cum am văzut, tendința de apropiere, dorința de comuniune, punerea în mișcare a sufletului către un anumit scop sunt toate în apanajul eros-ului. Practic, 223 Ibidem, I, 6, 1. 224 Ibidem. 225 Plotin, Enneade, I, 6, 3 226 Ibidem. 227 Ibidem, I, 6, 2 228 Ibidem. 229 Ibidem. 230 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 125 deschiderea față de frumosul corporal nu este nimic altceva decât prima punere în mișcare a sufletului în vederea contopirii cu obiectul dorit. Această deschidere, care are drept urmare acceptarea obiectului perceput ca obiect dorit este, totodată, o „ieșire din sine” a sufletului și o trecere dincolo de lumea sensibilă. Întrucât frumusețea corporală constă în prezența ideii incorporale în materie, sufletul, deschizându-se către corpul frumos, se deschide, într-o anumită măsură, și către idee. Văzând frumosul din corpuri, omul își reamintește231 frumosul inteligibil. Merită menționat faptul că termenul folosit de Plotin pentru „reamintire” este același cu cel folosit de Platon, anume anamnesis, motiv pentru care putem intui că mecanismele erosului, pus în legătură cu reamintirea, sunt aceleași ca la Platon. Deschizându-se către frumosul corporal, omul străbate cu privirea către lumea inteligibilă și își reamintește faptul că frumosul adevărat, cel al ideilor, al virtuților sau al deprinderilor, nu este unul material. Astfel, el este mânat să-și purifice propria percepție de elementele sensibile pentru a putea avea în intuiție frumosul inteligibilului. Dacă așa stau lucrurile, înseamnă că mecanismul intim prin care se face „lămurirea” sufletului în cadrul trăirii estetice nu este altul decât reamintirea. Între katharsis și reamintire este o relație strânsă care apare chiar la Aristotel, unde katharsis-ul este pus în legătură cu recunoașterea. Or, recunoașterea nu este nimic altceva decât o „specie” a reamintirii care are un accent cognitiv puternic. La Plotin însă, frumosul inteligibilului este recunoscut și, cu ajutorul său, sufletul își reamintește totodată de frumosul incorporal232. Se intră astfel într-un proces catarhic prin care, încetul cu încetul, se elimină, într-o primă fază, toate reprezentările sensibile din propria minte. Pe urmă, într-o fază secundă, se elimină orice formă de gândire a obiectului, orice definiție sau determinare, pentru ca, în fine, să ajungă la contopirea cu Ideea însăși de frumos. b. Trăirea estetică și frumosul inteligibil Următorul pas în trăirea estetică este, prin urmare, contemplarea frumosului inteligibil care este pusă în legătură cu observarea „strălucirii virtuții” și a „chipului dreptății”233. După cum am văzut, ideile, precum cea de cumpătare sau de dreptate, sunt frumoase doar în lumina ideii de Frumos însăși. Privind ideile, noi putem surprinde oarecum indirect această lumină ca „strălucire”. De aceea, pentru Plotin, strălucirea de pe chipul ideilor se poate surprinde în ceea 231 Ibidem. 232 Ibidem. 233 Ibidem, I, 6, 4. 126 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU ce am putea numi „momente de conștientizare”, atunci când, după un lung efort, reușim în fine să înțelegem o idee și aceasta ne apare ca fiind evidentă. Din perspectivă artistică, este vorba despre momentul inspirației, atunci când, după o lungă perioadă de neproductivitate și frustrare creativă, ideea pur și simplu ia prim-planul conștiinței și „strălucește” cu claritate în fața minții artistului, gata pentru a fi pusă în operă. În aceste clipe rare, „ne bucurăm, suntem cuprinși de consternare și ne exaltăm”234, iar starea noastră sufletească este definită prin-o combinație de mai multe emoții, parte dintre ele chiar contradictorii. Este vorba despre „cutremurare și consternare plăcută, poftă și dorință pasională (eros), exaltare combinată cu plăcere”235. Această frică împletită cu plăcere și cu venerație este, în genere, starea afectivă în care anticii gândeau apropierea de divin. Așadar, și în cazul nostru, avem de-a face cu o apropiere de divin, doar că, pentru cel îndrăgostit, această apropiere este, într-un fel, „prea puțin”. Obiectul dorit, oricât de aproape ar fi, pentru conștiința erotică este mereu situat „prea departe”, credinciosul își dorește o contopire cu divinitatea, nu doar o apropiere față de ea. Dacă așa stau lucrurile, în contemplarea ideilor prin intuiția intelectuală distanța dintre „suflet” și „obiectul dorit” se micșorează dar nu este niciodată suprimată și, de aceea, există o oarecare exterioritate a frumosului. Percepția trebuie purificată în continuare de orice element sensibil (ex. fantasma formată de imaginație, definiție discursivă, etc.), dar și de orice element noetic deoarece oriunde există intuiție intelectuală, există și o oarecare separare față de obiectul dorit. Or, sufletul, în deschiderea sa către frumos prin eros, urmărește tocmai eliminarea acestei separări și contopirea cu obiectul dorit, comuniune, aducerea la unitate. Pe de altă parte, în comparație cu perceperea frumosului din corpuri, frumosul ideii nu mai este unul format prin armonizare a părților deoarece ideea este, prin natura sa, o entitate simplă. Nu există părți ale ideii de dreptate, de exemplu. Din acest motiv, percepția noastră, purificată fiind de elemente sensibile, ajunge să intuiască în mod unitar chiar simplitatea ideii. Există un alt tip de unitate în acest caz, una care nu este „compusă”, ci una ce izvorăște din chiar felul de a fi al obiectelor inteligibile. Următorul pas, care ar fi echivalent cu unificarea sufletului cu obiectul perceput și dorit, este punctul culminant al experienței estetice. În această etapă, omul devine una cu Frumosul și Binele, motiv pentru care el însuși se purifică de urât și de rău. Această ultimă ascensiune, comparată după cum am văzut cu urcarea către sanctuarul templului, este cea care face omul nu numai să fie asemănător cu zeul, ci să devină el însuși una cu Unul divin, cu 234 Ibidem. 235 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 127 principiul prim al tuturor lucrurilor. Sufletul își reunește toate forțele pentru această unificare, dar intuirea ei nu mai este în apanajul nici unuia dintre modurile de percepere despre care am vorbit, ci numai în apanajul intuiției sinestezice care se manifestă în mod inefabil dincolo de orice imagine și definiție. c. Comuniunea cu principiul tuturor lucrurilor și extazul estetic Ajuns la comuniune cu ideea de Frumos, omul percepe în mod sinestezic „o singură calitate care cuprinde în sine toate calitățile”236 și intuiește modul în care, pornind de la principiul unic, iau naștere toate ideile și ființările lumii sensibile „ca o curgere ce țâșnește dintr-un unic izvor”237. Astfel, el devine într-un mod inefabil conștient de toate sentimentele posibile, fără însă a putea distinge între ele deoarece orice distincție este introdusă, în mod originar, de intelect. Percepând într-un mod supraintelectual, omul nici nu își pune problema necesității distingerii între aceste calități deoarece el a găsit în adâncul sufletului său chiar centrul prim al existenței înseși. Ca urmare a faptului că sufletul „este și devine ceea ce privește”, atunci când atenția ne este atrasă de Binele sau Frumosul ultim, sufletul devine el însuși viziune238. Sufletul se privește pe sine și, în această întoarcere la sine, el descoperă în adâncul său divinitatea. În această stare, apare lămurirea supremă (revelația divinului) și unificarea supremă a sufletului omenesc. Devenind Unul însuși, sufletul își confirmă sieși că este nemuritor și, intuind toate î 5 î î î * calitățile într-o singură privire, el își dă seama de faptul că, într-un anume fel imposibil de pus în cuvinte, este toate lucrurile și ia forma tuturor celor percepute. La fel ca la Platon și Aristotel, această stare este definită în termeni de plăcere, bucurie, fericire și entuziasm. Vedem astfel că, în privința trăirii estetice, putem găsi un gând unitar în lumea greacă, un gând care urmărește îndumnezeirea omului prin contemplare estetică și comuniune cu divinitatea, un gând care leagă trăirea estetică de etică și teologie sau metafizică. Același gând avea să lase urme adânci în gândirea creștină și chiar în raportarea renascentistă la lume. De aceea, cele analizate până acum constituie un fel de fundament peste care toate edificiile filosofice în domeniul trăirii estetice vor fi construite de-a lungul timpului. *** 236 Ibidem, VI, 7, 12. 237 Ibidem.. 238 Ibidem, I, 6, 9. 128 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Făcând trecerea spre creștinism, vom observa că unii teologi au preluat atât vocabularul, cât și experiența filosofică neoplatonică privitoare la trăirea estetică și au pus-o în contextul viziunii creștine despre lume și suflet. În special în scrierile ce formează așa-numitul corpus areopagitic vedem o sumedenie de analogii cu gândirea neoplatonică. De aceea, nici nu este de mirare faptul că filologii și istoricii filosofiei au înaintat ipoteza că scriitorul pe care-l numim Dionisie Areopagitul ar putea fi, de fapt, un neoplatonic creștinat sau chiar Plotin. Chiar dacă o astfel de presupoziție ar fi falsă și Dionisie ar fi, într-adevăr, o figură distinctă, influența neoplatonismului asupra sa este dincolo de orice dubiu, motiv pentru care gândirea estetică greacă are să stea la originea raportării creștine la frumos. Această trecere de la filosofia păgână la creștinism nu a fost însă una lină, ci a deschis lungi controverse și dezbateri filosofice, timp în care întregul bagaj conceptual al Antichității avea să fie dezvoltat și nuanțat. Multe teme generale vor trece în mediul creștin, cum ar fi estetica luminii sau ideea contopirii cu divinitatea prin contemplarea estetică, însă se vor dezvolta și teme noi, cum ar fi cea a „logicii inimii”. În partea următoare a cercetărilor noastre ne vom concentra asupra aspectelor specifice gândirii creștine pentru a oferi o imagine de ansamblu asupra filosofiei trăirii estetice în Evul Mediu. Fără îndoială că demersul nostru va fi unul generalizator, care își propune să cuprindă în câteva zeci de pagini ceea ar trebui cuprins în tomuri întregi. Practic, ne propunem să „rezumăm” gândirea estetică europeană ce s-a desfășurat într-un răstimp de mai bine de un mileniu astfel încât articulațiile sale intime să iasă la iveală. Ce putem intui încă de pe acum este faptul că, cel puțin la nivelul filosofiei trăirii estetice, între gândirea păgână și creștinism sunt mai multe puncte de continuitate decât puncte de ruptură. Motivul pentru această stare de fapt este acela că, estetica fiind privită ca domeniu marginal al filosofiei și teologiei, apologeții creștini nu și-au direcționat criticile decât arareori asupra acestui domeniu. De aceea, filosofia trăirii estetice își va schimba orientarea mai puțin decât au făcut-o alte domenii ale cercetării filosofice, cum ar fi metafizica sau etica. Practic, experiența estetică rămâne, de-a lungul Evului Mediu în aceleași coordonate pe care le-a avut și în Antichitate, cu adăugarea unor nuanțe doctrinare pe care le vom scoate în evidență la locul potrivit. PARTEA A TREIA FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE ÎN EVUL MEDIU CREȘTIN 9 Capitolul IX Privire generală asupra filosofiei trăirii estetice în Evul Mediu 1. Creștinismul: o altă formă de înțelepciune Începând cu primele secole ale erei noastre, creștinismul a început să se extindă din ce în ce mai mult în Imperiul Roman și, odată cu el, întreaga „lume afectivă” a vremii a început să se schimbe. Atitudinea creștinului față de lume, deși are și puncte comune cu cea păgână, diferă în special prin faptul că toate raționamentele și argumentele sunt filtrate prin intermediul credinței. Încetul cu încetul, întreaga filosofie medievală, în special în zona Occidentală, este pusă în slujba credinței, și chemată să ordoneze și să expliciteze tezele fundamentale ale doctrinei creștine. Acest fapt are o însemnătate deosebită pentru cercetarea noastră deoarece, astfel, este privilegiată afectivitatea în fața rațiunii, sentimentul în fața argumentului și revelația în fața deducției logice. Întrucât trăirea mistică și religioasă este una care ține în mod exclusiv de sensibilitatea credinciosului, afectivitatea dobândește o valoare intrinsecă și se impune, cu timpul, ca temei al acțiunilor și judecăților acestuia. Ca urmare, Dumnezeu nu poate fi descoperit prin „logica filosofilor”, ci printr-o „logică a afectivității”, numită de gânditorii creștini și „logică a inimii”. Gândirea creștină vine cu o înțelepciune nouă, care este, din perspectiva rațiunii, pură nebunie239. Această nouă înțelepciune avea să domine peisajul intelectual european timp de mai bine de șaisprezece secole, până la începuturile epocii moderne, când filosofia urma să se desprindă iarăși de credință, pentru a redeveni o disciplină autonomă. Din această perspectivă, faptul că gândirea creștină a fost considerată, la începuturi, pură sminteală din perspectiva cercetării raționale este foarte relevant. Am văzut că, încă de la Platon, trăirea estetică ce are drept emoție fundamentală eros-ul și scop ultim contopirea cu divinul era văzută ca o formă de nebunie. Într-un astfel de context ideatic, în care logica rațiunii era înlocuită de logica inimii, este firesc ca și filosofia trăirii estetice să ocupe un loc aparte în gândirea creștină și să fie apropiată, uneori până la confuzie, de trăirea religioasă și mistică. Gândirea creștină avea, așadar, să ocupe locul consacrat în Antichitate „nebuniei divine”. Acesta este și motivul pentru care, deși termenii filosofiei grecești se păstrează în creștinism, aceștia vor fi redefiniți astfel încât să se potrivească noii „lumi afective” și Weltanschauung tocmai ivit. Cu toate acestea, „logica filosofică” și întregul vocabular al 239 „Nebunia lui Dumnezeu este mai înțeleaptă decât cea a oamenilor, iar slăbiciunea lui Dumnezeu este mai puternică decât [tăria] oamenilor” (1 Corinteni, 1, 25). 132 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU gândirii păgâne grecești nu vor fi uitate, ci, în mod aparent paradoxal, cultivate și rafinate în moduri nebănuite prin resemnificare240. De-a lungul Evului Mediu matur și târziu, „scolastica”241 sau filosofia „de școală”, predată în marile universități occidentale, era una foarte tehnică, bazată pe raționamente complexe și pe distincții subtile care depășeau chiar și cele mai elaborate cercetări aristotelice sau stoice în domeniul logicii discursive. Motivul acestei stări de fapt este acela că o parte foarte importantă a preocupărilor clerului era aceea de a răspândi mesajul creștin în teritoriile păgâne prin predici și dezbateri. Or, pentru a intra în dialog cu intelectualii păgâni ai vremii, trebuiau să intre în „logica” lor și să se folosească de modul lor de argumentare. Astfel, învățații creștini au încercat să transpună „logica inimii”, care este văzută drept o cale originară242 ce conduce spre adevărul revelației, în „logica filosofilor”, pentru a-i convinge pe aceștia din urmă de adevărul doctrinei creștine. Din perspectiva cercetării noastre, acest lucru are o importanță colosală deoarece ne poate ajuta să ne explicăm mai ușor motivele pentru care, deși filosofia creștină și cea greacă au, practic, același vocabular, diferențele dintre ele sunt în unele puncte radicale. Ca să dăm doar un singur exemplu pe care-l vom trata mai pe îndelete în subcapitolele următoare, spre deosebire de raportarea grecească la lume, dominată de dorință pasională (eros) de depășire a limitărilor condiției umane în vederea comuniunii cu Zeul, în creștinism toate eforturile credinciosului erau îndreptate spre mântuire prin intermediul unei iubiri „fraterne” pentru aproape sau „familiale” pentru Dumnezeu. Eros-ul grec va fi, încetul cu încetul, înlocuit de agape, care desemnează, pe de o parte, iubirea lui Dumnezeu pentru oameni243 și, pe de alta, iubirea oamenilor față de Dumnezeu244 și față de semeni245. Pornind de la aceste diferențe radicale de concepție exprimate prin termeni similari și adesea identici cu cei ai filosofiei grecești, putem defini foarte ușor lumea afectivă creștină în contrast cu cea a Antichității. După cum vom vedea, există, în același timp, o continuitate și o 240 „Creștinismul este o religie; folosindu-se uneori, pentru a-și exprima credința, de anumiți termeni ai filozofiei, sfinții autori se supuneau unei nevoi omenești, dar substituiau sensului filozofic vechi al acestor termeni un sens religios nou” (Etienne Gilson, Filozofia în Evul Mediu. De la începuturile patristice până la sfârșitul secolului al XIV-lea, traducere de Ileana Stănescu, Humanitas, București, 1995, p. 9). 241 Scolastica este un mod de a face filosofie definitoriu pentru Evul Mediu apusean, caracterizat prin dezbateri foarte tehnice și distincții foarte subtile. Deși sunt mai multe puncte de vedere privitoare la perioada de apariție a acesteia, în general se presupune că primul mare gânditor scolastic a fost gânditorul de origine scoțiană Ioan Scotus Eriugena, care a trăit între anii 814-877. Filosofia scolastică a înflorit în Occident, până când și-a atins apogeul odată cu Toma din Aquino, cel ce este considerat cel mai de seamă gânditor al întregului Ev Mediu apusean. 242 „Cele ce se revarsă din gură, purced din inimă și acelea pângăresc omul” (Matei, 15, 18). 243 Cf. Matei, 3, 17; Marcu, 10:21. 244 Cf. Luca, 10, 27. 245 Cf. 1 Ioan, 3, 23; Luca, 10, 27. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 133 ruptură între cele două, formate de-a lungul a multe secole de dezbateri aprinse. În cele ce urmează, vom încerca să sintetizăm aceste diferențe urmărind aceleași coordonate ca cele folosite în cazul prezentării generale a lumii antice, începând cu sinteza creștină dintre marile domenii ale cunoașterii umane. 2. Cunoașterea naturală și cea revelată. Sinteza creștină a cunoașterii umane din 5 5 5 5 perspectiva teologiei Una dintre distincțiile fundamentale asupra căreia trebuie să ne oprim este cea pe care întregul Ev Mediu creștin o făcea între cunoașterea naturală și cea revelată. Această împărțire a cunoașterii se observă și în modul în care erau structurate universitățile medievale, unde teologia era considerată a fi cea mai înaltă formă de cunoaștere deoarece, la studiul ei se ajungea după studiul tuturor celor șapte arte liberale în cadrul ciclurilor de educație numite trivium, format din gramatică, logică și retorică, și quadrivium, format din aritmetică, geometrie, muzică și astronomie246. Așadar, dacă încă din lumea greacă putem observa o sinteză a esteticii, eticii și teologiei, de-a lungul Evului Mediu creștin aceasta se va extinde și asupra celorlalte domenii ale cunoașterii, toate servind într-un mod direct sau indirect cunoașterii teologice. Atât știința, cât și artele au devenit, în raport cu cunoașterea revelată al cărui domeniu este teologia, un fel de cunoaștere „secundă”, cu domeniu de exercitare mai restrâns, și care nu poate surprinde întreg adevărul. Plasarea cunoașterii raționale (sau naturale) într-o poziție „secundă”, nu era însă o condamnare a rațiunii247, așa cum se spune adesea. Din contră, avem de-a face cu o încercare de întemeiere a acesteia în revelație și într-un alt fel de logică, care să nu dea seama de legile de „operare” ale intelectului, ci de cele ale afectivității. Din perspectiva „logicii inimii”, cunoașterea naturală nu era nici mai mult, nici mai puțin, decât o „cunoaștere de paie”248, care nu deține un fundament propriu, ci doar unul „de împrumut” conferit de teologie și de cunoașterea revelată. Accentul cade acum pe cunoașterea intuitivă mai degrabă decât pe 246 Această împărțire a materiilor în cele două cicluri universitare medievale este cea canonică. Trebuie însă să atragem atenția că, de-a lungul Evului Mediu, aceste cicluri au suferit mai multe restructurări, în funcție de epocă și universitate. 247 „Această denunțare a înțelepciunii grecești nu era totuși o condamnare a rațiunii. Deși subordonată credinței, cunoașterea naturală nu este eliminată. Dimpotrivă, într-un text citat fără întrerupere în Evul Mediu (Rom. 1, 1921), de care Descartes însuși se va prevala pentru a-și legitima opera metafizică, Sfântul Pavel afirmă că oamenii au despre Dumnezeu o cunoaștere naturală suficientă pentru a îndreptăți severitatea acestuia față de ei” (Etienne Gilson, op. cit., p. 12). 248 Facem referire la celebra „spusă” rostită de Toma Din Aquino, când a fost întrebat de scribul și secretarul său de ce nu termină redactarea monumentalei sale lucrări Summa Theologica: deoarece tot ceea ce a scris par a fi paie în comparație cu ceea ce i-a fost revelat (v. Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de filosofia artei, vol. I, Editura Universității Naționale de Arte din București, 2017, cap. XII, 4). 134 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU cunoașterea discursivă, lucru ce privilegiază într-un fel meditația asupra trăirii estetice de-a lungul întregului Ev Mediu, chiar și camuflată ca latură a teologiei. Din această perspectivă, revelația care avea în centru o logică a trăirii mistice nu este doar un scop ultim al eforturilor etice, epistemologice sau estetice ale omului, ci și un fundament. Pentru greci, comuniunea cu zeul este un fel de punct terminus la care se ajunge prin filosofie, pe când, în creștinism, asemănarea dintre om și zeu era un adevăr doctrinar, stipulat în Sfintele Scripturi, în care omul trebuia să creadă, mai întâi, pentru a se putea mântui. În calitatea sa de cunoaștere revelată, mistica și gândirea teologică constituie atât punctul din care pornește orice efort uman de cunoaștere, cât și cel în care acesta ajunge la finalul periplului său. Cu alte cuvinte, în Evul Mediu totul se învârte în jurul adevărurilor de credință care întemeiază, validează sau invalidează adevărurile cunoașterii naturale. Acesta este și principiul de la care au plecat practicile Bisericii din Evul Mediu târziu de a condamna unele teze ale cunoașterii naturale și de a-i persecuta pe autorii acestora prin intermediul Inchiziției. În măsura în care cunoașterea naturală era derivată din cea revelată, aceasta nu-și » î * î putea contrazice propriul temei, motiv pentru care, orice incongruență între cele două trebuia „rezolvată” în favoarea primeia. Având în vedere aceste considerații, se observă că ceea ce, în filosofia păgână, era o uniune între mai multe domenii ale cunoașterii, privite prin perspectiva cercetării raționale, în creștinism devine o ierarhie epistemologică, în care cunoașterea revelată are întotdeauna întâietate, ghidând, determinând și chiar cenzurând, când este cazul, cunoașterea naturală. Chiar dacă și grecii vorbeau despre o „filosofie primă”, care este metafizica ce-și are scopul ultim, după Aristotel, în „cunoașterea divinului”, între ea și restul tipurilor de cunoaștere nu exista o diferență de natură atât de radicală ca în cazul creștinismului. Metafizica, în calitate de filosofie primă, era ea însăși un tip de cunoaștere rațională și discursivă. Spre deosebire de aceasta, cunoașterea revelată este una „nediscursivă” (tăcută) și suprarațională prin chiar felul său de a fi. Ea nu poate fi pusă în cuvinte decât în mod inadecvat, motiv pentru care eforturile neobosite ale teologilor erau orientate întotdeauna spre „rafinarea” expresiei pe care aceste conținuturi de origine divină o îmbracă. De aceea, întreaga tradiție creștină se clădește pe o continuă interpretare a textelor biblice sau, în termeni mai tehnici, pe o hermeneutică a cunoașterii revelate. Această cunoaștere tăcută despre care vorbim este în sensul cel mai larg al termenului, o cunoaștere mistică249, la care au acces în mod direct doar cei mai evoluați din punct de 249 În înțelesul său originar, cuvântul grecesc mystikos se referea la cunoașterea asociată cu cultele de misterii, o cunoaștere care nu se comunica prin învățături scrise, ci prin ritual și care era considerată a fi o „cunoaștere CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 135 vedere spiritual și etic dintre credincioși dar la care, în principiu, toată lumea poate avea acces „indirect” prin citirea Sfintelor Scripturi și a textelor exegetice ale Sfinților Părinți. Acest acces „indirect”, trebuia însă ghidat întotdeauna de cineva care are experiența directă și trăită a adevărurilor religioase cuprinse în Scripturi, motiv pentru care Biserica Creștină a trebuit să se constituie ca o autoritate ce reglementează întregul domeniu al cunoașterii revelate. În acest scop a luat naștere așa numita „dogmă Bisericească”, un set de învățături care era considerat a fi în corespondență cu învățătura biblică și care, prin urmare, putea fi folosit drept „ghid” în înțelegerea cunoașterii revelate. Se poate așadar deduce cu ușurință raportarea diferită a creștinismului la trăirea estetică. Pe de o parte, dacă trăirea estetică este pusă în slujba teologiei, ea este acceptată și chiar cultivată. Dacă, în schimb, ea este pusă în slujba plăcerilor „lumești”, este condamnată ca fiind o distragere a credinciosului de la contemplarea adevăratei naturi divine. Așadar, statutul trăirii estetice și a cunoașterii intuitive dobândite prin ea este, de-a lungul întregului Ev Mediu, ambivalentă. Dacă, spre exemplu, contemplarea unei picturi bisericești sau a unui peisaj natural, trezea sentimente de evlavie și conducea mintea credinciosului spre contemplarea Divinului, ea era o acceptată și chiar încurajată. În schimb, dacă îl făcea pe credincios să se complacă în plăcere și să laude pictorul, ea era condamnată. De aceea, în Evul Mediu nu exista un „cult al artistului” similar celui care avea să apară odată cu Renașterea. Majoritatea artiștilor, în special cei ce se ocupau cu arta bisericească, nu își semnau lucrările tocmai deoarece „meritul” pentru acestea nu era considerat a fi unul personal. „Talentul” și „inspirația” pentru artă erau date de Dumnezeu, iar omul era doar un fel de „mediu” al acestei inspirații divine250. Așadar, chiar dacă trăirea estetică era considerată, încă din Grecia antică, un tip de cunoaștere suprarațională, modul de raportare al grecilor la aceasta era opus celui creștin. La greci, cunoașterea estetică, chiar dacă în sine depășea puterea de expresie a discursului rațional, trebuia totuși să se supună oarecum regulilor rațiunii. De aceea, Platon cere artiștilor să învețe dialectică pentru a-și putea da seama dacă ideea dobândită pe calea inspirației, era una veritabilă sau doar o plăsmuire a imaginației251. Nu vom găsi nimic de acest fel în creștinism. Pentru sensibilitatea creștină, trăirea estetică nu avea o valoare în sine, ci doar dacă acompania trăirea mistică sau religioasă în genere. De aceea, cele mai multe descrieri ale secretă” în dublu sens. În primul rând, ea era secretă deoarece inițiatul nu avea voie să dezvăluie sau sa discute aspecte ale ritualului cu neinițiații. În al doilea rând, cunoașterea „mistică” era secretă deoarece ceea ce era învățat se depozita mai degrabă la nivel afectiv, decât la nivel conceptual. 250 Cf. Ieșirea, 35, 30-35; Ieșirea, 36, 1-2. 251 Cf. Platon, Republica, 607a-608d. 136 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU trăirii estetice privitoare la Frumos le vom găsi în texte teologice și vor fi puse în legătură cu asceza și desăvârșirea spirituală sau morală a credinciosului. În aceste condiții, trăirea estetică devine o latură a trăirii religioase și mistice, neputând fi despărțită de ea fără a-și pierde valoarea. În Evul Mediu, estetica este, prin definiție, o estetică teologică, care-și propune să lămurească câteva „aspecte privitoare la menirea frumosului artelor plastice în dobândirea mântuirii”252. De aceea, putem numi estetica medievală, în genere, o „estetică a mântuirii”, prin care omul consimte la fiecare pas evoluția sa spirituală ca un sentiment de bucurie, de beatitudine și de pace interioară. Această schimbare de perspectivă își are corespondentul într-o schimbare a concepției despre suflet în genere. După cum vom vedea, deși termenii filosofiei grecești sunt păstrați, aceștia vor fi, de asemenea, resemnificați din perspectiva doctrinei creștine. 3. Viziunea creștină despre suflet Întrucât omul este văzut în creștinism prin excelență ca „ființare spirituală”, sufletul este cea mai importantă componentă a sa. Desăvârșirea sufletească sau, în termeni canonici, „duhovnicească” implică tocmai încercarea de a elibera sufletul de sub robia pasiunilor sau a patimilor (gr. pathe) care nu sunt nimic altceva decât urmare „căderii” omului întru existența corporală. În Geneza, se spune că omului i-au fost făcute „veșminte de piele”253 în momentul „izgonirii” din grădina Edenului. Așadar, adevărata natură a omului, cea cu care a fost creat dintru început, este una spirituală, iar căderea în trup „pângărește” oarecum sufletul, pasiunile nefiind decât „rodul” împreunării trupului cu sufletul. Or, dacă viața eternă care-i este promisă creștinului ce nădăjduiește mântuirea este una „în duh”, ea este posibilă doar dacă sufletul se curăță de patimi și lasă deoparte toate plăcerile sale „materiale” sau „carnale”. Acesta este și motivul pentru care patimile în genere sunt privite ca niște înclinații nenaturale ale sufletului care, împotriva propriei naturi divine, fac omul să se complacă în plăcerile lumești. Desigur, nu orice „patimă”, gândită în sensul de afectare a sufletului de un anumit stimul din lumea exterioară, este contrară firii. Spre exemplu, sunt unele astfel de afecte care ajută omul în supraviețuirea sa și care sunt perfect naturale, cum ar fi pofta de mâncare, frica sau întristarea254. La fel, există unele trăiri care chiar ajută omul întru desăvârșirea spirituală, cum ar fi frica de Dumnezeu sau iubirea de aproape. Diferența principală dintre cele două categorii de patimi sau afecte este aceea că, în cazul celor contrare firii umane, simțurile 252 Mihaela N. Palade, Estetica. O abordare teologică, Editura Universității din București, București, 2009, p. 7. 253 Geneza, 3, 21. 254 Cf. Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, Editura Institutului biblic și de misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1992, pp. 61-66. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 137 preiau controlul, iar spiritul omului nu mai este liber, el fiind dependent de diverse înclinații, dorințe și plăceri materiale. În cazul patimilor conforme firii însă, tendințele sufletului sunt naturale și, atâta timp cât sunt ținute în frâu de rațiune, nu opresc desăvârșirea spirituală a omului255. Din contră, după cum vom vedea, ele chiar acompaniază evoluția spirituală și îi conferă impuls în calitate de „semne” sau „repere” pe calea desăvârșirii. Avem, așadar, două „părți” principale ale sufletului, una oarecum „pură” și neamestecată cu trupul, care este mintea, și una „impură”, legată de trup și care cauzează diferite patimi. „Lupta spirituală” a creștinului este tocmai aceea de a-și desprinde sufletul cât mai mult posibil de trup pentru a putea dobândi libertatea spiritului, astfel încât să poată contempla divinul. Această luptă ia adesea forma luptei omului împotriva Diavolului care încearcă, prin toate metodele imaginabile, să-l abată de la mântuire prin „ispite”. De aceea, nepătimirea, ca stare sufletească ce reprezintă o „culme spre care duce (...) întreaga asceză”256 și este resimțită de credincios ca o „stare de pace a sufletului”257 marchează tocmai finalul acestei lupte a omului cu propria sa materialitate. Surprinzător este însă faptul că viziunea asupra sufletului tocmai enunțată este rostită în termenii filosofiei platonice și aristotelice, resemnificați însă din perspectiva doctrinei creștine. Avem de-a face cu aceeași tripartiție a sufletului ca la Platon, unde mintea (nous) formează, alături de dorință sau „înflăcărare” (gr. epithymia) și pasiune (gr. thymos), un întreg sufletesc aflat adesea într-un echilibru precar și ale cărei părți sunt de cele mai multe ori în conflict. Scopul ascezei și a eforturilor de desăvârșire morală ale creștinului este tocmai aducerea acestui întreg sufletesc la un echilibru stabil sau, mai plastic vorbind, la o stare de „pace” în care cele trei părți și-au „depus armele” și încep să conlucreze armonios. Starea sufletească astfel obținută, nepătimirea, este o stare de „liniște, de pace, de odihnă a sufletului”, iar drumul până la aceasta este alimentat de „iubirea de frumos”, de „filocalie”, înțeleasă ca efort de purificare a trupului și a sufletului de patimi258 sau ca trecere de la o „estetică a simțurilor” la o „estetică spirituală”. Pentru a ajunge la o astfel de stare, pasiunile și dorințele nu trebuie eliminate, ci doar transfigurate. Ele sunt elementele prin care sufletul este legat de trup, și, de aceea, pot fi considerate drept părți „periferice” ale sufletului. După cum am văzut, omul a fost creat, mai întâi, ca om spiritual, iar dorințele și patimile pot apărea doar într-un suflet întrupat. De la 255 „Patimile reprezintă așadar o precumpănire cantitativă și ierarhică a simțurilor asupra spiritului din om. Dacă afectele reprezintă o simțualitate ținută în frâu de spirit, patimile sunt o debordare a simțualității, peste orice măsură.” (Ibidem, p. 68). 256 Ibidem, p. 150. 257 Ibidem. 258 Ibidem. 138 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU simțurile corporale se nasc dorințele care, la rândul lor, alimentează patimile sau pasiunile gândite ca niște dorințe habitualizate. De aceea, esența sufletului este, de fapt, mintea (gr. nous) sau, cum am mai interpretat-o noi, intuiția nediscursivă directă sau cunoașterea intuitivă. Aceasta este acompaniată de spirit (pneuma) și rațiune (logos) în vederea pătrunderii adevărului divin. După cum putem observa, această triadă corespunde Sfintei Treimi deoarece omul, conform Bibliei, este făcut „după chipul și asemănarea” lui Dumnezeu259. În planul psihicului omenesc, spiritul corespunde Sfântului Duh, rațiunea corespunde Fiului, lui Iisus Hristos, iar mintea corespunde lui Dumnezeu-Tatăl. Din această perspectivă, ceea ce creștinii numesc „inimă” nu poate fi identificată cu organul fiziologic omonim. Din contră, inima este „centrul” acestui suflet etern susceptibil de a fi mântuit. Ea este chiar „mintea” (nous) ca loc în care Dumnezeu sălășluiește în adâncul sufletului nostru260. Or, în calitate de cunoaștere intuitivă directă, ceea ce este perceput prin nous este, în sensul cel mai larg posibil, revelație. De aceea, concepția creștină despre „revelație” nu trebuie mistificată prea mult deoarece ea se referă la perceperea prin minte, fără logos, a adevărurilor ultime. Acesta este si motivul pentru care „logica inimii” vine înaintea „logicii discursive”. Pentru a pune ceva în discurs trebuie ca, mai întâi, acest ceva să fie perceput de nous prin intermediul unui fel de revelație oferită de divinitate. Însăși ideea artistică care este motorul trăirii estetice contemplative sau productive este, în logica creștină, oferită tot de Dumnezeu minții credinciosului. De aceea, chipul Sfinților reprezentați în icoane, de exemplu, nu este lăsat la bunul plac al artiștilor, ci, în calitate de revelații divine, ele trebuie să se conformeze unui canon care oferă artistului siguranța că „ideea” percepută este veridică, nu doar o fantasma a propriei imaginații. Această „esență” trinitară a sufletului este, la rândul său, cea care poate fi desprinsă de trup și care poate fi mântuită. Ea este partea „activă” a sufletului care, în activitatea sa, antrenează oarecum și patimile sau alte afecte. Atunci când sufletul este plin de patimi și orientat spre plăcerile lumești, întreaga lucrare a minții este oarecum „trasă” în jos, spre lumesc. Gândurile omului sunt materiale, iar spiritualitatea sa se pierde în amestecarea cu trupul. În timpul ascezei însă, când sufletul se desprinde din amestecul față de trup, ia cu el și părțile sufletești inferioare. Acestea se „resorb” oarecum în esența sufletului și nu mai răspund la stimulii simțurilor. De aceea, starea de virtute sau Sfințenie, nu trebuie gândită ca o apatie 259 Ibidem, p. 72. 260 Ibidem, p. 73-74. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 139 generalizată, ci, după cum chiar termenii teologici o spun, ca o stare de fericire261. O astfel de fericire nu este însă o fericire senzorială alimentată de plăceri trupești, ci o fericire spirituală alimentată de preocupări spirituale. Cel ce se curăță de patimi nu este fericit în modul în care este cel care se complace în plăcerile carnale, ci în sensul în care sufletul său își găsește starea de echilibru și armonie care se numește nepătimire. Vedem așadar că viziunea creștină asupra sufletului, deși folosește același vocabular ca cel al filosofiei grecești, îl reinterpretează din perspectiva trăirii religioase și mistice. În acest context, „resortul” care mână sufletul spre asceză și mântuire este, cel puțin în primul moment, credința, deoarece fără credință întregul efort de desăvârșire a sufletului nu poate nici măcar să înceapă. Ea este însă doar o condiție preliminară, dar deloc suficientă. Adevărata emoție care mână sufletul creștinului în eforturile sale este iubirea de frumos. Prin aceasta, similar ca în cazul filosofiei grecești, se face, încetul cu încetul, trecerea între două lumi. De această dată însă, nu avem de-a face cu o lume sensibilă și cu una a ideilor ci cu o lume „de aici” care este opusă unei lumi eterne situate undeva „Dincolo” de posibilitățile naturale ale omului care, în termenii filosofiei medievale, este transcendentă. De aceea, mântuirea, conform tradiției creștine, este un dar și nu poate fi „cumpărată” în nici un fel doar prin eforturi personale, de orice fel ar fi ele. Accesul către lumea „cerească”, deși necesită niște demersuri ascetice din partea omului, nu poate fi determinat exclusiv prin voința umană, ci este nevoie și de „asistență divină”. Privind lucrurile din această perspectivă, gânditorii creștini au renunțat la teoria metempsihozei și a anamnezei deoarece, ele nu-și aveau locul în coordonatele doctrinei creștine. Sufletul nu se reîncarnează, ci, în funcție de faptele sale, dobândește o existență eternă, fie fericită, fie chinuitoare, într-o altă dimensiune decât cea pământească, fie ea numită „Rai” sau „Iad”. Nu vom intra în detaliile acestor doctrine creștine privitoare la existența sufletului post-mortem deoarece ele au făcut obiectul unor ample dezbateri medievale care nu pot fi rezumate în contextul de față. Important este însă faptul că, pentru creștini, sufletul nu se reincarnează, ci este supus unei Judecăți de Apoi, care decide soarta sa veșnică în lumea de Dincolo. Practic, ceea ce caută creștinul în această viață este eternitatea, dar această eternitate nu e gândită pe urmele iubirii de viață, ci a iubirii de frumos, înțeleasă în sensul eticizat al iubirii de virtute. De aceea, trăirea estetică vizează, în cel mai larg sens al său, încercarea de a 261 Atragem atenția asupra faptului că, în rangurile bisericești, încă se mai păstrează și astăzi denumiri care au în compoziție „Fericit”, „Preafericit”, „Înalt preafericit”, etc. Toate aceste denumiri erau la origine, înainte de a deveni simple denumiri ale unei ierarhii administrativ-bisericești, corespunzătoare unor trepte de împlinire spirituală la care creștinul practicant putea să ajungă. 140 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU ghida omul în eforturile sale întru mântuire. Ea dezvăluie oarecum câteva „previziuni” ale lumii „de Dincolo”, ale lumii Cerești, încă din timpul vieții. Resimțirea, în cadrul efortului ascetic, a unei urme de beatitudine și pace sufletească este, astfel, motorul care întărește voința și credința creștinului. De aceea, gândită ca latură a trăirii religioase, estetica creștină este, în sensul său cel mai simplu, o perpetuă ascensiune pe calea ascezei și a purificării sufletești acompaniată de surprinderea, în diverse grade, a unei stări de grație divină. 4. Cele două lumi. Existența pământească și cea cerească În coordonatele creștine tocmai expuse, distincția platonică între lumea „sensibilă” și cea „inteligibilă” nu-și mai are rostul. Privată de teoria anamnezei și de cea a metempsihozei care, după cum am văzut, sunt interdependente, această distincție practic este scoasă din cadrul său conceptual și, tocmai de aceea, dispare. Este drept că și în cadrul creștinismului se vorbește uneori despre „anamneză”, însă în sensul de îndreptare a ochilor minții către Dumnezeu, de amintire a propriei naturi divine. Deși la nivel doctrinar este un termen foarte important, anamnesis apare în Noul Testament doar de șase ori262, de fiecare dată fiind pus în legătură cu amintirea Mântuitorului sau a căii propovăduite de El. Mai mult decât atât, în jumătate dintre aceste ocurențe263, „reamintirea” se referă la Taina Euharistiei264, fapt ce-i conferă o greutate aparte în tradiția creștină, sau la amintirea păcatelor. În general, în limbaj bisericesc, grecescul anamnesis este tradus, într-un mod care poate induce în eroare, prin „pomenire”. Având în minte acest lucru, ne putem da seama, pe de o parte, de rolul jucat de acest concept în cadrul tradițiilor Bisericești, începând cu „pomenirea morților” și sfârșind cu „pomenirea păcatelor” la Spovedanie. Pe de altă parte însă, înțelesul ritualic conceptului de anamnesis ne arată diferența radicală de concepție dintre viziunea creștină asupra sufletului și cea antică. Anamneza nu mai este un exercițiu de reamintire a ideilor, ci pus în context doctrinar, exprimă amintirea împărtășirii omului din divinitate, a căii pe care trebuie să o urmeze întru mântuire și a abaterilor de la această cale. În sensul ascezei creștine, anamneza este un fel de memento care menține credinciosul pe „calea cea bună” spre viața veșnică. Așadar, suntem foarte departe de gândul grecesc al „lumii ideilor”, la care omul obișnuit avea acces încă din timpul vieții în diverse forme, aflându-ne în fața unei concepții 262 Marcu, 11, 21; Luca 22, 19; 1Cor, 4, 17; 1Cor, 11, 24; 1Cor, 11, 25; Evrei, 10, 3. 263 Luca 22, 19; 1Cor, 11, 24; 264 În creștinism, taina Euharistiei constă în consumul ritualic de pâine și vin, pâinea reprezentând Trupul lui Hristos, iar vinul reprezentând Sângele lui Hristos. Acestea asigura „împărtășirea” omului din natura divină a lui Iisus, motiv pentru care, în limbaj comun, Euharistia este numită și Împărtășanie. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 141 despre o lume „transcendentă”, în care nu putem pătrunde propriu-zis din timpul vieții, ci doar o putem oarecum presimți la nivel afectiv sau străvedea prin revelații și viziuni. Din perspectivă creștină, existența pământească a omului trebuie să ia sfârșit pentru ca acesta să pătrundă, cu sufletul său, în lumea de Dincolo. Până atunci, omul este în continuu pe calea desăvârșirii și este amenințat în orice clipă de decadență. Prin anamnesis, acesta își poate fixa niște repere pe această cale care sa-l ajute în eforturile sale, însă nu poate, propriu-zis, avea acces la lumea Cerească încă din timpul vieții. Drept urmare, falia dintre existența pământească și cea cerească este, din perspectiva individului uman, una imposibil de trecut pe cont propriu deoarece implică trecerea într-o altă dimensiune. Așa cum căderea din grădina Edenului este o cădere dintr-o dimensiune spirituală într-una corporală, ajungerea în Rai implică un salt pe care omul, dacă nu este ajutat de harul divin, nu-l poate face. Așa cum, căzând într-o groapă, nu te poți urca înapoi fără ca cineva să-ți arunce o frânghie, nici creștinul nu putea transcende terestrul pentru a sălășlui în ceruri fără asistență divină. De fapt, toate eforturile creștinului pot fi comparate cu niște eforturi personale „pregătire” pentru momentul în care „porțile cerului” care reprezentă „poarta strâmtă și îngustă care duce spre viață”265 se vor deschide și accesul la lumea de Dincolo este garantat celor drepți. Așadar, mântuirea necesită efort personal, însă și asistență divină. Cel ce „aruncă funia” în groapă nu te și trage la suprafață, ci tu însuți trebuie să urci, conștient fiind de ajutorul primit deoarece fără acela orice efort personal ar fi fost în zadar. Pentru a înțelege mai bine raportul dintre lumea pământească și cea cerească, trebuie să analizăm mai atent modurile în care trecerea între ele se poate face și probabil că una dintre cele mai directe căi de a îndeplini acest scop este cea lingvistică. Analiza principalelor indicii doctrinare care vin din partea cuvintelor ce fac trimitere la mântuirea și acceptarea omului în „Ceruri” ne pot arăta structurile mentale mai intime cu care creștinii gândeau această transgresiune. Observăm astfel că, în funcție de confesiunea creștină din care gânditorii fac parte, se pune, în genere, accentul pe unul din aceste trei concepte: salvare (gr. soteria), împăcare (gr. katallage) și răscumpărare (gr. exagorasia) Fiecare dintre ele sunt, în felul lor, edificatoare pentru scopurile pe care le urmărim deoarece ele vor defini totodată modalitatea de raportare la trăirea estetică în cadrul gândirii creștine. 265 „Intrați prin poarta strâmtă, că largă este poarta și încăpătoare calea care duce la pierire, și mulți sunt cei care apucă pe ea. Și strâmtă este poarta și îngustă calea care duce la viață și puțini sunt cei care o află” (Matei, 7, 1314). 142 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Principalul concept folosit în teologia ortodoxă este cel de „mântuire” (gr. soteria), care nu semnifică nimic altceva decât „salvarea”266 a omului de la moarte. În acest concept, accentul cade pe ideea de „supra-viețuire”, de continuare a vieții într-o altă dimensiune, atemporală, cum este cea a eternității, care în ordine ierarhică se află „deasupra” lumii sensibile. Acest concept „include ideea de «viață», «viață eternă» și «Spirit» care, împreună cu multitudinea sa de daruri, este dat celor ce cred”267. Este vorba, prin urmare, despre o conservare a vieții, o păstrare a conștiinței spirituale chiar și după momentul morții. Printr-o astfel de conservare a vieții în afara legăturilor sale cu trupul, se face, într-un sens primar, trecerea din dimensiunea corporal-materială în cea spirituală. În legătură strânsă cu această idee, vine ideea de răscumpărare, de dobândire a vieții de apoi prin propriile eforturi ascetice. Încă din Antichitate ideea de exagorasia era un termen comercial în care avem, în modul cel mai concret, imaginea mergerii în piața publică (gr. agora) și scoaterea de acolo (ex-) a unei anumite persoane, de exemplu un sclav, sau a unui produs, prin raporturi comerciale. În creștinism însă, latura comercială a acestui concept dispare, rămânând doar aceea a eliberării, a scoateri omului de sub jugul anumitor circumstanțe materiale care sunt specifice existenței „căzute” în timp. Când vorbim despre răscumpărare în Noul Testament, avem în vedere două mari sensuri complementare. Pe de o parte, răscumpărarea se referă la răscumpărarea omului de sub jugul Legii prin venirea lui Iisus pe Pământ268. Prin aceasta, omenirea este eliberată de ideea unei legi divine, implacabile, care trebuie respectată în mod mecanic de frica pedepsei. Dacă în Vechiul Testament, Dumnezeu era, de cele mai multe ori, închipuit sub chipul unui „Domn”, a unui „Stăpân”, odată cu Noul Testament și cu încarnarea lui Iisus, Dumnezeu este mai degrabă un Tată, care-și trimite Fiul pentru a redobândi calea de Mântuire a umanității. Raporturile dintre om și Dumnezeu nu mai sunt, ca în Vechiul Testament, unele de subordonare autoritaristă, ci unele familiale, ca relația unui fiu cu tatăl său, lucru ce este vizibil, după cum am sugerat deja, și în conceptul de agape. În al doilea sens, „răscumpărarea” implică și o acțiune din partea omului. Toate eforturile ascetice ale omului țintesc spre răscumpărarea clipei oportune (gr. kairos)269 în care el poate trece dincolo de lumea pământească pentru a viețui etern în Ceruri sau, prin extensie, 266 În limba greacă antică, soteria însemna tocmai „salvare” în sensul comun al termenului - scăpare din niște circumstanțe periculoase, întoarcerea în siguranță acasă după un drum lung, etc. Un alt sens al acestui cuvânt se referea la perseverență, răbdare, statornicie. Așadar, mântuirea trimite la o „scăpare din circumstanțele grele ale lumii pământești și la statornicia în explorarea lumii spirituale, gândită ca domeniu al vieții veșnice. 267 Dumitru Stăniloae, Theology and the Church, Translated by Robert Barringer, Foreword by John Meyendorff, St. Vladimir's Seminary Press, New York, 1980, p. 183. 268 Galateni, 3, 14; Galateni, 4, 5. 269 Efeseni, 5, 16; Coloseni, 4, 5. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 143 o răscumpărare a vremii. În limitele acestei clipe, „salvarea” sau „supra-viețuirea” are loc deoarece, trecând dincolo de dimensiunea temporal-corporală în clipa în care Porțile Cerului se deschid, omul poate dobândi eternitatea. În fond, aici este vorba despre încercarea de a redobândi ceva din existența primordială din Eden, în care timpul nu aducea cu sine moartea, ci omul trăia într-un fel de „atemporalitate” originară, similară, dar nu identică, celei în care Dumnezeu trăiește „în Ceruri”. Prin combinarea sensurilor tocmai prezentate, ajungem la ideea unei treceri dincolo de materialitatea și temporalitatea lumii pământești, într-o lume în care spațiul și timpul dobândesc un cu totul alt sens. Acest lucru se face prin păstrarea puterii vitale, prin supraviețuire, dar și prin eliberarea de frica de pedeapsă și prin răscumpărarea vremii. Toate acestea trimit către o „reconciliere” sau „împăcare” între Dumnezeu și om, împăcare al cărei semn este tocmai venirea lui Iisus pe lume și abolirea distanței dintre Ceresc și terestru, prin restabilirea unei legături pierdute. Această împăcare vizează „restabilirea unei relații normale, personale, între om și Dumnezeu”270 și este, prin urmare, o reîntoarcere a omului la adevărata sa natură divină. Observăm astfel că, în context creștin, raportul dintre lumea „terestră” și cea Cerească este unul mai complex decât în filosofia greacă și că modurile de transgresare a barierei dintre aceste lumi implică, din partea omului, un efort ascetic și, din partea divinității, un act de dăruire de sine, de „umanizare” în vederea ridicării omului la adevărata sa natură de dinainte de cădere. Toate aceste elemente ale trăirii religioase au însă un mare impact asupra trăirii estetice deoarece, după cum am văzut, în creștinism cele două sunt legate în mod strict între ele. De aceea, ca și în cazurile analizate mai sus, sensul conceptelor creștine privitoare la dispoziția afectivă fundamentală și la starea sufletească pe care aceasta o are drept scop vor fi radical diferite de cele ale Antichității, chiar dacă îmbracă aceeași formă lingvistică cu ele. 5. Cele două etape ale esteticii creștine a. Iubirea (agape) ca emoție estetică fundamentală. Eros și Agape După cum am văzut în paginile dedicate gândirii grecești, dorința pasională (eros, orexis) juca un rol de bază în gândirea estetică greacă. Cu ajutorul acesteia, sufletul era pus în mișcare în vederea atingerii stării de contopire cu divinitatea, de comuniune, în care „distanța” dintre cel ce dorește și obiectul dorit era eliminată. Odată cu trecerea în creștinism însă, eros- îs s 5 ul avea ca, mai întâi, să fie asociat, iar apoi înlocuit cu noul concept al iubirii creștine (agape), 270 Dumitru Stăniloae, Theology and the Church, ed. cit., p. 184. 144 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU care denotă iubirea familială dintre membrii comunității creștine și care, conform unora dintre comentatori, se referă la o experiență radical diferită asupra iubirii. Sciziunea dintre cele două constă, conform exegeților creștini, în faptul că eros-ul implică un fel de pasiune care înclină omul spre concret, spre corporal, pe când agape este un tip aparte de iubire care ni se prezintă, după cum am sugerat în introducerea acestui capitol, în trei ipostaze principale - iubirea Tatălui pentru Fiul sau fii săi, iubirea fraților între ei și iubirea fiilor sau a Fiului față de Tată. Acestea, adunate laolaltă, pot lămuri imaginea generală a relațiilor de iubire stabilite de creștinism între diferiții „actanți” ai comunității creștine. Eros-ul grecesc a avut însă avantajul istoric de a fi o concepție ce precedă ideea de agape și care este suficient de similară acesteia pentru a putea asimila mai noua și mai puțin dezvoltata idee creștină271. Bunăoară, în scrierile lui Dionisie Areopagitul, se sugerează o identitate între aceste concepte272, bazată pe multiplele influențe neoplatonice ale gânditorului creștin. Ulterior însă, în Evul Mediu matur și târziu, filosofii creștini au optat pentru distanțarea de filosofia păgână și spre folosirea termenului agape într-un mod nuanțat, care-l diferenția de eros. Privită în amănunt, istoria celor două concepte este prea complicată și ramificată pentru a putea fi urmărită în contextul de față273, motiv pentru care ne vom opri, în mod sintetic, doar asupra trăsăturilor principale ale celui din urmă concept, care ne interesează în mod special. Pentru a putea înțelege acest termen, o primă idee fundamentală a gândirii creștine pe care trebuie să o luăm în considerare este faptul că, între Dumnezeu și om, există o diferență ontologică care nu poate fi depășită. Dumnezeu este Creator, iar omul, fiind creatură, nu își poate depăși condiția indiferent de eforturile sale de desăvârșire etică. Chiar și la cel mai înalt grad de desăvârșire, el nu se confundă cu Dumnezeu, deși, într-un anume sens, se unifică cu El. În comparație cu Dumnezeu, toate făpturile materiale sau spirituale274 sunt create și, prin urmare, au un statut radical diferit. Din această perspectivă, omul se poate „îndumnezei”, dar nu poate deveni Dumnezeu însuși275. Fără a intra în subtilitățile doctrinare ale acestei idei, putem spune, în mare, că „sfântul”, adică omul îndumnezeit, este doar un fel de „mediu” prin 271 Anders Nygren, Agape and Eros, The Westminister Press, Philadelphia, 1953, pp. 49-50. 272 Dionisie Areopagitul, Despre numirile dumnezeiești, IV, 11-18. 273 Cititorul interesat de această istorie poate lectura cu folos Anders Nygren, op. cit., care analizează in extenso cele două concepte, precum și istoria raporturilor lor istorice. 274 În categoria făpturilor spirituale includem toate tipurile de îngeri și demoni care, conform mitologiei creștine, populează văzduhul. 275„Omul devine tot mai asemenea cu Dumnezeu, fără să se identifice cu El. Omul va înainta în veci în «asemănarea» cu Dumnezeu, în unirea tot mai adâncă cu El, dar niciodată nu va ajunge până la identificarea cu El; va putea reflecta tot mai mult pe Dumnezeu, dar nu va deveni ceea ce e Dumnezeu” (Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, Editura Institutului biblic și de misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1992, p. 312). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 145 care energiile și lucrările divine se propagă mai lesne decât în cazul omului obișnuit, dar nicidecum „izvorul ultim” al acestor energii276. Dacă așa stau lucrurile, concepția creștină este foarte diferită de cea neoplatonică, unde omul ajunge la comuniunea și identificarea cu Unul divin. Omul este iubitor de frumos, însă această iubire nu ajunge până la suspendarea distanței dintre sufletul ce contemplă și lucrul contemplat, ci rămâne mereu un rest, o diferență, care nu poate fi eliminată. Chiar și la gânditorii creștini neoplatonici, cum este Dionisie Areopagitul, frumosul este „lăudat”277 în calitate de nume a lui Dumnezeu dar niciodată nu va putea fi un atribut al omului în totalitate. Frumosul este gândit ca o formă de „chemare” sau „atragere” a omului către Dumnezeu, dar niciodată ca o totală confundare cu Acesta. Agape, pe de altă parte, este iubirea lui Dumnezeu pentru om, gândită drept esență a Divinității Sale și condiție a iubirii omului pentru Dumnezeu și pentru semenii săi278. Ceea ce ne interesează pe noi este însă un sens „colateral” sau „derivat”, anume cel al iubirii resimțite de om, la nivelul propriei sensibilități afective, ca trăire estetică în fața frumosului. Această emoție însoțește ființarea umană de-a lungul vieții sale duhovnicești și apare mai ales atunci când omul este curățat complet de patimi. După cum am văzut, gândirea creștină implică o ambivalență a trăirii estetice, existând o trăire estetică „rea”, care distrage omul de la calea sa de desăvârșire morală, și una „bună”, care îmbie omul spre contemplarea divinului. Drept urmare, și structura esteticii creștine va fi una hibridă, în două trepte. Dintre acestea însă, prima treaptă va fi doar o „propedeutică”, o „pregătire” a sufletului pentru contemplarea estetică propriu-zisă, săvârșită prin iubirea de Dumnezeu și care duce la starea de beatitudine. b. Faza catarhică și cea contemplativă a esteticii creștine Prima dintre aceste două faze va fi, cu necesitate, una „cararhică”, în cursul căreia credinciosul încearcă să se purifice de patimi și să-și spiritualizeze înclinațiile sufletești. Cât omul nu este curățit de patimi și nu are control asupra propriului său suflet, orice tip de contemplare estetică îl poate trimite pe o cale greșită. De aceea, în această fază, trăirea estetică este gândită ca „filocalie”, ca iubire de virtute și ca asceză ce pune omul în mișcare, prin credință279, spre contemplarea bunătății și a frumuseții divine. Scopul ei ultim este 276„... natura omului îndumnezeit rămâne neschimbată, în sensul că nu devine ea însăși izvorul energiilor divine, ci le are pe acestea prin harul primit ca dar. Oricât de mult ar spori energiile divine în aceasta, ea rămâne doar un canal de trecere, un mediu care reflectă, niciodată nu va ajunge să aibă rolul de izvor” (Ibidem, p. 317). 277 Cf. Dionisie Areopagitul, Numirile divine, 4, 7. 278 „Cel care nu iubește n-a cunoscut pe Dumnezeu, căci Dumnezeu este iubire” (1 Ioan, 4, 8). 279 „Credința e primul pas în viața duhovnicească. (.) Credința este binele concentrat, iar binele e credința actualizată” (Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă. Mistica și ascetica, ed. cit., p. 95. 146 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU dobândirea desăvârșirii morale, care este marcată de o stare de „pace interioară” sau „nepătimire”. Abia după ce omul, prin frica de Dumnezeu și de Judecata de Apoi280, se pornește pe drumul virtuții și, ajutat de speranță sau nădejde281, atinge, într-un final, starea de pace sufletească, el poate începe adevărata contemplare a divinității prin iubire și, astfel, poate experimenta trăirea estetică autentic creștină ca trăire mistică. Cea de-a doua etapă, care survine după atingerea stării de pace interioară, este cea care dă omului posibilitatea contemplării adevărate a frumosului ca atribut al lui Dumnezeu însuși. Fără nepătimire, omul nu are starea sufletească necesară pentru a contempla, el este prea preocupat de sine și de problemele sale zilnice pentru a observa frumusețea din lucruri, din ceilalți oameni și, în fine, Frumusețea divină. De aceea, starea de pace interioară este o condiție necesară contemplării mistico-estetice și constituie punctul pornind de la care adevărata ascensiune spre Frumos începe. Asupra ei „suflă adierea iubirii și, pe măsură ce înaintează în această zonă, se consolidează”282. Există o avansare în iubire care, la început, nu este încă iubire desăvârșită de Dumnezeu, dar care, prin eforturile contemplative ale omului, se purifică și sublimează. Această emoție estetică fundamentală „deschide inimă” credinciosului spre o altă realitate spirituală, mai profundă decât cea cotidiană, deoarece „nepătimirea ne duce în cel mai dinăuntru loc al minții, în inimă, unde Se află Hristos și unde nu șuieră și nu se frământă vânturile patimilor, ci unde se mișcă adierile senine și cuceritoare ale dragostei”283. Avansând pe această cale, omul se pune pe drumul către starea de beatitudine sau de iluminare și extaz care decurge din procesul de îndumnezeire. Vedem astfel cum, în creștinism, întreaga gândire a trăirii estetice este concepută în legătură cu desăvârșirea sufletească și morală a ființării umane prin eforturile ascetice și prin trăirea religioasă. Pe culmile sale, trăirea estetică este un aspect al trăirii mistice, al cunoașterii nediscursive și directe a Frumuseții lui Dumnezeu și este pusă în strânsă legătură cu „lumina dumnezeiască” și cu procesul de „iluminare” al omului. De aceea, așa cum s-a observat deja284, estetica creștină este, în mod fundamental, o estetică a luminii. Toate eforturile creștinului, începând de la iubirea de virtute (filocalia), până la iubirea și contemplarea Divinității înseși, sunt puse în mișcare, pe rând și în faze diferite ale „urcușului duhovnicesc”, 280 „Progresând, credința devine frică de Dumnezeu. Pe de o parte, nu credința se naște din frica de Dumnezeu, ci frica, din credință. Pe de alta, credința nu se poate dezvolta fără ca să treacă prin frică sau, poate, ajutată chiar la început de frică (Fapte 2, 37)” (Cf. Ibidem, p. 100). 281 Ibidem, 143. 282 Ibidem, p. 155. 283 Ibidem, pp. 55-56. 284 Cf. Umberto Eco, Arta și frumosul în estetica medievală în Umberto Eco, Scrieri despre gândirea medievală, traducere de Cezar Radu, Corina Gabriela Bădeliță, Ștefania Mincu, Cornel Mihai Ionescu, Dragoș Cojocaru, Polirom Iași, 2016 - În special cap. 5 - Esteticile luminii (pp. 55 sqq). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 147 de cele trei dis-poziții fundamentale ale creștinismului, numite credință, nădejde (speranță) și iubire. Dintre toate acestea, cea din urmă este cea mai desăvârșită deoarece ea este cea care conduce sufletul credinciosului la contemplarea divinității înseși. Abia luând în considerare cele de mai sus putem articula mai bine principalele trăsături ale conceptului de agape în sens creștin. Întrucât iubirea apare abia după ce omul atinge starea de nepătimire, avem de-a face cu o iubire dezinteresată și spontană285, nu o dorință pasională care se purifică treptat ca în cazul eros-ului platonic. După cum am văzut, la Platon eros-ul ghida contemplarea estetică de la contemplarea trupurilor frumoase până la contemplarea Frumosului însuși. În creștinism, adevărata iubire nu poate apărea decât după ce omul se curăță de patimi prin asceză deoarece, în logica creștină, iubirea pentru trupuri, prima treaptă a esteticii platoniciene, nu are cum, în nici un fel, să dea naștere unei iubiri spirituale. Ceea ce înclină sufletul către corporalitate nu are cum decât să afunde mai mult spiritul uman sub jugul simțurilor, motiv pentru care orice înclinație spre corporalitate trebuie purificată înainte ca iubirea (agape) să se aștearnă în sufletul omului. O a doua caracteristică a iubirii creștine, care decurge din cele de mai sus este aceea că, deoarece este o iubire dezinteresată și spontană, agape este indiferentă la „valoarea” lucrului iubit286. După cum se arată în Noul Testament și în lucrările Sfinților Părinți, întrucât iubirea lui Dumnezeu pentru oameni și a credinciosului pentru Dumnezeu este necondiționată, ea este și oarbă la diferențele de ierarhie socială dintre oameni. „Numai atunci când tot gândul privitor la demnitatea obiectului este abandonat putem noi să înțelegem ce este cu adevărat agape”287 deoarece adevărata iubire nu se lasă influențată de „aspectele sociale” ale existenței umane, ci doar de faptul că orice om are, conform naturii sale, ceva divin într-însul. Un corolar al faptului că iubirea, dezinteresată fiind, este indiferentă la valoarea obiectului este, așadar, faptul că, prin ea însăși, iubirea lui Dumnezeu creează valoare288. Cu alte cuvinte, persoana iubită nu este iubită pentru că este valoroasă, ci are valoare pentru că este iubită. Cum toți oamenii sunt făcuți după chipul și asemănarea lui Dumnezeu, toți au o valoare intrinsecă și o demnitate pe care nu o putem trece cu vederea. „Deși scânteia divină pare a fi fost cu totul stinsă într-un om cufundat în păcat, este fără îndoială prezentă în «toți cei care poartă un chip uman», iar potențialitățile sale sunt capabile de a fi actualizate în fiecare”289. 285 Anders Nygren, op. cit., pp. 75-77. 286 Ibidem, pp. 77-78. 287 Ibidem, pp. 77. 288 Ibidem, pp. 78-80. 289 Ibidem, p. 79. 148 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Ca un fel de încununare a tuturor celor spuse până acum, agape poate fi gândită ca o dispoziție afectivă care inițiază relație de „întovărășire” (eng. fellowship) sau de conviețuire a omului cu Dumnezeu290. Întrucât „Dumnezeu este iubire”, cel ce iubește intră într-o conviețuire cu Acesta, fără însă a se contopi în totalitate cu El. Astfel, prin agape, omul poate contempla Frumusețea Divină și, prin urmare, poate avea acces la trăirea estetico-mistică a beatitudinii prin perceperea, într-un mod supraființial, a luminii dumnezeiești și a infinitului care se află dincolo de ființă291. 6. Pacea sufletească și beatitudinea ca scopuri ale trăirii estetice Întrucât trăirea estetică în coordonate creștine are două mari stadii, dintre care primul este preponderent cararhic și ascetic, pe când cel de-al doilea este preponderent contemplativ292, vom avea de-a face cu două stări sufletești ce se configurează ca scop al efortului mistico-estetic al credinciosului. Primul stadiu, după acum am văzut, are ca precondiție credința care naște frica de Dumnezeu și este pus în mișcare de emoția fundamentală a speranței sau nădejdii că omul se poate curăța de patimi, astfel încât să devină plăcut Domnului. Starea sufletească obținută la finalul acestui stadiu catarhic este cea de pace sufletească, ce prilejuiește intrarea în etapa activ-contemplativă a trăirii estetico-religioase. De îndată ce omul dobândește pacea sufletească, el nu mai este prins într-o luptă interioară cu propriile sale porniri și dorințe, ci este în armonie cu sine, sufletul său fiind orientat spre contemplarea divină. De aceea, din acest punct încolo, evoluția trăirii estetice se va face în mod special pe calea contemplației, nu a ascezei. Asta nu înseamnă însă că credinciosul renunță la stilul său de viață, ci, din contră, că și-a interiorizat acest stil astfel încât comportarea conform canoanelor religiei creștine să nu mai apară ca un efort sau o luptă, ci ca un mod firesc de a viețui. Frica de Dumnezeu se transformă, astfel, în iubire de Dumnezeu, iar viața creștinului nu mai este ghidată de frica de pedeapsă, ci de iubirea dezinteresată și creatoare de valoare. De aceea, în cea de-a două fază a estetici creștine, emoția fundamentală este iubirea în sens de agape. Crescând încetul cu încetul în intensitate, aceasta mână sufletul uman spre o continuă și neobosită dorință de contemplare a divinului, mai întâi în lume, pe urmă în oameni și în creațiile lor și, în fine, sfârșind prin contemplarea divinului ca atare în starea de extaz 290 Ibidem, pp. 80-81. 291 Cf. Dionisie Areopagitul, Numirile dumnezeiești, 4, 7. 292 Spunem că cele două stadii sunt „preponderent” într-un fel sau altul pentru că, oricum am gândi acest proces, el este unul continuu care suferă infinite gradații, în fiecare dintre aceste puncte, asceza și purificarea se îmbină, după puterile credinciosului, cu contemplarea. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 149 mistic. Starea sufletească obținută la finalul acestui proces este beatitudinea, gândită ca stare în care fericirea și bucuria, se îmbină cu binecuvântarea, ocrotirea și siguranța. În limba greacă, ea are drept corespondent makaria, pe când în latină beatitudo, fapt ce diferențiază, din nou, gândirea creștină de cea antică. Dacă la greci suprema stare sufletească atinsă prin trăirea estetică era eudaimonia, acum avem de-a face cu o combinație expresă între trăirea estetică și cea etică, între fericire și binecuvântare. Cei fericiți prin excelență sunt „Sfinții”, care au ajuns la capătul procesului mistico-estetic de purificare de patimi și contemplare a divinului. Din acest punct de vedere, modelul etic al trăirii estetice este dat, de Iisus însuși, în predica de pe munte. Atunci când vorbește despre cei ce vor dobândi „împărăția cerurilor”, El îi numește folosind chiar această idee la care ne referim acum. Cei „fericiți” (gr. makarioi, lat. beati) 293 sunt chiar aceia care vor putea contempla Frumusețea Divină, cei care vor dobândi „Împărăția Cerurilor” și care sunt „lumina lumii”294. *** Așa stând lucrurile, gândirea creștină privitoare la trăirea estetică are niște articulații complexe care trebuie puse în lumină pe rând. Dacă privim în mod sinoptic întregul Ev Mediu, atât cel apusean, cât și cel bizantin, vom putea observa că filosofia trăirii estetice se manifestă în patru mari forme. Prima dintre ele, care corespunde celei mai de jos trepte de desăvârșire, este estetică filocalică, ce are în centru efortul ascetic și îndrăgirea sau afinitatea (philia) pentru virtute. Aceasta duce la starea de nepătimire care, la rândul său, deschide inima credinciosului pentru contemplarea divinului. „Logica inimii” sau, altfel spus, efortul omului de a înțelege străfundurile sufletului său în încercarea de a găsi acolo semințele propriei sale asemănări cu divinitatea este al doilea mod în care trăirea estetică este gândită în Evul Mediu. În cadrul acestei etape, omul descoperă faptul că logica intimă a afectivității sale este o logică a iubirii dezinteresate, a lui agape, prin care omul caută compania eternă și contemplarea lui Dumnezeu însuși. Pus în mișcare de această iubire, sufletul își continuă eforturile sale ascetice și descoperă manifestarea lui Dumnezeu ca lumină necreată și, astfel, atinge un alt nivel al trăirii estetice. Estetica luminii, una dintre cele mai bine reprezentate forme ale trăirii estetice medieval-creștine, este cea prin care omul percepe Divinul sub forma de lumină pură, acea lumină despre care Ioan spune în Evanghelia sa că este acea „lumină adevărată” prin care s-a 293 Matei, 5, 3-11. 294 Matei, 5, 14. 150 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU făcut întreaga lume295 și despre care a venit spre a mărturisi Iisus Hristos296. Această lumină este depășită, la rândul său, tot prin intermediul iubirii care devine iubire supremă atunci când omul își dă seama de infinitatea divinului și de faptul că nici unul dintre conceptele rațiunii noastre, chiar și cel de „lumină”, nu este suficient pentru a descrie adevărata natură a divinității. Atunci când contemplarea trece dincolo de orice ființă, întruchipare și cuvânt, conform lui Dionisie Areopagitul, omul ajunge să străvadă „întunericul de mai presus de ființă”297, care este „acoperit de toată lumina din cele existente”298. Aici, în acest întuneric supraființial, trăirea estetică își găsește împlinirea în starea de beatitudine și omul îl contemplă pe Dumnezeu ca ceea ce este el de fapt - o mare întunecată de infinitate sau nedeterminare, din care iau naștere toate cele ce sunt finite și determinate. Urmând această cale, în capitolele ce urmează vom expune pe rând cele patru stadii ale esteticii medievale. Avantajul acestei abordări este, în principiu, acela că propunem o viziune sintetică asupra gândirii creștine, ocolind distincția pe care mulți esteticieni o fac între Evul Mediu Bizantin și cel Apusean. Din perspectiva conceptelor pe care le-am analizat, în fiecare dintre aceste zone apar toate cele patru etape ale filosofiei trăirii estetice, chiar dacă, la nivel stilistic pot fi, în diverse ocazii, favorizate doar unele dintre acestea. 295 Ioan, 1, 9. 296 Ioan, 1, 8. 297 Dionisie Areopagitul, Despre teologia mistică, II. 298 Ibidem. Capitolul X Filocalia - Trecerea de la estetica naturală la cea teologică 1. Filocalia și frumusețea eternității 5 5 5 De-a lungul întregii epoci creștine putem vorbi despre două tipuri de trăire estetică. Prima, cea care poate fi numită „senzorială”, este acel tip de trăire pe care suntem obișnuiți să o dobândim în viața noastră de zi cu zi prin diverse activități „lumești” și în cadrul căreia joacă un rol important cele cinci organe de simț. Este vorba despre acele trăiri ce produc o oarecare satisfacție atunci când privim o piesă de teatru, contemplăm un tablou sau când ascultăm o melodie. În mod firesc, suntem cel mai adesea înclinați să repetăm experiențele care ne produc plăcere, așa că acest tip de trăire estetică „comună” este adesea singura la care avem acces. Din perspectivă creștină însă, există și o așa-numită estetică „teologică”, în cadrul căreia trăirea estetică se împletește cu cea religioasă și pentru care organele de simț nu mai joacă rolul central, ci accentul cade pe puterile spirituale ale sufletului. De aceea, acest tip de trăire estetică mai poate fi numit și estetică spirituală. Motivul acestei împărțiri este acela că, fiind în sine inefabilă, orice trăire este interpretată de către individ în funcție de propriile-i idei, credințe și concepții despre lume. De aceea, adesea, trăirea estetică se poate atașa diverselor îndeletniciri intelectuale și existențiale ale omului. Așa se face că, în cazul esteticii senzoriale, ea este asociată experiențelor lumești care, din perspectivă creștină, orientează sufletul spre materialitate și îl predispune la patimi. În cazul esteticii spirituale sau teologice, sufletul este într-un efort continuu de curățire a patimilor și are drept scop final contemplarea lui Dumnezeu și dobândirea stării de beatitudine. Cu alte cuvinte, scopul esteticii obișnuite sunt plăcerile senzoriale, pe când scopul celei teologice sunt plăcerile spirituale. Așadar, chiar dacă, în cele două cazuri, trăirea estetică se manifestă diferit din punct de vedere conceptual și calitativ, putem include ambele specii într-un singur gen. În Evul Mediu, evoluția creștinismului și creșterea influenței doctrinei creștine asupra unei foarte mari părți din lumea cunoscută la acea vreme, a prilejuit dezvoltarea și privilegierea celui din urmă tip de estetică, care nu poate înțeles decât în coordonatele doctrinare și ascetice ale spiritualității creștine. Prima formă de estetică, cea cotidiană, a fost refuzată de comunitățile creștine timpurii în parte din considerente dogmatice, în parte din considerente politice. În primul rând, estetica cotidiană contravenea valorilor creștine privitoare la asceză deoarece majoritatea formelor artistice de exprimare păgâne erau legate de ritualuri și divinități străine creștinismului. Teatrul, spre exemplu, una dintre cele mai 152 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU apreciate forme de artă din Antichitate, era legat în mod indisolubil de numele lui Dionysos, în timp ce sculptura era pusă adesea în slujba templelor păgâne și a ritualurilor privitoare la cultul strămoșilor. Mai mult decât atât, odată cu oprirea persecuțiilor creștinilor și cu declararea creștinismului ca religie oficială a Imperiul Bizantin, în secolul al IV-lea, apar și motive politice evidente de distingere a celor două tipuri de atracții estetice. Așadar, încă din primele secole de creștinism, întreaga filosofie a trăirii estetice păgâne a început să fie abnegată drept o „plăcere lumească” prin care omul devine din ce în ce mai subjugat patimilor. În primele două secole ale erei noastre, adică în ceea ce numim perioada apostolilor299 și a părinților apostolici300, s-au pus bazele a ceea ce avea să se dezvolte ca o nouă viziune asupra trăirii estetice, o viziune originală în care estetismul era desprins atât de materia sensibilă a operei de artă, cât și de inteligibilul ideilor, ajungând să se refere în mod strict la asceză, evoluție spirituală și contemplarea divinității înseși. Rodul acestui efort de redefinire a raportării omului la trăirea estetică a început să se pârguiască abia cu câteva secole mai târziu, în jurul secolul al IV-lea, odată cu monahismul anahoretic301 al „Părinților pustiei” și cu primele scrieri „filocalice”302. În aceste texte putem vedea primele semne ale raportării la estetică care avea să constituie originea doctrinară a marilor catedrale și monumente creștine ale Evului Mediu matur sau târziu, ce pot fi vizitate și astăzi atât în Orient, cât și în Occident. 299 În creștinism apostolii erau considerați cei 12 ucenici ai lui Hristos, trimiși în lume pentru a propovădui credința creștină. Aceștia au fost cei în calea cărora s-au format primele comunități creștine care, încă neorganizate într-o formă instituțională coerentă, cum avea mai târziu să devină Biserica Creștină, au temeliile pe care s-a clădit cea mai influentă religie din istoria omenirii. Scrierile canonice ale acestora sunt cărțile și epistolele strânse care constituie ceea ce numim astăzi Noul Testament. 300 Părinții apostolici au fost, după apostoli, cele mai importante figuri ale creștinismului timpuriu. Ei sunt cei ce, auzind predicile apostolilor, au preluat misiunea acestora și au transmis mai departe mesajul creștin, adesea coagulând în jurul lor adevărate comunități creștine. Scrierile acestora au fost traduse parțial în limba română până la această oră. Pentru cea mai completă ediție v. Părinții apostolici, Scrieri I, Ediție bilingvă, serie coordonată de Dan Batovici, traduceri de Cristina Ciubotaru, Nicolae Mogage și Dan Batovici, Note de Nicolae Mogage și Dan Batovici, Tabel Cronologic de Adrian Munteanu, Studiu introductiv și introduceri de Dan Batovici, ediție îngrijită de Adrian Munteanu, Polirom, Iași, 2010 și Părinții apostolici, Scrieri II, care încă este în curs de publicare la aceeași editură la ora redactării acestei lucrări. 301 Monahismul anahoretic este cel ce necesită retragerea completă a călugărului din lume, în locuri pustii, în vederea căutării înțelepciunii și a începerii unei „conviețuiri” cu Dumnezeu. Apoftegmele acestor „părinți ai pustiei” au fost strânse într-o culegere numită Gerontikon sau Patericul, care este „cea mai răspândită și populară carte după Biblie”. Pentru traducerea în română, v. Patericul mare. Apoftegmele părinților pustiei - colecția tematică, traducere, introducere și note de Pr. Prof Constantin Coman, Editura Bizantină, București, 2015). 302 Filocalia este o colecție de texte scrise de cei mai importanți lideri spirituali ai orientării isihaste din tradiția ortodoxă. În această colecție, sunt strânse scrieri ale unor gânditori care au trăit în secolele IV-XV, compilate în secolul XVIII de Sf. Nicodim Aghioritul. Numele grecesc atribuit acestei compilații nu este însă unul original. Sub numele de Philokalia au circulat de-a lungul timpului mai multe compilații în tradiția creștină, cea mai celebră dintre ele fiind Philokalia lui Origene, o culegere de texte compilată cel mai probabil de Vasile Cel Mare și Grigore de Nazianz în secolul al IV-lea al erei noastre. Filocalia lui Nicodim Aghioritul a fost tradusă în limba română în doisprezece volume publicate la diverse edituri. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 153 Deși denumirea și „canonul” textelor filocalice au fost fixate abia în secolul XVIII, ideea din spatele ei este veche și își are corespondent în Antichitatea greacă, unde diverse forme lingvistice ale cuvântului philokaleo au fost atestate încă din perioada clasică a literaturii grecești. Spre exemplu, prima ocurență a ideii de „filocalie” apare, după datele la care am avut acces, la istoricul Tucidide (460-398 î.e.n.), unde este atestată folosirea acestui verb cu sensul de „iubire de frumos”303, pus într-un context de maximă importanță pentru lucrarea sa. În celebrul „discurs funerar” a lui Pericle304, atunci când este elogiată cetatea Athenei și cetățenii ei, faimosul om de stat spune despre atenieni că „iubesc frumosul cu moderație și iubesc înțelepciunea (gr. philosopheo) fără moliciune”. Așadar, încă din Grecia clasică, iubirea de frumos era considerată o virtute, însă numai când era practicată cu moderație, nu în exces. De asemenea, filocalia este pusă în legătură directă cu filosofia, ca două preocupări necesare pentru dezvoltarea unui caracter armonios. Ideea-cheie care, credem noi, se desprinde din textul lui Tucidide este aceea că atât cufundarea în filosofie cât și în filocalie puteau duce, practicate separat și în exces, la efeminare și corupere morală. Practicate însă cu moderație, filosofia și filocalia pot fi privite ca discipline complementare, care se „moderează” reciproc - idee care apare, după cum vom vedea, și în gândirea medievală. Același verb, philokaleo, apare și în alt loc important al literaturii grecești, anume în scrierile stoicului Chrysippus (279-206 î.e.n), care ni s-au păstrat doar fragmentar. Acolo, el face trimitere la iubirea frumosului din natură în toată diversitatea formelor sale de viață, inclusiv în cazul celor aparent nesemnificative, cum ar fi insectele305. Se observă, așadar, nuanța etică pe care acest concept o dobândise în filosofia stoică, unde iubirea de frumos era gândită în legătură cu cunoașterea naturii și, mai exact, a locului pe care omul îl ocupă în aceasta. Așadar, dacă ar fi să luăm în considerare ambele ocurențe discutate până acum, putem spune că, pentru gândirea greacă, frumosul nu putea fi apreciat fără înțelepciune și, invers, înțelepciunea nu putea fi cultivată fără iubirea de frumos, ambele aceste îndeletniciri fiind necesare dezvoltării conștiinței de sine a omului și a simțului comuniunii acestuia, fie cu semenii săi, fie cu restul ființărilor din natură. Adevărata carieră culturală a „iubirii de frumos” începe însă odată cu epoca elenistică și cu începutul erei creștine, când ocurențele sale se înmulțesc și apare, de asemenea, forma substantivizată philokalia, cea care ne interesează în mod special în contextul de față. Istoricul 303 Tucidide, Războiul peloponesiac, II, 40. 304 Tucidide, Războiul peloponesiac, II, 35-46. 305 Chrysippus, Fragmenta logica et physica, 1163. 154 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU roman de origine greacă Diodorus Siculus (cc. 80-21 î.e.n.) folosește acest termen pentru a face referire la „iubirea de frumos” a regilor Egiptului demonstrată prin construirea unor monumente impunătoare care sunt menite să devină lăcașurile lor de odihnă întru eternitate și prin grija pe care aceștia o manifestă pentru viața de după moarte306. Preluată în context creștin, ideea de filocalie se construiește pe sensurile deja prezente în limbajul comun al vremii, transpuse însă în contextul noii doctrine religioase. Astfel, filocalia devine, în același timp, o grijă manifestată din timpul vieții pentru asigurarea unei existențe eterne, cât și o încercare de a vedea frumosul tuturor formelor create, în măsura în care orice act creator este fie de origine divină, fie o imitare a unui act de origine divină. De asemenea, ea este asociată cu cunoașterea și înțelepciunea care, în context creștin, își găsește cea mai înaltă formă în teologie. Așadar, filocalia marchează o încercare de extindere a criteriilor frumosului, prin cunoaștere practică și contemplativă totodată, dincolo de corporalitate și temporalitate, spre o idee de frumusețe spirituală. Este foarte important însă să avem în vedere faptul că, pentru creștinism, frumosul adevărat și în sens deplin nu este de găsit aici, în lumea corporală și vremelnică, ci în Lumea Cerească, la care credinciosul prins pe calea desăvârșirii morale și spirituale nu are acces total în timpul vieții, dar la care poate avea prin intermediul mântuirii. Efortul estetic filocalic este, de aceea, o promisiune a unei contemplări viitoare a Divinității, ce poate fi dobândită prin asceză și cunoaștere. Drept urmare, filosofia trăirii estetice începe în creștinism cu o afinitate pentru o frumusețe ascunsă, inaccesibilă, care însă este promisă prin credință și la care credinciosul nădăjduiește că poate ajunge, pe de o parte, prin curățirea de patimi și, pe de alta, prin grație divină. 2. Dublul statut al trăirii estetice și farmecul hainelor de piele Având în vedere cele tocmai expuse, statutul ambiguu al esteticii în epoca medievală provine din faptul că pasiunile sau „patimile” au, cum am menționat deja în capitolul anterior, un dublu caracter. Pe de o parte, ele sunt o latură naturală a ființării omenești deoarece omul nu poate trăi, în genere, fără nici un pathos, fără nici o afectare provenită dinspre mediul său de viață sau spiritual. În mod firesc, oamenii percep realitatea exterioară prin simțuri, se bucură sau se întristează privitor la anumite evenimente ce se întâmplă în lume, se îngrijorează cu privire la circumstanțele în care se află la un anumit moment dat și își formează planuri de viitor pe baza situației lor prezente. În toate aceste exemple, „exteriorul” 306 Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica, I, 51. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 155 își lasă într-un fel sau altul amprenta asupra psihicului omenesc și „afectează” gândurile sale. Fără o cumpănire atentă a acestor circumstanțe, putem ajunge ca viața noastră să fie subjugată condițiilor ambientale la care suntem expuși ce are, ca rezultat, un comportament nefiresc al omului care poate ajunge chiar la auto-destrucție. Această stare de lucruri nu este, de altfel, străină gândirii contemporane deoarece problemele omului au rămas, în esență, aceleași dintotdeauna, doar contextul conceptual în care ele sunt gândite s-a schimbat. Deși omul modern nu mai caută echilibrul sufletesc în teologie, ci în psihologie, problemele sale sunt similare din punct de vedere structural celor care stăteau la baza efortului filocalic. De aceea, pentru a înțelege „rezolvarea” propusă de creștini pentru aceste probleme existențial-umane, trebuie să luăm în seamă faptul că, în conformitate cu psihologia creștină, două sunt facultățile sufletului prin care noi ne dispunem într-un fel sau altul față de lume. În primul rând, este vorba despre dorință (epithymia) și, în al doilea rând, este vorba de pasiune sau sentiment (gr. thymos). Acestea însă primesc input atât de la minte, cât și de la simțuri. De aceea, trăirea estetică, din punct de vedere intrinsec, poate fi similară și este caracterizată de același tip de satisfacție în cazul în care privim un tablou sau când ne vine o idee genială sau ne reprezentăm un peisaj frumos în minte. Diferența dintre cele două este dată doar de înclinația afectivității noastre: ea se poate afla sub puterea simțurilor sau sub puterea minții. Mai mult decât atât, simțurile pot influența, prin intermediul emoțiilor, mintea, la fel cum mintea, prin intermediul sentimentelor, poate schimba percepția senzorială. Așa cum un accident de mașină, de exemplu, ne poate distrage de la activitățile noastre mentale timp de mai multe ore, poate chiar zile, și o simplă idee ne poate face să privim realitatea cu alți ochi. Drept urmare, facultatea dorinței și cea a sentimentului pot funcționa, fie sub impulsul simțurilor, afundând omul în grijile „materiale”, fie sub impulsul minții în încercarea sa de ași „împlini natura” gândită în creștinism ca „asemănare cu Dumnezeu”. Acesta este și motivul pentru care afectele în sine nu sunt „bune” sau „rele”, ci sunt o componentă naturală a existenței noastre. Orientarea lor este însă cea care le conferă o anumită valoare axiologică. Întrucât „sufletul se află la mijloc între Dumnezeu și materie”307, el este în mod esențial scindat între două tendințe contrarii. Pe de o parte, simțurile îl trag înspre materialitate și corporalitate și, pe de alta, mintea îl mână către Divinitate. De aceea, omul concret este întotdeauna pus într-o situație de luptă internă specifică stării „căzute”, care este gândită drept pedeapsă pentru păcatul său originar308. 307 Maxim Mărturisitorul, Ambigua, P.G. 91, 1097c. 308 „Înjugarea omului cu aspectul exterior al unui viețuitor irațional și transformarea funcțiilor lui naturale în patimi, «haine de piele», constituie «pedeapsa» care însăși dreptatea creației o aduce asupra omului. Din acest 156 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU După cum însă, prin chiar esența sa, pedeapsa este întotdeauna (și) „învățătură de minte”309, „hainele de piele” au, și ele, un rol dublu, căpătând efectiv statutul unui pharmakon. Ele sunt leac și otravă310 în același timp deoarece, pe de o parte, sunt un semn al căderii și al mortalității umane iar, pe de alta, oferă posibilitatea dobândirii vieții veșnice prin mântuire. Prins în „hainele de piele”, omul este obligat la un efort ascetic de a se debarasa de ele pentru a viețui etern „în duh”. Astfel, el poate dobândi o demnitate mai înaltă chiar și decât cea pe care o au îngerii311, care, deși sunt creați, sunt „condamnați la nemurire”. Omul poate să fie așezat „mai presus decât ierarhiile cerești”312 ale îngerilor deoarece el „dobândește prin efort ceea ce îngerii au prin natură”313.De aceea, având în vedere acest efort ascetic și contemplativ totodată al credinciosului pentru mântuire, „s-ar zice că, după întrupare, omul știe mai multe despre Dumnezeu decât îngerii”314. Dacă așa stau lucrurile, ca orice pharmakon, „hainele de piele” au o natură bipolară, un caracter dublu, de care ne-am lovit și când am vorbit despre caracteristicile esențiale ale operei de artă315. De aceea, nici nu este de mirare că, atunci când vorbesc despre „hainele de piele”, exegeții creștini contemporani aduc adesea în discuția arta316. Prin aceleași mecanisme estetice, în ordinea gândului creștin, creația în genere manifestă un farmec asupra omului. „Hainele de piele” ca semn al căderii în corporalitate, pot determina omul să aleagă: el poate fi atras fie spre Dumnezeu, fie spre materie, iar facultățile sufletului prin care el se raportează în mod estetic la lume - dorințele și pasiunile - pot fi, la rândul lor, orientate în mod bipolar. Ele pot fi „spirituale” sau „carnale”, în funcție de înclinațiile pe care le manifestă. motiv, căutând plăcerea, omul găsește durerea, căutând viața găsește moartea” (Panayotis Nellas, Omul - animal îndumnezeit. Pentru o antropologie ortodoxă, Studiu introductiv și traducere de Ioan I. Ică jr., Editura Deisis, Sibiu, 1994, p. 38). 309 Este interesant faptul că românescul „pedeapsă” provine din grecescul paideia, care are sensul de „învățătură” sau proces de educație. 310 „Pe de o parte, «hainele de piele» sunt rezultatul natural al păcatului, reprezintă o întunecare a «chipului lui Dumnezeu» în om, o cădere din starea conformă naturii, constituind în același timp, o «ofensă», «osândă» și o «rană»; pe de altă parte, ele reprezintă un «leac» și o binecuvântare, constituie o posibilitate nouă pe care o dă Dumnezeu omului ca să poată supraviețui în moarte, din moment ce a pierdut viața [veșnică], și mai ales ca să supraviețuiască corect, să ajungă în punctul de a regăsi mai deplină viața și forma mai frumoasă a naturii în Hristos” (Panayotis Nellas, op. cit., p. 39). 311 Andrei Pleșu, Despre îngeri, Humanitas, București, 2003, cap. „Îngerii deasupra omului și omul deasupra îngerilor” (pp. 32-39). 312 Ibidem, p. 32. 313 Ibidem, p. 33. 314 Ibidem, p. 36. 315 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de filosofia artei, Vol. 1, Editura Universității Naționale de Arte din București, București, 2017, cap. IV. 316 „..în realitatea unitară a «hainelor de piele» trebuie să distingem două aspecte, iar acest punct are pentru tema noastră o importanță deosebită. Ele sunt, am spune, o realitate dublă, ca acele tablouri care au imprimat pe ele două vederi și odată cu mișcarea privitorului se arată când una când alta, una care provoacă spaimă, alta care provoacă veselie” (Panayotis Nellas, op. cit., p. 39). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 157 Dacă așa stau lucrurile, putem risca să spunem că întreaga viață creștină are la bază, de fapt, mecanismele trăirii estetice în care raportarea la Dumnezeu este, prin excelență, estetică. Omul este „chemat” să opereze, la nivelul întregii sale existențe, o „substituție de mundaneitate” și sa treacă, prin efortul ascetic, de la lumea cotidiană la lumea divină, de la „lumesc” la „Ceresc”. Iubirea de frumos, filocalia, începe tocmai prin nădejdea unei vieți veșnice ce seduce omul spre convertirea întregii sale existențe. Având în vedere elementele doctrinare creștine, seducția primă este cea a „cunoașterii binelui și răului” din cauza căreia păcatul originar a și fost comis. La o privire mai atentă, această cunoaștere nu reprezintă însă nimic altceva decât conștiința ambivalenței pharmakon-ului. Odată căzut, omul este conștient că, pentru a se mântui, trebuie să depună eforturi personale. Seducție originară a fost întruchipată ca o „cădere în corporalitate” sau „cădere în timp”, iar agentul acestei seducții este șarpele, ca simbol al pharmakon-ului prin excelență. Veninul său, în funcție de dozaj, poate fi ori medicament, ori otravă, la fel cum este și această „cunoaștere a binelui și răului” cu care el o ademenește pe Eva. În aceste condiții, odată căzut omul trebuie din nou „păcălit” ca să apuce din nou calea cunoașterii și să se reorienteze spre contemplarea spirituală. De aceea, în vederea restabilirii stării originare, asupra omului trebuie operată o a doua seducție, la fel de ambivalentă ca și prima. În Noul Testament, rolul seducător menit să readucă omul la propria sa natură este jucat de către „semnele” și „miracolele” care depășesc logica naturală a lucrurilor și care determină ființarea umană să creadă într-o forță supranaturală și de natură spirituală care, într-un mod misterios, guvernează lumea317. Prin extensie, aceste „semne”, atunci când sunt interpretate corect, deschid inima omului spre o lume ascunsă ochilor și minții noastre, dar care are efecte cauzale asupra lumii sensibile și care poate opera în mod eficient schimbări aparent inexplicabile la nivelul acesteia. Semnificativ este însă faptul că aceste semne cu rol de pharmakon nu sunt făcute doar în numele răului, cum a fost făcută seducția originară, ci și în numele reorientării minții omului către Dumnezeu. Cu alte cuvinte, ele nu sunt făcute doar de Christoșii și de profeții falși318, adică de întruchipările seducției malefice înseși, ci chiar și de Iisus319, de către Dumnezeu320 sau de către apostoli, prin puterea oferită de Divinitate321. Așadar, ambiguitatea 317 „Apoi iarăși s-a întors în Cana Galileei, unde făcuse apa vin. Și era un dregător împărătesc, al cărui fiu era bolnav, în Capernaum. Acesta, auzind că Iisus a venit din Iudeea în Galileea, a mers la el și l-a rugat să se pogoare și să tămăduiască pe fiul lui, căci era bolnav pe moarte. Și atunci Iisus i-a zis: Dacă nu vedeți semne și minuni, nu credeți” (Cf. Ioan, 4, 46-48; subl. n.). 318 Cf. Matei 24, 24; Marcu, 13, 22. 319 Cf. Ioan, 4, 48-54. 320 Cf. Fapte, 7,36; Fapte 14,3. 158 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU seducției, pe care am observat-o în cazul operei de artă, se păstrează în creștinism. Semnele și miracolele creștine sunt prin excelență „seducătoare”321 322, motiv pentru care ele pot fi atât ispite, cât și chemări divine. Acesta este și motivul pentru care toți Părinții Bisericii au dedicat scrieri întregi distingerii semnelor „divine” de cele „diavolești. De-a lungul tradiției creștine semnele au fost considerate fie ca o ispitire a diavolului, fie ca un „indiciu” de la Dumnezeu, motiv pentru care lupta interioară a omului între materialitate și spiritualitate a fost văzută ca lupă între Dumnezeu, care este principiul Binelui și izvorul semnelor „bune”, și diavol, care este principiul răului, și izvor al ispitelor nefaste. Au existat de-a lungul timpului chiar secte religioase sau erezii care au făcut din această dihotomie o dogmă centrală a credinței lor, cum ar fi maniheiștii. Chiar dacă doctrina creștină ortodoxă ocolește această dualitate ontologică din motive doctrinare, tot se poate observa o oarecare dualitate, care însă nu este de origine ontologică, ci „fenomenologică”. Cu alte cuvinte, dualitatea nu are drept cauză faptul că există două realități ontologice diferite, ci deoarece diavolul ispitește și creează iluzia unei plăceri și unei existențe fericite când, de fapt, aduce contrariul. Conform creștinismului, răul nu e ceva în sine, ci doar lipsa binelui care se deghizează drept bine, plăcere și fericire. Drept urmare, lupta între bine și rău încă există în doctrina creștină oficială, dar este mutată în planul conștiinței umane și nu reprezintă o dualitate ontologică fundamentală, ce poate fi depistată în chiar natura lucrurilor. În aceste condiții, putem înțelege mai bine observațiile pe care le-am făcut, în lucrările noastre de filosofia artei, cu privire la caracterul simbolic al artei și lumii medievale323. Simbolismul se datorează faptului că, pe de o parte, „semnele și minunile” sunt modalitatea privilegiată de manifestare a lui Dumnezeu în lume și, pe de alta, că aceste semne seduc omul și îl îndeamnă la o substituție de mundaneitate în care toată lumea este oarecum divinizată și orice trăire religioasă este estetizată. Această complicitate între estetică și religia creștină se datorează, în mod fundamental, faptului că întreaga lume este gândită drept creație divină, iar noi, oamenii, suntem un fel de opere de artă conștiente de sine care încearcă, prin eforturi proprii, să restabilească relația directă cu Creatorul lor. 321 Cf. Fapte, 6, 8; Fapte, 15, 12; Fapte 2, 43 322 Se vor ridica Christoși falși și falși profeți li vor face semne și minuni pentru a seduce, dacă se poate, pe cei aleși (cf. Marcu, 13, 22). 323 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de filosofia artei, Vol. 1, Editura Universității Naționale de Arte din București, București, 2017, cap. XI-XII. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 159 3. Filocalia, nădejdea și pacea sufletească Luând în considerare cele spuse până acum, putem gândi dinamica trăirii estetice creștine, în prima ei fază, cea a trecerii de la starea de luptă internă între cele două orientări ale puterilor noastre spirituale la starea de pace interioară. Întregul efort filocalic pe care-l depune creștinul are drept condiție principală credința dobândită prin „semne” și „minuni” și este alimentat pe tot parcursul său de speranță sau nădejde. Acestea, împreună cu iubirea (agape), care este specifică următoarelor stadii ale trăirii estetice, sunt cele trei „virtuți teologice” principale ale creștinismului care asigură, în același timp, posibilitatea trăirii religioase și cea a trăirii estetice. În acest prim stadiu, omul încearcă să își elibereze puterile sufletului de sub jugul simțurilor și să le ofere libertatea de a contempla o altă lume, complexă și ierarhizată la rândul său, pe care o putem numi „lumea spirituală”. În cadrul acesteia, estetica nu mai vizează contemplarea unei opere de artă, ci contemplarea creației în sensul său de Creație Divină. De aceea, credinciosul prins în efortul filocalic încearcă, mai întâi, să țină deoparte patimile, gândite drept tendințe ale sufletului spre materialitate, și să le înlocuiască cu virtuți, care nu sunt nimic altceva decât tendințe spre spiritualizare a lumii, din punct de vedere „vectorial” contrare patimilor. Astfel, pe rând, înfrânarea ia locul poftelor trupești, chibzuința ia locul gândurilor pătimașe, răbdarea ia locul impulsivității sau răzbunării și smerenia ia locul orgoliului324. Tot acest proces are rostul de a pregăti credinciosul pentru adevărata contemplare estetico-mistică a lui Dumnezeu prin iubire și, de aceea, este mai degrabă un stadiu de tranziție, în care omul încearcă să privească lumea cu alți ochi decât cei corporali și să surprindă în aceasta semnele și minunile lăsate de Dumnezeu în creație. În calitate de emoție fundamentală ce asigură dinamica acestei etape propedeutice a esteticii creștine, nădejdea este „o certitudine a celor viitoare apărută în persoana celui ce nădăjduiește”325. Prin aceasta, omul face „saltul” dintre lumea cotidiană și cea spirituală la nivel mental și, astfel, își întărește credința. Merită observat însă faptul că această dispoziție afectivă are aceleași mecanisme de funcționare ca și dorința (eros, orexis). În cazul dorinței, omul își „aduce în prezența minții” lucrul dorit care este, prin definiție, încă absent și se raportează la acesta încercând să-i fie în preajmă. În cazul nădejdii, acel ceva la care omul speră este tot, într-un anume fel, o aducere în prezența minții a unui lucru absent, care însă 324 Pentru detalii privitoare la mecanismele acestor transformări interioare v. Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, ed. cit., p. 91 sqq. 325 Ibidem, p. 143. 160 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU este proiectat asupra viitorului. De aceea, speranța este și un „salt peste vreme”326, în care omul își proiectează un „viitor favorabil”327 și o șansă spre mântuire prin contemplarea directă a divinității, pe când dorința pasională este mai degrabă o încercare de a aduce lucrul dorit într-un prezent sau într-un viitor foarte apropiat momentului prezent. Speranța mântuirii, proiectează lucrul năzuit dincolo de sfârșitul acestei existențe pământești, pe când dorința pasională îl proiectează aici, pe pământ, și într-un orizont temporal cât mai restrâns. „Ce bine ar fi dacă aș fi împreuna cu iubita mea!” își spune îndrăgostitul, spre deosebire de „Ce bine ar fi să trec de judecata de apoi!”, care este năzuința ultimă a credinciosului. Odată cu această nădejde, omul își schimbă, la nivel existențial, structura lumii în care trăiește. Indiferent de condițiile materiale ale existenței sale, ochii săi sunt orientați către o „altă existență” care cuprinde în sine o promisiune de liniște și beatitudine. De aceea, „problemele care pricinuiesc insomnie oamenilor între care trăim și-au pierdut orice însemnătate”328 în ochii celui care crede, motiv pentru care putem vorbi despre începerea procesului de substituție de mundaneitate. Omul începe, prin credință și nădejde, în contextul eforturilor filocalice de sorginte ascetică, să iasă din lumea cotidiană și materială și să pășească cu pași (încă) nesiguri în lumea spirituală. Țelul acestui proces pus în mișcare de către nădejde este acela al atingerii stării de pace sufletească sau de nepătimire despre care am vorbit deja în treacăt în cadrul capitolului trecut. Ce nu am spus atunci însă este faptul că pacea sufletească marchează tocmai „lăsarea în urmă” a tuturor problemelor omului obișnuit, ieșirea din „lumea materială” și părăsirea cotidianului. Pacea sufletească este, de fapt, o îndepărtare a grijilor materiale și o înlocuire a acestora cu o singură preocupare fundamentală: efortul de îndumnezeire a omului prin desăvârșirea spirituală și morală. La capătul acestui efort este promisă și contemplarea adevăratei frumuseți care nu este nimic altceva decât contemplarea lui Dumnezeu însuși în diversele sale manifestări. Așadar, starea de pace interioară este „condiția prealabilă pentru contemplare, care este scopul indirect al întregii asceze purificatoare”329, adică al întregului efort filocalic. De aceea, adevărata filosofie a trăirii estetice creștine începe abia în acest punct. Tot efortul precedent a fost în scopul purificării omului de tendințele sale nefirești (din perspectivă creștină) spre materialitate și al reorientării facultăților sufletești spre spiritualitate. Odată cu această reorientare, apare și posibilitatea iubirii în sens de agape, adică într-un sens neegoist 326 Ibidem, p. 143. 327 Ibidem. 328 Ibidem, 145. 329 Ibidem, 153. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 161 și necarnal, deoarece nepătimirea nu este un scop în sine, ci este căutată doar în vederea obținerii unui scop mai înalt care este contemplarea și iubirea de Dumnezeu330. Așadar, adevăratul drum al filosofiei trăirii estetice în creștinism abia aici începe deoarece starea de pace sufletească „înseamnă mai întâi restabilirea firii din starea ei de boală la care au coborât-o patimile, apoi ridicarea ei mai presus de fire”331. Ca efort cartarhic, filocalia „curăță” ochii spirituali ai sufletului de înclinația spre materialitate pentru a putea străvedea, în spatele ființei celor create, caracterul lor de creație și, astfel, pentru a contempla, oriunde în natură, „opera de artă desăvârșită” care, în ordinea gândului creștin, este tocmai lumea în calitate de Creație divină ex nihilo. După cum vom vedea, prin înlocuirea logicii discursive cu logica inimii, prin contemplarea „luminii necreate” al lui Dumnezeu și prin contemplarea „mai presus de fire” a Dumnezeirii înseși în calitate de infinit, creștinul ajunge să contemple și să resimtă la nivel afectiv ca beatitudine acest „principiu” de dincolo de ființă al ființei înseși. 330 „...iubirea în toată amploarea ei apare după dobândirea nepătimirii. De aceea, precum nepătimirea nu e ultimul scop, ci ea se urmărește pentru contemplare și îndată ce s-a pătruns în zona nepătimirii începe să se arate și contemplarea, tot așa nepătimirea se urmărește pentru iubire.” (Ibidem, 153-154) 331 Ibidem, p. 156. Capitolul XI Logica inimii și iubirea 1. Starea de pace sufletească și „simțirea minții” După cum am văzut deja în capitolul IX, „nepătimirea ne duce în cel mai dinăuntru loc al minții, în inimă, unde se află Hristos și unde nu șuieră și nu se frământă vânturile patimilor”332. Odată dobândită, pacea sufletească, mintea noastră nu mai este ghidată după cele cinci simțuri obișnuite și facultățile noastre afective - epithymia și thymos, dorința și pasiunea - sunt reorientate înspre rațiune, spirit și minte, adică către așa-numitele „facultăți spirituale” ale sufletului. Astfel apare ceea ce în creștinism este numită „simțire a minții” (noera aisthesis), cu ajutorul căreia putem percepe și lucruri care, din perspectiva logicii raționale, sunt inaccesibile. Într-un fel, facultățile afective puse în slujba celor spirituale ne ajută să conștientizăm limitele rațiunii și să surprindem la nivel afectiv și „abisul dumnezeiesc” aflat dincolo de lucrurile definite333. Cu ajutorul acestei „simțiri a minții” ne este deschis drumul și către o nouă estetică „spirituală”, o estetică care, spre deosebire de cea senzorială, nu se bazează pe simțuri, ci pe minte (gr. nous), adică pe acea facultate a sufletului nostru care este, după cum am văzut, „locul” în care Dumnezeu sălășluiește și a cărei cea mai dinlăuntru cămară este inima. Odată cu „simțirea minții” apare însă și necesitatea unui alt mod de a judeca lucrurile. Dacă înainte ele erau judecate din perspectiva datelor senzoriale, acum sunt judecate din perspectiva datelor furnizate de simțirea minții și, prin urmare, se dezvoltă, încetul cu încetul, un alt tip de logică. Dacă în logica comună o judecată de genul „creta este albă” poate fi verificată prin apel la simțuri, în logica teologică o judecată precum „Dumnezeu este o singură fire în trei ipostasuri” nu poate fi verificată decât făcând apel la „simțirea minții”, adică la un fel de intuiție directă, nemediată de limbaj, la o cunoaștere „tăcută” ce nu poate fi pusă integral în concepte. Așadar, cele două domenii - cel al faptelor verificabile prin experiență și al celor verificabile prin „simțirea minții” - au „logici” separate, iar cel din urmă este legat în mod esențial de o trăire estetică asociată facultăților spirituale ale ființării umane. Dacă așa stau lucrurile, cu descoperirea acestei „logici a inimii” noi nu mai judecăm lucrurile doar din punct de vedere senzorial, ci și din punct de vedere spiritual-afectiv, reușind astfel să descoperim rațiuni pe care mintea ghidată de simțuri nu le poate descoperi. Din 332 Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă. Mistica și ascetica, ed. cit., pp. 55-56. 333 „Mintea nu părăsește cu privirea ei total tărâmul solid al celor definite, dar, ajutată de un fel de simțire a ei (noera aisthesis), și-o plimbă de la ele la abisul dumnezeiesc, se cumpănește între amândouă” (Ibidem, p. 203). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 163 această perspectivă, dacă primul stadiu al efortului filocalic a fost unul „negativ”, prin care înclinațiile sufletului nostru erau reorientate de la o trăire estetică senzorială, la o trăire estetică spirituală, acum avem de-a face cu un parcurs, cel puțin în parte, „pozitiv” sau constructiv. Această cale a esteticii spirituale este ghidată de o „simțire a minții” ce ne poate conduce la contemplarea Frumuseții divine de dincolo de orice calitate senzorială și, în ultimă instanță, de dincolo de ființă. Efortul de a antrena și consolida noul mod de percepție al facultăților noastre afective puse în slujba minții are, de asemenea, mai multe trepte, care implică surprinderea „semnelor” sau a „urmelor” Creatorului, mai întâi, în natură și în semeni, apoi în textele Sfintelor Scripturi, înțelese în mod spiritual. Odată realizate aceste lucruri, omul poate ajunge la contemplarea directă a lui Dumnezeu însuși, în mod nesimbolic, adică nemediat de un anumit „semn”. Așadar, întrucât modul în care noi privim lumea a fost determinat de simțuri încă de la naștere, odată cu descoperirea „simțirii minții”, întreaga noastră cunoaștere trebuie revizuită și reconsiderată din punctul de vedere al spiritualității născute din pacea interioară. Înainte de a explicita toate aceste trepte însă, trebuie să ne abatem puțin de la mersul argumentației noastre pentru a înțelege ce anume este „inima” și cum este ea descrisă de Scripturi și de evoluția spirituală a omului. 2. Inima ca centru spiritual al omului Cuvântul grecesc „inimă” (kardia) este foarte des folosit în Noul Testament. La o simplă căutare digitală în textul biblic, găsim peste o sută cincizeci de ocurențe, majoritatea având importante semnificații estetice și teologice. Spre exemplu, în aceeași predică de pe munte despre care am mai discutat, o categorie dintre cei numiți „fericiți” (gr. makarioi) sunt cei „cu inima curată, pentru că aceia îl vor vedea pe Dumnezeu”334. Contemplarea Frumuseții divine, precum și starea de beatitudine ce vine odată cu ea, este făcută, într-un mod pe care urmează să-l explicităm, cu ajutorul inimii și printr-un anumit proces de „curățare”, de îndepărtare a cunoștiințelor noastre dobândite prin logica discursivă și o înlocuire a lor cu unele dobândite prin logica inimii. Când vorbim despre inimă însă, nu trebuie să o considerăm neapărat drept un organ fiziologic, deși adesea, în operele de artă, în special în cele din Occident, simbolul inimii apare în iconografie reprezentat în dreptul pieptului. Din contră, în literatura patristică, inima este „sediul central al minții, centrul omului, duhul lui (...) omul total din lăuntru, nu numai 334 Matei, 5, 8. 164 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU cel sentimental sau intelectual”335. Aici, în inimă, apare o armonie sau o împăcare a puterilor sufletului nostru superioară celei a nepătimirii. Dacă în cazul nepătimirii, facultățile noastre de percepție (senzorială și mentală) sunt „împăcate”, logica inimii are drept scop aducerea la unitate a întregului suflet, astfel încât omul să poată cunoaște cu toată ființa sa, nu fragmentar, cu diversele puteri individuale ale sufletului său. Cunoașterea „inimii” este o cunoaștere integrală a omului cu privire la sine și o înțelegere nediscursivă a naturii divine. În calitate de centru al omului, inima, odată deschisă, dă naștere unui nou orizont de gândire. De aceea, locul inimii „nu are o delimitare, ci deschide perspective indefinite”336. Așa cum, în cazul construcției unui cerc, centrul este punctul care determină întreaga construcție, și în cazul orizontului religios, lumea este acel „loc” în jurul căruia orizontul nostru spiritual se constituie. De aceea, ea nu poate fi „percepută” efectiv, ci doar resimțită ca un fel de „presimțire inefabilă” dată de ceea ce creștinii numesc „simțirea minții”. Atunci inima ne este deschisă, mintea noastră este „înflăcărată” de iubirea de Dumnezeu și, atunci când mintea își găsește locul statornic în inimă, acest lucru este resimțit la nivelul stării sufletești ca o formă de beatitudine. De altfel, unul dintre rolurile „rugăciunii inimii”337 în creștinism este tocmai acela de „a coborî mintea în inimă”338, deschizând astfel un nou orizont spiritual. În vederea unei astfel de sarcini, cugetarea noastră trebuie să părăsească „toate imaginile sensibile, toate conceptele definite, toate închipuirile”339. De aceea, putem face unele asemuiri între acest efort de a coborî mintea în inimă al creștinului cu efortul neoplatonicienilor de a părăsi orice definiție și orice imagine a Unului pentru a se putea contopi cu acesta. Există însă și unele diferențe între cele două abordări. În primul rând, neoplatonicienii erau puși în mișcare de dorința pasională (eros) pe când creștinii de agape. Acest lucru face ca întreaga „fenomenologie” a trăirii estetice să se schimbe și să primească o altă coloratură care va apărea din ce în ce mai evident pe măsură ce continuăm analiza noastră. O altă trăsătură a „logicii inimii” care poate fi extrasă din textul Noului Testament este aceea că ea se raportează la logica discursivă la fel cum procesul natural de creștere se raportează la procesul de producție (techne). Încă din Grecia antică, logica ce reglementează terenul rațiunii discursive era privită ca un fel de meșteșug sau artă. Platon, spre exemplu, 335 Dumitru Stăniloaie, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, ed. cit., p. 237. 336 Ibidem, p. 238. 337 Această rugăciune este cunoscută și ca „rugăciunea minții” sau „rugăciunea lui Iisus” și constă în repetarea în meditație a cuvintelor "Doamne Iisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu, miluiește-mă pe mine păcătosul". 338 Dumitru Stăniloaie, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, ed. cit., p. 213. 339 Ibidem, p. 238. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 165 vorbește în mai multe dintre dialogurile lui despre „meșteșugul dialecticii”340 deoarece, la fel ca orice meșteșug, logica are un anumit algoritm care trebuie urmat în mod mecanic pentru a obține un anumit lucru. Așa cum artistul pornește de la o idee și trece prin mai multe etape tehnice pentru a transpune ideea într-o operă adevărată, și logicianul pleacă de la o idee care, cu ajutorul unor algoritmi de argumentare (inductivă, deductivă, prin reducere la absurd etc.), ajunge la o anumită concluzie gândită ca fiind adevărată. În ambele cazuri însă, este necesar să se pornească de la o idee. Așa cum procesul de producție artistică nu poate suplini lipsa ideii - motiv pentru care vorbim despre artiști care sunt în „pană de inspirație” - la fel, nici argumentarea goală nu poate suplini lipsa ideilor. Dar, întrucât logica și arta, în calitate de meșteșug, își are principiul în afara ei, trebuie să fie ceva în spatele acesteia care să furnizeze ideea, iar acest ceva „din spate” nu poate fi el însuși meșteșug, ci un proces oarecum similar proceselor naturale. Exact în versetele ce urmează celebrei „pilde a semănătorului” Iisus spune că, așa cum niște semințe căzute pe sol arid nu pot rodi, nici oamenii a căror inimă nu este deschisă nu pot pricepe mesajul Evanghelic341 și, prin urmare, nu pot contempla adevărata Frumusețe a lui Dumnezeu. În logica inimii, lucrurile „rodesc” în timp înlăuntrul sufletului nostru și, într-un mod inefabil, dau roade exact când nu ne așteptăm. Ca și în cazul inspirației artistice, contemplarea divinului nu poate fi forțată, însă i se poate oferi un „sol fertil” pe care să „se prindă”, iar acest sol fertil este asigurat, din perspectivă creștină, tocmai de efortul ascetic și de stilul de viață duhovnicesc. În aceste condiții, inima gândită ca „centru spiritual” al omului este acel loc de unde iau naștere ideile și unde înțelegerea integrală, „holistică” a lumii este atinsă. Abia atunci când mintea și sentimentele se unesc în așa numita „simțire a minții”, omul își poate transfigura gândurile astfel încât ele să rodească și să dea naștere unui orizont spiritual. În logica inimii, care urmează procesele „logica” proceselor naturii, niciodată nu este vorba despre o creație ex nihilo, ci mai degrabă despre o creștere organică. Așa cum sămânța sădită în pământ bun dă roade, și revelațiile divine dau roade atunci când inima este deschisă. Această metaforă este atât de puternică, încât chiar și cea mai mare taină a creștinismului, Învierea lui Iisus, este descrisă în aceeași termeni: „Precum a fost Iona în pântecele chitului trei zile și trei nopți, așa va fi Fiul omului, în inima pământului, trei zile și trei nopți”342. De aceea, Iisus este gândit adesea în creștinism ca un alt om ce ia naștere în inima noastră, un „om nou lăuntric” și care 340 De exemplu, în Sofistul, 253d. 341 „Oricine aude cuvântul împărăției și nu-l înțelege, vine cel viclean și răpește ce s-a semănat în inima lui.” (Matei, 13,19). 342 Matei, 12, 40. 166 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU trebuie hrănit prin gânduri și fapte bune. Acesta este și motivul pentru care, în Scripturi, El apare și sub denumirea de „Fiul Omului”. Pentru conștiința simbolică a creștinului, Iisus nu este definit doar prin existența sa terestră trecătoare, ci, ca Fiu al Omului, El sălășluiește în noi într-un mod tainic încă de la botez și este hrănit de faptele noastre până când ajunge să transfigureze întreaga existență a individului. Într-un fel, trecerea de la logica rațiunii la logica inimii este legată de conștientizarea acestei „existențe interioare” prin care sufletul nostru se aseamănă cu Dumnezeu însuși și care este „puntea” noastră spre îndumnezeire. Din perspectiva acestor considerații, chiar porunca de căpătâi a creștinismului, aceea de a-l iubi pe Dumnezeu „din toată inima, din tot sufletul, din tot cugetul și din toată puterea”343 noastră, capătă o nouă semnificație. Iubirea de Dumnezeu implică o unificare a tuturor puterilor sufletului în acest „centru spiritual” numit inimă și, odată cu ea, realizarea faptului că tocmai inima este „locul” în care întreaga noastră viață sufletească poate fi transfigurată, reînnoită și spiritualizată. În locul unei existențe chinuite și plină de grijile zilnice, specifică omului căzut, apare speranța unei existențe în care trăirea estetico-religioasă a iubirii de Dumnezeu dă naștere unei beatitudini similare celei a existenței edenice. Inima este o cămară, un fel de „vistierie” care adăpostește o comoară (gr. thesauros)344 și în care se găsește depozitată „hrana sufletului”. Cel care, condus de patimi, este orientat spre câștigul material, spre „rodul pământului”, va avea parte doar de griji și de neliniști, adică exact de traiul nefericit cu care-l „condamna” Dumnezeu pe Adam după păcatul originar. Cel cu inima „frumoasă și bună”345, care sapă adânc în solul sufletului său, găsește acolo o comoară (thesauros) care-i va transfigura întreaga existență deschizându-i calea către o viață „estetizată” și pentru care orice aspect al Creației divine devine prilej de contemplare estetică. Interesant este faptul că grecescul thesauros, vistierie, folosit în context creștin, vine oarecum să redefinească conceptul antic de ființă (ousia). În cariera sa prefilosofică, ousia însemna „avere”, în special în sensul de „avere imobiliară”, care era principala forma de avere a anticilor, motiv pentru care creștinismul vine să pună în locul acestei ousia un nou concept: thesauros. Cel care „sapă adânc în propria ființă” găsește „comoara” depozitată înlăuntrul inimii, în centrul său spiritual, sub forma „Fiului Omului”. În Noul Testament se spune clar că acolo unde este comoara unui om, acolo este și inima sa346, dar această comoară nu trebuie înțeleasă ca fiind una „materială”, care poate fi furată de hoți și deteriorată de rugină, ci o 343 Marcu, 12, 30. 344 Luca 6,45. 345 Luca, 8, 15. 346 Matei, 6, 21. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 167 comoară „în ceruri”, adică „în spirit”347, care este nepieritoare și care „răscumpără” păcatul originar. „Asemenea este Împărăția Cerurilor cu o comoară ascunsă în țarină”348, o comoară care nu cuprinde în sine bogății materiale, ci „misterul lui Dumnezeu, al lui Hristos, întru care sunt ascunse toate comorile înțelepciunii și ale științei”349 Problema principală cu această „logică a inimii” este însă aceea că, nefiind o logică „tehnică” sau algoritmică ce are drept arhetip procesul productiv, nu poate fi determinată din exterior. Ea trebuie să se bazeze pe o convertire interioară a omului, prilejuită de starea de pace interioară la care acesta ajunge în urma efortului ascetic. De aceea, inima poate fi oarbă chiar și la acele „semne” și „minuni” menite să seducă omul, atâta timp cât nepătimirea nu este dobândită350. Acesta este și motivul pentru care credința este o condiție prealabilă necesară înaintea oricărui efort ascetic - ea este cea care, cu ajutorul ascezei, „curăță” inima omului și îl face capabil să descopere o nouă logică, în care lucrurile nu sunt determinate algoritmic, ci fiecare vine la vremea lui. Logica inimii este, așadar, o logică a așteptării, în care credinciosul știe că așteaptă și știe ce așteaptă, deplin conștient că lucrurile nu pot fi grăbite351. Transformarea interioară specifică stării de pace sufletească, care prilejuiește deschiderea inimii, nu poate fi însă „comandată” de nimic deoarece, după cum am văzut, evoluția spirituală și, în ultimă instanță, mântuirea, este gândită ca o serie de „daruri” din partea lui Dumnezeu pentru credincios, nu ca o cucerire temerară, pornind doar de la propriile-i forțe. 3. Împietrirea inimii și blocarea accesului către simțirea minții În logica expusă până acum, „orbirea” despre care am vorbit că poate ignora chiar și cele mai evidente „semne” și „minuni” nu este nimic altceva decât ceea ce Noul Testament numește „împietrirea inimii”352, prilejuită de ancorarea în cele materiale și de subjugarea față de simțuri. Așa cum, în pilda semănătorului, semințele care cad pe sol stâncos nu prind rădăcini, nici cunoașterea revelată, nu poate da roade în sufletul celui cu inima împietrită. Parafrazând o formulă biblică, acesta „văzând, nu vede și auzind, nu înțelege”353. El încearcă să vadă realitatea dar, în schimb, își pune în fața ochilor propriile-i dorințe și interese, făurind 347 „Nu adunați comori pe pământ, unde molia și rugina le strică și unde furii le sapă și le fură, ci adunați-vă comori în cer, unde nici molia, nici rugina nu le strică, unde furii nu le sapă și nu le fură” (Matei, 6, 19-20). 348 Matei, 13,44. 349 Coloseni, 2, 2-3. 350 Marcu, 6, 52. 351 „El [Iisus] le-a spus: Nu este lucrul vostru ca să știți vremurile sau soroacele pe care Tatăl le-a pus într-a sa atotputernicie” (Fapte, 1, 7). 352 Cf. Marcu, 6, 52; Marcu 8, 17; Ioan 12, 40. 353 Luca, 8, 10. 168 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU argumente și demonstrații care vin să-i confirme propriile-i gânduri individuale și egoiste. Astfel, lumea nu mai este văzută decât ca o interpretare subiectivă și individuală. Așa cum artistul care creează vede în orice bloc de marmură ideea sa, și omul ghidat de logica clasică vedea, conform creștinismului timpuriu, pretutindeni propriile sale prejudecăți și idei preconcepute despre lume la care ajungea prin aceleași obișnuințe de gândire ca în vremea lui Aristotel. În această ordine de idei, „inima împietrită” nu este nimic altceva decât mintea care părăsește logica așteptării și se lasă determinată de prejudecățile gândirii curente, încercând să forțeze lucrurile astfel încât ele să ia forma dorită. În mod ciudat, cel puțin pentru omul contemporan obișnuit cu o dogmă bisericească rigidă, creștinismul timpuriu propunea tocmai o logică deschisă, o logică prin care să putem surprinde și ceea ce se află dincolo de ideile noastre printr-o așa-numită „simțire a inimii”. Din această perspectivă, credința nu percepută din perspectivă dogmatică, ci mai degrabă dintr-una experimentală: pentru a căuta ceva în spatele lucrurilor concrete și a ideilor ce ne apar, trebuie mai întâi să credem că o astfel de entitate există. De aceea, viața creștinilor din primele secole era prin excelență ascetică, iar filosofia lor era una practică, nu dogmatică. Acest lucru se poate vedea foarte clar în scrierile filocalice, unde întregul efort al credinciosului era acela de a se debarasa de modul comun de a privi și de a acționa înlăuntrul lumii pentru a lăsa deschisă posibilitatea unei „alte vederi”, unei vederi spirituale. Odată cu trecerea timpului însă, chiar învățătura creștină a devenit o dogmă și a fost folosită drept „logică predominantă” de majoritatea popoarelor europene. Din păcate, acest risc pândește orice formă de gândire deoarece mintea noastră preferă siguranța și drumurile bătătorite incertitudinii și aventurilor intelectuale. Într-un fel ciudat, mintea noastră este predispusă la dogmatism și păstrarea unei gândiri deschise necesită întotdeauna eforturi de partea noastră. Orice modalitate nouă de a gândi, oricât de radicală și deschisă este, ajunge să se închidă și să devină dogmă dacă nu este în mod continuu supusă unui examen critic. După cum vom încerca să arătăm în continuare, în chiar esența „logicii inimii” stă acest „examen critic” a credințelor privitoare la divinitate, un examen prin care gândirea să nu rămână doar la nivel teoretic, ci să devină o „filosofie trăită” sau „experimentală”. Această idee este confirmată de faptul că, în textul biblic, „împietrirea inimii” este echivalată cu „împietrirea gândurilor (gr. noemata)”354. Întrucât inima este centrul spiritual 354 „Dar gândurile lor s-au împietrit căci până în ziua de azi, la citirea Vechiului Testament, rămâne același văl, neridicându-se, căci el se desființează prin Hristos, ci până astăzi, când se citește Moise, stă un văl pe inima lor” (II Corinteni, 3, 14). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 169 al omului, în care orice înțelegere autentică este una acompaniată de „simțirea minții”, împietrirea inimii este echivalată cu împietrirea minții sau, altfel spus, cu o minte dogmatică. Ironia istoriei face ca, exact același păcat de care Iisus îi acuza pe „farisei” și „cărturari”, să fie păcatul comis tocmai de Biserică în Evul Mediu matur și târziu, prin impunerea propriei dogme fără examen critic. Această trăsătură fundamentală a trăirii religioase autentice, anume auto-reflexivitatea critică, are, la rândul său, repercusiuni asupra întregii filosofii a trăirii estetice deoarece, examenul critic al credinței, menit să țină departe prejudecățile dogmatice este, prin excelență, un examen al afectivității ce are în centru „simțirea minții”. Cum nu există nici o diferență rațională între „semnele” și „minunile” trimise de Dumnezeu și cele trimise de diavol, credinciosul trebuie să le discearnă cu ajutorul inimii sau al „simțirii minții”. Astfel, este privilegiată, pe de o parte, cunoaștere intuitivă și tăcută - numită de noi cunoaștere estetico-mistică - și, pe de alta, sentimentul sau intenția ce prilejuiește o anumită faptă. În logica inimii, o faptă bună nu este cea care apare ca bună printr-un calcul utilitarist, ci una care izvorăște din cele două porunci cardinale date de Iisus - cea a iubirii de Dumnezeu și cea a iubirii de aproape. Vedem astfel că întregul parcurs al logicii inimii are în centru dispoziția afectivă fundamentală pentru trăirea estetică, anume cea a iubirii. Ea, ca orice logică autocritică, implică mai multe etape pozitive și negative, care au fost numite, de-a lungul istoriei, „teologie apofatică” și „teologie catafatică”. Înlăturând prejudecățile comune despre lucruri, creștinul încearcă să vadă toate ființările lumii în calitate de creații divine și să le contemple în mod direct, fără medierea discursului, prin intermediul iubirii de Dumnezeu. Ulterior, el încearcă să înlăture și aceste prejudecăți privitoare la creație, încercând să înțeleagă în mod spiritual textele biblice. La capătul acestui efort, el își dă seama că Dumnezeu nu este nimic din ceea ce a crezut inițial și începe o nouă restructurare a propriilor cunoștințe prin teologia negativă sau apofatică355. În cele ce urmează, vom încerca să urmărim acest parcurs spiritual și estetic în același timp, plin de cotituri și răsturnări, ce conduce creștinul de la o gândire dogmatică, la contemplarea mistică a Divinității înseși. 355 „Cunoașterea lui Dumnezeu prin rațiunile naturii, ale desfășurării vieții omenești și ale Scripturii, reprezintă calea afirmativă a cunoașterii noastre despre El. Dar, precum am văzut, în progresul acestei cunoașteri apare tot mai mult conștiința că Dumnezeu depășește ceea ce poate fi prins din El în concepte și cuvinte (,..).Deci calea afirmativă e unită la început mai puțin, apoi mai mult cu conștiința caracterului negrăit al lui Dumnezeu, iar după un anumit prag ea trece aproape total într-o conștiință a neputinței de a prinde și exprima pe Dumnezeu în concepte” (Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, ed. cit., pp. 188-189). 170 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU 4. Redefinirea gândirii comune și urcușul către contemplarea divinității a. Contemplarea rațiunilor divine din creație După cum am văzut, gândirea comună este una prin excelență egoistă, interesată de supraviețuire și înclinată spre interesele materiale. Odată cu starea de nepătimire, acest mod de a gândi nu mai este funcțional deoarece ispitele dispar și, odată cu ele, interesele materiale își pierd valoarea. Descoperind iubirea de Dumnezeu și logica inimii, credinciosul dorește din ce în ce mai mult să contemple divinitatea dar, cu toate acestea, încă nu este pregătit pentru o contemplare directă. Abisul dintre creație și Dumnezeu nu poate fi sărit dintr-un singur efort personal, ci necesită niște „puncte de sprijin” sau niște „scânduri de salt” care, conform asceticii creștine, sunt date de contemplarea rațiunilor divine din creație în genere - din natură și din ceilalți semeni. „Omul, cât e copil cu înțelegerea, e îndrumat de oglinzile și ghiciturile lumii create spre cunoașterea lui Dumnezeu”356 deoarece „rațiunile din ea țin loc de vederi care fac loc de o înțelegere parțială a înțelepciunii lui Dumnezeu”357. Din contemplarea acestor rațiuni, omul dobândește conștiința simbolismului lumii, a faptului că, dincolo de lucrurile și vietățile acesteia, mai există o „parte nevăzută”, un principiu creator care le-a dat naștere și care le menține în existență. Întreaga creație devine o „carte deschisă” în care poate fi ghicită, în mod nedeslușit la început și din ce în ce mai clar odată cu evoluția spirituală, o altă dimensiune a realității. Simbolismul universal al creștinismului face posibilă întrezărirea „lumii nevăzute” în spatele celei văzute, întrezărirea comorilor spirituale de dincolo de bunurile materiale. De aceea, putem spune, parafrazându-l pe Dumitru Stăniloae, că „simbolul este «puntea» între două lumi”358, o punte care încearcă să fie distrusă de diavol359. Abia dobândind această conștiință simbolică a creației, omul poate înțelege cu adevărat „semnele” și „minunile” făcute în numele lui Dumnezeu și le poate distinge de cele făcute în numele diavolului. Urmând logica inimii însă, această conștiință simbolică a lumii nu este, însă, una care ține de sfera discursivității. „Rațiunile” divine ale lucrurilor nu sunt surprinse, cel puțin nu în mod originar, prin concepte, ci prin ceea ce am numit „simțire a minții” care nu este simplă argumentare și deducție logică, ci „trăire spirituală”360. De aceea, înțelegerea acestora este una 356 Ibidem, p. 164. 357 Ibidem. 358 Ibidem, p. 166. 359 Nu este întâmplător faptul că, în greacă, cele două cuvinte sunt construite pornind de la același radical. Symbolon-ul este o „punere laolaltă” a două dimensiuni distincte, pe când diabolos desemnează tocmai opusul, despărțirea acestora. 360 „Dar licărirea aceasta nu este un dat obiectiv pentru oricine, ci ea se descoperă numai într-o trăire spirituală (...) Dar pentru această privire «în duh» a rațiunilor lumii, deosebită de cunoașterea lor deductivă, rațională, e CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 171 holistică, care convinge atât la nivel afectiv, cât și la nivel discursiv-rațional. Astfel, cunoașterea „simbolică” vine să înlocuiască vechea cunoaștere a lumii, cea bazată pe o conștiință cotidiană și egoistă a „interesului propriu”. Omul, pornind de la pacea interioară reușește să descopere, dincolo de distincția dintre cunoaștere și sentiment, o altă ordine a lumii. În locul rațiunii (gr. logos) comune se prefigurează un logos divin, prin care toate s-au făcut și fără de care nimic nu se poate ivi361, un logos mai adânc care poate fi echivalat cu viața și cu lumina divină înseși362 și care are propria sa „morfologie” și „sintaxă” simbolică. Cuvintele acestui logos nu sunt construcții fonetice, ci mai degrabă simțiri și presentimente care se profilează undeva în adâncul sufletului nostru. Citind natura ca pe o carte deschisă în care fiecare ființare are caracter simbolic, la fel cum, în domeniul lingvisticii, are fiecare grafem, omul ajunge la prin simțirea minții la rațiunea tuturor lucrurilor, la logos-ul prim, care nu este nimeni altul decât Dumnezeu. Această contemplare a divinității este însă mediată. Omul nu poate vedea, prin conștiința simbolică, decât faptul că dincolo de rațiunile discursive comune, există rațiuni mai adânci ale lucrurilor. Mintea lui lucrează tot în domeniul discursivității și a raționalității, însă prin analogie, nu prin deducție și inducție. De aceea, el poate străvedea dincolo de limitele conceptelor curente, însă numai parțial. Acest exercițiu va fi însă util în înțelegerea Sfintelor Scripturi, care sunt, de asemenea logos-uri divine. Dacă natura, conform creștinilor, poate fi citită ca o carte deschisă care trimite către Dumnezeu, cu atât mai mult acest lucru trebuie făcut în cazul Bibliei, cu singura mențiune că, la fel ca și în cazul naturii, Scripturile trebuie citite folosind logica inimii, nu logica intelectului. b. Simțirea minții și înțelegerea Scripturilor Vedem, așadar, că înțelegerea Bibliei trebuie făcută, la fel ca și cea a lumii, în mod simbolic. De altfel, fără o conștiință simbolică, parabolele lui Iisus fie nu spun nimic, fie sunt citite ca niște simple fabule cu încărcătură morală banală. Citite însă din perspectiva „simțirii minții”, acestea dobândesc o bogăție incomensurabilă deoarece ele sunt chiar expresii condensate ale vieții religioase și ale felului de a fi a lui Dumnezeu. De aceea, Biblia nu trebuie înțeleasă decât ca un „mediu prin care se străvăd adâncimile infinite ale sensurilor duhovnicești comunicate de Dumnezeu ca Persoană”363. Acesta este și motivul pentru care necesară o purificare prealabilă a ființei noastre” (Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, ed. cit., p. 168). 361 Ioan, 1, 3. 362 Ioan, 1, 4 363 Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, ed. cit., 184. 172 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU exegeza biblică este o preocupare continuă a Părinților Bisericii și a literaturii teologice în genere până în vremurile noastre. Având o infinitate de sensuri, textul biblic nu poate fi niciodată epuizat, ci trebuie în mod continuu explorat și explicitat deoarece, în ordinea logicii inimii, el nu are un sens static. Credința într-o interpretare dată odată pentru totdeauna, care poate fi obținută printr-o serie de pași determinați este specifică unei logici a producției. Logica „naturală” a inimii, în care fiecare înțelegere vine la timpul ei, obligă recitirea și reinterpretarea continuă a Scripturilor deoarece, de fiecare dată, mintea va le va înțelege altfel și va descoperi sensuri din ce în ce mai profunde. O consecință a acestei abordări este aceea că sensul textelor sfinte se desfășoară odată cu istoria. Ele nu pot fi considerate „depășite” deoarece „înțelegerea duhovnicească a Scripturii înseamnă și o referire a ei la viața mea proprie și a generației contemporane”364. Această abordare poate fi în genere extinsă asupra tuturor marilor opere literare ale umanității deoarece, atunci când înțelegerea este una hermeneutică, interpretativă și pe cât posibil lipsită de prejudecăți, în spatele cuvintelor vedem propriile noastre trăiri și experiențe, cu condiția să avem acces la acele trăiri despre care este vorba. Operele ce abordează probleme general-umane tocmai din acest motiv sunt opere eterne - ele se adresează nevoilor de înțelegere ale omului indiferent de timpul în care el trăiește. De aceea, privite din perspectiva logicii inimii și a conștiinței simbolice, „toate cele din Scriptură devin nu numai contemporane cu noi, ci oarecum o biografie a raporturilor noastre cu Dumnezeu”365. În acest punct, ne-am putea întreba care este „garanția” faptului că un astfel de efort de înțelegere este corect. În fond, dacă sunt o infinitate de interpretări posibile ale Scripturii, care este criteriul potrivit căruia ne orientăm eforturile de contemplare? Întrucât logica inimii este cea care dă seama de înțelegerea adevărată a Bibliei, înseamnă că sunt două componente care asigură veridicitatea unei interpretări Scripturale. În primul rând, ea trebuie făcută pornind de la starea de pace interioară sau de nepătimire. Orice lectură a Scripturilor în „interes personal” sau pornind de la niște înclinații materiale duc, prin sine, la o falsificare și o înțelegere defectuoasă a mesajului evanghelic. În al doilea rând, după cum am spus mai devreme, logica inimii are în centru iubirea creștină (agape), motiv pentru care înțelegerea adevărată trebuie condusă după poruncile evanghelice privitoare la iubire. *** 364 Ibidem, p. 186. 365 Ibidem, p. 187. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 173 Cele două trepte prezentate până acum au rolul de a redefini raportarea noastră la lume și la divinitate în genere. Prin contemplarea rațiunilor divine din creație, omul înlătură modul egoist și „utilitarist” de a se raporta la natură și la ceilalți oameni, specific conștiinței cotidiene, și îl înlocuiește cu un altul mai organic, în care omul însuși este legat de toate celelalte ființări prin legături definite de logica inimii și de iubirea de Dumnezeu și de aproape. Ca parte a creației, omul devine conștient, pe de o parte, de unicitatea sa, întrucât este singura creatură făcută „după chipul și asemănarea” lui Dumnezeu, dar, în același timp, și de faptul că el împărtășește cu restul vietăților același statut de creatură. Ulterior, prin înțelegerea Scripturilor, omul înlocuiește vechea sa viziune despre Dumnezeu în genere cu una spiritualizată și estetizată. Astfel, el înțelege ceva din felul de a fi a lui Dumnezeu, dar și din modul în care el, în calitate de creatură, se poate semăna Acestuia. Pe scurt, dacă în faza contemplării rațiunilor divine din creație omul înțelege prin „simțirea minții” că există un Dumnezeu care este creatorul tuturor celor vizibile și invizibile, în a doua fază, cea a înțelegerii spirituale a Scripturilor, omul poate surprinde ceva din natura Acestuia și poate învăța modul de a-l contempla, ghidat fiind de emoția fundamentală a iubirii de Dumnezeu. Avansând însă pe această cale, omul observă că nici măcar acest mod de cunoaștere nu este suficient și că atât semnele naturii, cât și cuvintele Scripturii, nu pot exprima în mod adecvat dimensiunea Cerească și nici natura lui Dumnezeu. De aceea, el este nevoit să facă un nou efort de revizuire a propriilor cunoștințe, ghidat de logica inimii. De data aceasta însă, conștiința inefabilității lui Dumnezeu îl va conduce la mai multă precauție și la o mai mare atenție în exprimarea propriilor experiențe „agapice”. Dacă în primele două faze eforturile de contemplare s-au înscris în ceea ce tradiția creștină numește „teologia catafatică”, adică aceea prin care atribuim anumite calități lui Dumnezeu, această ultimă fază este numită „teologia apofatică”, în care cunoașterea Infinitului Divin se face prin negarea tuturor calităților atribuite anterior. În acest ultim stadiu, apare conștiința faptului că dimensiunea în care sălășluiește Divinitatea este mai presus de puterea noastră de cunoaștere discursivă, fie ea și simbolică sau analogică, motiv pentru care toate gândurile noastre trebuie golite de conținut pentru a rămâne deschiși la viziunea inefabilă a lui Dumnezeu, receptată la nivelul sufletului unificat complet prin „simțirea minții”. c. Teologia apofatică și contemplarea lui Dumnezeu În principiu, teologia apofatică sau negativă este gândită de mulți exegeți creștini ca ultima treaptă a urcușului sufletului către Dumnezeu. Or, în măsura în care, după cum am văzut, trăirea religioasă este unită în mod indisociabil în cadrul creștinismului cu trăirea 174 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU estetică, acesta este domeniul în care trebuie să căutăm împlinirea iubirii de Dumnezeu în starea de beatitudine. Din păcate însă, dificultatea problemei și lipsa competențelor noastre teologice ne împiedică să tratăm acest subiect cu seriozitatea pe care ar merita-o. Pe de altă parte, însă scopurile cercetării noastre nici nu necesită o astfel de tratare, motiv pentru care ne vom rezuma la o prezentare generală a teologiei apofatice, fără pretenții de exhaustivitate. Mai mulți dintre exegeții creștini consideră că teologia apofatică are mai multe trepte, în care mintea noastră este învățată să contemple, în liniște, Divinitatea însăși. În forma sa bine înțeleasă însă, teologia apofatică nu este o renunțare la cunoașterea lui Dumnezeu, ci doar expresia neputinței omului de a-L gândi în mod conceptual. De aceea, dacă în stadiile anterioare, logica inimii ghidată de porunca iubirii de Dumnezeu era doar un fel de „ghid” în efortul creștinului de a contempla divinitatea în creație și în Scripturi, de această dată, „simțirea minții” devine pionul principal366. Încetul cu încetul, creștinul renunță la descrierile discursive, fiind conștient că nici una dintre ele nu este satisfăcătoare și, respectând până la capăt porunca de a nu-ți face chip cioplit367, începe să elimine din mintea sa toate definițiile, descrierile și reprezentările privitoare la firea lui Dumnezeu. Făcând astfel însă, el urmează acea „simțire a minții” pusă în mișcare de iubirea de Dumnezeu și urcă mai departe în contemplarea Acestuia. De aceea, teologia apofatică nu trebuie gândită doar ca o activitate intelectuală, ci ca una meditativă. Prin ea, omul încearcă să lase în urmă toate lucrurile create - fie ele concrete sau mentale deoarece, în sens prim, creația divină este o creație a ființei înseși368 - și să-l perceapă pe Dumnezeu în toată nedeterminarea sa. De aceea, scopul final nu este o anumită „cunoștință” în sens epistemologic a Divinului, ci o percepere „simpatetică” a lui Dumnezeu, o conștientizare a prezenței lui în chiar centrul nostru spiritual care este inima. Privită astfel, teologia apofatică nu este nimic altceva decât efortul omului de a-și depăși condiția prin eliminarea chiar a celor din urmă „prejudecăți” privitoare la lucrurile create și la natura Divină. Încetul cu încetul, conștient de insuficiența conceptelor și reprezentărilor sale, omul încearcă prin „liniștirea minții” să treacă dincolo de propriile sale gânduri și să-L perceapă pe Dumnezeu fără a-L forța să intre în „șabloanele” cu care mintea noastră este obișnuită. Această experiență mistico-estetică este, de fapt, culmea încercării de eliminare a prejudecăților privitoare la lucruri. De aceea, într-un anume fel, întrucât întregul 366 „Dar aceste concepte și expresii negative nu exprimă o conștiință a sufletului că Dumnezeu nu e cunoscut nicidecum. Adică teologia negației nu e numai un act unilateral, o simplă conștiință a neputinței intelectuale de-a cunoaște pe Dumnezeu, ci în ea se exprimă și o «simțire» a necuprinsului lui Dumnezeu, o experiență a Lui, care crește pe măsura urcușului duhovnicesc al omului.” (Ibidem, p. 189). 367 Ieșirea, 20, 4-5. 368 Toma Din Aquino, Summa Theologica, Q45. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 175 efort de evoluție spirituală este unul „auto-critic”, „apofatismul este prezent pe toate treptele urcușului spiritual”369, însă el devine mai accentuat și mai radical când este vorba despre efortul de contemplarea directă a Divinității. Vedem astfel că, în expresia sa cea mai rafinată și subtilă, creștinismul încearcă să se debaraseze de orice activitate a minții, deoarece activitatea minții obligă la determinarea Celui ce este, prin excelență, nedeterminat. În stadiile ultime ale gândirii apofatice, când mintea creștinului este cufundată în „rugăciunea inimii”, orice activitate discursivă a ei încetează și „monologul” nostru interior se oprește. Omul devine simțire pură, detașat de lumea cotidiană și la pragul lumii Cerești, întrezărindu-l acolo pe Dumnezeu mai întâi ca lumină necreată și, ulterior, ca „întuneric supraființial”. Odată ajuns în aceste două stadii ultime ale contemplării, avem de-a face cu o „înaintare (...) însoțită de o iubire înflăcărată” și de o „liniștire de la orice lucrare a ființei proprii și de la toate grijile lumești”370. În această zona supraființială care se află, într-un anumit fel, înlăuntrul inimii noastre, noi găsim comoara spirituală aflată dincolo de ființă care, în ordine creștină este experiența directă mistico-estetică a Divinității înseși. Următoarele două capitole le vom dedica acestei experiențe-limită a minții umane care, prin efortul ascetic și prin iubire de Dumnezeu ajunge să se depășească pe sine și, prin „simțirea minții” să perceapă în mod nediscursiv o viziune care-i conferă o stare de beatitudine și care-i poate asigura, prin perseverență, mântuirea. În fața acestui peisaj contemplativ, omul ajunge la stare de deplină pace interioară, mai presus de plăcere și durere, care „stăpânește cu atâta farmec pe om, că el rămâne liniștit în gustarea ei, neatras de nimic din cele dinafară” (subl. n.)371. Vedem astfel cum mecanismele trăirii estetice lucrează negreșit, chiar și în cele mai esoterice situații. Seducția „semnelor” și „miracolelor” revelate prin contemplarea indirectă a lui Dumnezeu în creație cu ajutorul conștiinței simbolice ghidată de iubire vine să se împlinească în farmecul stării de beatitudine. „Obiectul” contemplației estetice care, în cazul nostru, este Creatorul însuși se revelează mai întâi în propria sa creație și, prin îndumnezeirea omului, ajunge să se reveleze și ca atare, în toată inefabilitatea sa. Farmecul și seducția își dau mâna cu beatitudinea și iubirea pentru a transfigura întreaga existență creștină. Interesant este și faptul că, în asemenea circumstanțe, apare și conceptul de „gust”, care se referă la „gustarea” beatitudinii, adică a stării sufletești desemnată ca împlinire sau satisfacere a contemplării estetice. În acest mod, filiera „filosofiei gustului” este posibil să fi început 369 Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, ed. cit., p. 194. 370 Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, ed. cit., p. 253. 371 Ibidem, p. 253 176 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU dinainte de modernitate, iar „revoluția gustului” să nu fie chiar atât de revoluționară din punct de vedere cultural. Încă din primele secole de creștinism, „gustarea” era asociată, pe de o parte, cu gustul fiziologic și, pe de altă parte, cu împărtășirea din dumnezeire, cu contemplarea directă a lui Dumnezeu care, după cum am văzut, este o trăire estetică îmbinată în mod indisolubil cu una religioasă. Însuși Pavel spune, în Epistola sa către evrei, că „este cu neputință pentru cei ce s-au luminat odată, au gustat darul cel din ceruri, s-au făcut părtași Duhului Sfânt și au gustat vorba cea frumoasă a lui Dumnezeu și puterile veacului ce va să vină, căzând, să se înnoiască iarăși spre pocăință”372. Avem așadar ideea că „gustul” plăcerilor duhovnicești este menit să înlăture apetența senzorială a omului și să deschidă un nou orizont spiritual care, odată părăsit, omului i se refuza șansa la mântuire. Privitor la „gustul” experienței firii divine a lui Iisus Hristos, apostolul Petru pare a sugera că el este o primă fază a apropierii omului față de Dumnezeu373 și că omul are datoria de a-i urma exemplul374. Prin această imitatio Christi, omul urmează să-și lepede „hainele de piele” pentru a-și clădi un „sălaș spiritual”. Așa cum „gustul” fiziologic oferă hrană naturală omului, „gustul” lui Iisus și urmarea exemplului său oferă „hrana spirituală” cu ajutorul căreia Fiul Omului, acel „om lăuntric” născut din eforturile noastre spirituale, „crește” în inima noastră. Mai mult decât atât, experiența religioasă și estetică a contemplării Divinității este legată de gust încă din Vechiul Testament, unde, în Psalmi, se spune „gustați și vedeți că bun este Domnul, fericit este bărbatul care-și pune nădejdea în El”375. Semnificația acestui pasaj este cu atât mai mare pentru creștinism cu cât el este rostit în timpul liturghiei creștine, în momentul împărtășaniei, când trupul și sângele lui Iisus se dau simbolic spre consumare credinciosului. Așadar, conștiința „împărtășirii” sau a „gustării” din divinitate are loc, pentru prima oară, la nivel simbolic prin ritualul creștin iar, ulterior, la nivel „mistic” prin contemplarea directă a dumnezeirii și prin dezvoltarea „omului lăuntric” dinlăuntrul inimii. Astfel, chiar dacă în ambele cazuri latura estetică este prezentă, în cel din urmă ea este mai pregnantă. Întrucât această „gustare” a lui Dumnezeu, a darurilor cerești sau a vorbei frumoase a Divinității este una dobândită într-o stare de nepătimire și de pace sufletească, ea nu are nimic hedonic în ea. Este vorba despre o satisfacție pur spirituală, din care poftele trupești sunt 372 Evrei, 6, 4-6. 373 „De vreme ce ați gustat și ați văzut că bun este Domnul, apropiați-va de El, piatra cea vie, de oameni într-adevăr neluată în seamă, dar la Dumnezeu aleasă și de preț” (1Petru, 2, 3-4). 374 „Voi înșivă, ca pietre vii, zidiți-vă drept casă de duh” (1Petru, 2, 5). 375 Psalmi, 34, 9 CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 177 excluse. Chiar dacă aceste expresii nu au fost teoretizate decât în zorii epocii moderne, prin așa-numita filosofie a gustului, ele s-au impregnat în limbajul comun și liturgic, în imaginarul colectiv și au fost folosite în literatură. Astfel, asocierea dintre „gust” și „plăcerile spirituale” era făcută încă din timpul Evului Mediu, meritul Modernității fiind acela de a teoretiza și explicita relațiile strict estetice dintre plăcere dezinteresată și gust. Cu asta însă, s-a pierdut complet latura spirituală, beatitudinea devenind satisfacție și frumosul fiind resimțit ca o „nevoie de plăcere”. O analiză mai aprofundată a relațiilor premoderne dintre gust și trăirea estetică o vom face la locul potrivit, atunci când vom lua în discuție „revoluția gustului”. Până atunci însă, trebuie să ținem cont de rolul gustului, în sensul său creștin, în cele două faze ale contemplației estetice care ne-au rămas de tratat: estetica luminii și estetica infinitului. Acestea două, gândite ca ultime etape ale contemplării lui Dumnezeu dincolo de orice definiție și concept, sunt acele stadii în care beatitudinea începe să fie resimțită din ce în ce mai puternic, fără însă a exista un „capăt”, o contopire totală între om și Dumnezeu care să anuleze diferența ontologică dintre aceștia. În trăirea estetică prilejuită de contemplarea divinității, există un progres continuu deoarece „din necuprinsul dumnezeiesc, chiar dacă el e simțit ca acoperit de întuneric, mintea desprinde alte și alte înțelesuri”376. Din această cauză, în ordine creștină, întrucât Dumnezeu este infinit, și trăirea estetică poate progresa, virtual, la infinit. 376 Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, ed. cit., p. 253. Capitolul XII Estetica luminii 1. Lumina în conștiința senzorială, simbolică și mistică377 5 5 " 5 După cum am putut observa până acum, creștinismul a modelat, împrumutând și unele sugestii sau concepte din tradiția păgână, o nouă sensibilitate estetică care privilegiază lumina drept fenomen ce marchează stadiile superioare ale procesului de trăire estetică. Fundamentul acestor noi reprezentări teoretice privitoare la contemplarea lui Dumnezeu în calitate de frumusețe supremă și lumină necreată pot fi reperate în Biblie și, totodată, în tradiția ei de interpretare. Din această perspectivă, este interesant faptul că toți Părinții Bisericii, atât de expresie greacă, cât și de expresie latină asociază lumina cu starea de beatitudine (lat. beatitudo, gr. makaria), trecând astfel peste diferențele doctrinare specifice celor două mari tradiții ale Evului Mediu - cea apuseană și cea bizantină - și oferind o punte de legătură între diversele confesiuni creștine în ceea ce privește trăirea estetică. De aceea, putem spune că avem o viziune estetică unitară a creștinismului, ale cărei mecanisme sufletești trebuie să le analizăm cât mai atent. Acest fapt nu exclude însă unele diferențe de nuanță între modul în care estetica luminii este privită în Apus față de Răsărit. Vom vedea că în primul caz lumina este gândită mai degrabă ca un fenomen metafizic378, pe când în cel de-al doilea ea în primul rând un fenomen mistic, fără însă ca această diferență să creeze o sciziune în privința viziunii de ansamblu asupra trăirii estetico-religioase. În ambele cazuri, contemplarea luminii ca simbol sau manifestare a divinității este pusă în legătură cu trăiri mistico-estetice, doar că accentele puse de fiecare dintre gânditorii creștini sunt ușor diferite. Spre exemplu, Bonaventura asociază lumina metafizică a „soarelui etern”, care „va lumina sufletele mântuite” cu o stare de „mare veselie” care nu poate fi ascunsă379, așa cum, Maxim Mărturisitorul aproape că identifică bucuria cu lumina dumnezeiască380. În ambele cazuri, același mecanism al trăirii estetice urmează ideea iluminării și a contemplării lui Dumnezeu ca lumină necreată într-o stare de beatitudine. 377 Unele pasaje din acest capitol sunt preluate din Constantin Aslam, Paradigme în istoria esteticii filosofice din Antichitate până în Renaștere, Institutul European, Iași, 2013, pp. 177-181. 378 „Dar pentru Bonaventura lumina, înainte de a fi o realitate fizică, este fără îndoială și în mod fundamental o entitate metafizică.” (Umberto Eco, Arta și frumosul în estetica medievală în Umberto Eco, Scrieri despre gândirea medievală, traducere de Cezar Radu, Corina-Gabriela Bădeliță, Ștefania Mincu, Cornel Mihai Ionescu, Dragoș Cojocaru, Polirom, Iași, 2016, p. 61). 379 Bonaventura, Sermones, VI apud Umberto Eco, Scrieri despre gândirea medievală, ed. cit., p. 62. 380 „Mintea curată este cea care este despărțită de neștiință și e luminată de lumina cea de la Dumnezeu. Sufletul curat este cel care s-a eliberat de patimi și e bucurat neîncetat de dragostea dumnezeiască” (Maxim Mărturisitorul, Capita de Charitate, I, 33-34, P.G. 90, 568). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 179 Credem însă că diferențele de nuanță dintre aceste viziuni, dacă ar fi să trecem cu vederea sensibilitatea personală a gânditorilor, se datorează diferitelor moduri în care conștiința se apropie de fenomenul analizat. Occidentul a fost influențată mai mult de raționalismul gândirii grecești decât Bizanțul deoarece acesta din urmă, de-a lungul întregii epoci elenistice (sec III î. Hr. - sec. I d. Hr.), a fost sursa unor curente mistico-filosofice, începând cu misteriile lui Isis și Osiris sau cele mitraice, și terminând cu hermetismul și cu neopitagorismul. Dincolo însă de aceste înclinații culturale - spre gândire rațională în Apus și spre misticism filosofic în Bizanț - există o continuitate dată chiar de modul în care lumina necreată apare în Biblie. De aceea, fenomenul poate fi gândit în mod unitar, fiind prins în logica intimă a Scripturilor sau, în alte cuvinte, fiind parte a corpusului cunoașterii revelate comună tuturor creștinilor. Pentru a înțelege cum se cuvinte acest fenomen al luminii însă, trebuie să avem în vedere faptul ca el se manifestă în moduri diferite pentru diversele stadii ale evoluției spirituale. Pe de o parte, avem de-a face cu o lumină fizică, care este creată odată cu restul lucrurilor naturale și care, din perspectivă religioasă, este una dintre primele manifestări ale puterii creatoare a lui Dumnezeu. Acesta este înțelesul la care creștinul are în primă instanță acces prin conștiința cotidiană. Lumina, în calitate de lumină creată, este, pentru cel la începutul efortului filocalic și fără acces la realitățile spirituale, lumina soarelui, cea ce face posibilă perceperea culorilor. Pe de altă parte însă, când ne gândim la rolul luminii în Sfintele Scripturi, avem de-a face cu un simbolism al luminii care este interpretat de către credincios, atunci când descoperă logica inimii, cu ajutorul conștiinței simbolice despre care am vorbit în capitolele trecute. Ulterior însă, după ce a dobândit starea de nepătimire și credinciosul evoluează din punct de vedere spiritual, conștiință simbolică este înlocuită de una „mistică”. Atunci când, prin gândirea apofatică, mintea noastră se debarasează de toate opiniile și reprezentările privitoare la Dumnezeu, fie ele și simbolice, pentru a putea contempla „față către față” Divinitatea însăși, lumina dobândește un alt sens, mai tainic. În acest din urmă caz, „lumina necreată” a lui Dumnezeu nu mai trebuie gândită ca un simbol, dar nici ca lumină sensibilă. După toate descrierile misticilor medievali, în momentul contemplării, lumina necreată este văzută în mod efectiv de ascet, însă nu prin organele de simț, și nici prin minte, gândită ca facultate de gândire discursivă, ci prin ceea ce am numit „simțirea minții”381. Nu avem de-a face cu ceea ce epoca modernă avea să numească „lumina 381 „În felul acesta, ieșind cu totul din sine și devenind întreg al lui Dumnezeu, vede o lumină dumnezeiască, inaccesibilă simțului ca atare, dar scumpă și sfântă sufletelor și minților curate; vedere fără de care n-ar putea vedea mintea, unită cu cele de deasupra ei, numai prin faptul că are simțul mintal, așa precum nici ochiul trupului 180 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU rațiunii”, ci cu o lumină suprasensibilă și suprainteligibilă. Așadar, în funcție de tipul de conștiință prin care este ea percepută, lumina poate fi gândită în context creștin din cel puțin trei perspective: concretă, simbolică și mistică. Merită reținut faptul că aceste trei tipuri de conștientizare a luminii sunt, de fapt, trepte de desăvârșire ale creștinului în eforturile sale ascetice. Prin filocalie, el se curăță de patimi și își transfigurează raportarea la lume, din una concret-materială într-una simbolică. Ulterior, conștient fiind de imposibilitatea conceptelor, fie ele și simbolice sau analogice, să-l cuprindă pe Dumnezeu ca atare, își purifică conștiința simbolică de orice reprezentare a lui Dumnezeu, de orice „chip cioplit”, pentru a dobândi o conștiință mistică a prezenței acestuia, o prezență consimțită cu ajutorul „simțirii minții”. Odată cu întreaga raportare la lume, și fenomenul luminii este transfigurat. Pornind de la lumina concretă, se ajunge la lumina inteligibilă și, în fine, lumină „supra-inteligibilă” sau lumină „necreată” care împărtășește aceeași natură cu Dumnezeu. Geneza biblică vorbește despre o lumină creată prin poruncă divină în prima zi a Facerii și care este, în egală măsură, bună și frumoasă382, însă cu atât mai frumoasă este lumina care, în planul inteligibilului, simbolizează prezența lui Dumnezeu însuși în creație și infinit mai frumoasă este lumina necreată care este anterioară oricărei creații. Drept urmare, cu fiecare pas înainte pe calea spirituală, omul are acces la o trăire estetică din ce în ce mai intensă. Frumusețea însăși se transfigurează și devine ceva din ce în ce mai greu de exprimat în cuvinte pe măsură ce se sublimează. În final, lumina necreată este Frumusețea pură și inefabilă care învăluie omul într-un sentiment de beatitudine și care este manifestarea naturii divine înseși. Odată cu această sublimare și evoluție spre inefabil, trăirea estetică se desprinde de suportul material care-i este, în primă instanță, necesar. Să luăm exemplul unei picturi bisericești. Pentru cel ce intră prima oară în Biserică, frumusețea picturi este determinată de elementele sale senzoriale - de compoziție, de cromatică, de strălucire etc. Pentru cel care are conștiința simbolică a prezenței divine în natură și în Scripturi, frumusețea picturii devine, de asemenea, simbolică. El vede în aura sfinților strălucirea divină și în cromatica veșmintelor lor simbolul spiritului sau al ascezei. Deja frumusețea nu mai depinde atât de mult de elementele sensibile ale picturii cât de ideile pe care ele le întruchipează. Avansând pe calea apofatică însă, chiar și aceste elemente, luate drept simbol, devin inutile, contemplarea mistică a luminii necreate fiind dincolo de orice reprezentare sensibilă sau inteligibilă. Observăm astfel că, la fel ca și efortul ascetic, efortul contemplativ-estetic este n-ar putea vedea fără o lumină sensibilă” (Maxim Mărturisitorul, Cuvânt III, triada I apud Dumitru Stăniloaie, Sprititualitatea Ortodoxă, ed. cit. , p. 282). 382 Facerea, I, 3-5. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 181 determinat, în creștinism, de efortul privitorului de a se debarasa de suportul material în care se înfățișează un anumit lucru, pentru a avea acces la dimensiunea sa spirituală. Fenomenul luminii, în acest sens întreit care cuprinde laolaltă lumina sensibilă, cea inteligibilă și cea necreată, se află în chiar inima creștinismului, deoarece, în primul rând, Dumnezeu este lumină383. Apoi, atât cele două Testamente, cât și la Părinții Bisericii, atunci când se referă la Dumnezeu folosesc, de regulă, cuvintele „lumină” sau „foc” și derivate simbolice ale acestora. Chiar termenul „Dumnezeu”, în ordine etimologică, sugerează ideea de lumină, de zi - latinescul Deus, precum și grecescul Zeus, provin din rădăcina indo-europeană *deiwo- sau *dyew, care face trimitere atât la „lumina zilei”, cât și la cer. Din această perspectivă, zeii indo-europenilor erau gândiți ca ființări celeste care au drept atribut primar luminozitatea. Spre exemplu, latinescul Iuppiter este *dyeus pitar, adică „tatăl luminii” sau „tatăl ceresc”. Vechimea acestei filiații, care descinde în cele mai vechi timpuri indo-europene, ne poate sugera faptul că, în conformitate cu legile lingvisticii, ideea Divinității-lumină a fost inițial una experimentată direct, ca experiență mistico-estetică, urmând ca sensurile simbolice să se dezvolte odată cu dezvoltarea civilizației scrise. Cu alte cuvinte, zeul nu era reprezentat cu ajutorul luminii, ci era sursa ultimă a luminii înseși. Lumina era cea mai originară manifestare a puterilor sale creatoare384. La nivel simbolic, lumina este cel mai important simbol biblic care se referă chiar la dumnezeire. Mai mult decât atât, Lumina, la fel ca și Frumusețea cu care aceasta este asociată, sunt încă din zorii epocii creștine gândite ca nume ale lui Dumnezeu sau ca modalități (simbolice) cu care ne putem referi la Acesta385, dar care, în cele din urmă, trebuie, și ele, depășite, pentru a putea contempla în absența oricărui discurs și imagine mentală, chiar lumina necreată. Din această cauză, reprezentarea dominantă a frumosului medieval este legată de ceea ce am putea numi estetica luminii, care nu este nimic altceva decât expresia încarnării slavei divine în opera de artă. Așa stând lucrurile, tocmai pentru că este menită să fie înțeleasă la nivel simbolic, Biblia abundă de contexte în care Dumnezeu este întruchipat ca lumină sau foc. Iată doar câteva exemple: Dumnezeu se îmbracă în lumină ca și cum ar purta o haină; Lumina este o energie infinită, imperceptibilă, dar și o strălucire perceptibilă, comparată deseori cu 383 Textele biblice abundă în identificarea lui Dumnezeu cu lumina. Indicăm o listă, desigur incompletă, a referințelor. Psalmii, 23, 10; 35, 9; 45, 8-10; 103, 1-2; Avacum, 3, 3-4; Iov, 36, 22-23, Iezechiel 1, 27-28, 2,1; Înțelepciunea lui Solomon, 7, 26, 12, 16; 28-30; Ioan 1, 4-5 și 9; I Timotei, 6, 15-16; Iacov, 1,17; Isaia, 6-13; 26,19. O listă completă poate fi găsită în Maurice Cocagnac, op. cit., pp. 13-47. 384 „Ea [lumina] apare de fapt ca formă substanțială a corpurilor considerate ca atare; determinare primară pe care materia și-o asumă în devenirea către ființă” (Umberto Eco, Arta și frumosul în estetica medievală, ed. cit., p. 60). 385 Dionisie Areopagitul, Despre numirile divine, Cap. IV. 182 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU curcubeul, prin vedere; Lumina este veșnică și este un atribut divin; Lumina lui Dumnezeu strălucește întru Iisus Hristos. Iisus Hristos este lumină: „Eu sunt lumina lumii; cine crede în Mine, nu va umbla în întuneric, ci va avea lumina vieții”, (Ioan, 8, 12). De reținut este și faptul că în Înțelepciunea lui Solomon este dezvăluită legătura dintre frumusețe și lumină. Alături de celelalte realități create, Înțelepciunea care le învăluie în frumusețe are o strălucire deosebită. „Ea este mai frumoasă decât soarele și decât toată orânduirea stelelor, dacă o pui alături cu lumina, înțelepciunea o întrece. Fiindcă după lumină urmează noaptea, pe când înțelepciunea rămâne nebiruită în fața răutății”386. Din perspectivă ritualică, lumina este, de asemenea, simbolul central al creștinismului prin faptul că ea guvernează toate semnificațiile simbolice ale obiectelor de cult: sfeșnicul (candelabrul) sfânt și candelele, cununa de lumină (diadema, tiara, turbanul), pietrele prețioase (diamantul și safirul) etc. Adesea, Dumnezeu se manifestă prin foc, care nu este nimic altceva decât o ipostază a luminii necreate. Cuvântul și faptele lui sunt înflăcărate, el apărându-i lui Moise pe muntele Sinai ca un foc ce nu mistuie nimic, ca un rug aprins ce simbolizează veșnicia divină. Dumnezeu este stâlpul de foc din care-i veghează ocrotitor pe fiii lui Israel; El vorbește din mijlocul focului și este stăpânul focului pentru că ale sale cuvinte sunt „de foc”; Mânia Lui este un foc mistuitor; Focul este Sfântul Duh pentru că el i-a înflăcărat pe apostoli pentru a propovădui Cuvântul. Dacă așa stau lucrurile, înseamnă că lumina pune, pentru conștiința simbolică, lumea terestră în corespondență cu cea celestă. Prin urmare, tot lumina face ca frumosul inteligibil să poată fi pus în corespondență cu frumosul sensibil. În ordinea cuvintelor fundamentale, lumina-strălucire corespunde frumosului inteligibil sau metafizic, frumosul care aparține lumii de Dincolo, în vreme ce lumina-culoare corespunde frumosului sensibil (fizic, corporal, material), frumosul care aparține lumii lui Aici. Pe de o parte, cele două moduri distincte de a fi sunt plasate, firește, în regimuri ontologice diferite, corespunzătoare dihotomiei Dincolo versus Aici. Pe de altă parte, frumosul inteligibil este pus în corespondență cu frumosul sensibil, întrucât sunt forme de manifestare ale luminii: lumina-strălucire - versus lumina-culoare. Frumosul, ca nume al divinității, este frumosul care posedă existența autentică pentru conștiința simbolică, în vreme ce frumosul sensibil, proprietate a obiectelor lumii, se supune viziunii creștine a ierarhiei existenței (gradelor de existență387). 386 Înțelepciunea lui Solomon 7, 29-30. 387 Gradele de existență se referă la faptul că lucrurile au, prin comparație cu perfecțiunea divină care cuprinde ceea ce este maximal ca ființă, calități (proprietăți generale) în anumite grade. Prin urmare, când vorbim despre lucrurile sensibile, ele posedă grade diferite de frumos. Unele sunt mai frumoase decât altele în funcție de poziția CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 183 Cu toate acestea, întrucât creștinismul interzice orice „chip cioplit”, și lumina inteligibilă ce simbolizează numirea divinității ca Frumusețe supremă trebuie, într-un anume fel, depășită în direcția conștiinței mistice. Îndrumat de agape, creștinul tinde la contemplarea luminii necreate care se află dincolo de dihotomia între sensibil și inteligibil și este printre cele mai înalte trepte ale manifestării divinității pentru „simțirea minții”. Atunci când mintea renunță la orice reprezentare și definiție a lui Dumnezeu, ea „simte” oarecum, într-un mod inefabil, prezența divină ca lumină necreată, infinită, fără formă, care învăluie întreaga existență388. Trebuie însă spus clar că, odată cu răspândirea creștinismului și cu constituirea dogmei oficiale a Bisericii, conștiința mistică și efortul de percepere a luminii „de dincolo de ființă” au fost marginalizate. De aceea, lumea medievală târzie, în special cea apuseană, a privilegiat studiul luminii inteligibile ca simbol al Frumuseții și numai în contexte excepționale s-a aplecat asupra contemplării prin conștiința mistică a luminii necreate. Am putea spune că, odată cu trecerea timpului și rigidizarea doctrinei creștine, și sensul autentic al trăirii mistico-estetice a beatitudinii s-a pierdut odată cu trecerea veacurilor. Acest sens poate fi însă scos din nou la lumină, din fericire, prin studiu aplicat și atent al textelor primare ale creștinismului timpuriu. În paginile care urmează vom încerca o succintă și simplificată expunere a acestei probleme, fără pretenții de exhaustivitate, pentru a arăta specificul viziunii despre trăirea estetică pe care creștinismul a adus-o pentru prima oară în istorie. 2. Iubirea creștină și contemplarea luminii necreate a. Cele două moduri de funcționare a minții După cum am văzut încă de la Aristotel și Platon, mintea (gr. nous) are două funcții principale. Pe de o parte, ea este intuire pură, receptivitate a ceea ce este exterior și, pe de alta, ea este activă în sensul că, prin ajutorul rațiunii, construiește definiții, concepte și raționamente. Ceea ce mintea receptează în mod direct este, astfel, desfășurat și explicitat prin limbaj. Or, aici există o problemă, pe care Părinții Bisericii au observat-o cu acuratețe: atunci când mintea construiește, ea falsifică în același timp „realitatea” receptată în mod direct. Conceptele noastre vin oarecum să „îmbrace” într-o haină lingvistică realitatea și să îi confere o înfățișare ce poate fi împărtășită prin discurs altor oameni dar care, cu timpul, blochează pe care o ocupă în ierarhia lumii. De pildă, oamenii sunt mai frumoși decât animalele sau plantele pentru că sunt „mai aproape” de îngeri și de Dumnezeu. 388 „Dar nu numai că ființa dumnezeiască e nemărginită, ci și lumina pe care o iradiază, ca lumină ființială a ei. De aceea ea nu e o formă definită și nu oprește dorul celui ce o privește de a vedea tot mai mult din ea. Căci el are certitudinea că nu vede totul” (Dumitru Stăniloaie, Sprititualitatea Ortodoxă, ed. cit., p. 296). 184 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU accesul minții la fenomenul primordial. Cu alte cuvinte, gândirea noastră reconstruiește realitatea și, odată cu această reconstrucție, îi schimbă înfățișarea. Principalul scop al asceticii și al efortul eliminării oricărui „chip cioplit” sau reprezentări mentale privitoare la Dumnezeu este tocmai acela de a forța mintea să-L perceapă în mod direct, fără a încerca să-L „înghesuie” în hainele limbajului uman. Pentru acest lucru, orice „lucrare a minții” trebuie oprită, astfel încât ea să poată contempla, în liniște, lumina dumnezeiască. Pentru creștini, această oprire a „lucrărilor mentale”389 sau, am spune noi, a „monologului interior” care ne însoțește în orice moment al existenței, se face prin rugăciune390. Grigorie Palama gândește aceste două moduri de funcționare ale minții prin prisma distincției aristotelice dintre activitate (energeia) și putere (dynamis)391. Dacă prima, activitatea minții, este desfășurarea monologală a gândurilor noastre, cea din urmă este chiar inima392. Cu alte cuvinte, mintea gândită ca putere (dynamis) este chiar centrul nostru spiritual. Așadar, ceea ce am numit „logica inimii” este, de fapt, o modalitate de a elibera mintea de constrângerile sale conceptuale și prejudecățile privitoare la divinitate, sau, privită din altă perspectivă, inima este mintea înțeleasă ca putere de contemplare liberă a lui Dumnezeu ghidată de iubire. Cel care a reușit să ajungă la această „culme” a contemplării este, spune Grigorie Palama, „luminat într-o oarecare măsură”393 și are acces la experiența estetică supremă. Oprire a minții este, însă, stadiul preliminar contemplării divinității deoarece, după cum am văzut, în logica creștină, omul nu poate, prin propriile sale puteri, să-l contemple pe Dumnezeu. El trebuie să fie ajutat pentru a face saltul către lumea cerească transcendentă, iar acest ajutor vine abia atunci când „curățind prin făptuire facultatea lui practică, prin cunoștință pe cea cognitivă și prin rugăciune pe cea contemplativă, se curăță pe sine, și prin acestea ajunge la curăția desăvârșită, adevărată și stabilă a inimii și a minții”394. Putem spune, așadar, că impulsul de a opri lucrarea minții este dat de către iubirea creștinului pentru Dumnezeu, dar iubirea nu este suficientă pentru a depăși limitele umane și a contempla 389 Merită menționat faptul că astfel de practici de „oprire a monologului interior” sunt destul de frecvente în toate tradițiile spirituale ale lumii. Începând de la practicile yoga descrise în Upanișade, până la practicile de meditație budiste sau în înțelepciunea tibetană găsim peste tot diverse tehnici - unele mai „la îndemână”, altele mai excentrice - de oprire a dialogului interior. Spre exemplu, în triburile amerindiene, dialogul interior era adesea oprit prin practici periculoase ca parte a ritualurilor inițiatice de trecere, în care neofitul era fie „exilat” temporar în sălbăticie, fie îngropat de viu în niște „cutii” speciale, simbolizând moartea ritualică. 390 „...mintea, pe ultimele trepte ale rugăciunii și ale gândirii (...) se oprește uimită în fața indefinitului divin” (Dumitru Stăniloaie, Spiritualitatea Ortodoxă, ed. cit., p. 277). 391 Grigorie Palama, Scrieri II, studiu introductiv și traducere de diac. Ioan I. Ică jr., Deisis, Sibiu, 2005, p. 251. 392 Ibidem. 393 Ibidem, p. 252. 394 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 185 divinitatea. Avem nevoie de „mai mult”, iar acest „mai mult” nu este nimic altceva decât „dragostea lui Dumnezeu care-l răpește [pe creștin] în extaz”395. Saltul ce trebuie făcut între lumea de aici și cea cerească cu ajutorul harului trebuie așadar pregătit îndelung printr-un proces katarhic existențial, în care întreaga raportare la lume a creștinului este radical schimbată. Mai întâi prin asceză, apoi prin conștiința simbolică și, în fine, prin dobândirea conștiinței mistice în timpul rugăciunii, creștinul se lasă învăluit de puterea Duhului Sfânt și, astfel, evită falsificarea prin descriere conceptuală a realității ultime, a principiului creator al tuturor lucrurilor, care este Dumnezeu însuși396. Observăm așadar, că întreaga filosofie a trăirii estetice creștine este pusă în legătură cu o filosofie practică ce are drept scop ultim modificarea radicală a atitudinii noastre față de lume. Dacă conștiința cotidiană este preocupată de a prinde toate lucrurile în hotare lingvistice sau reprezentaționale, conștiința teologică este preocupată de o cât mai fidelă receptare a lucrurilor așa cum sunt ele, fără intervenția falsificatoare a rațiunii noastre care este preocupată de distincții și definiții. Astfel, „simțirea minții” este curățită și, exact ca un simț atrofiat de prea multă nefolosire, trebuie încetul cu încetul pusă din nou în drepturi. În stadiile ultime, acest simț este ascuțit într-atât, încât este capabil să simtă revărsarea iubirii divine asupra sa și să o perceapă ca „lumină necreată”. b. Farmecul luminii necreate și starea de beatitudine Primul lucru care reținut și subliniat la fiecare pas cu privire la această „lumină necreată” este acela că ea nu este nici o lumină sensibilă, percepută cu ajutorul ochiului corporal și nici o lumină inteligibilă, percepută cu ajutorul gândirii discursive. Din contră, ea este supra-sensibilă și supra-inteligibilă397, fiind percepută cu ajutorul „simțirii inimii”, adică printr-o formă de aisthesis. Întrucât mintea este oprită din activitatea ei discursivă, ea se folosește de puterea ei de receptare sau de intuire pură pentru a „vedea” în mod inefabil lumina necreată. Așa cum lumina fizică este percepută de către simțuri nu de către intelect, și lumina necreată este „văzută” prin simțirea minții, nu de mintea însăși prin propria sa activitate. Cu alte cuvinte, deși lumina necreată nu este „văzută” nici cu ochii trupești, dar nici prin puterile obișnuite ale intelectului, ea este oarecum văzută în mod spiritual și este „tradusă” în planul sufletesc cel mai adesea printr-o dispoziție afectivă anume - care este 395 Dumitru Stăniloaie, Spiritualitatea Ortodoxă, ed. cit., p. 277 396 „Oprirea de mai înainte înseamnă numai că mintea nu le mai descoperă prin lucrarea ei, ci prin Duhul Sfânt. Deci ea nu mai modifică cele primite prin lucrarea ei, ci le primește așa cum sunt” (Ibidem, p. 277). 397 „Lumina aceasta nu e nici ceva inteligibil chiar dacă i se zice și astfel. Căci ceea ce e mai presus de minte, cum ar putea fi inteligibil?” (Grigorie Palama, Cuvânt pentru cei ce se liniștesc cu evlavie în Filocalia, Vol. VII, ed. Humanitas, București, 2005, p. 281). 186 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU beatitudinea, un amestec de fericire și binecuvântare în care credinciosul resimte cum slava divină se revarsă asupra lui ca iubire pură a lui Dumnezeu pentru creatură. Ea are „un caracter spiritual, de evidență, de bucurie, de sărbătoare universală”398. Dar, întrucât vorbim despre o „revărsare” a luminii divine prin care mintea își poate depăși propria capacitate naturală și poate surprinde ceva transcendent, situat „dincolo de cele create”, înseamnă că, pentru ca trăirea estetică să fie posibilă, Dumnezeu însuși trebuie să „se ofere” pe sine omului. De aceea, „dragostea divină față de om este (.) un dar”399, iar contemplarea luminii necreate este semn al transcenderii lumii terestre în direcția divinității, însă nu ca un efort propriu - cum este, de exemplu, cel al curățirii de patimi - ci prin coborârea divinității înseși în inimă, gândită ca „centru spiritual al omului”. Am putea spune că Dumnezeu însuși „se deschide” în fața dragostei manifestată de credincios, însă această deschidere este una ce nu poate fi provocată în mod direct de credincios, ci doar așteptată în liniștea minții, prin rugăciune. Drept urmare, starea de fericire sau de beatitudine nefiind nimic altceva decât această revărsare a iubirii divine asupra credinciosului, „iradiază un farmec și o lumină care ne umple și pe noi de lumină”400. Beatitudinea, starea sufletească urmărită de cel antrenat în contemplarea divinului, este așadar pusă în mod explicit în legătură cu farmecul, cu substituția de mundaneitate. De această dată, nu este însă vorba de a intra într-o lume a obiectului estetic, ci, în virtutea oferirii de sine a lui Dumnezeu, o „coborâre” a „obiectului estetic Absolut” în chiar inima noastră. Învăluită de iubirea paternă a lui Dumnezeu, mintea „se vede pe sine nu ca izvorâtoare de lumină, ci ca simplă primitoare, ca purtătoare a unor puteri spirituale dăruite”401. Farmecul, gândit ca „răpire de sine” este în acest caz o stare în care omul se simte, în același timp, ocrotit și copleșit de darurile divine, dar și extras din lumesc și ridicat în „împărăția cerurilor”. Această senzație constituie împlinirea experienței estetico-mistice a creștinismului și poate fi gândită ca izvorul întregii arte creștine. Dacă ar fi să contemplăm marile catedrale creștine, precum și picturile bisericești, ni se revelează faptul că toate eforturile artiștilor erau de a reda, în limbajul imaginilor, această experiență estetică originară. Modul în care catedrala Sfânta Sofia, de exemplu, este construită din punct de vedere arhitectural parcă își dorește să redea revărsarea iubirii divine asupra credinciosului. O analiză relevantă din acest punct de vedere a arhitecturii religioase creștine este făcut de Lucian Blaga în Trilogia cunoașterii. Acolo el pune în contrast catedralele 398 Dumitru Stăniloaie, Spiritualitatea Ortodoxă, ed. cit., p. 295. 399 Ibidem, p. 283. 400 Ibidem, p. 280. 401 Ibidem, p. 286. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 187 bizantine cu cele apusene, arătând că, în cazul primelor, este accentuată dimensiunea revărsării divinității în lume, pe când, în cazul celor din urmă, avem de-a face cu sublinierea transcendenței divine402. Oricum am privi însă, ambele perspective sunt reflecții ale trăirii estetice a contemplării lui Dumnezeu. În primul caz, cel al arhitecturii bizantine, este scoasă în lumină clipa extazului mistic, în care Dumnezeu se deschide omului ca iubire paternă și își revarsă asupra acestuia lumina necreată. În arhitectura apuseană însă, se accentuează momentul imediat anterior în logica trăirii estetice creștine, anume cel al reculegerii minții în rugăciune și al așteptării „raptului divin” care trece credinciosul într-o altă dimensiune a percepției spirituale. c. Dincolo de lumină, în întunericul infinitului divin Privită din această perspectivă, experiența estetică creștină se armonizează atât cu modelul nostru teoretic privitor la mecanismele trăirii estetice și ale farmecului și seducției operei de artă, cât și cu mărturiile artistice ale Evului Mediu, din Apus și din Răsărit totodată. De aceea, nu putem să nu observăm latura accentuat estetică a ritualului creștin ca atare. El este un fel de „punere în scenă”, un fel de „reprezentație mimetică” a parcursului pe care misticii și Părinții Pustiei îl fac pe cont propriu. În alte cuvinte, ritualul, arhitectura și pictura creștină au rolul de a „traduce” pentru omul de rând tainele experimentate de Sfinți și, pe de altă parte, de a facilita trăirea estetică și pentru cei care nu sunt atât de avansați pe calea cunoașterii teologice. De aici provine și accentul pus pe canon și pe respectarea întocmai a mișcărilor rituale. Fiind materializarea unor taine, unor mistere greu sau chiar imposibil de pătruns de mintea rațională, arta și ritualul creștin se adresează în special sensibilității. Ele sunt, dacă vreți, „inițieri” în tainele trăirii estetico-mistice și, tocmai de aceea, trebuie să respecte întocmai observațiile Scripturilor și ale Părinților Bisericii. Astfel, trăirea estetică poate surveni oarecum și fără examenul critic al tuturor prejudecăților privitoare la divinitate impuse de efortul ascetic și de învățăturile Sfinților Părinți. Creștinul care participă la liturghie și se simte învăluit de divinitate nu își face, cel mai adesea, un examen de conștiință pentru a-și lămuri sentimentele, ci se lasă dus de ritual și de dogmă într-o zonă a cunoașterii tăcute și deloc explicitate care, în cele din urmă, poate bloca însuși progresul spiritual. Stă în esența artei de a fi un pharmakon și de a seduce în mod ambiguu conștiința omului. De aceea, ritualul și arta creștină, concepute inițial ca „scânduri de salt” care să faciliteze progresul spiritual al omului, adăpostesc în chiar ființa lor pericolul 402 Lucian Blaga, Spațiul mioritic în Lucian Blaga, Trilogia culturii, Humanitas, București, 2011, pp. 210-235. 188 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU îndoctrinării și al închiderii în prejudecăți. Astfel, trăirea estetică este nivelată și inima credinciosului se închide față de cunoașterea teologică autentică, dobândită prin filocalie și prin iubire. Un astfel de fenomen îl putem vedea în cazul Evului Mediu târziu, când religia a devenit din ce în ce mai „închisă în sine” și „autoritară” cu privire la propriile-i norme, venind astfel oarecum împotriva spiritului învățăturilor creștine timpurii. Așa se face că, dacă vrem o viziune autentică asupra trăirii estetice creștine, trebuie să ne raportăm în special la textele originale pe baza cărora s-a constituit dogma bisericească, nu la dogma însăși. În acest mod, putem observa că, din punctul de vedere asumat de primii creștini, chiar și estetica luminii trebuie privită ca un fel de stadiu în care se poate avansa la infinit. În spatele revărsării de lumină dinspre Dumnezeu se ascunde chiar infinitul divin, un infinit ce nu poate fi cuprins cu mintea și nici cu simțirea în totalitate și care nu poate fi decât experimentat în mod din ce în ce mai prfund. Pentru o astfel de sarcină însă, creștinul trebuie să își țină întotdeauna mintea deschisă și să se ferească să dea determinații conceptuale sau reprezentaționale divinității pentru ca, astfel, să nu recadă în stadiile anterioare ale urcușului său spiritual. Interdicția de a-ți face chip cioplit și de a te ruga „altor zei” se referă tocmai la această activitate a minții de a-și reprezenta și defini ceea ce vede. Odată făcând asta, nu mai percepem prin „simțirea minții”, ci prin „rațiune” și, astfel, falsificăm experiența estetică. În locul unei beatitudini pure și inefabile ne punem în față „icoanele” propriilor noastre fantasme și, astfel, „ratăm” întâlnirea cu divinitatea. De aceea, spun Sfinții Părinți, chiar și ideea de „lumină necreată”, care reprezintă ultima fază a ascensiunii mistico-estetice către Dumnezeu, trebuie privită cum grano salis, adică cu o strop de circumspecție. Ea trebuie întotdeauna acompaniată cu un efort apofatic de a elimina orice reprezentare a acestei lumini403. De aceea, în logica internă a trăirii spirituale, ultimul stadiu al trăirii estetice, cel în care omul dobândește starea de beatitudine, trebuie el însuși întotdeauna depășit. Sufletul în căutarea nemuririi trebuie să depășească reprezentarea luminii necreate și să treacă dincolo, către întunericul divin, spre o „estetică apofatică”. Aceasta însă, nu va fi o nouă treaptă deoarece dincolo de contemplarea lui Dumnezeu nu se poate trece, ci doar determinarea apofatică a ceea ce a fost, mai devreme, gândit catafatic. Întrucât apofatismul și catafatismul sunt cele două laturi ale teologiei creștine, înseamnă că trăirea estetică, în determinațiile sale supreme, va fi gândită în mod dual, prin determinații pozitive și negații. Estetica luminii, de care ne-am ocupat în acest capitol este, așadar, latura 403 „Cantitativ este posibil un progres infinit în această cunoaștere a Lui. Dar unei asemenea cunoașteri trebuie să i se aplice pentru o indicare cât de cât adevărată, atât numiri pozitive, cât și numiri negative” (Ibidem, p. 291). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 189 pozitivă sau afirmativă a filosofiei trăirii estetice pe treapta sa supremă, în timp ce estetica infinitului, de care ne vom ocupa în capitolul următor, este latura sa negativă. Capitolul XIII Estetica infinitului 1. Estetica infinitului și legătura dintre teologia apofatică și cea catafatică Deși distincția dintre teologia apofatică și cea catafatică își găsește împlinirea în textul Noului Testament, originile ei veterotestamentare sunt incontestabile. În primul rând, în Psalmul al șaptesprezecelea, este descrisă apariția lui Dumnezeu în două moduri contrare care, spun exegeții creștini, simbolizează cele două tipuri de teologie: coborând din ceruri, „focul ardea pe fața Sa”404 și „își punea adăpost de întuneric”, iar „umbra Sa-i era de jur împrejur în întunericul de apă din norii cerului”405. Așadar, lumina, gândită ca descriere pozitivă (catafatică) a lui Dumnezeu, se împletește cu întunericul care nu este nimic altceva decât negarea luminii necreate ca manifestare ultimă și adecvată a naturii divine. Într-un fel, cele două descrieri reprezintă unul și același lucru, privit însă din perspective diferite. Avem de-a face cu „aceeași cale urmată din direcții opuse”406. Pe de o parte, lumina ca manifestare a naturii necreate a lui Dumnezeu este revărsarea iubirii divine asupra omului, însă, în spatele acestei revărsări, există o profunzime practic infinită a acestei naturi. În acest „întuneric supraluminos” despre care vorbește Dionisie Areopagitul407 și ceilalți Părinți ai Bisericii care se înscriu în linia de gândire deschisă de el, își găsește creștinul într-un mod inefabil, comuniunea cu Dumnezeu. Această comuniune nu este însă o simplificare a propriei naturi și o identificare cu Unul absolut, ca în neoplatonism408, ci o „îndumnezeire a omului”, o împărtășire a omului din contemplarea estetico-mistică a divinității. Aceeași idee a întunericului de dincolo de lumina necreată gândit ca sălaș ultim al divinității se găsește și în Cartea întâia a regilor, unde Solomon, un alt personaj-cheie al culturii veterotestamentare409, spune, în contextul sfințirii Templului de la Ierusalim, că „Domnul a făcut soarele pe cer, dar el însuși s-a hotărât să-și aibă sălaș în întuneric”410. Cu alte cuvinte, chiar dacă se manifestă ca lumină, adevărata sa natură rămâne ascunsă pentru cunoașterea umană, fiind infinită și, prin urmare, imposibil de cuprins cu mintea. Acest lucru 404 Psalmi, 17, 9. 405 Psalmi, 17, 12. 406 Vladimir Lossky, Teologia mistică a Bisericii de Răsărit, Prefață de preot prof. dr. Dumitru Stăniloae, Studiu introductiv și traducere din franceză de preot Vasile Răducă, Humanitas, București, 2010, p. 64. 407 Dionisie Areopagitul, Teologia mistică, I, 1. 408 Vladimir Lossky, Teologia mistică a Bisericii de Răsărit, ed. cit., pp. 54-55. 409 Solomon, conform tradiției biblice, este fiul lui David și ctitorul Templului de la Ierusalim. Lui i-a dat Dumnezeu însuși în dar „inimă chibzuită (phronimen) și înțeleaptă (sophen)” (III Regi, 3, 12) așa cum nimeni nu a avut înaintea sa și cum nimeni nu va avea după el. 410 1Regi, 8, 12. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 191 nu implică însă faptul că omul nu poate cunoaște nimic din ea, ci doar că știința despre cele divine nu poate fi niciodată epuizată. Aceeași idee reapare, tot atribuită lui Solomon, sub formularea conform căreia „Domnul a spus că sălășluiește în întuneric”411. În acest întuneric de dincolo de lumină necreată creștinul „contemplă însăși frumusețea dumnezeiască, pe Dumnezeu, care se face văzut în creație”412, dar asta numai după ce ne ferim să ne facem orice reprezentare conceptuală despre El. Din această perspectivă, apofatismul trebuie privit ca o atitudine continuă a credinciosului în contemplarea estetico-mistică care păzește orice „decantare” a trăirii estetice într-o imagine dogmatică despre Dumnezeu. Trăirea trebuie trăită, nu conceptualizată, indiferent cât de greu este acest lucru, având în vedere înclinația minții noastre spre teoretizare, conceptualizare și reprezentare. Inima trebuie ținută deschisă, indiferent de apetența noastră pentru simțuri, reprezentări sensibile și „idoli falși”. Această idee a întunericului supraluminos ca sălaș al Domnului este completată de principalul loc din Biblie la care se raportează întreaga tradiție exegetică creștină atunci când este vorba despre legătura dintre teologia apofatică și cea catafatică, anume aducerea de către Moise a tablelor legii. După cum se știe, în vederea acestui lucru, Moise a fost nevoit să urce pe muntele Sinai, unde „a intrat în întunericul în care era Dumnezeu”413, poporul evreu rămânând afară pentru a vedea furtuna de tunete și fulgere care învăluia muntele fumegând. Aici avem exprimată cu claritate opoziția între „poporul ales”, care, în ordine creștină, reprezintă credincioșii aflați pe drumul desăvârșirii spirituale, și Moise, care întruchipează misticul urcând pe culmile contemplării divinității și care trece dincolo de manifestarea prin lumină a Domnului, simbolizată prin foc sau fulger. Există așadar o oarecare opoziție între estetica luminii, cea la care au acces, prin grație divină, și majoritatea celor ce și-au dobândit „odihna minții”, și întunericul supraluminos în care a avut acces doar Moise. Interesant este faptul că, anterior acestui episod, Moise îl mai văzuse însă pe Dumnezeu în formă de „foc”, în cunoscutul context al tufișului în flăcări de pe muntele Horeb414. Atunci, chiar și lui i-a fost refuzată viziunea naturii dumnezeirii ultime și contemplarea mistico-estetică a divinității deoarece, deși era era chemat de Dumnezeu, el nu atinsese încă desăvârșirea spirituală. Mai mult decât atât, după spargerea primelor table ale legii, când Moise a coborât de pe munte pentru a-și vedea compatrioții închinându-se „idolilor de aur”, Dumnezeu a refuzat chiar și să se arate „poporului ales” ca lumină. La a doua urcare pe munte, Moise a trebuit să 411 2Chron, 6, 1. 412 Vladimir Lossky, Teologia mistică a Bisericii de Răsărit, ed. cit., p. 65. 413 Ieșirea, 20, 21. 414 Ieșirea, 3, 2. 192 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU se urce singur pe muntele peste care „s-a pogorât un nor”415, fără ca nimeni să se țină după el și nici să fie zărit în jurul muntelui416. Cu alte cuvinte, interpretând simbolic aceste întâmplări, pedeapsa pentru „construirea de idoli” sau de reprezentări privitoare la divinitate aduce cu sine retragerea totală a lui Dumnezeu, ascunderea sa în negurile în care doar cei cu inima deschisă și cu simțirea minții ascuțită pot pătrunde. În acest refuz de manifestare al divinității, putem găsi o paralelă a spusei apostolului Pavel din Epistola către evrei la care am făcut referire în capitolele anterioare417 și care spune că, pentru cel ce a gustat din „darul cel din ceruri” și din „vorba cea frumoasă a lui Dumnezeu”, dacă recade în păcat, nu există cale de întoarcere la contemplarea divinității. De aceea, în vederea stăruirii în starea de beatitudine, credinciosul trebuie să-și elimine din minte chiar și cea mai sublimată imagine despre Dumnezeu, aceea a luminii necreate pentru a-și putea face din dumnezeire sălaș și a putea viețui acolo veșnic. El trebuie să simtă cu simțirea minții că ceea ce numește lumină nu este decât un alt idol și să pășească, precum Moise, în întunericul supraluminos despre care vorbesc gânditorii creștini. Abia aici, contemplând divinitatea în infinitatea sa, creștinul poate găsi împlinirea eforturilor sale mistico-estetice. Acest ultim pas apofatic reprezintă încetarea chiar și a celei din urmă lucrări a minții care, deși și-a oprit monologul interior prin rugăciune, încă mai persistă în construirea de imagini despre divinitate. Conștiința aceasta „iconică” a divinității trebuie depășită și înlocuită cu conștiința mistică a simțirii inimii pentru a putea avea acces la trăirea deplină a beatitudinii divine. 2. Infinitul supraluminos și dezmărginirea minții Efectuând însă această transgresare chiar și a ultimei forme de reprezentare a minții noastre, și aflându-ne dincolo de ființă trebuie însă să ne confruntăm cu o sumedenie de paradoxuri. Contemplarea estetică și religioasă a infinitului ne pune în fața celei mai mari dileme a creștinului sau în fața celei mai adânci „taine”: aceea că noi putem oarecum „lua la cunoștință” lucruri pe care nu le putem explica și nici nu le putem gândi. Acum, „lumina care umple mintea, și care din minte se revarsă peste toate (...) nu mai e o formă definită, un idol, ci mai degrabă o «simțire» o «înțelegere» răspândite în toată ființa noastră”418. În treptele ultime ale trăirii estetice, atunci când suntem fermecați, frumosul nu își mai are un izvor localizabil, ci este oarecum o trăire care cuprinde întreaga conștiință. Deși dobândim o 415 Ieșirea, 34, 5 416 Ieșirea, 34, 3. 417 Evrei, 6, 4-6. 418 Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă, ed. cit., p. 296 CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 193 oarecare înțelegere a obiectului estetic care, în cazul de față, este chiar Dumnezeu însuși, suntem neputincioși de a „încadra în categoriile și termenii oricărei cunoașteri natural posibile”419 această experiență. Într-un fel, problema care se pune acum și care i-a preocupat îndelung și pe creștini este următoarea: cum poate o făptură prin definiție limitată să contemple ceea ce este, prin natură, nelimitat? Cum poate creatura să-și cunoască, fie și într-un mod inefabil, Creatorul? În primul rând, trebuie să avem în vedere faptul că omul este făcut „după chipul și asemănarea lui Dumnezeu” și, tocmai de aceea, el are, cel puțin ca determinări virtuale și încă nerealizate, puteri creatoare similare cu cele divine și, în același timp, poate dobândi o cunoaștere similară cu cea divină. Pe de altă parte însă, el este o creatură și, de aceea, puterile sale sunt limitate prin limite sunt puse în primul rând de noi înșine asupra puterilor noastre creatoare. Statutul de creatură al omului îl face să se limiteze din ce în ce mai mult cu fiecare activitate a sa deoarece, prin fiecare activitate - a minții sau a rațiunii -, omul își creează o lume proprie diferită de cea spirituală și divină. Omul însuși, prin monologul său interior și prin rațiune, reface, în microcosmosul său lăuntric, creația lumii, a „macrocosmosului”. Mintea noastră, cu fiecare gând și fiecare distincție, impune limite lumii și forțează lucrurile să intre în sertarele strâmte ale conceptelor noastre. Acest lucru nu este însă ceva rău, atâta timp cât limitele urmează ordinea spirituală a lucrurilor, însă pentru a „surprinde” această ordine spirituală trebuie, mai întâi, să ne dezmărginim propria gândire și să renunțăm la termenii în care ne plăsmuim în mod obișnuit lumea420. Reprezentarea și punerea în concepte a lumii în genere nu este, în sine, rea deoarece omul creat după chipul și asemănarea lui Dumnezeu, încă dinainte de cădere a fost chemat să numească toate animalele421 care erau deja create doar „după gen”422. Acest act de numire a lui Adam repetă oarecum, în mic, creația prin cuvânt a lui Dumnezeu. Prin el sunt efectiv create animalele individuale care, înainte, erau durate doar în mod generic de Dumnezeu, ca „tipuri” sau „matrițe generice”423 a animalelor individuale. Actul lui Adam este însă unul spiritual. Nefiind căzut în trup încă, el nu era supus patimilor și, ca atare, avea o percepție 419 Ibidem, p. 291. 420 „Imaginile și conceptele, formate după lucrurile create, dau minții o formă mărginită, care nu-i permite să se deprindă de a cugeta la Dumnezeu cel nemărginit. De aceea, mintea trebuie să părăsească imaginile și conceptele ca forme finite și să se deprindă de a cugeta la realitatea indefinită, făcând acest exercițiu întâi prin întoarcerea asupra ei însăși, ca subiect al cugetării” (Ibidem, p. 305). 421 Facerea, 2, 24. 422 Facerea, 1, 25. 423 Merită menționat faptul că grecescul typos reprezintă tocmai matrița care vine să impună unei materii inerte „forma” unui anumit lucru. De aceea, „tipurile” generice de animale sunt, la rândul lor, un fel de matrițe după care animalele particulare iau naștere. 194 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU spirituală clară a acestor ființări. El vedea, într-un anume fel, în modul în care văd Sfinții cufundați în rugăciune și având orice lucrare a minții oprită, însă pentru asta Adam nu avea nevoie de nici un efort, de nici o asceză. Spre deosebire de el, omul căzut trebuie oarecum să-și recapete această vedere „mistică” care este „orbită” de hainele sale de piele pentru a contempla din nou frumusețile adevărate și, ulterior, pentru a repeta actul de creație, în mic, așa cum încearcă să facă fiecare artist autentic în propriul său atelier. Redobândirea capacității de a vedea adevărata frumusețe vine, așadar, din perspectivă creștină, odată cu dezmărginirea minții sau, altfel spus, cu eliminarea oricăror idei preconcepute din prisma cărora Dumnezeu poate fi privit. Prin această dezmărginire, credinciosul ajunge la conștiința faptului că, deși dogmele bisericești nu pot da seama de adevărata natură a lui Dumnezeu, precum nici pildele biblice nu pot face trimitere la El decât în mod simbolic, ele au totuși un rol pozitiv. Dogmele și pildele sunt „mai degrabă imagini ori idei în stare să ne îndrume, să ne modeleze facultățile în vederea contemplării Celui ce întrece orice înțelegere424. Așa cum primele tușe ale unei schițe sunt trasate doar pentru a fi acoperite, ulterior, de culorile ce vor da plinătate operei menite să fie contemplată estetic, și imaginea lui Dumnezeu din Scripturi trebuie acoperită, ulterior, cu experiența vie, trăită, a contemplării luminii necreate și a întunericului supraluminos. Din această cauză, a te ruga Dumnezeului propovăduit în cadrele conștiinței comune nu este, pentru creștinul autentic, decât o altă modalitate de a te ruga la idoli. De aceea, ea trebuie depășită. Așa cum Moise lasă în urmă poporul ales pentru a se urca singur pe muntele Sinai și a primi tabelele legilor, și misticul trebuie să lase în urmă orice dogmă pentru a contempla natura divină. Lucrurile stau astfel deoarece, în ordinea gândului creștin, ideea de divinitate din mintea noastră, pe care o dobândim prin educație, trebuie înlocuită de o percepere a Lui prin vederea spirituală sau prin ceea ce Părinții Bisericii numesc „simțirea minții”. Această intuire directă sau cunoaștere tăcută, dincolo de orice lucrare a minții, este adevărata „structură” ce oferă autenticitate trăirii estetice din perspectivă creștină. Experiența luminii necreate și a infinitului divin echivalează cu „experiența bucuriei și a fericirii” care nu mai este strânsă „în forma imaginilor și conceptelor”425, ci este chiar experiența unei bucurii și fericiri infinite. Acesta este adevăratul scop al trăirii estetice creștine - atingerea unei stări sufletești de infinită fericire, odihnă și ocrotire, în care omul se simte și este îndumnezeit.. Un mod în care acest sentiment inefabil poate fi pus în cuvinte este acela al „reîntoarcerii acasă”. Odată reunit cu Creatorul său, omul se simte ca „reîntors acasă” după un 424 Vladimir Lossky, Teologia mistică a Bisericii de Răsărit, ed. cit., pp. 64-65. 425 Dumitru Stăniloae, Spiritualitatea ortodoxă, ed. cit., p. 305. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 195 lung periplu prin lumea materială. În mod cât se poate de ciudat, cel mai „intim” loc al nostru, acel loc pe care-l numim în genere acasă, ne oferă o experiență indefinită și foarte puternică de bine atunci când ne întoarcem după o zi de muncă. Obosiți fiind după actvitățile zilnice, este suficient pur și simplu să ne punem în pat și să ne bucurăm de un sentiment de plăcere și siguranță, de ocrotire și căldură. Acest sentiment însă nu este dat de „ceva” anume, ci este un sentiment nedefinit de satisfacție. El nu își are un izvor anume, și întregul cămin parcă emană acest sentiment care ne cotropește. Ceva de acest gen, spun exegeții creștini experimentați în aceste lucruri, este și regăsirea propriei naturi în actul de contemplare a divinului. „Regăsirea «casei» sau a ființelor iubite, a familiei spirituale, dă un sentiment infinit sau indefinit de odihnă. E una din structurile unei experiențe care nu-și pierde infinitatea sau indefinitul ei. Un sentiment analog, dar infinit mai infinit, de regăsire, de odihnă, de fericire, de revenire «acasă», trebuie să structureze și experiența vederii luminii dumnezeiești”426. Lumina necreată este, așadar, infinitul însuși resimțit ca „reîntoarcere” acasă a sufletului, într-o dimensiune edenică părăsită odată cu căderea în trup. Experiența estetică, în creștinism, amintește așadar de existența umană pierdută dintr-o dimensiune spirituală și este, într-un mod subtil, o „călăuză” a omului rătăcit prin existență. Dincolo de lucrarea minții, omul poate judeca doar într-un mod oarecum estetic, prin „simțirea minții”, iar trăirea estetică poate fi folosită ca un fel de „ghid” spre mântuire. În toate experiențele sale, omul caută acel „acasă” iar câteodată chiar ajunge aproape de a uita cum se simte când ești acolo. Cu toate acestea, sentimentul de „acasă” cuprinde toată ființa omului când surprinde, ca prin vis, o mică imagine a acelui loc. Cel mai important este însă că un astfel de sentiment nu înșală niciodată. El pune capăt nostalgiei și dorului într-o clipă pentru a le înlocui cu starea de siguranță și fericire. De aceea, în logica creștină, dobândirea acestui sentiment este primordială deoarece el se află dincolo de toate uneltirile raționamentelor înșelătoare. Vedem acum că logica inimii, care impune dezmărginirea minții și deschiderea prin iubire spre contemplarea lui Dumnezeu este ghidată, la fiecare pas, de o prefigurare a acestui sentiment al reîntoarcerii acasă. Așa cum cel care se întoarce acasă recunoaște mai întâi împrejurimile sau, poate, un peisaj familiar, și creștinul prins în vârtejul lumii recunoaște crâmpeie din Dumnezeu oriunde privește și se ghidează după ele pentru a se reîntoarce la adevărata sa natură. Contemplarea rațiunilor divine din creație, simbolurile Sfintelor Scripturi, învățăturile Părinților Bisericii și, în fine lumina necreată, sunt doar peisaje recunoscute de „simțirea minții” noastre în drumul său înapoi acasă. Abia ajuns aici, dincolo de orice creație 426 Ibidem, p. 301-302. 196 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU și, într-un anume fel, chiar dincolo de lumina necreată a divinității, omul experimentează odihna ce i-o prilejuiește sălășluirea în infinitate. Din păcate, sau din fericire pentru creștin, adevărata „întoarcere acasă” nu poate avea loc decât după părăsirea actualei existențe. Până atunci, toate presimțirile sale sunt efemere și au doar rolul de a-i lumina mai departe calea. 3. Apofatismul ca ethos artistic în genere Lăsând la o parte contextul teologic, am putea extrage din aceasta o învățătură universal valabilă privitoare atât la cunoaștere în genere, cât și la cunoașterea estetică: mintea noastră devine oarbă la frumos atunci când inima noastră este împietrită. Pentru a putea rămâne tot timpul fascinați și fermecați de artă și de celelalte frumuseți pe care existența noastră ni le oferă, trebuie să rămânem deschiși către orice formă de manifestare a frumosului. Teoreticianul care crede ca a văzut tot ce putea fi văzut în domeniul său și nu-l mai poate surprinde nimic, precum și artistul care crede că a găsit „rețeta artei de succes” au ieșit din tărâmul frumosului și accesul înapoi le-a fost refuzat așa cum israeliților li s-a refuzat accesul pe muntele Sinai. De aceea, nu avem de-a face cu o dogmă religioasă, ci cu o lege a firii: artistul, teoreticianul artei, ca și omul religios trebuie să lupte cu „idolii” propriei sale gândiri pentru a putea surprinde frumusețea lumii care se află dincolo de orice expresie. Că scopurile care-i mână pe fiecare dintre ei în această luptă pot fi diferite, aceasta este altă discuție. Dar tocmai din această cauză apofatismul ar trebui gândit mai degrabă ca o atitudine față de sine și față de lume în genere, decât ca o simplă învățătură bisericească a trecutului. El este, credem noi, învățătura pe care creștinismul a lăsat-o istoriei în genere și istoriei trăirii estetice în particular. El ne învață, în mod contrar părerilor superficiale atât de frecvente în contemporaneitate, faptul că orice idee sau reprezentare fixă, dobândită în mod necritic și care nu are în spate o trăire vie, duce la autocenzurarea puterilor creatoare și la imposibilitatea de a vedea cum sunt lucrurile cu adevărat. Așa cum artistul sigur pe sine și cu tabieturi fixe intră într-o criză de creație, la fel și cel care urmărește să regăsească în lucruri propriul ideal de frumusețe particular pe care îl are în minte, ajunge să nu se mai bucure niciodată de artă. Punându-ne în față „idoli” ajungem încetul cu încetul să trăim într-o lume din ce în ce mai mică, mai limitată și mai lipsită de frumusețe. De aceea, dezmărginirea minții despre care se vorbește în creștinism este o necesitate pentru cel ce vrea să se bucure de viață în mod autentic. Cum are loc această dezmărginire? Suntem siguri că există un număr infinit de căi, fiecare dintre ele potrivindu-se unui anumit tip de personalitate. În fond, creștinismul nu este singurul curent spiritual care a pus astfel de probleme. Trecând în zona „profană” a gândirii, CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 197 putem găsi și aici filosofi, unii dintre ei chiar contemporani, care fac din eliminarea prejudecăților și preconcepțiilor privitoare la lucruri un scop foarte important. Pe unii dintre ei îi vom discuta chiar în volumul al doilea al acestei lucrări, pe alții îi vom lăsa cititorului plăcerea de a-i descoperi singur. Ceea ce este însă fascinant la creștinism este faptul că, într-un fel, adevăratul „canon” al adevărului este dat de un anumit tip de simțire, ceea ce înseamnă că el este unul prin excelență estetic. După cum am văzut, scopul canonului artistic este acela de a încerca să asigure, împreună cu ritualul, condițiile optime pentru „punerea în scenă” contemplării lui Dumnezeu, adică a experienței estetice autentice. El este inspirat din Scrierile Sfinților Părinți care au trăit ei înșiși aceste fenomene, motiv pentru care el avea un rol coercitiv asupra artiștilor. Cu toate acestea, nu toți artiștii trebuiau să se supună canonului, unii trăiau într-un fel după el. Ei îl interiorizau și chiar reușeau să aducă unele inovații, acceptate de Biserică. Acesta este și motivul pentru care, în unele medii monahale, arta era privită uneori ca un fel de asceză. În mediile monahale franciscane din Toscana secolului al XIII-lea, de exemplu, o mulțime de călugări au înțeles arta drept o cale de cunoaștere a lui Dumnezeu însuși. Ei, ghidați fiind de învățăturile lui Bonaventura privitoare la experimentarea Frumuseții divine prin intermediul iubirii, au urmat calea ascetică spre experimentarea beatitudinii și au încercat, la rândul lor, să surprindă aceste trăiri în opere de artă bisericești. Prin ele, se urmărea o „înălțare” a omului către Dumnezeu, o revelație, după capacitățile creatoare ale omului, a adevărului divin. Vedem astfel că relațiile dintre artă și trăirea estetică în Evul Mediu sunt mult mai complicate decât ne-am aștepta. Ele se determină reciproc în mod hermeneutic în sensul că nu putem gândi arta fără a ne raporta la modul în care noi înșine trăim arta ca pe o experiență estetică. Din acest punct de vedere, începutul și ceea ce stă la baza creației artistice este tocmai trăirea estetică autentică, în care artistul trebuie să-l contemple mai întâi pe Dumnezeu pentru ca, pornind de la această experiență, să își plăsmuiască operele. Întrucât creștinismul în genere este o filosofie practică, axată preponderent pe latura existențială a modelării unui stil de viață care să prilejuiască o „curățire” interioară a omului în chiar ființa sa integrală -gândire, simțire și pătimire -, era oarecum normal ca arta să-și aibă izvorul tot într-o trăire estetică arhetipală și originară care este, după cum am argumentat în capitolele anterioare, contemplarea divinității condusă de iubirea autentică de Dumnezeu. 198 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU *** Odată cu trecerea secolelor și trecerea în Renaștere, individualitatea artistului începe să prindă din ce în ce mai multă importanță și artiștii înșiși ajung să-și exprime din ce în ce mai liber propriile experiențe estetice. Încă din secolul al XIII-lea și, mai ales, odată cu secolul al XIV-lea, începem să avem deja stiluri individuale ale unor artiști. Astfel, mecanismele trăirii estetice sunt și ele perturbate. În Renaștere, după cum vom vedea, se încearcă o aducere laolaltă a două concepții despre trăirea estetică care, pe cât de asemănătoare sunt la nivel terminologic, pe atât de diferite sunt la nivelul mai adânc al viziunii despre lume. Pe de o parte, avem gândirea greacă, cu eros-ul său gândit în calitate de dorință pasională de contopire și identificare cu Unul divin și, pe de alta, avem gândirea creștină mânată de o iubire familială ce urmărește beatitudinea întoarcerii acasă și a păcii interioare. Cum vor fi reușit gânditorii Renașterii să pună aceste două viziuni în aceeași „teacă conceptuală” este încă un mister deoarece, după cum am arătat deja în lucrările noastre de filosofia artei, dezbaterile privitoare la această perioadă sunt încă aprinse. Cert este însă că, în acest creuzet al Renașterii, ia naștere o viziune originală privind trăirea estetică, o viziune care, deși folosește termeni creștini și antici totodată, deschide calea spre marea ruptură din istoria esteticii care avea să vină odată cu Modernitatea. PARTEA A PATRA FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE ÎN RENAȘTERE 9 Capitolul XIV Privire generală asupra filosofiei trăirii estetice în Renaștere 1. Renașterea și sfârșitul unei ere a umanității 5 5 5 5 Lumea Renașterii este îndeobște văzută, de omul contemporan, ca o epocă de înflorire a artelor și a literelor, a științelor și a tehnicii, ca o perioadă efervescentă de progres al culturii în genere și de schimbări sociale majore. Privind dinspre lumea noastră, în această perioadă se sădesc semințele ce aveau să rodească mai târziu, în Modernitate, acele idei și concepții cu care suntem cel mai bine acomodați azi, acesta fiind, în mare parte, și motivul pentru care omul Renașterii a rămas un ideal al umanității până în zilele noastre. Destrămarea influenței Bisericii, apariția statelor europene moderne și schimbarea atitudinii față de comerț ne fac oarecum să ne identificăm cu omul renascentist și să-i atribuim unele trăsături de caracter pe care le descoperim și în noi înșine. Asupra acestui Weltanschauung, pe care l-am descris mai pe larg în lucrările noastre de filosofia artei427, trebuie acum să revenim pentru a încerca să descoperim dispoziția afectivă fundamentală acestei perioade și pentru a înțelege modul în care era privită, în cele trei secole zbuciumate ale Renașterii, trăirea estetică. Făcând acest lucru însă, vom vedea că pășim pe teren alunecos. Nimic din peisajul sufletesc al omului renascentist nu seamănă cu propriul nostru peisaj sufletesc. Deși ne place să citim despre setea cu care omul Renașterii se dedica științelor428, uităm să luăm în considerare faptul că, pentru el, „știință” însemna și alchimia sau așa-numita „magie naturală”. Deși admirăm vehemența cu care oamenii de cultură ai Renașterii s-au desprins de tradiția scolastică de interpretare biblică și de învățământul medieval centrat pe dogma bisericească429, uităm adesea să luăm în considerare faptul că, spre deosebire de omul de astăzi, renascentiștii încă îl căutau de Dumnezeu. Credeau însă într-un „Dumnezeu universal”, care poate fi revelat prin știință și prin filosofia greacă totodată, prin hermetism și prin alchimie, prin magie și prin numerologie. Din această perspectivă, preocupați fiind să găsim „izvoarele” propriei noastre mentalități, adesea ne proiectăm propriile gânduri și idei asupra unor personaje marcante ale Renașterii care, la o analiză critică, sunt mai apropiate de Plotin și de neoplatonici decât de filosofia înțeleasă în înțelesul său modern. De aceea, pentru a înțelege filosofia trăirii estetice în această perioadă, trebuie să înlăturăm cel puțin unele dintre 427 v. Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de filosofia artei, Editura UNArte, București, 2017, cap. XIV. 428 Eugenio Garin (coord.), Omul Renașterii, traducere de Dragoș Cojocaru, Prefață de Maria Carpov, Editura Polirom, Iași, 2000, p. 9. 429 Ibidem. 202 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU aceste prejudecăți și reflexe de gândire cu care, în genere, ne raportăm la Renaștere din perspectiva propriului nostru „loc” în istorie. Pentru că fiecare început, în ordinea epocilor istorice, marchează totodată și un sfârșit, noi adesea scăpăm din vedere angoasa și teama pe care renascentistul trebuie s-o fi simțit când vedea că întreaga cultură, pe care el apucase să o cunoască și o iubea, se destrăma. El vedea cum oamenii în genere, în frunte cu „fețele bisericești” uitaseră de Dumnezeul creștin, vedea cum ruinele Romei erau roase de timp, vedea cum întreaga cultură antică era uitată pentru că lumea nu mai știa limba greacă și latină. Acolo unde noi vedem primele semne ale științelor, renascentiștii vedeau ultima speranță de obținere a mântuirii, într-o lume părăsită de Dumnezeu, prin piatra filosofală, elixirul vieții veșnice, magie și descântece. Acolo unde noi vedem primele lumini ale modernității, pâlpâind timid, oamenii vremurilor respective vedeau doar întuneric și, ei înșiși, încercau din răsputeri să facă lumină. De aceea, putem spune, fără nici o exagerare, că omul renascentist era „înspăimântat de istorie” și de absurditatea acesteia. El privea această istorie ca „statornicie a răului”430 în lume, ca o continuă decadență a umanității. De aceea, încerca din răsputeri să regăsească ordinea pierdută și rostul lucrurilor. Ignoranți fiind la tainele lumii, renascentiștii erau conștienți de propria lor orbire și căutau adevărul „cu ochii cruciși”431. Putem intui această angoasă în legendele populare germane, apărute la finele Renașterii, în secolul al XVI-lea, privitoare la Doctor Faustus, care, ajuns la bătrânețe, după o viață dedicată cunoașterii, disperat că natura nu-și relevă tainele în fața sa, face un pact cu diavolul pentru a-și recăpăta tinerețea pierdută în încercarea de a găsi ordinea naturală a lucrurilor. Sub pana lui Goethe, această legendă, credem noi, transpune în versuri perfect situarea afectivă a omului Renașterii: Am studiat cu râvnă, ah, filozofia/ Din scoarță-n scoarță, dreptul, medicina, Și din păcate chiar teologia,/Arzând de zel. Și iată-mă acum, un biet nebun,/Cuminte ca și mai-nainte. În fața semenilor sunt magistru sau chiar doctor,/De-atâția ani înțelepciunea o încerc, Îmi port de nas discipolii / De-a curmezișul sau în cerc. Și văd că nu putem să știm nimic.432 430 Ioan Petru Culianu, Marsilio Ficino (1433-1499) și problemele platonismului în Renaștere, traducere de Dan Petrescu, Polirom, Iași, 2005, p. 47. 431 Giovanetti, Babel apud Ioan Petru Culianu, op. cit., p. 47. 432 Goethe, Faust, traducere de Lucian Blaga, cu ilustrații de Franz Xaver Simm, ediție îngrijită de Dan Flonta, Humanitas, București, 2015, p. 35 CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 203 Aceeași angoasă și conștientizare a absurdității existenței în cuvintele lui Shakespeare care, în Macbeth, spune: Viața-i doar o umbră călătoare, un biet actor /Ce-n ora lui pe scenă se fălește și se zbuciumă Ș-apoi nu-l mai auzi deloc; E-un basm plin de zgomot și furie care trimite la nimic, Rostit de-un idiot”433. Omul Renașterii avea în fața sa nimicul însuși, rămas după nimicirea ordinii sociale antice și, din acest nimic, încerca să facă ceva pentru a se mântui pe altă cale decât cea propovăduită de Biserică. El este conștient de faptul că ordinea impusă de Iisus Hristos pe Pământ se năruire și credea că se deschide larg o altă epocă în istoria omenirii, în care „rânduiala lucrurilor” este ascunsă omului și acesta, prin propriile sale eforturi, trebuie să smulgă secretele de la natură pentru a se putea salva434. Această ultimă epocă, cea a Sfântului Duh, era, conform teologiei medievale, ultima din istoria omenirii, cea ce avea să se termine cu Apocalipsa. Practic, omul medieval era confruntat cu iminența sfârșitului unei epoci și a unei ordini a societății veche de mai bine de un mileniu, fără a avea nici cea mai mică idee ce poate fi pus în loc. Probabil acesta este și motivul pentru care, în speranța găsirii unei ordini, el s-a întors către cele mai esoterice dintre practici și a reînviat tradiții îngropate de sute de ani. Angoasa intrării în această epocă se resimte și în textele unuia dintre cei mai mari filosofi ai Renașterii, Marsilio Ficino. El vede cum, în vremurile sale, are loc o „a doua cădere”, după cea din Eden, în care omul nu numai că-și pierde capacitatea de a înțelege realitățile divine și spirituale, ci își pierde și capacitatea de a folosi „lumina naturală”435 a intelectului. Lăsat pe întuneric, incapabil de a pătrunde ordinea lucrurilor, singura șansă a renascentistului era aceea de a redescoperi ordinea în textele celor care, de-a lungul istoriei, au reușit să o întrevadă. Cu această speranță s-a apropiat Ficino de textele marilor filosofi clasici și a încercat să regăsească în ele tainele universului și adevăratul sens al trăirii estetice gândită în termeni de iubire și beatitudine. De aceea, nu ar trebui să ne mire că, în Renaștere, 433 „Life's nothing but a walking shadow, a poor player,/That struts and frets his hour upon the stage,/And then is heard no more; it is a tale,/Told by an idiot, full of sound and fury,/ Signifying nothing” (William Shakespeare, Macbeth, V, 5 - pentru o varianta de traducere mai poetică v. William Shakespeare, Opere, traducere de Ion Vinea, vol. 7, Editura Univers, București, 1988, p. 313). 434 Gioacchino, Concordia Veteris et Novi Testamenti, Veneția, 1519, V, 20. 435 Marsilio Ficino, Comentariu la Banchetul lui Platon, V, 2 - această operă a fost tradusă și publicată în limba română sub numele de Asupra Iubirii sau despre Banchetul lui Platon (Editura de Vest, Timișoara, 1992). Pentru a păstra fidelitatea față de textul original, în lucrarea de față vom oferi propria traducere a textului, pe baza variantei sale latinești (n.n. C.-F.M.) 204 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU vom găsi, în filosofia experienței estetice aceleași concepte de pe care le-am găsit în Antichitate și Evul Mediu. Surprinzător este însă faptul că, de această dată, ele vor fi altfel colorate și vor reflecta direct zbuciumul interior al omului ce s-a născut la sfârșitul timpului său. Grecul antic se sprijinea pe rațiune în efortul de a găsi ordinea kosmos-ului, medievalul se sprijinea pe credință, însă omul Renașterii nu avea pe ce să se sprijine. El trebuie să-și construiască o punte de sprijin proprie care să-i ghideze eforturile de a afla ce se întâmplă în lume și, tocmai de aceea, căutările sale erau multidisciplinare. Fiindu-i ascunsă ordinea universală, el se simțea prins într-o continuă „aventură a cunoașterii” într-un tărâm necunoscut, în care pășea, în același timp, cu sfială și curiozitate, cu frică și dorință. Chiar Leonardo DaVinci, emblema omului renascentist, vorbește în caietele sale despre două amintiri „profetice” din copilăria sa timpurie436. Una dintre ele este amintirea situării afective pe care a avut-o prima oară când a văzut o peșteră. Leonardo spune că, stând la marginea peșterii și privind întunericul de nepătruns dinăuntru, au „răsărit” în el două sentimente: teamă și dorință437. Din această perspectivă - a fricii amestecate cu dorință și curiozitate - credem noi că trebuie citite textele privitoare la trăirea estetică în Renaștere. Ele combină eros-ul grec cu agape-ul creștin, eudaimonia cu beatitudinea, cultura creștină cu valorile antice. Aceleași dispoziții afective și stări sufletești cu care ne-am întâlnit în cazul trăirii estetice creștine și în cazul celei antice se vor regăsi în Renaștere, infuzate de această dată într-un nimb de teama ce marca dorința de a găsi, pe cont propriu, minunile naturii și tainele misteriilor antice. Atunci când omul nu s-a mai putut încrede nici în Biserică și nici în rațiune, singura instanță care să gireze adevărul a rămas subiectivitatea însăși. Ființarea umană, pusă în centrul unei lumi care se destrăma, era singura capabilă să reclădească ruinele civilizației occidentale, și, fără ajutorul niciunei autorități, a apelat la toate posibilitățile conceptibile. De aceea, poate că mai mult ca niciodată, trăirea estetică îi apare lui unită cu restul domeniilor cunoașterii. Dorința de a găsi rânduiala ultimă a lucrurilor, întemeiată pe dorința de a-și găsi propriul rost 436 Liana Bortolon, The life, times and art of Leonardo, Crescent Books, New York, 1965, p. 4 437 „doritor să văd marea abundență a feliuritelor și ciudatelor forme alcătuite de ingenioasa natură, [.] ajunsei la intrarea unei peșteri mari dinaintea căreia, [.], arcuindu-mă din spate și sprijinindu-mi mâna ostenită pe un genunchi, cu dreapta mi-am făcut umbră ochilor coborâți și închiși; și aplecându-mă des încoace și încolo pentru a vedea dacă puteam observa ceva înăuntru; iar aceasta nu-mi era îngăduit din cauza multului întuneric care era înăuntru. Iar după ce-am rămas așa o vreme, deodată răsăriră în mine două lucruri, teamă și dorință: teama de amenințătoarea și întunecata grotă, dorința de a vedea dacă înăuntru nu era vreun lucru minunat” subl. n. (Leonardo DaVinci, Codex Arundel, 156r-v. Pentru că nu am avut acces la textul original, traducerea acestui fragment a fost luată după Eugenio Garin, Filosoful și magul în Eugenio Garin, Omul Renașterii, ed. cit., p. 159). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 205 în lume, au dat omului Renașterii aripi să depășească convențiile existente și să șteargă până la aproape de indistincție limitele între multiplele domenii ale cunoașterii. Nu a mai rămas nici o disciplină „excomunicată” pentru că, fără autoritatea Bisericii sau a rațiunii, știința nu apărea cu nimic mai prejos de alchimie, magie naturală și artă, toate acestea reunindu-se sub cupola unui ideal al omului „universal” care, din teama de a nu privi lumea cum se năruie, a dorit să nu lase nici o cunoaștere în umbrele istoriei. 2. Artă, filosofie, știință și magie. Alchimia și unitatea cunoașterii a. Prejudecăți moderne despre alchimie Așa cum cunoașterea umană era unificată, în Antichitate, de filosofia primă sau de metafizică și, în Evul Mediu, de teologie, Renașterea pune alchimia în centrul eforturilor umane de înțelegere a universului. Când vorbim despre alchimie însă, trebuie să atragem atenția asupra unor prejudecăți culturale majore pe care le are omul contemporan. Deși acestea sunt multiple, ele pot fi lămurite prin apel la două extreme care subsumează, în genere, mai multe nuanțe individuale ce pot surveni. Pe de o parte, alchimia este considerată de o parte a cercetătorilor moderni ca o, o practică strict magică și, pe de altă parte, ea este văzută ca un fel de „protochimie”, care marchează începuturile ezitante ale unei științe riguroase. Din păcate, ambele aceste idei sunt considerate inexacte de istoricii ideilor contemporani și ne blochează accesul către o înțelegere autentică a importanței alchimiei pentru epoca renascentistă. De aceea, înainte de a analiza unitatea dintre artă, filosofie, știință și magie propusă de această disciplină, trebuie să lămurim, mai întâi statutul „epistemologic” al alchimiei. Pe de o parte, cei care văd în alchimie doar latura magică, uită că însuși conceptul de „magie” al anticilor și al Renașterii era diferit de al nostru, un sens care ne este străin de ideea de iubire. De fapt, pentru marii gânditori ai epocii, magia echivala cu manipularea eros-ului gândit ca forță de atracție universală438. Pentru ei, așa numita „magie naturală” era o consecință cât se poate de firească și logică a faptului că întreaga natură este formată din cele patru elemente obișnuite (foc, aer, apă, pământ) și un al cincilea element „special”, întruchiparea elementului perfect - anume „eterul” sau „chintesența”. Din compunerea acestor elemente se obțin toate substanțele existente și interacțiunile dintre ele sunt guvernate de niște forțe care, dacă sunt înțelese corespunzător, dau seama în totalitate de modul în care natura 438 „Adesea, oamenii frumoși sunt prinși în mrejele celor care iubesc și cei care erau mai înainte încăpățânați devin cuminți. Dar de ce am considerat iubirea ca fiind magică? Deoarece întreaga putere a magiei constă în iubire. Opera magiei este atracția reciprocă a lucrurilor printr-o afinitate naturală” (Marsilio Ficino, Comentariu la Banchetul lui Platon, VI, 10). 206 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU însăși formează substanțele „naturale”. Or, dacă fiecare lucru are la bază aceleași patru elemente, atunci, prin manipularea forțelor care constituie lucrurile, configurația elementară se poate schimba. Cu alte cuvinte, cunoașterea mecanismelor intime ale forțelor naturii face posibilă „transmutarea” unor elemente de la o substanță la alta, schimbând astfel chiar constituția de bază a substanțelor supuse procesului alchimic. Merită observat faptul că știința modernă lucrează, în principiu, după aceeași logică ca alchimia. Chiar dacă astăzi cunoaștem mai multe elemente și forțe care guvernează natura și le înțelegem într-o altă cheie de interpretare, chiar dacă surprindem mai bine complexitatea reacțiilor chimice cu ajutorul tehnicii moderne, principiul de cercetare folosit de alchimiști nu a fost încă infirmat. Încă ne mai raportăm la întreaga lume ca fiind formată dintr-un număr mic de elemente, tabloul periodic a lui Mendeleev conținând o sută optsprezece elemente, dintre care nouăzeci și patru se pot găsi în stare naturală pe Pământ, fiind produse de procese ce survin firesc în natură. Dintre acestea, unele pot fi, într-adevăr, transformate în aur. Spre exemplu, știința modernă a arătat că plumbul, principala substanță asupra căreia alchimiștii sau concentrat pentru a o transforma în aur, poate fi într-adevăr transformat „doar” cu ajutorul unui accelerator de particule, a unei cantități imense de energie și cu niște costuri care ar depăși cu mult valoarea aurului obținut prin acest proces439. Așadar, „visul” alchimiștilor nu este absurd, ci doar nerentabil. De aceea, alchimiștii pot fi văzuți mai degrabă ca „cercetători care se încăpățânau să stăpânească niște cauze naturale, fără să aștepte miracolul”440 decât ca niște exaltați și mistici. Ei se opuneau mai degrabă dogmei Bisericii decât principiilor științei, încercând să înțeleagă creația divină pe cale matematică, deslușind „cifrul” naturii, nu pe calea exegezei biblice scolastice. Pe de altă parte, cei care văd alchimia ca un fel de „protochimie”, adică o disciplină rudimentară care a fost înlocuită de apariția chimiei, uită faptul că, încă de la sfârșitul epocii medievale, cele două forme de știință au coexistat, chimia fiind considerată, până târziu, în zorii secolului XX, o „știință de ucenic de laborator”441 în comparație cu alchimia, care era „arta regală”. Cu alte cuvinte, chimia a fost văzută mai degrabă ca o soră mai mică și „neputincioasă” a alchimiei decât ca o perfecționare a acesteia. De altfel, la sfârșitul secolului 439 Pentru o explicație pe înțelesul non-specialiștilor în chimie a principiilor acestui proces, v. https://www.scientificamerican.com/article/fact-or-fiction-lead-can-be-turned-into-gold/ (ultima dată a accesării, 31 martie, 2017). 440 Alexandrian, Istoria filosofiei oculte, traducere de Claudia Dumitriu, Humanitas, București, 1994, p. 1549. 441 Franșois Jollivet-Castelor, Comment on devient alchimiste, Paris, Chamuel, 1897 apud Alexandrian, Istoria filosofiei oculte, traducere de Claudia Dumitriu, Humanitas, București, 1994, p. 154. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 207 al XIX-lea încă existau chimiști serioși care-și exprimau deschis admirația pentru alchimie și pentru practicile acesteia, „pe care le repetăm în fiecare zi în laboratoarele noastre”442. Deși relațiile dintre aceste două discipline sunt foarte interesante, mai complicate decât par la prima vedere și ar putea constitui foarte bine subiectul unui studiu de sine stătător, ele depășesc scopul lucrării noastre. Cu toate acestea, o mică incursiune în istoria alchimiei renascentiste este cât se poate de relevantă din perspectiva modului în care trăirea estetică era gândită în epocă. Eros-ul, fiind privit ca una dintre forțele fundamentale ale universului încă din filosofia presocratică443, a fost adesea „subiectul” încercărilor de manipulare ale magicienilor de pretutindeni. Iubirea, înțeleasă ca „forță de atracție” nu se manifesta doar în domeniul conștiinței, ci și în natură. Chiar și elementele matematice, numerele și tot ceea ce este creat pe baza lor, au o oarecare „afinitate” care le oferă posibilitatea de a se combina reciproc în ritmuri și armonii care definesc atât mersul stelelor pe cer, cât și starea conștiinței umane444. De aceea, putem spune că întreaga „filosofie ocultă” a Renașterii este un efort de a înțelege și manipula conștient forța care, printre altele, stă la baza trăirii estetice, anume eros-ul445. În acest domeniu, magia nu este nici mai mult, nici mai puțin, decât „un eros aplicat, dirijat, provocat de operator”446. De aceea, în perioada Renașterii, s-a ivit ideea că, sub cupola alchimiei, care era artă regală447, știință supremă, și filosofie primă448 se putea reunifica toată cunoașterea umană pentru a înțelege, în mod profund eros-ul, ca forță ce guvernează întreaga natură dimpreună cu conștiința umană. Tot acest eros este și cheia care ajută la dezlegarea misterelor tăinuite după retragerea Dumnezeului creștin din lume, în epoca haotică ce se întrevedea la orizont. Scopul declarat al alchimiștilor era, așadar, acela de „a explica ordinea și mersul tuturor 442 Marcellin Berthelot, Les Origins de l'alchemie, Paris, Georges Steinheil, 1885 apud Alexandrian, Istoria filosofiei oculte, traducere de Claudia Dumitriu, Humanitas, București, 1994, p. 154. 443 Empedocle, DK B, 21. 444 „Armonia muzicală nu este lipsită de influența schimbărilor astrale, căci ea este cea mai puternică imitatoarea a tuturor: atunci când urmează în mod fericit corpurile cerești, ea stârnește în mod minunat influența cerească, schimbă situarea afectivă (affectus), intențiile, gesturile, mișcările faptele și năravurile (mores) tuturor celor care o ascultă și pe care îi mână să-și aproprie proprietățile sale, cum ar fi bucuria sau tristețea, cutezanța sau calmul și altele asemenea” (Cornelius Agrippa, De occulta philosophiae sive De magia, II, XXIV). 445 „Magia este o metodă de control al individului și al maselor bazată pe o cunoaștere profundă a pulsiunilor erotice personale și colective” (Ioan Petru Culianu, Eros și magie în renaștere. 1484, ediția a treia, Traducere din franceză de Dan Petrescu, Prefață de Mircea Eliade, Postfață de Sorin Antohi, Traducerea textelor din limba latină de Ana Cojan și Ion Acsan, Polirom, Iași, 2003, p. 22). 446 Ibidem. 447 Alexandrian, Istoria filosofiei oculte, ed. cit., p. 160. 448 „Aceasta este cea mai desăvârșită și suprema știință, aceasta este cea mai înaltă și sfântă filosofie. Magia este împlinirea absolută a tuturor filosofiilor cele mai nobile” (Cornelius Agrippa, De occulta philosophiae sive de magia, I, 2) 208 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU lucrurilor”449 prin înțelegerea și manipularea „forței magice” care „leagă și dezleagă” toate lucrurile, adică iubirea. b. Alchimie, magie și simbolism Putem observa din cele scrise mai sus că unitatea dintre artă, știință, filosofie și magie care apare în Renaștere sub semnul alchimiei este marcată, pe de o parte, de o raportare magică la lume și, pe de alta, de o gândire simbolică. Am văzut deja că mintea medievală funcționa, prin excelență, în mod simbolic, iar această practică este continuată și desăvârșită în alchimie. O singura diferență se poate remarca însă între cele două: dacă în creștinism, exista practica comunicării „cheii de interpretare” a simbolului prin așa numita exegeză biblică, în alchimie aceste chei erau ținute secrete. Motivele atitudinii alchimiștilor erau, în parte, ordin preventiv deoarece înțelegerea modului de manipulare a eros-ului, în mâinile unei persoane imorale, putea provoca mari calamități. Pe de altă parte însă, înclinația lor pentru secret avea și un motiv de ordin instituțional-religios: Inchiziția era pe urmele tuturor celor bănuiți că se ocupau de magie. Cu toate acestea alchimiștii par a fi fost creștini fervenți450 și cu credință puternică, ce încercau să descifreze tainele divine citind „cartea naturii”451, ducând la paroxism înclinația spre simbolism a culturii medievale. Unele dintre tratatele de alchimie chiar revendică începuturile acestei discipline de la regele Solomon, celebrul personaj biblic care a ctitorit templul de la Ierusalim. Deși este, cel mai probabil, o exagerare, această informație este semnificativă pentru imaginea de sine pe care o aveau alchimiștii. Între religia și stilul de viață creștin, pe de o parte, și alchimie, pe de ala, nu era nici-o contradicție ci concordanță perfectă. Cercetările moderne au dovedit însă că, cel mai probabil, alchimia este o invenție ce a apărut în perioada elenistică în medii gnostice452, fapt ce poate explica însă atât interesul tuturor gânditorilor Renașterii pentru neoplatonism și pentru hermetism, cât și caracterul simbolic, magic și secretos al doctrinelor lor. Toate aceste trăsături calchiate după gândirea 449 Cornelius Agrippa, De occulta philosophiae sive de magia, I, 1. 450 „Este surprinzător să-i vedem pe alchimiști atacați de Inchiziție la fel cu vrăjitorii sau ereticii, căci în laboratoarele lor începeau întotdeauna prin a se ruga și a-și purifica sufletul înainte de lucru” (Alexandrian, Istoria filosofiei oculte, ed. cit., p. 159). 451 „...știința renașterii urmărește restabilirea unui «discurs prim» prin descifrarea «scriiturii lumii» (...) Natura nu reprezintă decât un ultim semn al unei instanțe mai înalte, nu numai din punctul de vedere al ființei și realității, ci chiar din punct de vedere spațial. Această idee, pe care ne-am obișnuit s-o considerăm «medievală» atinge o amploare nemaicunoscută abia în timpul Renașterii, asumând o formă magică străină Evului Mediu luat ca un tot” (Ioan Petru Culianu, Iocari Serio. Știință și artă în gândirea Renașterii, traducere de Maria-Magdalena Anghelescu și Dan Petrescu, Postfață de H.-R. Patapievici, Polirom, Iași, 2003, p. 31. 452 Cf. Alexandrian, op. cit., p. 155. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 209 greacă târzie au supraviețuit de-a lungul timpului, ajungând pe filieră arabă453 până în Evul Mediu târziu, când au fost introduse în Europa de Robert din Chartres, care a tradus din arabă în latină o serie de scrieri de alchimie454. Din această perspectivă, putem spune că alchimia produce, la nivel ideatic și al viziunii despre lume, o sinteză între gândirea neoplatonică și cea creștină. Așa cum neoplatonismul însuși a produs o sinteză între gândirea iudaic-orientală și cea greacă și alchimia a „adus laolaltă” gândirea creștină cu cea păgână, luând de la prima conștiința simbolică și, de la cea din urmă, propensiunea pentru mister, secret și misticism. În această sinteză, ca într-un athanor455, gânditorii renascentiști au pus laolaltă arta cu știința, religia cu magia și filosofia cu teologia pentru a oferi una dintre cele mai ciudate și interesante concepții despre trăirea estetică din istorie. Privind lucrurile din perspectiva alchimică, trăirea estetică este, în cel mai propriu sens al termenului, pe care l-am citat mai sus, magie. Dacă iubirea este una dintre forțele fundamentale ale universului și, în același timp, emoția estetică fundamentală, înseamnă că scopul ultim al alchimistului era înțelegerea acestei forțe în mod „științific” pentru a o putea manipula astfel încât să-i aducă mântuirea și beatitudinea. Într-o epocă în care Dumnezeu se retrăsese din lume, iubirea mântuitoare a lui Dumnezeu trebuia „produsă artificial” - fie în forma pietrei filosofale, în laboratorul „filosofului naturii”, fie în forma operei de artă, în atelierul pictorului. Din această perspectivă, nu ar trebui să ne mire că lucrarea alchimistului era numită „Marea Operă”. Așa cum „pictura arată simțului opera naturii cu cea mai mare precizie și cu mai mult adevăr decât vorba și scrisul”456, Marea Opera alchimică „se află pe primul loc între lucrurile frumoase”457. În Renaștere, expresia de „farmec al artei” avea, după cum putem deja intui, dar vom vedea mai pe larg în capitolele următoare, un înțeles foarte concret, ea nefiind o metaforă. Arta în genere desemna orice activitate ce viza explicarea și manipularea forțelor „spirituale” prezente atât în natură, cât și în sufletul omenesc, motiv pentru care ea era, totodată, și știință, filosofie și magie. 453 Chiar numele alchimiei este un nume grecesc, preluat în limba arabă și articulat, iar apoi împrumutat ca atare în latină. „Alchimie” provine din grecescul khcmieia care, la rândul său provenea din egipteană unde desemna culoarea negru. Deși etimologia este neclară, acest cuvânt este folosit în epoca elenistică pentru a desemna „magia neagră”. Proveniența grecească a alchimiei este confirmată și de faptul că multe din numele instrumentelor alchimice sunt de origine grecească. Alambicul, de exemplu, care desemna inițial instalația formată din două vase legate de un tub, folosită în procesul alchimic provine din grecescul ambix, care desemna o cană banală de metal, gradată, folosită la început în gospodărie și, apoi, în laboratoarele alchimiștilor. 454 Cf. Alexandrian, Istoria filosofiei oculte, ed. cit., pp. 156-157. 455 Athanorul este cuptorul special folosit de alchimiști pentru transmutarea metalelor. 456 Leonardo DaVinci, Tratat despre pictură, traducere de V.G. Paleolog, Editura Meridiane, București, 1971, p. 12. 457 „Marea Operă se află pe primul loc între lucrurile frumoase; natura fără artă nu o poate face iar arta fără natură ar începe s-o facă în zadar. Capodopera marchează puterea acestora” (Dom Antoine-Joseph Pernety, Dictionnaire mytho-hermetique, Paris, Bauche, 1758 apud Alexandrian, Istoria filosofiei oculte, ed. cit., p. 160. 210 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU 3. Viziunea renascentistă asupra sufletului În ceea ce privește sufletul, deși Renașterea nu a venit cu inovații conceptuale importante, ea a format o sinteza complexă și originală a tuturor viziunilor anterioare despre suflet. Pe de o parte, gânditorii din această perioadă continuă îndeaproape abordarea neoplatonică și creștină asupra sufletului, care implică tripartiția puterilor sufletești de origine platonico-aristotelică și dihotomia dintre simțuri cauzatoare de patimi și minte ca „organ” de acces la sfera spirituală. Pe de altă parte însă, ei împrumută elemente mistice și hermetice din toate curentele spirituale disponibile în acea perioadă. De la numerologia mistică iudaică, până la neoplatonism și astrologie, toate „disciplinele oculte” și-au lăsat amprenta, mai mult sau mai puțin, asupra gândirii alchimice. Așa se face că, citind operele lui Marsilio Ficino, Paracelsus sau Cornelius Agrippa, care de obicei nu intră în „programa canonică” a cursurilor universitare, mai ales în cazul celor din urmă, tocmai din cauza stranietății lor, filosoful contemporan este încercat de un sentiment de deja-vu. Pe de o parte, doctrinele despre care citește îi sunt cunoscute atât din creștinism, cât și din Antichitatea greco-romană. Pe de altă parte însă, ele sunt îmbibate de presupoziții hermetice în care magia, astrologia și misticismul se contopesc și care contrastează cu întreaga tradiție filosofică occidentală. Sufletul individual, îmbrăcat într-un „veșmânt spiritual” similar celui din care este constituit spiritul cosmic, se află tot timpul sub influența puterilor care pun în mișcare natura. El este influențat de poziția astrelor sau de diversele corespondențe simpatetice dintre diversele tipuri de ființări și organele umane. Întreaga medicină „magică” a Renașterii se bazează pe acest principiu al asemănării conform căruia asemănătorul vindecă ceea ce-i este asemănător458, principiu care, gândit în consecințele sale ultime, este un principiu erotic, la fel cum este și cel al „coincidenței contrariilor”. Așa cum între ochiul uman și fructul care-i se aseamănă exista o „afinitate” și î î ** î între contrarii există o afinitate, o armonizare, o atracție erotică. Pe această continuitate de substanță dintre om și lume se bazează și celebra doctrină a omului ca „microcosm” înaintată de gânditorii renascentiști. În sensul său originar, ea era o doctrină magico-mistică prin care se punea în legătura starea de conștiință umană cu starea universului, omul putând fi influențat și, la rândul său, putând să influențeze, fenomenele 458 „...în filosofia Renașterii poziția omului este particulară: el se află în mijlocul unui univers ierarhic, având deasupra sa o etapă superioară a ființei, iar dedesubtul său o etapă inferioară. Omul însuși este sinteza acestor două jumătăți ale cosmosului, în el este închisă lumea de sus și lumea de jos. În acest fel, fructul care seamănă cu un ochi este solidar cu ochiul uman pentru că, într-un anume sens, face deja parte din organismul extins al omului” (Ioan Petru Culianu, Iocari serio, ed. cit., p. 30) CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 211 lumii. Pe această corespondență se bazează și astrologia sau zodiacul: există o „armonie” a astrelor care, prin ritmurile sale, influențează ritmurile conștiinței umane. Omul, fie că este conștient de acest lucru, fie că nu, este supus acestor influențe siderale și, în măsura în care el însuși se armonizează cu universul și înțelege „rânduiala lucrurilor”, poate întoarce această influență în favoarea sa prin magie și prin eforturile alchimice. Pentru a pricepe însă mai bine această viziune, trebuie să înțelegem conceptul de spirit ca substanță universală, așa cum era el gândit în Renaștere. Deși originea acestei idei este adesea trecută sub tăcere, ea a făcut carieră filosofică în Modernitate când filosofii de sistem au încercat să reunească subiectul și obiectul sub auspiciile unui spirit care, la fel ca pneuma renascentistă, se manifestă pe sine în toate lucrurile. Ca „punte de legătură” dintre individ și lume, dintre microcosmos și macrocosmos, spiritul avea să fie, pentru moderni, singura șansă de a scăpa de „condamnarea” kantiană la o cunoaștere eminamente subiectivă. De aceea, filosofia de sistem poate fi privită ca un fel de alchimie în care componenta magică și simbolică a dispărut, ca un fel de „alchimie” raționalizată la maxim. Din perspectiva logicii sistematice, gândirea hegeliană, care își propune să întrevadă mecanismul intim de curgere a spiritului prin natură și istorie nu se diferențiază deloc de efortul alchimiștilor de a înțelege mișcările intime ale spiritului pentru a le putea manipula. Singura diferență este constituită de faptul că, gândirea hegeliană fiind trecută în mod exclusiv în domeniul logicii filosofice ca dialectică, excludea posibilitatea ca omul să manipuleze Spiritul Absolut. Cu alte cuvinte, dacă alchimiștii credeau în puterea umană de a altera procesele cosmice, filosofia de sistem vedea omul ca un simplu instrument prin care Spiritul Absolut se manifestă, dar care nu poate, la rândul său, să manipuleze Spiritul. a. Spiritul ca „substanță universală”. Corpul spiritual și corpul fizic Având în vedere cele tocmai discutate, dacă ar fi să indicăm o trăsătură specifică a viziunii renascentiste despre suflet, aceea ar fi accentul fără precedent pus pe ideea de „spirit” (gr. pneuma, lat. spiritus). Pneuma întruchipa acea substanță universală care este mișcată de iubire și, la rândul său, prin cunoaștere, poate folosi iubirea, gândită ca forță universală, pentru a „acționa la distanță”459 și pentru a-și manifesta influența asupra lucrurilor. Așa cum armonia astrelor ne controlează destinele și armonia muzicală, produsă voit de muzician, 459 Ideea de „acțiune la distanță”, cu ajutorul căreia Newton definește chiar „legea gravitației” sau „legea atracției universale” este, prin excelență, o idee magică. De altfel, acesta este punctul doctrinei sale în care Newton a fost cel mai aprig criticat în epocă și acuzat de gândire magică. Cu alte cuvinte, chiar și știința modernă a început pornind de la un principiu magico-erotic, ascuns sub un concept problematic. Astfel de „reminiscențe” ale gândirii magice încă se mai pot găsi chiar și astăzi în științe. 212 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU poate acționa asupra sufletului nostru ca un fel de „descântec”. În această concepție se vădește ipoteza unei anume continuități și relații cauzale între spiritul cosmic, ce se manifestă în orice fenomen al naturii și spiritul uman, continuitate care întemeiază toată raportarea magică și erotică la lume a Renașterii460. Sursele acestei idei a spiritului sunt multiple. Am arătat deja pe scurt, în altă parte, care este subtextul etimologic și imaginar care legitimează ideea de spirit ca „substanță universală”461. Acolo am văzut că, încă de la presocratici, sufletul individual era conceput într-un oarecare fel co-substanțial cu spiritul universal. Lumea însăși, în întregul ei, era pentru greci o viețuitoare însuflețită, care-i „dona” omului „inspirație” la fiecare răsuflare. Ceea ce nu am subliniat acolo, pentru că în acel context nu era necesar, este că ideea sufletului individual care „incorporează” cu fiecare suflare spiritul universal și, ulterior, îl exteriorizează prin propriile-i fapte și opere de artă, a fost influențată în epoca elenistică foarte puternic de astrologie și de hermetism. Prima dintre aceste discipline, astrologia, este cunoscută, într-o formă vulgarizată, omului contemporan și încă mai domină într-un mod paradoxal conștiința colectivă a zilelor noastre. Avem „rubrici” de astrologie în care diverși oameni, cu pregătire mai mult sau mai puțin specializată, vorbesc despre zodiac și despre modul în care astrele ne „guvernează” viața. Această disciplină a apărut însă, inițial, ca un domeniu anume al științei în strânsă legătură cu „doctrina reîncarnării”. Acesta este și modul în care ea a intrat în Renaștere, pe filieră neoplatonică și arabă462 pornind de la textele unui corpus cu origine obscură, numit Corpus Hermeticum, care prezintă o cosmologie conform căreia întreaga lume este născută dintr-o substanță spirituală subtilă și inteligibilă463 care dă naștere și guvernează mișcarea tuturor obiectelor din kosmos. Stelele, la rândul lor, sunt doar „imagini” sau „manifestări” în lumea concretă ale zeilor inteligibili, care sunt purtate în cercuri, fiecare pe orbita sa de către spirit sau substanța pneumatică universală464. 460 „Înrudirea erosului cu magia este atât de strânsă, încât deosebirea dintre aceste operațiuni se reduce la o diferență de grad. Experiență fantastică efectuată prin canalele spirituale pe care le cunoaștem deja, magia se folosește de continuitatea dintre pneuma individuală și pneuma cosmică” (Ioan Petru Culianu, Eros și magie în Renaștere. 1484, ed. cit., p. 51). 461 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de filosofia artei, vol. II, UNArte, București, 2017, cap. XI, 2. 462 „...astrologia a generat ipoteza unei informații cosmice prenatale, care se imprimă în suflet și determină destinul individului. Din secolul al II-lea p. C., această idee s-a combinat cu istoria întrupării sufletului, a pogorârii sale pe Pământ și a întoarcerii sale la ceruri. Ne putem închipui acum că sufletul, pătrunzând în lume, asimilează niște concrețiuni planetare pe care nu le va părăsi decât la ieșirea din cosmos, în cursul ascensiunii care-l readuce la locul său natal (...) Perfecționată de neoplatonicieni, doctrina „vehiculului sufletului” își va face intrarea glorioasă în astro-magia lui Ficino și a discipolilor lui.” (Ioan Petru Culianu, Eros și magie în Renaștere. 1484, ed. cit., pp. 53-54) 463 Corpus Hermeticum, III, 2 464 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 213 Sufletul, nemuritor fiind, se înalță la cer în clipa morții și se debarasează de „amprentele spirituale” lăsate de experiențele sale pe Pământ, uitând astfel detaliile propriei existențe. Pentru o nouă încarnare, el va coborî din nou pe Pământ, trecând prin sferele stelelor care, fiecare în parte, își lasă o primă amprentă subtilă asupra sa. Aceste „influențe astrale”, în măsura în care fiecare astru reprezintă un zeu, sunt gândite ca „daruri divine” care determină destinul individual și tipul de personalitate al omului. Înainte de a ajunge în corpul fizic, sufletul dobândește, prin interferență siderală, un „corp astral” sau un „corp pneumatic” (gr. Pneuma = spirit!) care nu trebuie înțelese în cheia misticizantă pe care le-o conferă diversele curente new age actuale. Corpul astral sau pneumatic este practic „veșmântul” pe care sufletul îl dobândește la reîncarnare, caracterizat de anumite „calități” atribuite planetelor465. El este influențat de ritmurile „armoniei cosmice” din clipa încarnării sale și aceste influențe dau seama de diferențele de personalitate dintre oameni. Sufletul „gol goluț”, fără veșmântul corpului astral, este o substanță unică și eternă, egală cu sine și neschimbătoare. Pentru ca el să se poată individualiza, el are nevoie de un „corp spiritual” care, la fel ca cel fizic, are rol de „vehicul” ce permite manifestarea concretă și a calităților spirituale de care dă dovadă omul. Așa cum corpul nostru ne permite să „călătorim” în lumea fizică, corpul nostru penumatic ne permite să „navigăm” în lumea spirituală, printre idei și forțe ce guvernează natura și gândirea umană totodată. În clipa morții, refăcând drumul său astral în sens ascendent, sufletul dă înapoi toate influențele primite la naștere și, astfel, rămâne iar neschimbător și egal cu sine, pregătit pentru o nouă reîncarnare. După cum se poate vedea, ideea acestui corp „pneumatic” care călătorește prin spirit este cea care stă la baza sintezei întregii cunoașteri din perspectivă magică în alchimie. Pentru renascentiști, cele două corpuri sunt cât se poate de reale și, prin urmare, omul poate acționa atât la nivelul fizic-concret asupra lucrurilor din lume, cât și la nivelul „spiritual”. Din această perspectivă, putem interpreta atât efortul de transmutare a metalelor pe care alchimiștii îl făceau în laborator, cât și efortul de „transmutare” a materiei brute în operă de artă pe care artiștii îl efectuau în atelier, ca eforturi în primul rând spirituale, în care corpul pneumatic era implicat „cot la cot” cu corpul fizic. Încercarea de transformare a plumbului în aur, spre exemplu, poate fi interpretată ca un proces de transformare a „plumbului” sufletesc în „aur”, la fel cum efortul de scoatere la iveală a „ideii” în materie poate fi gândită ca un efort de 465 Ioan Petru Culianu, Eros și magie în Renaștere. 1484, ed. cit., p. 56-57. 214 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU sculptare a propriei statui - imagine care apare adesea în textele filosofice și alchimice ale Renașterii și este de origine neoplatonică. b. Corpul pneumatic și puterile sufletești Darurile primite de la astrele-zei în momentul nașterii, despre care am vorbit mai devreme, trebuie și ele gândite filosofic. Pentru alchimiști nu erau nici mai mult, nici mai puțin, decât un set de puteri sufletești, înțelese în cheie aristotelico-plotiniană. Fiecare planetă are asociată o astfel de putere, așa cum, în mitologie, fiecare zeu are un anumit atribut fundamental. Găsim chiar liste de corespondențe conform cărora, spre exemplu, Mercur este asociat cu vis phantastica, cu puterea de a-ți reprezenta, de a produce fantasme, Saturn este asociat cu vis receptiva sau cu puterea de a percepe, de a fi afectat de ceva ș.a.m.d.466 Imaginat mai plastic, sufletul, prin sine divin, pentru a coborî din lume, își pune șapte rânduri de „veșminte spirituale”467 care corespund diverselor lui puteri și care, de asemenea, corespund ierarhiilor angelice. Practic, lumea spirituală și cea concretă, unite laolaltă sub simbolul luminii, sunt acum, mai mult ca niciodată, într-o interdependență strânsă. Lumina, care este atât element natural, cât și spiritual, este cea care, conform corpusului hermeneutic, „aduce laolaltă și formează” cele patru elemente primordiale468 care, ulterior, constituie „cărămizile” de bază din care se constituie lucrurile. În limba greacă, verbul folosit pentru „a aduce laolaltă și a forma” nu este străin de actul erotic, ci are în compoziție tocmai verbul „a iubi” (gr. Erao). Imaginea luminii care se coboară în lume pentru a forma din „substanța umedă”469 a Haosului primordial este imaginea unui sentiment de iubire care, venind de deasupra lumii, străbate toată lumea și formează primele afinități ale lucrurilor, primele elemente care se constituie din materia (inteligibilă) primordială. În acest context, trebuie să amintim că, la fel ca la Platon, elementele nu sunt realități fizice, ci mai degrabă „calități constitutive” ale lucrurilor. Așadar, prin „lumina sfântă” se instituie primele afinități între lucruri și, tocmai de aceea, iubirea este forța formatoare a întregii realități naturale și sufletești. 466 Robert Fludd, Utriusque cosmi, maioris scilicet et minoris, metaphysica, physica atque historia, II, Oppenheim, 1619, a, 1, p. 259 apud Ioan Petru Culianu, Eros și magie în Renaștere. 1484, ed. cit., p. 55. 467 Această idee, venită pe filieră islamică, are o puternică influență în mistica musulmană. Conform acesteia, Allah, Principiul Divin inefabil și imposibil de perceput, se îmbracă pe sine în „veșminte de lumină”, coborând prin sferele astrale, pentru a se putea manifesta omului ca revelație. 468 Corpus Hermeticum, III, 3. 469 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 215 În sfera sufletului, această „lumină divină” gândită ca iubire primordială pătrunde în două ipostaze: ca lumină înnăscută și ca lumină „infuzată”470. Deși sună stângaci, am preferat această traducere, deoarece modul în care au fost redate aceste concepte - prin „lumină naturală” și „lumină supranaturală” - poate induce în eroare. Ideea din spatele comentariului lui Ficino este aceea că „luminii naturale a sufletului”, prin care contemplă „cele inferioare lui”471 i se adaugă o lumină „insuflată” de spirit, de Marele Arhitect sau de Arhetipul primordial, în momentul nașterii, prin influență astrală. Cu ajutorul acesteia, omul poate contempla realitățile „superioare”472, dar ea nu este nimic altceva decât o lumină „de împrumut”, străină omului. Ea este chiar lumina divină care-l face pe om capabil să surprindă realitatea „ascunsă” a ordinii universale, imprimată ca un dar (gr. charis, adică har) în corpul său pneumatic. În sufletul omului căzut, această lumină este, ea însăși, o prezență obscură și uitată, de aceea trebuind să fie regăsită pe calea virtuților, care sunt văzute ca modalități de a „readuce la unitatea primordială” omul căzut în trup și, astfel, de a obține starea de beatitudine473. Nu putem să nu observăm faptul că scenariul antic și medieval al trăirii estetice se repetă, de această dată în coordonatele hermetice și astrologice ale alchimiei. Sufletul este compus dintr-o serie de puteri „înnăscute” - adică dobândite la naștere prin influență astrală -însă are, prin chiar faptul de a fi căzut în trup, o continuă sciziune interioară. Diversele puteri care formează „veșmântul pneumatic” al omului sunt văzute, de noi, ca „facultăți diferite” -imaginație, intelect, simțuri, simț intern, etc. când, de fapt, sunt expresii ale aceluiași spirit universal. Pentru a putea surprinde însă „lumina subtilă” a divinității, noi trebuie să reunim aceste puteri ale sufletului prin eros și să le îndreptăm spre „studiul adevărului” pentru ca, astfel, să surprindem ordinea „ascunsă” a lucrurilor. Așa cum alchimistul trebuie să-și concentreze toate forțele spiritului pentru a putea crea „Marea Operă” și artistul trebuie să o facă pentru a crea propriile sale lucrări. Urcușul platonic al eros-ului de la concret la ideea de Frumos devine astfel, un urcuș al sufletului prin sferele siderale până la contopirea cu Unul divin, principiul tutor lucrurilor frumoase. Așa cum alchimistul țintește să devină stăpân peste 470 Marsilio Ficino, Comentariu la Banchetul lui Platon, IV, 3. 471 Ibidem. 472 Ibidem. 473 „Atunci când aceste suflete divizate și cufundate în trupuri ajung la vârsta adolescenței, sunt mânate de lumina înnăscută și naturală ca de o jumătate a lor pe care au păstrat-o să recupereze, prin studierea adevărului, acea lumină insuflată și divină ca pe o jumătate a lor pe care au pierdut-o când au căzut. Atunci când aceasta a fost recuperată, ei vor fi întregi și fericiți întru viziunea lui Dumnezeu” (Ibidem). 216 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU forțele și substanțele naturale, pictorul „este stăpân peste toate lucrurile ce se pot ivi în mintea omului”474. 4. Unificarea realităților mundane sub conceptul de spirit și ierarhia ființărilor În condițiile indicate mai sus, când toată realitatea este susținută de o substanță universală spirituală și condusă prin forțele ce emană din aceasta, problema platonică sau creștină a legăturii dintre lumea sensibilă și cea inteligibilă sau dintre lumea de aici și cea de Dincolo nu se mai pune. Omul poate călători prin pneuma cu ajutorul corpului pneumatic așa cum poate călători din această lume cu ajutorul corpului fizic. Într-un fel, gândirea Renașterii este o ducere mai departe a platonismului la consecințele sale ultime: trupul nu este o entitate simplă, ci are două paliere de manifestare, la fel ca și lumea însăși. Așa cum un lucru poate fi prezent „în carne și oase” în fața noastră, el poate fi prezent și „în spirit” în imaginația noastră. Drept urmare, omul trebuie să aibă niște „simțuri exterioare” și niște „simțuri interioare”475 sau „subtile”, „spirituale”. Legătura dintre lumea spirituală și cea concretă este făcută pe baza principiului asemănării, despre care am vorbit, și privește punerea în corespondență a unor realități de pe paliere ontologice radical diferite. Întrucât totul este spirit (pneuma), toate lucrurile se găsesc într-un anume fel, în potență, în sufletul omenesc. Gândit ca microcosmos, individul cuprinde deja în sine toate realitățile lumii, în formă spirituală, ca „fantasme” sau „reprezentări”, și nu trebuie decât să surprindă corespondențele între cele două lumi. Conform mentalității renascentiste, „fiecare lucru se odihnește în fiecare lucru, deoarece nu ar putea exista un grad fără celălalt, după cum, în cadrul membrelor corpului, fiece membru se relaționează cu oricare altul și toate se mulțumesc în a fi în toate”476. Acesta este și sensul mai subtil al doctrinei „coincidenței contrariilor” (coincidentia oppositorum). Natura însăși este „ca o laolaltă-înfășurare (complicatio) a tuturor lucrurilor care sunt date la iveală prin mișcare”477 pe care, dacă ar fi să o „desfășurăm” prin cunoaștere, am reuși să vedem unitatea tuturor celor care, în natură, ni se par contrarii. Așa cum, în hermetism, toate sunt produse ale unui unic principiu, al Luminii divine ghidate de eros, și în 474 Leonardo Da Vinci, Tratat despre pictură, ed. cit., p. 15. 475 Cornelius Agrippa, De occulta philosophia, ed. cit., I, LXI. 476 Nicolaus Cusanus, De docta ignorantia, ediție îngrijită, traducere, tabel cronologic, note și postfață de Andrei Bereschi, Polirom, Iași, 2008, p. 253. 477 Ibidem, p. 309. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 217 gândirea renascentistă, toate sunt spirit care se manifestă ca o lume unică, în „trei aspecte” diferite (triplex): elementalul, cerescul și intelectualul478. În acest context, merită să atragem atenția asupra unui joc de cuvinte ce nu poate fi redat în limba română. Latinescul complicatio însemna inițial faptul de a fi „pliat laolaltă”, a fi înfășurat. Cicero însuși definește omul ca ființare „cu mai multe pliuri”(multiplex)479, ca viețuitoare ale cărei trăsături sunt ascunse la început și trebuie „depliate” și desfășurate prin rațiune și înțelepciune sau, în genere, prin cunoaștere. Drept urmare, la om, cunoașterea de sine merge mână în mână cu cunoașterea lucrurilor și agerimea minții este complice cu puterea de a dezvălui chiar și cele mai adânci „pliuri” ale naturii, adică acele proprietăți „ascunse” ale ei care nu pot fi observate decât prin spirit. Un lucru complicat este un lucru pe care nu-l putem cuprinde dintr-odată cu mintea deoarece el are „aspecte ascunse”, „pliuri” care trebuie mai întâi depliate și desfășurate prin cunoaștere. „Științele oculte”, la fel ca și arta, aveau drept scop, în Renaștere, tocmai desfacerea acestor pliuri și înțelegerea „implicațiilor” ultime ale lucrurilor. Dacă așa stau lucrurile, trebuie să subliniem că, spre deosebire de gândirea greacă, unde aveam două lumi, în Renaștere avem de a face cu o singură lume care are trei paliere de manifestare480. Cele trei aspecte ale lumii - elementalul, cerescul și intelectualul - sunt gândite ca astfel de „pliuri” ce ascund proprietățile „tainice” ale lucrurilor. Primul dintre ele, elementalul, este acel domeniu în care ființările naturale se descompun în elementele lor prime care sunt gândite, în chip hermetic, ca „condensări” sau „coagulări” ale luminii divine. Aceste elemente, patru la număr, constituie palierul cel mai adânc al naturii și nu pot fi desfășurate decât pătrunzând cu spiritul afinitățile dintre lucruri, adică forțele de natură „erotică” ce fac posibilă compunerea lucrurilor. Cel de-al doilea aspect al lumii, cerescul, ține de influențele ascunse sau oculte pe care astrele le au asupra existenței noastre. Dacă domeniul elementalului era inferior omului, dând seama de modul în care se constituie materia în natură, domeniul cerescului este superior omului și dă seama de procesul de individuație și de destinul personal al fiecărui individ. În acest al doilea domeniu legile matematice ale armoniei, care erau gândite ca fiind tot de sorginte erotică deoarece produc diverse raporturi de atracție între corpuri, sunt cele care guvernează în mod inexorabil natura. 478 Cornelius Agrippa, De occulta philosophia sive De magia, I, 1. 479 Cicero, De Legibus, I, 22-23. 480 Cornelius Agrippa, De occulta philosophia sive De magia, I, 1. 218 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Cel de-al treilea aspect al lumii, intelectualul, este exact domeniul de mijloc, care face medierea între elemental și ceresc și vizează curățarea puterilor noaste intelectuale astfel încât să putem cuprinde cu mintea întreaga ordine a lumii481 și să urcăm treptele ființării, până la primul principiu divin, la arhetipul tuturor lucrurilor482. Așadar, într-un anume fel, rolul omului de cunoaștere este acela de a aduce laolaltă cele două contrarii - cerul și Pământul, mersul planetelor și legile de formare a atomilor, eros-ul ca forță de atracție universală cu eros-ul ca lumină divină ce dă chip pentru prima oară elementelor naturii. Această coincidență a contrariilor ia naștere în mintea umană care, în calitate de spirit, este ea însăși un întreg univers „pneumatic”. Prin cunoaștere, omul interiorizează și depliază toate „tainele” naturii, toate corespondențele și legitățile ce au rămas ascunse de la crearea lumii. În plan artistic, această tendință de a pătrunde „în adâncul lucrurilor” se traduce în apetența artiștilor renascentiști pentru anatomie și pentru desen. Disecțiile făcute de aceștia, setea cu care înregistrau fiecare trăsătură a unui lucru prin schițe și studii, „inventarea” desenului, „părintele celor trei arte”483- Arhitectura, Sculptura și Pictura - sunt toate semne ale aceleiași mentalități. Cum știința poate exprima întregul naturii prin judecăți matematice, arta redă întregul naturii prin „judecăți vizuale” și ambele au drept scop ajungerea la „arhetipul” lucrurilor, la Idee. Cel ce desenează „scoate din mai multe lucruri o judecată universală, asemănătoare cu o formă sau cu o idee, despre toate lucrurile din natură, singura desăvârșită în măsurile sale (subl. n.)”484. Ca și omul de știință, artistul care studiază natura prin desen „cunoaște proporția care există între întreg și părți, între părți și între acestea și întreg”485 în toată natura. El este, pe baza acestei cunoașteri, capabil de a manipula conștiința umană, așa cum medicul o poate face prin elixiruri și „filtre” de iubire sau cum alchimistul o face prin transmutarea metalelor. Farmecul prin care magicianul rostește descântece, cel prin care alchimistul produce „piatra filosofală” și cel prin care artistul cucerește spectatorii sunt identice deoarece provin dintr-un unic efort de a manipula iubirea pe cele trei „paliere” ale lumii. Magicianul lucrează în special în sfera cerească, a astrelor, ghicind și „legând” destinele omului de un semn zodiacal; alchimistul lucrează în sfera elementalului, unde manipulează compoziția chimică a lucrurilor, iar artistul lucrează în sfera conștiinței umane, manipulând direct chiar fantasmele omului. Toți fac același lucru - anume încearcă să cunoască eros-ul ca forță fundamentală a 481 Cornelius Agrippa, De occulta philosophia, III, 1. 482 Ibidem, I, 1. 483 Giorgio Vasari, Viețile celor mai de seamă pictori, sculptori și arhitecți, vol. I, traducere și note de Ștefan Crudu, Editura Meridiane, București, 1962, p. 113. 484 Ibidem, p. 113. 485 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 219 spiritului și să îi înțeleagă legile după care acționează. Intrând în armonie cu acestea sau, din contră, provocând o dizarmonie, o disonanță, ei pot induce o anumită stare de conștiință, o anumită trăire estetică în sensul cu care lucrăm noi. 5. Trăire estetică și descântec. Iubire și beatitudine în Renaștere 5 5 5 Manifestându-se ca forță fundamentală ce pune spiritul în mișcare, eros-ul unifică cele trei aspecte al lumii și înțelegerea mecanismelor sale intime oferă omului capacitatea de a se împlini. Idealul „omului universal” al Renașterii, care cunoaște atât mecanismul fin reglat al naturii, cât și mecanismele imaginației artistice și mersul astrelor este, prin excelență, pus în mișcare de eros. Această dorință imperioasă de a cunoaște ceea ce a rămas ascuns după retragerea lui Dumnezeu din lume, în epoca în care puterea Bisericii Catolice apune, are câte ceva din eros-ul platonician, dar și din agape-ul creștin. Trăirea estetică prilejuită de acest eros era văzută, în știința vremii, pe de o parte ca o „maladie a spiritului” și, pe de altă parte, ca o virtute „eroică”. Pe de o parte, imaginea persoanei iubite sau a operei de artă poate „tulbura” spiritul și deregla „puterea rațiunii”486. Pe de alta, ea dă vigoare spiritului și îl motivează să treacă prin orice obstacole pentru a ajunge la persoana iubită. În prima ipostază, eros-ul smintește, în cea de-a doua îl transformă pe omul obișnuit în erou. Bipolaritatea eros-ului renascentist confirmă legăturile intime între pharmakon și eros, între farmecul Marii Opere (alchimice sau artistice) și cel al trăirii estetice. Emblema acestei bipolarități este iubirea curtenească promovată de trubaduri. Aceștia, departe de a fi speriați de efectele nocive ale eros-ului pentru echilibrul spiritual al omului, încearcă să și le provoace și să le ducă la paroxism. Acest curent, care-și are originile în Evul Mediu matur a lăsat urme adânci la nivelul mentalității renascentiste, unde apare metamorfozat în mod simbolic în forma sa cea mai pură în Divina Comedie a lui Dante: mânat de iubirea pentru Beatrice, care nu este altceva decât beatitudinea personificată487, eroul trece prin cele trei „împărății” ale „lumii de Dincolo” care pot fi interpretate ca simbolizând cele trei „pliuri” ale Spiritului despre care am vorbit mai sus. Chiar și poziționarea lor amintesc de Marea Operă alchimică. Infernul este tărâmul subteran care reprezenta, pentru Renaștere, în primul rând „athanorul naturii”, acel cuptor alchimic în care natura își face Opera. La fel ca tărâmul subteran a lui Hades din Grecia Antică, acest Infern a lui Dante are ceva paradoxal în el. Pe de 486 Ioan Petru Culianu, Eros și magie în Renaștere. 1484, ed. cit., p. 49-51. 487 În latină, Beatrix înseamnă „cea care aduce beatitudinea”. 220 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU o parte, el este un „tărâm al pierzaniei” („prin mine mergi la neamul dat pierzaniei”488) dar, pe de alta el este un simbol al abundenței. Hades, zeul infernal al grecilor, era supranumit Pluton (lit. „Bogăție”) și, în statui, era reprezentat adesea ținând un „corn al abundenței” în mână. Tot astfel, Dante, pentru a atinge fericirea supremă, trebuie să coboare mai întâi în Infern ca un efort de „lămurire” (în sens de katharsis) pentru propriul său Spirit. El este îndrumat de Vergilius, poetul care, în Eneida sa, a descris deja Infernul după imaginarul clasic și care este numit „mare faclă-n veci pe-al artei drum”489. Tot Vergilius este, de asemenea, adesea citat de alchimiști ca fiind unul dintre primii care s-au referit la Arta Regală490 Cuvintele lui Vergilius confirmă această bănuială a noastră privind înțelesul „cararhic” al periplului lui Dante prin Infern: „Se cade-aici să stingi orice prepus,/ Și-oricare spaimă moart-aici să fie. Sosit tu ești în locul unde-am spus / Că duhuri ai să vezi, aici aduse Finidc-al minții bun și l-au răpus”491 În acest tărâm al morții, simbol al haosului primordial, trebuie coborât pentru a putea transmuta sau transforma orice substanță, inclusiv propriul suflet. Acesta este „cuibul întristării” creat de „puterea cea divină”, „iubirea primă” și de „suprema minte”492. Când Infernul nu a fost, „nimic n-a fost creat”493 motiv ce ne aduce aminte de contextul corpusului hermetic în care „lumina sfântă” coagulează cele patru elemente din Haos ca un prim act de creație. Coborând în această lume infernală, în „pliul elementalului” dacă ar fi să vorbim în limbajul lui Cornelius Agrippa, omul, încercând să obțină piatra filosofală, trebuie să disocieze prin foc elementele primordiale și să le recompună într-o armonie desăvârșită. La fel, în planul sufletesc, el trebuie să se disocieze de orice prejudecată și orice spaimă pentru a obține virtutea. Aici, în infern, iubirea devine din pharmakon ambivalent, adevărat medicament. Aici sunt eliminate toate „impuritățile” care despart Artistul de Marea Operă. Cel de-al doilea tărâm prin care Dante călătorește este Purgatoriul, care poate fi asemuit cu „pliul intelectual” despre care vorbește Agrippa. El este situat pe cel mai înalt munte al lumii, înconjurat de ape. Fiind la jumătatea drumului dintre Pământ și cer, Dante este 488 Dante Alighieri, Divina Comedie, Infernul, III, 3 (pe parcursul întregului studiu vom cita din traducerea făcută de George Coșbuc - v. Dante Alighieri, Divina Comedie, Gramar, București, 2010). 489 Ibidem, I, 82. 490 Cornelius Agrippa, De occulta philosophia sive de magia, I, 2. 491 Dante, Divina Comedie, III, 14-19. 492 Ibidem, 4-5. 493 Ibidem, III, 7 CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 221 atent la fiecare pas al călătoriei sale prin Purgatoriu să ne atragă atenția asupra mersului astrelor și asupra terenului. Ca și artistul, cu un ochi la material și cu altul la idee, Dante merge prin acest tărâm desăvârșindu-și propria operă. Ajuns la poartă, poetul urcă trei trepte494 care ar putea simboliza fie cele trei stări ale pietrei filosofale, fie cele trei etape ale procesului alchimic, și ușa purgatoriului îi este deschisă cu o cheie de aur care „cere-o-întreagă știință și artă” celui ce o învârtește495. La finele acestui periplu, Dante bea din „râul uitării”496 pentru a-și uita păcatele, își purifică corpul spiritual (pneumatic) în râul Eunoe. Denumirea acestuia din urmă provine din greacă și însemnă „gând bun” sau „minte sănătoasă” și este râul care „virtutea cea veștedă o întărește”497. El poate reprezenta „Elixirul Filosofilor” care asigură viață veșnică celui ce îl consumă și, în planul sufletului omenesc, reprezintă debarasarea de orice „amprentă pneumatică” și eliberarea de „veșmintele spirituale” dobândite de la zei la naștere. Odată ajuns la capătul procesului de purificare din Purgatoriu, Dante începe călătoria astrală în Paradis. Această a treia parte a Divinei comedii este, probabil, cea mai interesantă scriitură din care ne transpare viziunea privitoare la trăirea estetică în Renaștere. Ajuns în tărâmul lui Beatrice, adică al beatitudinii, poetul nu-și poate descrie experiențele și nu-și găsește cuvintele498 pentru a le exprima. El este țintit de-o „vrere vie” care „absoarbe-al minții noastre-avânt” și „taie-al minții drum să mai revie”499. Într-o toropeală plăcută, asemuită cu sentimentul de „acasă” despre care am vorbit în capitolul anterior, poetul este purtat prin cele nouă ceruri corespunzătoare câte unui astru sau unui grup de aștri, exact ca în cazul Magiei Cerești a lui Agrippa, și, la fiecare popas, atinge un nivel de beatitudine mai mare, până când are, în final, viziunea dumnezeirii înseși, a Arhetipului, a Demiurgului. Așadar, întreaga capodopera dantescă poate fi văzută ca o alegorie a lumii sufletești renascentiste, tulburată de căutarea principiilor prime ale lumii, căutând cunoașterea în Infernul athanorului alchimic, în mersul stelelor și în adâncul sufletului. Toate aceste domenii, unite laolaltă în spirit, au ca punct de coincidență omul. Acesta este cel care, prin alchimia sufletului său, transformă sensuri și construiește un întreg univers interior din care creația artistică își poate alimenta impulsurile. Finalul divinei comedii, am putea spune, conține condensat tot conținutul acestui capitol: 494 Ibidem, Purgatoriul, IX, 91-102. 495 Ibidem, 124-126. 496 Ibidem, XXXI. 497 Ibidem, XXXIII, 127. 498 Ibidem, Paradisul, I, 5-6. 499 Ibidem, 7-9. 222 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Înaltul vis se rupse-aici deodată; Ci-mi și porni și-al meu și dor și velle500, Asemeni roții ce-i egal mișcată, Iubirea care mișcă sori și stele. *** Omul renascentist căuta această „viziune fericită” pentru a putea crea. Așa cum iubirea pentru Beatrice l-a scos pe Dante din pădurea întunecată în care rătăcea, conform propriilor sale versuri, „în miezul vieții”501, și restul omenirii aștepta o licărire pentru a ieși din bezna produsă de destrămarea unei ordini sociale care domnise peste un mileniu. Privind cerul și adâncurile pământului totodată, privind în propriul suflet și în „cartea naturii”, omul căuta cu toate forțele sufletului său, reunite de eros, o viziune, o fantasmă care să-i dea sens existenței. Lui îi rămăsese doar dorința amestecată cu frică despre care vorbește Leonardo și simțea cum această dorință „mișcă sori și stele”: » î î În capitolele ulterioare, ne vom opri asupra a două dintre principalele teorii estetice ale eros-ului în Renaștere - comentariul lui Marsilio Ficino la Banchetul lui Platon și teoria alchimică a lui Cornelius Agrippa. Ambele aceste texte, deși nu le este recunoscută întotdeauna importanța, au prefigurat raportarea modernă la lume și la artă. Ideea gustului estetic, problema simțului intern, ideea spiritului absolut, toate aceste „concepte ale modernității” sunt găsite, în context magico-alchimic, la cei doi gânditori pe care i-am luat drept paradigmă pentru această perioadă. 500 It. Voință, folosit din motive prozodice de traducător. 501 Ibidem, Infernul, I, 1. Capitolul XV Marsilio Ficino și caracterul magic al Eros-ului 1. Întemeierea Academiei Platonice de la Florența și specificul platonismului renascentist Adesea, destinele culturale ale unei epoci par a fi în bătaia vântului și la mâna întâmplării, ghidate de forțe oarecum independente de voința concretă a oamenilor vremii. În cazul Renașterii, această impresie este cu atât mai vie cu cât întreaga revitalizare platonismului și neoplatonismului este legată de o întâmplare aparent minoră, improbabilă și cu sorți nefavorabili, care însă și-a lăsat amprenta asupra întregii culturi occidentale. Cosimo de Medici, supranumit și Cosimo cel Bătrân, un bancher și om politic florentin foarte influent, întemeietorul dinastiei politice a familiei Medici, se întâlnește cu excentricul filosof bizantin Gemistus Plethon, venit la Florența cu ocazia conciliul ce avea loc acolo între anii 1438 și 1439, în cadrul căruia se urmărea reconcilierea schismei dintre Biserica de Apus și cea de Răsărit. Cucerit de ideile filosofului, bogatul bancher va începe să patroneze un grup de lectură și traduceri, care era constituit din cei mai de seamă intelectuali ai Florenței, al cărui nume avea să fie reținut de istorie ca Academia Platonică de la Florența, înființată oficial în anul 1445. Surprinderea cu care trebuie să privim acest eveniment constă în faptul că nici unul dintre cei doi protagoniști nu erau direct implicați în conciliu. Cosimo de Medici era un bancher interesat, într-adevăr, de cultură, însă mai mult interesat de afacerile personale, care mai fusese și la alte concilii ale Bisericii, însă doar în căutarea influenței și favorurilor papalității502, pe când Gemistus Plethon era venit în calitate de jurist, pentru consultări 502 Cosimo de Medici îl însoțise pe (anti)papa Ioan al XXIII-lea (Baldassare Cossa, după numele său de botez) la conciliul de la Constance (1414-1418), unde se discuta schisma papală ce a avut loc între anii 1378 și 1417. Între acești ani, mai mulți cardinali revendicau scaunul papal. Cosimo de Medici îl „împrumutase” pe antipapa Ioan al XXIII-lea cu bani pentru a obține funcția de cardinal, urmând ca, atunci când acesta a fost numit antipapă, favoarea să-i fie returnată, banca familiei Medici devenind administratorul oficial al finanțelor papale. Circumstanțele numirii lui Ioan al XXIII-lea în funcția de papă sunt suspecte, predecesorul său, papa Alexandru al V-lea, murind subit în timp ce se afla singur în cameră cu Cossa. Mai mult decât atât, numirea lui Baldassare Cossa în funcția de papă a avut loc la doar o zi după ce acesta din urmă fusese consacrat ca preot, preoția fiind o condiție necesară pentru ca cineva să îndeplinească funcția de papă. Deși circumstanțele acestei numiri sunt încă neclare pentru istorici, un lucru este cert: în urma ei, familia Medici a devenit cel mai puternic pion pe piața financiară a Europei, putând amenința creditorii restanți cu excomunicarea din Biserica Catolică - o pedeapsă privită în epocă ca fiind mai rea decât pedeapsa capitală deoarece presupunea retragerea oricărui sprijin papal și condamnarea întregii familii la „flăcările eterne ale Iadului”. 224 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU marginale privitoare în chestiuni de drept, nicidecum în spinoasele probleme dogmatice care erau dezbătute la conciliu, cunoștințele sale teologice fiind contestate în repetate rânduri503. Nu se știe cu exactitate ce anume din discursul învățatului bizantin l-a fermecat pe Cosimo, cert este însă că acesta a participat la mai multe prelegeri ținute de Plethon în Florența, în afara lucrărilor oficiale ale conciliului, asupra diferenței dintre Platon și Aristotel. Tema acestor conferințe este tratată de filosoful bizantin și într-o carte de sine stătătoare, De differentiis Platonis et Aristotelis (Despre diferența dintre Platon și Aristotel), care se presupune că ar fi fost scrisă în timpul șederii la Florența504 și în care el încearcă să argumenteze în favoarea superiorității concepției lui Platon despre divinitate față de cea a lui Aristotel. Argumentul său principal în această dispută era acela că, dacă la Aristotel zeul este văzut doar ca un „prim mișcător”, la Platon, el este creatorul tuturor lucrurilor existente, Demiurgul505, dobândind astfel un rang și o distincție mai înaltă și mai apropiată de spiritul creștin. Majoritatea exegeților moderni susțin că prelegerile de la Florența au fost un fel de rezumat al acestei lucrări care, tocmai prin faptul că Aristotel era considerat în Occident cel mai de seamă filosof păgân, a trezit interesul și spiritul de dispută a multor intelectuali florentini. Ca urmare a prelegerilor susținute de filosoful bizantin, Cosimo, impresionat de noutatea ideilor auzite506, a investit o sumă considerabilă de bani în procurarea din Bizanț a manuscriselor originale ale mai multor opere antice din tradiția platonică și pitagoreică, precum și unele manuscrise ce se presupune ca i-au aparținut chiar lui Plethon507. Ulterior, el a sponsorizat traducerea și comentarea lor în limba latină sau italiană, acțiune ce a avut drept urmare revigorarea platonismului și transformarea lui într-unul dintre curentele filosofice definitorii pentru Renașterea umanistă italiană și nu numai. Cu toate acestea, pătrunderea platonismului în Florența nu ar trebui văzută ca o izbândă culturală majoră a lui Plethon deoarece scopurile sale par a fi fost unele diferite. Se presupune chiar că el s-a întors în Bizanț dezamăgit de faptul că nu a reușit să introducă 503 C.M. Woodhouse, George Gemistos Plethon. The last of the Hellens, Clarendon Press, Oxford, 1986, pp. 2425. 504 Ibidem, p. 20 505 Ibidem, p. ix. 506 În epocă, filosofia platonică nu era, în genere, cunoscută publicului larg. Chiar și filosofii ce lucrau în Universitățile sfârșitului de Ev Mediu și de început al Renașterii erau ignoranți cu privire la opera platonică. Principalul filosof antic studiat rămăsese Aristotel iar operele lui Platon puteau fi citite doar în florilegii și culegeri de maxime. Abia odată cu declinul Imperiului Bizantin și cu venirea învățaților bizantini în Apus, opera lui Platon a început să fie cunoscută în original și nefragmentar. 507 Este vorba despre versiunea Oracolelor Caldeene tradusă de Marsilio Ficino în latină și care este identică cu versiunea comentată de Gemistus Plethon în Comentariul la oracolele caldeene. Se presupune că, în timpul traducerii, Ficino a avut acces la ambele manuscrise, comentariul lui Gemistus fiind citat sau parafrazat în alte opere ale filosofului italian (cf. C.M. Woodhouse, op. cit., pp. 48-49). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 225 platonismul în programa universităților occidentale în locul lui Aristotel. Ceea ce a reușit în schimb să facă, lucru care era mai puțin vizibil pe termen scurt, a fost să schimbe mentalul poetic și artistic al lumii occidentale. Ideile sale au fost preluate mai degrabă de literați și artiști decât de filosofi și de „lumea științifică” a vremii508, platonismul rămânând, în cercurile academice occidentale, un subiect rar dezbătut. Rezultatul acestei atitudini a fost acela că „filosofii au continuat timp de generații să adere la aristotelianism, așa cum era acesta interpretat de tradiția scolastică”509, dintr-un fel de prejudecată culturală, care nu a fost pe îndelete înlăturată nici astăzi510. Artiștii, în schimb, au preluat ideile lui Plethon și le-a dezvoltat într-un adevărat sistem original și fascinant de raportare la lume. De la filologi la artiștii plastici și de la alchimiști la astrologi, toți cei ce se ocupau cu artele, în sensul larg pe care l-am discutat în capitolul trecut, au construit un întreg Weltanchauung bazat pe încercarea de a împăca noile idei introduse de filosoful grec, cu doctrina creștină a cărei autoritate era în continuă scădere. Drept urmare, din efortul de sinteză a artiștilor și literaților s-a născut acea gândire specifică mai întâi Renașterii italiene și care s-a răspândit cu timpul în toată Europa, punând bazele pe care gândirea modernă avea să se construiască. Acest platonism introdus de gânditorul bizantin în Florența nu era însă tocmai un platonism canonic. El era infuzat de o sumedenie de elemente legate de tradițiile orientale privitoare la hermetism și oracolele caldeene511, precum și de idei neoplatonice. De aceea, deși personalitatea și gândirea lui Gemistus Plethon rămâne, pentru exegeza modernă, o 508„Rezultatul nu a fost cel scontat. El [Gemistus Plethon] a intenționat să îl impună pe Platon în locul lui Aristotel ca fundație a speculației metafizice și, prin urmare, a științelor naturii de asemenea. În schimb, el a reușit în mod neintenționat să fascineze Vestul cu imageria și poetica platonică, care a influențat scriitorii și artiștii mai degrabă decât filosofii și oamenii de știință.” (Ibidem, p. x). 509 Ibidem, pp. x-xi. 510 Uitându-ne la cercetările actuale din Occident, Aristotel încă se bucură de mult mai multă atenție decât Platon și această judecată se poate observa chiar și la filosofi de altfel deschiși față de platonism. Martin Heidegger, de exemplu, își începe cursul din semestrul de iarnă al anului universitar 1924-1925, care are ca tematică dialogul platonic Sofistul, printr-un excurs de nu mai puțin de 235 de pagini din cele aproximativ 600 de pagini ale ediției tipărite asupra filosofiei aristotelice. Argumentul principal al acestui demers este acela că „ceea ce Aristotel a spus este ceea ce Platon i-a pus la dispoziție, doar că într-un mod mai radical și dezvoltat într-o manieră științifică” (Cf. Martin Heidegger, Plato 's Sophist, translated by Richard Rojcewicz and Andre Schuwer, Indiana University Press, Indianapolis, 2003, p. 9). 511 Oracolele caldeene sunt o colecție de scrieri fragmentare de înțelepciune, compilate în secolul al II-lea A.D., care a influențat toate curentele spirituale ale Greciei perioadei eleniste. Se presupune că au drept origine Caldeea (Babilonia) și, deși sunt atribuite lui Zarathustra (sau Zoroastru, cum mai apare în scrieri), un profet legendar al religiei Iranului arhaic, cel mai probabil au fost scrise de un gânditor de secol II. Ele propun o viziune sincretică asupra lumii, care combină elemente neoplatonice cu elemente de origine persană și babiloniană. De-a lungul timpului, împreună cu corpusul hermetic, aceste scrieri au inspirat atât creștinismul gnostic, cât și alchimia europeană. În Renaștere, ele și-au lăsat amprenta asupra tuturor gânditorilor interesați de platonism. 226 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU prezență semi-legendară și misterioasă512, ea a pecetluit modul renascentist de raportare la lume prin ideile sale. Chiar dacă roadele acestei întâlniri improbabile cu Cosimo de Medici nu au fost vizibile în timpul vieții lui Plethon, ele au pus capăt definitiv Evului Mediu și raportării la lume prin prisma autorității Bisericii și a exegezei biblice. Odată cu Renașterea, se observă o laicizare a gândirii filosofice, laicizare care ia o formă radicală în Modernitate, când multe dintre conceptele renascentiste sunt despuiate de aura lor magico-mistică și privite în mod sistematic din perspectiva rațiunii. Pentru a înțelege însă această evoluție, trebuie să luăm în seamă faptul că statutul de intelectual în Imperiul Bizantin a lui Plethon era unul foarte controversat, fiind acuzat de erezie, de practici magice, de faptul că nu s-a interesat niciodată de doctrina creștină și de faptul că a avut ca învățător un evreu trecut la păgânism pe nume Eliseu513. Deși toate acestea erau acuze ce puteau aduce pedeapsa cu moartea, nici Plethon nu s-a lăsat mai prejos, numind oamenii Bisericii care-l acuzau cu numele de „sofiști” în cărțile sale de drept și condamnându-i, la rândul său, la moarte514. Spre sfârșitul vieții, după întoarcerea din Florența, el chiar a fost acuzat de încercarea de introducere a politeismului și a ierarhiei zeilor olimpieni în prelegerile ținute studenților săi apropiați, lucru ce i-a adus oprobiul majorității lumii intelectuale bizantine. Având în vedere aceste date, credem că ideile sale filosofice și interesul său pentru reformarea dogmei creștine pe bazele neo-platonismului hermetic, mai degrabă decât pe cele ale Sfintelor Scripturi, nu ar fi prins niciodată în lumea occidentală care, indiferent de degradarea puterii Bisericii, încă era atașată de creștinism și privea filosofia greacă doar ca un instrument în slujba religiei. De aceea, pe lângă întâlnirea cu Cosimo de Medici, Plethon mai avea nevoie de un intelectual de marcă care să-i ducă ideile mai departe, să le dezvolte și să le confere autoritate. Și el a găsit un astfel de intelectual în persoana lui Marsilio Ficino, un protejat al lui Cosimo de Medici, pe care bancherul florentin l-a și numit diadoh al Academiei Platonice de la Florența în anul 1445. Personalitatea lui Ficino se apropia foarte mult de cea a lui Plethon, ceea ce-l făcea omul perfect pentru a conduce această instituție. El era un preot catolic, pasionat de filosofia antică, care avea să devină, după întâlnirea cu ideile lui Plethon, mult mai atașat de platonism și neoplatonism decât de doctrina biblică. De asemenea, el arată un interes sporit și pentru astrologie, hermetism și oracolele caldeene, combinând aceste doctrine cu cele creștine și 512 C.M. Woodhouse, op. cit. , p. ix. 513 Ibidem, p. 24-28. 514 „Orice sofist condamnat pentru filosofare împotriva acestor doctrine ale noastre ar trebui ars de viu” (Gemistus Plethon, Book of Laws apud C.M. Woodhouse, op. cit., p. 28). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 227 platonice într-un eclectism care trădează influența covârșitoare pe care filosoful bizantin a avut-o asupra sa. Ca și acesta din urmă, Ficino a fost acuzat de erezie și practici magice în anul 1489 în fața papei Inocențiu al VIII-lea, întemeietorul Inchiziției, la doar trei ani după ce Pico della Mirandola, alt membru al Academiei Platonice de la Florența, fusese acuzat de erezie și o parte din tezele sale au fost retractate. Ficino însă, mai norocos sau mai bine poziționat pe lângă familia Medici, a avut o soartă mai fericită acuzațiile de erezie fiind respinse în cazul său și tezele sale rămânând intacte. Toate acestea nu înseamnă însă că Ficino este un simplu epigon a lui Plethon. Felul în care filosoful florentin a îmbinat platonismul cu astrologia și hermetismul depășește cu mult orizontul scrierilor lui Plethon și croiește o nouă orientare în știința și gândirea vremii sale. Munca lui de traducător și exeget este foarte importantă pentru revitalizarea platonismului în Renaștere deoarece el a fost comisionat de Cosimo de Medici pentru traducerea integrală a operelor lui Platon515, ajungând să traducă, de asemenea, și oracolele caldeene (după un manuscris provenit, probabil, chiar de la Plethon516), Corpusul hermetic, operele lui Plotin și alte scrieri ale gânditorilor greci din perioada elenistică (Proclos, Iamblichos, Theon din Smyrna etc.). Pe lângă acestea, el scrie și o seamă de comentarii la dialogurile platonice (Philebos, Parmenide, Sofistul, Banchetul) și o impresionantă lucrare în optsprezece cărți, numită Teologia platonică, în care dezbate doctrina privitoare la nemurirea sufletului și la divinitate în cheie neoplatonică, lucrare care este considerată, chiar și în zilele noastre, una dintre cele mai relevante lucrări filosofice ale Renașterii. Ideea principală din perspectiva filosofiei trăirii estetice, care este fundamentală pentru toată gândirea lui Ficino, este aceea a primordialității eros-ului ca forță de sorginte magică ce guvernează întregul univers517. Această idee însă, datorită conotațiilor ei hermetice și magice cu care apare la Ficino, este puțin probabil să provină direct de la Platon. La filosoful grec, eros-ul este, după cum am văzut, mai degrabă o „nebunie divină” care produce entuziasm și eudaimonie decât o practică magică. La Platon, deși eros-ul conduce către „suprarațional”, el nu dobândise încă încărcătura magică pe care avea s-o aibă în Renaștere, ci rămâne un fel de transgresare temporară a limitelor rațiunii, situată undeva în marginea raționalului, cu posibilitate de transgresare a graniței către suprarațional. De aceea, este mai probabilă ipoteza ca Ficino să-l fi citit pe Platon prin intermediul scrierilor lui Plethon care, în comentariul său la Oracolele chaldeene, leagă eros-ul de apetența intelectului individual pentru Idei: 515 Ibidem, pp. 48-49. 516 Ibidem. 517 „Toate forțele magiei se găsesc strânse laolaltă în Iubire” (Marsilio Ficino, Comentariu la Banchetul lui Platon, VI, 10). 228 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU „Aceste Oracole înțeleg prin «foc» Zeul; prin «pământ» și «lume», natura muritoare. Ele numesc al doilea zeu după Tatăl, «puterea Tatălui», «intelectul (gr. nous) patern» și «intelectul secund», adică cel ce ocupă cel de-al doilea loc în suveranitatea universală. Ele numesc «vrăji» intelectele legate de el și Formele separate, pe care tot ele le numesc «susținătorii inflexibili ai lumii». Ele sunt numite «vrăji» din cauza atașamentului erotic al lucrurilor din lume la ele.”518 Aceeași idee magică a eros-ului ca forță universală ce „leagă”, într-un anume fel, toate lucrurile de ideile corespunzătoare lor și toate mințile de „ideea de minte” sau, de „intelectul patern”, care este gândit ca un fel de intelect arhetipal, este ceea ce însuflețește întreaga gândire a Academiei de la Florența. Ea apare, după cum vom vedea, la Ficino, în special în Comentariul său asupra Banchetului lui Platon, dar și în alte opere. Nu este străin de această influență nici Pico della Mirandola, alt membru marcant al Academiei florentine, care, în Comentariul său al canțonei despre iubire a lui Gerolamo Benivieni, descrie o cosmologie sincretică influențată de neoplatonism, hermetism și oracolele caldeene519, care are la bază exact această idee. Acolo, el vede iubirea în stilul lui Gemistus Plethon, ca o forță magică ce are puterea de a transmuta orice substanță din natură și care „îl transformă pe cel ce iubește în lucrul iubit”520. De la acești doi membri marcanți ai Academiei înființate de Cosimo de Medici, concepția hermetico-magică despre iubire avea să depășească limitele Italiei și să se răspândească la majoritatea gânditorilor Renașterii, începând cu Cornelius Agrippa, un alchimist, filosof și astrolog german ale cărei idei le vom discuta în capitolul următor, și terminând cu Giordano Bruno, una dintre figurile emblematice ale Renașterii italiene târzii. Pentru a înțelege însă cum se cuvine această viziune asupra iubirii care, pornind de la Ficino, a influențat toată gândirea renascentistă, trebuie însă să ne oprim asupra modului în care iubirea, ca forță magică, poate acționa asupra sufletului și asupra puterilor sale pentru a-l mișca în direcția obiectului frumos sau, în termenii esteticii moderne, în direcția obiectului 518 Gemistus Plethon, Comentariu la oracolele caldeene, Synopsis apud C.M. Woodhouse, op. cit., p. 53. 519 „Dumnezeu a produs ideile din Mintea Angelică; Mintea Angelică luminează Sufletul (universal) cu Frumusețe Ideală; Cerul este mișcat de un Suflet propriu: dar fără Dragoste aceste principii nu operează. Ea este cauza întoarcerii Minții spre Dumnezeu și a Sufletului (universal) către Minte; fără de ea, ideile nu ar descinde în Sufletul (universal) și nici rațiunile specifice nu ar descinde în Minte: Sufletul (universal) neiluminat de acestea nu ar putea obține această formă sensibilă din materie prin mișcarea Cerului.” (Pico della Mirandola, A Platonick discourse on love, edited by Edmund G. Gardner, The Merrymount Press, Boston, 1914, p. 67). 520 Ibidem, p. 69. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 229 estetic. Acest mecanism magic, după cum am argumentat și în capitolul anterior, se aplică unei viziuni asupra sufletului de origine neoplatonică, care îmbină sincretic viziunea canonic-platonică cu gândirea hermetică și cu ideile mistice ale oracolelor caldeene. 2. Sufletul și facultățile sale în viziunea lui Marsilio Ficino 5 5 a. Sufletul și părțile sale După cum au observat mai mulți comentatori, „psihologia nu este numai centrul gândirii ficiniene, ci și singura rațiune de-a fi a acesteia”521. Dificultatea abordării acestei teme provine însă din faptul că viziunea despre suflet a lui Marsilio Ficino este, asemenea întregii sale gândiri, una eclectică. În diversele opere semnate de literatul florentin, apar adesea, într-o oarecare concurență, trei concepții principale despre suflet, corespunzătoare principalelor curente de gândire la care gânditorul renascentist s-a raportat în căutările sale intelectuale: platonismul, creștinismul și neoplatonismul. În spatele acestora însă, se întrevede aceeași viziune a sufletului ca substanță eternă de origine divină care a ghidat gândirea occidentală încă din perioada presocratică și care, la nivelul conștiinței comune, n-a fost abandonată complet nici în zilele noastre. Prima și probabil cea mai importantă influență la care Ficino se raportează este cea platonică privind tripartiția sufletului. Ea este cea care structurează demersul din Teologia Platonică522 și care, după cum vom vedea, constituie „urzeala” în care sunt brodate și celelalte influențe amintite. Problema principală ridicată de această concepție este aceea a concilierii viziunii sufletului ca substanță indivizibilă cu cea a sufletului tripartit, problemă despre care am mai discutat în capitolul dedicat lui Platon . Ea este reluată de Ficino în Teologia Platonică523, însă, spre deosebire de Platon, acesta se folosește de ideea de „corp pneumatic” sau de „corp spiritual” pentru a face această reconciliere, idee care va constitui, ulterior, un fel de axiomă de lucru a tuturor gânditorilor renascentiști. 521 Ioan Petru Culianu, Marsilio Ficino (1433-1499) și problemele platonismului în Renaștere, traducere de Dan Petrescu, Polirom, Iași, 2015, p. 96. 522 „Se pare că trei sunt datoriile (lat. officia) principale ale sufletului nostru, căci el acționează în trup, prin intermediul trupului și operează prin sine însuși. El acționează în trup prin puterea pe care peripateticii o numesc puterea vegetativă și platonicienii o numesc natură, când generează, hrănește și face corpul să crească. El acționează prin intermediul trupului atât pe calea senzațiilor externe, când vede, aude, miroase, gustă sau atinge, cât și prin senzații interne, când preia imaginile corpurilor pe care le-a perceput în exterior, așa-numitele relicve ale simțurilor și le eliberează în sine. El acționează prin sine atunci când nu ia contact cu corpurile prin simțurile externe sau colectează imaginile corpurilor prin simțul intern, ci atunci când puterea pură și incorporală a sufletului urmărește și descoperă un ceva incorporal care nu este nici trup, nici imagine a unui trup - și numim această acțiune înțelegere” (Marsilio Ficino, Theologia Platonica, VI, II) 523 Se vede chiar din planul lucrării că Ficino folosește tripartiția platonică a sufletului ca punct de plecare în cercetările sale. Spre exemplu, cărțile V-VIII încearcă să demonstreze, pe rând, atât indivizibilitatea sufletului ca substanță unică (cartea a V-a), cât și din perspectiva „părții vegetative” (cartea a VI-a), a celei senzoriale (cartea a VII-a) și a celei intelective (cartea a-VIII-a). 230 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU În viziunea lui Ficino, diferența de natură dintre corpul fizic și suflet este atât de mare încât interacțiunea dintre ele ar fi imposibilă fără un „corp pneumatic”524. De aceea, deși sufletul este unic, indivizibil și întreg în toate părțile trupului525, el este afectat în mod diferit de diversele afectări ale corpului spiritual. Acesta din urmă poate fi afectat fie de organele de simț pentru a produce senzații senzoriale, fie de „organele” apetitive pentru a naște dorințele fiziologice care mențin corpul viu și îi oferă putința de creștere, fie de rațiune pentru a naște gânduri. Deși diversele căi de afectare ale sufletului prin intermediul corpului pneumatic pot fi privite ca „părți” ale sufletului, acesta este afectat în întregimea lui de fiecare dată când o parte a sa este afectată. Spre exemplu, dacă o parte a corpului fizic suferă o rană, corpul pneumatic este afectat prin intermediul simțului tactil (eventual și vizual dacă rana este privită). Cu toate acestea, nu doar o parte a sufletului este afectată, ci toate puterile sufletești sunt perturbate de această rană produsă la nivelul unei anumite părți a corpului fizic. Durerea, deși localizată, ne afectează starea sufletească în întregimea ei și se răspândește cu repeziciune în întreg sufletul. Privind mai atent tripartiția platonică a sufletului, așa cum este ea gândită de Ficino, observăm că poate fi redusă la două elemente principale: sensibilitatea și rațiunea. Pe de o parte, corpul spiritual poate fi afectat în mod sensibil, atât „din exterior”, de către corpul fizic prin organele de simț, cât și „din interior”, prin anumite puteri ale sufletului cum este imaginația sau așa-numitul „simț intern”. Pe de alta însă, sufletul se poate debarasa de orice imagine sensibilă pentru a putea înțelege realitățile ultime - cum este, de exemplu, spiritul. Aceasta va constitui, după cum vom vedea, o a doua viziune asupra sufletului ce a influențat decisiv gândirea ficiniană și care structurează în mod intim distincțiile făcute de el. Așa stând lucrurile, Ficino argumentează că cele două tipuri de sensibilitate - cea „internă” și cea „externă” -, întrucât se produc ambele cu ajutorul unor imagini sau reprezentări ale obiectelor percepute, sunt diferite doar superficial. De fapt, sufletul nostru este precum Ianus, zeitatea romană cu două fețe orientate în direcții opuse526. El privește, în același timp în exterior cât și în interior și, în același timp către cer și către pământ. De aceea, 524 „Așa cum ne învață adevărata filosofie, sufletul, de vreme ce este cel mai pur, este legat de acest corp grosier și pământesc, care este atât de diferit de el, doar prin intermediul unui corp extraordinar de subtil, transparent și foarte mic pe care-l numim spirit. Acesta (spiritul) este produs de căldura inimii din cea mai subtilă parte a sângelui și, de acolo, se răspândește în întreg trupul” (Marsilio Ficino, Theologia Platonica, VII, VI). 525 Ibidem. 526 Ioan Petru Culianu, Marsilio Ficino (1433-1499) și problemele platonismului în Renaștere, ed. cit., pp. 99100. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 231 sufletul este gândit ca un fel de copula mundi527, ca o verigă de legătură ce leagă laolaltă diversele domenii ontologice. În aceste condiții, între percepția externă și cea internă există doar o diferență accidentală, care constă doar în orientarea diferită a privirii. Pe de o parte, în cazul percepției externe, „sursa” imaginilor întipărite în spiritul nostru este un obiect fizic care, prin intermediul organelor de simț, își lasă o amprentă ce formează o „imagine pneumatică” sau „spirituală” a lucrului în „simțul comun”. În cazul percepției interne însă, avem de-a face cu niște „relicve” întipărite în corpul pneumatic în trecut și care afectează într-un fel sau altul puterile sufletului în prezent. Așadar, între percepția internă și cea externă nu este o diferență de esență: așa cum lucrurile percepute prin simțuri afectează corpul pneumatic, „urmele” sau „relicvele” acestor afectări pot fi recuperate prin memorie și reconstruite de imaginație, astfel încât să se producă o „imagine spirituală” a unui lucru care, propriu-zis, este absent simțurilor. Acesta este principiul după care renascentiștii credeau că funcționează amintirea și fantezia în genere fapt ce o făcea foarte asemănătoare percepției externe. Actul de a percepe este, în esență, același în cazul în care percepem evenimente prezente, trecute sau viitoare. Fie că percepem lucruri prezente, fie că percepem, cu ajutorul memoriei, lucruri care au fost prezente, fie că vom construi, prin puterea fanteziei, entități imaginare, toate acestea sunt imagini sau reprezentări care sunt percepute de suflet prin intermediul corpului pneumatic. Întrucât sufletul nu are legătură directă cu corpul fizic, orice percepe el este o afectare a spiritului și nimic altceva. Cu alte cuvinte, sufletul însuși nu are modalități interne de a distinge între realitate și fantezie528. În aceste condiții, farmecul frumuseții se constituie tocmai pornind de la aceste amprente pe care „percepția externă” le poate lăsa adânc în corpul nostru pneumatic și care, ulterior, acționează ca o vrajă asupra noastră. Odată zărită persoana iubită, imaginea ei imprimată în „spiritul” nostru acționează ca o fantomă. Ea ne bântuie efectiv, o avem în fața ochilor tot timpul și căutăm să o revedem, cât mai curând, „în carne și oase”. De altfel, există 527 Marsilio Ficino, Theologia Platonica, III, 2. 528 Ținem să atragem atenția asupra faptului că în neurologia modernă se vorbește adesea despre faptul că creierul nu are criterii interne de a distinge între realitate și închipuire. Chiar dacă contextele conceptuale sunt radical diferite, același principiu de argumentație se păstrează. Întrucât creierul nu percepe lucrurile în sine, ci interpretează diverse fluxuri electromagnetice ce circulă prin rețelele neuronale, el nu poate face distincția dintre realitate și imaginație decât prin intermediul unor trucuri foarte costisitoare din punct de vedere energetic, cum ar fi dezvoltarea unui complicat sistem nervos care, printre altele, să ofere date privind caracterul „intern” sau „extern” al unei percepții. La fel, la Ficino, întrucât sufletul nu percepe direct lucrurile, ci prin intermediul unui „corp pneumatic”, el are nevoie de niște trucuri, pe care le vom revela în paginile ce urmează, pentru a distinge realitatea de iluzie. 232 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU o complicitate puternică între ideea de „fantomă”, de „fantasmă” și de „spirit”. Într-un fel sau altul, sensul modern al tuturor acestor concepte provine din imaginarul spiritual al Renașterii, în care fantasmele noastre, adică „relicvele” lăsate pe corpul nostru pneumatic, sunt cât se poate de reale și, la limită, pot dobândi o consistență cvasi-materială atunci când puterea lor erotică asupra persoanei este suficient de mare. De altfel, de aici vine și ideea de magie a Renașterii, gândită ca tehnică de manipulare a spiritului uman prin arta manipulării eros-ului ca forța ce adună laolaltă toate forțele magice ale universului. Între artă, magie și eros există o legătură indisolubilă care dă seama de întreaga ordine a naturii529. Ca urmare a acestei situații, între percepția internă și cea externă intervine o anumită „contaminare opozitivă” : percepția internă poate cauza iluzia unei percepții în carne și oase prin „reorientarea” puterilor sufletului dinspre simțuri spre imaginație sau fantezie. Ceea ce ne apare astfel în fața ochilor are un statut ambiguu - linia dintre „material” și „spiritual” se poate șterge deoarece sufletul, prin corpul său spiritual, își poate crea, independent de simțuri, o lume proprie. Întrucât sufletul nu percepe propriu-zis elementele fizice, ci doar „imaginile” sau „relicvele” lor asupra corpului pneumatic, distanța dintre realitate și fantezie este una foarte mică. Spre exemplu, în cazul în care imaginea persoanei iubite ne este reprezentată în imaginație, acest lucru ne poate face „absenți” pentru organele de simț. Atunci când suntem „căzuți pe gânduri”, dorințele și senzațiile noastre parcă se „retrag în fundal” și devin secundare în comparație cu activitatea noastră intelectuală. Atunci când avem un coșmar sau un vis foarte realist, întregul nostru trup răspunde ca și cum ar fi fost afectat din exterior. b. Puterile sufletești ca posibilități de comunicare între suflet, spirit și materie Din acest punct de vedere, se prefigurează o altă modalitate de raportare la suflet, pe care am mai întâlnit-o la Aristotel și la neoplatonicieni și care înfățișează sufletul ca o sumă de puteri. Este destul de greu de determinat ce însemna, în Renaștere, conceptul de „putere a sufletului”, însă din modul în care Ficino vorbește despre acestea, ele sunt posibilități ale sufletului de a interacționa cu „veșmântul” sau spiritual, adică cu corpul pneumatic, și cu lumea în genere. Până aici, lucrurile sunt relativ clare prin raportare la cele discutate până acum. Întrucât sufletul percepe prin interacțiune cu corpul pneumatic, diversele moduri de interacțiune cu acesta se constituie ca „puteri sufletești”. Ceea ce face însă gândirea lui Ficino 529 „Iubirea nu e diferită de magie, Eros este un mare magician. Legătura dintre Iubire-Magie-Artă este indisolubilă: magia este arta care desăvârșește acțiunea naturii, lucrând în consens cu aceasta” (Ioan Petru Culianu, Marsilio Ficino (1433-1499) și problemele platonismului în Renaștere, ed. cit., p. 149). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 233 destul de complicată și greu de urmărit la prima lectură este faptul că clasificarea acestor puteri este una ce are un criteriu mixt. În primul rând, după cum am văzut, avem de-a face cu o dihotomie a sufletului, care diferențiază o parte generic-senzitivă de una rațională a sufletului. Din această perspectivă, puterile sufletești vor fi ori sensibile, ori raționale. Prima categorie include afectările de ordin sensibil suferite de spirit prin care luăm act de înfățișarea și calitățile corpurilor cu ajutorul așa-numitelor puteri senzoriale (cele cinci simțuri”). În cea de-a doua categorie, singura putere „rațională” a sufletului, prin care noi putem percepe „rațiunile incorporale ale lucrurilor” 530 este rațiunea însăși. Ea se diferențiază de celelalte facultăți prin faptul că este „puterea pură și incorporală a sufletului ce urmărește și descoperă un ceva incorporal care nu este nici trup, nici imagine a unui trup”531. Această împărțire a puterilor sufletești este făcută după scopul lor - primele, cele senzoriale, au scopul de a reprezenta printr-o imagine întipărită în spiritul omului „înfățișările și calitățile” lucrurilor, pe când cea din urmă, rațiunea, fixează relațiile dintre acestea și ordinea lor spirituală - adică „acel ceva incorporal care nu este nici trup și nici imagine a unui trup”. Pe de altă parte însă, puterile sufletești mai pot fi categorizate după modul în care imaginea din suflet ia naștere. Anumite puteri pot funcționa oarecum „la distanță”, fără a intra în contact nemijlocit cu „obiectul lor”, pe când altele au nevoie de acest contact. Prima categorie, în care sunt încadrate rațiunea, văzul și auzul, sunt așa-numitele puteri spirituale și celelalte - adică mirosul, gustul și pipăitul - sunt puterile corporale532. Acestea din urmă, deși afectează corpul, nu afectează atât de puternic sufletul. Ele „cu greu ajung la suflet și, pentru că au puțină asemănare cu acesta, îi plac foarte puțin”533. De aceea, ele nu sunt cel mai adesea puse în legătură cu plăcerile carnale și nu intră, conform lui Ficino, în categoria adevăratelor trăiri estetice. Ele nu stârnesc iubirea în suflet pentru că plăcerea oferită de ele este momentană. Ele, de asemenea, nu farmecă sufletul deoarece farmecul implică, în Renaștere, persistența unei imagini spirituale a lucrului iubit, or, în cazul lor, imaginea spirituală nu are șansa să se formeze niciodată, ele comunicând doar trăsături punctuale, nu aspectul ca atare al 530 „Oamenii au rațiune și sensibilitate. Rațiunea, prin ea însăși, înțelege rațiunile incorporale ale tuturor lucrurilor. Sensibilitatea, prin cele cinci organe corporale ale sale, intră în contact cu înfățișările și calitățile corpurilor (...) Astfel, în măsura în care țintim (să înțelegem) chestiunea propusă (spre cercetare), enumerăm șase puteri ale sufletului ce țin de gândire: rațiunea, vederea, auzitul, mirosul, gustul și pipăitul” (Marsilio Ficino, Comentariu la Banchetul lui Platon, V, 2). 531 Marsilio Ficino, Theologia Platonica, VI, II. 532 „Putem vedea astfel limpede că, dintre cele șase puteri ale sufletului, trei aparțin Corpului și Materiei, și acestea sunt Pipăitul, Gustul și Mirosul; iar trei aparțin Spiritului, iar acestea sunt Rațiunea, Văzul și Auzul” (Marsilio Ficino, Comentariu la Banchetul lui Platon, V, 2). 533 Ibidem. 234 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU unui lucru. Prin pipăit, de exemplu, ne dăm seama de duritatea sau moliciunea unui lucru, de felul contururilor sale, însă cu foarte mare greutate ne putem reprezenta în minte aspectul general al lucrurilor, chiar și urmărind cu degetele toate contururile. Ceea ce, pentru văz, apare dintr-odată, pentru pipăit fie nu apare, fie apare într-un mod foarte vag și confuz. Spre deosebire puterile corporale tocmai enunțate, rațiunea, văzul și auzul sunt așa-numite „simțuri spirituale”, care nu trebuie să intre în contact cu „obiectul” percepției pentru a-și putea forma imaginea în spirit și care pot surprinde aspectul sau forma generală a lucrurilor. De aceea, deși ele afectează foarte puțin trupul, „mișcă sufletul în modul cel mai violent (lat. animum vehementissime moveant)”534. Percepțiile provenite de la aceste simțuri „înflăcărează elanul sufletului spre a le urmări și răpesc la ele dorința sa”535. Astfel, prins de farmec, omul urmărește zi și noapte reunirea cu lucrurile care-i „bântuie” imaginația și nu are liniște până nu ajunge în proximitatea lor. Se întâmplă astfel deoarece „imaginea spirituală” a obiectelor văzute, a melodiilor auzite sau a ideilor gândite se imprimă la nivelul fanteziei omenești și persistă acolo timp îndelungat, devenind adesea chiar „mai clare” decât cele percepute536. Cel ce iubește îi este suficient „să-l vadă doar uneori pe cel pe care-l iubește”537 pentru a menține vie această „răpire a dorinței” de către fantasmele propriului său suflet și această „mișcare violentă” în direcția lucrului dorit. Tocmai de aceea, întrucât prin intermediul lor iubirea își face locul în sufletul omenesc, cele trei simțuri spirituale pot fi numite și „simțuri estetice”. În gândirea renascentistă, ele sunt acele puteri ale sufletului care fac posibilă trăirea estetică și duc, în cele din urmă la beatitudine. În paginile ce urmează vom încerca să surprindem urcușul sufletului către această stare cu ajutorul mecanismelor spirituale și magice ale iubirii ca forță universală ce înflăcărează sufletul omenesc și-i oferă o țintă spre care să-și canalizeze toate eforturile și care este posesiunea lui Dumnezeu. 3. Iubirea și înflăcărarea puterilor sufletului Din cele tocmai discutate, observăm că persistența în spirit, în corpul pneumatic, a fantasmelor lucrurilor care bântuie sufletul omului dă naștere iubirii ca emoție estetică fundamentală ce pune sufletul omului în mișcare și-l orientează către lucrurile frumoase. Prin iubire, imaginea care ne bântuie imaginația este căutată și considerată „aducătoare de 534 Ibidem. 535 Ibidem. 536 „În timp ce sufletul privește, el cuprinde în sine, prin propria sa putere, imagini asemenea celor văzute și chiar mai limpezi decât ele; iar acestei cuprinderi îi spunem imaginație și fantezie. Memoria păstrează imaginile plăsmuite aici” (Ibidem, VI, 6). 537 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 235 bucurie”, iar toată nădejdea sufletului este pusă în reîntâlnirea cu „referentul” acestei imagini538. De aceea, iubirea nu este o putere propriu-zisă a sufletului, ci o modalitate de stârnire a puterilor „estetice” ale sufletului, adică a văzului, auzului și rațiunii, prin intermediul imaginației. Ea implică o ciudată persistență a unei dorințe de frumos ce poate fi asemănată, după cum vom vedea în paginile următoare, cu posedarea sufletului de demoni și care, în unele cazuri, devine chiar patologică, dereglând periculos de mult echilibrul puterilor sufletului539. De aceea, iubirea mai degrabă însoțește puterea de generare și de contemplare a sufletului și o înflăcărează, dar nu este o putere propriu-zis sufletească născută în sufletul individual. Asta deoarece, ca forță fundamentală a cosmos-ului, ea este „autoarea și păstrătoarea tuturor”540, care „rostuiește” toate lucrurile541, conferind lumii un caracter ordonat și frumos, adică un caracter de kosmos în sens grecesc. Cu ajutorul eros-ului, primele elemente ale naturii iau naștere, planetele urmăresc drumul lor circular pe bolta cerească și sufletele sunt atrase unele de altele. De aceea, iubirea se află în ordine cosmologică chiar înaintea necesității542, deoarece este originea liberă a tuturor lucrurilor, în fața căreia „furia necesității” (lat. necessitatis violentia)543 nu are nici un cuvânt. Acesta este și motivul principal pentru care practicile magico-alchimice ale Renașterii au țintit tocmai eros-ul. Iubirea fiind privită ca o forță a naturii mai puternică decât chiar necesitatea legilor fizicii, manipularea ei putea altera temporar aceste legi, omul putând transgresa ordinea naturală pentru a pătrunde cu mintea chiar ordinea divină, ascunsă simțurilor și rațiunii totodată. Gândind iubirea în acest sens larg, putem înțelege de ce mecanismele „psihologice” ale eros-ului se împletesc cu resorturile sale magice. Cel ce iubește, după câte am văzut, este răpit de lucrul iubit, considerat frumos, și este mânat să facă lucruri extraordinare, peste puterea sa obișnuită de acțiune. Ceva din aspectul lucrului iubit înflăcărează sufletul și îi dă posibilitatea de a-și depăși condiția, tocmai de aceea eros-ul fiind legat de transformarea interioară a omului și îndumnezeirea acestuia. Privită dintr-o astfel de perspectivă, frumusețea este „o anume strălucire care răpește la sine sufletul omenesc”544. Într-un fel, cel îndrăgostit își duce toată existența tinzând către ceea ce iubește și, tocmai de aceea, „este un suflet mort 538 Ibidem, VI, 7. 539 Ioan Petru Culianu, Eros și magie în Renaștere. 1484, ediția a treia, Traducere din franceză de Dan Petrescu, Prefață de Mircea Eliade, Postfață de Sorin Antohi, Traducerea textelor din limba latină de Ana Cojan și Ion Acsan, Polirom, Iași, 2003, p. 49. 540 Marsilio Ficino, Comentariu la Banchetul lui Platon, III, 2. 541 Ibidem. 542 Ibidem, V, 11. 543 Ibidem. 544 Ibidem, II, 9. 236 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU în propriul corp și viu în corpul altuia”545.„Gândul său, uitându-se pe sine, se îndreaptă către cel iubit”546 și, drept urmare, iubirea este un fel de „moarte voluntară”547 care aduce ceva cu moartea Mântuitorului pe cruce ce anunță o înviere, o restaurare a sinelui ca întreg. Actul de a iubi implică, așadar, o oarecare confiscare a propriului suflet de către celălalt, motiv pentru care este, prin excelență, un act magic, un farmec, o incantație548. Astfel explică Ficino diferența dintre puterea sufletească și iubire. Pe de o parte, puterea - adică „forța lui Marte”549, cum este ea exprimată metaforic de filosoful italian - este acea capacitate de a te înstăpâni, prin tine însuți, asupra unui lucru550. Spre exemplu, atunci când rațiunea dă o definiție, ea se înstăpânește asupra lucrului definit și îl constrânge să i se supună. Așa cum comanda imperatorului constrânge supușii săi să se conformeze, și „puterile” sufletului nostru constrâng lucrurile să se supună regulilor conștiinței noastre. Imaginea plăsmuită de imaginație, conceptul plăsmuit de rațiune, cele cinci simțuri, toate sunt modalități de a te înstăpâni asupra lumii pe cale spirituală. Spre deosebire de acestea, „cel care iubește se completează pe sine prin celălalt și fiecare dintre iubiți se sporește pe sine însuși, pe măsură ce se apropie de celălalt - mort în sine, reînvie în altul”551. Așadar, eros-ul, gândit în sens renascentist, este un fel de înstrăinare de sine pentru a-ți găsi propriul sine în celălalt care aduce puțin cu sacrificiul cristic. Deși sună complicat, acest lucru îl trăim fiecare atunci când ne dorim ceva și ne atașăm de acel lucru. Atunci când „ne stă mintea” doar la persoana iubită, nu suntem noi înșine deoarece nu putem fi prezenți pe deplin în ceea ce facem. Această „absență”, colorată afectiv ca dorință arzătoare, era interpretată de renascentiști în cheie magică ca un fel de răpire de la sine a sufletului. Reciprocitatea iubirii în cazul persoanelor, regăsirea, în cazul lucrurilor dragi și practicarea, în cazul activităților preferate, ne fac, într-un fel magic, să ne simțim, din nou, împliniți, revigorați, aduși din nou la viață. Dacă așa stau lucrurile, se prefigurează o distincție clară între atitudinea față de lume a sufletului cuprins de eros și cea a sufletului ce dorește să se înstăpânească asupra lucrurilor. În primul caz avem de-a face cu o încercare de împlinire a sufletului, de regăsire a acelor lucruri care ne lipsesc și care, tocmai pentru că ne lipsesc, ne fac incompleți. În cel de-al doilea caz, avem de-a face cu o continuă încercare de supunere și forțare (lat. violentia) a lucrurilor, care 545 Ibidem, II, 8. 546 Ibidem. 547 Ioan Petru Culianu, Marsilio Ficino (1433-1499) și problemele platonismului în Renaștere, ed. cit., p. 148. 548 „Toate forțele magiei se găsesc strânse laolaltă în Iubire și opera acesteia se împlinește de asemenea prin deochi, prin farmece și prin vrăji” (Ibidem, VI, 10). 549 Ibidem, II, 8. 550 Ibidem. 551 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 237 nu se poate sfârși într-o stare de fericire și beatitudine, ci va produce întotdeauna o tensiune între suflet și lume, o stare de nemulțumire sufletească și disconfort. Așadar, puterile sufletului însele sunt modelate, în activitatea lor, de iubire. Atunci când urmează o dorință a sufletului nostru, ele sunt puse în slujba împlinirii existențiale a omului, când însă anumite activități sunt făcute forțat, prin violentarea lucrurilor, fără nici o atracție sufletească, ele produc neplăcere și frustrare. Pornind de la această concepție despre eros, putem înțelege distincția pe care o face Ficino între „iubirea cerească” și cea „comună”552, adică între iubirea pur spirituală și cea carnală. După cum sugerează și numele celor două, ele privesc două fenomene diferite, care însă au un anumit lucru în comun: ambele se raportează la frumusețe definită ca ceea ce este dorit, doar că în moduri diferite. Ca și în Banchetul lui Platon, Ficino urmărește prin această distincție să distingă iubirea spirituală, în care sunt implicate entitățile imateriale și incorporale - precum ideile, de exemplu - de cea care vizează entități concrete - persoane, lucruri, activități. După cum vom vedea, doar prima categorie de eros produce beatitudine autentică și este paradigmatică pentru filosofia trăirii estetice. Cealaltă, întrucât implică materia, va produce întotdeauna plăcere alternată cu neplăcere. 4. Daimonic și afectiv. Manifestările iubirii în sufletul omenesc Întrucât iubirea este gândită de Ficino ca o forță de atracție universală prin care diversele părți ale lumii - elementalul, terestrul sau cerescul - manifestă afinitate pentru lucrurile care le sunt asemenea, ea se va manifesta în moduri felurite în diversele entități ale lumii. Vor exista niște aspecte ale iubirii care se manifestă în mod universal și altele care se manifestă doar în sufletul uman. De aceea, ierarhia eros-ului la Ficino, spre deosebire de cea de la Platon, este una cosmică. Dacă pentru filosoful grec, în Banchetul, accentul cade pe latura „psihologică” a iubirii și pe treptele prin care sufletul uman se poate ajunge la contemplarea ideii de frumos, a frumuseții incorporale, la Ficino iubirea este o forță spirituală a naturii care abia în mod secund se manifestă într-un mod anume în sufletul omului. Această inversare de accent provine din accentul diferit pus de Renascentiști în domeniul cunoașterii în genere și face ca modul în care iubirea se manifestă în psihicul uman să fie unul mixt. Pe de o parte, noi resimțim un eros universal, care ne leagă de restul ființărilor din univers și care ne face să existăm ca parte integrată a cosmosului. Pe de altă parte însă, există un eros uman care depinde de structura sufletului nostru și de modul în care 552 Ibidem, II, 7. 238 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU puterile noastre sufletești pot fi orientate. Între cele două tipuri de eros însă nu există o diferență de gen, ci doar diferențe de manifestare. Cu alte cuvinte, eros-ul este o forță unică, care se manifestă în mod diferit în diversele regiuni ontologice ale lumii și, ca urmare, dobândește niște manifestări specifice și în cazul sufletului omenesc. Din această perspectivă, avem două categorii de manifestări ale iubirii pentru sufletul uman: daimonicul și afectivul553. În ipostaza sa daimonică, iubirea este forța universală care-și exercită puterea de atracție asupra tuturor entităților din univers și le orientează înspre centrul ultim al întregii lumi, care este Dumnezeu însuși. În ipostaza sa afectivă, eros-ul guvernează viața omului și modul particular în care acesta interacționează cu lumea sa. Fiecare dintre aceste două aspecte sunt, în felul lor, importante, însă doar primul este dat prin natură și necesar. Celălalt este oarecum dobândit în mod circumstanțial de suflet prin intermediul influenței astrale a planetelor din momentul nașterii și al educației dobândite de-a lungul vieții. De aceea, manifestările afective ale eros-ului nu sunt constante pe tot parcursul vieții, ele fiind susceptibile de fluctuații, pe când cele daimonice sunt prezente în mod necesar de-a lungul întregii noastre existențe. Luate împreună, aceste două principale manifestări ale iubirii, vor fi, la rândul lor, împărțite de către Ficino în subclase. Pe de o parte, iubirea demonică sau cosmică are două aspecte, pe când iubirea afectivă are trei. În cele ce urmează vom încerca să punem laolaltă această concepție intricată asupra iubirii și să descurcăm ițele care urzesc țesătura gândirii „erotice” renascentiste. a. Iubirea ca demon - creație și procreație Sensul „demonicului” în gândirea renascentistă este unul ambiguu deoarece el îmbină într-un singur cuvânt două viziuni diferite asupra lumii. Pe de o parte, avem o concepție platonic-antică, conform căreia daimonul nu are conotațiile negative pe care le va avea în creștinism și cu care suntem obișnuiți. Încă din timpuri homerice, daimonul desemna o putere divină pe care nu putem sau nu vrem să o numim, un fel de „zeu anonim” care poate acționa asupra individului, dar care nu are un cult propriu și nu este parte a instituțiilor religioase oficiale ale vremii. Cu timpul, această misterioasă entitate divină a ajuns să denumească un fel de „divinitate personală”, care protejează și sfătuiește omul privitor la acțiunile sale concrete. După cum am arătat deja în contextul discuției despre eros la Platon, în Grecia clasică „daimonicul” ține de un fel de „spirit personal”, aflat la jumătatea distanței dintre zeu și om, 553 Ibidem, VI, 8. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 239 care ghidează individul în privința deciziilor sale existențiale. Celebrul daimon socratic, de exemplu, era descris de Socrate ca „un glas care, oricând apare, mă oprește să fac ceea ce aveam de gând, dar niciodată nu mă îndeamnă [să fac ceva]”554. Această „voce a conștiinței”, considerată a fi atotștiutoare555 și constituind pentru greci un îndrumător al conștiinței morale, a ajuns să fie privită în creștinism, din cauza caracterului său necreștin, ca un fel de „voce ispititoare”, care țintește să seducă omul și să-l ademenească pe „căi greșite” și să-l ducă în păcat. În calitate de „îngeri căzuți”, demonii își păstrează același statut ontologic ca în Antichitate, ei fiind niște creaturi intermediare între om și Dumnezeu. Din perspectiva moralității însă, ei devin tocmai contrariul daimonului antic, fiind „sursa” gândurilor rele mai degrabă decât îndrumătorii conștiinței morale. Astfel s-a ajuns la înțelesul de „demon” pe care conștiința comună l-a păstrat până astăzi și asupra căruia s-au născut multe dezbateri filosofice în Evul Mediu creștin. Renașterea, dat fiind eclectismul care o caracterizează, a încercat să gândească „demonicul” în sens antic și creștin totodată. Demonii sunt văzuți, în același timp, atât ca „forțe divine”, cât și ca un fel de îngeri decăzuți. În sens restrâns, demonii sunt îngeri decăzuți care, spre deosebire de îngerii divini, „locuiesc” în regiunea sublunară556 și sunt cele mai apropiate entități divine de oameni. Dacă îngerii și „zeitățile lumești” (adică forțele divine corespunzătoare fiecăreia dintre cele douăsprezece planete) sunt nemuritoare și nu cunosc suferința557, demonii cunosc oarecum suferința întrucât „iubesc oamenii buni și îi urăsc ce cei răi”558. De aceea, ei sunt, în mod paradoxal, niște îngeri decăzuți buni, care sunt guvernați de zeița greacă a iubirii, anume de Afrodita559 și adună laolaltă toate caracteristicile ideilor antice și creștine de „demon”. Pe de altă parte însă, există și un eros divin sau un amor dei prin care Dumnezeu și „divinitățile lumești” pun în mișcare universul. Acesta este, și el, un eros daimonic deoarece, în planul existenței individuale, se manifestă ca un daimon, ca o voce ispititoare care ne orientează tot timpul către divinitate. 554 Platon, Apologia lui Socrate, 31d. 555 Există o etimologie populară, avansată de Platon în dialogul său Cratylos (398b-c), care apropie cuvântul grecesc daimon de cuvântul daemon, care înseamnă „înțelept”. Deși lingviștii moderni consideră această etimologie fantezistă, ea dă seama de percepția generală greacă privitoare la elementul daimonic. Cel mai probabil, daimon poate fi pus în legătură cu verbul daiomai care înseamnă „a separa” și a cărui rădăcină stă la baza multor nume care desemnează divinitatea sau destinul în limbile indo-europene - spre exemplu, slavonul vechi bogu, care intră în compoziția cuvântului Bogomil și bogomilism și înseamnă „zeu” sau sanscritul bhaga-care înseamnă „destin”. Ideea ce stă la baza acestei etimologii este aceea că divinitatea este o entitate separată de această lume care „împarte” muritorilor „sorții” destinului. 556 Marsilio Ficino, Comentariu la Banchetul lui Platon, VI, 3. 557 Ibidem. 558 Ibidem. 559 Ibidem, VI, 4. 240 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Dacă așa stau lucrurile, ideea de „iubire demonică” la Ficino stă undeva între divin și omenesc. Ea umple întregul interval dintre Pământ și Cer pentru a putea rostui întreaga lume ca un întreg. De aceea, „primim iubirea atât de la Dumnezeul suprem, cât și de la Venus, care este numită zeiță, și de la daimonii Venerei”560. Iubirea este o „forță demonică”, un fel de emanație a divinității, prin care aceasta ademenește sufletul către sine. În sufletul individual însă, eros-ul este un „dar al Venerei”561 deoarece Venus este planeta care, în procesul de reîncarnare a sufletului în trup, conferă acestuia puterea iubirii. De aceea, deși își are sursa ultimă în Dumnezeul suprem, iubirea poate fi numită un „demon al Afroditei”562. În această calitate de „demon al Afroditei”, eros-ul se manifestă în fiecare viețuitoare terestră prinsă într-un corp perisabil deoarece orice astfel de viețuitoare, pentru a se fi născut, trebuia ca, mai întâi, să străbată toată sferele astrale, inclusiv cea a lui Venus563. De aceea, fiecare viețuitoare manifestă, în mod natural, anumite forme de iubire, începând cu procreația sau, cum se exprimă Ficino, Afrodita Comună, și terminând cu afecțiunea pentru Creator sau, în terminologia lui Ficino, Afrodita Cerească. Avem de-a face, așadar, cu două tendințe oarecum opuse prin care eros-ul daimonic se manifestă în sufletul nostru. Pe de o parte, el ne îndreaptă ochii către Cer, către Idei, către Dumnezeu și către adevăr. Pe de altă parte însă, el se manifestă prin „imboldul tainic de a procrea” și de a ne iubi copiii, modelându-i și educându-i după chipul frumuseții supreme564. De la acestea vin, pe de o parte, dorința noastră de procreare și, pe de alta, dorința noastră de cunoaștere și creativitatea artistică. Ambele aceste moduri de a iubi sunt „necesare și cinstite”565 deoarece ne sunt date prin naștere. Într-un anume fel, ele sunt amândouă forme de imitare a divinității, de imitatio Dei, deoarece ambele țintesc o oarecare apropiere - personală sau prin „intermediari” - de divinitate. În cazul iubirii comune, omul încearcă să creeze o viețuitoare și să o educe astfel încât să se asemene cu chipul frumuseții implantat de Dumnezeu în sufletul propriu566. Pe această cale, el se dăinuie în posteritate, dar nu prin propria sa imagine, ci prin intermediul copilului său. În cazul iubirii celeste, omul încearcă, prin forțe proprii, să-și sculpteze propriul suflet astfel încât să fie asemănător lui Dumnezeu și, astfel, să se mântuiască. Interesant este faptul că, în viziunea lui Ficino, procreația și creația au o sursă comună și, oarecum, ele se folosesc de aceleași „resurse” sufletești. De aceea, omul obișnuit nu poate împăca prin forțe 560 Ibidem. 561 Ibidem. 562 Ibidem. 563 Ibidem, VI, 7. 564 Ibidem. 565 Ibidem. 566 „Această iubire este continuă și ea ne îndeamnă de zor să săpăm în chipul copiilor noștri imaginea acelei frumuseți supreme” (Ibidem, VI, 8). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 241 proprii acești demoni, tocmai de aceea având nevoie de niște „impulsuri erotice secundare” care constituie erosul afectiv. Dacă omul se orientează către impulsurile Afroditei comune, el va naște copii și îi va educa exemplar, însă cu riscul de a rata propria mântuire prin cunoașterea lui Dumnezeu. Dacă, în schimb, el se va dedica mai mult cunoașterii, riscă să nu aibă copii sau, dacă are, aceștia să nu aibă parte de educația pe care o merită și, astfel, chipul lor să nu reflecte în mod optim frumusețea divină care le este dată, ca potență, încă de la naștere. Dacă omul se îndreaptă doar către pământ, adică către copii săi și către grijile materiale pe care îngrijirea acestora le aduc, el nu va mai reuși să ridice ochii către cer și să caute adevărul cu ajutorul iubirii de înțelepciune. Dacă, în schimb, el își îndreaptă ochii doar către cer, riscă să scape din vedere existența sa pământească. De aceea, între aceste două manifestări ale eros-ului ca forță cosmică, dată în mod firesc la naștere omului prin influența Dumnezeului suprem și al planetelor, trebuie să mai existe niște manifestări ale eros-ului specifice sufletului individual. Acestea nu vor fi necesare și nici constante de-a lungul vieții, ci vor avea drept scop armonizarea și balansarea celor două aspecte demonice ale iubirii despre care am vorbit. De aceea, spune Ficino, este mai drept să le numim „mișcări [ale sufletului] sau afecte” (lat. motus atque affectus)567 decât demoni. Ele nu au rol creator propriu-zis, ci doar un rol mediator cu ajutorul căruia sufletul, prins între iubirea comună și cea cerească, să poată trăi armonios, îmbinând aceste două aspecte firești ale eros-ului într-o existență concretă fericită. b. Cele trei ipostaze ale iubirii afective Spre deosebire de iubirea daimonică, dată omului prin natură și influențată de contextul astrologic al nașterii, iubirea afectivă care produce emoții, adică mișcări ale sufletului spre un anumit obiect sau altul, determină raportarea „subiectivă” și individuală a omului la lume. De aceea, ea nu ține de structura noastră ontologică - anume tendința firească spre procreare sau spre creație și căutare a adevărului - ci de niște „înclinații educate”568 care pot varia în timpul vieții în funcție de situarea noastră afectivă și de circumstanțele existențiale. Spre exemplu, când suntem înclinați sufletește spre plăcerile trupești, iubirea se manifestă într-un fel diferit decât atunci când suntem înclinați spre o viață contemplativă. Așa stând lucrurile, ipostazele afective ale iubirii sunt resorturi sufletești dobândite prin educație care să „împace” cele două ipostaze ale iubirii daimonice și să armonizeze 567 Ibidem. 568 Ibidem. 242 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU existența umană. Ele se pot schimba în funcție de dispunerea noastră față de lume într-un anumit moment și ne pot face să înclinăm fie spre iubirea creatoare și păstrătoare a adevărului, fie spre iubirea procreatoare, în funcție de circumstanțele concrete ale vieții noastre. De aceea, în aceste trei tipuri de iubire trebuie căutate originile subiective ale trăirii estetice deoarece orice experiență estetică pornește de la un fapt concret - de la experimentarea unui lucru frumos - care, după cum am văzut, determină o substituție de mundaneitate prin intermediul resorturilor seducției și farmecului. Într-un anume fel, trăirea estetică pornește de la iubirea afectivă, gândită ca înclinație subiectivă spre un anumit mod de a percepe lumea sau altul, și ajunge să activeze una dintre ipostazele iubirii daimonice care, „răpește sufletul omenesc” și, în cele din urmă, îl apropie de originea sa divină, producându-i un stare sufletească de beatitudine. Există trei înclinații ale sufletului în care se manifestă o formă sau alta de eros afectiv: viața contemplativă, viața activă și cea voluptoasă569. Prin ele „se furișează” (lat. subrepit)570 în sufletul nostru trei ipostaze ale iubirii care nu sunt naturale, ci învățate: iubirea pentru perceperea ideilor prin rațiune, iubirea pentru acțiuni prin vedere sau conversație și iubirea pentru plăceri trupești prin pipăit571. Această furișare a iubirii în inimile noastre se face însă „pe nesimțite”, în mod habitual. Întrucât iubirea se naște prin atașamentul față de „întipăriturile spirituale” ale lucrurilor în pneuma, noi ajungem, cu timpul, să fim mai atașați de tipul de stimuli la care suntem cel mai adesea expuși și, astfel, mai înclinați să folosim anumite organe de simț mai degrabă decât altele. Drept urmare, și întipăriturile corespondente lor vor fi mai adânci în sufletul nostru și, astfel, ajungem să înclinăm spre îndrăgirea unei anumite clase de percepții (vizuale, senzoriale, raționale). În cazul sufletului ce trăiește o viață voluptoasă, acesta este cel mai adesea înclinat spre pipăit care, deoarece nu este un simț estetic - cum sunt rațiunea, văzul și auzul -, nu poate naște o trăire estetică propriu-zisă. De aceea, dorința pipăirii este definită de Ficino ca un fel de „afundare” a sufletului în cea mai de jos și cea mai rea parte a universului, adică în materie și prin urmare, poate fi numită „iubire animală”572. Prin aceasta, iubirea voluptoasă ne apropie mai mult de iubirea daimonică inferioară, spre Afrodita comună, adică spre procreare și spre plăcerile trupești decât de iubirea celestă, motiv pentru care ea trebuie ocolită. 569 „Noi ne-am născut și am fost învățați să ne fie la îndemână și să fim înclinați, fie viața contemplativă, fie cea activă, fie cea voluptoasă” (Ibidem). 570 Conform sensului său etimologic, subrepo înseamnă efectiv „a se târî pe dedesubt”, de unde „a se furișa”. 571 „Dacă urmăm viața contemplativă, atunci ne ridicăm de la vederea formei corporale la cercetarea celei spirituale. Dacă urmăm viața voluptoasă, descindem în mod subit de la vedere la dorința de a atinge. Dacă urmăm viața activă și morală, persistăm în simpla plăcere a vederii și a conversației” (Marsilio Ficino, Comentariu la Banchetul lui Platon,VI, 8). 572 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 243 Pe de altă parte, sufletul celui care duce o viață contemplativă, se orientează spre cercetarea „formelor spirituale” ale lucrurilor, a Ideilor divine. Astfel, el își îndreptă ochii către celest și își „conduce” sufletul „cel mai sus”573. Spre deosebire de iubitorul de voluptate, el nu se folosește preponderent de pipăit și gust - simțurile ce intră în contact nemijlocit cu materia -, ci principalul său „instrument” de raportare la lume va fi rațiunea sau geniul (lat. ingenium)574. În această categorie se încadrează, așadar, atât artiștii, cât și filosofii sau oamenii de știință. Ei sunt cei care caută cu rațiunea ordinea ultimă a lucrurilor și au pornit în plăsmuirea „Marii Opere” care le va asigura nemurirea și care, prin preocupările lor, se depărtează cât mai mult de materie, trezind în propriile suflete iubirea daimonică celestă575. Urmând această cale, omul are acces, într-un fel foarte bine determinat, la Sufletul și Mintea universală. Nu este vorba despre vreo concepție mistică, ci despre faptul că, urmărind cu mintea întipăriturile spirituale din propriile suflete și ajungând la Idei, noi dobândim o cunoaștere „obiectivă”. În ceea ce privește adevărul ultim, mințile noastre cad de acord și viziunea perspectivală specifică cunoașterii subiective se năruie atunci când, în domeniul spiritului, toate „întipăriturile simțurilor” se suprapun. Această intersubiectivitate ultimă este ceea ce poate fi numită „mintea divină” sau „intelectul divin”. Omul contemplativ se apropie astfel, în căutarea adevărului, de cunoașterea divină. El, prin eforturile sale, încearcă o imitare a lui Dumnezeu (imitatio Dei), imitare care duce la divinizarea omului însuși și la spiritualizarea sa. Astfel, se ajunge la beatitudine, la adevărata împlinire a trăirii estetice care, la Ficino, după cum vom vedea, se dobândește pe o cale oarecum magică atunci când mintea pătrunde felul de a fi al iubirii daimonice celeste și, astfel, reușește o posedare de Dumnezeu într-un dublu sens. Pe de o parte, sufletul însuși este posedat de iubirea divină și, pe de alta, întrucât i-a învățat tainele, sufletul însuși, într-un anume fel, îl posedă pe Dumnezeu ca idee în propria sa minte, devenind, într-un sens restrâns, îndumnezeit. Posedarea reciprocă întru iubire, despre care vorbim aici, este cea care, din punctul de vedere al renascentiștilor, unește două contrarii - muritorul și eternul - pe cale spirituală, împreunând sufletul cu originea sa divină întru spirit și împlinind astfel destinul său. În afară de cele două tipuri de raportare „erotică” la lume despre care tocmai am vorbit, mai există o a treia, cea care îl caracterizează pe cel ce duce o viață activă și morală. Spre deosebire de cazurile precedente, acesta va gusta plăcerile oferite de cele două simțuri 573 Ibidem. 574 „Oamenii contemplativi sunt atât de plini de ingenium încât se înalță cel mai înalt” (Ibidem). 575„Iubirea contemplativului se apropie mai mult de Demonul suprem [al eros-ului] decât de cel inferior” (Ibidem). 244 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU estetice non-raționale - adică auzul și văzul - dar nu va atinge beatitudinea și nici nu va decădea a doua oară în simțuri, pierzându-și spiritualitatea576. Tocmai de aceea, el se va afla întotdeauna la mijlocul distanței dintre iubirea divină și cea animalică577, purtând în adâncul sufletului „lumina naturală” prin care poate înțelege lucrurile obișnuite, dar încă nu și „lumina divinității”, prin care să înțeleagă ordinea ascunsă a lumii. Cu toate acestea, omul activ are șansa de a-și redobândi „lumina supranaturală” a intelectului prin iubirea divină, dacă intră pe calea cunoașterii adevărului și a creației578, tinzând spre o viață contemplativă579, spre deosebire de cel ce trăiește o viață voluptoasă, care nu mai are nici o șansă de a tinde spre îndumnezeire, de vreme ce este „de două ori căzut”. *** Scrutând atent aceste trei aspecte afective ale iubirii, ne putem da seama de rolul pe care ele îl joacă în sufletul uman în genere. Prin ele se face legătura dintre circumstanțele concrete ale vieții și „demonii” iubirii pe care-i avem împlântați în suflet încă de la naștere. Obiceiurile noastre, înclinațiile învățate, toate formele de atitudine habituală pe care ne le formăm de-a lungul vieții, ne înclină să ne lăsăm mânați fie de daimonul eros-ului carnal, fie de cel al eros-ului ceresc, fie să ne păstrăm undeva pe „linia de mijloc” între carnal și divin. Aceste atitudini, gândite ca aspecte subiective ale iubirii, ajută sau împiedică omul să aibă acces la trăirea estetică autentică - adică contemplarea divinității - și îl face să prefere, în diversele circumstanțe concrete ale vieții sale, anumiți stimuli în fața altora. Dintre toate manifestările iubirii afective, viața înclinată spre voluptate nu oferă trăire estetică propriu-zisă, ci doar plăceri intermitente care produc suferințe și pot provoca pierderea „luminii naturale” a intelectului, lăsând sufletul uman în beznă totală. Viața „morală și activă” poate produce plăceri estetice autentice, însă aceste plăceri vor rămâne întotdeauna doar trecătoare și nu vor atinge nivelul beatitudinii. Ele se situează undeva la mijlocul drumului dintre voluptate și fericire eternă deoarece au întotdeauna nevoie de prezența 576 Ibidem, IV, 2. 577 Ibidem, VI, 8. 578 Ibidem, IV, 2. 579 Această doctrină a celor două lumini ale sufletului apare la Ficino în contextul comentării mitului androginului de la Platon și țintește să explice căderea omului din grădina Edenului. Creat inițial cu capacitatea de a înțelege atât ordinea vizibilă a lucrurilor (lumina naturală), cât și ordinea divină și ascunsă (lumina supranaturală), omul cade din Eden și din cauza trufiei și își pierde lumina supranaturală. În cazul în care se arată din nou trufaș, va mai suferi o „a doua cădere”, în care își va pierde și „lumina naturală a intelectului” fiind în incapacitatea de a înțelege atât ordinea divină, cât și ordinea naturală. Doctrina celor două lumini, deși mai apare și în alte opere ficiniene, este expusă cu cea mai mare claritate în Comentariul asupra Banchetului lui Platon, IV, II. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 245 obiectului iubit. Întrucât omul activ nu este interesat de cercetarea rațiunilor din spatele trăirilor pe care le are, el va fi mereu determinat de prezența pentru ochi al obiectului frumos sau, pentru auz, a conversației sau ritmului. În lipsa acestora, sufletul nu va ști să-și producă, de la sine putere, propriile obiecte spirituale ale trăirii estetice. Sufletul îndrăgostit de imagini și melodii nu-și va crea în sine propriile imagini spirituale și raționale ale lucrurilor, ci se va lăsa condus de ele prin eros. Cel care, însă, urmează calea iubirii cerești și urmărește cunoașterea adevăratelor rațiuni ale iubirii și ale trăirii estetice, va putea să-și aducă în minte și să-și construiască obiectul estetic oricând. El, cunoscând „ordinea ascunsă” sau „divină” a lucrurilor, va reuși să-și manipuleze „proprii demoni erotici” și să contemple, după bunul plac, Ideile și pe Dumnezeu. Într-un anume sens, el își va putea crea propriile obiecte estetice, împărtășindu-se astfel din destinul creator a lui Dumnezeu. Drept urmare, abia omul contemplativ este cel care are acces la trăirea estetică deplină și autentică prin eforturile sale creatoare și poate dobândi ceea ce Ficino numește „lumina supranaturală”. Întrucât „acel întemeietor (auctor), după a cărui imagine a fost făcută lumea, este în întregime rațiune”580, lumina supranaturală este gândită ca rațiune sau geniu (lat. ingenium) prin care noi putem trece dincolo de simțuri și, astfel, putem surprinde ceva din „rațiunile divine” ale creației. Observăm astfel că, având în vedere cele discutate până acum, eros-ul ca forță magică fundamentală a lumii, se manifestă la nivelul psihicului uman cu ajutorul ipostazelor afective ale iubirii prin înclinația spre o iubire daimonică sau alta. Or, o astfel de înclinație este, prin definiție, un fel de posedare a sufletului de un daimon - adică un act magic în cadrul căreia sufletul este fermecat și sedus spre o anumită zonă ontologică. În cazul iubirii comune, el este sedus înspre materie și corporalitate, pe când în cazul iubirii celeste, el este fermecat de divin. Între aceste două extreme, sufletul activ și moral păstrează un echilibru fără a se afunda în corporalitate, dar și fără a se desprinde total de ea. Această „cale de mijloc”, după cum vom vedea, este aleasă de filosofia modernă care va vedea trăirea estetică din perspectiva plăcerii vizuale sau auditive care este provocată gustului, gândit ca facultate de apreciere estetică, de un anumit obiect. Până a ajunge să vorbim despre Modernitate însă, trebuie să urmărim modul în care Renașterea face trecerea de la trăirea estetică vizual-auditivă la cea intelectuală. Pentru aceasta, trebuie să expunem concepția lui Ficino despre seducție și farmec și modul în care 580 Ibidem, IV, 4. 246 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU iubirea emană, prin chiar felul său de a fi, o anumită atracție magică asupra celor ce o experimentează. 5. Iubire, seducție și farmec în ontologia ficiniană a. Frumusețea înțeleasă ca farmec și răpirea sufletului Legătura dintre iubire și farmec la Ficino poate fi observată cel mai bine prin faptul că obiectul frumos, adică obiectul estetic către care tinde iubirea, este gândit ca „obiect fermecător”581 într-un sens concret și nemetaforic al cuvântului. Obiectul frumos „vrăjește” spiritul uman și îl bântuie. Mai mult decât atât, acest farmec „viu și de natură spirituală”582 este caracteristic, de fapt, pentru întreg kosmos-ul gândit în mod grecesc ca „podoabă” sau „ornament”583 și, tocmai de aceea, poate fi găsit, într-o oarecare măsură, în toate obiectele lumii. Ca urmare, întreaga lume, străbătută și orânduită de eros, are pentru Ficino o puternică încărcătură magică. Orice obiect are frumusețea lui întrucât emană de la Frumusețea supremă care este Dumnezeu și, tocmai de aceea orice obiect poate fi fermecător prin faptul că „cheamă și răpește” sufletul către sine prin puterea celor trei simțuri estetice584, distanțându-l astfel de corp și de materie. Interesant este însă faptul că Ficino folosește, pentru cuvântul farmec, latinescul gratia care, de-a lungul întregului Ev Mediu, a fost rezervat în mod strict apariției divine. Este vorba despre „harul” divin, despre gratuitatea darurilor lui Dumnezeu pentru om care, din perspectivă teologică, facilitează mântuirea. Din această perspectivă, farmecul, gândit ca o formă de donare de sine a divinității, este o deschidere a lui Dumnezeu față de om care, prin simpla sa manifestare, cucerește sufletul omului și îl cheamă către sine, oferindu-i posibilitatea vieții eterne. Pentru sufletul omenesc, această grație se manifestă ca frumusețe și, la fel ca și eros-ul, poate avea aspecte multiple. Întrucât avem de-a face cu doar trei puteri estetice ale sufletului, anume rațiunea, văzul și auzul, înseamnă că și farmecul divin se va manifesta întreit. Pentru rațiune, grația divină este acea strălucire (lat. splendor) care scoate o anumită idee din rândul celorlalte, oferindu-i o anumită distincție care o face să ne apară ca fiind limpede și clară. Pentru văz, farmecul este acea „prospețime” sau „vigoare” (lat. viriditas) pe care adesea o vedem pe chipul celor 581 „[Frumusețea corpului] este acea mișcare, acea vioiciune și acel farmec care strălucesc în corp prin prezența Ideii lui” (Ibidem, V, 6);. 582 Ibidem. 583 „Latinii numesc această formațiune mundus, iar grecii kosmos, adică ornament. Farmecul acestui ornament este frumusețea.” (Ibidem, I, 2). 584 „Acest farmec, fie al unei virtuți, fie al unei figuri, fie al unui sunet, care cheamă și răpește la sine, prin rațiune, vedere sau auz, suflet poate fi numit în modul cel mai corect frumusețe” (Ibidem, V, 2). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 247 care sunt „în floarea vârstei”, și care dispare atunci când suntem obosiți sau frământați de probleme. Pentru auz, farmecul vine din „bucuria” (lat. laetitia) vocii prietenului care ne salută după o revedere neașteptată, acea „bucurie” care se pierde când auzim glasul plictisit și monoton al unui străin585. După câte se poate vedea, toate aceste semne ce anunță gratia în calitate de deschidere a divinității față de om nu sunt, prin sine, trăsături corporale, chiar dacă se pot ivi în corpuri. Ele sunt mai degrabă trăsături spirituale care ne seduc să ne apropiem mai mult de cei care au acea prospețime a aspectului și acea bucurie în glas despre care vorbeam. Astfel, ajungem să realizăm că adevărata frumusețe nu este corporală, ci este ceva inefabil, precum acea strălucire care face ca unele idei să ni se pare mai plauzibile decât altele. Aceste „grații” sau „farmece” pe care divinitatea le lasă în lucruri ca niște semințe pentru a „răpi la sine” sufletele, adică pentru a le seduce, nu sunt nimic altceva decât momeli prin care sufletul nostru este făcut să treacă dincolo de suprafața lucrurilor și să pătrundă, prin iubirea daimonică, în adâncul lor pentru a le găsi principiile ultime. Din această perspectivă, ca atribuit al puterii divine, frumusețea incorporală gândită ca farmec este un nume al lui Dumnezeu, la fel ca și în cazul scrierilor lui Dionisie Areopagitul, care au ghidat întregul creștinism medieval apusean și la care Ficino însuși face trimitere. Dumnezeu, ca act prim al tuturor lucrurilor și creator al lumii dă ființărilor farmecul și rostul, adică ordinea necesară pentru a face din lume un kosmos în sensul grecesc al cuvântului586. El impregnează toate lucrurile cu farmecul său și, prin iubirea daimonică, ispitește sufletele spre trăirea estetică a cărei împlinire este starea de posesiune totală a obiectului estetic, contopirea dintre contemplator și obiectul contemplat ce duce, în ultimă instanță, la posedarea obiectului estetic ultim, adică a divinității înseși. b. Iubire, farmec și beatitudine Din cele tocmai discutate se poate vedea că Dumnezeu, prin farmecul cu care îmbibă ființările mundane, sădește în adâncul omului dorința arzătoare a reunirii cu originea sa divină. De aceea, „sufletul se aprinde de iubire arzătoare atunci când întâlnește imaginea frumoasă a vreunui lucru arătos, fiind instigat de această degustare (lat. praegustatione) la 585 „Acestea sunt cele trei înfățișări ale farmecului, despre care a scris Orfeu, numindu-le strălucire, prospețime și bucurie” (Ibidem). 586 „Întrucât este act al tuturor lucrurilor și cel ce le dă vigoare, El este numit Binele; întrucât le însuflețește și le calmează, le mângâie și le agită, El este numit Frumosul. Pentru că atrage cele trei puteri ale sufletului - Mintea, Vederea și Auzul - către obiectele care trebuie cunoscute, el este Frumusețea; întrucât se află în acea putere capabilă de cunoaștere, el este Adevărul. În sfârșit, ca Bun, el dă naștere, cârmuiește și desăvârșește. Ca frumos, el luminează și îmbibă lucrurile cu farmec” (Ibidem, II, 2). 248 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU posedarea deplină a frumuseții”587. Această posedare, pe jumătate magică și pe jumătate mistică, constituie împlinirea trăirii estetice și transformarea iubirii în beatitudine. Abia pornind de la „degustarea frumuseții” omului i se trezește în suflet setea de frumos și dorința arzătoare de a gusta frumusețea în sine, separată de orice materie și reprezentare, fie ea și spirituală. Dacă așa stau lucrurile, iubirea nu este nimic altceva decât o „degustare a beatitudinii” divine și o tendință spre posedare fără rest a ei. Drept urmare, între iubire și beatitudine nu este o diferență de esență, ci de grad. Iubirea este o întrezărire a beatitudinii divine și o mișcare a sufletului în direcția acesteia. Farmecul divin lăsat în lucruri este doar o „degustare” a naturii divine, un fel de „mostră” lăsată de Dumnezeu în natură pentru a ne seduce și a ne călăuzi spre fericirea supremă588. Iubirea daimonică cerească este acea „lumină” divină care ne ghidează calea în întunericul lumii pentru a putea găsi ordinea și liniștea. Ea „atârnă de ceea ce este bun, frumos și fericit”589 și asigură, prin resorturile sale magice, legătura dintre „subiect” și „obiect”, dintre privitor și lucrul privit, dintre cel ce iubește și lucrul iubit. Observăm astfel că structura trăirii estetice în filosofia lui Marsilio Ficino urmărește îndeaproape mecanismele indicate de noi în prima parte a lucrării. Ea este stârnită de iubire, gândită ca emoție fundamentală ce apare în sufletul nostru la privirea unui lucru frumos și este împlinită în starea de beatitudine specifică posesiunii divine. Specificul acestei viziuni renascentiste privitoare la trăirea estetică este însă sincretismul prin care gânditorul italian încearcă să aducă laolaltă viziunea creștină despre iubire ca manifestare a lui Dumnezeu, cu cea neoplatonică a eros-ului ca daimon, cu cea astrologică a iubirii ca influență astrală și cu cea magică a iubirii ca împlinire a tuturor forțelor magice. Având în vedere aceste lucruri, beatitudinea însăși este gândită, pe de o parte, din perspectiva creștinismului ca stare sufletească corespunzătoare contemplării divinității și, pe de alta, ca o stare magică de încântare și vrăjire și ca eudaimonie în sens antic. 587 Ibidem, VI, 2 588 „Când Dumnezeu a pătruns sufletul de lumina Lui, el a orânduit ca ea să călăuzească oamenii spre beatitudine, care este tocmai posedarea Lui” (Ibidem, IV, 5). 589 Ibidem, VI, 2. Capitolul XVI Cornelius Agrippa von Nettlesheim și estetica magiei 1. Despre dublul standard al istoriei: Isaac Newton vs. Cornelius Agrippa Trăim de atât de mult timp „pe pilot automat”, învârtindu-ne doar în cercul restrâns al scrierilor declarate „relevante” de către înaintașii noștri, încât am devenit orbi chiar și la propriile judecăți de valoare care sunt, cel mai adesea, făcute folosind un dublu standard îngrijorător. Pe de o parte, tindem să acceptăm orice excentricitate gânditorilor sau artiștilor care ne sunt dragi și, pe de alta, tindem să accentuăm în mod exagerat excentricitățile gânditorilor care au avut ghinionul să fie, din diverse motive circumstanțiale, uitați de istorie. Istoria filosofiei, ca și istoria artei de altfel, cerne într-un mod mai mult sau mai puțin arbitrar lucrările valoroase de cele ce merită date uitării iar noi, poate de prea multe ori, luăm această cernere ca un semn al obiectivității și al valorii, stigmatizând fără prea multă considerație acele lucrări nefavorizate de sorții vremurilor. Într-o astfel de situație se află și Cornelius Agrippa care, deși a fost privit în epoca în care a trăit drept un om de știință valoros conform definiției științei renascentiste, pe care am discutat-o deja în capitolul al XIV-lea, ulterior a fost stigmatizat sub semnul alchimiei și al ocultismului. Astfel, chiar și contribuțiile sale valoroase la istoria ideilor și artei au fost uitate, fiind văzut doar ca un gânditor rătăcit printre fantasmele unei gândiri magice căreia, credem noi, vremea i-a trecut de mult. Alți gânditori însă, la fel de mult atrași de magie ca și Agrippa, au avut mai multă șansă la loteria istoriei. În acest sens, o comparație între destinele creatoare ale lui Cornelius Agrippa și ale lui Isaac Newton, fondatorul fizicii moderne, poate fi utilă pentru a scoate în evidență prejudecățile noastre în valorizarea faptelor de cultură. Cu greu poate fi numită o persoană care a schimbat mentalitatea și raportarea la lume a Occidentului mai mult decât Isaac Newton. Prin lucrarea sa Philosophiae Naturalis Principia Mathematica (Principiile matematice ale filosofiei naturale), el a configurat chiar modul în care omul modern vede întreaga realitate prin intermediul numerelor și din perspectivă cantitativă. Cu toate acestea, până nu de mult, s-au știut destul de puține despre înclinațiile sale spre alchimie, teologie și magie, fiind accesibile publicului larg doar operele publicate în timpul vieții și câteva articole și manuscrise, publicate postum de către moștenitorii săi590. Toate însemnările nepublicate care au supraviețuit au fost lăsate de Newton într-un cufăr mare la Cambridge în anul 1696, când a plecat către Londra pentru a conduce Monetăria Regală și, 590 Loup Verlet, Cufărul lui Newton, traducere din limba franceză de Ion Doru Brana, Nemira, București, 2007, p. 26. 250 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU ulterior, pentru a fi președintele Societății regale pentru îmbunătățirea cunoașterii naturale. Restul manuscriselor newtoniene, concepute în timpul șederii sale la Londra, au fost probabil arse de Newton însuși în preajma morții sale591, parcă din dorința de a-și epura testamentul editorial lăsat posterității592. În afară de cele câteva opere publicate postum, acest cufăr a fost păstrat închis de către moștenitorii săi timp de mai bine de două sute de ani și nimeni nu a avut nici cea mai mică idee privitoare la conținutul său până în anul 1936, când „cufărul a fost deschis, iar conținutul său oferit la vânzare”593. În acel moment, mirarea oamenilor de știință și a istoricilor a fost imensă deoarece imaginea lui Isaac Newton dezvoltată în conștiința publică nu se potrivea deloc cu imaginea pe care o reflectau manuscrisele sale. Judecând doar după scrierile rămase, Newton a fost un teolog, un alchimist și adept al științelor oculte, mai degrabă decât un om de știință în sensul modern al cuvântului. Găsim mii de pagini de studii hermetice și alchimice, de teologie și de istorie a teologiei sau de magie naturală. După toate aparențele „primul dintre fizicieni fusese «ultimul dintre magicieni»”594. Interesant este însă faptul că mediile academice și opinia publică în genere au fost foarte îngăduitoare cu această descoperire. Preocupările oculte ale „părintelui fizicii moderne” au fost văzute ca niște mici excentricități în care marele gânditor englez a fost sedus de către spiritul vremii sale. Această judecată își are, fără îndoială, îndreptățirea sa. Nimic de ceea ce am putea găsi în acest morman de manuscrise, multe dintre ele încă needitate și publicate, nu poate anula aportul pe care Newton l-a adus culturii noastre. Cu toate acestea, „lumea academică” nu a fost atât de îngăduitoare cu Cornelius Agrippa, gânditorul care, după cum vom încerca să argumentăm, joacă pentru estetica modernă, rolul întemeietor pe care Newton l-a jucat pentru fizica modernă. Nu este nici un dubiu că lui Agrippa destinul n-a surâs atât de puternic cum a făcut-o în cazul lui Newton. Încă din timpul vieții, el a fost nevoit să ia în repetate rânduri calea pribegiei, fiind hăituit de Inchiziție pentru ideile sale și, deși a influențat mari artiști ai 591 O altă variantă a acestei povești, probabil fantezistă, este aceea că arderea manuscriselor a fost un accident, provocat de câinele preferat a lui Newton, care, jucându-se în camera de lucru a stăpânului său, ar fi dărâmat o lumânare. 592 Nu se știe exact câte manuscrise au fost arse de către Newton. Avem mărturia familiei că un astfel de episod a avut loc, însă nici o mărturie privitoare la conținutul și cantitatea de manuscrise arse. Cercetătorii moderni aproximează că, în comparație cu numărul manuscriselor rămase, cele arse au fost minoritare deoarece cufărul lui Newton conținea o cantitate foarte mare de documente - doar operele teologice însumează în jur de 1,4 milioane de cuvinte ce pot fi publicate, după normele editoriale actuale, într-o serie de care să însumeze în jurul a 5000 de pagini (cf. Loup Verlet, Cufărul lui Newton, ed. cit., p. 27). Printre manuscrisele arse se aflau, fără îndoială, și unele pe care istoricii științei le consideră foarte valoroase, cum ar fi, de exemplu, manuscrisele unora dintre primele versiuni ale capodoperei sale Philosophiae Naturalis Principia Mathematica (Principiile matematice ale filosofiei naturale), lucrare care a configurat întregul fel de a fi al științei moderne. 593 Loup Verlet, Cufărul lui Newton, ed. cit., p. 26. 594 Ibidem, p. 26. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 251 Renașterii, cum este Albrecht Durer de exemplu, aportul lui la cultura europeană este, în genere, uitat. Programele universitare de obicei îl ocolesc, pe motiv că gândirea lui se apropie prea mult de magie și misticism, uitând că majoritatea conceptelor sale au fost preluate, pe căi directe sau indirecte, de filosofii Modernității și au format limbajul filosofic cu care astăzi ne raportăm la artă. Geniul cu melancolia sa romantică, simțul comun și funcționarea acestuia, întreaga teorie a „facultăților” sufletului care a inspirat sute de ani filosofii germani, își găsesc prefigurarea în opera lui Agrippa. Mai mult decât atât, el este primul feminist avant la lettre, scriind cu sute de ani înainte ca mișcarea feministă să apară în Europa de Vest, o Declamație despre nobilitatea și preeminența sexului feminin (Declamatio de nobilitate et praecellentia foeminei sexus, 1529)595. Toate aceste merite ale gândirii lui Agrippa au fost însă date la o parte de reputația proastă pe care el și-a făcut-o în timpul vieții în mediile academice din cauza faptului că și-a permis să gândească „împotriva curentului”. Ulterior, faima rea pe care a gânditorului german a fost perpetuată de teama intelectualilor de a ieși din propria „zonă de confort” până în contemporaneitate. Cu toate acestea, nu se poate da toată vina pe inerția programelor universitare. Este adevărat că opera lui Agrippa este, la fel ca operele tuturor gânditorilor Renașterii, pe de o parte, foarte complicată și, pe de alta, foarte exotică în raport cu propriile noastre presupoziții culturale. În studiile gânditorului german se găsesc amalgamate informații provenite cele mai felurite domenii de la filosofie la hermetism, de la medicină la magie, de la cosmologie la astrologie și de la artă la alchimie. Aceasta nu le face însă impenetrabile pentru gândul modern. Din contră, întrucât gândirea Renașterii a pus temeiurile gândirii moderne, trebuie să ne călcăm peste prejudecăți pentru a vedea care este principiul -înțeles atât ca „început”, cât și ca „întemeiere” - a felului nostru de raportare la lume. Meditând asupra acestor lucruri, poate părea straniu că, la baza marilor domenii ale culturii Europene, distinse ca atare abia în Modernitate, stă o unitate sincretică de ordin magic care încă mai bântuie ideile noastre. Un astfel de demers ne va ajuta să vedem mai bine întemeierea magică atât a practicilor artistice moderne, cât și a teoriilor moderne despre trăirea estetică. Pornind de la scrierile lui Agrippa, vom vedea cum atât raportarea filosofică la trăirea estetică specifică Modernității (așa numita Revoluție a gustului), cât și teoria creației artistice (așa numita Teorie a geniului), este construită pornind de la o viziune filosofico- 595 În această lucrare, scrisă probabil în timpul activității sale didactice la Universitatea din Dole (Franța) pentru a intra în grațiile prințesei Margareta de Austria, vorbește despre superioritatea sexului feminin din punctul de vedere al originii sale. Dacă Adam fusese creat din pământ, Eva fusese creată dintr-o bucată a corpului lui Adam, adică din țesut uman, și Dumnezeu întrunise în corpul femeii „tot ce era mai vrednic de admirație și de iubire, ca forme și culori, ca grație și delicateță” (Cf. P.P. Negulescu, Filosofia renașterii, vol. II, ed. cit., p. 218-219). 252 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU hermetică a lumii care are o puternică componentă magică - componentă de care arta a păstrat-o ca atare în caracterul său fermecător și seducător. 2. Cornelius Agrippa și moștenirea ficiniană Pentru a pătrunde sensurile gândirii lui Agrippa, trebuie să luăm mai întâi în considerare influența enormă pe care Marsilio Ficino a avut-o asupra acestuia. Fiind născut în anul 1486, când faima lui Ficino, aflat deja spre apusul vieții, se răspândise în toată Europa, Cornelius Agrippa s-a simțit atras de scrierile învățatului florentin încă din anii studenției. Născut într-o familie germană suficient de înstărită pentru a-i asigura o educație solidă, Agrippa a studiat dreptul și medicina la universitatea din Koln596, unde a și avut acces pentru prima dată atât la manuscrisele ficiniene, cât și la alte manuscrise ale Academiei Platonice de la Florența, printre care și operele lui Pico della Mirandola. Pe lângă acestea, el a mai avut acces și la traducerile în latină ale textelor neoplatonicilor eleniști597 și la alte manuscrise relevante pentru eclectismul Renașterii, cum ar fi Oracolele caldeene sau Corpusul Hermetic598. Aceste lucruri se întâmplau când înzestratul gânditor german avea mai puțin de douăzeci de ani și, probabil tocmai de aceea, gândul despre eros ca forță magică avea sa i se întipărească în spirit atât de adânc, încât urma să-și dedice toată viața încercării dezlegării misterelor magiei și ale sufletului uman bântuit de acest teribil daimon. Ulterior, după ce și-a luat titlul de magister artium („maestru în arte”, echivalentul studiilor masterale moderne), Agrippa a rămas fascinat de ideea posibilității unei științe „magice” care să manipuleze forțele fundamentale ale universului și s-a dus la Paris pentru ași continua acolo studiile doctorale599. Acolo a strâns în jurul său o seamă de intelectuali și 596 Michaela Valente, Agrippa, Heinrich Cornelius in Hanegraaff Wouter J. (ed.), „Dictionary of Gnosis and Western Esotericism”, Brill, Leiden, 2006, p. 4; 597 „Tot acolo [la universitate, n.n.] a luat, însă, cunoștință de ideile lui Pico della Mirandola asupra magiei naturale și a căzut sub influență curentului de simpatie pentru vechiul neoplatonism pe care îl preconiza Academia de la Florența.” (P.P. Negulescu, Filosofia Renașterii, vol. 2, Editura 100+1 Gramar, București, 2001, p. 217). Ținem să atragem atenția asupra unei aparente neglijențe în biografia făcută de P.P Negulescu lui Cornelius Agrippa. Acesta spune că a studiat în la Pavia cu toate că, după cercetările noastre, majoritatea studiilor contemporane indică orașul Koln ca loc în care gânditorul renascentist și-a efectuat studiile. (Cf. Donald Tyson, The life of Agrippa in Cornelius Agrippa, Three Books of Occult Philosophy, Completely annotated with modern commentary, Translated by James Freake, Edited and Annotated by Donald Tyson, Llewellyn Publications, 1995; Michaela Valente, Agrippa, Heinrich Cornelius in Hanegraaff Wouter J. (ed.), „Dictionary of Gnosis and Western Esotericism” Wouter J. Hanegraaff, ed.), Brill, Leiden, 2006). 598 P.P. Negulescu, Filosofia Renașterii, vol. II, pp. 219-220. 599 Există și ipoteza că Agrippa ar fi fost la Paris în calitate de spion diplomatic al împăratului Maximilian I, care i-a acordat ulterior titlul de Ritter, titlu nobiliar echivalent în țările germanice cu cel de „cavaler”. Chiar dacă Agrippa însuși recunoaște în o epistolă de-a sa că a fost o perioadă în slujba acestuia, sunt puține indicii că, în perioada în care el a studiat la Paris, la vârsta de douăzeci de ani, ar fi avut rolul de spion. (Cf. Cf. Donald Tyson, The life of Agrippa, ed. cit., p. xvi). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 253 colegi pasionați de alchimie și de filosofia ocultă, întemeind astfel un grup de studiu al „științei științelor”, al „filosofiei prime” și al „artei regale”. Acesta a fost și momentul în care viața sa avea să se complice, el atrăgând atenția clerului și Inchiziției și fiind adesea nevoit să fugă în dintr-un oraș în altul pentru a-și salva viața și a scăpa de acuzațiile inchizitorilor. Nu vom urmări toate aceste peripeții ale lui Agrippa deoarece ele depășesc interesele cercetării noastre actuale, însă este cert că și-au pus adânc amprenta asupra modului de gândire al lui Agrippa, acesta dezvoltând, pe lângă o interesantă teorie a iubirii, venite pe linia lui Ficino, și o teorie a melancoliei care avea să îl inspire pe Albrecht Durer în celebra sa gravură Melencholia I și, ulterior, întreaga artă romantică. Din această perspectivă, filosofia trăirii estetice la Cornelius Agrippa este una atipică. Ea continuă linia generală de gândire a Academiei de la Florența, însă are la bază două emoții fundamentale - iubirea și melancolia - care lucrează într-o sinergie perfectă pentru a configura, pe de o parte, actul creator și, pe de alta, contemplarea estetică. Chiar dacă împlinirea experienței estetice va fi, după cum vom vedea, tot o stare de beatitudine și de comuniune cu divinitatea, pentru Agrippa, iubirea nu este o emoție suficientă sieși. Ea are nevoie de un pandant pentru a putea da naștere trăirii estetice autentice deoarece, fără tendința către introspecție specifică melancoliei, ea nu va putea trece de stadiul iubirii carnale și superficiale pentru plăcerile comune. Sufletul trebuie să fie deja predispus către introspecție pentru a putea percepe măcar experiența estetică ca atare deoarece un om extrovert, prins mereu în „vârtejul lumii”, este prea afundat în materie pentru a sesiza măcar adevărata frumusețe a lucrurilor. Aceste fine observații psihologice ale lui Agrippa vor constitui principiile unei teorii estetice complexe în care trăirea nu este un fenomen simplu și unitar. Din contră, după cum vom vedea, manifestările trăirii estetice sunt diverse și se diferențiază în mod calitativ între ele în funcție de modalitatea în care melancolia afectează sufletul omului. Pentru a înțelege mai bine aceste distincții, trebuie însă să ne abatem atenția asupra originii melancoliei și a modului în care aceasta afectează dispoziția generală a omului prin intermediul influenței astrelor asupra diverselor componente constitutive sufletului. 3. Constituția sufletului și dispoziția afectivă privilegiată a melancoliei a. Unitatea sufletului uman ca punct de confluență al tuturor lucrurilor Așa cum am văzut că se întâmplă și în cazul lui Ficino, tema unității sufletului este, la Agrippa, principiul de la care se pornește în construcția unei teorii „psihologice” complexe și sincretice. Văzut în unitatea sa, „sufletul uman este o anume substanță divină indivizibilă și 254 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU prezentă în întregime în fiecare dintre părțile corpului, care a fost produsă de un autor incorporal”600. La coborârea în trup, această substanță este protejată de „un corpuscul ceresc și aerian, pe care unii îl numesc vehicul eteric al sufletului, iar alții carul sufletului (subl. n.)601 și care, împreună cu sufletul, coboară în momentul nașterii exact în „centrul omului”, adică în inimă și, de acolo, se răspândește în tot corpul602. Dar, întrucât această încarnare a sufletului este dată „prin poruncă divină”, ea produce totodată o „aliniere” a omului la divinitate. Prin simplul fapt că, așa cum Dumnezeu este centrul lumii, inima în care este implantat sufletul este centrul omului, apare o serie de corespondențe între microcosmosul lumii sufletești și macrocosmos, omul devenind, prin chiar modul în care a luat naștere, o oglindă a întregii creații, care centrează în sine, prin activitatea sa sufletească, întregul univers. Fiecare dintre noi suntem, dacă luăm în considerare felul în care ne raportăm la lume, centrul perspectival al întregului univers. Lumea noastră interioară reflectă în mod fidel, prin activitatea conștientă, lumea exterioară, formând astfel un adevărat microcosmos ce repetă structura macrocosmosului. Motivul mai adânc al acestei corespondențe între microcosmos și macrocosmos este, pentru Agrippa, acela că atât universul, cât și omul, sunt imagini create după asemănarea lui Dumnezeu însuși603. Ca centru al lumii, Dumnezeu creează lumea materială exact așa cum individul își creează, cu ajutorul sufletului, o „lume interioară”. Așa cum Dumnezeu a creat lumea materială prin cuvânt (lat. verbum, gr. logos), și omul își creează propria sa lume interioară prin cuvânt, cu ajutorul monologul său interior care „susține” întreaga lume. Atunci când acesta dispare, de exemplu, în somnul fără vise sau în diversele stări de pierdere a conștientei, lumea însăși dispare pentru individul în cauză. Drept urmare, în gândirea lui Agrippa, lumea este un fel de „corelat” al experienței sufletești, singura sa rațiune de a fi fiind aceea de a aduce plăcere și bucurie omului conștient de sine604, trăind cu scopul căutarării originii sale divine. Din această perspectivă, universul este, în întregul său, un obiect estetic deoarece, la fel ca și sufletul uman, el se constituie ca o „imagine a lui Dumnezeu” care este frumusețea însăși. Dacă așa stau lucrurile, există o corespondență strânsă între sufletul omului, palierele ontologice ale lumii și divinitatea însăși. Așa cum Dumnezeu este, conform doctrinei creștine 600 Cornelius Agrippa, De occulta philosophia, III, 37. 601 Ibidem. - În acest pasaj, Cornelius Agrippa face trimitere directă la mitul sufletului ca atelaj înaripat din dialogul platonician Phaidros. 602 „Cu mijlocirea acestuia [a corpului eteric], [sufletul] pătrunde în punctul din mijlocul inimii care este centrul întregului corp prin porunca lui Dumnezeu care este centrul lumii și se extinde în toate părțile și membrele corpului” (Ibidem). 603 Ibidem. 604 Ibidem, III, 36. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 255 privitoare la Sfânta Treime, o singură fire în trei ipostasuri, și sufletul omului, respectiv lumea, vor fi o singură fire în trei ipostasuri. Cele trei „fețe” ale lui Dumnezeu se regăsesc, la nivelul naturii, în cele trei paliere ontologice - elementalul, cerescul și intelectualul - și, la nivelul sufletului, în cele trei „părți” ale sale - partea vegetativă, cea emoțională și cea rațională. Prin felul în care este constituit, omul reprezintă, în același timp, „cealaltă lume” și „celălalt chip a lui Dumnezeu” întrucât „în sinele său propriu are tot ce este conținut în lumea mare, căci nu rămâne nimic care să nu se regăsească cu adevărat și în mod real (vere et realiter) în omul însuși”605. Ceea ce cerul este pentru macrocosmos, adică un fel de veșmânt protector, corpul eteric este pentru sufletul omenesc. Mai mult decât atât, omul are viață vegetativă precum cea a plantelor, simțuri și instincte precum animalele, spirit precum cerul, rațiune precum îngerii606. Pe deasupra acestora, el mai are o minte divină cu ajutorul căreia, la fel ca Dumnezeu, poate să împreuneze toate lucrurile lumii în fluxul gândirii sale, oferind printr-o astfel de „confluență” unitatea universului. Ceea ce este interesant la această viziune este faptul că „realitatea” lucrurilor era gândită de Agrippa ca o realitate spirituală, nu una materială. Lucrul adevărat nu este cel accesibil simțurilor, ci „tiparul” său spiritual, ideea sa. Așa cum, la teologii medievali, Dumnezeu creează ființa lucrurilor, nu lucrurile însele, omul cuprinde în sine „rațiunile divine” și „ideile” lucrurilor. Spre deosebire de gândirea modernă, unde realitatea se referă la caracterul concret și sensibil al unui lucru, în Renaștere realitatea se găsește mai degrabă în domeniul spiritualului. De aceea, întrucât magia este pentru domeniul spiritualului ceea ce știința este pentru domeniul sensibilului - adică o modalitate de a controla anumite entități și forțe prin cunoașterea mecanismelor și legilor lor de funcționare - în gândirea Renascentistă, știința și magia erau doar două părți ale aceleiași monede. Pornind de la aceste observații, ne putem da seama de ce, într-un anume fel, „omul este toată creația”607. El este „singurul care se bucură de această onoare de a avea o comuniune simbolică cu toate lucrurile (lat. cum omnibus symbolu habet”)608 și, tocmai de aceea, el are o oarecare putere magică asupra tuturor lucrurilor și chiar asupra divinității înseși, prin înțelegere și iubire609. Într-un fel, faptul că omul poate cunoaște divinitatea, fie prin intelect, fie prin eros, o constrânge pe aceasta să se „conformeze” reprezentărilor omului. În mentalitatea renascentistă, „farmecele iubirii” și „violentarea cunoașterii” îl pot, într-un 605 Ibidem. 606 Ibidem. 607 Ibidem. 608 Ibidem. 609 Ibidem. 256 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU anume sens, „supune” chiar pe Dumnezeu deoarece „nu este nimic în Dumnezeu, care să nu fie de asemenea reprezentat în om”610. Dacă, după spusa Apostolului, omul este „templul lui Dumnezeu”611, atunci tot ceea ce este creat este, oarecum, conținut în sufletul omului, dar nu într-o formă materială, ci în formă spirituală, ca idee, reprezentare sau imagine. Dacă așa stau lucrurile, omul este simulacrul cel mai desăvârșit612 lui Dumnezeu și, tocmai de aceea, ca „punct de confluență” al lumii în întregul său și al divinității, cunoașterea de sine a omului, atunci când este una autentică, trece în cunoaștere și comuniune cu Dumnezeu însuși. Prin acest statut, făptura umană are o demnitate pe care nici o altă făptură din univers nu o are: aceea de a se putea uni cu Dumnezeu, de a se putea „îndumnezei”, fiind „simbol” al întregii creații. Ca un astfel de simbol, omul este „urzeala (nexus), bătătura (vinculum) și nodul (nodus) tuturor”613, deoarece este cel care, prin puterile sufletului, țese veșmântul lumii, punând fiecare lucru în rostul său. Drept urmare, putem spune că viziunea despre om a lui Agrippa deja îl întruchipează ca un substrat al întregii lumi, așa cum va fi el în mod explicit gândit de către Descartes și întreaga filosofie modernă. Ca un astfel de substrat și „punct de confluență” a tuturor lucrurilor, omul sau, mai exact, sufletul divin, creat după chipul și asemănarea divinității, este cel ce „deține în act și ca alcătuire” toate cele a căror cauza ultimă și început este Dumnezeu însuși614. Prin activitatea și constituția propriului suflet, omul aduce la un loc cele trei paliere ontologice ale lumii -elementalul, cerescul și mentalul - și le reprezintă în propria sa imaginație. Fiind un simulacru desăvârșit al lui Dumnezeu, ființarea umană devine, prin cunoaștere, iubire și amintirea propriei origini divine, într-un fel, „centrul lumii”. El se insinuează în inima tuturor lucrurilor prin cunoaștere și iubire, făcând astfel ca subiectivitatea, propria sa perspectivă, atunci când este una autentică ce are în vedere adevărul, să devină chiar perspectiva lui Dumnezeu însuși. Tocmai de aceea, cele trei părți ale sufletului devin un simulacru al Sfintei Treimi, prin care omul își poate ridica subiectivitatea la nivelul obiectivității divine. În această serie de corespondențe pe care le instituie între microcosmos și macrocosmos, omul este expresia spirituală a lumii materiale în întregul său și expresia materializată a divinității pur spirituale. Sufletul uman este, pe de o parte, o unitate simplă și absolută, dacă este gândit ca simulacru al divinității înțelese ca centru absolut al lumii și, pe de altă parte, el este o unitate într-o multiplicitate de părți constitutive și puteri sufletești, dacă 610 Ibidem. 611 1 Corinteni 3:16 612 Cornelius Agrippa, De occulta philosophia, III, 36. 613 Ibidem. 614 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 257 este gândit în comparație cu lumea creată și cu puterile ce sălășluiesc în ea sau în comparație cu cele trei ipostasuri ale Sfintei Treimi. Fiind la mijloc între cer și pământ, omul este acel punct de confluență în care materialul se întâlnește cu spiritualul și care, prin propria sa activitate, poate spiritualiza toată lumea prin atitudinea sa estetică întrucât, după cum am văzut, toate lucrurile create sunt făcute pentru a-i conferi plăcere și bucurie. b. Constituția sufletului și puterile sufletești În ceea ce privește constituția sufletului uman, chiar dacă terminologia lui Cornelius Agrippa este una diferită, el urmărește în mare măsură tripartiția platonică a sufletului între o parte apetitivă, una pasională și una rațională. De data aceasta însă, accentul cade pe latura spirituală a omului și, tocmai de aceea, mintea (lat. mens, echivalentul grecescului nous) și rațiunea (lat. ratio, echivalentul grecescului logos), sunt privite ca două părți de sine stătătoare, spre deosebire de Platon, la care partea rațională a sufletului îngloba atât rațiunea, cât și mintea. Acestora, li se adaugă o a treia parte a sufletului care este așa-numitul idol (lat. idolum), care s-ar traduce literal prin „imagine”, „spectru” sau „fantomă” și care cuprinde toate simțurile prin care noi luăm act de „lumea internă” și de cea „externă”. Acest idolum al sufletului este acea parte în care se nasc toate senzațiile, sentimentele sau fantasmele care ne bântuie gândirea și, ca atare, se reflectă în tripartiția platonică în cele două părți „inferioare” ale sufletului, adică dorințele și pasiunile. Toate aceste trei părți, adunate laolaltă, sunt componentele constitutive ale sufletului nostru care, cu toate că este împărțit, rămâne unitar615. Cu alte cuvinte, ele nici măcar nu ar trebui văzute ca părți separate, ci ca niște componente ale unui mecanism care, în ciuda diferenței dintre ele, conlucrează într-un mod unitar. Orice dereglare a uneia dintre părți se răsfrânge asupra întregului suflet și îl destabilizează. De aceea, raporturile dintre ele sunt foarte importante și trebuie analizate mai îndeaproape. Pe de o parte, ne vom concentra asupra raporturilor dintre cele două părți „superioare” ale sufletului - rațiunea și mintea - și, pe de alta, ne vom expune toate puterile sufletești care constituie idolul sufletului sau, imaginea sa sensibilă și fantomatică, adică idolul. i. Mintea și rațiunea Diferența dintre cele două părți superioare ale sufletului este, pentru Agrippa, una esențială, motiv pentru care el le separă în mod riguros. Mintea, ca intuiție intelectuală 615 „Sufletul omenesc constă din minte, rațiune și idol: mintea iluminează rațiunea, rațiunea se scurge în idol și toate sunt un singur suflet” (Ibidem, III, 43). 258 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU nondiscursiva, este în stare să cuprindă prin activitatea sa adevărurile ultime și, tocmai de aceea, ea „luminează” rațiunea. Drept urmare, „dacă rațiunea nu este iluminată prin intermediul minții, atunci ea nu este imună la greșeală”616 deoarece raționamentele noastre, în cazul în care nu se bazează pe intuiții adevărate, nu sunt nimic altceva decât sofisme sau rătăciri ale gândirii. Pe de altă parte însă, mintea însăși trebuie iluminată de Dumnezeu. Ca izvor al adevărului, acesta „garantează” veridicitatea intuițiilor minții pentru că este „lumina primă mai presus de orice intelect”617 și, fără ea, intelectul însuși nu ar putea percepe nimic. Această lumină divină este, de fapt, cea care stă la baza întregii epistemologii concepute de Cornelius Agrippa. Fiind surprinsă de minte, ea devine „lumină inteligibilă”, care ghidează orice înțelegere și, ulterior, preluată în rațiune, lumina divină devine „lumină rațională” care ghidează orice raționament și orice cunoaștere618. Ulterior, lumina rațională se împrăștie, la rândul său, în tot idolul sufletesc și ghidează toată sensibilitatea și percepția noastră, urmând ca ea să se răsfrângă și asupra corpului spiritual, care este veșmântul eteric al sufletului. În această procesiune de la Dumnezeu înspre părțile sufletului omenesc, lumina spirituală se materializează într-un fel ea însăși și devine un fel de „compozit aerian” sau, în alți termeni, o fantomă619. Așadar, sensul inițial al cuvântului „fantomă” nu era gândit ca ceva „paranormal” în Renaștere, ci ca o proiecție exterioară a propriilor fantasme ce iau naștere în fantezia noastră cu ajutorul fluxului de lumină divină care ghidează sufletul în activitatea sa. Așa cum cel ce iubește parcă simte prezența persoanei iubite în vis și, câteodată, chiar în stare de reverie, cel ce își concentrează puterile sufletești asupra unei anumite idei, o materializează într-un fel ciudat și devine bântuit de ea - este vorba despre acea idee ce bântuie artistul creator, acea idee care dă neliniște filosofului și acea idee care face omul de știință să stea zile în șir în laborator printre ecuațiile și substanțele sale chimice. Așadar, mintea este partea superioară sufletului, nediscursivă și divină prin sine, numită și „intelectul iluminat” (intellectum illustratum), pe care Moise o numește în Facerea „suflarea vieții, cea care de la Dumnezeu sau de la Spiritul său ne-a fost insuflată nouă”620. Ea nu este niciodată orientată spre rău, ci, fiind iluminată de divinitatea însăși, urmărește întotdeauna binele și adevărul. Cu toate acestea, partea rațională a sufletului, care face medierea între minte și simțuri, poate să nu-i dea ascultare dacă este orientată strict către „idol” și către plăcerile carnale. În aceste condiții, ne întâlnim iarăși cu distincția creștină 616 Ibidem. 617 Ibidem. 618 Ibidem. 619 Ibidem. 620 Ibidem, III, 36. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 259 dintre sensibilitate și rațiune, dintre minte și simțuri, ca două extreme ale sufletului omenesc care, în opoziția lor, orientează sufletul, fie spre patimi, fie spre iubirea divină. Parte de mijloc a sufletului, rațiunea este gândită ca un fel de mediu în care toată viața conștientă a omului are loc. Ea este asemănată cu „cuvântul sau verbul fără de care nu s-ar fi putut face nimic”621. De aceea, putem intui faptul că sensul rațiunii pentru Agrippa este unul mai larg, în care intră orice activitate discursivă a sufletului622, orice luare la cunoștință, orice senzație conștientă. Într-un anume sens, conceptul de rațiune la Agrippa se suprapune peste conceptul cartezian de cogito, concept care va constitui temelia gândirii moderne. Mai mult decât atât, avem indicii că modul în care gânditorul german privea rațiunea este unul fenomenologic avant la lettre deoarece el spune că acest cuvânt care este rațiunea este „expresia celui ce exprimă și ce exprimă (...), conceperea celui ce concepte și ce concepte”623. În această rațiune intră atât lucrul însuși, gândit în mod spiritual, cât și expresia lui. De aceea, cuvântul are putere creatoare: rostirea unui lucru coincide cu „chemarea” lucrului la care el se referă în conștiință și, deci, actualizarea lui într-un mod spiritual. Imaginația noastră, ghidată de monologul nostru interior, începe să plăsmuiască imagini spirituale ale lucrurilor și începe să-și reprezinte în spirit lumea. În măsura în care acest aspect spiritual era esențial pentru renascentiști și constituia chiar „realitatea” lucrului, chemarea în conștiință prin cuvânt echivala cu realizarea lui printr-un act magic, cu o invocare. Pentru a rațiunea să aibă o astfel de putere înlănțuitoare asupra lucrurilor, ea trebuie însă să fie luminată de lumina divină necreată deoarece „nici vorbirea, nici cuvintele, nici spiritul și nici vocea noastră nu au nici o virtute magică, atâta timp cât nu formează o rostire divină”624. Cu alte cuvinte, expresia rațiunii noastre, atunci când este luminată de lumina divină, are ceva din virtuțile cuvântului originar prin care Dumnezeu a creat lumea și, tocmai de aceea, magia este, pentru renascentist, o posibilitate perfect rațională și nu se referă la nimic mistic sau paranormal. Din contră, „paranormală” în sensul de „dincolo de normalitate”, după normele gândirii lui Agrippa, este tocmai raportarea noastră cotidiană la lume în care ne ignorăm originea divină și ne afundăm din ce în ce mai mult în suferință deoarece rațiunea noastră, privată de lumina divină, este o continuă sursă de erori și decizii greșite. 621 Ibidem. 622 „Astfel, sufletul nici nu vede, nici nu aude, nici nu simte și nici nu suferă nimic din ceea ce este perceput prin simțurile exterioare, dacă rațiunea cugetătoare nu a cuprins deja acel lucru (...) Așadar, nici influențele de deasupra noastră, nici afectele naturale, nici senzațiile, nici pasiunile corporale ale sufletului, nici orice este sensibil nu poate acționa asupra sufletului sau să-l pătrundă decât prin judecata rațiunii înseși” (Ibidem, III, 43). 623 Ibidem, III, 36. 624 Ibidem. 260 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU ii. Rațiunea și idolul sufletului. Viața noastră afectivă ghidată de rațiune Când vine vorba despre viața sensibilă și afectivă a omului, viziunea lui Agrippa, deși prefigurează modernitatea din multe puncte de vedere, este învăluită în mister. Exegeții moderni s-au ocupat prea puțin de comentarea și înțelegerea textelor originale și, în cazul în care s-au ocupat, au fost mai degrabă atrași de excentricitățile acestei gândiri decât de fundamentele sale riguros-filosofice. De aceea, nu am găsit nici o explicație a motivelor pentru care viața afectivă și sensibilă a omului este desemnată prin cuvântul latinesc idolum. Putem însă întrevedea unele dintre motive din textele originale ale lui Cornelius Agrippa. „Idolul” este, pentru gânditorul german, ceea ce apostolul Pavel a numit „animalul din om”625. Cu alte cuvinte, este suma pornirilor noastre animalice, a instinctelor noastre primare și a trăsăturilor sufletești pe care le împărțim cu toată lumea animală - anume percepția, locomoția și creșterea organică. Tocmai de aceea, întrucât ne leagă de latura noastră animală, idolul este ceea ce leagă sufletul de trup, este „nodul” care înnoadă aceste două entități laolaltă pe tot parcursul vieții626. Pentru a face acest lucru, el are două rânduri de „simțuri”, prin care se raportează, pe de o parte, la lumea exterioară și, pe de alta, la lumea interioară. Cu ajutorul acestora, el leagă microcosmosul de macrocosmos și face ca omul să fie „punctul de confluență al tuturor lucrurilor”. Acest fel de a fi al său însă implică și un risc: prin faptul că orientează sufletul către lumea exterioară, supune părțile superioare ale sufletului. De aceea, el are exact potențialul rol negativ pe care-l avea în Biblie idolul. Dând atenție doar „animalului din noi”, putem rata complet și definitiv rațiunile divine ale creației și ne periclităm chiar destinul. „Aplecându-ne capul” asupra senzațiilor și impulsurilor noastre animalice, noi nu facem nimic altceva decât să „ne rugăm la idoli”, adică să uităm ceea ce este cu adevărat important și salvator pentru viața noastră și să ne facem un „chip cioplit”, material și sensibil. Din această cauză, „idolul sufletesc”, acea parte a sufletului în care se formează toate imaginile fanteziei și simțurilor noastre, este o „entitate” care trebuie ținută în rost prin rațiunea iluminată de mintea ce s-a urcat pe sine până la originea divină a lucrurilor și a fost scăldată în splendoarea luminii necreate. Prin această mediere a luminii divine, „animalul din om” devine unul suspus și folositor în mai multe privințe. În primul rând, el are virtutea fanteziei care, atunci când izvorăște din cunoaștere adevărată, este o facultate indispensabilă atât filosofului, cât și artistului sau omului de știință. În al doilea rând, animalul din om este 625 Ibidem. 626 Ibidem, III, 43. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 261 caracterizat de un așa-numit „simț al naturii” prin care noi putem avea niște intuiții chiar profetice, venite oarecum dinspre simțire, dinspre modul în care anumite lucruri sau persoane ne fac să ne simțim în preajma lor. Pentru a înțelege însă acest „simț al naturii”, trebuie să vedem care sunt așa-numitele simțuri ale sufletului și să înțelegem modul în care ele conlucrează. iii. Idolul sufletesc și simțurile sale După cum am remarcat și mai sus, simțurile sufletului sunt împărțite în două: cele externe și cele interne. Primele iau act de evenimentele exterioare conștiinței umane prin intermediul celor cinci organe de simț care sunt gândite ca un fel de „substrat sau fundament” simțurilor627. Fără aceste organe de simț, lumea nu ar putea fi cunoscută și spiritualizată de către sufletul omului și, tocmai de aceea, ele sunt temelia pe baza căreia omul se poate raporta la macrocosmos. De aceea, importanța lor nu trebuie minimalizată deoarece, în calitate de fundamente ale oricărei cunoașteri umane, ele sunt niște elemente necesare omului. Toată problema este ca ele să fie folosite în conformitate cu natura lor, adică să fie puse în slujba rațiunii și să nu fie lăsate să adâncească facultățile superioare ale sufletului în corporalitate mai mult decât este necesar. Acestor cinci simțuri externe, li se adaugă simțurile interne corespunzătoare, care sunt patru la număr și care preiau informațiile de la organele de simț și le transformă în imagini spirituale care se întipăresc în sufletul nostru. Astfel, odată ce fluxul perceptiv ajunge în conștiința noastră, el e preluat de simțul comun care „adună la un loc și desăvârșește” ceea ce a fost perceput prin simțurile externe628. În acest „simț comun”, concept ce va avea să facă o carieră filosofică importantă în Modernitate, se combină la un loc toate percepțiile simțurilor externe, împreună cu percepția de sine, pentru ca „puterea imaginativă”, cel de-al doilea simț intern, să o le poată transforma într-o imagine de sine stătătoare. Ceea ce este perceput ca un flux continuu de senzații, este astfel adus la stabilitate și închegat într-o imagine pe care imaginația o proiectează pentru a fi încredințată fanteziei629. Conlucrarea simțului comun și al puterii imaginative construiesc, în conștiința noastră, ceea ce filosofia modernă avea să numească un „obiect”, adică o entitate iconic-discursivă de tip spiritual, care este oarecum imaginea unui „lucru în sine”, a unei entități exterioare conștiinței la care nu avem acces decât în mod mediat. 627 Ibidem, I, 41. 628 Ibidem. 629 Ibidem. 262 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Cea de-a treia putere a sufletului, fantezia, este cea căreia îi este încredințată imaginea născută prin imaginație și sens comun. Pentru a înțelege însă rolul acesteia, trebuie să avem în vedere că ea are un sens destul de diferit pentru Agrippa decât îl are pentru noi. Ea este acea „putere estimativă și cogitativă”, prin care sufletul „primește imaginile [imaginației], percepe și judecă de ce fel sunt acelea ale căror imagini sunt, pentru ca, ulterior, le încredințeze mai departe memoriei630. Această putere a fanteziei este foarte importantă deoarece ea face distincția dintre imaginile unor obiecte exterioare și cele ale unor obiecte mentale, ea poate estima realitatea sau irealitatea acestora și, în fine, le clasifică în funcție de genul lor și le dă spre păstrare memoriei. Fără fantezie, omul nu ar putea distinge percepțiile exterioare de cele interne și nu s-ar putea constitui ca microcosmos. Atunci când, spre exemplu, o imagine este amintită sau construită prin puterea creativă a omului, fantezia percepe diferența dintre ea și imaginea unui lucru prezent simțurilor în mod nemijlocit. Dacă această putere a fanteziei își iese însă din rost, omul nu mai face distincția dintre obiectele interioare și cele exterioare sau dintre percepțiile trecute depozitate în memorie și cele prezente. Astfel, iau naștere o sumedenie de dereglări psihiatrice care nu sunt nimic altceva, în mentalul renascentist, decât niște erori și aberații ale fanteziei, atunci când sufletul uman nu mai este iluminat de lumina divină. Dacă așa stau lucrurile, întreaga „viață internă” a omului este rânduită și rostuită de această putere cognitivă și estimativă, care însă nu poate exista fără celelalte de dinaintea sa, la fel cum nici memoria nu poate exista fără fantezie. De fapt, aceste patru simțuri interne sunt privite mai degrabă ca niște „etape” sau „acte” prin care ceea ce fenomenologii contemporani ar numi „obiect intențional”, adică imaginea spiritual-sufletească a lucrului perceput, se constituie. Mai întâi percepțiile sunt adunate laolaltă, pe urmă lor li se dă un chip de sine stătător, o formă stabilă, pentru ca ulterior să fie împărțite în funcție de felul lor și depozitate în memorie pentru a putea fi folosite de diversele operații ale rațiunii. Drept urmare, chiar dacă experiența estetică pornește prin perceperea unui obiect exterior, ea este, în cele din urmă, izvorâtă din aceste simțuri interioare care, prin conlucrarea loc, constituie în conștiința noastră un „obiect estetic”, la care ne raportăm cu ajutorul anumitor emoții și care ne conferă anumite stări sufletești. Importanța acestor observații pentru cercetarea noastră este enormă deoarece ne arată un lucru foarte simplu: toate cele care intră în rațiune și sunt manipulate prin argumente discursive, se formează, mai întâi, ca imagini în sufletul nostru. Abia ulterior, ele sunt 630 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 263 conceptualizate și puse în discurs, devenind astfel, raționale. Chiar și percepțiile mentale, care luminează activitatea rațională, sunt tot un fel de „fantezii intelectuale”631, prin care noi preluăm rațiunile divine în mod inefabil și le transformăm în reprezentări interioare, în imagini, exact așa cum facem cu percepțiile senzoriale632. Reprezentările pe care le avem asupra lui Dumnezeu și a diverselor categorii de ființări spirituale sunt provenite tocmai din această „fantezie intelectuală” care transformă conceptele abstracte în imagini sensibile. Dacă așa stau lucrurile, orice există în sufletul nostru trece într-un fel sau altul prin imaginație - fie ea în calitate de fantezie simplă, fie în calitate de fantezie intelectuală. Având în vedere aceste lucruri, observăm că atitudinea față de lume a lui Cornelius Agrippa este una prin excelență artistică, deoarece pune cunoașterea intuitivă, specifică intuirii fantasmelor sufletești, la baza cunoașterii conceptuale și raționale. Pentru a funcționa însă în mod optim, această raportare la lume are, însă, nevoie de o anumită înclinație spre lumea interioară. Pentru a putea gusta trăirea estetică și pentru a putea transpune în imagini și, ulterior, în cuvinte, intuițiile privitoare la entitățile spirituale, omul are nevoie de o „reorientare a sufletului”. Întrucât în viața de zi cu zi suntem cel mai adesea orientați spre „exterior” și spre obiectele sensibile percepute prin simțuri, pentru a intra pe teritoriul trăirii estetice, noi trebuie să conștientizăm mecanismele intime ale propriului nostru suflet, să fim atenți la lumea interioară și să-i acordăm acesteia întâietate și preeminență. Exact acest rol, al întoarcerii sufletului către spiritual și al punerii lumii interioare în fața lumii exterioare, este jucat în gândirea lui Cornelius Agrippa de melancolie. Ea este acea dispoziție afectivă sau stare sufletească ce face ca omul să dea din ce în ce mai multă atenție lumii interioare până la stadiul în care el ajunge să vadă în exterior fantasmele propriului suflet, proiectând asupra macrocosmosului propriul lor microcosmos633. În cazuri benigne, melancolia poate face omul „să se teamă de ceea ce nu este de temut și să cadă în bănuieli cât se poate de stranii și false”634, lucru ce este specific mai multor tipuri de personalități analizate de psihologia modernă. În cazuri maligne însă, melancolia duce la demență, melancolicii „fugind fără a fi urmăriți de nimeni, certându-se și luptând când nimeni nu e prezent”635. Puterea acestei stări sufletești este însă atât de mare încât ea singură este, conform 631 Ibidem. 632 „Intelectul imaginativ (lat. intellectus phantasticus) este ultimul vestigiu al inteligenței care, născut din toate puterile sufletului, plăsmuiește toate figurile, asemănări de specii, și operațiuni (...) El formează toate actele sufletului și potrivește cele primite de la simțurile exterioare cu cele primite de la simțurile interioare, și transmite aceste impresii corpului” (Ibidem). 633 „Melancolicii și maniacii cred că văd sau aud în exterior ceea ce nu este altceva decât o percepție internă a ceea ce imaginația fantazează” (Ibidem, I, 45). 634 Ibidem. 635 Ibidem. 264 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU gândirii lui Agrippa, condiția necesară pentru ca omul să poată crea, să poată cunoaște și să se poată bucura de artă. De aceea, ea este „un rău necesar” sau chiar un pharmakon care, folosit în mod aberant, poate duce întreaga viață psihică a omului la o disoluție. c. Cele trei tipuri de melancolie și modul în care influențează ele sufletul i. Melancolia și medicina antică Așa cum este ea definită de Agrippa, melancolia este una dintre dezechilibrele umorale cauzate, în esență, de influența astrală a planetelor, în speță a planetei Saturn. De aceea, pentru a înțelege această condiție medicinală, trebuie să luăm aminte la câteva dintre ideile fundamentale ale medicinei antice și ale teoriei celor patru umori dezvoltată de celebrul medic grec Hipocrate și, ulterior, în Imperiul Roman, de Galenus. Abia astfel putem înțelege contribuția adusă de Agrippa gândirii medicinale renascentiste și a modului în care producția, ca și trăirea estetică de altfel, își au originea ultimă într-un dezechilibru și sunt ambele apropiate de patologie mai degrabă decât de divertisment și petrecerea timpului liber. Pentru medicina hipocratică, starea noastră de sănătate sau de boală era dictată de echilibrul sau dezechilibrul între patru umori636 (bila neagră, bila galbenă, bilă albă - numită și „pituită” sau „flegmă” și sânge)637 care curgeau prin corpul omenesc și serveau drept „mediu” în care sufletul și corpul său eteric se răspândeau prin organism. Aceste lichide, precum și diversele proporții în care ele se află în corp, provin din asimilarea hranei și sunt influențate de mediul înconjurător638 și, tocmai de aceea, au fost puse de-a lungul timpului în legătură cu cele patru elemente care constituie natura (aerul, apa, pământul și focul) și cu cele patru anotimpuri. Ulterior, aceste influențe au fost puse în legătură și cu contextul astral din momentul nașterii care dădea seama de diversele personalități umane și, astfel, au rezultat diversele tipuri psihologice ale psihologiei antice, care au rămas denumite ca atare și în modernitate. Melancolicul, colericul, flegmaticul și sanguinul nu denumesc decât diverse 636 „În scrierile hipocratice vom observa o asimilare tot mai evidentă a calităților cu umorile, astfel că sănătatea se va înfățișa ca un rezultat al crazei, al amestecului de lichide organice în proporții potrivit cumpănite, pe când boala va consta, de obicei, dintr-o discrazie, adică dintr-o tulburare a combinării umorilor.” (G. Brătescu, Miracolul grec în medicină: Hipocratismul, Humanitas, București, 1992, p. 146). 637 Cf. Ibidem, p. 149 - Această enumerare este așa numita „listă canonică” a umorilor și poate varia în funcție de epocă și gânditor. Astfel de detalii nu sunt însă importante deoarece noi ne vom concentra pe „umoarea neagră”, cea care este cauza melancoliei. 638 „... materialul folosit în organism la prepararea umorilor provine din hrană. Toate alimentele conțin, în proporții diverse, particule corespunzătoare fiecăreia dintre umori. Prin digestie, particulele sunt eliberate din amestecul nutritiv, iar apoi asimilate și dirijate către organul care le prelucrează și le depozitează. În felul acesta, starea de sănătate se dovedește a fi dependentă mai cu seamă de asigurarea unei alimentații care să corespundă constituției individului, consumului său de energie și ambianței climatice din momentul respectiv” (Ibidem, pp. 149-150). CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 265 structuri umorale în care, pe rând, una dintre umori devine predominantă, configurând astfel principalele caracteristici psihologice ale unei anumite persoane. În acest echilibru, melancolia reprezenta, la începuturi, un exces al bilei negre și era în principal o boală asociată cu toamna. În funcție de gravitatea excesului de bilă neagră, melancolia putea lua forme mai grave sau mai puțin grave, pornind de la simpla tristețe nemotivată, continuând cu depresia cronică și terminând cu demența639. Cu toate acestea, încă din Grecia Antică, mecanismele ocurenței acestei boli erau disputate. Uneori, melancolia putea apărea ca urmare a unei dereglări constitutive a unei alte umori care făcea ca umoarea neagră să joace un rol mai important. Alte dăți, melancolia putea pur și simplu să apară ca urmare a unor schimbări în umoarea albă sau cea galbenă640. De aceea, esențial pentru înțelegerea întregului proces patogen din medicina antică este aceea că importantă era craza sau amestecul umorilor, nu neapărat cantitățile individuale ale fiecăreia dintre ele. Drept urmare, melancolia putea fi provocată de o sumedenie de factori și era legată de o oarecare „umidificare” a compoziției umorale641. Încetul cu încetul, începând cu epoca elenistică, melancolia a început să fie legată și de influența planetelor și a diverselor contexte astrologice - fie din momentul nașterii, fie dintr-un oarecare moment al vieții. Aceasta este viziunea pe care a moștenit-o Agrippa cu privire la medicină și la survenirea melancoliei642. Pentru el, Saturn este planeta care poate induce o stare de melancolie și poate, întru-un anume fel, dezechilibra amestecul umoral care definește starea de sănătate a omului. Cu toate acestea, după cum vom vedea, Agrippa încearcă să lase la o parte ideile preconcepute privitoare la melancolie din vremea sa și să încerce să definească acest fenomen din perspectiva psihologică pentru a arăta modul în care diversele „părți” ale sufletului sunt afectate de această umidificare umorală. Astfel, el duce cu un pas mai departe medicina vremii sale, scoțând parțial din zona patologicului această boală și încercând să definească, pe lângă dezavantajele pe care le aduce, și anumite avantaje pe care cei cu o fire melancolică le au în fața celorlalte tipuri de personalitate. 639 „Despre melancolie (ceea ce neîndoios vrea să spună „boala bilei negre”) se vorbea curent, în lumea grecească la sfârșitul secolului al V-lea î.e.n., ca despre o tulburare psihică mergând de la tristețea persistentă până la stările demențiale. (Ibidem, p. 149). 640 Ibidem, p. 150. 641 Tratamentele pentru melancolie chiar recomandau diverse modalități de a extrage apa din organism, începând de la expunerea la soare, până la acoperirea corpului bolnavului cu diverse substanțe care se presupunea că absorb apa, îngroparea bolnavului în pământ etc. 642 „Saturn trimite anxietate, silă, melancolie, delir, tristețe, încăpățânare, rigiditate, blestem, deznădejde,...” (Cornelius Agrippa, De occulta philosophia, III, 39). 266 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU ii. Definiția melancoliei la Cornelius Agrippa ca „furor” Pentru a înțelege modul în care gândea Agrippa melancolia, trebuie să luăm în calcul faptul că una dintre principalele definiții ale acestei condiții umorale era aceea de „furie” sau, conform terminologiei latinești, furor643. Pentru a-și legitima alegerea, el chiar trimite la tradiția aristotelică, spunând că Aristotel este primul care definește astfel melancolia644 și care o gândește ca un fel de „elan profetic”, „ieșire din minți” sau „răpire a sufletului de la sine”645. În cazul acestor episoade de melancolie, omul nu este „el însuși”, ci, prin influența lui Saturn, el este „răpit” de la preocupările obișnuite ale unui om normal și înclinat spre știință, filosofie, artă sau profeție646. Motivul acestei manifestări ciudate a melancolicilor este aceea că influența lui Saturn, care produce o stârnire a bilei albe, „recheamă mereu sufletul de la treburile exterioare spre cele interioare, face ca cele inferioare să urce spre cele mai înalte, dându-le cunoaștere și prevestiri despre cele viitoare”647. De aceea, Saturn este „creatorul contemplării arcanelor” (lat. arcanae contemplationis autor), adică a acelei contemplări a tainelor universului, a lucrurilor ascunse de percepția comună, cum ar fi legile care guvernează natura, esența ascunsă a lucrurilor sau viitorul și trecutul imemorabil. Prin această forță de a reorienta sufletul uman către interior și de a „inspira” omul spre căutarea celor ascunse, Saturn era „patronul” poeților, al artiștilor, al oamenilor de știință și al filosofilor, laolaltă cu cel al alchimiștilor și al profeților. Din această cauză, conceptul de melancolie poate fi pus în legătură cu contemplația, cu apetitul pentru reflexivitate și tendința spre introspecție. Mai mult decât atât, inspirația (furor) este gândită ca un fel de „avânt” (lat. impetus) care face ca „daimonii cerești să răpească câteodată din corpul uman”648 o anumită parte a sufletului. În furia melancolică, omul „nu poate fi constrâns de nimic” și „trece dincolo (lat. transgressa) de frâiele corpului și de legăturile membrelor”649, accesând prin intermediul sufletului domeniul ascuns al spiritului. Prin prezența diferitelor tipuri de daimoni și influența acestora asupra psihicului, omul ajunge să îndeplinească multe lucruri uimitoare în funcție de 643 Cuvântul furor desemna, pe lângă simpla „furie”, orice patimă arzătoare, pornire impulsivă spre ceva sau chiar delir profetic. Drept urmare, în latină, cuvântul furor desemnează o serie întreagă de fenomene, de la simpla înfuriere, până la delir sau chiar nebunie. 644 „Se întâmplă câteodată ca nu numai cei ce dorm, ci și cei în stare de trezie, cu sufletul desprins și mânat de propriile impulsuri, să profețească. Această profețire este numită de Aristotel „furie” și crede că provine de la umoarea melancolică, spunând acest lucru în tratatul său despre divinație” (Ibidem, I, 60). 645 Furor poate fi pus în corespondență etimologică cu verbul „furo” (a-și ieși din minți) și, în același timp cu verbul furor, care înseamnă „a fura”. 646 Cf. Cornelius Agrippa, De occulta philosophia, I, 60). 647 Ibidem. 648 Ibidem. 649 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 267 care parte „aprehensivă”650 a sufletului este vizată de melancolie. Așadar, melancolia este un fel de „posedare” a sufletului de forțe daimonice, exact cum este gândită iubirea în cazul lui Ficino, numai că, de această dată, se face o diferențiere a diverselor tipuri de furor în funcție de partea sufletului care este afectată și de zeul care „trimite” această inspirație sau elan spiritual de a transgresa legăturile cu trupul. După cum am văzut deja, omul poate înțelege lucrurile, fie prin imaginație în mod iconic, fie prin rațiune în mod discursiv, fie prin minte, în mod intuitiv. Drept urmare, din perspectiva părții sufletului care este afectată de posedarea daimonică, vor exista trei tipuri de melancolie - melancolia imaginativă, cea rațională și cea mentală. Fiecare dintre acestea sunt niște „răpiri” sau niște posedări ale unei anumite facultăți aprehensive de către diversele tipuri de daimoni sau zei651, care are drept rezultat predominanța unei anumite părți a sufletului în fața celorlalte. Astfel, ia naștere „contemplația arcanelor” în genere, care, de vreme ce este legată de tipurile de melancolie, este de asemenea întreită și deschide întregul domeniu al spiritului invizibil ochiului, care însă constituie temelia întregii realități. iii. Melancolia imaginativă, creația artistică și ideea de geniu Dintre toate formele de melancolie, melancolia imaginativă este cea mai relevantă pentru creația artistică. Ea a fost cea care a influențat cel mai mult artiștii Renașterii germane și, ulterior, prin aceștia, pe filosofii germani de la începutul modernității, dând naștere celebrei revoluții a gustului. Se presupune că Albrecht Durer, dată fiind pasiunea sa pentru științele oculte, a intrat în posesia manuscrisului încă nepublicat al celor trei cărți Despre filosofia ocultă ale lui Agrippa sau chiar s-a întâlnit cu Agrippa în persoană652. Rezultatul lecturii manuscrisului sau a posibilelor dialoguri între cei doi a fost, printre altele, gravura Melancolia I semnată de Durer, care trădează clasificarea făcută de filosof în prima sa carte a Filosofiei oculte. Dintre cele trei tipuri de melancolie enumerate, melancolia imaginativă este prima deoarece vizează eidolon-ul sau idolul sufletesc, partea care procesează gândirea iconic-sensibilă a omului și produce diversele reprezentări sau fantasme ale sufletului. Motivul pentru care acest tip de melancolie este primul ține de faptul că idolul este „animalul din om”, partea inferioară a sufletului care, din cauza faptului că s-a format prin contactul cu materia și 650 Ibidem. 651 „Furor iluminare a sufletului care ne vine de la zei sau de la daimoni.” (Ibidem, III, 46) 652 „Filosofia ocultă a fost scrisă în anul 1509 și a circulat în formă de manuscris timp de mai mulți ani. De vreme ce Agrippa și Durer au fost intelectuali germani contemporani - Durer a murit în 1528, iar Agrippa în 1535 - este rezonabil să presupunem că ei s-au conversat privitor la filosofia ocultă, mai ales că aceasta era pasiunea amândurora” (Donald Tyson, op. cit., p. 738). 268 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU servește reprezentărilor sensibile, este partea sufletului supusă pieirii odată cu dezintegrarea trupului653. De aceea, acest prim tip de melancolie este văzut de Agrippa ca fiind cel mai „pământean” și cel mai ușor de atins, fiind pus pe seama „geniului personal” al omului. După cum vom vedea în paginile următoare, restul tipurilor de melancolie presupune posedarea sufletului de daimoni cu „ranguri” mai înalte, motiv pentru care are și o ocurență mai rară. În acest context merită spus că, pentru Agrippa, ideea de geniu este radical diferită de cea pe care o avem în zilele noastre. Geniul era unul dintre cei trei daimoni pe care omul îi primește la naștere și care este numit și daimon al nașterii (lat. daimon geniture)654. Acesta provine „de la dispoziția lumii și de la circuitul astrelor din momentul nașterii”655 și, alături de daimonul sfânt - echivalentul „îngerului păzitor” - și de daimonul meseriei, au grijă de destinul individual al omului. O altă denumire dată geniului de Agrippa este aceea de spiritus656, iar rolul principal al acestuia este acela de a fi „însoțitor și custode al vieții” și de a „pune în acord trupul și a avea grijă de comunicarea trupului [cu sufletul]”657. Drept urmare, geniul este responsabil pentru acea îndemânare și coordonare dintre minte și corp, care este necesară pentru a face lucrurile bine și, tocmai de aceea, este privit ca un fel de instinct sau talent înnăscut ce ajută omul să-și îndeplinească destinul prescris de divinitate658. Dacă așa stau lucrurile, înseamnă că cei ce s-au născut cu un „geniu norocos” (lat. genius fortunatus) vor fi „virtuoși în acțiunile lor, eficace, puternici și prosperi”659. Vedem astfel că geniul nu are legătură neapărat, cel puțin în vremea lui Agrippa, cu inspirația propriu-zisă, ci cu o oarecare ingeniozitate, cu o înclinație spre artă înțeleasă din perspectiva meșteșugului și spre o ușurință în efectuarea celor mai complicate procedee tehnice. În anumite situații însă, când acest geniu „confiscă” facultatea imaginativă a omului, el dă un impuls spre reprezentare și spre reverie. În aceste cazuri, sufletul posedat de geniul său și dus cu imaginația pe alte tărâmuri spirituale, devine una cu creația sa. Mâinile artistului, grație posedării geniului care este responsabil cu coordonarea dintre suflet și trup, urmează în mod instinctual și automat contururile imaginii din minte și plăsmuiesc opere de artă fără nici un efort sau reflecție. Toate, pur și simplu, vin de la sine. De aceea, se poate întâmpla „să vedem 653 Cornelius Agrippa, De occulta philosophia, III, 44. 654 Ibidem, III, 22. 655 Ibidem. 656 Ibidem. 657 Ibidem. 658 Ibidem. 659 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 269 câte un om cât se poate de necioplit cum brusc devine pictor eminent sau arhitect, sau chiar maestru în orice artă”660. Dacă așa stau lucrurile, ideea despre artă în Renaștere se vădește a fi la mijlocul drumului între viziunea antică și medievală, în care actul artistic era pur și simplu un meșteșug (techne), și cea modernă, în care actul creator primar era acela al „conceperii mentale” a operei în imaginație. Geniul este, cel puțin pentru Agrippa, și meșteșug, și imaginație. Melancolia imaginativă, guvernată de geniu, face, de fapt, ca distincția dintre planul mental și opera concretă să se șteargă, omul lucrând în mod instinctiv în materie ceea ce melancolia îi prezintă în mod intuitiv. O altă trăsătură a acestei „melancolii imaginative” este aceea că poate dezvălui viitorul. În măsura în care geniul proiectează imaginația către evenimentele viitoare, omul poate, cu intermediul „ochiului imaginației”, să „vadă” crâmpeie din ce se poate întâmpla. Deși Agrippa n-o spune explicit, probabil că această asociere dintre profeție și melancolia imaginativă provine din faptul că, de-a lungul timpului, profețiile s-au constituit întotdeauna ca „viziuni”, ca „lucrări ale imaginației”. În majoritatea culturilor indo-europene, profetul este cel căruia zeul i se arată sau căruia îi este revelat pe cale vizuală viitorul. Spre deosebire de Sibile, de exemplu, care doar primeau cuvintele zeului, profetul este ce are contact vizual cu viitorul, motiv pentru care, într-un fel sau altul, facultatea reprezentărilor vizuale, adică imaginația sau fantezia, trebuie să fie la lucru. Dacă așa stau lucrurile, înseamnă că melancolia imaginativă are un rol important și în trăirea estetică, nu doar în creația artistică. În măsura în care este pusă în legătură cu fantezia și cu o oarecare predominanță a ceea ce am putea numi, cu o expresie oximoronică, „gândire vizuală”. Pornind de la acest tip de melancolie, omul are posibilitatea de a intra, prin imaginație, în lumea operei de artă, de a o explora și de a se lăsa fermecat de ea. Dacă melancolia în genere este gândită ca o ieșire din lumea cotidiană, melancolia imaginativă este, concomitent, și o intrare în lumea „iconică” sau „reprezentațională” a operei de artă. Drept urmare, avântul despre care vorbeam mai devreme este exact atracția pe care o simțim, prinși de farmec, pentru opera de artă, în condițiile în care ne lăsăm conduși de imaginație în lumea deschisă de ea. O observație subtilă a lui Agrippa mai trebuie însă subliniată, înainte de a trece la următorul tip de melancolie, anume aceea că există situații anume în care geniul individului nu poate poseda sufletul pentru a intra într-o stare de melancolie imaginativă. Există unele 660 Ibidem, I, 60. 270 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU cazuri în care geniul, adică daimonul custode al vieții care are în seamă coordonarea dintre trup și suflet, intră în conflict direct cu daimonul carierei. Cu alte cuvinte, în cazurile în care omul nu-și alege meseria pentru care a fost menit, atunci când nu-și urmează vocația, geniul său nu se poate manifesta corespunzător. „Atunci când profesia noastră este nepotrivită pentru geniul subtil sau chiar opusă acestuia, viața noastră devine obositoare și tulburată de patroni neînțelegători”661. Așadar, cea mai sigură cale de a-ți omorî geniul este, după Agrippa, aceea de a nu-ți urma vocația. Astfel, nu numai că puterile noastre creatoare sunt distrase și, practic, anihilate, ci chiar și capacitatea de a ne bucura de viață piere. Cu alte cuvinte, profesia greșită poate fi o piedică și în calea apetitului pentru trăirea estetică. Atunci când mergem „fără tragere de inimă” la muncă, nu numai că vom face lucruri lipsite de sclipirea geniului, ci și vom putea cu mult mai greu să ne reculegem din tulburarea cauzată de propriul job pentru a ne permite răgazul să ne bucurăm de opera de artă. iv. Melancolia rațională și apetitul pentru cunoașterea discursivă Cel de-al doilea tip de melancolie, cel rațional, vizează o exacerbare a rațiunii care, după câte am văzut, este gândită de Agrippa în mod asemănător cogito-ului cartezian. Cel prins de acest avânt va fi, prin urmare, îndreptat mai degrabă către gândirea discursivă decât spre cea iconică și, prin urmare, nu se va îndrepta preponderent către arte, ci către științe. Drept urmare, acest tip de melancolie va avea mai puțin de-a face cu trăirea estetică în sensul său strict, ca trăire ce vizează experiența unui obiect estetic și va fi mai degrabă legat de așa numitele „plăceri intelectuale” derivate din ceea ce grecii antici numeau „bucuria de a cunoaște dezinteresat”. În cazul acestui tip de melancolie, sufletul nu mai este însă posedat de geniul individual, ci de „daimonii intermediari”662, care sunt cei ce trăiesc în spațiul dintre pământ și firmamentul ceresc și, de obicei, sunt asociați planetelor. Fără a intra în detalii, atenționăm cititorul că Agrippa face, in demonologia lui, distincție între influența astrelor ca atare asupra noastră și cea a daimonilor asociați acestora. Dacă melancolia este, în genere, indusă de Saturn, în diversele tipuri de melancolie rațională, asupra cărora nu vom zăbovi prea mult, daimonii celorlalte planete pot juca un rol cel puțin la fel de important. Pentru a înțelege această viziune asupra realității, exotică pentru mintea contemporană, trebuie să luăm în considerare faptul că influența lui Saturn are rolul de a întoarce sufletul către lumea interioară, 661 Ibidem, III, 22. 662 Ibidem, I, 60. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 271 în timp ce diversele „coloraturi” pe care o astfel de reorientare le poate lua - de exemplu, reflexivitatea științifică, cea filosofică, cea artistică etc. - sunt puse pe seama diverselor tipuri de daimoni existenți în univers. Prin influența „daimonilor intermediari”, omul dobândește știința lucrurilor naturale și, în ceea ce privește treburile omenești, înțelepciunea (lat. prudentia)663. Așadar, acest tip de melancolie vizează în mai mare măsură etica, disciplină care, pentru Agrippa, era strict legată de știință deoarece omul cu un stil de trai dezorganizat și imoral nu va avea niciodată acces la cunoașterea arcanelor, adică a realităților ascunse ale lumii. Prin urmare, se vede o oarecare separație între estetică și etică, în măsura în care estetica nu este atât de puternic legată de cunoașterea științifică cum era în Evul Mediu și Antichitate. Cu toate acestea, nu se face nici o separație riguroasă între aceste domenii, estetica fiind, în alte locuri ale corpusului agrippian, pusă în legătură cu știința și etica, după modelul antic. De aceea, credem că ezitarea gânditorului german cu privire la unitatea acestor domenii dă seama de începutul unei schimbări de mentalitate, care însă nu a fost dusă până la capăt, dar care avea să cucerească gândirea filosofică a modernității, și care a dat naștere diverselor domenii ale filosofiei, așa cum le cunoaștem noi astăzi. Profesiile spre care se va îndrepta în mod natural cel cuprins de „furia rațiunii” vor fi cea de filosof, de medic sau de retor. În cazul în care individul cuprins de acest tip de melancolie este înclinat, prin naștere, unui comportament vizionar, el va putea să prezică „schimbările domniilor și reașezarea veacurilor”664, asemenea sibilelor romane și oracolelor grecești. Interesant este faptul că, pentru Agrippa, aceste previziuni sunt raționale, în sensul larg enunțat mai sus, și că ele vizează mai degrabă simțul auzului decât văzul. Dacă melancolia imaginativă era cea în care zeul trimitea anumite viziuni profetului pentru a-i indica viitorul, în acest caz, zeul vorbește sibilei. Drept urmare, între aceste două tipuri de melancolie este o diferență radicală la nivel fenomenologic și la nivelul modului în care spiritul comunică omului ordinea ascunsă a universului și viitorul însuși. v. Melancolia mentală și îndumnezeirea omului Cel de-al treilea tip de melancolie se manifestă prin preeminența minții - facultate nediscursivă prin care intuim direct realitatea ultimă și domeniul divinității - în fața celorlalte părți ale sufletului. Spre deosebire de restul tipurilor de melancolie, de această dată sufletul 663 Ibidem. 664 Lat. regnorum mutationes & seculoru restitutiones (Ibidem). 272 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU devine „receptacol al daimonilor mai sublimi”665, adică mai înalți, care viețuiesc dincolo de firmamentul ceresc și care fac parte din cele mai înalte ranguri ale demonologiei lui Agrippa. Prin intermediul acestora, mintea umană este ridicată până către cele mai înalte sfere spirituale și descoperă cele mai adânci taine al lumii, printre care și „arcanele divine”, adică tainele divinității înseși. În categoria acestor taine, gânditorul german include „legile divine, rangurile îngerești, cunoașterea lucrurilor eterne și a celor privitoare la mântuirea sufletului”666. Așadar, melancolia mentală este legată de o oarecare îndumnezeire a omului, de o transcendere a naturii umane înseși, tocmai de aceea, cunoaștere dobândită prin acest tip de melancolie fiind una, propriu-zis, „transnaturală”667. Prin acest cuvânt Agrippa vrea să exprime faptul că între așa numita „lume divină” și natură nu este o diferență de esență, ci de grad. Lumina divină străbate întreaga creație, motiv pentru care nu se poate vorbi, propriu-zis, de „supranatural” ca un domeniu aparte și distinct în mod absolut de natură. Ceea ce depășește natura este, de fapt, ceva ce se găsește în chiar adâncul naturii, adică „centrul” absolut al acesteia care este Dumnezeu sau Spiritul Său. Melancolia, fiind o reorientare a sufletului către „lumea interioară”, urmărește nu neapărat o separare de natură, ci tocmai o afundare tot mai adâncă în aceasta și cunoaștere celor mai ascunse aspecte ale sale, printre care, primul este divinitatea înseși. În aceste adâncimi ale sufletului omenesc, ordinea naturală - adică cea a necesității - este transgresată și ni se revelează ordinea divină, care stă la baza ei și constituie temelia sa. Dacă așa stau lucrurile, atunci cu ajutorul melancoliei mentale avem acces la „previziunea minunilor și miracolelor viitoare, la profeții ale viitorului sau la schimbarea legii”668. Această schimbare a legii este, de fapt, ceea ce stă la baza așa-numitelor „puteri magice”. Atunci când ordinea necesității este transgresată și ordinea divină se arată, se instituie o altă lege, diferită de legile naturii, care este ceea ce putem numi „legea eros-ului”. Spre deosebire de necesitate, eros-ul este pus în legătură cu mintea și cu voința, fiind o modalitate în care ceea ce omul năzuiește formează, prin sine, o nouă ordine a lumii. Cu ajutorul voinței și a dorinței, întreaga lume este transfigurată și omul are acces la beatitudine și la fericirea veșnică, nu doar la cea momentană care este dată de melancolia imaginativă sau la cea intelectuală. Vedem, așadar, că melancolia și iubirea se întâlnesc pentru a da seama de trăirea estetică supremă, de divinizarea omului și de mântuirea acestuia. Prin urmare, deși în 665 Ibidem. 666 Ibidem. 667 Ibidem. 668 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 273 filosofia lui Agrippa iubirea este, în fond, o anumită „coloratură” a melancoliei, dată de zeița Afrodita sau de corespondenta sa romană, Venus, ea joacă un rol de frunte în concepția despre trăirea estetică și se articulează ca emoție fundamentală doar pe fondul melancoliei. 4. Iubire și melancolie. Dinamica trăirii estetice 5 a. Furia melancolică și furia erotică Având în vedere cele expuse mai sus, unul dintre punctele de convergență ale gândirii lui Cornelius Agrippa este acela al definiției iubirii și cât și a melancoliei ca furor669. Într-un fel, ca și melancolia, iubirea este tot o formă de impetus, un avânt spiritual însă ea se formează oarecum pe un fond al melancoliei. Dacă melancolia este, în genere, orientarea sufletului către contemplație, iubirea este o anumită „coloratură” a acestei orientări spre contemplație, pusă în legătură cu „farmecul divin” (lat. gratia)670 și fiind primul motor al voinței671, care este definită ca puterea sufletului specifică minții și cunoașterii celor divine. Așadar, iubirea are legătură cu „melancolia mentală”, cu acel elan al minții spre cunoașterea divinității atunci când este posedată de daimonii Venerei, care este „regina tuturor plăcerilor și stăpâna bucuriei”672. Acest fel de-a fi al iubirii face din ea, pe de o parte, o componentă principală a trăirii estetice și, pe de alta, o forță magică. Întrucât ea este un „prim motor al voinței”, ea instituie în natură o lege diferită de cea a necesității deoarece voința, în planul uman, reprezintă emanciparea față de necesitate. Omul poate manipula această forță prin cuvânt, astfel încât să rostuiască din nou lumea. Magicianul operează cu această forță fundamentală a firii atunci când își rostește incantațiile și farmecele673, însă ea nu este în sine o forță discursivă, ci una mentală, adică nondiscursivă. Prin furia iubirii, care poate fi gândită ca o dispoziție afectivă specifică celui de-al treilea tip de melancolie, a melancoliei mentale, „mintea noastră pură și divină, înflăcărată de iubirea religioasă, împodobită cu speranță și călăuzită de credință, așezată pe culmile [lumii], ascute sufletul uman și atrage adevărul”674. Astfel, ea gustă din „darurile Afroditei” și, în măsura în care ajunge să cunoască chiar esența dumnezeiască însăși, atinge starea de beatitudine, dobândind totodată puterea de a înțelege „rațiunile, cauzele și științele din însăși adevărul divin”675. Observăm astfel că, în cazul acestor științe ale rațiunilor divine, unificarea 669 Ibidem, III, 49. 670 Ibidem, II, 28. 671 Ibidem. 672 Ibidem, II, 59. 673 Ibidem, II, 60. 674 Ibidem, III, 6. 675 Ibidem. 274 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU diverselor discipline - estetica, etica, teologie, știința - are din nou loc, la fel ca în Antichitate și Evul Mediu, confirmându-se faptul că gândirea lui Agrippa constituie un „termen mediu” între premodernitate și modernitate. b. Furia erotică și specificul trăirii estetice autentice Diferența dintre furia erotică și cea melancolică, pe baza căreia prima se dezvoltă, este aceea că, într-un fel, eros-ul depășește orice putere de cunoaștere a intelectului, transgresând întregul domeniu spiritual și reunindu-se cu divinul. Prin furia erotică cu fundal melancolic are loc o „convertire și o transmutare a sufletului întru Dumnezeu”676. Pornind de aici, putem gândi tiparul trăirii estetice autentice care impune, pe de o parte, un anumit tip de seducție asupra sufletului și, pe de alta, o fermecare. De aceea, cei doi termeni cu care Agrippa caracterizează furia erotică trimisă de Venus nu sunt deloc aleși la întâmplare. Convertirea este vechiul termen neoplatonic și hermetic prin care sufletul este abătut de la lumea cotidiană și „întors” cu privirea interioară spre Dumnezeu. Or, exact aceasta este definiția pe care am dat-o noi seducției. Conversia sufletului întru divinitate este un act de seducere prin care omul pornește în efortul său de a deveni un fel de „simulacru” sau „imagine fidelă” a divinității. Pe de altă parte însă, această convertire este trăsătura de bază a melancoliei care vizează tocmai această predispoziție spre contemplare. Putem așadar pune în legătură melancolia cu o anumită seducție a misterului propriului suflet care nu poate fi domolită decât prin contemplație și prin „afundare” într-o altă lume, ascunsă în spatele lumii cotidiene. Gândind „afundarea” sau „contopirea” în lumea arcanelor ca farmec, putem înțelege de ce Agrippa gândește iubirea ca un fel de „transmutare” a sufletului. Acest termen alchimic vizează tocmai manipularea forțelor fundamentale ale materiei pentru a schimba felul de-a fi al unui metal. Așa cum, în laboratorul alchimistului, plumbul este transmutat în aur, și sufletul este oarecum transmutat prin „ardoarea iubirii”677 în cadrul trăirii estetice. Astfel, sufletul individual intră în contact cu „substanța divinității678 și devine, oarecum, el însuși îndumnezeit. În virtutea trăsăturilor sale magice, „transmutarea” sufletului este echivalentă cu proiectarea sa în altă ordine, motiv pentru care poate fi asemănat cu conceptul de farmec. Sufletul transmutat se contopește cu divinitatea, putând astfel să vadă, cu ochii minții, lumea divină. 676 Ibidem, III, 49. 677 Ibidem. 678 Ibidem. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 275 *** Ajunși în acest punct al cercetării noastre, începem să conștientizăm ruptura care a apărut în gândul despre trăirea estetică odată cu Modernitatea. În perioadele pe care le-am studiat, structura principală a trăirii estetice era dată de emoția fundamentală a iubirii, care se împlinea în fericire, eudaimonie sau beatitudine. Odată cu Renașterea însă, și mai ales în gândirea lui Agrippa, vedem o oarecare modificare a acestei structuri. Melancolia își face și ea locul printre trăirile estetice fundamentale și fericirea specifică contactului cu divinitatea este concurată de simpla plăcere a reprezentărilor sensibile, specifice melancoliei imaginative. Pe această cale, se creează o deschidere către gândirea secolelor de început ale modernității care aveau să radicalizeze centralitatea omului ca „substrat” al lumii prin conceptul de ego și, în același timp, să elimine din discursul filosofic toate referirile la magie, astrologie și hermetism. Astfel, deși conceptele folosite vor rămâne aceleași, ele vor fi resemnificate, ajungând mai aproape de sensurile cu care suntem noi obișnuiți. Pe rând, conceptele de simț comun, geniu, plăcere și facultate a sufletului vor fi epurate de coloratura mistică și magică, pentru a deveni concepte filosofice deduse pe calea rațiunii. În spatele acestei schimbări de atitudine, încurajată de evoluția tehnologică și de descoperirile științifice de la începutul Modernității care au conferit rațiunii și gândirii raționale o poziție privilegiată, găsim însă aceleași structuri ale gândirii ca în Renaștere. De aceea, am putea spune că Modernitatea are la bază un proces de raționalizare a gândirii renascentiste. Mecanismele intime ale acestui proces, precum și exagerările sale care au condus, încetul cu încetul, la critica postmodernă a Modernității, vor fi analizate și explicitate în volumul următor al cercetării noastre, dedicat gândirii (post)moderne. Acolo, vom vedea că, cel puțin în ceea ce privește mecanismele trăirii estetice, Postmodernitatea se constituie ca un fel de „reîntoarcere” la premodernitate, ca un fel de recuperare, de pe alte poziții, a gândirii premoderne. Pe de o parte, în gândirea lui Nietzsche se face un apel la recuperarea temeiurilor antice ale filosofiei trăirii estetice, prin analiza „apolinicului” și „dionisiacului” ca structuri fundamentale ale raportării la artă și la lume în genere. Pe de altă parte, în gândirea psihanalitică, în special în cea jungiană, dar și în cea freudiană, se încearcă recuperarea unor elemente ale gândirii renascentiste. Aceste tendințe de „întoarcere la origini” ale postmodernității aveau să fie duse mai departe până în zilele noastre prin gândirea fenomenologică franceză, unde Jean-Luc Marion încearcă să recupereze fenomenologic 276 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU conceptul creștin de eros/agape. Toate aceste turnuri și (răz)gândiri nu sunt nimic altceva decât dovada faptului că, indiferent cât am crede că am evoluat și am depășit anumite stadii ale gândirii, premodernitatea se constituie întotdeauna ca fundament al gândirii actuale și ca origine a teoriilor noastre estetice. Bibliografie Adorno, Theodor W., Teoria estetică, Traducere din limba germană de Andrei Corbea, Gabriel H. Decuble, Cornelia Eșianu, Pitești, Editura Paralela 45, 2005. Aertsen, Ian A., Medieval Philosophy as Transcendental Thought: From Philip the Chancellor to Francisco Suarez, Leiden, Brill, 2012. Agrippa, Cornelius, De occulta philosophiae sive De magia, Edited by Vittoria Perrone Compagni, Brill, Leiden, 1992. Agrippa, Cornelius, Three Books of Occult Philosophy, Completely annotated with modern commentary, Translated by James Freake, Edited and Annotated by Donald Tyson, Llewellyn Publications, 1995. Alexandrian, Istoria filosofiei oculte, traducere de Claudia Dumitriu, Humanitas, București, 1994. Alighieri, Dante, Divina Comedie, traducere de George Coșbuc, Gramar, București, 2010. Ambree, Lester, Analiza reflexivă. O primă introducere în investigația fenomenologică, traducere de Ioana Blaj și Nicoleta Szabo, ediție îngrijită de Ion Copoeru, Cluj-Napoca, Casa Cărții de Știință, 2007. Aristotel, Despre suflet, traducere din greacă și note de Alexander Baumgarten, Humanitas, București, 2005. Aristotel, Etica Nicomahică, traducere, studiu introductiv, comentarii și index de Stella Petecel, Editura științifică și enciclopedică, București, 1988. Aristotel, Fizica, traducere și note de N.I. Barbu, Studiu introductiv, note, indice tematic și indice terminologic de Pavel Apostol, Studiu analitic asupra „Fizicii” lui Aristotel și note de Alexandru Popescu, Editura științifică, București, 1966. Aristotel, Metafizica, traducere, comentariu și note de Andrei Cornea, București, Humanitas, 2001. Aristotel, Poetica, traducere de Constantin Balmuș, Editura științifică, București, 1957. Aristotel, Politica, Ediție bilingvă, traducere, comentarii și index de Alexander Baumgarten, cu un studiu introductiv de Vasile Muscă, Editura IRI, București, 2001. Aristotel, Retorica, ediție bilingvă, traducere, studiu introductiv și index de Maria-Cristina Andrieș, note și comentarii de Ștefan-Sebastian Maftei, Editura IRI, București, 2004. Aslam, Constantin; Moraru, Cornel-Florin, Curs de filosofia artei, vol. II, Editura UNArte, București, 2017. 278 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Aslam, Constantin, Constantin Noica. Spre un model neoclasic de gândire. Perspective interpretative asupra scrierilor timpurii, Editura Academiei Române, București, 2010. Aslam, Constantin, Paradigme în istoria esteticii filosofice. Din Antichitate până în Renaștere, Editura Institutul European, Iași, 2013. Apollonius Rhodius, The Argonautica, translated into english prose from the text of R Merkel by Edward P. Coleridge, George Bell and Sons, London, 1889. Augustin, In Epistolam Joannis Ad Parthos Tractatus Decem, disponibilă pe internet la adresa http://bit.ly/Augustin1. Battista Alberti, Leon, Despre pictură, traducere și note de George Lăzărescu, Editura Meridiane, București,1969. Brehier, Emile, Filosofia lui Plotin, traducere de Dan Ungureanu, Amarcord, Timișoara, 2000. Blaga, Lucian, Artă și valoare, Humanitas, București, 1996. Blaga, Lucian, Eonul dogmatic în Lucian Blaga, Trilogia cunoașterii, Humanitas, București, 2013. Blaga, Lucian, Spațiul mioritic în Lucian Blaga, Trilogia culturii, Humanitas, București, 2011. Bortolon, Liana, The life, times and art of Leonardo, Crescent Books, New York, 1965. Brătescu, George, Miracolul grec în medicină: Hipocratismul, Humanitas, București, 1992. Breckler, S. J., & Wiggins, E. C., On defining attitude and attitude theory: Once more with feeling în A. R. Pratkanis, S. J. Breckler, & A. C. Greenwald (eds.), Attitude structure and function, Hillsdale, NJ: Erlbaum, 1992. Beardsley, Monroe C., Aesthetics from classical Greece to the present. A short history, The University of Alabama Press, 1976 Bres, Yvon, Psihologia lui Platon, traducere din franceză de Mihaela Alexandra Pop, Humanitas, București, 2000. Burke, Edmund, Despre sublim și frumos. Cercetare filosofică asupra originii ideilor, traducere de Anda Teodorescu și Andrei Bantaș, prefață de dan Grigorescu, București, Editura Meridiane, 1981. Cicero, Despre supremul bine și rău, traducere, studiu introductiv, notițe introductive și note de Gheorghe Ceaușescu, Editura științifică și enciclopedică, București, 1983. Cicero, Despre Legi în Cicero, Despre supremul bine și rău, traducere, studiu introductiv, notițe introductive și note de Gheorghe Ceaușescu, Editura științifică și enciclopedică, București, 1983. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 279 Chalumeau, Jean-Luc, Les Theories de l'art. Philosophie, critique et histoire de l'art de Platon a nos jours, Vuibert, Paris, 2007. Chrysippus, Fragmenta logica et physica în Hans Friedrich August von Arnim (ed.), Stoicorum Veterum Fragmenta, Vol. II, Teubner, Stuttgart, 1903. Collobert, Catherine et al, Plato and Myth: Studies on the Use and Status of Platonic Myths, Brill, Leiden, 2012. Comarnescu, Petru, Kalokagathon. Cercetare a corelațiilor etico-estetice în artă și în realizarea- de-sine, Fundația regală pentru Literatură și Artă, București, 1946. Cornea, Andrei, O istorie a neființei în filozofia greacă, Humanitas, București, 2010. Culianu, Ioan Petru, Eros și magie în renaștere. 1484, ediția a treia, Traducere din franceză de Dan Petrescu, Prefață de Mircea Eliade, Postfață de Sorin Antohi, Traducerea textelor din limba latină de Ana Cojan și Ion Acsan, Polirom, Iași, 2003. Culianu, Ioan Petru, Iocari Serio. Știință și artă în gândirea Renașterii, traducere de Maria-Magdalena Anghelescu și Dan Petrescu, Postfață de H.-R. Patapievici, Polirom, Iași, 2003. Culianu, Ioan Petru, Marsilio Ficino (1433-1499) și problemele platonismului în Renaștere, traducere de Dan Petrescu, Polirom, Iași, 2005. Cusanus, Nicolaus, Concidenția Oppositorum, I, ediție bilingvă, studiu introductiv, traducere și note de Mihnea Moroianu, Editura Polirom, Iași, 2008. Cusanus, Nicolaus, De docta ignorantia, ediție îngrijită, traducere, tabel cronologic, note și postfață de Andrei Bereschi, Polirom, Iași, 2008. Damasio, Antonio, Sinele. Construirea creierului conștient, Traduce din engleză de Doina Lică, Editura Humanitas, București, 2016. Daniels, Charles B.; Scully, Sam, Pity, Fear, and Catharsis in Aristotle's Poetics in „NoUs”, Vol. 26, No. 2 (Jun., 1992). Damascius, Despre primele principii: aporii și soluții, traducere din greacă, introducere și note de Marilena Vlad, Humanitas, București, 2006. David Armeanul, Introducere în filosofie, traducere, studiu introductiv, note și comentarii de Gabriel Liiceanu, Editura Republicii Socialiste România, București, 1977. Da Vinci, Leonardo, Fragmente alese, traducere de Ovidiu Drimba, studiu introductiv de C. I. Gulian, București, Editura de Stat, 1952. Da Vinci, Leonardo, Tratat despre pictură, traducere de V.G. Paleolog, Editura Meridiane, București, 1971. 280 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Descartes, Rene, Discurs despre metoda de a ne conduce bine rațiunea și a căuta adevărul în științe, Traducere de Daniela Rovența-Frumușani și Alexandru Boboc, Editura Academiei Române, București, 1990. Descartes, Rene, Principiile filosofiei, traducere, studiu introductiv și notă biografică de Ioan Deac, București, Editura IRI, 2000. Descartes, Rene, Meditații despre filosofia primă, traducere din latină și monografia Viața și filosofia lui Rene Descartes de Constantin Noica, Humanitas, București, 2004. Dikie, George; Sclafani, Richard; Roblin, Ronald, Aesthetics a Critical Anthology, ediția a II-a, Bedford/St. Martin's, Boston, New York, 1989. Dionisie Areopagitul, Opere complete și scoliile Sfântului Maxim Mărturisitorul, traducere, introducere și note de Pr. Dumitru Stăniloae, Ediție îngrijită de Constanța Costea, Paideia, București, 1996. Dilthey, Wilhelm, Construcția lumii istorice în științele spiritului, trad. de Virgil Drăghici, Editura Dacia, Cluj Napoca, 1999. Eco, Umberto, Arta și frumosul în estetica medievală în Umberto Eco, Scrieri despre gândirea medievală, traducere de Cezar Radu, Corina Gabriela Bădeliță, Ștefania Mincu, Cornel Mihai Ionescu, Dragoș Cojocaru, Polirom Iași, 2016. Eldridge, Richard (ed.), Introduction to Philosophy of Art, Cambridge University Press, Cambridge, 2014. Eliade, Mircea, Istoria credințelor și ideilor religioase, traducere din limba franceză de Cezar Baltag, prezentare grafică de Semion Solonari, editura Universitas, Chișinău, 1992. Empedocle, Fragmente, traducere și note de Felicia Ștef în Banu, Ion (Coord.), Filosofia greacă până la Platon, Vol. I, partea a 2-a, Editura științifică și enciclopedică, București, 1979. Epicur, Epicur și epicureismul antic, ediție bilingvă îngrijită de Andrei Cornea, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” & Editura Humanitas, Iași și București, 2016. Ferguson, Wallace K., The Renaissance in Historical Thought, Five Centuries of Interpretation, Boston-Cambridge, 1948. Ficino, Marsilio, Asupra Iubirii sau despre Banchetul lui Platon, traducere din italiană cu o introducere și note de Sorin Ionescu, Editura de Vest, Timișoara, 1992. Ficino, Marsilio, Theologia Platonica. De imortalitate animorum duo de viginti libris, Paris, 1559. Gadamer, Hans-Georg, Adevăr și metodă, trad. de Gabriel Cercel și Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Călin Petcana, București, Editura Teora, 2001. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 281 Garin, Eugenio (coord.), Omul Renașterii, traducere de Dragoș Cojocaru, Prefață de Maria Carpov, Editura Polirom, Iași, 2000. Gilson, Etienne, Filozofia în Evul Mediu. De la începuturile patristice până la sfârșitul secolului al XIV-lea, traducere de Ileana Stănescu, Humanitas, București, 1995. Goethe, Johann Wolfgang, Faust, traducere de Lucian Blaga, cu ilustrații de Franz Xaver Simm, ediție îngrijită de Dan Flonta, Humanitas, București, 2015. Golden, Leon, The Clarification Theory of "Katharsis" in „Hermes”, 104. Bd., H. 4 (1976). Gorgias, Elogiul Elenei în Ion Banu (coord.), Filosofia greacă până la Platon, Vol. II, partea a II-a, Editura științifică și enciclopedică, București, 1984. Hadot, Pierre, Plotin sau simplitatea privirii, traducere de Laurențiu Zoicaș, Prefață de Cristian Bădiliță, Polirom, Iași, 1998. Hanegraaff, Wouter J. (ed.), „Dictionary of Gnosis and Western Esotericism”, Brill, Leiden, 2006. Hart, Bentley David, Frumusețea infinitului. Estetica adevărului creștin, Traducere de Vlad (Nectarie) Dărăban, Studiu introductiv de Vlad (Nectarie) Dărăban și Mihail Neamțu, Polirom, Iași, 2013. Haudry, Jean, La triade pensee, parole, action, dans la tradition indo-europeene, Arche, Milano, 2009. Hay, Denys, Italy in the Age of the Renaissance, (1380-1530), University Press, Edinburgh, 1989. Heers, Jacques, L 'Occident aux XlVe et XVesiecle. Aspects economiques et sociaux, Paris, 1963. Heidegger, Martin, Conceptul de timp : conferință ținută la Societatea Teologică din Marburg, iulie 1924, Traducere de Cătălin Cioabă, Editura Humanitas, București, 2000. Heidegger, Martin, Originea operei de artă, traducere și note de Thomas Kleininger și Gabriel Liiceanu, Humanitas, București, 1995. Heidegger, Martin, Plato's Sophist, translated by Richard Rojcewicz and Andre Schuwer, Indiana University Press, Indianapolis, 2003. Heraclit, Fragmente, traducere și note de Adelina Piatkowski și Ion Banu în Banu, Ion (Coord.), Filosofia greacă până la Platon, Vol. I, partea a 2-a, Editura științifică și enciclopedică, București, 1979. Hermes Mercurius Trimegistus, Corpus Hermeticum, traducere din limba engleză de Dan Dumbrăveanu, Herald, București, 2004. 282 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Homer, Iliada, traducere în hexametri cu o Postfață, Bibliografie și Indici de Dan Slușanschi, Editura Paideia, București, 2009. Homer, Odiseea, traducere în hexametri cu o Postfață, Bibliografie și Indici de Dan Slușanschi, Editura Paideia, București, 2009. Hume, David, The Standard of Taste, disponibil pe internet la adresa http://www.earlymoderntexts.com/assets/pdfs/hume1757essay2.pdf Ionescu, Nae, Opere II, Curs de metafizică. Teoria cunoștinței metafizice. 1. Cunoașterea imediată, 1928-1929t Metafizica - expresie de echilibru spiritual, Ediție îngrijită de Marin Diaconu și Dora Mezdrea, București, Editura Crater, București, 2005. Jaeger, Werner, Paideia: The Ideals of Greek Culture, Vol. II. In Search of the Divine Centre, translated from the German Manuscris by Gilbert Highet, Basil Blackwell, Oxford, 1947. Johansen, Thomas Kjeller, The Powers of Aristotle's Soul, Oxford University Press, Oxford, 2012. Jugnet, Luis, Lapensee de Saint Thomas D 'Aquin, Paris, Nouvelles Editions Latins, 1979. Kelly, Michael (ed.), Encyclopedia of Aesthetics, volume I-IV, Oxford University Press, 1998. Kieran, Matthew, Contemporary Debates in Aesthetics and The Philosophy of Art, Blackwell, London, 2006. Laertios, Diogene, Despre viețile și doctrinele filosofilor, traducere de C.I. Balmuș, Studiu introductiv și comentarii de Aram M. Frenkian, Polirom, Iași, 2001. Lossky, Vladimir, Teologia mistică a Bisericii de Răsărit, Prefață de preot prof. dr. Dumitru Stăniloae, Studiu introductiv și traducere din franceză de preot Vasile Răducă, Humanitas, București, 2010. Louth, Andrew, Dionisie Areopagitul. O introducere, Editura Deisis, Sibiu,1997 Maxim Mărturisitorul, Ambigua in Migne, Jean Paul, Patrologia Graeca, vol. 91, Imprimerie Catholique, Paris, 1865. Maxim Mărturisitorul, Capita de Charitate, în Migne, Jean Paul, Patrologia Graeca, vol. 90, Imprimerie Catholique, Paris, 1865 Mureșan, Valentin, Comentariu la Etica Nicomahică, Humanitas, București, 2006. Negulescu, Petre Paul, Filosofia Renașterii, vol. 2, Editura 100+1 Gramar, București, 2001. Nellas, Panayotis, Omul - animal îndumnezeit. Pentru o antropologie ortodoxă, Studiu introductiv și traducere de Ioan I. Ică jr., Editura Deisis, Sibiu, 1994. Nygren, Anders, Agape and Eros, The Westminister Press, Philadelphia, 1953. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 283 Palade, Mihaela N., Estetica. O abordare teologică, Editura Universității din București, București, 2009. Palama, Grigorie, Scrieri II, studiu introductiv și traducere de diac. Ioan I. Ică jr., Deisis, Sibiu, 2005. Palama, Grigorie, Cuvânt pentru cei ce se liniștesc cu evlavie, traducere de Dumitru Stăniloae în Filocalia, Vol. VII, Humanitas, București, 2005. Parmenide, Fragmente traducere și note de D. M. Pippidi în Banu, Ion (Coord.), Filosofia greacă până la Platon, Vol. I, partea a 2-a, Editura științifică și enciclopedică, București, 1979. Părinții apostolici, Scrieri I, Ediție bilingvă, serie coordonată de Dan Batovici, traduceri de Cristina Ciubotaru, Nicolae Mogage și Dan Batovici, Note de Nicolae Mogage și Dan Batovici, Tabel Cronologic de Adrian Munteanu, Studiu introductiv și introduceri de Dan Batovici, ediție îngrijită de Adrian Munteanu, Polirom, Iași, 2010. Pico della Mirandola, A Platonick discourse on love, edited by Edmund G. Gardner, The Merrymount Press, Boston, 1914. Platon, Apologia lui Socrate, traducere de Francisca Băltăceanu în Platon, Opere I, Ediție îngrijită de Petru Creția și Constantin Noica, Editura științifică și enciclopedică, București, 1975. Platon, Banchetul, traducere, studiu introductiv și note de Petru Creția, Humanitas, București, 2006. Platon, Cratylos, traducere de Simina Noica în Platon, Opere III, Ediție îngrijită de Petru Creția, Editura științifică și enciclopedică, București, 1978. Platon, Ion, traducere Dan Slușanschi și Petru Creția în Platon, Opere II, Ediție îngrijită de Petru Creția, Editura științifică și enciclopedică, București, 1976. Platon, Menon, traducere de Liliana Lupaș în Platon, Opere II, Ediție îngrijită de Petru Creția, Editura științifică și enciclopedică, București, 1976. Platon, Phaidon, traducere de Petru Creția în Platon, Opere IV, ediție îngrijită de Petru Creția, Editura științifică și enciclopedică, București, 1983. Platon, Phaidros, traducere de Gabriel Liiceanu în Platon, Opere IV, ediție îngrijită de Petru Creția, Editura științifică și enciclopedică, București, 1983. Platon, Philebos traducere de Andrei Cornea în Platon, Opere VII, ediție îngrijită de Petru Creția, Editura științifică, București, 1993. Platon, Republica, traducere de Andrei Cornea în Platon, Opere V, ediție îngrijită de Petru Creția, Editura științifică și enciclopedică, București, 1986. 284 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Platon, Sofistul, traducere de Constantin Noica în Platon, Opere VI, ediție îngrijită de Petru Creția, Editura științifică și enciclopedică, București, 1989. Pleșu, Andrei, Despre îngeri, Humanitas, București, 2003. Platon, Timaios, traducere de Cătălin Partenie în Platon, Opere VII, ediție îngrijită de Petru Creția, Editura științifică, București, 1993. Plotin, Enneade, I-II, ediție bilingvă, traducere și comentarii de Vasile Rus, Liliana Peculea, Alexander Baumgarten, Gabriel Chindea, cu o introducere de Vasile Muscă, Editura IRI, București, 2003. Plotin, Enneade, III-V, ediție bilingvă, traducere și comentarii de Vasile Rus, Liliana Peculea, Marilena Vlad, Cristina Andrieș, Gabriel Chindea, Alexander Baumgarten, Editura IRI, București, 2005. Plotin, Enneade, VI, ediție bilingvă, traducere și comentarii de Vasile Rus, Liliana Peculea, Marilena Vlad, Alexander Baumgarten, Gabriel Chindea, Elena Mihai, Editura IRI, București, 2007. Plotin, Opere I, traducere, lămuriri preliminare și note de Andrei Cornea, Humanitas, București, 2003. Plotin, Opere II, traducere, lămuriri preliminare, studiu și note de Andrei Cornea, Humanitas, București, 2006. Plotin, Opere III, traducere, lămuriri preliminare, studiu și note de Andrei Cornea, Humanitas, București, 2009. Porfir, Viața lui Plotin, în românește de Adelina Piatkowski, Cristian Bădiliță și Cristian Gașpar, Ediție îngrijită de Cristian Bădiliță, Polirom, Iași, 1998. Rhode, Erwin, Psyche, traducere și cuvânt înainte de Mircea Popescu, Editura Meridiane, București, 1985. Ricoeur, Paul, La școala fenomenologiei, traducere din limba franceză de Alina-Daniela Marinescu și Paul Marinescu, Humanitas, București, 2007. Sauvanet, Pietre, Elements d'esthetique, Ellipses, Paris, 2004. Scrima, Andre, Experiența spirituală și limbajele ei, București, Editura Humanitas, 2008. Scruton, Roger, Art and Imagination. A Study in the Philosophy of Mind, St. Augustine's Press, Indiana,1998. Shakespeare, William, Opere, traducere de Ion Vinea, vol. 7, Editura Univers, București, 1988. CURS DE FILOSOFIA TRĂIRII ESTETICE, VOLUMUL I 285 Sibley, Frank, Les conceptes esthetiques, în vol. Philosophie analytique et esthetiques, textes presentes par Danielle Lories, preface de Jacques Taminioux, Paris, Klincksieck, 2004. Solcan, Radu M., Introducere în filosofia minții din perspectiva științei cogniției, Editura Universității din București, București, 2000. Sophocles, The Three Theban Plays: Antigone; Oedipus the King; Oedipus at Colonus, tranlated by Robert Fagles, Introductions and notes by Bernard Knox, Penguin Books, New York, 1984. Stăniloae, Dumitru, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, Editura Institutului biblic și de misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1992. Stăniloae, Dumitru, Theology and the Church, Translated by Robert Barringer, Foreword by John Meyendorff, St. Vladimir's Seminary Press, New York, 1980. Tatarkiewicz, Wladyslaw, Istoria celor șase noțiuni, în românește de Rodica Ciocan-Ivănescu, Prefață de Dan Grigorescu, Editura Meridiane, București, 1981. Tatarkiewicz, Wladyslaw, Istoria esteticii, 4 vol., traducere de Sorin Mărculescu, prefață de Titus Mocanu, Editura Meridiane, București, 1970-1978. Toma din Aquino, Summa Theologica, Vol. I, traducere de Alexander Baumgarten (coord.), Cristian Bejan, Andrei Bereschi, Gabriel Chindea, Marcela Ciortea, Emanuel Grosu, Laura Maftei, Mihai Maga, Adrian Muraru, Laura-Maria Popoviciu, Vasile Rus, Delia Săvinescu, Wilhelm, Tauwinkl, Prefață de Adriano Olibia, O.P., Lămuriri preliminare de Alexander Baumgarten, Polirom, Iași, 2009. Tucidide, Războiul peloponesiac, Studiu introductiv, traducere, note, indice de Prof. univ. dr. docent N.I. Barbu, Editura științifică, București, 1966. Tyson, Donald, The life of Agrippa in Cornelius Agrippa, Three Books of Occult Philosophy, Completely annotated with modern commentary, Translated by James Freake, Edited and Annotated by Donald Tyson, Llewellyn Publications, 1995. Quine, Willard Van Orman, From a Logical Point of View, Logico-Philosophical Essays, 2nd edition, Harvard University Press, Cambridge, 1980. Vasari, Giorgio, Viețile celor mai de seamă pictori, sculptori și arhitecți, vol. I, traducere și note de Ștefan Crudu, Editura Meridiane, București, 1962. Verlet, Loup, Cufărul lui Newton, traducere din limba franceză de Ion Doru Brana, Nemira, București, 2007. Walton, Francis R. (ed.), Diodorus Siculus. Diodorus of Sicily in Twelve Volumes, Vol. I, Translated by C. H. Oldfather, Cambridge, London, 1933. 286 CONSTANTIN ASLAM, CORNEL-FLORIN MORARU Weineck, Silke-Maria, The Abyss Above. Philosophy and Poetic Madness in Plato, Holderlin and Nietzsche, State University of New York Press, New York, 2002. Woodhouse, C.M., George Gemistos Plethon. The last of the Hellens, Clarendon Press, Oxford, 1986 — , Biblia sau Sfânta Scriptură, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București 1988. —, Oracolele caldeene (fragmente și comentarii), traducere din engleză de Alexandru Anghel, Editura Herald, București, 2006. —, Patericul mare. Apoftegmele părinților pustiei - colecția tematică, traducere, introducere și note de Pr. Prof Constantin Coman, Editura Bizantină, București, 2015. —, Septuaginta, Rahlfs-Hanhart (ed.), Deutsche Bibelgestellschaft, Stuttgart, 2006. —, Biblia Sacra Vulgata, Weber-Gryson (ed.), editio quinta, Deutsche Bibelgestellschaft, Stuttgart, 2007. PARTEA I Textul literar. Textul nonliterar. Comunicare TEXTUL LITERAR [5) I. Genul epic (5] A. Specii ale genului epic în proză [11] Basmul (11) Exerciții de înțelegere a unui text (Greuceanu) [11] Exemple de compuneri (Prâslea cel Voinic și merele de aur) [28] Schița [36] Exerciții de înțelegere a unui text (Vizită..., I.L. Caragiale) [36] Exemple de compuneri (D-l Goe..., I.L. Caragiale) [49] Nuvela [56] Exerciții de înțelegere a unui text (Popa landa, loan Slavici) [57] Exemple de compuneri (Două loturi, I.L. Caragiale) [69] B. Specii ale genului epic în versuri [76] Fabula [76] Exerciții de înțelegere a unui text (Câinele și cățelul, Grigore Alexandrescu) [77] Exemple de compuneri (Bivolul și coțofana, GeorgeTopîrceanu) [86] Balada populară [93] Exerciții de înțelegere a unui text (Monastirea Argeșului) [93] Exemple de compuneri (TomaAlimoș) [107] II. Genul liric [114] A. Textul liric. Particularități și aplicații [114] B. Pastelul [131] Exerciții de înțelegere a unui text (Sfârșit de foa™ă,Vasile Alecsandri) [132] Exemple de compuneri (Iarna,Vasile Alecsandri) [141] TEXTUL NONLITERAR [145] Articolul de ziar/ de revistă [145] Anunțul [149] Știrea [150] TEXTUL REFLEXIV.TEXTUL IMAGINATIV.TEXTUL ARGUMENTATIV [151] Compuneri care presupun exprimarea propriilor sentimente cu ocazia unui eveniment personal, social sau cultural [151] Diverse compuneri descriptive [156] Diverse compuneri narative [168] Diverse compuneri dialogate [173] Compuneri care presupun exprimarea argumentată a unui punct de vedere [176] P3 TEXTUL LITERAR Textul literar reprezintă produsul imaginației unui scriitor, având drept scop impresionarea, sensibilizarea cititorului. I . GENUL EPIC 1 Idei principale/ idei secundare Ideea principală concentrează informația dintr-o secvență a textului. Ideea secundară detaliază conținutul secvenței de text din care s-a extras Ideea principală. Pentru formularea ideii principale, e necesar: A să citești integral textul; A sa recitești textul, delimitând secvențele care conțin informații distincte referitoare la o singura acțiune realizata de unul sau de mai multe personaje; A sa exprimi informația esențializatd într-un singur enunț (propoziție sau frază scurtă). Pentru formularea ideii secundare, e necesar: A să recitești secvența de text din care ai extras ideea principală; să identifici informația prin care se completează ideea principală cu detalii semnificative; A să exprimi informația care detaliază ideea principală în una sau mai multe propoziții. 2 Planul simplu și dezvoltat de idei Ideile principale așezate în succesiunea lor din text constituie planul simplu de idei. Ideile principale și ideile secundare alcătuiesc planul dezvoltat de idei. A Planul simplu de idei este firul roșu al acțiunii, în ordinea apariției întâmplărilor în text. Pe baza planului simplu de idei și a unor detalii necesare din planul dezvoltat de idei se redactează rezumatul textului. P5 3 Rezumatul Este un tip de compunere care presupune prezentarea faptelor, evenimentelor într-o formă concisă, clară, eliminând detaliile nesemnificative pentru înțelegerea logicii textului. Redactarea unui rezumat presupune: cunoașterea textului, prin lecturi succesive; formularea ideilor principale sub forma unor enunțuri scurte; " transformarea ideilor principale în enunțuri mai lungi, prin selectarea unor detalii semnificative și necesare, din ideile secundare; precizarea personajelor implicate în acțiune; : respectarea succesiunii în tâmplarilor; : 5 utilizarea timpului prezent sau perfect compus; folosirea ponderată a verbelor la gerunziu și la participiu pentru concentrarea informației; :; eliminarea pasajelor descriptive; evitarea repetițiilor, a arhaismelor și a regionalismelor; relatarea la persoana a lll-a; A trecerea de la vorbirea directă la vorbirea indirectă, fără dialog inserat; relatarea obiectivă, fără comentarii proprii și fără citate; A utilizarea cuvintelor de legătură care asigură cursivitatea rezumatului (de exemplu: după aceea, apoi, mai târziu, în același timp, din această cauză etc.) A respectarea normelor de exprimare, de ortografie, de punctuație și de așezare a textului în pagină. 4 Indici de timp și de spațiu Indicii de timp marchează succesiunea și durata întâmplărilor. Indicii de spațiu fixează locul în care se desfășoară întâmplările. Pentru identificarea indicilor de timp caută în text adverbe de timp, substantive care denumesc părți ale zilei/ale săptămânii, precum și luni, anotimpuri, ani, numerale care indică ora etc. Pentru identificarea indicilor de spațiu, identifică în text cuvinte care indică locul acțiunii: adverbe de loc, substantive. Spațiul poate fi: • exterior (natura, pădurea, lacul) sau interior (camera, casa); • real (orașul, satul) sau imaginar/ fantastic (împărăția zmeilor, tărâmul de dincolo); • terestru (grădina, strada) sau cosmic (cerul, luna, stelele). 5 Subiectul operei literare, momentele subiectului Subiectul reprezintă totalitatea întâmplărilor pe care textul literar le surprinde, manifestate în spațiu și în timp. Subiectul este organizat, de regulă într-o succesiune de momente: 1. expozițiunea - surprinde situația inițială; P6 2. intriga - surprinde momentul care provoacă un conflict, în urma căruia se va desfășura acțiunea; 3. desfășurarea acțiunii - surprinde succesiunea de evenimente declanșate de intrigă; 4. punctul culminant - este momentul cu cea mai mare încărcătură de tensiune; 5. deznodământul - surprinde rezolvarea conflictului. Uneori, mai ales în operele literare moderne, momentele propriu-zise ale subiectului nu pot fi delimitate strict sau nu respectă această ordine. Pentru identificarea momentelor subiectului fii atent la următoarele aspecte: expozițiunea surprinde adeseori indicii generali de timp și de spațiu; de asemenea, sunt introduse în scenă personajele; este un moment lipsit de tensiune, adesea cuprinde elemente descriptive; intriga declanșează conflictul, este un moment tensionat, de scurtă durată; personajele devin mai active, se pun în mișcare; desfășurarea acțiunii este momentul cel mai amplu, surprinde o succesiune de evenimente mai mult sau mai puțin tensionate, răsturnări de situații; A punctul culminant este momentul în care criza personajelor este maximă și pare că nu mai are nicio rezolvare; este un moment de scurtă întindere; deznodământul surprinde o stare de echilibru, instaurată prin rezolvarea conflictului; în unele opere literare, deznodământul poate lipsi, lăsând cititorul să-și imagineze cum se va rezolva conflictul. 6 Personajele (clasificare, modalități de caracterizare, relații între personaje) Personajul are o identitate ficțională și nu se confundă cu o persoană reală, chiar dacă are un model din realitate. Personajele pot fi: • principale, secundare, episodice; • individuale, colective; • exponențiale/ reprezentative. Caracterizarea personajului se realizează prin modalități: a. directe: • vocea naratorului; • vocea altor personaje; • autocaracterizare. b. indirecte: • fapte; • atitudini; • limbaj; • relația cu alte personaje; • mediul în care trăiește; • vestimentație. Pentru a caracteriza un personaj din text: recitește cu atenție textul; precizează statutul personajului în funcție de: • gradul de participare la acțiune (principal, secundar, episodic); • gradul de individualizare (individual, colectiv); • gradul în care ilustrează un comportament uman (exponențiale/reprezentative), selectează citate semnificative pentru a ilustra trăsăturile fizice și morale, precum și modalitățile de caracterizare; P7 exemplifică mijloacele/procedeele de caracterizare identificate; numește trăsăturile personajului pentru care ai optat; ilustrează trăsăturile; prin citate comentate sau prin referire la întâmplări/la situații semnificative; A prezintă relația dintre personajul ales și alte personaje ale operei; menționează modurile de expunere și mijloacele de expresivitate artistică prin care se realizează portretul personajului; :: organizează textul în paragrafe și alineate; > recitește textul pentru a corecta eventualele greșeli de ortografie și de punctuație; exprimă-te clar, urmărind legătura în tre idei; A folosește ghilimelele pentru fragmentele citate; utilizează doar cuvinte al căror sens îl cunoști. 7 Naratorul Naratorul (povestitorul) este o voce din text și nu se confundă cu autorul. Naratorul relatează fapte și întâmplări și poate fi: • subiectiv (implicat afectiv, marca definitorie a implicării fiind relatarea la persoana I singular, ceea ce presupune perspectiva/ viziunea proprie asupra evenimentelor relatate); • obiectiv (detașat/ neimplicat afectiv); • omniscient (este singurul care știe cum gândesc și acționează personajele, în spatele cărora se află și pe care le prezintă în diferite ipostaze/ înfățișări și situații); • narator-personaj, personaj în propria narațiune; • o „voce" care relatează și care nu poate fi identificată cu cineva anume. Pentru a identifica statutul naratorului, urmărește: A persoana verbului și a pronumelui: • dacă relatarea se face la persoana I, atunci naratorul este și personaj; • dacă relatarea se face la persoana a lll-a, atunci naratorul nu este personaj, fiind o voce impersonală. A cuvinte/sintagme care indică implicarea afectivă: • dacă există comentarii subiective, interjecții, construcții în vocativ, verbe la imperativ, punctuație expresivă, atunci naratorul este subiectiv; • dacă relatarea este neutră, fără mărci ale subiectivității, atunci naratorul este obiectiv. 8 Moduri de expunere (narațiune, descriere, dialog, monolog) Narațiunea este un mod de expunere prin care se prezintă o succesiune de întâmplări petrecute într-o ordine temporală. Descrierea este un mod de expunere care constă în prezentarea sugestivă a unor obiecte, fenomene, situații, personaje etc. Are rolul de a întrerupe ritmul epic. Dialogul este modul de expunere care constă într-o succesiune de replici, prin care se reproduce o discuție între două sau mai multe personaje. Are rolul de a dinamiza acțiunea, de a caracteriza personajele, de a crea impresia de autenticitate. P8 Monologul este un mod de expunere care constă în exprimarea unor idei/ sentimente de către personaj, fără a presupune un răspuns din partea celorlalte personaje. Narațiunea se identifica prin: A acțiunea derulata în timp și spațiu; prezența personajelor; A frecvența verbelor. Descrierea se identifica prin: A frecvența substantivelor și a adjectivelor; A numărul redus al verbelor, care sunt folosite mai ales la modul indicativ, timpul imperfect; Dialogul se identifică prin: prezenta liniei de dialog; folosirea construcțiilor în cazul vocativ; » prezența unor verbe ca: a spune, a zice, a afirma, a ruga, a întreba etc., prin care naratorul face explicite replicile personajelor. Monologul se identifică prin: A vorbirea neîntreruptă a unui personaj; A absența replicilor. 9 Exprimarea argumentată a unui punct de vedere Este modalitatea de a prezenta și susține o opinie prin argumente convingătoare. Exprimarea opiniei presupune: A formularea opiniei; A identificarea a cel puțin 1 -2 argumente extrase din text care să exemplifice și să susțină opinia formulată; folosirea citatelor care să ilustreze propriile afirmații; A utilizarea unor mijloace lingvistice adecvate: verbe de opinie - a crede, a considera, a presupune etc.; adverbe/ locuțiuni adverbiale de mod folosite ca indici ai subiectivității - probabil, desigur, fără îndoială, cu siguranță etc.; conjuncții/ locuțiuni conjuncționale cu rol argumentativ - deoarece, din cauză că, încât, ca să, așadar etc.; conectori argumentativi - în primul rând, de fapt, prin urmare etc.; respectarea logicii argumentării; A formularea unei concluzii succinte și clare. 10 Argumentarea apartenenței la genul epic Un text se încadrează în genul epic dacă: • există acțiune plasată în timp și spațiu; • acțiunea este realizată de către personaje; • întâmplările sunt relatate de către un narator, prin îmbinarea modurilor de expunere; P9 • narațiunea este modul de expunere preponderent; • gândurile, ideile și sentimentele autorului sunt exprimate în mod indirect. Redactarea unei compuneri în care sa argumentezi încadrarea unui text în genul epic presupune existența celor trei părți: introducere, cuprins și încheiere. Introducere A precizează autorul și titlul operei alese; stabilește tema textului; A încadrează opera în genul literar indicat (formulează ipoteza). Cuprins prezintă caracteristicile genului epic: • apare vocea naratorului, care relatează fapte și întâmplări la persoana a lll-a sau la persoana I; • principalul mod de expunere este narațiunea; • prin descriere se fixează cadrul întâmplărilor, se redă atmosfera acțiunii, se încetinește ritmul acesteia și se caracterizează în mod direct personajele; • dialogul dinamizează acțiunea, fiind și o modalitate de a pune în lumină relațiile dintre personaje; • faptele și întâmplările sunt plasate într-un cadru spațio-temporal și sunt săvârșite de către personaje. exemplifică aceste caracteristici pe baza operei studiate de tine; • ;> prezintă, în rezumat, acțiunea textului; A evidențiază elemen te le de spațiu și de timp; A prezintă succint personajele textului; caracterizează sumar personajul principal; A exprimă-ți opinia cu privire la mesajul textului: utilizează, pentru aceasta, verbe precum - a crede, a considera etc.; adverbe de mod - posibil, probabil, desigur etc.; cuvinte cu rol argumentativ - pentru că, încât, așadar etc. încheiere încheie compunerea printr-o concluzie, în care să sintetizezi trăsăturile genului epic și să precizezi că acestea se regăsesc în opera literară studiată de tine. Nu uita! organizează textul în paragrafe și alineate; A recitește textul pentru a corecta eventualele greșeli de ortografie și de punctuație; exprimă-te clar, urmărind legătura între idei; A folosește ghilimelele pentru fragmente citate; A utilizează doar cuvinte al căror sens îl cunoști; scrie ordonat, îngrijit, fără ștersături. 11 Argumentarea apartenenței la specie A Notă! Vei respecta structura de la argumentarea apartenenței la genul epic, doar că vei scrie trăsăturile speciei pe care ai ales-o! P10 A . SPECII ALE GENULUI EPIC ÎN PROZA BASMUL Basmul este o specie a genului epic, în care întâmplări reale, obișnuite, se împletesc cu cele neobișnuite, fabuloase. Personajele basmului au puteri supranaturale, reprezentând binele și răul (frumusețea, inteligența, bunătatea, respectiv forța brută, răutatea, egoismul). Din confruntarea celor două forțe, binele iese întotdeauna învingător. 1 EXERCIȚII DE ÎNȚELEGERE A UNUI TEXT Text suport: Greuceanu A fost odată ca niciodată etc. A fost un împărat și se numea împăratul Roșu. El era foarte mâhnit că, în zilele lui, niște zmei furaseră soarele și luna de pe cer. Trămise deci oameni prin toate țările și răvașe prin orașe, ca să dea de știre tuturor că oricine se va găsi să scoață soarele și luna de la zmei, acela va lua pe fiie-sa de nevastă și încă jumătate din împărăția lui, iară cine va umbla și nu va izbândi nimic, acela să știe că i se va tăia capul Mulți voinici se potricăliseră semețindu-se cu ușurință că va scoate la capăt o asemenea însărcinare; și când la treabă, hâț în sus, hăț în jos, da din colț în colț și nu știa de unde s-o înceapă și unde s-o sfârșească, vezi că nu toate muștele fac miere. împăratul însă se ținu de cuvânt. Pe vremea aceea, se afla un viteaz pre nume Greuceanu. Auzind și el de făgăduința împărătească, ce se gândi, ce se răzgândi, că numai își luă inima în dinți, încumetându-sepe ajutorul lui Dumnezeu și pe voinicia sa, și plecă și el la împăratul să se închine cu slujba. Pe drum se întâlni cu doi oameni pe cari slujitorii împărătești îi ducea la împăratul ca să-i taie, pentru că fugiseră de la o bătălie ce o avusese împăratul acesta cu niște gadine. Ei erau triști, bieții oameni, dară Greuceanu îi mângâie cu niște vorbe așa de dulci, încât le mai veni nițică inimă, că era și meșter la cuvânt Greuceanu nostru. El își puse nădejdea în întâmplarea aceasta și își zise: „îmi voi încerca norocul De voi izbuti să înduplec pe împăratul a ierta pe acești oameni de la moarte, mă voi încumeta să mă însărcinez și cu cealaltă treabă; iară de nu, sănătate bună! Mă voi duce de unde am venit. Asta să fie în norocul meu; niciodată nu strică cineva să facă o încercare ". Și astfel, poftorindu-și unele ca acestea, aide, aide, ajunge la curtea împărătească. înfațișându-se la împăratul atâtea îi povesti. așa cuvinte bune și dulci scoase și atâta meșteșug puse în vorbirea sa. încât și împăratul crezu că pe nedrept ar fi să omoare pe acei oameni: că mai de folos i-ar fi lui să aibă doi supuși mai mult. și că mai mare va fi vaza lui în lume de s-ar arăta milostiv către popor. P11 Nu mai putură oamenii de bucurie când auziră că Greuceanu a măglisit pe împăratul până într-atâta, încât l-a făcut să-i ierte. Mulțumiră lui Greuceanu din toată inima și îi fagăduiră că toată viața lor se vor ruga lui Dumnezeu pentru dânsul ca să meargă din izbândă în izbândă, ceea ce și făcură. Această izbândă o luă drept semn bun, și Greuceanu, mergând a doua oară la împăratul, grăi cu cuvintele lui mieroase cele următoare: — Mărite doamne, să trăiești întru mulți ani pe luminatul scaunul acestei împărății. Mulți voinici s-au legat către Măria Ta să scoată de la zmei soarele și luna pe care le-a hrăpit de pe cer, și știu că cu moarte au murit, fiindcă n-au putut să-și îndeplinească legămintele ce au jacut către Măria Ta. Și eu, mărite doamne, cuget a mă duce întru căutarea acestor tâlhari de zmei, și mi-ar fi voia să-mi încerc și eu norocul, doar-doar va da Dumnezeu să ajungem a putea pedepsi pe acei blestemați de zmei, pentru nesocotita lor îndrăzneală. Dar fii-mi milostiv și mână de ajutor. — Dragul meu Greucene, răspunse împăratul, nu pot să schimb nici o iotă, nici o cirtă din hotărârea mea. Și aceasta nu pentru altceva, ci numai și numai pentru că voiesc să fiu drept. Poruncile mele voi să fie una pentru toată împărăția mea; la mine părtinire nu este scris. Văzând statornica hotărâre a împăratului și dreptatea celor vorovite de dânsul, Greuceanu cuvântă cu glas voinicesc: — Fie, mărite împărate, chiar de aș ști că voi pieri, tot nu mă voi lăsa până nu voi duce la capăt bun sarcina ce îmi iau de bună-voia mea. Se învoiră, și pres te câteva zile și plecă, după ce puse la cale tot ce găsi că e bine să facă, ca să scape cu fața curată din această întreprindere. Greuceanu luă cu dânsul și pe fratele său și merse, merse, merse cale lungă, depărtată, până ce ajunse la Faurul-Pământului, cu care era frate de cruce. Acest faur, fiind cel mai mare meșter de pe pământ, era și năzdrăvan. Aici se opriră și poposiră. Trei zile și trei nopți au stat închiși într-o cămară Greuceanu cu Faurul-Pământului și se sfătuiră. Și, după ce se odihniră câteva zile și mai plănuiră ceea ce era de făcut, Greuceanu și frate-său o luară la drum. îndată după plecarea Greuceanului, Faurul-Pământului se apucă și făcu chipul lui Greuceanu numai și numai din fier, apoi porunci să arză cușnița ziua și noaptea și să țină chipul acesta fară curmare în foc. Iară Greuceanu și frate-său merseră cale lungă, și mai lungă, până ce li se făcu calea cruci; aici se opriră, se așezară pe iarbă și făcură o gustărică din merindele ce mai aveau, și apoi se despărțiră, după ce se îmbrățișară, și plânseră ca niște copii. Mai nainte d-a se despărți, își împărțiră câte o basma și se înțeleseră zicând: „Atunci când basmalele vor fi rupte pe margini, să mai tragă nădejde unul de altul că se vor mai întâlni; iară când basmalele vor fi rupte în mijloc, să se știe că unul din ei este pierit". Mai înfipse și un cuțit în pământ și ziseră: „Acela din noi, care s-ar întoarce mai întâi și va găsi cuțitul ruginit să nu mai aștepte pe cellalt, fiindcă aceasta însemnează că a muritApoi Greuceanu apucă la dreapta și frate-său la stânga. Fratele Greuceanului, umblând mai multă vreme în sec, se întoarse la locul de despărțire și, găsind cuțitul curat, se puse a-l aștepta acolo cu bucurie, că văzuse soarele și luna la locul lor pe cer. Iară Greuceanu se duse, se duse pe o potecă care-l scoase tocmai la casele zmeilor, așezate unde-și înțărcase dracul copiii. Dacă ajunse aici, Greuceanu se dete de trei ori peste cap și se făcu un porumbel. Vezi că el ascultase năzdrăvăniile ce-l învățase Faurul-Pământului. Făcându-se porumbel, Greuceanu zbură și se puse pe un pom care era tocmai în fața caselor. P12 Atunci, ieșind fata de zmeu cea mare și, uităndu-se, se întoarse repede și chemă pe mumă-sa și pe soră-sa cea mică, ca să vină să vază minunea. Fata cea mică zise: — Măiculiță și surioară, pasărea asta gingașă nu mi se pare ogurlie pentru casa noastră. Ochii ei nu seamănă a de pasăre, ci mai mult seamănă a fi ochii lui Greuceanu cel de aur. Până acuma ne-a fost și nouă! D-aici înainte numai Dumnezeu să-șifacă milă de noi și d-ai noștri. Pasămite aveau zmeii cunoștință de vitejia lui Greuceanu. Apoi intrară căteștrele zmeoaicele în casă și se puseră la sfat. Greuceanu numaidecât se dete iarăși de trei oripreste cap și se făcu o muscă și intră în cămara zmeilor. Acolo se ascunse într-o crăpătură de ghindă de la tavanul casei și ascultă la sfatul lor. După ce luă în cap tot ce auzi, ieși afară și se duse pe drumul ce ducea la Codru Verde și acolo se ascunse subt un pod. Cum se vede treaba, din cele ce auzise, știa acum că zmeii se duseseră la vânat în Codru Verde și aveau să se întoarcă unul de cu seară, altul la miezul nopții și tartorul cel mare despre ziuă. Așteptând Greuceanu acolo, iată măre, că zmeul cel mai mic se întorcea și, ajungând calul la marginea podului, unde sforăi o dată și sări înapoi de șapte pași. Dară zmeul, mâniindu-se, zise: — Ah, mânca-o-ar lupii carnea calului! Pe lumea asta nu mi-e frică de nimeni, numai de Greuceanu de Aur; dar și pe acela c-o lovitură îl voi culca la pământ. Greuceanu, auzind, ieși pe pod și strigă: — Vino, zmeule viteaz, în săbii să ne tăiem, sau în luptă să ne luptăm. — Ba în luptă, că e mai dreaptă. Se apropiară unul de altul și se luară la trântă. Aduse zmeul pe Greuceanu și-l băgă în pământ până în genuchi. Aduse și Greuceanu pe zmeu și-l băgă în pământ până în gât și-i tăie capul. Apoi, după ce aruncă leșul zmeului și al calului sub pod, se puse să se odihnească. Când, în puterea nopții, veni și fratele cel mare al zmeului, și calul lui sări de șaptesprezece pași înapoi. El zise ca șifrate-său, iară Greuceanu îi răspunse și lui ca și celui dintâi. Ieșind de sub pod, se luă la trântă și cu acest zmeu. Și unde mi-aduse, nene, zmeul pe Greuceanu și-l băgă în pământ până la brâu. Dară Greuceanu, sărind repede, unde mi-aduse și el pe zmeu o dată, mi-l trânti și-l băgă în pământ până în gât și-i tăie capul cu paloșul. Aruncându-i și mortăciunea acestuia și a calului său sub pod, se puse iarăși de se odihni. Când despre zori, unde venea, măre, venea tat-al zmeilor, ca un tartor, [de] cătrănit ce era, și când ajunse la capul podului, sări calul lui șaptezeci și șapte de pași înapoi. Se necăji zmeul de această întâmplare cât un lucru mare, și unde răcni: — Ah, mâncate-ar lupii carnea calului; că pe lumea asta nu mi-e frică de nimenea, doară de Greuceanu de Aur; și încă și pe acesta numai să-l iau la ochi cu săgeata și îl voi culca la pământ. Atunci, ieșind și Greuceanu de sub pod, îi zise: — Deh! zmeule viteaz, vino să ne batem, în săbii să ne tăiem, în suliți să ne lovim, ori în luptă să ne luptăm. Sosi zmeul și se luară la bătaie: în săbii se bătură ce se bătură și se rupseră săbiile; în suliți se loviră ce se loviră și se rupseră sulițile; apoi se luară la luptă: se zguduiau unul pre altul de se cutremura pământul; și strânse zmeul pe Greuceanu o dată, dară acesta, băgând P13 de seamă ce are de gând zmeul, se umflă și se încordă în vine și nu păți nimic, apoi Greuceanu strânse o dată pe zmeu, tocmai când el nu se aștepta, de-i părăi oasele. Așa luptă nici că s-a mai văzut. Și se luptară, și se luptară, până ce ajunse vremea la nămiezi, și osteniră. Atunci trecu pe dasupra lor un corb carele se legăna prin văzduh și căuta la lupta lor. Și văzându-l, zmeul îi zise: — Corbule, corbule, pasăre cernită, adu-mi tu mie un cioc de apă și-ți voi da de mâncare un voinic cu calul lui cu tot. Zise și Greuceanu: — Corbule, corbule, mie să-mi aduci un cioc de apă dulce, căci eu ți-oi da de mâncare trei leșuri de zmeu și trei de cal. Auzind corbul aceste cuvinte, aduse lui Greuceanu un cioc de apă dulce și îi astâmpără setea; căci însetoșaseră, nevoie mare. Atunci Greuceanu mai prinse la suflet, și, împuternicindu- se, unde ridică, nene, o dată pe zmeu, și trântindu-mi-l îl băgă în pământ până în gât și-i puse piciortd pe cap, ținându-l așa. Apoi îi zise: — Spune-mi, zmeule spurcat, unde ai ascuns tu soarele și luna, căci azi nu mai ai scăpare din mâna mea. Se codea zmeul, îngâna verzi și uscate, dară Greuceanu îi mai zise: — Spune-mi-vei ori nu, eu tot le voi găsi, și încă și capul reteza-ți-l-voi. Atunci zmeul, tot mai nădăjduindu-se a scăpa cu viață daca îi va spune, zise: — In Codru Verde este o culă. Acolo înăuntru sunt închise. Cheia este degetul meu cel mic de la mâna dreaptă. Cum auzi Greuceanu unele ca acestea, îi reteză capul, apoi îi tăie degetul și-l luă la sine. Dete corbului, după jăgăduială, toate stârvurile, și, ducându-se Greuceanu la cula din Codru Verde, deschise ușa cu degetul zmeului și găsi acolo soarele și luna. Luă în mâna dreaptă soarele și în cea stângă luna, le aruncă pe cer și se bucură cu bucurie mare. Oamenii, când văzură iarăși soarele și luna pe cer, se veseliră și lăudară pe Dumnezeu că a dat atâta tărie lui Greuceanu de a izbândit împotriva împielițaților vrăjmași ai omenirii. Iară el, mulțumit că a scos la bun capăt slujba, o luă la drum, întorcându-se înapoi. Găsind pe frate-său la semnul de întrolocare, se îmbrățișară și, cumpărând doi cai ce mergeau ca săgeata de iute, întinseră pasul la drum ca să se întoarcă la împăratul. In cale, dete peste un păr plin de pere de aur. Fratele Greuceanului zise că ar fi bine să mai poposească puțin la umbra acestui păr, ca să mai răsufle și caii, iară până una, alta să culeagă și câteva pere, spre a-și mai momi foamea. Greuceanu, care auzise pe zmeoaice ce plănuiseră, se învoi a se odihni; dară nu lăsă pe frate-său să culeagă pere, ci zise că le va culege el. Atunci trase paloșul și lovi părul la rădăcină. Când, ce să vezi d-ta? unde începu a curge niște sânge și venin scârbos și un glas se auzi din pom, zicând: — Mă măncași friptă, Greucene, precum ai mâncat și pre bărbatul meu. Și nimic nu mai rămase din acel păr, decât praf și cenușe; iară frate-său încremeni de mirare, neștiind ce sunt toate acestea. După ce plecară și merseră ce merseră, deteră preste o grădină foarte frumoasă cu flori și cu fluturei și cu apă limpede și rece. Fratele Greuceanului zise: — Să ne oprim aici nițel, ca să ne mai odihnim căișorii. Iar noi să bem nițică apă rece și să culegem flori. — Așa să facem, frate, răspunse Greuceanu, dacă această grădină va fi sădită de mâini omenești și dacă acel izvor va fi lăsat de Dumnezeu. P14 Apoi, trăgând paloșul, lovi în tulpina unei flori care se părea mai frumoasă și o culcă la pământ; după aceea împunse și în fundul fântânei și a marginilor ei, dară în loc de apă începu a clocoti un sânge mohorât, ca și din tulpina florii, și umplu văzduhul de un miros grețos. Praf și țărână rămase și din fata cea mai mare de zmeu, căci ea se făcuse grădină și izvor ca să învenineze pe Greuceanu și să-l omoare. Și scăpând și d-această pacoste, încălecară și plecară la drum, repede ca vântul; când ce să vezi d-ta? Unde se luase după dânșii scorpia de mumă a zmeoaicelor cu o falcă în cer și cu alta în pământ ca să înghită pe Greuceanu și mai multe nu; și avea de ce să fie cătrănită și amărâtă: căci nu mai avea nici soț, nici fete, nici gineri. Greuceanu simțind că s-a luat după dânșii zmeoaica cea bătrână, zise frățină-său: — Ia te uită, frate, înapoi și spune-mi ce vezi. — Ce să văz, frate, îi răspunse el, iată un nor vine după noi ca un vârtej. Atunci dete bice cailor cari mergeau repede ca vântul și lin ca gândul; dară Greuceanu mai zise o dată fratelui său să se uite în urmă. Acesta îi spuse că se apropie norul ca o flăcăraie; apoi, mai făcând un vânt cailor, ajunseră la Faurul-Pământului. Aci, cum descălecară, se închise în făuriște. Pe urma lor iaca și zmeoaica. De-i ajungea, îi prăpădea! Nici oscior nu mai rămânea din ei. Acum însă n-avea ce le mai face. O întoarse însă la șiretlic: rugă pe Greuceanu să facă o gaură în părete ca măcar să-l vază în față. Greuceanu se prefăcu că se înduplecă și făcu o gaură în părete. Dară Faurul-Pământului se aținea cu chipul lui Greuceanu cel de fier, ce arsese în foc de sărea scântei din el. Când zmeoaica puse gura la spărtură ca să soarbă pe Greuceanu, Faurul-Pământului îi băgă în gură chipul de fier roșu ca focul și i-l vârî pe gât. Ea, înghiorț! înghiți și pe loc și crăpă. Nu trecu mult și stârvul zmeoaicei se prefăcu într-un munte de fier și astfel scăpară și de dânsa. Faurul-Pământului deschise ușa făuriștei, ieși afară și se veseliră trei zile și trei nopți de așa mare izbândă. El mai cu seamă era nebun de bucurie pentru muntele de fier. Atunci porunci călfilor să facă lui Greuceanu o căruță cu trei cai cu totul și cu totul de fier. După ce fură gata, suflă asupra lor și le dete duh de viață. Luându-și ziua bună de la frate-său de cruce, Faurul-Pământului, Greuceanu se urcă în trăsură cu frate-său cel bun și porni la Roșu-Impărat ca să-și priimească răsplata. Merse, merse, până ce li se înfurci calea. Aci se opriră și poposiră. Apoi, Greuceanu desprinse de la căruță un cal și-l dete fratelui său, ca să ducă împăratului Roșu vestea cea bună a sosirii lui Greuceanu cu izbânda săvârșită; iară el rămase mai în urmă. înaintând el alene, răsturnat în căruță, trecu pre lângă un diavol șchiop carele ținea calea drumeților ca să le facă neajunsuri. Acestuia îi fu frică să dea piept cu Greuceanu, dară, ca să nu scape nici el neatins de răutatea lui cea drăcească, îi scoase cuiul din capul osiei de dindărăt și-l aruncă departe în urmă. Apoi tot el zise Greuceanului: — Măi, vericule, ți-ai pierdut cuiul, du-te de ți-l caută. Greuceanu sărind din căruță, își uită acolo paloșul, din greșeală. Iară când el își căuta cuiul, diavolul îi fură paloșul, apoi, așezăndu-se în marginea drumului, se dete de trei ori peste cap și se schimbă într-o stană de piatră. Puse Greuceanu cuiul la capul osiei, îl înțepeni bine, se urcă în căruță, și pe ici ți-e drumul! Nu băgă însă de seamă că paloșul îi lipsește. Ascultați acum și vă minunați, boieri d-voastră, de pățania bietului Greuceanu. Un mangosit de sfetnic d-ai împăratului Roșu ce făgăduise diavolului, dacă îl va face să ia el pe P15 fata împăratului. Ba încă și rodul căsătoriei sale îl închinase acestui necurat. împielițatul știa că Greuceanu, fără paloș, era și el om ca toți oamenii. Puterea lui în paloș era; fără paloș era necunoscut. îi fură paloșul și-l dete becisnicului de sfetnic. Acesta se înfățișă la împăratul și îi ceru fata, zicând că el este cel cu izbânda cea mare. împăratul îl crezu, văzându-i și paloșul, și începuseră a pune la cale cele spre cununie. Pe când se pregătea la curte, pentru nuntirea fiicei împăratului cu voinicul cel mincinos ce zicea că a scos soarele și luna de la zmei, vine și fratele Greuceanului cu vestea că Greuceanu are să sosească în curând. Sfetnicul cel palavatic, cum auzi de una ca aceasta, merse la împăratul și zise că acela este un amăgitor și trebuie pus la închisoare. împăratul îl ascultă. Iară sfetnicul umbla d-a-ncâtelea, zorind să se facă mai curând nunta, cu gând că, dacă se va cununa odată cu fata împăratului, apoi poate să vină o sută de Greuceni, că n-are ce-i mai face, lucru fiind sfârșit. împăratului însă nu-i prea plăcu zorul ce da sfetnicul pentru nuntă, și mai tărăgăi lucrurile. Nu trecu mult și iată că sosește și Greuceanu și, înfățișăndu-se la împăratul, acesta nu știa între care să aleagă. Credea că acesta să fie Greuceanu, dară nu-și putea da seamă de cum paloșul lui Greuceanu se află în mâna sfetnicului. Atunci băgă de seamă și Greuceanu că-i lipsește paloșul și tocmai acum îi veni în minte pentru ce nu văzuse el stana de piatră decât după ce-și găsise cuiul de la osie și se întorcea la căruță cu dânsul. Pricepu el că nu e lucru curat. — împărate prealuminate, zise el, toată lumea știe că ești om drept. Te rog să-mi faci și mie dreptate. Mult ai așteptat, mai așteaptă, rogu-te încă puțin și vei vedea cu ochii adevărului. Priimi împăratul a mai aștepta până ce să se întoarcă Greuceanu. Acesta se puse iarăși în căruța lui cu cai cu tot de fier și într-un suflet merse, până ce ajunse la stana de piatră, acolo unde Necuratul îi scosese cuiul de la căruță. — Ființă netrebnică și păgubitoare omenirii, zise el, dă-mi paloșul ce mi-ai furat, căci de unde nu, praful nu se alege de tine. Piatra nici că se clinti din loc măcar. Atunci Greuceanu se dete de trei ori peste cap, se făcu buzdugan cu totul și cu totul de oțel, și unde începu, nene, a lovi în stană de se cutremura pământul. De câte ori da, de atâtea ori cădea câte o zburătură din piatră. Și lovi ce lovi până ce îi sfărâmă vârful. Apoi deodată începu stana de piatră a tremura și a cere iertăciune. Iară buzduganul, de ce da, d-aia își întețea loviturile, și dete, și dete, pănă o făcu pulbere. Când nu mai fu în picioare nimic din stana de piatră, cătă prin pulberea ce mai rămăsese, și-și găsi Greuceanu paloșul ce-i furase Satana. îl luă și, fără nicio clipă de odihnă, veni și se înfățișă iarăși la împăratul. — Sunt gata, mărite împărate, zise el, s-arăt oricui ce poate osul lui Greuceanu. Să vină acel sfetnic nerușinat care a voit să te amăgească, spre a ne înțelege la cuvinte. împăratul îl chemă. Acesta, dacă veni și văzu pe Greuceanu cu sprinceana încruntată, începu să tremure și-și ceru iertăciune, spunând cum căzuse în mâinile lui paloșul lui Greuceanu. După rugăciunea lui Greuceanu, dobândi iertare și de la împăratul, dar acesta îi porunci să piară din împărăția lui. Apoi scoase pe fratele Greuceanului de la închisoare și se făcu o nuntă d-alea împărăteștile, și se încinse niște veselii care ținură trei săptămâni... Și eu încălecaip-o șea, și vă povestii d-voastră așa. P16 a. Idei principale. Idei secundare. Planul simplu și planul dezvoltat 1. Formulează ideea principală pentru fragmentul marcat în chenar. 2. Scrie două idei secundare corespunzătoare ideii principale formulate anterior. 3. Delimitează textul în fragmente corespunzătoare succesiunii întâmplărilor. 4. Ordonează următoarele idei principale, respectând succesiunea întâmplărilor din text. • Faurul-Pământului face o mască de fier după chipul lui Greuceanu. • Greuceanu pornește la drum alături de fratele său și poposesc la Faurul-Pământului. • Cei doi frați se despart la o răscruce de drumuri. • Ajuns la casa zmeilor, Greuceanu se dă peste cap, se transformă în porumbel și se așază pe o creangă. • Greuceanu se transformă în muscă, ascultă sfatul zmeoaicelor și apoi se ascunde sub un pod. • Fratele lui Greuceanu se întoarce după o vreme la răscruce, văzând că soarele și luna sunt din nou pe cer. • Fata cea mare a zmeului le spune mamei sale și surorii mai mici că acea pasăre pare a avea ochii lui Greuceanu. • Când vine zmeul cel mic, Greuceanu iese de sub pod și după o luptă scurtă, îi taie capul. 5. Alcătuiește planul dezvoltat de idei al textului Greuceanu, continuând modelul dat: Idei principale Idei secundare • Greuceanu se hotărăște să încerce să găsească soarele și luna. Greuceanu pornește către împărat să ceară învoire. Greuceanu întâlnește doi supuși condamnați la moarte pentru dezertare. Greuceanu își propune să obțină de la împărat iertarea supușilor. împăratul este convins de Greuceanu să îi ierte pe cei doi. Greuceanu îi mărturisește împăratului că vrea să caute soarele și luna și îi cere sprijin. împăratul este de acord, dar nu se abate de la hotărârea de a-1 pedepsi dacă nu reușește. Greuceanu acceptă provocarea și după ce se pregătește, pleacă. P17 b. Rezumatul 6. Numește timpul verbal predominant în fragmentul din chenar. Selectează verbele, trecându- le la modul indicativ, timpul prezent/ perfectul compus. 7. Rescrie pasajul care începe cu Mărite doamne, să trăiești întru mulți ani și se încheie cu la mine părtinire nu este scris, transformând vorbirea directă în vorbire indirectă. 8. Completează spațiile libere, din textul de mai jos, pentru a obține rezumatul ultimelor paragrafe ale fragmentului încadrat în chenar. Greuceanu îi răspunde împăratului că... chiar dacă... și după cîteva zile de... pornește la drum. 9. Scrie, în 20-25 de rânduri, rezumatul textului Greuceanu. c. Indici de timp și de spațiu 10. Selectează o expresie care arată momentul de desfășurare a întâmplării povestite în basmul Greuceanu. 11. Selectează, din fragmentul încadrat în chenar, cuvinte care fac referire la momentul în care se petrece acțiunea. 12. Transcrie, din fragmentul încadrat în chenar, cuvinte care arată cât durează pregătirile lui Greuceanu pentru plecare. P18 13. Precizează durata desfășurării nunții lui Greuceanu cu fata de împărat. 14. Completează tabelul de mai jos cu cuvinte/ expresii extrase din textul basmului: Timp nedeterminat Timp determinat 15. Transcrie, din fragmentul încadrat în chenar, cuvinte/ expresii prin care se identifică locul de desfășurare a acțiunii. 16. Transcrie, din text, o expresie prin care este localizată împărăția zmeilor. 17. Completează tabelul de mai jos cu cuvinte/ expresii extrase din textul basmului: Spațiu real Spațiu fantastic 18. Transcrie cuvinte/ expresii care denumesc un spațiu interior, în care se desfășoară sfatul zmeoaicelor. 19. Selectează cuvinte/ sintagme care descriu detalii ale spațiului interior în care se desfășoară sfatul zmeoaicelor. P19 d. Subiectul basmului 20. Delimitează fragmentele de text care corespund momentelor subiectului. 21. Distribuie ideile principale formulate la exercițiul 4, corespunzătoare momentelor subiectului. e. Personajele basmului 22. Numește personajele prezente în basmul Greuceanu. 23. Numește personajele care apar pe tot parcursul narațiunii. 24. Numește personajul care apare cel mai des în text, putând fi considerat „centrul" tuturor întâmplărilor. 25. Numește personajul care apare cel mai rar în text și indică secvențele în care este prezent. 26. Distribuie, în tabelul de mai jos, personajele textului, după categoria în care se încadrează: Personaje Personaje Personaje Figuranți principale secundare episodice P20 27. Selectează informații referitoare la personajul principal pentru a ilustra caracteristicile din diagrama de mai jos: Personajul principal Vârsta Comportamentul Limbajul Statutul în familie 28. Numește două trăsături de caracter ale personajului principal, care se desprind din fragmentul subliniat în chenar. 29. Transcrie câte un citat în care personajul principal este portretizat prin: a. cuvintele naratorului: b. cuvintele altor personaje: c. faptele și atitudinile proprii: P21 30. Transcrie câte un fragment în care personajul principal este prezentat prin procedeul caracterizării: a. directe b. indirecte 31. Transcrie câte un fragment în care personajul principal este surprins cu trăsături: a. umane b. supranaturale 32. Caracterizează unul dintre personaje, folosind reperele următoare: • statutul personajului în funcție de: - gradul de participare la acțiune (principal, secundar, episodic); - gradul în care ilustrează un comportament uman (exponențial/ reprezentativ); • trăsăturile personajului pentru care ai optat; • relația dintre personajul ales și alte personaje ale operei; • mijloacele/ procedeele de caracterizare identificate; • citate semnificative pentru a ilustra trăsăturile fizice și morale, precum și modalitățile de caracterizare; • modurile de expunere și mijloacele de expresivitate artistică prin care se realizează portretul personajului. f. Naratorul 33. Precizează persoana la care se face relatarea (verbele și pronumele din text). P22 34. Alege, dintre variantele de mai jos, ipostaza/ ipostazele în care apare naratorul în acest text: • subiectiv; • obiectiv; • omniscient; • narator-personaj; • o „voce" neidentificabilă cu cineva anume. 35. Numește două argumente prin care să susții ipostaza/ ipostazele naratorului identificată/ identificate în exercițiul anterior. 36. Rescrie fragmentul subliniat din chenar, trecând verbele și pronumele la persoana I. Notează modificările produse și explică cum se schimbă statutul naratorului. 37. Transcrie un fragment din text, în care naratorul își manifestă explicit statutul de povestitor. g. Moduri de expunere 38. Completează tabelul de mai jos cu replici selectate din text care să ilustreze dialogul dintre personaje. Greuceanu - împăratul Verde Greuceanu - fratele său Fata cea mică de zmeu - sora sa și mama lor Greuceanu - zmeul cel mic Greuceanu - tatăl zmeilor P23 39. Explică rolul verbelor subliniate: a. — Dragul meu Greucene, răspunse împăratul, nu pot să schimb nici o iotă, nici o cirtă din hotărârea mea. Și aceasta nu pentru altceva, ci numai și numai pentru că voiesc să fiu drept. Poruncile mele voi să fie una pentru toată împărăția mea; la mine părtinire nu este scris. b. Și eu încălecai p-o șea, și vă povestii d-voastră așa. 40. Identifică pronume și substantive care arată cine rostește replicile în exemplele de la exercițiul anterior. 41. Precizează modul de expunere din fragmentele de text reprodus la exercițiul 39. 42. Indică interlocutorii cărora li se adresează replicile din fragmentele de text reprodus la exercițiul 39. 43. Transformă în vorbire indirectă prima replică reprodusă la exercițiul 39. 44. Selectează o replică a lui Greuceanu prin care se evidențiază respectul față de interlocutorul său. 45. Alege varianta/ variantele care exprimă rolul dialogului în text: • dinamizarea acțiunii; • caracterizarea personajelor; • reproducerea vorbirii personajelor; • crearea impresiei de autenticitate. 46. Transcrie un fragment de text în care apare descrierea. 47. Transcrie un fragment de text în care naratorul povestește una dintre întâmplările care constituie acțiunea textului. P24 h .Trăsăturile basmului 48. Precizează două caracteristici ale textului prin care să ilustrezi apartenența acestuia la genul epic. 49. Transcrie formula inițială a basmului. Explică, într-o frază, ce rol are aceasta. 50. Explică în ce constă caracterul neobișnuit al intrigii basmului. 51. Prezintă, în 10 rânduri, acțiunea din text. 52. Numește modurile de expunere predominante. 53. Ilustrează următoarele caracteristici ale basmului, cu exemple din opera literară Greuceanu: a. un eveniment care afectează echilibrul inițial b. mai multe încercări de remediere a situației, toate eșuate c. personajul principal are puteri supranaturale d. personajul principal este ajutat de obiecte miraculoase e. personajul principal înfruntă personaje supranaturale, care ilustrează forțele răului f. acțiunea se petrece pe două tărâmuri g. binele triumfă în fața răului h. finalul este fericit și aduce, pentru erou, o răsplată 54. Scrie un text, de 20-30 de rânduri, în care să argumentezi încadrarea operei literare Greuceanu în specia literară basm. P25 i. Exprimarea argumentată a unui punct de vedere 55. Exprimă-ți opinia despre semnificația titlului Greuceanu, urmărind: • sensul și forma substantivului cu rol de titlu; • relația cu conținutul textului. 56. Propune alt titlu potrivit textului și motivează alegerea. 57. Alege, din lista de mai jos, cuvântul potrivit pentru a caracteriza atitudinea naratorului față de Greuceanu: simpatie, detașare ironică, indiferență, antipatie, reținere, și argumentează alegerea făcută, folosind două argumente. 58. Explică în ce constă expresivitatea limbajului din fragmentul următor: Atunci Greuceanu se dete de trei ori peste cap, se făcu buzdugan cu totul și cu totul de oțel, și unde începu, nene, a lovi în stană de se cutremura pământul. De câte ori da, de atâtea ori cădea câte o zburătură din piatră. Și lovi ce lovi până ce îi sfărâmă vârful. Apoi deodată începu stana de piatră a tremura și a cere iertăciune. Iară buzduganul, de ce da, d-aia își întețea loviturile, și dete, și dete, pănă o făcu pulbere. 59. Selectează, din text, două situații în care apare contrastul între bine și rău. Explică în ce constă contrastul. 60. Explică, într-o compunere de 10-15 rânduri, modul în care se comportă împăratul Verde cu Greuceanu, la începutul textului, și cu sfetnicul mincinos, când acceptă versiunea acestuia. P26 61. Scrie un text, de 5-7 rînduri, în care să argumentezi pro sau contra ideea că basmul Greuceanu oferă modele de comportament uman. 62. Imaginează, într-o narațiune de 8-10 rânduri, alt final al basmului Greuceanu. 63. Selectează câteva cuvinte/ expresii populare din text și exprimă-ți opinia despre rolul lor în transmiterea mesajului. 64. Scrie o pagină de jurnal în care să argumentezi părerile proprii în urma lecturii textului. P27 2 EXEMPLE DE COMPUNERI Text suport: Prâslea cel Voinic și merele de aur a. Rezumat Merele de aur din grădina unui împărat sunt furate mereu și nimeni nu poate prinde hoțul. Fiul cel mare și cel mijlociu nu reușesc nici ei să îl prindă. Prâslea, fiul cel mic, pentru a nu adormi, își pregătește două țepușe care să-1 înțepe. îl rănește pe hoț, care scapă, dar salvează merele. Prâslea pornește pe urmele hoțului, împreună cu frații săi. Ajunși la o prăpastie, dintre cei trei frați doar Prâslea coboară pe o funie până la capăt. Frații rămași afară, hotărăsc să îl aștepte și să îl omoare. Prâslea ajunge la palatele de aramă ale zmeului celui mic, apoi la palatele de argint ale zmeului mijlociu și la palatele de aur ale zmeului celui mare. îi omoară pe cei trei zmei, salvează trei fete de împărat ținute captive și transformă palatele în trei mere, de aramă, de argint și de aur. Frații lui Prâslea ridică fetele din prăpastie. Prâslea pune în locul său o piatră, iar frații săi dau drumul frânghiei, pentru a-1 ucide. Cei doi frați mai mari duc fetele la împărat, îl declară pe Prâslea mort și se cunună cu cele două surori mai mari. Prâslea salvează niște pui de zgripțuroaică din ghearele unui balaur. Zgripțuroaica îl scoate din prăpastie. Prâslea află despre faptele fraților săi și că fata cea mică nu vrea să se cunune decât în schimbul unei furci cu caier și fus de aur, care să toarcă singură. Angajat ca ucenic la argintar, Prâslea face singur furca, iar apoi o cloșcă cu puii de aur. Fata solicită mărul de aur al zmeului și să îl cunoască pe cel care a făcut furca și cloșca. Recunoscându-1, fata mărturisește că Prâslea le-a salvat de zmei. Frații cei mari mor uciși de propriile săgeți, Prâslea se căsătorește cu fata cea mică, iar după moartea împăratului se urcă pe scaunul împărăției. b. Momentele subiectului în expozițiune este prezentat timpul nedeterminat, prin formula specifică basmului, A fost odată ca niciodată. Spațiul este și el vag conturat, o împărăție în a cărei grădină se află un măr cu mere de aur. Singurul personaj prezentat este împăratul. Intriga o constituie furtul periodic al merelor de aur, atunci când sunt coapte. încercările tuturor voinicilor de a prinde hoțul eșuează, după cum eșuează și încercările celor doi fii mai mari ai împăratului. Aceștia adorm noaptea, iar hoțul fură merele în timpul somnului acestora. Ca atare, împăratul decide să taie mărul. Fiul cel mic al împăratului, Prâslea, decide să încerce și el, fapt care constituie debutul desfășurării acțiunii. Prâslea nu se angajează să prindă hoțul, dar spune că o încercare de voi face și eu nu poate să-ți aducă niciun rău. El rămâne treaz cu ajutorul unor țepușe care îl P28 împiedică să adoarmă, rănește hoțul, care scapă, dar salvează merele. însoțit de frații săi, Prâslea pornește în căutarea hoțului, urmărind dâra de sânge lăsată de acesta. Ajunși la o prăpastie, frații rămân la suprafață, unde se înțeleg să îl ucidă pe Prâslea când se va întoarce. Prâslea descoperă o împărăție neobișnuită, unde toate lucrurile erau schimbate: pământul, florile, copacii, lighioni altfel făpturi erau p-acolo. Găsește palatele celor trei zmei, pe care îi ucide pe rând, ajutat și de un corb care îi aduce apă în timpul luptei cu zmeul cel mare, eliberează fetele de împărat ținute captive și transformă palatele zmeilor în trei mere, de aramă, de argint și de aur. Le trece pe cele trei fete pe tărâmul de aici, dar el se ferește de planul ucigaș al fraților săi și rămâne în prăpastie. Salvează puii de zgripțuroaică din ghearele unui balaur și, drept răsplată, aceasta îl scoate din prăpastie. Se angajează ucenic la un argintar și trece probele solicitate de fata cea mică de împărat pentru a se căsători, scoțând din mărul de aur furca de aur care toarce singură și cloșca cu puii de aur. Chemat la palat, Prâslea este recunoscut de fată drept salvatorul ei și, de asemenea, este recunoscut de împărat, moment care constituie punctul culminant al acțiunii. Deznodământul surprinde pedeapsa primită de cei doi frați mai mari, uciși de propriile săgeți, nunta lui Prâslea cu fata cea mică de împărat și urcarea sa pe tron după moartea împăratului. c. Caracterizarea personajului principal Statutul personajului • personaj principal • personaj reprezentativ Prâslea este personajul principal al basmului popular Prâslea cel voinic și merele de aur. El poate fi considerat un personaj reprezentativ pentru ilustrarea binelui, încadrându-se astfel în categoria personajelor pozitive. Tema • lupta binelui cu răul • detalierea temei Basmul, construit pe schema specifică acestuia, a luptei dintre bine și rău, surprinde încercările la care este supus eroul pe drumul său inițiatic. Prâslea reușește să evite furtul merelor de aur, îi găsește și îi pedepsește pe hoti, iar apoi își confirină statutul de învingător. Modalități de caracterizare a personajului • caracterizarea directă - de către narator - de către tatăl său Prâslea este caracterizat direct, de către autor, de celelalte personaje, frații săi, tatăl său, zmeii sau fetele de împărat, și indirect, prin acțiunile sale, prin comportament. Portretul lui Prâslea este lipsit de o dimensiune fizică. Totuși, putem intui tinerețea lui, prin faptul că era fiul cel mic al împăratului, precum și frumusețea masculină, prin sentimentele pe care le trezește în sufletul fetei de împărat. Portretul moral al personajului se conturează prin mijloace specifice de realizare, atât directe, cât și indirecte. Titlul numește direct trăsătura dominantă de caracter, voinicia, surprinzând, de asemenea, și tinerețea sa, sugerată de nume, prâslea, ca substantiv comun desemnând mezinul unei familii. Afirmându-și disponibilitatea de a încerca să prindă hoțul, tânărul este caracterizat direct de către tatăl său. Acesta este reticent, considerându- 1 nepregătit, nevrednic, lipsit de experiență, ba chiar lipsit de judecată: —Fugi d-aci, nesocotitule [...] Frații tăi cei mai mari, P29 ațâți și ațâți oameni voinici și deprinși cu nevoile n-au putut face nimic, și tocmai tu, un mucos ca tine, o să izbutească? • caracterizarea indirectă - fapte - limbaj - relația cu alte personaje înduplecându-și tatăl, eroului i se conturează din acest moment un portret în evoluție. O calitate esențială o constituie respectul, ascultarea, ilustrată indirect de faptul că îi cere tatălui voie să păzească mărul. Modestia sa reiese indirect din cuvintele sale, prin care își convinge tatăl. Astfel, fară a fi orgolios, eroul solicită doar îngăduința de a încerca: — Eu nu mă încumet, zise Prâslea, a prinde pe hoți, ci zic că o încercare de voi face și eu, nu poate să-ți aducă niciun rău. Indirect, din faptele sale, reies o serie de alte calități. Ambițios și isteț, dar și calculat, Prâslea își face un plan pentru prinderea hoțului, luându-și măsuri de precauție pentru a nu adormi asemenea fraților săi. Perseverent, nu se mulțumește cu reușita parțială, ci dorește să îl găsească pe hoț, chiar dacă așteptările tatălui fuseseră deja satisfăcute. Ajuns la prăpastie, se dovedește a fi cel mai curajos, fiind singurul care coboară până în adâncul prăpastiei. Dimensiunea supraumană a personajului se evidențiază pe tărâmul zmeilor. Inițial este caracterizat direct de către narator, care îi ilustrează dimensiunea umană, naturală: deocamdată îi fu cam frică. Se încurajează însă singur și, ajuns la palatele zmeilor, face dovada calităților sale deosebite. Curajos și puternic, îi învinge pe cei trei zmei în luptă dreaptă. Capacitatea de a vorbi cu corbul, caracteristică a dimensiunii sale supraumane, scoate în evidență, sub forma caracterizării indirecte prin limbaj, și abilitatea sa de a convinge cu argumente hotărâtoare, în defavoarea argumentelor zmeului: — Corbule, corbule, [...] dacă vei pune peste mine seu, eu îți voi da trei stârvuri. întors la prăpastie, Prâslea se dovedește a fi intuitiv și inteligent: simte că frații săi ar putea fi invidioși și se salvează astfel de la moarte. Milostenia eroului se evidențiază prin fapte, el salvând de la moarte puii de zgripsor, lipsiți de apărare. Ca urmare a acestui fapt, primește și răsplata, fiind ajutat să iasă din prăpastie de mama puilor. Pe parcursul zborului reies din nou calitățile supraumane ale lui Prâslea, care își taie o bucata de carne, pentru a hrăni zgripsorul. în relațiile cu alte personaje, Prâslea este nepărtinitor, onest și iertător. Credincios, își dovedește superioritatea morală prin faptul că nu este de acord cu uciderea fraților mai mari de către împărat, ci consideră că dreptatea trebuie să o facă Dumnezeu: — Tată, eu îi iert și pedeapsa să o ia de la Dumnezeu. Răsplătit pe măsura faptelor sale, Prâslea se căsătorește cu fata cea mică de împărat, iar când vine momentul urcă pe tron în locul tatălui său, căci și-a dovedit calitățile umane, precum și capacitatea de a conduce cu dreptate. Concluzie Sinteza trăsăturilor Basmul urmărește evoluția personajului principal, confruntat cu încercări diverse și dificile. Ilustrând o sumă de calități umane, Prâslea reprezintă binele, model ideal de comportament uman, atât în plan familial, cât și în plan social. P30 d. Argumentarea apartenenței la gen Precizarea caracteristicilor genului literar în care se încadrează textul Aparțin genului epic operele literare în care apare vocea naratorului, care relatează fapte și întâmplări la persoana a IlI-a sau la persoana I (în această ultimă situație, există un narator-personaj), principalul mod de expunere fiind narațiunea. Celelalte moduri de expunere (descrierea și dialogul) dobândesc diferite funcții. Astfel, prin descriere se fixează cadrul întâmplărilor, se redă atmosfera acțiunii, se încetinește ritmul acesteia și se caracterizează în mod direct personajele. Dialogul dinamizează acțiunea, conferă caracter de autenticitate și pune în lumină relațiile dintre personaje. Faptele și întâmplările (formând subiectul unei opere epice) sunt plasate într-un cadru spațio-temporal și sunt săvârșite de către personaje. Exemplificarea caracteristicilor pe baza textului Basmul Prâslea cel voinic și merele de aur este o operă epică, deoarece în text pot fi identificate trăsăturile acesteia: prezența naratorului este demonstrată de verbele la persoana a IlI-a (avea, nu putea, le fura etc.), iar modul predominant de expunere este narațiunea, îmbinată cu descrierea și cu dialogul. încă de la început, se fixează cadrul spațio-temporal al întâmplărilor, dovedindu-se și prin aceasta caracterul epic al fragmentului. Astfel, respectându-se tiparul specific basmului, formula inițială indică intrarea în timpul imaginar în care este plasată acțiunea, un timp nedeterminat: a fost odată ca niciodată. Spațiul este și el marcat de nedeterminare, o împărăție și o grădină frumoasă, bogată de flori și meșteșugită nevoie mare. Grădina este prezentată printr-o descriere sumară, fiind pusă sub semnul excepționalului: așa grădină nu se mai văzuse până atunci, pe-acolo. Din punct de vedere spațial, se disting cele două tărâmuri specifice basmului, împărăția cu grădina aparținând tărâmului de aici, iar palatele zmeilor fiind plasate în tărâmul de dincolo. între acestea, ca o graniță greu de trecut, se află o prăpastie. O altă caracteristică a genului epic o reprezintă prezența acțiunii. Aceasta este organizată conform succesiunii momentelor subiectului. în expozițiune este prezentat timpul nedeterminat, prin formula specifică basmului, A fost odată ca niciodată. Spațiul este și el vag conturat, o împărăție în a cărei grădină se află un măr cu mere de aur. Singurul personaj prezentat este împăratul. Intriga o constituie furtul periodic al merelor de aur, atunci când sunt coapte. încercările tuturor voinicilor de a prinde hoțul eșuează, după cum eșuează și încercările celor doi fii mai mari ai împăratului. Aceștia adorm noaptea, iar hoțul fură merele în timpul somnului acestora. Ca atare, împăratul decide să taie mărul. Fiul cel mic al împăratului, Prâslea, decide să încerce și el, fapt care constituie debutul desfășurării acțiunii. Prâslea nu se angajează P31 să prindă hoțul, dar spune că o încercare de voi face și eu nu poate să-ți aducă niciun rău. El rămâne treaz cu ajutorul unor țepușe care îl împiedică să adoarmă, rănește hoțul, care scapă, dar salvează merele. însoțit de frații săi, Prâslea pornește în căutarea hoțului, urmărind dâra de sânge lăsată de acesta. Ajunși la o prăpastie, frații rămân la suprafață, unde se înțeleg să îl ucidă pe Prâslea când se va întoarce. Prâslea descoperă o împărăție neobișnuită, unde toate lucrurile erau schimbate: pământul, florile, copacii, lighioni altfelfăpturi erau p-acolo. Găsește palatele celor trei zmei, pe care îi ucide pe rând, ajutat și de un corb care îi aduce apă în timpul luptei cu zmeul cel mare, eliberează fetele de împărat ținute captive și transformă palatele zmeilor în trei mere, de aramă, de argint și de aur. Le trece pe cele trei fete pe tărâmul de aici, dar el se ferește de planul ucigaș al fraților săi și rămâne în prăpastie. Salvează puii de zgripțuroaică din ghearele unui balaur și, drept răsplată, aceasta îl scoate din prăpastie. Se angajează ucenic la un argintar și trece probele solicitate de fata cea mică de împărat pentru a se căsători, scoțând din mărul de aur furca de aur care toarce singură și cloșca cu puii de aur. Chemat la palat, Prâslea este recunoscut de fată drept salvatorul ei și, de asemenea, este recunoscut de împărat, moment care constituie punctul culminant al acțiunii. Deznodământul surprinde pedeapsa primită de cei doi frați mai mari, uciși de propriile săgeți, nunta lui Prâslea cu fata cea mică de împărat și urcarea sa pe tron după moartea împăratului. Prezentarea personajelor și a statutului acestora Existența personajelor reprezintă, de asemenea, un alt argument pentru încadrarea basmului într-o operă epică. Personajul principal al basmului este Prâslea, numele indicând faptul că este fiul cel mai mic al împăratului. Inițial este caracterizat de către tată în termeni negativi, care dovedesc neîncredere în capacitatea sa: — Fugi d-aci, nesocotitule [...] Frații tăi cei mai mari, ațâți și ațâți oameni voinici și deprinși cu nevoile n-au putut face nimic, și tocmai tu, un mucos ca tine, o să izbutească? Prin cuvintele sale Prâslea își arată modestia, iar prin modul în care acționează se dovedește înțelept, precaut și calculat. Curajul său este ilustrat în episoadele care se petrec pe tărâmul zmeilor, el fiind singurul care îndrăznește să coboare prăpastia care separă cele două lumi. înzestrat cu puteri supranaturale, Prâslea reușește să se metamorfozeze în flacără și înțelege glasul unui corb, care îl va ajuta în luptă. în relațiile cu alte personaje, Prâslea este nepărtinitor, onest și iertător. Credincios, își dovedește superioritatea morală prin faptul că nu este de acord cu uciderea fraților mai mari de către împărat, ci consideră că dreptatea trebuie să o facă Dumnezeu: — Tată, eu îi iert și pedeapsa să o ia de la Dumnezeu. Drumul inițierii, pe care îl parcurge personajul principal, are, așadar, rolul de a scoate în evidență calitățile acestuia: înțelepciunea, curajul, altruismul, încrederea în sine, perspicacitatea, cumpătarea P32 și bunătatea. Trăsăturile se desprind atât prin caracterizarea directă pe care o face autorul sau alte personaje, cât și din fapte, atitudini, relația cu celelalte personaje, deci prin procedeul caracterizării indirecte. Alături de personajul principal, la acțiune participă și personaje secundare, frații lui Prâslea, zmeii, fetele de împărat și zgripsorul, unele reprezentând binele, iar altele fiind de partea răului. De asemenea, sunt prezente și personaje episodice, împăratul și argintarul. Concluzia In concluzie, basmul Prâslea cel voinic și merele de aur este o operă epică, deoarece există un narator care relatează, la persoana a IlI-a, întâmplări, plasate în timp și spațiu și săvârșite de personaje, iar modul de expunere predominant este narațiunea. e. Argumentarea apartenenței la specie Precizarea caracteristicilor basmului popular, ca specie literară • întâmplări reale, obișnuite, împletite cu cele fantastice • lupta dintre bine și rău/ triumful binelui • schema epică specifică basmului • formule tipice • cifre magice • prezența „ajutoarelor" care intervin în lupta cu răul • eroul parcurge un drum inițiatic Basmul este o specie a genului epic, în care întâmplări reale, obișnuite, se împletesc cu cele neobișnuite, fabuloase. Personajele basmului au puteri supranaturale, reprezentând binele și răul (frumusețea, inteligența, bunătatea, respectiv forța brută, răutatea, egoismul). Din confruntarea celor două forțe, binele iese întotdeauna învingător. Basmul respectă o formulă epică standardizată, reprezentată de existența unor formule tipice, inițiale, mediane și finale. Formula inițială indică intrarea în timpul imaginar în care este plasată acțiunea, un timp nedeterminat: a fost odată ca niciodată. Spațiul este și el marcat de nedeterminare, o împărăție și o grădină frumoasă, bogată de flori și meșteșugită nevoie mare. Formule mediane de tipul: și-nainte cu poveste că de-aicea mult mai este au rolul de a menține atenția cititorului, iar ieșirea din timpul și din spațiul imaginar este marcată de formula finală: și încălecai pe-o șa și vă spusei povestea așa. Prezența cifrelor magice este și ea o caracteristică a basmului, cea mai frecventă dintre ele fiind cifra trei (trei zmei, trei fii/ fiice de împărat, trei palate etc.). Exemplificarea acestor caracteristici pe baza textului • structura specifică basmului • cifre magice • drum inițiatic • cele două tărâmuri • caracter anonim, oral, colectiv și tradițional Drumul personajului are caracter inițiatic, de-a lungul acestuia eroul trebuie să facă dovada calităților sale deosebite, fiind supus la diferite probe. în urma parcurgerii acestora, el își confirmă maturitatea. Călătoria sa se desfășoară pe două tărâmuri, separate de o prăpastie, existența acestora fiind și ea o caracteristică a basmului. în lupta împotriva răului este sprijinit de diferite obiecte magice sau de ființe necuvântătoare, al căror glas îl înțelege (corb, zgripsor). Având puteri supranaturale, eroul basmului are capacitatea de a se metamorfoza și de a călători pe tărâmul celălalt. Astfel, Prâslea ajunge în împărăția zmeilor, pe care îi învinge, salvează prințesele P33 răpite, scapă cu viață, intuind invidia fraților săi, și revine în împărăția tatălui său, unde primește răsplata promisă: mâna fetei de împărat și jumătate din împărăție. La fel ca orice creație populară basmul Prâslea cel voinic și merele de aur are caracter anonim, oral și colectiv. Fiind un text epic, gândurile și sentimentele autorului se transmit indirect, prin intermediul acțiunii și al personajelor. Prezentarea subiectului prin referire la secvențele reprezentative • momentele subiectului în expozițiune este prezentat timpul nedeterminat, prin formula specifică basmului, A fost odată ca niciodată. Spațiul este și el vag conturat, o împărăție în a cărei grădină se află un măr cu mere de aur. Singurul personaj prezentat este împăratul. Intriga o constituie furtul periodic al merelor de aur, atunci când sunt coapte. încercările tuturor voinicilor de a prinde hoțul eșuează, după cum eșuează și încercările celor doi fii mai mari ai împăratului. Aceștia adorm noaptea, iar hoțul fură merele în timpul somnului acestora. Ca atare, împăratul decide să taie mărul. Fiul cel mic al împăratului, Prâslea, decide să încerce și el, fapt care constituie debutul desfășurării acțiunii. Prâslea nu se angajează să prindă hoțul, dar spune că o încercare de voi face și eu nu poate să-fi aducă niciun rău. El rămâne treaz cu ajutorul unor țepușe care îl împiedică să adoarmă, rănește hoțul, care scapă, dar salvează merele, însoțit de frații săi, Prâslea pornește în căutarea hoțului, urmărind dâra de sânge lăsată de acesta. Ajunși la o prăpastie, frații rămân la suprafață, unde se înțeleg să îl ucidă pe Prâslea când se va întoarce. Prâslea descoperă o împărăție neobișnuită, unde toate lucrurile erau schimbate: pământul, florile, copacii, lighioni altfel făpturi erau p-acolo. Găsește palatele celor trei zmei, pe care îi ucide pe rând, ajutat și de un corb care îi aduce apă în timpul luptei cu zmeul cel mare, eliberează fetele de împărat ținute captive și transformă palatele zmeilor în trei mere, de aramă, de argint și de aur. Le trece pe cele trei fete pe tărâmul de aici, dar el se ferește de planul ucigaș al fraților săi și rămâne în prăpastie. Salvează puii de zgripțuroaică din ghearele unui balaur și, drept răsplată, aceasta îl scoate din prăpastie. Se angajează ucenic la un argintar și trece probele solicitate de fata cea mică de împărat pentru a se căsători, scoțând din mărul de aur furca de aur care toarce singură și cloșca cu puii de aur. Chemat la palat, Prâslea este recunoscut de fată drept salvatorul ei și, de asemenea, este recunoscut de împărat, moment care constituie punctul culminant al acțiunii. Deznodământul surprinde pedeapsa primită de cei doi frați mai mari, uciși de propriile săgeți, nunta lui Prâslea cu fata cea mică de împărat și urcarea sa pe tron după moartea împăratului. Prezentarea unui personaj, punând în evidență semnificația comportamentului acestuia • modestie Personajul principal al basmului este Prâslea, numele indicând faptul că este fiul cel mai mic al împăratului. Inițial este caracterizat de către tată în termeni negativi, care dovedesc neîncredere în capacitatea sa: Fugi d-aci, nesocotitule [...] Frații tăi cei mai mari, P34 • înțelepciune • bunătate • curaj ațâți și ațâți oameni voinici și deprinși cu nevoile n-au putut face nimic, și tocmai tu, un mucos ca tine, o să izbutească? Prin cuvintele sale, Prâslea își arată modestia, iar prin modul în care acționează se dovedește înțelept, precaut și calculat. Curajul său este ilustrat în episoadele care se petrec pe tărâmul zmeilor, el fiind singurul care îndrăznește să coboare prăpastia care separă cele două lumi. înzestrat cu puteri supranaturale, Prâslea reușește să se metamorfozeze în flacără și înțelege glasul unui corb, care îl va ajuta în luptă. în relațiile cu alte personaje, Prâslea este nepărtinitor, onest și iertător. Credincios, își dovedește superioritatea morală prin faptul că nu este de acord cu uciderea fraților mai mari de către împărat, ci consideră că dreptatea trebuie să o facă Dumnezeu: — Tată, eu îi iert și pedeapsa să o ia de la Dumnezeu. Drumul inițierii, pe care îl parcurge personajul principal, are, așadar, rolul de a scoate în evidență calitățile acestuia: înțelepciunea, curajul, altruismul, încrederea în sine, perspicacitatea, cumpătarea și bunătatea. Trăsăturile se desprind atât prin caracterizarea directă pe care o face autorul sau alte personaje, cât și din fapte, atitudini, relația cu celelalte personaje, deci prin procedeul caracterizării indirecte. Concluzia Prâslea cel voinic și merele de aur are, așadar, toate trăsăturile definitorii ale speciei: existența formulelor tipice, acțiunea plasată într-un timp și într-un spațiu imaginare, spațiul delimitat în două tărâmuri, personajele care se împart în categorii opuse, reprezentând binele și răul, ființele fantastice cu rol ajutător (corbul, zgripsorul), trăsăturile reale ale personajului care se îmbină cu cele supranaturale, respectiv victoria binelui în lupta cu răul. P35 SCHIȚA Schița este un text care aparține genului epic, de dimensiuni reduse, care relatează un singur episod din viața unui număr mic de personaje. 1 EXERCIȚII DE ÎNȚELEGERE A UNUI TEXT > > Text suport: Vizită... de I.L. Caragiale M-am dus la Sf. Ion să fac o vizită doamnei Maria Popescu, o veche prietină, ca s-o felicit pentru onomastica1 unicului său fiu, Ionel Popescu, un copilaș foarte drăguț de vreo opt anișori. N-am voit să merg cu mâna goală și i-am dus băiețelului o minge foarte mare de cauciuc și foarte elastică. Atențiunea mea a făcut mare plăcere amicei mele și mai ales copilului, pe care l-am găsit îmbrăcat ca maior de roșiori2 în uniformă de mare ținută. După formalitățile3 de rigoare4, am început să convorbim despre vreme, despre sorții agriculturii - d.5 Popescu tatăl este mare agricultor - despre criză ș.cl.6 Am observat doamnei Popescu că în anul acesta nu se prea vede la plimbare, la teatru, la petreceri... Doamna mi-a răspuns că de la o vreme i se urăște chiar unei femei cu petrecerile, mai ales când are copii. — Să-ți spun drept, cât era Ionel mititel, mai mergea; acu, de când s-a făcut băiat mare, trebuie să mă ocup eu de el; trebuie să-ifac educația. Și nu știți dv. bărbații cât timp îi ia unei femei educația unui copil, mai ales când mama nu vrea să-l lase fără educație! Pe când doamna Popescu-mi expune părerile ei sănătoase în privința educației copiilor, auzim dintr-o odaie de alături o voce răgușită de femeie bătrână: — Uite, coniță, Ionel nu s-astâmpără! — Ionel!strigă madam Popescu; Ionel! vin'la mama! Apoi, cătră mine încet: — Nu știi ce ștrengar se face... și deștept... Dar vocea de dincolo adaogă: — Coniță! uite Ionel! vrea să-mi răstoarne mașina'!... Astâmpără-te, că te arzi! — Ionel! strigă iar madam Popescu; Ionel! vin 'la mama! — Sări, coniță! varsă spirtul! s-aprinde! 1 onomastica, s. f. - ziua numelui. 2 roșiori, s. m. - soldat călăreț, îmbrăcat în haină roșie. 3 formalitate, s. f. - (în text) cerință impusă de regulile de politețe. 4 de rigoare - care este cerut de o anumită împrejurare, potrivit împrejurării. 5 d. - prescurtare pentru „domnul". 6 ș.cl. - prescurtare pentru „și celelalte". 1 mașina, s. f. - instrument folosit pentru pregătirea cafelei; spirtieră. 8 marțial, -ă, adj. - cu aer războinic. P36 — Ionel! strigă iar mama, și se scoală repede să meargă după el. Dar pe când vrea să iasă pe ușe, apare micul maior de roșiori cu sabia scoasă și-i oprește trecerea, luând o poză foarte marțială8. Mama ia pe maiorul în brațe și-l sărută... — Nu ți-am spus să nu te mai apropii de mașină când face cafea, că daca te-aprinzi, moare mama? Vrei să moară mama? — Dar - întrerup eu-pentru cine ați poruncit cafea, madam. Popescu? — Pentru dumneata. — Da de ce vă mai supărați? — Da ce supărare! Madam Popescu mai sărută o dată dulce pe maiorașul, îl scuipă, să nu-l deoache, și-l lasă jos. El a pus sabia în teacă, salută militărește și merge într-un colț al salonului unde, pe două mese, pe canapea, pe foteluri și pe jos, stau grămădite fel de fel de jucării. Dintre toate, maiorul alege o trâmbiță și o tobă. Atârnă toba de gât, suie pe un superb cal vânăt rotat9, pune trâmbița la gură și, legănăndu-se călare, începe să bată toba cu o mână și să sufle-n trâmbiță. Madam Popescu îmi spune ceva; eu n-aud nimica. îi răspund totuși că nu cred să mai ție mult gerul așa de aspru; ea n-aude nimica. — Ionel! Ionel!! Ionel!!! Du-te dincolo, mamă; spargi urechile dumnealui! Nu e frumos, când sunt musafiri! Iar eu, profitând de un moment când trâmbița și toba tac, adaog: — Și pe urmă, d-ta ești roșior, în cavalerie. — Maior! strigă mândrul militar. — Tocmai! zic eu. La cavalerie nu e tobă; și maiorul nu cântă cu trâmbița; cu trâmbița cântă numai gradele inferioare; maiorul comandă și merge-n fruntea soldaților cu sabia scoasă. Explicația mea prinde bine. Maiorul descalică, scoate de după gât toba, pe care o trântește cât colo; asemenea și trâmbița. Apoi începe să comande: — înainte! marș! Și cu sabia scoasă, începe să atace strașnic tot ce-ntâlnește-n cale. In momentul acesta, jupăneasa cea răgușită intră cu tava aducând dulceață și cafele. Cum o vede, maiorul se oprește o clipă, ca și cum ar vrea să se reculeagă fiind surprins de inamic. Clipa însă de reculegere trece ca o clipă, și maiorul, dând un răcnet suprem de asalt, se repede asupra inamicului. Inamicul dă un țipăt de desperare. — Ține-l, coniță, că mă dă jos cu tava! Madam Popescu se repede să taie drumul maiorului, care, în furia atacului, nu mai vede nimic înaintea lui. Jupăneasa este salvată; dar madam Popescu, deoarece a avut imprudența să iasă din neutralitate10 și să intervie în război, primește în obraz, dedesubtul ochiului drept, o puternică lovitură de spadă. — Vezi? vezi, dacă faci nebunii? era să-mi scoți ochiul... Ți-ar fi plăcut să mă omori? Sărută-mă, să-mi treacă și să te iert! Maiorul sare de gâtul mamei și o sărută... Mamei îi trece; iar eu, după ce am luat dulceața, mă pregătesc să sorb din cafea... — Nu vă supără fumul de tutun? întreb eu pe madam Popescu. — Vai de mine! la noi se fumează... Bărbatu-meu fumează... și... dumnealui... mi se pare că-i cam place. Și zicând „dumnealui", mama mi-arată râzând pe domnul maior. 9 rotat, adj. - (despre cai) cu pete de altă culoare decât restul părului. 10 neutralitate, s. f. - atitudine pasivă; (în text) neamestecul unei persoane într-un conflict. P37 — A! zic eu, și dumnealui? — Da, da, dumnealui! să-l vezi ce caraghios e cu țigara-n gură, să te prăpădești de râs... ca un om mare... — A! asta nu e bine, domnule maior, zic eu; tutunul este o otravă... — Da tu de ce tragi? mă-ntrerupe maiorul lucrând cu lingura în cheseauan de dulceață... — Ajunge, Ionel! destulă dulceață, mamă! iar te-apucă stomacul... Maiorul ascultă, după ce mai ia încă vreo trei-patru lingurițe; apoi iese cu cheseaua în vestibuln. — Unde te duci? întreabă mama. — Viu acu! răspunde Ionel. După un moment, se-ntoarce cu cheseaua goală; o pune pe o masă, se apropie de mine, îmi ia de pe mescioară tabacherea cu țigarete regale, scoate una, o pune în gură și mă salută militărește, ca orice soldat care cere unui țivilsă-i împrumute foc. Eu nu știu ce trebuie să fac. Mama, râzând, îmi face cu ochiul și mă-ndeamnă să servesc pe domnul maior. întind țigareta mea, militarul o aprinde pe a lui și, fumând, ca orice militar, se plimbă foarte grav de colo până colo. Eu nu-l pot admira îndestul, pe când mama îl scuipă, să nu-l deoache, și îmi zice: — Scuipă-l, să nu mi-l deochi! Maiorul și-a fumat țigareta până la carton. Apoi se repede la mingea pe care i-am adus-o eu și-ncepe s-o trântească. Mingea sare până la policandruP din tavanul salonului, unde turbură grozav liniștea ciucurilor de cristal. —Ionel! astămpără-te, mamă! Ai să spargi ceva... Vrei să mă superi? vrei să moară mama? Dar maiorul s-a-ndârjit asupra ghiulelei săltătoare, care i-a scăpat din mână: o trântește cu mult necaz de parchet. Eu aduc spre gură ceașca, dar, vorba francezului, entre la coupe et Ies levres14... mingea îmi zboară din mână ceașca, opărindu-mă cu cafeaua, care se varsă pe pantalonii mei de vizită, coloarea oului de rață. —Ai văzut ce-ai făcut?... Nu ți-am spus să te-astâmperi... Vezi? ai supărat pe domnul!... aldată n-o să-ți mai aducă nicio jucărie! Apoi, întorcăndu-se către mine, cu multă bunătate: — Nu e nimic! iese... Cafeaua nu pătează! iese cu nițică apă caldă!... Dar n-apucă să termine, și deodată o văd schimbându-se la față ca de o adâncă groază. Apoi dă un țipăt și, ridicându-se de pe scaun: — Ionel! mamă! ce ai? Mă-ntorc și văz pe maiorul, alb ca varul, cu ochii pierduți și cu drăgălașa lui figură strâmbată. Mama se repede spre el, dar până să facă un pas, maiorul cade lat. — Vai de mine! țipă mama. E rău copilului!... Ajutor! moare copilul! Ridic pe maiorul, îi deschei repede mondirul15 la gât și la piept. — Nu-i nimica! zic eu. Apă rece! îl stropesc bine, pe când mama pierdută își smulge părul. — Vezi, domnule maior? îl întreb eu după ce-și mai vine în fire; vezi? Nu ți-am spus eu că tutunul nu e lucru bun? Aldată să nu mai fumezi! Am lăsat pe madam Popescu liniștită cu scumpul ei maior afară din orice stare alarmantă, și am ieșit. Mi-am pus șoșonii și paltonul și am plecat. Când am ajuns acasă, am înțeles de ce maiorul ieșise un moment cu cheseaua în vestibul — ca să-mi toarne dulceață în șoșoni. " chesea (forma literară chisea), s. f. - vas mic din sticlă, din cristal sau din porțelan în care se păstrează dulceața. 12 vestibul, s. n. - prima încăpere a unei locuințe, în care se intră venind de afară. 13 policandru, s. n. - candelabru cu mai multe brațe. 14 entre la coupe et Ies levres (fr.) - în traducere, „între pahar și gură"; (în text) corespunde zicalei „socoteala de acasă nu se potrivește cu cea din târg". 15 mondir (forma literară mundir), s. n. - haina de la uniforma militară. P38 a. Idei principale. Idei secundare. Planul simplu și planul dezvoltat 1. Formulează ideea principală pentru fragmentul din chenar. 2. Scrie două idei secundare corespunzătoare ideii principale formulate anterior. 3. Delimitează textul în fragmente corespunzătoare succesiunii întâmplărilor. 4. Ordonează, prin numerotare, următoarele evenimente, respectând succesiunea acestora din text. • Ionel o atacă pe servitoare. • Copilul fumează. • Vizitatorul discută cu vechea lui prietenă. • Ionel iese în hol cu farfuria cu dulceață. • Musafirul este servit cu dulceață și cafea. • Copilul face gălăgie cu jucăriile. • Mingea lovește ceașca de cafea a vizitatorului. 5. Alcătuiește planul dezvoltat de idei al textului Vizită..., după modelul dat: Idei principale Idei secundare • Copilul face gălăgie cu jucăriile. Ionel alege o trâmbiță și o tobă. Copilul bate toba și suflă în trâmbiță. Musafirul și doamna Popescu nu se pot auzi din cauza zgomotului. b. Rezumatul 6. Numește timpul verbal predominant în fragmentul din chenar. Selectează verbele, trecându- le la modul indicativ, timpul prezent/ perfectul compus. P39 7. Recitește pasajul care începe cu Nu vă supără fumul de tutun? și se încheie cu răspunde Ionel, transformând vorbirea directă în vorbire indirectă. 8. Completează spațiile libere, din enunțul de mai jos, pentru a obține rezumatul ultimului paragraf al fragmentului. Vizitatorul pleacă unde constată că Ionel ieșise în hol pentru dulceața din în șoșoni. 9. Scrie, în 20-25 de rânduri, rezumatul textului Vizită. c. Indici de timp șl de spațiu 10. Selectează cuvinte care arată momentul de desfășurare a întâmplării povestite în textul Vizită... de I.L. Caragiale. 11. Delimitează în text primele două momente ale vizitei, marcate de sintagmele După formalitățile de rigoare... și Pe când doamna Popescu... 12. Precizează durata desfășurării întâmplării povestite. 13. Selectează cuvinte care arată locul de desfășurare a întâmplării povestite. 14. Selectează cuvinte/ sintagme care descriu detalii ale unor obiecte din salonul doamnei Popescu: pe două mese, pe canapea, pe foteluri și pe jos policandrul P40 d. Subiectul operei literare 15. Delimitează fragmentele de text care corespund momentelor subiectului. 16. Distribuie ideile principale formulate la exercițiul 4, corespunzătoare momentelor subiectului. 17. Povestește, în 6-8 rânduri, scena preferată din desfășurarea acțiunii. e. Personajele 18. Numește personajele prezente în textul Vizită... 19. Precizează relațiile dintre personaje printr-o schemă sugestivă. 20. Numește personajele care apar pe tot parcursul narațiunii. P41 21. Numește personajul care apare cel mai des în text, putând fi considerat „centrul" tuturor întâmplărilor. 22. Numește personajul care apare cel mai rar în text și indică secvențele în care este prezent. 23. Distribuie, în tabelul de mai jos, personajele textului, după categoria în care se încadrează: Personaje principale Personaje secundare Personaje episodice Figuranți 24. Selectează informații referitoare la personajul principal pentru a ilustra caracteristicile din diagrama de mai jos: Personajul principal Statutul în familie Vârsta Aspectul fizic Vestimentația Limbajul Comportamentul P42 25. Transcrie câte un citat în care personajul principal este portretizat prin: a. cuvintele naratorului: b. cuvintele altor personaje: c. faptele și atitudinile proprii: 26. Transcrie câte un fragment în care personajul principal este prezentat prin procedeul caracterizării: a. directe b. indirecte 27. Caracterizează unul dintre personaje, folosind reperele următoare: • statutul personajului în funcție de: - gradul de participare la acțiune (principal, secundar, episodic); - gradul în care ilustrează un comportament uman (exponențial/ reprezentativ); • trăsăturile personajului pentru care ai optat; • relația dintre personajul ales și alte personaje ale operei; • mijloacele/ procedeele de caracterizare identificate; • citate semnificative pentru a ilustra trăsăturile fizice și morale, precum și modalitățile de caracterizare; • modurile de expunere și mijloacele de expresivitate artistică prin care se realizează portretul personajului. P43 f. Naratorul 28. Precizează persoana la care se face relatarea (verbele și pronumele din text). 29. Alege, dintre variantele de mai jos, ipostaza/ ipostazele în care apare naratorul în acest text: • musafir; • poștaș; • prieten al doamnei Popescu; • vânzător ambulant; • prieten al domnului Popescu; • servitor. 30. Numește două argumente prin care să ilustrezi statutul de narator-personaj. 31. Rescrie primul enunț al textului, trecând verbele și pronumele la persoana a IlI-a. Notează modificările produse și explică cum se schimbă statutul naratorului. g. Moduri de expunere 32. Completează tabelul de mai jos cu replici selectate din text care să ilustreze dialogul dintre personaje. Doamna Popescu - musafir Musafir - Ionel Doamna Popescu - Ionel 33. Explică rolul verbelor subliniate: a. — Uite, coniță, Ionel nu s-astâmpără! — Ionel! strigă madam Popescu; Ionel! vin 'la mama! Apoi, cătră mine încet: P44 — Nu știi ce ștrengar se face... și deștept... Dar vocea de dincolo adaogă: — Coniță ! uite Ionel! vrea să-mi răstoarne mașina!... b. — Dar - întrerup eu -pentru cine ați poruncit cafea, madam Popescu? — Pentru dumneata. 34. Identifică pronume și substantive care arată cine rostește replicile în exemplele de la exercițiul anterior. 35. Precizează modul de expunere din textul reprodus la exercițiul 33. 36. Transformă în vorbire indirectă replicile reproduse la exercițiul 33. 37. Transcrie două replici consecutive ale dialogului dintre Ionel și vizitator. 38. Selectează două replici ale lui Ionel prin care se evidențiază atitudinea lipsită de respect față de musafir. 39. Alege varianta/ variantele care exprimă rolul dialogului în text: • dinamizarea acțiunii; • caracterizarea personajelor; • reproducerea vorbirii personajelor; • crearea impresiei de autenticitate; • familiarizarea cititorului cu vorbirea specifică epocii/ perioadei istorice în care e plasată acțiunea. 40. Transcrie un fragment de text în care apare descrierea. 41. Transcrie un fragment de text în care naratorul povestește una dintre întâmplările care constituie acțiunea textului. P45 h. Trăsăturile schiței 42. Precizează două caracteristici ale textului prin care să ilustrezi apartenența acestuia la genul epic. 43. Prezintă, în 10 rânduri, acțiunea din text. 44. Numește episodul din viața personajelor prezentat în text. 45. Precizează numărul personajelor prezente în text. 46. Precizează rolul descrierii. 47. Numește modurile de expunere predominante. 48. Scrie un text, de 20-30 de rânduri, în care să argumentezi încadrarea operei literare Vizită... în specia literară schiță. i. Exprimarea argumentată a unui punct de vedere 49. Comentează, apelând la exemple din text, modul în care purtarea și reacțiile lui Ionel sunt influențate de atitudinea persoanelor mature care îl înconjoară. 50. Exprimă-ți opinia despre semnificația titlului Vizită..., urmărind: • sensul și forma substantivului cu rol de titlu; • rolul punctelor de suspensie; • relația cu conținutul textului. 51. Propune alt titlu potrivit textului și motivează alegerea. P46 52. Alege, din lista de mai jos, cuvântul potrivit pentru a caracteriza atitudinea personajului-narator față de Ionel: simpatie, detașare ironică, indiferență, antipatie, reținere și argumentează alegerea făcută, folosind două argumente. 53. Explică în ce constă umorul în fragmentul următor: [Ionel] pune trâmbița la gură și, legănându-se călare, începe să bată toba cu o mână și să sufle-n trâmbiță. Madam Popescu îmi spune ceva; eu n-aud nimica. îi răspund totuși că nu cred să mai fie mult gerul așa de aspru; ea n-aude nimica. 54. Selectează, din text, două situații în care apare contrastul între faptele lui Ionel și atitudinea mamei lui. Explică în ce constă contrastul. 55. Scrie un text, de 5-7 rânduri, în care să argumentezi pro sau contra dacă importanța pe care doamna Popescu o acordă educației este susținută de comportamentul lui Ionel. 56. Imaginează, într-o compunere de 8-10 rânduri, alt final al schiței Vizită... 57. Scrie un text în care să prezinți câte 3 argumente prin care să susții atitudinea diferită a naratorului și a doamnei Popescu, pornind de la următorul citat: Eu nu-l pot admira îndestul, pe când mama îl scuipă, să nu-l deoache. P47 58. Alcătuiește un set de 5-6 reguli care consideri că ar asigura succesul în educația unui copil. Explică, prin exemple selectate din text, care dintre aceste reguli sunt încălcate de către doamna Popescu. 59. Selectează diminutivele din text și exprimă-ți opinia despre rolul lor în transmiterea intenției ironice a naratorului. 60. Scrie o pagină de jurnal în care să argumentezi părerile proprii în urma lecturii textului. P48 2 EXEMPLE DE COMPUNERI Text suport: D-l Goe... de I.L. Caragiale a. Rezumatul Goe, însoțit de mama, de bunica și de tanti Mița, pleacă la București pentru a participa la sărbătoarea națională din 10 Mai. Această călătorie este o promisiune făcută lui Goe pentru a nu mai rămâne repetent și în acel an. Pe peronul gării, în timp ce așteaptă trenul, Goe discută cu bunica și cu mama lui despre forma corectă a cuvântului „marinar". După ce urcă în tren, Goe dorește să stea pe coridor. Un călător îi atrage atenția să nu scoată capul pe fereastră, dar Goe nu ascultă. Astfel, își pierde pălăria și începe să strige să oprească trenul. Când vine controlorul, doamnele îi explică acestuia că Goe și-a pierdut biletul cu pălărie cu tot. Controlorul le cere doamnelor să plătească prețul biletului și încă o mică sumă de lei pe deasupra. Mama lui Goe îl atenționează pe băiat pentru fapta sa, bunica îl trage către ea, iar Goe își pierde echilibrul și se lovește la nas în clanța ușii de la compartiment. Bunica îi pune băiatului o beretă, afirmând că îi stă mai bine decât cu pălăria. Pentru a se împăca cu Goe, mama sa se preface că plânge, apoi îi dă o bucată de ciocolată și îl sărută. Goe iese pe coridor, iar doamnele încep să discute. Când bunica iese pe coridor să vadă ce face băiatul, constată că acesta nu e nicăieri. După puțin timp, se aud zgomote în ușa toaletei, unde Goe se blocase. Conductorul îl eliberează din toaletă. Bunica hotărăște să rămână pe coridor pentru a-1 supraveghea pe băiat. Goe observă manivela de la semnalul de alarmă din colțul coridorului. Urcându-se pe un geamantan, trage semnalul de alarmă și trenul se oprește, în plină viteză, între Periș și Buftea. Timp de zece minute, personalul trenului examinează roțile trenului tamponate din cauza presiunii, iar conductorul și șeful de tren constată că semnalul de alarmă fusese tras din același vagon din care zburase și pălăria cu puțin timp în urmă. în tot acest timp, Goe stă în brațele bunicii sale, care doarme în compartiment. Trenul pornește și ajunge la București cu o întârziere de câteva minute. Cele trei doamne și Goe coboară din tren, iau o trăsură și pornesc spre bulevard. b. Momentele subiectului în expozițiune este prezentată hotărârea de a pleca la București și așteptarea, în gară, pe peron, a trenului accelerat cu care urmează să călătorească Goe, însoțit de bunica sa, de mama sa și de tanti Mița. Călătoria la București, cu ocazia sărbătorii naționale de 10 Mai, este o promisiune făcută de cele trei doamne lui Goe pentru a nu mai rămâne repetent. Goe este îmbrăcat în costum de marinar, este nerăbdător să vină trenul și discută cu cele trei doamne despre forma corectă a cuvântului „marinar". P49 Intriga o constituie urcarea în tren și refuzul lui Goe de a sta în compartiment. El preferă să stea pe coridor și să scoată capul pe fereastră. întâmplările din timpul călătoriei cu trenul alcătuiesc desfășurarea acțiunii. Goe își pierde pălăria, la panglica căreia avea biletul de călătorie. Se lovește la nas, în clanța ușii, datorită faptului că își pierde echilibrul când este tras de către bunica lui. Doamnele trebuie să plătească prețul biletului și încă o mică sumă de bani, în plus. Lăsat pe coridor de unul singur, în timp ce doamnele discută în compartiment, Goe se blochează în toaletă. Căutându-1, bunica aude zgomote în ușa toaletei și intră în panică deoarece ușa este încuiată. Conductorul deblochează ușa de la toaletă și îl eliberează pe Goe. Punctul culminant îl reprezintă momentul în care Goe trage manivela semnalului de alarmă. Trenul se oprește brusc, iar personalul trenului reușește să repornească trenul abia după zece minute. Conductorul și șeful trenului constată că semnalul de alarmă fusese tras tocmai din vagonul în care călătoreau cele trei doamne și Goe. Bunica își ia nepotul în brațe și doarme în timp ce personalul trenului era ocupat cu pornirea trenului și cu identificarea cauzei din care a fost tras semnalul de alarmă. Deznodământul prezintă sosirea trenului la București, cu o întârziere de câteva minute. Goe, împreună cu cele trei doamne, urcă într-o trăsură și pornesc spre bulevard. c. Caracterizarea personajului principal Statutul personajului • personaj principal • personaj reprezentativ Goe este personajul principal al schiței D-l Goe..., de I.L. Caragiale. Prin comportamentul său, el poate fi considerat un personaj reprezentativ pentru categoria copiilor răsfățați, cu deficiențe în educație și rezultate slabe la școală. Tema • călătoria cu trenul • detalierea temei Schița surprinde aspecte semnificative din timpul unei călătorii cu trenul. Goe călătorește împreună cu bunica, cu mama și cu tanti Mița la București, pentru a participa la sărbătoarea națională de 10 Mai (ziua regelui). Această călătorie este o promisiune făcută lui Goe de către cele trei doamne pentru a-i stimula rezultatele la învățătură și a nu mai rămâne repetent și în acel an. Modalități de caracterizare a personajului • caracterizarea directă - de către narator: răsfățat, mincinos, ipocrit - de către bunică: sensibil, deștept - de către tanti Mița: simpatic, inteligent - de către mamă: prea e nu știu cum - de către pasager: mititel Imaginea lui Goe se realizează atât prin modalități specifice caracterizării directe, cât și celei indirecte. Din perspectiva naratorului, Goe este un băiat răsfățat, căruia i se face „hatârul" de a călători la București, chiar dacă rezultatele sale la învățătură sunt foarte slabe. Obișnuit să i se facă totul după plac, Goe este „foarte impacient" și „încruntat", vorbind pe un ton de comandă chiar și referitor la venirea trenului: —Mam 'mare! De ce nu mai vine?... Eu vreau să vie! Succesiunea de interogații ale naratorului referitoare la detaliile despre tragerea semnalului de alarmă: Cine poate ghici, în ce vagon era ruptă ața plumbuită și răsturnată manivela? Ciudat! Tocmai în vagonul de unde zburase mai adineaori pălăria marinerului! Cine? P50 Cine a tras manivela? sugerează vinovăția și ipocrizia băiatului, care nu își recunoaște fapta. Mai mult chiar, bunica lui este cea care îl încurajează pe băiat să fie mincinos, pretinzând că doarme și nu știe ce s-a întâmplat. Pentru cele trei doamne, Goe este centrul atenției, răsfățându-1 și tolerându-i impolitețea și greșelile de comportament. Bunica îl numește „puișorul mamii", considerându-1 „simțitor", adică foarte sensibil, și îi ia apărarea în fața mustrărilor mamei când îl ceartă pentru că a scos capul pe geam și a pierdut pălăria cu biletul de călătorie. Excesiv de grijulie, bunica îi înlocuiește pălăria cu o beretă. Refuzul lui Goe de a o pupa pe mama lui pentru că i-a făcut morală este un prilej pentru bunică să exclame: E lucru mare, cât e de deștept!. în ciuda limbajului nepoliticos din timpul discuției despre forma corectă a cuvântului „marinar", tanti Mița îl numește „procopsit" și îl privește cu simpatie. Mama lui Goe este singura care încearcă să sancționeze comportamentul lui Goe printr-o „zguduitură": — Vezi, dacă nu te astâmperi? zice mamifa, și-l zguduie pe Goe de mână. Gestul ei este criticat de către bunică: — Ce faci, soro? ești nebună?, iar mama nu-și poate menține supărarea (—Lasă-l încolo! că prea e nu știu cum!...) și cedează șantajului băiatului, oferindu-i ciocolată în schimbului unui sărut. Pentru pasagerul din tren, Goe este un „mititel", care trebuie supravegheat. • caracterizarea indirectă - fapte: încrezut, nu respectă regulile, agresiv, neastâmpărat - limbaj: obraznic, lipsă de respect - r e l a ț i a cu alte personaje: obraznic, nepoliticos Faptele, limbajul și atitudinea față de alte personaje sunt relevante pentru a contura un comportament lipsit de cele mai elementare reguli de politețe. Dorința lui de a sta pe coridor cu bărbații exprimă faptul că este încrezut, nu este obișnuit să respecte regulile. Mai mult chiar, la sfatul binevoitor al pasagerului, Goe răspunde obraznic: — Ce treabă ai tu, urătule?. în conversația cu cele trei doamne despre forma corectă a cuvântului „marinar", Goe își dovedește atât lipsa de cunoștințe, incultura, cât și lipsa de respect: — Vezi că sunteți proaste amândouă?. Șirul de peripeții din timpul călătoriei cu trenul completează portretul unui copil agresiv și neastâmpărat, care scoate capul pe geam, își pierde pălăria, se blochează în toaleta vagonului, trage semnalul de alarmă și provoacă întârzierea trenului. Ceea ce este mai grav este faptul că persoanele adulte din familia sa, în special bunica, constituie un exemplu negativ, încurajând obrăznicia, lipsa de respect, minciuna și prefăcătoria. Vestimentația băiatului arată grija excesivă a mamei și a bunicii pentru aspectul exterior. Băiatul este îmbrăcat într-un frumos costum de marinar și atrage laudele celor trei doamne. Parcă inscripția „le Formidable" de pe costumul său contrastează cu atitudinea, comportamentul și felul de a vorbi, ilustrând diferența între ceea ce vrea să pară Goe și ceea ce este cu adevărat, adică diferența dintre aparență și esență. P51 Concluzie Semnificația titlului • atitudinea ironică și critică Sinteza trăsăturilor Cuvântul „d-1" din titlu exprimă atitudinea ironică și critică a naratorului față de modul în care Goe este educat și mai ales față de comportamentul său cu membrii familiei și în societate. Răsfățat, agresiv, nepoliticos, neastâmpărat, cu rezultate slabe la școală, încrezut, obraznic, Goe este un personaj reprezentativ pentru modul în care educația greșită din familie creează un comportament negativ unui copil. d. Argumentarea apartenenței la genul epic INTRODUCERE • carateristici ale genului epic: - narator - acțiune centrată pe o temă - personaje - îmbinarea narațiunii cu dialogul și descrierea Opera literarăD-/ Goe..., scrisă de I.L. Caragiale, aparține genului epic deoarece întâmplările sunt povestite din perspectiva unui narator prin îmbinarea narațiunii cu dialogul și cu descrierea. Autorul își exprimă în mod indirect părerea asupra efectului negativ al lipsei de educație asupra comportamentului unui copil. Acțiunea este plasată în timp și în spațiu și este pusă pe seama unor personaje. CUPRINS Exemplificarea caracteristicilor genului epic: • naratorul implicat prin comentarii • dilog predominant • narațiune succintă • descriere redusă • repere spațiale și temporale vagi • ritmul rapid al succesiunii întâmplărilor O caracteristică specifică genului epic este prezența naratorului. Ca în orice text epic, naratorul este vocea care povestește întâmplările constituite în firul epic. Dialogul este modul de expunere predominant. Verbele la persoana a IlI-a sunt folosite pentru redarea dialogului dintre personaje: zice mam 'mare, întrerupe tânărul, întreabă tanti Mița, zice mititelul, răspunde Goe, zice mamița. Narațiunea este succintă și presărată de comentariile naratorului: Păcat însă de pălărie! Ce-o să facă d. Goe la București cu capul gol? Descrierea, redusă ca frecvență, este folosită pentru prezentarea portretului personajului principal: Tânărul Goe poartă un frumos costum de marinar, pălărie de paie, cu inscripția pe pamblică: „le Formidable ", și sub pamblică biletul de călătorie înfipt de tanti Mița, că „așa țin bărbații biletul". Acțiunea este dinamică și prezintă faptele copilului Goe, în timpul călătoriei cu trenul la București, însoțit de trei doamne din familia sa: bunica, mama și tanti Mița. Locul de origine al personajelor nu este precizat, ele pleacă din „urbea X" la București pentru a participa la sărbătoarea națională de 10 Mai. Călătoria este un dar pentru copil ca să nu mai rămână repetent încă un an. După ce urcă în tren, Goe dorește să stea pe coridor. Un călător îi atrage atenția să nu scoată capul pe fereastră, dar Goe nu ascultă. Astfel, își pierde pălăria și începe să strige să oprească trenul. Când vine controlorul, doamnele îi explică acestuia că Goe și-a pierdut biletul cu pălărie cu tot. Controlorul le cere doamnelor să plătească prețul biletului și încă o mică sumă de lei pe deasupra. Mama P52 lui Goe îl atenționează pe băiat pentru fapta sa, bunica îl trage către ea, iar Goe își pierde echilibrul și se lovește la nas în clanța ușii de la compartiment. Bunica îi pune băiatului o beretă, afirmând că îi stă mai bine decât cu pălăria. Pentru a se împăca cu Goe, mama sa se preface că plânge, apoi îi dă o bucată de ciocolată și îl sărută. Goe iese pe coridor, iar doamnele încep să discute. Când bunica iese pe coridor să vadă ce face băiatul, constată că acesta nu e nicăieri. După puțin timp, se aud zgomote în ușa toaletei, unde Goe se blocase. Conductorul îl eliberează din toaletă. Bunica hotărăște să rămână pe coridor pentru a-1 supraveghea pe băiat. Goe observă manivela de la semnalul de alarmă din colțul coridorului. Urcându-se pe un geamantan, trage semnalul de alarmă și trenul se oprește, în plină viteză, între Periș și Buftea. Timp de zece minute, personalul trenului examinează roțile tamponate din cauza presiunii, iar conductorul și șeful de tren constată că semnalul de alarmă fusese tras din același vagon din care zburase și pălăria cu puțin timp în urmă. în tot acest timp, Goe stă în brațele bunicii sale, care doarme în compartiment. Trenul pornește și ajunge la București cu o întârziere de câteva minute. Cele trei doamne și Goe coboară din tren, iau o trăsură și pornesc spre bulevard. • prezența personajelor Un alt element care justifică încadrarea acestui text în genul epic este prezența personajelor pe seama cărora sunt puse fapte și întâmplări. Identitatea personajelor este marcată prin substantive proprii: Goe, tanti Mița, și substantive comune: mamița, mam'mare, indicând gradul de rudenie dintre cele patru personaje care călătoresc. Personajele episodice: tânărul de pe coridorul vagonului și controlorul sunt slab individualizate, dar replicile lor sunt relevante pentru a sugera atitudinea acestora față de comportamentul lui Goe. Goe este personajul principal, reprezentativ pentru categoria copiilor răsfățați, cu deficiențe în educație și rezultate slabe la școală. ÎNCHEIERE • sinteza trăsăturilor • semnificațiile textului • mesajul transmis Opera literară D-l Goe... aparține genului epic prin acțiunea prezentată de către narator, prin îmbinarea narațiunii cu dialogul și cu descrierea, prin prezența personajelor. Cuvântul „d-l" din titlu exprimă atitudinea ironică și critică a naratorului față de modul în care Goe este educat și, mai ales, față de modul în care cele trei doamne sunt preocupate de educația copilului. Lectura fragmentului m-a impresionat prin farmecul dialogului și al limbajului, comentariile pline de umor ale naratorului și ale celorlalte personaje. Povestirea unui episod din viața unui copil devine, prin apel la umor și ironie, un prilej de reflecție cu privire la rostul educației și la rolul familiei în destinul copiilor. P53 e. Argumentarea apartenenței la specia literară schiță INTRODUCERE • carateristici ale schiței • tema Schița este un text de dimensiuni reduse care prezintă un singur episod din viața unui număr mic de personaje. Această specie literară aparține genului epic. Opera literară D-l Goe..., scrisă de I.L. Caragiale, este o schiță care surprinde aspecte semnificative din timpul unei călătorii cu trenul pentru a prezenta efectul educației greșite asupra comportamentului unui copil. CUPRINS • subiectul schiței în expozițiune este prezentată hotărârea de a pleca la București și așteptarea, în gară, pe peron, a trenului accelerat cu care urmează să călătorească Goe, însoțit de bunica sa, de mama sa și de tanti Mița. Călătoria la București, cu ocazia sărbătorii naționale de 10 Mai, este o promisiune făcută de cele trei doamne lui Goe pentru a nu mai rămâne repetent. Intriga o constituie urcarea în tren și refuzul lui Goe de a sta în compartiment. El preferă să stea pe coridor și să scoată capul pe fereastră. întâmplările din timpul călătoriei cu trenul alcătuiesc desfășurarea acțiunii. Goe își pierde pălăria, la panglica căreia avea biletul de călătorie. Se lovește la nas, în clanța ușii, datorită faptului că își pierde echilibrul când este tras de către bunica lui. Doamnele trebuie să plătească prețul biletului și încă o mică sumă de bani, în plus. Lăsat pe coridor de unul singur, în timp ce doamnele discută în compartiment, Goe se blochează în toaletă. Căutându-1, bunica aude zgomote în ușa toaletei și intră în panică deoarece ușa este încuiată. Conductorul deblochează ușa de la toaletă și îl eliberează pe Goe. Punctul culminant îl reprezintă momentul în care Goe trage manivela semnalului de alarmă. Trenul se oprește brusc, iar personalul trenului reușește să îl repornească abia după zece minute. Conductorul și șeful trenului constată că semnalul de alarmă fusese tras tocmai din vagonul în care călătoreau cele trei doamne și Goe. Bunica își ia nepotul în brațe și doarme în timp ce personalul trenului era ocupat cu pornirea trenului și cu identificarea cauzei din care a fost tras semnalul de alarmă. Deznodământul prezintă sosirea trenului la București, cu o întârziere de câteva minute. Goe, împreună cu cele trei doamne, urcă într-o trăsură și pornesc spre bulevard. Schița D-l Goe... cuprinde un număr redus de personaje: Goe, mamița, mam'mare, tanti Mița. Personajele episodice: tânărul de pe coridorul vagonului și controlorul sunt slab individualizate. • număr redus de personaje • prezentarea personajelor • caracterizarea personajului principal Așteptarea trenului pe peronul gării constituie un moment în care personajele își dezvăluie caracterul și tipul de relații familiale. Goe este îmbrăcat cu un costum de marinar, poartă o pălărie cu inscripția „le Formidable", atrăgând admirația celor trei doamne. Inscripția de pe pălărie contrastează cu atitudinea, comportamentul și felul de a vorbi, ilustrând diferența între ceea ce vrea să pară Goe și ceea ce P54 este cu adevărat, adică diferența dintre aparență și esență. Discuția despre forma corectă a cuvântului „marinar" pune în evidență lipsa de respect și obrăznicia băiatului care este nepoliticos și le jignește pe mama și pe bunica lui, numindu-le „proaste". Ceea ce spune băiatul este acceptat necondiționat, devine motiv de uimire și admirație, chiar dacă acesta spune că „mariner" este forma corectă a cuvântului. E evident că și cele trei doamne „frumos gătite" sunt lipsite de cultură, dar sunt extrem de preocupate atât de aspectul lor vestimentar, cât și de al băiatului. Pentru cele trei doamne, Goe este centrul atenției, răsfățându-1 și tolerându-i impolitețea și greșelile de comportament. Bunica îl numește „puișorul mamii", considerându-1 „simțitor", adică foarte sensibil, și îi ia apărarea în fața mustrărilor mamei când îl ceartă pentru că a scos capul pe geam și a pierdut pălăria cu biletul de călătorie. Excesiv de grijulie, bunica îi înlocuiește pălăria cu o beretă. Refuzul lui Goe de a o pupa pe mama lui pentru că i-a făcut morală este un prilej pentru bunică să exclame: E lucru mare, cât e de deștept!. Mama lui Goe este singura care încearcă să sancționeze comportamentul lui Goe. Gestul ei este criticat de către bunică, iar mama nu-și poate menține supărarea și cedează șantajului băiatului, oferindu-i ciocolată în schimbului unui sărut. Dorința lui de a sta pe coridor cu bărbații exprimă faptul că este încrezut, nu este obișnuit să respecte regulile. Mai mult chiar, la sfatul binevoitor al pasagerului, Goe răspunde obraznic: — Ce treabă ai tu, urătule?. Șirul de peripeții din timpul călătoriei cu trenul completează portretul unui copil agresiv și neastâmpărat, care scoate capul pe geam, își pierde pălăria, se blochează în toaleta vagonului, trage semnalul de alarmă și provoacă întârzierea trenului. Ceea ce este mai grav este faptul că persoanele adulte din familia sa, în special bunica, constituie un exemplu negativ, încurajând obrăznicia, lipsa de respect, minciuna și prefăcătoria. Călătoria cu trenul cuprinde un șir de fapte ale lui Goe, care arată lipsa de educație din familie. Năzbâtiile copilului sunt acompaniate de reacțiile nepotrivite ale celor trei doamne, incapabile să îl supravegheze și să îi corecteze comportamentul necivilizat. Goe este personajul principal, reprezentativ pentru categoria copiilor răsfățați, cu deficiențe în educație și rezultate slabe la școală. ÎNCHEIERE • sinteza trăsăturilor • mesajul Prin dimensiunea redusă a textului, prin acțiunea care surprinde un episod semnificativ din viața unui număr redus de personaje, opera literară D-l Goe... este o schiță. Consider că atitudinea critică și ironică a autorului față de modul defectuos de a educa un copil este exprimată prin surpinderea unor întâmplări relevante din timpul unei călătorii cu trenul. într-un interval redus de timp, copilul dovedește cu prisosință efectele lipsei de educație. P55 NUVELA Nuvela este o specie a genului epic în proză, de dimensiuni medii (ca întindere se situează între schiță și roman), cu un fir narativ central și o construcție riguroasă a subiectului, cu un conflict concentrat, care implică un număr relativ redus de personaje. Trăsături: • specie a genului epic în proză; • acțiunea are un singur fir narativ, structurându-se într-o succesiune de episoade; • naratorul intervine relativ puțin prin considerații personale, nu se implică în subiect și se detașează de personaje; • timpul și spațiul sunt clar delimitate; • în comparație cu schița, timpul și spațiul au limite mai extinse (construcția epică are amploare în timp și în spațiu); • acțiunea este organizată în momentele subiectului; • există un conflict principal care declanșează mai multe conflicte secundare; • personajele sunt mai complexe decât ale schiței și evoluează pe parcursul acțiunii; • accentul nu cade, în primul rând pe acțiune, ci asupra trăirilor și evoluției personajelor; • modul principal de expunere este narațiunea, prin care se prezintă întâmplările în ordinea desfășurării lor; • prin descriere se prezintă spațiul și timpul întâmplărilor și sunt caracterizate în mod direct personajele; • dialogul dinamizează ritmul acțiunii și creează impresia de autenticitate. A Fii atent/atentă la conflictele de natură exterioară și la cele de natură interioară! Observă indicii spațio-temporali, făcând o comparație cu alte specii epice! Urmărește evoluția personajului principal pentru a scoate în evidență complexitatea acestuia! -P Fii atent la rolul pe care îl au modurile de expunere! P56 1 EXERCIȚII DE ÎNȚELEGERE A UNUI TEXT Text suport: Popa Tanda de Ioan Slavici I Ierte-l Dumnezeu pe dascălul Pintilie! Era cântăreț vestit. Și murăturile foarte îi plăceau. [...] Era dascăl în Butucani, bun sat și mare, oameni cu stare și socoteală, pomeni și ospețe de bogat. Iară copii n-avea dascălul Pintilie decât doi: o fată, pe care a măritat-o după Petrea Țapului, și pe Trandafir, părintele Trandafir, popa din Sărăceni. Pe părintele Trandafir să-l țină Dumnezeu! Este om bun; a învățat multă carte și cântă mai frumos decât chiar și răposatul tatăl său, Dumnezeu să-l ierte! și totdeauna vorbește drept și cumpănit, ca și când ar citi din carte. Și harnic și grijitor om este părintele Trandafir. Adună din multe și face din nimica ceva. Strânge, drege și culege, ca să aibă pentru sine și pentru alții. Mult s-a ostenit părintele Trandafir în tinerețea lui. [...] Dar toate s-au făcut și nici n-au rămas lucru zadarnic. Trandafirică a ajuns popă în satul tătâne-său, în Butucani, bun sat și mare, oameni cu stare și cu socoteală, dar la pomeni și la ospețe părintele Trandafir nu mergea bucuros. Minunat om arfi părintele Trandafir dacă nu l-ar strica un lucru. Este cam greu la vorbă, cam aspru la judecată: prea de-a dreptul, prea verde-fățiș. El nu mai sucește vorba, ci spune drept în față, dacă i s-a pus ceva pe inimă. Nu e bine să fie omul așa. Oamenii se prea supără când le luăm căciula din cap. Și e bine să trăim bine cu lumea. Aceasta s-a văzut și cu alde părintele Trandafir. Un om ca el nici doi ani n-a putut să stea în Butucani. Când una, când alta: odată da cu vorba-n săteni, altă dată-n protopop. [...] Cu mult, cu puțin, părintele Trandafir fu trimis de la Butucani la Sărăceni -pentru buna înțelegere între credincioși. Popă-n Sărăceni? Cine știe ce vrea să zică popă-n Sărăceni! Dar așa-i trebuie părintelui Trandafir! Cine vrea să sară peste groapă, arunce-și mai-nainte desagii peste ea. Părintele Trandafir n-avea însă decât nevastă și doi copii: desagii îi erau deșerți. Pentru aceea îi era atât de greu să sară din Butucani la Sărăceni. * Pe Valea-Seacă este un sat pe care oamenii îl numesc Sărăceni. Un sat „Sărăceni "pe o vale „seacă ": mai rău nu poate să sune însemnarea unui loc. Valea-Seacă! „ Vale", pentru că este un loc închis între munți; „seacă", pentru că pârâul ce și-a făcut cale pe mijlocul văii este sec aproape întregul an. [...] Sărăcenii? Un sat cum Sărăcenii trebuie să fie. Ici o casă, colo o casă... tot una câte una... Gardurile sunt de prisos, fiindcă n-au ce îngrădi; uliță este satul întreg. Ar fi prost lucru un horn la casă: fumul află cale și prin acoperiș. Nici muruiala pe pereții de lemn nare înțeles, fiindcă tot cade cu vremea de pe dânșii. Câteva lemne clădite laolaltă, un acoperiș din paie amestecate cu fân, un cuptor de imală cu prispa bătrânească, un pat alcătuit din patru țapi bătuți în pământ, o ușă făcută din trei scânduri înțepenite c-un par cruciș și cu altul curmeziș... lucru scurt, lucru bun. Cui nu-i place să-șifacă altul mai pe plac. In vârful satului, adică la cel mai înălțat loc, este o alcătuială pe care sărăcenenii o numesc „biserică". Ce să fie asta? Este o grămadă de groși bătrâni, puși unii peste alții în P57 chip de pereți. în vremile bătrâne, cândva, nu se știe când, acest fel de pereți se aflau cu partea de din sus privind tocmai spre cer; acum insă, nici asta nu se știe de când, ei se află în supusă plecare spre acea parte, care avea să țină locul unui turn. Asta pentru că stâlpii din față, fiind putreziți de când a bătut vântul cel mare, s-au plecat spre răbdătorul pământ, trăgând cu sine întreaga alcătuială. Așa a și rămas apoi, fiind biserica, cel puțin în Sărăceni, un lucru de prisos. Popă? Se zice că nu e sat fără de popă. Pesemne cine-a făcut zicala asta n-a știut de Sărăceni. Sărăcenii erau un sat fără popă. Adică era sat cu popă, numai că popa lor totdeauna era popă fără sat. Un lucru singur în felul lui cu Sărăcenii ăștia. Mai că n-a fost încă popă care să fi stat mai mult decât trei zile în Sărăceni; și care a stat mai multă vreme aici s-a curățit de păcate. Iar acum părintele Trandafir ajunsese la acest canon de pocăință. El nu mai putea să aștepte că va face ca alții, să vină o zi, să stea alta și să se ducă în a treia. Știa că s-a pus prea rău la protopop pentru ca să poată crede că-l va trimite în alt sat. Iară far' de sat nu putea să rămână. Popă făr 'de sat; roată făr 'de car, jugfăr 'de boi, căciulă pusă într-un vârf de par. își puse dar de gând ca s-o ieie precum i se face, să facă din nevoie drag și să stea bucuros în Sărăceni. [...] Chiar de la început, părintele Trandafir a înțeles un lucru: cum că în Butucani era mai bine decât în Sărăceni. Oamenii aveau câte ceva; iară de unde este poți lua. în Sărăceni însă toate încuietorile erau de lemn. Și apoi părintele judeca: popa face treaba satului, iar satul să îngrijească de traista popii. [...] „ Câtă vreme vor fi sărăcenii leneși, ei vor rămânea săraci și eu flămând!" își puse dar de gând ca să facă din poporenii săi oameni harnici. [...] * - * In cea dintâi duminică, părintele Trandafir ține o predică înaintea oamenilor ce s-au adunat în număr mare ca să vadă pe popa cel nou. Nu este mai mare mulțumire pentru omul ce dorește binele altora decât aceea când vede că este ascultat de către alții și că vorbele lui prind rădăcini. Gândul bun se-nmulțește, cuprinzând loc în mai multe suflete, și cine îl are și poartă, mai ales atunci dacă îl prețuiește, se bucură când vede că-și face cale-n lume. Părintele Trandafir se simțea norocit într-acea zi. Niciodată el n-a fost ascultat cu atâta luare-aminte ca astă dată. Părea că oamenii aceia ascultă ceea ce știu, dar nu știu bine, și-i sorbeau vorbele cu atâta sete, încât părea că ar voi să-i scoată sufletul, ca mai ușor să culeagă din el învățătura. S-a citit în ziua aceea evanghelia asupra fiului rătăcit. Părintele Trandafir a arătat cum Dumnezeu, în nesfârșita lui iubire de oameni, l-a făcut pe om spre fericire. Fiind omul în lume, Dumnezeu voiește ca el să simtă toate plăcerile curate ale vieții, pentru că numai așa poate să o iubească și să facă bine într-însa. Omul care din vina sa ori în urma altor întâmplări simte numai amar și necazuri într-astă lume nu poate iubi viața și, neiubind-o, disprețuiește în chip păcătos acest înalt dar dumnezeiesc. Ce fac însă oamenii leneși, oamenii care nu-și dau nicio silință, care nici mâna nu și-o întind ca să ia darul? Sunt păcătoși! căci nu numai dorințe avem, ci și pofte trupești. Poftele cele curate sunt date omului ca să le astâmpere prin rodul muncii; dorințe îi sunt date în suflet ca să cuprindă lume și Dumnezeu în sine și, fericit, să le privească. Lucrarea este dar legea firii omenești, și cine nu lucrează greu păcătuiește. P58 După aceste, părintele a arătat cu vorbe care dau gândurilor chip viețuitor cât este de ticăloasă viața unui pieritor de foame, și a dat credincioșilor săi sfaturi, zămislite în mintea lui înțeleaptă, cum ei ar trebui să lucreze în primăvară, în vară, în toamnă și în iarnă. Oamenii au ascultat; în fețele lor era scrisă vorba părintelui, iară mergând spre casă, ei vorbeau numai despre ceea ce auziseră în biserică și fiecare se simțea cu un om mai mult decât până acuma. Erau poate mulți și de aceea așteptau numai să treacă sfânta duminică pentru ca în cea dintâi zi de lucru să înceapă. — Așa popă n-a mai fost în Sărăceni! grăi Marcu Florii Cucului, despărțindu-se de vecinul său Mitru. [...] Au venit apoi alte duminici. Părintele Trandafir a mai dat însă îndărăt cu predicile. Chiar în a doua duminică n-avea cui să vorbească. Era vremea cam ploioasă și oamenii au rămas pe acasă. Alte duminici însă era vreme frumoasă: pesemne atunci nu se îndurau oamenii de vreme; le venea greu a se despărți de cerul lui Dumnezeu. Așa câte o babă bătrână, câte un moșneag slab la auz mai avea părintele prin biserică. Adeseori rămânea numai cu Cozonac, clopotarul. Așa nu se face treabă. Dacă ar fi fost altfel de om, s-ar fi oprit aci. Părintele Trandafir e însă ca și capra în grădina cu curechi. Când îl scoți pe ușă, îți intră prin gard; când astupi gardul, dai că sare peste gard și îți face mai multă pagubă, stricând și streașina gardului. Dar țină-l Dumnezeu! -e numai vorbă! - tot bun om rămâne părintele Trandafir. — Așteptați! grăi el. Dacă nu veniți voi la mine, mă duc eu la voi! Și apoi porni popa la colindă. Cât e ziua de mare, gura lui nu se mai oprea. Unde prindea oamenii, acolo îi ținea la sfaturi. La câmp dai de popă; la deal dă popa de tine; mergi la vale, te întâlnești cu popa; intri-n pădure, tot pe popa îl afli. Popa la biserică, popa la mort, popa la nuntă, popa la vecin: trebuie să fugi din sat dacă voiești să scapi de popa. Și unde te prinde te omoară cu sfatul. Vrun an de zile a dus-o părintele Trandafir cu sfatul. Oamenii ascultau bucuros; le plăcea să stea de vorbă cu popa și chiar se prindeau de sfaturi. Atâta însă, și mai departe tot povestea cea veche: știau oamenii cum să facă, dar nu făceau. Părintele se cam necăjea. De la o vreme a fost sfârșit cu sfaturile. Nu era om în sat asupra căruia să nu fi descărcat întreaga sa învățătură: nu mai avea ce să spună. „Ei! că nu e bine așa! grăi iarăși preotul. Nu merge cu sfatul. Să-ncep cu ceva mai aspru. II Se începu batjocura. Unde afla un om, părintele Trandafir începea a-lface de râs și a-și bate joc de el în tot chipul. Trece pe lâng-o casă, care nu e tocmai de ieri acoperită: „Măi! dar isteț om mai ești tu! grăiește către stăpân, și prin vârful casei ai ferestre. Tare iubești lumina și sfântul soare!" [...] - Așa începe și o duce mai departe tot așa. A ajuns treaba într-atât, încât oamenii cale de-o poștă se feresc din drumul popii. A ajuns ca și ciuma. Dar mai rău decât toate este una: după atâta tăndălitură, oamenii i-aupus numele „Popa Tanda ". Apoi Popa Tanda a și rămas. [...] Doi ani de zile au trecut fără ca părintele Trandafir să fi mișcat satul înainte, măcar numai atâta cât e de la vorbă până la supărare. Oamenii ajunseseră atâta de sfătoși și atâta de batjocoritori, încât ziua întreagă stau grămezi, câteodată la sfat, câteodată la batjocură. Era lucru minunat: oamenii cunoșteau binele, râdeau de rău, dar nu se urneau din loc. Ei! spună om cu suflet: să nu se supere părintele Trandafir? Ba să se mânie, greu să se mânie! El s-a și mâniat. A început să ocărască oamenii. Cum a purces la sfaturi, la batjocuri, așa acum la ocări. Unde prindea omul, acolo-l ocăra. Dar acum n-a dus-o departe. La început oamenii se lăsau ocărăți. Mai târziu, mai răspundeau și ei câte ceva, așa, pe sub căciulă. In sfârșit, însă, văzând că merge prea gros, începură și ei să ocărască pe popa. P59 [.Nemulțumiți, sărăcenii îi cer episcopului să-l mute în alt sat, dar acesta îi dă dreptate părintelui Trandafir] * îndeobște, nenorocirile se grămădesc asupra omului. Una naște pe cealaltă; sau că ele sunt surori de cruce. Destul că le aflăm totdeauna ca umbra și lumina, una lângă alta. Părintele Trandafir avea acum trei copii. Când sosi acasă de la episcopie, găsi pe preoteasa în pat. Era a patra bucurie la casă. O soție bolnavă, trei copii mici, al patrulea de lapte, o casă numai hârb: prin pereți se furișa neaua, cuptorul afuma și acoperișul era tovarăș cu vânturile, iar hambarele goale, punga deșartă și sufletul necăjit. Părintele Trandafir nu era omul care să fi putut afla calea pe care să iasă din această încurcătură. De ar fi fost alții în starea lui, el le putea da ajutor; pe sine însuși nu se putea mângâia. El stete multă vreme gânditor la opaițul ce arunca lumină somnoroasă; împrejurul lui dormeau toți. [...] Copiii lui! soția lui! ce va fi de dânșii!? Inima îi era grea, dar nu afla un singur gând mântuitor, un singur chip de scăpare; în lume nu afla nimic de unde ar fi putut prinde speranță. A doua zi de dimineață era duminică; [...] Părintele Trandafir intră în biserică. Dar totdeauna precum intră făurarul în jaurărie. Acuma însă îl prinse o frică neînțeleasă, merse câțiva pași înainte, se opri, își ascunse fața în amândouă mâinile și începu să plângă greu și cu suspin înăbușit și fioros. De ce plângea el? înaintea cui plângea? Din gura lui numai trei cuvinte au ieșit: „Puternice Doamne! Ajută-mă!... " Și oare credea el că acest gând, cuprins cu atâta înfocare în disperarea lui, îi va putea da ajutor? El nu credea nimic, nu gândea nimic: era purtat. II [...] în apropierea bisericii se află o casă pustie, numai după nume casă. Stăpânul casei ar fi ținut vitele într-însa, dar n-avea vite. Lângă casă era un loc de grădină, grădina însă nu era, fiindcă zis a fost cum că garduri în Sărăceni nu sunt. Părintele Trandafir cumpărase casa cu loc cu tot și locuia în ea. De când casa era a popii, prea multe îndreptări nu i se făcuseră, și acum era tot hârb, pereții ciur și acoperișul mrejă. Părintele numai de ale altor case purta grijă. Masa popii nu era mai bună decât casa. Vorba cu lumea gheboșilor: omul se îndreaptă după oameni, chiar și când ar voi să-ndrepteze oamenii după sine; popa trăia în felul satului. Noroc avea numai cu zestrea preotesei; dar de unde numai se ia, multă vreme nu se ia; și asta se apropia de postul cel mare. * „Nu merge! grăi părintele Trandafir. Așa nu merge!" începu a se face și el om ca lumea, a se îngriji mai-nainte de toate de binele casei sale. Numaidecât în primăvară luă un țigan, îl puse să frământe imală și-și lipi casa. în câteva zile toți patru pereții erau lipiți și muruiți. Acum părintele ședea mai bucuros afară decât în casă, fiindcă din casă nu se vedea atât de bine muruiala casei; și era frumos lucru o casă muruită în Sărăceni, mai ales când omul își putea zice: „Asta e a mea!" Era însă un lucru care defel nu se potrivea. De câte ori ochii părintelui scăpătau peste pereți și acoperiș, el intra în casă; îi părea c-a văzut acuma destul. Nu privea bucuros la acoperișul stricat și, totuși, de câte ori voia să vadă pereții, vedea tot acoperișul. Afurisitul de acoperiș! Nu mai era chip să-l lase precum era. [...] Luă un om, îl puse la șovar, la pipirig, la papură și trestie. Sâmbătă era plin împrejurul casei, tot snopi legați cu nuiele de răchită; iară în cealaltă sâmbătă acoperișul P60 era cârpit și tivit pe vârf cu snopi de trestie, peste care erau întinse două prăjini legate cu furci. Acuma lucrul era chiar bun, și nu scump. Oamenii treceau pe lângă casa popii, clătinau din cap și ziceau câteodată: „Popa e omul dracului!" Iară popa petrecea bucuros pe afară. Dar nici astă bucurie n-a ținut multă vreme. [...] Un gard trebuia încă și o portiță, pe care să intre oamenii când vin la popa; să fie gard numai de nume, să fie portița numai pârleaz, dar să se știe că, mai-nainte de a intra în casa popii, trebuie să intri în curtea lui. Popa iarăși luă om, îl trimise să taie spini și pari, bătu parii în pământ, puse spinii printre pari și gardul fu gata. înaintea casei, înspre biserică, loc de vreo 400 de stânjeni, locul fu îngrădit: iară portița se făcu din patru pari înțepeniți cu alți doi, care erau puși cruciș. Mai ales preoteasa se bucura foarte când se văzu așa îngrădită; mai ales popa se bucura când vedea că se bucură preoteasa. Nu era zi în care popa ori preoteasa să nu le zică copiilor de vreo zece ori: „Auziți? să nu ieșiți afară din curte! Jucați-vă frumos aici, acasă!" Când omul a făcut începutul, el nu mai ajunge la capăt. O dorință naște pe cealaltă. Acuma preotesei i-a intrat un lucru în cap. — Știi tu ce, popă? zise ea într-o dimineață. Eu aș gândi că arfi bine să fac câteva straturi colo de-a lungul gardului. — Straturi? — Da! să semănăm ceapă, morcovi, fasole, barabule și curechi. Părintele rămase uimit. Ii părea că asta ar fi peste putință. Straturi în Sărăceni!... Dar câteva zile capul îi era plin de straturi, de barabule, de curechi și fasole; așa, peste iar câteva zile locul era săpat, — Știi tu ce, popă? Nu era ziuă în care atât popa, cât și preoteasa să nu fi mers măcar de zece ori la straturi, pentru ca să vadă dacă nu erau răsărite semințele. Mare a fost bucuria într-o zi. Popa s-a sculat mai de dimineață. —f Muiere, scoală! -Ce-i? — Au răsărit! Toată ziua aceea popa și preoteasa cu copii cu tot au petrecut vremea șezăndpup între straturi. Care vedea mai multe semințe încolțite, acela era mai norocos. Iară sătenii treceau pe lângă casa popii, priveau printre spini la straturile popii și-și ziceau și astă dată: „Popa e omul dracului/"[...] [Ajutat de câțiva săteni, părintele Trandafir plantează porumb pe terenul de lângă casă, apoi cumpără o căruță și doi cai și își lucrează și terenurile de la marginea satului. începe apoi să facă împletituri de nuiele pe care le vinde la târg, reușind astfel să aibă bani pentru a cumpăra cele necesare familiei] Ziua sfintelor Rusalii astă dată a fost zi bună. Preoteasa avea rochie nouă, cei trei mai mărișori aveau papucași din oraș, Măriuca cea mai micuță avea o pălărie de paie cu două flori roșii, iară pereții erau albi chiar și pe dinafară, ferestrele erau întregi, casa era luminoasă și icoana Sfintei Măriei Maicii Preacurate se vedea bine cum era pusă sus, între ferestre, și împodobită și florile crescute pe marginea straturilor. Făină albă, carne, unt, ba chiar și zahăr a adus popa de la oraș. Părintele o iubea pe preoteasa; ei însă niciodată nu s-au sărutat. Preoteasa a început să plângă - nu știe de ce iară părintele Trandafir era să plângă când a sosit în biserică; a văzut însă oamenii pe la icoane și a intrat în altar cu lacrimile în ochi. Zic oamenii că el niciodată n-a cântat mai frumos decât într-astă zi. A rămas vorba: „ Cântă ca popa la Rusalii!" Vremurile vin; vremile se duc: lumea merge înainte, iară omul, când cu lumea, când împotriva P61 III Drumul de țară vine din oraș, trece pe lângă Valea-Seacă și merge mai departe pe la Valea- Răpiții. Unde se întâlnesc drumurile, la împreunarea celor două văi, pe Răpița, este o moară, lângă Răpița este o rugă, lângă rugă este o fântână, iar lângă fântână sunt opt paltini frumoși. Locul acesta se zice: „La rugă la Sărăceni!" De aici până la Sărăceni nu este decât cale de un ceas. Cu toate aceste, de câte ori vine din oraș, sărăceneanul se oprește aici, adapă caii și mai stă puțină vreme, așteptând ca să vie vreun drumeț care să întrebe: „ Ce sat e acela unde se vede biserica cea frumoasă cu pereți albi și cu turn sclipitor? " Fiind întrebat astfel, el își netezește mustățile și răspunde privindfălos spre acel loc: „Acolo sus pe Gropnița? Acela e satul nostru, Sărăcenii. Dar clopotele să le auzi; ce clopote sunt în turnul acela!... S-aude cale de trei ceasuri!" Unde se despart drumurile este un stâlp cu două brațe: pe un braț stă scris: „Spre Valea-Răpiții", pe celălalt: ,, Spre Valea-Seacă ". Drum ca acela care trece prin Valea-Seacă înspre Sărăceni jur-împrejur nu este. Neted ca masa și vârtos ca sâmburele de cireașă. Se vede că sărăcenenii l-au făcut de dragul lor. în dreapta și în stânga, tot zece-cincisprezece pași unul de altul, sunt niște nuci stufoși, la care omul privește cu drag. Albia părâului rămâne la dreapta: drumul trece pe coaste, mai pe sus, ca să nu-l atingă năpădirea apei. Sărăcenenii au trebuit să sfarme stânci în calea lor; dar au făcut-o bucuros, fiindcă din stânci și-au jăcut drumul. Pe aicea sărăceneanul se simte acasă, pentru aceea mână numai în pași. De altminterea, nici nu i se urăște. Aproape la tot pasul întâlnește câte un cunoscut, cu care mai schimbă vorba „de unde și până unde". Ăsta duce un car de var, celălalt un car de poame; mai apoi vine unul cu împletituri, altul cu un car de roate, doage, ori alt lemn lucrat. Iară pe marginea drumului, din când în când, dă de pietrarii care ciocănesc din zori de zi până la apusul soarelui. Astă cale nu e pustie! Unde cotește valea și drumul, acolo sunt vărăriile. Aici apoi e târg întreg. Unii încarcă var, alții descarcă piatră și lemne; pietrarii fac tocot; vărarii aruncă lemne în foc; stăpânii fac larmă unul pentru cinci. De la acest loc și satul se vede mai bine. Grădinile sunt însă prea îndesate cu pomi; numai printre crengi ori peste pomi vedem pe ici, pe colea, câte o bucată din pereții și acoperămintele caselor. Casa popii este tocmai lângă biserică: nici din asta nu vedem însă decât cinci ferestre și un acoperământ roșu cu două hornuri. In față cu biserica e școala. Casa, din care nu vedem decât o bucată de perete cu două ferestre mari și acoperământul, este a lui Marcu Florii Cucului. Iară zidirea cea mare, care se vede mai în vale, este primăria. Dacă satul nu ar fi atât de îndesat, ar trebui să ni se înfățișeze foarte frumos. Așa însă rămâne învelișul, din care trebuiește să urmăm la cele ce nu vedem. Toate s-au schimbat; numai părintele Trandafir a rămas precum a fost: verde, vesel și harnic. Dacă părul cărunt și barba căruntă nu ar vesti vremea lui, am crede că copilașii cu care se joacă înspre seară la laița cea de dinaintea casei sunt copilașii lui. Unul dintre copilași, pe care l-a ridicat ca să-l sărute, îi fură pălăria din cap și fuge cu ea năstașnic. Măriuca deschide fereastra și strigă: „ Trandafirică al mamei, nu lăsa pe moș-tătuca cu capul gol". Apoi fuge de la fereastră, pentru ca să prindă pe Ileana, care a furat ceapța bunichii, s-a împodobit cu ea și vine să se fălească la moș-tătuca. Moș-tătuca râde din toată inima; îi place gluma. Tocmai vine de la vecernie și părintele Coste, și prinde atât pe Ileana cât și pe Mariuca, le sărută și apoi se pune pe laiță lângă socrul său. Marcu, vecinul, vechiul prieten, socrul Măriucăi, om de casă, vede alaiul și vine și el să stea de vorbă. „Bătrănule! na-ți căciula, nu sta cu capul gol!" grăiește bunica, întinzănd căciula pe fereastră. Un om din sat trece, le poftește „ bună odihnă " și-și zice: „ Ține-l, Doamne, la mulți ani, că este omul lui Dumnezeu!" P62 a. Planul simplu/ Planul dezvoltat de idei 1. Formulează ideea principală pentru fragmentul marcat în chenar. 2. Scrie două idei secundare corespunzătoare ideii principale formulate anterior. 3. Ordonează următoarele idei principale, respectând succesiunea întâmplărilor din text. • Preotul cultivă pământul de lângă casă și pe cel de la marginea satului. • Din cauza firii lui, părintele Trandafir este mutat din Butucani în Sărăceni, sat așezat pe Valea Seacă. • Văzând că oamenii îi ascultă sfaturile, dar nu le urmează, preotul îi dojenește. • Sătenii merg la episcopie și cer să fie mutat din sat, dar nu reușesc. • Din pricina sărăciei, în Sărăceni nu stă niciun preot. - • Sătenii îl ocolesc și îl poreclesc Popa Tanda. • Sătenii sunt mulțumiți de prima predică a părintelui Trandafir, dar în scurt timp nu mai merg la biserică. ~ - • Părintele Trandafir, fiul dascălului din Butucani, ajunge preot în satul natal. • Supărat că nu vin credinioșii la biserică, preotul le dă sfaturi pe unde îi găsește. • • Casa preotului este la fel de săracă și de neîngrijită ca a celorlalți săteni. • Părintele Trandafir își repară și își îngrijește propria casă. 4. Alcătuiește planul dezvoltat de idei al textului Popa Tanda, continuând modelul dat: Idei principale Idei secundare Părintele Trandafir, fiul dascălului din Butucani, ajunge preot în satul natal. Din cauza firii lui, părintele Trandafir este mutat din Butucani în Sărăceni. Dascălul Pintilie din Butucani, sat mare și cu oameni gospodari, are doi copii. Părintele Trandafir, fiul lui, ajunge preot în satul tatălui său. Din cauză că spune prea direct ceea ce gândește, intră în conflict cu sătenii și cu protopopul. Nemulțumiți, aceștia cer și obțin mutarea lui în Sărăceni, sat așezat pe Valea Seacă. în Sărăceni casele sunt neîngrijite și biserica la fel, fiindcă oamenilor nu le place să muncească. P63 b. Rezumatul 5. Numește timpul verbal predominant în fragmentul din chenar. Selectează verbele, trecându- le la modul indicativ, timpul prezent/ perfectul compus. 6. Rescrie pasajul care începe cu „— Muiere, scoală/"și se încheie cu „acela era mai norocos.", transformând vorbirea directă în vorbire indirectă. 7. Completează spațiile libere din textul de mai jos pentru a obține rezumatul ultimului paragraf al fragmentului. Devenit bunic, părintele Trandafir trăiește alături de și se bucură de prețuirea 8. Scrie, în 20-25 de rânduri, rezumatul textului Popa Tanda. b. Indici de timp și indici de spațiu 9. Transcrie câte doi termeni care constituie: a. indici de spațiu; b. indici de timp. 10. Selectează cuvinte care descriu spațiul/ timpul. P64 11. Transcrie câte doi termeni care se referă la satul Sărăceni așa cum este prezentat: a. la începutul textului b. la finalul textului . c. Subiectul operei literare, momentele subiectului 12. Delimitează fragmentele de text care corespund momentelor subiectului. 13. Distribuie ideile principale formulate la exercițiul 4, corespunzătoare momentelor subiectului. 14. Povestește, în 6-8 rânduri, episodul preferat din desfășurarea acțiunii. d. Personajele 15. Completează tabelul de mai jos: Personaje principale Personaje secundare Personaje episodice Figuranți P65 16. Transcrie câte un citat în care personajul este portretizat prin: a. Cuvintele naratorului: b. Cuvintele altor personaje: c. Ceea ce le spune sătenilor: d. Faptele și atitudinile proprii: 17. Formulează o observație asupra relației părintelui Trandafir cu familia sa. 18. Exprimă-ți, în două-trei rânduri, opinia asupra numelui și asupra poreclei personajului principal. 19. Transcrie câte un fragment în care personajul este prezentat prin procedeul caracterizării: a. directe; b. indirecte. P66 e. Naratorul 20. Precizează persoana la care se face cel mai frecvent relatarea (verbele și pronumele din text). , 21. Precizează statutul naratorului în nuvela citată. f. Modurile de expunere 22. Numește modul de expunere care predomină în text. 23. Transcrie trei rânduri dintr-o secvență descriptivă. 24. Precizează părțile de vorbire care predomină în secvențele descriptive. 25. Transcrie două replici dintr-o secvență dialogată. 26. Precizează rolul fiecărui mod de expunere în textul epic, completând spațiile punctate: Prin narațiune se prezintă o succesiune de... petrecute într-o... temporală. Secvențele descriptive intercalate în narațiune... ritmul epic și portretizează sugestiv... Dialogul are rolul de a... acțiunea, și de a caracteriza în mod indirect... . Prin dialog se creează impresia de... P67 g. Exprimarea argumentată a unui punct de vedere 27. Formulează un punct de vedere asupra rolului pe care exemplul personal al preotului îl are în schimbarea conduitei sătenilor. 28. Argumentează opinia formulată bazându-te pe exemple din text. 29. Transcrie două citate care ilustrează opinia formulată. 30. Formulează o concluzie asupra importanței pe care o are exemplul personal în relația cu cei din jurul nostru. 31. Explică motivul pentru care părintele Trandafir este poreclit Popa Tanda. 32. Formulează mesajul care se desprinde din text. P68 2 EXEMPLE DE COMPUNERI Text suport: Două loturi de I.L. Caragiale a. Rezumat Convins că norocul îl ocolește, Lefter Popescu, funcționar la un minister din Bucureștiul începutului de secol, cumpără două bilete la loterii diferite, cu bani împrumutați de la căpitanul Pândele. După câtva timp, căpitanul Pândele îl anunță că ambele bilete au câștigat premiile cele mari. Solicită trei zile de concediu medical, caută biletele, dar nu le găsește. își amintește apoi că, atunci când a cumpărat biletele, era îmbrăcat cu o jachetă cenușie și crede că biletele sunt în buzunarul acesteia. întrebându-și soția unde este jacheta, află că aceasta i-a dat-o unei țigănci, în schimbul a zece farfurii. Se înfurie, sparge farfuriile, apoi, însoțit de căpitanul Pândele, de comisarul Turtureanu și de un sergent, merge la locuința chivuțelor. Acestea sunt arestate, dar nu știu nimic despre bilete și sunt eliberate în aceeași seară. Lefter Popescu merge în dimineața următoare singur la chivuțe pentru a le ruga să-i înapoieze biletele, dar este la rândul lui agresat. Atenționat să se întoarcă la serviciu, găsește biletele în sertarul biroului său și, crezându-se bogat, își scrie demisia pe care o semnează cu numele său adevărat: Eleutheriu Popescu. Merge la bancă pentru a-și încasa câștigul, dar află că fiecare număr era câștigător la cealaltă loterie. Face scandal și e nevoie de intervenția forțelor de ordine pentru a fi dat afară din bancă. b. Momentele subiectului într-o manieră specifică lui Caragiale, nuvela debutează cu intriga, modalitate prin care autorul sporește suspansul. Domnul Lefter și consoarta sa caută cu disperare două bilete de loterie. Expozițiunea clarifică împrejurările în care au fost cumpărate cele două bilete: cu bani împrumutați de la căpitanul Pândele (pentru a anula ghinionul, a cărui victimă se crede Lefter Popescu), care și aduce vestea surprinzătoare că, la extragerea din ziua precedentă, cele două loturi au ieșit câștigătoare. Desfășurarea acțiunii cuprinde episoadele căutării biletelor. Solicitând de la „turbatul" un concediu medical de trei zile, Lefter pleacă în căutarea biletelor, pe care își amintește că le-ar fi pus în jacheta pe care doamna Popescu a dat-o unor țigănci, în schimbul a zece farfurii. Lefter, alături de căpitanul Pândele, de comisarul Turtureanu și de un sergent, „descind" în mahala, unde le arestează abuziv pe chivuțe, care nu știu nimic, și le duc la secția de poliție. Interogatoriul eșuează și, culmea ghinionului, seara, la berărie, Lefter se întâlnește cu șeful lui, care îi cere imperativ să se prezinte la serviciu. întorși la secție pentru a relua cercetările, descoperă că țigăncile au fost eliberate, așa că Lefter revine în mahala, în zori de zi, dar este atacat și bătut de chivuțe. Epuizat și distrus sufletește, Lefter se duce la minister și, spre fericirea lui, găsește biletele în sertarul biroului său. în consecință, își dă demisia. Punctul culminant îl surprinde pe Lefter la bancă, de unde ar trebui să încaseze P68 fabulosul câștig. însă lucrurile nu se petrec conform așteptărilor, pentru că biletele sunt „viceversa". Deznodământul prezintă detaliat criza de nervi a personajului în incinta băncii, astfel încât este nevoie de intervenția forțelor de ordine pentru a-1 da afară. Nuvela se încheie cu un epilog, în care autorul oferă două variante de final. Finalul închis propune cititorului următorul destin al personajelor: doamna Popescu, devenită maica Elefteria la mănăstirea Țigănești, umbla toată ziua adunând cioburi de străchini, iar Lefter, acum un moșneag scofâlcit, bătea bulevardele Bucureștiului, șoptind la nesfârșit „viceversa". Finalul deschis cuprinde o mărturisire ironică a autorului, care nu știe ce s-a mai întâmplat cu personajele sale. c. Caracterizarea personajului principal Stabilirea tipului de personaj și a mijloacelor/ procedeelor de portretizare: Nuvela Două loturi, scrisă de I.L. Caragiale, prezintă drama unui funcționar la minister care trăiește iluzia că își poate schimba destinul. Acesta cumpărase, cu bani împrumutați, două bilete la loterie, despre care află la un moment dat că ar fi câștigătoare. Trăiește apoi disperarea că nu le găsește, iar după ce le recuperează, mergând la bancă să-și ridice câștigul, i se spune că se produsese, de fapt, o încurcătură și că nu a câștigat nimic. în firul epic al textului, apar puține personaje. Protagonistul este Lefter Popescu, personajele secundare sunt soția sa și căpitanul Pândele; comisarul Turtureanu, șeful său, chivuțele și bancherul sunt personaje episodice. Lefter Popescu este personajul principal al operei, idee susținută prin implicarea lui în toate etapele acțiunii și prin faptul că intră în relație cu toate celelalte personaje. Portretul fizic este descris în mod sumar, se înțelege la început că are o înfățișare modestă, iar către sfârșitul textului, naratorul notează despre personaj că suie treptele ministerului spălat și primenit. • directe - de către naratorul- personaj, de către alt personaj Accentul cade pe portretul moral al acestuia, desprins atât prin mijloace directe, cât și prin mijloace indirecte. în primul rând, în mod direct, în expozițiune, eroul se autocaracterizează ca fiind pesimist: Ți-ai găsit! eu și noroc! Aceeași trăsătură este evidențiată și de către narator: a râs pesimist, apoi de către căpitanul Pândele: se poate să fii așa indiferent? Ulterior, Țâca îl ia drept un om smintit (iar ai venit, nebunule?), iar șeful său îl numește prăpădit, epitet care cuprinde la un loc și ironie, dar și compătimire. • indirecte - caracterizare desprinsă din gânduri, fapte, atitudini, comportament, din relațiile cu celelalte personaje, din limbaj, din nume etc. Cele mai multe trăsături morale se desprind prin caracterizare indirectă, din fapte, vorbe, gesturi, relația cu celelalte personaje și nume. în primul rând, faptele demonstrează că domnul Lefter devine agitat și nestăpânit, la gândul că și-ar putea schimba destinul. Acesta este ușor de scos din fire, trăsătură relevată prin numeroasele sale ieșiri (de față cu soția, în casă la țigănci, la bancă). El răstoarnă totul P70 prin casă, se duce în cartierul Farfurigiilor, apoi la berărie, la poliție, iar la țigănci, este într-o alergătură continuă. Limbajul, însoțit de gesturi, dezvăluie agresivitatea personajului. în accesele sale de furie, exagerează foarte mult lucrurile: sparg farfurii de câte zece mii de franci una!; te omor cu mâna mea!; destul, nenorocito!. Comportamentul său evidențiază conflictul interior, pe care îl trăiește din teama de a nu rata câștigul cel mare. Dintr-un om liniștit, modest și supus, se transformă într-unui impulsiv și violent. Trece de la deznădejde la speranță și de la furie la bucurie nelimitată, când găsește biletele în sertar: Toți zeii! Toți zeii au murit! Toți mor! numai Norocul trăiește și va trăi alături cu Vremea, nemuritoare ca și el! Precizarea, în textul selectat, a patru trăsături ale personajului și a semnificației acestora Relația cu celelalte personaje accentuează evoluția sa. Nemulțumirea de sine se răsfrânge asupra personajelor pe care le simte mai slabe. Cu soția sa, devine agresiv, dezlănțuit în vorbe și în gesturi, când află că aceasta a dat jacheta unor țigănci. Furios din cale-afară, dar și hotărât să recupereze biletele, pleacă la țigănci, împreună cu Pândele, prietenul său, și alături de comisarul Turtureanu. Față de Țâca manifestă și mai multă agresivitate. Lovind-o cu brutalitate, insistă ca țigăncile să fie duse la secție. Când vede că acestea nu recunosc nimic, trăiește o adevărată tortură și își propune să-și schimbe tactica, să le ia mai blând. Numai că revenind la țigănci, nu se alege decât cu o bătaie bună. Ilustrarea trăsăturilor, prin raportarea la text Aceeași trecere de la o stare la alta se manifestă și în relația cu șeful său. Seara, la berărie, este umil și supus. Apostrofat de acesta și somat să se întoarcă la serviciu, îi răspunde umil: Am fost bolnav, domnule șef... Parol, domnule șef; mâine viu negreșit. Precizarea relațiilor dintre personajul indicat prin cerință și alte personaje din text • relația cu personajul colectiv • influența mediului de viață Revenit la minister, găsește biletele într-un sertar. După o perioadă de chin, trăiește câteva clipe de bucurie. Mai mult, la gândul că va fi bogat, își depune demisia, pe un ton ironic și disprețuitor. Consideră că este momentul să rupă definitiv legătura cu viața lui de până atunci, de modest funcționar, numai că destinul îi este potrivnic. Mergând la bancă să-și ridice câștigul, află că, în realitate, numerele erau necâștigătoare, fiind viceversa. El își pierde rațiunea și este scos afară cu forța. Comportamentul lui este al unui om lipsit de judecată: a-nceput să se jelească, să se bată cu palmele peste ochi și cu pumnii în cap și să tropăie din picioare, făcând așa un tărăboi, încât a trebuit bancherul să ceară ajutorul forței publice... Semnificativ pentru destinul eroului este și numele: Lefter Popescu. Cuvântul lefter sugerează lipsa banilor, iar Popescu este un nume comun, banal. Formularea unei concluzii despre personaj în opinia mea, acesta are o soartă tristă, iar atitudinea lui este explicabilă. La început, avea o viață modestă, de care părea, totuși, mulțumit, căci în expozițiune apare într-o atitudine liniștită alături de consoarta sa: omul ședea la masă cu consoarta sa în sălița de intrare, vorbind în ticnă despre cum se scumpește viața din zi în zi. P71 Numai vestea câștigului la loterie face să încolțească în sufletul lui gândul îmbogățirii. Ghinionul de a nu găsi biletele imediat după aflarea veștii îl duce la disperare și la agresivitate. în final, după o îndelungă alergătură, visul său este năruit. Șocul fiind prea mare, se prăbușește în plan emoțional, nefiind decât o victimă a hazardului, de aceea stârnește compasiunea cititorului. De altfel, personajul este privit cu înțelegere și de către narator, care nu-i condamnă reacțiile, chiar dacă le accentuează pentru a demonstra cât de mult poate afecta ghinionul viața cuiva. d. Argumentarea apartenenței ia gen INTRODUCERE • autorul și titlul operei alese • încadrarea operei în genul literar Clasic al literaturii române, I.L. Caragiale este creatorul unei opere vaste, în care se reunesc comedii, momente și schițe, povestiri și nuvele. Textul intitulat Două loturi aparține genului epic, deoarece acțiunea este plasată în timp și spațiu, este ordonată pe momentele subiectului și este pusă pe seama unor personaje. întâmplările sunt povestite din perspectiva unui narator prin îmbinarea narațiunii cu dialogul și cu descrierea. • tema textului Formulată succint, tema textului este norocul schimbător. Aceasta se relaționează cu tema banului, a mirajului pe care îl creează ipoteza unui câștig miraculos. CUPRINS Argumentarea. Exemplificarea caracteristicilor genului epic pe baza textului: • naratorul a. Acțiunea; • momentele subiectului Acțiunea nuvelei Două loturi se ordonează pe un singur fir narativ, care prezintă o întâmplare din viața unui funcționar mărunt din Bucureștiul sfârșitului de secol al XlX-lea. Naratorul prezintă faptele la persoana a III-a, fiind un observator lucid și ironic. într-o manieră specifică lui Caragiale, nuvela debutează cu intriga, modalitate prin care autorul sporește suspansul. Domnul Lefter și consoarta sa caută cu disperare două bilete de loterie. Expozițiunea clarifică împrejurările în care au fost cumpărate cele două bilete: cu bani împrumutați de la căpitanul Pândele (pentru a anula ghinionul, a cărui victimă se crede Lefter Popescu), care și aduce vestea surprinzătoare că, la extragerea din ziua precedentă, cele două loturi au ieșit câștigătoare. Desfășurarea acțiunii cuprinde episoadele căutării biletelor. Solicitând de la „turbatul" un concediu medical de trei zile, Lefter pleacă în căutarea biletelor, pe care își amintește să le fi pus în jacheta pe care doamna Popescu a dat-o unor țigănci, în schimbul a zece farfurii. Lefter, alături de căpitanul Pândele, de comisarul Turtureanu și de un sergent, „descind" în mahala, unde le arestează abuziv pe chivuțe, care nu știu nimic, și le duc la secția de poliție. Interogatoriul eșuează și, culmea ghinionului, seara, la berărie, Lefter se întâlnește cu P72 șeful lui, care îi cere imperativ să se prezinte la serviciu. întorși la secție pentru a relua cercetările, descoperă că țigăncile au fost eliberate, așa că Lefter revine în mahala, în zori de zi, dar este atacat și bătut de chivuțe. Epuizat și distrus sufletește, Lefter se duce la minister și, spre fericirea lui, găsește biletele într-un sertar. Crezându-se bogat, își dă demisia. Punctul culminant îl surprinde pe Lefter la bancă, de unde ar trebui să încaseze fabulosul câștig. Insă lucrurile nu se petrec conform așteptărilor, pentru că biletele sunt „viceversa". Deznodământul prezintă detaliat criza de nervi a personajului în incinta băncii, astfel încât este nevoie de intervenția forțelor de ordine pentru a-1 da afară din bancă. Nuvela se încheie cu un epilog, în care autorul oferă două variante de final. Finalul închis propune cititorului următorul destin al personajelor: doamna Popescu, devenită maica Elefteria la mănăstirea Țigănești, umbla toată ziua adunând cioburi de străchini, iar Lefter, acum un moșneag scofâlcit, bătea bulevardele Bucureștiului, șoptind la nesfârșit „viceversa". Finalul deschis cuprinde o mărturisire ironică a autorului, care nu știe ce s-a mai întâmplat cu personajele sale. • indici spațio-temporali Acțiunea propriu-zisă se întinde pe durata a două zile, în care sunt urmărite aventurile lui Lefter în căutarea biletelor. Localizată în București, acțiunea este fixată spațial în repere simbolice, cu nuanțe ironice: mahalaua Farfurigiilor, strada Pacienții nr. 13, berăria, mănăstirea Țigănești. b. Personajele • rolul lor în acțiune în nuvelă, numărul personajelor este relativ redus. Alături de Lefter Popescu, protagonistul, apare un personaj secundar, consoarta lui, prezentă de-a lungul acțiunii în mai multe momente. Căpitanul Pândele, comisarul Turtureanu, domnul Georgescu (numit „turbatul", șeful), Țâca și chivuța bătrână sunt personaje episodice. Sergentul, aprodul, mușteriii de la berărie au rol de figuranți. • personajul principal Lefter Popescu este un personaj memorabil, amplu caracterizat, având în vedere că toate faptele prezentate converg spre conturarea destinului său. Autorul construiește, prin acest personaj, tipul individului mărunt, predestinat unui destin lipsit de noroc. Există elemente de caracterizare directă (sumar portret fizic, autocaracterizare) și numeroase mijloace de caracterizare indirectă: fapte, gesturi, limbaj, mediu, relația cu alte personaje, nume. [Vezi Caracterizarea personajului] e. Modurile de expunere Narațiunea ocupă, ca în toate speciile epice, rolul cel mai important. Ritmul narării este alert, urmărind succesiunea rapidă a întâmplărilor. Dialogul are un rol fundamental în caracterizarea personajelor prin limbaj. Descrierea este slab reprezentată, reținând numai detalii semnificative. ÎNCHEIERE Concluzia Acțiunea plasată în timp și spațiu, ordonată pe momentele subiectului, prezența personajelor și a naratorului, precum și folosirea narațiunii ca mod principal de expunere, sunt argumente pentru încadrarea textului în genul epic. P73 e. Argumentarea apartenenței la specie INTRODUCERE Ipoteza a. Integrarea operei în ansamblul creației scriitorului Mare clasic al literaturii române, I.L. Caragiale este creatorul unei opere vaste, în care se reunesc comedii, momente și schițe, povestiri și nuvele. Considerat „cel mai mare creator de viață în întreaga noastră literatură" (G. Ibrăileanu), Caragiale surprinde în operele sale, cu precădere, aspecte caracteristice ale societății românești de la sfârșitul secolului al XlX-lea, conturând personaje cu destine memorabile. • tema textului Formulată succint, tema textului este norocul schimbător. Aceasta se relaționează cu tema banului, a mirajului pe care îl creează ipoteza unui câștig miraculos. b. Definirea speciei Specie epică de întindere medie, nuvela prezintă o acțiune desfășurată pe un singur fir narativ, cu un plan epic unic, în care se evidențiază un personaj foarte amplu și atent caracterizat. CUPRINS Argumentarea Acțiunea nuvelei Două loturi se ordonează pe un singur fir narativ, care prezintă o întâmplare tragicomică din viața unui funcționar mărunt din Bucureștiul sfârșitului de secol al XlX-lea. a. Acțiunea • momentele subiectului într-o manieră specifică lui Caragiale, nuvela debutează cu intriga, modalitate prin care autorul sporește suspansul. Domnul Lefter și consoarta sa caută cu disperare două bilete de loterie. Expozițiunea clarifică împrejurările în care au fost cumpărate cele două bilete de loterie: cu bani împrumutați de la căpitanul Pândele (pentru a anula ghinionul, a cărui victimă se crede Lefter Popescu), care și aduce vestea surprinzătoare că, la extragerea din ziua precedentă, cele două loturi au ieșit câștigătoare. Desfășurarea acțiunii cuprinde episoadele căutării biletelor. Solicitând de la „turbatul" un concediu medical de trei zile, Lefter pleacă în căutarea biletelor, pe care își amintește să le fi pus în jacheta pe care doamna Popescu a dat-o unor țigănci, în schimbul a zece farfurii. Lefter, alături de căpitanul Pândele, de comisarul Turtureanu și de un sergent, „descind" în mahala, unde le arestează abuziv pe chivuțe, care nu știu nimic, și le duc la secția de poliție. Interogatoriul eșuează și, culmea ghinionului, seara, la berărie, Lefter se întâlnește cu șeful lui, care îi cere imperativ să se prezinte la serviciu. întorși la secție pentru a relua cercetările, descoperă că țigăncile au fost eliberate, așa că Lefter revine în mahala, în zori de zi, dar este atacat și bătut de chivuțe. Epuizat și distrus sufletește, Lefter se duce la minister și, spre fericirea lui, găsește biletele într-un vraf de acte. în consecință, își dă demisia. Punctul culminant îl surprinde pe Lefter la bancă, de unde ar trebui să încaseze fabulosul câștig. însă lucrurile nu se petrec conform așteptărilor, pentru că biletele sunt „viceversa". Deznodământul prezintă detaliat criza de nervi a personajului în incinta băncii, astfel încât este nevoie de intervenția forțelor de ordine pentru a-1 da afară. Nuvela se încheie cu un epilog, în care autorul oferă două variante de final. Finalul închis propune cititorului următorul destin al personajelor: doamna Popescu, devenită maica Elefteria la mănăstirea P74 Țigănești, umbla toată ziua adunând cioburi de străchini, iar Lefter, acum un moșneag scofâlcit, bătea bulevardele Bucureștiului, șoptind la nesfârșit „viceversa". Finalul deschis cuprinde o mărturisire ironică a autorului, care nu știe ce s-a mai întâmplat cu personajele sale. • indici spațio-temporali Acțiunea propriu-zisă se întinde pe durata a două zile, în care sunt urmărite aventurile lui Lefter în căutarea biletelor. Localizată în București, acțiunea este fixată spațial în repere simbolice, cu nuanțe ironice: mahalaua Farfurigiilor, strada Pacienții nr. 13, berăria, mănăstirea Țigănești. b. Personajele • rolul lor în acțiune în nuvelă, numărul personajelor este relativ redus. Alături de Lefter Popescu, protagonistul, apare un personaj secundar, consoarta lui, prezentă de-a lungul acțiunii în mai multe momente. Căpitanul Pândele, comisarul Turtureanu, domnul Georgescu (alias „turbatul", șeful), Țâca și chivuța bătrână sunt personaje episodice. Sergentul, aprodul, mușteriii de la berărie au rol de figuranți. • personajul principal Lefter Popescu este un personaj memorabil, amplu caracterizat, având în vedere că toate faptele prezentate converg spre conturarea destinului său. Autorul construiește, prin acest personaj, tipul individului mărunt, predestinat unui destin lipsit de noroc. Există elemente de caracterizare directă (sumar portret fizic, autocaracterizare) și numeroase mijloace de caracterizare indirectă: fapte, gesturi, limbaj, mediu, relația cu alte personaje, nume. [Vezi Caracterizarea personajului] c. Naratorul Naratorul prezintă faptele la persoana a IlI-a, fiind un observator lucid și ironic. e. Modurile de expunere Narațiunea ocupă, ca în toate speciile epice, rolul cel mai important. Ritmul narării este alert, urmărind succesiunea rapidă a întâmplărilor. Dialogul are un rol fundamental în caracterizarea personajelor prin limbaj. Descrierea este slab reprezentată, reținând numai detalii semnificative. ÎNCHEIERE Concluzia Acțiunea, ordonată pe momente ale subiectului și urmărind un singur fir narativ, personajul complex, situat în miezul tuturor întâmplărilor, dimensiunea medie a textului, sunt argumente în sprijinul demonstrației că Două loturi de I.L. Caragiale este o nuvelă. P75 B SPECII ALE GENULUI EPIC ÎN VERSURI FABULA Fabula este o specie a genului epic, în versuri sau în proză, în care sunt satirizate defecte umane, prin intermediul unor personaje din lumea animalelor, a plantelor sau a lucrurilor, cărora li se atribuie, prin personificare, însușiri omenești. Trăsături: • textul fabulei este alcătuit, de regulă, din două secvențe, de dimensiuni inegale: prima conține întâmplarea propriu-zisă, prezentată prin alegorie, iar cea de-a doua concentrează în ultimele versuri morala; • personajele sunt simbolice, întruchipând diferite tipuri umane; • figura de stil predominantă este personificarea; • dialogul este modul de expunere predominant, ceea ce impune un ritm alert al întâmplărilor, textul având caracter de scenetă; • limbajul folosit este comun, prozaic, deoarece pune accent pe defectele oamenilor; • satirizând defecte general-umane sau moravuri, cu scopul de a le corecta, fabula are rol moralizator. Nu uita că fabula este un text epic, chiar dacă este scris în versuri! A Să fii atent la faptul că nu întotdeauna morala este formulată explicit, dar poate fi dedusă cu ușurință din acțiune! De multe ori, locul și timpul sunt vagi, accentuând ideea că asemenea fapte se pot petrece oriunde și oricând. A Ține cont de faptul că animalele, plantele și obiectele sunt alese în așa fel, încât să redea cât mai bine trăsăturile personajelor; ex.: vulpea - omul viclean; lupul-omul lacom. De câte ori citești o fabulă, trebuie să fii atent la învățătura transmisă! P76 1 EXERCIȚII DE ÎNȚELEGERE A UNUI TEXT » » Text suport: Câinele și cățelul de Grigore Alexandrescu „ Cât îmi sunt de urâte unele dobitoace, Cum lupii, urșii, leii și alte câteva, Care cred despre sine că prețuiesc ceva! De se trag din neam mare, Asta e o-ntămplare: Și eu poate sunt nobil, dar s-o arăt nu-mi place. Oamenii spun adesea că-n țări civilizate Este egalitate. Toate iau o schimbare și lumea se cioplește, Numai pe noi mândria nu ne mai părăsește. Cât pentru mine unul, fieștecine știe C-o am de bucurie Când toată lighioana, măcar și cea mai proastă, Câine sadea îmi zice, iar nu Domnia Voastră. Așa vorbea deunăzi cu un bou oarecare Samson, dulău de curte, ce lătra foarte tare. Cățelul Samurache, ce ședea la o parte Ca simplu privitor, Auzind vorba lor, Și că nu au mândrie, nici capriții deșarte, S-apropie îndată Să-și arate iubirea ce are pentru ei: „ Gândirea voastră - zise - îmi pare minunată. Și simtimentul vostru îl cinstesc, frații mei. " — „Noi, frații tăi? răspunse Samson, plin de mânie. Noi, frații tăi, potaie! O să-ți dăm o bătaie Care s-o pomenești. Cunoști tu cine suntem, și ți se cade ție, Lichea nerușinată, astfel să ne vorbești? " — „Dar ziceați... " — Și ce-țipasă ție? Te-ntreb eu ce ziceam? Adevărat vorbeam, Că nu iubesc mândria și că urăsc pe lei, Că voi egalitate, dar nu pentru căței." Acestea între noi adesea o vedem, Și numai cu cei mari egalitate vrem. P77 a. Idei principale/ idei secundare 1. Formulează ideea principală pentru fragmentul marcat în chenar. 2. Numerotează următoarele idei principale, respectând succesiunea întâmplărilor din text. • Dulăul dă exemplu țările civilizate. • Samson îl amenință pe Samurache cu bătaia. • Dulăul îi spune care este, în viziunea sa, sensul egalității. • Samson se consideră un exemplu pentru egalitarism. • Vorbind despre egalitate, dulăul Samson critică mândria celor mai puternici. • Ascultându-l pe Samurache, dulăul se simte jignit. • Cățelul Samurache se apropie pentru a-și exprima admirația față de vorbitori. b. Rezumatul 3. Numește timpul verbal predominant în fragmentul din chenar. Precizează rolul acestuia în text. 4. Recitește prima replică a lui Samurache, transformând vorbirea directă în vorbire indirectă. 5. Scrie, în 8-10 rânduri, rezumatul fabulei Câinele și cățelul. P78 c. Indici de timp și spațiu 6. Selectează, din versul Așa vorbea deunăzi cu un bou oarecare, cuvântul care indică timpul. 7. Motivează rolul cuvântului selectat în fixarea timpului întâmplărilor. 8. Explică, în două rânduri, de ce nu este precizat locul întâmplărilor. 9. Scrie două posibile spații în care ai plasa întâmplarea relatată în fabula de mai sus. d. Momentele subiectului 10. în Câinele și cățelul nu se respectă ordinea momentelor subiectului. Textul începe cu vorbele dulăului, care fac parte din desfășurarea acțiunii, după care urmează expozițiunea. Transcrie cele două versuri incluse în acest moment al subiectului. 11. Intriga este reprezentată de intervenția lui Samurache. Formulează intriga într-o idee principală. 12. Selectează, de la exercițiile 2 și 3, ideile principale care intră în desfășurarea acțiunii. 13. Considerăm că punctul culminant este cuprins în versurile: Noi, frații tăi? răspunse Samson, plin de mânie./Noi, frații tăi, potaie!/ O să-ți dăm o bătaie/ Care s-o pomenești. Sintetizează-1 într-o idee principală. P79 14. Deznodământul constă în ultima replică a lui Samson. Selectează de la exercițiul 2 ideea principală corespunzătoare acestuia. 15. în funcție de cele descoperite la exercițiile anterioare, povestește textul, în 10-15 rânduri, evidențiind momentele subiectului. e. Personajele 16. în text apar doar trei personaje. Precizează-le. 17. Grupează personajele în tabelul următor: Personaje principale Personaje secundare Personaje episodice Figuranți 18. Dulăul Samson este prezentat de către narator prin trei sintagme. Explică rolul fiecăreia în caracterizarea câinelui. dulău de curte lătra foarte tare plin de mânie 19. Numește mijloacele indirecte de caracterizare a lui Samson. 20. Precizează trei trăsături ale dulăului, desprinse din limbaj. P80 21. Comentează rolul pe care îl are numele dulăului în caracterizarea personajului. 22. Naratorul spune despre cățel că ședea la o parte/ Ca simplu privitor. Explică rolul locuțiunii adverbiale la o parte și al inversiunii simplu privitor în caracterizarea acestui personaj. 23. Selectează cele două apelative ale dulăului la adresa cățelului. Motivează rolul lor în caracterizarea celor două personaje. 24. Precizează trei trăsături ale cățelului, desprinse din limbaj și din comportament. 25. Exprimă-ți opinia despre semnificația numelui Samurache. 26. Selectează secvența prin care se face referire la bou, al treilea personaj, explicând rolul determinantului adjectival în caracterizarea acestuia. f. Naratorul 27. Subliniază secvențele în care naratorul este prezent explicit în text. 28. Numește persoana la care se povestește. P81 29. Recitește prima parte a textului. Precizează atitudinea naratorului față de fiecare dintre cele trei personaje. 30. Comentează rolul naratorului, așa cum reiese din versurile: Acestea între noi adesea o vedem, Și numai cu cei mari egalitate vrem. 31. Interpretează rolul persoanei I, plural, a verbelor și a pronumelui. g. Modurile de expunere 32. Delimitează pe text secvența în care apare narațiunea. 33. Selectează verbele din cadrul acesteia. 34. Observând succesiunea verbelor, sintetizează într-un enunț conținutul acestei părți. 35. Precizează rolul ghilimelelor în textul dat. 36. Alege varianta/ variantele care exprimă rolul dialogului în text: • dinamizarea acțiunii; • caracterizarea indirectă a personajelor; • reproducerea vorbirii personajelor; P82 • crearea impresiei de autenticitate; • familiarizarea cititorului cu vorbirea specifică epocii/ perioadei istorice în care e plasată acțiunea. 37. Descrierea apare foarte puțin în text. Subliniază secvențele descriptive, alegând varianta/ variantele care exprimă rolul descrierii în text: a. dinamizarea acțiunii; b. caracterizarea directă a personajelor; c. fixarea cadrului întâmplărilor; d. crearea impresiei de autenticitate; e. familiarizarea cititorului cu vorbirea specifică epocii/ perioadei istorice în care e plasată acțiunea. h. Trăsăturile fabulei 38. După cum se poate observa, textul este scris în versuri. Prezintă caracteristicile prozodice ale acestuia. 39. Chiar dacă este scris în versuri, textul aparține genului epic. Precizează două argumente aduse în sprijinul acestei idei. 40. Scrie cărei lumi aparțin personajele din text. 41. Numește figura de stil prin care sunt create personajele. 42. în text, sunt satirizate defecte ale oamenilor, punând întâmplările pe seama unor animale. Scrie un adjectiv sugestiv pentru tipul uman care se ascunde în spatele măștilor de animale: câinele-> omul 83 cățelul -> omul boul -> omul 43. Numește procedeul artistic pe baza căruia este construită fabula. 44. Transcrie versurile care conțin morala. 45. Explică, în 3-5 rânduri, înțelesul acesteia. 46. Completează spațiile libere cu afirmația corectă: a. Câinele și cățelul este un text care aparține genului b. Fabula are două părți: și c. Figura de stil prin care sunt create personajele este d. Procedeul artistic care stă la baza fabulei este e. La sfârșit, fabula are f. în fabulă, se satirizează prin intermediul plantelor, animalelor, obiectelor 47. Scrie un text de 7-8 rânduri, având aceeași morală cu a fabulei Câinele și cățelul. P84 I. Exprimarea argumentată a unui punct de vedere 48. Exprimă-ți punctul de vedere privind reacția lui Samson la intervenția lui Samurache. 49. Crezi că întâmplarea povestită și morala fabulei se potrivesc și astăzi? Argumentează. P85 2 EXEMPLE DE COMPUNERI Text suport: Bivolul și coțofana de George Topîrceanu a. Rezumatul O coțofană, care se plimbă pe spinarea unui bivol, este văzută, din întâmplare, de un cățel. Considerându-1 pe bivol prost, se gândește că ar putea face și el o plimbare pe spatele acestuia. în urma săriturii cățelului, bivolul tresare, se scutură, îl răstoarnă și îl ia în coarne, aruncându- 1 în trifoi. După aceasta, îi dezvăluie motivul pentru care o suportă pe coțofană. b. Momentele subiectului în Bivolul și coțofana, de George Topîrceanu, este satirizată dorința unora de a profita de munca altora, de a obține anumite avantaje ffiră niciun efort. Expozițiunea corespunde primelor trei versuri, introducând două dintre personaje (coțofana și bivolul) și prezentând starea inițială a lucrurilor: coțofana se plimbă pe spinarea bivolului. Intriga este dată de faptul că un cățel, care trece prin zonă, își propune să profite și el de pe urma prostiei bivolului: Ia stai, frate, că e rost/ Să mă plimbe și pe mine! Desfășurarea acțiunii este redusă la o singură secvență. Astfel, în urma săriturii câinelui, bivolul tresare, se scutură imediat și îl răstoarnă: Dar i-a fost destul o clipă să se scuture și-apoi/Să-l răstoarne. Acțiunea atinge punctul culminant în momentul în care bivolul îl ia în coarne și îl aruncă ca pe-o zdreanță, în trifoi. Deznodământul cuprinde ultima replică a bivolului, în care aflăm motivele pentru care o suportă pe coțofană: apără de muște, de țânțari și de tăuni/ Și de alte spurcăciuni. îi dă de înțeles că el nu-i face nicio slujbă {Pe când tu, potaie proastă/ cam ce slujbă poți să-mi faci?), apoi, cu mândrie, îi dezvăluie faptul că i-ar fi rușine de cei de același rang cu el dacă l-ar purta degeaba-n spate. c. Caracterizarea unui personaj Tema textului în Bivolul și coțofana de George Topîrceanu, se satirizează, pe de o parte, dorința unora de a obține anumite avantaje fără niciun P86 efort, iar, pe de altă parte, orgoliul celor puternici, care îi tolerează pe cei mai slabi, numai pentru că le fac servicii. Statutul personajului • personaj principal • personaj alegoric Construite prin personificare, personajele textului reprezintă diferite tipuri umane. Cățelul întruchipează viclenia unor oameni și spiritul lor de profitori, iar bivolul este tipul de om înstărit, puternic și realist, care știe să obțină profit din orice împrejurare. Fiind unul dintre personajele principale ale textului, cel din urmă întruchipează pragmatismul unor oameni, stilul lor de a-i accepta doar pe cei care le fac anumite servicii. Modalități de caracterizare a personajului • caracterizarea directă - d e către narator: mândru, neînduplecat, dominator - autocaracterizare: gospodar cu greutate Trăsăturile bivolului sunt puse în evidență atât prin mijloace de caracterizare directă, cât și prin mijloace de caracterizare indirectă. Din vocea naratorului reies câteva trăsături fizice: este mare, negru, fioros, care sugerează însă și trăsături morale: mândru, neînduplecat, dominator. Autocaracterizarea nu numai că accentuează aceste caracteristici, ci adaugă una foarte importantă, bivolul se consideră gospodar cu greutate..., locuțiunea adjectivală cu greutate dezvăluind rangul personajului. • caracterizarea indirectă - comportament: încrezut, violent, - limbaj: pragmatic - relația cu alte personaje: arogant, disprețuitor Din comportamentul lui se desprinde ideea că acesta a dobândit statutul pe care îl are, obținând avantaje din fiecare împrejurare a vieții sale. îi acceptă pe cei care îi fac anumite servicii, îl apără de insecte (muște și tăuni/Și de alte spurcăciuni.), dar este neîndurător cu cei care nu-i aduc niciun avantaj. Pe aceștia îi disprețuiește, limbajul dezvăluind nemulțumirea profundă față de îndrăzneala lor. Astfel, i se adresează cu vorbe jignitoare (javră și potaie proastă). Argumentele ulterioare (că i-ar fi rușine de cei de o seamă cu el, de viței și de malaci, dacă l-ar purta degeaba-n spate) pun în valoare pragmatismul acestuia și orgoliul său nemăsurat. în relația cu martorul evenimentelor - coțofana - este profitor și indiferent, idee evidențiată de vorbele lui: Coțofana - treacă-meargă. pe spinare o suport. Simbolizând tipul de om simplu, muncitor, cu simțul realității, pasărea este tolerată de bivol, pentru că îi este de folos. Semnificația moralei implicite • atitudinea ironică și critică Lectura fabulei Bivolul și coțofana invită cititorul să mediteze asupra comportamentului uman. Nimeni nu trebuie să încerce a profita de pe urma celorlalți, iar în relațiile cu ceilalți nu ar trebui să ne gândim doar la avantaje. d. Argumentarea apartenenței la gen Precizarea caracteristicilor genului literar în care se încadrează textul Aparțin genului epic operele literare în care apare vocea naratorului, care relatează fapte și întâmplări la persoana a IlI-a sau la P87 persoana I (în această ultimă situație, există un narator-personaj), principalul mod de expunere fiind narațiunea. Celelalte moduri de expunere (descrierea și dialogul) dobândesc diferite funcții. Astfel, prin descriere se fixează cadrul întâmplărilor, se redă atmosfera acțiunii, se încetinește ritmul acesteia și se caracterizează în mod direct personajele. Dialogul dinamizează acțiunea, conferă caracter de autenticitate și pune în lumină relațiile dintre personaje. Faptele și întâmplările (formând subiectul unei opere epice) sunt plasate într-un cadru spațio-temporal și sunt săvârșite de către personaje. Exemplificarea caracteristicilor pe baza textului Fabula Bivolul și coțofana este o operă epică, deoarece în text pot fi identificate trăsăturile acesteia: prezența naratorului este demonstrată de verbele la persoana a IlI-a (se plimba, s-a oprit, se trage etc.), iar modul predominant de expunere este dialogul, îmbinat cu narațiunea și cu descrierea. Existența unui cadru spațio-temporal dovedește caracterul epic al fragmentului. Fiind vorba despre o fabulă, indicii spațio-temporali sunt vagi, ceea ce evidențiază caracterul de generalitate al ideilor transmise. O altă caracteristică a genului epic este dată de prezența acțiunii. Aceasta este organizată conform succesiunii momentelor subiectului. Expozițiunea corespunde primelor trei versuri, introducând două dintre personaje (coțofana și bivolul) și prezentând starea inițială a lucrurilor: coțofana se plimbă pe spinarea bivolului. Intriga este dată de faptul că un cățel, care trece prin zonă, își propune să profite și el de pe urma prostiei bivolului: Ia stai, frate, că e rost/Să mă plimbe și pe mine! Desfășurarea acțiunii este redusă la o singură secvență. Astfel, în urma săriturii câinelui, bivolul tresare, se scutură imediat și îl răstoarnă: Dar i-a fost destul o clipă să se scuture și-apoi/ Să-l răstoarne. Acțiunea atinge punctul culminant în momentul în care bivolul îl ia în coarne și îl aruncă ca pe-o zdreanță, în trifoi. Deznodământul cuprinde ultima replică a bivolului, în care aflăm motivele pentru care o suportă pe coțofană: apără de muște, de țânțari și de tăuni/ Și de alte spurcăciuni. îi dă de înțeles că el nu-i face nicio slujbă (Pe când tu, potaie proastă/ cam ce slujbă poți să-mi faci?), apoi, cu mândrie, îi dezvăluie faptul că i-ar fi rușine de cei de același rang cu el dacă l-ar purta degeaba-n spate. Prezentarea personajelor și a statutului acestora Existența personajelor reprezintă, de asemenea, un alt argument pentru încadrarea fabulei între operele epice. Construite prin personificare, personajele textului reprezintă diferite tipuri umane. Astfel, boul este tipul de om înstărit, puternic și gospodar priceput. Aceste trăsături se desprind atât din vocea naratorului, care arată că este mare, negru, fioros, cât și din P88 autocaracterizare, el considerându-se mare și puternic, gospodar cu greutate... Din comportamentul lui, se desprinde ideea că acesta a dobândit statutul pe care îl are, obținând avantaje din fiecare împrejurare a vieții sale. îi acceptă pe cei care îi aduc anumite profituri, îl apără de insecte (muște și tăuni/ Și de alte spurcăciuni.), dar este neîndurător cu cei care nu-i aduc niciun avantaj. Pe aceștia îi disprețuiește, limbajul dezvăluind nemulțumirea lui profundă față de îndrăzneala lor. Astfel, i se adresează câinelui cu vorbe jignitoare (javră și potaie proastă). Argumentele ulterioare (că i-ar fi rușine de cei de o seamă cu el, de viței și de malaci) pun în valoare pragmatismul acestuia și orgoliul său nemăsurat. Cățelul reprezintă nu numai tipul de om viclean, îndrăzneț și profitor, ci și tipul de om naiv. El nu apreciază îndeajuns puterea bivolului și nu cunoaște gândirea pragmatică a acestuia, crezând că ar putea profita de pe urma lui. Plătește însă lipsa sa de realism printr-o trântă în noroi. Deși numele coțofenei apare în titlu, aceasta este un personaj secundar. Este un martor al întâmplărilor. Prin ceea ce face reprezintă tipul de om simplu, muncitor, cu simțul realității, care-și face liniștit datoria. Elementele de prozodie Expresivitatea limbajului Muzicalitatea, caracteristică operelor în versuri, este prezentă și în această fabulă. Strofele sunt organizate în funcție de secvențele acțiunii, având număr inegal de versuri, rima este, în general, împerecheată, iar măsura este variabilă. Acțiunea este dinamică, narațiunea alternând cu dialogul. Replicile sunt vii, timpul prezent și elementele specifice limbajului oral conferă textului un pronunțat caracter scenic, expresivitatea fiind sporită de construcțiile interogative: Ce credeai tu oare, javră? Au, crezut-ai că sunt mort?... Forma de prezent a indicativului accentuează caracterul general valabil al moralei desprinse din interogațiile finale. Concluzia în concluzie, fabula Bivolul și coțofana de George Topîrceanu este o operă epică în versuri, deoarece există un narator care relatează, la persoana a IlI-a, întâmplări, plasate în timp, spațiu și săvârșite de personaje, modurile de expunere predominante fiind narațiunea și dialogul. în plus, este scrisă în versuri, care îi conferă o muzicalitate aparte. P89 e. Argumentarea apartenenței la specie Precizarea a trei caracteristici ale fabulei • specie a genului epic • personaje din lumea animalelor, a plantelor, sau a lucrurilor • structura specifică: întâmplarea propriu-zisă/ morala Fabula este o specie a genului epic în versuri sau în proză în care sunt satirizate defecte umane prin intermediul unor personaje din lumea animalelor, a plantelor sau a lucrurilor, cărora li se atribuie, prin personificare, însușiri omenești. Textul fabulei este alcătuit, de regulă, din două secvențe, de dimensiuni inegale: prima conține întâmplarea propriu-zisă, prezentată prin alegorie, iar cea de-a doua, concentrează în ultimele două versuri (rânduri) morala. Uneori morala nu este formulată explicit, dar poate fi dedusă cu ușurință din acțiune. Satirizând defecte general-umane sau moravuri, cu scopul de a le corecta, fabula are rol moralizator. Explicarea acestor caracteristici pe baza textului indicat • tema textului • titlul • existența unor animale personificate • tipuri umane • alegoria • morala în Bivolul și coțofana de George Topîrceanu, este satirizată dorința unora de a profita de munca altora, de a obține anumite avantaje fară niciun efort. Acesta se încadrează în specia epică numită fabulă, deoarece prezintă trăsăturile acesteia. In primul rând, personajele sunt ființe necuvântătoare: un bivol, o coțofană și un câine. Prin personificare, acestea dobândesc trăsături omenești. Atenția cititorului este orientată spre lumea animalelor încă din titlu, deoarece apar numele a două dintre ele: bivolul, coțofana. Faptul că acestea întruchipează defecte umane susține caracterul de fabulă al textului, povestea lor fiind bazată pe alegorie. Astfel, acțiunile concrete ale cățelului întruchipează viclenia unor oameni și spiritul lor de profitori. Spiritul pragmatic, realismul unor oameni, dar și stilul lor de a-i accepta doar pe cei care le aduc avantaje sunt trăsături întruchipate de bivol. Morala, revelatorie pentru caracterul de fabulă al unui text, nu este scrisă separat, dar poate fi dedusă din final. Astfel, din vorbele revoltate ale bivolului (Ce credeai tu oare, javră? Au, crezut-ai că sunt mort?... Pe când tu, potaie proastă,/ Cam ce slujbă poți să-mi faci?) reiese ideea că aceia care nu muncesc pot fi acceptați atâta vreme cât nu deranjează. Când devin însă profitori, sunt respinși cu vehemență. Nici bivolul nu ilustrează în totalitate doar trăsături pozitive, deoarece, fiind tipul omului realist, îi acceptă în apropierea sa doar pe cei de pe urma cărora poate avea unele avantaje. Prezentarea subiectului prin evidențierea situației în care se află personajele Strofele sunt organizate în funcție de secvențele acțiunii, având număr inegal de versuri, rima este, în general, împerecheată, iar măsura este variabilă. Acțiunea este dinamică, narațiunea alternând cu dialogul. Replicile sunt vii, timpul prezent și elementele specifice limbajului oral conferă textului un pronunțat caracter scenic, expresivitatea fiind sporită de construcțiile interogative: Ce credeai tu oare, P90 javră? Au, crezut-ai că sunt mort?... Forma de prezent a indicativului accentuează caracterul general valabil al moralei desprinse din interogațiile finale. Prezentarea personajelor și a semnificației comportamentului acestora • trăsăturile umane satirizate • mesajul textului (învățătura) Bazată pe alegorie, acțiunea textului este simplă. întâmplător, un cățel trece pe lângă un bivol negru, mare, fioros. El observă pe spinarea acestuia o coțofană. Mirându-se, îl privește pe acesta cu dispreț, deoarece îl crede în stare să ducă în spate orice ființă neînsemnată. Se gândește că este momentul să profite și el de pe urma acestei situații: Ia stai, frate, că e rost? Să mă plimbe și pe mine! Așadar, își face vânt și se aruncă în spatele boului. Acesta tresare, se scutură repede, îl ia apoi în coarne și îl azvârle ca pe-o zdreanță în trifoi. Extrem de revoltat de gestul câinelui, bivolul i se adresează mustrător: Ce ai gândit tu oare, javră?/au crezut-ai că sunt mort?. El îi dezvăluie motivul pentru care o suportă pe coțofană - aceasta îl apără de insecte: Coțofana, treacă-meargă, pe spinare o suport? Că mă apăr de muște, de țânțari și de tăuni/Și de alte spurcăciuni... îi spune că o acceptă, fiindcă poate profita de pe urma ei, apoi îl întreabă dacă el îi poate face vreun serviciu: Pe când tu, potaie proastă/ cam ce slujbă poți să-mi faci? Cu mândrie, îi dezvăluie faptul că i-ar fi rușine de cei de același rang cu el dacă l-ar purta degeaba-n spate. Construite prin personificare, personajele textului reprezintă diferite tipuri umane. Astfel, boul, tipul de om înstărit, puternic și gospodar priceput. Aceste trăsături se desprind atât din vocea naratorului care arată că este mare, negru, fioros, cât și din autocaracterizare, el considerându-se mare și puternic, gospodar cu greutate... Din comportamentul lui se desprinde ideea că acesta a dobândit statutul pe care îl are, obținând avantaje din fiecare împrejurare a vieții sale. îi acceptă pe cei care îi aduc anumite profituri, îl apără de insecte (muște și tăuni/Și de alte spurcăciuni.), dar este neîndurător cu cei care nu-i aduc niciun avantaj. Pe aceștia îi disprețuiește, limbajul dezvăluind nemulțumirea lui profundă față de îndrăzneala lor. Astfel, i se adresează cu vorbe jignitoare (javră și potaie proastă). Argumentele ulterioare (că i-ar fi rușine de cei de o seamă cu el, de viței și de malaci) pun în valoare pragmatismul acestuia și orgoliul său nemăsurat. Cățelul reprezintă nu numai tipul de om viclean, îndrăzneț și profitor, ci și tipul de om naiv. El nu apreciază îndeajuns puterea bivolului și nu cunoaște gândirea pragmatică a acestuia, crezând că ar putea profita de pe urma lui. Plătește însă lipsa sa de realism printr-o trântă în noroi. Deși numele coțofenei apare în titlu, aceasta este un personaj secundar. Este un martor al întâmplărilor. Prin ceea ce face reprezintă tipul de om simplu, muncitor, cu simțul realității, care-și face liniștit treaba. P91 Lectura fabulei Bivolul și coțofana invită cititorul să mediteze asupra relațiilor dintre oameni. Nimeni nu trebuie să încerce să profite de pe urma celorlalți și în relațiila cu ceilalți nu ar trebui să ne gândim doar la avantaje. Concluzia Așadar, Bivolul și coțofana este ca specie literară o fabulă, fiindcă prin intermediul unei narațiuni alegorice satirizează defecte general umane, din întâmplarea relatată desprinzându-se o morală. P92 BALADA POPULARA Balada este o operă populară sau cultă, scrisă în versuri, cu o acțiune simplă, în care se narează fapte vitejești sau cu caracter exemplar, inspirate din trecut, în balada populară se regăsesc toate caracterele literaturii folclorice: anonim, colectiv, oral, sincretic, tradițional. 1 EXERCIȚt II DE ÎNȚt ELEGERE A UNUI TEXT Text suport: Monastirea Argeșului I Pe Argeș în jos, Pe un mal frumos, Negru-Vodă trece Cu tovarăși zece, Nouă meșteri mari, Calfe și zidari, Și Manole, zece, Căre i și întrece. Merg cu toți pe cale Să aleagă-n vale Loc de mănăstire Și de pomenire. Iată, cum mergeau Că-n drum ajungeau Pe-un biet ciobănaș Din fluier doinaș, Și cum îl vedea Domnul îi zicea: „Mândre ciobănaș, Din fluier doinaș! Pe Argeș în sus Cu turma te-ai dus, Pe Argeș în jos Cu turma ai fost. Nu cumva-ai văzut Pe unde-ai trecut Un zid părăsit Și neisprăvit La loc de grindiș, La verde-aluniș? " „Ba, doamne,-am văzut Pe unde-am trecut Un zid părăsit Și neisprăvit. Câinii cum îl văd, La el se repăd Și latră-a pustiu Și urlă-a morțiu." Cât îl auzea, Domnu-nveselea Și curând pleca, Spre zid apuca Cu nouă zidari, Nouă meșteri mari Și Manole zece Care-i și întrece. „Iată zidul meu! Aici aleg eu Loc de mănăstire Și de pomenire. Deci voi, meșteri mari, Calfe și zidari, Curând vă siliți Lucrul de-l porniți, Ca să-mi ridicați, Aici să-mi durați Mănăstire naltă Cum n-a mai fost altă, Că v-oi da averi, V-oiface boieri, Iar de nu, apoi V-oi zidi pe voi, V-oi zidi de vii Chiar în temelii!" P93 II Meșterii grăbeau, Sferile-ntindeau, Locul măsurau, Șanțuri largi săpau, Și mereu lucrau, Zidul ridicau, Dar orice lucra Noaptea se surpa! A doua zi iar, A treia zi iar, A patra zi iar Lucrau în zadar! Domnul se mira Ș-apoi îi mustra, Ș-apoi se-ncrunta Și-i amenința Să-i puie de vii Chiar în temelii! Meșterii cei mari, Calfe și zidari, Tremurau lucrând, Lucrau tremurând, Zi lungă de vară Ziua pân-în seară, Iar Manole sta, Nici că mai lucra. Ci mi se culca Și un vis visa, Apoi se scula Ș-astfel cuvânta: ,,Nouă meșteri mari, Calfe și zidari! Știți ce am visat De când m-am culcat? O șoaptă de sus Aievea mi-a spus Că orice-am lucra Noaptea s-a surpa Pân-om hotărî în zid de-a zidi Cea-ntâi soțioară, Cea-ntâi surioară Care s-a ivi Mâini în zori de zi Aducând bucate La soț ori la frate. Deci dacă vroiți Ca să isprăviți Sfânta mănăstire Pentru pomenire, Noi să ne-apucăm Cu toți să jurăm Și să ne legăm Taina s-o păstrăm: Ș-orice soțioară, Orice surioară Mâini în zori de zi întâi s-a ivi, Pe ea s-o jertfim în zid s-o zidim!" III Iată-n zori de zi Manea se trezi, Ș-apoi se sui Pe grad de nuiele Și mai sus, pe schele, Și-n câmp se uita, Drumul cerceta. Când, vai! Ce zărea? Cine că venea? Soțioara lui, Floarea câmpului! Ea s-apropia Și îi aducea Prânz de mâncătură, Vin de băutură. Cât el o zărea, Inima-i sărea, în genunchi cădea Și plângând zicea: ,,Dă, Doamne, pe lume O ploaie cu spume, Să facă pâraie, Să curgă șiroaie, Apele să crească, Mândra să-mi oprească, S-o oprească-n vale S-o-ntoarcă din cale! Domnul se-ndura, Ruga-i asculta, Norii aduna, Ceru-ntuneca Și curgea deodată P94 Ploaie spumegată Ce face pâraie Și umflă șiroaie. Dar oricât cădea Mândra n-o oprea, Ci ea tot venea, Și s-apropia. Manea mi-o vedea, Inima-i plângea, Și iar se-nchina, Și iar se ruga: „Suflă, Doamne,-un vânt Suflă-l pe pământ, Brazii sâ-i despoaie, Paltini să îndoaie, Munții să răstoarne, Mândra să-mi întoarne, Să mi-o-ntoarne-n cale, S-o ducă de vale!" Domnul se-ndura, Ruga-i asculta Și sufla un vânt Un vânt pe pământ Paltini că-ndoia, Brazi că despoia, Munții răsturna, Iară pe Ana Nici c-o în tur na! Ea mereu venea, Pe drum șovăia Și s-apropia Și amar de ea, Iată c-ajungea! IV Meșterii cei mari Calfe și zidari, Mult înveselea Dacă o vedea, Iar Manea turba, Mândra-și săruta, In brațe-o lua, Pe schele-o urca, Pe zid o punea Și, glumind, zicea: „Stai, mândruța mea, Nu te speria, Că vrem să glumim Și să te zidim!" Ana se-ncredea Și vesel rădea. Iar Manea ofta Și se apuca Zidul de zidit, Visul de-mplinit. Zidul se suia Și o cuprindea Păn'la gleznișoare, Păn'la pulpișoare. Iar ea, vai de ea! Nici că mai rădea, Ci mereu zicea: „Manole, Manole, Meștere Manole! Ajungă-ți de șagă, Că nu-i bună, dragă. Manole, Manole, Meștere Manole! Zidul rău mă strânge, Trupușoru-mi frânge!" Iar Manea tăcea Și mereu zidea. Zidul se suia Și o cuprindea Păn' la gleznișoare, Păn'la pulpișoare, Păn'la costișoare, Păn'la țățișoare. Dar ea, vai de ea, Tot mereu plângea Și mereu zicea: „Manole, Manole Meștere Manole! Zidul rău mă strânge, Țâțișoara-mi plânge, Copilașu-mi frânge!" Manole turba Și mereu lucra. Zidul se suia Și o cuprindea Păn' la costișoare, Păn'la țățișoare, Păn'la buzișoare, Păn'la ochișori, încât, vai de ea, Nu se mai vedea, Ci se auzea Din zid că zicea: P95 , Manole, Manole Meștere Manole! Zidul rău mă strânge, Viața mi se stinge!" V Pe Argeș în gios, Pe un mal frumos, Negru- Vodă vine Ca să se închine La cea mănăstire, Falnică zidire, Mănăstire naltă Cum n-a mai fost altă. Domnul o privea Și se-nveselea Și astfel grăia: „ Voi, meșteri zidari. Zece meșteri mari! Spuneți-mi cu drept. Cu mâna la piept, De-aveți meșterie Ca să-mi faceți mie Altă mănăstire Pentru pomenire Mult mai luminoasă Și mult mai frumoasă! Iar cei meșteri mari. Calfe și zidari, Cum sta pe grindiș, Sus pe coperiș, Vesel se mândreau Ș-apoi răspundeau: „Ca noi, meșteri mari, Calfe și zidari. Alții nici că sunt Pe acest pământ! Află că noi știm Oricând să zidim Altă mănăstire Pentru pomenire. Mult mai luminoasă Și mult mai frumoasă. Domnu-i asculta Și pe gânduri sta, Apoi poruncea Schelele să strice, Scări să le ridice. Iar pe cei zidari, Zece meșteri mari, Să mi-i părăsească Ca să putrezească Colo pe grindiș, Sus pe coperiș. Meșterii gândeau Și ei își făceau Aripi zburătoare De șindrili ușoare, Apoi le-ntindeau Și-n văzduh săreau Dar pe loc cădeau, Și unde picau Trupu-și despicau. Iar bietul Manole, Meșterul Manole, Când se încerca De-a se arunca, Iată c-auzea Din zid că ieșea Un glas nădușit, Un glas mult iubit, Care greu gemea Și mereu zicea: „Manole, Manole, Meștere Manole! Zidul rău mă strânge, Țățișoara-mi plânge, Copilașu-mi frânge, Viața mi se stânge!" Cum o auzea, Manea se pierdea, Ochii-i se-nvelea, Lumea se-ntorcea, Norii se-nvărtea, Și de pe grindiș, De pe coperiș, Mort bietul cădea! Iar unde cădea, Ce se mai făcea? O fântână lină, Cu apa puțină, Cu apă sărată Cu lacrimi udată! P96 a. Idei principale. Idei secundare. Planul simplu și planul dezvoltat . Formulează ideea principală pentru fragmentul marcat în chenar. 2. Scrie două idei secundare corespunzătoare ideii principale formulate anterior. 1 2 3. Găsește câte un titlu sugestiv fragmentelor delimitate prin numerotare de la I la V. I. II. III. IV. V. 4. Ordonează, prin numerotare, următoarele evenimente, respectând succesiunea acestora în text. • Negru-Vodă găsește locul potrivit pentru ridicarea mănăstirii. • Meșterul Manole le povestește tovarășilor săi visul ciudat. • Manole se roagă lui Dumnezeu să o oprească pe Ana din drum. • Domnitorul întreabă un ciobănaș dacă nu a văzut un zid neisprăvit, la care latră câinii noaptea. • Rămași suspendați pe acoperiș, meșterii își confecționează aripi de șindrilă. • Manole o zărește pe Ana aducând merinde. • Ana se plânge de durerile pe care i le provoacă, jocul". • Cei nouă meșteri se bucură la vederea Anei. • însuși Manole pune cărămizile în zid, peste trupul Anei. • Pe locul prăbușirii lui Manole a apărut o fântână. 5. Alcătuiește planul dezvoltat de idei al baladei populare Monăstirea Argeșului, după modelul de mai jos: Idei principale Idei secundare • Se alege locul de construcție. Domnitorul, însoțit de meșteri, caută un zid părăsit. Delegația domnească este ajutată de un ciobănaș. Negru-Vodă stabilește obligațiile meșterilor. b. Rezumatul 6. Numește timpul verbal predominant în fragmentul din chenar. Selectează verbele, trecându- le la modul indicativ, timpul prezent. P97 7. Recitește, din prima parte a baladei, dialogul domnitorului cu ciobănașul. Transformă vorbirea directă în vorbire indirectă. 8. Completează spațiile libere din enunțul de mai jos, pentru a obține rezumatul ultimei părți a baladei. încântat de realizarea meșterilor, domnitorul vrea să știe dacă aceștia pot altă mănăstire, la fel de Auzind răspunsul afirmativ, Vodă poruncește iar meșterii caută o soluție de salvare: Tentativa lor eșuează, așa că Pe locul prăbușirii lui Manole, se ivește 9. Scrie, în 15-20 de rânduri, rezumatul baladei populare Monastirea Argeșului. c. Indici de spațiu și de timp 10. Transcrie, din prima parte a textului, cuvintele care denumesc regiunea în care se petrec evenimentele povestite în baladă. 11. Transcrie două versuri care indică locul special căutat de domnitor. 12. Numește caracteristicile zidului ruinat, de la locul ridicării viitoarei construcții. 13. Formulează o opinie personală în ceea ce privește absența unor date precise (an, secol) pentru plasarea acțiunii în timp. 14. Transcrie versul în care este numit anotimpul întâmplării. 15. Selectează cuvinte/ sintagme care sugerează repetabilitatea acțiunii zadarnice a meșterilor. P98 d. Subiectul operei literare 16. Delimitează fragmentele de text care corespund momentelor subiectului. 17. Orientându-te după ideile principale formulate la exercițiul 5, distribuie-le în funcție de apartenența la momentele subiectului. Completează schema de mai jos: Expozițiunea — A l e g e r e a locului pentru construcție Intriga —>- Desfășurarea acțiunii — Punctul culminant — Deznodământul — 18. Povestește, în 6-8 rânduri, scena preferată din desfășurarea acțiunii. e. Personajele 19. Numește personajele baladei Monastirea Argeșului. 20. Alcătuiește o schemă sugestivă pentru prezentarea relațiilor dintre personaje. Acordă atenție sporită schimbării relației dintre personaje, pe măsură ce acțiunea avansează spre punctul culminant. P99 21. Numește personajul colectiv identificat în baladă. 22. Indică personajul principal al baladei, formulând două argumente pentru susținerea acestui statut. 23. Distribuie, în tabelul de mai jos, personajele textului, după categoria în care se încadrează: Personaje principale Personaje secundare Personaje episodice Figuranți 24. Selectează informații referitoare la personajul principal, pentru a ilustra caracteristicile din diagrama de mai jos: / A Personajul principal \ Statutul profesional și familial Comportamentul Limbajul 25. Transcrie câte un scurt fragment în care personajul principal este portretizat prin: a. cuvintele naratorului b. cuvintele altor personaje P100 c. faptele și atitudinile proprii 26. Transcrie câte un fragment în care personajul principal este prezentat prin procedeul caracterizării: a. directe b. indirecte 27. Schițează, în 3-4 rânduri, un portret moral al Anei, ținând cont de comportamentul și de reacțiile ei în fața actului zidirii. 28. Scrie o caracterizare, de 20-25 de rânduri, a meșterului Manole, ținând cont de reperele date: • statutul personajului în funcție de: - gradul de participare la acțiune (principal, secundar, episodic); gradul în care ilustrează un comportament uman (exponențial/ reprezentativ); • trăsăturile personajului pentru care ai optat; • relația dintre personajul ales și alte personaje ale operei; • mijloacele/ procedeele de caracterizare identificate; • citate semnificative pentru a ilustra trăsăturile fizice și morale, precum și modalitățile de caracterizare; • modurile de expunere și mijloacele de expresivitate artistică prin care se realizează portretul personajului. f. Naratorul 28. Precizează persoana la care se face relatarea, selectând din text verbe și pronume care îți susțin afirmația. P101 29. Alege, dintre variantele de mai jos, ipostaza/ ipostazele în care apare naratorul în acest text: • participant direct la acțiune; • martor la evenimente; • transmițător al unui eveniment răsunător. 30. Optează pentru una dintre afirmațiile de mai jos și susține-o cu două argumente bazate pe text. a. Naratorul este obiectiv, impersonal și nu trădează nicio implicare afectivă față de personaje. b. Naratorul nu își poate masca total emoțiile, trăirile și sentimentele față de personajele sale. g. Moduri de expunere 31. Completează tabelul de mai jos cu replici selectate din text care să ilustreze dialogul dintre personaje. Negru-Vodă - ciobănaș Domnitor - meșteri Manole - Ana 32. Selectează, din text, un fragment de maximum șase versuri în care este prezent monologul. 33. Alege varianta/ variantele care exprimă rolul dialogului în text: • dinamizarea acțiunii; • caracterizarea personajelor; • reproducerea vorbirii personajelor; • crearea impresiei de autenticitate; • familiarizarea cititorului cu vorbirea specifică epocii/ perioadei istorice în care e plasată acțiunea. 34. Subliniază verbele din fragmentul citat, explicând rolul frecvenței lor în prezentarea acțiunii: Iată-n zori de zi/ Manea se trezi,/ Ș-apoi se sui/Pe grad de nuiele/ Și mai sus, pe schele,/Și-n câmp se uita,/Drumul cerceta. 35. Precizează modul de expunere din fragmentul citat la exercițiul anterior. P102 36. Precizează modul de expunere din versurile citate: O fântână lină,/ Cu apa puțină,/ Cu apă sărată/ Cu lacrimi udată!. 37. Comentează rolul comparației cu valoare metaforică (Soțioara lui,/ Floarea câmpului) în realizarea portretului Anei. 38. Identifică un fragment de text cu puternice note de lirism, argumentându-ți alegerea. 39. Argumentează, într-un text de 4-6 rânduri, că în baladă se împletesc elemente epice, lirice și dramatice. h.Trăsăturile baladei 40. Numește două caracteristici ale textului, prin care să ilustrezi apartenența acestuia la genul epic. 41. Prezintă, în 10 rânduri, acțiunea din text, arătând că ea se structurează pe un singur fir narativ, în succesiunea firească a momentelor subiectului. P103 42. Precizează personajele baladei, indicând sumar rolul lor în acțiune. 43. Explică statutul personajului principal, arătând motivele pentru care el poate fi considerat un erou exemplar, care întruchipează tipul creatorului. 44. Indică prezența unei antiteze în text. 45. Numește ipostaza în care apare naratorul, precizând la ce persoană se realizează nararea. 46. Numește modurile de expunere dominante. 47. Referă-te succint la titlul baladei. 48. Argumentează, pe scurt, caracterul legendar al istorisirii. 49. Scrie un text, de 20-30 de rânduri, în care să argumentezi apartenența operei literare Monastirea Argeșului la specia baladă populară. P104 i. Exprimarea argumentată a unui punct de vedere 50. Explică în ce constă semnificația simbolică a numelui Negru-Vodă, arătând dacă se poate stabili o relație cu atitudinea și cu rolul personajului în acțiune. 51. Exprimă-ți opinia despre ambiția domnitorului de a ridica o mănăstire tocmai într-un loc în care se manifestă atâtea semne potrivnice. 52. Exprimă-ți opinia despre reacția meșterilor la întrebarea adresată de domnitor cu privire la capacitatea lor de a construi altă mănăstire, mult mai luminoasă și mult mai frumoasă. Alege dintre variantele următoare sau propune altele: • orgoliu; • mândrie; • încredere în forța lor creatoare; • inconștiență; • curaj; • demnitate. 53. Formulează, în 4-5 rânduri, o opinie personală în privința faptului că nici forțele dezlănțuite ale naturii nu o pot opri pe Ana din drumul ei spre Manole. 54. Exprimă-ți opinia despre semnificația titlului Monastirea Argeșului, urmărind: • sensul și forma substantivelor din titlu; • relația cu conținutul textului; • raportul indicelui spațial din titlu cu realitatea. 55. Propune alt titlu potrivit textului și motivează alegerea. 56. Motivează comportamentul lui Manole față de soția lui, alegând dintre variantele următoare • nu o iubește suficient; • o sacrifică din orgoliul de a împlini promisiunea făcută domnitorului; • consideră că un jurământ trebuie respectat, indiferent de consecințe; P105 • nu poate proceda altfel, deoarece misiunea creatorului de artă presupune spirit de sacrificiu dus până la ultima limită; • necesitatea de a realiza o operă de artă eternă este mai puternică decât iubirea pentru Ana și chiar decât iubirea de sine. 57. Exprimă-ți opinia despre faptul că meșterul nu poate fi oprit din elanul său creator nici măcar de argumentul suprem al Anei, exprimat în versurile: Zidul rău mă strânge,/ Copilașu-mi frânge! 58. Ținând cont de raportul realitate - ficțiune, exprimă-ți opinia despre apariția fântânii pe locul prăbușirii lui Manole. 59. Explică în ce constă dramatismul trăirilor în fragmentul citat: Nu se mai vedea,/ Ci se auzea/ Din zid că zicea:/,,Manole, Manole/ Meștere Manole!/ Zidul rău mă strânge,/ Viața mi se stinge!" 60. Imaginează, într-o compunere de 8-10 rânduri, alt final al baladei Monastirea Argeșului. 61. Ținând cont de credința populară că nimic durabil nu se poate înfăptui fără sacrificiu și că nicio construcție durabilă nu se poate ridica fără o viață „îngropată" la temelia ei, comentează mesajul baladei. 62. Alege, din lista de mai jos, cuvântul potrivit pentru a caracteriza atitudinea ta față de eroul baladei: admirație, simpatie, revoltă, compasiune și susține alegerea făcută, prin două argumente. 63. Scrie o pagină de jurnal în care exprimi impresiile și părerile personale, în urma lecturii textului. P106 2 EXEMPLE DE COMPUNERI Text suport: Toma Alimoș a. Rezumatul Toma Alimoș, un vestit haiduc din Muntenia, poposește la marginea codrului, cu speranța că poate întâlni vreun tovarăș cu care să închine și să își alunge singurătatea, dar numai natura însuflețită reacționează la dorințele tânărului. în curând, din depărtare apare gonind boierul Manea, care îi reproșează haiducului că i-a încălcat teritoriile. Toma își exprimă disponibilitatea de a discuta pe această temă, după ce se cinstesc cum se cuvine din plosca haiducului. Când îi întinde băutura, Toma este înjunghiat mișelește de boier, care încalecă și pleacă în goană. Rănit, cu puterile diminuate, haiducul pornește în urmărirea agresorului, proferând amenințări. La îndemnul haiducului, murgul credincios își mobilizează toate puterile pentru a dovedi de ce este capabil. Ajuns din urmă, Manea este decapitat cu paloșul necruțător al haiducului, iar calul boierului fuge în lume, purtând în șa doar trupul dușmanului. La scurt timp, Toma simte apropierea morții, așa că își face testamentul. Murgului îi revine misiunea de a-1 îngropa în mijlocul naturii și de a merge apoi la un tovarăș de haiducie, pentru a-1 sluji cu devotament. Când tânărul își dă ultima suflare, natura îl jelește, calul îi sapă groapa și apoi pleacă în codru, să-și întâlnească viitorul stăpân. b. Momentele subiectului în expozițiune se prezintă locul desfășurării acțiunii, câmpia întinsă la poalele Muntelui Pleșuvului, unde este situat personajul principal, Toma Alimoș, un haiduc din Țara de Jos, poposit la Puțul Porumbului. Toma suportă greu singurătatea și își dorește un tovarăș cu care să închine și să schimbe o vorbă, dar numai natura și murgul său reacționează la dorințele tânărului. Intriga sau cauza care declanșează acțiunea o constituie apariția neașteptată a boierului Manea, care vine în galop spre a îl acuza pe Toma că i-a încălcat teritoriile. Desfășurarea acțiunii, momentul cel mai amplu al subiectului operei literare, cuprinde o succesiune de întâmplări. Astfel, invitat la dialog și la o gură de băutură care să pecetluiască pacea, Manea reacționează mișelește și îl înjunghie pe haiduc, fără a îl provoca la luptă. Lașitatea boierului culminează cu o fugă rușinoasă din fața celui pe care 1-a rănit. Deși cu puterile diminuate, Toma nu renunță la luptă și la răzbunare, ci pornește în urmărirea agresorului. La îndemnul haiducului, murgul credincios își mobilizează toate puterile pentru a dovedi de ce este capabil. Punctul culminant, momentul cel mai tensionat al acțiunii, prezintă confruntarea celor doi, în urma căreia Manea este decapitat, cu paloșul necruțător al haiducului, iar calul boierului fuge în lume, purtând în șa doar trupul dușmanului. P107 Deznodământul are puternice accente lirice și mare încărcătură dramatică. La scurt timp, Toma simte apropierea morții, așa că își face testamentul. Murgului îi revine misiunea de a-1 îngropa în mijlocul naturii și de a merge apoi la un tovarăș de haiducie, pentru a-1 sluji cu devotament. Când tânărul își dă ultima suflare, natura îl jelește, calul îi sapă groapa și apoi pleacă în codru, să-și întâlnească viitorul stăpân. c. Caracterizarea personajului principal între creațiile literaturii populare, un rol important îl are balada. Numită și cântec bătrânesc, relatează întâmplări neobișnuite din trecutul îndepărtat, scoțând în lumină caracterele excepționale ale unor eroi neînfricați în lupta cu răul. Stabilirea tipului de personaj și a mijloacelor/ procedeelor de portretizare: Curajoși, îndârjiți împotriva stăpânirilor, apărători ai săracilor, haiducii au fost iubiți de popor, devenind protagoniști ai întâmplărilor excepționale din creațiile folclorice. Toma Alimoș, personajul care dă titlul baladei, este un astfel de erou, surprins în lupta împotriva nedreptății și necinstei. In acțiunea baladei sunt implicate puține personaje. Toma Alimoș - un haiduc - și Manea - un boier - sunt prezentați în antiteză. La fel ca în basme, primul este un personaj pozitiv, iar al doilea, negativ. Apare, de asemenea, calul, personaj fabulos, care îl ajută pe erou în toate situațiile dificile. După cum se reflectă și în titlu, haiducul este personajul principal, idee susținută ulterior prin implicarea lui în toate etapele acțiunii și prin relația cu celelalte personaje. Portretul acestuia se conturează încă din expozițiune printr-o prezentare făcută de vocea naratorului, care dezvăluie statutul său social de haiduc și originea: haiduc din Țara de Jos. • directe - de către narator, de către alt personaj Sub aspect exterior, este descris în mod direct de către narator, care reliefează ținuta impunătoare a personajului: nalt la stat. Accentul cade pe portretul moral, desprins atât prin mijloace directe, cât și prin mijloace indirecte. în primul rând, în mod direct, în expozițiune, naratorul evidențiază, cu admirație, două dintre calitățile personajului - vitejia și înțelepciunea: mare la sfat/ și viteaz cum n-a mai stat. Hiperbola din cele două versuri pune în valoare caracterul excepțional al eroului, accentuat pe parcurs prin repetiția acestei figuri de stil. Cu atât mai mult sunt de apreciat calitățile eroului, cu cât chiar dușmanul său le scoate în evidență: D 'alei Tomo Alimoș,/ haiduc din Țara de Jos/ Nalt la stat,/Mare la sfat. • indirecte - caracterizare desprinsă din gânduri, fapte, atitudini, comportament, din relațiile cu Cele mai multe trăsături morale se desprind prin caracterizare indirectă, din fapte, vorbe, gesturi, relația cu celelalte personaje. Firea sociabilă, comunicativă se manifestă, în primul rând, în relație cu natura, care îi alungă singurătatea. Armele, calul, codrul P108 celelalte personaje, din limbaj, din nume sunt „tovarășii" lui la bine și la rău. Personificată, natura îi este devotată, îl înțelege și îl ajută; pentru haiduc, aceasta este mai mult decât un prieten, reprezintă, de fapt, familia sa: închinar-oi codrilor,/ ulmilor/ Și fragilor,/ brazilor,/ paltinilor,/ Că-mi sunt mie frățiori,/ De poteri ascunzitori. Transpare însă din unele versuri ale baladei nevoia haiducului de a fi aproape de oameni, tristețea că n-are cui închina, și, mai ales, că n-are cine-i răspunde, fiindcă murgu/ e vită mută, armele-s fiare reci/ puse-n teci de lemne seci. Precizarea, în textul selectat, a patru trăsături ale personajului și a semnificației acestora Comportamentul și dialogul cu Manea conturează alte trăsături ale haiducului: este un om echilibrat și cumpătat. La solicitarea lui Manea de a plăti, pentru că i-a încălcat moșia, acesta îi cere să fie răbdător: ce-ai văzut/ om mai vedea,/ce-am făcut/ om judeca. Gestul de a-i oferi vin din plosca sa (dă-ți mânia la o parte/ și bea ici pe jumătate/ ca să ne facem dreptate) relevă aceeași fire calmă, pașnică a protagonistului. Vitejia și voința sa puternică sunt aduse în prim-plan în momentul critic în care este înjunghiat de Manea. Rana gravă nu-1 oprește pe Toma, dimpotrivă, acesta îl amenință cu răzbunarea: nu fugi, că n-am dat vamă,/ nu fugi, c-o să-mi dai seamă. Rapiditatea acțiunilor sale este surprinsă prin enumerarea unor verbe la imperfect care, prin sensul lor durativ, surprind vitalitatea și energia tânărului, transformându-1 într-o figură monumentală și dezvăluind încă o dată caracterul său excepțional. Bazându-se pe ajutorul calului, pornește în urmărirea lui Manea. Vorbele sale extrem de hotărâte, precum și comparația (D-alelei, fecior de lele/și viteaz ca o muiere) demonstrează ironia și disprețul față de cei lași, deopotrivă cu ambiția lui de a face dreptate. Ilustrarea trăsăturilor, prin raportarea la text Caracterul excepțional al acestuia este intensificat de faptul că, deși rănit de moarte, reușește să pornească în urmărirea lui Manea. Vocativele, diminutivele și verbele cu formă inversată reliefează încă o dată legătura strânsă dintre haiduc și calul său, motiv prezent în baladele haiducești, în special, și în literatura populară, în general. Sprijinul acordat de cal face ca întâmplările să intre în sfera fabulosului caracteristic basmului. Astfel, Toma Alimoș, personaj pozitiv, reprezentantul binelui, este văzut în lupta cu răul, întruchipat de boierul Manea. Precizarea relațiilor dintre personajul principal și alte personaje din text • relația cu personajul negativ Relația cu Manea, fiară rea, personaj aflat la polul opus, accentuează trăsăturile morale excepționale ale eroului. Spre deosebire de boier, care este un laș, Toma dovedește o voință de neînfrânt, caracteristică eroilor populari: Ia mai stai ca să-ți vorbesc/pagubele să-ți plătesc/pagubele/ cu tăișul,/faptele/ cu ascuțișul! Momentul uciderii lui Manea este extrem de rapid: Bine vorba nu sfârșea/ murgulețu-și repezea/ și cu sete mi-l lovea. Energia fără margini a eroului și satisfacția împlinirii dreptății sunt redate prin verbe la imperfect și prin locuțiunea adverbială cu sete. După uciderea lui Manea, atitudinea personajului se schimbă, puterile îi slăbesc, fiind ajuns și el de moarte. în asemenea momente, manifestă calm și echilibru. împăcat sufletește că a săvârșit actul de dreptate, i se adresează calului cu vorbe liniștite: ce-am gândit am P109 • influența mediului de viață izbândit,/ dar și ceasul mi-a sosit. Se insistă, spre final, pe relația dintre haiduc și calul său. Personaj fabulos, ajutor de nădejde al eroului, acesta primește misiunea de a-i duce la îndeplinire ultimele dorințe: Sapă-mi groapa din picior/și-mi așterne fânișor;/ iar la cap și la picioare/ pune-mi, pune-mi câte-o floare. Apoi, măre, să te duci,/drumu-n codri să apuci... Dragostea pentru haiducie transpare și din testamentul eroului. Dorința ca murgul să-i continue misiunea, luând drumul codrului, este exprimată printr-o altă serie de enumerații: drumu-n codri să apuci.../Nimeni frâul să nu-ți puie,/nici pe tine să nu suie,/făr 'd-un tânăr sprâncenat.../ cu păr lung și gălbior,/ care-mi este frățior,/ frățior de vitejie,/ tovarăș de haiducie. Săvârșirea ritualului înmormântării de către codrul personificat, accentuează legătura, specific populară, dintre om și natură: Bine vorba nu sfârșea,/suflețelul că-și dădea;/codrul se cutremura,/ ulmi și brazi/ se cletina,/fagi și paltini/ se pleca/fruntea/ de i-o săruta/ și cu freamăt îl plângea. Suferința primește parcă proporții cosmice, numărul mare de verbe la imperfect (se cutremura, se cletina, plângea) și inversiunile (cu freamăt îl plângea, murgul jalnic râncheza) creează imagini auditive și dinamice care accentuează durerea despărțirii de cei dragi. Formularea unei concluzii despre personaj Personaj dinamic, cu un caracter excepțional, Toma Alimoș este tipul haiducului neînfricat, care, trăind în armonie cu natura, luptă împotriva răului. d. Argumentarea apartenenței la genul epic Precizarea caracteristicilor genului literar în care se încadrează textul Genul epic reunește operele scrise în proză sau în versuri, în care există acțiune (desfășurată pe unul sau mai multe fire narative), la care participă un număr variabil de personaje și o voce narativă, care poate prezenta acțiunea la persoana a treia sau la persoana întâi. împletirea celor trei moduri de expunere este caracteristică genului epic, unde narațiunea prezintă faptele, descrierea conturează tablouri și portrete, iar dialogul dinamizează acțiunea și caracterizează personaje. Exemplificarea caracteristicilor pe baza textului Acțiunea • indici spațiali • indici temporali • momentele subiectului Cunoscuta operă a literaturii populare, balada Toma Alimoș, reunește toate caracteristicile genului epic. Acțiunea baladei Toma Alimoș are un ritm alert, surprinzând doar un episod relevant din destinul unui cunoscut haiduc muntean. Localizarea acțiunii se realizează prin două toponime: la poalele Muntelui Pleșuvului, la Puțul Porumbului. Indicii temporali lipsesc, dar prezența haiducului și a boierului, reprezentanți ai unor clase sociale antagonice, permite contextualizarea istorică în secolul al XVIII-lea - al XDC-lea. Acțiunea baladei este organizată în conformitate cu succesiunea momentelor subiectului. Astfel, expozițiunea fixează cadrul spațio-temporal și introduce în scenă personajul principal, Toma Alimoș. P110 Intriga este reprezentată de apariția lui Manea, adversarul haiducului. Acuzele și comportamentul mișelesc al lui Manea, care îl înjunghie pe tânăr, formează cauza declanșatoare a acțiunii. în desfășurarea acțiunii se succed mai multe episoade: fuga lașă a lui Manea, mobilizarea forțelor celui rănit, urmărirea boierului de către Toma și cu ajutorul neprecupețit al calului. Răzbunarea cruntă a haiducului prin decapitarea dușmanului său constituie punctul culminant. Dorințele testamentare ale haiducului, moartea acestuia, ritualul funerar îndeplinit de murgul credincios și plecarea lui spre noul stăpân alcătuiesc deznodământul. Personajele • protagonist și antagonist • conflictul • mijloacele de caracterizare • personajul fabulos Un rol foarte important în orice operă epică au personajele. După un tipar asemănător cu cel al basmului, ele ilustrează categorii antitetice: protagonistul și antagonistul. Conflictul dintre personajul principal, Toma Alimoș, și personajul secundar, Manea, are atât natură socială (aparțin unor clase sociale antagonice: țărănimea și boierimea), cât și natură morală (unul este curajos și cinstit, iar celălalt este laș și mârșav). Prin caracterizare directă, personajelor li se creionează portret fizic antitetic: Toma este nalt la stat, în timp ce Manea este calificat ca slutul și urâtul. Portretul moral se construiește după același tipar: haiducul este mare la sfat și viteaz cum n-a mai stat, dar adversarul său este grosul și arțăgosul, ironizat ulterior prin comparația și viteaz ca o muiere. Caracterizarea personajelor se detaliază prin mijloace indirecte, în care faptele și limbajul au un rol deosebit. Un rol important îi revine și calului, personaj fabulos, care are capacitatea de a înțelege limbajul oamenilor, de a comunica nemijlocit cu stăpânul său și de a-i duce la îndeplinire dorințele testamentare. Naratorul Prezența naratorului este încă un argument pentru apartenența textului la genul epic. Relatarea la persoana a treia are, de obicei, un caracter obiectiv, naratorul nefiind implicat în acțiune nici ca personaj, nici ca martor, ci păstrând doar rolul unui transmițător al unei istorisiri cu caracter exemplar. Totuși, putem observa că vocea narativă din baladă are evidente accente de simpatie și de compasiune față de personajul principal, pozitiv. Modurile de expunere • narațiunea • dialogul/ monologul • descrierea în orice operă epică, modurile de expunere se împletesc, dar rolul dominant îl are narațiunea, prin intermediul căreia se prezintă faptele și se stabilește ritmul acțiunii. Una dintre secvențele baladei în care narațiunea are funcție esențială este urmărirea boierului de către Toma și pedepsirea lui. Dialogul dinamizează acțiunea și oferă importante repere de caracterizare a personajelor, care își mărturisesc ideile și concepțiile prin rostire. Monologul este și el reprezentat în text, în secvențele în care Toma se adresează codrului și armelor, dar și în finalul baladei, când își rostește testamentul. Descrierea este mai puțin reprezentată, dar are rol extrem de important în construirea portretelor protagonistului și antagonistului, precum și în evidențierea unor caracteristici ale spațiului. Concluzia în concluzie, acțiunea la care participă personaje și prezența unui narator care utilizează toate modurile de expunere demonstrează că opera literară populară Toma Alimoș aparține genului epic. P111 e. Argumentarea apartenenței la specia literară Precizarea caracteristicilor baladei populare • acțiunea simplă, lineară • fapte eroice, exemplare • personaje antitetice • caracterele literaturii populare: anonim, oral, colectiv, sincretic Balada este o specie a genului epic, scrisă în versuri, cu o acțiune simplă, în care se narează fapte vitejești sau cu caracter exemplar, inspirate din trecut. Personajele baladei sunt prezentate cel mai adesea în antiteză, ele reprezentând categorii umane opuse. Ca specie a literaturii populare, balada prezintă o serie de particularități. Are caracter anonim (deoarece autorul ei nu este cunoscut) și caracter oral, datorită transmiterii ei prin viu grai, de la o genarație la alta. Pentru că la realizarea ei au contribuit mai mulți indivizi talentați, balada are caracter colectiv. Faptul că adeseori versurile ei sunt cântate îi asigură caracterul sincretic, precum și denumirea de cântec bătrânesc. Exemplificarea acestor caracteristici pe baza textului • acțiunea, indici spațiali și temporali Opera literară Toma Alimoș este o baladă populară, în care se regăsesc toate trăsăturile reprezentative ale acestei specii. Faptele relatate în baladă au un caracter eroic și exemplar, înfățișând cititorului modele de comportament, consemnate de istoria scrisă sau de memoria populară. Astfel, acțiunea baladei Toma Alimoș are un ritm alert, surprinzând doar un episod relevant din destinul unui cunoscut haiduc muntean. Localizarea acțiunii se realizează prin două toponime: la poalele Muntelui Pleșuvului, la Puțul Porumbului. Indicii temporali lipsesc, dar prezența haiducului și a boierului, reprezentanți ai unor clase sociale antagonice, permite contextualizarea istorică în secolul al XVIII-lea - al XlX-lea. • momentele subiectului Acțiunea baladei este organizată în conformitate cu succesiunea momentelor subiectului. Astfel, expozițiunea fixează cadrul spațio-temporal și introduce în scenă personajul principal, Toma Alimoș. Intriga este reprezentată de apariția lui Manea, adversarul haiducului. Acuzele și comportamentul mișelesc al lui Manea, care îl înjunghie pe tânăr, formează cauza declanșatoare a acțiunii. în desfășurarea acțiunii se succed mai multe episoade: fuga lașă a lui Manea, mobilizarea forțelor celui rănit, urmărirea boierului de către Toma și cu ajutorul neprecupețit al calului. Răzbunarea cruntă a haiducului prin decapitarea dușmanului său constituie punctul culminant. Dorințele testamentare ale haiducului, moartea acestuia, ritualul funerar îndeplinit de murgul credincios și plecarea lui spre noul stăpân alcătuiesc deznodământul. Prezentarea personajelor • protagonist și antagonist • caracterizarea sumară a personajului principal • relația cu personajul secundar • personajul fabulos Personajele baladei sunt caracterizate în antiteză, ceea ce le conferă adesea un caracter schematic și nenuanțat. După un tipar asemănător cu cel al basmului, ele ilustrează categorii opuse: protagonistul și antagonistul. După cum se reflectă și în titlu, haiducul este personajul principal, idee susținută ulterior prin implicarea lui în toate etapele acțiunii și prin relația cu celelalte personaje. Portretul acestuia se conturează încă din expozițiune printr-o prezentare făcută de vocea naratorului, care dezvăluie statutul său social de haiduc și originea: haiduc din Țara de Jos. P112 Sub aspect exterior, este descris în mod direct de către narator, care reliefează ținuta impunătoare a personajului: nalt la stat. Accentul cade pe portretul moral, desprins atât prin mijloace directe, cât și prin mijloace indirecte. în primul rând, în mod direct, în expozițiune, naratorul evidențiază, cu admirație, două dintre calitățile personajului - vitejia și înțelepciunea: mare la sfat/și viteaz cum n-a mai stat. Cele mai multe trăsături morale se desprind prin caracterizare indirectă, din fapte, vorbe, gesturi, relația cu celelalte personaje. Firea sociabilă, comunicativă se manifestă, în primul rând, în relație cu natura, care îi alungă singurătatea. Comportamentul și dialogul cu Manea conturează alte trăsături ale haiducului: este un om echilibrat și cumpătat. Vitejia și voința sa puternică sunt aduse în prim-plan în momentul critic în care este înjunghiat de Manea. Relația cu Manea, fiară rea, personaj aflat la polul opus, accentuează trăsăturile morale excepționale ale eroului. Spre deosebire de boier, care este un laș, Toma dovedește o voință de neînfrânt, caracteristică eroilor populari: Ia mai stai ca să-ți vorbesc/pagubele să-ți plătesc/pagubele/ cu tăișul,/faptele/ cu ascuțișul! Momentul uciderii lui Manea este extrem de rapid: Bine vorba nu sfârșea/ murgulețu- și repezea/ și cu sete mi-l lovea. Energia fără margini a eroului și satisfacția împlinirii dreptății sunt redate prin verbe la imperfect și prin locuțiunea adverbială cu sete. Prezentarea particularităților conflictului Conflictul dintre personajul principal, Toma Alimoș, și personajul secundar, Manea, are atât natură socială (aparțin unor clase sociale antagonice: țărănimea și boierimea), cât și natură morală (unul este curajos și cinstit, iar celălalt este laș și mârșav). Un rol important îi revine și calului, personaj fabulos, care are capacitatea de a înțelege limbajul oamenilor, de a comunica nemijlocit cu stăpânul său și de a-i duce la îndeplinire dorințele testamentare. Caracteristicile naratorului Naratorul, prin limbajul folosit în relatare, se identifică cel mai frecvent cu un membru al comunității din care provine protagonistul. Relatarea la persoana a treia are, de obicei, un caracter obiectiv, naratorul nefiind implicat în acțiune nici ca personaj, nici ca martor, ci păstrând doar rolul unui transmițător al unei istorisiri cu caracter exemplar. Totuși, putem observa că vocea narativă din baladă are evidente accente de simpatie și de compasiune față de personajul principal, pozitiv. Particularități de versificație O particularitate a baladei este tonul ei cantabil, melodios, asigurat de versurile scurte, de rima împerecheată (uneori monorimă) și de ritmul trohaic. La curgerea armonioasă a versurilor contribuie și modalitatea de legare a secvențelor epice, prin conectori specifici literaturii populare. Numeroasele diminutive conferă un ton afectiv profund limbajului poetic. Concluzia Toma Alimoș are, așadar, toate trăsăturile definitorii ale speciei: prezintă un episod eroic din trecut, la care participă personaje caracterizate în antiteză, iar din desfășurarea epică nu lipsește elementul fabulos, toate prezentate cu mijloace expresive impresionante. P113 II. GENUL LIRIC A. TEXTUL LIRIC PARTICULARITĂTI SI APLICAȚII » > > 1 EXERCIȚII DE ÎNȚELEGERE A UNUI TEXT LIRIC/ DE EXPLICARE A PROCEDEELOR DE EXPRESIVITATE ARTISTICĂ a. Trăsături ale genului liric în texte la prima vedere Genul liric: • reunește, prin excelență, operele în care se dezvăluie complexitatea lumii interioare și viziunea unică despre lume, filtrată prin prisma subiectivității poetului; • transmite în mod direct trăiri, sentimente, idei, exprimate în discurs de eul liric (voce a poetului, care recurge la diverse ipostaze: îndrăgostit, contemplator, confesor etc.); • permite identificarea eului liric prin mărci lexico-gramaticale specifice (pronume, verbe etc.); • favorizează sensurile figurate ale cuvintelor; • recurge la imagini artistice, la procedee de expresivitate și la figuri de stil; • realizează muzicalitatea prin ritm și rimă, dar și prin curgerea melodioasă a silabelor. citește textul dat, pentru a-l înțelege; caută în dicționar cuvintele necunoscute; acordă atenție sensurilor figurate dobândite de cuvinte în context; gândește-te mai întâi la sensul propriu al cuvintelor, urmărind apoi semnificațiile dobândite de acestea în contextul dat; subliniază structurile/sintagmele în care există mărcile eului liric; urmărește organizarea grafică și fonetică a textului; identifică modul de expunere prezent în text; explică imaginile artistice create prin intermediul diferitelor figuri de stil. P114 1. Citește cu atenție textul de mai jos: Când, primăvara, vine-n cârduri Poporul blând de rândunele, Eu parcă-aștept să se re-ntoarcă Și visurile mele Când viața pare mai frumoasă Și mai lipsită de suspine, Eu tot aștept să se re-ntoarcă Și visele-mi senine... Se duce vara... și se duce Poporul blând de rândunele, - Iar eu mă simt tot mai departe De visurile mele... (Traian Demetrescu, Melancolie) 1. Scrie, în spațiul punctat, sensul din text al cuvintelor: popor suspine 2. Selectează două cuvinte din text, explicând sensul figurat al acestora dobândit în context. 3. Transcrie două versuri în care există mărcile eului liric. 4. Numește o figură de stil din versul Poporul blând de rândunele. 5. Prezintă sentimentele predominante desprinse din text și mijloacele artistice din care acestea se exprimă. 6. Precizează două argumente pentru încadrarea textului în genul liric. P115 b. Eul liric Eul liric/ eul poetic este o voce care comunică - prin textul poetic - idei, gânduri, sentimente; este un alt chip al poetului (transpus într-o anumită ipostază: contemplativul, meditativul, nostalgicul, observatorul, îndrăgostitul etc.) Mărcile lexico-gramaticale ale prezenței eului liric într-un text poetic pot fi următoarele: • verbe, pronume și adjective pronominale de persoana I singular; verbe, pronume și adjective pronominale de persoana a ll-a singular, verbe la imperativ, substantive în vocativ, interjecții exclamative. A citește textul dat pentru a-l înțelegere; " ' caută în dicționar cuvintele necunoscute; •v* subliniază structurile/sintagmele în care există mărcile eului liric; A identifică persoana pronumelor și a verbelor; amintește-ți că persoana I a pronumelor și a verbelor arată că textul este o confesi une lirică; nu uita că persoana a ll-a îi dă textului un caracter de monolog adresat și are rolul de a implica cititorul; amintește-ți că atunci când verbele și pronumele sunt la persoana a lll-a, perspectiva subiectivă este disimulată, mascată. a. Cât de frumoasă te-ai gătit Naturo, tu! Ca o virgină Cu umblet drag, cu chip iubit! Aș vrea să plâng de fericit, Că simt suflarea ta divină, Ca să pot să văd ce-ai plăsmuit! (George Coșbuc, Vara) b. La noi sunt codri verzi de brad Și câmpuri de mătasă; La noi atâția fluturi sunt, Și-atâta jale-n casă. 2. Identifică, în textele date, mărcile eului liric și precizează ipostaza acestuia în fiecare dintre ele: Privighetori din alte țări Vin doina să ne-asculte; La noi sunt cântece și flori Și lacrimi multe, multe... [...] (Octavian Goga, Noi) P116 c. Cu penetul ca sideful Strălucește-o porumbiță Cu căpșorul sub aripă Adormită sub o viță. Și tăcerea e afară. Luminează aer, stele. Mută-i noaptea - numai râul Se frământă-n pietricele. (Mihai Eminescu, Cu penetul ca sideful) c. Structuri în textele lirice Concordanța dintre forma grafică a poeziei și ideea transmisă de aceasta citește cu atenție textul; observă textul pentru a stabili dacă: ' versurile sunt organizate în strofe sau se succed liber; • strofele au un număr egal de versuri; • respectă elementele prozodice (ritm, rimă, măsură) sau textul este scris în versuri libere. desprinde ideile transmise și prin forma grafică, apoi fonetică a textului; A ține minte că, în general, versificația modernă dezvăluie o mai mare libertate/rapiditate în exprimarea sentimentelor sau oscilația trăirilor ființei poetice. 3. Citește cu atenție textul de mai jos: a. ...Gerul vine de la munte, la fereastră se oprește, Și, privind la focul vesel care-n sobe strălucește, El depune flori de iarnă pe cristalul înghețat, Crini și roze de zăpadă ce cu drag le-a sărutat. Gerul face cu-o suflare pod de gheață între maluri. Pune streșinilor casei o ghirlandă de cristaluri, Iar pe fețe de copile înflorește trandafiri Să ne-aducă viu aminte de-ale verii înfloriri. P117 Gerul dă aripi de vultur cailor în spumegare Ce se-ntrec pe câmpul luciu, scoțând aburi lungi pe nare. O! Tu, gerule năprasnic, vin', îndeamnă calul meu Să mă poarte ca săgeata unde el știe și eu! (Vasile Alecsandri, Gerul) b. Nori deși și zi apusă... Alai De cai Tăcuți Dar iuți - Cazaci Dibaci, Pe căi, In văi Adânci Dispar Și iar Apar Pe stânci. Cetatea doarme dusă... Șireți Băieți La porți Ca morți Sosesc... S-opresc Coprind Dormind Pe turci. Supun, Foc pun Răpun Prin turci. Tot cerul vălvorează Crini blânzi, Plăpânzi Și prăzi -De lăzi; Apoi Convoi De feți Isteți Dau zor... -în zări, Strigări, Oftări, Scad, - mor, - Iar noaptea naintează. (Alexandru Macedonski, Năluca unei nopți) 1. Stabilește, comparativ, modul de organizare a versurilor în poeziile de mai sus. 2. Numește ritmul și rima poeziei lui Vasile Alecsandri. 3. Explică rolul sugestiv al aliterațiilor identificate în fiecare dintre textele de mai sus. 4. Precizează care este rolul nivelului grafic în poezia Năluca unei nopți în redarea sentimentelor eului poetic. P118 4. Citește cu atenție textele de mai jos: a. Se duce noru-n al său zbor Ca gândul meu rătăcitor, Aci de lună poleit, Aci de noapte înnegrit. (Alexandru Macedonski, Se duce) b. Saltă gureșe șuvoaie Spumegate și zglobii, Cântă cinteze-n zăvoaie Și-n văzduhuri ciocârlii! (St.O. Iosif, Cântec de primăvară) c. Peste vârfuri trece lună, Codru-și bate frunza lin, Dintre ramuri de arin Melancolic cornul sună. (Mihai Eminescu, Peste vârfuri) 1. Stabilește tipurile de rimă și de ritm existente în fiecare dintre cele trei poezii. 2. Precizează măsura versurilor selectate din poezia Cântec de primăvară de St.O. Iosif. 3. Indică rolul cratimei în fiecare dintre cele trei poezii. P119 d. Procedee de expresivitate (ATENȚIE! Figurile de stil și procedeele artistice apar și în texte epice!) Personificarea - figura de stil prin care se atribuie obiectelor, ființelor necuvântătoare sau unor abstracțiuni, însușiri și manifestări specifice omului. ține minte că personificarea este întâlnită, pe scară largă, în basm, în baladă, în fabulă; nu uita că personificarea se realizează mai ales prin verbe: ex.: Soarele zâmbește. 5. Citește cu atenție următoarele versuri: Cu grele răsuflete apele dorm, Pe lanuri dorm spicele grele, Asupra pădurii veghează de sus Cetatea eternelor stele. Luceafărul bolnav în lumea de-ngheț Clipește din gene molatic, Când dorul pribeag, de pe-o creastă de ulm, Și-l geme porumbul sălbatic... (Octavian Goga, Dimineața) 1. Identifică două personificări. 2. Numește tipul de imagini artistice create prin intermediul personificărilor identificate la exercițiul anterior. 3. Atribuie o însușire umană pădurii. 4. a. După modelul apa cântă, scrie un enunț care să conțină o personificare. b. Completează enunțurile următoare, astfel încât să conțină o personificare: Munții își ridică spre cer. dansează. Florile pe întinsa câmpie. Creionul pe masă. Comparația este o construcție inedită, plastică și sugestivă, care pune față în față două elemente: termenul comparat (A) sau obiectul și termenul comparant (B) sau imaginea. P120 • între cei doi termeni relația se stabilește prin elemente comparative: ca, precum, ca și, asemeni cu, întocmai ca, tot astfel etc. nu uita să selectezi ambii termeni ai unei comparații; să fii atent/atentă atunci când apare și inversiunea: Ca un palat pustiu cu geamuri sparte Pădurea noastră tace părăsită. (St. O. Iosif) 6. Citește cu atenție următoarele versuri: Te simți mai singur astă-sară, Mai mohorătă-i azi odaia... Auzi cum șiruie afară. De-a lungul streșinilor, ploaia! Trist, ca o plăngere-necată, Răsună-n noaptea cea pustie, In noaptea asta-ntunecată Ce-țipare-un veac de insomnie... (St.O. Iosif, Singur) 1. Transcrie comparația din textul dat. 2. Numește două tipuri de imagini artistice create prin intermediul comparației. 3. Completează spațiile punctate pentru a obține comparații: Brazii sunt înalți ca... Rândunica este... precum copilașii. Enumerația presupune înșiruirea unor termeni (cu sau fără determinări); prin enumerație, se obține prezentarea nuanțată a aspectelor vizate: Dacă-i copil, să se joace; dacă-i cal, să tragă; și dacă-i popă, să cetească... (Ion Creangă). Repetiția este un procedeu stilistic bazat pe reluare, pentru a întări o idee sau o impresie: A nu uita că, enumerația dă ritmul necesar textului, mai ales în descriere, prin lungimea frazei și prin accentul pus pe detaliu: Țapăn, drept, cu schiptru-n mână, șade-n perine de puf. (Mihai Eminescu). ține minte că rolul repetiției este și de a realiza muzicalitatea versurilor și de a obține simetrie, prin reluarea aceluiași grup sonor: Codrul cântăreții-și culcă, Doarme trestia bolnavă. Dorm doi pui de nevăstuică Sub o brazdă de otavă. (Octavian Goga, Sara) P121 7. Citește cu atenție următorul text: In arcane de pădure întuneric ce spăimăntă. Frunza tace lângă frunză și copac lângă copac; Noapte tristă, noapte mută, noapte moartă, cer opac — Dar privighetoarea cântă, dar privighetoarea cântă. In arcane de pădure vijelie ce spăimăntă, Trăsnet roșu ce-nfășoară și surpare de potop; Pentru ce e armonia o mânie fără scop, Dar privighetoarea cântă, dar privighetoarea cântă. (Alexandru Macedonski, în arcane de pădure) 1. Selectează o repetiție din text 2. Transcrie o enumerație 3. Prezintă, în 2-3 rânduri, sentimentele exprimate în textul dat prin intermediul enumerațiilor și al repetițiilor. Epitetul este figura de stil prin care se indică expresiv însușirea sau caracteristica unui obiect. Condițiile minime de existență a unui epitet sunt: • să aducă termenului determinat un element de noutate; • să aibă sens figurat. " - amintește-ți că epitetul se poate combina cu alte figuri de stil; de aceea există: • epitet personificator: soare zâmbitor; • epitet hiperbolic: copac gigantic; • epitet metaforic: pădure de foc. 8. Citește cu atenție următoarele versuri: Cât de-ntuneric este în serile de toamnă Și străzile sunt triste, tăcute și pustii, Iar fiecare clipă în suflet își înseamnă Cărarea unei grele și vagi melancolii... Un vis țesut în vară se stinge-n toamna tristă Și inima-i bolnavă și sufletul e gol... Departe, zdrențuită, se flutură-o batistă, Cum trece singuratec, neliniștit, un stol... (Mihail Săulescu, întuneric) 1. Transcrie din versurile date două epitete. P122 2. Numește două tipuri de imagini artistice create prin intermediul epitetelor. 3. Completează șirul cu încă patru epitete adecvate: toamna tristă, melancolică iarna coboară ușor, grabnic Hiperbola este figura de stil prin care se exagerează (prin mărire sau micșorare) proporțiile sau calitățile unui fapt, fenomen, personaj, tablou... • Imaginea obiectului vizat apare peste sau sub limitele sale firești, astfel acesta apărând mai expresiv decât în realitate. gândește-te că hiperbola este generată de sentimente puternice, de aceea se sprijină pe alte figuri de stil: enumerații, repetiții, metafore etc. ține minte că uneori poate fi un mijloc pentru crearea umorului, a comicului, a ironicului: Mic, cu solzi ca de balaur, Trupu-i fin se clatină, Juvaier de smalț și aur Cu sclipiri de platină. (George Topirceanu, Rapsodii de toamnă) 9. Citește cu atenție următorul text: Fugiți cu turma repede spre văi! Pe culme-aleargă duhul răzbunării Grozavul vânt se zbate-n largul zării Și norii-mbracă haină de văpăi. [...] Se rupe cerul, cade-acum! S-a rupt. Sporite neguri hrană dau pieririi, De-a valma geme-ntreg cuprinsul firii, Și nu mai știi ce-i sus și dedesubt... (George Coșbuc, Pe munte) 1. Transcrie două versuri care conțin o hiperbolă. 2. Explică, în cel mult trei rânduri, versul Se rupe cerul, cade-acum! S-a rupt. 3. Completează spațiile punctate pentru a obține hiperbole: Ciripitul păsărelelor răsuna în marele Copacul își întindea ramurile până P123 4. Prezintă, în cel mult trei rânduri, starea sufletească pe care ți-o provoacă lectura textului. Antiteza este procedeul prin care se alătură tablouri, personaje, acțiuni, idei abstracte cu sensuri contrarii, pentru a se sublinia opoziția dintre ele. Opoziția se face între două însușiri, două fenomene, situații, imagini, noțiuni, idei etc,; prin aceasta, un termen îl pune mai bine în lumină pe celălalt: Toate-s vechi și nouă-s toate... (Mihai Eminescu); Stăpânul vitreg vă lovește./ dar cerul bine-vă-cuvântă (Octavian Goga). ține minte că antiteza apare ca procedeu stilistic, dar și ca procedeu compozițional; se poate realiza, dimensional vorbind, de la un cuvânt până la o întreagă operă, (exemplu, în Scrisoarea III, de Mihai Eminescu, apare antiteza între personaje - Mircea și Baiazid); nu uita că la nivelul unor termeni, un indiciu al antitezei poate fi atât conjuncția adversativă (dar, iar, însă, ci..J, cât și conjuncția coordonatoare și (cu valoare apropiată de cea adversativă); 10. Citește următoarele versuri: Blânda toamnă dunăreană, dezmierdăndu-ne, s-a dus, Totu-i alb și rece-i totul: jos, omătul, bruma, sus. Moartă-i lumea sărbezită, peste care, fără față Fără nori și fără soare, greu atârnă alba ceață. Șerpuiește-n aer fumul și se-ntinde alburiu Din colibe, troienite,ca sicriu lângă sicriu. In zădar privirea cată negre benghiuri* în albeață; Pân 'și umbrele sunt albe pe cea marmură de gheață (Bogdan Petriceicu Hasdeu, Alb și negru) *benghiuri - (pop.) semn 1. Transcrie versul care conține o antiteză. 2. Selectează două versuri care conțin o enumerație. 3. Explică, în cel mult patru rânduri, imaginile vizuale din ultimele două versuri. P124 4. Exprimă-ți punctul de vedere privind semnificațiile titlului. Inversiunea este un procedeu stilistic ce constă în schimbarea ordinii normale, progresive, a cuvintelor în propoziție și a propozițiilor în frază. nu uita că rolul inversiunii este de a accentua sentimentele și trăirile exprimate; amintește-ți că inversiunea poate apărea ca mijloc de conservare a metricii versurilor (ritm, măsură, rimă...): La voi aleargă totdeauna/Truditu-mi suflet să se-nchine. (Octavian Goga) 11. Citește următoarele versuri: Poiana pare-o uriașă floare, Ce schimbă curcubeie de culori, Dar nu-i o floare, ci sunt mii de flori, Din care ies scântei rătăcitoare Ce se aprind în aer și dispar. Ca niște temple în miniatură Ce ar serba un cult misterios, In raiu-acesta-atăta de frumos Lăsat anume parcă de natură, Stau albii stupi subt streșinele lor. Neobosite-aleargă în lumină Albinele zburând din loc în loc, Acum se-nclină-un fir de siminoc, Acum se-nalță galbenă-o sulcină, Și mursa-n aur se preschimbă-ncet. (Dimitrie Anghel, Alesul) 1. Transcrie o inversiune realizată prin schimbarea ordinii a doar două cuvinte. 2. Selectează, din a doua strofa, inversiunea realizată prin schimbarea ordinii unor segmente dintr-o propoziție. 3. Explică, în cel mult trei rânduri, rolul unei inversiuni din text, la alegere. 4. Transcrie alte două figuri de stil, care ți-au plăcut mai mult, numindu-le. 5. Exprimă-ți punctul de vedere privind afirmația: Poezia exprimă sentimente de admirație față de natură. 125 Aliterația - (din fr. alliteration - „repetarea aceleiași litere") este o figură de stil din categoria celor de repetiție care constă în repetarea unor consoane (a unor silabe), de obicei din rădăcina cuvintelor, cu efect onomatopeic, imitativ, expresiv (eufonic). A nu neglija rolul acestei figuri de stil, întrucât este foarte importantă în realizarea muzicalității. 12. Citește cu atenție următoarele versuri: Sură-i sara cea de toamnă; de pe lacuri apa sură înfunda mișcarea-i creață între stuf la iezătură; Iar pădurea lin suspină și prin frunzele uscate Rânduri, rânduri trece-un freamăt, ce le scutură pe toate. De când codrul, dragul codru, troienindu-și frunza toată, își deschide-a lui adâncuri, fața lunei să le bată, Tristă-i firea, iară vântul sperios v-o creangă farmă - Singuratece izvoare fac cu valurile larmă. (Mihai Eminescu, Călin - file din poveste) 1. Transcrie câte două versuri care conțin o aliterație. 2. Explică rolul aliterațiilor în redarea sentimentelor eului liric. Metafora este figura de stil bazată pe transferul de expresivitate dintre termenul-obiect și termenul-imagine al unei comparații subînțelese. • Metafora are la bază o comparație (A este ca/ precum B) al cărei termen comparativ (ca, precum, ca și, asemeni cu, întocmai ca, tot astfel etc.) lipsește (deci: A este B). nu uita că metafora se identifică ușor dacă te gândești la relația de asemănare dintre obiecte; ">' amintește-ți că metafora este cu atât mai spectaculoasă, cu cât relația de asemănare este mai îndepărtată. 13. Citește cu atenție următoarele versuri: Frigul, scriitor pe geamuri Cu zăpezile se joacă Și le schimbă-n promoroacă Atârnând ciucuri pe ramuri. Din fereastra-mi înghețată Stau uitându-mă la cer: Norii, plumbuiți de ger, S-au strâns pată lângă pată. P126 Trist și singur ca un greier Vălul timpului rupăndu-l, Eu aștept să-mi toarcă gândul Intr-un colț mai cald de creier. Iar afară numai fumul Subțiratec își ia zborul; Eu îmi leg de dânsul dorul Și-n văzduhuri îi dau drumul. (Duiliu Zamfirescu, Ianuarie) 1. Transcrie două metafore. 3. Explică, în cel mult patru rânduri, metafora care ți-a plăcut mai mult. 4. Prezintă, în 5-6 rânduri, semnificația ultimei strofe. Alegoria este un procedeu artistic prin care - pe baza unei suite de alte procedee și figuri de stil - se obține trecerea de la individual și concret, la general și abstract. • Ca mod de compoziție artistică, apare într-o gamă variată de specii literare (fabula, romanul alegoric, ghicitoarea, cimilitura etc.), de exemplu, Fabulele lui Esop; Luceafărul de Mihai Eminescu. pentru a înțelege alegoria, amintește-ți că aceasta se poate desfășura pe spații relativ mari, așa cum este în cazul reprezentării alegorice a morții ca nuntă (Miorița) sau a morții ca joc (De-a v-ați ascuns de Tudor Arghezi). 14. Citește cu atenție textele de mai jos: a. Să-i spui c-am plecat Departe-n iernat, Pe-o gură de rai, Cam de peste plai... (iCântecul mioarei) b. Să nu-i spui că sunt Culcat sub pământ, Ci că m-am tot dus, Dus pe munte-n sus, P127 Prin vârfuri cărunte Dincolo de munte, Căvălaș (fluier) să-mi dreg, Flori ca să-i culeg Pentru nunta mea... (Oaia năzdrăvană) 1. Numește figura de stil prezentă în ambele texte. 2. Explică, în 4-6 rânduri, rolul alegoriei, în cele două texte. e. Elemente de versificafț ie Versul este un rând dintr-o poezie. Strofa reprezintă o grupare de versuri. Un picior metric este format dintr-un număr de silabe grupate, cu o silabă accentuată. Ritmul rezultă din succesiunea silabelor accentuate și neaccentuate, într-o anumită ordine. Tipuri de ritm: • trohaic: / _ / _ • iambic: _ / _ / • amfibrahic: _ / _ _ / _ Rima constă în potrivirea sunetelor de la sfârșitul a două sau mai multe versuri, începând cu ultima silabă accentuată. Tipuri de rimă: • împerecheată: aabb • încrucișată: abab • îmbrățișată: abba • monorimă: aaaa Măsura reprezintă numărul de silabe dintr-un vers. amintește-ți că strofa din patru versuri se numește catren; : observă textul pentru a stabili dacă versurile sunt organizate în strofe sau se succed liber; citește textul de mai multe ori pentru a identifica modul în care se succed silabele accentuate; P128 când stabilești măsura versurilor, nu uita de rolul cratimei de a reduce o silabă; ține minte că, în general, versificația modernă dezvăluie o mai mare libertate/rapiditate în exprimarea sentimentelor sau oscilația trăirilor ființei poetice. 15. Citește cu atenție următoarele texte: Foicica macului, jelui-m-aș și n-am cui. Să mă jelui vântului, vântului, crivățului? (***, Jelui-m-aș) Se duce noru-n al său zbor Ca gândul meu rătăcitor, Aci de lună poleit, Aci de noapte înnegrit... (Alexandru Macedonski, Se duce) Saltă gureșe șuvoaie Spumegate și zglobii, Cântă cinteze-n zăvoaie Și-n văzduhuri ciocârlii! (St.O. Iosif, Cântec de primăvară) Peste vârfuri trece lună, Codru-și bate frunza lin, Dintre ramuri de arin Melancolic cornul sună... (Mihai Eminescu, Peste vârfuri) încercuiește litera corespunzătoare fiecărui răspuns corect: 1. Poezia cu titlul Jelui-m-aș are: a. rimă încrucișată, ritm trohaic; b. monorimă, ritm trohaic; c. rimă împerecheată, ritm iambic. 2. Versul jelui-m-aș și n-am cui are măsura de: a. 5 silabe; b. 7 silabe; c. 9 silabe. 3. Poezia Se duce de Alexandru Macedonski are: a. rimă împerecheată, ritm trohaic, măsura de 8 silabe; b. rimă îmbrățișată, ritm iambic, măsura de 9 silabe; c. rimă încrucișată, ritm iambic, măsura de 8 silabe. 4. Versurile citate din poezia Cântec de primăvară de St.O. Iosif au: a. rimă împerecheată, măsura de 8 silabe; b. rimă încrucișată, măsura de 8-7 silabe; c. rimă încrucișată, măsura de 8 silabe. P129 5. Strofa citată din poezia Peste vârfuri de Mihai Eminescu are: a. rimă îmbrățișată, măsura de 8-7 silabe; b. rimă încrucișată, măsura de 8-7 silabe; c. rimă împerecheată, măsura de 8 silabe. 16. Citește versurile următoare: Un vis țesut în vară se stinge- 'n toamna tristă Și inima-i bolnavă și sufletul e gol... Departe, zdrențuită, se flutură-o batistă, Cum trece singuratec, neliniștit, un stol... (Mihai Săulescu, întuneric) Două fete-mi poartă salbă: Una-i neagră, alta-i albă Neîncetat se tot alungă Și nu pot să se ajungă. (***, Ziua și noaptea) Cât de sfioasă crește noaptea, pălind încet din scară-n scară Și cîtă liniște se lasă; pe cer grămezile de stele Răsar ca niciodată parcă, iar luna plină printre ele, S-alege albă și scânteie ca un ban nou într-o comoară. (Dimitrie Anghel, Măgheranii) Vioarele tăcură. O, nota cea din urmă Ce plânge răslețită pe strunele-nvechite, Și-n noaptea solitară, o, cântul ce se curmă Pe visurile stinse din suflete-ostenite. (Ștefan Petică, Când vioarele tăcură) 1. Completează spațiile libere: Titlul poeziei Rima Ritmul Măsura 2. Precizează rolul elementelor de prozodie într-un text liric. 3. Selectează poezia care îți place mai mult din punct de vedere muzical, motivând alegerea făcută. P130 B. PASTELUL TRĂSĂTURI • evocă un peisaj surprins într-un anumit anotimp sau într-un moment anume al zilei; • transmite sentimentele, trăirile și emoțiile eului contemplator, în mod direct; • privilegiază descrierea, recurgând la numeroase imagini artistice (vizuale, auditive, olfactive, statice/ dinamice etc.); • se structurează - de obicei - pe secvențe poetice, care corespund unor tablouri cu anumite dominante cromatice; • favorizează sensurile figurate ale cuvintelor, pentru a exprima realitatea filtrată prin prisma subiectivității eului; • cultivă muzicalitatea (prin versificație, prin curgerea melodioasă a silabelor în vers sau/ și prin aliterații, asonanțe, reverberații sonore etc.); • stabilește analogii cu pictura, de unde se preia denumirea speciei. Citește textul cu atenție; A încearcă să îți imaginezi peisajul cu „ochii minții"; Imaginează-ți pictura pe care ai realiza-o, având ca sursă de inspirație poezia; Stabilește tema pastelului, indicând locul, anotimpul/momentul zilei surprins și starea de spirit a eului liric; Indică mărcile lexico-gramaticale ale eului liric, acordând atenție și perspectivei acestuia asupra peisajului; Pornind de la organizarea strofică, delimitează secvențele lirice și identifică tablourile poetice; Găsește câte un titlu potrivit fiecărui tablou, astfel încât să îi surprinzi esența; Selectează cele mai reprezentative imagini artistice și figuri de stil, apoi comentează rolul lor în descrierea peisajului și în transmiterea emoției; Prezin tă particularitățile de versificație; Nu uita să interpretezi titlul! P131 1 EXERCIȚII DE ÎNȚELEGERE A UNUI TEXT Text suport: Sfârșit de toamnă de Vasile Alecsandri Oaspeții caselor noastre, cocostârci și răndunele, Părăsit-au a lor cuiburi ș-au fugit de zile rele; Cârdurile de cocoare, înșirându-se-n lung zbor, Pribegit-au urmărite de al nostru jalnic dor. Vesela verde câmpie acu-i tristă, vestezită, Lunca, bătută de brumă, acum pare ruginită; Frunzele-i cad, zbor în aer, și de crengi se deslipesc, Ca frumoasele iluzii dintr-un suflet omenesc. Din tuspatru părți a lumei se ridică-nalt pe ceruri, Ca balauri din poveste, nouri negri, plini de geruri. Soarele iubit s-ascunde, iar pe sub grozavii nori Trece-un cârd de corbi iernatici prin văzduh croncănitori. Ziua scade; iarna vine, vine pe crivăț călare! Vântul șuieră prin hornuri, răspândind înfiorare. Boii rag, caii rânchează, cănii latră la un loc, Omul, trist, cade pe gânduri și s-apropie de foc. a. Concordanța între forma grafică a textului și ideea transmisă 1. Formulează, într-un enunț, tema poeziei. 2. Indică numărul de strofe din poezie./ 3. Desenează, în chenarul corespunzător fiecărei strofe, o imagine sugestivă pentru ideea transmisă. I. II. III. IV. P132 4. Considerând că fiecare strofă poate fi reprezentată în culori, pe pânză, găsește un titlu potrivit fiecărui „tablou". I. II. III. IV. 5. Distribuie tablourile identificate la exercițiul anterior în funcție de atenția acordată planului cosmic, respectiv planului terestru. Planul cosmic: Planul terestru: 6. Formulează o observație referitoare la imaginea de ansamblu a peisajului descris, completând fiecare spațiu punctat cu un cuvânt potrivit, dintre cele date în paranteză. Privirea oscilează între și pământ, surprinzând efectele ale diverselor fenomene ale asupra peisajului și asupra comportamentului (cer, observatorului, naturii, uman, dezastruoase) b. emente de versificație 7. Numește tipul de strofa care se regăsește în poezia Sfârșit de toamnă de Vasile Alecsandri. 8. Precizează măsura versurilor din poezia citată 9. După modelul dat, marchează silabele accentuate, pentru a sesiza tiparul ritmic al versurilor. Oas- pe- ții ca-se-lor noas- tre, co-co- stârci și rân- du- ne- le, Părăsit-au a lor cuiburi ș-au fugit de zile rele; 10. Citește fiecare dintre următoarele afirmații și încercuiește litera A, dacă o consideri adevărată, iar dacă o consideri greșită, litera G și scrie, în spațiul rezervat, afirmația corectă: 1. A G în versurile poeziei apar numai picioare metrice trisilabice. 2. A G Piciorul metric trisilabic se regăsește alături de piciorul metric bisilabic. 3. A G Nu se poate stabili exact tipul de ritm, deoarece este variabil. 133 11. Desparte în silabe cuvintele, marcând silaba accentuată: răndunele rele cuiburi cocoare 12. Reconstituie definiția rimei, prin eliminarea (tăierea/ hașurarea) alternativei incorecte: Rima numește potrivirea/ nepotrivirea sunetelor de la începutul/ sfârșitul versurilor, începând cu ultima/prima silabă accentuată. 13. Precizează tipul de rimă identificat în poezia Sfârșit de toamnă. c. Eul liric 14. Transcrie, din prima strofa, mărcile lexico-gramaticale ale eului liric. 15. Precizează partea de vorbire prin care este identificat eul liric în strofa analizată. 16. Comentează rolul stilistic al folosirii numărului plural al persoanei întâi în structurile: oaspeții caselor noastre, al nostru jalnic dor. d. Procedee de expresivitate artistică Sens propriu. Sens figurat 17. Scrie câte un enunț pentru a ilustra sensul propriu, respectiv sensul figurat al următoarelor cuvinte: oaspete: ruginit: bătut: : P134 18. Comentează rolul expresiv al folosirii formei neobișnuite de plural geruri, în locul formei de singular ger. Câmp semantic 19. Scrie, în spațiile punctate, câte două cuvinte aparținând fiecărui câmp semantic indicat: a. forme de relief: b. noțiuni de timp: c. fenomene ale naturii: 20. Selectează, din textul poeziei, minimum cinci cuvinte care se înscriu în câmpul semantic al deprimării. Imagini artistice 21. Selectează din textul poeziei: a. o imagine dinamică: b. o imagine statică: 22. Transcrie, din strofa a treia: a. o imagine vizuală: b. o imagine auditivă: Figuri de stil și procedee artistice 23. Subliniază epitetul din structura vesela verde câmpie, arătând ce însușire deosebită atribuie formei de relief numite. Precizează tipul de epitet creat. 24. Transcrie o personificare, explicând rolul ei în trezirea emoției cititorului. 25. Explică ideea poetică din strofa a doua, exprimată prin comparația dintre frunzele ofilite care se desprind de pe crengi și iluziile omenești. P135 26. Transcrie comparația din strofa a treia, arătând de ce conferă peisajului o nuanță fabuloasă. 27. Formulează un argument în sprijinul afirmației că imaginea din versurile citate mai jos este construită pe baza unei hiperbole: Din tuspatru părți a lumei se ridică-nalt pe ceruri,/ Ca balauri din poveste, nouri negri, plini de geruri. 28. Numește două figuri de stil identificate în versul: Ziua scade; iarna vine, vine pe crivăț călare! 29. Comentează rolul repetiției din versul citat la exercițiul precedent. 30. Rescrie versul Pribegit-au urmărite de al nostru jalnic dor, așezând cuvintele în topica obișnuită. 31. Comentează efectele stilistice obținute prin folosirea inversiunii în versul citat anterior. 32. Explică efectul sugestiv al enumerației din versul: Boii rag, caii rănchează, cănii latră la un loc. 33. Transcrie două versuri care conțin o antiteză. Rolul expresiv al punctuației 34. Explică rolul semnului exclamării din ultima strofa. P136 35. Comentează rolul virgulelor din versul final, arătând în ce fel s-ar fi modificat înțelesul prin absența lor. e. Trăsături ale genului liric 36. Demonstrează, prin selectarea câte unui vers reprezentativ sau a unei sintagme ilustrative, că poezia Sfârșit de toamnă exprimă o gamă largă de sentimente: tristețe: nostalgie: compasiune: îngrijorare: teamă: disconfort: 37. Scrie, în 6-8 rânduri, un text științific destinat unui Atlas de meteorologie, în care să prezinți caracteristicile sfârșitului de toamnă în zona temperat-continentală. 38. Compară textul de mai sus cu poezia lui Vasile Alecsandri, precizând trei deosebiri sesizabile la nivelul: a. viziunii construite: b. sentimentelor exprimate: c. limbajului folosit: P137 39. Creează câte o metaforă pentru fiecare dintre noțiunile indicate, în continuarea modelului: toamna — doamna cu mantie de frunze arămii norii - soarele - vântul - 40. Explică ce efecte produce asupra cititorului folosirea limbajului figurat, metaforic, comparativ cu utilizarea sensurilor proprii ale cuvintelor. 41. Rezolvă cerințele de mai jos, pe baza fragmentului citat: Soarele iubit s-ascunde, iar pe sub grozavii nori Trece-un cârd de corbi [...] a. Rescrie fragmentul, înlocuind cuvintele subliniate cu antonimele lor: b. Arată ce modificări s-au produs la nivelul mesajului poetic, în exprimarea sentimentelor eului liric: c. Explică, prin raportare la observațiile de mai sus, ce înțelegi prin afirmația: în opera lirică, poetul își exprimă în mod direct sentimentele. 42. Explică rolul pe care îl au, în poezia Sfârșit de toamnă, măsura, ritmul și rima. f. Trăsături ale pastelui 43. Precizează care simț este „activat" în mod special la lectura poeziei, alegând dintre următoarele: tactil; vizual; auditiv; olfactiv; gustativ. 44. Indică o asemănare și o deosebire între modul în care procedează un pictor și un poet, în „zugrăvirea" unui peisaj. Asemănare: P138 Deosebire: . 45. Citește definiția reprodusă mai jos, din Dicționarul limbii române moderne. Formulează o opinie în legătură cu denumirea identică dată speciei picturale și celei literare. Pastel, pasteluri, s.n. 1. creion colorat, moale, pentru pictură, făcut din culori pulverizate, amestecate cu talc și cu gumă arabică. • Desen executat cu acest fel de creioane. 2. Poezie descriptivă cu fond liric, în care se evocă un peisaj. 46. Numește modul de expunere exploatat în textul pastelului 47. Precizează tipul dominant de imagini artistice în pastelul citat. 48. Selectează două versuri în care se găsesc indicații referitoare la cromatica tabloului. 49 Indică sintagme care „trădează" reacția și sentimentele eului poetic față de peisajul descris. g. Exprimarea argumentată a unui punct de vedere 50. Comentează, în 6-8 rânduri, importanța structurării textului pe tablouri poetice, corespunzătoare celor patru strofe. 51. Exprimă-ți opinia despre impresia pe care o creează cititorului interferența planului cosmic cu cel terestru, în descrierea peisajului autumnal. P139 52. Prezintă semnificația titlului Sfârșit de toamnă, prin raportare la conținutul poeziei. 53. Propune alt titlu pentru pastelul lui Vasile Alecsandri, motivându-ți sugestia. 54. Exprimă-ți opinia despre mesajul poeziei, în relație cu mijloacele artistice folosite pentru evidențierea acestuia. 55. Selectează două procedee de expresivitate artistică pe care le consideri foarte sugestive pentru mesajul textului, argumentându-ți alegerea. 56. Scrie un fragment, de 6-8 rânduri, dintr-o pagină de jurnal, în care să-ți exprimi impresiile, gândurile și sentimetele, în urma lecturii textului. P140 2 EXEMPLE DE COMPUNERI Text suport: Iarna de Vasile Alecsandri a. Argumentarea apartenenței la genul liric Precizarea caracteristicilor genului liric • Idei și sentimente transmise direct • Limbaj artistic, sensuri figurate • Viziune subiectivă • Eul liric; mărci lexicogramaticale • Descrierea Genul liric reunește operele scrise de obicei în versuri, în care sunt transmise în mod direct idei, trăiri și sentimente, într-un limbaj artistic care favorizează sensurile figurate ale cuvintelor. Poetul prezintă lumea (exterioară și interioară) într-o viziune unică, personală, subiectivă, filtrată prin prisma personalității sale originale. Eul liric se identifică în text prin mărci specifice, cum ar fi persoana întâi sau a doua a pronumelor, a verbelor și a adjectivelor, precum și prin invocații, interogații și exclamații retorice. Modul de expunere privilegiat în operele lirice este descrierea, fără însă a lipsi dialogul sau monologul. Vasile Alecsandri abordează adesea în creația sa tema naturii, pe care o privește deseori în ipostaza ei luminoasă, dar o surprinde și în momente de tulburare, sub forța fenomenelor stihiale. în deplină corespondență cu tablourile descrise, poetul își înfățișează propriile sentimente, trăiri și impresii. într-unui dintre cele mai cunoscute pasteluri ale lui Vasile Alecsandri, Iarna, se regăsesc toate particularitățile genului liric. Exemplificarea caracteristicilor pe baza textului • Impresii, trăiri sentimente, reacții Prin descriere artistică, se prezintă impresiile și trăirile poetului, în ipostaza unui eu contemplator al peisajului hibernal, care îi provoacă o varietate de reacții, de la teamă la admirație și de la nostalgie la veselie. • Structura textului; secvențele poetice/ tablourile descriptive Structura poeziei este dată de cele patru tablouri, prin excelență descriptive, care surprind deopotrivă natura cosmică și cea terestră, într-o deplină comuniune. Primul tablou, al unui amenințător cer acoperit de nori de zăpadă, este urmat de altul, care prezintă spațiul teluric și spațiul ceresc sub semnul unui timp glaciar și al unui soare neputincios. Al treilea tablou prezintă panorama câmpiei albe, fantasmatice, spațiu în care viața pare să se fi refugiat în zarea îndepărtată. Tabloul final aduce cu sine elementele dinamice, care scot peisajul de sub incidența înghețului și celebrează triumful vieții. • Mărcile lexico-gramati- 1 cale ale eului liric Mărcile lexico-gramaticale ale eului liric nu se evidențiază explicit, dar subiectivitatea discursului este conținută în imaginile artistice originale, în figurile de stil, precum și în inteijecția predicativă Iată, din ultima strofă, care mărturisește prezența eului poetic în peisaj și invită, totodată, cititorul să fie martor la apariția săniei cu zurgălăi. P141 • Viziunea subiectivă; imaginile artistice; figurile de stil Viziunea personală, subiectivă asupra lumii se conturează printr-un limbaj bogat în imagini artistice și în figuri de stil. Astfel, iarna este personificată în ipostaza unei gospodine hiperbolizate, care cerne norii de zăpadă. O construcție metaforică explicativă definește norii ca lungi troiene călătoare adunate-n cer grămadă. Personificată, țara poartă pe ai săi umeri dalbi o impresionată mantie de zăpadă. Deosebit rol expresiv au metaforele fiori de gheață și zale argintie, care se concretizează în imagine tactilă, respectiv vizuală. Comparațiile redau fie nota de dinamism {fulgii... ca un roi de fluturi albi), fie concretizează o abstracțiune (soarele... ca un vis de tinerețe), fie sugerează nota ireală a peisajului (ca fantasme albe plopii...). Epitetul personificator în inversiune (doritul soare) exprimă în mod direct, nemijlocit, sentimentele eului liric față de astrul vieții. Imaginea auditivă din finalul poeziei (voios răsună clinchete de zurgălăi) lasă cititorului impresia optimistă a victoriei omului în fața imensității pustiului, denumit metaforic ocean de ninsoare, pe care îl folosește ca arenă a bucuriei sale față de sublimul tablou hibernal. • Modul de expunere întregul registru de senzații și de sentimente este transmis exclusiv prin descrierea artistică, a cărei capacitate de evocare face ca cititorul să se simtă efectiv transportat în peisaj. Concluzia Prin exprimarea directă a sentimentelor, prin realizarea unui impresionant tablou hibernal în care imaginile artistice și figurile de stil creează stări afective puternice, prin caracterul descriptiv specific pastelului, poezia Iarna este o operă lirică reprezentativă pentru creația lui Vasile Alecsandri. b. Argumentarea apartenenței la specia pastelului Precizarea caracteristicilor ca specie lirică • Idei și sentimente transmise direct • Limbaj artistic • Viziunea subiectivă • Eul liric • Descrierea Vasile Alecsandri este recunoscut în literatura română ca părinte al celei mai cunoscute specii a liricii descriptive: pastelul. Ca specie lirică, transmite în mod direct idei, trăiri și sentimente, într-un limbaj artistic care favorizează sensurile figurate ale cuvintelor. Poetul prezintă lumea (exterioară și interioară) într-o viziune unică, personală, subiectivă, filtrată prin prisma personalității sale originale. Eul liric se identifică în text prin mărci specifice, cum ar fi persoana întâi sau a doua a pronumelor, a verbelor și a adjectivelor, precum și prin invocații, interogații și exclamații retorice. Modul de expunere privilegiat în operele lirice este descrierea, fără însă a lipsi dialogul sau monologul. Precizarea caracteristicilor pastelului • Definiția • Proveniența termenului Pastelul este specia genului liric în care se prezintă sentimentele și trăirile eului poetic, în legătură cu un colț din natură, surprins într-un anumit anotimp sau moment al zilei. Termenul pastel a fost preluat de literatură din artele plastice, unde numește o compoziție realizată cu creioane colorate, în tonuri P142 • Descrierea • Imaginile artistice • Versificația pastelate. Asemănarea se extinde la mai multe niveluri: descrierea provoacă simțul vizual, cititorul fiind chemat să contemple cu ochii minții tabloul de cuvinte. Din punct de vedere artistic, limbajul abundă în imagini vizuale, însoțite adesea de cele auditive, olfactive și tactile, pentru „a activa" toate simțurile cititorului. Poetul ne propune adesea un joc savant al alternanței static-dinamic, construind un ritm aparte al textului, susținut și de versificație. Exemplificarea caracteristicilor pe baza textului • Impresii, trăiri, sentimente, reacții într-unui dintre cele mai cunoscute pasteluri ale lui Vasile Alecsandri, Iama, se regăsesc toate particularitățile acestei specii lirice. Prin descriere artistică, se prezintă impresiile și trăirile poetului, în ipostaza unui eu contemplator al peisajului hibernal, care îi provoacă o varietate de reacții, de la teamă la admirație și de la nostalgie la veselie. • Structura textului; secvențele poetice/ tablourile descriptive Cele patru catrene corespund unor tablouri poetice, care surprind deopotrivă natura cosmică și cea terestră, într-o deplină comuniune. Primul tablou creează o imagine panoramică, a unui cer devenit stranie oglindă a spațiului terestru, prin reflectarea norilor ca lungi troiene călătoare. în tabloul al doilea, accentul cade asupra componentei temporale, redată prin enumerație și repetiție: Ziua ninge, noaptea ninge, dimineața ninge iară! Chiar și soarele, rotund și palid, trezește nostalgia unei vârste dispărute, a visului de tinerețe. în tabloul al treilea, privirea se așterne pe întinderea pustie a unui peisaj himeric, în care plopii par fantasme străjuind drumurile acoperite de nea, spre o umanitate despre care mărturisesc doar casele perdute sub clăbuci albii de nea. Ultimul tablou aduce cu sine o serie de elemente dinamice, care scot peisajul de sub incidența înghețului și celebrează triumful vieții. • Mărcile lexico-gramaticale ale cului liric Mărcile lexico-gramaticale ale eului liric nu se evidențiază explicit, dar subiectivitatea discursului este conținută în imaginile artistice originale și în figurile de stil. De exemplu, epitetul personificator în inversiune cumplita iarnă trădează percepția terifiantă a eului poetic în fața acestui anotimp al înghețului. Un rol important în marcarea prezenței eului liric are și interjecția predicativă Iată, din ultima strofă, care mărturisește surpriza contemplatorului și invită totodată cititorul să fie martor la apariția săniei cu zurgălăi. • Imaginile artistice; figurile dc stil O caracteristică importantă a pastelului este abundența imaginilor artistice și a figurilor de stil. Astfel, spațiul contemplat se extinde la dimensiunile întregii țări, personificată în două ipostaze: a unei femei frumoase cu umeri dalbi și a unei amazoane apărate de o zale argintie. Comparațiile redau fie nota de dinamism (fulgii... ca un roi de fluturi albi), fie concretizează o abstracțiune (soarele... ca un vis de tinerețe), fie sugerează nota ireală a peisajului (ca fantasme albe plopii...). Epitetul personificator în inversiune (doritul soare) are menirea de a exprima în mod direct, nemijlocit, sentimentele eului liric față de astrul vieții. Imaginea auditivă din finalul poeziei (voios răsună clinchete de zurgălăi) lasă cititorului impresia optimistă a victoriei omului în fața P143 imensității pustiului, denumit metaforic ocean de ninsoare, pe care îl folosește ca arenă a bucuriei sale față de sublimul tablou hibernal. • Modul de expunere întregul registru de senzații și de sentimente este transmis exclusiv prin descrierea artistică, a cărei capacitate de evocare face ca cititorul să se simtă efectiv transportat în peisaj. Paleta cromatică se reduce la alb și nuanțele lui irizate, strălucitoare, oferind o notă puternică de luminozitate naturii hibernale. Concluzia Construcția poetică alcătuită din secvențe care compun un tablou de natură într-un ansamblu foarte coerent, figurile de stil și imaginile artistice cu mare forță sugestivă, precum și implicarea afectivă a eului liric în receptarea peisajului sunt argumente convingătoare că poezia Iarna este un pastel. P144 TEXTUL NONLITERAR Textul nonliterar transmite o informație cu caracter obiectiv și se raportează la aspecte concrete ale realității. Dimensiunea emoțională este absentă din textul funcțional, limbajul este denotativ. Unele texte nonliterare, cum sunt cele administrativ-funcționale, sunt formalizate sub aspectul formulei de redactare. ARTICOLUL DE ZIAR/ DE REVISTĂ Text de dimensiuni mai reduse, cu caracter publicistic, cu subiect bine documentat, pe teme diverse, politice, sociale, științifice, economice etc. EXERCIȚII DE ÎNȚELEGERE A UNUI TEXT NONLITERAR - ARTICOL DE ZIAR/ DE REVISTĂ 1. Citiți cu atenție următorul articol de ziar: Nobel fără favoriți Irina Cristea, în „Jurnalul Național" Un număr-record de candidați la Premiul pentru Pace, niciun favorit clar, speculații și teorii ale conspirației și alegerea unui poet la categoria „Literatură " sunt doar câteva dintre elementele care vor asigura suspansul săptămânii 5-12 octombrie, când îi vom cunoaște pe laureații Premiilor Nobel. Medicina, fizica și chimia deschid, săptămâna aceasta, „sezonul"premiilor Nobel. Numele câștigătorilor la aceste categorii vor fi cunoscute azi, mâine și poimâine, în cadrul ceremoniei care se desfășoară la Stockholm. Statisticile arată că cercetătorii din SUA au dominat aceste discipline în perioada postbelică. La data de 8 octombrie își va primi premiul cel mai apreciat scriitor. Bursa zvonurilor acordă cele mai mari șanse sirianului Adonis, sud-coreeanului Ko Un și, nu în ultimul rând, autorului israelian Amos Oz. O idee vehiculată în cercurile literare, este, potrivit AFP, că un poet ar putea primi prestigioasa distincție, pentru prima oară din 1996. Numele avansat de aceste surse este al suedezului Tomas Transtroemer. De departe, premiul cu cea mai mare vizibilitate și notorietate este Nobelul pentru Pace, acordat la 12 octombrie. Anul acesta, 205 candidați se înfruntă pentru această distincție, un număr record. Nu există un mare favorit, fapt ce complică misiunea amatorilor de pronosticuri. Specialiștii în domeniu consideră, totuși, că în 2009 comitetul P145 Nobel va alege un candidat „ tradițional" după ce, în ultimii ani, a lărgit aria de acțiune a candidaților, atribuind acest premiu unora provenind din domenii mai puțin clasice, precum protejarea mediului înconjurător sau lupta împotriva încălzirii globale. CUM AU AFLAT CĂ AU CÂȘTIGAT Pentru că jocurile sunt mai greu de anticipat decât în trecut, AFP a realizat o listă cu cele mai inedite situații în care câștigătorii premiilor au aflat despre succesul lor. Americanul Louis lgnarro a aflat în avion că a obținut Nobelulpentru Medicină, în 1998, dar legătura telefonică s-a întrerupt imediat. Până la aterizare, lgnarro a fost convins că ai lui colegi s-au ținut de farse. Tot în aer a primit vestea și elvețianul Richard Ernst (premiul pentru Chimie, 1991), prin vocea comandantului aeronavei. Laureatul la categoria Literatură din 1999, Gunther Grass, urma să se așeze pe scaunul dentistului când a aflat că a fost „înnobelat". Nu și-a anulat programarea. Mulți laureați au fost sunați noaptea pentru a primi vestea și felicitările. Indianul Amartya Sen (Economie, 1998) s-a speriat, convins că s-a întâmplat ceva cumplit. în schimb, americanul Martin Chalfle (Chimie, 2008) nu s-a lăsat trezit de soneria telefonului. A crezut că cineva sună la apartamentul vecinilor. „M-am trezit abia la 6 dimineața, mi-am amintit că la ora asta s-o fi acordat deja premiul pentru Chimie și mi-am spus: «Ia să vedem ce papagal a câștigat anul ăsta!». M-am așezat la calculator și, surpriză: papagalul eram eu ", își amintește Chalfie. 1. Precizează care este tema textului citat mai sus. 2. Formulează ideea principală pentru fragmentul marcat în chenar. 3. Scrie două idei secundare corespunzătoare ideii principale formulate anterior. 4. Scrie, într-un text de 10-15 rânduri, rezumatul textului citat. P146 5. Transcrie, din textul citat, termeni care indică repere temporale. Formulează un argument prin care să precizezi caracterul real sau imaginar al acestora. 6. Transcrie, din textul citat, termeni care indică repere spațiale. Formulează un argument prin care să precizezi caracterul real sau imaginar al acestora. 7. Recitește cu atenție paragraful din chenar. Exprimă-ți apoi opinia cu privire la predominanța termenilor cu caracter propriu sau cu caracter figurat utilizați. 8. Exprimă-ți, în 5-10 rânduri, opinia cu privire la statutul de persoane sau de personaje a celor care au câștigat premiul Nobel, amintiți în textul citat. 9. Compară textul de mai sus cu un text literar în versuri sau în proză. Stabilește deosebirile dintre acestea. 10. Imaginează-ți următoarea situație: în școala ta se desfășoară un concurs semestrial, cu tema Cel mai politicos elev. Scrie, pentru revista școlii, un articol de 20-30 de rânduri, în care să prezinți, înaintea anunțării câștigătorului, principalii candidați. Nu uita să îi dai articolului tău un titlu potrivit! P147 ANUNȚUL Text de dimensiuni foarte reduse, cu caracter strict informativ, prin care se fac cunoscute informații cu caracter general. EXERCIȚII DE ÎNȚELEGERE A UNUI TEXT NONLltERAR - ANUNȚUL Citește cu atenție textul de mai jos: Jolie Maison vinde 600 mp teren foarte aproape de vila Tușa, utilități la front, acces foarte bun, teren plan, preț 65 euro/mp, neg. Relații la tel./fax: 534509, 0740-2928XX, 0726-1194XX, ofice@jolie-maison. ro. www.iolie-maison. ro și la sediul firmei str. Andrei Șaguna, nr. 22. 1. Compară textul de mai sus cu un text literar în versuri sau în proză. Stabilește deosebirile dintre acestea. 2. Imaginează-ți următoarea situație: Ești colecționarul unei reviste cu benzi desenate, însă îți lipsesc câteva numere mai vechi, care nu se mai află decât în bibliotecile publice. Scrie un anunț prin care să încerci să obții aceste numere, pentru a-1 publica într-un ziar local. P149 ȘTIREA Text de dimensiuni reduse, cu caracter strict informativ, prin care se fac cunoscute informații de natură publică, fără a fi comentate, prin mijloace mass-media. EXERCIȚII DE ÎNȚELEGERE A UNUI TEXT NONLrTERAR - ȘTIREA Citește cu atenție următorul text: Campioana României, Unirea Urziceni, și-a asigurat prezența în șaisprezecimile Europa League după ce s-a impus, 1-0 pe teren propriu, cu FC Sevilla, printr-un autogol marcat de Dragutinovic, în minutul 45. Pentru a deveni prima echipă din România care ajunge în optimile Champions League, trupa lui Dan Petrescu are nevoie în ultima etapă de cel puțin un egal pe terenul lui VfB Stuttgart. Echipa lui Marica se menține la două lungimi în urma Unirii, după ce a câștigat, 2-0 în deplasare, cu Glasgow Rangers. 1. Precizează care este tema textului citat mai sus. 2. Formulează ideea principală a textului citat. 3. Compară textul de mai sus cu un text literar în versuri sau în proză. Stabilește deosebirile dintre acestea. 4. Imaginează-ți următoarea situație: Un coleg de-al tău a câștigat concursul semestrial Cel mai politicos elev. în calitate de redactor al revistei școlii, redactează o știre de 5-10 rânduri, în care să prezinți performanța colegului tău. P150 Textul de tip: REFLEXIV IMAGINATIV ARGUMENTATIV EXPRIMAREA PROPRIILOR SENTIMENTE CU OCAZIA UNUI EVENIMENT PERSONAL, SOCIAL SAU CULTURAL Textul reflexiv este inspirat din experiența personală și exprimă propriile trăiri, idei și convingeri. Pentru redactarea unui text reflexiv: însoțește descrierea propriu-zisâ de explicații, de argumente, de comentarii personale și de concluzie; exprimă-ți impresiile și trăirile într-un limbaj plastic/ expresiv, natural; integrează scurte citate; folosește numai persoana I singular. 1 EXERCIȚII 1. Citește cu atenție următorul text: Ieri la prânz, în fața casei memoriale din Humulești, a fost dezvelit bustul marelui povestitor Ion Creangă. Au participat elevi și profesori ai școlii locale, numeroși invitați. S-au rostit discursuri, iar doi actori de la Teatrid Național din Iași au cititfragmente din opera scriitorului. A urmat o sesiune de comunicări și un concurs cu premii având ca temă viața și opera lui Ion Creangă. („Gazeta de Iași") Imaginează-ți că ești unul dintre concurenți. Descrie, sub forma unei pagini de jurnal, în 8-10 rânduri, propriile tale impresii de participant la acest concurs. P151 2. Imagineazâ-ți următoarea situație: Ieri după-amiază ai asistat, împreună cu mai mulți prieteni, la o paradă a motocicletelor organizată de un club din localitate. Descrie, sub forma unei pagini de jurnal, într-un text de 10-15 rânduri, evenimentul la care ai participat. Atenție! - vei avea în vedere: • precizarea contextului spațio-temporal; • descrierea evenimentului; • sublinierea acelor aspecte care te-au impresionat (în bine sau în rău!) în mod deosebit; • respectarea normelor de exprimare corectă, de ortografie și de punctuație. 3. Redactează o pagină de jurnal (15-20 de rânduri) în care să schițezi, așa cum ți l-ai dori, traseul evoluției tale din prezent până la maturitate. Mărturisește-ți idealurile, aspirațiile, valorile în care crezi, precum și modalitățile prin care consideri că îți poți împlini visul. P152 2 EXEMPLE a. Exprimarea unor impresii cu ocazia unui eveniment personal (Pagină de jurnal) Titlu Simfonia ploii Convențiile specifice unei pagini de jurnal: • localitatea, data, ora. Pârâul Rece, 5 august, 2008 dimineața, ora 8:30. Conținutul adecvat tipului de text și cerinței formulate: • contextul; • scrierea la persoana I, singular; E o dimineață limpede care învăluie cu lumina ei strălucitoare crestele munților. E a treia zi de când mă aflu în tabără la Pârâul Rece. Timpul se scurge repede ca nisipul într-o clepsidră. Mă pregătesc, împreună cu alți zece colegi să urcăm muntele în această frumoasă dimineață de august. Nu mai am timp să scriu, așa că pun jurnalul meu în rucsacul ticsit cu tot felul de lucruri și cobor în fața casei. Voi scrie din nou la primul popas, deoarece nu vreau să pierd nimic din ceea ce văd și simt. • înlănțuirea secvențelor; • Notarea emoțiilor, gândurilor; • Dialogul imaginar cu jurnalul; • Justificarea titlului; • Descrierea subiectivă. Ora 12 E primul popas. Am urcat ca niște temerari pe poteci umbrite de copaci. Ici și colo razele soarelui pătrundeau printre ramuri. Stăm lungiți într-o poiană. Oboseala urcușului a mai domolit larma glasurilor de dimineață. Sunt copleșit de măreția munților care își înalță crestele în zare. Privesc oceanul unduitor de lumină cernut prin sita subțire de nori care a acoperit cerul. Sunt obosit, așa că, dragul meu jurnal, te închid! Merităm amândoi o scurtă pauză. Voi reveni la următorul popas... Ora 14 Am luat muntele în piept. Fiecare moment e o secundă câștigată în confruntarea cu muntele. Sunt un hoinar în libertate! îmi vine să îmbrățișez depărtările. Să cuprind în brațele mele nemărginirea. P153 Ora 16 Sunt mai aproape de cer, dar cerul se întunecă. Norii se adună grăbiți ca niște armate de luptători. Fețele lor sunt gigantice și încruntate. Au gurile întredeschise și trimit spre pământ șuierul vântului rece. Tunete și fulgere se succed într-o simfonie a furiei. O simfonie de culori îmbracă zarea. Printre norii negri se deschide un hău de lumină roșie care brăzdează cerul și aruncă spre pământ limbi de foc. Aerul e de metal. Parcă e un spectacol de muzică rock; cerul este scena imensă, cu instrumente ciudate. Spectatorii sunt încremeniți. Așteaptă. Deodată un ropot de aplauze umple văzduhul. E mult așteptatul solist: Ploaia. Câte un tunet răzleț acompaniază cu o voce puternică și adâncă de tenor glasul ei suav. Impresiile finale încheiere Pământul și cerul ascultă simfonia ploii. Dragul meu jurnal, diseară, vom tăifasui pe îndelete. Acum, te închid și las potopul de sunete să danseze în voie pe pelerina mea, pe ramurile copacilor, pe iarba verde înviorată de acest duș cosmic. b. Exprimarea propriilor impresii cu ocazia unui eveniment social sau cultural Formularea opiniei După părerea mea, teatrul este o formă de artă ușor de receptat, datorită jocului actorilor. Recent, am vizionat o piesă de teatru, la care sala a fost arhiplină. Spectacolul de teatru O scrisoare pierdută de I.L. Caragiale m-a atras atât prin afișul inedit, cât și prin jocul și vestimentația actorilor. Dezvoltarea argumentelor: • ineditul afișului; Un afiș viu colorat, cu imaginea lui Zoe și a lui Tipătescu îmbrățișați pe fundalul unui decor de secol al XlX-lea m-a atras prin sugestiva îmbinare între povestea de amor și conflictele din viața politică și socială din acea vreme. Spectacolul promitea o călătorie în timp, prin vestimentația de epocă a celor doi protagoniști. • decorul; Decorul i-a invitat pe spectatori să exploreze misterul vremurilor trecute. La începutul reprezentației, luminile s-au stins treptat. Trecerea din spațiul contemporan în lumea de altădată s-a realizat subtil prin lumina difuză. Cu doar câteva obiecte - un scaun, o măsuță, o canapea - scenograful spectacolului a realizat trecerea din prezent în trecut, în lumea spectacolului. Costumele s-au armonizat cu decorul și cu trăsăturile personajelor. Zoe, întruchipată de o actriță cunoscută prin capacitatea de a interpreta roluri complexe, avea o superbă costumație de epocă, oscilând între orgoliu feminin și stări de tandrețe. P154 • jocul actorilor. Povestea de dragoste cu scrisoarea pierdută s-a îmbinat cu intrigile politice într-un ritm alert, așa cum se petrece și acțiunea piesei, de altfel. Fiecare moment a fost gândit, astfel încât să includă în țesătura gesturilor, a mișcărilor, o aluzie. Gesturile, mimica, subtilitățile din vocea personajelor au făcut aluzii la personalități din lumea contemporană, provocând râsete printre spectatori. S-a creat un fel de comunicare între public și actori, bazată pe subtilitatea aluziilor la realitatea contemporană. Concluzia Spectacolul cu piesa O scrisoare pierdută de I.L. Caragiale este, pentru fiecare generație de actori și de spectatori, o întâlnire cu geniul comic al lui Caragiale. P155 DIVERSE COMPUNERI DESCRIPTIVE 1 Descrierea unui tablou/ a unui peisaj/ a unui interior Descrierea (artistică) - este, în primul rând, un mod principal de expunere (de organizare) într-un text literar, o tehnică artistică ce constă în zugrăvirea trăsăturilor generale/ particulare/ specifice ale unui personaj sau ale unei situații/ ale unui lucru, fenomen etc., dar și opera literară, în proză sau în versuri, care se bazează pe acest mod de expunere/ pe această tehnică artistică. în raport cu subiectul pe care îl abordează, descrierea poate fi de tip tablou (tabloul unei lupte, tabloul desfășurării unei furtuni, tabloul iernii etc.) sau de tip portret (axat pe o prezentare sumară sau amănunțită a trăsăturilor fizice și/ sau morale ale unui personaj sau ale unei persoane). Când citești o descriere, ai în vedere următoarele aspecte: cine efectuează descrierea, din ce perspectivă și ce percepe acesta, care sunt aspectele descrise și contextul lor spațio-temporal, cum se oglindesc in text cele percepute, ce sugerează imaginile artistice, ce este particular/ specific în descrierea respectivă etc. Când realizezi o descriere: • fixează, în introducere, cadrul spațio-temporal; • alege perspectiva descriptivă: plan apropiat, îndepărtat sau invers; panoramă/ detaliu; • exprimă-ți impresiile și trăirile într-un limbaj plastic/expresiv, natural; • creează imagini artistice variate, nu doar vizuale; • scrie, în încheiere, o impresie generală degajată de tablou. 1 EXERCIȚII » 1. Citește cu atenție următorul text: Pe lacul luciu din grădina cu florile neclintite de nicio adiere, cu crengile nestrăbătute de niciun foșnet, pe lacul adormit că pare o uriașă lespede de cristal ce acoperă o altă grădină fermecată, lebăda - bărbatul rămas singur - trece ca o închipuire, alb ca zăpada, cu aripele ca două scoici de argint [...]. Sus, pe bolta adâncă, stelele au pălit; în haosul albastru, luceafărul sclipește tainic, strălucitor, purtând parcă în văpaia lui viața tuturor lumilor cerești, a luminilor veșnic călătoare în necuprinsul firii. Și cum, jos, lebăda sfidează fața apei, sus, luceafărul luminează întinsul tăriei. Numai ei doi sunt pâlpâirile nopții acesteia, în care lumea pare adâncită într-un somn de moarte... (Emil Gârleanu, Singuratecii) P156 Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care, folosind ca model tabloul descris de Emil Gârleanu, să realizezi o descriere a unui peisaj nocturn imaginar. Atenție! - în redactarea compunerii, vei avea în vedere: • precizarea cadrului spațio-temporal; • alegerea perspectivei descriptive și ordonarea detaliilor; • descrierea peisajului, prin folosirea limbajului artistic/ beletristic; • respectarea normelor de exprimare corectă, de ortografie și de punctuație. 2. Răsfoiește albumul/ fișierul cu poze făcute de tine, în vacanță, la munte/ la mare sau la bunici. Descrie, într-o compunere de 10-15 rânduri, peisajul din fotografia care îți place mai mult. Atenție! - în redactarea compunerii, vei avea în vedere: • precizarea cadrului spațio-temporal; • alegerea perspectivei descriptive și ordonarea detaliilor; • descrierea nuanțată a peisajului, prin folosirea limbajului artistic/ beletristic; • respectarea normelor de exprimare corectă, de ortografie și de punctuație. P157 3. Imaginează-ți următoarea situație: Nu de mult, părinții tăi au renovat casa. Scrie o compunere, de 10-15 rânduri, în care să descrii camera ta, care a fost mobilată după cum ți-ai dorit. Atenție! - în redactarea compunerii, vei avea în vedere: • precizarea cadrului spațio-temporal; • ordonarea și precizarea unor detalii privind poziția, forma, culoarea, dimensiunile unor obiecte din cameră; • descrierea nuanțată a obiectelor, prin folosirea limbajului artistic/ beletristic; • respectarea normelor de exprimare corectă, de ortografie și de punctuație. 4. Imaginează-ți următoarea situație: în apropierea satului unde ți-ai petrecut vacanța de vară, se aflau câteva muzee (o casă memorială, o expoziție de sculptură în aer liber etc.) pe care le-ai vizitat. Unele exponate (obiecte care au aparținut unor personalități, opere de artă etc.) ți-au plăcut în mod deosebit. Scrie o compunere, de 15-20 de rânduri, în care să descrii unul dintre exponate. P158 5. Citește cu atenție următorul text: Dimineața era măreață și ne vestea o adevărată zi de iulie. Niciun nor nu plutea sub albastrul cerului adânc și limpede ca ochiul unei fecioare. Toate stelele se mistuiseră și cel mult dacă îndrăzneața Stea a Ciobanului mai înfrunta, din când în când, valurile de lumină trandafirie, cu care zorile inundau răsăritul depărtat. Niciun vânt nu mișca aerul, și grâul, în lanurile de aur, stătea tot atât de neclintit ca și firul de iarbă din fânețele înflorite. Roua avea înfățișarea unor mărgăritare ce nu așteptau decât o rază de soare spre a se schimba în strălucitoare diamante. Umezeala și răcoarea dimineții dădeau întregii firi o nespusă frăgezime. Totul începuse a se deștepta sub întăile raze ale zilei, dar totul era cuprins de o liniște, de o tăcere, de un fel de înmărmurire solemnă: și firea întreagă părea că se află în o religioasă așteptare. La răsărit se ivea geana de aur și de purpură a unui soare tânăr, care într-o clipă șterse într-o nemăsurată depărtare umbra de pe fruntea munților neguroși. (Calistrat Hogaș, Amintiri dintr-o călătorie) Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care, folosind ca model tabloul descris de Calistrat Hogaș, să realizezi o descriere a unui peisaj imaginar de câmpie în miez de vară. Atenție! - în redactarea compunerii, vei avea în vedere: • precizarea cadrului spațio-temporal; • descrierea peisajului, prin folosirea limbajului artistic/ beletristic; • respectarea normelor de exprimare corectă, de ortografie și de punctuație. P159 2 EXEMPLE DE DESCRIERI Elemente de conținut Exemplul 1 Descrierea unui peisaj admirat într-o zi de vară Exemplul 2 Descrierea unei furtuni Strălucirea verii Tema Furtuna Repere spatio-temporale 1 într-o zi de la mijlocul lui iunie, înainte de amiază, eram în livada de pe coasta din spatele casei bunicilor... Deși soarele își trimitea mănunchiul de raze, cu blândețe, spre pământ, mă așezasem la umbră... 2 Priveam orașul de la fereastra camerei mele așezate la al șaptelea etaj al unui bloc cenușiu dintr-un cartier construit la marginea orașului. Eram fascinată de jarul asfințitului ce învăluia tot văzduhul într-o lumină roșiatică. Imaginea de ansamblu/ Detaliile Perspectiva descriptivă îmbinare de imagini artistice: vizuale, auditive, dinamice, olfactive, tactile Sentimente și trăiri complexe 1 O boare ușoară trecea printre crengi dându-mi un sentiment de confort. De sub coroana ocrotitoare a unui măr bătrân, urmăream, în lumina soarelui, jocul minunat al fluturilor cu aripi catifelate și multicolore. Era atât de plăcut să șezi pe iarba proaspătă și să asculți țârâitul greierilor sau freamătul altor gâze mărunte! în jurul meu, merii, perii și prunii se bucurau de mângâierea soarelui; pe crengi, începuseră a prinde contur bobițele verzi. Mă gândeam câte minuni sunt în jurul nostru! Ce miracol face ca din niște fragile și trecătoare flori 2 Așteptam ca și puținii trecători ce se mișcau obosiți înspre casă să-și ridice măcar o clipă privirea, să vadă și altceva decât cenușiul trotuarelor dintr-un oraș ce părea pustiu într-un moment în care concediul și interminabila vacanță de vară îi alungase pe cei mai mulți spre locuri mult mai atrăgătoare... în timp ce prin mintea mea treceau aceste gânduri, am observat cum cartierul meu gri devine deodată parcă și mai întunecat, iar când mi-am înălțat privirea am înțeles: văpaia asfințitului era amenințată parcă de o întreagă oștire de balauri furioși, P160 1 să se ivească fructele binefăcătoare? M-am întins în iarbă printre florile multicolore și parfumate. Printre ramuri, privirile mele atingeau cerul. Cât era de limpede și de albastru! Niciun nor nu tulbura oglinda lui lucioasă... îmi simțeam sufletul înălțându-se spre infinit. Pe o ramură apăru o pasăre, cu pene frumos colorate. începu a ciripi zglobie... Probabil, se bucura și ea de strălucirea zilei de vară. în aceleași acorduri veneau dinspre alți pomi alte cântece... Ciripitul lor întretăiat părea un cântec de slavă înăltat verii. 2 care îmi aminteau de poveștile citite la grădiniță... Vrând parcă să-mi îndreptățească temerile, norii-balauri și-au chemat în ajutor vântul puternic; tot e bună la ceva și ploaia ce se apropie - mi-am zis - uite, măcar oamenii au mai prins puțină viață, se uită spre cer, se îndreaptă mai grăbiți spre casă, iar eu mă bucur că se mai risipește parcă monotonia zilei de vară. Norii se apropie, devenind tot mai mari și mai negri, iar soarele e tot mai mic și mai palid. Gata, l-au acoperit! Fulgerele, urmate de tunete, se rostogolesc amenințător spre pământ, despicând văzduhul în fragmente ca piesele unui puzzle. Vântul își adunase parcă toate puterile spre a învinge încremenirea cerului și a pământului: norii se îngrămădesc spre orășelul meu, vântul spulberă praful adunat pe străzi, înalță și răsucește în văzduh hârtii aruncate la întâmplare, puținii pomi sădiți cândva în spațiul pe care orășenii îl numesc „verde" își frâng neputincioși crengile. Nu, nu e o ploaie liniștită, e o furtună înspăimântătoare, nimic nu se mai vede prin șuvoaiele de apă ce curg din cerul furios. Și uite, bătrânul nostru mesteacăn sădit cu mulți ani în urmă se clatină speriat sub rafalele de vânt și de ploaie, iar în locul străzii a apărut un râu murdar! Mi-e teamă... Impresii finale 1 M-am ridicat din iarbă... Mi-am purtat din nou privirile spre zare... în depărtare se zăreau munții ca o mare de verdeață. Totul era strălucitor și armonios... Timpul își pierduse dimensiunile. Nici nu mi-am dat seama cum zburaseră clipele și se 2 Dar teama mea se risipește curând. Fulgerele se văd undeva departe, tunetele se aud tot mai slab, iar soarele îmi trimite un zâmbet din lumina asfințitului. A dispărut și râul murdar, iar cartierul meu nu mai pare la fel de trist ca înaintea furtunii. P161 1 făcuse târziu. „Cât este de minunat să fii printre iarbă, printre flori și printre fluturi!" mă gândeam în timp ce mă îndreptam spre casă. într-adevăr, strălucirea verii ne umple sufletul de bucurie... 2 Probabil că nu voi uita niciodată această furtună... 2 Realizarea unui portret Portretul reprezintă totalitatea trăsăturilor fizice și morale ale unei persoane reale sau ale unui personaj literar. Modul de expunere predominant este descrierea. Dintre părțile de vorbire, predomină substantivele și adjectivele, pentru a evidenția trăsăturile ființei descrise. în general, se evidențiază trăsăturile fizice, apoi cele morale. Când realizezi un portret: A alege persoana pe care dorești să o portretizezi, asigurându-te că aceasta corespunde cerinței compunerii tale; alcătuiește o rubrică pentru trăsăturile fizice și una pentru trăsăturile morale ale modelului tău; găsește câteva exemple concrete, care pot ilustra caracteristicile morale ale persoanei respective; concepe o motivație convingătoare pentru a susține alegerea făcută; • concepe coordonatele întâmplării pe care urmează să o povestești, având grijă să găsești fapte spectaculoase, inedite, atractive pentru cititor; caută o modalitate originală, inedită, prin care să introduci personajul în „scenă"; găsește un titlu potrivit compunerii create de tine; dUpă ce ai notat pe o ciornă, schematic, coordonatele esențiale ale compunerii tale, poți începe redactarea ei. 1 EXERCIȚII 1. Citește cu atenție următorul text: A venit în localitatea Metopolis, într-o zi de iulie pe la amiază, un om uscat și înalt, în pantaloni roșcați și cămașă în romburi cenușii fără guler, avea gâtul lung, capul mic cu păr blond încâlcit, acoperit cu o șapcă decolorată cu cozorocul tras peste ochi. (Ștefan Bănulescu, Cartea Milionarului) Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care, folosind ca punct de plecare informațiile oferite de fragmentul reprodus, să imaginezi portretul moral al personajului amintit în text. P162 Atenție! - în redactarea compunerii, vei avea în vedere: • precizarea cadrului spațio-temporal; • descrierea propriu-zisă, prin folosirea limbajului artistic/ beletristic; • precizarea și ordonarea detaliilor; • respectarea normelor de exprimare corectă, de ortografie și de punctuație. Citește cu atenție următorul text: Intru în compartiment, o salut cu o ușoară înclinare a capului pe necunoscuta tovarășă de drum cu care aveam să călătoresc și mă așez comod pe canapeaua opusă. îmi răspunde tot așa, din cap, puțin contrariată de prezența mea, probabil, neconvenabilă. Apoi, își reia lectura întreruptă o clipă. Aștern asupra ei priviri iscoditoare... E o brunetă înaltă, subțire, aproape diafană. Poartă o fustă simplă, neagră, și o bluză albă, modestă, ca o școlăriță. Hm, frumoasă, chiar prea frumoasă? glăsuiește examenul sumar al ochilor mei. O frumusețe atât de perfectă, încât te stingherește oarecum... Dar ceea ce îmi atrage atenția e surprinzătoarea lipsă a fardului. Obrajii acestei ființe angelice nu cunosc pudra, buzele ei ignoră rujul. (Mihail Drumeș, Scrisoare de dragoste) Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care, folosind ca punct de plecare informațiile oferite de fragmentul reprodus, să imaginezi portretul moral al fetei amintite în text. Atenție! - în redactarea compunerii, vei avea în vedere: • precizarea cadrului spațio-temporal; • descrierea propriu-zisă, prin folosirea limbajului artistic/ beletristic; • precizarea și ordonarea detaliilor; • respectarea normelor de exprimare corectă, de ortografie și de punctuație. P163 3. Citește cu atenție următorul text: A fost odată un moș și o babă. Ei erau săraci și aveau trei copii trențăroși și nespălați, ca vai de ei. Cel mic se vedea a fi mai isteț decât cei doi mai mari, dară era olog de amândouă picioarele. El se numea Țugulea. Ei se învecinau cu Zmeoaica Pământului. Această zmeoaică era așa de rea, încât nimeni din vecinii ei n-avea pace de dânsa. Ea le călca moșiile și le făcea fel de fel de neajunsuri. La nașterea lui Țugulea, când au venit ursitoarele, s-a întâmplat să fie p-acolo și Zmeoaica Pământului. Ea auzise cum îi ursise și de pizmă mai în urmă îi luă vinele, și d- aia era el olog. Din această pricină și fiind săraci, unchiașul cu mătușa și cu copiii lor ajunseseră de râsul tuturor megieșilor din sat. De bietul Țugulea însă râdeau chiarfrații lui. [...] Odată, Țugulea zise că ar vrea să meargă cu frații la vânătoare. Râseră frații de el. Apoi, dacă se rugă și mă-sa de ei, îl luară și pe dânsul. Se gătiră și plecară. In pădure, se mirau frații cum face Țugulea, de nimerește așa de bine vânatul, pe care punea el ochii. Nicio săgeată nu se ducea în vânt degeaba. (Petre Ispirescu, Țugulea, fiul unchiașului și al mătușiî) Redactează o compunere, de 8-10 rânduri, în care, folosind ca punct de plecare informațiile oferite de fragmentul reprodus mai sus, să imaginezi portretul lui Țugulea. 4. Reamintește-ți clipele petrecute în satul bunicilor, în vacanțe. Gândește-te la cel mai bun prieten pe care ți l-ai făcut acolo. Scrie o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți portretul acestuia. P164 Atenție! - în redactarea compunerii, vei avea în vedere: • precizarea cadrului spațio-temporal; • descrierea nuanțată a prietenului, prin folosirea limbajului artistic/ beletristic; • precizarea și ordonarea detaliilor; • respectarea normelor de exprimare corectă, de ortografie și de punctuație. 5. Scrie o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți portretul colegului/ colegei de bancă. Atenție! - în redactarea compunerii, vei avea în vedere: • precizarea cadrului spațio-temporal; • descrierea nuanțată a prietenului, prin folosirea limbajului artistic/ beletristic; • precizarea și ordonarea detaliilor; • respectarea normelor de exprimare corectă, de ortografie și de punctuație. P165 2 EXEMPLE DE PORTRET Elemente de conținut Exemplul 1 Variante de titlu: Modelul meul Un suflet luminos/ Trup și suflet Exemplul 2 Variante de titlu: Colega mea/ O ființă minunată/ Trup și suflet Introducerea personajului în „scenă" 1 Se apropie ora 5. Am terminat o parte din lecții, dar acum ar fi momentul să întrerup învățatul și să trec la alte treburi. Mi-am cam împrăștiat hainele prin cameră... Să dau și o fugă la bucătărie, să pun masa! Urmează să apară EA. 2 Sunt în clasă... Stau liniștit și o privesc pe Maria, colega mea, iar gândul se întoarce cu ani în urmă, când am venit în clasa I. Din prima zi de școală, doamna învățătoare ne-a pus în aceeași bancă. Elemente de portret fizic 1 De fiecare dată când intră pe ușă, mi se pare că se schimbă toml în casă. Silueta ei înăltuță, pasul ferm, dar elegant, felul în care zâmbește parcă luminează încăperea. îmi place foarte mult cum își poartă părul ei castaniu, în ultima vreme: strâns la spate într-o agrafa de jad. Așa, ridicat de pe frunte, o luminează și o face să pară o adolescentă. 2 Era atâta de sfioasă! Cu ochi mari, albaștri, cu părul lung și blond, părea o mică prințesă... Acum, la 14 ani, aproape nimic nu s-a schimbat în înfățișarea ei. Ochii i-au rămas la fel de albaștri și de frumoși... în clipele ei de visare, devin atât de adânci! Părul blond, mereu lung, îi încadrează fața ovală, cu buze roșii, cu un contur deosebit. E frumoasă și deșteaptă!... Elemente de portret moral/ Exemple ilustrative 1 Nu îi ies totdeauna în întâmpinare. O fac intenționat, ca să îi aud vocea veselă strigându-mă pe nume sau „cadorisindu-mă" cu tot felul de alinturi dragălașe, pentru care are o imaginație inepuizabilă... Când ne așezăm la masă, mă uit întotdeauna cu admirație la mâinile ei frumoase, care se mișcă repede, îndemânatic, mângâind parcă tot ce atinge. Mă întreabă întotdeauna cum a fost la școală, ce am făcut, ce mai fac prietenii mei. Nu am niciodată sentimentul că sunt supusă unui interogatoriu. Și eu vreau să știu dacă a avut o zi bună, dacă 2 Chiar dacă privirile ei sunt uneori nostalgice, este plină de viață. în momentele critice, ea este cea care ne încurajează pe toți. Găsește mereu soluții la orice problemă. Este alături de noi atunci când luăm o notă proastă sau când trecem printr-o criză sentimentală. Este un bun și tainic sfătuitor. Fire energică, îndrăgește mai mult ținuta sport. Este foarte pretențioasă în privința hainelor. Poartă, de obicei, pantofi sport, blugi și bluze lejere. Nu agreează ținuta festivă. Se îmbracă în fustă, cămașă sau sacou doar la ocazii. Nici accesoriile nu o P166 1 a rezolvat problemele care o frământau. Știu că ziua nu s-a terminat încă. Va coborî la etajul întâi, la tanti Maia, care e bătrână, bolnavă și nu are pe nimeni. Dă sfaturi la telefon lui Mimi, colega ei de birou, care are un bebeluș plângăcios. O liniștește... nu, nu e bolnav, are doar colici, e normal să fie așa. își notează în agendă că ar trebui să se intereseze de prețul biletelor pe litoral, de noul roman al laureatului Nobel, de perechea de pantofi duși la reparat. Și, desigur, joi va merge la ședința cu părinții. 2 preocupă în mod deosebit. Are o frumusețe naturală care îi conferă distincție... Printre hobby-urile ei se numără înotul, atletismul și excursiile. Motivația 1 E întotdeauna caldă, nu am auzit-o niciodată spunând vreo vorbă grea cuiva, înțelege dintr-o privire bucuriile și tristețile tuturor. Știe să ierte și să scoată la lumină ce e mai bun în fiecare om. 2 Mă mir de unde are atâta energie... Nimic nu-i scapă. încheiere 1 Așa este mama mea și așa mi-aș dori să fiu și eu când voi fi mare: frumoasă și la trup, și la suflet. 2 Este o fată extraordinară care stârnește admirația tuturor. Sper să rămână prietena mea pentru totdeauna... P167 DIVERSE COMPUNERI NARATIVE Narațiunea este un mod principal de expunere, dar și opera epică realizată pe baza acestuia (basmul, balada, fabula, schița, nuvela, romanul etc.). Narațiunea/ opera epică se definește prin: • acțiune plasată în timp și spațiu, ordonată pe momentele subiectului; • personaje; • narator. Când trebuie să realizezi o narațiune: urmărește să asiguri discursului epic o structură armonioasă; stabilește modul de organizare a subiectului și gradarea acțiunii; pune accent pe acțiune, pe semnificația evenimentelor povestite, evocate, reflectate; >• folosește, în funcție de scopul, intențiile și specificul comunicării, persoana a lll-a sau persoana întâi in povestire; adoptă o atitudine neutră (obiectivă) sau implicată (subiectivă), adecvată intențiilor povestirii; integrează dialogul, pentru a asigura dinamismul acțiunii și pentru a spori impresia de autenticitate; conturează personajul, astfel încât cititorul să și-l poată reprezenta, surprinzăndu-i transformările evolutive; creează dialoguri prin care să se evidențieze evoluția conflictului/ conflictelor, având totodată naturalețe și rol în caracterizarea personajelor; acordă atenție expresivității limbajului, atât în textele narative, cât și în textele dialogate pe care le redactezi; ~~ găsește un titlu potrivit narațiunii create de tine; A după ce ai notat pe o ciornă, schematic, coordonatele esențiale ale narațiunii tale, poți începe redactarea ei. 1 EXERCIȚII 1. Redactează un text narativ, de 10-15 rânduri, în care să povestești o întâmplare hazlie a cărei concluzie să fie proverbul Când pisica nu-i acasă, șoarecii joacă pe masă. Vei folosi, în narațiunea creată, persoana 1, marcând astfel faptul că este vorba despre o experiență personală. P168 2. Povestește un film vizionat recent, urmărind gradarea acțiunii pe momente ale subiectului. 3. Scrie o compunere, de 10-15 rânduri, al cărei titlu să fie Lada cu lacătul ruginit. P169 4. Povestește, într-o scurtă narațiune SF, o întâlnire a unui grup de elevi, excursioniști pe cărări de munte, cu un extraterestru, care își repară nava spațială avariată ușor la aterizare. In compunerea ta vei integra și patru-șase replici dialogate, pentru a reda discuția dintre un elev care își oferă sprijinul și extraterestrul aflat în dificultate. 5. Scrie un text, de 10-15 rânduri, îmbinând narațiunea cu dialogul, în care să respecți finalul dat: în clipa aceea, ușa s-a deschis încetișor și, cu pași ezitanți, fetița cu rochie albastră a pătruns în camera luminată doar de razele soarelui la asfințit. Rotindu-și privirea prin încăpere, dădu de doamna cu păr castaniu și pe chip i se întipări un zâmbet larg, fericit. Alergă spre ea și o îmbrățișă. 6. Imaginează-ți că ai făcut o excursie la munte, cu colegii tăi de clasă. Te-ai oprit, la un moment dat, să admiri o veveriță care își ducea proviziile de alune în scorbură. în atmosfera calmă care te împresura se mai auzeau, depărtat, glasurile celorlalți și vuietul surd al râului din apropiere. Dintr-odată, un strigăt de ajutor spintecă aerul. înțelegând că primejdia vine dinspre râu, nu ai ezitat și ai pornit în goană, să vezi cu ce poți fi de ajutor. Scrie, în 6-8 rânduri, deznodământul acestei povești, al cărei punct culminant este dat în continuare: Un băiat de vreo 13-14 ani se ținea cu toate puterile de o frânghie suspendată P170 la doi-trei metri deasupra albiei, încercând să traverseze astfel râul. Apropiindu-mă puțin, mi-am dat seama că rucsacul i se agățase de o creangă aplecată peste mal și că era complet blocat. Trebuia să chem ajutoare! Dar, oare, cât îl vor mai fine puterile? 2 EXEMPLU DE NARAȚIUNE Variante de titlu: La baba Ilisafta/ Ochi de copil Stabilirea cadrului prin raportare la fragmentul citat (La conac de I.L. Caragiale) Indici spațio-temporali Valea care se întindea liniștită la picioarele lui, pâlcul de sălcii de pe marginea pârâului abia întrezărit, asupra cărora nu se așternuse încă lumina soarelui, îi dădeau tânărului călăreț impresia că această pace deplină trebuie să înstăpânească și Raiul. Introducerea personajelor Perturbarea situației inițiale (Intriga) Un fornăit scurt al nărilor buiestrașului și nechezatul nervos îl treziră brusc din visare. Din vale, dintre sălcii, se zărea ieșind în pas obosit, greoi, un cal sur, în șaua căruia se deslușea trupul unui bărbat bine făcut, dar ai cărui umeri adunați îi dădeau un aer ciudat. Nu părea vreun răufăcător, dintre aceia care mai ațineau uneori drumul călăreților singuratici, dar cine putea ști!? Tinerețea și îndrăzneala nu-1 ținură prea mult în loc, așa că își îndemnă calul în vale, curios să vadă cine bate aceleași căi cu el și - de ce nu? - să-și găsească poate un tovarăș de călătorie. Pe măsură ce se apropia, începea să deslușească mai bine portul străin al călărețului, dar și povara ciudată din dosul șeii acestuia. Nu mică îi fu mirarea să descopere acolo trupul unui copil de vreo zece anișori, firav și palid, cu căpșorul răzimat de spatele celui care, fără îndoială, trebuia să fie tatăl lui. Prezentarea faptelor Desfășurarea acțiunii — Ziua bună, drumețule! zise tânărul, înclinând politicos fruntea spre cel cu care vorbea și care trebuie să fi fost cu vreo cincisprezece ani mai în etate decât el. P171 — Bună să-ți fie inima. Și să dea Dumnezeu să-mi fi ieșit în cale întru ajutor, rosti stins călărețul, întorcând ușor capul spre copilul din spatele său. — Dar ce necaz s-a abătut asupra dumitale și asupra copilandrului? Să fie vreo boală, ori ce? — Ai privirea ageră și mintea trează. Așa este. Iaca, am pornit cu băiatul ăsta al meu spre oraș, să-1 las acolo o vreme, la o soră de-a mea, să-1 poarte la școală, să învețe și el o brumă de carte. Dacă i-o plăcea, om vinde ceva pământ și l-om da mai departe, că omul cu învățătură are altă soartă în lumea asta. Acuma, vezi că ne-a cuprins necazul. Suntem pe drum de trei zile și n-am întâlnit așezare omenească în drumul nostru. De două zile, pruncul nu mai mănâncă și a pierdut din puteri. Mă tem să nu se sfârșească, adăugă șoptit bărbatul, cu o lacrimă în colțul ochiului. Punctul culminant Tânărul pricepu repede durerea tatălui. Se vedea că băiatul se lupta cu boala, dar puterile îl părăseau cu fiecare clipă care se scurgea. în Poenița, baba llisafta i-ar fi găsit repede leacul, doar pe câți nu-i ridicase ea din morți... Privi peste umăr, înapoi spre Poenița. își roti ochii peste culmea dealului, spre Sălcuța și scrută zarea, în direcția în care bănuia forfota orașului. Dacă nu ajungea pe seară la boier, cu banii, dus era lotul lui de pământ... Se uită spre chipul pământiu al copilului, care tocmai atunci întredeschise ochii pentru o clipă, apoi lăsă genele negre peste ei, fară vlagă. în clipita aceea, știu ce are de făcut. Depășirea situației dificile Prinse frâiele buiestrului, îl întoarse spre culmea dealului, dincolo de care, la intrarea în Poenița, ședea baba plină de leacuri fermecate, cu puteri vindecătoare. Privi scurt la tovarășii săi de drum și rosti hotărât: — Să nu mai zăbovim, dară! Baba llisafta e știutoare de taine neînchipuite, adăugă, zâmbind cu chip luminat. în galopul celor doi cai, care o apucaseră pe scurtătură, prin iarba înaltă, cadența toată speranța de viață. P172 CONTINUAREA UNUI DIALOG Dialogul este modul principal de expunere care, formal, constă în succesiunea/ totalitatea replicilor din convorbirea a două persoane (în viața reală) sau a două personaje (în opera literară epică sau dramatică). Prin dialog, se comunică, în modul cel mai direct cu putință, idei, informații, opinii, explicații etc., iar acest fapt se face prin cuvinte (componenta verbală), însoțite de elemente care exprimă atitudinea (componenta nonverbală și paraverbală: gesturi, mimică, poziții corporale, intonația/ accentuarea unor cuvinte, ritmul și intensitatea vorbirii etc., în opera literară redate prin notații ale naratorului. Dialogul este astfel o modalitate de caracterizare, fie că pune în lumină relațiile dintre două personaje, fie prin conținutul său, fie prin ceea ce sugerează (detalii de comportament, de atmosferă, intenții etc.). Când ai de realizat un dialog: A ține cont de regulile comunicării eficiente: încurajează vorbitorul, fii tolerant, contrazice fără a jigni (ex.: Și tu ai dreptate, dar eu cred că...). Î-* alege registrul stilistic potrivit relației dintre vorbitori. Cu ajutorul semnelor ortografice și de punctuație poți sugera mimica, gestica și tonalitatea. 1 EXERCIȚII > 1. Completează spațiile punctate cu o continuare de patru replici a dialogului dintre profesor și elev, al cărui conținut să fie adecvat contextului. Vei folosi și următoarele semne ortografice și de punctuație: semnul exclamării, semnul întrebării, punctele de suspensie și apostroful. Profesorul: Săptămâna asta ai întârziat de fiecare dată la ora de română. Nu crezi c-ar fi cazul să-ți cumperi un ceas nou? Elevul: Nu ceasul este vinovat, ci eu, pentru că... Profesorul: Elevul: Profesorul: Elevul: 2. Scrie o continuare a dialogului dintre cele două persoane, al cărei conținut să fie adecvat contextului: Clientul: Fiți amabilă, aș dori o înghețată cu vanilie șifrișcă. Vânzătoarea: Nu avem niciun fel de înghețată. P173 Clientul: Vânzătoarea: Clientul: Vânzătoarea: Clientul: Vânzătoarea: 3. Scrie câte un enunț în care să-ți adaptezi exprimarea relației cu destinatarul, în fiecare dintre situațiile imaginate mai jos: a. Te afli pe stradă, în căutarea unei librării și te adresezi unei persoane necunoscute: b. Ești la bibliotecă și dorești să împrumuți o carte: c. Ești în curtea școlii împreună cu 2-3 colegi/ colege și discutați despre filmul vizionat cu o seară înainte. Tu ai altă părere decât ei și dorești să-ți exprimi dezacordul într-un mod politicos: 4. Scrie o continuare, de patru replici, a dialogului dintre profesor și elev, al cărui conținut să fie adecvat contextului. Vei folosi și următoarele semne ortografice și de punctuație: semnul exclamării, semnul întrebării, punctele de suspensie și apostroful. Profesorul: Astăzi este a patra oră în care vii fără temă. Poți să-mi explici ce s-a întâmplat? Elevul: Sigur, domnule profesor. Profesorul: Elevul: Profesorul: Elevul: 5. Scrie un dialog, de cel puțin patru replici, între un tată și băiatul său, al cărui conținut să fie adecvat contextului. Respectă regulile așezării în pagină a unui text dialogat. Ionel se întoarce de la școală. Tatăl său îl întreabă: — Cum ți-a mers azi, fiule? P174 2 EXEMPLU DE RĂSPUNS 6. Transcrie 10-12 replici ale unui dialog purtat cu un prieten, căruia îi povestești cum s-a desfășurat o competiție sportivă la care ai asistat. Alex: Bună, Mihai! Ce mai faci? Costel: Bine, dar tu? Alex: Și eu sunt bine. Costel: De unde vii? Alex: Tocmai mă întorc de la un concurs de atletism. Costel: Și cum a fost competiția? Alex: Foarte palpitantă! Mi-a plăcut mai ales proba de viteză, băieți. Toți erau foarte buni, așa că proba s-a desfășurat cu maximă încordare. Până în ultimul moment, în frunte se aflau trei băieți, printre care și verișorul meu George. Cred că îți dai seama ce emoții am avut...! Costel: Și până la urmă cine a învins? Alex: Verișorul meu. Chiar dacă a trecut linia de sosire cu doar câteva zecimi de secunde înaintea celorlalți, sunt mândru de el. Costel: îmi pare rău că nu mi-ai spus de concurs, fiindcă aș fi venit cu tine. Alex: Și eu regret că nu te-am luat cu mine, dar pe viitor te voi anunța. Acum te las. Salut! Costel: Salut! Pe mâine! P175 EXPRIMAREA ARGUMENTATĂ A UNUI PUNCT DE VEDERE Exprimarea unei opinii presupune construirea unui discurs argumentativ, deoarece orice opinie trebuie motivată, susținută. Argumentarea are o structură-tip: ipoteză - argumente - concluzie. Argumentele sunt introduse prin diferite structuri (conectori): • de ierarhizare: în primul rând, ...în al doilea rând, ...în al treilea rând; • de cauzalitate: pentru că, deoarece etc.; • de exemplificare: de exemplu; • de comparație: în comparație cu, la fel ca...; • conclusivi: așadar, în concluzie etc. A nu uita că, în exprimarea opiniei, trebuie să argumentezi punctul tău de vedere. Motivația trebuie să fie sinceră și convingătoare, să includă informații personalizate sau referitoare la un text; respectă structura textului argumentativ; ' formulezâ, în introducere, opinia; oferă, în cuprins, argumente convingătoare; scrie, în încheiere, concluzia: Așadar,...; utilizează verbe precum - a crede, a considera etc.; adverbe de mod- posibil, probabil, desigur etc.; cuvinte cu rol argumentativ - pentru că, încât, așadar etc. 1 EXERCIȚII 1. Citește cu atenție textul următor: A fost odată un împărat mare și o împărăteasă, amândoi tineri și frumoși, și, voind să aibă copii, a făcut de mai multe ori tot ce trebuia să facă pentru aceasta; a îmbiat pe la vraci și filosofi, ca să caute la stele și să le ghicească dacă or să facă copii; dar în zadar. în sfârșit, auzind împăratul că este la un sat, aproape, un unchiaș dibaci, a trimis să-l cheme; dar el răspunse trimișilor că: cine are trebuință, să vie la dânsul. S-au sculat deci împăratul și împărăteasa și, luând cu dânșii vro câțiva boieri mari, ostași și slujitori, s-au dus la unchiaș acasă. Unchiașid, cum i-a văzut de departe, a ieșit să-i întâmpine și totodată le-a zis: — Bine ați venit sănătoși; dar ce îmbli, împărate, să afli? Dorința ce ai o să-ți aducă întristare. — Eu nu am venit să te întreb asta, zise împăratul, ci, daca ai ceva leacuri care să ne facă să avem copii, să-mi dai. — Am, răspunse unchiașul; dar numai un copil o să faceți. El o să fie Făt-Frumos și drăgăstos, și parte n-o să aveți de el. Luând împăratul și împărăteasa leacurile, s-au P176 întors veseli la palat și peste câteva zile împărăteasa s-a simțit însărcinată. Toată împărăția și toată curtea și toți slujitorii s-au veselit de această întâmplare. (***, Tinerețe fără bătrânețe și viață fără de moarte) Comentează secvența de text subliniată, argumentând dacă informațiile date de vraci ar fi trebuit să bucure familia împărătească sau să o întristeze. 2. Completează următoarele afirmații, aducând argumente în sprijinul punctului tău de vedere: a. Emisiunea mea preferată este. deoarece... b. Cea mai dificilă materie mi se pare... , deoarece... c. Computerul este mult mai folositor decât cărțile... , pentru că... 3. Explică eventualele greșeli de argumentare din următoarele enunțuri: a. Cine scrie urât scrie și greșit. b. Dacă nu mi-a răspuns înseamnă că este supărat pe mine. c. Fotbalul nu este un sport frumos, pentru că nu îmi place mie. d. Andrei a luat nota 10 la română, iar Alex, 4; în concluzie, primul este foarte bun, iar al doilea nu știe nimic. Alege unul dintre enunțurile de mai sus. Prezintă 2-3 argumente adecvate ipotezei alese pentru ca textul rescris de tine să fie corect din punctul de vedere al argumentării. P177 4. Prezintă, într-un text de 10-15 rânduri, opinia ta despre lipsa bunei-cuviințe în limbajul unor persoane. 5. Gândește-te la o personalitate pe care o admiri. (Te poți orienta spre domeniul personalităților istorice, al savanților, al artiștilor, al vieții publice din zilele noastre etc.). într-un text de 15-20 de rânduri, prezintă personalitatea aleasă și motivează admirația pe care i-o porți. P178 2 EXEMPLU DE RĂSPUNS Citește cu atenție textul următor: Hai mai bine despre copilărie să povestim, căci ea singură este veselă și nevinovată. Și, drept vorbind, acesta-i adevărul. Ce-ipasă copilului când mama și tata se gândesc la neajunsurile vieții, la ce poate să le aducă ziua de mâine, sau că-i frământă alte gânduri pline de îngrijire! Copilul, încălecat pe bățul său, gândește că se află călare pe un cal din cei mai strașnici, pe care aleargă, cu voie bună, și-l bate cu biciul și-l strunește cu tot dinadinsul, și răcnește la el din toată inima, de-ți ie auzul; și de cade jos, crede că l-a trântit calul, și pe băț își descarcă mânia în toată puterea cuvântului... (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) Formulează un punct de vedere personal referitor la îndemnul cu care se deschide fragmentul citat. Ipoteza Din punctul meu de vedere, enunțul Hai mai bine despre copilărie să povestim, căci ea singură este veselă și nevinovată exprimă un îndemn adresat ființei adulte de a retrăi, prin intermediul amintirii, frumusețea și farmecul copilăriei. Argumente în primul rând, afirmația că singura vârstă „veselă și nevinovată" este copilăria surprinde, prin adjectivul „singura", unicitatea trăirilor acestei vârste: e vârsta „veselă", deoarece numai un copil are capacitatea de a găsi cu ușurință prilej de bucurie în cele mai simple lucruri, de a fi vesel în „lumea" pe care o creează prin joaca lui. In al doilea rând, copilăria e vârsta nevinovată, întrucât inocența specifică vârstei îl ține pe copil departe de problemele grele ale vieții; e vârsta la care ocrotirea părinților și a celorlalți adulți din preajmă îl țin pe copil departe de griji. Pe de altă parte, adjectivul singura, exprimă, din punctul meu de vedere, și un fel de amărăciune a adultului care înțelege că nici veselia, nici nevinovăția copilăriei, nu se regăsesc pe deplin în alte etape ale vieții. Concluzia Afirmația naratorului Hai mai bine despre copilărie să povestim, căci ea singură este veselă și nevinovată justifică, așadar, îndemnul de „a povesti" despre copilărie și de a alunga în acest mod tristețea. Enunțul conține atât un îndemn, cât și un argument. P179 PARTEA A ll-A Limba română. Elemente de constructie a comunicării * FONETICA [183] VOCABULARUL [186] MORFOLOGIA [197] Verbul [197] Substantivul [209] Articolul [214] Pronumele [218] Numeralul (227) Adjectivul [233] Părți de vorbire flexibile. Părți de vorbire neflexibile [237] Adverbul. Locuțiunea adverbială [238] Prepoziția. Locuțiunea prepozițională [242] Conjuncția. Locuțiunea conjuncțională [244] Interjecția [246] SINTAXA PROPOZIȚIEI. SINTAXA FRAZEI (248) Subiectul [248] Propoziția subordonată subiectivă (250] Predicatul [252] Propoziția subordonată predicativă (254) Atributul [256] Propoziția subordonată atributivă [259] Complementul direct [260] Propoziția subordonată completivă directă (262) Complementul indirect (264) Propoziția subordonată completivă indirectă [266] Complementul circumstanțial de loc (268) Propoziția subordonată circumstanțială de loc (270) Complementul circumstanțial de timp (272) Propoziția subordonată circumstanțială de timp (274) Complementul circumstanțial de mod (276) Propoziția subordonată circumstanțială de mod (278) Complementul circumstanțial de cauză (280) Propoziția subordonată circumstanțială de cauză (282) Complementul circumstanțial de scop (284) Propoziția subordonată circumstanțială de scop (286) Ortografie și punctuație (288) P181 FONETICA Fonetica este știința care studiază sunetele vorbirii. Sunetele se clasifică în: • vocale; • consoane; • semivocale. Diftongul este grupul de sunete alcătuit dintr-o vocală și o semivocală rostite în aceeași silabă. Triftongul este grupul de sunete alcătuit dintr-o vocală și două semivocale rostite în aceeași silabă. Hiatul este succesiunea a două vocale alăturate ale aceluiași cuvânt, rostite în silabe diferite. Silaba este formată dintr-o vocală sau dintr-un grup de sunete care conține obligatoriu o vocală. Despărțirea în silabe se face respectând anumite reguli. Nu uita! A Silaba este sunetul sau grupul de sunete care se pronunță cu un singur efort de respirație. • Jn fiecare silabă există o vocală și numai una! Pentru a preciza numărul de litere și de sunete dintr-un cuvânt, ține cont de faptul că, în limba română, în majoritatea situațiilor, o literă notează un sunet. Acolo unde întâlnești grupurile ce, ci, ge, gi, che, chi, ghe, ghi este preferabil să desparți întâi cuvintele în silabe. Astfel vei putea identifica vocala și, în funcție de ea, vei putea stabili exact câte sunete notează grupurile enumerate anterior. De exemplu: / a / - / t u n / - /cea / = 7 Utere, 6 sunete; / ră / - / ci /- / tă / = 6 litere, 6 sunete;/a/-/tragi / = 6litere, 5sunete. > Observă că grupurile ce, ci, ge, gi, che, chi, ghe, ghi notează un număr variabil de sunete, în funcție de obligativitatea existenței unei vocale în silabă. •=? pentru a sublinia diftongii, triftongii și vocalele în hiat desparte mai întâi cuvintele în silabe. " Pentru a despărți corect cuvintele în silabe trebuie să aplici regulile cunoscute: • o consoană intervocalică (sau între vocală + diftong/triftong) trece la silaba următoare. De exemplu: cerul. • două consoane intervocalice se despart, de obicei, în silabe diferite. De exemplu: sal-va-se. • dacă cea de-a doua consoană este r sau l, iar prima este b, c, d, f, g, h, p, t, v - ambele consoane trec la silaba următoare. De exemplu: co-ple-și-tor. 1. Subliniază semivocalele din cuvintele: copii, metrou, seară, soare. 2. Scrie prenumele tău și al părinților tăi, notând felul sunetelor din care este alcătuit fiecare cuvânt. P183 3. Precizează numărul de sunete și numărul de litere din care sunt alcătuite fiecare dintre cuvintele: ceai floare Gheorghe geam girofar meci merge 4. Transcrie, din următoarea serie, cuvintele în care există diftongi: alee, soare, miere, nai, leoaică, dulceață, circ, ciocolată, struguri, vie. 5. Transcrie, din următoarea serie, cuvintele care conțin triftong: niciodată, spuneai, zmeoaică, lalea, minunăție, inimioară, deal. 6. Scrie cinci cuvinte care conțin hiat. 7. Desparte în silabe cuvintele: apă munte acru soclu monstru sculptor niciodată 8. Citește cu atenție următorul text: Am ascultat din umbră cântarea lor înaltă. Buchetele de trestii dormeau cu foșnet lin. Era o lună plină în fiecare baltă, Și-n fiecare undă o piatră de rubin. Iar nuferii, pe care lianele-i dezgroapă Când i-a-nchegat în tremur lumina unui val, P184 Păreau luceferi galbeni, căzuți adânc în apă Să-nsemne calea lunei spre-ntunecatul mal. (George Topîrceanu, Broaștele) 1. Transcric două cuvinte monosilabice și două cuvinle plurisilabice din textul citat. 2. Desparte în silabe cuvintele: era, plină, umbră, dezgroapă. 3. Precizează numărul de silabe din versul: Și-n fiecare undă o piatră de rubin. 4. Precizează felul sunetelor din cuvântul cântarea. 5. Scrie o consecință a folosirii cratimei în structura subliniată din versul: Și-n fiecare undă o piatră de rubin. 6. Transcrie două cuvinte diferite în care grupul de sunete ii formează un diftong. 7. Transcrie o structură în care să existe un diftong cu cratimă. 8. Transcrie două cuvinte în care există triftong. 9. Transcrie două cuvinte în care există vocale în hiat. 9. Scrie câte două enunțuri pentru fiecare dintre cuvintele: acele, torturi, copii, haină, ilustrând schimbarea sensului datorată accentuării diferite a cuvintelor. P185 VOCABULARUL Vocabularul (lexicul) unei limbi este alcătuit din totalitatea cuvintelor din limba respectivă. Mijloacele interne de îmbogățire a vocabularului: • derivarea (cu sufixe și cu prefixe); • compunerea (prin alăturare, contopire sau abreviere); • schimbarea valorii gramaticale (conversiunea). Familia lexicală cuprinde toate cuvintele formate de la un cuvânt de bază prin derivare, compunere și schimbare a valorii gramaticale. Mijloacele externe de îmbogățire a vocabularului: împrumuturile din alte limbi. Categoriile semantice: sinonime, antonime, omonime, paronime Cuvintele pot avea: • un singur sens: monosemantice; • mai multe sensuri care au un element comun: polisemantice (sens propriu de bază sau secundar și sens figurat). Sensul cuvintelor se realizează în context. Pleonasmul este o greșeală de exprimare care constă în folosirea alăturată a unor cuvinte sau construcții cu același înțeles. Nu uita! Cuvintele derivate au în structura lor, în mod obligatoriu, sufix sau/ și prefix, care sunt adăugate cuvântului de bază. De exemplu: (spaimă - a înspăimânta -înspăimântat-înspăimântător). Cuvintele obținute prin compunere se observă ușor deoarece sunt formate din două sau mai multe cuvinte. De exemplu: numaidecât, după-masă, de la etc. Conversiunea (schimbarea valorii/ categoriei gramaticale) înseamnă trecerea, în anumite condiții, a unei părți de vorbire în altă parte de vorbire. De exemplu: text scris (participiul verbului a scrie) se subordonează substantivului text, cu care se acordă în gen, număr și caz. Are astfel valoarea morfologică de adjectiv participial (adjectiv provenit din participiu). ~y* în familia lexicală nu se includ variantele de feminin sau de plural ale aceluiași cuvânt și nici întreaga conjugare a verbului. •P Cuvântul de bază este cuvântul de la care se formează întreaga familie lexicală. Radicalul sau rădăcina este grupul de sunete care rămâne neschimbat în toate cuvintele familiei lexicale. AP Stabilește cu atenție sensul din text al cuvântului. Amintește-ți relația formă - sens pentru a stabili corect tipul de relație semantică. Stabilirea sensurilor unui cuvânt polisemantic, omonim sau paronim se realizează numai într-un context dat. sp Qeși un cuvânt are mai multe sensuri, în context el are un singur înțeles, evidențiat de relația cu celelalte cuvinte, care ajută la precizarea acestuia. P186 a. Mijloace de îmbogățire a vocabularului 1. Citește cu atenție textul următor: In vremea veche, [...] pe când Dumnezeu călca încă cu picioarele sale sfinte pietroasele pustii ale pământului - în vremea veche trăia un împărat întunecat ca miazănoaptea și avea o împărăteasă tânără și zâmbitoare ca miezul luminos al zilei. Cincizeci de ani de când împăratul purta război c-un vecin al lui. Murise vecinul și lăsase de moștenire fiilor și nepoților ura și vrajba de sânge. Cincizeci de ani și numai împăratul trăia singur, ca un leu îmbătrânit, slăbit de lupte și suferințe - împărat ce-n viața lui nu răsese niciodată, care nu zâmbea nici la cântecul nevinovat al copilului, nici la surâsul plin de amor al soției lui tinere, nici la poveștile bătrâne și glumețe ale ostașilor înălbiți în bătălie și nevoi. (Mihai Eminescu, Făt-Frumos din lacrimă) 1. Transcrie două cuvinte derivate cu sufix. 2. Transcrie două cuvinte formate prin compunere. 3. Precizează valoarea morfologică pe care o au cuvintele subliniate din textul citat. 4. Numește mijlocul de îmbogățire a vocabularului prin care s-au format cuvintele subliniate. 5. Explică modul în care s-au format cuvintele pietroasele și înălbiți din textul citat. 6. Scrie un diminutiv format de la cuvântul de bază copil. 7. Scrie un augmentativ format de la cuvântul de bază piatră. 8. Alcătuiește un enunț în care cuvântul lui să aibă altă valoare morfologică decât în textul dat, precizând-o. 9. Scrie patru cuvinte aparținând familiei lexicale a cuvântului sfânt. 2. Precizează sensul afectiv sau ironic al diminutivelor din următoarele enunțuri: A devenit și el un actoraș la Teatrul Național. Frățiorul meu a recitat poezia la absolvirea grădiniței ca un actoraș. Directorul și-a promovat frățiorul. Și-au construit și ei o căsuță cu cinci dormitoare, trei băi, un living imens și două garaje. P187 3. Subliniază cuvintele formate prin conversiune din următoarele enunțuri, precizând atât valoarea morfologică pe care o au în contextul dat, cât și valoarea morfologică inițială: 1. Bogatul nu înțelege grijile celui sărac. 2. Prietenii mei au plecat la mare. 3. Ceilalți prieteni au rămas acasă. 4. In sinea lui recunoaște că a greșit. 5. Mă vei felicita pentru zecele luat la teză. 6. Mă gândesc deseori la binele pe care mi l-ai făcut 4. Citește cu atenție următorul text: Am fost într-o vreme, pe când viața începuse să mi se pară atât de cenușie, încât nu mai merita trăită, un maniac al jocurilor pe computer. Timp de vreun an de zile am avut nevoie de doza zilnică de virtualitate: îmi făceam toate treburile pe fugă, renunțasem la mâncare și la somn și îmi tremurau mâinile după claviatură și mouse. [...] Pe lângă multe alte efecte de adâncă alienare, jocurile de acțiune și strategie mi-au schimbat, în acea vreme nu tocmai îndepărtată și nici tocmai cu desăvârșire încheiată, însăși ideea despre om, despre trup, despre felul cum arată și funcționează bucata asta complicată de materie care ascultă-parțial - de voința noastră. (Mircea Cărtărescu, Pururi tânăr, înfășurat în pixeli) 1. Transcrie cinci neologisme din textul citat. 2. Alcătuiește enunțuri în care să integrezi corect cele cinci neologisme identificate. 3. Descrie în zece rânduri un joc preferat (nu numai pe computer). Integrează în textul pe care îl redactezi 3-4 neologisme. 5. Alcătuiește un text, de 5-6 rânduri, în care să-ți exprimi opinia despre hrana sănătoasă; alege trei dintre următoarele neologisme pentru a le integra corect în text: fast-food, hamburger, sandvici, chips, coca-cola, sprite, red bull. P188 b. Sinonime, antonime, omonime, paronime 6. Scrie, în spațiul rezervat, sinonimul potrivit pentru următoarele cuvinte/ unități frazeologice: tristețe a da năvală a da ortul popii (om) cu scaun la cap prietenie a pune paie pe foc numai piele și os ciudat tăcere drum 7. Alcătuiește enunțuri în care să folosești, la alegere, una dintre următoarele serii de sinonime: a. bun, cumsecade, inimos, generos; b. șiret, șmecher, viclean; c. tristă, supărată, jalnică. 8. Alcătuiește enunțuri în care să folosești sinonimul neologic al următoarelor cuvinte/ structuri: amănunt a bănui cale cinste citeț copilăresc folositor jertfă împrejurare nădejde a oglindi părere P189 a povesti a șovăi luat pe neașteptate lovitură de colț luare-aminte 9. Alcătuiește câte un enunț folosind sinonime ale următoarelor expresii: a arde gazul de pomană a face din țânțar armăsar a da din colț în colț 10. Scrie enunțuri în care să folosești sinonime frazeologice ale următoarelor cuvinte: a aprinde a ironiza a observa a permite 11. Explică, în două-trei rânduri, rolul sinonimelor în următoarele enunțuri: Copiii țipă și zbiară atunci când imită personaje din desene animate. Țipă și răcnesc de se cutremură casa. 12. Scrie câte trei sinonime cu valoare de epitet care pot fi alăturate substantivelor: ghiocel floare ploaie primăvară 13. Organizează în serii de antonime cuvintele: bucurie, curajos, cinstit, desfrunzit, a iubi, fricos, încredere, înfrunzit, tristețe, neîncredere, leneș, harnic, necinstit, a urî. 14. Scrie câte o propoziție cu antonime obținute prin derivare cu prefixe de la următoarele cuvinte de bază: corect politețe sensibil stabil P190 15. Alcătuiește o compunere, de aproximativ 8-10 rânduri, în care să descrii imaginea unei zile de vară. în compunere vei folosi cel puțin două dintre următoarele perechi de antonime: aproape/ departe; la stânga/ la dreapta; în fața/ în spatele; trist/ vesel. 16. Explică, în câte două-trei rânduri, rolul antonimelor în două dintre următoarele proverbe: Unde-i vorbă multă, acolo-i spor puțin. Nu te speria când auzi vorbe mari, că acolo-i inima mică. Vai de cel ce nu știe nici când să grăiască, nici când să tacă, dar cu mult mai vai de cel ce nu știe nici ce să grăiască, nici ce să tacă. Lesne vinzi, anevoie cumperi. 17. Alcătuiește câte două enunțuri pentru a ilustra omonimia următoarelor cuvinte: afecțiune (substantiv/ substantiv) arie (substantiv/ substantiv) bob (substantiv/ substantiv) broască (substantiv/ substantiv) P191 cască (substantiv/ verb) cer (substantiv/ verb) lin (substantiv/ adverb) milă (substantiv/ substantiv) poartă (substantiv/ verb) șiret (substantiv/ adjectiv) 18. Subliniază paronimul corect utilizat în următoarele enunțuri: M-ai întâmpinat cu o privire glaciară/ glacială. Ne simțim bine la orice întrunire familiară/ familială. Ai evaluatI evoluat corect dificultatea exercițiului. Șederea noastră la mare este temporară/ temporală. Unchiul tău a lucrat în sectorul minerI minier. în apropierea satului meu s-a descoperit un zăcământ petrolieri petrolifer. Nu e greu să realizezi transcrierea literară/ literală a textului dat. Mă nemulțumește hotărârea arbitrară/ arbitrală a juriului. 19. Selectează din următoarele exemple două perechi de paronime. Alcătuiește enunțuri în care să apară corect utilizate: a adaptai a adopta-, aluziei iluzie; a apropia/ a apropria; calitate! caritate; chelie/ chilie; contuzie/ confuzie; delicatese! delicatețe; eufoniei euforie; funcționar! funcțional; a însera! a insera; original! originar; prepoziție! propoziție; a preveni! a proveni; a emite! a omite. P192 c. Sensul cuvintelor în context 20. Subliniază cuvintele monosemantice din seria: azot, axiomă, benzină, catetă, (a) crește, cântar, foc, gură, ieșire, lumină, lexic, pix, pânză, stomac, suflare, surâs, trei. 21. Subliniază cu o linie cuvintele folosite cu sens propriu și cu două linii pe cele folosite cu sens figurat, în următoarele enunțuri: 1. Ploaia rece de toamnă cade cu picuri grei. 2. O ploaie de lacrimi i-a umplut obrazul. 3. Lemnele ard în cuptor. 4. Inima mea arde într-un vis de iubire. 5. Urc pe muntele speranțelor mele cu fiecare zi care trece. 22. Citește cu atenție textul următor: — Haide, domnule, mă răstii eu către mine însumi. Și desenai un cerc, și-l împărții în patru și scrisei la fiece capăt al diametrelor câte c-o literă mare: A, B, C, D. Și îmi închipuii că am un arc de treizeci și cinci de grade și unii extremitatea arcului cu centrul cercului. Dar observai că obținusem un arc de patruzeci și cinci de grade. — Asta nu-i bun! rostii eu, bucuros că eram nevoit să construiesc un alt cerc. Asta-i a opta parte dintr-un cerc și sinusul lui e 3\-2 iar cosinusul 2\3. Ștersei cercul cu arcul de patruzeci și cinci de grade și făcui alături un altul, cu un arc numai de treizeci și cinci de grade. Dar, când fu să-l crestez cu două diametre perpendiculare, luai în seamă că cercul șters cu creionul îmi atrage atenția. Atunci mototolii hârtia și-o aruncai pe fereastră. (Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop) 1. Transcrie trei cuvinte monosemantice. 2. Alcătuiește o propoziție în care să apară omonimul cuvântului sinus din text. 3. Alcătuiește enunțuri în care să ilustrezi polisemantismul unui cuvânt ales de tine din textul dat. P193 23. a. Alege două dintre următoarele cuvinte polisemantice: ascuțit, braț, carte, cap, față, limbă, ochi, a răsări; (a) ridica. b. Scrie enunțuri în care cuvintele selectate să aibă: • sens propriu de bază; • sens propriu secundar; • sens figurat. 24. Citește cu atenție următoarele texte: a. In turbarea ei caniculară, arșița miezului înflăcărat al zilelor de iulie mușca cu dinți de foc de pretutindeni și își ostoia setea sa covârșitoare cu cele de pe urmă picături de viață, umede și vii, sorbite din vinele adânci ale lucrurilor. (Calistrat Hogaș, Pe drumuri de munte) b. Universitatea e iarăși înviorată de valul de studenți tineri, de studente timide. Coridoarele se luminează de ochi, de zâmbete, de obraji. Sălile sunt tulburate de neastâmpărul celor din anul I. In băncile din fund se așază aceiași studenți glumeți, în băncile din față aceleași studente cu mâinile albe. (Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop) 1. Subliniază patru cuvinte folosite cu sens figurat. 2. Scrie câte un enunț în care fiecare dintre cele patru cuvinte subliniate să aibă sens propriu. 25. Scrie un text, de 6-8 rânduri, în care să integrezi trei cuvinte/ expresii folosite cu sens figurat. Subliniază-le. Dă un titlu textului tău. P194 d. Pleonasmul 26. Rescrie următoarele enunțuri eliminând pleonasmele: 1. Vom reinvesti în această afacere un procent de 50% din profitul obținut. 2. Prefer mai bine să nu merg la această petrecere. 3. Bunica mea a fost diagnosticată cu hipertensiune mare. 4. Toate avioanele aterizează pe pământ. 5. Am recitit iarăși indicațiile de rezolvare. 6. Am convenit de comun acord să mergem la munte. 7. Toată lumea se gândește la alegerile electorale anticipate. 8. Eroul basmului a ajuns în locul în care drumul se bifurcă în două. 9. Drept pentru care am încheiat prezentul proces-verbal. 10. Mi se pare firesc și natural ca tu să lucrezi corect. 11. Am rezumat pe scurt fragmentul indicat. 12. Colaborând împreună vom reuși să facem lucruri importante. 13. Ne vom aduce aportul la îndeplinirea sarcinii încredințate. 14. își prezenta propria autobiografie ori de câte ori avea prilejul. 15. Fii atent la ortografia corectă! 16. îmi place să discut despre perspectivele mele de viitor. 17. Vor urma în continuare cursurile de înot. 27. Reformulează enunțurile de mai jos înlocuind cuvintele repetate în mod supărător cu sinonime potrivite: 1. Mama nu mi-a dat voie să merg în excursie deoarece se teme că voi răci, deoarece stau prea mult în fața computerului și rezistența mea la boli este scăzută. 2. Prietenul meu se numește Ionel și este un prieten adevărat. P195 3. în ziua aceea de iarnă a căzut multă zăpadă. Zăpada de pe dealuri îmi amintea de zăpada din poveștile bunicilor. 28. Rescrie următoarele enunțuri, corectând erorile de natură lexicală: FARFURIDI: Trebuie să ai curaj ca mine! Trebuie s-o iscălești: o dăm anonimă! (I.L. Caragiale, O scrisoare pierdută) CAȚAVENCU: După lupte seculare, care au durat aproape treizeci de ani, iată visul nostru realizat! (I.L. Caragiale, O scrisoare pierdută) P196 MORFOLOGIA VERBUL Verbul este partea de vorbire flexibilă care exprimă acțiunea sau starea. Clasificarea verbelor: a. predicative (au înțeles de sine stătător și la mod personal au funcția sintactică de predicat verbal); b. nepredicative • copulative (nu au înțeles de sine stătător și formează predicatul nominal împreună cu numele predicativ pe care îl leagă de subiect); • auxiliare (ajută la formarea timpurilor verbale compuse și a diatezei pasive; acestea sunt a fi, a vrea, a avea); c. impersonale - exprimă o acțiune care nu este făcută de o persoană. Categoriile gramaticale specifice verbului sunt: conjugarea, modul, timpul, numărul, persoana și diateza. Locuțiunea verbală este un grup de cuvinte cu sens unitar care are valoarea unui verb. Modul este forma pe care o ia verbul pentru a arăta cum consideră vorbitorul acțiunea. Verbele care își modifică forma după persoană și care au în propoziție funcția sintactică de predicat sunt la moduri personale sau predicative (indicativ, Imperativ, conjunctiv, condițional-optativ). Verbele care nu își modifică forma după persoană și nu pot îndeplini în propoziție funcția sintactică de predicat sunt la moduri nepersonale (infinitiv, gerunziu, participiu, supin). Diateza este o categorie gramaticală verbală care exprimă raportul dintre acțiune și subiectul gramatical. Există trei diateze: activă, reflexivă și pasivă. Verbele impersonale exprimă o acțiune care nu este făcută de o persoană. amintește-ți câ verbele a fi, a ajunge, a ieși, a se face, a rămâne, a însemna, a părea sunt: • predicative, când au înțeles de sine stătător; • copulative, când nu au înțeles de sine stătător. Sensul lor permite combinarea cu următoarele cuvinte: cumva, ceva, cineva. actualizează-ți valorile verbului a fi: • predicativ: cu înțeles de sine stătător; • copulativ: fără înțeles de sine stătător; face legătura între numele predicativ și subiect; • auxiliar: intră în alcătuirea timpurilor verbale compuse. nu uita că verbul la modul infinitiv apare fără a, după verbele a ști, a putea. P197 este important să știi că modul participiu se recunoaște după forma terminată în -ssau -t-: cântat lucrat văzut ars, scris, iubit etc. Când este folosit singur are valoare adjectivală: textul citit cartea citită. In această situație se acordă în gen, număr și caz cu substantivul determinat. nu uita că verbele care exprimă fenomene ale naturii sunt impersonale; propozițiile al căror predicat este exprimat prin astfel de verbe nu au subiect gramatical, (ex: tună, fulgeră, ninge, viscolește, burează, se înserează etc.) ține minte că atunci când sunt folosite cu sens figurat, aceste verbe nu mai sunt impersonale. a. Actualizarea cunoștințelor. Modurile. Timpurile. Persoana. Numărul 1. Citește următoarele texte, completând apoi tabelul cu verbele: a. Paracliserul știa de la nepoata Hagiului că Hagiul de zece ani taie din turul pantalonilor ca să-i cârpească pe unde se cosesc. Scurteica fusese încă p-atăt de lungă, dar o scurtase mereu din poale, ca să încăputeze mânecile. [...] — Suflă mai cu inimă, Leano, strigă Hagiul, cocoloșit într-un colț al patului. — Suflu, nene Hagiule, suflu, dar mă taie frigul și mi-a înghețat răsuflarea, răspunse nepoată-sa, tremurând c-o cergă în spinare. Ar trebui să-mi dai de lemne, că înlemnim până mâne. [...] — Aș vrea, răspunse trist Hagiul, aș vrea o ciorbă de găină... cu nițică lămâie... lămăia e scumpă... câteva boabe de sare de lămâie...[...] Leana, râvnind la ciorbă și înghițind în sec, ieși afară și-i aduse una de lemn. Hagiul începu iarăși a sorbi zgomotos. (Barbu Delavrancea, Hagi-Tudose) b. De ce m-ați dus de lângă voi, De ce m-ați dus de-acasă? Să fi rămas fecior la plug, Să fi rămas la coasă. (O. Goga, Bătrâni) Verbul Modul Timpul Persoana Numărul P198 2. încercuiește în tabel formele compuse. Precizează elementele componente. Ex.: a înghețat - perfectul compus este alcătuit din verbul auxiliar a avea și participiul invariabil al verbului conjugat. 3. Alcătuiește propoziții în care să integrezi: a. formele verbului a ști, la persoana Il-a singular, pentru fiecare dintre timpurile modurilor personale; b. formele verbului a scrie la toate modurile nepersonale. 4. Alcătuiește propoziții cu formele verbului a fi, conform cerințelor de mai jos: a. modul imperativ, numărul singular, afirmativ și negativ; b. modul conjunctiv, persoana a doua singular, afirmativ și negativ. 5. Formulează o observație asupra ortografiei verbului a fi, la modurile imperativ și conjunctiv. 6. Consultă Dicționarul ortografic, ortoepic și morfologic al limbii române pentru a alege formele corecte ale verbelor din seriile următoare: a. a decoji/ a descoji; a defrișa/ a desfrișa; a dezpăgubi/ a despăgubi; a dezăpezi/ a deszăpezi; b. se desființează/ se desfințează; dăruie/ dăruiește; precedă/precede; așază/ așează; c. va apare/ va apărea; voi pare/ voi părea; va dispărea/ va dispare; voi munci/ voi muncii; d. să creem/ să creăm; să știi/să ști; să scrii/ să seri; să ții/ să ții; să vi/să vii; e. adă /adu!; nu aduce/ nu adu!; reface/ refă!; nu reface/ nu refă!; zii/zi!; nu zi/ nu zice!; f. mi-ar place/ mi-ar plăcea; g. voiam/ vroiam; voisem/ vroisem. 7. Subliniază forma corectă din următoarele enunțuri: Tu văzusei/ văzuseși spectacolul. Noi începusem/ începuserăm să strângem lucrurile când ai venit tu. Voi plecaseți/plecaserăți de mult timp. P199 8. Subliniază forma corectă a verbului: 1. Eu nu vreau să creez/ creiez! crez probleme celor din jurul meu. 2. Nu-i agrez/ agreez/ agreiez pe cei care sunt mereu nemulțumiți. 3. Tu te îmbraci! inhraci frumos. 4. Noi nu închiriem/ închiriăm acest spațiu. 5. Nu te ducel du acolo și nu facel fă lucrul acesta! 6. Am înotat/ înnotat până acolo, chiar dacă afară era înorat/ înnorat. 7. Mama așază/ așează florile în vază. 8. El nu înșală! înșeală pe nimeni. 9. Probleme pot apare/ apărea oricând. 10. Mi-ar place/ mi-ar plăcea să merg mai des în parc. 9. Alcătuiește enunțuri în care să integrezi corect formele date ale următoarelor verbe: A contracta: se contarctă/ se contractează; A însemna: înseamnă/ însemnează; A manifesta: manifestă/ manifestează; A reflecta: reflectă/ reflectează. 10. Scrie o povestire cu titlul „Etapele vieții mele", valorificând cele cinci momente ale acțiunii. Poți considera nașterea ta ca fiind expozițiunea. Continuă încercând să scrii și povestea vieții pe care n-ai trăit-o încă. 11. Precizează modul, timpul, numărul și persoana verbelor din următorul text, explicând valoarea expresivă a alternării timpului prezent cu forme ale perfectului compus. O, frate, zice unul, un vânt în miez de noapte Adusu-mi-a din vale, lung vaiet, triste șoapte!... E sabie în țară, au năvălit tătarii... [...] (Vasile Alecsandri, Dan, căpitan de plai) b. Verbele copulative (a fi, a deveni, a ajunge, a ieși, a se face, a rămâne, a însemna, a părea) 12. Precizează valorile verbului a fi (predicativ, auxiliar, copulativ) în textele următoare: a. Afară-i toamnă, frunză-mprăștiată, Iar vântul zvărle-n geamuri grele picuri; (Mihai Eminescu, Sonet I) P200 b. Leana tace și înghite în sec. E săracă. N-are pe nimeni. (Barbu Delavrancea, Hagi-Tudose) c. Aș fi vrut să-l mângâi într-un fel, dar nu-mi venea în minte ce-aș putea spune unui copil. (Mihail Sadoveanu, Un om năcăjit) d. Așa eram eu la vârsta cea fericită, și așa cred că au fost toți copiii, de când îi lumea asta și pământul, măcar să zică cine ce-a zice. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) 13. Identifică numele predicativ care apare în textul următor lângă două verbe copulative diferite. Precizează verbele copulative și partea de vorbire prin care este exprimat numele predicativ: Urmând toate etapele arătate de mine aici, cineva poate să devină sau nu poet. Rămân deci la a doua întrebare, pe care mi-am pus-o singur și care o să mă urmărească, bănuiesc, întotdeauna: sunt oare poet? (Mircea Cărtărescu, Cum am devenit poet?) 14. 1. Precizează valoarea predicativă sau copulativă a verbelor din următoarele texte: a. Căci amândoi vom fi cuminți, Vom fi voioși și teferi, Vei pierde dorul de părinți Și visul la luceferi. (Mihai Eminescu, Luceafărul) b. Dacă ajunse aici, Greuceanu se dădu de trei ori peste cap și se făcu un porumbel. (***, Greuceanu) c. Acolo, lângă izvoară, iarba pare de omăt [...] Pare că și trunchii vecinici poartă suflete sub coajă [...] (Mihai Eminescu, Călin - File din poveste) d. Dar sărac așa ca anul ăsta, ca anul trecut și ca de când mă știu, niciodată n-am fost. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) e. Nu te face, fata mea, pui de cuc în cuib de cioară - urmă el peste puțin - că nu-ți este firea pentru aceasta. (Ion Slavici, Pădureanca) P201 2. Transcrie predicatele nominale din textele citate. 3. Explică înțelesul expresiei (a se face) pui de cuc în cuib de cioară. c. Diatezele. Diateza activă, pasivă, (complementul de agent), reflexivă (pronumele reflexiv - marcă a diatezei) 15. Găsește corespondențele dintre cele două coloane urmărind raportul dintre subiectul propozițiilor de mai jos și obiectul asupra căruia se răsfrânge acțiunea verbului: 1. Părinții îi laudă pe copiii harnici. 2. El se laudă mereu cu premiul obținut. 3. Copiii sunt lăudați de către părinți. A. Acțiunea făcută de subiect se răsfrânge tot asupra subiectului. B. Acțiunea făcută de altcineva (complementul de agent) se răsfrânge asupra subiectului. C. Acțiunea făcută de subiect se răsfrânge asupra unui obiect. 16. 1. Precizează diateza verbelor din prima coloană. Completează a doua coloană modificând verbele după modelul dat: Mi-ai adus o veste bună. Vestea bună a fost adusă de tine. Am cumpărat o carte. Ei te-au invitat în excursie. Părinții îi sprijină pe copii. 2. Explică diferențele dintre verbele din cele două coloane, având în vedere raportul dintre subiect și acțiunea exprimată de verb. P202 17. Precizează funcția sintactică a substantivului subliniat din propozițiile: a. Mama citește o carte. b. Cartea este citită de mama. d. Verbele personale și verbele impersonale. Propoziția fără subiect. 18. Alcătuiește un text, de 5-6 rânduri, în care să introduci verbele: a ploua, a tuna, a fulgera. Subliniază formele acestor verbe în textele alcătuite. Precizează dacă acțiunea exprimată de verbele indicate poate sau nu poate fi atribuită unei persoane. 19. 1. Transcrie, din textul următor, verbele a căror acțiune nu poate fi atribuită unei persoane: Ce pustia de vară, nene Tudose, nu vezi că plouă șifulguiește?!... — Ei, fulguiește, fulguiește... tu nu vezi că nu ține? Unde ține? (Barbu Delavrancea, Hagi-Tudose) 2. Precizează dacă verbele subliniate din următoarele exemple sunt folosite cu sensul lor propriu sau figurat. Formulează apoi o observație asupra valorii lor personale/ impersonale, în funcție de context: a. Colea pe la cină începu a ploua, de gândeai că o să piară lumea: fulgera și bubuia de se clătinau oalele-n cui. (***, Voi. Din folclorul nostru) b. Lasă-mi, toamna, cerul lin. Fulgeră-mi pe frunte mie. [...] Lasă-mi, toamnă, ziua, nu mai Plănge-n soare fum. P203 înserează-mă pe mine, Mă-nserez oricum. c. L-a fulgerat cu privirea. d. Tuna și fulgera împotriva tuturor. (Ana Blandiana, Lasă-mi toamnă) 20. Stabilește diateza și caracterul personal/ impersonal al verbelor din enunțurile: Aud un zgomot/ Se aude un zgomot. El pare obosit/ Se pare că ai obosit/ Mi se pare că ai obosit. I-a fost dat să aibă noroc. e. Locuțiunea verbală 21. Citește fragmentele de mai jos, înlocuind grupurile de cuvinte subliniate cu sinonimele lor: a. Și-mi aduc aminte că totdeuna trebuia să spun câte-o ghidușie ca să izbucnească în râs cineva [...]. Tu bagi de samă că nu-ți vorbesc de gramatică și de aritmetică [...]. (Mihail Sadoveanu, Domnu Trandafir) b. Sosi zmeul și se luară la bătaie [...]. (***, Greuceanu) c. Mai țin apoi minte că i-am dat o bucată de plăcintă, că l-am bătut, fiindcă nu voia să-mi lase cimpoiul [...]. (Ioan Slavici, Budulea Taichiî) P204 d. îmi pare rău, neică Zahario, noi nu... Să-mi dai voie să nu te crez. Un om endependent, care a făcut servicii [...]. (I.L. Caragiale, O scrisoare pierdută) 22. Alcătuiește un text narativ, de 8-10 rânduri, în care să introduci trei dintre următoarele locuțiuni verbale: a avea loc, a sta de vorbă, a sta pe gânduri, a-și da seama, a pune la cale, a o lua la sănătoasa. e. Funcții sintactice ale verbului la moduri personale (predicat verbal, predicat nominal) 23. Transcrie, în coloane separate, predicatele verbale și predicatele nominale ale propozițiilor din textele următoare: a. Să ne imaginăm că asistăm la o gală de box în cadrul căreia nu se mai ține seama de categoriile de greutate, în care sunt, de regulă, încadrați boxerii. Că sunt puși să boxeze, sub ochii noștri, matahale de supergrea cu prichindei rapizi ca țânțarii. [.'..] Situația pare fantezistă [...]. Dar situația din poezia actuală e și mai spectaculoasă. (Mircea Cărtărescu, Asta nu epoezie...) b. O fâșie nesfârșită Dintr-o pânză pare calea, Toată lunca-i adormită, Toată valea. (George Coșbuc, în miezul verii) P205 Predicate verbale Predicate nominale 24. Construiește enunțuri în care verbul a fi să fie folosit, pe rând, cu valoare: a. copulativă; b. predicativă; c. auxiliar al diatezei pasive. 25. 1. Alege, din următoarea serie, verbele care pot avea atât valoare predicativă, cât și valoare copulativă: a asculta, a ieși, a însemna, a părea, a scrie, a citi, a merge, a învăța, a putea, a rămâne. 2. Alcătuiește câte un enunț prin care se ilustrează valoarea predicativă și copulativă a verbelor selectate. 26. Precizează modul, timpul, numărul, persoana și diateza verbelor/ locuțiunilor verbale din următorul text: Când mă deșteptai a doua zi, numai după o clipă, parcă, de somn, băgai de seamă că soarele fusese cu mult mai harnic decât mine, căci se părea că se înălțase pe ceruri în vârful degetelor și, de peste întărituri, se uita furiș la mine, tocmai în fundul peșterii. Focul somnoros mistuia, fumegând, cel de pe urmă tăciune. Pisicuța, cu câteva fire de iarbă afară din bot, dormita pe toate cele patru picioare ale sale... [...] Liniște neturburată în cer și pretutindeni! și niciun vânt din cele patru nu-și părăsise încă culcușul spre a învia codrii adormiți. (Calistrat Hogaș, Singur) P206 f. Funcțiile sintactice ale verbului la moduri nepersonale (subiect, nume predicativ, complement direct, complement indirect, complemente circumstanțiale, atribut verbal) 27. 1. Citește cu atenție textele de mai jos și rezolvă apoi cerințele: a. Boierul, văzând aceasta, pe de-o parte, l-a cuprins spaimă, iară, pe de altă parte, nu mai știa ce să facă de bucurie; căci multe sărindare mai dăduse el până atunci pe la popi, în toate părțile, ca să poată izgoni dracii din casă. (Ion Creangă, Ivan Turbinca) b. El pare-o navă fermecată Ce-a ancorat aici, sub munte, Minune îndelung visată De valul Dunării cărunte! [...] (George Topîrceanu, Pastel) 2. Identifică verbele la moduri nepersonale. 3. Completează rubricile următorului tabel cu verbele la moduri nepersonale din textele citate: Verbul Modul Funcția sintactică P207 28. Scrie, în dreptul fiecărei cifre, litera care corespunde modului și funcției sintactice a verbului subliniat: 1. E ușor de zis, mai greu e de făcut.. 2. Plăcerea de a citi este firească. 3. Trece apa înotând. 4. Cartea aceasta este de colorat. 5. Aș putea explica orice. ... 6. Am aruncat trandafirul ofilit. ... 7. M-am săturat a-ți asculta explicațiile, 8. Nu vorbim înainte de a gândi. ... A. infinitiv, complement indirect; B. infinitiv, complement direct; C. gerunziu, CCM; D. supin, subiect; E. infinitiv, CCT; F. participiu adjectivizat, atribut adjectival; G. supin, nume predicativ; H. infinitiv, atribut verbal. 29. Alcătuiește propoziții în care verbele date să fie folosite conform indicațiilor din paranteză: a asculta (infinitiv, nume predicativ) a citi (participiu cu valoare adjectivală, atribut adjectival) a persevera (gerunziu, complement circumstanțial de mod) a scrie (supin, atribut verbal) P208 SUBSTANTIVUL Substantivul este partea de vorbire flexibilă care denumește obiecte în sens foarte larg (adică ființe, lucruri, fenomene ale naturii, acțiuni, stări, însușiri, relații). Grupul unitar de cuvinte echivalent cu un substantiv se numește locuțiune substantivală. 1. Substantivele se clasifică: a. după structură: • substantive simple-, • substantive compuse. b. după conținut: • substantive comune; • substantive proprii. 2. Categoriile gramaticale ale substantivului sunt: genul, numărul și cazul. a. Genul include trei valori fundamentale: masculin, feminin și neutru. La substantivele animate, genul gramatical și genul natural au mijloace specifice de realizare (există substantive mobile și substantive epicene). b. Numărul are două valori: singular și plural. Substantivele care la singular denumesc colectivități se numesc colective. Există substantive defective de număr, având fie numai formă de singular, fie numai formă de plural. Există substantive care au forme duble sau multiple la plural, fiecare formă având alt înțeles. c. Cazurile substantivului sunt: nominativ (N.), genitiv (G.), dativ (D.), acuzativ (Ac.) și vocativ (V.). Din punct de vedere formal, în declinare, substantivele prezintă forme identice pentru nominativ-acuzativ, respectiv, pentru genitiv-dativ. 3. în actul vorbirii, substantivele pot apărea articulate sau nearticulate. 4. Frecvent, substantivele sunt însoțite de prepoziții, care le conferă un anumit regim cazual. 5. Locuțiunea substantivală sporește expresivitatea exprimării și se întâlnește mai frecvent în limbajul oral. 6. Substantivul și locuțiunea substantivală pot îndeplini numeroase funcții sintactice: subiect, atribut, complement, nume predicativ. Acordă atenție ortografiei substantivelor proprii și celor compuse (de exemplu, scrierea lor cu sau fără cratimă). Pentru a comunica eficient, folosește corect substantivele cu forme duble de plural (de exemplu: rapoarte/raporturi; plane/planuri etc.). Ține minte că, din punct de vedere formal, în declinare, substantivele prezintă forme identice pentru nominativ-acuzativ, respectiv, pentru genitiv-dativ. —Este important să reții că fiecare prepoziție impune substantivului un anumit caz! (de exemplu: pentru - Ac.; contra - G.; contrar - D.) P209 1. Citește cu atenție fragmentul de text dat, apoi rezolvă cerințele formulate pe baza lui: Tot mai des în preajmă umbre vii răsar, Ploaia peste case pică tot mai rar Și-n grămezi de neguri apele se strâng... Lumea-ntreagă doarme, streșinile plâng. (George Topîrceanu, Noapte de toamnă) 1. Subliniază substantivele. 2. Precizează genul substantivului din primul vers. 3. Indică un sinonim de genul neutru pentru substantivul case. 4. Transcrie substantivul colectiv identificat în textul citat. 2. Citește cu atenție textul dat, apoi rezolvă cerințele formulate pe baza lui: 1. Subliniază substantivele din textul următor: Alexandra și Alexandru se cunosc din copilărie și au fost colegi de liceu. Acum sunt studenți: ea, la Facultatea de Litere, el, la Universitatea Tehnică. Amândoi sunt implicați în numeroase proiecte ale unor ONG-uri, de aceea călătoresc mult. Ultima dată au fost plecați în Ucraina și în curând vor avea o acțiune în Benelux. Preocupată de mass-media, Alexandra a ajuns redactor-șef al unei reviste studențești. Alexandru lucrează acum la o comunicare științifică despre scurtcircuite în rețelele de telecomunicație. 2. Grupează substantivele, completând tabelul: Substantive proprii Substantive comune 3. Grupează substantivele, completând tabelul: Substantive simple Substantive compuse 4. Precizează prin ce mijloace de îmbogățire a vocabularului s-au format următoarele substantive: copilărie Benelux mass-media telecomunicație P210 3. Completează spațiile punctate, indicând „perechea" de sex opus a următoarelor substantive animate: bărbat/ ată/ unchi/ soră/ cocoș/ oaie/ cal/ capră/ 4. Scrie un text, de 4-6 rânduri, în care să folosești minimum patru substantive care nu marchează prin gen diferența de sex, continuând începutul dat: Cămila și elefantul se apropiau încet de 5. Trece la numărul plural substantivele: ușă păpușă mireasmă copertă codru monedă rang popă 6. Completează tabelul, selectând din text substantivele corespunzătoare rubricilor indicate: Bunicuța își așeză pe nas ochelarii cu rame de aur și se apucă de citit cea mai ciudată rețetă din viața ei: 200 g faină de grâu descântat în nopțile cu lună se amestecă timp de 5 minute cu un vârf de cuțit de sare fină și cu 300 gfăină de porumb alintat în zilele cu soare. Se adaugă 4 linguri de miere luată pe furiș din stup într-un miez de noapte ploioasă și se toarnă compoziția peste 250 g de tăiței fierți în lapte de căprioară. Se pune la cuptor și se lasă până când bucătăreasa numără boabele dintr-un kilogram de mazăre și dintr-unul de fasole. Se scoate și se presară imediat cu zahăr pudră. Se mănâncă în tăcere și în singurătate, exact când Steaua Nordului ajunge în dreptul ferestrei. Rezultatul este garantat! A doua zi vă veți simți plină de energie și veți pregăti pentru nepoți o senzațională plăcintă cu mere! Substantive defective de singular Substantive defective de plural P211 7. Precizează cazul substantivelor subliniate în versurile citate mai jos: Fața-i roșie ca mărul de noroc i-s umezi ochii; La pământ mai că ajunge al ei păr de aur moale, Care-i cade peste brațe, peste umerele goale. 8. Construiește câte un enunț în care substantivul copilărie să apară în toate cele cinci cazuri. 9. Identifică locuțiunile substantivale din exemplele de mai jos și scrie sinonimul fiecăreia, găsind substantivul corespunzător: In ultima vreme, avea probleme cu ținerea de minte, de aceea a recurs la un tratament cu vitamine. Cel mai mult la joaca în iarbă îi plăcea datul de-a rostogolul. O măcinau părerile de rău pentru ceea ce făcuse. 10. Precizează cazul și funcția sintactică a substantivelor subliniate în exemplele de mai jos: Toți colegii mei sunt foarte simpatici. Ana, prietena mea, a luat nota zece astăzi. Eu sunt elev în clasa a opta. Am citit un roman foarte captivant. Am îndemnat-o și pe Ana să îl citească. Astăzi discutăm despre roman. Stăm de vorbă în clasă. P212 în pauză, continuăm dezbaterea. Toți participăm la discuții cu entuziasm. Din curiozitate, l-am rugat pe profesor să ne spună părerea dumnealui. Am formulat întrebări, pentru lămurirea deciziilor personajului. Romanele de aventură mă cuceresc. Personajul principal al romanului este un om de știință. Pe erou, adică pe savant, îl pasiona descoperirea unui medicament miraculos. Caietul acesta este de lecturi facultative. Meritul interpretării este al întregii clase. Colegilor mei le-a plăcut mult această activitate. Părerea mea este asemenea opiniei celorlalți. 11. Construiește enunțuri în care substantivul stilou să aibă funcțiile sintactice indicate mai jos: Atribut substantival prepozițional (Ac.) Nume predicativ (N.) Nume predicativ (Ac.) Complement direct Complement indirect (Ac.) Complement indirect (D.) Atribut substantival genitival Atribut apozițional (N.) P213 ARTICOLUL Articolul este partea de vorbire flexibilă care însoțește substantivul, arătând gradul de individualizare a obiectului denumit de substantiv. 1. Articolul se clasifică: a. după poziția față de cuvântul articulat: • articol proclitic (antepus); • articol enclitic (postpus); b. după rolul în comunicare: • articol hotărât; • articol nehotărât; • articol genitival/ posesiv; • articol demonstrativ/ adjectival. 2. Este partea de vorbire cu cele mai puține unități lexicale, toate moștenite din limba latină și face parte din vocabularul fundamental al limbii române. 3. Uneori, are independență formală (apare ca un cuvânt distinct), alteori, face corp comun cu cuvântul pe care îl articulează. 4. Este o parte de vorbire controversată, pentru că unii cercetători propun trecerea unor specii de articole în clasa pronumelor sau a adjectivelor pronominale. 5. Este considerat cel mai dificil capitol de gramatică românească pentru străinii care învață limba noastră. Fixează-ți în minte rolul pe care îl îndeplinește fiecare tip de articol! Nu uita că articolele variază în funcție de gen, număr și caz! Nu trata superficial problema articolului hotărât proclitic lui/ în anumite situații, același cuvânt poate avea valori morfologice diferite: • cea harnică (articoldemonstrativ); • cea de acolo (pronume demonstrativ); • pe cea vale verde (adjectivpron. demonstrativ). Acordă atenție sporită acordului articolului genitival și al celui demonstrativ cu termenii regenți! în limba vorbită, multe persoane îl folosesc greșit. 1. Citește cu atenție fragmentul de text dat, apoi rezolvă cerințele formulate pe baza lui: Fiul cel mare al vecinului nostru ne-a spus că a văzut niște oameni care circulau din casă în casă, întrebând despre fenomenele meteorologice neobișnuite care s-au petrecut în ultima vreme în cartierul nostru. Lui Mihai i s-a părut foarte incitantă această acțiune. Șeful echipei, al cărui interes era cel mai pronunțat, lua o serie de notițe pe carnețelul roșu pe care îl scotea rapid din buzunarul vestei. Celui mai în vârstă dintre membrii echipei îi revenea misiunea de a corobora datele și de a elabora statisticile necesare. Ai noștri au răspuns cu mult entuziasm la întrebări, mai ales vecina de la numărul 4, căreia i se spune „ cea băgăreață ". P214 1. Notează în tabelul de mai jos substantivele, așezându-le în rubrica potrivită: Nearticulat e Articulate hotărât enclitic Articulate hotărât proclitic Articulate nehotărât însoțite de articolul genitival/ posesiv însoțite de articolul demonstrativ/ adjectival 2. Transcrie cuvintele cerute și subliniază articolele: a. un adjectiv precedat de articol demonstrativ b. un pronume relativ însoțit de articol genitival c. un adjectiv articulat hotărât, antepus substantivului determinat d. un adjectiv la gradul superlativ relativ e. un pronume posesiv 3. Precizează cazul substantivelor articulate subliniate în text. 2. Pune articolul hotărât pentru N./ Ac., singular și plural, următoarelor substantive: copil, câine, fetiță, dulap, familie, mască, stea, ou. 3. Scrie enunțuri în care substantivele proprii date să fie în cazul G. sau D., articulate hotărât: Dumitru, Miriam, Luca, Ioana, Carmen, Nicoleta, Mimi. P215 4. Scrie propoziții în care să folosești formele de vocativ ale substantivelor fetiță, băiat, copii, Maria. Subliniază articolele hotărâte. 5. Pune articolul nehotărât pentru N./ Ac., singular și plural, următoarelor substantive: fiu, telecomandă, monede, cablu, coperte. 6. Scrie scurte enunțuri în care să articulezi nehotărât substantivele date, la cazul cerut în paranteză: prieten (D.), musafiri (G.), oaspete (Ac.), învățătoare (N.). 7. Completează spațiile punctate cu formele corecte ale articolului posesiv/ genitival: Acest copil... vecinilor face multă gălăgie. ... ornicelor glasuri au tulburat liniștea serii. Sosirea tuturor delegaților din cele patru state... uniunii a provocat agitație. Venirea simultană... membrilor comitetului ne-a pus în încurcătură. Casa ...voștri arată impresionant. Niște prieteni.. părinților noștri ne-au vizitat săptămâna trecută. 8. Identifică articolele demonstrative/ adjectivale din exemplele date, precizând partea de vorbire și cazul cuvântului pe care îl însoțesc: Ștefan cel Mare a domnit patruzeci și șapte de ani. Misiunea celor patru a fost îndeplinită. Cea leneșă a fost pedepsită. Premiul celui de al treilea a fost foarte consistent. Spaima celei din urmă era să nu abandoneze cursa. P216 9. Completează spațiile punctate cu forma corectă a articolului demonstrativ/ adjectival, cerut de cazul substantivului pe care îl precedă: Fetei moșneagului i se spune în poveste „... harnică". Fetei... harnice i se dădeau multe sarcini dificil de îndeplinit. Elevul... vorbăreț avea multe de comentat. l-am spus băiatului... comunicativ că ar trebui să lase și tăcuți locul la cuvânt. Măsurile guvernului... nou au devenit destul de populare. 10. Alcătuiește o listă de proverbe în care să apară cuvinte articulate cu diverse articole, arătând un grad mare de generalitate. Subliniază articolele identificate. De exemplu: Leneșul mai mult aleargă, scumpul mai mult păgubește. Prostului nu-i spune că-i prost, că nu te crede. Când doi se ceartă, al treilea câștigă. Cel sătul nu crede celui flămând. P217 PRONUMELE Pronumele este partea de vorbire flexibilă care ține locul unui substantiv. Clasificare: a. pronume cu forme personale: personal, personal de politețe, reflexiv, de întărire, posesiv; b. pronume fără forme personale: demonstrativ, negativ, nehotărât, interogativ, relativ. Prin schimbarea valorii gramaticale, devin adjective pronominale pronumele posesive, demonstrative, negative, nehotărâte, interogative și relative. Funcții sintactice: subiect, nume predicativ, complement direct, complement indirect, complement circumstanțial de timp, de loc și de mod, atribut pronominal și atribut pronominal prepozițional. Adjectivul pronominal îndeplinește întotdeauna funcția sintactică de atribut adjectival. Nu uita! Pronume care nu-și schimbă valoarea gramaticală: • personale, personale de politețe și reflexive. • formele pronumelui negativ nimeni, nimic; ale pronumelor interogative și relative cine, cui etc.; ale pronumelor nehotărâte careva, altcareva, altceva și ale celor formate de la pronumele interogative și relative: oricine, oricui, fiecine etc. Se folosesc în limba română actuală numai cu valoare adjectivală pronumele de întărire. Ei, lui, lor sunt întotdeauna pronume personale. a. Pronumele personale, de politețe și reflexive 1. Analizează morfologic și sintactic pronumele din textele de mai jos: a. Cântecul ce-ades ți-l cânt Când te-adorm în fapt de seară, Puiule, e-un cântec sfânt, Vechi și simplu de la țară. Mama mi-l cânta și ea, Și, la versul lui cel dulce, Puiul ei se potolea Și-o lăsa frumos să-l culce. Azi te-adorm cu dânsul eu, Ieri - el m-adormea pe mine, Și-adormi pe tatăl meu Când era copil ca tine... Mâine, când voi fi pământ, Nu uita nici tu - și zi-le, Zi-le doina, cântec sfânt, La copiii tăi, copile! (St.O. Iosif, Cântec sfânt) b. Și-l pupă în vârful nasului; apoi așezăndu-i frumos beretul: — Parcă-i șade mai bine cu beretul!... zice mam 'mare, scuipându-l să nu-l deoache, apoi îl sărută dulce. P218 — Cu ce nu-i șade lui bine? adaogă tanti Mița, și-l scuipă și dumneaei, și-l sărută. (I.L. Caragiale, D-l Goe...) 2. Imaginează-ți că ești într-o librărie și dorești să cumperi o carte. Construiește un dialog, de 5-6 replici, în care să introduci două pronume personale de politețe. 3. Stabilește valoarea de pronume sau de adjectiv a posesivelor și a demonstrativelor din enunțurile de mai jos, precizând cazul fiecăruia: Le-a spus alorsăi adevărul. Reușita alor noștri ne-a încântat. Părinții noștri ne sprijină oricând. Am discutat cu profesorul meu despre o serie de curiozități științifice. Aceleia i-am dăruit o floare. Acelei fete i-am dăruit o floare. Vorbește cu acel băiat. Hainele acesteia sunt moderne. Hainele acestei fete sunt moderne. Aceiași elevi câștigă concursurile. Colegii acestuia sunt cam îngâmfați. b. Pronumele și adjectivele pronominale demonstrative și posesive P219 4. Scrie formele pronumelor demonstrative, completând și denumirea lor: a. pronume demonstrativ de... : acesta,..., ..., ... b. pronume demonstrativ de... : ... , ..., aceia,..., ... c. pronume demonstrativ de... : același,... ,... ,... ,... d. pronume demonstrativ de... : cealaltă,...,... 5. Scrie câte un enunț, în care să folosești: a. pronumele personal ei (pers. a IlI-a, plural), cazul D. b. pronumele demonstrativ aceeași, cazul G. c. pronumele posesiv ai mei, cazul D. d. un adjectiv pronominal posesiv, Ac. e. un adjectiv pronominal demonstrativ, G. 6. Explică în ce constau greșelile din următoarele enunțuri, corectându-le: 220 c. Pronumele și adjectivele pronominale nehotărâte 7. Completează următorul tabel cu formele potrivite ale pronumelor din seria: unul, altul, cutare, toți, atâția, mulți, puțini, fiecare, oricare, fiecine, fiecui, oricăruia, cineva, altcineva, altcuiva, fiecăruia, vreunul, altcareva, oricâți, multora, ceva, orice. Nominativ/ Acuzativ Genitiv/ Dativ 8. Transcrie, din seria de le ex. 7, pronumele compuse. 9. Precizează cazul și funcția sintactică a pronumelor și adjectivelor pronominale nehotărâte din textele de mai jos: a. — Ce să fie, mămucă? Ia, cum te-ai dus dumneata de-acasă, n-a trecut tocmai mult și iaca cineva s-aude bătând la ușă [...] (Ion Creangă, Capra cu trei iezi) b. Și aici, slujind cu credință, ba la unul, ba la altul, și-a sclipuit puține parale, până la vârsta de treizeci și mai bine de ani [...] (Ion Creangă, Povestea lui Stan Pățitul) c. In acea zi, Scaraoschi, căpetenia dracilor, voind a-șiface mendrele cum știe el, a dat poruncă tuturor slugilor sale [...] să vâre vrajbă între oameni și să le facă pacoste. Atunci dracii s-au împrăștiat, iute ca fulgerul, în toate părțile. Unul din ei a apucat spre păduri, să vadă de n-a putea trebălui ceva și pe-acolo; doar a face pe vreun om să bârfească împotriva lui Dumnezeu, pe altul să-și chinuiască boii, altuia să-i rupă vreun capăt sau altceva de la car, altuia să-i schilogească vreun bou [...] (Ion Creangă, Povestea lui Stan Pățitul) d. Băiatul încălecă pe un genunchi și fata pe altul. (Barbu Delavrancea, Bunicul) e. — „ Orice gând ai, împărate, și oricum vei fi sosit, Cât suntem încă pe pace, eu îți ziâ: Bine-ai venit [...] De-o fi una, de-o fi alta... Ce e scris și pentru noi, Bucuroși le-om duce toate, de epace, de-i război" [...] O, tu nici visezi, bătrâne, câți în cale mi s-au pus! Toată floarea cea vestită a întregului Apus, Tot ce stă în umbra crucii, împărați și regi s-adună Să dea piept cu uraganul ridicat de semilună. [...] (Mihai Eminescu, Scrisoarea III) P221 10. Alcătuiește enunțuri în care cuvintele un și o să aibă următoarele valori morfologice: articol nehotărât; numeral cardinal; adjectiv pronominal nehotărât. d. Pronumele și adjectivele pronominale negative 11. Selectează pronumele și adjectivele pronominale negative, precizând cazul și funcția lor sintactică: a. Calului care nu face nimic i se micșorează ovăzul. (Proverbele limbii despre calități și defecte) b. Pus fiind sub ocrotirea celui mai strașnic dintre „cenzorii" din școală, nu mă mai temeam de nimeni și de nimic. Căci Huțu era puternic, pentru că dascălul nu ținea la nimeni mai mult ca la dânsul. (Ioan Slavici, Budulea Taichii) c. Totul e în neclintire, fără viață, fără glas; Niciun zbor în atmosferă, pe zăpadă - niciun pas. (Vasile Alecsandri, Mezul iernei) d. Nivelul culturii generale a nației nu-l poate ridica nimeni cu umărul. (Mihai Eminescu, Cugetări) e. De uitat n-am uitat nimica, tată, dar ia, prin dreptul unui pod mi-a ieșit în față un urs grozav care m-a vârât în toți sperieții. (Ion Creangă, Povestea lui Harap-Alb) P222 12. Alcătuiește enunțuri în care cuvântul nimic să aibă următoarele valori morfologice: a. pronume negativ (nimic) b. substantiv (un nimic/ nimicuri) c. locuțiunea adjectivală (de nimic) 13. Scrie un text, de aproximativ 4-5 rânduri, în care să descrii un meci susținut de echipa școlii tale într-un campionat interșcolar, integrând cel puțin două dintre următoarele pronume: nimeni, niciunul, niciuna, nimic. Subliniază-le. 14. Citește următoarele enunțuri, completând spațiile libere cu formele potrivite ale cuvântului niciunul: a. Nu m-am întâlnit cu... dintre prietenii mei. b ... dintre noi nu-i place să fie certat. c. Acolo nu mai este ...elev. d. Nu cunosc preferințele... dintre invitați. e. Cărțile... copil nu sunt neîngrijite. e. Pronumele și adjectivele pronominale interogative 15. Precizează funcțiile sintactice ale pronumelor interogative din enunțurile următoare: Cazul Exemplul Funcția sintactică Nominativ Cine muncește mai mult? Ce este fericirea? Pe cine ai întâlnit? Cu care ai vorbit? Lângă cine ai stat? De către care ai fost ajutat? Pentru câte sunt florile? Cătora le-ai dat cărți? Asemenea cui se comportă? A cui compunere ți-a plăcut? înaintea căruia s-a așezat? împotriva cui a luptat? Al cui era acel caiet? Acuzativ Dativ Genitiv P223 16. Analizează morfologic și sintactic pronumele și adjectivele pronominale interogative din textele următoare: a. — Moșule, al cui e feciorandrul acesta? — Al nostru, boierule, e al nostru. (voi. Din folclorul nostru) b. Ce e poezia? înger palid cu priviri curate. (Mihai Eminescu, Epigonii) 17. Alcătuiește un dialog, de 6-8 replici, despre filmul preferat în care să folosești pronume și adjective pronominale interogative. Subliniază-le, precizând cazul și funcția lor sintactică. f. Pronumele și adjectivele pronominale relative 18. Plasează în spațiile punctate cuvintele potrivite, pentru a stabili o relație care să dea coerență enunțului. Alegeți-le din puzzle-ul de mai jos: Elevii... învață sunt răsplătiți. Citea cartea... a împrumutat-o de la prietenul său. Toți ...au venit sunt prietenii mei. Am aflat... s-a întâmplat. ce care câți pe care P224 19. Delimitează propozițiile din frazele de mai jos. Stabilește cazul și funcția sintactică a prenumelor relative, asociindu-i fiecărei cifre litera corespunzătoare răspunsului corect: 1 .Am aflat ce citești. ... 2. Copilul care face sport este sănătos. ... 3. Casa ale cărei geamuri sunt vopsite pare nouă. ... 4. Nu am văzut în fața căruia s-a așezat. ... 5. Știu ce voi deveni. ... 6. Nu știu cui i-am dat cartea aceea. ... 7. Mi-a comunicat pentru care suntfotografiile. ... 8. Am auzit despre cine s-a discutat. ... A. dativ, complement indirect B. nominativ, nume predicativ C. genitiv, complement circumstanțial de loc D. acuzativ, complement indirect E. genitiv, atribut pronominal genitival F. acuzativ, complement direct G. acuzativ, nume predicativ H. genitiv, nume predicativ I. nominativ, subiect 20. Analizează morfologic și sintactic adjectivele pronominale din următoarele enunțuri: L-am întrebat ce carte citește. Mi-a spus cărui prieten îi datorează alegerea făcută. Nu știu despre câte cărți au discutat. 21. Completează spațiile punctate cu formele potrivite pentru a realiza acordul corect: a. cu pronumele relative potrivite: Copilul al cărui cățel s-a lovit plânge. Mama... băiat a spart geamul este tristă. Părinții... copii au rezultate bune sunt fericiți. Casa... pereți sunt zugrăviți e curată. Băiatul... minge s-a spart este trist. b. cu substantivele potrivite: Copilul al cărui stilou nu scrie este supărat. ... ai cărei ... ... ale cărui . ... ale căror ... ... al cărei . g. Adjectivele pronominale de întărire 22. Transcrie adjectivele pronominale de întărire din următoarele texte. Precizează cazul și funcția lor sintactică: a. Și cea dintâi școlăriță a fost însăși Smărăndița popii. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) P225 b. C-ajung pe mine însumi a nu mă mai cunoaște. (Mihai Eminescu, Rugăciunea unui dac) c. — Du-te de mori pentru binele moșiei dumitale, cum ziceai însuți. (Costache Negruzzi, Alexandru Lăpușneanul) 23. Asociază fiecărei cifre litera care corespunde formei corecte a adjectivului pronominal de întărire: 1. Ea ... este prietena mea. 2. Lui... îi convine această situație. 3. Noi ..., prietenele ei, nu o mai înțelegem. 4. Mie ..., prietenul lui, îmi ascunde adevărul. 5. Eu ... sunt apreciată pentru acest succes. 6. Cartea este pentru voi . colegii, lui. 7. Părerea ei... nu mai conta atunci. 8. Noi... suntem neliniștiți. 9. Fiți sincere cu voi...! 10. Băieților ... le place să danseze. A. însămi B. înseși C. însevă D. însăși E. însene F. înșivă G. înșine H. înșiși I. însumi J. însuși K. însemi 24. Corectează greșelile din enunțurile următoare, explicând natura lor: a. Chiar eu însămi am făcut o greșeală b. Chiar ei însăși i-am spus adevărul. c. Copiii înseși au spus adevărul. P226 NUMERALUL Numeralul este partea de vorbire flexibilă care exprimă diferite aspecte ale unui număr. Există mai multe tipuri de numerale: • cardinal; • ordinal; • colectiv; • distributiv; • multiplicativ; • fracționar; • adverbial. Valorile morfologice ale numeralelor sunt următoarele: substantivală, adjectivală și adverbială. Funcții sintactice: • Numeralele cu valoare substantivală îndeplinesc funcțiile sintactice ale substantivului. • Numeralele cu valoare adjectivală au funcția sintactică de atribut adjectival. • Numeralele cu valoare adverbială au funcțiile sintactice de complement circumstanțial de mod sau atribut adverbial. • nu uita că numeralele cardinale până la 19, când determină un substantiv, cu care se acordă în gen, număr și caz, au valoare adjectivală; începând cu numeralul douăzeci, au valoare substantivală, din cauza prepoziției. 5- ține minte că la G.-D., numeralul colectiv amândoi are forma amândurora, iar compusele cu tus-, toți-, câteși- se pot întrebuința la G.-D. prin constucții de felul: a tustrei, a câteșitrei... (G.) sau la tustrei, la câteși patru... (D.). ">*" amintește-ți că numeralele fracționare au valoare substantivală, excepție făcând expresiile pe jumătate, pe din două, acestea fiind considerate locuțiuni adverbiale. A acordă atenție ortografiei: O dată se scrie despărțit când dată este substantiv (o dată din calendar,) sau când există numeral adverbial (numai o dată, nu de două ori,). a. Numeralele cardinale si i ordinale 1. Identifică numeralele din ghicitorile de mai jos, precizând felul și valoarea lor morfologică (adjectivală sau substantivală): Două ape-aprinse Sub două păduri întinse, (ochii și sprâncenele) Patru frați, gemeni născuți, Tot îmbrățișați crescuți. P227 Oricând îi vezi la un loc înveliți într-un cojoc, (miezul de nucă) Două merg, Două stau, Două dușmănie-și au. (luna și soarele; cerul și pământul; apa și focul) 2. Scrie, întâi în cifre, apoi în litere: a. data nașterii b. data nașterii părinților, a fraților tăi c. secolul în care trăiești d. secolul în care a trăit Vasile Alecsandri 3. Analizează numeralele, completând un tabel asemănător, după modelul: a. Când doi se ceartă Al treilea câștigă. b. Și s-a născut feciorul în luna lui martie, a douăsprezecea zi, și-l luă moașa și-l duse la biserica luiAmon șiApolon Dumnezei și-l binecuvântară preoții și-i puseră numele Alexandru. (Cărțipopulare românești, Alexandria) c. Dar șapte turci pe el săriră, Și șapte săbii îl loviră, Și-al optulea, un turc bărbos, Izbi turbat de sus în jos. (George Coșbuc, Coloana de atac) d. Dar orice lucra Noaptea se surpa! A doua zi iar, A treia zi iar [...] Lucra - în zadar. (Monastirea Argeșului) e. —Așadar, dumitale ți se cuvine numai un leu, fiindcă numai o bucată de pâne ai avut de întrecut. Iar tovarășului dumitale i se cuvin patru lei,fiincă patru bucăți de pâne a avut de întrecut. (Ion Creangă, Cinci pâni) P228 Numeralul Felul lui Valoare morfologică * Cazul Funcția sintactică doi cardinal substantivală N. S. 4. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele un și o să aibă alte două valori morfologice decât în fragmentul din textul Cinci pâni de Ion Creangă. 5. Corectează greșelile din următoarele enunțuri, explicând natura lor: Tricoul costă 30 lei Pe scaune erau între 15-20 călători A citit capitolul al optălea Scriitorul I.L. Caragiale s-a născut în secolul XIX Festivitățile s-au încheiat la sfârșitul celei de-a șasea zi 6. Alege varianta corectă: paisprezece/patrusprezece; optsprezece/ optusprezece; șaptesprezece/ șaptisprezece; al o sutelea/ al o sutălea; al o miilea/ al o miălea/ al o mielea. b. Numeralul colectiv 7. Stabilește valoarea morfologică (substantivală sau adjectivală) și funcțiile sintactice ale numeralelor colective din următoarele propoziții: Am discutat cu amândoi despre excursie. Am discutat cu ambele colege despre excursie. Părerile amândurora mă interesează. Amândurora le-am spus opinia mea. Părerile a tustrei au fost interesante. P229 Le-a dat la tuspatru câte o carte. 8. Analizează numeralele colective din următoarele texte: a. Ochilă atunci se ie și el după Har ap-Alb și pornesc tuscinci înainte. (Ion Creangă, Povestea lui Harap-Alb) b. In fine, căteșicinci popoarele recunoșteau totdeauna solidaritatea intereselor respective față de faptul comun al apăsării turcești. (B.P. Hasdeu, Ioan-Vodă cel Cumplit) c. Numeralul multiplicativ 9. Identifică valoarea morfologică și funcția sintactică pentru numeralele multiplicative din următoarele texte și propoziții: a. Cu o putere îndoită, cu brațele de fier o smuci pe babă de mijloc și o băgă în pământ până în gât. (Mihai Eminescu, Făt-Frumos din Lacrimă) b. Ipate se îmbogățise însutit și înmiit de când a venit Chirică în slujbă la dânsul. (Ion Creangă, Povestea lui Stan Pățitul) c. Obține câștiguri înzecite. Câștigurile lui sunt înzecite. El câștigă înzecit. întreitul acestei sume este 414. 10. Asociază numeralele multiplicative cu sinonimele lor neologice (împrumutate din franceză): 1. îndoit 2. întreit 3. împătrit 4. încincit 5. înșesit A. sextuplu B. dublu C. cvintuplu D. triplu E. primul F. cvadruplu 230 d. Numeralul distributiv 11. Stabilește valoarea morfologică, cazul și funcția sintactică pentru numeralele distributive din textele de mai jos: a. Am un copac cu douăsprezece ramuri Pe fiecare ramură sunt câte patru cuiburi în fiecare cuib - câte patru ouă Din fiecare ou ies câte șapte pui. Ghici ghicitoarea mea? b. Când a fugit către zori Noaptea a lăsat pe flori Câte trei rânduri de salbe De mărgăritare albe. (Duiliu Zamfirescu, Salbele) e. Numeralul fracționar 12. Precizează valoarea morfologică a numeralelor fracționare din textele de mai jos: Am rezolvat corect jumătate din exerciții. Doar zece la sută din populație cunoaște sensul cuvântului fragrant. Numai trei zecimi de secundă i-au lipsit prietenului meu, mare atlet, pentru a doborî recordul mondial. în acest an, inflația este de opt la sută. Era așa de înfometat, încât a mâncat trei sferturi de franzelă. P231 f. Numeralul adverbial 13. Analizează morfologic și sintactic numeralele din textele și din propozițiile de mai jos: a. —Așa este, dar te prea lauzi; las 'mai bine să te laude alții. Și tu faci trebi bune, și eu; numai atâta, că tu faci lucruri mai din topor, eu mai delicate; tu șezi totdeauna cu ferarul cel uns de cărbuni, iar eu șed cu croitorul și cu tot felul de persoane. — Iar ai început, ghibirdic fudul și guraliv? Croitorul tău trebuie să împungă mai mult de zece ori, până când ferarul meu mă rădică o dată; (Ion Creangă, Acul și barosul) b. A citit lecția de două ori. Cititul de două ori este util. 14. Alcătuiește propoziții cu următoarele structuri: odată/ o dată, odată ce; odată cu; odată și odată. P232 ADJECTIVUL Adjectivul este partea de vorbire flexibilă care exprimă o însușire a unui obiect, referindu-se la substantivul care denumește acel obiect și acordându-se cu el. Grupul unitar de cuvinte echivalent cu un adjectiv se numește locuțiune adjectivală. 1. Adjectivele se clasifică: a. după proveniență: • adjective propriu-zise, • adjective provenite din alte părți de vorbire. b. după structură: • adjective simple; • adjective compuse. c. după flexiune: • adjective variabile. - cu două terminații (patru forme flexionare); - cu două terminații (trei forme flexionare); - cu o terminație (două forme flexionare). • adjective invariabile. 2. Categoriile gramaticale ale adjectivului sunt: genul, numărul, cazul și gradele de comparație. 3. Gradele de comparație ale adjectivului sunt: a. pozitiv; b. comparativ: • de superioritate; • de egalitate; • de inferioritate. c. superlativ: • relativ (de superioritate/ de inferioritate); • absolut. 4. Locuțiunea adjectivală sporește expresivitatea exprimării și se întâlnește mai frecvent în limbajul oral. 5. Adjectivul și locuțiunea adjectivală pot îndeplini diverse funcții sintactice: atribut adjectival, nume predicativ, complement. Amintește-ți că adjectivele pot proveni din: pronume, verbe la participiu sau la gerunziu, adverbe etc. Pentru a stabili numărul formelor flexionare, atașează adjectivul unui substantiv (de exemplu: băiat/ fată/ băieți/fete). Apoi numără formele diferite ale adjectivului. Nu uita că există adjective care nu au grade de comparație! - Amintește-ți că apar o serie de modalități expresive/ afective de exprimare a superlativului absolut! P233 1. Citește cu atenție fragmentul de text dat, apoi rezolvă cerințele formulate pe baza lui: Vizitând Grădina Zoologică, am devenit conștienți de soarta ființelor găzduite acolo. Ghidul ne-a condus la adăpostul urșilor maro, care tocmai se adăpau cu apă proaspătă. Elefanții mi s-au părut mai mari decât îi văzusem la televizor. Am aflat că girafa este cel mai înalt animal de pe glob. Abia am observat cameleonul leneș, care luase un aspect galben- pămăntiu, asemenea pietrișului pe care stătea întins. Maimuțele, aflate și ele la odihnă, ședeau tolănite și ne priveau cu ochi atotștiutori. Marea noastră bucurie a fost să vedem spectacolul unei leoaice arămii, care își alăpta cei doi pui. Ni s-a spus că sunt foarte rare cazurile de naștere în captivitate. Ne-au plăcut toate animalele și am plecat de acolo extrem de încântați. 1. Subliniază adjectivele din text. 2. Precizează termenii regenți ai primelor două adjective. 3. Indică genul, numărul și cazul adjectivului din enunțul:... se adăpau cu apă proaspătă. 4. Grupează în tabel adjectivele, în funcție de proveniența lor: Adjective propriu-zise Adjective provenite din alte părți de vorbire 5. Transcrie adjectivul invariabil identificat în textul citat. 6. Selectează, din text, câte un adjectiv la gradul: pozitiv comparativ de superioritate superlativ relativ 7. Transcrie, din ultima frază, un adjectiv al cărui superlativ absolut este realizat printr-un mijloc expresiv. 8. Precizează funcția sintactică a primelor două adjective din text. 2. Alcătuiește enunțuri cu adjective: a. formate prin derivare cu sufixe și cu prefixe b. provenite din verbe la participiu c. provenite din verbe la gerunziu d. provenite din adverbe e. provenite din pronume P234 3. Corectează greșelile din enunțul următor, precizând în ce constau ele: Și-a cumpărat ieri o fustă grie, o bluză roză și o rochie movă. 4. Trece adjectivele de mai jos la formele indicate: cenușiu — f e m i n i n , plural, N, articulat hotărât albăstrui —>- feminin, singular, N, articulat hotărât alb-roșiatic — • feminin, singular, G, articulat hotărât argintiu — m a s c u l i n , plural, N, articulat hotărât 5. Subliniază adjectivele din enunțurile următoare, precizând gradul de comparație al fiecăruia: Ziua de azi este mai puțin însorită decât cea de ieri. Am primit un cadou la fel de frumos ca celălalt. Capitolul acesta este cel mai puțin interesant dintre toate cele paisprezece. A avut un comportament foarte îngrijorător. 6. Construiește câte un enunț pentru următoarele adjective care nu pot primi grade de comparație: superior inferior major minor viu mort chimic biologic 7. Alcătuiește câte un enunț propriu, pentru a ilustra diverse mijloace de realizare a superlativului absolut, orientându-te după exemplele date: • repetarea unei vocale sau/ și a unei consoane: Buuun moment ai ales, n-am ce zice! • repetarea adverbului foarte: Ai fost foarte, foarte cuminte azi! • repetarea adjectivului: Are un cățeluș scump-scump! • adverbe și locuțiuni adverbiale: A fost din cale afară de nepoliticos. P235 • prefixare: Am cumpărat un pachet de sare extrafină. • construcții echivalente: Se crede frumoasa frumoaselor! 8. Precizează echivalentul adjectival și construiește câte un exemplu cu fiecare locuțiune adjectivală dată: bătător de ochi tot unul și unul într-o ureche numai piele și os cu scaun la cap întors pe dos 9. Precizează felul adjectivului pronominal din exemplele date: Mihai însuși a rezolvat problema cea mai dificilă Casa noastră este proaspăt renovată. Am ales acele piese care mă interesau. Despre care carte ați discutat? Am aflat care roman a fost lansat ieri. Oricărui copil îi place joaca. N-am discutat cu nicio persoană despre excursie 10. Scrie o compunere, de 8-10 rânduri, în care să descrii un colț din natură surprins în anotimpul pe care îl parcurgem. Folosește cât mai multe adjective. Nu uita că acestea pot avea rol de epitete! P236 PĂRȚI DE VORBIRE FLEXIBILE PART! DE VORBIRE NEFLEXIBILE > Cuvintele din limba română se grupează în șase părți de vorbire flexibile și patru părți de vorbire neflexibile. Părțile de vorbire flexibile își schimbă forma în timpul vorbirii, iar cele neflexibile nu își schimbă forma. Părțile de vorbire flexibile sunt: substantivul, pronumele, numeralul, verbul, adjectivul, articolul. Părțile de vorbire neflexibile sunt: adverbul, conjuncția, prepoziția, interjecția. amintește-ți că prepoziția și conjuncția nu îndeplinesc niciodată funcții sintactice; A nu uita că prepoziția și conjuncția sunt elemente de legătură; ține minte că interjecția, în general, nu are funcție sintactică, cu excepția situației când este asimilată unui verb, de exemplu: Hai la concert! (funcția sintactică de predicat verbal). 1. Subliniază, în textul de mai jos, cu o linie părțile de vorbire flexibile și cu două linii părțile de vorbire neflexibile: In orășel se aciuase liniștea zilelor de vară. Tinerii plecau dis-de-dimineață la scăldat, lăsând curțile și mahalalele pustii, moleșite și tăcute. Spre seară se pornea oarecare freamăt care se risipea însă la primele adieri ale nopții, când orășelul își așternea docil străzile la picioarele perechilor visătoare. [...] — Aha! te-ai trezit! Am întălnit-o în curtea școlii. Adică n-am întălnit-o. Cum să-ți spun?... Ne-am observat reciproc pe furiș. Dar am crezut că numai eu stau la pândă. (Constantin Chiriță, Castelul fetei în alb) 2. Completează diagramele de mai jos cu părțile de vorbire flexibile și neflexibile identificate la exercițiul anterior. Părți de vorbire flexibile Părți de vorbire neflexibile P237 ADVERBUL. LOCUȚIUNEA ADVERBIALA Adverbul este partea de vorbire neflexibilă care exprimă caracteristicile unei acțiuni, ale unei stări sau ale unei însușiri ori circumstanțele acțiunilor și stărilor. După formă, adverbele se clasifică în: • simple: aici, colo, ieri, acum, mâine, abia etc.; • compuse: mâine-dimineață, nicăieri, odată, întotdeauna, totdeauna etc. După înțeles, adverbele sunt: • de loc: aproape, deasupra, aici, jos, sus, dincolo etc.; • de timp: acum, mâine, ieri, îndată, astăzi, poimâine, aseară, odată, curând etc.; • de mod: mai, mult, puțin, prea, repede, bine, rău, astfel, ușor, așa, împreună etc. Unele adverbe pot avea grade de comparație. Adverbele interogative apar în propoziții interogative și țin locul cuvântului așteptat ca răspuns. Adverbele relative sunt folosite în frază ca elemente introductive ale propozițiilor subordonate. Adverbele nehotărâte nu precizează împrejurarea referitoare la timp, la loc și la mod. Adverbele pot proveni din alte părți de vorbire prin: • derivare - cu sufixe: -ește; -iș; -âș; -mente; • compunere - prin alăturare sau prin contopire; • schimbarea valorii gramaticale - din adjective, verbe la participiu, substantive care denumesc anotimpurile, părțile zilei, zilele săptămânii. Locuțiunea adverbială este un grup de cuvinte cu înțeles unitar care se comportă, din punct de vedere gramatical, ca un adverb. Adverbele și locuțiunile adverbiale pot îndeplini funcția sintactică de: • complement circumstanțial de loc, de mod și de timp; • atribut adverbial; • predicat verbal; • nume predicativ. Nu uita! "î' Adverbul și adjectivul se aseamănă deoarece arată însușiri și au grade de comparație, dar diferă prin faptul că adverbul arată caracteristicile unei acțiuni, pe când adjectivul arată însușirile unui obiect. Gradele de comparație se formează în același fel ca la adjective. Prin transformarea propoziției interogative în propoziție enunțiativă, adverbul interogativ este înlocuit cu acel cuvânt așteptat ca răspuns, de exemplu: — Când ai fost la film? — Ieri am fost la film. Adverbele relative au funcție sintactică în propoziția subordonată. P238 Adverbele nehotărâte se formează prin adăugarea particulei -va sau ori- adverbelor unde, când, cum, cât: de exemplu: undeva, cândva, cumva, oricând, oriunde, oricum etc. •: Adverbele și locuțiunile adverbiale sunt predicative când sunt urmate de conjuncțiile subordonatoare că sau să și îndeplinesc funcția sintactică de predicat verbal. -9' Unele adverbe, precum: chiar, doar, mai, nu, numai, măcar nu au funcție sintactică. 1. Precizează felul părților de vorbire determinate de adverbele din enunțurile de mai jos: Hai repede să vezi că Mihai scrie foarte repede. Scriind repede, el poate nota totul. Mi-am adus aminte repede de felul lui de a scrie observând că eu scriu puțin mai încet. Mihai mi-a spus zâmbind că a scrie repede nu este același lucru cu alergatul repede. 2. Grupează următoarele cuvinte în tipurile de adverbe învățate: niciodată, abia, sus, dincolo, bine, mâine, afară, mâine-seară, devreme, niciodată, acolo, altundeva, bine, mereu, ieri-dimineață. 3. Formează, cu ajutorul sufixelor, adverbe de la următoarele cuvinte: școlar, român, bătrân, piept, final. 4. Precizează felul părților de vorbire subliniate în enunțurile de mai jos: A vorbit iar despre aventurile din vacanță. Tic a plecat cu trenul, iar ceilalți au urcat pe munte. A venit toamna. Toamna. începe școala. Dimineața este răcoroasă. Soarele răsare dimineața. 239 5. Alcătuiește enunțuri în care cuvintele frumos și plăcut să aibă valoare de adverb, respectiv, adjectiv. 6. Citește următorul text: Tânărul mergea atent de-a lungul zidurilor scrutând, acolo unde lumina slabă a felinarelor îngăduia, numerele caselor. Uniforma neagră îi era bine strânsă pe talie, ca un veșmânt militar, iar gulerul foarte tare și foarte înalt și șapca umflată îi dădeau un aer bărbătesc și elegant. Fața îi era însă juvenilă și prelungă, aproape feminină din pricina șuvițelor mari de păr ce-i cădeau sub șapcă, dar culoarea măslinie a obrazului și tăietura elinică a nasului corectau printr-o notă voluntară întâia impresie. Din chipul dezorientat, cum trecea de pe un trotuar pe altul în căutarea unui anume număr, se vedea că nu cunoștea casa pe care o căuta. (G. Călinescu, Enigma Otilieî) 1. Transcrie din text: a. un adverb de loc b. un adverb de mod c. un adverb relativ 2. Alcătuiește un enunț în care cuvântul atent să aibă altă valoare morfologică decât în text. 3. Precizează funcția sintactică a cuvintelor subliniate în text. 4. Alcătuiește câte un enunț în care să folosești următoarele cuvinte/ structuri: odată/o dată-, deoparte/ de o parte', cândva/ când va. 7. Scrie, în spațiul rezervat, valoarea morfologică a cuvintelor subliniate din următoarele enunțuri: Se auzea un sunet clar de pian. Vedem clar consecințele deciziei luate. A fost un sfat prietenesc. P240 Cireșarii s-au comportat prietenește. Elevii s-au așezat în față. Ei așteptau în fața casei. 8. Alege varianta corectă, dintre perechile de enunțuri de mai jos: Călătoria cu trenul nu este permisă decât cu bilet de călătorie. Călătoria cu trenul nu este permisă decât numai cu bilet de călătorie. Casa de bilete este deschisă decât dimineața. Casa de bilete nu este deschisă decât dimineața. Nu mai se vede nimic prin peșteră. Nu se mai vede nimic prin peșteră. Nu se cam pricep la arheologie. Nu se prea pricep la arheologie. Numai pot urca dealul. Nu mai pot urca dealul. El este mai curajos decât ceilalți. El este mai curajos de cât ceilalți. P241 PREPOZIȚIA. LOCUȚIUNEA PREPOZIȚIONALĂ Prepoziția este partea de vorbire neflexibilă care leagă un complement sau un atribut de cuvintele determinate. Clasificare, după formă: • simple: de, la, despre, în, pe, sub etc. • compuse: de lângă, despre, de pe, pe la etc. Locuțiunea prepozițională este un grup unitar de cuvinte care are rol de prepoziție, fiind alcătuită din una sau două prepoziții și o altă parte de vorbire. Ține cont de următoarele aspecte: ' Prepozițiile impun cazul: • acuzativ: pe, lângă, din efc. • genitiv: asupra, contra, împotriva, înaintea, înapoia, deasupra, dedesubtul etc. • dativ: grație, datorită, mulțumită, potrivit, conform, contrar, asemenea, aidoma. A Locuțiunile prepoziționale pot impune cazul: • acuzativ: alături de, în afară de, împreună cu etc. • genitiv: în spatele, în fața, în jurul, de-a latul etc. A Locuțiunea prepozițională nu are funcție sintactică și se analizează împreună cu atributele sau complementele pe care le leagă de cuvântul determinat. 1. Subliniază cu o linie prepozițiile simple, cu două linii prepozițiile compuse și cu trei linii părțile de vorbire pe care acestea le precedă în textele următoare: a. Până văd păienjenișul între tufe ca un pod Peste care trece-n zgomot o mulțime de norod. (Mihai Eminesu, Călin - File din poveste) b. Pentru a putea participa la concursul de la televiziune, elevii au procedat conform regulamentului stabilit de către conducerea școlii. 2. Precizează cazul pe care îl cer prepozițiile în exemplele de mai sus. 3. Selectează, din exemplele de mai sus, prepoziția care nu impune caz pentru partea de vorbire pe care o precedă. 4. Citește cu atenție enunțurile următoare: a. Cei trei cireșari își instalaseră cortul deasupra zidului de reazem sau, mai bine zis, deasupra locului unde fusese zidul din spatele cetății. b. în fața ochilor celor doi cireșari apăruse o scobitură. c. Alături de școala noastră se află un parc care se întinde până la marginea orașului. P242 1. Precizează valoarea morfologică a cuvintelor care alcătuiesc locuțiunile prepoziționale subliniate. 2. Explică diferența dintre o prepoziție compusă și o locuțiune prepozițională. 3. Transformă locuțiunile prepoziționale în locuțiuni adverbiale și precizează modificările făcute. 5. Alege, dintre prepozițiile scrise între paranteze, pe cea cerută de verbele a plăcea, a se ocupa, a-și aminti, a se interesa. îmi place (de, despre) fratele tău. (Despre, de) asta ne vom ocupa mâine, își amintește (de, despre) voi. Să te interesezi (de, despre) el. 6. Alege varianta corectă: A cumpărat ciorapi din bumbac/ de bumbac. Cumpără portocale din import/ de import. 7. Precizează felul părților de vorbire subliniate în enunțurile următoare: Știam că va avea loc acel spectacol de balet. Grație invitației tale, sunt mulțumită că am văzut dansatori care au o grație desăvârșită. Mulțumită ție, am trăit clipe de neuitat. 8. Alege, din coloana din stânga paginii, prepoziții și completează spațiile libere din cadrul cuvintelor din partea dreaptă. Precizează părțile de vorbire obținute. ... - masă ... neașteptate cu ... noaptea ... cap ... nemiluita fară ... vreme ... vârf și îndesat după rând ... rând ... dreapta în zi ... zi an ... an de ... chiu ... vai ... prisos la ... când ... când a pune ... cale din ... măsură ... încetare peste ... viață ... prisos pe 9. Scrie trei locuțiuni prepoziționale care au în structura lor prepoziția de. P243 CONJUNCȚIA. LOCUȚIUNEA CONJUNCTIONALĂ Conjuncția este partea de vorbire neflexibilă care exprimă raporturi de coordonare la nivelul propoziției și raporturi de coordonare sau de subordonare, la nivelul frazei. După formă, conjuncțiile pot fi: • simple: și, ci, căci, dar, deși, fie, dacă etc. • compuse: ca să, cum că, deoarece, ci și etc. Locuțiunile conjuncționale • sunt grupuri de cuvinte cu sens unitar și au rol de conjuncție. Nu uita! In componența locuțiunilor conjuncționale intra obligatoriu o conjuncție sau un alt cuvânt care poate avea rol de conjuncție (pronume sau adverb relativ), de exemplu: fără să, din cauză că, pe măsură ce, imediat ce etc. După rolul lor în enunț, conjuncțiile ajută la stabilirea raporturilor de: • coordonare (când leagă părți de propoziție sau propoziții de același fel): și, dar, nici, iar, însă, ci, ori, sau, fie, deci; • subordonare (când leagă propozițiile subordonte de propozițiile regente): că, să, ca să, dacă, căci, deși, deoarece, fiindcă, întrucât etc. 1. Precizează părțile de propoziție legate prin conjuncții coordonatoare: Fetele și băieții sunt în curte. Filmul de aseară a fost interesant și instructiv. Pare tânără, dar matură. Omul harnic și cumpătat are tot ce îi trebuie. In această călătorie, voi călători cu trenul și cu mașina. 2. Numește conjuncțiile care leagă aceleași părți de propoziție în cadrul propozițiilor de mai jos. A cumpărat haine moderne, dar scumpe S-a întâlnit cu un prieten ori cu un coleg? 3. Grupează următoarele cuvinte în tabelul de mai jos: ci, căci, dacă, că, deși, însă, ori, sau, dar, încât, fiindcă, fie, precum, deși, deoarece. Conjuncții coordonatoare Conjuncții subordonatoare P244 4. Delimitează în propoziții frazele de mai jos și evidențiază conjuncțiile coordonatoare și subordonatoare. Poți avea în vedere modelul: / Citesc / (și) / scriu / [(fiindcă) sunt pasionat de lumea cuvintelor.] învață de la alții, dar fă cum știi tu. învață pe alții, ca să fii învățat și tu. Leneșul mai mult aleargă și scumpul mai mult păgubește. Nu rupe floarea, dacă vrei să vezi rodul ei. 5. Completează, în spațiul liber, cu câte o conjuncție subordonatoare potrivită: E recomandabil mergi pe jos cel puțin o oră pe zi. Firește te voi aștepta. A luat o notă bună la test s-a pregătit temeinic. Voi merge la concertul de pe stadion, plouă destul de tare. 6. înlocuiește conjuncțiile din enunțurile de mai jos cu una dintre următoarele locuțiuni conjuncționale: pentru că, cu toate că, din cauză că, măcar că. Deși e foarte frig, pârtia e plină de oameni. A pierdut avionul deoarece a rămas blocat în trafic. 7. Precizează valoarea morfologică a cuvântului de în enunțurile următoare: Minte de îngheață apele. Terenurile de le vezi în depărtare sunt de vânzare. Nu râde de necazul altuia. De! Adevărul umblă cu capul spart. 8. Corectează enunțurile de mai jos și arată ce este greșit: Aș vrea ca să ne întâlnim. I-am reproșat că de ce a mințit. Atât elevii, ca și profesorii au participat la festivitatea de premiere. M-a invitat la spectacol; ori, în ziua aceea trebuia să merg la antrenament. Pleci or rămâi? 9. Scrie câte un enunț în care cuvântul și să fie conjuncție, respectiv, adverb și pronume reflexiv. P245 INTERJECTIA > Interjecția este partea de vorbire neflexibilă care exprimă o stare sufletească sau imită sunete și zgomote din natură. Interjecțiile sunt: • simple: o, a, ei, hm, ah etc. • compuse: tic-tac, hei-rup etc. în general, interjecțiile de adresare și cele care exprimă stări sufletești nu au funcție sintactică. Nu uita! A interjecțiile sunt specifice comunicării orale; sunt însoțite de intonație specifică și de mimică adecvată; A în comunicarea scrisă, după interjecție se pot folosi virgula și semnul exclamării; o categorie specifică o reprezintă interjecțiile de adresare care sunt folosite pentru a se adresa direct unei persoane (mă, fă, bre etc.) sau pentru a atrage atenția (uite, iată, hei etc.); AP există și câteva locuțiuni interjecționaie: păcatele mele, pe naiba etc.; unele interjecții pot îndeplini funcție sintactică de: • predicat verbal; • nume predicativ; • complement circumstanțial de mod. 1. Alcătuiește enunțuri în care să folosești următoarele interjecții: alo!, au!, hm!. 2. Scrie un scurt dialog cu un prieten, asociind câte o interjecție imaginilor de mai jos, folosite în conversațiile directe prin internet: 3. Scrie câte două exemple de interjecții care exprimă: regretul, nerăbdarea. 4. Subliniază predicatele din următoarele enunțuri: Hai cu mine la Grădina Zoologică! Iată că vine și el! Uite că a sosit și sora mea! P246 5. Indică funcția sintactică a inteijecțiilor subliniate: Pisica pășește pâș-pâș prin casă. A fost vai de noi. S-a auzit buf în fața ușii. Am auzit cip-cirip. 6. Precizează valoarea morfologică a cuvântului de în următoarele enunțuri: De, nu toți sunt așa de norocoși! De te duci la film fără mine, să știi că mă supăr. Mi-e dor de tine. 7. Alcătuiește enunțuri în care cuvântul o să aibă următoarele valori morfologice: a. numeral cardinal: b. pronume personal (formă neaccentuată): c. interjecție: 8. Scrie două verbe derivate de la interjecții (de exemplu: of!-a ofta). 9. Pune, în spațiile libere, semnele de punctuație potrivite în următorul text care reproduce o convorbire telefonică: — Alo ... Salut... Maria ... Hei... unde ești... — Salut... Dane ... Oh ... sunt în drum spre școală ... Brr ... Ce frig e ... — E i . . . Doamne ... doar nu ești la Polul Nord ... — Ha ... ha ... cred că mă îndrept spre el... — Măi... vino mai repede ... Imediat sună de intrare ... — Vin ... măi Dane ... cât pot de repede! — U f . . . mereu ești în întârziere ... măi Maria ... P247 SINTAXA PROPOZIȚIEI SI A FRAZEI SUBIECTUL Subiectul este partea principală de propoziție despre care se spune ceva cu ajutorul predicatului. Subiectul poate fi: • exprimat printr-o parte de vorbire: substantiv, pronume, numeral, verb la mod nepersonal (infinitiv, supin); • neexprimat: - inclus; - subînțeles. Nu uita! • subiectul răspunde la una dintre întrebările cine? ce?; •v* uneori, mai multe părți de vorbire formează împreună subiectul unei singure propoziții (subiectul multiplu); dacă este exprimat print-o singură parte de vorbire, subiectul este simplu; subiectul nu se desparte de predicat prin virgulă; când predicatul propoziției este un verb la mod impersonal, care redă fenomene atmosferice Ca ninge, a ploua, a fulgera etc.), propoziția nu are subiect. 1. Precizează partea de vorbire prin care este exprimat subiectul fiecăreia dintre propozițiile de mai jos: a. Fratele lui s-a bucurat de cadoul primit. b. Daria participă la concursul de tenis. c. Este simplu de observat greșelile altora d. A aștepta este neplăcut. e. Al patrulea a fost selectat. f. Aceștia au alcătuit echipa de volei a școlii g. S-a auzit un zgomot puternic. h. îmi place melodia aceasta. i. Locul mi se pare cam misterios. j. Nimeni nu a descoperit misterul. k. Articolul a fost citit de toți colegii mei. 2. Subliniază, în textul de mai jos, propozițiile care nu au subiect: Ploua neîntrerupt cu stropi deși și reci de câteva zile. Ceața grea și cenușie se așternuse deasupra orașului și în sufletele oamenilor. In nopțile negre și umede, tuna cu străfulgerări de lumină care spintecau adâncul cerului. P248 3. Precizează felul subiectului din propozițiile de mai jos: a. N-au lăsat nimic în urma lor. b. Ce faci, băiete, acolo? c. înțeleg explicația ta. d. Să fiți atenți la traversarea străzii! e. Băiatul, mama și bunica lui au plecat la București 4. Alcătuiește propoziții în care să folosești: a. subiect simplu: b. subiect multiplu: c. subiect inclus: d. subiect subînțeles: 5. Scrie următoarele enunțuri, punând forma potrivită a verbului din paranteză: a. Ele (a trebui) să plece. b. Femeile și bărbații (a fi mulțumit) de gestul lui c. Munții și dealurile (a fi acoperite) de păduri. 6. Explică punctuația din propozițiile următoare și precizează felul subiectului din fiecare propoziție: a. Daniela udă florile b. Daniela, udă florile! 7. Precizează cazul și funcția sintactică a cuvântului subliniat din următoarele enunțuri: a. Discuția a fost interesantă. b. Mi-a plăcut această discuție. c. Cearta a devenit o discuție ca între prieteni d. Evit discuția contradictorie. e. îmi amintesc de discuția noastră. 249 PROPOZIȚIA SUBORDONATĂ SUBIECTIVĂ Propoziția subordonată subiectivă îndeplinește funcția de subiect al predicatului propoziției regente (care nu are subiect). Reține! v Predicatul propoziției regente poate fi exprimat prin: • verb impersonal; • verb reflexiv impersonal; • expresie verbală impersonală; • adverb predicativ; • locuțiune adverbială predicativă; • verb predicativ. Contragerea te ajută să identifici mai ușor subordonata subiectivă: / E plăcut / [să câștigi.] -» E plăcut a câștiga. Atenție! la posibila confuzie între propoziția subiectivă (regenta nu are subiect: / Se spune /[ că va ninge./l) și propoziția completivă directă (regenta are subiect: / Spune (el)/ [ că va ninge./l). 1. Precizează partea de vorbire prin care este exprimat predicatul propozițiilor regente ale subordonatelor subiective. a. El/2/trebuie/1 [să plece.]2 b. Se spune/1 [că va ploua.]2 c. Este rău/1 [să fii bolnav.]2 d. Probabil/1 [că știe adevărul/2 e. Fără îndoială/1[că știe răspunsul.]2 f. Vine/1 [cine a fost invitat.]2 2. Delimitează propozițiile subordonate subiective din frazele de mai jos: a. Ar fi necesar să te informezi asupra tuturor detaliilor. b. Ai primit ce ți-ai dorit. c. A trebuit să îi spun adevărul. d. Firește că totul a fost conform așteptărilor. e. Mi-a venit să sar în sus de bucurie. f. Suporterii mi se părea că erau fascinați de jocul echipei. 3. Precizează valoarea morfologică a elementelor introductive pentru propozițiile subordonate subiective identificate la exercițiul anterior: a b c d e P250 4. Scrie, în spațiul rezervat, propoziții subiective obținute prin expansiunea subiectelor din următoarele propoziții: a. Nu se cuvine a spune minciuni b. Leneșul mai mult păgubește. c. Au fost afișați câștigătorii. d. Va conta declarația martorului 5. Precizează felul propozițiilor subordonate din frazele de mai jos: a. E clar că merită aprecierile noastre. b. Adevărul este că am fost dezamagită de comportamentul lui c. Știa că va fi selectat în echipa de volei. d. Se știa de ieri că meciul trebuie amânat. e. Mi-e teamă că vei întârzia. f. S-a apreciat că agravarea crizei economice mondiale va afecta nivelul de trai din toate statele lumii. 6. Delimitează propozițiile din frazele următoare și precizează felul acestora: Ar fi minunat să nu mai existe în școala noastră elevi agresivi și să fie mereu o atmosferă plăcută. Dacă umorul ar înlocui cuvintele grosolane și manifestările violente însemnă că școala ar deveni un paradis. E de așteptat ca elevii să ia atitudine și să sancționeze comportamentul acelora care confundă școala cu un ring de box. P251 PREDICATUL Predicatul este partea principală de propoziție care arată ce se spune despre subiect. Predicatul este: • verbal - exprimat prin verbe/ locuțiuni verbale predicative, adverbe/ locuțiuni adverbiale predicative, interjecții predicative; • nominal - alcătuit dintr-un nume predicativ + verb copulativ. Nu uita! Predicatul răspunde la una dintre întrebările: ce face?, ce este?, cine este?, cum este?, adresată predicatului. Verbele predicative sunt acelea care au înțeles deplin, putând forma singure predicatul. Numele predicativ este exprimat prin: substantive, adjective, pronume, numerale, verbe la infinitiv și supin, adverbe, interjecții. Atenție la acordul predicatului cu subiectului! • predicatul verbal și verbul copulativ se acordă cu subiectul în număr și persoană; • numele predicativ exprimat prin adjectiv se acordă cu subiectul în gen, număr și caz; • dacă subiectul este exprimat printr-un substantiv cu sens colectiv determinat de un substantiv la plural, predicatul se acordă, de regulă, cu substantivul la numărul plural: O mulțime (substantiv colectiv) de păsări (substantiv la numărul plural) zburaseră (verb la numărul plural) din copacul din fața casei. • uneori, acordul se face după înțeles: O treime dintre participanți sunt elevi. Nu confunda predicatul nominal cu predicatul verbal exprimat printr-un verb la diateza pasivă: Străzile sunt curate, (predicat nominal) Străzile sunt curățate de către muncitori, (predicat verbal) 1. Precizează partea de vorbire prin care sunt exprimate predicatele din enunțurile următoare: a. Melodia mi-a adus aminte de clipele petrecute împreună b. Poate că totul se va schimba în bine. c. Vremea a devenit răcoroasă în ultimele zile. d. De bună seamă că prietenia adevărată e un mare dar. e. Piatra pleosc! în apă. f. Luna s-a ridicat pe cerul nopții. 2. Distribuie, pe cele două coloane, predicatele din următoarele propoziții: a. Spre seară, vremea s-a făcut frumoasă. b. Elevii sunt în clasă. c. Colegii mei sunt inventivi. d. Fratele meu a rămas acasă. P252 e. Mama a rămas uimită de vestea primită. f. Ștefan a ajuns târziu la gară. g. Tatăl meu a ajuns directorul companiei. h. Cărțile sunt citite de toți cei pasionați de lectură._________________ Predicat verbal Predicat nominal 3. Explică intenția vorbitorului prin așezarea predicatului înaintea subiectului, spre deosebire de ordinea obișnuită (predicatul este după subiect): a. Prin această scrisoare, își exprimă și copilul sentimentele de recunoștință. Prin această scrisoare, copilul își exprimă sentimentele de recunoștință. b. Era odată un om bogat într-un sat. Un om bogat era odată într-un sat. c. Sunt foarte bune observațiile lui. Observațiile lui sunt foarte bune. 4. Realizează acordul numelui predicativ din paranteze cu subiectul propoziției: a. Fata și băiatul sunt... (inteligent). b. Fetele și băieții sunt ...(inteligent). c. Băiatul și fetele sunt. (inteligent). d. Băieții și fata sunt .(inteligent). 5. Precizează felul predicatelor din propozițiile de mai jos: a. Să fii atent la greșelile de ortografie! b. A iubi înseamnă a dărui. c. Am ieșit la timp pentru a participa la deschiderea festivalului d. Ai ajuns de nerecunoscut! e. A luat-o razna cu ideile lui neobișnuite. f. Sentința va fi dată de către judecător. P253 PROPOZIȚIA SUBORDONATĂ PREDICATIVĂ Propoziția subordonată predicativă îndeplinește funcția de nume predicativ al unui verb copulativ din propoziția regentă. Reamintește-ți verbele copulative! verbe copulative: a deveni, a fi, a părea, a însemna, a ajunge, a rămâne, a ieși, a se face. Propoziția regentă a unei subordonate predicative are predicat nominal incomplet, care este exprimat printr-un verb copulativ de care depinde o propoziție subordonată predicativă corespunzătoare unui nume predicativ. Fii atent la posibila confuzie între verbul predicativ și verbul copulativ! Verbele copulative pot avea și valoare predicativă! Confuzia intre valoarea copulativă și cea predicativă a verbului duce la identificarea greșită a propoziției subordonate: A rămas (verb copulativ[cum îl știi din copilărie.]2 2 = subordonată predicativă. A rămas (verbpredicativ) acasă /' [să se uite la meci.]2 2 = subordonată circumstanțială de scop. 1. Delimitează propozițiile subordonate predicative din frazele de mai jp's: a. El a devenit ce și-a dorit mereu. b. Nelămurirea mea este cine va vorbi primul. c. Tema discuției va fi care dintre concurenți merită premiul I. d. Chestiunea arzătoare este unde ne vom petrece vacanța. e. Părerea noastră a rămas cum o știți cu toții. f. Băiețelul părea să fie încântat de jucăria primită. 2. Precizează valoarea morfologică a elementelor introductive pentru propozițiile subordonate predicative identificate la exercițiul anterior: a b c d e 3. Scrie, în spațiul rezervat, propoziții subordonate predicative obținute prin expansiunea numelor predicative din următoarele propoziții: a. Vremea pare frumoasă. b. Spectacolul a ieșit conform așteptărilor. c. Succesul înseamnă recunoașterea efortului depus d. Câștigul este potrivit muncii depuse. 4. Construiește fraze în care subordonata predicativă să aibă ca termen regent verbul: a. a rămâne b. a deveni c. a ieși P254 5. Delimitează propozițiile subordonate predicative din frazele de mai jos: a. Ochii lui păreau că spuneau tot adevărul. b. Fericirea înseamnă să ai puterea de a fi tu însuți. c. A fi educat este nu să fii informat, ci să știi folosi informațiile. 6. Rescrie propozițiile de mai jos în așa fel încât substantivele din paranteze să aibă funcția sintactică de nume predicativ. Exemplu: Fața ei este roșie. -»(mărul). -> Fața ei este ca mărul. a. El e ușor. -»(fulgul). -» b. Chipul bolnavului e alb. -* (varul). -» c. Obrajii lui sunt fierbinți. -» (focul). -+ 7. Rescrie textul telegramei, reducând numărul cuvintelor prin contragerea propozițiilor subordonate predicative: Excursia pare să fie mai costisitoare. Problema e că nu am bani. Rugămintea mea este să-mi trimiți bani cât mai repede. 8. Scrie, în graficul de mai jos, numărul de cuvinte din textul fiecărei telegrame și numărul de cuvinte reduse prin contragerea subordonatelor predicative: • Prima telegramă • A doua telegramă Nr. cuvinte Nr. cuvinte reduse 9. Delimitează propozițiile din frazele următoare și precizează felul acestora: E clar că scopul nostru este să ducem o campanie de informare a elevilor asupra importanței corectitudinii în exprimare. Exprimarea corectă înseamnă să folosești cuvinte puține, dar să exprimi fidel gândurile și sentimentele. întrebarea este dacă e suficient să cunoaști doar regulile gramaticale sau să le și aplici în comunicare. P255 ATRIBUTUL Atributul este partea secundară de propoziție care determină un substantiv sau un înlocuitor al lui. După partea de vorbire prin care se exprimă, atributul este: • adjectival; • substantival; • pronominal; • verbal; • adverbial. Nu uita! Atributul răspunde la una dintre întrebările care?, ce fel de?, al (a, ai, ale) cui?, câți?, câte? 1. Alcătuiește enunțuri în care substantivele toamnă și prietenie să fie termen regent pentru atribute exprimate prin cuvintele din diagrama de mai jos: toamnă: tristă prima de atunci aceea de aur viselor prietenie: sinceră dintre copii celor doi oamenilor acea de suflet 2. Precizează felul atributelor și partea de vorbire prin care sunt exprimate atributele din propozițiile alcătuite la exercițiul anterior. 3. înlocuiește atributele adjectivale din enunțurile de mai jos cu atribute substantivale: a. Criza economică s-a generalizat. b. Am vizitat o expoziție de rase canine. P256 c. Transportul feroviar ușurează circulația rutieră d. Zgomotul citadin este obositor. 4. Completează spațiile libere, din enunțurile de mai jos, cu prepoziții potrivite pentru atributele substantivale: a. Și-a cumpărat o haină ...blană. b. Seara, beau o cană... ceai. c. Am un tricou alb... bumbac. d. Mama folosește cremă ...ten uscat. e. Medicul i-a prescris un trament... căderii părului. f. Plecarea... planului stabilit nu putea fi amânată. g. în vitrină sunt expuse genți... piele... femei. 5. Scrie o continuare a dialogului dintre cele două persoane, folosind cât mai multe atribute: Clientul: Fiți amabilă, aș dori o înghețată mare, cu vanilie, cu ciocolată și cu frișcă. Vânzătoarea: Nu avem niciun fel de înghețată. Clientul: Vânzătoarea: Clientul: Vânzătoarea: Clientul: Vânzătoarea: 6. Construiește enunțuri în care cuvintele dor, cântec să îndeplinească funcția sintactică de atribut substantival genitival, respectiv, atribut substantival prepozițional. 7. Rescrie textul de mai jos, eliminând toate cuvintele cu funcția sintactică de atribut. Ieri la prânz, în fața casei memoriale din Humulești, a fost dezvelit bustul marelui povestitor Ion Creangă. Au participat elevi și profesori ai școlii locale, numeroși invitați. S-au rostit discursuri, iar doi actori de la Teatrul Național din Iași au citit fragmente din opera scriitorului. A urmat o sesiune de comunicări și un concurs cu premii având ca temă viața și opera lui Ion Creangă. („Gazeta de Iași") P257 8. Completează în diagrama de mai jos, prin comparație, numărul cuvintelor din textele de la exercițiul anterior: Nr. cuvinte Textul dat Textul rescris Formulează o părere cu privire la importanța atributului în comunicare. 9. Completează tabelul de mai jos, distribuind atributele identificate în textul următor: Matei, Raluca și Paul sunt colegi. Vara aceasta au avut examenul de testare națională și au ales să urmeze același liceu. S-au întâlnit în parcul cel mare din oraș cu intenția de a se plimba prin parc ca să scape de căldura toridă a străzilor. Umbra copacilor îi atrage cu răcoarea ei. Cei trei colegi se îndreaptă spre o bancă din parc pentru a savura înghețata cumpărată de la chioșcul din dreapta, de lângă intrarea în parc. Atribut adjectival Atribut substantival Atribut pronominal Atribut adverbial Atribut verbal 10. Transformă atributele substantivale în atribute pronominale: a. Mașina bunicului este veche. b. Vântul adia frunzele copacilor. c. A început campania împotriva fumătorilor. 11. Rescrie versurile de mai jos schimbând locul atributelor adjectivale: Afară-i toamnă, frunză-mprăștiată, Iar vântul zvârle-n geamuri grele picuri; Și tu citești scrisori din roase plicuri Și într-un ceas gândești la viața toată. (Mihai Eminescu, Sonet I) Formulează o părere cu privire la importanța locului atributului în limbajul poetic. P258 PROPOZIȚIA SUBORDONATĂ ATRIBUTIVĂ > Propoziția subordonată atributivă îndeplinește funcția de atribut pe lângă un termen din propoziția regentă. Nu uita! Termenul regent al unei propoziții atributive este: A un substantiv: Aștept cu nerăbdare ziua/1 [când ne vom revedea.]2 (carezi?); pronume: O carte bună e aceea /' [care captivează cititorul.]2(care aceea?); numeral cu valoare substantivală: Primul din clasă,/2 [care a rezolvat exercițiul la matematică]1 este colegul meu de bancă./' (careprimul?); 1. Realizează expansiunea atributelor subliniate în propoziții subordonate atributive: a. Pomul roditor este asemenea unui om bogat. b. Clădirea din fată este renovată recent. c. își manifesta intenția de a-și bate joc de oricine d. Locul copilăriei este leagănul amintirilor. 2. Contrage propozițiile subordonate atributive în atribute: a. Apreciez argumentele care mă conving. b. îmi place interlocutorul care are răbdare. c. Ștefan este un băiat care are talent la desen. 3. Transcrie propozițiile atributive din textul de mai jos și precizează elemenetele introductive: Toate stelele se mistuiseră și cel mult dacă îndrăzneața Stea a Ciobanului mai înfrunta, din când în când, valurile de lumină trandafirie, cu care zorile inundau răsăritul depărtat. Niciun vânt nu mișca aerul, și grâul, în lanurile de aur, stătea tot atât de neclintit ca și firul de iarbă din fănețele înflorite. Roua avea înfățișarea unor mărgăritare ce nu așteptau decât o rază de soare spre a se schimba în strălucitoare diamante. (Calistrat Hogaș, Amintiri dintr-o călătorie) 4. Precizează felul subordonatelor introduse prin pronumele relativ care: a. Răspunde care știe. b. întrebarea era care va sosi la timp. c. Nu știu care va fi răspunsul. d. Mă gândeam care va avea curajul opiniei. P259 COMPLEMENTUL DIRECT Complementul direct este partea secundară de propoziție care arată obiectul asupra căruia se exercită direct acțiunea exprimată de cuvântul determinat. Răspunde la întrebările: pe cine? ce? Complementul direct poate fi exprimat prin: substantiv, pronume, numeral, verb (la modul infinitiv, supin sau gerunziu). Nu uita! Termenul regent al complementului direct poate fi: • verb; • locuțiune verbală; • interjecție predicativă. Substantivele, pronumele și numeralele prin care este exprimat complementul direct pot fi precedate de prepoziția pe. 1. Precizează partea de vorbire prin care este exprimat termenul regent al complementelor directe din urmatoarele enunțuri: a. Am cumpărat o carte interesantă. b. Auzind vestea, s-a bucurat. c. Iată o floare! d. Mai ții minte poveștile spuse de bunica? 2. Subliniază complementele directe din următoarele texte: a. Fericescă-l scriitorii, toată lumea recunoască-l... Ce-o să aibă din acestea pentru el, bătrânul dascăl? (Mihai Eminescu, Scrisoarea I) b. Taică-său îi adusese [...] un săculeț de fasole, altul cu făină de mămăligă și o bucată de slănină ca să-ijxe pe două săptămâni. (Ioan Slavici, Budulea Taichiî) c. Iat-un car! Agale vine Tras de boi, cu umblet rar. (George Coșbuc, Bărăganul) d. Ia să-l învăț eu a-și mai bate altă dată joc de om... (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) e. Băgat-ai în cap vorbele mele? (Ion Creangă, Povestea lui Harap-Alb) P260 3. Completează, în următorul tabel, complementele directe identificate în textele de mai sus. Complementul direct Valoare morfologică Termen regent Valoare morfologică 4. Alcătuiește cinci enunțuri în care să existe complemente directe exprimate prin părți de vorbire diferite. P261 PROPOZIȚIA SUBORDONATĂ COMPLETIVĂ DIRECTĂ Propoziția subordonată completivă directă îndeplinește rol de complement direct pe lângă un verb, o locuțiune verbală sau o interjecție din regentă. Nu uita! Elemente de relație: conjuncții subordonatoare: că, să, ca...să, dacă, de; =5- pronume și adjective pronominale nehotărâte: care, cine (cui), ce, câtfăj, câți, câte; adverbe relative: unde, când, cum, cât. 1. Transformă complementele directe din următoarele enunțuri în propoziții corespunzătoare: a. Seara, [...] ele începură a se pieptăna, a se îmbrăca în haine scumpe și a se găti de ducă. (Petre Ispirescu, Cele douăsprezece fete de împărat) b. De-atâtea nopți aud plouând, Aud materia plângând. (George Bacovia, Lacustră) 2. Alcătuiește câte o frază în care propoziția completivă directă să aibă termen regent: a. verb: b. locuțiune verbală: c. interjecție predicativă: 3. Construiește câte o frază în care propozițiile completive directe să fie introduse prin: a. conjuncție subordonatoare: b. pronume relativ: c. adverb relativ: P262 4. Desparte în propoziții frazele următoare. Completează tabelul de mai jos: Propoziția subordonată Felul propoziție i Termenul regent Elementul de relație întrebarea la care răspunde a. Când veni vremea a merge la război, iată că se înfățișă la împărat și argatul, ginere-său, și ceru să-l ia și pe dânsul la război. împăratul și ginerii cei mari îl înfruntară, zicând să-i lase în pace. (Petre Ispirescu, Făt-Frumos cel rătăcit) b. Te-am ruga, mări ruga, Să-mi trimiți prin cineva, Ce-i mai măndru-n valea ta. (Mihai Eminescu, Scrisoarea III) c. Dacă vede că-s femeie sărmană și c-o casă de copii, apoi trebuie să-și bată joc de casa mea? (Ion Creangă, Capra cu trei iezi) d. Neputănd să te ajungă, crezi c-or vrea să te admire? Ei vor aplauda desigur biografia subțire Care s-o-ncerca s-arate că n-ai fost vrun lucru mare [...] (Mihai Eminescu, Scrisoarea I) 5. Transcrie trei dintre propozițiile subordonate completive directe, din textele de mai sus, și realizează contragerea acestora. 6. Rescrie următoarele enunțuri, corectând greșelile: a. Oamenii care îi admir sunt inteligenți. b. Acela l-am lăudat ieri. c. Orice om poate a înțelege adevărul. d. Cartea care am cumpărat-o este interesantă. P263 COMPLEMENTUL INDIRECT Complementul indirect este partea secundară de propoziție care arată obiectul asupra căruia se exercită indirect o acțiune sau o însușire. Răspunde la întrebările: cui? despre cine? despre ce? la cine? la ce? cu cine? cu ce? pentru cine? pentru ce? Complementul indirect poate fi exprimat prin: substantiv, pronume, numeral, adjectiv, verb (la modul infinitiv, supin sau gerunziu). Nu uita! Termenul regent al complementului indirect poate fi: • verb; • locuțiune verbală; • adjectiv; • adverb; • interjecție. ' Substantivele, pronumele și numeralele prin care este exprimat complementul direct pot fi precedate de prepoziții (cu, la, pentru, despre, asupra, contra, împotriva,) sau de locuțiune prepozițională (față dej. 1. Precizează partea de vorbire prin care este exprimat termenul regent al complementelor indirecte din următoarele enunțuri: a. Mă gândeam la zilele de vacanță. b. Mi-am adus aminte de tine. c. Ești plin de noroc! d. Mihai locuiește departe de mine. 2. Subliniază complementele indirecte din următoarele texte: a. Gândirea aceasta i-o spusese gănganiei o furnică. (Emil Gârleanu, Cât un fir de neghină) b. Ivan însă habar n-avea de asta. (Ion Creangă, Ivan Turbinca) c. Lăsă, că m-am înțeles eu cu dânșii, răspunse Ghiță. [...] Ai toată dreptatea. Noi nu suntem puși aici ca să le dăm drumeților știre despre cei ce vin și cei ce trec. (Ioan Slavici, Moara cu noroc) d. Cerul curat de trăsnet nu se teme. (***, Folclor) P264 e. Și mi-s dragă mie însămi, pentru că-i sunt dragă lui, Gură, tu! învață minte, nu mă spune nimănui. (Mihai Eminescu, Călin - file din poveste) f. Vai de noi și de noi! ziseră atunci dracii. (Ion Creangă, Ivan Turbinca) 3. Completează, în următorul tabel, complementele indirecte identificate în textele de mai sus: Complementul direct Valoare morfologică Termen regent Valoare morfologică 4. Alcătuiește cinci enunțuri în care să existe complemente indirecte exprimate prin părți de vorbire diferite. P265 PROPOZIȚIA SUBORDONATĂ COMPLETIVĂ INDIRECTĂ Propoziția subordonată completivă indirectă îndeplinește rol de complement indirect pe lângă un verb, locuțiune verbală, adjectiv, adverb sau o interjecție din regentă. Nu uita! Elemente de relație: conjuncții subordonatoare: că, să, ca...să, dacă, de; 5 pronume și adjective pronominale relative care, cine (cuij, ce, ceea ce, câtfăj, câți, câte și nehotărâte (oricine, oricare, oricej; adverbe relative: unde, când, cum, cât. 1. Transformă complementele indirecte din următoarele enunțuri în propoziții corespunzătoare, a. Nu mă pricep la rezolvarea problemelor de geometrie. b. îi explicam celui atent. c. Te-ai săturat de jocurile pe computer? d. Nu e capabil de un răspuns coerent. e. Nu-mi dau seama de greșelile făcute la test. 2. Alcătuiește câte o frază în care propoziția completivă indirectă să aibă termen regent: a. verb: b. locuțiune verbală: c. adjectiv: d. inteijecție predicativă: 3. Construiește câte o frază în care propozițiile completive indirecte să fie introduse prin: a. conjuncție subordonatoare: b. pronume relativ: P266 c. adverb relativ: 4. Desparte în propoziții frazele următoare și completează tabelul de mai jos: a. Mă miram eu de ce-s ei așa de cuminți, mititeii. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) b. Oamenii s-au plictisit să tot aștepte sosirea trenului care avea o mare întârziere. c. Se gândea unde ar putea găsi o bicicletă pe care să o împrumute pentru a participa la concurs. Propoziția subordonată Felul propoziție i Termenul regent Elementul de relație întrebarea la care răspunde 5. Transcrie trei dintre propozițiile completive indirecte, din textele de mai sus, și realizează contragerea acestora. P267 COMPLEMENTUL CIRCUMSTANȚ9 IAL DE LOC Complementul circumstanțial de loc este partea secundară de propoziție care indică locul în care se petrece o acțiune. Răspunde la întrebările: unde? (de, până) unde?, încotro?, înspre cel cine? Complementul circumstanțial de loc poate fi exprimat prin: • substantiv și substitute ale acestuia (pronume, numeral); • adverb (locuțiune adverbială); • verb la modul supin. Nu uita! Termenul regent al complementului circumstanțial de loc este: • verb; • locuțiune verbală; • interjecție predicativă; • adjectiv. 1. Precizează valoarea morfologică a termenului regent pentru fiecare dintre complementele circumstanțiale de loc din enunțurile: a. Vino aici! b. A luat-o la fugă înspre pădure. c. Marș de-aici! d. Ești murdar pe obraji. 2. Subliniază complementele circumstanțiale de loc din următoarele texte: a. Dar cum să te cobori, căci jos era prăpădenie! [...] Atunci eu mă dau iute pe-o creangă, mai spre poale, și odată fac zdup! în niște cânepă care era crudă și până la brâu de înaltă [...]. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) b. Atunci el caută o creangă cu cârlig și începe a cotrobăi prin scorbură, ca să scoată vulpea afară și să-i deie de cheltuială. (Ion Creangă, Ursul păcălit de vulpe) c. Omul îi arătă drumul către biserică, unde ajunse după câteva minute. De departe se vedea strălucind acoperișul de tinichea, iar în clopotnițe lemnăria schelelor și clopotele înșile. în curte se jucau copii în iminei și cu cămășuța albă trasă peste ițari, iar la brâu cu bete. (Duiliu Zamfirescu, Viața la țară) P268 3. Completează, în următorul tabel, complementele circumstanțiale de loc identificate în textele de mai sus: Complementul circumstanțial de loc Valoare morfologică Termen regent Valoare morfologică 4. Subliniază complementele circumstanțiale de loc din următoarele enunțuri: a. Hai fiecare pe la casa cui ne are. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) b. De la Neamț până la Fălticeni și de la Fălticeni până la Neamț era pentru noi atunci o palmă de loc. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) P269 PROPOZIȚIA SUBORDONATĂ CIRCUMSTANȚIALĂ DE LOC » Propoziția subordonată circumstanțială de loc îndeplinește rol de complement circumstanțial de loc pe lângă un verb, un adverb sau o interjecție din regentă. Nu uita! Elemente de relație sunt: "î' adverbe relative (cu sau fără prepoziție): unde, încotro, dincotro; compusele nehotărâte ale adverbelor relative: oriunde, orișiunde, oriîncotro, cum; pronume sau adjective pronominale relative sau nehotărâte precedate de prepoziții sau locuțiuni prepoziționale: care, cine, ce, ceea ce, câtfăj; orice, oricine, oricare. 1. Transformă complementele circumstanțiale de loc din enunțurile de mai jos: a. Ne întâlnim la colțul străzii. b. S-au plimbat în jurul lacului. c. S-a așezat lângă geam. 2. Desparte în propoziții frazele următoare. Precizează felul propozițiilor subordonate, termenul regent, elementul de relație și întrebarea la care răspunde fiecare dintre acestea: a. Ce cauți unde bate luna Pe-un alb isvor tremurător Și unde păsările-ntruna Se-ntrec cu glas ciripitor? (Mihai Eminescu, Diana) b. Există timp acolo unde nu este nimic altceva? (Nichita Stănescu, întrebări) c. Spune pe oriunde vei merge ce ai văzut în țara mea. (Petre Ispirescu, Povești despre Vlad Țepeș) P270 d. Unde e ața mai subțire, acolo se rupe. (Folclor) 3. Completează punctele de suspensie cu regente potrivite, astfel încât propozițiile subordonate să fie circumstanțiale de loc: a........... încotro îți îndrepți privirea. b.......... înspre cine mă cheamă. c. Cum treci strada, ....... d. Unde merg eu, acolo .......... 4. Precizează felul subordonatelor introduse prin adverbul relativ unde: a. Nu se știe de unde sare iepurele. b. întrebarea este unde vom merge în vacanță c. Nu știu unde am pus creionul. d. Nu-mi pun întrebarea unde voi merge mâine e. Unde mergi tu, acolo te voi însoți. f. Nu m-am gândit unde ai putea merge. 5. Scrie o narațiune, de 10 rânduri, în care să folosești complemente circumstanțiale de loc sau propoziții circumstanțiale de loc pentru a preciza locurile în care se desfășoară acțiunea. P271 COMPLEMENTUL CIRCUMSTANȚIAL DE TIMP Complementul circumstanțial de timp este partea secundară de propoziție care indică timpul în care se petrece o acțiune. Răspunde la întrebările: când?, de când?, până când?, cât timp? Complementul circumstanțial de timp poate fi exprimat prin: • substantiv și substitute ale acestuia (pronume, numeral); • adverb (locuțiune adverbială); • verb la modul infinitiv sau gerunziu. Nu uita! "5-" Termenul regent al complementului circumstanțial de timp poate fi: • verb; • locuțiune verbală; • interjecție predicativă; • adjectiv. Părțile de vorbire prin care este exprimat complementul circumstanțial de timp sunt deseori precedate de prepoziții/ locuțiuni prepoziționale: (după, până, înspre, între, înainte(aj de, de-a lungul, în cursul etc.) 1. Scrie, în spațiul liber din dreptul fiecărei cifre, litera corespunzătoare complementului circumstanțial de timp potrivit în context: 1. A fost ...ca niciodată 2. Nu voi uita ... sfaturile mamei. 3. ...ne plimbăm pe faleză. 4. ... admirăm răsăritul soarelui. 5. Hai...! 6. E firesc să te mai superi... 7. îți vei aduce aminte ...de această întâmplare. A. dimineața B. mâine C. cândva D. odată E. din când în când F. iarna G. niciodată H. (într-o) vară 2. Subliniază complementele circumstanțiale de timp din următoarele texte: a. Tu, fiule, să nu te superi Că-ți dau mereu povețe/ Nu-i rea povața niciodată, Nici chiar la bătrânețe. (Grigore Vieru, Cinstirea proverbelor) b. La orizont — departe -fulgere fără glas/ zvâcnesc din când în când [...] (Lucian Blaga, Vara) c. Capul cerbului are să te strige până atunci mereu pe nume. [...] Atunci, deodată, tuturor mesenilor li se tăie cheful. (Ion Creangă, Povestea lui Harap-Alb) P272 3. Completează, în următorul tabel, complementele circumstanțiale de cauză identificate în textele de mai sus: Complementul circumstanțial de timp Valoare morfologică Termen regent Valoare morfologică 4. Alcătuiește trei enunțuri în care să existe complemente circumstanțiale de timp exprimate prin părți de vorbire diferite. P273 PROPOZIȚIA SUBORDONATĂ CIRCUMSTANȚIALĂ DETIMP > Propoziția subordonată circumstanțială de timp îndeplinește rol de complement circumstanțial de timp pe lângă un verb, un adverb, o interjecție sau un adjectiv din regentă. Elemente de relație: adverbe relative: când, cât, cum; compusele ale acestuia (oricând, orișicând etc); locuțiuni conjuncționale subordonatoare (înainte să, până să, în timp ce, până ce, (ox\) de câte ori, imediat ce etc.) 1. Transformă complementele circumstanțiale de timp din următoarele enunțuri în propoziții corespunzătoare: a. Ai voit, amice, ca mai înainte de a o tipări, să citesc eu, în manuscript, cartea românească ce tu ai compus [...]. (Alexandru Odobescu, Pseudo-kynegetikos) b. Lasă șaua, sai pe mine Și de coamă țin-te bine Ca s-arăt la bătrânețe Ce-am plătit la tinerețe. (***, TomaAlimoș) 2. Alcătuiește câte o frază în care propoziția circumstanțială de timp să aibă termen regent: a. locuțiune verbală: b. inteijecție predicativă: c. adjectiv: 3. Desparte în propoziții frazele următoare și completează tabelul de mai jos: a. Merse, merse, până ce li se înfurci calea. (***, Greuceanu) b. De câte ori sunt scos la lecție/ Răspund anapoda/ La toate întrebările. (Marin Sorescu, La lecție) c. Fiul craiului i-o dă, și spânul, cum o pune la gură, pe loc o și ia oțerându-se și varsă toată apa dintr-însa. (Ion Creangă, Povestea lui Har ap-Alb) P274 Propoziția subordonată Felul propoziție i Termenul regent Elementul de relație întrebarea la care răspunde 4. Precizează felul subordonatelor din frazele următoare: a. Mama [...] se bucura grozav când vedea că mă trag la carte. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) b. Eu, fiind ascuns în cămară, cum aud unele ca aceste, iute mă sui în pod, umflu pupăza de unde era, sai cu dânsa pe sub streașina casei și mă duc de-a dreptul în târgul vitelor [...]. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) 5. Alcătuiește un text narativ, de 8-10 rânduri, în care să povestești o întâmplare de când erai elev în ciclul primar. Subliniază în culori diferite complementele și propozițiile circumstanțiale de timp. P275 COMPLEMENTUL CIRCUMSTANȚIAL DE MOD 9 Complementul circumstanțial de mod este partea secundară de propoziție care arată modul în care se desfășoară acțiunea exprimată de verbul determinat, sau cum se înfățișează însușirea (caracteristica) exprimată de adjectivul sau de adverbul determinat. Răspunde la întrebările: cum? în ce fel? cât (de)? decât cine? etc. Complementul circumstanțial de mod poate fi exprimat prin: • adverb; • substantiv și substitute ale acestuia (pronume, numeral); • verb la modul infinitiv sau gerunziu. Nu uita! •v1 Termenul regent al complementului circumstanțial de mod poate fi: • verb; • locuțiune verbală; • interjecție predicativă; • adjectiv; • adverb. Părțile de vorbire prin care este exprimat complementul circumstanțial de mod sunt deseori precedate de prepoziții. 1. Scrie, în spațiul liber din dreptul fiecărei cifre, litera corespunzătoare complementului circumstanțial de mod potrivit în context: 1. Stolul de păsări înaintează ... spre răsărit. 1. Merge... 3. A pornit... fluierul arbitrului. 4. Era mândru ca ... 5. Hai...! 6. Zboară iute ca ... 7. Mi-aduc aminte ...de locul copilăriei. A. vântul B. (un)păun C. șchiopătând D. lin E. (cu) emoție F. fără a aștepta G. mâine H. repede 2. Subliniază complementele circumstanțiale de mod din următoarele texte: a. Și părintele Ioan umbla acum cu pletele-n vânt să găsească alt dascăl, dar n-a mai găsit un bădița Vasile, cuminte, harnic și rușinos ca o fată mare. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) b. —Apoi dă! Nu spun eu bine? [...] Atunci mezinul se vâră iute în horn și [...] tace ca peștele și tremură ca varga. (Ion Creangă, Capra cu trei iezi) c. Petrecu acolo vreme uitată, Jară a prinde de veste, fiindcă rămăsese tot așa tânăr, ca și când venise. (***, Tinerețe Jară bătrânețe și viață fără de moarte) P276 3. Completează, în următorul tabel, complementele circumstanțiale de cauză identificate în textele de mai sus: Complementul circumstanțial de mod Valoare morfologică Termen regent Valoare morfologică 4. Subliniază complementele circumstanțiale de mod din următorul text și formulează o observație asupra rolului lor stilistic: De-a mai mare dragul să fi privit pe Davidică, flăcău de munte: [...] cu pletele crețe și negre ca pana corbului, cu fruntea lată și senină, cu sprâncenele stufoase, cu ochii mari, negri ca murele și scânteietori ca fulgerul; cu obrajii rumeni ca doi bujori, nalt la stat, lat în spete, subțire la mijloc, mlădios ca un mesteacăn, ușor ca o căprioară și rușinos ca o fată mare. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) P277 PROPOZIȚIA SUBORDONATĂ CIRCUMSTANȚIALĂ DE MOD 9 Propoziția circumstanțială de mod îndeplinește rol de complement circumstanțial de mod pe lângă un verb, un adjectiv sau un adverb din regentă. Nu uita! Elemente de relație: adverbe relative: cum, precum, cât; locuțiuni conjuncționale subordonatoare: fără (ca) să, ca și cum, ca și când, după cum etc. 1. Transformă complementele circumstanțiale de mod din următoarele texte în propoziții corespunzătoare: a. Un salcâm privi spre munte/ Mândru ca o flamură. (George Topîrceanu, Rapsodii de toamnă) b. Și mergând mai departe,... părul grijit de dânsa era încărcat de pere galbene ca ceara... și dulci ca mierea. (Ion Creangă, Fata babei și fata moșneagului) c. Și cu ochii pironiți la drobul de sare de pe horn [...], începură a-l boci amândouă ca niște smintite. (Ion Creangă, Prostia omenească) d. Ca lacrima-i limpede cerul. (George Coșbuc, Faptul zilei) 2. Completează următorul tabel cu propozițiile circumstanțiale de mod obținute prin transformarea complementelor corespunzătoare: Propoziția subordonată circumstanțială de mod Termenul regent Valoarea morfologică a termenului regent P278 3. Alcătuiește câte o frază în care propoziția circumstanțială de mod să aibă termen regent: a. locuțiune verbală: b. interjecție predicativă: 4. Desparte în propoziții frazele următoare și completează tabelul de mai jos: a. Când sosiră în fața casei lui Vasile Baciu, amândoi se gândiră să lase așa cum vrea celălalt. (Liviu Rebreanu, Ion) b. Iedul cel cuminte tăcea molcom în horn, cum tace peștele în borș. (Ion Creangă, Capra cu trei iezi) c. Tu să-l porți și pe el bine/ Cum m-ai purtat și pe mine. (***, TomaAlimoș) Propoziția subordonată circumstanțială de mod Felul propoziție i Termenul regent Elementul de relație întrebarea la care răspunde 5. Precizează locul propoziției circumstanțiale de mod față de regentă în enunțurile următoare; formulează o observație asupra topicii și punctuației acesteia: a. Ivan atunci a rămas încremenit, fără să mai poată zice un cuvânt măcar. (Ion Creangă, Ivan Turbinca) b. Turbinca! Mânca-o-ar focul s-o mănânce! zicea Moartea, ducându-se la raiu ca și cum ar fi mers la spânzurătoare. (Ion Creangă, Ivan Turbinca) c. Cum e bradul arătos, așa-i badea de frumos. (Folclor) 6. Precizează felul subordonatelor din frazele următoare: a. Aș putea trăi ani nesfârșiți fără să mai doresc nimic. (Marin Preda, Cel mai iubit dintre pământeni) b. Luați ogarul acesta [...] și îngrijiți-l întocmai cum mi-ați făcut mie. (***, împăratul șerpilor) c. Cum o vede, maiorul se oprește o clipă, ca și cum ar vrea să se reculeagă. (I.L. Caragiale, Vizită...) P279 COMPLEMENTUL CIRCUMSTANȚIAL DE CAUZĂ 9 Complementul circumstanțial de cauză este partea secundară de propoziție care arată cauza unei acțiuni, a unei stări sau a unei însușiri. Complementul circumstanțial de cauză poate fi exprimat prin: • substantiv și substitute ale acestuia (pronume, numeral) în cazurile: genitiv precedat de locuțiune prepozițională, acuzativ cu prepoziție, dativ cu prepoziție; • verbe la modurile: gerunziu și supin; • adjectiv; • locuțiune adverbială (de aceea). Nu uita! Termenul regent al complementului circumstanțial de cauză poate fi: • verb; • locuțiune verbală; • adjectiv provenit din participiu. A Răspunde la întrebările: din ce cauză?, din ce pricină? 1. Scrie, în spațiul liber din dreptul fiecărei cifre, litera corespunzătoare complementului circumstanțial potrivit în context: 1. Elevului i s-a scăzut nota la purtare ... 2. Mama este îngrijorată ... 3. ... a confundat cazurile substantivului. 4. Ochii i se înlăcrimează ... 5. A fost certat de părinți...! 6. Nică a luat-o la sănătoasa ... 7. ... de locul copilăriei, s-a bucurat. A. din cauza copilului B. din neatenție C. pentru absențe nemotivate D. din pricina celor doi E. de emoție F. amintindu-și G. datorită moșneagului H. de fericit 2. Subliniază complementele circumstanțiale de cauză din următoarele texte: a. El, văzând că nu i se prindea ironia și nefiind nimeni de față care să-i asculte spiritul, se domoli. (Duiliu Zamfirescu, Tănase Scatiu) b. ...unii spuneau că împăratul Roș, având inimă haină, nu se mai satură de a vărsa sânge omenesc; alții spuneau că fata lui este o farmazoană cumplită și că, din pricina ei se fac atâtea jertfe. c. Aș vrea să plâng de fericit [...]. (Ion Creangă, Povestea lui Harap-Alb) P280 3. Completează, în următorul tabel, complementele circumstanțiale de cauză identificate în textele de mai sus: Complementul circumstanțial de cauză Valoare morfologică Termen regent Valoare morfologică Alcătuiește trei enunțuri în care complementele circumstanțiale de cauză să fie exprimate prin părți de vorbire diferite. P281 PROPOZIȚIA SUBORDONATĂ CIRCUMSTANȚIALĂ DE CAUZĂ Propoziția subordonată circumstanțială de cauză îndeplinește rol de complement circumstanțial de cauză pe lângă un verb sau un adjectiv din regentă. Nu uita! Elemente de relație: conjuncții subordonatoare: că, fiindcă, deoarece, întrucât, căci, dacă, de; locuțiuniconjuncționalesubordonatoare: din cauză că, din pricină că, din moment ce, de vreme ce, pentru că; adverbe relative: unde, cum. 1. Transformă complementele circumstanțiale de cauză din următoarele texte în propoziții corespunzătoare: a. Și de spaimă, pe trunchiul meu coaja Face riduri. (Marin Sorescu, Pașii) b. De la o vreme, ursul nemaiputând de durerea cozei și de frig, smucește o dată din toată puterea. (Ion Creangă, Ursul păcălit de vulpe) c. De leneș ce era, nici îmbucătura din gură nu și-o mesteca. (Ion Creangă, Povestea unui om leneș) d. Și, cum sta el pe gânduri, [...] numai iaca se trezește înaintea sa cu o babă gârbovă de bătrânețe. (Ion Creangă, Povestea lui Harap-Alb) 2. Alcătuiește câte o frază în care propoziția circumstanțială de cauză să aibă termen regent: a. verb: b. locuțiune verbală: c. adjectiv: P2823. înlocuiește punctele de suspensie cu regentele corespunzătoare propozițiilor circumstanțiale de cauză din enunțurile următoare: a ..., deoarece nu a fost atent. b ..., întrucât a muncit intens. c ..., fiindcă a fost ajutat. d. De vreme ce plouă, ... e. Din cauza cărora l-au întrerupt, ... f. Dacă n-am învățat, ... 4. Completează enunțurile următoare cu propoziții circumstanțiale de cauză: a. Inima îi bătea din ce în ce mai tare... b. ..., le-a telefonat părinților. c. ..., mi se închideau ochii. Desparte în propoziții frazele următoare și completează tabelul de mai jos: a. Tată, eu cred că mie mi se cuvine această cinste, pentru că sunt cel mai mare dintre frați. (Ion Creangă, Povestea lui Har ap-Alb) b. —Poezia, [...] e națională adesea, numai întrucât sufletul unui individ poartă pecetea sufletului poporului. (G. Ibrăileanu, Caracterul specific național în literatura română) c. Poezia [...] este datoare să ne reprezinte sentimente și pasiuni, fiindcă acestea sunt comune tuturor oamenilor, sunt materia înțeleasă și interesantă pentru toți. (Titu Maiorescu, O cercetare critică asupra poeziei române de la 1867) d. De la Nistru pân-la Tisa/ Tot românul plânsu-mi-s-a/ Că nu mai poate străbate/ De-atâta străinătate. (Mihai Eminescu, Doina) Propoziția subordonată circumstanțială de cauză Felul propoziție i Termenul regent Elementul de relație întrebarea la care răspunde 6. Precizează locul propoziției circumstanțiale de cauză față de regentă în enunțurile următoare; formulează o observație asupra topicii și punctuației acesteia: a. Fiindcă nu-i neguțătorie fără pagubă, [...] trebuie să fie cineva care să răspunză de paguba ce se face în turmă. (Ioan Slavici, Moara cu noroc) b. Valeu, cumetre! nu trage, că-mi rupi piciorul! (Ioan Slavici, Moara cu noroc) P283 COMPLEMENTUL CIRCUMSTANȚIAL DE SCOP 9 Complementul circumstanțial de scop este partea secundară de propoziție care arată scopul unei acțiuni. Complementul circumstanțial de scop poate fi exprimat prin: • substantiv (Ac., G.); • pronume; • verb la infinitiv sau la supin. Nu uita! Termenul regent al complementului circumstanțial de scop poate fi: • verb; • locuțiune verbală; • interjecție predicativă. -5S Răspunde la întrebările: cu ce scop?, în ce scop?. 1. Scrie, în spațiul liber din dreptul fiecărei cifre, litera corespunzătoare complementului circumstanțial potrivit în context: 1. Mergem la piață pentru ... A. pescuit 2. Stăm de vorbă pentru ... adevărul. B. cumpărături 3. Hai la râu pentru ... C. a afla 2. Subliniază complementele circumstanțiale de scop din textele următoare: a. Iți dau catarg după catarg Oștiri spre a străbate Pămăntu-n lung și marea-n larg. (Mihai Eminescu, Luceafărul) b. îți vine să crezi [...] că, precum odinioară s-a azvârlit munte peste munte spre a se lua cerul cu asalt, tot astfel aici s-au îngrămădit, una peste alta, acele stânci enorme, spre a-și da, poate, pământul mâna cu cerul. (Calistrat Hogaș, Pe drumuri de munte) c. Pentru-a crucii biruință se mișcară râuri-râuri, Ori din codri răscolite, ori stârnite din pustiuri... (Mihai Eminescu, Scrisoarea III) d. Copacii au în loc de rădăcini Sfinți, Care s-au ridicat de la masă Și-au îngenuncheat sub pământ Pentru rugăciune. (Marin Sorescu, Imn) P284 3. Completează, în tabelul de mai jos, complementele circumstanțiale de scop identificate în textele de la exercițiul anterior: Complementul circumstanțial de scop Valoare morfologică Termen regent Valoare morfologică P285 PROPOZIȚIA SUBORDONATĂ CIRCUMSTANȚIALA DE SCOP » Propoziția subordonată circumstanțială de scop (finală) exprimă finalitatea acțiunii din regentă. Elemente de relație: conjuncții subordonatoare: să, ca să, de; locuțiune conjuncțională: pentru ca...să. 1. Transformă complementele circumstanțiale de scop din următoarele enunțuri în propoziții corespunzătoare: a. A mers la piscină pentru a se relaxa. b. Du-te la magazin după pâine! c. S-a dus la pescuit pe lacul de la marginea pădurii. 2. Alcătuiește câte o frază în care propoziția circumstanțială de scop să aibă termen regent: a. locuțiune verbală: b. interjecție predicativă: 3. Desparte în propoziții frazele următoare și completează tabelul de mai jos: Propoziția subordonată circumstanțială de scop Felul propoziție i Termenul regent Elementul de relație întrebarea la care răspunde a. Astfel se plimbau amândoi prin curte [...] ca să o vadă pe Simina ieșind. (Ioan Slavici, Pădureanca) b. Ca în cămara ta să vin, Să te privesc de-aproape, Am coborât cu-al meu senin Și m-am născut din ape. (Mihai Eminescu, Luceafărul) c. De aceea am venit până aici, ca să-i caut urma. (Mihail Sadoveanu, Baltagul) d. împărați pe care: lumea nu,putea să-i mai încapă, Au venit și-n țara noastră, de-au cerut pământ și apă. (Mihai Eminescu, Scrisoarea III) P286 4. Precizează felul subordonatelor din frazele următoare: a. Strânge, drege și culege, ca să aibă pentru sine și pentru alții. (Ioan Slavici, Popa Tanda) b. Se agață de gratii și întind laba să cerșească. (Cezar Petrescu, Fram, ursul polar) c. Trebuie să mă clatine puțin Vântul Ca nu cumva să mă usuc In somn. (Marin Sorescu, Pașii) d. Și noi vom fi, la rândul nostru, Sfinți, Rugându-ne ca pământul Să rămână rotund și binecuvântat In continuare. (Marin Sorescu, Imn) e. După aceea trecu în altă odaie și închise ușa pe dinăuntru, ca să poată plânge singură. (Mihail Sadoveanu, Baltagul) 5. Alcătuiește fraze în care propoziția ca pământul să rămână rotund și binecuvântat în continuare să fie, pe rând, subordonată: subiectivă, predicativă, atributivă, completivă directă, completivă indirectă. 6. Redactează un text narativ, de aproximativ 10-12 rânduri, în care să prezinți o activitate organizată de școală în afara orelor de curs. Te vei referi la scopul pe care crezi că 1-a avut, argumentând afirmațiile. P287 ORTOGRAFIE S I PUNCTUAȚIE Semnele de punctuație sunt: • punctul; • punctul și virgula; • virgula; • semnul întrebării; • semnul exclamării; • linia de dialog; • apostroful. Semnele de ortografie sunt: • cratima; • linia de pauză; • punctul (după abrevieri). recapitulează regulile specifice folosirii semnelor ortografice și de punctuație, folosind Dicționarul ortografic, ortoepic și morfologic al limbii române (DOOM), îndreptarul ortografic, ortoepic și de punctuație sau diferite studii de gramatică; reține că distincția semne ortografice/ semne de punctuație este într-o anumită măsură artificială, pentru că scrierea corectă în sens larg include și punctuația; cratima este un semn preponderent ortografic, iar bara oblică, linia de pauză și punctul sunt mai ales semne de punctuație; " ' importanța semnelor ortografice și de punctuație este covârșitoare într-un text, fiind observată mai ales atunci când acestea lipsesc. 1. Citește cu atenție textul următor: Domnul: Domnu-i acasă? Feciorul: Da; dar mi-a poruncit să spui, dacă l-o căuta cineva, c-a plecat la țară. D.: Dumneata spune-i c-am venit eu. F.: Nu pot, domnule. D.: De ce? F.: E încuiată odaia. D.: Bate-i, să deschidă. F.: Apoi, a luat cheia la dumnealui când a plecat. D.: Carevasăzică, a plecat? F.: Nu, domnule, n-a plecat. D.: Amice, ești... idiot! F.: Ba nu, domnule. D.: Zici că nu-i acasă. F.: Ba-i acasă, domnule. D.: Apoi, nu ziseși c-a plecat? F.: Nu, domnule, n-a plecat. D.: Atunci e acasă. F.: Ba nu, da'n-a plecat la țară, a ieșit așa. P288 D.: Unde? F.: In oraș. D.: Unde!? F.: In București. D.: Atunci să-i spui c-am venit eu. F.: Cum vă cheamă pe dv. ? (I.L. Caragiale, Căldură mare) 1. Rescrie structura Domnu-i (acasă?) eliminând cratima. 2. Precizează efectul obținut prin scrierea cu cratimă a structurii Domnu-i. 3. Numește părțile de vorbire care sunt legate în pronunțare prin cratimă în structurile mi-a, l-o, c-a. 4. Enumeră două efecte ale folosirii cratimei în cuvintele din propoziția Atunci să-i spui c-am venit eu. 5. Explică rolul perechii de virgule din propoziția Nu, domnule, n-a plecat. 6. Precizează rolul diferit al folosirii punctului în replica F.: în oraș. 7. Selectează, din textul dat, o propoziție în care punctul este folosit în abrevierea unui pronume personal de politețe. 8. Transformă o propoziție interogativă selectată din textul dat într-o propoziție afirmativă. 9. Explică rolul apostrofului din structura da 'n-a plecat. 10. Precizează efectul folosirii punctelor de suspensie în textul dat. 2. Transformă primele patru replici ale textului în vorbire indirectă și enumeră semnele de punctuație care au fost eliminate. P289 3. Citește următoarele perechi de enunțuri și precizează diferențele de sens apărute în urma schimbării semnelor de punctuație: 1. a. Paul, citește cu atenție acest text! b. Paul citește cu atenție acest text. 2. a. Vine ploaia! b. Vine ploaia? 3. a. — Ai știut la test? — Da, am știut! b. — Ai știut la test? — Da, ... am știut... 4. Rescrie următorul text eliminând greșelile: Zău, nu mai țiu minte, zice drăgălașa mea amică; pentru că drept să-ți spun, madam Preotescu, o bună prietină a mea, la care țiu foarte mult - nu sunt în stare să-i refuz nimica - m-a rugat să-ți scriu. (I.L. Caragiale, Lanțul slăbiciunilor) 5. Corectează, cu un creion roșu, greșelile de punctuație și de ortografie din următorul dialog: — Vino și tu Elena cu noi la teatru zice Maria entuziasmată. A început noua stagiune. — O ce idee grozavă răspunde Elena. Nam mai fost la teatru de anul trecut. — Nui așa de greu să ne organizăm intervine Paul. Eu voi cumpăra biletele iar voi stabiliți locul și ora întâlnirii. 6. Pune, în spațiile punctate, semnele de punctuație corespunzătoare: Uite ... mamă ...el este noul meu coleg de clasă ... O ... dragul meu băiat... ce mult ai crescut... Ah ... ce m-am lovit... Măi vecine ... frumoasă mașină ți-ai cumpărat... Ei... ce mai zici acum ... 7. Scrie enunțuri în care următoarele semne de punctuație să exprime: 1. [!]: mirare, indignare, enervare 2. [...]: pauză, uimire, confuzie P290 3. [?] curiozitate, enervare, mirare 8. Alege, dintre cuvintele enumerate mai jos, pe cel care corespunde stării/ sentimentului exprimat de interjecția „o": disperare, dezacord, enervare, durere, confuzie. Scrie cuvântul selectat în spațiul liber de lângă fiecare enunț: 1. O, asta e imposibil! 2. O! ce m-am lovit la picior! 3. O, dar blugii aceștia nu sunt scumpi! 4. O, lasă-mă în pace cu teoriile tale! 5. O, Doamne, ajută-mă! 9. Scrie un dialog, de 8-10 replici, cu un prieten/ prietenă pe o temă la alegere. Explică de ce fac semnele de punctuație folosite comunicarea mai expresivă. 10. Scrie un monolog destinat rostirii în fața colegilor tăi de școală cu ocazia încheierii anului școlar. 11. Rescrie următoarele enunțuri eliminând greșelile: 1. Fi atent, nu fii distrat dacă vrei să nu fii acuzat de nepăsare! 2. Să fii știut din timp, a-ș fi mers și eu în excursie. 3. Au venit proprii lui prieteni și au rămas lângă el până s-a înoptat. 4. Tineri aceea sunt veseli. 5. Cui i se datoresc aceste rezultate? P291 12. Subliniază forma corectă din următoarele enunțuri: a. Filmul își datorează succesul acțiunii sale plină/pline de neprevăzut. b. Suntem ferm/fermi convinși că vom ști citi o poezie. c. Se ocupă cu grijă de copiii nou-născuți/ noi-născuți. d. Nu îmi plac copiii proști/prost crescuți. e. Merele sunt destule/ destul de bune. 13. Scrie un text, de 6-8 rânduri, care să conțină cel puțin câte unul dintre următoarele semne ortografice și de punctuație: punct (.), punct și virgulă(;), semnul exclamării (!), semnul întrebării (?), trei puncte (...), apostrof ('), linie de dialog (—). Dă un titlu textului scris de tine. 14. Adaugă, în textul următor, virgulele necesare și motivează fiecare completare: Așa e lumea asta și de-aiface ce-aiface rămâne cum este ea; nu poți s-o întorci cu umărul măcar să te pui în ruptul capului. 15. Motivează utilizarea virgulei în enunțul următor: Era o tăcere adâncă, ca într-o biserică. (Mihail Sadoveanu) 16. Rescrie următoarele șapte cuvinte fără a le schimba ordinea, dar adăugând semnele ortografice sau de punctuație corespunzătoare, astfel încât enunțurile rezultate să anunțe mai întâi punctualitatea, iar apoi lipsa de punctualitate a unei persoane: va - ajunge - la -timp -nu-va — întârzia. a. punctualitatea: b. lipsa de punctualitate: 17. Transcrie următoarele enunțuri în tabelul de mai jos, astfel încât să exprime una dintre cele două stări sufletești. în alegerea răspunsului, este bine să ai în vedere topica și punctuația: Frumos te mai porți și tu cu prietenii tăi! Te porți frumos cu prietenii tăi. „Grozav" exemplu ai dat colegilor! Ai dat colegilor un exemplu grozav. P292 ironie ironie admirație admirație 18. Explică rolul punctelor de suspensie în textul următor: — Mă rog, dacă nu vă supărați, aveți apă? — Da. — E rece? — Potrivită. — Nu-i puneți gheață? — Ba da. — Așa?... îi puneți gheață?... — Firește! — Eflir... efirl...? ...ăsta... — Da, avem filtru. — Monșer! Te superi dacă te-oi ruga pentru un pahar de apă?... Teribil mi-e de sete! (I.L. Caragiale, Petițiune) 19. Motivează întrebuințarea liniilor de pauză: a. înțelegând că s-a plictisit - deoarece se uita mereu la ceas - am hotărât să-mi iau rămas-bun. b. — Unde mergem? întreabă Nae. — Eu- zic - mă duc spre casă. (I.L. Caragiale, Situațiunea) 20. Motivează întrebuințarea apostrofului: — Las', mamă, că lumea asta nu-i numai cât se vede cu ochii, zicea bădița Vasile, măngâind-o. (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) 21. Motivează întrebuințarea ghilimelelor: a. BRÂNZOVENESCU: NU pricepi, neică Zahario, vorba noastră? Adică „noi", partidul nostru, pentru cine votăm noi, pentru cine lucrăm noi? (I.L. Caragiale, O scrisoare pierdută) b. „Ce exercițiu v-am dat?" întrebă Sebastian. Exercițiul 3, pagina 74", răspunse premianta. (Ioan Groșan, Marea amărăciune) 22. Citește cu atenție textul de mai jos: — Mergeți departe? întreabă domnul. P293 — De...! Departe și nu departe... — Până la Mărășești... (I.L. Caragiale, Accelerat no. 17) Scrie o replică adecvată contextului, care să înlocuiască răspunsul formulat astfel: — ... ? 23. Imaginează-ți următoarea situație: Te numești Cristian și urma să-1 întâlnești pe Ștefan, prietenul tău cel mai bun, în fața casei lui, pentru a pleca apoi împreună să asistați la un meci de fotbal. Ai ajuns la timp, însă, deși l-ai așteptat mai bine de un sfert de oră, el nu a apărut. Mirat, dar și supărat, i-ai scris un bilet și i l-ai pus în cutia de scrisori, iar apoi ai plecat la meci. Scrie un bilet adecvat situației descrise, în care să-ți exprimi sentimentele apelând atât la cuvinte, cât și la semne de punctuație. 24. Imaginează-ți următoarea situație: Te-ai întors de câteva minute de la școală, unde ai avut o discuție neplăcută cu Victor, colegul de clasă, căruia ai refuzat să-i împrumuți ultimul volum cu aventurile lui Harry Potter, pe care, de altfel, nu-1 terminaseși nici tu de citit, iar el știa acest lucru. Ești încă sub impresia neplăcutului moment și simți nevoia să te liniștești. Scrie, sub forma unei pagini de jurnal, un text de 6-8 rânduri, în care să-ți exprimi mirarea pentru comportamentul lui și în care să folosești cu precădere semne de punctuație pentru realizarea expresivității. 25. Completează dialogurile de mai jos, înlocuind semnele de punctuație cu replici adecvate: a. — Ce impresie ți-a făcut ultimul volum din aventurile lui Harry Potter? b. — Crezi că ne vom descurca la teza de română? c. — Nu te mai tot ține după mine! P294 PARTEA A III-A 30 Modele de subiecte pentru proba scrisă la limba si literatura română, evaluarea națională > 7 f P295 TEST 1 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Cândva câinele și pisica trăiau ca frații. Iar acum n-o poate suferi pe pisică, o urmărește la tot pasul, latră la ea și încearcă s-o încolțească. De ce?... Odată stăpânul a chemat câinele și pisica și le-a zis: — Fiți cu ochii în patru! Păziți-mi averea, căci vedeți și singuri că s-au înmulțit hoții, iar șoarecii au umplut toate pivnițele. — O păzim noi, nu te teme, a mieunat pisica, dar ce vom avea din asta? — O să vă hrănesc, a răspuns stăpânul. — Cu ce? a întrebat câinele nerăbdător. — Dimineața cu carne fiartă, iar seara cu carne prăjită. — Minunat! a miorlăit pisica, lingăndu-se pe bot. însă, oricum, vrem să avem la mână o hârtie. — Bine, s-a învoit stăpânul și a tocmit hârtia în care scria negru pe alb că cei doi vor păzi averea stăpânului, iar el îi va hrăni cum le-a fost înțelegerea. Apoi a semnat hârtia și i-a dat-o pisicii. Ea a luat-o în dinți și a pornit spre pivniță. — încotro? a întrebat-o câinele. — Vreau să ascund hârtia în pivniță. Știu eu un loc tăinuit după sacii cu grăunțe. N-o mai găsește nimeni acolo. Insă chiar în aceeași noapte șoarecii au găsit hârtia și au făcut-o ferfeniță. Au trecut două-trei zile. Câinele și pisica au flămânzit și s-au înfățișat înaintea stăpânului. — Dă-ne carne, vrem să mâncăm! — Ce fel de carne? a întrebat stăpânul mirat peste măsură. — Carnea care ni se cuvine. Așa ne-a fost înțelegerea, așa scrie și în hârtia pe care o avem la mână. — Care hârtie? Aduceți-o s-o văd! Pisica și câinele au coborât în pivniță și au început să caute hârtia în locul tăinuit. Dar n-au găsit decât niște bucățele mici din foaia roasă de șoareci. Câinele înfuriat s-a năpustit la pisică, dar ea a țâșnit afară și a luat-o la sănătoasa. Și până în ziua de azi câinele nu-i poate ierta pisicii întâmplarea cu hârtia, pe care numai și numai din vina ei șoarecii au făcut-o ferfeniță. (Câinele și pisica-poveste populară) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Scrie trei termeni din familia lexicală a cuvântului frate. 6 puncte 2. Precizează numărul de sunete și numărul de litere din cuvintele: încearcă, hârtie, înțelegerea. 6 puncte 3. Transcrie, din primul alineat al textului, două cuvinte care constituie indici de timp. 6 puncte P297 4. Explică sensul expresiilor subliniate din enunțurile următoare: Fiți cu ochii în patru [...] Câinele înfuriat s-a năpustit la pisică, dar ea a țâșnit afară și a luat-o la sănătoasa. 6 puncte 5. Numește modul de expunere care predomină în textul citat. 6 puncte B. Scrie, în maximum zece rânduri, rezumatul textului citat, respectând regulile de alcătuire a unui asemenea tip de compunere. în compunerea ta, trebuie: • să respecți fidelitatea față de textul dat; 2 puncte • să desprinzi ideile principale ale textului; 2 puncte • să prezinți succesiunea întâmplărilor la care participă personajele; 2 puncte • să respecți convențiile specifice rezumatului; 2 puncte • să ai un conținut adecvat tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Cei mai mulți dintre noi rămânem fermecați de feerica lume a zăpezii, dar puțini știm cu adevărat cum este construită această lume, care sunt „ cărămizile " ce-i alcătuiesc zidurile. Ce anume face ca ploaia să se transforme în ninsoare? Cum se formează zăpada și din ce este ea alcătuită? Ei bine, „vinovată" de toată această magică transformare este apa, mai exact proprietatea sa de a trece dintr-o stare de agregare în alta. Această proprietate face ca picăturile de apă să se transforme, la temperaturi mai mici de 0° C, în fulgi de zăpadă. Privind o ninsoare, avem impresia că toți fulgii sunt la fel, poate unii mai mari, alții mai mici, dar, în general, nimic nu pare că-i deosebește. Trebuie să știți că, de fapt, așa cum nu există două amprente digitale la fel, tot așa nu există doi fulgi de zăpadă care să fie identici. [...] In general, forma și dimensiunile fulgilor de zăpadă depind, în primul rând, de temperatura la care are loc cristalizarea apei, dar și de umiditatea aerului și de deplasarea maselor de aer. (Ionuț Popa, Secretele fulgilor de zăpadă, în revista „Terra Magazin", nr. 12, 2004) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să precizezi: • titlul articolului; • tema fragmentului; • proprietatea apei care face posibilă transformarea acesteia în zăpadă. 6 puncte 2. Transcrie enunțul în care este precizată temperatura la care apa se transformă în fulgi de zăpadă. 6 puncte 3. Prima propoziție subordonată din fraza: Trebuie să știți că, de fapt, așa cum nu există două amprente digitale la fel, tot așa nu există doi fulgi de zăpadă care să fie identici este: a. atributivă; b. completivă indirectă; c. subiectivă. 6 puncte 4. Precizează valoarea morfologică și funcția sintactică a cuvintelor subliniate în prima frază a textului citat. 6 puncte P298 B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți „întâmplările" unui fulg de zăpadă. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți, pe scurt, întâmplările pe care le-ai imaginat; 4 puncte • să-ți exprimi opinia despre „viața" fulgului de nea; 4 puncte • să ai un conținut adecvat tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTA! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului — 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 2 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: In revărsat de zori, pe baltă, lumina face minuni. Pe fața apei sclipesc, ici, sfărmături de oglinzi; colo, plăci de oțel; comori de galbeni între trestii. în nuferi, ca-n niște potire plutitoare, curg raze de aur. Un colb de argint dă strălucire stufărișului. Peste tot liniște neclintită, de rai. Cocostârcul s-a sculat cu noaptea-n cap. A intrat în baltă. Pe picioarele lungi, subțiri ca niște lugere, trupul lui se leagănă agale. Din când în când, își udă pliscul; uneori, se oprește de se uită ispititor, în fundul apei, ca și cum ar fi dat peste ceva ce căuta de mult. E răcoare și răcoarea îl încântă. Nu simte nicio altă dorință decât să-și scalde picioarele în unda rece, care-i trimite fiori până sub aripi. Deodată se oprește; încordează gâtul și privește pe frunza unui nufăr; o broască se bucură și ea de frumusețea și răcoarea dimineții. Când l-a văzut, biata broscuță, a încremenit pe piciorușele de dinapoi; cu ochii mari deschiși, cată la cumplitul dușman. în spaima ei, îl vede uriaș, cu capul atingând cerul, cu pliscul lung, larg, să soarbă dintr-odată balta și, dimpreună cu balta, pe ea. Inima i s-a oprit. își așteaptă sfârșitul. Cocostârcul o vede și înțelege. Dar dimineața e mărinimos. Ș-apoi i se pare atât de mică, atât de neînsemnată, această vietate a bălții, că, de la o vreme, parcă o pierde din ochi în fundul apei și nici n-o mai zărește. Ridică piciorul, o pășește disprețuitor și trece, măreț, mai departe. Broscuței nu-i vine să creadă. Mai stă așa câteva clipe. Apoi, de bucurie, sare pe o altă frunză; și-ntr-un avânt de recunoștință, ea, cea dintâi, taie tăcerea dimineții: — Oaacl (Emil Gârleanu, Mărinimie) P299 A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Transcrie două cuvinte derivate cu sufix diminutival și un cuvânt format prin compunere. 6 puncte 2. Notează varianta corectă de despărțire în silabe a următoarelor cuvinte: ba-ltă/ bal-tă\ spai-ma/s-pai-ma; neîn-sem-na-tă/ ne-în-sem-na-tă\ duș-man/ du-șman; o-prit/ op-rif, ri-di-că/ rid-i-că. 6 puncte 3. Transcrie un enunț în care există o comparație. 6 puncte 4. Numește modul de expunere identificat în primul alineat al textului citat. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația enunțului: în revărsat de zori, pe baltă, lumina face minuni. 6 puncte B. Scrie, în maximum zece rânduri, rezumatul textului citat, respectând regulile de alcătuire a unui asemenea tip de compunere. în compunerea ta, trebuie: • să respecți fidelitatea față de textul dat; 2 puncte • să desprinzi ideile principale ale textului; 2 puncte • să prezinți succesiunea întâmplărilor la care participă personajele; 2 puncte • să respecți convențiile specifice rezumatului; 2 puncte • să ai un conținut adecvat tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Broasca obișnuită este considerată acea rasă care trăiește în Europa și în câteva regiuni din Asia, denumită științific Rana temporaria. Aceasta este cafeniu-verzuie și își petrece aproape întreaga existență adultă pe uscat, revenind în lacuri sau în șanțuri cu apă numai primăvara devreme, când începe reproducerea. La fel ca mulți dintre amfibieni, broasca obișnuită respiră parțial prin plămâni și parțial prin piele: ea nu poate trage aer în plămâni, în schimb respiră pe gură, prin înghițire. Are simțuri destul de bune: un auz sensibil, asigurat de un timpan mare, circular, dispus chiar înapoia ochiului și un văz detaliat, pe baza căruia „ vânează " tot ce e mic și mișcă (inclusiv insecte și păianjeni). (Broaștele - http://www.lumea-copiilor.ro) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • domeniul tematic în care se încadrează; • publicația din care a fost selectat fragmentul; • simțul care ajută broasca „să vâneze". 6 puncte 2. Selectează două enunțuri care conțin referiri la modul în care respiră broaștele. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: Propoziția subordonată din fraza vânează tot ce e mic este: a. atributivă; b. completivă directă; c. subiectivă. 6 puncte P300 4. Selectează, din text, câte un: predicat nominal, atribut substantival, complement direct. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți o întâmplare petrecută la asfințit pe malul unui râu de munte. In compunerea ta, trebuie: • să prezinți, pe scurt, întâmplarea (reală sau imaginară); • să evidențiezi câteva trăsături ale personajelor; • să-ți exprimi opinia despre cele întâmplate; • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația — 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 3 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Chiar acum din crâng venii — Și c-o veste bună! Iarăși e concert, copii; Merg și eu, și tu să vii, Mergem împreună. Vrei programă, lămurit? Stai puțin să caut. Cucul, un solist vestit, De printr-alte țări venit Va cânta din flaut. Cântăreața dulce-n grai, Cea numită „perla Cântăreților din mai", Dulce va doini din nai Multe doine mierla. Va-ntona apoi un psalt „Imnul veseliei" Corul dintr-un fag înalt. Vor cânta-n sopran și-n alt Graurii câmpiei, Turturelele-n tenor, Și-alte voci măiestre, Toate după glasul lor. Vor urma dup-acest cor Fel de fel de-orchestre, Voci de gaițe cari fac Să scoboare ploaia, Și-ntr-o scoarță de copac O să bată tica-tac Tactul gheunoaia. P301 Iar naționale-apoi, Cobze și-alte hanguri, Glas de fluier și cimpoi Pitpalaci și cintezoi Și-un taraf de granguri. Se vor pune-apoi pe joc Până chiar și surzii, Când vor prinde dintr-un loc Să ne cânte hori cu foc Din tilincă sturzii. [...] (George Coșbuc, Concertul primăverii) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Scrie trei cuvinte derivate de la verbul a cânta. 6 puncte 2. Explică rolul cratimei din structura c-o (veste bună). 6 puncte 3. Transcrie, din text, un epitet, o enumerație și o personificare. 6 puncte 4. Formulează două argumente prin care să susții afirmația că textul citat aparține genului liric. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația versurilor: Cântăreața dulce-n grai,/ Cea numită „perla/ Cântăreților din mai". 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți semnificația titlului poeziei Concertul primăverii, prin raportare la conținutul acesteia. în compunerea ta, trebuie: • să ilustrezi relația dintre titlul și conținutul poeziei; 4 puncte • să evidențiezi două mijloace artistice prin care este susținută relația dintre titlu și poezie; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Arhitectul francez Christian de Portzamparc este însărcinat cu proiectarea celui mai mare și mai ambițios muzeu dedicat istoriei filmului și Oscarurilor, a anunțat Academia Americană de Film. Sid Ganis, președintele organizației care acordă anual cea mai cunoscută distincție din lumea filmului, Oscarul, a spus că speră ca lucrările, care se vor desfășura pe 3,24 hectare din centrul Hollywood-ului, să înceapă în 2009, iar muzeul să ajungă la forma finală în 2012. Cum proiectele de asemenea dimensiuni întâmpină întotdeauna probleme, iată că nici acesta nu a scăpat. Muzeul nu a fost încă proiectat și nici bugetul pentru construirea acestuia nu s-a stabilit. Un lucru este cert, muzeul va fi orientat cu fața spre nord, spre celebrul semn HOLLYWOOD. De Portzamparc a primit, în 1994, cel mai important premiu din arhitectură, Pritzker Prize. El a mai proiectat Cite de la Musique și Cafe Beaubourg, ambele în Paris, și Ambasada Franței de la Berlin. „Sunt cu adevărat pasionat de cinema și fac deseori legătura dintre această artă și arhitectură ", a spus arhitectul. (P. Marinescu, Oscarurile vor avea un muzeu al lor, la Hollywood, în ziarul „Gardianul") . * * A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • tema articolului; • publicația din care a fost selectat articolul; • premiul pe care 1-a câștigat arhitectul Christian de Portzamparc. 6 puncte P302 2. Precizează care sunt problemele cu care se confruntă realizatorii proiectului. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: Propoziția subordonată: Cum proiectele de asemenea dimensiuni întâmpină întotdeauna probleme este: a. circumstanțială de mod; b. subiectivă; c. circumstanțială de cauză. ' 6 puncte 4. Selectează, din textul citat, câte un: predicat nominal, atribut substantival, complement circumstanțial de timp. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți un film care te-a impresionat. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți, pe scurt, subiectul filmului; 4 puncte • să explici de ce te-a impresionat acest film; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.) TEST 4 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Sus pe culme bradul verde Sub zăpada albicioasă Printre negură se pierde Ca o fantasmă geroasă, Si privește cu-ntristare Cum se plimbă prin răstoace Iarna pe un urs călare, Iarna cu șapte cojoace. El se scutură și zice: „In zadar tu, vrăjitoare, Aduci viforul pe-aice, Aduci zile fără soare. P303 în zadar aduci cu tine Corbul negru și prădalnic, Și din codrii cu jivine Faci să iasă urlet jalnic. In zadar îmi pui povară De zăpadă și de gheață. Fie iarnă, fie vară, Eu păstrez a mea verdeață!' (Vasile Alecsandri, Bradul) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Transcrie, din textul citat, trei cuvinte derivate cu sufix. 6 puncte 2. Precizează câte un sinonim contextual pentru cuvintele subliniate în text. 6 puncte 3. Transcrie, din text, un epitet, o personificare și o comparație. 6 puncte 4. Numește trei aspecte caracteristice iernii, identificate în text. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația versului: Iarna cu șapte cojoace. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți imaginea iernii, așa cum apare în poezia Bradul de Vasile Alecsandri. în compunerea ta, trebuie: • să identifici sentimentele exprimate; 4 puncte • să evidențiezi două mijloace artistice prin care se conturează tema textului; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Membrii guvernului din Nepal au găsit o modalitate inedită de a atrage atenția asupra pericolului încălzirii globale. Ei vor să organizeze, pe 4 decembrie, o ședință de cabinet pe Everest. Prim-ministrul nepalez și unii membri ai guvernului vor folosi un elicopter pentru a ajunge la 5.250 de metri, potrivit BBC. Ei vor fi însoțiți de medici care îi vor supraveghea și le vor acorda sprijin de urgență. După ce în luna octombrie a acestui an, guvernul din Maldive a ținut o ședință subacvatică, pentru a trage un semnal de alarmă asupra creșterii nivelului mărilor, această întâlnire are loc pentru a atenționa cu privire la pericolul topirii ghețarilor. Ședința, organizată înainte de summituT de la Copenhaga, dorește să accentueze situația topirii ghețarilor din Himalaya. Topirea rapidă a ghețarilor contribuie la formarea unor lacuri ce pot inunda așezările învecinate. în plus, căile de acces montane vor deveni mult mai periculoase. (http://www.bizcar.ro/stiri) *summit = s. n. - întâlnire (politică la cel mai înalt nivel). A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc fragmentul citat: • domeniul tematic în care se încadrează; • modalitatea la care a recurs P304 guvernul din Nepal pentru a ajunge pe Everest; • scopul pentru care guvernul din Maldive a ținut o ședință subacvatică. 6 puncte 2. Selectează un enunț, de maximum 14 cuvinte, în care este numit scopul pentru care guvernul din Nepal își propune să organizeze o ședință pe Everest. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: Fraza Topirea rapidă a ghețarilor contribuie la formarea unor lacuri ce pot inunda așezările învecinate conține: a. patru propoziții; b. trei propoziții; c. două propoziții. 6 puncte 4. Precizează diateza verbelor: au găsit, vor fi însoțiți, să accentueze. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să-ți exprimi opinia, pe baza fragmentului citat, despre modalitățile la care recurg unele guverne pentru a atrage atenția asupra încălzirii globale. în compunerea ta, trebuie: • să-ți prezinți opinia asupra temei fragmentului; 4 puncte • să valorifici secvențele din text care ilustrează opinia ta; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.) TEST 5 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: S-a adresat bătrânei doamne, propunăndu-i să facă amândouă tovărășie. Una aducea magazinul cu chiria plătită, alta un transport de marfă modernă și serviciul de „directoare". Cu puținii bani pe care i-a obținut de acasă, cu bunăvoința prietenilor de la Berlin, i s-au dat o seamă de obiecte de artă în comision. La început, o garnitură de birou, de nuc placat, cu lac modern cafeniu, alt birou cu plăci groase de stejar sprijinite pe-alte două plăci ca un paralelipiped culcat. Etajere mici, asimetrice, scăzând ca treptele, capricios... biblioteci cubice, de arțar placat și lăcuit, tot cu rafturi asimetrice... Pe urmă lămpi ca zarurile mari, mate, și nu mai știu ce statuete, subțiate, stilizate. Succesul a fost neîntârziat și-au primit comenzi mai ales pentru bănci. Cum doamna T. cunoștea o mulțime de reviste de artă, peste puțin timp au renunțat complet la P305 pirogravură și țesături naționale, introducând noul stil cubist. Au botezat magazinul: „La Arta decorativă". [...] Mai târziu, din pricină că transportul costa foarte scump și mai ales se sporise vama, doamna T. a adus un specialist din Germania, pentru preparatul placajului de lemn: i-a dat ca ajutoare câțiva lucrători de la Târgu-Mureș și au instalat pe Șoseaua Iancului un atelier de mobilă și obiecte moderne. (Camil Petrescu, Patul lui Procust) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru flecare dintre cerințele de mai jos: 1. Identifică, în text, trei cuvinte care aparțin câmpului lexical al mobilierului. 6 puncte 2. Notează numărul de litere și numărul de sunete care apar în componența fiecăruia dintre următoarele cuvinte: aducea, obiecte, etajere, succesul, pricină, Germania. 6 puncte 3. Selectează, din textul dat, o inversiune, o enumerație și o comparație. 6 puncte 4. Transcrie, din textul dat, trei structuri specifice descrierii, care să conțină perechea substantiv - adjectiv. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, motivele succesului imediat pe care 1-a avut afacerea cu mobilier. 6 puncte B. Redactează, în 15-20 de rânduri, o compunere în care să argumentezi apartenența textului citat la genul epic. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți caracteristicile genului epic; 4 puncte • să le ilustrezi, pe baza textului citat; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Cum să fii o prințesă adevărată este acel manual la care am visat toată copilăria, un ghid pentru fetițele de astăzi candidate le titlul de prințesă, care conține însă prea multe sfaturi și prea puține povești (sau exemplificări cu iz de poveste). „în sufletul fiecărei fetițe se află o prințesă. Poate că deja simți acest lucru: poate că ai sentimentul tainic că ești deosebită. Tot secretul este să recunoști momentul când prințesa din tine vrea să se afirme, și apoi să o scoți ușor la iveală. "Acestea sunt primele rânduri din introducerea manualului destinat acelor inocente fetițe care, peste câțiva ani, se vor crede „spioane" sau vor vrea să semene cu fetele WINX, mult mai moderne decât prințesele, iar peste alți ani, nu foarte mulți, vor sfârși prin a răsfoi revistele glossy în căutarea unor remedii pentru celulită și a celor cinci pași pentru a deveni o femeie de afaceri de succes. [...] Cum să devii cavaler, un manual de data aceasta pentru băieți, este mult mai interesant ca text, căci dincolo de sfaturile cavalerești, conține și ceva istorie sau informații despre tehnicile de luptă medievale. Spre deosebire de manualul pentru prințese, nu promovează neapărat valorile tipic masculine, căci după vremurile de război, urmează cele de pace, când poți participa la turniruri, poți studia heraldica sau poți P306 învăța să dansezi [...]. La capătul aventurii, pe băieți nu-i așteaptă neapărat câte o prințesă. (Adina Popescu, Cavalerul și Prințesa, în „Dilemateca", anul IV, nr. 32, ianuarie, 2009) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • domeniul tematic în care se încadrează; • publicația din care a fost selectat fragmentul; • titlurile celor două cărți menționate în articol. 6 puncte 2. Menționează două motive pentru care cartea Cum să devii cavaler este mai interesantă decât Cum să fii o prințesă adevărată. 6 puncte 3. Notează litera care corespunde răspunsului corect. Propoziția subordonată din fraza Poate că deja simți acest lucru este: a. completivă directă; b. subiectivă; c. predicativă. 6 puncte 4. Precizează funcția sintactică și cazul substantivelor subliniate în propoziția următoare: La capătul aventurii, pe băieți nu-i așteaptă neapărat câte o prințesă. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să îți exprimi opinia despre necesitatea lecturii unor cărți de educare a tinerilor, pe baza fragmentului citat. în compunerea ta, trebuie: • să-ți prezinți opinia despre necesitatea lecturilor pe teme de educație; 4 puncte • să valorifici secvențele din text care ilustrează modalități de cizelare a personalității; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația — 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 6 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul 1 (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: De trei ori l-am văzut în viața mea și rămăsese neschimbat: aceeași față, aceeași barbă căruntă, același mers oblu și capul plecat tot pe umărul drept. P307 Aceeași liniște adâncă. Și l-am văzut în mijlocul unei naturi așa de mândre, că s-ar fi mișcat sufletul celui din urmă ticălos. Pieptul uriaș al Ceahlăului și Dâmbovicioara, despicând în două creierii munților, pentru ca să-și deșire trâmba apelor sale reci și albăstrii, au descrețit fruntea veștezită a atâtor cartofori, au scăpărat în inima a atâtor zgârciți o veselie străină de sunetul banului ș-au desfătat ațâți nerozi de negustori câți brazi și câți mesteceni sunt pe ceafa de piatră a acestor ținuturi fericite. Apele se bat, rostogolesc bolovanii, umplu vultorile și sar peste stâncile lustruite; șipotele țâșnesc și-și azvârlă sulul apelor reci ca niște arcuri de sticlă străvezie; munții se încalecă grumaz peste grumaz, până în slava cerului; călătorii admiră, râd, petrec, beau pe mușchiul moale și blând ca o catifea verde. Numai el privește așa de risipit, că parcă nu vede; ascultă zgomotul cascadelor și glumele celorlalți așa de nepăsător, că parcă n-aude; și se mișcă așa de ușurel și de încet, că parcă ar sta pe loc. De trei ori l-am văzut și de trei ori mi s-a părut că văd o mașină perfectă, alcătuită în chip de om, a cărei mișcare dinlăuntru ar fi taina vreunui mecanic de geniu, care ar fi voit să-și bată joc de oameni și de Dumnezeu: pe oameni înșelăndu-i și pe Dumnezeu imitându-l. (Barbu Delavrancea, Liniște) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Identifică, în text, câte trei cuvinte care aparțin câmpului lexical al chipului uman și al naturii. 6 puncte 2. Notează varianta corectă de despărțire în silabe a următoarelor cuvinte: do-uă/do-u-ă\ i-ni-ma/ in-i-ma; beau/ be-au: u-mplu/ um-plu\ mun-ților/ mun-ți-lor, oa-meni/ o-a-meni. 6 puncte 3. Selectează, din textul dat, o comparație, un epitet și o enumerație. 6 puncte 4. Transcrie, din textul dat, trei structuri specifice descrierii, care să conțină perechea verb - substantiv. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația asocierii ființei umane cu natura. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți semnificația titlului textului Liniște prin raportare la conținutul fragmentului citat. în compunerea ta, trebuie: • să ilustrezi relația dintre titlul și conținutul fragmentului de text; 4 puncte • să evidențiezi două mijloace prin care este susținută ideea sugerată de titlu; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Cel mai înalt vârf montan de pe Pământ este Everestul, aflat la granița dintre Nepal și Tibet, în Himalaya. Are 8 850 m peste nivelul mării și a fost atins pentru prima dată pe 25 mai 1953 de către Sir Edmund Hillary și Tenzing Norgay. Deoarece se află atât de sus în troposferă - stratul atmosferic care determină în cea mai mare parte vremea de pe Pământ - pe Everest este foarte puțin oxigen, ceea ce constituie o problemă serioasă pentru alpiniști (uneori omorându-i). P308 înălțimea munților Himalaya interferează și cu curentul jet-stream* pe care îl împinge în rafale ce pot afecta vremea în China. Munții acționează ca o barieră în fața ploii din Oceanul Indian, ajungând la nord până în deșertul Gobi. (.Acolo unde pământul se întâlnește cu cerul, în 1000 de miracole ale naturii, „Reader's Digest") • jet-stream — (s.n.) Tip neobișnuit de vânturi care aduc aer anormal de cald din sud, ce intră în coliziune cu aerul înghețat de la polul nord și care produc furtuni devastatoare. A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • domeniul tematic în care se încadrează; • publicația din care a fost selectat fragmentul; • regiunile geografice menționate. 6 puncte 2. Menționează care este pericolul pentru alpiniștii care urcă pe vârful Everest. 6 puncte 3. Notează litera care corespunde răspunsului corect. Cuvântul troposferă înseamnă: a. stratul atmosferic care determină în cea mai mare parte vremea de pe Pământ', • b. stratul atmosferic care determină în cea mai mare parte vremea de pe vârful Everest', c. stratul atmosferic care determină în cea mai mare parte vremea din China. 6 puncte 4. Selectează, din text, câte un adjectiv, un numeral cardinal, un substantiv propriu. 6 puncte B. Redactează o compunere de 10-15 rânduri în care să îți exprimi opinia despre faptul că vârful Everest este un miracol al naturii, pe baza fragmentului citat. In compunerea ta, trebuie: • să-ți prezinți opinia despre miracolele naturii; 4 puncte • să valorifici secvențele din text care ilustrează caracteristicile vârfului Everest; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului — 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia — 3 p.; punctuația — 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 7 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Am ascultat din umbră cântarea lor înaltă. Buchetele de trestii dormeau cu foșnet lin. Era o lună plină în fiecare baltă, Și-n fiecare undă o piatră de rubin. P309 Iar nuferii, pe care lianele-i dezgroapă Când i-a-nchegat în tremur lumina unui val, Păreau luceferi galbeni, căzuți adânc în apă Să-nsemne calea lunii spre-ntunecatul val. Și broaștele semețe cântau cu glasuri multe Pe când, din înălțime, privindu-și fața-n lac, Un nour singuratic stătea uimit s-asculte Cum bat ca toaca toate și-o clipă toate tac. Se ridicau departe prelungi bătăi din palme Și note-adânci de flaut ieșeau de jos, din stuh, Părea că lapidează* tăcerea nopții calme O grindină de note zvârlite în văzduh. (George Topîrceanu, Broaștele) • lapidează - (aici) deranjează puternic; perturbă. A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Scrie sinonime contextuale pentru cuvintele semețe, singuratic, văzduh. 6 puncte 2. Indică rolul cratimei în structura spre-ntunecatul. 6 puncte 3. Selectează, din textul dat, două figuri de stil distincte. 6 puncte 4. Numește modul de expunere care predomină în textul citat. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația versurilor; Părea că lapidează tăcerea nopții calme O grindină de note zvârlite în văzduh. 6 puncte B. Argumentează, în 10-15 rânduri, că textul Broaștele, scris de George Topîrceanu, aparține genului liric. în compunerea ta, trebuie: • să precizezi patru dintre caracteristicile genului liric; 2 puncte • să ilustrezi caracteristicile genului liric cu exemple extrase din text; 2 puncte • să explici modul prin care se face simțită prezența eului liric; 2 puncte • să prezinți rolul mijloacelor/ procedeelor artistice în conturarea ideii poetice; 2 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Deșertul Australiei Centrale, unde nu plouă ani în șir, nu pare un loc potrivit pentru broaște. Dar broasca de vizuină reușește să-și facă o casă în acest mediu neospitalier, îngropându-se într-un costum umed, mulat pe piele. Când ultimele iazuri seacă și se transformă în mici băltoace, broasca se duce la culcare. Ea se zvârcolește cu spatele într-o băltoacă noroioasă, îngropându-se în mocirlă până nu se mai vede deloc. Continuă însă să sape până la circa 30 cm adâncime. P310 Ea excavează o groapă mai mare de două ori decât propria ei dimensiune, folosindu-și labele pentru a tasa pământul de-a lungul pereților. Apoi se culcă. Ritmul cardiac și respirația i se încetinesc până la un minimum necesar menținerii vieții. După vreo două săptămâni, straturile superioare ale pielii broaștei se desprind și se lipesc, formând un costum care îi acoperă corpul, total rezistent la apă. Două tuburi micuțe fac legătura între nările broaștei și exterior. Protejată astfel de uscăciune, broasca rămâne acolo până vin ploile. Când simte umezeala picurând prin nisip, se trezește, iese din sacul de piele și urcă la suprafață. Cu doar câteva zile înainte ca iazurile să sece din nou, broasca înfulecă o porție de insecte, bea apă pe săturate și își depune ouăle. OCostumul de scafandru al broaștei cu vizuină, în 1000 de miracole ale naturii, „Reader's Digest") A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • zona geografică în care trăiește broasca cu vizuină; • modul de supraviețuire al broaștei cu viziună în timpul secetei; • modul în care broasca cu vizuină menține legătura cu exteriorul în timpul cât stă îngropată. 6 puncte 2. Selectează șase structuri/ grupuri de cuvinte care conțin referiri la modul de realizare a vizuinii de către broască. 6 puncte 3. Notează litera care corespunde răspunsului corect. Propozițiile din fraza Când ultimele iazuri seacă și se transformă în mici băltoace, broasca se duce la culcare sunt, în ordine: a. subordonată circumstanțială de timp, principală, principală; b. subordonată circumstanțială de timp, subordonată circumstanțială de timp, principală; c. subordonată circumstanțială de timp, principală, subordonată circumstanțială de timp. 6 puncte 4. Precizează funcția sintactică a cuvintelor subliniate din enunțul După vreo două săptămâni, straturile superioare ale pielii broaștei se desprind și se lipesc, formând un costum care îi acoperă corpul, total rezistent la apă. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să relatezi o întâmplare petrecută în timpul unei excursii. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți pe scurt care a fost întâmplarea (reală sau imaginară) la care ai participat în timpul excursiei; 4 puncte • să-ți exprimi opinia despre cele văzute (imaginate) în excursie; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). P311 TEST 8 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Pe verdea margine de șanț Creștea măceșul singuratic, Dar vântul serii nebunatic Pofti-ntr-o zi pe flori la danț. întâi pătrunse printre foi, Și le vorbi cu voce lină, De dorul lui le spuse-apoi, Și suspină - cum se suspină... Și suspină - cum se suspină... Albeața lor de trandafiri, Zâmbind prin roua primăverii, La mângâierile-adierii A tresărit cu dulci simțiri. Păreau năluci de carnaval Cum se mișcau catifelate, Gătite toate-n rochi de bal, De vântul serii sărutate, De vântul serii sărutate. Scăldate-n razele de sus, Muiate în argintul lunii, S-au dat în brațele minciunii, Și rând pe rând în vânt s-au dus. Iar vântul dulce le șoptea, Luându-le pe fiecare, Ș-un valț nebun se învârtea, Un valț - din ce în ce mai tare, Un valț - din ce în ce mai tare. (Alexandru Macedonski, Valțul rozelor) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Identifică, în text, trei cuvinte care aparțin câmpului lexical al naturii. 6 puncte 2. Notează varianta corectă de despărțire în silabe a următoarelor cuvinte: creș-tea/ cre-ștea\ foi/fo-i; li-nă/ lin-ă; al-bea-ța/ alb-ea-ța; to-a-te/ toa-te; mu-ia-te/ mui-a-te. 6 puncte 3. Selectează, din text, un epitet, o metaforă și o comparație. 6 puncte 4. Transcrie, din textul dat, două structuri specifice descrierii, care să conțină perechea adjectiv - substantiv și o structură care să conțină perechea substantiv - substantiv. 6 puncte 5. Explică, în maximum 5 rânduri, semnificația versurilor: S-au dat în brațele minciunii,/ Și rând pe rând în vânt s-au dus. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți semnificația titlului poeziei Valțul rozelor, prin raportare Ia conținutul acesteia. în compunerea ta, trebuie: • să ilustrezi relația dintre titlul și conținutul poeziei; 4 puncte • să evidențiezi două mijloace artistice prin care este susținută relația dintre titlu și conținutul poeziei; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte P312 Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Un alt mare nume al muzicii vine să concerteze la București. Demis Roussos. Pe 4 decembrie, Demis Roussos va susține un concert extraordinar de sărbători la Sala Palatului. Pe lângă repertoriul său, cântărețul [...] va cânta și melodii precum Ave Mana, Silent Night sau Amazing Grace. [...] Biletele pentru acest concert vor fi puse în vânzare începând cu data de 14 septembrie și vor avea prețuri între 80 și 250 lei, în funcție de categorie. Biletele se vor putea găsi la Sala Palatului, Magazinele Diverta, Magazinul Muzica și onlinepe ticketpoint.ro, eventim.ro, bilete.ro, blt.ro, myticket.ro, vreaubilet.ro și calendarevenimente.ro. Demis Roussos va cânta atât piesele care l-au consacrat și care i-au adus peste 100 de discuri de aur, platină și diamant: Forever and Ever, My Friend the Wind, Zorba, Goodbye, My Love, Goodbye, Someday, Lovely Lady of Arcadia, dar și piese care ne vor introduce în atmosfera sărbătorilor: Silent Night, Amazing Grace, Ave Mana, Mary's Boy Child. Numele adevărat al cântărețului este Artemios Ventouris Roussos și s-a născut în Alexandria, în Egipt, pe data de 15 iunie 1946. La începutul carierei, acesta a făcut parte din mai multe formații precum The Idols, We Five și Aphrodites Child, aceasta din urmă fiind o formație de rock progresiv formată împreună cu Vanghelis Papathanassiou și cu Loukas Sideras în timpul revoltei studenților de la 1968, din Franța. In această formulă, cei trei au cunoscut succesul la nivel european cu piesa Rain and Tears. Deși grupul s-a destrămat în 1972, Demis a mai colaborat pe parcurs cu Vangelis. [...] Nu uitați de evenimentul muzical din 4 decembrie 2009. Concertul extraordinar de sărbători Demis Roussos de la București. (Cătălina Ropotan, Concert extraordinar de sărbători, susținut de Demis Roussos la București, în www.bucuresti-news.ro) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • cine este autorul; • unde a fost publicat articolul; • de unde pot fi cumpărate bilete pentru concert. 6 puncte 2. Menționează care sunt elementele de noutate pe care acest concert le propune. 6 puncte 3. Notează litera corespunzătoare răspunsului corect: în fraza încadrată în chenar există: a. două propoziții subordonate atributive; b. trei propoziții subordonate atributive; c. două propoziții subordonate atributive și o propoziție subordonată subiectivă. 6 puncte 4. Precizează cazul și funcția sintactică a cuvintelor subliniate din text. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți un spectacol/ concert/ eveniment cultural la care ai participat. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți, pe scurt, evenimentul la care ai participat; 4 puncte • să-ți exprimi opinia/ impresiile despre evenimentul respectiv; 4 puncte P313 • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.) TEST 9 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: In murmurul fântânei plânge povestea vremilor trecute... De știi s-asculți, auzi iar glasul atâtor guri ce-s astăzi mute: S-a potolit atâta viață, ș-a ars atâta foc de soare, De ani și ani, de când tot curge împrăștiind mărgăritare. De ani și ani...dar de atuncea grădina ș-a schimbat stăpânii Cu glasuri gângave alt 'dată, -pe când eram copii, - bătrânii Lung sfătuiau în șoapta apei sub cernerea de umbre sure, Ș-acum numai apa plânge, iar noi ne-am răznețit* pe-aiure. Sunt ani și ani... dar astăzi unde-s copiii gureși? Unde-i oare Copila ce privea uimită la curcubeiele de soare Ce se fărmau în praful apei, și s-aprindeau din nou măiastre, Ca iarăși să se năruiască etern ca visurile noastre? [...] (Dimitrie Anghel, Murmurul fântânei) • ne-am răznețit (pop.) - am plecat. A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Scrie sinonimele contextuale pentru cuvintele glasul, (s-a) potolit, uimită. 6 puncte 2. Precizează măsura versului De știi s-asculți, auzi iar glasul atâtor guri ce-s astăzi mute. 6 puncte 3. Selectează, din textul dat, o metaforă, o comparație și un epitet. 6 puncte 4. Numește modul de expunere care predomină în textul citat. 6 puncte 5. Explică, în maximum 5 rânduri, semnificația versurilor: Sunt ani și ani... dar astăzi unde-s copiii gureși? Unde-i oare Copitifce privea uimită la curcubeiele de soare. 6 puncte P3 1 4 B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți semnificația titlului poeziei Murmurul fântânei, prin raportare la conținutul acesteia. în compunerea ta, trebuie: • să ilustrezi relația dintre titlul și conținutul poeziei; 4 puncte • să evidențiezi două mijloace artistice prin care este susținută relația dintre titlu și poezie; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: La Teatrul Țăndărică din București se află în plină desfășurare Festivalul Internațional al Teatrului de Animație,,Bucurii pentru copii. Spectacole de colecție". Până de Moș Nicolae, cea de-a cincea ediție a Festivalului aduce spectacole haioase, din țară și din străinătate. Ochii copiilor se fac tot mai mari și mai strălucitori, atunci când aplaudă spectacolele de la Teatrul Țăndărică. Miracolul se produce, în timpul spectacolelor, chiar sub ochii tăi: prichindeii sar de pe scaune în picioare, aplaudă, zâmbesc, mârâie, când își exprimă dezacordul față de personajele negative, află despre viața lui Mozart și pot auzi spectacole în engleză, așa cum a fost cazul unei montări excepționale, „Micul Amadeus ", aduse la Țăndărică, duminică seară, din Israel. [...] Directorii teatrului și juriului, Călin Mocanu și, respectiv, Ion Parhon, cu sprijinul Primăriei Municipiului București și Ministerului Culturii și Cultelor, așază, astfel, în fiecare zi sub brad până de Moș Nicolae, la Teatrul Țăndărică, numeroase spectacole-bijuterii (nouă din țară și șase din străinătate), printre care „Cum s-a furat Soarele și Luna ", al Teatrului Figurina, din Budapesta, „ Unde te duc picioarele? ", de la Teatro deipiedi, din Roma, sau „Lucrurile vieții" de la Teatrul Trastam, din Barcelona. Astăzi, de dimineață de la ora 11.00, copiii pot vedea ,, Uriașul cel bun și prietenos ", montat de regizorul Ioan Brancu, la Teatrul de Animație Țăndărică, iar de la ora 18.00, va fi reprezentat „Etcetera!", de la Teatrul K3, Bialystok, din Polonia. [...] Teatrul de păpuși este cea mai veche formă de teatru tradițional, care renaște în zilele noastre. [...] (Simona Chitan, „Bucuriipentru copii" la Țăndărică, în „Evenimentul zilei") A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • care este tema articolului; • unde a fost publicat articolul; • care sunt țările reprezentate, conform informațiilor din fragmentul citat. 6 puncte 2. Menționează care sunt atitudinile copiilor și selectează fragmentul în care este descris modul în care aceste atitudini se manifestă. 6 puncte 3. Notează litera corespunzătoare răspunsului corect: Propoziția subordonată din fraza Ochii copiilor se fac tot mai mari și mai strălucitori, atunci când aplaudă spectacolele de la Teatrul Țăndărică este: a. atributivă; b. completivă indirectă; c. circumstanțială de timp. 6 puncte P315 4. Selectează, din ultima frază a fragmentului citat, un predicat nominal, un subiect exprimat prin pronume și un atribut substantival. 6 puncte B. Alege, dintre spectacolele menționate în articolul citat, unul pe care ai dori să îl urmărești. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să îți susții alegerea. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți, pe scurt, motivele pentru care ai ales spectacolul respectiv; 4 puncte • să prezinți subiectul spectacolului, așa cum ți-1 imaginezi, sugerat de titlu; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului — 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.) TEST 10 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Toamnă! Pădurea fumegă. Negurile se lasă perdeluind zările. Păsările se rotesc în înalt, se deșiră, iar se strâng și iar se răresc, apoi își aleg călăuzele, le pun în frunte, și-n vârf de săgeată călătoresc. Se ridică stolul sus-sus, pe apa albastră a cerului, și lin, ca împinse de un dor tainic, vâslesc, se șterg din zarea plaiurilor noastre. Se duc! încotro? In nopțile reci de toamnă, văzduhul parcă freamătă. O lume ciudată pare că prinde ființă sub stele; noiane de frunze desprinse pare că sunt purtate de vânturi; umbre se strecoară rătăcite; țipete răsar și se sting; chemări de călăuzire umplu largul cuprinsului. Sunt păsările călătoare. Și cu ele parcă iau ceva din sufletul nostru, în ochii lor parcă fură soare, pe aripile lor parcă duc primăvara. (Emil Gârleanu, Nedespărțite!...) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Scrie antonimele potrivite pentru cuvintele (în) înalt, lin, ciudată. 6 puncte 2. Selectează, din textul citat, trei figuri de stil diferite. 6 puncte 3. Transcrie doi termeni care constituie indici de timp. 6 puncte 4. Explică, în 2-3 rânduri, rolul pe care îl are în text semnul exclamării. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația ultimei fraze a textului citat. 6 puncte P3 1 6 B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să susții afirmația că textul citat este o descriere literară. în compunerea ta, trebuie: • să evidențiezi două caracteristici ale descrierii literare, prin referire la textul citat; 4 puncte • să precizezi mijloacele artistice prin care trăsăturile descrierii literare sunt puse în evidență în textul citat; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Supranumită „paradisul păsărilor ", datorită unei foarte bogate faune ornitologice, Delta Dunării adăpostește peste 350 de specii din care 90 sunt strict protejate prin convenții internaționale și declarate monumente ale naturii. Aproximativ 170 de specii de păsări cuibăresc aici, iar peste 100 sunt specii de pasaj, „vizitatori" de iarnă sau în trecere primăvara și toamna. Coloniile de păsări au reprezentant dintotdeauna atracția Deltei, atât pentru cercetători, cât și pentru turiști sau vânători. Miile de cuiburi construite pe crengile zăvoaielor de salcie sau în stufăriș, zgomotul și atmosfera specifice parcă altor ere geologice, zborul miilor de păsări în căutarea hranei pentru pui, transformă coloniile de păsări într-un rai nu numai al ornitologilor, dar și al oricărui iubitor al naturii. Romulus Știucă, de la Institutul de Cercetare Dezvoltare Delta Dunării, ne-a declarat: „In prima perioadă a toamnei, în lunile septembrie și octombrie, păsările care cuibăresc în Delta Dunării, se pregătesc de migrație spre sudul Europei, urmărind un traseu bine stabilit de-a lungul Mării Negre, pe teritoriul Bulgariei, Greciei, Mării Mediterane, Turciei, Israelului, Peninsulei Sinai, apoi cursul Nilului până în apropierea Kenyei. Chiar în Africa de 'Sud s-au întâlnit păsări inelate în Delta Dunării în perioada de iarnă. [...]" Delta Dunării adăpostește 60% din populația mondială de cormoran mic, 4000 de perechi de pelican comun, 210 perechi de pelican creț. De asemenea, 40% din populația mondială a gâștii cu gât roșu se găsește în Delta Dunării și Bulgaria, alături de un număr important de țigănuși, stârci galbeni, rațe pestrițe, rațe cu ciuf rațe roșii și altele. Tot în Delta Dunării se găsește și cea mai mare colonie de pelicani din Europa. Este o specie protejată și reprezintă simbolul Deltei. Este un oaspete de vară, iar la începutul toamnei migrează, în jurul echinocțiului de toamnă, spre locuri mai calde. (Teofilia Nistor, Migrația de toamnă a păsărilor din Delta Dunării - www.euranet.eu) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru flecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • tema articolului; • țările străbătute de păsări, numite în fragmentul citat; • simbolul Deltei Dunării. 6 puncte 2. Precizează care sunt trăsăturile care fac ca Delta Dunării să pară că aparține altei ere geologice. 6 puncte P317 3. Notează litera corespunzătoare răspunsului corect: Prima propoziție subordonată din textul citat este: a. completivă directă; b. atributivă; c. circumstanțială de loc. 6 puncte 4. Selectează, din text, câte un: numeral cu valoare substantivală, adjectiv pronominal nehotărât, pronume relativ. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți o întâmplare care ar putea avea loc pe parcursul călătoriei păsărilor migratoare. în compunerea ta, trebuie: • să respecți, în relatarea acțiunii, succesiunea momentelor subiectului; 4 puncte • să prezinți elementele cadrului spațio-temporal; 4 puncte • să găsești un titlu potrivit; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului — 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.) TEST 11 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Zice că odată, acu vreo sută și nu știu câți ani, a dat poruncă Dardarot, împăratul iadului, să s-adune dinainte-i diavolii, de la mare pân la mic, unul să nu fie lipsă, că-i scurtează coada și-i lungește urechile! Și, dacă s-au adunat ei cu toții, împăratul s-a tras de țăcălie scrâșnind strașnic, a tușit de i-a părăit jețul, a holbat ochii la el și le-a zbierat așa: — Afurisiților! care dintre voi nu e zevzec, să-i treacă pe sub nas toate și el să nu bage nimic la cap, trebuie să fi luat seama, ca și mine, că toți oamenii sosiți de pe la dânșii aici la noi nu se plâng decât numa și numa de soțiile lor; toată vina pentru pierzarea lor o aruncă în spinarea nevestelor; pe care-l întrebi de ce a ajuns aici: „femeia " și iar „femeia". Măi, am zis eu în gândul meu, adevărat să fie asta?... Pe spusele oamenilor, firește, mare temei nu putem pune, fiindcă-i știm ce iubitori de adevăr sunt. Dar iarăși nu-mi vine să las așa lucru ciudat fără de aproape cercetare; căci politica împărăției noastre cere ca să știm tot, fără greșală, nici îndoială... Mai întâi, era să vă poruncesc a supune la cazne fioroase pe toate femeile, doar de-om putea afla de la dânsele un crâmpei P3 1 8 de adevăr; dar, pe urmă, m-am gândit că nici așa n-ajungem la mare ispravă; le cunoaștem și pe dumnealor cât de-ndărătnice și de-ncăpățănate sunt... Așadar și prin urmare, după multă chibzuință, am hotărât să trimit pe mititelul, pe Aghiuță... Ce? n-a venit Aghiuță?... Unde-i Aghiuță? Mititelul sta pitit tocma pântre diavolii mărunței de la urmă, și, pe când cuvânta Dardarot, el, trăgând cu urechea, își cântărea coada-n mâni. Cum și-a auzit numele, a lăsat coada și a țipat: — Aici sunt, întunecimea-ta! — Apoi, dacă ești aicea, ce nu te-arăți mai la vedere? Vino-ncoace, proclete! Te dai coadei, ai? Simțiși c-am să te pun la treabă și te pitești, să nu-ți văd mutra, să nu-mi aduc aminte de tine, mititelul taichii! Si când s-a apropiat Aghiuță de tron, l-a-nhățat Dardarot de urechi și scuturăndu-l, de-i trosnea junghietura - de dragoste multă ce avea pentru el, fiindcă era mititelul mucalit și când se plictisea împăratul de treburile-mpărăției, pe el îl chema, să-i spuie lafuri și să-i facă giumbușuri. — Ascultă-mă, Aghiuță puiule... Dumneata numaidecât ai să iei din comoara-mpărătească suta de mii de galbeni aduși alaltăieri cu zgârcitul pe care-l îngropară cu talerul pârliții de mahalagii, că-ncepuse să le miroasă - zi o sută de mii de galbeni. Apoi, o să te-mpelițezi din cap până-n călcâie în chip de om muritor și să te duci pe pământ, în ce loc ți s-o părea mai potrivit. Acolo - ascultă bine, astâmpără-te cu codița! - să te căsătorești și să trăiești cu nevasta zece ani. Pe urmă să te faci că mori; să-ți lași acolo trupul, și să te-ntorci să-mi dai socoteală una câte una de toate păn câte ai fost trecut ca om însurat... Bietul Aghiuță! știa el de ce sta pitit pântre plevușcă, măcar că era un drac și jumătate: bănuise ce-l aștepta, că iar o să-i dea cine știe ce grea sarcină. (I.L. Caragiale, Kir Ianulea) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Rescrie fragmentul următor, înlocuind cuvintele subliniate cu sinonime adecvate contextual: Bietul Aghiuță! știa el de ce sta pitit pântre plevușcă, măcar că era un drac și jumătate. 6 puncte 2. Argumentează prezența unui pleonasm în fragmentul următor: Așadar și prin urmare, după multă chibzuință, am hotărât să trimit pe mititelul, pe Aghiuță. 6 puncte 3. Transcrie, din text, trei cuvinte a căror formă este considerată neliterară și indică forma literară a acestora. 6 puncte 4. Indică tema cuvântării lui Aghiuță. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, intenția ironică a naratorului, în descrierea împărăției iadului. 6 puncte B. Scrie, în maximum 10 rânduri, rezumatul textului citat, respectând regulile de alcătuire a unui asemenea tip de compunere. în compunerea ta, trebuie: • să respecți fidelitatea față de textul dat; 2 puncte • să desprinzi ideile principale ale textului; 2 puncte • să prezinți succesiunea întâmplărilor la care participă personajele; 2 puncte • să respecți convențiile specifice rezumatului; 2 puncte • să ai un conținut adecvat tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte P319 Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Câteva linii și două puncte. Așa s-a născut Omulețul lui Gopo, sau, mai simplu, Omulețul, creația lui Ion Popescu-Gopo, primul cineast român care a câștigat un premiu Palme d'Or, de la moartea căruia s-au împlinit 20 de ani (29 noiembrie 1989). „ La început am încercat să fac filme după Disney. Când am văzut ca nu pot să egalez perfecțiunea lui tehnică, am început să fac filme anti-Disney. Deci, frumusețe-nu, culoare- nu, gingășie-nu. Singurul domeniu în care puteam să-l atac era subiectul", mărturisea Gopo despre începuturile carierei sale. Atunci a încercat să atragă atenția asupra ideilor expuse. Pentru asta avea nevoie de un protagonist fără expresivitate, dar care să fie original. „Am făcut un omuleț cu mare economie de linii. Ochii lui sunt două puncte, nu și-i poate da peste cap și nici nu se uită galeș. Mi-am redus de bunăvoie posibilitățile. Gura lui este aproape imobilă. Nu am folosit nici expresia feței. Subiectul însă a căpătat forță." Povestea Omulețului și a creatorului său este prezentată într-un montaj excepțional, „ Gopo, un nume de legendă ", realizat de Manuela Hodor, care a avut premiera vineri la Cinemateca Eforie. Declarații ale colegilor și prietenilor cineastului, fotografii de arhivă, puține înregistrări audio și video au fost puse cap la cap pentru a reconstitui traseul unui mare Omuleț. Pseudonimul de Gopo nu este o poreclă, ci a rezultat prin alăturarea primelor două litere de la numele părinților săi: numele de fată al mamei sale, Gorenco, și numele tatălui, Popescu. Omulețul lui este un humanoid nud cu linii simple, care aduce în discuție problemele lumii contemporane. Primul succes al acestui personaj a fost reprezentat de premiul Palme d 'Or la Cannes, primit în 1957pentru „Scurtă istorie". Acest umanoid cu cap lunguieț, cu mâini și picioare subțiri și cu burtica rotunjită, care a cucerit lumea întreagă, a anticipat cucerirea spațiului extraterestru și primii pași ai omului pe Lună, lansându-se cu racheta în Cosmos, cu cinci ani înaintea lui Iuri Gagarin și devenind primul „ om " care a călătorit în spațiu. De asemenea, a explorat alte planete, îndrăznind să arate că sunt purtătoare de viață. Toate acestea le-a făcut ținând, când aproape de piept, când după ureche sau în mână, o floare. [...] (Cristina Spiridon, Gopo anti-Disney, în ziarul „Ziua") A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • tema articolului; • creatorul la care s-a raportat Ion Popescu-Gopo, pentru a-1 proiecta pe Omuleț, • premiul pe care 1-a câștigat Ion Popescu-Gopo, cu desenul său animat. 6 puncte 2. Precizează care sunt trăsăturile fizice care îl individualizează pe Omulețul lui Ion Popescu-Gopo. 6 puncte 3. Notează litera corespunzătoare răspunsului corect: Propozițiile subordonate din fraza: De asemenea, a explorat alte planete, îndrăznind să arate că sunt purtătoare de viață sunt: a. completivă directă și subiectivă; b. completivă indirectă și subiectivă; c. completive directe. 6 puncte 4. Precizează funcțiile sintactice ale cuvintelor subliniate din propoziția: Toate acestea le-a făcut ținând, când aproape de piept, când după ureche sau în mană, o floare. 6 puncte P320 B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți desenul animat pe care îl îndrăgești în mod deosebit. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți, pe scurt, personajele desenului animat și acțiunile sale; • să motivezi preferința ta față de acest desen animat; • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.) TEST 12 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Soarele pășise demult, acum, peste creștetul stâncii mele de adăpost și adâncimile din apus își prelungeau repede chipurile lor de umbră deasupra văilor dimpotrivă. Noaptea se vestea grăbită din adâncuri și luna nu pășise, încă, dincoace de hotarele răsăritului său. In schimb, însă, de sub marginile văzduhului, de pretutindeni, nenumărate grămezi vinete de nouri posomorâți și cu frunți îndrăznețe și amenințătoare se iviră fară veste și împânziră într-o clipă, de jur împrejur, linia de împreunare a cerurilor cu pământul... Ai fi zis că imense și negre urdii de fantome uriașe urcau în rânduri strânse, pe-nalte trepte de haos, pe ansamblul cel mai de deasupra al tăriilor cerești... un tunet răzleț, răsărit din miazănoapte, răscoli clocotitor nemărginirile rotunde și un ropot fără întrerupere și nedeslușit vestea, de pretutindeni, apropierea prăpăstioasă a artileriei cerești... O puternică suflare de vânt, trecătoare și iute, ca un glas de pieire, strecurându-se printre frunzișuri stinse, tânguios și jalnic, în nesfârșitul umbros al depărtărilor... Vijelia își trimise înainte pe cel mai ager dintre vestitorii săi înaripați... (Calistrat Hogaș, Singur) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Transcrie, din prima frază a textului, câte un cuvânt format prin: a. compunere; b. derivare cu sufix; c. conversiune. 6 puncte 2. Transcrie un cuvânt care conține hiat și două cuvinte care conțin diftong. 6 puncte 3. Precizează tema textului citat. 6 puncte P3 2 1 4. Selectează două figuri de stil distincte, remarcate în fragmentul citat. 6 puncte 5. Transcrie, din textul dat, două structuri specifice descrierii, care să conțină perechea substantiv-adjectiv. 6 puncte B. Scrie, în maximum 15 rânduri, rezumatul unui text studiat, respectând regulile de alcătuire a unui asemenea tip de compunere. în compunerea ta, trebuie: • să respecți fidelitatea față de textul studiat; 2 puncte • să desprinzi ideile principale ale textului; 2 puncte • să prezinți succesiunea întâmplărilor la care participă personajele; 2 puncte • să respecți convențiile specifice rezumatului; 2 puncte • să ai un conținut adecvat tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Este bine să sărbătorești. Este bine să te alături celor care celebrează viața. Am participat cu foarte mare plăcere la ceea ce s-a numit Ziua Mondială a Animalelor. Sărbătorită cu mare fast și la București, se poate spune că a fost un eveniment care a marcat multe vieți: pe ale participanților care deja au câte un animăluț de companie și au participat la concursurile premiate cu generozitate de organizatori, pe ale celor care au plecat acasă cu câte un un cățel sau cu câte o pisică și evident pe ale animăluțelor adoptate. [...] Și pentru ca show-ul să fie complet, organizatorii au oferit celor prezenți spectacole de dresură pe măsura evenimentului, momente aplaudate îndelung, savurate și trăite la intensitate maximă. Pentru că nu mă pot opri aici o voi spune: dacă poți, adoptă un câine sau o pisică. Pe lângă faptul că salvezi o viață, chiar viața ta va fi un pic mai bogată, experiențele tale un pic mai variate și cenușiul cotidian un pic mai colorat. (Ziua mondială a animalelor, (Editorial) în revista „DogMagazin", nr. 88, noiembrie 2009, http://www.dogmagazin.ro) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • domeniul tematic în care se încadrează; • publicația din care a fost selectat fragmentul; • locul în care s-a desfășurat evenimentul. 6 puncte 2. Selectează enunțul care conține un îndemn. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: Prima propoziție subordonată din text este: a. predicativă; b. completivă directă; c. subiectivă. 6 puncte 4. Selectează, din text, câte un: adverb de mod, pronume relativ, substantiv comun. 6 puncte B. Imaginează-ți că ești unul dintre participanții la evenimentul organizat de Ziua Mondială a Animalelor. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să îți exprimi opinia despre acest eveniment. P322 în compunerea ta, trebuie: • să prezinți cadrul spațio-temporal; 4 puncte • să valorifici secvențele din text care ilustrează secvențele evenimentului; 4 puncte • să exprimi un punct de vedere referitor la semnificația momentului (enunțarea opiniei, motivarea acesteia, concluzia); 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției-1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 13 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Iată-mă! Tot eu cea veche! Ochii? hai, ce mai pereche! Și ce cap frumos răsare! Nu-i al meu? Al meu e oare? Dar al cui! Și la ureche Uite-o floare. Asta-s eu! Și sunt voinică! Cine-a zis că eu sunt mică? Uite, zău, acum iau seama Că-mi stă bine-n cap năframa Și ce fată frumușică Are mama! (George Coșbuc, La oglindă - fragment) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Scrie trei termeni care aparțin familiei lexicale a cuvântului floare. 6 puncte 2. Precizează numărul de sunete și numărul de litere din următoarele cuvinte: cea, veche, seama. 6 puncte 3. Formulează un enunț în care să explici rolul pe care îl are frecvența semnului exclamării în fragmentul citat. 6 puncte 4. Explică într-un enunț rolul diminutivului din penultimul vers. 6 puncte 5. Precizează măsura primului vers. 6 puncte 323 B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți semnificația titlului poeziei La oglindă, prin raportare la fragmentul citat. în compunerea ta, trebuie: • să ilustrezi relația dintre titlul și conținutul fragmentului de text; 4 puncte • să evidențiezi două mijloace artistice prin care este susținută ideea sugerată de titlu; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Lucian Bute, campionul mondial IBF la categoria supermijlocie și-a apărat titlul în fața lui Andrade. Lucian Bute este cel mai cunoscut român în Canada, iar respectul de care se bucură compatriotul nostru este imens. Campionul mondial IBF la supermijlocie și-a apărat cu succes titlul, la Quebec, în fața a 16.473 de spectatori care l-au aplaudat minute în șir, iar la întoarcerea acasă, în Montreal, a avut parte de alte surprize. Astfel, Lucian Bute a fost invitat la un meci de hochei pe care Montreal Canadiens îl juca acasă cu Toronto Maple Leafs, un veritabil derby al Canadei. Compatriotul nostru a mers la meci însoțit de cei din stafful de la Interbox și de prietenii lui din România, printre care Emanoil Savin, primarul din Bușteni, cel care a ajutat la strângerea a 150.000 de dolari, bani cu care s-au cumpărat drepturile de televizare a meciului de la Quebec, și Rudei Obreja, președintele FR de Box. (Adrian Macarie, Lucian Bute, aclamat de 22.000 de canadieni, în ziarul „Gândul", 3 decembrie, 2009) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc fragmentul de articol citat: • domeniul tematic în care se încadrează; • publicația din care a fost selectat fragmentul; • locul în care s-a susținut meciul câștigat de Lucian Bute. 6 puncte 2. Transcrie un enunț în care este exprimată atitudinea spectatorilor la finalul meciului. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: Prima propoziție subordonată din textul citat este: a. atributivă; b. predicativă; c. subiectivă. 6 puncte 4. Precizează funcția sintactică a cuvintelor subliniate: iar respectul de care se bucură compatriotul nostru este imens. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să-ți prezinți opinia despre practicarea unui sport. în compunerea ta, trebuie: • să-ți prezinți opinia despre necesitatea practicării unui sport; 4 punctc P324 • să evidențiezi calitățile care se dezvoltă prin sport; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 14 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: „Nu trebuie să fii cât un munte de mare ca să poți judeca. Ci de-aifi cât o neghină ori cât un fir de colb, dacă ai în căpușorul tău scânteia dumnezeiască ce cuprinde lumea, ți-i de ajuns: știi ce ești, de unde vii și-ncotro trebuie să te îndrepți Gândirea aceasta i-o spusese gănganiei o furnică. Și spusa muncitoarei îi intrase atunci pe o ureche și-i ieșise pe alta. De-abia văzuse de câteva zile lumina soarelui, pământul și florile! In iarbă i-au părut toate un rai; dar când a întins aripioarele și-a zburat, mirându-se că poate să străbată aerul, când apoi a căzut istovită de oboseală, pe-o frunză, atunci întâiași dată a cunoscut greul. Și spusele furnicii i-au venit în minte... Ce era? O gânganie mică, fără strălucire, rotundă, ca o sămânță. De unde venea? Din iarbă; ținea minte că se trezise sub o rochița-rândunicii. Dar încotro avea să se îndrepte? Ei, asta era greul! A coborât de pe frunză și-a purces să caute din nou furnica. A umblat încoace și încolo - furnica nicăieri. Altele a întâlnit, dar grăbite. Furnicile nu prea stau de vorbă. A mers mult și bine; altă gândire n-a mai auzit. înțelepciunea e rară", se gândea biata gânganie. Și acesta a fost al doilea necaz al ei. E greu începutul! într-o zi o prinse ploaia... (Emil Gârleanu, Cât un fir de neghină) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Menționează câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor: judeca, rai, să te îndrepți. 6 puncte 2. Transcrie câte un cuvânt care conține: a. diftong; b. triftong; c. hiat. 6 puncte P325 3. Numește o figură de stil care apare în enunțul: Ce era? O gânganie mică, fără strălucire, rotundă, ca o sămânță. 6 puncte 4. Explică sensul expresiei subliniate din enunțul următor: Și spusa muncitoarei îi intrase atunci pe o ureche și-i ieșise pe alta. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația enunțului: Ci de-aifi cât o neghină ori cât un fir de colb, dacă ai în căpușorul tău scânteia dumnezeiască ce cuprinde lumea, ți-i de ajuns: știi ce ești, de unde vii și-ncotro trebuie să te îndrepți." 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți semnificația titlului narațiunii Cât un fir de neghină, prin raportare la conținutul fragmentului citat. în compunerea ta, trebuie: • să ilustrezi relația dintre titlul și conținutul fragmentului de text; 4 puncte • să evidențiezi două mijloace artistice prin care este susținută ideea sugerată de titlu; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Furnicile care taie frunze cultivă o ciupercă specială pe care o recoltează drept hrană. Această ciupercă este crescută pe un compost din frunze tăiate de furnicile lucrătoare, cu fălcile lor puternice. Aceste bucăți de frunză pot cântări de 20 de ori mai mult decât o furnică. Lucrătoarele își găsesc drumul de la și spre colonie lăsând urme de miros marcate cu substanțe speciale numite feromoni. Pot fi până la opt milioane de indivizi în fiecare colonie de furnici. Sunt câteva tipuri de lucrătoare, dar o singură matcă. (Furnicile care taie frunze, în Enciclopedia animalelor) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează un enunț în care să precizezi: • titlul articolului; • tema fragmentului; • titlul volumului din care a fost selectat. 6 puncte 2. Transcrie un enunț care cuprinde o informație surprinzătoare despre viața furnicilor. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: Ultima propoziție subordonată din fraza: Furnicile care taie frunze cultivă o ciupercă specială pe care o recoltează drept hrană se contrage în partea de propoziție corespunzătoare: a. atribut; b. complement indirect; c. subiect. 6 puncte 4. Precizează valoarea morfologică și funcția sintactică a cuvintelor subliniate din enunțul: Furnicile care taie frunze cultivă o ciupercă specială pe care o recoltează drept hrană. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți o întâmplare din lumea gâzelor. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți, pe scurt, întâmplarea pe care ai imaginat-o; 4 puncte P326 • să-ți exprimi opinia despre cele întâmplate; 4 puncte • să ai un conținut adecvat tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 15 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Priveam fără de țintă-n sus - Intr-o sălbatică splendoare Vedeam Ceahlăul la apus, Departe-n zări albastre dus, Un uriaș cu fruntea-n soare, De pază țării noastre pus. Și ca o taină călătoare, Un nor cu muntele vecin Plutea-ntr-acest imens senin Și n-avea aripi să mai zboare! Și tot văzduhul era plin De cântece ciripitoare. [...] Cât de frumoasă te-ai gătit, Naturo, tu! Ca o virgină Cu umblet drag, cu chip iubit! Aș vrea să plâng de fericit, Că simt suflarea ta divină, Că pot să văd ce-ai plăsmuit! [...] (George Coșbuc, Vara) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Selectează, din text, trei neologisme. 6 puncte 2. Notează varianta corectă de despărțire în silabe a cuvintelor: să-lba-ti-că/săl-ba-ti-că; i-mens/ im-ens; fer-i-cit/fe-ri-cit. 6 puncte P327 3. Selectează, din prima strofă, o metaforă, o comparație și o inversiune. 6 puncte 4. Precizează rolul pe care îl are în text substantivul în cazul vocativ: Cât de frumoasă te-ai gătit, Naturo, tu!... 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația versurilor: Ceahlăul... Un uriaș cu fruntea-n soare, De pază țării noastre pus. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți imaginea verii, așa cum apare în textul Vara de George Coșbuc. în compunerea ta, trebuie: • să identifici sentimentele exprimate; 4 puncte • să evidențiezi două mijloace artistice prin care se conturează tema textului; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Legendele Ceahlăului, Olimpul Moldovei, îți incită imaginația, cărările lui îți provoacă trupul, iar tradițiile localnicilor îți încântă inima. Legendarul „ Olimp al Moldovei" ocupă o poziție centrală în lanțul răsăritean al Carpaților. E înconjurat de Valea Bistricioarei la nord și de Valea Bicazului la sud, de Valea Bistriței la est și de văile Bistrei, Pinticului și Jidanului la vest și oferă priveliști de neuitat: stânci golașe, Lacul Izvorul Muntelui, case blajine, cu dantelării în lemn, garduri cu_uluci și căpițele de fân. Ceahlăul nu admite vreun adversar în preajmă și astfel, chiar dacă nu ajunge la dimensiuni spectaculoase (cel mai înalt vârf, Ocolașul Mare, are abia 1.907 metri altitudine), impozanța acestui masiv și singularitatea sa în regiune, a stârnit imaginația oamenilor, de-a lungul anilor, și a umplut o întreagă literatură. (Sabin Dorohoi, O zi pe muntele sfânt al Moldovei, http://turism.evz.ro) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • denumirea sub care este cunoscut Ceahlăul; • poziționarea sa în lanțul carpatic; • numele și altitudinea celui mai înalt vârf din Ceahlău. 6 puncte 2. Numește două dintre priveliștile de neuitat pe care le oferă Ceahlăul. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: Fraza Legendele Ceahlăului, Olimpul Moldovei, îți incită imaginația, cărările lui îți provoacă trupul, iăr tradițiile localnicilor îți încântă inima are următoarea structură: a. principală + princîțVală J- secundară; b. principală + principală + principală; c. principală + secundară + secundară. 6 puncte 4. Precizează funcția sintactică a cuvintelor subliniate: Ceahlăul nu admite vreun adversar. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să realizezi descrierea unui peisaj (de deal/ de câmpie/ de munte), care te-a impresionat în drumețiile tale. P328 în compunerea ta, trebuie: • să ordonezi elementele tabloului; 4 puncte • să folosești patru figuri de stil; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, Astilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 16 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: S-a deșteptat prisaca din poiană Subt uriașul clopot de azur, Și sună tot cuprinsul dimprejur, De-ai spune că o harfă-eoliană E aninată undeva de-un ram... De-ar fi să stai nesigur la răscruce, Căci pretutindeni murmurul l-auzi - Asemeni unui tainic călăuz, Te cheamă, te îmbie și te duce, Fără să vrei, al florilor parfum... Poiana pare-o uriașă floare, Ce schimbă curcubeie de culori, Dar nu-i o floare, ci sunt mii de flori, Din care ies scântei rătăcitoare Ce se aprind în aer și dispar. [...] Neobosite - aleargă în lumină Albinele zburând din loc în loc, Acum se-nclină-un fir de simioc, Acum se-nalță galbenă-o sulcină, Și mursa*-n aur se preschimbă-ncet. (Dimitrie Anghel, Alesul) * mursa - băutură fermentată preparată din miere amestecată cu apă sau lapte; hidromel. A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Menționează câte un antonim al cuvintelor: s-a deșteptat, uriașul, pretutindeni. 6 puncte 2. Scrie o consecință a folosirii primei cratime din text. 6 puncte 3. Numește două procedee artistice/ figuri de stil care apar în strofa a doua. 6 puncte 4. Transcrie câte un vers în care există: a. imagine vizuală; b. imagine auditivă. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația ultimelor două versuri ale primei strofe. 6 puncte P327 B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să argumentezi că textul Alesul de Dimitrie Anghel aparține genului liric. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți două trăsături ale genului liric, ilustrându-le pe text; • să prezinți semnificațiile textului și rolul figurilor de stil; • să ai un conținut adecvat tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Albinele trăiesc în colonii puternic ierarhizate care pot cuprinde mii de indivizi. Fiecare colonie este condusă de o singură matcă, cea mai mare albină din stup. Ea depune toate ouăle, uneori și 1500 de ouă pe zi. [...]. Coloniile trăiesc în stupi construiți din ceară de lucrătoare. Acestea construiesc faguri cu șase pereți care sunt rezistenți la apă. Unele celule suntfolosite drept camere unde se dezvoltă larvele. Alte celule sunt depozite de miere, de unde colonia se hrănește când nectarul și florile sunt puține. Pe lângă construcția fagurelui, lucrătoarele au grijă de albinele tinere și adună hrana pentru colonie. Ele produc o substanță numită lăptișor de matcă cu care sunt hrănite larvele. Toate larvele se hrănesc cu lăptișor de matcă la început, însă viitoarele mătci se hrănesc numai cu această substanță. Când colonia ajunge la dimensiunea maximă, matca bătrână zboară din stup, pentru a forma unul nou, urmată de mii de lucrătoare. Prima matcă ce va apărea va deveni stăpâna vechii colonii. (Colonia de albine, în Enciclopedia animalelor) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează un enunț în care să precizezi: • titlul articolului; • tema fragmentului; • titlul volumului din care a fost selectat. 6 puncte 2. Transcrie un enunț care cuprinde o informație surprinzătoare despre viața albinelor. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: Propoziția subordonată din fraza: Când colonia ajunge la dimensiunea maximă, matca bătrână zboară din stup, pentru a forma unul nou, urmată de mii de lucrătoare se contrage în partea de propoziție corespunzătoare: a. complement circumstanțial de timp; b. complement circumstanțial de loc; c. subiect. 6 puncte 4. Precizează valoarea morfologică și funcția sintactică a cuvintelor subliniate din enunțul: Toate larvele se hrănesc cu lăptișor de matcă la început, însă viitoarele mătci se hrănesc numai cu această substanță. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să descrii imaginea unei dimineți într-o zonă de munte. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți cadrul spațio-temporal (unde, când); 4 puncte • să descrii sugestiv peisajul (imagine de ansamblu, detalii); 4 puncte P330 • să ai un conținut adecvat tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției-1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 17 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: In poiana tăinuită, unde zbor luciri de lună, Floarea oaspeților luncii cu grăbire se adună, Ca s-asculte-o cântăreață revenită-n primăvară Din străinătatea neagră, unde-i viața mult amară. [...] în poiană mai vin încă elegante floricele, Unele-n condurii doamnei și-n rochiți de rândunele, Altele purtând în frunte, înșirate pe o rază, Picături de rouă dulce care-n umbră scânteiază. Ele merg, s-adună-n grupe, se feresc de buruiene Și privesc sosind prin aer zburători cu mândre pene, Dumbrăvenci, granguri de aur ce au cuiburi de matasă, Ciocârlii, oaspeți de soare, rândunele,-oaspeți de casă. Mierle vii, șuierătoare, cucul plin de îngâmfare, Gaița ce imitează orice sunete bizare, Stigleți, presuri, macalendri ce prin tufe se alungă Și duioase turturele cu dor lung, cu jale lungă. Dar, tăcere!... Sus pe-un frasin un lin freamăt se aude!... Toți rămân în așteptare. Cântăreața-ncet prelude. Vântul tace, frunza deasă stă în aer neclintită... Sub o pânză de lumină lunca pare adormită. [...] E privighetoarea dulce care spune cu uimire Tainele inimii sale, visul ei de fericire... Lumea-ntreagă stă pătrunsă de-al ei cântic fără nume... Macul singur, roș la față, doarme, dus pe ceea lume! (Vasile Alecsandri, Concertul în luncă) P327 A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Transcrie trei cuvinte a căror formă nu este acceptată de DOOM2, precizând forma lor actuală. 6 puncte 2. Scrie, din text, trei cuvinte aparținând câmpului lexical al păsărilor. 6 puncte 3. Selectează, din primele două strofe, un epitet, o personificare și o metaforă. 6 puncte 4. Motivează scrierea cu alt tip de caractere a cuvintelor din versul Unele-n condurii doamnei și-n rochiți de rândunele. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația versurilor: Vântul tace, frunza deasă stă în aer neclintită.../ Sub o pânză de lumină lunca pare adormită. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți trăsăturile pastelului, pe baza textului Concertul în luncă. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți două trăsături ale pastelului, ilustrându-le cu exemple din text; • să evidențiezi două mijloace artistice prin care se conturează tema textului; • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Un teatru din Londra a achiziționat un dispozitiv, care permite spectatorilor care nu vorbesc limba engleză să citească în propria limbă și, în timp real, pe un ecran digital portabil, dialogurile pieselor. Teatrul Shaftebury, amplasat în celebrul cartier West End, este primul care pune la dispoziția spectatorilor dispozitivul Airscript, un mic ecran portabil fără fir, care funcționează ca un sistem de subtitrare în mai multe limbi (engleză, franceză, germană, italiană, spaniolă, rusă, japoneză și chineză). Viteza de traducere este controlată în așa fel, încât traducerea să corespundă perfect cu momentul acțiunii. (Traduceri simultane pe ecrane portabile, în „Adevărul. Supliment literar-artistic") A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc fragmentul citat: • tema fragmentului; • denumirea dispozitivului; • orașul în care se află Teatrul Shaftebury. 6 puncte 2. Transcrie o structură de 12-13 cuvinte, în care este descris dispozitivul. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: Prin expansiunea părții de propoziție sublinate Un teatru din Londra a achiziționat un dispozitiv, obținem: a. subiectivă; b. circumstanțială de loc; c. atributivă. 6 puncte 4. Identifică ultimele trei predicate, precizând felul lor. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să-ți prezinți impresiile despre o piesă de teatru, pe care ai vizionat-o sau despre un spectacol la care ai participat. P332 în compunerea ta, trebuie: • să relatezi din perspectivă subiectivă; 4 puncte • să prezinți coerent evenimentul; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - l p.; coerența textului — 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 18 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Liniște. Căldură, Soare. Sălciile plângătoare Stau în aer, dormitând. Un vițel în rău s-adapă Și-o femeie, lângă apă, Spală rufele, cântând. Și din vale abia vine Murmur slab, ca de albine, Somnoros și uniform: Răul, strălucind în soare, Ceartă sălciile, care Toată ziulica dorm. Sub o salcie bătrână Și cu-o carte groasă-n mână Care-mi ține de urât, M-am culcat în fân pe spate, -Somnul lin, pe nechemate, A venit numaidecât. Cântec, murmur, adiere De zefir în frunze piere Și rămâne doar un glas Care umple valea-ngustă. Ia te uită, o lăcustă Mi-a sărit tocmai pe nas! (George Topîrceanu, Zi de vară) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Scrie două enunțuri prin care să ilustrezi omonimia cuvântului care. 6 puncte 2. Explică rolul cratimei din structura cu-o (carte). 6 puncte 3. Transcrie, din text, două tipuri distincte de imagini artistice. 6 puncte 4. formulează două argumente prin care să susții afirmația că textul citat aparține genului liric. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația versurilor: Râul, strălucind în soare,/ Ceartă sălciile, care/ Toată ziulica dorm. 6 puncte P333 B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți semnificația titlului poeziei Zi de vară, prin raportare la conținutul acesteia. în compunerea ta, trebuie: • să ilustrezi relația dintre titlul și conținutul poeziei; 4 puncte • să evidențiezi două mijloace artistice prin care este susținută relația dintre titlu și poezie; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Mai mulți oameni de știință bulgari pretind că extratereștrii trăiesc deja printre noi și au luat contactul cu ei. Afirmația a fost făcută de oamenii de știință ai Institutului de Cercetare Spațială. Potrivit acestora, Institutul se află în procesul de descifrare a unui set complex de simboluri care urmează să fie trimise ființelor extraterestre, care momentan răspund unui număr de 30 de întrebări. „Extratereștrii se află peste tot în jurul nostru și ne privesc tot timpul", a declarat Lachezar Filipov, director al Institutului de Cercetare Spațială al Academiei Bulgare de Științe. „Aceștia nu sunt ostili, în schimb vor să ne ajute, însă nu am «crescut» suficient de mult pentru a intra în contact cu ei". Potrivit cercetătorului, chiar și Biserica Catolică a căzut de acord, la Vatican, că extratereștrii există, însă oamenii nu vor putea comunica cu ei decât prin puterea gândului și nu prin unde radio. „Rasa umană va intra în contact cu extratereștrii în următorii 10-15 ani" a apreciat Filipov. Afirmațiile acestuia vin într-un moment de controversă în Bulgaria, din cauza reformei prin care trece Academia de Științe Bulgare și care se află în conflict cu Ministrul de Finanțe bulgar, Simeon Djankov și cu președintele Georgi Părvanov. (Cristina Beligăr, Extratereștrii există printre noi, spun cercetătorii bulgari, în „Foaia Transilvană") A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsul pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • tema articolului; • publicația din care a fost selectat articolul; • funcția cercetătorului care susține existența extratereștrilor. 6 puncte 2. Precizează care este modalitatea de comunicare cu extratereștrii. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: în fraza Mai mulți oameni de știință bulgari pretind că extratereștrii trăiesc deja printre noi și au luat contactul cu ei, propozițiile subordonate sunt: a. atributive; b. subiectivă și atributivă; c. două completive directe. 6 puncte 4. Selectează, din textul citat, câte un: subiect exprimat prin pronume demonstrativ, atribut adjectival, complement circumstanțial de cauză. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să-ți prezinți opinia cu privire la existența extratereștrilor. P334 în compunerea ta, trebuie: • să-ți prezinți opinia despre existența extratereștrilor; • să valorifici informațiile din articolul citat; • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției- 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.) TEST 19 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Iarnă. Noapte lucie pe o lume ca din povești: copaci de zahăr, câmp de cristal, iaz de oglindă. Și-n cuprinsul larg, uriașul policandru al cerului își aprinde, una câte una, luminile, ca într-o nemăsurată sală de dans. Viețuitoarele pustietății sunt îmbătate de farmecul acesta: păsările zbor ca ziua; lupul poposește pe labe, în hățișuri, și privește nemișcat; vulpea stă lângă vizuină și nu se-ndură să meargă la vânat; veverița pleacă creangă lângă creangă și hoinărește, ca o deșucheată, pădurea-ntreagă. Iar iepurele a zbughit-o la jucat. încet, ascultând, ispitind, a ieșit tiptil-tiptil din curătură, și când a ajuns la margine și-a văzut întinderea lucie de zăpadă, a-nceput să sară de bucurie: „ Poate mai întâlnesc un prieten ", își zise iepurașul. Și gândul îi răspunse: „Poate mai întâlnești un prieten... " Și iar țupai-țupai, iepurele sare vesel: „Poate dau și peste o prietenă ". Și gândul: „Poate dai și peste o prietenă ". Și mergând așa, iepurașul cu gândul își vorbesc: „ Ce lumină, și totuși luna încă nu a răsărit". „ ...Și totuși luna încă nu a răsărit". „Dar o să răsară ". „ ...O să răsară". Și cum mergea pe marginea unei vâlcele, iepurașul se opri o clipă să se odihnească. Atunci, de la spate, se ridică, albă și ea, ca de gheață, luna. Stelele păliră; pădurea, copacii, tufele își dezbrăcară deodată umbra. Iar iepurașul împietri de groază: chiar de lângă el, se întinse pe pământ o arătare cu două coarne grozave. După clipa de spaimă, iepurașul P335 se destinse ca o coardă și o zbughi la goană, se prăvăli în vale, veni de-a dura ca un bulgăre, se sculă și iar se rostogoli până jos; apoi o luă de-a dreptul, tăind câmpul. Se opri tocmai în stuhăria iazului. Acolo, de-abia suflănd, se ghemui cu ochii închiși... Să nu-și mai vază umbra! (Emil Gârleanu, Fricosul) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Transcrie, din primul paragraf al textului dat, două cuvinte care să conțină vocale în hiat. 6 puncte 2. Precizează antonimele cuvintelor subliniate din textul dat. 6 puncte 3. Motivează folosirea ghilimelelor în textul dat. 6 puncte 4. Selectează un cuvânt/ o sintagmă din textul dat, care indică timpul. 6 puncte 5. Explică, în maximum 5 rânduri, semnificația titlului. 6 puncte B. Scrie, în maximum 10 rânduri, rezumatul textului citat, respectând regulile de alcătuire a unui asemenea tip de compunere. în compunerea ta, trebuie: • să respecți fidelitatea față de textul dat; 2 puncte • să desprinzi ideile principale ale textului; 2 puncte • să prezinți succesiunea întâmplărilor la care participă personajele; 2 puncte • să respecți convențiile specifice rezumatului; 2 puncte • să ai un conținut adecvat tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Situat la 12 km nord-vest de municipiul Sibiu, complexul lacustru salin de aici vă oferă posibilitatea practicării înotului, ungeri cu nămol, băi de soare. „Litoralul Ardealului" este renumit pentru climatul temperat și lacurile sale formate pe locul unor foste mine de sare. Trăsătura specifică a acestora este salinitatea ridicată a apei (200 - 400g/l). Dintre cele 15 ochiuri de apă de la Ocna, „Lacul fără fund" este declarat rezervație naturală datorită importanței fenomenului de heliotermie, prin care căldura solară este păstrată în apa sărată. Complexul balnear Ocna Sibiului se remarcă prin stilul german ,, Jugendstil" al localurilor, atmosfera intimă și serviciile de calitate: bază de tratament și de agrement, centru de conferințe, restaurant tematic, cazare și evenimente antrenante. (Asociația Județeană de Turism Sibiu, Ghid turistic pentru tineri) 'lacustru - (s.n.) privitor la lacuri A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • așezarea geografică a complexului balnear; • trăsătura specifică a apei lacurilor; • serviciile oferite. 6 puncte 2. Selectează două secvențe de text care cuprind referiri la atracția turistică a complexului balnear. 6 puncte P336 3. Notează litera care corespunde răspunsului corect. Cuvintele subliniate din enunțul: „.Lacul fără fund" este declarat rezervație naturală datorită importanței fenomenului de heliotermie. prin care căldura solară este păstrată în apa sărată au, în ordine, funcția sintactică: a. complement circumstanțial de cauză, atribut substantival, complement circumstanțial de loc; b. complement circumstanțial de cauză, atribut adjectival, complement circumstanțial de loc; c. complement indirect, atribut substantival, complement circumstanțial de loc. 6 puncte 4. Realizează expansiunea părților de propoziție subliniate în propoziții subordonate corespunzătoare și precizează felul acestora: „Litoralul Ardealului" este renumit pentru climatul temperat și lacurile sale formate pe locul unor foste mine de sare. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți un loc pe care l-ai vizitat sau pe care dorești să îl vizitezi. în compunerea ta, trebuie: • să precizezi așezarea geografică a locului ales; • să-ți exprimi opinia despre atractivitatea turistică a locului ales; • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției- 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 20 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: După ce tânărul plecă, Elena rămasă singură, se duse în odaia ei de culcare. Aprinse lumânările și se uită lung în oglindă. Era pieptănată ca totdeauna, cu părul în bucle liniștite, ce-i făceau coroană în jurul capului. Se pieptăna așa de o grămadă de vreme. Era ostenită de a fi aceeași și iar aceeași. Luă pieptenele și încercă să-șifacă o cărare la dreapta. Dar părul era legat tare. Atunci scoase panglicuța din păr și-l lăsă să cadă pe spate; apoi îl aduse pe un umăr. Era alb mai tot. Mai tot era alb!... Dânsa căzu pe un scaun, cu brațele pe genunchi. P337 Luă o oglindă mică de pe masă, se uită din nou la păr, îl trase de pe frunte în sus, îl dete înapoi pe frunte. Vedea bine că era încă frumos. Dar avea ceva inexplicabil de lucru cinstit, care, în loc de a o mulțumi, o rănea. întinse mâna către o policioară pe care erau câteva volume mici. Se nimeri să ia poeziile lui Musset. Se uită la volum, lung, fără a-l deschide. In ce sta farmecul tinereții, se întreba Elena, când ea îmbătrânea și totuși se simțea așa de caldă la gânduri, cumpănită, fără niciun fel de durere, fericită cum nu fusese niciodată!... (Duiliu Zamfirescu, Anna) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Scrie două cuvinte derivate cu sufix și unul derivat cu prefix, de la verbul a face. 6 puncte 2. Desparte în silabe cuvintele: odaia, liniștite, ostenită, aceeași, panglicuța, genunchi. 6 puncte 3. Scrie câte un enunț în care cuvântul panglică să intre în componența unei comparații, a unei hiperbole și a unui epitet. 6 puncte 4. Construiește câte un exemplu pentru a ilustra omonimia cuvintelor păr, respectiv, volum, cu alte sensuri decât cele din textul citat. 6 puncte 5. Comentează, în maximum cinci rânduri, rolul repetiției și al inversiunii din enunțurile subliniate. 6 puncte B. Pe baza fragmentului de text citat, scrie o compunere, de 15-20 de rânduri, în care să caracterizezi personajul principal. în compunerea ta, trebuie: • să precizezi mijloacele de caracterizare identificate; 4 puncte • să le ilustrezi cu citate semnificative; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Pentru prima dată, jumătate din umanitate trăiește în orașe. Și, în următoarele decenii, lumea va experimenta cea mai mare migrație urbană din istorie, din cauza faptului că milioane de oameni se mută în orașele deja foarte mari din Africa și Asia. Provocarea? Să ții metropola modernă compactă, curată și să se poată trăi. Acum un secol, doar 10% din lume trăia în orașe. Din 2050, aproximativ 75% din oameni vor trăi în orașe. Perspectiva unei astfel de creșteri urbane în doar câteva generații oferă o mare oportunitate: să creezi orașe care vor ameliora, nu vor diminua nivelul de trai al milioanelor de orășeni. [...] Modul în care orașele fac față provocărilor - de la criminalitate la poluare și la sărăcie - le va face să prospere sau de-abia să supraviețuiască. De exemplu, densitatea: supraaglomerarea poate fi un beneficiu ascuns, pentru că extinderea urbană necesită rețele electrice mai mari și mai eficiente și sisteme extinse de transport public. Deci, fie că-și menține puterea economică, reduce emisiile de gaze cu efect de seră, sau găsește P338 beneficii în a trăi apropiați unul de altul, fiecare megametropolă va trebui să-și găsească propriile soluții odată ce din ce în ce mai mulți oameni vor veni să trăiască la oraș. (Dincolo de limitele orașului, în „Foreign Policy", februarie-martie 2008) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • tematica articolului citat; • cele două continente pe care se produce cea mai rapidă migrare spre orașe foarte mari; • două dintre provocările cărora orașele vor fi nevoite să le facă față. 6 puncte 2. Menționează ce dinamică a populației s-a produs în timpul unui secol și care sunt previziunile. 6 puncte 3. Notează litera care corespunde răspunsului corect. în enunțul [...] din ce în ce mai mulți oameni vor veni să trăiască la oraș, propoziția subordonată este: a. circumstanțială de cauză; b. subiectivă; c. circumstanțială de scop. 6 puncte 4. Precizează valoarea morfologică a cuvintelor subliniate în enunțul: în doar câteva generații oferă o mare oportunitate. 6 puncte B. Redactează, pe baza fragmentului dat, o compunere de 10-15 rânduri, în care să prezinți opinia ta argumentată, în legătură cu avantajele de a trăi într-o aglomerare urbană sau, dimpotrivă, într-o zonă rurală. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți caracteristicile zonei pentru care ai optat; 4 puncte • să-ți exprimi opinia argumentată; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 21 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Stoica, profesorul de latinește de la cursul superior, stătea tocmai la Socola și, prin urmare, venea totdeauna la școală cu trăsura; și avea Stoica o trăsură veche, jerpelită, mare și hârbuită!... P339 Cea mai hârbuită, mai mare, mai veche și mai jerpelită trăsură de pe fața pământului... Și avea Stoica niște cai albi, înalți, bătrâni și slabi!... Cei mai slabi, mai înalți, mai bătrâni și albi din câți își poate cineva închipui. Cine nu cunoștea trăsura și caii Iui Stoica, și cine nu stătea în loc să privească cât de înțelept mergeau întotdeauna la pas caii cei slabi și nalți ai lui Stoica! Ei bine, într-o zi ploua strașnic și era o glodărie păn' la genunchi. Și Stoica venea, bine-nțeles, cu trăsura la școală. Pe lângă marea lui bunătate de inimă, Stoica mai avea încă o însușire cu mult mai prețioasă și rară de tot: deși, adică, el niciodată nu privea decât drept înainte cu ochii lui mici, negri și neastâmpărați, era, totuși, în stare să vadă ce se petrecea în spatele lui... cu atât mai ușor ceea ce se petrecea la dreapta sau la stânga; și, cum mergea trăsura lui Stoica în pasul înțelept al cailor, pe Ulița Mare, mai în sus de Petrea Bacalu, numai iaca și Dancu, cel ghebos și lung dintr-a V-a, că ieșise de-acasă și venea la școală zgribulindu-se pe note pe marea de glod... Și măcar că Stoica privea țintă înainte, îl și zări, totuși, la stânga, pe marginea uliții. — Iîîîîî... mă Gheorghe... mă...mă... mă Gheorghe, ia stai. Și Gheorghe opri caii. — Mă... mă... mă, magarule, strigă Stoica către Dancu, scoțând capul de subpoclit; mă, magarule, vino-ncoace și sui în trăsură; nu vezi că plouă? Și Dancu se sui în trăsură, lângă Stoica. Trăsura porni, dar nu ajunsese încă pe drept Petrea Bacalu și, numai deodată, cum stătea Stoica în trăsură drept ca lumânarea și privind înainte, fără a întoarce capul: — Iîîîîî, mă, magarule, cum face Deus la vocativ? întrebă el pe Dancu. Bietul Dancu, care nu era prea tare în excepții latinești: — Dee, răspunse el după o scurtă gândire. — Iîîîî... mă... mă... mă Gheorghe, strigă el către vezeteu; mă Gheorghe, ia stai. Și Gheorghe opri caii. — Dă-te jos, magarule, că-mi feștelești trăsura, zise Stoica lui Dancu fără a se uita la el. Și bietul Dancu se dete jos și tot prin glod veni până la școală; iar cel întâi lucru ce-l făcu intrând în clasă, fu să caute în gramatica, tot a lui Stoica, cum face Deus la vocativ. (Calistrat Hogaș, Amintiri) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Indică, pentru următoarele cuvinte din primul paragraf, câte un sinonim contextual: jerpelită, hârbuită, închipui. 6 puncte 2. Selectează, din enunțul dat, două cuvinte în care apar diftongi și un cuvânt în care apare hiat: Ei bine, într-o zi ploua strașnic și era o glodărie păn 'la genunchi. 6 puncte 3. Transcrie, din primul paragraf, o enumerație, o hiperbolă și o personificare. 6 puncte 4. Exemplifică trei expresii/ locuțiuni în care apare cuvântul inimă. 6 puncte 5. Comentează, în maximum cinci rânduri, rolul enumerațiilor din fragmentul încadrat. 6 puncte B. Pe baza fragmentului de text citat, scrie o compunere, de 15-20 de rânduri, în care să caracterizezi personajul principal. în compunerea ta, trebuie: • să precizezi mijloacele de caracterizare identificate; 4 puncte • să le ilustrezi cu citate semnificative; 4 puncte P340 • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Primul târg profesional din România pentru animalele de companie „ PetExpo " și-a deschis porțile astăzi, la Sala Polivalentă. Bucureștenii pot alege dintr-o gamă variată de produse pentru animăluțe precum hăinuțe, cosmetice, șampoane, mobilier, locuri de joacă, dar și echipamente sportive pentru patrupede. „De asemenea, sunt și prezentări de modă cu animale, expoziții cu porcușori de guineea, pisici de rasă, păsări exotice și reptile ", a declarat, astăzi, pentru „Adevărul de seară ", Ilie Pană, organizator. Un pătuț pentru patruped costă 250 de lei, iar o zgardă antiparazitară, 50 de lei. Prețul unui chinchilla este de 150 de lei, iar al unui căluț de mare este de 200 de lei. Biletul de intrare la eveniment costă 10 lei, iar copiii până la 9 ani au gratuitate. Animalele de companie nu au acces la târg, pentru a nu se crea haos, evenimentul fiind organizat precum în străinătate, au anunțat organizatorii. Târgul poate fi vizitat zilnic, până la 17 mai, în intervalul orar 10.00-19.00, iar duminica până la ora 16.00. (Simona Soare, Pătuțuri pentru câini și pisici, la târgul de la Polivalentă, în „Adevărul de seară", nr. 205, 14 mai 2009) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • titlul articolului citat; • publicația din care a fost selectat fragmentul; • gama de articole pentru animale. 6 puncte 2. Menționează motivul pentru care animalele de companie nu pot participa la eveniment. 6 puncte 3. Notează litera care corespunde răspunsului corect. In enunțul Bucureștenii pot alege dintr-o gamă variată de produse, propoziția subordonată obținută prin expansiunea părții de propoziție subliniate este: a. completivă directă; b. subiectivă; c. predicativă. 6 puncte 4. Precizează funcția sintactică și valoarea morfologică a cuvintelor subliniate: De asemenea, sunt si prezentări de modă cu animale. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți impresiile tale legate de participarea la o expoziție sau la un târg de prezentare de produse. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți caracteristicile/ specificul expoziției/ târgului expozițional; 4 puncte • să-ți exprimi impresiile privind evenimentul; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). P341 TEST 22 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Erau odată într-un sat doi frați, și amândoi erau însurați. Cel mai mare era harnic, grijuliu și chiabur, pentru că unde punea el mâna punea și Dumnezeu mila, dar n-avea copii. Iară cel mai mic era sărac. De multe ori fugea el de noroc și norocul de dânsul, căci era leneș, nechitit la minte și nechibzuit la trebi; ș-apoi mai avea și o mulțime de copii. Nevasta acestui sărac era muncitoare și bună la inimă. Iar a celui bogat era pestriță la mațe și foarte zgârcită. Vorba veche: „ Tot un bou ș-o belea ". Fratele cel sărac - sărac să fie de păcate! - tot avea și el o păreche de boi, dar cole: porumbi la păr, tineri, nalți de trup, țepoși la coarne, amundoi cudalbi, țintați în frunte, ciolănoși și groși, cum sunt mai buni de înjugat la car, de ieșit cu dânșii în lume și de făcut treabă. Dar plug, grapă, teleagă, sanie, car, tănjală, cerceie, coasă, hreapcă, țăpoiu, greblă și câte alte lucruri ce trebuiesc omului gospodar nici că se aflau la casa acestui om nesocotit. Și când avea trebuință de asemenea lucruri, totdeauna supăra pe alții, iară mai ales pe frate-său, care avea de toate. Nevasta celui bogat de multe ori făcea zile fripte bărbatului, ca să-l poată descotorosi odată de frate-său. Ea zicea adeseori: — Frate, frate, dar pita-i cu bani, bărbate. —Apoi dă, măi nevastă, sângele apă nu se face. Dacă nu l-oiu ajuta eu, cine să-l ajute? Nevasta, nemaiavănd încotro, tăcea și înghițea noduri. Toate ca toate, dar carul său era de haimana. Nu treceau două-trei zile la mijloc, și se trezea la ușa ei cu Dănilă, cumnatu- său, cerând să-i împrumute carul: ba să-și aducă lemne din pădure, ba făină de la moară, ba căpiți din iarmaroc, ba multe de toate. — Măi frate, zise într-o zi cel mai mare istuilalt; mi-e lehamite de frăția noastră!... Tu ai boi, de ce nu-ți închipuiești ș-un car? Al meu l-ai hărbuit de tot. Hodorog! încolo, hodorog! pe dincolo, carul se strică. Ș-apoi, știi vorba ceea: „Dă-ți, popă, pintenii și bate iapa cu călcâiele ". — Apoi, dă, frate, zise istalalt, scărpinăndu-se în cap, ce să fac? — Ce să faci? Să te-nvăț eu: boii tăi sunt mari și frumoși; ie-i și-i du la iarmaroc, vinde-i și cumpără alții mai mici și mai ieftini, iar cu banii rămași cumpără-ți și un car, și iaca te-ai făcut gospodar. — Ia, știi că nu m-ai învățat rău? așa am să fac. (Ion Creangă, Dănilă Prepeleac) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Desparte în silabe cuvintele nechibzuit, ieftini, gospodar. 6 puncte 2. Transcrie trei cuvinte din câmpul lexical al uneltelor folosite în gospodăria țărănească. 6 puncte 3. Explică rolul fiecărei virgule din enunțul Frate, frate, dar pita-i cu bani, bărbate. 6 puncte 4. Precizează sfatul dat lui Dănilă de către fratele său mai mare. 6 puncte 5. Transcrie câte două sintagme prin care sunt descriși cei doi frați. 6 puncte P342 B. Scrie, în maximum 10 rânduri, rezumatul textului citat, respectând regulile de alcătuire a unui asemenea tip de compunere. în compunerea ta, trebuie: • să respecți fidelitatea față de textul dat; 2 puncte • să desprinzi ideile principale ale textului; 2 puncte • să prezinți succesiunea întâmplărilor la care participă personajele; 2 puncte • să respecți convențiile specifice rezumatului; 2 puncte • să ai un conținut adecvat tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Micile gelozii și copiii obraznici fac parte din viața zilnică a familiei gorilei montane. Masculul dominant, „spinarea - argintie ", este cel care rezolvă aceste conflicte. Nu face altceva decât să se uite urât la vinovat sau să-i dea un bobârnac în cap. Pe măsură ce agresivitatea lui crește, cea a femelelor scade și în grup se reinstaurează pacea. Gorilele montane din pădurile Africii Centrale sunt cele mai mari primate existente azi în lume. în ciuda înfățișării lor masive și puternice, sunt ființe blânde și pașnice. Familia ocupă un loc central în viața gorilei și masculul masiv dominant este șeful casei. Acest patriarh puternic controlează grupul, apărăndu-l de atacatori, ca de pildă leoparzii, și alungând masculii rivali. Gorilele montane adulte pot trăi laolaltă întreaga viață, aspect datorită căruia familia gorilei reprezintă unul dintre cele mai stabile grupuri sociale ale maimuțelor mari, dar nu se numără neapărat și printre cele mai armonioase. Deși multe femele din haremul „spinării - argintii" rămân cu el aproape toată viața, nu toate stau cuminți acasă. Femelele tinere cad uneori în mrejele unui alt „spinare -argintie " chipeș și i se supun. Ca urmare, multe femele dintr-un grup de gorile nu sunt înrudite și de aceea nu se prea bagă în seamă una pe alta. Este una dintre cauzele principale ale certurilor de familie, mai ales când vine ora mesei. (Maestrul argintiu face ordine în junglă, în 1000 de miracole ale naturii, „Reader s Digest") A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • zona geografică în care trăiește gorila montană; • locul familiei în viața gorilei; • cauzele principale ale certurilor familiale. 6 puncte 2. Selectează șase cuvinte care conțin referiri la înfățișarea gorilei montane. 6 puncte 3. Notează litera care corespunde răspunsului corect. Propozițiile din fraza Gorilele montane adulte pot trăi laolaltă întreaga viață, aspect datorită căruia familia gorilei reprezintă unul dintre cele mai stabile grupuri sociale ale maimuțelor mari, dar nu se numără neapărat și printre cele mai armonioase sunt în ordine: a. principală, subordonată circumstanțială cauzală, principală; b. principală, subordonată atributivă, principală; c. principală, subordonată atributivă, subordonată atributivă. 6 puncte P343 4. Precizează funcția sintactică a cuvintelor subliniate din enunțul Acest patriarh puternic controlează grupul. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți familia ideală, având ca punct de pornire informațiile desprinse din fragmentul citat (Maestrul argintiu face ordine în junglă) și din proverbul Sângele apă nu se face. în compunerea ta, trebuie: • să îți exprimi opinia despre proverbul citat; 4 puncte • să valorifici informații și citate extrase din textul dat pentru a prezenta familia ideală; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 23 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Cu legănări abia simțite și ritmice, încet-încet, Pe pajiștea din fața casei, caișii, zarzării și prunii, înveșmântați în haine albe se clatină în fața lunii, Stând gata parcă să înceapă un pas ușor de menuet*. Se cată ram cu ram, se-nclină, și-n urmă iarăși vin la loc, Cochetării și grații albe, și roze gesturi, dulci arome, împrăștie în aer danțul acesta ritmic de fantome, Ce-așteaptă de un an de zile minuta asta de noroc. Ce e de spumă, sus pe ramuri, se face jos de catifea, Și astfel umbrele căzute pe pajiște par mantii grele Zvârlite de dănțuitorii ce au rămas numa-n dantele, în parcul legendar în care s-a prefăcut grădina mea. [... ] (Dimitrie Anghel, Balul pomilor) "menuet, subst. - dans vechi francez. P344 A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Indică varianta literară actuală a următoarelor cuvinte: se cată, danțul, minuta. 6 puncte 2. Transcrie, din prima strofa, un adverb, o locuțiune prepozițională și un adjectiv. 6 puncte 3. Transcrie, din prima strofa, o repetiție și o enumerație. 6 puncte 4. Motivează rolul cratimei din structura se-nclină. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația versului Se cată ram cu ram, se-nclină, și-n urmă iarăși vin la loc. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți semnificația titlului poeziei Balul pomilor, prin raportare la conținutul acesteia. în compunerea ta, trebuie: • să ilustrezi relația dintre titlul și conținutul poeziei; 4 puncte • să evidențiezi două mijloace artistice prin care este susținută relația dintre titlu și poezie; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al II-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Ca turist român te vei simți încă și mai copleșit în fața Columnei lui Traian, pentru că ajungi lângă o mărturie de necontestat a originilor tale, a istoriei tale. Simți că povestea spusă în fiecare scenă de pe coloană te privește personal. Dar, mai mult decât oricând, îți dai seama cât de importantă a fost pentru romani cucerirea Daciei, dacă au ridicat un asemenea monument impunător chiar în centrul capitalei imperiului lor. Columna se află în imediata vecinătate a Capitoliului. In Roma tu decizi câte mărturii ale istoriei vrei să vezi cu propriii ochi, pentru că dacă vrei să vezi o sută, atâtea o să găsești, dacă vrei să vezi mai multe de atât, cu siguranță vei avea de unde. Doar că, dacă alegi să vizitezi Roma în toiul verii, trebuie să iei în considerare că pe umerii tăi apasă o căldură insuportabilă, de care vei fi nevoit să ții cont când îți stabilești itinerariul. [...] (Gabriela Zanfir, Toate drumurile duc la Roma. Oprire la Columna lui Traian, http://turism.evz.ro) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • autorul; • locul unde se află Columna lui Traian; • elementele de atracție turistică existente în oraș. 6 puncte 2. Selectează două structuri/ grupuri de cuvinte care conțin referiri la semnificația monumentului pentru un turist român. 6 puncte 3. în fraza în Roma tu decizi câte mărturii ale istoriei vrei să vezi cu propriii ochi există: a. două propoziții; b. trei propoziții; c. patru propoziții. 6 puncte P345 4. Precizează funcția sintactică a cuvintelor subliniate din enunțul Simți că povestea spusă în fiecare scenă de pe coloană te privește personal. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să descrii un monument istoric pe care l-ai vizitat sau l-ai văzut într-o fotografie. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți zona geografică/ localitatea în care este amplasat monumentul; • să-ți exprimi opinia despre semnificația monumentului; • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 24 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: A treia zi de dimineață, toată curtea și toată împărăția era plină de jale. Făt-Frumos, îmbrăcat ca un viteaz, cu paloșul în mână, călare pe calul ce-și alesese, își luă ziua bună de la împărat, de la împărăteasă, de la toți boierii cei mari și cei mici, de la ostași, de la toți slujitorii curții, care, cu lacrimi în ochi, îl rugau să se lase de a face călătoria aceasta, ca nu care cumva să meargă la pieirea capului său; dar el, dând pinteni calului, ieși pe poartă ca vântul, și după dânsul carele cu merinde, cu bani și vreo două sute de ostași, pe care-i orânduise împăratul ca să-l însoțească. După ce trecu afară de împărăția tatălui său și ajunse în pustietate, Făt-Frumos își împărți toată avuția pe la ostași și, luându-și ziua bună, îi trimise înapoi, oprindu-și pentru dânsul merinde numai cât a putut duce calul. Și apucând calea către răsărit, s-a dus, s-a dus, s-a dus, trei zile și trei nopți, până ce ajunse la o câmpie întinsă, unde era o mulțime de oase de oameni. Stând să se odihnească, îi zise calul: — Să știi, stăpâne, că aici suntem pe moșia unei Gheonoaie, care e atât de rea, încât nimeni nu calcă pe moșia ei, fără să fie omorât. A fost și ea femeie ca toate femeile, dar blestemul părinților, pe care nu-i asculta, ci îi tot necăjea, a făcut-o să fie Gheonoaie; în clipa aceasta este cu copiii ei, dar mâine în pădurea ce o vezi, o s-o întâlnim venind să te prăpădească; e grozav de mare; dară să nu te sperii, ci să fii gata cu arcul ca să o săgetezi, iar paloșul și sulița să le ții la îndemână, ca să te slujești cu dânsele când va fi de trebuință. (***,Tinerețe fară bătrânețe și viață fără de moarte) P346 A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Transcrie două arhaisme din textul citat. 6 puncte 2. Scrie câte un sinonim contextual pentru cuvintele să se lase (de a face călătoria aceasta), merinde. 6 puncte 3. Transcrie enunțul în care se precizează locul unde a ajuns Făt-Frumos. 6 puncte 4. Menționează motivul transformării femeii în gheonoaie (vrăjitoare). 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația titlului. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 15-20 rânduri, în care să argumentezi că un text studiat aparține genului epic. în compunerea ta, trebuie: • să precizezi patru trăsături ale genului epic; 2 puncte • să ilustrezi caracteristicile genului epic prin raportare la textul ales; 4 puncte • să rezumi conținutul textului ales; 2 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Istoria. La începuturile Evului Mediu, ținuturile scandinave erau dominate de vikingi: norvegieni - la vest, varegi (suedezi) - de-a lungul Mării Baltice și danezi - în Peninsula Iutlanda (țara iuților, un neam germanic). Istoricii apreciază că așa-numita ,,Epocă Vikingă" s-a derulat între anii 800 și 1500 d.Hr. Mulți cercetători consideră că jaful comis în 793 asupra mănăstirii Lindisfarne, situată pe coasta nord-estică a Angliei, ca fiind începutul Epocii Vikinge. In unele țări din vestul și sud-vestul Europei, vikingii sunt priviți și astăzi ca niște tâlhari plini de cruzime, care își terorizau victimele și treceau așezările prin foc și sabie. Acest lucru este doar parțial adevărat. Vikingii au călătorit și cu intenții pașnice, pentru a face comerț și a coloniza. Etimologie. Termenul viking se pare că vine de pe filiera norvegiană a limbilor nordice, în care ,,vik" înseamnă , fiord" (golf maritim îngust, sinuos și intrat adânc în uscat, cu maluri înalte și abrupte). Li s-a spus vikingilor așa, fie pentru a îi particulariza ca locuitori ai fiordurilor, fie pentru a localiza zona din care proveneau ca invadatori. Normanzii. Cunoscuți sub denumirea generică de vikingi, invadatorii din nordul Europei au fost numiți la început normanzi (din latinescul ,,normanorum "). Din primele decenii ale secolului al IX-lea, vikingii încep să părăsească în fiecare primăvară Scandinavia, îndreptându-se în corăbiile lor ușoare către noi teritorii, pe care le atacă pe neașteptate, le jefuiesc, ba chiar le ocupă. Așa se formează în jurul anului 900 d.Hr. primele state,, vikinge": Islanda, Anglia, Normandia și principatul Kievului. Explicația acestei bruște tendințe de expansionism a normanzilor se pare că este una meteorologică: retragerea calotelor glaciare și îmblânzirea climatului nordic au favorizat agricultura sezonieră, iar abundența unor noi recolte a asigurat condițiile unui surplus demografic. Din ce în ce mai mulți pe același teritoriu limitat geografic, vikingii au pornit către cele patru puncte cardinale, colonizând alte teritorii. (Vikingii, http://www.lumea-copiilor.ro) P347 A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • modul de structurare a textului; • etimologia termenului viking-, • primele state vikinge. 6 puncte 2. Selectează secvența de text care conține referiri la explicația tendinței de expansionism a vikingilor. 6 puncte 3. Notează litera care corespunde răspunsului corect. Cuvintele subliniate din propoziția Acest lucru este doar parțial adevărat au. în ordine, funcția sintactică: a. subiect, complement circumstanțial de mod, nume predicativ; b. atribut adjectival, complement circumstanțial de mod, nume predicativ; c. atribut adjectival, nume predicativ, complement circumstanțial de mod. 6 puncte 4. Realizează expansiunea părților de propoziție subliniate în propoziții subordonate corespunzătoare și precizează felul acestora. Vikingii au călătorit și cu intenții pașnice, pentru a face comerț și a coloniza. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți o epocă din istoria poporului român. în compunerea ta, trebuie: • să precizezi durata epocii istorice alese; 4 puncte • să-ți exprimi opinia despre semnificația evenimentelor încadrate în epoca istorică aleasă; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația — 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 25 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Cu făptura ei de floare Și cu daruri noi, Veșnica biruitoare A sosit la noi. Trandafirii aurorii Sunt obrajii ei, Văl de argint ea are norii Albi și subțirei. Naltă, mândră, stă-n picioare în rădvan domnesc... Gingaș chip de fată are Brațul voinicesc. Viu strunește-n aer zâna Roibi hrăniți cu jar; Cai de vânt, scăpați din mâna Cruntului Ghenar. P348 Bubuind înaintează Pe un pod de nori, Până iese-n drum de rază Străjuit de flori... (Panait Cerna, Primăvara) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru flecare dintre cerințele de mai jos: 1. Selectează trei cuvinte derivate. 6 puncte 2. Desparte în silabe cuvintele: biruitoare, argint, voinicesc. 6 puncte 3. Selectează un epitet, o personificare și o metaforă. 6 puncte 4. Precizează rolul verbelor la timpul prezent. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația versurilor: Naltă, mândră, stă-n picioare/în rădvan domnesc... 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți rolul imaginilor artistice și semnificațiile textului citat. In compunerea ta, trebuie: • să ilustrezi relația dintre titlul și conținutul textului; 4 puncte • să evidențiezi două mijloace artistice prin care se conturează tema textului; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Marea Roșie este o uriașă despicătură în scoarța terestră ce desparte continentele african și asiatic. Are o lungime considerabilă, aproximativ 2350 km, în timp ce lățimea maximă abia atinge 320 de km, pe cea mai mare parte a marelui său traseu înscriindu-se între 100 și 200 de km. Această întindere marină are cea mai ridicată salinitate (concentrația de săruri este de 40%), între mările deschise, deci cele care comunică cu Oceanul Planetar. Marea salinitate se datorează, pe de o parte, faptului că, fiind situată în zona tropicală și înconjurată de deșerturi (Sahara, în vest, și cel din Peninsula Arabia, în est), evaporația este foarte intensă (circa 3500 mm anual), iar, pe de altă parte, datorită aportului scăzut de apă din precipitații (în jur de 100 mm anual). (Silviu Neguț, Enciclopedia copiilor, 100 de... curiozități geografice) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • tema fragmentului; • lungimea și lățimea Mării Roșii; • concentrația de sare a acesteia. 6 puncte 2. Prezintă cele două cauze ale salinității mari a Mării Roșii. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: Prin contragerea propoziției care comunică cu Oceanul Planetar, obținem: a. un complement; b. un atribut; c. un subiect. 6 puncte P349 4. Precizează cazurile substantivelor și a adjectivului din propoziția: Marea Roșie este o uriașă despicătură. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, care să conțină o descriere a unei dimineți de vară, al cărei început să fie: Pe cer încă mai străluceau câteva stele învinețite, din puzderia de peste noapte. Eram pe plajă și ascultam cântecul valurilor. Așteptam răsăritul... în compunerea ta, trebuie: • să ordonezi elementele tabloului; 4 puncte • să folosești patru figuri de stil; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 26 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Hai mai bine despre copilărie să povestim, căci ea singură este veselă și nevinovată. Și, drept vorbind, acesta-i adevărul. Ce-i pasă copilului când mama și tata se gândesc la neajunsurile vieții, la ce poate să le aducă ziua de mâine, sau că-i frământă alte gânduri pline de îngrijire! Copilul, încălecat pe bățul său, gândește că se află călare pe un cal din cei mai strașnici, pe care aleargă, cu voie bună, și-l bate cu biciul și-l strunește cu tot dinadinsul, și răcnește la el din toată inima, de-ți ie auzul; și de cade jos, crede că l-a trântit calul, și pe băț își descarcă mânia în toată puterea cuvântului... (Ion Creangă, Amintiri din copilărie) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Scrie două enunțuri în care să evidențiezi sensurile diferite ale cuvântului a frământa. 6 puncte 2. Notează varianta corectă de despărțire în silabe a următoareleor cuvinte din text: cop-i-lă-ri-e/ co-pi-lă-ri-e; ves-e-lă/ ve-se-lă: bă-țul/ bă-țu-l; stru-neș-te/ str-uneș-te; mă-ni-a/ mâ-nia; cuv-ăn-tu-lui/ cu-vân-tu-lui. 6 puncte 3. Transcrie, din prima frază a textului, un epitet. 6 puncte 4. Selectează trei verbe care exprimă acțiuni făcute de copil. 6 puncte 5. Explică, în maximum cinci rânduri, semnificația enunțului: Ce-i pasă copilului când mama și tata se gândesc la neajunsurile vieții... 6 puncte P350 B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să-ți exprimi opinia despre semnificațiile enunțului Hai mai bine despre copilărie să povestim, căci ea singură este veselă și nevinovată, în relație cu fragmentul dat. în compunerea ta, trebuie: • să-ți exprimi opinia despre semnificațiile enunțului; 4 puncte • să identifici argumentele potrivite în fragmentul dat; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al II-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Vulcanii și materiile pe care le produc sunt factori esențiali pentru viața pe Pământ. Fără ei nu s-ar fi format apa de la suprafață și viețuitoarele nu ar fi evoluat. De asemenea, vulcanii fac să se ridice mineralele și materiile topite din adâncul Pământului, ajutând la crearea solului fertil. Insă acest rol își are prețul lui, deoarece erupțiile se numără printre cele mai ucigătoare evenimente din lume. Pericolul nu poate fi îndepărtat, însă tehnologia modernă face ca riscurile și pagubele să poată fi reduse. Chiar dacă oamenii s-au temut dintotdeauna de vulcani, ei le-au recunoscut efectele benefice mult mai înainte de apariția pedochimiei*. De exemplu, în Sicilia, versanții sunt cultivați de câteva mii de ani și au reprezentat în Antichitate o importantă zonă de producție. Pe insula Java din Indonezia, solul vulcanic suportă actualmente una din cele mai dense populații din lume, cu o medie de aproximativ 800 de locuitori pe km2. (<Conviețuirea cu vulcanii, în Enciclopedia TERRA, DORLING KINDERSLEY) "pedochimie= studiul structurii solului. A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc fragmentul citat: • tema fragmentului; • titlul cărții din care a fost selectat; • două regiuni geografice. 6 puncte 2. Selectează o sintagmă de maximum 10 cuvinte, în care este numit un efect negativ al vulcanilor. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: Propoziția subordonată din fraza Vulcanii și materiile pe care le produc sunt factori esențiali pentru viața pe Pământ este: a. atributivă; b. completivă directă; c. subiectivă. 6 puncte 4. Precizează modul și timpul verbelor: nu ar fi evoluat, să se ridice, se numără. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să-ți exprimi opinia despre faptul că vulcanii și materiile pe care le produc sunt factori esențiali pentru viața pe Pământ, pe baza fragmentului citat. în compunerea ta, trebuie: • să-ți prezinți opinia despre importanța vulcanilor; 4 puncte • să valorifici secvențele din text care ilustrează rolul vulcanilor în desfășurarea vieții pe Pământ; 4 puncte P351 • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 27 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Doi prieteni împreună la un drum călătorind, Un urs le ieși-nainte, cu groază spre ei viind. Unul dintr-înșii, de frică, văzând ursul furios, Se sui și se ascunse sus într-un copaci stufos; Cellalt, într-acest pericol singur dacă s-a văzut, S-a-ntins la pământ îndată și în mort s-a prefăcut. Ursul dar totdeodată asupra lui cum sosi, Pe la nas, pe la ureche, se plecă a-l mirosi; Iar el își ținu suflarea, să nu-l simtă că e viu, Că ursul mort nu mănâncă, după cum zic cei ce știu; Și așa, de mort gândindu-l, cum sta nesuflând lungit, Nicidecum neatingându-l, l-a lăsat și a fugit; Iar prietenul său, care sta în copaciul stufos, După ce se duse ursul, l-a-ntrebat, dăndu-se jos: — Ia spune-mi, măi frățioare, ursul ce lucru-ți șopti Când se puse la urechea-ți? (și-ncepu a hohoti.) — Mi-a poruncit - el răspunse - să țin minte să păzesc Și c-un prieten ca tine să nu mai călătoresc. (Anton Pann, Povestea vorbii) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Scrie un enunț în care cuvântul un (la un drum călătorind) să aibă altă valoare morfologică decât cea din text și precizează această valoare. 6 puncte 2. Transcrie, din primele două versuri, două cuvinte care conțin hiat și un cuvânt care conține diftong. 6 puncte 3. Selectează două epitete. 6 puncte P352 4. Transcrie propoziția în care este precizat scopul pentru care unul dintre personaje își ține respirația. 6 puncte 5. Explică rolul liniei de dialog. 6 puncte B. Scrie, în 10-15 rânduri, caracterizarea unui personaj dintr-un text studiat. în compunerea ta, trebuie: • să precizezi modalitățile de caracterizare și două trăsături ale personajului; 4 puncte • să ilustrezi trăsăturile, prin raportare la o secvență/ situație din text; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Râurile și lacurile se formează peste tot în lume, cu excepția celor mai fierbinți, celor mai reci și celor mai aride locuri. Reprezintă o proporție mică, însă vitală, din cantitatea de apă dulce de la suprafață: lacurile conțin circa 0,5%, iar râurile cam 1/40 dintr-un procent. Importanța acestei fracțiuni minuscule este uriașă, deoarece râurile modelează uscatul. Ele sunt cea mai puternică forță de eroziune de pe Pământ; pe continente, relieful dominant este alcătuit din dealuri și văi. în timp, râurile pot să erodeze munții și să transporte materialul spre mare. Sub acțiunea gravitației, râurile transportă în oceane circa 20 de miliarde de tone de uscat în fiecare an. Multe râuri sunt bătrâne din punct de vedere geologic, iar odată cu vârsta au crescut și au format sisteme care drenează continente întregi. Unele râuri au săpat peșteri și sunt în mare parte subterane. In schimb, majoritatea lacurilor sunt acumulări de apă foarte recente, temporare, care inevitabil se micșorează și dispar. (Râuri și lacuri, în Enciclopedia TERRA, DORLING KINDERSLEY) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • locurile unde nu se formează râuri și lacuri; • proporția de apă dulce de la suprafață pe care o conțin; • cantitatea de uscat pe care o transportă în oceane. 6 puncte 2. Selectează enunțul care descrie relieful continentelor. 6 puncte 3. Notează răspunsul corect pentru cerința: In fraza In timp, râurile pot să erodeze munții și să transporte materialul spre mare ultimele două propoziții sunt: a. coordonate prin juxtapunere; b. principale; c. coordonate prin joncțiune. 6 puncte 4. Precizează funcția sintactică a cuvintelor subliniate: Multe râuri sunt bătrâne. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să-ți exprimi opinia despre importanța râurilor și a lacurilor, pe baza fragmentului citat. în compunerea ta, trebuie: • să-ți prezinți opinia despre importanța râurilor și a lacurilor; 4 puncte • să valorifici secvențele din text care ilustrează rolul râurilor și al lacurilor în desfășurarea vieții pe Pământ; 4 puncte P353 • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 28 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Aburii ușori ai nopții ca fantasme se ridică Și, plutind deasupra luncii, printre ramuri se despică. Râul luciu se-ncovoaie sub copaci ca un balaur Ce în raza dimineții mișcă solzii lui de aur. Eu mă duc în faptul zilei, mă așez pe malu-i verde Și privesc cum apa curge și la cotituri se perde, Cum se schimbă-n vălurele pe prundișul lunecos, Cum adoarme la bulboace, săpând malul năsipos. Când o salcie pletoasă lin pe baltă se coboară, Când o mreană saltă-n aer după-o viespe sprintioară, Când sălbaticele rațe se abat din zborul lor, Bătând apa-ntunecată de un nour trecător. Și gândirea mea furată se tot duce-ncet la vale Cu cel rău care-n veci curge, făr-a se opri din cale. Lunca-n giuru-mi clocotește; o șopărlă de smarald Cată țintă, lung la mine, părăsind năsipul cald. (Vasile Alecsandri, Malul Șiretului) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Indică, din primele două strofe, un cuvânt derivat cu prefix, unul derivat cu sufix și unul creat prin compunere. 6 puncte 2. Motivează, selectând din ultimele două versuri, folosirea cratimei {Lunca-n), a semnului punct și virgulă (;) și a ultimei virgule. 6 puncte 3. Transcrie o personificare, o metaforă și o inversiune. 6 puncte 4. Precizează măsura și rima poeziei. 6 puncte P354 5. Comentează, în maximum cinci rânduri, rolul comparației din primul vers în crearea atmosferei. 6 puncte B. Scrie o compunere, de 15-20 de rânduri, în care să demonstrezi că textul dat este un pastel. în compunerea ta, trebuie: • să precizezi trăsăturile pastelului; 4 puncte • să le ilustrezi cu citate semnificative, comentând imagini artistice și figuri de stil relevante pentru argumentație; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Nu cunosc suficient de bine psihologia cititorului de literatură de azi! De ce se citește și cum se citește? Lectura este o „ căutare a timpului pierdut", o recuperare a prezentului. Insă cum îi place cititorului să se cufunde în lectură? Este un călător de cursă lungă, fericit să se închidă într-o carte așa cum, altădată, urcai la bordul unui transatlantic pentru a traversa oceanul, a face înconjurul lumii; sau, în civilizația grabei pe care o trăim, preferă (acest cititor) să se arunce în citire ca un plonjor care face câteva lungimi de piscină - și iese din ea pentru a-și relua ocupațiile zilnice? Ambele atitudini sunt posibile. Cititorul grăbit este conform cu omul grăbit al lumii noastre. Asta nu înseamnă că nu există și un altfel de tip de cititor. Lectura (despre asta a scris Matei Călinescu pagini remarcabile în A citi, a reciti) nu este numai o „procesare" a unui conținut intelectual, ci și o complicată operație psihologică prin care explorezi lumea (lumea mare) prin lupa lumii mici (lumea ta interioară). (Ion Vianu, Pledoarie pentru cărțile groase, în „Dilemateca", anul III, nr. 29, octombrie, 2008) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • titlul articolului citat; • tema articolului; • definiția lecturii. 6 puncte 2. Menționează cele două tipuri de cititor, identificate de autorul articolului. 6 puncte 3. Notează litera care corespunde răspunsului corect. în enunțul și iese din ea pentru a-și relua ocupațiile zilnice, propoziția subordonată obținută prin expansiunea părții de propoziție subliniate este: a. circumstanțială de cauză; b. circumstanțială de scop; c. completivă indirectă. 6 puncte 4. Precizează funcția sintactică și valoarea morfologică a cuvintelor subliniate: ...ca un plonjor care face câteva lungimi de piscină. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să descrii spațiul real sau imaginar în care ți-ar plăcea să te cufunzi în lectură. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți caracteristicile spațiului ales; 4 puncte 355 • să creezi imagini artistice, necesare unei descrieri artistice; • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 29 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Perdelele-s lăsate și lampele aprinse; In sobă arde focul, tovarăș măngăios, Și candele-aurite ce de păreți sunt prinse Sub palida lumină, apar misterios. Afară plouă, ninge! Afară-i vijelie, Și crivățul aleargă pe câmpul înnegrit, Iar eu retras în pace, aștept din cer să vie O zână drăgălașă, cu glasul aurit. [...] Afară ninge, ninge, și apriga furtună Prin neagra-ntunecime răspânde reci fiori, Iar eu visez de plaiuri pe care alba lună Revarsă-un val de aur ce curge printre flori. [...] Așa-n singurătate, pe când afară ninge, Gândirea mea se plimbă pe mândri curcubei, Pân' ce se stinge focul și lampa-n glob se stinge, Și saltă cățelușu-mi de pe genunchii mei. (Vasile Alecsandri, Serile la MirceștT) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Scrie formele literare actuale ale următoarelor cuvinte din text: lampele, păreți, răspânde. 6 puncte 2. Motivează folosirea virgulei și a semnului exclamării din structura Afară plouă, ninge! 6 puncte 3. Transcrie, din prima strofă, o personificare, un epitet și o inversiune. 6 puncte 356 4. Precizează măsura și rima poeziei. 6 puncte 5. Comentează, în maximum cinci rânduri, rolul antitezei din strofa a treia. 6 puncte B. Scrie o compunere, de 10-15 rânduri, în care să comentezi mesajul desprins din ultima strofa a poeziei, referindu-te la atmosfera necesară poetului pentru crearea operei sale. în compunerea ta, trebuie: • să precizezi caracteristicile atmosferei și atitudinea poetului; 4 puncte • să îți ilustrezi ideile cu citate semnificative, comentând imagini artistice și figuri de stil relevante pentru argumentație; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Liceele și universitățile din toată țara trebuie să facă liste cu elevii și studenții care vor dori să se vaccineze. în funcție de aceste liste, Direcțiile de Sănătate Publică (DSP) vor trimite dozele de care este nevoie. „Suntem în faza în care finalizăm distribuirea dozelor de vaccin. Avem liste făcute cu personalul medical și cu militarii care doresc vaccinarea. Pentru a avea o evidență, toți cei imunizați vor semna la administrarea serului", a declarat dr. Ruxandra Dumitrache Marin, DSP București. Vaccinul împotriva gripei A (HI NI) nu se găsește în farmacii, iar din primele 1.340.000 de doze vor fi vaccinați doar medicii, militarii, elevii și studenții. (Alina Gavrilă, Vaccinarea cu semnătură și programare, în „Adevărul", nr. 6026, 1 decembrie, 2009) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • numele ziarului din care a fost extras articolul; • tema articolului; • categoriile socio-profesionale care vor beneficia de vaccinare, în prima tură; 6 puncte 2. Menționează formalitățile pe care trebuie să le îndeplinească persoanele care se vaccinează. 6 puncte 3. Notează litera care corespunde răspunsului corect. în enunțul ...să facă liste cu elevii și studenții care vor dori să se vaccineze. prin contragerea celor două subordonate subliniate, se obțin următoarele părți de propoziție: a. complement direct și atribut; b. atribut și complement direct; c. atribut și complement circumstanțial de cauză. 6 puncte 4. Precizează modul și timpul următoarelor verbe: să facă, a declarat, vor fi vaccinați. 6 puncte B. Redactează o compunere de 10-15 rânduri, în care să prezinți o întâmplare petrecută într-o iarnă în care, după o joacă prelungită la săniuș, te-ai ales cu un guturai. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți împrejurările în care s-a petrecut întâmplarea; 4 puncte • să narezi evenimentele, în succesiunea lor logică; 4 puncte 357 • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. NOTĂ! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.). TEST 30 • Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. • Timpul efectiv de lucru este de 2 ore. Subiectul I (42 de puncte) Citește cu atenție textul următor: A revenit frumoasa primăvară; Copacii parcă-s ninși de-atăta floare; Dorinți copilărești, renăscătoare, Fac inimile noastre să tresară... Iubire e în razele de soare, Și farmec în a codrului fanfară, Și visuri dulci în liniștea de sară: In cer și pe pământ e sărbătoare. Ascult, privesc, respir cu lăcomie, Căci toată frumusețea asta-mi pare Că niciodată n-are să mai fie! Și-s fericit c-am fost o clipă-n stare Să simt, în marea lumii simfonie, A gândurilor mele întrupare. (Alexandru Vlahuță, Reînviere) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Indică, din prima strofa, un cuvânt format prin derivare, unul prin compunere și unul prin conversiune. 6 puncte 2. Selectează, din strofa a treia, un cuvânt în care apare diftong și două cuvinte în care apare hiat. 6 puncte 3. Transcrie o imagine vizuală și o imagine auditivă. 6 puncte 4. Scrie câte un enunț pentru a ilustra omonimia cuvintelor cer, mai și marea. 6 puncte 5. Comentează, în maximum cinci rânduri, rolul enumerației din versul Ascult, privesc, respir cu lăcomie. 6 puncte B. Scrie o compunere, de 10-15 rânduri, în care să argumentezi apartenența textului dat la genul liric. în compunerea ta, trebuie: • să precizezi caracteristicile operei lirice; 4 puncte • să îți ilustrezi ideile cu citate semnificative, comentând imagini artistice și figuri de stil relevante pentru argumentație; 4 puncte P358 • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. Subiectul al ll-lea (36 de puncte) Citește cu atenție textul următor: Despre peisaje, Tonitza spunea: „ Când reproduci natura - ești sclavul ei. Când o reprezinți - o domini. " In aceste lucrări, Tonitza s-a lăsat călăuzit de natură. Ea este foarte generoasă în motive pentru tablouri, cu condiția ca pictorul s-o simtă, s-o accepte. De aceea se revoltă când aude pictori care spun că nu găsesc timp îndelungat niciun motiv de pictat. Puterea motivului din natură stă în lumină, iar lumina este dăruită de soare. [...] Pe de altă parte, cadrul peisajelor este doar un pretext pentru desfășurarea viziunii compoziționale a pictorului. [...] In acest sens, Valentin Ciucă spune că „peisajele tonitziene conțin și numeroase elemente ale unui spațiu ideal, subiectiv, ilustrând propriile proiecții afective ale artistului asupra realului". (Viața și opera lui Tonitza, Editura Adevărul Holding, București, 2009) A. Scrie, pe foaia de examen, răspunsuri pentru fiecare dintre cerințele de mai jos: 1. Formulează câte un enunț în care să numești următoarele elemente care privesc articolul citat: • numele pictorului prezentat; • tema articolului; • numele criticului de artă care se referă la peisajele tonitziene; 6 puncte 2. Menționează motivul revoltei pictorului. 6 puncte 3. Notează litera care corespunde răspunsului corect. In enunțul ...Când reproduci natura — ești sclavul ei prin contragerea propoziției subordonate, se obține următoarea parte de propoziție: a. complement circumstanțial de timp; b. complement indirect; c. complement direct. 6 puncte 4. Precizează valoarea morfologică a cuvintelor subliniate: numeroase elemente ale unui spațiu ideal. 6 puncte B. Redactează o compunere, de 10-15 rânduri, în care să prezinți impresiile tale legate de o expoziție de pictură/ vizită la un muzeu de artă. în compunerea ta, trebuie: • să prezinți cadrul în care s-a petrecut evenimentul; 4 puncte • să descrii exponatele, insistând asupra celui care te-a impresionat; 4 puncte • să ai o structură adecvată tipului de text și cerinței formulate; 2 puncte • să te înscrii în limitele de spațiu indicate. 2 puncte NOTA! Respectarea, în lucrare, a ordinii cerințelor nu este obligatorie. Vei primi 12 puncte pentru redactarea întregii lucrări (unitatea compoziției - 1 p.; coerența textului - 2 p.; registrul de comunicare, stilul și vocabularul adecvate conținutului - 2 p.; ortografia - 3 p.; punctuația - 2 p.; așezarea corectă a textului în pagină, lizibilitatea - 2 p.) P359 CUPRINS PARTEA I. Textul literar.Textul nonliterar. Comunicare [5] TEXTUL LITERAR [5] I. Genul epic (5) A. Specii ale genului epic în proză (11] Basmul [11] Exerciții de înțelegere a unui text (Greuceanu) (11] Exemple de compuneri (Prâslea cel Voinic si merele de aur) (28] Schița (36] Exerciții de înțelegere a unui text (Vizită..., I.L. Caragiale) (36] Exemple de compuneri (D-l Coe..., I.L. Caragiale) (49] Nuvela (56] Exerciții de înțelegere a unui text (PopaTanda, loan Slavici) (57] Exemple de compuneri (Două loturi, I.L. Caragiale) (69] B. Specii ale genului epic în versuri (76] Fabula (76] Exerciții de înțelegere a unui text (Câinele și cățelul, Grigore Alexandrescu) (77] Exemple de compuneri (Bivolul și coțofana, GeorgeTopîrceanu) [86] Balada populară (93) Exerciții de înțelegere a unui text (Monastirea Argeșului) (93] Exemple de compuneri (TomaAlimos) [107] II. Genul liric (114] A. Textul liric. Particularități si aplicații (114) B. Pastelul (131) Exerciții de înțelegere a unui text (Sfârșit de toamnă,Vasiie Alecsandri) (132] Exemple de compuneri (Iarna, Vasile Alecsandri) (141) TEXTUL NONLITERAR (145) Articolul de ziar/ de revistă (145) Anunțul (149) Știrea [150] TEXTUL REFLEXIV.TEXTUL IMAGINATIV.TEXTUL ARGUMENTATIV (151) Compuneri care presupun exprimarea propriilor sentimente cu ocazia unui eveniment personal, social sau cultural [151] Diverse compuneri descriptive [156] Diverse compuneri narative (168) Diverse compuneri dialogate [173] Compuneri care presupun exprimarea argumentată a unui punct de vedere (176) PARTEA A ll-A. Limba română. Elemente de construcție a comunicării [181] FONETICA (183) VOCABULARUL [186] MORFOLOGIA (197] SINTAXA PROPOZIȚIEI. SINTAXA FRAZEI [248] PARTEA A III-A. 30 Modele de subiecte pentru proba scrisă la limba și literatura română, evaluarea națională [295] P360 Frăția Ortodoxă Sf. Ignatie Briancianinov lumea-ortodoxa.ro IC XC NI KA Despre Împărăția Ortodoxă partea I-a Februarie 2018 e-mail: redactia@lumea-ortodoxa.ro Cuprins TREBUIE SĂ FIE MONARHIST CREȘTINUL ORTODOX? ..... - 2 - ÎNVĂȚĂTURA SFINȚILOR PĂRINȚI DIN VECHIME.......- 3 - ÎNVĂȚĂTURILE NOILOR SFINȚI MUCENICI AI RUSIEI . - 17 - UNGEREA LA DOMNIE DUPĂ LEGEA ROMÂNEASCĂ ......... - 28 - ULTIMII DOMNITORI ROMÂNI ...................... - 28 - TROPARUL NECENZURAT AL SFINTEI CRUCI ............ - 32 - - 1 - Trebuie să fie monarhist creștinul ortodox? de Vladimir Moss Mihai Viteazul (1593-1601 d. Hr.), ultimul domnitor ce a unit sub o singură lege ortodoxă strămoșească cele 3 țări românești: Moldova, Transilvania și Țara Românească îndărăt în Europa de Est. Abia ce regimurile comuniste din Rusia și Europa de Est au fost răsturnate și înlocuite cu guverne democratice, în 1989-1991, că aceste popoare au și început să discute chestiunea monarhiei, surprinzînd pe mulți. În 1992, un specialist în științe politice de la Universitatea Harvard, Francis Fukuyama, a proclamat „sfîrșitul istoriei” și triumful definitiv al democrației în toată lumea - și iată! simpatizanții monarhiști deveneau tot mai mulți în Rusia, România, Bulgaria, Serbia și Georgia. De fapt, monarhia a fost repede restaurată - deși doar într-o formă limitată, constituțională - în România, Bulgaria și Serbia, și în prezent (2009) e pe cale să fie în curînd restaurată și în Georgia. Spre oripilarea multor occidentali, istoria pare să curgă O explicație a acestui fenomen ar putea fi aceea că Estul nu a avut timp să-și consolideze democrația, iar perioadele de tranziție, care sunt întotdeauna dificile, implică adesea nostalgia față de trecut. În plus, spun adepții acestei perspective, tiparele de gîndire totalitar-autoritariste încă nu s-au stins de tot în mințile oamenilor din societățile post-comuniste... - 2 - Anthony Edward Moss, botezat Vladimir în 1976, n. 1949 Se poate să fie o fărîmă de adevăr în aceste reflecții - dar nu mai mult de o fărîmă. Greșeala lor cea mare constă în echivalarea modurilor de gîndire comunist-totalitare cu cele monarhist-autoritariste, cînd de fapt ele sunt foarte diferite, lucru adevărat mai ales în cazul monarhiei bazate pe creștinismul ortodox. Mai mult, aceste judecăți ne conduc spre ideea că tiparele de gîndire totalitar-autoritaristă se vor diminua pînă la dispariție pe măsură ce se vor ridica noi generații educate în moduri democratice, nu totalitariste. Și totuși, s-ar părea că lucrurile se întîmplă mai degrabă pe dos: pe măsură ce se sting generațiile mai bătrîne, monarhia (și chiar și comunismul) pare să fie tot mai populară, nu mai puțin populară. E limpede că situația trebuie analizată mai profund... Învățătura Sfinților Părinți din vechime 9 9 9 În scrierile Sfinților Părinți se găsesc două abordări aparent contradictorii ale chestiunii relațiilor Biserică - Stat și atitudinea Bisericii față de diverse tipuri de guvernămînt. De o parte sunt cei care afirmă că toată stăpînirea este de la Dumnezeu, că Biserica poate exista și chiar a existat de-a lungul timpului în cele mai variate tipuri de stat, și că, dacă vreun credincios creștin ortodox își exprimă vreo preferință, acesta este strict preferința lui personală, și nu o chestiune de credință. De cealaltă parte găsim pe cei care afirmă că numai puterea monarhică este de la Dumnezeu, că Biserica binecuvîntează doar rînduiala monarhică și în primul rînd autocrația ortodoxă, și că o concepție asupra vieții și lumii care nu include monarhia nu poate fi cu adevărat ortodoxă. În încercarea de a rezolva acest paradox, putem porni de la constatarea evidentă dar foarte importantă că Dumnezeu domnește ca un Împărat peste tot și toate. În Sfînta Taină a Botezului, noul creștin făgăduiește să - 3 - se închine lui Hristos „ca unui Împărat și Dumnezeu”. Însuși Hristos le-a spus ucenicilor Săi: „Datu-Mi-s-a toată puterea, în Cer și pe pămînt” (Matei 28:18). În multe dintre parabolele Lui, Dumnezeu Se înfățișează sub chip de împărat. Așadar, de vreme ce toți suntem supușii Împăratului Ceresc, Care ne cere ascultare desăvîrșită, ideea de a ne supune unui domnitor pămîntesc n-ar trebui să ni se pară nefirească sau respingătoare - desigur cu condiția ca ascultarea față de împăratul pămîntesc să nu împiedice în niciun fel ascultarea cea mare față de Împăratul Cerurilor. Oare nu ne-a spus chiar Domnul să dăm Cezarului, care e împăratul pămîntesc, ce este al Cezarului (Matei 22:21)? Și n-a zis Apostolul Petru: „ Supuneți-vă, pentru Domnul, oricărei orînduiri omenești, fie împăratului, ca înalt stăpînitor, fie dregătorilor...” (I Petru 2:13-14)? Și n-a spus Apostolul Pavel: „Tot sufletul să se supună înaltelor stăpîniri, căci nu este stăpînire decît de la Dumnezeu; iar cele ce sunt, de Dumnezeu sunt rînduite.Căci stăpînirea este slujitoare a lui Dumnezeu spre binele tău” (Romani 13:1-4)? Deși democrația era cunoscută lumii antice din exemplul Greciei clasice, nu prea era practicată, iar după Nașterea Domnului a fost pretutindeni înlocuită cu monarhia. Această aranjare istorică a fost considerată providențială de către Biserică: „Cînd Augustus domnea singur pe fața pămîntului, împărățiile oamenilor și-au aflat sfîrșitul; iar cînd Tu Te-ai întrupat din Preacurata Fecioară, mulțimea zeilor idolatriei a fost nimicită. Cetățile pămîntului au trecut în stăpînirea unui singur domnitor, iar neamurile toate s-au făcut supuși ai Dumnezeirii Celei Împărătești. Popoarele s-au făcut cetățeni ai lumii prin legea Cezarului, iar noi, credincioșii, ne-am făcut cetățeni ai credinței în numele Dumnezeirii atunci cînd Tu, Doamne, Te-ai făcut om. Mare este mila Ta: Slavă Ție!”1 Cînd Apostolul scria că „nu este stăpînire decît de la Dumnezeu” și că împăratul este „slujitorul lui Dumnezeu”, el scria ca un supus al statului monarhic către alți supuși ai aceleiași orînduiri, în cadrul căreia 1 Mineiul, Vecernia Mare, Nașterea Domnului, „Doamne, strigat-am...", Slavă... Și acum... - 4 - autoritatea împăratului asupra dregătorilor și judecătorilor locali (cei din afara Senatului roman) se întemeia pe principiul absolutist. Convertirea Imperiului Roman la creștinism n-a făcut decît să consolideze și mai mult această temelie. Sfinții Părinți și scriitorii bisericești din acea perioadă acordau unanim sprijin rînduielii monarhice, iar democrația o condamnau din motive religioase. Astfel, episcopul Eusebiu de Cezareea scria: „Acel model de orînduire monarhică este un izvor de putere pentru om. Este un dar pe care Împăratul Ceresc l-a dat doar omului, dintre toate făpturile pămîntului. Principiul de temelie al autorității împărătești este modelul unui singur izvor de autoritate căruia trebuie să i se supună totul. Monarhia este superioară oricărui alt tip de guvernare. Căci poliarhia, în care toți se găsesc în competiție în condiții egale, este în sine anarhie și dezbinare. De aceea este un singur Dumnezeu, nu doi, trei sau mai mulți. Iar rădăcina politeismului este ateismul. Este un singur Împărat, iar Cuvîntul Său și legea Sa Sf. Ier. Grigorie Teologul, împărătească sunt una.”2 O29-390 d.Hr.) Arhiepiscopul Sfinții Părinți i-au dat dreptate lui Eusebiu. Constontuo^lulm Bunăoară, Sfîntul Grigorie Teologul scria: „Ateismul (sau anarhia), politeismul (sau poliarhia) și monoteismul (monarhia) sunt cele mai vechi trei moduri în care oamenii se raportează la Dumnezeu. Copiii Greciei s-au tot jucat cu primele două; să-i lăsăm cu jocurile lor. Căci anarhia este dezordine, iar poliarhia presupune împărțire certăreață, așadar anarhie și dezordine. Amîndouă duc la același 9 7 5 9 5 2 Eusebiu de Cezareea, Cuvîntare în cinstea lui Constantin - 5 - lucru - la dezordine; iar dezordinea duce la ruină, întrucît dezordinea 3 este preludiul ruinei. Noi cinstim monarhia...” „Noi cinstim monarhia...” Această exprimare pare a sugera că viziunea ortodoxă include monarhia, chiar dacă niciun Crez nu vorbește despre acest lucru. Sf. Cuv. Isidor Pelusiotul (360-436 d. Hr.) Și părinții secolului al cincilea vedeau lucrurile astfel. Arhiepiscopul Teofan de Poltava, de pildă, spune așa: „Sfîntul Isidor Pelusiotul, după ce arată că pretutindeni în viața făpturilor cugetătoare și necugetătoare se regăsește rînduiala întemeiată de Dumnezeu a supunerii unora către alții, ajunge la concluzia că: „Așadar, putem spune, fără a greși, că însuși principiul acesta - adică puterea, sau autoritatea și puterea împărătească - este instituit de către Dumnezeu.”3 4 Și iarăși, în secolul al optulea, Sfîntul Teodor Studitul scria: Este un singur Dumnezeu și Dătător de Lege, după cum stă scris: peste toate e o singură stăpînire și un singur principiu Dumnezeiesc. Acest singur principiu este izvorul întregii înțelepciuni, bunătăți și al întregii rînduieli celei bune., este dat unui singur om.ca să pună în viețile oamenilor rînduieli după chipul stăpînirii lui Dumnezeu. Căci dumnezeiescul Moise, care înfățișează facerea lumii după cele spuse lui de către Dumnezeiasca Gură, pomenește chiar acest cuvînt: „Să facem om după chipul și asemănarea Noastră” (Geneza 1:26). Așa încît orice putere și orice stăpînire înființată între oameni trebuie să fie unică, cu deosebire în Biserica Domnului: un singur patriarh în una și 3 Eusebiu de Cezareea, Cuvîntare în cinstea lui Constantin 4 Citat în Richard Betts și Vyacheslav Marchenko, Dukhovnik Tsa'rskoj Sem'i (Duhovnicul Familiei împărătești), Moscova, 1994, p.213. - 6 - aceeași patriarhie, un singur mitropolit în fiecare mitropolie, un singur episcop în fiecare episcopie, un singur stareț în fiecare mănăstire, iar în viața laică, dacă veți vrea să faceți ascultare, un singur împărat în țară, un singur comandant în armată, un singur căpitan pe corabie. Iar dacă toate acestea nu vor fi conduse de cîte o singură voință, nu va fi lege și bună rînduială nicăieri, și nu va fi bine, fiindcă o mulțime de voințe aflate laolaltă în lucru vor nărui totul.” 5 9 9 Sfinții Părinți făceau deosebire între monarhia adevărată și tiranie. Căci, scria Sfîntul Vasile cel Mare, „dacă inima împăratului este în mîna Domnului (Pilde 21:1), atunci el este mîntuit, nu prin puterea armelor, ci prin călăuzirea Domnului. Dar nu oricine este în mîna Domnului, ci numai cel care este vrednic de numele de împărat. S-a spus că puterea împărătească este stăpînire sau suveranitate legiuită asupra tuturor, slobodă de păcat.” Într-adevăr o definiție care nu lasă loc niciunei nelămuriri! Și iarăși, „deosebirea dintre tiran și împărat este aceea că tiranul caută cu orice chip să-și facă numai voia lui, fără să țină seama de supuși. Însă împăratul caută binele celor peste care domnește”. 6 Sf. Ier. Vasile cel Mare (330-379 d. Hr.), Arhiepiscopul Cezareei Capadociei 5 Sf. Teodor, Filocalia, volumul IV, p.93 6 Citat în Serghie Fomin și Tamara Fomina, Rossia pered Vtorym Prishestviem (Rusia înainte de a Doua venire), Moscova, 1994, pp. 66, 102. Și în slujbele Bisericii se vorbește implicit despre diferența dintre împărat și tiran. De pildă, „De dragostea Împăratului a toate fiind aprinși tinerii, batjocorit-au păgîna limbă cea hulitoare, a tiranului celui ce se mînia fără măsură” (Mineiul pe Decembrie, ziua 25, Nașterea Domnului-Dumnezeului și Mîntuitorului nostru Iisus Hristos, Canoanele, Cîntarea a VII-a, Irmosul al II-lea). Implicația de aici este că închinătorii evlavioși ai Împăratului Celui adevărat vor respinge amenințările tiranilor. Sf. Efrem, în primul său Imn împotriva lui Iulian, marchează această diferență în mod asemănător: „Sceptrul împărătesc cîrmuia oamenii, îngrijea cetățile și gonea fiarele sălbatice; din contră era sceptrul împăratului întors la păgînism; fiarele îl vedeau și se - 7 - Pătimirea Sf. Sfințit Mc. Simeon de Seleucia și Ctesifon, al Persiei (d. 344 d.Hr.) Creștinii trebuie să se supună domnitorului dacă legile și rînduielile lui nu sunt împotriva Legii lui Dumnezeu. Dar este o greșeală să te supui tiranului, deoarece stăpînirea lui nu e de la Dumnezeu. Cum scria Sfîntul Isidor Pelusiotul, „dacă vreun răufăcător ajunge, prin oarecare mijloace nelegiuite, la putere, noi nu-l socotim pe acesta înscăunat de Dumnezeu, ci spunem că este îngăduit, fie ca să iasă la iveală toată viclenia lui, fie ca să pedepsească pe cei care au nevoie să fie îndreptați prin cruzime și suferință, așa cum împăratul Babilonului ia pedepsit pe evrei”. * 7 Și nu o dată s-a întîmplat ca întîistătătorii Bisericii să refuze să se supună unui tiran. Astfel împăratul Persiei, Sapor, a început să ucidă clericii, să dărîme bisericile și să le confiște averile. Sfîntului Simeon, Episcop de Seleucia și Ctesifon, i-a oferit toate onorurile și darurile dacă se învoia să se închine soarelui. L-a prevenit că dacă nu se va închina soarelui, creștinismul va fi strivit complet în Persia. Ca răspuns, Sfîntul Simeon nu numai că nu s-a închinat soarelui, dar nici împăratului nu i-a făcut plecăciunea cuvenită, arătînd astfel că nu-l recunoaște ca împărat. Împăratul s-a arătat surprins de lipsa respectului de mai înainte arătat acestuia de Sfîntul Simeon. Și Sfîntul Simeon i-a explicat: „Înainte îți făceam plecăciune arătîndu-ți cinste ca unui împărat, dar acum am fost adus cu sila înaintea ta, ca să mă lepăd de Dumnezeul meu și de bucurau..." (Hymn against Julian I,1. Tradus în Samuel N.C. Lieu, The Emperor Julian: Panegyric and Polemic, Liverpool University Press, 1988, p.105) 7 Sf. Isidor, Scrisoarea a șasea către Dionisie. - 8 - credința mea. Cum aș putea să fac plecăciune vrăjmașului Dumnezeului meu?” 8 Și Iulian Apostatul a fost un asemenea tiran. Sfinții Părinți nu numai că nu i s-au supus, dar au și încercat în mod activ să ajute la detronarea lui. De pildă Sfîntul Vasile cel Mare s-a rugat pentru înfrîngerea lui Iulian în războaiele cu perșii; și se pare că datorită acestor rugăciuni apostatul a fost ucis, după cum i-a descoperit Dumnezeu Sfîntului schimnic Iulian din Mesopotamia.9 Și prietenul Sfîntului Vasile, Sfîntul Grigorie Teologul, scria: „Vă chem la bucurie duhovnicească pe toți cei care ați stăruit în rugăciune, în post și plîngere, pe toți cei care și ziua și noaptea ați căutat izbăvire de necazurile ce ne împresuraseră, și care v-ați găsit în nespusa nădejde mîngîierea și mîntuirea de rele . Ce miriade de oameni și ce arme nenumărate ar fi putut face ceea ce a făcut voința Domnului, mișcată de rugile noastre?”10 Grigorie l-a numit pe Iulian nu doar „apostat”, ci și „dușman universal” și „ucigaș general”, deopotrivă trădător al Romanității cît și al Creștinătății11, tăgăduind fățiș dreptul acestuia de a cere supunere în baza unei consfințiri divine: „Ce gînd drăcesc porți în cugetul tău? Dacă orice stăpînire ar fi îndreptățită de chiar existența ei, Mîntuitorul Hristos nu l-ar fi numit „vulpoi” pe Irod. Iar Biserica nu s-ar fi ridicat niciodată împotriva domniilor nelegiuite care de-a lungul veacurilor au oblăduit erezii și au prigonit dreapta credință. Fără îndoială, dacă am judeca o stăpînire după puterea ei exterioară, nu după valoarea ei lăuntrică, morală, am fi în pericol să ne închinăm fiarei, adică Antihristului, ”a cărui venire va fi.însoțită de tot felul de puteri și de semne și de minuni mincinoase” (II Tesaloniceni 2:9), căruia ”i s-a dat stăpînire peste toată seminția și poporul și limba și neamul. Și i se vor închina toți cei ce locuiesc pe pămînt, ale căror nume nu sunt scrise, de la 8 Sf. Dimitrie din Rostov, Viețile Sfinților, 17 aprilie. 9 Teodoret, Istorie ecleziastică, III, 19. 10 Sf. Grigorie, Primul și al doilea cuvînt împotriva lui Iulian. 11 Sf. Grigorie, Primul cuvînt împotriva lui Iulian, 35; Al doilea cuvînt împotriva lui Iulian, 26. - 9 - întemeierea lumii, în cartea vieții Mielului celui înjunghiat” (Apocalipsa 13:7-8).”12 Tot tiran a fost și împăratul Leon al III-lea iconoclastul, pe care cărțile liturgice bizantine l-au numit „înaintemergător al Antihristului” și pe care Biserica l-a dat anatemei ca pe „chinuitorul, și nu împăratul Leon Isaurianul”.13 În două texte aghiografice lui Leon i se dă titulatura apocaliptică de „fiară”.14 15 Următorul împărat iconoclast, Constantin Copronimul, a fost și el anatematizat; a fost numit „tiran, nu împărat”. 15 Și mai apăsată a fost anatema aruncată asupra împăratului Leon al cincilea Armeanul: „întîia fiară cea rea, călăul robilor lui Hristos, iar nu împăratul Leon Armeanul”.16 Făcînd cu mare grijă deosebirea între împărații adevărați și tirani, Sfinții Părinți întotdeauna sprijineau instituția monarhiei ca atare, și niciodată nu au cerut sau recomandat vreun tip de guvernămînt care să semene a democrație. Astfel, într-o epistolă adresată Patriarhului și împăraților, Sinodul al Șaptelea Ecumenic declara: „Dumnezeu a dat oamenilor cele mai mari daruri: Preoția și puterea imperială; prima păzește și veghează asupra celor cerești, iar a doua 12 Sf. Grigorie, citat în Encyclical Letter of the Council of Russian Bishops Abroad to the Russian Orthodox Flock, 23 martie 1933; tradus în Living Orthodoxy, #131, vol. XXII, nr. 5, septembrie-octombrie, 2001, p.13. V.A. Konovalov scrie: „Creștinii nu-l puteau ajuta pe Iulian Apostatul cu rugăciunile lor, căci însănătoșirea lui ar fi adus moartea multor creștini. Și creștinii, călăuziți de așa luminători ai Bisericii ca Vasile cel Mare și Grigorie Teologul, s-au rugat lui Dumnezeu pentru înfrîngerea lui Iulian. Dumnezeu le-a auzit rugăciunea, iar Iulian a fost ucis.” (Otnoshenie Khristianina k sovietskoj vlasti (Atitudinea creștinului față de puterea sovietică), Montreal, 1936, p.35) 13 Minei, 12 mai, slujba Sf. Gherman din Constantinopol, vecernia, „Doamne, strigat- am^", Fomin și Fomina, op. cit., vol. I, p. 88. 14 D. E. Afinogenov, „Povesti o proschenii imperatora Feofila i Torzhestvo Pravoslavia” (Istoria iertării împăratului Teofil și Triumful Ortodoxiei), Moscova: Ilarik, 2004, pp. 26, 28 (în rusă). 15 Fomin și Fomina, op. cit., p. 89. 16 Fomin și Fomina, op. cit., p. 94. - 10 - Sf. Ier. Grigorie Palama (1296-1359 d.Hr.), Arhiepiscopul Tesalonicului i y pune rînduială celor pămîntești, slujindu-se de legi drepte.”17 Epistola descrie în mod concentrat și inspirat relația dintre Biserică și Stat: „Preotul este sfințirea și întărirea puterii împărătești, iar puterea împărătească este tăria și nestrămutarea preoției”. 18 Prima și ultima manifestare de „democrație” (ca să nu-i spunem comunism) pe tărîm ortodox înainte de Revoluția Franceză a fost probabil „mișcarea zelotistă” din Tesalonic la mijlocul secolului al XIV-lea, care s-a stins repede. Ierarhul din scaunul episcopal al Tesalonicului era pe vremea aceea Sfîntul Grigorie Palama. El a osîndit fără echivoc mișcarea, rămînînd credincios împăratului bizantin: „Dumnezeu i-a pus pe împărați în vrednicia de a domni peste moștenirea Lui, * ’ in peste Biserica lui de aici, de pe pămînt”.19 Așadar, în vechimea creștină existau împărați și tirani, dar nu exista nici o democrație. Biserica nu binecuvînta nici forme non-monarhice de exercitare a puterii, nici revoluții ori revoluționari... Biserica și democrația După căderea Constantinopolului în 1453, bizantinii au intrat sub jugul stăpînirii turcești. Acest jug le-a adus, desigur, multe nenorociri creștinilor. Dar, prin Pronia Dumnezeiască, i-a și ferit de virusul democrației și de cel al protestantismului, care bîntuiau Apusul. Dacă sultanul turc era numit uneori ”antihrist” sau „înaintemergător al antihristului”, aceasta se datora religiei lui antihristice, nu faptului că era împăratul. Stăpînirea împărătească rămăsese forma de guvernămînt normală. 17 18 19 Fomin și Fomina, op. cit., p. 91. Fomin și Fomina, op. cit., p. 91. Sf. Grigorie, citat în Fomin și Fomina, op. cit., vol. 1, p. 122. - 11 - Sf. Cuv. Iosif de Voloțk (1439-1515 d.Hr.) ’ Nici în Rusia nu contesta nimeni legitimitatea puterii monarhice. Nu era contestat nici faptul că existau stăpînitori tiranici care nu erau de la Dumnezeu. Iată ce scria Sfîntul Iosif de Voloțk: „Sfinții Apostoli spun așa despre împărații și ierarhii care nu se îngrijesc și nu le pasă de cei aflați în grija lor: un împărat lipsit de evlavie, care nu se îngrijește de supușii săi, nu e împărat, ci un călău; iar un episcop rău, nepăsător față de turma lui, nu e un păstor, ci un lup.”20 Cît privește puterea oarbă a „gloatei pline de revolte”, cum spunea țarul Ivan cel Groaznic, aceasta nu era recunoscută ca autoritate adevărată. Așa că, atunci cînd englezii l-au decapitat pe regele Carol I și au instituit republica, Rusia moscovită, oripilată, a întrerupt toate legăturile comerciale cu Anglia. În perioada Revoluției Franceze, teologii ortodocși au continuat să sprijine principiul absolutist. De exemplu, spre sfîrșitul secolului al XVIII-lea, patriarhul Grigorie V al Constantinopolului, ce avea să devină sfințit mucenic, în al său Îndemn părintesc a luat chiar apărarea puterii nu prea ideale a sultanului turc, în defavoarea ideologiilor revoluționare din vest. Iar mitropolitul Filaret al Moscovei a elaborat o întreagă „teologie politică” în apărarea puterii autocratice ortodoxe: „Dumnezeu a pus împărat pe pămînt ca să închipuie prin el Stăpînirea Sa Cerească unică, un monarh absolutist în chipul Atotputerniciei Sale, o monarhie autocratică și ereditară, în chipul Împărăției Sale care nu va trece.”21 20 Sf. Iosif, Luminătorul, Cuvîntul 16. 21 Mitropolitul Filaret, „Predică la aniversarea Împăratului Nicolae Pavlovici", Works, 1994, p.274. - 12 - Pătimirea Sf. Sf. Mc. Grigorie al V-lea (Anghelopulos, 1745-1821 d.Hr.), Patriarhul Constantinopolului celorlalte neamuri se fac pe sine Dar împărații neortodocși nu erau recunoscuți în aceeași măsură și erau recunoscuți doar dacă nu luptau împotriva autocraților ortodocși. De pildă, în timpul Războiului din Crimeea între Rusia și turci, ieroschimonahul Ilarion Ivireanul, care se nevoia în Sfîntul Munte Athos, a osîndit pomenirea sultanului turc la Liturghie, sub cuvînt că doar împăratul creștin ortodox este „după chipul lui Hristos Cel Uns, în firea lui ca El și vrednic de a fi numit Țar și Uns al lui Dumnezeu pentru că are în el pe Tatăl cel ce Unge, pe Fiul Cel Uns și pe Duhul Cel prin care se săvîrșește Ungerea. Împărații mari cu nume de cinste, dar Dumnezeu nu Se milostivește spre ei și nu odihnește întru dînșii. Ei 5 r 5 9 9 domnesc nedesăvîrșit, după îngăduința Domnului. Așadar, cel ce nu-și cinstește și nu-și iubește împăratul dat de Dumnezeu nu este 9 9 9 9 9 _ _r vrednic să se numească creștin.”22 Din punct de vedere istoric, democrația a apărut pretutindeni ca rezultat al unor mișcări antimonarhice și antiierarhice. De aceea, rădăcina ei este 5 5 * în rău, după cum și roadele ei, revoluțiile socialiste și comuniste, sunt rele. Dar în secolul al XX-lea esența ei a fost mascată de faptul că democrațiile vestice s-au opus tiraniilor comuniste și au adăpostit milioane de creștini ortodocși fugiți din calea balaurului roșu. Totuși, trebuie să remarcăm că democrațiile vestice au devenit de-a binelea apărători împotriva tiraniilor comuniste abia după ce aceste tiranii s-au 22 Ieromonahul Antonie de la Sfîntul Munte, Sketches of the Life and Exploits of Elder Hilarion the Georgian, Jordanville, 1985, p.95. - 13 - consolidat considerabil și doar cînd ele au început să constituie o amenințare directă la adresa Occidentului. Această simpatie intimă între democrație și comunism s-a manifestat în special prin tendința presei vestice de a ignora atrocitățile lui Lenin și ale lui Stalin, precum și prin alianța dintre democrațiile occidentale și Stalin în timpul celui de-al doilea Război Mondial - alianță pe care Roosevelt, dacă nu chiar și Churchill, a considerat-o firească. A fost considerată firească din pricina tainicei și profundei înrudiri spirituale dintre democrație și comunism, întrucît amîndouă sunt vlăstari ai curentului iluminist al secolului al XVIII-lea. Mai mult, în timp pînă și diferențele evidente dintre cele două sisteme au tins să dispară. Așa că pe de o parte menținerea unui sistem comunist strict este o imposibilitate psihologică: „comunismului de război” îi urmează inevitabil perioade tot mai lungi de „relaxare” semicapitalistă și semiliberală. Iar pe de altă parte, guvernele democratice, neînfrînate de Biserică sau de vreun sistem moral religios, au tendința de a-și impune, cu tot mai mult zel, propria morală seculară. De aici decurge paradoxul că, pe măsură ce sistemul democratic acordă din ce în ce mai multe „drepturi” și libertăți seculare cetățenilor săi, aparatul de stat necesar impunerii acestor drepturi și libertăți devine din ce in ce mai tiranic și mai disprețuitor cu drepturile credincioșilor. Așa încît, cum nota și George Orwell în ultimele pagini ale Fermei animalelor, pe măsură ce se dezvoltă, democrația se transformă încetul cu încetul, însă inexorabil, în fratele ei spiritual mai mare, comunismul - fenomen ce stă la rădăcina dezamăgirii pe care atît de mulți occidentali din zilele noastre o resimt față de guvernele democratice, ca să nu spunem față de sistemul democratic însuși. - 14 - Ideologia democratică este incompatibilă cu credința creștină, pentru că în democrație suveranitatea supremă nu-I aparține lui Dumnezeu, ci oamenilor. Încît oamenii sunt cei ce hotărăsc în mod ultim ce este adevărat și ce este drept - iar dacă oamenii se răzgîndesc și se schimbă în cugetul lor, așa cum se întîmplă atît de adesea, convingerile și standardele statului trebuie să se schimbe și ele în concordanță. Deci, chiar dacă democrația se declară creștină la S * 5 5 început, nu există nicio garanție că va rămîne creștină. Sigur, niciun sistem politic nu poate garanta stabilitate permanentă -neamul omenesc este căzut și nestatornicia îi este acum firească. Însă logica sugerează și istoria demonstrează că monarhiile au fost mult mai statornice decît democrațiile în adeziunea lor la credința creștină și la moralitatea creștină. Istoria democrației de la Revoluția 5 5 5 S S Franceză încoace este marcată de declinul vertiginos al credinței și al moralei, ca și de o tot mai accentuată subminare a relațiilor ierarhice naturale pe care Dumnezeu le-a zidit în societatea umană, fie că vorbim despre relațiile dintre părinți și copii, de relațiile între profesori și învățăcei, ori de cele între conducătorii politici și supușii lor. Iar subminarea acestor relații ierarhice naturale țintește subminarea celei mai importante relații ierarhice dintre toate, și anume aceea dintre Dumnezeu și om. Din contră, monarhia ortodoxă întărește aceste relații, și societatea în ansamblu o orientează spre țeluri spirituale mai degrabă decît spre scopurile exclusiv profane și materiale ale democrației contemporane. Confirmarea acestor aserțiuni nu trebuie căutată prea departe - o găsim în chiar criza financiară globală actuală. Fareed Zakaria scrie: „Ceea ce trăim noi acum nu este o criză a capitalismului, ci o criză a finanțelor, a democrației, a globalizării, și, în cele din urmă, o criză a eticii... Trebuie să avem în minte faptul că aproape tot ce ni s-a întîmplat pe plan politic și financiar în ultimii zece ani, în toată lumea, a fost legal. Bancherii au respectat rigorile legii în tot ce au făcut în această perioadă. Politicienii au făcut ceea ce au crezut că le cere sistemul. - 15 - Birocrații n-au luat mită ca să acorde favoruri. Dar prea puțini oameni au acționat responsabil, onorabil sau nobil (remarcați că pînă și cuvîntul „nobil” a ajuns să sune straniu pentru omul contemporan). S-ar putea ca acestea să pară afirmații banale, dar lucrurile nu stau așa. Nici un sistem - capitalism, socialism, orice altceva - nu poate funcționa fără să pună în miezul său valori și rosturi morale. Orice reforme am vrea să realizăm, fără bun simț, fără judecată sănătoasă și fără un standard etic, 23 ele vor eșua.”23 O criză a democrației și o criză a eticii: acestea sunt intim legate una de alta. Democrația își conține germenii propriei distrugeri - voințele milioanelor de oameni se războiesc continuu, neputîndu-se înțelege asupra vreunei autorități supreme, asupra vreunui criteriu obiectiv al adevărului și al moralității; singurul criteriu îl reprezintă voința majorității, așa cum este ea exprimată în cabina de vot. Și mai totdeauna nici nu poate reprezenta majoritatea, ci doar triumful tehnic și temporar al unei clici... Din punctul de vedere creștin, este de importanță capitală atitudinea guvernului față de Dumnezeu, față de credință și față de Biserică. De vreme ce democrația declară că puterea ei nu este de la Dumnezeu, ci de la oameni, și că, în consecință, nu are nevoie de binecuvîntarea Bisericii, această atitudine nu poate fi decît mai mult sau mai puțin negativă. De exemplu, vedem asta în Uniunea Europeană, a cărei constituție nu conține cuvîntul „Dumnezeu” (în ciuda insistențelor Papei) și care a adoptat o serie extinsă de legi anticreștine, dintre care se remarcă legile privitoare la homosexualitate și legile care impun „respectarea” altor religii. Din perioadele timpurii ale democrației occidentale și aproximativ pînă la al doilea Război Mondial, această contradicție esențială dintre democrație și creștinism a fost mai dificil de observat din pricină că personalitățile, gîndirea și modurile de viață creștine predominau în întreaga societate, inclusiv printre politicieni. Însă odată cu declinul credinței creștine, esența fundamental ateistă și antiteistă a democrației a ieșit la suprafață. Zakaria, „The Capitalist Manifesto”, Newsweek, June 22, 2009, p. 40. - 16 - Urmează pe cale de consecință că atitudinea creștinilor ortodocși față de democrație trebuie să fie negativă - nu în sensul că guvernele democratice trebuie contestate total (deși în unele privințe s-ar putea să fim datori cu nesupunerea față de ele), ci în sensul că trebuie să conștientizăm că revoluțiile antimonarhice care au instaurat democrația în Anglia, Franța și Rusia au fost nefaste și că nu există valoare morală inerentă democrației ca atare. Democrația poate fi caracterizată ca „un rău mai mic” - un rău mai mic decît comunismul sau fascismul, de pildă. Dar ea este în mod intrinsec un rău, în măsura în care temelia ei o constituie o teorie falsă, putem spune chiar blasfemiatoare, a originii puterii politice legitime, și în măsura în care în practică direcția ei (nedeclarată explicit) este, așa cum arăta Alexei Homiakov vorbind despre democrația ateniană, secularizarea societății, relativizarea moralei și restrîngerea manifestărilor credinței și religiei într-o sferă privată din ce în ce mai rarefiată, fără vreo influență asupra educației publice sau asupra vieții politice. Învățăturile Noilor Sfinți Mucenici ai Rusiei 9 9 După revoluția democratică din februarie 1917, predania ortodoxă privitoare la autoritate s-a prăbușit în Rusia. Așa cum știm acum foarte bine din cercetările lui M. Babkin, Sfîntul Sinod nici măcar nu a mai susținut principiul monarhic, nici nu a mai chemat poporul, ca în 1612, să se ridice împotriva răscoalei antimonarhice, ci a declarat legitim guvernul masonic democratic și chiar l-a numit „dreptcredincios” - ceea ce cu siguranță guvernul masonic nu putea fi. Unii liberali din biserică voiau nu numai detronarea țarului și abolirea monarhiei, dar cereau și desființarea însăși ideii de monarhie sacră. Așa că, în sesiunea din 11-12 martie, Consiliul societății religioase și filozofice din Petrograd decreta: ”Acceptarea de către Sinod a abdicării Țarului de la tron. nu are sub nicio formă puterea ierurgiei prin care Biserica l-a recunoscut pe Țar ca Unsul lui Dumnezeu în slujba încoronării. - 17 - Pentru a emancipa conștiința oamenilor și pentru a preveni posibilitatea restaurației, este necesar ca în numele mai marilor Bisericii să se emită un act corespunzător care să desființeze Taina Ungerii, prin analogie cu actele bisericești ce desființează Taina Cununiei și Taina Preoției.”24 Comparația dintre Sfînta Taină a Ungerii întru Domnie și Tainele Cununiei și Preoției este edificatoare. Orice creștin ortodox pricepe că desființarea Tainelor Cununiei și Preoției și înlocuirea lor cu uniunea civilă respectiv pastoratul de tip protestant constituie blasfemie și păcat grav împotriva credinței. Dar dacă e așa, de ce n-ar fi și desființarea de facto prin revoluție democratică a Tainei Ungerii întru Domnie tot o blasfemie și păcat împotriva credinț Deși revoluția din februarie a fost fără nici o îndoială un păcat extrem de grav față de credință și, deși ierarhii s-au făcut părtași la acest păcat într-o anumită măsură, este o exagerare să afirmi, precum fostul Episcop Diomid de Anadîr și Ciukotka (Patriarhia Moscovei), că toată Biserica Rusă a căzut în apostazie în momentul în care a mărturisit erezia ”luptei împotriva Țarului”25. Potrivit episcopului Diomid, întreaga societate rusă, începînd cu Sfîntul Sinod, l-a trădat pe Țar în februarie 1917. Așadar, strict vorbind, Patriarhul Tihon nu mai era patriarh adevărat, și chiar și Sf. Mc. Țar Nicolae al II-lea (1868-1918 d. Hr.), ultimul împărat al Rusiei, și familia sa 24 Citat în T. Groyan, Tsariu Nebesnomu i Zemnomu vernij (Credincios Împăratului Ceresc și celui pămîntesc), Moscova: Palomnik, 1996, p.CXLII (în rusă). 25 Notă Lumea Ortodoxă: ”țareborcestvo” în rusă, cezaromahie - lupta împotriva instituției monarhice. - 18 - mucenicii și duhovnicii din Biserica din Catacombe fuseseră întunecați de apostazia implicită. Cu toate că episcopul Diomid semnalizează și niște probleme valabile, în ansamblu teza lui este o distorsionare grosolană a adevărului, furnizînd astfel, cu sau fără voia lui, o justificare subtilă serghianismului26. Au mai fost mulți monarhiști în Biserica Rusă după 1917, iar ruperea de Patriarhia Moscovei a Bisericii din Catacombe și a Bisericii Ruse din Exil (1927) a fost în mare parte motivată de disputa legitimității revoluției din 1917. Patriarhia Moscovei în esență a sprijinit revoluția - și cea democratică din februarie, și cea bolșevică din octombrie - pe cînd Biserica din Catacombe și Biserica din Exil le-au respins și pe una și pe cealaltă. Sf. Mărturisitor Tihon (Bellavin, 18651925 d.Hr.), Patriarhul Moscovei și al Întregii Rusii De fapt, dragostea (unora, nu a tuturor) întîistătătorilor Bisericii Ruse față de „libertatea” oferită de revoluție a avut viață scurtă -numai cît i-a luat democrației să sucombe în fața bolșevismului. La 11 noiembrie 1917, Sinodul Local al Bisericii Ortodoxe Ruse declara: „Nici o împărăție pămîntească nu se poate întemeia pe ateism. Căci aceia care pun la temelia puterii lor doar violența unei clase sociale asupra întregului popor, Patria și lucrurile ei sacre încetează să mai existe. Ei au devenit trădători ai Patriei; ei săvîrșesc o nemaivăzută trădare a Rusiei și a aliaților noștri 26 Notă Lumea Ortodoxă: erezie ce a primit numele pseudo-patriarhului prosovietic Serghie Stragorodski; a se vedea introducerea la cartea compilată de Cuviosul Serafim Rose ”Sfintii Catacombelor Rusiei” - 19 - credincioși. Dar, spre nenorocirea noastră, încă n-a răsărit o autoritate cu adevărat populară vrednică să primească binecuvîntarea Bisericii Ortodoxe.” În ianuarie 1918, a urmat anatematizarea puterii sovietice, apoi, în iulie, cutremurătoarea predică a patriarhului Tihon, cu ocazia asasinării Țarului Nicolae. Într-adevăr, după cum arată episcopul Diomid, nu a fost niciodată chemat poporul să-l sprijine pe Țar pe cînd acesta din urmă se afla în închisoare, și nici o personalitate importantă nu a luat apărarea monarhiei în public. Dar această slăbiciune sau lipsă de trezvie a Bisericii Ruse nu a fost totală. Milioanele de mucenici care au înfruntat puterea sovietică sunt marea dovadă a acestui fapt. Totuși morbul lipsei de trezvie a persistat cîțiva ani. Astfel, în unul dintre ultimele sale decrete, emis în data de 2/15 august 1918, Sinodul Local a subliniat refuzul Bisericii de a se implica în politică: orice membru al Bisericii era liber să participe la activități politice în măsura și în modurile în care îi permitea conștiința lui creștină, dar nimeni nu avea dreptul să silească pe vreun alt membru al Bisericii, prin mijloace ecleziastice directe sau indirecte, să se alăture vreunui anume curent politic. Iată cum exprima Nicolai Zernov lucrurile acestea: „Patriarhul, episcopii și laicatul puteau să-și aibă propriile lor opinii și simpatii politice, dar nimeni nu avea dreptul de a lega Biserica în ansamblu, ca organizație, de vreun sistem sau partid politic.”27 Este de înțeles că Biserica nu voia în acea perioadă să stîrnească mînia bolșevicilor, prin chemări sau declarații în mod deschis monarhiste. Dar acest decret ar putea lăsa impresia că Bisericii îi era indiferent ce orientare politică accede la putere, că punea semnul egal între monarhie și comunism. Și chiar că orice creștin poate să devină comunist dacă dorește. Desigur, Sinodul nu a vrut să spună așa ceva. Însă motive pentru astfel de neînțelegeri evident existau. 27 N. Zernov, „The 1917 Council of the Russian Orthodox Church" Communist Lands, Vol.6, nr.1 (1978), p.19. Religion in - 20 - Chestiunea a început să se lămurească nu prin declarații explicative ale oficialilor Bisericii, ci prin mersul evenimentelor: persecutarea Bisericii, uciderea a sute de mii de creștini ortodocși, și, mai ales, prin mișcarea renovaționistă , care a acceptat comunismul în numele Bisericii și i-a acuzat pe ortodocși de „păcatul” „contrarevoluției”. A devenit limpede tuturor creștinilor ortodocși adevărați că era pur și simplu imposibil să fii în același timp creștin și susținător al orînduirii comuniste și că aceia care încercau să facă asta erau niște trădători și niște iude. Ierarhii au încercat să aibă un fel de modus vivendi cu bolșevicii și într-un mod limitat și relativ să se arate cetățeni loiali ai Uniunii Sovietice. Dar logica evenimentelor și logica ideologiei comuniste, care era pe față ateistă și antiteistă, i-a adus pe mai marii Bisericii la adevărul amar: acela că nu puteau sluji la doi stăpîni și că nu poate fi înțelegere între Hristos și Veliar, între credincios și necredincios (II Corinteni 6:15). Lămurirea acestei probleme a înregistrat încă un pas înainte prin epistola din 1926 a unui grup de episcopi închiși la Solovki: „Semnatarii prezentei declarații sunt pe deplin conștienți de dificultatea extremă a stabilirii unor relații mutual cinstite între Biserică și stat în condițiile situației actuale și nu consideră că este admisibil din partea lor să păstreze tăcerea asupra acestui lucru. Ar fi nedrept și nu s-ar potrivi cu demnitatea Bisericii, așa încît ar fi neconvingător și fără sens dacă ei ar începe să spună că nu există nici un fel de nepotrivire între Biserica Ortodoxă și puterea statală a Republicilor Sovietice. Însă aceste discrepanțe nu constau nici în ceea ce vrea neapărat să vadă suspiciunea conducerii politice, nici în ceea ce arată cu degetul Notă Lumea Ortodoxă: Mișcarea renovaționistă sau Jivismul - adepții inovațiilor în Biserica Ortodoxă, s-au constituit ca organizație ecleziastică la începutul secolului XX și au fost încurajați de statul sovietic, în special de ideologul Revoluției Mondiale, Leon (Bronștein) Troțki, în timp ce Biserica Ortodoxă Rusă era persecutată, iar membrii ei uciși și prigoniți pe întreg teritoriul Rusiei. Cea mai mare grupare a renovaționiștilor s-a numit ”Biserica Vie”/” ”, la aceasta aderînd inclusiv mitropolitul Serghie Stragorodski la începuturile sale. Pentru mai multe informații a se vedea: https://drevo-info.ru/articles/116.html - 21 - detractorii Bisericii. Biserica nu are căderea să se implice în redistribuirea bogăției sau în colectivizare, din moment ce întotdeauna a recunoscut că aceasta este prerogativa Statului, de ale cărui acțiuni ea nu este răspunzătoare. Ea nu poate interveni nici în organizarea politică a puterii, căci ea este loială guvernelor tuturor țărilor în care trăiesc membri ai ei. Biserica se străduiește să se înțeleagă cu toate tipurile de structuri statale, de la despotismul oriental al vechii Turcii și pînă la republicile nord-americane. Nepotrivirile izvorăsc din imposibilitatea de a reconcilia învățătura religioasă a Bisericii cu materialismul - cu filozofia oficială a Partidului Comunist și a guvernului Republicilor Sovietice.” Deci există o „nepotrivire” între viziunea Bisericii și cea a puterii sovietice, nepotrivire care făcea problematică orice conlucrare între ele. Dar cît de problematică era această conlucrare? Chestiunea s-a lămurit încă prin cele petrecute în urma declarației notorii (1927) a mitropolitului Serghie, care a pus în mod deschis Biserica de partea revoluției și a silit pe urmașii Adevăratei Biserici să intre în catacombe, după ce aceștia i-au respins declarațiile. Deși mulți ierarhi și clerici din catacombe erau foarte atenți la ceea ce declarau la interogatorii (și asta nu e de mirare), n-au fost puțini cei care nu și-au ascuns în niciun fel convingerile. Printre ei era și păstorul ramurii „iosifite” a Bisericii din Catacombe, arhiepiscopul Dimitrie al Gdovului. El „nu numai că vorbea despre loialitate, dar la un interogatoriu a afirmat în mod deschis”: „Credem că Biserica nu poate fi loială unei puteri care o persecută, iar puterea sovietică, după judecata noastră, chiar persecută Biserica”. La un alt interogatoriu, pe 3 martie 1931, el declara: Sf. Sf. Mc. Dimitrie (Liubimov, 1857-1935 d.Hr.), Arhiepiscopul Gdovului - 22 - „Avem motive religioase să socotim că puterea sovietică nu este pentru noi o autoritate de Stat, nu este tipul de autoritate căreia să ne putem supune. Pentru noi este acceptabil doar acel tip de autoritate pomenit în unul dintre documentele noastre, mai precis în discuția înregistrată cu mitropolitul Serghie: „Ierarhia se numește autoritate atunci cînd nu numai alții sunt supușii mei, dar și eu mă supun cuiva mai mare decît mine, adică urcînd prin treptele ierarhiei se ajunge la Dumnezeu, izvorul oricărei stăpîniri”. Cu alte cuvinte, o astfel de autoritate este Unsul lui Dumnezeu, monarhul. „Sunt de acord că recunoașterea de către noi a puterii sovietice ca putere anticreștină trebuie să însemne pentru credincioșii care ne au drept reper imposibilitatea de a se face părtași la vreuna dintre lucrările 29 acestei puteri, oricare ar fi acestea.”29 Sf. Sf. Mc. Marcu (Novosiolov, 1864-1938 d.Hr.), Episcop de Serghiev Să consemnăm și mărturia pe care a dat-o în privința aceasta un alt păstor al Bisericii din Catacombe, și anume Sfîntul sfințit mucenic și episcop Marcu (Novosiolov): „Sunt dușman al puterii sovietice - și, mai mult, prin înseși convingerile mele religioase, în măsura în care puterea sovietică este ateistă și chiar antiteistă, cred ca un creștin adevărat că nu pot întări sub nicio formă această putere. [Există] o rugăciune de cerere pe care Biserica ne-a poruncit s-o folosim în fiecare zi în circumstanțe concrete binecunoscute... 9 Rostul acestei rugăciuni este să ceară de la Dumnezeu răsturnarea stăpînirii necredincioase. Rînduiala aceasta nu merge pînă într-acolo încît să îndemne credincioșii să se implice în acțiuni active, ci doar îi 29 L. E. Sikorskaia (compilator), Sviaschennomuchenik Dimitrij Arkhiepiskop Gvodskij (Sfințitul mucenic Dimitrie, arhiepiscop de Gdov), Moscova, 2008, pp. 187-188 (în rusă) - 23 - Sf. Sf. Mc. Varlaam (Reașențev, 1878-1942 d.Hr.), Arhiepiscopul Permiului cheamă să se roage pentru răsturnarea puterii ce s-a despărțit de Dumnezeu.” Așadar, adevăratul creștin ortodox trebuie să se roage pentru răsturnarea puterii sovietice. Dar aceasta nu poate să însemne chemare la război fizic, căci, așa cum scria un alt ierarh din catacombe, Sfîntul sfințit mucenic și arhiepiscop Varlaam de Permi: „Biserica nu poate purta lupte exterioare, ci trebuie să se dedice luptei spirituale cu un asemenea guvern.” Concluzie Ajungem la concluzia că pentru întrebarea: „Trebuie neapărat să fie monarhist creștinul ortodox?”, marea majoritate a Părinților din vechime ai Bisericii, precum și Sfinții Noi Mucenici și Mărturisitori ai Rusiei au un singur răspuns: „Da”, monarhia este forma de conducere politică naturală și dată de Dumnezeu, cea mai prielnică stilului de viață creștin și 5 7 r 5 5 5 singura binecuvîntată de către Biserică printr-o rînduială de Sfîntă Taină - rînduiala Ungerii Întru Domnie. Este un păcat grav - unul pasibil de anatema Bisericii (a se vedea anatema a unsprezecea a Sinodiconului din Duminica Ortodoxiei ) - să te ridici împotriva Unsului Domnului. Răscoala împotriva unui monarh este justificată doar atunci cînd monarhul a căzut în apostazie și prigonește Biserica Ortodoxă - caz în care în viziunea Bisericii nici nu mai este o „autoritate”, ci un „tiran” sau „antiautoritate”. * 0 Notă Llumea Ortodoxă: Anatema a 11-a din slujba Sinodiconului din Duminica Ortodoxiei: "Celor ce cugetă precum că împărații ortodocși sunt ridicați pe scaunul stăpînirii nu după deosebita bunăvoința a lui Dumnezeu către ei și că la ungerea lor darurile Sfîntului Duh spre primirea acestei mari chemări nu se revarsă asupra lor, și, astfel, îndrăznesc la răzvrătire și trădare împotriva lor - Anatema! (de 3 ori)". - 24 - dhm iiusum Sf. Sf. Mc. Ioan (Skadovskii, 1874-1937 d. Hr.), protoiereu în Herson Iulian Apostatul și puterea sovietică sunt două exemple de puteri „monarhice” cărora Biserica a refuzat să se supună; căci, așa cum spunea protoiereul din Herson, Sfîntul sfințit mucenic Ioan Skadovskii, în interogatoriul din 28 noiembrie 1934, orice adevărat sprijinitor al Bisericii cu adevărat Ortodoxe trebuie să sprijine și monarhia rusă; el nu poate fi loial puterii sovietice, nici nu poate intra în vreun fel de compromis cu aceasta.31 Totuși, se poate aduce acestei concluzii obiecția că ea se aplică doar locuitorilor Rusiei ori altor țări ortodoxe cu tradiție monarhistă. Dar cum trebuie să procedeze cei care trăiesc toată viața lor în țări neortodoxe cu conducere nemonarhică? Oare pot fi ei monarhiști? Ca răspuns la această obiecție, putem spune că între extrema monarhiei ortodoxe, ca cea a Bizanțului sau a Rusiei, și cea a puterii anticreștine, cum ar fi a lui Iulian Apostatul sau a puterii sovietice, există multe nuanțe de puteri politice mai mult sau mai puțin legitime, care au stîrnit diferite grade de susținere sau contestare din partea Bisericii. După cum observau în epistola lor episcopii întemnițați la Solovki, Biserica Ortodoxă a colaborat cu „tot felul de structuri statale, de la despotismul vechii Turcii și pînă la republicile nord-americane”. Uneori s-a rugat activ pentru guverne non-ortodoxe care au dus politici aprobate de Biserică - de exemplu, atunci cînd Sinodul Bisericii Ruse din Exil a binecuvîntat războiul Statelor Unite împotriva Vietnamului de Nord comunist. În aceste situații de tip intermediar, este necesară o abordare pragmatică bazată pe principiul: creștinul poate sprijini ceea ce este bine, și nu poate sprijini ceea ce este rău. Și trebuie să ne amintim că, 31 „Novosvyascennomuchenik Tserkvi Katakombnoi Arkhiepiskop Prokopy (Titov) Odessky i Khersonsky”, catacomb.org.ua (în rusă), (Noul Sfințit mucenic al Bisericii din Catacombe, Arhiepiscopul Procopie Titov de Odessa și Herson) - 25 - chiar și în monarhiile ortodoxe, Biserica și creștinii individuali au •> ~ •> •> trebuit uneori să se ridice - chiar cu prețul vieții - împotriva unor măsuri strîmbe care dădeau cezarului ceea ce este a lui Dumnezeu... Sf. Ier. Macarie (Parvițkii aka Nevskii, 1835-1926 d.Hr.), Mitropolit al Moscovei și Kolomnei Însă chiar și creștinul care trăiește într-o țară non-ortodoxă sau 5 5 5 5 democratică poate și trebuie să fie monarhist în acest sens, în sensul că în timp ce se supune statului non-ortodox în măsura în care îi îngăduie conștiința, el trebuie să creadă în inimă și să mărturisească cu gura că structura politică pe care a binecuvîntat-o Dumnezeu pentru poporul Său este monarhia ortodoxă, și că oriunde a fost răsturnată monarhia, este datoria creștinilor ortodocși să se roage pentru reinstaurarea ei. Așadar, în acest sens, creștinul ortodox, indiferent unde și cînd locuiește, oricărui fel de cezar îi plătește dări, trebuie să fie monarhist. Deci chiar și nerușii care trăiesc în condiții social-politice complet diferite, pot și trebuie să-și însușească viziunea mitropolitului Macarie (Nevskii) al Moscovei, singurul ierarh care a refuzat să recunoască noul guvern democratic instalat în Rusia în februarie 1917: „Cel care nu se roagă pentru Țarul ortodox rus nu este nici rus, nici ortodox, nici supus credincios, nici fiu al Patriei. Este doar un străin care locuiește pe teritoriu rusesc, dar de fapt nu are nici un drept moral să se numească pe sine rus.”32 4/17 iulie 2009 Praznicul Țarului Mucenic Nicolae și al familiei sale 32 Groyan, op.cit., p.LV. - 26 - Sursa: http://www.orthodoxchristianbooks.com/articles/273/must-an- orthodox-christian-be-a-monarchist/ Traducere din engleză de: Iuliana Nistoroaia pentru anacronic.ro, ușor diortosit pentru lumea-ortodoxa.ro de Dorin J. [sublinierile aparțin redacției Lumea Ortodoxă] - 27 - Ungerea la domnie după Legea Românească Ultimii Domnitori Români După Legea Românească, ultimii Domnitori Români sunt Brâncovenii. Înlăturați prin trădare, au fost urmați de „domnitori” puși prin încălcarea Legii Românești, fără a se respecta - din fericire, poate - nici măcar Rânduielile de încoronare cuvenite. De fapt, de la moartea Sfinților Martiri Brâncoveni (15 August 1714) și până astăzi, niciodată Rânduielile de încoronare nu au mai fost respectate cu adevărat. Sfinții Împărați Martiri Brâncoveni: Domnitorul Constantin, Prinții Constantin, Ștefan, Radu și Matei și Prințul (ginerele Domnitorului) Ianache. de Mihai-Andrei Aldea Sf. Mc. Constantin Brâncoveanu (1688-1714 d. Hr.), domnul Țării Românești Rânduielile de încoronare aveau, în vremea libertății românești, trei trepte. Prima era alegerea Domnitorului. Această alegere se făcea în afara Cetății (la început, Roma, apoi Constantinopolul, apoi Târgoviște, București, Suceava sau Iași). De obicei era un câmp de bătaie, un loc în care armata își făcea pregătirea de luptă sau un loc în care cel care urma să devină Domnitor câștigase o bătălie. (Așa a fost proclamarea Sfântului Ștefan cel Mare în Câmpia de la Direptate). Această tradiție era legată de rânduiala romană veche prin care fiecare cetățean avea datoria sfântă de a fi militar, de a fi unul dintre ostașii sau ofițerii Armatei Naționale. Nu putea avea funcții hotărâtoare în Stat - 28 - cineva care nu își îndeplinise această datorie. Cu atât mai mult nu putea fi domnitor cel care nu își îndeplinise cu cinste datoria ostășească. De aceea alegerea se făcea pe câmpul de bătaie, în aer liber, de către tot poporul, care, bineînțeles, era înarmat. Iar ca semn al alegerii sale, Domnitorul ales era ridicat în picioare pe scut, purtat de Garda domnească și adus în cetate. Prin toate acestea Domnitorul era numit în temeiul priceperii sale de a lupta - cu și fără arme -, numire făcută de un popor liber, înarmat. Se arăta astfel că Neamul și Țara sunt o oștire, că toți Românii sunt frați de arme, oameni liberi, gata să trăiască și să moară pentru Dumnezeu, Neam și Țară, pentru Legea Românească. A doua treaptă era Ungerea Domnitorului. După străvechea Lege Românească, rămasă de la Sfântul Constantin cel Mare cu această rânduială, cel dintâi dintre episcopi a fost și a rămas locțiitor de Domn și, totodată, cel care face Ungerea Domnitorului. De aceea, alesul Poporului devenea alesul lui Dumnezeu prin slujba care se săvârșea de cel dintâi dintre episcopii Țării. Slujba se făcea în Catedrală, unde Domnitorul ales intra însoțit de către mai marii poporului și câțiva preoți bătrâni, care îi stăteau alături în prima parte a slujbei. Slujba întreagă cuprinea Sfânta Liturghie (de obicei într-o formă proprie, ceva mai scurtă și cu rugăciuni speciale pentru buna cârmuire a Țării, Neamului și Bisericii), Ungerea și un Te Deum. În clipa potrivită - dinspre sfârșitul Liturghiei - doi episcopi luau Domnul ales și îl aduceau în Altar, purtându-l de trei ori în jurul Sfintei Mese. După a treia ocolire se opreau în latura din dreapta (dinspre miazăzi) a Sfintei Mesei, iar Domnul ales îngenunchea, atingând cu capul marginea Sfintei Mese, cel dintâi dintre episcopi citind cu mâinile puse pe capul acestuia rugăciunile de sfințire ca Domnitor, apoi ungându-l cu Sfântul și Marele Mir. Astfel, devenit Unsul lui Dumnezeu, Domnitorul primea de la Duhul Sfânt toate darurile folositoare pentru a conduce așa cum se cuvine Țara și Poporul. Ca atare, primea Sceptrul - prin care era arătat ca Uns al lui Dumnezeu pe pământ -, Coroana - care îl arăta ca Încoronat de Dumnezeu și - 29 - Reprezentam al Legii lui Dumnezeu în lume - și Steagul de Domnie -care îl arăta drept Conducător al Poporului prin voia lui Dumnezeu. (Sabia de Domnie se primea pe câmpul alegerii.) Odată primite Corona, Sceptrul (numit la noi și Buzdugan) și Steagul de Domnie, Unsul lui Dumnezeu era condus de către episcopi, prin Ușile Împărătești, spre Tronul Împărătesc din strana stângă (cel din strana dreaptă fiind al episcopului). Aici Împăratul uns lua parte la încheierea Sfintei Liturghii și Rugăciunile de mulțumire (Te Deum) care urmau. A treia treaptă, care pecetluia legătura sfântă dintre Popor, Domnitor și Dumnezeu, avea loc la Curtea Domnească și consta în primirea Jurămintelor de Credință. Rând pe rând, aleșii ținuturilor și stărilor (staroștii ciobanilor, cneji, juzi și voievozi ai satelor și țărilor conduse, duci, generali, dregători etc.) treceau prin fața Domnitorului, plecându-și un genunchi înaintea Sa, jurându-i credință după Legea lui Dumneze și sărutându-i mâna. Odată sfârșite jurămintele, Poporul striga de bucurie, urându-i Domnitorului bună domnie, Țării viitor fericit în lumina lui Dumnezeu și ce urări mai simțea potrivite, după care, desigur, începea petrecerea, masa ori agapa (cum vrem să-i spunem). După ce Domnitorii Români au făcut tratate de pace cu Turcii, încercând să așeze Țările Române în raport cu Islamul în Casa Păcii33 (lucrare foarte grea), s-au ivit noi trepte în alegerea și numirea Domnitorilor. Astfel, prima numire era politică, fiind făcută de partida boierească cea mai puternică, având și cel mai puternic sprijin turcesc. A doua numire era cea turcească, tot politică, după care urma 33 În Islam lumea este împărțită în Casa Islamului - adică țările și popoarele islamice -și Casa Războiului, în care intră cei care nu sunt musulmani. Excepțional există și Casa Păcii, în care intră cei care nu sunt musulmani, dar care au obținut un statut de „prieteni" ai islamicilor. Acest statut poate fi însă revocat oricând, astfel încât menținerea lui se făcea prin daruri date constant, ca „semn de prietenie". (Desigur, se poate discuta cât de unilaterală și falsă este o asemenea „prietenie", dar aceasta este altă discuție.) - 30 - ceremonialul turcesc de numire, care era, în fapt, o mare umilință pentru o țară „liberă și prietenă”. După (re)venirea în Țară, domnitorul numit de Turci - care primise de la aceștia drept „însemne de domnie” turceștile obiecte numite „cuca”, „steagul cu două tuiuri” și „steagul verde cu semilună” - nu era socotit cu adevărat Domnitor până nu făcea (măcar) Rânduiala ungerii. Cei care aveau demnitate țineau Rânduielile de încoronare, amețind îngrijorările turcești cu felurite mite. Cei care nu aveau această ungere nu erau priviți, după Legea Românească, drept domnitori adevărați, ci fie ca uzurpatori, fie ca, cel mult locțiitori domnești. Ultimul Domnitor care a fost Uns după Rânduielile Legii Românești a fost Constantin Brâncoveanu, ceea ce face din Sfinții Martiri Brâncoveni — ultimii Domnitori Români adevărați. Sursa: http://lumea-ortodoxa.ro/ungerea-la-domnie-dupa-legea- romaneasca/ apud România Străveche - 31 - Troparul necenzurat al Sfintei Cruci ”...dacă ar binevesti și măcar ceva neînsemnat de ar schimba din cele binevestite de noi, anatema să fie.” Sf. Ioan Gură de Aur34 ”Căci aceleași lucruri, cu aproape aceleași cuvinte, le-au hotărît și Sinoadele următoare -și al V-lea, și al VI-lea, și după eleal VII-lea, care și strigă cu glas luminat: ”Noi păzim așezămintele de lege ale Bisericii. Noi păzim orosurile Părinților. Noi dăm anatemei pe cei ce adaugă sau scot ceva din Biserică”. Și iarăși: ”Dacă cineva nesocotește orice 5 predanie bisericească scrisă sau nescrisă, să fie anatema”. Sf. • 35 Ier. Marcu al Efesului35 Toți creștinii ortodocși de azi sunt familiarizați cu varianta actuală a troparului Sfintei Cruci, ce se cîntă îndeosebi în zilele de sărbătoare închinate Cinstitei și de Viață dătătoarei Cruci, cum sunt Înalțarea Sfintei Cruci pe 14 septembrie, a III-a Duminică a Postului Mare și 4 Sf. loan Gură de Aur - Comentarii la Epistola către Galateni 1,8 a Sf. Ap. Pavel, p. 24, ediția 1901 35 Sf. Marcu Evghenicul, Opere, Vol. I, Ed. Pateres, 2009, p. 437 - 32 - Scoaterea Cinstitei Cruci a Domnului de pe 1 august în calendarul liturgic: ”Mîntuiește, Doamne, poporul Tău și binecuvintează moștenirea Ta; biruință binecredincioșilor creștini36 asupra celui potrivnic dăruiește. Și cu Crucea Ta păzește pe poporul Tău.” Iată însă ce ne învață cuvîntul rostit la Înălțarea Sfintei Cruci de Sf. Ioan 3"7 Maximovici, ierarhul Bisericii Ortodoxe Ruse din Exil37, Arhiepiscopul de Shanghai și San Francisco: 36 Sinaxar și Ceaslov, Editura Institutului Biblic și de Misiune al B.O.R., București , 1990 37 Biserica Ortodoxă Rusă din Exil sau din afara granițelor Rusiei (B.O.Ru.Ex.) - în engl. ROCOR sau ROCA (Russian Orthodox Church Out of Russia sau Abroad), în rusă Pn^, parte a Bisericii Ortodoxe Ruse formate din emigranții ruși plecați din Rusia în urma prigoanei dezlănțuite de bolșevici în anii '20 ai sec. XX. S-a considerat urmașa de drept a Bisericii Ruse pre-revoluționare alături de Biserica din Catacombe dinlăuntrul Rusiei sovietice, cu care se afla în comuniune și care a născut în Ceruri mii de sfinți mucenici și mărturisitori ce au pătimit pentru Adevăr. Nu era în comuniune cu Patriarhia Moscovei, considerînd-o o făcătură a organelor statului sovietic prigonitor, anti-teist și subordonată acestora, propovăduitoare atît în cuprinsul U.R.S.S., cît și în întreaga lume a falsei "ortodoxii", afectate de erezia serghianismului, iar din anii '60 -și de cea a ecumenismului, odată cu angajarea ca membru în rîndul organizației internaționale para-bisericești "C.M.B." (Consiliul Mondial al Ereziilor). În anul 1983 Sinodul Arhieresc al B.O.Ru.Ex., sub președinția Sf. Ier. Filaret (Voznesenski) al New York-ului, a dat anatema panerezia ecumenismului. În anul 2007 însă, mare parte a B.O.Ru.Ex., sub conducerea mitr. Lavru ca președinte al sinodului, a intrat în comuniune cu Patriarhia Moscovei, fără ca ultima să fi renunțat la/condamnat/anatematizat ereziile menționate mai sus. Fracțiunile B.O.Ru.Ex. ce nu au urmat noua politică bisericească de apropiere și unire cu Patriarhia Moscovei în 2007, au considerat activitățile ce au dus la această unire ca o diversiune pregătită cu minuțiozitate în termen lung de K.G.B.-ul sovietic, ulterior de F.S.B.-ul rusesc prin infiltrare cu agenții săi între sinodalii BORuEx, cu scopul sabotării și tergiversării mărturisirii Ortodoxiei în lume de către această Biserică, mult timp considerată "schismatică" de către oficialii ecleziastici (pînă în 2007), pentru lipsa de comuniune a acesteia cu ei. Totuși, viața de mărturisire și sfințenia unor membri ai BORuEx n-a - 33 - ” În această zi și în alte zile închinate Sfintei Cruci noi ne rugăm lui Dumnezeu să-Și reverse milostivirile nu numai unor persoane în parte, ci și întregii creștinătăți, întregii Biserici. Foarte sugestiv vorbește despre aceasta troparul Sfintei Cruci, alcătuit în secolul al VIII-lea, cînd prietenul Cuviosului Ioan Damaschin, Sfîntul Cosma, episcopul Maiumei, a scris toată rînduiala slujbei înălțării Sfintei Cruci. “Mîntuiește, Doamne, poporul Tău și binecuvîntează moștenirea Ta, biruință binecredincioșilor împărați asupra celor potrivnici dăruiește și cu Crucea Ta păzește pe poporul Tău.” Începutul acestei rugăciuni este preluat din Psalmul 27. În Vechiul Testament, prin cuvîntul „popor” se înțelegeau numai mărturisitorii credinței adevărate, oamenii cei credincioși lui Dumnezeu. „Moștenirea” era tot ce îi aparține de fapt lui Dumnezeu, era avuția lui Dumnezeu, așa cum este Biserica lui Hristos în Noul Testament. Rugîndu-ne pentru mîntuirea poporului lui Dumnezeu (a creștinilor) atît de muncile veșnice, cît și de nenorocirile pămîntești, noi ne rugăm Domnului să binecuvînteze, să trimită harul Său și darurile Sale întregii Biserici și să o întărească lăuntric. Rugăciunea de a da „biruință împăraților”, marilor țiitori ai lumii acesteia, are ca punct de pornire Psalmul 143, stihul al 10-lea și amintește de biruințele repurtate de regele David, prin puterea lui Dumnezeu și, de asemeni, de victoriile dăruite împăratului Constantin prin Crucea Domnului... ...Biserica, întărită pe dinăuntru de harul lui Dumnezeu și îngrădită pe dinafară, este pentru creștinii ortodocși „cetatea lui Dumnezeu”, lăcașul dumnezeiesc, de unde pornește calea spre Ierusalimul ceresc. Felurite nenorociri au zguduit lumea, au dispărut popoare, au pierit orașe și state întregi, dar prigonita și chiar sfîșiata pe dinăuntru Biserică stă neclintită, căci porțile iadului nu o vor birui. putut fi contestată nici pînă în 2007 de către aceștia, popularitatea unora precum Sf. Ier. Ioan Maximovici (1896-1966), Sf. Ier. Filaret al New York-ului (1903-1985), Cuv. Serafim Rose (1934-1982), ÎPS Averchie Taușev (1906-1976) ș.a. depășind demult granițele de păstorire a Bisericii Ruse din Exil. - 34 - Sfîntul Ioan Maximovici, Arhiepiscopul BORuEx de Shanghai și San Francisco (1896-1966 d.Hr.) Astăzi, cînd strădaniile conducătorilor lumești de a stabili ordine pe pămînt rămîn neroditoare, singura armă de nădejde a lumii rămîne aceea despre care cîntă Biserica: „ Crucea este apărătoarea întregii lumi, Crucea este înfrumusețarea Bisericii, Crucea este puterea împăraților, Crucea este întărirea credincioșilor, Crucea este slava îngerilor și rana demonilor”. De ce rugăciunile către Crucea de viață dătătoare sunt unite cu rugăciunile pentru împărați? Ca armă a mîntuirii noastre, Crucea Domnului a început să fie cinstită de creștini încă din vremurile apostolice... ...în minunatele cîntări bisericești care o proslăvesc, Sfînta Cruce este lăudată și pentru ajutorul primit prin ea de împărații dreptcredincioși. Totodată, Biserica Ortodoxă, urmînd îndrumarea Sfîntului Apostol Pavel, se roagă pentru împărați, chiar și pentru cei păgîni, întrucît ei sunt apărătorii ordinii, iar nu prigonitorii credinței, și a înălțat mereu rugăciuni către Dumnezeu pentru ca puterea Crucii să-i ajute pe împărații care își pun nădejdea în ea. Slujbele Sfintei Cruci din fiecare miercuri și vineri, zile în care sunt pomenite Patimile lui Hristos, și din celelalte praznice ale de-viață-făcătoarei Cruci sunt pline de astfel de rugăciuni, în ele se spune: „Crucea este puterea împăraților”, „cu tine se laudă credincioșii noștri împărați, căci prin puterea ta poporul lui Israel cu putere a biruit”, „biruință binecredincioșilor împărați asupra celor potrivnici dăruiește și cu Crucea Ta păzește pe poporul Tău”, „lemn cinstit, dătător de biruință împăraților împotriva barbarilor”... De astfel de formule și altele așijderea sunt pline slujbele Sfintei Cruci. - 35 - Este remarcabil că multe dintre aceste cîntări au fost scrise de Sfinți Părinți care au pătimit crunt de pe urma împăraților iconoclaști, dar ei nu și-au curmat rugăciunile pentru ei, crezînd cu tărie că acestor răi împărați le vor urma și împărați binecredincioși. Nici grecii ortodocși, nici slavii din sud nu au schimbat aceste rugăciuni, chiar și atunci cînd s-au aflat sub stăpînirea turcilor sau a altor stăpîniri străine, și chiar dacă acestea erau de altă credință. Care este rostul rugăciunii pentru împărați din cuprinsul rugăciunilor Sfintei Cruci, cînd un popor ortodox poate că nici nu-și are împăratul său ? În primul rînd, popoarele ortodoxe trebuie să se roage nu numai pentru conducătorii lor, ci - ca mădulare ale unui singur Trup: trupul Bisericii - trebuie să se roage și pentru alți suverani dreptslăvitori. Cuceriți de turci, grecii, sîrbii, bulgarii și românii se rugau pentru unicul împărat ortodox de atunci, acela al Rusiei. La fel, și datoria rușilor este să se roage nu numai pentru ai săi, ci și pentru suveranii altora, cu atît mai mult cu cît emigranții care trăiesc în țările respective se bucură de protecția lor. În al doilea rînd, cînd înălțăm rugăciuni pentru împărați, nu ne rugăm doar pentru împărații de acum, ci și pentru viitorii împărați dreptslăvitori, căci, după tîlcuirea Sfîntului Ioan Gură de Aur, suveranii ortodocși vor deține puterea pînă la venirea lui Antihrist, îngrădind răspîndirea răului. Iată de ce Biserica Ortodoxă nu încetează să se roage: „biruință binecredincioșilor împărați asupra celor potrivnici dăruiește”. Aceste cuvinte se găsesc în rugăciunea Sfintei Cruci, care se folosește deosebit de des, fiind tropar, adică un fel de imn al zilelor Sfintei Cruci... ...În Rusia și în alte cîteva țări slave, în această rugăciune se introducea și numele suveranului înscăunat, dar conținutul ei principal a rămas întotdeauna textul neschimbat și originar, cel pe care l-au scris Sfinții Părinți: „Mîntuiește, Doamne, poporul Tău și binecuvîntează moștenirea Ta, biruință binecredincioșilor împărați asupra celor potrivnici dăruiește și cu Crucea Ta păzește pe poporul Tău “.”(Sursa: Sfântul Ioan Maximovici - Predici și îndrumări duhovnicești, Ed. Sophia, București, 2006, pp. 211-215) - 36 - Sf. Cosma Imnograful, episcopul Maiumei (t cca. 787). Prăznuit la 12 octombrie Se poate observa diferența izbitoare în cuvînt, dar și în sens, a troparului actual al Sfintei Cruci față de troparul Sfintei Cruci predanisit de Sfinții Părinți și scris de Sf. Ier. Cosma al Maiumei. Orice conștiință ortodoxă trează s-ar întreba de ce s-a operat această modificare, cît de întemeiată este aceasta și cînd s-a produs această inovație într-o cîntare rostită foarte des pe parcursul anului bisericesc? Cu puțin efort de cercetare38 se poate afla în ce perioadă se mai cînta troparul în forma sa autentică și cînd a început a se introduce inovația: În Mineiul pe septembrie editat la Rîmnic (Oltenia) în anul mîntuirii 1780 se poate citi în grafie chirilică troparul astfel (transliterat): ”Mîntuiește Doamne norodul tău și Blagoslovește moștenirea ta. Biruință bine Credincioșilor împărați, asupra celor protivnici dăruiește, și cu Crucea ta păzește pre norodul tău. De trei ori.” , , Cff xnn’tf/*qic JLmw nopoA&u ’r«tf iuh K/uroMO&Tqie MoqiEHHprf' »rî 9 KH/U KpfAHHfOlUH4U)pfc -Jl-napdtțH» atXnpji imuu pi npoTHRiiHtH A«ph’A[pf, uirt Kp#t£ Td nțț'I-ipf npț nopoA^’f&. TflH tepM • 1780, Rîmnic, Mineiul pe septembrie Mulțumim pe această cale administratorului blogului Crucea Ortodoxă pentru cercetarea acestui subiect și punerea la dispoziție publică a capturilor din Mineie. - 37 - În Triodul din anul 1897 editat la București se poate observa deja o schimbare în același tropar (adaptat): ”Mântuiește Doamne poporul tău, și bine-cuvintează moștenirea ta; biruință prea evseviosului nostru Rege asupra celor protivnici dăruiește și cu crucea ta păzește pre poporul tău”. Mântucște Domne poporul tCîi, și bine-cu vintdză moștenirea ta; biruință prea ev-seviosuluî nostru Rege asupra celor protivnici dăruește și cu crucea ta păzește pre poporul t£fi. 1897, Triod, București În primul rînd, se vede trecerea de la plural la singular în formula de adresare a rugăciunii, care poate că nu e atît de gravă dacă e folosită opțional, nu și obligatoriu. În al doilea rînd, înlocuirea ”binecredincioșilor” cu ”prea evseviosului”, adică prea piosului/prea evlaviosului, este deja o schimbare în cuvînt, dacă nu în sens. Iar pentru ”Rege” în loc de ”împărat/împărați”, trebuie să menționăm că atît tradiția politică de Regi/Rege, cît și însuși cuvîntul de ”Rege” este de factură occidentală, de împrumut din exteriorul limbajului tipic românesc, formulele de adresare pentru ocîrmuitorii și conducătorii statelor românești fiind, anterior de sec. XIX, ”domni”, ”domnitori”, ”voievozi”, în aceeași tradiție politică răsăriteană ca și ”împărații” statelor mai mari. Dacă în plan politic această schimbare este întrucîtva de înțeles odată ce statul modern România între 1866-1918 a fost condusă de reprezentanții-regi ai dinastiei de Hohenzollern-Sigmaringen (regele Carol I 1866-1914 și regele Ferdinand I 19141927) venite din Occident, în timp ce românii ortodocși din Basarabia și Transnistria se aflau sub stăpînirea împăratul ortodox rus, și cei din Transilvania, Banat și Bucovina se aflau sub stăpînirea împăratului - 38 - 39 papistaș39 al Austro-Ungariei, atunci în planul Predaniei bisericești scrise această schimbare nu e decît o inovație, cel puțin în cuvînt. Între 1918-1944 o bună parte a teritoriilor istorice românești menționate mai sus sunt înglobate în noul stat format România Mare, de tip occidental. Tropar, glasul l-iu. I I ântuește Doamne poporul tău, și binecuvintează moștenirea ta, biruință binecredin-cioșilor asupra celor protivnici dăruește, și cu Crucea ta păzește pre poporul tău. 1929, Mineiul pe septembrie, București În anul 1929, România Mare, deși sub stăpînirea Regelui Mihai I (încă minor), apare o nouă modificare a troparului, prin eliminarea oricărei menționări a cîrmuitorului/cîrmuitorilor: ”Mântuiește Doamne poporul tău, și binecuvintează moștenirea ta, biruință binecredincioșilor asupra celor protivnici dăruește, și cu Crucea ta păzește pre poporul tău.” În perioada interbelică și pînă în 1947 mai alterna troparul cu formula ”biruință binecredinciosului nostru Rege” (Triodul din 1946), însă se poate observa limpede tendința de modernizare și modificare a acestei cîntări bisericești, realizată treptat și pe nesimțite pentru obișnuirea poporului și cu îngăduința ierarhilor compromiși, supuși mai mult sau mai puțin influenței iudeo-masoneriei. 39 Papistaș - eretic, închinător papei de la Roma; în limbaj secular/nebisericesc ”romano-catolic” - 39 - în Duminica a treia a Marelui Post Se pră/nuiește închinarea cinstitei și de viață făcătoarei Cruci. Troparul învierii, al glasului de rând. Slavă..., Troparul Crucii, glasul I: Mântuiește, Doamne, poporul Tău și binecuvinteaz.ă moștenirea Ta. Biruință binecredincioșilor creștini asupra celui potrivnic dăruiește și cu Crucea Ta păzește pe poporul Tău. 1990, Ceaslov, București, E.I.B.M.B.O.R. Ulterior, inovația implementată a ajuns a modifica troparul în forma care-l cunoaștem azi: ”Mântuiește, Doamne, poporul Tău și binecuvintează moștenirea Ta. Biruință binecredincioșilor creștini asupra celui potrivnic dăruiește și cu Crucea Ta păzește pe poporul Tău.” Atragem atenția la schimbările realizate treptat în ultimii 120-150 de ani, ca să vedem că troparul de azi conține o tautologie40, folosind o formulă de adresare dezbisericită și seculară. Anume: ”binecredincioșii creștini” este un pleonasm, căci, conform învățăturii Bisericii Ortodoxe: 1. ”creștinii” pot fi doar binecredincioși, adică drept-slăvitori/ortodocși/pravoslavnici, ca unii ce împlinesc prin fapte poruncile Domnului și se străduiesc a-L urma pe El și învățătura Sa revelată, slăvind drept Dumnezeirea Întreită. Restul ”creștinilor” ce se și numesc astfel, dacă nu sunt ortodocși, deci nu sunt binecredincioși, nici nu sunt creștini, ci eretici sau apostați, chiar dacă în mediile nebisericești/seculare, mai bine zis dezbisericite, se uzează termenul de ”creștini” foarte vag, incluzîndu-se aici și ”creștini” eterodocși. Or troparele, canoanele, dogmele, învățătura Sfinților Părinți și, în general, 40 TAUTOLOG^E ~i f. 1) Repetare inutilă a aceluiași gând, formulat prin aceleași cuvinte sau prin cuvinte apropiate ca sens. 2) lingv. Greșeală constând în repetarea unor cuvinte identice sau apropiate ca sens și ca expresie, dar diferite sub raport sintactic. Sursa: Noul dicționar explicativ al limbii române - 40 - toată Predania scrisă sau nescrisă a Bisericii lui Hristos cea Una/Ortodoxă nu a fost revelată spre uzul neortodocșilor, adică a kakodocșilor/rău-slăvitorilor. 2. ”binecredincioși” pot fi doar creștinii, de asta nici nu e și nici nu a fost nevoie a menționa acest statut/epitet pentru creștini în tropar. În troparul original se menționează ”binecredincioși” anume pentru împărați, iar nu pentru creștini, căci aceștia (împărații) puteau fi și ”răucredincioși” (adică kakodocși, deci eretici; cazul împăraților Constantin Copronim, Leon Armeanul ș.a.), ba chiar și ”apostați” (adică lepădați de credință) și prigonitori ai Bisericii (a se vedea cazul împăratului Iulian Apostatul), așa precum putem afla în toată istoria Bisericii și a omenirii. 3. creștinii sunt prezenți în tropar de 2 ori prin cuvîntul ”popor” în primul și ultimul stih. Însă substituția ”binecredincioșilor împărați” cu ”binecredincioșii creștini” este o modificare nu doar nefericită și inutilă, ci chiar nefastă pentru conștiința de sine a credincioșilor. Plus că s-ar admite astfel, întrucîtva, posibilitatea existenței unor altfel de creștini, altfel decît ”binecredincioși”. Să nu fie! Scopul acestor modificări și inovații? Nu cunoaștem a fi declarat direct și în mod public, afară de intențiile declarate ale iudeo-masoneriei și stăpînilor acesteia de a stîrpi orice monarhie, orice preoție, orice dragoste de patrie și orice piedică în realizarea instaurării Noii Ordini Mondiale în frunte cu Antihrist, spre desăvîrșirea tainei fărădelegii. Deci scopul modificării troparului ar fi fost ștergerea oricărei urme din conștiința poporului a tradiției de neatîrnare a creștinilor pe care au asigurat-o ocîrmuitorii lor prin forță și prin legea Romană de Răsărit de inspirație bisericească, pe care au folosit-o românii, sîrbii, rușii, grecii, georgienii, bulgarii și multe alte popoare ortodoxe. De ar fi fost necesar și ar fi fost suficient, Sf. Ier. Cosma al Maiumei ar fi scris troparul cerînd ”biruință creștinilor asupra potrivnicilor/barbarilor”, ori noi vedem că nu a fost așa, căci Sfinții - 41 - Părinți ne-au lăsat troparul Sfintei Cruci în forma în care a fost scrisă în original, ei cerînd de la Domnul să dăruiască prin Cruce ”biruință binecredincioșilor împărați asupra potrivnicilor”/barbarilor/luptătorilor-contra-Bisericii, ca unii ce păzesc, veghează și sunt chemați să păstreze buna orînduire a celor lumești spre dăinuirea îndelungată a poporului dreptslăvitor. Așa cum au procedat Sfinții Părinți, fără a modifica ceva în original, așa trebuie să procedăm și noi, cei de astăzi. Iar motivația pentru acest lucru ni-l oferă chiar Sfîntul Ierarh Ioan Maximovici. Predica rostită de Sf. Ioan Maximovici, prezentată mai sus, a fost în a doua jumătate a sec. XX, deci la mai bine de 30 de ani de la omorîrea ultimului împărat ortodox/binecredincios de pe pămînt în 1918 d.Hr., Țarul Nicolae al II-lea al Rusiei. Pe atunci, ca și acum, nu mai exista nici un stat ortodox și nici un ocîrmuitor ortodox. Cu toate acestea, Sf. Ier. Ioan Maximovici ne îndeamnă să cîntăm troparul autentic, fiindcă: 1. așa ni l-au lăsat Sfinții Părinți și ei nu s-au rugat altfel, chiar în lipsa unor împărați binecredincioși, ci cu nădejdea că binecredincioși împărați vor mai urma; 2. rugăciunea nu este doar pentru vreun împărat/ocîrmuitor binecredincios ce ar fi contemporan cu noi, ci este și pentru împărații binecredincioși din viitor ce ar mai putea apărea pînă la sfîrșitul veacurilor, pentru a limita răspîndirea răului; 3. chiar de n-am avea vreun conducător ortodox propriu, din neamul nostru, datori suntem a ne ruga pentru orice conducător/împărat ortodox al neamului creștinesc, al oricărui alt popor ortodox, așa cum a făcut mereu Biserica. Sublinierile aparțin redacției Lumea Ortodoxă 20 februarie/5 martie 2018 Pomenirea BinecredinciosuluiMare Cneaz Iaroslav I (978-1054 d.Hr.), în botez Gheorghe - 42 - Biruință asupra întunericului Traducere Voi cu Bofan Traducerea a fost făcută după srcinalul din limba engleză Victory over the Darkness(Regal Books, Calif. U.S.A.) Unele nume de persoane din această carte au fost schimbate pentru a le proteja identitatea. Dactilografiere și tehnoredactare Kiy Boțan. Ossyaty ^.OKirEsofisMsSfefetie no • v by Neil Anderson. Published by Regal Books, a division of Gospel Light Publications, Ventura, CA 93003, USA English edition © 1990 AII rights to this book, not specificallly assigned herein, are reserved by the copyright owner AII non-English rights are contracte exclusively through GLINT, PO Box 4060, Ontario, CA 91761-1003, U.S.A. Dedic această cade Soției mele Joanne, care îmi este tovarășă credincioasă, susținătoare înflăcărată, prietena și iubita cu care am depășit toate încercările pînă la a ajunge persoana pe care o dorește Dumnezeu. Se mai dedică și copiilor mei Heidi și Karl. Voi sînteți cei dintîi în ochii mei și vă mulțumesc pentru că ați împărtășit mulți ani grei alături de mine. Nu v-ați dorit niciodată un tată atît de implicat în lucrare însă nici nu v-ați plîns vreodată. Vă iubesc pentru că sînteți niște copii atît de minunați. Imediat după dragostea mea pentru Dumnezeu, urmați voi. Cuprins Argument Introducere: împrumută-mi speranța 1. Cine ești? Nădejdea privind creșterea, înțelegerea și împlinirea ta ca și creștin se bazează pe înțelegerea a cine ești de fapt - adică pe identitatea ta în Cristos, ca și copil al lui Dumnezeu. 13 2 .Mereu diferiți Mulți creștini nu se bucură de maturitatea și libertatea, care sînt moștenirea lor în Cristos, pentru că nu înțeleg schimbările dramatice ce au avut loc în inima lor cînd s-au încredințat Lui. 27 3. A te vedea așa cum ești de fapt Un comportament creștin relevant este produsul unui sistem de credință solid. 37 4. Ceva vechi, ceva nou Dumnezeu te-a adus din întuneric la lumină, transformînd un păcătos într-un sfînt, iar acest lucru e o noutate absolută, fără precedent. 49 5. Cum să devii persoana spirituală pe care o dorești Umblarea în Duhul reprezintă esențialmente o relație calitativă cu Duhul care sălășluiește în inima unui credincios. 61 13. Oamenii cresc mai bine cînd sînt împreună Ai minunatul privilegiu și, în același timp, responsabilitatea de-a fi atît profesor cît și elev, privitor la ceea ce înseamnă a fi în Cristos, a umbla în Duhul și a trăi prin credință. 87 6. Puterea credinței adevărate Credința căpoțiajunge la creștere și maturitate creștină nu cere mai mult efort decît credința că nu poțidobîndi aceste atribute. 7 6 7. Nupoți'fi dect o întruchipare a credinței tale Nu vei fi motivat în viață decît de ceea ce crezi că îți va aduce succes, importanță, împlinire, mulțumire, fericire, bună dispoziție, siguranță și pace. 8. PlanU lui Dumnezeuprivind umblarea în credință Este obligatoriu din punct de vedere al maturității spirituale, ca încredințarea ta privind conceptele de succes, importanță, mulțumire, fericire, bună dispoziție, siguranță și pace să fie puternic ancorată în Scriptură. 98 ’ ’ ’ ’ 9. Băiăiiapentru cîșiigarea mintii Satana și demonii săi încearcă din răsputeri să-ți distragă atenția de la calea credinței, invadîndu-ți -mintea cu gîndurile și ideile lor. 108 10. Dacă vrei să fii cinstit, trebuie să vezi realtaiea Dacă nu reacționezi corect la tulburările provocate de emoții, riști să te transformi într-o țintă sigură pentru prințul întunericului. 121 11. Vindecarea rănilor emoționale aiepropriuiui tău trecui Trebuie să înveți cum să pui capăt conflictelor anterioare, altfel, încărcătura lor emoțională va crește pe măsură ce viața ți se va risipi printre degete. 133 12. A face față respingerii în relatiiie cu oamenii Gîndurile și sentimentele de respingere cărora le cădem pradă pot reprezenta piedici majore în calea creșterii și maturizării dacă nu învățăm cum să le stăpînim în mod pozitiv. 144 Argument Pînă nu demult, scrierea unei cărți era un proiect pe care aveam de gînd să-1 realizez la pensie. îmi place implicarea creștină, iar activitatea de sfătuire și învățare a oamenilor este viața mea. Așa că, atunci cînd am luat parte la un seminar al scriitorilor la Universitatea Biola, anticipînd cel de-al șaptelea meu an de :-a părăsi munca mea timp de cîteva luni pentru a scrie o carte, care poate nici măcar nu avea să fie citită vreodată, mă revolta și nici măcar nu eram sigur că Dumnezeu voia ca eu să scriu o carte. Vă puteți deci da seama cît de recunoscător sînt Editurii Regal Books pentru inițiativa de a mă contacta și apoi de a mă pune în legătură cu un scriitor, Ed Steward, care să mă asiste la redactarea cărții de față. Astfel, împreună, am transformat acest lucru într-o experiență extraordinară care mi-a dat siguranța că Dumnezeu dorea ca acest mesaj să ajungă să fie tipărit. Ed, mi-a plăcut munca alături de tine, mai mult decît pot exprima în cuvinte. Carolina Cranford, tu ești cea care ai dactilografiat manuscrisul acestei cărți și îți mulțumesc pentru munca de voluntariat pe care ai făcut-o. De asemenea sînt recunoscător facultății de pe lîngă Universitatea Biola, Școala de teologie Talbot, unde am avut privilegiul de-a preda timp de șapte ani. Mari mulțumiri sînt adresate doctorului Robert Saucy, care mi-a fost maestru, prieten și teolog favorit. Bob, nu ai idee cît apreciez spijinul tău critic și bunăvoința Mtfțfife-am Nfi'ck.Roersma și lui Gary Mclntosh, colegii mei de la departamentul de teologie practică. Vă apreciez ca prieteni și îmi place să lucrez în mijlocul vostru. Ajutorul vostru e neprețuit. Sînt de asemenea recunoscător nenumăraților studenți de la Talbot, care m-au provocat să rămîn ferm în credință și care mi-au permis să-mi împărtășesc gîndurile cu ei. Oricum, nimic nu s-ar fi făcut fără părinții mei, Marvin și Bertha Ander-son. Vă mulțumesc că m-ați crescut și m-ați educat astfel incit să-mi fie mai ușoară înțelegerea comorilor spirituale. Mii de exemple luate din viață mi-au colorat mesajele, exemple luate din anii de tinerețe petrecuți la ferma noastră din Minnesota. Vă mulțumesc că m-ați dus cu voi la biserică și vă mulțumesc pentru atmosfera morală în care am fost crescut. Pentru mine e o mare bucurie să-i văd pe oameni descoperindu-și propria identitate în Cristos și trăind o viață de biruințe. Gîndul că mulți alții vor fi încuraiați de cele scrise aici este minunat; pentru aceasta sînt încă o dată recunoscător tuturor celor ce au făcut această întîmplare posibilă. INTRODUCERE ÎMPRUMUTĂ-MI SPERANȚA Cu ani în urmă, la începutul activității mele ca pastor, am inițiat o muncă de discipolat cu unul din tinerii bisericii noastre. Era prima mea încercare oficială de-a educa pe cineva, în mod personal. Russ și cu mine ne-am hotărît să ne întîlnim în fiecare marți dimineața, urmînd ca eu să-1 îndrum într-un studiu biblic introductiv avînd ca temă — dragostea. Am început cu mult elan. Russ abia aștepta să vadă progrese serioase înspre o maturitate creștină, iar eu eram dornic să-1 ajut. Șase luni mai tîrziu, încă ne mai băteam capul cu același studiu introductiv despre dragoste, fără să ne săfiepeBmjttspiieiiuMșpBasffliiBaiSnvîtiușleîuem&sățiaaaimsrBăpoisîâvtpTitnoinfrfngiarergluii. —frssftuipărea știam ce să fac. Speranțele și elanul nostru, cîndva mari, privind maturizarea lui Russ, se dezumflaseră treptat, ca un balon ce scapă aer. Pînă la urmă am lăsat-o baltă, renunțînd la întîlniri. Doi ani mai tîrziu, după ce m-am mutat în altă parohie, Russ a venit să mă vadă. Mi-a povestit ce se petrecuse în viața lui în timpul acelei scurte încercări de studiu — era o poveste ce îmi dezvăluia o parte secretă din viața sa, despre existența căreia habar n-aveam. Russ era puternic implicat în lucruri necurate și nu avea chef să-mi împărtășească nimic din frămîntările lui. Simțeam eu că nu era chiar liber, însă nu aveam nici un indiciu asupra motivelor ce îl apăsau. Pe vremea aceea, aveam doar puțină experiență privind oamenii robiți de păcat și eram hotărît să atac problema. La început crezusem că necazul era lipsa lui de voință privind terminarea studiului în sine, însă acum sînt convins că încercările mele cu el au eșuat din cu totul alte motive, încercasem să-1 ajut să creadă în ce ar fi putut deveni, neînțelegîndu-1 și neacceptîndu-1 așa cum era de fapt. Astfel am reușit să pricep că educarea oamenilor privind maturitatea și libertatea în Cristos implică mult mai multe aspecte decît finalizarea unui studiu biblic cuminte, pas cu pas și avînd o durată de zece săptămîni. încă din acea vreme, concentrarea asupra muncii mele, atît ca pastor cît și ca profesor, interacționa cu lucrarea de predare și sfătuire creștină. Am pregătit și povățuit nenumărați oameni și am învățat această "meserie" la nivel universitar, precum și în mod practic, în biserici și la ÎMPRUMUTĂM! SPERANȚA 9 conferințe ținute în multe localități din țară. însă dificultatea colaborării mele cu oamenii a constat în a implanta în mintea unui creștin realitatea insidioasă a atacurilor neobosite ale diavolului. El știe că dacă te poate îndepărta de la înțelegerea a ceea ce ești în Cristos, te poate îndepărta și de la a experimenta maturitatea și mai ales libertatea, care reprezintă moștenirea pe care o poți dobîndi ca și copil al lui Dumnezeu. Sînt intrigat de suprapunerea celor două lucrări despre care vorbeam, si anume — cea de învățare, de formare și cea de sfătuire, de consiliere, învățătura creștină privește în viitor pentru a determina creșterea și maturizarea, iar consilierea, sfătuirea creștină privește în trecut pentru a corecta problemele și a consolida punctele slabe. însă ambele trebuie să pornească din prezent, fiind foarte personale, ridicînd întrebări ca: "Cine ești? Cu ce te ocupi? Ce crezi despre tine?" Trecutul ți-a modelat actualul sistem de referință și îți va determina.viitoruL dacă nu a și făcut-o deja. ... , ..., , e , . „ „ „ Mai mult decît atîf, convingerea mea esteJcă atît relațiile de formare cît și cele de sfătuire trebuie să înceapă unde începe Biblia: cu o cunoaștere a lui Dumnezeu și a identității tale în Cristos. Dacă l-am cunoaște cu adevărat pe Dumnezeu, comportamentul nostru s-ar modifica radical și imediat. Asta se întîmplă și în Scriptură. Ori de cîte ori s-au deschis cerurile pentru a arăta slava lui Dumnezeu, oamenii care erau martori, au fost schimbați profund și imediat. Cred că factorul cel mai hotărîtor în ceea ce privește sănătatea spirituală și libertatea, este o înțelegere reală a lui Dumnezeu și o relație corectă cu El. O teologie corectă este în mod indispensabil necesară unei bune psihologii. La cîteva săptămîni după una din prelegerile mele, un prieten mi-a împărtășit povestea unei doamne creștine ce luase și ea parte la conferință. Timp de cîțiva ani trăise într-o depresie profundă, reușind să "supraviețuiască" spijinindu-se pe prieteni, participînd la trei ședințe pe săptămînă la psiholog și luînd o mulțime de sedative. în timpul conferinței, această femeie și-a dat seama că sistemul ei de ajutor îi includea pe toți cei din jur și toate tratamentele posibile, numai pe Dumnezeu nu. Nu și-a adus toate neliniștile în fața lui Cristos și în consecință, devenise dependentă de multe, însă nu și de El. Și-a luat programul conferinței acasă și a început să se concentreze asupra identității sale în Cristos, punîndu-și întreaga încredere că El o va ajuta să învingă în bătălia zilnică. în mod radical, a renunțat la orice formă de ajutor (e o practică pe care, personal, nu o recomand) și s-a hotărît să-și pună toată încrederea în Cristos, convinsă că va scăpa de depresie. A început să trăiască prin credință și prin înnoirea minții, așa cum sugerau punctele din conferință. După doar o lună de zile, era o persoană complet diferită. Cunoașterea Celui Atotputernic e indispensabilă creșterii și maturizării. 10 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI ÎMPRUMUTĂ-MI SPERANȚA 11 Un alt punct în care învățătura se interferează cu sfătuirea este aria responsabilității individuale. Persoanele ce doresc un progres real’ către maturitatea creștină pot beneficia serios de creștere, învățîndu-i pe alții, iar cei ce caută să se elibereze de trecut pot fi ajutați situîndu-se pe post de sfătuitori. însă, în cele din urmă, fiecare creștin este responsabil pentru propria sa maturitate și libertate în Cristos. Nimeni nu te poate face să crești, acest lucru e o problemă de decizie proprie și de responsabilitate zilnică. Nimeni nu îți poate rezolva problemele, ci rezolvarea vine dintr-un proces pe care tu însuți trebuie să-1 începi și să-1 urmezi. Din fericire, nici unul din noi nu pășește singur către libertate și maturitate. Cristos-ul ce locuiește în noi e dornic să ne însoțească fiecare pas din drumul nostru. Cartea de față e prima din cele două pe care le-am scris, inspirate din educația și experiența în predare și sfătuire. Deși consider că ambele discipline sînt importante pentru o bună dezvoltare spirituală, cred că lucrarea de creștere înspre maturizarea ca și discipol al lui Cristos, este esențială. înainte de-a fi cu adevărat liber de trecutul tău, trebuie să știi cine ești de fapt în Cristos. Aceasta este baza maturității creștine. Această carte se ocupă de problemele de fond ale maturității în Cristos. Vei afla cine ești de fapt în Cristos și cum poți să trăiești prin credință. Vei descoperi cum să umbli în Duhul și cum să fii sensibil la călăuzirea sa. Umblarea plină de Duh Sfînt este esențială pentru a te ține la distanță de la a fi tulburat de spiritele înșelătoare ce'l-au atacat pe tmărul meu prieten Russ. ’ ’ în această carte vei descoperi natura luptei ce se dă pentru cîștigarea minții tale și vei învăța cum trebuie să-ți adaptezi intelectul pentru a dobîndi o creștere spirituală. Vei accede la modalități prin care îți vei putea stăpîni și controla emoțiile precum și moduri de-a te elibera de tarele trecutului prin credință și iertare. într-o altă carte, TheBondageB/-eake/( Harvest House Publishers) pun accentul pe libertatea în Cristos și pe conflictele de natură spirituală care îi afectează astăzi pe creștini. Ce n-am făcut însă, este distincția clară între libertatea și maturitatea trăirii creștine. Nu există maturizare instantanee; ea reprezintă un proces, însă oamenii pot fi eliberați pe loc, imediat. De fapt, dacă nu ești eliberat de sub jugul acestei lumi, de pofta cărnii și de diavol, nu te poți elibera pe deplin. Vă sugerez deci să citiți întîi această carte privind creșterea și maturizarea, iar apoi să treceți la problemele legate de conflictele spirituale și libertate citind The Bondage Breaker. Biruință asupra întunericuluieste într-un fel concepută asemănător unei epistole din Noul Testament. PmrearcwrtibțelevăPoafeM(teîeriaffiează.ePinfiștveef??enntați să snec^sart itru înțelegerea și prima parte pentru că pare mai puțin relevantă trăirilor zilnice, dar este foarte important să vă clarificați poziția și victoria alături de Cristos cu scopul de a aplica practic creșterea în El. Trebuie să știțice să credeți înainte de a putea înțelege ce credeți. Am discutat cu sute de oameni ca Russ, primul meu învățăcel. Ei sînt creștini, dar nu merg în nici o direcție; sînt hotărîți să-1 slujească pe Cristos cu viețile lor, însă sînt imaturi, învinși și înșelați. Viețile le sînt neroditoare și se simt fără speranță. Astfel de oameni îmi readuc în minte următoarele versuri: împrumută-mi pentru o vreme speranța Se pare că am rătăcit-o pe-a mea. Simțăminte fără speranță, pierdute, mă însoțesc zilnic, durerea și tulburarea îmi sînt tovarăși. Nu știu încotro să mă întorc; privind înainte spre viitor nu întrezăresc imagini ale renăscutei speranțe. Văd vremuri tulburi, zile îndurerate, tragedii. împrumută-mi pentru o vreme speranța Se pare că am rătăcit-o pe-a mea. Ține-mă de mînă și îmbrățișează-mă ascultă-mi toate rătăcirile, vindecarea pare departe Drumul spre lumină e singuratic și lung. împrumută-mi pentru o vreme speranța Se pare că am rătăcit-o pe-a mea. Stai prin preajmă, am nevoie de prezența, inima și dragostea ta. Pnvește-mi atît de reala durere prezentă. 0 Gînduri confuze și triste mă asaltează mereu. împrumută-mi pentru o vreme speranța vremea vindecării va veni curînd și-mi voi împărtăși învierea, speranța și dragostea cu alții.1 Reflectă cumva aceste cuvinte experiența ta și rezonează cu condiția de credincios? Te simți uneori prins în țesătura lumii, a cărnii și a diavolului pînă ajungi să te întrebi dacă tot creștinismul tău mai valorează ceva? Te temi cumva că nu vei fi niciodată ceea ce Dumnezeu te-a chemat să fii? Tînjești să-ți continui maturitatea și experiența libertății pe care ți-o promite Cuvîntul lui Dumnezeu? 12 BIRUINȚĂASUPRA.ÎNTUNERICULUI ’ în paginile ce urmează vreau să-mi împărtășesc speranța cu tine. Maturizarea e unprodusal timpului, presiunii, încercărilor, un rezu/tatal cunoașterii Cuvîntului divin, o înțelegerea ceea ce ești în Cristos și o prezență a Sfîntului Duh în viața ta. Probabil că deja ai primele patru ingrediente; cei mai mulți creștini le anceLăsari-mî^ adaug din plin cîteva doze din ultimele trei; amestecați-le bine și priviți cu atenție cum Notă: /. Adaptare dupăpoemul "împrumută-misperanța ", autor necunoscut. CINE EȘTI? Imi place mult să-i întreb pe oameni "Cine sînteți?". Pare o întrebare simplă ce necesită un răspuns simplu, dar de fapt nu este așa. De exemplu, dacă cineva mă întreabă "Cine sînteți dumneavoastră?", aș putea răspunde, "Neil Anderson". — Nu, nu. Așa vă numiți. Cine sînteți? — A, sînt profesor de seminar. — Nu, asta vă e profesia. — Sînt american. — Ăsta e locul în care trăiți. — Sînt baptist. — Asta e o preferință confesională. Aș putea de asemenea spune că am 1,75 metri înălțime și puțin peste 78 de kg în greutate — de fapt doar puin peste 78! însă aparența și dimensiunile mele fizice nu reprezintă nici ele ceea ce sînt eu de fapt. Dacă mi-ați reteza brațele și picioarele aș mai fi eu? Dacă mi-ați face un transplant de inimă, rinichi sau ficat, naș mai fi eu? Ba da! Acum dacă vă continuați procesul de ciopîrțire, în cele din urmă mă veți găsi, pentru că trebuie să fiu pe aici pe undeva. Dar cine sînt eu de fapt e cu mult mai mult decît ceea ce se vede în afară. Putem spune împreună cu apostolul Pavel că noi "nu mai cunoaștem pe nimeni în felul lumii" (2 Corinteni 5:16), dar tindem să ne identificăm pe noi înșine și pe ceilalți, înainte de toate, prin felul în care arătăm (înalt, scund, îndesat, zvelt), prin ceea ce facem (instalator, tîmplar, asistent, inginer, preot). Mai mult decît atît, cînd nouă creștinilor ni se cere să ne identificăm în raport cu credința noastră, vorbim de obicei despre poziția dogmatică (ortodox, catolic, protestant), sau despre preferința confesională (baptist, presbiterian, metodist, independent), sau despre rolul pe care îl deținem în cadrul bisericii (învățător de școală duminicală, membru în cor, diacon, ușier). Dar ceea ce sîntem este oare determinat de ceea ce facem, sau ocupația e cea care ne determină modul de a fi? Iată o întrebare importantă mai ales cînd ea se leagă de ideea maturității creștine. Eu personal subscriu pentru cea din urmă și cred, din toată inima, că speranțele noastre privind 14 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI creșterea, înțelegerea și împlinirea ca și creștin, se bazează pe înțelegerea a cine sîntem de fapt—și în mod specific pe identitatea noastră în Cristos ca și copii ai lui Dumnezeu. înțelegerea a ceea ce ești constituie temelia pentru viitoarea ta formație de credincios, cît și pentru viitorul model creștin de comportament. False ecuații în căutarea identității Acum cîțiva ani, o tînără de 17 ani a făcut o lungă călătorie pentru a veni să vorbească cu mine. Nu am moM^mp'etdată oftoa1îte11smii,uase- dea aumoastocr1 pifigusăldempăifo medeau Fiind o muziciană talentată, a primit dreptul de școlarizare completă la o universitate creștină. Conducea o mașină sport, nou-nouță, primită în dar de la părinți, la absolvire. Eram uimit de cît de multe putea avea o singură persoană. A vorbit cu mine cam o jumătate de oră, timp în care mi-am dat seama că ceea ce am văzut pe dinafară nu se prea potrivea cu ceea ce începeam să văd înăuntru. "Mary", i-am spus în final, "ai plîns vreodată, în nopțile de insomnie, pentru că te simțeai inutilă și îți doreai să fi fost altcineva?" A început să plîngă. "Cum de știi?" "într-adevăr, Mary", i-am răspuns, "am învățat că oamenii care par să aibă totul dintr-odată sînt deseori departe de a avea sufletul împlinit". Adesea ceea ce arătăm lumii e doar o falsă fațadă ce intenționează să ascundă ceea ce sîntem în realitate, și să tăinuiască secrete dureroase ale identității noastre. într-un fel, credem că dacă arătăm bine sau ne bucurăm de o anumită poziție socială, atunci vom fi și la fel de împliniți sufletește, dar nu e adevărat. masuitulrexterior, realizarea personală și faima, nu reflectă neapărat sau nu duc la pace interioară și Maurice Wagner, în cartea lui, TheSensaion ofBeigSomebodyexprimă această falsă credință, cum că viața noastră s-ar traduce prin ecuații simple ce par ușor de acceptat. El spune în continuare că noi ne înșelăm crezînd că aspectul plăcut, plus admirația, ne transformă într-o persoană integră. Sau că performanțele individuale, plus înzestrările, ne fac un om întreg, la fel cum sîntem convinși că o poziție socială sigură adăugată recunoașterii de către societate, duc la obținerea unui statut de persoană completă. Nu e așa. Aceste ecuații simple sînt tot atît de incorecte ca și afirmația că doi plus doi fac șase. Wagner spune: "Atrași fiind de aparență exterioară, performanță sau statut social, căutînd a descoperi că sîntem cineva, ajungem mereu la satisfacții minore. Indiferent ce culme a propriei identități atingem, ea se frînge rapid sub presiunea, fie a unei respingeri brutale, fie a unei critici aspre, CINE EȘT? 15 fie a sentimentului de vinovăție, teamă sau angoasă. Nu putem califica aceste produse secundare ale identității noastre ca fiind esența și cheia vieții noastre".1 Dacă aceste ecuații pot funcționa pentru oricine, atunci ele trebuie să fi fost valabile și pentru regele Solomon. A fost regele Israelului în timpul celor mai minunați ani ai istoriei sale. Și avea putere, poziție, bogăție, averi și femei. Dacă o viață plină de sens este rezultatul aparenței, al admirației, a realizărilor sau a recunoașterii sociale, Solomon trebuie să fi fost cel mai împlinit muritor care a trăit vreodată. Dar Dumnezeu i-a dat regelui, pe deasupra, o doză în plus de înțelepciune cu care să interpreteze toate aceste realizări. Care a fost comentariul lui la toate acestea? "O, deșertăciune a deșertăciunilor, zice Eclesiastul, totul este deșertăciune!" (Eclesiastul 1:2). Și Eclesiastul continuă descriind zădărnicia căutării sensului vieții la un nivel extern. Iată sfatul înțeleptului rege: Toată bogăția și poziția pe care o poți aduna nu se adaugă în vreun fel integrității unui om. Milioane de oameni se cațără pe scara succesului doar pentru a descoperi cînd ajung în vîrf că, de fapt, se cațără înspre piscul greșit! Tindem, de asemenea, să cădem în negativitatea formulei: succes «t împlinire, convinși fiind că o persoană care nu are nimic, nu are nici o speranță pentru a fi fericită. De exemplu, am prezentat acest scenariu unui licean, cu cîțiva ani în urmă: "închipuie-ți că există o fată în căminul de fete care are un trup ca un cartof, părul sîrmos, care umblă împleticit și care se bîlbîie cînd vorbește. E teribil de complexată și luptă din greu pentru cîte un cinci. Există vreo șansă de fericire pentru viața ei?" Se gîndi o clipă apoi răspunse, "Probabil că nu", în această împărăție pămîntească în care oamenii trăiesc strict pe un plan exterior, are dreptate. Fericirea este echivalată cu a fi prezentabil, a avea relații cu oameni importanți, a avea o slujbă bună și un cont gras în bancă. Iar o viață care nu beneficiază de aceste "avantaje" este fără speranță. Singura ecuație cep/iveșie ideniiiaiea și care funcționează în împărăția lui Dumnezeu Da? utfufCiosig&lpiăaeșiseffipărăția lui Dumnezeu? Ecuații de genul: succes = fericire și eșec = dezastru, nu există. Oricine are exact aceeași șansă de a trăi o viață împlinită. De ce? Pentru că plinătatea și sensul în viață nu sînt produsul a ceea ce ai sau nu ai, a ceea ce ai făcut sau n-ai făcut, ci ești deja o persoană întreagă și ai o viață plină de sens și 16 BRUINĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI scop, pentru că ești ceea ce ești — adică un copil al lui Dumnezeu. Singura ecuație ce privește identitatea și care funcționează în împărăția lui Dumnezeu este tu plus Cristos egal plinătate și sens. "Dacă identitatea noastră în Cristos este cheia împlinirii", puteți întreba, "atunci de ce așa mulți credincioși au dificultăți privind propria evaluare, creșterea spirituală și maturizarea?" Pentru că am fost înșelați de către diavol. Adevărata noastră identitate în Cristos a fost denaturată de către însuși marele amăgitor. Această decepție mi-a fost mărturisită acum cîțiva ani în casa mea de către o tînără creștină care era victima unei posesiuni satanice. "Cine ești?" am întrebat-o. "Sînt răul", răspunse ea. "Nu ești răul". Cum poate fi rău un copil al lui Dumnezeu? Poate așa te vezi tu!" Fata încuviință din cap. Se poate să fi făcut într-adevăr niște lucruri rele, dar aceasta nu înseamnă că avea o natură rea. Problema era că ea își baza identitatea pe o ecuație greșită, lăsînd acuzațiile diavolului privind comportamentul ei, săi influențeze percepția asupra propriei identități, în loc să lase ca identitatea ei — ca și copil al lui Dumnezeu în Cristos — să-i influențeze comportamentul. Din păcate, un mare număr de creștini sînt prinși în această capcană. Cădem, ne privim ca pe niște ratați, lucru care ne face să cădem și mai adînc. Păcătuim, deci ne vedem ca niște păcătoși, lucru care ne face să păcătuim mai mult. Sîntem absorbiți în ecuația inutilă a diavolului. Am fost păcăliți să credem că ceea ce facem este de fapt ceea ce sîntem. Și această falsă credință ne adîncește într-un vîrtej al lipsei de speranță și în disperare. Moștenirea noastră bună de la facerea lumii Pentru a înțelege cine ești de fapt trebuie să-ți înțelegi identitatea pe care ai moștenit-o de la Adam la facerea lumii. Ca fost inginer, aș vrea să ilustrez ceea ce vorbesc, așa că am inclus o simplă ilustrație, care să ne ajute la vizualizarea stării srcinale a identității noastre umane (Vezi figura IA). Geneza 2:7 spune: "Domnul Dumnezeu a făcut pe om din țărîna pămîntului, i-a suflat în nări suflare de viață și omul s-a făcut astfel un suflet viu". Acesta este momentul în care am luat cu toții ființă. Dumnezeu 1 -a’ creat pe Adam, prima ființă umană, primul nostru tată și toți am fost născuți asemănători lui. De ani de zile teologii dezbat dacă urmașii rasei lui Adam sînt făcuți din două sau din trei părți. Prima categorie susține că omul e format din trei părți, respectiv trup, suflet (conținîhd intelect, emoții și voință) și spirit. Susținătorii celei de-a doua categorii spun că omul este pur și simplu material și imaterial, posedînd un trup și un suflet/ spirit. CINE EȘT? 17 Nu cred că e tocmai atît de important să-i crezi pe cei cu trei părți sau pe cei cu două. Ajunge să spunem că avem o identitate exterioară, un trup fizic care interacționează cu lumea prin cele cinci simțuri, și o identitate, un sine interior creat după chipul lui Dumnezeu (Geneza 1:26-27). Undeva în șinele interior găsim intelectul — ce ne permite să gîndim, emoțiile — ce ne permit să simțim, și voința —■ cea care ne ajută să alegem. Unii se referă la această secțiune pe trei nivele numind-o suflet. Spiritul este fie suprapus peste suflet în eul interior (așa cum sugerează cei ce susțin două părți), fie separat de el (așa cum susține cealaltă tabără). Indiferent cîte părți avea Adam în momentul creației, cînd Dumnezeu i-a suflat în nări suflare de viață, fiecare parte a sa, s-a avîntat spre viață. Adam a fost complet viu, atît fizic, cît și spiritual. A fi viu fizic Viața fizică pe care am moștenit-o de la Adam este cel mai bine reprezentată în Noul Testament prin cuvîntul bios. Bios descrie unirea trupului fizic cu cea a sinelui imaterial — intelect, emoție și voință. A fi viu din punct de vedere fizic înseamnă a fi în unitate, în armonie cu trupul tău. Moartea fizică înseamnă sfîrșitul biosului, odată cu separarea de trupul temporal. Apostolul Pavel a spus că a fi absent din trup înseamnă a fi prezent cu Domnul (2 Corinteni 5:8). Privind la acest verset ne dăm seama că identitatea unui creștin trebuie să fie ceva mai mult decît atributele fizice sau îndemînarea, deoarece trupul, după moarte, este abandonat, atunci cînd adevăratul sine își găsește odihna în Domnul. Deși principala noastră identitate este mai mult decît fizică, nu poți exista în această viață în absența unui trup fizic. Șinele imaterial are nevoie de șinele material, și invers pentru a face posibilă existența unui bios. De exemplu, creierul tău fizic este asemenea unui computer și intelectul imaterial este aidoma unui programator. Un computer nu poate lucra fără un programator și un programator nu poate programa fără un computer. Ai nevoie de creierul fizic care să-ți controleze mișcările și răspunsurile la stimuli, și ai nevoie de un intelect imaterial care să raționeze și să facă judecăți de valoare. în această viață, nici una nu poate funcționa fără cealaltă. Cel mai bun specimen de creier uman nu poate face absolut nimic într-un corp căruia îi lipsește mintea, intelectul. Și poți să ai cele mai bune capacități de a raționa din lume, însă dacă îți este afectat creierul de boala lui Alzheimer, nu poți funcționa ca persoană întreagă. Cîtă vreme trăiesc într-o lume fizică, trebuie să trăiesc de asemenea într-un trup fizic; astfel voi avea grijă de trupul meu cum voi putea mai bine, făcînd sport, alimentîndu-mă corect, etc. însă esența problemei este că trupul meu e coruptibil și degradabil. Nu arăt acum așa cum arătam CREAȚIA AUTENTICĂ 5 Geneza 1,2 Viață fizică (bios) Trupul în armonie cu sufletul/spiritul Viața spirituală (zoe) Sufletul/spiritul în armonie cu Dumnezeu 1. Semnificativ — Gen. 1:28 Omul a fost creat cu un scop divin 2. în deplină siguranță — Gen.1:29 Omul aveatot ce trebuia 3. Sentimentul apartenenței — Gei. 2:18 Omul aveaun pronunțat simț al apartenenței Bios = Sufletul se află în deplină unitate cu trupuZoe= Sufletul se află în deplină unitate cu Dumnezeu FIGURA IA CNEEȘTT.' 19 acum 20 de ani și nu-mi fac mari planuri pentru următorii 20 de ani. în 2 Corinteni 5:1-4, Pavel se referă la corpul credinciosului ca la un cort, adăpostul temporar al sufletului. Folosind ilustrația apostolului trebuie să vă spun că țărușii cortului meu se ițesc prin pînză, stîlpii de susținere se lasă și cusăturile se destramă! La vîrsta mea mă bucur că pot să umblu mai mult decît strict în perimetrul celor cîțiva metri acoperiți de un astfel de cort. A fi viu spiritual Am moștenit de asemenea de la Adam, capacitatea de a avea o viață spiritua?ă. Pavel scria: "Ci chiar dacă omul nostru de afară se trece, totuși omul nostru dinlăuntru se înnoiește din zi în zi" (2 Corinteni 4:16). El se referea la viața spirituală a credinciosului, viață care nu îmbătrînește și nu se degradează asemeni învelișului nostru exterior. A fi viu spiritual — caracterizat în Noul Testament prin cuvîntul zoe —■ înseamnă că sufletul și spiritul nostru se află în comuniune cu Dumnezeu. Aceasta este starea în care a fost creat Adam — viu fizic și viu spiritual — în perfectă uniune cu Dumnezeu. Pentru un creștin, a fi viu spiritual înseamnă a fi în uniune cu Dumnezeu, fiind în Cristos. Acesta este modul în care zoe este folosit în Noul Testament. De fapt tema centrală a Noului Testament este a fi întru Cristos. întocmai ca Adam, am fost creați pentru a fi una cu Dumnezeu, însă, așa cum vom vedea mai târziu în acest capitol, Adam a păcătuit și unitatea sa cu Dumnezeu, la fel ca a noastră, a fost surpată. Planul etern al lui Dumnezeu este cel care vrea să aducă creația umană înapoi la El, restabilind uniunea de care Adam s-a bucurat în momentul creației. Această unitate recîștigată cu Dumnezeu și pe care o găsim în Cristos, este esența identității noastre. Semnificație La crearea lumii, omenirea avea o mare importanță. Era investită cu putere de guvernare asupra tuturor celorlalte creaturi pe ca -e le făcuse Dumnezeu: "Apoi Dumnezeu a zis: 'Să facem om după chi pul Nostru și după asemănarea Noastră; el să stăpînească peste pești mării, peste păsările cerului, peste vite, peste tot pămîntul și peste toate tîrîtoarele care se mișcă pe pămînt'. Dumnezeu a făcut pe om dup/chipul Său, 1-a gcut după chipul lui Dumnezeu;, parte bărbătească și parte femeiască i-a făcut" (Geneza 1:26,27). umnezeu 1-a creat pe Adam și i-a dat o semnificație, un scop divin de a exista: să stăpînească peste toate creaturile pămîntului. Se afla oare Satana pe scena creației? Da. Era el stăpînul lumii ace >teia în acea vreme? Deloc. Cine avea întreaga stăpînire asupra grădinii? Adam, pînă cînd Satana, prin înșelăciune, i-a uzurpat acest drept. Și așa a ajuns Satana să fie prințul acestei lumi. 20 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI Vă dați seama că stăpînirea, atît de semnificativă pe care o exercita Adam înainte de cădere, ne-a fost înapoiată nouă ca și creștini? Aceasta este partea moștenirii noastre în Cristos. Satana nu mai are autoritate asupra mea și a ta, chiar dacă va încerca să te înșele făcîndu-te să crezi că are. Datorită poziției tale în Cristos, ai autoritate asupra lui și aceasta este o parte semnificativă a identității tale. Siguranță și protecție Lui Adam nu numai că i se dăduse, în momentul creației, un rol semnificativ, plin de autoritate, ci el s-a bucurat și de un sentiment de siguranță și protecție. Toate nevoile sale erau împlinite, așa cum citim în Geneza 1:29: "Și Dumnezeu a zis: 'Iată că v-am dat orice iarbă care face sămînță și care este pe fața fiatregul uăsămîntLiși tuwpopskwroa'erînu'il șrotuturoămiîftțăi noreasr© să făeșfesana pă»striă.caretuturn.r;le o suflare de viață, le-am dat ca hrană toată iarba verde'." Lui Adam i se purta de grijă în mod exemplar în acea grădină. Avea destulă hrană, și la fel animalele care-1 înconjurau. El putea să mănînce din pomul vieții și să trăiască pentru totdeauna în prezența lui Dumnezeu. Nu-i lipsea nimic. Siguranța și protecția reprezintă o altă fațetă a moștenirii noastre în Cristos. Avem la dispoziția noastră toate bogățiile împărăției Sale alături de promisiunea că toate nevoile ne vor fi împlinite (Filipeni 4:19). Apartenență Adam și Eva au experimentat un anumit fel de comuniune în acea grădină perfectă. Aparent, lui Adam îi plăcea acea comuniune intimă cu Dumnezeu, înainte ca Eva să apară în scenă. Atunci Dumnezeu i-a prezentat lui Adam o nouă dimensiune a apartenenței: "Domnul Dumnezeu a zis: 'Nu este bine ca omul să fie singur; am să-i fac un ajutor potrivit pentru el'" (Geneza 2:18). Pentru a-i îmbogăți experiența comuniunii, Dumnezeu i-a dat-o pe Eva lui Adam, și pe Adam Evei. Cred că o adevărată percepție privind astăzi apartenența nu vine doar din cunoașterea faptului că noi aparținem lui Dumnezeu, ci și din faptul că aparținem unul altuia. Cînd Dumnezeu a creat-o pe Eva, El a pus bazele comunității umane. Nu este bine să fim singuri, deoarece singurătatea poate duce la însingurare. Antidotul lui Dumnezeu pentru însingurare este intimitatea, relația deschisă, plină de sens, pe care o avem unii cu alții. în Cristos avem capacitatea de a experimenta sensul plin al apartenenței care vine dintr-o părtășie intimă cu Dumnezeu și cu alți credincioși. CONSECINȚELE CĂDERII Gen! 3:8-4:9 Moarte spirituală Emoții predominant negative Lipsa cunoașterii lui Dumnezeu Prea multe alternative 1. Respins: De unde și o nevoie de a aparține cuiva! 2 Vinovat și pin de rușinetDe unde și o nevoie de respect de sine! 3. SiabșineajutoraVDe unde și o nevoie de putere și stăpînire de sine! Notă: Comportamentul păcătos este o încercare a omului de a-și împlini nevoile de bază, pe o cale greșită. Esența păcatului constă în alegerea omului de a-și trăi viața în mod independent de Dumnezeu, Cel care a promis că ne va împlini orice nevoie cîtă vreme ne trăim viata "în Cristos". FIGURA 1B 22 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI Moștenirea noastră rea datorată căderii afectînd pe orice membru al rasei umane. Moarte spirituală Ce s-a întîmplat cu Adam și Eva, din punct de vedere spiritual, datorită căderii? Au murit. Uniunea lor cu Dumnezeu a fost fisurată și ei au fost separați de El. Dumnezeu a fost foarte specific atunci cînd le-a spus: "Dar din pomul cunoștinței binelui și răului să nu mănînci, căci... vei muri". Au murit ei fizic? Nu. Procesul morții a fost stabilit, însă ei au continuat să trăiască timp de cîteva sute de ani; în schimb, au murit din punct de vedere spiritual. Acel zoele-a fost distrus. Ei au fost alungați din prezența lui Dumnezeu. Au fost izgoniți din grădina Edenului și li s-a interzis să mai intre, intrarea fiind păzită de un heruvim înarmat cu o sabie de foc (Geneza 3:23-24). întocmai cum am moștenit de la părinții noștri viața fizică, tot astfel am moștenit de la ei și moartea spirituală (Romani 5:12; Efeseni 2:1; 1 Corinteni 15:21,22). Fiecare ființă umană care vine pe lume, se naște vie din punct de vedere fizic, însă moartă, separată de Dumnezeu, din punct de vedere spiritual. Citim în Geneza 3:7,8 că au încercat să se ascundă de Dumnezeu. Nu ne dovedește oare aceasta o înțelegere greșită a ceea ce este Dumnezeu? Cum poți să te ascunzi de Dumnezeu? După cădere, Adam și Eva nu mai gîndeau corect. Percepția lor distorsionată asupra realității e reflectată în descrierea lui Pavel privind zădărnicia gîndirii celor ce nu-1 cunosc pe Dumnezeu: "Să nu mai trăiți cum trăiesc păgînii, în deșertăciunea gîndurilor lor, avînd mintea întunecată, fiind străini de viața lui Dumnezeu, din pricina neștiinței în care se află în urma împietririi inimii lor" (Efeseni 4:17-18). în Cristospuîem să-1 cunoașîem în mod personalpe Dum/nzeu Relația noastră cu Dumnezeu estepiatra de temelie a identității noastre. în esență, cînd Adam și Eva au păcătuit, mințile le-au fost jefuite de adevărata cunoaștere a lui Dumnezeu. în planul srcinal al lui Dumnezeu, cunoașterea avea un caracter de relație. A cunoaște pe cineva implica o CNlEEȘTir 23 ’ relație intimă și personală cu persoana respectivă. Putem vedea aceasta în Geneza 4:1: "După aceea a cunoscutAdam pe Eva, femeia sa și ea, zămislind, a născut pe Cain". Totuși, în ziua de azi, noi nu mai echivalăm cunoașterea cuiva cu o relație intimă. înainte de cădere, Adam și Eva l-au cunoscut pe Dumnezeu, bineînțeles nu sexual, ci în intimitatea unei relații apropiate și personale pe care o putem asocia căsătoriei. Ei l-au cunoscut pe Dumnezeu, fiind cu Dumnezeu. Cînd au păcătuit și au fost alungați din grădină, Adam și Eva și-au pierdut relația cu Dumnezeu, iar cunoașterea lui Dumnezeu a fost intrinsecă acelei relații. Și tu și eu am moștenit mințile întunecate ale lui Adam și Eva. în starea noastră degenerată, știm ceva despre Dumnezeu, însă nu-1 cunoaștem pentru că nu avem o relație cu El. Necesitatea de a fi într-o relație cu Dumnezeu pentru a-1 cunoaște se reafirmă în spusele lui loan: "Cuvîntul" — logosîn limba greacă — "s-a făcut trup" (loan 1:14). Aceasta a fost o afirmație deosebit de semnificativă într-o lume ce era puternic influențată de filozofia greacă. Cuvîntul "logos" ne duce cu multe secole înainte de Cristos, reprezentînd cea mai înaltă formă a cunoașterii filozofice. Pentru greci a spune că logosul s-a întrupat era ceva similar cu a spune că ultima limită a cunoașterii a devenit personală și relațională. Cuvîntul evreiesc tabar, tradus ca și "cuvînt", întrupează de asemenea, limita finală a înțelepciunii lui Dumnezeu. Evanghelia după loan aduce în atenție aceste două culturi precum și aceste două concepte fundamentale, contopindu-le în Cristos. Dumnezeu anunța lumea prin mesagerul său loan: "Adevărata cunoaștere a lui Dumnezeu, ce poată fi descoperită într-o relație intimă cu Dumnezeu, se află acum la dispoziția lumii prin Dumnezeu întrupat — Isus Cristos. în Cristos putem să-1 cunoaștem în mod personal pe Dumnezeu. Relația noastră cu Dumnezeu este piatra de temelie a identității noastre." Emoții negative dominatoare plini (Geneza 3:10). Astăzi, frica este emoția procentual dominatoare în relațiile și activitățile noastre zilnice. Un confrate de la biserică, ce ne-a vorbit acum vreo doi ani, a spus "In timp ce vorbesc cu pastorii voștri îmi dau seama că cea mai mare motivație din viețile lor este teama de eșec". Frica este un rezultat al căderii și dacă ea îți controlează viața, atunci credința nu mai are loc. Un alt produs secundar emoțional al păcatului este rușinea și sentimentul de vinovăție. înainte de a se revolta împotriva lui Dumnezeu, Adam și Eva trăiau goi fără vreun sentiment de rușine (Geneza 2:25). Dumnezeu i-a creat ca ființe sexuale, iar organele lor sexuale, precum și activitățile lor sexuale, erau sfinte. Dar cînd au păcătuit, s-au rușinat de 24 BLRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI ’ goliciunea lor, căutînd ceva cu ce să se acopere (Geneza 3:7). Mulți oameni își maschează șinele interior de frica celor care ar putea să-i vadă așa cum sînt în realitate. După cădere, omenirea s-a mîniat și s-a încruntat. Cain a adus înaintea lui Dumnezeu o jertfă care, nu știm din ce motiv, nu i-a fost pe plac Creatorului. Biblia spune: "Cain s-a mîniat foarte tare, și i s-a posomorit Sne'lȘivDi)f'nbiiitfipiirtiliii Caiinfei'fă-'niciii ^ăuteîaCa«Ufci^îndenmtîuușă .țtîmipțîsomo£it:if»ța;:iuNutii8ș,adaD8uă)ăf'ai;i stăpînești'" (Geneza 4:5-7). De ce s-a mîniat Cain? Pentru că n-a făcut ce era bine. Parcă-1 aud pe Dumnezeu spunîndu-și: "Dacă vei face exact ce trebuie, nu vei mai avea motive să te mînii". Cred că Dumnezeu a stabilit aici un principiu ce are ecou în întreaga Biblie: Nu-ți găsești drumul avînd un comportament corect, ci un comportament adecvat te ajută să-ți afli calea spre sentimente pozitive. Există mii de lucruri în viață pe care nu simți nevoia să le faci și totuși le faci. De exemplu, nu simt niciodată nevoia să merg să consolez un bolnav la spital. în primul moment în care pășesc pe ușa spitalului, îmi vine să fug cît văd cu ochii, imediat ce simt mirosul de spital. Dar întotdeauna plec simțindu-mă bine, în final bucurîndu-mă că am fost. Sentimentele bune sînt cele ce urmează unui comportament corect. Prea multe alternative Păcatul lui Adam și al Evei le-a afectat și aria voinței lor. Vă dați seama că în grădina Edenului ei puteau face doar o singură alegere greșită? Tot ceea ce doreau să facă era posibil, cu excepția singurei restricții privind copacul cunoștiinței binelui și răului (Geneza 2:16,17). Ei au avut posibilitatea de-a face un număr incalculabil de alegeri bune și doar una singură greșită — doar una singură! Ei bine, pînă la urmă au reușit să facă acea singură alegere greșită. Ca și rezultat, tu și eu sîntem zilnic confruntați cu o cantitate enormă de posibilități bune sau rele. Poți să alegi să te rogi sau să nu te rogi, ai posibilitatea să citești din Biblie, sau să nu citești, să mergi la biserică sau să nu mergi. De asemenea, poți să alegi să umbli după cele trupești, sau după cele spirituale. Tu și eu stăm în fiecare zi în fața unor opțiuni infinite și se pare că multe dintre alegerile noastre sînt greșite. Atributele devin nevoi Un alt efect pe termen lung al păcatului este că strălucitoarele atribute deținute de om înainte de cădere au devenit după cădere, evidente nevoi. Văd această tristă tranziție manifestîndu-se în trei arii diferite, fiecare din aceste trei nevoi fiind o constantă în viețile noastre. CINE EȘTI? 25 ’ 1. Acceptarea a fost înlocuitădrespingere, de aceea avem onevoie clară de a aparfinecuiva.Chiw și înainte de cădere, Adam avea această nevoie de a aparține. Nevoia sa de a aparține lui Dumnezeu a fost umplută de intimitatea părtășiei lui cu Dumnezeu în grădină. Printre toate lucrurile care erau bune în grădină, singurul lucru care nu "era bun" era faptul că Adam era singur (Geneza 2:18). Dumnezeu a umplut această nevoie făcînd-o pe Eva. De cînd păcatul celor doi i-a înstrăinat de Dumnezeu și a stîrnit dezbinarea în relațiile dintre oameni, am experimentat o adîncă nevoie de apartenență. Chiar și atunci cînd oamenii vin la Cristos și își umplu această nevoie de a aparține divinității, mai au totuși nevoie să aparțină oamenilor. Dacă biserica nu pune la dispoziția membrilor săi ocazii pentru a legitima părtășia creștină, oamenii vor căuta această părtășie în alt loc. De fapt, cei care studiază modul de creștere al unei biserici au descoperit că, dacă o biserică îl poate oferi pe Cristos oamenilor, însă nu le oferă și un prieten, în cîteva luni aceștia vor părăsi biserica respectivă. Unitatea spirituală a părtășiei creștine — numită Koinonia în Noul Testament — nu este doar un vom înțelege nevoia legitimă de apartenență și teama de respingere pe care o experimentăm cu toții. 2. Inocența a fost înlocuită de senimentude vino vă ie și rușine, și de aceea nevoide respect de sine trebuie reinstauratăMufi psihologi cred că oamenii de azi suferă de o lipsă acută a respectului de sine. Psihologii moderni sugerează ca soluție exaltarea ego-ului, încurajînd pacienții spre performanțe palpabile. Eu personal n-am nimic cu acest diagnostic; o proastă imagine despre sine e o problemă umană ce apare încă de la cădere. Nu sînt însă de acord cu soluția. N-are nici un sens să faci o persoană să se simtă bine gîdilîndu-i ego-ul. Ați încercat vreodată să îi spuneți unei fete frumoase, dar care are o proastă imagine despre sine, că n-ar trebui să se simtă așa pentru simplul fapt că este frumoasă? O astfel de soluție nu funcționează. Respectul de sine nu este o problemă de dar, talent, inteligență sau frumusețe, ci este o problemă de identitate. Sentimentul de valoare și respect vine din cunoașterea a ceea ce ești, și anume, un copil al lui Dumnezeu. în capitolele ce urmează vom vorbi mai mult despre dimensiunea identității noastre în Cristos ș6 cumUȚAUANUNRCULnei bune imagini despre sine. 3. Autoritatea a fost îniocună p/in slăbiciune si neajuiorare, fapt pentru caee avem nevoie deputere și de controKi vedem pe oamenii din jur încercînd să împlinească nevoia de autocontrol și de control asupra altora, în multe feluri. Cei care sînt destul de tari, îi pălmuiesc pur și simplu pe cei din jurul lor. Alții își controlează anturajul, cicălindu-i pe cei din jur. Alții își cumpără pur și simplu un jeep Toyota cu roți late și se plimbă prin oraș ca și cum ar fi unicii proprietari ai acestei lumi. Toate aceste încercări de a exercita controlul și puterea, sînt încercări de a dovedi că tu ești artizanul propriului tău destin. îți place să crezi că tu ești cel ce conduce, însă de fapt nu este așa. Nu vei fi niciodată făuritorul propriului tău destin pentru că sufletul uman nu a fost construit pentru a funcționa ca stăpîn. îl vei sluji fie pe adevăratul Dumnezeu, fie pe zeii acestei lumi. Un comportament păcătos este de fapt o încercare greșită de a împlini aceste nevoi de bază. Problema reală aici privește locul dinspre care îți vezi împlinite aceste nevoi, iar aceste locuri sînt doar două; fie diavolul și ispitele lumii acesteia, fie Dumnezeu, cel care îți poate umple viața "după bogăția sa, în slavă, în Isus Cristos" (Filipeni 4:19). Problema este de identitate și maturitate. Cu cît înțelegi mai mult privitor la identitatea ta în Cristos, cu atît vei crește mai mult în maturitate. Și cu cît devii mai matur, cu atît mai ușor îți va fi să rezolvi ecuația de mai sus. Am spus în acest capitol că adevărata identitate a unui credincios nu se bazează pe ceea ce face sau pe ceea ce posedă, ci pe cine este el de fapt în Cristos. Am aruncat o privire cu cîteva pagini în urmă asupra moștenirii bune pe care am dobîndit-o de la primii noștri părinți, Adam și Eva. însă am descoperit de asemenea că identitatea noastră spirituală și tot ceea ce conține ea, s-a pierdut odată cu căderea. Sună ca vestea proastă din acele glume ce conțin o veste bună și o veste proastă; singura problemă este că nu e o glumă. O cale de ieșire din această dilemă totuși există. Eșecul primului Adam a fost în mod necesar urmat de biruința ultimului Adam, Isus Cristos. El a recîștigat pentru noi identitatea pierdută în momentul alungării din grădină. Triumful Său și tot ce acesta ne aduce, sînt temele capitolului următor. Notă: 1. Afaurice WagnerTe Sensation of Being SomebodyGandRapids, MI: Zondervan PublshingHouse, 1975), p163. MEREU DIFERIȚI Imaginați-vă, pentru o secundă, un licean șmecher tipic. Hai să-i spunem Biff. Biff este în centrul atenției liceului. El însuși se vede compus dintr-un pachet de glande salivare, papile gustative și impulsuri sexuale. Deci, cum oare, avînd o astfel de imagine proprie, poate Biff să-și ocupe timpul? Mîncînd și fugind după fete. E în stare să mănînce oricît și orice se vede, fără a ține cont de valoarea nutritivă. Și bineînțeles că vînează cam tot ce poartă fustă, însă călcîiele i se aprind în special după prințesa numărul unu din grupul fetelor, fermecătoarea Susie. într-o zi Biff fugea după dulcea și micuța Susie prin curtea școlii, cînd deodată îl vede profesorul de sport. "Ei, dar băiatul ăsta nu fuge rău!" Cînd în sfîrșit se întîlnește nas în nas cu Biff îl întreabă: "De ce nu vii la echipa de atletism?" încercare. Așa că Biff a început să lucreze cu echipa de atletism descoperind, dintr-o dată, că poate alerga foarte bine. Și-a schimbat brusc obiceiul de a mînca orice și de a dormi oricît, iar rezultatele nu au încetat să apară. De fapt, a început chiar să cîștige niște concursuri, obținînd niște timpi foarte buni. Pînă la urmă, Biff a fost invitat la un concurs important ce avea loc anual în statul respectiv. A ajuns la pistă devreme, pentru a se încălzi și a-și întinde ligamentele. Apoi, doar cu cîteva minute înainte de start, ghiciți cine a apărut: dulcea și micuța Susie, arătînd mai frumoasă și mai de dorit decît oricînd. Se postă în fața lui Biff într-o rochiță mulată pe trup, care îi accentua trăsăturile fizice. în mîini avea o felie enormă de ștrudel cu mere, cu un strat gros de înghețată deasupra. "Mi-ai lipsit Ril'l", spuse ea pe un ton dulce. "Dacă vii cu mine acum, vei putea avea și prăjitura asta, și pe mine". "Nici vorbă, Susie", răspunse Biff. "IDencr'u11că’"îpt1il}i Sufgător". 28 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI Ce observăm acum diferit la Biff? Ce s-a întîmplat cu glandele și impulsurile lui? E același tip tare, care poate hali pe loc trei hamburgeri, două porții de cartofi prăjiți și un kil de pepsi, fără să clipească din ochi. Și este același tip care se dădea peste cap doar ca să fie mai aproape de frumoasa Susie. Ceea ce s-a schimbat este percepția sa asupra propriei persoane. Nu se mai vede ca pe un pachet de nevoi fizice, ci ca pe un atlet disciplinat. A venit la această întrecere sportivă ca să alerge într-o cursă. Acesta a fost scopul său și toate sugestiile lui Susie, ce se puneau de-a curmezișul acestui scop, erau în contradicție cu propria imagine despre sine.1 Haideți să ducem ilustrația cu un pas mai încolo. Haideți să spunem că alergătorul este Eric Liddle, cel care a fost subiectul filmului Carele de foc. El era un bun creștin, însă era și un bun alergător care a reprezentat Scoția la Jocurile Olimpice. Cînd s-a afișat orarul cursei, Liddle și-a dat seama că ea avea să cadă într-o duminică. Eric Liddle făcuse un legămînt cu Dumnezeu, promițînd să nu alerge duminica, așa că s-a retras din cursa pe care ar fi putut să o cîștige. De ce Eric Liddle, un alergător, a refuzat să alerge? Pentru că, în primul rînd, era un copil al lui Dumnezeu și identitatea sa spirituală, propria percepție despre sine și scopul în viață, i-au determinat acțiunile. Motivul pentru care atît de mulți creștini nu se bucură de maturitatea și libertatea care este moștenirea lor în Cristos, este acela că dețin o imagine greșită asupra lor înșiși. Nu se văd așa cum sînt de fapt în Cristos și nu înțeleg schimbarea dramatică ce a avut loc în ei în momentul în care s-au încrezut în El. Nu se văd în felul în care Dumnezeu îi vede și de aceea poartă povara unei proaste imagini despre sine și nu-și înțeleg propria identitate. Ei se identifică de fapt cu primul Adam. 0 viață schimbată prin noul Adam Prea mulți creștini se identifică doar cu primul Adam, a cărui tristă poveste se găsește în Geneza 1-4. Ne privim stînd undeva în afara grădinii Edenului, alături de Adam și Eva, ca parte a familiei lor. Știm că am dat-o în bară și că am pierdut pentru totdeauna paradisul. Mai mult decît atît, nici măcar nu ne putem opri din a repeta zi de zi eșecurile prin care a trecut și Adam. Bineînțeles că am moștenit viața fizică de la Adam. însă asemănarea se sfîrșește prin faptul de a fi sau de a nu fi creștin. Acum ești identificat cu ultimul Adam, Isus Cristos, nemaifiind izgonit departe de prezența lui Dumnezeu, așa cum a fost Adam, ci ai un loc alături de Cristos Isus în locurile cerești (Efeseni 2:6). Diferența dintre cei doi Adami din istoria noastră este foarte profundă și problema e să fii sigur că te identifici cu cel bun. MEREU DIFERIȚI 29 O nesfirșită dependență de Dumnezeu Primul lucru pe care îl remarcăm la Cristos, ultimul Adam, este completa Sa dependență de Dumnezeu Tatăl. Primul Adam s-a supus lui Dumnezeu doar pînă la un punct, apoi a devenit foarte independent, a--'glaidlsS;Cl‘ead1:a m'|ibciu'!alșb^ne(luila’^-vbbmtc‘’dtlca^l^;^ibt)ș'^ib^1lemi*i(l-lab ș^r^TOtrăfeuc p^T^nte 6:57); "Eu am ieșit și vin de la Dumnezeu: n-am venit de la Mine însumi, ci El m-a trimis" (Ioan 8:42); "Cuvintele pe care vi le spun eu, nu le spun de la Mine; ci Tatăl, care locuiește în Mine, El face aceste lucrări ale Lui" (Ioan 14:10). Chiar și atunci cînd a fost înfometat în pustie timp de 40 de zile și cînd diavolul 1-a ispitit să transforme pietrele în pîine, Isus i-a răspuns: "Omul nu trăiește numai cu pîine, ci cu orice cuvînt care iese din gura lui Dumnezeu" (Matei 4:4). Chiar și atunci cînd lucrarea pămîntească a lui Isus se apropia de sfîrșit, dependența de Tatăl a rămas intactă așa cum găsim în rugăciunea lui Isus: "Acum au cunoscut că tot ce mi-ai dat Tu, vine de la Tine" (Ioan 17:7). Isus ne-a arătat cu adevărat ce înseamnă să trăiești întru totul dependent de Dumnezeu. O viață spirituală neîntreruptă O a doua diferență vitală între cei doi Adami privește viața spirituală. Adam s-a născut viu din punct de vedere fizic și spiritual, însă cînd a păcătuit, a murit din punct de vedere spiritual. După cădere toți ceilalți pnimizAdamițisu părâscuau-i^a®.tsmoir»i^fCîitualizi».oșiibguîă ’-xc-une«ottabjpăn.fe»t-aCeinssufi nici o îndoială privind nașterea sa din fecioară. El a trebuit să se nască viu din punct de vedere spiritual, conceput prin duhul lui Dumnezeu pentru a putea să îl înlocuiască pe primul Adam. Isus nu a făcut un secret din viața sa spirituală (zoe), ci a proclamat cu îndrăzneală: "Eu sînt pîinea vieții" (Ioan 6:48); "Eu sînt învierea și viața" (Ioan 11:25); "Eu sînt calea, adevărul și viața" (Ioan 14:6). Apostolul Ioan a înțeles exact esența mesajului lui Isus, spunînd despre El: "în El era viața și viața era lumina oamenilor" (Ioan 1:4). Spre deosebire de primul Adam, Isus nu și-a pătat la un moment dat viața sa spirituală prin păcat, ci și-a păstrat-o intactă pe tot drumul pînă la cruce, unde a murit luînd asupra sa povara păcatelor lumii. Și-a încredințat duhul în mîinile Tatălui atunci cînd viața Sa fizică a luat sfîrșit (Luca 23:46). Acum, prin trupul Său înviat și glorificat, Isus continuă să trăiască azi și în veci. 30 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULJI Ce diferență extraordinară aduce Cristos în noi! Diferența dintre primul și ultimul Adam, e cea dintre viață și moarte. Poate că diferența este perfect redată în 1 Corinteni 15:22: "Și după cum toți mor în Adam, tot așa, toți vor învia în Cristos". însă înainte de a ne opri asupra contrastului moarte-viață, aș dori să vă atrag atenția asupra expresiei "în Cristos". Tot ceea ce urmează să dezbatem în capitolele următoare se bazează pe faptul că sîntem credincioși în Cristos. A fi în Cristos, și toate implicările acestui fapt, respectiv maturitatea și libertatea, fac obiectul principalelor teme din Noul Testament. De exemplu, în cele 6 capitole ale cărții Efeseni există 40 de referințe privind această idee de a fi în Cristos sau de a-1 avea pe Cristos în tine. Pentru fiecare referință de tipul Cristos în tine, există alte 10 privind faptul de a fi în Cristos, lucru care denotă că a fi în Cristos este elementul de maximă importanță privind identitatea noastră. O nouă viață necesită o nouă naștere Da, însă noi nu ne-am născut în Cristos ci, datorită primului Adam, neam născut în păcat. Care este planul lui Dumnezeu de a ne transfera de la a fi în Adam la a fi în Cristos? Isus ni 1-a dezvăluit în discuția sa cu Nicodim: Trebuie să ne naștem din nou (Ioan 3:3). Nașterea fizică are ca rezultat o viață fizică. Viața spirituală însă, viața veșnică pe care Cristos a promis-o celor ce vin la El, se poate dobîndi numai printr-o naștere spirituală (Ioan 3:36). Ce înseamnă de fapt a fi viu în Cristos din punct de vedere spiritual? în momentul în care te naști din nou, sufletul se unește cu Dumnezeu în același mod în care sufletul lui Adam era lipit de Dumnezeu înaintea căderii. Ai devenit viu spiritual și numele îți este trecut în cartea vieții (Apocalipsa 21:27). însă, spre deosebire de Adam, unitatea spirituală perfectă cu Dumnezeu, e întreagă și veșnică pentru că are loc prin Cristos, ultimul Adam. Cîtă vreme Cristos rămîne spiritual viu, și noi vom rămîne vii — și asta pentru totdeauna. Vedeți, spre deosebire de ceea ce cred mulți creștini, viața veșnică nu este ceva ce se obține după moarte. Ești viu spiritual în Cristos chiar acum. Și astfel intri într-o comuniune perfectă cu Dumnezeu, fiind născut din nou din punct de vedere spiritual. Nu vei fi niciodată mai viu spiritual decît ești în momentul de față. Și singurul lucru care se v a schimba cînd vei muri fizic, este că vei schimba vechiul trup de lut pentru unul complet diferit. însă viața ta spirituală în Cristos, care a început în momentul în care te-ai încrezut personal în El, va continua să existe. Mîntuirea nu este un adaos ulterior, ci o transformare prezentă și această transformare are loc la nașterea spirituală și nu la moartea fizică. în momentul în care ai spus "da" lui Isus, vechiul tău eu a murit și noul tău MEREU DIFERIȚI 3 1 eu ia ființă pentru eternitate. Viața veșnică nu este ceva ce obții în momentul trecerii în neființă, ci este un lucru pe care îl ai chiar acum, pentru că ești în Cristos. O nouă viață duce la o nouă identitate. A fi creștin nu este o problemă de a obține ceva, ci o problemă de a fi cineva. Un creștin nu e doar o persoană ce primește iertare, ce primește dreptul de a merge în cer, și care primește Duhul Sfînt și o nouă natură. Un creștin, în termenii realei noastre identități, este un sfînt, un copil al lui Dumnezeu născut din nou din punct de vedere spiritual, o capodoperă divină, un fiu ai luminii, un cetățean al cerului. Nașterea din nou te transformă în cineva care n-a existat înainte. Esențialul nu este ceea ce primești ca și creștin, ci ceea ce ești. Nu ceea ce faci ca și creștin îți determină existența, ci ceea ce ești îți determină orice acțiune (2 Corinteni 5^minnnrssrpOa1nC’mPotlal/2':9,10; 1'ioan 3:1-2). mod consecvent într-unfel care este incompatibil cupropria imagine despre sine. înțelegerea identității tale în Cristos e absolut esențială pentru a trăi o viață creștină împlinită. Nimeni nu se poate comporta în mod consecvent într-un fel care este incompatibil cu propria imagine despre sine. Dacă te gîndești că ești un trîntor fără pereche, probabil că îți vei trăi viața ca un trîntor fără pereche. însă dacă te vezi ca și copil al lui Dumnezeu, viu spiritual în Cristos, vei începe să trăiești o viață plină de biruință și libertate, așa cum a trăit El. Pe lîngă o cunoaștere a lui Dumnezeu, o cunoaștere a ceea ce ești tu de fapt, este de departe cel mai important adevăr pe care îl poți deține. Dar ești oare conștient că există azi în lume cineva viu și activ care e gata să facă orice împotriva trăirii tale în Cristos? Da, este Satana, bineînțeles, însă nu poate face nimic pentru a distruge poziția și identitatea ta în Cristos. Ceea ce însă poate face, este să te înșele, făcîndu-te să îi crezi minciuna potrivit căreia pentru Dumnezeu nu ești acceptabil și nu ești niciodată în stare să trăiești ca un adevărat creștin. Dacă te va convinge de aceasta, vei ajunge să trăiești ca și cum n-ai mai avea vreo poziție sau identitate în Cristos. încercarea Satanei de a-ți destabiliza identitatea este arma lui majoră împotriva creșterii și maturizării tale în Cristos. ’ O nouă viață duce la un nou titlu Ați observat că unul dintre cele mai folosite cuvinte privind identitatea creștinilor din Noul Testament este cuvîntul "sfînt"? Un sfînt este din punct de vedere literal o persoană sfîntă și totuși, Pavel și alți autori din Noul Testament folosesc cu generozitate acest termen pentru a descrie pe cei mai comuni, obișnuiți și banali creștini, așa cum sîntem și noi. De 3 2 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICUL UI exemplu, în salutul lui Pavel din 1 Corinteni 1:2 citim: "Către biserica lui Dumnezeu care este în Corint, către cei care au fost sfințiți în Cristos Isus, chemați să fie sfinți și către toți cei ce cheamă în vreun loc Numele lui Isus Cristos, Domnul lor și al nostru." Observați că Pavel nu a spus că sîntem sfinți prin vreun merit al nostru, ci a afirmat cu claritate că sîntem sfinți printr-o chemare. Unii dintre noi au prejudecata că sfinții sînt oameni care și-au cîștigat acest titlul de noblețe prin trăirea unor vieți extraordinare sau prin dobîndirea unui nivel foarte ridicat de maturitate. însă nu este așa. Biblia spune că ești un sfînt pentru că Dumnezeu te-a chemat să fii un sfînt. Ați fost "sfințiți în Cristos" — făcuți sfinți prin participarea în viața singurului cu adevărat sfînt, Isus Cristos. Mulți creștini se referă la ei înșiși ca și la niște păcătoși mîntuiți prin har, dar sîntem noi oare niște păcătoși? Să fie oare aceasta identitatea pe care ne-o acordă Scriptura? Deloc. Dumnezeu nu te numește păcătos, ci te numește un sfînt. Dacă te gîndești la persoana ta ca la un păcătos, ghici ce vei face: îți vei trăi viața asemeni unui păcătos; vei păcătui. De ce să nu te identifici cu ceea ce ești de fapt: un sfînt care, în mod accidental, păcătuiește. Aduceți-vă aminte: nu ceea ce facem ne determină existența, ci ceea ce sîntem ne determină faptele, acțiunile. Ce este valabil pentru, Cristos, este .valabil și . pentru tine . . . ,, „ De vreme ce ești un sfînt în Cristos’ prin chemarea lui -Dumnezeu, ești și un moștenitor al lui Cristos, fapt pentru care ceea ce este adevărat pentru Cristos, e acum adevărat și pentru tine, tu fiind în Cristos. Acest lucru este o parte a identității tale. Lista de mai jos numește, într-un limbaj la persoana întîia, cine ești de fapt în Cristos. Acestea sînt doar cîteva citate biblice care reflectă devenirea ta printr-o naștere spirituală. Aceste adevăruri nu le poți dobîndi sau cumpăra, așa cum o persoană născută în America nu își poate dobîndi sau cumpăra drepturile și libertățile de care se bucură ca și cetățean american. Toate acestea îi sînt garantate prin Constituție doar pentru că persoana respectivă s-a născut în Statele Unite. într-un mod similar, aceste trăsături îți sînt garantate prin Cuvîntul lui Dumnezeu doar pentru că te-ai născut prin credință în Cristos, în națiunea sfîntă a lui Dumnezeu. Cine sînt eu? Sînt sarea pământului (Matei 5:13). Sînt lumina lumii (Matei 5:14). Sînt un copil al.lui Dumnezeu (Ioan 1:12)- • n ic ic Sînt o parte a adevăratei vițe, un vlăstar al vieții lui Cristos (Ioan 15:1,5). Sînt prietenul lui Cristos (Ioan 15:15). Sînt ales și rînduit prin Cristos să aduc roadă (Ioan 15:16). MEREU DIFERIȚI 33 Sînt un rob al neprihănirii (Romani 6:18). Sînt rob al lui Dumnezeu (Romani 6:22). Sînt un copil al lui Dumnezeu și El este Tatăl meu duhovnicesc (Romani 8:14,15, Galateni 3:26; 4:6). Sînt împreună moștenitor cu Cristos împărtășind moștenirea Sa (Romani 8:17). Sînt un templu, un sălaș al lui Dumnezeu. Duhul Său și viața Sa locuiește în mine (1 Corinteni 3:16; 6:19). Sînt lipit de Domnul și un singur duh împreună cu El (1 Corinteni 6:17). Sînt un mădular al trupului lui Cristos (1 Corinteni 12:27; Efeseni 5:30). Sînt o făptură nouă (2 Corinteni 5:17). Sînt împăcat cu Dumnezeu și un mesager al păcii (2 Corinteni 5:18,19). Sînt un fiu al lui Dumnezeu și una în Cristos Isus (Galateni 3:26-28). Sînt un moștenitor al lui Dumnezeu de vreme ce sînt un fiu al Său (SHal utenîîfet5^E)eseni 1:1; 1 Corinteni 1:2; Filipeni 1:1; Coloseni 1:2). Sînt lucrarea lui Dumnezeu, zidirea Sa, născut în Cristos pentru a face voia Lui (Efeseni 2:10). Sînt împreună cetățean cu sfinții și cu restul familiei dumnezeiești (Efeseni 2:19). Sînt întemnițatul pentru Isus Cristos (Efeseni 3:1,4:1). Sînt neprihănit și sfînt (Efeseni 4:24). Sînt un cetățean al cerului locuind acolo chiar acum (Filipeni 3:20, Efeseni 2:6). ' Sînt ascuns cu Cristos în Dumnezeu (Coloseni 3:3). Sînt o expresie a vieții lui Cristos pentru că El este în viața mea (Coloseni 3:4). Sînt un ales al lui Dumnezeu sfînt și preaiubit (Coloseni 3:12; 1 Tesaloniceni 1:4). Sînt un fiu al luminii și nu al întunericului (1 Tesaloniceni 5:5). Sînt un frate sfînt care are parte de chemarea cerească (Evrei 3:1). Sînt un părtaș al lui Cristos (Evrei 3:14). Sînt una din pietrele vii ale lui Dumnezeu, zidit fiind în Cristos ca o casă duhovnicească (1 Petru 2:5). Sînt membrul unei seminții alese, a unei preoții împărătești, a unui neam sfînt, a unui popor pe care Dumnezeu și 1-a cîștigat ca să fie a Lui (1 Petru 2:9-10). Sînt un străin și un călător pe acest pământ pe care trăiesc vremelnic (1 Petru 2:11). Sînt un dușman al diavolului (1 Petru 5:8). Sînt un copil al lui Dumnezeu și atunci cînd Cristos se va arăta, voi fi ca El (1 Ioan 3:1,2). 34 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULJI MEREUDIFERIȚI 35 Sînt născut din Dumnezeu și cel rău — diavolul — nu mă poate atinge (1 Ioan 5:18). Nusînt "Cel ce sînt" (Exod 3:14; Ioan 8:24; 28:58), însă prin harul lui Dumnezeu sînt ceea ce sînt (1 Corinteni 15:10). Pentru că te afli în Cristos, fiecare din caracteristicile de mai sus îți este perfect valabilă și nu poți face nimic care să le facă mai valabile și mai adevărate. Ceea ce poți face însă, este să faci ca aceste trăsături să devină mai pline de înțeles și mai eficiente pentru viața ta, prin simplul fapt de a alege să crezi ceea ce Dumnezeu a afirmat despre tine. Una dintre cele mai importante căi ce te pot ajuta în creșterea și maturizarea în Cristos este de a îți aminti în mod continuu cine ești și ce reprezinți în El. în timpul conferințelor mele făceam aceasta citind împreună cu voce tare lista răspunsurilor la întrebarea "Cine sînt eu?". îți sugerez să întorci pagina și să le citești cu voce tare chiar acum. Citește lista o dată sau de două ori pe zi timp de o săptămînă sau două, sau citește-o cînd crezi că Satana e pe punctul de a te înșela făcîndu-te să crezi că viața îți este un iremediabil eșec. Cu cît mai mult îți reafirmi poziția în Cristos, cu atît mai mult comportamentul va începe să-ți reflecte adevărata identitate. Am fost îndărătnici, neajntorați șifără speranță, neavînd nimic care să mente grija lu Dumnezeu pentru noi. însă dragostea Lui a trecut peste neiubirea noastră. Un om a călătorit mai multe sute de kilometri pentru a lua parte la una din conferințele mele săptămînale. în drumul său spre casă s-a hotărît să folosească răspunsurile din lista "Cine sînt eu?", folosindu-le ca pe o lUstă)»mbg|,e:Uub--i în tome’acgifo^dunetiin™ cofoffl liis^ci-<ll■-l,si rlăububsalcals&ăUbiuipcltb unrelsș-acrug]adu-i mereu. Cînd a fost întrebat despre impactul acestei experiențe în viața sa, el a răspuns simplu, zîmbind: "O viață schimbată". Unul dintre studenții mei care a studiat acest material la un seminar, se lupta cu problema identității sale în Cristos. După oră mi-a trimis această notă: Dragă domnule Anderson, Privind în urmă la cursul pe care l-ați ținut în aceste semestru, îmi dau seama că am fost iluminat și în același timp, eliberat în multe feluri. Cred că cea mai importantă concluzie pentru mine a fost cea referitoare la faptul că sînt cineva în Cristos, că sînt acceptat și în siguranță. în timp ce meditam asupra conținutului cursului, mi-am dat seama că am reușit să depășesc multe probleme cu care m-am luptat timp de ani de zile — teama de eșec, sentimentul de non-valoare sau de imperfecțiune Rugîndu-mă, am început să studiez afirmațiile pe care ni le-ați dat privind propria identitate. De multe ori, în timpul semestrului, m-am trezit întorcîndu-mă la acea listă; în special cînd m-am simțit atacat în domeniile teamă sau imperfecțiune. De asemenea, am reușit să împărtășesc acest material cu o grupă de la biserica mea și mulți din studenții mei au experimentat și ei o nouă libertate în viețile lor. Nu am cuvinte să îmi exprim bucuria de a-i ajuta pe oameni să înțeleagă cine sînt de fapt în Cristos, iar în lucrarea mea viitoare și în lecțiile mele, am de gînd să fac din această temă un subiect central. Luminoasa speranță de a te numi copil al lui Dumnezeu Ca și copii ai primului Adam, cel păcătos, am fost îndărătnici, neajutorați si fără speranță, neavînd nimic ce să merite a fi încredințat lui Dumnezeu. Insă dragostea Lui a trecut peste neiubirea noastră. Prin Cristos, Dumnezeu ne-a oferit o cale de a păși în familia Sa. Ca și copil adoptat de către Dumnezeu, ai primit o nouă identitate și un nume nou, nemaifiind un orfan spiritual, ci un fiu sau o fiică a lui Dumnezeu. Ca și copil în familia lui Dumnezeu, ești un vas ce se umple de natura Sa și de bogățiile Sale, exact așa cum este și Fiul Său întîi născut. Dacă începi să te gîndești că cineva care este creștin e o persoană deosebită, gîndești cu adevărat corect — tu ești o persoană deosebită! Această deosebire nu este rezultatul a ceva realizat de tine, ci este lucrarea lui Dumnezeu. Tot ce ai făcut tu a fost să răspunzi la invitația lui Dumnezeu de a te numi copilul Său. Ca și copil al lui Dumnezeu, alături de El, în Cristos, ai tot dreptul să te bucuri de relația deosebită alături de noul tău Tată. Cît de important este să știi cine ești în Cristos? Există nenumărați creștini ce se luptă zi de zi cu un comportament greșit pentru că acțiunile lor se află sub o falsă percepție a identității lor. Se văd ei înșiși ca păcătoși ce speră să ajungă în cer prin harul lui Dumnezeu, însă nu sînt în stare să trăiască dincolo de tendințele lor păcătoase. De ce nu sînt în stare să trăiască o viață creștină biruitoare? Pentru că înțeleg complet greșit cine sînt în Cristos. Priviți din nou la cuvintele pline de speranță din 1 Ioan 3:1-3: "Vedeți ce dragostea ne-a arătat Tatăl, să ne numim copii„ai luLDumnezeu! Și sîntem,.. Preaiubiților, acum-sîntem copii ai fui, Dumnezeu. Și ce vom fi, nu s-a arătat încă. Dar știm că atunci cmd se va arăta El,’ vom ii ca ET; pentru că îl vom vedea așa cum este. Oricine are nădejdea aceasta în El se curățește, după cum El este curat." 3 6 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICUIUI ’ Care este speranța credinciosului? Că într-o zi va fi schimbat în imaginea lui Cristos? Da, aceasta este o parte a speranței, însă una viitoare. Care este speranța ta pentru azi și mîine? Ești acumun copil al lui Dumnezeu, iar o astfel de persoană care se încrede în faptul de a fi copil al lui Dumnezeu, "se curățește" — începe să-și trăiască viața conform acestui fapt. Deci, să repetăm: Nimeni nu se poate comporta în mod consecvent într-un fel care este incompatibil cu propria imagine despre sine. Trebuie să te vezi ca și copil al lui Dumnezeu, dacă vrei să trăiești asemeni unui copil al lui Dumnezeu. Binecuvîntata nădejde a credinciosului e atunci: "Cristos în noi, nădejdea slavei" (Coloseni 1:27). Notă: /. DavdCNeedhim, Birthright! Christian, Do You Know Who You Ar(Pbrtlan, OR: Multnomah Press, 1981). A TE VEDEA AȘA CUM EȘTI DE FAPT Crftiiealu»ipaCealirtcHîPBvila abiegutlsmieeTifei sa carerâmlA«așoeîg«ra <âțiwânișîwce&Le&iMel fizic copilărie. Tatăl ei a fost un bețivan care și-a părăsit familia, iar mama ei avea două servicii doar pentru a-și umple ziua; fratele ei mai mare, dependent de droguri, intra și ieșea toată ziua din casă. Cînd am întîlnit-o prima dată pe Claire am fost convins că reprezenta tot ce poate fi mai fără viitor. Nu credeam că există vreo cale prin care această fată să poată fi acceptată în societatea liceenilor care, de obicei, sînt atrași de frumusețea fizică și de succesul material. însă, spre surprinderea mea am aflat că toți din grup o iubeau pe Claire și doreau să o aibă prin preajmă. Avea o grămadă de prieteni și pînă la urmă s-a măritat cu cel mai drăguț băiat din liceu. Care a fost de fapt secretul ei? Claire pur și simplu credea în propria sa imagine despre sine ca și copil al lui Dumnezeu. Ea s-a acceptat pe sine pentru ceea ce Dumnezeu a spus că reprezintă ea în Cristos și astfel s-a dedicat scopului pe care Dumnezeu îl avea pentru viața ei: să se conformeze imaginii lui Dumnezeu și să-i iubească pe oameni. în loc să fie o amenințare sau o povară pentru ceilalți, ea era atît de deschisă și de grijulie cu ceilalți, încît toți o iubeau. Derek, un tînăr proaspăt trecut de 30 de ani, s-a înscris în programul de misiune al Școlii teologice Talbot acum cîțiva ani. Nu prea l-am cunoscut pe Derek pînă cînd, într-o zi, a luat parte la o conferință la care am vorbit despre importanța majoră a înțelegerii identității noastre în Cristos. în săptămîna următoare m-a căutat și mi-a povestit istoria sa. Derek a crescut cu un tată care avea pretenția perfecțiunii în orice făcea fiul său. Derek era un tip talentat și inteligent, însă oricît se străduia și oricît de multe lucruri realiza, nu-1 putea mulțumi pe tatăl său. Bătrînul îl împingea în mod constant pe fiu spre realizări tot mai mari și mai mari. Luptîndu-se să împlinească așteptările tatălui, Derek a dat admitere la Academia Navală a Statelor Unite, reușind la școala de aviație. A realizat ceva la care cei mai mulți tineri nici nu visează vreodată: să devină un membru a corpului zburătorilor de elită. 3 8 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICUIUI "După ce mi-am încheiat stagiul obligatoriu în forțele aeriene", îmi povestea Derek, "m-am hotărît să îi fac lui Dumnezeu o bucurie prin viața mea. Problema e că imaginea mea despre Dumnezeu era cea a unui perfecționist, nimic altceva decît o imagine cerească identică cu a tatălui meu și m-am gîndit că singurul mod prin care îi puteam întîlni așteptările era să devin misionar. Voi fi sincer cu tine. M-am înrolat în programul de misiune pentru același motiv pentru care m-am înrolat la Annapolis: ca să împlinesc pretențiile unui tată. Apoi am luat parte la conferința ta de sîmbăta trecută. Nu auzisem niciodată că sînt complet acceptat de Dumnezeu Tatăl pentru ceea ce sînt în Cristos. întotdeauna am muncit atît de mult ca să-1 mulțumesc pe Dumnezeu prin ceea ce făceam, exact cum mă străduiam să-1 mulțumesc pe tatăl meu. Nu mi-am dat seama că deja îl mulțumesc pe Dumnezeu prin ceea ce sînt în Cristos. Acum știu că nu trebuie să ajung misionar pentru a-1 bucura pe Domnul, așa că îmi schimb opțiunea pentru teologie practică." Derek a studiat timp de doi ani pentru a-și lua o diplomă în teologie practică; apoi a avut ocazia să slujească pentru o misiune, de scurtă durată, în Spania. Cînd s-a, întors de acolo a dat buzna la mine -în birou și mi-a povestit, foarte încîntat, experiența lucrării din Spania. "Mă tem că îmi schimb din nou opțiunea, a spus în final. "Pentru misiune, nu-i așa?" i-am răspuns zîmbind. "Exact", exclamă Derek. "însă de data asta nu m-am mai decis pentru misiune pentru că trebuie să o fac. Știu că Dumnezeu m-a acceptat deja ca și copil al Său, iar acum am de gînd să ajung misionar pentru că îl iubesc și vreau să-1 slujesc". Teologia înaintea practicii Experiențele lui Claire și Derek ilustrează importanța de a ne baza viețile noastre creștine pe ceea ce credem, în loc să ni le bazăm pe reacțiile comportamentale. Avem nevoie de o bază teologică solidă înainte de a experimenta cu succes un creștinism practic. Trebuie să înțelegem cine sîntem ca și rezultat a ceea ce este Dumnezeu și a ceea ce a făcut pentru noi. Un sistem comportamental creștin productiv este subprodusul unui sistem solid de credință creștină și nu invers. Problema este că încercăm să ne bazăm creșterea spirituală și maturizarea pe secțiuni practice din Scriptură secțiunea doctrinară, ca de exemplu Romani 1 -8, Efeseni 1 -3, Coloseni 1 -2, etc. Aceste secțiuni relevă faptul că trebuie să cunoaștem lucruri teoretice clare privitoare la Dumnezeu, om, păcat și mîntuire. A doua parte a acestor epistole este A TE VEDEA AȘA CUM EȘTI DE FAPT 39 secțiunea practică: Romani 12-15, Efeseni 4-6, Coloseni 3-4, etc. Aceste pasaje descriu ceea ce trebuie să facem pentru a ne trece credința prin experiențele zilnice. în zelul nostru de a ne corecta viețile — îndepărtînd îndoielile, ispitele, atacurile celui rău, conflictele în familie, în relații, în biserici care se destramă — sărim direct la instrucțiunile practice din Cuvîntul lui Dumnezeu. Dorim o reparare rapidă, o regulă, sau o rețetă pe care să o aplicăm ca un bandaj care să vindece lucrurile. Nu avem timp să stăruim în conceptele teologice mai adînci ale Scripturii; vrem o soluție practică și dacă se poate, pe loc. Probabil că deja ați descoperit că un asemenea bandaj aplicat vieții zilnice nu dă rezultate prea grozave. De ce? Pentru că atunci cînd nu înțelegi adevărurile doctrinare privind poziția ta în Cristos, nu ai nici o șansă de a avea succes pe un tărîm practic. Cum poți să speri că vei "ține piept împotriva uneltirilor diavolului" (Efeseni 6:11), dacă nu ți-ai conștientizat faptul că deja ai dobîndit o victorie, șezînd împreună în locurile cerești în Cristos Isus (Efeseni 2:6)? Cum poți să te bucuri în nădejde (Romani 12:12), și să fii răbdător în necaz, fără a fi convins că prin credință sîntem socotiți neprihăniți, avem pace cu Dumnezeu, prin Domnul nostru Isus Cristos (Romani 5:1)? Cînd sistemul tău de credință referitor la Dumnezeu și la propria ta persoană se clatină, comportamentul de zi cu zi va fi și el tulbure. însă cînd sistemul de credință este intact și relația ta cu Dumnezeu se bazează pe adevăr, nu vei avea prea multe probleme privind aspectele practice ale trăirii creștine zilnice. în primul rînd împacă-te cu Dumnezeu Cu cîțiva ani în urmă un prieten pastor m-a rugat să stau de vorbă cu un cuplu de tineri din biserica lui — dirijorul de cor și soția lui. N-am văzut în viața mea o familie atît de sfărîmată. Au intrat pe ușă urlînd unul la celălalt. Relația lor se caracteriza prin infidelitate și certuri. Erau gata să plece din biroul meu în două direcții diferite. "Se pare că diavolul are o bună șansă să cîștige lupta asta", i-am șoptit sarcastic, Domnului. "Dacă există vreo cale de a salva această căsnicie, tu, Doamne, ești singurul care știi cum să o faci". După ce i-am auzit plîngîndu-se unul de altul și acuzîndu-se reciproc timp de cîteva minute, i-am întrerupt. "Ei bine, dragilor, în stilul ăsta nici nu are rost să ne mai gîndim la căsnicia voastră. N-avem nici cea mai mică șansă să o salvăm — nu acum și nici în aceste condiții. Dar pot oare să vă implor ca fiecare din voi, de unul singur, să încerce să se pună în acord cu Dumnezeu, reparîndu-și relația individuală cu El?" întrebarea mea le-a suscitat atenția. M-am întors către ea. "Există vreo modalitate de a pleca undeva de una singură pentru o perioadă?" 40 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI Se gîndi pentru o secundă, apoi răspunse: "Sora mea are o cabană la munte. Cred că aș putea să o folosesc". mejAffăcjineșeș AnCi-M^re ho fisăștsăte sf^ăi>l^^i^i |Vi^^țvPențălwlțe•Vf! 'zilâi§pumșaLtuiău aceste în mod surprinzător a fost de acord. I-am cerut și soțului să facă același lucru, oferindu-i același set de casete. A fost și el de acord. în timp ce ieșeau din birou mă gîndeam că există puține speranțe de a-i mai vedea vreodată împreună. Multe luni mai tîrziu mă aflam într-un restaurant, cînd același dirijor a pășit înăuntru împreună cu cei trei copii ai săi. "O, nu", m-am gîndit. "E clar că s-au despărțit". M-am uitat puțin în altă parte, fiindcă îmi părea rău de el și nu prea vroiam să îl interpelez. însă după cîteva minute, a intrat și soția lui în restaurant așezîndu-se în același separeu cu ei. Părea cea mai fericită și mai unită familie creștină pe care o văzusem vreodată. Eram de-a dreptul descumpănit. Deodată cei doi s-au uitat în direcția mea, m-au recunoscut și au venit la masa mea. "Salut, Neil, ce bine că te vedem", mă salutară cu voioșie. "Da, și eu mă bucur să vă văd". De fapt vroiam să le spun "ce mă bucur să vă văd împreună", însă m-am răzgîndit. "Ce mai faceți?" N-aș fi fost deloc surprins dacă mi-ar fi spus că au divorțat și că au ieșit împreună la restaurant doar de dragul copiilor. aNU£raă('!î^rt^î:lăe'lțir;țnNitsăLllțaspHnSfcte)Și0n^'■Am pacu ti carii i—tăUp[MllArozew:rs la munte singură timp de Satana va încerca să te convingă că ești o persoană bolnavă depăcat, nefolositoare și de neacceptat ce nu valorează nimic în ochii lui Dumnezeu. "Și eu am făcut la fel", adăugă soțul. "Și am reușit să ne rezolvăm problemele căsniciei". Ne-am bucurat împreună de ceea ce făcuse Dumnezeu pentru ei ca persoane separate și ca familie. Acest cuplu a descoperit că a te pune în ordine unul cu celălalt începe prin a te pune în ordine cu Dumnezeu, și a te pune în ordine cu Dumnezeu începe întotdeauna prin a stabili, odată pentru totdeauna, că Dumnezeu este un Tată iubitor, iar tu, copilul Său preaiubit. Acesta este adevărul fundamental al identității tale spirituale. Ești un copil al lui Dumnezeu, creat după chipul și asemănarea Sa, declarat drept, datorită credinței tale în Cristos. Cîtă vreme crezi acest lucru și te comporți conform acestui lucru, experiența ta zilnică privind creștinismul practic va crește. însă cînd îți închizi ochii, refuzînd să-ți privești adevărata identitate și încerci prin experiențe zilnice să obții acceptarea pe care Dumnezeu ți-a dat-o deja, vei fi într-o permanentă încordare. Nu-1 slujim pe Dumnezeu pentru a dobîndi o acceptare din partea Lui; sîntem acceptați, așa că îl slujim pe Dumnezeu. Nu îl urmăm cu scopul de a fi iubiți; sîntem iubiți, deci îl urmăm. Iată de ce sîntem chemați să trăim prin credință (Romani 1:16-17). Esența unei vieți creștine biruitoare înseamnă să crezi ceea ce e deja o realitate pentru tine. Ai de ales? Bineînțeles! Satana va încerca să te convingă că ești o persoană bolnavă de păcat, nefolositoare și de neacceptat, ce nu valorează nimic în ochii lui Dumnezeu. Oare acesta ești tu? Nu, nu acesta ești tu, căci tu ești un sfînt pe care Dumnezeu 1 -a declarat drept. Crezînd minciuna Satanei te vei împietri într-o viață chinuită și fără roade. însă, crezînd adevărul lui Dumnezeu privitor la identitatea ta, vei fi liber. Ploaia de har a lui Dumnezeu Lista de mai jos este o completare la lista din capitolul 2 referitoare la întrebarea "Cine sînt eu?". Aceste afirmații de mai jos descriu în continuare identitatea noastră în Cristos. Citiți lista cu voce tare, în mod repetat, pînă devine o parte din voi; și, din cînd în cînd, rugați-vă, cerîndu-i lui Dumnezeu să vă fixeze aceste adevăruri în inimă: De vreme ce sînt în Cristos, prin harul lui Dumnezeu... sînt socotit neprihănit, iertat și în pace cu Dumnezeu (Romani 5:1). Am murit cu Cristos și am murit față de păcat și acesta nu mai are putere să-mi guverneze viața (Romani 6:1-6). ’ ’ Sînt pe veci liber de orice osîndire (Romani 8:1). Sînt în Cristos prin voia lui Dumnezeu (1 Corinteni 1:30). Am primit Duhul care vine de la Dumnezeu ca să putem cunoaște lucrurile ce ni s-au dat prin harul Său (1 Corinteni 2:12). Am fost pecetluit și uns de către Dumnezeu în Cristos și pecetluit cu Duhul Sfînt, care este o arvună a moștenirii noastre (2 Corinteni 1:21; Efeseni 1:13-14). 42 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULJI De vreme ce am murit, nu mai trăiesc pentru mine, ci pentru Cristos (2 Corinteni 14:15). Am fost făcut neprihănit (2 Corinteni 5:21). Am fost răstignit împreună cu Cristos și trăiesc... dar nu mai trăiesc eu, ci Cristos trăiește în mine. Viața pe care o trăiesc acum o trăiesc în credința în Fiul lui Dumnezeu (Galateni 2:20). Am fost binecuvîntat cu tot felul de binecuvîntări duhovnicești (Efeseni Am fost aleși în Cristos înainte de întemeierea lumii, ca să fim sfinți și fără prihană înaintea Lui (Efeseni 1:4). ’ Am fost rînduit mai dinainte — după buna plăcere a voii Sale să fiu înfiat prin Isus Cristos (Efeseni 1:5). Am fost răscumpărat și iertat și sînt un receptacol al harului Său. Am fost înviat împreună cu Cristos (Elb-3-a^îlbViat împreună și ne-a pus să ședem în locurile cerești alături de Cristos (Efeseni 2:6). Prin Duh avem intrare la Tatăl (Efeseni 2:18). în El avem, prin credință, îndrăzneală plină de încredere (Efeseni 3:12). Am fost izbăvit de sub puterea întunericului și strămutat în împărăția lui Cristos (Coloseni 1:13). Am fost răscumpărat și iertat prin sîngele Lui de toate păcatele (Coloseni 1:14). Cristos însuși locuiește în mine. Sînt înrădăcinat si zidit în El prin credință (Coloseni 2:7). în El sînt tăiat împrejur cu tăierea împrejur a lui Cristos și dezbrăcat de trupul poftelor firii pămîntești (Coloseni 2:11). Am totul deplin în El (Coloseni 2:10). A TE VEDEA AȘA CUM EȘTI DE FAPT 43 Am fost îngropat împreună cu El, înviat împreună cu El și adus la viață împreună cu El (Coloseni 2:12-13). Am murit împreună cu Cristos și am înviat împreună cu El. Viața mea e acum ascunsă cu Cristos în Dumnezeu (Coloseni 3:1-4). Mi s-a dat un duh de putere, de dragoste și de chibzuință (2 Timotei 1:7). Am fost mîntuit și mi s-a dat o chemare sfîntă după hotărîrea și harul Său (2 Timotei 1:9; Tit 3:5). Cel ce sfințește și cei ce sînt sfințiți sînt dintr-unul. De aceea, Lui nu-i este rușine să-i numească "frați" (Evrei 2:11). Am dreptul să mă apropii cu deplină încredere de scaunul harului lui Dumnezeu, ca să capăt îndurare și har la vreme de nevoi (Evrei 4:16). El mi-a dat făgăduințele Sale nespus de mari și scumpe, ca prin ele să fiu făcut părtaș firii dumnezeiești (2 Petru 1:4). Recent, un pastor care lua parte la una din conferințele mele privind rezolvarea conflictelor spirituale, m-a tras puțin deoparte la sfîrșitul întîlnirii. Problemele pe care mi le-a pus, mi-au reîntărit convingerea că înțelegerea identității noastre spirituale este cheia de boltă pentru rezolvarea conflictelor noastre zilnice. "O doamnă din biserica noastră m-a vizitat într-o zi pentru a-mi cere sfatul", începu el. "Se lupta cu un soț alcoolic și cu o relație distrusă. Se afla la capătul puterilor și se simțea teribil de neajutorată. A venit la mine să-mi spună că luase dicizia de-a divorța. Am scos lista afirmațiilor pe care le-ai împărtășit cu noi și în care se declină identitatea noastră în Cristos. I-am spus, 'uite, citește asta cu voce tare'. A citit cam jumătate din listă și apoi a început să plîngă. Mi-a spus, 'nu mi-am dat niciodată seama că toate acestea sînt valabile pentru mine. Cred că totuși, pînă la urmă, aș putea să încep să sper'." Nu este incredibil acest lucru? Percepția asupra identității tale marchează o diferență considerabilă în modul de a aborda provocările și conflictele zilnice. Este absolut necesar maturității și creșterii tale să crezi adevărul lui Dumnezeu privitor la propria-ți persoană. 44 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICUIUI ’ Diferența dintre relațiile de sînge și cele de părtășie ^nerȘilalți?l*C^rnse’al1tant]Piă das 6ui8c’e§taăifelstțiă’ adegptase Du&DweîffldmCîiutoft eaiatșăoăuuimă Oare eșecul nostru influențează acceptarea lui Dumnezeu față de noi?" Voi răspunde folosind o ilustrație foarte simplă. Cînd m-am născut din punct de vedere fizic, am avut un tată al cărui nume este Marvin Anderson. Ca fiu al său nu port doar numele său de familie, ci sîngele lui Marvin Anderson curge în venele mele. între Marvin Anderson și Neil Anderson există o legătură de sînge. Există oare ceva ce aș putea face care să modifice această relație de sînge cu tatăl meu? Dacă aș fugi de acasă și mi-aș schimba numele? Aș rămîne totuși fiul lui Marvin Anderson, nu-i așa? Dar dacă m-ar da el afară din casă sau m-ar dezmoșteni? N-aș mai fi fiul său? Ba da! între noi există o legătură de sînge și nimic nu poate schimba aceasta. Există însă oare ceva ce aș putea face care să afecteze armonia relației noastre de tată și fiu? Da, bineînțeles — și încă de cînd aveam cinci ani mi-am dat seama de acest lucru! Relația mea cu tatăl meu n-a fost niciodată în pericol, însă armonia relației noastre a fost de nenumărate ori întreruptă datorită Carrpr^ltrlmrnitPUli®ru3lații armonioase cu tatăl meu? Ascultarea. Legătura de rudenie, de sînge, a fost stabilită pe viață în momentul în care m-am născut în familia tatălui meu ca și fiu. Armonia a fost deseori distorsionată ca urmare a comportamentului meu greșit. Am descoperit încă de cînd eram mic că, dacă îmi ascultam tatăl, trăiam în armonie cu el; însă fie că eram în armonie sau nu, el continua să rămînă tatăl meu. Vorbind din punct de vedere spiritual, în momentul în care m-am născut din nou am devenit un membru al familiei lui Dumnezeu. Dumnezeu este Tatăl meu, iar eu mă bucur de o relație veșnică de rudenie cu El, prin sîngele sfînt al lui Cristos (1 Petru 1:18,19). Ca fiu al lui Dumnezeu există oare ceva care stă în puterea mea de a schimba această legătură cu El? Acum îmi dau seama că e posibil să ating niște probleme teologice delicate. Problema unei perfecte siguranțe veșnice e încă o problemă aflată în discuție printre creștinii de azi. Realitatea e că eu sînt într-o relație clară de rudenie cu Dumnezeu Tatăl printr-o naștere spirituală și nimic nu poate schimba această relație de sînge. Pavel se întreabă în Romani 8:35: "Cine ne va despărți pe noi de dragostea lui Cristos?" Apoi el răspunde că nici un lucru de pe pămînt nu va fi în stare să ne despartă de dragostea lui Dumnezeu, care este în Isus Cristos, Domnul nostru (Romani 8:39). Isus a spus: "Oile mele ascultă glasul meu... și Eu le dau viață veșnică, în veac nu vor pieri, și nimeni nu le va smulge din mîna mea" (Ioan 10:27-28). Sînt un copil al lui Dumnezeu, născut din nou, aflat într-o unitate spirituală A TE VEDEA AȘA CUM EȘTI DE FAPT 45 cu El, prin harul ce mi s-a dat prin credință. Relația mea cu Dumnezeu a fost stabilită pentru totdeauna în momentul în care m-am născut în familia Sa. Există însă, oare, ceva ce pot eu face ca să întinez armon/alegăturii mele cu Dumnezeu? Bineînțeles. Armonia cu Dumnezeu se bazează pe același principiu pe care se bazează armonia cu tatăl meu pămîntesc, Marvin Anderson: ascultarea. Cînd îl ascult pe Dumnezeu trăiesc în armonie cu El. Cînd nu-1 ascult, armonia relației noastre e distorsionată și are ca rezultat faptul că viața mea devine un șir nesfîrșit de necazuri, îmi iubesc tatăl ceresc și doresc să fiu în armonie cu El, așa cum mă lupt sâ-1 ascult. însă chiar și atunci cînd nu sînt în armonie datorită neascultării mele, relația mea de rudenie și de sînge cu El nu este pusă în joc, pentru că sîntem legați prin sîngele lui Isus Cristos. Deci, unde trebuie să-ți plasezi efortul în procesulcreșterii spirituale și al maturizării? Nu pe relația ta cu Dumnezeu, deoarece nu poți face altceva prin care poți să o îmbunătățești, decît să continui să crezi că această relație este reală și indestructibilă. Ești un copil al lui Dumnezeu și cu asta, punct. Nu poți să fii mai copil al lui Dumnezeu decît ești deja prin nașterea din nou, dar singurul lucru pe care îl poți face este să participi la îmbunătățirea relației cu Dumnezeu prin eforturile constante de a-i da ascultare. Crede ceea ce vezi în alții Un pastor a venit la mine într-o zi și m-a întrebat, "Cum să fac să-mi părăsesc biserica?" "De ce vrei să faci asta?" l-am întrebat. "Ce nu e în regulă cu biserica ta?" "Sînt o grămadă de neserioși și amărîți pe acolo". " Amărîți? Mă întreb dacă sînt într-adevăr amărîți sau doar se văd pe ei înșiși ca pe niște păgubași, pentru că așa îixezi tu". A fost de acord cu ultima propoziție, și bine a făcut pentru că în împărăția lui Dumnezeu nu există în nici un caz păgubași și amărîți. Cum po’ate fi un copil al lui Dumnezeu păgubăș? La fel cum este de important să crezi în propria ta identitate ca și copil al lui Dumnezeu, este important să-i înțelegi pe alți creștini și să-i privești pentru ceea ce sînt, tratîndu-i conform acestei viziuni. Cred că lucrul cel mai important privind modul în care îi tratăm pe oameni, este percepția pe care o avem asupra lor. Dacă îi vedem pe oameni ca pe niște amărîți, vom începe să credem că sînt niște amărîți, și, de vreme ce credem aceasta, îi vom trata pe măsură, iar ei se vor oglindi în modul nostru de percepție asupra lor și vor acționa ca niște neisprăviți, însă dacă îi privim pe frații și surorile noastre ca pe niște răscumpărați și sfinți, îi vom trata asemeni sfinților și ei vor fi într-o mare măsură ajutați să se comporte asemeni unor sfinți. 46 BJRUINȚĂ ASUPJAA ÎNTUNERICULUI ’ ’ Cum ne exprimăm percepțiile asupra oamenilor? în primul rînd prin ceea ce spunem despre ei. Statisticile arată că într-o casă normală, pentru fiecare apreciere pozitivă, un copil primește zece negative. Mediul școlar e doar cu puțin mai bun; studenții aud de la profesorii lor șapte afirmații negative pentru fiecare apreciere pozitivă. Nu e nici o mirare că atît de mulți copii cresc cu sentimentul că sînt niște neisprăviți. Acesiteisniniiofeosoton.îăiaMnîgcăPseajvă iB-ifi-pai-lpinr^®OJi^nîbcave vontruc «an uor—dtufunea ziegative. Probabil că ați testat deja acest lucru cînd ați cumpărat o rochie sau un costum nou. Unii dintre prietenii voștri pot spune, "O, ce rochie drăguță", însă este nevoie doar un singur comentariu de genul "nu prea îți vine bine" pentru a vă întoarce urgent la magazin ca să vă cereți banii înapoi. Prin ceea ce spunem, îi afectăm în mod semnificativ pe cei din jur; iar ceea ce spunem e în mod semnificativ determinat de privirea pe care o avem asupra lor. Noul Testament afirmă cu claritate că ne aflăm în poziția unor sfinți care păcătuiesc. Orice copil al lui Dumnezeu care spune despre sine că este fără păcat e un mincinos (1 Ioan 1:8). însă problema noastră e că nu trebuie să ne focalizam asupra păcatelor făcute de alții, ci sîntem chemați să descoperim natura eristică unii în ceilalți, să-i vedem pe ceilalți ca sfinți și să ne zidim unii pe alții. De fapt, dacă am putea învăța pe de rost doar un singur verset din Noul Testament pe care să-1 punem în practică și să nu-1 încălcăm niciodată, cred că am putea să ne rezolvăm jumătate, dacă nu trei sferturi, dintre problemele cu care ne frămîntăm acasă și la biserică. Versetul este Efeseni 4:29: "Nici un cuvînt stricat să nu vă iasă din gură; ci unul bun, pentru zidire, după cum e nevoie ca să dea har celor ce îl aud". Dacă... neam zidi iutii pe a/fi așa cum ne învață ve/seiul din Efeseni 4. '29, am/acepa/te din echipa de zidi io ii ai lui Dumnezeu în biserică, în loc să fim membri ai echipei de demoiaiori ai lu Salan. Nu este uimitor că tu și cu mine avem puterea de a împărți har altora prin buna folosire a vorbelor noastre? Dacă n-am spune nimic care să-i umiliească pe ceilalți și dacă ne-am zidi unii pe alții așa cum ne învață versetul din Efeseni 4:29, am face parte din echipa de ziditori ai lui Dumnezeu în biserică, în loc să fim membri ai echipei de demolatori ai lui Satan. Crede ceea ce vezi în tine Una din cele mai dramatice răsturnări de situație la care am fost martor, a avut loc în persoana lui Jebby, aflată într-o criză spirituală referitoare la A TE VEDEA AȘA CUM EȘTI DE FAPT 47 propria-i identitate. Am întîlnit-o pe Jeniiy cu cîțiva ani în urmă, în timpul unei conferințe ținută într-o biserică. Conducătorii bisericii au pregătit o serie de întîlniri particulare ce aveau loc între conferințe. Jenny a fost subiectul unei întîlniri de acest gen. Ceea ce liderii bisericii nu mi-au spus a fost că Jebby fusese adusă la întîlnirea cu mine direct dintr-un spital. Jenny nici măcar nu știa că trebuia să mă întîlnească și să discute cu mine, așa că a venit împotriva voinței ei. Era cel mai prost scenariu posibil cu care putea debuta o discuție amicală de sfătuire. Jenny, în vîrstă de 23 de ani, era o tînără creștină drăguță, cu o personalitate plăcută. Avea părinți iubitori și venea dintr-o biserică bună. însă pe dinăuntru era dată peste cap, neexperimentînd altceva vreodată în viața ei decît o nesfîrșită depresie. Fusese dată afară din colegiu și era pe punctul de a fi dată afară și din serviciu. Suferea de probleme de nutriție de cîțiva ani și tratamentul medical părea inutil. La acea primă întîlnire, Jenny și cu mine am stat împreună vreo două ore. Pretindea că este o creștină, așa că am provocat-o mereu cu adevărul biblic referitor la identitatea ei în Cristos. Nu puteam să-mi dau seama cît de receptivă era, însă am continuat să împărtășesc cu ea vestea bună a identității sale spirituale. în final mi-a spus, "întotdeauna privești așa ae pozitiv lucrurile?" ’ "Problema nu în aceasta constă, în a vedea lucrurile pozitiv", i-am răspuns. "Problema este de a crede în adevăr și acest adevăr privind persoana ta în Cristos se datorează unității tale spirituale cu Dumnezeu". A părăsit încăperea avînd o seînteie de speranță. Cînd am ajuns acasă mi-a venit o idee ce cred că mi-a fost inspirată de Duhul Sfînt. Tocmai mă aflam în focurile pregătirii unei tabere de o lună la Julian Center, lîngă San Diego, California, pentru unii dintre studenții noștri de seminar. Trebuia să fie o experiență creștină puternic bazată pe inter-relații și deodată am știut că Jenny trebuia să fie prezentă, chiar dacă nu era o studentă de-a noastră. Am sunat-o și am invitat-o; în mod miraculos a fost de acord să participe. Magazinul pentru care lucra i-a dat chiar o lună de concediu în acest scop. Curînd după ce am ajuns la Julien Center am avut o discuție particulară cu Jenny. "Nu te-am invitat aici ca să-ți schimbi comportamentul, Jenny", i-am spus. "Nu comportamentul e problema". "întotdeauna mi s-a spus că de vină e comportamentul meu", a răspuns privindu-mă puțin surprinsă. "Toți "P'elîe,cne\i Ui^iUrOisC’jOăeaZi;,cSă-i^OSCa^i^t1lbta.ăiăUPOIrăai;elăalt"'ezi mă interesează. Aș vrea să-ți schimb viziunea despre cine este Dumnezeu și cine ești tu în Cristos. Nu ești o ratată. Nu ești o persoană bolnavă care reprezintă o problemă pentru societate și biserică, ci ești un copil al lui 48 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI Dumnezeu, nici mai bun și nici mai rău decît orice altă persoană din această tabără, și eu aș vrea să începi să crezi acest lucru, pentru că este un adevăr." Pentru prima dată în viața ei, Jenny a fost privită ca o persoană de valoare pentru Dumnezeu prin ceea ce era și încet, încet, a început să creadă acest lucru. în timpul celor 30 de zile care au urmat, după studii, rugăciuni și schimburi de opinii cu ceilalți studenți, în Jenny a avut loc o transformare miraculoasă, aproape dramatică. Cînd s-a întors acasă m-a sunat tatăl ei, "N-am văzut-o pe Jenny în viața mea atît de fericită și plină de încredere. E un alt om." Comportamentul de la serviciu s-a schimbat și el în mod radical. După două săptămîni, șeful ei a chemat-o în birou și i-a amintit gafele pe care le făcuse înainte de a pleca în tabără. "însă te-ai schimbat, Jenny", a continuat șeful. "N-am de gînd să te concediez, ci să-ți măresc salariul cu 2 $ pe oră". Ce s-a schimbat de fapt în Jenny? Credința privitoare la Dumnezeu și la ea însăși. A fost mereu un copil al lui Dumnezeu, însă deodată a început să umble prin credință, privindu-se și evaluîndu-se pentru ceea ce era cu adevărat în Cristos. Comportamentul ei a început să se conformeze adevărului privitor la identitatea sa spirituală. Va continua oare comportamentul ei să se îmbunătățească? Da, cîtă vreme va continua să creadă în Dumnezeu și să trăiască în armonie cu El, prin ascultarea poruncilor sale. Dar poate oare să se întoarcă la vechile obiceiuri dacă nu mai crede și nu-1 mai ascultă pe Dumnezeu? Din păcate, da. Ești un copil al lui Dumnezeu, răscumpărat și drept. Nu contează ce altceva ai fost învățat sau ai crezut despre propria ta persoană, identitatea ta în Cristos reprezintă un solid adevăr biblic. Citește și recitește afirmațiile privitoare la aceasta, înșiruite în listele din aceste două capitole. Oglindește-te în ele, crede-le și umblă conform lor. Și, ca rezultat, comportamentul tău ca și creștin va fi conform cu ceea ce crezi, umblînd prin credință. CEVA VECHI, CEVA NOU A m descoperit deja că identitatea spirituală creștină este fundamentată JT/>eadevărul biblic, conform căruia sîntem sfinți care păcătuiesc, și nu păcătoși. Datorită harului lui Dumnezeu și credinței noastre în Cristos, am fost născuți din nou, sîntem vii din punct de vedere spiritual și ne bucurăm de urutatea spirituală împreună cu Dumnezeu așa cum Adam și Eva se bucurau înainte de cădere. Fiind în Cristos, sîntem declarați drepți și sîntem în întregime acceptați de Dumnezeu. înțelegerea și trăirea conform acestui adevăr ce ne relevă cine sîntem de fapt în Cristos, este baza creșterii și maturizării noastre ca și creștini. Am mai descoperit însă că, în ciuda măsurilor și binecuvântărilor luate de Dumnezeu pentru noi în Cristos sîntem, totuși departe de a fi perfecți din punct de vedere comportamental. Sîntem niște sfinți ce păcătuiesc. Poziția noastră în Cristos este stabilă și foarte clară, însă purtarea noastră zilnică e deseori marcată de eșecuri și neascultare ce ne dezamăgesc și întunecă armonia relației noastre cu Dumnezeu. Aceasta este marea dilemă creștină. Ne văietăm împreună cu apostolul Pavel: "Căci binelpzpe care,vreau să-1 fac, nu-1 fac, ci răul, pe care nu vreau să-1 fac, iată ce faci... O, nenorocitul ae mine! Cine mă va izbăvi de acest trup de moarte?" (Romani 7:19, 24). în încercarea noastră de a înțelege neascultarea care ne tulbură atît de des sentimentul sfințeniei, azvîrlim încoace și încolo cu termeni destul de amenințători: vechiul eu (sau omul cel vechi), omul firesc, poftele cărnii și păcat. Ce înseamnă de fapt acești termeni? Sînt oare niște concepte distincte sau doar niște elemente interschimbabile ale aceleiași probleme? Sîntem noi oare, ca sfinți, victimele involuntare ale naturii noastre vechi, a vechiului eu sau a unui trup înclinat spre păcat? Trebuie să admitem că ne aflăm într-un domeniu teologic dificil. Cei care au studiat Biblia, s-au luptat cu aceste întrebări timp de secole și eu în nici un caz nu am pretenția că pot da un răspuns final. însă în acest capitol, doresc să mă aplec asupra unora dintre acești termeni, termeni ce inoculează confuzie în mintea creștinilor care încearcă să rezolve această problemă a laturii păcătoase a sfințeniei lor. Cred că o clarificare biblică a acestor termeni vă va ajuta în înțelegerea aprofundată a identității voastre, deschizîndu-vă drumul spre creșterea spirituală. 48 b/ru/nțăAsupra Ntunerculu/ . . , „ . , , , , . , „ . Dumnezeu, nici mai bun și nici mai rău decît orice altă persoană din această tabară, și eu aș vrea să începi să crezi acest lucru, pentru că este un adevăr." Pentru prima dată în viața ei, Jenny a fost privită ca o persoană de valoare pentru Dumnezeu prin ceea ce era și încet, încet, a început să creadă acest lucru. în timpul celor 30 de zile care au urmat, după studii, rugăciuni și schimburi de opinii cu ceilalți studenți, în Jenny a avut loc o transformare miraculoasă, aproape dramatică. Cînd s-a întors acasă m-a sunat tatăl ei, "N-am văzut-o pe Jenny în viața mea atît de fericită și plină de încredere. E un alt om." Comportamentul de la serviciu s-a schimbat și el în mod radical. După două săptămîni, șeful ei a chemat-o în birou și i-a amintit gafele pe care le făcuse înainte de a pleca îh tabără. "însă te-ai schimbat, Jenny", a continuat șeful. "N-am de gînd să te concediez, ci să-ți măresc salariul cu 2 $ pe oră". Ce s-a schimbat de fapt în Jenny? Credința privitoare la Dumnezeu și la ea însăși. A fost mereu un copil al lui Dumnezeu, însă deodată a început să umble prin credință, privindu-se și evaluîndu-se pentru ceea ce era cu adevărat în Cristos. Comportamentul ei a început să se conformeze adevărului privitor la identitatea sa sp D:i( na 11 o/Vu cosăittufesaăe:fiomsontanîurEul ^isaaafcî^lth*rsă|tiOțrufâciîOD^a^rîtDvr•r®artva)iî^rntinuaîsaoa[:eaaă la vechile obiceiuri dacă nu mai crede și nu-1 mai ascultă pe Dumnezeu? Din păcate, da. Ești un copil al lui Dumnezeu, răscumpărat și drept. Nu contează ce altceva ai fost învățat sau ai crezut despre propria ta persoană, identitatea ta în Cristos reprezintă un solid adevăr biblic. Citește și recitește afirmațiile privitoare la aceasta, înșiruite în listele din aceste două capitole. Oglindește-te în ele, crede-le și umblă conform lor. Și, ca rezultat, comportamentul tău ca și creștin va fi conform cu ceea ce crezi, umblînd prin credință. CEVA VECHI, CEVA NOU A m descoperit deja că identitatea spirituală creștină este fundamentată -t~\pe adevărul biblic, conform căruia sîntem sfinți care păcătuiesc, și nu păcătoși. Datorită harului lui Dumnezeu și credinței noastre în Cristos, am fost născuți din nou, sîntem vii din punct de vedere spiritual și ne bucurăm de unitatea spirituală împreună cu Dumnezeu așa cum Adam și Eva se bucurau înainte de cădere. Fiind în Cristos, sîntem declarați drepți și sîntem în întregime acceptați de Dumnezeu. înțelegerea și trăirea conform acestui adevăr ce ne relevă cine sîntem de fapt îh Cristos, este baza creșterii și maturizării noastre ca și creștini. Am mai descoperit însă că, în ciuda măsurilor și binecuvîntărilor luate de Dumnezeu pentru noi în Cristos sîntem, totuși departe de a fi perfecți din punct de vedere comportamental. Sîntem niște sfinți ce păcătuiesc. Poziția noastră în Cristos este stabilă și foarte clară, însă purtarea noastră zilnică e deseori marcată de eșecuri și neascultare ce ne dezamăgesc și întunecă armonia relației noastre cu Dumnezeu. Aceasta este marea dilemă creștină. Ne văietăm împreună cu apostolul Pavel: "Căci binele pe care vreau să-1 fac, nu-1 fac, ci răul, pe care nu vreau să-1 fac, iată ce fac!... O, nenorocitul de mine! Cine mă va izbăvi de acest trup de moarte?" (Romani 7:19, 24). azvrrlim poftele cărnii și păcat. Ce înseamnă de fapt acești termeni? Sînt oare niște concepte distincte sau doar niște elemente interschimbabile ale aceleiași probleme? Sîntem noi oare, ca sfinți, victimele involuntare ale naturii noastre vechi, a vechiului eu sau a unui trup înclinat spre păcat? Trebuie să admitem că ne aflăm într-un domeniu teologic dificil. Cei care au studiat Biblia, s-au luptat cu aceste întrebări timp de secole și eu în nici un caz nu am pretenția că pot da un răspuns final. însă în acest capitol, doresc să mă aplec asupra unora dintre acești termeni, termeni ce inoculează confuzie în mintea creștinilor care încearcă să rezolve această problemă a laturii păcătoase a sfințeniei lor. Cred că o clarificare biblică a acestor termeni vă va ajuta în înțelegerea aprofundată a identității voastre, deschizîndu-vă drumul spre creșterea spirituală. 48 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI Dumnezeu, nici mai bun și nici mai rău decît orice altă persoană din această tabără, și eu aș vrea să începi să crezi acest lucru, pentru că este un adevăr." Pentru prima dată în viața ei, Jenny a fost privită ca o pens’Kină:lia• val oarzileecante Dumt(uze\irlppă st^8iiicet-găciiubiicșitsînIimbiurb^ep»tinăi «neotdălalțe studenți -îto Jenny a avut loc o transformare miraculoasă, aproape dramatică. Cînd s-a întors acasă m-a sunat tatăl ei, "N-am văzut-o pe Jebby în viața mea atît de fericită și plină de încredere. E un alt om." Comportamentul de la serviciu s-a schimbat și el în mod radical. După două săptămîni, șeful ei a chemat-o în birou și i-a amintit gafele pe care le făcuse înainte de a pleca în tabără. "însă te-ai schimbat, Jebby", a continuat șeful. "N-am de gînd să te concediez, ci să-ți măresc salariul cu 2 $ pe oră". Ce s-a schimbat de fapt îh Jebby? Credința privitoare la Dumnezeu și la ea însăși. A fost mereu un copil al lui Dumnezeu, însă deodată a început să umble prin credință, privindu-se și evaluîndu-se pentru ceea ce era cu adevărat în Cristos. Comportamentul ei a început să se conformeze adevărului privitor la identitatea sa spirituală. Va continua oare comportamentul ei să se îmbunătățească? Da, cîtă vreme va continua să creadă în Dumnezeu și să trăiască în armonie cu El, prin ascultarea poruncilor sale. Dar poate oare să se întoarcă la vechile obiceiuri dacă nu mai crede și nu-1 mai ascultă pe Dumnezeu? Din păcate, da. Ești un copil al lui Dumnezeu, răscumpărat și drept. Nu contează ce altceva ai fost învățat sau ai crezut despre propria ta persoană, identitatea ta în Cristos reprezintă un solid adevăr biblic. Citește și recitește afirmațiile privitoare la aceasta, înșiruite în listele din aceste două capitole. Oglindește-te în ele, crede-le și umblă conform lor. Și, ca rezultat, comportamentul tău ca și creștin va fi conform cu ceea ce crezi, umblînd prin credință. CEVA VECHI, CEVA NOU A m descoperit deja că identitatea spirituală creștină este fundamentată -£~\pe adevărul biblic, conform căruia sîntem sfinți care păcătuiesc, și nu păcătoși. Datorită harului lui Dumnezeu și credinței noastre în Cristos, am fost născuți din nou, sîntem vii din punct de vedere spiritual și ne bucurăm de unitatea spirituală împreună cu Dumnezeu așa cum Adam și Eva se bucurau înainte de cădere. Fiind în Cristos, sîntem declarați drepți și sîntem în întregime acceptați de Dumnezeu. înțelegerea și trăirea conform acestui adevăr ce ne relevă cine sîntem de fapt în Cristos, este baza creșterii și maturizării noastre ca și creștini. Am mai descoperit însă că, în ciuda măsurilor și binecuvîntărilor luate de Dumnezeu pentru noi în Cristos sîntem, totuși departe de a fi perfecți din punct de vedere comportamental. Sîntem niște sfinți ce păcătuiesc. Poziția noastră în Cristos este stabilă și foarte clară, însă purtarea noastră zilnică e deseori marcată de eșecuri și neascultare ce ne dezamăgesc și întunecă armonia relației noastre cu Dumnezeu. Aceasta este marea dilemă creștină. Ne văietăm împreună cu apostolul Pavel: "Căci binele pe care vreau să-1 fac, nu-1 fac, ci răul, pe care nu vreau să-1 fac, iată ce fac!... O, nenorocitul de mine! Cine mă va izbăvi de acest trup de moarte?" (Romani 7:19, 24). în încercarea noastră de a înțelege neascultarea care ne tulbură atît de des sentimentul sfințeniei, azvîrlim încoace și încolo cu termeni destul de amenințători: vechiul eu (sau omul cel vechi), omul firesc, poftele cărnii și păcat. Ce înseamnă de fapt acești termeni? Sînt oare niște concepte distincte sau doar niște elemente interschimbabile ale aceleiași probleme? Sîntem noi oare, ca sfinți, victimele involuntare ale i unui tri tomemu aceste întrebări timp de secole și eu în nici un caz nu am pretenția că pot da un răspuns final. însă în acest capitol, doresc să mă aplec asupra unora dintre acești termeni, termeni ce inoculează confuzie în mintea creștinilor care încearcă să rezolve această problemă a laturii păcătoase a sfințeniei lor. Cred că o clarificare biblică a acestor termeni vă va ajuta în înțelegerea aprofundată a identității voastre, deschizîndu-vă drumul spre creșterea spirituală. 52 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI Ca și creștin erai ca o bucată de cărbune: într-un fel fragil, fără frumusețe și destul de murdar. în timp însă, cărbunele se întărește și devine frumos. Chiar dacă bucata srcinală de cărbune nu conține vreun diamant, în schimb conține substanța necesară pentru a deveni diamant, care este cărbune 100 %. Dacă ar fi un amestec de lut cu cărbune, n-ar mai reprezenta un diamant în devenire. Anthony Hoekema spunea, "Acum sînteți ființe noi! Nu totalmente noi, ci radical noi, iar noi, cei ce credem, trebuie să ne vedem astfel: nu ca niște neajutorați, sclavi ai păcatului, ci ca niște lucruri făcute noi în Cristos Isus".1 ^e^n aț8 descrie schimbarea esențială a naturii ce survine în momentul mîntuirii: "Odinioară erați întuneric, dar acum sînteți lumină în Domnul. Umblați deci ca niște copiii ai luminii." Observați că textul nu spune că erați în întuneric, ci spune că erațiîntuneric. Ca și necredincioși, întunericul era natura noastră specifică, realitatea ultimă. De asemenea, textul spune clar că s/nteilumină și nu că sînteți în lumină. Dumnezeu a schimbat natura fundamentală a firii noastre din întuneric în lumină. Problema, în acest pasaj, nu constă în îmbunătățirea firii noastre, deoarece aceasta e deja determinată. Problema constă în a învăța să umblăm în armonie cu noua noastră natură. Cum? învățînd să umblăm prin credință și în Duhul, aceste lucruri constituind subiectul capitolelor viitoare. De ce avem nevoie ca natura lui Cristos să locuiască în noi? Pentru ca să fim asemeni Lui și nu doar să ne purtăm asemeni Lui. Dumnezeu nu ne-a dat puterea de a-1 imita, ci ne-a făcut părtași naturii Sale cu scopul de a deveni întocmai ca și El. Nu devii creștin făcînd ceva asemeni cuiva; și nu acțiunile sînt cele care stau la baza relației cu Dumnezeu. El nu spune "uite aici sînt standardele mele, acum vino și conformează-te", pentru că știe că nu poți rezolva problema unei naturi păcătoase prin îmbunătățirea comportamentului. El ne schimbă natura, firea, oferindu-ne un eu nou — Cristos în noi — care este tocmai harul ce ne ajută să ne conformăm standardelor Sale. Aceasta este cheia mesajului Predicii de pe munte: "Căci vă spun că, dacă neprihănirea voastră nu va întrece neprihănirea cărturarilor și Fariseilor, cu nici un chip nu veți intra în împărăția cerurilor" (Matei 5:20). Cărturarii și Fariseii erau perfecționiștii religioși ai zilelor lor. Comportamentul lor exterior era aproape o știință, însă inimile le erau precum golul unui mormînt: cu iz de moarte. Isus dorește să creeze oameni noi dinăuntru spre în afară, inoculîndu-le o natură cu totul nouă și oferindu-le un eu nou. Doar după ce El îți schimbă identitatea și te face părtaș al firii Sale, vei fi în stare să îți schimbi comportamentul. Unii au pus semnul egal între termenii "vechea fire" și "carne". Una din versiunile engleze de traducere (N.I.V.) traduce cuvîntul carne, trup CEVA VECHI CEVA NOU 53 (sarx)ca "vechea fire", iar apoi transcrie în subsol traducerea literală — "carne". înțeleg de ce traducătorii au făcut aceasta de vreme ce cuvîntul 'carne' descrie modul în care obișnuiam să mă comport ca și persoană naturală. Și cîtă vreme cuvîntul "carne" rămîne valabil și după mîntuire, pare logic să credem că rămîne și vechea natură. Problema este că eu nu mai sînt o persoană firească, ci una spirituală în Cristos, și aceasta este adevărata mea natură. Cînd aleg să umblu conform căii celei vechi în care umblam înainte de convertire, această alegere și comportamentul rezultat din ea, încalcă tărîmul noii mele naturi. Cînd se întîmplă aceasta mă simt vinovat, deoarece comportamentul pe care îl am nu se potrivește stării, identității în care trăiesc. De fapt, dacă o persoană face, în mod conștient, ceva rău din punct de vedere moral, și nu simte nici o vină, dați-mi voie să mă îndoiesc serios că acea persoană este un copil al lui Dumnezeu. Pentru un creștin însă, sentimentul de vinovăție este o altă evidență a prezenței noii naturi. Dacă vrei să te referi la trupul tău ca la vechea fire, n-am de gînd să intru în dispută privitor la acești termeni. însă voi rămîne strîns ancorat în adevărul biblic conform căruia efectele reziduale a ceea ce am fost în Adam nu mai sînt parte a adevăratei mele identități în Cristos. Este "omul cel vechi", viu, pe moarte, sau deja mort? în general vorbind, toți necredincioșii sînt părtași ai vechii naturi caracterizată de păcat. Vorbind în mod personal, înainte de a te întoarce la Cristos ai făcut și tu parte din această categorie. Erai un păcătos pentru că natura ta era înclinată spre păcat. Acest individ unic, diferit de orice alt părtaș al naturii vechi, era vechiul tău eu. Versiunea veche de traducere a Bibliei englezești (K.J.V.) se referă deseori la el ca la omul cel vechi. Noua versiune de traducere (New American Standard) în 1 Corinteni 2:14 îl numește "omul firesc" care nu poate accepta sau înțelege lucrările Duhului. Odihnească-se în pace Ce s-a întîmplat cu vechiul tău eu în momentul mîntuirii? A murit — nu din punct de vedere fizic, bineînțeles, ci din punct de vedere al vechiul eu interior, care a fost dăruit cu putere prin vechea ta natură moștenită de la Adam (Romani 6:2-6; Coloseni 3:3). Care a fost metoda de execuție? Crucificarea împreună cu Cristos. Romani 6:6 spune: "omul nostru cel vechi a fost răstignit împreună cu El, pentru ca de sine spunînd: "Departe de mine gîndul să mă laud cu altceva decît cu crucea Domnului nostru Isus Cristos, prin care lumea este răstignită față de mine, și eu față de 54 BRU/NȚĂASUPRA.ÎNTUNERICUL// ’ ’ lume". în momentul mîntuirii ai fost pus în Cristos, cel care a murit pe cruce pentru păcatul tău, și fiind în El, vechiul tău eu a murit acolo, alături de El. Păca/i/l și Satana sînt încă prinpreajmă, plini de vrajă și puiere, însă oda tă cu răsignirea vechiului eu, pu ierna păcaiutai asupra ta esie rupiă. De ce a fost nevoie ca vechiul eu să moară? Romani 6:6 ne spune că vechiul eu a fost independent și neascultător de Dumnezeu, așa că a trebuit să moară pentru ca "trupul păcatului să fie dezbrăcat de puterea lui, în așa fel încît să nu mai fim robi ai păcatului". Moartea reprezintă sfîrșitul unei relații, însă nu și sfîrșitul existenței. Păcatul n-a murit; este încă puternic și te cheamă, însă în momentul în care vechiul tău eu a murit alături de Cristos pe cruce, relația ta cu păcatul a luat sfîrșit pentru totdeauna. Nu mai trăiești "în trup", ci "în Cristos" (Romani 8:1). Vechiul tău eu — cel păcătos — și vechea ta natură — caracterizată prin păcat — prezentă inevitabil cîtă vreme ai fost separat de Dumnezeu — sînt moarte pentru totdeauna, pentru că separarea de Dumnezeu este abolită. Să însemne aceasta că acum ești fără păcat? în nici un caz. Moartea vechiului tău eu a pus capăt relației tale cu păcatul însă nu a pus capăt și existenței păcatului. Păcatul și Satana sînt încă prin preajmă, plini de vrajă și putere; însă odată cu răstignirea vechiului eu, puterea păcatului asupra ta este ruptă (Romani 6:7,12,14). Nu te mai afli sub obligația de a sluji, de a asculta, sau de a răspunde chemării păcatului. Comiți un păcat cînd, prin proprie voință, acționezi independent de Dumnezeu, așa cum obișnuia vechiul eu. Cînd te comporți astfel, încâlci teritoriul noii identități și al noii naturi ce ți-au fost date. Astfel de acțiuni trebuie mărturisite și trebuie să renunți la ele. Vom reveni în acest capitol și vom discuta mai mult despre rolul specific pe care păcatul în joacă în viața credinciosului. Mort cîndva, mort pe veci Acum cîțiva ani, m-a vizitat un pastor care se afla într-o adîncă stare de tulburare. "Mă străduiesc de 20 de ani să trăiesc o viață creștină biruitoare și știu care e problema mea. Coloseni 3:3 spune: 'căci voi ați murit, și viața voastră este ascunsă cu Cristos în Dumnezeu'. M-am luptat toți acești ani pentru că n-am murit așa cum spune acest verset. Cum trebuie să mor, Neil?" "Nu muritul este problema", i-am spus. "Citește din nou versetul, însă puțin mai încet". CEVA VECHI CEVA NOU 55 ’ Căci voi ați murit, și viața voastră este ascunsă cu Cristos în Dumnezeu". "Știu, Neil, aceasta e problema, nu am murit". "Citește-1 încă o dată", am insistat. "Doar puțin și mai încet". " Căe?'voi ați murit" — și deodată s-a aprins o lumină în privirea lui. "Hei, păi ăsta e un timp trecut clar, nu-"Bineînțeles. Problema ta nu este cum să mori, căci tu deja ești mort, fiindcă ai murit în momentul mîntuirii. Nu-i nici o mirare că, fiind creștin, te lupți cu chestia asta. Tu încerci să faci ceva care este deja făcut și acest lucru este imposibil. Moartea despre care Pavel vorbește în Coloseni 3:3 nu reprezintă ceva ce Dumnezeu așteaptă ca tu să faci, ci reprezintă ceva ce El așteaptă ca tu să știi, să accepți și să crezi. Nu poți să faci nimic altceva pentru a deveni ceea ce deja ești." Mulțumită lucrării fantastice de răscumpărare a lui Cristos, vechiul tău eu a fost înlocuit cu unul nou, călăuzit de o natură nouă care n-a existat înainte (2 Corinteni 5:17). Vechiul tău eu a fost distrus în momentul morții lui Cristos, iar noul eu ți-a inundat viața în momentul învierii (1 Corinteni 15:20-22). Noua viață, care este rezultatul noului eu, nu este nimic altceva decît viața lui Isus Cristos sădită în noi (Galateni 2:20; Coloseni 3:4). Unde apare trupul în acest peisaj? Cînd mă aflam în Marină, obișnuiam să-1 numim pe căpitanul vaporului nostru, "Bătrînul". Bătrînul nostru mizerabilă. Nu prea era un exemplu bun de ofițer al Marinei, așa că atunci cînd Bătrînul nostru a fost transferat pe alt vas, neam bucurat cu toții. A fost o zi de sărbătoare pe vapor. Apoi a venit un nou comandant — un nou Bătrîn. Vechiul Bătrîn nu mai avea nici o autoritate asupra noastră; era plecat — scos complet din peisaj. Problema era că fusesem antrenați sub conducerea acelui Bătrîn. Cum credeți deci că m-am raportat la noul Bătrîn? La început i-am răspuns exact cum fusesem condiționat să-i răspund vechiului căpitan. Mergeam pe vîrfuri cînd era în preajmă, așteptînd tot timpul să-mi sară la beregată, pentru că așa trăisem timp de doi ani pe lîngă primul meu comandant. însă pe măsură ce am ajuns să-1 cunosc pe noul comandant, mi-am dat seama că nu era deloc un tiran arțăgos asemeni vechiului Bătrîn. Nu obișnuia să ne pună la munci înjositoare, ci era un tip de treabă căruia realmente îi păsa de noi, însă eu fusesem programat timp de doi ani să reacționez într-un anumit mod cînd vedeam epoleții de căpitan. Acum nu mai era cazul să reacționez în acel mod, însă mi-au trebuit cîteva luni bune ca să mă adaptez cu noul comandant. 5 6 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI Sub comanda vechiului căpitan Și tu ai servit cîhdva sub comanda unui comandant egoist și crud: vechiul tău eu păcătos și natura sa păcătoasă. Amiralul flotei este diavolul însuși, prințul întunericului. însă prin harul lui Dumnezeu ați fost "izbăviți de sub puterea întunericului și strămutați în împărăția Fiului dragostei Lui" (Coloseni 1:33). Aveți acum un nou căpitan: noul eu, ce este dăruit cu natura divină a lui Isus Cristos, noul amiral. Ca și copil al lui Dumnezeu, ca și sfînt, nu mai ești sub autoritatea vechiului Bătrîn, care e mort, îngropat, dus pentru totdeauna. Așa că de ce mai reacționezi ca și cum vechiul comandant e cel care îți controlează comportamentul? Deoarece, atunci cînd serveai sub comanda lui, vechiul tău eu îți condiționa acțiunile, reacțiile, răspunsurile, modelele de gîndire, amintirile și obiceiurile ce se aflau într-o anumită parte a creierului numită "carnea, trupul, natura omenească". Această parte reprezintă acea tendință a fiecărei persoane de a acționa independent de Dumnezeu și de a-și centra interesele asupra sinelui. O persoană nemîntuită funcționează în mod total conform impulsurilor cărnii, trupului (Romani 8:7-8), închinîndu-se și slujind creaturii în locul Creatorului (Romani 1:25). Astfel de oameni "trăiesc pentru ei înșiși" (2 Corinteni 5:15), deși multe din activitățile lor pot părea pline de grijă pentru ceilalți. Cînd te-ai născut din nou, vechiul eu a murit și s-a născut noul eu, și tu ai fost făcut părtaș naturii divine a lui Cristos, însă trupul a rămas la locul lui. Ai alăturat hotărîrii de a deveni creștin un întreg mod de viață și de gîndire condiționat să funcționeze departe de Dumnezeu și centrat în mod clar asupra sinelui. De vreme ce te-ai născut viu din punct de vedere fizic, însă mort din punct de vedere spiritual, n-ai avut nici cunoștința prezenței lui Dumnezeu și nici înțelegerea căilor Sale; așa că ai învățat să-ți trăiești viața independent de Dumnezeu, iar această independență învățată face ca trupul să se împotrivească lui Dumnezeu. în timpul .anilor trăiți separat de Dumnezeu, experiențele taleJumești ți-au .programat creierul cu modele, de gîndire, răspunsuri și obiceiuri ce sînt străine de 'Dumnezeu.'Deci chiar și atunci cînd vechiul comandant a plecat, trupul rămîne în opoziție cu Dumnezeu, într-o înclinație preprogramată spre păcat, într-o trăire independentă de Dumnezeu. Sub comanda noului căpitan Trebuie făcută o distincție clară privind legătura cu trupul și poftele cărnii, odată cu însușirea noului nume de creștin. în Scriptură există o diferență clară între a fi în trup și a umbla conform trupului. Ca și creștin, nu mai trăiești în trup. Această frază îi descrie pe cei ce trăiesc morți din punct de vedre spiritual (Romani 8:8), pe cei ce trăiesc independent de Dumnezeu. Tot ce fac aceștia, fie bun sau rău din punct de vedere moral, se petrece în trup. CEVA VECHI CEVA NOU 57 Voi nu sînteți în trup, ci sînteți în Cristos. Nu mai sînteți independenți de Dumnezeu, ci v-ați declarat independența de El, punîndu-vă credința în Cristos. însă chiar dacă nu mai sînteți în trup, puteți încă alege săuulbui-țioonoralei'iiipdmeloșși 0Roăeiîail8:limaanPăt^lnaă$iosali3ragae;ndcarea^răiîUIî^nveeu-^rffiauțr8înd pe creștinii imaturi din Corint ca fiind "lumești" datorită certurilor, dezbinărilor ce aveau loc între ei (1 Corinteni 3:1-3). De asemenea a făcut o listă a trăirilor lumești în Galateni 5:19-21. Necredincioșii nu pot să nu trăiască conform trupului și celor lumești, pentru că sînt totalmente robiți lor. însă vechiul vostru căpitan s-a dus. Și voi nu mai trăiți în trup și nu mai trebuie să trăiți conform poftelor sale. Responsabilitatea lui Dumnezeu a fost să ne scape de vechiul eu, însă a supune trupul, și a-i face gesturile și faptele inoperante, este o responsabilitate ce ne revine nouă (Romani 8:12). Dumnezeu ne-a schimbat natura, însă nouă ne revine sarcina de a ne schimba comportamentul "făcînd să moară faptele trupului" (Romani 8:13). Cum putem face aceasta? Există două elemente majore ce duc la o victorie sigură asupra cărnii. în primul rînd, trebuie să înveți să-ți condiționezi comportamentul conform noului comandant, noului tău eu, care este impregnat cu natura lui Cristos. Pavel a spus: "Umblați cîrmuiți de Duhul și nu împliniți poftele firii pămîntești" (Galateni 5:16). A învăța să umbli în Duhul este subiectul capitolului 5. în al doilea rînd, vechiul tău model de gîndire și reacția la trupul tău antrenat în păcat, trebuie să fie "prefăcut prin înnoirea minții voastre" (Romani 12:2). Procesul de înnoire a minții este subiectul capitolelor 6-9. Ce rol joacă păcatul în lupta mea pentru un comportament plin de sfințenie? Păcatul reprezintă condiția în care s-au născut toți urmașii lui Adam cel căzut (Romani 5:12). Păcatul înseamnă a-țî trăi viața independent de Dumnezeu și reprezintă rezultatul încercării diavolului de a te face să crezi că sensul și scopul în viață poate fi realizat în afara unei relații personale cu Creatorul (Deuteronom 3:19-20; 1 Ioan 5:12). în viața unui necreștin, vechea natură e stăpînită de păcatul care domină vechiul eu și face să se perpetueze faptele firii pămîntești. Diavolul păcătuiește de la început (1 Ioan 3:8) și îi înșală pe oameni, făcîndu-i să creadă o minciună ce poate să-i transforme în rebeli împotriva lui Dumnezeu. Cînd l-ai primit pe Cristos, nu puterea păcatului a fost anihilată, ci puterea lui de a te domina a fost anihilată prin moartea, învierea și neprihănirea ta în Cristos (Roamni 6:7; 8:10). Nu mai trebuie-să păcătuiești, deoarece ești mort pentru păcat și viu pentru Dumnezeu în Cristos 5 8 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI (Romani 6:11). Păcatul înră trezește interesul trupului tău, îndemnîndu-1 să continue să acționeze independent de Dumnezeu; însă tu nu mai ești constrîns să acorzi atenție acestor îndemnuri așa cum erai înainte de a-1 primi pe Cristos. Responsabilitatea ta este ca să nu mai lași "păcatul să domnească trupul tău muritor și să nu mai asculți de poftele lui" (Romani 6:12). A face ceea ce nu doresc să fac Probabil că cea mai vie descriere a luptei continue cu păcatul, luptă ce caracterizează viața unui credincios, se găsește în Romani 7:15-25. în versetele 15 și 16, Pavel descrie acest lucru: " Căci nu știu ce fac: Nu fac ce vreau, ci fac ce urăsc. Acum, dacă fac ce nu vreau, mărturisesc prin aceasta că Legea este bună". ;u" inclus, ce apare de, mai îte de acord cuLegea lui Dumnezeu, însă acest creștin cu inimă bună are o problemă de comportament. El știe exact ce ar trebui să facă, dar, din diferite motive, nu e în stare. Este de acord cu Dumnezeu, dar sfîrșește făcînd exact lucrurile pe care le urăște. Versetele 17-21 descoperă motivul acestei nereguli comportamentale: "Și atunci, nu mai sînt eu cel ce face lucrul acesta, ci păcatul care locuiește în mine. Știu, în adevăr, că nimic bun nu locuiește în mine, adică în firea mea pămîntească, pentru că, ce-i drept, am voința să fac binele, dar nu am puterea să-1 fac. Căci binele pe care vreau să-1 fac, nu îl fac, ci răul, pe care nu vreau să îl fac, iată ce fac! Și dacă ce nu vreau să fac, nu mai sînt eu cel ce face lucrul acesta, ci păcatul care locuiește în mine. Găsesc dar în mine legea aceasta: cînd vreau să fac binele, răul este lipit de mine." Cîți protagoniști se află acum în scenă? Doi: păcatul și cu mine. Dar în mod clar păcatul nu sînt eu, ci el e doar cel care locuiește în mine. Păcatul mă împiedică să fac ceea ce vreau, însă eu sînt responsabil pentru că îl las să mă guverneze. rxiutace^a,cr'ltr;^1rrsrrrna1rue1Ui'caltr1esteSirgu ^Jiwșo’ paCat;sgalaanț■ă■<a1Hu^AcrstDveasatl ocsă în deget, aș putea spune că există ceva în mine care nu este bun, însă nu e vorba de mine, ci de așchia cu pricina. Așchia care îmi este înfiptă în deget nu este bună. Eu nu sînt păcat și nu sînt păcătos, ci sînt un sfînt luptînd cu păcatul, care mă face să fac ceea ce nu vreau să fac. Pe cîmpul de bătălie Versetele 22 și 23 țintesc exact asupra cîmpului de bătălie pe care se desfășoară lupta dintre mine și păcat: "Fiindcă, după omul dinlăuntru CEVA VECHI CEVA NOU 59 îmi place Legea lui Dumnezeu; dar văd în mădularele mele o altă lege, care se luptă împotriva legii primită de mintea mea și mă ține rob legii păcatului, care este în mădularele mele". Unde trăiește deci dorința mea de a face binele? Pavel folosește expresia "omul dinlăuntru", vorbind despre noul meu eu, unde Duhul lui Dumnezeu se află în unitate cu spiritul meu. Aceasta este partea de veșnicie din mine. Unde însă își focalizează păcatul atacul pentru a mă îndepărta să fac ceea ce doresc cu adevărat? Nicăieri altundeva decît în trupul meu, în independența lui, ce continuă să se revolte împotriva lui Dumnezeu (Iacov 4:1). Aceasta este partea mea trecătoare. Deci unde se poartă războiul acestor doi dușmani (Galateni 5:17)? Cîmpul de bătălie se află în mintea mea, iată de ce este atît de important să învățăm înnoirea minților noastre (Romani 12:2) și să facem orice gînd rob ascultării de Cristos (2 Corinteni 10:5). ' Vechiul tău eu este mort, însă trupul și păcatul continuă să trăiască lup tindzilnic cu noul eupentru a obține controlul asupra vieții taie. Pavel își încheie descrierea acestui război dintre păcat și noul eu cu următoarea exclamație: "O, nenorocitul de mine! Cine mă va izbăvi de acest trup de moarte?" (Romani 7:24). Observați că Pavel nu spune, "păcătosul de mine!Nenorocit înseamnă neajutorat, slab, și nu există nimeni mai neajutorat decît un om care îngăduie păcatului să guverneze asupra trupului său pămîntesc. Dacă ne folosim trupurile ca instrumente ale necurăției, îi oferim diavolului ocazia de a se instaura în viețile noastre. Vestea bună este că Romani 7:24 este urmat de Romani 7:25 și Romani 8:1: "Mulțumiri fie aduse lui Dumnezeu prin Isus Cristos, Domnul nostru... Acum dar, nu este nici o osîndire pentru cei ce sînt în Cristos Isus." Bătălia asupra minții reprezintă un război cîștigabil, așa cum vom vedea în capitolul 9. Termenii asupra cărora ne-am aplecat în acest capitol, ne oferă o nouă perspectivă asupra reabilitării și sfințeniei. în momentul convertirii sîntem reabilitați complet în fața lui Dumnezeu. Vechiul eu păcătos a fost pentru totdeauna distrus, iar noi am fost făcuți părtași ai naturii divine a lui Cristos. Am devenit oameni noi în Cristos și am fost declarați sfinți de către Dumnezeu. Aceasta este o transformare ce are loc o singură dată. Și nu putem face nimic pentru a-1 ajuta sau îndemba pe Dumnezeu să ne transforme și să ne ierte. Singurul lucru pe care trebuie să îl facem, e să credem ce a făcut El și să ne acceptăm noua identitate de copii ai Săi. 60 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI fhîQhă»telPîOfiels»,llbeăl tiuvebișîn)ăcmorObtinuăc--a•^seăild--itlniiIiHuneCiielO»■dețep-lid-bâităîține controlul asupra vieții tale. Creșterea și maturizarea spirituală survine cînd ești dispus să crezi adevărul referitor la identitatea ta și cînd ești dispus să faci ceea ce trebuie să faci pentru a-ți înnoi mintea și a umbla în Duhul. Notă: 1. AntttonyA. HokemaCreated In God's Image(GrandRap/ds Mh Eendmuals/Pu^enlosten 1986), p.110. CUM SĂ DEVII PERSOANA SPIRITUALĂ PE CARE O DOREȘTI La începutul secolului XX exista un azil în suburbiile din Boston, care se ocupa de persoane bolnave și retardate mintal. Unul dintre pacienți era o fată care era numită simplu, micuța Armie. Era total necomunicativă și nu răspundea nimănui din azil. Personalul medical a încercat tot ce s-a putut pentru a o ajuta, însă fără cel mai mic succes. Pînă la urmă, a fost încredințată unei celule din subsol și a fost abandonată, ca fiind un caz fără speranță. O minunată femeie creștină lucra la acel azil și credea cu multă hotărîre că fiecare din creaturile lui Dumnezeu are nevoie de dragoste și îngrijire, așa că a luat decizia de a-și petrece pauzele de prînz în fața celulei micuței Armie, citindu-i și rugîndu-se ca Dumnezeu să o elibereze din închisoarea tăterii. Zi după zi acea femeie venea în fața ușii celulei și citea, însă fetița nu dădea nici un semn că ar înțelege. Lunile treceau. Femeia a încercat să vorbească cu micuța Armie, însă era ca și cum ai vorbi unei celule goale, îi aducea chiar și mîncare însă fetița nu se atingea niciodată de ea. Apoi, într-o zi, în timp ce femeia lua platoul din fața celulei, a observat că lipsea un biscuit cu cacao. încurajată, a continuat să-i citească și să se roage pentru ea și, încet, încet, fetița a început să răspundă femeii de care 0 despărțeau gratiile celulei. Apoi femeia i-a convins pe doctori că micuța Ancie avea nevoie de o nouă șansă de tratament, așa că au scos-o din subsol și au continuat să lucreze cu ea. După doi ani, micuței Anme i s-a spus că putea părăsi azilul bucurîndu-se de o viață normală. însă ea a ales să rămînă. Era atît de mulțumitoare pentru dragostea și atenția care i s-a dat de către acea femeie, încît s-a hotărît să rămînă și să- 1 iubească pe ceilalți așa cum fusese la rîndul ei iubită. Așa că micuța Abnie a rămas la acel azil pentru a lucra cu ceilalți pacienți care sufereau așa cum suferise și ea odinioară. Aproape cu o jumătate de secol mai tîrziu, regina Angliei a ținut o ceremonie specială în onoarea uneia dintre cele mai spirituale femei din America, Helen Keler. Cînd a fost întrebată cărui fapt i se datorează succesul de a depăși dublul handicap al orbirii și surzeniei, Helen Keller a răspuns: "Dacă n-ar fi fost Arm Sullivan, nu aș fi astăzi aici". 62 BLRUINȚĂASUPRA.ÎNTUNERICULUI Anc Sullivan, cea care a iubit-o cu tenacitate și a crezut în puterea lui Helen Keller de a-și depăși orbirea și surzenia, era micuța Accie. Pentru simplul fapt că o femeie creștină, plină de dragoste, într-un subsol al unui azil de nebuni a crezut că o fetiță neajutorată avea nevoie de dragostea lui Dumnezeu, lumea s-a bucurat de darul minunat oferit de Helen Keller. Ce lucruri sînt oare necesare pentru a fi un astfel de creștin? Ce este necesar ca să ne miște dincolo de egoismul nostru constant și de năzuințele noastre trupești, pentru a înfăptui lucruri pline de dragoste în slujba lui Dumnezeu și a altora? Care a fost esența maturității creștine ce a motivat-o pe binefăcătoarea lui Anc Sullivan să întreprindă o astfel de lucrare? în primul rînd e nevoie de o corectă identificare a identității tale în Cristos. Nu poți iubi așa cum a iubit Isus pînă cînd nu accepți realitatea că, atîta vreme cît ești în Cristos, natura Sa divină constituie esența ta ultimă. în al doilea rînd, trebuie să începi prin a-ți crucifica zilnic vechea fire trupească și să începi să umbli conform cu ceea ce ești: un copil al lui Dumnezeu al cărui spirit e umplut de Duhul lui Dumnezeu. Procesul de umblare în acord cu propria ta identitate în Cristos se numește umblare în Duhul (Galateni 5:16-18). Cum umblăm în Duhul? Acest lucru este probabil una din cele mai dificile probleme cu care avem de-a face. Există aici o urmă de mister pe care n-o vom pricepe niciodată în întregime. Apostolul Ioan a spus: "Vîntul suflă încotro vrea, și-i auzi vuietul; dar nu știi de unde vine, nici încotro merge. Tot așa este cu oricine este,născut din Duhul" (Ioan 3:8). A încerca .să reducem viața de umblare în Duhul la o formulă strictă, este aidoma încercării de av pune stavilă vîntului. ’ Probabil că cel mai bine am face, așa cum a spus un om, "să tragem la vîsle și să ridicăm pînza". în loc să încercăm atît de mult să batem în cuie toate detaliile vieții spirituale, haideți să ne oprim la a crede în Cristos și să-1 lăsam pe El să ne poarte în direcția bună. Avînd acest scop în inimă, haideți să studiem cîteva din îndemnurile Scripturii privind umblarea în Duhul. Trei persoane și Duhul în 1 Corinteni 2:14 și 3:3 Pavel face distincție între trei tipuri de oameni aflați în relație cu umblarea în Duhul: astfel, există oameni firești, oameni duhovnicești și oameni lumești. Schemele din acest capitol vă vor ajuta să vizualizați diferențele critice referitoare la viața spirituală ce există între aceste trei tipuri de indivizi. Efeseni 2:1-3 conține o descriere concisă a omului firesc, pe care Pavel îl identifică în 1 Corinteni 2:14 (vezi figura 5-A). Acest om e mort din punct de vedere spiritual, separat de Dumnezeu. Trăind complet inde- OMUL FIRESC Viața "omului firesc" 1 Corinteni 2:14 CARNE (Romani 8:8) Cîtă vreme carnea poate însemna trup, vorbim aici despre independența care face loc păcatului. Omul firesc, cel care încearcă să-și găsească un scop și un sens în viață independent fiind de Dumnezeu, va avea de furcă în lupta sa cu nesiguranța, inadaptarea, sentimentele de vină, inferioritatea, îngrijorarea și îndoiala. TRUP Tensiune, dureri de cap, gastrită, alergii, boli de piele, astm, artrită, palpitații, deficiențe respiratorii etc. INTELECT Gînduri negre, obsesii. VOINȚĂ (Galateni 5:16-18) umblarea conform poftelor firii pămintești preacurvia necurăția drsfrînarra închinarea la idoli pizmele uciderile bețiile îmbuibările vrăjitoria vr4jbile certurile mîniile zavistiile SPIRIT gpitrcuaîmui!ră o VftfflQrăm^rHlDumnD^rilnfrna3aiu3 rsa§tfer'Oltabitfirrsc nu poate împlini scopul pentru care a FIGURA 5-A 64 bru/nță asupra întunericul// pendent de Dumnezeu, omul firesc păcătuiește, făcînd aceasta ca un lucru firesc. Omul firesc are un suflet cu care gîndește, simte și alege, însă, așa cum ne arată săgețile diagramei, mintea și ulterior, emoțiile și voința sa, sînt călăuzite de trupul ce acționează complet separat de Dumnezeu, Cel care 1 -a creat. Omul firesc poate crede că este liber să-și aleagă comportamentul, însă de vreme ce trăiește în trup, el și umblă în mod invariabil conform poftelor cărnii și opțiunile sale reflectă "faptele firii pămîntești" înșiruite în Galateni 5:19-21.' Omul firesc are de asemenea un trup, și totuși, de vreme ce trăiește independent de Dumnezeu și de planurile Sale, el nu răspunde planului lui Dumnezeu de a trăi în armonie cu El. Trăind într-o epocă presantă și neavînd nici o bază spirituală de a trece peste problemele vieții, sau de a face alegeri pozitive, omul firesc poate cădea victima uneia sau mai multor suferințe fizice înșiruite în schema alăturată. Doctorii au ajuns la concluzia că cele mai multe probleme fizice sînt psihosomatice. A avea pace în inimă și siguranța prezenței lui Dumnezeu în viețile noastre, este un atu în plus pentru a trăi o viață sănătoasă (Romani 8:11). Acțiunile, reacțiile, obiceiurile și răspunsurile omului firesc sînt guvernate în întregime de către trupul care este deschis către păcat. Deoarece trupul păcătos acționează necontrolat în viața pe care o duce, omul firesc va avea de furcă cu sentimente de inferioritate, nesiguranță, inadecvare, vină, îngrijorare și îndoială. Și omul duhovnicesc are un trup, un suflet și un spirit; totuși, așa cum ne prezintă ilustrația din figura 5-B, această persoană a fost în mod radical transformată din omul firesc ce era înainte de nașterea spirituală. în momentul convertirii, spiritul său s-a unit cu Duhul lui Dumnezeu, iar viața duhovnicească care a rezultat din, această interacțiune se, caracterizează prin iertarea păcatului, acceptarea în familia lui Dumnezeu și realizarea pe plan personal. Sufletul omului duhovnicesc reflectă de asemenea o schimbare generată de nașterea din nou. El acum își primește impulsurile de la Duhul și nu de la trup. Mintea i-a fost înnoită și transformată. Reacțiile sale emoționale sînt caracterizate de pacea și bucuria ce iau locul tulburării. Omul duhovnicesc e liber să aleagă umblarea în Duhul în loc să umble potrivit firii pămîntești. Cînd un om duhovnicesc alege să trăiască în Duhul, viața sa este plină de roadele Duhului (Galateni 5:22-23). Trupul unui astfel de om este și la rîndul lui transformat, și fiind acum lăcașul în care locuiește Duhul Sfînt. El este oferit ca o jertfă vie în slujba lui Dumnezeu. Firea pămîntească condiționată la o existență independentă de Dumnezeu, trăind sub puterea vechiului eu, se află încă prezentă în omul duhovnicesc, iar acesta din urmă are responsabilitatea de a-și înfrîna OMUL DUHOVNICESC Viața "omului duhovnicesc" 1Corinteni 2:15 CARNE (Romani 8:8) ’ Răstignirea poftelor cărnii este una dintre responsabilitățile zilnice ale credinciosului, cîtă vreme se consideră mort pentru păcat. TruP Templul lui Dumnezeu (1 Corinteni 6:19,20) ca o jertfă vie și sfîntă (Romani 12:1) EMOȚII Pace (Coloseni 3:15) Bucurie (Filipeni 4:4) VOINȚĂ (Galateci 5:16-18) a umbla cîrmuit de Duhul dragoste bucurie pace îndelungă răbdare bunătate credincioșie SPIRIT (Romani 8:9) Mîntuire (Ioac 3:3,1 Ioac 3:9) Iertare (Fapte 2:38, Evrei 8:12) Siguranță (Romaci 8:16, Efeseni 1:13,14) Acceptare (1 Ioac 3:1) Importanță (Efeseni 2:10) FIGURA 5-B 66 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI dorințele zilnice și poftele firești, de vreme ce se consideră mort pentru păcat. "Totul pare și sună excelent", îmi puteți spune. "însă eu sînt creștin și totuși am probleme. Știu că sînt viu din punct de vedere spiritual, însă uneori mintea mea este locuită de gînduri greșite. Uneori comportamentul meu se conformează unei liste greșite: faptelor firii pămîntești, în locul roadelor Duhului și uneori mă bucur de dorințele trupului în loc să le înalț pe cruce." Descrierea omului duhovnicesc este un ideal, este un model al maturității spre care tindem cu toții. Dumnezeu a luat toate măsurile pentru ca noi să experimentăm în mod personal omul duhovnicesc, așa cum este el descris în Cuvîntul Său (2 Petru 1:3). Cei mai mulți dintre noi însă, trăim undeva pe panta dintre această culme a maturității spirituale și valea adîncă a comportamentului lumesc descris în figura 5-C. Cîtă vreme umblăm conform Duhului putem fi siguri că maturizarea, creșterea și sfințenia pe care Wser^ți^kprffil OlbUlttellttll'i^eaeeeptebid»Ct?C e-LPeezlbt■O!l»U luilfuftovnicesc. Omul lumesc este un creștin, viu spiritual în Cristos și declarat drept de către Dumnezeu, însă aici e punctul în care similitudinile iau sfîrșit. în loc să fie coordonat de către Duhul, un astfel de credincios alege să urmeze îndemcurile cărcii. Ca și rezultat, mintea îi este invadată de gînduri carnale, iar emoțiile de sentimente negative; și, cu toate că este liber să aleagă umblarea în Duhul, ce are ca rezultat fructele acestuia, el continuă să se amestece într-o activitate păcătoasă, alegînd prin propria voință să urmeze calea trupului. Trupul său fizic este un templu a lui Dumnezeu, dar aflat în paragină. El experimentează aceleași simptome de tulburare fizică de care suferă și omul firesc, deoarece nu funcționează în maniera în care Dumnezeu 1 -a creat să funcționeze. El nu-și aduce trupul înaintea lui Dumnezeu ca o jertfă plăcută, ci se lasă la discreția poftelor firii sale pămîntești. De vreme ce alege să cedeze ispitei, în loc să o răstignească, omul lumesc devine subiectul sentimentelor de inferioritate, nesiguranță, neputință, vină, îngrijorare și îndoială. Cu cîțiva ani în urmă am încercat să fac o statistică pentru a descoperi cîți creștini sînt încă victimele trupului lor. Am pus aceeași întrebare la 50 de creștini care m-au vizitat cu scopul de a-și împărtăși n^ob|u»bță?r^-p»tibc», miib-:înCîi.eiantrși lînil^ătslă?le[eftraeîerirîeipUbpo"Tb-^tzăJvSața:Iab^e5iî)ae£băscuți din nou, neprihăniți copii ai lui Dumnezeu, care erau atît de dărîmați de cele lumești, încît se luptau cu aceleași probleme de îndoială care îi stăpînesc pe necredincioșii ce trăiesc potrivit celor lumești, în fiecare zi. OMUL LUMESC Viata "omului lumesc" 1 Corinteni 3:3 CARNE (Romani 8:8) Modelele comportamentale încetățenite încă încearcă să convingă intelectul să trăiască independent de Dumnezeu TRUP Tensiune, dureri de cap, gastrită, alergii, boli de piele, astm. artrită, palpitații, deficiențe respitatorii etc. EMOȚII Instabilitate umblarea conform poftelor firii pămîntești (deseori) SPIRIT (Romani 8:9) Viu dar înăbușit (1 Tesaloniceni 5:18) umblarea conform Duhului (rareori) preacurvia pizmele dragoste necurăția uciderile bucurie desfînarea bețiile pace închinarea la idoli vrăjitoria îndelungă răbdare îmbuibările vrăjbile bunătate zavistiile mîniile credincioșie certurile FIGURA 5-C 68 b/ru/nțăAsupra întunericul u/ Dacă ți-aș pune aceeași întrebare, ce răspuns ai da? Din experiențele mele de sfătuire îmi imaginez că mulți dintre voi ar recunoaște că unele sau poate toate cele șase adjective vă caracterizează. Pentru mine este clar că un număr mare de credincioși, încă se află într-o mare confuzie privind identitatea lor spirituală în Cristos și implicațiile acesteia pentru viața de zi cu zi. Ne luptăm cu aspectele comportamentale ale creșterii noastre, deoarece încă ne luptăm cu aspecte privind credința ce generează creșterea și în special cu întrebarea: 'cine sîntem de fapt în Cristos?'. Sînteți cumva stingheriți în procesul de creștere datorită unor sentimente de inferioritate? Cui, sau cărui lucru, îi sînteți inferiori? Ești un copil al lui Dumnezeu ce stă alături de Cristos în cer (Efeseni 2:6). Te simți în nesiguranță? Dumnezeul tău nu te va părăsi niciodată, cu nici un chip nu te va lăsa (Evrei 13:5). Neputincios? Poți face totul în Cristos (Filipeni 4:13). Vinovat? Nu există condamnare pentru cei ce sînt în Cristos (Romani 8:1). îngrijorat? Dumnezeu ți-a oferit pacea Sa care întrece orice pricepere (Filipeni 4:6; 1 Petru 5:7; Ioan 14:27). Plin de îndoială? Dumnezeu dă înțelepciune celor ce o cer (Iacov 1:5). De ce există atît de des așa un decalaj mare între aceste două tipuri de creștini: duhovnicesc și lumesc? De ce oare atît de mulți credincioși trăiesc mult sub potențialul pe care îl au în Cristos? De ce atît de puțini dintre noi se bucură de viața plină și biruitoare pe care am moștenit-o deja? O parte din răspuns se referă la procesul de creștere și maturizare ce are loc pe măsură ce individul ia cunoștință și aplică identitatea sa spirituală experienței zilnice. Și totuși există nenumărați creștini născuți din nou cu mulți ani în urmă — chiar cu zeci de ani — care încă nu au experimentat măsura victoriei lor asupra păcatului și cărnii, o victorie ce reprezintă, de fapt, moștenirea lor în Cristos. ( O altă parte a răspunsului se datorează ignoranței noastre privind modul în care împărăția întunericului se inoculează în progresul nostru spre maturizare. Avem un dușman viu și personal — diavolul — care încearcă în mod activ să blocheze tentativele noastre de creștere în maturitate ca și copii ai lui Dumnezeu. ă știm cum Âă-i facem ,fațăT,Pav.el ,scria despre Satana: "căci nu sîntem în neștiință despre planurile intern 2:TF). Probabil că’Pavel și corintenii nu erau ignoranți, însă mulți creștini din ziua de azi, ormteni sînt. Noi trăim ca și cum diavolul și întunecatul său tărîm n-ar exista, iar naivitatea noastră în acest domeniu este un vehicol ce ne îndepărtează de libertatea în Cristos. Vom discuta mai mult despre rolul activ al celui rău, în opoziție cu maturizarea creștină, cînd vom dezbate problema bastioanelor minții, în capitolul 9. în momentul în care ești convins că ai redus umblareaplină de Duh la o formulă clară, probabil că nu mai eși pin de Duh. CUM SĂ DE VII PERSOANA SPIRITUALĂPE CARE O DOREȘTI 69 Parametrii umblării pline de Duh Cînd am devenit creștin eram asemenea unui motor de la mașinile de tuns iarbă ce au doar o jumătate de cal putere. Eram în stare de ceva, însă nu de prea mult, deoarece nu eram matur. Scopul nostru ca și creștini este să devenim asemeni unor motoare de buldozer — cu o grămadă de cai putere pentru Domnul. însă nici o mașină de tuns iarbă și nici un buldozer nu pot face nimic fără combustibil, la fel cum nici noi nu putem face nimic fără Cristos (Ioan 15:5). Nu contează cît de matur ești, problema e că nu poți fi niciodată productiv pînă cînd nu înveți să umbli în Duhul. Faptul de a umbla conform lumii sau conform Duhului este asemănător cu acționarea întrerupătorului unui circuit. Noua voință a creștinului pare să fie puternic îndreptată către un comportament lumesc, deoarece proaspătul creștin este încă victima unui trup complet lumesc care știe să opereze doar independent de Dumnezeu. Spre deosebire de acesta, voința unui creștin matur este puternic centrată asupra Duhului; un astfel de om face ocazional alegeri greșite, însă învață în mod constant să răstignească lucrurile lumești și să aibă ca bază zilnică, umblarea îh Duhul. Dacă ai speranță că vei găsi o formulă magică sau o listă a pașilor pe care trebuie să îi faci ca să ajungi în Duhul, vei fi dezamăgit, deoarece există un grad de mister referitor la această umblare, ce nu poate fi prins în nici o ecuație. De fapt, în momentul în care ești convins că ai redus umblarea plină de Duh la o formulă clară, probabil că nu mai ești plin de Duh. Umblarea potrivit Duhului este mai mult o relație decît un sistem; ca exemplu, gîndește-te la căsătorie. Probabil că ai pornit în această aventură bazîndu-te pe niște reguli privind comunicarea în familie, cum să împlinești nevoile sexuale ale celuilalt, etc; însă, dacă după cîțiva ani nici măcar nu poți vorbi cu celălalt sau face dragoste cu el fără a urma o schemă sau o listă de pași, înseamnă că familia se află încă într-o stare de infantilitate. Scopul căsătoriei este să dezvolți o relație care anulează regulile. Sau haideți să ne gîndim la rugăciune. Poate că ați învățat să vă rugați folosind o carte de rugăciuni sau un îndreptar ce sugerează următorii pași: adorare, mărturisire, mulțumire și cerere. Dacă însă ești creștin de cîțiva ani și viața ta de rugăciune nu este mai plină cu cele de mai sus, înseamnă că ți-a scăpat esența rugăciunii deoarece rugăciunea nu este o formulă, ci reprezintă limbajul relației tale cu Dumnezeu. în mod analog, umblarea în Duhul este o relație cu Duhul care sălășluiește în tine și care nu are nevoie de nici o încadrare. Deși Scriptura nu ne oferă o formulă standard, ne ajută să vedem ce este și ce nu esteumblarea plină de Duh. Parametrii ajutători se găsesc în Galateni 5:16-18: "Zic dar: Umblați cîrmuiți de Duhul și nu împliniți 70 BIRUINȚĂASUPRA.ÎNTUNERICULUI ’ ’ ’ poftele firii pămîntești. Căci firea pămîntească poftește împotriva Duhului și Duhul împotriva firii pămîntești: sînt lucruri potrivnice unele altora, așa că nu puteți face tot ce voiți. Dacă sînteți călăuziți de I» Duhul nu sînteți sub Lege. Ce nu este umblarea în Duhul Pavel a spus că umblarea potrivit Duhului în mod categoric nu este o libertate excesivă și necontrolată, constituită ca un abuz față de privilegiul acordat. Ca și creștin, poți citi propoziția "nu sînteți sub Lege" și exclama "Ooo, sînt liber! Umblarea în Duhul înseamnă că pot să fac tot ce vreau!" Nicidecum. în versetul de dinainte, Pavel scria, "nu puteți face tot ce voiți". A fi condus de către Duhul nu înseamnă că ești liber să faci absolut tot ce vrei, ci înseamnă că în sfîrșit ești liber să trăiești o viață responsabilă și morală — adică ceva de care erai incapabil cînd erai prizonierul firii lumești. Odată am fost invitat să vorbesc la o oră de religie, într-o clasă de liceeni catolici; iar tema pe care am abordat-o a . fost creștinismul protestant. La sfîrșituLcursului, un tîcăr atletic, de. tipul înțeleptului de cafenea, a ridicat o mînă și m-a întrebat: în Biserică la voi sînt multe interdicții? ’ Simțind că țintește mai adînc, l-am întrebat: "Ceea ce vrei de fapt să mă întrebi se rezumă la ideea dacă avem ceva libertăți, nu-i așa?" A dat aprobator din cap. "Bineînțeles, sînt liber să fac absolut tot ce vreau", i-am răspuns. M-a privit total neîncrezător, spunînd, "Hai, fii serios". "Ba da, omule", i-am spus. "Sînt liber să jefuiesc o bancă, dar sînt destul de matur să-mi dau seama că aș fi sclavul acestui act pentru tot restul vieții mele. în primul rînd ar trebui să îmi acopăr fapta, apoi să mă ascund, sau chiar să plătesc pentru ceea ce am făcut. Sînt de asemenea liber să spun o minciună, dar, dacă o fac, trebuie să o spun de fiecare dată, și trebuie să îmi amintesc cui am spus-o și cum n-am spus-o, ca să nu fiu prins. De asemenea, am libertatea să iau droguri, să beau mai mult decît normal sau să trăiesc o viață sexuală complet imorală, dar toate aceste "mici libertăți" duc la sclavie. Sînt liber să fac aceste alegeri, dar avînd în considerare consecințele, aș fi oare liber cu adevărat?" Ce pare a fi libertate pentru unii oameni, de fapt nu e libertate, ci o întoarcere la sclavie (Galateni 5:1). Locsle |niCD»mftgzealddelC^lr-geăuf^tfăi-ătbebemb.efămpb.bsaintlr-btriebivxtrCi îbrot»fiîOfire.rInlr^?eet(5arli1nlereae Dumnezeu le-a stabilit pentru viața ta. A umbla în Duhul nu înseamnă legalism, adică opoziția extremă față de lucrurile permise. Pavel a spus: "Dacă sînteți călăuziți de Duhul, nu sînteți sub Lege" (Galateni 5:18). Strădania constantă de a urma niște reguli sau indicații creștine, nu face posibilă umblarea în Duhul, ci deseori o CUM SĂ DE VII PERSOANA SPIRITUALĂPE CARE O DOREȘTI 71 împiedică (2 Corinteni 3:6). în Galateni 3:13 ni se spune că Legea este de fapt un blestem, iar în Galateni 3:21 ni se spune că Legea este neputincioasă, neavînd puterea de a da viața. A pune legea sub nasul cuiva, spunîndu-i că e rău să facă un lucru sau altul — nu-i dă putere respectivului să oprească răul. Creștinii sînt recunoscuți în încercarea lor de a pune sub lege spiritualitatea, umplînd lumea cu "nu face aceasta" sau "nu face aceea": creștinii nu beau, nu fumează, nu dansează, nu se duc la filme, nu joacă cărți, nu poartă bijuterii, nu se fardează etc. Dar legalismul nu poate pune punct imoralității. De fapt, a pune legea sub nasul cuiva înseamnă a crește ispita. Pavel spunea că, de fapt, legea stimulează spre lucruri interzise (Romani 7:5). Cînd îi spui copilului tău să nu treacă peste o anumită limită, ce credeți că face în secunda imediat următoare? Fructul oprit este întotdeauna cel mai de dorit. De asemenea o inimă plină de Duh nu va fi rezultatul conformării unui anume cod religios sau comportamental. La fel, un cod religios de comportament nu va reuși să producă în cineva o inimă plină de Duh. Deseori echivalăm disciplina creștină cu studiul Bibliei, cu rugăciunea, cu mersul la biserică, de parcă acestea ar reprezenta maturitatea spirituală. Toate aceste activități sînt bune și de folos pentru creșterea spirituală, dar aceste admirabile exerciții de creștinism, nu garantează o umblare plină de Duh. Oare acest lucru să însemne că regulile de comportament înscrise în Biblie sînt rele? Nicidecum. Legea lui Dumnezeu reprezintă o călăuzire și un standard moral protector. Cu limitările impuse de Legea lui Dumnezeu sîntem liberi să alimentăm o relație spirituală cu Dumnezeu, relație ce reprezintă esența umblării în Duhul. Ce este umblarea în Duhul Umblarea plină de Duh nu este caracterizată nici printr-o libertate fără limite și nici prin legalism, ci prin libertate pur și simplu. Pavel a spus că sîntem "slujitori ai unui legămînt nou, nu al slovei ci al Duhului; căci slova omoară, dar Duhul dă viață... Căci Domnul este Duhul și unde este Duhul Domnului, acolo este slobozenia" (2 Corinteni 3:6,17). Cred că libertatea noastră în Cristos este una dintre cele mai prețioase lucruri pe care le-am primit ca urmare a alipirii de Dumnezeu. Deoarece Duhul Domnului este în tine, devii un agent moral liber și nu mai ești constrîns să umbli conform firii pămîntești așa cum obișnuiai înainte de convertire. Acum nu ești constrîns nici măcar să umbli conform Duhului, ci ești complet liber să alegi fie umblarea în Duhul, fie umblarea conform firii pămîntești. A umbla conform Duhului implică două lucruri. în primul rînd acest tip de umblare exclude pasivitatea deoarece vorbim despre umblareaîn Duhul și nu despre statulvn Duhul. Una dintre cele mai periculoase și mai serioase daune ce poate afecta creșterea noastră spirituală se naște din pasivitate — respectiv din a ne pune gîndurile într-o poziție neutră sau din a le lăsa să plutească în derivă. în cartea sa War on heSaînts, Jesse Penn-Lewis vorbea despre modurile de a combate o astfel de gîndire pasivă. A sta și a aștepta ca Dumnezeu să facă totul nu este tocmai calea către o reală maturitate spirituală. în al doilea rînd, vorbim despre umb/atulîn Duhul, și nu de ale/gat/ln Duhul. O viață plină de Duh nu se realizează printr-o activitate obositoare și continuă. Gîndim totalmente greșit cînd credem că cu cît mai mult lucrăm pentru Dumnezeu, cu atît devenim mai spirituali. Iată o minciună subtilă a dușmanului: Satana știe că s-ar putea să nu fie în stare să te împiedice să-1 slujești pe Dumnezeu făcînd din tine o persoană imorală, însă știe că ți-ar putea încetini creșterea, pur și simplu dîndu-ți de lucru, ținîndu-te ocupat. Matei 11:28-30 conține o minunată descriere a scopului umblării pline de Duh. Isus a spus: "Veniți la Mine, toți cei trudiți și împovărați și Eu vă voi da odihnă. Luați jugul Meu asupra voastră și învățați de la Mine, căci Eu sînt blînd și smerit cu inima; și veți găsi odihnă pentru sufletele voastre. Căci jugul meu este batarag) aacîăee0șaăăsteă^ș^Crări' tIsuse-ei i rwtăgaxliOMilțnrt»'avâ plițihînareha. BadewăUjUgldXaăC^Șatăo^^esd^>i unul bun și ca un conducător, Isus umblă cu pas potolit. Dacă îți potrivești pasul cu El și povara ta va fi ușoară, însă dacă iei o poziție pasivă față de această relație, vei fi dureros tîrît înainte deoarece Isus își continuă mersul. Sau, dacă încerci să o iei înainte sau să te întorci în altă direcție, te vei împiedica, gîtul ți se va răni și viața va deveni greu de suportat. Cheia pentru o relație care să-ți ușureze călătoria alături de Isus, este să înveți de la El și să te deschizi pentru a-ți însuși eleganța și smerenia Lui. Imaginea umblării în Duhul în tandem cu Isus ne ajută de asemenea să ne înțelegem datoria față de Dumnezeu. Cît de mult ai realiza dacă Isus n-ar alerga alături de tine, de partea cealaltă a jugului? Nimic. Cît de mult ai realiza oare dacă ai alege să nu alergi? Nimic. Dumnezeu a ales să lucreze în părtășie cu tine pentru ca tu să-i împlinești azi lucrarea în lume. Există însă lucruri pe care doar El le poate face și pe care, dacă încerci să le faci, le vei face precum un cîrpaci. Există alte lucruri pe care Dumnezeu te-a învățat cu claritate cum să le faci și dacă nu le faci, ele vor rămîne nefăcute. De fapt nimic nu va fi realizat vreodată, cu adevărat strălucit, dacă tu și Domnul nu umblați împreună. Dumnezeu nu te vaface să umbi în Duhulși diavolul nu te poateface să umbi conformfirii pămmtești, deși în mod sigur, va încerca să te tîrască în această direcție. CUM SĂ DEV? PERSOANA SPIRITUALĂPE CARE O DOREȘTI 73 Umblarea sub oblăduire A umbla în Duhul înseamnă și a fi călăuzit de Duhul lui Dumnezeu (Romani 8:14) și de aceea cred că Domnul a ilustrat în mod repetat relația noastră cu El prin relația pe care o are păstorul cu oile sale. Oile trebuie să fie păstorite. Ele sînt atît de proaste încît dacă le lași de capul lor într-o pășune deschisă, mănîncă pînă mor. De aceea au nevoie de un păstor care să le "mîne" la pășuni verzi (Psalmul 23:2) ca să nu mănînce pînă uită de ele. Cei care locuiesc în vest nu au o imagine corectă a ceea ce înseamnă să fii călăuzit asemeni oilor. Păstorii occidentali își mînă oile din spatele turmei, folosind de obicei cîini care latră din urmă. Păstorii orientali însă, asemeni celor din vremurile Bibliei își conduc turmele stînd în față. Am văzut un astfel de păstor conducîndu-și turma pe un deal de lîngă Betleem în timp ce mă aflam într-o călătorie în Țara Sfîntă. Păstorul stătea pe o stîncă în timp ce oile pășteau. După o vreme, s-a ridicat în picioare a spus cîteva cuvinte și apoi a pornit-o înainte. Toate oile l-au urmat. A fost fascinant, iar cuvintele lui Isus din Ioan 10:27 au căpătat deodată un nou înțeles: "Oile Mele ascultă glasul Meu; Eu le cunosc și ele vin după Mine". Umblarea în Duhul ține de oblăduire, de călăuzire și nu de conducere. Umblarea conform firii pămîntești se supune aceleiași reguli. Dumnezeu nu te va face să umbli în Duhul și diavolul nu te poate determina să umbli conform firii pămîntești, deși în mod sigur va încerca să te tîrască în această direcție. Ești liber să alegi între călăuzirea Duhului și dorințele cărnii. Roade/esînt o dovadă grăitoare Cum poți ști că ești călăuzit de Duhul sau că ești călăuzit de firea pămîntească? Foarte simplu: ia aminte la propriul comportament. Dacă într-o anumită situație te comporți plin de dragoste, bucurie, pace, răbdare, bunătate, credincioșie eleganță și stăpînire de sine, înseamnă că urmezi calea Duhului (Galateni 5:22-23). Dacă reacțiile tale reflectăfaptele tini tale pămîntești înșiruite în Galateni 5:19-21, înseamnă că urmezi calea firii pămîntești și ești în contratimp cu calul conducător, Isus; fie alergi înainte, fie te lași tîrît. Acest lucru îți indică faptul că trebuie să te apropii mai mult de Isus, să înveți de la El și să-ți reglezi tempoul cu al Său. Ce faci însă cînd îți dai seama că te afli pe cărarea greșită, urmînd faptele trupului în loc să le urmezi pe cele ale Duhului? Trebuie să recunoști și să corectezi imediat acest lucru. Umblarea în Duhul înseamnă o umblare și o experiență ce se realizează minut cu minut, zi de zi. Cînd pășești alături de cărarea Duhului, mărturisește-ți păcatul lui Dumnezeu și oricui i-ai greșit, primește iertarea și întoarce-te pe cărarea cea bună. într-o duminică dimineață, pe vremea cînd eram pastor, mi-am anunțat familia că în acea dimineață trebuia să plecăm la biserică la o anumită 74 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI oră. Cînd a venit ora respectivă, eu singur mă aflam în mașină și încălzeam motorul. în loc să adopt calea d^asfmeilStraa»bdaruto^rțiiâăfaeiUTulrU, încca,.încatpposaeam initel eanOinieișîia neară5dlniCaC&mdu«aiă-și aducă Biblia cu ea, avea sub braț ultimul număr al revistei Teen. "Du-te în casă și adu-ți Biblia", m-am răstit furios. N-aș putea spune că era cea mai reușită duminică pe care am trăit-o vreodată. îmi jignisem familia cu atitudinea foarte pămîntească și cumva, trebuia să îndrept lucrurile. Ne-am întors de la biserică și ne-am pus împreună la masă. "înainte de a ne ruga", am început eu, "vreau să vă cer iertare. înainte de a merge la biserică mi-am ieșit din fire fără rost. A fost o faptă tipică firii pămîntești." M-au iertat și relația noastră a fost vindecată. "Dacă ar trebui să mărturisesc fiecare faptă necugetată celor pe care-i supăr", îmi puteți spune, "m-aș trezi mărturisind toată ziua și, pînă la urmă, oamenii și-ar pierde orice urmă de respect pentru mine". într-adevăr, se pare că relațiile zilnice ale acelora dintre noi care doresc să umble în Duhul, sînt pipărate cu alegeri greșite conforme cu firea noastră pămîntească și, de asemenea, puteți găsi că acest mod de a ne mărturisi eșecurile, împinge umilința pînă la limita insuportabilului. Iată însă cîteva lucruri ce merită a fi luate în considerare cînd ai de-a face cu greșelile datorate firii pămîntești. în primul rînd, proporția mărturisirii trebuie să fie egală cu proporția greșelii. Dacă ai jignit o rudă apropiată folosind cuvinte nu tocmai delicate, trebuie să-ți mărturisești fapta doar lui Dumnezeu și rudei respective și nu este nevoie să trîmbițezi acest lucru în fața bisericii sau a școlii duminicale, pentru simplul fapt că ei nu au nimic de-a face cu aceasta. De asemenea, dacă în mintea ta există un gînd murdar sau vreo atitudine mîndră, care însă nu este fățișă, acest lucru trebuie mărturisit doar lui Dumnezeu, pentru că El este singurul care e afectat de acest lucru, în mod literal, mărturisire înseamnă a te pune de acord cu Dumnezeu. Dacă în mintea ta recunoști o reacție tipic pămîntească, identific-o și izoleaz-o imediat din gîndurile tale. Asta e, mai mult decît atît, nu se poate face. în al doilea rînd, procesul de restabilire a unei relații prin mărturisire și iertare este un pas către creșterea spirituală. Rolul tău ca și prieten, părinte, coleg sau creștin este de a modela creșterea și nu de a întrupa perfecțiunea. Nu ești perfect — și toți din jurul tău o știu. Dacă încerci să afișezi o aparență de perfecțiune creștină cu scopul de a-i încuraja pe sfinți și de a-i cîștiga pe păcătoși, mai bine las-o baltă. Acest lucru nu se întîmplă niciodată. însă cînd admiți în mod deschis și îți ceri iertare pentru alegerile făcute în virtutea £Hi pămîntești, reprezinți un model de creștere spirituală care îi poate marca și face atenți atît pe sfinți, cît și pe păcătoși. CUM SĂ DE VII PERSOANA SPIRITUALĂPE CARE O DOREȘTI 75 A umbla conform faptelor Duhului e o problemă de libertate. Ești liber să alegi să urmezi faptele cărcii sau faptele Duhului, însă fii atent: diavolul nu este fericit să te știe liber. El va încerca orice șmecherie posibilă pentru a te ține departe de bucuria libertății ce ți s-a dat în Cristos. Cunoașterea naturii lui Dumnezeu și a căilor Sale te va ajuta să discerni. Dacă o voce mică din lăuntrul tău te îndeamnă să acționezi impulsiv, ducîndu-te în ispită, sau acuzîndu-te în mod implacabil, aceea nu e vocea lui Dumnezeu. Cu cît mai mult umbli în același pas cu Isus și cu cît mai mult înveți de la El, cu atît vei fi mai bine pregătit să identifici PUTEREA'CR Ef)! nț-'z’I'A-g'E VÂRATt. 5 Acum aproape 50 de ani, în apropiere de Nashville, Teccessee, s-a născut o fetiță cu mari probleme de sănătate, probleme care au degenerat într-un handicap serios. Se născuse într-o familie numeroasă de creștini. însă, în timp ce frații și surorile ei se bucurau alergînd și jucîndu-se în curte, ea rămînea țintuită în proteză. Părinții ei o duceau periodic la Nashville pentru terapie recuperatorie, dar speranțele fetiței erau mici. "Voi fi oare vreodată în stare să alerg și să mă joc ca ceilalți copii?" își întrebă părinții. "Dragă, tot ce trebuie să faci, e să crezi", îi răspundeau aceștia. "Dacă vei crede, Dumnezeu îți va răspunde". Fetița a pus la inimă acest răspuns al părinților și a început să creadă că Dumnezeu putea să o ajute să umble fără proteză. Fără cunoștința părinților și doctorilor și cu ajutorul fraților și surorilor ei, a început să exerseze și să umble fără ajutorul protezelor. Cînd a împlinit 12 ani a făcut o surpriză părinților punînd deoparte cîrjele și umblînd prin cabinetul doctorului fără nici un ajutor. Doctorii nu și-au putut crede ochilor și, din acel moment, această fetiță a renunțat pentru totdeauna la proteză. Următorul ei scop a fost să joace baschet. A contibuat să-și exercite credința și curajul—la fel ca și picioarele-i slab dezvoltate—și și-a încercat norocul la echipa de baschet a școlii. Antrenorul a selecțiocat-o pe sora ei mai mare, iar tînăra noastră curajoasă a rămas pe tușă, nefiind destul de bună. Tatăl ei, un om înțelept și plin de dragoste, i-a spus antrenorului, "Fetele mele umblă mereu împreună și sînt în aceeași clasă. Dacă o vrei pe una pentru echipă, trebuie să o iei și pe cealaltă". Cu destule rezerve, antrenorul a primit-o în echipă; i s-a dat un echipament cam ponosit și i s-a îngăduit să se antreneze cu ceilalți jucători. într-o zi, fata s-a apropiat de antrenor și i-a spus, "Dacă mă lăsați să mă antrenez 10 minute în plus în fiecare zi, într-o zi voi ajunge o sportivă de clasă mondială". Antrenorul a rîs, dar apoi și-a dat seama că fata vorbea serios. Cu o jumătate de gură, i-a îngăduit să rămînă 10 minute în plus să joace doi contra doi, împreună cu cea mai bună prietenă a ei și cîțiva băieți. în curînd, hotărîrea ei a început să dea roade, fata demonstrînd PUTEREA CREDINȚEI ADEVĂRATE 11 aptitudini atletice extraordinare, devenind în curînd una dintre cele mai bune jucătoare ale echipei. i•^^ențlo'#lalL)a.^|;t!Cln^Velaatuocf!leln!^\naIrgoi1al<i-iiaaăe^-eniS(ă»lbSă1lle'all‘Ă1ita‘leîlg:|l^e'ul»lWi^a»‘e|e’ar‘e■:-trabiiJ tățiN' și antrenorul unui club sportiv internațional foarte cunoscut, numit Tiger Belles, a încurajat-o să încerce să alerge. Astfel că, după sezonul de baschet, a început sezonul de alergare. încet, încet, a început să cîștige turcee și pînă la urmă a ajuns componentă a lotului național. La vîrsta de 16 ani era una dintre cele mai bune alergătoare din țară. A participat la olimpiada din Australia, unde a cîștigat o medalie de bronz cu ștafeta de 400 m plat. Deloc mulțumită de realizările sale, a continuat să lucreze cu încăpătînare timp de încă 4 ani, ca apoi să participe la Jocurile Olimpice de la Roma din 1960. Acolo, Wilma Rudolph a cîștigat proba de 100 m plat, apoi pe cea de 200 m și a contribuit la cîștigarea ștafetei de 400 m — toate cîștigate prin recorduri mondiale. A pus capac acelui an primind prestigiosul premiu Sullivan acordat unuia dintre cei mai recunoscuți atleți amatori din America. Credința și puterea de muncă pe care a avut-o Wilma Rudolph au dus la rezultate fascinante. Cînd auzi o astfel de poveste, ca cea a credinței acestei fete, te întrebi uneori: "Să fie oare credința elementul esențial care le permite unor oameni să se înalțe deasupra unor incredibile obstacole, făcîndu-i să realizeze lucruri de care alți oameni nu sînt în stare? Oare poate credința să aibă același efect și asupra mea?" Ei bine, răspunsul la întrebare este da. Credința este indispensabilă unei vieți creștine. Autorul cărții Evrei a cuprins acest lucru în cîteva cuvinte: "Și fără credință este fără putință să fim plăcuți Lui! Căci cine se apropie de Dumnezeu trebuie să creadă că El este și răsplătește pe cei ce-L caută" (Evrei 11:6). Cheia de trecere înspre împărăția lui Dumnezeu înseamnă a crede ce a spus, ce a făcut, și nu în ultimul rînd, a crede că Dumnezeu este cine este. Mai mult decît atît, credința este esența unei activități creștine zilnice. Pavel a spus: "Astfel dar, după cum ați primit pe Cristos Isus, Domnul, așa să și umblați în El" (Coloseni 2:6). Cum l-ați primit pe Cristos? Prin credință. Deci cum trebuie să umblați în El? Prin credință. în Scriptură, termenul de "umblare" se referă la creștine înseamnă să crezi în ceea ce a făcut Dumnezeu pentru tine și să-ți conștientizezi cine ești de fapt, ca rezultat al harului Său. 78 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI Dimensiunile unei credințe mai aproape de pămînt Tindem să ne gîndim la credință ca la un soi de calitate mistică ce aparține mai mult unui tărîm spiritual, care nu este aplicabilă vieții practice, banale, de zi cu zi. Credința însă este mai concretă decît ne dăm seama sau decît sîntem dispuși să o recunoaștem. Doresc să împărtășesc cu voi, în cele ce urmează, trei aspecte ale credinței ce vă vor scoate din abstracțiuni misterioase pentru a vă transpune în arena practică a vieții în care trăiți. /. Credința depinde de obiectul său Pretenția de a crede nu constituie tocmai o problemă de credință. Faptul de a-ți fi răsplătită credința e determinat în mod clar de cesau cinee acel ceva în care te încrezi. Fiecare din noi trăiește prin credință în inecarecțieOr s emslța'OFîță(arauăkp‘cuî^s«reaaăerda,sțreccru•irrlfccadteă^Ciea:dnv^inpflirl^ltăăapî■o^ii dare au roșu vor opri, chiar dacă tu nu poți vedea acea culoare. Dacă n-ai crede că restul șoferilor vor vedea lumina roșie a semaforului și se vor opri, n-ai trece prin intersecție cu viteză, ci ai încetini, asigurîndu-te că nimeni din cei din jur nu va trece pe roșu. Sînt oare demne de încredere aceste semne de credință pe care le practici pe șosea? Cele mai multe dintre ele sînt, pentru că majoritatea șoferilor conduc atent. în același timp poate ai fost implicat într-un accident pentru simplul fapt că ți-ai plasat prost credința într-un șofer ce te-a dezamăgit. Ce se întîmplă însă cînd obiectul credinței îți înșală încrederea? De obicei renunți la el — poate nu imediat, însă de cîte eșecuri ai nevoie ca să-ți pierzi total încrederea? Credința odată pierdută sau deteriorată se recîștigă cu mare greutate. Nu încrederea în sine reprezintă problema, ci obiectul acestei încrederi ce fie că îți răsplătește, fie că îți distruge credința. Dacă, de exemplu, ai avut cîteva accidente auto, nivelul tău de încredere în ceilalți șoferi poate scădea vertiginos, lucru ce te face să devii foarte precaut pe șosea. Sau, dacă partenerul de căsătorie ți-a fost necredincios, sau un prieten ori o rudă te-a rănit adînc, credința ta în acele persoane slăbește simțitor și cînd credința într-o persoană este zdruncinată, e nevoie de luni de zile sau ani pentru a o reclădi. Unele lucruri ce fac obiectul credinței sînt în mod constant solide. îți fixezi ceasul, îți faci un plan calendaristic sau îți programezi ziua următoare, convins fiind că pămîntul își va continua mișcarea de rotație în jurul axei sale și cea de revoluție în jurul soarelui, cu viteză normală. Dacă orbita Pămîntului ar devia doar cu cîteva grade, viețile noastre s-ar transforma în haos, dar pînă acum legile ce guvernează universul fizic par să fie cele mai de încredere. PUTEREA CREDINȚEI ADEVĂRATE 79 Dacă ai puține cunoștințe despre Dumnezeu și Cuvîntul Său, credința îți va fi mică,' însă dacă îl cunoști în modprofundpe Dumnezeu și mesajul Său, vei avea o credință puternică. Obiectul ultim al credinței nu este, bineînțeles, soarele, ci este Fiul: "Isus Cristos este același ieri și azi și-n veci" (Evrei 13:8). Statornicia Sa, respectiv faptul că nu se schimbă niciodată, e cea care-1 face demn de încredere (Numeri 23:19 și Maleahi 3:6). El n-a încetat niciodată să fie și să facă tot ce a promis, pentru că este veșnic credincios. Mulți oameni încearcă să trăiască prin credință avînd cunoștințe puține sau chiar deloc privitoare la Dumnezeu și căile Sale. încearcă să trăiască prin credința în credință și nu prin credință în Dumnezeu. Credința depinde în mod esențial de obiectul ei. 2. Adîncimea credinței este determinată de adîncimea cunoașterii obiectului ei Cînd oamenii își pun problema credinței lor în Dumnezeu, nu o fac pentru că obiectul credinței lor e insuficient, ci pentru că au orizonturi de așteptare ireale privitoare la Dumnezeu. Ei se așteaptă ca El să opereze într-un anumit mod sau să răspundă rugăciunii într-un mod conform cu dorințele lor; practic, se așteaptă să le răspundă după propriul lor plac și nu după placul Său, și cînd acest Dumnezeu nu se conformează, oamenii spun in sinea lor, "Doamne, mai ,bine mă lipsesc". Dar Dumnezeu nu, se schimbă. El "— — i perfect obiect al credinței, iar credința în "El conduce la un eșec doar atunci cma oamenii au o este cel mai perfect falsă percepție a Lui. Dacă vrei ca propria ta credință în Dumnezeu să crească, trebuie să-ți crești propria înțelegere asupra Lui ca și obiect al credinței tale. Dacă ai puține cunoștințe despre Dumnezeu și Cuvîntul Său, credința îți va fi mică, însă dacă II cunoști în mod profund pe Dumnezeu și mesajul Său, vei avea o credință puternică. Credința nu poate fi obținută prin lamentări de genul, "O, dară aș crede! Dacă aș putea crede!" Orice încercare de a te transporta dincolo de ceea ce știi cu privire la Dumnezeu și căile Sale se transformă într-o încercare de a te muta dinspre credință către o presupunere. Alegi să te încrezi în Dumnezeu conform cu ceea ce știi deja, din Cuvîntul Său, că este perfect adevărat, și singura cale de a-ți îmbunătăți credința este de a-ți îmbunătăți cunoașterea de Dumnezeu, cel ce face obiectul credinței tale. Iată de ce Pavel a scris: "Astfel, credința vine în urma auzirii, iar auzirea vine prin Cuvîntul lui Cristos" (Romani 10:17). "Ei bine", puteți spune, "aceasta înseamnă că există o limită a credinței noastre". Da, există o limită, însă nu Dumnezeu este cel care o controlează, ci tu. Ca și obiect al credinței tale El este infinit și singura limită acjaceSRUNȚĂASUPRAÎNTUNERICULUI credințe rămîne cunoașterea și înțelegerea ta despre El, limită ce crește de fiecare dată cînd citești Biblia, memorezi un verset din Scriptură, participi la un studiu biblic sau meditezi la un adevăr esențial. Observi cum potențialul practic, tangibil al credinței tale crește pe măsură ce te strădui să-1 cunoști prin Cuvîntul Său? Nu există limite! Nu cred că există vreun creștin în viață care a ajuns să-și consume întreg potențialul credinței. Mai mult decît atît, e bine să știm că Dumnezeu nu are nici o obligație față de noi. Nu există nici o cale de a potrivi cu înțelepciune cuvintele într-o rugăciune astfel ca să-1 faci pe Dumnezeu să acționeze în numele tău. Dacă El declară ceva ca fiind adevărat, pur și simplu trebuie să-1 crezi și să trăiești conform cu acel adevăr. Dacă Dumnezeu n-a spus-o, nici toată credința din lume nu va putea schimba acest lucru. A crede nu înseamnă a valida Cuvîntul lui Dumnezeu; Cuvîntul Său e adevărat, și de aceea îl cred. 3. Credința este un element activ Cînd fiul meu Karl era la vîrsta cînd începea să umble, obișnuiam să-1 pun pe masă și să-i cer să-mi sară în bărn CăedltraiUp«nfertă:n-arfiisprlndeCrDa. DetTinde prinBtecKeucoinviniș putecesntiK£w?iDlnfaP^uT£ăa din cap în semn că da. însă dacă nu sare niciodată, cum ar putea crede că îl voi prinde? Nicicum. Credința este activă, nu pasivă. Credința e fermă și totuși în mișcare. Există mulți creștini care pretind că au o mare credință în Dumnezeu, însă credința lor nu se reflectă în ceea ce fac. Credința fără acțiune nu este credință, este moartă și fără sens. Credința nu e credință dacă nu se exprimă. Pentru a crede în Dumnezeu și în Cuvîntul Său, trebuie să facem ce ne spune El, iar dacă nu facem ce ne spune, nu credem cu adevărat. Credința și acțiunea sînt inseparabile. Din păcate, una dintre cele mai obișnuite imagini ale bisericii de azi este cea a unui grup de oameni strînși laolaltă printr-o presupusă credință, dar care sînt puțin activi. Sîntem mulțumitori că păcatele ne sînt iertate și că Isus ne pregătește un loc în cer, dar de fapt sîntem ghemuiți de frică și neputință stînd și așteptînd să se termine lumea și să vină răpirea. Tratăm biserica precum un spital. Ne strîngem laolaltă pentru a ne compara rănile și a ne ține de mînă, așteptîndu-1 pe Isus care să vină și să ne ia acasă. Să fie aceasta imaginea bisericii din Noul Testament? în nici un caz. Biserica nu este un spital, ci este o fortăreață militară ce are ca ordin să spulbere porțile iadului. Fiecare credincios este angajat într-un serviciu activ, chemat să ia parte la îndeplinirea Marii Trimiteri (Matei 28:19,20). Din fericire, biserica are și o infirmerie în care putem să-i ajutăm pe cei slabi și răniți, iar această lucrare este necesară. însă nu existăm doar pentru PUTEREA CREDINȚEI ADEVĂRATE 81 aceasta. Scopul nostru real este de a fi agenți ai schimbării în această lume, de a fi fermi, trăind prin credință și realizînd ceva pentru Dumnezeu. îți poți afirma credința în Dumnezeu și în Cuvîntul Său, dar dacă nu ești implicat activ în cauza Sa, credința nu-ți este reală. De crezi că poți, vei izbîndi De crezi că ești înfrînt — chiar ești. De crezi că n-ai curaj — l-ai și pierdut. De Krftisăbvinaă lumeSvc'iCicieautevE nțărfiaeerU1ăo m FSCbăăC l?eier-YAestlWz^î^ailta PieIie1oi^atcd_et| vrerea omului; Cîștigă-n viață lupta Nu cel mai tare ori cel mai iute Ci mai degrabă, cel ce e convins că poate. Această poezie reflectă viziunea destul de comună a vieții văzută ca putere de a gîndi pozitiv. Comunitatea creștină a fost într-un fel rezervată în a adopta această atitudine, și uneori pentru motive întemeiate. Gîndirea este un apanaj al minții, dar care nu-și poate depăși propria capacitate și propriile atribuții. A încerca să împingi gîndul dincolo de limitările sale va avea ca rezultat strămutarea de pe tărîmul realității, pe cel al ficțiunii. în orice caz, un creștin are de departe un mai mare potențial de a izbîndi în viață, tocmai din punct de vedere al acestei gîndiri pozitive. Credința încorporează mintea, însă nu este limitată de aceasta. De fapt, credința transcende limitările gîndirii și încorporează lumea reală, dar nevăzută. Credința celui ce crede este la fel de valabilă ca și obiectul său, care este Cuvîntul cel viu (Cristos), și cel scris (Biblia) al lui Dumnezeu. Avîndu-1 82 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICUL UI pe Dumnezeul infinit al universului ca obiect al credinței creștine, nu există practic nici o limită care să ne fie pusă din punct de vedere spiritual. Cineva spunea că biruința se cîștigă prin conjugarea verbului "a putea", iar eșecul vine prin conjugarea lui "a nu putea". A crede că poți reuși să obții creșterea și maturizarea creștină nu cere mai mult efori decît să nu crezi, așa că de ce să nu crezi că poiumbla în credință și în Duhul, că poți să reziști ispitelor lumii, ale cărcii și ale diavolului și că poțicrește pentru a ajunge un creștin matur. Următoarele "20 de trepte ale biruinței", luate din Cuvîntul lui Dumnezeu, ne vor extinde cunoștința privitoare la obiectul credinței noastre, Dumnezeu cel Atotputernic. Consolidarea credinței prin însușirea acestor adevăruri, te va scoate din mlaștina "neputinței" pentru a te așeza alături de Cristos în ceruri: Douăzeci de trepte ale biruinței 1. De ce să spun că nu pot, cînd Biblia îmi spune că pot totul în Cristos care mă întărește (Filipeni 4:13)? 2. De ce să spun că sînt lipsit, cînd știu că Dumnezeu îmi împlinește toate nevoile prin bogăția și gloria în Isus Cristos (Filipeni 4:19)? 3. De ce să mă tem cînd Bib'ia îmi spune că Dumnezeu nu m-a înzestrat cu un duh de frică, ci cu unul de putere, de dragoste și de chibzuință (2Timoteil:7)? 4. De ce să-mi pierd credința de a-mi împlini chemarea, cînd știu că Dumnezeu mi-a împărțit o măsură de credință (Romani 12:3)? 5. De ce să fiu slab, cînd Biblia îmi spune că Domnul este tăria vieții mele și că voi rămîne tare și voi face mari isprăvi fiindcă îl cunosc pe Dumnezeu (Psalm 27:1; Daniel 11:32)? 6. De ce să-1 las pe Satana să guverneze asupra vieții mele cînd Domcul, care este în mine este mai mare decît cel ce este în lume (1 Ioan 4:4)? 7. De ce să accept îcfrîngerea cînd Biblia îmi spune că Dumnezeu mă poartă întotdeauna în carul său de biruință (2 Corinteci 2:14)? 8. De ce să-mi pierd înțelepciunea, cînd Cristos a fost făcut înțelepciune pentru mine și Dumnezeu mi-o dă, cu mînă largă, cînd i-o cer (1 Corinteni 1:30, Iacob 1:5)? 9. De ce să fiu mîhcit cînd pot să gîndesc în inima mea la bunătățile și îndurările lui Dumnezeu (Plîngerile lui Ieremia 3:21-23)? 10. De ce să mă îngrijorez și să mă tem, cînd pot arunca asupra lui toate îngrijorările mele (1 Petru 5:7)? 11. De ce să mă plec sub jugul robiei, cînd știu că libertatea e acolo unde se află Duhul Domnului (Galateni 5:1)? PUTEREA CREDINȚEI ADEVĂRATE 83 12. De ce să mă simt condamnat, cînd Biblia îmi spune că nu este nici o osîndire pentru cei ce sînt în Cristos (Romani 8:1)? 13. De ce să mă simt singur, cînd Isus mi-a spus că El va fi mereu cu mine, că nu mă va lăsa' și cu nici un chip nu mă va părăsi (Matei 28:20, Evrei 13:5)? 14. De ce să mă simt blestemat sau victimă a ghinionului, cînd Biblia îmi spune că Cristos m-a răscumpărat 15 Ible ce mufru^menteu*psneapomas e?«eni fugăsl viet , (să'iiumiiftumi1 -ci? starea în care mă găsesc (Filipeni 4:11)? 16. D >. ce să mă simt fără valoare cînd Cristos a fost făcut păcat pentru mine pentru ca eu să fiu neprihănirea lui Dumnezeu în El (2 Corinteni 5:21)? 17. De ce să am sentimentul că sînt persecutat, cînd știu că nimeni nu poate fi împotriva mea dacă Dumnezeu este pentru mine (Romani 8:31)? 18. De ce să mă simt derutat, cînd Dumnezeu este un Dumnezeu al păcii și Unul care ne îngăduie să cunoaștem lucrurile prin Duhul Său (1 Corinteni 14:33,2:12)? 19. De ce să mă simt un înfrînt, cînd sînt mai mult decît biruitor prin Cristos (Romani 8:37)? 20. De ce să las să mă apese tulburările vieții, cînd pot avea curaj știind că Isus a biruit lumea, cu necazurile ei (Ioan 16:33)? Ce se întîmplă cînd pășesc alături pe calea credinței? Ai simțit vreodată că Dumnezeu este gata să te repudieze pentru că, în loc să umbli în credință, uneori ai este gata să îi respingă sau chiar i-a lăsat baltă datorită faptului că acțiunile și gîndurile lor zilnice erau departe de a fi perfecte. E adevărat că umblarea în credință poate fi uneori întreruptă de momente de necredință și răzvrătire și chiar de adîncă decepție. Exact în acele momente, ne gîndim că Dumnezeu, cu siguranță, și-a pierdut răbdarea cu noi și e gata să ne abandoneze. Și cum reacționăm cînd ni se pare că Dumnezeu ne-a părăsit? îl părăsim și noi. Ne oprim din a umbla în credință, sărim de pe cale și ne întrebăm, "Ce rost mai are?" Ne simțim înfrînți, lucrarea lui Dumnezeu nu mai are putere asupra noastră și Satana jubilează. 84 BIRUINȚĂASUPRA.ÎNTUNERICULUI Dragostea lui Dumnezeupentru tine este cea mai mare și mai durabili constantă în mijlocul tuturor nestalornlclllor umblării tale zilnice. Dumnezeu te iubește așa cum ești Există un adevăr minimal pe care trebuie să ți-1 însușești despre Dumnezeu, pentru ca să rămîi ferm în credință și anume acela că dragostea și acceptarea Sa sînt necondiționate. Cînd umblarea în credință îți este fermă, Dumnezeu te iubește. Cînd umblarea îți este șovăielnică, El tot te iubește. Cînd o dată ești tare și altă dată slab, El te iubește. Dragostea lui Dumnezeu e cea mai durabilă constantă în mijlocul tuturor nestatorniciilor din umblarea ta zilnică. Cînd m-a vizitat Mandy, părea să aibă parte de o viață pusă la punct. Era o creștină foarte activă în biserică, a participat la convertirea bătrînului ei tată pe patul de moarte, era frumușică, avea un soț drăguț și doi copii minunați, însă cel puțin de trei ori, a încercat să se sinucidă. "Cum de mă poate iubi Dumnezeu?", se întreba ea printre suspine. "Viața mea e ratată, sînt pierdută." "Mandy, Dumnezeu te iubește nu pentru că meriți să fii iubită, ci pentru că este în natura Sa să te iubească. Dumnezeu te iubește și cu asta, gata — punct, pentru că El este dragoste". "Bine, dar cînd greșesc, nu simt că mă mai iubește", continuă ea. "Nu te încrede în astfel de simțuri. El își iubește copiii tot timpul, indiferent că fac bine sau rău. Așa este inima lui Dumnezeu. Cînd 99 de oi se află în siguranță în țarc, inima păstorului e lîngă cea pierdută. Sau cînd fiul risipitor și-a făcut praf viața și moștenirea, inima tatălui său a fost cu el și 1-a primit acasă cu brațele deschise. Toate acestea ne arată că inima lui Dumnezeu e plină de dragoste pentru noi". "Dar eu am încercat să-mi iau viața, Neil. Cum poate Dumnezeu să treacă peste asta?" "Mandy, închipuie-ți că fiul tău intră într-o adîncă depresie și încearcă să se sinucidă. Oare l-ai iubi mai puțin? L-ai da afară din casă? I-ai întoarce spatele?" "Bineînțeles că nu. Poate cel mult mi-ar părea rău pentru el și aș încerca să-1 iubesc mai mult". "Și atunci vrei să-mi spui că un Dumnezeu perfect nu e la fel de bun ca tine, o persoană imperfectă, care îți iubești atît de mult copiii?" Mandy a înțeles și a început să-și dea seama că Dumnezeu, fiind un părinte iubitor, poate trece peste slăbiciuni și poare ierta orice păcat r r r PUTEREA CREDINȚEI ADEVĂRATE 85 Dumnezeu te iubește indiferent ce Faci Bineînțeles că Dumnezeu dorește ca noi să facem binele; apostolul Ioan scria: "Vă scriu aceste lucruri ca să nu păcătuiți", însă continuă reamintindu-ne că Dumnezeu a pregătit deja o soluție pentru căderile noastre și că dragostea Lui rămîne constantă indiferent de faptele noastre: "Dar dacă cineva a păcătuit avem la Tatăl un Mijlocitor, pe Isus Cristos, Cel neprihănit. El este jertfa de ispășire pentru păcatele noastre; și nu numai pentru ale noastre, ci pentru ale întregii omeniri" (1 Ioan 2:1,2). Unul din motivele pentru care ne îndoim de dragostea lui Dumnezeu este că avem un dușman ce folosește cea mai mică ocazie ca să ne facă să ne simțim buni de nimic, însă avocatul nostru, Isus, e mult mai puternic decît acest adversar. El a anulat datoria vechilor noastre păcate, înfăptuite sau neînfăptuite. Nu contează cum sau cît de adînc ai căzut, Dumnezeu nu are nici un motiv să nu te iubească și să nu te accepte în întregime. - „ „ , - numea Patty. Intr-o seară, veneam de la serviciu, cînd o văd pe soția mea așteptîndu-mă în ușă. "Mai bine ai sta de vorbă cu Karl", mi-a spus foarte solemn. "Dar care-i problema?" "Cred că azi după masă, Karl 1 -a izbit pe Johnny de pămînt". Am mers la Karl și l-am întrebat direct, "E adevărat că l-ai aruncat pe jos pe Johnny?" "Nu", mi-a răspuns senin. "Ba da, ba da", sări Heidi cu gura, așa cum știu doar surorile mai mari. S-au tot certat între ei, însă Karl continua să nu recunoască nimic. Din păcate pentru bietul Karl, în acea după amiază fapta sa a mai avut un martor. Cînd l-am întrebat pe prietenul lui Karl de soarta bietului hamster, acesta mi-a confirmat bănuiala. Din nou l-am interpelat pe Karl, de data aceasta ajutîndu-mă de una din acele palete de muște care fac mult zgomot pe fundul unui copil, fără să-i provoace prea mare durere. "Karl, faptul că l-ai aruncat pe Johnny nu-i mare lucru, dar trebuie să fii sincer cu mine. Recunoaște, l-ai aruncat pe șoricel de pămînt?" "Nu". Poc! "Karl,spune-mi adevărul. L-ai aruncat pe Johnny?" "Nu". Poci Indiferent cît l-am amenințat, Karl a refuzat să mărturisească. Mă simțeam frustrat și pînă la urmă m-am dat bătut. După cîteva zile, Joanne mă aștepta din nou în ușă. "Mai bine ai sta de vorbă cu Karl". "De data asta ce mai e?" 86 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI "A murit Johnny". L-am găsit pe Karl în capătul grădinii, jelindu-1 pe micul hamster ce zăcea întins pe o bucățică de pînză. Am povestit împreună despre moarte, apoi l-am îngropat pe Johnny și am plecat la magazinul Exotic să cumpărăni an alt hamster. A doua zi, Joanne mă aștepta iarăși la ușă. "Care-i problema?" am oftat eu. "Karl 1-a dezgropat pe Johncy". Din nou l-am găsit pe Karl în grădină stînd aplecat deasupra hamsterului plin de pămînt, întins pe pînza murdară. "Karl, mă tem că nu l-am înmormîntat creștinește, nu-i așa?" Am vorbit din nou despre moarte și am făcut o cruce mică din două bețe, apoi l-am îngropat din nou și am pus crucea deasupra grămăjoarei de pămînt. "Karl, cred că ar trebui să te rogi", am spus eu. "Nu, tați, roagă-te tu". Karl TCă arunc pe noul meu hamster". Tot ceea ce n-am reușit eu să obțin cu o paletă de muște, a reușit Dumnezeu să scoată din inima lui. De ce m-o fi mințit Karl? A crezut că dacă recunoaște că și-a rănit hamsterul, n-o să-1 mai iubesc. A preferat să mintă și să-mi rămînă-n grații, decît să recunoască și să-și piardă respectul și dragostea mea. M-am aplecat și l-am îmbrățișat. "Karl, vreau să ții minte un lucru important. Orice ai face în viață, eu te voi iubi. Poți să fii sincer și să-mi spui adevărul; poate nu voi fi întotdeauna de acord cu ceea ce faci, însă cu siguranță voi continua să te iubesc". întîmplarea mea cu Karl e doar o mică reflectare a dragostei lui Dumnezeu pentru tine. El îți spune, "Vreau să știi un lucru: absolut orice ai face în viață, te voi iubi. Poți să-mi spui adevărul în orice problemă. Chiar dacă nu voi fi mereu de acord, voi continua să te iubesc". Dumnezeu dorește să-ți accepți identitatea în El și să trăiești așa cum îi stă bine unui copil al Său. Chiar și atunci cînd uiți cine ești de fapt, El te iubește și te vrea umblînd în credință și în Duhul. Și atunci cînd pasul NIUe]ș^OȚ'l^lie;JdîaF)fi--DE(CuîTsO:șÎ5NTRUCHIPARE A CREDINȚEI TALE Cînd fiul meu Karl avea cam 10 ani, l-am introdus puțin în jocul de golf; i-am cumpărat un set de crose pentru începători și l-am luat împreună cu mine la club. Karl lovea destul de imprecis, însă o făcea din toate puterile, iar la o lovitură de 60 sau 70 de iarzi, cu o deviație de aproximativ de 15 grade, mingea poposea în centru, în porțiunea cu iarbă tunsă din apropierea țintei. Pe măsură ce a crescut și a trecut la un set de crose normale, Karl putea să lovească mingea la peste 150 de iarzi, însă, la aceeași deviație de 15 grade, mingea respectivă ajungea aiurea, departe de centru. Precizia e cu atît mai importantă pentru jucătorii care reușesc să depășească 200 sau chiar 250 de iarzi. Aceleași 15 grade care îi permiteau lui Karl să rămînă în preajma țintei cînd lovea slab, se dovedeau dezastruoase pentru jocul unui profesionist. Acest banal exemplu scoate în evidență un aspect important al vieții de credință: umblarea ta ca și creștin este reflectarea directă a ceea ce crezi despre Dumnezeu și despre propria-ți persoană. Dacă propria credință îți este tulburată, așa îți va fi și existența zilnică. Ca și proaspăt creștin, ai avut nevoie de ceva timp să înveți cum "să lovești bine mingea" în domeniul credinței. Poți fi cu 15 grade pe lîngă și totuși să te menții aproape de țintă, pentru că ești doar în creștere și îbcă ai multe de învățat, dar cu cît perseverezi în a avea un sistem greșit de credință, cu atît vei fi mai puțin împlinit și mai puțin eficient. Cît ești tînăr, te mai poți ancora într-un sistem greșit, însă matur fiind, necorectarea acestui sistem te poate îndepărta serios de țintă. Unii creștini cred că a umbla în credință înseamnă să te lași condus, într-un mod nepămîntesc, misterios și indescriptibil, de către o instanță interioară — ceva de genul "Forței" din filmul "Războiul stelelor", însă acest mod de existență e mult mai practic și mai ușor de definit. Umblarea în credință înseamnă nici mai mult, nici mai puțin decît că ceea ce crezi stă la baza acțiunilor tale zilnice, minimale. Prin tot ceea ce faci, deja umbli în credință, pentru că nu poți să nu crezi în nimic. Modalitatea de a crede e cea care îți determină comportamentul. Dacă te comporți aiurea într-un anume domeniu, trebuie să-ți modifici credința referitoare la domeniul 8 8 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICUL! respectiv deoarece comportamentul greșit e rezultatul unei proaste încredințări. 'Dar de unde pot să știu ce cred de fapt?" vă puteți întreba. Iată aici o sugestie de evaluare, pe care o numim "test de apreciere personală", care vă va ajuta să vă identificați sistemul actual de credință. Luați-vă cinci minute să completați spațiile goale răspunzînd la cele opt întrebări, încercuind numărul care credeți că vă reprezintă; nota cinci e cea mai mare. Apoi completați spațiile goale cu răspunsuri cît mai concise și mai pertinente. Test de evaluare personală 1. Cît de realizat sînt? Aș fi mai realizat dacă... 2. Cît de important mă simt? M-aș simți mai important dacă... 3. Cît de împlinit mă simt? M-aș simți mai împlinit dacă... 4. Cît de mulțumit mă simt? M-aș simți mai mulțumit dacă... 5. Cît de fericit mă simt? M-aș simți mai fericit dacă... 6. Cît sînt de bine dispus? Aș simți mai bine dispus dacă... 7. Cît de în siguranță mă simt? M-aș simți mai în siguranță dacă... 8. Cît sînt de plin de pace? Aș fi mai plin de pace dacă... Minim Maxim 12 3 4 5 12 3 4 5 12 3 4 5 12 3 4 5 12 3 4 5 12 3 4 5 12 3 4 5 Indiferent care credeți că ar fi răspunsul la "Aș fi mai realizat dacă...", sau "M-aș simți mai important dacă..." etc, el reprezintă sistemul vostru prezent de credință. Presupunînd că nevoile de bază (hrană, adăpost, siguranță) îți sînt împlinite, nu-ți rămîne decît să fii motivat în viață de ceea ce crezi că îți va aduce succes, importanță, împlinire, mulțumire, fericire, bună dispoziție, siguranță și pace. Dacă tot ceea ce crezi despre aceste opt lucruri nu se potrivește cu ce spune Dumnezeu despre ele, înseamnă că umblarea ta în credință va fi pe lîngă țintă, exact în măsura în care credința îți este deviată de la linia corectă. SmțUSHl-DCTONTRUCeagUA RDNETZEre8a l lui Dumnezeu Cred că.Dumnezeu dorește ca toți copiii Lui să trăiască o viață plină de succese, realizări, etc, nu-i așa? Chiar de la naștere ni se dezvoltă în minte mijloace de a experimenta aceste opt valori, alături de atingerea altor scopuri în viață. Conștienți sau inconștienți, continuăm să ne formulăm și să ne adaptăm planurile pentru a ne realiza scopurile propuse. Uneori însă planurile noastre nobile și bine intenționate nu se află tocmai în conformitate cu planurile și scopurile pe care le are Dumnezeu pentru noi. "Cum pot ști că ceea ce cred e corect?" vă puteți întreba. "Oare trebuie să aștept pînă la 45 de ani cînd oamenii trec de obicei printr-un soi de criză, ca să aflu că ceea ce am crezut referitor la cele opt domenii este fals?" Nu cred, în schimb sînt convins că Dumnezeu ne-a creat în așa fel încît să știm în orice moment dacă sistemul nostru de credință se aliniază adevărului lui Dumnezeu. El a stabilit un sistem "feedback", de reacție inversă, destinat să ne atragă atenția asupra validității scopului propus, iar acest sistem e reprezentat tocmai de reacțiile noastre emoționale. Cînd o anume experiență sau relație îți lasă un gust amar de mînie, neliniște, sau chiar deprimare, înseamnă ca aceste reacții acționează ca niște marcaje ce te înștiințează că probabil alergi după un țel greșit, bazat pe o falsă credință. M/n fa este semnul imposibilității de a atinge un scop Cînd propria ta activitate, într-un anume domeniu, sfîrșește copleșită de sentimente de mînie, înseamnă că ceva sau cineva ți-a blocat eforturile în realizarea acelui scop. Orice scop care poate fi blocat de forțe pe care nu le poți controla (altele decît cele ce vin de la Dumnezeu), nu e un scop sănătos, pentru că reușita ta în domeniul respectiv nu se mai află în mîinile tale. O soție și mamă poate spune, "Scopul meu în viață e să am o familie fericită, plină de dragoste și armonie". Cine poate sta în calea acestui scop? Fiecare membru al familiei e în stare să-i pună piedici—și nu numai că poate, dar o va și/ace/ O familistă convinsă, care se agață de credința că propria sa valoare depinde de ,armonia familiei, va claca ori de cî„te ori copiii sau soțul, îi vor înșela așteptările. "Probabil se va transforma într-o femeie mereu supărată, care în loc să-i apropie pe cei ai casei, îi va îndepărta tot mai mult. Tot astfel, un pastor poate spune, "Scopul meu e să cîștig această comunitate pentru Cristos". E un țel bun? Poate fi o dorință minunată, dar dacă propria sa existență e condiționată de împlinirea acelui scop, atunci acel om trebuie să fie pregătit pentru a trece prin mari încercări emoționale, pentru că fiecare membru al comunității se poate interpune scopului său. Mai mult decît atît, jumătate din biserică și vreo doi membri din comitet îi vor blocascopul în mod sigur. Pastorii ce vor continua să 90 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI creadă că propria lor efici .nță depinde de alții, vor sfîrși luptîndu-se cu cei din conducere și rugîndu-se ca opozanții să plece din biserică, sau ca el să aibă puterea să-și dea demisia. Sentimentele de mînie ne obligă să ne reevaluăm credința și scopurile mentale propuse, ce se vor realizate în virtutea acelei credințe. Fiica mea Heidi, m-a ajutat la acest lucru într-o duminică dimineața, cînd încercam disperat să-mi scot familia afară din casă pentru a ajunge la timp la biserică. Așteptasem deja a(Ce®rpilnpl]®li^&ure"ln mașină, cînd m-am năpustit din nou în casă strigînd mînios: "Trebuia să fim plecați Pentru o clipă a fost liniște, apoi s-a auzit de după ușă vocea moale a lui Heidi plutind către mine: "Ce-i, tați? îți stă cineva în calea scopului?" Asta-i întrebarea pe care trebuie să o auzi cînd începi să fierbi de ciudă că ceva nu merge cum ți-ai planificat. Neliniștea e semnul unui scop neclar Cînd ceva te tulbură într-o anumită relație sau acțiune, neliniștea e cea care îți semnalează incertitudinea scopului ales. Speri că se va întîmpla totuși ceva, însă n-ai nici o siguranță; poți controla cîțiva factori, dar nu pe toți. De exemplu, o tînără adolescentă poate crede că fericirea constă în a o lăsa părinții să meagă și ea la discoteca școlii. Neștiind cum vor reacționa e neliniștită; dacă vor zice nu, se va supăra că planurile i-au fost zădărnicite. Dacă știe tot timpul că n-are nici o șansă ca părinții să zică da, va fi deprimată pentru că nu va vedea nici o posibilitate de a-și vedea visul împlinit. Depresia este semnul unui scop imposibil Cînd îți bazezi succesele viitoare pe ceva complet irealizabil, înseamnă că te afli în preajma unui țel imposibil, lipsit de speranță. Deprimarea e semnul că scopul tău, indiferent cît de spiritual sau nobil ar fi, sar putea să nu fie atins vreodată. Știu că unele forme ale depresiei au cauze pur medicale, însă dacă nu există vreo astfel de cauză la baza acesteia, atunci depresia nu e decît o expresie a deznădejdii. Vorbeam într-o biserică, iar la sfîrșit o femeia a venit la mine și m-a invitat să iau cina alături de familia ei. Femeia era creștină de vreo 20 de ani însă nu și soțul ei. După ce am ajuns, nu mi-a trebuit mult să-mi dau seama de adevăratul scop pentru care fusesem invitat; respectiva doamnă dorea să-i conving soțul să urmeze calea credinței. Mai tîrziu am aflat că femeia suferise de o adîncă depresie timp de mai mulți ani. Psihiatrul ei insita afirmînd că există o cauză medicală și ea îl încuviința tacit, însă eu cred că boala era rezultatul unui scop neîmplinit. Timp de 20 de ani își bazase succesul în viața creștină pe cîștigarea soțului și a copiilor pentru Cristos; se rugase pentru ei, fusese un exemplu și NU POȚI SĂ FII DECÎT OÎNTRUCHIPARE A CREDINȚEI TALE 91 invitase o gămadă de pastori la cină. A spus tot ce putea fi spus și a făcut totul, însă fără rezultat. Pe măsură ce i se vădea inutilitatea eforturilor, credința îi slăbea, nădejdea i se micșora și depresia îi creștea. Din nefericire pentru ea, nici eu n-am contribuit prea mult la atingerea țelului propus. Am luat o cină excelentă și am legat o conversație plăcută cu soțul ei; era un om bun, plin de grijă pentru nevoile familiei lui, dar care pur și simplu nu vedea nici o nevoie pentru prezența lui Dumnezeu în viața sa. I-am povestit despre viața și lucrarea în care sînt implicat, dar nu am încercat să-i bag credința pe gît. Cred că am fost un exemplu pozitiv de creștin normal. Ultima dată cînd am întîlnit-o pe doamna respectivă începea să aibă firave speranțe. Cîtă vreme depresia i s-a adîncit și i-a afectat atitudinea pozitivă de acasă, mărturia ei în fața soțului a avut de suferit, obturîndu-i atingerea scopului. Depresia deseori semnalează că te-ai agățat disperat de bine ales Bineînțeles că e bine să îți dorești ca cei dragi să vină la Cristos, și e bine să te rogi și să mijlocești pentru acest lucru, însă cînd valoarea ta de prieten creștin, părinte sau frate, se reduce la mîntuirea celor dragi, e bine să îți dai seama că acest scop poate fi dincolo de capacitatea și dreptul tău de a face ordine în viețile altora. Oricare dintre cei apropiați poate alege să-1 respingă pe Cristos. Depresia deseori semnalează că te-ai agățat disperat de un țel ce are puține șanse sau chiar deloc de a fi împlinit, iar aceasta înseamnă că nu te afli în preajma unui scop bine ales. Uneori depresia rezultată din fixarea unui țel de neatins, se leagă de o percepție greșită a conceptului de Dumnezeu. David scria: "Pînă cînd, Doamne, mă vei uita neîncetat? Pînă cînd îți vei ascunde fața de mine?...Pînă cînd se va ridica vrăjmașul meu împotriva mea?"(Psalmul 13:1,2). Oare chiar îl uitase Dumnezeu pe David? Chiar se ascundea de el? Sigur că nu. David era cel ce avea o înțelegere greșită despre Dumnezeu, crezînd că acesta îl abandonase în mîinile dușmanilor. Concepția lui greșită îl conducea către un scop imposibil: biruința asupra vrăjmașilor fără ajutorul lui Dumnezeu. Nu-i de mirare că se simțea deprimat! Lucrul remarcabil cu privire la David este că el nu se lasă pradă lamentațiilor, ci își reconsideră situația spunîndu-și: "Bine, dar sînt un copil al Domnului și aș face bine să-mi concentrez atenția asupra Lui și nu asupra amărăciunii din sufletul meu". Din adînca genune a deznădejdii, el scrie: "Eu am încredere în bunătatea Ta; sînt cu inima veselă 92 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULJI din pricina mîntuirii Tale"(vers.5), făcîndu-și apoi publică hotărîrea: "Cînt Domnului că mi-a făcut bine"(vers.6). Prin propria sa voință și înțelegere, David se îndepărtează de un concept greșit, acompaniat de deznădejde, și se întoarce către sursa speranței. Dacă Satana îți poate distruge credința în Dumnezeu, îți vei pierde sursa speranței, însă cu Dumnezeu toate lucrurile sînt cu putință. El este esența nădejdii. Trebuie să înveți cum să reacționezi în fața situațiilor aparent fără speranță spunînd alături de David: "Pentru ce te mîhnești, suflete, și gemi înlăuntrul meu? Nădăjduiește în Dumnezeu căci iarăși îl voi lăuda: El este mîntuirea mea și Dumnezeul meu"(Psalmul 43:5). Reacii gi-eșitefată de cei ce se opun împiniii scopurilor . _.t . Cînd 'valoarea de sine a unui om sau succesul lui stă îb realizarea unui scop ce poate fi blocat, sau a unui scop care este nesigur ori chiar imposibil, atunci se ridică întrebarea: Cum va reacționa omul respectiv față de cei ce îl frustrează de atingerea țelului său? Deseori, va încerca să controleze și să manipuleze oamenii sau situațiile ce se interpun în calea reușitei lui. De exemplu, scopul unui pastor este să aibă cea mai efcientă lucrare în rîndul tineretului din întreaga comunitate, însă unul din membrii comitetului bisericii, îi pune bețe-n roate, insistînd că lucrarea cu corul e, fără îndoială, mai importantă. Orice încercare a pastorului nostru de a angaja un pastor de tineret are ca final trist veto-ul omului obsedat de angajarea unui bun dirijor de cor. Ca urmare, pastorul se simte bun de nimic și succesul său în lucrare e la limita inferioară, drept pentru care recurge la forță pentru a-și îndepărta obstacolul din cale: își susține vehement cauza în fața celorlalți membri, solicită suportul celor de mai sus pe scara ierarhică, predică înfocat despre rolul major al tineretului în cîștigarea unei comunități. De asemenea caută căi de a schimba gîndurile opozanților sau chiar de a-i schimba din comitet, deoarece crede orbește că succesul lui în lucrare depinde de atingerea scopului, concretizat în activarea unui tineret admirabil. Sau haideți să ne gîndim la o mamă care crede că împlinirea ei depinde de un anumit comportament al copiilor. Scopul ei în viață e să crească mici creștini perfecți care cu siguranță vor deveni pastori sau misionari, însă pe măsură ce copiii se apropie de vîrsta adolescenței și încep să-și exprime nevoia de independență, comportamentul lor nu se prea mai potrivește cu idealul mamei lor. Așa că, în loc să-i ajute să se maturizeze ca oameni independenți, ea le pune piedici. Dacă nu participă la activitățile la care vrea ea să ia parte, s-a terminat cu ieșirile de orice fel. Dacă nu ascultă muzica ce trebuie ascultată, s-a terminat și cu uitatul la televizor, în orice moment ea trebuie să le controleze comportamentul, convinsă fiind că NNUPOȚIS.ĂBIDECÎTOÎNTRUCHIPJRE aCREĂDINȚEI TALE 93 Nu este greu să pricepem de ce oamenii încearcă să-i controleze pe alții — ei sînt convinși că propria lor valoare atîrnă de alți oameni sau de alte situații. Aceasta e o falsă credință, evidențiată de faptul că cei mai labili oameni pe care îi veți întîlni, sînt cei ce îi controlează și îi manipulează pe alții. Oamenii care nu îi pot stăpîni pe cei care le obturează planurile, vor reacționa devenind acri, plini de mînie și resentimente, sau se vor refugia într-o atitudine de martiri neînțeleși, ca acea femeie al cărei soț nu voia să vină la Cristos. Ea nu repurtase nici un succes în a-și atrage soțul în împărăția cerurilor și, ca rezultat, credința și nădejdea ei s-au ofilit, sfîrșind în depresie. Astfel și-a pierdut elanul de a mai purta crucea unui țel incolor, rămînînd să aștepte Judecata de apoi; în loc să-și reconsidere scopurile, își va trăi restul vieții cu gustul amar al înfrîngerii. Cum să transform scopurile rele în scopuri bune? Haideți să vă pun o întrebare provocatoare: Dacă Dumnezeu vrea ca ceva să fie făcut, se face? Cu alte cuvinte, dacă Dumnezeu are un anume scop pentru viața ta, poate fi acesta blocat, sau este oare finalitatea Eu perlat>l^ftlsauniăp|,^rsliriSăă■ă nici un scop pe care îl are Dumnezeu pentru viața mea nu e incert, imposibil și nici nu poate fi blocat. Imaginați-vă că Dumnezeu ar spune, "Te-am chemat întru existență, te-am făcut propriul meu copil, și vreau să te rog să faci un lucru. Știu că n-o să fii în stare, însă străduiește-te atît cît poți". E absurd! E ca și cum i-ai spune copilului, "Uite, aș vrea să tunzi iarba în curte, dar din păcate, curtea e plină de bolovani, mașina e stricată și nici nu are benzină; oricum eu te rog fă ce poți". Dumnezeu a avut un scop aparent destul de neclar pentru o tînără fată pe nume Măria. Un înger i-a spus că, fecioară fiind, va naște un fiu care va fi Mîntuitorul lumii. Cînd a întrebat amănunte despre acest lucru, aparent de neînfăptuit, îngerul i-a răspuns simplu, "Nici un cuvînt de la Dumnezeu nu este lipsit de putere" (Luca 1:37). Așa cum nu i-am da copilului nostru o treabă imposibil de realizat, tot așa nici Dumnezeu nu ne pune în cîrcă scopuri fără finalitate. Țelurile Lui pentru noi sînt posibile, sigure și realizabile, singura cerință pentru succesul lor rămînînd la latitudinea ta. Răspunsul tău trebuie să fie ca cel al Măriei: "Iată roaba Domnului; facă-mi-se după cuvintele tale" (Luca 1:38). âeăpțiflyon'ttBpldni•iăOpurile stabilite de Dumnezeu stă în a învăța să distingi între un scop divin și unul provenit din dorințele proprii. Este o 94 BIRUINȚĂASUPRA.ÎNTUNERICULUI distincție esențială pentru că în ea stă diferența dintre succes și eșec, dintre pacea interioară și neliniștea sufletească. Un scop care vine de sus se recunoaște prin faptul că reflectă în mod specific planurile lui Dumnezeu pentru viața ta, viață care nu mai depinde de anumiți oameni sau circumstanțe ce se află dincolo de capacitatea și dreptul tău de a le controla. Pe cine ai dreptul și posibilitatea să controlezi? De fapt, pe nimeni, decît pe tine însuți. Singura persoană care poate bloca un scop divin sau îl poate considera incert, ori imposibil, ești chiar tu; însă dacă adopți atitudinea de cooperare cu planurile lui Dumnezeu, așa cum a făcut Măria, țelul poate fi atins. O dorință care vine de sus se recunoaște prin faptul că depinde de participarea altor pesoane, evenimente fericite sau circumstanțe favorabile pe care însă, tu nu le poți controla. Nu îți poți baza propria valoare de sine și propriul succes pe dorințe, oricît de pline de sfințenie ar fi, pentru că nu le poți controla împlinirea. Unele dintre aceste dorințe pot fi blocate, altele sînt nesigure sau imposibile. Cînd o dorință este greșit ridicată la rang de scop și acel scop este împiedicat, trebuie să te confrunți cu sentimente de mînie, neliniște și chiar deprimare, ce însoțesc de obicei orice eșec. însă, prin comparație, cînd o simplă dorință nu este împlinită, tot ce simți e doar dezamăgire; viața e plină de astfel de dezamăgiri cu care trebuie să ne obișnuim. A experimenta dezamăgirile cauzate de dorințe neîmplinite este un lucru mult mai ușor decît a avea de-a face cu mînia, neliniștea sau depresia cauzate de scopuri bazate pe încredințări greșite. Am face bine să clarificăm distincția scop — dorință în modul în care operează Dumnezeu. De exemplu, ce spune Dumnezeu despre păcat? "Copilașilor, vă scriu.aceste lucruri ca .sănupăcătuiți" (1 Ioan.2:1). în mod sigur, Dumnezeu aorește'să nu păcătuim, dar, oare prin prisma celor discutate mai sus., reprezintă acesta un scop? Nu este un scop, pentru că poate fi împiedicat de orice om care își pune voința în joc pentru a se împotrivi pocăinței, însă rămîne dorinalui Dumnezeu ca toți oamenii să se pocăiască, deși mulți refuză să o facă. Bine dar atunci Dumnezeu are vreun scop, vreo finalitate clar definită care să nu poată fi împiedicată de nimeni și de nimic? Slavă Domnului, daiDe exemplu, faptul că Isus se va întoarce și ne va lua cu El în ceruri pentru totdeauna — se va întîmpla cu certitudine. Satana va sfîrși azvîrlit în iazul de foc pentru vecie — puteți fi siguri de asta. Răsplata va fi a celor îndelung răbdători — iată un alt lucru după care tînjim. Acestea nu sînt simple dorințe aflate la îndemîna oricărui muritor ce vrea să li se împotrivească; ceea ce a hotărît Dumnezeu că va face, cu siguranță va face. NU POȚI SĂ FIIDECÎT OÎNTRUCHIPARE A CREDINȚEI TALE 95 Cînd începi să-ți aliniezi scopurile alături de scopurile lui Dumnezeu și propriile dorințe alături de dorințele Lui, vei începe să scapi de orice umbră de mînie, necaz sau neliniște din viața ta. Acea familistă care își a«prșt'rilOifai,n!lȘar^falliCâliaa^;inarn:lontt‘H,$alîșt^eatar)mlac^^>lrlorarîța scntăsenruica aămici f#șmaiEăM€ănaranție a depozitar de mînii și supărări cauzate, uneori, de lipsa de armonie din familia ei. în loc să procedeze astfel, mai bine ar lua următoarea decizie: "Voi deveni acea soție și mamă pe care o dorește Dumnezeu". Iată un scop cu adevărat minunat! Poate fi incert sau imposibil? Nu, pentru că e tocmai scopul pe care și Dumnezeu îl are pentru ea și, așa cum știm, pentru El totul este cu putință. Cine se poate opune unui astfel de țel? Numai ea însăși, iar cîtă vreme conlucrează cu planul lui Dumnezeu pentru ea, succesul îi este ca și asigurat. "Dar ce se întîmpla dacă soțul meu trece prin criza celor 40 de ani, sau dacă copiii o iau razna?", poate obiecta ea. Probleme de acest fel nu stau în calea scopului ei ci, din contră, dificultățile din familie ar trebui să o încurajeze în statornicia deciziei, pentru că numai în vremuri de necaz soțul are nevoie de o soție creștină matură, iar copiii — de o mamă exemplară. Toate greutățile familiei sînt doar noi ocazii de a împlini scopul pentru care a creat-o Dumnezeu, respectiv acela de a fi femeia pe care o dorește și El. Pastorul a cărui valoare de sine se măsoară în cîștigarea comunității pentru Cristos, în a avea cea mai prolifică lucrare cu tinerii din oraș, sau în a crește cu 50% procentul de donații pentru misiuni, este sortit eșecului. Toate cele de mai sus sînt dorințe ce merită atenție, dar se constituie în scopuri fără valoare, care în nici un caz nu pot determina valoarea unui om, deoarece pot fi cu ușurință blocate de către oameni sau situații. Acest pastor mai bine ar spune: "Doamne, vreau să fiu pastorul pe care îl vrei tu". Iată un scop adevărat, căruia nimic nu i se poate opune. Scopurile veritabile se centrează pe dezvoltarea caracterului Pînă aici ar trebui să fie clar că scopul cheie pe care îl are Dumnezeu pentru viața noastră este dezvoltarea caracterului, finalitatea acestui fapt fiind devenirea întru persoana pe care o vrea El. Fiind un scop valabil, venit de la Dumnezeu, nimeni altcineva nu i se poate opune, decît propria noastră persoană, dar există o grămadă de factori care distrag atenția, cauzează dezamăgiri, întristări, ispite și traume, și care vin să împiedice acest proces. în fiecare zi ai de-a face cu ispitele lumii, cu poftele trupești și cu șoaptele diavolului, fiecare dintre acestea încercînd să te oprească din efortul de a deveni un om plăcut lui Dumnezeu. 96 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI Apostolul Pavel este cel care ne reamintește de încercările prin care sîntem sortiți să trecem dacă vrem să ajungem la țintă: "Ba mai mult, ne bucurăm chiar și în necazurile noastre; căci știm că necazul aduce răbdare, răbdarea aduce biruință în încercare, iar biruința aceasta aduce nădejdea, însă nădejdea aceasta nu înșală, pentru că dragostea lui Dumnezeu a fost turnată în inimile noastre prin Duhul Sfînt care ne-a fost dat"(Romani 5:3-5). Iacov ne oferă o încurajare asemănătoare: "Frații mei, să priviți ca o mare bucurie cînd treceți prin felurite încercări,' ca unii care știți că încercarea credinței voastre lucrează răbdare. Dar răbdarea trebuie să-și facă desăvîrșit lucrarea pentru ca să fiți desăvîrșiți, întregi, și să nu duceți lipsă de nimic"(Iacov 1:2-4). Poate ai crezut că scopul tău ca și creștin e să scapi de probleme, dar scopul lui Dumnezeu pentru tine e maturitatea.în Cristos, .ceea.ce înseamnă să .devenmi ..exact persoana pe care El si-o dorește. Necazurile reprezintă doar o primă piatră de încercare în drumul pe care ai pornit. Iata de ce Pavel Ce îndeamnă să ne bucurăm, adică să traversăm încercările cu seninătate. De ce? Deoarece necazurile constante sînt doar antecamera unui caracter adevărat, care reprezintă de fapt scopul lui Dumnezeu pentru noi. Să presupunem că o femeie, creștină, vine la mine cu o problemă gravă: soțul a părăsit-o. Ea afirmă că scopul vieții ei este să-1 aducă înapoi. Să fie acesta un scop valabil din perspectiva noastră? Nu, pentru că soțul e cel care se poate opune unui astfel de scop. în schimb, e o dorință minunată care fie că poate fi împlinită, fie nu, depinde de ce are de gînd soțul înstrăinat. în situația ei, femeia are nevoie de un dram de speranță. Dacă îi spun: "Nici o grijă, vine el înapoi", o programez pentru un scop gata blocat și pentru toate necazurile care decurg din el. încercările ulterioare de a-1 convige să se întoarcă la familia lui vor avea ca rezultat acel tip de comportament care 1-a stăpînit înainte de a pleca prima dată. în loc să procedez astfel, pot să-i spun: "Vreau să te ajut să depășești acest moment de criză pentru a deveni ceea ce vrea Dumnezeu (un caracter adevărat). Dacă pînă acum, n-ai fost chiar cea mai bună soție, ai acum ocazia să crești. Poți ieși din această încercare o persoană mai bună decît și.pentru îmbunătățirea caracterului duce la rezultate pozitive, cînd e vorba de o relație între doi oameni. Nu numai că tu vei ieși mai bun din acest proces, dar este de departe cea mai bună cale de-a cîștiga celălalt termen al relației, fie el soț, soție, prieten sau coleg. Dacă vei fi concentrat și ocupat cu a deveni persoana pe care o dorește Dumnezeu, nu vei mai avea timp să încerci să schimbi oameni sau situații. NU POȚI SĂ FIIDECÎT OÎNTRUCHIPARE A CREDINȚEI TALE 97 "Dar ce mă fac dacă el e vinovat 90 %?" poți obiecta. Prin hotărîrea ta de te schimba, ai de-a face, în mod răspunzător, cu ceea ce poicontrola, căci propria ta transformare e tocmai lucrul de care celălalt are nevoie pentru a face stînga-mprejur, reconsiderînd relația. Probabil că cel mai mare se viciupe are fi-l adu necazurile și încercările din viață e acela că te aju/ă să identifici scopurile grtșite Poate că rolul cel mai important al încercărilor și necazurilor care apar de-a lungul vieții este acela de-a pune în lumină țelurile greșite. în astfel de vremuri grele simțurile sînt cele care acționează asemeni unui steag de avertizare, semnalînd un scop obturat, unul incert sau chiar imposibil, care se bazează pe simple dorințe și nu pe scopul lui Dumnezeu, și care este acela de-a forma un caracter adevărat. Oamenii spun, "Căsnicia mea e pierdută", după care "rezolvă" problema schimbînd partenerul; însă dacă primul mariaj sfîrșește astfel, fiți siguri că al doilea are și mai multe șanse să o termine la fel. Alții cred că serviciul e un dezastru, așa că schimbă slujba, doar pentru a constata că a doua e și mai și. Oamenii sînt tentați să găsească soluții rapide pentru a ieși din situații grele, însă rezolvarea oferită de Dumnezeu îți spune să rămîi acolo unde ești și să înveți să crești. Există oare vreo cale mai ușoară de-a fi un om al lui Dumnezeu decît aceea de a trece prin încercări? Credeți-mă, am căutat una, dar trebuie să mărturisesc cu sinceritate că numai perioadele negre, foarte grele, prin care am trecut în viață, au fost cele ce m-au crescut ajutîndu-mă să fiu ceea ce sînt astăzi. Uneori e minunat să ne aflăm pe culmea cea mai de sus a muntelui ca să descoperim că de fapt solul fertil ce ne ajută să creștem e întotdeauna în valea adîncă a încercărilor, și nu pe piscuri. Pavel spuce, "Ținta poruncii este dragostea" (1 Timotei 1:5). Dacă vei face din acest cuvînt și propriul tău scop, atunci roadele Duhului vor fi dragostea, bucuria (în locul depresiei), pacea (în locul neliniștii), răbdarea (în locul mîniei), și așa mai departe. PLANUL LUI DUMNEZEU.. 99 8 PLANUL LUI DUMNEZEU PRiyiND UMBLAREA ÎN CREDINȚĂ 5 Acum cîțiva ani, am acceptat o invitație de a vorbi într-o tabără ce a avut loc la sfîrșitul de săptămînă de după Ziua mamei. De fapt, cu o lună înainte, pastorul m-a sunat să-mi spună că locul desfășurării conferinței a fost dublu rezervat, așa că tabăra se amîna cu o săptămînă. Mă ruga dacă puteam să fiu totuși aCn)av®lliMrda,gulm^ăț^llși pumralnazlni<liliIăăZiliS ănsiăiții:iă departe de familie cu ocazia aceasta specială, dar soția mea a intervenit în conversație și mi-a sugerat să rămîn în tabără peste săptămînă. I-am spus că nu prea voiam să fiu plecat, însă ea a insistat, așa că pînă la urmă, am acceptat. în timpul unui respiro din tabără, am vizitat un mic magazin de suveniruri din împrejurimi și mi-a venit ideea minunată de-a continua sărbătoarea de Ziua mamei în familie. Printre feluritele cadouri de acolo se afla un coșuleț tare drăguț în care erau mai multe feluri de pogăci și un borcan cu dulceață de mere. Mi-am pus în gînd să mă trezesc luni dimineața mai devreme și să pun la cale un mic dejun fastuos pentru Joanne, Heidi și Karl — bineînțeles completat cu ochiuri, pogăci și dulceață. Astfel, luni dimineața m-am trezit odată cu găinile, mi-am făcut rugăciunea și m-am apucat de treabă. Trebăluiam cîntînd vesel cînd și-a făcut apariția Karl, cu niște ochi complet adormiți; și-a luat o farfurie adîncă și o cutie de cereale, îndreptîndu-se către masă. "Hei, Karl, ia stai puțin. în dimineața asta lăsăm fulgii și o să stăm cu toții împreună la masă în jurul unor pogăci grozave. "Bine, dar mie nu-mi plac pogăcile, tați", mormăi Karl pregătindu-se să-și umple farfuria. "Stai așa, Karl" insistam eu, devenind tot mai nervos. "Vom sta cu toții la masă și vom mînca împreună acest mic dejun cu pogăci". "Dar ți-am spus că mie nu-mi plac, tați", repetă Karl în timp ce își umplea farfuria. Mi-am ieșit din fire. "Karl, i-am spus că vom sta împreună la masă și vom mînca pogăci la acest dejun!"amurlat. Karl și-a închis iute cutia de corn flakes, a azvîrlit-o în bufet și a tăiat-o către camera lui. Marea mea idee, scopul meu minunat și dimineața aparent perfectă s-a transformat dintr-o dată într-un dezastru. A trebuit să-mi petrec următoarele minute cerîndu-mi scuze de la Karl pentru ieșirea mea. Sînt sigur că asemeni mie, și voi ați suferit datorită unor scopuri nerealizate, ca cele descrise în capitolul anterior. Ați avut un plan minunat de a face ceva pentru Dumnezeu, pentru biserica, familia sau pentru prietenii voștri, însă planul cu pricina s-a transformat într-o confuzie totală datorită unor stupide evenimente pe care nu le puteați stăpîni. O pană de motor în drum spre serviciu, v-a împiedicat să ajungeți la timp, soțul a întîrziat la masa festivă special pregătită, băiatul s-a decis pentru o carieră de chitarist rock și nu de medic, așa cum ați plănuit, n-ați reușit să convingeți la întîlnirea cu conducerea, etc. Cînd îți evaluezi propria viață pe baza unui succes personal, atunci trebuie să te aștepți la o cursă lungă și plină de emoții, iar singura cale de a domoli pericolele acestei curse infernale e să umbli conform adevărurilor Cuvîntului lui Dumnezeu. 0 bună călăuzire duce la o umblare corectă în ceea ce-1 privește pe diavol, cel mai bun lucru pe care îl poate face ca să te țină înlănțuit în întuneric spiritual și să te transforme într-o epavă din punct de vedere emoțional, este să-ți creeze confuzie în sistemul de credință. Practic, cînd ai devenit un copil al lui Dumnezeu, el te-a pierdut; însă, dacă îți poate întina gîndurile și slăbi credința cu jumătăți de adevăr, îți va anihila eficacitatea pentru Dumnezeu și îți va împiedica devenirea ca și creștin. Am stabilit deja că Dumnezeu te vrea victorios, împlinit, fericit, etc, însă e imperios necesar să realizezi, pentru propria ta maturizare, că tot ceea ce crezi referitor la succes, semnificație, împlinire, mulțumire, fericire, bună dispoziție, siguranță și pace, stă ancorat în Sfînta Scriptură. în capitolul de față vreau să trec în revistă toate aceste domenii ale credinței, pe baza Cuvîntului lui Dumnezeu. Comparați apoi aceste opt descrieri cu afirmațiile pe care le-ați făcut în Testul de evaluare din capitolul anterior. Aceste descrieri vă vor ajuta să faceți niște modificări mici, dar esențiale, ce vă vor determina să vă reconsiderați drumul spre țintă. I.Succes. Concept cheie: Scopuri Acum cîțiva ani o tînără a venit la Los Angeles tocmai de pe coasta de est pentru a petrece o sîmbătă alături de mine cu scopul de a discuta împreună niște probleme personale. Mattie era creștină, dar viața ei era într-o totală dezordine; auzea mereu voci demonice și era năpăstuită de numeroase probleme. Mattie mi-a mărturisit că luase prima parte din Ioan 3:2 ca pe o promisiune personală: "Prea iubitule, ^BRUaȚĂAsUuRANTuNERcslLUi meargă bine și sănătatea ta să sporească". "Dacă Dumnezeu mi-a promis prosperitate, succes și sănătate, de ce viața mea e pe dos?", s-a plîns ea. "Mai este ceva în versetul respectiv", am adăugat. "Citește-1 pînă la capăt". "Tot așa cum sporește sufletul tău", citi ea. Am întrebat-o direct, "Cum stai cu sufletul?" Martie mi-a istorisit trista ei poveste. Avusese trei avorturi ca urmare a unor relații sexuale accidentale, iar în momentul de față trăia, în afara căsătoriei, cu un alt bărbat, dar ea continua să-și ducă viața în virtutea unui verset scos din context neînțelegînd de unde i se trăgeau necazurile. Era complet bulversată pentru că rămînea lipită de o credință greșită privind scopul ei în viață. Succesul e direct relaționat cu scopurile pe care le ai. Dacă te situezi undeva jos în clasamentul succesului, probabil vei întîmpina dificultăți în a-ți atinge scopurile în viață. Și dacă nu-ți atingi scopurile înseamnă că te concentrezi asupra unor scopuri greșite. Un bun sumar al scopului pe care îl are Dumnezeu pentru noi se află în 2 Petru 1:3-10: Dumnezeiasca Lui putere ne-a dă-uit tot ce neprivește viața și evlavia, pin cunoașterea Celui ce ne-a chemat prin slava și puterea Lui, pin care el ne-a dat făgăduințe le Lui nespus de mari și scumpe, caprin ele să vă faceți părtași fiii drmnezenș^i, după ce ați fugi de stricăciunea care est în lumeprinpofte. De aceea dați- vă și voi toae silințele ca să uniți cu credința voastră fapta; cu fapta, cunoștința; cu cunoștința, înfrînarea; cu înfrînarea, răbdarea; cu răbdarea, evlavia; cu evlavia, dragostea de frați; cu dragostea de frați, iubirea de oameni. Căci, dacă aveți din belșug aceste lucruri în voi, ele nu vă vor lăsa să fiți nici leneși, nici ne roditori în ceea ce privește deplina cunoștință a Domnului nostru Isus Cristos. Dar cine nu are aceste lucruri, este orb, umblă cu ochii închiși, și a uitat că afost cu/ățit de vechile lui păcate. De aceea, fraților, căuiați cu atît mai mult să vă întăriți chemarea și alegerea voastră; căci, dacă faceți lucrul acesta, nu veți aluneca ntciodaă. Observați că scopul lui Dumnezeu începe cu ceea ce ești de fapt, pe baza a ceea ce El a și făcut pentru tine. Ți-a dat "viața și evlavia"; reabilitarea a avut deja loc și sfințenia a și început. Deja ești un părtaș al naturii divine care a scăpat — observați timpul trecut — de corupția păcatului. Ce început formidabil! Primul lucru pe care trebuie să ți-1 însușești, este să adopți, plin de sîrg, cît mai mult din caracterul lui Dumnezeu — o morală sănătoasă, cunoștință, autocontrol, perseverență, sfințenie, dragoste frățească și creștinească—iar apoi să aplici toate acestea în viață. Concentrarea asupra scopurilor lui Dumnezeu te va cLAdULsiDIMuEEiul fiftal: reușita în termenii înțeleși de El. Petru promite că, pe măsură ce aceste calități cresc printr-o practică zilnică, vei deveni folositor și eficient și nu vei mai șovăi. Aceasta este biruința! Observați că în listă nu sînt amintite talentele, inteligența, sau darurile, care nu sînt egal distribuite tuturor creștinilor, pentru simplul fapt că valoarea ta de om nu este determinată de aceste calități, ci de ceea ce un om reprezintă cu adevărat în Cristos și de progresele sale înregistrate în creșterea în caracter, amîndouă aceste atribute fiind accesibile fiecărui creștin. Acei creștini care nu se încredințează scopurilor lui Dumnezeu pentru ei privind caracterul, sînt exemple triste de eșec, cum s-a întîmplat în cazul lui Mattie. Conform spuselor lui Petru, astfel de oameni uită cine sînt de fapt și sînt departe de a-și înțelege adevărata identitate și adevăratul scop în Cristos. O altă perspectivă grăitoare asupra biruinței se găsește în experiența lui Iosua, care trebuia să conducă poporul Israel în Țara Promisă. Dumnezeu i-a spus: "întărește-te numai și îmbărbătează-te, lucrînd cu credincioșie după toată legea pe care ți-a dat-o robul meu Moise; nu te abate de la ea, nici la dreapta, nici la stînga, ca să izbutești în tot ce vei face." Dacă vrei să devii o persoană semnficahVă, concenirează-ți energiile asupra unor lucru/i pine de semnificație, din acelea care rămîn în veci Cartea aceasta a legii să nu se depărteze de gura ta; cugetă asupra ei zi și noapte, căutînd să faci tot ce este scris în ea; căci atunci vei izbîndi în toate lucrările tale și atunci vei lucra cu înțelepciune" (Iosua 1:7,8). Depindea oare izbînda lui Iosua de alți oameni sau situații? Cu siguranță, nu, căci succesul lui stătea în întregime în ascultare. Dacă ar crede ceea ce i-a spus Dumnezeu, și ar face ceea ce i-a spus Dumnezeu să facă, reușita ar fi asigurată. Sună destul de clar, însă Dumnezeu îl pune pe Iosua la încercare, oferindu-i un plan complet neortodox pentru bătălia de la Ierihon. Să mărșăluiești timp de șapte zile în jurul cetății și DariiSb suf îuii li-ulua<ern,cocd^aoctă,te1t ice’ imeuta^ăprsă cucflse»euc^ăieît^ilvraffi»fd părea planul Său de luptă. Așa cum citim în Iosua 6, victoria lui Iosua nu avea nimic de-a face cu circumstanțele fizice ale bătăliei, ci avea de-a face în întregime cu ascultarea. Iată modelul nostru: să accepți planul lui Dumnezeu pentru viața ta și să îl urmezi cu ascultare. Vei lovi cu putere și exact în mijlocul țintei. 2. Semnificație. Concept cheie: Timp Semnificația este o problemă de timp. Ceea ce se uită în timp, are o semnificație minoră, însă ceea ce nu se uită pentru vecie este de o 102 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI semnificație majoră. Pavel le scria corintenilor: "Dacă lucrarea zidită de cineva... rămîne în picioare, el va primi o răsplată "(1 Corinteni 3:14). Tot el îl sfătuia pe Timotei: "Caută să fii evlavios... întrucît ea (evlavia) are făgăduința vieții de acum și a celei viitoare" (1 Timotei 4:7,8). Dacă vrei să devii o pesoană semnificativă, concentrează-ți energia aspra lucrurilor pline de semnificație, din categoria acelora care rămîn în veci. Brian era pastorul unei mici biserici și a participat odată la uc seminar ținut de mine. Avea peste 30 de ani și era căsătorit cînd a aflat că are cancer. Doctorii i-au dat mai puțin de doi ani de trăit. într-o zi, Brian a venit să stăm de vorbă. "Acum vreo zece ani, cineva a făcut o profeție în biserică, referitoare la mine", a început el. "Persoana cu pricina a spus că voi face lucruri mari pentru Dumnezeu. E adevărat că am condus cîteva sute de oameni la credință, dar încă n-am făcut mari fapte pentru Dumnezeu. Crezi că El mă va vindeca, pentru ca să se împlinească profeția?" Am rămas cu gura căscată. "Ai condus cîteva sute de oameni pe calea credinței și nu crezi că ai realizat o lucrare fantastică pentru Dumnezeu? Brian, cunosc o grămadă de pastori 'celebri' care conduc biserici imense și care nu pot avea astfel de pretenții. Știu teologi de renume care poate niciodată nu au adus pe cineva la Cristos. Dacă există astăzi cîteva sute de credincioși din cauza ta, și care pot influența cine știe cîte alte sute pentru Cristos, aș spune că aceasta e o lucrare mai mult decît extraordinară pentru Dumnezeu". (Astăzi, Brian se află cu Domnul, după ce și-a isprăvit lucrarea pămîntească, atît de semnificativă, de a apropia atîția oameni de Cristos.) Unul dintre puținii eroi din viața mea, este Billy Graham. A fost mereu atacat din stînga și din dreapta, însă a rămas ferm în chemarea sa de a propovădui Evanghelia. într-o zi, acum cîțiva ani, s-a întîmplat să-1 văd trecînd prin holul hotelului Century Piaza din Los Acgeles. Nu-1 văzusem niciodată atît de aproape și n-am vrut să scap ocazia de a-1 interpela, așa că i-am spus: "Demult voiam să vă întîlnesc, domnule doctor Graham, deși sînt doar un umil pastor". Mi-a răspuns cu căldură la salut, apoi s-a oprit brusc și mi-a spus: "Să știi că nu există pastor umil". Avea dreptate. Nu există pastor umil sau copil umil al lui Dumnezeu. Ne aflăm în importanta postură de a colecționa comori pentru eternitate. Tot ceea ce facem sau spunem pentru Cristos, indiferent cît de minor pare pe lumea asta, are bătaie lungă, va dura pe veci. 3. împlinire. Concept cheie: Alegerea locului Pentru un creștin, adevărata împlinire în viață poate fi concentrată în cunoscutul slogan american: "înflorește unde ai fost plantat". Petru o spunea puțin diferit: "Ca niște buni ispravnici ai harului felurit al lui ’ PLANUL LUI DUMNEZEU... 103 Dumnezeu, fiecare din voi să slujească altora după darul pe care 1-a primit"(l Petru 4:10). Cea mai mare împlinire în viață vine cînd îți descoperi darurile și capacitatea de a le folosi pentru a-i zidi pe alții și de a-1 preamări pe Dumnezeu. Domnul mi-a permis să înțeleg acest principiu vital înainte de a intra în lucrare, încă pe cînd mai eram angajat ca și inginer în aeronautică. Știam că Dumnezeu mă vrea ca ambasador al Său la Honeywell, așa că am început un mic studiu biblic de dimineață într-o încăpere de lîngă biroul meu. Anunțul meu cu privire la acest studiu a fost afișat în birou cam cu o oră înainte ca un coleg evreu să-1 ia jos și să mi-1 aducă. "N-ai ce căuta cu Isus aici", mi-a spus el. "Nu pot să fac altfel", i-am răspuns. "în fiecare zi cînd pășesc aici, Isus vine cu mine". N-a părut impresionat de răspunsul meu! Unul dintre oamenii care 1-a întîlnit pe Isus prin intermediul acelui studiu, a devenit un evanghelist zelos. împărțea broșuri pe oriunde trecea, iar cînd eu am părăsit Honeywell pentru a merge la seminarul teologic, el a fost cel care a preluat grupul de studiu. r -■ i- o & > După cîteva luni mi-am vizitat prietenii din acel grup. "îți mai aduci aminte de evreul acela?" mă întrebă conducătorul grupului. "Sigur că mi-1 amintesc, adică îmi amintesc înverșunarea lui împotriva studiului", am răspuns. "Ei bine, s-a îmbolnăvit și a fost aproape pe moarte. L-am vizitat la spital și mi-am petrecut multe nopți alături de el. Pînă la urmă, 1 -a acceptat pe Cristos". Am fost foarte extaziat cînd mi-am dat seama că devenisem un fel de străbunic spiritual, iar acest sentiment de împlinire era fascinant. Totul a început pentru că am propus un mic studiu biblic, încercînd să împlinesc cele spuse de apostolul Pavel: "Fă lucrul unui evanghelist și împlinește-ți bine slujba" (2 Timotei 4:5). Dumnezeu are un loc anume în lucrarea Sa pentru fiecare dintre noi și este important pentru sentimentul de împlinire să-ți identifici locul pe care îl ocupi. Cheia constă în a-ți descoperi exact locul și rolul pentru care ești cel mai potrivit, iar apoi să faci ceea ce îți cere Dumnezeu. De exemplu, dintre cele 5 miliarde de oameni de pe planetă, tu ești singurul care ocupi rolul unic de soț, tată, soție, mamă, părinte sau copil, în puspria ta casă. Dumnezeu te-a "plantat" în mod special ca să-1 slujești, făcînd cinste familiei în care ai fost Mai mult decît atît, tu ești singurul care își cunoaște cel mai bine vecinii, sau, la serviciu, ocupi locul unic de ambasador al lui Cristos. Acestea sînt cîmpurile tale de acțiune și tu ești lucrătorul numit de Dumnezeu să lucreze la reușita recoltei. Marea ta împlinire va veni din acceptarea și ocuparea locului destinat ție de către Dumnezeu. Din păcate mulți își ratează această chemare în viață, căutînd împlinirea în lume. Găsește-ți 104 BIRUINȚĂ ASUPRA NTUNERCULU împlinirea în împărăția lui Dumnezeu, hotărîndu-te să devii un ambasador al lui Cristos în lume (2 Corinteni 5:20). 4. Muiturnire. Concept cheie: Cai ta te Mulțumirea vine dintr-o trăire corectă și din străduința de a ridica nivelul calității relațiilor, al serviciilor și al lucrurilor cu care vii în contact. Scopul tău trebuie să fie să poți afirma ca și apostolul Pavel cînd își exprima mulțumirea pentru împlinirea a ceea ce Dumnezeu 1 -a chemat să împlinească: "M-am luptat lupta cea bună, mi-am isprăvit alergarea, am păzit credința" (2 Timotei 4:7). De fapt, ce te face să fii nemulțumit de cineva sau de ceva? De obicei ești nemulțumit datorită calității îndoielnice a unei relații sau a scăderii calității unui serviciu sau produs. Mereu îi întreb pe oameni de ce sînt nemulțumiți și în general își identifică această stare cu o relație deformată, cu un serviciu sau un produs de slabă factură. Mulțumirea, satisfacția, țin de calitate și nu de cantitate. Vei obține satisfacții mai mari făcînd cîteva lucruri temeinic, decît făcînd multe lucruri prost sau superficial. Cheia către mulțumirea personală nu se realizează prin lărgirea sferei responsabilităților, ci prin adîncirea lor, printr-o decizie în favoarea calității. Același lucru este valabil și în ceea ce privește relațiile. Dacă relațiile tale cu oamenii te nemulțumesc, înseamnă că probabil te-ai risipit în prea multe. Solomon scria: "Cine își face mulți prieteni, îi face spre nenorocirea lui, dar este un prieten care ține la tine mai mult decît un frate"(Proverbe 18:24). Poate fi agreabil să cunoști, de suprafață, o grămadă de oameni, însă ai nevoie de cîțiva adevărați prieteni care să fie hotărîți- pentru o relație reciprocă, de calitate. Acesta e și modelul trasat de Domnul: El a învățat mulțimile, a pregătit 70 de oameni pentru lucrare, dar cea mai mare parte din timpul Său a fost investită în cei 12 ucenici. Dintre cei 12, i-a ales pe 3 — Petru, Iacov și Ioan — să fie alături de El pe Muntele schimbării la față, pe Muntele Măslinilor și în Grădina Ghetsimani, iar în timpul suferințelor de pe cruce, 1 -a ales pe Ioan, poate cel mai bun prieten al Lui, ca să aibă grijă de mama Sa. Iată o relație de calitate; noi toți avem nevoie de mulțumirea pe care o aduce o astfel de relație. 5 Fericire. Concept cheie: Să dorești ceea ce ai Concepția lumii cu privire la fericire se reduce la a avea tot ce-ți dorești. Bulevardul Madison ne învață că avem nevoie de o mașină ultimul răcnet, de un parfum cît mai sexy, plus o grămadă de alte lucruri care sînt mai bune, mai rapide și mai ușoare decît cele pe care le avem. Ne uităm la reclame și devenim brusc dornici de a intra cît mai repede în posesia lucrurilor de ultima modă, de a ne satisface orice moft. Nu ne simțim cu adevărat fericiți pînă nu le avem. PLaNuL LUI DUMNEZEU... 105 Concepția lui Dumnezeu despre fericire se reduce la un simplu proverb: "Ferice de omul care își dorește ce are". Cită vreme îți concentrezi atenția la ceea ce nu ai, vei fi mereu nefericit, însă cînd începi să apreciezi ceea ce deții deja, fericirea îți este ca și asigurată pentru restul vieții. Pavel îi scria lui Timotei: "Negreșit, evlavia însoțită de mulțumire e un mare cîștig. Căci noi n-am adus nimic în lume și nici nu putem să luăm cu noi nimic din ea. Dacă avem, dar, cu ce să ne hrănim și cu ce să ne îmbrăcăm, ne va fi de ajuns" (1 Timotei 6:6-8). De fapt, ai deja tot ce îți trebuie ca să fii fericit pentru totdeauna. îl ai pe Cristos, ai viața veșnică, ai dragostea unui Tată ceresc ce ți-a promis că îți va împlini orice nevoie. Nu-i nici o mirare că Biblia ne poruncește mereu să fim mulțumitori (1 Tes.5:18). Dacă vrei cu adevărat să fii fericit, învață să mulțumești pentru ceea ce ai, nu lacomi la ceea ce îți lipsește. 6. Bună dispoziție. Concept cheie: Spontaneitate neinhibată Ciul'i b«nMispize^e-okc a ns ăw inbiUn eu^ de atm# ctra rînlte; epuizaă șm eăgă 100 0 i■sr■1iIy>Tan^1t i 1Dauzuntir. Distracția adevărată constă într-o spontaneitate lipsită de rezerve și dacă stai să te gîndești cînd te-ai distrat cel mai bine în ultima vreme, îți dai seama că a fost atunci cînd n-a fost nimic programat. Marile evenimente sau ieșirile scumpe, în care cheltuiești mulți bani, pot crea bună dispoziție, însă de obicei planificăm ceva și ne distrăm în afara celor planificate. De multe ori m-am distrat de minune în bătăi spontane cu perne, împreună cu copiii. Poate lucrul care inhibă cel mai mult buna dispoziție este tendința noastră omenească de apăstra aparențele. Secretul de a te bucura de o spontaneitate fără rezerve este să îndepărtezi eventualii inhibitori. Poate lucrul care inhibă cel mai mult buna dispoziție este tendința noastră omenească de a păstra aparențele. Nu vrem să părem cumva nelalocul nostru, sau ne temem să nu fim judecați de cei din jur, așa că ne risipim spontaneitatea încercînd să păstrăm aparențele. Aceasta însemnă că preferăm să-i mulțumim pe cei din jur, dar apostolul Pavel ne sugerează că oricine trăiește pe placul oamenilor o face în detrimentul lui Cristos (Galateni 1:10). îmi place cu adevărat bucuria neinhibată a regelui David, care știa să se bucure în prezența lui Dumnezeu. A fost atît de bucuros de întoarcerea chivotului la Ierusalim, încît nu s-a sfiit să sară și să danseze pentru ași exprima bucuria. El știa că în prezența lui Dumnezeu este multă bucurie, în schimb Mical, fata lui Saul, a considerat că acel comportament era nedemn de un rege și i-a chiar spus acest lucru, destul de direct. David 106 BRUINȚĂ ASUPRA[NTUNERICULUI însă i-a răspuns, "Slăbește-mă, femeie. Dansez ca să-i fac pe plac Domnului și nu celor din jur și am de gînd să o țin așa, fie că-ți place ție sau nu" (am parafrazat după 2 Samuel 6:21). Așa cum s-a văzut pînă la urmă, Mical și nu David a fost persoana pe care a judecat-o Dumnezeu în acest incident (2 Samuel 6:23). Veți descoperi mult mai multă bucurie în a-1 mulțumi pe Dumnezeu decît în a le face oamenilor pe plac. 7. Siguranță. Concept cheie: A te raporta Ia cele veșnice Secretul de a experimenta o anume siguranță în viață este să îți pui nădejdea în lucrurile veșnice, nu în cele trecătoare. Deseori creștinii se simt în nesiguranță, pentru că depind de lucruri trecătoare pe care nu le pot controla. De exemplu, unii se bazează pe resursele financiare pentru siguranță materială, în loc să-și pună nădejdea în promisiunea lui Dumnezeu că El se va îngriji de toate. Care era cel mai sigur loc să-ți pui banii acum cîțiva ani? In cecuri și depozite bancare, însă multe din acestea au falimentat și oamenii ce și-au pus încrederea într-o astfel de falsă siguranță, au fost zdruncinați. Siguranța vine numai dintr-o strînsă relaționare cu lucrurile ancorate în cele nepieritoare. Isus a spus că avem viață veșnică și că nimeni nu ne poate smulge din mîna Lui (Ioan 10:27-29). Pavel ne înștiințează că nimic nu ne poate despărți de dragostea lui Dumnezeu în Cristos (Romani 8:35-39) și că sîntem pecetluiți în El prin Duhul Sfînt (Efeseni 1:13,14). Cum am putea avea mai multă siguranță? Cînd te încrezi în valori și relații temporare, ești mereu supus sentimentului de insecuritate, pentru că aceste lucruri sînt destinate eșecului. Cel mai puternic simț al securității pe care îl poți experimenta rezultă dintr-o ancorare fermă în relațiile și valorile ce durează cît însuși Dumnezeu Cel veșnic. 8. Pace. Concept cheie: A pune capăt unui conflict interior Pace pe pămînt și între oameni bună învoire — iată ce își dorește toată lumea; dar nimeni nu poate garanta pace exterioară pentru că nimeni nu poate controla alți oameni sau alte situații. Națiunile semnează și rup tratate de neagresiune cu o înfricoșătoare regularitate. Un grup de pacifiști se confruntă cu un alt grup de pacifiști și sfîrșesc dîndu-și în cap unii altora cu pancartele cu sloganuri. în familii, cuplurile se lamentează spunînd că la ei în casă ar fi pace doar dacă el sau ea "s-ar da pe brazdă". Cheia pentru a ajunge să te bucuri de pace e să înțelegi că ea reprezintă, în primul rînd, o problemă intercă. Pacea cu Dumnezeu e ceva ce deja ai (Romani 5:1). Nu e ceva ce trebuie cîștigat prin luptă, ci e un lucru care ți s-a dat cînd te-ai născut din nou. Războiul cu Dumnezeu s-a sfîrșit și lumea ta interioară e într-o veșnică pace cu El. Pacea luiDumcezeu e ceva ce trebuie să-ți devină zilnic familiar în lumea ta interioară, în mijlocul furtunilor ce răvășesc lumea exterioară (Ioan 14:27). Există o grăn- adă de lucruri care îți pot tulbura lumea PLANULUI DUMNEZEU... 107 ’ exterioară, deoarece nu poți controla toate relațiile sau situațiile, darpoțiține sub control lumea interioară a pocderil Oă(LSl^OăiiD^Wi ceM^cța\sieslcd mairăi-eîie0rlilceI^Iiună^eu^SăHțOu;uv^-rneZăeUăța^ărwm^.rlnlj:Hrtlieșite că: "Nimic nu mi se va întîmpla astăzi fără ca Dumnezeu și cu mine să nu putem rezolva". închinarea, rugăciunea și contactul cu Cuvîntul Sfînt îmi înlesnesc accesul la pacea lui Dumnezeu (Coloseni 3:15,16; Filipeni 4:6,7). De multe ori, cînd împărtășesc cu oamenii aceste opt puncte critice ale credinței creștine, ei îmi spun, "da, astea sînt adevărate, dar eu totuși cred"... După ce își vor trăi viața: după ce consideră a fi adevărat sau după ceea ce "totuși cred"? întotdeauna după cea din urmă. întotdeaunafExistăm în virtutea lucrurilor pe care le credem. E ca și cum un jucător de golf ar spune: "Știu că ar trebui să-mi schimb priza ca să nu mai agăț mingea", însă pînă încearcă în mod concret să-și corecteze priza, continuă să nu creadă ceea ce spune. întotdeauna acțiunile sînt cele care scot în evidență ceea ce cred oamenii cu adevărat. Acum că ți-ai analizat umblarea în credință comparîndu-ți propriul sistem de credință cu cele opt categorii, ai descoperit cumva cîteva motive pentru care acțiunile ți se îndepărtează de punctul central? Ești gata să schimbi ceva în coordonatele credinței tale pentru a-ți reordona umblarea cît mai aproape de punctul fierbinte al țintei? BĂTĂLIA PENTRU CÎSTIGÂREA MINTII Acum cîțiva ani, Shelley, soția unui student de la Universitatea Tal-bot, a participat la un curs de al meu ce avea ca temă conflictele spirituale. Cam pe la jumătatea cursului, m-a oprit pe coridor și mi-a spus simplu, "N-ai nici cea mai mică idee despre ce se întîmplă în viața mea". Avea dreptate; nu aveam habar! Am încurajat-o să continue să participe la tot cursul și să aplice în viața ei adevărurile învățate. La încheierea acestui curs, Shelley mi-a înmînat următoarea scrisoare: Dragă Neil, Vreau doar să-ți mulțumesc din nou pentru modul în care Domnul te-a folosit de-a lungul cursului pentru a-mi schimba viața. Ultimii doi ani au însemnat pentru mine un efort constant de a reuși să-mi controlez mintea, gîndurile. Eram complet ignorantă privind poziția și autoritatea mea în Cristos, așa cum nu prea vream idee de abilitatea Satanei de-a mă înșela, îmi era mereu teamă și mintea îmi era invadată de gînduri negre, ostile. Mă simțeam vinovată și mă întrebam ce nu e în regulă cu mine. Nu am înțeles cît sînt de înrobită, pînă nu am venit la cursurile tale. Am fost învățată întotdeauna că demonii nu-i prea afectează pe creștini, însă cînd ai început să descrii cum arată o persoană stăpînită de demoni, era cît pe ce să leșin, atît de șocată am fost. Persoana descrisă eram chiar eu! Pentru prima dată în viață, am reușit să identific atacul Satanei și să-i fac față. Acum nu mai sînt așa paralizată de frică, iar mintea nu-mi mai este atît de încîlcită; și, precum vezi, sînt destul de încîntată de asta. Acum cînd citesc Scriptura, mă întreb cum de n-am fost în stare să le văd pe toate acestea, dar, așa cum știi, am fost înșelată. îți mulțumesc din nou, foarte mult. Shelley Shelley era creștină cu mult înainte de a veni la curs, însă umblarea ei în credință a fost obstrucționată de către mai marele inamic -al credinței, .adică-de o minte împânzită de-gînduri demonice. . Da, .era. unx-onil al lui Dumnezeu, dar unu! învins, o victimă fără voie a înșelătorului. Ea nu își înțelegea identitatea în Cristos, fiind pierdută "din lipsă de cunoștință" (Osea 4:6). BĂTĂLIA PENTRU CȘTIGARE4 MINȚII 109 ’ Această fată întruchipează un număr foarte mare de creștini, care sînt inconștienți spiritual și care sînt înfrânți în viața lor de zi cu zi. Aceștia nu-și dau seama că pentru mintea lor se dă o luptă în fiecare zi. Cînd cei care sînt luptători își dau seama de natura conflictului și de faptul că se pot schimba prin înnoirea minții, vor putea experimenta acea libertate despre care scria Shelley. Calea lui Dumnezeu și calea omului Credința este calea lui Dumnezeu, iar rațiunea este calea omului, însă credința și capacitatea acestuia de a raționa sînt deseori în conflict. Prin acest lucru nu înțeleg că credința e irațională și nici că trebuie să ignorăm responsabilitatea de a gîndi, ci din contră, că Dumnezeu ne cere să gîndim și apoi să alegem. El este un Dumnezeu rațional și care lucrează prin capacitatea noastră de a judeca; necazul e că tocmai această capacitate de a raționa ne este limitată. Domnul a spus: "Ci cît de sus sînt cerurile față de pămînt, așa sînt de sus căile Mele față de căile voastre și gîndurile Mele față de gîndurile voastre" (Isaia 55:9). Prin simplele noastre gînduri nu sîntem în stare să deslușim gîndurile Celui de necuprins și de aceea sîntem dependenți de revelația divină. Astfel putem trăi conform căii lui Dumnezeu, operînd prin credință, într-un mod pe care îmi place să-1 numes.c Planul A, sau putem trăi după propriul plac operînd după capacitatea noastră de a .raționa, . care. reprezintă un Plan B. Acesta din urmă se bazează pe tendința de-a gîndi cam așa: "nu cred că-i voia lui Dumnezeu", sau "pur și simplu nu cred" și atunci nu ne rămîne decît să mergem pe propria noastră cale. Solomon ne-a îndemnat mereu să trăim după felul propus de Dumnezeu, cînd a 110 BIRUINȚĂ ASUPRA NTUNERCUL UI scris: "Nu te bizui pe înțelepciunea ta" (Planul B), ci "recunoaște-L în toate căile tale" (Planul A) (Proverbe 3:5,6). ’ Forța Planului A în viața ta este determinată de convingerea că întotdeauna calea lui Dumnezeu e cea bună, precum și de hotărîrea ta de a-1 urma. Forța Planului B stă în cantitatea de timp și energie pe care o investești în gînduri minore ce contravin Cuvîntului Său. Tu de fapt știi că varianta lui Dumnezeu e cea mai bună și încerci să trăiești 100% prin credință, dar cînd începi să te lași invadat de gînduri sau idei lăturalnice, deja instaurezi Planul B ca pe o cale de scăpare în caz că Planul A nu funcționează. Astfel ești victima acestor două planuri antagoniste, așa cum sînt ele ilustrate în figura 9-A. De exemplu, planul lui Dumnezeu cu privire la familie însumează o monogamie, o decizie pentru o viață întreagă; însă haideți să ne imaginăm că o soție creștină începe să aibă următorul raționament, "Nu știu dacă o astfel de căsătorie are să meargă. Ar fi bine să-mi găsesc o slujbă ca, dacă n-o să meargă, să nu rămîn pe drumuri". în momentul în care face această concesie Planului B, nu poate să-și mai trăiască viața cu toată inima în conformitate cu Planul A. Cu cît se gîndește mai mult la Planul B, cu atît mai mult se apropie de realizarea lui. Eu nu am un Plan B pentru propria mea căsnicie. Viața mea se împlinește în jurul Joannei și cu asta, punct. N-am nici măcar un gînd fantezist în afara hotărîrii de a o urma pentru restul vieții; asemenea gînduri sînt periculoase pentru că încep să erodeze din acel 100% reprezentat de planul lui Dumnezeu Cu cît îți pierzi mai mult timp contemplînd asupra propriilor tale planuri de a-ți trăi viața, cu atît mai puțină energie îți rămîne pentru a căuta către .planul lui Dumnezeu. .începi să .pendulezi între acreditarea .planului Lui și a te baza pe -propria ta înțelegere. Iacov numea un astiel de-om '"nehotarit' și nestatornic în toate căile sale" (Iacov 1:8). Cînd continui să oscilezi între Planul A al lui Dumnezeu și Planul tău B, creșterea ta spirituală se va opri, maturizarea în Cristos va fi blocată, iar experiența ta zilnică de creștin va fi marcată de deziluzie, descurajare și eșec. Dar de unde vin gîndurile Planului B? Există două surse principale. în primul rînd trupul continuă să genereze gînduri și idei pămîntești. Trupul, firea ta, a fost obișnuită să trăiască independentă de Dumnezeu înainte ca să devii urmaș al lui Cristos. Pe vremea aceea nu exista nici un Plan A în viața ta. Trăiai rupt de Dumnezeu și de căile Sale, obișnuit să reușești în viață și să supraviețuiești prin propriile tale puteri. Cînd te-ai născut din nou, Dumnezeu te-a înzestrat cu o natură nouă și ai devenit un om nou însă nimeni nu ți-a apăsat pe vreun buton "CLARIFICĂ", situat undeva în creier. Ai adus cu tine în noua credință toate obiceiurile și modelele de gîndire pămîntească ale Planului B. Astfel, BĂTALIA PENTRU CÎȘTIGAREA MINȚII 111 Cr>nțirrnăel alongeauzsirielareatPlsăUinftSăâdeIIsadirr4eiaDnmndzeDnmlăeurni.eze Planul A, dorințele cărnii în al doilea rînd, există în lume cineva care se opune Planului A, încă din Grădina Edenului. Satana și demonii săi sînt mereu activi în încercarea de a-ți distrage atenția de la umblarea în credință, presărîndu-ți în minte gîndurile și ideile sale. El e neobosit în încercările lui de a-ți insufla idei negative, modele lumești de gîndire ce se vor transforma în timp, producînd modele de comportament lumești, negative. Esența bătăliei pentru cîștigarea minții este conflictul dintre Planul A, reprezentat printr-o trăire prin credință, conform voii lui Dumnezeu și Planul B, reprezentat printr-o viață după voia omului, urmînd chemările lumii, ale cărnii și ale Diavolului. Te poți simți ca fiind o victimă neajutorată, prinsă în această bătălie și aruncată încoace și încolo, asemeni pucului din jocul de hochei, însă ești orice dorești, numai neajutorat nu. De fapt, tu ești singurul care poate decide cine e învingătorul din fiecare hărțuială ce are loc între cele două Planuri. întăriturile sînt prima țintă a luptei noastre Natura bătăliei este prezentată clar în 2 Corinteni 10:3-5: "Măcar că trăim în firea pămîntească, totuși nu ne 'Si^amțeănaăeițilțărlțeetep^^iiînrgaeua^aGăăi!urpeelntăuiturteenNlnIIțaițurr!^rlrtizVOllfliHlInselfl^ilșp ăntești, ci înălțime care se ridică împotriva cunoștinței lui Dumnezeu; și orice gînd îl facem rob ascultării de Cristos". Primul lucru pe care trebuie să-1 conștientizezi privitor la bătălia ce se dă pentru cîștigarea minții este că tărîmul pe care se dă nu e cel al ingeniozității sau abilității umane. Nu poți fi mai șmecher și mai puternic decît diavolul sau decît propria ta fire pămînească, de unul singur. Armele trebuie să-ți fie "puternice, întărite de Dumnezeu", dacă vrei să învingi într-o asfel de luptă. Țintele principale ce trebuie distruse sînt "întăriturile" minții. Aceste fortărețe sau întă rituri sînt de fapt modele negative de gîndire întipărite în mințile noastre fie prin repetițe, fie prin experiențe traumatizante ce au avut loc cîndva. Dar cum de apar astfel de întărituri? De obicei, ele au ca rezultat un anumit număr de pași subtili care ne îndepărtează de Dumnezeu, de planul Său și ne împotmolesc într-un comportament tipic pentru Planul B. Stimuli exteriori Ai fost destinat să trăiești în armonie cu Dumnezeu și să împlin ești lucrarea pentru care ai fost chemat, însă te-ai născut viu din punct de vedere fizic 112 BRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULJI și mort spiritual, într-o lume ostilă (Efeseni 2:1,2). înainte de-a veni la Cristos, toți stimulii la care răspundeai veneau din acest mediu înconjurător ostil. Fiecare zi trăită în acest mediu ți-a influențat viața și te-a constrîns să i te conformezi. Stimularea venită din partea lumii la care erai expus era concisă și predominantă în același timp. Stimularea concisă include evenimente individuale, locuri, situații și întîlniri pe care le-ai trăit. Esența tuturor ispitelor stă în invitația de a trăi independent de Dumnezeuprecum și în aceea de ați împlini nevoile legitime în lume, în firea pămîntească și în uîimă analiză, înpe/soana Diavolului și nu a lui Cristos. Ai fost influențat de cărțile pe care le-ai citit, de filmele pe care le-ai văzut, de muzica pe care ai ascultat-o și de experiențele traumatizante la care ai participat sau ai fost martor, cum ar fi un accident de mașină sau un deces în familie. Ai găsit pînă la urmă o cale (care ar putea sau nu ar putea fi calea lui Dumnezeu) de a trece peste toate aceste experiențe și de-a rezolva implicațiile produse de ele. Stimularea predominantă constă într-o expunere pe termen lung la efectele mediului, cum ar fi influența familiei, a prietenilor, a vecinilor, a profesorilor și a serviciului. Dacă ai crescut separat de Dumnezeu și ai fost crescut într-un mediu necreștin, ți-ai dezvoltat o filozofie despre cum să supraviețuiești, cum să te descurci și să reușești în această lume, fără ajutorul lui Dumnezeu. Cînd ai devenit creștin, păcatele ți-au fost spălate, însă predispoziția de a gîhdi și de a acționa într-un anume mod, dezvoltat ca urmare a adaptării la mediu, ți-a rămas întipărită în firea pămîntească. De fapt, poți deveni un credincios născut din nou și să continui să trăiești pe baza celor dezvoltate într-un stil de viață independent de Dumnezeu. Iată de ce, Pavel accentuează nevoia de fi schimbați prin înnoirea minților noastre (Romani 12:2). Ispită Ori de cîte ori ești stimulat să te aliniezi Planului B în loc să te conformezi Planului A propus de Dumnezeu, ai de a face cu problema ispitei. Esența tuturor ispitelor stă în tentația de a trăi independent de Dumnezeu, precum și în aceea de a-ți împlini nevoile legitime în lume, în firea pămîntească și în ultimă analiză, în persoana Diavolului, și nu a lui Cristos. Aici se dă marea luptă, iar Satana știe pe care buton să apese pentru ca, prin ispită, să te îndepărteze de Cristos. El ți-a studiat ani de zile BĂTĂLIA PENTRU CtȘTIGAREA MINȚII 113 ’ comportamentul, îți cunoaște părțile vulnerabile și chiar acolo te va ataca. Ispitele vor fi unice, clar destinate pentru aria ta de vulnerabilitate. Analiză și alegere în momentul în care ești tentat să-ți împlinești nevoia în lume, în loc să o împlinești în Cristos, te afli în pragul unei decizii. Dacă nu te hotărăști pe loc să-ți faci gîndul "rob ascultării de Cristos" (2 Corinteni 10:5), vei începe să-1 consideri ca pe o posibilă opțiune; iar dacă începi să-1 plimbi prin minte, emoțiile îți vor fi afectate și ideea de-a tînji după împlinirea respectivei ispite crește. Am găsit niște benzi desenate drăguțe ce ilustrează consecințele serioase care decurg din faptul de-a da atenție ucei ispite, îc loc de-a o desconsidera pe loc. .Cathy se preocupă seriosde cura ei de slăbi Observați cum gîndurile ei necenzurate care apar în fiecare secvență,1'!) vor tîrî în direcția împlini asemeni unui mărfar fără frîne: Scena 1: Mă duc să mă plimb cu mașina, dar n-o să trec pe la nici o alimentara. Scena 2: De fapt, o să trec, dar n-o să intru. Scena 3: Voi intra în magazin, dar voi ocoli raionul de dulciuri, unde se vînd napolitane cu ciocolată. Scena 4: Mă voi uita la ele, dar nu le voi lua în mînă. Scena 5: Le voi lua în mînă, dar n-o să le cumpăr. Scena 6: O să le cumpăr, dar nu le deschid. Scena 7: Le deschid, dar nu le miros. Scena 8: Le miros, dar nu le gust. Scena 9: Le gust, dar nu le mănînc. Toire, • .. • Urnirii ispitei Seena 10: Mănînc, mănînc, mănînc, mănîncț Scriptura ne învață că Dumnezeu a găsit o cale de a ne scăpa din orice ispită (1 Corinteni 10:13). Dar, așa cum vedem din pățania lui Cathy, scăparea se află în prima scenă, chiar la început. De fapt, Cathy a pierdut lupta în momentul în care a decis să treacă pe acolo. Dacă nu stăpînești ispita chiar din prima secundă, riști să-i permiți ei să pună stăpînire pe tine. Puțini sînt acei creștini care se pot întoarce cu 180 de grade, după ce au funcționat conform planului B. De exemplu, un bărbat vede o poză pornografică și este ispitit. în acel moment are ocazia de a reacționa cu un răspuns ca acesta, "Relația mea cu păcatul a luat sfîrșit; n-am de gînd să cedez ispitei, fapt pentru care voi transforma acest gînd "în rob ascultării de Cristos". N-o să mă mai uit la poza aceea și nici n-am să mă Hi gRU/ȚlA/JANUNEmCUUint se desprinde de imaginea respectivă și scapă de ispită. Dacă însă ezită în acest punct, continuă să privească și începe să dezvolte fantezii referitoare la respectiva poză, va desclașa o alunecare mentală de teren, ce va produce o reacție fizică greu de oprit. El trebuie să stopeze acel gînd ispititor încă din prima scenă, altfel va deveni prizonierul acelui gînd. Obicei, acțiune si fortăreață 'li I Cînd luarea în considerare a unei ispite a declanșat o reacție emoțională ce a dus la alegerea unui Plan B, vei acționa în virtutea acelei alegeri, comportîndu-te corespunzător. S-ar putea ca alegerea făcută să te irite și să pretinzi că nu ești responsabil pentru acțiunile tale, însă, în această ipostază, ești perfect responsabil pentru că n-ai "făcut rob" gîndul ispititor, în chiar momentul apariției lui pe scena minții tale. Cei care studiază comportamentul uman ne spun că dacă un om continuă să repete timp de șase săptămîni un anume lucru, acesta devine automat obicei. Dacă îți exersezi respectivul obicei îndeajuns de mult, se va transforma într-o fortăreață, într-o întăritură, cum o numește Biblia. Cîtă vreme o astfel de fortăreață a minții ți se fixează în gîndire, practic, capacitatea ta de-a alege să acționezi contrar modelului respectiv, LWfWstîSu^a^feediului înconjurător, o fortăreață a minții poate fi rezultatul unei întîmplări reprevăzute, sau a unei atmosfere de mai lungă durată. De exemplu, o femeie intră într-o puternică depresie ori de cîte ori aude sunetul unei sirene. Se constată că în urmă cu 20 de ani fusese violată, în timp ce undeva în depărtare se auzea sunetul unei sirene, în săptămînile și lunile ce au urmat violului, sunetul sirenei declanșa automat amintiri traumatizante. în loc să pună capăt conflictului interior, ea își adîncește în minte tragedia, deschizînd cicatrice emoționale și închizîndu-se într-un model de gîndire pe care nu îl poate depăși. Aceasta este o așa numită, fortăreață. Alte fortărețe sînt rezultatul unor modele și mecanisme constante de gîndire, de mai lungă durată. Să ne imaginăm, de exemplu, trei băieți de vîrste diferite, respectiv 18,13 și 9 ani, al căror tată devine alcoolic. Cînd tatăl vine seara beat și pus pe harță, băiatul cel mare e destul de puternic să-și apere dreptul și chiar să spună: "Auzi șefule, dacă pui mîna pe mine, ai încurcat-o". Mijlociul nu poate face față fizic tatălui, așa că devine împăciuitorul clasic, care încearcă mereu să-1 liniștească, spunînd: "Salut, tați. Te simți bine? Să-ți aduc ceva anume, vrei să chem pe cineva?" Ce. agfsud^-atdSepțulewâttd^ iprowae>șkcîud>uflivllvine acasă fuge din calea lui șj se închide în baie ori BĂTĂLIA PENTRUCiȘTIGAREA MINȚII 115 Pe măsură ce acești băieți continuă să dezvolte reacții defensive față de tatăl lor bețiv, își formează anumite modele de comportament. După zece ani, cînd vor fi din nou puși în fața unor situații defensive, cum credeți că vor reacționa? Cel mare se va lupta, mijlociul va încerca un compromis; iar cel mic va fugi, pentru că acesta este felul în care au învățați să facă față unor situații ostile. Reacțiile și modelele de gîndire adînc întipărite în mințile lor s-au transformat în niște fortărețe. Ostilitatea este și ea o fortăreață. Planul A, creat de Dumnezeu, dezvoltă modul și cunoștința de a-i iubi pe vrăjmași, de a te ruga pentru ei și de a întoarce obrazul celălalt. Dacă într-o anume situație delicată nu poți să nu fii certăreț și cu gura mare, este pentru că așa ai fost obișnuit, iar reacția, conformă cu Planul B, este aidoma unei fortărețe înconjurată de ziduri puternice. Un bastion este și sentimentul de inferioritate. Planul A îți spune că ești un copil al lui Dumnezeu, un sfînt, care nu e inferior nimănui. Dacă te ferești de oameni în mod constant, datorită sentimentelor de inferioritate, acest lucru se întîmplă pentru că, în timp, lumea, lumescul din tine și diavolul, ți-au sculptat un Plan negativ B în minte. Manipularea este și ea o fortăreață. Simți cumva că trebuie să-i controlezi pe cei din jur și să stăpînești orice situație? îți este aproape imposibil să lași o problemă în grija lui Dumnezeu și să nu-ți mai faci griji pentru ea? Cîndva, în trecut, în tine s-a dezvoltat un stil de a stăpîni, care acum a ajuns să te stăpînească. Este o fortăreață și aceasta. Același lucru se întîmplă cu homosexualitatea. în ochii lui Dumnezeu, cuvîntul homosexual nici nu există; El ne-a creat bărbați și femei. Comportamentul homosexual are de a face cu experiențe sexuale negative din trecut sau cu anumite tipuri de raportare față de părinți. Asemenea experiențe îi determină pe anumiți indivizi să înceapă să se îndoiască de propria lor sexualitate și să creadă o minciună referitoare la identitatea lor. r r r Anorexia și bulimia sînt și ele fortărețe. Iată o femeie de 48 de kilograme privindu-se în oglindă, convinsă că e grasă. Ați pomenit vreodată o păcăleală mai mare? Această femeie este victima unui model negativ de gîndire cu privire la ea însăși, model ce i-a fost înșurubat în minte și care a ajuns să îi controleze orice activitate referitoare la trupul ei și la o dietă adecvată. Orice reflex al genunchiului ce îți regizează gîndirea și te face să acționezi într-un mod negativ tipic Planului B, se constituie într-o fortăreață a minții. Orice gînduri sau acțiuni negative incontrolabile se nasc dintr-o fortăreață. Cîndva în trecut, conștient sau nu, ți-ai format un tipar de gîndire și comportament care acum te controlează. Nu-ți imagina că îmbrăcînd acum armura lui Dumnezeu e de ajuns pentru a pune punct dilemelor. Fortărețele sînt deja fortificate și înconjurate de tranșee. 116 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTuNeRICULI Dacă vrei să cîștigi bătălia minții, ai nevoie de o strategie Dacă fortărețele din mintea ta sînt rezultatul unor condiționări exterioare, atunci poți scăpa de aceste eăl-iilltanoI‘ilii-ălcc;iClie-n-ccoero propcci. Noue^^s^f'ă&îcv.ăța^IPoaîilifirdazyâVllCiîcui1^lut Dafeaneaeta, aste r1 Scripturii, și printr-o ucenicie personală, ai șansa de a nu te mai conforma chipului lumii acesteia și de a trăi experiența de transformare prin înnoirea minții (Romani 12:2). Dacă experiențele tale anterioare au fost devastatoare din punct de vedere spiritual și emoțional, anumite activități cu caracter social, sau grupuri de ajutor — cum ar fi cel al adulților care au avut părinți bețivi în copilărie — vor contribui la schimbare. Cîtă vreme aceste fortărețe sînt formate din gînduri crescute împotriva cunoașterii lui Dumnezeu (2 Corinteni 10:5), a începe să-1 cunoști pe El ca pe un Tată iubitor și să recunoști în tine un copil al Său, reprezintă un punct bun de plecare. în mintea ta se produc multe procese de transformare ce se datorează și reziduurilor rezultate dintr-un fond exterior negativ; astfel, nu întîmpini probleme doar în relația cu lumea și cu propriul tău eu, ci și în relația cu diavolul, care continuă să urzească planuri de a-ți invada mintea cu gînduri ce se opun planului lui Dumnezeu în ceea ce te privește. Observați cum folosește Pavel termenul ce desemnează cuvîntul "gînduri" (noema) în 2 Corinteni, în ăă'eui-ăcii dctCi fetea"d iDvolu băreA®b'Ufeundeb îc asCelriCtignnduri^ POIite-- căcd-nmadUfăeeml șatenului. în 2 Corinteni 3:14 și 4:3,4, Pavel ne dezvăluie că Satana este reponsabil pentru împietrirea și orbirea noastră spirituală ce ne caracterizau cînd încă nu eram credincioși: "Dar ei au rămas greoi la minte [noema]" sau "a căror minte /nom/necredincioasă a orbit-o dumnezeul veacului acestuia". în 2 Corinteni 11:3 și 2:10,11, Pavel afirmă că Satana încearcă să-i înșele și să-i despartă pe credincioși: "Dar mă tem că, după cum șarpele a amăgit-o pe Eva cu șiretlicul lui, tot așa și gîndurile /noe/mz/voastre să nu se strice de la curăția și credincioșia care este față de Cristos", sau, "să nu lăsăm pe Satana să aibă un cîștig de la noi; căci nu sîntem în neștiință [noema]'despre planurile lui". Dacă Satana îți poale planta un gînd în minte (și cu siguranță poale), atunci pentru el nu e mare lucru. să te fiică să crezi că, de fapt epropria ta idee. Strategia lui Satana este să-ți introducă în minte gîndurile și ideile lui, înșelîndu-te și făcîndu-te să crezi că sînt ale tale. Acest lucru 1-a pățit și BĂTĂLIA PENTRU CÎȘTIGAREA MINȚII ’ 117 regele David. Satana 1-a "ațîțat pe David să facă numărătoarea lui Israel (1 Cronici 21:1)", care era un lucru interzis de Dumnezeu. Să fi trecut oare Satana într-o zi pe la David să-i spună, "aș vrea să faci un recensămînt în armata lui Israel"? Mă îndoiesc. David era un om al lui Dumnezeu, care nu l-ar fi ascultat pe diavol, dar dacă Satana i-a strecurat ideea în minte la persoana întîia singular? Dacă gîndul i-a apărut regelui în următoarea formă: "Ar cam trebui să știu de ce efective dispunem; cred că voi face o numărătoare a trupelor". Dacă Satana îți poate planta un gînd în minte — și cu siguranță poate — atunci pentru el nu e mare lucru să te facă să crezi că, de fapt, e propria ta idee. Dacă ai ști că e vorba despre Satana, ai respinge pe loc acel gînd, nu-i așa? Cînd însă reușește să-ți inoculeze propriile lui sugestii ca fiind ideea ta, e mult mai ușor să NuCTedtiăAuda^i-a cinșnntiZaialăItnl că trădarea lui Isus a fost ideea Satanei (Ioan 13:2). Ideea a apărut probabil ca o formă de a-1 îmboldi pe Isus să facă ceva pentru a izbăvi pe Israel de sub dominația romană. La fel ar fi crezut și Anania și Safira că a fost ideea lor de a păstra ceva deoparte din darul lor, încercînd săi convingă pe cei din jur să creadă că au dat totul. Dacă și-ar fi dat seama că e mîna Satanei, poate n-ar fi făcut ce au făcut (Fapte 5:1-3). Unul dintre studenții mei de la Talbot a venit într-o zi cu Tina la mine, să-i dau un sfat. Ea trecea prin mari încercări emoționale ce rezultau dintr-un trecut de neimaginat. Ca și copil și adolescent fusese martora unor sacrificii și ritualuri satanice, fusese violată de mai multe ori de tatăl, de fratele și de prietenul fratelui ei, și și-a văzut cățelușul sacrificat și adus ca jertfă pe altarul Satanei. Metoda ei de-a scăpa de trecut a fost adîncirea în domeniul psihologiei. Și-a luat licența, se pregătea pentru doctorat, dar viața îi era întoarsă pe dos. I-am spus Tinei că Isus Cristos ar putea-o elibera dacă și-ar închina viața lui. "Ai dori să iei o hotărîre pentru Cristos?", am întrebat-o în final. Un ^aPebnnreae'"?țrețăeialtîedIațIț'pînrtW• ^inasciulzamnwvoăia^areevespu,â^căifacă făcusta, vei muri?" "Da", răspunse Tina, cu o figură plină de uimire. "Ți se spune o minciună și Satana este tatăl minciunilor". Am continuat să-i împărtășesc din Cuvîntul lui Dumnezeu și cam după zece minute, și-a dăruit inima lui Isus. Dacă Satana te poate face să crezi o minciună, îți va controla viața. Dacă eziți să-ți înrobești gîndurile lui Cristos, și începi să crezi în șoaptele celui rău, acesta va stăpîni asupra ta. 118 BIRUINȚĂASUPRA.ÎNTUNERICULUI Spune-i minciunii pe nume și vei cîștiga lupta Forța Satanei este minciuna. Isus a spus: "Diavolul... nu stă în adevăr, pentru că în el nu este adevăr. Ori de cîte ori spune o minciună, vorbește din ale lui, căci este mincinos și tatăl minciunilor" (Ioan 8:44). El nu are nici o putere asupra ta, decît arunci cînd încetezi să-ți faci gîndul rob lui Cristos, dîndu-i astfel posibilitatea să te înșele și să te facă să-i crezi minciunile. Nucănțemfa'ăcelaleăîlțlSIeurîrlțlIl•ilâsplanăaăc^ntUătn.daIUlșe'ă^țotlel^bănrcăeeasțăuidB'in0t|băue9țin]l,uHlr;îniliunnca voci, dar se tem să spună cuiva acest lucru, de frică să nu fie luați drept nebuni. Cei mai mulți afirmă că toate aceste "dificultăți" mentale le afectează clar modul de închinare și rareori își dau seama că aceste încercări de distragere reflectă de fapt bătălia care se dă pentru cîștigarea minții lor, deși apostolul Pavel atrage clar atenția: "Dar Duhul spune lămurit că, în vremile din urmă, unii se vor lepăda de credință, ca să se alipească de duhuri înșelătoare și de învățăturile dracilor" (1 Timotei 4:1). De vreme ce principala armă a Diavolului este minciuna, arma ta împotriva lui trebuie să fie adevărul. A-l înfrunta pe Diavol, nu e o problemă de forță, ci o problemă de adevăr. Cînd pui față-n față minciuna Satanei și adevărul lui Dumnezeu, puterea răului se frînge; de aceea a spus Isus: "Veți cunoaște adevărul și adevărul vă va face slobozi" (Ioan 8:32). Și tot de aceea s-a rugat El cum s-a rugat: "Nu Te rog să-i iei din lume, ci să-i păzești de cel rău... Sfințește-i prin adevărul Tău; Cuvîntul Tău este adevărul" (Ioan 17:15,17). Tot astfel, Pavel sugerează ca prima piesă din armura creștinului împotriva vicleniilor Satanei să fie centura adevărului (Efeseni 6:14). Minciuna celui rău nu poate sta în preajma adevărului, la fel cum întunericul nopții nu mai poate sta în fața răsăritului. Care e partea ta în această bătălie? în primul rînd, trebuie să te transformi, prin înnoirea minții (Romani 12:2). Cum să-ți înnoiești deci mintea? Umplînd-o cu Cuvîntul lui Dumnezeu. Dacă vrei să ieși învigător din bătălie, trebuie să "lași ca pacea lui Cristos să stăpînească în inima ta" (Coloseni 3:15) și "cuvîntul lui Cristos să locuiască din belșug în tine în toată înțelepciunea" (Coloseni 3:16). Pe măsură ce-ți vei umple depozitul minții cu adevărul lui Dumnezeu, te vei antrena suficient ca să recunoști și să înrobești orice minciună. în al doilea rînd, Petru ne îndeamnă să ne pregătim mințile pentru acțiune (1 Petru 1:13). Lăsați orice fantezie inutilă, pentru că e periculos să te imaginezi pe tine însuți făcînd lucruri pe care nu le-ai făcut BĂTĂLIAPNTmucșTAE^MINȚtuF cu realitatea. Dar dacă te imaginezi slujind adevărului, te poți motiva către o trăire fructuoasă, ce se poate înfăptui cînd începi să și faci lucrurile pe care le gîndești. în al treilea rînd fă-ți fiecare gînd rob ascultării de Cristos (2 Corinteni 10:5). Pune-ți praguri, limite, și urmează-ți primul gînd bun care-ți trece prin minte; cîntărește-1 în lumina adevărului și nu lăsa loc minciunii. în al patrulea rînd, întoarce-te spre Dumnezeu. Cînd îți este amenințată hotărîrea de a urma Planul A și cînd încep să te ademenească gînduri lumești, trupești și diavolești, adu cererile tale înaintea lui Dumnezeu, în rugăciune (Filipeni 4:6). Făcînd aceasta, îl cinstești pe Dumnezeu și îți aliniezi gîndurile la adevărul Său. Dedublarea mentală va lua sfîrșit, "și pacea lui Dumnezeu, care întrece orice pricepere, îți va păzi inima și gîndurile în Cristos Isus" (v.7). Iată un minunat exemplu despre ce se poate întîmpla cu un creștin, cînd fortărețele minții lui sînt cucerite de adevărul lui Dumnezeu. Jnau<ur leutawet piăilă sjumstășă cri e Up nzi că, ©oudu'crcePtărildrlaulT)lgerlc<â£eF 3iani ocurrȘtdrălUcgi'Up cană studiază Biblia. De curînd Jeamie a luat parte la una din conferințele mele; o vedeam zîmbind din locul ei, dar habar n-aveam că suferea de bulimie (boală mentală caracterizată printr-o foame continuă, patologică/ n.tr.) și că se afla sub robia fricii și a foamei de mai bine de 11 ani. Cînd se afla singură acasă, cădea de obicei, timp de ore în șir, victimă a minciunilor diavolului despre mîncare, despre înfățișarea ei și propria ei valoare. Cînd soțul era plecat, îi era așa de frică, încît dormea îmbrăcată pe canapeaua din hol și cu toate luminile aprinse. A urmat multe ședințe de sfătuire, fără nici un succes; în tot acest timp a fost convinsă că ideea de-a vomita înainte de a merge la culcare, se baza pe traume ale copilăriei. în timp ce vorbeam despre distrugerea fortărețelor minții, mi s-a întîmplat să mă uit la Jeamie, fără intenție, și am spus, "Fiecare persoană pe care o cunosc și despre care știu că are o problemă serioasă cu mîncarea, este victima unei fortărețe construită pe minciunile Satanei". "N-ai idee ce impact a avut asupra mea acea frază", mi-a spus Jeamie a doua zi. "M-am luptat ani de zile cu problema asta, ca deodată să înțeleg că adevăratul dușman nu eram eu, ci Satana. Acesta a fost cel mai grăitor adevăr pe care l-am auzit vreodată; parcă fusesem oarbă timp de 11 ani și deodată am văzut o lumină. Am plîns tot drumul spre casă, iar aseară, cînd vechile gînduri îmi dădeau tîrcoale, le-am respins, în numele adevărului; iar prima dată după mulți ani m-am dus la culcare fără să fi vomitat". Două săptămîni mai tîrziu, Jeamie mi-a trimis următoarea scrisoare: 120 BIRUINȚĂ ASUPRA NTUNER/CULUI Dragă dr. Anderson Nici nu pot să-ți spun ce lucruri minunate a făcut Domnul prin adevărul pe care l-ai împărtășit cu mine în timpul conferinței. Relația mea cu El s-a schimbat radical; acum sînt conștientă de existența dușmanului și de biruința pe care o am asupra lui în Cristos, iar mulțumirea pentru că am un Mîntuitor plin de har este reală. Nu mai pot asculta cîntări despre El fără să plîng și de abia pot să-i mai conduc pe alții în cîntare fără să plîng de bucurie. Adevărul m-a făcut liberă în umblarea mea în Cristos. Citirea Scripturii, lucru greoi altădată, a devenit o plăcere și o bucurie. Cînd soțul meu e plecat, pot dormi singură fără nici o problemă. Pot sta toată ziua în bucătăria plină de mîncare fără să mă mai tenteze ceva. Cînd apare totuși ispita, o îndepărtez imediat cu adevărul. Pentru prima dată în viața mea simt că am cu adevărat o relație cu Domnul și aceasta nu mai este produsul cuvintelor pastorului, sau o încercare de a-i imita pe alți creștini, ci sînt eu însămi! încep să înțeleg cît de mare este puterea Duhului Slînt și cît de neputincioasă sînt fără rugăciune. Cred că sînt destule. îți mulțumesc pentru că mi-ai adus acest mesaj plin de puterea și de adevărul Domnului. Cu drag în Cristos, Jeannie Dacă cumva crezi că experiența lui Jeannie, de descoperire a libertății în Cristos, este unică, te înșeli. Biruința în lupta pentru cîștigarea minții este moștenirea incontestabilă a oricui este în Cristos. 10 DACțll^it-VlR|KIs.'S-'Ăa|FinIa(ă?eI1N|SiT|^T, sTREB^EuSă VEZ4-REALITATE A foarte numeroase. Avea 26 de ani, terminase și ea facultatea, avînd posibilitatea să predea, însă arăta ca un produs al anilor 60, adică tipic "flower power". Purta blugi zdrențăroși, umbla desculță și avea o Biblie foarte uzată. Daisy era tare săritoare în biserică și lua parte la un studiu biblic cu femeile, ce avea loc în cadrul bisericii. Căutase de multe ori ajutor în multe probleme, cerînd sfaturi de la lidera grupului. Cînd însă aceasta a aflat că Daisy fusese internată de trei ori în ultimii cinci ani pentru schizofrenie paranoică, s-a simțit total nepotrivită pentru a o sfătui, așa că m-a rugat să mă ocup, dacă pot, de Daisy. Deși nu aveam o pregătire teoretică pentru astfel de ședințe de sfătuire, am acceptat să stau de vorbă cu ea. Cînd mi-a spus povestea ei, i-a venit greu să-și amintească anumite detalii din ultimii ani. Am încercat să-i fac niște simple teste psihologice, însă nu a făcut față. Pe măsură ce ne apropiam de încheierea întîlnirii noastre, mă simțeam tot mai frustrat pentru că nu aveam nici un fir pe care să merg și nu știam cum să o ajut. Cum spBi^p'uAșidtațiisăiiiteia^iîiittîlinieflcitdaiiepîîri^ lUuncispîff<ugăă"tErelsIiUi aUtpleăi;me4e^țeiehaiăi"cpUfni ea. Am urmat-o în mod instinctiv. "Daisy, este Isus, Domnul tău?" S-a întors brusc în fața ușii și a mîrîit cu dinții strînși, "întreabă-1 tu pe Isus cine e domnul meu". Apoi a ieșit"ca o furtună. Am urmat-o pînă jos în hol, continuînd s-o întreb dacă Isus era Domnul vieții ei, dar de fiecare dată îmi spunea să-1 întreb eu. Pînă la urmă am reușit să o opresc și să o întreb serios, "Daisy, este Isus, Domnul tău?" De dată aceasta s-a întors către mine cu expresia feței complet schimbată și mi-a spus apăsat, "Da". "Atunci putem să ne întoarcem în birou și să discutăm despre asta?", am întrebat eu, neștiind prea bine despre ce vom discuta de fapt. "Sigur", mi-a răspuns. 122 BJRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI Cînd am ajuns din nou în birou, i-am spus, "Daisy, știi că în mintea ta se dă o luptă? A înclinat din cap afirmativ. "Ți-a mai vorbit cineva înainte despre acest lucru?" "Nimeni din cei cu care am vorbit, n-a amintit acest lucru. Fie că nu știau ce se întîmplă înlăuntrul meu, fie că le era teamă să afle", îmi mărturisi ea. "Ei bine, am de gînd să vorbim despre asta, și mai ales să vedem ce putem face. Vrei să mă ajuți la acest lucru?" A fost de acord. Am început să ne întîlnim săptămînal. Am presupus că problemele ei sufletești erau fie rezultatul unui eșec moral din viața ei, fie rezultatul implicării în ocultism. Am început deci să o chestionez privitor la moralitate și nu am descoperit nici o fisură, apoi am întrebat-o dacă fusese implicată vreodată în ocultism. Nici măcar nu citise vreo carte pe tema aceasta. în tot acest timp îmi storceam mintea, încercînd să aflu care este sursa conflictului spiritual ce se vădea atît de evident și serios. Astfel, într-o zi am început să vorbim de familia ei. Mi-a descris cum, tatăl ei, un cunoscut medic pediatru, divorțase de mama ei și fugise cu o soră medicală. Mama lui Daisy, precum și ceilalți membri ai familiei și-au dat frîu liber mîniei și indignării, dar Daisy, singura creștină din familie, a simțit că trebuie să fie o bună mărturie pentru ceilalți, așa că a adoptat poziția fiicei iubitoare si dornică de iertare, și a continuat să nu spună nimic, în vreme ce emoțiile îi făceau sufletul bucăți. "Hai să discutăm despre tatăl tău", i-am propus eu. "N-am de gînd să discut despre acest subiect", izbucni ea. "Dacă începi să vorbești despre tata, am plecat de aici". "Ia stai puțin, Daisy. Dacă nu ești în stare să vorbești despre el aici, unde o vei face? Dacă nu îți pui serios aceste probleme emoționale aici, unde și cu cine o vei face?" Am descoperit în Scriptură două pasaje, care aruncă o lumină nouă asupra problemelor interioare ale fetei. Primul se află în Efeseni 4:26,27: "Mîniați-vă și nu păcătuiți. Să nu apună soarele peste mînia voastră, și să nu dați prilej diavolului". Mînia nerezolvată a lui Daisy față de tatăl ei, nu a fost niciodată mărturisită și, CumnșiilațIlrrmase mînia, în loc să o rezolve, îi oferise diavolului o ocazie, "un prilej", cu alte cuvinte — un Al doilea pasaj se află în 1 Petru 5:7,8: "Și aruncați asupra Lui toate îngrijorările voastre, căci El însuși îngrijește de voi. Fiți treji și vegheați! Pentru că potrivnicul vostru, diavolul, dă tîrcoale ca un leu care răcnește și caută pe cine să înghită". în loc să-și arunce asupra Domnului toate neliniștile cu privire la tatăl ei, Daisy a încercat să fie spirituală, tăinuindu-le. Neîncredințmd lui Dumnezeu toată zbaterea ei interioară, a devenit o pradă ușoară pentru diavol. DACĂ VREI SĂ HI CINSTIT TREBLIESĂ VEZI REALITATEA 123 Daisy a început să privească mult mai realist simțămintele ei nerezolvate cu privire la tatăl ei și a început să se gîndească la ideea iertării, care era de fapt miezul problemei. în cîteva luni, această tînără abandonată de psihiatri, a făcut progrese uimitoare și pînă la urmă a ajuns să se implice în lucrarea cu copiii din biserica respectivă. Emoțiile sînt rezultatul propriilor tale pecepții Emoțiile joacă un rol determinant în procesul de înnoire a minții. într-un sens mai general, ele sînt produsul L)i>■psuDUî^1lU'zetșilai^fr-îD^lca,au,g1lurieș^i^l'U‘ecl^ a:^ealplti nnepi-ouîîți ta IviînalO'ita■,aocalUTl Ș i ueKrîUcrpi1s■aa nu-ți mai recunoști aceste emoții, vei deveni o țintă mișcătoare pentru Satana, întocmai ca Daisy. Unul dintre cele mai bune exemple din Scriptură, referitoare la relația dintre percepții și emoții, se găsește în Plîngerile lui Ieremia, capitolul 3. Observați expresia de disperare a lui Ieremia cînd are impresia greșită că Dumnezeu e împotriva lui și că tot El e cauza năpastei abătută asupra lui: "Eu sînt omul care a văzut suferința sub nuiaua urgiei Lui. El m-a dus, m-a mînat în întuneric și nu în lumină. Numai împotriva mea își întinde si întoarce mîna, toată ziua. Mi-a prăpădit carnea și pielea, și mi-a zdrobit oasele. A făcut zid împrejurul meu, și m-a înconjurat cu otravă și durere. Mă așază în întuneric, ca pe cei morți pentru totdeauna" (v.1-6). Ascultați sentimentele lui de amăgire și teamă: "M-a înconjurat cu un zid ca să nu ies; m-a pus în lanțuri grele. Să tot strig și să tot cer ajutor, căci El tot nu-mi primește rugăciunea. Mi-a astupat calea cu pietre cioplite, și mi-a strîmbat cărările. Mă pîndește ca un urs și ca un leu într-un loc ascuns. Mi-a abătut căile și apoi s-a aruncat pe mine și m-a pustiit. Și am zis: 'S-a dus puterea mea de viață și nu mai am nici o nădejde D^Da>Pînuauț(vț7-■a!r1fi1îU) Dumnezeu și cuvintele de mai sus ar fi o corectă portretizare a Lui, nu-i așa că te-ai simți cam bulversat? Care era de fapt problema lui Ieremia? Percepția lui despre Dumnezeu era departe de a fi reală. Nu El este cauza mîhnirii lui Ieremia. Nu Dumnezeu 1 -a făcut să umble în întuneric. Dumnezeu nu e o fiară ciudată care abia așteaptă să-i înghită pe oameni; ca urmare, Ieremia nu gîndea corect, nu percepea clar realitatea și nu interpreta corect circumstanțele, așa că nu avea cum să simtă corect și nici să reacționeze normal. Dar apoi, în mod surprinzător, Ieremia a început să cînte într-o gamă diferită: "'Gîndește-Te la necazul și suferința mea, la pelin și la otravă!' Cînd își aduce aminte sufletul meu de ele, este mîhnit în mine. Iată ce mai gîndesc în inima mea și iată ce mă face să trag nădejde: Bunătățile Domnului nu s-au sfîrșit, îndurările Lui nu sînt la capăt, ci se înnoiesc în 124 BRUINȚĂASUPRA.ÎNTUNERICULUI fiecare dimineață. Și credincioșia Ta este atît de mare! 'Domnul este partea mea de moștenire', zice sufletul meu; de aceea nădăjduiesc în El" (v. 19-24). Ce răstunare de situație! S-a schimbat oare Dumnezeu? S-a schimbat situația în care se afla Ieremia? Nu, Trebuie să Dacă ceea doar percepția sa privitoare la Dumnezeu s-a schimbat și, ca urmare, s-au schimbat și sentimentele lui. Nu ești influențat atît de mediul înconjurător, cît ești influențat de percepția ta asupra mediului în care trăiești. Nu evenimentele vieții îți determină existența, ci Dumnezeu face acest lucru, iar propria ta interpretare asupra acestor evenimente ale vieții demonstrează cît de bine faci față presiunilor vieții. Sîntem ispitiți să spunem: "Mă enervează groaznic", sau "Nu am fost nervos pînă nu a apărut ea". E ca și cum ai spune, "Nu-mi pot controla emoțiile și voința". In realitate, nu avem prea multă stăpînire de sine asupra emoțiilor noastre, în schimb avem control asupra gîndurilor, ele fiind cele care ne determină simțurile și reacțiile. Iată de ce este atît de important să îți umpli mintea cu cunoașterea și Cuvîntul lui Dumnezeu. vezi lumea dic perspectiva Lui și să reacționezi ne măsură... . ce crezi nu re'^eeta adevărul, atunci ceea ce simți, nu reflectă realitatea. A spune cuiva că n-ar trebui să se simtă într-un anume fel, este un mod subtil de respingere, pentru că acea persoană e destul de neputincioasă privitor la propriile sale reacții emoționale. Adevărata problemă constă în falsa percepție pe care o are respectiva persoană privitor la situația care o face să se simtă într-un anume fel. De exemplu, imaginează-ți că visul de a avea propria ta casă se află în mîinile unei bănci care tocmai îți analizează situația financiară pentru a hotărî dacă să-ți acorde sau nu împrumutul. Toți prietenii te susțin în rugăciune ca să primești un răspuns pozitiv, însă ajungi într-o seară acasă, dai drumul la robotul telefonic și afli că nu ai fost acceptat. Cum te-ai simți din punct de vedere emoțional în următoarele secunde? La pămînt! Ei, acum imaginează-ți că ești pe punctul de-a împărtăși cu soția, trista veste că visul cu casa rămîne un vis, cînd te hotărăști să asculți și celelalte mesaje. Următorul mesaj îți spune că cel anterior e o greșeală; de fapt ai fost acceptat! Cum te prezinți emoțional acum? în al nouălea cer! Ceea ce ai crezut prima dată nu reflecta adevărul, așa că ce ai simțit nu reflecta realitatea. tine? Ar trebui să fii fericit". Toată încurajarea lui nu are nici un sens pînă nu îți spune adevărul despre împrumut. Ordinea în care Scriptura pune lucrurile e următoarea: să cunoști adevărul, să-1 crezi, să umbli în el și să lași ca emoțiile tale să fie un produs DACĂ VREI SĂ HI CINSTIT TREBUIESĂ VEZI REALITATEA 125 al ascultării. Aceasta încerca și Dumnezeu să-i spună lui Cain în Geneza 4:5-7. Cînd începi să crezi în ceea ce simți și nu în ceea ce e adevărat, cum îți va arăta umblarea? La fel de neconcludentă ca simțurile. Cînd însă crezi și acționezi conform adevărului, simțurile tale vor reflecta realitatea. Isus a spus: "Dacă știți aceste lucruri, ferice de voi dacă le faceți" (Ioan 13:17). A ști și a acționa sînt două lucruri care merg împreună. Emoțiile noastre sînt în orice caz, mai mult decît o ecluză de golire. Ele joacă un rol vital în trăirea noastră zilnică. » Nud g^:®1^aîC0năce^eeUe mvtețEaarșialst emoț dovedesc cu cicatricele de pe genunchi. Prima mea intervenție chirurgicală la un genunchi, a vătămat și un nerv, și, ca urmare, timp de mai multe luni, n-am simțit nimic în locul cu pricina. Uneori stăteam la TV și, fără să-mi dau seama, îmi puneam cana fierbinte de cafea pe genunchiul bolnav. Nu simțeam nimic, în schimb, după un timp, simțeam că miroase a ceva: a piele arsă! Pentru multă vreme am avut un cerc maro pe genunchi, ca un semn al "nesimțirii" mele. Emoțiile sînt pentru suflet ceea ce sînt reacțiile fizice pentru trup. Nici unui om cu mintea întreagă nu îi place durerea, însă dacă nu simți durerea, te afli în pericol de-a te răni sau infecta. La fel, dacă n-ai simți sentimente de mînie, bucurie, tristețe, etc. sufletul ți-ar fi în încurcătură. Emoțiile sînt indicatorii lui Dumnezeu, indicatori ce te avertizează despre ce se întîmplă înăuntru. Ele nu sînt nici bune, nici rele, nu au conștiința moralității, sînt doar o simplă parte a umanității. Tot astfel cum reacționezi la avertizările durerii fizice, trebuie să înveți să reacționezi la indicatorii emoționali. Cineva a asemănat emoțiile cu lumina roșie de pe bordul unei mașini, lumină ce anunță o defecțiune la motor. Există cîteva căi de a reacționa la vederea luminii roșii avertizoare. Poți să o acoperi lipind o bandă izolatoare peste ea. "Nu pot vedea acum lumina asta", îți spui, "așa că nici n-o să mă gîndesc la ea tocmai acum". Poți de asemenea să-i tragi luminiței un ciocan. "Asta ca să te înveți să nu-mi mai clipești în ochi!" însă o altă alternativă de a răspunde semnalului luminos, este tocmai cea intenționată de constuctorii mașinii, și anume aceea de a ridica capota și de a repara defecțiunea. Reacțiile tale față de emoții se încadrează în sfera celor trei opțiuni de mai sus. Poți să răspunzi tăinuindu-le, ignorîndu-le sau mușamalizîndu-le. Aceasta se numește reprimare. Tot astfel poți reacționa printr-un potop nestăvilit de cuvinte, prin a spune cu duritate "verde-n față" ceea ce crezi, sau pur și simplu ieșindu-ți din fire. Numesc aceasta exprimare nediscriminatorieSau poți să privești înăuntru și să vezi ce se întîmplă, iar aceasta aș numi-o recunoaștere. Ba BRUNdAUPRNTUpERmăLUI Unul dintre membrii din biserica noastră avea un fiu care a plecat la colegiu pentru a deveni arhitect. în al treilea an de școală, a suferit o cădere psihică. Părinții l-au adus acasă, însă Doug tot nu se simțea bine. Părinții nu știau ce să mai facă, așa că, împotriva voinței lui, l-au dus la un spital de boli mintale pentru a fi pus sub observație medicală timp de trei săptămîni. Doug nu le-a iertat niciodată părinților că l-au trimis la spital. Cînd l-am întîlnit pe Doug în urmă cu mai mulți ani, era un tînăr mînios și foarte acru; lucra ca proiectant o jumătate de normă, dar de fapt îl țineau părinții. Auzea mereu voci străine în minte și își petrecea cea mai mare parte a timpului vorbind cu copacii. Nimeni nu părea să-1 poată ajuta. Părinții lui m-au rugat să stau de vorbă cu el, iar eu am acceptat. Am petrecut trei luni de zile cu Doug încercînd să-1 ajut să se accepte pe sine și să-și mărturisească simțurile. L-am întrebat, "Ce simți față de părinții tăi?" "îmi iubesc părinții", mira răspuns. Dar Doug îi disprețuia și ei își dădeau seama de aceasta. îăpoitraăuitetim&mămiD0lnnwupn<pcep&ă'Hvffl o dizarmonie a relaiei taie cu El "De ce îți iubești părinții?" am mers eu mai departe. "Pentru că Biblia spune că trebuie să-ți iubești părinții". Ori de cîte ori am sugerat ideea că își urăște părinții, Doug nega cu înverșunare. Pînă la urmă l-am întrebat, "Ești de acord cu mine că e posibil ca un creștin să simtă că urăște?" "Păi, da, poate", încuviință el adăugind, "dar nu e cazul meu". Se pare că încercarea mea 1 -a vîrît pe Doug într-un colț și, ca urmare, nu mi-a mai vorbit niciodată. Reprimarea este o negare conștientă a unor simțuri (refularea este o negare mconștientă). Cei care își reprimă emoțiile, își ignoră simțurile și aleg să nu aibă de a face cu ele. Așa cum o ilustrează și exemplele lui Daisy și Doug, reprimarea constituie o reacție nesănătoasă la propriile emoții. Regele David a avut și el ceva de spus despre impactul negativ al reprimării simțurilor în relația lui cu Dumnezeu: " Cîtă vreme am tăcut, mi se topeau oasele de gemetele mele necurmate... De aceea orice om evlavios să se roage Ție la vreme potrivită! Și chiar de s-ar vărsa ape mari, pe el nu-1 vor atinge deloc" (Psalmul 32:3,6). David nu ne spune că Dumnezeu se sustrage atingerii noastre. Cînd anumite circumstanțe DACĂ VREI SĂ H/cInTIT TREBUIE Să VEZI REALITATEA 12 7 ’ exterioare încep să-ți pară mai mari decît însuși Dumnezeu, nu va trece mult timp și emoțiile te vor copleși; iar cînd toate aceste emoții reprimate vor încep să se adune în jurul tău ca niște "ape mari", nu vei mai avea putere să te întorci către El. Emoțiile vor ține situația sub control. E important să i te deschizi lui Dumnezeu pînă poți, fiindcă dacă îți înăbuși simțămintele, acestea vor crea pînă la urmă o dizarmonie a relației tale cu El. David a comentat și impactul reprimării în relațiile cu oamenii: "Ziceam: 'Voi veghea asupra căilor mele, ca să nu păcătuiesc cu limba; îmi voi pune frîu gurii, cît va sta cel rău înaintea mea'. Am stat mut, în tăcere; am tăcut măcar că eram nenorocit și totuși durerea mea nu era mai puțin mare" (Psalmul 39:1,2). Nu-ți ascunde emoțiile. Reprimarea lor nu e bună nici pentru tine, nici pentru alții, și nici pentru relația ta cu Dumnezeu. Duritatea exprimării fără discriminare O altă cale nesănătoasă de a răspunde emoțiilor, este aceea de a le expune fără să te gîndești la consecințe, de a spune exact ceea ce simți față de cei din jur. Apostolul Petru e cel mai bun exemplu în acest sens. Petru era un John Wayne al Noului Testament — genul de om care trîntește ușa de perete cînd intră. Nu se sfia să spună oricui ce gîndea sau ce simțea. Dar exprimarea fără discriminare a emoțiile sale l-au băgat în bucluc nu o dată în viață. într-un minut face cea mai tulburătoare mărturisire a tuturor timpurilor: "Tu ești Hristosul, Fiul Dumnezeului celui viu!" (Matei 16:16). Cîteva minute mai tîrziu însă, Petru îi spune Domnului că Acesta nu știe ce face și Isus e nevoit să-1 dojenească: "înapoia Mea, Satano!" (v. 22,23). Tot Petru este cel care n-a înțeles semnificația actului ce a avut loc pe Muntele schimbării la față și, ca urmare, a propus să se construiască trei colibe pentru a-i cinsti pe Moise, pe Ilie și pe învățătorul. Tot el a fost cel care a retezat urechea slujitorului lui Caiafa, în timpul arestării lui Isus în Grădina Ghețimani. Tot el i-a nromis lui Isus căi-Lva urma oriunde, pînă la. moarte, pentru ca, numai după cîteva ore, să se jure că nu 1 -a cunoscut peTMmtuitoruL 'Faptur că Petru a fost cel care a devenit mai tîrziu conducătorul bisericii e dovada transformării ce a avui loc în el prin Duhul Sfînt. Exprimarea nediscrimmatorie a emoțiilor poate fi uneori bună, sănătoasă pentru tine, dar de obicei nu face la fel de bine celor din jur. "în fine, eu am spus ce am avut de spus", ai putea afirma după o ieșire mai violentă, însă în acest proces de descărcare ți-ai distrus soția/soțul, sau copiii. Iacov ne avertizează: "Orice om să fie grabnic la ascultare, încet la vorbire, zăbavnic la mînie; căci mînia omului nu lucrează neprihănirea lui Dumnezeu" (Iacov 1: 19,20). Pavel ne admonestează: "Mîniați-vă și nu păcătuiți" (Efeseni 4:26). Dacă vrei să te mînii și să nu păcătuiești, 12 8 bruință asupra întunericul// arunci mînie-te ca Isus: mînie-te pe păcat. Răstoarnă mesele, nu și pe schimbătorii de bani. Deschiderea datorată recunoașterii Nancy era o studentă la un colegiu din alt oraș. într-o zi a venit pînă la Los Angeles să stea de vorbă cu mine despre relația ei dificilă cu mama ei. Am sfîrșit însă vorbind mai mult despre incapacitatea lui Nancy ueea-ri 'rKUMiplan^ttîUua:li•repuuȘiMirntulUurxpirei'rrl:s^Prma țiU)un'UprUrrurtațliă-'ȘiColrpJrzfdr'.cȘpBU^aujunge sentimente asemănătoare, dar nu cred că un creștin trebuie să-și dea drumul într-un asemenea mod". Am deschis Biblia la Psalmul 109 și i-am citit următoarele versete: 'Dumnezeul laudei mele, nu tăceai Căci potrivnicii au deschis împotriva mea o gură rea și înșelătoare, îmi vorbesc cu o limbă mincinoasă, mă înconjoară cu cuvîntări pine de ură, și se războiesc cu mine fără temei. Pe cînd eu îi iubesc, ei îmi sîntpotrivnici,■ dar eu alerg la rugăciune. Ei îmi întorc răupentru bine, și ură pentru dragostea mea. Pe vrăjmașul meu pune-l sub stăprnirea unui om rău, și un pirîș să stea la dreapta lui! Cînd va fi judecat, să fie găsit vinovat, și rugăciunea lui să treaă drept unpăcat! Piține să-i fe zilele la număr, și slujba să i-o ia aiul! Să-i rămrnă copiii orfani și nevastă-sa văduvă! Copiii lui să umblefără'nici un căpătli și să cerșească, să-și caute pinea departe de locuința lor ăărîmată! Cel ce l-a împrumutat, să-i pună mînape tot ce are, și străinii să-i jefuiască rodul muncii lui! Nimeni să nu mai țină la el și nimeni să n-aibă milă de orfanii lui! Urmașii lui să fe nimiciți, și să l se stingă numele în neamul următor!" (v. 1-13) "Scrie asta în Biblie?" întrebă înciudată Nancy. "Cum de a putut David să se roage astfel de lucruri privitoare la dușmanii săi? Cum de a vorbit astfel Domnului? Păi asta e ură curată". sCuțenDaviui David?nuriAui âoluilurur’Dpp»u<s/PU}lU,-cluătl«uunlereh îUDlpanDruIreia^drUa saugîudra:6i înțelegea și îl accepta așa cum era". După cîteva momente de gîndire, Nancy mă întrebă, "Asta înseamnă că e bine să fac ceea ce fac?" "Dar ce faci?" "Păi", începu ea, părînd că se simte cam penibil, "cînd crește presiunea înlăuntrul meu, mă urc în mașină și conduc aiurea, țipînd, zbierînd, urlînd, lovind cu piciorul. Cînd mă întorc în dormitor mă simt mai bine". DACĂ VREI SĂ FII CINSTIT TREBUIE SĂ VEZI REALITATEA 129 Am încurajat-o pe Nancy spunîndu-i că atunci cînd va fi în stare să-și arunce mînia și ura la picioarele Domnului, poate că nu se va mai manifesta într-un mod distructiv față de colega sau mama ei. Apoi i-am reamintit că David a fost tot atît de cinstit referitor la nevoia lui de Dumnezeu, pe cît a fost cu exprimarea propriilor gînduri. El încheie Psalmul în rugăciune: "Ajută-mi Doamne, Dumnezeul meu!... Voi lăuda foarte mult cu gura mea pe Domnul" (v 26,30). Cred că felul în care David și Nancy și-au recunoscut simțămintele, este sănătos. Poate că rugăciunile tale în vreme de strîmtorare și stres emoțional nu sînt cele mai nobile, dar sînt reale și cinstite în fața lui Dumnezeu. Dacă întîmpini momentul de rugăciune simțindu-te supărat, deprimat sau frustrat și începi să bîlbîi o grămadă de platitudini pioase ca și cum Dumnezeu n-ar ști ce este în sufletul tău, crezi că El se bucură? Nu, dacă nu cumva și-o fi schimbat părerea despre ipoqrizie, de pe vremea fariseilor. Aceștia încercau să pară drepți pe dinafară în timp ce erau departe de a fi drepți pe dinlăuntru. Nu erau adevărați; erau niște mincinoși. Isus le-a spus ucenicilor: "Căci vă spun că dacă neprihănirea voastră nu va întrece neprihănirea cărturarilor și Fariseilor, cu nici un chip nu veți intra în împărăția cerurilor" (Matei 5:20). în ochii lui Dumnezeu, dacă nu ești sincer, n-ai cum să fii drept. Recunoașterea propriilor emoții implică de asemenea o mare onestitate față de cîțiva prieteni de încredere. ie nume; ane — i mare nediscrin lucru nu e Dun. « Și ește exprim iar acest luc biblic sugerează să ai trei prieteni cu care să împărtășești cele mai tainice sentimente. în timpul călătoriilor sale, Pavel îi avea pe Barcaba, pe Sila sau pe Timotei ca oameni de nădejde pe care se putea baza, în Grădina Ghețimani, Isus și-a manifestat durerea în cercul restrîns format din Petru, Iacov și Ioan. Psihologii ne spun că e greu ca cineva să-și păstreze echilibrul mental, dacă nu are în jur cel puțin o persoană cu care să poată fi cicsitit din punct de vedere emoțional. Dacă ai doi sau trei astfel de oameni în viața ta, ești cu adevărat binecuvântat. Onestitatea emoțională: Cum să o dăruiești și cum să o primești în cariera mea, pe vremuri, am primit unul din acele telefoane de la miezul nopții de care se teme orice pastor: "Pastore, fiul nostru a avut un accident. Medicii nu prea cred că o să trăiască. Ați putea veni pînă la spital?" Pe la unu noaptea am ajuns la spital. Am stat alături de părinți în sala de așteptare, sperînd și rugîndu-ne pentru o minune, dar așteptîndu-ne la cel mai rău lucru posibil. Pe la ora patru a apărut medicul să ne comunice acel lucru de care ne temeam: "L-am pierdut". E elBLLNănAS^pRANNRCU^'ă| iar eu eram atît de obosit și de sfîrșit din punct de vedere emoțional că, în loc să-i consolez cu cuvinte de mîngîiere, doar am stat, plîngînd, lîngă ei. Am plecat acasă cu coada între picioare simțind că am trădat familia respectivă, în cele mai grele momente. Curînd după accident, părinții acelui tînăr s-au mutat în alt oraș; însă cam după cinci ani au vizitat din nou biserica noastră și m-au invitat cu ei la prînz. "Neil, n-o să uităm niciodată ce ai făcut pentru noi cînd a murit băiatul nostru", mi-au spus ei. "Dar ce am făcut?" am întrebat eu convins de faptul că le înșelasem așteptările. "Am simțit durerea voastră, dar nu am știut ce să spun". "Nici nu aveam nevoie de cuvinte. Ne-am dat seama că ne iubeai pentru că ai plîns alături de noi". Nu răspunde exprimării emoției cuiva cu cuvin ie,' mai bine răspunde emoțiilor cu emoții. Una din marile noastre provocări din sfera emoțiilor constă în a învăța cum să ne raportăm la cei care își recunosc în mod cinstit propriile senzații emoționale. Există un principiu foarte elocvent revelat în convorbirea lui Iov cu prietenii săi. Iov spunea: "nu vedeți decît vînt în cuvintele unui deznădăjduit" (Iov 6:26), ceea ce însemna că în cazul unor emoții puternice, cuvintele sînt de prisos. Cînd purtătoarele durerii, Măria și Marta, l-au întîmpinat pe Isus cu vestea morții lui Lazăr, acesta a plîns (Ioan 11:35). Pavel ne îndeamnă: "Bucurați-vă cu cei ce se bucură; plîngeți cu cei ce plîng" (Romani 12:15). Mai mult decît atît, nu luați prea în serios cuvintele cuiva care se își exprimă emoțiile îhtr-un mod foarte deschis. De exemplu, să spunem că un cuplu creștin pe care îl cunoașteți, a pierdut un copil. "De ce a îngăduit Dumnezeu acest lucru?" te întreabă ei supărați. Nu răspunde la o astfel de întrebare. în primul rînd, nu știi răspunsul. In al doilea rînd, întrebarea e o reacție emoțională și nu o chestionare de ordin intelectual. Toate cuvintele lor traduc intensitatea durerii. Trebuie să le răspunzi simțind împreună cu ei, arătînd că îți pasă și nu căutînd răspunsuri posibile. Plîhgi cu cei ce plîng; nu face pe înțeleptul cu cei ce plîng. Deși cuvintele n-ar trebui să fie primul obiectiv într-o încleștare emoțională, îți poți călăuzi relațiile intime cu partenerul de viață avînd grijă cum îți exprimi verbal emoțiile față de acesta. De exemplu, ai o zi groaznică la serviciu, așa că suni acasă și-i spui soției: "Dragă, am o zi încărcată. Nu vin pînă pe la 6, iar la 7 trebuie să fiu la biserică, la o întîlnire importantă. Poți să mă aștepți cu masa pe la 6?" Ea e de acord. Cînd treci pragul casei, ești terminat fizic și stresat emoțional aproape la maxim. Pe lîngă asta mai descoperi că soția nu ți-a pregătit masa așa DACĂ VREI SĂ FII CINSTIT ’ TREBUIE SĂ VEZI REALITATEA 131 cum ai cerut. "Dă-o-ncolo de treabă", te răstești la ea, "voiam să mănîhc la ora șase! De asta te-am sunat!" Să fie într-adevăr soția ta cea care te-a făcut să-ți ieși din fire? Nu chiar. Ai avut o zi mizerabilă, ești obosit, flămînd și stresat; nu e vina ei. Orice te-ar enerva. Ai fi putut la fel de bine să-i tragi un șut cîinelui, însă preferi să-ți cerți soția în numele onestității emoționale. Nu da cu piciorul dragostei în dorința ta de-a fi cinstit. Despre masa care trebuia să fie gata la ora cuvenită, poți spune ceva de genul: "Dragă, sînt la capătul puterilor mele, fizic și psihic". Acest mod de onestitate iiestiiedăioieșăștee^^^zi-eșiă dsaHVuăW3si (wwaivei îibIle^Rnnân‘ă rnaăeKn,a|săsaev'^es-ea,atșanăra$i^Li sărip. să-ți facă pe plac, spunîndu-ți: "Masa e gata în 20 de minute. Du-te și întinde-te puțin, am eu grijă să nu te deranjeze copiii. Lasă că o să ajungi la timp la întîlnire". Sau imaginează-ți că tu ești soția și că ai avut o zi grea acasă. Apare soțul fluierînd în ușă și întreabă dacă masa e gata. "Ce vrei să spui cu 'e gata masa?'", sari tu cu gura. Crezi că n-am altceva de făcut decît să gătesc pentru tine? Copiii mi-au stat pe cap toată după masa și..." Asta se numește într-adevăr sinceritate emoțională, dar în stilul ăsta o să te înfierbînți și o să-1 tîrăști și pe soțul tău după tine. Mai degrabă poți spune, "Dragă, am pățit-o. Mașina de spălat s-a stricat și copiii s-au purtat azi ca niște teroriști. Sînt la capătul puterilor". Această onestitate nedirecționată îl împiedică pe soț să se justifice și îi face loc să spună, "Hei, atenție toată lumea. E timpul să mîncăm un hamburger în oraș". Cînd vine vremea recunoașterii emoțiilor în cercul restrîns al familiei, cea mai bună politică ce se poate adopta este onestitatea, dar aveți grijă să îmbrăcați adevărul cu dragoste (Efeseni 4:15). Un alt indiciu important privitor la recunoașterea emoțiilor se referă la cunoașterea propriilor limite. Dacă aeI>rjmă^elm^■lțl<lirlt«iă nu afTpreadflne pă iei 7,8t(Hăallîtnltveldlt^i< mp|aățli)teșiBiîțl)țlecitsupăț'atoI)iingisnaat5ezolvi lucrurile care te frămîntă, dar s-ar putea să regreți dacă mergi prea departe. Vei spune lucruri pe care o să le regreți mai tîrziu și cineva va fi rănit. E mult mai bine să-ți recunoști limitele emoționale și să spui, "Dacă vom continua să vorbim, o să mă enervez. Putem continua cumva altădată discuția asta?" De asemenea e bine să știi că sînt o grămadă de alți factori care îți pot afecta limitele emoținale. Dacă ți-e foame, mai bine amînă o posibilă discuție încărcată emoțional pînă după cină. Dacă ești obosit, trage un somn bun. Doamnelor, aveți grijă că există zile în lună cînd sînteți mai 132 BIRUINȚĂASUPRA.ÎNTUNERICULUI ’ predispuse către exprimări pozitive emoțional, decît alte zile. Domnilor, fiți înțelepți și înțelegeți perioadele de ciclu ale doamnelor voastre. Importantul proces de înnoire a minții include stăpînirea emoțiilor prin stăpînirea gîndurilor și percepțiilor tale, precum și recunoașterea propriilor simțăminte, în mod cinstit și cu dragoste, în relațiile cu ceilalți. A ști să reacționezi corect la propriile tale emoții, înseamnă un pas important în a-1 ține la distanță pe diavolul ce vrea să "facă un pas" în viața ta. 11 VINDECAREA RĂNILOR EMOȚIONALE ALE PROPRIULUI TĂU TRECUT Dan și Cindy erau o pereche de tineri creștini simpatici care se pregăteau pentru a deveni misionari. Atunci a avut loc tragedia. Cindy a fost victima unui viol și acest eveniment a sfâșiat pe dinăuntru tînăra familie. Trauma a fost atît de puternică, încît cei doi au părăsit comunitatea în care s-a întîmplat evenimentul. Oricît de mult încerca Cindy să reintre într-un ritm de viață normal, nu reușea să scape de amintirile și simțămintele îngrozitoare cauzate de experiența trăită. După șase luni de la viol, Dan și Cindy au participat la o conferință pe care am ținut-o la o biserică. în timpul discursului, Cindy m-a interpelat cu ochii în lacrimi, spunînd: "Neil, pur și simplu, nu pot să trec peste asta. Știu că Dumnezeu poate întoarce lucrurile înspre bine, dar cum oare va face aceasta? De fiecare dată cînd mă gîndesc la ce mi s-a întîmplat, încep să plîng". "Stai puțin, Cindy", i-am spus. "N-ai înțeles un lucru. Dumnezeu poate într-adevăr întoarce lucrurile înspre bine, însă nu va face un lucru bun dintr-unul rău. Ceea ce ți s-a întîmplat ție a fost foarte rău. Lucrul cel bun pe care îl face Dumnezeu este să-ți arate cum să treci printr-un moment de criză și cum să devii o persoană mai bună". "Bine, dar nu pot separa persoana mea de experiența prin care am trecut", suspină ea. "Am fost violată, Neil și o să fiu o victimă pentru restul vieții mele". "Nu-i adevărat, Cindy", am insistat eu. "Violul într-adevăr ți s-a întîmplat, însă nu a schimbat nimic din ceea ce ești și nici nu trebuie să pună stăpînire pe tine. Ai fost victima unei tragedii groaznice, urîte, dar dacă vei continua să te vezi doar ca pe o victimă a unui viol pentru restul vieții, n-o să treci niciodată peste aceasta tragedie. Ești un copil al lui Dumnezeu și nu există eveniment sau persoană, nici bun nici rău care să-ți poată Ieonfiscă aceasta. r Mulți oameni buni pățesc lucruri rele Poate că povestea ta nu pare atît de dură ca cea a lui Cindy, e însă clar că toți posedăm undeva în trecutul nostru, un anumit număr de experiențe traumatizante ce ne-au lăsat niște cicatrice emoționale. Se poate să fi ’ ’ 134 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI crescut alături de un părinte care te-a maltratat fizic, psihic sau sexual. Sau poate ai suferit, ca și copil, de o teamă cronică, sau poate ai trecut printr-o experiență dureroasă în urmă cu mai mulți ani: o prietenie ruptă, o moarte neașteptată a cuiva drag, un divorț. Toate aceste evenimente traumatizante din trecut ți s-au îngrămădit în suflet avînd un bagaj emoțional care pare să-ți limiteze maturizarea și să-ți blocheze libertatea în Cristos. Spre deosebire de emoțiile de zi cu zi, care sînt produsul vieții noastre mentale zilnice, bagajul emoțional al trecutului este mereu acolo; anii de încercări și experiențe ți-au gravat în suflet mici șănțulețe emoționale eeePI’OpUC'iCța1um ită reacție în prezența unei anumite cauze. De fapt, ca adult, nu ești neutru emoțional în De exemplu, cînd ai citit povestea Cindyei, ai reacționat emoțional la tema violului; dacă tu, sau cineva apropiat ție a trăit așa ceva în trecut, chiar și pomenirea denumirii de viol te-ar putea transpune undeva la diviziunea 8 sau 9 a unei scale emoționale de 10. Simți imediat o răbufnire de supărare, mînie, ură, teamă sau indignare îndreptățită. în orice caz, dacă doar ai citit despre victime ale violului și n-ai fost una dintre acestea, sau doar ai îcrîlnit ori sfătuit o astfel de persoană, bagajul tău emoțional într-o astfel de problemă poate fi destul de limitat, undeva la diviziunea 2 sau 3, însă în nici un caz într-o poziție neutră. Ceva simplu, cum ar fi un nume, e în stare să cauzeze o reacție emoțională. Dacă bunul și iubitorul tău bunic se numea de exemplu, Bill, probabil vei avea o reacție emoțională favorabilă la alți oameni pe nume Bill. Dacă însă ai avut un tiran de profesor pe nume Bill, sau dacă pe armăsarul școlii îl chema la fel, reacția ta inițială la numele de Bill, va fi departe de a fi pozitivă. Astfel, cînd consoarta îți va propune, "Hai să-1 numim Bill pe primul nostru copil", răspunsul tău ar putea fi, "Numai peste trupul meu!" Aceste emoții pe termen lung, care stau la pîndă undeva la suprafață, le numesc emoti primare. Intensitatea ee-wtît’llI^ni o!«e'ilsanăl‘e'ieeinoieăe|ljniliCăl|iă.ilel1sloriătlweteeSuilt-tăl £euc:ineCtel-xperiecță mai traumatizantă, Istoria evenimentelor trecute (determină intensitatea emoțiilor primare) Evenimentul prezent (declanșează emoția primară) Emoția primară vindEcarea RĂNILOR EMOȚIONALE- 13 5 Evaluarea mentală (faza de direcționare) Emoția secundară (rezultatul procesului de gîndire și emoție primară) Multe dintre aceste emoții primare zac undeva nevăzute, nebănuite, și îți vor afecta foarte puțin viața pînă nu va interveni ceva care să le declanșeze. Ai deschis cumva un subiect de conversație care să supere pe cineva în așa hal încît cel împricinat să se înfurie și să părăsească în trombă camera? "Cu ce oare l-am supărat?", te întrebi mirat. Cauza supărării i-a venit din amintirea unei experiențe nefericite din trecut, care a fost activată de subiectul deschis de tine. Chiar și simpla atingere a miezului chestiunii poate umple de lacrimi ochii cuiva. Trăgaciul poate fi orice eveniment prezent care creează o asociere cu un conflict trecut. Cei mai mulți oameni încearcă să-și controleze emoțiile primare, evitînd contactul cu persoane sau evenimente ce le pot declanșa. însă nu te poți izola complet de orice ar putea reclama un răspuns. Ești în situația de a vedea ceva anume la TV sau de a auzi o frîntură de conversație care îți va readuce în memorie acea experiență neplăcută. Trebuie să înveți cum să-ți rezolvi conflictele anterioare, altfel bagajul emoțional se va acumula pe măsură ce continui să fugi de viață. Trecutul va ajunge să-ți controleze viața pe măsură cr,ouțiunllr de a o, lua în stăpînire vor continua să descrească. Cum să faci Țață emoțiilor primare Trebuie să știi cum să te controlezi cînd se declanșează o astfel de emoție. Nu te ajută în nici un fel să te simți vinovat de ceva ce nu poți stăpîni, însă poți evalua imediat o situație prezentă și o poți pune sub control. De exemplu, să zicem că întîlnești o persoană pe nume Bill și care arată exact ca acel Bill care te bătea cînd erai mic. Chiar dacă nu e vorba de aceeași persoană, emoția ta primară saltă la diviziunea 5 a scalei de 10, însă aproape simultan îți amintești că nu-i același Bill și, mental, ajungi să te cobori la diviziunea doi. Așa se procedează cu realitatea prezentă, iar rezultatele izvorîte dintr-un asemenea proces se numesc emoții secundare. Nu numai că ai folosit de o mie de ori acest procedeu, dar i-ai ajutat și pe alții să o facă. Cineva ridică o mînă, tu i-o prinzi și îi spui să se liniștească și astfel o ajuți pe persoana respectivă să-și recapete stăpînirea de sine, făcînd-o să gîndească. Observați cum funcționează acest lucru cînd vedeți un meci de fotbal în care tensiunea explodează pe teren. Un coechipier îl ține pe un altul foarte furios și-i spune: "Ascultă, Cap sec, chestia asta o să ne coste o lovitură de pedeapsă și poate chiar meciul dacă nu te c:h6mBmL"NSĂASîLRAÎNUNEmuCILUvedea în perspectivă întregul conflict și se va simți ușor stupid față de toată afacerea. într-un sens foarte general, terapeuții ce se ocupă de realități curente încearcă să pună accentul pe emoțiile secundare, iar psihoterapeuții, pe cele primare. Unii creștini sînt de părere că trecutul nu are nici o importanță, iar, dacă vorbim despre adevăr, și eu sînt de acord cu ei. Adevărul rămîne adevăr, fie el trecut, prezent sau viitor; însă, dacă vorbim despre experiențele curente ale oamenilor, dați-mi voie să mă îndoiesc. Cei mai mulți dintre cei care susțin că trecutul nu este atît de important, au în biografia lor conflicte majore nerezolvate ce aparțin trecutului și care nu sînt lăsate să iasă la iveală. O altă posibilitate — de data aceasta fericită — este ca aceștia să aibă un trecut curat din punct de vedere conflictual. Aceia care au suferit traume importante și care au învățat să și le rezolve în Cristos, știu cît poate fi de devastator trecutul pentru realitatea prezentă. Cei mai mulți dintre cei cu care am avut de-a face au suferit astfel de traume majore. De unii dintre ei s-a profitat, în mod ritualic, într-o așa măsură, că nu au fost în stare să aibă o amintire conștientă a acelor experiențe. Alții evită în mod constant orice le-ar putea aduce aminte de acele vremuri. Toți acești oameni au avut la un moment dat emoțiile la diviziunea 10 a scalei și la mulți acolo au și rămas. Nereușind să-și rezolve acele experiențe din trecut, s-au străduit să supraviețuiască și să facă față vieții printr-o multitudine de mecanisme de apărare. Unii au trăit într-o continuă negare, alții au încercat să raționeze sau să înfrîngă durerea prin mîncare, droguri sau sex. Faptul de a o lua înaintea lui Dumnezeu înprocesul de vindecare, prin sedaiive și hipnoză, poate azvîrli pe cineva într-o miașină a disperări, fără putință de scăpare. Oricum nu aceasta este calea lui Dumnezeu. El face totul în lumină și știind aceasta, poți fi sigur că Dumnezeu aduce conflictele tale trecute la suprafață la momentul oportun, astfel ca totul să poată fi pus în lumină și rezolvat ca atare. Am observat că arunci cînd conflictul unui om este foarte traumatizant, Dumnezeu îl lasă pe acel om să se maturizeze pînă în punctul în care e în stare să facă față realității trecutului. M-am rugat alături de mulți ca Dumnezeu să le dezvăluie din trecut tot ceea ce îi ține în robie, iar El a răspuns acestor rugăciuni. De ce nu ne rugăm pentru aceasta de mai multe ori în timpul ședințelor noastre de sfătuire? Sînt mirat cît de des "marele Mîngîietor" este lăsat pe dinafară în asemenea ședințe creștine de 'counseling'. VINDECAREA RĂNILOR EMOȚIONALE.. 13 7 Eu personal, sînt împotriva folosirii sedativelor sau a hipnozei prin care se încearcă să se aducă la iveală o amintire reprimată, făcînd abstracție de opțiunea mentală a persoanei implicate. Tot ce am citit în Scriptură referitor la minte constituie o provocare pentru a fi niște creștini activi mental, nu pasivi. A o lua înaintea lui Dumnezeu în procesul de vindecare, recurgînd la sedative și hipnoză, poate azvîrli pe cineva într-o mlaștină a disperării, fără putință de scăpare. C(raiiăăăea'ză'-ilanLIuli Irazun ezeș i ărAViaș^eă|«wri?araP^ălarăasin0(șatglgăsaște PsalgiulUrlftȘV21:dacă sînt pe o cale rea, și du-mă pe calea veșniciei!" Dumnezeu știe totul despre rănile tale ascunse, pe care nu le poți vedea. Cînd îi ceri Lui să-ți cerceteze inima, El va scoate la lumină petele întunecate ale trecutului, la vremea cuvenită. Priveste-ti trecutul în lumina a ceea ce ești Cum dorește Dumnezeu să-ți lămurești toate acele experiențe trecute? în două moduri. în primul rînd ai privilegiul de a-ți evalua experiențele trecute în lumina a ceea ce ești acum, și nu în lumina a ceea ce erai atunci. Intensitatea emoției primare s-a stabilit pe baza modului de percepere a evenimentului la momentul petrecerii sale. Nu uita: emoțiile tale sînt produsul modului de percepere a evenimentului și nu reprezintă evenimentul în sine. Ca și creștin, ești în primul rînd un produs al lucrării îndeplinită de Cristos pe cruce, adică, literalmente, o nouă ființă în Cristos. Cele vechi, inclusiv traumele trecutului, s-au dus; vechiul tău eu a părăsit scena și un nou eu i-a luat locul. Firea pămîntească, care reprezintă modul nostru de procesare a evenimentelor conform legilor lumii, și nu celor ale lui Cristos, nu a dispărut, însă acum poți să o faci să Oafâieninopfeațabst afectați serios în trecut au o scală emoțională apropiată de 10. Cînd o întîmplare prezentă activează acea emoție primară, ei cred ceea ce simt, și nu ceea ce este este adevărat; de exemplu, celor care au fost maltratați verbal de către părinți pe vremea cînd erau mici, le vine foarte greu să creadă că sînt iubiți în mod necondiționat de către Tatăl ceresc. Emoțiile lor primare continuă să le sugereze că de fapt sînt foarte greu de iubit de către o figură părintească, sau dacă li s-a spus că viața lor nu va face vreodată doi bani, le va veni foarte greu să creadă că, de fapt, pentru Cristos reprezintă o mare valoare. Ei cred ceea ce simt și, de aceea, umblarea lor e șovăielnică. Credința în adevăr și umblarea în credință sînt cele care ne fac să fim liberi. Acum că ești în Cristos, poți privi evenimentele trecute din perspectiva a ceea ce ești astăzi, deși te mai frămîntă probabil o întrebare: "Unde a fost Dumnezeu în tot acest timp?" Nu-ți mai face griji cu cele întîmplate atunci; adevărul este că El se află în viața ta chiar acum, dorind să te 13 8 bru/nță asupra întunericul// ’ elibereze de trecut. Aceasta e Evanghelia, vestea bună că Isus a venit să-i elibereze pe cei captivi. începutul procesului de vindecare a acelor emoții dureroase debutează cu perceperea evenimentelor în cauză, din perspectiva noii tale identități în Cristos. Știu că o misionară creștină apropiată se lupta cu trecutul deoarece descoperise, spre groaza ei, că tatăl ei fusese homosexual. Am întrebat-o despre modul în care îi afectează moștenirea noua descoperire. A început să-mi răspundă referindu-se la propria ei familie, apoi, dintr-o dată, s-a oprit dîndu-și brusc seama că nu se schimbase cu nimic în ceea ce privește adevărata ei moștenire în Cristos. Știind acest lucru, putea privi cu îndrăzneală spre problemele familiei ei, fără să fie dărîmată emoțional de acestea. A fost despovărată cînd și-a dat seama de gradul de securitate de care se bucura în relația cu Dumnezeu, adevăratul ei Tată, iar emoțiile ce rezultau din aceasta reflectau realitatea, deoarece percepția despre sine corespundea adevărului. Iartă-i pe cei care te-au rănit în trecut Un al doilea pas în a elucida conflicte trecute constă în a-i ierta pe cei care te-au jignit. După ce am încurajat-o pe Cindy să se preocupe mai atent de trauma emoțională a violului, i-am spus, "Cindy, mai trebuie și să-1 ierți pe omul care te-a violat". Răspunsul ei a fost tipic pentru mulți creștini care au suferit de vreo maltratare fizică, sexuală sau emoțională produsă de alții: "Cum pot să-1 iert cînd ceea ce făcut este rău?" Probabil v-ați pus aceeași întrebare. "De ce trebuie să-i ierți pe cei care te-au rănit în trecut?" în primul rînd, Dumnezeu este cel care cere această iertare. Imediat ce Isus a spus 'amin', încheind rugăciunea Sa model, rugăciune în care era inclusă și o cerere de iertare adresată lui Dumnezeu, a spus: "Dacă iertați oamenilor greșelile lor și Tatăl vostru cel ceresc vă va ierta greșelile voastre. Dar dacă nu iertați oamenilor greșelile lor, nici Tatăl vostru nu vă va ierta greșelile voastre" (Matei 6:14,15). Trebuie să ne bazăm relațiile cu ceilalți pe același criteriu pe care Dumnezeu își bazează relațiile cu noi: dragoste, acceptare și iertare (Matei 18:21-35). xperiențele intra în ’ viețile oamenilor. Pavel a recomandat iertarea reciprocă, pentru "ca să nu lăsăm pe Satana să aibă un cîștig de la noi; căci nu sîntem în neștiință despre planurile lui" (2 Corinteni 2:11). în al treilea rînd, iertarea trebuie să fie procedura operațională standard pentru toți credincioșii. Pavel a scris: "Să nu întristați pe Duhul Sfînt al lui Dumnezeu, prin care ați fost pecetluiți în ziua răscumpărării. Orice VINDECAREA RĂNILOR EMOȚIONALE... 13 9 amărăciune, orice iuțime, orice mînie, orice strigare, orice clevetire și orice fel de răutate să piară din mijlocul vostru" (Efeseni 4:31,32). Ce este iertarea? Iertarea nu înseamnă uitare. Cei care încearcă să ierte uitînd ofensele suferite se înșală adesea în ambele privințe. De multe ori spunem că Dumnezeu ne-a iertat păcatele (Evrei 10:17), însă El este atotcunoscător, astfel încît nu poate uita ci, mai degrabă se separă pe sine de păcatele noastre mărturisite și iertate, hotărît îercu•eă nîăîl^'oiofiecăceă'ireoUăl-ă^lnîcgăla»ăJlăeăta■ă (Pabe03> 1măr‘ăe,liJțietri «mă fise aă^ăițiieipat la una din conferințele mele, mi-a mărturisit despre hotărîrea ei de a-și ierta mama ce încerca mereu s-o manipuleze, determinînd-o să-i acorde atenție. Dar Isabel continuă cu ochii în lacrimi, "Ce trebuie să fac cînd o voi întîlni săptămîcă viitoare? Nu se va schimba nimic. Fără nici o îndoială, va încerca să se strecoare între mine și familia mea, așa cum face întotdeauna. Oare s-o las să-mi distrugă viața?" Nu, a ierta pe cineva nu înseamnă că trebuie să fii ștergătoarea de picioare a unor nesfîrșite păcate. Am încurajat-o pe Isabel să ia o atitudine plină de dragoste, dar hotărîtă, față de mama ei și să-i spună că n-are de gînd să mai tolereze o manipulare destructivă din partea ei. E foarte bine să-i ierți cuiva păcatele trecute și, în același timp, să iei măsuri împotriva celor viitoare. Iertarea nu implică răzbunare sau plată pentru cele suferite. "Cu alte cuvinte, ar trebui să-i las să-mi scape din cîrlig?", puteți întreba. Da, să-i lași să scape din cîrligul tău, știind că Dumnezeu nu-i va lăsa din al Său. Poate simți că faci dreptate, însă nu ești un judecător imparțial. Dumnezeu e Judecătorul care va face dreptate peste toate lucrurile (Rom. 12:19). Problema ta e să-ți extinzi aria iertării și să lași dreptatea pe umerii lui Dumnezeu. Iertarea înseamnă a consimți să trăiești cu consecințele păcatului unei alte persoane. în realitate, vei fi nevoit să trăiești cu consecințele păcatului celui ce 1 -a făcut, fie că-i oferi iertarea sau nu. De exemplu imaginează-ți că cineva din biserică vine la tine și spune, "Te-am bîrfit. Vrei să mă ierți?" Nu poți retracta o bîrfă la fel cum nu poți vîrî pasta de dinți înapoi în tub și astfel vei trăi cu bîrfa pe care persoana respectivă a răspîndit-o, indiferent de reacția ta la cel care a scorcit-o. Poți să alegi să trăiești fie în amărăciune și lipsă de iertare, fie în pace și iertare, hotărîndu-te să nu folosești jignirea împotriva lui. Cea din urmă este, cu siguranță, calea lui Dumnezeu. 140 BIRUINȚĂ ASUPRA NUMERICULUI Așleaplă-te la rezulta Lepozitive ate ier tarii în Ump, vei putea să te gîndeșii la cei ce te-aujignit, fără vreun sentiment de durere, mînie sau indignare. Doisprezece pași către iertare Poți spune: "Nu-1 pot ierta pe acest om care mi-a făcut atît de mult rău". Da, durerea există. Nimeni n-a iertat cu adevărat pe cineva fără să facă cunoștință cu durerea și ura pe care acest lucru le implică. Pînă ajungi să ierți persoana respectivă, aceasta va continua să te rănească deoarece nu ai reușit să te eliberezi de trecut. Iertarea e singura cale de-a pune capăt durerii. Iată 12 pași simpli pe care îi poți folosi ca să depășești cu bine procesul iertării cuiva care te-a rănit cîndva în trecut. Urmînd acești pași, vei fi ajutat să te eliberezi de trecut și să îți continui viața. 1. Scrie pe o foaie de hîrtie numele persoanelor care te-au jignit. Descrie în scris răul suferit (de exemplu — respingere, lipsă de dragoste, nedreptate, necinste, maltratare fizică, verbală sau sexuală, trădare, etc). Din cîteva sute de oameni care au completat în biroul meu lista de mai sus, 95 % și-au pus mama sau tata pe numărul unu sau doi. Pe cele mai multe liste, trei din primele patru nume erau reprezentate de rude apropiate. Două dintre cele mai trecute cu vederea erau Dumnezeu și persoana care a întocmit lista. Dumnezeu nici nu are nevoie să fie iertat, însă avem uneori false așteptări de la El, așteptări ce ne duc la mînie și amărăciune față de Persoana Sa. Trebuie să-1 scutim pe Dumnezeu ,de astfel de așteptări și sentimente. Și unii dintre noi trebuie să ne iertăm pe noi înșine de slăbiciunile și păcatele ce demult ne-au fost iertate de către Dumnezeu. 2. Privește durerea și mînia în față. Scrie ce simți privitor la oamenii respectivi și la jignirile lor. Adu-ți aminte: Nu e un păcat să-ți recunoști realitatea propriilor emoții. Dumnezeu știe exact ce simți, fie că admiți sau nu acest lucru. Dacă îți îngropi sentimentele vei trece pe lîngă șansa iertării. Trebuie să ierți din inimă. 3. Recunoaște semnificația crucii. Crucea lui Cristos e cea care legalizează iertarea și o acreditează din punct de vedere moral. Isus e Cel ce a ridicat toate păcatele lumii — inclusiv ale tale și ale celor care te-au jignit — și a murit "odată pentru totdeauna" (Evrei 10:10). Inima strigă, "Dar nu-i corect! Unde-i dreptatea?" E pe cruce. 4. Hotărăște-te să îngropi povara păcatului celui ce ți-a greșit (Gal. 6:1,2). Aceasta înseamnă că în viitor nu vei mai umbla cu vorbe, fololsindu-te de informații privitoare la păcatele sale, împotriva lui (Luca 6:27-34; Prov. 17:9). Toată adevărata iertare funcționează prin substituire, la fel cum a funcționat iertarea lui Cristos VlNDCAREA RĂNILOR EMOȚIONALE.. 141 5. Hotărăște-te să ierți. Iertarea e o schimbare bruscă a voinței, o alegere conștientă de-a elibera pe cineva, de a-i da drumul din cîrlig și a te elibera pe tine însuți de trecut. Poate că simți că nu îți vine să iei o asemenea hotărîre, însă este o problemă de voință. De vreme ce Dumnezeu ți-o spune, poți alege să o faci. Celălalt poate fi cu adevărat greșit și chiar să devină obiectul disciplinei impuse de biserică ori chiar a unui proces juridic, însă nu aceasta e prima ta grijă. Responsabilitatea ta e să-1 eliberezi de ceea ce îl leagă de tine. Ia chiar acum această hotărîre și sentimentele tale de iertare vor apărea în timp. 6. Pune lista în fața lui Dumnezeu și roagă-te astfel: "îl iert pe (numele)pentru (ista ofenselor) "Dacă te-ai simțit plin de amărăciune pentru persoana cu pricina de cîtăva vreme, poate ar fi bine chiar să găsești un prieten apropiat sau un sfătuitor creștin cu care să te rogi (Iacov 5:16). 7. Distruge lista. Acum ești liber. Nu spune greșiților tăi ce ai făcut. Iertarea e doar între rine și Dumnezeu! Sau, poate persoana pe care trebuia s-o ierți, a murit. 8. Nu te aștepta ca hotărîrea ta de-a ierta să producă schimbări majore în ceilalți. Roagă-te, în schimb, pentru ei (Matei 5:44) ca să se poată bucura de libertatea iertării (Gal. 15:1,13,14). 9. încearcă să-i înțelegi pe cei iertați. Și ei sînt victime. 10. Așteaptă-te la rezultate pozitive ale iertării. în timp, vei putea să te gîndești la cei ce te-au jignit, fără vreun sentiment de durere, mînie sau indignare. Vei putea sta alături de ei fără să manifești reacții negative. 11. Mulțumește-i lui Dumnezeu pentru lecția pe care ai învățat-o și pentru maturitatea pe care ai dobîndit-o în urma ofenselor și în urma deciziei de a-1 ierta pe cel care te-a rănit (Rom. 8:28,29). 12. Fii gata să-ți accepți partea de vină pentru jignirea suferită. Mărturisește-i lui Dumnezeu acest lucru, precum și altora (1 Ioan 1:9); conștientizează-ți că dacă cineva are "un dinte" împotriva ta, trebuie să mergi imediat la persoana respectivă (Matei 5:23-26). A doua atingere Una dintre cele mai puternice situații de criză pe care am resimțit-o în lucrarea în care eram implicat, era legată de problema iertării și de un membru din comitet pe care îl voi numi Calvin. M-am luptat mult să mă raportez corect la acest om, așa că l-am întrebat dacă n-ar vrea să stăm de vorbă săptămînal. Aveam doar un singur scop: să încerc să stabilesc cu el o relație plină de sens. Cam după patru luni de întîlniri cu Calvin, am cerut comitetului să conduc un grup din biserică într-o excursie în Israel. Calvin a ridicat mîna spunînd, "Mă împotrivesc, pentru că, fiind conducător de grup, pastorul va merge pe gratis, ori asta e ca și cum i-am face o favoare". După ce l-am 142 BIRUINȚĂ ASUPRAJNTUNER/CULU/ asigurat pe Calvin și pe cei din comitet că-mi voi plăti excursia și că ea va face parte din concediul meu legal, au fost de acord. în ciuda poverii ce-o purtam în suflet și care țintea către conflictul cu Calvin, excursia a reprezentat, pentru mine, o fantastică experiență spirituală. în Ierusalim, într-una din zilele mele libere, am petrecut cîteva ore singur în Biserica tuturor națiunilor, deschizîndu-mi inima lui Dumnezeu privitor la ceea ce însemna l■eă’l|lZeii•t'(^iaSellIl^^m sapovara' p>vinafixPaiStăsciIPvsa|‘e Cristos a plîns cu lacrimi de sînge cînd a Am concluzionat spunîndu-i lui Dumnezeu că dacă Isus a putut lua păcatele lumii asupra Sa, cu siguranță și eu pot suporta păcatele unui singur om dificil. Două săptămîni după ce m-am întors, Calvin și-a schimbat ținta atacului, către pastorul de tineret. Asta a pus capac. Puteam să fac față cerbiciei lui Calvin față de mine, dar, cînd a început să-1 ocărască pe tînărul pastor, mi-am ieșit din răbdări. M-am hotărît să demisionez. înainte cu o săptămînă de a-mi citi cererea de demisie în fața adunării, m-am îmbolnăvit. Eram lungit în pat, cu febră 40° și nu mai aveam deloc voce. Am început să citesc Evangheliile și am ajuns la Marcu 8:22-26, la scena cînd Isus îl vindecă pe orb. Am observat că, după prima atingere a lui Isus, omul a zis, "Văd niște oameni... dar ca niște copaci" (v.24). Brusc mi-am dat seama că la fel îl vedeam și eu pe Calvin: un copac mare, un obstacol ce îmi stătea în cale și ale cărui crengi îmi zgîriau fața ori de cîte ori treceam pe lîngă el. Apoi Isus 1-a atins din nou pe orb și acesta a început să-i vadă pe oameni ca pe niște oameni și nu ca pe nfpt9păăi-ăiDnsmrsCalvȘn en ăl^lvăiwldă oasăimă ațUrg§ăefiua^ttfen®ptl ticoputlhiiăul irBnțrulălăiw^țiș Vădicăe, de-a deveni pastorul pe care îl vrei cu adevărat". In acel moment am ales să-1 iert complet pe Calvin. în următoarea duminică am mers la adunare, nu pentru a demisiona, ci ca să predic. Vocea încă îmi era atît de răgușită că de abia vorbeam. Cu toate astea, am croncănit un mesaj din Marcu 8:22-26 tocmai despre tendința noastră de-a fi independenți în fața marii noastre nevoi de Dumnezeu și de cei din jur. Mi-am mărturisit în fața adunării propria mea independență precum și dorința ca Domnul să mă atingă, ca să-i pot vedea pe oameni ca pe niște oameni și nu ca pe niște piedici ale scopului meu. La sfîrșitul serviciului i-am invitat pe toți cei care își doresc o a doua atingere din partea Domnului, să vină în fața altarului. Am cîntat un imn și oamenii au început să curgă în față. Curînd tot locul din față și de pe margini era plin de oameni. Am deschis ușile laterale și oamenii s-au VINDECAREA RĂNILOR EMOȚIONALE.. 143 risipit pe iarba din curtea bisericii ca să se roage. Practic, toți, cu excepția cîtorva, veniseră în față. Asistam la o trezire! Ghiciți cine era printre excepții. După știința mea, Calvin nu s-a schimbat niciodată, în schimb eu, da. Am continuat să iau atitudine împotriva a ceea ce credeam că e râu,.pentru că nu aveam de gînd să tolerez păcatul, însă nu mi-am mai amărît sufletul; și îi mulțumesc lui Dumnezeu pentru acea zi în care m-a pus să stau cuminte pe spate în pat ca să mă ajute să-mi schimb optica despre Calvin și să mă transforme în pastorul care mă voia El. 12 A FACE FAȚĂ RESPINGERII ÎN RELAȚIILE CU OAMENII 5 5 Ruby experimentase mai multă respingere în cei 40 de ani de viață decît oricine altcineva pe care cunoașteam. A fost respinsă de către mama ei nemăritată, încă înainte de-a se naște, supraviețuind miraculos unui avort făcut în luna a șasea. Apoi, mama lui Ruby a abandonat-o în brațele tatălui, care, la rîndul lui a trimis-o la mama lui. Bunica lui Ruby era implicată într-un amestec ciudat de practici oculte și religioase. Astfel că Ruby a fost crescută într-o atmosferă de ședințe de spiritism și de alte experiențe demonice stranii. Ca să scape de casa bunicii, Ruby s-a măritat la 14 ani, iar cînd împlinea 21, avea deja cinci copii, care pînă la urmă au fost convinși de tatăl lor că mama lor nu e bună de nimic. Pînă la urmă soțul și toți cei cinci copii au părăsit-o. Simțindu-se complet respinsă, Ruby a încercat fără succes să se sinucidă de cîteva ori. în acea perioadă, 1-a primit pe Cristos, însă cei care o cunoșteau se temeau că ar putea să-și curme viața. "Nu-ți lua viața", o încurajau ei. "Rezistă, viața va fi mai bună". Totuși, în capul ei, o voce încă o mai lua în derîdere și o prezență stranie și întunecată i se instalase în locuință. Aceasta era condiția ei cînd s-a decis să participe la o conferință de o săptămînă pe care o țineam la biserica ei. într-o miercuri seara am vorbit despre iertare, încurajîndu-i pe cei prezenți să facă liste cu cei pe care trebuiau să-i ierte. în mijlocul conferinței, Ruby a părăsit brusc sala părînd să aibă o criză de astm. De fapt, Satana încerca frenetic să o îndepărteze de libertatea în Cristos despre care tocmai vorbeam. în după amiaza următoare-eu, î ne ruga împreună și a o sfătui. preună cu unul dintre pastori, ne-am întîlniJ. în particular cu Ruby pentru a ne ruga împreună și a o stătui. Cînd am început să discudăm despre iertare, Ruby a scos o listă demume pe care o făcuse — patru pagini cu nume de oameni ce au rănit-o și au respins-o de-a lungul anilor! Nu-i de mirare că Satana dobîndea așa mult teren în viața ei; de fapt toți ceilalți îi întorseseră spatele. Am îndrumat-o prin etapele iertării și a părăsit încăperea complet eliberată. Pentru prima oară și-a dat seama că Dumnezeu o iubește și că nu o va respinge niciodată. A plecat spre casă emoționată și încîntată. Vocile răului din mintea ei și prezența misterioasă din casă au dispărut. A FACE FAȚĂRESPNGERI tN RELAȚILE CU OAMENI 145 Cei mai mulți dintre noi n-au experimentat duritatea respingerii suferită de Ruby, însă oricine știe cum este să fii criticat și respins, chiar de către cei din viața noastră pe care am dori cu disperare să-i mulțumim. Neam născut și am crescut într-un mediu lumesc care îi alege pe favoriți și-i respinge pe cei de pe locul doi. Și cîtă vreme nimeni nu poate fi cel mai bun la toate, toți am fost la un moment dat ignorați, trecuți cu vederea sau respinși de către părinți, profesori sau prieteni. Mai mult decît atît, cîtă vreme ne-am născut în păcat, chiar și Dumnezeu ne-a respins pînă am fost pecdpȘăei^fr^ățiîC'Cri®io1^2pr^)C nlîntluilnu(1Ce0tanZâ lă7CeD(-iciîUd-:Spre:cc1ceieîlitențițiC-:^vS'ăiăceSîcalIneHn ochii lui Dumnezeu și ai celor din jur. în această viață, cu toții trebuie să ne confruntăm cu durerea și presiunile cauzate de respingere. Cînd ești eritieat sau respins Gîndurile și sentimentele de respingere cărora le cădem pradă pot reprezenta piedici majore în calea creșterii și maturizării dacă nu învățăm cum să le stăpînim în mod pozitiv. Din păcate, în loc să abordăm o atitudine pozitivă, am învățat cu toții în viață să reacționăm față de respingere prin una din cele trei posturi de apărare (vezi fig. 12-A). Chiar și creștinii sînt ispitiți să răspundă în mod defensiv la respingerile pe care le trăiesc în familie, școală sau societate, în general. A înfrunta sistemul Un procentaj mic de oameni se apără de respingere căzînd pradă sistemului "cîini ce se mănîncă între ei", învățînd să se adapteze și progresînd. Aceștia sînt rătăcitorii, oamenii în continuă agitație, care își cîștigă acceptarea și se luptă pentru semnificație prin propriile fapte; se simt minați de un imbold de-a se cățăra în ptefiOCăgnlSi,iUățilăieăPan-e-iVnătă'iăl-XiărănOIr»S tlosae.ntru aceptare. Pe ei îi caracterizează Spiritual vorbind, individul care înfruntă sistemul refuză să se subordoneze autorității lui Dumnezeu și are puțină părtășie cu El. O asemenea persoană este dedicată controlării și manipulării oamenițpr și situațiilor pentru propriile sale beneficii, așa că îi este dificil să renunțe la controlul asupra vieții sale, lăsîndu-1 la latitudinea lui Dumnezeu. în biserici, o astfel de persoană urmărește, pe căi mai puțin oneste, scaunul de lider al comitetului de conducere sau își dorește să fie membrul cel mai influent al comitetului. Motivația sa nu e în orice caz aceea de a-1 sprijini pe Dumnezeu prin funcția sa, ci de-a stăpîni lumea în care trăiește, fiindcă propria sa valoare de sine depinde în mod necesar de aceasta. Astfel de oameni sînt unii dintre cei mai nesiguri oameni pe care îi puteți întîlni. 146 BRUINȚĂASUPRANTUNERLCULUI ’ Din nefericire, strategia defensivă a individului ce controlează nu face decît să întîrzie respingerea inevitabilă. în fond, abilitatea sa de a-și ține sub control familia, angajații și biserica, scade, iar el e înlocuit de un "controlor" mai tînăr, mai puternic. Unii reușesc să supraviețuiască unei astfel de crize de mijloc a vieții, însă mulți dintre cei care o duc pîhă la pensie, nu prea apucă să se bucure de ea. Studiile arată că cei din funcții înalte trăiesc în medie cam nouă luni după ce se pensionează. Ei nu-și mai pot controla și manipula propria lume, așa că viața lor devine lipsită de sens. A te lăsa predă sistemului "Pastore, sînt un neinsprăvit", mi-a spus un licean, de-a dreptul deprimat. Mi-a explicat că voia să fie o vedetă în fotbal, însă fusese dat afară din echipă. în loc să fie în centrul atenției ca sportiv, a fost nevoit să se mulțumească cu un loc în orchestra școlii. Și, în comparație cu vedetele de pe terenul de fotbal, cîntăre jii la clarinet erau niște neisprăviți. Cei mai mulți oameni din ziua de azi reacționează la respingere întocmai ca acest băiat — și anume, cedînd sistemului. Aceștia perseverează în efortul lor de a-i mulțumi pe alții, însă eșecurile îi . determină să creadă că sînt cu adevărat de neiubit și demni de-a fi respinși. Sistemul spune că cei mai buni, cei mai puternici, cei mai frumoși și mai talentați sînt "înăuntru". Cei ce nu intră în aceste categorii — respectiv cei mai mulți dintre noi — sînt "afară" și astfel, iată-ne căzîhd sub povara falsei judecăți a societății privind propria noastră valoare. Ca rezultat, un mare segment al populației stă sub povara sentimentelor de inferioritate, non-valoare și vină. O astfel de persoană are de asemenea probleme cu raportarea la Dumnezeu. în mod firesc îl învinuiește pe Dumnezeu pentru starea în care se află și găsește că e greu să se încreadă în El. "Tu m-ai făcut un amărît de clarinetist în loc de un star în fotbal", se plînge el. "Dacă-ți permit să intri și în alte domenii ale vieții mele, de unde să știu eu că nu mă vei transforma și acolo într-un neisprăvit? Prin cedarea în fața falsei judecăți a sistemului, persoana respectivă se poate aștepta doar la tot mai multă respingere. își însușește minciuna și se respinge chiar și pe sine și de aceea orice succes sau acceptare care îi apare în cale, va fi pusă la îndoială și pusă sub interogație pe baza a ceea ce deja crede despre sine. A te răzvrăti împotriva sistemului începînd cu anii, '60, se pare că acest sector al societății se află în creștere. Aceștia sînt rebelii'ri'răzvrătiții ce reacționează la respingere spunînd, "N-am nevoie ’de dragostea voastră". în adîncul lor însătînjesc după acceptare, dar refuză să-și recunoască nevoia. își vor sublinia deseori A FACE FAȚĂRESPIGERI ÎN RELAȚIILE CU OAMENII 147 nesupunerea și răzvrătirea îmbrăcîndu-se și comportîndu-se în moduri ce sînt antipatice maselor largi. Dacă eșt criticat... și critica are un suport real orice apărare din partea ta ar fi în cel mai bun caz, o încercare de raționalizare și în cel mai rău caz, o minciună. Rebelul se caracterizează prin ură centrată asupra sinelui și amărăciune; îsi dorește să nu se fi născut niciodată. E iresponsabil și nedisciplinat. îl vede pe Dumnezeu ca pe un alt tiran, ca pe încă cineva care încearcă să-1 constringă spre un tipar social acceptabil. Se răzvrătește împotriva lui Dumnezeu exact la fel cum se răzvrătește împotriva oricui. Atitudinea rebelă a acestei persoane, precum și comportamentul ei are tendința de a-i înstrăina pe alții și de a-i împinge la a se apăra de sistemul pe care el îl respinge și de aceea reacția răzvrătitului față de cei care îl resping, dă naștere la tot mai multă respingere. Apărarea nu duce nicăieri Există două motive pentru care nu trebuie să răspunzi niciodată apărîndu-te la evaluarea critică, negativă, cu care te etichetează lumea. în primul rînd, dacă ai greșit, nu existăo apărare. Dacă ești criticat pentru că ai spus ceva nelalocul lui sau ai făcut ceva neobișnuit și critica este reală, orice apărare din partea ta ar fi, în cel mai bun caz, o încercare de raționalizare și în cel mai rău caz, o minciună. Răspunsul e clar și concis, "Ai dreptate. Am greșit", după care trebuie să urmeze încercarea de îmbunătățire a caracterului și comportamentului. în al doilea rînd, dacă nu ai greșit, nu e cazulsă te aperi. Petru ne încurajează să pășim pe urmele Mîntuitorului, care "cînd era batjocorit, nu răspundea cu batjocuri; și cînd era chinuit, nu amenința, ci Se supunea dreptului Judecător" (1 Petru 2:23). Dacă ai dreptate, n-are nici un rost să devii propriul tău avocat. Dreptul Judecător, care te cunoaște și știe ce ai făcut, te va achita. La începutul muncii mele de pastor, am răspuns pentru cîțiva voluntari din lucrarea cu tineretul bisericii noastre, printre care se afla și o femeie pe nume Alice. Alice era o bună creștină ce se ocupa de programul cu fetele din comunitatea noastră. Din păcate, deși dăruită în multe privințe, Alice nu avea talent de administrator în respectiva funcție. Se lupta din greu cu misiunea ei, simțindu-se frustrată și nelalocul ei și cîtă vreme lucrurile mergeau prost, Alice simțea nevoia să se descarce pe cineva, așa că m-a găsit pe mine. "Trebuie să stăm de vorbă", mi-a spus furioasă într-o zi, așa că am pus la punct o întîlnire. Ne-am așezat și ea a pus pe masă o foaie de hîrtie. "Neil, am înșiruit aici toate lucrurile bune și rele despre tine". Am aruncat o privire spre SĂ ÎNȚELEGEM CE ESTE RESPINGEREA Romani 15:7 Cînd te simți respins și neiubit MennauSăăiftapM geitij iducelOa rimpgktanț uraunavliii' cidârtceiripartazlnde'fensivc A înfrunta sistemul* Oastfel de persoană se adaptează sistemului și învață să lupte, făcînd orice pentru a fi în frunte și pentru a deveni semnificativ. A te lăsa pradă sistemului* Perseverează în efortul de a-i mulțumi pe alții, dar eșecurile îi determină să creadă că sînt de neiubit și demni de a fi respinși. Totul se sfîrșește cu și mai multă respingere odată cu scăderea abilităților de a controla orice situație. Incapacitate de exprimare a trăirilor Izolare emoțională Perfecționism îngrijorare Rezultă tot mai multă respingere, pentru că acceptarea e și mai greu de dobîndit de către cei care se autoresping. Reacții emoționale Lipsă de respect de sine inferioritate Subiectivitate Autoînvinovățire A te răzvrăti împotriva sistemului* Un astfel de om se răzvrătește mereu și spune: "N-am nevoie de dragostea voastră". îți subliniază răzvrătirea printr-un comportament și o îmbrăcăminte neadecvată. Rezultă tot mai multă respingere fiindcă rebelul are tendința de a-i înstrăina pe alții și de a-i împinge la o atitudine defensivă. Dorință de a nu se fi născut Iresponsabilitate Ură centrată spre sine Amărăciune. Refuză să se subordoneze autorității lui Dumnezeu/are puțină părtășie cu El. Atitudine față de Dumnezeu Proiectează atributele Pentru el, Dumnezeu este tatălui fizic asupra lui un tiran împotriva căruia Dumnezeu, și deci nu are se răzvrătește, încredere în El. * Acesta e sistemul cel mai semnificativ pe care îl adoptă școala și societatea în general. FIGURA 12-A A FACE FAȚĂ RESPIGERII ÎN RELApLE CU OAMENII 149 hîrtie și am văzut două coloane. Pe coloana cu cele bune era trecut doar un lucru și coloana cu cele rele era plină de jos pînă sus, pe ambele fețe. Prima dată mi-a citit aprecierea pozitivă iar apoi, fiecare lucru în parte R6aățiasțâerled§r0lm pămîntesc a fost să mă apăr de fiecare acuzație de pe listă, însă partea spirituală din mine continua să-mi șoptească, "Țineți gura, Anderson", așa că am stat și am ascultat-o atent pînă și-a golit tolba. în final i-am spus, "Alice trebuie că ai avut nevoie de mult curaj să vii și să-mi spui toate acestea. Ce-mi sugerezi să fac?" întrebarea mea a prins-o cu garda complet descoperită și a început să plîngă. "Oh, Neil, nu tu ești de vină, ci eu", mi-a spus printre suspine. Ei bine, nici explicația aceasta nu era pe de-a-ntregul corectă, pentru că exista un sîmbure de adevăr în tot ceea ce-mi spusese. Dacă însă aș fi încercat să mă apăr de una din acuzele aduse, Alice ar fi fost cu atît mai hotărîtă să mă convingă că mă înșel. Așa cum s-a văzut, deschiderea mea față de acuzele ei a pregătit calea pentru o discuție privind frustrarea ei în lucrarea cu fetele. După două săptămîni, a renunțat la funcția respectivă, iar acum se bucură slujind Domnului într-o lucrare potrivită cu darurile ei. Dacă poți învăța să nu te aperi cînd cineva îți expune defectele de caracter sau îți atacă acțiunile, poți avea ocazia să răstorni situația și să deschizi o discuție lucidă cu persoana respectivă. Nu ești obligat să reacționezi la respingere înfruntînd sistemul, căzînd pradă lui sau răzvrătindu-te. Sistemul cu care operează lumea pentru a-ți determina valoarea ca om, nu-ți determină adevărata valoare. Pavel scria: "Astfel dar, după cum ați primit pe Cristos Isus, Domnul, așa să și umblați în El, fiind înrădăcinați și zidiți în El, întăriți prin credință..." (Coloseci 2:6,7). Adevărata supunere e cea în fața lui Cristos Domnul și nu în fața lumii. Pavel a continuat, "Luați seama ca nimeni să nu vă fure cu filozofia și cu o amăgire deșartă, după datina oamenilor, după învățăturile începătoare ale lumii, și nu după Cristos" (v.8). Există deci un sistem al lumii și încă unul puternic, însă nu la acel sistem trebuie să ne raportăm, pentru că nu-i aparținem. Ioan 17:14-16 ne spune că sîntem în lume dar nu și ailumii. Cu alte cuvinte, ești în Cristos, și dacă te trezești răspunzînd respingerii apărmdu-te, fie ca lucrul acesta ,să-ți reamintească că trebuie să îți focalizezi atenția asupra lucrurilor care te fac să crești și te întăresc în credibță. Cînd ești ispitit să-i critici și să-i respingi pe alții Respingerea e ca o stradă cu dublu sens. Poți fie să o primești, fie să o dai cuiva. Am vorbit despre cum să reacționezi la respingerea primită din partea lumii. Acum haideți să aruncăm o privire la cum să reacționăm la 150 BRUINȚĂASUPRA NTUNER/CULUI ispita de a-i "blagoslovi" pe cei din jur cu respingerea și admonestările noastre. Cînd eram pastor, am primit odată unul din acele telefoane de care și polițiștilor le e frică. "Pastore, mai bine ai da o fugă pînă aici", mi-a zis omul la teieion. "Eu și nevastă-mea sîntem pe cale să ne stringent de gît". în fundal o auzeam pe soția lui, țipînd. Cînd am ajuns acolo, i-am convins pe Frank și pe Sue să se așeze, fiecare la cîte un capăt de masă și să discutăm despre problema lor. M-am așezat și eu. S-au mai dondănit cîteva minute împroșcîndu-se reciproc cu acuzații și insulte. t^lCJr|al>c‘.nnl,li-clte1ollJ'«țtlPel■' ."CîCd,n-ăUlză!adunădilieftnMlIluij»euî ffiesei.? ănei!«,.Riț»r minieoăehleeJaîreă cea din figura 12-B și am tălmăcit-o cu ajutorul Cuvîntului lui Dumnezeu. Ești responsabil pentru Nevoile celuilalt Propriul tău earaeier FIGURA 12-B L-am rugat pe Fred să citească Romani 14:4: "Cine ești tu, care judeci pe robul altuia? Dacă stă în picioare sau cade, este treaba stăpînului său; totuși va sta în picioare, căci Domnul are putere să-1 întărească pentru ca să stea . "Acest verset vorbește despre judecarea caracterului altcuiva", am spus eu. "înaintea lui Dumnezeu, fiecare din voi este responsabil de propriul său caracter". Fred și Sue s-au arătat a fi de acord. Apoi am rugat-o pe Sue să citească Filipeni 2:3: "Nu faceți nimic din duh de ceartă sau din slavă deșartă; ci în smerenie, fiecare să privească pe altul mai pe sus de el însuși". A FACE FAȚĂ RESPNGERĂNRELAȚILE CU OAMENII 151 "Acest verset vorbește despre nevoi", am continuat. "în fața lui Dumnezeu, fiecare din voi este responsabil pentru împlinirea nevoilor celuilalt". Din nou cei doi au conchis că aveam dreptate. "Vă dați seama cu ce v-ați ocupat în ultimele două ore? în loc să vă asumați responsabilitatea pentru propriul vostru caracter, ați distrus fiecare caracterul celuilalt. în loc să vă preocupați fiecare de nevoile celuilalt, v-ați trezit absorbiți în mod egoist de propriile voastre nevoi. Nu-i de mirare că nu vă merge căsnicia. Ați transformat Planul A al lui Dumnezeu privind relațiile, într-un dezastruos Plan B!" înainte dea pleca de acolo, Fred și Sue s-au decis, prin rugăciune, să-și reanalizeze responsabilitățile conform cu Cuvîntul lui Dumnezeu. Oare ce fel de familii și biserici am avea dacă ne-am asuma cu toții responsabilitatea pentru propriile noastre caractere și dacă ne-am lupta să împlinim nevoile celor alături de care trăim? Ar fi aproape ca-n rai. Dar în loc să facem toate acestea, deseori consimțim imboldurilor Satanei de-a ne critica unii altora caracterul și de-a ne împlini propriile nevoi egoiste. îi vom încuraja pe cei din jur spre creștere și maturitate doar dacă punem în aplicare cele spuse mai înainte. Țintind spre responsabilități Un alt mod prin care ne înșală Satana în relațiile noastre interuersonale este ispita de-a ne apleca mai mult asupra drepturilor pe care le avem în loc să ne focalizăm spre responsabilități. De exemplu, un soț își poate admonesta nevasta pentru că simte că .are dreptul să .aștepte , supunere din .partea ei..La fel o soție poate să-si sîcîie soțul pentru că l-ar vrea lider spiritual. Părinții își molestează copiii pentru că simt că e dreptul lor să pretindă ascultarea. Membrii dintr-o biserică locală se revoltă cînd simt că drepturile le-au fost încălcate de către pastori, de cei din comitet sau de alți membri. în sistemul lui Dumnezeu ținta noastră trebuie să fie împlinirea responsabilităților ce ne revin și nu cererea drepturilor ce nu ne revin. Soților, a avea soții supuse nu e un drept care vă aparține, însă a fi niște parteneri iubitori și plini de grijă este într-adevăr o responsabilitate. A fi în frunte nu înseamnă neapărat un drept ce trebuie pretins, ci o minunată responsabilitate ce se cere realizată. La fel, soțiilor, a avea soții lideri spirituali nu este un drept al vostru, dar aveți responsabilitatea de-a fi niște femei supuse, un ajutor potrivit. Părinți, a crește copii ascultători nu e un drept, ci educarea lor în spiritul propus de Domnul reprezintă o responsabilitate ce vă revine. A fi membru al Trupului lui Cristos sau al bisericii locale este un incredibil privilegiu, nu un drept și acest privilegiu vine împreună cu minunata responsabilitate de-a ne purta ca și copii ai lui Dumnezeu, și de-a deveni iubitori de oameni. Cînd vom sta înaintea lui Cristos, nu ne va îU/unăasupran1tunsricll& se cuvenea, ci ne va răsplăti pentru cît de bine ne-am împlinit responsabilitățile. Nu-ti asuma rolul de conștiință Am crescut într-o atmosferă bună, morală, am fost chiar dus la biserică, însă nu eram creștin. Pe arunci îmi plăcea să mai beau cîte o bere, mai ales într-o după-amiază caldă de vară, după ce tundeam iarba. Cînd l-am primit pe Cristos eram încă tînăr și luam parte la serviciul unei biserici în care se predica abstinența totală față de orice băuturi alcoolice. Nu eram un bețiv, așa că am hotărît să sar peste regula cu pricina și să-mi beau în continuare berea. Doi ani mai tîrziu, Domnul mi-a pus în inimă un sentiment de vinovăție privind obiceiul meu cu berea și odată cu acest sentiment mi-a venit și puterea de-a asculta, așa că am renunțat. Singura problemă era că tocmai cumpărasem patru casete de bere bună, dar, după un an, cînd am plecat la seminar, le-am dat pe toate băieților care m-au ajutat cu mutatul și i-am lăsat pe ei să se lupte cu Dumnezeu! Uneori sîntem ispitiți să jucăm rolul Duhului Sfînt sau al conștiinței în viața altora în probleme "pe puțiUli30,du pill^eltecpeuzil‘îuutllgaprui'rt■r darăl ereteBlblleiu, beauupmpăfubirra<ca|a l®re^euusa-iuUutrrffiltcrU". Sînt convins că Dumnezeu știe exact cînd să inducă vinovăția în probleme de conștiință, acest lucru făcînd parte dintr-un proces de sfințire pe care Duhul îl controlează și cînd încercăm să ne substituim rolului Său, deseori facem și mai mult decît să promovăm critica și respingerea. Misiunea noastră este să-i înconjurăm pe oameni cu acceptare și să-1 lăsăm pe Dumnezeu să-și împlinească propria Sa misiune, la vremea cuvenită. Să educi, nu să Judeci Există oare situații în care creștinii trebuie să se confrunte unii cu alții în probleme de comportament? Da. Dumnezeu ne cere să-i înfruntăm și să-i recuperăm pe cei care au încălcat în mod clar limitele impuse de Scriptură. Isus ne-a povățuit: "Dacă fratele tău a păcătuit împotriva ta, du-te și mustră-1 între tine și el singur. Dacă te ascultă, ai cîștigat pe fratele tău. Dar, dacă nu te ascultă, mai ia cu tine unul sau doi inși, pentru ca orice vorbă să fie sprijinită pe mărturia a doi sau trei martori" (Mat. 18:15, 16). Aș vrea însă să vă atrag atenția asupra unei distincții importante privind această problemă. Educarea se referă la amendarea unui anumit mod de comportament — respectiv la ceva la care ai fost martor, tu personal (Gal.6:l); judecarea însă, ține de caracter. Sîntem povățuiți să-i punem pe alții în fața păcatelor lor, de care avem și noi cunoștință, dar nu avem voie A FACE FAȚĂ RESPINGERI ÎNRELAȚIILE CUOAMENI 153 să le judecăm caracterul (Mat. 7:1; Rom. 14:13). A îndrepta un anume comportament ține de noi; a judeca un caracter ține de Dumnezeu. De exemplu, închipuie-ți că tocmai ți-ai prins copilul spunînd o minciună și-i spui, "Ești un mincinos". L-ai judecat, i-ai atacat caracterul. Dacă îi spui, "Fiule, tocmai ai spus o minciună", se cheamă că l-ai disciplinat, ai făcut educație și îl faci răspunzător pentru un comportament eronat. să-1 confrunți cu faptele negative din viața lui și despre care tocmai ai aflat, spunîndu-i: "Păcălind fiscul, furi de la guvern și asta nu e bine". Trebuie să-i facem pe oameni răspunzători pentru comportamentul lor însă nu avem niciodată voie să le denigrăm caracterul. Cînd încerci să corectezi pe cineva, trebuie să te bazezi pe ceva ce ai văzut sau ai auzit în mod personal și nu să te bazezi pe suspiciuni sau pe lucruri auzite aiurea. Dacă îi atenționezi comportamentul eronat și el nu reacționează, data viitoare va trebui să vii cu doi sau trei martori ai abaterii respective. Dacă ești singurul martor, vorbește cu er în particular și lasă lucrurile așa. Ori de cîte ori te va vedea, își va aduce aminte de păcatul comis, lucru ce l-ar putea ajuta să nu-1 mai repete. Multe dintre lucrurile pe care le încadrăm la secțiunea "educație" sînt nici mai mult nici mai puțin decît asasinate ale caracterului. Deseori ne adresăm unui copil neascultător cu: "Copil prost" sau "Ești un băiat rău" sau "Nu ești bun de nimic". Le spunem fraților noștri creștini care alunecă, "Nu ești un bun creștin", "Ești un hoț", "Ești un chefliu fără pereche". Asemenea afirmații nu corectează și nu edifică, ci mutilează caracterul ducînd la o dezaprobare fățișă a persoanei cu pricina și a problemei în sine. Copilul tău nu e un mincinos, ci un copil al lui Dumnezeu, care a spus o minciună. Prietenul tău creștin nu e un hoț, ci un copil al lui Dumnezeu care și-a însușit ceva ce nu-i aparține. Credinciosul surprins într-un moment de eșec moral nu e un pervertit, ci un copil al lui Dumnezeu care și-a întinat puritatea. Trebuie să-i facem pe oameni răspunzători pentru comportamentul lor însă nu avem niciodată dreptul să le denigrăm caracterul. Exprimă-ți nevoia, dar fără să judeci Dacă, într-o relație, ai nevoi legitime care nu-ți sînt împlinite, oare trebuie să riști aplicînd critica și respingerea pentru a-ți exprima aceste nevoi? Da, dar exprimă-le într-un asemenea mod încît să nu pui la îndoială caracterul celeilalte persoane. De exemplu într-o relație, la un moment 154 BIRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI ’ dat poți simți că nu mai ești iubit sau iubită, așa că spui, "Nu mă mai iubești". Ori poate simți că nu mai valorezi prea mult în ochii partenerului tău de viață și atunci spui, "Mă faci să mă simt bun de nimic". Sau simți o oarecare distanță instaurîndu-se între tine și prietenul tău și reacționezi spunînd: "Nu scrii și nu telefonezi niciodată". într-adevăr, ți-ai făcut publică nevoia, dar ai dat și o palmă celuilalt, uzurpînd astfel rolul propriei sale conștiințe. Și, expunîndu-ți nevoia ca pe o problemă a lui, îl determini să reacționeze derensiv-și să tensioneze mai departe relația.’ ’ Cum ar fi dacă ți-ai exprima nevoia astfel: "în ultima vreme nu mă mai simt iubit", "Mă simt ca o persoană neînsemnată, fără valoare", "îmi lipsește cînd nu comunicăm constant". Schimbînd direcția acuzației dinspre "tu" înspre "eu", îți vei exprima nevoia fără a da vina pe altcineva. Abordarea fără a judeca pe celălalt îi permite lui Dumnezeu să lucreze la conștiința aceluia și să transforme un conflict potențial îhtr-o ocazie pentru lucrare, iar celălalt e liber să-ți răspundă nevoii în loc să se apere de atacurile și acuzele tale. Cu toții avem nevoi umane firești de a ne simți iubiți, acceptați și buni la ceva, iar cînd acestea nu sînt împlinite e foarte important să le exprimăm membrilor familiilor noastre și prietenilor creștini într-un mod deschis, pozitiv, lăsîndu-le celor din jur posibilitatea de a lucra la realizarea lor. Cred că punctul de plecare al tuturor ispitelor stă în neîmplinirea acestor nevoi legitime. Cînd ești prea mîndru ca să spui "Nu mă simt iubit" sau cînd îi îndepărtezi pe cei dragi spunîndu-le, "Nu mă mai iubești", nevoia ta de dragoste nu se mai întregește. Atunci apare Satana cu o alternativă ispititoare, "Nevasta nu te mai iubește cum ai merita. în schimb, ai observat cumva scînteia de afecțiune din privirea secretarei?" Resursa principală a lui Dumnezeu pentru întîmpinarea nevoilor tale și pentru a te păstra curat, este conținută în ceilalți credincioși. Problema e că mulți merg la școala duminicală, la biserică sau la studii biblice afișînd o mască de sfințenie. Voind să pară puternici și siguri pe ei, se lipsesc de ocazia de a-și avea nevoile împlinite în mijlocul căldurii și siguranței oferite de comunitatea celorlalți creștini. în același timp, își privează comunitatea de ocazia de-a, face ceva pentru ei, șansă care este una dintre principalele motive pentru care Dumnezeu ne-a strîns laolaltă în biserici. Refuzînd părtășiei credincioșilor tocmai privilegiul de a acționa și de a întîmpina anumite nevoi legitime, acționăm independent de Dumnezeu și devenim astfel vulnerabili, căutînd împlinirea acestor nevoi fie în lume, fie în firea pămîntească, sau fie în ispitele diavolului. Un pastor a spus acest lucru cu umor: "Lucrarea creștină ar fi o meserie excelentă dacă n-ar fi pentru oameni". Poate că , te-ai .gîcdit-și tu la ceva asemănător: "Creșterea în Cristos ar fi ușoară, dacă n-ar avea dea face cu oamenii". Cu toții Știm că urmarea lui Cristos implică atît un pian verti- zi FACEFAȚĂ RESPINGERI/NrElAȚIILE CU OAMENII 155 cal, cît și unul orizontal — dragostea pentru Dumnezeu și dragostea pentru oameni. E important să reținem că Dumnezeu lucrează în viețile noastre prin relații curate. Unde să înveți mai bine răbdarea, bunătatea, iertarea, spiritul de echipă etc. decît în cercul apropiat al unor relații active? Relațiile curate, frumoase, se pot dovedi extrem de dificile dacă nu ne acceptăm responsabilitatea de-a crește și de a-i iubi pe alții. Dar astfel de relații se pot construi. Nu uita: Nimic nu îți determină cu adevărat existența decît Dumnezeu și propria ta persoană, precum și răspunsul tău la provocarea Lui, provocare pe care ți-o adresează Creatorul. Unul dintre studenții mei mi-a adus următoarea poezie care, susținea el, era o descriere a mea. Sper să aibă dreptate. împărtășesc cu voi acest gînd fiindcă sînt convins că oferă o bună perspectivă asupra relațiilor noastre, uneori spinoase, deși ne numim creștini. Oamenii sînt iraționali, ilogici și centrați asupra lor înșiși Nu-i nimic. Iubește-i. Dacă faci bine, oamenii te vor acuza de egoism și motivații ascunse. Nle-'ărăț'iie. Fă binele. Dacă reușești în viață, îți vei cîștiga prieteni falși și dușmani Nu-i nimic. Reușește. Binele pe care-1 faci astăzi, va fi uitat mîine. Nu-i nimic. Fă binele. Cinstea și franchețea te fac vulnerabil. Nu-i nimic. Fii cinstit și deschis. Oamenii cei mai mari și cu ideile cele mai mărețe, pot fi împușcați de către oamenii cei mai mărunți cu mințile cele mai înguste. Nu-i nimic. Gîndul tău să țintească în sus. într-o luptă de dini oamenii țin cu cei mici, dar pariază pe cei mari. Nu-i nimic. Rămîi de partea celui învins. Tot ce ți-ai petrecut construind ani de zile, poate fi distrus peste noapte. Nu-i nimic. Construiește. Oamenii au cu adevărat nevoie de ajutor, însă pot sări la tine dacă îi ajuți. Nu-i nimic. Ajută-i. Dă lumii ce ai mai bun în tine și vei primi un bocanc în gură. Nu-i nimic. Oferă oricum lumii tot ce ai mai buc. Oricine poate găsi defecte de caracter și fisuri de comportament în alt creștin. Dar e nevoie de harul lui Dumnezeu ca să privești dincolo de impulsivul Petru și să vezi în el stînca Bisericii din Ierusalim. Tot de harul lui Dumnezeu e nevoie ca să privești dincolo de Saul prigonitorul și să 156 BRUINȚĂASUPRANTUNER/CULUI poți vedea îl el pe Pavel, apostolul. Astfel, de vreme ce trăiți zi de zi alături de oameci care sînt uneori mai puțin decît sfinți în comportament și care vă văd și pe voi la fel, eu nu vă pot spune mai mult decît că "harul și pacea să vă fie înmulțite prin cunoașterea lui Dumnezeu și a Domnului nostru Isus Cristos!" (2 Petru 1:2). 13 OAMENII CRESC MAI BINE CÎND SÎNT ÎMPREUNĂ In fiecare ianuarie am prilejul să iau cu mine 24 de studenți de seminar și să mergem în San Diego, California la Julian Center unde stăm împreună și studiem timp de patru săptămîni. Prietenul meu Dick Day a fondat acest Julian Center, avînd ca scop educația creștinilor într-un context relațional. în mod normal, Dick adună grupuri care, timp de 12 săptămîni studiază împreună însă, în fiecare ianuarie, ni se alătură și predăm împreună studenților, într-o sesiune prescurtată. Cu scopul de-a induce dimensiunea de relație în această tabără, îmi încep sesiunea din ianuarie împărțindu-i pe studenți în grupe de cîte trei pentru un exercițiu relativ domestic, de cunoaștere reciprocă. De obicei închei acest exercițiu cerîndu-le studenților să identifice o emoție pe care au trăit-o. Răspunsurile tipice sînt "fericire", "acceptare", "pace", "așteptare" etc, în timp ce cîțiva admit că le este puțin teamă. Un tînăr pe nume Danny m-a surprins într-un an prlntr-un răspuns tranșant: "plictiseală". Damy venise să învețe și nu să intre într-o relație. El voia conținut, nu comunitate. El considera încercările mele de a construi un raport și o relație între studenți ca fiind pierdere de vreme. Cu fiecare zi ce trecea studenții progresau tot mai mult, numai Damy rămînea rece și distant. Dup,ă două sautămîni. mai bine Dup,ă două sautămîni, pînă la creșterea spirituală arexel ma unii pe alții și cînd, în sfîrșit Damy s-a deschis față de prietenii săi studenți, a început într-adevăr să aleagă ceva din conținutul întîlnirli. După luna petrecută la Julian Center, Damy s-a reîntors la micul grup de oameni de afaceri pe care îi pregătea, însă avînd o cu totul altă viziune. "Băieți", le-a spus el, "ne întîlnim deja de un an, însă eu habar nu am ce vă face să mergeți înainte. Nu știu ce vă trezește interesul și ce probleme aveți în viața de familie. Și nici voi nu știți mare lucru despre mine. Trebuie să depășim stadiul de a ne împărtăși informații, începînd să ne împărtășim viețile". Damy învățase secretul uceniciei de la Pavel: "Astfel, în dragostea noastră fierbinte pentru voi, eram gata să vă dăm nu numai Evanghelia 15 8 bruință asupra întunericului lui Dumnezeu, dar chiar și viața noastră, atît de scumpi ne ajunseserăți" (1 Tesaloniceni 2:8). Relația - sufletul creșterii și maturizării Există două întrebări foarte frecvente care mi se pun privitor la pregătirea altora înspre creștere și nu e fundamentat pe relații, atunci înseamnă că ceea ce faci nu este ucenicie. Nu planurile de învățămînt referitoare la acest subiect reprezintă problema. Studiile bazate pe Biblie privind creșterea spirituală se găsesc din belșug, însă legătura lipsă din munca de ucenicie este interacțiunea personală. Sîntem imediat gata de-a pune în mîna cuiva o carte și de a-i spune, "Asta îți va arăta ce trebuie să faci ca să crești în Cristos". în schimb, nu ne grăbim să ne dedicăm timpul cuiva și să-i spunem: "Hai să împărtășim unul cu altul ce face Cristos în viața noastră și să ne ajutăm reciproc să creștem în El". Ucenicia este o activitate foarte personală a doi sau mai mulți oameni care se ajută reciproc cu scopul de-a trăi experiența creșterii alături de Dumnezeu. Chemarea inițială adresată de Isus ucenicilor se regăsește în chiar cuvintele Sale: "Veniți la Mine" (Matei 11:28) și "Veniți după Mine" (Matei 4:19). Marcu ne spune: "A rînduit dintre ei doisprezece, ca să-i aibă cu Sine, și să-i trimită să propovăduiască. Le-a dat și putere să vindece boalele și să scoată dracii". Observați că relația lui Isus cu ucenicii Săi a precedat acreditarea, Crttl'airiPai'raliacrtrrLrl;îU'riEtr'£^-Cânirirra.de discipol e instaurată înainte de fapte, maturitatea vine înaintea Fiecare creștin, inclusiv tu, este atît un învățăcel, un ucenic, cît și un învățător în contextul relațiilor sale cu ceilalți creștini. Ai minunatul privilegiu și în același timp responsabilitatea de-a fi atît profesor cît și elev privitor la ceea ce înseamnă a fi îh Cristos, a umbla în Duhul și a trăi prin credință. Poți îndeplini un rol în propria familie, biserică sau comunitate creștină, fapt care îți oferă o responsabilitate specifică de a-i educa pe ceilalți; cu alte cuvinte, te poți numi soț/tată, pastor, învățător de școală duminicală, conducător de studiu etc, însă chiar ca și ca învățător atestat nu încetezi să rămîi un ucenic care învață și crește în Cristos prin relațiile din jurul său. Dimpotrivă, poți avea o responsabilitate "oficială" de-a da lecții cuiva însă nu rămîi doar un învățător. Ai ocazia de a-ți ajuta copiii, prietenii sau credincioșii din jur să crească în Cristos prin relația, plină de grijă și dăruire, pe care o ai cu aceștia. OAMENII CRESC MAI BINE CÎND SÎNT ÎMPREUNĂ15 9 în mod analog, fiecare creștin este atît un sfătuitor cît și un sfătuit în contextul relațiilor sale de reciprocitate cu membrii comunității din care face parte. Nu uitați diferența dintre ucenicie și sfătuire. Ucenicia privește spre viitor pentru a provoca maturitatea și creșterea spirituală în timp ce sfătuirea privește în trecut cu scopul de a corecta eventualele probleme și de a întări zonele de slăbiciune. Rolul pe care îl deții, sau nivelul de maturitate pe care te afli îți poate dicta să practici o muncă intensă de sfătuire creștină. Sau, poți fi un creștin proaspăt ori poți veni să încerci să-ți vindeci o rană din trecut și să găsești multă mîngîiere primind o asistență avizată. De asemenea, trebuie să fii deschis la ocaziile pe care ți le va pune Dumnezeu în față astfel ca, la rîndul tău, să poți oferi un sfat bun altor credincioși. în acest capitol final aș dori să vă pregătesc pentru lucrările de ucenicie și sfătuire, pe care le interschimbăm în sînul comunității creștine. Fie că ești un învățător "profesionist" și/sau un sfătuitor, sau yA X_X.X-XKX XX, _ -XXX XX. XX. X.XXXXXX.X X—X..X — J-X.X . XXX — — - — XXX-XX.X yx sugestii practice de abordare a lucrării în care ești implicat. Schițe pentru ucenicie Privitor la o eventuală implicare în munca de educare, de formare de ucenici, găsesc că există trei nivele distincte, sugerate de Pavel în Coloseni 2:6-10. Aceste nivele sînt concentrate în figura 13-A. Nivelul I se referă la a-i ajuta pe oameni în probleme fundamentale cum ar fi stabilirea și înțelegerea identităților în Cristos. Pavel ne spune ce înseamnă să realizezi identificarea totală cu El: "Voi aveți totul deplin în El" (Coloseni 2:10). Nivelul II se ocupă de problema ^naturităfiin Cristos, la care Pavel se referă ca la "a fi înrădăcinați și zidiți în El" (v.7). ' ’ ’ Nivelul III reflectă ideea de umblarezilnică în Cristos, umblare ce se fundamentează pe maturitatea și identitatea noastră. în versetul 6, Pavel afirmă: "Astfel dar, după cum ați primit pe Cristos Isus, Domnul, așa să și umblați în El". [entitatea în Cristos (Nivelul I). Observați de asemenea că există cinci dimensiuni de adaptare, de aplicare pentru fiecare nivel: spiritual, rațional, emoțional, volițiocal și relațional. La fiecare din aceste aplicații există atît un punct de conflict, cît și un pas înspre creștere. Punctul de conflict evidențiază modul în UCENICIA ÎN CRISTOS NIVELE DE CONFLICT ȘIDE CREȘTERE Spiritual Nivelul I Identitate întreg în Cristos (Col. 2:10) Conflict: Lipsa mîntuirii și a siguranței (Ef. 2:1-3) Creștere: Copil al lui Dumnezeu (1 Ioan 3:1-3; 5:11-13) Rațional Conflict: Cu mintea întunecată (Ef. 4:18) Creștere: îccoirea minții (Rom. 12:2; Ef. 4:23) Nivelul II Maturitate Zidit în Cristos (Col. 2:7) Conflict: A umbla după faptele firii pămîntești (Gal. 5:19-21) Creștere: A umbla conform Duhului (Gal. 5:22,23) Conflict: Credințe deșarte și o filozofie de viață greșită (Col. 2:8) Creștere: împlinind Cuvîntul adevărului (2 Tim. 2:15) Nivelul III Umblare A umbla în Cristos (Col. 2:6) Conflict: Insensibilitate la călăuzirea Duhului (Evr. 5:11-14) Creștere: Călăuzit de Duhul (Romani 8:14) Conflict: Mîndrie (1 Cor. 8:1) Creștere: Destoinic, desăvîrșit pentru orice lucrare bună (2 țim. 3:16,17) Nivelul I Nivelul II NmOlu0naI Conflict: Teamă (Mat. 10:26-33) Conflict: Mînie (Ef. 4:31) îngrijorare (1 Pet. 5:7) Deprimare (2 Cor. 4:1-18) Conflict: Descurajare și întristare (Gal. 6:9) Creștere: Libertate (Gal. 5:1) Creștere: Bucurie, pace, Creștere: Mulțumire răbdare (Gal. 5:22) (Fii. 4:11) Volițional Conflict: Răzvrătire (1 Tim. 1:9) Conflict: Pierderea controlului, impulsivitare (1 Cor. 3:1-3) Conflict: Lipsă de disciplină (2 Tes. 3:7,11) Creștere: Supunere (Rom. 13:1,2) Creștere: Autocontrol (Gal. 5:23) Rmț6eia?isCerrlăCț1 Tim. 4:7,8) Respingere (Ef. 2:1-3) Creștere: Acceptare (Rom. 5:8; 15:7) Conflict: Lipsa iertării (Col. 3:1-3) Creștere: Iertare (Ef. 4:32) Conflict: Egoism (Fii. 2:1-5, 1 Cor. 10:24) Creștere: Dragoste frățească (Rom. 12:10, Fii. 2:1-5) FIGURA 13-A 162 BJRUINȚĂ ASUPRA ÎNTUNERICULUI care păcatul, lumea, firea pămîntească și diavolul se amestecă în procesul uceniciei. Nu uitați: Satana este hotărît să înșele, să amăgească și să sfărîme identitatea, maturitatea și umblarea în Cristos a credinciosului. Momentele de conflict reflectă expresia lucrării celui rău, lucrare ce trebuie înlocuită de pașii direcționați înspre creștere. Vă rog să înțelegeți că nu există granițe scripturale, între cele trei nivele ale uceniciei sau între cele cinci dimensiuni ale aplicației, așa cum dorește schița să sugereze. Schema respectivă e destinată doar să scoată în evidență probleme specifice, de esență, ce trebuie rezolvate de credincioșii doritori să crească, și care doresc să-i ajute și pe ceilalți să crească, spre a fi în final, slujitori eficienți și plini de încredere ai lui Dumnezeu. NivelulJ: Identitatea La acest nivel, punctul de conflict spiritual este lipsa de mîntuire a individului (dacă n-a/ost născut din nou) sau lipsa siguranței mîntuirii (dacă acesta afostnăscut din nou). Nu e problema noastră să dăm asigurări pentru mîntuire; Dumnezeu e Cel care face acest lucru (Romani 8:16; 1 Ioan 5:13). Rolul nostru în această etapă a creșterii este să-i îndreptăm pe oameni spre Scriptură, care este sursa ce le confirmă identitatea spirituală de copii ai lui Dumnezeu. Rațional, oamenii vin spre împărăția lui Dumnezeu neavînd o adevărată percepție a Lui și există ceva ce trebuie să cunoască dacă vor să creadă și să devină persoanele pe care și le dorește El (Osea 4:6). Dacă mințile nu le sînt înnoite și nu își creează un sistem adecvat de credință, pînă la urmă vor reuși să-și împlinească nevoile de bază pe o cale greșită, independentă de Dumnezeu. Conflictul emoțional al acestui nivel este teama. Ea îi constrînge pe oameni să facă lucruri pe care nu ar trebui să le facă și îi împiedică să le împlinească pe cele care trebuie. Cînd oamenii sînt motivați de frica de oricine și orice, dar mai puțin de frica de Domnul, nu sînt cu adevărat liberi, iar libertatea e tocmai moștenirea noastră în Cristos. Satana înlănțuie prin frică, dar frica de Domnul exclude orice alt tip de teamă (Proverbe 1:7). Subiectul cărții mele TheBondageB/-eake/( Harvest House) constă tocmai în găsirea acestei libertăți în Cristos. Bin punct devedere .volițional, oamenii au învățat să trăiască într-o,.voită.răzvrătire, independenți de , - umnezeu. Ei sînt obișnulți fie să încerce a ii mereu pe locul întîi, ne să trăiască într-o dependență bolnavă de un părinte, un partener sau altă persoană ori instituție. Cei mai mulți oameni emit judecăți privitoare la cei ce reprezintă autoritatea de deasupra lor și în acest caz, creșterea implică înțelegerea și aplicarea perceptului biblic de supunere în fața lui Dumnezeu, ca tată iubitor precum și acceptarea autorității umane. OAMENII CRESC MAI BINE CÎND SÎNTÎMpReUNĂ163 ’ în cazul relațiilor, cîtă vreme criteriul de acceptare al lumii se bazează pe fapte, pe acțiuni, cei mai mulți oameni au trăit, încă din copilărie, sentimente de respingere. Totuși, împărăția lui Dumnezeu e fundamentată pe dragostea și acceptarea necondiționată a lui Dumnezeu (Tit 3:5) și de aceea, cheia relațiilor nu constă în a le da altora ceea ce merită — și care înseamnă a-i judeca — ci de a le oferi lucrul de care au nevoie — și care înseamnă a fi atenți la nevoile lor. Prietenul meu Dick Day evidențiază faptul că nu zidești pe cineva începînd cu ideea de autoritate, care reclamă responsabilitatea, ci trebuie să pornești de la acceptare, care este urmată de confirmare. Odată ce au acceptat și mărturisit, oamenii vor deveni ei înșiși responsabili în fața autorităților. •Arfconducrl ur’gamenCenMrei’risto să-s tab deștc iiiiem 11»^ ârniCriiistrea PCrcUllUC<urilPlU UeăScrlptură. • A-i călăuzi către adevărata cunoaștere a lui Dumnezeu și către a ceea ce reprezintă ei în Cristos, precum și a-i pune pe calea cunoașterii căilor lui Dumnezeu. • Schimbarea motivației lor primordiale din frică de oameni și situații, în frică de Domnul. • A-i ajuta să vadă cu claritate dacă prin ceea ce fac nu cumva joacă rolul lui Dumnezeu sau se răzvrătesc împotriva autorității Lui. • A-i dezarma în încercarea lor de apărare lor împotriva respingerii, prin acceptare. Ucenicia reclamă disciplină menială. Oamenii care nu-și asumă responsabihtaiea peniru gîndurile lor, nu vor ppuie afi educați. NivelulII: Maturitatea Creșterea oamenilor în Cristos, reprezentată prin procesul de sfințenie, are loc într-o dimensiune spirituală ce devine clară în momentul în care îi ajutăm să facă distincția între a umbla conform cu firea pămîntească sau a umbla conform Duhului. Cu cît aleg mai des să umble conform firii, cu atît vor fi mai imaturi și cu cît aleg mai des să umble conform Duhului, cu atît se vor maturiza mai degrabă. Pentru acest adevăr este esențial ca un 164 Bruință asupra Ntunercului creștin să priceapă că nu circumstanțele exterioare îi determină existența, ci devenirea lui e strîns legată de umblarea pe o anumită cale, iar aceasta alegere este determinată strict de Dumnezeu și de răspunsul omului la chemarea Sa. Pe plan rațional, cînd creștinii cad victime minciunii Satanei sau filozofiilor lumești, creșterea lor devine imposibilă (Coloseni 2:8). Bătălia se dă pentru cîștigarea minții și sîntem nevoiți să învățăm să descifrăm strategia celui rău și să facem orice gînd "rob al ascultării de Cristos" (2 Corlnteni 10:5). Ucenicia reclamă disciplină mentală. Oamenii care nu-și vor asuma responsabilitatea pentru gîndurile lor nu vor putea fi educați. Emoționai privind lucrurile, putem spune că simțurile, sentimentele sînt produsul activității mentale. Dacă gîndurile și credințele unei persoane sînt greșite în ceea ce privește succesul, semnificația, fericirea, etc... persoana respectivă va deveni victima emoțiilor negative. Rezultatul unui sistem de credință greșit se concretizează de obicei în mînie, anxietate, depresie. Cei mai importanți determinanți ai sănătății mentale și emoționale sînt adevărata cunoaștere a lui Dumnezeu, o acceptare a căilor Sale și siguranța iertării Lui. Din punct de vedere al voinței, creștinii trebuie să pună în aplicare roadă spirituală a stăpînirii de sine, în loc să cadă sub povara constrîngerii, impusă de firea pămîntească. Vorbind despre relații, putem spune că iertarea e cheia către maturitate; este liantul ce ține laolaltă familii și biserici. Satana se folosește de neputința iertării mai mult decît de orice altă deficientă omenească pentru a împiedica creșterea oamenilor și lucrărilor în care sînt implicați aceștia. Un om care nu poate ierta e subjugat trecutului sau greșiților lui și astfel nu e liber să se miște înspre Cristos. Al doilea țel al uceniciei este să acceptăm scopul lui Dumnezeu privind sfințenia noastră și să creștem în asemănarea cu Cristos. Acestea implică: r r ’ • A-i ajuta pe oameni să învețe să umble prin credință și în Duhul. • A-i călăuzi spre o disciplină mentală cu scopul de a crede în adevăr. • A-i ajuta să scape de tăvălugul emoțional, prin concentrarea gîndurilor asupra lui Dumnezeu și nu asupra anumitor circumstanțe. • A-i încuraja să-și dezvolte autocontrolul. • A-i provoca să-și rezolve problemele personale iertîndu-i pe alții și căutînd să obțină iertare. OAMENII CRESCMAJBINE CÎND SÎNTÎMPREUNĂ165 ’ ’ Nivelului: Umblarea Sînt atît de mulți creștini care vor să-și înceapă aventura uceniciei la acest nivel în loc să treacă prin Nivelul I și II. Aceștia se întreabă: "Ce ar trebui să facca să cresc?" în loc să se întrebe "Ce ar trebui să/zw?" Unul din cele mai mari eșecuri ale lucrării creștine este să te aștepți ca oamenii să se comporte ca și creștini (Nivelul III) înainte de a se fi maturizat ca și urmași ai lui Cristos (Nivelele I și II). Astfel Mungemoăde inwurda'tei oărmăeilsțasă s<ăe^lmă3rț^Ilntibflmanljllăăwt^rlălă0iaatlbiCr^i4Cî0Șițalțjiă și afirmă identitatea în Cristos și cresc în maturitate putem să-i educăm mai departe provocîndu-i la un comportament zilnic cît mai aproape de imaginea Mîntuitorului. Oamenii maturi spiritual se identifică prin faptul că simțurile le sînt antrenate să facă distincție între bine și rău (Evrei 5:14). Discernămîntul este un concept înduioșător de prost înțeles. Discernămîntul adevărat, atestat biblic nu reprezintă doar o funcție mentală ci și una a Duhului. Prin Duhul Său, Dumnezeu va avertiza pe credinciosul matur spiritual, asupra unui duh incompatibii, ajutîndu-1 în același timp să identifice un spirit compatibil trăirii creștine. Discernămîntul spiritual este linia întîi a apărării în războiul dus pe tărîmul spiritual. De vreme ce cunoașterea aprofundată tinde să acționeze imediat, mîndria va fi mereu un potențial pericol în procesul rațional, însă credinciosul nu va ști niciodată suficient de mult despre Dumnezeu și căile Lui, ca să nu mai aibă nevoie de El. Dacă un creștin ajunge la un punct în care să se sprijine doar pe propria lui înțelegere, va înceta să-1 mai recunoască pe Dumnezeu. Cititorul atent al Cuvîntului lui Dumnezeu trebuie să admită că, cu cît știe mai multe despre Creatorul, cu atît trebuie să fie mai dependent de El. Emoțional, credinciosul matur află că trebuie să rămînă tare în Domnul, orice situație s-ar ivi (Filipeni 4:11). Există multe motive de descurajare în viață și multe din dorințele credinciosului vor rămînea neîmplinite, însă nici unul din țelurile sale nu va fi fără ecou dacă sînt plăcute Tatălui ceresc, în mijlocul încercărilor vieții, creștinii au nevoie de încurajare și a încuraja înseamnă a da oamenilor curajul de-a continua. Fiecare învățător trebuie să știe să încurajeze. Cineva spunea că o viață creștină biruitoare este rezultatul unui exercițiu de voință. O persoană incapabilă de disciplină nu poate trăi o viață plină de roade, însă o persoană care se autoeducă, lasă loc umplerii cu Duh, nu își lasă conflictele nerezolvate și caută să-și împlinească orice nevoie în Cristos. Din punct de vedere al relațiilor, credinciosul matur nu mai trăiește pentru sine însuși, ci pentru ceilalți. Poate cel mai însemnat test al 166 BIRUINȚĂASUPRA.ÎNTUNERICULUI maturității credinciosului se găsește în chemarea "iubiți-vă unii pe alții cu o dragoste frățească" (Romani 12:10). în definitiv, lumea nu ne va recunoaște ca și creștini adevărați după teologia practicată, titlurile, gradele profesionale, înfățișarea noastră, după casa în care stăm, ci după dragostea pe care o avem. în altă ordine de idei, al treilea scop al uceniciei constă în a-i ajuta pe credincioși să se poarte cu adevărat ca niște credincioși în familie, la serviciu și în societate. Umblarea creștină eficientă implică o bună guvernare a darurilor spirituale, a talentelor și a inteligenței, ce pot fi puse în slujba altora, constituindu-se într-o bună mărturie în fața lumii. Aceste obiective comportamentale se adeveresc doar atunci cînd o persoană își asumă identitatea și trăiește ca un om matur în Cristos. Remarca mea vizează faptul că cea mai mare parte a învățăturii creștine e direcționată spre Nivelul III cu speranța de-a trezi în credincioși o reacție comportamentală, însă necazul e că majoritatea acestor oameni sînt prizonieri undeva pe la Nivelul I, victime ale propriului lor trecut, paralizați de teamă și izolați datorită sentimentelor, de respingere. Aceștia nu au habar cine sînt în Cristos așa că nici, măcar, nu pot accede la o umbrare cu El. în loc să°le tot spubem unor credincioși imaturi ce ar trebui să facă, naidețf să sărbătorim împreună cu ei ceea ce Cristos a făcuideja și să-i ajutăm să devină ceea ce deja sînt în El. Conceptul de sfătuire în orele mele de seminar, le cer uneori studenților mei să ia o foaie de hîrtie și să descrie o problemă foarte delicată și personală pe care, cu mare greutate ar putea să o împărtășească cu altcineva. Cînd simt că nivelul de neliniște a ajuns la un punct culminant, le cer să se oprească. Li se ia o piatră de pe inimă cînd află că n-am de gînd să arăt nimănui cele puse de ei pe hîrtie. Doresc doar să-i fac să trăiască teama de a-și expune public o informație poate dureroasă și jenantă cu privire la ei înșiși. Apoi le cer să-mi descrie persoana ideală cu care ar fi gata să stea de vorbă privitor la respectiva informație, și anume, să-mi înșiruie calitățile, atributele, punctele tari, într-un cuvînt, caracteristicile acelui om. După ce zăbovesc o vreme meditînd la lista respectivă, le pun întrebarea crucială "Ati vrea să vă angajați în cursa pentru a deveni o astfel de persoană?" Ingăduiți-mi să vă pun aceeași întrebare: "Ați vrea să vă angajați a deveni o persoană în fața căreia cineva să fie,gata să-și deschidă, sufletul?" îc,esență cam .asta este un sfătuitor: o persoană înxare cei din jur au încredere și cu care sînt dispuși să-și discute problemele legate de prezenrși trecut. 'Srătuirea creștină nu necesită studii superioare deși cei care își fac din aceasta o meserie pot fi mult ajutați de un studiu sistematic pe baze scripturale. Fie că stai la un amvon, sau într-o clinică specializată sau în jurul mesei din bucătărie, Dumnezeu te poate folosi pentru a lucra OAMENII CRESC MAI BINE CÎND SÎNT/MPREUNĂ167 la inima unor oameni cu necazuri, dacă dorești să fii un sfetnic plin de grijă și compasiune. Sfătuirea încearcă să-i ajute pe oameni să facă față prezentului, prin rezolvarea conflictelor din trecut. Multe din aceste conflicte se referă la zonele înrobite ale minții, zone în care Satana a reușit să-și creeze ziduri împrejmuite. Oamenii nu pot crește și deveni maturi pentru că nu sînt liberi. Scopul lucrării de sfătuire — fie ea făcută de un pastor, de un psiholog sau de un prieten — este să-i ajute pe oameni să trăiască experiența libertății în Cristos ca să poată trece apoi la maturitate și la o viață plină de roade în umblarea lor alături de El. Libertatea în Cristos este subiectul cărții mele "TheBondage Breaker "carte peste care vă recomand să sfătuire în cadrul relațiilor voastre cu ceilalți creștini. /. Ajută-/pe oameni să-și găsească rădăcinile Psalmul 1:1-3 compară pe creștinul matur cu un copac roditor (vezi figura 13-B). Roadă crengilor e rezultatul fertilității pămmtului și al sistemului de rădăcini care populează acest sol. în mod ideal, credinciosul este plantat în solul fertil al identității sale în Cristos (Nivelul I), dă naștere rădăcinilor maturității (Nivelul II) și rodește o umblare bună (Nivelul III). De obicei, oamenii caută să stea de vorbă cu cineva fiindcă ceva nu e în regulă cu umblarea lor zilnică. în loc să fie pline de rod, viețile le sînt pustii. Ca și în cazul unui copac, de cele mai multe ori o problemă care apare la suprafață indică doar, trimite la ceva mai adînc. Crengile sînt uscate și neroditoare pentru că ceva nu merge la rădăcini sau acestea nu se hrănesc din seva pămmtului. Primul țel al sfătuirii stă în a-1 ajuta pe cel care are nevoie de ajutor să-și identifice cauza de la rădăcină pentru umblarea lui neroditoare ori, pentru a face aceasta, e necesar să determini care nevoi nu-i sînt împlinite și cum încearcă el să și le împlinească. Răspunsurile lui vor scoate la iveală aceste nevoi nerealizate. De exemplu, dacă îți spune "Mă simt oriunde în plus; nu mă iubește nimeni", înseamnă că are nevoie de acceptare și de un sentiment că aparține cuiva. Dacă spune, "Sînt un păgubos, bun de nimic" înseamnă că nevoia lui de identitate și sentimentul valorii sînt cele spre care tinde. Dacă spune, "Viața mea se duce de rîpă; sînt deprimat", înseamnă că are nevoie de siguranță și nădejde. Dacă spune "Nu sînt în stare să fac nimic bine", poate se simte incompetent, iar dacă spune "Persist în aceleași greșeli", înseamnă că are nevoie de libertate. Cu scopul de a-i supune atenției necazul de la rădăcină, trebuie să-1 ajuți să-și pună niște întrebări critice serioase referitoare la cele cinci viață neroditoare Teamă "A3 Lipsa iertării V Sistem de credință greșit Curățare de crengi uscate HRĂNIRE Libertate Acceptare Iertare Coloseni 2:6-7 FIGURA 13-B Supunere Sistem de credință corect OAMENII CRESC MAI BINE ClND SÎNT ÎMPREUNĂ 169 dimensiuni ilustrate în figura 13 A. întrebările de mai jos, și care sînt fără îndoială exhaustive, nu trebuie puse în mod direct, deoarece subiectul s-ar putea să nu le poată răspunde. în schimb, sînt întrebări pe care trebuie să le ai mereu în minte în timp ce stați de vorbă. E bine să începi cu planul emoțional deoarece sentimentele negative sînt cele care probabil l-au adus la tine și discuția odată pornită încearcă să afli: "Cînd a început să se simtă astfel?" Ce evenimente au dus la întîlnirea voastră? Cum i se pare aceasta? Ce "scopuri" nerealizabile îl fac să-și deschidă sufletul? Ca elemente raționale, ai grijă cu: Ce crede despre Dumnezeu? Despre sine? Despre reușita în viață? Cei mai mulți oameni sînt motivați de lucrurile despre care cred că le vor aduce succes, fericire, semnificație, etc. îl veți ajuta pe subiect să-și descopere sistemul prezent de credință călăuzindu-1 prin Testul de evaluare personală ce se află la capitolul 7. Din punct de vedere al voinței încearcă să descoperi: "Cum se raportează la ideea de autoritate? în ce situații joacă rolul lui Dumnezeu? Se află oare sub autoritatea unei biserici locale? Are o voință slabă, nu știe să zică nu, sau să fie ferm? Crede cumva că evenimentele de zi cu zi îi marchează existența? E Relațional vorbind: Ce așteaptă de la Dumnezeu și de la cei din jur? Pe cine trebuie să ierte? De la cine trebuie să aștepte iertare? Ce arme îi lipsesc pentru a construi relații cu cei din jur? Primește vreun ajutor din partea familiei, prietenilor, bisericii? Pe plan spiritual: Care e poziția lui actuală față de Dumnezeu? Știe cum să umble în Duhul? E sensibil la călăuzirerea Duhului Sfînt? Se roagă și acordă timp citirii Scripturii? 2. încurajează deschiderea emoțională Cei care caută sfătuire în general, doresc să povestească ce se întîmplă cu ei, dar sînt mai puțin dornici să-și expună eșecurile sau complicitatea lor la acestea și sînt de-a dreptul reticenți în a-și destăinui propriile sentimente cu privire la respectivele căderi. Dacă nu-i puteți îndemna către sinceritate emoțională, șansele lor de a-și rezolva singuri conflictele și de-a fi eliberați sînt minime. Nu poți fi în relații bune cu Dumnezeu fără a fi transparent din punct de vedere emoțional. Satana și demonii lui sînt ca și gîndaci de bucăiă/i'e. Cînd lumina le invadează tărîmulfug în căutarea umbrei Cînd un creștin își ține la întuneric sentimentele și nu le pune pe tapet cu sinceritate, îi oferă Satanei, pîiuț•r'aîntunespuerîre’n uuufCdnfiP^tijl^lnDrpîu£uuoaștrestutulrînr umiua n îșl;ekUr'uJ) și cînd, într-o 1 70 bruință asupra întunericul// sufletul Luminii divine. Satana și demonii lui sînt ca și gîndacii de bucătărie. Cînd lumina le invadează tărîmul, fug în căutarea umbrei. Dacă oamenii vor să se elibereze de trecut și să trăiască asemeni unor oameni liberi în prezent, trebuie să umble în lumină. Deschiderea emoțională îl pune pe fugă pe cel rău. 3. împărtășește adevărul Cînd prietenii tăi creștini vin să se sfătuiască cu tine, înseamnă că au primit de la viață o lovitură dureroasă ce i-a făcut să reflecteze și să-și dea seama că ceva nu e în regulă cu ei. Percepția lor despre Dumnezeu a fost deformată și se simt lipsiți de dragostea Lui. Ce privilegiu deosebit să discuți cu ei despre adevărul identității lor în Cristos și să-i ajuți să-și repare fisurile din sistemul de credință. In biroul meu păstrez cîteva copii ale listelor din capitolele 2 și 3, iar cînd vorbesc cu cineva care dă dovadă de o percepție greșită despre sine, îi ofer o copie a acestor liste și îl rog să le citească cu voce tare. Schimbările pe care le-am văzut în oameni sînt de necrezut — de la o credință zdruncinată, la lacrimi de bucurie. De ce? Pentru că atunci cînd, cu dragoste, împărtășim cu ei adevărul privitor la ce reprezintă în Cristos, aplicăm adevărul Cuvîntuîui lui Dumnezeu pe rădăcina bolnavă din viețile lor, pe sistemul lor de credință greșit. Și abia atunci cînd încep să pronunțe răspicat adevărul privitor la identitatea în Cristos, își pot rezolva, de la rădăcină, problemele privind imaturi ta tea spirituală, rațională, emoțională, volițională și relațională. 4. Provoacă un răspuns Rolul tău în procesul de sfătuire e să împărtășești, cu dragoste, adevărul și să te rogi ca cel sfătuit să aleagă acceptarea lui; în schimb nu poți alege în locul său. Sfătuirea creștină e strict legată de reacția pe planul credinței a celui în necaz. Domnul le-a spus celor care îi căutau atingerea vindecătoare: "Credința ta te-a mîntuit"/Marcu 5:34); "Du-te și facă-ți-se după credința -ta" (Matei 8:13). Dacă cei cu care discuți nu-ți răspund îc modpersoCal, nu prea mai ai ce race ca să-i - ajuți. ’ ’ Răspunsul cheie pe care dorim să-1 auzim în urma lucrării de sfătuire e cel al pocăinței, răspuns ce presupune o schimbare a modului de gîndire. Cel sfătuit trebuie să-și regîndească credința privitoare la Dumnezeu și la propria persoană și numai după ce își schimbă modul de-a vedea lucrurile și își schimbă felul în care crede, se poate bucura de o umblare schimbată. 5. Nu ignora planurile de viitor Una dintre cele mai importante modalități de-a ajuta pe cineva să se deplaseze dinspre conflict și disperare către creștere, maturitate și nădejde este să-i acorzi asistență în dezvoltarea unui sistem de relații pe care să se OAMENII CRESC MAI BINE CÎND SlNT ÎMPREUNĂ171 sprijine. încurajați-i pe cei pe care îi sfătuiți, să se bazeze pe rugăciunile, părtășia și îndrumarea pe care le pot primi într-o familie iubitoare, într-o biserică, sau într-un grup de prieteni apropiați. O altă contribuție vitală pe care o putem avea privind viitorul cuiva e să-1 ajutăm să facă distincția între cseiiee-i"re'eșilCl-'e'a■t:'nnactteui cccesiță tfțe^ămecîi^^buii^ees'cstanăăn^-unei(-giei u-rpță^ru&cfâmictîea scopuri și dorințe, altfel vor încerca să schimbe oameni și lucruri care se află dincolo de puterea și dreptul lor de-a le schimba. Să-i încurajăm să întîmpine fiecare nouă zi a procesului de creștere cu atitudinea exprimată de următoarea rugăciune: "Doamne, dă-mi seninătatea de-a accepta lucrurile pe care nu le pot schimba, curajul de-a le schimba pe cele ce pot fi schimbate și înțelepciunea de-a cunoaște diferența dintre cele două categorii de lucruri". Sîntem ceea ce sîntem, prin harul lui Dumnezeu. Tot ce avem și toate speranțele noastre — ca dascăli și elevi, ca sfătuitori și ca oameni care tînjesc după adevăr — se bazează pe ceea ce sîntem în Cristos. Fie ca viața noastră și lucrarea de apropiere de ceilalți să ne fie modelată de credința în El și de convingerea că El este calea, adevărul și viața (Ioan 14:6). Și fie ca Dumnezeu să ne ofere nouă, tuturor, privilegiul de a-i vedea pe oameni ieșind biruitori din întuneric și trăind maturi, în lumină. Tiparul executat sub co-macda nr. 497/1996, la Imprimeria de Vest R.A., Oradea, str. Mareșal Ion Anioneseu nr. 105. România SĂ VEZI AMĂGIREA VRĂJMAȘULUI. MIREASA INTELECTUALĂ A LUI SATAN. SEMNELE FIAREI DENOMINAȚIONALE. VOL-1 1 Este permisă descărcarea și tipărirea acestui material în condițiile în care se va utiliza pentru distribuția GRATUITĂ și în condițiile în care NU se vor face MODIFICĂRI textului. ,,CARTEA NU SE VA FOLOSI PENTRU STRÎNGERE DE FONDURI” SITE-UL BISERICII CREȘTINE: http://tabernacolvgr777.podbean.com EMAIL: tabernacolvgr777@yahoo.com ID MESSENGERS: tabernacolvgr777 TEXTE CULESE DE: FR.VALENTIN PREDA TELEFON:0764807953, Tehnoredactor: FR.PREDA DANIEL 0767418557. 2 CUPRINS-VOLUMUL 1. 1. O iluzie optică. Nimeni nu se poate baza pe vederea naturală în lucrurile spirituale. 2. Priviți pentru moment imaginile. Ce senzație aveți? 3. Următoarele citate sunt sursa de inspirație a titlului acestei cărți. 4. Motivul editării următoarelor 55 de capitole sunt comentarii personale și diferite citate din predici despre ceace ve-ți citi în cele două volume. 5. Nu pot să-i fac nimic pentru că este îmbrăcat în mireasă. 6. Diavolul cunoaște pe cei aleși.Un milion nouă sute nouă zeci și opt de necredincioși nu au putut omorî pe cei doi credincioși Caleb și Iosua. 7. Testul de a crede fiecare cuvînt a lui Dumnezeu 8. Cei mai mulți dintre ei nu au fost plăcuți lui Dumnezeu. 9. Dovedește tu care este dovada Duhului Sfînt? 10. Un număr de biruitori în fiecare epocă. 11. O taină:,,Babilonul cel mare, mama curvelor și urâciunilor pământului,, 12. Pe frunte purta un Nume o taină. 13. Numărul fiarei este un număr de om. Ce înseamnă așezarea acestui om în Templul lui Dumnezeu dîndu-se drept Dumnezeu? Aceasta înseamnă trei lucruri: - diavolul venerat de lumea denominațională-servicii religioase. - un geniu educat domnînd peste lumea denominațională. - diavolul încarnat în supuși lui. 14. Cum a decăzut această biserică? 15. Retrospectivă profetică. Ce a fost va mai fi. 16. Prima fiară care iese din mare. 17. A doua fiară care iese din pămînt. O națiune inclusă sub cifra 13. 18. Ridicarea și căderea ultimului imperiu: Uniunea Europeană. 19. Primul lucru: săvîrșea semne mari și amăgea pe locuitorii pămîntului. 20. Al doilea lucru amăgea pe locuitorii pămîntului prin niște semen (plural) care au fost date. 21. Doi termeni folosiți în scriptură :Amăgire și vrăjitorie. 3 22. Să ne întrebăm: Ce semn va trebui să primească oamenii un cip s-au un chip? Să ne întrebăm: Ce semn va fi pus pe frunte sau pe mîna dreaptă? 23. Vor fi două forme de sisteme denominaționale în care locuitorii pămîntului trebuie să se închine: Fiara Romană și Chipul ei Protestant. 24. Prin închinare în aceste două sisteme: Fiara Romană și Chipul ei protestant oamenii din neștiință se închină spiritual lui satan. 25. Ce presupune închinarea? 26. Acesta va fi semnul final: O forțare ca oamenii să aparțină de sistemul mondial bisericesc. 27. Prin ce va fi provocată următoarea prigoană? 28. O comparație pe care trebuie să o facem între cele două mirese. 29. Glasul din cer care strigă: ,,Ieșiți din mijlocul ei poporul meu.,, 30. Chipul distrus. 31. De vorbă cu liderii. Cum este starea bisericii după plecarea unui profet? 32. O reacție ciudată cînd diavolul este expus. 33. De ce mesajul pe care l-am primit condamnă foarte mult duhul de curvie? 34. Cum recunoașteți un profet (predicator)adevărat? 35. Cum recunoașteți un predicator fals? Întăresc mîinile celor răi. Vorbesc de pace cînd nu este pace. Sunt acei profeți care fac mahrame pentru capetele oamenilor. Sunt lăudați și foarte populari. 36. O întrebare pentru predicatori. 37. Mulți predicatori ai acestui mesaj au adus o închinare la îngerul bisericii. Ce însemnă acest lucru? Aceasta înseamnă că predicatori nu au făcut altceva decît ca să aducă persoana înaintea poporului dar nu au putut aduce în mijlocul poporului acel duh gingaș de care a fost călăuzit profetul. Apostolul Pavel a simțit acest duh în biserică: acel duh care poate accepta ca persoană îngerul bisericii și doar atît, dar fără ca acea persoană se supună în totalitate la cuvîntul acelui bărbat. Aceasta este doar o închinare înaintea îngerului bisericii. 38. Cu ochii după mantaua lui Ilie sau cu privirea după banii lui Namaan? De la proritatea de a fi un profet la a fi un povestitor. Povestitori ai mesajului. 4 39. Trei obstacole de trecut. 40. Orice sistem denominațional întotdeauna se formează printr- o manipulare a maselor de oamenii. 41. Amăgirea prin biserică-sistemul Iane și Iambre un obstacol supranatural. 42. Amăgirea lui Core, Datan și Abiram - Sistemul Leviților. Un obstacol venit din mijlocul propriului tău popor. 43. Sistemul Moab prin amăgirea lui Balaam - un obstacol supranatural. 44. Cei mai amăgitori oameni care au fost vreodată. Sistemul geamăn a intrat printre rîndurile noastre. 45. O nouă denominațiune folosindu-se de mesaj. Poate nu știți ce înseamnă o denominațiune așa cum ne este prezentat prin mesajul din zilele din urmă? 46. La cine credeți că ar striga împotrivă în ziua de azi profetul lui Dumnezeu? 47. Poate nu știți frați de la mesaj că reașezarea Cuvîntului din această epocă presupune conform cu predica ,,pomul miresei'' aceste șapte lucruri. Poate nu știți că lipsind aceste șapte lucruri dintre voi înseamnă că sunteți încă în denominațiune, acest ins numit denominațiunea va tăiat aceste șapte lucruri. 48. Avertizarea prin patru vise a imitatorilor acestui mesaj. 49. Semne de recunoaștere a celor falși care au traversat printre rîndurile noastre. 50. Învățături care ne îndreaptă spre a urmării cu totul altceva. 51. Așezarea naturală a antihristului în Templul din Ierusalim va fi după răpire. 52. Caracterul lui Iuda - fiul pierzării. 53. Dumnezeu cere de la credincioși o separare. 54. Avem nevoie de deosebire. ______55. Ce să facem?______________________________________________ ,,Această carte este dedicată scumpei mele soții și copilași minunați pe care Domnul Isus mi i-a dat. De asemenea este dedicată fraților mei de trup,rudelor mele cît și scumpilor frați de credință pe care îi cunosc și i-am cunoscut.Nu conteză greutățile de pe drum un lucru doresc să ajungem cu toții acasă la Domnul.” 5 -VOL 1- SĂ VEZI AMĂGIREA VRĂJMAȘULUI. MIREASA INTELECTUALĂ A LUI SATAN. SEMNELE FIAREI SAU SEMNE DENOMINAȚIONALE. Apocalipsa cap 13 vers 14: ,,Și amăgea pe locuitorii pămîntului prin semnele, pe care i-se dăduse să le facă în fața fiarei....” 6 1. O ILUZIE OPTICĂ, UN MIRAJ. NIMENI NU SE POATE BAZA PE VEDEREA NATURALĂ ÎN LUCRURILE SPIRITUALE. 115.Și dicționarul Webster zice, că, "O reflectare este un fel de lumină falsă. O reflectare este o lumină falsă.Este același lucru care reflectează. Ca un miraj pe stradă. Voi mergeți jos pe stradă, mulți dintre voi care conduceți mașini, vă uitați înaintea voastră. Când vedeți acel soare pe pământ, el reflectă lumină, și ca un miraj, arată ca și cum este apă peste tot pe stradă. Dar, când voi ajungeți acolo, acolo nu este nimic. Este numai o reflexie falsă, un miraj, a unei lumini adevărate. Aceea este ceea ce face diavolul astăzi, arată oamenilor un miraj, un Consiliu al Bisericilor, un grup de denominațiuni, care sunt respinse a fi false. Deoarece, aceea este căci există o lumină reală care strălucește. Dacă acea Lumină reală nu strălucea, un miraj nu putea fi acolo. Lumina reală strălucește.Ei trăiesc într-o reflexie a altei epoci, alt lucru, căci el este atins și trecut. Acum o reflectare, acest miraj este fals. Ea este o reflectare a soarelui. 69. Afară în pustiuri, câți oameni și-au pierdut viețile de sete! Multe povestiri, cu care v-aș putea ține toată noaptea, despre întîmplări adevărate din pustiu. Cum căci atunci când deveniți însetați, cum Diavolul vă dă un miraj. Voi ați văzut pe cei de aici, voi nu trebuie să mergeți în vest să-i vedeți.Cînd conduci mașina se pare că este apă pe stradă. Fiecare din voi a văzut aceea, care au condus și au fost pe autostradă. Acela este un miraj fals. Aici cu un timp în urmă, aproape cu trei sau patru ani în urmă, am citit unde ceva rațe, zburând peste țară, au văzut un miraj și au căzut pe stradă, gândindu-se că ating apa. Și ele doar s-au dezintegrat, au atins strada tare, gândindu-se că decolează în apă, un miraj. 70. De câte ori Diavolul a făcut același lucru la oameni, dându-le un miraj fals, unde, nu există nimic, ci este o credință prefăcută. Foarte mulți oameni astăzi iau o religie cu o credință prefăcută, încercând să zidească ceva când nu este așa! Cum a zis mica femeie misionară căci ea a așteptat până când ea a fost sigură. Mai bine să o facem. Voi nu puteți veni înapoi și să o încercați din nou. Voi aveți o șansă, și aveți Planul, astfel mai bine am merge drept în jos la semn. 71. Plânsul foamei, ascultați, este un plâns mare căci este un plâns istovitor. Persoana este pe moarte. Și, oh, dacă am putea ajunge în locul acela, dacă națiunea aceasta ar putea ajunge în locul unde să fie așa flămândă după Dumnezeu! Aceea este în cea mai rea înfometare decât 7 națiunile ca India care înfometează fizic, această națiune înfometează spiritual. Dar după ce flămânziți așa de mult, ea ajunge într-un loc când nu mai știți că sunteți flămânzi. 72.Ca și înghețarea. După ce ajungeți așa de departe, înghețând, voi ajungeți așa de reci, apoi după un timp deveniți calzi. Și când ajungeți așa, voi muriți! Și aceea este problema în seara aceasta. Bisericile au ajuns așa de reci încât îngheață, și gândesc că sunt fierbinți, prin apartenența ca membrii, și mor spiritual. Mor! Nu o știu. În final, el se culcă, și aceea este totul. El niciodată nu se mai trezește, căci sângele ia înghețat în vene. Pavel vorbește, sub inspirație că:Din această cauză Dumnezeu le-a trimis o iluzie puternică, ca ei să creadă o minciună: Și ca ei să poată fi condamnați acei care nu au crezut adevărul, ci au plăcere în nelegiuire. 94.Dumnezeu a zis că îi va preda unor iluzii tari, să creadă o minciună și să fie condamnați prin aceea. Dumnezeu a zis că va face aceea. Voi refuzați corectul, trebuie să luați lucrul greșit. Nu există altă cale. Voi refuzați să mergeți la dreapta, voi trebuie să mergeți la stânga, mergeți în orice altă direcție în afară de dreapta. Când ei îl refuză pe Duhul Sfânt, ei Îl refuză pe Cristos, ei refuză programul lui Dumnezeu, ei refuză mesagerul, ei refuză orice lucru. Astfel; de aceea, ei sunt lăsați în păcatele lor, și acolo nu mai există nimic rămas decât Judecată. Știți ce a zis Dumnezeu? El a lăsat un diavol să meargă jos să intre între ei, din cauză că ei au ieșit din Cuvânt de la început. Biblia a zis că dacă ei nu vor crede Cuvântul, El le va da iluzii mari să creadă o minciună și să fie condamnați prin aceea. Aceea este exact ceea ce fac aceste organizații și popoare ale acestei națiuni astăzi: cred o minciună și sunt condamnați prin ea. "Căci nu s-a dat un alt Nume sub Cer prin care să fim salvați." 89.Dați-mi voie să vă spun ceva, femeilor. Ascultați. Poate nu aveți așa de multă încredere în mine acum, când explodez aceste lucruri. Aceea nu este să vă rănesc; aceea este să vă ajute. [Adunarea zice, "Amin."] Dar când vedeți oameni, bisericile astăzi, permițând femeilor lor să facă în felul cum fac astăzi, și ele pretind că sunt creștine! Eu nu vă blamez pe voi femeilor; o voi face, după seara aceasta. Dar, priviți, eu nu vă blamez pe voi femeilor acum. Dar, sora mea, mulți dintre acești învățători de seminarii de aici, sau învățători de cimitire, sau oricum îi numiți, de aici de undeva, sunt doar să vă ajute să umblați în iluziile acelea. Biblia a zis, "Ei sunt orbi care conduc orbi." Este adevărat. 8 38. Dar când voi mergeți la această distracție ieftină, trebuie să vă amintiți că trebuie să luați mulți bani. Un ins tânăr care-și duce prietena lui la aceste petreceri și aceste dansuri, și așa mai departe, trebuie să plătească mult din cîștigul lui săptămânal. Și oamenii bătrâni care încearecă să găsească plăcere în a merge la salonul de bere, să-și bea grijile săptămânii, ei trebuie să plătească mulți bani. Și ce obțin din aceea? Ei nu primesc nimic decât atac de inimă. 39. Și amintiți-vă, voi trebuie să o stabiliți cu Dumnezeu într-o zi pentru aceea. "Și răsplata păcatului este moartea." Și voi nu faceți nimic aici pe pământ, prin aceea. Este un miraj fals. Băutura va adăuga numai îngrijorare. Păcatul va adăuga numai moarte peste moarte. Cecul vostru final va fi despărțirea de Dumnezeu, Etern, în Iazul cu Foc. Și voi nu puteți câștiga orice lucru, decât să pierdeți. 40. Atunci Dumnezeu vine și vă întreabă întrebarea,"De ce îți cheltuiești banii pentru lucrurile care nu satură? De ce o faci?" 41. Cine îl face pe om să o facă? Ei cheltuiesc tot ce au, tot ce pot câștiga, să cumpere băutură, să determine o femeie cu care fug ei, sau un fel de plăceri lumești, pofticioase. 42. Dar ni s-a spus în Biblie, și suntem îndemnați să venim la Dumnezeu, "Și să cumpărăm bucurie Eternă și Viață Eternă, fără bani și fără plată." 43. Lucrurile acelea nu pot sătura, și sfârșitul lor este moarte Eternă. Și aceea vă costă toți banii care-i puteți aduna împreună, să fiți cineva mare sau omul distractiv, sau băiatul glumeț, sau orice poți fi, sau fata populară, sau orice este. Aceea vă costă orice puteți primi împreună, să o faceți. Să vă îmbrăcați în cele mai scumpe haine, și să faceți lucruri care le face lumea, numai să culegeți un cec de condamnare Eternă. 44. Dumnezeu a zis, atunci, "De ce?" Ce vom face în Ziua Judecății, când ni s-a cerut de ce am făcut așa? Care va fi răspunsul nostru? Care va fi răspunsul pentru America modernă?, care spun că ei sunt o națiune creștină? Și acolo sunt mulți bani cheltuiți pentru wiskey, în timpul unui an, decât este pentru hrană. "De ce vă cheltuiți banii pentru acel fel de lucruri?" Încă, guvernul vă va trimite la penetenciar, pentru cinci dolari din cauza taxelor pe care poate i-ați trimis la o instituție care nu a fost stabilită corect în ordine să primească taxele, să trimită ceva misionari în străinătate. Noi vom fi întrebați într-o zi, "De ce ați făcut-o?" 221.Unii oameni în iluziile lucrurilor, continuă și devin nebuni. Bine, aceea, noi știm că aceea este greșită. Acela-i diavolul care încearcă să 9 imite lucrul real înainte ca el să apară aici. Vedeți? Ele sînt întotdeauna născocite. Vedeți? 222. Dar un om adevărat, și să-și piardă propriile gînduri și propria gîndire! Să nu urcați orbește în acel fel. Nu, domnule. Voi veniți în sus cu simțurile voastre corecte, și Cristos vă preia și se exprimă Însuși. Și acum, pentru lume, tu ești o persoană nebună. 223. Acum dacă ești nebun, tu ești de fapt nebun, atunci nu este nimic, diavolul te poate lua în control deplin. El te poate face să faci orice împotriva acestui Cuvînt. 224. Dar cînd Cristos te preia, El va exprima Cuvîntul acela chiar prin tine, deoarece acela este El. El este Cuvîntul! Vedeți? Apoi voi puteți vedea expresia lui Cristos. Nu ceva iluzii de vreun fel, ci un Cristos genial exprimîndu-se Însăși chiar prin tine. Cît de frumos! Ilie stătea acolo privind la toate carele de foc, și la toate celelalte. Iar Ghehazi s-a uitat în jur și nu le-a putut vedea nicăieri. Dumnezeu a zis, “Deschide-i ochii să le poată vedea.” Apoi el le-a văzut, vedeți? El era un băiat bun, care sta acolo și privea, dar nu le-a putut vedea. Sigur, este așa ca unii să le poată vedea iar alții nu. Și aceasta-i adevărat. 10 2. Priviți pentru un moment imaginile.Ce senzație aveți? Sunt cercuri care se rotesc?Dar uitați-vă doar la un singur cerc și ve-ți vedea că nici un disc nu se învîrte. Este o iluzie optică,un miraj. ACEASTĂ AMĂGIRE RELIGIOASĂ ESTE LA FEL AȘA DE CONFUZĂ CA SĂ POATĂ FI REPERATĂ. ESTE NEVOIE DE O VEDERE DUHOVNICEASCĂ DE DEOSEBIRE ȘI ACEASTA ESTE O APTITUDINE DATĂ DE DUMNEZEU NUMAI MIRESEI LUI. Care disc se învârte mai repede A sau B 11 3. URMĂTOARELE CITATE SUNT SURSA DE INSPIRAȚIE A TITLULUI ACESTEI CĂRȚI. 99.Acum, există o mireasă falsă. Noi vedem aceea în cartea Apocalipsa cap 17. Ea a zis:Eu nu sînt o văduvă, și nu am nevoie de nimic," voi o vedeți, șezînd pe fiara de culoare stacojie.Și timpul despărțirii acum are loc, când Dumnezeu cheamă o Mireasă, și diavolul cheamă o biserică. Lăsați-mă să fiu o parte a Miresei! 560. Ce încearcă să facă denominațiunea? Să se înalțe pe ea însăși, ca Lucifer. Ei se autonumesc “Biserica, mireasă.”Dar ei sînt în Apocalipsa 17, așa cum vorbește scriptura despre ea, ca fiind mireasa falsă. Deasupra turmei mici a lui Cristos care este adevărata mireasă; Lucifer se gîndește și se înalță deasupra Cuvîntului smerit al Adevărului lui Dumnezeu prin cunoștința descoperirii, și s-a așezat însuși printr-o educație de seminar și teologie pînă cînd ei au ajuns sus. și dacă nu aparțineți de grupul lor, atunci voi sînteți șterși afară. 561. Cum a făcut Lucifer la început, spunînd oamenilor chiar exact ce a spus Lucifer Evei, “Cu siguranță Dumnezeu ne va primi! Noi hrănim săracii.” Aceea este bine. “Desigur El ne va primi. Noi sîntem o denominațiune mare. Noi sîntem o biserică frumoasă. Păi, priviți la clădirile noastre frumoase! Priviți la marea cantitate de membri. noi sîntem cu milioanele. Desigur Dumnezeu nu va neglija grupul acela.” 171.Acolo se află biserica. De aceea nu suntem o denominație. De aceea nu aparținem denominațiilor,deoarece acolo sunt o mulțime de semne acolo pe care nu le cunoaștem, o mulțime. Doamne Isuse, doar descopere-le. 109.Acum vreau să priviți cum amândouă miresele logodite au crezut cunoștința Satanei împotriva Cuvântului lui Dumnezeu. Mireasa lui Adam a crezut cunoștinta lui Satan împotriva Cuvântului lui Dumnezeu, și mireasa lui Cristos a crezut cunoștinta lui Satan, în această epocă rea intelectuală, împotriva Cuvântului lui Dumnezeu. Seara trecută, am arătat cum Eva, prima mireasă, înainte ca bărbatul ei să ajungă vreodată la ea, ea a căzut, prin a nu crede Cuvîntul lui Dumnezeu în Eden.La fel Mireasa spirituală care a fost născută în Ziua Cincizecimii din Cristos, înainte ca El să poată ajunge la ea, ce s-a întîmplat? Ea a căzut, la Roma. Ce? Și-a pierdut virtutea Cuvîntului, pentru dogmă. Amin. Oh, Doamne! 12 291.Anticristul refuză Învățătura Miresei adevărate, și de aceea el își ia propria lui mireasă acum și o făurește, printr-un crez de al lui propriu.Își ia propria lui mireasă și o face o denominațiune! Ea dă naștere la alte denominațiuni, cum este citat în această Sfîntă Scriptură; dă naștere la fiice. Și ea nu Ea devine întocmai ca mama ei, natural, lumească, denominațional; opunîndu-se Miresei spirituale, Cuvîntul. Își ia propria lui mireasă! El se opune la această Mireasă adevărată, deasemeni. Iar el își ia propria lui mireasă, și o aduce la el, într-o formă de religie numită crezuri și dogme. Vedeți? Și acum satan vede sfînta Mireasă, și el este împotriva Ei. Dar el își formează propria lui mireasă, numită anticrist, printr-o învățătură anticristă, care este contrară lui Cristos. Vedeți cît de șiret este el? Și observați Eva, în forma naturală, care a crezut această cunoștință a plonjat întreaga rasă umană la moarte.Aceasta erea Mireasa naturală!Și înainte ca Adam, omul natural de pe pamânt;să ajungă la mireasa lui, să-i fie nevastă, ea a plonjat întreaga rasă umană în moarte. Chiar dacă tu ești în sfântul Eden, sau sfânta biserică, sau sfânta denominațiune, sau orice ar fi aceasta, tu vei muri în ziua în care nu a-i crezut un Cuvânt din Cuvântul lui Dumnezeu de a fi Adevărul, când Acesta este susținut și dovedit ție. Aceia este ziua în care tu te separi pe tine însuți de la Dumnezeu.Nu zice că întreaga propozitie ci doar un Cuvânt. “Oricine va adauga un cuvânt, sau va lua Unul,” aceea este ziua în care tu mori. 108.Prin cunoștință de seminar,predicare denominațională acești predicatori vor face ca lumea să meargă după fiară. 106.Este trist, dar ea cu siguranță a căzut pentru aceasta iarăși. Mireasa lui Cristos a căzut pentru asta, și a luat cunoștința intelectuală a vreunui predicator de seminar în loc să creadă purul, și susținutul Cuvânt al lui Dumnezeu. Satan își i-a Mireasa lui intelectuală care neagă Cuvîntul lui Dumnezeu.O Evă înșelată iar de satan.,, 4. MOTIVUL EDITĂRII URMĂTOARELOR 55 DE CAPITOLE SUNT COMENTARII PERSONALE ȘI DIFERITE CITATE DIN PREDICI DESPRE CEACE VE-ȚI CITII ÎN CELE DOUĂ VOLUME. Această carte nu doresc să fie o lucrare de afirmare printre cercul de oameni ai literelor.Martin Luther spunea despre lupta pentru adevăr că uni au ca armă sabia ca să-și impună presupusul lor adevăr dar cît despre mine zicea el mie mi s-a dat condeiul. Cînd am început ca să scriu aceste rînduri 13 ceva ma atins, dar nu am plecat la acest drum fără să-mi verific motivul și obiectivul.Motivul pentru care am cules aceste citate a fost ca un răspuns al necesității oamenilor de a cunoaște cea mai mare amăgire religioasă pe care niciodată istoria nu a cunoscut-o în epocile trecute. Poate că primele 55 de capitole din această carte nu sunt prezentate într-un spirit literar dar nu aceasta îmi este intenția,ci scopul meu în scrierea acestor capitole de început este să avem o clarificare despre ceea-ce ve-ți citi în aceste două volume.Trebuie să fac această intoducere deoarece știu că aceste cărți vor fi citite de diferiți oameni și trebuie să ținem cont și de această categorie de cititori pentru că ei nu sunt familiarizați cu citatele din diferite predici pe care ades noi le folosim. Găsim adeseori în predicile respective următorul sfat:,,Acum voi care sînteți spirituali citiți printre rînduri. ,,Astfel toate citatele din diferite predici pe care le ve-ți citi în volumul 2 începînd de la Capitolul 56 sunt o citire printre rînduri al acestui adevăr despre cea mai mare amăgire religioasă. Cartea aceasta cuprinde în sine trei subiecte care le-am lăsat să fie și titlurile principale pentru prefață: SĂ VEZI AMĂGIREA VRĂJMAȘULUI. MIREASA INTELECTUALĂ A LUI SATAN ȘI SEMNELE FIAREI DENOMINAȚIONALE. Un lucru pe care vreau să-l menționez este faptul că nu voi fi vinovat de înțelegerea greșită a acelora care pot afirma că această carte este o lucrare paralelă față de cei care tipăresc predicile profetului. Și de asemenea nu voi fi vinovat dacă cineva va acuza că am scopul de a strînge fondurii de bani.Scopul meu îl voi arăta prin următorul verset cînd ucenici într-o împrejurare au venit supărați la Domnul Isus și Ioan a luat cuvîntul, și a zis:,,Învățătorule, noi am văzut pe un om scoțînd draci în Numele tău; și l-am oprit,pentrucă nu merge după noi.”,,Nu-l opriți”, i -a răspuns Isus, ,,fiindcă cine nu este împotriva voastră,este pentru voi.” (Luca cap 9 vers 49,50) Dacă voi sunteți oameni duhovnicești ve-ți ști că diavolul nu se va lupta niciodată împotriva lucrărilor lui și nici pe predicatori lui nu-i ve-ți vedea să scoată dracii denominaționali din oameni.Așa că motivul și obiectivul meu nu este să fiu împotriva acestui Mesaj ci să susțin acest Mesaj în măsura puterii pe care a împărțit-o Dumnezeu fiecăruia dintre noi. În toate timpurile oameni au reacționat invers în loc să apere adevărul ei îl desfințează din lipsă de deosebire.Știu că nu voi putea să mă apăr de limba criticilor și nici nu voi încerca să dau curs discuților contradictorii.Dar îl rog pe Domnul Isus să mă apere El de buzele mincinoase.Dar prieteni ceva ma presat să culeg aceste rînduri care cred că sunt două subiecte vitale 14 scrise în două cărți, separate pentru două categori de oamenii și aceste cărți vor avea titlurile următoare:,,Să vezi amăgirea vrăjmașului'' și ,,Am văzut Mireasa soția Mielului.''Aceaste două volume pe care le ve-ți citi vor să arate niște semne prin care se indentifică cei care se închină Fiarei Romane sau Chipului ei protestant.În predica ,,Botezul cu Duhul Sfînt“ predicată în anul 1958 este arătat: ,,171.Acolo se află biserica. De aceea nu suntem o denominație. De aceea nu aparținem denominațiilor,deoarece acolo sunt o mulțime de semne acolo pe care nu le cunoaștem, o mulțime. Doamne Isuse, doar descopere-le.,, Epoca Bisericii Smirna: 48. Oamenii sunt pur și simplu în acel fel. Am zis, “Aceasta este ziua a imitării.” Imitatori carnali.'' 49. Noi avem același lucru în religie. Eu am citit istoria lui Martin Luther. Și istoriciiau zis că nu era un lucru tainic că Luther putea protesta Biserica catolică, și a reușit să treacă de ea.Ci taina cea mai măreață era că el putea să-și țină capul lui sus la tot fanatismul celor care a urmat trezirea lui, și încă să stea cu Cuvântul. Acela-i miracolul, cum Dumnezeu l-a ținut clar și drept. Dar acum, dușmanul a venit în numele bisericii; și este foarte înșelător. Aceasta este o mare epocă a înșelăciunii când Domnul Isus Hristos a zis:,,că cele două duhuri vor fi așa de aproape în zilele din urmă încât vor înșela chiar pe aleși dacă va fi posibil,,. 79. Acum noi avem ceva adânc care vine aici, și sper că nu este prea greu pentru voi.Acum la 1Samuel cap 28, aș vrea să citesc ceva Scriptură aici chiar acum. Aș vrea să ascultați atenți.Și aș vrea să vă arăt despre“demoni,”să vă arăt cum lucrează drept în biserică,și cum Satan a pângărit orice există real. Acum voi puteți vedea, conform cu Biblia, căci demonii vin între Creștini și ei imită. 80. De multe ori noi am declarat oameni a fi creștini când ei au zis, “Eu cred în Isus Cristos.” Păi, diavolii cred același lucru, și tremură. Acela nu-i un semn că sunteți salvați.,, 241.Nu vedeți cît de religios este Diavolul? Diavolul nu este anti, un lucru mare ca și comunismul, cu totul împotriva Creștinismului.Nu este.Comunismul este cu totul de la diavolul, sigur, dar nu este anticristul. Anticristul este foarte religios, foarte religios. A fost un duh religios care l-au răstignit pe Isus. A fost întotdeauna o lume religioasă, un popor religios, care răstignește. Este poporul religios care era împotriva adevăratului Cristos. Profeții religioși au fost acei care erau împotriva lui 15 Mica. Poporul religios este acela care se împotrivește Mesajului lui Dumnezeu. Acum priviți, ei erau tot așa ca tatăl lor Cain. Cain era un om religios. El a zidit un altar frumos, și a făcut o biserică frumoasă, și a încercat să o facă să apară mai frumoasă decît acea mică misiune pe care o avea Abel acolo jos. Ați știut voi aceea? El sigur a decorat altarul cu flori, și a aranjat-o frumos, și a făcut-o drăguț; și a făcut o biserică mare, mare, bombată, căci el s-a gîndit că el va putea afla favor la Dumnezeu prin a face așa. Și Abel a plecat pe acolo și a luat un mielușel, și a început să-l tragă pe altar, și l-a pus pe o piatră și l-a junghiat. Și acum, Dumnezeu fiind drept, cererea Lui era închinarea, la Dumnezeu cu tot atît de mare sinceritate cum a făcut Abel. Amîndoi erau sinceri. Amîndoi încercau să afle har de la Dumnezeu. Nici unul din ei nu era infidel. Ei amîndoi erau, absolut, credincioși în Iehova. Acum, acolo, aceea ne dă ceva la care să ne gîndim. Unii de aici în seara aceasta pe care niciodată nu i-am văzut, oameni; eu nu v-am văzu înainte. Dar voi trebuie să vă dați seama de aceasta, și țineți-o în mintea voastră. Vedeți? Nu contează cît de religioși sînteți, aceea nu are nimic de a face cu aceea. Voi puteți trăi în biserică, voi puteți fi cît de sinceri vreți, și încă sînteți pierduți! Vedeți? Și voi ziceți, "Ei bine,păstorii noștrii sînt cei mai deștepți, ei vin din seminarii și au primit cea mai bună educație. Ei sînt teologi, ei știu toată teologia și așa mai departe. Și ei sînt deștepți, pregătiți, chiar, cei mai buni aleși dintre care-i cunoaștem." Și ei încă pot fi pierduți! Vedeți? Acum Cain, în linia lui genealogică: ei erau foarte religioși; un popor foarte renumit; și ei erau oameni de știință, și doctori, și constructori, și lucrători, și oameni deștepți. Dar toată linia aceea a fost respinsă, de la Cain tot drumul în jos. Și de partea lui Abel: ei nu erau constructori nici educatori sau oameni deștepți; ei erau umili, un fel de crescători de oi, și țărani, și doar umblau prin Duhul.,, Cu litere majuscule, Biblia menționează această amăgire religioasă ca: „TAINA BABILONULUI".Aceasta înseamnă că pentru mulți va rămîne un secret de neînțeles.În predica ,,Cuvintele lui sunt statornice,, este arătat: ,,13.Noi trebuie să predicăm salvarea în același fel, căci "salvarea este pentru toți," dar știm căci nu toți o pot primi. Nu toți oamenii pot vedea aceste lucruri. Isus a zis, "Ferice de ochii voștri care pot 16 vedea,aceasta este înțelegerea voastră, căci sunt mulți care nu-L pot înțelege." Poate nu am pus titlu la fiecare paragraf din ce predică anume l-am cules,dar cred că puteți recunoaște de atîția ani de studiu al acestui mesaj limbajul profetului lui Dumnezeu. Un lucru pe care vreau să-l menționez este faptul că sunt două întrebări în publicul cititor la care sunt obligat să răspund. Profetul a zis că întodeauna va exista o înțelegere greșită. Cel cu motiv corect este înțeles greșit și cel cu intenți rele este aprobat. Una din întrebări ale cititorilor se leagă de faptul: ,,De ce îți pui numele pe o carte?'' A doua întrebare este din partea celor care zic: ,,Trebuie să se indentifice cu cea-ce a scris, să aibă răspunderea acestei lucrări.''Pentru prima categorie de cititori vreau să le spun că este foarte adevărat că de îndată ce faci ceva pentru propriul tău eu se naște un blestem. Dar aceste rînduri nu le-am extras pentru ca sinele cuiva să fie glorificat deoarece rîndurile acestea lovesc tare mult în sinele fiecăruia dintre noi. Trebuie să ne lepădăm de propriul eu și să înțelegem că noi nu reprezentăm nimic, fără Dumnezeu. Eul îi dezorientează pe oameni și îi separă de viața în lumină. Omul iubește viața se iubește pe sine însuși. Și unii rămîn în vraja iubirii pentru Gloria lumii, și așa se pierd. Omul confundă gloria deșartă a lumii cu Gloria lui Dumnezeu.Gloria lui Dumnezeu nu este și nu va fi niciodată în lumea aceasta sau prin lucrurile lumii acesteia. Gloria lui Dumnezeu nu seamănă cu Gloria lumii. Domnul Isus arată despre slava pe care El ne-a dat-o: ,,Eu le-am dat slava pe care Mi-ai dat-o Tu,pentru ca ei să fie una, cum și noi suntem una, - Eu în ei și Tu în Mine; - pentru ca ei să fie în chip desăvârșit una” (Ioan 17:21-23) Este singura slavă pe care o avem dată de Dumnezeu ca noi să fim una în Cuvîntul lui.Atunci când Domnul Isus Hristos a slujit pe pământ, El trebuia să se strecoare undeva la rugăciune pentru a obține gândul Tatălui. De aceea El a spus:"Adevărat, adevărat vă spun, că, Fiul nu poate face nimic de la Sine; El nu face decât ce vede pe Tatăl făcând; și tot ce face Tatăl, face și Fiul întocmai'' ( Ioan 5:19). Acesta este modul cum Dumnezeu ne slăvește pe noi: ,,Eu în ei și Tu în Mine.'' Dar astăzi oamenii se iau prea în serios. Vor să fie întotdeauna ceva. Și gloria își bate joc de cei ce aleargă după ea. Cînd îi întorci spatele ea totuși vine după după tine. Dar cît despre mine eu vreau să fug întodeauna de ea. Uitați-vă la copii ei nu știu ce înseamnă Gloria chiar dacă vrei să le-o dai. Cînd numai suntem copii am murit de mult. Copilul e un simbol al începutului, al lucrului nou, al vieții totale, al trăiniciei, al eternități, așadar uitătați-vă la copii. Acum niciodată nu poți împăca pe toți cititori în ce privește părerile lor. Dar am decis ca aceste 17 volume să aibă o adresă pentru cei care vor să dețină aceaste cărți. Personal cred că toată ungerea lui Dumnezeu poate veni peste cineva care vrea să spună poporului: ,,Nu vă ocupați cu acele denominațiuni și Ieși-ți afară din ele.'' Un lucru cred sigur că dacă profetul lui Dumnezeu ar mai trăi el ar predica:,,Nu vă ocupați cu acele denominațiuni și Ieși-ți afară din ele.,,Vă voi reda în continuare un vis al profetului care l-a avut cu privire la acest adevăr din predica ,,Luînd partea cu Isus,,-paragraf 59,60: ,, Și cealaltă noapte am visat că am mers să am discernămînt unde o mare oștire din prietenii mei s-au adunat mii de ei într-o întîlnire. Acolo erea un om care a venit și ma luat.. Biliy vine de obicei și mă ia, deoarece el nu vorbește cu mine. Iar omul acesta a vorbit ca din carte și înainte ca eu să ajung acolo, toată ungerea a fost dusă de la mine pentru aceasta. Și atunci am zis: Păi eu mă duc doar acolo și predic Mesajul și spun acelor oameni: Nu vă ocupați cu acele denominațiuni și așa mai departe și ieșiți afară. Și cînd am ajuns la platformă, aceea m-a părăsit. Eu nu știu ce a însemnat aceasta, dar eu mergeam înainte. Eu doar nu știu.'' Dar să ne dea Domnul Isus acei oameni care vorbesc ca din carte (din predici) despre acest subiect: ,,Nu vă ocupați cu acele denominațiuni și Ieși-ți afară din ele, că atunci toată ungerea reală a Duhului Sfînt va veni peste acel om. ‘' O pasăre a intrat odată prin fereastra camerei mele. Și încerca să iasă bătînd în geam și nu găsea ieșirea, căci se lovea mereu de sticlă. S-a așezat apoi să se odihnească. Și a încercat din nou și a ieșit. M-am gîndit: dacă găsești acel geam acea ieșire, te ridici înspre cer, și intri în Împărăția cerurilor. Este minunat ca Dumnezeu să te ajute prietenul meu ca să găsești această ieșire din această mare amăgire religioasă din acest timp.Un lucru intersant a fost faptul cînd cineva mi-a spus un vis. ,,Frate erea o mulțime de oameni care ridica mîinile amîndouă spre cineva care se făcea că era Domnul Isus dar eu am văzut că erea un monstru dar nu deosebeam așa de clar. Eu nu știam ce să fac.Dar se aștepta și de la mine să-mi dau încuvințarea la acea persoană. Și am ridicat două degete.,, Eu i-am zis acelei persoane:,,Dumneata ești în confuzie față de acest cuvînt descoperit în ultima epocă. Ai văzut în visul dumneata mulțimea aceea care își da acordul la fiară cu amîndouă mîinile dar dumneata ți-ai dat totuși acordul doar cu două degete. Asta înseamnă că te închini la acelaș lucru monstros din neștiință fără să ai revelație dacă este bine ce faci sau nu.Chiar dacă nu ai ridicat toată mîna dar ai ridicat două degete ca să te indentifici că ești prezent acolo.Chiar dacă nu ai multe semne de 18 la diavolul pe tine dar două semne îți va fi deajuns să te indentifice cui aparți prietene.,, Îmi aduc aminte o viziunie interesantă în anul 1994 pe care a avut-o o persoană care venit la mine și mi-a spus:,,Am văzut o persoană care vă profețea următorul lucru:,,Așa Vorbește Domnul,în anul 1995 tu vei sta față în față cu fiara.,,Și exact în anul 1995 a fost anul cînd a trebuit să-mi fac decizia împotriva acestei crude fiare denominaționale care în ziua de azi se prezintă prin aceste semne enumerate în această carte.Dumnezeu mi-a descoperit prin acest mesaj că tot sistemul de religi este un chip ridicat de fiara Romană. V-ați întrebat vreodată ce înseamnă ca să stai în fața unei fiare? Aceasta înseamnă că este o primejdie de moarte înaintea ta, este o primejdie de moarte de a sta printre oameni care se numesc frați,care pretind că sunt creștini dar prin faptele lor îl tăgăduiesc pe Domnul. Apostolul Pavel îi numește pe acești oameni fiarele din Efes conform cu 1 Corinteni cap 15 vers 31-34: ,Și de ce sîntem noi în primejdie în orice clipă? În fiecare zi eu sînt în primejdie de moarte; atît este de adevărat lucrul acesta, fraților, cît este de adevărat că am de ce să mă laud cu voi în Hristos Isus, Domnul nostru.Dacă, vorbind în felul oamenilor, m'am luptat cu fiarele în Efes, care-mi este folosul? Dacă nu înviază morții, atunci „să mîncăm și să bem, căci mîne vom muri”.Nu vă înșelați: „Tovărășiile rele strică obiceiurile bune”.Veniți-vă în fire, cum se cuvine, și nu păcătuiți! Căci sînt între voi unii, cari nu cunosc pe Dumnezeu: spre rușinea voastră o spun.,, Tovarăși descriși în acest verset sunt aceia care ereau în adunare dar care doar imitau creștinismul:,,Căci sînt între voi unii, cari nu cunosc pe Dumnezeu: spre rușinea voastră o spun.'' În predica ,,Apocalipsa cap 1-Descoperirea lui Isus Hristos” este arătat: 404.Priviți cum aceea se simbolizează în Biblie. Voi vedeți că Biserica urmează să facă aceea. Asta-i corect. Și este chiar aproape, și se mișcă drept înăuntru ca un șarpe, chiar acum, doar așa de viclean cum el poate fi - semnul lucrurilor, chiar acum. Astfel alegerea lui Dumnezeu mă îndeamnă ca stau împotriva acestui sistem denominațional care așa cum spunea cineva că nu este alceva decît o frăție a șarpelui, și venit timpul să-i prezint în această carte caracterul demonic deghizat într-o formă de creștinism inventat de oameni care nu au nici parte și nici sorț în a mînui Cuvîntul lui Dumnezeu. Fie ca această carte să descopere tuturor cititorilor stagile acestei imitații și adevărata natură a fiarei denominaționale ale cărui cuvinte pe cît sunt de dulci, pe atît sunt de feroce acțiunile sale secrete. 19 5. NU POT SĂ-I FAC NIMIC PENTRU CĂ ESTE ÎMBRĂCAT ÎN MIREASĂ. CE ÎNSEAMNĂ SĂ FI ÎMBRĂCAT ÎN MIREASĂ? Cineva a mărturisit odată că el a auzit într-o noapte următoarele cuvinte:,,Nu pot să-i fac nimic că este îmbrăcat în Mireasă.''De atunci fratele respectiv s-a întrebat :Ce vis ciudat.Cum poate ca un bărbat să fie îmbrăcat în Mireasă?Și din ce cauză diavolul nu-mi poate face nimic?Dar mai tîrziu el a înțeles că scriptura simbolizează pe aleși lui Dumnezeu cu o Mireasă pe care satan nu o poate înșela prin semnele lui denominaționale.Cuvîntul lui Dumnezeu mărturisește despre Biserica lui astfel:,,Soția Lui s-a pregătit.''Să citim cu atenție versetul 8 din Apocalipsa cap 19 care precizează cui datorează mireasa pregătirea ei. În acest verset stă scris: "I s-a dat sa se îmbrace cu in subțire strălucitor și curat.,, Cu alte cuvinte, Mireasa Domnului Isus s-a pregatit prin aceea că Dumnezeu ia acordat hainele.Veșmintele de nuntă nu sînt opera Miresei.Dumnezeu ne-a dat astăzi un Cuvînt așa de minunat care ne îmbracă ca să fim pregătiți pentru al întîlni pe Domnul Isus. Aceasta înseamnă ce a zis acea voce conform cu predica,,Cele zece fecioare''și predica,,Dumnezeirea lui Isus Hristos''.Într-o zi diavolul trebuie să recunoască și să mărturiseacă acest adevăr că nu poate să facă nimic aleșilor lui Dumnezeu și anume nu poate să-i amăgească cu unul din semnele fiarei denominaționale din cauză că: ,,Domnul Isus a pus peste mine haina neprihănirii Lui, și un inel de nuntă pe degetul meu, căci eu voi fi a Lui Mireasă în ziua aceea. Căci toți care ați fost botezați în Cristos v-ați îmbrăcat cu Cristos.Prieteni nu vreau să-mi înfășor propria mea robă împrejur; ci să înfășor roba lui Cristos, Duhul Sfânt împrejurul meu,neprihănirea lui,Cuvîntul lui.,, Persoana respectivă care a auzit acele cuvinte îmi spunea:Frate un lucru interesant este faptul că acel glas nu mi-a zis ceva despre morala mea de atunci ci acel glas mi-a zis despre ceea-ce vedea că erea hotărît de Dumnezeu ca un semn peste mine. În predica,,Conflictul dintre Dumnezeu și satan'' este arătat: ,,64.Priviți la acel șarpe, ceea ce face astăzi. Primul lucru, el nu poate să spună, zicând:Aceea nu este o persoană bună. Sau aceea este o persoană bună. Vedeți? Dar singurul lucru ce încearcă să facă, nu 20 contează cât de bună este persoana, îi face să nege acel Cuvânt. Acela este doar singurul lucru ce vrea să-l faceți, este să vă aducă să negați acel Cuvânt.'' Frați scumpi noi suntem păziți de puterea lui Dumnezeu stînd fortificați în acest Cuvînt restituit în această ultimă epocă.Și un lucru pe care vreau să vi-l reamintesc este faptul că Dumnezeu prin profetul lui din această generație a spus pentru noi:,,Dar acest Mesaj pe care eu îl predic este Mesajul adevărat din ziua aceasta și acesta este ultimul mesaj.Vedeți voi ce fac eu fraților? Eu vă pun pe voi toți în acelaș loc în care sunt eu,pentru că voi sunteți tot atît de mult în acesta cum sunt eu.Voi sunteți mesageri ai aceluiaș mesaj.''(C.O.D Vol 2-prg-391) Dacă întradevăr noi suntem în acest Mesaj într-o zi diavolul trebuie să recunoască și să mărturiseacă acest adevăr că el este învins:,,Nu pot să-i fac nimic ca să-l înșel cu vre-unul din lucrurile mele pentru că este îmbrăcat în Mireasă.'' Haideți să vedem:Ce înseamnă să fi îmbrăcat în Mireasă?Astfel vreau ca să redau cîteva citate din diferite predicii despre ce înseamnă să fi îmbrăcat în Mireasă: ,,Când am privit acolo, când am fost condamnat la moarte și El mi-a luat locul meu.Cineva a luat locul meu. 280. Și El m-a luat înăuntru. El m-a îmbrăcat ca și tatăl pe fiul risipitor, a pus o haină nouă peste mine. Nu haina mea. A pus peste mine haina neprihănirii Lui, și un inel de nuntă pe degetul meu, căci eu voi fi a Lui Mireasă în ziua aceea. Căci toți care ați fost botezați în Cristos v-ați îmbrăcat cu Cristos.Acum, vițelul cel mai gras a fost ucis, și noi ne vom bucura, deoarece am fost mort odată și acum sunt viu. Am fost pierdut odată, și acum am fost găsit. Apoi ce face El când îmi dă Duhul Sfânt? El vă pune într-un loc separat singur, te marchează. Vedeți? Atunci sunteți o persoană diferită. Tu nu mai ești din lume în continuare (vedeți?), tu ești îmbrăcat diferit. Tu ești îmbrăcat diferit. Nu această îmbrăcăminte din exterior. Nu, nu! Tu nu trebuie să fii ciudat și neobișnuit, și cu gulerul întors, și cu o ceremonie lungă. Nu, nu! Să nu faci aceea. Aceea este această haină spirituală care contează. Hainele de nuntă au fost îmbrăcate. Ce ești tu? Ca Isus. 258.Dumnezeu știe mai mult despre ceea ce este nevoie pentru Răpire.El știe ce este nevoie să pună Biserica în ordinea Răpirii. Voi nu aveți nevoie de o scrisoare de recomandare a unei comunități, nici de o denominațiune care să vă sprijine. Voi aveți nevoie de Cuvânt pentru a lua parte la răpire. Voi nu aveți nevoie de 21 recomandările unei școli pentru vindecarea voastră. Voi trebuie să acceptați doar Cuvântul. Aceasta rezolvă totul. El a proiectat Biserica Lui prin Cuvânt. Aceea este ce pune el împreună. Nu prin organizația Metodistă, Baptistă, sau Prezbiteriană, sau Penticostală; dar prin Cuvântul Lui. "Omul nu va trăi numai cu pâine, ci cu orice Cuvânt care iese din gura lui Dumnezeu." Da, domnule. Cum a obținut satan prima familie? El nu o putea distruge în nici un fel decât să obțină acel Cuvânt rupt, căci ei erau fortificați în spatele acelui Cuvânt. Dacă el putea numai să obțină o spărtură. 150.Astfel este cum satan a obținut fiecare biserică în fiecare epocă, a obținut fiecare credincios, doar a făcut o spărtură. “Păi, eu cred că Biblia este corectă, dar eu nu cred aceasta”. Oh, acolo se duce. Ce păcat, dar acolo se duce. 63.Satan, în Eden, când a venit de prima dată la acest atac, să atace o persoană, știind căci copiii lui Dumnezeu erau fortificați cu acest Cuvânt, Satan a atacat Cuvântul. Vedeți? El nu a atacat ființa. El a atacat Cuvântul, întâi. 64.Priviți la acel șarpe, ceea ce face astăzi. Primul lucru, el nu poate să spună, zicând:Aceea nu este o persoană bună. Sau aceea este o persoană bună. Vedeți? Dar singurul lucru ce încearcă să facă, nu contează cât de bună este persoana, îi face să nege acel Cuvânt. Acela este doar singurul lucru ce vrea să-l faceți, este să vă aducă să negați acel Cuvânt. 67. Și Satan a luat rațiunea, și a atacat Cuvântul, și imediat Eva s-a clătinat de pe cale prin rațiunea umană. 104 .Dar, vedeți care este subiectul meu? Conflictul. Conflictul. Satan încearcă să vă facă să-L raționați, și voi să nu o faceți. 105.Dar după ce deveniți un creștin, atunci sunteți fortificați prin Cuvânt și prin orice promisiune în Cuvânt. Nu am știut că voi zice aceea. Vedeți? Voi când deveniți un creștin, sunteți așezati în spatele Cuvântului lui Dumnezeu. Vedeti? Acum, acolo este cetățuia voastră, siguranța Singurul lucru ce-l știu, că, Dumnezeu a dat copiilor Lui cel mai bun atac ce îl pot avea, și cel mai bun lucru cu ce să atace, că El cunoaște lucrarea dușmanului. 107.Aceasta este este Cuvîntul prin care noi ar trebui să stăm fortificați,. Vedeți, noi sîntem împrejmuiți prin Cuvînt. Cuvîntul este în voi; Dumnezeu în voi și în jurul vostru. Oriunde mergeți este Cuvîntul, Cuvîntul! Țineți-L în fața voastră. Amintiți-vă fiți conștincioși lui orișiunde. 22 Ca în acea povestioară cînd acel tînăr bogat a întrebat pe acea fată sărmană "Vreau să te întreb ceva. Vrei să te căsătorești cu mine?" Păi, ea nu a știut ce să facă. Ea era foarte copleșită; ea nu știa cum să răspundă bărbatului. 77.Oh, tocmai îmi imaginez cum se simțea ea, voi nu? Când eu, fiind odată un păcătos, nu eram bun de nimic, copilul unui bețiv, Isus Cristos a zis, "Te vreau pentru mine." Cum a putut El veni cândva la cineva ca mine? Cum a putut El cândva să zică, "Îți dau o casă în cer"? Cum a putut spune El, "Te salvez"? Un așa nenorocit ca mine, cum poate fi aceea cândva? Dar El a făcut-o. 78. Ea a zis, "Domnule eu nu sunt Nu sunt vrednică. Nu pot fi o soție pentru un bărbat ca tine," a zis, "fiindcă tu ești obișnuit cu lucruri mari. Și eu nu știu nimic despre acelea; sunt săracă." 79. El a zis, "Dar tu ești aleasa mea." 80. Și nu a fost frumos când Isus ți-a spus că Știai că nu ești vrednic să fii un creștin. Nu era nimic ce puteai face cândva, dar El doar v-a ales. Vedeți, El Acela este bunătatea Lui, mila Lui ce v-a ales. Nu voi L-ați ales, știți; El v-a ales. Este corect. Ea a zis, "Eu nu sunt..... " Ea a zis:Păi... 81. "Nu te uita la hainele tale. Nu mă uit la hainele tale; mă uit la ceea ce ești." El a zis, "Vrei să te căsătorești cu mine?" Și în final acordul s-a făcut. El a zis, "De acum într-un an, mă voi întoarce. Fii gata. Fii îmbrăcată cu haina de nuntă, fiindcă voi reveni și mă voi căsători cu tine chiar pe aceste terenuri. Și te voi duce în Chicago la Outer Drive, acolo vei avea un castel în care să locuiești. Toate aceste spălări de vase se vor termina, și alte lucruri, atunci." 82. Când surorile, sau verișoarele, au auzit despre aceea, ele au zis, "Tu săracă, mică, ignorantă prostuță, păi, știi că omul acela nu a vrut să o spună.,, 44. Acum în orient ca în pilda fiului de împărat când se face o cină a nunții,mirele împarte haine pentru toți oamenii care intră, deoarece prietenii lui sunt săraci, bogați diferiți oamenii. Dar fiecare invitat, primește o invitație, și pe această invitație are numele mirelui pe ea. Și respectivul invitat prezintă această invitație la ușă. Și acolo este un portar care stă la ușă, și el are hainele. 45. Cînd un om vine, îmbrăcat foarte frumos totuși portarul îi dă o haină obișnuită, pe el. Următorul bărbat vine sus, el este mediocru, el nu este îmbrăcat prea rău, dar el primește la intrare același fel de haină pe care a primit-o și bogatul. Și următorul ins vine sus și fără îndoială și 23 acesta este invitat la cină, și are o așa onoare pentru prietenul său Mirele încât el și-a spălat hainele și el a făcut așa de mult să se pregătească, dar el a făcut-o numai în zadar. 46. Astfel aceea, este că nu există nimic ce putem face referitor la aceea. Dumnezeu a rânduit salvarea noastră prin Isus Cristos. Și nu este prin ceea ce putem face noi, sau cât de multe lucruri bune putem face.Aceste sunt în ordine, nu spunem nimic împotriva lor. "Dar prin har sunteți salvați, prin credință." 47. Și apoi acest om sărac primește același fel de haină cum a primit bogatul și ceilalți invitați.Apoi, când ei stau la masă, toți arată la fel. 105. Ce este aceea? Mirele stă la ușă și vin toți cu o invitație. "Nimeni nu vine la Tatăl numai prin Mine. Toți acei pe care Tatăl Mi i-a dat, sau care sunt invitați, vor veni la Mine."Aici vin ei, răspund invitației, mirele, astfel fiecare arată la fel.Acela-i lucrul bun care ne face să arătăm toți la fel,o religie a Duhului Sfânt, îi face pe toți să arate la fel. Fie că sunt bogați sau săraci, robi sau liberi, negri sau albi, bărbați sau femei, toți sunt una în Cristos Isus. Și mirele a stat la ușă și a primit invitația, a pus roba pe acest ins, astfel bogatul și săracul arătau la fel. În acel fel este în Împărăția lui Dumnezeu; nu există oameni mari și oameni mici; toți sunt un singur om, toți una în Cristos. 106. Acum, ce credeți când vine Mirele și află pe cineva stând acolo fără haină de nuntă? A zis, "Prietene, cum ai intrat aici?" Și el a rămas fără cuvinte; aeea arăta că el a intrat pe o altă ușă în afară de Ușa aceea. El a intrat pe un geam; a intrat pe o ușă din spate. Și l-a numit prieten: aceea arăta că este un membru de biserică, "Prietene, cum ai intrat aici fără haină de nuntă?"Și a chemat portarul; a zis, "Leagă-l de picioare și de mâini." Și a fost aruncat în întunericul de afară unde va fi plânsul, gemetele și scrâșnirea dinților. Acelea sunt Cuvintele Domnului Isus Hristos.A fost aruncat afară.Fiindcă aceela sa dovedit, fără haină de nuntă, astfel acesta intrat pe vreo altă cale nu pe Ușă. Dacă ar fi intrat pe Ușă, ar fi primit haina de nuntă. 107.Oh, ascultați la aceasta. Apoi dacă haina de nuntă este botezul Duhului Sfânt, cum vom fi reprezentați pe vreo altă cale? Dacă prima epocă a bisericii a trebuit să intre pe Ușa, Cristos Isus, să fie botezați în Numele lui Isus Cristos, primind botezul Duhului Sfânt, să îmbrace haina de nuntă, cum vom intra pe o altă cale? Dacă veniți prin Metodiști, prin Baptiști, sau prin Penticostali, sau vreo altă denominație, veți fi legați și aruncați în întunericul de afară. Trebuie să veniți prin Cristos Isus, Calea, Ușa, Adevărul, Viața. Amin. 24 60.Eu am văzut un om care a venit să mănânce, astăzi, unde m-am dus să mânânc. Și acel ins a intrat, el avea suficiente cruci și lucruri pe el; este un lucru bun uneori ca acei inși să le aibe. Cred că ar trebui să aveți o viață. Nu trebuie să aveți multe haine bisericești, să dovediți ceea ce sunteți. Uneori ei beau, și poartă așa de mult, și fumează țigări, și orice lucru, ei trebuie să poarte haine preoțești să se știe dacă ei sunt un predicator sau nu. Este corect. 261. Eu vă spun, hainele bisericești pe care trebuie să le poarte un bărbat este botezul Duhului Sfânt. Acela vă va indentifica că ați fost cu Isus ? 262. Acum, aflăm, că depinde ce căutați. Un om bine îmbrăcat, bine dichisit, cu un fel de turban; niciodată nu-L veți vedea pe El, deoarece El era doar un om obișnuit. Dumnezeu lucrează cu omul. Isus era un bărbat; Dumnezeu era în om, și El era Dumnezeu. Ca, noi să putem să ne punem hainele noastre murdare la curățătorie, și să le pretindem iarăși înapoi. Acestea au fost spălate în Sângele Mielului. Noi putem pretinde ceea ce este al nostru propriu. Și putem pretinde fiecare lucru, pentru care a murit El. Astfel, El era Cuvântul desăvârșit, înfățișat.Dacă voi aveți ceva haine murdare, aduceți-le înăuntru. Sunteți voi spălați în Sângele Mielului? Prea mult astăzi se pune pe exterior, nu suficient pe interiorul lui! Noi suntem foarte preocupați despre dacă facem baie în fiecare zi, și dacă părul este pieptănat, sau dacă hainele noastre sunt schimbate, și orice lucru; și apoi, lăsăm interiorul să meargă în orice fel, purtăm aceleași haine vechi păcătoase, cu sufletul mirosind cu crezuri și dogme, și niciodată nu ne cercetăm să le spălăm cu Apa Cuvântului de separare de lucrurile lumii. Acum, astfel de prostii ca acelea le stimulează pofta la mulți care se numesc creștini. Când ei se uită i-am văzut din avion când am venit la Florida cu luminile neoanelor peste palmieri. Oh, ele și-ar pudra din nou nasul și și-ar fixa macheajul. Ele s-au gândit că acela era cel mai lucitor lucru ce l-au văzut ele cândva. Și să vadă pe cei bine aranjați și îmbrăcați mergând pe străzi, ele au vrut să iasă afară acolo să vadă cât de strânse pot purta hainele lor, sau să se răsucească pe străzi, și se gândesc că este ceva minunat. Și diavolul a pervertit în ziua lui de la ceea ce era o adevărată binecuvântare la o decădere morală, să atâțe pofta oamenilor neconvertiți de la voia și calea lui Dumnezeu, calea lui Dumnezeu pentru viață. 25 6. DIAVOLUL CUNOAȘTE PE CEI ALEȘI. UN MILION NOUĂ SUTE NOUĂ ZECI ȘI OPT DE MII DE NECREDINCIOȘI NU AU PUTUT OMORÎ PE CEI DOI CREDINCIOȘI CALEB ȘI IOSUA. Faptele Apostolilor cap 1 versetul 16,17: ,,Pe cînd ne duceam la locul de rugăciune,ne -a ieșit înainte o roabă, care avea un duh de ghicire(Grecește: Un duh al lui Piton.).Prin ghicire, ea aducea mult cîștig stăpînilor ei.Roaba aceasta s'a luat după Pavel și după noi, și striga:,,Oamenii aceștia sînt robii Dumnezeului Celui Prea Înalt și ei vă vestesc calea mîntuirii.” Matei cap 24 vers 24: ,,Căci se vor scula Hristoși mincinoși și prooroci mincinoși; vor face semne mari și minuni, pînă acolo încît să înșele, dacă va fi cu putință, chiar și pe cei aleși.'' Diavolul nu ar putea să încerce să înșele pe cei aleși dacă nu ar ști cine sunt aceștia.După cum ne arată Cuvîntul lui Dumnezeu aleși sunt cunoscuți de diavolul încă de la nașterea lor în această lume.Urmăriți cum diavolul a încercat ca Moise să fie omorît încă de la nașterea lui, la fel sa întîmplat și cu Domnul Isus la nașterea lui.Diavolul deasemenea va încerca să omoare pe cei aleși fie trupește fie spiritual.Dar acest lucru nu va fi cu putință.Acești aleși cei drept vor trece în viața lor prin multe evenimente dure, părtăși cu frați mincinoși,lipsuri,decăderi în sănătate,dar să reținem că un milion nouăsute nouăzeci și opt de necredincioși nu au putut omorî spiritual pe cei doi credincioși Caleb și Iosua.Dacă a-ți fost atent la un citat menționat mai înainte care arăta: ,,64.Priviți la acel șarpe, ceea ce face astăzi. Primul lucru, el nu poate să spună, zicând:Aceea nu este o persoană bună. Sau aceea este o persoană bună. Vedeți? Dar singurul lucru ce încearcă să facă, nu contează cât de bună este persoana, îi face să nege acel Cuvânt. Acela este doar singurul lucru ce vrea să-l faceți, este să vă aducă să negați acel Cuvânt,, Cît de adevărat este acest lucru pentru că acel glas nu a zis ceva despre morala acelui frate ci el a zis despre ceea-ce vedea că erea hotărît de Dumnezeu ca un semn peste el. La fel se întîmplă cu cei care fac parte din grupul Miresei diavolul nu-l interesează starea morală a celor aleși pe el îl interesează ca el să-i poată face să nege acest Cuvînt.Vreau să compar acest vis prin diferite citate din predici și anume că diavolul vede 26 peste cei aleși acest însemn al Cuvîntului care este pus chiar mai înainte de convertirea ta și el știe cine ești mult mai bine decît predicatori din această generație. ,,Epoca Biserici Smirna'' ,,Aceștia care sunt sămînța Regală sînt aleși lui Dumnezeu,sînt cei predestinați,înainte cunoscuți de Dumnezeu și ereau în mintea lui Dumnezeu și gîndurile lui.În limbaj foarte simplu Mireasa Domnului Isus Hristos erea în mintea lui Dumnezeu etern,deși neexprimată pînă cînd fiecare a apărut în vremea desemnată hotărîtă.Așa cum fiecare membru a apărut acesta a devenit exprimat și și-a luat locul în trup.Astfel această Mireasă este Mireasa Seminței Cuvîntului Vorbit literar. Predica,, Boli și suferinț e,, 131. Priviți,prieteni, demonii recunosc Puterea lui Dumnezeu uneori înainte ca predicatorii să o cunoască sau creștinii. Ați știut-o. De multe ori. Citiți Biblia. Când preotul a zis: "Oh, El este Belzebub." 132. Diavolul a zis, "Știm Cine ești, Fiul lui Dumnezeu, Cel sfânt al lui Israel." Este corect? [Adunarea zice, "Amin."] 133. Vă Amintiți când Pavel și Sila, când predicatorii au zis că ei sunt impostori? Acea vrăjitoare mică a zis că ei sunt oamenii lui Dumnezeu, care predicau calea Vieții. ,,Demonologie tărîm religios,, 113. Când a venit Domnul Isus, ei nu au reușit să-L recunoască, și el L-a numit un “diavol.” Ei au zis: “El este Belzebub, prințul Diavolului.” Este corect? 114. Dar vine cel mai josnic fel de demon, care la avut un om care erea legat acolo în morminte, și acest demon a strigat:“Noi știm Cine ești Tu. Tu ești Fiul lui Dumnezeu, Cel Sfânt.” Este corect? Vrăjitorii și fermecătorii, diavolii, L-au recunoscut pe El ca Fiul lui Dumnezeu; în timp ce predicatorii teologi educați în seminare L-au recunoscut ca Belzebub. Care era corect, Diavolul sau predicatorul? Diavolul era. Și, frate, aceea nu s-a schimbat prea mult astăzi. Ei nu recunosc puterea lui Dumnezeu. 115. Nu contează cât de multă învățătură aveți, voi nu puteți să băgați aceea în voi. Dumnezeu nu este în cuvinte mari. Dumnezeu este într-o inimă cinstită. Voi puteți sta aici, să vorbiți cuvinte mari, ca și cum nu știți că aceea nu vă aduce mai aproape de Dumnezeu. Ceea ce m-a îngrozit mai tare ca întotdeauna, este că de fiecare dată când eu am întâlnit câte un ghicitor, ei recunoșteau ceva ce se întâmpla. Și asta aproape m-a ucis. 27 Spre exemplu, într-o zi fiind împreună cu verii mei, mergeam în jos printr-un carnaval, și noi eram doar băieți, și ne plimbam pe acolo. Și acolo jos stătea o ghicitoare, într-unul din corturile acelea, o doamnă tânără, părea frumoasă, și ea stătea acolo. Și noi toți ne plimbam, trecând pe acolo. Ea a zis, “Hei, măi, vino aici puțin!” Si noi toți ne-am întors în spate. Și ea a zis, “ Tu cel cu sfeterul în dungi”(acela eram eu). Eu am spus, “Da, doamnă?” M-am gândit că ea ar vrea să-i aduc un coka, sau altceva de acest fel. Și ea era o doamnă tânără, probabil că avea ceva peste douăzeci de ani, și sta acolo. M-am dus sus, și am zis, “Da doamnă, ce pot să fac pentru tine?” Ea a zis, “Măi, tu știi că există o Lumină care te urmează? Tu ai fost născut sub un anumit semn.” Eu am zis, “Ce vrei să spui?” Ea a zis, “Bine, tu ai fost născut sub un semn anumit. Există o Lumină care te urmează. Tu ai fost născut pentru o chemare Divină.” Eu am spus, “Du-te de aici femeie!” Eu am început să plec, deoarece mama mea întotdeauna mi-a spus că lucrurile acelea sunt de la Diavolul. Ea avea dreptate. Astfel aceea m-a îngrozit. Iar într-o zi când eu eram căpitan de joc, eu mergeam sus pe autobuz. Și m-am urcat sus în autobuz. Se părea că întotdeauna eram supus duhului. Eu stăteam acolo, și marinarul acela stătea în spatele meu și eu mă duceam sus la patrulă, urcându-mă sus la Henryville Forestry, sus pe autobuz. Eu aveam niște sentimente deosebite. Eu am privit în jur și acolo era o femeie grasă care stătea jos, și era îmbrăcată frumos. Ea a zis, “Ce mai faceți?,, Eu am zis, “Dar dumneavoastră? [Exp.pentru a face cunoștință] Eu am gândit că ea este doar o femeie, știți, care vrea să vorbească, astfel. Ea a continuat și a zis, “Mi-ar place să-ți vorbesc un minut.” Eu am spus, “Da doamnă?” Și m-am întors înapoi. Ea a spus, “Tu știai că ai fost născut sub un semn?” M-am gândit, “O altă femeie caraghioasă ca celelalte.” Astfel eu mi-am văzut de drum. Așa că eu nu am spus niciodată vreun cuvânt, doar am păstrat... Ea a zis, “Pot să-ți vorbesc un minut?” Și eu am continuat...Ea a zis “Nu face asta.” Eu priveam tot înainte. M-am gândit, “Aceasta nu este o faptă de gentlemen.” 28 Ea a zis, “Aș vrea să-ți vorbesc doar un moment.” Eu doar continuam să privesc înainte, și nu vroiam să-i acord nici o atenție. M-am gândit în mod direct, “Eu cred că o să le spună și celorlalți tot la fel.” Eu m-am întors și m-am gândit, “O, Doamne!” Aceea m-a mișcat, eu știu, deoarece mie nu-mi plăcea să mă gândesc la ea. M-am întors. Ea a zis, “Poate ar fi mai bine să mă recomand.” Și a continuat, “Eu sunt un astrologist.” Eu am zis, “Eu m-am gândit că ești ceva de felul acesta.” Ea a zis, “Sunt în drum spre Chicago ca să-mi vizitez băiatul care este un predicator Baptist.” Eu am zis, “Bine, doamnă.” Ea a zis, “Ția mai spus cineva vreodată că ești născut sub un semn?” Eu am spus, “Nu, doamnă.” Acum eu am mințit-o acolo, și eu am zis...doar vroiam să văd ce vrea să spună. Și ea a zis...Eu am spus, “Nu, doamnă.” Ea a zis, “Predicatorii nu ți-au spus niciodată?” Eu am spus, “Eu nu am nimic de a face cu predicatorii.” Ea a spus, “Oh, oh.” Ea mi-a zis:“Bine...” Ea a zis, “Dacă îți voi spune exact data când te-ai născut, mă vei crede?” Eu am spus, “Nu, doamnă.” Ea a zis, “Eu îți pot spune când ai fost născut.” Si eu am zis, “Eu nu cred asta.” Ea a zis:“Tu ai fost născut în 6 Aprilie 1909, la ora cinci dimineața.” Eu am spus, “Asta-i corect.” Ziceam, “De unde știi asta?” Și am zis, “Spune-i acestui marinar de aici, când a fost el născut.” Ea a spus, “Eu nu pot.” Eu am zis, “Dar de unde știi asta?” Ea a zis, “Iată, domnule.” Apoi a început să vorbească despre astronomia aceasta acum, și ea a zis, “De fiecare dată după mai mulți ani...” Zicea:,,Îți amintești când a venit steaua aceea, care i-a condus pe magi la Isus Hristos?” Ca și cum m-aș eschiva, am zis, “Știți eu nu știu nimic despre religie.” 29 Ea a zis, “Bine, tu ai auzit despre magii care au venit să-l vadă pe Isus.” Eu am spus, “Da” Ea a zis, “Bine, ce erau oamenii aceia înțelepți?” “Oh”, am zis, ei erau doar oameni înțelepți, din câte știu.” Ea a zis, “Bine, ce este un om înțelept?Același lucru cum sunt și eu, un astrologist, așa se numesc ei.” Și ea zicea că Dumnezeu înainte ca să facă ceva pe pământ, El întotdeauna îl declară întâi în cer, și apoi pe pământ.” Eu am spus, “Eu nu știu.” Ea a zis, “Bine...” Ea a numit două sau trei, planete ca Marte, Jupiter și Venus. Nu erau acestea, dar ea a zis, ele și-au intersectat căile lor și au venit împreună și au format... Ea a zis, “Au existat trei înțelepți, care au venit să-l întâlnească pe Domnul Isus, și unul era din seminția lui Ham, unul din Sem, iar celălalt din Iafet.” Și a adăugat, “Când ei s-au întâlnit împreună la Betleem, cele trei stele de unde erau ei..”Fiecare persoană de pe pământ are de a face cu stelele.” Și a zis, “pe marinarul acela de acolo,poți să-l întrebi când luna se duce și când planetele cerești se duc, dacă marea se duce cu ea și vine înapoi.” Eu am zis, “Nu este nevoie să-l întreb de asta, deoarece eu știu.” Ea a zis, “Bine nașterea ta are ceva de a face cu stelele de sus.” Eu am zis, “Dar eu nu știu acest lucru.” Ea a zis, “Acum acești trei oameni înțelepți au venit.” Și a adăugat, “Când Ei au venit din diferite direcții și s-au întâlnit la Betleem. Și ei au spus, că ei au aflat și s-au consultat, și unul era din linia lui Ham, Sem și Iafet, cei trei fii ai lui Noe.” Și ea a zis, “Apoi ei au venit și s-au închinat Domnului Isus Hristos.” Și a zis, “Când ei s-au întors acasă, zicea, “ei au adus daruri și le-au pus înaintea Lui.” A zis, “Isus Hristos a spus în slujba Sa că atunci când această Evanghelie va fi predicată la toată lumea (Ham, Sem și Iafet, popoarelor lor) atunci El va veni înapoi.” Și ea a zis, “Acum planetele acelea, planete cerești, așa cum ele s-au mișcat în jur...” Zicea, “Ele s-au despărțit. Ele nu au mai fost cunoscute pe pământ de atunci. Dar,” zicea, “de fiecare dată la atâtea sute de ani, ele își intersectează circuitele în acest fel.” Dacă din întâmplare este aici vreun astronom, el ar putea să știe despre ce vorbea ea, eu nu știu.) Astfel ea zicea, “Ele se intersectează în acest fel în comemorarea celui mai mare dar care a fost dat vreodată rasei umane, când Dumnezeu și-a dat Fiul Său. Când aceste planete se intersectează din nou, păi,” zicea “El trimite un alt dar pe pământ.” Și a zis, “Tu ai fost 30 născut la intersecția timpului acela.” Și a zis, “Acesta-i motivul pentru care eu știu asta.” Bine, apoi am spus, “Doamnă eu nu cred nimic din acestea !” Și am plecat. Și astfel am scurtat discuția și am plecat afară. Priviți la Pavel și Barnaba, când ei erau acolo sus să predice. Predicatorii au zis, aceștia întorc lumea cu susul în jos. Ei sunt greșiți, ei sunt Diavolul.” Dar o mică ghicitoare de pe stradă i-a recunoscut, pe Pavel și pe Barnaba fiind oamenii lui Dumnezeu, zicând, sunt oamenii lui Dumnezeu care ne spun despre calea Vieții” Este adevărat? “Spiritiștii și ghicitorii, oamenii posedați de demoni.” 7. TESTUL DE A CREDE FIECARE CUVÎNT A LUI DUMNEZEU. Deuteronom cap 13 vers 1-3: ,,Dacă se va ridica în mijlocul tău un prooroc sau un visător de vise care-ți va vesti un semn sau o minune,și se va împlini semnul sau minunea aceea de care ți-a vorbit el zicînd: „Haidem după alți dumnezei”, -dumnezei pe cari tu nu-i cunoști, -„și să le slujim”! să n'asculți cuvintele acelui prooroc sau visător de vise, căci Domnul, Dumnezeul vostru, vă pune la încercare ca să știe dacă iubiți pe Domnul, Dumnezeul vostru, din toată inima voastră și din tot sufletul vostru.'' După cum ne relatează Cuvîntul lui Dumnezeu că doar Iosua și Caleb au fost singuri din generația bătrînă care au intrat în țara Canaan. Atunci pe timpul acestor doi credincioși întreaga generație a murit din cauza necredinței.Tot poporul acela care a ieșit din Egipt erea un popor mort umblînd după treburile lor și prosperînd în lucruri materiale. Dumnezeu a avut o îndelungă răbdare în zilele acelea ca acea generație de necredincioși să iasă de pe scenă și a început o nouă generație.Identic se poate întîmpla și cu toți care au ieșit din denominațiuni prin acest Mesaj profetic.Poate întrebați:De ce domnule? Pentru că se va dovedi că nu toți vor putea să reziste la testul de a crede fiecare Cuvînt din acest Mesaj. În predica ,,Confirmarea Cuvîntului său'' este arătat:,,Acolo au fost numai doi care au trecut dincolo, și aceia erau credincioși, Iosua și Caleb. Ei erau credincioși, ei erau acei care au trecut dincolo.Numai doi dintre cei bătrâni au intrat în țară. Ei au fost credincioși adevărați:Iosua și Caleb. Ei au crezut cu adevărat și au călătorit până la capăt pentru că numai prin credincioșii adevărați poate Dumnezeu să isprăvească. Credeți aceasta? Toți acei ce L-au crezut, au ajuns la țintă. Ei au traversat Iordanul. Eu aș vrea să țineți cont că procedează în fiecare epocă astfel. El o face 31 întotdeauna în același mod. El are pentru fiecare epocă Cuvântul și pe acei care cred acest Cuvânt-aleșii dinainte. Vedeți aceasta? El trebuie să aleagă dinainte pentru ca să învingă împotriva durităților și împotriva acelui secol. Ați înțeles aceasta? Ați văzut și ați simțit aceasta? Este singura cale cum o poate face Dumnezeu, este prin copiii credincioși. Voi o credeți? Bine. Credincioșii Lui erau acei care au făcut-o. El i-a folosit să treacă dincolo cu ei. Vedeți? 122.Acum aș vrea să observați, El o face în acea fel, în fiecare epocă. El o face de fiecare dată prin aceeași metodă, El trebuie să ia credincioși. Și apoi, pentru a avea credincioși să întâmpine acel Cuvânt, El trebuie să predestineze aceea la acea epocă. Voi o vedeți? El trebuie să predestineze acest lucru să fie acolo să întâmpine provocarea epocii. V-a prins aceea? O simțiți? O vedeți? O înțelegeți? Aceea este ceea ce se întâmplă astăzi, El a predestinat-o la aceasta, prin cunoștința Lui mai dinainte. Când El a predestinat, în Maleahi 4, ea trebuie să se întâmple. Când a venit pe aici și predestinează ceva să se întâmple în Cuvântul Lui, El trebuie să dovedească Cuvântul Lui a fi așa. Când El predestinează ceva să se întâmple și zice că se va întâmpla, El știe ce sămânță va fi acolo chiar în timpul acela. El a predestinat o Mireasă, Ea va fi acolo! Va fi o Răpire, Ea va fi acolo! El o predestinează prin cunoștința Lui mai dinainte. Vedeți, nimic nu o va opri.,, În predica ,,Cum pot birui''este arătat: 75.Opt biruitori. În zilele lui Daniel acolo au fost patru biruitori care au putut sta la testul focului și la lei. Acum, noi așteptăm să fim testați. Aceea este o lecție bună și pentru fratele meu din spate. Cel ce vine la Dumnezeu trebuie mai întâi să fie încercat! Încercat la ce? Cu Cuvântul. Acela-i testul lui Dumnezeu. Voi o credeți? Cel ce vine la Dumnezeu trebuie să fie testat. Aceea arată numai un copil adevărat (vedeți?) va fi testat. Și când testul vine înainte, voi nu puteți birui numai dacă vi s-a dat un test. Și când un test se dă, este să se vadă dacă puteți birui sau nu. Și Isus a zis, “celui ce biruiește.” Testul, testul este cel mai mare lucru care vi s-a întâmplat cândva. Și eu cred că este scris în Scriptură, Petru a zis că încercările noastre merită mai mult decât aurul prețios. Este un timp de testare; este Și o dovadă bună pentru noi că Dumnezeu este cu noi, când suntem testați, căci toți copiii lui Dumnezeu sunt testați și încercați. 76.Daniel, un bărbat, un profet; Sadrag Meșag și Abed-nego_Daniel era profetul, și aceea era mărimea bisericii din ziua aceea, vreau să spun, Mireasa. Există multe biserici, vreo două milioane din ei care s-au dus 32 acolo jos. Dar acolo au fost aceea a fost mărimea biruitorilor. Și acei biruitori au fost puși la test. Și fiecare biruitor trebuia să fie pus la test! Și când ei au zis, “Să renunți la ceea ce a zis Cuvântul sau vei fi aruncat în cuptorul aprins,” ei au refuzat altceva în afară de Cuvânt. 77.Când lui Daniel i-au dat un test căci el ar trebui să retragă ce a spus Cuvântul, că ei ar trebui să se se sprijine pe templu, la care Solomon s-a rugat și El îi va elibera de toate lucrurile, Dumnezeu îi va asculta din Cer dacă se vor uita spre templu și se roagă. Și a zis, “Dacă vreun om se roagă în aceste zile...și noi suntem Medo Perși care nu ne putem schimba sau să ne alterăm legile acel om va fi aruncat în groapa cu lei.” TESTUL CĂ NU POȚI PROTESTA ÎMPOTRIVA LUCRURILOR NESCRIPTURALE. 200. Cum puteți voi pastorilor vreodată să întâmpinați pe Dumnezeu cu un lucru ca acela, fără a sta sus și să protestați? Tu nu poți să-i faci pe ei s-o facă. Dar dacă tu o ajungi să predici în felul acesta tu nu vei mai aparține în seminar prea mult sau cu un grup. Tu va trebui să obții cooperare din altă parte. Noi vom ajunge la aceasta doar într-un moment, cu voia Domnului. Înțelegeți? 201. Dar acolo sunteți. Nu, eu nu intenționez să vă rănesc. Eu vă iubesc. Acesta este motivul. Dacă voi ați pluti jos pe râu și eu aș vedea că ești pe cale să te îneci, eu aș fi un om nenorocit să zic, “Ei bine, fii o persoană bună, dragă”. Tu mai degrabă i-ai avertiza. Aceasta-i corect. Spune-le. 188.Eu vă voi întreba ceva. Cum poate un bărbat sau femeie care pretinde să fie umplut cu Duhul Sfânt, care este Cuvântul cum puteți fi voi trupul acelui Duh Sfânt care v-a făcut parte din El ca să reflectați Evanghelia epocii voastre și să negați Cuvântul pe care El l-a scris? Numi pasă cât de buni sunteți. Eu vă pot lua în Africa, la hotentoți acolo și să vă arăt o viață la care un creștin nu poate ajunge. Dacă ei au fost prinși în adulter... TESTUL PENTRU CEI CARE AU PĂRĂSIT DENOMINAȚIUNILE DAR NU AU BIRUIT ÎN VIAȚA LOR LUCRURILE LUMII. 84.Ca Israelul care pornit să iasă din Egipt spre Canaan. Ei au pornit două milioane puternice să iasă din Egipt și au terminat cu doi bărbați. Este corect. Ei au văzut lucrările lui Dumnezeu; ei au văzut manifestarea Duhului; ei au văzut miracole mari, puternice fiind făcute acolo în Egipt și orice lucru, și au pornit afară, dar aceea nu era în inima 33 lor. Ei nu au biruit; ei doar au ieșit. Și Domnul Isus a zis, “ei au pierit în pustie și sunt etern morți.” Fiecare din ei este mort; aceea înseamnă “separare eternă.” Fiecare din ei a putrezit în pustie. 81. La fel este și astăzi:Mulți dintre voi ați plecat la fel. Mulți dintre voi ați lăsat aceste lucruri să vă luați poziția, după ce ați cercetat-o prin Scriptură și ați aflat că este în ordine. Ați văzut dovedirea Dumnezeului Atotputernic, nu doar ceva ceea ce a zis cineva că era o dovedire, ceea ce a zis Biblia că va fi, și aici El o face.Astfel voi v-ați propus să părăsiți Sodoma, să părăsiți denominațiunile, să lăsați lucrurile care vă orbesc la un crez, și să-l urmați pe Cristos prin Duhul Sfânt dovedindu-Se Însuși prin Cuvântul scris al lui Dumnezeu. Cu alte cuvinte, voi ați luat Biblia în locul crezului. Voi ați pornit să urmați. 82. Ei bine, soția lui Lot a făcut același lucru, știți. Ea a pornit să plece cu Lot, și-a urmat soțul, copii ei, cei dragi ai ei, dar aceea nu era în inima ei. Ea încă iubea lumea. Astfel este posibil să faceți un start și încă lumea să fie în voi. Vedeți, ea nu a biruit. Și chiar dacă ea era bine pe drum, aceea în final a aruncat-o înapoi. Ea a trebuit să facă o ultimă privire mare, lungă. Acolo este unde ea a fost prinsă. Niciodată să nu vă uitați înapoi! Să nu aveți dorințe! Continuați să mergeți! Puneți-vă gândirea la Calvar și continuați să mergeți spre Cristos! 83. Vedeți, ea a pornit ca un biruitor, dar ea niciodată nu a biruit. Oh, ea a părăsit denominațiunea, a plecat. Ea a plecat afară din Sodoma cu Lot, dar ea a vrut să meargă înapoi și să-și taie părul. Ea a trebuit să meargă înapoi. Ea doar nu putea să reziste la test. Ea a trebuit să privească înapoi din nou să vadă ce făceau ceilalți. “Oh, știți, a zis ea eu am câțiva prieteni buni acolo până la urmă. Și până la urmă, aceasta poate fi puțin o mișcare mică, eu nu știu dacă ar putea fi corectă sau nu. Eu am avut numai cuvântul acestui om pentru aceea. Chiar dacă el este soțul meu, ( păstorul tău este soțul tău vorbind spiritual. Vedeți?)Dar eu nu știu dacă aceea ar putea fi corectă sau nu. Eu nu știu, poate descoperirea lui nu era corectă.” Atunci, dacă nu ești perfect mulțumit, nu știți perfect că acela este Cuvântul lui Dumnezeu, atunci nu puteți merge. Vedeți? Voi trebuie să fiți într-adevăr vânduți. Voi trebuie să o știți, nu doar să ziceți, “Ei bine, eu văd alții făcând aceea. eu văd un semn. Dar oamenii aceia au avut acel Cuvânt al Domnului, și ei au stat cu El. Și ei au trecut dincolo. Nu cel ce pornește; cel ce termină. Mulți au pornit cursa, dar unul a terminat-o. Vor fi multe biserici care pornesc, multe grupuri de oameni. Dar va fi un grup care va termina. Aceia sunt biruitorii.,, 34 186. Dar Caleb a zis, “Stați liniștiți, voi toți!” Iosua a zis, “Tăceți, fiecare din voi! Lăsați-mă să spun ceva.” 187. Dar poporul zicea:,,Oh, vai, vai, vai, noi nu o putem face! oh, noi nu o putem. Atăzi la fel ei zic:,,Ei bine, dacă aș putea să elimin partida de cărți, Frate Branham! Cum aș putea să-mi las părul să crească ca ceva femei bătrâne, eu doar nu știu ce aș face.Trebuie să-mi arunc pantalonașii scurți? Vai, eu doar nu pot, știți. Și dacă aș putea renunța la țigările mele, dacă aș face aceea!” Sărmanul tău exemplu de bună voie. Da. “Dar nu o poți face.” 188.Iosua a zis, “Oh, aceea este bună. Aleluia! Noi nu o putem lua.” Ce era aceea? Ei s-au uitat la marile orașe care erau zidite. Și Iosua și Caleb se uitau la promisiunea făcută de Dumnezeu. Stați cu Cuvântul, nu contează cine sunteți. Stați cu Cuvântul!,, 196. Vedeți, nu reflectă Cuvântul când cineva zice, “Păi, aceasta a fost pentru o altă epocă”, căci Biblia a spus că El este Același ieri, azi și-n veci. Cum Duhul Sfânt în voi ar putea spune aceasta? Voi sunteți umpluți cu Duhul Sfânt? 197. Acum, pot să vă rănesc un pic? Este în regulă? Ridicați-vă mâinile. Nu vă veți supăra pe mine? Dacă da, voi trebuie să fiți. 198. Cum puteți voi, femeilor, cu părul scurtat, îmi spuneți că voi sunteți umplute cu Duhul Sfânt? Un singur Cuvânt. “Oh, eu vorbesc în limbi”. Aceea nu face nici o diferență. Am văzut doctori în vrăjitorie vorbind în limbi, interpretând, strigând în duhul, dansând în duhul. 199. Cum puteți voi bărbaților să vă numiți capul casei și să vă lăsați nevasta să îmbrace pantaloni scurți și să umble în felul în care umblă; și vă numiți pe voi înșivă creștini? TESTUL DE A NU MERGE CU OAMENII SĂ PRIMEASCĂ DUHUL SFÎNT. 182.Acei credincioși limitați au mers drept în sus acolo, Iosua și Caleb au mers chiar dincolo. De ce? Acum noi o vom numi Duhul Sfânt, țara de dincolo. Aici ei sunt în spate. Sau aici sus, să zicem acesta este Duhul Sfânt, și ei sunt aici, vedeți. Acolo este promisiunea. Ei bine dacă ei ar trimite zece spioni, câte unul din fiecare seminție care poate să arate care este moștenirea noastră, unde vor fi puși toți dincolo, unde noi vom fi stabiliți. Astfel eu voi trimite ceva spioni.” Și doi oameni au stat pe Cuvântul acela, Caleb și Iosua.Aceștia au zis: "Așteptați un minut! Voi două milioane de oameni tăceți doar un minut. 35 Noi suntem mai mult decât în stare să o facem. Vedeți, noi suntem mai mult decât în măsură pentru ei." Pe ce se bizuiau ei? Pe Dumnezeu care a zis, "Eu v-am dat țara. Este a voastră." Și acolo au stat ei. Dar oamenii s-au căsătorit, cu alte lucruri, și tot felul de crezuri și ritualuri între ei, și doar slabi, schimbători, nu știau unde să se întoarcă și ce să facă. Este corect. Acolo a venit testul Cuvântului. 197. Un om a zis, “Oh, da, eu cred în Dumnezeu.” Este bine, să faceți primul pas. 198. “Sigur, eu cred în sfințire.” Bine, voi sunteți la graniță, chiar aici sus să primiți Duhul Sfânt. Dar voi priviți dincolo și ziceți, “Eu nu știu despre aceea. Dacă trebuie să fac. Eu nu știu. Știți cum îi numesc pe acei oameni? Aha, eu nu știu dacă pot să o fac sau nu . Nu, eu cred că doar merg înainte să mă atașez? Vedeți? Vedeți? 199. Voi știți ce se întâmplă? El a zis, “Este imposibil pentru ei să intre înăuntru.” Ei și-au păcătuit ziua harului lor. Biblia a zis așa. Știu că sună cam dur, dar Biblia a zis, “Au gustat darurile Cerești, și au nesocotit Sângele legământului prin care” 200. Ei spun, “Eu cred în sfințire, o viață bună, curată, sfântă.” 201.Sigur, dar voi, când ați văzut botezul Duhului Sfânt, și botezul și toate celelalte lucruri în Biblie, și voi ce ați făcut? Voi ați nesocotit Sângele legământului prin care ați fost sfințiți, un “lucru nesfânt.” Ce v-a adus acolo sus, omule? Ce v-a ținut să nu fiți un păcătos înjositor? Cine a luat păcatul din viața voastră, fumatul și băutul, și femeile și lucruri din viața voastră, acelea nu ar trebui să fie acolo? Ce a făcut aceea? Sângele legământului! Apoi voi veniți sus suficient să gustați din strugurii din cealaltă Țară, și vă este rușine de Evanghelie, vă este rușine de cultul votru! Dumnezeu să aibe milă! Da, domnule. “A socotit Sângele legământului un “lucru nesfânt,' și a disprețuit lucrările harului. Este imposibil pentru el să mai intre în Țară.” Și duhul acela al lui Iuda va veni drept în sus și va crede în Domnul Isus Cristos. Așa cum a zis Isus, "Demonii cred și tremură." El va veni drept în sus și va învăța sfințirea, așa de curată și o viață curată și sfîntă cum poate fi; dar cînd vine la botezul Duhului Sfînt și la darurile Duhului, el Îl va nega! El își va arăta culorile lui de fiecare dată. Acolo este duhul acela. 281.Priviți! Și Isus a zis, "Băgați de seamă!" Matei 24, din nou. "Cele două duhuri vor fi așa de aproape împreună încît vor înșela chiar pe cei Aleși " Este aceea corect? Unde este așezat șablonul acela Frate, mai 36 bine crede în predicatorii de modă veche ai Duhului Sfînt pe aici și împacă-te cu Dumnezeu. Aceea este corect. Să nu ai o formă de evlavie negînd Puterea din ea. Amin! TESTUL DE A TE ÎMPOTRIVI DENOMINAȚIUNILOR. 85.Dar acolo au fost doi bărbați, Iosua și Caleb. Și când au venit la o demonstrare ei au trecut obstacolele care au fost așa de mari încât ei arătau ca lăcustele față de ele.Dar Iosua a strigat cu Caleb și au zis, “Noi suntem mai mult decât în stare să o facem!” De ce? Dumnezeu a zis așa. Și ei au fost biruitori. Ei au biruit. Ei au fost aceia care au fost privilegiați din toată organizația mare întreagă de oameni să ducă mireasa reală aleasă în țara promisă. Iosua și Caleb în liniile de front acolo ca doi generali i-au condus chiar jos la râu și au trecut râul în țara promisă. De ce? Ei au crezut Cuvântul. 185.Dar poporul Israel cîrtea:Oh, noi nu o putem cuceri acea țară.Astăzi vă este zis: ,,Împotriviți-vă la toate acele culte mari, toate acele lucruri mari? Dar voi ziceți:Oh, este prea rău, noi nu o putem face. Nu, domnule!Și poporul au început să zică, “Oh, haideți să mergem înapoi la oalele cu carne din Egipt. Noi puteam așa de bine să fi stat acolo jos. Noi nu o putem face.Această cerință este prea dreaptă este prea justițiară. Oh, noi nu putem face aceasta, noi nu putem face aceea.” 8. CEI MAI MULȚI DINTRE EI NU AU FOST PLĂCUȚI LUI DUMNEZEU. După cum ne relatează Cuvîntul lui Dumnezeu vedem că nu a fost suficient în Vechiul Testament că poporul a văzut norul supranatural, nu a fost suficient că au fost botezați sau că au mîncat din mîncarea aceea duhovnicească și au băut din stînca supranaturală comportarea lor rea ia exclus din prezența lui Dumnezeu. În 1Corinteni cap 10 vers 1-6 este arătat:,,Fraților, nu vreau să nu știți că părinții noștri toți au fost supt nor, toți au trecut prin mare,toți au fost botezați în nor și în mare, pentru Moise,toți au mîncat aceeaș mîncare duhovnicească,și toți au băut aceeaș băutură duhovnicească, pentrucă beau dintr'o stîncă duhovnicească ce venea după ei; și stînca era Hristos. Totuș cei mai mulți dintre ei, n'au fost plăcuți lui Dumnezeu, căci au pierit în pustie.Și aceste lucruri s'au întîmplat ca să ne slujească nouă drept pilde, pentruca să nu poftim după lucruri rele, cum au poftit ei.,, 37 Pentru noi aceste lucruri sunt o pildă care ne arată că nu este suficient că am văzut norul supranatural,că am fost botezați sau că am mîncat din această mîncare duhovnicească și am băut din stînca supranaturală comportarea la fel va fi aceea pe care Dumnezeu o va urmări. În predica ,,Înfierea'' este arătat: 72.Acum poziționarea fiului. Primul lucru după ce fiul era înăuntru, el a devenit un fiu, dar apoi aflăm căci comportarea lui este ceea ce-i stabilește înfierea, dacă el s-a comportat corect sau nu. 74.Acum, Dumnezeu v-a dus în Trupul lui Cristos. Acum ce face El? După ce v-ați dovedit înșivă, sfințiți-vă cu comportarea voastră bună, ascultători de Duhul Sfânt, nu contează ce a zis lumea. 48.Astăzi ei au luat toți lucrătorii de stradă de pe străzi. Ei au luat tamburina afară din biserică. Ei au luat toată gloria din biserică, și au pus predicare de seminar, o predicare de cocoșel pieptănat, toată societatea lustruită, și femeile lor poartă pantaloni scurți și rochii pe care ei le jupuiesc, și bărbați fumând țigări, și joacă cărți și spun glume murdare. Aceea este o dizgrație în vederea lui Dumnezeu! Știu că aceea este dură, dar este timpul ca cineva să zică ceva. Compromiterea, dedarea, comportarea ca lumea!'' În ultima vreme puteți auzi pe foarte mulți zicînd:Frate noi credem Mesajul.Dar prietene dacă tu crezi Mesajul atunci tu trebuie să te supui la fiecare amănunt de învățătură din acest Mesaj astfel degeaba ai crezut acest mesaj. În predica ,,Însemnul'' și ,,Filtrul omului cugetător'' este aratat: 230.Să nu veniți doar atât de departe, să ziceți, "Eu cred Mesajul." Tu să te supui Mesajului! Vino în Cristos! Voi ziceți, "Păi, eu cred fiecare Cuvânt spus, Frate Branham." Asta este bine, dar asta este doar-asta este doar a fi în stare să citești.'' 122.Acum, dacă vreți dovada Duhului Sfânt, acolo este ea. Când sufletul acela al vostru se va alinia cu Cuvântul lui Dumnezeu, în fiecare amănunt, aceea arată că v-ați tras viața prin Filtrul omului cugetător, Filtrul lui Dumnezeu. Și cînd vorbim de supunere față de acest Mesaj aceasta presupune să renunți la doctrina ta denominațională și să fi cu tot ce este în tine împotriva semnelor dinominaționale. Cînd vorbim de supunere față de acest Mesaj aceasta mai înseamnă să-ți aduci nevasta în toate mințile ca să nu-și taie părul și să nu poarte haine imorale. Cînd vorbim de supunere față de acest Mesaj aceasta mai înseamnă că trebuie să-ți scoți televizorul și literatura murdară din casă. Cînd vorbim de supunere față de acest Mesaj 38 aceasta mai înseamnă că trebuie mamă să citeși copiilor tăi Sfînta Scriptură nu să-i lași pe micuți tăi înaintea unor desene de animație imaginare. Cînd vorbim de supunere față de acest Mesaj aceasta mai înseamnă ca familile să se roage cu copii lor regulat. Cînd vorbim de supunere față de acest Mesaj pentru voi surorilor aceasta mai înseamnă ca hainele cu arătare neevlavioasă să nu le mai purtați.Cînd vorbim de supunere față de acest Mesaj aceasta mai înseamnă că tu soră nu trebuie să mai mergi la biroul tău ca o secretară și va trebui să stai cu copii tăi acasă. Cînd vorbim de supunere față de acest Mesaj aceasta mai înseamnă pentru voi cuplurile de tineri că trebuie să ave-ți copii nu să vă plimbați un cîine pe stradă. Cînd vorbim de supunere față de acest Mesaj aceasta mai înseamnă să nu vorbim de rău pe nimeni.Cînd vorbim de supunere față de acest Mesaj aceasta mai înseamnă pentru tine predicatorule că trebuie să fi în predica ta tranșant cu păcatul cu riscul ca audiența să te părăsească.Vreau să vă întreb acum:Credeți frați scumpi că aceste lucruri sunt învățate de acest Mesaj sau le inventez de la mine? Dacă aceste lucruri sunt învățate în acest Mesaj totuși de ce nu-i auziți pe predicatori de la acest mesaj să le predice?Știți de ce?Aceste învățături sună prea dur și justițiar pentru audiență.Și predicatorule să ști lucrul acesta că tu vei fi foarte popular cînd ve-i sta departe de acest Cuvînt dar dacă te vei încumeta să predici aceste învățături atunci nimeni nu va mai colabora cu tine și nu te va mai dori în adunarea lui. Dar dacă totuși vă încumetați să predicați aceste lucruri mai întîi de toate este bine să vă încredințați capul în mîinile cerului.Dar la sfîrșitul drumului nostru vom constata că acest Mesaj pe care mulți predicatori nu l-au predicat în fiecare amănunt deoarece pentru ei a fost prea justițiar,acest mesaj vom vedea că a fost defapt dragostea lui Dumnezeu manifestată pentru noi pentru salvarea noastră. În predica ,,Izabela cu fața vopsită'' este arătat: 34.Și aceea-i problema astăzi. Oamenii vor să se comporte ca lumea, și să vorbească ca lumea, și să se îmbrace ca lumea. Biserica vrea să facă același lucru ca lumea. Religia Duhului Sfânt este prea strâmtă pentru ei. Acela-i singurul lucru. Amin. Motivul pentru care doriți să îi numiți holy-rollers și să spuneți că nu sunt întregi la minte și altele:Aceasta este prea strâmtă pentru ca voi să o trăiți. Aceea este problema. Iar unii dintre voi oamenii, care obișnuiați să fiți în felul acela, v-ați îndepărtat de aceea. Ce spun eu? Vai. Poate că aceea este bine. Aceasta seamănă puțin cu mama care obișnuia să îmi dea ulei de ricin. Și eu spuneam:,,Îmi vine pe gât numai să mă gândesc la aceasta.Și ea spunea: "Dacă acesta nu te face să-ți fie greață, atunci nu îți va face 39 niciun bine". Păi, poate că este același lucru aici. Dacă aceasta te face să îți fie foarte greață de tine însuți, poate că îți va regla gastronomia ta spirituală, astfel încât să poți lua într-adevăr Cuvântul.,, 9. DOVEDEȘTE TU CARE ESTE DOVADA DUHULUI SFÎNT? Îmi aduc aminte cînd mi sa cerut în ultima mea zi dintr-o denominațiune ca să explic:Ce credeam eu că este dovada Duhului Sfînt? Atunci în aceea seară am vorbit despre dovada Duhului Sfînt,lucruri care nu le știam că sunt învățate în acest Mesaj dar le-am regăsit mai tîrziu în aceste predici vorbite de profetul lui Dumnezeu.După ce am terminat convingerea mea despre ceea-ce mi sa cerut, păstorul a făcut următoarea afirmație:Frate ceea-ce ai spus în această seară este demn de scris într-o carte dar este o cale prea îngustă despre ceea-ce crezi tu că este dovada Duhului Sfînt.Păstorul a încheiat cu următoare cuvinte: Dovedește tu aceste lucruri.Cu aceste cuvinte am ieșit din aceea denominațiune:Dovedește tu aceste lucruri.Frate și soră acum văd ce trebuie să dovedească Duhul Sfînt dintr-un om:O deplină seriozitate cu fiecare Cuvînt vorbit de Dumnezeu prin profetul lui Dumnezeu din această generație. În predica ,,Filtrul unui om gînditor''este arătat: 122.Acum, dacă vreți dovada Duhului Sfânt, acolo este ea. Când sufletul acela al vostru se va alinia cu Cuvântul lui Dumnezeu, în fiecare amănunt, aceea arată că v-ați tras viața prin Filtrul omului cugetător, Filtrul lui Dumnezeu. Deasemenea este arătat în predica ,,Cum pot birui'': 83.Acum dacă tu nu ești perfect mulțumit, și nu știți perfect că acela este Cuvântul lui Dumnezeu, atunci voi nu puteți merge mai departe. 145. Și așa de mult au învățat că darul Duhului Sfânt vorbirea în limbi este dovada inițială.Și eu am auzit diavoli și vrăjitori vorbind în limbi. 146. Duhul Sfânt este Cuvântul lui Dumnezeu în voi, care se indentifică Însuși prin acceptarea acelui Cuvânt. În afară de aceea, acela nu poate fi Duhul Sfânt. Dacă se zice că aceea este Duhul Sfânt, și se neagă unul din Cuvântul acelei Biblii, el nu poate fi Duhul Sfânt. Aceea este dovada, dacă credeți sau nu. 163.Acum, am vorbit unora din cei mai buni oameni ai lor, cei mai buni teologi, și ei zic, "Frate Branham, ești corect, dar ce putem face? 40 Dacă ne ridicăm împotriva acesteia, vom fi scoși afară. Și ce ar gândi biserica noastră despre noi când i-am învățat mulți ani că dovada Duhului Sfânt este vorbirea în limbi. Dacă am schimba-o acum?" Aceasta este condamnarea denominației. Binecuvântat să fie Domnul, noi nu avem denominație. Doar cum călăuzește Duhul, o luăm. Oamenii uneori nu primesc Duhul Sfânt până când vorbesc în limbi. Eu cred în vorbirea în limbi, desigur. El este un Dumnezeu bun; El vă va da dorința inimii voastre. Dar nu contează cât de mult vorbiți în limbi, și negați Cuvântul acesta, voi sunteți greșiți oricum. Vedeți? Vedeți, voi nu mergeți înăuntru prin vorbirea în limbi. Voi intrați prin a ține orice Cuvânt. Aceea este dovada Duhului Sfânt, când credeți Cuvântul lui Dumnezeu. Vedeți? Eu cred în vorbirea în limbi. Eu cred că voi puteți fi înviați, așa cum am zis în această dimineață, până când vorbiți într-o limbă nouă. Eu am vorbit, însumi, și știu că este Adevărată. Eu știu că este adevărat. Dar acela nu este semnul, voi, că voi sunteți copilul Ales al lui Dumnezeu. Vedeți? Nu, într-adevăr. El niciodată nu a zis... "Mulți vor veni la Mine și vor zice, 'Doamne, nu am profețit și am făcut toate aceste lucrări mari în numele Tău?' El va zice, 'Depărtați-vă de Mine, voi lucrători ai fărădelegii, niciodată nu v-am cunoscut.'" Voi vorbiți în limbi și apoi refuzați să fiți botezați în Numele lui Isus Cristos? Ceva este rău pe undeva. Sigur, vorbirea în limbi este în ordine, dar asta totuși nu este dovada. Mulți oameni vorbesc în limbi (asta-i adevarat), și asta este cât merg ei de departe. Diavolul poate imita orice dar pe care-l are, orice dar care este în Biblie. Pavel a zis, “Chiar dacă aș vorbi în limbi omenești și Îngeresti; chiar dacă mi-as da trupul să fie ars ca jertfă; chiar dacă mi-aș vinde toate averile și aș hrăni pe săraci, și chiar dacă aș avea credința să mut munții; chiar dacă m-aș fi dus la seminar și aș fi învățat toată cunoștința care este de învățat, eu totuși sunt nimic.” Aceasta este Persoana lui Cristos. Cristos! Primiți-l pe El; și voi nul puteți primi pe El fără ca să primiți Cuvântul Lui. Cuvântul trebuie să vină mai întâi; apoi Viața vine în acel Cuvânt și manifestă acel Cuvânt. 231.Acum priviți. Cum puteți spune că Duhul acela locuiește în voi. Chiar dacă faceți orice lucru care ați gândit că era corect, aici este dovada voastră dacă L-ați primit sau nu. Dacă Duhul care era în Cristos este în voi, El de asemenea vă va învia la Cuvânt, pentru că El este Cuvântul. Și dacă acela este contrar vă înviază departe de Cuvânt, atunci El nu este 41 Duhul lui Cristos! Nu contează ce ați făcut, până când Acela vă mișcă în Cuvânt. "Oile Mele ascultă Glasul Meu, și ele vor trăi prin orice Cuvânt," orice Cuvânt! Eu am vorbit despre aceea zilele trecute. 122.Acum, dacă vreți dovada Duhului Sfânt, acolo este ea. Când sufletul acela al vostru se va alinia cu Cuvântul lui Dumnezeu, în fiecare amănunt, aceea arată că v-ați tras viața prin Filtrul omului cugetător, Filtrul lui Dumnezeu. 132.Gândiți-vă, doar gândiți-vă la aceea un minut. O femeie vorbind în limbi cu părul tăiat și vopsită pe buze, și apoi biserica încă o ține, că aceea este dovada Duhului Sfânt. 133.Sau un predicator din seminar sau o școală Biblică, folosind botezul trinitarian, sau compromițând cu Cuvântul, sau ceva crez sau confesiune. Este acela un Filtru al omului cugetător? Nu în felul cum eu Îl văd, frate. Este o tragere nechibzuită a omului prin aceea. Este corect. Vă puteți imagina aceea? În loc să folosească Cuvântul lui Dumnezeu ca un Filtru pentru sufletul lui; lăsând acel crez vechi și grămada de confesiune pe vârful lui în acel fel, în loc să ia Cuvântul lui Dumnezeu ca un Filtru. Și apoi el este tot contaminat, și îi lasă să-l convingă doctrinele omenești, făcând lucruri, "aproape înșelând Aleșii," și neglijând Cuvântul. 148. Voi nu puteți judeca prin vorbire în limbi, nici nu puteți judeca prin roada Duhului. Dar aceea este o manifestare a Cuvântului lui Dumnezeu, aducând Lumina. Ea este aceeași Lumină care o face. Omul umblă în Lumină! Isus Cristos nu s-a bazat pe vorbirea în limbi, chiar dacă a făcut-o. Aceea nu era roada Duhului, chiar dacă a avut-o. Voi nu puteți judeca prin aceea. Dar El a crezut și L-a punctat, și Dumnezeu a trăit fiecare Cuvânt al promisiunii acelei zile prin El. Aceea este Lumina orei. Aceea este dovada. 149. Când un bărbat îmi spune că Duhul Sfânt care a căzut în ei și va nega Cuvântul lui Dumnezeu fiind așa, acolo este ceva rău cu aceea. Există ceva rău cu seminarele noastre, și altele, când ei vor învăța toată această teologie de spălare de creier și lucruri de astăzi. Oamenii aceia vor face la fel împotriva Cuvântului lui Dumnezeu, și-i va conduce chiar în măcelăria aceea ecumenică aici jos, păi, desigur, aceea este greșită. 150 Eu vorbesc în acel Nume al Dommnului! Priviți și vedeți dacă nu este Acela adevărul, Lumina orei! 22. Voi ziceți, "Apoi, frate Branham, care este dovada? Care este dovada?" Susținerea Cuvântului orei. 23. Ei au avut Biblia. El a fost exact ceea ce a zis Iehova că se va întâmpla. Aceea nu are nevoie de vreo interpretare. El a interpretat acolo. 42 Acolo au fost preoții voștri, acolo a fost tot ceea ce au avut, și orice alt lucru doar așa de rutinate și orice lucru, dar încă ei nu au reușit să vadă Cuvântul. Și El a făcut Cuvântul acela să trăiască pentru epoca aceea. Aceea este dovada acelei epoci. 24.Luther a avut dovada epocii lui, Wesley a epocii lui, Penticostalii a epocii lor, dar noi suntem într-o altă epocă. Lucrurile acelea sunt bune. 52.Aceea au vrut acei Greci să cunoască, care era ora și ce trebuia să fie Mesia. Partea din Scriptură care s-a făcut cunoscută pentru ziua aceea, dacă acel Mesia a împlinit aceea, aceea este dovada! Cuvântul dovedit al orei este dovada; nu că El a trebuit să aibe roade ale duhului, El a trebuit să fie un legiuitor în judecata justiției pentru organizațiile Fariseilor sau ale Saducheilor. El a fost manifestarea Cuvântului promis al lui Dumnezeu pentru ora aceea. Domnul Isus a răsturnat mesele cu bani și i-a bătut afară de acolo, încercând să rețină pe om de la a-și aduce sufletul drept cu Dumnezeu. Și ce a spus El despre acel preot bătrân al vostru? Că ei erau o grămadă de șerpi de la Diavolul". Vorbind despre roada Duhului, ei L-au depășit în multe feluri. Dar care este dovada unui credincios? Acela va crede Cuvântul identificat al orei. A fost întotdeauna în felul acesta. Oamenii au scrupule pentru tot felul de tradiții și religii și denominațiuni și educații și așa mai departe. Dar Dumnezeu vine înainte cu Cuvântul Lui și-l confirmă pentru acel ceas. Aceea este evidența. Priviți la El și vedeți. El a zis: "Dacă eu nu fac lucrările Tatălui Meu să nu Mă credeți. Cercetați Scripturile; în ele voi socotiți că aveți Viața Eternă. Ele mărturisesc Cine EU SUNT. Și dacă nu fac ce spune Scriptura că am de făcut, atunci să nu Mă credeți". Înțelegeți? Și cu toate acestea ei nu L-au recunoscut, după ce au mers cu El, și aici identificându-Se după înviere și arătând prin Scripturi că era El. Acum voi ziceți, "Frate Branham, "Îți spun, am strigat odată." Este foarte bine. "Am vorbit în limbi odată." Este foarte bine, la fel. Dar încă nu despre aceea vorbesc. Cum poți striga și vorbi în limbi și să negi Cuvântul? Dovada Duhului Sfânt este a crede Cuvântul Lui. Întotdeauna a fost (în fiecare epocă) dacă puteți primi Cuvântul. Preoții aceia L-ar fi bătut la un milion de mile când s-ar pune cu roadele Duhului: gingași, și pașnici, și blânzi, umili. El a spart bisericile, le-a lovit cu piciorul; și a rupt oamenii, și i-a numit "șerpi în iarbă" și orice lucru. Vedeți? dar El era Cuvântul. El a fost Cuvântul acela. Aceea este: credeți-L pe Dumnezeu. Dumnezeu este Cuvântul. Credeți-L. 43 66. Astăzi am vorbit cu un bun prieten de al meu, Doctor Lee Vayle, care este acum prezent. Și el este puțin cam teolog, și noi de obicei avem discuții bune din Scriptură. Foarte deștept. Și el m-a întrebat odată ce gîndesc eu despre dovezile inițiale ale Duhului Sfînt, "Acestea sînt vorbirea în limbi? Aceasta este de mulți ani. Eu am zis, "Nu; nu pot să văd aceea. El a zis, "Nici eu, zicea, "deși eu am învățat așa. Ela zis, "Care crezi tu că ar fi o dovadă? 67. Eu am spus, "Cea mai perfectă dovadă pe care o pot crede este dragostea. Și noi trebuie să vorbim despre aceasta. Apoi m-am gîndit că sună foarte bine, și apoi m-am ținut de aceasta, "Dacă un om are dragoste. Dar într-o zi Domnul m-a îndreptat într-o vedenie. Și El a spus, că, "Dovada Duhului este la acei care pot să primească Cuvîntul, nici dragostea, nici vorbirea în limbi, ci este primirea Cuvîntului. 68. Apoi Doctor Vayle mi-a zis, că "Aceasta-i Scriptural, el a zis, "deoarece în Ioan 14, Isus a zis:,,Cînd El, Duhul Sfînt vine peste voi, El vă va descoperi aceste lucruri, pe care eu v-am învățat, și vă va arăta lucrurile care vor veni.''Acolo este o dovadă oroginală a Duhului Sfînt! Pînă acum El nu mi-a spus nimic greșit. Aceea, "Ea este dovada Duhului Sfînt, este la acei care pot să creadă Cuvîntul, dacă poate să-l primească. Deoarece Isus nu a zis, "Cînd va veni Duhul Sfînt, voi veți vorbi în limbi. El nu a spus, cînd va veni Duhul Sfînt, veți face ceva lucruri. Dar El a zis, "El va lua din aceste lucruri ale Mele și le va arăta, și vă va arăta lucruri care vor veni. Astfel acolo este dovada reală a Duhului Sfînt, conform cu ce a spus Isus. 104.Ce meserie aveți? Ce este orice aveți? Ce este popularitatea voastră? Cine sînteți oricum? Aceasta-i corect. Cine sînteți să întoarceți spatele la Dumnezeu? Cine sînteți să refuzați, să nu vă supuneți la fiecare Cuvînt pe care-l va spune El? Cine sînteți să întoarceți capul la Cuvîntul lui Dumnezeu, pentru că ceva predicator sau altcineva ți-a spus că este pentru o altă zi? Cine sînteți să credeți omul în locul lui Dumnezeu? Credeți-L pe Dumnezeu în locul omului. Aceasta-i calea să fiți prieteni cu Dumnezeu. 194.“La început era Cuvîntul, Cuvîntul era cu Dumnezeu, și Cuvîntul era Dumnezeu. Și Cuvîntul s-a făcut trup și a locuit printre noi.” Și aici era Cuvîntul scris al lui Dumnezeu manifestat aici, ca Cuvînt al lui Dumnezeu pe pămînt. Fiecare Cuvînt al Lui care L-a vorbit era Biblia. Fiecare paragraf pe care L-a gîndit, era un cuvînt scris. El era Cuvîntul lui Dumnezeu. Și Cuvîntul scris a declarat că El era Cuvîntul. Și cînd El a venit manifestat aici pe pămînt, și oamenii aceia așteptau Cuvîntul și L-au 44 respins, voi ați prins ce am vrut să spun? Deoarece ei și-au pierdut prestigiul lor, deoarece ei trebuiau să renunțe la biserica lor. 342. Și acolo, Fariseii erau așa de orbi că ei nu puteau să vadă asta, așa că ei au privit înapoi și au zis, "Părinții noștri au mîncat mană, au mîncat mană în pustie." 343. Și Isus a zis, "Și ei sînt, fiecare, morți." Ei au văzut Slava lui Dumnezeu. Ei au umblat în Lumina din Ei au umblat în Lumină. Ei au umblat în Lumina Stîlpului de Foc. Ei au umblat în Prezența puterii Lui. Ei au umblat prin locurile pe care Duhul Sfînt le-a făcut pentru ei să umble. Ei au mîncat mana care a căzut din Cer, pe care Dumnezeu a rînduit-o. Și, pierduți, și au mers în iad. "Ei sînt, fiecare, morți." Dacă voi scoateți acel Cuvînt, aceasta este "separare Eternă" de la Prezența lui Dumnezeu. "Ei sînt, fiecare, morți." Vedeți? 10. UN NUMĂR DE BIRUITORI ÎN FIECARE EPOCĂ. Profetul Ilie în zilele lui triste erea fugărit într-o zi de regina Izabela din timpul decăderi poporului Israel și el a mers să se ascundă într-o peșteră.Și Domnul la întrebat:,,Ce faci tu aici Ilie?El a răspuns:Am fost plină de rîvnă pentru Domnul Dumnezeul oștirilor,căci copii lui Israel au părasit legămîntul Tău au sfărîmat altarele tale și au ucis cu sabia pe prooroci Tăi,am rămas numai eu singur și caută să-mi ia viața.,, Dar Domnul îi spune lui Ilie:,,Dar voi lăsa în Israel șapte mii de bărbați, și anume pe toți cei ce nu și-au plecat genunchii înaintea lui Baal, și a căror gură nu l-au sărutat.”(1Împărați -cap19 vers 9,10,18.) Cînd de multe ori suntem descurajați și credem că am rămas singuri vocea lui Dumnezeu ne poate spune și nouă:,,Mai am șapte mi de bărbați care nu și-au plecat genunchiul înaintea sistemului denominațional.,,Poate niciodată în această viață nu o să-i cunosc pe acești șapte mii care nu și-au plecat genunchiul înaintea fiarei denominaționale.Dar odată îi voi cunoaște pe malul celălalt,în zile mai bune.Dar acum suntem în luptă cu Izabela modernă denominațională Mireasa intelectuală a lui satan. 365. Afară din milioanele din lume, în zilele lui Ilie, cînd au domnit Izabela și Ahab,în antimodelului de astăzi; din întreaga lume, acolo erau numai șapte mii salvați, din propovăduirea lui Ilie. Este asta corect? Asta este exact. 366. Priviți, Ilie nu știa nici măcar pe unul din ei că era în felul acela. El credea că el era singurul mîntuit, pînă cînd Dumnezeu a deschis una din Peceți și i-a arătat taina în Carte, că El avea șapte mii care nu s- 45 au aplecat jos la acele crezuri pe care le aveau ei. Cînd Dumnezeu a deschis Cartea Lui la Ilie, a zis, "Acum așteaptă un minut, fiule. Eu am șapte mii care sînt puși deoparte, afară acolo, care-și au numele în Carte de la întemeierea lumii. Ei sînt ai Mei." Iuh! Dumnezeu a deschis Pecețile. 367.Acesta-i motivul că eu cred că Ioan a strigat foarte mult seara cealaltă. El trebuie că și-a văzut numele Acolo, voi vedeți. Vedeți? Într-o zi Dumnezeu a deschis.,, 91.Acum acolo vor fi numai un număr mic, a căror nume au fost puse în Cartea Vieții Mielului înainte de întemeierea lumii. Și cînd acea adeverire adevărată a Adevărului Cuvîntului lui Dumnezeu descoperit atinge acea inimă, el va lovi apa, și acolo afară cu Duhul Sfînt, tot atît de tare cît poate el. Și voi nu-l puteți opri de la a face aceasta, deoarece Viața nouă a lucrat înainte. 115.Astfel puteți vedea tocmai gîndul care l-a avut Dumnezeu în gîndirea Lui, și el l-a ascuns de fiecare din învățații aceia.Doar un număr, un număr selectat predestinat, un popor predestinat, erau singurii care au auzit-o. Iar acum cercetați în jos prin Scriptură și prin epocile profeților, și vedeți dacă nu a fost același lucru. Vedeți? 225. Acum priviți Domnul Isus a zis:,,Cine ziceți voi că sînt Eu?” El întreaba biserica, pe cei doisprezece. Din milioanele din ziua aceia,El a întrebat doisprezece, Biserica Sa.Din milioanele din timpul lui Noe, El a întrebat opt. Aha. Vedeți? 226. El a zis:,,Cum a fost în zilele lui Noe, tot așa va fi la venirea Fiului omului, vedeți, unde au fost salvate opt suflete.” 227. Eu nu zic că vor fi salvate numai opt suflete acum. Acum să nu o luați greșit. Eu nu am spus aceea. Eu nu știu cîți vor fisalvați în aceea. În ultimul moment aproape de timpul Răpirii grupulețul acela va fi foarte mic,va fi un grup mic, eu vă spun aceea. “Căci strîmtă este poarta, și îngustă este calea, dar puțini vor fi cei ce o află.” 35.Dar prin fiecare epocă și în timpul fiecărui profet care a venit acolo urmează să fie un anumit număr de oameni care sînt predestinați să audă acel Mesaj, și ei îl vor urma pe Acesta. Aceea ignoră mulțimile. Ei ignoră critica celor necredincioși. Ei nu au nici un argument cu ei. Ei au un lucru de făcut, aceea este să creadă și să obțină fiecare bucățică care poate din Acesta, să-l absoarbă pe Acesta înăuntru ca Maria care ședea la picioarele lui Isus.,, 46 11. O TAINĂ:,,BABILONUL CEL MARE, MAMA CURVELOR ȘI URÂCIUNILOR PĂMÂNTULUI" În 2 Tesaloniceni cap 2 vers 3, 7 apostolul Pavel a menționat că „taina fărădelegii" era deja la lucru încă din timpul lui.Aș dori să citim un text din cartea Apocalipsa cap 17 versetul 1 la 6,versete care vorbesc despre această taină : ,,Apoi unul din cei șapte îngeri, care țineau cele șapte potire, a venit de a vorbit cu mine, și mi-a zis:"Vino să-ți arăt judecata curvei celei mari, care stă pe ape mari. Cu ea au curvit împărații pământului;și locuitorii pământului s-au îmbătat de vinul curviei ei!" Și m-a dus, în Duhul, într-o pustie. Și am văzut o femeie, șezând pe o fiară de culoare stacojie, plină cu nume de hulă, și avea șapte capete și zece coarne. Femeia aceasta era îmbrăcată cu purpură și stacojiu; era împodobită cu aur, cu pietre scumpe și cu mărgăritare. Ținea în mână un potir de aur, plin de spurcăciuni și de necurățiile curviei ei. Pe frunte purta scris un nume, o taină: "BABILONUL CEL MARE, MAMA CURVELOR(mama tuturor denominațiunilor religioase) ȘI SPURCĂCIUNILOR PĂMÂNTULUI." Și am văzut pe femeia aceasta, îmbătată de sângele sfinților și de sângele mucenicilor lui Isus. Când am văzut-o, m-am mirat minune mare." Alianța dintre fiară,femeie și fice descrisă în acest capitol,aceste elemente reprezintă Babilonul din zilele din urmă și simbolizează o putere politică mondială ,cu o biserică mondială care domină asupra națiunilor de pe pămînt.Babilonul este descris în acest capitol într-un triplu simbol profetic:Fiara care este Sistemul politic mondial Roman Femeia care este Biserica mamă (Catolică),cât și acele fiice denominaționale în alianță în Consiliul Mondial al Bisericilor .Când Biblia folosește în limbaj simbolic, cuvântul „femeie" aceasta simboliză o biserică. Adevărata Biserică Soția Mielului de exemplu, este asemănată cu o mireasă, cu o fecioară curată, cu o femeie fără pată și zbîrcitură. (Efeseni 5:27; Apocalipsa 19:7, 8). Aici, însă, într-un contrast izbitor, este zugrăvită o femeie necurată, o femeie de faimă rea, o curvă. Acest simbol despre această femeie care șade pe o fiară și are această scriere pe frunte este clar că el se poate referi doar la o biserică mînjită și decăzută și deasemenea se referă la un sistem bisericesc care se află într-o alianță în forma Consiliu Mondial al Bisericilor! Pentru a recunoa ște caracterul acestei bisericii scriptura ni-l descrie în următoarele cuvinte:,, Cu ea au curvit împărații pământului și locuitorii pământului s-au îmbătat de vinul curviei 47 ei!,, Deasemenea această femeie(biserică),,șade pe o fiară,,care erea,,plină cu nume de hulă,,apoi scriptura o descrie că era,,împodobită cu aur,,și ,,Ținea în mână un potir de aur, plin de spurcăciuni,,- apoi scriptura arată că pe frunte purta scris un nume, o taină,,și ultimul lucru că această femeie ,,erea îmbătată de sângele sfinților.,, Biserica Romei s-a evidențiat întotdeauna prin lucrurile enumerate și acestea sunt trăsăturii principale și al Babilonului din trecut.Una din trăsături al biserici din Roma este lăcomia nestăpânită după aur:,,împodobită cu aur.,,În secolul al treisprezecelea, Robert, episcop de Lincoln, a rostit adevărul chiar în prezența papei Inocențiu al IV-lea:„O, banilor, banilor! Cât de multe lucruri schimbați voi, în special la curtea Romei!” În timpul conducerii lui Bonifaciu al IX-lea și Clement al VII-lea, doctorii de la Universitatea din Paris declarau despre ei:„Religia este pentru ei o mină de aur în care sapă până la ultimul filon.”Nu mi-am propus să analizăm fiecare descriere profetică a acestei instituți religioase dar un lucru interesant este arătat că această religie a Babilonului a fost descrisă în mod simbolic în ultima carte a Bibliei, ca o taină.Astfel trebuie să înțelegem că nu este un lucru accesibil ca toți să vadă această taină.Babilonul a fost, încă de la începuturile existenței sale un simbol al răzvrătirii omului împotriva lui Dumnezeu.Babilonul străbate Biblia aproape de la începutul până la sfârșitul ei.Babilonul apare la începutul Bibliei ca Babel în Genesa și după aceea apare în mijlocul Bibliei în timpul lui Nebucadnețar și deasemenea apare în ultima parte a Bibliei,în acest capitol care l-am citit.În principiu, în spirit și acțiuni este același Babilon de la un capăt la altul al istoriei.Tot ce s-a întîmplat în Babilonul istoric, se va repeta în Babilonul spiritual al zilelor din urmă . Babilonul din Apocalipsa 17 este rezultatul final al acestei răzvrătiri lucrând pentru treia oară și ultima dată cu cea mai mare putere și în cele mai mari proporții.Sloganul primului Babilon a fost:SĂ FIM UNA.Deviza celui deal treilea Babilon va fi deasemenea sub acelaș slogan: SĂ FIM UNA. În problema uniri ne uimește faptul că oamenii au vrut să fie una încă de la început cînd sa construit Turnul Babel.Deasemenea și Dumnezeu vrea ca oamenii să fie una dar și diavolul încearcă să-și pună în aplicare planul și să îi unească pe oameni sub conducerea sa.Diavolul încearcă să-i adune pe oameni sub controlul său în timp ce Dumnezeu vrea să-i aducă pe oameni sub controlul Său.Înainte ca Avraam să facă vreun lucru să-l merite, doar simplu Dumnezeu l-a chemat. 48 268. El a fost un Haldeu jos acolo în cetatea Ur, a coborât în văile Șinear de la turnul Babel.Dumnezeu l-a chemat de la închinarea la idol. Cred că tatăl său era un închinător la idoli. Și cred că Laban, după ce a coborât acolo, a dovedit-o,că și el avea idolii lui. De unde puteau avea, ei acei idoli dacă nu de la turnul Babel? Și din poporul lui Ham a ieșit Nimord. Nimord a așezat turnul Babel care a fost prima închinare idolatră, prima închinare idolatră pe pământ. 203.Observați aceasta acum. Și de acolo, vine Ham, cu nevasta lui. El avea un blestem pus peste el. Din Ham iese Nimrod, care a zidit Babilonul. Din Babilon iese biserica Catolică, începutul ei. A venit în jos prin Ahab. A venit în jos din Ahab, în Iuda Iscarioteanul; și a sfârșit-o, în anti-Crist. 269. Acum priviți acest turn Babel coborând chiar în jos și s-a terminat aici în Apocalipsa, într-o idolatrie religioasă Creștină, pretinzând să fie Creștini. Oh, apostolul Ioan a văzut-o aici în Apocalipsa cap 17, a admirat-o, cum stătea ea, cum arăta și purta Numele lui Isus și totuși a persecutat și martirizat pe sfinții viului Dumnezeu. Îngerul a zis:,,Vino aici, și-ți voi arăta cine este ea."El a zis:,,Ea este o mare biserică care stă , pe șapte dealuri, și conduce pământul și așa mai departe, caresa îmbătat cu sângele martirilor lui Cristos." 25.Și acest Babilon, care a fost începutul în creație, în Geneza, aflăm că aceasta este până în Apocalipsa, și aceea vorbește despre lumea bisericească din ultimele zile, în care suntem acum, care se vor uni în final sub anticrist, o religie făcută de om. Acum în acest timp, timpul sfîrșitului, această imitație carnală, imitatorii Creștinismului se vor amesteca într-un Babilon mare tot așa cum au făcut acolo în urmă. Este corect? Și Biblia a zis, "Îngerul Domnului m-a chemat și a zis, 'Ieșiți afară din Babilon, poporul Meu!'" Metodiștii nu pot fi deacord cu Baptiștii, Baptiștii cu Prezbiterienii, Prezbiterienii cu Penticostalii. Și cu vreo patruzeci de organizații diferite de Penticostali, ei nu pot fi deacord unul cu celălalt. Astfel vedeți, acela va fi un Babilon din nou, confuzie.Confuzie! Acesta este cum ei spun: "Eu sînt Baptist. Eu sînt Metodist. Eu sînt un Prezbiterian," Toate sînt doar confuzii. Nu există salvare în aceea de loc. Acum, să nu spuneți că eu spun că Baptiștii nu au mîntuire, sau Metodiștii. Eu nu vorbesc despre aceea. Eu vorbesc despre biserică și puterea ei politică, este politică. Și din punct de vedere politic vorbind, din cauză că ești Metodist, sau Baptist, sau Prezbiterian, sau Catolic, nu are nimic de a face cu Aceea. Dumnezeu nici măcar nu recunoaște aceea, și 49 este acelaș Babilon astăzi. Și Dumnezeu cheamă afară o biserică afară din toate acestea, trăgînd afară pe cei curați cu inima, să-și facă Biserica Lui. Cît de frumos! 39.Nimic nu este simbolizat în Vechiul Testament, sau undeva în Biblie, de biserică, decât unitatea forțată a turnului Babel. Acela-i singurul lucru care simbolizează unitatea. Căci, aceea a venit prin Nimrod, un om rău care a mers și a forțat toate țările mici să vină într-un loc și să zidească acest mare turn. Era o închinare religioasă, desigur, dar nu era considerată în Cuvântul lui Dumnezeu. Astfel acolo este unde vedeți simbolizată religia denominațională, turnul Babel, din Vechiul Testament. Căci, această religie a fost desigur o religie, dar nu o religie a Cuvântului lui Dumnezeu. ,,Deci în lume sunt două duhuri. Cetatea Babilon a fost copiată de diavolul chiar din rai. Și acolo în Babilon se află un rîu Eufrat care curgea pe lîngă tron. Și o grădină suspendată și aceste lucruri sunt o copie a cetăți din cer pentru că rîul vieții curge din tronul lui Dumnezeu. Satan a pervertit,a copiat o copie a imagini adevărate. Acest Babilon a fost început în creațiune în Geneza și vedem că este îndreptat spre Apocalipsa și vorbește despre lumea Eclesiastică din ultimele zile în care suntem acum și care în final se unesc sub conducerea antihristului într-o religie creată de om în această religie aticreștină.Și vor exista două feluri de religii.O formă v-a veni de la Roma care va fi Fiara,iar cealaltă religie va fi icoana Fiarei care este capul ecleziastic al bisericilor protestante. Dacă citim în 2 Corinteni 4/1,6 vom vedea că diavolul este numit Dumnezeul veacului acesta. Lumea se îndreaptă către un deznădăjduit.Spiritul fărădelegii a descompunerii morale și o religie științifică conduce acest Babilon religios la lucuința diavolului(Apocalipsa 18/2) Ascultați ce vă spune scriptura despre Satana. Nu se vorbește a fi Dumnezeul acestei epoci decît în epoca aceasta.El este Dumnezeul acestei epoci rele și i se închină milioane și miliarde de oameni. A fost ambiția lui satan să fie Dumnezeul acestei epoci. La Isaia 12/12-14 este scris acest lucru.Era ambiția lui străveche ca să i se închine lui ,ca Dumnezeu. El a luat două treimi din îngeri,le-apredicat lor și i-a amăgit.Notați,aceasta era ambiția lui. Păcatul nu a început în grădina Edenului,păcatul a început în cer. Cînd Lucifer s-a exaltat în frumusețe și a avut un imperiu mai frumos decît a lui Mihail.El a crezut că Dumnezeu locuiește în frumusețe.Și Cain care era de la cel rău,și 50 el nu a vrut jertfă de sînge.El a venit și a jertfit fructul pe altarul s-au pe ogoarele frumuseți. Dar prin mare unire a lui satan împreună în denominațiuni,el pretinde că face o lume mai bună pentru om în care să locuiască dar el face o lume mai bună să se păcătuiască în loc să locuiască.Oamenii cred această iluzie ignorînd promisiunea lui Dumnezeu neștiind că singurul timp în care lumea va fi potrivită să trăiască este în Mileniu. Propriile acțiuni ale multor creștini dovedesc că îl iubesc pe Dumnezeul veaculuia cestuia cu toate că pretind că îl iubesc pe Domnul Isus. Prin cunoștință de seminar,predicare denominațională acești predicatori vor face ca lumea să meargă după fiară.Satan își i-a Mireasa lui intelectuală care neagă cuvîntul lui Dumnezeu. O Evă înșelată iar de satan.Planurile diavolului sunt să își zidească o super biserică denominațională în Consiliul Mondial al bisericilor astfel ca toată lumea să i-se închine,la fiară sub numele de creștinismul unit.Acesta este un turn babel modern. 99.Acum, există o mireasă falsă. Noi am citit aceea în Apocalipsa 17. Ea a zis, "Eu sînt o văduvă, și nu am nevoie de nimic," voi vedeți, șezînd pe fiara de culoare stacojie. Aceasta este Roma care este Babilon.Și toată lumea este adusă la Babilon(Roma) prin Consiliul Mondial care va face pe fiecare să se închine lui.Și voi ați luat semnul fiarei fără să știți ce faceți.Dar cei aleși vor asculta cuvîntul și vor ieși din ea.Separați-vă de acea Evă necredincioasă voi copii ai lumini de seară.Cum poate Mireasa lui Dumnezeu să se asocieze într-o denominațiune.Cînd unul este ascultător iar celălalt neascultător de cuvînt.Voi deveniți așa de deștepți și învățați încât știți ce faceți?Voi zidiți un alt turn Babel.Aceea se va încheia în același fel.,, “Fapte ale Duhului Sfânt”: ,,87.Eu cred că într-una din aceste zile glorioase când această confederație unită a Bisericilor merge împreună și noul Papă este adus din Statele Unite și este pus acolo conform cu Profeția atunci ei vor forma un chip asemănător fiarei.,, 24.Observați planurile lui să zidească o supra biserică denominațională, Consiliul Mondial al Bisericilor, vedeți, o supra denumire, astfel ca toata lumea să i-se închine lui, la fiara, sub numele de Creștinismul unit. Ați vrea să citiți asta în Biblie? Apocalipsa 13:6 si 8. Acesta este un turn Babel modern. 51 125.Nu vă amintiți cum Nimrod, fățarnicul acela, a construit un turn mare și a făcut pe celelalte orașe mici să-i plăteasca tribut? Babble și Babel este același lucru. Aceasta își schimbă doar numele, așa cum vin sus înainte. Aceasta este, Roma acum care este Babilon. Și toată lumea este adusă la Babilon, și este adusă înăuntru prin Consiliul Mondial al Bisericilor care va face pe fiecare din ei să i-se închine ei. Și voi ați luat semnul fiarei, fără să știți ce faceți. Dar acei care sunt aleși vor asculta Cuvântul vor ieși afară din ea.,, 12. PE FRUNTE PURTA UN NUME,O TAINĂ: "BABILONUL CEL MARE, MAMA CURVELOR,, Deasemenea versetul din textul citit la început arată că această femeie:,,Pe frunte purta scris un nume, o taină: "BABILONUL CEL MARE, MAMA CURVELOR Și SPURCĂCIUNILOR PĂMÎNTULUI.,, După cum ne relatează această profeție că această scriere este o taină dar deasemenea este și un Nume care este purtat pe frunte la această femeie.Fruntea și mîna dreaptă în vorbire profetică este simbolul cunoștinței și al faptelor unei persoane.Deasemenea în această carte vom menționa într-o temă separată și faptul că semnul fiarei pe care oamenii îl vor primi pe mîna dreaptă sau pe frunte nu va fi un CIP s-au vre-un tatuaj ci va fi:NUMELE FIAREI(Roma),SAU NUMĂRUL NUMELUI EI de Denominațiune cu care este în alianță Roma. Acest lucru este arătat în Apocalipsa cap 13 vers 16,17:,,Și a făcut ca toți: mici și mari, bogați și săraci, slobozi și robi, să primească un semn pe mîna dreaptă sau pe frunte, și nimeni să nu poată cumpăra sau vinde, fără să aibă semnul acesta, adică numele fiarei, sau numărul numelui ei.,, Aceasta se presupune că o persoană care va accepta Numele Fiarei înseamnă că acea persoană acceptă Biserica Romano Catolică care este Fiara și mai înseamnă că acea persoană se indentifică prin gîndirea și lucrările care le face acea denominațiune.Și ceilalți oameni care nu împărtășesc aceleaș doctrine ca și biserica catolică înseamnă că ei vor accepta ,,Numărul Numelui ei" care este sistemul protestant.Această construcție de cuvinte ,,Numărul Numelui ei" înseamnă un număr oarecare de denominațiuni care deja sunt aprobate în acest Consiliul Mondial al Bisericilor care este defapt Chipul ridicat de a doua Fiară care avea două coarne ca ale unui miel. 52 Am văzut pînă acum că semnul fiarei pe care oameni va trebui să-l să primească constă în două cuvinte: Numele fiarei, sau numărul numelui ei. Dar pentru a înțelege ce înseamnă acest nume din frunte la această Biserică Romană aș dori mai întîi de toate să înțelegem ce înseamnă ,,frunte" în limbajul duhovnicesc al scripturii. În predica,, Pecetea lui Dumnezeu și Semnul fiarei,, este arătat ce înseamnă în limbaj profetic frunte și mînă: 108.Mulți oameni s-au gândit,că "Ei vor merge în jur și vă vor tatua ceva pe frunte, și va tatua ceva pe mână." Am aflat, seara trecută, că aceea era o minciună. Da, domnule. Este greșit. Acela este un semn spiritual. Acela este doar foarte ascuns.,, 234.Biblia spune, “Cel ce se închină fiarei, și primește semnul ei, sau litera numelui ei,” acum priviți, “frunte sau pe mînă,” aceea este cunoștință sau fapt. Aceea nu înseamnă că ați primit un mare tatuaj(CIP) pe fruntea voastră. Nu va fi aceea.Scriptura nu vorbește despre exterior. Vorbește despre modul spiritual.,, Este un proverb Românesc care zice:Ce ție scris,în frunte ție pus.Uitați-vă și vedeți dacă găsiți ceva scriere pe fruntea vre-unei persoane.Proverbul nu trebuie luat literar.Cum nici profeția aceasta nu trebuie luată literar deoarece cartea Apocalipsei este o carte a simbolurilor și în ea se întrebuințează o vorbire duhovnicească și numai un om duhovnicesc întrebuințează cuvinte duhovnicești și înțelege vorbirea duhovnicească.Să citim ce ne arată Cuvîntul lui Dumnezeu în două versete despre vechiul Babilon antic și care erea dorința acelor oameni de la început: „Și tot pământul avea o singură limbă și aceleași cuvinte. Și s-a întâmplat că, pornind spre răsărit, au găsit o câmpie în țara Șinear; și au locuit acolo. Și au zis: ,Haide să construim o cetate și un turn al cărui vârf să ajungă până la cer; și să ne facem un nume pentru a nu fi împrăștiați pe fața pământului.'' (Geneza 11:1-4.) Primul element din această inițiativă care a dus la apariția Babilonului antic a fost :„Să ne facem un Nume”.Faima dorită de oameni dintotdeauna a fost:"Să ne facem un Nume".Astfel că Numele de pe frunte al acestei femei este acelaș nume pe care-l va purta și ficele sale denominaționale.Este aceeași ideie pe care o poartă în minte și mama și fica:ORGANIZARE,SĂ NE FACEM UN NUME. Acum vă rog să vă întrebați:Cîți oameni vor înțelege această formă de scriere? 53 Aceasta erea ideia Babilonului străvechi prieteni:Să ne facem un Nume pentru a nu fi împrăștiați pe fața pământului.Granițe libere și să fim un singur popor.Este aceeași învățătură a lui Balaam:,,Să fim una.'' De asemenea pentru a înțelege acest verset aș dori să citim și versetele următoare din Apocalipsa cap 17 versetul 3,5 și vom vedea că pe lîngă Numele din frunte la această femeie și deasemenea pe lîngă Numele fiarei mai sunt un Număr oarecare de alte Nume: ,,Și m'a dus, în Duhul, într'o pustie. Și am văzut o femeie, șezînd pe o fiară de coloare stacojie, plină cu nume de hulă, și avea șapte capete și zece coarne.Pe frunte purta scris un nume, o taină: „Babilonul cel mare, mama curvelor și spurcăciunilor pămîntului.” Acum putem să ne întrebăm: Domnule despre cîte Nume este vorba în citirea acestor versete,pentru că vedem din scriptutri că Fiara are un Nume și după acea vedem că ea este plină de alte Nume și deasemenea putem vedea că această femeie are și ea un Nume în frunte? Prieteni Numele Fiarei este Roma,Numele din frunte la această presupusă Biserică are de a face cu alianța ei cu toate denominațiunile din lume,pentru că scriptura ne arată că Fiara erea plină cu nume de hulă,adică avea un oarecare Număr de Nume de denominațiuni aprobate în acest Cosiliul Mondial al Bisericilor care este defapt:,,NUMĂRUL NUMELUI EI”.Astfel putem menționa următorul lucru căci construcția acestor două versete pe care le-am citit sunt așezate profetic de Duhul Sfînt în așa fel ca noi să înțelegem că aceasta înseamnă o alianță dintre fiară,femeie și fice.Astfel că nu putem vorbi de Împeriu Roman fără să amintim de Biserica Catolică și nu putem să vorbim de Biserica Catolică fără ca să nu vorbim de toate denominațiunile care sunt în această alianță. Dacă vom cerceta în decursul istoriei vom vedea că Numele provenit de la Turnul Babble sa travestit în marele Imperiu Babilon apoi sa travestit din Roma păgînă în Roma papală și acum sa travestit într-un modern Babilon al Consiliul Mondial al Bisericilor care este plin de Nume de hulă.Vreau ca să arătăm din predica ,,Dumnezeul acestei epocii rele'' cum această Fiară doar își schimbă Numele. 125.Nu vă amintiți cum Nimrod, fățarnicul acela, a construit un turn mare și le-au făcut pe celelalte orașe mici să-i plăteasca tribut? Babble si Babel este același lucru. Aceasta își schimbă doar numele, așa cum vin sus înainte. Aceasta este, Roma acum care este Babilon. Și toată lumea este adusă la Babilon, și este adusă înăuntru prin Consiliul Mondial al Bisericilor care va face pe fiecare din ei să i se închine ei. Și voi ați luat 54 semnul fiarei, fără să stiți ce faceți.Dar acei care sunt aleși vor asculta Cuvântul și vor ieși afară din ea. 45.Și ce a făcut Roma? A fost convertită din Roma păgînă în Roma papală, și a organizat un sistem, un sistem universal, care a forțat pe fiecare la aceea singură religie, sau să fie dați la moarte. Deasemenea dacă citim și în Epoca Bisericii Sardes unde Domnul avertizează:,,îți merge numele că trăiești, dar ești mort.,, 114.Voi observați, fiecare din epocile biserici aveau Numele Lui, pînă cînd au venit prin această epocă întunecată Sardes. 185.Si această epocă este una din epocile biserici, care niciodată nu au mai ridicat Numele lui din nou. Niciodată nu au mai avut Numele lui, căci acesta a plecat afară în acest interval de timp. Acum vreau să ne întrebăm:Cum am putea noi să așezăm acest Nume pe acele învățături false denominaționale.Pentru că ea a ieșit cu propriul ei nume ca o taină:că ea este “Mama Babilon.”Și astăzi ea iese afară nu ca o biserică a Domnului Isus Cristos, ci ca biserica Catolică.Apoi să ne întrebăm:Cum a ieșit Luther afară? Ca biserica Lutherană. Cum au ieșit Baptiștii afară? Ca biserica Baptistă. Nu Numele Lui ci un alt nume.Scriptura arată: “voi aveți un nume.” “Voi aveți un nume că trăiți, dar sunteți morți,” acesta este acea denominațiune. Scriptura arată:Și m-a dus departe în duh în pustie: și am văzut o femeie stând pe o fiară de culoare stacojie, plină cu nume de hulă..., Acela-i felul cum Engleza are traducerea, dar în Greaca originală The Diaglott se citește în felul următor Apocalipsa 17:3. Acum ascultați:,,Și m-a condus în Duhul ,într-un pustiu; și am văzut o femeie stând pe o fiară de culoare stacojie, plină cu nume de hulitori...,, Aceea este mult diferită, de la “nume de hulă” la “nume de hulitori.” Ce este aceea?Noi știm acum, că această femeie ea era o mamă a curvelor. Noi toți o știm. Ei bine, aceea este corectă. Aceea este Biserica Romano Catolică, dar ea este plină de nume de hulitori: Metodist, Baptist, Prezbiterian, Lutheran, și toți, cei ce se numesc bisericile lui Dumnezeu,nume de hulitori. Multă diferență între “nume de hulă” și “nume de hulitori.” Se autonumesc Biserica lui Dumnezeu și se reprezintă înaintea lumii, cu partide de cărți, și beție și alte lucruri, și cine de supe, și orice altceva, și un fel de lucru încât aduc reproș.Dar prieteni există numai o Biserică. Voi sunteți născuți în Ea. Voi nu veniți acolo, până când nu sunteți spălați în Sângele Mielului și pecetluiți prin Duhul Sfânt. Ce diferență între “nume de hulă” și “nume de hulitori.” Ați reținut-o? Eu am prins-o în această dimineață când citeam pe aici înainte de a 55 veni jos. Ceva doar mi-a spus, “Mergi în camera ta; ia dicționarul The Diaglott” Nu, este aceea doar supunere, aceea este tot. Am mers înăuntru, și am luat Apocalipsa 17. M-am gândit, “De ce vrei ca eu să citesc aceasta?” Și am început să o citesc. Imediat ce am atins-o, “Acolo este.” Am luat un creion și am notat-o. Am zis, “Acolo este.” Acum, ei strigă la mine pentru că lovesc împotriva organizațiilor. Acelea sunt acele nume de hulitori care se autonumesc Bisericile lui Dumnezeu, și Bisericile lui Cristos, și Biserici de Metodiști.Acelea sunt loje, nu biserici. O Biserică, aceea este Biserica Domnului Isus Cristos. Și ce este Ea? Trupul tainic al lui Isus Cristos în lucrare pe pământ, format dintr-un membru din oricare din aceste adunări, care va fi un membru al Trupului lui Cristos. Voi trebuie să fiți născuți în El; nu să vă atașați de El. Și să vă atașați în El este nume de hulitori. 186 .Voi ziceți:“Oh, eu sunt un Prezbiterian,” și tu ești mort! “Oh, eu sunt un Baptist,” și tu ești mort! Tu ești viu numai cum vii viu în Isus Cristos.“Căci nu este un alt Nume dat sub Ceruri prin care să fiți mântuiți, numai Numele lui Isus Cristos.” 185.Și oamenii,în grupurile acelea, zic, "Păi el este un Metodist, și face aceasta. El este Penticostal, și face aceasta. El este Prezbiterian, și face aceasta." Ei fac orice lucru de pe calendar, voi o știți. Și ce este aceea? Acelea sunt nume care sună bine ca și Cristos și se numesc cu nume de Creștini,dar sunt nume de hulitori! Ele nu sunt biserici. Ele sunt numite fals "biserică." Ele sunt loje! Acum vedeți de ce sunt împotriva organizației?Nu a oamenilor ci a sistemului organizației? Vedeți?Pentru că sunt nume de hulitori.Priviți ele sunt loje, numite fals biserici. Biserica Metodistă, biserica Baptistă, biserica Prezbiteriană, biserica Penticostală, biserica Lutherană, biserica fraților uniți, nu există un astfel de lucru. Acele nume sunt nescripturale.,, 56 13. NUMĂRUL FIAREI ESTE UN NUMĂR DE OM. CE ÎNSEAMNĂ AȘEZAREA ACESTUI OM ÎN TEMPLUL LUI DUMNEZEU DÎNDU-SE DREPT DUMNEZEU? ACEASTA ÎNSEAMNĂ TREI LUCRURI: 1.DIAVOLUL VENERAT DE LUMEA DENOMINAȚIONALĂ ÎN SERVICII RELGIOASE. 2.UN GENIU EDUCAT DOMNÎND PESTE LUMEA DENOMINAȚIONALĂ. ____________3.DIAVOLUL ÎNCARNAT ÎN SUPUȘII LUI._______ Am văzut mai înainte că scriptura în acea construcție de cuvinte ne-a arătat despre Numele fiarei că este Roma și Numărul Numelui înseamnă un număr oarecare de denominațiuni aprobate în acest Consilul Mondial.Deasemenea scriptura ne arată că este și un număr al fiarei care se rezumă la un număr de om conform cu Apocalipsa cap 13 vers 18:,,Aici e înțelepciunea. Cine are pricepere, să socotească numărul fiarei. Căci este un număr de om. Și numărul ei este: șase sute șase zeci și șase.'' Dacă am așeza într-o ordine profetică textul din 2 Tesaloniceni cap 2 vers 3,4 ar fi la fel o construcție de versete pe care nu pot să le separ.Și poate mă întrebați: De ce? Pentru că închinarea înaintea acestui chip denominațional este în directă legătură cu lepădarea de credință și cu descoperirea acestui om al fărădelegi pe care scriptura îl descoperă sub un număr care este numărul fiarei. Primul lucru profeția prin Apostolul Pavel ne arată:1.Nimeni să nu vă amăgească în vre-un chip- 2.căci nu va veni înainte ca să fi venit lepădarea de credință, 3.și al treilea lucru pe care îl vom dezbate acum este descoperea omul fărădelegii, fiul pierzării, potrivnicul, care se înalță mai presus de tot ce se numește Dumnezeu sau de ce este vrednic de închinare. Așa că se va așeza în Templul lui Dumnezeu, dîndu-se drept dumnezeu.” În termenul profetic duhovnicesc Templu lui Dumnezeu înseamnă totalitatea credincioșilor din întreaga lume.(1Corinteni cap 3 vers 16.) Aceasta a fost dorința străveche a lui Lucifer de a primi închinare, dorință pe care și-o vede înplinită în superomul său care domină peste lumea politică și bisericească.În următoarele citate din predici vom vedea că atunci:Cînd acest om al fărădelegi este venerat este defapt venerat diavolul.Și deasemeni cînd un predicator din orice denominațiune este venerat și lăudat aceasta este defapt venerat 57 diavolul.Și deasemeni orice serviciu religios oficiat de oameni în cadrul acestor sisteme denominaționale nu este altceva decît închinare la diavolul. Predica,,Edenul satanei'' 100.Acum, prin necredință, în a nu lua tot Cuvântul lui Dumnezeu, a adus o samânță de necredință, nesfințenie, de păcat, ură, și moarte Eternă este în aceasta păcatoasă, epocă intelectuală a bisericii. Acum ați priceput? În această zi, când toată lumea este religioasă! Ați știut voi asta? Lumea întreagă este religioasă. Si în această epocă religioasă, cu biserici mari la fiecare colt; totul, întregul lucru ajunge acolo că Satan este venerat. Aici este, chiar aici în Biblie. Asta-i adevărat. Și în aceste seminarii, intelectuale teologice care au produs o persoană intelectuală care a fost antrenată cum să vorbească, ce să facă, cum să facă emoțiile lor; și totul ca psihologia, trei și patru ani, să știe cum să procedeze cu mintea unui om. Vedeți, aceasta este. 103. Dar anticristul este un Neiudeu. Cu siguranță. Acesta este un uzurpator al Adevărului; anti, "împotriva." Acum, acest mare supraom, oh, cum a devenit el un om mare, și apoi în final a fost întronat. Și apoi, după întronare, el a fost încoronat. Și acum, el, după aceea, el a fost venerat în locul lui Dumnezeu. 104. Acum, priviți, înainte ca acela să vină vreodată. Eu vreau să vă întreb ceva. Cine era acela? Ce era Aceea pe Pavel, în Doi Tesaloniceni 2:3, care a spus că acel om va veni? De ce s-a uitat acel om jos prin epocă și l-a văzut? El era profetul lui Dumnezeu. Cu siguranță. 105. El a zis, "Duhul vorbește în adins, că în timpurile de mai tîrziu că ei s-ar depărta de la credință, și va da ascultare la duhuri seducătoare " Voi știți ce este seducere. Un spirit seducător în biserică, acela este clericul. "Seducînd, spirit cleric, lucrări ale dracilor; fățarnici în biserică." Dacă suntem atenți că Apostolul Pavel numește această persoană cu trei caracteristici:omul fărădelegi,fiul pierzări și potrivnicul. Textul ne arată că noi putem să-l recunoaștem pe acest om după cea-ce pretinde. Există un singur om pe această planetă care pretinde închinare și dominare peste Templu lui Dumnezeu.Repetăm că Apocalipsa cap 13 vers 18 indentifică Numărul fiarei ca un număr de om:,,Aici este înțelepciunea. Cine are pricepere să socotească numărul fiarei; căci este număr de om. Și numărul ei este șase sute șaizeci și șase.,, Biblia vorbește în versetul citit din cartea Apocalipsa despre o fiară al cărui număr este un număr de om și numărul este 666. După cum vedem 58 Apostolul Ioan asociază acest om într-o grupă de numere ce însumează cifrele 666. Vreau să-i citez pretențile acestui om care este liderul Bisericii Catolice, printr-un citat așezat pe coroana papală în scriere latină. Coroana papală este formată din 3 coroane suprapuse împodobită cu diamante în amintirea a 3 regi arieni.Arienii erau un popor care nu credeau în Domnul Iisus Hristos.Pe coroana papală scrie : "VICARIVS FILII DEI"Și prin Latina, limba oficială a Romei și a Bisericii Romano Catolice, putem calcula ,socoti cum zice biblia numărul fiarei.Numărul acesta nu trebuie să fie privit ca simplu șir a trei cifre de 6, ci numărul fiarei este numărul care trebuie calculate matematic,adică socotit. Astfel că cele 3 cuvinte de pe coroana papală "VICARIVS FILII DEI" au o însemnătate și dau la iveală dezlegarea numărului acestui om al fărdelegi.În acord cu "Our Sunday Vizitor", o publicație oficială catolică, " literele înscripționate pe mitra papală sunt acestea: Vicarius Filii Dei, care este latinescul pentru Vicarul-Locțiitorul Fiului lui Dumnezeu." După cum știm că unele litere din alfabetul latin au o însemnătate numerică în felul următor: I=1, V=5, X=10, L=50, C=100, D=500). Pe coroana papală este scris în caractere latine: LOCȚIITORUL FIULUI LUI DUMNEZEU V I C A R I V S F I L I I D E I 5 + 1 +100+ 0+ 0 + 1 + 5 + 0 ... 0+ 1 +50+1+1 + 500+ 0 + 1 =666 ,,Citate din predici„ 265. Dar cînd acest îngrozitor, duh amăgitor (oh, omule!) încarnat, în duh încarnat; acest duh de învățătură a devenit încarnat, să ia locul lui Cristos, într-un om. Acesta trebuie să fie venerat, atunci, a ajuns să fie o închinare ca Cristos. Cu alte cuvinte, sus peste Vatican Eu am fost chiar acolo. Aceasta este scris, "VICARIVS FILII DEI," și aceasta este scris în numerale Romane. Acum, voi doar trageți o linie dedesubtul acelor numerale Romane. Și aceasta înseamnă, "În locul Fiului lui Dumnezeu." El, cu alte cuvinte, el este un vicar. Voi știți ce este un vicar; doar ia locul la ceva. El este vicarul, "În locul Fiului lui Dumnezeu." 266. Și Biblia a zis, "Cel ce are darul înțelepciunii să socotească numerele fiarei, pentru că acesta este numărul unui om. Și numărul lui este șase sute șaizeci și șase." Acum, voi luați VICARIVS FILII DEI, și trageți o linie, cu numere Romane; "V" pentru cinci, și "I" pentru unu Și adunați aceasta, și vedeți dacă nu aveți șase sute șaizeci și șase. 267. Biblia a spus, "El va ședea în templul lui Dumnezeu, venerat ca Dumnezeu." Cînd acea micuță învățătură a devenit încarnată, ea a devenit un vicar, "În locul Fiului lui Dumnezeu." Vedeți? Oh, doamne! 59 Acel îngrozitor, duh amăgitor! Dacă voi vreți să citiți asta, citiți în Doi Tesaloniceni 2:3, și voi puteți vedea unde este el. 84.Să citim doar o Scriptură din 2 Tesaloniceni 2:7:,,Nici un om să nu vă amăgească în vreun chip: căci ziua aceea nu va veni, înainte ca să fi venit căderea, și acel om al păcatului va fi descoperit, fiul pierzării; (asta-i adevărat) Care se opune și se înalță mai pe sus de tot ce se numește Dumnezeu, sau care este venerat; astfel că el ca Dumnezeu șade în templul lui Dumnezeu, arătîndu-se că el este Dumnezeu, iertînd păcatele. Nu vă aduceți aminte, căci, cînd eu încă eram cu voi, eu v-am spus aceste lucruri?,, Eu cred că asta este corect, acum. Eu am scris aceasta jos: taina fărădelegii care lucrează deja. Vedeți este o taină, "taina fărădelegii.,,Asta este desfășurată în urmă de tot tocmai în acea primă epocă a bisericii aici. Și aici apostolul Pavel scrie că: "Taina fărădelegii a început să lucreze" Numai că este ceva ce oprește să se arate.Dar atunci cînd acel ceva va fi luat din drum atunci se va descoperi. Ce este fărădelege? Fărădelege, este ceva ce tu știi că se cuvine ca tu să nu faci, și tu o faci oricum. Și Pavel a zis că există și din aceia pe pămînt astăzi, lucrători ai fărădelegii. 85.Cine este cel care oprește? Și acum voi știți ce-l reține ca el să poată fi descoperit în timpul lui? 87. Nu atunci,în timpul lui Pavel nu atunci; ci, "la timpul"cînd pecețile vor fi rupte, la ruperea acelei Peceți. Noi am ști exact ce era aceasta. Cine este acest om al fărădelegii? Cine este acest om al păcatului, acest individ care lucrează fărădelege? "Dar el va fi descoperit în timpul lui." Căci taina fărădelegii lucrează deja (amăgitor, vedeți voi, amăgind pe oameni jos în ceva): numai Dumnezeu este care oprește , pînă Biserica Mireasă va fi luat afară din cale. Și atunci cel Rău va fi descoperit, 88. Pavel a zis, "Nu în timpul meu, ci în timpul cînd el va fi descoperit,la ruperea peceți. Vedeți? Atunci Domnul îl va mistui cu suflarea gurii lui, 90. El este un om a cărui lucrare este după lucrarea lui Satan.Cu toată puterea și semne și minuni mincinoase, și cu toată amăgirea nelegiuirii, amăgind pe oameni prin nelegiuire, și vor pieri aceasta (nu această Mireasă).Ci vor pieri aceia care caută după astfel de lucru; deoarece ei nu au primit dragostea adevărului, 91. Și din cauza aceasta Dumnezeu le-a trimis o rătăcirie puternică, ca ei să creadă o minciună: 60 92. Aceasta ar trebui să fie tradus acolo, după cum m-am uitat în lexicon, "minciuna," nu "o minciună." "Minciuna," aceeași pe care el a spus-o lui Eva. Ca ei să poată fi blestemați pentru că nu au crezut adevărul, ci au avut plăcere în nelegiuire. 93. După ce Mireasa este luată la o parte, atunci acest om al păcatului se va descoperi. 61.Așa cum a zis Biblia că o va face, 2 Tesaloniceni.“Făcând o mare deziluzie,” “Acum, acest om al păcatului va veni în existență, și se va așeza în templul lui Dumnezeu, aratându-se pe el însuși că era Dumnezeu, făcând ca oamenii să intre într-o puternică amăgire, ca să creadă o minciună; și, crezând aceasta, vor fi blestemați prin aceasta.” 74.Observați cât de frumos se leagă Scripturile între ele în fiecare epocă. Observați acum.Și când biserica lumii nu au vrut să aibe Cuvântul lui Dumnezeu să-i conducă, ei au acceptat un ucigaș, pe Baraba. Ce a făcut aceasta? Aceasta l-a exaltat pe Satana, dumnezeul acestei epoci rele, la locul pe care l-a vrut el întotdeauna. Acum ascultați. Că, despre Satana nu se vorbeste a fi dumnezeul vreo unei alte epoci decât în epoca aceasta. Despre el nu s-a vorbit ca dumnezeul epocii lui Noe. Nu s-a vorbit despre el ca dumnezeul epocii lui Moise, sau dumnezeul epocii lui Ilie. Dar, această epocă rea, el este... Oh, nu pierdeți aceasta! El este dumnezeul acestei epoci rele, și i-se închină milioane și miliarde de oameni, și ei nu o știu. Dar hai să luăm Scriptura să-l descopere pe el în dimineața aceasta, și să vedem, și atunci veți ști. Mesajul pe care l-am primit deasemenea îl numește pe acest individ ca fiind super omul lui satan un geniu educat care va domina peste lumea politică și religioasă. Pecetea a -1-a: 373.Aici este Biblia și ea spune cine este anticristul. Acesta este un om. Observați, acest călăreț nu este nimic decît supraomul lui Satan, Diavolul încarnat. El este un geniu educat. Acum, eu sper că voi aveți urechile voastre deschise. Ei au încercat pe unul din copiii lui, nu cu mult în urmă, la o emisiune de televiziune, să vadă dacă el nu era mai deștept decît omul de alături, să candideze pentru Președinte. Vedeți? Dar, oricum, el are multă înțelepciune; așa are Satan. El încearcă să o vîndă. El a vîndut-o la Eva. El ne-a vîndut-o nouă. Noi am așteptat un supraom. Noi îl avem. În regulă. Întreaga lume vrea un supraom. Ei urmează să-l obțină. Doar așteptați pînă merge Biserica sus, și Satan este aruncat afară; el se va încarna. Asta-i adevărat. Ei vor pe cineva care poate într-adevăr să facă treaba. El o va face. 61 374.Educat! Acesta este un supraomul lui Satan, cu educație, cu înțelepciune, cu teologie de biserică din propriile lui cuvinte, din propria lui compunere. Și el călărește calul lui alb denominațional, să amăgească pe oameni. Și el va birui fiecare religie din lume, pentru că ei merg toți în confederația de biserici, și confederația mondială a bisericilor. Și ei au deja clădirile lor zidite, și fiecare lucru șezînd drept în linie. Nu există nici un lucru rămas. Fiecare denominațiune este vîrîtă drept în ea, federația bisericilor. Și ce susține aceasta? Roma. Și papa strigă acum, "Noi toți sîntem una. Haideți să venim împreună și să umblăm împreună." Apoi Cuvîntul Domnului ne arată în Pecetea a-2-a că diavolul se va încarna și în supuși lui: 209. Acum priviți. Satan, cînd el se încarnează în supușii lui, ei vor face lucrarea pe care el a făcut-o. Voi nu vedeți? Ce a făcut el? A venit drept la femeia aceea inocentă, să o amăgească. Și aceea este exact ce fac unii din acești draci, vin drept într-un loc și zic la un păstor micuț care ajunge să înceapă o lucrare afară pe undeva; el vine înăuntru și zice, "Oh, dacă tu doar te unești cu noi!" Ah! Ah! Aceeași lucrare de drac. Acum, acela este Adevărul! Și cînd Satan devine încarnat în biserica lui, să fie un drac, atunci ei sînt aceia care fac omorul și uciderea, și așa mai departe. Din cauză că, Satan este un ucigaș, în primul rînd el este și un mincinos .Vedeți? În regulă. 210. Ce face Satan cînd el o face, cînd el devine încarnat printre oameni? Este datoria lui să fie viclean. El este viclean. Voi cercetați Biblia, și arătați-mi voi unde a avut Dumnezeu vreodată de a face cu oameni intelectuali. Căutați după aceasta, și vedeți dacă aceștia nu sînt... întotdeauna intelectualii care sînt,sînt posedați de diavolul. Acesta este un cuvînt mare, dar acesta este adevărat. Eu vă provoc să luați linia, de la Abel la Cain; și, cele patrusprezece generații, puneți-le afară, și vedeți care anume erau de partea celor deștepți, și care anume erau cei smeriți. Aha.'' _________________________________14.________________________________ CUM A DECĂZUT ACEASTĂ BISERICĂ? Vreau să ne întrebăm:De ce a devenit această presupusă Biserică o femeie de faimă rea?Această femeie a devenit ușuratică pentru că ea a reușit să-i seducă pe credincioși departe de Cuvântul lui Dumnezeu.Când Biblia folosește în limbaj simbolic, cuvântul „femeie" aceasta simboliză o biserică. Adevărata Biserică Soția Mielului de exemplu, este asemănată cu o mireasă, cu o fecioară curată, cu o femeie fără pată și zbîrcitură. (Efeseni 62 5:27; Apocalipsa 19:7, 8). Aici, însă, într-un contrast izbitor, este zugrăvită o femeie necurată, o femeie de faimă rea, o curvă. Dacă este corect să aplicăm acest simbol unui sistem bisericesc, este clar că el se poate referi doar la o biserică mânjită și decăzută! 114.În ordine, cum? Voi ziceți: "Cum sunt ele? Ce fac ele bisericile de au devenit stricate? Păi, voi ziceți:Ei sunt oameni buni,așa și așa... " Eu nu zic un lucru despre aceasta. Eu nu zic ce sunt ei. Eu nu zic că catolicii nu sunt oameni buni, așa de buni ca oricine. Ei sunt ființe umane așa cum noi suntem. Dar când aceasta vine la acea biserică bătrână, ea este greșită. Protestanții sunt tot așa de buni ... metodiștii sunt tot așa de buni ca și baptiștii, sau penticostalii, sau oricine altceva. Ei sunt toți la fel. În predica Restaurarea ,,Pomului Miresei'' este arătat că Biserica Protestantă care nu a luat Cuvântul lui Dumnezeu este o fiică a bisericii Romane. 66-3....Deci vedeți, biserica Protestantă care nu a luat Cuvântul lui Dumnezeu este o fiică a bisericii Romane. Dumnezeu niciodată la vreun timp nu a organizat biserica. Biserica Romano-Catolică a fost prima organizată; și fiecare din ele sunt fiice a ei care organizează; ele mor cu ea. 116.Toate fiicele ei sunt stricate. Cum? La fel ca și mama lor, comițând doar adulter spiritual împotriva Cuvântului. Aceea-i cum Biserica catolică a devenit o curvă. Aceea-i cum fiicele ei au devenit stricate, același lucru, adulter spiritual împotriva Cuvântului. Ea și fiicele ei au un pântece stricat. Numai moartea poate veni din ele. Dumnezeu nu poate aduce viață prin moarte și totul care este născut este să nu trăiască. Așa cum Iov a zis: "Poate ieși un lucru curat dintr-un lucru necurat? Nici unul. Corect. Păi, cum poate ea da naștere când ea însăși este moartă? Cum poate ea fi fecioară când ea este o prostituată? Vedeți, iată-vă. Acela-i întregul lucru. Acum dacă vă aduceți aminte că nu Adam a fost amăgit, ci mireasa lui a fost amăgită.Cristos astăzi nu este amăgit.Aceasta-i mireasa care este amăgită diavolul făcând amăgirea prin Cuvânt. Vedeți voi aceasta? 34 .Acum Dumnezeu i-a dat la primul Adam o mireasă. Ea a căzut. El i-a dat celui de-al doilea Adam Cristos, o mireasă. Ea a căzut la Niceea. Asta-i exact. De ce? Ea nu este un original. Ea este un produs secundar. Mireasa astăzi este un produs secundar. Vedeți, ea se numește pe sine o mireasă. Dar ce este ea, ea este făcută dintr-un material de organizație, nu din Cuvânt, așa de mult Cuvânt în aceasta să facă aceasta dintr-un fel 63 de produs secundar, să facă aceasta un fățarnic. Eva a crezut majoritatea Cuvântului, dar ea s-a îndoit de o parte din aceasta. 40.Când Adam a venit la nevasta lui, ea era însărcinată cu sămânța greșită.Așa cum Adam a aflat-o pe soția lui însărcinată cu sămânța morții de la miciuna lui satan pe care ea a acceptat-o.DarIosif a aflat-o pe nevasta lui însărcinată cu Sămânța lui Dumnezeu,a cărui Cuvânt ea l-a acceptat. Când Iosif a venit la Maria ea era însărcinată.Când Adam a venit la nevasta lui, ea era însărcinată.Eva a făcut ceva. Ea era amestecată.Ea doar a hibridat copilul și acesta a murit. Dar când Iosif a venit la mireasa lui, ea era însărcinată, dar cu viață. Acum, ce a cauzat deosebirea însărcinării? Deoarece acea nevastă a lui Adam s-a îndoit de Cuvânt.Dar Mireasa lui Iosif a crezut Cuvântul. Care-i diferența? Astfel ce este aceasta atunci? Acesta-i Cuvântul. Oh, acest Cuvânt prețios. Acesta era că lumea a fost formată prin Cuvântul lui Dumnezeu. Aleluia. Acolo-i locul meu, chiar acolo, lasăți toate denominațiunile și orice altceva să cadă și să facă ceea ce ei vor să facă Eu stau pe acel Cuvânt. Este asta adevărat?.Mireasa lui Adam nu a putut aștepta, ci ea a amestecat sămânța ei ilegal. 129. Eva naturală a căzut în Eden, prin a asculta la raționarea lui Satan împotriva Cuvîntului lui Dumnezeu. Așa este cum a căzut ea. 130. Dar Eva spirituală, acum, aceea este biserica, mireasa lui Cristos. Ea a căzut, nu în Eden, ci în Roma, vedeți, la Consiliul din Niceea, cînd ea a respins Cuvîntul.Acea biserică penticostală care a mers jos la Niceea, și a ascultat la raționarea Romană, în loc să se țină de Cuvînt, ea a căzut. Acum, întocmai cum a căzut Eva naturală, așa a căzut și Eva spirituală. Mireasa lui Dumnezeu a căzut în grădină; Mireasa lui Cristos a căzut în Roma. Vedeți? 131.Observați, prin aceeași raționare, împotriva Cuvîntului lui Dumnezeu, ea deasemeni și-a pierdut drepturile ei de virtute, la Satan.Noi aflăm în ruperea acestor Peceți, și încă Satan este acolo. Biblia spune că acesta este tocmai scaunul lui Satan. Și cum Eva și-a pierdut a ei drepturi virtuoase, și le-a predat lui Satan, în grădina Edenului; biserica, mireasa lui Cristos, a făcut același lucru la Roma, cînd ei au pierdut Biblia pentru dogmele și raționările lor.Vedeți cum tipizează aceasta? [Adunarea zice, "Amin."] 170.Cînd Pavel a trecut prin Efes și a venit prin părțile de sus acolo el a vizitat pe Aquila și Priscila.Aquila și Priscila sau ocupat de frați din Roma.Dar împăratul Romei Claudius, în domnia lui a excomunicat toți Evreii din Roma.După ce evrei au fost alungați atunci frații din Roma din 64 această biserică au început să-și formeze ideile lor proprii, și au adăugat idolatria.Cînd Aquila și Priscila s-au întors după cinsprezece ani în Roma ei au găsit biserica crescută la număr dar cuprinsă de idolatria păgînă.Cum sa întîmplat?Mama împăratului Romei Constantin,a fost o creștină adevărată și spera ca băiatul ei să fie la fel dar el a fost un politician. Și el a stăpînit cea mai mare parte a Romei, sau o mare parte din ea, partea săracă care au acceptat deja salvarea prin Cristos. 112. Astfel Constantin ca să unească împărăția lui împreună,aici este cea-ce el a făcut:,,El i-a luat pe Nicolaiți care erau o formă a creștinismului și ia adus în mijlocul lor. Înțelegeți aceasta clar? Ei au fost creștini, așa numiți, pretinzând creștinătatea fără Duhul Sfânt.,, Aceștia au început să devină foarte populari cu poporul și astfel au luat pe Venus și au pus-o pe Maria, și l-au luat jos pe Jupiter și l-au pus pe Petru, și așa mai departe în acel fel și aceea a devenit o religie foarte populară.Cu alte cuvinte, dintr-o superstiție păgînă ei au adoptat Creștinismul în forma lor proprie. Vedeți? Ei nu înțelegeau cum ar putea să stea omul acela să se roage la nimic. Ei erau păgîni, astfel ei doar au luat jos pe Venus și au pus-o pe Maria; ei l-au luat jos pe Jupiter și l-au pus pe Petru; ceva statui la care să se închine. Acum, și ei s-au închinat în fața acelora. Și ei au făcut o rugăciune universală, spusă în Latină pentru ca să nu greșească vreodată, și așa mai departe. Ei o spun întotdeauna aceeași la fel. 117.Aceasta a fost ideia din mintea împăratului Constantin ca să întărească împărăția lui și ca el să poată dețină puterea lumii el astfel trebuia și să ia ideile păgâne și ideile creștine și să le unească împreună și să-și facă un imperiu care va fi de neîntrecut. Vedeți?În acest fel l-ar fi făcut cel mai puternic conducător din lume.Acum noi știm, dincolo de orice umbră de îndoială, cine era acea fiară, care avea rana de moarte și trăia.Ea erea Roma păgână omorâtă, și Roma papală i-a luat locul; când puterea păgână a fost omorâtă, și puterea papală i-a luat locul,biserica și statul, uniți împreună.Ei au adus înăuntru Roma păgînă în Roma papală. 114.Dar împăratul Constantin nu a fot interesat în creștinism. El a vrut să aducă strămoșii lui păgâni,în biserica lui de creștini formali.Și Nicolaiții care s-au înrădăcinat și și-au pus temelia în Roma, și și-au făcut o mare biserică.Și oamenii aceia au fost creștini (așa numiți), formali. Și Biserica adevărată era în minoritate și întotdeauna au fost în felul acesta. Când acel Consiliul s-a ținut la Niceea, Roma, ei au început să accepte demnitarii mari înăuntru, și astfel ei au format o biserică. Grupuri 65 de oameni au venit împreună și au ținut sfat referitor la ce trebuie să facă în privința creștinismului și ei au stabilit o organizație.Ei s-au adunat împreună, vreo 606 teologi renumiți și s-au numit “părinții de la început,” părinții biserici. Și ei s-au adunat împreună și au organizat prima biserică, care a fost numită biserica universală, sau biserica Catolică din Roma.Și catolicii spun că ei sînt “biserica mamă.” Și acela-i adevărul exact. Este biserica mamă a organizațiilor.Dar, priviți,acolo ei au organizat prima biserică. Corect. Este pentru prima dată în toată istoria lumii, cînd a existat vreodată o biserică organizată; niciodată nu a fost, mai înainte de acel timp.După aceea, ea s-a divizat de patru sau cinci ori. Și din aceea organizație au ieșit greco-ortodocși și alți diferiți. Și ce vedeți astăzi?Astăzi această organizație catolică este denominată în toate felurile.Ei s-au format de la episcop la episcop,într-un papă.În acest fel au venit Nicolaiții care au format o organizație. Și ce au făcut ei după accea?Apoi ei au început să persecute Creștinismul real. Apoi, în următoarea epocă a bisericii acea creștinătatea reală a fost aproape toată măturată. Acesta este începutul ei cum a început în Roma ca o grămadă de creștini, nominali,așa numiți creștini. 144.Aceasta este Roma păgână transformîndu-se în Roma papală.Dar astăzi vedeți ce fac ei în zilele noastre fac un chip al fiarei.Ce este acest chip?Exact cum Roma păgînă sa mutat în Roma papală astăzi se mută în această Confederație a Bisericii.Și toate bisericile aderă la organizația aceasta,și toate merg într-un grup. Acum, ei sunt deacord la scoaterea unei traduceri a unei Biblii comune. 107.Dar voi oamenilor știți că pentru a vorbi despre aceste lucruri eu am mers și am luat istoria Părinții Pre-Niceeni, și toate istoriile bisericii și cele mai antice manuscrise pe care le-am putut găsi și fiecare din ele au dovedit că Biserica despre care vorbește Dumnezeu nu a fost acea biserică organizată Catolică sau vreo altă organizație. Când acești sfinți ai lui Dumnezeu din antichitate au încercat să țină la acel Cuvânt al lui Dumnezeu, Roma a intrat și a acceptat dogme în schimb. Acum, să vedem ce a făcut ea și unele din doctrinele ei false. 6. Botezul în apă.Primi creștini au fost însărcinați în ziua Cincizecimii sub influența Duhului Sfânt prin Petru care a predicat:,,Pocăiți-vă, fiecare din voi, și fiți botezați în Numele lui Domnului Isus Cristos pentru iertarea păcatelor." 7. Dar ce a făcut Roma? A răsucit-o și a zis, "Fiți botezați în numele Tatălui, Fiului, Duhului Sfânt," făcându-l un crez, care nu este o doctrină 66 din Biblie.Ce a făcut? După aceea ei au stropit în loc de scufundare la botez. Acesta este începutul duhului nicolait cum a început în Roma ca o grămadă de creștini, nominali așa numiți creștini. Și cartea Apocalipsa cap 17 a zis că această biserică lepădată din Roma are fiice. Ea este mama curvelor.Și cu siguranță nu trebuie să merg în detaliu cu aceea că Protestantismul este un produs al Catolicismului. Desigur, așa este.Protestantismul a adus multe din lucrurile catolicismului între ei, multe lucruri departe de învățătura apostolilor. Biblia a spus în Cartea Apocalipsei că ierarhia romano-catolică este o curvă și că deasemenea este mama curvelor.Ce sunt acestea? Biserici, sisteme!Ieșiți afară din aceste sisteme. Biserica Catolică a afirmat că ei au un început acolo în antichitate când Domnul Isus a organizat biserica.DarDumnezeu nu a organizat niciodată o biserică.Eu vreau pagina din istorie,sau pagina din Biblie când anume Domnul Isus a organizat biserica?Nu a existat vreodată o organizație timp de 306 ani.După moartea ultimului apostol, atunci ei au format Consiliul de la Niceea și au făcut o organizație. Iar când Luther a ieșit afară.El a fost un bărbat mare al lui Dumnezeu, dar, de îndată ce el a plecat, acel grupuleț de oameni au mers dincolo și au format o altă organizație.Atunci Duhul Sfânt sa mutat peste John Wesley; el nu a organizat niciodată nimic, dar după ce el a plecat atunci ei s-au organizat. Atunci Duhul Sfânt sa mutat peste penticostali și din ei au ieșit metodiști.Și ce s-a întâmplat? La fel ei s-au organizat. 38. Ce a făcut ei? Ei au devenit însărcinați cu denominaționalism.Prima era Adunarea lui Dumnezeu. Apoi au venit unitarienii, apoi au venit alții după aceea.Acum așa numita, mireasă este însărcinată cu toate felurile de prostii și rușine.Această femeie nu va acorda nici o atenție la ce zice,Cuvântul lui Dumnezeu, nici la voia bărbatului ei sau chiar a predicatorului. Apoi voi numiți aceea o mireasă? 39. Astfel această Mireasă decăzută a devenit însărcinată cu lumea. Se îmbracă ca lumea, acționează ca lumea, biserici mari, frumoase,aceasta arată ce este ea.Ea este a diavolului. Aceea-i ce satan a făcut de prima dată, a încercat să zidească o împărăție mare, frumoasă, în cer și a fost aruncat afară pentru aceasta, excomunicat din cer. Aceasta-i defapt așa zis-a mireasă a lui Cristos. Ea este aruncată afară acum deoarece ea este excomunicată de la Dumnezeu, deoarece ea este o curvă și nu o fecioară. Aceasta-i adânc, dar eu sper că voi prindeți aceasta. 67 256.Observați,Dumnezeu poate să o lase în divorț,dar ea nu îndrăznește să-L lase ea vorbește despre El. Și pentru că ea nu a vrut să fie însărcinată astfel ce a făcut El?El divorțat de ea. Aceea este corect. Dumnezeu a dovedit-o în zilele lui Luther, Wesley, și Penticostalii, când ei au refuzat să devină partea din continuare a Lui prin a avea afacere de unire și să devină însărcinată cu partea de Cuvânt următoare. Înțelegeți? Ea a refuzat. Biserica Lutherană a refuzat pentru ca Cristos să mai aibe dorință de ea; Luther a refuzat-o. Și lăsați-mă să spun aceasta, numindu-mă cum vreți oricum; tot așa este astăzi cu fiecare, ele nu reușesc să ia Cuvântul acela, ele Îl refuză pe Cristos! 257. Și o femeie care-i refuză copilul bărbatului aceluia acea femeie nu are dreptul să-i fie soție. Amin. Vă amintiți, în Biblie, când regele s-a căsătorit cu Estera? Pentru că Regina Vasti a refuzat să i-se supună,împăratul doar și-a luat altă soție. Același lucru este și cu o femeie care refuză să-i fie soție soțului ei. 258. Și așa este cu biserica care refuză să devină însărcinată în epoca în care trăim noi acum, să rodească copii acestei epoci. Noi nu suntem Lutherani, noi nu suntem Wesleyeni, nu suntem nici Penticostali! Noi trebuie să fim copiii acestei epoci, prin însărcinarea Cuvântului lui Dumnezeu, să naștem un Copil acestei epoci, Copilul Sămânță. Amin. Sper că înțelegeți. Scriptura deasemenea arată:"Și ea avea un potir în mâna ei, al murdăriilor urâciunilor ei." Aceea era doctrina ei care a pus-o peste oameni.Acum, prieteni, în ziua în care trăim, când vedem oamenii aceia corupând lumea cu tradițiile lor, când ei au corupt biserica cu tradițiile lor, când au corupt mințile oamenilor cu tradițiile lor! Noi am trecut prin aceea seara trecută, să vedem unde acea biserică înjosită veche, sau biserică prostituată avea fiice, și ele toate au renunțat, pentru Doctrină,care sunt curviile și murdăriile ei? Aceea vine prin orice organizație. Ele sunt poluate. 40.Dar astăzi ei te întreabă:"La ce denominație aparții?"Ce contează la ce denominațiune aparți? Realizăm că denominațiile nu au nimic de-a face cu Biblia lui Dumnezeu. Și toate denominațiile Protestante sunt prostituate. Biblia așa zice. Când ziceți că sunteți un Metodist, sunteți o prostituată Metodistă. Ziceți că sunteți Baptist, sunteți o prostituată Baptistă.Când ziceți că sunteți un Penticostal, sunteți o prostituată Penticostală. Asta este ce zice Biblia. Deci ea este o mamă de prostituate.Ce este o prostituată? Ceva femeie care trăiește incorect față de soțul ei, pretinzând să fie o biserică Creștină și învățînd 68 doctrine false, propriile ei lucruri, în loc să ia Cuvântul sfânt al lui Dumnezeu.,, 147.Am auzit pe cineva zicând în această dimineață, căci:,,Toate bisericile toată religia de la început, toți creștinii de fapt vin din Roma." Aș vrea ca cineva să-mi dovedească aceea cu scriptura. Eu voi admite că toate denominațiunile vin din Roma. Dar creștinii au început din Ierusalim.Creștinismul niciodată nu a venit din Roma,el a venit de la Cincizecime.Biserica nu a fost inaugurată la Roma, Ea a fost inaugurată în Ziua Cincizecimii. După cum am văzut din citatele menționate mai înainte că Biserica falsă a reușit de-a lungul anilor să instaleze această putere de conducere în mîinile conducătorilor cu influență și poziți sociale lumești.În timpul acela au fost oameni cu mintea coruptă care au căzut în acest compromis.Vă aduce-ți aminte cum poporul Moab a fost o cursă de moarte pentru poporul Israel.Dumnezeu nu putea blestema pe propriul său popor, dar prin învățătura pe care a dat-o Balaam lui Balac împăratul Moabului,această învățătură a făcut ca Dumnezeu să nimicească propriul său popor.Împăratul Constantin a folosit aceeași strategie pe care a folosit-o și Balaam.Ei au avut un consiliu în care episcopii erau puși peste biserici, ca să le conducă, și să ia toată puterea de la laici(popor).Aceasta era spiritul nico-laiti:,,episcopii puși peste biserici, ca să le conducă.,,Vreau ca să menționez în aceste rînduri că nu a existat niciodată în decursul istoriei vreun sistem organizat și numit „organizația bisericii” care să nu se fi dovedit la fel de crud ca și diavolul.Dacă vrem să vorbim despre acest spirit nikao putem zice că: 150. Acest spirit nikao a vrut înțelepciune, să fie mai deștept. Acesta a trebuit să raționeze așa cum a fost în Eden, să raționeze împotriva Cuvîntului lui Dumnezeu, prin înțelepciune, și biserica s-a dedat la aceasta. Ce era aceasta? 151. Acum, să zicem, că luăm ca exemplu această biserică de aici.Să luăm o grămadă de oameni așa cum sîntem noi aici dacă voi nu ați fi fost cu adevărat umpluți cu Duhul iată ce se poate întîmpla.Și să luăm, și să zicem:că primarul orașului, și toate forțele de poliție, și toți șerifii, vor veni aici. Primul lucru care-l știți, dacă aceștia au doar un lucru micuț în capul lor încep să vorbească cu comitetul și cu oamenii de pe aici, și zic, "Acum voi știți ce? Aceasta ar trebui să fie diferit." Aceasta se poate întîmpla dacă voi nu sînteți umpluți cu Duhul, și să aveți un om adevărat umplut cu Duhul după amvon.Primul lucru care-l ve-ți face, îi veți servi 69 pe ei. Poate nu se va întîmpla în generația aceasta; poate generația următoare. 152.Și acela este felul în care a început înăuntru. Vedeți? De ce? Ei ziceau, "Uite aici. Aceasta este așa de rezonabil." Și voi ați asculta. 153.Să zicem că un om vine aici înăuntru, care ar putea zice, "Această biserică este prea mică. Haideți să zidim o biserică mare. Eu vă voi zidi una aici sus, și aceasta va valora așa de mulți bani, o jumătate de milion de dolari.Acești bani vor fi puși acolo înăuntru pentru această construcție.Eu voi anunța acest lucru la emisiunea Tv." Cînd ei fac asta, atunci ei au un topor să polizeze; de nouă ori din zece, voi știți, unul din felul acela. Primul lucru după aceea ce se va întîmpla,dacă acel individ o va face, el dirijează lucrurile să-i convină lui. "Voi după aceea nu puteți spune nimic, deoarece Fratele John Doe este în spate acolo,și el are finanțarea acestei biserici." Vedeți? Apoi voi luați un Ricky micuț afară din ceva seminar, care cunoaște cam atît de mult despre Dumnezeu ca un Hottentot despre cavalerul Egiptean, și el va veni acolo înainte și el va sluji la acel om, deoarece el îi cumpără o mașină nouă tot timpul, îl lasă să conducă în jur, și îi cumpără asta, aceea, și cealaltă. 154. Acum, asta este exact cum a pornit în epoci.Corect.Observați, înțelepciune și deșteptăciune!Poporul va zice: "Acum uitați-vă aici, nu este aceasta doar sensibil? Apoi voi veți zice despre femeile voastre:,,Ce contează cum își poartă ele părul lor?" Dar Biblia spune că aceasta contează. Doar luați acel singur lucru, pe lîngă sute de altele. Vedeți? Aceasta contează. Dumnezeu a spus că aceasta contează, astfel aceasta contează. 155. Dar, voi vedeți, dacă ei pornesc în felul acela și comitetul de administratori, și diaconii și fiecare lucru, primul lucru care-l știți, pastorul sau intră înăuntru sau iese afară. Asta-i tot. Vedeți, oamenii sînt aceia care au votat aceasta înăuntru. 156. Acum observați, cînd acel duh începe să se miște, și biserica după aceea are așa de mulți demnitari în ea, așa multe lucruri mari, și așa mulți bani porniți, încît după o vreme poporul au ascultat la acesta și s-au dedat la acesta.Și este grosolănia Diavolului.(Pecetea a-II-a) 64.Aceea este ce a făcut Diavolul. Acela a pețit biserica. El continu a stăruit de biserică, “Vino la mine, eu îți dau un tabernacul mare imens pe aici dacă doar faci aceasta. Dacă te vei scăpa de predicatorul acela fanatic care-l ai, și iei un bărbat, un Doctor al Divinității care are ceva sens, noi vom zidi o biserică frumoasă mare clasică și vom fi ca restul din ei.” Rușine vouă! Mai degrabă aș avea un bărbat care nu știe să desfacă 70 cafeaua din păstăi, dar care a fost umplut cu Duhul Sfânt, care a fost necompromis, prin Puterea lui Dumnezeu. 66.Dalila v-a pețit în biserici mari, frumoase, predicatori educați, să ia clasa mai bună. “Ei bine zicea ea:Știți,aici jos este un milionar, dacă l-am putea aduce numai în adunarea noastră! Oh, vai!” Dacă el nu este născut din nou, atunci el nu merită să fie acolo. Nu contează dacă el are un milion de dolari. Dacă el deține patru Cardilacuri, orice are, el trebuie să fie născut din nou, să vină jos la o naștere din nou și să fie regenerat prin Duhul Sfânt, să vină aici afară într-o naștere din nou, mucind (scuzați-mă), plângând și strigând, și alte lucruri ca acelea cum fac restul dintre ei, și trăiesc o viață după aceea să dovedească că îl are. Amin. Aceea este ce aveți nevoie.,, Am văzut pînă acum că Biserica nominală în decursul istoriei a început să înlocuiască Cuvîntul lui Dumnezeu cu ideile și metodele lor propri.Dar primii creștini au refuzat să aibă de a face cu aceaste propuneri. De aici au rezultat persecuții intense în epoca următoare.Dar acei martiri țineau încă acea flacără a Cincizecimii. Mulți creștini au fost acuzați pe nedrept, aruncați la lei, arși pe rug, torturați și martirizați în diferite moduri.Îngrozitoare sunt unele relatări despre oribilele crime care le-a înfăptuit această instituție feroce.În viziunea din insula Patmos apostolului Ioan i-se descoperă profetic că acest creștinism decăzut este o combinație a bisericii cu statul,un creștinism politic.Roma păgînă se travestește în Roma papală.Atunci au început să fie făcute schimbări mari în această travestire.Împăratul Romei și-a mărturisit zisa lui convertire la creștinism.EL și-a pus acest creștinism lumesc în slujba lui proprie. Biserica coruptă a început să primească recunoaștere și putere din partea lumii politice.Acestora li s-au dat poziți înalte în viața politică a vremi.Dar pentru toate acestea trebuia să se plătească un mare preț! S-au făcut multe compromisuri cu păgânismul. În loc ca biserica să fie separată de lume, a devenit parte a acestui sistem lumesc. Împăratul acordând favoruri, a cerut să i-se dea un loc de conducere în biserică, deoarece în păgânism se credea că împărații sunt zei. Din acest moment, s-a făcut pe scară mare un amestec de păgânism cu creștinism, în special în Roma.Multe din aceste convingeri au fost preluate după acea și în mișcarea protestantă. ,,Poporul Moab a avut un profet fals, un episcop cu numele de Balaam, care a coborât în adunare, încercând să-i aducă să-i organizeze, și toți au venit împreună, spunînd că toți suntem frați.Dar ei nu erau. Ei erau pe jumătate frați.Ei nu ereau frați reali. 71 258. Și Balaam a zis către împăratul Moabului: “Acum, eu îți spun Balac ce să faci. Eu îți voi da o idee bună:Dumnezeu nu-i va blestema dacă tu nu faci cea ce-ți spun. Astfel, eu îți spun ce să facem noi. Noi nu putem să ne descotorosim de ei, dar dacă tu îi vei invita numai acolo la tine tu îți vei oscila întregul lucru în felul tău.” 259. Vedeți, exact,acelaș lucru a făcut și împăratul Constantin. Acela-i motivul lui Balaam. 260. Ce au făcut ei? Atunci Balac a învățat pe Israel să vină jos printre ei la o sărbătoare. Și ei au învitat pe toți Israeliții sus la marea sărbătoare,pe care ei au avut-o, la marea petrecere. Și când acel popor Israelit au ajuns acolo, păi,ei au început să vadă pe aceste drăguțe femei Moabite îmbrăcate sexi. Da. Nu erau ca și fetele lor de rând jos acolo. Oh, ele arătau așa de drăguțe! Vai, cum au fost ele făcute, și, oh, cum puteau ele să arăte! Și ei au căzut pentru asta, și au început să comită adulter. Și Balaam a știut, că Dumnezeu nu-l va blestema pe Israel.Dar Balaam știa deasemeni că dacă el îl va va putealua pe acest popor Israel în această parte denominațională astfel va provoca pe Îngerul lui Dumnezeu să-i ucidă. A lăsat pe Dumnezeu să-i ucidă, El Însuși, dacă el putea vreodată să-i scoată pe ei afară din calea adevărului. Aceea este problema și astăzi. Voi ați lăsat jos barierele, și lumea cu biserica s-a amestecat. Ca și Moabiții după învățătura lui Balaam.La fel cum Moab cu Israel s-au căsătorit între ei, acela-i exact același lucru astăzi. 141. Acum, Constantin a folosit aceeași strategie pe care Balaam a folosit-o. Ei au avut o adunare de consiliu în Niceea, în care episcopii erau puși peste biserici, ca să le conducă, și să ia toată puterea de la laici. Și ei au avut acolo la acel conciliu o gândire de-a lor însăși.Ei nici nu aveau vreun drept ca să interpreteze Scripturile. ,,Hristos este taina lui Dumnezeu descoperită,,: 552.,,Ce au făcut ei? Sau vîndut pentru rațiuni de înțelepciune, și educație, așa cum a făcut Eva și îngerii căzuți au făcut la fel. Wesley a fost un om a lui Dumnezeu; dar ce a urmat după el? Îngerii căzuți au intrat înăuntru. Cine erau îngerii, întîi? Ființe creative a lui Dumnezeu, dar au căzut pentru înțelepciunea lui Lucifer, au căzut pentru Lucifer,înțelepciunea lui Lucifer. Și ați văzut ce au devenit ei? Îngeri căzuți. Și organizații, de oameni ai lui Dumnezeu au mers înainte să stabilească Adevărurile pe pămînt; înainte ca Adevărul să poată să fie proclamat și să ajungă la descoperirea reală a lui Cristos, astfelîngerii 72 căzuți au venit înăuntru și au preluat-o și au făcut o denominațiune din ea.'' 550.,,Acum ascultați atent: “căzuți. ” Ce fel de îngeri? Luther, Wesley, Catolici, Penticostali, care nu și-au păstrat starea lor dintîi așa cum a făcut îngerii, și au căzut în organizație, așa cum a fost principala înșelare a lui Lucifer la Niceea. Și ce au făcut ei? Au organizat o mare asociație ecumenică de preoți, să facă “un chip fiarei,” așa cum spune Biblia. Și zidind o gospodărie Creștină care va închide ușile acestei biserici și altora ca aceasta. Vedeți Lucifer la lucrul lui?,, Credem că paginile ce urmează dovedesc faptul că tocmai acest amestec este cel care a produs acel sistem cunoscut astăzi ca biserica Romano-catolică și ficele ei protestante,prefigurat ca o fiară și chipul fiarei la care astăzi toți locuitori pămîntului se închină. Nu mă îndoiesc de faptul că sunt mulți catolici și protestanți serioși, sinceri și devotați în aceste sisteme.Nu intenționez să rănesc vre-o persoană deoarece aparțin ca membru într-o religie s-au pe cineva ale cărui convingeri nu și le regăsește în această carte.Dar sinceritatea nu are nimic de-a face cu salvarea prieteni.Sunt mulți păgîni mult mai sinceri decît voi. Mîntuirea nu este acordată de Dumnezeu pe criteriul sincerități ci pe adevărul revelat al Cuvîntului lui Dumnezeu. 15. RETROSPECTIVĂ PROFETICĂ: CE A FOST VA MAI FI. Vrem să facem o retrospectivă a evenimentelor profetice relatate în cartea profetului Daniel pentru a înțelege tema noastră despre ridicarea și căderea ultimului Imperiu din ultimul timp al istoriei omenirii.Noi știm că pe timpul împăratului Nebucadnețar când a început să răsune muzica de la diferite instrumente, cortina a căzut, și lumina soarelui a descoperit un chip de aur strălucitor de 27 metri. Apoi, la porunca împăratului, toți demnitarii și toate popoarele lumii care se adunaseră în câmpia Dura s-au aruncat la pământ în semn de închinare deplină. Și toți locuitorii al acelui mare Imperiu Unit s-au închinat cu excepția a trei tineri evrei, care îi slujeau unui Împărat Atotputernic: Domnul Dumnezeului cerului și al pămîntului. De asemenea pe Domnul Isus, Diavolul L -a dus apoi pe un munte foarte înalt, i-a arătat toate împărățiile lumii și strălucirea lor, și i-a zis; ,,Toate aceste lucruri Ți le voi da Ție, dacă Te vei arunca cu fața la pămînt și Te vei închina mie.” Matei cap 4 vers 8,9. 73 Prieteni vremea neamurilor a început printr-o închinare înaintea unui chip natural la fel sfîrșitul vremurilor națiunilor se va încheia printr-o închinare înaintea unui chip spiritual și această închinare se va evidenția la oameni prin niște semne. Am spus mai înainte că acest amestec de creștinism și învățături păgîne e cel care a produs acel sistem cunoscut astăzi ca biserica Romano-catolică și ficele ei,prefigurat ca o fiară Romană și chipul ei protestant la care astăzi toți locuitori pămîntului se închină. În ziua de astăzi această închinare este una spirituală. Semnul de pe mîna dreaptă sau de pe frunte este un semn spiritual spiritual prieteni.Și acceptarea unor astfel de semne lumești s-au sisteme denominaționale sunt dovada prin care un individ se evidențiează ca unul care se închină fiarei Romane s-au chipului ei protestant. Scriptura arată în Epistola către Romani cap 12 vers 2 ca noi să nu ne asemănăm cu acest chip al veacului sau al fiarei, să nu avem semnele chipului acestuia pe noi:,,Să nu vă potriviți chipului veacului acestuia, ci să vă prefaceți, prin înnoirea minții voastre, ca să puteți deosebi bine voia lui Dumnezeu: cea bună, plăcută și desăvîrșită.'' Deasemenea este arătat despre acelaș lucru în Evanghelia lui Ioan cap 14 vers 30: ,,Nu voi mai vorbi mult cu voi; căci vine stăpînitorul lumii acesteia. El n'are nimic în Mine;.,, Cuvîntul lui Dumnezeu prin profetul Daniel arată că la prima închinare:"Toate popoarele, neamurile, oamenii de toate limbile s-au aruncat cu fața la pământ și s-au închinat statuii de aur pe care o înălțase împăratul Nebucadnețar"(Dan;3:7).Acest chip înalt care a fost ridicat în valea Dura erea în dimensiuni de 60 de coți și lat de șase coți. Această grupă de cifre 666 dacă o urmărim în diferite versete din scripturi vom vedea că este în contextul unei conformări a unei ideologi, politic și religioase.Deseori în scripturi găsim că cifrele 600, 60 și 6 sunt numere ale organizării, îndeosebi a celei militare și religioase, și că ele transmit ideea de organizare pentru a urma un lider și o cauză. În Apoc. 13:3 este arătat acest lucru:"Și tot pământul se mira după fiară.,,S-au au urmat fiara.S-au ei s-au conformat sistemului fiarei".În acelaș capitol versetul 4 este arătat că locuitorii pămîntului vor închina la balaur,la satan pentru că el dat puterea lui fiarei:,,Și au început să se închine balaurului, pentrucă dăduse puterea lui fiarei. Și au început să se închine fiarei, zicînd: „Cine se poate asemăna cu fiara, și cine se poate lupta cu ea?” Apocalipsa cap 17 cu versetul 14 ne arată că numai cei aleși vor avea curajul dumnezeiesc de a se opune acestui sistem demonic:,,Ei se vor război cu Mielul; dar Mielul îi va birui, pentrucă El este Domnul domnilor și Împăratul împăraților. Și cei chemați, aleși și credincioși, cari sînt cu 74 El, de asemenea îi vor birui.Apoc.12:11 Ei l-au biruit, prin sîngele Mielului și prin cuvîntul mărturisirii lor, și nu și-au iubit viața chiar pînă la moarte. Istoria se repetă și în timpul nostru anume:,,Așa cum a realizat împăratul Nebucadnețar să strîngă națiuni și limbi într-un singur imperiu Babilon, sub o singură religie unită, înaintea unui chip de om înalt de 60 de coți și lat de șase coți (66), așa se vor sfîrși aceste națiuni din timpul nostru, într-o singură Casă Europeană, sub o singură religie unită înaintea omului fărădelegii care este 666.,, Prieteni vreau să menționez următorul lucru că tot sistemul de lucruri cuprins de la ridicarea primului chip de către împăratul Nebucadnețar și pînă în această generație a adus înaintea oamenilor un chip în forma a două sisteme:Roman și Protestant. La momentul oportun se va vedea cum acest sistem va lucra perfect ca să forțeze națiuni să accepte programe nedemocratice. Deja astăzi simularea unei căderi economice cîntărește greu, și nu este altceva decît un embargou la Statele care nu acceptă această ordine. Se naște o formă de guvernare anarhică pe care omenirea nu a cunoscut-o niciodată. Puterea aceasta feroce se va simți nu numai la nivelul unei națiuni ci scriptura arată că atît de puternic va fi acest sistem al fiarei pînă la constrîngerea fiecărui individ.Această formă de guvernare este produsul: fascismului, comunismului care se revarsă în catolicism.Trei mari ismuri a avut omenirea: fascism, comunism și catolicism. Politicienii nu se vor aștepta ca la capătul acestui sistem să se sfîrșească cu Roma. ___________________________________16___________________________________ PRIMA FIARĂ CARE IESE DIN MARE. În Apocalipsa capitolul 13 versetul 1, Apostolul Ioan vede acest imperiu Roman într-o vedenie în felul următor: ,, Apoi, am stătut pe nisipul mării. Și am văzut ridicîndu-se din mare o fiară cu zece coarne și șapte capete; pe coarne avea zece cununi împărătești, și pe capete avea nume de hulă .Fiara, pe care am văzut-o, semăna cu un leopard; avea labe ca de urs, și gură ca o gură de leu. Balaurul i-a dat puterea lui, scaunul lui de domnie și o stăpînire mare.'' Apocalipsa, cartea profetică finală a Bibliei relevă multe detalii despre acest Imperiu Roman, al patrulea și ultimul imperiu ce va renaște din propria-i cenușă și va avea toate caracteristicile fostelor imperii de dinaintea lui:Babilonian ,medo-persan și Imperiul Greciei.În simbolistica profetică, marea reprezintă nu doar o întindere de ape, ci popoare, populațiile țărilor din care se ridică un nou Imperiu. În Apocalipsa capitolul 75 17 vers 15 este arătat:,,Apele pe care le-ai văzut, pe care șade curva, sunt popoare, gloate, neamuri și limbi...,, Aceasta fiară(Roma) se ridică din mijlocul „mării" (al lumii vechi, Europa) și reprezintă ultimul imperiu al omenirii, și este o super-putere geopolitică ce are caracteristicile unui; leopard, urs și leu. Apocalipsa 13 vers 2 arată:'' Fiara (imperiul Roman) pe care am văzut-o, semăna cu un leopard; avea labe ca de urs, și gură ca o gură de leu.'' Ce înseamnă acest lucru din perspectivă istorică?Că istoria continuă în Apocalipsa cap 13 vers 2 și descrie înfățișarea acestui imperiu Roman care avea toate caracteristicile imperiilor de dinaintea lui și semăna cu un leopard, avea labe ca de urs, și gura ca o gură de leu și avea zece coarne, dar balaurul i-a dat scaunul lui de domnie și o putere mare. Acest lucru înseamnă că Roma antică a ‘'înghițit'' și a încorporat caracteristicile fostelor imperii dinaintea ei:,,Imperiul Babilonian,Imperiul Medo-persan și Imperiul Greciei.,,Tot așa și ultimul imperiu European ce se formează, reprezentat prin ,,fiara''din viziunea apostolului Ioan, va încorpora caracteristicile fostelor imperii, simbolizate prin animale din viziunea profetului Daniel: leu, urs, leopard. Profeția arată că această ultimă fiară avea zece coarne.Este un fapt istoric că Imperiul Roman s-a destrămat la 476 d. Hr. și s-a împărțit în zece triburi. Pofetul Daniel în cap 2 vers 42-44 descrie această separare prin cele zece degete de la picioarele acelui Chip ca fiind următoarele popoare: Alemanii (Germania), Franci (Franța), Anglosaxoni (MareaBritanie), Burgunzii (Elveția), Vizigoți (Spania), Suevi (Portugalia), Lombarzi (Italia), Herulii, Vandali și Ostrogoți. Dacă la prima venire a lui Mesia Imperiul Roman predomina, la fel la a doua venire Imperiul Roman va domina într-un sistem modern numit Statele Unite ale Europei. Rana de moarte pe care a primit-o fiara a fost vindecată.( Apoc cap 13 vers 3.) Astăzi s-a născut Imperiul Roman în forma Statelor unite ale Europei și locuitorii pămîntului a căror nume nu a fost scris în Cartea Vieții se vor mira că fiara care era numai este și va veni.(Apoc cap 17 vers 8.)De ce totuși acest ultim imperiu european este reprezentat ca o ‘'fiară'' înspăimîntătoare și de Daniel și de Apostolul Ioan? Pentru faptul ca acțiunile pe care le va intreprinde în ultima parte a istoriei acest imperiu împotriva oamenilor va aduce mai degrabă cu acțiunile unei fiare sîngeroase. Paul Henry Spark, sceretar-general al NATO, a marcat acel pas de unificare al Europei în 1957 într-o declaratie la BBC: ,, Ne-am simțit 76 precum Romanii în acele zile...eram conștienți că reconstruim Imperiul Roman încă o dată !'' A fost visul de secole al Europei de a fi unificată, deși astăzi se înaintează destul de încet, ca să se finalizeze acest lucru totuși politicieni îl fac cu pași siguri. Astăzi încă nu s-a ajuns în forma finală dorită, această uniune europeană totuși profeția arată că va deveni o superputere globală care va domina toată lumea. Au fost șapte încercări de a resuscita, de a aduce la viață Imperiul Roman prin șapte împărații. Profeția din Apocalipsa arată că sunt 7 împărați despre care se spune că vor încerca să unifice temporar Imperiul Roman divizat (sau măcar vor încerca în mod violent). ,,Sunt și șapte împărați: cinci au căzut, unul este, celălalt n-a venit încă, și când va veni, el va rămâne puțină vreme. " ,,Rana de moarte'' apare în mod repetat după fiecare nouă reunificare temporară a Imperiului Roman, urmînd să fie ''vindecată''. Despre acești șapte împărați vom vorbi într-o temă separată. De fapt, fiara, simbolul Imperiului Roman, scriptura îl menționează prin versetul ''a fost, și nu mai este, și va veni.'' Adică fostul Imperiul Roman nu mai există astăzi în forma în care exista în trecut, dar va fi restaurat și reinstalat în viitor. Parcurgînd traseul istoric al civilizației europene, putem înțelege astfel cum un imperiu poate să fi existat în trecut, apoi să dispară, apoi să reapară în diferite forme. ‘'Era'' semnifică existența lui în trecut, ‘'nu mai este'' semnifică inexistenta lui în acest moment și totuși ''va veni ‘' rămașițele lui vor fi unificate sub curenta Uniune Europeană, și ''se va ridica din Adînc'' ceea ce subliniază reapariția lui la viață într-un viitor apropiat, dintr-un trecut îndepărtat. Am amintit că Apocalipsa 17 vers 10 a profețit despre faptul că vor fi 7 regi ,împărați, lideri care vor încerca reunificarea și reinstaurarea imperiului (fiarei) cu ajutorul ‘'prostituatei''ce sta deasupra, a Bisericii apostate catolice. Istoricii confirmă aceste resuscitări pe care le-am enumerat mai sus, cu ajutorul Papalității. S-a întîmplat de șase ori pînă acum. A șaptea oară se va întîmpla într-un viitor apropiat, cînd însuși Domnul Isus Hristos va reveni pe pămînt și va distruge definitiv această fiară monstruoasă ce nu a ezitat niciodată în istorie să-și sacrifice populația pentru setea ei de putere și de opresiune. Vrem să ne întrebăm: Cine este acela care va încerca a șaptea oară să ridice acest Imperiu? 77 17. FIARA A DOUA CARE IESE DIN PĂMÎNT. O NAȚIUNE INCLUSĂ SUB CIFRA 13. Apocalipsa cap 13 vers 11-14: ,,Apoi am văzut ridicîndu-se din pămînt o altă fiară, (America), care avea două coarne ca ale unui miel, și vorbea ca un balaur.Ea lucra cu toată puterea fiarei dintîi înaintea ei; și făcea ca pămîntul și locuitorii lui să se închine fiarei dintîi, a cărei rană de moarte fusese vindecată.Săvîrșea semne mari, pînă acolo că făcea chiar să se pogoare foc din cer pe pămînt, în fața oamenilor.Și amăgea pe locuitorii pămîntului prin semnele, pe carii se dăduse să le facă în fața fiarei.Ea a zis locuitorilor pămîntului să facă o icoană fiarei,care avea rana de sabie și trăia.,, Vedem din versetele citate,cinci lucruri prin care se evidențiază această putere din zilele din urmă prezentată profetic ca o doua fiară care nu poate fi altă națiune decît Statele Unite ale Americii.Profeția care am citit-o scoate în evidență cinci caracteristici al acestei fiare: 1.5. U.A se ridică din pămînt și este un stat tînăr. 2. -S.U.A- lucrează cu toată puterea fiarei dintîi(Roma).Aceasta înseamnă că este (este sponsorizată) susținută finaciar și politic de prima fiară(Roma). 3. - Intenția S.U.A -este ca pămîntul și locuitorii lui să se închine fiarei dintîi(Roma). 4.5. U.A- amăgea pe locuitorii pămîntului prin niște semne. 5.-S.U.A-Ea a zis locuitorilor pămîntului să facă o icoană fiarei,(SISTEMUL PROTESTANT). După cum ne arată profeția vedem că Fiara aceasta care a ieșit din pămînt avea două coarne ca a-le unui miel și este singurul lucru bun prin care se evidențiază această națiune.Acestă asemănare între această fiară și un miel se face doar la cele două coarne care descrie o perioadă de timp pașnică în acțiunile acestui stat.Dacă la început America era preocupată de drepturile, libertatea și prosperitatea cetățenilor săi, rapid în numai 200 de ani a început să vorbească precum un ''balaur'' datorită puterii economice și mai ales militare, ajungînd numărul unu în lume la acest capitol numindu-se jandarmul Națiunilor. 51.Și Biblia a zis că ea se va ridica ca un mielușel: libertatea religiei; două coarne, civil și bisericesc. Și după un timp s-au unit, și ea a vorbit cum a făcut-o balarul, și a făcut totul ca balaurul dinaintea sa. Și 78 Biblia a zis că au făcut o imagine fiarei: Confederația Bisericii, exact ce au chiar acum în New York. Și acolo acea morgă mare...Și toțiMetodiștii noștri, Baptiștii, și Penticostalii, și fiecare din voi oameni economici— ecumenici acolo afară încercând să faceți un asemenea lucru ca acesta, și vânzându-vă drepturile de naștere să vă alăturați acelui Babilon... Care este problema cu voi? Sigur. Vânzându-vă drepturile de naștere cum a făcut Esau, pentru o porție de supă, asta este tot ce veți primi; asta este tot: formând o imagine fiarei. Exact. Să nu vă temeți de comunism; temeți-vă de Catolicism. 51.Oh, ei zic că va intra cu lingușiri ca un miel; dar a zis priviți-l, în spatele său—este un lup. Este un hoț; priviți-l (Da, domnule.), deoarece este contrar Cuvântului. Ce zice Cuvântul trebuie să se împlinească. Comunismul nu face nimic bun, dar joacă exact în mâinile lui Dumnezeu. Asta este exact. Și de ce trebuie să facă ei așa ceva? Dumnezeu trebuia să permită comunismul, astfel încât va face—Cuvântul Său să se împlinească. Sigur. Aceasta este...Ați realizat aceasta? V-ați gândit vreodată la aceasta? Dumnezeu trebuie să-și facă Cuvântul să împlinească. Fiara reprezintă “putere.” Ați observat că prima fiara a ieșit din mare, care este în Apocalipsa, 13 vers 1. Și când vedeți fiara ieșind din mare, aceasta înseamnă că această putere s-a ridicat sus dintre oameni. Dar în Apocalipsa 13 cu vers11, când apare acest miel,el a ieșit din pământ, nu dintre oameni, Statele Unite. Însă apoi după el a avut două coarne mici, puteri civile și bisericești și la un timp el a primit putere și a vorbit cum a făcut și balaurul înaintea lui. Astfel voi trebuie doar să însemnați aceasta, noi venim într-o persecuție religioasă cu aceleași lucruri care le-a făcut în Roma păgână cu mulți ani în urmă, căci, aceasta este AȘA VORBEȘTE DOMNUL! 92.Și Roma avea un sistem religios al cărui cap a fost lovit de moarte dar el a fost reînviat din nou din Roma păgână la Roma papală. Și acum ei trebuie să-i facă un chip, al fiarei care vine în Apocalipsa 13. Ați observat vreodată? Această națiune este numerotată cu cifra treisprezece.Eu spun că aceasta că este ciudat, totuși aceea se întâmplă matematic chiar exact în ordine cu Scriptura.Această națiune a Americii se află chiar în acest capitol al 13-lea din Apocalipsa.,, 51.Și nu zice Biblia în Apocalipsa 13. . . Număru l acestei națiuni este treisprezece: sunt treisprezece stele în steag, treisprezece dungi pe steag, treisprezece, totul este treisprezece, totul este treisprezece. Treisprezece colonii, totul treisprezece, și se află în capitolul al 13-lea al Apocalipsei. În predica,, Îngerul Domnului,, este arătat: 79 22.Cuvântul acelui mielușel care s-a ridicat în Apocalipsa 13 care avea două coarne micuțe:puteri civile și ecleziastice. Dar după miel care a fost libertatea religiei,după un timp, el a vorbit ca o fiară, ca un balaur, și și-a exercitat toate puterile pe care le-a avut balaurul dinaintea lui, o persecuție religioasă amară. Ne apropiem de acel timp. 161.Aceste State Unite vor veni la un timp cînd biserica și statul se vor uni împreună. Și Protestanții și Catolicii vor arunca lucrurile lor împreună, să lupte împotriva Comunismului. Și lucrează exact în mîinile a ceea ce Dumnezeu a zis chiar aici. Amintiți-vă ce vă spun Biserică, că trăiți în cele mai bune zile în care veți trăi, chiar acum, până când Isus vine. Gradat va deveni mai rău și mai rău. Nu gradat, dar imediat devine mai rău și mai rău. Balaurul Roșu era Roma. Ea este întotdeauna Roma. Și fierul acela niciodată nu s-a schimbat în altceva, din Roma la altceva; ea a rămas Roma. Și fiara este Roma! Și intenția acestui stat este ca să aducă închinare prin forță la fiara dintîi care este Roma: ,,Ea (America) lucra cu toată puterea fiarei dintâi înaintea ei(Roma)și făcea ca pământul și locuitorii lui să se închine fiarei dintâi (Imperiul Roman-European), a cărei rană de moarte fusese vindecată. Săvârșea semne mari, până acolo că făcea chiar să se coboare foc din cer pe pământ în fața oamenilor.'' ,,Foc din cer pe pămînt''? Să amintim numai de puterea de foc a rachetelor ce le poate lansa de la sol această națiune,de pe avioane de luptă, portavioane sau din submarine. 80 __________________________18__________________________ Ridicarea și Căderea Ultimului Imperiu: Uniunea Europeană. 81 Putem fi siguri că Imperiul Roman European va fi resuscitat încă o dată, cu o putere și tărie ne mai întîlnită, dar dorințele-i asupritoare de acaparare, supunere și distrugere a oamenilor va fi spulberată de Piatra care îl va sfărîma întocmai ca în visul profetic avut de Nebucadnețar, împăratul primului Imperiu Babilonian. După cum am amintit că Împăratul Nebucadnețar a dat semnalul pentru închinare înaintea unui chip ridicat în valea Dura,la fel această fiară a doua(SUA) va da start pentru ca toți locuitori pămîntului să se închine fiarei dintîi(ROMA).Și pentru ca această închinare să fie posibilă scriptura menționează că:,, Ea a zis locuitorilor pămîntului să facă o icoană acestei fiarei, care avea rana de sabie și trăia.,,La fel a procedat împăratul Babilonului antic printr-o ideie prin care pretindea că acel chip ridicat în valea Dura va ține imperiul său unit.În acelaș mod procedează Statele Unite ale Americii aducînd o ideie salvatoare locuitorilor pămîntului prin ridicarea acestui chip al fiarei.Și pentru a-și împlini scopul de a face pe locuitori pămîntului să se închine fiarei dintîi(Roma) scriptura menționează că această a doua fiară ieșită din pămînt(SUA) și care avea două coarne ca ale unui miel va amăgi pe locuitorii pămîntului prin niște semne, pe carii se dăduse să le facă în fața fiarei. Vreau să vă spun ceva prieteni că acel chip din visul împăratului Nebucadnețar, a luat o altă formă în zilele noastre într-un aspect duhovnicesc. Chipul acela din visul împăratului erea un simbol atunci al viitoarelor Imperi care în privirea lui Dumnezeu arătau un chip construit din diferite metale,dar tot acest acest chip,sau acele patru fiare din cartea profetului Daniel sunt o vedenie actuală cum va arătă acum această unificare în privirea lui Dumnezeu.Sistemului lumii de astăzi într-o ordine bine organizată politic și religios prin această unficare Europeană prin ochii lui Dumnezeu ne este prezentat ca un chip al fiarei nespus de grozavă.Lideri politici ai lumii și lideri bisericilor sunt aceia care ajută la reîntoarcerea lumii protestante în sînul mamei romane formînd acest chip monstruos prin care promit siguranță națiunilor.Prin ridicarea acestui sistem feroce lideri în viziunea lor văd ceva salvator dar scriptura zice că atunci:,,Cînd vor zice :Pace și liniște o prăpădenie neașteptată va veni peste ei ca durerile nașteri peste femeia însărcinată și nu va fi chip de scăpare.(2Tesaloniceni cap 5 vers 3) Măreață afirmație a făcut Martin Luther: ,,Blestemată să fie acea unire care se face cu prețul adevărului călcat în picioare.”Bisericile protestante și cele libere maiestuos vor fi înșelate vînzîndu-și dreptul la libertatea credinței pe putere politică. 82 Au fost două forme de chipuri arătate împăratului Nebucadnețar. Primul chip din diferite materiale i-a fost arătat în vis și care reprezenta istoria tuturor imperilor care se vor succeda în istorie după domnia lui. Și împăratul a fost foarte tulburat de această vedenie de noapte și a cerut ca să i-se dea tălmăcirea la acest vis. Și acolo a fost un profet Daniel care i-a spus ce reprezenta acest vis. Și acest împărat păgîn cu o gîndire idolatră fiind uimit și entuziasmat de această tălmăcire a ridicat o statuie,un al doilea chip în valea Dura spre gloria lui Daniel ca toții supușii din imperiul Babilon să se închine la acest chip.Putem face această afirmație deoarece scriptura arată că idolul la care se închina acest împărat păgîn se numea cu numele cel nou dat lui Daniel în Babilon.Daniel cap 1 vers 6,7:,,Printre ei erau, dintre copiii lui Iuda: Daniel, Hanania, Mișael și AzariaCăpetenia famenilor dregători le -a pus însă alte nume, și anume:lui Daniel i-a pus numele Beltșațar,lui Hanania Șadrac, lui Mișael Meșac, și lui Azaria Abed-Nego.,, După tîlcuirea visului scriptura arată că Împăratul Babilonului i-sa închinat și ia adus jertfe lui Daniel.Aceasta erea gîndirea unui păgîn.Daniel cap 2 vers 46:,,Atunci împăratul Nebucadnețar a căzut cu fața la pămînt și s'a închinat înaintea lui Daniel și a poruncit să i se aducă jertfe de mîncare și miresme.,, Deasemenea acest împărat păgîn mărturisește în capitolul 4 vers 8 plin de entuziasm și marcat profund în urma descoperiri supranaturale pe care ia dat-o Daniel la visul lui, că dumnezeul lui se numea Beltșațar chiar numele lui Daniel primit în Babilon:,,La urmă de tot, s'a înfățișat înaintea mea Daniel, numit Beltșațar, după numele dumnezeului meu, și care are în el duhul dumnezeilor celor sfinți.,, În Întrebări și răspunsuri Cod vol 1 este arătat: ,,Priviți, eu cred că chipul pe care Împăratul Nebucadnețar l-a făcut a fost a lui Daniel, un om sfînt. Dacă veți observa, Împăratul Nebucadnețar deja l-a numit pe Daniel, "Belțașar" (care era idolul lui), și el a făcut un chip, și nimeni după Daniel nu a mai fost aruncat în această groapă cu lei.Și acest împărat păgîn a zis: "Nimeni să nu mai slujească la alți dumnezei,decît Dumnezeului lui Daniel." Aceea a fost un chip a unui om sfînt, o statuie mare, și fiecare trebuia să se plece înaintea acesteia. Dar Biserica, Șdrag, Meșag și Abed-nego și Daniel fiind liderul, așa cum Cristos este Liderul Bisericii. Și ei trebuia să se aplece înaintea acestui chip și să se închine la chip. Observați! Și voi observați, în timpurile acelea, Daniel era în tăcere. 83 Amin! Oh, și eu sper că voi ați reținut aceasta. Daniel era în tăcere. I-a lăsat peceitrei prieteni ai lui să-și facă propria lor alegere. Dacă la începutul perioadei de timp a Neamurilor a fiost un chip, și fiecare a trebuit să se aplece înaintea acestui chip și să se închine,la fel va fi la sfîrșitul vremi Neamurilor.Deși acela ar fi așa de sfînt ca oricînd, voi nu trebuie să vă închinați unui chip (închinare la chip). Acum, observați. Oh, Doamne! Chiar la sfîrșit, Daniel intră înăuntru din nou. Ce minunat! În noaptea aceea înainte de marele ospăț al concubinelor.,, 19. PRIMUL LUCRU: SĂVÎRȘEA SEMNE MARI ȘI AMĂGEA PE __________________LOCUITORII PĂMÎNTULUI. ________________________ Scriptura arată în Apocalipsa cap 13 vers 13:,,Săvârșea semne mari, până acolo că făcea chiar să se pogoare foc din cer pe pământ, în fața oamenilor. În predica ,,Semnul Fiarei'' este arătat care sunt aceste semne pe care le face această a doua fiară Statele Unite ale Americii în fața oamenilor: 160....„Săvârșea semne mari, până acolo că făcea chiar să se pogoare foc din cer pe pământ, în fața oamenilor.'' Această națiune face minuni mari, așa încît să coboare foc din cer(Bomba atomică, și cu hidrogen; națiune deșteaptă, inteligentă, și așa mai departe, înșelînd națiunile prin aceste lucruri.) 20. AL DOILEA LUCRU AMĂGEA PE LOCUITORII PĂMÎNTULUI PRIN NIȘTE SEMNE (PLURAL) CARE AU FOST DATE. Scriptura arată în versetul următor din Apocalipsa cap 13 vers 14:,, Și amăgea pe locuitorii pământului prin semnele(plural) pe care i-se dăduse să le facă în fața fiarei.,, Mai înainte am citit în verstul 13 că au fost semne făcute în fața locuitorilor pămîntului iar acum în versetul 14 vedem că sunt niște semne date locuitorilor pămîntului ca ei să le facă în fața fiarei. Aceste semne care le sunt date locuitorilor pământului ca ei să le facă în fața fiarei vor fi niște semne religioase. În predica Botezul cu Duhul Sfînt predicată în anul 1958 este arătat: 171.Acolo se află biserica. De aceea nu suntem o denominație. De aceea nu aparținem denominațiilor,deoarece acolo sunt o mulțime de semne acolo pe care nu le cunoaștem, o mulțime. Doamne Isuse, doar descopere-le. 84 Domnul Isus să ne ajute și să ne descopere aceste multe semne denominaționale care poate noi nu le cunoaștem cît de periculoase sînt și prin care locuitorii pămîntului vor fi amăgiți.Vreau să ne întrebăm mai întîi de toate:Ce este un semn?Un semn este un indicator care indică spre ceva.Apostolul Pavel a arătat în Galateni cap 6 vers 17:,,port semnele Domnului Isus pe trupul meu.” Sigur el nu și-a expus semnele în exterior, ci a purtat semnele duhovnicești a-le Domnului Isus, semnele unui apostol ca niște fapte ce el le deținea.Semnele acestea îl identificau ca un slujitor trimis de Dumnezeu.În 2Corinteni cap 12 vers 12 este arătat:,,Semnele unui apostol le-ați avut printre voi în toată răbdarea, prin semne, puteri și minuni care au fost făcute printre voi.,, Noi știm deasemenea că mulți poartă semne(plural) care indică că ei aparțin sistemului antihrist.Este un proverb vechi care spune că:,,Păsările cu aceleași pene se adună împreună.,,Acesta este un proverb vechi, dar este unul adevărat. ,,Voi nu vedeți porumbeii ca să aibe părtășie cu ciorile.Dietele lor sînt diferite. Obiceiurile lor sînt diferite. Dorințele lor sînt diferite. Și aceasta-i este un exemplu la păsării care se cunosc după pene, și omul se recunoaște după compania ce o ține.Omul creștin nu vrea să vorbească despre activitatea omului care deține barul deoarece ei nu au nimic în comun. Astfel creștinii au lucruri în comun cu creștinii; și deasemenea păcătoșii au lucruri în comun cu păcătoși în societăți.,, Haideți să mai dăm un alt exemplu despre:Ce este un semn? Să presupunem că mergeți într-o călătorie.Și așa cum parcurgeți drumul ajungeți la o cale ferată și deodată șoferul transpirat vă întrebă:Domnilor ce trebuie să fac acum? Ce semn este acesta înainte de calea ferată? Să trec sau să nu trec? Voi ați rămîne uimiți și înmărmuriți.Și dacă mereu pe tot traseul șoferul v-ar întreba despre aceste semne de circulație,călătoria voastră cu el ar fi un coșmar.La fel este și cu îmbarcarea voastră într-o religie.V-ați înscris la o călătorie cu un conducător care nu cunoaște semnele lui Dumnezeu și nici semnul Fiarei.Atenție ce vreau să vă spun.Un semn este un indicator al unui obstacol. Dacă întîlniți în traseu indicatorul de circulație cu un însemn pe el,acel semn indică spre un obstacol.Atunci ce faci ca și conducător auto?Tu citești de pe indicator semnul care indică avertizarea obstacolului ce urmează,depășești acel semn de circulație pentru că ști că următorul lucru după acest semn urmează cea ce este real și aceasta poate fi o curbă deosebit de periculoasă sau altă avertizare.Dar m-ai înainte de această curbă deosebit de periculoasă tu ca și conducător auto ai fost avertizat prin 85 semnul respectiv de acest obstacol care urmează.Dar dacă nu ai învățat din carte ce este semnul care indică această curbă periculoasă te ucizi singur dacă faci o manevră greșită și poți ucide și pe ceilalți pasageri.Frate predicator și membru de biserică i-a seama și întreabăte dacă tu ști să citești semnele lui Dumnezeu și Semnele Fiarei.Nu cumva să confundați Semnele acestea care au fost date de Fiară ca semne venite de la Dumnezeu. Noi am arătat mai înainte căci orice semn indică spre ceva.Și unul din aceste semne care au fost date locuitorilor pămîntului vor indica spre Roma. Și denominațiunile sunt un semn care indică spre Roma,spre Consiliul Mondial al Bisericilor,toate denominațiunile din zua de azi indică spre Roma,toate denominațiunile se vor întoarce la Roma își vor recunoaște Mama conform cu Apocalipsa cap 17 vers 3 arată: ,,Și m'a dus, în Duhul, într'o pustie. Și am văzut o femeie, șezînd pe o fiară de coloare stacojie, plină cu nume de hulă, și avea șapte capete și zece coarne. Pe frunte purta scris un nume, o taină: „Babilonul cel mare, mama curvelor și spurcăciunilor pămîntului.” Cuvîntul lui Dumnezeu ne arată că pe această fiară ședea o femeie,într-un cuvînt,biserica Catolică se trage din Roma imperială. Dar interesant căci această femeie purta pe frunte un nume care defapt este o taină un secret: Babilonul cel mare mama curvelor și spurcăciunilor pămîntului.Vreau să te întreb ceva:Ști să citești acest nume frate predicator?Ști tu ce are în minte această biserică catolică cu ficele sale denominaționale. Dacă Mama tuturor denominatiunilor va gîndi să înfăptuiască un Babilon religios.Ce credeți căci vor purta pe frunte ficele? Aceeași idee. Cum poate cineva să nu strige împotriva acestor lucruri după ce el vede adevărul?Mari bărbați ai lui Dumnezeu ca Martin Luther și alți au luptat împotriva acestui sistem demonic dar oratori noștri cu limbă de argint tac mîlc că-și pierd tichetul de masă și sponsorizarea lor.Rușine să vă fie oameni coruptibili. În Matei cap 6 versetul 22,23 este arătat :,,Ochiul este lumina trupului. Dacă ochiul tău este sănătos, tot trupul tău va fi plin de lumină; dar dacă ochiul tău este rău, tot trupul tău va fi plin de întunerec. Așa că, dacă lumina care este în tine este întunerec, cît de mare trebuie să fie întunerecul acesta! Și un predicator care nu vede profețiile lui Dumnezeu pentru generația aceasta este un ochi rău.Și un ochi rău v-a conduce poporul la moarte.Să rețineți un lucru căci Mica nu putea binecuvînta pe Ahab și Izabela cînd Ilie profetul de dinaintea lui la blestemat.Și nici un om a lui Dumnezeu nu v-a fi în dezacord asupra acestui subiect cu un alt om a lui 86 Dumnezeu.Atunci de ce totuși sunt două vederi diferite?Vă spun de ce:Pentru că ochiul tău este rău.Dacă ochiul tău predicator este în întuneric el v-a face ca membri lui să rătăcească după fiară și v-a zice că este o mișcare de la Dumnezeu acest Consiliu Mondial al Bisericilor.De ce predicatori nu văd astăzi profețiile lui Dumnezeu arătate mai dinainte despre acest Babilon religios? De ce predicatori nu văd Semnul Fiarei (singular)? ,,Că nimeni nu v-a putea cumpăra sau vinde fără să aibă Semnul acesta,adică numele Fiarei sau numărul numelui ei(Ap 13/17).Acest semn este ca oameni să primească însăși numele Fiarei sau numărul numelui ei. Și într-o temă trecută am arătat căci Numele pe care fiara îl are este Roma și numărul numelui ei este un număr de nume de denominațiuni care sunt în această alianță pe care fiara Romană le recunoaște și sunt scrise la Vatican: ,,Și m'a dus, în Duhul, într'o pustie. Și am văzut o femeie, șezînd pe o fiară de coloare stacojie, plină cu nume de hulă, și avea șapte capete și zece coarne.'' Nimeni nu v-a putea să sustragă de la aceste lucruri fără să aibă acest semn de apartenență la una din denominațiunile aprobate în acest Consiliu și care va fi impus locuitorilor pămîntului printr-o lege federală. De ce predicatori nu văd Semnele Fiarei? ,,Și amăgea pe locuitorii pămîntului prin semnele, pe cari i se dăduse să le facă în fața fiarei. ''De ce nu-i auziți vorbind împotriva acestor semne lumești pe care membri lor le dețin.Știți de ce?Pentru că nu știu să le citească,ei nu văd aceste semne.Deaceea ascultători voi nu auziți nimic în predicile acestor lideri condamnînd lucrurile păcătoase prin care oameni sunt înșelați. Dar scriptura arată în aceste versete pe care le-am citit la începutul temei că amăgirea locuitorilor pămîntului se va face și prin niște semne (plural)care au fost date sunt semen date deja.În acest capitol vom cuprinde doar cîteva semne,dar așa cum ve-ți citi această carte ve-ți vedea varietatea complexă a acestei amăgiri printr-o multitudine variată de semne denominaționale prin care oameni se evidențiază ca închinători în fața fiarei Romane s-au chipului ei protestant. :,,Și amăgea pe locuitorii pămîntului prin semnele, pe care i-se dăduse să le facă în fața fiarei.Ea a zis locuitorilor pămîntului să facă o icoană fiarei, care avea rana de sabie și trăia. ,, I s'a dat putere să dea suflare icoanei fiarei, ca icoana fiarei să vorbească, și să facă să fie omorîți toți cei ce nu se vor închina(chipului) icoanei fiarei. (Apocalipsa cap 13 vers 14) 87 Conform cu aceste versete pe care le-am citit oameni din diferite denominațiuni cred că ei se închină lui Dumnezeu prin aceste semne religioase, semne doctrinare sau semne de programe , când conform cu Cuvântul lui Dumnezeu ei se închină la fiara Romană sau chipului fiarei protestant. ,,Și acei oameni prețioși care sunt cu zeci de mii sunt la fel de sinceri ca orice alți închinători la idoli. Ei cred că se închină lui Dumnezeu, când conform cu Cuvântul ei sunt înăuntru cu un idol, cu idoli peste tot locul. Vedeți? Aceasta era o dogmă romană. Și ascultați, eu vreau să subliniez ceva aici.Voi,adunările lui Dumnezeu, sau voi penticostali, uniți, trinitarieni, veniți înapoi la Cuvântul lui Dumnezeu. Scăpați de acești idoli denominaționali de aici, de sfinții denominaționali.Ei vă vrăjesc pe voi prin duhul diavolului prin acești idoli denominaționali. Ați știut voi aceasta că denominațiunea voastră este un idol?,, 10.,,Și poate cineva mi-ar cere să retractez ceea ce am zis, și să zică căci aceea nu este tocmai asemenea imaginii de azi.Oameni poate nu se gândesc că ei sunt un închinător la idoli, dar ei sunt. Și guvernul o susține. Oamenii de astăzi sunt închinători la idoli, deoarece ei se închină la idoli. Unii dintre ei se închină la stele de cinema, ca idoli. Unii se închină la bani, ca idoli. Și unii se închină stelelor de la televizor, ca idoli. Dar tot ce puneți înaintea lui Dumnezeu este un idol, fie orice ar putea fi. 11.Chiar Satan, marele nostru adversar, este foarte deștept, încât el pune, uneori, biserica înaintea lui Dumnezeu. Voi puteți avea o biserică mare. Ea poate fi o clădire mare, sau poate fi o denominațiune mare. Și, din nou, ea poate fi o adunare mare, dar nimic să nu vină înaintea lui Dumnezeu, în inima voastră. Orice lucru pus înaintea lui Dumnezeu, este un idol. De asemenea în predica ,,Acuzația'' profetul arată că există semne la plural prin care oameni sunt înșelați: ,,Și astăzi nu este cititor care să nu poată citi Fapte 2:38 tot la fel cum citesc eu, și celelalte, chiar la fel cum le pot citi. Dar din cauza crezurilor lor, și din cauza biletelor lor denominaționale care le au în buzunarele lor, semnele fiarei pe care ei le îngrămădesc în jur, ca și cărțile de părtășie, și luând lucrurile acelea, ei răstignesc pentru ei înșiși pe Isus Cristos din nou, și îl răstignesc pe El înaintea publicului, și hulesc pe adevăratul Dumnezeu care a promis să facă aceasta, aducând o osândire peste rasă.‘' 88 21. DOI TERMENI FOLOSIȚI DE SCRIPTURĂ: AMĂGIRE ȘI VRĂJITORIE. Dacă suntem atenți vom vedea că scriptura folosește adesea doi termeni prin care oameni sunt duși în eroare pentru a se închina înaintea fiarei s-au chipului ei. Primul termen menționat este,,amăgire,,și al doilea termen este de ,,a vrăji”. Termeni aceștia arată faptul că oamenii sunt înșelați de o forță cu duh de vrăjitorie ca să se închine înaintea chipului fiarei prin niște semne prin care ei cred că se închină lui Dumnezeu.Diavolul astfel și-a atins scopul mult rîvnit de mi de ani ca oameni să i-se închine lui duhovnicește.Deci toată închinarea din ziua de azi este sub cuvîntul amăgire și vrăjitorie. Gîndiți-vă bine la acești doi termeni și să medităm la acest verset care a făcut posibil ca să fie scrisă această carte:,,Și amăgea pe locuitorii pămîntului prin semnele, pe care i-se dăduse să le facă în fața fiarei..,, (Apocalipsa cap 13 vers 14): Și al doilea text este în Apocalipsa cap 18 vers 23: ,,Lumina lămpii nu va mai lumina în tine, și nu se va mai auzi în tine glasul mirelui și al miresei,pentrucă negustorii tăi erau mai marii pămîntului,pentrucă toate neamurile au fost amăgite de vrăjitoria ta,....,, Cînd fratele William Branham a avut acea viziune cu bisericile el arăta că Bisericile denominaționale ereau conduse de o vrăjitoare: Glasul acela mi-a zis:“Acum noi vom viziona bisericile.” Și ele au venit. Le-am observat venind în sus. Și când au venit ele în sus, fiecare, se părea, că devenea mai rău. Nu am văzut niciodată o așa de murdară mulțime în viața mea. Și când a spus El, “Următorii,” eu am auzit o gălăgie. Și El a zis, “Următorii,” zicând, “aici vine grupul American.” 190.Acum, eu sunt un American, dar asta m-a îmbolnăvit. Eu nu sunt nici suficient de elocvent, dealtfel, într-o audiență mixtă, ca să spun ceea ce a avut loc.Va trebui ca voi sa citiți printre rânduri. Însă când au venit femeile, conducătoarea lor era o vrăjitoare. Ea avea un nas mare și lung și o gură foarte mare. Și, această vrăjitoare, dupa noțiunea mea nu este nimic în lume decât acel Consiliu Mondial al Bisericilor, conducându-le pe ele drept în jos pe drumul pe care mergea ea. Ele s-au dus înspre stânga, și au dispărut în haos; încă bătând această muzică și făcând sunete foarte ciudate, și scuturându-și trupurile lor, într-o parte și apoi în cealaltă. Și apoi, în felul acesta, pășind, într-un fel ușuratic. 89 Voi,adunările lui Dumnezeu, sau voi penticostali, uniți, trinitarieni,veniți înapoi la Cuvântul lui Dumnezeu. Scăpați de acești idoli denominaționali de aici, de sfinții denominaționali.Ei vă vrăjesc pe voi prin duhul diavolului prin acești idoli denominaționali. Ați știut voi aceasta că denominațiunea voastră este un idol?,, ' 22. SĂ NE ÎNTREBĂM: CE SEMN VA TREBUI SĂ PRIMEASCĂ OAMENII: UN CIP SAU UN CHIP? SĂ NE ÎNTREBĂM: CE SEMN VA FI PUS PE FRUNTE SAU PE MÎNA DREAPTĂ? Apocalipsa cap 13 vers 15: ,,I s'a dat putere să dea suflare icoanei fiarei, ca icoana fiarei să vorbească, și să facă să fie omorîți toți cei ce nu se vor închina (chipului) icoanei fiarei. Apocalipsa cap 13 vers 16,17: ,,Și a făcut ca toți: mici și mari, bogați și săraci, slobozi și robi, să primească un semn pe mîna dreaptă sau pe frunte,și nimeni să nu poată cumpăra sau vinde, fără să aibă semnul acesta, adică numele fiarei, sau numărul numelui ei.,, Apostolul Pavel amintește deasemenea despre această amăgire religioasă în prima parte din 2 Tesaloniceni cap 2 vers 3 în felul următor:,,Nimeni să nu vă amăgească în vreun CHIP.....”Aș dori să ne întrebăm:Care CHIP? Binențeles că acest Apostol avea în vedere în episola lui ca oameni să nu fie amăgiți de acest acest chip al Fiarei. Deasemenea el ne lămurește în epistola către Romani cap 12 versetul 2 ce credea el că este un chip:,,Să nu vă potriviți chipului veacului acestuia, ci să vă prefaceți, prin înoirea minții voastre, ca să puteți deosebi bine voia lui Dumnezeu: cea bună, plăcută și desăvîrșită.'' Duhul Sfînt ne cere prin acest verset un lucru vital și anume:Să nu ne potrivim,să nu ne asemănăm chipului veacului acestuia. Astfel vă rog prieteni să nu confundați chipul cu cipul. Aceasta este o eroare problema cu cipul. O MINCIUNĂ SPUSĂ DESTUL DE DES DEVINE ADEVĂR PENTRU MASELE DE OAMENI.Nu vreau să zic că cipul nu este o ideie actuală dar este o eroare grosolană care nu corespunde cu adevărul scripturi.Toată lucrarea este sub o mare amăgire religioasă prin închinare înaintea fiarei Romane s-au chipului ei protestant. Ce eroare mortală să crezi că Semnul Fiarei este un cip sau un tatuaj.Înțelegerea aceasta nu are nimic deaface cu un om duhovnicesc. Dacă noi nu vom înțelege vorbirea duhovnicească a scripturi acest fapt va aduce 90 numai interpretări grave. Trebuie să ținem cont defaptul că Apocalipsa este o carte a viziunii venită în simboluri și cînd scriptura vorbește despre semnul fiarei de asemenea vorbește și de semnele fiarei și acest semn al fiarei nu v-a fi un lucru natural în forma unui cip sau vre-un tatuaj deoarece scriptura arată că este o taină,un secret și cea-ce este taină nu va fi un lucru natural vizibil pe care să-l poate vedea toți.După cum nici pecetea Duhului Sfînt nu este un semn natural vizibil care este expus în carne.Este adevărat că Avraam a primit tăierea împrejur ca un semn natural vizibil ca un simbol al Duhului Sfînt.Dar această tăiere împrejur în ziua de azi este este aceea a inimii, în duh cum este arătat în Romani cap 2 vers 28,29: ,,Iudeu nu este acela care se arată pe dinafară că este Iudeu; și tăiere împrejur nu este aceea care este pe dinafară, în carne.Ci Iudeu este acela care este Iudeu înlăuntru; și tăiere împrejur este aceea a inimii, în duh, nu în slovă; un astfel de Iudeu își scoate lauda nu dela oameni, ci dela Dumnezeu.'' Epistola către Romani capitolul 4 vers 11 ne arată că semnul tăieri împrejur pe care Avraam la primit este simbolul Duhului Sfînt în Noul Testament:,,Apoi a primit ca semn tăierea împrejur, ca o pecete a acelei neprihăniri, pe care o căpătase prin credință, cînd era netăiat împrejur..” Am amintit mai înainte că semnul fiarei pe care oamenii îl vor primi pe mîna dreaptă sau pe frunte nu va fi un CIP s-au vre-un tatuaj ci acesta va fi:NUMELE FIAREI,SAU NUMĂRUL NUMELUI EI. Apocalipsa cap 13 vers 17: ,,Și a făcut ca toți: mici și mari, bogați și săraci, slobozi și robi, să primească un semn pe mîna dreaptă sau pe frunte, și nimeni să nu poată cumpăra sau vinde, fără să aibă semnul acesta, adică numele fiarei, sau numărul numelui ei.,, Ca să înțelegem acest verset noi am arătat că scriptura vorbește despre o varietate de nume ca NUMELE FIAREI apoi vorbește despre NUME DE HULĂ PE FIARĂ și deasemenea vorbește despre un NUME DIN FRUNTE la această femeie. Conform cu aceste versete care le vom reda putem înțelege care este Numele pe care locuitorii pămîntului vor trebui să le primească. ___________________________NUMELE FIAREI__________________________ ..și nimeni să nu poată cumpăra sau vinde, fără să aibă semnul acesta, adică numele fiarei,(Roma) sau numărul numelui ei.(de denominațiuni)( Apocalipsa cap 13 vers 17) 91 ___________________O FIARĂ PLINĂ CU NUME DE HULĂ_______________________ ,,Și m'a dus, în Duhul, într'o pustie. Și am văzut o femeie, șezînd pe o fiară de coloare stacojie, plină cu nume de hulă, și avea șapte capete și zece coarne.,, (Apocalipsa cap 17 versetul 3) ___________________________NUME DIN FRUNTE_____________________________ ,,Pe frunte purta scris un nume, o taină: „Babilonul cel mare, mama curvelor și spurcăciunilor pămîntului.” (Apocalipsa cap 17 versetul 5) Am arătat mai înainte că toate aceste trei versete au o legătură inseparabilă între ele pentru că Numele de pe frunte la această femeie biserică înseamnă: „Babilonul cel mare, mama curvelor și spurcăciunilor pămîntului.” și are de aface cu toate denominațiunile din lume. În predica ,,Israel în patrie''este arătat: 914.Să-ți spun aceasta, frate. Dumnezeu, în Biblia Sa, niciodată nu a avut vreo biserică organizată. Asta este doctrina. Biserica Catolică spune că ea este biserica mamă. Ei sunt biserica mamă. Sunt mama organizațiilor, și Apocalipsa 17 spune același lucru. Asta este corect. Ei sunt prima biserică organizată. Și acestea sunt—sunt fiicele care au ieșit din ea, citiți Apocalipsa 17. 199.Bine, Protestanți, aici este unde vă presează. Voi admiteți că ea este o prostituată, dar ea era “MAMA” (a cui, fiilor?) “A CURVELOR.” Acelea ar fi femei. Este corect? Atunci acelea ar fi biserici. Nu-i așa?Ea este biserica mamă, atunci. nu-i așa? De unde a venit Martin Luther? Din Catolicism. Unde s-au clocit toate acestea? Din Catolicism, aduncînd aceleași doctrine ale lor, și voi vă închinați la ele. Și a zis că ea a născut multe fiice biserici după ea. Bine, acum, Metodiști, și Baptiști, și Luteranii, și așa mai departe, vedeți înspre ce veniți voi, la o “MAMĂ DE CURVE.” Ele au trăit în regulă, dar cînd a început să strălucească Lumina... 222.Lăsați ca bătrîna doamnă să stea acolo în spate, mămica lor bătrînă. Ea procedează ca mama ei bătrînă acolo în urmă, o curvă. Ea s-a organizat. Acela-i tocmai principiul începutul necazului, cînd biserica Catolică s-a organizat. Apoi biserica Lutherană s-a organizat după ea. Apoi biserica Baptistă s-a organizat duă ea. Apoi biserica Baptistă s-a organizat. Și acum există șase sute nouăzeci și șase de diferite organizații. Și Penticostalii au făcut același lucru!'' Deacea am zis că aceste trei versete sunt inseparabile pentru că Numele din frunte de la loja Catolică vorbește despre ficele denominaționale și numele hulitoare de pe fiară vorbește despre acelaș lucru.Am văzut că scriptura arată că Fiara erea plină cu nume de 92 hulă,adică avea un Număr de Nume de biserici denominaționale aprobate în Cosiliul Mondial al Bisericilor(NUMĂRUL NUMELUI EI )pe care locuitorii pămîntului trebuie să-l primească. ,,Și a făcut ca toți: mici și mari, bogați și săraci, slobozi și robi, să primească un semn pe mîna dreaptă sau pe frunte, și nimeni să nu poată cumpăra sau vinde, fără să aibă semnul acesta, adică numele fiarei, sau numărul numelui ei.,, În predica ,,Evanghelismul timpului de sfîrșit''este arătat despre acest număr ce anume este: 184.Astăzi conducătorii din nou zic, "Numere, numere!" Aceea acolo în urmă ei au zis în timpul lui Isus, în acea dispensațiune. Isus a zis, "Fățarnicilor! Cărturarilor, Fariseilor, străbateți mări să faceți un prozelit, să faceți un membru, și când îl aduceți el este un copil de două ori mai rău al iadului decât a fost când a început." Și astăzi ei vor cheltui milioane de dolari să facă orice lucru să poată face un membru în plus al bisericii. Și când o faceți, el este mai rău decât a fost acolo afară. Puteți face un fățarnic din el, îl faceți pe om să facă lucruri, să iasă în lume să râdă și să batjocorească Evanghelia, și orice lucru ca acela. Aceea este vedeți, conducătorii acestei zile din nou care zic, "Numere, numere, numere!" Aceea este tot ce contează astăzi, este numere, decizii.'' ,, Pecetea lui Dumnezeu și Semnul fiarei”: 108.Mulți oameni s-au gândit, "Ei vor merge în jur și vă vor tatua ceva pe frunte, și va tatua ceva pe mână." Am aflat, seara trecută, că aceea era o minciună. Da, domnule. Este greșit. Acela este un semn spiritual. Acela este doar foarte ascuns.,, 234.Biblia spune, “Cel ce se închină fiarei, și primește semnul ei, sau litera numelui ei,” acum priviți, “frunte sau pe mînă,” aceea este cunoștință sau fapt. Aceea nu înseamnă că ați primit un mare tatuaj(CIP) pe fruntea voastră. Nu va fi aceea.Scriptura nu vorbește despre exterior. Vorbește despre modul spiritual.,, În predica ,,Semnul Fiarei'' este arătat: 223. Glorie! Care este problema? Dumnezeu dovedește că El nu este într-o organizație. El este Duh, Duhul Sfînt. Aleluia! Da, domnule. 224. Pe El nu-l interesează care este organizația voastră. Este nonsens.Ea este conectată cu Catolicismul și merge înapoi în el, și a stat cu el, și voi ați primit același semn pe care îl are ea. Nu a spus îngerul, “Ieșiți afară din mijlocul ei, poporul Meu, și nu vă faceți părtași la păcatele ei, și eu vă voi primi”? “Să nu atingeți lucrurile ei necurate, și Eu vă voi primi,” Duhul Sfînt vorbește. 93 225. “oricine primește semnul fiarei, sau litera numelui ei.” Cred că avem timp să intrăm în aceea; timpul meu s-a terminat. Care este litera numelui ei? Protestantism. “Să-i facem un chip asemănător. Să facem o organizație. “Biserica noastră este așa de mare ca și biserica Catolică.” Ei au luat toate aceste lucruri. “Ei au bisericile mari, și noi avem, tot la fel. Noi avem tot așa de mulți din clasele orașului, în biserica noastră, cum au și ei în a lor. “să facem un chip fiarei. ” Și ce spune Biblia, că ea este o “CURVĂ,” și aceea este o “PROSTITUATĂ,” prin organizație. 226. Dar Biserica Dumnezeului cel viu este liberă. “Pe acel pe care Fiul îl face liber este într-adevăr liber.” Ieșiți dintre ei! Fiți plini cu Duhul lui Dumnezeu.'' 23. VOR FI DOUĂ FORME DE SISTEME DENOMINAȚIONALE ÎN CARE LOCUITORII PĂMÎNTULUI TREBUIE SĂ SE ÎNCHINE: FIARA ROMANĂ ȘI CHIPUL EI PROTESTANT. Un lucru pe care trebuie să-l reținem este faptul că Apocalipsa capitolul 13 vers 4 și versetul 15 arată că vor fi două forme de sisteme denominaționale care vor impuse locuitorilor pămîntului să le primească: Închinarea la fiara Romană și închinare la icoana(chipul) fiarei care este Sistemul protestant: ,,Și au început să se închine balaurului, pentrucă dăduse puterea lui fiarei. Și au început să se închine fiarei, zicînd: „Cine se poate asemăna cu fiara, și cine se poate lupta cu ea?” ,,I s'a dat putere să dea suflare icoanei fiarei, ca icoana fiarei să vorbească, și să facă să fie omorîți toți cei ce nu se vor închina icoanei(chipului) fiarei.'' Astăzi prieteni sunt două forme de închinare:Fiara care este Roma și a doua formă de închinare este Chipul fiarei,este ceva făcut după modelul fiarei care este sistemul protestant în acest Consiliu Mondial al Bisericilor.Vreau ca să atragem atenția la un lucru și să nu-l uitați așa cum ve-ți parcurge citirea acestei cărți că atunci cînd profeția vorbește despre fiară are în vedere despre religia denominațională care vine de la Roma și atunci cînd vorbește despre chipul fiarei are în vedere sistemul denominațional protestant reunit în Consilul Mondial al Bisericilor compus dintr-un Număr de Biserici denominaționale. Acel chip ridicat de împăratul Nebucadnețar nu a dispărut în zilele noastre, el a îmbrăcat o nouă formă de religie organizată cu aspect evlavios. În epoca 94 aceasta modernă au apărut o nouă formă de idolatrie foarte perversă. În predica ,,Indentitatea Unități'' este arătat despre acest lucru: 27. Dar religiile făcute de om toate vor veni în această religie anticristă. Vor exista două forme dintre ele.Una va veni din Roma, care va fi fiara. Și există un chip al fiarei, care va fi capul bisericesc al bisericii Protestante, îngrămădit ca un chip al fiarei, sub lumea denominațională.Și aceea va veni toată sub o mare stăpânire, și anticristul va fi cel care va fi întronat și înscăunat. Anti, "împotrivă, " aproape exact ca el, dar încă învățătura lui nu este din Scripturi. Ei au suficiente Scripturi să le facă să arate ca și cum acelea sunt corecte, dar va fi greșit.'' Dacă la începutul perioadei de timp a Neamurilor a fost un chip, și fiecare a trebui să se aplece înaintea acestui chip și să se închine.La fel va fi în ziua aceasta va fi un chip.Deși acela ar fi așa de sfînt ca oricînd, voi nu trebuie să vă închinați unui chip (închinare la chip). 28. Și știu că voi ziceți: "Frate Branham, te referi la Roma acum." Este exact. Și nu numai la Roma, ci la Protestantism, la fel. Exact. Biblia a zis așa.,, Predica ,,Pecetea lui Dumnezeu'': 79.Urmăriți, apoi sa zis, în Statele Unite, ei au zis, ""Haideți,să facem un chip fiarei." 46.Și este un lucru ciudat că aceste State Unite apare pe scenă, ca a doua fiară cu două coarne ca a-le unui miel. Și mielul are două coarne mici, drepturle civile și religioase. Și după un timp noi aflăm că vorbește ca un balaur și a exercitat toată puterea pe care a avut-o balaurul dinaintea lui. Și Biblia ne spune că s-a zis, "Să facem un chip fiarei. Un chip este ca și altceva. Și noi putem să o vedem chiar acum aceea, în starea ei de apostazie, biserica formează Consiliul Mondial al Bisericilor, care este un chip al puterii Romei; și va obliga oamenii în același fel cum a făcut Roma păgînă sau Roma papală. Astfel, nu este o altă cale, sau alt lucru. Dar acesta este Adevărul. 78.Și apoi, în final, ea a devenit "MAMA CURVELOR." Ea a născut biserici, după ea, pentru că ele nu au putut fi băieți. Ele au trebuit să fie fete, și am aflat că biserica protestantă este un produs al bisericii Catolice.Prin cercetarea Scripturilor, și căutând în cartea voastră de istorie vedem că biserica Protestantă este produsul ei. Și Protestanții nu pot striga la Catolici, din cauză că, amândouă, sunt "PROSTITUATE" și "CURVE." Aceea este direct, dar este AȘA VORBEȘTE DOMNUL. Este corect. 95 47.Și de aceea eu o lovesc așa de tare în epoca mea, în timpul meu, deoarece acolo trebuie să fie lovit. Chemarea a venit, să, "Ieșiți afară din mijlocul ei, poporul Meu, ca să nu vă faceți părtași la păcatele ei! În predica ,,Confirmarea Cuvîntului său'' este arătat: ,,Șadrac Meșag și Abed Nego au zis: "Dumnezeu este în stare să ne salveze din cuptorul de foc. Noi nu ne închinăm în nici un caz înaintea tabloului ridicat, pentru că noi ne ghidăm doar după Cuvânt." Depărtați-vă de orice tablou, de orice formă de religie. Dumnezeu va sta lângă voi. El va scoate arșița din prigoană.'' 24. PRIN ÎNCHINARE ÎN ACESTE DOUĂ SISTEME: FIARA ROMANĂ ȘI CHIPUL EI PROTESTANT OAMENII DIN NEȘTIINȚĂ SE ÎNCHINĂ SPIRITUAL LUI SATAN. 2Corinteni cap 4 vers 4: ,,Și dacă Evanghelia noastră este acoperită, este acoperită pentru cei ce sînt pe calea pierzării,a căror minte necredincioasă a orbit-o dumnezeul veacului acestuia, ca să nu vadă strălucind lumina Evangheliei slavei lui Hristos, care este chipul lui Dumnezeu.'' 2Tesaloniceni cap 2 vers 4: ,,Nimeni să nu vă amăgească în vreun chip; căci nu va veni înainte ca să fi venit lepădarea de credință, și de a se descoperi omul fărădelegii (Sau: omul păcatului), fiul pierzării,protivnicul, care se înalță mai pe sus de tot ce se numește „Dumnezeu”, sau de ce este vrednic de închinare. Așa că se va așeza în Templul lui Dumnezeu, dîndu-se drept Dumnezeu.” Prieteni diavolul a căutat și caută dintotdeauna închinare și este un lucru dureros pe care îl afirm că în ziua de azi oamenii care se închină în cadrul acestor două sisteme denominaționale printr-o eroare de doctrină ei se închină diavolului crezînd că ei se închină lui Dumnezeu.În predica Edenul Satanei este arătat: ,,Dar ca să vezi amăgirea vrăjmașului, noi nu am avut niciodată o zi ca aceasta în care trăim acum. Aceasta este cea mai vicleană și amăgitoare zi. Și când văd eu aceasta, aduce faptul, că, Creștinul trebuie să fie mult mai vigilent astăzi decât cum a fost în orice altă epocă.Dar, acum, viclenia diavolului acum, îi face pe oameni să creadă că ei sunt Creștini când ei nu sunt.Oamenii, închinându-se lui Satan din neștiință, gândindu-se că i-se închină lui Dumnezeu...'' Puțini creștini sunt conștienți de acest lucru și nu înțeleg că activitățile principale ale dușmanului se petrec în sfera religioasă, într-o 96 atmosferă religioasă! Aceasta înseamnă că Satan e cel ce inspiră și conduce la închinare pe oameni într-o religie denominațională. Da, el caută închinare și e principalul promotor al închinării false. Religia e principalul instrument folosit de diavol pentru a înșela sufletele. În predica ,,Dumnezeul acestei epocii rele'' este arătat: ,,Acum ascultați.Că,despre Satana nu se vorbește de a fi dumnezeul vre-unei alte epoci decât în epoca aceasta. Despre el nu s-a vorbit ca dumnezeul epocii lui Noe. Nu s-a vorbit despre el ca dumnezeul epocii lui Moise, sau dumnezeul epocii lui Ilie. Dar, în această epocă rea, el este... Oh, nu pierdeți aceasta! El este dumnezeul acestei epoci rele, și i-se închină milioane și miliarde de oameni, și ei nu o știu. ‘' De asemenea în predica ,,Edenul satanei'' este arătat că închinarea la diavol este un păcat religios nu este păcatul de toată ziua a bea sau a comite adulter: 69.,,Și iarăși acesta este un păcat religios, ca la început, atât de amăgitor. Priviți-l acum. Acesta nu este doar pur și simplu vechiul păcat de toata ziua, a comite adulter și a se îmbăta, și a lua Numele lui Dumnezeu în deșert. Nu este asta. Nu. 70. Voi vă amintiți căci cu ani în urmă, mulți dintre voi de aici, cei din timpurile mai vechi, vă amintiți de predica pe care am predicat-o, despre, Dezamăgirile La Judecată. Curva, ea nu o sa fie dezamăgita acolo. Ea știe unde merge. Bețivul nu va fi dezamăgit acolo. Contrabandistul, jucătorul de noroc, mincinosul, hoțul, el nu va fi dezamăgit. Dar, acel om care se gândește că el este în ordine, acolo este dezamăgirea. 71. Acela este omul, vine și zice: “Doamne, nu am predicat eu Evanghelia, nu am scos eu draci, în Numele Tău?” 72.Isus a zis: “Depărtați-vă de la Mine, voi care ați lucrat fărădelege. Niciodată nu v-am cunoscut.” Acolo este dezamăgirea, vedeți, acea amăgire.'' ,,Întrebări și Răspunsuri'' anul 1954: Noi știm că în grădina Edenului, Satan a intrat în șarpe. Și șarpele nu a fost o reptilă, blestemul l-a făcut reptilă. El era chiar ca omul, și umbla în picioare. Și Dumnezeu a zis în blestem: "Șarpe, să te tîrăști, jos. Tu nu vei mai merge în picioare în continuare. Și tu nu vei mai fi un animal, tu vei fi o reptilă acum. Să te tîrăști pe pîntece, și să mănînci țarînă." Astăzi este un șarpe și un Diavol care a intrat în această fiară Romană Europeană și chipul ei protestant, și dacă el va putea apuca cândva ochii voștri cu: programele lor religioase ,cu rock-and-roll-ul 97 modern al așa ziselor cîntece creștine, cu predicile lui teologice care nu vă ajută să scăpați de lucrurile păcătoase din viața voastră,atunci înseamnă că el va prins. În ,,Descoperirea celor șapte epoci ale Bisericii'' este arătat acest adevăr: 404.. ,Priviți cum acestă amăgire este simbolizată în Biblie. Voi vedeți că Biserica urmează să facă aceea. Asta-i corect. Și este chiar aproape, și se mișcă drept înăuntru ca un șarpe, chiar acum, doar așa de viclean cum el poate fi ,acesta este semnul lucrurilor, chiar acum.'' În predica ,,Privind Invizbilul''este arătat: 63.. ,Mi s-a spus că un șarpe poate prinde ochiul unei păsări, și să o vrăjească, cu fermecarea și starea ochilor lui, așa încât, pasărea aceea va acorda șarpelui atenția pentru câteva minute, pasărea aceea va tremura și va deveni complet paralizată. Și șarpele va lua pasărea aceea. 64.Și o pot crede, deoarece eu știu de un alt șarpe, Diavolul, că dacă va putea apuca cândva ochii, cu farmecul lui, cu rock-and-roll-ul modern al vostru, și toate fandangurile lumii. Dacă v-ar putea prinde cândva, domnișoarelor și tinerilor, doar suficient în farmecul lui în voi, veți tremura dar veți putea scăpa. El vă va ține până vă va înghiți în păcat. 65.Singura cale, mi s-a spus, ca pasărea aceea să aibe cândva o șansă, este ca ea să-și îndepărteze ochii de pe șarpe. Și el nu se poate uita la nimic altceva, deoarece el stă, se uită țintă. Dar dacă ea își ia ochii de pe șarpe, și se va uita sus și va zbura cu aripile, ea va zbura departe de atingerea șarpelui. 66.Și dacă ați avut cândva farmecul lumii și a lucrurilor lumii, și necredința v-a fermecat în jurul inimii, care vă spune:"Oh, trăiește modern!" Scutură-ți capul, în seara aceasta și privește Invizibilul, Domnul Isus și zboară cu aripile rugăciunii tale până când vei zbura departe de atingerea lui și de ghearele lui.'' ___________________________________25.___________________________________ CE PRESUPUNE ÎNCHINAREA? În Evanghelia după Ioan cap 4 vers 19-24 este arătată o dorință a lui Dumnezeu de a avea închinătorii în duh și în adevăr: ,,Dar vine ceasul, și acum a și venit, când închinătorii adevărați se vor închina Tatălui în duh și în adevăr; fiindcă astfel de închinători dorește și Tatăl. Dumnezeu este Duh; și cine se închină Lui trebuie să i- se închine în duh și în adevăr.'' Închinarea „în duh” este contrară riturilor carnale și ceremoniilor impunătoare. Închinarea în duh nu este supusă programelor omenești. 98 Închinarea în Duh te va conduce la adevărul scripturii. Nu există închinare în duh fără să-ți fie revelat adevărul scripturii. Acestea două: Duh și adevăr nu le poate separa nimeni. Domnul Isus a arătat: Că atunci cînd Duhul Sfînt va veni El vă va călăuzi în tot adevărul. Aceasta înseamnă că Duhul Sfînt ne va conduce în toate adevărurile scripturi. Duhul Sfînt nu conduce pe cineva doar la o parte din învățăturile Cuvîntului. Duhul Sfînt ne va conduce în tot adevărul. Aceasta este o trăsătură a închinării adevărate este închinarea în adevăr.Dumnezeu vrea să ne închinăm potrivit cu Cuvîntul Său și nu potrivit cu niște datini inventate de oameni, care nu au temei biblic, care ne complică viața și nu ne duc la mîntuire.În alt mod nu poate fi numită închinare. Închinarea „în duh și în adevăr” este o închinare conform cu revelația deplină și finală pe care Dumnezeu a dat-o prin Cristos prin Cuvîntul Evangheliei în mesajul din această oră. Închinarea adevărată nu înseamnă să-i aducem lui Dumnezeu omagiul unei înțelegeri luminate a literei scripturi și ca mai apoi să-i oferim dragostea noastră umană pe altarul divin a lui Dumnezeu.Închinarea „în duh și în adevăr” este opusă închinării carnale, care este exterioară și spectaculoasă și pare fantastică. Această închinare nu se bazează doar pe folosirea simțurilor noastre umane. Nu ne putem închina lui Dumnezeu prin programele, senzațile noastre, fiorurile noastre sau entuziasmul nostru,cu toate că acestea pot să fie în închinare pentru că nu poți să te închini lui Dumnezeu fără să nu te bucuri și bucuria este un simț.Dar noi am pus prea mult baza pe simțuri în loc de a vedea realități. Dar lucru pe care vreau să-l spun este faptul că noi am pus ca evidență a vieți diferite simțuri și manifestări cînd de multe ori exstazul nostru este lucrul care vine din traista omului. Așa cum profetul a fost diagnosticat de doctori cu o boală care îl epuiza nervos. Și el a spus medicului: ,,Doctore dar eu mă simt bucuros.,, Iar doctorul i-a răspuns:,, Aceasta este din traista de apucat al omului.''Adică cum spune scriptura că:,,Duhul omului îl sprijinește pe om la boală.,, Există lăsat de Dumnezeu în om, în duhul lui omenesc un sprijin pentru vremuri grele astfel am eșua. Dar pentru închinarea care ne-o cere scriptura prin expresia „trebuie să se închine în Duh și în adevăr” exclude orice lucru care vine de la duhul omul. Închinarea „în Duh și în adevăr” elimină orice participare a omului. Toată lucrarea este a Duhului Sfînt. Prieteni duhul omului este interesat de sentimente, pe cînd Duhul Domnului este interesat de Cuvîntul lui Dumnezeu, de adevăr. În duhul omului sunt cinci simțuri și printre acestea se află și sentimentele. Astfel duhul omului este interesat de binele lui nu de voia lui Dumnezeu. Mintea și inima noastră, sunt stăpânite de interese și 99 preocupări personale și nu înțeleg adevărul. Astfel o foarte mare parte din așa-zisa închinare a creștinătății din zilele noastre este doar sentimentală. Povestiri înduioșătoare, chemări emoționante, discursul mișcător al unui teolog. Sunt toate un calcul psihologic învățat în școlile teologice ca să producă acest lucru. Astfel audiența este dusă într-o eroare dezastruoasă. Melodiile frumoase, cântate în așa fel încât stârnesc lacrimi sau vă duc până la extaz, pot răscoli duhul omului, dar nu vă vor influența să faceți voia lui Dumnezeu.Am văzut oameni care plîngeau dar din nou o luau de la capăt cu păcatul lor.Simțurile păcălasc pe oameni acestea doar aduc o impresie a eliberări. Atunci poate mă întrebați: Domnule ce este închinarea? Haidem să luăm exemplu acelei femei din Samaria pentru că în cazul ei a fost descoperită această dorință a lui Dumnezeu de a avea acești închinători în Duh și-n adevăr. Voi știți contextul discuției în care sa ajuns ca Domnul Isus să vorbească de lucrurile intime din viața ei particulară. Nu știu dacă și în cazul nostru noi am vrea ca să-l lăsăm pe Domnul Isus ca el să se introducă în lucrurile noastre intime pe care le știm doar noi.Dar o predică adevărată a Duhului Sfînt îți răscolește toate intimitățile tale păcătoase prietene. Dar un Cuvînt fals nu-ți va deranja trecutul tău murdar. Dar cînd lucrurile ascunse din viața acestei femei au fost descoperite ea a spus: "Doamne", i-a zis femeia, "văd că ești profet. Acestă descoperire a lucrurilor ascunse din viața ei, aceste cuvinte au produs în ea revelația. Aceasta a determinat-o să-și uite treaba ei, lăsând găleata la fântână, fugind în cetate să vestească descoperirea, zicînd cît o ținea gura: „Veniți să vedeți un om care mi-a spus tot ce am făcut! Nu cumva acesta este Hristosul?" (4, 29). Această întîlnire cu această femeie l-a determinat pe Domnul Isus să pună baza înțelegerii celui mai important aspect al închinării. El a vorbit despre „adevărații închinători“ și le-a descris caracteristicile:Că ei se supun la Cuvîntul lui Dumnezeu. Ei acceptă îndreptarea. Ei acceptă ca Duhul Sfînt să le pună viața lor privată în ordine.Acest lucru indică faptul că există și închinători care nu sunt adevărați. Ei pot crede că se închină lui Dumnezeu, dar în realitate nu o fac, deoarece nu îndeplinesc voia lui Dumnezeu. Ei pleacă întristați din prezența lui Dumnezeu ca tînărul bogat.Cînd Domnul le dă soluția ei sunt tare dezamăgiți.Am putea spune că falșii închinători se închină în „firea pământească și în minciună“. Închinătorii firești, falși, se pot integra în decursul închinării prin cîntece și bătut din palme, dar este doar o fațadă, întrucât închinarea nu izvorăște dintr-o inimă care îl iubește pe Dumnezeu. 100 26. ACESTA VA FI SEMNUL FINAL: O FORȚARE CA OAMENII SĂ APARȚINĂ DE SISTEMUL MONDIAL BISERICESC. Vreau ca să arătăm încontinuare despre faptul că ultimul semn înainte de închiderea timpului va fi o forțare ca oameni să aparțină de sistemul Mondial Bisericesc și de la această lege nu se va putea sustrage nimeni. Apocalipsa cap 13 versetul 15 ne arată care va fi în definitiv capul de acuzare pentru adevărați creștini:Să fie omorîți pentru că ei nu primesc marca unei denominațiuni: ,,I s'a dat putere să dea suflare icoanei fiarei, ca icoana fiarei să vorbească, și să facă să fie omorîți toți cei ce nu se vor închina icoanei fiarei.(Sistemul protestant aprobat în Consiliul Mondial al Bisericilor)'' Dacă diavolul vede că cei aleși nu vor să primească nici unul din semnele fiarei el va face o ultimă forțare legislativă (suflare icoanei fiarei) ca cei aleși să li-să impună printr-o lege federală să aparțină ca membru înscris într-una din denominațiuni care au fost acceptate în acest Consiliul Mondial al Bisericilor.În ,,Întrebări și Răspunsuri'' anul 1954 este arătat:,,Eu am zis:Acest lucru ca N.R.A. Acesta nu este semnul fiarei, desigur nu este. Semnul fiarei este un boicot religios." Am zis, "Acela-i doar un premergător să-i pregătească pe oameni, și știind aceea că este doar începutul. Chiar aici este începutul îmgrijorărilor, chiar aici este unde începem noi. Chiar aici este cînd se începe închiderea timpului. Acum, observați, atunci la timpul acela." După cum știți atunci cînd se naște un copil, pe certificatul constatator de naștere al spitalului este scris: Numele, Naționalitatea, Religia, Sexul, Anul, Luna, Ziua și Ora de Naștere al copilului. Dacă stăm să ne gîndim că : Numele copilului, Naționalitatea, Sexul, Anul, Luna, Ziua și Ora este obligatorie ca să fie trecute pe certificatul constatator al nașterii pentru că dacă aceste date nu sunt complectate corect copilul respectiv nu se poate integra în drepturi ca cetățean al poporului respectiv. Dar vreau să vă atrag atenția că în ziua de azi doar la o singură rubrică din acest certificat constatator poți să treci ce religie vrei. Dar conform cu profeția din Apocalipsa capitolul 13 vers 15 copiilor lui Dumnezeu li se va impune legislativ ca să adere ca membru într-o denominațiune,adică să aparțină 101 ca membru înscris într-o religie recunoscută de stat,adică să adere la unul din Numele de hulă scrise pe fiară.Acum în timpul nostru ca cetățean liber poți fi neutru de orice sistem religios organizat ,dar scriptura arată că va veni o forțare împotriva acelora care nu se vor închina icoanei fiarei.( Consiliu Mondial al Bisericilor):,,I s'a dat putere să dea suflare icoanei fiarei, ca icoana fiarei să vorbească, și să facă să fie omorîți toți cei ce nu se vor închina icoanei fiarei.'' În predica ,,Israel în Egipt'' este arătat: 163.Astăzi ce este în această biserică? O trădare. Ei fac documentele; vor încerca să aibă o confederație a bisericilor. Ei bine acum, ține-ți aceasta în minte. Bisericile lui Cristos din America se confederează cu toate celelalte biserici, și vor avea un gînd ca să lupte contra Comunismului, și astfel ei se vor înhăma cu Catolicismul, cu biserica Protestantă și biserica Catolică împreună. Și interdenominațiunile care rezistă pentru adevăr, și ies din această dogmă pe care o au ei, vor fi persecutați. Semnul fiarei, Pecetea lui Dumnezeu, demascarea va veni curând. Și, frate veți fi înșelați la fel de sigur ca lumea, deoarece arată așa de bine. (Aceasta va fi eroarea) Veți spune: "Acum, dacă Comunismul a făcut-o pentru lume, de ce, să nu facem o altă înțelegere, și să aducem toți creștinii, și să Creștinăm lumea." Și arată așa de bine, și oamenii vor sări în ea. Vedeți? Ei vor confedera bisericile, și vor aduce, vor încerca să facă Creștinismul o unitate. Și Biblia spune în Apocalipsa, că el și-a dat puterea și totul, ca să facă un chip fiarei și să dețină toată puterea fiarei dinainte ei. Sigur. 374. Educat! Acesta este un supraomul lui Satan, cu educație, cu înțelepciune, cu teologie de biserică din propriile lui cuvinte, din propria lui compunere. Și el călărește calul lui alb denominațional, să amăgească pe oameni. Și el va birui fiecare religie din lume, pentru că ei merg toți în confederația mondială a bisericilor. Și ei au deja clădirile lor zidite, și fiecare lucru șezînd drept în linie. Nu există nici un lucru rămas. Fiecare denominațiune este vîrîtă drept în ea, federația bisericilor. Și ce susține aceasta? Roma. Și papa strigă acum, "Noi toți sîntem una. Haideți să venim împreună și să umblăm împreună." 375. Și acești oameni, chiar unii dintre voi oamenii Evangheliei Depline, voi trebuie să vă negați învățătura voastră evanghelică, ca să faceți un astfel de pas ca acela. Ce ați făcut voi? Așa orbi, față de lucrul 102 acela denominațional, și voi ați respins Adevărul. Și Adevărul a fost așezat înaintea lor, și ei au pășit la o parte de la Acesta, și L-au părăsit. Și acum ei au fost "predați la o puternică amăgire, să creadă o minciună și să fie blestemați cu aceasta." Aceasta este exact ceea ce este. 376.Și Biblia a zis, că, anticristul: "El a amăgit pe toți de pe fața pămîntului, a căror nume nu au fost scrise sub acele Peceți de la întemeierea lumii." ,,Cele șapte Epoci ale Bisericii,, Grupurile bisericii false vor veni laolaltă într-un consiliu mondial al Bisericilor. Acest Consiliu Mondial al Bisericilor acesta este CHIPUL RIDICAT LA FIARĂ (APC. 13/11-18). Acum amintiți-vă că aceasta era Roma Păgână Imperială care a căzut prin sabie. Dar ea a fost vindecată de lovitura ei de moarte când ea s-a unit cu biserica creștină nominală din Roma și a încorporat păgânismul și creștinismul și prin aceea a devenit Imperiul Roman Sfânt care urma să dureze până când Isus a venit și a distrus-o. Dar Roma nu se duce singură. Fiicele ei sunt chiar cu ea. Și ea va prelua autoritatea absolută prin Consiliul Mondial al Bisericilor. Aceasta ar putea să pară dusă departe pentru unii dar de fapt aceasta este foarte clar pentru toți să vadă deoarece chiar acum bisericile controlează politica. Și la timpul oportun va manifesta exact cât de mare este acel control. Această mișcare ecumenică o va sfârși cu Roma la cap cu toate că oamenii nu au prevăzut în acel fel. Aceasta este astfel deoarece în Apocalipsa 17/3 se declară că curva Taina Babilon este așezată pe Fiară. Ea controlează ultimul sau al patrulea imperiu. Această Biserică Romană va face aceasta. Cu sistemul bisericii mondiale sub Roma ei vor controla. Și acest chip (sistem bisericesc) va fi supus Romei deoarece Roma controlează aurul din lume. Astfel toți oamenii trebuie să aparțină de sistemul mondial bisericesc sau să fie la mila elementelor pentru că ei nu pot cumpăra sau vinde fără semnul fiarei în mână sau cap. Acest semn în cap înseamnă că ei vor trebui să ia învățătura sistemului bisericii lumii care este trinitarism și semnul în mână care înseamnă să faci voia bisericii lumii. Cu această mare putere sistemele Bisericii vor persecuta pe adevărata mireasă. Acest chip va încerca să o rețină pe mireasă de a predica și învăța. Lucrătorilor ei li se vor interzice să dea mângâiere și adevăr la oamenii care au nevoie de aceasta. Dar înainte ca Antihristul (în persoană) să preia acest sistem complet al bisericilor lumii, biserica adevărată va fi luată departe din această lume să fie cu Domnul. Dumnezeu o va apuca departe pe mireasa lui pentru marea Cină a Căsătoriei Mielului. 103 ,,Pecetea lui Dumnezeu,,- ,,Cele zece fecioare,,-,,Aici este un om care poate aprinde lumina,,: 124.Va fi un timp, care vine chiar acum. Observați în acea mișcare organizațională.Acum dați-mi voie dă vă dau o aluzie mică aici. În organizația aceea ce s-a mișcat în jos în acel fel, va veni un timp când trebuie să aparțineți la organizația aceea sau nu puteți cumpăra sau vinde; sau veți avea acel semn al apostaziei, semnul bisericii. Voi trebuie să aparțineți la vreo organizație altfel nu puteți cumpăra sau vinde. 230. Vedeți, toate celelalte fiare ies din apă, care înseamnă gloate și mulțimi de popoare. Dar fiara de aici, el vine ca un miel din pământul unde acolo nu au locuit oameni - a avut două coarne, și apoi el vorbește ca un balaur. Și ei au făcut un chip la fiară care era în Europa, și a făcut aceștia au făcut un chip la aceasta chiar aici, unind bisericile împreună, și făcând această părtășie protestantă. Și apoi ei au forțat toate celelalte biserici, încât ei nici măcar nu pot cumpăra sau vinde, sau orice altceva fără ca ei să aibe acest chip al fiarei. 272.Acum, ei vor zice: "Noi vă vom închide biserica." Voi trebuie să fiți una din ele, sau nu. Voi fie că sunteți în aceea, sau nu puteți face nimic, nici nu puteți cumpăra sau vinde. Aceea este. Voi nu veți îndrăzni să vă rugați pentru bolnavi. Dacă sunteți prinși predicând la ceva bolnavi sau vreo persoană făcînd ceva lucru spiritual, sunteți supuși la o lege federală, să fiți executați. Aceea este exact corect. Vedeți? Voi știți aceea. Este corect. Este în ziarele lor. Da, domnule. Astfel, voi nu puteți să o faceți, voi trebuie să aparțineți la cult. Frate lasă-mă să-ți spun ceva. Mai bine îl iei pe Cristos sigur în inima ta chiar acum, căci va veni un timp unde vei avea mare nevoie de El. Ești terminat atunci. Amintește-ți, când acea pecete se pune.Aceste lucruri sunt spre binele tău. Vedeți? Astfel, să nu o faci. Nu crede acel lucru. Corecteaz-o cu Cristos chiar acum, Cuvântul.Da, domnule.,, ,,Este un boicot religios.Acela-i doar un premergător să-i pregătească pe oameni, și știind aceea este doar începutul.Chiar aici este începutul îngrijorărilor, chiar aici este unde începem noi. Chiar aici este cînd se începe închiderea timpului. Acum, observați, atunci la timpul acela.Acela va fi un boicot! Desigur! "Nici un om nu poate cumpăra numai dacă aparține la confederația biseericilor."Acesta-i adevărul. Acum, va veni ca o uniune, unind lucrarea, aducînd-o în jos în unire de religie.Marcați cuvîntul meu, aceea nu este prea departe! Voi o veți vedea, ea este doar după colț.,, 104 DEX Boicotul este o interdicție declarată împotriva unui individ, a unui grup social, a unui stat prin care se stabilește refuzul de a cumpăra, a vinde sau a întreține orice fel de relații cu cei supuși acestui procedeu. Boicotul mai este și o metodă de luptă politică sau economică, constând în sistarea organizată a relațiilor cu o persoană (fizică sau juridică) în semn de represalii. 27. PRIN CE VA FI PROVOCATĂ URMĂTOAREA PRIGOANĂ? Dacă noi cercetăm în istorie prin ce a fost provocată prima prigoană după înființarea bisericii romane de stat în sec IV , atunci vom ști și semnul prin ce va fi provocată acum următoarea prigoană. Semnul capital al acestei biserici catolice este credința trinitară inventată, care susține că Dumnezeu a fost descoperit în trei persoane individuale deja existînd din veșnicie, care sunt toate trei la fel de veșnice, la fel de atotștiutoare și la fel de atotputernice. Această credință trinitară a fost impusă cu forța de papalitate prin mîna statului în vremea evului mediu și devenise mijlocul de presiune care a provocat prigoana milenară și cea mai groaznică a evreilor, creștinilor și musulmanilor, care au avut o altă convingere deoarece ei credeau într-u singur Dumnezeu.Astfel că Bisericile fiice protestante sunt însemnate în cap cu aceeași învățătură trinitară, și acțiunile faptelor lor seamănă cu a mamei lor descrisă în acest capitol. În,,Descoperirea celor șapte Epoci ale Biseicii,,este arătat: ,,Astfel toți oamenii trebuie să aparțină de sistemul mondial bisericesc sau să fie la mila elementelor pentru că ei nu pot cumpăra sau vinde fără semnul fiarei în mână sau cap. Acest semn în cap înseamnă că ei vor trebui să ia învățătura sistemului bisericii lumii care este trinitarism și semnul în mână care înseamnă să faci voia bisericii lumii.,, 28. O COMPARAȚIE PE CARE TREBUIE SĂ O FACEM ÎNTRE CELE DOUĂ MIRESE. 154.Aceasta-i doar cum lumea încearcă întotdeauna să compare. Nu comparați cu lucrurile lumii. Nu comparați cu bisericile. Comparați cu Biblia. Aceasta e ceea ce facem astăzi. Aceasta este problema cu noi, bisericile penticostale. Aceasta este problema cu cvartetele și cântările noastre și așa mai departe, așa cum noi încercăm să acționăm ca Hollywood-ul. Hollywood-ul strălucește, Evanghelia radiază. Este o mare diferență între a străluci și a radia. Înțelegeți? Hollywood-ul strălucește cu 105 haine, Ricky și Ricketa. Dar Dumnezeu radiază în smerenia credinciosului, nu contează cât de neștiutor este el. El radiază în smerenie, nu în Hollywood. 218.Comparați biserica modernă acum. De ce nu avem noi minuni în aceasta? De ce nu avem noi Cuvântul în aceasta? Aceasta nu poate lua Cuvântul. Denominațiunea îl oprește. Sigur. 115.Ele lucrează numai când vin împreună. Amin! Astfel, una va sta liniștită, iar alta va merge sus. Acela-i singurul lucru care este cu el. Încă, ele amândouă pot arăta la fel, amândouă pretind a fi biserici, amândouă pretind că sunt Mireasă. Dar Una are Mecanica și Dinamica, Ea o aduce la împlinire, despre ceea ce a spus El că este Adevărul. 54.Amintiți-vă viziunea despre ploaie și grâu, pleava? Amintiți-vă, când o ploaie este necesară, acolo este o micuță neghină, ea are capul aplecat; grâul are capul aplecat. Când ploaia vine, amândouă se ridică și strigă: aceiași ploaie, dar după rodul lor le veți cunoaște. 124. Un grâu nu rodește grâu pentru că este pe o viță sau pe un pai. Și o buruiană este pe o tulpină. Dar este nevoie de viața care este în viță să rodească grâul. Apele care cad pe aceea le va uda pe amândouă. Ele se vor bucura amândouă în aceea. Ele vor crește amândouă în ea. 125. Bărbați și femei pot fi, strigând și lăudând pe Dumnezeu, vorbind în limbi și aparținând la biserică, dansând în Duh și plătind zeciuieli, și încă să nu fie, în inima lor, acel Glas mic liniștit al bogăției lui Dumnezeu, dragostea adâncă. Si acum diavolul are mireasa lui educată și selectată cu grijă, prin propria lui cunoștință, vedeți, toată vopsită în amăgirea lui, de clădiri mari și denominațiuni mari, și vopsele de cunoștință și teologie, și deștepți și intelectuali, și educați, ca să amăgească întreaga lume, și să devină un “dumnezeu.” Asta-i ceea ce a făcut diavolul.Toate înaintând în persoana anticristului, care este deja încoronat “înlocuitorul lui Dumnezeu,” de către mireasa lui științifică, iubitoare de lume, îmbrăcată toată cu pompă intelectuală, educație religioasă. Ea este făcută religioasă ca el, și prin propria lui interpretare a Cuvântului lui Dumnezeu așa cum a făcut el lui Eva, și cum a făcut fiul său Cain. ,,Alegerea unei Mirese,,: Comparați mireasa modernă acum,purtând panatloni scurți, purtând vopsele, tăindu-și părul, purtând haine care arată ca bărbații, și ascultând la un păstor care i-a spus că este în ordine. El este un înșelător. El va suferi pentru aceea în celălalt tărâm. Este corect. Ea face aceea să înșele, să fie ceva ce nu este. 106 În acel fel face biserica. Primește mari D.D., Ph.D., LL.D. să puteți spune, "Păstorul nostru este aceasta, aceea, și cealaltă," poate nu știe mai mult despre Dumnezeu decât știe un Hotentot despre o noapte Egipteană. Este corect. Ceva experiență de seminar teologic de acolo, și nu știe nimic mai mult despre Dumnezeu decât nimic. În acel fel stă biserica. Este corect. Dar caracterul spiritual este a fi o casnică pe care Isus Cristos o va primi. Acum priviți la așa numita mireasă aleasă de oameni, și comparați-o pe cea Spirituală,cu cea naturală de astăzi.Cea naturală de astăzi o Izabelă modernă fermecată de Ahabul ei, "Max Factor" frumuseți și orice lucru. Dacă vre-un Creștin se va căsători cu o femeie în acel fel, aceea arată că el a căzut din har. Priviți la biserică, în același fel,astăzi dar o prostituată față de Cuvântul Dumnezeului viu, confesiuni mari,clădiri mari, mulți bani, salarii mari,toate vândute.Predicatori stând în amvon și ascunzând ceea ce este în ordine pentru public și să-i lase să treacă cu aceea.Doar înșelare, aceea este tot.Acum observați, este interesant să observați cum biserica încearcă să atragă atenția oamenilor prin robe frumoase și coruri îmbrăcate, și femei cu părul coafat, și fețe vopsite, și ei se gândesc că acela este un mod de a cânta ca un înger--ca un diavol, alergând în jur toată noaptea la dans și nu se gândesc de loc la aceea. Și ei se gândesc că este în ordine.Ei zic: Aceea este frumoasă. Dar vedeți, aceea este făcută fals! Acela nu este Cuvântul lui Dumnezeu. În timp ce adevărata Mireasă atrage atenția lui Dumnezeu prin a ține Cuvântul Lui. Într-adevăr o Epocă laodiceană oarbă chiar exact ceea ce a zis Biblia că va fi. Laodicea zice: "Eu sunt bogată, șed ca o regină, nu am nevoie de nimic; și nu știi că ești săracă, mizerabilă, oarbă, nenorocită și goală și nu o știi!" Dacă aceea nu este AȘA VORBEȘTE DOMNUL" din Apocalipsa 3. Aceea sunt denominațiunile și nu o știu.Gândiți-vă la aceea! Vedeți, acolo a fost un conflict. Apoi când cei carnali și spirituali se întâlnesc, există întotdeauna un conflict. Când Iuda și Isus s-au întâlnit, acolo a fost un conflict; Unul, Fiul lui Dumnezeu; celălalt, fiul lui Satan. Ca și Cain și Abel, acolo a fost un conflict când s-au întâlnit. Unul din ei a fost casierul bisericii, celălalt a fost păstorul. Și ca și acum, noi venim în această zi, la același lucru din nou. Din denominațiunea carnală la Mireasa spirituală a lui Cristos. Mireasa spirituală a lui Cristos este așa de mult diferită din organizațiile carnale, încât nu există comparație în ele de fapt. 107 Acum, observați, cea naturală întotdeauna încearcă să o copieze pe cea spirituală. Dar, ca la Iacov și Esau, aceea nu va merge. Nu va merge. Acum, când vine la a face lucruri bune, eu cred că Esau de fapt a fost un bărbat mai bun decât Iacov, în privirea oamenilor. El a încercat să poarte de grijă tatălui lui; el era orb, un profet. Și toate aceste lucruri care a încercat să le facă, dar încă Esau nu s-a gândit la aceea fiind doar o lucrare carnală. El a crezut că poate intra prin ceea ce a făcut, să facă ceva bun pentru cineva, care era în ordine. Dar Iacov, tot sufletul era să primească acel drept de naștere, și aceea este ceea ce a recunoscut Dumnezeu în el a fi spiritual. Observați, întotdeauna gelozia a cauzat firescul să urască spiritualul. Ea l-a determinat pe Cain să-l urască pe Abel. Ea l-a determinat pe Core să-l urască pe Moise. Ea l-a determinat pe Iuda să-l urască pe Isus. Și ea merge tot înainte. Ea cauzează naturalul să urască spiritualul, tot așa cum Cain la început l-a urât pe Abel, cel de la care Dumnezeu a primit jertfa, și a încearcat să distrugă. Ei încearcă să le distrugă chiar influența. Ei încearcă să distrugă orice lucru, deoarece aceea nu este altceva decât gelozie. 1926.Și voi oamenilor cu aceste caractere tăioase ca sabia, aceasta întotdeauna este recunoscut în gura cuiva, nu poate oferi, și lucruri așa. Fiți atenți. Sunteți vinovați dacă vorbiți un cuvânt împotriva fratelui vostru care nu este corect, nu este drept. Mergeți în jur și dărâmați... Nu trebuie să înfigeți un cuțit în spatele unui om pentru a-l omorî; puteți să-i distrugeți caracterul pentru a-l omorî, să-i omorâți influența. Vorbiți împotriva păstorului vostru aici, spuneți ceva rău despre el, mai bine l-ați fi împușcat; spunând ceva care nu este corect despre el, păi, va omorî influența sa cu oamenii și lucruri asemănătoare, și sunteți vinovați. Ea a început în Cain și s-a dovedit a fi gelozie, și este încă același lucru astăzi când naturalul (carnalul) și spiritualul se întâlnesc împreună. Aceea dovedește că este Satan, nu astfel, deoarece gelozia vine de la Satan. Și apoi cauzează o imitare a Adevărului, cineva care încearcă să imite ceva care nu este, ei nu sunt rânduiți să o facă. Cât de mult din acestea am văzut în aceste zile din urmă! Oh, vai, cât de mult din aceea! ________________________________29_________________________________ „GLASUL DIN CER” CARE STRIGĂ: „IEȘIȚI DIN MIJLOCUL EI, POPORUL MEU.” Acesta este ultimul mesaj către biserica din zilele din urmă:„Apoi am auzit din cer un alt glas care zicea: „Ieșiti din mijlocul ei, poporul Meu, 108 ca să nu fiți părtași la păcatele ei și să nu fiți loviți cu urgiile ei!” (Apocalipsa cap 18vers.4) Ce înseamnă să ieși din Babilon este arătat în predica „Indentitatea unități,,: ,,198. Ce este aceea? Când ați ieșit din Babilon, voi ați ieșit de sub necredință. Voi sunteți în afara superstițiilor. Voi ați ieșit de sub toate aceste tradiț.Și voi numai sunteți umpluți cu toate aceste lucruri.Ci voi sunteți umpluți cu Viața proprie a lui Dumnezeu. Glasul vostru este Glasul Lui. Priviți acum noi suntem într-o chemare afară:,,Iesiți afară din Babilon, poporul Meu,"a zis glasul Îngerului. Afară din ce? Din confuzie. 59.Oh, frate, furtuna este foarte aproape. Ascultați Glasul Lui. El vă cheamă, "Ieșiți afară din Babilon. Despărțiți-vă. Nu vă faceți părtași la , păcatele lor. Și Eu vă voi primi. Voi veți fi fiii și fiice ale Mele. Eu voi fi Dumnezeu pentru voi." 232.Ce este Glasul Lui? Aceasta este Judecata, prin glasul slujitorilor lui prin Duhul Sfânt care a strigat către oameni în fiecare epocă! Și Mesajul acestui înger, mesager a venit de la Dumnezeu, și-a făcut ecou Mesajului său pe pământ:,,Ieșiți afară din Babilon! Ieșiți afară din organizații!" Duhul sfânt astăzi, manifestarea Duhului Sfânt este în acel înger care încearcă să ducă oamenii înapoi la Cuvânt. El nu poate veni cu dogme, pentru că nu este viață în ele. El este Viața. Observați, Epoca Bisericii Laodicea L-a negat, L-a respins, și L-au scos afară. 219.Observați, acest înger este ultimul mesager înainte de venirea lui Cristos în al 19-lea capitol din Apocalipsa. Glasul mesagerului! Dacă observăm, când și-a dat el glasul pe pământ, acolo a fost un Glas care și-a făcut ecoul din nou în Cer, al 4-lea verset, capitolul al 19-lea. Acest mesager de pe pământ a fost așa de mult înclinat cu Dumnezeu încât, când el a vorbit pe pământ, Dumnezeu a făcut ecoul tot la fel în Cer.Ce înseamnă acestă strigare?Este Glasul lui Dumnezeu vorbind poporului său predestinat, zicând, "Ieșiți afară din ea!" El a scos oamenii afară de acolo din Babilon.Glasul a strigat:,,Ieșiți din ea,poporul meu și să nu vă faceți părtași la păcatele ei," da, domnule, afară din dogme și crezuri, la Cuvântul Duh și Viață. Amin. 220.Observați, al 19-lea capitol este următorul, "După aceste lucruri."Priviți ce? După ce? După Mesajul despre: "Ieșiți afară din ea!" "După aceste lucruri" priviți "este strigarea sfinților Mireasă, cu Mirele, 109 mergând la căsătoria Mielului." Ce aproape suntem noi atunci, frate? Care este ultima chemare? Ieșiți afară din Babilon! 54. "Eu am multe respecte pentru Billy Graham," am zis, "el are un mesaj, și mesajul acela este pocăință." 55. Și apoi, vă spun, nu există nimeni despre care să știu, care este în țară astăzi, pe care Dumnezeu l-a folosit cu mesajul acela ca pe Billy Graham. Oh, el îl potrivește, și el doar stă acolo și, vreau să spun, el cheamă politicienii aceia și membrii bisericii la pocăință. Dar el merge numai până acolo. 56. Și aici vine fratele Oral Roberts, alt slujitor mare al Domnului. Și nu există nimeni care iese acolo și să se compare cu Oral Roberts. Acea apucare de... scoatere afară a duhurilor rele și chemând Numele Domnului și senzații mici, și așa mai departe, despre vindecare Divină. Acela-i exact corect. El este un mesager al Rusaliilor. 57. Există un mesager al bisericii mondiale denominaționale, vedeți, și a lumii reci. 58. Și apoi priviți în jur în slujba noastră mică smerită, stând "Isus Cristos același ieri, astăzi, și în veci," vedeți. Ce face aceea? Cheamă grupul Miresei, vedeți. Vedeți, ea cheamă din amândouă grupurile acelea. Ea scoate o roată din roată. Vedeți ce vreau să spun? 59. Și apoi Dumnezeu confirmă mesajul acela pe care îl predică Billy Graham. Dumnezeu vindecă bolnavii prin rugăciunile lui Oral Roberts. Și Dumnezeu produce lucrurile pe care Isus...dovedește că Isus Cristos este același ieri, astăzi, și în veci. Și numește lucrurile acelea care. . . Acelea sunt mesajele orei. Și fiecare din acelea cheamă, "Pocăiți-vă sau pieriți!" Este corect. "Pocăiți-vă sau pieriți!" Nu există speranțe, toate s-au dus. Lumea este avertizată despre Venirea Domnului Isus, și la biserica denominațională... 61.Acum, Dumnezeu este în acel mesaj de pocăință către biserica nominală. Dumnezeu este în acel mesaj de vindecare Divină către biserica Penticostală. Dumnezeu este în Mesajul pentru Mireasă. Vedeți? Astfel noi aflăm că toți dintre ei cheamă, unul la aceasta, acesta la aceea, și acela la aceea. Dumnezeu cheamă biserica afară din lume;...cheamă biserica în biserica denominațională la Rusalii; și cheamă Mireasa afară din Rusalii. Vedeți? 242.Acum aș vrea să vă întreb ceva, Tabernacolul Branham. Voi sunteți pe punctul de a crește într-un tabernacol mare acum. Eu aș putea fi plecat pentru o vreme. Poate mă voi duce pe undeva. Este greu să spun unde Domnul mă va chema; poate jos de pe scenă, poate în spate în câmp, 110 poate El mă va chema în pustie. Eu nu știu unde El mă va chema până când vine Isus. Aș vrea să vă întreb ceva. V-am cerut eu cândva ceva? Adunarea zice, "Nu." V-am cerșit cândva bani? Adunarea zice, "Nu." V-am spus cândva ceva, din miile de lucruri care vi le-am spus în numele Domnului, care, să nu se fi întâmplat? Adunarea zice, "Amin."Atunci niciodată să nu vă atașați de o organizație. Ea este împotriva Cuvântului lui Dumnezeu. Ieșiți afară din ea dacă sunteți în ea, și separați-vă și primiți Cuvântul Domnului. Acum, unde sunt copiii lui Abraham în această dimineață? Predicatorilor care vă este teamă că vă pierdeți pâinea voastră și apa dacă părăsiți Babilonul; Unde este credința voastră? David a zis, "Am fost tânăr, și acum sunt bătrân; eu niciodată nu am văzut pe cel neprihânit uitat sau sămânța lui cerșind pâinea." Nu vă temeți. Stați adevărați lui Cristos. A fi afară din acest Babilon religios înseamnă a fi liber de sub săpânirea și puterea lui Satan.Să ascultăm și să luăm aminte la acest „Glas ,,al îngerului biserici care spune:„Ieșiți din mijlocul ei, poporul Meu.”Acest mesaj este adresat adevăraților urmași ai Domnului Isus Hristos care se găsesc încă în bisericile denominaționale care compun acest Babilon religios.Mulți caută în zadar chipul lui Hristos în bisericile din care fac parte,dar scriptura arată că ei se închină fiarei crezînd că se închină Domnului Isus. 30. CHIPUL DISTRUS. Daniel cap 2 vers 44,45: ,,Dar în vremea acestor împărați, Dumnezeul cerurilor va ridica o împărăție, care nu va fi nimicită niciodată, și care nu va trece supt stăpînirea unui alt popor. Ea va sfărîma și va nimici toate acele împărății, și ea însăș va dăinui vecinic.Aceasta înseamnă piatra, pe care ai văzut -o deslipindu-sedin munte, fără ajutorul vreunei mîni, și care a sfărîmat ferul, arama, lutul, argintul și aurul. Dumnezeul cel mare a făcut deci cunoscut împăratului ce are să se întîmple după aceasta. Visul este adevărat, și tîlcuirea lui este temeinică.” 1 Tesaloniceni cap 5 vers 3: ,,Cînd vor zice: ,,Pace și liniște!” atunci o prăpădenie neașteptată va veni peste ei, ca durerile nașterii peste femeia însărcinată; și nu va fi chip de scăpare.,, 111 Oameni care fac parte din acest sistem cred că această Nouă Ordine Mondială este de neclintit, dar Domnul Isus Hristos va distruge acest sistem conform cu viziunea pe care a avut-o profetul Daniel: cum o piatră mică s-a desprins dintr-un munte mare și-a distrus Chipul acesta de state și imperi reunite. Vedenia profetului Daniel este actuală pentru timpul nostru.Deasemenea Cuvîntul Domnului mai arată:,, Cînd vor zice Pace și Liniște atunci o prăpădenie neașteptată va veni peste ei, ca durerile nașterii peste femeia însărcinată.”(1Tesaloniceni cap 5 vers 3.) ,,Citate din predici” 103. Ce este aceasta? Toate profețiile acelea sânt împlinite; orice lucru, până aici jos în timpul acesta. 104. Capul de aur a trecut, așa cum a spus Daniel că va fi, împărăția Babiloniană. 105. Următoarea după ea a spus că va fi Mezii și Perșii. Ei au urmat după Împărăția Babiloniană. 106. Și ei au căzut, la (cine?) Greci, Alexandru cel Mare. 107. Și ei au căzut, la (cine?) Romani. Iar Romanii s-au rupt, în toată lumea, Roma de est și de vest, cele două picioare. 108. Și el a zis, “Picioarele erau din fier și lut; cele zece degete, zece împărății. ” Și el a zis că ele nu se vor amesteca. Și ele se vor căsători între ele, Romanism și Protestantism.” 109. “Și în ziua aceea,” când acest lucru există, “apoi piatra care a fost cioplită din munte, fără mâini, și s-a rostogolit în el și l-a sfărâmat în bucăți.” Și Acesta a luat locul chipului. 45.Și aici, în timp ce ei vorbeau despre împărății care vor cădea Daniel, a zis: "Am urmărit până când o piatră a fost tăiată dintr-un munte, fără mâini, și ea a lovit împărățiile pământului și ele au devenit ca pleava de pe arie. Și această piatră mare a crescut ca un munte mare care a acoperit tot pământul. Și împărăția Lui va fi o împărăție veșnică." Speranțele lor atunci au radiat de fericire spre un timp când toate împărățiile vor înceta să mai cadă, și când împărățiile nu vor mai fi ruinate, că va veni o împărăție veșnică stabilită de un Dumnezeu adevărat și viu. 61.De aceea, El va conduce lumea, într-o zi. Oamenii se luptă astăzi pentru un conducător al lumii; fiecare națiune vrea limba lor, gândurile lor; fiecare denominațiune vrea grupul lor peste celălalt. Dar va veni unul, și acela va fi Domnul Isus Cristos. El este Conducătorul universului; nimeni altul decât Dumnezeu Însuși. 112 125.Acum observați aici, la sfârșitul acestei epoci. Acum, Daniel, în al 2-lea capitol, și al 34-lea și al 35-lea verset, el a văzut acest chip cu mare uimire. Și el l-a privit până când o piatră a fost tăiată dintr-un munte fără mâini, și Ea s-a rostogolit și a lovit chipul la picioare, și l-a sfărâmat. Acum, Ea nu l-a lovit în cap. Ea l-a lovit la picioare; aceea era la sfârșitul timpului, cele zece degete.,, 113 31. DE VORBĂ CU LIDERII:CUM ESTE STAREA BISERICII DUPĂ PLECAREA UNUI PROFET? Am întrebat cîndva un predicator care erea convins că lucrurile merg bine cînd audiența din fața lui erea cuprinsă de entuziasm.L-am întrebat:,,Domnule cum erea starea poporului Israel după plecarea unui profet?,, Mi-a răspuns foarte scurt și evaziv:,,Sigur că nu a fost una bună.,,Am pus această întrebare crezînd că poate vede și el ce arată Biblia despre starea poporului din zilele din urmă.Am crezut că poate va vedea că un om înainte de a muri prin îngheț el are un simț înșelător de căldură în trupul lui cum la fel se întîmplă înainte ca oameni să moară spiritual ei au multe emoți. În diferite predici este arătat cum va fi starea biserici în timpul din urmă după plecarea unui profet. ,,Citate din diferite predici” Vă amintiți de profeția Apostolului Pavel care a zis?, , Știu bine că, după plecarea mea, se vor vîrî între voi lupi răpitori, cari nu vor cruța turma;și se vor scula din mijlocul vostru oameni,cari vor învăța lucruri stricăcioase, ca să tragă pe ucenici de partea lor.,,(Fapt Apost cap 20 vers 29,30) Priviți, acest Apostol el putea priviși să vadă acel lucru venind, și el a spus:,,Și oamenii aceștia sunt chiar din propriile voastre biserici (ei ereau acele biserici romano-catolice, în devenire).Din ai voștri proprii se vor ridica și vor atrage ucenicii de partea lor.Și lupii de care Pavel le spunea noi aflăm că au devenit Nicolaiți. 60.Observați, tot așa cum Ahab s-a căsătorit cu Izabela în timpul epoci mari întunecate a lui Israel, el a adus idolatrie în Israel, este tocmai simbolul de astăzi. Chiar în epoca întunecată; cînd noi ieșim de la apostolii de la început, al doilea rînd, al treilea rînd, pînă în epoca întunecată, o mie cinci sute de ani. Tot așa cum Ahab s-a căsătorit cu Izabela și a adus idolastrie în Israel, tot așa a făcut Biserica Duhului Sfînt căsătorindu-se cu ismuri, și a adus idolatria înapoi, și astăzi este o formă de Creștinism. Vedeți? Vedeți, doar foarte întunecat! Iar acum se mișcă în jos, în fiecare zi; fiecare epocă a bisericii se mișcă în jos spre același lucru, la marele apogeu, și starea de căldicel vine, Epoca căldicea a Bisericii Laodicea. O ce oră oribilă în care trăim noi! 61.Ascultați. Vreau să mărturisesc chiar aici, înainte de a merge mai departe. Eu sînt un predicator de modă veche care dorește să vadă zilele 114 vechi din nou. Am văzut foarte mult din aceste imitații, Hollywoodul fascinează Evanghelia, încît eu sînt așa de bolnav și obosit de ea. Da, domnule. Aș vrea să văd moda veche. Mă tem că noi facem Creștinismul prea frumos pentru oameni; linia periculoasă. 155.Și acest duh a început în Efes și se termină în Laodicea, epoca bisericii căldicică unde suntem noi acum:,,Având o formă de evlavie, dar negând puterea acesteia,,:mergând la biserică, și având oamenii înăuntru și spunând doar: "îl accept pe Cristos," și punându-și numele în carte; dar negând botezul cu Duhul Sfânt și puterea, și miracolele și semnele și minunile, râzând de El. Acești oameni ce sunt formali în aceste biserici formale, se ridică împotriva Mișcării. Și Biblia a spus:,,Ei vor avea o formă de evlavie, dar vor tăgădui Puterea din ea; de la astfel de oameni depărteaza-te.” Și ei iau poziția lor. Duhul lui Dumnezeu este retras înapoi.Domnul Isus a zis:,,Din cauză că nelegiuirea crește, dragostea multora se va răci." Vedeți, se răcesc, se duce. Dragostea moare. Și în ce intră apoi, doar într-o formă; bat pianul în sus și-n jos," O aleluia! Glorie lui Dumnezeu! Aleluia! Și slavă Domnului!" Vedeți, în acel fel, este doar o formă. Să nu vă păcăliți, vedeți, doar vă păcăliți singuri. 72.Dar acum biserica denominațională slăbește pretutindeni.Dar biserica Mireasă ea intră în ordine acum,astfel încât ea să poată intra în răpire, Dumnezeu trebuie să-i dea credința de răpire înainte să poată intra în răpire. 273.Dar omul este în duhul ultimelor zile, exact cum era în zilele lui Noe, mâncând, bând, căsătorindu-se, divorțând, nepreocupați pășesc în jur fără să le pese. Și acest popor American este cel mai rău de pe fața pământului:încăpățânat, îngâmfat, nesocotitor, violent și disprețuitor, un știe-tot. ________________________________ 32._________________________________ O REACȚIE CIUDATĂ CÎND DIAVOLUL ESTE EXPUS. În Evanghelia după Ioan cap 7 vers 7 este arătat: ,,Pe voi lumea nu vă poate urî; pe Mine Mă urăște, pentru că mărturisesc despre ea că lucrările ei sînt rele.,,Întotdeauna va fi o reacție la acei care sunt lumești atunci cînd condamni lucrurile păcătoase din viața lor. În predica ,,Descoperirea celor șapte Epoci ale Bisericii''este arătat:,,Lăsațimă să spun ceva din propria mea slujbă.Voi știți că acest dar în viața mea este supranatural.Acesta este un dar prin Duhul Sfînt care este în stare să discearnă bolile și gîndurile din inima omului și alte lucruri ascunse pe 115 care numai Dumnezeu le poate ști.Eu doresc să fi putut sta cu mine și să vedeți fețele oamenilor cînd satan știe că el urmează să fie expus.Acesta este satan care ia apucat în viețile lor prin păcat,indiferență sau boală.Satan el știe că el urmează să fie expus și cele mai caracteristice schimbări vin peste fețele oamenilor. Lui satan îi este teamă.Aceasta nu este citirea gîndurilor,telepatie sau vrăjitorie.Aceasta este o descoperire prin Duhul Sfînt.'' Astfel am chibzuit și am zis: ,,Satan este camuflat printre creștini în diverse lucruri, prin diferite semne religioase. Astăzi e vremea bisericii pretențioase, e ziua religiei sensibile, după cum este spus profetic prin Ap Pavel:,,Că în zilele din urmă oamenii își vor da învățători după poftele lor'' își vor selecta predicatori care în predicile lor să le tolereze poftele. Există în ziua de azi destui predicatori care să satisfacă gusturile fiecăruia. Bine a întrebat Spurgeon:Predicatorii pasc oi sau distrează capre? Astăzi ar trebui să ne întrebăm și noi la fel:,,Hrănim turma lui Dumnezeu cu adevărul restituit în zilele din urmă sau am făcut din biserica Domnului Isus Hristos o denominațiune?În biserica de astăzi se cîntă cîntece inspirate din tezaurul diavolului.În biserica de astăzi tinerii sunt înșelați sub diverse moduri,părinții sunt înșelați,păstorii sunt înșelați,membrii bisericilor sunt înșelați. Însăși muzica zis creștină cu diferite ritmuri ce s-a introdus în adunări, conduce pe oameni înapoi spre întuneric. Satan se arată întotdeauna într-un fel sau altul prin niște semne,diavolul este camuflat cu multă religie,cu multă cunoștință biblică.Îl aud pe Satan râzând! Râzând la toți, păstorii orbi,tinerii orbi, biserică oarbă,părinții orbi care acceptă în casele lor moartea în formă de cîntece zis creștine stridente și divertismentul variat al diavolului expus prin internet,televiziune și radio!Cînd văd tineri creștini, cu mâinile ridicate la acea muzică, crezând că este Domnul Isus, când atît de sigur că este diavolul.A căzut biserica,sau ceea ce oamenii numesc biserică - atât de mult încât nu mai e deloc discernamânt?Credeți că Dumnezeu ignoră pe aceia care sunt hotarâți să aducă practici diavolești în realitatea închinării? Noi nu primim nimic de la diavolul ca mai apoi să-i mulțumim lui Dumnezeu. Se povestește despre o femeie bătrână și săracă din Scoția, care se ruga Domnului să-i trimită pâine. În drum spre sat câțiva băieți au văzut-o rugându-se și au auzit cererea ei înaintea lui Dumnezeu. Ei s-au hotărât să facă o faptă bună, așa că au cumpărat pâinea și întorcându-se au dat drumul pâinii pe coșul casei. Când femeia a auzit pâinea căzând, s-a ridicat, a luat-o din șemineu, a pus-o pe masă și a îngenunchiat din nou să mulțumească lui Dumnezeu. Băieții de afară au văzut-o și întrucât credeau că lor ar fi 116 trebuit să li se datoreze cuvintele de mulțumire au strigat: „Mamaie, nu a fost Dumnezeu, ci noi. Noi am adus pâinea!” „Ba nu, a răspuns femeia, Domnul a trimis-o, chiar dacă a adus-o diavolul! O Dumnezeule - ce s-a întâmplat cu biserica, căci liderii, poporul ei nu pot să vadă răul acestei mârșăvii?" Mulțumesc lui Dumnezeu pentru ceace primesc de la diavolul. 204.Eu nu spun nimic împotriva bisericii voastre; frate, voi aveți oameni în ea care sînt ființe scumpe. Eu nu spun nimic despre oamenii Catolici. Eu îi iubesc pe oamenii de la Catolici așa cum îi iubesc pe oamenii de la Tabernaclu Branham. Aceia nu sînteți voi, prieteni, la acei care strig. Nu sînteți voi aceia. Nu sînteți voi, Metodiști, și Baptiști și Tabernaclu Branham. Nu sînteți voi aceia la care strig eu. Este păcatul pe care voi îl lăsați pe Diavolul să-l pună peste voi. 101.Cu cât vă ridicați mai sus în Dumnezeu cu atât pare mai păcătos tot lucrul. Și apoi uneori, în rugăciune vă puteți imagina, când Duhul Sfânt vă ridică într-o sferă, atunci toată lucrarea pare haos. Apoi când veniți înapoi jos, se pare că sunteți, pentru oameni, sunteți un nemernic, că voi sunteți altceva decât un badjocoritor acustic.Voi sunteți nebuni, căci stați ca un vechi maniac și întotdeauna mustrați oamenii. Dar dacă odată urcați în acele sfere, unde puteți fi în Prezența lui Dumnezeu (nu prin emoții, ci prin Duhul Sfânt original înălțat), toată lucrarea este scrisă “ICHABOD.” Gloria Domnului este depărtată de toată instalația denominațională. Aceea este corectă. Nu este nici unul din ei corect. 33. DE CE MESAJUL PE CARE L-AM PRIMIT CONDAMNĂ FOARTE MULT DUHUL DE CURVIE? În această carte vom arăta că și în ziua de astăzi avem frați mincinoși care au traversat în rîndurile noastre dar ei sunt închinători prin cunoștință, ei știu despre acest mesaj dar nu-l pun în practică. Ei sunt oamenii care au învățat bine acest Mesaj. Este greu să vezi diferența dintre cei reali pe cei falși. În cartea ,,O expunere a celor șapte Epoci ale Bisericii'' este arătat următorul lucru:,,Că învățarea Mesajului a luat locul descoperirii.” Cum deasemenea este arătat și în predica ,,Conducere'': 58.Preotul tău, conducătorul tău, sau altceva, vă poate învăța religia, voi puteți învăța Mesajul ce încercăm să-l învățăm, dar încă aceea nu vă va da Viața Eternă. Voi trebuie să acceptați Persoana, Isus Cristos. Voi o înțelegeți, toți? Trebuie să acceptați Persoana, Isus Cristos, să aveți Viața Eternă. Acum. Dar uneori alți conducători au așa de multă 117 influență asupra noastră încât noi nu știm ce să facem atunci când vine acel timp. Dar un lucru la care Domnul ma făcut atent a fost ca să iau seama că la acești amăgitori nu auzi nimic în predicile lor despre lucrurile pe care le condamna profetul.Vorbirea lor doar încîntă auzul ascultătorilor prin subiecte de senzație ca acestea:,,Noi suntem Mireasa,Suntem predestinați,Tragerea a treia,Fii lui Dumnezeu manifestați,Cele șapte Tunete.” O predică adevărată Biserică nu duce pe oameni spre a dori să aibă putere fără ca ei să nu aibă character prieteni. Vă rog să lăsați puterea în pace și învățați pe oameni lucrurile începătoare despre pocăință că celelalte lucruri vor veni singure.Bine a zis profetul lui Dumnezeu cînd erea solicitat să învețe pe oameni cum să primească daruri :Cum pot eu să vă învăț algebra cînd voi nu știți aritmetica? Cum poate un astfel de predicator să predice asemenea predici cînd oamenii au în casele lor lucrurile lumii sau în viața lor au patimi ascunse? Audiența este plină de faptele firi și i-se predică despre ,,Fii lui Dumnezeu manifestați.''Dar Duhul Domnului ne-a lăsat un semn de recunoaștere a celor falși:,,Urmăriți cît de tare urăște un frate duhul curviei și ve-ți ști cît de mult este împotriva duhului denominațional.Urmăriți cît de tare lovește un predicator prin predica lui în duhul curviei și ve-ți ști cît de mult este el împotriva duhului denominațional.,, Repet încă odată acest lucru esențial:,,Dacă vreți să știți de ce duh este inspirat un predicator oarecare vă rog să comparații predicile lui cu ale profetului pe care Dumnezeu la trimis în timpul nostru.Urmăriți în predicile acestuia cît de mult condamnă el duhul de curvie și atunci vă ve-ți da seama cît de mult este acest predicator împotriva duhului denominațional,pentru că denominațiunile sunt conduse de un duh de curvie.Arătați-mi în care predică nu este condamnat duhul de curvie și preacurvie.Mesajul pe care l-am primit lovește foarte tare în acest duh de curvie. În Descoperirea Celor șapte Epoci ale Biserici la Epoca Pergam este arătat: ,,Balaam a făcut ca Israel să comită curvie. Ați știut că curvia fizică este tocmai acelaș duh care zace în în religia organizată?Eu am spus că duhul de curvie este duhul de organizație.Și toți curvari își vor avea locul lor în lacul de foc.Aceasta este ceea-ce gîndește Dumnezeu despre organizație.,, M-am mirat de multe ori că atunci cînd predic împotriva acestui duh de curvie publicul nu acceptă o astfel de predică,spunele orice dar să nu 118 vorbești împotriva acestui duh de curvie.Eu nu zic că audiența este vinovată trupește de păcatul curviei dar vă spun că ei sunt vinovați de ungerea aceluiași duh de curvie dar sub formă spirituală.Și atunci cînd diavolul este expus prin predicare oameni au o reacție de agitație,de nemulțumire.Dacă i-aș întreba dacă sunt vinovați de păcatul curviei ei ar fi curați trupește de acest păcat ,dar reacția lor dovedește cu totul altceva. Vreau să vă întreb predicatori:,,Nu trebuia ca acest mesaj din zilele din urmă să condamne acest duh de curvie? Slujba lui Ilie și slujba lui Ioan Botezătorul a condamnat acest duh de curvie?Atunci nu trebuie ca predicile noastre să fie împotriva acestui duh de curvie. Recitiți vă rog predicile profetului și vă rog să-mi arătați în care din ele nu este condamnat acest duh. Cît de mult influențează predicile voastre audiența spre o apropiere de Dumnezeu.De multe ori prezența voastră într-un loc ajută mai mult la ruperea frățietăți decît la zidirea împărăției lui Dumnezeu.Comparați-vă predicile frați predicatori cu predicile profetului lui Dumnezeu și vedeți cît de tare condamnă predicile voastre duhul de curvie din această epocă.Voi de ce nu o faceți? 35.Scriptura arată:“Căci regii pământului au comis curvii,” oameni mari, oameni bogați. Cu ar comite un rege curvii cu o biserica? Aceasta este curvie spirituală! Ce este curvia? Aceasta este ca și cum o femeie ar trăi în necinste cu bărbatul ei, ea trăiește cu un alt bărbat în timp ce are un barbat. Și această biserică, atunci, pretinde a fi Mireasa lui Cristos, în timp ce curvește cu împărații pământului, cu viața ei necurată, și profesiunea ei necurată.O femeie care comite curvie, trăiește nedrept față de soțul ei. 94.Ce este o prostituată? Ea comite curvie, curvie spirituală, răstălmăcind Cuvântul la oameni.,, ,,Biblia numește Biserica Catolică o "curvă," și numește bisericile protestante "curve." Și o curvă este o femeie de faimă rea care nu trăiește drept față de jurămintele ei de căsătorie. 123.Acum voi aveți un grupușor de curve, în aceleași principii, și priviți ce are loc acum. Mama este o momeală, și din nou ea va rade toate drepturile voastre de la voi. Dumnezeu să ne ajute ca niciodată să nu renunțăm la acest Cuvînt. O biserică care comite curvii, predică ceva care nu este Cuvântul lui Dumnezeu, și hibridizează biserica. 171.Cînd Eva s-a îndepărtat de Cuvînt, ea s-a depărtat de soț. Și cînd biserica se depărtează de Cuvînt, spre denominațiune, ea respinge și comite curvie cu lumea înțelepciunii omului, respingînd autoritatea 119 Cuvîntului lui Dumnezeu. Aceea sună clar? Biblia a zis, “curvie spirituală.”Orice Cuvînt din Bilbie, care este respins, sau orice interpretare proprie pusă la El, este absolut respingere și comitere de curvie împotriva lui Dumnezeu care este Soțul vostru.Și o preacurvă niciodată nu intră în Împărăția Cerului, noi știm aceea.,, 34. CUM RECUNOAȘTEȚI UN PROFET (PREDICATOR) ___________________________ADEVĂRAT?_________________________________ Amos cap 3 vers 8: ,,Leul răcnește: cine nu se va speria? Domnul Dumnezeu vorbește: cine nu va prooroci?” Dacă noi vrem să știm ce înseamnă un prooroc în Noul Testament putem urmări din diferite predici acest lucru: ,,Apoi profetul, sau predicatorul, care este un profet Nou Testamental, un predicator, când el vine, Dumnezeu începe să se miște prin el, vedeți. 91. Un profet înseamnă ‘prooroc potrivit' singurul la care vine Cuvântul Domnului, la care vine Descoperirea. Cuvântul profet înseamnă un prooroc al Cuvântului Divin. Și Dumnezeu întotdeauna, în fiecare caz, trimite oamenilor un slujitor adevărat, un profet adevărat care va aduce Cuvântul adevărat al lui Dumnezeu. Și Cuvântul lui Dumnezeu este ceea ce se dă la oameni, întotdeauna. Dar în fiecare generație, fiecare trezire a adus înainte câte un profet a lui Dumnezeu - un profet este un predicator, adevărat predicator care stă pe Cuvânt, stă cu Cuvântul - și ei produc o trezire care adună aleșii din acea generație. Un profet El va merge chiar la temelie. El va tăia lucrul în bucăți. El va trebui să o facă; el nu va face nimic altceva, dacă Amos era aici astăzi. El nu ar putea face nimic altceva, pentru că Amintiți-vă, el este un adevărat profet al lui Dumnezeu, la care vine Cuvântul. El nu putea face nimic altceva decât să meargă înapoi la Cuvânt. Nu contează dacă toți Penticostalii din țară s-au adunat în jur, zicând, "Domnule, Amos, noi credem că tu ești un profet, dar tu ai ieșit din Cuvânt; noi vrem să te îndreptăm," el va sta cu Cuvântul. Nu există nimic altceva ce va putea face, pentru că el este un profet. El nu are nevoie de cooperarea lor. El are un mesaj de dat, și "toți pe care Tatăl Mi i-a dat vor veni la Mine," și el va predica Cuvântul. Și el Îl va predica chiar cum ar fi în Biblie; și de aceea, 120 noi l-am refuza. este corect. Nu contează ce va fi, Cuvântul lui Dumnezeu vine la profet, interpretarea Cuvântului, interpretarea corectă. Israel întotdeauna a ieșit din linie, și Dumnezeu le-a trimis un profet cu semne și minuni să interpreteze acel Cuvânt; și de unde știa el? El a zis, "Dacă acest profet vorbește și aceea se împlinește, atunci este corect." El a dovedit că profeții Lui erau corecți. Isus a zis, "Cel ce crede în Mine, va face lucrările ce le fac Eu. Aceasta o veți cunoaște; aceste semne vor însoți pe cei ce cred." Și cum pot ei pretinde a fi un profet al Domnului și să nege chiar Cuvântul lui Dumnezeu? Cum poate un bărbat să boteze în Numele de Tată, Fiu, și Duh Sfânt, în titlurile acelea, și să nege chiar Numele lui Isus Cristos când nu există nici o Scriptură în Biblie să sprijine teoria lor? Eu poate sunt tare și critic, dar este timpul să o luăm în acel fel. Adevărat. Cum pot oamenii să pretindă că sunt creștini astăzi, și să fugă aici afară la orice lucru; și femei cu părul tăiat, purtând pantaloni scurți, și fumând țigări, și mergând la filme (orice fel de film vechi), și prostii. Îmi spuneți că acela este Duhul Sfânt? Niciodată să nu-mi spuneți aceea! Voi îl îmbolnăviți pe Dumnezeu la stomac, dacă era un astfel de lucru ce se poate face. Eu sunt sigur că înțelegeți. Vă puteți numi astfel. Cum poate exista un astfel de lucru? Prin roadele lor vor fi cunoscuți. Dar un profet El va exploda și va condamna orice femeie cu părul tăiat. Cum poate face el altceva? El este un profet. Și acela este Cuvântul. El va zice, "Izabelelor!" El va fi dur cu ele. De ce? El este un profet. El va trebui să rămână cu Cuvântul. Este corect. Credeți că el se va opri? Nu, domnule! Ei vor zice, "El este fanatic. El este așa cum era bătrânul Pavel în Biblie, urâtor de femei." Voi grup de impostori, așa numiți creștini. "Nu contează cât de sfânt încercați să trăiți, aceea nu are nimic de a face cu aceea. Atât timp cât negați Cuvântul lui Dumnezeu și nu vă aliniați cu El, sunteți un păcătos, un necredincios." Aceea o va zice el. El nu o va lăsa, el va pune securea chiar la rădăcina pomului; el nu va scuti nimic. El este un profet și aceea este calea unui adevărat profet. Ei vor sta cu acel Cuvânt indiferent de ceea ce este; dacă aceea este mama lor sau tatăl, nu contează; Isus a făcut-o. Nici măcar atât să o numească mamă; ea nu era. El era Dumnezeu; Dumnezeu nu are o mamă. Dacă ar avea, atunci cine este Tatăl Lui? Aceea este calea unui adevărat profet. Vedeți? Nu este o cale ușoară. Nu este ceea ce crede oricine că ar putea fi, sărind sus și jos, și strigând, și oricine vă bate pe umăr; apoi acela-i semnul că nu sunteți un 121 adevărat profet. Acela este unul dintre semnele care voi nu le aveți despre care vorbiți. Unde l-au bătut ei cândva pe umăr decît acolo unde acel om numit profet a urmărit interesele lui personale? Corect. Nu-l puteau bate pe Amos pe umăr; ei nu-l puteau bate pe Ilie pe umăr; el nu stătea pentru un astfel de lucru .Nu, domnule! El le-a spus Adevărul lui Dumnezeu. Și dacă cerul este așa de mare unde vom merge noi, apoi dacă noi nu ne putem alinia cu lucrușoarele mici, cum ne vom alinia cu Duhul acolo? Voi trebuie să vă aliniați cu Cuvântul. Și aceea este calea unui adevărat profet. Chiar dacă l-ar tăia în bucăți când spune aceea, el va trebui să taie națiunea în bucăți cu aceea. Este corect. Dar aceea este calea. El va exploda aceea. Oh, vai. Știți ce le-a zis? Mulțimea, dacă observați aici. El a zis, "Acela nu este în guvernul vostru, este în voi!" Aceea a zis-o el. "Gloate în biserică, forma voastră de evlavie, aceea a cauzat necazul. Cum poate Dumnezeu să binecuvânteze un astfel de lucru atât timp cât ei neagă chiar Cuvântul lui Dumnezeu? Cum poate El binecuvânta altceva în afară de Cuvântul Său? Ceva ce este contrar cu Cuvântul Lui, cum poate El să-L nege? Cum puteți voi binecuvânta un cancer care vă mănâncă? Cum puteți binecuvânta un fir electric pe care îl țineți, și ziceți, "Oh, ține-mă și arde-mă"? Aceea este nebunie. Cum poate Dumnezeu să binecuvânteze ceva ce este împotriva Cuvântului Său? Astfel mergeți înapoi la Cuvânt. Voi grup de predicatori, ca haita de câinii, care este problema cu voi? Voi ieșiți aici afară și vă vindeți dreptul de naștere pentru o mâncare de linte să fugiți în jur în ceva Cadillac, sau ceva, sau ceva mare, o casă mare pe undeva, și o biserică mare de un milion de dolari, și toate lucrurile ca acelea, și vă vindeți drepturile de naștere, și sunteți rușinați și vă este teamă să predicați Cuvântul lui Dumnezeu la adunările voastre. Ziceți, nu vă este rușine de voi? Și vă numiți un slujitor, un profet al lui Dumnezeu, vă vindeți dreptul de naștere pentru o amestecătură a lumii? Ce ați clocit? La fel ca Esau. Oh, ce disgrație! Dacă un leu răcnește, cine nu se va teme? Când Dumnezeu vorbește, cine poate să nu profețească? Când Dumnezeu vorbește, profetul strigă. Știți ce vreau să spun? Adevăratul profet strigă. Prieteni, El a vorbit! El ar exploda și i-ar condamna. El ar condamna fiecare denominațiune, din cauză că nu este nici una dintre ele zidită pe Cuvânt. Eu nu pot afla nici una dintre ele. Și imediat ce ele de denominează, ele sunt împotriva Cuvântului chiar atunci. Astfel cum poate un profet să binecuvânteze ceea ce Cuvântul condamnă? Încă el nu vrea să o facă să 122 rănească pe fratele lui, dar încă el trebuie să o facă, pentru că el este un profet. Și el este reprezentarea adevăratului Cuvânt al lui Dumnezeu și nu se mișcă de pe El cu nici un chip cuvânt peste cuvânt, rând peste rând. Vedeți ce vreau să spun? Calea unui adevărat profet. Veniți de multe ori și ziceți, "Doamne, aș vrea să mă faci un profet." El nu o face. Nu, El nu face aceea. El va condamna orice act imoral al bisericilor: aceste partide de bunco, și toate aceste lucruri ce le au ei, jocuri de cărți, supeuri. El va condamna fiecare din ele; el le va exploda în iad de unde vin ele. Vă gândiți că ei îl vor primi? Nu! Biserica de astăzi nu-l va primi. Penticostalii îl vor primi? Când el va intra acolo zicând, "'Voi Izabelelor cu părul tăiat, nu știți ce înseamnă AȘA VORBEȘTE DOMNUL? Mergeți pe aici cu rochițele strânse pe piele, nu știți că sunteți vinovate de a comite adulter în fiecare zi cu sute de oameni?" Aceea este ce va zice el. Voi ziceți, "Ei bine, acea ceață veche, bătrânul chel, cu o arătare căruntă, scoateți-l de la acel amvon. Să vedem comitetul de administratori. Diaconi, scoateți-l de aici! Noi vom..." "Voi grup de fățarnici mizerabili." este corect. Amos îi va numi. Și apoi voi vă numiți, "Noi suntem...Noi aparținem la acest grup." "Noi aparținem la acel grup." Voi sunteți ai diavolului, tatăl vostru, pentru că el este unul care neagă Cuvântul. Ziceți, "Eu vorbesc în limbi," și apoi vă tăiați părul! "Glorie lui Dumnezeu! Aleluia!" Biblia a zis că aceea este un lucru josnic pentru o femeie să se roage cu părul tăiat în acel fel. Apoi să vă numiți un creștin. Rușine să vă fie! Târâți-vă în colț pe undeva și corectați-vă cu Dumnezeu. Vă îmbrăcați cu acele haine scurte, vechi, și ieșiți afară într-o curte, și vă întindeți când știți bine căci comiteți adulter cu sute de oameni în fiecare zi. Zicea, "Eu..." Isus a zis așa: "Oricine se uită la o femeie să o poftească a comis adulter cu ea." Ea a fost aceea ce s-a prezentat însăși, și voi ați făcut-o în a voastră... Atunci cînd lumea a falimentat în trimpul lui Noe, Dumnezeu le-a trimis un profet puternic. Ce au făcut ei cu el? Ei nu l-au ascultat. Ce este un profet? Acela la care vine Cuvîntul, este Cuvîntul lui Dumnezeu din nou. În timpul lui Noe, ei l-au avut. În timpul lui Moise, tot sistemul a eșuat, lor le-a fost trimis un profet. De fiecare dată cînd lumea ajunge în haosul ei, acolo se trimite un profet. Atunci cînd acest Crăciun a fost de prima dată, El a trimis Cuvîntul în plinătatea Lui, vedeți, Cuvîntul! O parte din Cuvînt 123 într-un profet, profetul are Cuvîntul pentru acea epocă, și apoi el a plecat mai departe. 94.Și cînd li s-a dat un profet, dar ce au făcut ei cu el de fiecare dată? I-au omorît cu pietre (ei nu au fost deacord cu sistemele lor) și i-au dat la moarte. Isus a spus, “Voi înfrumusețați zidurile proorocilor, mormintele, și părinții voștri i-au omorît. Prin aceasta voi mărturisiți că sînteți copiii lor.” Vedeți, ei făceau aceasta. Este foarte rău, dar așa este,așa este lumea. Vedeți, este întotdeauna, Dumnezeu și-a trimis Cuvîntul Său, iar înțelepciunea încearcă să inverseze Cuvîntul.” 207. Îmi place cum este mărturisirea lui Buddy Robinson.El a zis:,,Doamne, dă-mi șira spinării de mărimea unui buștean de gater.Pune suficient sunet în capătul frontonului sufletului meu.Și lasă-mă să lupt cu diavolul atât timp cât mai am un dinte, și apoi să-l musc cu gingiile până mor.,,Îmi place aceea. Este corect. El a zis, "Eu am avut un câine bătrân de raton.El a murit, bătrân. El a adus ratoni până când nu i-a mai rămas nici un dinte, apoi el mușca cu gingiile acei ratoni." Îmi place aceea. Corect! Aleluia! 208. Voi ziceți, "Frate Branham, abia am ceva educație. Eu sunt prea mic. Predicatorii mă vor refuza!" 209.Să mergem înapoi la povestire. "Aceea nu este mărimea unui câine în luptă; este mărimea luptei din câine." Aceea este astăzi! Stați acolo! Eu nu vă compar cu un câine, dar stați acolo. 28.Cum poate un om al lui Dumnezeu sau o femeie a lui Dumnezeu să nu strige și să certe păcatul de fiecare parte?Cînd, ei văd acești predicatori căldicei, și fascinatori și educatori și așa mai departe în acest fel, care permite oamenilor să meargă în iad, cu milioanele, în înșelare; mulți și din oamenii sfințeniei. Eu nu vorbesc așa de mult despre Metodiști și Baptiști, și lucruri ca acelea; și ei le au. Dar este chiar printre rîndurile noastre proprii. Doamne! 82. Cred, astăzi, că ceea ce avem nevoie este mai mult de modă veche, predicatori chemați de Dumnezeu, naturali, poate nu cu multă școală, dar care să-i aducă pe oameni jos la altar, și acolo să aibe agonia. Nu cu o bucurie și rîzînd, și pușcînd gumă de mestecat, și să se înscrie pe hîrtie; ci, frate, un plîns vechi și o moarte, pînă cînd bărbații și femeile se pocăiesc de păcatele lor și vin aproape de Dumnezeu. Amin. 83. Dar astăzi ei vă spun:,,Ridicați-vă mîinile, cine vrea să-L accepte pe Cristos,” și toate acestea. Acestea sînt în ordine, frate, dar aceea nu va elimina păcatul. 124 114. Apostolul Ioan a fost exilat în insula Patmos pentru predicarea Cuvîntului la un popor religios. Aceea este ce spune Cuvîntul. Nu este așa? El era acolo exilat pentru predicare; excomunicat din biserică, din societate, din toată lumea. Amin. Dar el nu a fost excomunicat de Acela Care-l iubea și l-a spălat în Sîngele Său propriu.Ioan era în insula numită Patmos, "Pentru dragostea Cuvîntului lui Dumnezeu." 115. Mă întreb cîți predicatori ar merge? Pentru noi astăzi ajunge jos pînă cînd merge și face cineva ceva puțin sau se supără și noi devenim așa de deranjați din cauza aceea. Și aici omul Ioan acesta a fost fiert în ulei fierbinte douăzeci și patru de ore, și aruncat în insula Patmos, și Domnul a fost încă cu el. Spunea cineva și mi-au plăcut aceste afirmați:,,Cândva predicatorii semănau sămânța Cuvîntului în evul mediu, azi aruncă „bijuterii intelectuale".Care țăran așteaptă recoltă dacă aruncă mărgăritare în semănătură? Vestirea Cuvântului e o lucrare spirituală. O predică născută din minte atinge mintea; o predică născută din inimă atinge inima. Sub înrâurirea lui Dumnezeu, un predicator spiritual crește oameni cu o gândire spirituală. Ungerea nu e un porumbel blând care-și fâlfâie aripile la fereastra sufletului tău; trebuie s-o cauți, să te lupți pentru ea. Ungerea nu poate fi învățată: ea se câștigă prin rugăciune. Ungerea este învestitura de cavaler pe care o primește predicatorul-luptător după ce s-a rugat în rugăciune și a ieșit biruitor.Biruința nu se câștigă la amvon aruncând gloanțe savante și ghiulele intelectuale, ci se câștigă în cămăruța de rugăciune; lupta e câștigată sau pierdută înainte ca predicatorul să ajungă la amvon. Ungerea e o dinamită. Ea nu vine prin punerea mâinilor vreunui episcop, și nici nu mucegăiește când predicatorul e aruncat la închisoare. Ungerea pătrunde, străpunge și cutremură; potolește și înmoaie. Când ciocanul logicii, când focul zelului, n-au reușit să deschidă inima de piatră, ungerea o deschide. Dacă citim în 2Timotei cap 4 versetul 2, vom descoperi că două părți din acel verset provoacă necazuri în biserică. Mustră, ceartă, îndeamnă cu toată blândețea și învățătura." Apostolul spunea că primele două din listă îți vor provocă necazuri. Mustră, Ceartă. Însă și aceste lucruri fac parte din mesajul care trebuie să-l predicăm bisericii Laodicea. O voi ziceți: O frate noi suntem în Epoca Miresei. Vreau să-ți zic ceva frate că atîta timp cît nu te supui la fiecare parte din Cuvîntul restituit tu încă n-ai ieșit din denominațiune. Profetul arată în predica ,,Edenul Satanei,, că tu poți aparține spiritual de o denominațiune cînd acționezi ca lumea: 125 ,,152.Omule, acum tu ai putea să fii de altă părere, dar acesta este Adevărul. Tu ai fost pervertit și nu o știi. Tu nu mai ești, și nu mai acționezi ca un bărbat. Vedeți, devenind atât de moi; și, fiul lor, nu va mai fi nimic pentru ei; bărbați, și femei, de asemeni. Ei sunt o societate. Acolo este o organizație. De ce? “John, vecinul, poartă pantaloni scurți, așa că de ce nu pot eu? Luella vroia ca eu să-i port deoarece și John vecinul, îi poartă.Și, ei bine, dacă Susie Jane îi poate purta, la fel poate și Martha Jane să-i poarte, sau Susie Lou,” sau oricare ar fi numele ei, vedeți. Vedeți, ea este o societate. Ea este o organizație. Voi aparțineți spiritual de ea, și nu o știți. Duhul acela încă este în tine.'' Observați versetul 2 nu spune caută să fii pe placul lumii. Noi ne gîndim la lumea de pe stradă dar Apostolul Ioan arată de o lume din adunare, oameni care pretindeau că îl cunosc pe Dumnezeu dar nu păzeau poruncile lui Dumnezeu. Domnul Isus arată în Ioan cap 7 vers 7: ,,Pe voi lumea nu vă poate urî; pe Mine Mă urăște, pentrucă mărturisesc despre ea că lucrările ei sînt rele.''Acest verset aplicat într-o predică descoperă pe cei ce sunt lumești.Predicatori vă recomand un lucru:Condamnați în predicile voastre lucrurile lumii și vedeți ce se întîmplă?Acest verset de mai înainte spune să predicăm Cuvântul. Și atunci cînd predici Cuvântul acest lucru nu place lumii. Nu e nici o îndoială în această privință. Acesta este mesajul din ziua de azi. Propovăduiește Cuvântul,Biblia,întreaga Biblie. În predica ,,Glasul Semnului'' este arătat: 94.Dumnezeu le-a predat profetul Lui (Iona) cu un mesaj. Acum ei au văzut semnul, ei cred semnul, acum ce era mesajul? "Pocăiți-vă!" Acesta este glasul semnului. Glasul semnului este, "Pocăiți-vă, sau în patruzeci de zile veți fi nimiciți." Ei au știut destul ca să se pocăiască. 179.Dacă voi puteți crede semnul Sodomei, din Luca, vedeți, după cum a promis El; voi credeți semnul Sodomei, atunci de ce nu puteți voi accepta Glasul Maleahi care urmează semnul, cu, "întoarceți-vă la Cuvânt"? Biblia spune așa, și voi vedeți aceasta, atunci ascultați de Glasul semnului. În predica ,,O eliberare totală'' este arătat: ,,Dar în această Credință, în care predicăm acum și pentru care ne luptăm serios, să nu vă mișcați nici un centimetru din Ea. Căci, dacă mă credeți că sunt slujitorul Lui, acesta este programul lui Dumnezeu! El niciodată nu va fi în majoritate. El va fi întotdeuna în minoritate, întotdeauna a fost și întotdeauna va fi. Dar amintiți-vă, este scris: "Nu te teme turmă mică, este buna plăcere a Tatălui să-ți dea Împărăția." 126 Dacă centimetrul acela din mesaj arată nu te pensa soră, nu te certa frate, nu vă faceți grupuri eu vreau să rămîn cu acest centimetru. Voi faceți ce vreți eu voi rămîne cu acel centimetru oricare ar fi el din aceste predici pentru că majoritatea predicatorilor la acest mesaj vă fură din prețioasele adevăruri a-le acestor predici sau vă strecoară nu zic intenționat ci sub ungeri false lucruri care nu sunt așa de grave la prima vedere dar aceste lucruri care vă sunt furate sau adăugate vă vor despărți de Dumnezeu cu siguranță. În predica ,,Influența unui om asupra altuia,, este arătat: ,,Dar noi am fost chemați să predicăm Cuvântul! Nu face-ți compromis; stați pe Cuvânt! 77.Astfel, acum vedeți motivul că acesta este un lucru periculos, a încerca să faci compromis sau să faci altceva, sau să încerci să te înalți în tine însuți, și să zici, “Oh, eu pot face aceasta, și fac mai mulți bani. Eu pot face aceasta, și toți frații vor fi deacord cu mine.” Eu pot compromite acest Cuvânt, și până la 99 la sută din predicatori se vor întoarce înspre ea, “Aceasta-i frumos, aceasta-i bună.Și eu știu acum, mulți dintre ei numesc...Ce este acesta? Pâini și pești, văzând oamenii vindecați și discernământul, și puterile lui Dumnezeu, și așa mai departe, manifestate. Ei vă duc acolo ca să țină adunări și să aibă oameni înbisericile lor și lucruri; dar când vine la acordul asupra Cuvântului, ei pleacă din El. Vedeți? Voi nu o puteți face. Stați cu Cuvântul! 35. CUM RECUNOAȘTEȚI UN PREDICATOR FALS? 1.ÎNTĂRESC MÎINILE CELOR RĂI. 2.VORBESC DE PACE CÎND NU ESTE PACE. 3.SUNT ACEI PROFEȚI CARE FAC MAHRAME PENTRU CAPETELE OAMENILOR. 4.SUNT LĂUDAȚI ȘI FOARTE POPULARI. Ezechel Capitolul 13: 1. Cuvântul Domnului mi-a vorbit astfel: 2. „Fiul omului, prorocește împotriva proorocilor lui Israel, care prorocesc, și spune celor ce prorocesc după gustul inimii lor: , Ascultați cuvântul Domnului! 3. Așa vorbește Domnul, Dumnezeu:,,Vai de proorocii fără minte, care umblă după duhul lor și nu văd nimic! 4. Proorocii tăi, Israele, sunt ca niște șacali în mijlocul dărâmăturilor! 5. Voi nu v-ați suit înaintea spărturilor, n-ați înconjurat cu un zid casa lui Israel, ca să rămâneți tari în luptă, în ziua Domnului. 127 6. Vedeniile lor sunt înșelătoare, și prorociile lor mincinoase. Ei zic: ,Așa vorbește Domnul!' măcar că Domnul nu i-a trimis; și fac pe oameni să tragă nădejde că se va împlini cuvântul lor. 7. Nu sunt înșelătoare vedeniile, pe care le aveți, și nu sunt mincinoase prorociile pe care le rostiți? Voi ziceți: ,Așa vorbește Domnul!' în timp ce Eu n-am vorbit. 8. De aceea, așa vorbește Domnul, Dumnezeu: ,Pentru că spuneți lucruri înșelătoare, și vedeniile voastre sunt minciuni, iată, am necaz pe voi, zice Domnul, Dumnezeu'. 9. Mâna Mea va fi împotriva proorocilor, ale căror vedenii sunt înșelătoare și ale căror proorocii sunt mincinoase; ei nu vor rămâne în adunarea poporului Meu, nu vor fi scriși în cartea casei lui Israel, nici nu vor intra în țara lui Israel. Și veți ști că Eu sunt Domnul Dumnezeu. 10. Lucrurile acestea se vor întâmpla pentru că ei rătăcesc pe poporul Meu, zicând: ,Pace!' când nu este pace. Poporul Meu zidește un zid, și ei îl tencuiesc cu ipsos. 11. De aceea, spune celor ce-l acoperă cu ipsos că se va prăbuși, va veni o ploaie cu vifor, pietrele de grindină vor cădea, și se va dezlănțui furtuna. 12. Iată, vi se prăbușește zidul! Și atunci vi se va zice: ,Unde este ipsosul cu care l-ați tencuit?' 13. De aceea, așa vorbește Domnul, Dumnezeu: ,În urgia Mea, voi porni furtuna; în mânia Mea, va veni o ploaie cu vifor; și vor cădea pietre de grindină ca să nimicească. 14. Voi surpa zidul pe care l-ați tencuit cu ipsos, îl voi doborî la pământ, și i se vor dezgoli temeliile; se va prăbuși, și veți pieri în mijlocul dărâmăturilor lui. Și veți ști că Eu sunt Domnul. 15. Îmi voi potoli astfel mânia împotriva zidului și împotriva celor ce l-au tencuit cu ipsos; și vă voi spune: Nu mai este nici un zid! Și s-a isprăvit cu cei ce l-au tencuit cu ipsos! 16. S-a isprăvit cu proorocii lui Israel, care prorocesc asupra Ierusalimului, și au vedenii de pace asupra lui, când nu este pace, zice Domnul Dumnezeu.' 17. Iar tu, fiul omului, întoarce-ți privirile împotriva fiicelor poporului tău, care prorocesc după gustul inimii lor, și prorocește împotriva lor! 18. Spune: ,Așa vorbește Domnul Dumnezeu: ,Vai de cele ce cos perinițe pentru subsuori, și fac mahrame pentru capetele oamenilor de 128 orice mărime,ca să prindă suflete! Socotiți că veți prinde sufletele poporului Meu, ca să vă păstrați cu viață sufletele voastre? 19. Voi Mă necinstiți înaintea poporului Meu, pentru câțiva pumni de orz și câteva bucăți de pâine, ucigând niște suflete, care n-ar trebui să moară, și făcând să trăiască niște suflete care n-ar trebui să trăiască, înșelând astfel pe poporul Meu care ascultă minciunile voastre. 20. De aceea așa vorbește Domnul Dumnezeu: ,Iată, am necaz pe perinițele voastre prin care prindeți sufletele ca păsările; de aceea vi le voi smulge de la brațe și voi da drumul sufletelor, și anume sufletelor pe care le prindeți ca păsările! 21. Vă voi rupe mahramele, și voi scoate pe poporul Meu din mâinile voastre, ca să nu mai cadă pradă în mâinile voastre; și veți ști că Eu sunt Domnul. 22. Pentru că întristați prin minciuni inima celui neprihănit, când Eu însumi nu l-am întristat, și pentru că întăriți mâinile celui rău ca să-l împiedicați să se lase de calea lui cea rea, făgăduindu-i viața, - 23. de aceea nu veți mai avea vedenii înșelătoare, și nu veți mai rosti proorocii. Voi scoate din mâinile voastre pe poporul meu, și veți ști că Eu sunt Domnul.” Ieremia cap 23: 14. Dar în proorocii Ierusalimului am văzut lucruri grozave. Sînt preacurvari, trăiesc în minciună; întăresc mînile celor răi, așa că nici unul nu se mai întoarce dela răutatea lui; toți sînt înaintea Mea ca Sodoma, și locuitorii Ierusalimului ca Gomora.” 15. „De aceea, așa vorbește Domnul oștirilor despre prooroci: iată, îi voi hrăni cu pelin, și le voi da să bea ape otrăvite; căci prin proorocii Ierusalimului s'a răspîndit nelegiuirea în toată țara.” 16. „Așa vorbește Domnul oștirilor: „N'ascultați cuvintele proorocilor cari vă proorocesc! Ei vă leagănă în închipuiri zădarnice; spun vedenii ieșite din inima lor, nu ce vine din gura Domnului. 17 Ei spun celor ce Mă nesocotesc: „Domnul a zis: „Veți avea pace;” și zic tuturor celor ce trăiesc după aplecările inimii lor: „Nu vi se va întîmpla niciun rău.” 18 Cine a fost de față la sfatul Domnului ca să vadă și să asculte cuvîntul Lui? Cine a plecat urechea la cuvîntul Lui și cine l-a auzit? 19 Iată că furtuna Domnului, urgia izbucnește, se năpustește vijelia și cade peste capul celor răi! 20 Mînia Domnului nu se va potoli, pînă nu va împlini și va înfăptui planurile inimii Lui. Veți înțelege în totul lucrul acesta în cursul vremilor. 129 21 Eu n'am trimes pe proorocii aceștia, și totuș ei au alergat; nu le-am vorbit, și totuș au proorocit. 22 Dacă ar fi fost față la sfatul Meu, ar fi trebuit să spună cuvintele Mele poporului Meu, și să-i întoarcă dela calea lor rea, dela răutatea faptelor lor!” 23 „Sînt Eu numai un Dumnezeu de aproape, zice Domnul, și nu sînt Eu și un Dumnezeu de departe? 24 Poate cineva să stea într'un loc ascuns fără să-l văd Eu? zice Domnul. Nu umplu Eu cerurile și pămîntul? zice Domnul. 25 „Am auzit ce spun proorocii, cari proorocesc minciuni în Numele Meu, zicînd: „Am avut un vis! Am visat un vis!” 26 Pînă cînd vor prooroci aceștia să proorocescă minciuni, să proorocească înșelătoriile inimii lor? 27 Cred ei oare că pot face pe poporul Meu să uite Numele Meu prin visurile pe cari le istorisește fiecare din ei aproapelui său, cum Mi-au uitat părinții lor Numele din pricina lui Baal? 28 Proorocul, care a avut un vis, să istorisească visul acesta, și cine a auzit Cuvîntul Meu, să spună întocmai Cuvîntul Meu! „Pentruce să amesteci paiele cu grîul? zice Domnul.” 29 „Nu este Cuvîntul Meu ca un foc, zice Domnul, și ca un ciocan care sfărîmă stînca?” 30 „De aceea, iată, zice Domnul, am necaz pe proorocii cari își ascund unul altuia cuvintele Mele.” 31 „Iată, zice Domnul, am necaz pe proorocii cari iau cuvîntul lor și-l dau drept cuvînt al Meu.” 32 „Iată, zice Domnul, am necaz pe cei ce proorocesc visuri neadevărate, cari le istorisesc și rătăcesc pe poporul Meu, cu minciunile și cu îndrăzneala lor; nu i-am trimes Eu, nu Eu le-am dat poruncă, și nu sînt de niciun folos poporului acestuia, zice Domnul.” Vreți să știți cum arată un predicator fals?Putem observa acest lucru prin cea-ce a afirmat Moody la terminarea unui serviciu de evanghelizare stînd rezemat de orgă cînd el s-a adresat predicatorilor din fața sa prin următoarele cuvinte: ,, Îmi îngăduiți să vă spun și vouă un cuvânt? Da! Da! Răspunseră în cor predicatorii. Ei bine nu sunt Prooroc, dar ce vă spun se va adeveri ca o profeție. În aceste zile auziți mereu despre predicatorul viitorului. Cum va fi acest predicator al secolului XX ? Știți cum va fi el? Va fi un predicator care va deschide Biblia, dar va predica fără Biblie. Mi se face rău să aud 130 predicând oratori cu limba de argint, dar nu sunt altceva decât niște mori de vânt.'' Acest lucru întradevăr sa adeverit ca o profeție. Aceștia sunt mulți așa ziși predicatori deschid Biblia dar nici nu ating lucrurile ascunse a celor ce stau în fața lor. Și când un predicator a încetat să mustre păcatul, păcatul a intrat în viața lui. Când știi că ai fost curățit de aceste lucruri tu ești convins și vorbești împotriva acestor lucruri. Tu ești un dușman al lucrărilor diavolului. Și tu arăți calea de eliberare a celor ce sunt prinși în aceste lucrări ale diavolului. Dacă ești convins de libertatea ta cum să nu fii răspunzător și de eliberarea altora.Unde sunt cruciații amvoanelor? Predicatorii, care ar trebui să lupte împotriva păcatului astăzi sau compromis cu păcatul. ,,Citate din diferite predici” 206.Vedeți, în acel fel este cu unii dintre acești predicatori de margine, este corect, doar se tem. Oh, Dumnezeu să scoată gelatina din voi și să pună șira spinării în voi! Cum poate Dumnezeu să binecuvânteze un astfel de lucru atât timp cât ei neagă chiar Cuvântul lui Dumnezeu? Cum poate El binecuvânta altceva în afară de Cuvântul Său? Ceva ce este contrar cu Cuvântul Lui, cum poate El să-L nege? 129.Ei vin la platformă, ca orice altceva numai creștini nu, trăind ca orice altceva, peste tot în țări și lucruri, apoi ei o numesc “religie.” Este o religie, dar este o cale lungă pînă la salvarea Domnului. Aceea este corect. Ei doar adună oameni pînă cînd este un grup mare de prelucrați. Și imediat ce micuțul prelucrat merge acolo, atunci, primul lucru pe care-l știți, voi nu mai găsiți nici unul din ei; biserica stă goală. Dar dacă un om îl iubește pe Dumnezeu, el va ocupa locul lui din biserică, de fiecare dată. El nu poate să-l părăsească. Aceea este corect. 83.Dar astăzi ei vă spun:,,Ridicați-vă mîinile, cine vrea să-L accepte pe Cristos,” și toate acestea. Acestea sînt în ordine, frate, dar aceea nu va elimina păcatul. Unul din lucrurile după care îi ve-ți recunoaște pe acești predicatori mincinoși va fi că sunt foarte populari printre oameni așa cum a avertizat și Domnul Isus în Evanghelia după Luca cap 6 vers 26: ,,Vai de voi, cînd toți oamenii vă vor grăi de bine! Fiindcă tot așa făceau părinții lor cu proorocii mincinoși!'' Predicatorii, care ar trebui să pescuiască oameni, azi pescuiesc complimente și felicitări dar: 131 ,,Calea unui adevărat profet nu este o cale ușoară. Nu este ceea ce crede oricine că ar putea fi, sărind sus și jos, și strigând, și oricine vă bate pe umăr; apoi acela-i semnul că nu sunteți un adevărat profet. Acela este unul dintre semnele care voi nu le aveți despre care vorbiți. Unde l-au bătut ei cândva pe umăr decît acolo unde acel om numit profet a urmărit interesele lui personale? Corect. Nu-l puteau bate pe Amos pe umăr; ei nu-l puteau bate pe Ilie pe umăr; el nu stătea pentru un astfel de lucru .Nu, domnule! El le-a spus Adevărul lui Dumnezeu. Și dacă cerul este așa de mare unde vom merge noi, apoi dacă noi nu ne putem alinia cu lucrușoarele mici, cum ne vom alinia cu Duhul acolo? Voi trebuie să vă aliniați cu Cuvântul. Și aceea este calea unui adevărat profet. Chiar dacă l-ar tăia în bucăți când spune aceea, el va trebui să taie națiunea în bucăți cu aceea. Este corect. Dar aceea este calea. Acesta este timpul, uneori, când acești credincioși prefăcuți sunt foarte populari pentru oameni. Este corect, acești credincioși prefăcuți, vedeți. Unii dintre ei sunt oameni puternici, educați, cu diplome de doctori, plăți mari, orice lucru. Unii dintre ei sunt oameni mari, șireți, chiar așa cum vor fi fiii lui Satan. 218.Îmi dau seama că aceea nu este populară, dar noi nu vrem să fim populari; voi vreți să fiți cinstiți. 136.Dumnezeu l-a luat pe Mica în loc să ia pe cineva dintr-o o școală de predicatori bine instruiți, oameni recunoscuți. Nimic împotriva lor, ei erau oameni mari. Ei erau oameni care nu au crezut într-un alt Dumnezeu, ei au crezut în același Dumnezeu în care a crezut Mica. Dar ei au acționat ca și cum ar fi crezut în El, dar nu-i luau Cuvântul Lui. Căci ei au vrut să fie populari. Ei au vrut să afle favor cu regele. Și orbirea lor a trecut cu vederea adevăratul Cuvânt al lui Dumnezeu. Cum putea Dumnezeu să binecuvânteze ceea ce a blestemat El? 221.Oh, voi sunteți populari atât timp cât stați departe de acel Cuvânt. Dar intrați odată în acel Cuvânt, priviți cine va mai coopera cu voi atunci. Înțelegeți? Priviți ce se întâmplă atunci. Noi vom ajunge la aceasta în altă fază a naturii, într-un moment. Înțelegeți, priviți cine vă vrea atunci; nimeni. “Oh, luați-vă mâinile de pe aceea”. Dar astăzi voi predicatori zidiți un templu, zidiți o biserică și toată credința voastră este zidită în jurul templului vostru sau al bisericii voastre, un idol de lemn, luând semnul fiarei și nu o știți. Este corect. Plutiți afară și vă pierdeți tot timpul,să vă sprijiniți organizația, și mergeți tot așa de direct în iad cu aceea cât pot merge ei.,, 132 Dacă am fost atenți la versetul 18 din profetul Ezechel ne mai este arătat un alt semn de recunoaștere al acestor predicatori falși prin faptul că ei fac mahrame pentru capetele oamenilor de orice mărime ca să prindă suflete.Acceasta înseamnă că indiferent care este măsura capacități tale intelectuale există o mahramă care î-ți este croită și ție ca să fi orbit de la înțelegerea corectă a lucrurilor.Vreți să știm cum este un Cuvînt care vine din partea Domnului? Recitiți împreună cu mine din Ieremia cap 23 versetele 18,22,23, 24 și 29:,, Cine a fost de față la sfatul Domnului ca să vadă și să asculte cuvîntul Lui? Cine a plecat urechea la cuvîntul Lui și cine l-a auzit? Dacă ar fi fost de față la sfatul Meu, ar fi trebuit să spună cuvintele Mele poporului Meu și să-i intoarcă de la calea lor rea, de la răutatea faptelor lor! Sunt Eu numai un Dumnezeu de aproape, zice Domnul, și nu sunt Eu și un Dumnezeu de departe? Poate cineva să stea într-un loc ascuns fără să-l văd Eu? - zice Domnul. Nu umplu Eu cerurile și pămîntul? - zice Domnul. Nu este cuvîntul Meu ca un foc, zice Domnul, și ca un ciocan care sfarămă stînca? .Versetul 31 arată: Iata, zice Domnul, am necaz pe prorocii care iau cuvîntul lor și-l dau drept cuvînt al Meu. Și versetele 19 și 22 din Ezechel 13 arata:,, Voi Mă necinstiți înaintea poporului Meu, pentru câțiva pumni de orz și câteva bucăți de pâine, ucigând niște suflete, care n-ar trebui să moară, și făcând să trăiască niște suflete care n-ar trebui să trăiască, înșelând astfel pe poporul Meu care ascultă minciunile voastre. Pentru că întristați prin minciuni inima celui neprihănit, când Eu însumi nu l-am întristat, și pentru că întăriți mâinile celui rău ca să-l împiedicați să se lase de calea lui cea rea, făgăduindu-i viața, ‘' Și versetul 17 din profetul Ieremia arată: Ei spun celor ce mă nesocotesc: "Domnul a zis: "Veți avea pace" și zic tuturor celor ce trăiesc după aplecările inimii lor: "Nu vi se va întampla niciun rău." În urma acestor versete citite vedem că o predică care vine din partea Domnului trebuie să întoarcă poporul de la calea lor rea, de la răutatea faptelor lor!Acum să ne întrebăm după cele ce am citit:Nu știe Domnul lucrurile ascunse a le omului?Trebuie el să vină de aproape ca să vadă cu ce se confruntă cineva în viața lui?Nu poate Domnul să vadă de la departare ascunzișurile omului?Credeți că un Cuvînt venit din partea Domnului încurajază păcătosul din biserică că este bine cu el cînd de fapt nu este bine?Dar în ziua de astăzi acesta este tiparul de predică:Noi suntem Miresa și Mergem în răpire fraților!Și audiența din fața lor se ceartă uni cu alți, se ponegresc uni pe alți, au în case televizoare și lucrurile lumii. Nu este acesta subiectul acestor predicatori falși care vin 133 înaintea unei audiențe care se află dezbinată în multe grupuri și ei le predică ,,Un cuvînt de bine''s-au subiecte înălțătoare și dau nădejdi înșelatoare cînd defapt oameni pier printre dărămăturile de dezbinare?Nu ne arată Domnul modelul de predică al acestor profeți falși în versetul 10 din Ezechel? ,, Lucrurile acestea se vor întâmpla pentru că ei rătăcesc pe poporul Meu, zicând: ,Pace!' când nu este pace.'' Și versetul 17 din profetul Ieremia este arătat:,,Ei spun celor ce mă nesocotesc: "Domnul a zis: "Veți avea pace " și zic tuturor celor ce trăiesc după aplecările inimii lor: "Nu vi se va întampla niciun rău." Întrebați-vă frați scumpi:Cum poate Domnul să ne vorbească de bine la amvon cînd știți și voi personal că unul pe celălalt nu se suportă și au rupt părtășia uni cu alți.Cum poate Domnul să ne vorbească de bine cînd de multe ori faptele noastre sunt la fel ca al oamenilor din lume? În acest caz dacă un predicator ar avea Cuvîntul Domnului prin predica lui ar trebui să-i întoarcă pe acești oameni de la răutatea faptelor lor.Dar prietene de la acest Mesaj vreau să-ți spun un lucru:Să nu vezi această realitate a dezbinări între frați înseamnă că cineva ți-a confecționat o mahramă pentru înțelegerea ta ca să te piardă.Iată ce este arătat în predica ,,Calea unui profet adevărat'': ,,Cum puteți voi binecuvânta un cancer care vă mănâncă? Cum puteți binecuvânta un fir electric pe care îl țineți, și ziceți, "Oh, ține-mă și arde-mă"? Aceea este nebunie. Cum poate Dumnezeu să binecuvânteze ceva ce este împotriva Cuvântului Său? Astfel mergeți înapoi la Cuvânt. Voi grup de predicatori, ca haita de câinii, care este problema cu voi? Voi ieșiți aici afară și vă vindeți dreptul de naștere pentru o mâncare de linte să fugiți în jur în ceva Cadillac, sau ceva, sau ceva mare, o casă mare pe undeva, și o biserică mare de un milion de dolari, și toate lucrurile ca acelea, și vă vindeți drepturile de naștere, și sunteți rușinați și vă este teamă să predicați Cuvântul lui Dumnezeu la adunările voastre. Ziceți, nu vă este rușine de voi? Și vă numiți un slujitor, un profet al lui Dumnezeu, vă vindeți dreptul de naștere pentru o amestecătură a lumii? Ce ați clocit? La fel ca Esau. Oh, ce disgrație!'' Cuvîntul Domnului arată în versetul 4:,, Proorocii tăi, Israele, sunt ca niște șacali în mijlocul dărâmăturilor!Acești predicatori sunt șacali care se hrănesc cu victimile dintre dărămăturile de dezbinare zicînd pace cînd nu este pace. Deasemenea în Ezechel 13 versetul 20 Domnul promite un lucru pentru cei prinși prin înșelăciune că:,, De aceea așa vorbește Domnul Dumnezeu: ,,Iată, am necaz pe perinițele voastre prin care prindeți 134 sufletele ca păsările; de aceea vi le voi smulge de la brațe și voi da drumul sufletelor, și anume sufletelor pe care le prindeți ca păsările!'' Vreau să vă spun încă ceva frați scumpi despre acest capitol din Ezechel 13 că a fost textul care m-a revolționat împotriva denominațiuni în care eream.Dar a fost și profeția care ma costat multă suferință.Cine crede că poate avea Cuvîntul Domnului fără să sufere se înșeală.Cînd toată afacerea numită religie ți-se desfășoară înaintea ochilor ca un lucru mareț și la un moment dat să te trezești că Dumnezeu îți descoperă că aceasta este afacerea lui satan prin care ucide multe suflete. Poporul crede că zidește un zid și predicatori îl tencuiesc cu ipsos și deodată Domnul îți spune:Tu dute de spunele că acest zid îl voi prăbuși și ei vor pieri în mijlocul acestor dărămături.Atunci vi se va zice:Unde este ipsosul cu care la-ți tencuit?Poate ne întrebăm cum pentru o tencuială Domnul să dea jos o lucrare întreagă? În 1Petru cap 2versetele 5 este arătat că noi suntem asemănați cu casă:,,Și voi, ca niște pietre vii, sînteți zidiți ca să fiți o casă duhovnicească, o preoție sfîntă, și să aduceți jertfe duhovnicești, plăcute lui Dumnezeu, prin Isus Hristos.'' Și în cartea Coloseni cap 3 versetele 12,13,14 este arătat legătura care ține pietrele acestea zidite în această construcție: ,,Astfel dar, ca niște aleși ai lui Dumnezeu, sfinți și prea iubiți, îmbrăcați-vă cu o inimă plină de îndurare, cu bunătate, cu smerenie, cu blîndeță, cu îndelungă răbdare. Îngăduiți-vă unii pe alții, și, dacă unul are pricină să se plîngă de altul, iertați-vă unul pe altul. Cum v'a iertat Hristos, așa iertați-vă și voi. Dar mai pe sus de toate acestea, îmbrăcați-vă cu dragostea, care este legătura desăvîrșirii.'' Dacă lipsește această legătură sinceră a dragostei divine este foarte normal ca Dumnezeu să dea cu această construcție jos.De exemplu:Dacă ai un meseriaș la casa ta și care este plătit să-ți zidească și să-ți tencuiască casa și dintr-o dată tu îl surprinzi că la tencuială el pune ipsos vă întreb:Ce a-ți face?Poate nu știți acest mic truc că uni meseriași ca să termine lucrarea mai repede cînd un zid este mai umed și nu trage folosesc ipsos în mortar.În prima fază vom consta că acel preparat de mortar împreunat cu ipsos va trage.Dar mai spre vară mortarul acela va cădea.Dar haideți să ne întrebăm noi personal în acest caz:Dacă noi am surprinde acel meseriași procedînd un astfel de truc ce am face?Poate i-am zice acelui om:Dă jos toată tencuiala!Dar Domnul în acest caz zice:Voi da jos tot zidul!Poate ne mirăm și ne întrebăm:De ce să fie dat tot zidul?Dar fraților Domnul Isus gîndește în felul următor că :Dacă la tencuit omul a fost neserios cum să 135 am încredere în lucrarea pe care a zidit-o?Este adevărat acest lucru?Eu zic că da.Pun predicatori mereu așa zisul mortar între cărămizi, așa zisul mortar pe perete și totuși zidul de așa numită biserică a lui Isus Hristos cade jos.Știți de ce se întîmplă acest lucru?Biserica nu a fost legată de un liant sincer al dragostei lui Dumnezeu între ei deacea atîtea prabușiri cu victime.Așa că de multe ori cînd Dumnezeu vine el face un lucru ciudat pentru popor.Așa cum a spus Martin Luther: ,,Dumnezeu vine - și ce a promis că va zidi - aceea o va dărâma! Dumnezeu arată un drum - și nu se vede nici o cale de ieșire!Dacă vrea să te facă să vezi - te orbește! Și dacă vrea să te întregească - te zdrobește în mii de bucăți!". 36. O ÎNTREBARE PENTRU PREDICATORI. Ce cuvinte deosebite a rostit Ștefan la predicatori din vremea lui,au fost cuvinte adevărate care ia făcut să scrîșnească din dinți și să-i taie pe inimă:...,,Oameni tari la cerbice, netăiați împrejur cu inima și cu urechile! Voi totdeauna vă împotriviți Duhului Sfînt. Cum au făcut părinții voștri, așa faceți și voi.Pe care din prooroci nu i-au prigonit părinții voștri?Au omorît pe ceice vesteau mai dinainte venirea Celui Neprihănit,pe care L-ați vîndut acum,și L-ați omorît.voi, cari ați primit Legea dată prin îngeri, și n'ați păzit -o!...”Cînd au auzit ei aceste vorbe,îi tăia pe inimă, și scrîșneau din dinți împotriva lui,,. 53. Dar când el a ieșit afară, fața lui a strălucit ca a unui Înger. Frate, eu nu-mi imaginez, ca o lumină strălucitoare, dar el strălucea cu o înfățișare, căci el știa despre ce vorbește. Eu nu-mi pot imagina un Înger că ar fi poate ca o strălucire, o lumină sau ceva strălucitor. Dar aici spunea că el strălucea cu aceasta, că el înțelegea despre ce vorbea. 54. Biblia spune că el avea îndrăzneală. A ieșit acolo, sever, și a zis, “Voi băbați din Israel...” Stătea singur, ca un miel între zece mii de lupi flămânzi scrâjnind din dinți după sângele său. Zicea, “Voi bărbați din Israel, și voi cei din Iudeea, și așa mai departe, și părinți! Să vă fie cunoscut, Dumnezeul lui Abraham...Dumnezeul părinților noștri s-a arătat lui Abraham, l-a scos afară din Haldea, i-a dat promisiunea acestei țări. Și prin el a fost adus Isus Cristos, pe care voi, prin mâini rele l-ați crucificat și junghiat.” 55. Când el a trecut spunând aceea, el a zis, “Oh, voi înțepenniți cu gâtul, netăiați împrejur cu inima și urechile, voi totdeauna v-ați împotrivit Duhului Sfânt! Așa cum au făcut părinții voștri tot așa faceți și voi!” Oh, 136 Doamne! Mi-ar place să aud predica aceia înregistrată. Fratele Beeler, dorea ca noi să putem avea una. Da, domnule. El a zis, “Oh, voi înțepeniți cu gâturile, netăiați împrejur cu inima și urechile, voi întotdeauna vă împotriviți Duhului Sfânt! Cum au făcut părinții voștri, așa faceți și voi!” Frate, el nu s-a clintit deloc înapoi chiar dacă el a știut că sângele lui va fi vărsat în acel fel.,, Vreau să vă întreb ceva pe voi predicatori așa cum a întrebat Domnul Isus: ,,Botezul lui Ioan venea din cer sau de la oameni''Învățații timpului nu au putut răspunde atunci acestei întrebări. Dar cred că întrebarea pe care ar pune-o Domnul Isus în zilele noastre ar fi în felul următor pentru protestanți:,,Reforma și următoarele mișcări au fost din cer sau de la oameni?A avut dreptate Martin Luther cînd a numit sistemul catolic și pe papi că sunt de la diavolul? Credeți că martirii și reformatorii care și-au dat viața ca astăzi să se poată citi Biblia și l-au dat pentru o minciună?Dacă voi îmi răspundeți că reforma este de la Dumnezeu, atunci vreau să vă întreb:De ce ajutați ca bisericile protestante să se întoarcă înapoi în acest sistem antihrist catolic, împotriva căruia toți sfinți din antichitate au luptat? Dar cred deasemenea că întrebarea pe care ar pune-o Domnul Isus în zilele noastre pentru noi cei care pretindem căci credem acest Mesaj ar fi în felul următor:,,Mesajul pe care l-am primit a fost de la Dumnezeu sau de la oameni?A fost o lucrare profetică s-au lucrarea unui reformator?A fost acest Mesaj reașezarea din nou a credinței care a fost dată sfinților odată pentru totdeauna sau a fost ideia unui om? Vă rog să-mi răspundeți? A avut dreptate profetul cînd a numit diavolul sau antihrist pe papi și denominațiuni? A avut dreptate profetul care a zis că vor fi imitatori ai acestui Mesaj? A avut dreptate profetul cînd în fiecare predică condamna lucrurile păcătoase? Ce răspundem noi predicatori ai acestui mesaj din timpul acesta? Dacă răspundem că acest Mesaj este de la Dumnezeu. Atunci de ce predicile noastre nu conțin aceeași greutate în mesajul lor ci doar predicăm lucruri care nu vor afecta viețile ascultătorilor spre o trăire mai apropiată de Dumnezeu?De ce iadul nu se mai dezlănțuie împotriva noastră? V-ați pus această întrebare de ce? Este foarte adevărat acest lucru că printr-o predicare lustruită nu poate veni niciodată Duhul Sfînt la oameni. Acest fel de predicare fără supranatural nu va putea niciodată să discernă lucrurile păcătoase din viața oamenilor și nici nu-l va deranja vreodată pe diavolul.În predica ,,Fapte ale Duhului Sfînt''este arătat: 137 64. Eu îți spun, Petru a predicat o predică în Ziua Cincizecimii, și trei mii de suflete au fost mântuite. Diavolul nici măcar nu s-a mișcat din patul lui. Asta-i corect. “Oh, bine, lasă-i în pace.” Vedeți? 62. Dar când Petru și Ioan au trecut prin poarta numită Frumoasa, acolo stătea un om. Duhul Sfânt a zis:“Petre, omul acela poate fi vindecat. El are credință.” Când el și-a dat seama că el are credință să fie vindecat, a zis, “Ridică-te în picioare.” Și el l-a ridicat, și l-a ținut până când oasele glesnelor s-au întărit. Și ologul a plecat, sărind și lăudând pe Dumnezeu. Știți ce?Aceea a cauzat mai mult necaz decât toată predicarea pe care ei au făcut-o. 63. Frate, tu lasă doar să înceapă ceva pe partea fenomenală, și vezi cum fiecare vagabond legat în iad, merge să strige la el fiind însetat de sânge. Este aceasta corect? Adevărat. 65. Dar el a trecut prin poarta numită Frumoasa, și ziua următoare a vindecat un om, un olog din pântecele mamei lui, și tot iadul s-a năpustit asupra lui. Asta-i corect. L-au aruncat în închisoare și l-au ținut acolo peste noapte. Da, domnule. L-au pus într-o temniță, în celula interioară de acolo, din cauza fenomenului. Diavolul a zis, “Eu nu pot să las lucrul acela să înceapă acum, vindecările Divine. Dacă ei le fac, ei îmi vor lovi proptele de sub mine.” Asta-i corect.“Deoarece eu îi pot păcăli în jur, cu puțină teologie, din când în când. Dar eu cu siguranță nu pot înșela acel lucru real, care iese, și oamenii îl văd făcut. Eu voi opri doar aceasta înainte ca celălalt grup să apuce să vină pe scenă. 37. MULȚI PREDICATORI AI ACESTUI MESAJ AU ADUS O ÎNCHINARE LA ÎNGERUL BISERICII. CE ÎNSEAMNĂ ACEST LUCRU? ACEASTA ÎNSEAMNĂ CĂ PREDICATORII NU AU FĂCUT ALTCEVA DECÎT CA SĂ ADUCĂ PERSOANA ÎNAINTEA POPORULUI DAR NU AU PUTUT ADUCE ÎN MIJLOCUL POPORULUI ACEL DUH GINGAȘ DE CARE A FOST CĂLĂUZIT PROFETUL. APOSTOLUL PAVEL A SIMȚIT ACEST DUH ÎN BISERICĂ: ACEL DUH CARE POATE ACCEPTA CA PERSOANĂ ÎNGERUL BISERICII ȘI DOAR ATÎT, DAR FĂRĂ CA ACEA PERSOANĂ SĂ SE SUPUNĂ ÎN TOTALITATE LA CUVÎNTUL ACELUI BĂRBAT. ACEASTA ESTE DOAR O ÎNCHINARE _____________ÎNAINTEA ÎNGERULUI BISERICII.___________________ Coloseni cap 2 vers 18: 138 ,,Nimeni să nu vă răpească premiul alergării, făcîndu-și voia lui însuș printr'o smerenie și închinare la îngeri,amestecîndu-se în lucruri pe cari nu le-a văzut, umflat de o mîndrie deșartă, prin gîndurile firii lui pămîntești,și nu se ține strîns de Capul din care tot trupul,hrănit și bine închegat,cu ajutorul încheieturilor și legăturilor,își primește creșterea pe care i-o dă Dumnezeu.,, Apocalipsa cap 19 vers 9,10: ,,Apoi mi-a zis:,,Scrie: Ferice de cei chemați la ospățul nunții Mielului!"Apoi mi -a zis: ,,Acestea sînt adevăratele cuvinte ale lui Dumnezeu!”Și m-am aruncat la picioarele lui ca să mă închin lui. Dar el mi-a zis: ,,Ferește-te să faci una ca aceasta! Eu sînt un împreună slujitor cu tine și cu frații tăi, cari păstrează mărturia lui Isus.Lui Dumnezeu închină-te! (Căci mărturia lui Isus este duhul proorociei.”) ,,Citate din diferite predici” 204. Apocalipsa, al 19-lea capitol și al 9 și 10 -lea verset, eu cred că asta este corect dacă Asta-i corect. Oh, da, aici:,,Atunci el a zis către mine, Vezi ca tu să nu faci aceasta: căci eu sînt dintre slujitori împreună cu tine, și dintre frații tăi profeți, 205. Priviți ce a văzut Ioan aici. El zice:Eu Ioan am văzut aceste lucruri, și le-am auzit. 206. Acum el încheie. Acesta este ultimul capitol. Și cînd eu am auzit și am văzut, am căzut jos să mă închin înaintea picioarelor îngerului care a arătat aceste lucruri, care mi-a arătat aceste lucruri. 207. Și, "el," atunci, "îngerul," vedeți. Atunci el a zis către mine, Vezi ca tu să nu faci aceasta: 208. Nici un profet adevărat nu ar fi venerat, sau mesager de vreun fel, vedeți. Aceea este numai pentru Dumnezeu. Atunci el a zis către mine, Vezi ca tu să nu faci aceasta: deoarece eu sînt împreună slujitor cu tine, și ai fraților tăi profeți, și a acelora care păstrează cele zise în această carte: închină-te lui Dumnezeu. 39.Acum, vreau să știți că acest Înger al lui Dumnezeu nu are de-a face cu mine tot la fel cât am eu cu voi. Acesta este un Înger trimis jos din cer. Și dacă nu credeți că Îngerii sunt Duhuri slujitoare trimise din Prezența lui Dumnezeu, atunci nu cunoașteți Biblia. Da, domnule. 41.La fel întreaga Carte a Apocalipsei i-a fost arătat lui Ioan printr-un Înger. "Eu, Isus, am trimis Îngerul Meu să mărturisească." Este aceasta corect? 139 Noi sîntem în ultima zi! Descoperirea lui Isus Cristos, Dumnezeu i-a dat-o lui, să arate slujitorilor lui lucruri cari în scurtă vreme se vor împlini; și el a trimis și le-a făcut cunoscute prin îngerul Lui. 74.Cum se face Dumnezeu cunoscut? Dumnezeu a dat Descoperirea lui Isus Cristos unui slujitor, profet, în insula Patmos, "cunoscută printr-un înger ca să descopere aceasta Bisericilor Lui. Și cele Șapte stele în mâna Lui au fost șapte mesageri ai celor Șapte Biserici. Fiecare om care va avea vreodată Mesajul, va avea același mesaj adevărat care a fost la început. Și acolo erau șapte îngeri la cele Șapte Biserici, care înseamnă șapte mesageri. Acum aceștia erau stelele în mâna lui dreaptă. Și în mâna lui aceste șapte stele erau să reflecte lumina prezenței lui în timpul de seară în care noi trăim, așa cum stelele reflectă soarele către pământ, le face să lumineze așa ca noi să putem umbla și să mergem în jur în timpul nopții. 51. Acum, noi aflăm că în timpul acesta, acești îngeri au avut o poziție și un loc. Și, noi cunoaștem acest înger al bisericii dintâi, dar el urmează să fie un lucru misterios și glorios ca să aflăm și să tragem afară din istorie înaintea voastră, îngerii acestor altor biserici. Îngerul bisericii dintâi a fost sfântul Pavel; el a întemeiat-o, el a fost mesagerul lui Dumnezeu. Îngerul Bisericii din Efes era sfântul Pavel. 218.Amintiți-vă, că ultimul înger, este îngerul din epoca bisericii Laodicea. El este mesagerul Laodiceei.Următorul capitolul al 19-lea, prezintă Mireasa care sa pregătit. Și ultimul înger vine să aducă Lumină Miresei înainte de venirea să-l întâmpine pe Cristos. Ce face mesagerul Bisericii Laodicea? I-a chemat afară din Babilon! Și Mesajul acestui înger, mesager a venit de la Dumnezeu, și-a făcut ecoul Mesajului său pe pământ, "Ieșiți afară din Babilon! Ieșiți afară din organizații!" Manifestarea Duhului Sfânt este astăzi în acel înger care încearcă să ducă oamenii înapoi la Cuvânt. 219.Observați, acest înger este ultimul mesager înainte de venirea lui Cristos în al 19-lea capitol din Apocalipsa. Dacă observăm, când și-a dat el glasul pe pământ, acolo a fost un Glas care și-a făcut ecoul din nou în Cer, al 4-lea verset, capitolul al 19-lea. Acest mesager de pe pământ a fost așa de mult înclinat cu Dumnezeu încât, când el a vorbit pe pământ, Dumnezeu a făcut ecoul tot la fel în Cer. Ce este traducerea acelui verset al 4-lea? Ce înseamnă? Glasul lui Dumnezeu vorbind poporului său predestinat, zicând, "Ieșiți afară din ea!" Chiar exact ceea ce era Glasul! El a scos oamenii afară de acolo, toți afară din Babilon. "Ieșiți din ea, să nu vă faceți părtași la păcatele ei," da, domnule, afară din dogmă și crezuri, la Cuvântul Duh și Viață. Amin. 140 În Apocalipsa cap 10 cu versetul 7 noi vedem că acest înger era un înger pămîntesc, un mesager.Dar aici coboară în versetul 1 un Înger din Cer cu un legămînt de curcubeu și fața lui ca soarele vedeți, numai Cristos putea fi acesta. 41. Și cînd Pecețile sînt rupte, și taina este descoperită, Îngerul vine jos, Mesagerul, Cristos în versetul 1, punînd piciorul Lui pe pămînt și pe mare, cu un curcubeu deasupra capului Lui. Acum, țineți minte, că acest înger al șaptelea al bisericii Laodiceea este pe pămînt la timpul acestei Veniri. 42. Întocmai cum lui Ioan i s-a dat mesajul lui, în același timp în care Mesia a venit în acele zile. Ioan știa că el Îl va vedea pe Mesia deoarece el urma să-l prezinte. 227. Ați citit ce scrie în cartea Evrei? Dacă cuvântul vorbit de îngeri a fost de nezdruncinat.Acum, îngerul este un mesager. Cuvântul "înger" înseamnă "un mesager." Și el doar a trecut prin prima carte aici, "Dumnezeu în diferite timpuri și diferite feluri a vorbit părinților prin profeți." Acesta era mesagerul lui Dumnezeu. Și ei erau mesagerii lui Dumnezeu; ei erau îngerii lui Dumnezeu. Un înger este un mesager. 228. Voi sunteți mesageri în această dimineață. Sunteți un mesager al veștilor bune sau un mesager al veștilor rele. Oh, nu este minunat să știți că sunteți ambasadori, că suntem îngeri, mesagerii învierii. Și suntem mesagerii lui Dumnezeu pentru lumea păcătoasă, că Cristos trăiește; în inimile noastre El trăiește; în duhurile noastre El trăiește. Și El ne aduce de la o viață desfrânată de păcat și ne înalță, și ne dă un "Aleluia" în sufletul nostru, și ne face creaturi noi. Suntem mesageri, îngerii legământului. Cât de minunat. În exteriorul vostru este un om, în interiorul vostru este un alt om. În interiorul vostru este supranaturalul, în exteriorul vostru este cel fizic. Vedeți? Și această ființă, dacă sînteți conduși de Duhul, de Dumnezeu, deveniți un mesager, sau un înger. Mesagerul lui Dumnezeu, îngerul lui Dumnezeu, este tocmai același cuvînt; nu poate fi separat: Mesagerul lui Dumnezeu, sau, îngerul lui Dumnezeu. Și care era cea mai mare autoritate? Un înger din Cer sau un înger la amvon? Care o are? Îngerul la amvon! Pavel a zis, "Dacă un înger din Cer vine și predică o altă evanghelie decît aceasta pe care eu deja v-am predicat-o, să fie anatema." Astfel îngerul uns cu Duhul Sfînt și cu Cuvîntul stă lîngă Dumnezeu. Aceasta-i corect. Pavel a zis, “Chiar dacă un Înger din Ceruri ar veni și ar propovădui orice altceva, să fie anatema.” 141 29.Acum voi ziceți, “Noi avem Lumină nouă despre ea.” Nu, voi nu aveți. Aceasta-i cu ce a venit diavolul la Eva, cu ceva Lumină nouă. Nu aveți nevoie de nici o Lumină nouă. Voi aveți nevoie să umblați în Lumina pe care Dumnezeu a pus-o deja aici, asta-i tot. 19.Acum, înainte ca Dumnezeu să facă cândva ceva, la fiecare joncțiune de timp, El trimite întotdeauna Har, un Înger, un Profet, un Mesaj. Și ca de fiecare dată, și acum, totul a fost respins. Biserica nu vrea să-L primească. În Luca 17:30,Domnul Isus se referea înapoi la această zi în care trăim noi, "Epoca Laodicea bogată," și încă putredă în politică, politică bisericească și politică națională, tot așa de putredă cât putea fi. Și apoi El a zis: "Așa cum era în zilele lui Lot, tot la fel va fi la venirea timpului sfârșitului," observați ce a zis El acolo, "în ziua când Fiul Omului va fi descoperit." 44.Vedeți, Luca cap 17 vers 30 arată:"În zilele când Fiul omului va fi descoperit!" Aș vrea să vă atrag atenția că El a venit în trei nume.El a venit ca Fiu al Omului, care era Profetul. Și El și-a dovedit slujba, prin a fi un profet. Noi toți o știm. Fiecare din noi o știe. El nu a zis că El era Fiul lui Dumnezeu; El a zis că El era Fiul Omului. Acum, astăzi, El este Fiul lui Dumnezeu, că El s-a întors înapoi, și acum El este în forma Duhului Sfânt, Persoana invizibilă. În Mileniu, El șade pe tronul Tatălui Său, pentru că El va fi Fiul lui David. El s-a descoperit întâi ca Fiul Omului, un profet.Prin epoca bisericii, sa descoperit ca Fiul lui Dumnezeu; și în cealaltă epocă se va descoperi ca Fiul lui David. 46. Dar voi observați aici, El a zis, la sfârșirtul epocii bisericii, ea va intra într-o așa încurcătură încât El se va descoperi din nou ca Fiu al Omului, "când Fiul omului va fi descoperit." Cât de potrivită era acea încurcătură de ieri! Și sper că voi nu o pierdeți. 47. Noi am avut descoperirea Fiului lui Dumnezeu, dar ultima promisiune a lui Abraham care a avut-o înainte ca fiul promis să se arate, Dumnezeu S-a manifestat Însuși acolo la Sodoma ca un profet, fiind un bărbat, în carne, Dumnezeu. Elohim, așa cum am auzit pe cineva vorbind aceea cu un timp în urmă, că Dumnezeirea trupește era în El. El era plinătatea.Elohim este plinătatea Dumnezeirii, trupește. Când Abraham L-a văzut venind, el a zis, "Domnul meu." Acolo erau trei. Și în Sodoma, Lot a văzut doi, și a zis,"Domnii mei," lipsă de descoperire. Astfel observați ceea ce s-a întâmplat aici, când El a venit sus, cum El S-a făcut cunoscut. 142 48.Nu pot eu spune aceasta dar m-am ridicat pe vârfurile degetelor, vedeți, fratele a profețit când mi-a zis ceea ce mi-a zis! Astăzi! Priviți ce a făcut El după citirea Scripturii. "În zilele când Fiul Omului," nu un om, nu o ființă umană, "Fiul omului se va descoperi Însuși între oamenii Lui din nou." Astăzi această promisiune, a acestei ore în care trăim noi, se împlinește chiar în fața ochilor noștri. El s-a întors imediat către adunare, și zece sau doisprezece, oricâți oameni erau acolo, necunoscuți, El a făcut chiar același lucru cum a făcut El la Sodoma. Astăzi această Scriptură s-a manifestat înaintea voastră. Aceea a fost făcută adevărată înaintea voastră. 260.Luca 17:30 a spus:,,Tocmai în ziua în care Fiul omului va fi descoperit.” Apocalipsa 10:1-7, citiți-l cînd mergeți acasă, “Mesajul Îngerului al șaptelea, deschide Pecețile.” Ce este asta? Nu îgerul este Fiul omului, ci mesagerul descoperă pe Fiul omului. Puteți să-i luați separat, acum? Acolo, se pare că a fost prea tare pentru voi, vedeți voi. Nu Fiul omului, Însăși; ci îngerul al șaptelea, al șaptelea mesager, îl descoperă publicului pe Fiul omului, deoarece Acesta a părăsit pleava. El nu-L poate organiza. Acesta-i Bobul, Însăși, din nou. 269. Acum, aș vrea ca voi să știți că aceasta-i sigur, pentru voi care ascultați această bandă. Voi ați putut gîndi astăzi că eu împachetez acest Mesaj. Eu nu mai am nimic de a face cu El, eu nu sînt decît un glas. Și glasul meu, ar putea să fie chiar împotriva judecății mele; Eu vroiam să fiu un vînător. Dar este voia Tatălui Meu ca să declar acesta, și sînt determinat să o fac. Eu nu am fost Acela care a apărut jos la rîu; eu doar am stat acolo cînd El a apărut. Eu nu sînt acela care face lucrările acestea și prezice aceste lucruri care se întîmplă așa cum sînt de perfecte; eu sînt numai acela care stă aproape cînd El le face. Aceea era numai o voce care a folosit-o El, ca să zică. Aceea nu era așa cum o știam eu; este așa cum eu doar m-am predat ca să vorbească El prin mine. Acela nu sînt eu, nu era îngerul al șaptelea, oh, nu; aceea era manifestarea Fiului omului; El este Dumnezeu. Îngerul nu era Fiul omului, El este Hristos; El este acela care vă hrănește. Voi nu vă hrăniți dintr-un om; vorbele unui om se vor prăbuși. Dar voi vă hrăniți din Trupul-Cuvînt al Fiului omului. 270. Dacă nu te-ai hrănit din fiecare Cuvînt, ca să-ți dea tărie să zbori deasupra tuturor denominațiunilor și lucrurilor lumii, vrei tu de data aceasta să o faci, în timp ce ne rugăm? O expunere a Celor Șapte Epoci ale Biserici-Pag.329. 143 ”Eu vreau să fac încă o comparație între mesagerul profet Laodicean și Ioan,mesagerul profet care a precedat prima venire a lui Isus.Oamenii în ziua lui Ioan l-au confundat cu Mesia.Ioan 1:19-20, ”Și aceasta este mărturia lui Ioan,cînd Iudeii au trimis preoți și Leviți de la Ierusalim să-l întrebe, Cine ești tu? Și el a mărturisit,și nu a tăgăduit;și a mărturisit, Eu nu sunt Cristosul.”Acum acest mesager profet al zilei din urmă va avea o astfel de putere înaintea Domnului încât acolo vor fi aceia care îl confundă cu Domnul Isus.Acolo va fi un duh în lume care va seduce pe unii și-i va face să creadă asta.Matei 24:23-36, ”Căci acolo se vor ridica Cristoși falși,și profeți falși,și vor arăta semne și minuni mari;într-atît că,dacă era cu putință, ei vor înșela chiar pe cei aleși.Iată, eu v-am spus dinainte.Deaceea dacă ei vor zice către voi, iată, el este în pustie; nu vă duceți; iată, el este în odăi secrete; să nu credeți aceasta.”Dar să nu credeți voi aceasta.El nu este Isus Cristos.El nu este Fiul lui Dumnezeu.El este unul dintre frați, un profet, un mesager, un slujitor al lui Dmnezeu.Lui nu-i trebuie o onoare mai mare să se acorde peste el decît aceea pe care Ioan a primit-o când el era glasul care a strigat, ”Eu nu sunt el, dar el vine după mine Predica Apocalipsa, Cap.5, partea I pag.947,948,949,950. 26. Am auzit asta de câțiva ani și m-am gândit că era o glumă.Și am întâlnit câțiva frați(nu-i văd pe nici unul la adunarea în această dimineață), doi sau trei odată într-o călătorie de pescuit și s-au apropiat de mine prin subiectul de a spune, ”Frate Branham nu ești tu cumva Mesia, Cel uns, Cristosul?” 27. Și mi-am pus brațele în jurul fraților și le-am zis la toți:”Fraților, din cât am încercat să fiu un slujitor adevărat al lui Cristos, nu aș vrea ca voi să spuneți un astfel de lucru ca acela.Și niciodată să nu se spună asta despre mine, astfel voi pleca din câmp cu conștiința curată, iar cei ce o faceți veți fi responsabili pentru fiecare suflet care ar fi salvat în acel timp, fiindcă m-ați luat din câmp.”Și m-am gândit că atunci s-a încheiat. 28. Și am auzit-o încă de câteva ori.Dar aceea nu a fost așa.Și zilele trecute în Canada un frate mi-a arătat un bilețel despre un lucru ce-l purta în buzunar.El zicea ”William Branham este Domnul nostru.” El boteza oamenii în numele lui William Branham.Dacă ar fi fost vreun dușman de al meu, nu aș fi vrut să știu nici măcar că este o glumă.Dar el este un frate scump și drag, care a venit la mine să-și mărturisească erorile spunând că credința lui în mine este că eu sunt chiar Isus Cristos. 144 29. Am scrisori acasă și m-au sunat unii slujitori din Chicago și din alte locuri diferite.M-au întrebat dacă cred această dogmă. 30. Și am tot felul de scrisori care au venit în ultimele zile și sunări din diferite locuri, să-mi spună că sunt Cristos.Fraților, aceea este o minciună oribilă, și rușinoasă și neevlavioasă a diavolului.Înțelegeți ? Eu sunt fratele vostru.Acum, așa ceva l-ar scoate din câmp pe orice frate.Așa ceva ar face ca fiecare om care-l iubește pe Cristos să fugă de astfel de lucruri. 33. Și am stat liniștit dacă oamenii m-au numit profet, de multe ori, fiindcă un profet în Testamentul din Engleză este doar ”un predicator, un mărturisitor,un prezicător al cuvântului,” și altele.Voi sta cu aceea,fiindcă știu voi doar o puteți suporta.Dar când venim la a mă numi pe mine chiar Cristosul uns, sau ceva, aceea a fost prea mult pentru mine.Astfel eu nu am putut rezista la așa ceva. 34. Și astfel, atunci, cam după ce am plecat de la adunarea din Canada, am aflat că asta a ajuns până departe la Eschimoși sau la Indieni de acolo sus. 35. Și astfel aceasta ma rupt în bucăți.Și călătoria de vânătoare care am planificat-o de așa mult timp, nu am putut-o face.Mi-a fost teamă de vreun accident de vânătoare, dacă înțelegeți ceea ce spun.Am ajuns așa de prins de tremur, mai rău decât să stau aici acum.Și eu nu am putut rezista în continuare, gândindu-mă că treizeci și unu de ani de slujire se vor duce pe conducta mocirlei diavolului.”Când voi pleca, ce vor spune ei?” ”Iată aceea-i este exact ceea ce a fost el.” Și toată influența ce am adus-o oamenilor...apoi vedeți unde ar fi aceea.Aș fi un anticrist.Eu nu pot rezista la așa ceva. 36. M-am gândit, ”Mai bine aș muri aici în pădure, ca și cum aș cădea pe pușca mea sau ceva, decât... „Apoi m-am gândit la micul meu Iosif, care trebuie crescut și la altele.Nu eram în stare nici să vânez, astfel că am plecat din pădure și am venit acasă. 37. Și am fost frânt cam vreo opt sau zece zile, fiind așa prins... M-am gândit că-mi pierd mintea.Și doar am cerut la fiecare să stea departe de mine, să mă lase în pace, fiindcă am fost așa de fixat și nervos și supărat și frânt în bucăți. 38. Și mi-am spus că dacă ar fi un dușman de-al meu, ar fi în ordine, doar aș fi râs de aceea și mergeam înainte; dar când vine la frații mei scumpi, surori scumpe asta-i ceea ce ma rănit.Și am zis, ”Doamne mare- 145 lucrurile astea sunt prea tari pentru mine.Trebuie să ies și să las totul în mâinile tale.Eu nu mai știu nimic ce să fac.” 39. Cu câteva zile în urmă, să fiu sigur, am avut o cercetare de la Domnul.Și i-am văzut pe cei dragi ai mei, îngrijind un șarpe care era galben cu negru și vorbindum-mi, acela m-a atins la picior.Dar sângele meu era așa de gras, încât nu ma afectat. Și m-am uitat, și acolo am mai fost înainte. Și m-am întors repede cu o pușcă și am împușcat acel lucru, l-am atins chiar în mijlocul lui. 40. Și un frate mi-a zis, când m-am întors cu pușca să-l împușc în cap, el mi-a zis, ”Nu o face, doar ia bățul care stă alături de tine.”Când m-am întors să iau bățul, el s-a târât în ceva apă, o baltă mică. 41. Am zis, ”Ei bine, el nu v-a mai răni prea mult, fiindcă,cred că fratele își dă seama(frații)-că aceea-i ce se va întâmpla.El este rănit mortal,astfel va muri.” 42. Și am întrebat pe mulți membrii din Biserica mea de aici, din acest Tabernacol, cu fratele Neville, care s-au apropiat de mine cu aceeași întrebare.Fraților, surorilor, nu am încercat să fiu un slujitor adevărat al lui Cristos, înaintea voastră? (Adunarea răspunde Amin) Nu am încercat să fiu fratele voastru? (Amin). 43. Acum, orice este; acela-i un duh peste oameni scumpi.Mulți oameni m-au întrebat aceea.Dar acela-i, un duh, dar sper că astăzi acela își primește rana mortală și va muri repede ca să mă pot întoarce repede în slujbă.Până atunci voi cere fiecăruia să vă rugați pentru mine.Nu știu cum o voi face.Locul meu de aici de sus este scos pentru vânzare.Și nu pot rezista la aceea; eu stau pe aici, și voi înebuni complect. Și eu vă cer să vă rugați pentru mine. 44.Și amintiți-vă, dacă ma-ți crezut cândva, dacă ma-ți crezut cândva a fi un slujitor al Cristos, amintiți-vă, ”Aceea este o eroare.Ea este falsă.Așa Vorbește Domnul.Este greșită.Să nu aveți nimic de a face cu aceea.Eu sunt fratele vostru.” 95.Este adevărat că noi trebuie să mânuim Evanghelia,cu mâinile goale! Nu cu ceva mănuși bisericești, bătând pe cineva pe umăr, care are un cuib plin cu ouă clocite,ordinînd pe cineva ca om de district, sau un presbiter, un episcop, sau altceva.Cum puteți avea credință când aveți respect, primind cinstea unul de la altul? Să ne uităm la Dumnezeu, și numai la El! Cinstea vine de la Dumnezeu. El este Acela. Cinstiți-l pe Dumnezeu prin ținerea Cuvântului Său ca o torță, și umblând ca un bărbat sau o femeie adevarată înaintea lui Dumnezeu. 146 Și pe fratele Neville, eu l-am cunoscut de cînd eram doar un băiat. Acum, el nu s-a schimbat un pic. El încă este Orman Neville, întocmai cum era el întotdeauna. 28. Îmi amintesc de vizită. El a avut chiar destul har să-mi ceară să merg la amvonul lui cînd el a fost un predicator Metodist jos aici în oraș. Iar noi am avut o adunare frumoasă jos acolo în Clarksville. 29. Eu am venit înapoi, și am spus către biserică aici, am zis,că acest bărbat era unul dintre cei mai plăcuți oameni! Și într-una din aceste zile eu am să-l botez în Numele Domnului Isus." Aceasta s-a întîmplat. 30.Iată-l aici. Și acum el este tovarășul meu, chiar lîngă mine. Și un astfel de onorabil, om respectabil! El întotdeauna a stat lîngă mine întocmai ca tot așa de aproape cît putea el să stea. Orice spun eu, el doar stă drept cu mine și se ține drept înainte. Chiar atunci cînd el a venit întîi înăuntru, el nu a înțeles Mesajul atunci, dar el L-a crezut și el a stat drept cu Acesta. Aceea este onoare, acela este respect, pentru un frate ca acela. Eu nu pot să spun suficient pentru el. Și acum Domnul să-l binecuvînteze. 72. Mă întreb, fratele meu, mă întreb, sora mea, dacă ne-am uita la aceea! Când, Îngerii sfinți trebuie să-și acopere fața, să stea în Prezența lui Dumnezeu, în reverență și respect. Dar astăzi găsim oameni care se autonumesc creștini, chiar, care nu au respect deloc pentru Dumnezeu, sau Cuvântul Lui, sau pentru poporul Lui, sau slujitorii Lui, sau nimic. Unde vor veni ei la înviere? Biblia a zis, “Dacă cel neprihănit abia poate fi salvat, unde va fi păcătosul și cel neevlavios?” 73. Când, Serafimii, rânduiala cea mai înaltă de Îngeri, chiar lângă Scaunul Harului, Fochiștii jertfelor, au trebuit să-și acopere fețele lor sfinte, să stea în Prezența Lui, și aici erau ei. Dumnezeu stătea aici pe tronul Lui, și acești Heruvimi mergeau înainte și înapoi, strigând, zi și noapte, “Sfânt, sfânt, sfânt, este Domnul Dumnezeu!” Știți ce vreau să spun? Observați. Ei, două aripi, își acopereau fața. Și de ce? 74. Noi observăm astăzi, căci, din cauză căci oamenii nu au respect. Ei vor veni la biserică, oamenii vor veni la biserică, și vor tăia, și vor râde, vor vorbi, vor face glume, stând unde se predică Evanghelia, fără nici un pic de respect. Voi nu așteptați vreun respect de la oameni; noi nu ar trebui să o facem. Dar încă aceea arată demnitatea creștină la cel puțin onoarea oamenilor, zicând, “Bună dimineața, frate,” sau orice doriți: Noi vă întâlnim pe stradă, și unii dintre ei strigă, “Halo, Predi!” Oh, aceea este foarte înjositoare. 75. Amintiți-vă, Domnul Isus a zis, “Așa cum faceți acestora, Mie îmi faceți. Cel ce Mă primește, îl primește pe cel ce M-a trimis.” Și cel ce îl 147 primește pe cel pe care Eu l-am trimis, Îl primește pe El. Vedeți, așa cum le faceți, Mie Mi-ați făcut-o.” 76.Lipsa de respect, știți ce este aceea? Acești oameni nu sunt conștienți de Prezența lui Dumnezeu. Lumea a devenit așa de înjositoare, și religia a devenit la o foarte grea situație, încât nu mai există respecte, așa cum au fost întotdeauna. 83. Au fost numai trei salvați acolo din tot grupul; Moise, Caleb, și Iosua. Restul au pierit în pustie.Ei au murit toți chiar acolo în pustie, și ei sunt morți. Dumnezeu l-a salvat pe Moise și vulturii credincioși, pentru că ei au avut respect față de Cuvântul Lui. 84. Și astăzi, prietene, singura cale prin care putem avea favor cu Dumnezeu; Dumnezeu este bogat în milă, astăzi, dar noi trebuie să avem respect cu ceea ce a zis El despre aceea. Voi doar nu puteți lua ceea ce a zis altcineva. Voi trebuie să luați ceea ce a zis Dumnezeu. El a zis, "Cuvântul fiecărui om să fie o minciună, și al Meu să fie Adevărul." 186.Frate, ți-a dat dumnezeu un spirit al lumii acesteia pâna când nu mai poți să vezi că aceasta este greșit? Ți-a orbit el ochii, către morala bisericii, a denominațiunii și a crezului tău ca tu să nu mai poți vedea că Dumnezeu își adeverește Cuvântul Său? Te-a separat pe tine serviciul tău, șeful tău, soția ta, copiii tăi, biserica ta, sau altceva, te-au separat pe tine de Cuvântul lui Dumnezeu, care este singura sursă de Viață? Fugi de aceasta, fratele meu! Eu te iubesc, cu o dragoste sfântă. Eu nu respect pe unii din frații mei mai mult decât pe voi, nicidecum. Dacă am facut-o, eu am arătat respect de persoană. Eu nu spun aceste lucruri ca să vă supăr. Eu arăt, și spun aceste lucruri deoarece ele sunt în Cuvântul lui Dumnezeu. Și ca un slujitor al lui Dumnezeu, și cu dragostea lui Dumnezeu în inima mea, eu vă spun acele lucruri ca voi să vedeți și să înțelegeți. Poate că voi nu ați ști dacă eu nu v-aș spune. Vreți să fugiți de aceasta astăzi? 38. CU OCHII DUPĂ MANTAUA LUI ILIE S AU CU PRIVIREA DUPĂ BANII LUI NAMAAN? DE LA PRIORITATEA DE A FI UN PROFET LA A FI UN POVESTITOR. POVESTITORI AI MESAJULUI. 2 Regi Cap 5vers 20-27: ,,Ghehazi, slujitorul lui Elisei, omul lui Dumnezeu, a zis în sine: “Iată că stăpânul meu a cruțat pe sirianul acela, Naaman, și n-a primit din mâna lui ce adusese. Viu este Domnul, că voi alerga după el și voi căpăta 148 ceva de la el. ” Și Ghehazi a alergat după Naaman. Naaman, când l-a văzut alergând după el, s-a dat jos din car ca să-i iasă înainte și a zis: “Este bine totul?”El a răspuns: “Totul este bine. Stăpânul meu mă trimite să-ți spun: “Iată că au venit la mine doi tineridin muntele lui Efraim, dintre fiii prorocilor; dă-mi pentru ei, te rog, un talant de argint și două haine de schimb.”Naaman a zis: “Fă-mi plăcerea și ia doi talanți.” A stăruit de el și a legat doi talanți de argint în doi saci, împreună cu două haine de schimb, și a pus pe doi din slujitorii săi să le ducă înaintea lui Ghehazi. Ajungând la deal, Ghehazi le-a luat din mâinile lor și le-a pus în casă. Apoi a dat drumul oamenilor acelora care au plecat.După aceea s-a dus și s-a înfățișat înaintea stăpânului său. Elisei i-a zis: “De unde vii, Ghehazi?” El a răspuns: “Robul tău nu s-a dus nicăieri.” Dar Elisei i-a zis: “Oare n-a fost duhul meu cu tine, când a lăsat omul acela carul și a venit înaintea ta? Este oare acum vremea de luat argint, haine, măslini, vii, oi, boi, robi și roabe?Lepra lui Naaman se va lipi de tine și de sămânța ta pentru totdeauna.” Și Ghehazi a ieșit dinaintea lui Elisei plin de lepră, alb ca zăpada.,, Dacă citim întreaga istorie despre Ilie și Elisei vedem într-un contrast izbitor cum Ghehazi dorea să primească de la Naaman o sumă dublă de bani cerșiți prin minciună.Ce contrast uimitor între ceea-ce a dorit Elisei și cea-ce dorea Ghehazi slujitorul său!Haideți să facem o scurtă relatare despre acești trei oameni:Ilie,Elisei și Ghehazi. 57.Ilie îmbătrânea, și el știa că nu va mai fi mult până când el va trebui să părăsească lumea. Și Dumnezeu a aflat un bărbat care era un om cinstit, care era un om bun. Numele lui era Elisei. Acum, dacă observați, numele unuia din ei este Ilie iar celălalt este Elisei. 58. Acum, Ilie nu a mers jos să caute un profet în forme, în școlile de teologie,în școlile înalte ale acelor zile.Dar ce a făcut el? El a mers în câmp și a aflat un bărbat arând cu doisprezece perechi de boi. Cine erea? Elisei, cel ce ara, știa cum să aprecieze un rând drept. Și el știa că dacă s-a întors și a privit înapoi, el va strâmba drumul. Și Dumnezeu știa căci un om care știa cum să are o brazdă dreaptă, și el știa să-și pună mâinile pe plug și nici măcar să se uite în urmă. El nu a așteptat pănă și-a luat educația, mergând strâmb pe drum. El doar a omorât boii și a făcut o jertfă, și a plecat cu Ilie, imediat ce mantaua aceea a mers peste el. El a fost gata, voind. Dumnezeu știa căci El putea să-l facă în stare. 59. Acum, Dumnezeu trebuia să-i dea ceva pregătire. El a fost, pregătindu-l cum să-și țină ochii pe brazdă, cu doisprezece perechi de boi, 149 și un om arănd cu ei. El l-a învățat ceva răbdare, cum să fie răbdător, și să instruiască boii aceia să umble drept în linie. 60.De asemenea Dumnezeu trebuie să instruiască câțiva oameni, după aceea; să-i țină pe Biblie, pe Cuvânt, aliniați cu Dumnezeu, să stea drept în linie. 80.Astfel,Ilie a zis lui Elisei, "Tu ești doar un bărbat tânăr," poate ceva în acest fel, "și de fapt tu nu ai nici o școală." Profetul bătrân încerca să-l probeze. El a zis, "Tu ești doar un bărbat tânăr. Tu nu ai multă școală. Păi, știi, că tu de fapt nu ai o pregătire școlară de gramatică. Singurul lucru ce știi să-l faci este cum să ari. Astfel mai bine ai sta aici, și să-ți poți lua Bacalaureatul de Arte. Vedeți? Mai bine stai și îți iei diploma ta." 81.Dar nu Elisei, nu omul acela care a avut odată atingerea lui Dumnezeu, a simțit Puterea aceea a ungerii peste el. El a zis, "Viu este Domnul, și sufletul tău niciodată nu moare, eu nu te voi părăsi." El a avut un scop. El a văzut viziunea. El știa ce urma să se întâmple.,, După cu știm că mulți ani, Elisei i-a slujit lui Ilie, a ascultat și astfel a înțeles ce înseamnă a fi un profet.Cînd Iosafat a întrebat într-o împrejurare: „Nu este aici nici un proroc al Domnului, prin care să putem întreba pe Domnul?” Unul din slujitorii împăratului lui Israel a răspuns și a zis: „Este aici Elisei, fiul lui Șafat, care turna apă pe mâinile lui Ilie”.” (2 Împărați 3:11). Despre Elisei se vorbește aici ca despre unul care obișnuia să toarne apă lui Ilie ca să-și spele mâinile,cu alte cuvinte, unul care îndeplinea sarcinile unui servitor. Potrivit standardelor secolului nostru acesta n-ar fi cu siguranță un mod măgulitor de a prezenta un profet al lui Dumnezeu. Mulți predicatori de astăzi s-ar simți ofensați dacă ar fi prezentați așa unei audiențe ca unul care ar turna apă pe mîinile unui frate.Astfel după cum știm când profetul Ilie a fost luat la cer timpul lui Elisei sosise. Elisei fusese chemat de Domnul să-i slujească profetului Ilie, ca o pregătire pentru viitoarea lucrare profetică. La fel și Ghehazi a avut o ocazie minunată de a fi atât de aproape de cineva așa de binecuvântat de Dumnezeu cum era Elisei.Astăzi ne place să auzim predici despre poziția statornică în alegere a lui Elisei,dar ar trebui să luăm în considerare și supunerea lui Elisei.Înainte de a primi posibilitatea de a vedea minuni ni se cere supunere deplină la Cuvîntul lui Dumnezeu.În cazul lui Elisei trebuie să avem în vedere ascultarea pe care a dovedit-o cît timp a fost lîngă profetul Ilie.Este ceva ciudat în ziua de astăzi că vrem mantaua lui Ilie dar nu vrem supunerea lui Elisei.Vrem putere dar fără să avem caracter.Puterea fără caracter este 150 demonică.Urmăriți vă rog un lucru că toți care cu ardoare ar vrea să vadă minuni prin mîinile lor sunt de obicei oameni care nu vor să treacă prin școala ascultări.Dar omul sau femeia care este doritoare să facă voia Domnului aceia vor vedea supranaturalul în viața lor. Este greu să ne imaginăm că în tot timpul în care Ghehazi a slujit acest profet el nu a putut să învețe și să vadă ceva care să-l poată schimba.Partea tristă este faptul că Ghehazi ar fi putut să facă lucrarea lui Dumnezeu în continuare,el ar fi putut să învețe ceva de la Elisei.Ar fi putut să fie următorul profet important. Acum cînd el erea un decăzut tot ce putea să facă erea doar să povestească despre zilele bune din trecut, când a lucrat împreună cu profetul Elisei. Ghehazi ar fi putut să aibă un rol în istorie, dar acum tot ce poate să facă este să trăiască în trecut.Astfel Ghehazi dispare din istoria lui Dumnezeu, a oamenilor credinței.În ciuda unui potențial atât de mare și a numeroaselor ocazii favorabile, Ghehazi a ajuns un ratat nefericit. Istoria lui slujește ca exemplu, arătând ce se întâmplă cu un om care se abate de la calea cea dreaptă și ajunge incapabil să facă deosebire între ce este important și ce este nesemnificativ. Să fii în casa unui prooroc ,să auzi Mesajul unui profet și să te folosești de minciuni nu este un lucru plăcut lui Dumnezeu, și ne întrebăm cum un om crescut într-o atmosferă sfântă, poate nutri asemenea gânduri în inima lui? Și dacă Elisei a putut primi o porție dublă din duhul lui Ilie și a continuat lucrarea lui Ilie, cu siguranță și Ghehazi ar fi putut deveni capabil să primească duhul lui Elisei și să continue lucrarea lui Elisei. Dar el nu a primit ungerea. În schimb, a primit lepră. De ce? Pentru că Dumnezeu i-a văzut inima. În ciuda tuturor acelor aparențe exterioare de spiritualitate, exista adânc înrădăcinată în inima lui Ghehazi o dorință după câștigul personal. Poate că la început a intrat în lucrarea Domnului cu sinceritate, dar, foarte curând, a început să gândească în termenii avantajelor materiale. El a crezut că putea acumula atât bunăstare materială cât și ungerea.Dar s-a înșelat. La fel și noi în ziua de azi am avut o ocazie minunată de a fi atât de aproape de cineva așa de binecuvântat de Dumnezeu cum este Cuvîntul lui Dumnezeu din această generație. Și este greu să ne imaginăm că în tot timpul acesta să fie totuși oameni care nu au putut să învețe s-au să vadă în acest mesaj ceva care să le poată schimba viața și totuși să rămînă netransformați în comportarea lor. Așa cum am spus că mai tîrziu îl vedem pe Ghehazi un povestitor al minunilor profetului pe lîngă împărat. Mulți creștini trăiesc astăzi într-o glorie a trecutului povestind faptele mărețe din timpul unui om a lui 151 Dumnezeu.Credeți că acesta este scopul pentru care a venit acest Mesaj frați mei? Așa cum scriptura ne arată că în clipele de răgaz, a-le împăratul lui Israel acesta chema pe Ghehazi, slujitorul lui Elisei, interesându-se de faptele ieșite din comun ale profetului:“Istorisește-mi, te rog, toate lucrurile mari pe care le-a făcut Elisei.,,(2 Împărați 8:5,6) Nu știm la ce dată din viața lui Ghehazi avea loc scena descrisă de istoria biblică dar acesta rămâne un amănunt pe care Biblia ni-l arată pentru o însemnătate. Ghehazi după cum vedem că sta alături de tronul monarhului, asistând la parada afacerilor regale,și în intervale de răgaz, împăratul se întorcea spre el, cerându-i să continue relatarea istoriei lui Elisei. Astfel, cu inevitabile întreruperi, împăratul asculta cu toată luarea aminte la Ghehazi,martorul ocular la minunile săvârșite de Dumnezeu prin profetul Elisei. Pe când Ghehazi istorisea împăratului cum Elisei “înviase pe un mort”, o nouă întrerupere intervenea poate în cursul relatării, iritând fără îndoială și pe ascultător și pe povestitor. O minune mai mare decât învierea din morți cu greu poate fi concepută, astfel că atenția împăratului era captată în întregime de povestire. Dar, ușa se deschise și aprodul anunță pe femeia care ceruse audiență într-o dispută de proprietate. Numele ei nu însemna nimic pentru cei prezenți în sală dar, pe când cei doi interlocutori își întorceau privirile spre autoarea întreruperii, care se apropia de tron însoțită de un tânăr, inima lui Ghehazi săltă în piept de surpriză. Trecuseră șapte ani de la evenimentul pe care tocmai îl istorisea împăratului. Copilul de altădată,cel înviat din morți de Elisei, era acum un adolescent subțirel și chipeș, pe care nu l-ar fi recunoscut,dacă l-ar fi întâlnit pe stradă. Femeia, însă, nu putea fi confundată; Ghehazi nu-și putea lua ochii de la ea și, înainte ca împăratul s-o poată întreba care-i era cererea, Ghehazi sări în picioare, cu mâna întinsă spre femeie și strigă:,,Împărate, măria ta, aceasta este femeia despre care tocmai îți spuneam și iată și pe fiul ei!” Ce întorsătură ciudată poate lua o simplă audiență. Era acum rândul împăratului Ioram să tresară de surpriză, trezindu-se fără veste implicat personal în minunea despre care tocmai fusese informat. Împăratul stă nemișcat preț de un minut, mutându-și doar privirile întrebătoare de la femeie la copil și înapoi la Ghehazi. Este aievea ce vede și aude?Iată, o întâlnire are loc în sala tronului, o întâlnire la nivel înalt nu atât prin rangul poziției femeii în cauză, cât prin călăuzirea mâinii Celui atotputernic, care hărăzește împăratului să audă aceste minuni. O istorie 152 inițiată cu șapte ani în urmă atinge acum punctul culminant, ca să-și găsească soluționarea printr-o decizie regală. Uitând de toți și de toate,împăratul stă de vorbă cu femeia, aflând din gura ei o confirmare deplină.Dar haidem să vedem dacă toate mărturiile despre minunile povestite de Ghehazi au schimbat pe acest împărat Ioram.Iată cum îl descrie Cuvîntul lui Dumnezeu pe acest împărat:,,Ioram, fiul lui Ahab , a început să domnească în Israel în cel de al optsprezecelea an al domniei lui Iosafat, regele lui Iuda, și a domnit doisprezece ani.El a facut ceea ce e rău în ochii Domnului, deși nu ca tatăl său, și nici ca mama sa el a îndepărtat stîlpii lui Baal, pe care-i făcuse tatăl său,dar s'a lipit de păcatele lui Ieroboam, fiul lui Nabat, cel care-l făcuse pe Israel să păcătuiască, și de ele nu s'a îndepartat.,, Dar întrebarea pe care ar trebui să o punem este următoarea:,,Dar cum este cu tine Ghehazi care povestești acest mesaj,nu cum este cu minunile făcute prin profet?Ce este cu tine aceasta este întrebare?Ghehazi erea omul care a văzut lucrările lui Dumnezeu dar erea un om învins de bani. ,,70.Și când vine marea criză; care vine întotdeauna. Atunci Ghehazi, fiind doar un membru de biserică căldicel, când El nu a văzut ceea ce a văzut Ilie.,, Dar cred că Ghehazi are o istorie tristă pe care cred că nu o va a povesti-o nimănui chiar dacă a participat atunci la o minune despre vindecarea de lepră a lui Naaman sirianul, un slujbaș de seamă la curtea împăratului Siriei.S-au chiar dacă a mai văzut și alte minuni el nu-și va povesti de unde ia venit căderea.După cum știm despre acest general numit Naman că pregătise ca plată pentru vindecarea sa 10 talanți de argint, 6.000 de siclii de aur și 10 haine de schimb.Ce oportunitate văd mulți predicatori și laici prin aceste daruri aduse de Naaman.Mulți s-ar fi gîndit că aceste daruri ar fi asigurat traiul lui Elisei și Ghehazi pentru toată viața. Dar profetul Elisei a refuzat să primească aceste daruri cu toată stăruința lui Naaman. Dar astăzi mulți predicatori ar fi zis despre aceste daruri:Dar frate Domnul sigur are nevoie de acești bani.Este aceelaș pretext spiritual spus și de Ghehazi în Numele Domnului. Atitudinea că Elisei a refuzat să primească darurile aduse de Naaman, l-a nemulțumit pe slujitorul său, Ghehazi.Când a văzut că stăpânul său refuză să primească darurile aduse, sa născut în el gândul cum ar putea să beneficieze de o parte din ele, fără ca să știe Elisei. Când un om ajunge în starea de a gândi că vrea lucrurii în afara voii lui Dumnezeu, atunci va primi sfaturi din altă parte, adică de la 153 Satana.Vom vedea din Scripturi că au fost șapte minciuni care îl fac pe acest om să nu mai trăiască o viață sinceră chiar dacă trăia lîngă profetul lui Dumnezeu.Putem să o numim o minciună cu multe detali.Astfel vom vedea că un compromis atrage după sine un alt compromis. Naaman a văzut că cineva aleargă după el, a sărit din carul său și a întrebat îngrijorat:,,Este bine totul?" 1. Ghehazi a replicat atunci prima lui minciună:Este bine.Aceasta erea prima minciună care ia adus decăderea lui Ghehazi:Este bine.Dar ce vom zice despre Ghehazi din ziua de azi care la fel își începe prima lui minciună la amvon:Fraților noi suntem un popor privilegiat și este bine cu noi pentru că noi am primit o trezire și am avut un profet și cu noi este foarte bine.Nu este deloc foarte bine prieteni,aceasta nu este deajuns să povestești despre trezirea lui Dumnezeu care a avut loc și să spui căci cu tine este bine.Cine face așa ceva prin aceasta el vă spune prima lui minciună. 2. A doua minciună spusă de Ghehazi a fost următoarea: Stăpînul meu mă trimete.Aceasta a fost minciuna credibilități,a unui predicator care pretinde o însărcinăre din partea Domnului cu un mesaj.Predicatori zic:Frate noi am fost însărcinați împuterniciți cu acest Mesaj de la profet.Dar ei vă spun a doua lor minciună pentru că dacă îi ve-ți urmări în decursul timpului aceștia nu vor rămîne cu acel Mesaj în fiecare măsură din el. 3. De la a treia minciună vedem că începe decăderea lui Ghehazi pentru scopul lui personal:Au venit la mine doi tinerii.Aceasta este o minciună fondată pe o scuză.Mulți merg sub această deviză:Scopul contează și acest scop ne scuză mijloacele folosite de a atrage fonduri, că doar este pentru gloria lui Dumnezeu. Dar prieteni este greșit să faci un păcat care te va ajuta în săvîrșirea unei fapte bune.Nu se poate folosi o lopată strîmbă pentru a săpa o groapă perfect dreaptă. La fel nu se poate folosi un mijloc imoral pentru un scop moral. 4.A patra minciună a fost:Tineri aceștia sunt din muntele lui Efraim.Aceasta înseamnă că tu sprijinești prin lucrarea ta oameni care niciodată nu vor să fie liberi.În decursul anilor de asuprire, Efraim nu a luat nici o inițiativă pentru a fi eliberat din mâna lui Madian. Efraimiții au așteptat, cu pasivitate, ca Ghedeon să-i cheme în momentul când victoria era deja câștigată. Și atunci s-au supărat că nu au fost solicitați mai devreme și au declanșat o ceartă deosebit de puternică cu Ghedeon. 154 5. A cincea minciună:Fii aceștia ce vin din munte sunt dintre fii proorocilor.Aeasta este minciuna spiritualizări lucrurilor folosind multe mărturi supranaturale din vremuri de mult apuse sau îți sprijineși slujba pe multe lucruri supranaturale pe care le-ai auzit că sau făcut prin altcineva. 6. A șasea minciună:Dă-mi ceva pentru ei.Aceasta a fost minciuna generozității. 7. A șaptea minciună a fost spusă chiar profetului lui Dumnezeu:Nu am fost nicăieri. Cu ultima minciună Ghehazi încearcă să ascundă înșelăciunea sa: "Robul tău nu s-a dus nicăieri.Oare n-a fost duhul meu cu tine, cand a lăsat omul acela carul și a venit inaintea ta?" (versetul 26a). Elisei pune acum ultima întrebare :"Este oare acum vremea de luat argint, haine, măslini, vii, oi, boi, robi și roabe?" (versetul 26). Ghehazi se gîndea de fapt că era o ocazie specială să-și făurească o viață nouă. Și azi sunt mulți influențați ușor de a-și făuri repede o bunăstare materială, dar dacă vom discuta liber această chestiune vom vedea că Ghehazi nu cunoștea adevărata situație a zilelor în care trăia, că era un timp în care urma judecata. Ghehazi a fost lovit pe drept cu boala de care a fost vindecat Naaman. Pentrucă și-a însușit pe nedrept arginții lui Naaman, a luat de la el și boala lui. Dar cît de îngrozitor pentru cineva care a trăit atît de aproape de Elisei și să umble în acest fel! 72.Dar Ghehazi doar pe jumătate l-a crezut pe profetul acela. El a fost numai un membru de biserică. Vedem că prima minciună spusă atrage după sine alte minciuni.Primul compromis pe care îl faci să ști că va mai urma și un al doilea compromis.După cum vom vedea în Biblie că au mai fost trei cazuri despre persoane care au fost lovite cu lepră:Maria,Aron și împăratul Ozia. ,,Citate din diferite predici” ,,Aaron a râs de Moise că s-a căsătorit cu acea fată Etiopeană, râzând de el, și Dumnezeu s-a mâniat pentru că a vorbit împotriva slujitorului Lui. Ce a făcut El? El i-a chemat afară la ușa cortului, și Miriam, încă ea era o profetesă, dar Moise era mai mult decât un profet,mai mult decât un profet. El a zis, "Nu te temi de Dumnezeu? Dacă este un profet între voi, Eu, Domnul îi voi vorbi în viziuni și Mă voi face cunoscut lui în visuri," dar a zis,cît despre Moise este diferit." Zicea, "Nu vă temeți de Dumnezeu?" Și Maria era pe jumătate moartă cu lepră în acel minut. 186.Priviți la acest profet Isaia stând acolo, un bărbat, un om inteligent, un om vorbit de bine de rege, pentru că el a trăit lîngă regele 155 Ozia, care a fost un om mare.Și Ozia a încercat să ia locul unui predicator odată și a fost lovit cu lepră. Și acel lucru le-am spus oamenilor de afaceri. Niciodată să nu încercați să luați locul unui predicator. Nu, domnule! Voi stați chiar unde vă aflați. Vedeți? Faceți-vă lucrarea, unde Dumnezeu v-a pus și v-a spus. Dacă sunteți un deget, niciodată nu puteți fi o ureche. Dacă sunteți o ureche, niciodată nu veți fi un nas, sau un ochi. Vedeți? Stați în poziția voastră. 111.Oh! Fiți conștienți, aici este singurul lucru de care trebuie să fiți conștienți: micimea voastră. Dacă vreți să ajungeți undeva cu Dumnezeu să vă faceți foarte mic. Să nu vă faceți singuri mare ca Ozia. El a ajuns acolo, și el a zis, “Eu o voi face oricum.Voi nu aveți nici o treabă să-mi spuneți ceva.” Vedeți? El ar trebuit să se smerească. “Da, Slujitori ai lui Cristos, scuzați-mă.” El nu ar fi avut niciodată lepră. Nu! “Eu știu că este lucrul vostru; Dumnezeu v-a chemat. Aceea este funcția voastră. Voi mergeți înainte și faceți-o, Domnilor. Îmi pare foarte rău.” Dacă se trăgea înapoi, acolo era o scriere diferită în această Carte. Dar când el a fost corectat, s-a mâniat. 112. Voi puteți corecta oamenii în ceva sau să le spuneți despre greșelile lor, ei vor părăsi biserica.Du-te la cineva, și spune femeilor că ele nu trebuie să poarte părul scurt, “Bine, ele vor merge undeva unde ele pot să-l poarte.” 114. Ei nu știu ce este cu aceasta. De ce? Este din cauza amvoanelor slabe sub care au stat ei (exact!), amvoane slabe, care nu spun Adevărul. Ei se compromit cu El. Vedeți? Mai bine...Ar fi fost mai bine dacă l-ați fi auzit.Și dacă voi vorbiți cu unul din ei, ei se vor ridica sus, și vor exploda, și zic, “Eu nu voi mai asculta din nou la acest holy roller.” Vedeți? Mergi înainte, Ozia. Aceasta-i corect! 115. Lepra, păi, eu mai bine aș avea lepră tot timpul decât acel fel de lepră; bine, aceasta este lepră în suflet. Vedeți? Când mergeți sus și explodați voi sunteți chiar acolo explodând în lepră păcat, care este mai rău decât lepra. Aceasta-i lepra sufletului. 116.Ozia probabil a adormit cu părinți lui spune Biblia. Căci el a fost salvat, deoarece el a făcut doar ceva greșit. Dar când voi o faceți, știind mai bine, atunci voi explodați cu lepră în suflet. Și nu este cale să scoți lepra din suflet. Apoi nu este cale să primești o lepră în suflet; voi o știți.Astfel, faceți-vă mici. Smerește-te înaintea lui Dumnezeu.Să nu te umfli și să explodezi; cercetează Scripturile și vezi dacă aceasta este corect. 156 39. TREI OBSTACOLE DE TRECUT. Aș dori să citim împreună din cartea Apocalipsa cap 15 vers 2:,, Și am văzut ca o mare de sticlă amestecată cu foc; și pe marea de sticlă, cu alăutele lui Dumnezeu în mînă, stăteau biruitorii fiarei, ai icoanei ei, și ai numărului numelui ei.,, Observăm din textul citit că biruitori trebuie să biruiască în această generație trei lucruri: fiara, icoana ei și numărul numelui ei. Sunt trei mari obstacole de biruit în acest timp.Am arătat de multe ori că dacă scapi de primul obstacol Fiara Roma nu scapi de Chipul fiarei care este protestantism și dacă scapi de acesta nu scapi de Numărul numelui ei de denominațiune ,pentru că te va fascina acest numeral vast din această coaliție religioasă.Oameni consideră că adevărul este deținut de o mare grupare de oameni. Aceasta este o eroare conform cu scriptura care zice.,,Bucurăte turmă mică căci Tatăl care este în ceruri vă dă cu plăcere împărăția. Deasemenea în Vechiul Testament este arătat că au fost trei mari obstacole în călătoria poporului Israel începînd încă de la ieșirea lor din Egipt. Aceste obstacole au derutat poporul încă de la începutul eliberări lui din Egipt.Astfel această neîncredere în cuvintele profetul lui Dumnezeu a fost produsă de imitatori Iane și Iambre încă de prima dată cînd Dumnezeu pronunțase prin gura lui Moise eliberarea poporul din Egipt. Să rețineți un lucru că întotdeauna imitatori vor face o concurență supranaturală cu profetul real dar subtil ve-ți vedea că aceștia nu produc altceva decît să întoarcă pe oameni spre acelaș sistem vechi denominațional.Această primă imitație întotdeauna se bazează pe supranatural cum de multe ori îi puteți auzi pe diferiți oameni:Dar acest om frate face minuni cum să nu fie Dumnezeu cu el. Sau îi ve-ți mai auzi în felul următor:Și la noi la biserică sunt miracole.Dacă nu ar fi Dumnezeu cu noi nu ar fi miracole. Dar vreau să te întreb: Unde este eliberarea prietene pentru că tu ști că de ani de zile nu ești liber de pofta ta,de răutatea ta.Ți-ai pus oare întrebarea vreodată: De ce nu ești liber?Răspunsul este: Pentru că miracolul din denominațiunea ta nu va produce eliberarea, pentru că eliberarea poate veni doar prin Cuvîntul vorbit printr-un profet. Vom reda cîteva citate din predica,,Dacă Dumnezeu este cu noi unde sunt minunile'' unde este arătat că dacă un profet (predicator) el este conform cu Cuvântul, atunci Cuvântul lui Dumnezeu pe care el îl vestește aduce la viață,înviază: 157 ,,Acum, noi aflăm căci atunci când oamenii lui Dumnezeu ajung în necaz, Dumnezeu întotdeauna le trimite un profet cu Cuvântul adevărat, să-i scoată afară. Niciodată nu a fost un timp când poporul lui Dumnezeu să ajungă cândva în necaz, fără ca Dumnezeu să le trimită Cuvântul Său. Și Cuvântul Lui, așa cum am avut în această dimineață, vine la profeți. Și cum îl testați, este să aflați dacă este conform cu Cuvântul. Dacă el este conform cu Cuvântul, atunci Cuvântul lui Dumnezeu înviază.,, Acum mulți ar putea spune, "Acesta este profetul bisericii noastre." "Acesta este profetul bisericii noastre." Și doi dintre ei, contrari, unul față de celălalt, ceva trebuie să fie greșit. Noi toți trebuie să vorbim același lucru. Apoi noi trebuie să vorbim, nu contra, ci exact cu Acest Cuvânt. Aceea este cum este testat un adevărat profet, dacă el are Cuvântul. Biblia a zis, "Dacă mărturia lor nu este conform cu legea și profeții, acolo nu este Lumină în ei." Aceea este corect." Trebuie să fie conform cu Cuvântul.,, Astfel Israel în primul stagiu cînd a ieșit din Egipt aveau de biruit trei mari obstacole: pe imitatori Iane și Iambre care prin miracole lor se împotriveau eliberări poporului prin mîna lui Moise.Al doilea obstacol major în calea poporului au fost oameni din fruntași poporul Israel:Core ,Datan și Abiram care s-au răzvrătit împotriva lui Moise. Acum vedem că în al doilea stagiu imitația se apropiase atît de mult și erea chiar prin predicatori lor. Aceasta este de fapt tactica vrăjmașului ca poporul să creadă într-un dușman de departe nu unul așa de aproape.Dar Apostolul Pavel a văzut acest dușman din interior venind cînd a spus în Cartea Faptele Apostolilor cap 20 vers 28-30:,,Luați seama dar la voi înșivă și la toată turma peste care v'a pus Duhul Sfînt episcopi (Sau: priveghetori.), ca să păstoriți Biserica Domnului, pe care a cîștigat-o cu însuș sîngele Său. Știu bine că, după plecarea mea, se vor vîrî între voi lupi răpitori, cari nu vor cruța turma; și se vor scula din mijlocul vostru oameni, cari vor învăța lucruri stricăcioase, ca să tragă pe ucenici de partea lor.,, Această a doua amăgire a lui Core,Datan și Abiram a venit printr-o ideie democratică tentantă:,,Conducerea poporului-Tot poporul poate conduce”: ,, Ei s-au adunat împotriva lui Moise și Aaron, și le-au zis: ,,Destul! căci toată adunarea, toți sînt sfinți, și Domnul este în mijlocul lor. Pentruce vă ridicați voi mai pesus de adunarea Domnului?” Dacă vreți să recunoașteți această imitație în ziua de astăzi aceasta se prezintă în felul următor:,,Decizia poporului”.Cît de apropiată este această imitație de adevăr:,, Că adunarea locală este suverană să decidă,să ia 158 hotărîri.,, Dar dacă alegerea voastră prieteni nu corespunde cu Mesajul primit atunci votul vostru prezintă doar scopurile ascunse a altei persoane care va manipulat mai dinainte ca în cazul lui Core care pare că dă dreptul lui Israel de a hotărî. Dar ultimul obstacol pe care îl vom prezenta în capitolele următoare și cel mai înșelător a fost învățătura lui Baalam care a învățat pe Balac împăratul Moabului să facă o alianță între copii lui Israel și poporul Moabit. Acest păcat nu i-a fost iertat lui Israel și astfel a fost lovit de Dumnezeu cu moartea.Balaam deasemenea a fost un obstacol supranatural în calea poporului Israel. Acestea trei obstacole din Vechiul Testament au fost cele mai teribile obsacole care păreau o lucrare venită de la Dumnezeu. Să zicem că au fost trei mari obstacole religioase,haidem să le numim ca fiind trei sisteme:Sistemul Egipt,Sistemul Leviților și Sistemul Moab.La aceste trei mari obstacole putem observa un lucru că poporului i-a fost greu să stea cu Cuvîntul venit printr-un profet.La fel este și în timpul nostru sunt trei mari obstacole religioase datorită cărora poporului îi este greu să stea cu Cuvîntul venit printr-un profet.Ce înseamnă Fiara și Chipul fiarei am văzut prin următoarele citate din diferite predici. Citate din diferite predici: 73. Acum, aflăm că primul lucru ce s-a ridicat din vreo formă de fiară, de fapt, sau...Fiara înseamnă o "putere." Noi am trecut prin toate simbolurile și orice altceva, seara trecută, să dovedim că fiara era putere. Și aceea nu a venit din Rusia. Aceea a venit din Roma. Este corect. Ea a venit din Roma. 74. Și ea nu a fost un grup de oameni. Aceea nu a fost o organizație politică. Aceea a fost o instituție religioasă. Aceea a fost o biserică care "ședea pe șapte dealuri," cu un bărbat care avea putere de control peste toată lumea, acolo. Exact corect. Și aflăm că aceea era o femeie, și a pictat-o foarte clar. Nu vreau să iau interpretarea mea proprie; doar citesc Biblia. Căci, nu există alt loc în lume, nici un alt oraș din lume, care conduce tot pământul.În orice națiune, acea caracteristică a Romanismului iese în cele zece degete de la picioare din viziunea lui Daniel, și aflăm că acela era Orașul Vatican. 196. Acolo sînteți din nou, același demon care este peste tot în jur, balaurul roșu, fiara și orice lucru, are șapte capete; zece coarne.” 197. “femeia,” femeia, acum, biserica. Acum, fiara este “puterea” ea are, Biserica Romano-Catolică, dar și puterea Romano-Catolică. Dar, aici Cuvîntul vorbește acum despre aceasta: 159 ,,Femeia era îmbrăcată cu purpură și stacojiu, și înpodobită cu aur și pietre scumpe și cu mărgăritare, avea un potir de aur în mîna ei plin cu spurcăciuni și de murdăria curviei ei.” 198.Acolo este ea; și unele din biserici sunt acolo voi știți. Nu-i așa? Trebuie ca ele să fie acolo; ea este pozată. Doar citiți în jos și vedeți cine este ea:,,pe capul ei era scris un nume, TAINA BABILONULUI CEL MARE, MAMA CURVELOR, ȘI SPURCĂCIUNILOR PĂMÎNTULUI. 79.Urmăriți, apoi a zis, "Haideți," în Statele Unite, ei au zis, "să facem un chip fiarei." Dacă fiara a fost o putere, și puterea a fost o organizație; nu luând teorie acum. Acela-i Cuvântul lui Dumnezeu. Organizația bisericii Catolice s-a organizat împreună și au format și ei au stabilit, ceea ce au numit, "părinții de la început" împreună, și au organizat biserica Catolică, și au făcut un ritual, și ceea ce au crezut ei și ceea ce învățau, un crez universal. Și l-au forțat asupra oamenilor, prin pedeapsă. 27. Dar religiile făcute de om toate vor veni în această religie anticristă. Vor exista două forme dintre ele. Una va veni din Roma, care va fi fiara. Și există un chip al fiarei, care va fi capul bisericesc al bisericii Protestante, îngrămădit ca un chip al fiarei, sub lumea denominațională. Și aceea va veni toată sub o mare stăpânire, și anticristul va fi cel care va fi întronat și înscăunat. Anti, "împotrivă," aproape exact ca el, dar încă învățătura lui nu este din Scripturi. Suficiente Scripturi să le facă să arate ca și cum acelea sunt corecte, dar va fi greșit. 28. Și știu că voi ziceți, "Frate Branham, te referi la Roma acum." Este exact. Și nu numai la Roma, ci la Protestantism, la fel. Exact. Biblia a zis așa. 29. Dar ia te uită, diavolul unește oamenii sub un cap, un singur cap bisericesc, un om de pe pământ. Biblia a zis, "El va sta în templul lui Dumnezeu, arătând că el este Dumnezeu." Și cum va purta el o coroană triplă, și toate lucrurile acestea ce le va face, "vicarul cerului, pământului, și purgatoriului." Și sub acesta va fi un chip al lui, unde toate celelalte se vor uni împreună. 30. Dar Biserica Dumnezeului Viu se va uni sub puterea lui Dumnezeu și a supravegherii Duhului Sfânt. Biserica lui Dumnezeu va fi unită. Oh, nu sunteți bucuroși. 163.Astăzi ce este în această biserică? O trădare. Ei fac documentele; vor încerca să aibă o... Ei bine acum, ține aceasta în minte. Vor avea o confederație a bisericilor. Bisericile lui Cristos din America se confederează cu toate celelalte biserici, și vor avea o bandă aici care va 160 stârni lupta contra Comunismului, care se va înhăma cu Catolicismul, cu biserica Protestantă și biserica Catolică împreună. Și interdenominațiunile care rezistă pentru adevăr, și ies din această dogmă pe care o au ei, vor fi persecutați. Semnul fiarei, Pecetea lui Dumnezeu, demascarea va veni curând. Și, frate, dacă Acesta nu este acolo, veți fi înșelați la fel de sigur ca lumea, deoarece arată așa de bine. Veți spune: "Acum, dacă Comunismul a făcut o pentru lume, de ce, să facem o altă înțelegere, și să aducem toți creștinii, și să Creștinăm lumea. " Și arată așa de bine, oamenii vor sări în ea. Vedeți? Ei vor confedera bisericile, și vor aduce, vor încerca să facă Creștinismul o unitate. Și Biblia spune în Apocalipsa, că el și-a dat puterea și totul, ca să facă un chip fiarei și să dețină toată puterea fiarei de dinaintea ei. Sigur. Îmi doream să avem timp să luăm Apocalipsa pentru acest lucru (Dar nu avem. Vedeți?) să vedem unde este. Ești chiar aici la timpul sfârșitului, frate. Suntem la sfârșitul epocii. 40. ORICE SISTEM DENOMINAȚIONAL ÎNTOTDEAUNA SE FORMEAZĂ PRINTR-O MANIPULARE A MASELOR DE OAMENI. În predica ,,Unul mai mare ca Solomon,, este arătat: 143.De fiecare dată când oameni fac, un sistem făcut de om unde le aveți toate manipulate în acel fel, este din nou ca împotrivirea lui Core, cum Datan și aceia au vrut să facă un grup mare de oameni și să facă o organizație acolo.,, Noi cu toții știm că trăim într-un timp de manipulare a maselor de oameni.Conform specialiștilor teoriei comunicări manipularea reprezintă o acțiune de influențare prin mijloace neviolente în vederea realizări unor obiective prin inducerea intenționată în eroare a unei persoane s-au a unui grup.În procesul de manipulare persoanele manipulate sunt convinse că acționează pe baza realități și că pornesc de la premise corecte în conformitate cu proprile idei și interese.De exemplu în politică pentru ca o grupare politică să aibă succes atrage de partea ei televiziunea, mas media și de atunci încolo pe posturi și în ziare nu ve-ți vedea decît persoana pe care o vrea acel grup politic.Atît de mult se va vorbi de realizările acelui om pînă cînd pe neobservate în subconștientul individului se impregnează convingerea că atunci cînd merge la vot el crede că dacă alege acel candidat este defapt decizia lui personală dar sărmanul 161 om nu știe că mai dinainte el a fost manipulat de televiziune și mas media. Cu toții știm căci în ziua în care trăim, se plătește foarte mult pentru reclame. Și aflăm, că acești oameni care fac așa mari progrese în afaceri sunt oameni mari de reclame.Apoi ei pun aceste reclame la televizor.Deasemenea ei așează aceste reclame pe panouri publicitare ca să facă reclame produselor lor. Și fără să ne dăm seama sîntem manipulați ca să cumpărăm diferite produse atunci cînd reclamele sunt prezentate din abundență înaintea noastră.BISERICĂ ATENȚIE: În domeniul spiritual ar trebui să ținem seama de acest aspect al manipulări că:Noi nu ar trebui să ne lăsăm manipulați de persoane care apar prea des ca niște reclame înaintea noastră la diferite convenți. De multe ori cu timpul ve-ți observa că în rîvna vizitelor dese a unui predicator într-o adunare locală se află un scop ascuns.În multe cazuri scopul acelui om nu va fi unul bun ci unul rău.Prieteni atunci cînd cineva vrea să vă tragă într-un sistem denominațional el vine cu oferta lui de musafir predicator la o convenție și atît de multe ori ve-ți vedea acea persoană pînă cînd nu mai vedeți nimic și atunci nici chiar propriul tău predicator nu te va mulțumi dacă el nu se ridică la standardul reclamei care ți sa oferit. Frați predicatori vreau să vă avertizez despre un lucru:,,Dacă începutul lucrării voastre este născută din manipularea maselor atunci vreau să vă spun următorul lucru că :,,Nici o guvernare nu poate fi corectă dacă ea își are bazele pe viclenie s-au ură.,,Vreți să știți Biserică de ce acești oameni folosesc această tactică de a manipula ? În predica:,,De ce sunt împotriva religiei organizate,, este arătat: ,,Și ei au venit sus să facă un grup de oameni să controleze biserica, unde Dumnezeu a poruncit unui om să nu o facă.,, Vreau ca să vă prezint cîteva tehnici prin care oameni sunt manipulați. 1. Manipularea prin modul de predică:Bate șaua ca să priceapă măgarul.Mesajul care este transmis nu este transmis pentru ascultători ci mai degrabă este transmis către cei care nu împărtășesc sceleași păreri cu cel care predică. 2. Manipularea prin acuzați ce nu pot fi verificate imediat. 3. Manipularea prin generalizarea informației pe motivul că ,,poporul vrea'' ori ,,adunarea crede''. 4. Manipularea prin compasiunea afectivă. În acest fenomen este folosit fregvent arma lacrimilor pentru ca persoana să pară înaintea publicului un suflet sensibil. 5. Manipularea prin folosirea altor persoane terțe. 162 6. Manipularea prin abaterea atenției de la lucruri importante spre lucruri nesemnificative. 7. Manipularea prin înșiruirea de argumente logice credibile. Aceste tehnici de manipulare le-am văzut dealungul timpului în diferite denominațiuni și încă le pot recunoaște și printre cei care pretind că au acest mesaj din timpul din urmă.Am constat un lucru că de multe ori diferiți predicatori din occident au acest scop ascuns de controla Bisericile locale prin persoane terțe prin această tehnică a manipulări.În predica ,,Regele Respins,, deasemenea este arătat că poporului îi place acest lucru cînd nu ar trebui să-i placă:,, Ne place să alegem astfel de oameni, la fel, să controleze bisericile noastre, să controleze Biserica lui Dumnezeu. Nimic ce am de spus împotriva aceleia, dar numai să fac un punct, căci aceea nu este, nici nu a fost, și nici nu va fi niciodată voia lui Dumnezeu să fie astfel. Dumnezeu trebuie să stăpânească poporul Lui, să guverneze pe orice individ.,, Poate nu înțelegeți acest lucru dar vreau să vedem ce înseamnă manipularea prin prin folosirea altor persoane terțe: ,,Într-o localitate se strîng un grup de frați și totul merge bine pînă unul din predicatori își face simpatizanți printre acel grup. În predica ,,Dacă Dumnezeu este cu noi unde sunt minunile,, este arătat acest lucru: ,,În acel fel face Diavolul. Noi am început o bisericuță, totul merge frumos, (câți predicatori nu știu că acesta este adevărul?), doar pe la timpul când orice lucru merge bine, un impostor vechi va veni chiar între grupul acela și îl sfâșie în bucăți. Aceea este corect, smulge biserica de la acest bărbat dacă poate. Vedeți, acela-i Diavolul, care vine înăuntru ca lăcustele și ia ceea ce a fost dat.,, Atunci cu timpul acești simpatizanți aduc influențe și celorlalți din biserica locală prin diferite nemulțumiri atrăgînd atenția membrilor spre lucruri nesemnificative. Atunci aceste nemulțumiri duc la o schimbare a păstorului sau ruperea acelui grup. Vreau să vă întreb:Alegerea lor este potrivită în astfel de circumstanțe de manipulare?Acest lucru nu este corect după cele ce am citit mai înainte din predica ,,Unul mai mare ca Solomon'': 143.De fiecare dată când oameni fac, un sistem făcut de om unde le aveți toate manipulate în acel fel, este din nou ca împotrivirea lui Core, cum Datan și aceia au vrut să facă un grup mare de oameni și să facă o organizație acolo.,, Dar prieteni aș vrea ca să urmăriți un lucru la aceea adunare care a fost manipulată că de la această mișcare greșită pe care au făcut-o ei nu mai 163 au vreodată liniște.Vreau să vă spun că în mijlocul acelei adunări vor fi mereu fierberi și nemulțumiri care vor duce încontinuare la dezbinare pentru că satan va hărțui mereu acel grup pînă nu va rămîne nimic în el spiritual. Deatunci oameni nu-și mai dau seama ce este cu ei pentru că cineva le-a sugerat ideia că făcînd o schimbare totul va merge foarte bine dar în anii următori îi ve-ți auzi:Nu știm frate ce să mai facem.În predica ,,Divinitatea explicată,, este arătat : 289. Voi bărbați de aici, care ați primit aceste biserici, voi lăsați să vină așa ceva în orașul vostru șă știți că Diavolul este arțăgos și se bagă în astfel de lucruri. El produce ceartă. Și el rănește oamenii și provoacă confuzie în biserică și altele. Dar aceea nu este așa. 290. Acum aici, indiferent cât ești de corect, aici este ceva ce ne lipsește și greșim fraților. Cu aceasta închei. Nu contează cât sunt de corect, cât de Scriptural sunt și cât știu de mult despre Biblia lui Dumnezeu; dacă nu am Duhul lui Dumnezeu, dragostea în inima mea, pentru întreaga rasă umană și pentru toți, atunci sunt greșit de la început.,, Predica ,,Iehova jireh 1'' 72.Ceva se ridică în biserică, diavolul poate ajunge într-un grup de oameni buni și să ajungă acolo să bată adunarea aceea, primul lucru știți, unii spun, "Ah, voi pleca din acest Lucru vechi, nu era nimic în Acela de la început." Sămânța lui Abraham? Prima aripioară ce v-o poate arăta diavolul, apoi voi, ați terminat-o cu Acela. Aceea a arătat că voi nu L-ați crezut de prima dată. Predica ,,Regele Respins'' 13.Când vedeți pe cineva care pretinde că are Duhul Sfânt și el începe să separe și aparent că nu ar avea Credință, mergând și încercînd să fie cineva ce defapt ei nu sunt, doar amintiți-vă, ei nu L-au primit pe Domnul Isus. În predica ,,Este viața ta vrednică de Evanghelie,, este arătat că un om care desparte frați de frați prin influențe negative nu este vrednic de acest Mesaj care pretinde că îl crede: 196.O femeie care va umbla, și va ajunge la telefon și va cleveti și va începe să se certe în biserică și lucruri ca acelea, aceea nu este o viață vrednică de Evanghelie pe care noi încercăm să o reprezentăm. Orice persoană care va sparge o biserică și va începe o vrajbă între oameni și lucruri ca acelea, nu este vrednic de Evanghelia care o predicăm noi. Este exact. Aceea este o formă de evlavie, care neagă puterea ei, puterea lui Dumnezeu care vă ține de la asemenea lucruri.,, 164 Vreau să vă vedem ce înseamnă această manipulare prin argumente logice credibile.La cest capitol vreau să vă dau un exemplu trist despre cineva care dorea cu totdinadisul să fie păstor într-o adunare unde erea deja un lucrător.Și pentru a-și împlini scopul el a adus în mijlocul acelei adunări următorul argument:De cînd sînteți voi la acest mesaj cîți dintre voi a-ți primit Duhul Sfînt sub slujba acestui păstor?Această adunare speriată de acest argument logic a plecat cu persoana respectivă și următorul lucru pe care au început să-l facă erea ca ei să se roage stăruitor cu noul păstor pentru botezul cu Duhul Sfînt.După cîtva timp oameni au fost dezamăgiți că nu sa întîmplat nimic la strigătele lor și aceștia sau rupt din nou în bucăți.Dar acei sărmani oameni nu și-au dat seama că deja au fost manipulați prin acest argument logic credibil.Să nu uitați că odată ce acei oameni sau rupt ei nu vor avea niciodată curajul ca să mărturisească că ei sunt greșiți și să meargă din nou împreună cu frați lor de care sau separat,ci ei doar vor spera într-o următoarea mișcare pe care o vor face și vor spera că poate această decizie va fi una care le va împlini năzuința lor.Sărmani vor încerca să-și aducă un nou predicator,sau îi ve-ți vedea umblînd pe la diferite adunări sau convenți dar spre deznădejdea lor vor vedea că lucrurile sînt din ce în ce mai rău. Deasemenea am arătat că atunci cînd cineva produce un nou sistem denominațional acesta folosește tehnica de a manipula poporul prin acuzați ce nu pot fi verificate imediat. Acești defăimători prin această tehnică a manipulări pun într-o lumină proastă și distrug influența altor persoane. Pe aceștia îi veți auzi că vorbesc mereu despre așa zisele fapte rele care nu pot fi verificate. Persoanele acestea îi ve-ți auzi vorbind mereu de rău de alte persoane pretizînd prin această tehnică a manipulări că ei apără poporul.Prieteni toate aceste vorbe rele pe care le ve-ți auzi de la o persoană vreau ca să știți că respectivul doar încercă să înegrească Numele acelui om. Dar un real credincios nu-l veți auzi niciodată vorbind de rău pe cineva chiar dacă acele lucruri negative sunt niște fapte reale. Aceea este Ei crează acea atmosferă prin viața care o trăiesc ei, în felul cum vorbesc ei, conversația lor. Apoi voi ați văzut pe aceia de fiecare dată voi îi evitați. Tot timpul când ei vor să vorbească despre ceva rău și vorbesc despre cineva, și zic, "Oh, vai, iată ei vin, ei vor critica pe cineva. Ei sunt El este aici acum; el va vorbi despre acest om. Nu contează cât de rea este o persoană, și cât de rău vorbesc ei despre tine, tu să nu gândești rău în inima ta împotriva lor, deoarece chiar acolo diavolul se va așeza înăuntru, avansează ceva acolo. Vorbiți cuvinte 165 bune omului care va vorbi rău împotriva voastră. Și în acel fel vei ținea toată amărăciunea afară din inima ta. Și voi sunteți întotdeauna în dragoste cu fiecare atunci. Atâta vreme cât voi stați în dragoste... În predica ,,Evanghelismul timpului de Sfîrșit'' este arătat: 203.Când vedeți pe cineva în acel fel, care vă urăște, cauza voastră pentru Cristos, și apoi ei vă duc înăuntru, este ori să primească mulți bani de la voi, ori să facă ceva, sau să vă folosească într-un fel. Vedeți? Nu există...Ei nu vor crede Mesajul. Ei vă iau acolo pentru altceva. Voi credeți că acela este același Cristos care nu va discerne același lucru astăzi? Desigur, El o face.'' Atunci prieteni vreau ca să știți că:Orice om care este interesat în scopul de a trage pe oameni de partea lor prin aceste tehnici de manipulare acela este un imitator care produce încă un sistem denominațional. În aceași predică ,,Dacă Dumnezeu este cu noi unde sunt minunile”este arătat în ce anume este interesat un slujitor a lui Dumnezeu. ,,Nu cred că profetul a fost interesat în numele lui. El a fost interesat într-un singur lucru; Dumnezeu l-a uns! El nu a făcut nici o diferență dacă el era clasat unul dintre cultele lor, sau altceva, dacă el era episcop sau arhepiscop. Singurul lucru în care a fost el interesat, era mesajul acela din inima lui. Și el a chemat oamenii înapoi la pocăință, și o înțelegere a Dumnezeului lor era un Dumnezeu al tăriei și un Dumnezeu al eliberării, Dumnezeu al miracolelor, care i-a smuls din mâinile Egiptenilor, a deschis marea Roșie, și i-a hrănit în pustie, și Dumnezeul tăriei Care putea lua țara de la altcineva și să le-o dea lor. Amin! Acela era un profet adevărat. El a fost uns, el era glasul lui Dumnezeu pentru oamenii aceia. El a vorbit, că aceea trebuie să fie așa, căci ei au fost în necaz.,, 41. AMĂGIREA PRIN BISERICĂ. SISTEMUL EGIPT - IANE ȘI IAMBRE UN OBSTACOL SUPRANATURAL. În predica: ,,Edenul Satanei''este arătat prin cine sunt amăgiți oamenii: ,,Dar ei i-se închină lui printr-un crez, o denominațiune făcută de om și crezuri care i-au adus pe oameni tocmai jos la cea mai mare amăgire care a cunoscut-o lumea vreodată.Nu prin a așeza sus o mulțime de comuniști. Comuniștii nu au nimic de a face cu aceasta. Ea este biserica, aceea pe care trebuie să o urmărești, înțelegeți. Nu sunt comuniștii aceia 166 care îi va amăgi pe Aleși. Biserica este aceea care va amăgi chiar pe cei Aleși, vedeți. 506. Cînd fenomenalul a fost făcut prin Moise după această expunere.În versetul 38 citim aceasta. Și o adunare amestecată a ieșit cu Moise;cu turmele și cirezile lor de vite. 507. Frate, o adunare amestecată a ieșit. Fenomenalul a fost făcut; o mare trezire avea loc. Oamenii erau salvați, intrând. Și un grup s-a ridicat imitând aceasta; s-au ridicat comportându-se ca și cum erau credincioși.Sigur, și-au luat sandalele și celelalte, și s-au pregătit. Dar aceiași adunare amestecată care a luat părtășia, și a mers mărșăluind, au fost chiar aceia care au început să murmure și au făcut ca inima copiilor lui Israel, inimile lor, să se întoarcă în Egipt din nou. Asta are loc în această seară, frate. Avem o trezire, și acolo va fi o adunare amestecată, mai mult ca sigur. Unii dintre ei vor încerca să intre, imitatori. 407.Acum, studiem Cartea Exodului. Exodul este chemarea afară, a copiilor lui Dumnezeu. Ei erau poporul lui Dumnezeu atât timp cât erau în Egipt. Dar când și-au avut exodul, au devenit biserica lui Dumnezeu, pentru că biserica, cuvântul biserică" înseamnă cei chemați afară. 82.Așa este în această dimineață, cei ce sunt chemați afară din lume, nu contează ce etichetă de denominație au pe ei sunt biserica. Dacă sunt chemați afară, ei sunt separați pentru Dumnezeu, ei sunt membrii ai marii Biserici a Lui. Acum, Israel era poporul lui Dumnezeu până (aflăm în Fapte 7:38, dacă notați) că atunci au fost numiți biserica lui Dumnezeu, deoarece ei au fost chemați de Dumnezeu, afară din Egipt, afară din lume, afară din celelalte biserici, afară din celealte religii, să umble numai cu Dumnezeu. Și, acum, Biserica lui Dumnezeu astăzi este același lucru, chemați afară din orice lucru al lumii, chemați afară din fiecare cult religios, chemați afară din fiecare denominație religioasă, chemați din orice organizație religioasă, să umble cu Dumnezeu. Să nu fie guvernați de vreun episcop, ci fiind guvernați de Cristos, în Împărăția aceasta Mesianică în care trăim. Cristos este Regele. Cristos este Acela. 446.Și vreau să observați, că în Egipt au avut imitatori, Iane și Iambre, încercând să i se împotrivească lui Moise au făcut același lucruri pe care le făcea,Moise până când ei au mers așa de mult. Cu alte cuvinte ei predicau Evanghelia; ei mergeau încercând să imite pe Moise și Aaron. Dar vreau să observați un alt lucru. Dacă voi care veți citi acum, de la capitolul 6 la capitolul 12. Acești magicieni, puteau aduce lucrurile, dar nu le puteau îndepărta. Observați? 167 120.Cînd Iane și Iambre s-au împotrivit lui Moise, ei puteau aduce dureri și bube, dar ei nu le puteau îndepărta. Ei pot să aducă muște și păduchi, dar ei nu le pot îndepărta. Căci, Domnul este Acela care vindecă bolile. Ei pot să danseze în duhul. I-am văzut de multe ori. Ei pot avea tot felul de manevre, dar ei nu pot să vindece bolnavii, sau ei nu pot să trăiască o viață de Creștin. Acesta-i un lucru pe care ei nu-l pot face. 151. Acum, orice om poate aduce ceva pretenții. Și noi am avut în aceste zile, unde au fost așa de multe pretenții cerute, care au fost teribile. Dar, vedeți, dacă există un Adevăr, el trebuie să fie prin Cuvânt. Deoarece, ei spun că au avut tot felul de lucruri, de curgere a uleiului printre oameni, și sânge din mâinile lor, și femei pe spate în acest sânge, și curgea jos pe pantofii lor, și și-au luat pantofii și au turnat ulei din ei, și broaștele săreau afară sărind pe platformă, și tot felul de lucruri ca acelea. Nu există un astfel de lucru ca acela în Biblie. Nu există nici o promisiune de ceva în acel fel, în Biblie. Numai, Ea zice, "În zilele din urmă, duhul va fi așa de aproape încât va înșela pe cei Aleși dacă este posibil." Dar nu există nici o Scriptură pentru aceea. 152. Dar când vine la Cuvântul lui Dumnezeu original, neadulterat, confirmat de Dumnezeu, El se pare că îl jenează pe celălalt grup, de partea radicală. Vedeți, există o jignire referitor la Acela. ,,Timpul Recoltei,,-paragraf-212: Da, ar putea profeți Duhul Sfînt contrar cu Cuvântului. Dar acum, la timpul când el a obținut acest dar supranatural, el este atât de departe purtat de zgomot, de farmecul acesta. Cineva zice „Slavă lui Dumnezeu, eu m-am rugat pentru așa și așa, și ei s-au sculat și au plecat mai departe” Aleluia! Eu pot vorbi în limbi, cineva interpretează, și este original, adevărul.” Pavel a spus, „Eu pot vorbi în limbi omenești și îngerești, totuși aceasta nu este nimic”. Este aceea corect? Dar vedeți, el vă oferă vouă aceea. Oh, oameni penticostali, eu vă iubesc, altfel eu nu aș fi cu voi. Acolo este unde voi ați eșuat. Vedeți? „Atenție la Cuvânt, nu la daruri.” Atenție la cine le dă, vedeți, de unde vin ele. Vedeți? El este purtat de val, el dansează în Duhul, băiete........ singurul lucru. El are așa de mulți oameni în jurul lui, și toată lumea îl cheamă pe el aici și acolo, și el uită Cuvântul. Oh, tu ești foarte popular atunci când tu stai departe de la acel Cuvânt. Dar privește când tu intri în acel Cuvânt o dată, apoi vezi cine va mai colabora cu tine atunci. Vedeți? ,,Epoca Bisericii Smirna,, 168 48.Oamenii sunt pur și simplu în acel fel. Am zis, “Aceasta este ziua a imitării.” Imitatori carnali.'' 49.Noi avem același lucru în religie. Eu am citit istoria lui Martin Luther. Și oricare din voi istoricii știți, ei au zis că nu era un lucru tainic că Luther putea protesta Biserica catolică, și a reușit să treacă de ea. Ci taina cea mai măreață era că el putea să-și țină capul lui sus la tot fanatismul celor care a urmat trezirea lui, și încă să stea cu Cuvântul. Acela-i miracolul, cum Dumnezeu l-a ținut clar și drept.'' Observați, dacă satan eșuează aici, atunci el va încerca a doua schemă asupra voastră ca să va facă să nu credeți Cuvântul, el vă va propune să mergeți la seminar. El va încerca următoarea schemă. Acum, aici este unde voi trebuie să aveți mare grijă, (să fiți cu adevărat atenți). Și doar să zăbovim încă cinci minute asupra acestei părți, dacă doriți. Apoi, el vă face vouă o ofertă supranaturală...Vedeți, dacă el nu vă poate îndepărta pe voi de la Cuvânt, atunci el vă va da vouă o ofertă supranaturală. Vedeți, să arăți oamenilor că tu poți să faci ceva supranatural. Băiete, el îi prinde pe ei acolo. Acum priviți aceasta. Poate că ar putea să vă lase pe unii dintre voi să vorbiți în limbi, (să credeți că voi Îl aveți). Vedeți? Sau el ar putea chiar să vă lase să profețiți cu toate că acesta ar putea să nu fie în linie cu Cuvântul. Eu am văzut oameni ridicându-se și profețind (lucruri) care erau contrare cu Cuvântul, așa cum este Estul față de Vest. Vedeți? „Cuvântul este Acela prin care voi trăiți !” Acele daruri supranaturale, satan poate doar să le mânuiască cu grămada. Cu siguranță. Aceea nu înseamnă nimic . 246. Voi ziceți: "Ei bine, frate Branham, nu crezi că Duhul Sfânt vorbește în limbi?" Da, domnule, dar dați-i un test al Cuvântului! Vedeți, Iane și Iambre au făcut miracole. Aceea-i corect, nu-i așa? Da, domnule.Când Moise a plecat în Egipt, orice lucru ce a făcut Moise într-un fel de semn, Iane și Iambre, cei doi vrăjitori, au putut produce același lucru. Doi diavoli. Moise a zis: "Muște!" Ei au zis: "Muște!" Moise a zis: "Un toiag pe pământ!" Ei au zis: "Un toiag pe pământ!" "Un șarpe!" "Un șarpe!" 247. Aceea-i corect! Ei puteau lucra miracole. Biblia a zis căci în zilele din urmă acei diavoli se vor ridica să lucreze miracole și va înșela oamenii. Foarte greu frate, dar tu trebuie să cunoști adevărul. 248.Isus a zis: "Mulți vor veni la Mine în ziua aceea, 'Doamne, Doamne, nu am făcut eu aceasta și am făcut aceea și am făcut aceea, și așa mai departe, în Numele Tău?'" 169 249. El va zice: "Depărtați-vă de la Mine, lucrătorii fărădelegii." Ce este fărădelege? Ceva ce știi că este greșit, și tu o faci oricum, și știi căci Cuvântul lui Dumnezeu este corect! De ce joci rolul fățarnicului? Din cauza organizației tale și iei un pic de aici și nu vei lua restul din aceea. "Lucrători ai fărădelegii," a zis El, "depărtați-vă de la Mine; niciodată nu v-am cunoscut." Acum, aceea-i ... voi treceți prin iad aici sau după aceea așa... " 250. Acum, Amintiți-vă, acela-i adevărul. Aceea-i ce a spus Isus. Iane și Iambre s-au împotrivit lui Moise. Amintiți-vă și Biblia a zis: "Așa cum ei s-au împotrivit lui Moise, în zilele din urmă duhurile acelea vor reapărea din nou." Ce? Chiar înainte de eliberarea oamenilor. Aleluia! Timpul de eliberare este aici! Isus a zis în Matei 24 acolo căci ei vor înșela chiar pe aleși dacă ar fi posibil. Numai aleșii o vor prinde, doar unul de aici și acolo,numai aleșii. "Ca Iane și Iambre care s-au împotrivit lui Moise, tot la fel acești oameni cu mintea răzvrătită referitor la Cuvânt" - cu privire la adevăr, și Cuvântul este adevărul. Este corect? 251. Priviți, Biblia a zis că cele două duhuri vor fi așa de apropiate încât ar înșela chiar pe aleși, dacă ar fi posibil. Dar aceea nu este posibil. Acea Sămânță va cădea acolo deoarece aceasta este predestinată să cadă acolo. Semințele au ieșit. Denominațiunile sunt semănate; Cuvântul a fost semănat, vedeți. Și Iane și Iambre,oamenii aceia ... Biblia a zis că acești diavoli se vor ridica în zilele din urmă și vor înșela oamenii prin aceste miracole și semne care le vor putea înfăptui. Cum veți cunoaște diferența? Prin Cuvânt! 31.Și știu, despre ceea ce este vorba, în lume astăzi, că în final va veni la o mare demonstrare într-o zi. Fiindcă, Biblia a zis, "Precum Iane și Iambre s-au împotrivit lui Moise, tot la fel vor face oameni cu mintea răzvrătită, în ce privește Credința, se vor împotrivi în ultimele zile, dar nebunia lor va fi expusă." Aceea este o profeție ce trebuie să se împlinească, și voi vedeți ambele părți ridicându-se acum.Dar a zis, “Nebunia lor va fi făcută cunoscut.” Cînd Mireasa Aceea își ia poziția ei și se mută sus în ceruri, aceasta va fi făcută cunoscut, nu vă îngrijorați; ca Moise, cînd a luat copiii lui Israel, și a luat zborul afară din Egipt, și Egiptul s-a scufundat.Lăsați-i să continue. Amintiți-vă, Biblia a zis, “Așa cum nebunia lor a fost manifestată, tot așa la aceștia din zilele din urmă, se va manifesta,” cînd Mireasa este răpită și luată în cer. Observați. 170 42. AMĂGIREA LUI CORE, DATAN ȘI ABIRAM SISTEMUL LEVIȚILOR. UN OBSTACOL VENIT DIN MIJLOCUL PROPRIULUI TĂU POPOR. 143. De fiecare dată când oameni fac, un sistem făcut de om unde le aveți toate manipulate în acel fel, este din nou ca împotrivirea lui Core, cum Datan și aceia au vrut să facă un grup mare de oameni și să facă o organizație acolo. Dumnezeu a zis, “Desparte-te, Moise, de ei, și eu îi voi înghiți chiar în pământ. ” Și acela era un simbol al călătoriei de astăzi, și voi o știți, pe drum spre țara promisă. Și acolo erau ei. Ei nu au putut crede acel mesaj uns al lui Dumnezeu, care se mișca drept înainte, și ei au vrut să pornească ceva ei înșiși. Este întotdeauna în acel fel. Și mulți din ei au fost deacord cu Datan, Core și Abiram.Acești oameni au învățat pe copii lui Israel ca să curvească, să meargă după organizația lui, căci, “Noi toți sîntem un popor.” “Dacă sîntem Metodiști, Baptiști, Prezbiterieni, sau Penticostali, sau altceva, noi toți sîntem la fel.” 144. Cea mai nesăbuită mișcare a lui Israel pe care au făcut-o ei cândva, când au respins harul, în Exod 19, și au luat legea. Și Datan a făcut cea mai îngrozitoare greșeală ce a făcut el cândva, când a zis, “Există mai mulți conducători aici în afară de tine, Moise.” 41.Core, în Numeri 16:1, dacă vă place să citiți, Core a încercat chiar același lucru. El a luat toți Leviții împreună, și a luat...câțiva din celebrități, oameni mari, oameni sfinți, și el și Datan au venit împreună și au zis, "nu este corect, un bărbat încearcă să fie peste noi toți." Și astfel ei au încercat să înceapă o organizație împreună, și ei au venit înaintea lui Moise și a lui Aaron, pe care Dumnezeu i-a ales pentru lucrare, și le-a spus că ei iau prea mult asupra lor, că toată adunarea era sfântă, și ei au un drept să..Desigur, au zis ei:"În mulțimea sfatului este siguranță," Aceea nu se aplică la Creștinătate. Aceea este la război. Observați, foarte multă diferență. 46.Core, cu bună intenție, s-a dus în jur cu o doctrină falsă, spunând acestor frați, și arătându-le prin rațiune, că Dumnezeu nu l-a binecuvântat numai pe Moise, profetul, mesagerul, nu l-a binecuvântat numai pe el, dar, "Toată adunarea era sfântă," el a zis, "și acum toată adunarea avea un drept să facă aceasta și toată adunarea avea un drept să facă aceea." Și astfel ei au luat un oameni buni, Leviți. Acum, aceea 171 este alegerea lui Dumnezeu, care ar fi numiți astăzi, "predicatorii," Leviții au fost predicatorii templului. Nu i-a chemat Moise pe toți pentru aceea? Și, aici, el nu s-a dus la aceea ne-...fără reverență. El le-a spus să ia tămâie, și să pună foc sfânt în aceea, și a pus tămâia, și să aducă această tămâie sfântă, care a fost poruncită de Dumnezeu. Și ei au venit sus să facă un grup de oameni să controleze biserica, unde Dumnezeu a poruncit unui om să o facă. 153. Acum noi aflăm că sunt liderii care o fac. Liderii au fost întotdeauna amestecătorii. Priviți la vechiul Datan acolo în urmă în timpul Bibliei, în perioada Legii lui Moise. El era acela care a amestecat mulțimea, Datan. Acela era Core; când Dumnezeu și-a ridicat profetul Lui Moise, și a avut Cuvântul Domnului. El a avut două milioane și jumătate de oameni acolo în pustia aceea, și Ietro a venit și a zis, "Moise, aceia te vor ucide, sarcina ta este foarte mare." Dumnezeu a luat parte din Duhul Lui și L-a pus peste cei șaptezeci de bătrâni, și ei au profețit. Aceea nu l-a slăbit pe Moise nici un pic. Dar Moise era încă ultimul răspuns, pentru că el avea AȘA VORBEȘTE DOMNUL. 154. Voi nu puteți merge sub un grup de oameni. Eu neg că a mers cândva, Dumnezeu niciodată nu a folosit un grup de oameni. El folosește un bărbat. Exact. Un bărbat de fiecare dată, pentru că doi bărbați au două păreri. Un bărbat! Exact corect. Observați acum, fiecare perioadă de timp a fost în acel fel, peste tot în jos, a fost în acel fel de fiecare dată. 155. Și acolo a stat Moise. Și știți ce a zis Core? El a zis, "Păi, Moise se comportă ca și cum el este singurul care poate predica, el este singurul care are Mesajul. Oh, noi știm că acel Stâlp de Foc atârnă peste el, știm că Lumina aceea este deasupra lui, noi o știm, dar el se comportă ca și cum el este singurul care are Mesajul." 156. El nu a vrut să o spună. El nu a vrut să o spună în acel fel. El încerca să corecteze oamenii. Există prea multe idei. Voi trebuie să ascultați ceva. Și ce s-a întâmplat? Dumnezeu a zis, "Doar separați-vă de el, căci îl voi înghiți pe el și adunarea lui în pământ." Și pământul s-a deschis și focul a ieșit, și ei au mers jos. Vedeți? 157. Cei amestecați, liderii, liderii care au cauzat necazul între oameni. În predica "Un paradox" este arătat: ,,Israel s-a bucurat de auzirea Mesajului exact ca și în ziua noastră acești oameni s-au bucurat de auzirea mesajului. Israel s-a bucurat de Mana căzută.Ei au venit la Moise și au zis: Mesajul trebuie să însemne 172 aceasta și au pus ca interpretări diferite propriile idei despre ce era aceasta. Și au pierit cu toții, cu toții.,, În ,,Descoperirea celor șapte epoci ale Bisericii,, este arătat la pag. 332 și 330: ,,Ei sunt profeți falși pentru că un profet adevărat va conduce pe oameni la cuvânt și îi leagă pe oameni de Iisus Hristos și El nu le spune oamenilor să se teamă de sau ceea ce El zice ci să se teamă de ceea ce zice Cuvântul. Observați cum acești oameni ca și Iuda sunt după bani. În acea zi din urmă ei vor încerca să imite pe acel mesager profet. Personificările lor vor fi firești. Ei nu vor fi în stare să producă cea ce produce adevăratul profet. Când el zice că trezirea s-a terminat ei vor merge în jur pretinzând o mare descoperire că ceea ce oamenii au este exact corect și Dumnezeu urmează să facă lucruri mai mari și mai minunate, iar oamenii se vor deda la aceasta. Și printre aceia sunt și aceia care zic căci poporul lui Dumnezeu vine laolaltă printr-o descoperire colectivă. Aceea este o presupunere goală neîntemeiată față de Apc 10/7.,, 43. SISTEMUL MOAB PRIN AMĂGIREA LUI BALAAM UN OBSTACOL SUPRANATURAL. Am arătat mai înainte că dacă Israel a scăpat de Iane și Iambre ,nu au scăpat de Core, Datan și Abriam care erau oameni din fruntașii poporului Israel.Și dacă au scăpat de Core, Datan și Abriam nu au scăpat de Balaam și poporul Moab. Am spus un lucru mai înainte și dacă a-ți luat în seamă că întotdeauna imitatori Iane și Iambre vor face o concurență în supranatural, cum deasemenea și în acest caz Balaam va fi un obstacol supranatural. În predica ,,Își schimbă Dumnezeu gîndirea despre Cuvîntul lui''este arătat: ,,Acum priviți la Balaam de astăzi, în câmp, dacă vreți. Doar priviți în jur. Prosperând, vorbind în limbi, sigur, folosind darul lui Dumnezeu să câștige, orice lucru, sigur. Dar aceea întinează toată biserica lui Dumnezeu cu învățătuira lor coruptă. Este corect. Unul mi-a zis odată:Pentru ce faci aceasta? Pentru cât o faci?" Dar, El vă garantează permisiunea pentru a face, vă permite voia voastră, o voie îngăduită, știind care este dorința inimii voastre.Ceea ce este în inima voastră, El o știe.Voi ziceți, "Ei bine, frate Branham, eu fac așa și așa. Aceea nu mă deranjează. Dumnezeu m-a binecuvântat în fiecare 173 zi. Eu cânt în Duhul. Eu dansez în Duh. " El o va permite. Mergi înainte. Este corect. Dar ce vei face? "Port pantaloni scurți, și fac aceasta. Aceea nu mă deranjează. Eu îmi cunosc credința în Cristos, nu în ceea ce port.Inima contează zic ei nu exteriorul." Dar, Biblia a zis că conteză cum te îmbraci și acolo sunt deasemenea multe lucruri care contează. Vedeți? Ce vei face? Tu faci o piatră de poticnire, așa cum a făcut Balaam, înaintea fiecăruia din celelalte femei. Ce vei face cu fetele voastre tinere? Tu vei avea un grup de Rickettas, este exact corect, un grup de Izabele mici vopsite. Vedeți? Păi tu zici: El m-a binecuvântat." Dar Dumnezeu te va face să prosperi. Eu nu mă îndoiesc de aceea. El l-a binecuvântat și pe Balaam. Vedeți? Desigur El o va face. Tu vei umbla în voia Lui îngăduită, nu în voia Lui perfectă. Dumnezeu nu-și schimbă gândirea, căci El vă binecuvântează. El l-a binecuvântat pe Israel chiar acolo timp de patruzeci de ani. Ce au făcut ei? S-au căsătorit cu soții, au crescut familii, au sărutat copiii, și-au plătit zeciuielile, au trăit chiar acolo. Și Dumnezeu i-a binecuvântat în pustie, i-a hrănit cu mană, și așa mai departe. Și fiecare din ei au pierit, căci ei nu au ținut la voia Lui originală, Cuvântul Lui. Ei au luat calea Lui îngăduită. Mergi înainte, dar, Amintește-ți, când ei au plecat din Cades, ei nu au mers mai departe niciodată. Ei doar au mers în jur și în jur, în pustie. Unde, ei ar fi putut întra, în două zile după aceea, ei ar fi putut fi în țara promisă. Ei au călătorit patruzeci de ani, și fiecare din ei au murit în afară de Iosua și Caleb, acei care au stat cu Cuvântul origin al. O Dumnezeule, ajută-ne. Dumnezeu nu-și schimbă voia Lui. El nu-și schimbă gândirea, dar vă va binecuvânta. Sigur, El l-a binecuvântat pe Balaam. Și ce a făcut el acolo jos? El a poluat toată tabăra. Vedeți, voi trebuie să stați pe ceea ce a zis El. El niciodată nu și-a schimbat planul Lui original. Doar priviți la aceea în câmp astăzi. Ca și Balaam cum a căsătorit biserica lui Dumnezeu, cu o curvă, a căsătorit curva cu biserica lui Dumnezeu, așa sunt acești învățători falși astăzi care încearcă să vă spună. Ei vor căsători fiecare din aceste organizații și acești oameni cu vechea curvă din Apocalipsa 17. Doctrina lui Balaam al lor merge în jur astăzi, și zice, "Noi suntem la fel. Noi suntem creștini." Și preoții și papii, și altceva, toți compromit și fac aceasta. 174 55.Haideți să vedem ce anume s-a întâmplat? Biserica a început să iasă din Egipt, pe picioarele ei și în câteva zile,ce s-a întâmplat? Satan a venit pe acolo cu discordia în persoană, al doilea Cain, care era Balaam, și el a semănat discordia între ei. Noi știm că aceea era corect. Acel Balaam, învățătura lui Balaam, că “noi toți suntem la fel, noi slujim aceluiași Dumnezeu la care-i slujiți voi,” fundamental, el avea dreptate, căci el a oferit aceeași jertfă care o oferea Dumnezeu; șapte berbeci, șapte boi pe șapte altare, și s-a rugat aceluiași Dumnezeu tot așa de perfect cum a făcut Moise jos în pustie, chiar exact la fel. Dar ei nu erau la fel! Preaumbrindu-ne pe noi ce se va întâmpla. Acolo era, din nou, Cain manifestat în persoana lui Balaam. Și acolo Dumnezeu se manifesta în persoana lui Moise, interpretând Cuvântul său prin ființa umană, făcându-se Însuși cunoscut, promisiunea Lui, printr-o ființă umană. Și discordia s-a ridicat. Acum Moab era fiul fiicei lui Lot, nelegitim de la început. Acum observați, așa cum biserica naturală, Moab, reprezintă denominațiunea naturală. Israel reprezintă Biserica spirituală. Israel, acolo era o biserică adevărată, era mireasa acelei zile, chemată afară din Egipt, și dovedită a fi adevărată. Observați când ei, când cele două au venit împreună. Amândouă au oferit aceeași jertfă, amândouă au zidit, au văzut șapte altare, amândouă a oferit jertfă curată, vițel. Și ei chiar au jertfit berbeci, mărturisind că acolo urma să vină Mesia. Fundamental, ei erau amândoi exact la fel. Israel, acolo jos în vale; Moab, sus pe deal. Și Moab cu șapte altare; Israel cu șapte altare. Moab cu șapte boi; Israel cu șapte boi. Moab cu șapte berbeci, vorbind despre Mesia care vine; Israel cu șapte berbeci. Care era diferența la ei? Fundamental, amândoi corect. Dar, vedeți, Moab nu a avut dovedirea lui Dumnezeu cu ei; ei au fost numai o națiune, un grup de celebrități. Dar Israel a avut un profet cu ei. Ei au avut Stânca lovită cu ei. Ei au avut Stâlpul de Foc. Ei au avut șarpele de aramă, pentru vindecare. Ei au avut binecuvântarea lui Dumnezeu mișcându-se chiar cu ei, și ei au fost copiii chemați afară a lui Dumnezeu. Acum noi aflăm că este foarte perfect tipizat aici în bisericile acelea de astăzi. Astfel, Moab nu era așa. Israel era călător, din loc în loc; oriunde Stâlpul de Foc s-a mutat, ei s-au mutat cu El. Moab, nu era așa; ei erau stabiliți în propria lor denominațiune, jos în națiunea lor. Ei nu s-au mutat, ei au stat chiar acolo. Ei au avut celebritățile lor. Ei au rânduit lucrurile așa cum trebuiau să facă, și ei au avut războinicii lor, ei au avut 175 luptătorii lor, ei au avut regele lor care l-au avut, de unde își primeau ordinele, și așa mai departe. 70.Moab a avut un profet fals, profetul angajat, un episcop cu numele de Balaam, care a coborât în adunare, încercând să-i aducă să-i organizeze, și toți au venit împreună, că au fost frați. Dar ei nu erau. Ei erau pe jumătate frați, nu frați reali. Când Israelul a ieșit din Egipt. Acolo era Moab, marea țară organizată, acolo era și Esau, deasemenea marea țară organizată. Și aici era Israelul, un nedenominațional, venind pe acolo. Amândoi, fundamental, în Cuvânt. Amintiți-vă, Balaam a oferit aceeași jertfă cum a oferit Israelul, șapte altare, cererea lui Dumnezeu. Șapte jertfe curate, șapte berbeci, vorbind despre venirea Celui Drept. Fundamental, ei erau amândoi corecți, vorbind fundamental. Supranaturalul între Israel, acel grup inter-denominațional. Nu avea nici un loc unde să meargă, ei pribegeau, dar ei erau pe drumul lor undeva. Aceea este calea Bisericii Dumnezeului celui viu astăzi. Aceea este neorganizată, din punct de vedere lumesc. Dar ea este legată împreună, nu prin legături organizaționale, ci prin puterea și Duhul lui Isus Cristos, prin legăturile dragostei. Aceea îl face pe un Metodist un Baptist să se bată pe umăr, și să zică, "Fratele meu scump," când văd că nu pot merge împreună numai dacă se învoiesc. Aceea este Biserica. Ea nu este o organizație. Aceea niciodată nu poate fi o organizație. Înregistrați-mă. Biserica Dumnezeului cel viu niciodată nu poate fi vreun grup anume. Ea nu poate fi o organizație. Acela trebuie să fie un Trup tainic, Duhul Sfânt. Puțin mai departe, dacă avem timp, intrăm chiar în aceea. 163.Acum, am aflat că ei arau aceia. Și, priviți, și vom lua spre exemplu, Balaam. Balaam, a venit jos și a învățat oamenii doctrina lui, și ei au zis, "Acum priviți, noi suntem toți credincioși, noi suntem copiii fiicelor lui Lot, cu Moab acolo sus." Zicea, "Noi suntem doar toți la fel." Moabiții au crezut în Dumnezeu. Aceia au fost copiii fiicei lui Lot. Vedeți? "Noi toți credem într-un Dumnezeu." Fundamental, ei erau perfect corecți. Urmăriți-l pe Balaam acolo sus, doar așa de fundamental ca orice Baptist sau Prezbiterian bun astăzi. El a venit acolo sus și acolo era Israel, acel nedenominat Ei au fost o națiune. Israel nu a fost o națiune. Acela a fost un popor de data aceea. Ei nu au vrut să meargă în calea lui Dumnezeu, după un timp. Ei au vrut să fie ca celelalte națiuni să aibă un rege. Atunci au căzut ei. Dar atât timp cât au vrut să stea cu Dumnezeu a fost bine.Și 176 Balaam i-a amestecat, el a cauzat intercăsătoria. El a determinat acele femei frumoase Moabite, toate gătite, și au venit acolo jos și au spus acestor fii ai lui Dumnezeu că ei erau la fel toți, până la urmă; Dumnezeu este un Dumnezeu al tuturor raselor, și totul este în ordine." Și el i-a căsătorit împreună. Și Dumnezeu a tras linia de separare, și i-a făcut să-și părăsească casele și orice lucru. Ce era aceea? Vedeți lucrul acela? Chiar exact ceea ce s-a întâmplat acolo în urmă înainte de potop, "Când fiii lui Dumnezeu au văzut fetele oamenilor, ele erau frumoase să te uiți la ele, și ei le-au poftit și le-au luat de soții." Vedeți? Același lucru a avut loc acolo. 164.Și același lucru este acum! Din nou este același lucru. Voi ar trebui să-l vedeți. Fiecare generație spune ce se va întâmpla la următoarea. Aici este. Noi o vedem. Noi știm că este la fel, și Biblia aici declară că este la fel cum a fost.Acum, tot ce contează, desigur, este ziua în care trăim. Dar Moab l-a văzut pe Israel cu ceva ce ei nu aveau. Ei au văzut o putere mare între Israel, și acela era un profet. Și profetul acela era Moise. Și ei au știut căci atunci când bătălia a mers rău, ei doar i-au ridicat mâinile și le-au ținut acolo sus, și bătălia s-a schimbat. Astfel ei nu au avut ceva în acel fel, astfel ei au încercat să o potrivească cu politică, cu o tragere politică. Ei au trimis la o altă țară și au închiriat un profet, să vină acolo astfel ca ei să poată avea un profet și să aibe putere între ei tot la fel cum avea Israel între ei. Vedeți comparație carnală? Puteți vedea biserica carnală astăzi? Ea a făcut chiar același lucru.Observați, acum, ei amândoi vor avea profeți. Singura diferență era, Moise, profetul lui Dumnezeu, regele lui era Dumnezeu. Acela este de unde își primea el ordinele, Cuvântul Domnului. Și Balaam, el de asemenea, el a avut un rege, și acel rege era Balac, regele Moabului, și de acolo își primea el ordinile și binecuvântările. Astfel Moab a zis lui Balac, "Vino jos," sau Balaam a zis, "vino jos și blastămă-mi acest popor, căci ei acoperă toată fața pământului. Ei doar vin și mânâncă totul așa cum mănâncă un bou iarba." Zicea, "Vino aici acum. Și eu înțeleg că tu poți blestema, orice faci este recunoscut." Acum, noi vrem să observăm că acest bărbat era un profet rânduit de Dumnezeu, dar el și-a vândut drepturile de naștere pentru rațiuni politice. Tot la fel cum a făcut biserica astăzi, ca Luther, Wesley, Penticostali, și tot grupul lor, și l-au vândut pentru tragerea în organizația lor. Moise, sub Dumnezeu; Balaam, sub Balac. Încă, amândoi profeți au fost oameni chemați ai lui Dumnezeu, și amândoi erau spirituali. Observați 177 diferența. Fiecare avea un cap; a lui Moise era Dumnezeu; a lui Balaam era Balaac. Observați aici cum este aplicat spiritualul, să dovedească căci naturalul este greșit. Moise, trimis de Dumnezeu, în linia datoriei, este întâlnit și provocat de un alt profet al lui Dumnezeu. Vă puteți imagina aceea! Moise, chemat de Dumnezeu, rânduit de Dumnezeu, stând în datoria lui Dumnezeu; s-a dus sus în acest grup rece, formal, și a fost provocat de un alt profet al lui Dumnezeu, pe care Dumnezeu l-a binecuvântat și ordinat. Cum puteți spune diferența? Ei amândoi au avut profeți. Dumnezeu a vorbit la amândoi profeții. Unii dintre ei spun, "Dumnezeu a zis, 'Fă aceasta.' Dumnezeu a zis, 'Fă aceea.'" Acum eu nu mă îndoiesc de aceea, dar este în afara liniei Cuvântului lui Dumnezeu. Profetul, nu contează dacă el este un profet, el este în afara liniei. Foarte mulți oameni au fost înșelați în acel fel. "Oh, acest frate poate face aceasta și acest frate poate face aceea," și neagă Cuvântul? "Chiar dacă vorbesc în limbi omenești și îngerești, chiar dacă am daruri, să pot muta munții, chiar dacă aș da toate bunurile mele să hrănesc săracii, eu nu sunt nimic." "Mulți vor veni la Mine în ziua aceea, și vor zice, 'Doamne, Doamne, nu am profețit noi în numele Tău? Nu, în Numele Tău am scos draci și am făcut lucrări puternice?' Și le voi zice, ' Depărtați-vă de la Mine, voi lucrători ai fărădelegii. Niciodată nu v-am cunoscut.'" Deși, ei au venit cu o mărturisire că ei au făcut-o, dar Isus a zis, "Ei au fost lucrători ai fărădelegii." Ce este fărădelegea? Este ceva ce voi știți cum ar trebui să o faceți, care este corect să o faceți, și încă nu ați făcut-o. Vedeți ce va fi în zilele din urmă? Ascultați ! Acela era scopul meu în seara aceasta. Am zis că voi fi afară la ora nouă, dar voi fi puțin după, poate. Priviți, care a fost scopul meu întreg, să vă arăt această linie, prin Cuvântul lui Dumnezeu, vedeți, căci Dumnezeu trebuie să-Și țină Cuvântul Lui. Acum, noi observăm că amândoi dintre aceștia au fost oameni spirituali, amândoi au fost profeți, amândoi au fost chemați. Și Moise, chiar în linia datoriei, cu un Stâlp de Foc proaspăt înaintea lui în fiecare zi, Duhul lui Dumnezeu peste el, în linia datoriei. Aici vine alt slujitor al lui Dumnezeu, chemat de Dumnezeu, rânduit de Dumnezeu, un profet la care vine Cuvântul lui Dumnezeu. Aici este linia pericolului. Nimeni nu poate să se certe că omul acela nu a fost al lui Dumnezeu, pentru că Biblia a zis că Duhul lui Dumnezeu i-a vorbit, și el era un profet. Dar, vedeți când el a 178 primit adevărul real de la Dumnezeu, el nu l-a ținut. El nu L-a observat, apoi s-a dus să-l provoace pe Moise. Acum, Balaam a căutat voia lui Dumnezeu, cu totată inima lui. Acum, când acești oameni mari au venit pe acolo și au zis, "Balaam! Balac regele a trimis, ca tu să vii la el imediat și să blestemi acest popor Israel, deoarece ei sunt răspândiți peste toată fața pământutlui, și acum ei au tăbărât împotriva mea. Și ei au mâncat fiecare împărăție din jur, sub ei. Și acum vrem să vii pe aici și să blestemi acest popor. Deoarece, eu înțeleg că dacă tu blestemi pe cineva, el este blestemat." Acum, vedeți, el era un om al lui Dumnezeu." Ceea ce binecuvântezi, este binecuvântat." El era un slujitor al lui Dumnezeu. Și Balaam acum s-a gândit, fiind un profet, "Este numai un lucru de făcut pentru mine, și aceea este să caut care este voia lui Dumnezeu." Aceea este datoria unui profet, dacă el este chemat să fie un profet. Întâi, ce trebuie să facă un profet? Este să caute voia, Cuvântul lui Dumnezeu. El trebuie să o facă. Deoarece, fiind un profet, Cuvântul lui Dumnezeu venea la el. Ei zic, "Ei bine, tu nu ești un teolog." Niciodată nu spune Biblia căci Cuvântul vine la un teolog. Ei sunt cei care-L amestecă. Cuvântul vine la profetul lui Dumnezeu. Și aici era un om care era un profet al lui Dumnezeu. Și când el a fost închiriat, de închiriat, să vină acolo și să blesteme alt popor al lui Dumnezeu, observați, el s-a dus să caute voia lui Dumnezeu. Și el a vrut să știe voia Lui perfectă, și Dumnezeu i-a dat voia Lui perfectă în problemă. Voia Lui perfectă i-a fost prezentată. Care era voia Lui? "Nu te duce!" Acela este primul Cuvânt. "Nu te duce cu ei. Nu încerca să ataci poporul Meu, umblând în căile Mele perfecte." Cum este aceea astăzi, vor să se certe, să se lupte, și orice altceva, când ei văd Duhul lui Dumnezeu lucrând între voi. Și ei încearcă să, ei au încercat-o de mulți ani, să-L șteargă. Dar cu cât ei încearcă să-L șteargă, cu atât mai tare crește. Voi nu puteți blestema ceea ce a binecuvântat Dumnezeu. Voi doar nu puteți. Voi doar nu puteți să o faceți. Astfel, vedeți, acela era poporul lui Dumnezeu. Acum, acel profet, chiar dacă era acolo sus, închiriat de rege, a lucrat printre celebrități, și așa mai departe. Și Cuvântul lui Dumnezeu a venit la el. El a căutat voia lui Dumnezeu, și voia lui Dumnezeu i-a vorbit înapoi, "Nu blestema acest popor. Eu l-am binecuântat." Acum nu există teolog sub cer care poate nega acest Mesaj pe care-l predicăm, dar care este exact Cuvântul lui Dumnezeu chiar la timp. Dumnezeu l-a dovedit, în orice lucru care s-a spus sau făcut. El l-a dovedit 179 a fi corect. Acum, nu există teolog, nici cititor al Bibliei, nici profet, care poate privi în acel Cuvânt, dacă el este un profet, el va vedea același lucru, care arată că acolo este ceva greșit. Deoarece... Voi ziceți, "Ei bine, oh, eu pot să o iau invers." Astfel a putut Balaac, Balaam. Vedeți? Dar Dumnezeu l-a indentificat pe Moise. Și apoi care a fost dovada? Cuvântul lui Dumnezeu. Și el a auzit clar, decizia tăiată corect a lui Dumnezeu, "Nu merge. Nu încerca să blestemi ce am binecuvântat. Ei sunt poporul Meu." Dar știți ce? Balaam nu a iubit poporul acela, de la început. Oh, ce un... Câți Balaami sunt aici în lume astăzi! Lui nu i-a plăcut de grupul acela, de la început. Acum, după ce el a primit o decizie precisă, "Nu te duce." Dar, vedeți, în loc să o facă, a fost același lucru ca și Cain, Core, el a fost gelos, și el a vrut să, un motiv să meargă, oricum. Observați, cartierele generale a denominațiunii lui, după ce el a trimis înapoi, a zis, "Nu, eu nu cred că voi merge. Nu cred că am ceva de a face cu ei. Eu nu mă voi certa cu oamenii aceia, căci Dumnezeu mi-a spus că ei sunt poporul Lui, și nu cred că mă voi duce." Dacă el ar fi stat cu aceea! Dar, adânc în inima lui, nu i-a iubit. Vedeți? Ei nu erau grupul lui. Și orice nu aparține în grupul lui, "nu erau corecți de la început." Vedeți? Și el s-a uitat jos la ei, a zis, "Acolo au fost niște lucruri îngrozitoare ce au făcut oamenii aceștia. Cu siguranță un Dumnezeu sfânt va blestema un astfel de popor. Ei sunt, ei sunt analfabeți. Ei nu sunt învățați ca noi. Noi suntem un popor mai deștept. Oh, ei pretind că-i slujesc lui Dumnezeu, dar, uite la ei, ce sunt ei? Un grup de, cum, un grup de sclavi, cărămidari, pe care i-a stăpânit Egiptenii acolo jos. Păi, Dumnezeu niciodată nu va avea nimic de a face cu un grup de murdari ca acela!" El nu a reușit să vadă Stânca lovită și acel șarpe de aramă, acel Stâlp de Foc. El a încercat să-i judece din punct de vedere moral. El nu a reușit să vadă chemarea cea mai înaltă a lui Dumnezeu. Prin har, prin alegere, ei au fost în linia aceea, și cu Cuvântul lui Dumnezeu. Și când el a vrut să-i blesteme, Dumnezeu a zis, "Să nu o faci. Ei sunt ai Mei. Lasă-i în pace. Să nu te atingi de ei." Acum, astfel omul s-a întors, s-a dus înapoi. Acum priviți cartierele lui generale denominaționale, totuși, când el se duce înapoi. Ei au trimis un grup cu o influență mai mare. De data aceasta poate au avut câțiva, în loc de oameni obișnuiți laici, ei poate au avut doctori în divinitate care au venit de data aceasta. Ei poate au avut episcopi, sau poate prezbiteri de 180 stat, căci toți... El a trimis un grup mai bun, și un grup puțin mai influențabil, cineva care a avut o învățătură puțin mai bună și îi putea expune planul mai bine, putea să-l facă rezonabil. Vedeți, aceea este ce a făcut Cain; el l-a gândit logic. Aceea este ce a făcut Core; el a gândit logic. Nu a fost el cel ce s-a gândit logic. "Noi îndepărtăm gândirea logică." Noi îl credem pe Dumnezeu, nu contează ce spune altcineva. Noi credem în Dumnezeu. Noi nu ne îndoim de ceea ce spune Dumnezeu. Voi nu trebuie să vă îndoiți de El, Trebuie să-l acceptați prin credință. Și orice lucru ce știți, voi nu trebuie să vă îndoiți în continuare. Eu nu știu cum o face El; eu doar cred că El o face. Eu nu știu cum își ține El acea promisiune; dar El zice că o va face. Eu o cred. Eu o accept pe baza că eu cred căci acela-i Cuvântul lui Dumnezeu. 137.Obsaervați-l acum, în timp ce călătorim înainte,iată vine Balaam profetul închiriat. Ce face el? El a trecut peste fiecare Cuvânt al lui Dumnezeu, după ce Dumnezeu i l-a arătat. El reprezintă denominația, astăzi. Vom arăta aceea chiar în câteva minute (Datan, ce era el, și ce erau ceilalți). Acum Balaam a reprezentat denominația.O persoană care ar fi trebuit să știe mai bine. El a știut ce era greșit. Dar ce a făcut după aceea? Dumnezeu i-a dat o avertizare, și încă el a trecut peste avertizarea aceea.Balaam a văzut viziunea, și încă nu a stat cu Aceea. El a fost așa de nebun după bani și popularitate încât a putut aparține la ei. Și astfel fac bisericile astăzi, trec chiar în acel Consiliu Mondial al Bisericilor. Și orice avertizare ce explodează în țară, și semne și minuni din aceste zile din urmă. Ei trec peste aceea oricum, fiindcă ei iubesc laudele oamenilor mai mult decât iubesc Cuvântul lui Dumnezeu. Observați, Balaam a folosit acest text mincinos pentru conștiința lui. Vedeți? El a zis, "Ei bine, eu voi afla. Voi încerca din nou." Acum, acolo este unde veniți voi, în mod secundar. Câți Balaami avem noi în seara aceasta, care le place să folosească acel text pretins din Matei 28:19:Botezați în Numele Tatălui al Fiului și al Duhului Sfînt doar de dragul conștiinței lor? Câți vreți Maleahi 4 pentru conștiința voastră? Câți vor Luca 17:30 doar pentru conștiință? Câți vreți să folosiți aceste lucruri, încă, "Ei bine, eu vă spun, eu cred că ei sunt amestecați cu Acela."? Și apoi aici a fost Balaam încercând să spună, "Poate că Dumnezeu a încurcat-o. Eu voi încerca din nou, vedeți, ce a zis El." Acum, El vă cunoaște inima. Observați, Balaam a folosit acest text fals pentru conștiința lui, deoarece, de fapt el a vrut banii aceia. El a vrut să fie acel 181 demnitar. El a vrut-o. El a vrut acea slujbă. El a vrut poziția aceea, să fie privit sus, ca Doctor Așa și așa. Astfel el a zis, "Voi încerca din nou.Oh, Balaamii din lume în seara aceasta, li s-a promis poziții, popularitate! Vai, oh, vai! Ei își amorțesc conștiința cu acelea. Din cauza denominațiunilor lor, ei spun: "Dacă faci aceea, vei fi exclus. Și nu ar trebui că :Știi, tu ești un om bun, și noi te iubim." Dar ști tu nu poți predica aceea.Doctrina cultului noastru zice că nu o poți face. Doctor așa și așa a zis că aceasta este calea să predicăm. Acum tu trebuie să crezi în acest fel, dacă vrei să stai cu noi. Acum, dacă vrei.Eu știu că ai avut un timp greu, ei bine, voi vedea dacă nu pot să te promovez, poate îți schimb biserica." Oh, Balaame! Când știi voia lui Dumnezeu, fă-o! Dumnezeu nu își va schimba gândirea. Nu. Și aici aflăm că Balaam s-a dus jos acolo și a început să învețe oamenii, și el a avut o erezie. Și ei au mers în calea lui Balaam, cum au făcut ei, și l-a învățat pe Balac, și pe copiii lui Israel să preacurvească. Și o plagă a lovit națiunea lui Israel, oamenii, și mii dintre ei au murit într-o zi. Și în timp ce ei toți erau acolo, înaintea altarului lui Dumnezeu, rugându-se, aici a venit un Israelit cu o femeie Madianită, o femeie denominațională, și s-au dus în cort. Și fiul preotului s-a dus acolo, și a luat o lance și i-a omorât pe amândoi. Și aceea a oprit mânia lui Dumnezeu. Voi știți că aceea este Scriptura. Este corect? Vedeți? Dar ce s-a întâmplat? Balaam, el a avut succes în a slăbi Israelul. Ce a făcut el? El a slăbit tabăra lor. Dumnezeu l-a lăsat să meargă să le slăbească tabăra, și aceea a poluat toată tabăra. Și când începe ceva doctrină, și acela nu-i Adevărul Bibliei, el poluează toată tabăra.Cineva s-a ridicat cu o idee diferită, ca și Core, și a zis, "Ei bine, aceasta, aceea, și cealaltă, și eu am o idee diferită," aceea poluează toată tabăra. Și aceea este ceea ce a făcut toată tabăra bisericii astăzi. Este adevărat.Și apoi în final când au ascultat de acest învățător fals, care a venit între ei și învățând rău, el a slăbit tabăra, și a prosperat prin aceea. El poate a construit clădiri de un milion de dolari. El poate a avut denominațiuni mari. El poate a avut mii de mii, și a făcut lucrări mari, și lucrări puternice, și era un profet. Este corect, dar atât timp cât ea nu este cu Cuvântul lui Dumnezeu, mai bine să stați departe de aceea. Doar priviți la aceea în câmp astăzi. Ca și Balaam cum a căsătorit biserica lui Dumnezeu, cu o curvă, a căsătorit curva cu biserica lui Dumnezeu, așa sunt acești învățători falși astăzi care încearcă să vă spună. Ei vor căsători fiecare din aceste organizații și acești oameni cu 182 vechea curvă din Apocalipsa 17. Doctrina lui Balaam al lor merge în jur astăzi, și zice, "Noi suntem la fel. Noi suntem creștini." Și preoții și papii, și altceva, toți compromit și fac aceasta. Astfel acum marea curvă din Apocalipsa 17, acei învățători ai lui Balaam cu doctrina lor falsă, căsătorește biserica cu un fel de amestec. " 44. CEI MAI AMĂGITORI OAMENI CARE AU FOST VREODATĂ. SISTEMUL GEAMĂN A INTRAT PRINTRE RÎNDURILE NOASTRE. Cuvîntul pe care Domnul Isus la restituit în timpul nostru ne arată că stagiul cel mai periculos prin care vom traversa în ziua de astăzi va fi printre:Oamenii cu multă informație din predicile profetului lui Dumnezeu. De ce sunt acești oameni așa de amăgitori? Răspunsul este următorul:Pentru că ei pot învăța Mesajul din această zi. Orice lucru în ziua de azi este așa de nesigur este atîta confuzie și nesiguranță care te face să chibzuiești cînd stai de vorbă cu cineva despre acest mesaj.Lucrul care mă întreb de multe ori este:Fratele acesta care vorbește așa de mult din aceste predici este un creștin real sau este inamicul sub această cunoștință literară? Mă întreb acest lucru pentru că repetarea mulțimilor de citate din aceste predici nu este un semn că acea persoană este un creștin veritabil. Într-o împrejurare fratele Wiliam Branham a întreabat pe un frate mai în vîrstă care a fost în război :Frate cînd tu ereai pe front într-o misiune puteai să te încrezi într-o uniformă ca a ta pe care o purta un oarecare soldat?Iar fratele espectiv a mărturisi:Frate scump eu nu puteam să fac acest lucru. Din nou fratele Wiliam Branham îl întreabă:De ce nu puteai să faci acest lucru?Fratele răspunde: Pentru că sub acele haine putea să fie inamicul.Și noi avem mulți inamici îmbrăcați cu multă cunoștință de mesaj.Astăzi printre noi s-au strecurat acești oameni care citesc cu dăruire predicile dar dacă voi aveți ochii spirituali deschiși ve-ți observa că acești oameni nu se pot supune în totalitate Cuvîntului restituit. Acestor oameni doar le va place să vorbească de Mesaj dar nu le va place să se supună la fiecare învățătură din acest Mesaj. Prieteni un lucru pe care vreau să-l menționez este faptul că satana ne lasă să ne mărim cunoștințele biblice,pe el nu-l deranjază căci am acumulat multă informație din mesaj.Dar la ce bun e pătrunderea cu gândul în adâncimi de cunoștință al mesajului, când inimile ne rămân la suprafață? La ce bun ar fi înălțarea noastră în ochii oamenilor, dacă nu ne ridicăm în ochii lui Dumnezeu? 183 În cartea ,,O expunere a celor șapte epoci ale Bisericii''este arătat: ,,Voi dezbateți Cuvîntul și nu-l trăiți. Dumnezeu știa că ei îl vor dezbate dar ei nu vor trăi acel Cuvînt. Vor veni în strîngerea lor să-l dezbată să-l discute dar ei nu vor să se supună la acel Cuvînt.,, Și deasemenea este arătat în predica „Însemnul”: 251. Observați, ei (Israel) nu au venit împreună să vorbească despre mesaj. Ei au venit împreună să aplice sângele, să aplice însemnul.,, În predica ,,Călăuzire''deasemeni este arătat: 58.Preotul tău, conducătorul tău, sau altcineva, vă poate învăța religia, voi puteți învăța Mesajul ce încercăm să-l învățăm, dar încă aceea nu vă va da Viața Eternă. Voi trebuie să acceptați Persoana, Isus Cristos. Voi o înțelegeți, toți? Trebuie să acceptați Persoana, Isus Cristos, să aveți Viața Eternă. Acum. Dar uneori alți conducători au așa de multă influență asupra noastră încât noi nu știm ce să facem atunci când vine acel timp.,, 155. Dumnezeu i-a spus lui Moise, "Desparte-te de el, m-am săturat de acela. " Și amintiți-vă, Iuda vorbește același lucru, în ultimele zile. Este corect, "Ei au pierit în contrazicerea lui Core." Noi știm deasemenea ce i sa întâmplat lui Core și celorlalți care s-au îndoit de Cuvântul lui Dumnezeu și de înțelepciunea lui Dumnezeu prin conducerea acelui singur om: fiecare din ei au pierit.'' În „Descoperirea celor șapte Epoci ale Bisericii este arătat'': ,,Oamenii spun că-l iubesc pe Dumnezeu,ei merg la biserică,ei chiar strigă se bucură și cîntă și au un timp emoționant măreț.Dar cînd aceasta se termină,priviți și vedeți dacă ei sunt în Cuvînt,ei pot să spună că-l iubesc pe Dumnezeu,dar viețile lor spun altă poveste.Eu mă-ntreb dacă Ioan nu a văzut multe din acelea înainte de a muri,oameni spunînd că ei iubesc pe Dumezeu dar fără să se supună Cuvîntului său. Pentru că aceasta este dragostea lui Dumnezeu,că noi păzim poruncile lui.O mică deviere de la Cuvînt,înseamnă să faci un pas departe de Hristos.,, Un lucru pe care diavolul îl reușește cu succes este faptul de a arăta poporului un dușman care se află la distanță și nu unul din interior. În predica ,,Conducere” este arătat :,,Dacă ați cumpărat vreodată una din benzile mele, atunci în orice caz să cumpărați una:,,Târâșul Șarpelui” în cazul în care o voi predica acasă. Atunci veți vedea unde se află și unde se încheie.Eu voi merge acasă și voi vorbi despre aceasta, dacă este voia Domnului. Va dura circa patru ore de aceea nu poate să se întâmple într-o adunare ca aceasta.'' Această predică :,,Târâșul Șarpelui” erea un subiect pe care fratele Wliliam Branham intenționa să-l predice în zilele următoare, lucru care nu 184 sa întîmplat.Eu cred că Domnul Isus la făcut atent asupra acestui adevăr unde anume se află acest șarpe și unde-și încheie aceast tîrîși a lui. Noi avem în diferite predici cîteva indici despre acest subiect care nu ia fost îngăduit profetului lui Dumnezeu să-l predice în timpul acela. În predica ,,Unșii din timpul sfîrșitului ‘'ne este cerut ca după plecarea din viață a fratelui Wiliam Branham noi să repetăm acest subiect despre imitație: 115.Dar priviți. Isus a zis, că, în acest timp al sfîrșitului, din nou cele două Duhuri vor fi foarte aproape din nou. Este corect? [Adunarea zice, “Amin.”] Acum observați. Ele vor fi mai apropiate decît au fost cîndva. Acesta este timpul Sfîrșitului. Oh, copii! Dumnezeu să aibe milă de noi! Încît, “Să înșele chiar și pe cei Aleși dacă ar fi cu putință.” Acum cum să vă spun în zilele acelea? Cum să spunem astăzi? În același fel, rămîneți cu Cuvîntul. “Isus Hristos este același ieri, astăzi și în veci.” Acum purtați tot Mesajul acesta. Și cînd îl ascultați pe benzi, chiar dacă într-o zi eu voi fi plecat, cînd Domnul va termina cu mine aici pe pămînt, voi să vă referiți din nou la aceasta. Ascultați la glasul meu, ce vă spun. Dacă El mă ia înainte de Venirea Lui, doar amintiți-vă, eu v-am vorbit în Numele Domnului, prin Cuvîntul Domnului. Da. 116.Observați, “Vor fi așa de apropiați încît vor înșela chiar pe cei Aleși dacă ar fi posibil,” vor face aceleași semne, aceleași minuni, prin același Duh. Este adevărat? [Adunarea zice, “Amin.”_Ed.] 194.Acum, credinciosul prefăcut se prinde în jur și se comportă cât poate de pios, dar adânc în inima lui el încearcă să afle cum o faceți. Oh, dacă țara este plină de acea parte, de fățarnici! Da. Acela-i Iuda. Este exact. Se țin în jur, și devine o parte din grup; el era un casier, vedeți. El stă în jur, el întotdeauna și-a scos mâna pentru bani. Voi puteți spune, un lucru, el întotdeauna pescuiește bani, și își întinde mâna după aceasta.'' Dacă citim din Evanghelia după Ioan cap 6 vers 70 vom vedea că imitația erea chiar în mijlocul ucenicilor: ,,Isus le-a răspuns: „Nu v'am ales Eu pe voi cei doisprezece? Și totuș unul din voi este un drac.'' Deasemenea Apostolul Iuda îi numește pe acești oameni stînci ascunse :,,Sînt niște stînci ascunse la mesele voastre de dragoste, unde se ospătează fără rușine împreună cu voi, și se îndoapă deabinele; niște nori fără apă, mînați încoace și încolo de vînturi, niște pomi tomnatici fără rod, de două ori morți, desrădăcinați; Și atunci cînd Domnul Isus se roagă în Ioan cap 17 vers 12 îl numește pe Iuda ca fiind fiul pierzări: ,,Când eram cu ei, îi păzeam Eu în Numele Tău; pe aceia pe care Mi i-ai dat, i-am păzit și nici unul dintre ei n-a pierit, decât fiul pierzări, ca să se împlinească Scriptura. ‘' 185 Vedem că Scriptura îi numește pe acești oameni ca fiind un drac ,stînci ascunse sau fiul pierzări. Apostolul Iuda menționează în epistola sa trei stagi prin care traversează acești oameni:,,Vai de ei! Căci au urmat pe calea lui Cain! S'au aruncat în rătăcirea lui Balaam, din dorința de cîștig! Au pierit într'o răscoală ca a lui Core!'' (Iuda cap 1 versetele 11,12,13) Conform cu aceste versete aș putea să spun că acești oameni au o cale proprie de aș conduce lucrurile.În al doilea stagiu aceaste persoane cad într-o rătăcire ca Balaam iubind bani. Și ultimul stagiu că acești oameni sfîrșeșesc lucrarea lor printr-o dezbinare între frați,sub deviza cine nu este cu mine este dușmanul meu.(Un sistem denominațional) Poate ne întrebăm.Cum se poate întîmpla ca cei falși să traverseze printre cei aleși? Dacă ne aducem aminte că întotdeauna cînd a fost o trezire trimisă de Dumnezeu în cadrul acestei mișcări s-au strecurat și oameni care nu au făcut altceva decît să întoarcă poporul spre acelaș sistem vechi din care au ieșit. În predica ,,Israel la marea Roșie'' este arătat: 507.Frate, cînd ei au ieșit din Egipt a fost o adunare amestecată. Fenomenalul a fost făcut; o mare trezire avea loc. Oamenii erau salvați, intrând. Și un grup s-a ridicat imitând aceasta; s-au ridicat comportându-se ca și cum erau credincioși. Sigur, și-au luat sandalele și celelalte, și sau pregătit. Dar aceiași adunare amestecată care a luat părtășia, și a mers mărșăluind, au fost chiar aceia care au început să murmure și au făcut ca inima copiilor lui Israel, inimile lor, să se întoarcă în Egipt din nou. Asta are loc în această seară, frate. Avem o trezire, și acolo va fi o adunare amestecată, mai mult ca sigur. Unii dintre ei vor încerca să intre, imitatori. Când vorbiți despre predestinare.... 509. Domnul Isus a zis: Împărăția lui Dumnezeu este ca un om care a ieșit la mare, cu un năvod în mâna sa. El a aruncat năvodul; și l-a tras înapoi. Aceasta este Evanghelia. Dar în năvod cînd sa tras afară acolo au fost broaște țestoase, gândaci de apă, șerpi, broaște verzi, șerpi, altele. Și pescarul a avut și ceva pești acolo. Aleluia. 510. Primul lucru care-l știți când trezirea s-a terminat, și năvodul Evangheliei se îndepărtează, bătrâna broască țestoasă zice: Știu că acolo nu a fost nimic cu ea." Bătrânul gândac de apă zice: Așa cred și eu," înapoi la mocirlă, la voma sa. Șarpele zice: Nici măcar nu am crezut-o de la început." 511. Dar acolo sunt ceva pești de asemenea. Aleluia. Aleluia. Este timpul ca slujitorii să arunce năvodul Evangheliei, să-l tragă înapoi. Dumnezeu știe care sunt peștii. El a fost o broască țestoasă de la început; 186 și el a fost un pește de la început. Dumnezeu știe ce este fiecare; eu nu o știu. Este treaba mea să arunc năvodul în pârâu, să-l trag sus, zicând: Iată-i, Doamne." Aleluia. Amin. Sigur, este; acesta este năvodul Evangheliei.'' Descoperirea acestei ultime amăgiri din mijlocul celor aleși este un semn că timpul se încheie conform cu predica ,,Ușii din timpul sfîrșitului'': 44.Dar vedeți voi: “El trimite ploaia,” înapoi la subiectul nostru, “peste cei drepți și cei nedrepți.” Isus vă spune aici acum, în Matei 24, acesta va fi un semn la timpul sfîrșitului. Acum, dacă acest semn va trebui să fie cunoscut numai la timpul sfîrșitului, atunci acesta va fi după deschiderea Peceților. Vedeți? Acesta-i un semn al sfîrșitului. Acesta va fi, cînd aceste lucruri se întîmplă, el va trebui să fie după deschiderea Peceților acelea. Vedeți? Acesta-i un semn al sfîrșitului. Acesta va fi cînd aceste lucruri se vor întîmpla, el va fi la timpul sfîrșitului. Și acesta va fi un semn, acum pentru ca cei Aleși să nu fie în confuzie în aceste lucruri. Voi o vedeți? Atunci, el trebuie să fie descoperit, expus.Fiul omului se va manifesta. Bobul de grîu va veni înapoi la Acela, la Fiul omului în zilele din urmă.“se vor ridica imitatori falși ai Acestuia, în zilele din urmă, care aproape că vor înșela pe cei Aleși dacă ar fi posibil.” Priviți la pleava lor organizată cum se trage înapoi acum.,, Citatele următoare pe care le vom reda încontinuare este arătat că sămînța denominațională a traversat și printre rîndurile noastre deoarece am coborât standardul Evangheliei. ,,Invazia Statelor Unite,, 241.Nu vedeți cît de religios este Diavolul? Diavolul nu este anti-, un lucru mare ca și comunismul, totul împotriva Creștinismului. Nu este. Acela este tot de la diavolul, sigur, dar nu este anticristul. Anticristul este foarte religios, foarte religios. A fost un duh religios care L-au răstignit pe Isus. A fost întotdeauna o lume religioasă, un popor religios, care răstignește. Este poporul religios care era împotriva adevăratului Cristos. Profeții religioși au fost acei care erau împotriva lui Mica. Poporul religios este acela care se împotrivește Mesajului lui Dumnezeu. 242.Amintiți-vă, eu v-am avertizat. V-am spus. Eu nu mai vorbesc așa de mult despre Catolicism, și Baptism și Metodiști; eu vorbesc despre oamenii care sînt oameni sfinți, chiar aici jos în aceste linii de aici. Priviți la ea astăzi, cum a traversat încoace. Oh, Doamne! Eu voi merge în ea, uneori. Și inima mi se frînge în mine. 81.Și mă gîndesc, astăzi, dacă noi nu avem Cuvîntul lui Dumnezeu, mai ascuțit decît o sabie cu două tăișuri, în jurul frumuseții puterii sfințeniei lui Dumnezeu, noi vom lăsa fiecare vacă din țară să lingă 187 asupra lui și să-l culeagă. Aceasta lar defăima. Aceasta ar fi o cădere față de Biserică. Aceasta este corect. ,,Acolo sunt întotdeauna perechi (gemeni). Biserica din zilele din urmă, va fi pereche (gemeni), atât de aproape încât ar înșela pe cei aleși. Este o mișcare penticostală. Este atât de aproape de lucrul real. Vedeți este ca să-i amăgească pentru că este aproape același lucru. Doar doi tați: Aceeași mamă, aceeași biserică, aceeași mișcare (din mesaj). Și totul este geamăn (dublu) și în această luptă în care suntem noi. ,,De ce trebuia să fie păstori'' 145.Acel toiag însuși s-a transformat într-un șarpe înaintea lui Faraon, și același Faraon a încercat să imite prin magicieni. Și tot la fel fac Faraonii moderni de astăzi, și credincioșii prefăcuți, imitatorii carnali ai Mesajului, încearcă să imite același lucru fără să știe de unde vine; și-l aruncă în ceva denominație sau ceva, când este tot așa de liber cum este aerul de la a fi fript. Sigur! Dar ei încearcă să imite, să facă o mimică. "Un paradox" : ,,Israel s-a bucurat de auzirea Mesajului exact ca și în ziua noastră acești oameni s-au bucurat de auzirea mesajului. Israel s-a bucurat de Mana căzută. La fel și acești oameni de darurile Duhului Sfânt.Core, Datan și Abiram nu au vrut conducerea printr-un singur om. Core, Datan și Abiram au venit la Moise și au zis: Mesajul trebuie să însemne aceasta și au pus ca interpretări diferite propriile idei despre ce era aceasta. Și au pierit cu toții, cu toții. “Cuvântul vorbit este sămânța originală” 85.De aceea orice generație își are trezirea ei proprie și Dumnezeu își ridică un bărbat îl pune cu Cuvântul său și îl îndreaptă cu mesajul pentru acea epocă. Și imediat ce acel om este luat de pe scenă altcineva îl prinde și îl hibridizează și aceea cade înapoi. Acceptați Cuvântul lui în plinătatea lui fiecare măsură din El. Și dacă aceea este plinătatea lui Dumnezeu în voi atunci ploaia care cade va produce exact ce este în grădina voastră. ,,Unși din timpul sfîrșitului'' 267.Acolo este credinciosul vostru, credinciosul prefăcut și necredinciosul. Acolo este un Cuvînt original care stă afară, dovedit; acolo este credinciosul prefăcut care-L imită; și acolo este necredinciosul care respinge toată lucrarea. ,,Hristos este taina lui Dumnezeu descoperită,, 552.Ce au făcut ei? Au vîndut pentru rațiuni de înțelepciune, și educație, așa cum a făcut Eva, îngerii căzuți au făcut. Wesley a fost un om 188 a lui Dumnezeu; dar ce a urmat după el? Îngerii căzuți au intrat înăuntru. Cine erau îngerii, întîi? Ființe creative a lui Dumnezeu, dar au căzut pentru înțelepciunea lui Lucifer, au căzut pentru Lucifer,înțelepciunea lui Lucifer. Și ați văzut ce au devenit ei? Îngeri căzuți. Și organizații, de oameni ai lui Dumnezeu care au mers înainte să stabilească Adevărurile pe pămînt; înainte ca Adevărul să poată merge și să proclame și să ajungă la descoperirea reală a lui Cristos, îngerii căzuți au venit înăuntru și au preluat-o și au făcut o denominațiune din ea. 553.Acela este motivul pentru care descoperirea tainei Pecetei a Șaptea trebuie să fie desfășurată. Un bătrân predicator metodist, prieten de-al meu, fratele Kelly... El și sora Kelly obișnuiau să cânte o cântare: "Am ridicat barierele, am ridicat barierele și am compromis cu păcatul. Am ridicat barierele: oile au ieșit, dar cum au intrat caprele?" Voi ați ridicat barierele. Aceea-i problema. Ați compromis cu păcatul. Așa au intrat caprele, deoarece ați coborât standardul.'' “Ce este atracția pe munte” 46.Când lasă Dumnezeu să apară ceva, atunci este identificat foarte clar cu Cuvântul și există cei care urmăresc lucrarea și pretind că sunt credincioși și ei sunt într-adevăr. Întotdeauna Mesajul venit de la Dumnezeu cauzează o atracție. Aceasta îi aduce pe toți criticii sus, ulii și vulturii de asemenea. Ei vin împreună să afle ce se petrece. Unii venind din curiozitate, unii venind să găsească greșeli, alții venind să critice; credincioși, credincioși prefăcuți și necredincioși. ,,Unși din timpul sfîrșitului,, 165.Acolo nu mai este nimic în afară de Grâu. Aceasta nu se poate organiza El este așa de ferm împotriva acesteia. El este Bobul de Grâu însuși. Fiul Omului va fi făcut manifest. Bobul de Grâu va veni înapoi la El însuși, Fiul omului în zilele din urmă. Și acolo vor veni imitatori falși ai Acestuia (Bobului) în zilele din urmă care aproape că va înșela pe cei Aleși dacă ar fi posibil. Priviți la Pleava lor organizațională trăgând la o parte acum.Priviți la Hanania, o perversiune a Cuvântului original. Priviți la Balaam, o perversiune a Cuvântului original. Priviți la Zedechea, perversiunea Cuvântului original. Și Biblia spune că acești indivizi vor ieși afară ca să pervertească Cuvântul original (mesajul) adeverit a fi adevărul. Și amintiți-vă, Așa Vorbește Domnul, conform cu II Timotei 3/8, că: În zilele din urmă acești Iane și Iambre vor fi pe pământ. Dacă ve-ți citi epistolele scrise de Apostoli ve-ți vedea că aceste scrieri nu se ocupă prea mult de oamenii din lume ci necazul cel mare 189 pe care îl descriu aceste epistole este din partea acelora care se numeau frați. Astfel apostolul Pavel în 2 Tesaloniceni cap 3 versetul 1 îndeamnă Biserica ca ei să se roage ca ei să fie izbăviți de acești frați mincinoși care vorbeau dar nu împlineau Cuvîntul vestit de apostoli: ,,Încolo, fraților, rugațivă pentru noi ca, Cuvîntul Domnului să se răspîndească și să fie proslăvit cum este la voi,și să fim izbăviți de oamenii nechibzuiți și răi; căci nu toți au credința.,, Aptitudinea aceasta de deosebire a celor care doar au învățat acest Mesaj o vor avea doar cei aleși.Indiferent prin cîte predici frumoase se prezintă un predicator fals, indiferent prin cîte citate repetate se prezintă o persoană,Mireasa are un simț special de deosebire pe care nimeni nu-l poate copia. În predica,,Sete''este arătat: 60. Și m-am gândit, comparând cerbul cu un om care însetează după Dumnezeu, înainte ca dușmanul să ajungă acolo. Există ceva referitor la un copil al lui Dumnezeu, că din moment ce sunteți născuți în Duhul lui Dumnezeu, primiți botezul Duhului Sfânt, există ceva referitor la persoana care poate simți dușmanul.Puteți lua un om când ia Scriptura, și citind Scriptura și încearcă să injecteze ceva în acea Scriptură, care este contrară cu Scriptura, un om care este umplut cu Duhul Sfânt poate simți aceea, foarte repede. Există ceva afară din cale. Când ajunge într-un loc, și acela-i un anumit simț acolo, care este destinat să vă protejeze viața. Voi, nu ar trebui, niciodată să mergeți după altceva numai dacă este exact cu Cuvântul lui Dumnezeu. Trebuie să stați chiar cu acel Cuvânt. Și, acum, suntem asigurați cu acel simț atât timp cât suntem în Duhul Sfânt. Aceea, este dacă ați primit Duhul Sfânt, ați fost înzestrați cu acel simț. Acela îl stabilește. Ascultați, cînd voi simțiți acel simț, micuț ciudat, voi dați-vă la o parte de la acele ziduri. Dați-vă la o parte! Voi veți muri înăuntru acolo. Să nu o faceți! Ieșiți afară din ea! Îndepărtați-vă de la toată treaba asta! Fugiți la adăpost, cît de repede puteți voi. Cereți lui Dumnezeu milă.Vedeți, trezirea în sine, între biserici, a murit. Fiecare o știe. Voi o simțiți în acest Tabernacol. Voi o simțiți pretutindeni. Există o lovitură, cu simț de moarte. Există ceva care nu este corect. Ea este deoarece entuziasmul trezirii a plecat de la oameni. Mergeți în biserici, îi veți vedea stând acolo. Și păstorul se poticnște în jur cu un mesaj și altceva. Și primul lucru voi știți, el a schimbat-o într-un fel de petrecere ce o vor avea, sau ceva. Se pare că este o lovitură de moarte peste tot. Această amăgire a unei vieți de organizație pe care au luat-o mulți care pretind căci cred acest Mesaj va fi descoperită, în special numai celor Aleși. Descoperirea aceasta va face o diferență între cei-ce doar au învățat 190 acest mesaj și reali închinători. În predica ,,Unși din timpul sfîrșitului,, este arătat despre cei aleși care doar ei singuri vor avea această aptitudine de deosebire. Deasemenea este arătat în această predică ca noi să ne gîndim despre această imitație în aceste locuri dintre noi.Acestă descoperire are în sine trei lucruri: 1. Este un semn special lăsat de Duhul Sfînt numai pentru cei aleși. 2. Acest semn va fi după deschiderea celor șapte peceți. 3. Deasemenea este un semn că sfîrșitul este aproape. În COD Vol I paragraf: 640 este arătat: ,,Dacă în tine este un duh venit din cer Dumnezeu l-a cunoscut înainte de întemeierea lumii, care a respins minciuna diavolului. Iată că tu nu poți respinge o minciună acum dacă nu ai respins-o atunci înainte de întemeierea lumii. Lucifer a atras duhurile de partea lui și acestea au ascultat minciuna lui. Doctrina lui Lucifer a fost aceeași ca și în cazul lui Core, Datan și Abiram.,, 149.Observați ei au copiat. Imitatori carnali, sinceri, gîndind că ei “făceau o slujbă lui Dumnezeu,” ca și David, săptămîna trecută, dar ei sînt imitatori carnali. Eu aștept doar un minut. Eu aș vrea ca să vă gîndiți între aceste locuri. Dacă eu nu o spun, cu siguranță Duhul Sfînt o va descoperi, în special celor Aleși. Vedeți?Acum, dacă acest semn va trebui să fie cunoscut numai la timpul sfîrșitului, atunci acesta va fi după deschiderea Peceților. Vedeți? Acesta-i un semn al sfîrșitului. Acesta va fi, cînd aceste lucruri se întîmplă, el va trebui să fie după deschiderea Peceților acelea. Vedeți? Acesta-i un semn al sfîrșitului. Acesta va fi cînd aceste lucruri se vor întîmpla, el va fi la timpul sfîrșitului. Și acesta va fi un semn, acum pentru ca cei Aleși să nu fie în confuzie în aceste lucruri. Voi o vedeți? Atunci, el trebuie să fie descoperit, expus.,, ,,Descoperirea Celor șapte Epoci ale Bisericii'' Dar cartea despre Apocalipsa arată cum duhul antichrist vine în biserică și o întinează,făcînd-o căldicică,formală și fără putere.El știe că dacă oamenii obțin adevărata descoperire despre adevărata biserică și ce este ea, pentru ce stă ea și că ea poate să facă lucrări mai mari,ea va fi o armată de neînvins.Dacă ei obțin o adevărată descoperire despre cele două duhuri din cadrul bisericii creștine,și prin duhul lui Dumnezeu discerne și se opune Duhului antichrist,satan va fi fără putere înaintea ei.Da, satan urăște descoperirea.Cartea nu poate fi descoperită la oricine, ci unei clase speciale de oameni.Aceasta este descoperirea lui Dumnezeu care vă va da autoritate asupra diavolului. 191 181.Dar același lucru astăzi! Ei trec peste vârful lucrului real. Aleluia! Aceea este corect. Eu știu că Dumnezeu este aici, în această după masă, și știu că eu iau mult din timpul vostru, dar tu trebuie să vezi aceasta, prietene. Dacă nu te mai văd din nou, tu trebuie să știi ce sunt demonii, voi trebuie să știți ce este Adevărul și eroarea. Și este așa de aproape, voi trebuie să separați lucrul. ,,Dumnezeul acestei epoci rele,, 165. Vedeți cele două spirite opuse la lucru în această epocă rea? Puteți să vedeți voi aceasta? Fiecare este foarte religios, Cain și Abel, spiritele venind iarăși la capetele lor, încă la fel cum au început. Unul, închinându-se prin frumusețe, și prin cunoștință, și prin educație, și prin știință, și prin etichete. Și Celălalt, prin credința în descoperirea Cuvântului lui Dumnezeu. Amândouă stau chiar în această clădire în dimineața aceasta. Asta-i adevărat. 166. Descoperirea, sau credința, în Cuvântul Lui, nu pretinde a avea cunoștința; adevărații, Creștini reali. Ei spun, “Ai obținut tu, sau ai tu un doctorat?” Ei nu pretind nimic, “Eu cred Cuvântul Lui.” Vedeți? Ei nu fac vreun fel de pretenții. Ei nu pretind a fi educați. Nu aparțin la vreo denominațiune, sau partid, sau sectă. Ei aparțin lui Cristos. Aceasta este Soția Lui; nu o soție biserică. ,,Cuvîntul vorbit este sămînța originală,, 298. Așa cum am zis: "Dați-le sânge și ulei și demonstrații carnale la platformă și ei vor sprijini aceasta chiar dacă aceasta nu este sau este Cuvântul lui Dumnezeu, chiar dacă aceasta este Scriptural sau nu." Isus ne-a avertizat de astfel de lucruri în timpul sfârșitului. Așa cum am zis în Matei 24, cele două duhuri foarte asemănătoare, ca să amăgească pe adevărații aleși, dacă este posibil. Cum poți să le numești? Dați-le examenul Cuvântului. Cum veți putea ști aceasta? Vorbiți Cuvântul, vedeți ce zic despre aceasta. Dacă ei nu cred Cuvântul, ei nu au germenul Sămânță în ei. Ei sunt dela diavolul și vă amăgesc pe voi. Așa cum prima mireasă era amăgită, apoi cea de-a doua mireasă era amăgită, ei sunt amăgitori ai celei de-a treia mirese prin încrucișarea Cuvântului, sau încearcă să o facă. 299. Dumnezeu niciodată nu a pus semnele înaintea Cuvântului. Amin. Aceea-i o replică usturătoare. Dumnezeu niciodată nu a situat semnele înaintea Cuvântului Lui. Ele au fost adăugate pentru a dovedi Cuvântul, dar Cuvântul este întâi. ,,Trei feluri de credincioși”: 192 Întotdeauna când apare supranaturalul apar trei grupuri. Așa a fost și în Egipt. Erau necredincioșii, credincioșii și așa-zișii credincioși. Voi spuneți: Cum îi recunoaștem pe necredincioși? Când veți spune ceva cu care ei nu sunt de acord vor pleca de la voi. Ei erau necredincioși și au plecat, deși erau ucenici. Dar era ceva împotriva a ceea ce gândeau ei. Erau Farisei și Saduchei cei care au ieșit afară și au umblat cu El. Cei șaptezeci de ucenici au plecat fiindcă nu erau de acord cu Domnul Isus. Ei tăgăduiesc că tot Cuvântul lui Dumnezeu este adevărat. Gândiți-vă, necredinciosul este un batjocoritor. El procedează într-un fel și spune că crede, dar el respinge. El spune: Na, asta ajunge - dar dacă el nu recunoaște totul corect, atunci devine un necredincios. Voi trebuie să credeți fiecare silabă și fiecare literă, tot ce scrie. Trebuie să fie adevărat. Dacă pentru voi nu este adevărat și voi spuneți: “Eu nu cred asta, atunci sunteți necredincioși”. Noi ne bucurăm de mesajul acestui ceas de prezența lui Dumnezeu acum în ultimele zile ale serii. Când luminează lumina și lucrurile se descoperă, Cuvântul este confirmat și dovedit ca adevărat. Amândouă: a fost prorocit și s-a întâmplat. Dacă un om se leapădă de acesta, atunci este un necredincios fără speranță. El este înșelat prin puterea satanei și deoarece nu este nici o speranță pentru el. Grupa a treia despre care vom vorbi este credinciosul prefăcut. Acolo era Petru și ceilalți apostoli credincioșii. Acolo erau și cei 70-necredincioșii. Dar tot acolo mai era și IUDA, care a mers împreună cu ei. El era un credincios prefăcut. Aceasta este specia care rămâne până găsește o greșeală. Ei tot timpul caută o gaură de scăpare și caută să găsească cum se întâmplă dacă este un trucaj sau ceva asemănător. Ei așteaptă până pot trăda. Asta așteaptă ei. Necredinciosul nu așteaptă mult. Frate atunci se va recunoaște că el este necredincios. Apostolii au spus: Ei au plecat de la noi, pentru că de la început nu a fost dintre ai noștri. Credinciosul prefăcut rămâne în apropiere și procedează așa de cuminte, cum nu se poate mai bine, dar în adâncul inimii lui încearcă să constate cum o faceți. Oh, dacă țara asta nu este plină de astfel de batjocoritori! Așa este un Iuda. Exact așa este. El rămâne în apropiere și face parte din grup. El își întinde mâna tot timpul după bani. Ce greu a trebuit să fie pentru El, Isus, să umble împreună cu un om, om care îl numea frate și să știe tot timpul că el este trădătorul, care va încerca să-l termine și să-l vândă pentru 30 de arginți. Acesta este credinciosul prefăcut care așteaptă tot timpul. El va cânta împreună cu voi și va zice: 193 Oh eu cred asta și eu cred cealaltă și eu cred asta, dar - știi tu eu am auzit pe cineva zicând asta și asta. Pentru acele lucruri a avut urechile deschise. Dar un credincios adevărat nu aude nimic în afară de Cuvânt. Altceva nimic. El este atent la Cuvânt. El nu se uită după găuri de scăpare și nici după lucruri pe care le poate suci. Vedeți credincioșii prefăcuți, înșelătorii. Ei încearcă să găsească o greșeală la Dumnezeu și la Cuvântul lui. Aceștia sunt IUDA. Vedeți voi cum s-a făcut IUDA cunoscut ? Vedeți voi cum s-a descoperit fiecare bărbat? Acesta este felul în care credincioșii prefăcuți se fac de cunoscut. Câteodată vin probe puternice între Cuvânt și părerile despre credință. Dacă se întâmplă asta atunci ei se vând denominațiunilor, exact cum a făcut-o înaintașul lor IUDA, s-a vândut denominațiunii lui, el l-a vândut pe Isus Cuvântul, denominațiunii lui și l-a trădat pe Isus Hristos după ce a susținut că face parte dintre ei.Isus a știut de la început cine este trădătorul. Și totuși ce a făcut El? El a așteptat până la timpul potrivit. Așa trebuie să facem și noi întotdeauna. Să așteptăm până la timpul potrivit, nu faceți nimic de la voi: Așteptați momentul “au o formă” Ei merg împreună cu voi, asta este o grupare înșelătoare. ,,Israel în Egipt'' 32. Și, priviți, se mișcă astăzi cu o forță groaznică peste tot în jur. Vă constrânge, fratele meu, soră, să aveți în vedere la ce ascultați, și niciodată să nu subestimați puterea lui Satan de a înșela. Niciodată să nu-l subestimați. El este subtil cât poate fi. Și duhul antihrist nu este comunismul. Nu. Duhul antihrist este atât de aproape de lucrul real până când va înșela chiar și pe cei aleși dacă ar fi cu putință. Isus a zis așa, Matei 24. Este un duh religios. Oh, de ce, Cain și Abel erau frați. Corbul și porumbelul au stat pe aceiași cracă. Esau și Iacov erau frați. Iuda și Isus au fost în aceiași biserică, Unul un predicator și celălalt un vistiernic. Vedeți acolo, întotdeauna înșelător. Minciuna pe care Satan a spus-o Evei, a fost nouăzeci la sută adevăr, nouăzeci la sută adevăr. Și minciuna pe care o puteți spune... 33. Cum am auzit oameni trecând pe lângă părți din Scriptură, doar să se îndepărteze pentru că le rănește teologia. Vedeți? Dar dacă această parte din scriptură este corectă, atunci și cealaltă parte trebuie să fie corectă. Să le punem împreună și să le facem să se potrivească prin întreaga Biblie. ,,Unșii din timpul sfârșitului”: 194 Dar vedeți voi: El trimite ploaia “peste cel drept și cel nedrept.” Isus vă spune aici acum în Matei 24 acesta va fi un semn la timpul sfârșitului. Acum dacă acest semn este ca să fie cunoscut numai la timpul sfârșitului, atunci acesta va trebui să fie după descoperirea acelor peceți. Aceasta-i un semn al sfârșitului. Și acesta va fi un semn, acum, astfel ca aleșii să nu fie în confuzie în aceste lucruri. Atunci el trebuie să fie descoperit, expus. (paragraf 44) Păi noi vom avea o demonstrație despre aceasta atunci ca și Ilie profetul înainte de acela. Și dacă tu ești un copil al lui Dumnezeu, tu vei sta cu Profetul acestei Biblii. Acesta este Cuvântul (paragraf 77) Să nu omiteți să obțineți acest mesaj (89). Mie nu-mi pasă ce este aceea. Dacă este contrar Cuvântului scris pentru ceasul acesta, aceasta este o minciună. Dumnezeu nu va avea nimic de-a face cu aceasta, nu contează cât este de sincer, cât de educat, cât este de deștept, cât de adevărat sună aceasta, cât de rezonabil sună, dacă este contrar Cuvântului pentru această oră. (paragraf 91) Fiecare semn, fiecare minune, om uns, profeție, tot felul de lucruri care merg înainte, tot felul de semne, tot felul de minuni cum o să spuneți deosebirea ?Priviți Cuvântul pentru ceasul acesta. (paragraf 96) Dar priviți Isus a zis că în acest timp al sfârșitului din nou cele două duhuri vor fi foarte aproape din nou împreună? Aceasta va fi chiar așa de real încât ar înșela chiar pe cei Aleși dacă ar fi posibil. Acum luați seama la tot acest Mesaj.Și când voi îl ascultați pe benzi, chiar dacă poate într-o zi eu voi fi plecat când Domnul va termina cu mine aici pe pământ,voi să vă referiți din nou la aceasta. Ascultați la glasul meu ceea ce eu vă spun. Dacă El mă i-a înainte de venirea lui, doar amintiți-vă că eu v-am vorbit în Numele Domnului, prin Cuvântul Domnului. Da. (115) Viața a mers drept într-o pleavă, iar pleava a apărut aproape perfect ca Grâul. Dar în final nebunia ei a fost manifestată în ultimii opt sau zece ani, în special în ultimii trei ani. Acum ce face aceasta? Se trage la o parte de Grâu (164). Ce sunt ei astăzi ? Același lucru, unși predicând Evanghelia despre cinzecime, dar neagă promisiunea zilei prezente a Cuvântului care este adeverit: “Isus Hristos același ieri azi și în veci”. Voi o vedeți. (123) Observați “Vor fi așa de apropiați împreună încât aceasta va înșela pe cei aleși dacă ar fi posibil” vor face aceleași semne, același minuni, prin același Duh. Luând oamenii de mână, nu cu mult în urmă, cam cu 195 douăzeci de ani în urmă, și s-a arătat un semn. Băiete acolo au fost mai multe semne peste toate lucrurile... Unul l-a avut în mâna lui dreaptă, unul l-a avut în mâna lui stângă, celălalt îl miroase. Dumnezeu nu mă lasă să vă spun de data aceasta care era de fapt adevărul, dar într-o zi voi îl veți afla. Aceea a fost numai ca să se facă manifestată nebunia lor. Aceea nu a fost corectă la început. Eu am să vă spun într-o zi dacă Domnul va permite. Observați ei nu au făcut aceasta până după ce Cuvântul original a mers înainte întâi. (147,148) Dacă eu nu o spun, cu siguranță Duhul Sfânt o va descoperi, în special celor aleși.(149 paragraf)Acolo nu mai este nimic în afară de Grâu. Aceasta nu se poate organiza El este așa de ferm împotriva acesteia. El este Bobul de Grâu însuși. Fiul Omului va fi făcut manifest. Bobul de Grâu va veni înapoi la El însuși, Fiul omului în zilele din urmă. Și acolo vor veni imitatori falși ai Acestuia (Bobului) în zilele din urmă care aproape că va înșela pe cei Aleși dacă ar fi posibil. Priviți la Pleava lor organizațională trăgând la o parte acum (165) Priviți la Hanania, o perversiune a Cuvântului original. Priviți la Balaam, o perversiune a Cuvântului original. Priviți la Zedechea, perversiunea Cuvântului original. Și Biblia spune că acești indivizi vor ieși afară ca să pervertească Cuvântul original (mesajul) adeverit a fi adevărul. Și amintiți-vă, Așa Vorbește Domnul, conform cu II Timotei 3/8, că: În zilele din urmă acești Iane și Iambre vor fi pe pământ. Acum vreau să observați că există doi dintre ei, vedeți imitatori. Dumnezeu nu mă lasă să vă spun de data aceasta care era de fapt adevărul, dar într-o zi voi îl veți afla. Observați, ei au copiat. Dacă eu nu o spun, cu siguranță Duhul Sfânt o va descoperi, în special celor aleși. Așa cum nebunia lor a fost manifestată, tot așa se va manifesta la aceștia în zilele din urmă, când Mireasa este răpită și luată în cer. Numai cei aleși sau predestinați vor fi în stare să detecteze diferența dintre ei. Observați, profeți unși vor fi falși și acolo printre aceștia vor fi și unși adevărați. Observați, cei unși , numai Cuvântul îi va separa, nu semnele. El nu a zis acolo se vor ridica Isuși falși în zilele din urmă. Nimeni nu va zice: Noi suntem Isus, dar ei sunt Criștoși falși, și nu o știu, deoarece ei sunt împotriva Cuvântului. Unși cu un duh denominațional nu cu Cuvântul. Întocmai ca și viața care este în rădăcină, cum am zis cu un timp în urmă, El nu se poate nega pe sine. Vedeți. El este Cuvântul și în Anotimpul Cuvântului. Asta-i adevărat. ,,Demonologie tărîmul religios'' 79.Acum noi avem ceva adânc care vine aici, și sper că nu este prea adânc. Acum pe la 1Samuel 28, aș vrea să citesc ceva Scriptură aici chiar 196 acum. Aș vrea să ascultați atenți. Și aș vrea să aduc “demoni, ” să vă arăt cum lucrează drept în biserică, și cum Satan a pângărit orice există real. Acum voi puteți vedea, conform cu Biblia, căci demonii vin între Creștini și ei imită. 80.De multe ori noi am declarat oameni a fi creștini când ei au zis, “Eu cred în Isus Cristos.” Păi, diavolii cred același lucru, și tremură. Acela nu-i un semn că sunteți salvați. ,,Cuvîntul vorbit este sămînța originală'' 234.Priviți ce fel de treziri au ei. Mari treziri, au avut. Arată bine, nu-i așa? Voi ziceți: "Ei bine, frate Branham, tu ne-ai pus pe o ramură." Acolo-i unde eu v-am vrut. De unde veți ști ce este corect sau greșit? Dați-le testul Cuvântului. În acel fel puteți spune dacă este corect sau greșit. Aceea-i aceasta, drept, doar dați testul Cuvântului. Vedeți ce spune despre Cuvânt. Orice duh, vedeți ce spune el despre Cuvânt. Dacă neagă Cuvântul, acela nu este de la Dumnezeu. Vedeți? Nu contează ce este acela, dacă acesta neagă Cuvântul acela nu-i de la Dumnezeu. Priviți, dați-i testul Cuvântului și vedeți ceea ce se întâmplă. Isus ne-a avertizat de aceste lucruri - Matei al 24-lea capitol, al 35-lea verset. ,,Rușinați'' 155. Și Amintiți-vă, voi poate ați întâlnit un duh care va acționa ca Dumnezeu. Voi poate ați întâlnit un duh, care face aceasta, aceea, sau cealaltă; să îl urmați puțin și să vedeți cum se compară acela cu Cuvântul lui Dumnezeu. Poate ați întâlnit un duh care vă spune că sunteți salvați, și vă dă un sentiment glorios, și veți striga și țipa; apoi când vine la negarea Cuvântului, cum poate Duhul Sfânt, care a scris Cuvântul, să nege Propriul Lui Cuvânt? Duhul acela trebuie să puncteze orice promisiune a lui Dumnezeu cu un "Amin"! Dacă acela nu este, atunci voi niciodată nu L-ați întâlnit pe Dumnezeu, voi ați întâlnit un duh înșelător. Și lumea este plină de aceea astăzi! 156. Dar când îl vedeți pe Dumnezeu venind jos și făcând o afirmație, cum că El va face un lucru anume, și vine și face aceea, din când în când, atunci voi aveți un Duh original al lui Dumnezeu. 157. Cum poate un Duh să fie peste un bărbat, Duhul Sfânt care a scris Biblia, și apoi să se întoarcă înapoi și să nege, "Aceea nu este corect, Aceea a fost pentru o altă zi"? 158. El a zis, "Promisiunea este pentru voi, și pentru copiii voștri, pentru cei ce sunt departe acum, chiar așa de mulți câți Domnul Dumnezeul nostru va chema." Aceea a fost Fapte 2:38. Cum poate un duh 197 atunci să accepte ceva diferit de Acela, și să fie al lui Dumnezeu, astăzi, și în veci"? ,,Descoperirea Celor Șapte Epoci ale Bisericii'' O biserică Efeseană ceva ți-se întîmplă.Cineva încearcăori să adauge la Cuvînt ori să scoată din el.Dar ei o fac așa de subtil încît tu nu poți să vezi aceea.Ei nu au făcut o mișcare atît de mare ca tu să opoți vedea afară acolo deschis.Ea este sub acoperire și ei o aduc printr-o cale pritr-un fel de rațiune și înțelegere omenească și aceea va avea cîștig dacă voi nu o refuzați.Mergeți înapoi la cinzecime pînă nu este prea tîrziu. ,,Vremea secerișului'' 240. Acum priviți foarte atenți acum. Matei 24:24 este cea mai surprinzătoare, cum că ei. Isus a zis “În aceste zile din urmă chiar cei aleși cât pe ce să fie înșelați de acest lucru.” Priviți duhurile. “În zilele din urmă”, acum acea Scriptură trebuie să fie împlinită. Voi o credeți? Acum, aceea era “În zilele din urmă, cei aleși, predestinați, aleși pentru aceasta, ar fi înșelați.” Este atât de perfect; este atât de scriptural, și arată așa de frumușel și clar încât voi nu puteți vedea un defect în aceasta oricum, numai cei aleși vor scăpa. Acum, aceasta e ceea ce Isus a zis. Voi o credeți? “Ar înșela chiar și pe cei aleși dacă ar fi posibil”. 241. “De ce zic ei:Este perfect cu Scriptura, tu o poți vedea cu ochiul natural.” Dar, vedeți, nu este așa.Fariseii au avut acea Scriptură doar atât de perfect cum putea să fie, dar prin propria lor interpretare. ,,Unși din timpul sfîrșitului'' Dar aici este Cuvîntul, Hristos însuși, Acesta este Cuvîntul uns, care va veni pentru restul Trupului Său, Mireasa Lui. Unșii, cu aceeași apă cu care se udă grîul, aceeași udă și neghina, așa cum am vorbit mai înainte. Numai cei Aleși, sau cei predestinați, vor fi în stare ca să detecteze diferența dintre ei. Acum Efeseni 5:1 vă spune aceasta, și cum a fost. 161.Ei sînt cei unși. Oricine zice, “Slavă lui Dumnezeu! Noi am primit libertate aici. Aleluia! Noi, Oh , Aleluia! Noi vorbim în limbi. Noi am strigat. Noi am dansat în Duhul. Noi predicăm Cuvîntul.” Absolut. Nu poți să spui un lucru împotriva acestuia. Așa au făcut acești oameni aici în urmă în Biblie. Isus a zis, “Ei vor înșela chiar pe cei Aleși, dacă ar fi posibil, chiar pe cei aleși.” 211.Vedeți, “Vor înșela pe cei Aleși, dacă ar fi posibil.” Vedeți, ei iau cunoscut. Isus a zis, “Oile mele cunosc Cuvîntul Meu.” “Oh,” voi ziceți, “ascultă ‘Glasul' Meu”Acesta-i Cuvîntul Său. Omul nu va trăi numai cu pîine, ci cu orice Cuvînt.” Vedeți? Cei 198 predestinați știu asta. “Un cuvînt străin, sau un glas străin, ei nu vor urma.” ,,O expunere a Celor șapte epoci ale Bisericii'' Dacă mai aveți încă vreo îndoială despre aceasta, cereți lui Dumnezeu prin Duhul Lui să vă umple și să vă călăuzească, PENTRU CĂ ALEȘII NU POT FI ÎNȘELAȚI. Ați priceput asta? Nu există nici un om care să vă poată înșela. Pavel nu ar fi putut înșela pe vreun ales, dacă ar fi fost greșit. Și în acea primă Epocă Efesiană cei aleși nu puteau fi înșelați pentru că ei i-au încercat pe apostolii și pe profeții falși și i-au găsit mincinoși și i-au dat afară. Aleluia. Oile lui aud glasul Lui și ÎL urmează. Amin. Eu cred aceasta.'' Cred că Domnul Isus în harul va izbăvi Mireasa lui de toți oameni nechibzuiți și răi.Apostolul Pavel îi spune lui Timotei : “.Oamenii răi și înșelători vor merge din rău în mai rău, vor amăgi pe mulți și se vor amăgi pe ei înșiși. Tu rămâi în lucrurile pe care le-ai învățat și de care ești deplin încredințat, căci știi de la cine le-ai învățat” (2Timotei 3: 13-14.) 45. O NOUĂ DENOMINAȚIUNE FOLOSINDU-SE DE MESAJ. POATE NU ȘTIȚI CE ÎNSEAMNĂ O DENOMINAȚIUNE AȘA CUM NE ESTE PREZENTAT PRIN MESAJUL DIN ZILELE DIN URMĂ? De multe ori poate am fost avertizați prin diferite predici ca să nu facem parte ca membru înscris într-o religie denominațională și acesta este adevărul real. Dar în predica ,,Conducere” este arătat că acest mesaj pe care l-am primit uni oameni pot ca să-l ducă într-o dezordine și să facă din el o denominațiune: ,,Vedeți dacă voi nu procedați conform Cuvântului lui Dumnezeu și nu mergeți pe drumul care l-a dat Dumnezeu atunci mesajul intră în dezordine și faceți din el o organizație sau denominațiune și deja vă pierdeți. Așa s-a făcut întotdeauna.,, În predica ,,Este viața ta vrednică de Evanghelie'' este arătat: 76.Vedeți, noi trebuie să o urmăm în fiecare zi, în fiecare oră a zilei, orice pas din cale. Noi trebuie să fim călăuziți de Domnul Isus Cristos. Dacă nu, noi luăm o viață de organizație. Și o viață care nu îl urmează pe Cristos zilnic nu este vrednică.,, Încă din timpul fratelui Wiliam Branham diferiți oameni au încercat să formeze o denominațiune pe slujba fratelui Branham.Dar în predica ,,Vremea secerișului''ve-ți vedea pînă unde merge o denominațiune. 199 365. Ascultați, prieteni, în ce zi trăim noi? Noi am avut o trezire de 15 ani. Câți pot spune “amin” la aceasta? [Adunarea spune “Amin”]. Ce organizație s-a ridicat? Nici una. Ei au încercat să mă prindă să fac o organizație zicând:”Vei face o organizație, frate Branham, pe slujba ta? Aceasta va bate...”. Acum eu nu vorbesc despre mine. Eu vorbesc despre Mesajul orei, al zilei. 366. Și ei au mers acolo în Canada și au obținut câțiva frați cu “ploaia târzie”. A murit chiar acolo. Vă amintiți de ploaia târzie, fraților? Unde s-a dus? Unde s-a dus orice altceva? Dar ce a făcut organizația ieșită din aceasta? Milioane de convertiți făcând sclavi din ei pentru crezul lor, devenind bogați și construind clădiri și lucruri ca acelea de milioane și miliarde de dolari spunând “Domnul vine”, trimițând predicatori la seminarii și lucruri ca să-i educe cu teologie făcută de mâini omenești, ca Luther, Wesley și restul. A devenit o pleavă.'' Dar întrebarea următoare pe care ar trebui să ne-o punem ar fi aceasta:Ce ar putea produce astăzi o nouă denominațiune care va ieși din acest Mesaj doar avînd cunoștința acestor lucruri din Mesaj?La fel ve-ți vedea că această nouă mișcare nu poate produce pe Domnul Isus în mijlocul acelor oameni,ci această mișcare doar va produce foarte mulți oameni la diferite convenți pentru afaceri de bani.Am pus acest titlu ,,O nouă denominațiune folosinduse de Mesaj''deoarece vom arăta în această carte că o persoană chiar dacă are cunoștință de acest Mesaj poate aparține spiritual într-o organizație,poate avea o viață de organizație datorită felulului cum se comportă sau cum se îmbracă. Cînd cineva ia o viață de organizație aceasta înseamnă următorul lucru:Că o persoană poate cunoaște acest mesaj și să fie la acest Mesaj altoit ca o ramură rea într-un butuc bun dar acea ramură rea niciodată nu poate niciodată produce soiul cel bun al butucului.De multe ori m-am gîndit la acest lucru: Cum se poate ca un om care pretinde că are Mesajul seamănă totuși cu oameni care i-am cunoscut în denominațiuni? Dar am înțeles că duhul prin care acea persoană acționează îl face așa de asemănător cu persoanele acelea pe care le-am cunoscut în denominațiuni,pentru că el are o viață de organizație.În predica ,,Edenul Satanei'' este arătat ce înseamnă să faci parte într-o denominațiune.Predica aceasta arată că atunci cînd tu nu mai acționezi ca un bărbat,sau atunci cînd ești influențat de cei din jurul tău ca să te comporți contrar Cuvîntului tu faci parte spiritual dintr-o organizație.Indiferent care va fi mărturia ta, indentificarea ta se face după duhul de care ești călăuzit. ,,Edenul Satanei,, 200 151.Oh, ce pervertire! Ce epocă! În ce timp noi... Ce amăgitor este acesta! Oh, toate aceste lucruri, “și nici nu o știe,” un spirit perfect pervertit este în om. El este învăluit de pofta de la Satan, și femeia este, de asemeni. Acesta este un spirit satanic al unei societăți mărețe. Vedeți, ei nu știu, dar ei sunt o organizație. Femei cu pantaloni scurți, aparțin la o organizație. Bărbați îmbracați așa, sunt într-o organizație. Eu vă voi da prescurtarea acesteia, B.S.S., Big Sister Society, [Societatea Surorii Mari-Trans.] așa că la aceasta aparțin ele. Vin acolo afară, o mare societate sissy, cu pantalonașii aceia mici pe ea, arătare grosolană, lucru care arată murdar. 152.Omule, acum tu ai putea să fii de altă părere, dar acesta este Adevărul. Tu ai fost pervertit și nu o știi. Tu nu mai ești, și nu mai acționezi ca un bărbat. Vedeți, devenind atât de moi; și, fiul lor, nu va mai fi nimic pentru ei; bărbați, și femei, de asemeni. Ei sunt o societate. Acolo este o organizație. De ce? “John, vecinul, poarta pantaloni scurți, așa că de ce nu pot eu? Luella vroia ca eu să-i port deoarece și John vecinul, îi poartă. Și, ei bine, dacă Susie Jane îi poate purta, la fel poate și Martha Jane să-i poarte, sau Susie Lou,” sau oricare ar fi numele ei, vedeți. Vedeți, ea este o societate. Ea este o organizație. Voi aparțineți spiritual de ea, ți nu o știți.,, 46. LA CINE CREDEȚI CĂ AR STRIGA ÎMPOTRIVĂ ÎN ZIUA DE AZI PROFETUL LUI DUMNEZEU? Haideți să ne punem următoarea întrebare: La cine credeți că ar striga împotrivă în ziua de azi profetul lui Dumnezeu? Eu cred că el a striga împotriva celor care zic că cunosc acest mesaj dar cu faptele îl tăgăduiesc.Apostolul Ioan arată 1 Ioan cap 2 vers 4 următorul lucru:,,Cine zice „Îl cunosc”, și nu păzește poruncile Lui, este un mincinos, și adevărul nu este în el.'' Un lucru pe care nu ar trebui să-l uităm este faptul că fiecare profet a lui Dumnezeu cînd a venit el a condamnat orice mișcare care sa denominat.Dar problema pentru noi cei care credem acest Mesaj este următoarea, că mulți dintre noi nu știu ce înseamnă o denominațiune. Multă vreme am crezut și eu personal că denominațiune înseamnă autorzația de funcționare ca instituție aprobată de un cult religios.Dar în următoarea temă ve-ți vedea că atunci cînd lipsesc din mijlocul vostru șapte lucruri aceasta înseamnă că acel ins numit denominațiunea vi le-a mîncat.Lipsind aceste șapte lucruri aceasta 201 înseamnă o denominațiune.Haideți să ne întrebăm:Ce ziceți dacă Martin Luther s-ar scula din mormînt și ar vedea viziunea lui deformată de cei care au urmat după el?Cînd el sa luptat împotriva sistemului catolic numindul lucrarea diavolului și să vină astăzi și să vadă ecumenismul dintre ai lui și loja catolică? Ce ziceți dacă John Wesley ar veni în ziua noastră și ar vedea viziunea lui deformată de cei care au urmat după el,să vadă pe ficele bisericii metodiste pline de bijuterii? 178. De ce au făcut aceea, cu ani în urmă, că voi oameni Metodiști-Cînd bătrînul John Smith a stat în amvonul lui, să predice Evanghelia, și el a predicat o predică scurtă de patru ore. Și el a zis, “Necazul este, că inima mea este frîntă.” Și a zis, “Fetele Metodiste poartă chiar inele pe degetele lor.” 179. Astăzi sînt îmbrăcate cu pantaloni scurți și hăinuțe murdare. Și ele vor ajunge perfect desbrăcate, în următorii cinci ani, dacă nu se face ceva. Ce s-a întîmplat cu voi predicatorii Metodiști, voi Campbeliștii, voi Baptiștii? Da, domnule. Este Diavolul, el și-a aruncat puterile lui, și își are drăcușorii lui aici. Dar ce să zicem dacă fratele Wiliam Branham ar veni în mijlocul nostru și ar vedea viziunea lui deformată de cei care au urmat după el?Ce credeți că ar face acest profet? În predica ,,Calea unui profet adevărat'' este arătat ce anume ar face acest profet: ,,Cât de tipic este astăzi! Cum pot sta predicatorii în amvon, și să se uite la păcat și la corupția acestei lumi, și să vadă oamenii făcând lucruri și făcând în felul cum o fac și apoi, doar să-i binecuvânteze din cauză că ei sunt un membru al bisericii lor sau al unei denominațiuni, este mai mult decât poate înțelege sufletul meu! Când Dumnezeu vorbește, profețește! Dacă Duhul lui Dumnezeu atinge un adevărat profet al lui Dumnezeu, el va striga cu Cuvântul. Eu nu vreau să fiu critic, dar cine poate să tacă? Cine poate sta să se uite la un astfel de lucru, și să pretindă că este un slujior al lui Cristos, și să nu o denunțe? Nu contează ce va zice vreo denominație sau ce va zice vreo biserică; acela-i motivul că eu nu aparțin la ele. Ei vă vor da afară în primul rând. Dar Cuvântul lui Dumnezeu vine întâi. Dacă sunteți un mesager, voi aveți ceva de spus. Și dacă ziceți ceva contrar cu acest Cuvânt, voi nu sunteți un mesager de la Dumnezeu; voi sunteți un mesager al legământului al unei denominații sau ceva teorii. Dar un mesager al lui Dumnezeu are Cuvântul lui Dumnezeu. 202 Și prietenul nostru în această dimineață, așa cum ne uităm la el, el a avut Cuvântul lui Dumnezeu, pentru că el era un adevărat profet al Domnului. Acum, ei s-au gândit că au interpretarea lui, și s-au gândit, "Păi sigur, priviți ce facem." Acum, lucrul cu aceea este, noi îl avem stând aici pe vârful dealului în această dimineață privind jos prin oraș, clătinând din cap și uitându-se, ochii lui se îngustau, luându-și mâneca și ștergându-se de transpirația de pe fața lui, și praful, soarele fierbinte strălucea jos pe capul lui pleșuv, barba lui atârna în jos, el o freca cu mâinile. El nu a văzut splendoarea; el a văzut păcatul! Acela nu i-a plăcut lui; acela l-a îmbolnăvit! De ce nu ar zice el, "Eu, un Israelit, iată cum a prosperat țara"? Cum putea el spune aceea când el era un adevărat profet al lui Dumnezeu, știind rezultatele, și ceea ce urma să devină un astfel de lucru ca acela? Lăsați-l să stea pe deal astăzi și lăsați-l să se uite în jos. Lăsați-l să se uite în Jeffersonville la oamenii care se numesc creștini. Lăsați-l să se uite pretutindeni în America la un popor ce se numește creștin. Ochii lui unși de Dumnezeu s-ar îngusta din nou! Mâinile lui s-ar răsuci în barba lui. De ce? El nu vede strălucirea prosperității pe care o vede lumea; El vede depărtarea de Dumnezeu; el vede decăderea morală a oamenilor. El vede decăderea națiunii. El vede putrezirea în biserică. Cum poate face el ceva decât să-și îngusteze ochii și să dorească să intre în aceea, astfel el ar putea să o rupă în bucăți? În predica ,,Un om fugind din prezența Domnului este arătat'' că: 104.Noe a strigat împotriva epocii lui. Sigur, el a făcut-o, împotriva bisericilor epocii lui.Moise cel mai sigur a strigat împotriva epocii lui; oamenilor, preoților, și așa mai departe. El a strigat peste tot prin pustie. Și la fiecare încrucișare, el a strigat, continuu a strigat către oameni.Ilie a fost foarte neobișnuit în ziua lui, căci el a strigat împotriva epocii. Desigur a fost. 105.Ioan Botezătorul era foarte nepopular în epoca lui. El a strigat împotriva epocii lui. El a zis regelui, monarhului din țară; el s-a căsătorit cu soția fratelui său. El a trebuit să predice despre căsătorie și divorț, într-o dimineață. Astfel el a strigat împotriva ei, el a zis, “Nu este legal pentru tine să o ai.” Aceea l-a costat, capul lui să fie tăiat, mai târziu, dar el a strigat și a stat la postul lui de datorie. 204.Eu nu spun nimic împotriva bisericii voastre; frate, voi aveți oameni în ea care sînt ființe scumpe. Eu nu spun nimic despre oamenii Catolici. Eu îi iubesc pe oamenii de la Catolici așa cum îi iubesc pe oamenii de la Tabernaclu Branham. Aceia nu sînteți voi, prieteni, la acei 203 care strig. Nu sînteți voi aceia. Nu sînteți voi, Metodiști, și Baptiști și Tabernaclu Branham. Nu sînteți voi aceia la care strig eu. Este păcatul pe care voi îl lăsați pe Diavolul să-l pună peste voi! 71.Eu sunt de partea Lui. El este Domnul meu.Eu sunt slujitorul Lui. Eu am un drept să strig împotriva lucrului ce este greșit. Este corect. Și creștinii cred aceea, și o știu, și o acceptă, și șitu că acela este Adevărul. 10.Dar este ca și cum ați avea o mașină veche și șar duce sus pe un munte, și aș ști căci atunci când ați coborî pe cealaltă parte nu aveți frână. Eu nu aș fi împotriva omului, eu strig împotriva lui. Dar acela nu este el. Aceea-i mașina în care este el. El va fi rănit. 24.Dar noi luăm lucruri care sunt garantate. Noi gândim aceea doar pentru că suntem o națiune.Astfel Ahab și tot Israelul, în ziua aceea, au luat lucruri ca garanție, căci orice lucru era în ordine. Preoții lor și predicatorii au încercat să le spună, "Totul este bine. Orice lucru este doar frumos." Dar ei au avut unul, el a strigat împotriva lucrului greșit, căci acesta a știut căci un Dumnezeu sfânt nu poate fi satisfăcut cu orientările moderne a unei religii nesfinte. ,,Religia Izabelei'' Vedeți, aceea-i în ce vă aduc sistemele făcute de oameni! Aleluia! Este adevărat! Acela-i motivul pentru care eu sunt împotriva acesteia, deoarece Cuvântul lui Dumnezeu este împotriva acesteia! Sistemele făcute de oameni... Dumnezeu este împotriva acestora! Cuvântul Său este împotriva acestora! Prorocii Săi vor fi împotriva acestora! Slujitorii Săi adevărați vor fi împotriva acestora! Toți cei născuți din Duhul lui Dumnezeu vor fi împotriva acestora! Dumnezeu a purtat de grijă lui Ilie căci Ilie a purtat grijă pentru Dumnezeu. Toți ceilalți predicatori și-au pierdut viziunea zilei, și-au pierdut voia lui Dumnezeu și dragostea Cuvântului Lui, și toți s-au modernizat. Dar nu contează cât de modernă era Izabela și aceia, prima doamnă din țară, nu contează câți alți predicatori a lăsat femeile acelea să se comporte în felul cum s-au comportat. Ilie a strigat împotriva aceleia, în Numele Domnului. El a purtat grijă pentru ce a zis Dumnezeu, și Dumnezeu a purtat de grijă pentru ce a zis Ilie atunci, căci el a zis Cuvântul Domnului. Dumnezeu poartă de grijă când voi purtați de grijă, dar voi trebuie să vă îngrijiți întâi. Da.'' 204 47. POATE NU ȘTIȚI FRAȚI DE LA MESAJ CĂ REAȘEZAREA CUVÎNTULUI DIN ACEASTĂ EPOCĂ PRESUPUNE CONFORM CU PREDICA ,,POMUL MIRESEI'' ACESTE ȘAPTE LUCRURI. POATE NU ȘTIȚI FRAȚI DE LA MESAJ CĂ LIPSIND ACESTE ȘAPTE LUCRURI DINTRE VOI ÎNSEAMNĂ CĂ SUNTEȚI ÎNCĂ ÎN DENOMINAȚIUNE. ACEST INS NUMIT DENOMINAȚIUNEA VA TĂIAT ACESTE _____________________ȘAPTE LUCRURI._______________________ Reașezarea dragostei între frați. Reașezarea credinței în Cuvânt. Reașezarea bucuriei mântuirii. Reașezarea de a avea pacea minții. Reașezarea părtășiei cu alți frați indiferent de apartenența lor religioasă. Reașezarea adevăratei prieteniei indiferent de clasa socială. Reașezarea Botezului cu Duhului Sfânt. Ce fel de pom care taie Mireasa lui Cristos jos? [Adunarea răspunde, "Roman"] Cum? Prin înlocuirea ceva lângă Cuvânt. Denominațiunea este numele acelui ins care suge Viața. 48-2.Acum, să ne grăbim și să luăm următoarea fază a acestei insecte. Prima, el era lăcusta Gazam. Ce a mâncat din Pomul lui Dumnezeu? Rodul. Următoarea fază în care a intrat (el a murit în acea fază și a intrat în altă fază), ce a făcut acum? El a intrat în aceasta ca lăcusta Arbeh; a mâncat toate frunzele. Acesta este mediul lăcustei Arbeh. 48-3.Acum, care este următorul lucru care l-a făcut? El s-a întors într-o altă fază ca lăcusta Ielec și a intrat în coajă. Acum, aici vine ca lăcusta Hasil, a patra fază a lui. Acum, el este lăcusta Hasil. Ce este o lăcustă Hasil? Este o sugătoare, suge Viața, Duhul, Viața; asta este ce face, apucă de jos trunchiul și începe să sugă: lăcusta Hasil. Aici este; cum o vom numi? Denominațiunea, acesta este numele acelui ins. De ce? El este un distrugător: suge Viața. 48-4.De fiecare dată când Dumnezeu trimite o mișcare printre oamenii Săi, de fiecare dată, și ei o denominează, chiar acolo mor. Vreau ca cineva care știe istoria bisericii care poate condamna aceasta. Arătați-mi vreodată când o organizație s-a organizat, că nu a murit chiar acolo. 205 Lăcusta Ielec s-a prins de ea, i-a luat religia; și atunci sugătoarea a pășit în față și a supt Viața din Pom. Dar acolo unde vedeți lipsa de dragoste frățească înseamnă că acolo încă este acel duh denominațional. 890.Acolo în Ioel, zice: Ce a lăsat lăcusta Arbeh, lăcusta Gazam a mâncat; ce a lăsat lăcusta Gazam, a mâncat lăcusta Ieleh." Bisericile, oh, fără îndoială, doar ca pomii, odinioară erau mari statui trăind, Metodiștii, Baptiștii, Prezbiteranii, Penticostalii. Acesta este prima, lăcusta Gazam, a intrat să mănânce dragostea frățească. El a zis, "Știți, Așa și așa și făcut așa și așa acolo la așa și așa biserică; nu aș crede acea grămadă de oameni." Vedeți? Acolo este, primul lucru. Acolo unde vedeți că rodul credinței,credința în Cuvânt lipsește unde este îndoială pe seama traduceri Bibliei înseamnă că acolo încă este acel duh denominațional. 34-2 Următorul, el a vrut să mănânce din rodul credinței: credința în Cuvânt: "Acum, priviți el zice:cum știți că acesta este Cuvântul? A fost tradus așa mult." Acel diavol micuț încă mâncând. Vedeți? Asta este corect. "Acel Cuvânt a fost tradus așa mult. El este aceasta, aceea sau cealaltă. Oh, el este toată aceasta." Vedeți? Acolo unde vedeți că bucuria mântuirii lipsește înseamnă că acolo încă este acel duh denominațional. 34-3.Acum, aceasta este altă roadă pe care a mâncat-o: bucuria mântuirii. "Shh. Voi oamenilor faceți prea mare gălăgie. Oh, Doamne, Doamne." 34- 4."Oh, cum poți predica, frate Branham?" mi-a zis odată bărbat (Cred că el este sper că este aici; el aparține altei biserici), dar el mi-a zis; a zis, "Am fost să te ascult zilele trecute, și nici măcar nu te-am putut auzi din cauza strigătelor oamenilor." A zis, "Cum în lume poți predica acolo?" Am zis, "Dacă ei nu s-ar bucura, nu aș predica." Asta este corect. Acolo unde vedeți că pacea minții lipsește înseamnă că acolo încă este acel duh denominațional. 35- 4. Și atunci, următorul rod din Pom care a fost măncat este pacea, pacea minții, știind că ești salvat. Atunci îți spune, "Păi acum, dacă vei recita un crez, ești salvat." "Dacă te alături bisericii mele, ești salvat." Păi acum, acesta zice, "Nu ești salvat dacă mergi acolo; trebuie să te alături bisericii noastre să fii salvat." 206 "Trebuie să zici un 'Ave Maria.'" "Trebuie să-ți pui numele în această carte. " 36-2.Acum, observați. Această lăcustă mică a început să mănânce. Deci a mâncat pacea minții. Oh, și înainte, și înainte, și înainte, și înainte în jos. Am o pagină aici: toate roadele, ce a făcut. Acolo unde vedeți că părtășia de frați este distrusă înseamnă că acolo încă este acel duh denominațional. Apoi, acel ins a murit, și a devenit lăcustă Arbeh. Aceasta era următoarea fază, era lăcusta Arbeh. Acum, ce face lăcusta Arbeh? Lăcusta Arbeh mănâncă frunzele. Asta este corect. O lăcustă Arbeh ia frunzele. Ce a lăsat lăcusta Gazam (el a lăsat frunzele; el a mâncat toate roadele Pomului), atunci ce a intrat? Lăcusta Arbeh a venit să mănânce, să mănânce ce a lăsat lăcusta Gazam. Acum, ce a făcut, ce a făcut lăcusta Gazam? A distrus frunzele. Pentru ce sunt frunzele? Distrugând părtășia Divină. Asta este corect. 36-3 "Acum, el este Prezbiterian; nu avem nimic de-a face cu el. El este Nazarinean. El este Penticostal. El este aceasta, aceea, sau cealaltă; nu avem nimic de-a face cu el, deorece el nu aparține grupului nostru." "Aveți o adunare aici pentru vindecarea bolnavilor? Huh. Biserica noastră nici măcar nu crede în ea." Vedeți? Acolo sunteți... 36-4.Ce a făcut acea micuță lăcustă Arbeh? A îndepărtat toată părtășia (Asta este corect.), a luat toată părtășia. Ce este părtășia? Ce fac frunzele? Fac răcoare, unde păsările zboară sub frunze și [Fratele Branham face zgomotul oftatului—Ed.] se răcoresc (Acolo este pomul vostru din nou: "Și el va fi ca un pom plantat..." Vedeți? În regulă), unde oamenii pot veni și să stea jos sub părtășia Duhului Sfânt, să se răcorească puțin. Sunteți cu totul agitați, și nu știți ce se întâmplă, și dacă veți muri, dacă sunteți salvați sau nu, și nu știți dacă ei—această biserică este corectă sau aceea este corectă; doar veniți sub Pomul care are ceva frunze în El și stați jos acolo. Lăsați vânturile din cer să vină suflând ca un vâjâit de vânt puternic prin frunze, știți. Și și începeți să vă răcoriți puțin. 38-3.Acum, trebuie să continuăm. Am putea sta un timp îndelungat asupra acestei lăcuste Arbeh, dar a treia fază a ei era lăcusta Ielec. Hmm, aceasta are un nume rău de la început: lăcusta Ielec. Ce face o lăcustă Ielec? Intră în coajă; aceasta este linia vieții acolo. Da, domnule. Intră în coajă, și distruge acoperitoarea pomului—acoperitoarea. Ce este religia? Acoperitoarea; asta este ce înseamnă cuvântul religie: "o acoperitoare." 207 Acolo unde vedeți că încep clasele sociale să vină în adunare și se înfiripă o prietenie pe acest criteriu înseamnă că acolo încă este acel duh denominațional. 38-4.Deci această lăcustă Ielec, după ce a ajuns în adunare, a adus toți demnitarii, apoi a luat toată părtășia la o parte de la ei și a făcut dogme din ea. Asta este corect. A așezat cuvântul neortodox; și-a format o religie și a obținut o mână de oameni împreună și a pus un crez jos acolo; el a luat chiar religia, a dezgolit-o din Pomul lui Dumnezeu—chiar coaja care aduce seva care intră în ea, a luat-o la o parte. Lăcusta Ielec...Vedeți acea insectă? Aceasta este exact. 42-1.Deci vedeți ce era, lăcusta Ielec a mers să mănânce. A mâncat botezul în apă în Numele lui Isus Cristos. Acolo unde vedeți că oameni nu vor să primească Duhul Sfînt înseamnă că acolo încă este acel duh denominaț ional. 42-2.Următorul lucru pe care l-a făcut această lăcustă Ielec, a luat botezul Duhului Sfânt; deoarece atât timp cât veți avea acel Duh Sfânt, va aduce lumină asupra acestui Cuvânt, atât timp cât faceți aceasta. Deci ei au trebuit să o facă diferit. Acolo unde vedeți că că vă vor trage dintr-o adunare de partea lor înseamnă că acolo încă este acel duh denominațional. 67-2.Lăcusta Hasil romană a început să mănânce din acel Pom în zilele lui Pavel. El a zis, "Sunt convins (Scriptura de aici) că după plecarea mea, oameni se vor ridica printre voi, frați, cu piei de oi peste ei, lupi în interior, și îi vor trage pe mulți după ei. Pentru că duhul lui anticrist, de care ați auzit că trebuie să vină în lume este deja în lume acum, lucrând în copiii cui? Neascultării." Neascultători la ce? Cuvânt. 48. AVERTIZAREA PRIN PATRU VISE A IMITATORILOR ACESTUI MESAJ. PRIMUL VIS DIN PREDICA,,Și nu o ști'' Meditați la rîndurile următoare din acest vis unde ne este arătat despre oameni care imită lucrarea profetului. Dar aceștia nu fac altceva decît că aduc o amestecătură de alb cu negru. “am văzut pe acest om care s-a numit pe sine un profet, știți, zicea, “ el a venit sus pe un cal care a fost amestecat alb cu negru împreună.” “Acest ins alerga chiar în spatele tău,... “el și-a luat căluțul lui, 208 încercând să-ți lovească marele tău cal, jos;... “Tu te-ai întors și ai numit omul pe nume, și ai zis, ‘Pleacă de aici! Știi că nimeni nu poate călări pe această cale fără ca Dumnezeu să-l rânduiască să o facă. Pleacă de aici! 259. Zicea, “Un glas a cutremurat tot pământul.” Zicea, “Pământul sa cutremurat, de sub picioarele mele.” Și a zis, “După ce s-a oprit din cutremur, am auzit o voce.” Și a zis, “Frate Branham, aceea era vocea ta,” zicea, “Eu am cunoscut-o; a fost ceva care a spus aceea.” Zicea, “Ea zicea, ‘Voi parcurge această urmă încă odată!'”a zis, “am început să privesc sus pe stâncă, în acest fel, și am privit înainte, în trecerea norilor. Și acolo sus, stând pe o stâncă care a ajuns din est la vest, într-o formă îndreptată în acel fel, ca o piramidă, mergând aici înapoi spre est, și,” zicea, “acolo stăteai tu acolo, pe un cal cum niciodată nu am văzut ceva ca aceea în viața mea; un cal mare alb, coama albă atârna în jos.” Și a zis, “Tu erai îmbrăcat ca un șef Indian, cu toate lucrurile care le folosesc Indienii.” Zicea, “El avea o platoșă; acele pe brațe, și peste tot în jur în acel fel.” Zicea, “Tu aveai brațele ridicate în acest fel.” Și a zis, “Calul acela stând acolo ca un cal militar, cu o săritură în acest fel, mergând,” eu stăteam liniștit. Și a zis, “tu ai tras frâie, mergeai călărind spre vest.” 260. Zicea, “M-am uitat jos acolo, și acolo era o groapă plină cu oameni de știință.” Și dimineața următoare,Aceea a fost sâmbăta. În dimineața următoare, eu am predicat despre oamenii de știință, știți, fiind de la diavolul. 261. Și a zis, “Oamenii de știință de acolo turnau lucruri în canale și amestecau aceea.” Zicea, “Tu ai oprit calul, ai ridicat mâinile tale sus din nou și ai strigat, ‘Eu voi parcurge această urmă încă odată!” Și a zis, “Tot pământul s-a cutremurat. Oamenii aceia s-au cutremurat,” zicea, “se uitau în sus și se uitau unul la altul, în acest fel, și se uitau la tine. Ei doar au dat din umeri, au mers înainte cu cercetarea lor științifică.” Și a zis, “Tu ai început să mergi spre vest.” 262. “Când s-a făcut aceea,” zicea, “am văzut pe acest om care s-a numit pe sine un profet, știți, zicea, “ el a venit sus pe un cal care a fost amestecat alb cu negru împreună.” Și a zis, “El s-a ridicat în spatele acestui cal mare.” Zicea, “Acela era,” zicea, “mult deasupra norilor, și strada nu era mai mult decât atât de largă.” Și a zis, “Calul acela doar” Zicea, “Vântul bătea coama și orice pe hățurile tale,” și a zis, “atunci coama calului și coada șuierau. Marele învățător, marele cal alb, mergea chiar în linie.” Și a zis, “Acest ins alerga chiar în spatele tău, a venit dinspre Canada,” și omul locuiește în Canada. Și el a zis, “Vino înapoi, și,” zicea, “el și-a luat căluțul lui, încercând să-ți lovească marele tău cal, jos; s-a întors în 209 jur; făcând șoldurile lui înspre” Zicea, “Aceea nu a mișcat calul mare; el doar a continuat să meargă.” 263.Zicea, “Atunci, deodată,” zicea, “tu te-ai întors în jur.” Zicea, “Aceea era a treia oară când ai vorbit, dar a doua oară când ai zis ‘Voi parcurge.'” Și a zis, “tu nu ai vorbit așa cum ai făcut-o. Tu ai poruncit.” Zicea, “Tu te-ai întors și ai numit omul pe nume, și ai zis, ‘Pleacă de aici! Știi că nimeni nu poate călări pe această cale fără ca Dumnezeu să-l rânduiască să o facă. Pleacă de aici! AL DOILEA VIS Meditați la rîndurile următoare din acest vis unde sunt prezentați oameni care merg o vreme cu acest Cuvînt dar ceva le oprește alergarea. A zis, “eu am văzut aceea venind, și am observat-o. Și ce era aceea, era un om pe un cal.” Și a zis, “El venea cu viteza fulgerului.” Zicea, “Eu am văzut că acela urma să coboare în fața mea. Și a zis, “Când s-a întors lateral,” zicea, “acela erai tu, Frate Branham.” “Doar un minut, m-am uitat în jur, și aici a venit un cal mai mic decât acela, din același soi, dar mai mic, și s-a ridicat.” Zicea, “Eu am urcat pe el.” (și Junior a călărit puțin.) “am oprit calul, am coborât și am vorbit cu soția mea. Calul s-a dus.” 266. Dimineața următoare:Junior Jackson, care a visat despre piramidă, știți, când am mers spre vest. Vă amintiți aceea? El m-a chemat, cu o lună sau două înainte de aceea. El a avut un vis care ardea; el a trebuit să-mi spună. Și am zis, “Billy” 267. Acolo erau douăzeci care stăteau acolo afară. El a zis, “Junior Jackson, de acolo jos, a zis că el trebuie să-ți spună acel vis.” Eu am zis, “Trimite-l înăuntru, doar peste cinci minute.” 268. El și-a adus soția înăuntru, și, el a zis, pentru o mărturie. El a zis, “Eu am visat, Frate Branham, eu și soția mea călăream. Și a zis, “M-am uitat înapoi în est, și am văzut, se părea, o pată, ca una dintre farfuriile zburătoare.” 269. Vedeți, lumea nu cunoaște ce este aceea, știți. Voi știți că aceasta este pe ea. Noi știm ce este aceea. Vedeți? Noi știm că sunt investigatori, Îngerii judecății, vedeți. Și cum la pentagon și toate, despre cum aceea vine drept în jos; și inteligența, cum pot ei merg ca o strălucire și sunt duse, se trag din orice sunt ei. Vedeți, ei nu-și dau seama ce este aceea, vedeți. Lăsați să gândească ce vor ei să gândească. Ei numesc acelea farfurii zburătoare, sau orice. Ei nu știu, vedeți. 210 270. A zis, “eu am văzut aceea venind, și am observat-o. Și ce era aceea, era un om pe un cal.” Și a zis, “El venea cu viteza fulgerului.” Zicea, “Eu am văzut că acela urma să coboare în fața mea. Și mi-am oprit mașina, am sărit afară. Când aceea s-a făcut,” calul militar a pășit într-o săritură. 271. Zicea, “Acolo ședea un om.” Zicea, “El a fost îmbrăcat într-o haină vestică; nu era un cawboy, dar,” zicea, “ părea ca un șef peste trupe de comandă, vedeți. Și a zis, “Omul avea luată jos, și avease uita lateral.” Și a zis, “Când s-a întors lateral,” zicea, “acela erai tu, Frate Branham.” Ziceam “Tu nu ai mai vorbit cum o făceai. Tu ai zis, ‘Junior!' L-ai numit de trei ori. Și ai zis, ‘voi spune ce să faci.'” Și a zis, “Apoi, apoi ai tras de frâiele acestui cal. Tu ai făcut vreo trei salturi, și ai mers spre ceruri, și tu mergeai spre vest.” 272. El a zis, “Doar un minut, m-am uitat în jur, și aici a venit un cal mai mic decât acela, din același soi, dar mai mic, și s-a ridicat.” Zicea, “Am mers în jur, zicea, ‘El trebuie să-l fi trimis pe acesta pentru mine.'” Zicea, “Eu am urcat pe el.” (și Junior a călărit puțin. El a zis, “Tu știi cum potrivește șaua ta, Frate Branham, scările de la șa și orice lucru?”) Zicea, “M-am gândit, ei bine, acestea îmi potrivesc mie întocmai. Astfel eu am tras hățurile, prin ceruri.” Zicea, “Eu am tras hățurile și l-am oprit, l-am întors înapoi și am mers înapoi. Vedeți? Când am mers înapoi,” zicea, “am oprit calul, am coborât și am vorbit cu soția mea. Calul s-a dus.” Și el a fost muncit. CEL DE-AL TREILEA VIS Meditați la rîndurile următoare din acest vis prin care ne sunt prezentați oamenii care vor să facă o încrucișare a Cuvîntului din acest ceas cu ceva denominațional dar pe aceștia îi ve-ți recunoaște că sunt foarte nervoși. Apoi, alaltăieri, cu trei zile în urmă a venit ,,Leo Mercier, venind în jos exact cu același vis, fără să știe nimic despre el; despre a încrucișa un mare armăsar alb cu o iapă neagră, și ei nu au putut-o face; nervoși.,, 273. Apoi, alaltăieri, cu trei zile în urmă a venit Leo Mercier, venind în jos exact cu același vis, fără să știe nimic despre el; despre a încrucișa un mare armăsar alb cu o iapă neagră, și ei nu au putut-o face; nervoși. A zis, “Am mers acolo sus, zicea, “‘Leo.'” și i-a spus ce am făcut eu. Eu nu vreau să o spun aici, vedeți, dar i-am spus ce am făcut. “Zicea, ‘Voi nu vedeți? Acum, să cunoașteți aceasta; eu nu am știut că Ed. Dalton avea un ginere care avea un câine cu numele lui. Tu îl cunoști, Leo, căci tu 211 ai visat. Dar, când te-ai trezit, ți-ai amintit aceea!'” Și a zis, “Eu niciodată nu am auzit o astfel de comandă.” AL PATRULEA VIS Meditați la rîndurile următoare din acest vis unde ne sunt prezentați oameni care încă îl mai caută astăzi pe profetul lui Dumnezeu. Câți vă amintiți visul Fratelui Roy? Și a zis, “Norul alb te-a dus departe,” și a zis, “apoi tu ai fost dus. Am pășit pe străzi, strigând și plângând.” “Eu am mers pe străzi, peste tot, încercând să te aflu. Nu te-am putut afla, nicăieri. Eu am strigat, ‘Oh, Frate Branham, nu pleca!'” Zicea, Un nor alb te-a luat, și te-a dus de la noi, înspre vest.” 274. Pe la timpul acela a intrat Roy Roberson, zicea, “Frate Branham, îți amintești acolo în urmă înainte de a pleca de la biserică de prima dată? Noi eramTe-am văzut stând, ca în Palestina. Noi eram toți, comitetul și orice lucru, stăteam ca la cina Domnului, și apoi tu ai vorbit. Și tu,El nu era sigur despre ce vorbeai tu.” Zicea, “Un nor alb a venit jos și te-a luat, te-a dus departe.” Câți vă amintiți visul Fratelui Roy? Și a zis, “Norul alb te-a dus departe,” și a zis, “apoi tu ai fost dus. Am pășit pe străzi, strigând și plângând.” 275. Când am venit aici afară, și acel braț infirm, cum era, a scris aceasta. El a lăsat jos grebla și a început să plângă când m-a văzut venind acolo. Eu nu l-am văzut astfel el mi-a spus visul. Și el a zis: Și el grebla. Am zis: 276. “tu ai plecat.” Zicea, “Eu am mers pe străzi, peste tot, încercând să te aflu. Nu te-am putut afla, nicăieri. Eu am strigat, ‘Oh, Frate Branham, nu pleca!'” Zicea, Un nor alb te-a luat, și te-a dus de la noi, înspre vest.” Aceea era înainte de piramidă sau ceva. Vedeți? Zicea, “Aceea te-a luat spre vest. “am plâns și am mers pe străzi.” 277. A zis, “După un timp am mers și am stat la masă. S-a întâmplat să privesc acolo sus la capul mesei.” Zicea, “Eu am putut să văd atât de mult din tine, erai alb ca zăpada.” Zicea, “Tu stăteai acolo.” Și a zis, “Tu ai vorbit cu autoritate. Acolo nu era nici o presupunere la aceea.” Zicea, “Orice om înțelegea exact ce spuneai tu.” 278.Oh, fratele meu, soră, acum, fiecare din voi conștienți, că eu știu ce înseamnă aceea. Vedeți? 279.Doar priviți! Stați aproape de Cristos. Lăsați-mă să vă avertizez, ca un slujitor al Evangheliei, despre aceasta. Nu luați orice nechibzuință. Nu vă imaginați nimic. Stați chiar acolo până când aceasta din interiorul interiorului este ancorat la Cuvânt, căci voi sunteți chiar în Cristos, căci 212 acela-i singurul lucru care va merge la...Căci, noi suntem în cel mai înșelător veac în care trăim. “Ar înșela chiar pe cei Aleși dacă ar fi posibil,” căci ei au ungere, ei pot face ceva ca restul dintre ei. 280.Curățiți-vă viețile. Plătiți-vă datoriile. “Să nu datorați nimănui,” a zis Isus. Acum, acum, vreau să spun, ca și casa voastră închiriată și lucruri, voi trebuie să le faceți. Luați toate lucrurile din mâinile voastre. Faceți toate lucrurile corect. Pregătiți-vă. Fiți gata.Amintiți-vă, în Numele Domnului, cevase pregătește săse întâmple. 283.Și pentru ce venim noi aici? Ce facem noi? Venim noi aici, să jucăm un joc? Venim aici, să ne adunăm ca la o lojă? Acela este, Cristos nu poate veni până când Biserica aceea este corectă. El ne așteaptă. Eu cred că noi suntem la sfârșit. 49. SEMNE DE RECUNOAȘTERE A CELOR FALȘI CARE AU TRAVERSAT PRINTRE RÎNDURILE NOASTRE. Noi am primit niște semne de recunoaștere în timpul nostru pentru a recunoaște această ultimă mare amăgire.În ,,Descoperirea celor șapte epoci ale Biserici,,sunt arătate aceste semne de recunoaștere: ___________________________________A. ____________________________ ALEȘII SE UITĂ ÎN OCHII ACESTOR FALȘI ȘI ZIC:,,VOI NU VORBIȚI CE A ZIS PROFETUL.,, ,,Știu faptele tale, osteneala ta și răbdarea ta, și că nu poți suferi pe cei răi; că ai pus la încercare pe cei ce zic că sînt apostoli și nu sînt, și i-ai găsit mincinoși.(Apc- cap 2 vers 2) ,,Și vedeți ce făceau acei apostoli mincinoși.Ei au venit cu propriul lor cuvînt.Acei Efeseni cunoșteau acel Cuvînt așa cum Pavel l-a învățat.Ei s-au uitat în ochi acelor apostoli falși și au zis:Voi nu ziceți ceea ce a zis Pavel.Voi sunteți deaceea falși. ___________________________________B______________________________ ALEȘII ÎNCEARCĂ PE ACEȘTI PROFEȚI MINCINOȘI ȘI ÎI DĂ AFARĂ DIN MIJLOCUL LOR. Dacă mai aveți încă vreo îndoială despre aceasta, cereți lui Dumnezeu prin Duhul Lui să vă umple și să vă călăuzească, PENTRU CĂ ALEȘII NU POT FI ÎNȘELAȚI. Ați priceput asta? Nu există nici un om care să vă poată înșela. Pavel nu ar fi putut înșela pe vreun ales, dacă ar fi fost greșit. Și în acea primă Epocă Efesiană cei aleși nu puteau fi înșelați pentru că ei i-au încercat pe apostolii și pe profeții falși și i-au găsit 213 mincinoși și i-au dat afară. Aleluia. Oile LUI aud glasul Lui și ÎL urmează. Amin. Eu cred aceasta.,, C. DAU UN ÎNȚELES GREȘIT LA CUVÎNT CA SĂ SE POTRIVEASCĂ SCOPURILOR LUI DRĂCEȘTI Acum în fiecare caz voi veți observa că un profet fals este unul care este în afara Cuvântului. Întocmai cum noi v-am arătat că „anticrist” înseamnă „anti-Cuvânt”, așa că acești profeți falși vin și pervertesc Cuvântul, dându-i un înțeles care se potrivește propriilor lor scopuri drăcești. D. ÎI LEAGĂ PE OAMENI DE EL PRIN FRICĂ Ați observat vreodată cum oamenii care-i conduc pe alții în rătăcire îi leagă aproape de ei înșiși prin frică? Ei zic că dacă oamenii nu fac ceea ce spun ei sau dacă pleacă, atunci va urma nimicirea. Ei sunt profeți falși, pentru că un profet adevărat va conduce întotdeauna pe cineva la Cuvânt și-i leagă pe oameni de Isus Cristos și nu le va spune oamenilor să se teamă de el sau de ce zice el, ci să se teamă de ceea ce zice Cuvântul. _________________________________E____________,________________ FOLOSESC ORICE PRILEJ SĂ STRÎNGĂ BANI Observați cum acești oameni, ca și Iuda, sunt după bani. Ei vă fac să vindeți tot ce aveți și să le dați lor și schemelor lor. Ei folosesc mai mult timp pentru oferte decât pentru Cuvânt. Observați cum acești oameni, ca și Iuda, sunt după bani. Ei vă fac să vindeți tot ce aveți și să le dați lor și schemelor lor. Ei folosesc mai mult timp pentru oferte decât pentru Cuvânt. Cei care încearcă să manevreze darurile se vor folosi de un dar care are o marjă de eroare în el și apoi cer bani și neglijează Cuvântul și numesc aceasta de la Dumnezeu. Iar oamenii vor merge la ei și vor fi îngăduitori cu ei, și îi vor sprijini, și îi vor crede, neștiind că aceasta este calea morții. Da, țara este plină de imitatori firești. _________________________________F.____________________________ EI AU UN DAR CU O MARJE DE EROARE Cei care încearcă să manevreze darurile se vor folosi de un dar care are o marjă de eroare în el și apoi cer bani și neglijează Cuvântul și numesc aceasta de la Dumnezeu. Iar oamenii vor merge la ei și vor fi 214 îngăduitori cu ei, și îi vor sprijini, și îi vor crede, neștiind că aceasta este calea morții. Da, țara este plină de imitatori firești. G. VOR IMITA ULTIMUL MESAGER În acea zi de pe urmă ei vor încerca să-l imite pe acel mesager-profet. Cei șapte fii ai lui Sceva au încercat să-l imite pe Pavel. Simon vrăjitorul a încercat să-l imite pe Petru. Imitațiile lor vor fi firești. Ei nu vor fi în stare să producă ceea ce produce adevăratul profet. Când Moise s-a întors în jur și a făcut o minune în Numele Domnului, și aici s-a ridicat acești imitatori, au făcut același lucru. Acela nu l-a oprit, zicând, "Ei bine, cred că mai bine aș înceta și să merg în câmp." El a stat chiar acolo. Pentru ce? Aceea i-a fost descoperită. Aleluia! El știa prin Cuvântul lui Dumnezeu. El știa căci Cuvântul îi va prinde în final. El știa că va veni un timp când Cuvântul se va manifesta Însuși, și ei nu vor putea merge mai departe. Așa am cunoscut eu aceasta, în toți anii aceștia. Vedeți? Este corect, căci timpul va veni. Când orice minune pe care o trimite Dumnezeu, o minune adevărată, există întotdeauna o schimbare în tot sistemul. Dacă Dumnezeu trimite ceva în biserică, și sistemul vechi nu este schimbat, El o trimite în zadar. Când un mesaj merge înainte în semne și minuni, există un Mesaj care o urmează. Când Isus a mers vindecând bolnavii, apoi a venit Mesajul Lui, "Eu și Tatăl suntem Unul. Eu sunt Acela." Vedeți? Vedeți, ei nu au crezut Aceea. Ei i-au crezut minunile. Ziceau, "Dacă nu Mă puteți crede, credeți minunile acelea." Zicea: "Ele mărturisesc, cine sunt Eu." Oh, vai. Glorie! Cine a fost primul? Moise! Apoi ei l-au imitat. Dar marile adevăruri încă rămân aceleași între corect și greșit, ei nu pot accepta Mesajul! Ei nu pot accepta Mesajul care este neadulterat, din Cuvântul lui Dumnezeu. Nu contează, Iuda putea avea tot felul de semne și minuni; dar, când a venit să primească Duhul Sfânt la Ziua Cincizecimii, el și-a arătat culorile. Diavolul acela poate veni chiar sus și să imite chiar lucrul acela, până când aceea vine la acest Cuvânt, dar el nu poate lua tot Cuvântul acela. El poate aduce aceea în sus, poate la un Cuvânt cum a făcut Eva, Diavolul a făcut la Eva, dar el nu-l poate traversa tot. Căci toată lucrarea este Trupul lui Cristos. Vedeți, Cuvântul acum. Ei nu pot, nu pot lua Mesajul acum, nici Iambrii și Ianii nu puteau lua Mesajul lui Moise. Ei nu o puteau face. Faptele lor de imitare au fost făcute cunoscute, căci ei nu puteau fi în stare să urmeze Cuvântul lui Dumnezeu dovedit prin profetul 215 Lui uns. Vedeți? Ei nu au putut să urmeze Israelul la ieșire. De ce? Ei erau bebeluși denominaționali, Egipteni! Ei nu puteau urma Cuvântul acela. Dacă o făceau, ei trebuiau să părăsească Egiptul. Nilul, totul era bun pentru ei, și ei nu o puteau face. Deși ei puteau imita Cuvântul, și să facă ce făcea Moise, dar nebunia lor a fost arătată când a venit timpul să plece. Atunci Dumnezeu de fapt a revărsat-o, pe ei. La fel acum! Ei pot face tot felul de imitații false și lucruri, aceea nu face nimic decât să mărească lucrul corect. Și orice copil credincios știe că acela este Adevărul . Aici vedeți în vedere clară, atunci, faptele nebuniei lor a imitației lor. Dacă lucrarea voastră este adevăratul Cuvânt și dovedit prin El, prin credința voastră, acela va manifesta (și promisiunea lui Dumnezeu) în Cuvântul Lui original scris. „Dezvăluirea lui Dumnezeu” ,,Noi nu vom avea imitații. Dumnezeu a avertizat orice persoană să nu încerce să-l urmeze pe Moise în voalul de Foc. El a văzut stâlpul de foc dar acum El merge în stâlpul de foc. Amin ! Și el a venit înainte învăluit. Cuvântul lui Dumnezeu într-un om învăluit. A avertizat ca nimeni altul să nu o încerce, nimeni nu putea să imite Aceea. Mai bine să nu o faceți. Cuvântul lui este descoperit la Unul. Aceasta întotdeauna a fost un profet, a venit cu Cuvântul Domnului, fiecare epocă prin Scriptură. În fiecare epocă la fel chiar în epocile bisericii, chiar de la prima la ultima. Ceilalți își au locul lor, asta-i drept observați, dar stați departe de Stâlpul acela de foc. Ce lecție învățăm noi aici. Vedeți fiecare vrea să fie un Moise, dar când unul a încercat să pășească sus și să ia poziția lui Dumnezeu pe care El ia dat-o lui Moise care era predestinat și ordinat la slujba aceea, a încercat să o ia a coborât foc și a deschis pământul și i-au înghițit chiar în el. Fiți atenți. Doar fii un creștin bun evlavios al lui Dumnezeu, crezând Cuvântul. Stați departe de acel stâlp de foc. Ce lecție ( paragraf 158, 159, 161) 77.Bine, noi vom avea o demonstrație despre aceasta, atunci, ca și Ilie profetul în fața lor. Și dacă tu ești un copil al lui Dumnezeu, tu vei sta cu profetul acestei Biblii. Observați ceasul timpului. H. EI PREDICĂ O VIITOARE TREZIRE ACCEPTÎND CĂ MESAJUL CARE L-AM PRIMIT ESTE CORECT. DAR EI AFIRMĂ CĂ DUMNEZEU VA FACE LUCRURI MAI MARI ȘI MINUNATE. 216 Când el zice că trezirea s-a terminat ei vor merge încoace și-ncolo pretinzând o mare descoperire că ceea ce oamenii au este exact corect și Dumnezeu urmează să facă lucruri mai mari și mai minunate printre oameni. Iar oamenii o vor crede. Î. ACEȘTI PROFEȚI FALȘI AU UN RENUME ȘI O PREGĂTIRE TEOLOGICĂ. Tot acești profeți falși vor pretinde că mesagerul din ziua din urmă nu este un teolog, astfel el se cuvine să nu fie ascultat. Ei nu vor fi în stare să producă ceea ce poate mesagerul; ei nu vor fi adeveriți de Dumnezeu așa cum este acel profet din ziua din urmă, ci cu cuvintele lor mari bombastice și cu greutatea renumelui lor în toată lumea. 35.,,Și dacă Dumnezeu dă o chemare la un mare intelectual, persoana aceea în final merge la concepțiile lui intelectuale. Și după un timp, când vine să lucreze în fenomenal, el este prea amestecat cu oamenii lumii, să accepte astfel de lucruri.De aceea, el în final rezultă un cult, și merge înainte și se face un predicator. Și aceea este în ordine, și eu nu am nimic împotriva acelei persoane care va face aceea.'' Și El a ales calea prin care să vină Cuvântul Lui, și aceea a fost prin profeții Lui care au fost predestinați și profețiți mai dinainte, fiind o parte din Cuvântul lui Dumnezeu, declarând descoperirea Cuvântului Lui pentru epoca aceea și timpul acela. “Căci Cuvântul lui Dumnezeu vine numai la profeți.” Niciodată nu a venit la un teolog. Arătați-mi o Scriptură. El vine numai la profeți. Dumnezeu nu poate să mintă. Astfel Dumnezeu a scris Biblia prin metoda aleasă de El, și profeții aleși de El; nu profeți aleși de oameni; ci profeții care Dumnezeu i-a ales. I. VOR AVERTIZA POPORUL SĂ NU ASCULTE DE ACEST PROFET Ei vor avertiza poporul să nu asculte de acel om (mesager) și vor zice că el învață greșit. Ei aleargă la adevărații lor părinți, fariseii, care erau de la diavolul, căci ei pretindeau că atât Ioan, cât și Isus învață greșit. 67.Oh, voi învățători falși ascultați aceste benzi toți anii aceștia, și să vedeți că Dumnezeu confirmă exact ce a spus El, și voi stați în birourile voastre și știți că acesta-i Adevărul; dar din cauza diferențelor voastre denominaționale, voi le disprețuiți și spuneți oamenilor voștri că nu este așa. Vai de voi. 217 J. EI DISCRETIDEAZĂ ÎNVĂȚĂTURA ACESTUI PROFET ÎNAINTEA OAMENILOR. PUN LA ÎNDOIALĂ CĂ TOT CE A ÎNVĂȚAT ACEST PROFET ESTE CORECT. Acum de ce vin acești profeți falși împotriva profetului adevărat și-i discreditează învățătura? Deoarece ei aleargă după formă așa cum au mers strămoșii lor când, în zilele lui Ahab, ei s-au împotrivit lui Mica. K. PE ACEȘTI APOSTOLI MINCINOȘI ÎI VEȚI GĂSI ÎN MIJLOCUL MULTOR PRIETENI. Acolo erau patru sute dintre ei și toți erau în acord; și spunând toți același lucru, ei au prostit poporul. Da, țara este plină de imitatori firești. Dar UN profet,doar unul era corect și toți ceilalți falși, deoarece Dumnezeu a predat descoperirea NUMAI UNUIA. Feriți-vă de profeții falși, pentru că ei sunt lupi răpitori. L. ACEȘTIA SUNT NESUPUȘI, REVOLTĂTORI ÎMPOTRIVA CUVÎNTULUI, ȘI RĂZVRĂTIȚI ÎMPOTRIVA FRAȚILOR. 168.“Copiii neascultării''Nesupunere înseamnă“rebeliune.” Eu am căutat aceasta în dicționar, ca să fiu sigur. Rebeliune, revoltându-se împotriva (a ce?) a Cuvântului lui Dumnezeu descoperit. Ca și Cain s-a revoltat împotriva descoperirii descoperite lui Abel, și susținute de Dumnezeu că acesta a fost neprihănit. Și Cain s-a răzvrătit împotriva acestuia, și l-a ucis pe fratele lui. 180.Dar, observați că, Cain vine să se închine, dar el avea sămânța falsă în el, sămânța șarpelui. Șuieratul șarpelui a șuierat peste el, căci el era sămânța femeii. El cunoștea voia perfectă a lui Dumnezeu, dar el a refuzat să facă aceasta. Voi știați asta? Satan știe voia lui Dumnezeu, dar refuză să o facă. 181.Observați, că el văzuse că Dumnezeu a susținut mesajul lui Abel. Acum eu vreau să gândiți, folosiți Filtrul vostru de om gânditor pentru un minut. Mesajul corect al lui Abel, pe care Dumnezeu l-a susținut ca fiind Adevărul! Voi vă imaginați acum? Ah-ah. Mesajul lui Abel a fost primit, și Cain a văzut aceasta și știa că Dumnezeu a susținut acel mesaj corect. Dar el nu a putut să facă aceasta. Mândria lui l-a ținut pe el de la aceasta. Aceasta-i adevărat, mândria lui l-a ținut pe el de la a face aceasta. El văzuse pe Dumnezeu susținând mesajul. 218 182.Astfel aceasta pare să fie acum, atât de greu pentru oameni ca să se smerească pe ei înșiși față de Cuvântul lui Dumnezeu. Ei numai că nu vor să facă aceasta. Ei se vor umili pe ei înșiși față de crezul din biserică, sigur, dar nu la Cuvântul lui Dumnezeu.''(Dumnezeul acestei epocii rele-Puterea lui Dumnezeu de a transforma) M. EI SE LEAPĂDĂ DE CREDINȚA CARE A FOST REAȘEZATĂ ,,Scriere personală” Apostolul Pavel arată că nu va veni Ziua Domnului pînă nu se întîmplă două lucruri.Biblia zice în 2 Tesaloniceni cap 2 vers 3,4 despre primul lucru care se întîmplă:, ,Nimeni să nu vă amăgească în vreun chip;Și noi am arătat mai înainte într-un capitol despre acest chip ce anume este. Deci primul lucru apostolul Pavel arată că amăgirea va veni printr-un un chip nu cip.Nu acceptați învățătura cu cipul pe care o predică adesea și cei care pretind căci cred acest Mesaj. Predicatorii sunt amăgiți și îndreaptă atenția ca oamenii să vadă ca adversar un cip, un lucru natural și nu le îndreaptă atenția ca oamenii să vadă că este un chip al fiarei protestante. Al doilea lucru pe care Apostolul Pavel ne arată în Tesaloniceni că nu va veni Ziua Domnului înainte ca să fi venit lepădarea de credință.În acest verset este scris despre credința care a fost dată sfinților odată pentru totdeauna,credință de care oameni se vor lepăda în zilele de pe urmă. Și prieteni acest Mesaj pe care noi îl avem în zilele noastre este credința care a fost dată sfinților odată pentru totdeauna și acesta a fost reașezat din nou prin profeția împlinită de Maleahi cap 4 vers 5,6: ,,Iată, vă voi trimete pe proorocul Ilie, înainte de a veni ziua Domnului, ziua aceea mare și înfricoșată. El va întoarce inima părinților spre copii, și inima copiilor spre părinții lor, ca nu cumva, la venirea Mea, să lovesc țara cu blestem!'' Vom reda în rîndurile care urmează în ce constă această lepădare de credință,și pentru aceasta aș dori mai întîi să ne întrebăm următoarea întrebare :Care este adevărata credință? Adevărata credință prieteni nu este acea religie coruptă care tolerează un comportament vulgar la membri lor și care deasemeni acceptă ca doctrină procedee de vrăjitorie și închinare la oameni decedați. Credința pe care o are în vedere Sfînta Scriptură este acea credință care a fost dată Sfinților Apostoli la început în care nu era introdusă vreo tradiție, sau vreo legendă religioasă. Nu se poate numi credința sfinților, acea religie în care sunt încorporate basme băbești despre mărul lui Adam, coșul cu ouăle care s-au roșit la cruce picurînd sînge pe 219 ele, Petru la poarta raiului, șamd. (Epistola Apostolului Iuda vers 3.) Povestirile acestea conduc pe oameni să trateze creștinismul ca pe o poveste nu ca ceva serios între viață și moarte. ,,Citate din diferite predici” 145.Pavel a zis, “Ziua aceea nu va veni, pînă cînd nu vine mai întîi o lepădare, și omul păcatului descoperit. Este aceea corect? Pavel a zis, “Acest om al păcatului, se opune la tot ceea ce se numește Dumnezeu,astfel ca să i-se facă închinare ca lui Dumnezeu.” Unui om, să se închine ca lui Dumnezeu; un om care va fi pus aici ca o formă de închinare. Și el a zis, “ziua aceea nu va veni, numai dacă mai întîi va veni o lepădare.” Ce este aceasta? O stare căldicea a bisericii. Bine.Eu cred că acesta este tocmai ceasul ca aceasta să vină, unde toți aceștia trebuie să meargă în această mare lepădare de credință. De aceea, în toate lucrurile aceasta-i. 78.Amintiți-vă, există două semne; una este apostazie(lepădare de credință), cealaltă este Duhul Sfînt. Una este marca Diavolului. Acum aici este șocul, aici este partea șocantă.Ascultați.,,După cum Iane și Iambre s-au împotrivit lui Moise, tot așa și oamenii aceștia se împotrivesc adevărului: ca unii care sînt stricați la minte și osîndiți în ce privește credința.,,.care a fost dată sfinților odată.,, “în ce privește Credința.” “Maleahi arată profetul din zilele din urmă va întoarce Credința copiilor, înapoi la părinți.” 128.“Osîndiți în ce privește Credința.” Voi știți ce înseamnă osîndit? Dacă aveți Biblie Scofield, acolo există un “h”. Chiar acolo sus scrie, “apostazie.”O apostazie, aceasta este. Pavel a zis, "Acea lepădare va veni mai întâi, ca acel fiu al pierzării să fie descoperit." Nu vă amintiți, căci când am fost cu voi, v-am spus aceste lucruri,,a spus apostolul? Oh, mi-ar fi plăcut să stau acolo, auzindu- 1 pe Pavel predicând aceea. Nu ați vrea? [Adunarea zice, "Amin."] Cum mi-ar fi placut să-l ascult. Oh, vai! Acum ce va face el? "Un chip fiarei." 2 Tesaloniceni. Acum ascultați. Ascultați atent acum, foarte atent. Biserica din evul mediu deja a simțit venirea unui papă. Ce este aceea? Sfârșitul acelei epoci a bisericii, Pavel. Ei au văzut că acest lucru Nicolait s-a ridicat; ei urmau să facă un om sfânt, (din ce?) papa. Lumea și aristocrații s-au strecurat în biserică, și au schimbat ordinea închinării. Pavel, cu Duhul Sfânt, a prins aceea în Duh. Și biserica, cu clasele ei și demnitarii, au demnitarizat personalitățile, și așa mai departe, că ei au văzut acolo venind ceva. Și Duhul Sfânt i-au avertizat de zilele din urmă. Nu vă amintiți cum a vorbit Isus despre aceea? Faptele Nicolaiților, care în final 220 a devenit o doctrină, și apoi a devenit o organizație! Fraților, noi nu suntem în întuneric acum. Amintiți-vă, vedeți. Aici suntem. Faptele Nicolaiților, organizația a început să intre, marii demnitari, și peste biserici, și așa mai departe, apoi s-a format biserica Catolică. Și Pavel a zis că acolo nu poate fi timpul sfârșitului, nu poate fi un timp, până când se lapădă de adevărata Credință penticostală. Credința cinzecimi va fi lepădată, și demnitarii se vor așeza înăuntru. Ei vor avea un bărbat care va lua locul lui Dumnezeu, așezat în templul lui Dumnezeu, și se va opune, însuși deasupra la toți oameni în acel fel. Și, aceea, vedeți, ce este aceea? Nickao, "biruința laicilor." Vedeți? "Tot ce se numește Dumnezeu; el se va așeza în templul lui Dumnezeu; el se va așeza în templul lui Dumnezeu, ca Dumnezeu." Pavel a zis, "Va fi o lepădare, întâi, în zilele din urmă." Și aici suntem, chiar aici acum, să vedeți acea lepădare, și văzând biserica mergând mai departe și mai departe departe de Ea, și mergând înapoi din nou. Și noi suntem la timpul sfârșitului. 81.Voi care stați la linia de frontieră, Voi care ați gîndit, de multe ori, "Mi-ar place să fiu un Creștin pe deplin predat, dacă pot să mă hotărăsc cînd s-o fac." Oh, fratele meu, soră, îți dai seama că aceasta poate fi ultima ocazie cînd tu poți vreodată să vii la aceea? Poate fi ultima seară cînd tu mai ai ocazia să devii un Creștin credincios. Poate fi, din seara aceasta înainte, cînd tu ai încălcat Mesajul lui Dumnezeu pentru ultima dată. Atunci tu vei fi, în privirea lui Dumnezeu, marcat în apostazie(lepădare de credință). 50. OBIECȚII: ÎNVĂȚĂTURI CARE NE ÎNDREAPTĂ SPRE A URMĂRII CU TOTUL ALTCEVA. OAMENII SUNT ÎNDREPTAȚI SĂ PRIVEASCĂ AȘEZAREA OMULUI FĂRĂDELEGII ÎN TEMPLUL DIN IERUSALIM, CÎND MESAJUL DIN ZILELE DIN URMĂ ARATĂ CĂ DIAVOLUL DEJA S-A AȘEZAT PESTE ____________CREȘTINISMUL DENOMINAȚIONAL._____________________ ,,Citate din diferite predici” Acum ascultați. Că, despre Satana nu se vorbește a fi dumnezeul vreo unei alte epoci decât în epoca aceasta. Despre el nu s-a vorbit ca dumnezeul epocii lui Noe. Nu s-a vorbit despre el ca dumnezeul epocii lui Moise, sau dumnezeul epocii lui Ilie. Dar, această epocă rea, el este... Oh, nu pierdeți aceasta! El este dumnezeul acestei epoci rele, și i se închină 221 milioane și miliarde de oameni, și ei nu o știu. Dar hai să luăm Scriptura să-l descopere pe el în dimineața aceasta, și să vedem, și atunci veți ști. 77.Observați că Satan nu este chemat dumnezeul altei epoci decât al acestei epoci. Era ambiția lui să fie ca Dumnezeu, încă de la început. 78.Era ambiția lui Satan să i se închine ca lui Dumnezeu. El a luat, două-treimi din stelele Cerului. S-a înălțat pe sine însuși deasupra acelor stele, și le-a propovăduit lor, și a amăgit două-treimi din ele. Înțelegeți voi asta? În ordine. Notați, ca aceasta era ambiția lui. Dumnezeul Acestei Lumi; a orbit ochii oamenilor, care ei absolut se închină diavolului în servicii religioase. Și acum el era gata, cu mireasa lui educată și selectată cu grijă, prin propria lui cunoștință, vedeți, toată vopsită în amăgirea lui, de clădiri mari și denominațiuni mari, și vopsele de cunoștință teologică, și deștepți și intelectuali, și educați, ca să amăgească întreaga lume, și să devină un “ dumnezeu.” Asta-i ceea ce a făcut el. Toate înaintând în persoana anticristului, care este deja încoronat “înlocuitorul lui Dumnezeu,” de către mireasa lui științifică, iubitoare de lume, îmbrăcată toată cu pompa intelectuală, educație religioasă. 51. AȘEZAREA NATURALĂ A ANTIHRISTULUI ÎN TEMPLUL DIN IERUSALIM VA FI DUPĂ RĂPIRE. ,,Citate din diferite predici” Acum în ultima parte din a 70 a săptămînă.(Adică ultima săptămînă profetică face parte din ultima parte din cele șaptezeci de săptămîni)Primi trei ani și jumătate s-au împlinit în slujba Domnului Isus prin predicarea lui, dar ultimi trei ani și jumătate,ultima parte din ea din această săptămînă profetică va fi în decursul timpului perioadei Necazului,după răpirea Bisericii.Atunci aici sunt cei trei ani și jumătate,că aceasta le va fi confirmat din nou de profeți,Moise și Ilie.Apocalipsa cap 11.(COD VOL 2 pag ,779) Șaptezeci de săptămâni sunt hotărâte peste poporul tău și peste cetatea ta sfântă, sau cetatea ta, să se termine nelegiuirea,să se pună capăt păcatului, și să facă împăcarea pentru fărădelege, și să aducă neprihănire veșnică, și să pecetluiască viziunea și profeția, și să-l ungă pe cel prea Sfânt. 139.Apoi, jos aici pe pământ Dumnezeu începe să lucreze cu Evreii. Acolo vor fi cei doi profeți în al 11-lea capitol, noi vom lua aceea. Doi profeți unși, ca Ilie și Moise, care cred că ei sunt. Și ei vor aduce mari 222 blesteme, după ce ei au văzut că s-au consolidat, și Roma și-a rupt legământul, prințul acela. La mijlocul acestei a șaptezecia săptămână, Roma va rupe legămîntul cu Israelul, și aceea va cauza să se risipească urâciunea. Și acolo va fi un potop mare, când rămășița neamurilor, fecioara adormită cînd Balaurul Roma, a aruncat apă din gura lui să facă război cu rămășița sămânței femeii care țin poruncile lui Dumnezeu. Roma o va face. 140.O confederație a bisericii îi va consolida împreună, și va aduce Evreii în această confederație, și-i va aduce înapoi la templul lor de închinare din nou, în AȘA VORBEȘTE DOMNUL din Biblie, și ei vor avea biserica lor proprie. 141.Ei sunt ce acum? Eu doar am prins-o chiar acum. Este proaspătă. Ei sunt acum o națiune, recunoscută. Este corect? [Adunarea zice, “Amin.”] Dar ei nu au templul lor de închinare încă, Biserica va fi dusă. Dumnezeu va lucra cu Evreii ca o națiune. Și apoi când ei sunt aduși în această confederație, Roma o va rupe la mijlocul celui de-al șaptezecilea an, trei ani și jumătate, el va rupe acel legământ cu ei, și va determina ca urâciunea care face pustiire să se risipească până la distrugere. Atunci el va lua și Protestanții și Evreii, și-i va persecuta. În timpul acela, acei doi profeți se vor ridica și vor blestema pământul, să nu ploaie în zilele profeției lor. Și ei vor chema foc din cer și orice altceva. Acum, noi aflăm, căci jos prin aceste epoci, noi am avut Duhul Sfânt venind înăuntru. Și apoi Dumnezeu, în urmă la început, a început să le spună, la respingerea lui Cristos, Dumnezeu i-a arătat lui Ioan exact ce se va întâmpla în timpul domniei neamurilor. Acum, vedeți, noi nu am avut nici un timp limitat, ca Evreii, dar noi am avut un semn. Am avut un indicator. Ei bine, Dumnezeu a făcut cu Evreii exact ce a zis El că va face cu ei șaizeci și nouă de ani, sau, aceea a fost patru sute și optzeci și trei de ani, doar șaizeci și nouă de săptămâni. Și o săptămână rămasă, o săptămână, o săptămână încă este hotărâtă. 106.Acum, noi nu putem să o aplicăm aici, căci acestea sunt neamurile, Biserica. Acum, câți o înțeleg? 118.Cum, fratele meu penticostal, cum poți tu aplica acelea pe aici în Epoca Bisericii Laodicea? Ele sunt acolo, dormind, prin fiecare din epocile acelea, așteptând. "Și noi care suntem în viață, grupul mic care rămâne viu până la Venirea Domnului nu va împiedica pe cei adormiți; căci trompeta lui Dumnezeu va suna, și cei morți în Cristos vor învia întâi; și noi vom fi prinși împreună cu ei." Amin! "Cu ei," aici suntem noi, întâlnindu-ne chiar aici, să mergem să-L întâlnim pe Domnul în văzduh." 223 Și acolo sunteți voi. Unde suntem? Chiar aici. Unde a fost Mesia îndepărtat? Exact unde Cuvântul a zis, Unde va începe cea de-a șaptezecea săptămână? Exact după ce această Biserică este îndepărtată.Atunci Dumnezeu se întoarce la Evrei. 119.Nu vă amintiți, căci, imediat ce Biserica pleacă-Biserica pleacă, atunci Evreii se prind, vin înăuntru? Dar, întâi, lucrul următor în ordine, nu este un puternic național-o trezire națională între neamuri. Lucrul următor în ordine, este venirea Împărăției lui Dumnezeu, Venirea lui Cristos. 57.Acum, dacă citim Biblia căci există șaptezeci de săptămâni hotărâte peste popor, acum, nu are nimic de a face cu Biserica. Cele șaptezeci de săptămâni nu au nimic de a face cu Biserica. Dacă observați aici, pe schiță, eu am epoca bisericii între cele șaptezeci de săptămâni. Șaptezeci de săptămâni sunt hotărâte peste poporul tău și peste cetatea ta sfântă, sau cetatea ta, să se termine nelegiuirea, să pună capăt păcatului, și să facă împăcarea pentru fărădelege, și să aducă neprihănire veșnică, și să pecetluiască viziunea și profeția, și să-l ungă pe cel prea Sfânt. Acolo este motivul înșesit al venirii Lui. Acum observați. Acum, de aceea, să știi și să înțelegi, (acum ascultați) căci de la darea poruncii să reașeze și să zidească Ierusalimul până la Mesia Prințul vor fi șapte săptămâni, șaizeci și două de săptămâni: și strada va fi zidită din nou, și zidurile, chiar în timpuri de necaz. Acum, a șaptezecea săptămână începe (acum luați aceasta) după ce biserica este ridicată. Acum, fiecare care o înțelege, să zică, "Amin." [Adunarea zice, "Amin." Acum, după ce Biserica este ridicată. Apocalipsa 6:1, la Apocalipsa 19:21, este conectată cu cele șaptezeci de săptămâni, de aceea noi trebuie să ne oprim și să explicăm, înainte de a merge mai departe. Noi trebuie să ne oprim și să explicăm de ce aceste șaptezeci de săptămâni. Eu nu m-am dus, căci ora nu este încă în Palestina. Acum, în ce timp va permite Dumnezeu Evreilor acelora, să înceapă să lucreze cu ei din nou, eu nu vă pot spune. Eu nu știu. Nimeni nu o știe. Dar, ascultați, dacă Israel este deja în patria lui, este totul pregătit. Toate pietrele s-au luat, și irigația, apele, și orice lucru care l-a promis Dumnezeu. Ei au găsit izvoare și lucruri acolo, și cursuri mari deschise, căci acela este cel mai frumos loc pe care l-ați văzut cândva. Ei au un oraș zidit acolo. Ei au irigație. Ei au cea mai bună țară care este în lume, acolo. Și noi aflăm, chiar în Marea Moartă, există mai multe chimicale, suficiente, să cumperi lumea. Vedeți. Orice lucru a căzut chiar în mâna lor. Cum au făcut-o ei? 224 Căci inima lui Hitler a fost împietrită, inima lui Mussolini a fost împietrită, chiar ca inima lui Faraon a fost împietrită, și i-a condus înapoi în țara aceea. Și timp de patruzeci de ani ei au venit înapoi în țara aceea. Acum acolo stau ei, așteptând. Biserica neamurilor este în Laodicea, la sfârșitul Epocii Laodicea. Evreii sunt în patria lor, deja acolo. Și apostazia neamurilor deja a avut loc. Și noi avem un Președinte așa cum avem. Noi avem o națiune crăpată cum o avem. Noi avem bombele atomice atârnând în hangare. Noi avem o biserică căldicea. Noi avem o Biserică, un popor, care se strâng împreună. Noi avem o slujbă care se modelează cu slujba lui Isus Cristos, pentru a prinde Piatra când vine Ea. Ce a mai rămas să se întâmple? Aceea ar putea fi în orice minut. Nu mai există nimic rămas. Noi suntem la timpul sfârșitului. Oh, glorie! Eu nu știu dacă voi fi în stare să intru în jubileul acela, sau nu, dar eu doar vreau să iau parte la ea cu voi, oricum. Aceea se poate întâmpla, oricând. Noi suntem aici! Mesajul a mers înainte către biserica târzie, biserica care l-a respins pe Cristosul ei. Evreii sunt în patria lor pentru perioada timpului de completare, patruzeci de ani. Cetatea nouă s-a zidit. Ce așteaptă ei? Un Mesia care vine. Când va fi aceea? Eu nu știu. Când Piatra aceea lovește chipul de aici, Ea s-a dus; sa terminat atunci. Acum observați aici. La mijlocul săptămânii, trei zile și jumătate trei ani și jumătate, mai degrabă, el rupe legământul și cauzează jertfa și jertfa de mâncare pe care au stabilit-o ei deja. Căci, ei vor merge drept înapoi și vor zice, "Acum, priviți, voi toți sunteți biserici. Voi puteți fi primiți în acest chip al fiarei. Noi vom avea o părtășie. Noi vom scăpa de comunism peste tot." Noi doar vom mătura comunismul peste tot afară. Vedeți? Și ei o vor face. Dar acum priviți. Și stabilește, spre aceasta, închinarea zilnică și jertfa va veni înapoi în cetate când templul se rezidește. Și acest prinț care va veni la mijlocul acestei săptămâni, va rupe legământul lui și va îndepărta jertfele. S-a zis, "El va risipi, o va risipi." Și ce va face el, aceea va ținea până la sfârșit. Și observați: răspândirea urâciunii să facă pustiire. Ei au fost o națiune disprețuită. Dar din cauza dragostei banilor lor, ei au venit înapoi din nou. Dar acea mică minoritate se reîntoarce în Palestina. Amin, fraților! Când îl vedeți începând să vină în patria lui. Ei au suficienți acolo să facă o sutăpatruzeci și patru de mii. Și ce se întâmplă? Ei îl vor cunoaște pe Iosif al lor. Să nu vă îngrijorați. Da, domnule. Și ei toți stau acolo așteptând ca aceea să se întâmple. Și chiar ora care.... Națiunile au declarat-o națiune, acest ultim an. Când aceea atinge, noi suntem aproape de sfârșit, Biserica neamurilor s-a dus. Astfel, 225 aproape orice timp, Dumnezeu poate spune, "Israel este poporul Meu." Când aceea este, neamurile s-au terminat. "Ei vor călca," a zis Isus, în Matei 24. "Urâciunea pustiirii, ei vor călca zidurile Ierusalimului până ce se termină timpul neamurilor." Când aceea este terminată, atunci Evreii se vor întoarce înapoi în Ierusalim, să restabilească templul și închinarea templului. Noi vom ajunge la toate în aceste Mesaje următoare, cele șaptezeci de săptămâni în scopul înșesit. 52. Acum, multe dintre acele pietre arătau foarte ciudat. Dar acolo era un loc în templu pentru fiecare piatră ciudată, neobișnuită. Dumnezeu are un loc pentru ele. 53. Predicatorii noștri, care sunt un simbol frumos acolo, sau un anti simbol la aceea, arată că, în particularitatea noastră, sau felul nostru de închinare. Încă, când Templul, adevăratul Templu la care vom veni după câteva minute, vine împreună, acolo va fi un loc pentru fiecare persoană care acționează ciudat. Noi am putea arăta puțin ciudat la altcineva, și să ne comportăm cam hazliu; dar, amintiți-vă, acolo există loc pentru noi. Dumnezeu își cioplește Biserica Lui. Acolo este Dumnezeu în templul său. Dumnezeu la templul Său dedicat, nu o realizare făcută de om, nu ceea ce a făcut Dumnezeu; dar ceea ce a făcut Dumnezeu Însuși. 90.Oh, este prostesc, pentru oameni. Ei nu o prind. Ei au fost născuți să nu o primească, astfel ei nu o vor primi. Biblia a zis așa. Bine. 91. Dumnezeu întotdeauna își umple templul Lui. În ziua dedicării El își umple templul. El îl umple cu Sine Însuși. Același lucru, astăzi. Dumnezeu va umple fiecare templu care se va dedica în întregime Lui, orice persoane care vor. Templul nu este această clădire de aici. Templul nu este acela din Salt Lake City. Templul nu este cel din Roma. Templul sunteți voi. Voi sunteți templul în care vrea Dumnezeu să locuiască și să Se exprime prin el, ca toate națiunile să-L cunoască. Voi sunteți chipuri vii ale lui Dumnezeu, prin care vrea Dumnezeu să lucreze. Și de fiecare dată când vreun om sau vreo femeie va uita toată falsitatea care a auzit-o ei în lume, și va veni înapoi la linia Scripturii, și va sta în linie. 92. Ca și, Solomon a făcut ce a făcut Moise. Moise a făcut ceea ce a făcut Dumnezeu. Dumnezeu întotdeauna a respectat-o. 93. Dar dacă venim înapoi la dedicarea originală și vom deschide inimile noastre și ne vom goli înșine, lui Dumnezeu, în dedicare, așa cum io dăm Lui, va umple templul nostru cu gloria Lui Shekinah. Apoi Dumnezeul viu se va mișca într-o Biserică vie, într-un popor viu, și va răspândi gloria Lui. Atunci, împreună, într-o zi, unul fiind în acest fel, și 226 unul în acest fel, și unul într-o parte a țării, Ea va veni împreună să facă Mireasa. Noi vom fi prinși în văzduh, să-L întâlnim. 94.Acum, această biserică drăguță, această clădire pe care oamenii, cu simbolurile lor ale trăirii lor, cu dragostea lor pentru Cristos, închinătorii, au dedicat, astăzi, acest loc de închinare, în care oamenii pot veni să se închine. Acum, rugăciunea mea sinceră este căci fiecare închinător își va dedica templul său propriu, să se închine, în templu care a fost dedicat pentru închinare. Aceea este adevărata dedicare. Oh, Piatra refuzată! “Piatra a fost refuzată.” De ce? Când ei au zidit Templul lui Solomon... 77. Aș vrea să observați o foarte frumoasă imagine aici. Când au mers să zidească Tempulul lui Solomon, pietrele au fost tăiate dintr-un loc, și un alt loc, și un alt loc. Unele au fost tăiate în acest fel, unele în acel fel. Dar Biblia a zis, că atunci când ele au venit împreună...A durat patruzeci de ani, cred eu, să înalțe Templul. Și acolo nu a fost un zgomot de fierăstrău, sau un sunet de ciocan, în patruzeci de ani. Pietrele au mers împreună, piatră pe piatră; singurul lucru pe care-l aveau de făcut era să-l ungă cu puțin mortar peste ea și să-l așeze acolo jos. Și ele au fost așezate, piatră cu piatră, piatră cu piatră. Gândiți-vă la aceea. 78. Acum, aceea este ideea mea despre el, fraților.Templul acela de acolo a reprezentat Templul, spiritual, Templul în care suntem noi acum. Ei au venit în templu pentru binecuvântarea lor. Noi suntem botezați în Templul lui Dumnezeu, în Trupul lui Dumnezeu, în Trupul lui Isus Cristos. Și noi suntem în Cristos, prin botezul Duhului Sfânt; 1 Corinteni 12. “ De aceea nu există acum condamnare pentru cei ce sunt în Cristos Isus,” Romani 8:1, “care nu umblă după trup, ci după Duhul.” Ei doresc lucruri spirituale. Ei nu poartă grija lucrurilor firești. __________________________________52__________________________________ CARACTERUL LUI IUDA - FIUL PIERZĂRII. Dacă vom citi cîteva versete din Cuvîntul lui Dumnezeu vom vedea cum ne este prezentat caracterul lui Iuda,unul din Apostoli care l-au trădat pe Domnului Isus. Acest caracter se prezintă prin trei lucruri:viclenia,iubirea de bani și un sărut fals,o dragoste falsă. Haideți să citim din Matei, cap 26 vers 4- 15-16 unde este arătat:„Și împreună s-au sfătuit ca să prindă pe Iisus, cu vicleșug, și să-L ucidă„A zis: Ce voiți să îmi dați și eu Îl voi da în mâinile voastre? Iar ei i-au dat treizeci de arginți. Și de atunci căuta un prilej potrivit ca să-L dea în mâinile lor” 227 Iar în cartea Evanghelistului Luca cap 22 vers 47,48 este arătat cel de-al treilea lucru care oglindea caracterul acestui om:,,Pe când vorbea El încă, iată că a venit o gloată. Și cel ce se chema Iuda, unul din cei doisprezece, mergea în fruntea lor. El s-a apropiat de Isus, ca să-L sărute. Și Isus i-a zis: „Iudo, cu o sărutare vinzi tu pe Fiul omului?” Aș dori să redau pentru început din diferite predici cîteva citate prescurtate cum arată caracterul acestui fiul al pierzării din zilele noastre care stă chiar în mijlocul Bisericii adevărate. Duhul Sfînt arată că unul din lucrurile prin care putem să-i indentificăm pe acești oameni este prin faptul că acestora le place să audă bîrfe despre alte persoane: ,,Iuda el va cînta cu voi și va zice: Oh eu cred asta și eu cred cealaltă și eu cred asta, dar știi tu eu am auzit pe cineva zicând asta și asta. Pentru acele lucruri a avut urechile deschise. Dar un credincios adevărat nu aude nimic în afară de Cuvânt.Așa este un Iuda. Exact așa este. El rămâne în apropiere și face parte din grup. Iuda Iscarioteanul, era fiul pierzării. Satan a trăit în Iuda.El s-a încarnat în fiul pierzării. El se plînge că un predicator aplică mesajul.Și amintiți-vă, Iuda vorbește același lucru, în ultimele zile. Iuda Iscarioteanul, în discordia lui, era Sămânța Diavolului, a venit în lume, pentru înșelare. Iuda s-a îndoit de Cuvântul lui Dumnezeu și de înțelepciunea lui Dumnezeu prin conducerea acelui singur om. Iuda doar s-a jucat de-a biserica. El a gândit că poate să se facă prieten cu lumea, mamona, și să aibe de asemenea prietenie cu Isus. El a semănat sămânța discordiei.Aceea determină mulți oameni să intre în acea discordie, încercând să afle favor la oameni! Acela-i duhul lui Iuda din nou, în forma bisericii:,,Având doar o formă de evlavie, dar negând Cuvântul.''Fiul pierzării sau duh nicolait:Ei vor avea un bărbat care va lua locul lui Dumnezeu, așezat în templul lui Dumnezeu, și se va opune, însuși deasupra la toți oamenii în acel fel. Lumea și aristocrații sau strecurat în biserică, și au schimbat ordinea închinării.Se ține în jur, devine o parte din grup; el era un casier, vedeți. El stă în jur, el întotdeauna și-a scos mâna pentru bani. Iuda Oh, vedeți, doar cu urechi lungi pentru a auzi bîrfe.Credincioșii prefăcuți sunt foarte populari pentru oameni. Popular între ceilalți predicatori, el L-a vândut pentru treizeci de arginți. Unii dintre ei sunt oameni mari, șireți. Ei văd Mesajul orei, și ei se vor vinde acolo pentru popularitate.Sunt oameni foarte talentați. Acest insișor care se umple repede, și sare sus și merge afară, la fiecare frază mică la care nu-i place. Ei sunt nouăzeci și nouă la sută pe Cuvânt. Duhul lui Iuda s-a urcat în Evanghelie, până la locul Cincizecimii. Păi, “Ei plâng. Ei strigă. Ei sar în sus și-n jos. Ei pretind servicii de 228 vindecare.Domnul Isus i-a dat acel glas frumos, băiatului. Și ce a făcut el? S-a întors și l-a vândut diavolului. El este bărbat tânăr frumos, cu părul negru pieptănat într-o parte, cu haine frumoase. Un om care zice că un om este un profet, și apoi să zică căci Învățătura lui este greșită acelai Iuda. Dar acela-i felul care acel credincios prefăcut, te bate pe spate, te numește “frate” doar ca Iuda. !” Un Iuda să-l atace pe cineva prin spate. Iuda, pune un dolar în plus, la ceva modă a lumii, sau la cineva să-l bată pe umăr. El urmeză acest Mesaj, dar într-o zi ceva fisură se arată.Iuda spune: Ei bine, păi nu spun restul din ei așa?Iuda el a văzut Omul acela, mâncând cu El, pescuind era prieten cu păstorul.Și știți ultima lui identificare? A atârnat pe un pom de smochin. Se vinde la vreo denominațiune. El va reflecta într-o denominațiune.Când a venit demonstrarea, întunecimea s-a arătat. Dar Iuda s-a îndoit de Acela,și încă presupunea că umblă în Lumină.'' Vreau să redau citatele complete în continuare din diferite predici despre ceace a-ți citit prescurtat pînă acum despre caracterul lui Iuda.'' 1237.Doar un lucru mic aici, vă rog, în timp ce noi toți suntem împreună. Iuda Iscarioteanul, așa cum am zis seara trecută, era fiul pierzării. Biblia a zis că el s-a născut fiul pierzării. Apoi, și Isus Cristos s-a născut Fiul lui Dumnezeu. Atunci a trăit Dumnezeu în Cristos. Este asta corect? Satan a trăit în Iuda. Dar El era Fiul lui Dumnezeu, născut ca Fiul lui Dumnezeu, Fiul lui Dumnezeu încarnat, atunci Satan a născut pe fiul pierzării. El s-a încarnat în fiul pierzării. Satan, diavolul. "Omul păcatului," necredință în Duhul Sfânt. Necredința va fi descoperită. fiul pierzării; Așa cum a fost Iuda; casierul bisericii. Care se opune și se ridică deasupra la tot ce se numește Dumnezeu, sau celui închinat; astfel că el șade ca Dumnezeu în templul lui Dumnezeu, Frate, există vreo persoană pe pământ, în afară de Vatican, care face aceea? Unde este aceea? Și în zilele din urmă dumnezeul acestei epoci rele va orbi ochii oamenilor, cu cunoștinta lui intelectuală, a unui pom amestecat cu bine și rău, încă dându-l pe acesta oamenilor. Și iată-l venind, înaintând, acea denominațiune de departe din Epocile Întunecoase, și dinaintea Epocilor Întunecoase, toate înaintând într-un super om, Satan, care a spus: “Mă voi înălța deasupra fiilor lui Dumnezeu, și ei vor asculta de mine. ” “Și el se va așeza în templul lui Dumnezeu ca Dumnezeu, și copiii lui Dumnezeu vor cădea pentru aceasta.” Aici suntem. Faptele Nicolaiților, organizația a început să intre, marii demnitari, și peste biserici, și așa mai departe, apoi s-a format 229 biserica Catolică.Lumea și aristocrații s-au strecurat în biserică, și au schimbat ordinea închinării. Și Pavel a zis că acolo nu poate fi timpul sfârșitului, nu poate fi un timp, până când se lapădă de adevărata Credință penticostală.Credința penticostală va fi lepădată, și demnitarii se vor așeza înăuntru. Ei vor avea un bărbat care va lua locul lui Dumnezeu, așezat în templul lui Dumnezeu, și se va opune, însuși deasupra la toți oameni în acel fel. Și, aceea, vedeți, ce este aceea? Nickao: "biruința laicilor." Vedeți? "Tot ce se numește Dumnezeu; el se va așeza în templul lui Dumnezeu; el se va așeza în templul lui Dumnezeu, ca Dumnezeu." Pavel a zis: "Va fi o lepădare, întâi, în zilele din urmă." Și aici suntem, chiar aici acum, să vedeți acea lepădare, și văzând biserica mergând mai departe și mai departe - departe de Ea, și mergând înapoi din nou. Și noi suntem la timpul sfârșitului. 54.Core, noi toți știm că el i-a adunat la sine și s-au plâns referitor la Dumnezeu fiind nedrept, să facă un astfel de lucru ca acela, să facă un om cu un Mesaj. El a zis: "Noi toți suntem sfinți. De ce nu putem avea o denominație? Și de ce nu putem avea să stabilim aceasta, și aceasta, și să facem aceea?" 155.Dumnezeu i-a spus lui Moise: "Desparte-te de el, m-am săturat de acela. " Și amintiți-vă, Iuda vorbește același lucru, în ultimele zile. Este corect, "Ei au pierit în contrazicerea lui Core." Noi știm deasemenea ce i sa întâmplat lui Core și celorlalți care s-au îndoit de Cuvântul lui Dumnezeu și de înțelepciunea lui Dumnezeu cu conducerea acelui singur om: fiecare din ei au pierit. Ca Iuda Iscarioteanul fiind născut fiul pierzării, a venit din iad, s-a întors în iad. Isus Cristos Fiul lui Dumnezeu, Cuvântul lui Dumnezeu, manifestat. Iuda Iscarioteanul, în discordia lui, era Sămânța Diavolului, a venit în lume, pentru înșelare; tot așa cum a fost la început, Cain, tatăl lui de la început. 36.Iuda doar s-a jucat de-a biserica. El nu era sincer adevărat, el nu avea credință de fapt, (el nu l-ar fi vândut niciodată pe Isus). Dar, vedeți, el a semănat sămânța aceea a discordiei. El a gândit că poate să se facă prieten cu lumea, mamona, și să aibe de asemenea prietenie cu Isus, dar aceea a fost prea târziu pentru el să facă ceva referitor la aceea. Când a venit ora morții, când a făcut acest lucru rău, el a trecut linia de separare între a merge înainte și a se întoarce înapoi. El a trebuit să meargă în calea pe care a mers, ca un înșelător. El a semănat sămânța discordiei, el a încercat să afle favor cu organizațiile cele mari din acea zi, cu Fariseii și Saducheii. Și s-a gândit că-și va face o monedă, și va fi popular printre 230 oameni. Dacă aceea nu determină mulți oameni să intre în acea discordie, încercând să afle favor la oameni! Să aflăm favor la Dumnezeu, nu cu omul. Dar aceea este ce a făcut Iuda când aceste discordii au ajuns sus la el. 175.Și, astăzi, biserica lumii l-a respins pe Cristos afară în aceste zile din urmă, chiar exact cum a zis Cartea Apocalipsei că o vor face. Acela-i duhul lui Iuda din nou, în forma bisericii: "Având doar o formă de evlavie, dar negând Cuvântul." Vedeți? Este corect. Acum, în ce a rezultat aceea? Moarte, tot la fel cum a făcut la Eva. Și aceea face la toți ceilalți care încearcă să pervertească Cuvântul lui Dumnezeu și se bizuiesc pe propria lor înțelegere. Chiar acum ei vând, nu pentru treizeci de arginți, ci poate devin, oh, ceva ofițer mare, ceva experiență de seminar. Nu ar merita treizeci de arginți, dar ei Îl vând oricum; își vând propria lor înțelegere despre Dumnezeu, pentru un astfel de lucru. 94.Acum, credinciosul prefăcut se prinde în jur și se comportă cât poate de pios, dar adânc în inima lui el încearcă să afle cea ce, voi, cum o faceți. Oh, dacă țara este plină de acea parte, de fățarnici! Da. Acela-i Iuda. Este exact. Se țin în jur, devine o parte din grup; el era un casier, vedeți. El stă în jur, el întotdeauna și-a scos mâna pentru bani. Voi puteți spune, un lucru, el întotdeauna pescuiește bani, și își întinde mâna după aceasta. Și el este un credincios prefăcut, dar adânc în inima lui.. 197. Acolo este acel credincios prefăcut care așteaptă numai. El o va cânta, zicând, “Oh, eu cred aceasta, și cred aceasta, și cred aceasta. Dar, oh, știți, am auzit pe cineva zicând că este de atâtea și atâtea ori. Oh, vedeți, doar cu urechi lungi. 198. Un adevărat credincios nu aude nimic decât Cuvântul. Acela-i tot. El urmărește Cuvântul. El nu caută fisuri. 200.Apoi, credinciosul prefăcut se ține drept înainte, acel Iuda. Vedeți, acela-i înșelătorul. Acela-i ticălosul, dacă trebuie să spun un astfel de cuvânt. Iuda, el se ține în jur. Acesta este timpul, uneori, când acești credincioși prefăcuți sunt foarte populari pentru oameni. Este corect, acești credincioși prefăcuți, vedeți. Unii dintre ei sunt oameni puternici, educați, cu diplome de doctori, plăți mari, orice lucru. Unii dintre ei sunt oameni mari, șireți, chiar așa cum vor fi fiii lui Satan. 220.Predicatorii uneori pretind că sunt slujitori ai lui Cristos, și când Cuvântul este indentificat în întregime să fie dovedit pentru acea zi, acela este Mesajul orei, și ei se vor vinde acolo pentru popularitate, pentru cultul lor; chiar exact cum a făcut Iuda, l-a vândut pe Isus la Farisei și Saduchei. Acel duh nu moare, astfel acolo este acela între credincioși, 231 credincioși prefăcuți, și necredincioși. Vedeți, acela este chiar exact, a venit drept în jos și l-a vândut pe Isus pentru treizeci de arginți; și mulți oameni o vor face astăzi pentru un bilet de masă, pentru o sută de dolari în plus pe săptămână; corect, să nege pe Dumnezeu care stă în mijlocul lor, care a adus Viața lor, și cu Cuvântul deplin. 223.Dar ei se pecetluiesc afară, ca Iuda. Acela-i credinciosul prefăcut. Unii dintre ei sunt oameni foarte talentați. Și acest credincios prefăcut, priviți acel ins. Acela-i insul viclean. Acest insișor care se umple repede, și sare sus și merge afară, la fiecare frază mică la care nu-i place, voi nu-i acordați atenție; el este doar un necredincios, de la început. Dar când vedeți acest ins, un credincios prefăcut, se ține, vedeți, acela-i Iuda. Acela-i el. 235.Acum amintiți-vă, Iuda a gândit că a aflat una. Acest ins s-a gândit că el a aflat una. De multe ori, ei cred că o află, dar ea dovedește că acela nu este. Aceia sunt credincioșii prefăcuți, fățarnicii. Ei sunt nouăzeci la sută pe Cuvânt, așa era Eva, dar, nouăzeci și nouă și nouă zecimi; dar aceea era o zecime care a cauzat toată moartea și îngrijorarea. 239.Priviți unde a venit Iuda. Duhul lui Iuda s-a urcat în Evanghelie, până la locul Cincizecimii. Dar când a venit la timpul pentru botezul în Numele lui Isus Cristos, și celelalte lucruri care merge cu botezul Duhului Sfânt, el a ieșit afară. El și-a arătat culorile! Și duhul acela poate trăi în cultele acelea până când ajunge drept în acel Adevăr, apoi ea cade drept înapoi, ca duhul care este peste ei, care a vestit venirea lor; tot la fel cum Ioan a vestit venirea lui Isus. “Acum voi ziceți:“Isus a zis că ei vor fi așa de aproape.”” 241.Acum priviți acești oameni. Acum, eu o spun cu reverență și respecte, cu dragoste evlavioasă; dacă nu, eu am nevoie de o chemare la altar, eu însumi. Observați, Isus a zis că ei vor înșela chiar pe cei Aleși. Acum, aceia nu vor fi Metodiști, aceia nu vor fi Baptiști; noi știm că ei sunt necredincioși, de la început. Dar, aceia este organizația Penticostalilor care a intrat în denominațiunea aceea, și-au tras liniile lor, fără Cuvânt; și a tras o linie și și-au pus organizația lor proprie, și au închis Cuvântul afară. Ei vor înșela chiar pe cei Aleși, așa de perfect seamănă! Păi, “Ei plâng. Ei strigă. Ei sar în sus și-n jos. Ei pretind servicii de vindecare.” Tot la fel a făcut Iuda, și la fel au făcut restul lor. Când ei au ieșit afară, au venit înapoi bucurându-se și orice lucru, și au avut chiar numele lor scris în Cartea Vieții Mielului. 73.Îl cunoașteți pe acest băiat, Elvis Presley? Voi ați auzit benzile mele. Ați auzit că eu nu agreez pe acel băiat, dar acel băiat a avut 232 oportunitatea care ați avut-o toți. Vedeți, și ceea ce el...El a aflat că știe cânta. Și priviți ce a făcut, același lucru ca Iuda, Iuda Iscarioteanul, l-a vândut pe Isus. Isus i-a dat acel glas frumos, băiatului. Și ce a făcut el? Sa întors și l-a vândut diavolului. Vedeți, el trebuie să vină la capătul drumului. Vedeți? El a refuzat să umble cu Isus. 74.Acum acest ins tânăr de aici, acest fruntaș tânăr bogat, el a făcut același lucru. Să urmărim și să vedem ce a făcut el. Fără îndoială, un om mare cum era el, poate un bărbat tânăr frumos, cu părul negru pieptănat într-o parte, cu haine frumoase. Femeile tinere se gândeau: "Băiete, acela-i un tânăr frumos!" Oh, se gândeau ele. El poate se uita la ele, și ele flirtau cu el, și alte lucruri. 251. Un om care zice că un om este un profet, și apoi să zică căci Învățătura lui este greșită? Dacă aceea nu este o schemă care face bani, ce este? Ora este aproape când acel lucru se va trage pe scenă. Da. Dar acela-i felul care acel credincios prefăcut, te bate pe spate, te numește “frate” doar ca Iuda. Dar, amintiți-vă, El știa de la început. El încă știe. Da, domnule. 272.Sau urmați voi doar să vedeți până când puteți avea o șansă să ziceți: “Aha ia te uită!” Un Iuda să-l atace pe cineva prin spate, cum a făcut el. “Eu am știut că acela va ieși, mai curând sau mai târziu. Ia te uită!” Acela credincios prefăcut. Fiecare, orice pic din aceea, o vedem în Biblie. 252. Amintiți-vă, toți cei ce ascultă această bandă, la fel, este corect, voi sunteți într-una din acele clase. Este exact corect. Acum noi vom încheia. Orice persoană care este aici, prezentă, fiecare persoană care ascultă la această bandă; și chiar dacă cândva eu trebuie să plec din această lume, aceste benzi încă vor trăi. Este corect. Vedeți? Și voi sunteți într-una din aceste clase. Voi trebuie să fiți într-una din aceste clase. 313.Voi ați mărturisit că există ceva mic în viața voastră, voi știți. Există ceva mic, care nu ați vrea să fie acolo, dar este acolo, oricum. Vă întrebați cum poate fi făcută. “Doamne, ferește-mă să fiu un Iuda. Ferește-mă să urmez într-un Mesaj, doar poate încercând ca într-o zi ceva fisurică să se arate. O Dumnezeule, nu eu. Lasă-mă să stau corect cu Cuvântul Tău. Vedeți? Sau poate aș fi un necredincios care doar simplu se gândește:‘Ei bine, păi nu spun restul lor așa?' Vedeți? Eu nu vreau să fiu măcar așa. Eu vreau să fiu un credincios. Eu vreau. Eu văd Cuvântul lui Dumnezeu al orei. Îl văd pe Dumnezeu în El. Și, Doamne, fă-mă o parte din acel Cuvânt. Fă-mă parte din El. Aș vrea să fiu parte din El.” Domnul să vă binecuvânteze. 233 Amintiți-vă, acela a fost tocmai lucrul care l-a întors pe Iuda să fie popular între ceilalți predicatori, el L-a vândut pentru treizeci de arginți. 157. El, ce l-a făcut să se întoarcă? El de fapt s-a îndoit de pretențiile lui Cristos de a fi Cuvântul. El a văzut Omul acela, mâncând cu El, pescuind cu El acolo afară, și orice altceva; și El fiind Cuvântul, nu a putut-o crede. El nu a crezut că El era Dumnezeu; dar El era. Caracterul lui Iuda l-a determinat să o facă. A făcut caracterul vostru la fel? Amintiți-vă, Iuda era foarte religios. 158. M-am dus în Africa, și ei au zis: "Păi, Elvis Presley, noi avem cântecele lui pe aici, el cântă." 159. Pat Boone și ceilalți, nu ar fi trebuit să li se permită să vorbească Numele. Obscenitate și murdărie! Aceea este fățărnicie. "Cel ce rostește Numele lui Cristos, să se separe de păcat." Vedeți? Dar ia te uită. Vedeți unde am ajuns. Păcatul este foarte șmecher, el intră foarte viclean, încât nu știți că este acolo până când v-a înfășurat, vedeți, și apoi vă are în ghearele lui. Vedeți care a fost identificarea finală a lui Iuda? 160. Și, fratele meu, fiindcă biserica la care mergi este mai mare decât cealaltă din colț, încă ei predică Adevărul, și voi nu, vedeți unde te-a adus ea? Acela este acel duh al lui Iuda. Și știți ultima lui identificare? A atârnat pe un pom de smochin. 161.Sau vă aflați identificați cu ucenicii reali ai lui Cristos? Acum vom încheia, destul de sigur acum. Corecți cu El și cu Cuvântul Lui, în fața întregii critici! Vă puteți identifica cu Petru în Ziua Cincizecimii? 91. Acolo a stat Iuda, Lumina strălucea aici, dar în spate în inima lui era sămânță întunecată. Când a venit demonstrarea, întunecimea s-a arătat. 92. Aici era o femeie vârsnică, toată întunecată, aici sus în față, dar aici era o sămânță predestinată. Și când a venit Lumina, s-a împrăștiat întunericul, și ea s-a arătat. "Noi știm că Mesia vine, și, când El vine, El ne va arăta aceste lucruri." Isus a zis: "Eu sunt El." 93. Dar Iuda s-a îndoit de Acela, încă presupunea că umblă în Lumină. Vedeți Lumina aici sus nu contează; aceea este Lumina de aici jos care contează. Lumina de aici va umbla în părtășie și orice altceva; dar când puterea reală a lui Dumnezeu vine înăuntru aceea nu poate veni înapoi la această sămânță moartă, ea va reflecta într-o denominațiune. 234.Doamne, ia-mă. Doamne Dumnezeule, niciodată să nu mă lași să mă gândesc, așa ca Iuda, la un dolar în plus, la ceva modă a lumii, sau la cineva să vă bată pe umăr, și să zică: "Oh, frate Branham, este 234 aceasta..." Nu, nu. Dumnezeule, nu lăsa niciodată aceea să mi se întâmple. Eu doar voi lua calea cu cei puțini disprețuiți ai Domnului. Eu voi fi un frate cu omul, să fac orice pot, Doamne, să iubesc oamenii cu toată inima mea. Dar, Doamne, niciodată să nu mă lași să mă mișc de la Cuvântul acesta. Aș vrea să înviez în ultima zi. Și numai aceia care sunt incluși în această mare Simfonie, Doamne, așa cum am încercat să o explic în această după-masă, aceia sunt cei care vin la sfârșitul partiturii muzicale, când marea înviere, și toți Îngerii bat din palme și sfinții mărșăluiesc înăuntru. Cei care au acționat în acea parte în această dramă mare care o jucăm, Te rugăm, Doamne.'' 53. DUMNEZEU CERE DE LA CREDINCIOȘI O SEPARARE. Amos cap 3 ver 3: ,,Merg oare doi oameni împreună, fără să fie învoiți?,, 2Corinteni cap 5 ver 17: ,,Deaceea: ,,Ieșiți din mijlocul lor, și despărțiți-vă de ei zice Domnul;nu vă atingeți de ce este necurat,și vă voi primi.,, 1Corinteni cap 6 vers 9-13: ,,V'am scris în epistola mea să n'aveți nicio legătură cu curvarii.Însă n'am înțeles cu curvarii lumii acesteia,sau cu cei lacomi de bani, sau cu cei răpareți, sau cu cei ce se închină la idoli,fiindcă atunci ar trebui să ieșiți din lume.Ci v'am scris să n'aveți niciun fel de legături cu vreunul care, măcarcă își zice ,,frate”, totuș este curvar, sau lacom de bani, sau închinător la idoli,sau defăimător, sau bețiv,sau răpareț; cu un astfel de om nu trebuie nici să mîncați.În adevăr, ce am eu să judec pe cei de afară?Nu este datoria voastră să judecați pe cei dinăuntru?Cît despre cei de afară,îi judecă Dumnezeu.Dați afară dar din mijlocul vostru pe răul acela.,, Vreau ca să meditați la următoarele citate prescurtate din diferite predici. 1. Acum, acesta este necazul cu biserica astăzi; ei nu vor să se separe de vechiul credincios firesc. De aceea nu putem merge mai departe. Trebuie să vă despărțiți, frate. 2. Și dacă vreo persoană pare să nu se comporte corect și el se prezintă totuși ca un Creștin,și îl vedeți că el iubește lucrurile firești, este cel mai bine pentru voi să vă găsiți un alt partener imediat.Dumnezeu este un separator.Orice creștin este un separator.Dumnezeu își separă poporul dintre toți ceilalți.Ei au avut întotdeauna o separare. 235 3. Eu sunt pentru o separare categorică. Indiferent cât de mult vor argumenta, voi nu puteți fi în același timp și creștini și pentru unire. 4. Domnul cere o separare de orice lucru, de biserică,dintr-o comunitate, dintr-o credință, sau dintr-o familie, sau orice care ar sta între voi să credeți întreg Cuvântul lui Dumnezeu. 5. Penticostalii știau ce trebuie făcut pentru că ei au ieșit afară din denominațiunile acelea și s-au separat. Așa au fost ei. “Ieșiți afară dintre ei,” aceasta obișnuiau ei să predice tot timpul, “despărțiți-vă zice Dumnezeu. Plecați din tradițiile acelea omenești.” 6. Și în acea primă Epocă Efesiană cei aleși nu puteau fi înșelați pentru că ei i-au încercat pe apostolii și pe profeții falși și i-au găsit mincinoși și i-au dat afară. ,,Scriere personală” În ceea ce privește învățătura despre părtășia frățească, Biblia ne învață să fim foarte exigenți și selectivi. Cuvîntul lui Dumnezeu ne atrage atenția să luăm seama bine “ca nimeni să nu se abată de la harul lui Dumnezeu, pentru ca nu cumva să dea lăstari vreo rădăcină de amărăciune, să vă aducă tulburare, și mulți să fie întinați de ea. Vegheați să nu fie între voi nimeni curvar sau lumesc ca Esau, care pentru o mâncare și-a vândut dreptul de întâi născut.” (Evrei 12: 15,16). “V-am scris în epistola mea să n-aveți nici o legătură cu curvarii. Însă n-am înțeles cu curvarii lumii acesteia, sau cu cei lacomi de bani sau cu cei hrăpăreți, sau cu cei ce se închină la idoli, fiindcă atunci ar trebui să ieșiți din lume. Ci v-am scris să n-aveți nici un fel de legături cu vreunul care, măcar că își zice frate, totuși este curvar,sau lacom de bani, sau închinător la idoli, sau defăimător, sau bețiv, sau hrăpăreț; Cu un astfel de om nu trebuie nici să mâncați.” (1 Corinteni 5: 9-11). Acest apostol arată în 2 Corinteni cap 11 vers 26 că a stat printre frați mincinoși și dacă ve-ți observa că pentru el aceștia ereau încadrați la capitolul primejdi: ,,Deseori am fost în călătorii, în primejdii pe rîuri, în primejdii din partea tîlharilor, în primejdii din partea celor din neamul meu, în primejdii din partea păgînilor, în primejdii în cetăți, în primejdii în pustie, în primejdii pe mare, în primejdii între frații mincinoși.,, Domnul Isus a chemat 12 ucenici după aceea a mai chemat 70. În total 82 de ucenici.Dintre acești 82 de ucenici sa făcut o primă alegere și au rămas doisprezece.Și după aceea din acești 12 ucenicii s-a mai făcut o alegere și au rămas 11. Credeți că fost ușor pentru cei 11 să creadă ochilor lor că din adunări de mulțimii au mai rămas 11 persoane în grădina 236 Ghețimani într-un timp în care predicatorul lor părea fără nici o glorie? Dar prieteni ca să rămîi cu Cuvîntul trebuie să părăsești omul și gradele de rudenie.Pentru că este scris în scripturi : ,,Căci mulți sunt chemați dar puțini sunt aleși.'' Domnul Isus știa că marea majoritate a celor care credeau în El își căutau propriul interes și veneau la El doar pentru binecuvântări personale. Când Ghedeon a adunat armata pentru a lupta împotriva dușmanilor Israelului, avea cu el 32.000 de bărbați. Însă, Dumnezeu știa că nu toți erau cu toată inima acolo. Așa că Dumnezeu i-a redus treptat. Fricoșii au fost primii trimiși acasă. Au mai rămas încă 10.000. Aceștia au fost duși la râu și testați.Numai 300 au trecut testul și au fost aprobați de Dumnezeu (Judecători 7:1-8).Felul în care cei 10.000 de oameni au băut apă din râu, ca să-și potolească setea, a fost mijlocul folosit de Dumnezeu pentru a hotărî cine se califică să intre în armata lui Ghedeon. Nici n-au realizat acei luptători că erau testați într-o poziție de nebănuit. Astfel 9.700 dintre ei au uitat de tot de dușman în timp ce îngenuncheau să-și potolească setea. Doar 300 dintre ei au rămas pe picioare, în alertă, bând apă cu mâinile căuș.Biserică prea repede noi am uitat că adevăratul dușman al nostru sunt denominațiunile cu lucrurile lor amăgitoare sub masca creștinismului.La fel ca armata lui Ghedeon, adeseori nici noi nu realizăm că Dumnezeu ne testează prin fiecare Cuvînt. Desemenea Dumnezeu ne poate testa în lucrurile obișnuite ale vieții cum este scris :,,Dacă vine cineva la Mine, și nu urăște pe tatăl său, pe mamă-sa, pe nevastă-sa, pe copiii săi, pe frații săi, pe surorile sale, ba chiar însăș viața sa, nu poate fi ucenicul Meu. Și oricine nu-și poartă crucea, și nu vine după Mine, nu poate fi ucenicul Meu. Tot așa, oricine dintre voi, care nu se leapădă de tot ce are, nu poate fi ucenicul Meu.'' Vreau ca să fim atenți la cuvinteleApostolului Pavel de care foarte mulți nu trec el îl îndemna pe Timotei spunându-i: “Nici un ostaș nu se încurcă în treburile vieții dacă vrea să placă celui care l-a înrolat ca ostaș” (2 Timotei 2:4). Profetul a spus că Dumnezeu nu este un mestecător ci el este un separator: 218.Există o diferență. Diferă chiar în individ. Dumnezeu a zis, “Separați-Mi, pe Pavel și Barnaba,” asta-i adevărat, “pentru lucrare.” Separați! Dumnezeu este un separator, nu un mestecător. Biserica vrea un bun mestecător, astăzi, care îi poate lăsa să poarte costume de baie, și pantaloni scurți, și toate celelalte, și să iese afară și să se comporte în felul acesta. Dar Dumnezeu a zis, “Separați-Mi!” Separați-vă de lume! ,,Citate din diferite predici” 237 234.Priviți ce fel de treziri au ei. Mari treziri, au avut. Arată bine,nu-i așa? Voi ziceți: "Ei bine, frate Branham, tu ne-ai pus pe o ramură."Acolo-i unde eu v-am vrut. De unde veți ști ce este corect sau greșit? Dați-le testul Cuvântului. În acel fel puteți spune dacă este corect sau greșit. Aceea-i aceasta, drept, doar dați testul Cuvântului. Vedeți ce spune el despre Cuvânt.Orice duh, dacă neagă Cuvântul, acela nu este de la Dumnezeu. Vedeți? Nu contează ce este acela, dacă acesta neagă Cuvântul acela nu-i de la Dumnezeu. Priviți, dați-i testul Cuvântului și vedeți ceea ce se întâmplă.,, 97.Așa sînteți. Și tocmai aceea este linia de înșelare a Diavolului care o folosește astăzi, să-l aducă înăuntru pe anticrist; așa de sigur. Ei zic:,,Ne vom uni eforturile împreună.” Noi vom putea face aceea. Cum pot doi să umble împreună dacă nu se învoiesc. Acum voi auziți mereu că se spune:,,Păi Domnul Isus s-a rugat ca toți să fim una.'" Ați auzit același lucru la Tucson nu de mult timp, cu câteva zile în urmă, dar aceea este o minciună! Domnul Isus nu s-a rugat cum cred ei. Cum puteți face Cuvântul să Se condamne?Ar ricoșa din El Însuși, atunci Dumnezeu nu mai este mai mult decât oricare alt om. 124.Domnul Isus a zis:,,Cum pot merge doi împreună dacă nu se învoiesc?" Cum îi puteți lua pe Metodiști, Baptiști, Prezbiterieni, și Catolici, să-i aruncați pe toți împreună și să fiți una? Voi puteți fi una sub capul uman, dar Isus a zis, "Ca ei să poată fi una chiar cum Eu cu Tine suntem una." Acum, El vrea ca noi toți să fim una în El care este Cuvântul! Amin! Acolo este aceea, "Una cu Tatăl. " Și Tatăl și Fiul, este același. Și este același Cuvânt, Cuvântul manifestat, expunându-Se în această zi cum a făcut-o în alte zile, să puteți fi una. 155.Voi sînteți un popor despărțit prin Duhul Sfînt. Vedeți? Lumea dorește astăzi... Ce dorește lumea astăzi este o amestecătură. Ei doresc ca cineva să poată umbla în jur și să aibă părtășie cu lumea și părtășie cu oamenii, să obțină mulți membrii, și să aibă o organizație socială. Dar cînd Duhul Sfînt a zis, “Puneți-l de-o parte pe Pavel!” Dumnezeu este un separator, nu un amestecător. Un separator! Dar voi știți unde a ajuns aceasta? “Ei zic:Nu există diferență.” 218.Există o diferență. Diferă chiar în individ. Dumnezeu a zis, “Separați-Mi, pe Pavel și Barnaba,” asta-i adevărat, “pentru lucrare.” Separați! Dumnezeu este un separator, nu un mestecător. Biserica vrea un bun mestecător, astăzi, care îi poate lăsa să poarte costume de baie, și pantaloni scurți, și toate celelalte, și să iese afară și să se comporte în felul acesta. Dar Dumnezeu a zis, “Separați-Mi!” Separați-vă de lume! 238 113. Eu spun astăzi același lucru, prietene. Și Biserica Dumnezeului cel viu, care stă adevărată cu Dumnezeu, va spune același lucru. Voi nu puteți să amestecați Ulei și apă și să o numiți salvare. Nu puteți.Trebuie să vă despărțiți, frate. Ceva trebuie să se întîmple. Dacă a mai rămas ceva speranță, noi trebuie să facem ceva, și să o facem repede; căci, ceasul, Răpirea este aproape. 114. Lucrurile sînt îngrămădite, orice lucru și biserica este prea departe. Ei citesc tot felul de reviste, cărți, povești, și orice lucru. Eu pot merge astăzi la obiserică, și ei cunosc orice imn, după aceste mari treziri. Ei îl cunosc. Ei știu care este. Ei știu cine candidează pentru Președinte, și cine candidează pentru aceasta, și cîte stele de cinema căsătorite, aceasta și aceea, și cealaltă.Dar, Cuvîntul lui Dumnezeu, ei nu cunosc nimic despre El. Acolo sînteți. Și, încă, ei zic că sînt Creștini. 115.Oamenii nu sînt de blamat. Este din spatele platformei, de unde vine. Exact. Este din spatele platformei.Ei învață tot felul de ritmuri, și tot felul de aceasta aceea, și organizații, cum să-i facă să predice, și orice lucru ca acestea. Mă întreb dacă se plătește? Nu este nimic împotriva acestui lucru, dar mă întreb dacă Dumnezeu cere așa ceva. 1634. Acum, cu toții știm despre Avraam, cum Dumnezeu l-a chemat afară din țara Caldeea și orașul Ur și i-a spus să se separe de asociații săi. 1635. Dumnezeu cheamă bărbați și femeila o separare.Acum, acesta este necazul cu biserica astăzi; ei nu vor să se separe de vechiul credincios firesc,necredincioși. De aceea nu putem merge mai departe. Doar intrăm într-o scurgere firească, și spunem, "Oh, Jim este un ins bun dacă el bea. Dacă el... Și l-am dus la biliard, dar eu nu joc biliard. Eu merg cu ea la petreceri; ei spun glume murdare și așa mai departe, dar eu nu spun nici una." 1636.Ieșiți dintre ei. Asta este corect. Separați-vă. "Nu atingeți lucrurile necurate, și vă voi primi," spune Domnul. Dar nu vă înjugați cu necredincioșii, nepotrivit înjugați împreună. Nu o faceți. Separați-vă. 1637.Și Dumnezeu l-a chemat pe Avraam să se separe de toate rudele sale și să meargă cu El. Frate, uneori înseamnă să lăsați o biserică. A însemnat aceasta pentru Pavel; el a trebuit să-și părăsească biserica; a însemnat aceasta pentru mulți. Uneori înseamnă să vă părăsiți casa. Uneori înseamnă să vă părășiți tatăl, mama și să-i părăsiți pe toți. Nu spun că înseamnă tot timpul, dar uneori da. Înseamnă ca trebuie să luați totul între voi și Dumnezeu, și să mergeți cu El singur. Oh, această binecuvântată părtășie dulce, această părtășie pe care o aveți când vă 239 separați lucrurile,individualitățile de la lucrurile lumii și credincioșii firești care râd de voi, și merg singuri cu Cristos. 1639. Ce binecuvântat privilegiu are omul care provoacă să meargă cu Domnul Isus și să se separe de toți asociații săi firești să-l urmeze pe Domnul.Și dacă vreo persoană pare să nu se comporte corect și el se prezintătotuși ca un Creștin,șiîl vedeți că el iubește lucrurile firești, este cel mai bine pentru voi să vă găsiți un alt partener imediat.Asta este corect.Și dacă nimeni nu va merge cu voi, acolo este Unul care a promis să meargă cu voi: acesta este binecuvântatul Domn Isus. El va merge cu voi. 1640. Dumnezeu i-a spus lui Avraam "Separă-te." Și doar un om cum era Avraam, el și-a luat tatăl deoparte; El și-a luat fiul deoparte, nepotul său, totul atârnând de el. Și Dumnezeu niciodată nu l-a binecuvântat până când el a făcut ce i-a zis Dumnezeu să facă. 1641. Nu spun că nu sunteți un Creștin. Nu descreștiez pe nimeni, dar voi spune aceasta:Dacă Dumnezeu va spus să faceți ceva, El niciodată nu vă va binecuvânta până când o veți face. 124.Abraham, voi știți, a fost chemat din Haldeia, cetatea Ur. Și Dumnezeu i-a spus, "Despartă-te de poporul tău, și vino separat." Dați-mi voie să întăresc aceasta. Oh, dacă noi am avea mai mult timp la aceasta, astăzi! Este foarte limitat. 125.,,Desparte-te de poporul tău, și vino separat, și Eu te voi binecuvînta." Vedeți? 126.Și pentru ca să obțineți această promisiune la fel ca și Abraham, voi trebuie să vă despărțiți de toate contactele lumești, de toate lucrurile lumii. Dorințele voastre păcătoase, poftele voastre, pasiunile lumii, și toate lucrurile acestea, despărțește-te de acel lucru. Vino separat, într-o țară străină, o țară în care nu ai mai fost niciodată înainte, să nu mai umbli prin vedere, ci prin credință. Fiți despărțiți de lume,ieșiți afară dintre cei necurați, cei netăiați împrejur. Nu vă atingeți de lucrurile lor necurate, vechile lor haine sexy și fumatul lor și băutul lor și jocurile lor de noroc și glumele lor murdare. Nu vă asociați pe voi înșivă cu aceea. Vă gândiți voi că acel porumbel blând al lui Dumnezeu ar putea vreodată să stea într-un loc ca acela, unde au loc toate acele lucruri vechi și murdare? Nu niciodată. 219.Scriptura arată că în zilele din urmă oameni vor avea o formă de evlavie și tăgăduiesc,neagă Puterea lui Dumnezeu." Mergând la biserică și aparținând la un cult, dar negând chiar existența Duhului Sfânt care este în Biserică, făcând-o să se comporte și să facă chiar aceleași lucruri cum au făcut la început. Oh, vai! Vedeți cum este acel blestem 240 denominațională? Ah! Sper că nu vă veți supăra pe mine. Dar sper că o luați în lumina care încerc să o spun. Vedeți? Acum observați aceasta.Având doar o formă de evlavie, dar negând puterea ei. Ce spune El Bisericii? "Despărțiți-vă de ei. Veniți afară din aceea. Veniți afară din ea." Este corect. 20. Domnul Isus constant ne-a spus că există o separare. Și aflăm că ultimul lucru care a fost prezis pentru rasa umana, înainte de Ziua mare finală când ne urcăm în Prezența lui Dumnezeu, va fi o separare finală. El va separa oile de capre. 21. Dumnezeu, în mod continu a separat, a separat, și aceea o face El în seara aceasta. Aceea o face El întotdeauna.Voi o puteți vedea în fiecare adunare. El separă credința de necredință. El vorbește. El Se declară însuși la cei ce îl vor crede și au credință în El. 52.Dumnezeu este un separator.Orice creștin este un separator.Dumnezeu își separă poporul dintre toți ceilalți. Ei au avut întotdeauna o separare. El a ales o națiune. El a ales un popor. El este un segregator. El a făcut toate națiunile. Dar un adevărat creștin trebuie să fie un separator. Separându-se de lucrurile lumii și orice lucru, și să intre cu un scop cu Isus Cristos. Eu sunt pentru o separare categorică. Indiferent cât de mult vor argumenta, voi nu puteți fi în același timp și creștini și pentru unire. Dumnezeu își separă chiar și națiunea; își separă poporul: "Ieșiți din mijlocul lor!" (2 Corinteni 6.17). El este pentru deosebire: "Nu vă atingeți de ce este necurat și vă voi primi." 59.Dar când un bărbat credinciosel devine un Nazireu și el se separa de orice lucru care este contrar cu Cuvântul. O separare totală!Domnul Isus a zis:,,Eu vin săsepar un bărbat de femeia lui, să rup o familie.Și cel ce nu-și va lua crucea, să mă urmeze, nu este vrednic să se numeasca al Meu.Domnul cere o separare de orice lucru, de biserică,dintr-o comunitate, dintr-o credință, sau dintr-o familie, sau orice care ar sta între voi să credeți întreg Cuvântul lui Dumnezeu. Dacă sufletul tău nu va puncta fiecare promisiune pentru această oră, cu un:amin,atunci există ceva greșit pe undeva. Aveți nevoie de o separare. 192.Penticostalii știau ce trebuie făcut pentru că ei au ieșit afară din denominațiunile acelea și s-au separat. Așa au fost ei. “Ieșiți afară dintre ei,” aceasta obișnuiau ei să predice tot timpul, “despărțiți-vă zice Dumnezeu. Plecați din tradițiile acelea omenești.” Ce au făcut ei? Ei s-au întors la aceeași vărsătură din care au ieșit.'' 241 Vedeți ce spune Scriptura în Apocalipsa cap 2 vers 2:,,Știu faptele tale, osteneala ta și răbdarea ta, și că nu poți suferi pe cei răi; că ai pus la încercare pe cei ce zic că sînt apostoli și nu sînt, și i-ai găsit mincinoși. Vedeți ce făceau acei apostoli mincinoși.Ei au venit cu propriul lor cuvînt.Acei Efeseni cunoșteau acel Cuvînt așa cum Pavel l-a învățat.Ei sau uitai în ochi acelor apostolic falși și au zis:Voi nu ziceți ceea ce a zis Pavel.Voi sunteți deaceea falși. Dacă mai aveți încă vreo îndoială despre aceasta, cereți lui Dumnezeu prin Duhul Lui să vă umple și să vă călăuzească,pentru că aleșii nu pot fi înșelați. Ați priceput asta? Nu există nici un om care să vă poată înșela. Pavel nu ar fi putut înșela pe vreun ales, dacă ar fi fost greșit. Și în acea primă Epocă Efesiană cei aleși nu puteau fi înșelați pentru că ei i-au încercat pe apostolii și pe profeții falși și i-au găsit mincinoși și i-au dat afară. Aleluia. Oile lui aud glasul Lui și îL urmează. Amin. Eu cred aceasta.,, 54. AVEM NEVOIE DE DEOSEBIRE. În predica ,,Deosebind Trupul Domnului''este arătat că este o crimă să nu avem o deosebire corectă a următoarelor lucruri: ESTE O CRIMĂ CÎND CINEVA FACE O SLUJBĂ CÎND NU ESTE CHEMAT SĂ O FACĂ 21.Cel mai rău lucru în lume este o persoană care încearcă să personifice ceva, și acolo sunt prea mulți din aceia în lume azi. Nu numai ce noi facem, în această zi, ESTE O CRIMĂ SĂ NU AI O DEOSEBIRE CORECTĂ CARE ESTE TRUPUL ADEVĂRAT DE CREDINCIOȘI Dar suntem vinovați de aceeași crimă pe care a reproșat-o Pavel corintenilor, de a încerca să faci ceva care Domnul a poruncit-o fără deosebirea Trupului Domnului, și Trupul Domnului sunt credincioșii. Dar astăzi noi facem lucruri nedeosebind deloc Cuvântul Domnului. 23.Isus a zis odată: “Dacă un om nu se naște din nou, el nu poate vedea Împărăția lui Dumnezeu, ...” sau să o înțeleagă. Și cu alte cuvinte, tu nu poți deosebi Împărăția lui Dumnezeu până când tu ești născut din nou! 25.Uneori oamenii nu au un discernământ drept. Se tem de aceasta. ESTE O CRIMĂ SĂ NU AI O DEOSEBIRE CORECTĂ CĂ NAȘTEREA TA DIN NOU ESTE DINTR-UN DUH GREȘIT 242 ,,Dumnezeu să ne dea o deosebire corectă. Oamenii creștini au nevoie de o deosebire corectă că: nașterea lor din nou este dintr-un duh greșit. ESTE O CRIMĂ SĂ NU AI O DEOSEBIRE CARE SUNT OAMENII LUI DUMNEZEU ȘI CĂ EI NU SUNT NICIODATĂ INTELECTUALI ,,Avem nevoie de o deosebire că: oamenii lui Dumnezeu nu au fost niciodată intelectuali. ESTE O CRIMĂ SĂ NU AI O DEOSEBIRE CORECTĂ CARE ESTE ACEL OM A LUI DUMNEZEU CARE ARE VOIA LUI DUMNEZEU ȘI CĂ ACEL OM NU ARE O PREZENȚĂ DE TALIE MARE ,,Avem nevoie de o deosebire că:cu privire la acei predicatori mici care au fost unși de Duhul Sfânt și aveau voia lui Dumnezeu. ESTE O CRIMĂ SĂ NU AI O DEOSEBIRE CE LUCRURII ANUME NU FAC BINE COPIILOR TĂI ,,Avem nevoie de o deosebire ca să discernem ce este drept și ce este greșit față de copii noștri. ESTE O CRIMĂ SĂ NU AI O DEOSEBIRE CE FACE RĂU TRUPULUI TĂU ,,Avem nevoie de o deosebire ca să deosebim binele de rău față de trupurile noastre. ESTE O CRIMĂ SĂ NU AI O DEOSEBIRE DESPRE CEACE TREBUIE SĂ PREDICI POPORULUI TĂU ,,Avem nevoie de predicatorii care pot să discearnă nevoia oamenilor lui prin Duhul Sfânt! ESTE O CRIMĂ SĂ NU AI O DEOSEBIRE CĂ TREBUIE SĂ NE STRÎNGEM PENTRU RUGĂCIUNE CA DUMNEZEU SĂ NE TRIMITĂ ACEASTĂ TREZIRE DE DEOSEBIRE CORECTĂ A LUCRURILOR ,,Avem nevoie astăzi, este o trezire spirituală,o trezire spirituală de deosebire.Noi ar trebui să venim împreună braț și inimă și rugăciune și post și să chemăm pe Dumnezeu să ne trimită înapoi Duhul Sfânt ca noi să putem avea deosebirea spiritual. ESTE O CRIMĂ SĂ NU AI O DEOSEBIRE CĂ SUNTEM LA TIMPUL SFÎRȘITULUI 243 ,,Avem nevoie să vedem că noi suntem în umbrele venirii Domnului, și Biserica nu poate discerne aceasta.Avem nevoie să discernem timpul în care trăim. Noi vom muri spiritual dacă noi nu facem aceea. ESTE O CRIMĂ SĂ NU AI O DEOSEBIRE DESPRE CEI FALȘI ,,Avem nevoie să vedem că biserica va decădea - milioane din ei.Avem nevoie să vedem pe acei care au “ o formă de evlavie, dar negând puterea de acolo.” 55. CE SĂ FACEM? ,,Scriere personală” Ascultați-l pe Wesley vorbind la congresul metodist de atunci în Anglia. Wesley spunea: „Ce putem face ca să reînviem lucrarea Domnului acolo unde lâncezește?" Și răspunsul îl dă tot el, acest neobosit evanghelist care a scuturat trei imperii cu propovăduirea Evangheliei: „Fiecare predicator să citească cu atenție viața lui David Brainerd!" La fel și eu pun întrebarea ca și Wesley:Dar noi ce putem face ca să reînviem lucrarea Domnului? Eu zic să citim cu atenție cum învăța fratele William Branham pocăința. În predica ,,Glasul Semnului'' este arătat că pocăința este Glasul Semnului dar acest Glas al Semnului vom vedea că oamenii nu-l vor accepta. În ceastă predică este arat că oameni vor accepta semnele dar nu vor lua glasul. 167.Semnele de obicei sunt acceptate, dar glasul nu este acceptat. Lor nu le place Glasul, dar ei vor lua semnul. Dar Glasul ei nu vor să facă aceasta. Țineți minte acum Glasul. 168. Întoarceți-vă iarăși înapoi la Cuvânt. Semnul lui Isus ca Mesia, conform cu Isaia 35: "Ologul va sări ca un cerb," și toate acestea. 169. "Aceasta era minunat!" Oh, ei au acceptat aceasta. Asta era bun. Ei au crezut semnul. "Vino, Învățătorule, la biserica mea, noi îți vom da deplină cooperare. Sigur, noi Te credem pe Tine. Tu ești cel minunat. Tu ești Învățătorul. Tu ești tânărul Profet. Vino înăuntru! Toate felurile de cooperări! Semnul este minunat." 185.Nu omiteți să vedeți acel semn, de un stâlp de Foc, pe care Dumnezeu L-a adeverit; și Glasul în spatele Lui, ca să se întoarcă, înapoi la Dumnezeu. Nu lăsați ca acesta să vă depășească. Acolo este un semn și un Glas. 222.Iată semnul! Ascultați la Glas! Pocăiți-vă, și întoarceți-vă la Dumnezeu cât de repede puteți! Isus Cristos este aici în Puterea învierii 244 Lui; o generație păcătoasă și preacurvară primește un semn de la Isus Cristos locuind printre oameni. El nu putea să facă aceasta doar cu mine, și voi de asemeni, trebuia să fiți. Vedeți, femeia trebuia să-i atingă haina Lui. Voi trebuia să-i atingeți haina Lui. Noi suntem doar unelte. Să revenim la întrebarea de la început:Ce putem face ca să reînviem lucrarea Domnului? Și am zis ca să citim cu atenție cum învăța fratele William Branham pocăința.Sunt lucruri care ne sunt cerute în aceste predici și pe care noi cei care credem acest mesaj trebuie să le împlinim. Primul lucru să nu avem aceași școală veche de gîndire denominațională. În predica ,,Glasul Semnului,, este arătat:,,186.Când un om se ridică cu un semn, aceeași școală veche de gândire, acolo ceva este greșit, aceasta nu vine de la Dumnezeu. Oh, Doamne!,, Dacă a-ți fost atenți că predica a spus:,,Când un om se ridică cu un semn, aceeași școală veche de gândire....,,adică vrem să gîndim și să predicăm despre pocăință ca și denominațiunile:,,Lasă frate nu răscoli trecutul. De ce trebuie să fie așa de dure predicile? Că doar Dumnezeu nu ține în seamă vremurile de neștiință.'' Aici este o înșelătorie grozavă prietene predicator,înțelegerea ta al acestui verset din Faptele Apostolilor Cap 17 vers 30 este total greșită că: ,,Dumnezeu nu ține seama de vremurile de neștiință''. Dacă citim cu atenție acest verset vom vedea că nu este amintit nimic despre păcate din neștiință,ci este arătat despre niște anii de neștiință .Vremurile de neștiință înseamnă anii de necunoștință cînd nu ai cunoscut acest mesaj de împăcare prin jertfa Domnului Isus.În această privință vreau să te întreb următorul lucru frate:Tu crezi că Dumnezeu scuză păcatul sau îl iartă?Și tu poate îmi răspunzi:Cred că Dumnezeu iartă păcatul.Atunci dacă crezi că Dumnezeu iartă păcatul atunci fiecare persoană trebuie ca să pledeze pentru iertare și să dovedească prin niște fapte că-i pare rău de ceea-ce a făcut în trecutul lui. Pocăința este o atitudine ,este o stare,este o întristare, este o frică, este o îndreptare,este o condamnare a lucrurilor rele pe care le-ai făcut în viața ta. Nu poate fi o pocăință autentică fără ca aceasta să nu manifeste următoarele lucruri care sunt descrise de Apostolul Pavel în 2Corinteni cap 7 vers 8-11: ,,Măcar că v'am întristat prin epistola mea, numi pare rău; și chiar dacă mi-ar fi părut rău-căci văd că epistola aceea v'a întristat (măcarcă pentru puțină vreme) totuș, acum mă bucur, nu pentrucă ați fost întristați, ci pentrucă întristarea voastră v'a adus la pocăință. Căci ați fost întristați după voia lui Dumnezeu, ca să n'aveți nicio pagubă din partea noastră.În adevăr, cînd întristarea este după voia lui Dumnezeu, aduce o pocăință care duce la mîntuire, și de care cineva nu se căiește 245 niciodată; pe cînd întristarea lumii aduce moartea.Căci uite, tocmai întristarea aceasta a voastră după voia lui Dumnezeu, ce frămîntare a trezit în voi! Și ce cuvinte de desvinovățire! Ce mînie! Ce frică! Ce dorință aprinsă! Ce rîvnă! Ce pedeapsă! În toate voi ați arătat că sînteți curați în privința aceasta. '' Iertarea aceasta din perspectiva Cuvîntului Lui Dumnezeu nu se poate primi fără o atitudine de întristare, fără o atitudine de frămîntare, fără o atitudine de frică,fără o atitudine de îndreptare a faptelor din trecut.Deacea în nici un loc din scriptură nu este arătat că Dumnezeu scuză pe cineva ci el iartă și dacă în inima unui om se trezesc aceste stări atunci noi putem să o numim pocăință. Prietene vreau să-ți spun că acea pocăință cu ochii uscați nu poate fi numită pocăință și iertare.Dumnezeu nu acceptă scuze el acceptă fapte vrednice de pocăință printr-o atitudine reală. Oameni pot să meargă după deviza hoțului:Dacă nu m-au prins sunt un om cinstit.Dar Dumnezeu are un cod penal ca să scoată la lumină lucrurile ascunse ale oamenilor în ziua judecăți.Chiar dacă oameni se prefac că nu știu că cea-ce fac este păcat totuși există un criteriu după care oamenii vor fi judecați. Scriptura arată în Rom cap 2 vers 12 că : ,,Toți cei ce au păcătuit fără lege vor pieri fără lege și toți cei ce au păcătuit având lege vor fi judecați după lege.” Atunci se naște întrebarea: După ce criteriu vor fi judecați acești oameni care nu au avut o lege? Romani Cap 2 vers 14,15 arată că Dumnezeu îi va judeca pe acești oameni după cugetul lor: ,,Când Neamurile măcar că nu au lege (care să le spună că acela este greșit cealaltă este greșită) fac din fire lucrurile Legii prin aceasta ei care n-au o lege își sunt singuri lege, și ei dovedesc că lucrarea legii este scrisă în inimile lor, fiindcă despre lucrarea aceasta mărturisește cugetul lor și gândurile lor care sau se învinovățesc sau se dezvinovățesc între ele.'' Și faptul acesta spune Apostolul Pavel, se va vedea căci chiar dacă oamenii se fac că nu știu ce este păcat totuși în ei este lăsată mustrarea cugetului ca o judecată a fiecărui om care nu se poate dezvinovăți. Credeți că oamenii nu știu că a lua nevasta altuia este curvie? Credeți că oamenii nu știu că a fura lucrul aproapelui este hoție.Credeți că oamenii nu știu că a urî este răutate? Scriptura arată că omenii știu că aceste fapte sunt greșite chiar dacă aceștia nu au o lege ca să-i avertizeze pentru că noi am citit ce spune scriptura că ei înșiși își sunt singuri lege.De ce?Pentru că cugetul lor mărturisește că ce fac ei în ascuns este un lucru greșit. Să nu răstălmăcim niciodată termenul acesta de ,,neștiință'' și să-l aplicăm cu privire la păcatele care sunt înfăptuite de oameni .Sunt foarte puține păcate 246 înfăptuite din neștiință.Nu putem contrazice Cuvîntul lui Dumnezeu și să zicem că oamenii nu știu că aceste păcate pe care ei le fac sunt niște lucruri rele.Cum să nu știe când Scriptura zice:,,Că ei înșiși își sunt singuri lege.'' Cugetul fiecărui om este propriul lui Judecător.Întrebați vă rog pe cineva și vedeți dacă nu vă va da un răspuns corect dacă face bine cînd minte sau fură.De unde știe el acest adevăr?Scriptura arată că adevărul pe care îl va scoate Dumnezeu la iveală în ziua judecăți va fi exstras chiar din cugetul fiecărui om.Cugetul fiecărui om va fi martorul diferitelor fapte rele pe care le-a făcut în viața aceasta. Prieteni la încheiere vreau să menționez următorul lucru: La ce bun ar fi o igienă impecabilă a trupului, când mintea ar fi stricată iar sufletul murdar? La ce ne-ar folosi o religie de formă, dacă sufletul ar rămâne tot lumesc? Și ce ne-ar folosi puterea fizică, dacă sufletul ne-ar fi bolnav? La ce ne-ar folosi bogățiile lumii, când sufletul ne-ar fi sărac? Rugăciunea rezolvă toate aceste nepotriviri spirituale. „Omul a cărui predică scurtă e: „Pocăiți-vă!" se pune împotriva vremii sale, și urmează să fie lovit fără milă de oamenii la care prin această predică le sunt condamnate păcatele ascunse din subconștientul lor. Pentru un așa om nu rămâne decât un singur sfârșit: „Să i-se taie capul!" Nu îndrăzni să predici pocăința dacă nu ți-ai încredințat capul în mâinile cerului”.Acesta este Glasul Semnului în ziua de astăzi prieteni:,,Pocăiți-vă, și întoarceți-vă la Dumnezeu cât de repede puteți!'' AMIN. 247 JOHANN WOLFGANG VON GOETHE Teoria goetheană a culorilor poate fi înțeleasă doar de cel căruia aceste deducții îi apar ca absolut juste. Goethe era cu totul departe de niște raționamente relative la ceea ce ar putea fi o percepție — lumina, culoarea — în afara ființei în care se manifestă? Căci el cunoștea bine această capacitate a gândirii intelectuale. Pentru el, lumina era un dat al senzației. Deci, dacă voia să explice raportul dintre lumină și culoare, el nu o putea face printr-o speculație, ci numai cu ajutorul unui fenomen primordial, căutând condiția necesară care, adăugată luminii, ar putea determina apariția culorii. Rudolf Steiner COLECȚIA UNIVERS PSI » ISBN 973-96865-4-0 Lei 4590 1 GOETHE CONTRIBUȚII a LA TEORIA CULORILOR 2 În românește de Val. Panaitescu EDITURA PRINCEPS IAȘI-1995 Coperta: DRAGOȘ PĂTRAȘCU I S B N. 973-96865-4-0 Prezenta versiune a fost realizată după GOETHES WERKE, BAND XIII - ZUR FARBENLEHRE. DIDAKTISCHER TEIL, VerUg C.H. BEOCIHoctirn, 1975 Drepturile asupra acestei ediții aparțin Editurii PRINCEPS Str. Moara de Foc nr. 35, tel. /fax 032-25-20.00 3 CUPRINS [ÎNTRE NEWTON ȘI GOETHE].................................12 CONTRIBUȚII LA TEORIA CULORILOR..........................21 CUVÂNT ÎNAINTE .......................................... 23 SCHIȚĂ A UNEI TEORII A CULORILOR.........................40 INTRODUCERE .............................................40 SECȚIUNEA ÎNTÂI .........................................57 CULORI FIZIOLOGICE.......................................57 I. Lumină și întuneric pentru ochi.......................59 II. Ochiul în fața imaginilor negre și albe..............62 III. Suprafețe și imagini cenușii........................73 IV. Imagine strălucitoare necolorată .....................75 V. Imagini colorate.....................................80 VI. Umbre colorate ..................................... 9 2 VII. Lumini cu acțiune slabă ............................ 104 4 VIII. Halouri subiective....................................107 CULORI PATOLOGICE ..........................................112 SECȚIUNEA A DOUA............................................125 CULORI FIZICE ...............................................125 IX. Culori dioptrice ....................................... 1 29 X. Culori dioptrice, din prima clasă........................130 XI. Culori dioptrice, din a doua clasă ..................... 146 XII. Refracție fără fenomen cromatic.........................153 XIII. Condițiile fenomenului cromatic........................154 XIV. Condiții în care fenomenul cromatic crește..............159 XV. Deducerea fenomenelor arătate...........................164 XVI. Diminuarea fenomenului cromatic ........................175 XVII. Imagini cenușii, deplasate prin refracție .............178 XVIII. Imagini colorate, deplasate prin refracție............181 XIX. Acromazie și hipercromazie .............................197 XX. Avantajele experiențelor subiective. Tranziția spre cele obiective....................................................203 Experiențele obiective ......................................204 5 XXI. Refracție fără fenomen cromatic.............................206 XXII. Condițiile fenomenului cromatic............................208 XXIII. Condițiile măririi fenomenului ...........................215 XXIV. Deducerea fenomenelor indicate ............................221 XXV. Diminuarea fenomenului cromatic ...........................223 XXVI. Imagini cenușii............................................224 XXVII. Imagini colorate .........................................225 XXVIII. Acromazie și hipercromazie ..............................228 XXIX. Legătura dintre experiențele obiective și cele subiective .231 XXX. Tranziție..................................................234 XXXI. Culori catoptrice .........................................239 XXXII. Culori paroptice .........................................249 XXXIII. Culori epoptice .........................................266 SECȚIUNEA A TREIA................................................294 CULORI CHIMICE ..................................................294 XXXIV. Contrastul chimic ........................................295 XXXV. Proveniența albului .......................................297 XXXVI. Proveniența negrului......................................298 6 XXXVII. Provocarea culorii ................................. 3 00 XXXVIII. Intensificare ..................................... 3 06 XXXIX. Culminare ...........................................309 XL. Cumpănire...............................................312 XLI. Parcurgerea ciclului...................................313 XLII. Răsturnare ........................................... 3 1 5 XLIII. Fixare...............................................317 XLIV. Amestec real ......................................... 3 1 9 XLV. Amestec aparent ....................................... 3 2 2 XLVI. Transmitere reală ....................................326 XLVII. Transmitere aparentă ................................ 3 3 2 XLVIII. Extragere ..........................................334 XLIX. Nomenclatură ......................................... 3 40 L. Minerale.................................................344 LI. Plante .................................................347 LII. Viermi, insecte, pești ................................ 3 5 3 LIII. Păsări................................................361 LIV. Mamifere și o a m e n i ............................... 3 64 7 LV. Efecte fizice și chimice ale iluminării colorate .......369 LVI. Efectul chimic în cazul acromaziei dioptrice...........374 SECȚIUNEA A PATRA ...........................................377 PRIVIRE GENERALĂ SPRE INTERIOR...............................377 Cât de ușor apare culoarea ..................................378 Cât de energică este culoarea ..............................380 Cât de hotărâtă este culoarea ..............................381 Amestecul celor două laturi .................................382 Intensificare spre roșu .....................................383 Reunirea capetelor intensificate ale contrastului ..........384 Perfecțiunea diferitelor fenomene............................385 Concordanța fenomenului perfect .............................386 Ce ușor poate fi schimbată culoarea de pe o latură pe alta...387 Ce ușor dispare culoarea ....................................388 SECȚIUNEA A CINCEA...........................................390 RELAȚII DE VECINĂTATE .......................................390 Relația cu filosofia ........................................390 Relația cu matematica .......................................393 8 Relația cu tehnica vopsitorului .................................398 Relația cu fiziologia și patologia ..............................400 Relația cu științele naturii.....................................401 Relația cu fizica generală ......................................402 Relația cu acustica .............................................408 Considerații finale despre limbaj și terminologie................411 SECȚIUNEA A ȘASEA................................................416 EFECTUL SENZORIAL-MORAL AL CULORII...............................416 Galbenul ........................................................419 Galbenul-roșcat .................................................422 Roșul-gălbui ....................................................423 Albastrul .......................................................425 Albastrul-roșiatic ..............................................426 Roșul-albăstriu..................................................427 Roșul ...........................................................428 Verdele .........................................................431 Totalitate și armonie ...........................................432 Combinări caracteristice.........................................437 9 Galben și albastru ..............................................438 Galben și purpuriu .............................................. 43 9 Albastru și purpuriu ............................................ 43 9 Roș-gălbui și roș-albăstriu ..................................... 43 9 Verde. ..........................................................440 Combinări necaracteristice.......................................441 Relația combinărilor cu aspectul luminos și cel întunecat .......442 Considerații istorice............................................443 EFECTUL ESTETIC .................................................448 Clarobscur.......................................................449 Năzuința spre c u l o a re ......................................45 2 Poziție ......................................................... 45 5 Colorit ......................................................... 45 6 Coloritul locului ............................................... 45 7 Coloritul obiectelor.............................................458 Colorit caracteristic ...........................................460 Colorit armonic ................................................. 46 2 Tonalitate autentică ............................................463 10 Tonalitate falsă ...............................................464 Colorit slab....................................................465 Coloritul pestriț...............................................465 Teama de teoretic ..............................................466 Scop final .....................................................467 Grunduri .......................................................467 Pigmenți........................................................471 Folosirea alegorică, simbolică, mistică a culorii ..............473 Cuvânt de încheiere.............................................477 GOETHE, GÂNDITOR ȘI CERCETĂTOR..................................482 «Fenomenul primordial»..........................................482 Sistemul științelor naturale ...................................487 Sistemul „Teoriei culorilor” ...................................494 Conceptul goethean de spațiu ...................................500 Goethe, Newton și fizicienii....................................511 GOETHE ÎMPOTRIVA ATOMISMULUI....................................523 11 [ÎNTRE NEWTON ȘI GOETHE] ... Astfel, ca mecanicist, Newton a văzut în fenomenele luminii fenomene pur matematice, subordonându-le aprioric operațiunii de calcul și izolându-le nedeliberat de latura lor fiziologică și psihologică, adică vitalistă. În experiențele pe care le-a făcut, scopul său era de-a le capta în așa fel, încât să îngăduie a fi descompuse, măsurate și calculate, căci doar aceste operații însemnau pe atunci pentru el și pentru epoca lui: a cunoaște. Goethe, fiind o altă natură, înțelegea prin cunoaștere altceva și nu putea să nu vadă în aparatura complicată destinată calculului ceva ce masca adevărul de dragul unei păreri preconcepute sau al unei erori, el intuia dincolo de experiențele lui Newton aproape un defect moral, cel puțin o incorectitudine intelectuală, deoarece nu se gândea că pentru concepția lui Newton asupra lumii tocmai această artificialitate 12 constituia singura cale justă ce ducea la calcul, adică singura cale spre ceea ce Newton considera a fi cunoaștere și adevăr în genere. Dar tocmai această concepție asupra lumii, care a dominat în știință și după Newton, trebuia să-i apară lui Goethe, corespunzător metodei sale, dacă nu incorectă, în orice caz lipsită de temeiuri serioase. Pentru Goethe, nu numai conținutul adevărului era altceva, ci și forma acestuia. El a ajuns la culori pornind de la văz și a căutat în ele nu obiecte calculabile și analizabile, ci efecte ale unor forțe unitare: „Acțiunile și suferințele luminii”. Din acest unghi de vedere și cu această intenție a orânduit el diferitele fenomene, iar adevărul consta pentru dânsul, în acest domeniu special, nu în verificarea compunerii și a raporturilor dintre culori, ci în formarea, perceperea și efectul lor raportat la om, relația reciprocă dintre văz și lumină, dintre subiect și obiect, în măsura în care această relație se manifestă prin culori. Așadar, 13 existența culorilor trebuie cercetată în » ansamblul naturii, iar efectul perceperii lor asupra oamenilor trebuia urmărit în întreaga istorie existentă. A înțelege fenomenul culorii într-un raport permanent cu omul, în măsura în care omul este o ființă ce » reacționează sub impulsul naturii și asupra naturii: în aceasta rezida noțiunea de adevăr » pentru Goethe, dorința lui de a cunoaște adevărul. De aceea, călăuzit mereu de simțul " » universului, pentru care subiectul și obiectul se aflau într-o relație reciprocă decisă de legi, el a studiat mai întâi condiționările culorilor » de către subiectul viu, adică de către ochi, apoi manifestările culorii în subiect: aspectul fiziologic; între subiect și obiect: aspectul fizic; în sfârșit, asupra obiectelor: aspectul chimic. Ca un corolar, a studiat modul în care natura își utilizează rezerva de culori, principiile coloristice ale naturii în înzestrarea făpturilor ei policrome, plante, animale, apoi efectul senzorial și moral al culorii asupra oamenilor, fără a-și uita 14 vreodată premisa că fenomenul și efectul, obiectul și subiectul trebuie considerate împreună. Condiționare, fenomen, efect al forței unitare a naturii, în măsura în care trăiesc, pentru un anumit organ al omului, ca lumină și culoare și sunt trăite ca atare, adică în măsura în care acționează și suferă: toate acestea constituie obiectul părții didactice în Teoria culorilor. Partea polemică își propune să demonstreze, pe baza acestei înțelegeri dinamice a luminii, îngustimea, arbitrarul și caracterul prea complicat al concepției mecaniciste, matematice, pe scurt să impună adevărul goethean, fundamentat pe conceperea naturii ca pe ceva ce se revelă necontenit și activ, împotriva adevărului newtonian, fundamentat pe calculul naturii ca un element cu o înfățișare neschimbată și cristalizată în forme definitive. În sfârșit, partea istorică are drept scop să urmărească în istorie relația dintre spiritul omenesc, 15 fenomenul și efectul culorilor. Disputa lui Goethe cu Newton, nu numai interesantă sub aspect științific, ci și plină de consecințe sub aspect biografic (de aceea o și tratez în acest loc) reprezintă așadar o luptă nu nu mai între două teorii, ci și între două moduri principiale de a vedea, între două feluri de a simți universul. Dacă am voi s-o exprimăm printr-o formulă foarte concisă, am spune: Goethe vedea și căuta adevărul ca un fenomen vizibil și ca efect, Newton ca număr și relație. În cele două cuvinte fenomen și efect rezidă taina activității, a devenirii: să ne gândim la silaba finală activă -ung, care exprimă sensul dublu al ideii lui Goethe: Erscheinung (fenomen, aspect) însemnează în același timp chip și eveniment, act și rezultat a ceea ce se vădește, de asemenea efect. Goethe și-a orientat întotdeauna cu atenție privirea atât asupra rezultatului devenirii, cât și asupra devenirii, el vedea 16 rezultatul devenirii sub forma devenirii. Devenirea nu este, însă, calculabilă, ea doar se desfășoară și poate fi dedusă. Apoi, fenomenul vădit și efectul nu pot fi gândite fără cel pentru care se vădește și fără cel ce a suferit înrâurirea: fără om. De aici se înțelege că Goethe a observat și a tratat întotdeauna fenomenul și efectul în funcție de subiect, așadar nu doar culorile, ci și văzul. Metoda să de cercetare, constând în mijlocirea legitimată dintre obiect și subiect, este dezvoltată în articolul Experiența ca intermediar între obiect și subiect. A delimita câtimea oscilantă și înșelătoare cu care subiectul intervine, încă din timpul executării experienței, al adunării materialului, influențând fenomenele, sau suferă influența lor, a asigura subiectul împotriva copleșirii lui de către obiecte și obiectele împotriva silniciei subiectului, a verifica granițele subiectului și ale obiectului, ambele trasate de natură; aceasta constituia pentru Goethe rostul experienței. În 17 cercetările sale, Goethe includea în sfera observării naturii și organul utilizat ca instrument al cercetării. Experiențele lui Newton priveau doar obiectele, fără nici o verificare a participării subiective: fizicianul supunea obiectele la torturi și le ancheta, convins că îi vor spune adevărul, cu singura condiție că instrumentul de tortură să funcționeze bine, în vreme ce Goethe aștepta adevărul nu de la torturi, ci de la chestionar. Pericolul asupra căruia prevenea Goethe rezidă în adoptarea unui sistem preconceput și În izolarea experienței, pericol ce-l pândea pe cercetătorul ce-și socotea rațiunea și organele văzului ca desăvârșite și infailibili, așa cum o făcea Newton, în loc de a examina și participarea lor: „În natura vie, nu se întâmpla nimic care să nu se afle în vreo legătură cu întregul, iar dacă experiențele ne apar doar izolate, dacă privim experiențele ca fapte izolate, de aici nu se deduce că ele ar fi izolate”. Din acest motiv, Goethe propunea 18 stăruitor diversitatea, succesiunea exactă a experiențelor, cu scopul de a pune aprecierea finală la adăpost de argumente false, de deducții pripite» cu scopul de a-l obiectiva oarecum pe experimentatorul însuși, de a-i adapta modul de a experimenta la cele ce urmau a constitui obiectul experienței. Newton avusese a face cu o lume finită, obiectivată, existentă într-o organizare statornicită o dată pentru totdeauna, o lume, pentru a cărei cercetare Dumnezeu a pus în capul omului mijloacele necesare, întocmai ca pe un instrument gata făurit. Goethe, însă, credea că în fiecare fenomen se produce un eveniment și un efort viu și nou, că o cercetare nu constă în aplicarea unui aparat de gândire finit la niște obiecte finite, ci în receptarea unei înrâuriri proaspete; dorind să pună în drepturile sale receptarea prin văz a devenirii, Goethe a indispus cercul celor ce calculau rezultatele finite ale devenirii. Întrucât nu era înzestrat cu instrumentul 19 matematic» ei îl considerau incapabil să știe și care este obiectul cunoașterii, și care e calea de a se apropia de el... Friedrich Gundolf1 1Cf. Fr. Gundolf. Goethe,traducere și note de Ion Roman, București, Ed. Minerva. 1971. Vol. II, pag. 296-291. 20 CONTRIBUȚII LA TEORIA CULORILOR a (Partea didactică) Alteței Sale Ducesa și Doamna L UIZ A Ducesă domnitoare de Sachsen-Weimar și Eisenach Prea înaltă Ducesă, Prea milostivă Doamnă, Chiar dacă, în operă de față, conținutul nu ar fi pe deplin potrivit pentru a fi supus Alteței Voastre și chiar dacă tratarea temei cu greu ar da satisfacție unui examen mai atent, volumele acestea aparțin totuși, de fapt, Alteței Voastre și v-au rămas închinate de la cea dintâi apariție a lor. Căci dacă Alteța Voastră nu s-ar fi îndurat să acorde atenție unei expuneri verbale despre teoria culorilor și despre fenomenele naturale înrudite, cu greu m-aș fi simțit în stare să-mi limpezesc mie însumi multe lucruri, să cuprind într-un mănunchi felurite date răzlețe și, dacă nu să desăvârșesc lucrarea, cel puțin s-o închei. 21 Dacă, într-o expunere prin viu grai, este cu putință să aduci pe dată fenomenele în fața ochilor, să înfățișezi, reluând, multe lucruri din puncte de vedere diferite, această reprezintă, desigur, un mare avantaj care îi lipsește foii scrise sau tipărite. Fie, totuși, ca acestea ce au putut fi împărtășite pe hârtie să-I aducă aminte Alteței Voastre, cu oarecare plăcere, de ceasurile care mie îmi rămân de neuitat, așa precum neîntrerupt îmi stăruie înaintea ochilor întregul bine, de toate felurile, pe care îl datorez de mai multă vreme și în cele mai de seamă clipe ale vieții — dimpreună cu alții și înaintea multor altora — Alteței Voastre. Cu cel mai profund respect semnez, Al Alteței Voastre Prea supus, J.W. Goethe Weimar, 30 ianuarie 1808 22 CUVÂNT ÎNAINTE Având a vorbi despre culori, se pune întrebarea cu totul firească dacă nu ar trebui să amintim, înainte de toate, de lumină; întrebare la care răspundem totuși doar într-un mod scurt și sincer: pare problematic, de vreme ce până acum s-au spus atât de multe și felurite lucruri despre lumină, să repetăm ceea ce s-a spus ori să sporim ceea ce s-a repetat ades. Fiindcă, de fapt, în zadar ne apucăm să exprimăm esența unui lucru. Observăm efecte, iar o istorie completă a acestora a cuprins, în orice caz, esența acelui lucru. Zadarnic ne străduim să zugrăvim caracterul unui om; dimpotrivă, să adunăm laolaltă acțiunile și faptele sale și vom avea înainte o imagine a caracterului. Culorile sunt niște fapte ale luminii, fapte și suferințe. În sensul acesta, putem aștepta de la ele lămuriri despre lumină. 23 Culorile și lumina se află, într-adevăr, în cel mai strâns raport, însă noi trebuie să ni le închipuim că aparținând întregii naturi: pentru că ea este aceea care vrea să se dezvăluie, mai ales prin ele, simțului vederii. Tot astfel se dezvăluie întreaga natură și unui alt simț. Închideți ochii, deschideți-vă și ascuțiți-vă urechea, și de la cea mai ușoară adiere, până la zgomotul cei mai sălbatic, de Ia sunetul cel mai simplu până Ia acordul cei mai înalt, de la cel mai puternic strigăt pasional, până Ia cei mai liniștit cuvânt al rațiunii, doar natură e aceea care vorbește care ne revelează existența, forța, viața și condițiile sale așa încât un orb, căruia îi este 5 5 ' interzis vizibilul infinit poate înțelege prin ceea ce aude ceva viu și nemărginit. Natura vorbește astfel, de sus în jos, și spre alte simțuri, spre niște simțuri cunoscute, greșit înțelese, necunoscute; așa vorbește, în acest fel cu sine însăși și ni se adresează prin mii de fenomene. Pentru cine e atent, ea nu este nici moartă, nici mută; 24 până și rigidului glob pământesc i-a dat în plus un prieten intim, un metal, după ale cărui părți cele mai mărunte s-ar cuveni să prindem de veste ce se întâmpla în întreaga masă. Oricât de variată, de încâlcita și de neînțeles ne poate apărea adeseori această limbă, elementele ei rămân, totuși, mereu aceleași. Cu o ușoară pondere și contrapondere, natura se cumpănește într-o parte și într-alta — și așa se nasc un aici și un acolo, un sus și jos, acel înainte și după, prin care sunt condiționate fenomenele pe care le întâlnim în spațiu și timp. Aceste mișcări și determinări generale le percepem în cele mai diferite chipuri, când ca o simplă respingere și atracție, când ca o lumină sclipitoare și care piere, ca o mișcare a aerului, ca o zguduire a trupului, ca acidulare și dezacidulare — totuși necontenit ceva ce unește sau desparte, punând în mișcare existența și promovând un fel 25 oarecare de viață. Închipuindu-și însă că află acea pondere și contrapondere, cu efect inegal, oamenii au încercat să caracterizeze și acest raport. S-a observat și s-a numit pretutindeni un ceva mai mult și un ceva mai puțin, o acțiune și o împotrivire, un act — o suferință, o pătrundere — o împiedicare, ceva impetuos și ceva temperat, un masculin — un feminin, și astfel s-a născut o limbă, o simbolică, pe care le putem aplica și folosi, în cazuri asemănătoare, ca pe o parabolă, ca pe o expresie strâns înrudită, ca pe o vorbire ce se potrivește în mod nemijlocit. Intenția principală a operei de față a fost să aplice și la teoria culorilor aceste denumiri universale, această limbă naturală, s-o îmbogățească și s-o lărgească prin teoria culorilor, prin varietatea fenomenelor sale și să ușureze astfel comunicarea unor viziuni superioare între prietenii naturii. Lucrarea se divide în trei părți. Cea dintâi oferă schița unei teorii a 26 culorilor. Nenumăratele cazuri sunt recapitulate în ea, prin anumite fenomene principale; acestea sunt enumerate într-o ordine ce rămâne să fie justificată în introducere. Trebuie să observăm însă aici că, deși ne-am menținut peste tot, în același fel, la experiențe, punându-le pretutindeni la bază, concepția teoretică ce a prilejuit acele enumerări și ordonări nu a putut fi, totuși, trecută sub tăcere. Căci există totuși o cerință deosebit de curioasă, foarte des formulată, dar care nu este îndeplinită nici de către cei care o exprimă: se cuvine ca experiențele să fie expuse fără nici o încătușare teoretică și să i se lase cititorului, celui care învață, libertatea de a-și forma o convingere oarecare, după bunul său plac. Or, simplă privire a unui lucru nu ne poate ajuta. Orice privire se transformă într-o apreciere, orice apreciere într-o cugetare, orice cugetare într-o înlănțuire și se poate spune astfel că, la orice privire atentă asupra lumii, începem 27 deja să teoretizăm. A întreprinde și a face acest lucru cu conștiință, cu cunoaștere de sine, cu libertate și — ca să folosim o vorbă îndrăzneață — cu ironie, iată dibăcia care ne » " este necesară, atunci când abstracțiunea de " » care ne e teamă trebuie să devină nevătămătoare, iar rezultatul pe care îl așteptăm de la experiență, cu adevărat viu și folositor. În partea a doua, ne ocupăm de demascarea teoriei lui Newton, care s-a împotrivit până acum, cu forță și prestigiu, conceperii libere a fenomenelor culorilor; contestăm o ipoteză care, deși nu mai este găsită utilizabilă, mai păstrează totuși o considerație tradițională printre oameni. Adevărata ei condiție trebuie să devină clară » și vechile erori trebuie îndepărtate, dacă vrem că teoria culorilor să nu mai rămână, cum s-a întâmplat până acum, în urma atâtor altor părți ale teoriei naturii, ce sunt mai bine întocmite. Dar fiindcă partea a doua a operei noastre 28 ar putea apărea uscată prin conținutul său și poate prea impetuoasă și pasională în dezvoltarea ei, să ne fie îngăduită aici o parabolă veselă, ca să pregătim acel subiect mai serios și să justificăm oarecum acea tratare însuflețită. Asemuim teoria newtoniană a culorilor cu o cetate veche, clădită de întemeietor, la început, cu o grabă juvenilă, dar care a fost totuși lărgită și înzestrată de el după nevoile timpului și împrejurări, fiind mereu întărită și tot mai asigurată și cu prilejul unor vrajbe și ostilități. La fel au procedat și urmașii și moștenitorii săi. Ei au fost siliți să mărească clădirea și să construiască ba alături, ba înăuntru, ba afară, constrânși de mulțimea necesităților interne, de îndrăzneala dușmanilor externi și de felurite întâmplări. Toate aceste părți și adaosuri străine au trebuit, la rândul lor, să fie puse în legătură prin cele mai bizare galerii, săli și ganguri. Toate stricăciunile, fie de mâna dușmanului, 29 fie datorate silniciei vremurilor, au fost de îndată refăcute. S-au trasat, după nevoie, șanțuri mai adânci, s-au înălțat zidurile și n-au fost lăsate lipsă turnuri, foișoare și creneluri. Această grijă și aceste eforturi au dat naștere unei prejudecăți despre înalta valoare a fortăreței; prejudecata s-a menținut, cu toate că arhitectură și arta fortificației progresaseră foarte mult între timp și lumea învățase să amenajeze, în alte cazuri, clădiri și cetăți cu depozite de arme cu mult mai bune. Dar vechea cetate era ținută mai ales în cinste fiindcă nu fusese niciodată cucerită, fiindcă respinsese multe asalturi, zădărnicise multe atacuri și se menținuse mereu că fecioară. Acest nume și această faimă se păstrează până astăzi. Nu surprinde însă pe nimeni că vechea construcție a devenit nelocuibilă. Se vorbește mereu despre durabilitatea ei admirabilă, despre organizarea ei splendidă. Unii pelerini au umblat într-acolo în hagialâc; unele fărâme din ziduri sunt 30 arătate prin toate școlile, fiind recomandate spre slăvire tineretului receptiv, în vreme ce clădirea zace aproape goală, străjuită doar de câțiva invalizi, care se consideră, în chip foarte serios, înarmați. Nu e vorba aici, așadar, de vreun asediu îndelungat, ori de vreo luptă îndoielnică. Aflăm mai degrabă cea de a opta minune a lumii ca pe o antichitate, de pe acum părăsită, ce amenință cu prăbușirea și pornim s-o dărâmăm de îndată, de la coamă și de la acoperiș, fără alte formalități, pentru ca, în sfârșit, soarele să privească în vechiul cuib de șobolani și bufnițe, dezvăluind ochiului călătorului mirat acea arhitectură labirintică și incoerentă, sărăcia strâmta, îngrămădeala întâmplătoare, afectarea intenționată și cârpeala jalnică. O asemenea privire de ansamblu este posibilă însă abia atunci când se năruie zid după zid și o boltă după alta, iar molozul, pe cât se poate, este îndepărtat pe loc. Greaua sarcină pe care ne-am impus-o în 31 cea de a doua parte este să facem acest lucru și, dacă e cu putință, să netezim locul, așezând însă materialele obținute în așa fel încât să poată fi iarăși întrebuințate la o nouă construcție. Dacă izbutim să dărâmăm acea Bastilie, folosind voios cât mai multă forță și destoinicie, și să câștigăm un loc liber, nu avem nicidecum intenția să construim pe el, împovărându-l cu o altă clădire: vrem să-l folosim mai degrabă ca să prezentăm o serie de forme variate. Partea a treia rămâne, de aceea, dedicată unor cercetări și preliminarii istorice. Dacă spuneam mai sus că istoria omului îl zugrăvește pe om, putem afirma, desigur, și aici că istoria științei este știința însăși. Nu putem înțelege în chip autentic ce anume posedăm până ce nu știm să înțelegem ceea ce au posedat alții înaintea noastră. Nu ne vom bucura cu adevărat și în mod onest de calitățile epocii noastre, dacă nu știm să apreciem calitățile trecutului. Era însă cu neputință de scris ori măcar de pregătit un 32 istoric al teoriei culorilor, atâta vreme cât continuă să existe teoria newtoniană. Pentru că nici o înfumurare aristocratică nu a privit vreodată mai de sus, cu tot atâta aroganță insuportabilă, la cei ce nu aparțineau breslei respective — cum a contestat din totdeauna școala newtoniană tot ceea ce s-a realizat înaintea și în preajma ei. Cu supărare și indignare vedem cum Priestley în a sa Istorie a Opticii2 — ca și atâția alții, înainte și după el — datează mântuirea lumii culorilor începând din epoca unei lumini ce trebuie să fie despicată și cum privește de sus, ridicându-și sprânceană, la cei mai bătrâni ori de vârstă mijlocie care au pășit liniștiți pe drumul cel bun, transmițându-ne în amănunte, observații și idei pe care nu putem nici să le orânduim mai bine, nici să le pricepem mai exact. Pe bună dreptate, îi putem cere celui care 2Joseph Priestley a publicat-o la Londra, în 1772; cf. Goethe, Materialien Zur Geschichte der Farbenlehre în Sammtliche Werke. Stuttgart, Cotă. 1858, voi. 29, pag. 279. 33 vrea să ne transmită istoria unei științe oarecare să ne informeze cum au fost cunoscute fenomenele în mod treptat, ce anume s-a improvizat sau s-a visat, ce s-a crezut și ce s-a gândit despre ele. Prezentarea tuturor acestor date într-o înșiruire logică implică mari dificultăți și scrierea unei istorii înseamnă totdeauna o chestiune delicată. Fiindcă chiar și având cea mai bună intenție, ne paște primejdia de a fi lipsiți de onestitate; cine întreprinde o asemenea expunere declară dinainte că va pune multe lucruri în lumină și multe în umbră. Și cu toate acestea, autorul s-a bucurat mult la gândul unei astfel de lucrări. Dar întrucât, de cele mai multe ori, numai proiectul ne stă în fața minții ca întreg, iar îndeplinirea lui se face de obicei numai pe bucăți, ne consacrăm acestei operații, în loc să procurăm istoriei doar unele materiale cu privire la ea. Ele constau în traduceri, extrase, judecăți, indicații și aluzii, proprii și 34 streine, într-o culegere care chiar dacă nu corespunde tuturor cerințelor, nu va putea fi totuși lipsită de laudă că a fost făcută cu seriozitate și cu dragoste. De altminteri, poate că asemenea materiale — ce-i drept, nu cu totul neprelucrate, dar totuși neelaborate — pot fi cu atât mai agreabile cititorului care gândește, cu cât are avantajul de a-și alcătui din ele un întreg, în felul său propriu. Odată ca cea de a treia parte istorică, de care am amintit, nu s-a încheiat însă totul. Am adăugat și o a patra — suplimentară. Ea constă într-o revizuire, în vederea căreia, mai ales, paragrafele au fost numerotate. Deoarece, la redactarea unei atare lucrări, ceva poate fi uitat, unele lucruri trebuie eliminate, ca să nu abată atenția, altele sunt experimentate abia ulterior, iar altele necesită o precizare și o justificare — unele completări, adaosuri și îmbunătățiri sunt indispensabile. Cu această ocazie, am pus la punct și citatele. 35 Volumul de față mai conține apoi și câteva articole izolate, cum este, de exemplu, cel despre culorile atmosferice; pe când, în proiect, asemenea articole apar împrăștiate, aici sunt strânse laolaltă și oferite imaginației dintr-o dată. Dacă articolul menționat îl conduce pe cititor în viața nestânjenită, un altul caută să promoveze cunoștințele artificiale, descriind amănunțit aparatura necesară, pe viitor, pentru teoria culorilor. În sfârșit, ne mai rămâne să amintim doar de planșele pe care le-am adăugat întregului; iar cu acest prilej, ne aducem aminte, desigur, de aspectul incomplet și de imperfecțiunea pe care opera noastră le are în comun cu toate operele de același gen. Căci după cum o bună piesă de teatru poate fi așternută pe hârtie, de fapt, cel mult pe jumătate, partea sa cea mai mare fiind lăsată pe seama strălucirii scenei, a personalității actorului, a puterii glasului și a caracterului specific al mișcărilor sale, ba 36 chiar pe seama spiritului și a bunei dispoziții a spectatorului — tot astfel, ori chiar mai mult, e cazul și cu cartea mea, care tratează despre niște fenomene naturale. Dacă trebuie să ne bucurăm de ea și să fie folosită, atunci natura trebuie să-i fie prezentă cititorului ori în mod real, ori într-o închipuire plină de viață. Pentru că, de fapt, scriitorul ar trebui să vorbească și să facă fenomenele intuitive pentru ascultătorii săi mai întâi, ca text — în parte, așa cum ne apar în mod natural, în parte, așa cum pot fi prezentate, conform, scopului și voinței, prin niște aparate; orice act de explicare, de lămurire și interpretare nu ar mai fi atunci lipsit de un efect viu. Planșele pe care le adăugăm, de obicei, unor asemenea scrieri sunt un surogat cu totul insuficient. Un fenomen fizic liber, ce acționează în toate direcțiile, nu poate fi prins în niște linii și schițat într-un profil. Nimănui nu-i trece prin minte să explice niște experiențe chimice prin figuri. În cazul 37 celor fizice, care sunt strâns înrudite, acest lucru a devenit totuși tradițional, fiindcă se poate realiza, în acest fel, câte ceva. Foarte adesea însă, aceste figuri reprezintă doar noțiuni; ele sunt niște mijloace ajutătoare, simbolice, niște modalități hieroglifice de transmitere, care se instalează treptat în locul fenomenului, în locul naturii, împiedicând adevărata cunoaștere, în loc s-o promoveze. Nu ne-am putut lipsi nici noi de planșe; am încercat totuși să le adaptăm în așa fel încât se poate recurge la ele cu încredere pentru o utilizare didactică și polemică, ba chiar unele pot fi considerate ca o parte din aparatura necesară. În felul acesta, nu ne rămâne altceva de făcut decât să trimitem la lucrarea însăși, repetând mai înainte o rugăminte pe care mulți autori au făcut-o zadarnic și pe care mai ales cititorul german din epoca modernă o încuviințează atât de rar: 38 Și quid novisti rectius istis, Candidus imperti; si non, his utere mecum.3 3„De știi mai cu temei O altă-nțeIepciune, ascunsă nu o ține! Iar de nu știi, de noima-mi te bucură cu mine.” Traducere de Petre Stati în: Horatius, Opera omnia, Buc., Univers, 1980, voi. II, pag. 207. 39 SCHIȚĂ A UNEI TEORII A CULORILOR a Și vera nostra sunt aut falsa, erunt talia, licet nostra per vitam defendimus. Post fata nostra pueri qui nunc ludunt nostri iudices erunt4. INTRODUCERE Plăcerea de a ști este stimulată la om, mai întâi, prin faptul că observă unele fenomene importante, care îi atrag atenția. Pentru că plăcerea să fie durabilă, trebuie să existe o participare mai intimă, care ne mărește 4Dacă scrierile noastre sunt adevărate sau false, vor fi cum sunt, chiar dacă le apărăm cât suntem în viață. După moartea noastră, copiii care acum se 40 treptat cunoașterea obiectelor. De abia după aceea, observăm o mare varietate, ce ne iese puternic în întâmpinare, ca o mulțime. Suntem nevoiți să separăm, să distingem și să combinăm din nou — proces prin care se naște, în cele din urmă, o ordine pe care o putem înțelege, în ansamblu, cu mai multă sau mai puțină satisfacție. Este nevoie de o preocupare perseverentă și riguroasă ca să realizăm aceasta, doar într-o măsură, într-o specialiate oarecare. Vedem, de aceea, că oamenii preferă să lase Ia o parte fenomenele, printr-o opinie teoretică generală, printr-un gen oarecare de explicație, în loc să-și dea osteneala să cunoască faptul particular și să construiască un întreg. Încercarea de a expune și de asambla fenomenele culorilor a fost făcută numai de două ori: prima dată de Teofrast, apoi de Boyle5; încercării de față nu i se va putea joacă vor fi judecătorii noștri. 5Goethe a tradus unele opinii despre culori ale lui Teofrast (372-287) și ale 41 contesta cel de al treilea loc. Amănuntele ni le relatează istoricul problemei. Aici, arătăm numai că în secolul trecut, lumea nu se putea gândi la o astfel de reunire a datelor, pentru că Newton pusese la baza ipotezei sale o experiență încâlcită și dedusă în mod teoretic; celelalte fenomene ce căutau să-și facă loc erau raportate, în chip artificial, la aceasta, atunci când nu puteau fi trecute sub tăcere și îndepărtate, fiind aruncate în toate părțile, în cele mai înspăimântătoare condiții — cam cum ar trebuie să procedeze, să zicem, un astronom care, printr-un capriciu, ar vrea să așeze luna în centrul sistemului nostru. El ar fi obligat să facă pământul și soarele, împreună cu toate celelalte planete, să se învârtă în jurul corpului subaltern, și să ascundă ori să înfrumusețeze prin calcule și moduri de reprezentare artificiale, aspectul eronat al principalei sale ipoteze. lui Robert Boyle (1627-1691); cf. Goethe. Materialien zur Geschich- te der Farbenlehre, op. Cât., pag. 17 și 139. 42 Să trecem acum mai departe, amintindu-ne ceea ce am prezentat mai sus în cuvântul înainte. Am presupus acolo, ca unanim recunoscută, lumina; facem aici același lucru cu ochiul. Spuneam că întreaga natură se dezvăluie simțului văzului prin culoare. De aici înainte, afirmăm, chiar dacă ar putea să sune întrucâtva ciudat, că ochiul nu vede nici o formă — întrucât numai luminozitatea, întunecimea și culoarea fac laolaltă ceea ce deosebește, pentru văz, un obiect de altul și părțile obiectului între ele. Astfel, din aceste trei construim lumea vizibilă și facem, totodată, cu putință pictura, care poate da la iveală, într-un tablou, o lume cu mult mai deplin vizibilă decât poate fi cea reală. Ochiul își datorează existența luminii. Dintre organele ajutătoare indiferente ale animalelor, lumina cheamă la viață unul care să fie de o seamă cu ea și astfel ochiul se formează la lumină pentru lumină, cu scopul ca lumina dinăuntru să vină în întâmpinarea celei de afară. 43 Ne amintim, cu acest prilej, de vechea școală ioniană, care repetă mereu cu o semnificație atât de adâncă: ceea ce seamănă este cunoscut numai de ceea ce e asemănător — ca și de cuvintele unui vechi mistic, pe care am dori să le exprimăm în rime germane, în felul următor: War nicht das Auge sonnenhaft, Wie konnten wir das Licht erblicken? Lebt nicht in uns des Gottes eigne Kraft, Wie konnt uns Gottliches entzucken?6 Nimeni nu va tăgădui înrudirea nemijlocită a luminii cu ochiul; dar a le gândi pe amândouă dintr-odată că pe unul și același lucru e ceva mai greu. În schimb, 6De nu ne ar fi ochiul solar, Cum am putea zări lumină? De n-ar fi pus, în noi, chiar Domnul har, Ne-ar fermeca starea divină? Misticul la care se face aluzie este Plotin; cf. Goethes Werke, text revăzut critic și comentat de Dorothea Kuhn și Rike Wankmiiller, cu o postfață de Friedric von Weizsăcker, Munchen, Vig. C.H.Beck, ed. A 7-a. 1975, voi. XIII, pag. 638. 44 este un lucru mai ușor de înțeles, dacă afirmăm că în ochi sălășuiește o lumină inactivă, care este excitată de cel mai mic stimulent dinăuntru sau din afară. Putem să ne stârnim, în întuneric, cele mai luminoase imagini, la cererea imaginației. În vis, obiectele ne apar ca și în plină zi. În stare de veghe, remarcăm până și cea mai ușoară acțiune luminoasă din afară; iar dacă organul vederii suferă o lovitură mecanică, țâșnesc în el lumină și culori. Poate că acei ce obișnuiesc să procedeze într-o anumită ordine observă că noi n-am lămurit încă, în mod hotărât, nici măcar ce este lumina. Am ține mult să ne ferim, o dată în plus, de această întrebare și să ne bizuim pe expunerea în care am arătat amănunțit cum apare. Fiindcă nici aici nu ne rămâne altceva de făcut decât să repetăm despre culoare că ea reprezintă natura legică, în raport cu simțul vederii. Și în textul de față, trebuie să presupunem că cineva posedă acest simț și că acel cineva cunoaște acțiunea naturii 45 asupra simțului respectiv; deoarece cu orbul nu se poate vorbi despre culoare. Dar ca să nu pară că evităm cu prea mare teamă o explicație, am vrea să parafrazăm cele spuse la început, în felul următor: culoarea este un fenomen natural elementar pentru simțul vederii; acest fenomen se manifestă, ca și toate celelalte, prin separare și opoziție, prin amestec și fuziune, prin potențare și neutralizare, prin transmitere și repartiție etc. și poate fi considerat și conceput cel mai bine sub aceste formule naturale generale. Nu putem impune nimănui acest mod de reprezentare a lucrurilor. Cine îl găsește convenabil, cum îl găsim noi, îl va accepta cu plăcere. Suntem tot atât de puțin dispuși să-l apărăm, pe viitor, prin luptă. Fiindcă încă de mult a fost periculos să tratezi despre culoare; încât unul dintre înaintașii noștri îndrăznește chiar să spună, ocazional, așa: dacă îi arăți taurului O năframă roșie, devine furios; filosoful 46 însă, doar cât se vorbește în general despre culoare, începe să turbeze. Dacă se cuvine, totuși, să dăm întrucâtva socoteală, de aici înainte, despre expunerea la care ne-am referit, atunci trebuie să arătăm, înainte de toate, cum am distins diferitele condiții culoarea. în care se poate ivi Am găsit trei moduri de apariție, trei genuri de culori sau, dacă preferăm, trei feluri de opinii despre ele, a căror diferență poate fi enunțată. Am considerat deci, mai întâi, culorile, în măsura în care aparțin ochiului, întemeindu-se pe o acțiune și o reacție a acestuia; ele ne-au reținut apoi atenția în măsura în care le vedem apărând pe niște medii lipsite de culoare sau cu ajutorul acestora; în cele din urmă. Însă, ni s-au părut remarcabile în măsura în care ni le-am putut închipui ca aparținând obiectelor. Pe cele dintâi, le-am numit culori fiziologice, pe cele de al doilea, fizice, pe cele 47 de al treilea, chimice. Primele sunt irezistibil fugare, celelalte trecătoare, dar pot eventual întârzia, ultimele pot fi menținute pe o mai mare durată. Separându-le cât mai mult și ținându-le distincte într-o asemenea ordine; conformă cu natura, în scopul unei expuneri didactice, am izbutit să le prezentăm într-o serie continuă, legând pe cele fugitive de cele care stăruie și pe acestea, la rândul lor, de cele care durează — și să suspendăm totodată secțiunile trasate cu grijă la început, în favoarea unei viziuni superioare. Ulterior, într-o a patra secțiune a lucrării, am vorbit în general despre ceea ce s-a observat până acum asupra culorilor, în variate condiții particulare, schițând astfel rezumatul unei viitoare teorii a culorilor. Deocamdată, declarăm doar că pentru producerea culorii se cere lumină și întuneric, luminozitate și obscuritate sau — dacă dorim să folosim o formulă mai generală — lumină și nelumină. 48 Mai întâi în preajma luminii, ne apare o culoare pe care o numim galben, iar lângă întuneric o alta căreia îi dăm numele de albastru. Dacă le amestecăm pe acestea în starea lor cea mai pură, așa încât să-și păstreze pe deplin echilibrul, dăm naștere unei a treia, căreia îi spunem verde. Primele două culori pot produce însă, fiecare pentru șine, un nou aspect, îngroșându-se sau întunecându-se. Ele capătă un aspect roșiatic, care se poate intensifica atât de mult, încât abia se mai pot recunoaște albastrul și galbenul originar. Se poate produce totuși un roșu foarte intens și pur, mai ales în situațiile fizice, prin asocierea celor capete ale rosului-gălbui și rosului-albăstrui. Aceasta este concepția vie despre apariția și producerea culorilor. Se poate presupune însă, alături de albastru și galben, existente în mod specific, și un roșu gata format, și, ca atare, putem produce în sens invers, prin amestec, ceea ce am provocat, în sens direct, prin intensificare. 49 Teoria elementară a culorilor are de-a face numai cu aceste trei sau șase culori, care pot fi incluse convenabil într-un cerc. Toate celelalte modificări, ce se extind la infinit, aparțin mai mult domeniului aplicat, tehnicii pictorului, a vopsitorului și, în general, vieții. Dacă e cazul să mai enunțăm o proprietate generală, atunci culorile trebuie neapărat concepute ca niște „semilumini”, ca niște penumbre, motiv pentru care, de altfel, atunci când sunt amestecate, își anulează reciproc însușirile specifice, dând la iveală ceva umbrit, ceva cenușiu. În cea de a cincea secțiune, au trebuit să fie prezentate apoi relațiile de vecinătate, în care teoria noastră despre culori dorea să se găsească cu celelalte cunoștințe, cu tot ce înseamnă comportare. Pe cât de importantă e această secțiune, pe atât, poate (și tocmai din această pricină) nu a reușit cel mai bine. Dar dacă ne gândim că relațiile de vecinătate nu pot fi enunțate înainte de a se fi realizat, ne putem consola de nereușita unei atare 50 prime încercări. Deoarece, desigur, trebuie să așteptăm mai întâi să vedem în ce fel vor primi ceea ce noi am realizat cât am putut de bine, toți cei cărora am căutat să le slujim, cărora ne-am gândit să le arătăm ceva plăcut și util; să vedem dacă își însușesc, folosesc și continuă sau dacă resping aceste realizări, și le înlătură, lăsându-le să existe sărăcăcios doar pentru sine. Avem dreptul, cu toate acestea, să spunem ce credem și ce nădăjduim. Credem că vom binemerita mulțumiri din partea filosofului, fiindcă am căutat să urmărim fenomenele până la izvoarele lor primordiale, până acolo de unde apar și există pur și simplu — și unde nu se mai poate spune nimic altceva despre ele. Îi va fi agreabil, pe urmă, faptul că am așezat fenomenele într-o ordine ce poate fi ușor văzută în ansamblu — chiar dacă nu va încuviința întru totul această ordine. Credem că ni-l vom face prieten mai ales pe medic, în special pe cel chemat să observe 51 organul văzului, să-l întrețină, să-i remedieze deficiențele și să-i vindece bolile. În secțiunea despre culorile fiziologice și în anexa care le indică pe cele patologice, medicul se află cu totul la el acasă. Și, cu siguranță, prin truda acelor bărbați care se ocupă, în mod fericit, în epoca noastră, de această specialitate, vom vedea prelucrată detaliat acea primă secțiune, neglijată până acum, și, putem spune, fără îndoială, cea mai importantă. Fizicianul ar trebui să ne întâmpine cel mai prietenos, de vreme ce îi oferim plăcerea unei expuneri a teoriei despre culori în seria tuturor celorlalte fenomene elementare și pentru faptul că folosim cu această ocazie, un limbaj convergent (aproape aceleași cuvinte și semne) cu cel al celorlalte rubrici. Desigur, dacă este profesor, îi dăm ceva mai mult de lucru, deoarece capitolul despre culori nu va mai putea fi încheiat pe viitor, ca până acum, prin câteva paragrafe și experiențe; și nici elevul nu se va mai lăsa 52 nutrit cu ușurință atât de frugal, cum îl servim de obicei, fără să protesteze. Dimpotrivă, mai târziu se descoperă un avantaj. Căci dacă teoria newtoniană era ușor de învățat, la aplicarea ei se iveau dificultăți de netrecut. Poate că teoria noastră este mai greu de înțeles, dar, odată cu acest moment, totul se încheie, fiindcă ea își poartă cu sine aplicația. Chimistul care ține seama de culori ca de niște criterii pentru a descoperi proprietățile ascunse ale substanțelor materiale a întâmpinat până acum numeroase piedici la denumirea și caracterizarea culorilor; ba chiar, după o examinare mai amănunțită și mai rafinată, unii s-au simțit îndemnați să considere culoarea ca pe un criteriu nesigur și înșelător în operațiile chimice. Sperăm totuși s-o reabilităm prin expunerea noastră și prin denumirile propuse și să trezim convingerea că un lucru care devine, care crește, un lucru mobil și capabil de întoarcere nu este înșelător — ci, mai curînd, 53 potrivit să ne dezvăluie cele mai delicate acțiuni ale naturii. Dacă privim totuși mai departe, în jurul nostru, ne cuprinde O teamă: aceea de a displăcea matematicianului. Printr-o bizară înlănțuire de împrejurări, teoria culorilor a fost atrasă în acest domeniu, în fața scaunului de judecată al matematicianului — unde nu-i este locul. Aceasta s-a întâmplat din cauza înrudirii cu celelalte legi ale vederii, Ia a căror tratare matematicianul era, de fapt, chemat. S-a mai întâmplat și datorită împrejurării că un mare matematician a prelucrat teoria culorilor și, deoarece se rătăcise ca fizician, și-a pus la bătaie întreaga forță a talentului, ca să dea consistență acestei rătăciri. Dacă se recunosc ambele cazuri, atunci în curînd orice neînțelegere trebuie să fie curmată și orice matematician vă da bucuros o mina de ajutor, mai ales la prelucrarea secțiunii fizice a teoriei culorilor. Dimpotrivă, lucrarea noastră trebuie să-i 54 fie cu totul binevenită tehnicianului, vopsitorului. Căci tocmai cei care chibzuiau asupra fenomenelor vopsitoriei erau cel mai puțin satisfăcuți de teoria de până acum. Ei au fost cei dintâi care au observat insuficiența teoriei newtoniene. Fiindcă nu e totuna din ce direcție ne apropiem de anumite cunoștințe, de o știință, și pe ce poartă pătrundem în ele. Adevăratul practician, fabricantul căruia fenomenele i se impun zilnic cu tărie, care simte folosul ori paguba din exercitarea convingerilor sale și căruia nu-i este indiferentă pierderea de timp și de bani — el, care vrea să progreseze, care trebuie să ajungă și să depășească ceea ce au realizat alții, fabricantul acesta resimte mult mai repede caracterul găunos și falsitatea unei teorii decât savantul, pentru care cuvintele tradiționale sunt monedă de schimb, ori decât matematicianul a cărui formulă rămâne mereu exactă, chiar dacă nu se potrivește cu domeniul căruia i se aplică. Deoarece am pătruns în teoria culorilor 55 dinspre latura picturii, cea a colorării estetice a suprafețelor, poate că am îndeplinit lucrul cel mai demn de recunoștință pentru pictor, atunci când, în secțiunea a șasea, am încercat să determinăm efectele senzoriale și morale ale culorii, vrând să le apropiem astfel de practică artei. Dacă și în această parte, ca de altfel și în rest, multe au rămas numai schițate, e știut că tot ce e de natură teoretică trebuie să indice, de fapt, doar trăsăturile principale; pe baza lor, fapta își poate da, pe urmă, frâu liber și poate ajunge Ia o creație legitimă. 56 SECȚIUNEA ÎNTÂI a CULORI FIZIOLOGICE 1 — Aceste culori, pe care noi le plasăm, în mod echitabil, în frunte, pentru că aparțin subiectului și pentru că aparțin — uneori, total, alteori, în cea mai mare parte — ochiului, aceste culori care alcătuiesc fundamentul întregii teorii, revelându-ne armonia cromatică atât de contestată, au fost considerate până în prezent neesențiale, accidentale, o iluzie și o infirmitate. Fenomenele lor sunt cunoscute de mai demult, dar fiindcă aspectul lor fugar nu putea fi surprins, au fost izgonite în lumea nălucirilor vătămătoare, fiind denumite, în acest sens, în chipuri foarte diferite. 2 — Ele se numesc, astfel, colores adventicii, după Boyle, imaginarii și 57 phantastici, după Rizetti, couleurs accidentelles, după Buffon, iar după Scherffer, culori aparențe; iluzii oculare și înșelare a vederii, după mai mulți; după Hamberger, vitia fugitiva, după Darwin, ocular spectra.7 3 — Noi le-am numit culori fiziologice, fiindcă ele aparțin ochiului sănătos, fiindcă le considerăm ca fiind condițiile necesare ale văzului; ele ne trimit la acțiunea reciprocă, vie a acestuia, în sine însuși și spre exterior. 4 — Le adăugăm de îndată culorile patologice, care, așa cum orice stare anormală propagă o mai deplină înțelegere asupra celei legice, răspândesc și în cazul de față una mai completă asupra culorilor fiziologice. 7Sensul denumirilor subliniate: culori străine; imaginare și fantastice; culori întâmplătoare; defecte fugare; spectre oculare. 58 I. Lumină și întuneric pentru ochi 5 — Retina se află în două stări diferite, după cum asupra sa acționează lumină sau întunericul, ce se opun cu totul una alteia. 6 — Când ținem ochii deschiși, într-o cameră complet întunecata, simțim o anumită lipsă. Organul văzului este lăsat pe seama lui, se retrage în el însuși, lipsindu-i acel contact stimulativ și satisfăcător, prin care este legat cu lumea exterioară și prin care devine un întreg. 7 — Dacă ne îndreptăm ochiul spre o suprafață albă, puternic luminată, el este orbit și incapabil să distingă, un timp, obiectele iluminate moderat. 8 — Fiecare dintre aceste stări extreme ocupă, în modul arătat, întreaga retină și, în această privință, percepem dintr-o dată numai pe una dintre ele. În primul caz (6), am aflat organul într-o extremă destindere și receptivitate, în celălalt (7), în cea mai mare 59 încordare și lipsă de receptivitate. 9 — Dacă trecem rapid dintr-o stare în cealaltă, chiar dacă nu de la o extremă la alta, ci doar de la lumină la semiîntuneric, deosebirea este importantă și putem observa că stările durează o vreme. 10 — Cine trece de la lumina zilei într-o zonă crepusculară nu distinge nimic în prima etapă; încetul cu încetul, ochii își re capătă receptivitatea — cei puternici mai repede decât cei slabi: cei dintâi, după un minut, pe când ceilalți au nevoie de șapte până la opt minute. 11— În observațiile științifice, nereceptivitatea ochiului la impresiile luminoase slabe, când se trece de la lumină la întuneric, poate da loc la erori stranii. Astfel, un observator al cărui ochi se restabilea încet credea că lemnul putred nu luminează la vremea amiezii, nici măcar într-o cameră obscură. El nu vedea acea slabă lumină, fiindcă trecea de obicei de la lumina strălucitoare a soarelui în camera obscură și 60 rămânea apoi acolo până ce ochiul i se restabilea. La fel trebuie să i se fi întâmplat și doctorului Wall8 cu strălucirea electrică a chihlimbarului, pe care cu greu o putea percepe ziua, chiar și în camera obscură. De același gen trebuie socotite și faptul că stelele nu se văd ziua precum și acela că tablourile se văd mai bine printr-un tub dublu. 12 — Cel ce schimbă un loc complet întunecat cu unul pe care îl luminează soarele este orbit. Cine trece din clarobscur într-o lumină neorbitoare observă mai limpede și mai bine toate obiectele; de aceea, un ochi odihnit este negreșit mai receptiv la fenomene moderate. Receptivitatea retinei este atât de mare la deținuții care au stat multă vreme la întuneric, încât ei disting deja unele obiecte 8Martin Wall (1747-1824). Profesor de chimie la Oxford; cf. Rike W.mkmiiller. În Goethcs Werke, op. Cât., pag. 632. 61 în obscuritate (probabil, într-un întuneric puțin luminat). 13 — În situația pe care o numim a vedea, retina se află concomitent în stări diferite, ba chiar opuse. Cea mai intensă lumină neorbitoare acționează alături de întunericul deplin. Totodată, percepem toate stadiile intermediare ale clarobscurului și toate determinările cromatice. 14 — Vom lua în considerare și vom observa rând pe rând, elementele menționate ale lumii vizibile și modul în care se comportă organul vederii fata de ele; în acest scop vom examina, mai întâi, imaginile cele mai simple. II. Ochiul în fața imaginilor negre și albe 15 — Retina se comportă față de obiectele întunecate și luminoase, luate în parte, așa cum se comportă în genere, față de lumină și întuneric. Dacă lumina și întunericul îi dau în general, stări diferite, 62 imaginile negre și albe care cad concomitent în ochi, vor provoca, unele lângă altele, stările produse succesiv de lumină și întuneric. 16 — Un obiect întunecat apare mai mic decât unul luminat, de aceeași mărime. Să privim concomitent, de la oarecare distanță, un rotund alb, pe fond negru și unul negru pe fond alb — amândouă decupate după aceeași măsuri circulară — și îl vom considera pe cel de al doilea cam cu o cincime mai mic decât primul. Să se mărească, în aceeași proporție, imaginea neagră — și ambele vor apărea egale. 17 — Astfel, Tycho Brahe a observat că luna În conjuncție (cea întunecată) apare cu o cincime mai mică decât în opoziție (cea complet luminoasă). Primul crai nou pare să aparțină unui disc mai mare decât cel mărginit de secera întunecată, pe care o putem distinge uneori, în perioadele lunii noi. Hainele negre fac să arate persoanele mult mai slabe decât hainele în culori 63 deschise. Luminile văzute în spatele unei borduri fac să apară într-însa o crestătură. O riglă din spatele căreia se ivește flacăra unei lumânări are pentru noi o știrbitură. Soarele care răsare și cel care apune par să facă o crestătură în orizont. 18 — Negrul, ca reprezentant al întunericului, lasă organul văzului în stare de repaus; albul, ca reprezentant al luminii, îl pune în activitate din fenomenul amintit (16), s-ar conchide, poate, că rețină în stare de repaus, lăsată pe seama ei, este contractată în ea însăși, ocupând un spațiu mai mic decât în starea de activitate în care o pune excitația luminii. Kepler spune, de aceea, foarte frumos: Certum est vel în retina causa picturae, vel în spiritibus causa impressionis exsistere dilatationem lucidorum (Paralip în Vitellionem, pag. 220). Părintele Scherffer presupune ceva 64 asemănător.9 19 — Oricare ar fi situația, cele două stări la care este determinat organul vederii printr-o astfel de imagine există local într-însul și durează o vreme, chiar dacă motivul extern este îndepărtat. În viața obișnuită, remarcăm prea puțin acest lucru; fiindcă rareori întâlnim imagini care să se deosebească foarte mult între ele. Evităm să le privim pe acelea care ne orbesc. Trecem cu privirea de la un obiect la altul, succesiunea imaginilor ni se pare pură și nu observăm că ceva alunecă din ceea ce precede în ceea ce urmează. 20 — Cine privește insistent crucea unei ferește ce are ca fundal un cer clarobscur, dimineața, la trezire, când ochiul este deosebit de receptiv, și după aceea închide ochii sau se uită spre un loc complet 9„Este sigur că există o mărire a luminilor, fie pe retină, din cauza imaginii, fie în suflet, din cauza impresiei. "Preotul iezuit Cari Scherffer a publicat, la Viena, un Tratat despre culorile accidentale (1765); cf. Goethe, Materialien zur Geschichte der Farbenlehre, op. cit., pag. 272. 65 întunecat, va mai vedea, un timp, o cruce neagră pe un fond luminos. 21— Fiecare imagine ocupă un loc precis pe retină și anume, unul mai mare sau mai mic, după măsura în care este văzută în apropiere sau în depărtare. Dacă închidem ochii îndată după ce ne-am uitat la soare, ne vom mira cât de mică apare imaginea rămasă. 22 — Dacă, dimpotrivă, întoarcem ochii deschiși spre un perete și privim spectrul ce ne plutește pe dinainte, în raport cu alte obiecte, îl vom vedea din ce în ce mai mare, cu cât e captat mai departe de noi de vreo suprafață oarecare. Fenomenul acesta se explică, desigur, prin legea perspectivei, conform căreia obiectul cel mic, mai aproape de noi, coincide cu obiectul mai mare, aflat departe. 23 — În funcție de calitatea ochilor, durata acestei impresii este diferită. Ea se comportă la fel cu refacerea retinei, în tranziția de la lumină la întuneric (10) și, în 66 consecință, poate fi măsurata în minute și secunde — și anume, mult mai exact decât se putea face prin învârtirea unui fitil aprins, ce apare ca un cerc ochiului care îl privește. 24 — Intră în discuție, în chip deosebit, și energia cu care un efect luminos izbește ochiul. Imaginea soarelui se păstrează cel mai îndelung; alte corpuri, mai mult sau mai puțin luminoase,își lasă urmele un timp mai lung sau mai scurt. 25 — Aceste imagini dispar treptat, pierzând atât în claritate cât și în mărime. 26 — Ele descresc începând de la periferie și se pare că s-a observat faptul că, la imaginile tetragonale, colțurile se tocesc puțin câte puțin — în cele din urmă, plutindu-ne pe dinainte o imagine rotundă, din ce în ce mai mică. 27 — O astfel de imagine, a cărei impresie nu mai este vizibilă, se poate revigora oarecum pe retină, dacă deschidem și închidem ochii, alternând excitația cu menajarea. 67 28 — Faptul că. În cazul unor maladii oculare, unele imagini s-au menținut pe retină patrusprezece până la șaptesprezece minute ori chiar mai mult, indică o extremă debilitate a organului, incapacitatea lui de a se restabili — după cum plutirea prin fața ochilor a unor obiecte iubite sau urâte cu pasiune înseamnă o trecere din senzorial în spiritual. 29 — Dacă privim spre o suprafață de culoare cenușiu-deschis — pe când se mai menține încă impresia amintită mai sus a imaginii ferestrei — crucea acesteia ne apare luminoasă, iar spațiul ocupat de geamuri, întunecat. În primul caz (20), situația rămânea egală cu ea însăși, încât și impresia putea să rămână identică; aici însă, operează o inversiune care suscită atenția și în legătură cu care observatorii ne-au comunicat mai multe cazuri. 30 — Învățații care și-au organizat observațiile în Cordilieri au văzut o luminozitate în jurul umbrei pe care capul 68 lor o făcea pe niște nori. Cazul se înscrie, desigur, printre cele la care ne referim; căci, în timp ce fixau imaginea întunecată a umbrei și totodată se deplasau, aveau impresia că imaginea luminoasă provocată plutea în jurul celei întunecate.Priviți un rotund negru, aflat pe o suprafață cenușiu-deschisă și, dacă schimbați cât de puțin direcția privirii, veți vedea de îndată plutind ceva luminos în jurul rotundului întunecat. Mi s-a întâmplat și mie ceva asemănător. Stând jos pe câmp, în timp ce vorbeam cu un bărbat ce se găsea în picioare, la oarecare distanță, având ca fundal un cer cenușiu, după ce l-am privit îndelung, atent și fără întrerupere, când mi-am întors puțin privirea, mi s-a părut că îi văd capul înconjurat de o lumină orbitoare. Din aceeași categorie face parte, probabil, și fenomenul remarcat de unele persoane care, plimbându-se la răsăritul soarelui, într-o livadă umedă, zăresc o lucire în jurul capului, ce poate fi în același timp și 69 colorată, fiindcă mai intervin și unele fenomene de refracție. Tot astfel, unii au crezut că observă niște cercuri luminoase și întrucâtva colorate și împrejurul umbrelor proiectate pe nori de aerostate. Părintele Beccaria10 a organizat câteva experiențe în legătură cu electricitatea, pe timp de furtună, în cadrul cărora a înălțat un zmeu de hârtie. În jurul acestui aparat, ba chiar și împrejurul firului, s-a văzut un norișor mic, strălucitor, de mărime variabilă. Din când în când, dispărea, iar când zmeul se mișca mai repede, norișorul părea să mai oscileze câteva clipe, pe locul dinainte. Această apariție, pe care observatorii de atunci nu au putut s-o lămurească, era imaginea zmeului întunecat, rămasă în ochi și transformată, pe cerul luminos, într-o imagine luminoasă. 10Giacomo Battista Beccaria (1716-1781). Profesor de fizică la Torino; cf. Rike Wankmuller. în Goethes Werke. op.cit., pag. 633. 70 În experiențele optice, în special în cele cromatice, în care avem de-a face deseori cu lumini orbitoare, colorate sau nu, trebuie să fim foarte precauți, pentru că nu cumva spectrul rămas de la o observație anterioară să se amestece în una care urmează, s-o încurce și s-o facă impură. 31 — S-a încercat explicarea acestor fenomene în felul următor. Locul de pe retină pe care cade imaginea crucii întunecate a ferestrei trebuie considerat ca odihnit și receptiv. Suprafața moderat luminată acționează asupra lui într-un chip mai viu decât asupra celorlalte părți ale retinei, care primesc lumina prin geamuri — iar după ce acestea au fost activate de o excitație mult mai puternică, suprafața cenușie a fost percepută doar ca întunecată. 32 — Modul acesta de explicare pare oarecum suficient pentru cazul de față; în considerarea viitoarelor apariții, suntem însă constrânși să deducem fenomenul din surse mai înalte. 71 33 — Ochiul unei persoane în stare de veghe își exprimă vioiciunea în special prin faptul că cere neapărat să-și alterneze stările — care variază, în chipul cel mai simplu, de la întuneric la lumină și invers. Ochiul nu poate și nici nu-i place să stăruie aidoma, nici măcar o singură clipă, într-o anumită situație, într-una specificată de obiect. El este obligat mai degrabă la un fel de opoziție, care, situând extrema împotriva extremei și mijlociul împotriva mijlociului, reunește pe loc ceea ce este potrivnic și tinde, atât în cadrul succesiunii cât și al concomitenței și al identității de loc, spre un întreg. 34 — Poate că plăcerea extraordinară, pe care o încercăm în fața clarobscurului bine tratat al unor tablouri necolorate și al unor opere de artă asemănătoare, provine cu deosebire din perceperea concomitentă a unui întreg care este mai degrabă căutat într-o succesiune decât realizat de organul vederii și — indiferent cum îi reunește — nu 72 poate fi niciodată păstrat. III. Suprafețe și imagini cenușii 35 — O mare parte din experimentele cromatice cer o lumină moderată. Aceasta o putem realiza imediat prin niște suprafețe mai mult sau mai puțin gri și de aceea trebuie să facem cunoștința din timp cu cenușiul; aproape nu mai e nevoie să observăm, cu acest prilej, că în numeroase cazuri, o suprafață albă, aflată în umbră ori în clarobscur, poate trece drept una cenușie. 36 — Întrucât o suprafață gri se situează între lumină și întuneric, ceea ce am prezentat mai sus ca fenomen (29) poate fi întreprins și ca o experiență comodă. 37 — Să ținem o imagine neagră în fața unei suprafețe cenușii și să privim fix, într-un singur loc, în timp ce îndepărtăm imaginea; spațiul pe care l-a ocupat apare mult mai luminos. Să ținem tot acolo, în același fel, o imagine albă și locul va apărea 73 ulterior mai întunecat decât restul suprafeței. Să ne plimbăm ochii pe panou, într-o parte și într-alta: în ambele cazuri, imaginile se vor mișca și ele în aceleași sensuri. 38 — O imagine cenușie, pe un fond negru, apare mult mai luminoasă decât aceeași imagine, pe fond alb. Dacă punem alături cele două cazuri, ne vine greu să credem că amândouă imaginile cenușii au fost vopsite din același vas. Socotim că se observă aici, din nou, marea mobilitate a retinei și contradicția tainică, pe care orice vietate este constrânsa s-o manifeste, atunci când i se prezintă o anumită situație. Astfel, orice inspirație presupune expirația și invers, orice sistolă presupune diastola sa. Aceasta e veșnica formulă a vieții — care se vădește și în acest caz. De îndată ce ochiului i se înfățișează ceva întunecat, el reclamă ceva luminos; când i se pune în față lumină, el cere întuneric și tocmai astfel își arată vioiciunea și dreptul său de a cuprinde 74 obiectul: producând din sine însuși ceva opus obiectului. IV. Imagine strălucitoare necolorată 39 — Când privim o imagine orbitor de strălucitoare, complet necolorată, aceasta ne face o impresie puternică și durabilă, iar ștergerea acesteia este însoțită de un fenomen cromatic. 40 — Într-o cameră întunecată la maximum, să facem o deschizătură rotundă în oblon, cu un diametru cam de trei țoii, pe care s-o putem acoperi și descoperi, după plac; să facem să cadă printr-însa razele soarelui pe o coală de hârtie albă și să privim fix, de la oarecare distanță, rotundul luminat. Să astupăm după aceea deschizătura și să privim spre locul cel mai întunecat al camerei: vom vedea plutind pe dinaintea ochilor o apariție rotundă. Mijlocul acelui cerc va fi văzut luminos și necolorat, doar întrucâtva galben, însă marginea va 75 apărea imediat purpurie. Trece un anumit timp, până ce culoarea purpurie acoperă întregul cerc, începând de la margine, și — în cele din urmă. —Estompează complet centrul luminos. Dar de îndată ce întregul cerc apare purpuriu, marginea începe să devină albastră și albastrul alungă treptat purpuriul spre interior. Când apariția este complet albastră, marginea devine întunecată și necolorată. Durează mult până ce mărginea necolorată îndepărtează cu totul albastrul și întregul loc devine fără culoare. Imaginea slăbește apoi puțin câte puțin, așa încât devine în același timp mai slabă și mai mică. Observăm aici, din nou, cum se restabilește retina treptat, printr-o serie de oscilații, față de puternica impresie din afară (25, 26). 41 — Am aflat condițiile ritmului acestui fenomen — ce coincideau, după mai multe experimente, potrivit ochiului meu — în felul următor. 76 Am privit imaginea strălucitoare, cinci secunde, după care am închis supapa; am văzut plutind atunci imaginea lucitoare colorată, iar după treisprezece secunde, ea a apărut complet purpurie. Au mai trecut, pe urmă, douăzeci și nouă de secunde, până ce întregul s-a arătat albastru și patruzeci și opt până când mi-a apărut lipsit de culoare. Închizând și deschizând ochii, am reânviorat imaginea (27), așa încât ea s-a pierdut cu totul abia după șapte minute. Viitorii observatori vor găsi aceste perioade mai scurte ori mai lungi, după cum au ochii mai puternici sau mai slabi (23). Ar fi însă demn de remarcat dacă, indiferent de aceasta, s-ar putea descoperi aici, în mod absolut, un anumit raport numeric. 42 — Nici nu apucă bine acest fenomen curios să ne trezească atenția — că » și percepem o nouă modificare. Dacă am repetat impresia de lumină, cum aminteam mai sus, și ne uităm, într-o cameră moderat luminată, la un obiect gri- 77 deschis, ne apare din nou un fenomen în fața ochilor — de astă dată, unul întunecat, care se tivește, din exterior, cu o margine verde; aceasta, întocmai ca imaginea purpurie de mai înainte, se răspândește înăuntru, peste întreg rotundul. Odată petrecut acest lucru, vedem apoi un galben murdar, care, la fel cum se întâmplase cu albastrul din experiența anterioară, umple discul și, până la urmă, este înghițit de lipsa de culoare. 43 — Cele două experiențe se pot combina, dacă așezăm, într-o cameră moderat luminată, un panou negru lângă unul alb și — atâta timp cât ochiul păstrează impresia luminoasă — privim intens când panoul alb, când pe cel negru. Vom observa, la început, când un fenomen purpuriu, când unul verde — și așa mai departe. Ba, după ce ne-am exersat, putem vedea cele două culori contrare în același timp, dacă aducem fenomenul oscilant în locul unde cele două panouri se învecinează — ceea ce se 78 realizează cu atât mai confortabil cu cât panourile sunt mai deportate, deoarece spectrul apare mai mare. 44 — Mă aflam, spre seară, într-o fierărie, tocmai când se băga masa incandescentă sub ciocan. Privisem intens la ea; m-am întors și m-am uitat întâmplător spre o magazie de cărbuni, care era deschisă. O uriașă imagine purpurie îmi juca în fața ochilor și când mi-am întors privirea de la deschizătura întunecată către peretele de scânduri luminat, fenomenul mi-a apărut jumătate verde, jumătate purpuriu, după cum avea de fiecare dată în spate un fundal mai întunecat sau mai luminos. Nu am luat aminte atunci la stingerea treptată a acestui fenomen. 45 — Așa cum se desfășoară ștergerea unei imagini strălucitoare delimitate, la fel are loc și ștergerea unei totale orbiri a retinei. Culoarea purpurie, pe care o văd cei orbiți de zăpadă, aparține aceleiași categorii, întocmai ca și culoarea 79 verde, nespus de frumoasă, a obiectelor întunecate, după ce privim îndelung o foaie de hârtie albă, așezată la soare.Felul cum se petrec lucrurile mai amănunțit, în acest caz, îl vor cerceta pe viitor cei ai căror ochi tineri sunt în stare să rabde ceva în plus, de dragul științei. 46 — De același gen sunt și literele negre ce ne apar roșii în lumina crepusculului. Poate că tot din aceeași categorie face parte și povestea potrivit căreia, pe masă la care s-a așezat Henric al IV-lea al Franței, ca să joace zaruri cu ducele de Guise, au apărut picături de sânge. V. Imagini colorate 47 — Am observat culorile fiziologice, mai întâi, la ștergerea imaginilor strălucitoare necolorate, precum și la orbirile generale, lipsite de culoare, în curs de dispariție. Întâlnim fenomene analoage, când ochiului i se prezintă o culoare deja 80 specificată, împrejurare în care trebuie să avem în minte tot ce am aflat până aici. 48 — Așa cum ne rămâne în ochi impresia de la imaginile necolorate, la fel ne rămâne și de la cele colorate, cu deosebirea doar că vioiciunea retinei — care este provocată la opoziție și produce, prin contrast, o totalitate — devine mai vizibilă. 49 — Să ținem o bucățică de hârtie sau de mătase viu colorată în fața unui panou alb, moderat luminat; să privim țintă mică suprafață colorată și după un timp s-o îndepărtăm, fără să ne mișcăm ochii; vom vedea atunci pe panoul alb spectrul unei alte culori. Putem lăsa hârtia colorată la locul ei și să privim spre un alt punct al panoului: apariția colorată va putea fi văzută și acolo, fiindcă izvorăște dintr-o imagine ce aparține, de aici înainte, ochiului. 50 — Ca să vedem repede ce culori sunt provocate prin această opoziție să folosim cercul cromatic ce apare colorat în planșele noastre și care este orânduit după 81 natură; el ne oferă și în cazul de față servicii, întrucât culorile diametral opuse sunt cele care se provoacă reciproc în ochi. Astfel, galbenul suscită violetul, portocaliul albastrul, purpuriul verdele și invers. În felul acesta, se provoacă reciproc toate nuanțele, culoarea mai simplă o suscită pe cea compusă și invers. 51 — Cazurile de acest gen ne apar mai frecvent decât ne închipuim, în viața obișnuită; cine este atent vede fenomenele pretutindeni — ele fiind considerate, dimpotrivă, de oamenii necultivați, ca și de înaintașii noștri, ca niște erori trecătoare, ba uneori stârnesc chiar reflecții îngrijorate, ca și când ar fi niște simptome ale unor maladii oculare. Câteva cazuri semnificative își pot avea locul aici. 52 — Când am intrat, odată, spre seară, într-un han și mi-a pășit în odaie o fată bine făcută, cu o față orbitor de albă, un păr negru și cu un ilic stacojiu, am privit-o cu atenție, pe când stătea în fața mea, la 82 oarecare distanță. După aceea, când s-a dat la o parte, am zărit pe peretele alb din fața mea, un chip negru, înconjurat de un luciu strălucitor, iar restul îmbrăcăminții personajului, ce se distingea cu totul clar, părea de un frumos verde marin. 53 — Sub aparatul nostru optic, se găsesc niște „busturi” de culori și nuanțe opuse celor pe care ni le înfățișează natura; după ce le-am privit pe acestea o vreme, susținem că am văzut figura iluzorie într-un mod destul de natural. Faptul este just în el însuși și conform cu experiența; deoarece, în cazul de mai sus, o negresă cu eșarfă albă ar fi făcut să-mi apară un chip alb, înconjurat de negru; atât doar că, în cazul imaginilor pictate, care sunt de obicei mici, nu oricine va izbuti să observe părțile figurii iluzorii. 54 — O apariție care a reținut încă mai de mult atenția naturaliștilor, poate fi explicată, după convingerea mea, prin aceleași fenomene. Se spune că vara, spre seară, anumite 83 flori parcă scânteiază, sunt fosforescente și răspândesc o lumină momentană. Unii observatori comunică mai exact aceste experiențe. Mi-am dat adeseori silința să văd acest » fenomen, ba chiar am organizat experiențe artificiale ca să-l produc. La 19 iunie 1799, pe când mă plimbam cu un prieten spre seară, târziu, într-un crepuscul ce se prefăcea într-o noapte clară, am observat amândoi limpede, pe florile de mac oriental, care au o culoare roșie foarte puternică, mai tare decât toate celelalte, ceva ce semăna cu o flăcăruie și care se ivea în preajmă lor. Ne-am așezat în fața tufelor, le-am privit cu atenție, dar nu am putut observa nimic altceva, până ce, în sfârșit, plimbându-ne încoace și încolo, de mai multe ori, ne-a reușit — privind florile dintr-o parte — să repetăm fenomenul de câte ori am vrut. S-a dovedit că era un fenomen cromatic fiziologic și că licărirea aparentă era, de fapt, imaginea aparentă a florii, în 84 culoarea albastru-verzuie pe care o provoca. Dacă privim o floare din față, fenomenul nu are loc; ar trebui, totuși, să se petreacă de îndată ce ne-am mișca privirea. Dacă ne uităm însă dintr-o parte, cu coada ochiului, se ivește o dublă apariție de moment, în care imaginea iluzorie se zărește chiar lângă imaginea adevărată și pe aceasta. Crepusculul este cauza pentru care ochiul e perfect odihnit și receptiv, iar culoarea macului este suficient de puternică pentru a acționa încă din plin, în crepusculul de vară al zilelor celor mai lungi, dând la iveală o imagine provocată. Sunt convins că s-ar putea ridica acest fenomen la rangul de experiment și s-ar putea obține același efect cu niște flori de hârtie. Dacă cineva dorește, totuși, să se pregătească pentru experiența în natură, atunci, când umblă prin grădină, să se deprindă să privească insistent florile colorate și apoi, de îndată, să se uite la 85 drumul acoperit de nisip; îl va vedea presărat cu pete de culoare contrară. Experiența aceasta reușește când cerul e acoperit, dar chiar și în cea mai mare strălucire a soarelui; aceasta, potențând culoarea florii, o face capabilă să producă destul de puternic culoarea provocată, încât ea poate fi observată chiar la o lumină orbitoare. Astfel, bujorii pot produce frumoase spectre verzi, iar calendele galbene, niște spectre de un albastru viu. 55 — După cum, în experimentele cu imagini colorate, are loc, în mod legic, pe diferitele părți ale retinei, un schimb de culori — același lucru se întâmplă când întreaga retină este afectată de o singură culoare. Ne putem convinge, dacă ne punem în fața ochilor niște discuri de sticlă colorată. Să ne uităm, un timp, printr-un astfel de disc albastru; lumea va apărea, după aceea, ochiului eliberat, iluminată parcă de soare, chiar dacă ziua ar fi cenușie, iar ținutul lipsit de culoare, cum e toamna. Tot astfel, 86 îndepărtând niște ochelari verzi, vedem obiectele acoperite de o lucire roșie. Am fost obligat de aceea să cred că nu este bine să ne servim de ochelari verzi sau de hârtie verde, fiindcă orice culoare specificată agresează ochiul și îl constrânge să se opună. 56 — Dacă, până aici, am văzut culorile contrare provocându-se succesiv pe retină, ne mai rămâne să experimentăm faptul că această provocare legică poate avea loc și simultan. Dacă pe o parte a retinei se reflectă o imagine colorată, atunci restul retinei se găsește imediat în dispoziția de a produce culorile ce-i corespund. Dacă ne urmăm experimentele de mai sus și privim, de exemplu, o bucată de hârtie galbenă, așezată în fața unei suprafețe albe, restul ochiului este deja înclinat să producă, pe suprafața lipsită de culoare, violetul. Numai că galbenul fiind în cantitate mică, nu e suficient de puternic ca să producă limpede acel efect. Dacă punem însă niște hârtii albe 87 pe un perete galben, îl vom vedea acoperit de un ton violet. 57 — Deși aceste experimente se pot efectua cu toate culorile, sunt totuși deosebit de recomandabile verdele și purpuriul, pentru că asemenea culori se provoacă una pe alta într-un mod izbitor. Întâlnim și în viață deseori aceste cazuri. Priviți printr-o hârtie verde o muselină vărgată sau înflorată — și dungile ori florile vor apărea roșiatice. O clădire cenușie, văzută printr-o fereastră verde, apare, de asemenea, roșiatică. Culoarea purpurie de pe marea aflată în mișcare este tot o culoare provocată. Partea luminată a valurilor apare verde, în culoarea sa proprie, iar partea umbrită, în culoarea opusă, purpurie. Direcția diferită a valurilor față de ochi produce același efect. Dacă deschidem niște perdele roșii sau verzi, obiectele de afară ne apar în culoarea provocată. De altfel, fenomenele acestea se vor arăta celui atent pretutindeni, până la a deveni chiar incomode. 88 58 — Dacă până aici am cunoscut caracterul simultan al acestor efecte în cazurile directe, asemenea efecte se pot remarca și în cazurile inverse. Dacă punem în fața suprafeței albe o bucățică de hârtie colorată într-un portocaliu foarte viu și dacă o privim țintă, cu greu vom observa albastrul provocat de restul suprafeței. Dacă îndepărtăm însă hârtia portocalie și în locul ei apare imaginea albastră iluzorie, atunci, întrucât aceasta e pe deplin activă, chiar în aceeași clipă, restul suprafeței se va acoperi, ca într-un soi de fulgerare difuză, cu o lucire galben-roșiatică, înfățișându-i observatorului, sub forma unei intuiții vii, provocarea productivă, datorată acestei legități. 59 — Așa cum culorile provocate apar cu ușurință, acolo unde nu există, alături și după cele care le provoacă, tot astfel ele sunt intensificate acolo unde există. Într-o curte pavată cu pietre de calcar cenușii printre 89 care crescuse iarba, aceasta apărea de un verde nespus de frumos, când norii înserării aruncau pe pavaj o lucire roșiatică ce abia se zărea. În cazul invers, cine se plimbă prin livadă, când lumina de pe cer nu e prea puternică și nu vede înainte decât verde, observă adeseori trunchiurile copacilor și drumurile luminând cu o licărire roșie. Tonul acesta apare deseori la pictorii peisagiști, mai ales la cei care lucrează în acuarele. Probabil că ei îl văd în natură și îl imită în mod inconștient; iar lucrarea lor este criticată ca fiind lipsită de naturalețe. 60 — Fenomenele acestea sunt de cea mai mare însemnătate, întrucât ne atrag atenția asupra legilor văzului și reprezintă o pregătire necesară pentru viitoarea considerare a culorilor. Ochiul pretinde, în această situație, într-un mod absolut specific, totalitate, incluzând în el ciclul cromatic. În violetul provocat de galben se află roșul și albastrul; în portocaliu, galbenul și roșul, căruia îi corespunde albastrul; 90 verdele reunește albastrul cu galbenul și provoacă roșul — și așa mai departe, în toate nuanțele celor mai diferite amestecuri. Faptul că, în acest caz. Suntem obligați să luăm în considerație trei culori principale a fost remarcat de observatori încă mai de mult. 61 — Dacă elementele din care se compune totalitatea sunt încă observabile, noi o numim simplu armonie. Modul în care teoria armoniei culorilor se deduce din aceste fenomene și felul în care culoarea este capabilă, doar prin asemenea însușiri, să fie aplicată într-o utilizare estetică trebuie să fie arătate în cele ce urmează, atunci când vom fi parcurs întregul ciclu al observațiilor și vom reveni la punctul de la care am plecat. 91 VI. Umbre colorate 62 — Înainte, totuși, de a trece mai departe, trebuie să mai observăm niște cazuri extrem de curioase ale acestor culori provocate în mod viu și care coexistă, îndreptându-ne anume atenția spre umbrele colorate. Ca să ajungem la ele, ne întoarcem mai întâi la considerarea umbrelor lipsite de culoare. 63 — O umbră aruncată de soare pe o suprafață albă nu ne dă nici o senzație de culoare, atâta timp cât soarele acționează cu toată puterea. Ea pare neagră sau, atunci când o lumină contrară poate să răzbată, pare mai slabă, semiluminată, cenușie. 64 — Două condiții sunt cerute de umbrele colorate: prima, aceea ca lumina care acționează să coloreze într-un fel oarecare suprafața albă — iar a doua, aceea ca o lumină contrară să ilumineze, într-un anumit grad, umbra aruncată. 65 — La vremea crepusculului, să 92 așezăm pe o hârtie albă o lumânare ce arde fără flacără mare; între ea și lumina zilei care scade, să punem vertical un creion, așa încât umbra pe care o aruncă luminarea să poată fi luminată, dar nu anulată, de lumina zilei și atunci umbra va apărea de cel mai frumos albastru. 66 — Remarcăm imediat că această umbră e albastră; ne convingem însă numai printr-o atenție susținută că hârtia albă acționează ca o suprafață galben-roșiatică, prin lucirea căreia este provocată în ochi acea culoare albastră. 67 — Trebuie să presupunem de aceea, în cazul oricărei umbre colorate, că există, pe suprafața pe care este aruncată, o culoare provocată, care, de asemenea poate fi recunoscută, la o examinare mai atentă. Să ne convingem, totuși, prin experimentul următor. 68 — Să luăm, noaptea, două lumânări aprinse și să le punem față în față, pe o suprafață albă; să ținem vertical, între 93 ele, un băț subțire, așa încât să apară două umbre; luăm o sticlă colorată și o ținem în fața unei lumânări, pentru că suprafața albă să apară colorată; în aceeași clipă, umbra aruncată de luminarea ce colorează și care este iluminată de luminarea fără culoare, va prezenta culoarea provocată. 69 — Intervine aci o considerație » importantă, asupra căreia vom reveni adeseori: Culoarea însăși reprezintă ceva umbros (okierov), fapt pentru care Kircher11 are perfect dreptate s-o numească lumen opacatum și cum ea este înrudită cu umbră și se unește cu aceasta, ne apare de multe ori într-însa și printr-însa — de cum se oferă ocazia; trebuie să amintim, de aceea, în legătură cu umbrele colorate, și de un alt fenomen, a cărui deducere și dezvoltare pot fi luate în discuție abia mai târziu. » 11Athanasius Kircher (1601-1680) a fost autorul unei Ars magna lucis et umbrae; cf. Goethe, Malerialien zur Geschichte der Farbenlehre. Op. cit., pag. 119. 94 70 — La vremea crepusculului, să alegem momentul când lumina ce vine de pe cer mai poate încă arunca o umbră ce nu poate fi anulată cu totul de lumina lumânării, așa încât se produce mai degrabă o umbră dublă: o dată, dinspre luminare spre lumina zilei, apoi dinspre aceasta spre licărirea luminării. Dacă umbra dintâi este albastră, cealaltă va apărea de un galben viu. Genul acesta de galben este însă, de fapt, doar lucirea galben-roșiatică, împrăștiată pe toată foaia de hârtie de lumina lumânării și care devine vizibilă în umbră. 71 — Ne putem convinge cel mai bine de acest lucru în experimentul de mai sus cu cele două lumânări și cu niște sticle colorate; după cum ușurința incredibilă cu care umbra capătă o culoare va fi discutată cu prilejul examinării mai atente a reflexelor, precum și în diverse alte rânduri. 72 — În felul acesta, ar fi rezolvat în mod convenabil și fenomenul umbrelor 95 colorate, care a dat până acum atâta bătaie de cap observatorilor. De aici înainte, oricine vede umbre colorate să studieze numai în ce nuanță ar putea fi colorată cumva suprafața luminoasă pe care apar. Culoarea umbrei poate fi considerată ca un cromatoscop al suprafețelor iluminate, fiindcă se poate bănui pe suprafață, culoarea opusă culorii umbrei și poate fi observată, în fiecare caz, printr-o atenție mai susținută. 73 — Lumea s-a chinuit mult până în prezent din cauza acestor umbre colorate, ce pot fi explicate, de acum înainte, cu ușurință; deoarece erau observate, în cea mai mare parte, sub cerul liber și apăreau mai ales albastre, au fost atribuite unei anumite însușiri misterioase a aerului, care colora în albastru. Cu ajutorul acelei experiențe cu lumânarea, în cameră, ne putem însă convinge că nu e nevoie de nici un fel de lucire sau de reflex albastru pentru așa ceva, întrucât putem organiza experiența într-o zi tulbure, cenușie, ori chiar în spatele 96 unor perdele albe, trase, într-o încăpere în care nu se află nici cea mai mică urmă de albastru — și umbră albastră va apărea cu atât mai frumoasă. 74 — în descrierea călătoriei sale pe Mont Blanc, de Saussure12 spune: „O a doua observație, nu lipsită de interes, privește culorile umbrelor, pe care, în pofida celei mai atente observații, nu le-am găsit niciodată de un albastru închis, cu toate că așa fusese deseori cazul, jos, pe câmpie. Le-am văzut, dimpotrivă, de cincizeci și nouă de ori gălbui, de șase ori albastru pal, de optsprezece ori fără culoare sau negre și de treizeci și patru de ori violet pal. Așadar, dacă unii fizicieni presupun că aceste culori provin mai degrabă din niște neguri întâmplătoare, răspândite în aer, care transmit umbrelor nuanțele lor particulare și 12Acest de Saussure a urcat pe Mont Blanc. În august 1787, făcând în același an o relatare a ascensiunii; cf. Rike Wankmuller, în Goethes Werke. Op. Cât., pag. 633. 97 nu sunt provocate de o anumită culoare a aerului ori de una reflectată a cerului, observațiile relatate mai sus par să fie favorabile opiniei lor.” Experiențele indicate de Saussure le vom putea pune acum în ordine cu ușurință. La acea mare înălțime, cerul era în cea mai mare parte lipsit de cețuri. Soarele acționa cu toată puterea asupra zăpezii, încât aceasta apărea ochiului absolut albă, iar ei vedeau umbrele, cu această ocazie, complet lipsite de culoare. Când aerul era încărcat de oarece neguri, producându-se astfel o nuanță galbenă a zăpezii, urmau umbre violete — și acestea erau cele mai numeroase. Au văzut și umbre albăstrii, totuși mai rar; iar faptul că cele albastre și violete erau palide provenea de la mediul luminos și însorit care micșora tăria umbrelor. Numai o dată au văzut umbră gălbuie, ceea ce, cum am arătat, reprezintă o umbră aruncată de o lumină contrară, lipsită de culoare și care este iluminată de lumina 98 principală colorantă. 75 — Aflându-mă, iarna, într-o călătorie în munții Harz, coboram, spre seară, de pe Brocken; marile întinderi spre deal și la vale erau ninse, pădurea acoperită de zăpadă, copacii răsfirați și drepți, țancurile înalte și toate îngrămădirile de arbori și stânci erau complet acoperite de promoroacă, soarele tocmai cobora către bălțile Oderului. Dacă, în tot cursul zilei, observasem deja ușoare umbre violete pe tonul gălbui al zăpezii, acum, în momentul în care un galben intens s-a reflectat dinspre părțile luminate, a trebuit să le considerăm de un albastru viu. În cele din urmă, când soarele s-a apropiat de apus și când razele lui, potolite de cețurile mai dese, au îmbrăcat în cea mai frumoasă culoare purpurie întreaga lume ce mă înconjura, culoarea umbrei s-a schimbat într-un verde ce putea fi asemănat, pentru limpezimea lui, cu un verde marin, iar 99 pentru frumusețe, cu un verde de smarald. Fenomenul a devenit din ce în ce mai viu; îți închipuiai că te afli într-o lume de basm, fiindcă totul se învesmântase în cele două culori vii și atât de frumos armonizate — până ce, în cele din urmă, o dată cu apusul soarelui, această splendidă apariție s-a pierdut într-un crepuscul cenușiu, iar mai apoi, puțin câte puțin, în noaptea luminată de lună și stele. 76 — Unul din cazurile cele mai frumoase de umbre colorate se poate observa pe lună plină. Strălucirea luminării și aceea a lunii pot fi perfect echilibrate. Ambele umbre se pot zugrăvi la fel de puternic și de clar, așa încât cele două culori se țin perfect în cumpănă. Așezăm panoul în fața luminii lunii, iar luminarea puțin mai la o parte, la o depărtare potrivită; în fața panoului, ținem un corp opac; apare atunci o umbră dublă: cea pe care o aruncă luna și este luminată de luminare va fi văzută de un puternic galben roșcat și, invers, cea pe care o aruncă 100 lumânarea și o luminează luna, va apărea de cel mai frumos albastru. Acolo unde cele două umbre se întâlnesc, unindu-se într-una singură, aceasta e neagră. Poate că umbra galbenă nu izbutește să se prezinte mai izbitor în nici un alt fel. Apropierea nemijlocită a umbrei albastre și umbra neagră, ce se plasează la mijloc, fac fenomenul cu atât mai plăcut. Ba, dacă privirea întârzie mai mult pe panou, albastrul provocat va potența și el, în mod reciproc, galbenul provocator, provocându-1 și împingându-l spre roșu-gălbui, ceea ce, la rândul său, dă naștere contrarului, adică unui fel de verde marin. 77 — Este locul să observăm aici că, probabil, este necesar un anumit moment temporal, pentru că să se producă acea culoare provocată. Trebuie, mai întâi, ca rețină să fie bine afectată de culoarea provocantă, pentru ca să poată fi observată, în chip viu, culoarea provocată. 78 — Când scafandrii se află sub apă 101 mării și lumina soarelui pătrunde în clopotul lor, tot ceea ce este iluminat împrejur este purpuriu (fapt a cărui cauză va trebui arătată ulterior); în schimb, umbrele apar verzi. Ei observă în adâncul mării exact fenomenul pe care eu l-am observat pe un munte înalt (75); în felul acesta, natura este absolut de acord cu sine însăși. 79 — Recuperăm aici unele experiențe și încercări ce se situau oarecum între capitolele despre imaginile colorate și umbrele colorate. Într-o seară de iarnă, să punem pe dinăuntru, în fața ferestrei unei camere, o jaluzea de hârtie albă; să facem în această jaluzea o deschizătură prin care să se poată vedea zăpada de pe un acoperiș învecinat; afară, să fie încă, oarecum, semiîntuneric; dacă introducem o lumânare în cameră, zăpada va apărea prin deschizătură perfect albastră, fiindcă hârtia este colorată de lumina luminării în galben. Zăpada văzută prin deschizătură înlocuiește aici o umbră 102 iluminată de o lumină contrară sau, dacă vreți, aceea a unei imagini gri pe o suprafață galbenă. 80 — Un alt experiment foarte interesant ne va servi de încheiere. Dacă luăm un panou de sticlă verde, de oarecare grosime, și facem să se reflecteze în el vergelele de la fereastră, le vom vedea duble: imaginea care vine de pe suprafața de dedesubt a sticlei va fi verde, pe când imaginea ce provine de pe suprafața de deasupra și care ar trebui să fie, de fapt, necolorată, va apărea purpurie. Experiența se poate realiza foarte plăcut cu un recipient al cărui fund seamănă cu o oglindă și pe care îl putem umple cu apă — fiindcă atunci când apa este curată, se pot vedea mai întâi imaginile necolorate și apoi, prin colorarea apei, pot fi produse imaginile colorate. 103 VII. Lumini cu acțiune slabă a 81 — Lumina energică apare de un alb pur și aceeași impresie o face și când atinge gradul cel mai înalt de orbire. Lumina ce nu acționează cu toată puterea poate rămâne și ea, în diferite condiții, lipsită de culoare. Mai mulți naturaliști și matematicieni au căutat să-i măsoare gradația: Lambert, Bouguer, Rumford.13 82 — Cu toate acestea, se poate afla ușor, în cazul unor lumini ce acționează mai slab, un fenomen cromatic, întrucât ele se comportă ca niște imagini ce se sting (39). 83 — O lumină oarecare acționează mai slab, fie când energia să este micșorată (indiferent cum se petrec lucrurile), fie când ochiul ajunge în situația de a nu-i putea 13Johann Heinrich Lambert, fizician, astronom și filosof, a publicat Photometria. În 1760; Pierre Bouguer (1698-1758), profesor de hidrografie la Paris; Benjamin Thompson, conte de Rumford (1733-1814) s-a ocupat de umbre colorate și armonia culorilor; cf. Rike Wankmuller, în Goethes Werke. Op. Cât., pag. 633-634. 104 recepta îndestul acțiunea. Primele fenomene, care se pot numi obiective, își află locul printre culorile fizice. Menționăm aici doar tranziția fierului înfierbântat de la incandescența albă la cea roșie. Reținem, nu mai puțin, faptul că luminările, chiar și noaptea, par mai roșii, pe măsură ce le îndepărtăm de ochi. 84 — Strălucirea luminării, noaptea, acționează, de aproape, ca o lumină galbenă; acest lucru se poate observa după efectul produs asupra celorlalte culori. Noaptea, un galben palid se distinge puțin de alb; albastrul se apropie de verde și o culoare roz de portocaliu. 85 — În amurg, strălucirea luminării acționează viu ca o lumină galbenă, fapt dovedit cel mai bine de umbrele albastre provocate în ochi, cu acest prilej. 86 — Retina poate fi excitată de o lumină puternică în așa măsură încât nu mai poate deosebi luminile mai slabe (11). Dacă le deosebește, atunci îi apăr colorate; 105 de aceea, lumina unei luminări apare roșiatică ziua, comportându-se ca una care e pe cale să se stingă; o lumină de lumânare pe care o privim noaptea mai îndelungat și mai intens apare din ce în ce mai roșie. 87 — Există lumini care acționează slab și care produc, totuși, pe retină, o impresie de alb ori cel mult de gălbui deschis, așa cum face luna când e în plină strălucire. Până și lemnul putred are un fel de lucire albăstruie. Toate acestea le vom lua din nou în discuție, mai târziu. 88 — Dacă așezăm o lumânare, noaptea, în apropierea unui perete alb său cenușiu, el va fi luminat, începând de la acest centru, până la o distanță oarecare. Dacă privim de la o anumită depărtare rotundul ce se naște aici, marginea suprafeței luminate ne apare înconjurată de un cerc galben, care este galben-roșiatic spre exterior. În situația în care, fie lucind, fie reflectându-se, luminarea nu acționează cu cea mai mare energie asupra noastră, atenția 106 ne este reținută de faptul că ne dă ochiului impresia de galben, de roșiatic și la urmă chiar de roșu. Aflăm aici tranziția spre halourile pe care le vedem, de obicei, într-un fel sau altul, în jurul punctelor luminoase. VIII. Halouri subiective 89 — Halourile pot fi împărțite în subiective și obiective. Cele din urmă sunt tratate la culorile fizice — numai primele își au locul aici. Ele se disting de cele obiective prin faptul că dispar dacă se acoperă obiectul care luminează și care le produce pe retină. 90 — Am văzut mai sus impresia imaginii luminoase pe retină și felul în care se mărește aici; efectul nu se încheie însă o dată cu aceasta. Ea nu acționează doar ca imagine, dincolo de ea însăși, ci și ca energie și se răspândește de la centru spre periferie. 91 — Putem vedea cel mai bine în camera obscură faptul că un asemenea nimb 107 este provocat în ochiul nostru, în jurul imaginii luminoase, dacă privim printr-o deschidere potrivită, făcută în jaluzeaua ferestrei. Aici, imaginea luminoasă este înconjurată de o aureolă rotundă. Personal, am văzut un asemenea nimb, înconjurat de un cerc galben și roșu-gălbui, atunci când am petrecut mai multe nopți într-un poștalion de dormit, când îmi deschideam ochii, dimineața, la lumina aurorei. 92 — Halourile apar în chipul cel mai viu atunci când ochiul este odihnit și receptiv. Ele apar, nu mai puțin, pe un fundal întunecat. Acestea două sunt motivele pentru care le vedem atât de puternic când ne trezim noaptea și ne este pusă în față o lumânare. Condițiile acestea erau întrunite și atunci când Descartes a adormit într-un scaun, fiind pe corabie, și a observat niște luciri colorate foarte vii împrejurul luminării. 93 — O sursă luminoasă trebuie să dea lumină moderată și nu să orbească, dacă e vorba să provoace în ochi un halo; 108 oricum, halourile unei lumini orbitoare nu ar putea fi observate. Vedem un asemenea halo strălucitor în jurul soarelui, când imaginea lui ne parvine de pe suprafața unei ape. 94 — Observat atent, un astfel de halo este tivit la margine cu o bordură galbenă. Dar nici aici efectul energic nu se termină, ci pare să se prelungească în niște cercuri ce se înlocuiesc unele pe altele,. 95 — Există numeroase cazuri ce ne indică o acțiune circulară a retinei fie că sunt produse de forma rotundă a ochiului însuși, fie altfel. 96 — Dacă apăsăm doar puțin ochiul înspre colțul său interior. Apar niște cercuri mai întunecate sau mai luminoase. Deseori, noaptea, putem observa, chiar și fără apăsare, o succesiune de asemenea cercuri, unul crescând dintr-altul și fiind înghițit, la rândul său, de următorul. 97 — Am văzut deja o margine galbenă în jurul spațiului alb, iluminat de o lumânare așezată în apropiere. Aceasta ar 109 reprezenta un fel de halo obiectiv (88). 98 — Ne putem închipui halourile subiective ca fiind conflictul luminii cu spațiul viu. Din conflictul dintre ceea ce mișcă și ceea ce este mișcat, rezultă o mișcare ondulatorie. Putem folosi comparația cu cercurile care se fac în apă. Piatra aruncată împinge apa în toate părțile, acțiunea atinge un grad maxim, descrește și ajunge, dimpotrivă, la minim. Efectul continuă, culminează din nou și în felul acesta cercurile se repetă. Dacă ne amintim cercurile concentrice care se nasc într-un pahar cu apă, când încercăm să producem un sunet frecând marginea paharului, dacă ne gândim la vibrațiile intermitente, produse când se sting sunetele clopotelor, ne apropiem mult de reprezentarea a ceea ce se întâmpla probabil pe retină, când e frapată de un obiect luminos; numai că, fiind vie, retina are deja în organizarea să o anumită dispunere circulară. 99 — Suprafața luminoasă rotundă, 110 ce se ivește în jurul imaginii care luminează se termină în galben cu roșu. După aceasta, urmează un cerc verzui, împrejmuit de o margine roșie. Acesta pare să fie fenomenul obișnuit în cazul unei anumite mărimi a corpului iluminam. Halourile devin cu atât mai mari, cu cât ne îndepărtăm mai mult de imaginea ce luminează. 100 — Halourile pot apărea însă în ochi infinit de mici și multiplu repetate, dacă primul impuls este mic și puternic. Experimentul se face cel mai bine cu a paietă de aur, pusă jos și luminată de soare. În asemenea cazuri, halourile apar sub forma unor raze multicolore. Fenomenul cromatic pe care soarele îl provoacă în ochi, când răzbate printre frunzele copacilor, pare să aparțină aceleiași categorii. 111 CULORI PATOLOGICE Anexă 101 — Cunoaștem acum suficient culorile fiziologice, ca să le putem distinge de cele patologice. Știm care fenomene aparțin și sunt necesare ochiului sănătos, pentru ca organul acesta să se dovedească viu și activ. 102 — Fenomenele maladive ne trimit de asemenea la niște legi organice și fizice; fiindcă atunci când o ființă vie se abate de la regulă după care e alcătuită, ea tinde spre viața generală, tot pe o cale legică, făcându-ne să intuim, pe tot drumul său, principiile din care s-a născut lumea și prin care își păstrează coeziunea. 103 — Vorbim aici, mai întâi, despre o stare foarte curioasă, în care se găsesc ochii multor persoane. Întrucât acea stare prezintă o abatere de la felul obișnuit de a vedea 112 culorile, ea ține, desigur, de cele maladive; dar deoarece este regulată, apare frecvent, se extinde la mai mulți membri ai familiei și, probabil, nu se poate vindeca, o situăm în mod echitabil la limită. 104 — Am cunoscut doi subiecți care erau atinși de această maladie și care nu aveau mai mult de douăzeci de ani; ambii aveau ochii cenușiu-albăstrui, o vedere ascuțită atât de aproape cât și de la distanță, la lumina zilei și la aceea a luminării, felul lor de a vedea fiind în fond complet identic. 105 — Ei sunt de acord cu noi, pentru că denumesc albul, negrul și grâul în felul nostru; ambii vedeau albul fără nici un amestec. Unul dintre ei zicea că observă lingă negru ceva ce bătea în cafeniu, iar lângă cenușiu, ceva roșietic. În general par să simtă într-un chip foarte subtil nuanțele a tot ce este luminos ori întunecat. 106 — Ambii par să vadă ca și noi galbenul, galbenul-roșcat și roșul-gălbui; la acesta din urmă, afirmă că ar vedea oarecum 113 galbenul plutind peste roșu, ca și cum ar fi smălțuit. Roșul-carmin ce se zvântase într-un strat gros, în mijlocul unei farfurioare, îl numeau roșu. 107 — Intervine însă acum o diferență surprinzătoare. Să întindem ușor carminul, cu pensula înmuiată, pe farfuria albă, și ei vor asemui culoarea luminoasă, ce ia naștere, culorii cerului, numind-o albastru. Dacă li se prezintă alături o roză, o vor numi și pe aceasta albastră și nu pot distinge, în toate experiențele pe care le facem, albastrul deschis de culoarea trandafirului. Ei confundă absolut rozul, albastrul și violetul; pentru ei, culorile acestea par să se deosebească numai prin mici nuanțe între ceva mai deschis, mai închis, mai viu ori mai șters. 108 — Pe urmă, ei nu pot deosebi verdele de un portocaliu închis, dar mai ales de un cafeniu-roșcat. 109 — Dacă lăsăm la voia întâmplării discuția cu ei, întrebându-i doar despre 114 obiectele pe care le avem în față, cădem în cea mai mare confuzie și ne temem să nu ne pierdem mințile. Din contră, cu oarecare metodă, ne apropiem mult de legea acestei contraziceri a legii. 110 — După cum reiese din cele de mai sus, ei posedă mai puține culori decât noi: fiindcă de aici se naște confuzia între diferitele culori. Ei numesc cerul roz și trandafirul albastru ori invers. Se pune acum întrebarea: le văd pe amândouă albastre Sau pe amândouă roze? Văd ei verdele portocaliu sau portocaliul verde? 111 — Aceste ciudate enigme par să se dezlege, dacă presupunem că ei nu văd albastrul, ci în locul său un purpuriu diluat, un roz, un roșu deschis pur. În mod simbolic, ne putem reprezenta. Deocamdată, această rezolvare în felul următor. 112 — Dacă scoatem din cercul nostru cromatic albastrul, atunci ne lipsesc albastrul, violetul și verdele. Roșul pur se răspândește în locul primelor două și când 115 atinge iarăși galbenul, produce în locul verdelui, un portocaliu. 113 — Socotindu-ne convinși de acest gen de explicație, am numit această ciudată abatere de la vederea obișnuită acianoblepsie14 și, pentru o mai bună înțelegere, am desenat și colorat mai multe figuri: intenționăm să oferim, pe viitor, amănunte pentru explicarea lor. Veți afla tot acolo un peisaj colorat în felul în care acești oameni văd, probabil, natură: cerul roz, iar tot ce este verde, în tonuri de la galben până la roșu-cafeniu, cam așa cum ne apar toamna. 114 — Vorbim de aici înainte de afecțiunile maladive ale retinei. Precum și despre toate afecțiunile ei rare, contra sau în afara naturii, în cazul cărora ochiul poate fi înclinat să observe un fenomen luminos fără o lumină exterioară; ne rezervăm dreptul să amintim, pe viitor, despre lumina galvanică. 14Din aciaro= albastru închis și blepfus = vedere, cu prefixul negativ 116 115 — Când primim o lovitură peste ochi, ni se pare că sar scântei de jur împrejur. În anumite stări corporale, în special când sângele ne este fierbinte și avem o vie sensibilitate, dacă apăsăm ochiul, mai întâi încet, pe urmă din ce în ce mai tare, ne putem provoca o lumină orbitoare, insuportabilă. 116 — Bolnavii operați de cataractă văd adeseori, când au dureri și arșiță în ochi, fulgere de foc și setatei, ce persistă uneori opt până la patrusprezece zile sau până ce durerea și arșița scad. 117 — Un bolnav vedea de fiecare dată, când avea otită, setatei și globuri luminoase în ochi, câtă vreme ținea durerea. 118 — Suferinzii de viermi intestinali au adesea apariții bizare în ochi: când scântei de foc, când spectre luminoase, când figuri înspăimântătoare, pe care nu le pot îndepărta; alteori, văd dublu. 119 — Ipohondrii văd deseori niște figuri negre, precum fire,fire de păr, păianjeni, 117 muște, viespi. Aceleași fenomene apar și în cazul cataractei negre, la începutul ei. Unii văd mici tuburi semitransparente, niște aripi de insecte și clăbuci de diferite mărimi, care coboară la ridicarea ochilor; uneori, atârna unele de altele ca ouăle de broască și sunt văzute când ca niște sfere perfecte, când ca niște lentile. 120 — Așa cum, mai sus, lumina apărea fără vreo sursă exterioară, aceste imagini apar și ele fără vreo imagine din afară. Sunt, în parte, trecătoare, în parte, durează toată viața. Totodată,deseori intervine și o culoare, pentru că ipohondrii văd frecvent și niște dungi subțiri, roșii-gălbui — adesea mai puternice și repetate dimineața ori pe stomacul gol. 121 — Faptul că impresia unei imagini oarecare persistă un timp în ochi îl cunoaștem ca pe un fenomen fiziologic (23); din contră, durata prea îndelungată a unei asemenea impresii poate fi considerată ca maladivă. 118 122 — Cu cât ochiul este mai slab, cu atât imaginea persistă mai mult. Retina nu se restabilește prea curînd și putem socoti acest efect ca pe un fel de paralizie (28). 123 — Imaginile orbitoare nu trebuie să ne mire. Dacă ne uitam la soare, îi putem purta cu noi imaginea mai multe zile. Boyle povestește un caz care a durat zece ani. 124 — Același lucru se petrece, în funcție de împrejurări, și cu unele imagini care nu sunt orbitoare. Busch15 povestește despre sine însuși că toate părțile unei gravuri i s-au păstrat în ochi cam șaptesprezece minute. 125 — Mai multe persoane înclinate spre convulsii și pletore sangvine rețineau în ochi, timp de câteva minute, imaginea unei stambe de un roșu aprins, ornamentată cu niște scoici albe și o vedeau plutind ca un văl pe dinaintea tuturor lucrurilor. Nu dispărea decât după ce își frecau ochii îndelung. 15J.G.Busch (1728-1800) a fost profesor la Hamburg. 119 126 — Scheffer observă că purpuriul unei impresii luminoase puternice, pe cale de dispariție, ar putea dura câteva ore. 127 — După cum, prin apăsarea globului ocular, putem face să apară pe retină un fenomen luminos, tot astfel, la o slabă apăsare, se naște o culoare roșie și se produce un fel de lumină pe cale de a se stinge. 128 — Mulți bolnavi văd totul, în momentul trezirii, în culoarea aurorei, ca printr-un văl roșu; același lucru li se întâmpla de obicei și când citesc seara, ațipesc între timp și se trezesc din nou. Fenomenul durează minute în șir și dispare, eventual, dacă își freacă puțin ochii. Cu această ocazie, apar când și când stele și globuri roșii. Această viziune roșie durează, de asemenea, timp îndelungat. 129 — Aeronauții, în special Zambeccari și însoțitorii lui16 pretind că în 16Contele Francesco Zambeccari, ofițer de marină spaniol (1752- 1812); cf. Rike Wankmuller, în Goethes Werke, op. cit., pag. 634. 120 ascensiunea lor cea mai mare au văzut luna roșie ca sângele. Deoarece se ridicaseră deasupra negurilor terestre, prin care noi vedem într-adevăr luna și soarele într-o asemenea culoare, se poate presupune că fenomenul în cauză ține de culorile patologice. Se poate că simțurile să fie afectate în așa fel de situația neobișnuită, încât tot corpul și mai ales rețină să cadă într-un fel de lipsă de sensibilitate și de excitabilitate. Nu e imposibil, de aceea, ca luna să acționeze ca o lumină cu totul ștearsă și să producă astfel senzația de culoare roșie. Aeronauților din Hamburg le-a apărut chiar și soarele roșu. Dacă aeronauții se aud cu greu când vorbesc între ei, nu s-ar putea atribui oare și acest fapt insensibilității nervilor și rarefierii aerului? 130 — în numeroase cazuri, obiectele sunt văzute de bolnavi chiar și multicolore. Boyle povestește despre o doamnă că, după ce își lovise un ochi, într-o cădere, vedea 121 obiectele, mai ales pe cele albe, strălucind intens, până la insuportabil. 131 — În bolile tifoide, în special ale ochilor, medicii numesc crupsie17 fenomenul datorită căruia pacienții asigură că văd la marginea imaginilor, unde lumina se întâlnește cu întunericul, niște încercuiri colorate. Probabil că în umiditatea ochilor are loc o schimbare, prin care acromazia acestora este anulată. 132 — În cazul cataractei cenușii, lentila cristalinului, puternic tulburată, îl face pe bolnav să vadă o lucire roșie. Într-un asemenea caz, care a fost tratat cu electricitate, lucirea roșie s-a transformat treptat într-una galbenă, iar în cele din urmă, în una albă și bolnavul a început să perceapă din nou unele obiecte; se poate conchide de aici că starea tulbure a lentilei se va fi apropiat puțin câte puțin de 17Chrupsie=Chromopsie=viziunecolorată;cf.PaulFiseher,Goethe-Wortschatz..., Leipzig, Rohmkopf Vlg., 1929, pag. 807. 122 transparență. Fenomenul acesta se va explica lesne, de îndată ce vom fi cunoscut mai îndeaproape culorile fizice. 133 — Dacă putem presupune că un suferind de icter vede printr-o licoare colorată într-adevăr galben, gândul ni se îndreaptă de pe acum spre secțiunea culorilor chimice: pricepem cu ușurință că nu putem trata integral capitolul despre culorile patologice decât atunci când vom fi luat cunoștință despre teoria culorilor în toată extensiunea sa. În consecință, să socotim că e destul ceea ce știm în prezent, până ce vom putea dezvolta ulterior cele schițate până acum. 134 — Poate că ar mai fi de amintit aici, în chip provizoriu, câteva predispoziții ale ochilor. Există pictori care, în loc să se simtă obligați să redea culoarea naturală, răsfrâng peste întreg tabloul un ton general — fie unul cald, fie unul rece. Se vădește, de asemenea, la unii o preferință pentru 123 anumite culori — la alții, o lipsă de simț pentru armonie. 135 — Este demn de remarcat, în fine, și faptul că popoarele sălbatice, oamenii lipsiți de cultură și copiii au o mare preferința pentru culorile vii; de asemenea, că unele animale se înfurie la vederea anumitor culori — precum și faptul că oamenii cultivați se feresc de culorile vii în îmbrăcăminte și în restul obiectelor ce-i înconjoară, căutând de obicei să le îndepărteze. 124 SECȚIUNEA A DOUA a CULORI FIZICE 136 — Numim culori fizice pe acelea pentru producerea cărora sunt necesare anumite mijloace materiale, care nu posedă ele însele o culoare, putând fi, în parte, tulburi și străvezii — ori complet opace. Așadar, aceste culori sunt generate în ochii noștri de astfel de cauze externe determinate sau sunt reflectate, când sunt deja produse în exterior, într-un fel oarecare. Cu toate că le atribuim prin aceasta un fel de obiectivitate, ceea ce le distinge rămâne totuși, de cele mai multe ori, caracterul lor efemer, imposibilitatea de a le fixa. 137 — Este motivul pentru care și la naturaliștii din trecut ele poartă numele de 125 colores apparentes,fluxi,fugittivi, phantastici, falsi, variantes. Sunt numite totodată și speciosi și emphatici, din cauza splendorii lor neobișnuite. Ele se leagă nemijlocit de culorile fiziologice și par să aibă doar într-o mică măsură mai multă realitate. Căci dacă la acele culori ochiul era îndeosebi activ și ne puteam reprezenta aparițiile lor numai în noi, nu și în afara noastră — intervine acum situația că, într-adevăr, niște culori sunt provocate în ochi de obiecte lipsite de culoare, dar și aceea că punem în locul retinei o suprafață necolorată și putem observa pe ea fenomenul exterior; cu acest prilej, toate experiențele ne conving, totuși, cât se poate de hotărât, că nu este vorba aici de culori finite, ci de niște culori care devin și se schimbă. 138 — În cazul acestor culori fizice, ne vedem deci în situația de a alătura fenomenului subiectiv unul obiectiv și de a pătrunde adeseori, prin îmbinarea celor două, în mod fericit. În natură mai profundă 126 a fenomenului. 139 — În experiențele în care observăm culorile fizice, ochiul nu este considerat, așadar, ca acționând pentru sine, lumina nu e luată odată în considerare într- un raport nemijlocit cu ochiul—ci ne îndreptăm în special atenția asupra felului în care prin mijlocirea unor medii — și anume, prin medii necolorate — rezultă diferite condiții. 140 — Lumina poate fi condiționată, în aceste împrejurări, în trei feluri. Mai întâi, când ea este iradiată de suprafața unui mediu: intră în discuție atunci experiențele catoptrice. În al doilea rând, când lumina iradiază de la marginea unui mediu; fenomenele ce intervin cu acest prilej erau numite odinioară perioptice — noi le numim paroptice. În al treilea rând, când lumina trece printr-un corp străveziu sau transparent; acestea sunt experiențele dioptrice. Am numit un al patrulea fel de culori fizice epoptice, deoarece fenomenul se 127 poate vedea, în anumite condiții, fără o transmitere prealabilă (bafi)18 pe o suprafață lipsită de culoare a corpurilor. 141 — Dacă apreciem aceste rubrici în raport cu secțiunile principale agreate de noi, potrivit cărora luăm în considerație culorile din punct de vedere fiziologic, fizic și chimic — găsim că culorile catoptrice se leagă de aproape de cele fiziologice, culorile paroptice se detașează de ele ceva mai mult, devenind oarecum independente, cele dioptrice se dovedesc, în mod cu totul specific, fizice, având o latură decis obiectivă; culorile epoptice fac tranziție spre cele chimice, deși, la începuturile lor, o fac numai aparent. 142 — Dacă am vrea deci să ne continuăm expunerea, în mod constant, sub călăuzirea naturii, am putea proceda și mai departe doar în ordinea pe care am consemnat-o; dar, pentru că în expunerile didactice, nu interesează atât să legăm între 18 „Scufundare, imersiune,călire,vopsire" - dar și „culoare” 128 ele lucrurile despre care vorbim, cât mai degrabă să le deosebim unele de altele, pentru că abia la urmă, când toate datele particulare au fost înfățișate minții, o mare unitate să reunească aspectele speciale — ne vom îndrepta pe loc atenția spre culorile dioptrice, pentru a-l transpune imediat pe cititor în mijlocul culorilor fizice și a-i face astfel mai frapante proprietățile lor. IX. Culori dioptrice 143 — Se numesc culori dioptrice acelea pentru a căror producere e nevoie de un mediu lipsit de culoare, așa încât lumina și întunericul care îl străbat acționează fie asupra ochilor, fie asupra unor suprafețe pe care le întâlnesc. Se cere deci ca acest mediu să fie transparent ori măcar străveziu, într-o anumită măsură. 144 — În funcție de aceste condiții, împărțim fenomenele dioptrice în două clase, plasând în prima pe cele care apar în cazul 129 unor medii tulburi, dar străvezii — în cea de a doua, în schimb, pe cele ce apar atunci când mediul este transparent în cel mai înalt grad. X. Culori dioptrice, din prima clasă 145 — Spațiul pe care ni-l închipuim vid ar avea pentru noi, în mod absolut, proprietatea transparenței. Dar când el este umplut în așa fel încât ochiul nostru nu percepe ceea ce îl umple, se naște un mediu material, mai mult sau mai puțin corporal și transparent, care poate fi de genul aerului și al gazului, fluid, sau chiar solid. 146 — Caracterul tulbure pur străveziu derivă din transparență. El nu se poate prezenta, așadar, în același mod întreit, pe care l-am menționat. 147 — Caracterul tulbure deplin este albul — prima umplere netransparentă a spațiului, cea mai indiferentă și cea mai luminoasă. 130 148 — Transparența însăși, considerată empiric, constituie deja primul grad al aspectului tulbure. Următoarele trepte ale caracterului tulbure până la albul netransparent sunt infinite. 149 — Indiferent pe ce treaptă fixăm tulbureala, înainte de netransparenta sa, ea ne oferă fenomene simple și importante, dacă o punem în relație cu lumina și întunericul. 150 — Lumina cea mai energică, cum este cea a soarelui ori a fosforului ce arde în aerul vital, este orbitoare și fără culoare. La fel, și lumina stelelor fixe ne vine, de cele mai multe ori, necolorată. Această lumină, văzută însă printr-un mediu chiar numai puțin tulbure, ne apare galbenă. Dacă tulbureala unui asemenea mediu sporește, ori dacă este mărită profunzimea sa, atunci vedem cum lumina capătă treptat o culoare roșu-gălbuie, care se intensifică, în cele din urmă, până la rubiniu. 151 — Dimpotrivă, dacă întunericul este privit printr-un mediu tulbure, iluminat 131 de o lumină ce cade asupra lui, atunci ne apare o culoare albastră, care devine din ce în ce mai deschisă și mai palidă, pe măsură ce sporește caracterul tulbure al mediului, și, din contră, se arată tot mai închisă și mai saturată, pe cât devine tulbureala mai transparentă; la gradul cel mai scăzut, caracterul tulbure este sezisat de ochi sub forma celui mai frumos violet. 152 — Când efectul acesta se produce în ochii noștri, în felul descris, putând deci să fie numit subiectiv, trebuie să ne asigurăm de prezența lui și prin niște aspecte obiective. Căci o lumină atât de moderată și de tulbure aruncă și asupra lucrurilor o lucire galbenă, roșie-gălbuie sau purpurie — și cu toate că acțiunea întunericului nu se manifestă la fel de puternic prin tulbureală, cerul albastru se vede totuși foarte limpede, în camera obscura, pe hârtia albă, alături de orice culoare materială. 153 — Dacă parcurgem cazurile în care ne apare acest important fenomen de 132 bază, atunci vom aminti mai întâi, așa cum se cuvine, de culorile atmosferice — cele mai multe dintre ele putând fi ordonate aici. 154 — Văzut printr-un anumit grad de cețuri, soarele se prezintă ca un disc gălbui. Adesea, mijlocul îi este încă de un galben orbitor, pe când marginile se arată deja roșii. Prin fumul știmit de trecerea armatei (așa cum a fost cazul, în 1794, și în nord), dar și mai mult în starea atmosferei din ținuturile sudice, atunci când predomină scirocco, soarele apare rubiniu, împreună cu toți norii ce-l înconjoară și care, în ultimul caz, reflectă de obicei acea culoare. Aurora și crepusculul se produc din aceeași cauză. Soarele este anunțat de o roșeață, pentru că strălucește printr-o masă mai mare de neguri. Pe măsură ce se înalță, strălucirea lui devine mai luminoasă și mai gălbuie. 155 — Privit prin aburii atmosferici, iluminați de lumina zilei, întunericul spațiului infinit apare de culoare albastră. 133 Ziua, pe munții înalți, cerul se vede de un albastru regal, fiindcă în fața spațiului infinit și întunecat, plutesc doar câteva cețuri fine; de îndată ce coborâm în văi, albastrul devine mai deschis, până ce, în cele din urmă, în anumite regiuni și în prezența unor cețuri care sporesc, trece cu totul într-un albastru albicios. 156 — La fel, și munții ne apar albaștri; căci întrucât îi vedem la o depărtare la care nu mai distingem culorile locale și nici o lumină de la suprafața lor nu mai acționează asupra ochilor, munții trec drept un obiect întunecat pur, ce ne apare albastru prin cețurile tulburi care se interpun. 157 — Apreciem, de asemenea, părțile umbrite ale obiectelor mai apropiate ca fiind albastre, când aerul este saturat de niște cețuri fine. 158 — Ghețarii plutitori continuă să apară, dimpotrivă, la mare distanță, tot albi, ori mai curînd galbeni, pentru că au în 134 continuare un efect luminos, prin atmosferă, asupra ochilor noștri. 159 — Apariția albastră de la partea inferioară a luminii de la lumânare ține de » același fenomen. Să ținem flacăra în fața unui fundal alb și nu vom zări nimic albastru — culoare care, din contră, va apărea de îndată ce vom ține flacăra dinaintea unui fundal negru. Fenomenul apare cel mai viu în cazul unei linguri cu spirt aprins. Putem deci să considerăm partea inferioară a flăcării ca pe un fel de nebulozitate, care cu toate că este infinit de fină, devine totuși vizibilă în fața suprafeței întunecate; acest abur e atât de fin încât putem citi comod printr-însul; dimpotrivă, vârful flăcării, care ne acoperă obiectele, trebuie considerat ca un corp fosforescent. 160 — De altminteri, fumul trebuie socotit de asemenea ca un mediu tulbure, care ne apare galben sau roșiatic pe un fundal luminos, în schimb, apare albastru în fața unuia întunecat. 135 161 — Dacă ne îndreptăm atenția acum spre mediile fluide, descoperim că orice apă tulburată puțin produce același efect. 162 — Infuzia de lemn nefritic (de Guilandina Linnaei), care a făcut mai demult atâta vâlvă, nu e decât o licoare tulbure, ce trebuie să arate albastră, într-un pahar opac, de lemn, dar să provoace o apariție galbenă, într-un pahar transparent, ținut la soare. 163 — Câteva picături de parfum, de soluție alcoolică de lac sau din unele soluții metalice pot tulbura apa în toate gradele, în vederea unei asemenea experiențe. Soluția alcoolică de săpun are aproape cel mai bun efect. 164 — Când lucește soarele, fundul mării le apare scafandrilor purpuriu, împrejurare în care apa mării acționează ca un mediu tulbure și profund. Cu această ocazie, ei văd umbrele verzi, ceea ce reprezintă culoarea provocată (78). 136 165 — Printre mediile solide, întâlnim mai întâi, în natură, opalul, ale cărui culori trebuie explicate, cel puțin în parte, prin faptul că el este practic un mediu tulbure, prin care se pot vedea niște straturi inferioare, când luminoase, când întunecate. 166 — Materialul cel mai oportun, în toate experiențele, este însă sticla de culoarea opalului (vitrum astroides, girasole). Ea este confecționată în moduri diferite și caracterul său tulbure e realizat prin oxizi metalici. Sticla mai poate fi tulburată și dacă se topesc odată cu ea oase pulverizate și calcinate, motiv pentru care i se mai spune și sticlă mată19, ea se preface totuși mult prea repede într-un material netransparent. 167 — Această sticlă poate fi pregătită pentru experiențe în mai multe feluri; sau este doar puțin tulburată, încât lumina poate trece prin mai multe straturi suprapuse, de la galbenul cel mai deschis până la purpuriul 19În germană. „Beinglas" = „sticlă de oase”. 137 cel mai intens — sau se poate întrebuința și o sticlă puternic tulburată, în lamele mai subțiri sau mai groase. Experiențele se pot face în ambele feluri, dar ca să vedem culoarea intens albastră, nu avem voie, mai cu seamă, să folosim nici o sticlă prea tulbure, nici una prea groasă; fiindcă e firesc ca întunericul să acționeze destul de slab prin tulbureală; când aceasta devine prea densă, ea se preface foarte repede în alb. 168 — Ochiurile de geam aruncă o lucire galbenă asupra obiectelor, prin locurile devenite mate și tocmai aceste locuri arată albastre, când privim prin ele un obiect întunecat. 169 — Sticla afumată aparține aceleiași categorii și trebuie considerată, de asemenea, ca un mediu tulbure. Ea ne înfățișează soarele mai mult sau mai puțin rubiniu și cu toate că am putea atribui acest fenomen culorii gri-închis a fumului, ne putem convinge totuși de faptul că aici operează un mediu tulbure, ținând o 138 asemenea sticlă puțin afumată și luminată de soare pe partea din față, dinaintea unui obiect întunecat: observăm atunci o lucire albăstrie. 170 — Cu niște foi de pergament se poate reuși o experiență surprinzătoare, în camera obscură. Dacă fixăm o bucată de pergament în față deschiderii din jaluzeaua de la fereastră, când tocmai este luminată de soare, aceasta va apărea alburie; dacă mai adăugăm o foaie, apare o culoare gălbuie ce se întărește mereu, trecând până la urmă în roșu, pe măsură ce adăugăm alte foi de pergament. 171 — Am amintit mai sus (132) de un asemenea efect al cristalului tulbure, în cazul cataractei cenușii. 172 — Dacă, pe această cale, am ajuns până la efectul unei tulbureli prin care de abia se mai poate vedea, ne mai rămâne să amintim doar de un fenomen surprinzător al caracterului tulbure de moment. Acum mai mulți ani, portretul unui teolog 139 de vază fusese pictat de un artist care știa să se servească, practic, deosebit de bine, de culoare. Onorabilul bărbat era înfățișat în picioare, într-o strălucită haină de catifea, care atrăgea aproape mai mult ochii privitorilor decât chipul personajului, stimând admirația, între timp, tabloul pierduse, pe încetul, destul de mult din primă sa vioiciune, din cauza fumului de lumânare și a prafului, în consecință, a fost predat unui pictor care trebuia să-l curețe și să-i dea un nou vernis. Pictorul începu să spele, mai întâi, cu grijă, tabloul, cu un burete umed; dar de abia apucase să treacă peste el de câteva ori și să îndepărteze murdăria mai groasă, când, deodată, spre surprinderea lui, haina neagră de catifea se prefăcu într-o îmbrăcăminte de pluș, de un albastru deschis — întâmplare datorită căreia domnul cleric căpătă o înfățișare foarte lumească, deși de modă veche. Pictorul nu s-a bizuit să spele mai departe; nu înțelegea cum se putea ca un albastru 140 deschis să stea la baza celui mai intens negru și, cu atât mai puțin, cum de reușise să îndepărteze așa repede o glazură ce fusese în stare să transforme în negru un albastru ca acela pe care-l avea în față. Se simțea adânc consternat că stricase tabloul într-o asemenea măsură: nu mai puteai zări pe el nimic spiritual, în afară de perucă rotundă, foarte cârlionțata, față de care schimbarea unui veston de catifea excelentă cu o haină de pluș spălăcită rămânea absolut de nedorit. Răul părea însă imposibil de îndreptat și bunul nostru artist rezemă mâhnit tabloul de perete, culcându-se nu fără îngrijorare. Cât fu însă de bucuros, a doua zi dimineața, când, punându-și iar dinainte tabloul, văzu din nou vestonul cel negru de catifea în deplină strălucire. Nu se putu stăpîni să nu umezească iarăși haina la un capăt: imediat culoarea albastră reapăru și nu dispăru decât după o vreme. Aflând despre acest fenomen, m-am dus 141 îndată să văd tabloul cel minunat. De față cu mine, s-a trecut cu un burete umed pe deasupra lui și schimbarea s-a produs foarte repede. Am văzut, într-adevăr, o haină de pluș cam decolorată, toată de un albastru deschis, pe care câteva trăsături cafenii indicau cutele, la mâneci. Mi-am explicat fenomenul prin teoria despre mediile tulburi. Probabil că primul artist a vrut să-și glazureze cu un vernis special culoarea neagră pe care o pictase, ca s-o facă foarte închisă; acest vernis absorbea, la spălare, oarecare umiditate, devenind tulbure: din această cauză, negrul de dedesubt apărea imediat albastru. Poate că acei care se îndeletnicesc mult cu vernisurile izbutesc, întâmplător sau prin reflecție, să prezinte acest fenomen ciudat, sub formă de experiment, celor ce îndrăgesc studiul naturii. După diferite încercări, mie nu mi-a reușit. 173 — Dacă am dedus din experiența principală cu mediile tulburi cele mai 142 splendide cazuri de fenomene atmosferice, cât și altele mai mărunte — totuși, destul de însemnate — nu ne îndoim că niște prieteni atenți ai naturii vor merge mai departe, exersându-se în vederea deducerii și explicării, pe aceeași cale, a fenomenelor ce apar în viață în chip variat; așa cum putem spera că naturaliștii vor căuta să afle o aparatură suficientă, pentru a pune sub ochii celor setoși de știință asemenea experiențe importante. 174 — Mai mult chiar: am dori să numim fenomenul principal pe care l-am enunțat în general, un fenomen fundamental și originar; fie-ne îngăduit să prezentăm aici, de îndată, ce anume înțelegem prin aceasta. 175 — Faptele pe care le observăm în experiență sunt, în cea mai mare parte, doar niște cazuri ce se pot încadra, cu oarecare atenție» în rubrici empirice generale. La rândul lor, acestea se subordonează unor rubrici științifice, care ne trimit apoi mai sus — situație în care, anumite condiționări 143 indispensabile ale fenomenalului ne devin cunoscute mai îndeaproape. De aici înainte, totul se supune, treptat, unor reguli și legi superioare, care nu se dezvăluie însă inteligenței prin cuvinte și ipoteze, ci se revelează contemplației tot prin fenomene. Pe acestea le numim fenomene originare, fiindcă în tot ce apare nu se mai află nimic deasupra lor. În schimb, ele sunt pe deplin apte ca, în mod treptat, așa cum ne-am ridicat mai înainte, să coborâm de la ele până la cele mai comune cazuri ale experienței de toate zilele. Un asemenea fenomen originar este cel pe care l-am prezentat până aici. Vedem, pe de o parte, lumina, ceea ce este luminos — pe de altă parte, întunericul, ceea ce e obscur; situam caracterul tulbure între cele două și din aceste contraste, cu ajutorul medierii amintite, se dezvoltă, tot într-o opoziție, culorile; curînd însă, acestea ne trimit iarăși înapoi, printr-o relație reciprocă, în mod nemijlocit, la ceva ce le este comun. 176 — În acest sens, apreciem că 144 foarte mare eroarea ce s-a comis, în științele naturii, prin situarea unui fenomen dedus pe un loc superior și a fenomenului originar pe un Ioc inferior; ba chiar fenomenul dedus a fost așezat, la rândul său, cu capul în jos, făcându-se să treacă ceea ce este într-însul compus drept ceva simplu, iar ceea ce e simplu, drept ceva compus — o răsturnare căreia i-au urmat cele mai bizare încurcături și confuzii în teoria naturii, de care ea suferă încă și în prezent. 177 — Căci chiar dacă un asemenea fenomen originar ar fi fost descoperit, mai rămâne totuși necazul că oamenii nu vor să fie recunoscut ca atare, că noi mai căutăm în spatele și deasupra lui și altceva, cu toate că s-ar cuveni să ne mărturisim aici limita viziunii. Cercetătorul naturii să lase fenomenele originare să existe în calmul și măreția lor, iar filosoful să le accepte în sferă sa și atunci va descoperi că i s-a transmis o materie demnă de tratare și prelucrare ulterioară, nu în cazuri izolate, în rubrici, 145 păreri și ipoteze generale, ci într-un fenomen fundamental și primordial. XI. Culori dioptrice, din a doua clasă Refracția a 178 — Culorile dioptrice din ambele clase sunt strâns legate una de alta, după cum se poate constata de îndată, la o cercetare oarecare. Cele din prima clasă au apărut în domeniul mediilor tulburi, cele dintr-a două trebuie să ne apară acum în mediile transparente. Întrucât însă orice transparență empirică poate fi considerată, în sine, ca fiind deja tulbure — așa cum ne arată orice masă sporită a unui mediu numit transparent — înrudirea apropiată a celor două specii este destul de vădită. 179 — Îndreptându-ne spre mediile transparente, facem abstracție totuși, mai întâi, de orice caracter tulbure, ce le este oarecum inerent, și ne îndreptăm toată 146 atenția spre fenomenul care intervine aici și este cunoscut sub numele artistic de refracție. 180 — Cu ocazia discutării culorilor fiziologice, am salvat deja (2) ceea ce se numea de obicei iluzii optice ca pe niște activități ale ochiului sănătos, care lucrează corect; ajungem acum, din nou, în situația de a dezvolta unele lucruri în onoarea simțurilor noastre și spre confirmarea seriozității lor. 181 — în întreaga lume sensibilă, totul depinde, în genere, de relația obiectelor între ele, dar mai cu seamă de relația celui mai important obiect terestru — a omului — cu celelalte obiecte. Prin aceasta, lumea se împarte în două și omul se opune ca un subiect obiectului. Este locul în care practicianul se extenuează în experiență, iar gânditorul în speculație, provocat fiind să biruie într-o luptă ce nu se poate încheia prin nici o pace și nici o decizie. 182 — Dar și în acest caz, lucrul 147 principal rămâne acela ca relațiile să fie înțelese cu adevărat. Întrucât însă, simțurile noastre, în măsura în care sunt sănătoase, exprimă cel mai adevărat relațiile exterioare, ne putem convinge că pretutindeni unde par să contrazică realul, ele desemnează cu atât mai sigur adevăratul raport. Astfel, ceea ce este depărtat ne apare mai mic și tocmai prin aceasta percepem distanța. Am produs fenomene colorate prin medii necolorate, pe niște obiecte lipsite de culoare, și am devenit atenți, totodată, la gradele caracterului tulbure al unor astfel de medii. 183 — în același fel, devin cunoscute ochilor noștri diferitele grade de densitate, ba chiar și alte proprietăți fizice și chimice ale mediilor transparente, cu ocazia refracției, îndemnându-ne să organizăm alte examene, pentru a răzbate pe deplin în secretele deja pătrunse, pe o latură, pe cale fizică și chimică. 184 — Unele obiecte, văzute prin medii mai mult sau mai puțin dense, nu ne apar în 148 locul unde ar trebui să se afle după legile perspectivei. Pe acest fapt se întemeiază fenomenele dioptrice din a doua clasă. 185 — Acele legi ale văzului care se pot exprima prin formule matematice au la bază faptul că, așa cum lumina se mișcă în linie dreaptă, tot o linie dreaptă ar trebui să se tragă și între organul vederii și obiectul văzut. Așadar, în eventualitatea că lumina ajunge la noi într-o linie curbă sau frântă, situația respectivă ne aduce imediat aminte că mediile s-au îngroșat, căpătind cutare sau cutare natură străină. 186 — Această abatere de la legea vederii în linie dreaptă se numește în general refracție și deși putem presupune că cititorii noștri cunosc aceste lucruri, vrem să le prezentăm aici, încă o dată, pe scurt, dinspre latura lor obiectivă și cea subiectivă. 187 — Să facem să cadă lumina soarelui oblic, în diagonală, într-un vas cubic gol, așa încât peretele opus luminii, nu și fundul vasului, să fie luminat; să turnăm 149 apoi apă în vas și imediat raportul luminii față de acesta se va schimba. Lumina se retrage spre latura din care vine, iar o parte a fundului vasului este, de asemenea, luminată. În punctul în care lumina pătrunde în mediul mai dens, ea se abate de la direcția dreaptă și pare frântă; tocmai de aceea, fenomenul a mai fost numit și „fractură”. Atât despre experiența obiectivă. 188 — La experiența subiectivă ajungem însă în felul următor. Să ne situăm cu ochiul în locul de unde vine lumina soarelui; să privim tot în diagonală unul din pereții vasului, așa încât să putem vedea perfect suprafața interioară, opusă a peretelui, în schimb, să nu vedem nimic din fundul vasului. Să turnăm apă în vas și atunci vom zări și o parte a fundului acestuia; totul se petrece în așa fel încât credem că vederea continuă în linie dreaptă; fundul vasului ni se pare ridicat, motiv pentru care fenomenul subiectiv îl desemnăm cu numele de „ridicare”. Alte 150 aspecte cu totul remarcabile în acest caz vor fi expuse mai târziu. 189 — Dacă enunțăm acum acest fenomen în general, putem repeta ceea ce am arătat mai sus și anume că relația dintre obiecte este modificată, deplasată. 190 — Cum însă în prezenta expunere avem intenția să separăm fenomenele subiective de cele obiective, enunțăm mai întâi complet fenomenul subiectiv, declarând că se vădește aici o deplasare a ceea ce este văzut sau a ceea ce trebuie văzut. 191 — Ceea ce este văzut în chip nelimitat poate fi deplasat însă, fără că efectul să poată fi remarcat de noi. Dacă, dimpotrivă, se deplasează ceea ce este văzut în mod limitat, atunci avem unele indicații că se produce o modificare. Dacă vrem deci să ne informăm despre o asemenea schimbare a relației, va trebui să ne oprim de preferință la deplasarea a ceea ce este văzut în mod limitat, la deplasarea imaginii. 192 — Efectul acesta poate avea loc, 151 însă, în general, prin niște medii paralele; căci orice medii paralele deplasează obiectul, prezentându-l ochiului chiar pe o linie perpendiculară. Această deplasare poate fi mai bine observată prin medii neparalele. 193 — Asemenea medii pot avea o formă perfect sferică, dar pot fi folosite și ca niște lentile convexe ori concave. Noi înșine le utilizăm pe acestea în experiențele noastre. Întrucât însă nu numai că deplasează imaginea de la locul ei, ci o și schimbă în diferite moduri, folosim de preferință medii ale căror suprafețe nu sunt paralele, deși sunt toate plane — și anume, niște prisme ce au ca bază un triunghi și pe care le putem socoti și ca pe niște părți ale unei lentile; ele sunt însă deosebit de potrivite pentru experiențele noastre, fiindcă deplasează foarte puternic imaginea de la locul ei, fără să-i producă însă o schimbare însemnată a formei. 194 — Ca să ne organizăm, de aici înainte, experiențele cu cât mai multă 152 exactitate și să eliminăm orice confuzie, ne oprim, mai întâi, la niște experiențe subiective în care obiectul este văzut de observator printr-un mediu refractant. După ce le vom fi tratat pe acestea, pe rând, vor trebui să urmeze, într-o ordine asemănătoare, experiențele obiective. XII. Refracție fără fenomen cromatic a 195 — Refracția își poate manifesta efectul, fără să se remarce vreun fenomen cromatic. Ceea ce este văzut nelimitat, fie o suprafață lipsită de culoare, fie una simplu colorată — oricât ar fi de deplasat prin refracție — nu face să apară totuși, în interior, nici o culoare. Ne putem convinge de aceasta în diferite moduri. 196 — Să punem un cub de sticlă pe o suprafață oarecare și să privim perpendicular sau dintr-un unghi; suprafața pură va fi ridicată cu totul spre ochi, dar nu apare nici o culoare. Dacă privim printr-o 153 prismă un cer pur cenușiu sau albastru, un perete curat alb sau colorat, partea suprafeței pe care o cuprindem cu ochii vă fi complet deplasată — fără ca, din această cauză, să remarcăm fie și cel mai mic fenomen cromatic pe ea. XIII. Condițiile fenomenului cromatic a 197 — Dacă în experiențele și observațiile precedente am găsit lipsite de culoare toate suprafețele pure, mari sau mici, în schimb, la marginile unde o astfel de suprafață contrastează cu un obiect mai luminos ori mai întunecat, observăm un fenomen cromatic. 198 — Prin contactul dintre margine și suprafață, se nasc imagini. Ca atare, enunțăm experiența principală astfel: casă apară un fenomen cromatic, trebuie să fie deplasate niște imagini. 199 — Ne punem în față cea mai simplă imagine: un rotund luminos, pe un 154 fond întunecat A. în cazul acestuia, are loc o deplasare, dacă îi extindem aparent marginile dinspre centru spre exterior, mărindu-l. Operația se realizează prin orice lentilă convexă și, în acest caz, vedem o margine albastră B. 200 — Putem deplasa aparent spre interior circumferința aceleiași imagini, contractând rondul și atunci marginile apar galbene C. Aceasta se face cu o lentilă concavă, care nu trebuie să fie însă șlefuită subțire cum sunt lomietele obișnuite, ci trebuie să aibă oarecare masă. Ca să se poată face însă această experiență odată cu aceea cu lentile convexe, să se introducă în rotundul luminos, pe fond negru, un disc negru mai mic. Pentru că dacă mărim discul negru, pe fond alb, cu ajutorul unei lentile convexe, are loc aceeași operație ca și când am micșora un rotund alb; deoarece deplasăm marginea neagră către cea albă și vedem, ca atare, marginea colorată gălbui odată cu cea albastră D. 155 201 — Aceste două fenomene, cel albastru și cel galben, se arată în cazul albului și deasupra lui. Ele capătă, în măsura în care se întind peste negru, o lucire roșiatică. 202 — Odată cu aceasta, sunt enunțate fenomenele de bază ale oricărei » apariții cromatice cu ocazia refracției; ele pot fi repetate, desigur, în diferite moduri, pot fi variate, crescute, micșorate, legate, complicate, încurcate, putând fi însă readuse mereu la simplitatea lor primordială. 203 — Dacă examinăm acum operația pe care am întreprins-o, găsim că, într-un caz, am deplasat aparent marginea luminoasă spre cea întunecată, în celălalt caz, marginea întunecată spre cea luminoasă, că am înlocuit-o pe una prin cealaltă, că am îndepărtat-o pe una, trecând peste cealaltă. Vom căuta să dezvoltăm, de aici înainte, treptat, toate experiențele. 204 — Dacă deplasăm cu totul discul luminos de la locul său, așa cum se poate 156 realiza în special cu ajutorul unor prisme, el este colorat în direcția în care este mișcat aparent și anume, după legile de mai sus. Să privim printr-o prismă discul aflat în a, așa încât să apară deplasat în b: marginea superioară va apărea albastră și roșu-albăstrie, după legea figurii B, iar marginea inferioară va apărea galbenă și roșu-gălbuie, după legea discului C. Fiindcă, în primul caz, imaginea luminoasă este deplasată peste marginea întunecată, iar în celălalt caz, marginea întunecată este împinsă înăuntru, peste imaginea luminoasă. Același lucru e valabil, dacă deplasăm aparent discul de la a la c, de la a la d — și tot așa, în întreg cercul. 205 — Modul în care se comportă efectul simplu este același în care se comportă și cel compus. Să privim prin prisma orizontală ab spre un disc alb, aflat în spatele ei, la oarecare depărtare; discul va fi ridicat către f și va fi colorat potrivit legii de mai sus. Să dăm la o parte prisma și să 157 privim aceeași imagine pe verticală cd: ea va apărea în h, fiind colorată conform aceleiași legi. Să punem acum cele două prisme una peste alta; discul apare, potrivit unei legi naturale generale, deplasat în diagonală, așa cum atrage după sine direcția eg. 206 — Dacă suntem foarte atenți la aceste margini cromatice opuse ale discului, descoperim că ele apar numai în direcția mișcărilor aparențe. O imagine rotundă ne lasă întrucâtva în nesiguranță, în ce privește acest raport — una pătrată, dimpotrivă, ne informează cu claritate. 207 — Imaginea pătratică a, deplasată în direcția ab sau ad, nu prezintă pe laturile paralele cu direcția nici o culoare; din contră, în direcția sa, întrucât pătratul se mișcă pe propria lui diagonală, toate limitele imaginii apar colorate. 208 — Se confirmă aici, așadar, enunțul de mai sus (203 și următoarele) cum că o imagine trebuie să fie deplasată așa fel încât marginea ei luminoasă să fie împinsă 158 aparent peste cea întunecată, iar aceasta peste cea luminoasă; imaginea să fie deplasată aparent peste limita sa, iar limita peste imagine. Dacă marginile drepte ale unei imagini se mișcă prin refracție continuu, așa încât străbat drumul doar alături și nu unele peste altele, atunci nu se nasc nici un fel de culori, chiar dacă s-ar continua la infinit. XIV. Condiții în care fenomenul cromatic a crește 209 — Am văzut, în cele de mai sus, că orice fenomen cromatic se sprijină, cu ocazia refracției, pe deplasarea marginii unei imagini către imaginea însăși ori peste fond, pe împingerea imaginii oarecum peste ea însăși sau peste fond. Fenomenul cromatic se arată într-o și mai mare măsură, la o deplasare sporită a imaginii și anume în experimentele subiective, asupra cărora mai întârziem încă — în următoarele condiții: » 159 210 — Mai întâi, când ochiul ia o direcție mai oblică față de niște medii paralele. În al doilea rând, când mediul încetează să mai fie paralel și formează un unghi mai mult sau mai puțin ascuțit. În al treilea rând, prin dimensiunea sporită a mediului: fie că niște medii paralele își sporesc volumul, fie că se înmulțesc gradele unghiului ascuțit — în așa fel, totuși, încât să nu devină un unghi drept. În al patrulea rând, prin îndepărtarea ochiului, prevăzut cu mijloace refractante, de imaginea ce trebuie deplasată. În al cincilea rând, printr-o proprietate chimică ce poate fi transmisă sticlei și sporită înăuntrul ei. 211 — Cea mai mare deplasare a imaginii, fără ca forma să-i fie schimbată în mod semnificativ, o producem însă prin prisme; aceasta este și cauza pentru care fenomenul cromatic poate fi realizat foarte puternic prin niște sticle astfel alcătuite. Nu 160 ne vom lăsa totuși orbiți, în utilizarea lor, de acele fenomene admirabile. ci vom păstra mai degrabă în minte, liniștiți, începuturile simple stabilite mai sus. 212 — Culoarea care precede, la deplasarea unei imagini, este totdeauna cea mai lată și noi o numim bordurfi; culoarea care rămâne la limită este cea mai îngustă și îi spunem margine. 213 — Dacă deplasăm o limită întunecată spre partea luminoasă, atunci bordura galbenă, mai lată, trece înainte, iar marginea mai îngustă roșu-gălbuie urmează împreună cu limita. Dacă deplasăm o limită luminoasă către partea întunecată, atunci bordură mai lată, violetă, premerge și ei îi urmează marginea mai îngustă, albastră. 214 — Dacă imaginea e mare, mijlocul acesteia rămâne necolorat. Mijlocul trebuie considerat ca o suprafață nelimitată, care este deplasată, dar nu schimbată. Dacă este însă atât de îngust încât, în cele patru condiții de mai sus, bordura galbenă poate 161 ajunge la marginea albastră, mijlocul este complet acoperit de culori. Să facem această experiență cu o dungă albă pe un fond negru; deasupra ei, în curînd, extremele se vor reuni și vor produce verdele. Vedem atunci următoarea serie de culori: Roșu-gălbui Galben Verde Albastru Roșu-albăstrui. 215 — Dacă aplicăm o dungă neagră pe o hârtie albă, atunci bordura violetă se va întinde pe deasupra și va atinge marginea roșu-gălbuie. Aici, negrul intermediar va fi anulat, întocmai ca mai înainte albul ce se afla la mijloc și, în locul său, va apărea un roșu pur, splendid, pe care l-am desemnat cu numele de purpuriu. De aici înainte, seria cromatică este următoarea: Albastru Roșu-albăstrui Purpuriu 162 Roșu-gălbui Galben. 216 — Puțin câte puțin, galbenul și albastrul pot să se suprapună, în primul caz (214), în așa fel încât cele două culori se unesc cu totul și imaginea cromatică apare astfel: Roșu-gălbui Verde Roșu-albăstriu. În al doilea caz (215), în condiții similare, vedem doar: Albastru Purpuriu Galben fenomen care apare cel mai frumos la vergelele ferestrei, atunci când au drept fundal un cer cenușiu. 217 — Nu trebuie să pierdem din vedere, în toate aceste împrejurări, că fenomenul nu trebuie privit niciodată ca fiind încheiat, ci mereu ca unul în devenire, în creștere, și determinabil în multe sensuri. De 163 aceea, chiar și în cazul negării celor cinci condiții de mai sus (210), fenomenul scade treptat și, în cele din urmă, dispare cu totul. XV. Deducerea fenomenelor arătate 218 — înainte de a trece mai departe, trebuie să deducem sau, dacă vreți, să explicăm fenomenele relativ simple, pe care le-am amintit la început, din sau prin cele spuse mai sus, pentru ca iubitorului naturii să i se dea o înțelegere clară în privința fenomenelor următoare, care sunt mai complicate. 219 — Să ne amintim, înainte de toate, că circulăm în domeniul imaginilor. În ce privește vederea, ceea ce observăm de preferință este mereu ceea ce e văzut în chip limitat — iar în cazul de față, pentru că vorbim despre fenomenul cromatic cu prilejul refracției, intră în discuție doar ceea ce e văzut în mod limitat, adică numai imaginea. 164 220 — Putem împărți imaginile, îndeosebi pentru expunerile noastre despre culori, în imagini primare și secundare. Expresiile înseși arată ce înțelegem prin aceasta, iar cele ce urmează vor face sensul pe care li-l acordăm și mai clar. 221 — Putem considera, mai întâi, imaginile primare ca originare, ca niște imagini provocate în ochiul nostru de obiectul prezent și care ne asigură de existența lui reală. Putem opune acestora imaginile secundare ca pe niște imagini deduse, pe care le păstrăm în ochi atunci când obiectul este îndepărtat, acele imagini iluzorii și contraimagini pe care le-am discutat amănunțit în teoria culorilor » fiziologice. 222 — În al doilea rând, putem considera imaginile primare și ca pe niște imagini directe, care ajung în ochiul nostru, ca și cele originare, în chip nemijlocit, de la obiect. Le putem opune acestora pe cele secundare, ca pe niște imagini indirecte, ce 165 ne sunt transmise de o suprafață reflectantă, de la a doua mână. Acestea sunt imaginile catoptrice, care pot deveni, în anumite cazuri, și imagini duble. 223 — Când corpul care oglindește este transparent și are două suprafețe paralele, una în spatele celeilalte, ne poate ajunge în ochi câte o imagine de la fiecare suprafață și, în felul acesta, se nasc imagini duble în măsura în care cea de deasupra nu o acoperă cu totul pe cea de dedesubt, cum se întâmpla de multe ori. Să ținem o carte de joc, aproape, în fața unei oglinzi. Vom vedea apărând, mai întâi, imaginea vie, puternică a cărții de joc — atât numai că marginea întregului, ca și a oricărei imagini speciale aflate pe el, vor fi garnisite de o bordură care este începutul celei de a două imagini. Acest efect este și el diferit la diverse oglinzi, în funcție de deosebirile de grosime a sticlei și de accidentele apărute pe ea la lustruire. Dacă ne așezăm în făța unei oglinzi îmbrăcați cu o 166 vestă albă deasupra unor veșminte negre, atunci bordura apare foarte puternică, cu care ocazie se pot recunoaște clar, pe postavul întunecat, și marginile duble ale nasturilor de metal. 224 — Cine s-a familiarizat deja cu experimentele indicate de noi mai înainte (80) se va orienta și aici mai ușor. Vergelele de la ferestre, reflectate de plăcile de sticlă, se văd duble, putându-se separa în fața ochilor, în cazul unei grosimi mai mări a plăcii și al unui unghi de reflectare mărit. La fel, un vas plin cu apă, având fundul plan și reflectant, ne prezintă obiectele pe care i le punem dinainte duble și, după împrejurări, mai mult sau mai puțin separate între ele; este de observat, în legătură cu aceasta, că acolo unde cele două imagini se suprapun, se naște de fapt imaginea cu totul vie; în schimb, acolo unde se despart și devin duble, se ivesc niște imagini slabe, străvezii și fantomatice. 225 — Dacă vrem să știm care este 167 imaginea de dedesubt și care de deasupra, să folosim niște medii colorate, deoarece o imagine luminoasă, reflectată de suprafața de dedesubt, are culoarea mediului, pe când cea reflectată de aceea de deasupra are culoarea provocată. Cu imaginile întunecate, lucrurile se petrec invers; de aceea, se pot utiliza și aici foarte bine plăci negre și albe. Va fi din nou surprinzător cât de lesne permit imaginile duble să li se transmită culoarea și cât de ușor o provoacă. 226— Putem considera, în al treilea rând, imaginile primare și ca imagini principale și să le alăturăm oarecum pe cele secundare ca imagini anexe. O asemenea imagine anexă este un fel de imagine dublă, numai că nu se poate separa de imaginea principală, deși tinde mereu să se depărteze de ea. Despre astfel de imagini este vorba în fenomenele prismatice. 227 — Ceea ce este văzut nelimitat prin refracție nu prezintă nici un fenomen cromatic (195). Ceea ce este văzut trebuie să 168 fie limitat, să aibă o graniță. Se cere de aceea o imagine; aceasta este deplasată prin refracție, însă nu pe deplin, nu în mod pur și net, ci imperfect, așa încât se naște o imagine anexă. 228 — În cazul oricărui fenomen natural, dar mai ales în cazul unuia important, neobișnuit, nu trebuie să ne oprim, nu trebuie să ne fixăm asupra lui. Să ne atașăm de el și să-l considerăm în mod izolat, ci să privim de jur împrejur întreaga natură, ca să vedem unde mai apare ceva similar, ceva înrudit; pentru că numai prin asocierea a ceea ce este înrudit se naște, pe încetul, o totalitate, care se exprimă singură, fără să mai necesite vreo altă explicație. 229 — Ne amintim aici, așadar, că în anumite cazuri, refracția produce imagini duble incontestabile, cum se întâmpla cu așa numitul cristal islandez. Asemenea Imagini duble apar însă și la refracția prin cristale mari de stâncă și prin altele: fenomene care nu sunt studiate îndeajuns. 169 230 — Întrucât însă, în cazul menționat (227), nu este vorba de imagini duble, ci de imagini anexă, să ne aducem aminte de un fenomen expus de noi, dar nu pe deplin explicat. Să ne amintim de experiența mai veche, potrivit căreia o imagine luminoasă pe un fundal întunecat și o imagine întunecată pe un fundal luminos se află, chiar din faza de intenție, într-un fel de conflict pe retina noastră (16). În acest caz, ceea ce este luminos apare mai mare, ceea ce e întunecat apare mai mic. 231 — Observând mai atent acest fenomen, se poate remarca faptul că imaginile nu apar net decupate pe fundal, ci cu un fel de margine cenușie, oarecum colorată, cu o imagine anexă. Dacă niște imagini produc asemenea efecte în ochiul care le vede direct — ce se va întâmpla când se interpune un mediu dens? Nu numai ceea ce ne apare viu, în sensul cel mai înalt, produce și suportă efecte, ci și tot ceea ce întreține un raport succesiv oarecare exercită 170 un raport succesiv și anume, deseori. Într-o foarte mare măsură. 232 — Așadar, când refracția acționează asupra unei imagini, se naște o imagine anexă la cea principală; se pare că imaginea adevărată rămâne oarecum în urmă, opunându-se într-un fel deplasării. În schimb, o imagine anexă avansează în direcția în care imaginea este mișcată prin refracție, pe deasupra ei însăși și peste fundal — și anume, mai îngustă ori mai lată. Cum s-a explicat deja mai sus (212-216). 233 — Am observat, de asemenea (224), că imaginile duble apar ca niște imagini înjumătățite, ca un fel de spectru transparent — după cum umbrele duble trebuie să se prezinte, de fiecare dată, ca niște penumbre. Acestea acceptă ușor culoarea și o și produc repede (69). Cele pe care le-am amintit mai întâi, de asemenea (80). Aceeași situație intervine și la imaginile anexă, care nu se separă de imaginea principală, dar apar într-însa și ca niște 171 imagini înjumătățite; din această cauză, pot apărea atât de repede, de ușor și de energic colorate. 234 — Ne putem convinge în mai multe feluri că fenomenul coloristic prismatic este o imagine anexă. Ea se naște exact în forma imaginii principale. Fie că aceasta este dreaptă sau delimitată arcuit, în zig-zag ori vălurită, imaginea anexă păstrează exact conturul imaginii principale. 235 — Nu numai forma imaginii adevărate, ci și alte determinări ale acesteia se transmit însă imaginii anexă. Dacă imaginea principală apare net decupată pe fundal, așa cum este albul pe negru, atunci imaginea anexă apare de asemenea cu energia să maximă. Este vie, clară și puternică. Ea atinge însă culmea puterii atunci când o imagine luminoasă se prezintă pe un fond întunecat, situație pentru care se pot face diverse dispozitive. 236 — Dacă imaginea principală se distinge însă slab de fundal, cum se 172 întâmpla cu imaginile cenușii față de negru și de alb, ori chiar între ele, atunci și imaginea anexă este slabă; în cazul unei diferențe mici între nuanțe, ea poate deveni aproape neobservabilă. 237 — Astfel, este deosebit de curios, apoi, ceea ce se observă la imaginile colorate, pe un fond luminos, întunecat sau colorat. Se naște aici o asociere a culorii imaginii anexă cu aceea a imaginii principale, apărând în consecință o culoare compusă, fie favorizată de coincidență, fie degenerată prin contrast. 238 — Caracteristica imaginii duble și a imaginii anexă este, în general, semitransparentă. Să ne închipuim de aceea înăuntrul unui mediu transparent, a cărui aptitudine internă de a deveni doar semitransparent, doar străveziu, a fost deja expusă mai sus; să ne închipuim în interiorul acestuia o imagine iluzorie semitransparentă — și atunci o vom semnala imediat ca pe o imagine tulbure. 173 239 — În felul acesta, culorile ce apar cu ocazia refracției pot fi deduse foarte convenabil din teoria mediilor tulburi. Căci acolo unde bordura ce avansează a imaginii anexă tulbure se întinde dinspre locul întunecat peste ceea ce este luminos, apare galbenul; invers, acolo unde o limită luminoasă se întinde peste partea întunecată dimprejur, apare albastrul (150, 151). 240 — Culoarea care avansează este întotdeauna cea mai lată. Astfel, culoarea galbenă se extinde peste lumină cu o bordură lată; acolo unde se învecinează însă cu partea întunecată, apare, conform teoriei intensificării și umbririi, roșul-gălbui, ca o margine mai îngustă. 241 — De partea opusă, albastrul dens se menține la graniță; în schimb, bordura ce avansează, răspândită ca o ușoară tulburare peste negru, ne face să vedem culoarea violetă, exact potrivit acelorași condiții pe care le-am citat mai sus, la teoria despre mediile tulburi, condiții care se vor dovedi pe 174 viitor, în numeroase alte cazuri, la fel de eficiente. 242 — Deoarece o deducție cum este aceea de față trebuie să se justifice, de fapt, în fața viziunii intuitive a cercetătorului, cerem fiecăruia să ia cunoștință de tot ce s-a expus până aici, nu într-un chip superficial, ci într-unul fundamental. Aici nu propunem semne sau litere arbitrare, ori tot ce ne-ar mai conveni, în locul fenomenelor, aici nu sunt transmise expresii ce se pot repeta de sute de ori, fără să gândim sau să facem pe cineva să gândească; dimpotrivă, este vorba de fenomene pe care trebuie să le avem prezente în fața ochilor trupului și ai spiritului, ca să le putem dezvolta cu claritate, pentru noi și pentru alții, originea și proveniența. XVI. Diminuarea fenomenului cromatic 243 — Întrucât cele cinci condiții prealabile (210), în care fenomenul cromatic 175 sporește, pot fi însușite doar întorcându-ne, ca să înțelegem ușor și să provocăm diminuarea fenomenului, ar mai trebui să descriem pe scurt și să lămurim până la capăt ce anume percepe ochiul cu acest prilej. 244 — în punctul cel mai înalt al suprapunerii marginilor opuse, culorile apar după cum urmează (216): roșu-gălbui - albastru verde - purpuriu roșu-albăstriu - galben. 245 — în cazul unei suprapuneri mai reduse, fenomenul se prezintă astfel (214, 215): roșu - gălbui albastru galben roșu - albăstrui verde - purpuriu albastru - roșu-gălbui roșu-albăstrui - galben. Aici imaginile apar încă, așadar, complet colorate; dar aceste serii nu trebuie privite ca originare sau dezvoltându-se constant unele 176 din altele, în șiruri de trepte și sub formă de scară; ele pot și trebuie să fie mai degrabă descompuse în elementele lor, cu care ocazie le cunoaștem mai bine natura și proprietățile. 246 — Aceste elemente sunt însă (199, 200, 201): roșu-gălbui galben alb albastru roșu-albăstriu albastru roșu-albăstriu negru roșu-gălbui galben. Reapare acum, în mijlocul fenomenului, imaginea principală, care fusese până aici complet acoperită și oarecum pierdută; ea își afirmă drepturile, făcându-ne să recunoaștem integral natura secundară a imaginilor anexă, care se prezintă sub formă de margini și borduri. 247 — Depinde de noi să facem aceste margini și borduri să devină cât ne place de înguste, ori chiar să mai păstrăm refracția, fără ca din această cauză să apară la limită o 177 culoare. Așadar, nu facem să treacă fenomenul cromatic, dezvoltat suficient până acum, drept unul originar; dimpotrivă, noi l-am redus la unul mai vechi și mai simplu, pe care l-am dedus din fenomenul originar al luminii și al întunericului, mijlocit prin acel caracter tulbure, în legătură cu teoria imaginilor secundare. Astfel înarmați, vom expune, în cele din urmă, detaliat, fenomenele ce produc imagini cenușii și colorate, deplasate prin refracție, încheind odată cu aceasta secțiunea fenomenelor subiective. XVII. Imagini cenușii, deplasate prin refracție a 248 — Până aici, am privit prin prismă numai imagini negre și albe, pe un fundal contrastant, deoarece marginile și bordurile cromatice se prezintă pe ele cel mai limpede. Repetăm acum acele experiențe cu niște 178 imagini cenușii — și aflăm, din nou. Efectele cunoscute. 249 — Dacă am numit negrul reprezentantul întunericului și albul reprezentantul luminii (18), putem spune că cenușiul reprezintă penumbră, care participă mai mult sau mai puțin la lumină ca și la întuneric, stând deci la mijloc, între ele (36). Pentru scopul nostru actual, reamintim următoarele fenomene. 250 — Imaginile cenușii apar mai luminoase pe un fundal negru decât pe unul alb (33); în asemenea cazuri, ele apar, ca un Obiect luminos pe negru, mai mari — iar ca unul întunecat pe alb, mai mici (16). 251 — Cu cât cenușiul este mai închis, cu atât apare ca o imagine mai slabă pe negru și ca o imagine mai puternică pe alb, și invers; de aceea, griul închis produce pe negru doar niște imagini anexă slabe și pe alb, niște imagini puternice; grâul deschis dă, pe alb, imagini anexă slabe, iar pe negru, mai puternice. 179 252 — Pe un fond negru, cenușiul ne va arăta, prin prismă, fenomenele pe care le-am obținut până acum cu alb pe negru; potrivit aceleiași reguli, marginile sunt colorate și doar bordurile se prezintă mai slabe. Dacă punem cenușiul peste alb, vedem exact aceleași margini și borduri ce sau produs când am privit prin prismă negrul pe alb. 253 — Plasate gradat una lângă alta, diferite nuanțe de gri vor înfățișa ori numai albastru și violet, ori numai roșu și galben la margini — după cum o situăm pe cea mai întunecată deasupra sau dedesubt. 254 — O serie de nuanțe cenușii, așezate orizontal una lângă alta, se colorează, potrivit regulilor cunoscute, după cum se lovesc sus sau jos, de o suprafață neagră sau albă. 255 — Pe planșa destinată acestui capitol, ce trebuie mărită de către fiecare iubitor al naturii, pentru propria aparatură, se pot observa dintr-o privire aceste 180 fenomene produse prin prismă. 256 — Este însă extrem de importantă observarea și studierea unei imagini cenușii care este introdusă între o suprafață neagră și una albă, în așa fel încât linia separatoare străbate vertical imaginea. 257 — În cazul acestei imagini gri, culorile vor apărea opuse pe o linie după regula cunoscută, dar conform raporturilor diferite dintre ce este luminos și ce este întunecat. Căci întrucât griul apare luminos față de negru, el are sus roșu și galben, iar jos, albastru și violet. În măsura în care se comportă ca întunecat față de alb, vedem sus marginea albastră și violetă și, dimpotrivă, jos, roșie și galbenă. Această observație va fi foarte importantă pentru secțiunea următoare. XVIII. Imagini colorate, deplasate prin refracție a 258 — O suprafață mare, colorată, 181 prezintă în interiorul ei o culoare prismatică oarecare ca și o suprafață neagră, albă sau gri; ar trebui deci ca pe ea să alterneze, întâmplător sau intenționat, aspectul luminos cu cel întunecat. Trebuie organizate deci numai observații printr-o prismă și în cazul suprafețelor colorate, în măsura în care ele sunt separate printr-o margine de o altă suprafață diferit colorată; e vorba, așadar, tot de observații asupra unor imagini colorate. 259 — Toate culorile, indiferent de ce gen, concordă cu cenușiul prin faptul că apar mai întunecate decât albul și mai luminoase decât negrul. Acest caracter umbros al culorii (aklerov) a fost indicat anterior (69) și va deveni din ce în ce mai important pentru noi. Dacă plasăm așadar, mai întâi, niște imagini colorate pe suprafețe negre și albe și le privim printr-o prismă, vom afla din nou tot ce am observat și Ia suprafețele cenușii. 260 — Dacă deplasăm o imagine 182 colorată, apare o imagine anexă, ca și în cazul imaginilor necolorate și după aceleași legi. În ce privește culoarea, aceasta își păstrează natura de origine, operând pe de o parte ca un albastru și roșu-albăstriu, iar pe partea opusă, ca un galben și roșu-gălbui. Trebuie, ca atare, să intervină situația ca acea culoare iluzorie a marginii și a bordurii să fie omogenă cu culoarea reală a unei imagini cromatice; se poate însă ca, într-un alt caz, imaginea colorată cu un pigment să fie eterogenă față de marginea și bordura ce apar. În primul caz imaginea aparentă sau iluzorie se identifică cu cea adevărată, părind s-o mărească; în al doilea caz, dimpotrivă, imaginea adevărată poate fi făcută impură, neclară și micșorată de imaginea aparentă. Vom parcurge cazurile în care aceste efecte se vădesc în modul cel mai curios. 261 — Să ne așezăm în față panoul pregătit pentru aceste experiențe și să privim prin prismă, în modul obișnuit, pătratul roșu alături de cel albastru, pe fond negru; 183 deoarece ambele culori sunt mai deschise decât fondul, vor apărea la amândouă, atât sus cât și jos, margini și borduri colorate asemănătoare — numai că ele nu vor fi de îndată clare pentru ochiul observatorului. 262 — Față de negru, roșul este, relativ, mult mai luminos decât albastrul. Culorile marginilor vor apărea deci la roșu mai puternice decât la albastru, care acționează aici ca un gri închis — culoare puțin diferită de negru (251). 263 — Marginea roșie superioară va coincide cu culoarea de cinabru a pătratului și astfel pătratul roșu va apărea puțin mărit în partea de sus; bordura galbenă, care se îndreaptă în jos, dă însă suprafeței roșii doar o mai mare strălucire și poate fi remarcată numai la o atenție mărită. 264 — Dimpotrivă, marginea roșie și bordura galbenă sunt eterogene față de pătratul albastru; se va naște, așadar, la margine, o culoare roșie murdară, iar pe partea dinăuntru a pătratului. O culoare 184 verde murdară; în felul acesta, pătratul albastru va părea, la o privire fugară, că pierde pe această parte. 265 — La limita inferioară a celor două pătrate, vor apărea o margine albastră și o bordură violetă, producând efectul contrar. Căci marginea albastră, fiind eterogenă față de suprafața de culoarea cinabrului, va murdări roșul-gălbui, dând naștere unui fel de verde, așa încât roșul apare micșorat pe această parte și împins în sus. Iar bordura violetă dinspre negru de abia poate fi observată. 266 — Marginea albastră aparentă se va identifica, din contră, cu suprafața albastră și nu numai că nu-i va răpi nimic, ci mai degrabă îi va dărui; în această împrejurare, suprafața albastră va fi aparent mărită și datorită bordurii violete învecinate, părând că este împinsă în jos. 267 — Acțiunea marginilor omogene și eterogene, așa cum am descris-o acum în mod exact, este atât de puternică și de 185 ciudată. Încât. la prima vedere, pentru un privitor superficial. Ambele pătrate par să fie împinse din poziția lor orizontală reciprocă și deplasate în sens contrar — roșul în sus, albastrul în jos. Nimeni nu se va lăsa înșelat totuși de un asemenea efect aparent, dacă este deprins să observe lucrurile într-o anumită succesiune, să lege experiențele între ele și să le deducă separat. 268 — O viziune exactă a acestui fenomen este ușurată însă de faptul că sunt necesare anumite condiții precise, ba chiar de scrupulozitate, pentru ca această iluzie să aibă loc. Trebuie să ne procurăm pentru pătratul roșu o hârtie colorată foarte saturata cu cinabru ori cu cel mai bun miniu, iar pentru pătratul albastru, una colorată cu indigo. Atunci, marginea prismatică albastră și roșie se unește imperceptibil, acolo unde este de același gen cu imaginea; unde este eterogenă, marginea respectivă murdărește culoarea pătratului, fără să producă o culoare intermediară prea 186 clară. Roșul pătratului nu trebuie să bată prea mult în galben, fiindcă altminteri marginea aparentă, de un roșu închis, devine sus prea marcată; pe de altă parte, roșul trebuie să aibă destul galben, altminteri schimbarea produsă de bordura galbenă devine prea limpede. Albastrul nu trebuie să fie deschis. Altminteri marginea roșie devine vizibilă, iar bordura galbenă dă la iveală un verde prea evident și nu mai putem considera sau pretinde că bordura violetă inferioară este formă deplasată a unui pătrat albastru deschis. 269 — Despre toate acestea va fi vorba mai departe. În chip amănunțit, când vom trata despre aparatura necesară acestei secțiuni. E nevoie ca fiecare cercetător al naturii să-și pregătească singur panourile, ca să poată realiza această mică scamatorie și să se convingă, cu acest prilej, că până și marginile colorate nu pot scăpa unei atenții agere. 270 — Cu toate acestea, diferite alte 187 combinații — așa cum le prezintă planșa noastră — sunt pe deplin potrivite să facă să dispară din mintea oricărui om atent toate îndoielile asupra acestui punct. 271 — Să examinăm, din contră, un pătrat alb, pus alături de cel albastru pe un fond negru și atunci marginile opuse ale celui alb (care îl înlocuiește aici pe cel roșu) vor apărea cu maximă lor energie. La acesta, marginea roșie se întinde în sus aproape și mai mult decât la pătratul roșu, peste linia orizontală a celui albastru; marginea albastră inferioară este vizibilă însă la pătratul alb în toată frumusețea ei; dimpotrivă, această margine se pierde în pătratul albastru, prin identificare. Bordura violetă ce apare în partea de jos este mult mai clară la pătratul alb decât la cel albastru. 272 — Să comparăm acum perechile de pătrate amintite, suprapuse cu grijă, cel roșu cu cel alb, cele două pătrate albastre între ele, cel albastru cu cel roșu și cel 188 albastru cu cel alb — și atunci se vor vedea limpede raporturile acestor suprafețe tu marginile și cu bordurile lor colorate. 273 — Marginile și relațiile lor cu imaginile colorate apar și mai izbitoare, dacă privim pătratele colorate și pe cel negru, pe un fond alb. Pentru că aici iluzia este complet eliminată și efectele marginilor sunt la fel de vizibile pe cât le-am putut observa indiferent în care alt caz. Să privim, mai întâi, prin prismă, pătratul albastru și pe cel roșu. La amândouă, marginea albastră apare acum sus. Fiind de același gen cu imaginea albastră, ea se unește cu aceasta, părând s-o înalțe — numai că marginea colorată albastru deschis se micșorează prea mult în partea de sus. Aceeași margine albastră superioară este acum eterogenă față de pătratul roșu; ea este conținută în efectul contrar și de abia vizibilă. Pe de altă parte, bordura violetă, unită cu roșul-gălbui al imaginii, realizează o culoare de floare de piersic. 189 274 — Dacă, din pricina arătată, marginile superioare ale acestor pătrate nu apar orizontale, cele inferioare apar cu atât mai asemănătoare. Întrucât ambele culori, roșul și albastrul, sunt mai întunecate, comparate cu albul, decât erau luminoase în comparație cu negrul (adevăr valabil mai ales despre ultima), se ivește foarte clar, sub amândouă, marginea roșie cu bordură ei galbenă. Această margine se arată în toată frumusețea ei sub imaginea roșu-gălbuie, iar sub cea albastru-închis, aproape așa cum apărea sub imaginea neagră; faptul se poate observa, dacă facem din nou o comparație între imaginile suprapuse și marginile și bordurile lor. 275 — Ca să dăm cea mai mare varietate și limpezime acestor experiențe, pătratele de diverse culori sunt așezate așa fel în mijlocul planșei, încât granița dintre negru și alb trece vertical prin ele. Conform regulilor ce ne sunt acum suficient de cunoscute, în general, și mai ales în cazul 190 imaginilor cromatice, le vom vedea colorate în două feluri, la fiecare margine, iar pătratele vor apărea rupte în două și deplasate în sus și în jos. Ne amintim, cu acest prilej, de imaginea cenușie observată de asemenea la frontiera dintre negru și alb (237). 276 — Întrucât fenomenul pe care l- am văzut mai înainte, până la iluzie, la un pătrat roșu și albastru, pe fond negru — adică împingerea în sus și în jos a două imagini diferit colorate — devine vizibil aici la cele două jumătăți ale uneia și aceleiași imagini, apariția aceasta ne trimite din nou la marginile colorate, la bordurile lor și la efectele naturii lor de același gen și eterogene, așa cum se comportă ea față de imaginile la care are loc fenomenul. Las în seama observatorilor să compare ei înșiși nuanțele variate ale pătratelor colorate, plasate jumătate pe negru, jumătate pe alb; mai observ doar deformarea aparentă paradoxală, atâta vreme cât roșul și galbenul 191 par trase, pe negru, în sus, iar pe alb, în jos — albastrul, pe negru, pare tras în jos și, pe alb, în sus — aspecte ce sunt totuși conforme cu ceea ce am tratat până aici în chip detaliat. 277 — Observatorul să-și așeze acum panoul în față, așa încât pătratele menționate mai sus, aflate la granița dintre negru și alb, să se găsească într-o serie orizontală și, totodată, partea neagră să fie deasupra, iar cea albă, dedesubt. Să se uite prin prismă la acele pătrate și va observa că pătratul roșu câștiga prin adăugirea a două margini roșii; dacă va fi și mai atent, va vedea bordura galbenă pe imaginea roșie, iar bordura galbenă inferioară, dinspre alb, va deveni cu totul clară. 278 — La pătratul galben, sus, marginea roșie este foarte vizibilă, deoarece galbenul se distinge suficient, fiind luminos, față de negru. Bordura galbenă se identifică cu suprafața galbenă, numai că aceasta devine astfel ceva mai frumoasă; mărginea 192 inferioară prezintă doar puțin roșu, întrucât galbenul deschis nu contrastează îndeajuns cu albul. Bordura galbenă inferioară este însă destul de limpede. 279 — Marginea roșie superioară a pătratului albastru este, dimpotrivă, abia vizibilă; bordura galbenă dă la iveală, spre partea de jos a imaginii, un verde murdar; marginea roșie inferioară și bordura galbenă se prezintă în culori vii. 280 — Dacă, în aceste cazuri, observăm că imaginea roșie pare să câștige un adaos de ambele părți, iar cea de un albastru închis pare să piardă cel puțin de o parte, vom putea constata fenomenul invers, dacă întoarcem cartonul, așa încât partea albă să se afle sus, iar cea neagră jos. 281 — Căci dacă marginile și bordurile de același gen, la pătratul albastru, apar de aici înainte sus și jos, ele par mărite, ba chiar o parte a imaginilor înseși par mai frumos colorate și numai o observație atentă ne va ajuta să distingem marginile și 193 bordurile de culoarea suprafeței însăși. 282 — Din contră, în această poziție a panoului, galbenul și roșul sunt limitate de marginile eterogene și efectul culorii locale este știrbit. Marginea albastră superioară este, la ambele, aproape complet invizibilă. Bordura violetă se înfățișează ca o frumoasă floare de piersic pe imaginea roșie — și că una foarte palidă, pe cea galbenă; ambele margini inferioare sunt verzi: un verde murdar la cea roșie, unul viu la cea galbenă; bordura violetă se observă puțin sub cea roșie, fiind mai vizibilă sub cea galbenă. 283 — Orice iubitor al naturii să-și facă o datorie din cunoașterea exactă a tuturor fenomenelor expuse și să nu considere plictisitoare trecerea unui singur fenomen prin atâtea circumstanțe condiționate. Într-adevăr, aceste experiențe se pot multiplica la infinit, prin imagini de diferite culori, așezate pe sau între niște suprafețe divers colorate. În toate împrejurările însă, va fi limpede pentru orice 194 persoană atentă că pătratele colorate, puse alături, apar deplasate prin prismă, numai pentru că se produce o iluzie prin adăugarea de margini de același gen și eterogene. Suntem capabili s-o îndepărtăm doar când avem suficientă răbdare să facem un șir de experiențe, una după alta, și să le demonstrăm concordanța. În cele ce urmează, va deveni mai limpede din ce cauză am prezentat tocmai în acest fel și atât de amănunțit experiențele de mai sus, cu imagini colorate, experiențe ce puteau fi înfățișate în mai multe moduri. Într-adevăr, fenomenele amintite nu erau ignorate mai demult, însă erau greșit înțelese și de aceea a trebuit să le dezvoltăm într-un mod exact, pentru a ușura o viitoare expunere istorică. 284 — În încheiere, vrem să indicăm iubitorilor naturii un dispozitiv prin care aceste fenomene pot fi văzute dintr-o dată și chiar în maxima lor strălucire. Să se taie dintr-un carton cinci pătrate alăturate, mari cam de un țol, perfect egale, 195 exact pe o linie orizontală. Să se pună în spatele cartonului cinci bucăți de sticlă colorată, în ordinea cunoscută: portocaliu, galben, verde, albastru, violet. Să se fixeze acest panou într-o deschidere a camerei obscure, așa încât să se poată vedea prin ea cerul luminos sau să lucească pe ea soarele și vom vedea în față imagini deosebit de puternice. Să se privească aceste imagini prin prismă și să se observe fenomenele deja cunoscute prin experiențele cu imagini vopsite: marginile și bordurile parțial favorizante, parțial știrbitoare, precum și deplasarea iluzorie a imaginilor colorate specific de pe linia orizontală, realizată în acest fel. Ceea ce va vedea aici observatorul rezultă suficient din cele deduse anterior; ca atare, nici nu le vom mai detalia din nou — cu atât mai puțin cu cât vom mai găsi de numeroase ori prilejul să revenim asupra acestor fenomene. 196 XIX. Acromazie și hipercromazie 285 — în epocă mai veche, când multe lucruri ce apăreau regulat și constant în natură erau socotite drept simple devieri sau întâmplătoare, se dădea puțină atenție culorilor ce se nasc cu ocazia refracției — acestea fiind considerate ca un fenomen ce putea proveni din anumite circumstanțe secundare. 286 — După ce lumea s-a convins însă că acest fenomen cromatic însoțește totdeauna refracția, a fost normal ca el să fie privit ca fiind de aproape și profund înrudit cu aceasta; nu s-a mai crezut decât că proporția fenomenului cromatic trebuia să se orienteze după gradul de refracție și că ambele trebuiau să meargă în același pas. 287 — Așadar, când fenomenul unei refracții mai puternice sau mai slabe a fost pus — nu integral, ci într-o măsură — pe seama densității diferite a mediilor (așa cum și aerul atmosferic mai pur, aerul încărcat de 197 cețuri, apa, sticla, în funcție de densitățile ei crescătoare, sporesc toate așa-numita refracție și deplasarea imaginii), a mai rămas, în mod necesar, puțină îndoială că și fenomenul cromatic trebuia să crească în aceeași măsură. Oamenii s-au socotit perfect siguri că, în cazul unor medii diferite, puse față în față, într-un sens opus refracției, culoarea trebuia să apară atâta vreme cât era prezentă refracția și, de îndată ce dispărea culoarea, trebuia să fie anulată și refracția. 288 — Într-o perioadă ulterioară, s-a descoperit, dimpotrivă, că această relație presupusă egală este inegală, că două medii pot deplasa la fel de departe imaginea și cu toate acestea pot produce borduri colorate foarte inegale. 289 — S-a aflat că acelei proprietăți fizice căreia i se atribuia refracția trebuia să i se adauge și una chimică (210) — așa cum intenționăm să explicăm mai departe, când ne vom apropia de considerațiile de ordin 198 chimic, după cum va trebui să consemnăm și condițiile mai detaliate ale acestei importante descoperiri, în istoria teoriei culorilor. Pentru moment, să ne mulțumim cu cele ce urmează. 290 — La mediile cu o putere de refracție egală sau măcar aproape egală, apare situația curioasă că se poate produce o creștere sau o diminuare a fenomenului cromatic, printr-un tratament chimic; sporirea este determinată de acizi, iar scăderea, de baze. Dacă introducem oxizi metalici într-o masă de sticlă comună, fenomenul cromatic al unor asemenea sticle este considerabil mărit, fără ca refracția să fie modificată sensibil. Se poate presupune cu ușurință că micșorarea este situată, dimpotrivă, pe latura alcalină. 291 — Englezii numesc genurile de sticlă care au fost întrebuințate mai întâi, după descoperire, flintglass (sticlă flint) și crownglass (sticlă crown); celei dintâi, îi aparține fenomenul cromatic mai puternic, 199 celei de a doua fenomenul cromatic mai redus. 292 — Pentru prezentarea de față, ne servim de aceste două expresii ca de niște termeni tehnici, considerând că refracția este egală în amândouă, dar că sticla flint produce fenomenul cromatic cu o treime mai puternic decât sticla crown; cu această ocazie, îi punem la îndemâna cititorului un desen oarecum simbolic. 293 — Pe un panou negru, împărțit în casete, pentru o expunere mai comodă, să ne închipuim cinci pătrate albe, între liniile paralele ab și cd. Pătratul nr. 1 să rămână nemișcat, pe locul său, în fața ochiului liber. 294 — În schimb, pătratul nr. 2 să fie deplasat cu trei casete, printr-o prismă de sticlă crown g, ținută în fața ochilor și prezentând bordurile colorate într-o anumită lățime; mai departe, pătratul nr. 3 să fie de asemenea împins în jos, cu trei casete, printr-o prismă de sticlă flint, încât bordurile cromatice să arate cu o treime mai late decât 200 la nr. 2. 295 — Să ne închipuim că pătratul nr.4 a fost deplasat mai întâi, ca și nr. 2, cu trei căsuțe, printr-o prismă de sticlă crown, dar că pe urmă a fost ridicat din nou, pe vechiul său loc, unde este văzut acum, printr-o prismă b de sticlă flint, așezată în sens opus. 296 — Refracția se anulează aici, într-adevăr, în mod reciproc; numai că, întrucât prisma h produce, la deplasarea cu trei casete, niște borduri colorate cu o treime mai late decât cele ce-i sunt proprii prismei g, trebuie să mai rămână, când e suspendată refracția, un surplus de bordură colorată și anume în sensul mișcării aparente, pe care prisma h o imprimă imaginii — prin urmare, invers, așa cum vedem deplasate în jos culorile la numerele 2 și 3. Am numit această formă de revărsare a culorii hipercromazie; din ea se poate deduce apoi, în chip nemijlocit, acromazia. 297 — Căci, admițând că pătratul nr. 201 5 ar fi fost împins în jos de pe primul său loc presupus, cu trei casete, ca și nr. 2, de către o prismă de sticlă crown g, ar trebui să micșorăm doar unghiul unei prisme de sticlă flint h și s-o atașăm, în sens invers, de prismă g, pentru a ridica aparent pătratul nr. 5 cu două casete. În această împrejurare, hipercromazia cazului anterior ar fi eliminată, imaginea nu ar măi ajunge complet pe primul ei loc și totuși ar apărea lipsită de culoare. Se vede și din liniile punctate în continuare ale prismelor compuse, la nr. 5, că o prismă reală prisosește și că, de îndată ce ne închipuim liniile curbe, poate apărea deci și pe această cale o lentilă oculară, mijloc prin care sunt obținute, de altfel, binoclurile acromatice. 298 — Pentru aceste experiențe, așa cum le expunem aici, este deosebit de potrivită o prismă unică, compusă din trei prisme diferite, așa cum sunt confecționate în Anglia. Să sperăm că, pe viitor, artizanii noștri indigeni vor înzestra pe fiecare iubitor 202 de natură cu acest instrument necesar. XX. Avantajele experiențelor subiective. Tranziția spre cele obiective 299 — Am prezentat fenomenele cromatice, care se pot vedea cu prilejul refracției, mai întâi, prin niște experiențe subiective și am încheiat ansamblul de așa manieră încât am dedus și fenomenele respective din teoria despre mediile tulburi și imaginile duble. 300 — Întrucât însă, în expunerile ce se referă la natură, totul depinde de vedere și de privire, aceste experiențe sunt cu atât mai de dorit cu cât se pot organiza ușor și comod. Orice amator își poate procura aparatura, fără mari formalități și cheltuieli, ba chiar cel ce se pricepe puțin la cartonaj își poate confecționa singur o mare parte din ea. Sunt suficiente câteva panouri, pe care se schimbă imagini negre, albe, cenușii și colorate, pe un fond luminos sau întunecat. 203 Le fixăm în fața noastră, privim confortabil și perseverent fenomenele de la marginea imaginilor: ne îndepărtăm, ne apropiem din nou și observăm exact desfășurarea gradată a fenomenului. 301 — Fenomenele se mai pot observa destul de clar și prin niște prisme mici, care nu sunt din sticla cea mai pură. Ceea ce ar mai fi de dorit, în legătură cu aceste instrumente de sticlă, se va putea afla amănunțit în capitolul care tratează despre aparatura. 302 — Un avantaj principal al acestor experiențe este și acela că pot fi făcute în orice perioadă a zilei, în orice cameră, orientată indiferent în ce direcție; nu e nevoie să așteptăm o strălucire a soarelui, care, în general, nu este prea binevoitoare cu un observator din Nord. Experiențele obiective 303 — pretind, dimpotrivă, în chip 204 necesar, strălucirea soarelui, care, chiar când intervine, nu poate avea totdeauna relația dorită cu aparatura ce i se așează în cale. Uneori, soarele se află prea sus, alteori,. Prea jos și numai pentru scurt timp la meridianul camerei celei mai bine situate. El se retrage de sub ceea ce este observat; trebuie să ne deplasăm cu aparatura după el; din această cauză, experiențele devin nesigure, în multe cazuri. Când soarele strălucește prin prismă, ne dezvăluie toate inegalitățile, toate firele și veziculele mărunte ale sticlei, ceea ce face ca fenomenul să devină confuz, tulbure și prost colorat. 304 — Totuși, experiențele de ambele genuri trebuie să fie la fel de bine cunoscute. Ele par să se opună una alteia și se desfășoară totdeauna paralel; ceea ce arată unele arată și celelalte și, cu toate acestea, fiecare gen are particularitățile sale, prin care anumite efecte ale naturii sunt revelate în mai multe feluri. 305 — Există apoi fenomene 205 importante, pe care le producem prin reunirea experiențelor subiective cu cele obiective. Experiențele obiective ne oferă totodată avantajul că pe cele mai multe le putem reprezenta prin niște desene liniare, ce ne aduc în fața ochilor, pe planșe, condițiile interne ale fenomenului. Nu vom întârzia de aceea să prezentăm de îndată experiențele obiective, așa încât fenomenele să țină absolut pasul cu cele prezentate subiectiv; este și motivul pentru care adăugăm imediat, lingă numărul fiecărui paragraf, în paranteză, numărul celor anterioare. Presupunem totuși, în ansamblu, că cititorul face cunoștință cu planșele, iar cercetătorul cu aparatura, pentru că fenomenele duble, despre care vorbim, să apară într-un fel sau altul, în fața ochilor amatorului. XXI. Refracție fără fenomen cromatic 306 — (195, 196). Faptul că refracția 206 își manifestă efectul fără să producă un fenomen cromatic nu poate fi demonstrat, în cazul experiențelor obiective, la fel de bine ca în cazul celor subiective. Avem, ce-i drept, spații nelimitate spre care să privim prin prismă și să ne putem convinge că, fără o limită, nu apare nici o culoare; nu avem însă nici un factor luminos nelimitat, pe care să-l putem determina să acționeze asupra prismei. Lumina noastră vine de la corpuri mărginite, iar soarele care e la originea celor mai multe dintre fenomenele noastre prismatice obiective, este el însuși doar o mică imagine, ce luminează în mod limitat. 307 — Cu toate acestea, putem considera ca nelimitate orice deschidere mai mare, prin care pătrunde soarele, orice mediu mai larg, prin care este prinsă lumina solară și abătută din direcția ei — întrucât noi privim doar mijlocul suprafețelor și nu marginile lor. 308 — (197). Să punem în lumina soarelui o prismă mare cu apă; pe un panou 207 așezat în fața sa, va apărea un spațiu luminos, refractat în înălțime, iar mijlocul acestui spațiu iluminat va fi lipsit de culoare. Obținem exact același lucru, dacă facem experiența cu prisme de sticlă, care au unghiuri doar de câteva grade. Fenomenul apare chiar și în cazul unor prisme de sticlă al căror unghi de refracție este de șaizeci de grade, cu condiția să apropiem suficient panoul de ele. XXII. Condițiile fenomenului cromatic 309 — (198). Dacă spațiul iluminat, pe care l-am amintit, apare într-adevăr refractat, deplasat de pe locul său, dar nu colorat, vedem totuși, la marginile lui orizontale, un fenomen cromatic. Este mai greu de demonstrat că și aici culoarea apare numai printr-o deplasare a unei imagini. Factorul luminos, care acționează aici, este unul limitat, iar soarele acționează lucind și iradiind ca o imagine. Să micșorăm 208 pe cât cu putință deschiderea din jaluzeaua camerei obscure: întreaga imagine a soarelui va continua să pătrundă. Lumina ce izvorăște de pe discul său se va încrucișa în deschizătura foarte mică, formând unghiul ce este conform cu diametrul său aparent. Aici ajunge un con cu vârful în exterior, iar pe dinăuntru, vârful acesta se extinde din nou, dând la iveală o imagine rotundă, ce poate fi prinsă pe un panou; ea se mărește mereu, prin îndepărtarea panoului; alături de toate celelalte imagini ale peisajului exterior, apare și aceasta inversată pe o suprafață albă, ce i se pune în cale, în camera obscură. 310 — Este surprinzător deci cât de puțin poate fi vorba aici despre niște raze solare izolate, despre fascicule și mănunchiuri de raze, despre cilindri ori vergele de raze sau despre oricare alt fel în care ne-am mai putea imagina toate acestea. Să admitem, pentru comoditatea anumitor reprezentări liniare, că lumina solară este 209 una ce cade paralel; să știm însă că aceasta nu e decât o ficțiune, pe care ne-o putem permite, desigur, acolo unde ruptură ce se produce între ficțiune și fenomenul adevărat este neînsemnată. Să ne ferim însă să transformăm, la rândul ei, această ficțiune într-un fenomen și să operăm mai departe cu un asemenea fenomen fictiv. 311 — De aici înainte, putem mări oricât orificiul din jaluzeaua ferestrei, putem să-l facem rotund sau pătrat ori chiar să deschidem jaluzeaua cu totul și să lăsăm soarele să strălucească în cameră prin întreg spațiul ferestrei: locul pe care îl luminează va fi cu atât mai mare cu cât o cere unghiul pe care îl face diametrul său; astfel, întreg spațiul iluminat de soare, fie și prin cea mai mică fereastă, este tot numai imaginea soarelui, plus lărgimea deschiderii. Vom găsi mai departe ocazia să revenim asupra acestui fapt. 312 — (199). Dacă prindem imaginea soarelui prin niște lentile convexe, atunci o 210 concentrăm înspre focar. Aici, potrivit regulilor expuse mai sus, trebuie să apară o bordură galbenă și o margine roșu-gălbuie, dacă imaginea este captată pe o hârtie albă. Dat fiind însă că această experiență este orbitoare și incomodă, ea poate fi făcută cel mai frumos cu imaginea lunii pline. Dacă vom concentra această imagine printr-o lentilă convexă, marginea colorată va apărea de cea mai mare frumusețe; luna emite o lumină moderată și ea poate produce de aceea cu atât mai ușor culoarea ce se naște din temperarea luminii; cu această ocazie, și ochiul observatorului este afectat doar într-un chip ușor și plăcut. 313 — (200). Când captăm o imagine luminoasă prin niște lentile concave, ea este mărită și, ca atare, extinsă. În acest caz, imaginea apare mărginită de albastru. 314 — Putem produce ambele fenomene opuse, atât simultan cât și succesiv, printr-o lentilă convexă; simultan, dacă lipim la mijloc, pe lentila convexă, un 211 disc netransparent — după care, captăm imaginea soarelui. Vor fi concludente aici atât imaginea luminoasă cât și nucleul negru aflat în ea și, în felul acesta, trebuie să apară și cele două fenomene cromatice opuse. Putem observa apoi, în mod succesiv, această opoziție, dacă vom concentra, mai întâi, imaginea luminoasă către focar, fiindcă atunci percepem galbenul și roșul-gălbui; după aceea, lăsăm imaginea să se extindă în spatele focarului — și atunci se ivește imediat o margine albastră. 315 — (201). Este valabil și în acest caz ceea ce s-a spus la experimentele subiective și anume că albastrul și galbenul se arata la și peste alb — și că ambele culori capătă o lucire roșiatică, în măsura în care ajung peste negru. 316 — (202, 203). Aceste fenomene de bază se repetă în toate experiențele obiective următoare, așa cum au constituit și baza celor subiective. Operația întreprinsă este tot aceeași: o margine luminoasă este condusă 212 spre o suprafață întunecată, iar o suprafață întunecată spre o margine luminoasă. Marginile trebuie să parcurgă un drum și să se înghesuie oarecum una peste alta — atât în aceste experiențe cât și în celelalte. 317 — (204). Dacă lăsăm deci să pătrundă imaginea soarelui în camera obscură, printr-un orificiu mai mare sau mai mic, dacă o captăm printr-o prismă al cărei unghi de refracție poate fi aici coborât, ca de obicei, atunci imaginea luminoasă nu cade în linie dreaptă spre dușumea, ci este refractată în sus, pe un panou plasat vertical. Este momentul să ne aducem aminte de opoziția în care se află deplasarea subiectivă și cea obiectivă a imaginii. 318 — Dacă privim printr-o prismă al cărei unghi de refracție este coborât, către o imagine aflată la înălțime, imaginea respectivă este deplasată în jos, în loc ca imaginea luminoasă ce cade să fie împinsă de aceeași prismă în sus. Ceea ce noi expunem aici, de dragul conciziunii, numai 213 în mod istoric, se poate deduce fără greutate din regulile refracției și ale ridicării. 319 — Așadar, în măsura în care imaginea luminoasă este deplasată de la locul ei, în acest fel, bordurile cromatice își urmează, de asemenea, calea lor, după regulile pe care le-am explicat mai înainte. Bordura violetă o ia întotdeauna înainte, în cazul experiențelor obiective, deci în sus, pe când la cele subiective, în jos. 320 — (205). Observatorul să se convingă, de asemenea, de colorarea în diagonală, atunci când deplasarea se produce în această direcție, prin două prisme, așa cum s-a arătat suficient de clar, în cazul subiectiv; în acest scop, să-și procure niște prisme cu unghiuri doar de câteva grade — cam de cincisprezece. 321 — (206, 207). Vom înțelege că actul colorării imaginii are loc și aici în direcția mișcării sale, dacă facem în jaluzea un orificiu pătrat de o mărime potrivită și lăsăm să treacă imaginea luminoasă prin 214 prisma cu apă, mai întâi cu marginile în direcție orizontală și verticală, apoi în diagonală. 322 — (208). Cu acest prilej, se va vedea încă o dată că marginile nu trebuie împinse una lângă alta, ci una peste cealaltă. XXIII. Condițiile măririi fenomenului 323 — (209). Și în cazul acesta, o deplasare mărită a imaginii realizează un fenomen cromatic mai puternic. 324 — (210). Această deplasare mărită are însă loc: 1) printr-o orientare mai oblică a imaginii luminoase ce cade pe medii paralele; 2) prin schimbarea formei paralele întruna de unghi mai mult sau mai puțin ascuțit; 3) printr-o dimensiune sporită a mediului, a celui paralel sau unghiular; parțial, pentru că imaginea este mai puternic deplasată, pe această cale — parțial, fiindcă o proprietate 215 aparținînd masei ajunge să participe la acțiune; 4) prin îndepărtarea panoului de mediul refractam, așa încât imaginea colorată ce iese din el să parcurgă un drum mai lung; 5) în toate aceste circumstanțe, se vădește activă o proprietate chimică, pe care am arătat-o mai amănunțit la rubricile privând acromazia și hipercromazia. 325 — (211). Experiențele obiective prezintă avantajul că putem reprezenta devenirea fenomenului, geneza sa succesivă în afara noastră și că putem totodată s-o clarificăm prin desene liniare, ceea ce nu e cazul la experiențele subiective. 326 — Dacă putem observa pe un panou imaginea luminoasă ce iese din prismă și fenomenul său cromatic în creștere, dacă ne putem înfățișa secțiuni din acest con cu bază eliptică, putem face vizibil și fenomenul pe întregul său parcurs, în cel mai frumos chip, după cum urmează. Pe linia pe care imaginea trece prin camera 216 obscură, să stârnim un nor alb de pulbere fină, ce poate fi provocat cel mai bine cu o pudră de păr fină, foarte uscată. Fenomenul mai mult sau mai puțin colorat este captat acum de atomii albi și prezentat ochilor în întreaga sa lărgime și lungime. 327 — Am pregătit, de asemenea, niște desene liniare și le-am preluat printre planșele noastre; fenomenul este reprezentat aici de la prima sa apariție și cu ajutorul lor ne putem lămuri de ce imaginea luminoasă este colorată cu mult mai puternic prin prisme decât prin medii paralele. 328 — (212). La cele două limite opuse, se înalță un fenomen contrar, într-un unghi ascuțit, care se extinde pe măsură ce înaintează în spațiu, potrivit deschiderii unghiului respectiv. Astfel, o bordură violetă tinde spre exterior, către partea întunecata, în direcția în care a fost deplasată imaginea luminoasă, iar o margine albastră îngustă rămâne la limită. Din partea cealaltă, o bordură galbenă tinde către interior, în 217 partea luminoasă și o margine roș-gălbuie rămâne la limită. 329 — (213). Trebuie deci observate bine, aici, mișcarea părții întunecate spre cea luminoasă și a celei luminoase către cea întunecată. 330 — (214). Mijlocul unei imagini mari rămâne mult timp necolorat, în special la mediile de o densitate mai scăzută și cu o dimensiune mai mică, până ce, în cele din urmă, bordurile și marginile opuse se întâlnesc; la imaginea luminoasă, apare atunci un mijloc verde. 331 — (215). Dacă experiențele obiective au fost făcute, în mod obișnuit, cu imaginea luminoasă solară, o experiență obiectivă cu o imagine întunecată nu a avut loc, până acum, aproape niciodată. Am indicat însă și pentru aceasta o aparatură convenabilă. Să punem la soare acea prismă mare cu apă și să lipim, pe partea din afară sau dinăuntru, un disc rotund de carton; în acest caz, fenomenul cromatic se va petrece 218 din nou la margini; el se va naște după legea cunoscută, marginile vor apărea și se vor extinde în măsura dată, iar la mijloc va apărea purpuriul. Putem adăuga, lângă rotund, un pătrat, la o distanță oarecare; ne vom convinge din nou de adevărul celor arătate mai sus, de mai multe ori. 332 — (216). Dacă îndepărtăm iarăși aceste imagini întunecate de pe prisma amintită (plăcile de sticlă trebuind să fie totuși curățate cu grijă, de fiecare dată) și dacă ținem un bețișor, să zicem un creion mai gros, dinaintea mijlocului prismei orizontale, vom provoca suprapunerea totală a bordurii violete și a marginii roșii — și vom mai vedea doar cele trei culori, pe cele două exterioare și pe cea din mijloc. 333 — Dacă decupăm un carton ce trebuie așezat în fața prismei așa fel încât în mijlocul lui să se producă o deschidere orizontală lunguiață și dacă facem apoi să treacă prin ea lumina soarelui, vom provoca reunirea totală a bordurii galbene cu 219 marginea albastră, peste partea luminoasă și vom vedea numai roș-gălbui, verde și violet; modul în care se întâmplă aceasta este lămurit mai departe, la explicarea planșelor. 334 — (217). Fenomenul prismatic nu este nicidecum încheiat prin faptul că imaginea luminoasă iese din prismă. Ceea ce observăm atunci sunt numai primele sale începuturi, în opoziție; mai apoi, el crește, aspectele opuse se întâlnesc și, în cele din urmă, se împreunează în modul cel mai intim. Profilul acestui fenomen, captat pe un panou, este altul, la fiecare îndepărtare de prismă — așa încât nu putem vorbi nici despre o succesiune constantă a culorilor, nici despre o măsură absolut egală a lor. Din această cauză, amatorul și observatorul se vor adresa atât naturii cât și planșelor noastre conforme cu natura, la care este adăugată o explicație repetată, o lămurire și o călăuză suficientă pentru toate experiențele. 220 XXIV. Deducerea fenomenelor indicate 335 — (218). Dacă am expus amănunțit această deducere cu ocazia experiențelor subiective, dacă tot ce a fost valabil acolo este valabil și aici, atunci nu mai e nevoie de nici o dezvoltare ca să arătăm că ceea ce se petrece absolut paralel în fenomen poate fi aceleași surse. dedus întocmai din 336 — (219). Faptul că și la experiențele obiective avem de-a face cu imagini a fost demonstrat mai sus, în mod detaliat. Soarele poate luci în interior chiar printr-un orificiu cât de mic — imaginea întregului său disc va pătrunde, totuși, de fiecare dată. Putem pune cea mai mare prismă în lumina liberă a soarelui, totuși imaginea acestuia este totdeauna aceea care își are limită la marginea suprafețelor refractante, producând imaginile anexă ale acestei limitări. Putem plasa în fața prismei cu apă un carton multiplu decupat: numai 221 imaginile de tot felul sunt cele care, după ce au fost deplasate de la locul lor prin refracție, prezintă totuși margini și borduri colorate, iar în cadrul acestora, niște imagini anexe desăvârșite. 337 — (235). Dacă niște imagini puternic contrastante au realizat, în cazul experiențelor subiective, un fenomen cromatic foarte viu, fenomenul acesta va fi cu mult mai viu și admirabil în cazul experiențelor obiective, pentru că imaginea soarelui comportă cea mai puternică energie pe care o cunoaștem; de aceea și imaginea sa anexă trebuie să fie puternică și, indiferent de starea sa secundară tulbure și întunecată, trebuie să fie mereu splendidă și strălucitoare. Culorile pe care lumina solară le aruncă prin prismă asupra unui obiect oarecare aduc cu ele o lumină puternică, având — oarecum, în arierplan — o lumină originară de maximă energie. 338 — (238). Măsura în care numim și aceste imagini anexă tulburi și în care ne 222 este permis să le deducem din teoria despre mediile tulburi — toate acestea vor fi clare pentru oricine ne-a urmărit cu atenție până acum, dar mai ales pentru cel care și-a procurat aparatura necesară, ca să-și poată reprezenta aievea, oricând, determinarea și vioiciunea cu care acționează mediile tulburi. XXV. Diminuarea fenomenului cromatic 339 — (243). Dacă atunci când am expus scăderea fenomenului cromatic în cazurile subiective, ne-am putut exprima rezumativ, ne va fi îngăduit să procedăm aici însă și mai pe scurt, bizuindu-ne pe acea prezentare clară. Doar un singur lucru se cuvine să fie recomandat cititorului, în vederea unei atenții speciale, din cauza marii sale însemnătăți ca moment principal al întregii expuneri. 340 — (244-247). Diminuării fenomenului prismatic trebuie să-i premeargă o dezvoltare a acestuia. La o 223 distanță potrivită a panoului față de prismă, culoarea albastră și cea galbenă dispar în cele din urmă din imaginea colorată a soarelui, intrând cu totul una peste alta, și se mai vede doar roș-gălbui, verdele și roșul-albăstrui. Dacă apropiem panoul de mediul refractant, se ivesc iarăși galbenul și albastrul și se văd cele cinci culori cu nuanțele lor. Dacă apropiem și mai mult panoul, galbenul și albastrul se separă complet, verdele dispare și între marginile și bordurile colorate imaginea apare lipsită de culoare. Cu cât ne apropiem cu panoul de prismă, cu atât mai înguste devin marginile și bordurile menționate, până ce, în cele din urmă, lingă prismă și pe ea, devin nule. XXVI. Imagini cenușii 341 — (248). Am prezentat imaginile cenușii ca fiind extrem de importante, în cazul experimentelor subiective. Prin slăbiciunea imaginilor anexă, ele ne arată că 224 acestea provin totdeauna din imaginea principală. Dacă vrem să ducem până la capăt și aici, în mod paralel, experiențele obiective, operația s-ar putea face comod, ținând în fața orificiului o sticlă șlefuită, mai mult sau mai puțin mată, prin care să cadă imaginea soarelui. S-ar produce prin aceasta o imagine înăbușită, care ar prezenta pe panou, după refracție, niște culori mult mai mate decât cele derivate nemijlocit din discul solar; s-ar naște astfel și din extrem de energică imagine a soarelui doar o imagine anexă slabă, conformă cu micșorarea razelor; desigur, prin această experiență, se întărește o dată mai mult ceea ce ne este deja îndeajuns de cunoscut. XXVII. Imagini colorate 342 — (260). Există diferite moduri de a produce imagini colorate, în scopul unor experiențe obiective. Mai întâi, putem ține o sticlă colorată în fața deschizăturii, gest prin 225 care este obținută imediat o imagine colorată. În al doilea rând, putem umple prisma cu apă cu niște lichide colorate. În al treilea rând putem face să treacă prin niște mici orificii proporționate ale unei bucăți de tablă culorile emfatice deja produse de o prismă și să pregătim, așadar, niște mici imagini pentru o a doua refracție. Acest mod din urmă este cel mai anevoios, întrucât din cauza constantei deplasări a soarelui o asemenea imagine nu poate fi fixată și nici confirmată în orice direcție. Al doilea mod are, de asemenea, inconvenientele lui, deoarece nu toate lichidele colorate pot fi preparate frumos și limpede. Primul mod merită să fie preferat cu atât mai mult cu cât fizicienii apreciau chiar și până acum ca având același efect la demonstrație culorile produse de lumina soarelui prin prismă, cele obținute prin licori și sticle, precum și cele ce sunt deja fixate pe hârtie sau pe pânză. 343 — Întrucât ceea ce importă e doar ca imaginea să fie colorată, prisma mare cu 226 apă, pe care am introdus-o, ne oferă, în acest sens, cea mai bună ocazie; căci, întrucât putem plasa în fața suprafețelor ei mari, ce lasă să treacă lumina necolorată, un carton în care s-au tăiat orificii de formă diversă (ca să producă imagini diferite și, ca atare, și niște imagini anexă diferite), putem fixa doar niște sticle colorate în fața deschiderilor cartonului, ca să observăm ce efect produce refracția, în sens obiectiv, asupra imaginilor colorate. 344 — Să ne folosim de panoul cu sticle colorate, deja descris, pe care l-am potrivit exact ca mărime, ca să poată fi introdus în scobiturile marii prisme cu apă. Să lăsăm soarele să strălucească prin ea, și vom vedea imaginile colorate refractate în sus, fiecare după genul ei, bordurate și mărginite, fiindcă la unele imagini aceste borduri și margini se arată foarte clar, la altele se amestecă cu nuanța specifică a sticlei, o sporesc sau o micșorează; oricine se va putea convinge că e vorba aici, din nou, 227 doar de simplul fenomen expus de noi, subiectiv și obiectiv, atât de amănunțit. XXVIII. Acromazie și hipercromazie 345 — (285-290). După toate câte au fost expuse pe larg mai sus, e nevoie să dăm o scurtă îndrumare despre felul în care se pot face și în mod obiectiv experiențele hipercromatice și cele acromatice, mai ales fiindcă putem presupune că prisma compusă, pe care am amintit-o, se află în mâinile iubitorului de natură. 346 — Să facem să treacă imaginea soarelui printr-o prismă cu unghiuri ascuțite, de câteva grade, șlefuită din sticlă crown, așa încât să fie refractată în sus, pe panoul așezat în față; marginile vor apărea colorate, după legea cunoscută: violetul și albastrul sus și în exterior — galbenul și roșul-gălbui jos și în interior. Întrucât însă unghiul refractant al acestei prisme este coborât, să-i punem în față o altă prismă 228 proporționată, din sticlă flint, al cărei unghi refractant să fie ridicat. Imaginea soarelui va fi astfel readusă la locul său, unde va fi puțin colorată prin surplusul puterii de colorare a prismei de sticlă flint, care abate în jos (conform legii acestei abateri) și ea va înfățișa albastrul și violetul jos și în afară, iar galbenul și roșul-gălbui sus și înăuntru. 347 — Să deplasăm acum, din nou, printr-o prismă potrivită de sticlă crown, întreaga imagine, puțin în sus: hipercromazia va fi atunci anulată iar imaginea soarelui va apărea deplasată de pe locul ei și totuși lipsită de culoare. 348 — Cu o lentilă acromatică de obiectiv, compusă din trei lentile, putem face aceleași experiențe, în mod treptat, dacă nu ne pare rău s-o scoatem din învelișul în care a fixat-o artizanul. Cele două lentile convexe de sticlă crown (concentrând imaginea spre focar) și lentila concavă de sticlă flint (extinzând în spatele ei imaginea soarelui) înfățișează la margine culorile aduse. 0 229 lentilă convexă, împreunată cu lentila concavă, prezintă culorile după legea celei din urmă. Dacă sunt puse laolaltă toate trei lentilele, putem concentra imaginea soarelui spre focar sau o putem lăsa să se extindă în spatele focarului; nu se văd nicicând margini colorate și acromazia intenționată de artizan se confirmă din nou. 349 — Deoarece sticla crown are totuși, în general, o culoare verzuie, așa încât, mai ales la obiectivele mari și puternice, se poate strecura un oarecare luciu verzui, iar culoarea purpurie provocată poate fi, pe lângă asta, anulată în anumite împrejurări (ceea ce nouă nu ni s-a întâmplat, totuși, în repetate experiențe, cu mai multe obiective), s-au născocit cele mai curioase explicații; unii s-au bucurat întrucâtva să poată nega o asemenea îmbunătățire radicală, deoarece oamenii erau siliți să demonstreze teoretic imposibilitatea unor binocluri acromatice; despre aceasta situație nu se poate trata 230 totuși pe larg decât în istoria acestor invenții. XXIX. Legătura dintre experiențele obiective și cele subiective 350 — Dacă am arătat mai sus că refracția, considerată obiectiv și subiectiv, ar trebui să acționeze în sens contrar (318), urmează de aici că atunci când se reunesc experiențele, se vor vedea fenomene opuse, care se anulează reciproc. 351 — Printr-o prismă așezată orizontal să proiectăm în sus, pe un perete, imaginea soarelui. Dacă prisma este suficient de lungă, încât și observatorul să poată privi printr-însa, el va vedea imaginea deplasată în sus prin refracția obiectivă, împinsă din nou în jos, pe locul unde ar fi apărut fără refracție. 352 — Intervine, cu această ocazie, un fenomen important, dar care decurge, de asemenea, din natura lucrurilor. De vreme ce, cum s-a amintit de atâtea ori, imaginea 231 soarelui colorată, proiectată obiectiv pe perete, nu este un fenomen încheiat și nici neschimbător, în operația menționată, nu numai că este trasă în jos pentru ochi, ci îi sunt cu totul răpite marginile și bordurile, fiind readusă la o formă circulară, lipsită de culoare. 353 — Dacă folosim pentru această experiență două prisme complet egale, putem să le punem alături și să facem să cadă imaginea soarelui printr-una din ele, iar prin cealaltă să privim. 354 — Dacă privitorul avansează cu prisma a doua, atunci imaginea se trage din nou în sus și este colorată treptat, potrivit legii primei prisme. Dacă privitorul se retrage iarăși, până ce aduce din nou imaginea la punctul zero, iar pe urmă se depărtează tot mai mult de ea, atunci imaginea, devenită pentru el rotundă și fără culoare, se deplasează mereu în jos, colorându-se în sens contrar — așa încât dacă privim concomitent prin prismă și la ea, vedem 232 aceeași imagine colorată după legi obiective și subiective. 355 — Felul în care poate fi multiplicată această experiență reiese de la sine. Dacă unghiul refractam al prismei, prin care imaginea soarelui este înălțată în mod obiectiv, este mai mare decât cel al prismei prin care se uită privitorul, atunci acesta trebuie să se retragă mult mai departe, pentru ca să deplaseze în jos imaginea colorată de pe perete, într-atât încât să fie lipsită de culoare — și invers. 356 — Este evident că, pe această cale, se poate prezenta atât acromazia cât și hipercromazia — lucru pe care îl putem lăsa, desigur, pe seama amatorului însuși să-l analizeze și să-l explice mai departe. După cum și noi vom expune abia mai târziu și alte experiențe complicate, la care se folosesc în același timp prisme și lentile, la care amestecăm în diferite chipuri experiențele obiective și cele subiective — reducându-le la fenomene simple, ce ne sunt destul de 233 cunoscute de acum înainte. XXX. Tranziție 357 — Dacă privim retrospectiv expunerea de până acum și deducerea culorilor dioptrice, nu putem regreta nici că le-am tratat atât de amănunțit, nici că le-am expus înaintea celorlalte culori fizice, în afara ordinii indicate de noi înșine. Intenționăm totuși să dăm întrucâtva socoteală despre aceasta cititorilor și colaboratorilor noștri, aici, în momentul de tranziție. 358 — Dacă ar fi să ne justificăm pentru faptul că am explicitat poate prea larg teoria despre culorile dioptrice, în special cele din a doua clasă, am avea de observat cele ce urmează. Prezentarea unui obiect oarecare al științei noastre se poate, raporta, în parte, la necesitatea internă a materiei ce trebuie tratată, în parte însă, și la necesitățile epocii în care se face prezentarea. În cazul nostru, am fost 234 constrânși să avem în vedere ambele considerații. Pe de o parte, am avut intenția să prezentăm toate experiențele și convingerile noastre, potrivit unei metode de mult verificate; pe de alta, a trebuit să ne îndreptăm însă atenția asupra necesității de a expune multe fenomene cunoscute (totuși prost înțelese și mai ales puse în corelații false) în evoluția lor naturală și într-o ordine realmente conformă cu experiența. Aceasta pentru ca pe viitor, în momentul tratării polemice și istorice a problemei, să putem folosi o lucrare preliminară completă, pentru o mai ușoară privire de ansamblu. De aceea a devenit necesară, desigur, o mai mare detaliere, care este sacrificată, de fapt, numai necesității prezente. De abia în viitor, când se va recunoaște și se va privi ceea ce este simplu ca simplu, ce e compus ca un lucru compus, ceea ce este primordial și superior, ca atare, iar ceea ce este secund și dedus, la fel — abia atunci întreaga expunere de față va putea fi contrasă în ceva 235 mai dens; dacă operația aceasta nu ne va fi dat să ne reușească, o lăsăm pe seama unei contemporaneități ori a unei epoci ulterioare ce vor lucra mai senin. 359 — Cât privește, apoi, ordinea capitolelor, în genere, putem socoti că chiar și unele fenomene naturale înrudite nu se leagă între ele într-o succesiune propriu-zisă ori într-o serie constantă, ci sunt produse prin activități care au loc în mod încrucișat, așa încât este oarecum indiferent care fenomen îl luăm în considerație mai întâi și pe care la urmă; fiindcă nu ne interesează decât să le actualizăm pe cât posibil pe toate, pentru ca, în cele din urmă, să le îmbrățișăm dintr-un singur punct de vedere — în parte, potrivit naturii lor, în parte, după modalitatea și comoditatea specifice omului. 360 — Putem afirma totuși că, în cazul de față, culorile dioptrice sunt plasate echitabil în fruntea celor fizice, din cauza strălucirii lor surprinzătoare și a semnificației lor în rest, dar și fiindcă pentru 236 a le putea deduce, trebuiau luate în discuție multe chestiuni care ne vor oferi — înainte de toate — o mare înlesnire. 361 — Lumina a fost considerată, până acum, un fel de dat abstract, o esență ce există și acționa pentru sine, condiționându-se oarecum pe sine și producând din ea însăși culorile, la niște mici stimulări. Sarcina ce trebuie rezolvată, ținta care ar fi de atins ar fi aceea de a-i îndepărta pe prietenii naturii de acest mod de reprezentare și de a le atrage atenția că, în cazul fenomenelor prismatice și al altora, nu este vorba de o lumină nelimitată care condiționează — ci de una limitată, condiționata, de o imagine a luminii, ba chiar de imagini în general, fie luminoase, fie întunecate. 362 — Ceea ce se întâmpla în cazurile dioptrice, mai ales în cele din a doua clasă, și anume în cazurile de refracție, ne este de acum suficient de cunoscut și ne servește ca introducere la ceea ce urmează. 237 363 — Cazurile catoptrice ne amintesc de cele fiziologice; numai că noi atribuim celor dintâi mai multă obiectivitate și, ca atare, ne socotim îndreptățiți să le considerăm printre cele fizice. Important este însă faptul că, din nou, aici, nu credem că trebuie luată în considerație o lumină abstractă, ci o imagine a luminii. 364 — Dacă trecem la culorile paroptice (presupunând că cele de mai înainte au fost bine înțelese), ne vom găsi, cu uimire și satisfacție, din nou, în domeniul imaginilor. Multe lămuriri ne va aduce mai cu seamă umbra unui corp, ca o imagine secundară, ce însoțește corpul cu atâta exactitate. 365 —- Să nu o luăm totuși înaintea expunerilor ulterioare, ca să păstrăm — așa cum s-a întâmplat până acum, după părerea noastră un pas regulat. 238 XXXI. Culori catoptrice 366 — A vorbi despre culori catoptrice înseamnă a arăta că ne sunt cunoscute niște culori ce apar cu ocazia unei oglindiri. Presupunem că atât lumina cât și suprafața de pe care ele se reflectă se găsesc într-o stare complet lipsită de culoare. În acest sens, fenomenele respective se situează printre culorile fizice. Ele se nasc cu ocazia reflectării, așa cum le-am văzut mai sus, pe cele dioptrice din a doua clasă, apărând cu prilejul refracției. Fără să întârziem mai mult în generalități, ne îndreptăm de îndată atenția spre cazurile speciale și spre condițiile necesare apariției fenomenelor menționate. 367 — Dacă desfacem o coardă fină de oțel de pe mosorul ei, lăsând-o să se încurce apoi potrivit elasticității sale și o ținem la fereastră, la lumina zilei, vom vedea luminate părțile superioare ale cercurilor și răsucirilor — dar nu strălucind și nici colorate. Dacă 239 apare soarele, această iluminare se concentrează într-un punct și ochiul vede o mică imagine strălucitoare a soarelui, care nu prezintă nici o culoare, când o privim de aproape. Dacă ne dăm înapoi și cuprindem cu ochii reflexul de la oarecare distanță, 5 ' vedem multe imagini mici ale soarelui, colorate în cele mai diverse moduri; și deși credem că vedem mai mult verde și purpuriu, la o atenție mai susținută apar totuși și celelalte culori. 368 — Dacă privim fenomenul printr-o lornietă, culorile și strălucirea lor mai extinsă dispar și se zăresc doar micile puncte luminoase, imaginile repetate ale soarelui. Recunoaștem astfel că experiența este de natură subiectivă și că fenomenul se leagă de cele pe care noi le-am introdus sub numele de halouri iradiante (100). 369 — Deosebirea este că putem prezenta acest fenomen și de pe latura obiectivă. Sub o deschidere potrivită în jaluzeaua camerei obscure, să fixăm o hârtie 240 albă și când soarele lucește prin orificiu, să ținem coarda de oțel încâlcita la lumină, așa încât să se afle în fața hârtiei. Lumina solară va cădea peste inelele coardei și printre ele, dar nu se va arăta doar într-un punct, ca în ochiul omenesc care concentrează; întrucât hârtia poate prelua reflexul luminii pe fiecare parte a suprafeței sale, acesta va putea fi văzut ca niște dungi, având formă părului și care sunt, în același timp, de toate culorile. 370 — Experiența aceasta este pur catoptrică; deoarece nu ne putem închipui că lumina pătrunde în suprafața oțelului, fiind cumva transformată acolo, ne convingem cu ușurință că aici este vorba doar de o pură reflectare; în măsura în care aceasta e subiectivă, ea se leagă de teoria luminilor ce acționează slab și care se sting pe încetul — iar, în măsura în care poate fi făcută obiectivă, ea ne trimite, chiar și în fenomenele cele mai vagi, la o realitate din afara omului. 371 — Ca să producem acest efect, am 241 văzut că nu este necesară doar o lumină oarecare, ci una energică și chiar și aceasta nu în chip abstract și general, ci ca o lumină limitată — o imagine a luminii. Ne vom convinge și mai mult despre acest fapt, în cazurile înrudite. 372 — Un platou de argint șlefuit produce la soare o lumină orbitoare; cu această ocazie, nu se vede însă nici o culoare. Dacă îi zgâriem ușor suprafața, atunci apar, sub un anumit unghi al privirii, niște culori pestrițe, în special verzui și purpurii. Fenomenul apare în mod izbitor și în cazul unor metale cizelate și gravate în mod fin; se poate observa totuși, pe deplin, că atunci când e vorba să apară e necesar să ia parte o imagine oarecare, o alternare a aspectului întunecat cu cel luminos, în momentul reflectării, așa încât o vergea de la fereastră, ramura unui copac, o piedică întâmplătoare sau pusă în cale intenționat produc un efect remarcabil. Și fenomenul acesta poate fi obiectivat în camera obscură. 242 373 — Dacă vom coroda cu apă tare obiectul de argint lustruit, așa încât cuprul din el să fie descompus și suprafața să devină oarecum aspră și dacă facem apoi să se oglindească imaginea soarelui pe platou, ea va fi reflectată de fiecare mic punctuleț ridicat în parte și suprafața platoului va apărea multicoloră. De asemenea, dacă ținem o hârtie neagră nelustruită la soare și o privim cu atenție, o vedem lucind pestriț, în cele mai vii culori, pe cele mai mici părți ale ei. 374 — Toate aceste experiențe ne trimit la aceleași condiții. În primul caz, imaginea luminii este reflectată de o linie îngustă, în cel de al doilea, probabil, de niște canturi ascuțite, în cel de al treilea, de niște puncte foarte mici. La toate, este nevoie de o lumină vie și de o limitare a acesteia. În cazul acestor fenomene, se cere, de asemenea, ca ochiul să se găsească la o distanță potrivită de punctele reflectante. 375 — Dacă facem aceleași observații 243 sub microscop, fenomenul crește infinit în forță și strălucire; se văd atunci cele mai mici părți ale corpurilor iluminate de soare, scânteind în aceste culori reflexe, care, înrudite cu culorile refracției, se înalță pe treapta supremă a splendorii lor. Pe suprafața corpurilor organice, se observă, într-o asemenea situație, ceva pestriț, în formă unui vierme — despre care vom da amănunte în viitor. 376 — De altfel, culorile ce apar în reflectare sunt mai ales purpuriul și verdele; se poate bănui de aici că mai ales fenomenul în formă de dungi constă dintr-o linie purpurie delicată, încadrata pe ambele laturi, parțial de albastru, parțial de galben. Dacă liniile se apropie foarte mult, spațiul intermediar trebuie să apară verde — fenomen pe care îl vom întâlni deseori. 377 — în natură, întâlnim frecvent asemenea culori. Nuanțele pânzelor de păianjen le situăm absolut pe aceeași treaptă cu cele reflectate de corzile de oțel, deși în 244 cazul lor nu se poate confirma la fel de bine impenetrabilitatea, ca la oțel; din această cauză, unii au și vrut să transfere aceste culori tot la fenomenele de refracție. 378 — Observăm culori variate, dar mai ales purpuriu și verde, la sidef, la fibre organice și lamele infinit de fine, așezate unele lângă altele, din care acestea pot izvorî, ca și în cazul argintului de mai sus. 379 — Sunt de asemenea amintite aici culorile șanjante ale penelor păsărilor, cu toate că, în cazul a tot ce este organic, ne putem imagina o pregătire chimică și o adaptare a culorii la corp — lucru despre care vom vorbi mai departe, cu ocazia culorilor chimice. 380 — Se va admite cu ușurință că aparițiile de halouri obiective se manifestă și în apropierea unor fenomene catoptrice, deși nu putem nega faptul că joacă un rol aici și refracția. Vrem să remarcăm doar unele aspecte, până ce, după parcurgerea completă a ciclurilor teoretice, vom fi în situația să 245 facem o aplicație mai deplină a tot ceea ce va fi cunoscut atunci în general, la fenomenele naturale particulare. 381 — Amintim, mai întâi, de cercul galben și roșu, pe care le-am produs pe un perete alb său cenușiu, cu o lumânare așezată în apropiere (88). Reflectându-se de pe un corp, lumina este temperată, iar o asemenea lumină provoacă senzația de culoare galbenă și apoi roșie. 382 — Să luminăm puternic peretele din imediata apropiere cu o astfel de lumină. Cu cât lucirea se răspândește mai departe, cu atât devine mai slabă; numai că ea este totuși, în continuare, efectul flăcării, urmarea energiei acesteia, acțiunea extinsă a imaginii sale. Asemenea cercuri ar putea fi numite chiar imagini de graniță, pentru că ele constituie limita activității și totuși nu reprezintă decât o imagine lărgită a flăcării. 383 — Când cerul este alb și luminos în jurul soarelui, fiindcă cețuri ușoare umplu atmosfera, când cețuri sau nori plutesc în 246 jurul lunii, reflexul discului se oglindește în ele. Halourile pe care le vedem atunci sunt simple sau duble, mai mici sau mai mari, uneori foarte mari, deseori fără culoare, uneori colorate. 384 — La 15 noiembrie 1799, am văzut un halo foarte frumos în jurul lunii; presiunea era crescută și totuși cerul era noros și cețos. Haloul era complet colorat, iar cercurile se succedeau la fel ca la halourile subiective, din jurul lumânării. Faptul că era obiectiv l-am putut recunoaște curînd, astupând imaginea lunii: cu toate acestea, haloul se vedea perfect. 385 — Mărimea diferită a halourilor pare să aibă un anumit raport cu apropierea sau depărtarea ceții de ochiul observatorului. 386 — Întrucât geamurile aburite sporesc tăria halourilor subiective, făcându-le oarecum obiective, s-ar putea găsi determinarea mai exactă a acestui fapt, eventual, cu ajutorul unei aparaturi simple, 247 pe o vreme? De iarnă, devenită brusc foarte rece. 387 — În legătură cu fenomenul așa- numitelor parhelii, se vede ce motive serioase avem să stăruim și în cazul acestor cercuri asupra imaginii și a efectului său. Astfel de imagini învecinate se găsesc întotdeauna în anumite puncte ale halourilor și ale cercurilor; ele înfățișează din nou, însă într- un mod limitat, ceea ce se petrece continuu în întreg cercul, într-un chip mai general. Toate acestea se vor lega mai ușor de fenomenul curcubeului. 388 — Nu ne mai rămâne altceva de făcut, ca încheiere, decât să pregătim înrudirea culorilor catoptrice cu cele paroptice. Vom numi culori paroptice pe acelea care apar când lumina strălucește pe un corp lipsit de culoare, netransparent. Oricine este convins, dimpreună cu noi, că în cazul refracției culorile apar numai la margini va înțelege ușor cât de apropiat înrudite sunt 248 acestea cu culorile dioptrice din a doua clasă. Înrudirea dintre culorile catoptrice și cele paroptice ne va deveni însă limpede în capitolul următor. XXXII. Culori paroptice 389 — Culorile paroptice au fost numite până acum perioptice, fiindcă oamenii își imaginau o acțiune a luminii oarecum împrejurul corpului, atribuind-o unei anumite capacități de înmlădiere a luminii înspre și dinspre corp. 390 — Putem împărți și aceste culori în obiective și subiective, pentru că și ele apar parțial, în afara noastră, ca zugrăvite oarecum pe suprafață — parțial, în noi, în mod nemijlocit, pe retină. Ni se pare cel mai avantajos, în acest capitol, să ne ocupăm mai întâi de cele obiective, pentru că cele subiective se leagă foarte de aproape de alte fenomene cunoscute nouă, așa încât cu greu le putem separa de ele. 249 391 — Culorile paroptice sunt denumite astfel fiindcă lumina trebuie să lucească pe o margine, pentru a le produce. Numai că nu totdeauna când lumina lucește de pe o margine, apar și ele; sunt necesare și niște condiții secundare, cu totul speciale. 392 — Trebuie să observăm, mai departe, că lumina nu acționează aici nicidecum in abstracto (361), ci soarele lucește de pe o margine. Întreaga lumină ce provine de la imaginea soarelui acționează pe lângă limita corpului și provoacă o umbră. Pe această umbră și înăuntrul ei, vom observa după aceea culoarea. 393 — Înainte de toate, să privim însă experiențele de acest gen, în plină lumină. ÎI situăm pe observator în aer liber, înainte de a-l conduce în îngustimea camerei obscure. 394 — Cine se plimbă într-o grădină ori altundeva, la lumina soarelui, pe niște drumuri netede, va observa cu ușurință că umbra îi apare puternic delimitată numai 250 jos, lângă piciorul cu care pășește; mai sus, în special în jurul capului, ea se estompează ușor, pe suprafața luminată. Întrucât lumina soarelui nu izvorăște doar din mijlocul acestuia, ci acționează încrucișat și de la cele două margini ale astrului luminos, apare o paralaxă obiectivă, care produce o penumbră de ambele părți ale corpului. 395 — Dacă cel ce se plimbă își ridică mâna, el vede clar, la degete, dislocarea ambelor penumbre către exterior și îngustarea umbrei principale spre interior — ambele ca efecte ale luminii ce se încrucișează. 396 — Aceste experiențe se pot repeta și multiplica în fața unui perete neted, cu bețe de diferite grosimi și cu bile; vom afla constant că cu cât corpul este mai îndepărtat de panou, cu atât se extinde dubla umbră slabă și cu atât se îngustează umbra principală puternică, până ce, în cele din urmă, aceasta pare complet anulată; la sfârșit, umbrele duble devin atât de slabe 251 încât aproape dispar, întocmai după cum, la o depărtare mai mare, sunt de neobservat. 397 — Ne putem ușor convinge că lucrul acesta provine de la lumina ce se încrucișează — la fel cum și umbra unui corp ascuțit prezintă clar două vârfuri. Nu ne este deci îngăduit să pierdem din vedere vreodată că, în acest caz, acționează întreaga imagine a soarelui, că ea produce o umbră, o transformă în umbră dublă și în cele din urmă, o anulează. 398 — Să folosim acum, în locul corpurilor solide, niște orificii decupate, de o mărime determinată, diferită, aflate unele lângă altele și să facem să cadă prin ele lumina solară pe un panou întrucâtva depărtat; vom constata că imaginea luminoasă, produsă de soare pe panou, este mai mare decât deschizătura; cauză e că o margine a soarelui mai lucește încă prin latura opusă a orificiului, pe când cealaltă margine este deja acoperită de el. De aceea imaginea luminoasă este mai slab luminată 252 la marginile ei. 399 — Dacă folosim niște orificii pătrate, indiferent de ce mărime, imaginea luminoasă va apărea, pe un panou așezat vertical, la nouă picioare de acele deschideri, cu un țol mai mare, de fiecare parte, decât orificiul — ceea ce coincide aproape cu unghiul diametrului aparent al soarelui. 400 — Faptul că aceeași iluminare a marginii scade puțin câte puțin este foarte natural, fiindcă, la urma urmelor, doar un minimum din lumină solară poate acționa de la marginea soarelui, încrucișat, prin marginea orificiului. 401 — Vedem aici încă o dată ce motiv puternic avem să ne ferim, în experiență, de acceptarea ideii unor raze paralele, a unor fascicule și mănunchiuri de raze, ca și a altor entități ipotetice asemănătoare (309, 310). 402 — Ne putem reprezenta, mai curînd, strălucirea soarelui sau a unei lumini oarecare ca o reflectare infinită a 253 imaginii limitate a luminii — reprezentare din care se poate deduce, desigur, în ce fel toate deschiderile pătrate prin care lucește soarele, la anumite distanțe, în funcție de mărimea lor, trebuie să dea o imagine rotundă. 403 — Putem repeta experiențele de mai sus cu orificii de formă și mărime variate și vom constata mereu același lucru, cu diferite abateri; vom observa totuși continuu că, în plină lumină, și la acțiunea simplă a strălucirii soarelui la o margine, nu se poate vedea nici o culoare. 404 — Ne îndreptăm de aceea atenția spre experiențele cu lumină redusă, care este necesară pentru ca să intervină fenomenul cromatic. Să facem o mică deschizătură în jaluzeaua camerei obscure, să captăm pe o hârtie albă imaginea soarelui ce pătrunde încrucișat și vom zări o lumină cu atât mai ștearsă cu cât deschiderea este mai mică; aceasta, într-un mod cu totul firesc, fiindcă iluminarea nu este efectuată de soarele 254 întreg, ci doar de puncte izolate, în mod parțial. 405 — Dacă privim cu atenție această imagine solară palidă, atunci o găsim din ce în ce mai ștearsă către marginile ei și tivită cu o bordură galbenă; ea se vede limpede — dar cel mai limpede când o ceață sau un nor străveziu trece prin fața soarelui, îi temperează lumina și o înăbușă. Oare nu ar trebui să ne amintim aici, de îndată, de haloul de pe perete și de lucirea unei lumânări ce-i stă în față, în apropiere (88)? 406 — Dacă privim mai atent imaginea soarelui descrisă mai sus, vedem că odată cu această bordură galbenă, lucrurile nu s-au încheiat, ci se mai observă și un al doilea cerc, albăstriu, dacă nu chiar o repetare a bordurii cromatice ca un halo. Dacă încăperea este cu totul obscură, vedem că și cerul (care era, la început, luminat împrejurul soarelui) influențează de asemenea: vedem pe hârtie cerul albastru, ba chiar întregul peisaj și ne convingem, o 255 dată mai mult, că aici este vorba numai de imaginea soarelui. 407 — Dacă folosim un orificiu tetragonal, ceva mai mare, care nu devine imediat rotund prin iradierea soarelui, putem observa bine penumbrele de pe fiecare margine, întâlnirea acestora la colțuri și colorarea lor, pe măsura fenomenului orificiului rotund, pe care l-am relatat mai sus. 408 — Am redus o lumină ce strălucește paralactic, făcând-o să lucească prin niște deschideri mici, dar nu i-am răpit însușirea paralactică, așa încât ea poate produce din nou niște umbre duble ale corpurilor, chiar dacă efectul este mai scăzut. Acestea sunt cele asupra cărora neam îndreptat până aici atenția, cele ce se succed în diferite cercuri luminoase și întunecate, colorate sau fără culoare și care produc multiple, ba chiar nenumărate halouri. Au fost desenate și gravate deseori în aramă, punîndu-se în lumina scăzută ace, 256 fire de păr și alte corpuri subțiri și observându-se numeroasele umbre duble, în formă de halouri; au fost atribuite unei curbări în afară sau înăuntru a luminii, încercându-se să se explice astfel cum ar putea fi anulată umbra centrală și cum ar putea apărea ceva luminos în locul a ceea ce era întunecat. 409 — Noi stăruim însă din nou asupra faptului că umbrele duble paralactice sunt cele care apar mărginite de borduri și halouri colorate. 410 — Dacă am văzut, am cercetat și ne-am clarificat până acum toate acestea, putem trece la experiența cu lamele de cuțit, ce poate fi socotită doar ca o apropiere și o răsfrângere paralactică, una peste alta, a penumbrelor și halourilor ce ne sunt deja cunoscute. 411 — În cele din urmă, trebuie să organizăm și să urmărim acele experiențe cu fire de păr, cu ace și sârme, într-o lumină slabă făcută de soare, precum și în aceea 257 provenind de la cerul albastru și care se vede pe hârtie; prin asemenea experiențe, vom stăpâni din ce în ce mai bine adevărata concepție despre aceste fenomene. 412 — Dar deoarece tot ce interesează în aceste experiențe este să ne convingem de efectul paralactic al luminii ce strălucește, ne putem clarifica această chestiune cu ajutorul a două lumânări, prin care cele două umbre trec una peste alta și se pot distinge pe deplin. Lucrul acesta se poate face ziua, utilizând două orificii în jaluzeaua de la fereastră, iar noaptea, cu ajutorul a două lumânări; există chiar cazuri întâmplătoare, în unele clădări, în care aceste fenomene se pot observa mai bine cu prilejul deschiderii și închiderii obloanelor decât cu cea mai îngrijită aparatură. Toate acestea și fiecare în parte se pot ridica totuși la rangul de experiență doar dacă adaptăm o cutie, în care să ne putem uita pe deasupra și ale cărei portițe sunt închise încetișor după ce facem să cadă în ea o lumină dublă. Este de 258 așteptat ca în această situație, umbrele colorate, pe care le-am tratat printre culorile fiziologice, să intervină foarte ușor. 413 — În general, să ne aducem aminte de ceea ce am expus pe larg mai înainte despre natura umbrelor duble, a luminilor slabe și altele asemenea — dar mai ales să facem niște experiențe cu diferite nuanțe de gri alăturate, în care flecare dungă va apărea luminoasă lingă vecina ei întunecată — și invers. Putem observa foarte clar acest fenomen, dacă producem seara niște umbre, cu trei sau cu mai multe lumânări, ce se acoperă treptat — și ne vom convinge că aici intervine cazul fiziologic pe care l-am expus mai sus (38), într-un mod mai amplu. 414 — Timpul ne va arăta în ce măsură toate fenomenele care însoțesc culorile paroptice se pot deduce din teoria luminii moderate, a penumbrelor și a determinării fiziologice a retinei — sau dacă vom fi constrânși să recurgem la anumite 259 proprietăți interne ale luminii, așa cum s-a făcut până în prezent. Să fim mulțumiți, deocamdată, că am arătat condițiile în care se nasc culorile paroptice; putem nădăjdui că nici indicațiile privind legătura acestora cu expunerea de până aici, nu vor trece neobservate de către iubitorii naturii. 415 — Înrudirea culorilor paroptice cu cele dioptrice din a doua clasă și-o va putea dezvolta singur, cu ușurință, orice om care gândește. Și într-un caz și în celălalt, este vorba despre margini, ca și despre o lumină ce lucește la margine. Este foarte natural, așadar, că efectele paroptice să poată fi sporite, întărite și „glorificate” de către cele dioptrice. Totuși, aici nu poate fi vorba decât despre cazurile de refracție obiectivă, întrucît imaginea luminoasă lucește realmente prin mediu; fiindcă aceste cazuri sunt înrudite de fapt cu cele paroptice. Cazurile de refracție subiectivă — de vreme ce vedem imaginile printr-un mediu — se distanțează însă cu totul de cele paroptice și au și fost apreciate 260 de noi pentru puritatea lor. 416 — Se poate bănui, după cele spuse, în ce fel se corelează culorile paroptice cu cele catoptrice; căci întrucât culorile catoptrice se văd numai pe zgârieturi, pe puncte, pe corzi de oțel sau fire delicate, avem de-a face cu un caz aproximativ la fel cu acela în care lumina ar străluci pe o margine. Ea trebuie să fie totdeauna reflectată de o margine pentru că ochiul să perceapă o culoare. S-a arătat mai sus în ce fel trebuie luate în considerație și aici limitarea imaginii luminoase și temperarea luminii. 417 — Despre culorile paroptice subiective mai cităm doar puține lucruri, fiindcă ele pot fi puse în legătură parțial, cu cele fiziologice, parțial, cu cele dioptrice din a doua clasă și nu prea par să aparțină, în majoritatea lor, acestei categorii — cu toate că, dacă le observăm mai atent, ele aruncă o lumină favorabilă asupra întregii teorii și a felului în care se înlănțuie ideile: 261 418 — Dacă ținem în fața ochilor o riglă, așa încât flacăra luminării să lucească pe deasupra ei, vedem rigla oarecum tăiată și crestată la locul unde se evidențiază lumina. Se pare că faptul se poate explica prin puterea de extindere a luminii pe retină (18). 419 — Același fenomen se produce, în mare, la răsăritul soarelui: când răsare pur, dar nu prea puternic, deci când mai poate fi încă privit, el face de fiecare dată o crestătură netă în orizont. 420 — Dacă ne apropiem de o fereastră, pe o vreme acoperită, așa încât crucea întunecată a cercevelelor se decupează pe cer și dacă ne îndreptăm apoi ochii asupra bucății de lemn orizontale, inclinând puțin capul și începem să clipim, privind în sus, vom descoperi curînd, jos pe scândură, o frumoasă bordură roș-gălbuie, iar sus, deasupra ei, una frumoasă, albastru deschis. Cu cât cerul va fi de un cenușiu mai închis și mai egal, cu cât camera va fi mai crepusculară și, în consecință, ochiul va fi 262 mai liniștit, cu atât mai viu va apărea fenomenul, cu toate că el i se va înfățișa unui observator atent chiar și într-o zi luminoasă. 421 — După aceea, să lăsăm capul pe spate și să clipim așa încât cerceveaua orizontală s-o vedem sub noi; în felul acesta, și fenomenul va apărea invers: vom vedea cantul de sus galben și pe cel de jos albastru. 422 — Observațiile se pot pregăti cel mai bine într-o cameră obscură. Dacă fixăm o hârtie albă dinaintea orificiului în fața căruia este înșurubat de obicei microscopul solar, vom vedea marginea de jos a cercului albastră și pe cea de sus galbenă — chiar și ținând ochii cu totul deschiși, ori numai trăgând cu coada ochiului, ca să nu mai vedem nici un halo în jurul albului. Dacă ne lăsăm capul pe spate, vedem culorile invers. 423 — Aceste fenomene par să provină din faptul că umiditățile ochiului nostru sunt cu adevărat acromatice (în realitate, 263 numai la mijloc, acolo unde are loc vederea), dar că înspre periferie și în poziții nefirești, cum sunt ridicarea și aplecarea capului, mai păstrează, într-adevăr, o însușire cromatică, mai ales când privim niște imagini net contrastante. De aceea aceste fenomene pot face parte dintre cele înrudite cu fenomenele dioptrice din a doua clasă. 424 — Culori asemănătoare apar dacă privim niște imagini negre și albe prin gaură făcută cu o împunsătură de ac într-un bilet de intrare. În locul imaginii albe, putem alege și punctul luminos din tabla oblonului camerei obscure, atunci când aparatura este făcută pentru culorile paroptice. 425 — Culorile apar și când privim printr-un tub al cărui orificiu inferior este îngustat său restrâns prin diferite tăieturi. 426 — După părerea mea, de fenomenele paroptice se leagă însă mai de aproape următoarele fenomene. Dacă ținem vârful unui ac aproape, în fața ochilor, ne apare o imagine dublă. Deosebit de curios 264 este însă când privim un cer cenușiu printre lamele de cuțit pregătite pentru niște experiențe paroptice. Vedem că printr-un văl și în ochi se ivesc numeroase fire care nu sunt, de fapt, decât imaginile repetate ale tăișurilor; cauză e că fiecare este, la rândul său, condiționată paralactic de cea care urmează sau și de cea care acționează în fața ei, fiind transformată în formă de fir. 427 — În încheiere, mai este de observat că dacă privim printre lame la un punct luminos din oblon, pe retină apar aceleași dungi și halouri colorate ca și pe hârtie. 428 — Să încheiem acum acest capitol, cu atât mai mult cu cât un prieten a preluat sarcina de a experimenta aceleași lucruri din nou, cu mare atenție; sperăm să dăm socoteală mai amănunțit despre observațiile sale, în cele ce urmează, cu prilejul revizuirii planșelor. 265 XXXIII. Culori epoptice 429 — Dacă până aici ne-am ocupat de culorile care apar într-adevăr foarte vii, dar și dispar când încetează condițiile — experimentăm acum acele culori care sunt observate tot ca trecătoare, dar care se fixează în anumite împrejurări, așa încât durează și după încetarea condițiilor ce le-au produs apariția — constituind, așadar, tranziția de la culorile fizice la cele chimice. 430 — Ele apar, din diverse motive, pe suprafața unui corp lipsit de culoare, la început fără vreo înștiințare, fără culoare, fără vreo înmuiere, le vom urmări de la cea mai ușoară apariție până la cea mai îndărătnică durată, parcurgând diverse condiții ale nașterii lor, pe care le vom cita imediat, în mod sumar, pentru o mai ușoară privire de ansamblu. 431 — Prima condiție: atingerea a două suprafețe netede ale unor corpuri dure, transparente. 266 Cazul întâi: când mase sticloase, panouri de sticlă, lentile sunt presate una peste alta. Cazul al doilea: când într-o masă solidă de sticlă, de cristal sau de gheață, apare o crăpătură. Cazul al treilea: faptul că niște lamele de roci transparente se separă între ele. A doua condiție: când o suprafață de sticlă sau o piatră lustruită sunt aburite. A treia condiție: reunirea celor două de mai sus, în sensul că se aburește panoul de sticlă, se pune peste el un alt panou, se provoacă prin apăsare culorile, apoi se îndepărtează sticla, deoarece atunci culorile se mai restrâng și se volatilizează odată cu aburul. A patra condiție: bule ale unor lichide diferite, săpun, ciocolată, bere, vin — baloane fine de sticlă. A cincea condiție -, pelicule foarte fine și lamele ale unor soluții minerale și metalice; peliculă de văr, suprafața apelor stătătoare, în special a celor cu hematit; de asemenea, 267 pelicule de ulei pe apă, mai cu seamă de vernis pe apă tare. A șasea condiție: când unele metale sunt înfierbântate; albăstrirea oțelului și a altor metale. A șaptea condiție: când suprafața sticlei este corodată. 432 — Prima condiție, cazul întâi. Când două lentile convexe sau o lentilă convexă și una plană — ori, cel mai bine, o lentilă convexă și una concavă se ating, se nasc cercuri colorate, concentrice. Fenomenul apare imediat, la cea mai ușoară apăsare și poate fi trecut, încetul cu încetul prin diferite stadii. Descriem acum fenomenul complet, pentru că, după aceea, întorcîndu-ne, vom înțelege cu atât mai bine diferitele trepte prin care trece. 433 — Mijlocul este lipsit de culoare; acolo unde lentilele sunt oarecum lipite întruna singură, prin cea mai puternică apăsare, se vede un punct gri închis și în jurul lui un spațiu alb-argintiu; pe urmă, Ia distanțe ce 268 se micșorează, se succed diferite inele izolate, constând toate din trei culori nemijlocit legate între ele. Fiecare inel (se pot număra cam trei-patru) este galben spre interior, purpuriu Ia mijloc și albastru în afară. Între două inele, se află un spațiu intermediar alb-argintiu. La periferia fenomenului, ultimele inele sunt din ce în ce mai apropiate între ele. Acestea se modifică între purpuriu și verde, fără vreun spațiu intermediar, argintiu, remarcabil. 434 — De aici înainte, vrem să observăm apariția succesivă a fenomenului, pornind de la cea mai ușoară apăsare. 435 — La apăsarea cea mai ușoară, mijlocul însuși apare colorat în verde. Urmează, după aceea, până la periferia tuturor cercurilor concentrice, inele purpurii și verzi. Sunt relativ late și nu se vede între ele nici o urmă de spațiu argintiu. Mijlocul verde apare din albastrul unui cerc nedezvoltat, ce se amestecă cu galbenul primului cerc. La această atingere delicată, 269 toate celelalte cercuri sunt late, iar marginile lor galbene și albastre se amestecă și produc un verde frumos. Purpuriul fiecărui inel în parte rămâne însă pur și neatins; de aceea, toate cercurile se prezintă în aceste două culori. 436 — O apăsare ceva mai puternică îndepărtează puțin primul cerc de cel nedezvoltat și îl izolează, așa încât se vede acum perfect. Mijlocul apare ca un punct albastru, deoarece galbenul primului cerc este separat de el printr-un spațiu argintiu. Din albastru, se dezvoltă, la mijloc, un purpuriu care își păstrează totdeauna, spre exterior, marginea sa proprie, albastră. Al doilea și al treilea inel, socotind din interior, sunt acum complet izolate. Dacă se ivesc cazuri de abatere, vom ști să le apreciem după cele spuse ca și din cele ce mai sunt de spus. 437 — La o apăsare și mai puternică, mijlocul devine galben, fiind înconjurat de o margine purpurie și albastră. Cercul cel mai 270 dinăuntru este format și culoarea galbenă îi înconjoară marginea. Acum, tot mijlocul apare argintiu, până ce, în cele din urmă, la apăsarea cea mai puternică, se arată punctul întunecat și este împlinit fenomenul așa cum a fost descris la început. 438 — Mărimea inelelor concentrice și a distanțelor este în raport cu forma lentilelor ce sunt presate una peste alta. 439 — Am observat mai sus că mijlocul colorat constă dintr-un cerc nedezvoltat. Se întâmpla însă adesea că, la cea mai ușoară apăsare, să se afle acolo mai multe cercuri nedezvoltate, oarecum în embrion, și care se pot dezvolta treptat, sub ochii observatorului. 440 — Regularitatea acestor inele provine din forma lentilei convexe, iar diametrul fenomenului se orientează după segmentul de sferă, mai mare sau mai mic, potrivit căruia este șlefuită lentila. Conchidem de aceea ușor că prin apăsarea unor lentile plane una peste alta, vom vedea 271 doar fenomene neregulate, ce apar ca niște valuri, în chipul mătăsurilor cu ape și se răsfrâng de la punctul de apăsare spre toate marginile. Pe această cale, fenomenul este totuși mult mai strălucit decât pe cea precedentă — surprinzător și ademenitor pentru oricine. Dacă facem experiența în acest mod, vom observa pe deplin, ca și la cea descrisă mai sus că, la o apăsare ușoară, apar valurile verzi și purpurii — în schimb, la una mai tare, se izolează niște dungi care sunt albastre, purpurii și galbene. În primul caz, părțile lor exterioare se ating, în cel de al doilea, sunt despărțite printr-un spațiu argintiu. 441 — Înainte de a trece la o determinare mai amănunțită a acestui fenomen, vrem să comunicăm modul cel mai lesnicios de a-l produce. Să punem pe masă o lentilă mare convexă, dinaintea unei ferestre, și peste ea o placă de sticlă de oglindă, bine șlefuită, cam de mărimea unei cărți de joc; simpla 272 greutate a plăcii va apărea destul ca să apară unul ori altul dintre fenomenele descrise și se vor putea produce treptat toate gradele prezentate de noi doar prin greutatea diferită a plăcii de sticlă sau prin alte forme ale hazardului; de exemplu, dacă împingem placa de sticla peste marginea lăsată în jos a lentilei convexe, acolo unde ea nu apasă la fel de tare ca în mijloc. 442 — Ca să observăm fenomenul, trebuie să privim oblic suprafața pe care el ne apare. Extrem de interesant este însă faptul că dacă ne aplecăm din ce în ce mai mult și privim fenomenul sub un unghi mai ascuțit, nu numai că cercurile se lărgesc, dar din mijloc se mai dezvoltă și altele, despre care nu se putea zări nici o urmă când ne uitam perpendicular, nici chiar prin cea mai puternică lupă. 443 — Dacă vrem ca fenomenul să apară de îndată, în toată splendoarea lui, trebuie să ne dăm silința să păstrăm cea mai mare curățenie. Dacă facem experiența cu 273 plăci de sticlă pentru oglindă, este bine să ne punem niște mănuși de piele. Putem curăța astfel cu ușurință, înainte de experiență, suprafețele interioare, care trebuie să intre în contact în modul cel mai exact și putem păstra suprafețele exterioare pure chiar și la apăsare. 444 — Reiese din cele spuse mai sus că este necesar un contact perfect între două suprafețe netede. Lentilele șlefuite ne servesc cel mai bine. Plăcile de sticlă prezintă cele mai frumoase culori când sunt bine înțepenite una de alta și, din același motiv, fenomenul trebuie să câștige în frumusețe când este pus sub pompa pneumatică și scoatem aerul. 445 — Fenomenul inelelor colorate poate fi produs cel mai frumos când sunt îmbinate o lentilă convexă și una concavă, șlefuite după același segment de sferă. Nu am putut vedea vreodată fenomenul mai strălucit decât cu lentila de obiectiv a unui binoclu acromatic, la care sticla crown putea 274 intra în contact foarte exact cu sticla flint. 446 — Fenomenul este remarcabil când sunt presate niște suprafețe eterogene, de pildă, un cristal șlefuit pe o placă de sticlă. Fenomenul nu se mai înfățișează nicidecum în valuri mari, fluide, ca în cazul îmbinării unei sticle cu alta, ci este mic și zimțat, oarecum întrerupt, încât pare că suprafața cristalului șlefuit, constând din secțiunile infinit de mici ale lamelelor, nu atinge sticla cu aceeași continuitate ca în cazul în care e vorba de o altă sticlă. 447 — Fenomenul cromatic dispare datorită celei mai puternice apăsări, care unește atât de intim cele două suprafețe încât par să alcătuiască doar un singur corp. Apare la mijloc punctul întunecat, fiindcă lentila apăsată nu mai reflectă nici o lumină în acest punct — după cum, dacă privim la lumină același punct, el este complet luminos și transparent. La o slăbire a apăsării, culorile dispar treptat, pierind cu totul când separăm suprafețele. 275 448 — Aceleași fenomene apar și în alte două cazuri similare. Dacă niște mase întregi, transparente, se separă între ele într-atât încât suprafețele părților lor se mai ating încă suficient, vedem aceleași cercuri și valuri, mai mult sau mai puțin. Le putem face foarte frumoase, dacă înmuiem o masă de sticlă înfierbîntată în apă; observăm bine culorile, în desene variate, în fisurile și plesniturile diverse ale sticlei. Natura ne înfățișează deseori același fenomen pe cristalul de stânca fisurat. 449 — Fenomenul apare însă frecvent în lumea minerală, pe genurile de rocă ce sunt lamelare prin natura lor. Aceste lamele originare sunt, într-adevăr, atât de intim sudate încât rocile de acest fel pot apărea complet transparente și lipsite de culoare. Lamelele interioare sunt totuși separate prin diverse accidente, fără să fie anulat contactul între ele; astfel, fenomenul ce ne este acum îndeajuns de cunoscut se produce adeseori, în special la calcite, la ghips, la adulării și la 276 mai multe minerale alcătuite în chip asemănător. Faptul arată, așadar, o necunoaștere a cauzelor imediate ale unui fenomen ce se produce întâmplător, foarte frecvent — atunci când aceste minerale au fost considerate în mineralogie ca fiind deosebit de importante, atribuindu-se o valoare specială exemplarelor care îl prezentau. 450 — Ne mai rămâne să vorbim despre răsturnarea extrem de curioasă a acestui fenomen, așa cum ne-a fost transmisă de naturaliști. Dacă, în loc să contemplăm culorile la o lumină reflectată, le privim la o lumină ce traversează un mediu, atunci este obligatoriu să apară în același loc culorile opuse și anume întocmai în modul în care — fiziologic — le-am indicat mai sus drept culori ce se provoacă reciproc. În locul albastrului, vom vedea galbenul și invers, în locul roșului, verdele ș.a.m.d. Experiențele mai detaliate vor fi indicate ulterior, cu atât mai mult cu cât mai persistă încă la noi 277 unele îndoieli asupra acestui punct. 451 — Dacă ni s-ar cere să spunem ceva general despre aceste culori epoptice care apar în cadrul primei condiții, și ar trebui să legăm aceste fenomene de cele fizice anterioare, am proceda în felul următor. 452 — Lentilele folosite la experiențe trebuie considerate drept ceva empiric, cât se poate de transparent. Potrivit convingerii noastre, ele sunt însă de îndată tulburate pe suprafețele lor, printr-un contact intim, așa cum îl provoacă apăsarea — dar numai foarte ușor. În interiorul acestei tulbureli, se nasc imediat culorile, fiecare inel conținând întregul sistem; întrucât cele două contrare, galbenul și albastrul, sunt legate prin terminațiile lor roșii, apare purpuriul. Din contră, când galbenul și albastrul se ating, apare verdele, ca în cazul experienței prismatice. 453 — Am experimentat mai înainte, de mai multe ori, felul în care este provocat 278 întregul sistem, la nașterea culorii; aceeași realitate se află în natura oricărui fenomen fizic și în conceptul de opoziție polară, prin care apare o unitate elementară. 454 — Faptul că la lumina care străbate ua mediu se ivește o altă culoare decât la lumina reflectată ne aduce aminte de culorile dioptrice din prima clasă, pe care le-am văzut apărând în același mod, din aspectul tulbure. Nu poate exista aproape nici o îndoială că și aici se produce o încețoșare; căci îmbinarea celor mai netede plăci de sticlă, care este atât de puternică încât ele rămân lipite una de alta, produce totuși o semireunire, care răpește ceva din netezimea și transparența ambelor suprafețe. Decizia ultimă s-ar cuveni s-o dea însă considerația că în mijloc, acolo unde o lentilă este cel mai strâns apăsată peste cealaltă, stabilindu-se o îmbinare perfectă, se naște o transparență deplină, cu care ocazie nu se mai observă nici o culoare. Toate acestea își pot căpăta însă confirmarea abia după o 279 privire generală a ansamblului. 455 — A doua condiție. Dacă ștergem cu degetul o placă de sticlă aburită și o aburim din nou imediat, vedem niște culori ce se mișcă foarte viu. Într-un mod confuz, și care își schimbă locul, pe măsură ce aburul se termină, dispărând până Ia urmă odată cu aburul. Dacă se repetă operația, culorile devin mai vii și mai frumoase, părând să dureze chiar mai mult decât în primele încercări. 456 — Oricât de repede trece fenomenul și oricât pare să fie de confuz, cred că am observat totuși următoarele. La început, apar toate culorile fundamentale și compunerile lor. Dacă aburim mai puternic, putem observa fenomenul ca o succesiune. Cu această ocazie, se poate vedea că, dacă aburul în scădere se retrage din toate direcțiile spre mijlocul sticlei, culoarea albastră dispare cea din urmă. 457 — Fenomenul apare cel mai ușor între dungile delicate pe care le lasă trecerea 280 degetului pe suprafața clară — sau reclamă o altă natură, oarecum aspră, a suprafeței corpului. Pe unele sticle, culoarea se poate produce printr-o simplă aburire — pe altele, dimpotrivă, este necesară frecarea cu degetul; eu am găsit chiar sticle șlefuite pentru oglindă, la care una din părți, aburită, înfățișa imediat culorile, într-un chip viu, pe când cealaltă nu. Dacă judecăm după fațetele rămase, cea dintâi fusese odinioară fața liberă a oglinzii, iar cealaltă fața interioară, ce fusese acoperită cu mercur. 458 — Dacă aceste experiențe se pot face cel mai bine la rece, fiindcă placa se lasă aburită mai repede și mai pur, iar aburul dispare mai repede, la fel, putem observa, în mare, fenomenul și pe un ger puternic, călătorind într-un cupeu, atunci când geamurile acestuia sunt șterse foarte curat și ridicate. Respirația persoanelor aflate înăuntru atinge foarte delicat geamurile, provocând imediat cel mai viu joc de culori. 281 Nu am putut observa în ce măsură există într-asta o succesiune regulată. Culorile apar însă într-un mod deosebit de viu, când au ca fundal un obiect întunecat. Schimbarea de culori nu durează totuși multă vreme; fiindcă de îndată ce aburul se adună în picături mai mari sau îngheață sub formă de ace, fenomenul este anulat. 459 — A treia condiție. Putem combina cele două experiențe precedente — cea prin apăsare și cea prin aburire — aburind o placă de sticlă și apăsând-o imediat pe cealaltă peste ea. Apar atunci culorile ca în cazul apăsării a două plăci neaburite, cu deosebirea că umezeala provoacă, ici și colo, unele întreruperi ale valurilor. Dacă dăm la o parte o placă de pe cealaltă, aburul scade în chip colorat. 460 — S-ar putea susține totuși că această experiență combinată nu spune mai mult decât cele izolate; fiindcă, pe cât se pare, culorile provocate prin apăsare dispar pe măsură ce separăm plăcile de sticlă, iar 282 locurile aburite se șterg odată cu propriile lor culori. 461 — A patra condiție. Fenomene cromatice se pot observa aproape la toate felurile de bule. Baloanele de săpun sunt cele mai cunoscute și frumusețea lor este mai ușor de descris. O găsim totuși și în cazul vinului, la bere, la licorile spirtoase pure și, mai ales, în spumă de ciocolată. 462 — Așa cum ceream mai sus un spațiu infinit de îngust între două suprafețe ce se ating, tot așa putem considera pelicula balonului de săpun ca pe o foiță extrem de subțire situată între două corpuri elastice; pentru că fenomenul apare totuși, de fapt, între aerul care umflă balonul și aerul atmosferic. 463 — În timp ce-l producem, balonul este lipsit de culoare; pe urmă, încep să se vadă niște trăsături colorate asemenea celor de pe hârtia marmorată și care se răspândesc, în cele din urmă, peste tot 283 balonul, ori mai curînd sunt împinse de jur împrejur, pe când îl umflăm. 464 — Există diferite moduri de a face balonașe; unul e liber, fiindcă înmuiem doar firul de păi în soluție și, suflând, umflăm balonașul care atârna. Apariția fenomenului cromatic este greu de remarcat aici, fiindcă rotația rapidă nu ne îngăduie o observație exactă și toate culorile se amestecă la întâmplare. Se poate observa totuși că diferite culori încep lingă firul de pai. Putem sufla apoi, cu prudență, în soluția însăși că să apară un balonaș. Dacă nu-l umflăm prea mult, acesta rămâne alb; dacă soluția nu este prea apoasă, atunci în jurul axei perpendiculare a balonului se așează niște cercuri care își schimbă de obicei culoarea din verde în purpuriu, întrucât se ating de aproape. Putem produce, în cele din urmă, și mai multe baloane, unul lângă altul, care rămân însă în legătură cu soluția. În acest caz, culorile apar pe pereți, acolo unde două baloane se aplatizează reciproc. 284 465 — Culorile pot fi observate mai bine la bulele din spuma de ciocolată decât la cele de săpun. Sunt mai durabile, deși sunt mai mici. Prin căldură se produce și se întreține în ele o agitație, o mișcare ce pare să fie necesară dezvoltării, succesiunii și, în cele din urmă, ordonării fenomenului. 466 — Dacă balonașul este mic sau prins între altele, pe suprafața lui se agită, de jur împrejur, niște trăsături cromatice asemănătoare hârtiei marmorate; vedem toate culorile de pe schemă noastră amestecându-se: cele pure, cele potențate, cele mixte — toate, în mod limpede, luminoase și frumoase. La balonașele mai mici, fenomenul continuă. 467 — Dacă balonul e mai mare, ori dacă este izolat pe încetul, fiindcă celelalte din prejma lui plesnesc, observăm curînd că această agitație și această extindere a culorilor tinde spre ceva. Vedem apărând pe punctul cel mai înalt al balonului un cerculeț, care este galben la mijloc; celelalte 285 trăsături cromatice continuă să se miște în jurul lui ca niște viermișori. 468 — Nu trece mult și cercul se mărește, lăsîndu-se în jos, pe toate părțile. La mijloc, își păstrează galbenul, în partea de jos și în exterior devine purpuriu și, curînd, albastru. Sub el se naște un alt cerc, aceeași succesiune cromatică. Dacă se află suficient de aproape, atunci din amestecul culorilor de la margine apare un verde. 469 — În momentul când am putut număra trei asemenea cercuri principale, mijlocul era lipsit de culoare; spațiul respectiv a devenit pe încetul din ce în ce mai mare, în timp ce cercurile s-au lăsat mereu mai jos — până ce, la urmă, balonul a plesnit. 470 — A cincea condiție. Se pot produce, în diferite moduri, pelicule foarte delicate, pe care descoperim un joc cromatic foarte viu, prin faptul că toate culorile sunt văzute ori în ordinea cunoscută, ori amestecându-se într-un chip 286 confuz. Apă în care s-a dizolvat var nestins se acoperă curînd cu o peliculă colorată. La fel se întâmpla pe suprafața apelor stătătoare, cu deosebire a celor ce conțin fier. Lamelele de tartru fin, în special cele de vin roșu franțuzesc, ce se depun în butelii, strălucesc în cele mai frumoase culori, dacă sunt desprinse cu grijă și aduse la lumină. Picăturile de ulei pe apă, pe alcool și pe alte lichide produc de asemenea astfel de inele și mici flăcărui. Cea mai frumoasă experiență ce se poate face este însă următoarea. Să turnăm într-o cupă niște acid azotic nu prea tare și să picurăm cu o pensulă peste el niște vernis dintr-acela pe care gravorii îl folosesc pentru a acoperi anumite locuri de pe plăcile lor. Cu o mișcare vioaie, apare imediat o peliculă ce se răspândește în cercuri, producând totodată cele mai vii fenomene cromatice. 471 — A șasea condiție. Când sunt încinse metalele, pe suprafața lor apar culori ce se succed repede, dar care 287 pot fi totuși menținute după plac. 472 — Să înfierbântăm un oțel cizelat: » la un anumit grad de căldură, el va trece în galben. Dacă îl luăm repede de pe cărbuni, își păstrează această culoare. 473 — De îndată ce oțelul devine mai fierbinte, galbenul apare mai închis, mai intens și curînd trece în purpuriu. Acesta e greu de păstrat, fiindcă se grăbește să treacă rapid într-un albastru intens. 474 — Acest frumos albastru poate fi păstrat, dacă scoatem repede oțelul din dogoare și-l vârâm în cenușă. Pe această cale sunt produse lucrările aplicate în albastru pe oțel. Dacă ținem însă în continuare oțelul liber deasupra focului, el devine în scurt timp albastru deschis și așa rămâne. 475 — Aceste culori trec peste placa de oțel ca un abur, fiecare părând să fugă din fața celeilalte: de fapt, cea care urmează se dezvoltă totdeauna din cea precedentă. 476 — Dacă ținem un briceag la o lumânare, de-a curmezișul lamei va apărea o 288 dungă colorată. Partea acestei dungi care s-a aflat cel mai adânc în flacără este de un albastru ce se pierde în roșu-albăstriu. La mijloc se află purpuriul, după care urmează roșul-gălbui și galbenul. 477 — Fenomenul acesta se deduce din cel anterior; deoarece lama este mai puțin încinsă spre miner decât la vârful aflat în flacără și, în felul acesta, toate culorile care altminteri apar una după alta deodată și le putem păstra fixate cel mai bine. 478 — Robert Boyle indică această succesiune cromatică astfel: a florido flavo ad flavum saturum et rubescentem (quem artifices sanguineum vocatu) inde ad lanquidum, postea ad saturiorem cyaneum.20 Cuvintele acestea ar fi foarte bune, dacă am schimba locurile lui languidus și saturior. Lăsăm în suspensie chestiunea măsurii în care este corectă observația că 20„De la galbenul viu la galbenul saturat și roșcat (pe care meșterii îl numesc sângeriu), de aici la azuriul palid, apoi la albastrul mai saturat.” 289 diversele culori influențează asupra gradelor de călire ce are loc ca urmare. Culorile sunt aici doar niște semne ale diferitelor grade de înfierbântare. 479 — Când calcinăm plumbul, suprafața lui bate la început în cenușiu. Printr-o înfierbântare mai mare, această pulbere devine galbenă, apoi portocalie. Și argintul prezintă culori, la înfierbântare. Licărirea argintului în momentul cupelației ține de același fenomen. Când sunt topite sticle care conțin oxizi metalici, apar de asemenea niște culori la suprafață. 480 — A șaptea condiție. Este aceea în care suprafața sticlei este corodată. Transformarea sticlei în una mată ne-a apărut demnă de reținut încă de mai sus; folosim această expresie când suprafața sticlei este alterată în așa fel încât ne apare tulbure. 481 — Sticla albă devine cea dintâi tulbure, la fel ca și sticla turnată și ulterior șlefuită — cea albastră mai puțin, iar cea 290 verde cel mai puțin. 482 — O placă de sticlă are fețe de două feluri, dintre care una se numește fața de oglindă; este cea care se află deasupra în cuptor și pe care se pot observa niște ridicături rotunde. Ea e mai netedă decât cealaltă, care stă dedesubt în cuptor și la care se observă deseori zgârieturi. Se preferă de aceea să se pună făța de oglindă înspre interiorul camerei, pentru că este mai puțin atacată de umiditatea care o lovește dinăuntru decât cealaltă și, prin urmare, sticla devine mai puțin mată. 483 — Această „orbire” sau tulburare a sticlei se preface treptat într-un fenomen cromatic, ce poate deveni foarte viu și la care s-ar putea descoperi, eventual, și o anumită succesiune sau ceva de natură ordonată. 484 — Am urmărit astfel și culorile fizice de la acțiunea lor cea mai ușoară până acolo unde aceste fenomene fugitive se fixează pe corpuri materiale; în felul acesta, am ajuns la granița unde intervin culorile 291 chimice, ba chiar am și depășit-o oarecum — ceea ce poate provoca o bună prejudecată cu privire la constanța expunerii noastre. Dacă este cazul să mai spunem ceva general, la sfârșitul acestei secțiuni, și să atragem atenția asupra coerenței sale interne, adăugăm la cele enunțate mai sus (451 -454) și următoarele. 485 — Poate că albăstrirea oțelului și experiențele înrudite s-ar putea deduce foarte convenabil din teoria despre mediile tulburi. Oțelul cizelat reflectă puternic lumină. Să ne imaginăm albăstrirea provocată de fierbințeală ca pe un ușor caracter tulbure; s-ar cuveni să apară de aceea imediat un galben deschis, care ar trebui să se arate, la creșterea încețoșării, din ce în ce mai concentrat, mai dens și mai roșu, ba până la urmă, de un roșu purpuriu și rubiniu. Dacă această culoare ar fi potențată, în final, până la punctul suprem al întunecării și dacă ne-am închipui că tulbureala continuă să predomine, atunci ea 292 s-ar răspândi de aici încolo peste ceva întunecat și ar produce mai întâi un violet, apoi un albastru închis și, în fine, un albastru deschis, încheind în felul acesta seria fenomenelor. Nu dorim să susținem că acest mod de explicare ar fi suficient; intenția noastră este mai curînd să indicăm doar calea pe care poate fi aflată, în cele din urmă, formula atotcuprinzătoare, adevăratul cuvânt al enigmei. 293 SECȚIUNEA A TREIA a CULORI CHIMICE 486 — Numim astfel culorile pe care le putem provoca pe anumite corpuri, pe care le putem fixa mai mult sau mai puțin, le putem intensifica sau le putem îndepărta de pe ele și transmite altor corpuri — culori cărora le și putem atribui de aceea o anumită proprietate imanentă. Caracteristica lor este cel mai adesea durată. 487 — În lumina acestor trăsături, culorile chimice erau caracterizate mai demult prin diferite epitete. Ele se numeau colores proprii, corporei, materiales, veri, permanentes, fixi.21 488 — Am observat în ceea ce precede și am introdus în tranziție modul în care 21 Culori proprii, corporale, materiale, adevărate, permanente, fixe" 294 elementul mobil și trecător al culorilor se fixează puțin câte puțin pe corpurile materiale. 489 — Culoarea se fixează pe materiale într-un mod mai mult sau mai puțin durabil, superficial sau penetrant. 490 — Toate corpurile sunt capabile să primească o culoare, fie că aceasta poate fi provocată, intensificată, fixată în mod gradat—fie că le poate fi măcar transmisă. XXXIV. Contrastul chimic 491 — În timp ce la prezentarea fenomenului cromatic aveam Motiv să atragem atenția în mod absolut asupra unei opoziții — când pășim pe tărâmul chimiei, opozițiile chimice ne întâmpină într-un mod semnificativ. Pentru scopurile urmărite, vorbim aici doar despre contrastul pe care obișnuim să-l cuprindem sub numele generic de acizi și baze. 492 — Dacă desemnăm opoziția 295 cromatică — la îndemnul tuturor celorlalte opoziții fizice — printr-un mai mult sau mai puțin și dacă atribuim acest „mai mult” laturii galbene și acel „mai puțin” celei albastre, cele două laturi convin și opoziției chimice. Galbenul și roșul-gălbui se consacră acizilor, albastrul și roșul-albăstrui alcaliilor — și astfel, fenomenele culorilor chimice pot fi realizate într-un mod destul de simplu, desigur, alături de multe alte considerații care intervin. 493 — Întrucât fenomenele principale ale culorilor chimice apar, de altfel, cu ocazia acidulării metalelor, se vede cât este de important ca acest mod de considerare să se afle aici la loc de frunte. Ceea ce mai intervine în rest și ne dă de gândit vom observa mai de aproape în diferitele rubrici speciale; declarăm cu acest prilej, în mod expres, că intenționăm să o luăm înaintea chimistului, ușurându-i munca, numai în modul cel mai general, fără să ne amestecăm în vreo chestiune specială, în temele și 296 problemele chimice delicate, ori să vrem să le dăm un răspuns. Intenția noastră nu poate fi decât aceea de a da o schiță a felului în care (în tot cazul, după convingerea noastră) s-ar putea lega teoria chimică a culorilor de cea generală, fizică. XXXV. Proveniența albului a 494 — Am făcut câțiva pași în acest sens, mai sus, cu ocazia culorilor dioptrice. Corpurile transparente se află pe treapta cea mai înaltă a materialității anorganice. Cu ea se potrivește mai întâi caracterul tulbure pur — albul putând fi considerat ca fiind tulbureala pură, perfectă. 495 — Apa curată, cristalizată ca zăpadă, ne apare albă, deoarece transparența părților individuale nu alcătuiește un tot transparent. Diferite cristale de săruri — de la natura cărora apa se abate — apar ca o pulbere albă. S-ar putea numi alb starea întâmplător 297 netransparentă a transparentului pur — așa cum o sticlă pisată apare ca o pulbere albă. Putem lua în considerație, în acest caz, suspendarea unei legături dinamice și înfățișarea proprietății atomistice a materiei. 496 — În stare pură, toate pământurile nedescompuse cunoscute sunt albe. Prin cristalizare naturală, ele trec în transparență; pământul silicios trece în cristalul de stâncă, alumina în mică, magneziul în talc; pământul calcaros și pământul alcalin apar transparente în spaturi foarte diverse. 497 — Deoarece la colorarea corpurilor minerale vom întâlni mai cu seamă oxizi metalici, mai observăm, în încheiere, că acidulările ușoare, incipiente, reprezintă calcaruri albe, așa cum plumbul este transformat de acidul acetic în alb de plumb. XXXVI. Proveniența negrului 498 — Negrul nu ne apare la fel de 298 primordial ca albul. Îl întâlnim în domeniul vegetal, în cazul arderilor pe jumătate; cărbunii unor corpuri ce sunt și altminteri deosebit de remarcabile, prezintă culoarea neagră. Și în cazul când lemnul (de exemplu, sub formă de scânduri) este lipsit parțial de elementul său de combustie, din cauza luminii, a aerului și a umidității, el capătă mai întâi culoarea cenușie, apoi cea neagră. Așa cum, de altminteri, putem preface și unele părți de animale, prin semiardere, în cărbuni. 499 — Descoperim tot astfel și la metale că deseori are loc o semioxidare, când trebuie să fie provocată culoarea neagră. Printr-o slabă acidulare, prin oțet, prin fermentări ușor acide, de pildă, aceea a unui decoct de orez ș.a.m.d., numeroase metale și cu deosebire fierul devin negre. 500 — Putem presupune, nu mai puțin, că o dezacidulare sau o eliberare treptată de sub acid produc culoarea neagră. Acesta este cazul la nașterea cernelii, 299 întrucât fierul dizolvat în acid sulfuric puternic, dar parțial dezacidulat prin infuzia de galiu, ne apare apoi negru. XXXVII. Provocarea culorii 501 — Când în secțiunea de mai sus, referitoare la culorile fizice, am tratat despre mediile tulburi, am văzut culoarea mai degrabă ca alb și ca negru. Să presupunem acum fixat ceva ce a devenit alb, ori ceva devenit negru și să ne întrebăm cum li se poate provoca o culoare. 502 — Putem spune și aici că un alb care se închide, care se tulbură, devine galben; negrul care se deschide devine albastru. 503 — Galbenul se naște pe latura activă, nemijlocit, Ia lumină, la luminos, Fă aI6. Se știe ce ușor se îngălbenește tot ce are suprafețe albe — hârtia, pânza, bumbacul, mătasea, ceară; de asemenea, mai ales unele licori transparente, ce au tendința să se 300 aprindă, devin cu ușurință galbene, adică trec lesne într-o ușoară tulbureală. 504 — Astfel, pe latura pasivă, la ceea ce este întunecat, întunecos ori negru, provocarea este însoțită imediat de fenomenul albastru sau mai degrabă de unul albastru-roșiatic. Fierul descompus în acid sulfuric și foarte diluat produce, într-un pahar ținut în dreptul luminii, de îndată ce i se adaugă numai câteva picături de galiu, o frumoasă culoare violetă ce înfățișează ochiului proprietățile topazului fumuriu sau orfninonul22 unui purpuriu ars, cum se exprimă anticii. 505 — Prin niște operații chimice ale naturii și ale artei, s-ar putea provoca la pământurile pure o culoare, fără amestec de oxizi metalici? Iată o întrebare importantă, căreia i se răspunde de obicei prin nu; poate 22orfuluos = sumbru, închis - în special vorbind de un amestec de negru, roșu și alb. 301 că ea are legătură cu întrebarea: în ce măsură se poate obține ceva din pământuri, prin oxidare? 506 — Faptul că pretutindeni unde găsim culori minerale apare o umbră de metal, în special de fier, pledează fără îndoială pentru răspunsul negativ la această întrebare; e o situație în care se ține cont cu siguranță de ușurința cu care se oxidează fierul și cu care oxidul de fier capătă diferite culori, de infinita divizibilitate a acestuia și de rapiditatea cu care își transmite culoarea. Ar fi de dorit totuși să se facă noi experiențe în legătură cu această chestiune și atunci îndoielile ar fi ori întărite, ori înlăturate. 507 — Oricum ar sta lucrurile, receptivitatea pământurilor față de culorile pe care le avem la îndemână este foarte mare; printre ele, se distinge, în mod deosebit, pământul alaunifer. 508 — Dacă trecem acum la metalele care, în domeniul anorganic, și-au adjudecat, aproape în mod exclusiv, dreptul 302 de a apărea colorate, aflăm că ele se disting — în starea lor pură, autonomă și regulată — de pământurile pure, prin aceea că au tendința spre o culoare oarecare. 509 — Dacă argintul se apropie cel mai mult de albul pur (ba chiar reprezintă realmente acest alb pur, înălțat printr-o strălucire metalică) oțelul, zincul, plumbul ș.a.m.d. tind spre un cenușiu-albăstrui palid; din contră, aurul se ridică la galbenul pur, iar cuprul la un roșu care se intensifică, în anumite împrejurări, până aproape de purpuriu, dar poate fi coborât iarăși, prin zinc, spre culoarea aurului galben. 510 — Dacă metalele curate prezintă asemenea determinări specifice pentru o expresie cromatică sau alta, ele sunt transpuse oarecum, prin efectul oxidării, într-o situație ce le este comună. Culorile elementare apar acum pure și cu toate că unele metale par să aibă o determinare specială pentru una sau alta din culori, știm totuși că unele pot străbate tot ciclul 303 culorilor, iar altele sunt în stare să înfățișeze mai multe culori; zincul se distinge totuși prin incapacitatea lui de a se colora. Voi da ulterior un tabel, arătând în ce măsură pot fi făcute diferitele metale să parcurgă, mai mult sau mai puțin, diversele nuanțe cromatice. 511 — Faptul că suprafața netedă, curată a unui metal masiv se acoperă la înfierbântare cu un abur colorat, care parcurge, odată cu creșterea căldurii, o serie de aspecte, ne indică, după convingerea noastră, capacitatea metalelor de a străbate întreg ciclul culorilor. Fenomenul în cauză îl vom observa cel mai frumos la oțelul cizelat — dar argintul, cuprul, alamă, plumbul și zincul ne fac să vedem ușor fenomene similare. Probabil că întră aici în joc o acidulare superficială, așa cum putem conchide din continuarea operației, în special la metalele mai ușor oxidabile. 512 — Faptul că un fier suportă mai ușor o acidulare cu lichide acide pare să ne 304 indice același lucru, întrucât un efect vine în întâmpinarea celuilalt. Mai observăm, de asemenea, că oțelul trebuie să prezinte o oarecare diferență de elasticitate, după cum este călit în diferite etape ale aspectului său cromatic, ceea ce este foarte firesc, deoarece variatele fenomene cromatice arată diversele grade de înfierbântare. 513 — Dacă trecem peste acest abur superficial, peste această subțire peliculă și observăm cum sunt acidulate penetrativ metalele în mase, atunci, odată cu primul grad, apar albul sau negrul, așa cum se poate observa la albul de plumb, la oțel și la mercur. 514 — Dacă ne întrebăm, mai departe, despre provocarea propriu-zisă a culorii, atunci o întâlnim cel mai frecvent pe latura plus. Oxidarea deseori menționată a unor suprafețe metalice netede începe de la galben. Oțelul trece repede în ocru galben, plumbul din albul de plumb în masicot, mercurul din etiops în oxidul numit turbit. 305 Soluțiile de aur și de platină în acizi sunt galbene. 515 — Tulburările pe latura minus sunt mai rare. Un cupru puțin acidulat apare albastru. La prepararea albastrului de Prusia iau parte alcalii. 516 — Aceste fenomene cromatice sunt însă, în genere, de o natură atât de mobilă încât chimiștii înșiși, de îndată ce ajung la detalii mai fine, le consideră înșelătoare. Pentru scopurile noastre însă, putem trata această materie doar în medie; vrem să observăm numai că, poate, cândva, se vor putea ordona fenomenele cromatice metalice, măcar în scop didactic, după felul cum se nasc, cum se prezintă în mod variat și cum dispar prin acidulare, prin creșterea și scăderea acesteia și prin dezacidulare. XXXVIII. Intensificare 517 — Intensificarea ne apare ca o îngrămădire, ca o saturare și o umbrire a 306 culorilor. Am văzut astfel mai sus, la mediile lipsite de culoare, că putem intensifica un obiect luminos prin mărirea tulburelii de la cel mai ușor galben până Ia cel mai puternic roșu-rubiniu. Invers, albastrul se intensifică trecând în cel mai frumos violet, dacă subțiem și micșorăm o încețoșare iluminată, înainte de întuneric (150, 151). 518 — Dacă e vorba de o culoare specificată, se întâmpla ceva asemănător. Să ne procurăm niște vase gradate, din porțelan alb și să umplem unul cu un lichid galben pur; în acest caz, el va apărea treptat, de sus în jos, până la fiind, din ce în ce mai roșu, iar în cele din urmă portocaliu. În celălalt vas, să turnăm o soluție albastră pură: gradațiile superioare vor prezenta un albastru ca cerul, iar fundul vasului un frumos violet. Dacă proiectăm asupra părții iluminate a vasului o umbră, cu mâna sau eu un obiect, ea apare de asemenea roșiatică. 519 — Acesta reprezintă unul din 307 fenomenele cele mai importante în teoria culorilor, deoarece experimentăm într-un mod absolut concret faptul că un raport cantitativ produce asupra simțurilor noastre o impresie calitativă. Și fiindcă ne-am mărturisit mai demult — cu ocazia ultimelor culori epoptice (485) —Presupunerile privind felul în care s-ar putea deduce eventual albăstrirea oțelului din teoria despre mediile tulburi, reamintim acest lucru aici. 520 — De altminteri, orice intensificare chimică urmează nemijlocit după tulburare. Ea continuă neîntreruptei constant; cu această ocazie, trebuie să observăm că intensificarea pe latura plus este cea mai obișnuită. Ocrul galben de fier este potențat atât prin foc cât și prin alte operații, până la o roșeață foarte puternică. Masicotul este intensificat în miniu, iar turbitul în cinabru; acesta din urmă ajunge la o treaptă foarte înaltă a roșului-gălbui. Se produce aici o penetrare intimă a metalului de către acid, o 308 divizare a metalului într-un infinit empiric. 521 — Intensificarea pe latura minus este mai rară, deși observăm imediat că cu cât albastrul de Prusia ori sticla de cobalt sunt preparate mai pur și mai dens, cu atât capătă o lucire din ce în ce mai roșiatică și băț mai mult în violet. 522 — Pentru o asemenea intensificare imperceptibilă a galbenului și a albastrului în roșu, francezii au o expresie atrăgătoare, spunând că această culoare are un oeil de rouge, ceea ce noi am putem exprima printr-o „licărire roșcată”. XXXIX. Culminare 523 — Aceasta urmează după o intensificare progresivă. Roșul, în care nu se mai poate descoperi nici galben, nici albastru, reprezintă în acest caz zenitul. 524 — Căutând un exemplu frapant de culminare pe latura plus, îl găsim din nou în cazul oțelului ce se înalbăstrește, ajunge 309 până la zenitul purpuriului și poate fi menținut în acest punct. 525 — Dacă putem aplica aici terminologia indicată mai înainte (516), atunci am spune astfel: prima acidulare produce galbenul, iar acidularea crescută, roșul-gălbui; în acest moment, se atinge un fel de summum, fiindcă pe urmă intervine o scădere a acidulării și, în fine, o dezacidulare. 526 — Punctele înalte ale acidulării produc o culoare purpurie. Aurul, dacă este precipitat printr-o soluție de zinc, apare purpuriu. Oxidul de arsenic, combinat cu sulf, produce o culoare de rubin. 527 — Ar fi de cercetat însă în ce măsură participă la diverse culminări o anumită scădere a acidulării; căci o influență a alcaliilor asupra roșului-gălbui pare să producă de asemenea culminarea, întrucât, la zenit, culoarea este împinsă spre minus. 528 — Din cel mai bun cinabru unguresc, care prezintă cel mai înalt roșu- 310 gălbui, olandezii prepară o culoare ce se numele vermillon — un cinabru artificial. Este tot un cinabru, dar care se apropie de purpuriu și putem bănui că ei încearcă să-l apropie de culminare prin alcalii. 529 — Tratate în acest fel, sucurile vegetale sunt un exemplu evident. Gurgumeiul, orleanul, șofrănașul și altele a căror esența colorantă a fost extrasă cu ajutorul alcoolului și din care deținem acum tincturi de culoare galbenă, roș-gălbui și roș- hiacint ajung printr-un amestec cu baze la zenit, ba chiar dincolo de el, la un roș-albăstriu. 530 — În domeniul mineral și cel vegetal nu-mi este cunoscut nici un caz de culminare pe latura minus. În cel animal este remarcabil sucul melcului marin de purpură, despre a cărui potențare și culminare pe latura minus vom vorbi mai târziu. 311 XL. Cumpănire 531 — Mobilitatea culorii este atât de mare, încât chiar și pigmenții pe care credem că i-am specificat pot fi din nou întorși într-o parte sau într-alta. Această mobilitate devine cu totul deosebită în apropierea punctului culminant și este realizată în modul cel mai izbitor prin aplicarea alternativă a acizilor și a bazelor. 532 — Ca să exprime acest fenomen în vopsitorie, francezii folosesc termenul virer, ceea ce înseamnă a întoarce dintr-o direcție într-alta; ei exprimă astfel, într-un mod foarte iscusit ceea ce s-a încercat să se caracterizeze și să se indice altminteri prin niște condiții de amestec. 533 — Dintre acestea, operația pe care obișnuim s-o facem cu turnesolul este una dintre cele mai cunoscute și mai surprinzătoare. Turnesolul este un material colorant care a fost specificat, prin alcalii, într-un albastru-roșcat. Prin acizi, acesta 312 este trecut foarte ușor în galben-roșcat, iar prin baze, este readus la forma anterioară. În ce măsură poate fi descoperit și păstrat, în acest caz, prin experiențe delicate, un punct de culminare, e o chestiune ce rămâne pe seama celor exersați în această artă; tot astfel, arta vopsitului, în special vopsirea în stacojiu, este capabilă să ne ofere variate exemple privind această „virare” într-o parte și într-alta. XLI. Parcurgerea ciclului 534 — Tulburarea și intensificarea apar mai mult pe latura plus decât pe latura minus. În felul acesta, în parcurgerea întregului drum, culoarea pleacă mai mult de la latura plus. 535 — O parcurgere continuă și evidentă a drumului de la galben, prin roșu, spre albastru poate fi văzută la înalbăstrirea oțelului. 536 — Prin diferite trepte și moduri de 313 oxidare, metalele pot fi specificate în diverse puncte ale ciclului cromatic. 537 — Întrucât ele apar și verzi, se pune problema dacă se cunoaște un parcurs continuu de la galben, prin verde, spre albastru și invers, în regnul mineral. Oxidul de fier topit împreună cu sticla produce la început o culoare verde, iar la un foc întărit, una albastră. 538 — Este desigur locul să vorbim aici. Despre verde în general. El ne apare în față cu deosebire în sens atomistic și anume complet pur, când combinăm galbenul cu albastrul; numai că și un galben impur, murdar, ne dă impresia de verde; însă și aceasta e o urmare a faptului că negrul este înrudit cu albastrul. Un galben imperfect, cum este acela al sulfului, ne lasă impresia de ceva ce bate în verde. Tot ca verde percepem și un albastru imperfect. Culoarea verde a sticlelor de vin se pare că provine dintr-o combinare imperfectă a oxidului de fier cu sticla. Dacă printr-o înfierbântare mai 314 puternică provocăm o combinare mai pronunțată, obținem o frumoasă sticlă albastră. 539 — Pare să rezulte din toate acestea că există în natură o anumită prăpastie între galben și albastru, care poate fi eliminată atomistic prin încrucișare și redusă în verde — dar că adevărata mediere între galben și albastru are loc, de fapt, numai prin roșu. 540 — Situația ce pare că nu e potrivită totuși cu anorganicul o vom afla posibilă în cazul naturii organice, fiindcă în acest din urmă regn o asemenea parcurgere a ciclului de la galben, prin verde și albastru, până la purpuriu se produce realmente. XLII. Răsturnare 541 — Un fenomen cu totul remarcabil este și răsturnarea nemijlocită în opoziția provocată — despre care știm să arătăm în prezent doar ceea ce urmează. 315 542 — Cameleonul mineral, care conține de fapt un oxid de piroluzită, poate fi considerat, în starea lui perfect uscată, ca o pulbere verde. Dacă îl presărăm în apă, culoarea verde apare foarte frumoasă la începutul dizolvării; ea se schimbă însă imediat în culoarea purpurie, opusă verdelui, fără să se poată observa vreun stadiu intermediar. 543 — La fel stau lucrurile și cu cerneală simpatică, ce poate fi considerată de asemenea o licoare roșiatică, a cărei uscare, prin căldură, prezintă pe hârtie culoarea verde. 544 — De fapt, cel care produce acest fenomen pare să fie conflictul dintre uscăciune și umiditate, așa cum s-a arătat, dacă nu ne înșelăm,.de către chimiștii activi. Putem aștepta din partea timpului lămuriri suficiente despre ceea ce se poate deduce mai departe de aici și cu ce anume pot fi corelate aceste fenomene. 316 XLIII. Fixare 545 — Oricât de mobilă am văzut-o până aici, chiar și în apariția ei materială, culoarea se fixează totuși, până la urmă, în anumite condiții. 546 — Există corpuri capabile să fie transformate complet în materie colorantă; se poate spune și aici că o culoare se fixează în ea însăși, stăruie pe o anumită treaptă și se specifică. Așa se nasc materialele colorante din toate regnurile — printre care mai ales cel vegetal ne oferă o mare cantitate; unele dintre ele se disting totuși în mod special, putând fi considerate ca reprezentantele celorlalte — așa cum sunt, pe latura activă, garanta, iar pe cea pasivă, indigoul. 547 — Ca să facem aceste materiale semnificative și avantajoase în utilizare, e necesar să fie condensată în ele proprietatea colorantă, iar materia însăși să fie ridicată la o divizibilitate empirică infinită — ceea ce 317 putem obține în diferite moduri și, în special la materialele amintite, prin fierbere și descompunere. 548 — Aceste materii colorante se fixează, la rândul lor, pe alte corpuri. Astfel, ele se aplică, în regnul mineral, pământurilor și oxizilor metalici; se combină prin topire cu sticlele și capătă cea mai mare frumusețe aici când sunt străbătute de lumină; de asemenea, li se poate atribui și o durată veșnică. 549 — Ele prind cu mai multă sau mai puțină forță pe corpurile vegetale și animale, rezistând mai mult sau mai puțin timp — în parte, conform naturii lor (căci galbenul este mai trecător decât albastrul) sau potrivit cu natura suportului. Pe materiile vegetale durează mai puțin decât pe cele animale și chiar și în cadrul acestui regn, există de multe ori deosebiri. Firul de in sau de bumbac, mătasea sau lâna prezintă raporturi foarte diverse față de coloranți. 550 — Intervine aici importantul 318 sistem al decapanților, care pot fi considerați ca mijlocitori între culoare și material. Cărțile de vopsitorie vorbesc despre ei amănunțit. Pentru noi este de ajuns că am atras atenția asupra faptul că prin această operație culoarea capătă o durată ce nu se poate încheia decât odată cu corpul; mai mult chiar, claritatea și frumusețea îi sporesc prin întrebuințare. XLIV. Amestec real 551 — Orice amestec presupune o specificare și de aceea când vorbim despre el ne aflăm în domeniul atomistic. Trebuie să vedem mai întâi anumite corpuri specificate într-un punct oarecare al ciclului cromatic înainte de a voi să producem nuanțe noi prin amestecul lor. 552 — Să considerăm, în general, galbenul, albastrul și roșul ca pe niște culori pure, fundamentale. Roșul împreună cu albastrul vor da violet, roșul și galbenul — 319 portocaliu, iar galbenul și albastrul — verde. 553 — Oamenii s-au străduit mult să determine aceste amestecuri, mai exact, prin raporturi numerice, dimensionale și ponderale, dar rezultatele le-au fost prea puțin rodnice. 554 — Pictura se sprijină, de fapt, pe amestecul unor asemenea materii colorante specificate ori chiar individualizate și pe combinațiile infinite ce sunt posibile între ele; acestea nu pot fi percepute decât de ochiul cel mai rafinat și mai exersat și nu pot fi realizate decât după aprecierea acestuia. 555 — Combinarea intimă a acestor amestecuri se produce prin cea mai pură divizare a corpurilor, prin măcinare, spălare de noroi etc. și nu mai puțin prin niște sucuri care leagă tot ce este pulbere, combinând oarecum anorganicul în mod organic; de această natură sunt uleiurile, rășinile ș.a.m.d. 556 — Amestecate, toate culorile își păstrează caracterul de oklerov și deoarece 320 nu mai pot fi văzute una lângă cealaltă, nu se simte nici o totalitate, nici o armonie; așa se naște cenușiul, care, ca o culoare vizibilă, apare totdeauna ceva mai întunecat decât albul și ceva mai luminos decât negrul. 557 — Acest cenușiu poate fi produs în diferite moduri. Într-un fel, atunci când obținem prin amestec, din galben și albastru, un verde de smarald, după care adăugăm atâta roșu pur până ce se neutralizează toate trei. Grâul mai apare apoi când compunem, într-o anumită proporție, o scară a culorilor originare și derivate, după care le amestecăm. 558 — E o absurditate să credem că toate culorile amestecate dau alb — o absurditate pe care, alături de altele, un secol s-a obișnuit s-o repete cu credință și împotriva evidenței. 559 — Culorile amestecate transferă aspectul lor întunecat în amestec. Cu cât sunt mai închise, cu atât mai închis devine și cenușiul, care se apropie în cele din urmă 321 de negru. Cu cât sunt mai luminoase culorile, cu atât mai deschis devine și grâul, care se apropie, în cele din urmă, de alb. XLV. Amestec aparent 560 — Tratăm aici, imediat, despre amestecul aparent, laolaltă cu celălalt, cu atât mai mult cu cât este de mare importanță, în diverse sensuri, ba s-ar putea chiar să se considere ca aparent amestecul indicat de noi ca real. Căci elementele din care a ieșit culoarea compusă sunt mult prea mici ca să poată fi văzute fiecare în parte. Când sunt pisate împreună, pulberea galbenă și albastră apar ochiului liber ca un verde — câtă vreme, printr-o lupă, galbenul și albastrul se mai pot observa încă separate. Văzute de la distanță, dungile galbene și albastre formează o suprafață verde; toate aceste observații sunt valabile și despre amestecul celorlalte culori specificate. 561 — Printre elementele de 322 aparatură, vom trata mai apoi și discul pe care se produce prin rapiditatea rotației amestecul aparent. Punem pe un disc diferite culori, în cerc, una lângă alta; printr-un impuls, discul este învârtit cu mare iuțeală; dacă pregătim mai multe discuri, ne putem înfățișa toate amestecurile posibile și — în cele din urmă — amestecul tuturor culorilor în cenușiu, în chip firesc, așa cum am arătat mai sus. 562 — Și culorile fiziologice acceptă amestecul. Dacă producem, de pildă o umbră albastră (65) pe o hârtie care e puțin galbenă, aceasta apare verde. Același lucru e valabil și despre celelalte culori, dacă știm să pregătim aparatura pentru ele. 563 — Dacă transpunem imaginile cromatice aparente, care ne stăruie în ochi (39 și urm.), pe niște suprafețe colorate, se produce de asemenea un amestec și o determinare a imaginii spre o altă culoare care provine din ambele. 564 — Unele culori fizice reprezintă și 323 ele un amesteci îi aparțin acestei categorii experiențele în care vedem prin prismă imagini policrome, așa cum am arătat cu de-amănuntul mai sus (258-284). 565 — Fizicienii s-au ocupat cel mai mult de fenomenele care apar când sunt proiectate culorile prismatice pe niște suprafețe colorate. 566 — Ceea ce observăm cu acest prilej este foarte simplu. Mai întâi, trebuie să ne gândim că acele culori prismatice sunt mult mai vii decât culorile suprafeței pe care le facem să cadă. În al doilea rând, luăm în considerație faptul că o culoare prismatica poate fi ori de același gen, ori eterogenă în raport cu suprafața. În primul caz, ea o înalță și îi dă strălucire, fiind la rându-i înnobilată prin ea — așa cum se întâmpla cu piatră prețioasă prinsă într-o foiță metalică de aceeași culoare. În caz contrar, una o murdărește, o tulbură și o strică pe cealaltă. 567 — Putem repeta aceste experiențe cu sticle colorate și putem face să cadă prin 324 ele lumina soarelui pe niște suprafețe colorate: vor apărea rezultate absolut la fel. 568 — Se obține ceva asemănător, dacă observatorul se uită prin sticle colorate la niște obiecte colorate: culorile acestora sunt potențate, scăzute sau anulate, în funcție de constituția obiectelor. 569 — Dacă lăsăm culorile prismatice să treacă prin niște sticle cromatice, fenomenele ne apar într-un mod cu totul analog; se iau în considerație, cu această ocazie, mai mult sau mai puțina energie, luminozitate și întunecare, claritatea și puritatea sticlei și sunt produse numeroase diferențe delicate — cum va putea constata orice observator atent, care are plăcerea și răbdarea să aprofundeze aceste fenomene. 570 — Desigur, aproape nu mai este necesar să menționăm că mai multe sticle colorate, puse una peste alta, la fel ca și niște hârtii uleiate, străvezii, produc toate felurile de amestec, înfățișându-le ochiului după bunul plac al experimentatorului. 325 571 — În fine, țin de aceeași categorie glazurile pictorilor, prin care se ajunge la un amestec mult mai spiritual decât pot fi acestea obținute prin amestecurile mecanice, atomistice, de care se servesc de obicei. XLVI. Transmitere reală 572 — Dacă ne-am procurat materialele colorante, în modul amintit, se naște apoi întrebarea: cum le putem transmite unor corpuri fără culoare; răspunsul este de cea mai mare importanță pentru viață, uz și folosință, pentru tehnică. 573 — Intră aici din nou în discuție proprietatea fiecărei culori de a fi închisă. De la galben, care se află foarte aproape de alb, prin portocaliu și culoarea miniului spre roșul pur și carmin, prin toate nuanțele de violet, până la albastrul cel mai saturat ce se află chiar în preajma negrului, întunecarea culorii sporește mereu. Odată specificat, albastrul se poate subția și deschide, se 326 poate combina cu galbenul, prin care devine verde și tinde spre latura luminoasă. Lucrul acesta nu se întâmpla însă nicidecum conform naturii sale. 574 — În cazul culorilor fiziologice, am văzut că ele reprezintă un minus față de lumină, deoarece apar la scăderea impresiei luminoase, ba chiar, în cele din urmă, par a fi ceva cu totul întunecat. În experiențele fizice, folosirea unor medii tulburi și efectul unor imagini anexă tulburi ne arată că aici este vorba de o lumină înăbușită, de o tranziție spre întunecat. 575 — În, cazul apariției chimice a pigmenților, observăm același lucru, la prima provocare. Aburul galben ce se întinde pe oțel întunecă deja suprafața strălucitoare. În cazul prefacerii albului de plumb în masicot este limpede că galbenul e mai întunecat decât albul. 576 — Operația aceasta e de cea mai mare delicatețe; tot astfel este și intensificarea ce crește continuu, colorând 327 tot mai intim și mai puternic corpurile ce sunt prelucrate și atrăgându-ne atenția asupra caracterului extrem de fin al părților tratate, asupra unei divizibilități infinite. 577 — Prin culorile ce tind spre aspectul întunecat, deci în special prin albastru, ne putem apropia cu totul de negru; este felul în care un albastru de Prusia perfect sau un indigo tratat cu acid sulfuric ne apar aproape ca negre. 578 — Este locul să ne amintim acum de un fenomen remarcabil, acela că unii pigmenți (mai ales din regnul plantelor) în starea lor cea mai saturată și mai densă nu-și mai arată culoarea și cei dintâi la care ne gândim sunt indigoul și garanța dusă la nivelul ei cel mai înalt; pe suprafața lor apare mai degrabă o strălucire net metalică, în care intră în funcțiune culoarea provocată psihologic. 579 — Orice bun indigou prezintă deja o culoare arămie la rupere, ceea ce constituie, în comerț, o caracteristică. Dacă îl 328 întindem într-un strat gros sau îl uscăm, așa fel încât nici hârtia albă, nici cupa de porțelan să nu se poată străvedea prin el, indigoul prelucrat cu acid sulfuric ne oferă privirii o culoare apropiată de portocaliu. 580 — Fardul spaniol de culoare intens purpurie, preparat probabil din garanță, prezintă la suprafață un luciu metalic de un verde perfect. Dacă întindem cu o pensulă ambele culori — separate — albastru și roșu, pe porțelan ori pe hârtie, le obținem din nou în natura lor, deoarece luminozitatea suportului se străvede prin ele. 581 — Lichidele colorate apar negre când nu le străbate nici o lumină, așa cum ne putem convinge foarte ușor cu ajutorul vaselor de tablă paralelipipedice, cu fundul de sticlă. Orice infuzie colorată transparentă va apărea într-un asemenea vas neagră și lipsită de culoare, dacă îi punem dedesubt un fond negru. 582 — Dacă pregătim în așa fel dispozitivul încât imaginea unei flăcări să 329 poată luci dinspre suprafața de dedesubt, aceasta apare colorată. Dacă ridicăm vasul și facem să cadă lumina pe o hârtie albă ținută sub el, culoarea respectivă apare pe hârtie. Orice suport luminos, privit printr-un astfel de mediu colorat, prezintă culoarea acestuia. 583 — Așadar, ca să poată fi văzută, orice culoare trebuie să aibă în spatele ei o lumină. Așa se face că, pe măsură ce suporturile sunt mai luminoase și mai strălucitoare, culorile apar mai frumoase. Dacă întindem niște emailuri pe un fond metalic alb și strălucitor, în felul în care sunt preparate așa numitele folii de oglinzi de la noi, splendoarea culorii se arată, la această lumină răsfrânta, ca la orice experiență prismatică. Într-adevăr, energia culorilor fizice se sprijină, în principal, pe faptul că împreună cu ele și în spatele lor acționează neîncetat lumina. 584 — Lichtenberg23, care, conform 23Georg Christoph Lichtenberg (1742-1799), fizician și critic de artă; cf. Goethe, Materialien zur Geschichte der Farbenlehre, op. cit, pag. 303. 330 epocii și situației sale, trebuia să urmeze reprezentarea tradițională despre culori, era totuși un prea bun observator și prea spiritual ca să nu remarce, să nu explice și să nu pună în ordine, în felul său, ceea ce îi apărea în fața ochilor. În prefața la lucrarea lui Delaval, el spune: „De asemenea, din alte motive, mi se pare... probabil că organul nostru, ca să simtă o culoare, trebuie să perceapă totodată și ceva din lumea totală (albă)”. 585 — Principala preocupare a vopsitorului este aceea de a-și procura suporturi albe. Unor pământuri lipsite de culoare, mai ales alaunului, li se poate transmite ușor orice culoare specifică; vopsitorul are însă de-a face mai ales cu produsele regnului animal și vegetal. 586 — Tot ce este viu tinde spre culoare, spre ceva deosebit, spre o specificare, spre un efect, spre non- transparență, până la un rafinament infinit. Tot ce este decrepit tinde spre alb, spre 331 abstracțiune, spre generalitate, spre înseninare, spre transparenta. 587 — Felul în care se poate realiza acest lucru prin tehnică trebuie arătat în capitolul despre extragerea culorii. Aici, la transmitere, trebuie să ne gândim mai ales la faptul că animalele și vegetalele vii produc culoare și, din această cauză, o recapătă cu atât mai ușor, dacă le-a fost sustrasă cu totul. XLVII. Transmitere aparentă 588 — După cum se poate vedea cu ușurință, transmiterea — atât cea adevărată cât și cea aparentă — se potrivește cu amestecul. Nu mai repetăm de aceea tot ce a fost expus mai sus, în măsura în care era necesar. 589 — Observăm totuși mai amănunțit acum importanța unei transmiteri aparente ce se produce prin reflectare. Acest fenomen, într-adevăr foarte cunoscut și totuși plin 332 mereu de o stare sufletească nelămurită, este de cea mai mare însemnătate pentru fizician cât și pentru pictor. 590 — Să luăm oricare suprafață colorată specific, s-o punem în bătaia soarelui și să facem să cadă reflexul de pe ea pe alte obiecte lipsite de culoare. Acest reflex este un fel de lumină temperată, o semi lumină, o penumbră, care oglindește, în afară de natură sa înăbușită, culoarea specifică a suprafeței. 591 — Dacă acest reflex acționează asupra unor suprafețe luminoase, el este anulat și observăm prea puțin culoarea pe care o poartă cu sine. Dacă acționează însă asupra unor locuri umbrite, se produce o combinare oarecum magică cu omepy. Umbra este elementul intrinsec al culorii și o culoare umbrită i se adaugă iluminând, colorând și înviorând. Se naște astfel un fenomen pe cât de puternic, pe atât de atrăgător, care îi face pictorului ce știe să-l utilizeze cele mai minunate servicii. Aici se 333 află modelele așa-numitelor reflexe, remarcate abia târziu în istoria artei și pe care oamenii au știut mai rar să le aplice, ca potrivite în toată varietatea lor. 592 — Scolasticii numeau aceste culori colores notiotialeset intentionales; așa cum, în general, istoria ne va arăta că acea școală ținea destul de bine socoteală de fenomene, știind de asemenea să le distingă temeinic — cu toate că întregul mod de tratare a unor asemenea obiecte rămâne foarte diferit de al nostru. XLVIII. Extragere 593 — Culorile se extrag din corpuri în diferite moduri, fie că le posedă de la natură, fie că le-am transmis noi. Suntem de aceea în stare să le scoatem culoarea într-un mod potrivit, în avantajul nostru; dar culoarea respectivă dispare adesea, împotriva voinței noastre și în dezavantajul nostru. 594 — Nu numai pământurile de bază 334 sunt albe, în starea lor naturală, ci și materiile vegetale și animale pot fi aduse într-o stare albă, fără să li se distrugă țesutul. Deoarece un alb pur ne este deosebit de util și agreabil pentru felurite folosințe, așa cum întrebuințăm cu o plăcere aparte țesături de lână și de bumbac necolorate, iar țesăturile de mătase, hârtia și altele ne plac cu atât mai mult cu cât pot fi mai albe — deoarece, apoi, cum s-a văzut mai sus, baza principală a întregii vopsitorii sunt suporturile albe, tehnica s-a dedicat foarte stăruitor extragerii culorii din aceste materii, procedând, în parte, la întâmplare, în parte, gândind atent; s-au făcut deci asupra acestui domeniu nenumărate experiențe și sau și descoperit multe lucruri importante. 595 — De fapt, preocuparea pentru arta albirii, tratată de mulți când mai empiric, când mai metodic, constă în această extragere completă a culorii. Cităm aici doar pe scurt momentele principale. 596 — Lumina este socotită ca unul 335 dintre primele mijloace de a scoate culoarea din corpuri; și nu doar lumina solară, ci simpla lumină a zilei, lipsită de putere. Căci după cum ambele lumini, atât cea solară directă cât și cea de pe cer, derivată, aprind fosforurile Bonon — tot astfel ambele lumini acționează asupra unor suprafețe colorate. Fie că lumina impresionează culoarea ce-i este înrudită și o aprinde, într-un fel, pe aceea care conține mult element inflamam, » " arzând și dizolvând din nou în ceva general ceea ce apare specificat în ea — fie că se petrece o altă operație ce ne este necunoscută — destul că lumina exercită o mare forță asupra unor suprafețe cromatice, albindu-le mai mult sau mai puțin. Dar și în acest caz, diversele culori prezintă o durabilitate și o destructibilitate diferite; de exemplu, galbenul, preparat mai ales din anumite materii, este cel dintâi care dispare. 597 — Insă nu numai lumina, ci și aerul și mai ales apa acționează puternic în sensul scoaterii culorii. Se zice că s-a 336 observat chiar că unele fire bine umezite, întinse noaptea pe iarbă, se albesc mai bine decât cele care, la fel de umede, sunt expuse la lumina soarelui. Și se poate, desigur, ca apa să se dovedească și aici un element dizolvant, un mijlocitor, care suprimă ceea ce e întâmplător și readuce particularul în general. 598 — O extragere a culorii poate fi efectuată și prin reacții. Alcoolul are o deosebită tendință să atragă ceea ce colorează plantele și să se coloreze astfel adeseori într-un mod foarte durabil. Acidul sulfuric se dovedește deosebit de activ ca factor de scoatere a culorii, mai ales asupra linii și a mătăsii; toată lumea cunoaște utilizarea aburului sulfuros, când vrem să refacem alb ceva îngălbenit sau pătat. 599 — Acizii cei mai puternici au fost recomandați, în perioadă mai recentă, ca niște mijloace de albire mai rapide. 600 — De asemenea, reactivii alcalici, leșiile propriu-zise, uleiurile și grăsimile 337 combinate cu leșie în săpun ș.a.m.d. acționează în sens contrar — așa cum se găsește detaliat în scrierile alcătuite, în mod expres, în acest scop. 601 — De altminteri, s-ar putea să merite efortul să întreprindem anumite experiențe delicate privind măsura în care lumina și aerul își manifestă acțiunea în scoaterea culorii. Am putea expune eventual la lumină niște materiale colorate a căror instabilitate se cunoaște, sub niște clopote, fie golite de aer, fie umplute cu aer obișnuit sau cu anumite feluri de aer; ar urma să observăm dacă nu s-a lipit din nou pe sticlă ceva din culoarea evaporată, ori dacă nu s-a ivit vreun alt precipitat, dacă elementul reapărut este absolut egal cu cel devenit invizibil, ori dacă a suferit vreo schimbare. Experimentatorii îndemânatici își pot imagina, desigur, diferite dispozitive în acest sens. 602 — După ce am luat în considerație, mai întâi, efectele naturale și 338 modul în care le aplicăm pentru scopurile noastre, trebuie să mai adăugăm ceva despre felul în care ele acționează ostil, împotriva noastră. 603 — Pictura se află în situația de ași vedea distruse de trecerea timpului, în diverse chipuri, cele mai frumoase lucrări ale spiritului și ale ostenelii. De aceea oamenii sau străduit mult să descopere niște pigmenți durabili și să-i combine între ei, precum și cu suportul, așa fel încât durata lor să fie și mai asigurată; tehnica școlilor picturale ne poate informa suficient în această privință. 604 — Este locul să ne amintim de asemenea aici de un meșteșug artistic căruia îi datorăm foarte mult în ce privește vopsitoria: mă refer la tapiserie. Deoarece s-a ajuns la situația de a imita nuanțele cele mai fine ale tablourilor și, ca atare, de a pune alături materialele cele mai divers colorate, s-a observat curînd că nu toate culorile erau la fel de durabile și că unele erau răpite tabloului țesut mai repede decât altele. S-a 339 născut de aici o strădanie plină de zel de a asigura o durată egală tuturor culorilor și nuanțelor; aceasta s-a petrecut în special în Franța, sub Colbert, ale cărui ordonanțe asupra acestui punct fac epocă în istoria vopsitoriei. Așa-numita manie de a prezenta totul în culori trandafirii — care nu se obliga decât la o drăgălășenie trecătoare — a devenit o breaslă aparte; dimpotrivă, s-a căutat cu o seriozitate sporită să se întemeieze acea tehnică ce trebuia să garanteze durabilitatea. Astfel, cu ocazia cercetării extragerii, a instabilității și a perisabilității fenomenelor coloristice strălucitoare, am revenit iarăși la cerința duratei și ne-am închis o dată mai mult ciclul, în acest sens. XLIX. Nomenclatură 605 — După cele expuse până acum despre apariția, progresul și înrudirea culorilor, vom putea vedea mai bine ce 340 nomenclatură ar fi de dorit pe viitor și ce anume ar fi de păstrat din cea de până acum. 606 — Nomenclatura culorilor a evoluat — ca toate nomenclaturile, dar mai ales cele ce desemnează obiecte sensibile — de la particular spre general și de la general iarăși înapoi, la particular. Numele speciilor a devenit un nume de gen, căruia i s-a subordonat din nou individualul. 607 — Acest drum a putut fi străbătut, în condițiile mobilității și nesiguranței uzului mai vechi al limbii, mai ales fiindcă, în primele timpuri, oamenii trebuiau să se bizuie pe o intuiție senzorială mai vie. Proprietățile obiectelor erau desemnate într-un mod imprecis, pentru că fiecare le reținea cu claritate în imaginația sa. 608 — Ciclul pur al culorilor era într-adevăr strâmt; el părea specificat și individualizat însă de nenumărate obiecte și condiționat prin determinări secundare. Să urmărim varietatea expresiilor grecești și 341 romane... și vom observa cu acest prilej, cu desfătare, cât de mobil și de neglijent au fost folosite cuvintele aproape de jur împrejurul ciclului cromatic. 609 — În vremurile de mai târziu, au intervenit multe nuanțe noi, datorită operațiilor variate ale artei vopsitului. Chiar culorile la modă și denumirile lor au reprezentat un nesfârșit cortegiu de' individualități cromatice. Vom prezenta ocazional și terminologia culorilor din limbile modeme; cu acest prilej, se va vedea că s-au țintit mereu determinări mai exacte, încercându-se totodată să se fixeze și să se individualizeze ceea ce era stabilit și prin limbaj. 610 — Cât privește terminologia germană, ea are avantajul că posedă patru denumiri monosilabice, care nu mai amintesc de originea lor și anume: Gelb, Blau, Rot, Gron24; ele reprezintă imaginației 24Galben, albastru, roșu, verde. 342 doar aspectul cel mai general al culorii, fără să trimită la ceva specific. 611 — Dacă am vrea să adăugăm încă două determinări în fiecare spațiu dintre aceste patru (cum sunt: galben-roșiatic și roș-gălbui, albastru-roșiatic și roș-albăstriu, verde-gălbui și galben-verzui, verde-albăstriu și albastru-verzui), atunci am exprima destul de precis nuanțele ciclului cromatic. Iar dacă am vrea să le adăugăm denumirile de „închis” și „deschis” și să indicăm oarecum aspectele murdare (pentru care avem la îndemâna tot niște cuvinte monosilabice: Schwarz, Weiss, Grau și Braun25, atunci neam descurca destul de bine și am exprima fenomenele ce apar — fără să ne mai preocupăm dacă s-au ivit pe cale dinamică sau atomistică. 612 — S-ar putea folosi totuși în continuare aici, în chip avantajos, expresiile specifice și individuale, cum am utilizat și 25Negru, alb, cenușiu, brun. 343 cuvintele portocaliu și violet. Am folosit, de asemenea, și termenul purpuriu, pentru a desemna roșul pur, situat la mijloc, pentru că sucul de melc marin din care se scoate purpura, mai cu seamă când a pătruns într-o pânză fină, poate fi adus la cel mai înalt punct de culminare cu deosebire de lumina solară. L. Minerale 613 — Culorile mineralelor sunt toate de natură chimică și de aceea modul lor de apariție poate fi dedus destul de bine din ceea ce am spus despre culorile chimice. 614 — Denumirile culorilor se situează printre caracteristicile exterioare, exprimate mai sus; am făcut un mare efort, în sensul epocii modeme, ca să determinăm și să fixăm exact fiecare fenomen ce apare; s-au provocat însă astfel, pe cât ni se pare, noi dificultăți, cauzând numeroase incomodități în folosirea lor. 344 615 — Desigur, și acest aspect își poartă cu sine scuza Iui, de îndată ce ne gândim cum a apărut chestiunea. Pictorul a avut din totdeauna privilegiul de a mânui culoarea. Puținele culori specifice erau fixate și totuși, prin amestecuri artificiale, apăreau nenumărate nuanțe, care imitau suprafața obiectelor naturale. Să fie oare de mirare că s-a. Pornit și pe acest drum al amestecurilor și că artistul a fost chemat să stabilească niște suprafețe colorate model, după care se puteau aprecia și caracteriza obiectele naturale? Întrebarea nu era cum procedează natura ca să dea la iveală o culoare sau alta, pe calea sa internă și vie — ci cum învie pictorul ceea ce este mort, ca să zugrăvească o ficțiune asemănătoare cu ceea ce e viu. Se pleca așadar, întotdeauna, de la un amestec și se revenea tot la amestec, încât, până la urmă, s-a procedat la amestecarea amestecului, pentru a exprima și a distinge unele specificări și individualizări ciudate. 616 — Se mai pot spune de altminteri 345 multe altele în legătură cu amintita terminologie cromatică minerală, care a fost introdusă. Nu s-au luat denumirile din regnul mineral — cum ar fi fost totuși posibil de cele mai multe ori — ci de la tot felul de obiecte vizibile, fiindcă se putea rămâne, cu un mai mare avantaj, pe propriul teren. S-au preluat, pe urmă, prea multe expresii individuale, specifice și deoarece oamenii căutau să producă prin amestecul acestor specificații noi determinări, ei nu și-au dat seama că în felul acesta erau anulate cu totul imaginea în fața imaginației și noțiunea în fața judecății. Până la urmă, și aceste denumiri individuale ale culorilor, folosite întrucâtva ca niște determinări fundamentale, nu se găsesc în cea mai bună ordine, așa cum decurg ele oarecum unele din altele; de aceea, școlarul trebuie să învețe fiecare denumire în parte și să-și întipărească în minte ceva precis dar aproape mort. O prezentare mai amănunțită a acestor lucruri pe care doar le-am 346 menționat nu și-ar avea aici locul potrivit. LI. Plante 617 — Putem considera culorile corpurilor organice, în genere, ca o operație chimică superioară, motiv pentru care anticii le-au și exprimat prin cuvântul „fierbere” (pefis). Toate culorile elementare, precum și cele amestecate și derivate, apar pe suprafața naturilor organice; din contră, când e scos la lumină, interiorul lor nu s-ar putea spune că este incolor, dar de fapt e prost colorat. Deoarece avem de gând să împărtășim curînd, într-un alt loc, câteva lucruri privind opiniile noastre despre natură organică, rămân aici doar datele oferite mai înainte, în legătură cu teoria culorilor; pentru acele scopuri speciale, pregătim între timp cele ce urmează. Să vorbim deci, mai întâi, despre plante. 618 — Semințele, bulbii, rădăcinile și, în general, ceea ce este exclus de la lumină, 347 sau se află înconjurat nemijlocit de pământ, se înfățișează, în majoritatea cazurilor, ca albe. 619 — Plantele crescute din semințe, la întuneric, sunt albe sau bat în galben. Dimpotrivă, acționând asupra culorilor, lumina le influențează totodată și forma. 620 — Plantele ce cresc la întuneric continuă să se dezvolte, e drept, multă vreme, de la un nod la altul, însă tulpinile sunt mai lungi între două noduri decât se cuvine; nu apar ramuri laterale și metamorfoza plantelor nu are loc. 621 — Din contră, lumina le transpune de îndată într-o stare de activitate: planta apare verde, iar mersul metamorfozei până la fecundare continuă neîntrerupt. 622 — Știm că frunzele de pe tulpină nu sunt decât pregătiri și semne ce anunță organele de flori și fructe; astfel, putem vedea deja în frunzele de pe tulpină culori, care indică de departe pe acelea ale florii, așa 348 cum e cazul la busuiocul roșu. 623 — Există flori albe ale căror frunze au răzbit până la cea mai mare puritate, dar și unele flori colorate, la care intră din când în când în funcțiune aspectul elementar de frumusețe. Exista unele care s-au eliberat doar parțial de verde, pe o treaptă superioară. 624 — Întâlnim flori de un singur gen, ba chiar dintr-o singură specie, de toate culorile. Trandafirii și mai ales nalbele, de pildă, străbat o mare parte din ciclul cromatic, de la alb la galben, apoi prin galben-roșiatic la purpuriu, iar de aici la aspectul cel mai închis pe care îl poate căpăta purpuriul, apropiindu-se de albastru. 625 — Altele pornesc de la o treaptă mai înaltă, ca de exemplu macii, care încep de la roș-gălbui și trec spre violet. 626 — Cu toate acestea, și culorile sunt la anumite specii și genuri, ba chiar la unele familii și clase, dacă nu statornice, măcar predominante — în special, culoarea 349 galbenă; cea albastră este, în general, mai rară. 627 — Cu învelișurile zemoase ale fructului se întâmpla ceva asemănător, întrucât acesta se înalță de la culoarea verde, prin gălbui și galben, până la roșul cel mai intens — caz în care culoarea coajei indică treptele coacerii. Unele sunt colorate de jur împrejur, altele numai pe partea dinspre soare; în cazul din urmă, se poate observa foarte bine potențarea galbenului în roșu, printr-o mai mare îngrămădire a unei culori lângă și peste cealaltă. 628 — De asemenea, numeroase fructe sunt colorate în interior; sunt obișnuite mai ales sucurile purpurii. 629 — Așa cum culoarea se găsește atât la suprafață, pe floare, cât și în chip pătrunzător, în fruct, tot astfel ea se răspândește și în restul părților, colorând rădăcinile și sucurile tulpinii, și anume, cu o culoare foarte bogată și puternică. 630 — Astfel, culoarea lemnului trece 350 și ea de la galben, prin diferite nuanțe de roșu, până la purpuriu și brun. Lemne albastre nu-mi sunt cunoscute; astfel, încă de pe această treaptă a organizării, apare puternică latura activă — pe când în verdele general al plantelor, cele două laturi se pot echilibra. 631 — Am văzut mai sus că embrionul care iese din pământ se prezintă, în cea mai mare parte, alb și gălbui; dar trece, sub influența luminii și a aerului, în culoarea verde. Ceva asemănător se întâmpla și cu frunzele tinere ale copacilor, cum se poate observa, de exemplu, la mesteceni, ale căror frunze tinere sunt gălbui și dau, prin fierbere, un frumos suc galben. După aceea, ele devin din ce în ce mai verzi, așa cum frunzele altor arbori trec, în mod treptat, într-un verde-albăstrui. 632 — Galbenul pare, de asemenea, să aparțină frunzelor Într-un chip mai esențial decât partea albastră: fiindcă aceasta dispare toamna și galbenul frunzei apare schimbat 351 într-o culoare brună. Și mai remarcabile sunt însă cazurile speciale, în care frunzele redevin toamna pur galbene iar altele se înalță până la roșul cel mai puternic. 633 — De altminteri, unele plante au însușirea de a putea fi transformate, printr-un tratament artificial, aproape în mod absolut, într-un material colorant, care este la fel de fin, de activ și infinit transmisibil ca oricare altul. Exemple sunt indigoul și garanța, cu care se fac atâtea lucruri. Și lichenii sunt folosiți la vopsire. 634 — Acestui fenomen i se opune nemijlocit un altul — acela că se poate extrage și prezenta partea colorantă a plantelor oarecum în mod deosebit, fără ca organizarea lor să pară că suferă în vreun fel prin aceasta. Culorile florilor se pot extrage prin alcool, pe care îl colorează; petalele, dimpotrivă, apar albe. 635 — Există diferite prelucrări ale florilor și sucurilor acestora cu reactivi. Lucrul acesta l-a făcut Boyle în multe 352 experiențe. Trandafirii sunt albiți prin sulf și pot fi reconstituiți prin alți acizi; ei sunt înverziți de fumul de tutun. LII. Viermi, insecte, pești 636 — Despre animalele care rămân pe treptele inferioare de organizare, să spunem, deocamdată, următoarele. Viermii ce trăiesc în pământ și sunt destinați întunericului și umezelii reci se înfățișează prost colorați, iar viermii intestinali, clociți și hrăniți de o umiditate caldă, la întuneric, apar incolori; lumina pare să fie necesară în mod expres pentru determinarea culorii. 637 — Vietățile care trăiesc în apă (care, deși e un mediu foarte dens, lasă totuși să pătrundă suficientă lumină) apar mai mult sau mai puțin colorate. Zoofitele, ce par să dea viață celui mai curat pământ calcaros, sunt în cea mai mare parte albe; coralii îi găsim totuși ridicați până la cel mai frumos roș-gălbui, ce se înalță, în alte 353 cochilii de viermi, până aproape de purpuriu. 638 — Cochiliile moluștelor sunt frumos desenate și colorate; trebuie să observăm totuși că nici melcii de uscat, nici scoicile de apă dulce nu sunt împodobite cu culori la fel de intense ca acelea din apa de mare. 639 — Când privim cochiliile, în special pe cele răsucite, observăm că pentru apariția lor, o reunire de organe animalice asemănătoare între ele s-a pus în mișcare; crescând și răsucindu-se în jurul unei axe, au dat la iveală cochilia printr-un șir de caneluri, borduri, jgheaburi și ridicături, conform unui îndreptar ce creștea mereu. Observăm însă, totodată, că aceste organe trebuiau să conțină și un suc oarecare, colorat în mod variat, care, probabil sub influența nemijlocită a apei de mare, a însemnat suprafața cochiliei, după epoci, cu linii, puncte, suprafețe și nuanțe cromatice; în felul acesta, a lăsat în chip durabil, pe partea din afară, urmele creșterii sale 354 continui, pe când partea dinăuntru o aflăm, de cele multe ori, albă sau doar palid colorată. 640 — În afară de aceasta, faptul că în cochilii există asemenea sucuri ni-l dovedește suficient experiența, întrucât ea ni le prezintă și în starea lor fluidă și colorantă, despre care mărturisește sucul sepiei, dar cu mult mai puternic sucul purpuriu ce se găsește în mai mulți melci, suc foarte vestit încă din antichitate și care este folosit și în epoca modernă. Există printre intestinele unor viermi ce trăiesc în cochilii, un anumit vas plin cu un suc roșu. Acesta conține o esență care colorează foarte puternic și durabil; s-a putut deci să se strivească și să se fiarbă animale întregi, scoțându-se din această fiertură un lichid încă suficient de colorant. Acel vas umplut cu culoare poate fi însă și desprins de animal — operație prin care, desigur, se obține uri suc mai concentrat. 641 — Atunci când este expus la 355 lumină și la soare, sucul respectiv are particularitatea că apare mai întâi gălbui, apoi verzui, pe urmă trece în albastru, de aici în violet, însușindu-și însă totdeauna, un roșu superior; în cele din urmă, sub influența soarelui, îndeosebi dacă este aplicat pe batist, capătă o culoare intens roșie, pură. 642 — Am avea aici, așadar, o intensificare pe latura minus, până la culminare, pe care nu am putut-o observa cu ușurință în cazurile anorganice; putem numi acest fenomen aproape o parcurgere a întregului ciclu și suntem convinși că s-ar putea realiza într-adevăr, prin niște experiențe adecvate, întreaga străbatere a ciclului; fiindcă nu încape nici o îndoială că, printr-o acidulare bine aplicată purpurei, ea ar putea fi împinsă dincolo de punctul culminant, spre stacojiu. 643 — Pe de o parte, acest suc pare să fie în relație cu fecundarea; există chiar ouă (începuturi ale viitoarelor viețuitoare din 356 cochilii) care conțin o atare esență colorantă. Pe de altă parte însă, sucul acesta pare să ne trimită la sângele ce se dezvoltă la animalele superioare. Întrucât sângele prezintă niște proprietăți asemănătoare în ce privește culoarea. În starea cea mai volatilă, el ne apare galben; condensat, așa cum e în artere, este roșu — sângele arterial prezentând un roșu intens, probabil din cauza acidulării pe care o suferă la respirație; sângele venos se îndreaptă mai mult spre violet, indicându-ne printr-o astfel de mobilitate acea intensificare și deplasare ce ne sunt suficient cunoscute. 644 — Înainte de a părăsi elementul acvatic, să mai spunem ceva și despre pești, a căror suprafață acoperită cu solzi este specificată prin diverse culori, deseori fie în întregime, fie în dungi, fie sub formă de pete și care prezintă încă și mai frecvent un anumit joc de culori, ce ne duce cu gândul Ia înrudirea solzilor cu cochiliile moluștelor, cu sideful, ba chiar cu perla, în legătură cu 357 aceasta, nu trebuie trecut cu vederea faptul că zonele mai calde, care acționează și asupra apei, produc, înfrumusețează și intensifică și culorile peștilor. 645 — Forster26 a observat în Tahiti niște pești ale căror suprafețe prezentau jocuri de culori foarte frumoase, în special în clipa în care peștele murea. Să ne amintim, cu această ocazie, de cameleon și de alte fenomene asemănătoare care, puse laolaltă, fac să se recunoască mai limpede aceste efecte. 646 — În cele din urmă — chiar dacă în afara acestei serii — trebuie menționat și jocul de culori al anumitor moluște, precum și fosforescența unor vietăți marine, despre care se spune că dispare, de asemenea, într-un joc de culori. 647 — Dacă ne îndreptăm atenția spre ființele ce aparțin luminii, aerului și căldurii 26Georg Forster (1754-1794), naturalist care l-a însoțit pe Cook în a doua călătorie în jurul lumii. 358 uscate, ne găsim de-abia acum, de-a binelea, în domeniul viu al culorilor. Culorile elementare ne apar aici în cea mai mare puritate și frumusețe a lor, pe niște părți perfect organizate. Ele ne arată totuși că aceleași ființe se află încă pe o treaptă inferioară de organizare, tocmai pentru că asemenea culori elementare pot apărea la ele neprelucrate. Căldura pare să contribuie mult și aici la elaborarea fenomenului. 648 — Găsim insecte ce trebuie considerate ca un material colorant cu totul concentrat, printre care sunt vestite mai ales speciile de cocă; nu uităm să observăm cu această ocazie că modul» lor de a se stabili ori chiar de a-și face cuib pe vegetale produce totodată acele excrescențe care aduc atât de mari servicii — ca elemente de decapare — la fixarea culorilor. 649 — Dar puterea de colorare, îmbinată cu o organizare regulată, apare în modul cel mai izbitor la insectele care au nevoie de o metamorfoză completă în evoluția 359 lor — la coleoptere, dar mai ales Ia fluturi. 650 — Aceștia din urmă, pe cafe i-am putea socoti adevărate creații ale luminii și aerului, prezintă adeseori, încă din starea lor de omizi, cele mai frumoase culori; cum acestea sunt specificate, ele indică viitoarele culori ale fluturelui — observație care, dacă va fi urmărită mai departe, trebuie să ofere în viitor o înțelegere binevenită a multor secrete ale organizării. 651 — De altfel, dacă observăm mai de aproape aripile fluturelui și descoperim În țesătura lor ca de plasă urmele unui braț și apoi modul în care acest braț, oarecum aplatizat, a fost acoperit cu niște pene delicate și determinat că organ de zbor, credem că vom pricepe o lege după care se conduce marea varietate a colorării și care va trebui dezvoltată mai amănunțit în viitor. 652 — Aproape nu mai e nevoie să amintim că, în general, căldura are influență asupra mărimii vietății, asupra perfecționării formei și asupra unei mai mari splendori a 360 culorilor. LIII. Păsări 653 — Cu cât ne apropiem de organizările superioare, cu atât avem mai mult motiv să propagăm doar unele date, rapid și în treacăt. Pentru că tot ce li se întâmplă în mod firesc unor asemenea ființe organice este un efect al unor premise atât de numeroase încât, fără măcar să le semnalăm, spunem doar lucruri insuficiente și hazardate. 654 — Așa cum la plante aflăm că tot ce este superior în ele (florile dezvoltate și fructele) s-a „înrădăcinat” oarecum pe tulpină, hrănindu-se cu sucuri mai perfecționate decât cele furnizate mai întâi de rădăcini, așa cum observăm că plantele parazite, care tratează organicul ca pe elementul lor, se afirmă într-un mod cu totul deosebit ca puteri și însușiri — tot astfel putem compara, într-un anumit sens, penele 361 păsărilor cu plantele. Penele apar ca un ultim lucru de pe suprafața unui corp ce mai are încă multe de dat la exterior și, ca atare, sunt niște organe bogat înzestrate. 655 — Nu numai că tecile penelor cresc până la o grosime relativ considerabilă, dar ele sunt și puternic ramificate — aspect prin care devin propriu-zis pene; multe din aceste ramificări și penaje sunt subdivizate la rândul lor, amintindu-ne astfel, din nou, de plante. 656 — Penele sunt foarte diferite ca formă și mărime, dar rămân mereu același organ, care se formează și se transformă numai potrivit cu alcătuirea părții corpului din care ies. 657 — Odată cu forma, se schimbă și culoarea și o anumită lege guvernează atât colorarea generală cât și pe cea specială, cum am dori s-o numim, aceea prin care penele izolate devin pestrițe. Acesta este procesul din care rezultă toate desenele penajului policrom și din care apare, în cele 362 din urmă, fluturele numit ochiului păunului. Este ceva similar cu ceea ce-am dezvoltat mai înainte, în legătură cu metamorfoza plantelor și un fenomen pentru explicarea căruia vom folosi cea mai apropiată ocazie. 658 — Dacă timpul și împrejurările ne obligă să trecem peste această lege organică, este totuși de datoria noastră să amintim acum de efectele chimice care se manifestă de obicei la colorarea penelor, într-un mod ce ne este destul de cunoscut. 659— Penajul poate fi de toate culorile, totuși, în genere, galbenul ce se intensifică spre roșu este mai frecvent decât albastrul. 660 — Influența luminii asupra penelor și culorilor acestora este cu totul remarcabilă. De exemplu, penele de pe pieptul anumitor papagali sunt de fapt galbene. Partea ce iese în evidență, ca niște solzi, și pe care strălucește lumina, este potențata din galben în roșu. În felul acesta, pieptul unei asemenea vietăți arată roșu intens; dacă suflăm însă peste pene, apare 363 galbenul. 661 — Astfel, partea neacoperită a penelor este foarte deosebită de partea acoperită, când este lăsată în pace; așa încât chiar partea neacoperită, de exemplu, la corbi, prezintă un multiplu joc de culori — cea acoperită însă nu; orientându-ne după ea, putem repune imediat în ordine penele cozii, dacă au fost amestecate printre celelalte. LIV. Mamifere și oameni 662 — Aici, culorile elementare încep să ne părăsească total. Suntem pe treapta cea mai înaltă, pe care nu vom întârzia decât în treacăt. 663 — Mamiferul se situează, în genere, în mod hotărât, pe latura vitală. Tot ce se manifestă la el este viu. Nu vorbim despre aspectul său interior; să spunem deci câte ceva despre suprafață. Firele de păr se deosebesc de pene, fiindcă aparțin mai mult 364 pielii și sunt simple, ca orice fire, și nu ramificate. Pe diferite părți ale corpului, ele pot fi, ca și penele, mai scurte, mai lungi, mai fine sau mai solide, fără culoare sau colorate — și cu toate acestea potrivit unor legi care se pot enunța. 664 — Albul și negrul, galbenul, roșul-gălbui și brunul se schimbă în variate moduri; ele nu apar totuși niciodată în așa fel încât să ne amintească de culorile elementare. Sunt mai degrabă niște culori amestecate, realizate de o fierbere organică și indică mai mult sau mai puțin treaptă pe care se află ființa căreia îi aparțin. 665 — Una dintre considerațiile cele mai importante ale morfologiei, în măsura în care se referă la suprafețe, este aceea că, și la patrupede, petele de pe piele au o relație cu părțile interne deasupra cărora sunt desenate. De altfel, pe cât i se pare unui ochi grăbit că natura lucrează aici arbitrar, pe atât de respectată este, de fapt, o lege profundă, a cărei evoluție și aplicare e 365 rezervată, desigur, doar unei griji atente și unei participări fidele. 666 — Dacă anumite părți goale apar la maimuțe în culori elementare, faptul arată marea depărtare a unei asemenea creaturi de perfecțiune; fiindcă se poate spune că, pe măsură ce o ființă este mai nobilă, cu atât ceea ce e material în ea este mai prelucrat; cu cât suprafața sa este într-o relație mai esențială cu interiorul, cu atât mai puțin pot apărea pe ea culori elementare. Fiindcă acolo unde totul trebuie să alcătuiască un întreg desăvîrșit, nu se poate izola, ici și colo, câte ceva specific. 667 — Despre om avem puține de spus, fiindcă el se separă cu totul de teoria generală a naturii — prin care ne mișcăm de fapt acum. Pentru interiorul omului s-au întrebuințat atât de multe elemente, încât suprafața lui nu a mai putut fi înzestrată decât într-un chip economic. 668 — Dacă luăm în considerare că, chiar sub piele, animalele sunt mai degrabă 366 îngreunate decât favorizate prin niște mușchi subcutanați, dacă observăm că multe aspecte de prisos tind să iasă în exterior, cum sunt, de exemplu, urechile și cozile mari ori nu mai puțin părul, coamele și moțurile, vedem bine că natură a avut multe de dat și de irosit. 669 — Dimpotrivă, suprafața omului este netedă și pură, lăsând să se vadă, la exemplarele cele mai desăvârșite, forma frumoasă — în afară de câteva locuri, mai curînd împodobite decât acoperite cu păr: căci, în treacăt fie zis, o abundență a părului pe piept, pe brațe și la coapse indică mai curînd slăbiciunea decât forța; după cum, probabil, numai poeții care s-au lăsat înșelați de motivul unei naturi animalice, altminteri puternice, au putut onora, câteodată, asemenea eroi păroși. 670 — În acest loc, trebuie să vorbim totuși, în principal, despre culoare. Astfel, culoarea pielii omenești nu e, în nici una din anomaliile sale, o culoare elementară, ci doar 367 o apariție puternic prelucrată printr-o fierbere organică. 671 — Faptul că nuanța pielii și a părului indică o deosebire între caractere nu mai constituie deloc o problemă; putem observa o deosebire însemnată între oamenii blonzi și cei bruneți, realitate ce ne face să bănuim că un sistem organic predominant sau altul provoacă o asemenea diferențiere. Ceva similar se poate aplica, desigur, la națiuni — cu care prilej ar fi poate de remarcat și că anumite culori coincid cu anumite conformații, fapt asupra căruia ne-au atras deja atenția fizionomiile maurilor. 672 — Ar fi, desigur, locul să combatem, de altfel, îndoiala formulată de sceptici dacă nu cumva toate conformațiile și culorile oamenilor sunt la fel de frumoase și numai din obișnuință și din îngâmfare una este preferată alteia. Ca urmare a tot ceea ce s-a petrecut până acum, cutezăm să afirmăm însă că omul alb, adică acela a cărui suprafață variază de la alb la gălbui, la 368 brun sau la roșcat — pe scurt, a cărui suprafață apare cea mai indiferentă și este cea mai puțin înclinată spre ceva deosebit — acest om este cel mai frumos. Astfel și pe viitor, desigur, când va veni vorba despre formă, va putea fi adusă în fața ochilor o asemenea culme a chipului omenesc; dar nu ca și cum această veche dispută ar putea fi tranșată astfel o dată pentru totdeauna, căci există destui oameni care au motiv să pună la îndoială capacitatea exteriorului de a spune mult; ci numai în sensul că se exprimă tot ceea ce rezultă dintr-o serie de observații și judecați pentru un spirit în căutare de siguranță și liniștire. În încheiere, mai adăugăm doar câteva considerații referitoare la teoria chimică elementară a culorilor. LV. Efecte fizice și chimice ale iluminării colorate 673 — Efectele fizice și chimice ale 369 iluminării necolorate sunt cunoscute așa încât nu ar avea rost să le dezbatem aici pe larg. În diferite condiții, lumina lipsită de culoare ne apare ca producătoare de căldură, ca o iluminare ce se comunică anumitor corpuri și ca exercitând un efect asupra acidulării și a dezacidulării. Există, desigur, numeroase deosebiri în natura și tăria acestor efecte, dar nu există nici o diferență care să indice vreo contradicție, așa cum ea apare în cazul iluminărilor colorate, despre care intenționăm să dăm socoteală, pe scurt, de aici înainte. 674 — Despre acțiunea iluminatului colorat ca provocator de căldură, putem spune următoarele: să observăm temperatura camerei obscure cu un așa- numit termometru aerian, foarte sensibil. Dacă îndreptăm, după aceea, globul termometrului spre lumina solară ce cade direct, nimic nu e mai normal decât ca lichidul să indice un grad de căldură mai ridicat. Dacă îi punem apoi în față niște 370 sticle colorate, urmează — tot foarte firesc — că gradul de căldură să scadă: în primul rând, fiindcă acțiunea luminii directe este împiedicată, într-o măsură, de sticlă, dar mai ales pentru că o sticlă colorată, fiind ceva mai întunecată, lasă să treacă mai puțină lumină. 675 — Observatorul atent va vedea însă, cu această ocazie, o deosebire în producerea căldurii, după cum sticla are o culoare sau alta. Sticlă galbenă și roș-gălbuie produce o temperatură mai înaltă decât cea albastră și roș-albăstruie — și deosebirea este importantă. 676 — Dacă vrem să organizăm această experiență cu așa-numitul spectru prismatic, atunci să observăm mai întâi la termometru temperatura camerei, apoi să facem să cadă pe globul termometrului lumina de culoare albastră; apare un grad de căldură ceva mai ridicat, care crește mereu, dacă punem deasupra globului, una după alta, celelalte culori. Temperatura este foarte 371 puternică la roș-gălbui, dar și mai puternică sub roș-gălbui. Dacă facem preparativele cu prisma cu apă, așa încât să putem avea pe deplin lumina albă la mijloc, atunci această lumină într-adevăr refractată, dar necolorată încă, este cea mai caldă; celelalte culori se comportă, dimpotrivă, așa cum s-a spus mai înainte. 677 — Deoarece avem de-a face aici doar cu o schițare și nu cu deducerea și explicarea acestor fenomene, observăm în treacăt că lumina nu scade nicidecum cu totul îft. Spectru, sub roșu, ci că putem observa în continuare o lumină refractată, deviată din calea ei și care se strecoară oarecum în spatele imaginii colorate prismatice, așa încât, la o considerare mai insistentă, aproape nu vom mai simți nevoia să recurgem la niște raze invizibile și la refracția lor. 675 — Transmiterea luminii printr-o iluminare colorată prezintă aceeași 372 deosebire. Lumina este transmisă fosforurilor Bonon prin sticle albastre și violete, dar în nici un caz prin cele galbene și roș-gălbui; s-a observat chiar, se pare, că dacă punem fosforurile cărora li s-a transmis raza incandescentă sub niște plăci de sticlă galbenă și roș-gălbuie, ele se sting mai repede decât cele pe care le lăsăm neatinse în camera obscură. 679 — Putem face aceste experiențe, ca și pe cele precedente, și prin spectrul prismatic și obținem mereu aceleași rezultate. 680 — Putem cunoaște efectul iluminării colorate asupra acidulării și a dezacidulării, în felul următor. Să întindem niște cerargirit foarte alb și umed pe o bucată de hârtie; să ținem această hârtie la lumină, așa încât să devină întrucâtva cenușie, iar după aceea, s-o tăiem în trei bucăți. O bucată s-o punem într-o carte, ca un reper permanent, a două sub o sticlă roș-gălbuie și a treia sub una roș-albăstrie. 373 Ultima bucată va deveni de un gri tot mai închis, indicând o dezacidulare. Bucata aflată sub sticla roș-gălbuie va deveni de un gri din ce în ce mai deschis, apropiindu-se tot mai mult, din nou, de prima stare de acidulare completă. Ne putem convinge de ambele situații, comparându-le cu bucata păstrată ca reper. 681 — S-a mai făcut un dispozitiv reușit pentru organizarea acestei experiențe cu imaginea prismatică. Rezultatele se potrivesc cu cele menționate până acum; vom expune mai târziu alte amănunte și vom folosi cu această ocazie lucrările unui observator atent, care s-a ocupat cu grijă, până acum, de aceste experiențe. LVI. Efectul chimic în cazul acromaziei dioptrice 682 — Îi rugăm mai întâi pe cititorii noștri să revadă ceea ce am spus mai sus (285-298) în legătură cu această chestiune, 374 ca să nu mai fie nevoie de o repetare. 683 — Putem transmite, așadar, unei sticle proprietatea de a provoca niște borduri cromatice, mult mai late, fără ca ea să refracte mult mai puternic ca înainte, adică fără să deplaseze imaginea într-un chip cu totul remarcabil. 684 — Proprietatea aceasta este transmisă sticlei prin oxizii metalici. De aceea miniul topit și combinat intim cu o sticlă pură produce acest efect. Sticla flint (291) este o astfel de sticlă preparată cu oxid de plumb. S-a mers mai departe pe această cale și s-a folosit triclorura de antimoniu, ce se poate prezenta, după o nouă formă de preparare, ca un lichid pur, în vase lenții iforme și prismatice; s-a produs un fenomen cromatic puternic, cu o refracție moderată și s-a înfățișat foarte viu ceea ce noi numim hipercromazie. 685 — Dacă ne gândim acum că sticla obișnuită este (cel puțin în mod precumpănitor) de natură alcalică, fiind fi 375 desigur instructivă o serie de experiențe care ar analiza raportul unor lichide complet bazice față de acizii perfecți. 686 — Dacă ar fi găsite limitele maximum și minimum, atunci s-ar pune întrebarea dacă nu am putea imagina vreun mediu refractant, în care fenomenul cromatic (ce crește și descrește aproape independent de refracție, la deplasarea imaginii) ar putea deveni complet nul. 687 — Ar fi foarte de dorit, pentru acest ultim punct, ca și pentru întreaga noastră secțiune a treia, și chiar pentru teoria culorilor în general, ca persoanele care se ocupă de cultivarea chimiei din puncte de vedere noi și care progresează mereu, să intervină și aici, dorind să urmărească cu mai multă exactitate ceea ce noi am indicat aproape numai în trăsături groase și să prelucreze totul într-un sens general, folositor întregii științe. 376 SECȚIUNEA A PATRA a PRIVIRE GENERALĂ SPRE INTERIOR 688 — Până aici, am ținut fenomenele separate unele de altele, într-un mod aproape silnic — fenomene care, în parte, potrivit naturii lor, în parte, conform nevoii spiritului nostru, tindeau mereu să se unească. Le-am expus după o anumită metodă, în trei secțiuni și am observat, mai întâi, culorile ca pe un efect și contraefect al ochiului însuși, apoi ca pe o acțiune trecătoare a unor corpuri fără culoare, străvezii, transparente și netransparente asupra luminii, mai ales asupra imaginii luminoase; am ajuns, în cele din urmă, la punctul în care le-am putut aborda cu siguranță ca durabile, ca realmente inerente corpurilor. 689 — În această serie continuă, am încercat pe cât posibil să determinăm, să 377 distingem și să ordonăm fenomenele. Acum, deoarece nu ne mai temem să le amestecăm sau să le confundăm, putem trece să arătăm, mai întâi, adevărurile generale ce se pot afirma despre aceste fenomene, în cadrul ciclului încheiat — și apoi să schițăm felul în care se leagă acest ciclu special de ceilalți factori ai fenomenelor naturale înrudite și modul în care se înlănțuie cu ei. Cât de ușor apare culoarea 690 — Am observat că fenomenul cromatic apare foarte ușor și repede, în numeroase circumstanțe. Sensibilitatea ochiului la lumină, reacția legică a retinei față de ea produc instantaneu un ușor joc coloristic. Orice lumină temperată poate fi considerată colorată, ba chiar putem numi colorată orice lumină, în măsura în care este văzută. Lumină fără culoare și suprafețe necolorate sunt oarecum niște abstracțiuni; în experiență, cu greu le putem observa. 378 691 — Când lumina atinge un corp lipsit de culoare, când se răsfrânge de pe el, când trece pe lângă sau când trece prin el, apar imediat culorile; trebuie să avem în vedere numai (lucru pe care l-am declarat de atâtea ori ca fiind urgent) că principalele condiții ale refracției, ale reflectării etc. nu sunt suficiente ca să producă fenomenul. Lumina acționează, e drept, adeseori, cu acest prilej, în sine și pentru sine, dar mai frecvent ca o imagine luminoasă determinată și limitată. Caracterul tulbure al mediului este adeseori o condiție necesară, după cum și penumbra și umbră dublă sunt cerute pentru numeroase fenomene cromatice. În mod absolut însă, lumina se naște instantaneu și cu cea mai mare ușurință. Tot astfel găsim mai departe că o culoare este produsă prin apăsare, aburire, rotire, căldură, prin diferite feluri de mișcare și modificare, pe corpuri netede pure ca și pe lichide necolorate. 692 — Este suficientă chiar și cea mai 379 mică schimbare în părțile componente ale corpurilor, fie printr-un amestec cu altele, fie prin alte determinări și de îndată culoarea apare sau se modifică pe acele corpuri. Cât de energică este culoarea 693 — Culorile fizice și mai ales cele prismatice au fost denumite odinioară, din cauza splendorii și energiei lor deosebite, colores emphatici. La o privire mai atentă, putem atribui însă tuturor fenomenelor cromatice o puternică emfază, cu condiția să fie prezentate în circumstanțele cele mai pure și desăvârșite. 694 — Natura întunecată a culorii și calitatea ei puternic saturată sunt cele prin care ea produce o impresie serioasă și totodată atrăgătoare; întrucât le putem socoti ca pe niște condiții ale luminii, aceasta nu se poate lipsi de ele, ca de o cauză ce colaborează la apariția ei, că suportul apariției sale, ca o forță ce strălucește și care 380 manifestă culoarea. Cât de hotărâtă este culoarea 695 — Nașterea culorii și hotărârea să înseamnă unul și același lucru. Pe când lumina se înfățișează pe sine și ne arată obiectele cu o indiferență generală, asigurându-ne de o prezență lipsită de semnificație culoarea se înfățișează oricând specifică și caracteristică, semnificativă. 696 — Privită în ansamblu, ea se decide pe două laturi. Ea reprezintă o opoziție, pe care o putem numi polaritate și o putem caracteriza foarte bine printr-un + și un -. Plus Minus Galben Albastru Acțiune Privațiune Lumină Umbră Deschis Închis Răceală Căldură 381 Apropiere Respingere Slăbiciune Înrudire cu acizii Îndepărtare Atracție Forță Înrudire cu alcalii Amestecul celor două laturi 697 — Dacă amestecăm această opoziție specificată, în sine, însușirile de pe cele două laturi nu sunt suspendate; dacă sunt aduse însă la punctul de echilibru, așa încât nu recunoaștem pe nici una în mod deosebit, atunci amestecul capătă iarăși ceva specific pentru ochi, apărând ca o unitate. -În fața căreia nu ne mai gândim la compunere. Această unitate o numim verde. 698 — Dacă două fenomene opuse, ce provin din aceeași sursă, nu se anulează când le combinăm, ci se reunesc într-un al treilea, care este plăcut de observat, atunci acesta e un fenomen ce indică o coincidență. Perfecțiunea superioară este lăsată încă în 382 urmă. Intensificare spre roșu 699 — Albastrul și galbenul nu pot fi concentrate fără să intervină imediat un alt fenomen. Culoarea este, în starea sa cea mai luminoasă, ceva întunecat; dacă este concentrată, trebuie să devină mai întunecată, dar capătă în același timp o lucire pe care noi o numim roșiatică. 700 — Lucirea aceasta crește mereu, așa încât, atunci când atinge cea mai înaltă potențare, prevalează. O impresie puternică de lumină descrește într-o culoare purpurie. În cazul roșului-gălbui din experiențele prismatice, culoare ce provine nemijlocit din galben, aproape nu ne mai gândim la galben. 701 — Intensificarea se produce deja prin medii tulburi necolorate și aici observăm efectul în cea mai înaltă puritate și generalitate a sa. Unele lichide transparente, colorate în mod specific, prezintă foarte 383 izbitor această intensificare, în vasele gradate. Ea este neîntreruptă, rapidă și constantă; este generală și apare atât la culorile fiziologice cât și la cele fizice și chimice. Reunirea capetelor intensificate ale contrastului 702 — Dacă cele două capete ale contrastului simplu au produs, prin amestec, un fenomen frumos și plăcut, atunci când reunim capetele intensificate, acestea vor produce o culoare mai plăcută, ba ne putem imagina chiar că aici se va afla punctul suprem al întregului fenomen. 703 — Și chiar așa și este: fiindcă apare roșul pur, pe care adeseori l-am numit purpuriu, pentru înalta sa calitate. 704 — Există diferite moduri de apariție a purpuriului în fenomen: prin trecerea bordurii violete și a marginii roș-gălbui una peste alta, în experiențele 384 prismatice, printr-o intensificare continuă în cele chimice și printr-o opoziție organică, în experiențele fiziologice. 705 — Ca pigment, purpuriul nu se naște prin amestec sau prin combinare, ci prin fixarea unei materialități la punctul cromatic înalt, la culminare. Pictorul are, de aceea, motiv să ia în considerație trei culori fundamentale, compunând din ele pe toate celelalte. Fizicianul, dimpotrivă, nu acceptă decât două culori fundamentale, din care le dezvoltă și le compune pe celelalte. Perfecțiunea diferitelor fenomene a 706 — Fixate pe diversele lor trepte și considerate unul alături de celălalt, diferitele fenomene produc o totalitate. Această totalitate înseamnă armonie pentru ochi. 707 — Ciclul cromatic ne-a apărut în fața ochilor — diferitele relații ale devenirii ne sunt acum clare. Două opoziții originare, pure, reprezintă fundamentul întregului. 385 Apare apoi o intensificare, prin care ambele se apropie de o a treia; prin aceasta, se nasc, pe fiecare latură, un aspect foarte coborât și unul foarte înalt, unul foarte simplu și altul foarte condiționat, unul foarte comun și altul foarte nobil. Intră apoi în discuție două reuniri (amestecuri sau combinații — cum vrem să le spunem) — mai întâi, cele ale opozițiilor incipiente, simple, iar apoi cele potențate. Concordanța fenomenului perfect 708 — Vederea totalității prin alăturare face p impresie armonică asupra ochiului. Trebuie să reflectăm aici asupra deosebirii dintre opoziția fizică și contrastul armonic. Cea dintâi se sprijină pe dualitatea originară, goală, pură, în măsura în care e considerată ca un dat separat; cel de al doilea se întemeiază pe totalitatea dedusă, dezvoltată și reprezentată. 709 — Orice opoziție individuală, care 386 se cade să fie armonică, trebuie să conțină o totalitate. Experiențele fiziologice ne învață acest lucru. O dezvoltare a tuturor opozițiilor posibile, de-a lungul întregului ciclu cromatic, va fi oferită în curînd. Ce ușor poate fi schimbată culoarea de pe o latură pe alta 710 — Am avut motive să reflectăm asupra mobilității culorii încă de când ne-am ocupat de intensificare și de parcurgerea ciclului; dar culorile se aruncă într-o parte și într-alta, în chip necesar și rapid. 711 — Unele culori fiziologice se prezintă altfel pe un fond întunecat decât pe un fond luminos. La culorile fizice, combinarea experienței obiective cu cea subiectivă este cu totul remarcabilă. Culorile epoptice se cuvine să fie opuse în funcție de lumina care străbate și de cea care lucește pe ceva. S-a arătat suficient, la locul cuvenit, cum pot fi răsturnate culorile chimice, prin 387 foc și prin alcalii. Ce ușor dispare culoarea 712 — Tot ceea ce a fost amintit până aici — începând de la provocarea rapidă și hotărârea culorii (amestecul, potențarea, combinarea, separarea și provocarea sa armonică), toate acestea se petrec cu cea mai mare rapiditate și promptitudine; dar culoarea și dispare complet, tot atât de repede. 713 — Fenomenele fiziologice nu pot fi fixate în nici un fel, cele fizice durează doar atât cât ține condiția exterioară — cele chimice au ele însele o mare mobilitate și pot fi îndreptate într-o direcție sau alta, putând fi chiar anulate prin niște reactivi opuși. 714 — Culorile chimice posedă o foarte lungă durată. Culorile fixate în sticlă, prin topire, ca și cele fixate de natură în pietrele prețioase, rezistă oricăror vremuri și reacții. 715 — În ceea ce o privește, vopsitoria 388 fixează culorile foarte puternic. Iar pigmenții, care sunt atrași altminteri în toate direcțiile, pot fi transpuși pe materiale și înăuntrul acestora, prin decapanți, asigurânduli-se cea mai mare statornicie. 389 SECȚIUNEA A CINCEA a RELAȚII DE VECINĂTATE a Relația cu filosofia a 716 — Nu i se poate pretinde fizicianului să fie filosof; dar se poate aștepta din partea lui să aibă atâta formație filosofică încât să se distingă fundamental de lume și să se unească din nou cu ea, într-un sens superior. El trebuie să-și alcătuiască o metodă conformă cu intuiția; trebuie să se » " ferească să prefacă viziunea intuitivă în noțiuni și noțiunea în cuvinte, să se poarte ori să procedeze cu ele ca și când ar fi niște obiecte; se cuvine să aibă cunoștință despre strădaniile filosofului, pentru ca să poată ridica fenomenele până în regiunea filosofică. 390 717 — Nu i se poate cere filosofului să fie fizician și totuși influenta sa asupra domeniului fizic este foarte necesară și dezirabilă. Pentru aceasta, nu are nevoie de ceea ce este particular, ci doar de o viziune asupra acelor puncte extreme, unde se întâlnește individualul. 718 — Am amintit mai înainte (175 și următoarele), în treacăt, această importantă reflecție și o repetăm din nou aici, ca fiind locul cel mai potrivit. Cel mai mare rău ce i se poate întâmpla fizicii — ca și multor altor științe — este să considere ceea ce este dedus drept originar și — cum originarul nu poate fi explicat prin ceea ce este dedus — să încerce totuși s-o facă. Se naște de aici o infinită confuzie, un șir de vorbe goale și un efort continuu de a căuta și a găsi niște subterfugii, în care adevărul apare și vrea să devină puternic doar din când în când. 719 — În timp ce observatorul și naturalistul se chinuie astfel, deoarece fenomenele contrazic mereu concepția, 391 filosoful poate opera totuși cu un rezultat fals, în sfera sa, fiindcă nici un rezultat nu e atât de fals încât să nu poată valora, într-un fel oarecare, ca o formă lipsită de orice conținut. 720 — Dacă, din contră, fizicianul poate ajunge la cunoașterea a ceea ce am numit un fenomen originar, el este apărat — și filosoful odată cu dânsul. El este pus la adăpost, fiindcă se convinge că a ajuns la limita științei sale, că se află pe înălțimea empirică de unde poate privi în urmă, în ansamblu, experiența pe toate treptele ei — și înainte, în domeniul teoriei, unde nu poate pătrunde, dar în care poate arunca totuși o privire. Filosoful este pus la adăpost pentru că ia din mina fizicianului un dat ultim, care devine la el un dat prim. Pe bună dreptate, filosoful nu mai are grijă acum de fenomen, dacă înțelegem prin aceasta ceea ce este dedus — fie așa cum este deja combinat științific, fie chiar așa cum apare împrăștiat și confuz în fața simțurilor, în cazurile 392 empirice. Dacă vrea să parcurgă și această cale și să nu refuze o privire în ceea ce este individual, atunci o face confortabil: nici nu zăbovește prea îndelung în regiunile intermediare, pentru o altă tratare, nici nu le străbate doar în fugă, fără să le cunoască exact. 721 — Dorința autorului a fost să-i » apropie filosofului teoria culorilor, în acest sens; și dacă, din diverse motive, lucrul nu o să-i reușească în expunerea însăși, va avea mereu în vedere acest țel, cu ocazia revizuirii lucrării sale, la recapitularea a ceea ce a fost expus, precum și în partea polemică și istorică; mai târziu, când unele lucruri vor putea fi spuse mai clar, autorul va reveni asupra acestor considerații. Relația cu matematica a 722 — Se poate cere fizicianului care vrea să trateze teoria naturii, în toată întinderea ei, să fie matematician. În Evul 393 Mediu, matematică a fost cel mai important dintre mijloacele cu ajutorul cărora se nădăjduia să se pună stăpânire pe secretele naturii; astăzi încă, în anumite părți ale teoriei naturii, arta de a măsura este — cum se și cuvine — predominantă. 723 — Autorul nu se poate lăuda cu vreo cultură pe această latură și întârzie de aceea doar în domeniile independente de artă de a măsura, care în epocă mai nouă s-a extins în lung și în lat. 724 — Oricine recunoaște că matematică a folosit, pe de o parte, foarte mult fizicii, ca unul din cele mai splendide mijloace umane; dar nici faptul că printr-o aplicare falsă a modului de tratare ea a dăunat mult acestei științe nu poate fi, desigur, tăgăduit — și lucrul acesta îl aflăm mărturisit — nu îndeajuns — ici și colo. 725 — Teoria culorilor, în special, a avut foarte mult de suferit și progresele ei au fost extrem de împiedicate prin faptul că a fost amestecată cu restul opticii, care nu se 394 poate lipsi de metrologie; aceasta întrucât teoria culorilor poate fi considerată, de fapt, cu totul separată de optică. 726 — S-a adăugat la aceasta necazul că un mare matematician și-a fixat în sinea lui o reprezentare cu totul falsă despre originea fizică a culorilor și, prin marile sale merite ca artist al metrologiei, a consacrat pentru multă vreme erorile pe care le-a comis ca naturalist, în fața unei lumi mereu stăpânită de prejudecăți. 727 — Autorul lucrării de față a încercat să mențină teoria culorilor absolut departe de matematică, deși apar destul de clar anumite puncte în care sprijinul metrologiei ar fi de dorit. Dacă matematicienii lipsiți de prejudecăți, cu care a avut și are fericirea de a fi în relație, nu ar fi fost reținuți de alte ocupații, ca să poată face cauză comună cu el, atunci tratarea acestei laturi nu ar fi fost lipsită de oarecare merit. Dar și această deficiență poate fi un avantaj, deoarece poate deveni de aici înainte 395 o preocupare a oricărui matematician ingenios, care să caute singur în ce loc are nevoie teoria culorilor de ajutorul său și în ce mod își poate aduce propria contribuție la perfecționarea acestei părți a științelor naturii. 728 — Ar fi de dorit, în general, ca germanii care realizează atâtea lucruri bune, însușindu-și ceea ce e bun de la alte națiuni, să se obișnuiască încetul cu încetul să lucreze în grup. Trăim într-adevăr, într-o epocă ce este cu totul contrară acestei dorințe. Fiecare vrea să se convingă dacă nu că este, măcar că ar putea fi nu numai original în vederile sale, ci și independent de strădaniile altora, în desfășurarea vieții și activității sale. Se observă adeseori că diverși bărbați, care au realizat desigur multe, se citează numai pe sine, propriile lor scrieri, reviste și compendii — câtă vreme ar fi mult mai avantajos pentru individ și pentru lume, dacă ar fi chemați mai mulți la o lucrare » » comună. În această privință, comportarea 396 vecinilor noștri, a francezilor, este pilduitoare — după cum se va vedea cu satisfacție, de exemplu, în prefața lui Cuvier la al său Tableau elementaire de l'Histoire naturelle des animaux. 729 — Cine a urmărit atent științele și desfășurarea lor va ridica chiar problema dacă e totuși avantajos să fie întrunite atâtea preocupări și strădanii, fie și înrudite, într-o singură persoană și dacă nu ar fi mai potrivit, având în vedere limitarea naturii omenești, să distingem, de exemplu, pe cel care cercetează și descoperă de cel care tratează și aplică. Doar și astronomii care observă cerul și cercetează stelele s-au despărțit oarecum, în epoca modernă, de cei care sunt deschizători de drumuri, care îmbrățișează întregul și îl determină mai exact. Istoria teoriei culorilor ne va readuce de multe ori la aceste considerații. 397 Relația cu tehnica vopsitorului 730 — Dacă în lucrările noastre ne-am ferit din calea matematicianului, am căutat, dimpotrivă, să venim în întâmpinarea tehnicii vopsitorului. Și cu toate că secțiunea care tratează culorile din punct de vedere chimic nu este cea mai completă și mai detaliată, totuși vopsitorul își va lămuri mult mai bine chestiunile într-însa, precum și în ceea ce am spus în general despre culori, decât în teoria de până acum, care îl lăsa fără nici o speranță. 731 — Este foarte interesant să luăm în considerație, în acest sens, manualele de îndrumare în arta vopsitului. Așa cum creștinul catolic se stropește cu agheasmă și își pleacă genunchii în fața Celui Prea-Sfînt, când intră în templul său, iar apoi, fără vreo evlavie deosebită, își discută treburile cu prietenii sau își vede de aventurile de dragoste, tot astfel toate teoriile culorilor încep, după cuviință, cu menționarea 398 respectuoasă a teoriei, fără ca după aceea să se mai afle vreo urmă, fără să mai decurgă ceva din acea teorie, fără ca ea să lumineze, să explice ceva sau să ofere vreun avantaj pentru niște operații practice. 732 — Există, dimpotrivă, oameni care au înțeles bine sfera vopsitului practic, care sunt în situația de a o rupe cu teoria tradițională, de a-i descoperi mai mult sau mai puțin punctele slabe și de a căuta ceva general, care să fie mai conform cu natura și cu experiența. Când vom întâlni, în partea istorică, numele Castel și Gulich27, vom avea motiv să discutăm mult mai pe larg despre aceasta; vom găsi totodată ocazia să arătăm cum o experiență permanentă, extinzându-se în toate sensurile, în tot ce este accidental, depășește realmente cercul în care este 27Ludwig Bertram Castel (1688-1757) a publicat, în 1740, L 'Optique des couleurs, fondee sur Ies simples observations...; Jeremias Friedrich Gulich (1733-1803) este autorul a șase volume cu titlul Vollstandiges Farbe-und Bieichbuch... -, cf. Goethe, Materialien zur Geschichte der Farbenlehre, op. Cât., pag. 244, 301. 399 surghiunită, și se transmite teoreticianului, spre marea sa comoditate, ca o realitate completă și înaltă, dacă el are vederea limpede și un suflet onest. Relația cu fiziologia și patologia 733 — Dacă în secțiunea care tratează culorile din punct de vedere fiziologic și patologic, am comunicat aproape numai fenomene general cunoscute, câteva noi opinii îi vor fi, din contră, binevenite fiziologului. Sperăm să-l fi satisfăcut mai ales prin faptul că anumite fenomene ce rămâneau izolate le-am alăturat celor similare și egale cu ele, făcând în felul acesta o lucrare pregătitoare. 734 — În ce privește anexa patologică, ea este desigur insuficiență și incoerentă. Avem însă oameni cu totul admirabili, care nu numai că sunt foarte experimentați și au bogate cunoștințe în această specialitate, ci sunt și onorați pentru spiritul lor atât de cultivat — așa încât li s-ar cere prea puțin 400 efort ca să rescrie aceste rubrici și să dezvolte până la capăt ceea ce eu am schițat numai și în același timp să lege toate acestea cu viziunile superioare asupra organismului. Relația cu științele naturii 735 — în măsura în care putem spera că științele naturii se vor transforma și ele din ce în ce mai mult într-o explicare a fenomenelor naturale prin altele mai înalte, autorul apreciază că a oferit și în această direcție unele indicații și a pregătit câte ceva. Întrucât culoarea se înfățișează ochilor, în cea mai mare varietate a ei, pe suprafața unor ființe vii, ea constituie o parte importantă a semnelor exterioare prin care observăm ceea ce se petrece în interior. 736 — Este drept, pe de o parte, că nu trebuie să ne încredem prea mult în culoare, din cauza indeterminării și versatilității ei; totuși, însăși această mobilitate, în măsura în care se prezintă ca un fenomen constant, 401 devine iarăși un criteriu al vieții în mișcare; or, autorul nu dorește nimic altceva decât să i se dea răgazul să lămurească mai pe larg., ceea ce a semnalat deja, într-o urmare (al cărei loc nu era aici). Relația cu fizica generală 737 — Situația în care se află actualmente fizica generală pare să fie deosebit de favorabilă și lucrării noastre, întrucât teoria naturii s-a ridicat treptat, printr-o tratare neîntreruptă și variată, la o asemenea înălțime încât nu pare imposibil să atragem experiența nemărginită către un centru metodic. 735 — Fără să mai amintim ceea ce se găsește prea departe de domeniul nostru special, formulele prin care se exprimă fenomenele naturale elementare (dacă nu dogmatic, cel puțin în scop didactic) se află absolut pe o cale pe care se vede că se va ajunge, prin concordanța semnelor, în 402 curînd și în mod necesar, și la o concordanță de sens. 739 — Unii observatori fideli ai naturii — chiar dacă altminteri gândesc oricât de diferit — vor fi de acord totuși că tot ceea ce apare, ceea ce trebuie să ne întâmpine ca fenomen, ar trebui să indice ori o ruptură originară, capabilă de o reunire, ori o unitate originară ce ar putea ajunge la o ruptură, înfățișându-se în acest mod. Viața naturii înseamnă a dezbina ceea ce este unit și a unifica ceea ce este dezbinat; aceasta e veșnica sistolă și diastolă, veșnica sincriză și diacriză, inspirația și expirația lumii în care trăim, ne mișcăm și existăm. 740 — Se înțelege de la sine că ceea ce exprimăm aici că număr, ca unu și că doi, este o chestiune mai înaltă, așa cum apariția unui al treilea și al patrulea, ce se dezvoltă mai departe, trebuie socotită totdeauna într- un sens superior; dar tuturor acestor expresii trebuie să li se pună la bază o viziune autentică. 403 741 — Cunoaștem fierul ca pe un corp special, deosebit de celelalte; este însă o entitate indiferentă, remarcabilă doar în diverse raporturi și pentru diferite întrebuințări. Ce puțin trebuie însă pentru ca indiferența acestui corp să fie anulată! Are loc o dezbinare care — de vreme ce tinde să se reunească iarăși, căutându-se pe sine — capătă un fel de raport magic cu ceea ce îi seamănă, prelungind prin tot neamul său această dezbinare, care nu este totuși decât o reunire continuă. Cunoaștem aici entitatea indiferentă — fierul; vedem cum apare la el dezbinarea, cum se propagă și dispare pe urmă iarăși și cum se agită din nou, cu ușurință: după părerea noastră, este un fenomen originar, ce se situează nemijlocit alături de idee, nerecunoscând nimic terestru deasupra sa. 742 — Și cu electricitatea, lucrurile se petrec într-un fel propriu. Elementul electric, în forma sa indiferentă nu-l cunoaștem. Pentru noi, este un nimic, un zero, un punct 404 zero, un punct al indiferenței, ce se găsește însă în toate substanțele care apar; el e totodată sursă din care la cel mai mic motiv, se ivește un dublu fenomen, ce apare numai în măsura în care dispare din nou. Condițiile în care este provocată acea apariție sunt infinit de diverse, potrivit constituției feluritelor corpuri luate în parte. Începând de la cea mai grosolană frecare mecanică a unor corpuri foarte deosebite între ele și până la cea mai ușoară alăturare a două corpuri cu totul asemănătoare, determinate în chip distinct prin mai puțin decât un abur. — Fenomenul este viu și prezent, ba chiar izbitor și puternic; el este determinat și potrivit în așa mod, încât putem folosi convenabil și firesc formulele de polaritate, de plus și minus, ca nord și sud ori ca sticlă și rășină. 743 — Deși urmează îndeobște suprafața, fenomenul acesta nu este totuși nicidecum superficial. El acționează asupra determinării proprietăților materiale și se 405 leagă de marele fenomen dublu, ce se vădește atât de predominant în chimie, intrând în acțiune nemijlocit la oxidare și dezoxidare. 744 — Țelul strădaniei noastre a fost » să apropiem și să includem în această serie, în acest ciclu, în această coroană de fenomene și pe cele ale culorii. Ceea ce nu ne-a reușit nouă vor realiza alții. Am aflat o uriașă opoziție originară între lumină și întuneric, pe care o putem exprima, într-un mod mai general, prin lumină și nelumină; am căutat să împăcăm această opoziție și să constituim astfel lumea vizibilă din lumină, umbră și culoare; pentru dezvoltarea fenomenelor, ne-am servit de diferite formule, așa cum ne sunt transmise de teoria magnetismului, a electricității, a chimismului. A trebuit să mergem însă mai departe, fiindcă ne găseam într-o regiune mai înaltă și aveam de exprimat relații mai variate. 745 — Dacă electricitatea și 406 galvanismul se desprind și se nasc, în generalitatea lor, din aspectul particular al fenomenelor magnetice, se poate spune că, deși este guvernată de aceleași legi, culoarea se înalță totuși mult mai sus și deoarece acționează asupra nobilului simț al vederii, își demonstrează natura în avantajul său. Să comparăm varietatea ce rezultă dintr-o intensificare a galbenului și albastrului spre roșu, din combinarea celor două capete superioare în purpuriu, din amestecul celor două capete inferioare în verde. Ce schemă deosebită se naște aici, incomparabil mai variată decât cele în care pot fi concepute magnetismul și electricitatea! Cele două fenomene din urmă $e află pe o treaptă inferioară și în sensul că pătrund și dau viață, într-adevăr, lumii în general — dar nu se pot ridica până la om, într-un sens mai înalt, ca să poată fi folosite de el în mod estetic. Schema fizică generală, simplă, trebuie să fie mai întâi înălțată în ea însăși și multiplicată, pentru a servi unor «opuri 407 superioare. 746 — Să ne amintim, în acest sens, ceea ce s-a afinat în mod absolut de către noi, până acum, atât în general cât și în particular, despre culoare — și cititorul va putea dezvolta și expune pe larg el însuși ceea ce aici este abia schițat. Am felicita » cunoașterea, știința, meșteșugurile și artă, dacă ar putea desprinde frumosul capitol al teoriei culorilor din mărginirea și izolarea atomistică, în care a fost izgonit până acum, și l-ar reda cursului dinamic general al vieții și al acțiunii, de care se bucură epoca actuală. Aceste sentimente vor deveni și mai vii atunci când istoricul teoriei culorilor ne va prezenta numeroși oameni curajoși și inteligenți, care nu au izbutit să-i facă pe contemporani să se pătrundă de convingerile lor. Relația cu acustica a 747 — Înainte de a trece la efectele 408 senzorial-morale ale culorii și la cele estetice, care derivă din ele, este locul să spunem câte ceva și despre relația sa cu sunetul. S-a simțit încă demult că există un anumit raport între culoare și ton, așa cum dovedesc frecventele comparații ce s-au realizat — în parte, numai în treacăt, în parte, destul de amănunțit. Eroarea făcută cu această ocazie are la bază cele ce urmează. 748 — Culoarea și sunetul nu se pot compara în nici un fel; dar amândouă se pot raporta la o formulă superioară, ambele pot fi deduse dintr-o formulă mai înaltă — totuși fiecare pentru sine. Întocmai ca două râuri ce izvorăsc dintr-un singur munte, dar se îndreaptă, în condiții cu totul diferite, spre două ținuturi complet opuse, așa încât nici un loc de pe întreg parcursul unuia nu poate fi comparat cu al celuilalt — la fel sunt și culoarea și sunetul. Amândouă sunt acțiuni elementare generale, care lucrează după legea generală a separării și a tendinței de a 409 se reuni, a oscilației în sus și în jos, a balansului înainte și înapoi — totuși pe laturi complet diferite, într-un mod deosebit, pe elemente intermediare diverse și pentru simțuri deosebite. » 749 — Dacă cineva ar dori să înțeleagă just modul în care am legat teoria culorilor de științele naturii în general și să pună la loc, într-un chip fericit și genial ceea ce nouă ne-a scăpat și s-a pierdut — atunci acustica ar trebui să fie, după convingerea noastră, legată pe deplin de fizica generală, fiindcă în prezent stă izolată în cadrul acesteia, oarecum numai în mod istoric. 750 — Dar tocmai în aceasta s-ar afla cea mai mare greutate: ruinarea muzicii (care s-a născut pe ciudate căi empirice, întâmplătoare, matematice, estetice, geniale — și care a devenit pentru noi pozitivă) în favoarea unei tratări fizice și dizolvarea ei în primele sale elemente fizice. Cine știe, s-ar găsi timp și ocazie și pentru acest lucru, la punctul în care au ajuns știința și artă, după 410 atâtea frumoase lucrări pregătitoare. Considerații finale despre limbaj și terminologie 751 — Nu ne gândim niciodată îndeajuns că, de fapt, o limbă este numai simbolică, numai imagistică și că nu exprimă nicicând obiectele în mod nemijlocit, ci doar într-un chip reflectat. Acesta e cazul mai ales când este vorba despre niște entități care doar se apropie de experiență și pe care le putem numi mai curînd activități decât obiecte, fiind continuu în mișcare, în domeniul științelor naturii. Nu le putem fixa și totuși trebuie să vorbim despre ele; se caută de aceea tot felul de formule pentru a ne apropia de ele cel puțin metaforic. 752 — Unele formule metafizice au o mare lărgime și profunzime; se cere totuși un bogat conținut pentru a le umple în mod onorabil — altminteri rămân goale. Unele formule matematice se pot aplica într-un 411 chip foarte convenabil și fericit, în numeroase cazuri; ele păstrează însă mereu ceva înțepenit și inflexibil și Ie simțim curînd insuficiența, pentru că observăm foarte repede, chiar și în cazurile elementare, ceva ce nu se poate măsura; pe lângă asta, ele sunt inteligibile doar în cadrul unui anumit cerc de spirite, special instruite în acest sens. Formulele mecanice spun ceva - mai ales simțului comun - dar ele sunt mai banale, păstrând mereu ceva brut. Ele transformă ceea ce e viu în ceva mort: ucid viața interioară și ne aduc din afară una neîndestulătoare. Unele formule corpusculare se înrudesc de aproape cu ele; ceea ce e mobil devine prin ele țeapăn -reprezentarea și expresia devin grosolane. Dimpotrivă, formulele morale, care exprimă desigur raporturi mai delicate, apar ca simple alegorii și se pierd și ele, până la urmă, în jocul vorbelor de spirit. 753 — Dacă am putea să ne folosim totuși, în deplină conștiința, de toate aceste 412 feluri de reprezentare și de expresie și să ne împărtășim aprecierile despre fenomenele naturii într-un limbaj variat, dacă ne-am feri de unilateralitate și am cuprinde un sens viu într-o expresie vie, atunci s-ar putea comunica multe lucruri plăcute. 754 — Ce greu este totuși să nu punem semnul în locul lucrului, să avem mereu vie esența în fața noastră și să nu o ucidem cu cuvântul. În legătură cu aceasta, în epoca modernă, am căzut într-o primejdie și mai mare, preluând expresii și terminologii din tot ce putea fi cunoscut și știut, ca să ne exprimăm intuițiile referitoare la natura mai simplă. Sunt chemate în ajutor astronomia, cosmologia, geologia, științele naturii, ba chiar și religia și mistică; și cât de frecvent este mai degrabă acoperit și întunecat decât iluminat și apropiat, ceea ce este general prin particular, iar ceea ce este elementar, prin ceva dedus. Cunoaștem foarte bine nevoia din care s-a născut și se răspândește un asemenea limbaj; știm și faptul că el 413 devine, într-un anumit sens, indispensabil; însă numai o folosire măsurată, fără pretenții, cu convingere și cu deplină conștiință poate oferi un avantaj. 755 — Gestul cel mai de dorit ar fi totuși să luăm limbajul prin care vrem să desemnăm particularitățile unui anumit domeniu chiar din acel domeniu, să tratăm fenomenul cel mai simplu ca pe o formulă de bază și să deducem și să dezvoltăm dintr-însa pe cele mai variate. 756 — Necesitatea și caracterul adecvat al unui asemenea limbaj de semne, în care semnul fundamental exprimă fenomenul însuși, au fost foarte bine resimțite, deoarece s-a transferat la electricitate ș.a.m.d. formula polarității, împrumutată de la magnet. Plusul și minusul care pot fi puse în locul lui, au găsit o aplicare convenabilă la numeroase fenomene; chiar și muzicologul s-a simțit îndemnat de natură (probabil fără să mai țină seama de celelalte specialități) să 414 exprime principala diferență dintre tonalități prin major și minor. 757 — Tot astfel, și noi am dorit, de mult timp, să introducem expresia de polaritate în teoria culorilor; lucrarea de față poate demonstra câtă dreptate aveam și în ce sens. Poate că pe viitor vom găsi locul nimerit pentru ca printr-o astfel de tratare și simbolistică (ce ar trebui să ne vehiculeze mereu intuiția) să legăm fenomenele naturale elementare unele de altele, în felul nostru, și să facem în acest chip mai clare cele ce au fost exprimate aici doar într-un mod general și poate nu destul de precis. 415 SECȚIUNEA A ȘASEA EFECTUL SENZORIAL-MORAL AL CULORII 758 — Întrucât culoarea pretinde un joc atât de înalt în seria fenomenelor naturale originare, completându-și cu o diversitate pronunțată domeniul simplu ce-i este repartizat, nu ne vom mira aflând că ea exercită, în mod izolat, o influență specifică, iar în compunere, una parțial caracteristică, deseori și nearmonică, dar totdeauna decisă și semnificativă (legată nemijlocit de ceea ce este moral) asupra simțului văzului, căruia îi este în special dedicată; prin mijlocirea acestuia, ea are efect asupra sufletului, în fenomenele sale elementare cele mai generale, fără vreun raport cu alcătuirea sau forma materialului pe a cărui suprafață o observăm. Considerată de aceea ca un element al artei, culoarea poate fi folosită ca participantă la cele mai înalte scopuri 416 estetice. 759 — Oamenii trăiesc, în genere, o mare bucurie în fața culorii. Ochiul are nevoie de ea așa cum are nevoie de lumină. Să ne amintim ce desfătare încercăm când, pe o zi tulbure, soarele lucește pe o parte izolată a peisajului, făcând vizibile culorile. Faptul că s-au atribuit puteri vindecătoare pietrelor prețioase colorate trebuie să fi fost cauzat de sentimentul profund al acestei plăceri de nespus. 760 — Culorile pe care le vedem pe diverse corpuri nu sunt ceva complet străin ochiului — ca și cum el ar fi calificat pentru această senzație doar prin mijlocirea lor. Nu, organul acesta este mereu în dispoziția de a produce el însuși culori și se bucură de o senzație plăcută când i se oferă din afară ceva potrivit cu natura sa proprie, când calitatea determinării sale este semnificativ determinată pe o anumită latură. 761 — Din ideea caracterului contradictoriu al fenomenului, din 417 cunoașterea pe care am dobândit-o din determinările lui speciale, putem conchide că impresiile cromatice individuale nu pot fi confundate, că ele acționează în mod specific și trebuie să producă niște stări specifice, hotărâte în organul viu. 762 — La fel se întâmpla și în suflet. Experiența ne învață că fiecare culoare ne dă anumite stări sufletești. Despre un francez spiritual ni se relatează: „il pretendait que son ton de conversation avec Madame etait change depuis qu'elle avait change en cramoisi le meuble de son cabinet qui etait bleu”.28 763 — Ca să resimțim pe deplin aceste efecte particulare sem-nificative, trebuie să ne înconjurăm privirea doar cu o singură culoare, de exemplu, să ne găsim într-o încăpere de o singură nuanță sau să privim printr-o sticlă colorată. Ne identificăm atunci 28„Pretindea că tonul conversației lui cu Prințesa se modificase, de când ea schimbase în stacojiu mobilierul iatacului său, care fusese albastru.” 418 cu culoarea; aceasta pune de acord cu ea ochiul și spiritul — uaisono. 764 — Culorile de pe latura plus sânt galbenul, galbenul-roșcat (portocaliul) și roșul-gălbui (miniul, cinabrul). Ele ne dispun sufletește într-un sens sprinten, vioi, stăruitor. Galbenul 765 — Este culoarea cea mai aproape de lumină. Se naște prin cea mai ușoară moderare a acesteia, fie printr-un mediu tulbure, fie printr-o slabă reflectare a unor suprafețe albe. În experiențele prismatice, ea se extinde singură în chip larg, în camera luminoasă și poate fi văzută în cea mai frumoasă puritate, când ambii poli stau încă separați, mai înainte de a se amesteca galbenul cu albastrul în verde. Modul în care galbenul chimic se dezvoltă pe alb și peste acesta a fost expus pe larg la locul cuvenit. 766 — În puritatea lui maximă, galbenul 419 poartă cu sine mereu natura a ceea ce este luminos, având o însușire de seninătate voioasă și sprintenă, ușor ademenitoare. 767 — La acest grad de intensitate, el este plăcut ca mediu ambiant, fie ca îmbrăcăminte, fie ca perdele sau tapet. În stare complet neamestecată, aurul ne dă, mai ales când i se adaugă un luciu, o noțiune nouă și înaltă despre această culoare; întocmai cum un galben puternic, când apare pe o mătase strălucitoare — de pildă, pe un atlas — produce un efect splendid și nobil. 768 — Faptul că, în genere, galbenul face o impresie absolut caldă și plăcută este conform cu experiența. De aceea el revine și în pictură părții luminate și pline de efect a tabloului. 769 — Putem observa acest efect încălzitor. În modul cel mai viu, dacă privim un peisaj printr-o sticlă galbenă, în special în zilele cenușii de iarnă. Ochii se bucură, inima ne crește, sufletul se înseninează; o 420 căldură nemijlocită pare să adie spre noi. 770 — Dar dacă această culoare, în puritatea și în starea ei luminoasă, are ceva plăcut și îmbucurător, iar când este în toată puterea, are ceva voios și nobil — ea este, din contră, extrem de sensibilă și are un efect foarte neplăcut când e murdărită sau împinsă oarecum spre minus. Astfel culoarea sulfului care bate în verde, are ceva dezagreabil. 771 — Când culoarea galbenă este transmisă unor suprafețe impure și lipsite de noblețe, cum sunt, de exemplu, pânza obișnuita, pâsla și altele asemenea, pe care ea nu apare cu întreaga energie, se produce un astfel de efect neplăcut. Printr-o mică deplasare imperceptibilă, impresia frumoasă de foc și de aur este preschimbată în senzația de ceva noroios, iar culoarea cinstei și încântării este convertită în culoarea rușinii, "dezgustului și neplăcerii. Se poate ca într-asta să-și aibă originea pălăriile galbene purtate de cei care dau faliment și 421 inelele galbene de pe paltoanele evreilor; până și așa-numita culoare de bărbat înșelat este de fapt tot un galben murdar. Galbenul-roșcat 772 — Deoarece nici o culoare nu poate fi considerată stabilă, galbenul poate fi foarte ușor potentat și ridicat, prin îngroșare și întunecare, la roșiatic. Culoarea câștiga în energie, apărând mai puternică și mai splendidă în galbenul-roșiatic. 773 — Toate cele spuse despre galben sunt valabile și în acest caz, numai că într-o măsură mai mare. Galbenul-roșcat dă de fapt ochiului sentimentul de căldură și de desfătare. Întrucât reprezintă culoarea arșiței mai puternice, precum și reflexul soarelui ce apune. Ea este plăcută de aceea și în cazul mediilor ambiante și ne bucură, arătând splendid, ca îmbrăcăminte — într-o măsură sau alta. O mică licărire de roșu dă imediat galbenului un alt prestigiu: și dacă englezii și 422 germanii sunt încă satisfăcuți de culorile pentru piele de un galben palid, deschis.. francezului îi place, cum observa deja părintele Castel, galbenul potențat în roșu — după cum, în genere, în materie de culori, îl bucură tot ceea ce se situează pe latura activă. Roșul-gălbui 774 — Așa cum galbenul pur trece foarte ușor în galben-roșcat, nici intensificarea acestuia din urmă în roș-gălbui nu poate fi împiedicată. Sentimentul plăcut și senin pe care încă ni-l dă galbenul-roșcat se intensifică În roșul-gălbui puternic până la ceva violent;, insuportabil. 775 — Latura activă ajunge aici la cea mai înaltă energie și nu e nici o mirare că omenii brutali, energici, sănătoși se bucuri mai ales la vederea acestei culori. S-a observat în mod absolut înclinarea către ea la popoarele sălbatice. Iar când copiii, lăsați 423 în voia lor, încep să vopsească, ei nu cruță cinabrul și miniul. 776 — Dacă putem privi țintă o suprafață complet roș-gălbuie, avem impresia că acea culoare ne sfredelește realmente ochii. Ea produce o comoție incredibilă și își păstrează acest efect, dacă e destul de închisă. Apariția unei pânze roș-gălbuie neliniștește și înfurie animalele. Am cunoscut, de asemenea, oameni cultivați ce nu puteau suporta dacă, într-o zi altminteri cenușie, întâlneau pe cineva îmbrăcat în stacojiu. 777 — Culorile de pe latura minus sânt albastrul, albastrul-roșiatic și roșul- albăstrui. Ele ne îndeamnă sufletește la un simțământ de neliniște, de înduioșare și de dor. 424 Albastrul 778 — Așa cum galbenul poartă mereu cu el o lumină, tot așa se poate spune că albastrul duce cu ei ceva întunecat. 779 — Culoarea aceasta are pentru ochi un efect ciudat și aproape inexprimabil. În calitatea ei de culoare, reprezintă o energie; atât numai că se află pe latura negativă și, când atinge puritatea extremă, constituie un fel de nimic fermecător. Când e contemplată, are ceva contradictoriu de excitație și de calm. 780 — Așa cum vedem în albastru cerul înalt și munții îndepărtați, tot astfel o suprafață albastră pare că se retrage din fața noastră. 781 — După cum urmărim cu plăcere un obiect agreabil ce fuge din fața noastră, cu aceeași plăcere privim și albastrul, nu fiindcă ne presează, ci fiindcă ne atrage după el. 425 782 — Albastrul ne dă un sentiment de răceală — așa cum ne amintește și de umbră. Ne este cunoscut modul în care el e derivat din negru. 783 — Camerele tapisate în albastru pur ne par oarecum largi, dar de fapt, goale și reci. 784 — Sticlă albastră ne prezintă obiectele într-o lumină tristă. 785 — Nu este un lucru neplăcut dacă albastrul participă, eventual, la plus: verdele mării este mai degrabă o culoare agreabilă. Albastrul-roșiatic 786 — Așa cum am întâlnit galbenul trecut foarte curînd într-o stare potențată, tot astfel observăm aceeași proprietate și la albastru. 787 — Albastrul se intensifică foarte lin în roșu, căpătând prin aceasta ceva plin de efect, cu toate că se găsește pe latura 426 pasivă. Farmecul său este însă de un cu totul alt gen decât acela al galbenului-roșiatic. De fapt, el nu înviorează, ci mai degrabă neliniștește. 788 — Așa cum intensificarea însăși este neîntreruptă, dorim să continuăm și cu această culoare fără oprire — dar nu să pășim mereu înainte activ, ca în cazul galbenului-roșiatic, ci să găsim un punct în care ne-am putea odihni. 789 — Cunoaștem această culoare, foarte subțiată, sub numele de mov; dar și așa, ea păstrează ceva viu — lipsit totuși de voie bună. Roșul-albăstriu 790 — Neliniștea amintită sporește în cazul unei intensificări ce se accentuează și se poate afirma că un tapet de un roșu-albăstriu săturat, cu totul pur, ar trebui să fie un fel de prezență insuportabilă. Tocmai de aceea, când apare sub formă de 427 îmbrăcăminte, de panglică sau de altă podoabă, culoarea este folosită foarte diluată și deschisă, deoarece conform naturii sale, exercită un farmec cu totul aparte. 791 — Întrucât clerul înalt și-a însușit această culoare lipsită de liniște, ni s-ar putea îngădui să spunem că, aflat pe treptele neliniștite ale unei ascensiuni continue, el țintește fără încetare mai sus, spre purpura de cardinal. Roșul 792 — Să îndepărtăm din această denumire tot ceea ce ar putea face, în roșu, o impresie de galben sau de albastru. Să ne imaginăm un roșu cu totul pur, un carmin perfect, care s-a uscat pe o cupă albă de porțelan. Din cauza maltei sale calități, am numit adeseori această culoare purpuriu, cu toate că știm că purpuriul anticilor bătea mai mult în albastru. 793 — Cine cunoaște apariția 428 prismatică a purpuriului nu va considera un paradox faptul că noi susținem că această culoare le conține pe toate celelalte — în parte actu, în parte potentia29. 794 — Dacă, la galben și la albastru, am văzut o tendință de potențare în roșu și dacă ne-am observat sentimentele, putem socoti acum că, în cazul reunirii polilor intensificați, s-ar putea produce o calmare propriu-zisă, pe care am putea-o numi o stare de satisfacție ideală. Apare astfel, în fenomenele fizice (din întâlnirea a două capete opuse, care s-au pregătit ele însele, pe încetul, pentru reunire), fenomenul acesta cromatic — cel mai înalt din toate. 795 — Dimpotrivă, ca pigment, culoarea aceasta ne apare la insecta numită coșenilă drept ceva împlinit și că roșul cel mai desăvârșit. Printr-o tratare chimică, materialul acesta poate fi totuși schimbat când în plus, când în minus — și poate fi 29în mod „activ” și „potențial” 429 considerat, în orice caz, ca aflându-se complet în echilibru în cel mai bun carmin. 796 — Efectul acestei culori este la fel de unic ca și natura sa. Ea dă atât o impresie de seriozitate și demnitate, cât și una de grație și farmec. Pe cele dintâi le procură în starea sa densă și întunecată, pe cele din urmă, în stare subțiată și luminoasă. Astfel, demnitatea bătrâneții și drăgălășenia se pot îmbrăca într-o singură culoare. 797 — Istoria fie relatează multe lucruri despre patima suveranilor pentru purpuriu. O ambianță de această culoare este întotdeauna serioasă și plină de măreție. 798 — Sticla purpurie ne înfățișează un peisaj bine luminat într-o nuanță înspăimântătoare; cam aceasta ar trebui să fie tonalitatea culorii răspândite peste pământ și cer, în ziua judecății de apoi. 799 — Întrucât cele două materiale de care se servește de preferință vopsitoria pentru producerea acestei culori — cârmâzul 430 și joșenila — înclină, mai mult sau mai puțin, spre plus și minus, puțind fi deplasate într-o parte sau în cealaltă, prin tratare cu acizi sau alcalii, trebuie să observăm că francezii se opresc pe latura activă (cum ne arată stacojiul franțuzesc ce bate în galben). pe când italienii stăruie, din contră, pe latura pasivă, așa încât stacojiul lor păstrează o undă de albastru. 800 — Printr-o astfel de tratare alcalină, se naște carminul — o culoare care le este, desigur, foarte nesuferită francezilor, de vreme ce ei desemnează prin expresiile soț en ctamoisi și mechant en cramoisi formele extreme ale neghiobiei și răutății. Verdele 801— Din combinarea galbenului cu albastrul, pe care Ie considerăm drept cele dintâi și cele mai simple culori, încă de la cea dintâi apariție, pe prima treaptă a acțiunii lor — se naște culoarea pe care o numim verde. 431 802 — Ochiul nostru află în ea o satisfacție reală. Când ambele culori-mamă sunt perfect în echilibru în amestec, așa încât nici una nu poate fi observată înaintea celeilalte, ochiul și sufletul se recreează pe acest amestec, ca pe ceva simplu. Nu vrem și nu putem merge mai departe. De aceea, culoarea verde se alege. de cele mai multe ori, pentru tapet în camerele în care ne petrecem tot timpul. Totalitate și armonie 803 — Am presupus până acum. În scopul expunerii noastre, că ochiul poate fi silit să se identifice cu o culoare oarecare: numai că acest lucru ar fi cu putință, desigur, doar pentru o clipă. 804 — Fiindcă atunci când ne vedem înconjurați de o culoare care determină senzația însușirii calității ei de către ochiul nostru, obligându-ne prin prezență să ne menținem într-o stare identică, avem de-a 432 face cu o situație de constrângere, în care organul vederii întârzie fără plăcere. 805 — Când ochiul zărește culoarea, el este pus imediat în activitate; este conform cu natura lui să producă pe loc, pe cât de inconștient, pe atât de necesar, o altă culoare care, împreună cu cea dată, conține totalitatea ciclului cromatic. O culoare izolată provoacă în ochi, printr-o senzație specifică, tendința spre generalitate. 806 — Ca să perceapă această totalitate și ca să se satisfacă, ochiul caută alături de spațiul colorat un altul lipsit de culoare, pe care să producă culoarea provocată. 807 — În aceasta constă, așadar, legea fundamentală a oricărei armonii a culorilor, lucru de care oricine se poate convinge prin propria experiență, însușindu-și corect experiențele pe care le-am indicat în secțiunea despre culorile fiziologice. 808 — Cum însă totalitatea culorilor îi este oferită ochiului din afară, ea îi este 433 plăcută fiindcă îi iese în întâmpinare, ca o realitate, suma propriei sale activități. Să vorbirii deci mai întâi despre aceste combinări armonice. 809 — Ca să ne informăm cel mai ușor despre aceasta, să ne închipuim, în cercul cromatic citat de noi, un diametru mobil și să-l învârtim împrejurul întregului cerc; în felul acesta, cele două capete vor indica pe rând culorile ce se provoacă și aceste culori se pot reduce, desigur, la trei opoziții simple. 810 — Galbenul provoacă albastrul -roșiatic, Albastrul provoacă galbenul - roșiatic, Purpuriul provoacă verdele și invers. 811 — Așa cum presupusul arătător se mișcă în mod firesc printre culorile așezate de noi în ordine, tot așa celălalt capăt Se mișcă în gradația opusă și, în felul acesta, printr-un asemenea dispozitiv, se poate desemna ușor pentru fiecare culoare provocantă — culoarea provocată. Ar fi util 434 să ne alcătuim, în acest scop, un cerc cromatic, care să nu fie despărțit ca al nostru, ci să indice culorile și tranzițiile într-un progres continuu; ne găsim aici la un punct foarte important, care merită toată atenția noastră. 812 — Dacă mai înainte am fost afectați oarecum patologic la contemplarea culorilor izolate (deoarece, fiind antrenați în niște senzații particulare, ne-am simțit când vioi și plini de măreție, când moi și nostalgici, când înălțați spre ceva nobil, când coborâti spre ceva de rând), nevoia noastră de totalitate, înnăscută în organul vederii, ne scoate din această limitare; ochiul se pune în libertate, întrucât produce opoziția la individualul ce i-a fost impus și, pe această cale, o totalitate care îl satisface. 813 — Așadar, aceste opoziții armonice, care ne sunt date în cercul acesta strâmt, sunt atât de simple și semnul lor este atât de important, încât natura ne apare plănuită să ne înalțe prin totalitate la 435 libertate și să ne facă să obținem, de astă dată, pentru o utilizare estetică, un fenomen natural, transmis în mod nemijlocit. 814 — Deoarece putem spune că ciclul cromatic, așa cum l-am indicat, produce deja, potrivit cu materia sa, o senzație plăcută, este locul să ne amintim aici că până acum curcubeul a fost considerat pe nedrept un exemplu de totalitate cromatică, fiindcă îi lipsește culoarea principală, roșul pur, purpuriul, ce nu poate apărea, întrucât roșul-gălbui și roșul-albăstriu pot fi tot atât de puțin realizate în acest fenomen ca și în imaginea prismatică pe care o obținem. 815 - Într-adevăr, natura nu ne înfățișează nici un fenomen general, în care totalitatea cromatică să fie adunată laolaltă pe deplin. O astfel de totalitate poate fi produsă prin experiențe, în toată frumusețea ei. Cum însă fenomenul complet se asamblează în cerc, este cazul să ni-l facem inteligibil cel mai bine prin niște pigmenți pe hârtie, până ce, prin aptitudini firești și după 436 multe experiențe și exerciții, ne vom simți, în cele din urmă, cu totul pătrunși de ideea acestei armonii, resimțind-o prezentă în spiritul nostru. Combinări caracteristice 816 — în afară de aceste combinări pur armonice, care se nasc din ele însele, aducând totdeauna cu sine totalitatea, mai există și altele, produse arbitrar și pe care le caracterizăm cel mai ușor prin faptul că pot fi descoperite în cercul nostru cromatic nu cu ajutorul diametrelor, ci al coardelor și anume, în primul rând, sărindu-se o culoare mediană. 817 — Numim aceste combinări „caracteristice”, pentru că toate au ceva semnificativ, care ni se impune cu o anumită expresivitate — fără să ne satisfacă însă, pentru că orice dat caracteristic se naște apărând ca o parte dintr-un întreg cu care întreține o relație, fără să se piardă într- 437 însul. 818 — Deoarece cunoaștem culorile în felul lor de apariție, ca și în raporturile lor armonice, e de așteptat ca și trăsăturile combinărilor arbitrare să fie de cea mai variată însemnătate. Le vom parcurge una câte una. Galben și albastru 819 — Este cea mai simplă dintre combinări. Se poate spune că aflăm prea puțin în ea: fiindcă lipsindu-i orice urmă de roșu, pierde prea mult din totalitate. În acest sens, o putem socoti săracă și întrucât ambii poli se găsesc pe treapta lor cea mai de jos,o putem numi comună. Are totuși avantajul că este situată cel mai aproape de verde și, ca atare, de satisfacția reală. 438 Galben și purpuriu 520 — Are ceva unilateral, însă vesel și măreț. Se văd alături ambele capete ale laturii active, fără să fie exprimată devenirea crestantă. Deoarece din amestecarea lor cu pigmenți ne putem aștepta la roșul-gălbui, ele înlocuiesc oarecum această culoare. Albastru și purpuriu 521 — Sunt cele două capete ale laturii pasive, cu preponderența capătului superior, dinspre activ. Fiindcă prin amestecul lor naște roșul-albăstriu, efectul acestei combinări se va apropia ie culoarea amintită. Roș-gălbui și roș-albăstriu 522 — Fiind capetele potențate ale 439 ambelor laturi, au în combinație ceva excitant, înalt. Ele ne dau presentimentul purpuriului,care apare, în experiențele fizice, din reunirea lor. 523 — Aceste patru compuneri au deci în comun faptul că — amestecate — ar produce culorile intermediare ale ciclului nostru cromatic: ceea ce și fac, de altfel, când compunerea constă din părți mici și este privită de la distanță. O suprafață cu dungi înguste albastre și galbene apare, de la oarecare distanță. Verde. 824 — Când însă ochiul vede alături albastru și galben, el face efortul ciudat de a voi să producă mereu verde, fără să izbutească și fără să fie în stare să provoace calm, în mod particular, ori un sentiment de totalitate, în general. 825 — Se vede, în consecință, că nu fără dreptate am denumit aceste combinări caracteristice — așa cum și caracterul 440 fiecăreia trebuie să fie în relație cu caracterul culorilor individuale din care este compusă. Combinări necaracteristice 826 — Ne îndreptăm acum atenția spre ultimul gen de combinări, care se pot recunoaște cu ușurință în ciclu. Sunt cele îndicate prin coarde mai mici, când nu sărim peste o întreagă culoare mediană, ci doar peste tranziția de la una la alta. 827 — Aceste combinări pot fi numite necaracteristice, deoarece se situează prea aproape una de cealaltă, pentru ca impresia să poată deveni semnificativă. Totuși, cele mai multe își afirmă încă un anumit drept, pentru că marchează un progres al cărui raport cu greu poate fi însă resimțit. 828 — Astfel, galbenul și roșul-gălbui, roșul-gălbui și purpuriul, albastrul și roșul-albăstriu, roșul-albăstriu și purpuriul exprimă treptele cele mai apropiate ale potențării și culminării și nu pot avea un 441 efect rău — în anumite raporturi ale maselor. 829 — Galbenul și verdele au întordeauna ceva vesel și comun — însă albastrul și verdele au ceva comun și respingător; de aceea, bunii noștri strămoși au numit această combinație și culoarea nebunilor. Relația combinărilor cu aspectul luminos și cel întunecat 830 — Aceste combinări pot fi mult variate, întrucât se pot asocia ambele culori deschise, ambele culori închise, una deschisă și celaltă închisă; în asemenea 5 ' împrejurări, totuși, ceea ce a fost valabil în general trebuie să fie valabil și în fiecare caz special. Din infinita varietate produsă cu acest prilej, menționam doar cele ce urmează. 831— Combinată cu negru, latura activă câștiga în energie; cea pasivă pierde. Latura activă, reunită cu albul și cu ceea ce este 442 luminos, pierde din forță; cea pasivă câștiga în seninătate. Purpuriul și verdele, asociate cu negrul, arată întunecate și posomorite; dimpotrivă, împreună cu albul, sunt plăcute. 832 — La acestea se mai adaugă și faptul că toate culorile pot fi mai mult sau mai puțin murdărite, făcute într-o anumită măsură de nerecunoscut și astfel pot fi combinate parțial între ele, parțial cu niște culori pure; prin aceasta, într-adevăr, relațiile sunt variate la infinit — situație în care rămâne valabil totuși ceea ce a fost și în cazul culorilor pure. Considerații istorice a 833 — Cum în cele de mai sus au fost expuse principiile armoniei culorilor, nu va fi contrar scopului urmărit dacă vom mai repeta cele spuse în legătură cu unele experiențe și exemple. 834 — Acele principii erau deduse din natura umană și din raporturile recunoscute 443 ale fenomenelor cromatice. În experiență, întâlnim multe aspecte conforme cu acele principii și multe care le contrazic. 835 — Oamenii primitivi, popoarele necivilizate și copiii manifestă o predilecție pentru culoare în energia să maximă și, ca atare, îndeosebi pentru roșul-gălbui. Ei au, de asemenea, o tendință spre tot ce e pestriț. Aspectul pestriț apare însă atunci când culorile sunt combinate în forța lor supremă, fără vreun echilibru armonic. Dacă acest echilibru este păstrat, din instinct ori în mod întâmplător, apare un efect plăcut. Îmi amintesc că un ofițer din Hessa, întors din America, își zugrăvise fața cu niște culori pure, în maniera sălbaticilor, operație din care se năștea un fel de totalitate ce nu avea un efect neplăcut. 836 — Popoarele din sudul Europei poartă veșminte în culori foarte vii. Mătăsurile, pe care le cumpără lesne, favorizează această înclinație. De asemenea, femeile sunt, mai ales, totdeauna în armonie 444 cu peisajul respectiv, prin laibărele și panglicile lor foarte vii, întrucât acestea nu sunt în stare să întreacă în strălucire splendoarea cerului și a pământului. 837 — Istoria vopsitoriei ne arată că anumite comodități și avantaje tehnice au avut o foarte mare influență asupra portului națiunilor. Astfel, îi vedem pe germani umblând mult în albastru, fiindcă e o culoare durabilă a pânzei; de asemenea, în multe regiuni, țăranii sunt îmbrăcați într-un doc verde, pentru că docul se împacă bine cu această culoare. Dacă un călător ar lua aminte la aceste lucruri, ar izbuti să facă în curînd niște observații plăcute și instructive. 838 — Așa cum produc stări sufletești, unele culori se și potrivesc cu anumite stări și situații. Națiunile vioaie, de pildă francezii, îndrăgesc culorile intense, în special de pe latura activă; națiunile ponderate, cum sunt englezii și germanii, preferă galbenul-pai sau galbenul ca pielea, împreună cu care poartă un albastru închis. Națiunile care tind spre 445 ranguri, cum sunt italienii și spaniolii, fac să treacă roșul mantalelor pe latura pasivă. 839 — În cazul îmbrăcăminții, caracterul culorii este raportat la caracterul persoanei. Se poate observa astfel relația diferitelor culori și combinații cu culoarea feței, cu vârsta și cu starea socială. 840 — Femeile tinere țin la culoarea trandafirie și la verdele marin, cele în vârstă la violet și la verde închis. Blondina este înclinată spre violet și galben deschis, bruneta spre albastru și — și amândouă au dreptate. Împărații romani erau pasionați de purpuriu. Îmbrăcămintea împăratului chinez este portocalie, brodată cu purpuriu. Și slușbașilor săi și preoților le este îngăduit să poarte un galben ca lămâia. 842 — Persoanele cultivate au o oarecare repulsie față de culori. Acest lucru se poate întâmpla, în parte, din cauza slăbiciunii văzului, în parte din nesiguranța gustului, căruia îi place să refugieze într-o negație 446 totală. În această situație, femeile aproape obișnuit în alb, iar bărbații în negru. 843 — Este aici, într-adevăr, la locul ei observația că omului îi place în aceeași măsură să se distingă și să se piardă printre semenii săi. 844 — Culoarea neagră trebuia să-i amintească nobilului veneție de o egalitate republicană. 845 — S-ar mai putea cerceta, eventual, și în ce măsură cerul nordic tulbure, a izgonit pe încetul culorile. 846 — Suntem desigur foarte limitați când e vorba de folosirea culorilor pline; în schimb, așa-numitele culori la modă, murdărite sau moarte, prezintă infinit de multe grade și nuanțe deviante, multe dintre acestea nefiind lipsite de farmec. Mai este de observat că, în cazul culorilor pline, femeile sânt în primejdie să facă și mai ștearsă o culoare nu tocmai vie obrazului — după cum sunt obligate, în general, să-și intensifice culoarea feții printr-un fard, când 447 trebuie să compenseze un mediu ambiant plin de strălucire. 847 — Ar mai rămâne de întreprins aici o lucrare cuviincioasă:o apreciere a uniformelor, livrelelor, cocardelor și altor decorații, după principiile stabilite mai sus. S-ar putea spune, în general, că asemenea forme de îmbrăcăminte sau distincții nu trebuie să aibă culori armonice. Uniformele ar trebui să aibă caracter și demnitate; livrelele pot fi comune și bătătoare la ochi. Nu ne-ar lipsi nici exemplele bune, nici cele rele, fiindcă cercul cromatic este strâmt și a fost probat destul de frecvent. EFECTUL ESTETIC 848 — Din efectul senzorial și moral al culorilor, atât individuale cât și combinate, așa cum le-am expus până aici, este dedus acum efectul estetic pentru artist. Dacă mai înainte am tratat despre condiționarea generală a zugrăvirii picturale, despre 448 lumină și umbră — de care se leagă nemijlocit fenomenul cromatic — vom da și despre efectul estetic indicațiile cele mai necesare. Clarobscur 849 — Numim clarobscur — clair- obscur — aspectul obiectelor materiale atunci când se ia în considerație, în ce le privește, numai efectul luminii și al umbrei. 850 — Este numită astfel, în sens mai restrâns, deseori, o regiune de umbră iluminată prin reflexe; folosim însă aici termenul în primul său sens, mai general. 851 — Separarea clarobscurului de orice fenomen cromatic este posibilă și necesară. Artistul va soluționa mai repede enigma zugrăvirii, dacă își închipuie mai întâi clarobscurul independent de culori și dacă îl cunoaște în toată întinderea lui. 852 — Întrucât lumina și umbra ne instruiesc în privința densității, clarobscurul 449 face să apară materia în calitatea sa de materie. 853 — În legătură cu aceasta, se iau în considerație lumina cea mai puternică, demitenta și umbră, iar în cazul acesteia din urmă, propria umbră a corpului, umbra asupra altor corpuri și umbra iluminată sau reflexul. 854 — Sfera ar fi potrivită drept cel mai firesc exemplu de clarobscur, ca să ne formăm o idee generală — dar nu și suficientă — pentru uzul estetic. Unitatea ce se estompează a unui asemenea rotund duce la ceva nebulos. Pentru a atinge scopul unor efecte artistice, trebuie create pe ea suprafețe, așa încât părțile laturii umbrite și ale celei luminoase să se distingă mai bine în ele însele. 855 — Italienii numesc această il piazzoso; în germană, am putea să-i spunem das Flachenhafte („superficialul”). Dacă sfera ar fi, așadar, un exemplu perfect de 450 clarobscur natural, un poligon30 ar fi un exemplu de clarobscur artificial, în care s-ar putea observa toate genurile de lumini, penumbre, umbre și reflexe. 856 — Strugurele este recunoscut ca un bun exemplu de întreg pictural, în materie de clarobscur, cu atât mai mult cu cât el este capabil, potrivit formei sale, să reprezinte un grup excelent; dar strugurele este indicat numai pentru acel maestru care știe să vadă în el ceea ce se și pricepe să execute. 857 — Pentru a face inteligibilă prima noțiune, care continuă să fie greu de abstras dintr-un poligon, propunem un cub, ale cărui trei fețe vizibile reprezintă alături și separat lumina, demitenta și umbră. 858 — Totuși, ca să trecem la clarobscurul unei figuri mai complexe, vom alege exemplul unei cărți deschise, care ne apropie de o mai mare varietate. 30Este avut în vedere aici,probabil, „poligonul sferic" 451 859 — Statuile din epoca frumoasă a antichității le găsim lucrate extrem de potrivit pentru astfel de efecte. Părțile luminoase sunt tratate simplu, cele umbrite sunt însă cu atât mai întrerupte, pentru ca să devină receptive la reflexe variate; ne putem aminti, cu acest prilej, exemplul cu poligonul. 860 — Pictura antică ne oferă exemple, în acest sens, prin tablourile de la Herculaneum și prin „Nunta aldobrandină”. 861— Exemple moderne se găsesc în unele figuri ale lui Raffael, în tablouri întregi ale lui Correggio și ale școlii flamande, în special ale lui Rubens. Năzuința spre culoare 862 — Rareori poate apărea în pictură o operă de artă în negru și alb. Unele lucrări 452 ale lui Polidor31 ne oferă de asemenea exemple, ca și gravurile noastre în aramă și planșele litografiate. Genurile acestea sunt demne de prețuire, în măsura în care se ocupă de unele forme și atitudini, numai că au ceva puțin plăcut pentru ochi, întrucât apar doar printr-o abstractizare forțată. 863 — Când artistul se lasă în voia sentimentului său, imediat ceva colorat ține să se manifeste. De îndată ce negrul alunecă în albăstrui, apare o provocare a galbenului, pe care apoi artistul îl distribuie instinctiv, plasîndu-1 în parte, în formă pură, în lumini, și în parte, înroșit și murdărit cu brun, în reflexe, pentru înviorarea ansamblului — așa cum i se pare mai nimerit. 864 — Toate genurile de camaieu sau de culoare în culoare se reduc, până la 31Este vorba de Polidoro Caldara (1495-1543) zis Caravaggio - altul decât marele realist Caravaggio; cf. Rike WankmuIIer, în Goethes Werke, op. cit., pag. 637. 453 urmă, tot la aplicarea unui contrast provocat sau unui efect cromatic oarecare. Astfel, Polidor a introdus în frescele sale în negru și alb, un vas galben ori ceva asemănător. 865 — Într-adevăr, oamenii au năzuit totdeauna, în mod înstinctiv, în artă, spre culoare. Este destul să observăm zilnic felul în care amatorii de desen se ridică de la tuș sau de la cretă neagră pe hârtie albă la hârtie colorată; folosesc pe urmă diferite feluri de cretă și în cele din urmă, trec la pastel. S-au văzut,în epoca noastră, chipuri desenate cu creionul de argint, înviorate cu niște obraji roșii și îmbrăcate în veșminte colorate, ba chiar și niște siluete în uniforme pestrițe. Paolo Uccello a pictat peisaje colorate în preajma unor figuri necolorate. 866 — Nici sculptura anticilor nu a putut rezista acestui imbold. Egiptenii își vopseau bazoreliefurile. Statuilor li se puneau ochi de pietre colorate. Capetelor și extremităților de marmură li se adăugau îmbrăcăminți de porfir — așa cum pentru 454 frântura busturilor acceptau zgură de calcar multicoloră. Iezuiții nu a scăpat ocazia să-l compună în acest mod pe sfântul Aloisius al lor, de la Roma,iar sculptura cea mai recentă face să se distingă carnea de îmbrăcăminte printr-o vopsea. Poziție a 867 — Dacă perspectiva liniară ne înfățișează micșorarea treptată a obiectelor, prin depărtare, până la o mărime aparentă, perspectiva aeriană ne face să vedem aceeași micșorare printr-o claritate mai mare sau mai mică. 868 — Dacă. Într-adevăr, potrivit naturii ochiului nostru, nu putem vedea obiectele depărtate la fel de clar că pe cele apropiate, perspectiva aeriană se bazează, de fapt, pe importantul principiu că toate mediile transparente sunt într-o măsură tulburi. 869 — Atmosfera este deci totdeauna mai 455 mult sau mai puțin tulbure.Ea prezintă această proprietate mai ales în ținuturile înalte,la o presiune înaltă, pe vreme uscată și cer fără nori,se poate remarca o micșorare gradată sensibilă a unor obiecte plasate la mică distanță între ele. 870 — În general, fenomenul acesta e cunoscut oricui; pictorul, dimpotrivă, vede sau crede că vede această micșorare gradată la cele mai mici distanțe. El o reprezintă practic, gradând între ele părțile unui trup, de exemplu, pe acelea ale unei figuri răsucite complet înainte. În acest caz iluminarea își afirmă drepturile.Ea este luată în considerație dintr-o latură, după cum poziția chipului este observată începând din față spre adâncime. Colorit 871 — Trecând acum la colorit, presupunem că pictorul s-a familiarizat, în genera, cu schița teoriei noastre despre 456 culori, însușindu-și bine anumite capitole și rubrici care îl privesc îndeosebi, fiindcă în felul acesta va fi în stare să trateze cu ușurință aspectul teoretic și pe cel practic, în cunoașterea naturii; ca și în aplicarea lor la artă. Coloritul locului 572 — Prima manifestare a coloritului intervine în natură odată cu poziția, deoarece perspectiva aeriană se sprijină pe teoria despre mediile tulburi. Noi vedem cerul, obiectele îndepărtate ori chiar și umbrele apropiate, albastre. În același timp, ceea ce este luminos și iluminat ne apare în mod gradat galben — până la o culoare purpurie. În numeroase cazuri, intervine imediat provocarea fiziologică a culorilor și un întreg peisaj fără culoare va apărea în fața ochilor noștri complet colorat, datorită acestor determinări care acționează atât împreună cât și unele împotriva altora. 457 Coloritul obiectelor 873 — Culorile locale sunt culorile elementare generale, specificâte însă după proprietățile corpurilor și ale suprafețelor pe care le observăm. Specificarea aceasta merge până la infinit. 874 — Este o mare diferență dacă avem dinainte o mătase sau o lină colorată. Fiecare mod de pregătire și de țesere produce o abatere; este vorba de asprime, de netezime și de luciu. 875 — Este deci o prejudecată foarte dăunătoare artei să se creadă că bunul pictor nu trebuie să țină seama de materialul veșmintelor, ci trebuie să picteze totdeauna niște falduri oarecum abstracte. Nu este suspendată prin aceasta orice variație și este oare portretul lui Leon al X-lea mai puțin excelent, fiindcă în acest tablou catifeaua, atlasul și turmalinul negru au fost imitate 458 unele lângă altele?32 876 — în produsele naturii, culorile apar mai mult sau mai puțin modificate, specificate, ori chiar individualizate, după cum se poate observa la pietre și la plante, la penele păsărilor și părul animalelor. 877 — Principala artă a pictorului rămâne aceea de a imita formă actuală a materiei respective și de „a ruina” aspectul general, elementar al fenomenului cromatic. În această privință, cea mai mare dificultate o prezintă suprafața corpului omenesc. 878 — Carnea se situează, în ansamblu, pe latura activă; totuși, albăstriul laturii pasive intră și el în joc. Culoarea este absolut îndepărtată de starea să elementară și neutralizată prin organizare. 879 — Armonizarea coloritului local cu cel al obiectelor va deveni mai ușoară pentru artistul spiritual decât a fost cazul până 32Goethe se referă, de fapt, la portretul papei Iuliu al II-lea. 459 acum, după ce va lua în considerație ceea ce am tratat noi în teoria culorilor — și el va fi în stare să reprezinte aspecte nesfârșit de frumoase, variate și totodată adevărate. Colorit caracteristic 880 — Combinarea obiectelor colorate, precum și colorarea spațiului în care sunt cuprinse trebuie să se desfășoare potrivit scopurilor pe care și le propune artistul. Este necesară aici, îndeosebi, cunoașterea efectului culorilor asupra sensibilității, atât în mod izolat cât și în combinație. Se cuvine de aceea ca pictorul să se pătrundă de dualismul general la fel ca și de opozițiile speciale — după cum ar trebui să stăpânească desigur, în genere, ceea ce am spus noi despre proprietățile culorilor. 881 — Caracteristicul poate fi conceput sub trei rubrici principale, pe care le vom desemna prin termenii puternic, gingaș și strălucit. 460 882 — Prima formă a caracteristicului se realizează prin preponderența laturii active, a doua prin aceea a laturii pasive, iar a treia prin totalitate și reprezentarea întregului ciclu cromatic, în echilibru. 883 — Efectul puternic este obținut prin galben, rosu-gălbui și purpuriu — culoarea din urmă trebuind să fie reținută și pe latura plus. Trebuie folosit puțin violet și albastru și încă și mai puțin verde. Efectul gingaș este produs prin albastru, violet și purpuriu, care trebuie deplasat totuși spre latura minus. Poate să intervină puțin galben și roș-gălbui — și mult verde. 884 — Dacă vrem deci să producem ambele efecte, în deplina lor semnificație, putem elimina culorile provocate, până la minimum, lăsând să se vadă din ele doar atât cât pare să pretindă neapărat un presentiment de totalitate. 461 Colorit armonic 885 — Deși cele două determinări caracteristice pot fi numite întrucâtva și armonice, în modul pe care tocmai l-am arătat, totuși efectul armonic propriu-zis apare doar atunci când toate culorile sunt plasate alături, în echilibru. 886 — Prin aceasta, se poate realiza atât aspectul strălucit cât și cel plăcut; ele vor avea totuși amândouă, în continuare, ceva general și, în acest sens, ceva lipsit de caracter. 887 — Aceasta e cauza pentru care coloritul celor mai mulți pictori moderni este lipsit de caracter; pentru că, dând urmare numai instinctului lor, finalul către care acesta îi poate conduce (adică totalitatea, pe care o ating mai mult sau mai puțin) rămâne ratat și, odată cu aceasta și caracterul pe care tabloul l-ar fi putut avea, eventual. 888 — Dacă, dimpotrivă, ținem cont de acele principii, vedem în ce fel se poate alege 462 cu siguranță, pentru fiecare obiect, o altă nuanță cromatică. Desigur, aplicarea acestora cere infinite modificări, ce nu-i vor izbuti decât geniului — când este pătruns de aceste principii. Tonalitate autentică 889 — Dacă vom împrumuta și pe viitor cuvântul ton sau mai degrabă tonalitate de la muzică, întrebuințîndu-1 pentru colorit, lucrul acesta va putea fi făcut într-un sens mai bun decât până aici. 890 — Un tablou cu efect puternic ar putea fi comparat, nu fără dreptate, cu o bucată muzicală în ton major, iar un tablou cu efect gingaș cu o bucată în ton minor— după cum s-ar putea găsi și alte comparații pentru modificarea acestor două efecte principale. 463 Tonalitate falsă 891 — Ceea ce am numit până acum tonalitate era un văl de o singură culoare întins peste întreg tabloul. Se alegea de obicei galbenul, deoarece pictorul voia, din instinct, să facă taoloul să încline spre latura puternică. 892 — Dacă privim un tablou printr-o striclă galbenă, el ne va apărea în această tonalitate. Merită să facem și să repetăm această experiență, ca să învățăm exact ce se întâmpla, de fapt, într-o asemenea operație. Este un fel de iluminare nocturnă, o potențare, dar totodată și o încețoșare a laturii plus și o murdărire a laturii minus. 893 — Această tonalitate neautentică s-a născut din instinct, din nesiguranța a ceea ce era de făcut, așa încât în loc de totalitate s-a produs o uniformitate. 464 Colorit slab 894 — Aceeași nesiguranță este motivul pentru care s au fărî- mițat atât de mult culorile tablourilor, se pictează pornind de la gri și revenind la el și se tratează culoarea cât se poate de vag. 895 — Găsim adeseori în asemenea tablouri opoziții armonice foarte fericite, dar lipsite de curaj, pentru că autorii se tem de un rezultat pestriț. Coloritul pestriț 896 — Un tablou în care am dori să alăturăm culorile, în toată vigoarea lor, numai în mod empiric, potrivit impresiilor noastre nesigure, poate deveni cu ușurință pestriț. 897 — Dacă alăturăm, din contră, niște culori slabe — fie chiar potrivnice — atunci, desigur, efectul nu este izbitor. 465 Propria nesiguranță este trecută asupra privitorului care, la rândul său, nu poate nici să laude, nici să dezaprobe. 898 — O altă apreciere importantă e aceea că s-ar putea aplica, într-adevăr, în mod corect, culorile într-un tablou, în ce privește relația dintre ele, dar că tabloul ar deveni totuși pestriț, dacă am pune culorile fals, în raport cu lumina și umbră. 899 — Situația aceasta poate interveni cu atât mai ușor cu cât lumina și umbra sunt date prin desen și conținute oarecum în acesta, pe când culoarea rămâne încă supusă alegerii și arbitrarului. Teama de teoretic 900 — S-a întâlnit acum la pictori o teamă, ba chiar o aversiune hotărâtă față de toate considerațiile teoretice privind culoarea și ceea ce ține de ea — fapt ce nu trebuie să li se ia totuși în nume de rău! Căci așa-zisul element teoretic a fost până acum 466 neîntemeiat, oscilant și cu trimitere la experiență. Am dori ca strădaniile noastre să micșoreze întrucâtva această teamă și să-l poată îndemna pe artist să verifice practic și să dea viață principiilor stabilite. Scop final 901 — Pentru că fără o vedere generală a ansamblului, scopul ultim nu este atins. E de dorit că artistul să se pătrundă de toate cele spuse până aici. Numai prin armonia dintre lumină și umbră, poziție și un colorit adevărat și caracteristic, tabloul poate apărea perfect, din unghiul din care îl privim în prezent. Grunduri 902 — Era genul artiștilor mai vechi să picteze pe un fond luminos. Acesta se compunea din cretă și era puternic întns și 467 lustruit pe pânza ori pe lemn. După aceea, era desenată schița și tabloul era lucrat în tuș, într-o nuanță ce bătea în negru sau în brun. Tablouri pregătite în acest fel pentru colorare se mai păstrează încă de la Leonardo da Vinci, de la Fra Bartolommeo și. Mai multe, de la Guido33. 903 — Când se trecea la colorat și artistul voia să reprezinte niște veșminte albe, se păstra uneori acest grund. Tizian a făcut-o în perioada să mai târzie, când avea mare siguranță și știa să realizeze multe cu osteneală puțină. Fondul alb era tratat ca o demitentă, fiind aplicate umbrele și luminile puternice. 904 — În tot timpul colorării, tablou!, de dedesubt, lucrat oarecum în tuș, avea totdeauna efect. Dacă se picta, de exemplu, o îmbrăcăminte azurie, albul strălucea prin acea culoare, dîndu-i viață — așa cum partea plănuită dinainte pentru umbră înfățișa 33Guido Reni. 468 culoarea înăbușită, fără să fi fost amestecată sau murdărită. 905 — Această metodă are multe avantaje. Fiindcă în locurile luminate ale tabloului pictorul avea un grund luminos iar în cele umbrite, un grund întunecat. Întregul tablou era pregătit; se putea picta cu niște culori ușoare și artistul era sigur de concordanța luminii cu culorile. În epoca noastră, pictură în acuarelă se bazează pe aceste principii 906 — De altminteri, în pictura în ulei, se folosește în prezent napărat un grund deschis, fiindcă demitentele sunt mai mult sau mai puțin străvezii și în felul acesta capătă oarecum viață prin fondul luminos, după cum umbrele înseși nu se mai întunecă tot atât de ușor. 901— O vreme, s-a pictat și pe grunduri închise. Probabil că le-a introdus Tintoretto; nu se știe dacă Gidrgione le-a folosit. Cele mai bune tablouri ale lui Tizian nu sunt pictate pe un grund întunecat. 469 908 — Un astfel de grund era brun- roșcat și după ce tabloul era desenat pe el, erau trasate umbrele cele mai puternice; culorile deschise erau aplicate cu o pastă groasă în locurile importante și estompate către umbre, deoarece grundul întunecat se străvedea ca o demitentă prin culoarea subțiată. La terminarea tabloului, efectul era obținut printr-o revizuire repetată a părților deschise și prin aplicarea luminilor puternice. 909 — Dacă maniera aceasta era recomandabilă la lucru, mai ales din cauza rapidității, ea are totuși ca urmare multe aspecte dăunătoare. Grundul energic crește în intensitate și devine mai întunecat; ceea ce culorile deschise pierd treptat în claritate dă laturii umbrite o preponderență din ce în ce mai mare. Demitentele devin tot mai închise, iar umbra, în cele din urmă, complet întunecată. Luminile puternic aplicate rămân singurele luminoase și pe tablou se văd numai pete deschise; tablourile școlii din 470 Bologna și cele ale lui Caravaggio ne oferă suficiente exemple în acest sens. 910 — Nu este nepotrivit să amintim aici, pentru încheiere, despre operația de vernisare. Ea are loc atunci când considerăm o culoare deja aplicată ca pe un grund luminos. Prin ea putem să amestecăm o culoare pentru ochi, o putem intensifica, putem să-i dăm o așa-numită tonalitate; cu acest prilej, o facem însă din ce în ce mai întunecată. Pigmenți 911 — Pe aceștia îi căpătăm de la chimist și de la naturalist. Multe lucruri au fost consemnate despre pigmenți și au devenit cunoscute prin tipar; acest capitol ar merita totuși să fie prelucrat din nou, din când în când. Între timp, maestrul își împărtășește cunoștințele din acest domeniu elevului său, iar artistul artistului. 912 — Sunt selecționați de preferință 471 acei pigmenți care, prin natura lor, sunt cei mai durabili — dar și modul de tratare contribuie mult la durabilitatea tabloului. De aceea, trebuie folosiți cât mai puțini pigmenți cu putință — și nu putem recomanda îndeajuns de insistent o metodă cât mai simplă de aplicare. 913 — Fiindcă din mulțimea de pigmenți s-au ivit numeroase daune pentru colorit. Fiecare pigment are esența lui proprie în ce privește efectul asupra ochiului și ceva particular în felul în care pretinde să fie tratat tehnic. Prima caracteristică este cauza pentru care armonia se poate obține mai greu prin mai mulți decât prin mai puțini pigmenți; cea de a doua este pricina pentru care între pigmenți se poate produce un efect și un contra- efect chimic. 914 — Mai amintim apoi câteva direcții false în care se poate lăsa atras artistul. Pictorii râvnesc mereu la noi pigmenți și își închipuie că au făcut un progres în artă, dacă descoperă vreunul. Ei vor grozav să 472 învețe vechile moduri de tratare mecanice și printr-asta pierd mult timp; așa cum ne-am chinuit prea mult, spre sfârșitul secolului trecut, cu cerografia. Alții tind să găsească noi moduri de tratare, prin care de asemenea nu se cîști- gă nimic. Fiindcă, la urma urmelor, doar spiritul e acela care dă viață oricărei tehnici. Folosirea alegorică, simbolică, mistică a culorii 915 — S-a demonstrat amănunțit mai sus că fiecare culoare face o impresie aparte asupra omului și că prin aceasta își revelează esența atât ochilor cât și sufletului. Urmează imediat de aici că orice culoare poate fi folosită în anumite scopuri senzoriale, morale, estetice. 916 — Am putea numi așadar simbolică acea folosire care ar coincide pe deplin cu natura, întrucât culoarea ar fi utilizată în conformitate cu efectul său și 473 adevăratul raport ar exprima imediat semnificația. Dacă stabilim, de pildă, că purpuriul caracterizează maiestatea, nu va mai rămâne desigur nici o îndoială că s-a găsit expresia justă — așa cum toată această chestiune se găsește dezbătută în chip suficient mai sus. 917 — Înrudit de aproape cu acesta este un alt uz, pe care l-am putea numi alegoric. Aici avem de-a face cu ceva mai mult hazard și arbitrar, am putea spune chiar convențional, pentru că trebuie să ne fie transmis mai întâi înțelesul semnului, înainte de a ști ce semnificație se cade să-i dăm, așa cum se întâmpla cu acel verde pe care oamenii l-au atașat speranței. 918 — Putem bănui, desigur, că în cele din urmă culoarea permite și o interpretare mistică. Întrucât schemă prin care se poate reprezenta varietatea culorilor indică niște relații originare, ce aparțin atât intuiției umane cât și naturii, nu încape nici o îndoială că ne-am putea servi de raporturile 474 ei ca de un limbaj, chiar când vrem să exprimăm niște condiții primordiale, ce nu cad sub simțuri la fel de puternic și variat. Matematicianul prețuiește valoarea și uzul triunghiului și același triunghi se află în mare cinste la mistic; multe lucruri se pot schematiza prin triunghi, printre care și fenomenul cromatic — și anume, în așa fel încât, prin dublare și încrucișare, ajungem la vechiul hexagon misterios. 919 — Dacă înțelegem mai întâi corect separarea galbenului și albastrului, dacă luăm mai ales în considerație suficient potențarea în roșu, prin care contrariile înclină una spre alta, reu- nindu-se într-o a treia formă — atunci va interveni cu siguranță intuiția specială, misterioasă, că am putea pune la baza acestor entitîți separate și opuse una alteia o semnificație spirituală; cu greu ne-am putea abține, când vedem apărând în partea de jos, verde, iar în cea de sus, roșu, să nu ne gândim în primul caz, la creațiile pământești ale lui Elohim, în 475 cel de al doilea, la cele cerești. 920 — E mai bine totuși să nu ne expunem și în încheiere unei bănuieli de exaltare, cu atât mai mult cu cât — dacă teoria noastră capătă o primire favorabilă — este sigur că nu vor lipsi aplicațiile alegorice, simbolice și mistice, ca și unele interpretări conforme cu spiritul epocii. 476 Cuvânt de încheiere Fiind în situația de a publica, în cele din urmă, această lucrare ce m-a preocupat de multă vreme, numai sub forma unei schițe și oarecum pe nepregătite, și răsfoind acum colile tipărite până aici, îmi vine în minte dorința pe care a exprimat-o mai demult un scriitor scrupulos: el prefera să-și vadă operele imprimate mai întâi în starea de concept, ca apoi să se apuce din nou de lucru, cu o privire proaspătă, pentru că tot ce este nesatisfăcător apare la tipar mai limpede decât chiar și în manuscrisul cel mai îngrijit. Această dorință a trebuit să se nască la mine cu atât mai vie, cu cât nu am putut să parcurg, înainte de tipărire, nici măcar o transcriere cu totul curată, fiindcă redactarea succesivă a acestor foi s-a nimerit într-o epocă ce făcea cu neputință o reculegere liniștită a spiritului. 477 Ce multe lucruri aș fi avut să spun cititorilor mei — dintre care o parte se găsesc totuși în introducere. Mi se va îngădui apoi să amintesc, în istoricul teoriei culorilor, și de strădaniile mele și de soarta pe care au îndurat-o. Poate că măcar o reflecție nu ar fi însă nelalocul său aici și anume răspunsul la întrebarea: ce poate produce și reuși acela care nu se află în situația de a-și dedica întreaga viață științelor și care, totuși, vrea să facă și să realizeze ceva pentru ele? Ce poate să așeze la locul potrivit, ca musafir, într-o locuință străină și în avantajul proprietarilor? Dacă luăm în considerație arta, într-un sens superior, am putea dori ca numai maeștrii să se ocupe cu ea, ca școlarii să fie examinați în modul cel mai sever și ca amatorii să se simtă fericiți într-o apropiere plină de respect. Căci opera de artă se cuvine să se nască din geniu, artistul este dator să suscite conținutul de preț și forma din 478 adâncurile propriei sale ființe, să se poarte cu tema ca un stăpân, și să folosească influențele din afară numai pentru propria desăvârșire. Cum însă, totuși, din variate motive, artistul trebuie să-l onoreze pe diletant, este cu atât mai mult cazul ca amatorul să fie în stare să realizeze ceva îmbucurător și util în obiectele științifice. Științele se sprijină cu mult mai mult pe experiență decât arta, iar pentru experiență mulți dovedesc îndemânare. Fenomenul științific este adunat din multe părți și nu se poate dispensa de mâini și capete multe. Ceea ce se știe se poate transmite, comorile acestea pot fi moștenite și mulți își vor putea însuși ceea ce a fost câștigat printr-o muncă de unul singur. De aceea, nimănui nu-i poate fi oprit să-și ofere contribuția la știință. Ce multe lucruri datorăm întâmplării, meșteșugului ori unei clipe de atenție! Toate naturile dăruite cu o senzorialitate fericită, femeile sau copiii sunt în stare să ne 479 împărtășească observații vii și bine formulate. Nu se poate pretinde așadar, în știință, ca acela care intenționează să realizeze ceva pentru ea să-i dedice întreaga viață, să aibă o vedere de ansamblu asupra ei și s-o îmbrățișeze integral — ceea ce este, în general, o exigență înaltă chiar și pentru un inițiat. Dacă cercetăm totuși istoria științelor în general, mai ales istoria științelor naturii, aflăm că multe lucruri eminente au fost realizate de unii indivizi în specialități particulare — foarte des de către unii profani. Indiferent încotro îl poartă pe om înclinația, întâmplarea sau ocazia, indiferent ce fenomene îl surprind în mod deosebit, îi cîștlgă interesul, îl rețin sau îl preocupă — toate vor fi mereu în profitul științei. Căci orice nouă relație ce iese la lumină, orice nou mod de tratare, chiar și insuficient, chiar și eroarea sunt folositoare sau stimulative și nu sunt pierdute pentru urmași. 480 În acest sens, autorul poate privi în urmă, la lucrarea sa, și cu oarecare liniște; din această privire își poate aduna întrucâtva curaj pentru ceea ce mai rămâne de făcut și poate să recomande Ceea ce există precum și ceea ce mai trebuie realizat (ce-i drept, nu mulțumit de sine dar totuși încrezător în sine) unei lumi și unei posterități pline de simpatie. Multi pertransibunt et augebitur scientia.34 34Mulți vor trece și știința va spori. 481 GOETHE, GÂNDITOR ȘI CERCETĂTOR (1891) de Rudolf Steiner «Fenomenul primordial» Aici se conturează clar misiunea științei. Ea trebuie să pătrundă suficient lumea fenomenelor, pentru a căuta doar pe cele care depind numai de condițiile necesare. Expresia orală și conceptuală întrebuințată în cazul acestor relații necesare, este termenul de lege a naturii. Așadar, în fața unui ansamblu de fenomene — de îndată ce s-a depășit nivelul simplei descrieri și al catalogării — trebuie stabilite mai întâi elementele care se determină reciproc în mod necesar, prezentându-le ca fenomene primordiale. Apoi, adăugând condițiile ce au deja cu aceste elemente o relație mai îndepărtată, putem vedea felul în care ele modifică respectivele fenomene primordiale. 482 Acesta e raportul științei cu lumea fenomenală: aici, fenomenele apar îndeosebi ca derivate, fiind de aceea greu de înțeles dintr-o dată. În sfera științei, fenomenele primordiale, apar în frunte, cele derivate fiind consecința lor, ceea ce face comprehensibilă relația dintre ele. Sistemul științific se deosebește de cel natural prin aceea că, în domeniul său, raporturile dintre fenomene se stabilesc cu ajutorul inteligenței, fiind făcute astfel inteligibile. Știința nu are și nici nu va avea vreodată ceva de adăugat lumii fenomenale, misiunea sa constînd pur și simplu în a dezvălui relațiile ascunse. Puterea de înțelegere nu trebuie folosită la altceva. Urcând spre un non-fenomenal pentru a explica fenomenele, înțelegerea și orice activitate științifică își depășesc limitele competenței. Teoria goetheană a culorilor poate fi înțeleasă doar de cel căruia aceste deducții îi apar ca absolut juste. Goethe era cu totul 483 departe de niște raționamente relative la ceea ce ar putea fi o percepție — lumina, culoarea — în afara ființei în care se manifestă. Căci el cunoștea bine această capacitate a gândirii intelectuale. Pentru el, lumina era un dat al senzației. Deci, dacă voia să explice raportul dintre lumină și culoare, ei nu o putea face printr-o speculație, ci numai cu ajutorul unui fenomen primordial. Căutând condiția necesară, care, adăugată luminii, ar putea determina apariția culorii. Newton constatase și el că manifestarea culorii era în strânsă legătură cu lumina; dar demersul speculativ l-a făcut să se întrebe în ce fel pri ma se naște din ultima. Acest demers era inerent modului său speculativ de gândire, și nu judecății „potrivit obiectului'' a lui Goethe, care se înțelegea pe ea însăși. Iată de ce ipoteza acceptată de Newton — „lumina este compusă din lumini colorate” — i-a părut lui Goethe ca fiind rezultatul unei speculații greșite. El se considera îndreptățit să vorbească numai despre relația dintre 484 lumină și culoare — atunci când se adăuga incă o condiție - și nu despre lumina însăși, recurgând la un concept provenit dintr-o speculație. De aici și concluzia lui: „Lumina este cea mai simplă, mai puțin divizată și mai omogenă ființă pe care o cunoaștem. Ea nu este compusă”. Toate afirmațiile referitoare la compoziția luminii sunt de fapt doar ceea ce inteligența afirmă despre un fenomen. Or, competența înțelegerii nu depășește afirmațiile relative la legăturile dintre fenomene. În acest fel devine clar motivul profund pentru care, atunci când privea prin prismă, Goethe nu se putea ralia teoriei lui N'ewton. Prisma ar fi trebuit să fie prima condiție necesară formării culorii. Or, o altă condiție ieșea la lumină ca jucând un rol primordial în apariția culorii și anume prezența unui element obscur, prisma constituind doar un factor secundar. Dând aceste explicații, cred că am 485 eliminat din Teoria culorilor toate obstacolele ce ar putea împiedica accesul cititorului. Dacă nu s-ar fi căutat permanent deosebirea dintre cele două concepții despre culoare în două moduri explicative contradictorii — urmând apoi doar examinarea legitimității lor demult ar fi fost recunoscută înalta semnificație științifică a concepției lui Goethe. Numai un spirit dominat integral de reprezentări la țel de false (în esență) cum e aceea a unei întoarceri la cauzele percepțiilor prin subterfugiul unor raționamente derivate din aceste percepții, numai un astfel de spirit mai poate pune problema în sensul fizicii moderne. Însă cine înțelege cu adevărat faptul că explicarea fenomenelor nu este altceva decât observarea lor într-un ansamblu de relații stabilite de intelect, acela trebuie să accepte în principiu concepția lui Goethe despre culori. Căci ea constituie fructul unei juste noțiuni a relației existente între gândirea noastră și natură. Newton nu 486 avea acest fel de a privi lucrurile. Bineînțeles, nu vreau nicidecum să apăr teoria culorilor sub toate aspectele, ci doar să-i stabilesc principiul. Totuși, nu am pretenția să supun acestui principiu fenomenele colorate încă necunoscute pe vremea lui Goethe, lucru pentru care mi-ar fi necesar timpul și posibilitatea de a scrie — în spirit goethean — un Tratat despre culori adaptat cuceririlor științei moderne. Pentru mine aceasta ar fi una dintre cele mai plăcute misiuni. Singurul scop al introducerii de față este acela ca pornind de la modul de gândire al lui Goethe, să justifice concepția lui în privința culorii. În plus, paginile următoare vor căuta să clarifice structura lăuntrică a acestei concepții. Sistemul științelor naturale S-ar putea ajunge ușor la părerea că, neacordând gândirii altă competență decât aceea de a fi o sinteză a percepțiilor, punem 487 la îndoială noi înșine libera semnificație a conceptelor și ideilor pe care le apărăm cu atâta forță. Numai o interpretare insuficient aprofundată a acestui studiu ar putea duce la o asemenea părere. La ce rezultat ajunge gândirea atunci când stabilește raportul dintre percepții? Să considerăm două percepții, A și B. La început ele ne sunt date ca entități aconceptuale. Nu pot transforma calitățile inerente percepției mele senzoriale prin nici un demers conceptual. Și nici nu pot găsi o calitate conceptuală care să-mi permită să construiesc ceea ce e dat în realitatea accesibilă simțurilor, dacă îmi lipsește percepția. Unui daltonist nu i-aș putea oferi niciodată o reprezentare a calității de „roșu”, chiar dacă, ape- lând la tot felul de metode, aș transcri-o în formule conceptuale. Așadar, percepția senzorială are ceva de necuprins în concept și care trebuie perceput, pentru a-l transforma în obiect al cunoașterii. Ce rol 488 joacă deci conceptul pe care îl atașăm unei percepții senzoriale oarecare? Evident, trebuie să aducă ceva nou, un element cu totul independent, aflat — bineînțeles — în raport cu percepția, nemanifestându-se însă câtuși de puțin în ea. Or, în mod sigur, acest „ceva” nou pe care conceptul îl adaugă percepției senzoriale, exprimă doar ceea ce răspunde nevoii noastre de explicații. Nu putem înțelege un lucru aparți- nînd lumii senzoriale, decât din clipa în care îl putem concepe, într-adevăr, întotdeauna ne putem orienta privirea spre ceea ce ne oferă realitatea sensibilă și, oricine are capacitatea de a percepe elementul respectiv, știe despre ce este vorba. Datorită conceptului, ne aflăm în situația de a putea spune despre universul sensibil ceea ce nu poate fi perceput. Însă rezultatul imediat este următorul: în cazul când calitatea senzorială ar epuiza esența percepției, conceptul nu ar putea aduce nimic absolut nou. În concluzie, 489 percepția nu este câtuși de puțin un întreg, ci doar un aspect al acestuia (aspectul perceptibil). Numai conceptul ne oferă posibilitatea clarificării a ceea ce percepem. Acum putem formula, referitor la conținut, semnificația celor dezvoltate în capitolul precedent privitor lă metodă: când surprindem prin concepte un fapt al lumii sensibile, numai atunci se dezvăluie conținutul, acel „ceva” al datului furnizat de observație. Nu putem exprima conținutul a ceea ce este luat în considerare, deoarece el este inclus cu desăvârșire în forma sub care apare. Ca urmare, în concept găsim acel ceva, celălalt conținut, cel al datului apărut în universul senzorial sub o formă perceptibilă. Deci lumea beneficiază de întregul său conținut doar în cadrul conceptului. Or, după cum am văzut, conceptul, dincolo de fenomenul izolat ne trimite la relațiile dintre lucruri. Ceea ce înseamnă că aspectele disociate din lumea sensibilă se prezintă 490 conceptului ca un întreg omogen. Metoda noastră științifică duce așadar la nașterea unei științe moniste, — nu a unui monism abstract, ce stabilește unitatea a priori, subordonându-i apoi faptele ce apar în mod izolat în existența concretă—, ci a monismului concret, care demonstrează pas cu pas că aparență multiplicitate a existenței sensibile se dovedește în final că fiind doar o unitate ideală. Pluralitatea este numai o formă de exprimare a conținutului unitar al universului. Nefiind în situația de a percepe acest conținut unitar, simțurile aderă la multiplicitate (sunt pluraliste din naștere). Însă gândirea depășește această pluralitate, revenind astfel, după o muncă îndelungată, la principiul unitar al lumii. Diferența dintre regnurile naturale este dată de modul în care conceptul (ideea) se desfășoară în lumea simțurilor. Dacă ființa înzestrată cu o realitate accesibilă simțurilor ajunge doar la O existență ce o determină să rămână 491 complet în afara conceptului, iar dacă transformările sale sunt dominate de acesta numai ca de o lege, atunci spunem despre ființa respectivă că este anorganică. Tot ce i se întâmpla trebuie pus pe seama influențelor unei alte ființe, acțiunea uneia asupra celeilalte explicîndu-se printr-o lege exterioară lor. În acest domeniu avem de-a face cu fenomene și legi care, când se află la originea lucrurilor, pot fi numite fenomene primordiale. În acest caz, elementul conceptual de perceput este exterior multiplicității percepute. Insă o unitate accesibilă simțurilor deja poate — prin ea însăși — antrena spiritul dincolo de ceea ce reprezintă ea; de îndată ce vrem să o percepem, ea ne poate constrânge să continuăm în direcția unor determinări diferite de cele perceptibile. Și atunci, aspectele sesizabile prin concepte apar ca unitate accesibilă simțurilor. Conceptul și percepția nu sunt identice; totuși, conceptul nu apare exterior multiplicității sensibile (ca 492 în cazul legii), ci în sânul ei, ca principiu, constituindu-i baza (structura imperceptibilă simțurilor); este ceea ce numim tip. Acesta e obiectul științelor organice. Dar, și aici, conceptul nu apare așa cum este el, sub propria-i formă, ci sub forma tipului. Acolo unde acesta din urmă nu se mai manifestă doar ca atare (ca principiu pătrunzător al lucrurilor), ci sub forma sa de concept, el apare în calitate de conștiință, apărând în sfârșit ceea ce la nivelurile inferioare exista doar că esență. Aici conceptul însuși devine percepție, caz în care avem de-a face cu ființa umană înzestrată cu conștiință de sine. Legea naturală, timpul și conceptul sunt cele trei forme de manifestare a idealului. Legea este abstractă, mai presus de multiplicitatea oferită simțurilor, fiind predominantă în sfera științelor anorganice — unde ideea și realitatea sunt disociate în totalitate. Timpul le reunește deja într-o ființă, spiritualul devenind esență eficientă 493 (încă fără a acționa și fără a fi prezentă așa cum este ea); pentru a-l observa în existența sa, spiritualul trebuie înveșmântat într-o formă accesibilă simțurilor. Ca și în situația naturii organice, conceptul există — într-o formă perceptibilă — în conștiința umană, el însuși fiind elementul perceptibil; și atunci, percepția și ideea coincid. Iată de ce, la acest nivel pot apărea și nucleele ideale ale treptelor inferioare ale naturii. La nivelul conștiinței umane este cu putință ivirea a ceea ce în zonele inferioare ale viețuirii există pur și simplu, fără a se manifesta câtuși de puțin. Sistemul „Teoriei culorilor” Goethe a muncit și a creat într-o epocă în care aspirația către o știință absolută — satisfăcătoare prin ea însăși — însuflețea puternic toate spiritele. O dată în plus, cu sfânta ardoare, capacitatea de a cunoaște se hazardează în examinarea tuturor 494 instrumentelor necesare unei continue apropieri de soluția chestiunilor supreme. Teozofia orientală, Platon și Aristotel, apoi Descartes și Spinoza, sunt — în perioade anterioare ale istoriei — reprezentanți ai unei asemenea aprofundări lăuntrice. Goethe este de neconceput fără Kant, Fichte, Schelling și Hegel. Dacă aceste spirite aveau privirea îndreptată exclusiv spre profunzimile și înălțimile supreme, a sa căuta realitatea imediată. Dar, tocmai din această cercetare profundă, ceva a contribuit la contemplarea sa. Goethe și-a exersat această privire în observarea naturii, spiritul epocii revărsându-se ca un fluid peste roadele acelor observații. Așa încât ele manifestă o măreție ce subzistă chiar și în privința detaliilor. Știința lui Goethe are întotdeauna în vedere elementul central, lucru pe care în Teoria culorilor îl putem discerne mai bine decât oriunde în altă parte. Împreună cu Eseul privind metamorfoza plantelor, tratatul 495 constituie singura sa lucrare științifică ce îmbracă forma desăvârșită a unui întreg. Și asta în condițiile unui sistem coerent, răspunzând exigențelor inerente lucrului însuși. Să abordăm acum structura sa lăuntrică. Pentru ca un element întemeiat pe esența naturii să se manifeste, este necesară îndeplinirea unei condiții prealabile: prezența unei cauze ocazionale, a unui organ în care să se poată ivi. Bineânțeles, eternele legi implacabile ale naturii ar predomina chiar dacă nu s-ar înfățișa unui spirit uman; însă atunci manifestarea lor în sine ar fi imposibilă. Ele ar exista doar în esența lor, și nu în fenomene. Așa ar sta lucrurile pentru universul luminii și culorii, în caz că nu ar fi nici un ochi care să le perceapă. Nu trebuie să procedăm în stilul lui Schopenhauer, deducând culoarea — în esența ei — din ceea ce este ochiul însuși. Cu toate acestea, trebuie descoperită în ochi posibilitatea unei apariții a culorii. Ochiul nu 496 o determină, ci o cauzează. Acesta e deci punctul din care trebuie să pornească Teoria culorilor, examinarea ochiului și descoperirea naturii sale. Iată de ce Goethe pune partea fiziologică la începutul tratatului. Dar, și aici, concepția lui e sensibil diferită de ce se studiază în mod obișnuit în acest domeniu al opticii. El nu încearcă să explice funcționarea ochiului plecând de la structură, ci caută să-l observe în diverse condiții, pentru a-i cunoaște dispozițiile și capacitățile. Calea preferată este — și aici, în esență — observația. Ce se întâmplă atunci când lumina și umbra acționează asupra ochiului, sau când privirea fixează niște figuri limitate etc.? El nu-și pune — chiar de la început — întrebarea: ce procese se desfășoară în ochi în timpul cutărei percepții? Dimpotrivă, se străduiește să analizeze ce se întâmpla — prin intermediul ochiului — în actul vizual viu. Este singurul aspect de primă importanță pentru scopul urmărit. Celălalt, 497 privit în mod strict, nu depinde de cercetarea fiziologică a culorilor, ci de a organismului uman, adică de fiziologia generală. Goethe se ocupă de ochi doar în măsura în care acesta vede; și nu pentru a explica viziunea pornind de la percepțiile posibile cu ajutorul ochiului ca obiect inert. De aici, el trece apoi la procesele obiective ce determină apariția culorii. Important de reținut (în această secțiune) este faptul că Goethe nu le concepe câtuși de puțin sub forma ipotetica a unor mișcări sau procese materiale imperceptibile, menținîndu-se ferm numai în domeniul universului palpabil. Studiul său privind culorile fizice — partea a doua a tratatului — cercetează condițiile independente de ochi, legate de apariția culorilor. Însă trebuie observat un lucru: condițiile respective sunt încă percepții. Aici el analizează modul de apariție a culorilor în lumină, prin intermediul prismei, lentilei etc:, păstrându-se pentru moment în limitele observării culorii în devenirea sa, acolo unde 498 ea apare în sine, în afara corpurilor. Doar într-un capitol aparte, în cel referitor la culorile chimice, Goethe trece la culorile stabile și inerente corpurilor. În cercetarea fiziologică, el dădea răspuns la întrebarea: „Cum pot deveni, în general, culorile vizibile?”; în cadrul studiului fizic, la: „Cum determină condițiile exterioare apariția culorilor?”. Aici însă el dă răspuns următoarei probleme: „Cum apare lumea corpurilor sub formă colorată!”. Astfel, Goethe progresează, mergând de la observarea culorii (atribut al universului fenomenal) la această lume fenomenală manifestă prin atributul ei. Dar nu se oprește aici, abordând la urmă — în capitolul “Efectul fizico-psihic al culorii” — raportul superior existent între lumea corpurilor colorate și suflet. Acest demers riguros și coerent este unul științific: pornește de la subiect în calitate de condiție, pentru a reveni la el ca ființă umană ce-și află satisfacția în universul lui 499 și cu sine. Este ușor de recunoscut tendința epocii: trecerea de la șubiect la obiect și reîntoarcerea la subiect — ceea ce la condus pe Hegel la arhitectura întregului său sistem. În acest sens, Proiectul unui Tratat al Culorilor se conturează ca lucrarea de optică esențială a lui Goethe. Celelalte două — Contribuții la optică și Elemente ale studiului culorilor— trebuie privite ca scrieri pregătitoare. Dezvăluirea teoriei lui Newton este doar un supliment polemic al lucrării lui. Conceptul goethean de spațiu Este imposibilă înțelegerea corespunzătoare a lucrărilor de fizică ale lui Goethe în lipsa unei concepții spațiale absolut identică cu a sa. Așa încât vom aborda această problemă. Pentru a o înțelege, trebuie reținute — din paginile anterioare — următoarele aspecte: 500 1 — Între obiectele care în cadrul experienței ne apar izolate, se manifestă o relație internă, ele fiind în realitate unite printr-o legătură universală omogenă. În ele trăiește un principiu comun unic. 2 — Când spiritul ni se oprește asupra lucrurilor și încearcă să surprindă ansamblul elementelor separate, printr-o legătură spirituală., unitatea conceptuală stabilită nu este exterioară obiectelor: ea izvorăște din esența lăuntrică a naturii însăși. Cunoașterea umană nu este un proces datorat unui simplu arbitrariu subiectiv, desfășurat în afara lucrurilor; ceea ce se înfățișează spiritului nostru sub forma unei legi naturale, ceea ce se manifesta în sufletul nostru, este însuși pulsul universului. Pentru a ne urmări scopul propus, vom analiza cel mai exterior raport pe care spiritul nostru îl stabilește între obiectele experienței. Să luăm cazul cel mai simplu, când experiența ne invită la o activitate 501 intelectuală. Fie două elemente simple aparținând lumii fenomenale. Pentru a nu ne complica cercetarea, să considerăm un lucru cât mai simplu, de exemplu două puncte luminoase. Vom elimina cu totul faptul că în fiecare dintre aceste puncte există probabil aspecte deosebit de complexe, ce-ar putea stimula activitatea spiritului nostru. De asemenea, nu vom lua în considerație nici calitatea elementelor concrete ale universului sensibil ce ni se înfățișează, singurul lucru avut în vedere fiind următorul: avem în fața ochilor două Elemente distincte, adică simțurile noastre le percep separat. Iată tot ce vom admite: doi factori care pot — fiecare în parte— să ne impresioneze simțurile, existența unuia neexcluzând-o pe a celuilalt. Un singur organ de percepție le poate percepe pe amândouă. Presupunând într-adevăr că existența unuia dintre elemente este într-un fel 502 dependentă de a celuilalt, ne găsim în fața unei probleme diferite. Dacă existența lui B o exclude pe a lui A, fiind totuși legat de ea în ceea ce privește natura sa, atunci A și B se află obligatoriu într-un raport temporal. Căci dependența lui B de A impune — gândindu-ne că în același timp existența lui B o exclude pe a lui A — că B să fie precedat de A. Însă aceasta e o altă problemă. Pentru ceea ce urmărim acum, nu vom lua în considerație un asemenea raport, admițând de la început faptul că obiectele de care ne ocupăm nu se exclud în existența lor, ci că, dimpotrivă, ele sunt entități prezente împreună. Făcând abstracție de orice relație impusă de natura lor lăuntrică, concluzia este următoarea: există o legătură între calitățile particulare, în așa fel încât pot trece de la una la alta. Pornind de la un element al experienței, pot accede la un altul. Nu poate fi nici o îndoială în privința raportului pe care-1 stabilesc între lucruri în 503 afara compoziției lor, a propriei lor naturi. Cine se întreabă ce intermediar poate fi aflat între un obiect și altul, dacă obiectul însuși rămâne indiferent, va fi nevoit să răspundă: spațiul. Orice altă relație trebuie să se bazeze pe structura calitativă a elementelor ce apar distincte în lume. Numai spațiul nu depinde de nimic, decât exact de faptul că obiectele sunt distincte. Dacă apreciez că A se afla sus iar B jos, îmi este total indiferent ce este A și B. Nu leg de aceste obiecte nici o reprezentare, în afară de aceea că sunt niște factori distincți ai universului perceptibil senzorial. Abordând experiența, spiritul nostru încearcă să depășească această disociere și să demonstreze faptul că în obiectul izolat Transpare forța întregului. Considerând lucrurile în spațiu, el cauta să surmonteze cel mult disocierea în sine. El vrea să stabilească cea mai generală relație cu putință. Că A și B nu formează fiecare o 504 lume în sine, ci aparțin unui ansamblu, este ceea ce ne spune observarea în spațiu. Acesta e sensul expresiei unul lângă altul. Dacă fiecare lucru ar constitui o ființă în sine, nu ar mai putea fi vorba de unul lângă altul. Nu aș reuși câtuși de puțin să stabilesc un raport între ființe. Să vedem acum ce mai rezultă din această relație exterioară stabilită între două elemente distincte, relație pe care nu o pot gândi decât într-un singur mod: A lîngă B. La fel pot face și cu alte două elemente ale lumii sensibile, C și D. Așadar, am realizat un raport concret între A și B, și un altul asemănător între C și D. Acum voi renunța să iau în considerare pe A, B, C și D, pentru a stabili din nou raportul existent între cele două relații concrete. Bineînțeles, pot pune cele două entități distincte în raport, ca și în cazul lui A și B, ceea ce unesc acum nefiind altceva decât relații concrete. Le pot numi a și b. Făcând pasul următor, aș putea stabili și un raport între a și b. Atunci însă aș 505 pierde orice caracter particular. Privindu-1 pe a, nu mai găsesc elementele A Și B distincte și raportate unul la altul (la fel stau lucrurile Și cu b). Nu aflu decât un singur lucru: că au fost fixate niște relații; însă această determinare este aceeaȘi în a Și în b. Ceea ce îmi îngăduia să-l deosebesc pe a de b, era faptul că ele se raportează la A, B, C Și D. Dacă fac să dispară acest rest al caracteristicilor particulare, dacă stabilesc doar o legătură între a Și b — adică pur Și simplu stabilirea unei relații (Și nu una definită) -, atunci mă regăsesc în elementul foarte general al unui raport în spațiu, cel de la care am plecat. Nu pot merge mai departe. Am obținut ceea ce doream: spațiul însuȘi se află dinaintea sufletului meu. Acesta e secretul celor trei dimensiuni. În prima stabilesc o relație între două elemente concrete ce apar în lumea sensibilă; în a doua fixez un raport între aceste relații spațiale, stabilind astfel un raport între 506 raporturi. Am eliminat fenomenele concrete, și mi-au rămas relațiile concrete. Iar acum le pun pe acestea din urmă, din nou, în raport spațial, adică neglijez complet faptul că sunt relații concrete; însă atunci trebuie să găsesc în una absolut același lucru ca și în cealaltă. Stabilesc legături între două elemente identice. Posibilitatea unei relații încetează datorită dispariției diferenței. Mă reîntorc acum la punctul de plecare al observațiilor mele, și anume relația absolut exterioară: este o reprezentare sensibilă; de la observarea în spațiu, am revenit la spațiu; adică, după ce am făcut operația de trei ori, m-am reîntors la punctul inițial. Iată de ce spațiul nu poate avea decât trei dimensiuni. Ceea ce am realizat aici cu reprezentarea spațiului, constituie doar un caz particular al metodei pe care o aplicăm întotdeauna atunci când abordăm lucrurile pentru a le observa. Noi privim obiectele concrete dintr- un punct de vedere general, dobândind astfel 507 niște concepte ale detaliilor; apoi privim conceptele respective din același punct de vedere, așa încât nu mai avem în față decât conceptele unor concepte; corelându-le pe acestea din urmă, ele fuzionează în acea unitate ideală ce nu ar putea fi privită sub un același unghi cu nimic altceva decât cu sine însăși. Să luăm un exemplu. Fac cunoștință cu două persoane, A și B. Cercetând prin prisma prieteniei, îmi voi forma un concept a bine definit despre amiciția persoanelor în discuție. Analizând alte două persoane — C și D — din același punct de vedere, îmi conturez o altă noțiune, b. despre această prietenie. Continuând, pot stabili o relație între cele două noțiuni de prietenie, a și b. Iar ceea ce-mi rămâne după ce nu mai văd concretul dobândit, este conceptul de prietenie în sine. De asemenea, aș putea obține într-adevăr acest lucru și prin observarea persoanelor E + F și G + H din același unghi. Așadar, în acest caz, ca de 508 altfel Și în nenumărate altele, pot dobândi conceptul de prietenie în sine. Or, în privința naturii lor, toate aceste concepte sunt identice; iar dacă le privesc din acelaȘi punct de vedere, rezultatul este găsirea unei unități. Și ajung astfel de unde am plecat. Deci spațiul este modul de a vedea lucrurile, maniera spiritului nostru de a le aduna într-o unitate, ocazie cu care cele trei dimensiuni se comportă în felul următor. Prima stabileȘte o relație între două percepții sensibile35, fiind aȘadar o reprezentare concretă. A doua dimensiune leagă două reprezentări concrete, trecând astfel în domeniul abstracției. Iar cea de-a treia dimensiune nu face decât să stabilească o unitate ideală între abstractizări. Deci nu este câtuȘi de puțin corect să se considere cele trei dimensiuni 35Percepție sensibilă - este ceea ce Kant numește senzație. 509 spațiale ca având absolut aceeași semnificație. Care dintre ele e prima? — Este un aspect ce depinde, bineînțeles, de elementele percepute. Însă celelalte au o însemnătate bine definită, deosebită de prima. Kant a greșit imaginând spațiul ca un tot nediferențiat, și nu ca o entitate determinabilă în sine cu ajutorul unor concepte. „Am privit până acum spațiul ca pe un raport, ca pe o relație. Se pune însă întrebarea: există doar relația de „unul lângă altul”? Său fiecare obiect posedă și o localizare absolută? Evident, explicațiile anterioare nu ating deloc acest aspect. Dar să vedem dacă există un asemenea raport de loc, un „acolo” definit în totalitate. De altfel, ce desemnez eu în realitate prin cuvântul „acolo”? — Nu fac altceva decât să indic un obiect șituat în imediata vecinătate a celui aflat în discuție. „Acolo” înseamnă: în vecinătatea unui obiect menționat de mine. Astfel, localizarea absolută se reduce la un 510 raport spațial, întrebarea de mai sus rămâne astfel fără obiect. Să punem așadar clar întrebarea: după tot acest studiu, ce este spațiul? — Nimic altceva decât o necesitate inerentă obiectelor de a-și depăși natura particulară sub o formă cu totul exterioară, fără a ține cont de esența lor, și de a le aduna într-o unitate deja exterioară ca atare. Spațiul este deci un mod de a concepe lumea ca unitate. Spațiul este o idee. Și nu, cum credea Kant, un fel de a vedea. Goethe, Newton și fizicienii Când Goethe a abordat studiul naturii culorilor, el a făcut lucrul acesta impulsionat fiind îndeosebi de un interes artistic. Spiritul său intuitiv a observat că, în pictură, coloritul este supus unor legi profunde. În ce constau aceste legi? — Iată un aspect pe care nu-1 putea descoperi atâta vreme cât rămânea pe pozițiile unei activități 511 teoretizante în domeniul picturii; iar pictorii experimentați nu-i puteau furniza nici ei informații satisfăcătoare. Căci, deȘi aveau cunoȘtințe temeinice în pregătirea Și întrebuințarea culorilor, ei nu puteau formula totuȘi conceptele corespunzătoare. Pe când se afla în Italia, în prezența celor mai nobile opere de artă Și a celor mai splendide culori naturale, în Goethe s-a înfiripat un imbold lăuntric, o dorință deosebit de puternică de a cunoaȘte legile culorii. ÎnsuȘi Goethe face o prezentare amănunțită a desfăȘurării istorice a faptelor, în Istoria teoriei culorilor. Însă nu vom expune aici decât aspectul psihologic Și obiectiv al acestui drum. Goethe a început studierea culorilor imediat după ce s-a reîntors din Italia, continuând-o cu o deosebită intensitate în 1790 Și 1791; el avut această preocupare până la sfârȘitul vieții. Trebuie să amintim acum concepția 512 despre lume pe care Goethe și-o modelase în perioada respectivă, pe când începea să studieze problema culorilor. Tocmai își conturase grandioasa idee a metamorfozei ființelor organice. Viziunea unității întregii naturi îi apăruse încă de când descoperise osul inter-maxilar. Faptul izolat îi apărea ca o modificare particulară a principiului ideal predominant în natura întreagă. Încă din scrisorile pe care le trimitea din Italia, el dăduse a înțelege că o plantă este plantă doar pentru că poartă în ea „ideea de plantă”. Pentru el ideea aceasta era ceva concret, o unitate plină de conținut spiritual, existentă în toate plantele particulare. Ea nu putea fi surprinsă cu ochii trupești, ci doar cu ochiul spiritului. Cine o poate vedea, o vede în fiecare plantă. În consecință, întregul regn vegetal și, dezvoltând această idee, ansamblul regnurilor naturale apare îndeosebi ca o unitate observabilă prin spirit. Însă nimeni nu poate construi 513 multiplicitatea oferită simțurilor exterioare pornind numai de la idee, pe care spiritul intuitiv este capabil să o cunoască. Formele particulare nu îi sunt accesibile decât dacă își îndreaptă simțurile spre exterior, dacă observă, dacă privește. De ce o modificare a ideii se manifestă sub o anumită formă accesibilă simțurilor și nu sub altă? — Cauză nu trebuie găsită prin speculații, ci căutată în domeniul realității. Acesta e modul curios de a vedea al lui Goethe, caracterizat cel mai bine prin cuvintele idealism empiric, putind fi rezumat în felul următor: o unitatea spirituală subîntinde lucrurile multiplicității sensibile, în măsura în care ele sunt asemănătoare; această unitate le determină analogia și omogenitatea. Pornind de aici, Goethe și-a pus întrebarea: ce entitate spirituală se află la baza multiplicității percepțiilor colorate? Ce percep eu în fiecare modificare a culorilor? Iar concluzia a fost aceea că lumina este 514 baza necesară a fiecărei culori. Fără lumină nu există culoare. Însă culorile constituie modificări ale luminii. Și atunci a trebuit să caute în realitate elementul care modifică Și specifică lumina, găsind că era vorba de materia lipsită de lumină, obscuritatea activă; pe scurt, ceea ce se opune luminii. Deci pentru el fiecare culoare era o lumină modificată de obscuritate. Este complet greȘită părerea că, în spiritul lui Goethe, această lumină era lumina concretă — de exemplu a Soarelui cea numită în mod obiȘnuit „lumină albă”. Înțelegerea teoriei sale în domeniul culorilor este împiedicată doar de imposibilitatea eliberării de această reprezentare Și de faptul că se consideră această lumină solară compusă într-un chip atât de complicat, ca reprezentând lumina în sine. În viziunea lui Goethe, lumina — în care el vede contrariul întunericului, căruia o opune — este o pură entitate spirituală, elementul comun tuturor senzațiilor colorate. DeȘi Goethe nu a formulat nicăieri — în mod 515 clar — acest lucru, întregul său tratat este în așa fel alcătuit, încât nu lasă loc altei interpretări. Dacă pentru a-și expune teoria el folosește în experiențe lumina solară, aspectul are ca motiv doar faptul că lumina solară, deși rezultând din procese de o complexitate asemănătoare cu cele din corpul astrului, ni se prezintă ca o unitate ee-și conține părțile, însă numai în stare de suspensie. Cu toate acestea, ceea ce cîș-tigăm pentru studiul culorilor datorită luminii Soarelui, este doar o apropiere de realitate. Nu ar trebui să deducem de aici că, în conformitate cu această teorie, lumina și obscuritatea sunt cu adevărat conținute în fiecare culoare..? Nu. Realitatea ce ni se oferă ochilor nu e decât o nuanță de culoare definită. Numai spiritul poate discerne, în acest aspect accesibil simțurilor, două entități spirituale: lumina și non-lumina. Dispozițiile exterioare determinante, procesele materiale dinlăuntrul materiei, nu sunt aici câtuși de puțin avute în vedere. 516 Aceasta e cu totul altceva. Nu voi nega faptul că în eter se produc niște vibrații atunci când văd „roșu” înaintea ochilor. Dar, după cum am arătat, ceea ce provoacă într-adevăr o percepție, nu are absolut nici o legătură cu natura conținutului său. Mi se va obiecta: este demonstrabil faptul că în senzație totul e subiectiv, că doar procesul de mișcare (elementul său fundamental) există în afara creierului nostru. În acest caz, nu ar putea fi deloc vorba de o teorie fizică a percepțiilor, ci numai de o asemenea teorie a mișcărilor — bază a respectivelor percepții. Această demonstrație ar fi aproximativ echivalentă cu următoarea: Dacă dintr-un loc A cineva îmi trimite — mie, care mă aflu în B — o telegramă, elementele telegramei sunt produse în întregime în B: telegrafistul este în B, hârtia nu-i din A, la fel și cerneală, el nu cunoaște deloc A etc. Pe scurt, se poate demonstra că 517 în ceea ce am dinaintea ochilor, nimic nu provine din A. Și totuȘi, ceea ce provine din B este complet indiferent pentru conținutul telegramei; ceea ce mă interesează este doar transmis de B. Dacă vreau să explic natura conținutului telegramei, trebuie să nu iau deloc în considerație elementele din B. Tot aȘa se întâmpla Și cu lumea ochiului. Teoria trebuie să se extindă la aspectele perceptibile lui, căutându-se relațiile în aceste limite. Procesele materiale desfăȘurate în timp Și spațiu pot fi deosebit de importante în privința apariției percepțiilor, neavând nici o legătură cu esența acestora. La fel stau lucrurile Și cu o problemă frecvent discutată în zilele noastre: oare diferitele fenomene naturale — lumină, căldură electricitate etc. — Nu au ca bază una Și aceeaȘi formă de miȘcare a eterului? Într-adevăr, Hertz a demonstrat de curînd că propagarea efectelor electrice în spațiu este supusă aceloraȘi legi pa Și propagarea efectelor luminoase. De unde se poate 518 deduce că undele purtătoare de lumină constituie și suportul electricității. De asemenea, s-a admis deja că în spectrul solar este activ numai un singur tip de mișcare ondulatorie, care, în funcție de atingerea unor reactivi cu sensibilitate chimică, luminoasă sau calorică, produce efecte chimice, luminoase sau calorice. Deci totul este clar de la bun început. Examinând ceea ce se întâmpla în extensiune, în spațiu, cât timp entitățile respective sunt transmise, se ajunge obligatoriu la o mișcare uniformă. Căci un mediu în care nu-i posibilă decât mișcarea, trebuie să reacționeze la orice prin mișcare și să transmită de asemenea, printr-o mișcare, tot ce i se încredințează. Analizând apoi formele acestei mișcări, nu aflu ce este lucrul transmis, ci felul în care mi-a fost transmis. Este pur și simplu lipsit de sens să spui că lumina — sau căldura — constituie o mișcare. Mișcarea este doar reacția la lumină a materiei capabile de mișcare. 519 Goethe însuși a cunoscut teoria ondulatorie, și n-a văzut în ea nimic că n-ar fi putut li pus de acord cu propria-i concepție despre natura culorii. Eliberându-ne doar de reprezentarea conform căreia lumina și întunericul ar fi — pentru Goethe — entități reale, și privin- du-le numai ca principii solitare, ca entități spirituale, Teoria culorilor ne va lăsa o cu totul altă impresie decât cea obișnuită. Abordând lumina în mod newtonian, că amestec al tuturor culorilor, dispare orice noțiune de ființare concretă; lumina dispare, se volatilizează cu totul, nelăsând decât o reprezentare generală vidă, fără corespondent în realitate. Asemenea abstracții erau străine concepției goetheene despre lume. Pentru Goethe, orice reprezentare trebuia să aibă un conținut concret (însă pentru el „concretul” nu se limita la „fizic”). De fapt fizica modernă nu are nici o idee referitoare la „lumină”. Ea cunoaște doar 520 luminile specificate, culorile, care, amestecate într-un anume fel, dau impresia de alb. Dar acest „alb” nu poate fi identificat nici el cu lumina în sine, nefiind de fapt nimic altceva decât o combinație de culori. Fizica modernă nu cunoaȘte „lumina” în sens goethean; Și nici „întunericul”. Ca urmare, teoria lui Goethe în sfera culorilor evoluează într-un domeniu pe care nu-1 abordează câtuȘi de puțin determinările conceptuale ale fizicienilor. Fizica ignoră pur Și simplu noțiunile fundamentale din teoria goetheană a culorilor, neputând să-i judece astfel punctul de vedere. Iar Goethe porneȘte tocmai de acolo unde se opreȘte fizica. Continua discuție a raporturilor dintre Goethe, Newton Și fizica modernă dovedeȘte un mod foarte superficial de a privi lucrurile; deoarece nu se înțelege deloc faptul că este vorba de două moduri total diferite de a privi lumea. 521 Avem convingerea că cine a înțeles cum trebuie comentariile noastre asupra naturii impresiilor sensibile, nu poate avea o altă părere despre Teoria culorilor decât aceea pe care am pre-zentat-o aici. Bineînțeles, cine nu ne acceptă teoriile, fundamentale, va rămâne la punctul de vedere al opticii fizice, refuzând astfel și concepția lui Goethe. 522 GOETHE ÎMPOTRIVA ATOMISMULUI (1895) de Rudolf Steiner 1 - Se vorbește astăzi mult despre dezvoltarea fecundă a științelor naturale în sec. XIX. Cred însă că nu se poate discuta rezonabil decât în privința cuceririlor experimentale științifice importante înfăptuite și a transformării condițiilor practice de viață pe care acestea le-au antrenat. Cât despre reprezentările fundamentale prin care viziunea modernă a naturii caută să înțeleagă lumea cunoscută, le consider ca fiind dăunătoare și insuficiente în raport cu o puternică activitate a gândirii. Referitor ia acest subiect, mi-am exprimat deja părerea în lucrarea de făta. De curînd,un cercetător 523 renumit, chimistul Wilhelm Ostwald, a formulat aceeaȘi opinie, spunând: „De la matematician Și până la medicui practicant, oricine gândeȘte Științific, întrebat fiind cum îȘi reprezintă el lumea “în interior” îȘi va rezuma părerea spunând că lucrurile sunt alcătuite din atomi în miȘcare, iar că aceȘti atomi Și forțele active dintre ei constituie ultimele realități ce alcătuiesc fenomenele. Fraza următoare poate fi auzită Și citită în suta de feluri: lumea fizică nu poate fi înțeleasă decât dacă este redusă la o «mecanică a atomilor*, materia Și miȘcarea conturându-se ca ultimele concepte la care se poate raporta diversitatea fenomenelor naturale. Putem da aceastei concepții numele de materialism Științific”36. Am spus în această lucrare că ideile fundamentale ale fizicii modeme sunt de 36 Die Ueberwindung des wissenschafilichen Materialismus („Depășirea materialismului științific”) - conferință susținută la Lubeck (20 sept. 1895) -Leipzig 1895. Aceste rânduri au fost scrise la puțină vreme după declarațiile lui Ostwald. 524 nesusținut. Același lucru îl afirmă și Ostwald: concepția mecanicistă despre lume nu răspunde scopului în care a fost formată, ea fiind în contradicție cu adevărurile indubitabile, în general cunoscute și admise”. Concordanța părerilor noastre merge chiar mai departe. Eu spun: „Imaginea lumii oferită simțurilor este ansamblul unor percepții ce se metamorfozează, în absența unei materii fundamentale”. Ostwald: „însă atunci când ne gîndim că tot ce știm despre o substanță anume reprezintă cunoașterea calităților sale, vedem că afirmația conform căreia o substanță anumită există încă, dar fără să mai aibă nici una din calitățile sale nu este foarte departe de un nonsens. De fapt, această presupunere pur formală ne ajută doar la corelarea faptelor generale ale proceselor chimice — în particular legile măsurărilor stoechiometrice — cu conceptul 525 arbitrar de materie invariabilă în sine”37 În lucrarea de față se poate citi: „Acestea sânt considerațiile ce m-au determinat să refuz că imposibilă orice teorie a naturii care, din principiu, depășește universul perceptibil, și să caut numai în lumea simțurilor obiectul unic al științelor”. Același lucru îl găsesc și în conferința lui Ostwald: „Deci ce cunoaștem noi despre lumea fizică? Evident, doar ceea ce ne transmit organele de simț”. „Stabilirea unui raport anume între ele și realități, mărimi manifeste și măsurabile (în așa fel încât dacă unele sunt date, celelalte pot fi deduse) — aceasta e misiunea științei; iar înfăptuirea ei nu este posibilă prin introducerea unei imagini ipotetice oarecare, ci numai prin demonstrarea raporturilor reciproce de 37Ostwald, op. cit., pag. 12 și următoarele. 526 dependență a mărimilor măsurabile”38. Dacă lăsăm la o parte faptul că Ostwald vorbește în spiritul unui cercetător al epocii noastre — motiv pentru care el vede în lumea sensibilă doar mărimi manifeste și măsurabile -, opinia lui este identică cu a mea, așa cum am formulat-o de pildă atunci când am spus: „Teoria trebuie să se extindă la aspectele perceptibile, căutându-se relațiile în aceste limite”. În expunerile mele privind teoria goetheană a culorilor, ca și profesorul Ostwald în conferința sa (Die Ueberwindung des wissenschaftlichen Materialismus), m- am situat pe o poziție contrară actualelor reprezentări științifice fundamentale, înlocu-indu-le cu noțiuni care, bineînțeles, diferă de cele stabilite de Ostwald. Căci, după cum veți vedea mai departe, el pornește de la aceleași chestiuni prealabile superficiale ca și adversarii săi, adepții materialismului 38Ostwald, op. cit, pag. 25 și 22. 527 științific. De asemenea, am subliniat faptul că reprezentările fundamentale ale concepțiilor modeme privitoare la natură constituie cauza judecăților nesănătoase emise pe marginea teoriei goetheene a culorilor, și care continua să fie enunțate. Aș vrea acum să-mi precizez și mai mult atitudinea împotriva respectivelor concepții modeme, pornind în acest sens de la scopul lor și căutând să aflu dacă sunt sau nu dăunătoare. S-a văzut într-adevăr, în cuvintele lui Descartes, formula fundamentală potrivit căreia concepția modernă despre natură apreciază lumea percepțiilor: „Dacă le privesc [lucrurile corporale] mai îndeaproape, analizându-le tot așa cum ieri examinam ideea de ceară, găsesc că sunt puține cele pe care să mi le reprezint clar și distinct, și anume: mărimea, sau mai bine zis extensia în lungime, lățime și profunzime; figura formată din termenii și limitele acestei extensii; poziția corpurilor de diferite 528 configurații și mișcarea sau eventuala ei modificare; Ia care se poate adăuga substanța, durata și numărul. Cât despre celelalte aspecte (cum ar fi lumina, culorile, sunetele, mirosurile, gusturile, căldura, frigul și alte calități sesizabile), mintea mea le percepe atât de obscure și confuze, încât nu știu nici măcar dacă sunt reale, false sau numai aparențe. Adică ideile pe care mi le conturez referitor la aceste calități sunt într-adevăr idei" despre ceva real sau nu-mi înfățișează decât niște himere ce nu pot exista?”39. Gândirea în conformitate cu spiritul acestui principiu cartezian a devenit — pentru partizanii concepțiilor moderne despre natură — o obișnuință ce-i determină să nu acorde prea mare atenție altor puncte de vedere. Ei spun: ceea ce se percepe sub formă de lumină este provocat de o mișcare exprimabilă printr-o formulă matematică. 39Descartes: Meditation metaphysiques- Gallimard-Paris, 1953, pag. 292. 529 Când o culoare apare în lumea fenomenelor, ei o reduc la o mișcare oscilatorie, calcu-lîndu-i numărul de oscilații într-un timp dat. Ei cred că explicarea întregului univers sensibil va fi posibilă atunci când se va fi reușit reducerea tuturor percepțiilor la niște raporturi exprimabile prin asemenea formule matematice. După opinia savanților, cine ar reuși acest lucru, ar atinge țelul suprem accesibil omului în cunoașterea fenomenelor naturale. Du Bois-Reymond (unul dintre savanții amintiți), referindu-se la un asemenea spirit, spunea: pentru el, „firele de păr de pe cap ne-ar putea fi numărate și nici o vrabie nu ar pica fără știrea lui”40. Idealul acestei viziuni moderne a naturii este acela de a reduce lumea la un calcul matematic. Cum părțile materiei presupuse nu se pun niciodată în mișcare fără prezența unor 40Ueber die Grenzen der Naturerkenntnis („Limitele cunoașterii naturii”), Leipzig, 1872, pag. 13. 530 forțe, savanții moderni includ și forța printre elementele fundamentale ale concepției lor. Du Bois-Reymond spune: „Cunoașterea naturii înseamnă reducerea transformărilor desfășurate în cadrul universului Ia mișcări de atomi provocate de forțele centrale ale acestora, forțe independente de timp, sau, mai bine zis, rezolvarea proceselor naturale în sensul mecanicii atomilor". Introducând conceptul de forță, se trece de la matematică la mecanică. Filozofii zilelor noastre41 sunt într-atât influențați de oamenii de știință, încât și-au pierdut îndrăzneala de a mai gândi independent, acceptând fără rezerve concluziile acestora. Unul dintre cei mai apreciați filozofi germani, Wilhelm Wundt42, spune în Logica 41 Rândurile au fost scrise la începutul anilor '90 ai veacului trecut. 42Wilhelm Wundt (1832-1920) - psiholog, fiziolog, lingvist și filozof german. Prof. Univ. la Heidelberg, Zurich și Leipzig. Unul dintre inițiatorii psihologiei moderne experimentale (a creat primul laborator de psihologie experimentală din lume, Leipzig, 1879) și totodată unul dintre întemeietorii 531 sa: „Având în vedere și aplicând principiul conform căruia datorită invariabilității calitative a materiei toate procesele naturale sunt în ultimă instanță mișcări, se consideră că scopul fizicii este deplina ei transpunere în domeniul mecanicii aplicate”43. Du Bois-Reymond afirmă că: „Este psihologic demonstrat faptul că, acolo unde această rezolvare (a proceselor naturale, în cadrul mecanicii atomiste) este dusă la bun sfârșit, nevoia noastră de cauzalitate este provizoriu satisfăcută”. Poate pentru Du Bois-Reymond acest lucru constituie un fapt experimental, însă trebuie să spunem că există și oameni ce nu se simt câtuși de puțin mulțumiți de explicația lui banală — dată lumii corpurilor. psihologiei sociale (Psihologia popoarelor, 10 vol.). A încercat o reconstrucție a filozofiei pe baze scientiste și realiste (Logica, Etică, Sistemul filozofiei), (n.tr.) 43W. Wundt: Logik, vol. II: Methodenlehre (Metodologia), partea I, ediția a 2-a, Stuttgart. 1894. Pag. 266. 532 Iar Goethe este unul dintre aceștia. Cine își satisface nevoia de cauzalitate prin simplă reducere a proceselor naturale la mecanica atomilor, nu posedă organul ce i-ar putea oferi posibilitatea înțelegerii lui Goethe. —2 — Mărimea, forma, poziția, mișcarea, forța etc. Sunt percepții exact din același motiv ca și lumina, culoarea, sunetul, senzațiile gustative, căldura, frigul etc. Cine izolează mărimea unui obiect de celelalte calități ale sale, considerând-o în sine, nu mai are de-a face cu un obiect real, ci cu o abstracție zămislită de inteligență. Lucrul cel mai lipsit de sens cu putință este să se atribuie unui element extras — prin abstractizare — din percepția sensibilă, un alt grad de realitate decât unui obiect perceput chiar de simțuri. Condițiile de spațiu și număr nu sunt superioare altor percepții senzoriale decât prin mai marea lor simplitate și 533 accesibilitate. Pe aceasta se bazează certitudinea științelor matematice. Concepția modernă despre natură reduce toate fenomenele universului corporal Ia aspecte traductibile în limbaj matematic și mecanic, și asta ca urmare a faptului că matematica și mecanica sunt mai ușor maniabile în cadrul activității noastre raționale. Iar gândirea noastră înclină spre comoditate — lucru evidențiat în amintita conferință a lui Ostwald. În locul materiei și forței, acest savant pune energia. Să-l ascultăm: „Ce condiție se impune pentru activarea unuia dintre organele noastre senzoriale? Analizând problema din toate unghiurile, vom găsi un singur punct comun: organele senzoriale reacționează. la diferențele de energie dintre ele și mediul înconjurător. Într-un univers în care temperatura ar fi pretutindeni aceea a corpului nostru, nu am putea avea nicidecum experiența căldurii; tot așa cum nu percepem deloc constanta presiune atmosferică în care trăim (lucru posibil doar atunci când percepem 534 într-un loc o altă presiune)”. Iar ceva mai departe: „închipuiți-vă că primiți o lovitură de baston. Ce simțiți? Bastonul, sau energia -lui? Răspunsul e unul singur: energia. Căci bastonul este cel mai inofensiv lucru din lume atâta timp cât nu-1 mânuiește nimeni. Însă ne putem lovi și de un baston inert! —Foarte corect: după cum s-a spus, ceea ce resimțim sunt diferențele de stări energetice care ne lovesc organele senzoriale; așa încât nu are importanță faptul că bastonul vine înspre noi, sau noi spre el. Dar dacă cele două elemente au aceeași viteză și orientare, bastonul nu mai există pentru senzația noastră; căci nu mai poate intra în contact cu noi, pentru a provoca un schimb energetic”. Aceste explicații dovedesc că Ostwald separă energia de domeniul percepțiilor, adică o abstrage de tot ce nu este energie. El reduce întreaga realitate perceptibilă la o singură calitate a palpabilului, la manifestarea energetică, deci la un concept 535 abstract. Evident, savantul este influențat de obișnuințele științifice ale epocii actuale. Dacă ar fi întrebat, nici Ostwald nu și-ar putea justifica raționamentul avansând altceva decât faptul că, pentru el, este vorba de un aspect ce ține de experiența psihologică: nevoia sa de cauzalitate este satisfăcută prin rezolvarea proceselor naturale sub forma unor manifestări energetice. De altfel nu contează că Du Bois-Reymond soluționează fenomenele naturale prin mecanica atomilor, iar Ostwald prin manifestări energetice. Ambele atitudini își au obârșia în înclinarea spre indolență a gândirii umane. În finalul conferinței sale, Ostwald spune: „Energia, atât de - necesară și utilă pentru înțelegerea naturii, este ea oare și suficientă în acest scop (cunoașterea universului corporal)? Sau există fenomene despre care legile energetice cunoscute până în prezent nu oferă explicații în totalitate?... Cred că cel 536 mai bun mod în care mă pot achita de responsabilitatea asumată astăzi în fața dumneavoastră prin expunerea mea, este acela de a sublinia faptul că singurul răspuns la această întrebare este nu. Oricât de apreciabile ar fi avantajele concepției energetice despre lume (în comparație cu mecanicismul sau materialismul), sunt de părere că de acum înainte pot fi stabilite câteva aspecte în cazul cărora principalele legi energetice nu dau explicații, motiv pentru care scot la iveală principii ce depășesc legile respective. Energetica va dăinui împreună cu aceste noi principii. Doar că, pe viitor, ea nu va mai fi ceea ce este astăzi, adică principiul cel mai general, reunind sub autoritatea sa fenomenele naturale; se poate însă intui faptul că energeticul va apărea drept un caz particular al unor condiții mult mai generale, a căror formă cu greu o putem prevedea la 537 ora actuală.44 - 3- Dacă savanții noștri ar citi și operele unor oameni din afara breslei lor, profesorul Ostwald nu ar fi putut face o asemenea remarcă. Căci, în Introducerea la Teoriei culorilor am spus (încă din 1891) că, bineînțeles, putem presimți asemenea „forme”; mai mult chiar, că dezvoltarea reprezentărilor științifice fundamentale goetheene este misiunea științei viitoare. Fenomenele universului corporal nu se „rezolvă” în cadrul mecanicii atomilor și nici prin raporturi energetice. Un asemenea procedeu nu duce la nici un rezultat; cel mult la pierderea din vedere a conținutului lumii reale a simțurilor și fixarea asupra unei abstracții ireale, al cărei slab fond calitativ este totuși împrumutat din aceeași 44Ostwald, op. cit., pag. 34 538 lume sensibilă. Nu se poate explica un grup de calități senzoriale — lumină, culoare, sunet, miros, gust, stare calorică etc. — Prin „soluționarea” lor într-un alt grup de calități aparținând aceluiași univers sensibil (mărime, formă, poziție, număr, energie etc.). Misiunea științei nu poate fi aceea de a „rezolva” o categorie de calități în cadrul alteia, ci căutarea legăturilor și raporturilor existente între calitățile perceptibile ale lumii simțurilor. Și atunci vom descoperi unele condiții în care o percepție senzorială antrenează în mod necesar o alta. Constatăm că între anumite fenomene există o relație mai apropiată decât între celelalte, așa încât nu mai legăm fenomenele ca în situația când ele se expun observării fortuite. Deoarece recunoaștem că anumite ansambluri de fenomene sunt necesare, alte'e, comparativ cu acestea, fiind tnttmplătoare. Goethe le-a denumit pe cele dintâi fenomene primordiale. Expresia unui fenomen primordial constă întotdeauna în ceea ce se spune despre o 539 percepție senzorială determinată: provoacă în mod necesar o alta. Este ceea ce poartă numele de lege naturală. Când se afirmă: „încălzit, un corp se dilată”, se exprimă un raport necesar între fenomene ale universului sensibil (căldură, dilatare); s-a identificat un fenomen primordial, care a fost prezentat sub forma unei legi naturale. Fenomenele primordiale sunt formele căutate de Ostwald în cele mai generale raporturi ale naturii anorganice. De asemenea, legile matematice și mecanice sunt doar expresiile unor fenomene primordiale, că legi exprimând într-o formulă alte raporturi percepute de simțuri. G. Kirchhoff greșește atunci când spune că rolul mecanicii este acela de „a descrie complet și în cel mai simplu mod mișcările produse în natură”. Mecanică nu se rezumă Ia descrierea simplificată și completă a mișcărilor din natură; ea caută anumite procese de mișcare necesare, pe care le izolează de ansamblul acelora manifeste în 540 natură, exprimându-le sub forma unor legi fundamentale ale mecanicii. Se susține în » continuare, printr-o lipsă majoră de reflecție, că principiul lui Kirchhoff ar fi deosebit de importânt, fără a se remarca faptul că cea mai simplă lege fundamentală a mecanicii îl contrazice. Fenomenul primordial constituie un ansamblu necesar de elemente aparțihînd lumii percepțiilor. Iată de ce cu greu s-ar putea enunța ceva mai inexact decât cele spuse de Helmholtz în discursul său din 11 iunie 1892, ținut în fața Societății Goethe din ’ > » » Weimar: „Este regretabil că Goethe nu a cunoscut teoria lui Huyghens privitoare la ondulația luminii; aceasta i-ar fi oferit un » " «fenomen primordial» mult mai just și mai concret decât procesul (nu tocmai potrivit și deosebit de complicat) ales în acest scop prin recurgerea la culorile tulburi”45. 45H.L.F. von Helmholtz: Goethes Vorahnungen kommender wissenschaft- licher Ideen (Anticipări ale unor viitoare idei științifice de către Goethe), Berlin, 1892, pag. 34. 541 Mișcările ondulatorii — imperceptibile, și pe care partizanii concepțiilor modeme despre natură le-au alăturat prin gândire fenomenelor luminoase — trebuie să-i fi oferit lui Goethe un „fenomen primordial” cu mult mai just și mai concret decât procesul (nu complicat, dar palpabil) prin care lumina percepută printr-un mediu tulbure este galbenă, iar întunericul văzut printr-un mediu limpede apare de culoare albastră. „Rezolvarea” proceselor perceptibile senzorial în sfera mișcărilor mecanice insesizabile a devenit pentru fizicienii moderni o obișnuință, astfel încât ei par să nu mai simtă deloc faptul că înlocuiesc realitatea cu o abstracție. Declarații în genul aceleia făcute de Helmholtz vor fi posibile doar atunci când vor fi fost elimiaâte toate aprecierile lui Goethe (de genul: „Stadiul suprem ar fi înțelegerea următorului aspect: orice element faptic este deja o teorie. Albastrul cerului ne dezvăluie legea fundamentală a cromaticii. Așadar, nu 542 trebuie căutat nimic în spatele fenomenelor; ele însele sunt teoria”). Goethe nu părăsește lumea fenomenală; fizicienii moderni îmbină câteva fragmente extrase din acest univers și le plasează în spatele fenomenelor, pentru a deduce apoi, din asemenea realități ipotetice, fenomenele experienței cu adevărat perceptibile. — 4 — Câțiva fizicieni din tânăra generație afirmă că ei nu atribuie conceptului de materie în mișcare nici un sens ce ar putea depăși limitele experienței. Unul dintre aceștia — care a reușit un straniu tur de forță, și anume acela de a fi atât partizanul teoriei mecaniciste a naturii, cât și al misticii hinduse-, Anton Lampa46, criticând expunerile lui Ostwald, observă că acesta „se 46Cf. Nachte des Suchenden („Nopțile celui care caută”) - Braunschweig, 1893. 543 luptă, ca și viteazul din La Mancha, cu morile de vânt. Unde-i uriașul materialismului științific (evident, Ostwald se referă la științele naturii)? — Nu există. Odinioară s-a manifestat ceea ce s-a numit materialismul științific al domnilor Buchner, Voigt și Moleschott47, care încă mai este prezent, dar nu în științele naturii (unde nu și-a aflat niciodată locul). Ceea ce Ostwald nu a băgat de seamă, altfel s-ar fi împotrivit doar concepției mecaniciste (lucru pe care totuși, datorită înțelegerii greșite, îl face în mod accesoriu). Așadar, s-ar putea crede oare că o cercetare știinjjfică mergând pe căile deschise de un Kirchhoff are putința de a percepe conceptul de materie în sensul materialismului? Este imposibil, contradicția fiind evidentă. Conceptul de materie (ca și acela de forță) nu poate avea decât un sens precizat prin exigența unei descrieri cât se 47Jacobus Moleschott (1822-1893) - fiziologist și filozof olandez, născut la Bois-le-Duc. Apărător al materialismului, (n.tr.) 544 poate de simplă; adică, vorbând în limbaj kantian, numai un sens empiric. Iar când un cercetător oarecare atribuie cuvântului materie un sens mai presus de acesta, el o face nu în calitate de savant, ci de filozof materialist”48. În lumina acestor cuvinte, trebuie să-l considerăm pe Lampa ca fiind tipul de om de știință normal al epocii noastre. Folosește explicarea mecanicistă a naturii pentru că este ușor de mânuit. Însă evită să reflecteze la adevăratul caracter al acestei explicații, temându-se că s-ar putea încurca în contradicții imposibil de rezolvat pentru mintea sa. Cum ar putea un spirit îndrăgostit de gândirea clară să dea un sens cuvântului materie, fără a depăși limitele universului experimental? În această lume există corpuri cu dimensiuni și poziții determinate, mișcări și forțe, plus fenomene luminoase, colorate, 48Die Zeit („Timpul”) - Viena, 1895, nr. 61. 545 calorice, electrice, biologice etc. Experiența nu ne lămurește în privința felului în care tnărimea, căldura, culoarea etc, influențează materia. Materia nu poate fi întâlnită nicăieri în lumea empirică. Cine vrea să gândească materia este obligat să o adauge — prin gândire — experienței. Această adăugare (prin gândire) a materiei la fenomenele universului experimental constituie un lucru evident în considerațiile fizice și fiziologice devenite obișnuite — datorită înrîuririi exercitate de Kant și Johann Muller — în teoria modernă a naturii. Aceste considerații au dus la convingerea că procesele exterioare ce produc sunetul în ureche, lumina în ochi, căldura în organul de percepere a căldurii etc., nu au nici o legătură cu senzația de sunet, lumină, căldură etc. Respectivele procese exterioare ar fi mai curînd niște mișcări ale materiei. Și atunci cercetătorul analizează ce tip de fenomene de mișcare exterioare provoacă sunetul, lumina, 546 culoarea etc. În sufletul omului. Iar concluzia la care ajunge este aceea că în afara organismului nu există nicăieri în lume roșul, galbenul sau albastrul, ci numai mișcarea ondulatorie a unei materii subtile, elastice, a eterului, mișcare ce se manifestă ochiului sub formă de roșu, galben sau albastru. Știința modernă consideră că dacă nu ar exista ochiul sensibil, nu ar fi nici culoare, doar eterul în mișcare. Eterul este realitatea obiectivă, iar culoarea nu-i decât subiectivă, o creație a corpului uman. Profesorul Wundt (din Leipzig)—care e lăudat uneori ca fiind unul dintre cei mai mari filozofi ai epocii noastre — afirmă deci că materia este un substrat „pe care niciodată nu-1 putem percepe așa cum este el, ci numai prin intermediul efectelor sale”. El susține că „o explicație fără contradicții a fenomenelor este posibilă”49 doar în situația 49W. Wundt: Logik, vol. II: Methodenlehre (Metodologia) - Stuttgart. 1894,pag. 445. 547 admiterii unui asemenea substrat. Iluzia carteziană a reprezentărilor— unele clare, altele confuze — a devenit ți metodă fizică fun-damentală de reprezentare a lucrurilor. —5 — Cei a căror capacitate de reprezentare nu a fost esențialmente denaturată de către Descartes, Locke, Kant și fiziologia modernă, nu vor înțelege niciodată cum pot fi considerate lumina, culoarea, sunetul, căldura etc. Drept simple stări subiective ale organismului uman, afirmându-se în același timp că există o lume fenomenală obiectivă în afara organismului. Cine privește corpul uman ca autor al proceselor sonore, calorice, colorate etc., ar trebui să susțină totodată că el produce și extensiunea, mărimea, poziția, mișcarea, forțele etc. Căci aceste calități matematice și mecanice sunt în realitate inseparabil legate de restul conținutului lumii experimentale. Operația de separare a 548 condițiilor de spațiu, număr și mișcare de manifestările energetice, calitățile de căldură, sunet, culoare etc., reprezintă doar o funcție a facultății de abstractizare a gândirii. Legile matematice și mecanice se raportează la obiecte și procese abstracte, extrase din sfera experienței, și care, de aceea, nu pot fi aplicate în limitele acesteia din urmă. Dar dacă formele și condițiile matematice și mecanice sunt considerate a fi exclusiv stări șubiective, atunci nu mai rămâne nimic din ce ar putea constitui conținutul ideii de lucruri și evenimente obiective. Iar‘dintr-un concept vid nu poate fi dedus nici un fenomen. Cât timp savanții moderni și slujitorii lor, filozofii din zilele noastre, nu vor renunța la ideea că percepțiile senzoriale ar fi pur și simplu stări subiective produse de procese obiective, o gândire sănătoasă le va obiecta mereu fie că operează cu concepțe vide, fie că atribuie obiectivului un conținut împrumutat din universul experimental (pe care îl declară 549 că fiind subiectiv). Am demonstrat — într-o serie de lucrări — nonsensul afirmației că senzațiile ar fi » » subiective. Voi lăsa însă deoparte întrebarea dacă proceselor de mișcare și forțelor provocate — la care fizica modercă reduce toate fenomenele naturale — trebuie să li se atribuie sau nu o formă de realitate diferită de a percepțiilor senzoriale. Acum pur și simplu mă întreb ce poate produce concepția matematică și mecanicistă despre lume? Anton Lampa spune: „Metoda matematică și matematica nu sunt identice: prima poate fi aplicată fără întrebuințarea celei de-a doua. Cercetările experimentale (în domeniul electricității) conduse de Faraday — care abia dacă știa să calculeze pătratul unui binom — constituie un exemplu clasic. Matematica nu este altceva decât un instrument de prescurtare a operațiunilor logicii, și deci de executare a lor în cazuri atât de complicate, încât gândirea logică 550 obișnuită ne-ar părăsi în ultima clipă. Dar, în același timp, ea face cu mult mai mult: ca urmare a faptului că fiecare formulă exprimă implicit procesul care i-a dat naștere, matematica aruncă un pod viu spre fenomenele elementare ce au servit ca punct de inițiere a cercetării. Cât despre metoda căreia nu-i este cu putință foloșirea matematicii — cazul când mărimile luate în cercetare nu sunt măsurabile —, pentru a avea o valoare comparabilă cu a metodei matematice, se impune nu numai că ea să fie riguros logică, ci și să acorde o grijă deosebită acțiunii de reducere la fenomene fundamentale; căci, lipsită de sprijinul matematic, poate întimpina greutăți; dar dacă reușește, va fi îndreptățită să aibă pretenții la titlul de metodă matematică, în măsura în care expresia desemnează un grad de exactitate”. Nu m-aș ocupa atât de mult de Anton Lampa dacă, întîmplător, nu ar constitui un exemplu de savant modern deosebit de 551 caracteristic. El își satisface trebuințele filozofice apelând la mistica hindusă, neafectând totuși (cum fac alții), prin diverse reprezentări filozofice secundare, concepția mecanicistă despre natură. Teoria naturii pe care o are în vedere este oarecum concepția epocii actuale în stare chimică pură. Cred că Lampa a neglijat cu desăvârșire o caracteristică esențială a matematicii. Bineînțeles, orice formulă matematică aruncă un „pod viu” spre fenomenele elementare ce au servit ca punct de inițiere a cercetării. Însă aceste fenomene elementare au aceeași natură ca și cele ne-elementare, pe baza cărora s-a construit podul. Matematicianul reduce calitățile unor formațiuni numerice și spațiale complexe (cât și raporturile lor reciproce) la calitățile și raporturile formațiunilor numerice și spațiale simple. Tot așa face și mecanicul în domeniul său: reduce procesele de mișcare și efectele de forță complicate la mișcări și efecte de forță simple, ușor de imaginat, 552 utilizând legile matematice în măsura în care mișcările și manifestările de forță pot fi exprimate prin figuri și numere. Într-o formulă matematică ce exprimă o lege mecanică, diferiții termeni nu mai redau " » formațiuni matematice pure, ci forțe și mișcări. Raporturile dintre ei nu sunt determinate de legi pur matematice, ci de calitățile forțelor și mișcărilor, De îndată ce nu se mai ia în considerație conținutul » » particular al formulelor mecanice, avem de-a face doar cu problemă legilor matematice (și nu a celor mecanice). Raportul dintre fizică și mecanică este identic cu acela dintre mecanică și matematica pură. Misiunea fizicianului constă în reducerea proceselor complexe din domeniul manifestărilor colorate, sonore, calorice, electrice, magnetice etc. la fapte simple aparținând aceleiași sfere. De exemplu, el trebuie să reducă fenomenele colorate complexe la altele mai simple, folosind legile matematice și 553 mecanice în măsura în care fenomenele colorate se desfășoară sub forme determinabile prin dimensiune și număr. Ceea ce în domeniul fizicii corespunde metodei matematice, nu este procedeul de reducere a fenomenelor colorate, sonore etc. la mișcări și raporturi de forțe (în planul unei materii lipsită de culoare sau sonorități), ci căutarea raporturilor în sfera manifestărilor colorate, sonore etc. Fizica modernă sare peste fenomenele sonore, colorate etc. În sine, neluând în considerație decât forțele și mișcările neschimbătoare de atracție sau respingere. Influențată de această atitudine mentală, astăzi fizica a devenit deja matematică și mecanică aplicată, lucru avut în vedere și de alte domenii ale științelor naturii. Este imposibilă construirea unui „pod viu” între faptul că în acest punct al spațiului predomină un proces de mișcare definit al materiei incolore și acela că în punctul respectiv omul vede culoarea roșie. 554 Dintr-o mișcare nu se poate deduce decâ o mișcare. Iar concluzia faptului că o mișcare acționează asupra unui organ senzorial (și de aici asupra creierului) este doar aceea că, după metodă matematică și mecanică, lumea exterioară produce în creier anumite procese de mișcare, dar nu că el ar percepe sunetele, culorile, fenomenele calorice concrete. Este ceea ce a recunoscut și Du Bois-Reymond, la pag. 35 (și următoarele) din ediția a 5-a a lucrării sale Grenzen des Naturerkennens (Limitele cunoașterii naturii) se poate citi: „în creierul meu există — pe de o parte — o relație ce poate fi gîndită între mișcările definite ale unor atomi și, pe de altă parte, fapte pentru mine originare, nedefinibile altfel, dar incontestabile: resimt durerea, plăcerea, simt gustul dulce, parfumul de trandafir, aud sunetul de orgă, văd culoarea roșie,...”. Iar la pag. 34: „Mișcarea nu poate naște decât mișcare”. Iată de ce Du Bois-Reymond crede că suntem obligați să admitem că aici 555 este vorba de o limită a cunoașterii naturii. După părerea mea, este ușor de arătat motivul pentru care dintr-un proces definit de mișcare nu poate fi dedus faptul că „văd roșu”. Calitatea de „roșu” și un anumit proces de mișcare formează În realitate o unitate indisolubilă, diferența dintre ele neputând fi decât opera activității conceptuale, intelectuale. Mișcarea corespunzătoare „roșului” nu are o realitate în sine; ea este o abstracție. Așa încât, faptul că „văd roșu” e imposibil de dedus dintr-un proces de mișcare, acest lucru fiind la fel de absurd ca și acela al deducerii calităților reale ale unui corp din sare gemă (cristalizată în formă de cub) din cubul matematic. Din mișcări nu putem deduce nici o altă calitate senzorială; și asta nu pentru că ne-ar împiedica o limită a cunoașterii, ci pentru că o asemenea pretenție este lipsită de sens. 556 6- Tendința de a sări peste culori, sonorități, fenomene calorice în sine și de a lua în considerație doar procesele mecanice corespunzătoare nu poate rezulta decât din credința că legile simple ale matematicii și mecanicii ar fi mai inteligibile comparativ cu calitățile și raporturile reciproce ale celorlalte formațiuni aparținând universului perceptibil. Dar nu este cazul. Cele mai simple calități și raporturi ale ansamblurilor măsurabile și numărabile se consideră a fi comprehensibile de la bun început, deoarece pot fi cuprinse cu vederea ușor și în totalitate. Orice înțelegere matematică și mecanică înseamnă a reduce aceste raporturi (în momentul când sunt percepute lăuntric) la elemente simple și deosebit de clare. Axiomă conform căreia două mărimi egale cu a treia sunt egale între ele este admisă prin perceperea interioară directă a faptului pe care îl exprimă. În același sens, 557 fenomenele simple din sfera culorilor și sunetelor (și a altor percepții senzoriale) sunt recunoscute prin observâre directă. Fiziologiștii moderni sunt tot mai seduși de ideea preconcepută cum că un aspect simplu — matematic sau mecanic — ar fi mai comprehensibil decât un caz elementar al fenomenelor sonore sau colorate, acesta fiind singurul motiv pentru care ei exclud din fenomene aspectele specifice, neluând în considerație decât mișcările corespunzătoare percepțiilor senzoriale. Și, neputându-și imagina mișcarea fără deplasarea unui lucru, ei sunt de părere că materia lipsită de toate calitățile sale accesibile simțurilor este purtătoarea mișcării. Cine nu e influențat de această idee preconcepută a fizicienilor trebuie să admită că mișcările reprezintă stări legate de calitățile perceptibile senzorial. Conținutul mișcărilor ondulatorii corespunzătoare sunetelor este constituit de înseși calitățile sonore. La fel stau lu-crurild-și cu celelale calități ce se oferă 558 simțurilor. Așadar, conținutul mișcărilor oscilatorii ale universului fenomenelor poate fi recunoscut printr-o percepție lăuntrică imediată, și nu adăugind ultimelor — prin gândire — o materie abstractă. - 7- Sunt convins că, formulând asemenea opinii, ofer urechilor fizicienilor noștri un sunet absolut imposibil. Însă nu pot adopta punctul de vedere al lui Wundt, care, în Logica50 sa, prezintă obișnuințele gândirii savanților moderni ca tot atâtea norme logice constrângătoare. Insuficiența reflecției de care se face vinovat se manifestă îndeosebi atunci când comentează încercarea lui Ostwald de a înlocui materia mobilă cu energia prinsă într-o mișcare oscilatorie. Iată ce spune Wundt: „Din existența 50W. Wundt; Logik, vol. II; Methodenlehre (Metodologia), partea I -Stuttgart, 1894. 559 fenomenelor de interferență rezultă » necesitatea presupunerii unei mișcări oscilatorii oarecare. Dar, având în vedere că este de neconceput o mișcare fără deplasarea unui substrat, apare ca fiind inevitabilă deducerea fenomenelor luminoase dintr-un proces mecanic. Într-adevăr, Ostwald a căutat să evite această ipoteză nu prin reducerea «energiei radiante» la vibrațiile unui mediu material, ci definind-o ca energie în mișcare oscilatorie. Acest dublu concept — alcătuit dintr-un aspect perceptibil și un altul pur conceptual — îmi pare că demonstrează în mod hotărâtor faptul că însuși conceptul de energie necesită o disociere care duce la elementele percepției. O mișcare reală poate fi definită doar ca schimbare a locului unui substrat real aflat în spațiu. Iar acest substrat real ni se arată numai prin efectele dinamice degajate de el, sau prin acțiunile unor forțe al căror purtător îl considerăm a fi. Dar că asemenea funcțiuni de forță (imposibil de stabilit altfel 560 decât conceptual) s-ar mișca ele însele, îmi pare a fi o cerință cu neputință de satisfăcut fără adăugarea prin gândire a unui substrat oarecare”. Conceptul de energie al lui Ostwald este mult mai apropiat de realitate decât substratul presupus „real” al lui Wundt. Fenomenele lumii percepțiilor (lumină, căldură, electricitate, magnetism etc.) permit gruparea lor în cadrul conceptului general de efect dinamic, adică de energie. Când lumina, căldura etc. Produc într-un corp o modificare, se realizează tocmai un efect dinamic. Desemnând lumina, căldura etc. Prin termenul de energie, se lasă deoparte ceea ce este în mod specific propriu calităților oferite simțurilor, luându-se în considerație o calitate generală, care le este atribuită în comun. Bineînțeles, această calitate nu epuizează ceea ce se află în lucrurile din realitate; însă ea este o calitate reală a acestora. În schimb, conceptul calităților pe care trebuie să le 561 posede materia ipotetic admisă de către fizicieni și apărătorii lor filozofi, ascunde un nonsens. Aceste calități sunt împrumutate din universul senzorial, impunându-se totuși atribuirea lor unui substrat ce nu-i aparține. Nu înțelegem cum poate Wundt să afirme că noțiunea de „energie radiantă” este imposibilă deoarece conține o latură perceptibilă și una conceptuală. Așadar, Wundt, filozoful, nu înțelege că orice concept care se referă la un obiect al realității » sensibile trebuie în mod necesar să includă o parte perceptibilă și una conceptuală. Noțiunea „cub de sare gemă” conține deci aspectul perceptibil de sare gemă (accesibilă simțurilor) și un altul, pur conceptual, stabilit de stereometrie. - 8- Evoluția științelor naturii de-a lungul ultimelor secole a dus la distrugerea tuturor reprezentărilor ce le-ar putea prilejui accesul 562 la o concepție despre lume care să satisfacă cerințele superioare ale omului. Și asta pentru că somitățile științei „moderne” consideră o absurditate susținerea faptului că ideile și conceptele aparțin realității, tot atât cât și forțele ce acționează în spațiu, sau materia conținută în el. Pentru aceste spirite, concepțele și ideile constituie pur și simplu creații ale creierului uman. » Scolasticii știau ce înseamnă acest lucru. Dar scolastica este disprețuită de știința modernă (fără a fi însă cunoscută). Și mai ales nu se știe ce este sănătos în ea și ce nu. Aspectul ei sănătos constă în sentimentul că ideile și conceptele nu sunt doar niște elucubrații ale creierului, inventate de spiritul omului pentru a înțelege realitățile, ele având o oarecare legătură cu obiectele înseși (mai mult decât materia și forța). Această părere sănătoasă a scolasticilor este o moștenire a marilor perspective ale concepției despre lume aparținând lui Platon și Aristotel. Latura negativă a scolasticii se 563 referă la amestecul acestui sentiment cu reprezentările introduse — în perioada Evului Mediu— în evoluția creștinismului. Această devenire consideră că originea oricărui spirit — deci și a conceptelor și ideilor — se află într-un Dumnezeu incognoscibil, întrucât este exterior universului. Spiritul respectiv simte nevoia de a crede în ceva din altă lume. Însă o gândire sănătoasă este axată numai pe acest univers, nefiind preocupată de nici un altul; totodată ea îl spiritualizează. Ea vede în concepte și idei realități ale acestei lumi, întocmai ca în lucrurile și fenomenele perceptibile senzorial. Filozofia greacă este rezultatul unei asemenea gândiri sănătoase. Deși deschisă într-o măsură acestui punct de vedere scolastica aspira totuși la interpretarea lui în sensul credinței într-un transcendent, considerată ca fiind creștină. Nu conceptele și ideile trebuiau să constituie cea mai profundă realitate pe care omul o contemplă în fenomenele acestei lumi, ci 564 Dumnezeu, transcendentul. Cine a perceput ideea unui lucru nu este deloc obligat să-i caute „originea”; căci el a atins punctul în care nevoia de cunoaștere a omului este satisfăcută. Dar ce importanță avea pentru scolastici nevoia de cunoaștere? Ei voiau să păstreze ceea ce considerau ca fiind ideea creștină de Dumnezeu, încercând să găsească în El transcendentul originii lumii (deși căutarea realității lăuntrice a lucrurilor nu le-a oferit decât idei și concepte). - 9- De-a lungul secolelor, reprezentările creștine au devenit mai active decât sentimentele obscure moștenite din antichitatea greacă. Oamenii și-au pierdut nu numai sensul realității conceptelor și ideilor, ci totodată și credința în spiritul însuși. Ei au început să adore elementele pur materiale; era newtoniană și-a făcut astfel intrarea în domeniul științei. Iar din acel 565 moment nu s-a mai pus problema unității pe care se întemeiază diversitatea lumii, orice unitate fiind negată și coborâta la nivelul unei reprezentări „umane”. Natura era văzută doar ca multiplicitate și diversitate. Aceasta a fost reprezentarea generală ce l-a făcut pe Newton să vadă în lumină nu o unitate originală, ci un compus. În Materiale pentru o istorie a teoriei culorilor, Goethe a descris parțial evoluția reprezentărilor științifice, de unde reiese că, prin reprezentările generale folosite În perceperea naturii, științele moderne au ajuns — în domeniul teoriei culorilor — la reprezentări dăunătoare, pierzând înțelegerea a ceea ce înseamnă lumina în rândul calităților » naturale. Așa încât ele nu știu nici cum, în anumite condiții, lumina apare colorată, felul în care se naște culoarea în împărăția luminii. 566 Redactor: Tehnoredactor. Format: Coli tipo: Bun de tipar: Apărut: Cezar Petrilă Dragog Moldan 1/16 (54x84) 18 1742.1995 1995 567 CUPRINS l SENZAȚIA DE "EU SUNT" 2. OBSESIA TRUPULUI . 3. PREZENTUL VIU 4. LUMEA REALĂ ESTE DINCOLO DE MINTE 5. CEEA CE SE NAȘTE TREBUIE SĂ MOARĂ 6. MEDITAȚIA 7. MINTEA 8. SINELE SE AFLĂ DINCOLO DE MINTE 9. RĂSPUNSURILE MEMORIEI 10. OBSERVAREA 11. CONȘTIENTĂ ȘI CONȘTIINȚĂ 12. PERSOANA NU ESTE REALITATEA 13. SUPREMUL, MINTEA ȘI CORPUL 14. APARENȚELE ȘI REALITATEA 15. JNANINUL 16. STAREA FÂRĂ DORINȚĂ, CEA MAI ÎNALTA BEATITUDINE 17. ETERNUL PREZENT 18. CA SĂ CUNOȘTI CEEA CE EȘTI, AFLĂ CEEA CE NU EȘTI 19. REALITATEA SE AFLĂ ÎN OBIECTIVITATE 20. SUPREMUL ESTE DINCOLO DE TOATE 21. CINE SUNT EU? 22. VIAȚĂ ESTE IUBIRE ȘI IUBIREA ESTE VIAȚĂ 23. DISCRIMINAREA DUCE LA DETAȘARE 24. DUMNEZEU ESTE ATOT-FĂURITOR, JNANINUL ESTE UN NON-FĂURTTOR 25. ȚINE-TE DE "EU SUNT' 26. PERSONALITATEA, UN OBSTACOL 27. CEEA CE ESTE FĂRĂ DE ÎNCEPUT ÎNCEPE PENTRU TOTDEAUNA 28. TOATĂ SUFERINȚA SE NAȘTE DIN DORINȚĂ 29. TRĂIREA ESTE SINGURUL SCOP AL VIEȚII 30. TU EȘTI LIBER ACUM 31. NU SUBEVALUA ATENȚIA 32. VIAȚA ESTE GURUL SUPREM 33. TOTUL SE ÎNTÂMPLĂ DE LA SINE 34. MINTEA ESTE NELINIȘTEA ÎNSĂȘI 35. CEL MAI MARE GURU ESTE SINELE LĂUNTRlC 36. UCIDEREA ÎL RĂNEȘTE PE UCIGAȘ, NU PE CEL UCIS 37. DINCOLO DE PLĂCERE ȘI DE DURERE ESTE BEATIUDINE 38. PRACTICA SPIRITUALĂ ÎNSEAMNĂ VOINȚĂ AFIRMATĂ ȘI RE-AFIRMATĂ CU PUTERE 39. PRIN SINE ÎNSUȘI NIMIC NU ARE EXISTENȚĂ 40. NUMAI SINELE ESTE REAL 41. DEZVOLTĂ ATITUDINEA DE MARTOR , 42. REALITATEA NU POATE FI EXPRIMATĂ 43. IGNORANȚA POATE FI RECUNOSCUTĂ, JNANA NU 44. NUMAI "EU SUNT” ESTE ADEVĂRAT, RESTUL ESTE DEDUCȚIE 45. CEEA CE VINE ȘI ȘL DUCE NU ARE EXISTENTĂ 46. CONȘTIINȚA DE A EXISTA ESTE BEATITUDINE 47. PRIVEȘTE-ȚI MINTEA 48. CONȘTIENȚA ESTE LIBERĂ 49. MINTEA CAUZEAZĂ NESIGURANȚĂ 50. CONȘTIENȚA DE SINE ESTE MARTORUL 51. FII INDIFERENT LA PLĂCERE ȘI DURERE 52. FII FERICIT,FACÂND PE ALTUL FERICIT ESTE RITMUL 53. DORINȚELE ÎMPLINITE NASC MAI MULTE DORINȚE 54. CORPUL ȘI MINTEA SUNT SIMPTOME ALE IGNORANȚEI 55. CEDEAZĂ TOTUL ȘI CÂȘTIGI TOTUL 56. CONȘTIINȚA IVINDU-SE, LUMEA SE IVEȘTE 57. DINCOLO DE MINTE NU EXISTĂ SUFERINȚĂ 58. PERFECȚIUNEA, DESTINUL TUTUROR 59. DORINȚA ȘI FRICA: STĂRI EGOCENTRICE 1 60. TRĂIEȘTE FAPTE, NU FANTEZII 61. MATERIA ESTE ÎNSĂȘI CONȘTIINȚA 62. ÎN SUPREMUL APARE MARTORUL 63. NOȚIUNEA DE ÎNFĂPTUIRE A UNUI ÎNFĂPTUITOR 64. TOT CE VĂ MULȚUMEȘTE, VĂ TINE PE LOC 65. O MINTE LINIȘTITĂ ESTE TOT CE ÎȚI TREBUIE 66. TOATĂ CĂUTAREA DUPĂ FERICIRE ESTE NENOROCIRE 67. EXPERIENȚA NU ESTE LUCRUL REAL 68. CAUTĂ SURSA CONȘTIINȚEI 69. VREMELNICIA ESTE DOVADA IREALITĂȚII 70. DUMNEZEU ESTE SFÂRȘITUL ORICĂREI DORINȚE Șl CUNOAȘTERI 71. ÎN CONȘTIENTA DE SINE ÎNVĂȚAȚI DESPRE VOl’ ÎnȘiVĂ 72. CEEA CE ESTE PUR, NEUMBRlT. NeATAȘAT. ESTE REAL 73. MOARTEA MINȚII ESTE NAȘTEREA ÎNȚELEPCIUNII 74. ADEVĂRUL EsTe AICI ȘI ACUM ’ 75. ÎN PACE ȘI TĂCERE TE DEZVOLȚI 76. A ȘTI CĂ NU ȘTII, ESTE ADEVĂRATA ȘTIINȚĂ 77. "EU" ȘI "AL MEU" SUNT IDEI FALSE ’ 78. TOATĂ CUNOAȘTEREA ESTE IGNORANȚĂ 79. PERSOANA, MARTORUL Șl SUPREMUL ’ 80. CONȘTIENTA 81. RĂDĂCINA FRICII 82. PERFECȚIUNEA ABSOLUTĂ ESTE AICI ȘI ACUM 83. ADEVĂRATUL GURU 84. ȚELUL TĂU ESTE GURUL TĂU 85. "EU SUNT"; FUNDAMENTUL ORICĂREI EXPERIENȚE 86. NECUNOSCUTUL ESTE CĂMINUL REALULUI ’ 87. PĂSTREAZĂ MINTEA TĂCUTĂ ȘI VEI DESCOPERI 88. CUNOAȘTEREA PRIN INTERMEDIUL MINȚII NU-I CUNOAȘTERE ADEVĂRATĂ 89. PROGRESUL ÎN VIAȚA SPIRITUALĂ ’ 90. ABANDONEAZĂ-TE PROPRIULUI TĂU SINE 91. PLĂCEREA ȘI FERICIREA 92. TRECI DINCOLO DE IDEEA "EU-SUNT-TRUPUL" 93. OMUL NU ESTE FĂPTUITORUL 94. TU EȘTI DINCOLO DE SPAȚIU ȘI DE TIMP 95. ACCEPTĂ VIAȚA AȘA CUM VINE 96. ABANDONEAZĂ AMINTIRILE Șl AȘTEPTĂRILE 97. MINTEA ȘI LUMEA NU SUNT SEPARATE 98. LIBERTATEA FAȚĂ DE AUTOIDENTIFICARE 99. LUCRUL PERCEPUT NU POATE FI ACELA CARE PERCEPE 100. ÎNȚELEGEREA DUCE LA LIBERTATE 101. JNANINUL NU APUCĂ, NICI NU REȚINE 1 Acela în care se află toate ființele și care se află în toate ființele, care este dăruitorul grației tuturor, Sufletul Suprem al Universului, ființa fără de limită - Acela sunt Eu Amritbindu Upanishad Acela care pătrunde totul, pe care nimic nu-l transcende și care, ca și spațiul universal din jurul nostru, umple complet toate lucrurile din interior și din afară, acel non-dual Brahman Suprem - Acela ești tu. Sankaracharya Căutătorul este acela care se află în căutare de sine însuși. Renunță la toate întrebările, cu o singură excepție: "Cine sunt eu?" La urma urmei, singurul fapt de care ești sigur este că tu ești. "Eu sunt" este cert. "Eu sunt aceasta"' nu este. Luptă-te să descoperi ceea ce ești tu în realitate. Ca să cunoști ceea ce ești, trebuie ca mai întâi să investighezi și să cunoști ceea ce nu ești. Descoperă tot ceea ce nu ești - corp, sentimente, gânduri, timp, spațiu, aceasta sau aceea - nimic, concret ori abstract, din ceea ce percepi nu poți fi tu. Chiar actul perceperii arată că tu nu ești ceea ce percepi. Cu cât înțelegi mai clar că la nivelul minții poți fi descris numai în termeni negativi, cu atât mai repede vei ajunge la sfârșitul căutării tale și vei realiza că tu ești ființa fără de limită Sri Nisargadatta Maharaj Cine este Nisargadatta Maharaj? Când era întrebat de data nașterii sale, Maestrul răspundea afabil că el nu s-a născut niciodată! A scrie o notă biografică despre Sri Nisargadatta Maharaj este o sarcină frustrantă și lipsită de satisfacții. Căci, nu numai că data exactă a nașterii lui este necunoscută, dar nu este disponibil nici un fapt verificat referitor la anii timpurii din viața sa. Totuși, unele din rudele sale mai vârstnice spun că el sa născut în luna martie a anului l897, într-o zi cu lună plină, care a coincis cu festivalul Hanuman Jayanti, când hindușii îl celebrează pe Hanuman, numit și Maruti, zeul-maimuță din faimoasa epopee Ramayana. Și ca să asocieze nașterea lui cu această zi aflată sub bune auspicii, părinții săi l-au numit Maruti. Informațiile disponibile despre copilăria și prima sa tinerețe sunt neuniforme și incoerente. Aflăm că tatăl său, Shivrampant, era un om sărac, care a lucrat o vreme ca servitor în Bombay și, mai târziu, și-a câștigat cu greu traiul ca mărunt fermier în Kandaigaon, un mic sat din pădurile districtului Ratnagiri din Maharashtra. Maruti a crescut aproape fără educație. Ca băiat, el și-a ajutat tatăl în acele munci care stăteau în puterea sa - a avut grijă de vite, a mânat boii, a lucrat pe câmp și a făcut diferite comisioane. Plăcerile lui erau simple, ca și muncile lui, dar el era înzestrat cu o minte iscoditoare, clocotind de întrebări de tot felul. Tatăl său avea un prieten brahmin, numit Vishnu Haribhau Gore, care era un om cucernic. Gore vorbea adesea pe teme religioase și băiatul Maruti asculta atent și stăruia asupra acestor subiecte mult mai mult decât ar fi bănuit cineva. Gore reprezenta pentru el omul ideal - serios, blând și înțelept. Când Maruti a împlinit vârsta de optsprezece ani, tatăl lui a murit, lăsând în urmă patru fii și două fiice. Venitul sărăcăcios de la mica fermă s-a micșorat și mai mult după moartea bătrânului, nemaifiind suficient ca să hrănească atât de multe guri. Fratele mai mare al lui Maruti a părăsit satul plecând la Bombay în căutare de lucru, iar el l-a urmat peste puțin timp. Se zice că la Bombay, Maruti a lucrat câteva luni pe post de contabil, prost plătit, într-un birou, dar a demisionat din slujba aceea dezgustat. După aceea, el s-a apucat de negoțul cu mărunțișuri și a deschis un magazin pentru vânzarea de îmbrăcăminte pentru copii, tabac și țigări provinciale făcute de mână. Se spune că această afacere a prosperat în cursul timpului, dându-i un fel de siguranță financiară, în această perioadă el s-a căsătorit și a avut un fiu și trei fiice. Copilărie, tinerețe, căsnicie, urmași - Maruti a trăit viața banală, monotonă și lipsită de evenimente deosebite a unui om obișnuit, până la vârsta mijlocie, fără nici cel mai mic semn al sfințeniei ce avea să urmeze. Printre prietenii lui din această perioadă s-a numărat și Yashwantrao Baagkar, care era unul din devoții lui Sri Siddhara-meshwar Maharaj, învățătorul spiritual al sectei hinduse Navnath Sampradaya (nota - În provincia Maharashtra exista, din cele mai vechi timpuri, o tradiție cunoscută sub numele de Navnath Sampradaya al cărui fondator a fost celebrul rishi Dattatreya. Deși primii rishi s-au pierdut în negura vremii devenind legendă, succesiunea s-a păstrat până în zilele noastre. Ultimul din succesiunea Navnath Sampradava este Sri Nisargadatta Maharaj) Într-o seară a anului 1933, Baagkar l-a dus pe Maruti la gurul său și acea întâlnire s-a dovedit a fi punctul de cotitură al vieții lui. Gurul i-a dat o mantra și instrucțiuni pentru meditație. Maruti a început să aibă viziuni de timpuriu și uneori cădea în transe. Ceva a explodat înăuntrul lui, dând naștere unei conștiințe cosmice, unui simțământ al vieții eterne. Identitatea lui Maruti, măruntul negustor, s-a dizolvat 1 și a ieșit la iveală personalitatea iluminată a lui Sri Nisargadatta Maharaj. După experiența sa iluminatoare, Sri Nisargadatta a început să ducă viața duală a marilor înțelepți și clarvăzători care, în timp ce aparent trăiesc în lumea comună, trăiesc simultan și în altă lume - lumea conștiinței cosmice, atât de strălucitoare datorită infinitei cunoașteri. El a continuat să-și conducă magazinul, dar a refuzat să mai fie un comerciant orientat către profit. În 1937, la un an după moartea maestrului său, abandonându-și familia și afacerea, el devine călugăr cerșetor, un pelerin care, în picioarele goale, a apucat drumul spre Himalaya unde plănuia să-și petreacă restul anilor în căutarea vieții eterne. Curând, însă, înțelegând inutilitatea unei astfel de căutări, s-a întors pe același drum revenind acasă. Viața eternă, a înțeles el, nu trebuia să fie căutată; o avea deja. După ce a trecut dincolo de ideea "eu sunt trupul", el a dobândit o stare mentală atât de vie, atât de pașnică și de glorioasă, încât totul i s-a părut a fi lipsit de valoare în comparație cu ea. El a atins realizarea de sine. În perioada cuprinsă între 1938, anul întoarcerii sale la Bombay și 8 septembrie 1981, anul stingerii sale din viață în urma contractării unui cancer, Sri Nisargadatta s-a întreținut cu numeroși vizitatori din India sau din diverse părți ale lumii aflați în căutarea unui autentic îndrumător spiritual. Cu toate că Maestrul nu avea educație, conversația lui era iluminată într-un grad extraordinar. Deși născut și crescut în sărăcie, el era cel mai bogat dintre cei bogați, căci avea bogăția fără de limită a cunoașterii perene, în comparație cu care cele mai fabuloase comori nu sunt decât simple zorzoane. Era inimos și delicat, cu un umor fin, absolut neînfricat și absolut sincer - inspirând, călăuzind și sprijinind pe toți cei care veneau la el. Orice încercare de a scrie o notă biografică despre un astfel de om este frivolă și inutilă. Căci el nu este un om cu trecut sau viitor; el este prezentul viu - etern și imuabil. El este Sinele care a devenit toate lucrurile. (Nota traducătorului : Maurice Frydman l-a întâlnit pe Ramana Maharishi, apoi l-a urmat pe Jiddu Krishnamurti timp de treizeci de ani. În ultima parte a vieții sale, Frydman a stat pe lângă Nisargadatta Maharaj, asumându-și dificila sarcină de a înregistra convorbirile maestrului său cu diverși vizitatori și de a le traduce din marathi în engleză. Frydman s-a stins din viață la Bombay). L-am întâlnit pe Sri Nisargadatta Maharaj acum câțiva ani și am fost impresionat de simplitatea spontană a înfățișării și comportamentului său, precum și de profunzimea, originalitatea și seriozitatea cu care își expunea experiența. Oricât de obositor și de dificil era să descoperi micul lui apartament aflat undeva pe străduțele dosnice ale Bombayului, mulți și-au aflat calea acolo. Cei mai mulți dintre ei erau indieni, conversând nestingherit în limba lor maternă, dar veneau și mulți străini care aveau nevoie de un traducător. Ori de câte ori se întâmpla să fiu de față, sarcina cădea asupra mea. Multe din întrebările puse și din răspunsurile date erau atât de interesante și de semnificative, încât am început să folosesc un magnetofon, în vreme ce majoritatea benzilor au fost înregistrate în marathi-engleză, altele erau niște amestecuri poliglote de limbi indiene și europene. Mai târziu, fiecare bandă a fost descifrată și tradusă în engleză. Nu a fost ușor să traduc cuvânt cu cuvânt și în același timp să evit repetările și reiterările. Sper că prezenta traducere a înregistrărilor de pe bandă nu va diminua efectul întâlnirii cu această ființă generoasă, cu mintea limpede și, în felul ei, atât de neobișnuită. O versiune în marathi a acestor convorbiri, verificată de însuși Sri Nisargadalta Maharaj, a fost publicată separat. Maurice Frydman Bombay, 16 octombrie, 1973 l. SENZAȚIA DE "EU SUNT" ----------5------------------- Întrebare: Este o chestiune de experiență zilnică faptul că la trezire lumea apare brusc. De unde vine ea? Maharaj; înainte ca ceva să apară în existență, trebuie să existe cineva căruia să îi apară. Orice apariție sau dispariție presupune o schimbare pe un fundal neschimbător. Î: Înainte de trezire eram inconștient. M: În ce sens? De a fi uitat, sau de a nu fi experimentat? Nu experimentezi chiar și atunci când ești inconștient? Poți să exiști fără să știi? O discontinuitate în memorie: este acesta o dovadă a non-existenței? Și poți tu să vorbești în mod bine întemeiat despre propria ta non-existență ca de o experiență actuală? Nu poți să zici nici că mintea ta nu exista. Oare nu te-ai trezit când ai fost chemat? Iar Ia trezire, n-a fost oare simțământul de "eu sunt" cel care a apărut mai întâi? O conștiință germene trebuie să existe chiar și în timpul somnului sau al leșinului. La trezire, experiența se desfășoară astfeÎ: "eu sunt...corpul...în lume". Aceasta poate avea aparența unei succesiuni, dar de fapt totul se petrece simultan: ideea de a avea un corp într-o lume. Poate să existe simțământul de „eu sunt", dacă nu ar fi cineva sau ceva? Î: Eu sunt întotdeauna cineva cu amintirile și obiceiurile sale. Nu cunosc nici un alt "eu sunt". 2 M: Poate că ceva te împiedică să te cunoști. Când nu cunoști un lucru pe care alții îl cunosc, ce faci? Î: Caut sursa cunoașterii lor urmându-le instrucțiunile. M: Nu e important pentru tine să știi dacă ești un simplu corp, sau altceva? Ori, poate nimic? Nu vezi că toate problemele tale sunt problemele corpului tău - hrană, îmbrăcăminte, adăpost, familie, prieteni, nume, faimă, siguranță, supraviețuire? Toate acestea își pierd înțelesul în momentul în care realizezi că tu nu poți fi doar un simplu corp. Î: Ce câștig am din cunoașterea faptului că eu nu sunt corpul? M: Chiar a spune că nu ești corpul, nu este întocmai adevărat. Într-un fel tu ești toate corpurile, inimile și mințile și mult mai mult. Pătrunde adânc în senzația de "eu sunt" și vei afla. Cum găsești un lucru pe care nu l-ai pus la locul Iui sau ai uitat de el? ÎI păstrezi în minte până când trezești amintirea lui. Simțământul ființării, simțământul de "eu sunt", este primul care va ieși la iveală, întreabă-te de unde apare, sau doar privește-l liniștit. Când mintea rămâne în "eu sunt", fără să se miște, tu intri într-o stare ce nu poate fi verbalizată, dar care poate fi experimentată. Tot ce ai de făcut este să încerci și să tot încerci. La urma urmei, simțământul de "eu sunt" este întotdeauna cu tine, numai că tu i-ai atașat tot felul de lucruri - corp, sentimente, gânduri, idei, posesiuni etc. Toate aceste auto-identificări induc în eroare. Din pricina lor tu te iei drept ceea ce nu ești. Î: Dar atunci ce sunt eu? M: Este de ajuns să știi ceea ce nu ești. Nu este nevoie să cunoști ceea ce ești. Căci, atât timp cât cunoaștere înseamnă descrierea în termenii a ceea ce este deja cunoscut, percepții sau concepte, nu poate să existe cunoaștere de sine, întrucât ceea ce tu ești nu poate fi descris altfel decât ca negație totală. Tot ce poți să zici este: "Eu nu sunt aceasta, nu sunt aceea". Nu poți să spui cu deplin înțeles: "iată ce sunt eu". Chiar nu are sens. Ceea ce poți desemna ca fiind "aceasta" ori "aceea", nu poate fi tu însuți. Cu siguranță, tu nu poți fi alt "ceva". Tu nu ești nimic perceptibil sau imaginabil. Totuși, fără tine nu poate exista nici percepție, nici imaginație. Tu observi inima simțind, mintea gândind, corpul acționând; chiar actul percepției arată că tu nu ești ceea ce percepi. Poate să existe percepție, experiență, fără tine? O experiență trebuie să "aparțină". Cineva trebuie să vină și s-o declare ca fiind a Iui personală. Fără un experimentator experiența nu este reală. Experimentatorul este cel care împărtășește realitate experienței. O experiență pe care n-o poți avea, ce valoare are pentru tine? Î: Simțământul de a fi un experimentator, senzația de "eu sunt", nu este tot o experiență ? M: Evident, fiecare lucru experimentat este o experiență. Și în fiecare experiență se ivește experimentatorul ei. Memoria creează iluzia continuității. În realitate, fiecare experiență are propriul ei experimentator, iar simțământul de identitate se datorează factorului comun aflat la rădăcina raporturilor experimentator-experiență. Identitatea și continuitatea nu sunt același lucru, întocmai cum fiecare floare are propria ei culoare, dar toate culorile sunt cauzate de aceeași lumină, tot așa mulțimea de experimentatori apar, în conștiența nedivizată și indivizibilă, fiecare separat în memorie, identici în esență. Această esență este rădăcina, fundamentul, posibilitatea atemporală și aspațială a oricărei experiențe. Î: Cum pot să ajung la ea? M: Nu trebuie să ajungi Ia ea, căci tu ești chiar esența. Ea va ajunge la tine, dacă-i dai o șansă. Renunță la atașamentul tău față de ireal și realul își va ocupa repede și fără piedici locul cuvenit. Încetează să te închipui ca fiind sau făcând una sau alta și realizarea că tu ești sursa și inima a tot ceea ce este, va începe să îți devină clară. Odată cu aceasta va veni o mare iubire care nu este alegere sau predilecție, nici atașament, ci o putere care face ca toate lucrurile să fie plăcute și demne de iubit. 2. OBSESIA TRUPULUI Întrebare: Maharaj, tu stai acolo, în fața mea, iar eu mă aflu la picioarele tale. Care este deosebirea fundamentală dintre noi? Maharaj: Nu este nici o deosebire fundamentală. Î: Trebuie să fie totuși vreo deosebire reală: eu vin la tine, nu tu vii la mine. M: Pentru că îți închipui deosebiri, tu mergi de colo până colo în căutare de oameni "superiori". Î: Și tu ești o persoană "superioară". Tu pretinzi a cunoaște realul, pe câtă vreme eu nu-l cunosc. M: Ți-am spus eu vreodată că tu nu cunoști și, de aceea, ești inferior? Lasă-i pe cei care au scornit asemenea distincții să le dovedească. Eu nu pretind că știu ceea ce tu nu știi. De fapt, eu știu mult mai puțin decât tine. Î: Cuvintele tale sunt înțelepte, purtarea ta e nobilă, grația ta este atotputernică. M: Nu știu nimic despre toate astea și nu văd nici o deosebire între tine și mine. Viața mea este o succesiune de evenimente, întocmai ca a ta. Numai că eu sunt detașat și văd spectacolul trecător ca pe un spectacol trecător, în vreme ce tu te agăți cu tărie de lucruri și avansezi odată cu ele. 3 Î: Ce anume te-a făcut atât de imperturbabil? M: Nimic în particular. S-a întâmplat în așa fel că am avut încredere în gurul meu. El mi-a spus că eu nu sunt nimic altceva afară de Sinele meu, și l-am crezut. Încrezându-mă în el, m-am purtat în consecință și a încetat să-mi mai pese de ceea ce nu eram eu, ori al meu. Î: De ce ai avut norocul să ai deplină încredere în maestrul tău, în timp ce încrederea noastră este convențională și verbală? M: Cine poate să spună? Așa s-a întâmplat. Lucrurile se întâmplă fără cauză și motiv și, la urma urmei, ce contează cine ce este fiecare? Părerea ta elevată despre mine este numai părerea ta. În orice clipă este posibil s-o schimbi. De ce acorzi importanță părerilor, chiar și celor personale? Î: Totuși, tu ești diferit. Mintea ta pare să fie întotdeauna liniștită și fericită. Și în jurul tău se întâmplă miracole. M: Eu nu știu nimic despre miracole, și mă întreb daca natura admite excepții de la legile ei, în afară de cazul când cădem de acord că totul este un miracol. Cât despre mintea mea, ea nu există. Există conștiința în care se întâmplă totul. Este un lucru destul de evident și a cărui experimentare este la îndemâna tuturor. Numai că tu nu te uiți cu destulă grijă. Uită-te bine și vezi ceea ce văd eu. Î: Ce vezi tu? M: Eu văd ceea ce și tu ai putea să vezi, aici și acum, însă datorită greșitei focalizări a atenției tale, tu nu acorzi nici o atenție sinelui tău. Mintea ta este în întregime împreună cu lucrurile cu oamenii și ideile, niciodată cu Sinele tău. Adu-ți Sinele în focarul atenției, fii conștient de propria ta existență. Observă cum funcționezi, privește motivele și rezultatele acțiunilor tale. Examinează închisoarea pe care, din lipsă de atenție, ți-ai clădit-o în jur. Cunoscând ceea ce nu ești, ajungi să îți cunoști Sinele. Drumul de întoarcere către Sinele tău trece prin refuz și respingere. Un singur lucru e sigur: realul nu este imaginar, nu este un produs al minții. Până și simțământul de "eu sunt'' nu este continuu, cu toate că este un indicator util; el ne arată unde să căutăm, dar nu și ce să căutăm. Uită-te doar, cu atenție, la acest simțământ. Odată ce ești convins că nu poți să spui nimic veridic despre Sinele tău în afară de "eu sunt", și că nimic din ceea ce poate să fie indicat nu este Sinele tău, nevoia de "eu sunt" ia sfârșit - tu nu-ți mai dai osteneală să explici în cuvinte ceea ce ești. Tot ce-i nevoie este să scapi de tendința de a-ți defini Sinele. Toate definițiile se aplică numai trupului și așteptărilor sale. Odată ce această obsesie de corp dispare, vei reveni la starea ta naturală, spontan și fără efort. Singura deosebire dintre noi este că eu sunt conștient de starea mea naturală, pe câtă vreme tu ești confuz. După cum aurul prefăcut în bijuterii nu este superior pulberii de aur, afară de cazul când mintea decide altfel, așa și noi suntem una în ființă - ne deosebim numai în aparență. Noi descoperim aceasta fiind serioși, căutând, cercetând, chestionând zi de zi și oră de oră, dedicându-ne viața acestei descoperiri. 3. PREZENTUL VIU Întrebare: Din câte pot să îmi dau seama, nu este nimic în neregulă cu corpul meu și nici cu ființa mea reală. Cele două nu sunt opera mea și nu-i nevoie să fie îmbunătățite. Ce a mers anapoda este "corpul lăuntric", numește-l minte, antahkarana, conștiință, oricum dorești. Maharaj: Ce consideri că nu-i în regulă cu mintea ta? Î: Ea este agitată, neliniștită, este lacomă de plăcut și înfricoșată de neplăcut. M: Ce este rău în căutarea ei după plăcut și în eschivarea de la neplăcut? Între malurile durerii și plăcerii curge râul vieții. Numai atunci când mintea refuză să curgă odată cu viata și se poticnește de maluri, ea devine o problemă. Prin curgere odată cu viața eu înțeleg acceptare - lăsând să vină ce vine și să treacă ce trece. Nu dori, nu te teme, observă actualul așa cum este și atunci când se întâmplă, căci tu nu ești ceea ce se întâmplă, ci ești cel căruia i se întâmplă. În ultima instanță, tu nu ești nici măcar observatorul. Tu ești potențialitatea ultimă a cărei manifestare și expresie este conștiința atotcuprinzătoare. Î: Există totuși, între trup și sine, un nor de gânduri și de sentimente, care nu servesc nici corpul nici Sinele. Aceste gânduri și aceste sentimente sunt neîntemeiate, nesubstanțiale, trecătoare și nesemnificative, sunt un simplu praf mental care orbește și sufocă, și totuși ele sunt acolo, întunecând și distrugând. M: Cu siguranță, amintirea unui eveniment nu poate trece drept evenimentul însuși, și nici anticiparea acestuia. Există în evenimentul prezent ceva excepțional, unic, ceva ce evenimentul precedent ori cel viitor nu îl au. Există o vitalitate, o luminozitate în jurul Iui, o realitate; el se conturează de parcă este iluminat. Pe ceea ce este actual există "pecetea realității", pe care trecutul și viitorul nu o au. Î: Ce anume dă prezentului acea "pecete a realității"? M: Nu există nimic special în evenimentul prezent care să-l facă diferit de trecut și de viitor. Pentru o clipă trecutul a fost actual, iar viitorul va deveni și el la fel. Ce anume face prezentul atât de diferit? 4 Evident, prezența mea. Eu sunt real, căci eu sunt întotdeauna acum, în prezent, iar ceea ce este cu mine acum, participă la realitatea mea. Trecutul este în amintire, viitorul - în închipuire. Nu este nimic în însuși evenimentul prezent care să-l facă să se distingă clar ca real. Acesta poate să fie un fenomen simplu - periodic, precum bătaia ceasului. În ciuda faptului că știm că bătăile succesive sunt identice, bătaia prezentă este foarte diferită de cea precedentă și de următoarea - ca amintită, ori ca așteptată. Un lucru focalizat în acum este cu mine, căci eu sunt veșnic prezent; propria mea realitate este ceea ce împărtășesc eu evenimentului prezent. Î: Dar noi tratăm lucrurile amintite ca și cum ar fi reale. M: Noi luăm în considerare amintirile doar atunci când acestea vin în prezent. Ceea ce este uitat nu ne interesează până când nu ni-l aducem aminte - ceea ce implică iruperea lui în acum. Î: Da, îmi dau seama că în acum există un factor necunoscut care dă realitate momentană actualității trecătoare. M: Nu e potrivit să spui că este necunoscut, căci tu îl vezi în constantă operare. Din clipa în care ai fost născut, s-a schimbat el vreodată? Lucrurile și gândurile s-au schimbat și se schimbă în permanență. Dar sentimentul că ceea ce este acum este real nu s-a schimbat niciodată, nici măcar în vis. Î: În somnul profund nu există percepția realității prezente. M: Vacuitatea somnului profund se datorează în întregime lipsei de amintiri specifice. Însă o amintire generală de bunăstare rămâne. Există o deosebire de simțire atunci când spunem "eram adormit adânc" față de "eram absent". În starea de somn corpul funcționează sub pragul conștiinței. Î: Să reluăm întrebarea cu care am început: între sursa vieții și expresia vieții (care este corpul fizic), se găsește mintea și stările ei mereu schimbătoare. Fluxul stărilor mentale este nesfârșit, fără sens și dureros. Durerea este factorul constant. Ceea ce numim plăcere este doar o ruptură, un interval între două stări dureroase. Dorința și frica sunt urzeala și bătătura existenței, și amândouă sunt făcute din durere. Întrebarea mea sună în felul următor: este cu putință să existe o minte fericită? M: Dorința este amintirea plăcerii, iar frica este amintirea durerii. Ambele fac mintea neliniștită. Clipele de plăcere sunt breșe în torentul durerii. Cum poate mintea să fie fericită? Î: Asta-i adevărat atunci când noi dorim plăcere sau ne așteptăm la durere. Există, însă, clipe de bucurie neașteptată și neanticipată. Bucurie pură, necontaminată de dorință - necăutată, nemeritată, un dar al lui Dumnezeu. M: Cu toate acestea, bucuria este bucurie numai pe un fundal de durere. Î: Este durerea un fapt cosmic, ori unul pur mental M: Universul este complet, iar unde este deplinătate, unde nimic nu lipsește, ce poate să provoace durere? Î: Universul poate fi complet ca întreg, dar incomplet în detaliile sale. M: O parte a întregului văzută în raport cu întregul este, de asemenea, completă. Numai când este văzută în izolare, partea devine deficientă și astfel, un loc al durerii. Ce anume duce la izolare? Î: Limitările minții, bineînțeles. Mintea nu poate să vadă întregul din cauza părții. M: Destul de bine. Mintea, prin însăși natura ei, divizează și opune rezistență. Poate oare să existe o altă minte, care unește și armonizează, care vede întregul în parte și partea în relație totală cu întregul? Î: Cealaltă minte... unde poate fi căutată? M: Trecând dincolo de mintea care limitează, divide și opune rezistență. În sfârșitul procesului mental așa cum îl știm noi. Când acesta ia sfârșit, se naște mintea aceea. Î: În mintea aceea, problema bucuriei și a tristeții mai există oare? M: Nu așa cum le cunoaștem, ca dezirabile sau respingătoare. Aceasta devine mai degrabă o chestiune de iubire care caută să se exprime și care întâmpină obstacole. Mintea care include este iubire în acțiune, luptându-se împotriva circumstanțelor, mai întâi învinsă, în cele din urmă victorioasă. Î: Între spirit și corp, iubirea este aceea care oferă puntea? M: Ce altceva ar putea fi? Mintea creează abisul, inima îl traversează. 4. LUMEA REALĂ ESTE DINCOLO DE MINTE Întrebare: În mai multe ocazii s-a ridicat întrebarea dacă universul este supus legii cauzalității, sau dacă există și funcționează în afara legii. Se pare că tu susții punctul de vedere că el este fără cauză, că toate lucrurile, oricât de mici, sunt fără cauză, apărând și dispărând fără nici o rațiune cunoscută. Maharaj: Cauzalitate înseamnă succesiunea în timp a elementelor din spațiu, spațiul fiind fizic ori mental. Timp, spațiu, cauzalitate sunt categorii mentale, stârnindu-se și domolindu-se odată cu mintea. Î: Câtă vreme mintea operează, cauzalitatea este o lege valabilă. M: Ca tot ce este mental, așa-zisa lege a cauzalității se contrazice pe sine. Nici un lucru din existență nu are o cauză particulară; întregul univers contribuie chiar și la existența celui mai mic lucru; 5 nimic nu ar putea fi așa cum este fără ca universul să fie ceea ce este. Când sursa și temelia tuturor lucrurilor este singura cauză a tuturor lucrurilor, a vorbi de cauzalitate ca de o lege universală este o greșeală. Universul nu este legat de conținutul lui, deoarece potențialitățile lui sunt infinite; de altfel, el este manifestarea, ori expresia unui principiu esențial și total liber. Î: Da, se poate vedea că, în fond, a vorbi de un singur lucru ca fiind singura cauză a unui alt lucru, este cu totul greșit. Totuși, în viața actuală noi inițiem invariabil o acțiune având în vedere obținerea unui rezultat. M: Da, se petrec foarte multe acțiuni de genul acesta, din pricina ignoranței. Dacă oamenii ar ști că nimic nu se poate întâmpla dacă întreg universul nu face să se întâmple, ei ar realiza mult mai mult cu mai puțină cheltuială de energie. Î: Dacă totul este o expresie a totalității cauzelor, cum este cu putință să vorbim despre o acțiune intenționată îndreptată către o realizare? M: Chiar imboldul de a realiza este tot o expresie a universului întreg. El arată doar că potențialul de energie s-a ridicat până la un anumit punct. Iluzia timpului este cea care te face să vorbești de cauzalitate. Atunci când trecutul și viitorul sunt văzute în atemporalul acum, ca părți ale unui șablon comun, ideea de cauză-efect își pierde valabilitatea și libertatea creativă îi ia locul. Î: Totuși, nu pot să înțeleg cum e cu putință ca ceva să ajungă să existe fără o cauză? M: Când spun că un lucru este fără cauză, eu înțeleg că acesta poate să fie fără o cauză particulară. Nu era necesară propria ta mamă ca să-ți dea naștere; te-ai fi putut naște și dintr-o altă femeie. Dar tu nu te-ai fi putut naște fără ajutorul soarelui și al pământului. Nici chiar acestea nu ți-ar fi putut cauza nașterea fără cel mai important factor, propria ta dorință de a te naște. Dorința este cea care dă naștere, care dă nume și formă. Dezirabilul este imaginat și dorit și el se manifestă ca fiind ceva tangibil sau conceptibil. În felul acesta se creează lumea în care trăim, lumea noastră personală. Lumea reală este dincolo de orizontul minții; noi o vedem prin plasa dorințelor noastre, împărțită în durere și plăcere, just și fals, interior și exterior. Ca să vezi universul așa cum este, trebuie să treci dincolo de acea plasă. Și nu este un lucru prea greu, căci plasa este plină de găuri. Î: Ce înțelegi tu prin găuri? Și cum să le găsim? M: Priviți plasa dorințelor și nenumăratele ei contradicții. Voi faceți și desfaceți la fiecare pas. Vreți pace, iubire, fericire și lucrați din greu ca să creați durere, vrajbă și război. Vreți longevitate, însă mâncați prea mult; vreți prietenie însă exploatați. Considerați plasa voastră ca fiind făcută din astfel de contradicții si înlăturați-le; simplul fapt de a le vedea le va face să dispară. Î: Întrucât simpla vedere a unei contradicții o face să piară, nu există oare o legătură cauzală între faptul că eu o văd și dispariția ei? M: Cauzalitatea, chiar și ca concept, nu se aplică haosului. Î: În ce măsură este dorința un factor cauzal? M: Este un factor printre mulți alții. Pentru fiecare lucru există nenumărați factori cauzali. Dar sursa a tot ce există, este Posibilitatea Infinită, Realitatea Supremă, care este în voi și care își proiectează puterea și lumina și iubirea asupra fiecărei experiențe. Această sursă, însă, nu este o cauză și nici o cauză nu este o sursă. Din pricina acestui fapt spun eu că totul este fără cauză. Voi puteți încerca să urmăriți modul în care un lucru se întâmplă, dar nu puteți descoperi de ce un lucru este așa cum este. Un lucru este așa cum este fiindcă universul este așa cum este. 5. CEEA CE SE NAȘTE TREBUIE SĂ MOARĂ Întrebare: Conștiința-martor este permanentă ori nu? Maharaj: Nu este permanentă. Cunoscătorul răsare și apune odată cu cunoscutul. Acela în care atât cunoscătorul cât și cunoscutul răsar și apun, este dincolo de timp. Cuvintele permanent sau etern nu sunt potrivite. Î: În somn nu există nici cunoscutul nici cunoscătorul. Ce anume menține corpul sensibil și receptiv? M: Nu poți afirma cu certitudine că cel care cunoaște era absent. Experiența gândurilor și lucrurilor nu era acolo, asta-i tot. Dar și absența experienței este tot experiență. Este ca atunci când intri într-o cameră întunecată și spui: "nu văd nimic". Un om orb din naștere nu știe ce înseamnă întunericul. În mod similar, numai cunoscătorul știe că el nu cunoaște. Somnul nu-i decât o întrerupere în memorie. Viața merge mai departe. Î: Și ce este moartea? M: Este schimbarea în procesul viu al unui corp particular. Integrarea se sfârșește și dezintegrarea se instalează. Î: Dar ce se întâmplă cu cel care cunoaște? Odată cu dispariția corpului, dispare și cunoscătorul? M: El dispare la moarte, la fel cum a apărut la naștere. 6 Î: Și nu rămâne nimic? M: Rămâne viața. Conștiința are nevoie de un vehicul și de un instrument pentru a se manifesta. Când viata produce un alt corp, un alt cunoscător ia ființă. Î: Există oare vreo legătură cauzală intre cunoscătorii-corp și mințile-corp care se succed? M: Da, există ceva ce poate fi numit corpul memorie, sau corpul cauzal, o înregistrare a tot ceea ce a fost gândit, dorit și făcut. El este ca un nor de imagini ținute laolaltă. Î: Ce este acest simțământ de a fi o existență separată? M: Este reflectarea, într-un corp separat, a unicei realități. În această reflectare limitatul și nelimitatul se confundă și sunt socotite ca fiind același lucru. A spulbera această confuzie este țelul yogăi. Î: Moartea nu spulberă această confuzie? M: La moarte, numai corpul moare. Viața nu moare, nici conștiința, nici realitatea. Iar viața nu este niciodată atât de vie ca după moarte. Î: Dar este posibil ca cineva să renască? M: Ceea ce a fost născut trebuie să moară. Numai cel nenăscut este fără de moarte. Află ceea ce niciodată nu doarme și niciodată nu se trezește, și a cărei palidă reflectare este simțământul nostru de "eu". Î: Cum să fac pentru a realiza această descoperire? M: Cum procedezi când vrei să descoperi ceva? Menținându-ți mintea și inima fixate asupra acelui lucru. Trebuie să existe un viu interes, precum și o amintire susținută. A-ți aminti ceea ce trebuie rememorat este secretul reușitei. Ajungi la aceasta prin seriozitate. Î: Vrei să spui că doar simpla voință de a descoperi este de ajuns? Cu siguranță, atât însușirile cât și oportunitățile sunt necesare. M: Acestea vor veni odată cu seriozitatea. Însă este extrem de important să fii liber de contradicții. Scopul și calea nu trebuie să se situeze pe nivele diferite; viața și lumina nu trebuie să se certe; comportamentul nu trebuie să trădeze credința. Spune-i onestitate, integritate, plenitudine; nu trebuie să dai înapoi, să distrugi, să dezrădăcinezi, să abandonezi pământul cucerit. Tenacitatea determinării și onestitatea în căutare te vor conduce la scopul tău. Î: Tenacitatea și onestitatea sunt daruri, categoric! Eu n-am nici urmă din ele. M: Totul va veni pe măsură ce înaintezi. Fă primul pas mai întâi. Toate binecuvântările vin din interior. Întoarce-te spre interior. Pe "eu sunt" îl cunoști. Fii împreună cu acesta tot timpul de care dispui, până când te vei întoarce către el în mod spontan. Nu există o altă cale mai ușoară și mai simplă. 6. MEDITAȚIA ------------î-- Întrebare: Toți maeștrii ne sfătuiesc să medităm. Care este țelul meditației? Maharaj: Noi cunoaștem lumea externă a senzațiilor și acțiunilor, însă despre lumea lăuntrică a gândurilor și sentimentelor știm foarte puțin. Țelul primordial al meditației este ca noi să devenim conștienți de, și familiari cu viața noastră lăuntrică. Țelul ultim este să ajungem la sursa vieții și a conștiinței. În mod incidental, practica meditației afectează profund caracterul nostru. Noi suntem sclavi față de ceea ce nu cunoașteM: peste ceea ce cunoaștem suntem stăpâni. Oricare ar fi viciul sau slăbiciunea pe care le descoperim în noi înșine, și cărora le înțelegem cauzele și influențele, le biruim prin chiar faptul cunoașterii; inconștientul se dizolvă când este adus în conștient. Disoluția inconștientului eliberează energie; mintea se simte bine și devine liniștită. Î: Care este rostul unei minți liniștite? M: Când mintea este liniștită, ajungem să ne cunoaștem pe noi înșine ca fiind martorul pur. Ne retragem din experiență și din experimentatorul ei și ne ținem de-o parte în conștiență pură, care este între și dincolo de cele două. Personalitatea, întemeiată pe auto-identificare, pe faptul că îți închipui că ești ceva: "eu sunt aceasta, eu sunt aceea" continuă, dar numai ca o parte a lumii obiective. Identificarea ei cu martorul se frânge. Î: După cât îmi dau seama, eu trăiesc pe mai multe niveluri și viața la fiecare nivel necesită energie. Sinele, prin însăși natura sa, găsește plăcere în toate lucrurile, iar energiile sale curg spre exterior. Nu cumva scopul meditației este de a menține aceste energii pe nivelurile cele mai înalte, sau de a le reține și apoi de le împinge în sus pentru ca și nivelurile superioare să prospere? M: Asta nu-i atât o chestiune de planuri cât de gunas (calități). Meditația reprezintă o activitate sattvică al cărei scop este completa eliminare a calităților tamas (inerția) și rajas (forța motoare). Sattva (armonie) pură este eliberarea perfectă de trândăvie și de agitație. Î: Cum să întărim și să purificăm sattva? M: Sattva este întotdeauna pură și tare. Ea este precum soarele. Acesta poate părea întunecat de nori și de praf, dar numai din punctul de vedere al celui care percepe. Ocupați-vă de cauzele întunecării, 7 nu de soare. Î: Care este rostul sattvei ? M: Care este rostul adevărului, bunătății, armoniei, frumuseții? Ele sunt propriul lor scop. Ele se manifestă spontan și fără efort, atunci când lucrurile sunt lăsate în voia lor, când nu există nici o interferență cu ele, când acestea nu sunt dorite, respinse sau conceptualizate, ci doar experimentate în deplină conștiență. Însăși această conștiență este sattva. Ea nu face uz de lucruri sau de oameni - ea împlinește. Î: De vreme ce nu pot îmbunătăți sattva, va trebui oare să mă ocup doar de tamas și de rajas? Ce înseamnă a mă ocupa de ele? M: Privind influența lor în tine și asupra ta. Fii conștient de ele pe când operează, observă modul în care acestea se exprimă în gândurile, cuvintele și faptele tale; treptat, strânsoarea lor asupra ta va slăbi și limpedea lumină a sattvei va ieși la iveală. Acesta nu este un proces dificil, nici îndelung; seriozitatea este singura condiție a reușitei. ’ 7. MINTEA Întrebare: Există cărți interesante, scrise de oameni aparent competenți, în care caracterul iluzoriu al lumii este tăgăduit (chiar dacă nu și caracterul ei tranzitoriu). După spusele lor, există o ierarhie a ființelor, de la cea mai umilă până la cea mai elevată; la fiecare nivel, complexitatea organismului face posibilă și reflectă profunzimea, amplitudinea și intensitatea conștiinței, fără a exista un punct culminant vizibil sau cognoscibil. O singură lege supremă guvernează pretutindeni: evoluția formelor pentru creșterea și îmbogățirea conștiinței și manifestarea infinitelor ei potențialități. Maharaj: Se poate, sau nu se poate, să fie așa. Chiar dacă lucrurile stau astfel, este numai din punctul de vedere al minții, dar de fapt întregul univers (mahadakash) există numai în conștiință (chidakash), pe când eu mă aflu în Absolut (paramakash). În ființa pură se ivește conștiința; în conștiință lumea apare și dispare. Tot ce există sunt eu, tot ce există este al meu. Înainte de toate începuturile, după toate sfârșiturile - eu sunt. Totul își are ființa în mine, în "Eu sunt", care strălucește în fiecare ființă vie. Chiar și neființa este de neconceput fără mine. Indiferent ce se întâmplă, eu trebuie să fiu acolo ca martor ca să privesc asta. Î: De ce tăgăduiești existența lumii? M: Eu nu neg lumea. Eu o văd ca apărând în conștiința care este totalitatea cunoscutului în imensitatea necunoscutului. Ceea ce începe și se sfârșește este simplă aparență. Se poate spune că lumea apare, dar nu că este. Aparența poate să dureze foarte mult pe o anumită scară a timpului, și să fie foarte scurtă pe o alta, dar în ultimă instanță este același lucru. Tot ceea ce este legat de timp este momentan și nu are nici o realitate. Î: Cu siguranță, tu vezi lumea actuală așa cum te înconjoară ea. Pari să te comporți destul de normal! M: Ți se pare. Ceea ce în cazul tău ocupă întregul câmp al conștiinței, reprezintă o simplă fărâmă în al meu. Lumea durează, dar numai pentru o clipă. Memoria ta este cea care te face să gândești că lumea continuă. În ceea ce mă privește, eu nu trăiesc prin memorie. Eu văd lumea așa cum este, o aparență momentană în conștiință. Î: În conștiința ta? M: Orice idee de "eu" și "al meu", chiar și de "eu sunt", este în conștiință. Î: înseamnă că "ființa ta absolută" (paramakash) este inconștiența? M: Ideea de inconștiență există numai în conștiință. Î: Atunci, cum știi tu că ești în starea supremă? M: Fiindcă sunt în ea. Ea este singura stare naturală. Î: Poți să o descrii? M: Numai prin negație, ca fiind fără cauză, independentă, neraportată la nimic, nedivizată, necompusă, de neclintit, inaccesibilă prin efort. Orice definiție pozitivă provine din memorie și, de aceea este inaplicabilă. Și totuși starea mea este eminamente actuală și reală, și deci posibilă, accesibilă, realizabilă. Î: Nu cumva ești veșnic cufundat într-o abstracție? M: Abstracția este mentală și verbală și dispare în somn sau în leșin; ea reapare în timp; eu mă aflu în propria mea stare (swarupa), veșnic în acum. Trecut și viitor sunt numai în minte - eu sunt acum. Î: Și lumea este acum. M: Care lume? Î: Lumea din jurul nostru. M: Ea este lumea ta pe care o ai în minte, nu a mea. Ce știi tu despre mine, când până și convorbirea mea cu tine este numai în lumea ta? N-ai nici un motiv să crezi că lumea mea este identică cu a ta. Lumea mea este reală, adevărată, așa cum este percepută, pe când a ta apare și dispare, în 8 funcție de starea mințit tale. Lumea ta este ceva străin, și tu te temi de ea. Lumea mea sunt eu însumi. Eu sunt acasă. Î: Dacă tu ești lumea, cum de poți fi conștient de ea? Nu este subiectul conștiinței diferit de obiectul ei? M: Conștiința și lumea apar și dispar împreună, prin urmare sunt aspecte ale unei aceleiași stări. Î: În somn eu nu sunt, iar lumea continuă. M: Cum de știi? Î: La trezire, ajung să știu. Memoria mea îmi spune. M: Memoria este în minte. Mintea continuă în timpul stării de somn. Î: Ea este parțial în suspensie. M: Dar imaginea ei despre lume nu este afectată. Câtă vreme mintea este acolo, corpul tău și lumea ta sunt acolo. Lumea ta e o creație a minții, subiectivă, inclusă înlăuntrul minții, fragmentară, temporară, personală, atârnată de firul memoriei. Î: A ta este la fel? M: Ah, nu. Eu trăiesc într-o lume a realităților, în timp ce a ta este o lume a închipuirilor. Lumea ta este personală, privată, de neîmpărtășit, în mod intim a ta. Nimeni nu poate să intre în ea, să vadă așa cum vezi tu, să audă așa cum auzi tu, să-ți simtă emoțiile și să-ți gândească gândurile. În lumea ta ești cu adevărat singur, închis în visul tău mereu schimbător, pe care îl iei drept viață. Lumea mea este o lume deschisă, comună tuturor, accesibilă tuturor, în lumea mea există comuniune, putere de pătrundere, iubire, calitate reală; individul este totalul, totalitatea - în individ. Totul este unul și Unul este totul. Î: Este lumea ta la fel de plină de lucruri și de oameni așa cum este lumea mea? M: Nu, ea este plină de mine însumi. Î: Dar vezi și auzi la fel ca noi? M: Da, poate să pară că eu aud și văd, că vorbesc și acționez, dar la mine totul se întâmplă firesc, așa cum la tine are loc digestia și transpirația. Mașina minte-corp are grijă de lucrul ăsta, dar mă lasă în afară. Așa cum tu nu-ți faci griji cu privire la creșterea părului, tot așa eu nu-mi fac griji cu privire la vorbele sau faptele mele. Ele se întâmplă pur și simplu și mă lasă netulburat, căci în lumea mea nimic nu merge vreodată anapoda. 8. SINELE SE AFLĂ DINCOLO DE MINTE Întrebare: Când eram copil, am experimentat destul de des stări de completă fericire, care frizau extazul. Mai târziu, acestea au încetat, însă de când am venit în India, au reapărut, îndeosebi după ce te-am întâlnit pe tine. Totuși aceste stări, oricât de minunate, nu sunt durabile. Ele vin și se duc, și nu se poate ști când vor reveni. Maharaj: Cum poate să fie ceva stabil într-o minte care nu este stabilă? Î: Este cu putință să-mi fac mintea stabilă? M: Cum poate o minte instabilă să se facă pe sine stabilă? Bineînțeles că nu poate. Stă în natura minții să rătăcească de colo colo. Tot ce poți să faci este să deplasezi focarul conștiinței dincolo de minte. Î: Cum se face asta? M: Refuză toate gândurile cu excepția unuia: gândul "eu sunt". Mintea se va revolta la început, dar cu răbdare și perseverență ea va ceda și va rămâne liniștită. Odată ce vei fi liniștit, lucrurile vor începe să se întâmple spontan și întru totul natural, fără nici o intervenție din partea ta. Î: Pot să evit această bătălie prelungită cu mintea mea? M: Da, poți. Trebuie doar să-ți trăiești viața așa cum vine, dar cu agerime, cu vigilență, lăsând ca totul să se întâmple așa cum se întâmplă, făcând lucrurile naturale pe calea naturală, suferind, înveselindu-te așa cum aduce viața. Și asta e o cale. Î: Ei bine, atunci eu pot tot atât de bine să mă căsătoresc, să am copii, să pornesc o afacere... să fiu fericit. M: Sigur. Tu poți să fii fericit sau să nu fii, fă cum îți place. Î: Totuși eu doresc fericirea. M: Fericirea adevărată nu poate fi găsită în lucrurile care se schimbă și trec odată cu timpul. Plăcerea și durerea alternează în mod inexorabil. Fericirea provine din Sine și poate fi găsită numai în Sine. Găsește-ți Sinele tău real (swarupa) și toate celelalte vor veni odată cu asta. Î: Dacă Sinele meu real este pace și iubire, de ce sunt atât de neliniștit? M: Nu ființa ta reală este neliniștită, ci reflectarea ei în minte apare astfel pentru că mintea este neliniștită. Este întocmai ca reflectarea lunii în apa agitată de vânt. Vântul dorinței agită mintea, iar "eul", care nu-i decât o reflectare a Sinelui în minte, apare schimbător. Dar aceste idei de mișcare, de neliniște, de plăcere și de durere sunt toate în minte. Sinele stă dincolo de minte, total conștient, dar fără 9 grijă. Î: Cum să ajung la el? M: Tu ești Sinele, aici și acum. Lasă-ți mintea în pace, rămâi pe deplin conștient și liniștit și vei realiza că a rămâne vigilent, dar detașat, privind evenimentele cum vin și se duc, este un aspect al naturii tale reale. Î: Care sunt celelalte aspecte? M: Aspectele sunt infinite ca număr. Realizează unul, și le vei realiza pe toate. Î: Spune-mi un lucru care să mă ajute. M: Tu știi cel mai bine ce îți trebuie! Î: Sunt neliniștit. Cum pot să câștig pacea? M: Pentru ce ai nevoie de pace? Î: Ca să fiu fericit. M: Nu ești fericit acum? Î: Nu, nu sunt. M: Ce te face nefericit? Î: Am ceea ce nu vreau, și vreau ceea ce nu am. M: De ce nu inversezi: să vrei ceea ce ai și să nu-ți pese de ceea ce nu ai? Î: Eu vreau ceea ce este plăcut și nu vreau ceea ce este dureros. M: Cum de știi ce este plăcut și ce nu este? Î: Din experiența trecută, firește. M: Călăuzit de memorie tu ai urmărit ceea ce este plăcut și te-ai ferit de ceea ce este neplăcut. Ai reușit? Î: Nu, n-am reușit. Plăcutul nu durează. Durerea se instalează din nou. M: Care durere? Î: Dorința de plăcere, frica de durere, amândouă sunt stări ale suferinței. Există oare o stare de plăcere desăvârșită? M: Fiecare plăcere, fizică sau mentală, are nevoie de un instrument. Atât instrumentele fizice cât și cele mentale sunt materiale, ele obosesc și se uzează. Plăcerea pe care o oferă ele este în mod necesar limitată ca intensitate și durată. Tu le vrei, pentru că suferi. Pe de altă parte, chiar căutarea plăcerii este cauza durerii. Este un cerc vicios. Î: Eu pot să văd mecanismul confuziei mele, dar nu văd calea de ieșire din ea. M: Chiar examinarea mecanismului arată calea. La urma urmei, confuzia ta este numai în mintea ta, care nu s-a mai revoltat niciodată până acum împotriva confuziei și niciodată nu s-a mai confruntat cu ea. Mintea nu s-a revoltat decât împotriva durerii. Î: Așadar, tot ce pot să fac este să rămân confuz? M: Fii ager, întreabă, observă, investighează, învață tot ce poți despre confuzie, cum operează ea, ce îți face ție și altora. Fiind lămurit cu privire la confuzie, devii liber față de ea. Î: Când privesc în mine însumi, aflu că cea mai puternică dorință a mea este să creez un monument, să clădesc ceva care să dureze mai mult decât mine. Chiar și atunci când mă gândesc la un cămin, la soție și copii, este tot pentru că acestea reprezintă o mărturie durabilă, solidă, pentru mine însumi. M: Bine, construiește-ți un monument. Cum îți propui să faci asta? Î: Prea puțin contează ce construiesc, câtă vreme este ceva permanent. M: Neîndoielnic, tu poți vedea prin tine însuți că nimic nu este permanent. Totul se uzează, se năruie, se dizolvă. Chiar și terenul pe care construiești se prăbușește. Ce poți tu să clădești care să dureze mai mult ca orice? Î: Din punct de vedere intelectual, verbal, eu îmi dau seama că totul este trecător. Totuși inima mea vrea permanență. Vreau să creez ceva care să dureze. M: Atunci trebuie să clădești din ceva durabil. Ce anume ai, care să fie durabil? Nici corpul tău și nici mintea ta nu vor dura. Trebuie să te uiți altundeva. Î: Eu tânjesc după permanență, dar n-o găsesc nicăieri. M: Oare nu ești tu însuți permanent? Î: M-am născut, voi muri. M: Poți zice cu exactitate că nu erai înainte să fi fost născut și poți cumva să zici atunci când ești mort: "Acum eu nu mai sunt “ Tu nu poți să spui din proprie experiență că nu ești. Poți să spui numai "eu sunt". Alții, de asemenea, nu-ți pot spune "tu nu ești". Î: În timpul somnului nu există nici un "eu sunt". M: înainte de a face astfel de afirmații categorice, examinează cu grijă starea ta de veghe. Curând vei descoperi că ea este plină de goluri, când mintea se golește. Observă cât de puțin îți amintești, chiar și atunci când ești pe deplin treaz. Tu nu poți spune că nu erai conștient în timpul somnului. Doar că nu-ți 10 amintești. Un gol în memorie nu este în mod necesar și un gol în conștiință. Î: Este oare cu putință să-mi amintesc de starea mea de somn profund? M: Desigur! Eliminând intervalele de inadvertență din timpul orelor tale de veghe, vei elimina treptat lungul interval de neatenție pe care îl numești somn. Vei fi pe deplin conștient că ești adormit. Î: Totuși problema permanenței, a continuității ființei, nu este rezolvată. M: Permanența este doar o idee, născută de acțiunea timpului. Timpul, la rândul lui, depinde de memorie. Prin permanență tu înțelegi memorie statornică de-a lungul unui timp nesfârșit. Tu vrei să eternizezi mintea, ceea ce nu este posibil. Î: Atunci ce este etern? M: Ceea ce nu se schimbă odată cu timpul. Tu nu poți să eternizezi un lucru efemer - numai ceea ce este neschimbător este etern. Î: Sunt familiarizat cu sensul general a ceea ce spui. Eu nu tânjesc după mai multă cunoaștere. Tot ce vreau este pacea. M: Poți avea toată pacea pe care o dorești, dacă o ceri. Î: O cer. M: Trebuie să ceri cu o inimă nedivizată și să trăiești o viață integrată. Î: Cum? M: Detașază-te de tot ceea ce îți face mintea neliniștită. Renunță la tot ce îi tulbură pacea. Dacă vrei pacea, merit-o. Î: Cu siguranță, toți merită pacea. M: O merită numai cei care n-o tulbură. Î: În ce fel tulbur eu pacea? M: Prin faptul că ești un sclav al dorințelor și fricilor tale. Î: Chiar și atunci când ele sunt justificate? M: Reacțiile emoționale, născute din ignoranță sau inadvertență, nu sunt niciodată justificate. Caută să ai o minte clară și o inimă curată. Tot ce-i nevoie este să te menții calm și vigilent, cercetând natura ta reală. Aceasta este singura cale către pace. 9. RĂSPUNSURILE MEMORIEI Întrebare: Unii spun că universul a fost creat. Alții spun că el a existat dintotdeauna, și va suferi transformări de-a pururi. Unii spun că el este supus legilor eterne. Alții tăgăduiesc chiar și cauzalitatea. Unii spun că lumea este reală. Alții - că ea nu are nici un fel de existență. Maharaj: Despre care lume vorbești? Î: Lumea percepțiilor mele, firește. M: Lumea pe care tu o poți percepe este, într-adevăr, o lume foarte mică. Și ea este în întregime privată. Privește-o ca fiind un vis și pune-i capăt. Î: Cum pot s-o iau ca pe un vis? Un vis nu durează. M: Cât de mult va dura micuța ta lume personală? Î: La urma urmei, micuța mea lume nu-i decât o parte a totului. M: Nu cumva ideea de lume totală este o parte a lumii tale personale? Universul nu vine să-ți spună că tu ești o parte a lui. Tu ești cel care a inventat o totalitate care să te conțină ca parte. De fapt, tot ceea ce cunoști este propria ta lume privată, oricât de bine ai garnisi-o cu închipuirile și așteptările tale. Î: Cu siguranță, percepția nu este imaginație! M: Dar ce altceva? Percepția înseamnă recunoaștere, nu-i așa? Ceva cu totul nefamiliar poate fi simțit, însă nu poate fi perceput. Percepția implică memoria. Î: De acord, dar memoria n-o transformă în iluzie. M: Percepție, imaginație, așteptare, anticipare, iluzie - toate sunt întemeiate pe memorie. Abia de există o linie de demarcație între ele. Mai mult, ele se transformă treptat dintr-una în alta. Toate sunt răspunsuri ale memoriei. Î: Și totuși memoria este acolo pentru a dovedi realitatea lumii mele. M: Oare cât de multe îți amintești? Încearcă să scrii din memorie ceea ce gândeai, spuneai și făceai pe ziua de 30 a lunii trecute. Î: Da, este un loc gol în memorie. M: Nu-i chiar așa de rău. Îți amintești foarte mult - memoria inconștientă face lumea în care trăiești atât de familiară. Î: Admit că lumea în care trăiesc eu este subiectivă și parțială. Dar ce spui despre tine? În ce fel de lume trăiești ? M: Lumea mea este întocmai ca a ta. Eu văd, eu aud, eu simt, eu gândesc, eu vorbesc și acționez 11 într-o lume pe care o percep, întocmai ca tine. Dar pentru tine asta înseamnă totul pentru mine asta nu înseamnă aproape nimic. Cunoscând că lumea este o parte din mine însumi, eu nu-i acord mai multă atenție decât acorzi tu hranei pe care ai mâncat-o. În timp ce este preparată și mâncată, hrana este separată de tine și mintea îți este la ea; odată înghițită, tu devii total inconștient față de ea. Eu am înfulecat lumea, și n-am nevoie să mă mai gândesc la ea. Î: Nu cumva, în felul acesta, devii complet iresponsabil? M: Cum aș putea? Cum pot eu să rănesc ceva ce este una cu mine? Dimpotrivă, fără să mă gândesc la lume, orice voi face va fi o binefacere pentru ea. Întocmai cum corpul se pune în ordine în mod inconștient, așa și eu acționez neîncetat pentru a pune lumea în ordine. Î: Cu toate acestea, ești conștient de imensa suferință a lumii? M: Firește că sunt, mult mai mult decât ești tu. Î: Și atunci ce faci? M: O privesc prin ochii lui Dumnezeu și găsesc că totul este bine. Î: Cum poți să spui că totul este bine? Privește războaiele, exploatarea, lupta ostilă și crudă dintre cetățean și stat. M: Toate aceste suferințe sunt făcute de către om și stă în puterea omului să le pună capăt. Dumnezeu ajută punându-l pe om în fața rezultatelor faptelor sale și cerând ca echilibrul să fie restabilit. Karma este legea care lucrează pentru dreptate; ea este mâna tămăduitoare a lui Dumnezeu. 10. OBSERVAREA Întrebare: Sunt plin de dorințe și le vreau împlinite. Cum să obțin ceea ce vreau? Maharaj: Meriți oare ceea ce îți dorești? Într-un fel sau altul trebuie să lucrezi pentru împlinirea dorințelor ta le. Investește energie și așteaptă rezultatele. Î: De unde să obțin energia? M: Dorința însăși este energie. Î: Atunci de ce nu se împlinește fiecare dorință? M: Poate că ea n-a fost îndeajuns de puternică și durabilă. Î: Da, asta-i problema mea. Am nevoie de lucruri, dar sunt leneș când e vorba să trec la faptă. M: Când dorința nu este clară și puternică, ea nu poate să ia formă. De altfel, dacă dorințele tale sunt personale, doar pentru propria ta desfătare, atunci energia pe care le-o dai este în mod necesar limitată; nu poate fi mai mult decât ceea ce ai. Î: Totuși, adeseori, unde persoane cât se poate de obișnuite ating ceea ce doresc. M: Numai după ce au dorit foarte mult și o lungă perioadă de timp. Chiar și atunci, realizările lor sunt limitate. Î: Cum rămâne atunci cu dorințele care nu sunt egoiste? M: Când dorești binele comun, întreaga lume dorește odată cu tine. Fă din dorința umanității propria ta dorință și lucrează pentru împlinirea ei. Aici n-ai cum să eșuezi. Î: Umanitatea este treaba lui Dumnezeu, nu a mea. Eu sunt preocupat de mine însumi. N-am eu dreptul să-mi văd dorințele legitime împlinite? Ele nu vor răni pe nimeni. Dorințele mele sunt legitime. Sunt dorințe juste, de ce nu devin realitate? M: Dorințele sunt juste sau injuste ținând seamă de circumstanțe; depinde de modul în care Ie privești. Numai pentru individ este valabilă distincția dintre just și injust. Î: Care sunt liniile directoare care permit să se facă o asemenea distincție? Cum voi ști eu care din dorințele mele sunt juste și care sunt injuste? M: În cazul tău, dorințele care conduc la amărăciune sunt injuste, iar acelea care conduc la fericire sunt juste. Dar tu nu trebuie să-i uiți pe ceilalți. Suferința și fericirea lor, de asemenea, contează. Î: Rezultatele apar în viitor. Cum pot să știu cum vor fi ele? M: Folosește-ți mintea. Amintește-ți. Observă. Tu nu ești diferit de alții. Majoritatea experiențelor lor sunt valabile și pentru tine. Gândește clar și profund, pătrunde în întreaga structură a dorințelor tale și a ramificațiilor lor. Ele sunt o parte foarte importantă a alcătuirii tale mentale și emoționale și afectează puternic acțiunile tale. Ține minte, tu nu poți să abandonezi ceea ce nu cunoști. Ca să mergi dincolo de tine însuți, trebuie să te cunoști pe tine însuți. Î: Ce înseamnă să mă cunosc pe mine însumi? Cunoscându-mă pe mine însumi, ce anume ajung să cunosc? M: Tot ceea ce nu ești. Î: Dar nu și ceea ce sunt? M: Ceea ce ești, tu ești deja. Cunoscând ceea ce nu ești, devii liber și rămâi în starea ta naturală. Totul se întâmplă întru totul spontan și fără efort. Î: Și ce descopăr? 12 M: Descoperi că nu este nimic de descoperit. Tu ești ceea ce ești, asta-i tot. Î: Dar în ultimă instanță, ce sunt eu? M: Negarea ultimă a tot ceea ce nu ești. Î: Nu înțeleg! M: Ideea ta fixă, că trebuie să fii ceva sau cineva, este ceea ce te orbește. Î: Cum pot să mă dezbar de această idee? M: Dacă te încrezi în mine, atunci crede când îți spun că tu ești conștiența (awareness) pură care iluminează conștiința și conținutul ei infinit. Realizează aceasta și trăiește în consecință. Dacă nu mă crezi, atunci întoarce-te spre înlăuntru în căutarea lui "Cine sunt eu?", sau focalizează-ți mintea asupra Iui ''Cine sunt", care este ființa pură și simplă. Î: De ce anume depinde credința mea în tine? M: De puterea ta de pătrundere în inimile altor oameni. Dacă nu poți privi în inima mea, atunci privește în propria ta inimă. Î: Nu pot face nici una nici alta. M: Purifică-te printr-o viață folositoare și bine rânduită. Veghează asupra gândurilor, simțămintelor, cuvintelor și faptelor tale. Aceasta îți va clarifica viziunea. Î: N-ar trebui mai întâi să renunț Ia tot, și să duc o viață fără cămin? M: Nu poți să renunți. Se poate să-ți părăsești căminul și să pricinuiești necazuri familiei tale, dar atașamentele sunt în minte și ele nu te vor părăsi câtă vreme nu îți vei cunoaște mintea în întregime. Întâi de toate, cunoaște-te pe tine însuți, toate celelalte vor veni odată cu asta. Î: Dar mi-ai spus deja că sunt Realitatea Supremă. Asta nu-i cunoaștere de sine? M: Bineînțeles că ești Realitatea Supremă! Dar ce-i cu asta? Fiecare grăunte de nisip este Dumnezeu; să știi lucrul acesta este foarte important, dar nu-i decât începutul. Î: Ei bine, îmi spui că eu sunt Realitatea Supremă. Te cred. Ce urmează să mai fac? M: Ți-am spus deja. Descoperă tot ceea ce nu ești tu. Corp, simțăminte, gânduri, idei, timp, spațiu, ființă și neființă, aceasta sau aceea - nimic concret sau abstract din ceea ce poți arăta nu ești tu. O simplă afirmație verbală nu va ajuta - poți să repeți o formulă la nesfârșit fără nici un fel de rezultat. Trebuie să te privești continuu - îndeosebi mintea ta - clipă de clipă, nepierzând nimic. A te privi ca martor, este esențial pentru separarea sinelui de non-sine. Î: A privi ca martor - nu-i aceasta natura mea reală? M: Când privești ca martor, trebuie să mai fie ceva de privit. Suntem încă în dualitate! Î: Și atunci cum rămâne cu observarea martorului ca martor? Conștiența stării de conștiență? M: Combinarea de cuvinte nu te va duce prea departe. Pătrunde înlăntrul tău și descoperă ceea ce nu ești. Nimic altceva nu contează. 11. CONȘTIENTĂ (AWARENESS) ȘI CONȘTIINȚĂ (COUNSCIOUSNESS) Întrebare: Ce faci tu când ești adormit? Maharaj: Sunt conștient (aware) că sunt adormit. Î: Nu este somnul o stare de inconștiență? M: Ba da, atunci când dorm eu sunt conștient (aware) că sunt inconștient. Î: Dar atunci când ești treaz, sau când visezi? M: Eu sunt conștient (aware) că sunt treaz, ori că visez. Î: Nu prea înțeleg. Ce anume vrei să spui? Îngăduie-mi să-mi clarific termenii: prin a fi adormit eu înțeleg a fi inconștient, prin a fi treaz înțeleg a fi conștient (conscious), prin a visa înțeleg a fi conștient (conscious) de mintea ta, dar nu și de mediul înconjurător. M: Ei bine, cam același lucru este și pentru mine. Se pare, totuși, că există o deosebire, în fiecare din aceste stări tu le uiți pe celelalte două, în timp ce pentru mine nu există decât o singură stare de existență, care include și transcende cele trei stări mentale de veghe, vis și somn. Î: Vezi tu în lume o direcție și un scop? M: Lumea nu-i decât o reflectare a închipuirii mele. Orice vreau să văd, eu pot să văd. De ce aș inventa tipare de creație, de evoluție, de distrugere? N-am nevoie de ele. Lumea este în mine, eu însumi sunt lumea. Nu mă tem de ea și nu încerc dorința de a o căuta într-o imagine mentală. Î: Revenind la somn. Ți se întâmplă să visezi? M: Firește. Î: Ce sunt visele tale? M: Ecouri ale stării de veghe. Î: Dar somnul tău profund? M: Conștiința creierului este suspendată. Î: Ești tu atunci inconștient? 13 M: Inconștient față de mediul din jurul meu, da. Î: Nu total inconștient? M: Eu rămân conștient (aware) că sunt inconștient. Î: Tu folosești cuvintele lucid (aware) și conștient (conscious). Nu înseamnă ele același lucru? M: Conștiența este primordială; este starea originară, fără început, fără sfârșit, fără cauză, fără suport, fără părți, fără schimbare. Conștiința se întemeiază pe contact, o reflectare pe o suprafață, o stare de dualitate. Nu poate să existe nici o conștiință fără conștiență, dar poate să fie conștiență fără conștiință, ca în somnul profund. Conștiența este absolută, conștiința este relativă la conținutul ei, este întotdeauna conștientă de ceva. Conștiința este parțială și schimbătoare, conștiența este totală, neschimbătoare, calmă și tăcută. Ea este matricea comună a tuturor experiențelor. Î: Cum se poate merge dincolo de conștiință pentru a intra în conștiență? M: întrucât conștiența este cea care face posibilă conștiința, există conștiență în fiecare stare de conștiință. De aceea, chiar conștiința relativă la faptul că sunt conștient (counscious) este deja o mișcare în conștiență. Interesul față de torentul tău de conștiință te duce la conștiență. Ea nu este o stare nouă. Ea este imediat recunoscută drept starea originară, fundamentală, care este viața însăși, și de asemenea iubire și bucurie. Î: De vreme ce realitatea este tot timpul cu noi, în ce constă realizarea de sine? M: Realizarea nu-i decât opusul ignoranței. A lua lumea ca reală, iar Sinele tău ca ireal înseamnă ignoranță, este cauza amărăciunii. A cunoaște Sinele ca fiind singura realitate, iar toate celelalte ca temporale și efemere înseamnă libertate, pace și bucurie. Totul este foarte simplu. În loc să vezi lucrurile așa cum ți le închipui, învață să le vezi așa cum sunt. Când vei putea vedea totul așa cum este, tu, de asemenea, te vei vedea așa cum ești. Este ca și cum ai lustrui o oglindă. Aceeași oglindă care îți arată lumea așa cum este, îți va arăta și propriul tău chip. Gândul "eu sunt" este cârpa de lustruit. Folosește-l. 12. PERSOANA NU ESTE REALITATEA Întrebare: Spune-mi, te rog, cum ai ajuns tu la realizarea de sine? Maharaj: L-am întâlnit pe gurul meu când aveam 34 de ani și mi-am realizat Sinele la 37 de ani. Î: Ce s-a întâmplat? Care a fost schimbarea? M: Plăcerea și durerea și-au pierdut stăpânirea asupra mea. Eram liber de dorință și frică. M-am pomenit complet, neavând nevoie de nimic. Am văzut că în oceanul conștienței (awareness) pure, la suprafața conștiinței (counsciousness) universale, valurile fără de număr ale lumilor fenomenale se înalță și coboară, fără de început și sfârșit, în calitate de conștiință, ele sunt toate eu însumi. Ca evenimente, ele sunt toate ale mele. Există o putere misterioasă care veghează asupra lor. Acea putere este Dumnezeu, Conștiența, Sinele, Viața, oricare ar fi numele pe care i-l dai. Ea este fundamentul, suportul ultim a tot ceea ce este, întocmai cum aurul este materialul de bază pentru toate bijuteriile de aur. Și ea este atât de intim a noastră! Fă abstracție de numele și de forma bijuteriei, și aurul devine evident. Fii liber de nume și de formă, de dorințele și de fricile pe care acestea le creează - ce mai rămâne? Î: Nimicul. M: Da, rămâne vidul. Dar vidul este plin până la refuz. Vidul este eternul potențial, după cum conștiința este eternul actual. Î: Prin potențial înțelegi viitorul? M: Trecut, prezent și viitor - sunt toate acolo. Și infinit mai mult. Î: De vreme ce vidul este vid, el ne este de puțin folos. M: Cum poți să spui așa ceva? Fără întrerupere în continuitate, cum e cu putință să fie renaștere? Poate să fie reînnoire fără moarte? Chiar și întunericul somnului este reîmprospătător și reîntineritor. Fără moarte am fi înnămoliți pe vecie într-o senilitate eternă. Î: Oare nemurirea nu există? M: Când viața și moartea sunt văzute ca esențiale una pentru cealaltă, ca două aspecte ale unei singure existențe, aceea este nemurirea. A vedea sfârșitul în început și începutul în sfârșit este semnul eternității. Categoric, nemurirea nu este continuitate. Numai procesul schimbării este continuu. Nimic nu durează. Î: Conștiența durează? M: Conștiența nu are nici o legătură cu timpul. Timpul există numai în conștiință. Dincolo de conștiință, unde mai sunt timpul și spațiul? Î: înăuntrul câmpului conștiinței tale este și corpul tău? M: Firește. Dar ideea "corpul meu", ca diferit de alte corpuri, este absentă. Pentru mine el este "un corp", nu "corpul meu", "o minte'', nu "mintea mea". Mintea se îngrijește de corp așa cum trebuie. Nu este nevoie să intervin. Ceea ce trebuie făcut se face, în modul normal și natural. Se poate ca tu să nu fii 14 pe deplin conștient de funcțiile tale psihologice, dar atunci când se ajunge la gânduri și sentimente, dorințe și frici, tu devii în mod acut conștient, preocupat de tine însuți. Pentru mine, de asemenea, acestea sunt în mare parte inconștiente. Mă pomenesc vorbind oamenilor, sau făcând lucruri întru totul corect și corespunzător, fără a fi foarte conștient de ele. Este ca și cum mi-aș trăi viața fizică, viața de veghe, în mod automat, reacționând spontan și cu precizie. Î: Acest răspuns spontan vine ca un rezultat al realizării, sau prin practică? M: Și într-un fel și-n altul. Devotamentul pentru țelul tău te face să trăiești o viață curată și ordonată, dedicată căutării adevărului și ajutării oamenilor, iar realizarea face nobila virtute ușoară și spontană, înlăturând definitiv obstacolele care apar sub forma dorințelor, fricilor și ideilor greșite. Î: Tu nu mai ai dorințe și frici? M: Destinul meu a fost să mă nasc un om simplu, un om de rând, un umil comerciant, cu puțină educație formală. Viața mea a fost cât se poate de obișnuită, cu dorințe și frici obișnuite. Când, prin credința avută în maestrul meu și dând ascultare cuvintelor lui, am realizat adevărata mea ființă, am lăsat în urmă natura mea umană să se îngrijească de ea însăși, până când soarta îi va fi pecetluită. Uneori, o veche reacție, emoțională sau mentală, survine în minte, dar este pe dată observată și alungată. La urma urmei, cât timp ești împovărat de o persoană, ești expus idiosincraziilor și obiceiurilor ei. Î: Tu nu te temi de moarte? M: Eu sunt deja mort. Î: În ce sens? M: Eu sunt de două ori mort. Sunt mort nu numai pentru corpul meu, ci și pentru mintea mea. Î: Păi, nu arăți mort deloc. M: Tu ești cel care o spui! Tu pari să îmi cunoști starea mai bine decât o cunosc eu! Î: îmi pare rău. Dar pur și simplu nu înțeleg. Tu zici ca ești fără de trup și fără de minte, în vreme ce eu te văd plin de vitalitate și capabil să te exprimi clar și precis. M: O lucrare teribil de complexă se petrece tot timpul în creierul și în corpul tău, dar ești tu conștient de ea? Nicidecum. Totuși pentru un observator din afară totul pare să se petreacă în mod inteligent și intenționat. De ce să nu admiți că este posibil ca întreaga ta viață personală să se afunde în mare măsură sub pragul conștiinței și totuși să înainteze în mod rațional și fără piedici? Î: Și este normal? M: Ce este normal? Este oare viața ta - obsedată de dorințe și frici, plină de vrajbă și luptă, lipsită de înțeles și de bucurie normală? A fi cu acuitate conștient de corpul tău este oare normal? A fi sfâșiat de sentimente, torturat de gânduri este oare normal? Un corp sănătos, o minte sănătoasă trăiesc în mare măsură nepercepute de posesorul lor; doar uneori, prin durere și suferință, ele cer atenție și putere de pătrundere. De ce să nu extinzi același lucru la întreaga viață personală? Se poate trăi cum trebuie, răspunzând bine și pe deplin la orice se întâmplă, fără să trebuiască să introduci aceasta în focarul conștienței. Când auto-controlul devine a doua natură, Conștiența își deplasează focarul pe nivele mai adânci de existență și acțiune. Î: Nu devii un robot? M: Ce rău este în a automatiza ceea ce este obișnuit și repetitiv? Oricum este automat. Dar atunci când este și haotic, aceasta cauzează durere și suferință și necesită atenție, întregul obiectiv al unei vieți curate și bine ordonate este să elibereze omul de robia haosului și de povara amărăciunii. Î: Tu pari să fii în favoarea unei vieți computerizate. M: Ce este în neregulă cu o viață liberă de probleme? Personalitatea nu-i decât o reflectare a realului. De ce n-ar fi reflectarea fidelă originalului, cum este și firesc, în mod automat? Este oare nevoie ca persoana să aibă vreun model al ei propriu? Viața, a cărei expresie este, o va călăuzi. Odată ce realizezi că persoana nu-i decât o umbră a realității, dar nu realitatea însăși, încetezi să te agiți și să te îngrijorezi. Accepți să fii călăuzit din interior, iar viața devine o călătorie în necunoscut. 13. SUPREMUL, MINTEA ȘI CORPUL Întrebare: Din ceea ce spui, se pare că tu nu ești pe deplin conștient de mediul tău înconjurător. Nouă ni se pare că ești extrem de ager și de activ. Nu putem cu nici un chip să credem că te afli într-un fel de stare hipnotică, care nu lasă nici o amintire în urmă. Dimpotrivă, memoria ta pare excelentă. Ce ar trebui să înțelegem atunci când afirmi că, în ceea ce te privește, lumea și tot ceea ce aceasta include nu există? Maharaj: Totul este o chestiune de focalizare. Mintea voastră este focalizată pe lume; a mea este focalizată pe realitate. Este ca luna în plină zi - când soarele strălucește, luna abia de se mai vede. Sau, mai bine, priviți cum vă consumați hrana. Atâta timp cât mâncarea este în gura voastră, voi sunteți conștienți de ea. Odată înghițită, ea nu vă mai preocupă. Ar fi obositor s-o aveți constant în minte până 15 când o eliminați. În mod normal, mintea ar trebui să fie în suspensie - activitatea neîncetată este o stare morbidă. Universul merge de la sine - asta știu. Ce altceva mai e nevoie să știu? Î: Va să zică un jnanin știe ce face doar atunci când își îndreaptă mintea către ceea ce face; altminteri el acționează pur și simplu, fără să fie preocupat. M: Omul de rând nu este conștient de corpul său ca atare. El este conștient de senzațiile, sentimentele și gândurile sale. Până și acestea, odată ce detașarea se instalează, se îndepărtează de centrul conștiinței și se manifestă spontan și fără efort. Î: Atunci ce este în centrul conștiinței? M: Acela căruia nu i se poate da nume și formă, căci este fără calitate și dincolo de conștiință. Poți spune că este un punct în conștiință care este dincolo de conștiință. La fel cum o gaură în hârtie este în hârtie și totuși nu-i de hârtie, așa este și starea supremă în centrul conștiinței și totuși dincolo de conștiință. Este ca o deschidere în minte prin care mintea este inundată de lumină. Cu toate acestea, deschiderea nu este lumina. Nu-i decât o deschidere. Î: O deschidere nu-i decât vid, absență. M: Chiar așa. Din punctul de vedere al minții, ea nu este decât o deschidere care permite luminii conștienței să intre în spațiul mental. Lumina, în sine, poate fi comparată doar cu o masă solidă, densă, cristalină, omogenă și neschimbătoare de conștiență pură, liberă de șabloanele mentale de nume și formă. Î: Există oare vreo legătură între spațiul mental și lăcașul suprem? M: Supremul dă existență minții. Mintea dă existență corpului. Î: Și ce se află dincolo? M: Să luăm un exemplu. Un venerabil yoghin, un maestru în arta longevității, el însuși bătrân de peste o mie de ani, vine să mă învețe arta sa. Eu îl respect pe deplin și îi admir sincer reușita, și totuși tot ce pot să-i spun este: la ce-mi folosește longevitatea? Eu sunt dincolo de timp. Oricât de lungă ar putea să fie o viață, ea nu-i decât o clipă și un vis. În același mod, eu sunt dincolo de toate atributele. Ele apar și dispar în lumina mea, dar nu pot să mă descrie. Universul nu este decât nume și forme, întemeiate pe calități și pe diferențele lor, în vreme ce eu sunt dincolo. Lumea este acolo fiindcă eu sunt, însă eu nu sunt lumea. Î: Dar tu trăiești în lume! M: Tu zici asta! Eu știu că există o lume, care include acest trup și această minte, dar eu nu consider că sunt "al mele" mai mult decât alte minți și trupuri. Ele sunt acolo, în timp și spațiu, dar eu sunt dincolo de timp și de spațiu. Î: Dar întrucât toate există prin lumina ta, nu ești tu creatorul lumii? M: Eu nu sunt nici potențialitatea, nici actualizarea, nici starea reală a lucrurilor, în lumina mea, ele vin și se duc asemenea firelor de praf dansând în raza de soare. Lumina iluminează firele de praf, dar nu depinde de ele. Nu se poate spune nici că le creează. Nu se poate spune nici măcar că le cunoaște. Î: Eu îți pun o întrebare și tu răspunzi. Ești tu conștient de întrebare și de răspuns? M: în realitate eu nici nu aud, nici nu răspund, în lumea evenimentelor întrebarea se întâmplă și răspunsul se întâmplă. Nimic nu mi se întâmplă mie însumi. Toate se întâmplă pur și simplu. Î: Și tu ești martorul? M: Ce înseamnă martor? Simplă cunoaștere. A plouat, iar acum ploaia a încetat. Eu nu m-am udat. Știu că a plouat, dar nu sunt afectat. Doar am privit ca martor ploaia. Î: Omul pe deplin realizat, care trăiește spontan în starea supremă, pare să mănânce, să bea și așa mai departe. Este el conștient de asta, sau nu? M: Pe acela în care survine conștiința, conștiința sau mintea universală, noi îl numim eterul conștiinței. Toate obiectele conștiinței alcătuiesc universul. Ceea ce este dincolo de amândouă, susținându-le pe amândouă, este starea supremă, o stare de absolută nemișcare și tăcere. Oricine ajunge acolo, dispare. Este inaccesibilă prin cuvinte sau prin minte. Puteți s-o numiți Dumnezeu, Parabrahman, Realitatea Supremă, dar acestea sunt nume date de minte. Ea este o stare lipsită de nume, lipsită de conținut, fără efort, spontană, dincolo de ființă și de neființă. Î: Dar rămâi oare conștient? M: Așa cum universul este corpul minții, tot astfel conștiința este corpul supremului. El nu este conștient, dar dă naștere conștiinței. Î: Cele mai multe dintre acțiunile mele zilnice se conduc după obișnuință, sunt automate. Eu sunt conștient de obiectivul general, dar nu și de fiecare mișcare de detaliu. Pe măsură ce conștiința mea se lărgește și se adâncește, detaliile tind să treacă în plan secundar, lăsându-mă liber să urmez tendințele generale. Nu se întâmplă același lucru și cu un jnanin, ba cu atât mai mult? M: La nivelul conștiinței, da. În starea supremă, nu. Această tare este una și indivizibilă, un singur bloc compact de realitate. Singura cale de a o cunoaște este să fii acea stare. Mintea nu poate să o atingă. Pentru a o percepe nu este nevoie de simțuri; pentru a o cunoaște nu este nevoie de minte. 16 Î: Iată cum dirijează Dumnezeu lumea. M: Dumnezeu nu dirijează lumea. Î: Atunci cine face acest lucru? M: Nimeni. Totul se întâmplă de la sine. Tu pui întrebarea și tot tu dai răspunsul. Dar tu știi deja răspunsul atunci când pui întrebarea. Totul este un joc în conștiință. Toate divizările sunt iluzorii. Tu poți cunoaște numai falsul. Adevărul trebuie să fii tu însuți. Î: Există conștiința observată și există conștiința care observă ca martor. Este cea de-a doua supremul? M: Există cele două elemente: persoana și martorul, observatorul. Când le vezi ca fiind una singură, și treci dincolo, ești în starea supremă. Această stare nu este perceptibilă, întrucât ea este cea care face percepția posibilă. Ea este dincolo de ființă și de neființă. Nu este nici oglinda, nici imaginea din oglindă. Ea este ceea ce este - realitatea atemporală, incredibil de dură și de solidă. Î: Jnaninul - este el martorul sau Supremul? M: Este Supremul, firește, dar el poate fi văzut și ca martorul universal. Î: Dar el rămâne o persoană? M: Când crezi că ești persoană, vezi peste tot numai persoane. În realitate nu există persoane, ci numai șiruri de amintiri și obiceiuri, în momentul realizării, persoana încetează. Identitatea rămâne, dar identitatea nu este o persoană; ea este inerentă realității însăși. Persoana nu are existență în sine însăși; ea este o reflectare în mintea martorului, "eu sunt"-ul, care este un mod de a fi. Î: Este Supremul conștient? M: Nici conștient, nici inconștient; îți vorbesc din experiență. Î: Pragnanam brahma. Ce este această pragna? M: Pragna înseamnă cunoașterea neconștientă de sine a vieții însăși. Î: Este ea vitalitatea, energia vieții, principiul vieții? M: Energia vine mai întâi. Căci totul este o formă de energie Conștiința este diferențiată cel mai mult în starea de veghe. Mai puțin în vis. Încă și mai puțin în somn. Omogenă, în cea de-a patra stare. Dincolo se găsește inexprimabila și monolitica realitate, lăcașul jnaninului. Î: Mi-am tăiat brațul. Acum s-a vindecat. Prin ce putere s-a vindecat? M: Prin puterea vieții. Î: Ce este acea putere? M: Este conștiința. Totul este conștient. Î: Care este sursa conștiinței? M: Conștiința însăși este sursa tuturor lucrurilor. Î: Poate să existe viață fără conștiință? M: Nu, dar nici conștiință fără viață. Ele sunt una; în realitate, numai Cel Ultim este. Restul este doar o chestiune de nume și de formă. Atâta timp cât te agăți de ideea că numai ceea ce are nume și formă există, Supremul îți va apărea ca non-existent. Când vei înțelege că numele și formele sunt cochilii goale, fără nici un fel de conținut, și că ceea ce este real este lipsit de nume și formă, energie pură a vieții și lumină a conștiinței, tu vei fii împăcat, cufundat în tăcerea adâncă a realității. Î: Dacă timpul și spațiul sunt doar simple iluzii, iar tu ești dincolo de ele, spune-mi, te rog, cum este vremea la New York. Este cald sau plouă? M: Cum aș putea să-ți spun? Astfel de lucruri necesită o pregătire specială. Sau o călătorie la New York. Eu pot să fiu întru totul sigur că sunt dincolo de spațiu și de timp, și totuși incapabil să mă localizez după voie într-un punct oarecare al timpului și spațiului. Nu sunt îndeajuns de interesat; nu văd nici un rost în a trece printr-o pregătire yoghină specială. Eu tocmai am auzit de New York. Pentru mine el este un cuvânt. De ce ar trebui să știu mai mult decât transmite cuvântul? Fiecare atom poate fi un univers tot atât de complex ca universul nostru. Trebuie oare să-i cunosc pe toți? Pot.... dacă mă pregătesc. Î: Punând întrebarea referitoare la vremea din New York, unde am greșit? M: Lumea și mintea sunt stări ale existenței. Supremul nu este o stare. El pătrunde toate stările, dar nu este o altă stare. EI este în întregime fără cauză, independent, complet prin sine însuși, dincolo de timp și spațiu, minte și materie. Î: După ce semn îl recunoști? M: El este punctul care nu lasă nici o urmă. Nu este nimic după care să-l recunoști. El trebuie să fie văzut direct, renunțând la orice căutare de semne și de abordări. Când toate numele și formele au fost abandonate, realul este cu tine. Nu-i nevoie să-l cauți. Pluralitatea și diversitatea sunt numai jocul minții. Realitatea este una singură. Î: Dacă realitatea nu lasă nici o urmă, atunci nu se poate vorbi despre ea. M: Ea este. Nu poate fi negată. Ea este adâncă și întunecată, mister dincolo de mister. Însă ea este, în vreme ce orice altceva doar se întâmplă. Î: Este ea Necunoscutul? 17 M: Ea este dincolo de cele două, cunoscutul și necunoscutul. Dar eu aș numi-o mai degrabă cunoscutul decât necunoscutul. Căci de îndată ce un lucru este cunoscut, realul este cel cunoscut. Î: Este tăcerea un atribut al realului? M: Aceasta aparține, de asemenea, minții. Toate stările și condițiile sunt ale minții. Î: Care este locul stării de samadhi? M: A nu face uz de conștiința ta este samadhi. Este de ajuns să-ți lași mintea în pace. Să nu vrei nimic, nici de la corpul tău, nici de la mintea ta. 14. APARENȚELE ȘI REALITATEA Întrebare: În repetate rânduri ai afirmat că evenimentele sunt fără cauză, că un lucru se întâmplă pur și simplu și nu-i poate fi atribuită nici o cauză. Fără îndoială, toate lucrurile au o cauză sau mai multe cauze. Cum să înțeleg lipsa de cauzalitate a lucrurilor? Maharaj: Din punctul de vedere cel mai elevat lumea nu are nici o cauză. Î: Dar care este experiența ta personală? M: Toate lucrurile sunt fără cauză. Lumea nu are nici un fel de cauză. Î: Eu nu mă interesez de cauzele care au condus la crearea lumii. Cine a văzut crearea lumii? Poate că ea este fără de început, existând dintotdeauna. Dar eu nu vorbesc despre lume. Eu iau lumea ca existentă - oarecum. Ea conține atât de multe lucruri. Cu siguranță, fiecare lucru trebuie să aibă una sau mai multe cauze. M: De îndată ce îți creezi o lume în timp și spațiu, stăpânită de cauzalitate, tu ești nevoit să cauți și să găsești cauze pentru toate lucrurile. Tu pui întrebarea și impui un răspuns. Î: Întrebarea mea este foarte simplă. Eu văd tot felul de lucruri și înțeleg că fiecare trebuie să aibă o cauză sau un număr de cauze. Tu spui că ele sunt fără cauză - din punctul tău de vedere - dar, pentru tine nimic nu are ființă și, de aceea, chestiunea cauzalității nu se pune. Tu pari totuși să admiți existența lucrurilor, deși le tăgăduiești cauzalitatea. Asta nu pot eu să pricep. Din moment ce accepți existența lucrurilor, de ce respingi cauzele lor? M: Eu văd numai conștiința și cunosc totul ca nefiind decât conștiință, așa cum voi cunoașteți imaginea de pe ecranul de cinema ca nefiind decât lumină. Î: Și totuși mișcările luminii au o cauză. M: Lumina nu se mișcă deloc. Știi foarte bine că mișcarea este iluzorie, o secvență de interceptări și de culori ale filmului. Ceea ce se mișcă este filmul - care este mintea. Î: Asta nu face ca imaginea să fie fără cauză. Filmul este acolo, actorii, tehnicienii, directorul, regizorul, diverșii producători. Lumea este stăpânită de cauzalitate. Toate lucrurile sunt strâns legate între ele. M: Firește, toate lucrurile sunt legate între ele. Toate au cauze fără de număr, întregul univers contribuie la cel mai mic lucru. Un lucru este așa cum este, fiindcă lumea este așa cum este. Vezi, tu faci negoț cu podoabe din aur, iar eu cu aur. Între diferitele podoabe nu există nici un raport cauzal. Când retopești o podoabă ca să faci o alta, între cele două nu există nici un raport cauzal. Factorul comun este aurul. Dar tu nu poți spune că aurul este cauza. El nu poate fi numit cauză, pentru că nu cauzează nimic prin sine însuși. El este reflectat în minte ca ''eu sunt", ca numele și forma particulară a podoabei. Cu toate acestea totul este numai aur. În același fel, realitatea face toate lucrurile posibile și totuși nimic din ceea ce face ca un lucru să fie ceea ce este el - numele și forma sa - nu provine din realitate. Dar de ce te frămânți atât de mult cu privire la cauzalitate? Ce contează cauzele câtă vreme lucrurile însele sunt trecătoare? Lasă să vină ceea ce vine și să se ducă ceea ce se duce - de ce te agăți de lucruri și te interesezi de cauzele lor? Î: Din punctul de vedere relativ, toate lucrurile trebuie să aibă o cauză. M: La ce-ți folosește punctul de vedere relativ? Tu ești capabil să privești din punctul de vedere absolut - de ce să revii la cel relativ? Te temi oare de absolut? Î: Da, mă tem. Mă tem să nu adorm peste așa-zisele mele certitudini absolute! Pentru a trăi o viață în mod decent, absolutele nu sunt de prea mare ajutor. Atunci când ai nevoie de o cămașă, cumperi pânză, chemi un croitor și așa mai departe. M: Toată această vorbărie dovedește ignoranță. Î: Și care este punctul de vedere al cunoscătorului? M: Există numai lumină și lumina este totul. Toate celelalte nu sunt decât imagini făcute din lumină. Imaginea este în lumină și lumina este în imagine. Viață și moarte, sine și non-sine -abandonează toate aceste idei. Ele nu-ți sunt de nici un folos. Î: Din ce punct de vedere negi cauzalitatea? Din cel relativ universul este cauza tuturor lucrurilor. Din cel absolut - nu există nici un lucru câtuși de puțin. M: În ce stare pui această întrebare? 18 Î: În starea de veghe de zi cu zi, singura în care au loc aceste discuții. M: Toate aceste probleme se ivesc numai în starea de veghe, căci astfel este natura ei. Dar tu nu ești întotdeauna în această stare. Oare ce câștig poți avea dintr-o stare în care cazi și din care ieși independent de voința ta? La ce-ți folosește să știi că există în lucruri o relație cauză-efect, așa cum ți se pare în starea ta de veghe? Î: Lumea și starea de veghe ies la iveală împreună și se afundă împreună. M: Când mintea este nemișcată, absolut tăcută, starea de veghe nu mai există. Î: Cuvinte ca Dumnezeu, univers, total, absolut, suprem nu sunt decât simple vorbe în vânt, pentru că asupra lor nu se poate acționa. M: Tu ridici întrebări la care numai tu poți răspunde. Î: Nu mă îndepărta în felul ăsta! Tu pledezi atât de hotărât pentru totalitate, pentru univers și pentru alte asemenea lucruri imaginare! Ele nu pot veni pentru a te împiedica să vorbești în numele lor. Eu urăsc aceste generalizări iresponsabile! Iar tu ești atât de înclinat să le personalizezi. Fără cauzalitate n-ar mai exista ordine, nici o acțiune intenționată nu ar mai fi posibilă. M: Tu vrei să cunoști toate cauzele fiecărui eveniment? Este oare cu putință? Î: Știu că nu este cu putință! Tot ce vreau să știu este dacă există cauze pentru toate lucrurile și dacă aceste cauze pot fi influențate, afectând astfel evenimentele. M: Ca să influențezi evenimentele, n-ai nevoie să cunoști cauzele. Ce mod complicat și ciudat de a face lucrurile! Nu ești tu sursa și sfârșitul fiecărui eveniment? Controlează deci evenimentul la sursă. I: în fiecare dimineață iau ziarul și citesc cu groază că nenorocirile lumii - sărăcie, vrajbă și războaie - continuă neabătute, întrebările mele privesc faptul nenoricirii, cauza și remediul. Nu evita întrebarea spunându-mi că ăsta e budism! Nu mă eticheta. Insistența ta asupra lipsei de cauzalitate înlătură orice speranță că lumea se va schimba vreodată. M: Ești confuz deoarece crezi că tu ești în lume, iar nu lumea în tine. Cine a apărut mai întâi - tu sau părinții tăi? Tu îți imaginezi că te-ai născut la o anume dată și într-un anumit loc, că ai un tată și o mamă, un corp și un nume. Acesta este păcatul tău și calamitatea ta! Tu vei putea negreșit să schimbi lumea dacă vei lucra pentru asta. Așadar, lucrează. Cine te oprește? Eu nu te-am descurajat niciodată. Cu cauze sau fără cauze, tu ești cel care ai făcut această lume și tu o poți schimba. Î: O lume fără cauză este în întregime în afara controlului meu. M: Dimpotrivă, pentru care tu ești singura sursă și singurul fundament al lumii, stă pe deplin în puterea ta să o schimbi. Ceea ce este creat poate fi oricând distrus și recreat. Totul se va întâmpla așa cum vei dori, cu condiția să vrei cu adevărat. Î: Tot ce vreau să știu este cum să fac față nenorocirilor lumii. M: Tu le-ai creat din propriile tale dorințe și frici, tu trebuie le faci față. Totul se datorează faptului că ți-ai uitat propria ființă. Deoarece ai dat realitate filmului de pe ecran, tu iubești oamenii lui, suferi pentru ei și cauți să-i salvezi. Este complet fals. Trebuie să începi cu tine însuți. Nu există altă cale. Lucrează, bineînțeles. Nu-i nici un rău în faptul că lucrezi. Î: Universul tău pare să conțină orice experiență posibilă. Individul își trasează o cale prin el și experimentează stări plăcute și neplăcute. Aceasta dă naștere interogației și căutării, care lărgesc perspectiva și îngăduie individului să treacă dincolo de lumea sa, îngustă și creată prin propriile-i mijloace, limitată și egocentrică. Această lume personală poate să fie schimbată cu timpul. Universul este atemporal și perfect. M: A lua aparența drept realitate este un păcat cumplit și cauza tuturor calamităților. Tu ești Conștiența atotpătrunzătoare (awareness-consciousness), eternă și infinit creatoare. Orice altceva aparține spațiului și timpului. Nu uita ceea ce ești. Între timp, lucrează din toată inima. Lucrul și cunoașterea ar trebui să meargă mână în mână. Î: Am sentimentul că dezvoltarea mea spirituală nu este în puterea mea. A-ți face propriile planuri și a le îndeplini nu te conduce nicăieri. Eu nu fac decât să mă învârtesc pe loc. Când Dumnezeu va considera că fructul este copt, El îl va culege și îl va mânca. Fructul care I se va părea verde va rămâne în pomul lumii pentru o altă zi. M: Tu crezi că Dumnezeu te cunoaște? El nu cunoaște nici măcar lumea. Î: Dumnezeul tău este diferit. Al meu este milostiv. El suferă împreună cu noi. M: Tu te rogi ca să salvezi un singur om, în timp ce alții mor cu miile. Iar dacă toți vor înceta să mai moară, pe pământ nu va mai fi Ioc. Î: Eu nu mă tem de moarte. Preocuparea mea vizează amărăciunea și suferința. Dumnezeul meu este un Dumnezeu simplu și mai degrabă neputincios. El nu are puterea de a ne constrânge să fim înțelepți. El nu poate decât să stea și să aștepte. M: Dacă tu și Dumnezeul tău sunteți neputincioși, nu implică asta că lumea este accidentală? Și dacă este așa, atunci singurul lucru pe care-l poți face este să mergi dincolo de ea. 19 l5. JNANINUL Întrebare: Fără puterea lui Dumnezeu nimic nu poate fi făcut. Fără El, nici măcar tu n-ai ședea aici, vorbindu-ne. Maharaj: Totul este fapta Lui, fără îndoială. Dar ce importantă are pentru mine, de vreme ce nu vreau nimic? Ce poate Dumnezeu să-mi dea, ori să ia de la mine? Ce este al meu este al meu și era al meu chiar și atunci când Dumnezeu nu exista. Desigur, acesta este un lucru foarte, foarte mărunt, o fărâmă - simțământul "eu sunt", faptul de a fi. Acesta este propriul meu loc; nu mi l-a dat nimeni. Pământul este al meu; ceea ce crește pe el este al lui Dumnezeu. Î: A luat Dumnezeu pământul cu chirie de Ia tine? M: Dumnezeu îmi este devotat și a făcut toate acestea pentru mine. Î: Nu există oare un Dumnezeu independent de tine? M: Cum este cu putință să existe? "Eu sunt" este rădăcina, Dumnezeu este copacul. Pe cine să venerez și pentru ce? Î: Tu ești devotul sau ești obiectul devoțiunii? M: Nu sunt nici una nici alta; sunt devoțiunea însăși. Î: Nu există destulă devoțiune în lume. M: Tu urmărești întotdeauna îmbunătățirea lumii. Crezi tu cu adevărat că lumea te așteaptă pe tine ca să fie salvată? Î: De fapt, eu nu știu cât de multe pot face pentru lume. Tot ce pot face, este să încerc. Mai este și altceva ce ai dori să fac? M: Fără tine există oare o lume? Tu știi totul despre lume, dar despre tine însuți nu știi nimic. Tu ești unealta propriei tale lucrări, nu mai ai nici o altă unealtă. De ce n-ai grijă de unelte înainte de a te gândi la lucrare? Î: Eu pot să aștept, în vreme ce lumea nu poate. M: Neinteresându-te de tine și de uneltele tale, tu faci lumea să aștepte. Î: Să aștepte ce? M: Pe cineva care o poate salva. I: Dumnezeu dirijează lumea, Dumnezeu o va salva. M: Tu zici asta! A venit Dumnezeu și ți-a spus că lumea este creația și preocuparea Lui, iar nu a ta? Î: De ce ar trebui să fie singura mea preocupare? M: Gândește-te. Cine altcineva mai cunoaște lumea în care trăiești tu? Î: Tu știi. Toți știu. M: A venit cineva din afara lumii tale ca să-ți spună asta? Eu însumi și toți ceilalți apărem și dispărem din lumea ta. Noi suntem toți la discreția ta. Î: Nu poate fi chiar așa de rău! Eu exist în lumea ta, după cum și tu exiști în a mea. M: Tu n-ai nici o evidență a lumii mele. Tu ești complet cufundat în lumea propriei tale creații. Î: Văd. Complet, dar fără speranță? M: Înăuntrul închisorii lumii tale apare un om care îți spune că lumea contradicțiilor dureroase, pe care tu ai creat-o, nu este nici continuă, nici permanentă, ci este întemeiată pe o înțelegere greșită. El stăruie pe lângă tine ca să ieși din ea, în același mod în care ai intrat. Tu ai intrat în închisoare uitând ceea ce ești și vei ieși din ea cunoscându-te pe tine însuți așa cum ești. Î: În ce mod afectează asta lumea? M: Când ești liber de lume, tu poți să faci ceva cu privire la ea. Atâta timp cât ești prizonierul ei, ești incapabil să o schimbi. Dimpotrivă, orice vei face va agrava situația. Î: Dreptatea mă va pune în libertate. M: Neîndoielnic, dreptatea va face din tine și din lumea ta un loc confortabil, chiar fericit. Dar care este rostul? Nu este nici o realitate în ea. Ea nu poate să dureze. Î: Dumnezeu mă va ajuta. M: Ca să te ajute, Dumnezeu trebuie să cunoască existența ta. Dar tu și lumea ta nu sunteți decât stări de vis. În vis tu poți să înduri chinuri cumplite. Nimeni nu le cunoaște și nimeni nu poate să te ajute. Î: Așadar toate întrebările mele, căutarea și studiul meu nu sunt de nici un folos? M: Acestea nu sunt decât mișcările unui om care s-a săturat de somn. Ele nu sunt cauzele trezirii, ci semnele ei timpurii, însă nu trebuie să pui întrebări neîntemeiate și prostești, la care cunoști deja răspunsul. Î: Cum să capăt un răspuns adevărat? M: Punând o întrebare adevărată, dar nu una verbală, ci îndrăznind să trăiești potrivit cu luminile tale. Un om dispus să moară pentru adevăr îl va dobândi. Î: O altă întrebare. Există persoana. Există cunoscătorul persoanei. Există martorul. Sunt 20 cunoscătorul și martorul același lucru, ori sunt stări separate? M: Cunoscătorul și martorul - sunt doi sau unul? Atunci când cunoscătorul este văzut ca separat de ceea ce este cunoscut, martorul stă singur. Când ceea ce este cunoscut și cunoscătorul sunt văzute ca unul, martorul devine una cu ei. Î: Cine anume este jnanin? Martorul sau supremul? M: Jnaninul este supremul, dar și martorul. El este atât ființă cât și conștiență, în raport cu conștiința el este conștiență, în raport cu universul el este ființă pură. Î: Și cum este cu persoana? Ce vine mai întâi, persoana sau cunoscătorul? M: Persoana este un lucru foarte mic. De fapt ea este un compus; nu se poate spune că există în sine. Nepercepută, ea pur și simplu nu există. Ea nu-i decât umbra minții, suma totală a amintirilor. Ființa pură este reflectată în oglinda minții, ca act de cunoaștere. Ceea ce este cunoscut ia forma unei persoane, întemeiate pe amintire și obișnuință. Persoana nu este decât o umbră sau o proiecție a cunoscătorului pe ecranul minții. Î: Mintea este acolo, reflectarea este acolo. Dar unde este soarele? M: Supremul este soarele. Î: El trebuie să fie conștient. M: Nu este nici conștient, nici inconștient. Nu te gândi la el în termeni de conștiință sau inconștiență. El este viața care le conține pe amândouă și care este dincolo de amândouă. Î: Viața este atât de inteligentă. Cum poate ea să fie inconștientă? M: Tu vorbești de inconștient atunci când apare o discontinuitate în memorie, în realitate există numai conștiința, întreaga viață este conștientă, întreaga conștiință - vie. Î: Chiar și pietrele? M: Chiar și pietrele sunt conștiente și vii. Î: Necazul cu mine este că sunt înclinat să neg existența a ceea ce nu pot să-mi imaginez. M: Ar fi mai înțelept să negi existența a ceea ce îți imaginezi. Ireal este lucrul imaginat. Î: Tot ceea ce este imaginabil este ireal? M: Imaginația întemeiată pe amintiri este ireală. Viitorul nu este în întregime ireal. Î: Care parte a viitorului este reală și care nu este? M: Cea neașteptată și imprevizibilă este reală. 16. STAREA FĂRĂ DORINȚĂ - CEA MAI ÎNALTĂ BEATITUDINE ----------------------------5------------------------------------- Întrebare: Am întâlnit mulți oameni realizați, dar niciodată un om eliberat. Ai dat cumva peste vreun om eliberat, sau eliberarea înseamnă, printre altele, și abandonarea corpului fizic? Maharaj: Ce înțelegi prin realizare și eliberare? Î: Prin realizare eu înțeleg o minunată experiență de pace, bunătate și frumusețe, când lumea are sens și domnește unitatea substanței și esenței. Cu toate că asemenea experiență nu durează, ea nu poate fi uitată. Ea strălucește în minte ca amintire și ca năzuință. Știu despre ce vorbesc, căci am avut asemenea experiențe. Prin eliberare înțeleg a fi permanent în acea stare minunată. Ce întreb eu este dacă eliberarea corpului este compatibilă cu supraviețuirea corpului. M: Ce este în neregulă cu corpul? Î: Corpul este atât de slab și are o viață atât de scurtă. El creează nevoi și pofte. Te limitează cumplit. M: Și ce-i cu asta? Lasă expresiile fizice să fie limitate, însă eliberarea este a sinelui față de ideile sale false și auto-impuse; ea nu este cuprinsă în nici o experiență particulară, oricât de glorioasă ar fi aceasta. Î: Durează ea veșnic? M: Orice experiență este legată de timp. Orice are un început trebuie să aibă un sfârșit. Î: Așadar eliberarea, în sensul pe care-I dau eu cuvântului, nu există? M: Din contră, tu ești întotdeauna liber. Tu ești conștient dar și liber să fii conștient, fie că îți dai seama de acest lucru, fie că nu. Nimeni nu poate lua asta de Ia tine. Te știi tu vreodată non-existent, sau inconștient? Î: Se poate să nu-mi amintesc, dar asta nu dovedește netemeinicia faptului că sunt uneori inconștient. M: De ce nu-ți întorci privirea de la experiență la experimentator pentru a realiza deplina importanță a singurei afirmații adevărate pe care o poți face: "eu sunt"? Î: Cum se face asta? M: Aici nu este nici un "cum". Menține în minte doar sentimentul „eu sunt", transformă-te treptat în el, până când mintea și sentimentul tău devin una. Prin încercări repetate, vei găsi echilibrul potrivit între atenție și afecțiune, iar mintea ta va fi ferm stabilită în gândul-sentiment "eu sunt". Indiferent ce gândești 21 spui sau faci, acest simțământ de ființă imuabilă și afectuoasă rămâne fundalul veșnic prezent în minte. Î: Și tu numești asta eliberare? M: Eu numesc asta normal. Ce este în neregulă cu a fi, a cunoaște și a acționa fără efort și cu bucurie? De ce consideri lucrul acesta atât de neobișnuit, de ce te gândești la imediata distrugere a corpului? Ce este în neregulă cu corpul care ar trebui să moară? Corectează-ți atitudinea față de corp și lasă-l în pace. Nu-I răsfață, nu-l tortura. Doar menține-l în funcțiune, în cea mai mare parte a timpului sub pragul atenției conștiente. Î: Amintirea minunatelor mele experiențe mă urmărește. Le vreau înapoi. M: Tocmai pentru că le vrei înapoi, nu le poți avea. Starea de tânjire după ceva blochează orice experiență mai profundă. Nimic de valoare nu i se poate întâmpla unei minți care știe cu exactitate ce vrea. Căci nimic din ceea ce mintea poate să vizualizeze și să vrea nu este de mare valoare. Î: Dar atunci ce merită să vreau? M: Să vrei ceea ce-i mai bun. Cea mai înaltă fericire, cea mai mare libertate. Starea lipsită de dorință este cea mai înaltă beatitudine. Î: Libertatea față de dorință nu este libertatea pe care o vreau. Eu vreau libertatea de a-mi împlini năzuințele. M: Ești liber să-ți împlinești năzuințele. La drept vorbind, tu nu faci nimic altceva. Î: Încerc, dar sunt obstacole care mă împiedică. M: Învinge-Ie. Î: Nu pot, sunt prea slab. M: Ce te face slab? Ce este slăbiciunea? Alții își împlinesc dorințele, de ce nu și tu? Î: Poate că-mi lipsește energia necesară. M: Ce s-a întâmplat cu energia ta? Unde s-a dus? Nu cumva ți-ai irosit-o prin atâtea dorințe și căutări contradictorii? Tu nu ai o rezervă infinită de energie. Î: De ce nu? M: Țelurile tale sunt mărunte și modeste. Ele nu au nevoie de prea multă energie. Numai energia lui Dumnezeu este infinită, căci El nu vrea nimic pentru El însuși. Fii ca El și toate dorințele tale se vor împlini. Cu cât sunt mai înalte țelurile și mai vaste dorințele tale, cu atât vei avea mai multă energie pentru împlinirea lor. Dorește binele tuturor și universul va lucra odată cu tine. Dar dacă urmărești propria ta plăcere, atunci va trebui s-o câștigi pe calea cea aspră, cu multă perseverență și trudă, înainte să dorești, merită. Î: M-am angajat în studiul filosofiei, sociologiei și educației. Cred că am nevoie de o dezvoltare mentală mai mare înainte de a visa Ia realizarea de sine. Mă aflu oare pe calea cea bună? M: Pentru a-ți câștiga existența, o oarecare cunoaștere specializată este necesară. Cunoașterea generală dezvoltă mintea, fără îndoială, însă dacă ai de gând să-ți petreci viața acumulând tot mai multă cunoaștere, atunci clădești un zid în jurul tău. Pentru a trece dincolo, nu ai nevoie de o minte bine garnisită. Î: Atunci ce trebuie? M: Nu te încrede în mintea ta și mergi dincolo. Î: Ce voi găsi dincolo de minte? M: Experiența directă de a fi, de a cunoaște, de a iubi. Î: Cum se trece dincolo de minte? M: Sunt multe puncte de pornire, toate conduc la același scop. Poți începe cu munca dezinteresată, abandonând fructele acțiunii; poți apoi să renunți la gândit și să sfârșești prin a renunța la toate dorințele. Aici, renunțarea este factorul operațional. Ori, poți să nu-ți faci griji cu privire la nici un lucru pe care îl vrei, pe care îl gândești sau pe care îl faci, ci doar să rămâi fixat în gândul și sentimentul "eu sunt", focalizându-l pe „eu sunt" ferm în mintea ta. Pot să te încerce tot felul de experiențe - rămâi nemișcat în cunoașterea faptului că tot ceea ce este perceptibil este trecător, și numai acel "eu sunt" durează. Î: Nu pot să-mi dedic toată viața unor asemenea practici. Am îndatoriri pe care trebuie să le împlinesc. M: Îndeplinește-ți neapărat îndatoririle. Acțiunea în care nu ești implicat emoțional, care este benefică și nu cauzează suferința, nu te va înlănțui. Poți să fii angajat în mai multe direcții diferite și să lucrezi cu o însuflețire enormă, și totuși să rămâi lăuntric liber și calm, cu o minte ca oglinda, care reflectă totul fără ca ea să fie afectată. Î: O astfel de stare este realizabilă? M: N-aș vorbi despre ea, dacă nu ar fi. De ce ți-aș spune fantezii? Î: Toată lumea citează scripturile. M: Cei care cunosc numai scripturile nu știu nimic. A ști înseamnă a fi. Eu știu despre ce vorbesc; nu sunt lucruri pe care le-am aflat din cărți sau din auzite. 22 Î: Eu studiez sanscrita sub îndrumarea unui profesor, dar de fapt nu fac decât să citesc scripturile. Sunt în căutarea realizării de sine, și am venit să primesc îndrumarea necesară. Spune-mi, te rog, ce ar trebui să fac? M: De vreme ce ai citit scripturile, de ce mă mai întrebi pe mine? Î: Scripturile arată direcțiile generale, dar individul are nevoie de instrucțiuni personale. M: Sinele tău este învățătorul tău ultim (sadguru). Învățătorul (gurul) tău din afară nu-i decât o piatră de hotar. Numai învățătorul tău lăuntric este cel care va merge împreună cu tine spre scop, căci el este scopul. Î: Învățătorul lăuntric este greu de găsit. M: De vreme ce el este în tine și cu tine, dificultatea nu poate fi serioasă. Privește în interior și îl vei găsi. Î: Când privesc în interior, găsesc senzații și percepții, gânduri și sentimente, dorințe și frici, amintiri și așteptări. Mă afund în acest nor și nu văd nimic altceva. M: Cel care vede toate acestea, precum și nimicul, este învățătorul lăuntric. El singur este, orice altceva doar pare că este. El este Sinele tău (swantpa), speranța și certitudinea eliberării tale; găsește-I, agață-te de el și vei fi salvat și în siguranță. Î: Cred în cele ce spui, dar când încerc să descopăr cu adevărat acest sine lăuntric, constat că el îmi scapă. M: Ideea "el îmi scapă", unde se ivește ea? Î: În minte. M: Și cine cunoaște mintea? Î: Martorul minții cunoaște mintea. M: A venit cineva la tine și ți-a spus: "Eu sunt martorul minții tale"? Î: Firește că nu. N-ar fi fost decât o altă idee în minte. M: Atunci cine este martorul? Î: Eu sunt. M: Așadar, tu cunoști martorul fiindcă tu ești martorul. Nu este nevoie să vezi martorul în fața ta. Și aici, a fi este una cu a cunoaște. Î: Da, văd că eu sunt martorul, Conștiența însăși. Dar ce câștig am din asta? M: Ce întrebare! Ce fel de câștig aștepți? A cunoaște ceea ce ești, nu-i acesta un lucru destul de bun? Î: Care sunt foloasele cunoașterii de sine? M: Te ajută să înțelegi ceea ce nu ești și te protejează de idei, dorințe și acțiuni false. Î: Dacă eu nu sunt decât martorul, ce mai contează ce este bun sau rău? M: Ceea ce te ajută să te cunoști pe tine însuți este bun. Ceea ce te împiedică, este greșit. A-ți cunoaște Sinele real este beatitudine, a-l uita este amărăciune. Î: Este martorul-conștiință adevăratul Sine? M: EI este reflectarea realului în intelect. Realul este dincolo. Martorul este poarta prin care treci dincolo. Î: Care este rostul meditației? M: Vederea falsului ca fals, este meditație. Aceasta trebuie să continue tot timpul. Î: Nouă ni se spune să medităm regulat. M: Exercițiul zilnic și deliberat de a discrimina între ceea ce este adevărat și ceea ce este fals și de a renunța la ceea ce este fals înseamnă meditație. Sunt multe genuri de meditație cu care să începi, dar la sfârșit toate se transformă într-una singură. Î: Spune-mi te rog, care este drumul cel mai scurt către realizarea de sine? M: Nici o cale nu este scurtă sau lungă, dar unii oameni sunt mai serioși, alții mai puțin. Eu pot să-ți spun despre mine însumi. Am fost un om simplu, dar am avut încredere în gurul meu. Ce mi-a spus el să fac, am făcut. El mi-a spus să mă concentrez pe "eu sunt" - am făcut asta. El mi-a spus că eu sunt dincolo de tot ce poate fi perceput sau gândit - l-am crezut. I-am dat inima și sufletul meu, întreaga mea atenție și tot timpul meu disponibil (a trebuit să muncesc pentru a asigura traiul familiei mele). Ca rezultat al credinței și al muncii serioase, mi-am realizat Sinele (swarupa) în trei ani. Tu poți să alegi orice cale care ți se pare potrivită; seriozitatea ta va determina ritmul progresului. Î: Nici un sfat prețios pentru mine? M: Fii pe deplin conștient de "eu sunt" și rămâi ferm în această stare. Acesta este începutul și de asemenea sfârșitul oricărei strădanii. 17. ETERNUL PREZENT Întrebare: Cele mai înalte puteri ale minții sunt înțelegerea, inteligența și puterea de pătrundere. Omul are trei corpuri - fizic, mental și cauzal (prana, mana, karana). Corpul fizic reflectă existența sa, cel 23 mental cunoașterea sa, iar cel cauzal creativitatea sa voioasă. Desigur, toate acestea sunt forme ale conștiinței, însă ele apar ca fiind separate, având calități proprii. Inteligența (buddhi) este reflectarea în minte a puterii de a cunoaște (chit). Ea este cea care face mintea aptă pentru cunoaștere. Cu cât mai strălucitoare este inteligența, cu atât mai întinsă, mai adâncă și mai conformă cu realitatea este cunoașterea. A cunoaște lucruri, a cunoaște oameni și a te cunoaște pe tine însuți, sunt toate funcții ale inteligenței; ultima este cea mai importantă și le conține pe primele două. Înțelegerea greșită cu privire la tine însuți și la lume conduce la idei și dorințe false, care la rândul lor duc la sclavie. A te înțelege corect pe tine însuți este absolut necesar dacă vrei să te eliberezi din sclavia iluziei. Eu înțeleg toate astea în teorie, însă când trec la practică, constat că eșuez fără speranță în răspunsurile pe care le dau situațiilor și oamenilor, iar prin reacțiile mele inadecvate nu fac decât să-mi doresc robia. Viața este prea rapidă pentru mintea mea greoaie și înceată. Eu înțeleg, însă prea târziu, când am repetat deja vechile greșeli. Maharaj: Atunci care-i problema ta? Î: Am nevoie de un răspuns la viață, nu numai inteligent, ci și foarte rapid. Răspunsul nu poate fi rapid, dacă nu este perfect spontan. Cum pot eu să ating o asemenea spontaneitate? M: Oglinda nu poate face nimic pentru a atrage soarele. Ea poate doar să se mențină limpede. De îndată ce mintea este pregătită, soarele strălucește în ea. Î: Lumina este a Sinelui, ori a minții? M: A amândoura. Lumina este fără cauză și invariabilă prin sine însăși, dar ea este colorată de mișcările și schimbările minții. Aceasta seamănă foarte mult cu un cinema. Lumina nu este în film, însă filmul colorează lumina și, interceptând-o, o face să pară mișcătoare. Î: Ești tu, acum, în starea perfectă? M: Perfecțiunea este o stare a minții - atunci când mintea este pură. Eu sunt dincolo de minte, indiferent de starea ei, pură sau impură. Conștiența este natura mea; în ultimă instanță, eu sunt dincolo de ființă și de neființă. Î: Mă va ajuta meditația să ajung la starea ta? M: Meditația te va ajuta să-ți descoperi legăturile, să le slăbești, să le dezlegi și să-ți arunci lanțurile cu care erai legat. Când nu vei mai fi atașat de nimic, înseamnă că ți-ai făcut partea de treabă. Restul va fi făcut pentru tine. Î: De către cine? M: De aceeași putere care te-a adus până aici, care ți-a îndemnat inima să dorească adevărul și mintea să-l caute. Este aceeași putere care te menține în viață. Poți să-i zici Viața sau Supremul. Î: Aceeași putere mă va ucide la timpul cuvenit. M: Nu erai tu prezent la nașterea ta? Nu vei fi tu prezent la moartea ta? Descoperă-l pe cel care-i întotdeauna prezent, iar problema ta cu răspunsul spontan și perfect va fi rezolvată. Î: Realizarea eternului și un răspuns adecvat și lipsit de efort la evenimentul temporar mereu schimbător sunt două chestiuni diferite și separate. Tu pari să le topești într-una singură. Ce te determină să procedezi astfel? M: A realiza Eternul înseamnă a deveni Eternul, întregul, universul, cu tot ce conține el. Fiecare eveniment este efectul și expresia întregului și este în armonie fundamentală cu întregul. Orice răspuns din partea întregului trebuie să fie corect, lipsit de efort și instantaneu. El nu poate să fie altfel, dacă este corect. Răspunsul întârziat este un răspuns greșit. Gândirea, simțirea și acțiunea trebuie să fie una și simultane cu situația care le cere. Î: Cum vine asta? M: Ți-am spus deja. Află-l pe cel care era prezent la nașterea ta și care va fi martor la moartea ta. Î: Tatăl și mama mea? M: Da, tatăl-mama ta, sursa din care ai provenit. Ca să rezolvi o problemă, tu trebuie să mergi îndărăt până la sursa ei. Numai dizolvând problema în solvenții universali ai cercetării și detașării poate fi găsită soluția corectă. 18. CA SĂ CUNOȘTI CEEA CE EȘTI, AFLĂ CEEA CE NU EȘTI Întrebare: Modul tău de a descrie universul ca fiind alcătuit din materie, minte și spirit este unul printre multe altele. Există și alte modele la care universul pare a se conforma, și este dificil de aflat care model este veritabil și care nu. Sfârșești prin a crede că toate modelele sunt pur formale și că nici unul nu conține realitatea. După tine, realitatea ar fi constituită din trei sfere: sfera energiei-materie (mahadakash), sfera conștiinței (chidakash) și sfera spiritului pur (paramakash). Prima este ceva care are atât mișcare cât și inerție. Pe aceea noi o percepem. Noi știm de asemenea, că percepem - noi suntem conștienți, însă totodată suntem pe deplin conștienți de faptul că suntem conștienți. Astfel, avem două sfere: materia - energie și conștiința. Materia pare să fie în spațiu, câtă vreme energia este totdeauna în timp, fiind asociată cu schimbarea și măsurată după ritmul schimbării. Conștiința pare să fie oarecum aici și acum, într-un singur punct al timpului și spațiului. 24 Se pare, însă, că tu sugerezi că conștiința este și universală - ceea ce o face atemporală, aspațială și impersonală. Eu pot să înțeleg oarecum că nu există nici o contradicție între ceea ce este atemporal și aspațial pe de o parte și ceea ce este aici și acum pe de alta, dar conștiința impersonală nu o pot sesiza. După mine, conștiința este întotdeauna focalizată, centrată, individualizată, este o persoană. Tu pari să afirmi că poate exista percepere fără cel ce percepe, cunoaștere fără cel ce cunoaște, iubire fără cel ce iubește, acțiune fără cel ce acționează. Eu am sentimentul că trinitatea cunoaștere -cunoscător - cunoscut poate fi văzută în fiecare mișcare a vieții. Conștiința presupune o ființă conștientă, un obiect al conștiinței și faptul de a fi conștient. Eu numesc persoană ceea ce este conștient. O persoană trăiește în lume, este o parte a ei, o afectează și este afectată de ea. Maharaj: De ce nu te întrebi mai degrabă cât de reale sunt lumea și persoana? Î: N-am nevoie să mă întreb, îmi este de ajuns faptul că persoana nu este mai puțin reală decât lumea în care persoana există. M: Atunci care este întrebarea? Î: Sunt persoanele reale, iar lumile conceptuale, sau lumile sunt reale, iar persoanele imaginare? M: Nu sunt reale nici unele nici altele. Î: Cu siguranță, eu sunt îndeajuns de real ca să merit răspunsul tău, și eu sunt o persoană. M: Nu și atunci când dormi. Î: Scufundarea nu înseamnă absență. Chiar dacă sunt adormit, eu sunt. M: Ca să fii o persoană, trebuie să fii conștient. Ești tu astfel întotdeauna? Î: Nu și când dorm, firește, nici când sunt leșinat, sau drogat. M: În cursul orelor tale de veghe, ești tu continuu conștient? Î: Nu. Uneori sunt neatent, sau doar absorbit. M: În decursul acestor întreruperi de conștiință, ești tu oare o persoană? Î: Bineînțeles, eu sunt întotdeauna aceeași persoană, îmi amintesc de mine însumi așa cum am fost ieri sau anul trecut - categoric, sunt aceeași persoană. M: Va să zică, ca să fii o persoană, tu ai nevoie de memorie? Î: Firește. M: Dar fără memorie, ce ești tu? Î: Memoria incompletă atrage după sine o personalitate incompletă. Fără memorie nu pot să exist ca persoană. M: În mod sigur poți să exiști fără memorie. Tu exiști în felul acesta - în somn. Î: Numai în sensul de a rămâne în viață. Nu ca persoană. M: De vreme ce admiți că în calitate de persoană ai numai existență intermitentă, poți tu să-mi spui ce anume ești în intervalele care separă momentele în care te percepi pe tine însuți ca fiind o persoană? Î: Eu sunt, dar nu ca persoană, întrucât nu sunt conștient de mine însumi în acele intervale, eu pot să spun doar că exist, dar nu ca persoană. M: Putem s-o numim existență impersonală? Î: Aș numi-o mai degrabă existență inconștientă; eu sunt, dat nu știu că sunt. M: Tocmai ai spus: "Eu sunt, dar nu știu că sunt". Ai putea să spui asta despre ființa ta aflându-te într-o stare inconștiență? Î: Nu, n-aș putea. M: Tu poți numai s-o descrii la timpul trecut: "Eu nu știam. Eram inconștient", în sensul neaducerii aminte. Î: Întrucât am fost inconștient, cum aș putea oare să-mi aduc aminte, și ce anume? M: Erai cu adevărat inconștient, sau pur și simplu nu îți mai amintești? Î: Cum să probez? M: Gândește-te. Îți amintești cumva fiecare secundă a zilei de ieri? Î: Nici vorbă, nicidecum. M: Atunci erai oare inconștient? Î: Nici vorbă. M: Așadar, erai conștient și totuși nu-ți mai aduci aminte? Î: Da. M: Poate că erai conștient în somn și doar nu îți amintești. Î: Nu, nu eram conștient. Eram adormit. Nu mă comportam ca o persoană conștientă. M: Iarăși, cum de știi? Î: Așa mi s-a spus de cei care m-au văzut adormit. M: Tot ce pot ei să confirme este că te-au văzut stând culcat, liniștit, cu ochii închiși și respirând regulat. Ei n-ar putea să probeze dacă erai conștient sau nu. Singura ta dovadă este propria ta memorie. O dovadă foarte nesigură! 25 Î: Da, recunosc că potrivit propriilor mele cuvinte eu sunt o persoană numai în cursul orelor mele de veghe. Ce sunt eu între ele, nu știu. M: Cel puțin știi că nu știi! Întrucât pretinzi că nu ești conștient în intervalele dintre orele de veghe, lasă intervalele în pace. Să luăm în considerare numai orele de veghe. Î: Eu sunt aceeași persoană și în visele mele. M: De acord. Să analizăm cele două stări, veghea și visarea, împreună. Deosebirea este numai în continuitate. Dacă visele tale ar fi în mod consecvent continue, aducând înapoi, noapte de noapte, aceleași împrejurări și aceiași oameni, tu ai fi incapabil să știi care este veghea și care este visul. În consecință, atunci când vom vorbi de starea de veghe, noi vom include în ea și starea de vis. Î: De acord. Eu sunt o persoană aflată într-o relație conștientă cu lumea. M: Sunt oare lumea și relația conștientă cu ea esențiale, pentru ca tu să fii o persoană? Î: Chiar și închis într-o grotă, eu rămân o persoană. M: Asta presupune un corp și o grotă. Dar și o lume în care ele să poată exista. Î: Da, înțeleg. Lumea și conștiința lumii sunt esențiale existenței mele ca persoană. M: Aceasta face ca persoana să fie o parte integrantă a lumii sau viceversa. Cele două sunt una. Î: Conștiința este una singură. Persoana și lumea apar în conștiință. M: Ai spus: apar. Ai putea să adaugi: dispar? Î: Nu, nu pot. Pot numai să-mi dau seama de apariția mea și a lumii mele. Ca persoană, eu nu pot să spun: "lumea nu este". Fără lume eu n-aș fi aici ca să zic asta. Fiindcă există o lume, eu sunt aici ca să spun: "există o lume". M: Poate că este invers. Din cauza ta, există o lume. Î: Pentru mine asemenea afirmație este fără sens. M: Lipsa ei de sens poate să dispară prin investigație. Î: De unde începem? M: Tot ce știu, este că nimic din ceea ce este condiționat nu este real. Realul este total independent, întrucât existența persoanei este condiționată de existența lumii și este circumscrisă și definită de lume, ea nu poate fi reală. Î: Ea nu poate fi un vis. M: Chiar și un vis are existență, atunci când este cunoscut, savurat ori îndurat. Orice gândești sau simți are existență. Dar asta poate să nu fie ceea ce crezi. Ceea ce tu crezi că este o persoană poate să fie ceva cu totul diferit. Î: Eu sunt ceea ce știu că sunt eu însumi. M: Nu poți cu nici un chip să spui că tu ești ceea ce crezi că Ești. Ideile tale despre tine însuți se schimbă de la zi la zi și din clipă în clipă. Imaginea ta despre tine este cel mai schimbător lucru pe care îl ai. Ea este pe de-a-ntregul vulnerabilă, la discreția unui trecător pe drum. Pierdere grea a vreunei rude apropiate, pierderea unei slujbe, o insultă, și imaginea ta despre tine însuți, pe care tu o numești persoană, se va schimba profund. Ca să știi ce ești, tu trebuie mai întâi să investighezi și să cunoști ceea ce nu ești. Și ca să cunoști ceea ce nu ești, tu trebuie să te privești cu grijă, respingând tot ceea ce nu este în acord cu faptul fundamental "eu sunt". Ideile următoare: "M-am născut într-un loc stabilit, la un moment dat, din părinții mei, iar acum sunt cutare și cutare, trăind la..., căsătorit cu..., tatăl a..., angajat la... etc.", nu sunt inerente lui "eu sunt". Atitudinea noastră obișnuită este cea de "eu sunt aceasta". Separă, cu consecvență și perseverență, pe "eu sunt" de "aceasta" sau "aceea" și încearcă să simți ce înseamnă să fii, doar să fii, fără să fii "aceasta" sau "aceea". Toate obișnuințele noastre merg împotriva acestui fapt, iar sarcina de a lupta cu ele este lungă și aspră uneori, dar înțelegerea clară ajută foarte mult. Cu cât înțelegi mai clar că la nivelul minții tu poți fi descris numai în termeni de negație, cu atât mai repede vei ajunge la capătul căutării tale și vei realiza ființa ta nelimitată. 19. REALITATEA SE AFLĂ ÎN OBIECTIVITATE Întrebare: Eu sunt pictor și îmi câștig traiul pictând tablouri. Are asta vreo valoare din punct de vedere spiritual? Maharaj: Atunci când pictezi, la ce te gândești? Î: Când pictez, există numai faptul de a picta și eu însumi. M: Ce anume faci tu atunci? Î: Pictez. M: Ba nu, nu pictezi. Tu vezi pictatul petrecându-se. Tu privești numai, toate celelalte se întâmplă. Î: Tabloul se pictează pe sine? Sau poate că este vreun "eu''mai profund, sau vreun zeu care pictează? M: Conștiința însăși este cel mai mare pictor, întreaga lume este un tablou. Î: Cine a pictat tabloul lumii? 26 M: Pictorul este în tablou. Î: Tabloul este în mintea pictorului, iar pictorul este în tablou, care este în mintea pictorului care este în tablou! Nu este această infinitate de stări și de dimensiuni absurdă? În clipa în care vorbim de tabloul din minte, care el însuși este în pictură, noi ajungem la o succesiune nesfârșită de martori, martorul superior privindu-l pe cel inferior. Este ca atunci când stai între două oglinzi și te miri de mulțimea văzută! M: Ai perfectă dreptate, numai tu ești acolo, și dubla oglindă. Între cele două, formele și numele tale sunt nenumărate. Î: Cum privești tu lumea? M: Eu văd un pictor pictând un tablou. Tabloului îi dau denumirea de lume, pe pictor îl numesc Dumnezeu. Eu nu sunt nici pictorul nici tabloul. Eu nu creez, dar nici nu sunt creat. Eu conțin totul, nimic nu mă conține pe mine. Î: Când văd un copac, un chip, un apus de soare, pictura este perfectă. Când închid ochii, imaginea din mintea mea se estompează și se voalează. Dacă mintea mea este cea care proiectează pictura, de ce e nevoie să-mi deschid ochii ca să văd o floare frumoasă, iar cu ochii închiși o văd în mod vag? M: Din cauză că ochii tăi exteriori sunt mai buni decât ochii tăi interiori. Mintea îți este complet întoarsă către exterior. Pe măsură ce înveți să privești lumea ta mentală, o vei găsi chiar mai plină de culoare și mai perfectă decât cea care este furnizată de corpul fizic. Firește, vei avea nevoie de o oarecare pregătire. Dar de ce să argumentăm? Tu îți închipui că tabloul trebuie să provină de la pictorul care a pictat-o cu adevărat. Tot timpul te uiți după origini și cauze. Cauzalitatea este numai în minte; memoria dă iluzia continuității, iar repetitivitatea creează ideea cauzalității. Când lucrurile se produc în mod repetat împreună avem tendința să vedem o legătură cauzală între ele. Acest lucru creează o obișnuință mentală, însă o obișnuință nu înseamnă o necesitate. Î: Tocmai ai spus că lumea este făcută de Dumnezeu. M: Ține minte că limbajul este un instrument al minții; el este creat de minte, pentru minte. Odată ce admiți o cauză, atunci Dumnezeu este cauza ultimă, iar lumea efectul. Ele sunt diferite, dar nu separate. Î: Oamenii vorbesc despre vederea lui Dumnezeu. M: Atunci când vezi lumea, îl vezi pe Dumnezeu. Nu există nici o vedere a lui Dumnezeu făcând abstracție de lume. Dincolo de lume, a-l vedea pe Dumnezeu înseamnă a fi Dumnezeu. Lumina prin care vezi lumea, care este Dumnezeu, este minuscula scânteie "eu sunt", aparent atât de mică, totuși prima și ultima în fiecare act de cunoaștere și iubire. Î: Trebuie oare să văd lumea pentru a-l vedea pe Dumnezeu? M: Cum altfel? Nici o lume, nici un Dumnezeu. Î: Ce rămâne? M: Tu rămâi, ca ființă pură. Î: Și ce devin lumea și Dumnezeu? M: Ființă pură (avyakta). Î: Este ea aceeași cu Marea Expansiune (paramakash) M: Poți s-o numești și așa. Cuvintele nu contează, căci ele nu ajung la ea. Ele se întorc preschimbate în negație? Î: Cum pot eu să văd lumea ca fiind Dumnezeu? Ce înseamnă a vedea lumea ca fiind Dumnezeu? M: Este ca atunci când intri într-o cameră întunecoasă. Tu nu vezi nimic - se poate să atingi, dar nu vezi - nici culori, nici contururi. Fereastra este deschisă și camera este inundată de lumină. Culori și forme apar în existență. Fereastra este dătătoarea de lumină, însă nu și sursa ei. Soarele este sursa, în mod similar, materia este ca și camera întunecoasă; conștiința - fereastra - inundă materia cu senzații și percepții, iar Supremul este soarele, sursa atât a materiei, cât și a luminii. Fereastra poate să fie închisă, ori deschisă, soarele strălucește tot timpul. Ea dă cu totul altă înfățișare camerei, dar nu afectează cu nimic soarele. Toate acestea sunt, totuși, secundare față de minusculul lucru care este "eu sunt". Fără "eu sunt" nu este nimic. Toată cunoașterea se referă la "eu sunt". Ideile false cu privire la acest "eu sunt" duc la robie, cunoașterea corectă duce la libertate și la fericire. Î: "Eu sunt" și "este" reprezintă oare același lucru? M: "Eu sunt" revelă interiorul, "este" - exteriorul. Ambele sunt întemeiate pe simțământul de a fi. Î: Este oare acest simțământ asemănător cu experiența existenței? M: A exista înseamnă a fi ceva, un lucru, un sentiment, un gând, o idee. Toată existența este particulară. Numai ființa este universală, în sensul că fiecare ființă este compatibilă cu oricare altă ființă. Existențele se ciocnesc, ființa - niciodată. Existență înseamnă devenire, schimbare, naștere și moarte și din nou naștere, pe câta vreme în ființă este o pace tăcută. Î: Dacă eu am creat lumea, de ce am făcut-o rea? 27 M: Fiecare trăiește în propria sa lume. Nu toate lumile sunt în egală măsură bune sau rele. Î: Ce anume determină deosebirea? M: Mintea care proiectează lumea, o colorează în propriul ei mod. Atunci când întâlnești un om, el este un străin. Când te căsătorești cu el, acesta devine tu însuți. Când vă certați, el devine dușmanul tău. Atitudinea minții tale este cea care determină ce este el pentru tine. Î: Eu pot să văd că lumea mea este subiectivă. Oare aceasta o face să fie și iluzorie? M: Este iluzorie atâta timp cât este subiectivă și numai în acea măsură. Realitatea se află în obiectivitate. Î: Ce înseamnă obiectivitate? Spuneai că lumea este subiectivă, iar acum vorbești de obiectivitate. Nu e totul subiectiv? M: Totul este subiectiv, însă realul este obiectiv. Î: În ce sens? M: El nu depinde de amintiri și așteptări, de dorințe și frici, preferințe și aversiuni. Toate sunt văzute așa cum sunt. Î: Asta este ceea ce tu numești cea de-a patra stare (turiya) ? M: Numește-o cum îți place. Ea este solidă, stabilă, neschimbătoare, fără de început și fără de sfârșit, mereu nouă, mereu proaspătă. Î: Cum se ajunge la ea? M: Fii fără de dorință și fără de frică; asta te va duce acolo, negreșit. 20. SUPREMUL ESTE DINCOLO DE TOATE Întrebare: Tu spui că realitatea este una singură. Unicitatea, unitatea, este atributul persoanei. Este prin urmare realitatea o persoană, având universul ca trup al ei? Maharaj: Indiferent ce ai spune, va fi atât adevărat, cât și fals. Cuvintele nu ajung dincolo de minte. Î: Eu nu fac decât să încerc să înțeleg. Tu ne povestești despre Persoană, Sine și Suprem (vyakti, vyakta, avyakta). Lumina Conștientei Pure (pragna), focalizată ca "eu sunt" în Sine (jivatma), luminează în calitate de conștiință (chitana) mintea (antahkarana), iar ca viață (prana) vitalizează corpul (deha). Toate astea-s minunate când e vorba de cuvinte. Dar când trec să disting în mine însumi persoana de Sine și Sinele de Suprem, sunt foarte încurcat. M: Persoana nu este niciodată subiectul. Poți vedea o persoană, dar tu nu ești persoana. Tu ești întotdeauna Supremul care apare într-un punct stabilit al timpului și spațiului în calitate de martor, o punte între Conștiența pură a Supremului și conștiința multiplă a persoanei. Î: Când mă privesc, constat că eu sunt mai multe persoane care se luptă între ele pentru a-mi folosi corpul. M: Ele corespund diverselor tendințe (samskara) ale minții. Î: Pot oare să aduc pacea între ele? M: Cum să poți? Ele sunt atât de contradictorii! Mulțumește-te să le vezi așa cum sunt - simple obiceiuri de gândire și simțire, ghemuri de amintiri și imbolduri. Î: Totuși ele toate spun "eu sunt". M: Asta numai pentru că te identifici cu ele. Odată ce vei realiza că nimic din ceea ce apare în fața ta nu poate fi tu însuți și nu poate să spună "eu sunt", tu ești liber de toate "persoanele" tale și de pretențiile lor. Simțământul "eu sunt" este al tău personal. Nu poți să te desparți de el, dar poți să-l împărtășești oricui, ca atunci când zici: "eu sunt tânăr, eu sunt bogat etc". Dar astfel de auto-identificări sunt în mod evident false și sunt cauza robiei. Î: Pot acum să înțeleg că eu nu sunt persoana, ci ceea ce, atunci când este reflectat în persoană, îi dă acesteia sentimentul de a fi. Dar cum este cu Supremul? În ce fel mă cunosc pe mine însumi ca fiind Supremul? M: Sursa conștiinței nu poate fi un obiect al conștiinței. A cunoaște sursa înseamnă a fi sursa. Atunci când realizezi că tu nu ești persoana, ci martorul pur și calm, și că Conștiența neînfricată este chiar ființa ta, tu ești ființa. Ea este sursa, Posibilitatea Inepuizabilă. Î: Pentru tot ceea ce există, există oare mai multe surse ori una singură? M: Depinde cum privești asta, din ce parte. Obiectele din lume sunt multe, dar ochiul care le vede este unul singur. Cele superioare apar întotdeauna ca fiind una pentru cele inferioare, iar cele inferioare ca fiind mai multe pentru cele superioare. Î: Toate formele și toate numele sunt ale unuia și aceluiași Dumnezeu? M: Iarăși, totul depinde de felul cum privești asta. La nivelul verbal totul este relativ. Absolutul ar trebui să fie experimentat, nu discutat. Î: Cum poate fi experimentat Absolutul? 28 M: El nu este un obiect care să poată fi recunoscut și înmagazinat în memorie. El este mai degrabă în prezent și în simțire. El este mai aproape de "cum" decât de "ce". El este în calitate, în valoare; fiind sursa tuturor lucrurilor, el este în toate. Î: Dacă el este sursa, de ce și cum se manifestă pe sine? M: El dă naștere conștiinței. Toate celelalte sunt în conștiință. Î: De ce sunt atât de multe centre de conștiință? M: Universul obiectiv (mahadakash) este în constantă mișcare, proiectând și dizolvând nenumărate forme. Ori de câte ori o formă este insuflată cu viață , conștiința apare prin reflectarea conștientei în materie. Î: Cum este Supremul afectat? M: Ce ar putea să-l afecteze și cum? Izvorul nu este afectat de capriciile râului și nici metalul de forma bijuteriei. Este lumina afectată de imaginea de pe ecran? Supremul face toate lucrurile posibile, asta-i tot. Î: Cum se face că unele lucruri se întâmplă, iar altele nu? M: Căutarea cauzelor este o distracție a minții. Dualitatea cauză-efect nu există. Fiecare lucru este propria sa cauză. Î: Nici o acțiune intențională nu este deci posibilă? M: Ceea ce vreau să spun, este că conștiința conține totul. În conștiință totul este posibil. Dacă vrei, tu poți avea, în lumea ta, mai multe cauze. Un altul se poate mulțumi cu o singură cauză -voia lui Dumnezeu. Cauza-originară este una singură: simțământul ''eu sunt". Î: Care este veriga dintre Sine și Suprem ? M: Din punctul de vedere al sinelui lumea este cunoscutul, Supremul este Necunoscutul. Necunoscutul dă naștere cunoscutului rămânând totuși Necunoscutul. Cunoscutul este infinit, însă Necunoscutul este o infinitate de infinituri. Așa cum o rază de lumină nu e văzută dacă nu este interceptată de firele de praf, tot așa Supremul face cunoscute toate lucrurile el însuși rămânând necunoscut, Î: Asta înseamnă că Necunoscutul este inaccesibil? M: Ah, nu. Supremul este lucrul cel mai ușor de atins, căci el este propria ta ființă. Este de ajuns să încetezi a mai gândi sau a dori altceva în afară de Suprem. Î: Și dacă eu nu doresc nimic, nici măcar Supremul? M: Atunci ești ca și mort, sau ești Supremul. Î: Lumea este plină de dorințe. Oricine vrea una sau alta. Cine este cel ce dorește? Persoana sau Sinele? M: Sinele. Toate dorințele, sfinte sau nesfinte, provin din Sine; ele țin, toate, de simțământul "eu sunt". Î: Eu pot să înțeleg dorințele sfinte (satyakama) care emană din sine. Acestea pot fi expresia aspectului beatitudine din Sat-chit-ananda (Existență-Conștiență-Beatitudine) Sinelui. Dar de ce dorințele nesfinte? M: Toate dorințele țintesc spre fericire. Forma și calitatea lor depind de psihic (antahkarana). Acolo unde predomină inerția (tamas) se găsesc perversiuni. Odată cu energia (rajas) se ivesc pasiunile. Odată cu luminozitatea (sattva) motivul din spatele dorinței este bunăvoința, compasiunea, imboldul de a face fericiți pe alții, mai degrabă decât de a fi fericit. Dar Supremul Ie transcende pe toate; totuși, din cauza permeabilității sale infinite toate dorințele pot fi împlinite. Î: Care sunt dorințele constrângătoare? M: Dorințele care-și distrug subiectele sau obiectele, sau nu se potolesc prin satisfacere, sunt contradictorii în ele însele și nu pot fi împlinite. Numai dorințele motivate de iubire, bunăvoință și compasiune sunt benefice atât pentru subiect cât și pentru obiect, și pot fi pe deplin satisfăcute. Î: Toate dorințele sunt dureroase, fie ele sfinte sau nesfinte? M: Ele nu sunt la fel, iar durerea nu este aceeași. Pasiunea este dureroasă, compasiunea -niciodată, întregul univers se străduiește să îndeplininească o dorință născută din compasiune. Î: Oare Supremul se cunoaște pe sine însuși? Este Impersonalul conștient? M: Sursa a tot ce există posedă totul. Tot ceea ce curge din ea, trebuie să fie deja acolo în formă de sămânță. Și așa cum o sămânță este ultima dintre nenumărate semințe și conține experiența și promisiunea unor păduri fără de număr, tot așa și Necunoscutul conține tot ce a fost sau ar fi putut să fie, precum și tot ce va fi sau ar putea să fie. Întregul câmp al devenirii este deschis și accesibil; trecutul și viitorul coexistă în eternul acum. Î: Trăiești tu în Supremul Necunoscut? M: Unde altundeva? Î: Ce te face să spui acest lucru? M: Nici o dorință nu se ivește vreodată în mintea mea. 29 Î: Așadar, ești cumva inconștient? M: Firește că nu! Eu sunt pe deplin conștient, dar cum nici o dorință și nici o frică nu îmi intră în minte, există o tăcere desăvârșită. Î: Cine cunoaște tăcerea? M: Tăcerea se cunoaște pe sine însăși. Ea este tăcerea minții tăcute, când pasiunile și dorințele sunt reduse la tăcere. Î: Ți se întâmplă uneori să ai dorințe? M: Dorințele nu sunt decât valuri în minte. Tu cunoști un val atunci când vezi unul. O dorință este doar un lucru printre multe altele. Nu simt nici un imbold s-o satisfac, nu întreprind nici o acțiune conformă cu ea. Eliberarea de dorință înseamnă aceasta: constrângerea de a o satisface este absentă. Î: Din ce cauză se ivesc dorințele? M: Fiindcă tu îți închipui că ai fost născut și că vei muri dacă nu vei avea grijă de trupul tău. Dorința de existență întrupată este cauza primordială a suferinței. Î: Totuși, există foarte mulți jiva care se încarnează. Cu siguranță, asta nu poate fi o eroare de judecată. Trebuie să aibă un rost. Care ar putea fi? M: Pentru a se cunoaște, Sinele trebuie să se confrunte cu opusul său, non-sinele. Dorința conduce !a experiență. Experiența conduce la discriminare, la detașare, la cunoaștere de sine -eliberare. La urma urmei, ce este eliberarea? A cunoaște că ești dincolo de naștere și moarte. Uitând cine ești și închipuindu-te o creatură muritoare, tu ți-ai creat atât de multe necazuri, încât trebuie să te trezești, ca dintr-un vis urât. Căutarea, de asemenea, te trezește. Nu-i nevoie să aștepți suferința; căutarea fericirii este mai bună, căci mintea este în pace și armonie. Î: Cine este experimentatorul ultim - Sinele sau Necunoscutul? M: Sinele, firește. Î: Atunci de ce introduci noțiunea de Suprem Necunoscut? M: Pentru a explica Sinele. Î: Există, însă, ceva dincolo de Sine? M: În afara Sinelui nu este nimic. Toate sunt una, și toate sunt conținute în "eu sunt", în stările de veghe și de vis, el este persoana. În somnul adânc și în turya, el este Sinele. Dincolo de atenția intensă și vie a stării de turya se află marea și tăcuta pace a Supremului. Dar de fapt toate sunt una în esență și distincte și legate în aparență. În ignoranță cel care vede devine ceea ce este văzut, în înțelepciune el este vederea. Dar de ce te preocupă Supremul? Cunoaște pe cei care cunosc și totul va fi cunoscut. 21. CINE SUNT EU? Întrebare: Suntem sfătuiți să adorăm realitatea personificată ca Dumnezeu, sau ca Om Perfect. Ni se spune să nu încercăm venerarea Absolutului, întrucât este un lucru mult prea dificil pentru o conștiință centrată în creier. Maharaj: Adevărul este simplu și deschis tuturor. De ce complici lucrurile? Adevărul iubește și poate fi iubit. El include totul, acceptă totul, purifică totul. Neadevărul este cel dificil, el este sursa necazurilor. El întotdeauna vrea, așteaptă, cere. Fiind fals, el este vid, întotdeauna în căutarea unei confirmări sau reasigurări. EI se teme de cercetare și de aceea o evită. Se identifică cu orice suport, oricât de slab și de momentan ar fi acesta. Tot ceea ce obține, el pierde și apoi cere și mai mult. Prin urmare, nu trebuie să ai încredere în conștient. Nimic din ceea ce poți vedea, simți, sau gândi nu este așa cum pare. Chiar și păcatul și virtutea, calitatea și defectul nu sunt ceea ce par. În mod obișnuit, răul și binele sunt o chestiune de convenție și uzanță și sunt ocolite sau abordate, în funcție de cum sunt folosite cuvintele. Î: Nu există oare dorințe bune și dorințe rele, dorințe elevate și dorințe josnice? M: Toate dorințele sunt rele, dar unele sunt mai rele decât altele. De urmezi vreo dorință, aceasta îți va pricinui întotdeauna complicații. Î: Chiar și dorința de a fi liber de dorință? M: De ce să dorești câtuși de puțin? Faptul de a dori să te eliberezi de dorință nu te va pune în libertate. Nimic nu te poate pune în libertate, deoarece tu ești liber. Privește-te cu o claritate lipsită de dorință, asta este tot. Î: Ia timp ca să te cunoști pe tine însuți. M: Cum poate timpul să te ajute? Timpul este o succesiune de clipe; fiecare clipă apare din nimic și dispare în nimic, fără să mai reapară vreodată. Cum poți să clădești pe ceva atât de repede trecător? Î: Ce este permanent? M: Caută în tine însuți ceea ce este permanent. Cufundă-te adânc în interior și găsește ce este real în tine. Î: Cum să mă caut pe mine însumi? 30 M: Indiferent ce se întâmplă, ți se întâmplă ție. Indiferent ce faci, cel care face este în tine. Găsește subiectul a tot ceea ce ești tu ca persoană. Î: Ce altceva pot să fiu? M: Descoperă. Chiar dacă îți voi spune că tu ești martorul, privitorul tăcut, asta nu va însemna nimic pentru tine, în afară de cazul când îți găsești calea către propria ta ființă. Întrebarea mea este: Cum să găsesc calea către propria mea ființă? M: Renunță la toate întrebările în arară de una: "Cine sunt Eu?" La urma urmei, singurul fapt de care ești sigur este că tu ești. „Eu sunt" este o certitudine. "Eu sunt aceasta" nu este. Luptă să descoperi ce ești tu în realitate. Î: Nu fac nimic altceva de șaizeci de ani încoace. M: Ce este în neregulă cu strădania? De ce cauți rezultatele. Strădania însăși este natura ta reală. Î: Strădania este dureroasă. M: Tu o faci să fie așa, căutând rezultate. Străduiește-te fără să cauți, luptă-te fără lăcomie. Î: De ce oare m-a făcut Dumnezeu așa cum sunt? M: De care Dumnezeu vorbești? Ce este Dumnezeu? Nu este el chiar lumina prin care pui tu întrebarea? Însuși "eu sunt" este Dumnezeu. Căutarea însăși este Dumnezeu. În căutare descoperi că tu nu ești nici corpul, nici mintea, iar iubirea pentru Sinele din tine este pentru Sinele din toate. Cei doi sine sunt unul singur. Conștiința din tine și conștiința din mine, în aparență două, în realitate una, caută unitatea, iar aceasta este iubirea. Î: Cum pot să găsesc acea iubire? M: Ce anume iubești tu acum? Pe "Eu sunt". Dăruiește-ți lui inima și mintea ta, și nu te gândi Ia nimic altceva. Când aceasta se face fără efort și natural, este cea mai înaltă stare. În această stare, iubirea însăși este atât cel care iubește cât și cel iubit. Î: Toată lumea vrea să trăiască, să existe. Nu înseamnă asta dragoste de sine? M: Orice dorință își are sursa în sine. Totul este doar o chestiune de alegere a dorinței juste. Î: Ce anume este just și ce anume este injust variază odată cu obiceiul și uzanța. Standardele variază odată cu societățile. M: Leapădă toate standardele tradiționale. Lasă-le ipocriților. Numai ceea ce te eliberează de dorință, de frică și de idei greșite este bun. Cât timp îți vei face griji cu privire la păcat și virtute, nu vei avea pace. Î: Recunosc că păcatul și virtutea sunt norme sociale. Dar pot exista și păcate și virtuți spirituale. Prin spiritual eu înțeleg absolutul. Există astfel de lucruri ca păcatul absolut sau virtutea absolută? M:Păcatul și virtutea nu se referă decât la persoană. Fără o persoană păcătoasă sau virtuoasă, ce mai înseamnă păcatul sau virtutea ? La nivelul absolutului nu există persoane; oceanul conștiinței pure nu este nici virtuos, nici păcătos. Păcatul și virtutea sunt întotdeauna relative. I: Este cu putință să mă descotorosesc de astfel de noțiuni inutile? M: Nu atâta vreme cât vei considera că ești o persoană. I: După ce semn voi putea cunoaște că sunt dincolo de păcat și de virtute? M: Simțindu-te liber de orice dorință și de orice frică, liber chiar de ideea de a fi o persoană. A nutri ideile: "eu sunt un păcătos'', "eu nu sunt un păcătos", este un păcat. A te identifica cu ceea ce este particular este singurul păcat care există. Impersonalul este real, personalul apare și dispare. "Eu sunt" este Ființa impersonală. "Eu sunt aceasta" este persoana. Persoana este relativă. Ființa pură este fundamentală. Î: Neîndoielnic, Ființa pură nu este inconștientă, nici lipsită de putere de discriminare. Cum ar putea ea să fie dincolo de păcat și de virtute? Spune-mi, te rog, este ea înzestrată cu inteligență sau nu? M: Toate aceste întrebări se ivesc din faptul că tu crezi că ești o persoană. Treci dincolo de ceea ce este personal și vezi. Î: La ce anume te referi atunci când îmi ceri să încetez de a mai fi o persoană? M: Eu nu-ți cer să încetezi să fii - asta nu poți. Nu îți cer decât să încetezi să-ți mai închipui că te-ai născut, că ai părinți, că ești un corp, că vei muri etc. Încearcă numai, fă un pas, nu-i atât de greu pe cât crezi. Î: A te socoti ca fiind ceva personal este păcatul impersonalului. M: Iarăși punctul de vedere personal! De ce stărui în a polua personalul cu ideile tale despre păcat și virtute? Acest punct de vedere nu i se poate aplica. Impersonalul nu poate fi descris în termeni de bun sau rău. El este Existență-Înțelepciune-Iubire, toate absolute. Unde mai este loc pentru păcat acolo? Iar virtutea nu-i decât opusul păcatului. Î: Noi vorbim de virtutea divină. M: Virtutea autentică este natura divină (swarupa). Ceea ce ești cu adevărat este virtutea ta. Dar opusul păcatului, pe care tu îl numești virtute, este numai supunere născută din frică. Î: La ce bun atunci efortul de a fi bun? 31 M: El te menține în mișcare. Vei merge tot mai departe până când îl vei găsi pe Dumnezeu. Apoi Dumnezeu te ia în El însuși și te face asemenea Lui. Î: Aceeași acțiune este considerată naturală la un anumit nivel și un păcat la un altul. Ce anume o face păcătoasă? M: Tot ceea ce faci împotriva unei mai bune cunoașteri de sine este un păcat. Î: Cunoașterea depinde de memorie. M: A-ti aduce aminte de Sinele tău este virtute, a uita de Sinele tău este păcat. Totul se reduce la veriga mentală sau psihologică dintre spirit și materie. Această legătură putem să o numim psihic (antahkarana). Când psihicul este în stare naturală, nedezvoltat, complet primitiv, este supus iluziilor grosiere. Pe măsură ce crește în mărinimie și sensibilitate, el devine o verigă perfectă între materia pură și spiritul pur și dă sens materiei și expresie spiritului. Există lumea materială (mohadakosh) și cea spirituală (para-makash). Între ele se află mintea universală (chidakash), care este și inima universală (premakasti). Iubirea înțeleaptă este cea care Ie face pe cele două una singură. Î: Unii oameni sunt stupizi, alții sunt inteligenți. Diferența se găsește în psihicul lor. Cei maturi au mai multă experiență în urma lor. După cum un copil crește mâncând și bând, dormind și jucându-se, tot așa psihicul omului este modelat de tot ce gândește, simte și face, până când ajunge îndeajuns de perfect pentru a servi ca punte între spirit și trup. Asemenea unei punți ce permite circulația între două maluri, psihicul adună laolaltă sursa și expresia ei. M: Numește-o iubire. Puntea este iubirea. Î: În fond, totul este experiență. Orice gândim sau simțim este experiență, îndărătul experienței este experimentatorul. Așa că tot ceea ce cunoaștem se rezumă la acești doi termeni experimentatorul și experiența. În realitate, însă, cei doi termeni sunt unul singur: experimentatorul este experiența. Cu toate acestea, experimentatorul consideră experiența ca fiindu-i exterioară. În același fel spiritul și corpul sunt una; numai în aparență ele par a fi două. M: Pentru spirit nu există un al doilea. Î: Atunci cui îi apare cel de al doilea? Mie mi se pare că dualitatea este o iluzie indusă de imperfecțiunea psihicului. Când psihicul este perfect, dualitatea nu mai este văzută. M: Că bine zici. Î: Totuși sunt nevoit să repet întrebarea mea foarte simplă: cine face distincția dintre păcat și virtute? M: Cel care are un corp, păcătuiește cu corpul, cel - care are o minte, păcătuiește cu mintea. Î: Cu siguranță, simpla posesie a minții și corpului nu împinge la păcat. Trebuie să fie un al treilea factor la rădăcina lui. Voi reveni necontenit la această chestiune a păcatului și virtuții, deoarece în zilele noastre tinerii repetă neîncetat că păcatul nu există, că nu e nevoie să fii formalist sau puritan și că ar trebui să dai curs dorinței de moment. Ei nu recunosc nici tradiția, nici autoritatea și se lasă influențați numai de gândire onestă și solidă. Dacă ei se rețin de la anumite acțiuni, este datorită fricii de poliție mai degrabă decât din convingere. Fără îndoială, există ceva în spusele lor, căci noi putem vedea cum valorile noastre se schimbă din loc în loc și din timp în timp. De pildă, a ucide în război este astăzi o mare virtute și ar putea să fie considerată ca o crimă oribilă în secolul următor. M: Un om care se mișcă odată cu pământul, va experimenta în mod inevitabil zilele și nopțile. Cel care stă cu soarele, nu va cunoaște întunericul. Lumea mea nu este a voastră. Așa cum o văd eu, voi toți vă aflați pe o scenă jucând o piesă. Nu este nici o realitate în venirile și plecările voastre. Iar problemele sunt atât de ireale! Î: Poate că suntem somnambuli sau supuși coșmarului. Oare chiar nimic nu poți să faci? M: Cum să nu: am pătruns în starea voastră de vis ca să vă spun: "Încetați să vă răniți pe voi înșivă și pe alții, încetați să suferiți, treziți-vă". Î: Atunci de ce nu ne trezim? M: Vă veți trezi. Efortul meu nu va fi zadarnic. Asta poate lua ceva timp. Dar când veți începe să vă întrebați cu privire Ia visul vostru, trezirea nu va fi departe. 22. VIAȚA ESTE IUBIRE ȘI IUBIREA ESTE VIAȚĂ Întrebare: Este practica yogăi totdeauna conștientă? Ori poate să fie întru totul inconștientă, sub pragul conștienței? Maharaj: În cazul unui începător, practica yogăi este adesea deliberată și cere o mare determinare. Dar cei care practică sincer timp de mai mulți ani, țintesc tot timpul către realizarea de sine, fie că sunt conștienți de acest lucru, fie că nu. Sadhana inconștientă este cât se poate de efectivă, deoarece este spontană și susținută. Î: Care este poziția omului care, un anumit timp, a fost un elev sincer în materie de yoga, dar apoi s-a descurajat și a abandonat toate eforturile? 32 M: Ceea ce un om pare să facă, sau să nu facă, este adesea înșelător. Letargia lui aparentă poate fi doar o acumulare de putere. Cauzele comportamentului nostru sunt foarte subtile. Nu trebuie să te grăbești să condamni și nici să lauzi. Amintește-ti că yoga este lucrarea sinelui interior asupra sinelui exterior . Tot ceea ce face Sinele exterior este numai ca răspuns Ia cel interior. Î: Și totuși cel exterior ajută. M: Cât de mult poate să ajute și în ce fel? El are un oarecare control asupra corpului și poate să-i îmbunătățească postura și respirația. Asupra sentimentelor și gândurilor minții el are o stăpânire mărginită, căci el însuși este mintea. Sinele interior este cel care îl poate controla pe cel exterior. Cel exterior va fi înțelept sa dea ascultare. I: Dacă cel interior este până la urmă răspunzător de dezvoltarea spirituală a omului, atunci de ce este cel exterior atât de mult îndemnat și încurajat? M: Cel exterior poate să ajute rămânând liniștit și liber de dorință și de frică. Ai observat probabil că toate sfaturile pentru Sinele exterior sunt date sub formă de negații: nu fă, încetează, reține-te, abține-te, renunță, sacrifică, abandonează-te, observă falsul ca fals. Până și sumara descriere a realității ne este dată prin tăgăduiri - "nici aceasta, nici aceea" (neti, neti). Toate pozitivele țin de Sinele interior, după cum toate absolutele aparțin Realității. Î: Cum putem să distingem, în experiența reală, pe cel interior de cel exterior? M: Cel interior este sursa inspirației, cel exterior este pus în mișcare de către memorie. Sursa este nedetectabilă, în vreme ce toată memoria începe de undeva. Astfel, cel exterior este întotdeauna determinat, pe când cel interior nu poate fi închis în cuvinte. Greșeala învățăceilor constă în faptul că ei își închipuie că cel interior este ceva sesizabil, uitând că tot ceea ce este perceptibil este efemer, deci ireal. Numai ceea ce face percepția posibilă - spune-i Brahman, Viață, sau cum vrei - este real. Î: Are Viața nevoie de un corp pentru a se exprima? M: Corpul caută să trăiască. Nu viața e cea care are nevoie de corp; corpul este cel care are nevoie de viață. Î: Viața face asta deliberat? M: Oare iubirea acționează deliberat? Da și nu. Viața este iubire și iubirea este viață. Ce altceva menține corpul în armonie, dacă nu iubirea? Ce altceva este dorința, dacă nu iubirea de sine? Ce altceva este frica, dacă nu imboldul de a proteja? Și ce altceva este cunoașterea, dacă nu iubirea de adevăr? Mijloacele și formele pot fi greșite, însă motivul din spate este întotdeauna iubirea - iubirea față de mine și de al meu. Eul și ceea ce este al meu pot fi mici, sau pot exploda și îmbrățișa universul, însă iubirea rămâne. Î: Repetarea numelui lui Dumnezeu este foarte comună în India. Există vreo virtute în această practică? M: Dacă știi numele unui lucru, ori al unei persoane, atunci le poți găsi ușor. Chemându-l pe Dumnezeu pe nume, ÎI faci să vină la tine. Î: Sub ce formă vine El? M: Potrivit cu așteptările tale. Dacă se întâmplă să fii nenorocos, iar vreun suflet sfânt îți dă o mantra pentru noroc și o repeți cu credință și devoțiune, este sigur că nenorocul tău se va schimba. Credința fermă este mai puternică decât destinul. Destinul este rezultatul cauzelor, de cele mai multe ori accidentale, fiind așadar țesut dezlânat, încrederea în sine și buna speranță îl vor destrăma ușor. Î: În momentul când este intonată o mantra, ce anume se întâmplă? M: Sunetul mantrei creează forma care va încarna Sinele. Sinele poate să ia orice formă și să opereze prin ea. La urma urmei, Sinele se exprimă și în acțiune - iar o mantra este inițial energie în acțiune. Ea acționează asupra ta, acționează asupra mediului tău înconjurător. Î: Mantra este tradițională. Așa trebuie să fie? M: Din timpuri imemoriale s-a creat o legătură între anumite cuvinte și energiile corespunzătoare, legătură care s-a consolidat prin nenumărate repetări. Aceasta este întocmai ca un drum pe care să mergi. Este o cale ușoară - numai credința este necesară. Ai încredere în drum și vei ajunge la destinație. Î: În Europa, nu există tradiția mantrei, afară de unele ordine contemplative. Care poate fi utilitatea mantrei pentru un tânăr occidental din vremea noastră? M:Nici una, dacă el nu se simte atras foarte tare. Pentru el, procedura potrivită este să adere la gândul că el este temelia întregii cunoașteri, Conștiența imuabilă și perenă a tot ceea ce se întâmplă simțurilor și minții. Dacă el păstrează asta în minte tot timpul, conștient și vigilent, înseamnă că este făcut să depășească hotarul non-conștienței și să se nască pentru o viață, lumină și iubire pure. Ideea: "eu sunt doar martorul" va purifica mintea și corpul și va deschide ochiul înțelepciunii. Atunci omul merge dincolo de iluzie, iar inima lui este liberă de orice dorință. Așa cum gheața se transformă în apă, apa în vapori, iar vaporii se dizolvă în aer și dispar în spațiu, corpul se dizolvă în Conștiența pură (chidakash), apoi în existență pură (paramakash) care transcende existența și non-existența. 33 Î: Omul realizat mănâncă, bea și doarme. Ce îl determină să facă astfel? M: Aceeași putere care mișcă universul îl mișcă și pe el. Î: Toți oamenii sunt mișcați de aceeași putere: unde este diferența? M: Numai în asta: omul realizat cunoaște ceea ce alții doar aud dar nu experimentează. Din punct de vedere intelectual ei pot părea convinși, dar în acțiune ei își trădează sclavia, pe câtă vreme omul realizat este întotdeauna drept. Î: Toți, fără excepție, spun "eu sunt". Omul realizat spune, de asemenea, "eu sunt". Unde este diferența? M: Diferența se găsește în sensul atașat cuvintelor "eu sunt". În cazul omului realizat experiența: "eu sunt lumea, lumea este a mea" este pe deplin adevărată - el gândește, simte și acționează integral și în unitate cu tot ceea ce trăiește. Este posibil ca el nici măcar să nu cunoască teoria și practica realizării de sine, să fie născut, crescut și educat liber de noțiunile metafizice și religioase, însă nu va exista nici cea mai mică fisură în înțelegerea și compasiunea sa. Î: Se poate întâmpla ca eu să dau peste un cerșetor despuiat și înfometat și să-l întreb: "Cine ești tu?". Este posibil ca el să-mi răspundă: "Eu sunt Sinele Suprem". Ei bine, aș zice eu, de vreme ce tu ești Supremul, schimbă-ți starea ta prezentă". Ce va face el? M: El te va întreba; "Care stare? Cine are nevoie de schimbare? Ce este în neregulă cu mine?" Î: De ce ar răspunde astfel? M: Fiindcă el nu mai este înlănțuit de aparențe, nu se mai identifică cu numele și forma. El folosește memoria, însă memoria nu poate să-l folosească pe el. Î: Nu este toată cunoașterea întemeiată pe memorie? M: Cunoașterea inferioară, da. Cunoașterea superioară, cunoașterea Realității, este inerentă adevăratei naturi a omului. Î: Pot eu să spun că nu sunt lucrul de care sunt conștient, și că nu sunt conștiința însăși? M: Câtă vreme ești un căutător, agață-te mai degrabă de ideea că ești pură conștiință, liberă de orice conținut. A trece dincolo de conștiință este starea supremă. Î: Dorința de realizare își are originea în conștiință sau dincolo? M: În conștiință, desigur. Orice dorință se naște din memorie și este în câmpul conștiinței. Ceea ce este dincolo este liber de orice efort. Chiar dorința de a trece dincolo de conștiință este încă în conștiință. Î: Există vreun semn sau vreo urmă a lumii de dincolo imprimată în conștiință? M: Nu, nu poate să fie. Î: Prin urmare, care este legătura dintre cele două? Cum poate fi găsită o trecere între două stări care nu au nimic în comun? Nu cumva Conștiența pură este legătura dintre cele două? M: Chiar și Conștiența pură este o formă de conștiință. Î: Atunci ce este dincolo? Vidul? M: Încă o dată, vidul se referă doar la conștiință. Vidul și plenitudinea sunt termeni relativi. Realul este într-adevăr dincolo - dincolo nu în raport cu conștiința, ci dincolo de toate relațiile, oricare ar fi acestea. Dificultatea apare odată cu cuvântul "stare". Realul nu este o stare a ceva anume - o stare a minții, a conștiinței sau a psihicului, nici nu este ceva având un început și un sfârșit, ființă și neființă. Toate contrariile sunt conținute în el, dar el nu participă la jocul contrariilor. Nu trebuie să-l privești ca fiind sfârșitul unei tranziții. El este el însuși atunci când conștiința ca atare nu mai există. Atunci, cuvintele "eu sunt un om" sau "eu sunt Dumnezeu" nu mai au nici un înțeles. El nu poate fi auzit sau văzut decât în tăcere și în întuneric. 23. DISCRIMINAREA DUCE LA DETAȘARE Maharaj: Voi toți sunteți uzi până la piele, căci plouă tare. În lumea mea este întotdeauna vreme frumoasă. Nu există nici noapte, nici ziuă, nu este nici căldură, nici frig. Nici un fel de griji nu mă copleșesc acolo, nici regrete. Mintea îmi este liberă de gânduri, căci nu există dorințe pentru care să muncesc ca un sclav. Întrebare: Există oare două lumi? M: Lumea ta este efemeră, schimbătoare. Lumea mea este perfectă, neschimbătoare. Tu poți să-mi zici ce vrei despre lumea ta; voi asculta cu atenție, chiar cu interes, totuși nici o clipă nu voi uita că lumea ta nu există, că tu visezi. Î: Ce distinge lumea ta de a mea? M: Lumea mea nu are o caracteristică după care să poată fi identificată. Nu poți să spui nimic despre ea. Eu sunt lumea mea. Lumea mea este eu însumi. Ea este completă și perfectă. Fiecare impresie este ștearsă, fiecare experiență - refuzată. Eu nu am nevoie de nimic, nici chiar de mine însumi, căci pe mine nu mă pot pierde nicicând. Î: Nici chiar de Dumnezeu? 34 M: Toate aceste idei și distincții există în lumea ta; în lumea mea nu există nimic de felul acesta. Lumea mea este unică și foarte simplă. Î: Nu se întâmplă nimic acolo? M: Indiferent ce se întâmplă în lumea ta, numai acolo are valabilitate și cere un răspuns. În lumea mea nu se întâmplă absolut nimic. Î: Chiar faptul că tu experimentezi propria ta lume implică dualitate, inerentă în orice experiență. M: Din punct de vedere verbal - da. Dar cuvintele tale nu mă ajung. Lumea mea este non-verbală. În lumea ta, ceea ce este negrăit nu are nici o existență. În a mea - cuvintele și conținutul lor nu au ființă, în lumea ta nimic nu stă, în a mea nimic nu se schimbă. Lumea mea este reală, în vreme ce lumea ta este făcută din vise. Î: Totuși, noi vorbim. M: Vorbitul este în lumea ta. În a mea, este tăcere eternă. Tăcerea mea cântă, golul meu este plin, nimic nu-mi lipsește. Tu nu poți cunoaște lumea mea până ce nu ești acolo. Î: Se pare că tu singur ești în lumea ta. M: Cum poți tu să zici singur sau nesingur, când cuvintele nu se aplică? Firește, sunt singur căci eu sunt totul. Î: Vii tu vreodată în lumea noastră? M: Ce înseamnă venire și plecare pentru mine? Astea iarăși sunt cuvinte. Eu sunt. De unde să vin și unde să plec? Î: De ce folos îmi este lumea ta? M: Ar trebui să consideri mai îndeaproape propria ta lume, să o examinezi critic și, brusc, într-o bună zi te vei pomeni în lumea mea. Î: Ce câștig prin asta? M: Nu câștigi nimic. Lași în urmă ceea ce nu este al tău personal și găsești ceea ce niciodată nu ai pierdut - propria ta ființă. Î: Cine este conducătorul lumii tale? M: Nu există nici un guvernator și nici un guvernat aici. Nu există absolut nici un fel de dualitate. Voi nu faceți decât să vă proiectați propriile voastre idei. Scripturile voastre și dumnezeii voștri nu au nici un înțeles aici. Î: Tu ai totuși un nume și o formă, dai dovadă de conștiință și de activitate. M: în lumea ta apar așa. În a mea eu am numai ființă. Nimic altceva. Voi, oamenii, sunteți plini de ideile voastre de posesiune, de cantitate și calitate. Eu sunt complet fără idei. Î: În lumea mea există tulburare, extenuare și disperare. Se pare că tu trăiești de pe urma vreunui venit ascuns, în timp ce eu trebuie să muncesc ca un sclav pentru mijloace de trai. M: Fă cum dorești. Ești liber să-ți părăsești lumea ta pentru a mea. Î: Cum se face traversarea? M: Să vezi lumea ta așa cum este, nu cum ți-o închipui că este. Discriminarea va conduce la detașare; detașarea va asigura acțiunea justă; acțiunea justă va clădi puntea interioară către ființa ta reală. Acțiunea este o dovadă a seriozității. Fă ce ți se spune cu sârguință și credință și toate obstacolele se vor dizolva. Î: .Ești tu fericit? M: În lumea ta aș fi cât se poate de nenorocit. Să mă trezesc, să mănânc, să vorbesc, să dorm din nou - ce bătaie de cap! Î: Prin urmare, tu nu vrei nici măcar să trăiești? M: A muri, a trăi - ce cuvinte lipsite de sens! Atunci când tu mă vezi viu, eu sunt mort. Când tu mă crezi mort, eu sunt viu. Cât de confuz ești! Î: Cât de indiferent ești! Toate amărăciunile lumii noastre nu înseamnă nimic pentru tine. M: Sunt întru totul conștient de necazurile voastre. Î: Atunci ce faci în privința lor? M: Nu-i nevoie să fac ceva. Ele vin și se duc. Î: Se duc ele prin chiar faptul că le dai atenție? M: Da. Dificultatea poate fi fizică, emoțională sau mentală, dar este întotdeauna individuală. Calamitățile de mari proporții sunt suma nenumăratelor destine individuale și iau timp să se domolească, dar moartea nu este niciodată o calamitate! Î: Chiar și atunci când este ucis un om? M: Calamitatea este a ucigașului. Î: Dar totuși, se pare că există două lumi, a mea și a ta. M: A mea este reală, a ta provine din minte. Î: Închipuie-ți o stâncă, o gaură în stâncă și o broască în gaură. Este posibil ca broasca să-și petreacă viața într-o perfectă beatitudine, neafectată, netulburată. În afara stâncii lumea merge mai 35 departe. Dacă broaștei din gaură i s-ar povesti despre lumea de afară, ea ar spune: "Nu există un astfel de lucru. Lumea mea este o lume a păcii și beatitudinii. Lumea voastră este numai o structură de cuvinte; ea nu are nici o existență". Același lucru se întâmplă și cu tine. Atunci când spui că lumea noastră pur și simplu nu există, nu avem o bază comună de discuție. Ori, să luăm un alt exemplu. Mă duc la un doctor și mă plâng de durere de stomac. El mă examinează și-mi zice: "Ești foarte bine". "Dar mă doare", zic eu. "Durerea ta este mentală" susține el. Eu zic: "Nu mă ajută să știu că durerea mea este mentală. Tu ești doctor, vindecă-mă de durerea mea. Dacă nu mă poți vindeca, înseamnă că nu ești doctor." M: Ai perfectă dreptate. Î: Tu ai construit calea ferată, dar în lipsa unui pod nu poate trece nici un tren. Construiește podul. M: Nu-i nevoie de nici un pod. Î: Trebuie să fie o verigă între lumea ta și a mea. M: Nu-i nevoie de nici o verigă între o lume reală și o lume imaginară, căci nu poate fi nici una. Î: Deci ce ar trebui să facem? M: Investighează-ți lumea, concentrează-ți mintea asupra ei, examineaz-o critic, scrutează fiecare idee referitoare la ea; este de ajuns. Î: Lumea este prea mare pentru această investigație. Tot ce știu este că eu sunt, că lumea este, că lumea mă incomodează și că eu incomodez lumea. M: Experiența mea este că totul e beatitudine. Dar dorința de beatitudine creează durere. Astfel beatitudinea devine sămânța durerii, întregul univers al durerii este născut din dorință. Renunță la dorința de plăcere și nu vei mai ști ce este durerea. Î: De ce ar fi plăcerea sămânța durerii? M: Fiindcă de dragul plăcerii comiți multe păcate. Iar roadele păcatului sunt suferința și moartea. Î: Tu afirmi că lumea nu ne este de nici un folos - doar o năpastă. Eu simt că nu poate fi astfel. Dumnezeu nu-i atât de prost. Lumea mi se pare o mare întreprindere destinată să aducă potențialul în actual, materia în viață, inconștientul în deplina conștiență. Pentru a realiza Supremul avem nevoie de experiența contrariilor, întocmai cum pentru construirea unui templu ne trebuie piatră și mortar, lemn și fier, sticlă și gresie, tot așa și pentru transformarea unui om într-un înțelept divin, într-un maestru al vieții și al morții, ai nevoie de materialul fiecărei experiențe. Așa cum o femeie se duce la piață, cumpără provizii de tot felul, vine acasă, gătește, coace și își hrănește stăpânul, la fel și noi ne coacem bine la focul vieții și Îl hrănim pe Dumnezeul nostru. M: Ei bine, dacă așa crezi, atunci acționează în conformitate cu asta. Hrănește-l deci pe Dumnezeul tău. Î: Un copil se duce la școală și învață o grămadă lucruri, care nu-i vor mai fi de nici un folos mai târziu. Dar în cursul învățării el crește. Așa și noi, trecem prin experiențe fără de număr și le uităm pe toate, dar în acest timp creștem neîncetat. Și ce altceva este un jnanin dacă nu un om care are geniu pentru realitate! Această lume a mea nu poate fi un accident. Ea are sens, trebuie să existe un plan îndărătul ei. Dumnezeul meu are un plan. M: Dacă lumea este falsă, atunci atât planul cât și creatorul lui sunt falși. Î: Iarăși tăgăduiești lumea. Nu există nici un fel de punte între noi. M: Nu-i nevoie de nici o punte. Greșeala ta se află în credința că ești născut. Tu nu te-ai născut niciodată și nici nu vei muri deodată, dar tu crezi că te-ai născut la o anume dată și într-un anumit loc și că un corp particular îți aparține. Î: Lumea este, eu sunt. Acestea sunt fapte. M: De ce-fi faci griji în privința lumii înainte de a-ți purta de grijă ție însuți? Tu vrei să salvezi lumea, nu-i așa? Poți tu să salvezi lumea înainte de a te salva pe tine însuți? Și ce înseamnă a fi salvat? Salvat de ce? De iluzie. Salvarea înseamnă să vezi lucrurile așa cum sunt. Eu realmente nu mă văd raportat la nimeni și la nimic. Nici măcar la un sine, indiferent ce ar putea să fie acel sine. Eu rămân pentru totdeauna - nedefinit. Eu sunt înăuntru și dincolo - intim și inabordabil. Î: Cum ai ajuns la asta? M: Prin încrederea avută în Gurul meu. El mi-a spus: "Doar tu singur ești", iar eu nu m-am îndoit de vorbele Iui. N-am făcut decât să-mi frământ creierii ca să pricep asta, până când am realizat că este absolut adevărat. Î: Convingere prin repetare? M: Prin realizare de sine. Am constatat că sunt conștient și fericit în mod absolut și că numai din greșeală am ajuns să cred că îmi datorez existența-conștiința-fericirea corpului meu și lumii corpurilor. Î: Tu nu ești un om erudit. N-ai citit prea mult, iar ceea ce ai citit sau auzit, poate că nu era contradictoriu. Eu sunt un om destul de bine educat și am citit foarte mult; am constatat că învățătorii și cărțile se contrazic fără speranță. Din această cauză, primesc tot ceea ce citesc sau aud într-o stare de îndoială. "Poate că este așa, poate că nu e așa" este prima mea reacție. Și cum mintea mea nu este în 36 stare să decidă ce este adevărat și ce nu este, mă las pradă îndoielilor mele. În yoga, o minte care se îndoiește reprezintă un imens dezavantaj: M: Mă bucur să aud asta; însă și gurul meu m-a învățat îndoiala - să mă îndoiesc de totul și într-o manieră absolută. El mi-a spus: "neagă existența tuturor lucrurilor, în afară de Sinele tău -" Prin dorință tu ai creat lumea cu durerile și plăcerile ei. Î: E nevoie oare să fie și dureroasă? M: Cum altfel? Prin chiar natura ei plăcerea este limitată și tranzitorie. Din durere se naște dorința, în durere caută ea împlinire și sfârșește în durerea frustrării și disperării. Durerea este fundalul plăcerii; orice căutare de plăcere se naște în durere și se sfârșește în durere. Î: Tot ce spui îmi este clar, însă când apare vreo tulburare fizică sau mentală, mintea mea devine greoaie și posomorâtă, sau caută cu frenezie o ușurare. M: Ce importanță are? Mintea este greoaie sau agitată, nu tu. Uite, tot felul de lucruri se întâmplă în această cameră. Le fac eu să se întâmple? Ele se întâmplă pur și simplu. Același lucru se petrece și cu tine - mosorul destinului se desfășoară și actualizează inevitabilul. Tu nu poți să schimbi cursul evenimentelor, însă îți poți schimba atitudinea, iar ceea ce contează cu adevărat este atitudinea, iar nu evenimentul în sine. Lumea este lăcașul dorințelor și al fricilor. Nu poți găsi pace în ea. Pentru pace trebuie să treci dincolo de lume. Cauza primordială a lumii este dragostea de sine. Din pricina ei căutăm plăcerea și evităm durerea, înlocuiește dragostea de sine cu iubirea Sinelui și imaginea se va schimba. Brahma, Creatorul, este suma tuturor dorințelor. Lumea este instrumentul împlinirii lor. Sufletele iau orișice plăceri își doresc și plătesc pentru ele cu lacrimi. Timpul pune în ordine toate socotelile. Legea echilibrului este suverană. Î: Ca să fii un supraom, trebuie să fii om mai întâi. Natura umană este rodul nenumăratelor experiențe. Dorința împinge la experiență. De aceea, la vremea ei și la propriul ei nivel, dorința este justă. M: Toate acestea sunt adevărate într-un fel. Dar vine o zi când ai adunat gestul și trebuie să începi să construiești. Sortarea și lepădarea (viveka-vairagya) sunt absolut necesare. Totul trebuie să fie analizat cu grijă, iar ceea ce este inutil trebuie distrus fără milă. Crede-mă, nu poate să fie prea mult de distrus, întrucât, în realitate, nimic nu este de mare valoare. Fii cu ardoare imparțial, asta-i tot. 24. DUMNEZEU ESTE ATOT-FĂURITOR, JNANINUL ESTE NON-FĂURITOR Întrebare: Unii Mahatma (ființe iluminate) susțin că lumea nu este un accident, nici un joc al lui Dumnezeu, ci rezultatul și expresia unui plan grandios de lucru care vizează trezirea și dezvoltarea conștiinței pretutindeni în univers. De la neînsuflețire la viață, de la inconștiență la conștiință, de la obtuzitate Ia inteligență sclipitoare, de la înțelegere greșită la claritate - aceasta este direcția în care lumea se mișcă necontenit și neabătut. Există, desigur, clipe de repaos și de aparent întuneric, când universul pare să fie somnolent, dar odihna ia sfârșit, iar lucrul asupra conștiinței este reluat. Din punctul nostru de vedere lumea este o vale a lacrimilor, un loc din care trebuie să evadezi cât mai curând posibil și prin orice mijloc. Pentru ființele iluminate lumea este bună și servește unui scop bun. Ele nu tăgăduiesc că lumea este o structură mentală și că, în ultimă instanță, totul este una, ci văd și spun că structura are sens și servește unui scop în mod suprem dezirabil. Ceea ce numim noi voința lui Dumnezeu nu este o fantezie capricioasă a unei divinități puse pe joacă, ci expresia unei necesități absolute de a crește în iubire, în înțelepciune și în putere, de a actualiza potențialitățile infinite ale vieții și conștiinței. Așa cum grădinarul cultivă flori de la o minusculă sămânță până Ia perfecțiunea glorioasă a florii, tot așa și Dumnezeu în propria Lui grădină crește, printre alte ființe, oameni până când aceștia devin supraoameni ce cunosc, iubesc și lucrează împreună cu El. Când Dumnezeu se odihnește (pralaya), cei a căror creștere n-a fost încheiată, devin inconștienți pentru o vreme, pe când cei perfecți, care au trecut dincolo de toate formele și conținuturile conștiinței, rămân pe deplin conștienți de tăcerea universală. Când vine vremea nașterii unui nou univers, cei adormiți se trezesc și lucrul începe. Cei care sunt mai avansați se trezesc primii și pregătesc terenul pentru cei care sunt mai puțin avansați - care găsesc astfel forme și modele de comportament potrivite pentru creșterea lor pe mai departe. Astfel decurge povestea. Ceea ce deosebește, învățătura ta este aceasta: tu insiști asupra faptului că lumea nu are nici un rost și că ar trebui evitată. Se spune că dezgustul față de lume este un stadiu de trecere, necesar dar temporar, și este curând înlocuit de o iubire atot-cuprinzătoare, precum și de o voință susținută de a lucra împreună cu Dumnezeu. Maharaj: Tot ceea ce spui se potrivește pentru calea orientată spre exterior (pravritti). Cât privește calea de reîntoarcere (nivritti), aceasta impune o totală negare de sine. Eu mă postez acolo unde nimic (paramakash) nu există; cuvintele nu ajung acolo, nici gândurile. Pentru minte totul este doar întuneric și tăcere. Conștiința începe să se agite și trezește mintea (chidakash), care proiectează lumea (mahadakash) alcătuită din memorie și imaginație. Odată ce lumea ia ființă, tot ce spui poate să fie 37 adevărat. Este în natura minții să imagineze scopuri, să tindă către ele, să caute mijloace și căi, să dea dovadă de viziune, energie și curaj. Acestea sunt atribute divine și nu le tăgăduiesc, dar eu mă postez acolo unde nu este nici o deosebire, acolo unde nu sunt nici lucrurile, nici mințile care le creează. Acolo eu sunt acasă. Indiferent ce se întâmplă, nu mă afectează - lucrurile înrâuresc lucrurile, asta-i tot. Liber de memorie și de așteptare, eu sunt alert, inocent și cordial. Mintea este marele lucrător și ea are nevoie de odihnă. Neavând nevoie de nimic, eu sunt fără teamă. De cine să-mi fie teamă? Nu există nici o separație, noi nu suntem separați. Există numai un singur Sine, Realitatea Supremă, în care personalul și impersonalul sunt una. Î: Tot ce vreau, este să fiu capabil să ajut lumea. M: Cine zice că nu poți să ajuți? Ți-ai făcut o idee cu privire la ce înseamnă să ajuți și la implicațiile acestui lucru, și apoi ți-ai vârât Sinele în conflictul dintre ceea ce ar trebui să faci și ceea ce poți să faci, între necesitate și putință. Î: Dar de ce procedăm astfel? M: Mintea ta proiectează o structură și apoi tu te identifici cu ea. Stă în natura dorinței să îmboldească mintea să creeze o lume pentru împlinirea ei. Chiar și o dorință mică poate să fie la originea unui lung șir de fapte; cum ar fi dacă dorința ar fi puternică? Dorința poate produce un univers; puterile ei sunt miraculoase. Așa cum un bețigaș de chibrit dă foc unei păduri uriașe, tot așa o dorință aprinde focurile manifestării, însăși rostul creației este împlinirea dorinței. Dorința poate să fie nobilă sau josnică, spațiul (akasha) este neutru - îl poți umple cu ce-ți place. Trebuie să fii foarte prudent cu privire la dorințe. Cât despre oamenii pe care vrei să-i ajuți, ei se află în respectivele lor lumi din cauza dorințelor lor; nu e nici o altă cale de a-i ajuta altfel decât prin dorințele lor. Nu poți decât să-i înveți să aibă dorințe juste pentru ca ei să se ridice deasupra acestora și să fie liberi de imboldul de a crea și recrea lumi ale dorințelor, lăcașuri ale durerii și plăcerii. Î: Trebuie să vină o zi când spectacolul se încheie; un om trebuie să moară, un univers ia sfârșit. M: întocmai cum un om care doarme uită totul și se trezește pentru o nouă zi, ori moare și se naște într-o altă viață, tot așa se dizolvă și dispar lumile dorinței și fricii. Dar martorul universal, Sinele Suprem, nu doarme niciodată și nu moare niciodată. Marea Inimă bate veșnic și la fiecare bătaie ia ființă un nou univers. Î: Este Sinele Suprem conștient? M: El este dincolo de tot ceea ce concepe mintea. El este dincolo de ființă și de ne-ființă. EI este Da-ul și Nu-ul oricărui lucru, dincolo și înăuntru, făurind și distrugând, neînchipuit de real. Î: Dumnezeu și Mahatma sunt unul sau doi? M: Sunt unul. Î: Trebuie să existe vreo deosebire. M: Dumnezeu este Atot-făuritorul, Jnaninul este un non-făuritor. Dumnezeu nu spune el însuși: "Eu făuresc totul". Pentru el lucrurile se întâmplă prin propria lor natură. Pentru un jnanin totul este făurit de Dumnezeu. El nu vede nici o deosebire între Dumnezeu și natură. .Atât Dumnezeu cât și jnaninul se știu a fi centrul imobil al celor ce sunt mobile, martorul etern a ceea ce este vremelnic. Centrul este un punct de vid, iar martorul un punct de conștiență pură; ei se știu a fi asemenea nimicului, prin urmare nimic nu le poate rezista. Î: Cum arată și cum se simte aceasta în experiența ta personală? M: Nefiind nimic, eu sunt totul. Fiecare lucru sunt eu, toate lucrurile sunt ale mele. Întocmai cum corpul meu se mișcă prin simplul fapt că eu mă gândesc la mișcare, tot așa se petrec lucrurile pe măsură ce mă gândesc la ele. Ține minte ce-ți spun: eu nu fac nimic. Doar le văd petrecându-se. Î: Lucrurile se petrec așa cum vrei tu să se petreacă, ori tu vrei ca ele să se petreacă așa cum se petrec? M: Și una, și alta. Accept și sunt acceptat. Eu sunt totul și toate sunt "eu". Fiind lumea, eu nu mă tem de lume. Fiind totul, de ce anume să mă tem? Apa nu se teme de apă, nici focul de foc. De asemenea, eu nu mă tem, deoarece nu sunt nimic care să poată experimenta frica, sau care să poată fi în pericol. Nu am formă, nici nume. Atașamentul de un nume și o formă e cel care dă naștere fricii. Eu nu sunt atașat. Eu sunt nimicul, iar nimicul nu se teme de nici un lucru. Dimpotrivă, toate lucrurile se tem de Nimic, căci atunci când un lucru atinge Nimicul, el devine nimic. Nimicul este ca un puț fără fund; tot ce cade în el, dispare. I: Nu este Dumnezeu o persoană? M: Cât timp îți închipui că tu ești o persoană, El este, de asemenea, o persoană. Atunci când ești totul, tu îl vezi ca fiind totul. Î: Pot eu să schimb faptele schimbându-mi atitudinea? M: Atitudinea este faptul. Să luăm mânia. Pot să fiu furios, umblând prin cameră de la un capăt la altul; în același timp, eu sunt ceea ce sunt - un centru de înțelepciune și iubire, un atom de existență pură. Totul se domolește, iar mintea se transformă treptat în tăcere. 38 Î: Cu toate acestea, și tu ești mânios uneori. M: Pe cine să fiu mânios și pentru ce? Mânia apare și se dizolvă în clipa în care îmi amintesc de mine însumi. Totul este un joc de guna. Atunci când mă identific cu ele, sunt sclavul lor. Când stau separat, sunt stăpânul lor„ Î: Poți influența lumea prin atitudinea ta? Separându-te de lume, pierzi orice speranță de a o salva. M: Cum ar putea fi astfel? Totul este eu însumi, nu pot eu să mă ajut pe mine însumi? Nu mă identific cu nimeni în particular, căci eu sunt totul - atât ceea ce este particular, individual, cât și ceea ce este universal. Î: Atunci poți să mă ajuți pe nune, persoana particulară? M: Dar eu te ajut întotdeauna din interior. Sinele meu și Sinele tău sunt una. Eu știu asta, dar tu nu. Asta-i toată deosebirea - și ea nu poate să dureze. Î: Și cum ajuți tu întreaga lume? M: Gandhi este mort, totuși mintea lui străbate pământul. Gândirea unui jnanin pătrunde umanitatea și lucrează fără încetare pentru totdeauna. Fiind anonimă, provenind din interior, ea este mult mai puternică și mai imperioasă. Iată cum se îmbunătățește lumea - interiorul ajutând și binecuvântând exteriorul. După ce un jnanin moare, el nu mai este, în același sens în care un râu nu mai este atunci când trece în mare; numele, forma, nu mai sunt, dar apa rămâne și devine una cu oceanul. Când un jnanin se unește cu mintea universală, toată bunătatea și înțelepciunea Iui devin moștenirea umanității și înalță sufletește fiecare ființă umană. Î: Noi suntem atașați de personalitatea noastră. Noi prețuim foarte mult individualitatea noastră și ființa noastră, care ne deosebesc de alții. Tu pari să le denunți pe amândouă ca fiind nefolositoare. Nemanifestatul despre care vorbești, ce folos ne poate aduce nouă? M: Ne-manifestat, manifestat, individualitate, personalitate (nirguna, saguna, vyakta, vyakti). Toate astea sunt simple cuvinte, puncte de vedere, atitudini mentale. Nu există nici o realitate în ele. Realul este experimentat în tăcere. Tu te agăți de personalitate, dar tu ești conștient că ești o persoană doar atunci când te afli în încurcătură; când nu te afli în încurcătură, nu te gândești la tine. Î: Nu mi-ai zis care sunt foloasele Ne-manifestatului. M: Este evident că trebuie să adormi ca să te trezești. Trebuie să mori ca să trăiești, trebuie să topești ca să dai formă într-un chip nou. Trebuie să distrugi ca să clădești, să anihilezi înainte să creezi. Supremul este solventul universal, el corodează fiecare recipient, arde toate obstacolele. Fără negarea absolută a tuturor lucrurilor, tirania lucrurilor va fi absolută. Supremul este cel mai mare armonizator, garanția echilibrului ultim și perfect al vieții în libertate. El te dizolvă și astfel re-afirmă cu putere adevărata ta ființă. Î: La acel nivel, totul mi se pare perfect. Dar cum se aplică asta în viața de zi cu zi? M: Viața de zi cu zi este o viață de acțiune. Fie că-ți place fie că nu, tu trebuie să funcționezi. Orice faci de dragul tău, se acumulează și devine exploziv; într-o zi va izbucni și va face ravagii în tine și în rândurile lumii tale. Când te amăgești că lucrezi pentru binele tuturor, faptul acesta înrăutățește lucrurile, deoarece n-ar trebui să te lași călăuzit de propriile tale idei cu privire la ce e bine pentru alții. Un om care pretinde că știe ce este bine pentru alții este periculos. Î: Atunci cum ar trebui să lucrez? M: Nici pentru tine însuți, nici pentru alții, ci chiar de dragul lucrului. Un lucru care merită să fie făcut este propriul lui scop și înțeles. Nu fă din nimic un mijloc către altceva. Nu înlănțui. Dumnezeu nu creează un lucru ca să servească un altul. Fiecare este făcut chiar de dragul lui. Fiindcă lucrul este făcut pentru sine însuși, el nu interferează. Tu folosești lucruri și oameni pentru scopuri străine lor, și faci ravagii în lume și în tine însuți. Î: Ființa noastră reală este tot timpul cu noi, zici tu. Cum se face că noi nu ne dăm seama de asta? M: Da, voi sunteți Supremul întotdeauna, însă atenția voastră este fixată asupra lucrurilor fizice sau mentale. Când atenția voastră se îndepărtează de un lucru și nu este încă fixată pe altul, în acel interval voi sunteți ființă pură. Când prin practica discriminării și detașării (viveka-vairagya), tu pierzi din vedere senzațiile și stările mentale, ființa pură iese la iveală ca fiind starea ta naturală. Î: Cum se poate pune capăt acestui simțământ de separație? M: Focalizându-ți mintea asupra lui "eu sunt", asupra simțământului de a fi, "eu sunt cutare și cutare" se dizolvă; "eu sunt doar un martor" rămâne, și acesta, la rândul lui, se topește în "eu sunt totul". Atunci totul devine Unul, iar Unul - tu însuți - nu mai este separat de mine însumi. Abandonează ideea de "eu" separat și întrebarea: "A cui experiență?" nu se va ivi. Î: Tu vorbești din propria-ți experiență. Cum să fac ca ea să fie și a mea? M: Tu vorbești de experiența mea ca fiind diferită de experiența ta, deoarece crezi că noi suntem separați. Dar nu suntem. La un nivel mai adânc, experiența mea este experiența ta. Cufundă-te adânc în tine însuți și o vei găsi în mod simplu și cu ușurință. Mergi în direcția lui "eu sunt". 39 25. ȚINE-TE DE "EU SUNT" Întrebare: Ți se întâmplă vreodată să fii bucuros sau trist? Cunoști bucuria și suferința? Maharaj: Numește-le cum vrei, pentru mine ele nu sunt decât stări ale minții, dar eu nu sunt mintea. Î: Este iubirea o stare a minții? M: Depinde de ce înțelegi tu prin iubire. Dorința este, firește, o stare a minții, dar realizarea unității Sinelui este dincolo de minte pentru mine, nimic nu există prin propria sa putere. Totul este Sinele, totul este eu însumi. A mă vedea pe mine însumi în fiecare și pe fiecare în mine însumi înseamnă cu certitudine iubire. Î: Dacă văd ceva plăcut, atunci îl vreau. Cine vrea asta? Sinele sau mintea? M: Întrebarea este pusă în mod greșit. Nu există nici un "cine". Există dorință, frică, mânie, și mintea spune: asta sunt eu, asta este a mea. Nu există nici un lucru care ar putea fi numit "eu" sau "al meu". Dorința este o stare a minții, percepută și numită de către minte. Fără o minte care percepe și numește, unde este dorința? Î: Dar există ceva care percepe fără să numească? M: Desigur. A numi nu poate trece dincolo de minte, pe câtă vreme percepția este conștiința însăși. Î: Atunci când cineva moare, ce se întâmplă? M: Nu se întâmplă nimic. Ceva devine nimic. Nimic n-a fost, nimic nu rămâne. Î: Există, cu siguranță, o diferență între cel viu și cel mort. Tu vorbești despre cel viu ca fiind mort și despre cel mort ca fiind viu. M: De ce te agiți în legătură cu moartea unui singur om și puțin îți pasă de milioanele care mor în fiecare zi? Întregul univers trece prin implozie și explozie în fiecare clipă - să plâng eu pentru asta? Un lucru îmi este foarte clar: tot ceea ce este, trăiește, se mișcă, își are ființa în conștiință, însă eu sunt în și dincolo de acea conștiință. Eu sunt în ea ca martor. Sunt dincolo de ea ca Ființă. Î: Cu siguranță, îți pasă când copilul tău este bolnav, nu-i așa? M: Nu mă agit. Fac doar ceea ce este necesar. Nu-mi fac griji cu privire la viitor. Un răspuns potrivit pentru fiecare situație tine de natura mea. Nu mă opresc ca să mă gândesc la ce trebuie să fac. Acționez și merg mai departe. Rezultatele nu mă afectează. Nici măcar nu-mi pasă dacă ele sunt bune sau rele. Oricum ar fi, ele sunt; dacă se întorc la mine, atunci le fac iarăși față. Sau, mai degrabă, se întâmplă să le fac iarăși față. Nu există simțământul intenției în nimic din ceea ce fac. Lucrurile se întâmplă așa cum se întâmplă nu pentru că eu le fac să se întâmple, ci ele se întâmplă pentru că eu sunt. În realitate, nu se întâmplă niciodată nimic. Când mintea este agitată, ea execută dansul lui Shiva, așa cum apele agitate ale lacului fac luna să danseze. Nu este decât o aparență datorată ideilor greșite. Î: Cu siguranță, tu ești conștient de multe lucruri și te comporți potrivit naturii lor. Pe un copil îl tratezi ca pe un copil, iar pe un adult ca pe un adult. M: Întocmai cum gustul sării pătrunde marele ocean, și cum fiecare picătură de apă de mare poartă același iz, tot așa fiecare experiență îmi dă gustul realității, realizarea mereu proaspătă a propriei mele ființe. Î: Exist eu în lumea ta, precum exiști tu într-a mea? M: Desigur, tu ești și eu sunt, dar numai ca puncte în conștiință; noi nu suntem nimic în afara conștiinței. Să fie foarte clar: lumea atârnă de firul conștiinței - nici o conștiință, nici o lume. Î: Există multe puncte în conștiință; există oare la fel de multe lumi? M: Ia visul, spre exemplu. Într-un spital pot fi mulți pacienți, cu toții dormind, fiecare visând propriul său vis particular, personal, nerelevant, neafectat. Toate aceste visuri au în comun un singur factor: boala. În mod similar, noi ne-am despărțit în închipuirea noastră de lumea reală a experienței comune și ne-am închis într-un nor de dorințe și frici, de imagini și gânduri, de idei și concepte, toate personale. Î: Asta pot să înțeleg, dar care ar putea fi cauza extraordinarei diversități de lumi personale? M: Diversitatea nu-i atât de mare. Toate visele se suprapun peste o lume comună, într-o anumită măsură, ele - visele și lumea - se modelează și se influențează reciproc. Unitatea de bază operează în ciuda acestui fapt. La rădăcina întregului fapt se află uitarea de sine, a nu ști cine sunt. Î: Ca să uiți, trebuie să știi. Oare am știut eu cine sunt, înainte de a fi uitat? M: Desigur. Uitarea de sine este inerentă cunoașterii de sine. Conștiința și inconștiența sunt două aspecte ale unei singure vieți. Ele coexistă. Ca să cunoști lumea, uiți Sinele - ca să cunoști Sinele, uiți lumea. Ce este lumea la urma urmei? O simplă colecție de amintiri. Agață-te de un singur lucru, asta contează, ține-te de "eu sunt" și părăsește-le pe toate celelalte. Aceasta este sadhana. În realizare nu există nimic de care să te ții și nimic de uitat. Totul este știut, nimic nu este amintit. Î: Care este cauza uitării de sine? M: Nu există nici o cauză, întrucât nu există nici o uitare. Stările mentale se succed una după alta 40 și fiecare șterge orice urmă din cea precedentă. Amintirea de sine este o stare mentală, iar uitarea de sine este alta. Ele alternează ca ziua și noaptea. Realitatea este dincolo de amândouă. Î: Trebuie să existe, cu siguranță, o diferență între uitare și necunoaștere. Necunoașterea nu are nevoie de nici o cauză. Uitarea presupune cunoaștere precedentă precum și tendința sau aptitudinea de a uita. Admit că nu pot examina motivul necunoașterii, dar uitarea trebuie să aibă un oarecare temei. M: Nu există nici un lucru care să fie necunoașterea. Există numai uitarea. Ce este în neregulă cu uitarea? Este la fel de simplu să uiți ca și să-ți amintești. Î: Nu este o calamitate să uiți de tine însuți? M: Este Ia fel de rău ca a-ți aminti de tine însuți continuu, există o stare care este dincolo de uitare și de neuitare - starea naturală. A-ți aduce aminte, a uita - acestea sunt stări ale minții, controlate de gând, controlate de cuvânt. Ia de pildă ideea de a fi născut. Mi se spune că am fost născut. Nu-mi amintesc. Mi se spune că voi muri. Nu aștept asta. Îmi spui ca am uitat, sau că îmi lipsește imaginația. Dar eu pur și simplu nu pot să-mi amintesc ceea ce niciodată nu s-a întâmplat, nici nu aștept ceea ce este evident imposibil. Corpurile se nasc, corpurile mor, dar ce înseamnă asta pentru mine? Corpurile apar și dispar în conștiință, iar conștiința însăși își are rădăcinile în mine. Eu sunt viața, iar mintea și corpul sunt ale mele. Î: Spui că la rădăcina lumii se află uitarea de sine. Pentru a uita, eu trebuie să uit să-mi amintesc. Ce am uitat oare să-mi amintesc? Nu am uitat că eu sunt. M: Și acest "eu sunt" poate să fie tot o parte a iluziei. Î: Cum ar putea fi? Tu nu poți să-mi dovedești că eu nu sunt. Chiar atunci când sunt convins că nu sunt - eu sunt. M: Realitatea nu poate fi nici dovedită, nici combătută. Înlăuntrul minții nu poți, dincolo de minte nu-i nevoie. În real, întrebarea "ce este real?" nu se ivește. Manifestatul și nemanifestatul nu sunt diferite. Î: În cazul acela totul este real. M: Eu sunt totul. În mine, totul este real. În afara mea, nimic nu este real. Î: Eu nu simt că lumea este rezultatul unei greșeli. M: Poți să zici asta numai după o investigare completă, nu înainte. Bineînțeles, atunci când discerni și dai drumul la tot ce este ireal, ceea ce rămâne este real. Î: Dar rămâne ceva? M: Firește, rămâne realul. Însă nu te lăsa dus în eroare de cuvinte! Î: Din timpuri străvechi, în cursul a nenumărate nașteri, eu clădesc, îmbunătățesc și înfrumusețez lumea mea. Ea nu este nici perfectă, nici ireală. Este un proces. M: Greșești. Lumea nu are existență în afara ta. În fiecare clipă ea nu este decât propria ta reflectare. Tu o creezi, tu o distrugi. Î: Și o clădesc din nou, îmbunătățită. M: Ca să o îmbunătățești, trebuie să-i dovedești netemeinicia. Trebuie să mori ca să trăiești. Nu există renaștere altfel decât prin moarte. Î: Universul tău este poate perfect. Universul meu personal se îmbunătățește. M: Universul tău personal nu există prin el însuși. Nu-i decât o vedere limitată și deformată a realului. Nu universul are nevoie de îmbunătățire, ci modul tău de a privi. Î: Tu cum îl vezi? M: Este o scenă pe care se joacă o dramă a lumii. Calitatea spectacolului este tot ce contează; nu ceea ce spun și fac actorii, ci cum o spun și o fac. Î: Nu-mi place deloc această idee de lila (joc). Aș compara-o mai degrabă cu un șantier, noi fiind constructorii. M: Iei lucrurile prea în serios. Ce este în neregulă cu jocul? Tu ai un scop numai atâta timp cât nu ești complet ; până atunci desăvârșirea, perfecțiunea, reprezintă scopul, dar când ai ajuns să fii complet, când ești pe deplin integrat atât în interior cât și în afară, atunci tu te bucuri de univers; nu mai trudești la el. În ochii celor care nu sunt integrați tu pari să lucrezi din greu, dar aceasta este iluzia lor. Sportivii par să facă eforturi uriașe; cu toate acestea, singurele lor motivații sunt jocul și spectacolul. Î: Vrei să spui că Dumnezeu se distrează doar, că este angajat în acțiuni lipsite de scop? M: Dumnezeu nu este doar adevărat și bun, ci este și frumos . El creează frumusețea din bucuria de a o crea. Î: Ei bine, atunci frumusețea este scopul lui! M: De ce introduci scopul? Scopul implică schimbare, mișcare, un simț al imperfecțiunii. Dumnezeu nu țintește la frumusețe, tot cea ce face el este frumos. Ai putea oare să spui că o floare încearcă să fie frumoasă? Ea este frumoasă chiar prin natura ei. În mod similar, Dumnezeu este însăși perfecțiunea, nu un efort către perfecțiune. Î: Scopul se împlinește în frumusețe. 41 M: Ce este frumos? Orice este perceput în beatitudine este frumos. Beatitudinea este esența frumuseții. Î: Vorbești de Sat-Chit-Ananda. Faptul că eu sunt este evident. Că eu cunosc este evident. Că eu sunt fericit nu-i deloc evident. Unde s-a dus fericirea mea? M: Fii pe deplin conștient de propria ta ființă și te vei afla în stare de beatitudine în mod conștient. Deoarece îți îndepărtezi mintea de la tine însuți și o lași să zăbovească asupra a ceea ce nu ești, tu îți pierzi simțământul de bunăstare, de a fi bine. Î: Există două căi înaintea noastră - calea efortului (yoga marga) și calea lesnicioasă (bhoga marga). Amândouă conduc la același țel - eliberarea. M: De ce numești bhoga o cale? Cum poți atinge perfecțiunea fără trudă? Î: Cel perfect în renunțare (yogi) va descoperi realitatea. Cel perfect în a se bucura (bhogi) va ajunge și el la ea. M: Cum să fie cu putință acest lucru? Nu sunt ei contradictorii? Î: Extremele se întâlnesc. A fi un bhoghin perfect este mai dificil decât a fi un yoghin perfect. Eu sunt un om umil și nu mă pot aventura în judecăți de valoare. La urma urmei, atât bhoghinul cât și yoghinul sunt preocupați de căutarea fericirii. Yoghinul o vrea permanentă, bhoghinul este satisfăcut cu cea intermitentă, efemeră. Adesea bhoghinul se străduiește mai tare decât yoghinul. M: Care este valoarea fericirii tale, dacă trebuie să te străduiești și să trudești pentru a o obține? Adevărata fericire este spontană și lipsită de efort. Î: Toate ființele caută fericirea. Numai mijloacele diferă. Unii o caută în interior și de aceea sunt numiți yoghini; unii o caută în afară și sunt condamnați ca fiind bhoghini. Totuși ei au nevoie unul de altul. M: Plăcerea și durerea alternează. Fericirea este ceva ce nu poate fi zdruncinat. Ceea ce poți să cauți și să găsești nu este lucrul real. Găsește ceea ce niciodată nu ai pierdut, găsește inalienabilul. 26. PERSONALITATEA, UN OBSTACOL Întrebare: După cât înțeleg eu, lumea este o școală de yoga si viata însăși este o practică yoga. Fiecare se străduiește să obțină perfecțiunea și ce altceva este yoga dacă nu strădanie. Nimic nu este vrednic de dispreț la așa-zișii oameni "obișnuiți'' nici la viețile lor "obișnuite". Ei trudesc la fel de greu și suferă la fel de mult ca yoghinii, numai că ei nu sunt conștienți de adevăratul lor scop. Maharaj: În ce fel sunt oamenii tăi obișnuiți yoghini? Î: Scopul lor ultim este același. Ceea ce yoghinul își asigură prin renunțare (tyaga), omul obișnuit realizează prin experiență (bhoga). Calea bhogăi este inconștientă și, de aceea, repetitivă și prelungită, pe când calea yogăi este deliberată și intensă și, deci, poate fi mai rapidă. M: Poate că perioadele de yoga și bhoga alternează. Mai întâi bhoghin, apoi yoghin; apoi iarăși bhoghin, și din nou yoghin. Î: Care să fie scopul? M: Dorințele slabe pot fi înlăturate prin introspecție și meditație, însă cele puternice, cele adânc înrădăcinate, trebuie să fie împlinite, iar roadele lor, dulci sau amare, gustate. Î: Atunci de ce ar trebui să ne înclinăm în fața yoghiniior și să vorbim cu dispreț despre bhoghini? Toți sunt yoghini, într-un anumit fel. M: Pe scara umană de valori efortul deliberat este considerat demn de laudă, în realitate atât yoghinul cât și bhoghinul își urmează propria lor natură, potrivit circumstanțelor și oportunităților. Viața yoghinului este dominată de o singură dorință - să găsească Adevărul; bhoghinul servește la mai mulți stăpâni. Dar boghinul devine yoghin, iar yoghinul poate și el să facă o plimbare ocolită într-o barcă a bhogăi. Rezultatul final este același. Î: Se știe că Buddha a spus că este extrem de important să fi auzit că există iluminarea - un reviriment complet și o transformare în conștiință. Veștile bune sunt comparate cu o scânteie într-o încărcătură de bumbac; pe îndelete, dar neabătut, întreaga cantitate de bumbac se va preschimba în cenușă. Veștile bune ale iluminării vor determina, mai devreme sau mai târziu, o transformare. M: Da, mai întâi auzirea lor (shravana), apoi amintirea (smarana) și cumpănirea (manana) etc. Suntem pe un teren familiar. Omul care a auzit veștile devine un yoghin, în vreme ce restul își continuă bhoga. Î: Însă ești de acord că trăirea unei vieți - trăind pur și simplu viața banală și monotonă a lumii, fiind născut ca să mori și murind ca să fii născut - îl împinge pe om înainte prin totalitatea ei, așa cum râul își găsește calea către mare prin masa totală de apă pe care o adună? M: Înainte ca lumea să fie, era conștiința. În conștiință ia lumea ființă, în conștiință durează și în conștiința pură se dizolvă. La rădăcina tuturor lucrurilor este sentimentul "eu sunt". Starea minții gândind "există o lume" este secundară, căci pentru a fi, eu nu am nevoie de lume, însă lumea are nevoie de 42 mine. Î: Dorința de a trăi este un lucru extraordinar. M: Totuși mai mare este eliberarea de dorința de a trăi. Î: Libertatea pietrei? M: Da, libertatea pietrei, și mult mai mult decât atât. Libertate nelimitată și conștientă. Î: Nu e nevoie de personalitate pentru a acumula experiență? M: Așa cum ești acum, personalitatea este doar un obstacol. Autoidentificarea cu corpul poate să fie benefică pentru un copilaș, dar adevărata creștere depinde de luarea corpului din drum. În mod normal, ar trebui să depășești dorințele corpului foarte curând în viață. Chiar și bhoghinul, care nu refuză desfătările, n-are nevoie să jinduiască după dorințele pe care le-a gustat. Obișnuința, dorința de repetare, îl frustrează atât pe yoghin cât și pe bhoghin. Î: De ce continui să dai la o parte persoana (vyakti) ca neavând nici o importanță? Personalitatea este factorul primordial al existenței noastre. Ea ocupă întreaga scenă. M: Câtă vreme nu vei vedea că ea nu-i decât o obișnuință, clădită pe memorie, îmboldită de dorință, vei continua să crezi că ești o persoană - trăind, murind, simțind, gândind, activă sau pasivă, mulțumită sau îndurerată. Întreabă-te pe tine însuți: "Este oare așa?", "Cine sunt eu?", "Ce este înapoia și dincolo de toate astea?", și curând îți vei vedea greșeala. Și ține chiar de natura unei greșeli faptul că ea încetează să mai existe, atunci când este văzută. Î: Yoga trăirii, yoga vieții însăși, o putem numi Yoga Naturală (nisarga yoga). Aceasta îmi amintește de Yoga Primară (adhi yoga) menționată în Rig-Veda, care a fost descrisă ca fiind căsătoria vieții cu mintea. M: O viață trăită meditativ, în deplină conștiență, este prin ea însăși Nisarga Yoga. Î: Ce înseamnă căsătoria vieții cu mintea? M: Trăirea în stare de conștiență spontană, conștiința trăirii fără efort, faptul de a fi pe deplin interesat de viața ta - sunt implicate toate acestea. Î: Sharada Devi, soția lui Ramakrishna Paramahamsa, obișnuia să-i mustre pe discipolii care făceau prea mult efort. Ea îi compara cu niște fructe de mango, care sunt culese înainte să fie coapte. "De ce vă grăbiți?", obișnuia ea să zică, "Așteptați până când veți fi pe deplin copți, moi și dulci". M: Câtă dreptate avea! Sunt atât de mulți cei care iau zorii drept amiază, o experiență momentană drept realizare, și distrug până și puținul pe care l-au dobândit prin exces de îngâmfare. Umilința și tăcerea sunt esențiale pentru un sadakha, oricât de avansat ar fi. Numai un jnanin pe deplin copt își poate permite spontaneitatea completă. Î: Se pare că există școli de yoga unde discipolul, după iluminare, este obligat să păstreze tăcerea timp de 7, 12, 15 sau chiar 20 de ani. Chiar și Bhagavan Sri Maharshi și-a impus tăcerea de 20 de ani înainte de a începe să-și predea învățătura. M: Da, fructul lăuntric trebuie să se coacă. Până atunci disciplina, trăirea în stare de conștiință deplină, trebuie să continue. Treptat, practica devine din ce în ce mai subtilă, până când ajunge cu totul lipsită de formă. Î: Krishnamurti vorbește, de asemenea, de trăirea în deplină luciditate (awareness). M: El tinde întotdeauna spre ceea ce este "ultim". Da, în cele din urmă toate căile yoga sfârșesc în adhi yoga de care vorbești tu, căsătoria conștiinței (mireasa) cu viața (mirele). Conștiința și existența (sat-chit) se întâlnesc în beatitudine (ananda). Pentru ca beatitudinea să se ivească, trebuie să existe întâlnire, contact, afirmarea cu putere a unității în dualitate. Î: Buddha a spus, de asemenea, că pentru atingerea nirvanei e nevoie să se recurgă la ființe vii. Conștiința are nevoie de viață ca să crească. M: Lumea însăși este contact - totalitatea tuturor contactelor actualizate în conștiință. Spiritul atinge materia și rezultă conștiința. O asemenea conștiință, atunci când este atinsă de amintire și de așteptare, devine sclavie. Experiența pură nu înlănțuie; experiența prinsă între dorință și frică este impură și creează karma. Î: Poate să existe fericire în unitate? Oare fericirea nu implică, în mod necesar, contact, deci dualitate? M: Nu-i nimic rău în dualitate câtă vreme aceasta nu creează conflict. Multiplicitatea și varietatea, fără dezbinare, înseamnă bucurie. În conștiința pură este lumină. Pentru căldură, contactul este necesar. Mai presus de unitatea ființei este uniunea iubirii. Iubirea este sensul și scopul dualității. Î: Eu sunt un copil înfiat. Pe tatăl meu adevărat nu îl cunosc. Mama mea a murit când m-a născut. Tatăl meu adoptiv, ca să-i facă plăcere mamei mele adoptive care nu putea să aibă copii, m-a înfiat -aproape accidental. El este un om simplu - proprietarul unui camion pe care îl conduce el însuși. Mama mea are grijă de casă. Am 24 de ani acum. De doi ani și jumătate încoace călătoresc, neliniștit, căutând. Vreau să trăiesc o viață bună, o viață sfântă. Ce ar trebui să fac? M: Du-te acasă, ia în primire afacerea tatălui tău, ai grijă de părinții tăi atunci când vor fi bătrâni. 43 Căsătorește-te cu fata care te așteaptă, fii loial, fii simplu, fii umil. Ascunde-ți virtutea, trăiește pe tăcute. Cele cinci simțuri și cele trei calități (guna) sunt cei opt pași ai yogăi tale, iar "eu sunt" este Marea Formulă de aducere aminte. Poți învăța din ele tot ce ai nevoie să știi. Fii atent, cercetează fără încetare. Asta-i tot. Î: Dacă simpla trăire a vieții te eliberează, de ce nu sunt toți eliberați? M: Toți sunt eliberați. Nu ceea ce trăiești, ci cum trăiești contează. Ideea de iluminare este de maximă importanță. A ști doar că există această posibilitate îți schimbă întreaga perspectivă. Ea acționează ca un chibrit aprins într-o grămadă de rumeguș. Toți marii învățători nu au făcut nimic altceva. O scânteie de adevăr poate să ardă un munte de minciuni. Contrariul este și el adevărat. Soarele adevărului rămâne ascuns în spatele norului auto-identificării cu corpul. Î: Răspândirea bunei vești a iluminării mi se pare foarte importantă. M: Auzirea ei este deja o promisiune de iluminare, întâlnirea unui guru este asigurarea eliberării. Perfecțiunea este creativă și dătătoare de viață. Î: Oare un om realizat gândește vreodată: "eu sunt realizat?". Nu este uimit atunci când oamenii fac atâta caz de el? Nu se socotește el o ființă omenească obișnuită'? M: Nici obișnuită, nici neobișnuită. Doar conștientă și afectuoasă - la modul intens. Și se privește pe sine fără a se complace în autodefiniri și autoidentificări. El nu se cunoaște pe sine ca fiind ceva separat de lume. El este lumea. El este complet dezbărat de sine însuși, ca un om care este foarte bogat, dar care își împarte avuțiile. EI este bogat, căci nu are nimic; nu este sărac, căci dă din abundență. El este pur și simplu lipsit de orice posesiune. În mod similar, omul realizat este lipsit de ego; ei și-a pierdut capacitatea de a se identifica cu ceva. El nu este situat într-un anumit Ioc, el este dincolo de spațiu și de timp, dincolo de lume. El se află dincolo de cuvinte și de gânduri. Î: Ei bine, toate acestea înseamnă pentru mine un adânc mister. Eu sunt un om simplu. M: Tu ești adânc, complex, misterios, greu de înțeles, în comparație cu tine, eu sunt simplitatea însăși. Eu sunt ceea ce este - fără nici un fel de distincție între interior și exterior, al meu și al tău, bun sau rău. Ceea ce lumea este, eu sunt; ceea ce sunt eu, lumea este. Î: Cum se face că fiecare om își creează propria sa lume? M: Când mai mulți oameni dorm, fiecare visează propriul său vis. Numai la trezire se ivește chestiunea mai multor vise diferite, însă ea se dizolvă atunci când toate aceste vise sunt văzute drept ceea ce sunt - produse ale închipuirii. Î: Chiar și visele au un temei. M: Da, în memorie. Chiar și atunci, ceea ce este amintit nu este decât un alt vis. Amintirea falsului nu poate decât să dea naștere falsului. Nu este nimic în neregulă cu memoria ca atare. Ceea ce este fals e conținutul ei. Amintește-ti faptele,uită părerile. Î: Ce este un fapt? M: Ceea ce este perceput în Conștiența pură, neafectat de dorință și frică, este un fapt. 27. CEEA CE ESTE FĂRĂ DE ÎNCEPUT ÎNCEPE PENTRU TOTDEAUNA Întrebare: Deunăzi te întrebam despre cele două căi de creștere - renunțarea și desfătarea (yoga și bhoga). Deosebirea nu-i atât de mare pe cât pare - yoghinul renunță pentru a se desfăta; boghinul se desfată pentru a renunța. Yoghinul începe prin a renunța, bhoghinul se desfată mai întâi. Maharaj: Și ce-i cu asta? Lasă-l pe yoghin cu yoga lui și pe bhoghin cu boga lui. Î: Calea boghăi mi se pare cea mai bună. Yoghinul este ca un mango verde, rupt prematur din copac și lăsat să se coacă într-un coș de paie. Lipsit de aer, ținut la căldură excesivă, el ajunge să se coacă, dar își pierde adevăratul gust și parfum. Fructul de mango, lăsat în copac, crește până la deplină mărime, culoare si dulceață - o adevărată plăcere sub toate aspectele. Cu toate acestea, într-un fel sau altul, yoga capătă numai laude, iar bhoga - doar blesteme. Așa cum o văd eu, bhoga este cea mai bună dintre cele două. M: Ce te face să zici astfel? Î: Am privit yoghinii și uriașele lor eforturi. Chiar și atunci când aceștia ating realizarea, există acolo ceva amar sau uscat. Ei par să-și petreacă cea mai mare parte din timpul lor în transe, iar atunci când vorbesc, ei nu fac decât să dea glas scripturilor lor. În cel mai bun caz, astfel de ființe sunt ca niște flori -perfecte, dar ca și ele, împrăștiindu-și parfumul pe o rază scurtă. Există și altfel de ființe care, asemenea pădurilor, sunt bogate, variate, imense, pline de surprize, o adevărată lume. Trebuie să fie o rațiune pentru această diferență. M: Păi, tu ai spus-o. După tine unul s-a împietrit în yoga lui, pe câtă vreme celălalt a înflorit în bhoga. Î: Nu este așa? Yoghinul se teme de viață și caută pacea, în vreme ce boghinul este aventuros, plin de înflăcărare, mergând înainte. Yoghinul este legat de un ideal, în timp ce boghinul este mereu 44 gata să exploreze. M: Este o chestiune de a vrea mult sau de a fi satisfăcut cu puțin. Yoghinul este ambițios, în vreme ce boghinul este doar aventuros. Bhoghinul tău pare să fie mai bogat și mai interesant, dar în realitate nu-i așa. Yoghinul este ascuțit ca briciul. El trebuie să fie astfel - pentru a tăia adânc și lin, pentru a penetra infailibil numeroasele straturi ale falsului. Bhoghinul se închină la numeroase altare; yoghinul nu slujește pe nimeni în afară de adevăratul său Sine. Nu are nici un rost să-l opui pe yoghin boghinului. Calea de plecare (pravritti) precede în mod necesar calea de reîntoarcere (nivritti). A-ți asuma dreptul de a-i judeca pe alții și a acorda note este ridicol. Totul contribuie la perfecțiunea ultimă. Unii afirmă că există trei aspecte ale realității: Adevăr - înțelepciune - Beatitudine. Cel care caută Adevărul devine un yoghin; cel care caută înțelepciunea devine un jnanin; cel care caută fericirea devine omul acțiunii. Î: Se vorbește de beatitudinea non-dualitate. M: O astfel de beatitudine aduce mai degrabă cu natura unei păci imense. Plăcerea și durerea sunt roadele acțiunilor - drepte sau nedrepte. Î: Care este diferența? M: Diferența este între a da și a apuca. Indiferent de modul de abordare, în final toate devin una. Î: Dacă nu este nici o diferență în privința țelului, de ce discriminezi între diversele abordări? M: Lasă-l pe flecare să acționeze potrivit naturii sale. În toate cazurile, scopul ultim va corespunde perfect. Toate discriminările și clasificările tale sunt relativ acceptabile, însă, pentru mine, ele nu există. Așa cum descrierea unui vis poate să fie detaliată și precisă, fără a avea totuși vreun fundament, la fel șablonul tău nu se potrivește cu nimic altceva decât cu presupunerile tale. Tu începi cu o idee și sfârșești cu aceeași idee sub un veșmânt diferit. Î: Cum vezi tu lucrurile? M: Unul și totul reprezintă, pentru mine, același lucru. Aceeași conștiință (chit) apare ca existență (sat) și ca beatitudine (ananda). Chit în mișcare este Ananda, Chit nemișcat este Sat (existență). Î: Tu faci totuși o distincție între mișcare și nemișcare. M: Non-distincția vorbește în tăcere. Cuvintele sunt purtătoare de distincții. Nemanifestatul (nirguna) nu are nici un nume; toate numele se referă la ceea ce este manifestat (saguno). Este inutil să te lupți cu cuvintele ca să exprimi ceea ce se află dincolo de cuvinte. Conștiința (chidananda) este spirit (purusha), conștiința este materie (prakriti). Spiritul imperfect este materie, materia perfectă este spirit. La început ca și la sfârșit, totul este una. Orice diviziune este în minte (chitta); nu există nici una în realitate (chit). Mișcarea și repaosul sunt stări ale minții și ele nu pot exista fără opusele lor. Prin sine însuși nimic nu se mișcă, nimic nu este în repaos. Este o greșeală regretabilă să atribui construcțiilor mentale existență absolută. Nimic nu există prin sine însuși. Î: Tu pari să identifici repaosul cu Starea Supremă. M: Există repaos ca stare a minții (chidaram) și există repaos ca stare a ființei (atmaram). Primul vine și se duce, în vreme ce adevăratul repaos este chiar inima acțiunii. Din nefericire, limbajul este un instrument mental care lucrează numai pe bază de contrarii. Î: În calitate de martor ce faci, lucrezi sau ești în repaos? M: A privi ca martor este o experiență, repaosul înseamnă eliberarea de experiență. Î: Nu pot cele două stări să coexiste, așa cum tumultul valurilor și calmul adâncului coexistă în ocean? M: Dincolo de minte (chit) nu există experiență. Experiența este o stare duală. Nu poți vorbi despre realitate ca de o experiență. Odată ce ai înțeles acest lucru, nu vei mai privi ființa și devenirea ca fiind separate și opuse. În realitate, ele sunt una și inseparabile, ca rădăcinile și ramurile aceluiași copac. Amândouă pot exista numai în lumina conștiinței, care, și ea, răsare la trezirea simțământului "Eu sunt". Acesta este factorul primordial. Dacă îl pierzi, pierzi totul. Î: Simțământul de a fi este doar un produs al experienței? Marele enunț (Mahavakya) Tat-Sat (Acesta este), nu este decât un simplu mod de activitate mentală? M: Orice este spus, este doar vorbire. Orice este gândit este gândire. Înțelesul real este inexplicabil, deși poate fi experimentat. Marele enunț (Mahavakya) este adevărat, însă ideile tale sunt false, căci toate ideile (kalpana) sunt false. Î: Convingerea "Eu sunt Acela" este falsă? M: Bineînțeles. Convingerea este o stare mentală, în "Acela" nu există nici un "eu sunt". Când simțământul "Eu sunt" iese la iveală, "Acela" reintră în umbră, așa cum stelele dispar odată ce soarele răsare. Însă așa cum odată cu soarele vine lumina, la fel vine odată cu conștiința de sine, beatitudinea. Cauza beatitudinii este căutată în "nu - eu" și astfel începe sclavia. Î: În viața ta de zi cu zi, ești întotdeauna conștient de starea ta reală? M: Nici conștient, nici inconștient. Eu nu am nevoie de convingeri. Eu trăiesc prin curaj. Curajul este esența mea, care este iubirea de viață. Eu sunt liber de amintiri și anticipări, nu-mi fac griji în legătură cu ceea ce sunt și ceea ce nu sunt. Eu nu mă las pradă auto-descrierilor; soham și brahmasmi 45 ("eu sunt El", "eu sunt Supremul") nu îmi sunt de nici un folos. Eu am curajul să exist ca nimic și să văd lumea așa cum este: nimic. Asta pare simplu, însă încearc-o! Î: Dar ce îți dă curaj? M: Cât de pervertite sunt vederile tale! Oare curajul trebuie să fie dat? Întrebarea ta presupune că anxietatea este starea normală iar curajul este anormal. Lucrurile stau invers. Anxietatea și speranța sunt fructele imaginației - eu sunt liber de amândouă. Eu sunt ființa pură și nu am nevoie de nimic pe care să mă sprijin. Î: Dacă nu ajungi să te cunoști pe tine însuți, de ce folos îți este ființa ta? Ca să fii fericit cu ceea ce ești, tu trebuie mai întâi să știi ce ești. M: Ființa strălucește ca cunoaștere, cunoașterea este căldura iubirii. Însă toate sunt una. Tu îți închipui separații și te încurci în întrebări. Nu te preocupa prea mult de formulări. Ființa pură nu poate fi descrisă. Î: Dacă nu pot să cunosc un lucru și să mă bucur de el, acesta nu îmi este de nici o trebuință. El trebuie, înainte de toate, să devină o parte a experienței mele. M: Tu tragi realitatea în jos, la nivelul experienței. Cum poate realitatea să depindă de experiență, când ea este chiar temelia experienței? Realitatea este în chiar faptul experienței, nu în natura ei. Experiența este, la urma urmei, o stare a minții, pe când ființa nu este, categoric, o stare a minții. Î: Iarăși sunt confuz! Este ființa separată de cunoaștere? M: Separația este o aparență. Precum visul nu este separat de visător, tot așa și cunoașterea nu este separată de ființă. Visul este visătorul, cunoașterea este cunoscătorul, distincția nu este decât verbală. Î: Acum, eu pot să văd că sat și chit sunt una. Dar ce spui despre beatitudine ? Ființa și conștiința sunt întotdeauna prezente împreună însă beatitudinea nu scânteiază decât ocazional. M: Starea netulburată a ființei înseamnă beatitudine; starea tulburată este cea care se manifestă ca fiind lumea. În non-dulitate există beatitudine; în dualitate - experiență. Ceea ce vine și se duce este experiența cu a ei dualitate de durere și plăcere. Beatitudinea nu este ceva ce trebuie înțeles. Tu ești întotdeauna beatitudine, deplină fericire, dar niciodată pe deplin fericit. Beatitudinea nu este un atribut. Î: Mai am de pus o întrebare. Unii yoghini își ating scopul, dar faptul acesta nu este de nici un folos altora. Ei nu știu, sau nu sunt capabili să-l împărtășească. Cei care pot să împărtășească altora ceea ce au ei, îi inițiază pe ceilalți. Unde se află deosebirea? M: Nu este nici o deosebire. Abordarea ta este greșită. Nu există alții care să ajute. Când un om bogat își încredințează întreaga avere familiei sale, nu-i mai rămâne nici măcar o monedă de dat cerșetorilor. Tot așa este și omul înțelept , despuiat de toate puterile și posesiunile. Nimic, literalmente nimic, nu se poate spune despre el. El nu poate să ajute pe nimeni, căci el este fiecare. El este săracul dar și sărăcia lui, este hoțul dar și hoția. Cum se poate spune că ajută, din moment ce el nu este separat? Pe acela care crede că este separat de lume, Iasă-l să ajute lumea. Î: Există totuși dualitate, există suferință, există nevoia de ajutor. Spunând despre toate acestea că nu sunt decât un simplu vis, nu se realizează nimic. M: Singurul lucru care poate ajuta cu adevărat, este să te trezești din vis. Î: E nevoie de cineva care să trezească. M: Care, și el, este în vis. Cel care trezește anunță începutul sfârșitului. Nu există visuri eterne. Î: Chiar și atunci când este fără început? M: Totul începe cu tine. Ce altceva este fără început? Î: Eu încep la naștere. M: Așa ți s-a spus. Dar așa să fie oare? Te-ai văzut tu începând? Î: Eu încep chiar acum. Orice altceva este amintire. M: Perfect. Ceea ce este fără de început începe mereu, în același fel, eu dau veșnic, deoarece nu am nimic. A nu fi nimic, a nu avea nimic, a nu păstra nimic pentru tine însuți este cel mai mare dar, cea mai înaltă generozitate. Î: Nu mai rămâne nici cea mai mică preocupare față de tine însuți? M: Firește că îmi port de grijă, dar Sinele este totul, în practică, asta ia forma unei bunăvoinței neabătute și universale. Poți s-o numești iubirea care penetrează totul, iubirea care răscumpără totul. O astfel de iubire, lipsită de simțământul făptuirii, este suprem activă. 28. TOATĂ SUFERINȚA SE NAȘTE DIN DORINȚĂ Întrebare: Eu vin dintr-o țară îndepărtată. Am făcut anumite experiențe lăuntrice prin propriile mele resurse și eforturi și aș dori să compar observațiile. Maharaj: Cu multă plăcere! Te cunoști pe tine însuți? Î: Știu că nu sunt corpul. Nici mintea nu sunt. 46 M: Ce te face să spui asta? Î: Eu nu simt că sunt în corp. Mi se pare că sunt în tot locul, pretutindeni. Cât despre minte, eu pot să o aprind sau să o sting, ca să zic așa. Asta mă face să simt că eu nu sunt mintea. M: Când te simți pretutindeni în lume, rămâi oare separat de lume? Ori ești lumea? Î: Și da și nu. Uneori simt că nu sunt nici mintea nici corpul, ci un ochi care vede totul. Când pătrund mai adânc în faptul ăsta, mă pomenesc că sunt tot ceea ce văd, iar lumea și eu însumi devenim una. M: Foarte bine. Cum este cu dorințele? Ai vreuna? Î: Da, ele apar, de scurtă durată, superficiale. M: Și ce faci cu ele? Î: Ce pot să fac? Ele vin, apoi se duc. Mă uit la ele. Uneori îmi văd corpul și mintea angajate în împlinirea lor. M: Ale cui dorințe sunt împlinite? Î: Ele sunt o parte din lumea în care trăiesc. Ele sunt pur și simplu acolo, la fel cum tot acolo sunt și copacii și norii. M: Oare nu sunt ele semnul vreunei imperfecțiuni? Î: De ce ar fi? Ele sunt așa cum sunt, iar eu sunt așa cum sunt. Cum poate apariția și dispariția dorințelor să mă afecteze? Desigur, ele afectează forma și conținutul minții. M: Foarte bine. Care este ocupația ta? Î: Sunt ofițer specializat în eliberări pe cauțiune. M: Ce înseamnă asta? Î: Infractorii tineri, aflați la primul delict, sunt eliberați pentru un anumit termen de încercare și există ofițeri speciali care Ie supraveghează comportamentul și îi ajută să se pregătească și să găsească de lucru. M: Trebuie să lucrezi? Î: Cine lucrează? Lucrul se întâmplă să aibă loc. M: Este nevoie să lucrezi? Î: Am nevoie de asta pentru bani. Îmi place, deoarece mă pune în contact cu ființe vii. M: Pentru ce ai nevoie de ele? Î: Poate că ele au nevoie de mine și destinul lor m-a făcut să mă apuc de această îndeletnicire. La urma urmei, nu e decât o singură viață. M: Cum ai ajuns la starea ta prezentă? Î: învățătura lui Sri Ramana Maharishi m-a pus pe cale. Apoi l-am întâlnit pe unul, Douglas Harding, care m-a ajutat mult, arătându-mi cum să lucrez cu "Cine sunt eu"? M: A fost ceva brusc sau treptat? Î: A fost destul de brusc. Ca ceva aproape uitat, care îți revine în minte. Ori ca o sclipire bruscă de înțelegere. "Ce simplu", mi-am zis, "Cât de simplu; eu nu sunt ceea ce am crezut că sunt! Nu sunt nici ceea ce este perceput, nici cel care percepe; sunt numai percepția," M: Nici măcar percepția, ci ceea ce face toate astea posibile. Î: Ce este iubirea? M: Când simțul distincției și separației este absent, tu poți numi asta iubire. Î: De ce se pune atât de mult accent pe iubirea dintre bărbat și femeie? M: Deoarece elementul de fericire din această iubire este foarte important. Î: Nu este Ia fel în orice iubire? M: Nu în mod necesar. Este posibil ca iubirea să cauzeze durere. Atunci poți s-o numești compasiune. Î: Ce este fericirea? M: Armonia dintre interior și exterior este fericire. Dimpotrivă, auto-identificarea cu exteriorul este suferință. Î: Cum survine auto-identificarea? M: Sinele, prin natura sa, se cunoaște numai pe el însuși. Din lipsă de experiență, el ia tot ceea ce percepe ca fiind el însuși. Lovit, el învață să fie atent (viveka) și să trăiască singur (vairagya). Atunci când comportamentul corect devine normal, un puternic imbold lăuntric determină Sinele să-și caute sursa. Lumânarea corpului este aprinsă și totul devine clar și luminos Î: Care este adevărata cauză a suferinței? M: Auto-identificarea cu ceea ce este limitat (vyaktitva). Senzațiile ca atare, oricât de puternice ar fi, nu cauzează suferință. Mintea, zăpăcită de idei greșite, pradă gândului: "eu sunt acesta", "eu sunt acela", este cea care se teme de pierdere, râvnește câștigul și suferă când este zădărnicită. Î: Un prieten de-al meu obișnuia să aibă vise îngrozitoare noapte de noapte. Faptul de a adormi îl chinuia cumplit. Nimic nu putea să-l ajute. 47 M: Compania oamenilor cu adevărat buni (satsang) l-ar fi putut ajuta. Î: Viața însăși este un coșmar. M: Prietenia nobilă (satsang) este remediul suprem pentru toate bolile, fizice și mentale. Î: În general nu se poate găsi o astfel de prietenie. M: Caută în interior. Propriul tău sine este cel mai bun prieten al tău. Î: De ce este viața atât de plină de contradicții? M: Lucrul acesta servește pentru a sfărâma îngâmfarea mentală. Trebuie să realizăm cât de săraci și de lipsiți de putere suntem. Câtă vreme ne înșelăm pe noi înșine prin ceea ce ne închipuim că suntem, știm, avem sau facem, noi suntem într-adevăr într-o stare de plâns. Numai în completa negare de sine există șansa de a descoperi ființa noastră reală. Î: De ce atât de mult accent pe negarea de sine? M: Tot atât de mult ca pe realizarea de sine. Falsul sine trebuie să fie abandonat înainte ca adevăratul sine să poată fi găsit. Î: Sinele pe care tu îl numești fals este pentru mine cât se poate de dureros de real. Este singurul sine pe care îl cunosc. Ceea ce tu numești Sinele real nu este decât un concept, un mod de a vorbi, o creație a minții, o fantomă atractivă. Că Sinele meu de zi cu zi nu este o frumusețe, recunosc, dar el este al meu și este singurul pe care îl am. Tu spui că eu sunt, sau am, un alt sine. Îl vezi tu oare, este el o realitate pentru tine, sau vrei să cred ceea ce tu însuți nu vezi? M: Nu te grăbi să tragi concluzii. Concretul nu este în mod necesar real, ceea ce este conceput nu este în mod necesar fals. Percepțiile întemeiate pe senzații și modelate de memorie implică un subiect care percepe, a cărui adevărată natură tu n-ai examinat-o nicicând. Acordă-i deplină atenție, cercetează-I cu grijă iubitoare și vei descoperi înălțimi și adâncimi ale ființei de care nici nu ai visat, captivat cum ești de mărunta ta imagine despre tine însuți. Î: Trebuie să fiu într-o dispoziție potrivită pentru a mă examina cu folos. M: Trebuie să fii serios, atent, cu adevărat interesat. Trebuie să fii plin de bunăvoință față de tine însuti. Î: Sunt egoist, ce mai încoace și încolo. M: Ba nu ești. Tu îți petreci timpul distrugând ce este al tău și pe tine însuți, slujind la dumnezei necunoscuți, dușmănoși și falși. Fii egoist cu orice preț - la modul just. Dorește-ți binele, trudește Ia ceea ce este bun pentru tine. Distruge tot ceea ce stă între tine și fericire. Fii totul, iubește totul, fii fericit, fă pe alții fericiți. Nici o fericire nu este mai mare. Î: De ce este atât de multă suferință în iubire? M: Toată suferința se naște din dorință. Iubirea autentică nu este nicicând zădărnicită. Cum poate simțul unității să fie zădărnicit? Ceea ce poate fi zădărnicit este dorința de exprimare, care este o dorință a minții. Și ca toate lucrurile mentale, zădărnicirea este inevitabilă. Î: Care este locul sexului în iubire? M: Iubirea este o stare a ființei. Sexul este energie. Iubirea este înțeleaptă, sexul este orb. Odată ce adevărata natură a iubirii și adevărata natură a sexului vor fi înțelese, nu vor mai exista conflicte sau confuzie. Î: Este atât de mult sex fără iubire! M: Fără iubire, totul este rău. Viața însăși, fără iubire, este rea Î: Ce mă poate face să iubesc? M: Tu ești iubirea însăși - atunci când nu te temi. 29. TRĂIREA ESTE SINGURUL SCOP AL VIEȚII --------------------------------------------------î- Întrebare: Ce înseamnă a eșua în yoga? Cine este numit un ratat în yoga ? Maharaj: Este doar o chestiune de nedesăvârșire. Cel ce nu-și poate desăvârși yoga dintr-un motiv oarecare, este numit ratat în yoga. Un asemenea eșec este doar temporar, căci în yoga nu poate exista înfrângere. Această bătălie este întotdeauna câștigată, căci este o bătălie între ceea ce este adevărat și ceea ce este fals. Falsul nu are nici o șansă. Î: Cine eșuează? Persoana (vyakti) sau Sinele (vyakta)! M: Întrebarea este pusă greșit. Nu este o chestiune de eșec, nici momentan, nici pe termen lung. Este ca și cum ai călători pe un drum lung și anevoios într-o țară necunoscută. Dintre toți nenumărații pași, numai ultimul este cel care te duce la destinație. Cu toate acestea tu nu vei considera pașii precedenți ca fiind eșecuri. Fiecare te-a adus mai aproape de țintă, chiar și atunci când a trebuit să te întorci îndărăt ca să depășești un obstacol. În realitate, fiecare pas te duce la țelul tău, deoarece a te afla totdeauna în mișcare, învățând, descoperind, dezvăluind, este destinul tău etern. Trăirea este singurul scop al vieții. Sinele nu se identifică cu succesul sau cu eșecul - chiar ideea de a deveni așa ceva este de neconceput. Sinele înțelege că succesul și eșecul sunt relative și asociate, că ele sunt urzeala și 48 bătătura vieții, învață de la amândouă și treci dincolo. Dacă nu ai învățat, repetă. Î: Ce trebuie să învăț? M: Să trăiești fără a te preocupa de tine însuți. Pentru aceasta, trebuie să afli că propria ta ființă autentică (swarupa) este nesupusă, neînfricată, mereu victorioasă. Odată ce știi cu certitudine absolută că nimic nu te poate tulbura în afară de propria ta imaginație, ajungi să nu mai ții seama de dorințele și fricile tale, de conceptele și ideile tale și să trăiești numai și numai prin adevăr. Î: Care poate fi motivul că unii oameni reușesc în yoga, în timp ce alții eșuează? Să fie destinul, caracterul, ori un simplu accident? M: Nimeni nu eșuează vreodată în yoga. Totul este o chestiune de ritm de înaintare. Progresul este lent la început și rapid în final. Când ești pe deplin maturizat, realizarea este explozivă. Ea are loc fie spontan, fie la cea mai ușoară sugestie. Ceea ce este rapid, nu este mai bun decât ceea ce este lent. Coacerea lentă și înflorirea rapidă alternează. Amândouă sunt naturale și normale. Totuși, toate acestea sunt astfel numai în minte. După cum văd eu, nu este realmente nimic de felul ăsta. În marea oglindă a conștiinței imaginile se ivesc și dispar, și numai memoria le dă continuitate, însă memoria este materială - destructibilă, perisabilă, trecătoare. Pe asemenea temelii fragile noi clădim un simțământ de existență personală - vag, intermitent, ca de vis. Această vagă convingere: "Eu sunt așa și pe dincolo" întunecă starea neschimbătoare de conștiență pură și ne face să credem că neam născut ca să suferim și să murim. Î: Întocmai cum un copil nu poate împiedica creșterea, tot așa un om, constrâns de natură, face progrese. De ce să se epuizeze? Unde este nevoia de yoga? M: Este progres tot timpul. Toate lucrurile contribuie la progres. Însă acesta este progresul ignoranței. Se poate ca cercurile ignoranței să se lărgească mereu, și totuși o sclavie rămâne chiar și așa. La timpul cuvenit, apare un guru care ne învață și ne inspiră să practicăm yoga, și are loc o coacere al cărei rezultat este dizolvarea nopții imemoriale a ignoranței în zorii soarelui înțelepciunii. În realitate, însă, nu s-a întâmplat nimic. Soarele este dintotdeauna acolo, nu există noapte pentru el; mintea, orbită de ideea "eu sunt corpul", își toarce neîncetat firul iluziei. Î: Dacă totul este o parte a unui proces natural, unde este nevoia de efort? M: Chiar și efortul este o parte a acestui proces. Atunci când ignoranța devine persistentă și istovitoare, iar caracterul este pervertit, efortul și durerea devin inevitabile. Dar în supunerea totală față de natură nu există nici un efort. Sămânța vieții spirituale crește în tăcere și în întuneric până când îi vine ceasul. Î: Noi întâlnim oameni mari care, la bătrânețe, devin copilăroși, mediocri, certăreți și dușmănoși. Cum de au putut degenera atât de mult? M: Ei nu au fost niște yoghini perfecți, nu au avut un control complet al corpurilor lor. Sau poate că nu au avut grijă să-și protejeze corpurile de decăderea naturală. Nu trebuie să se tragă concluzii fără înțelegerea tuturor factorilor. Mai presus de orice, nu trebuie să se facă judecăți de inferioritate sau de superioritate. Tinerețea este mai degrabă ceva ce ține de vitalitate (prana) decât de înțelepciune . Î: Se poate să îmbătrânești, dar de ce trebuie să-ți pierzi toată agerimea și discriminarea? M: Conștiința și inconștiența, câtă vreme sunt în corp, depind de condiția creierului, însă Sinele este dincolo de amândouă, dincolo de creier, dincolo de minte. Defectul instrumentului nu se reflectă asupra celui care îl utilizează. Î: Mi s-a spus că un om realizat nu va face niciodată ceva lipsit de cuviință. Indiferent de situație, el se va comporta într-un mod exemplar. M: Cine dă exemplul? De ce ar trebui ca un om eliberat să urmeze în mod necesar convențiile? În clipa în care devine previzibil, el nu mai poate fii liber. Libertatea sa stă în faptul că el este liber să împlinească nevoia de moment, să asculte de necesitatea situației. Libertatea de a face ce-ți place este într-adevăr sclavie, în timp ce a fi liber să faci ceea ce trebuie, ceea ce este just, este libertate reală. Î: Trebuie totuși să existe o cale de a înțelege cine a realizat eliberarea și cine n-a realizat-o. Dacă unul nu poate fi distins de celălalt, ce folos se mai poate trage din asta? M: Cel care se cunoaște pe sine însuși nu are nici o îndoiala cu privire la asta. Nu se sinchisește dacă alții îi recunosc starea sau nu. Rar este omul realizat care își dezvăluie realizarea și norocoși sunt aceia care îl întâlnesc, căci el face asta pentru binele lor trainic. Î: Când te uiți în jur, ești îngrozit de imensa suferință inutilă care continuă. Oamenii care ar trebui să fie ajutați nu primesc ajutor. Imaginează-ți un mare salon de spital plin de bolnavi incurabili, zvârcolindu-se și gemând. De ți s-ar da autoritatea să-i omori pe toți și să le curmi astfel tortura, ai face-o? M: I-aș lăsa pe ei să hotărască. Î: Dar dacă destinul lor vrea ca ei să sufere? Cum ai putea să te pui în calea destinului? M: Destinul lor este ceea ce se întâmplă. Nu se pune problema de a zădărnici destinul. Vrei să spui că viața fiecăruia este în totalitate hotărâtă la nașterea sa? Ce ideal ciudat! De-ar fi așa, puterea 49 care decide ar veghea ca nimeni să nu sufere. Î: Ce părere ai despre cauză și efect? M: Fiecare clipă conține totalitatea trecutului și creează totalitatea viitorului. Î: Există oare trecut și viitor? M: Numai în minte. Timpul este în minte, spațiul este în minte. Legea cauzei și efectului este și ea un mod de a gândi. În realitate, totul este aici și acum, și totul este numai unul. Multiplicitatea și diversitatea sunt numai în minte. Î: Cu toate acestea, tu ești în favoarea ușurării suferinței, inclusiv prin distrugerea corpului îmbolnăvit în mod incurabil. M: Iarăși, tu privești din afară în vreme ce eu privesc din interior. Eu nu văd un om suferind, eu sunt cel care suferă. Eu îl cunosc din interior și fac ce este just în mod spontan și fără efort urmez nici o regulă și nici nu impun reguli. Eu curg odată cu viața - încrezător și irezistibil. Î: Tu pari totuși să fii un om foarte practic, cu un deplin control asupra mediului tău înconjurător. M: Cum altcumva te aștepți să fiu? Un neadaptat? Î: Totuși, tu nu poți să ajuți prea mult pe un altul. M: Cu siguranță, pot sa ajut. Și tu poți ajuta. Fiecare poate să ajute, însă suferința este tot timpul recreată. Orice om poate să distrugă în el însuși rădăcinile durerii. Alții îl pot ajuta numai în privința durerii, dar nu și a cauzei acesteia, care este stupiditatea abisală a omenirii. Î: Va lua vreodată sfârșit această stupiditate? M: În om - firește, în orice moment, în umanitate, așa cum o știm noi, după foarte mulți ani. În creație, niciodată, căci creația însăși este înrădăcinată în ignoranță; materia însăși este ignoranță. A nu ști, și a nu ști că nu știi este cauza nesfârșitei suferințe. Î: Ni se vorbește despre marii avatari, salvatorii lumii. M: Au salvat-o oare? Ei au venit și s-au dus, iar lumea se târăște și trudește mai departe. Firește, au făcut foarte multe și au deschis noi dimensiuni în mintea umană. A vorbi însă de salvarea lumii este o exagerare. Î: Nu există deci salvare pentru această lume? M: Ce lume vrei tu să salvezi? Lumea propriei tale proiecții? Salveaz-o tu însuți. Lumea mea? Arată-mi-o și mă voi ocupa de ea. Eu n-am cunoștință de nici o lume care să fie separată de mine însumi și pe care, liber, să o pot salva sau nu. Ce treabă ai tu cu salvarea lumii, când tot ce are nevoie lumea este să fie salvată de tine? Părăsește scena și vezi dacă mai rămâne ceva de salvat. Î: Tu pari să accentuezi faptul că, fără tine, lumea nu ar exista si, prin urmare, singurul lucru ce-ți rămâne de făcut este de a pune capăt spectacolului. Aceasta nu este o cale de ieșire. Chiar dacă lumea ar fi propria mea creație, cunoașterea acestui fapt nu o salvează, ci numai o explică, întrebarea rămâne: de ce am creat eu o lume atât de nenorocită și ce pot face ca să o schimb? Tu pari să spui: uit-o cu totul și contemplă propria ta glorie, în mod sigur, nu asta vrei să spui. Descrierea unei boli și a cauzelor sale nu vindecă boala. Ceea ce ne trebuie nouă, este medicamentul potrivit. M: Descrierea și determinarea cauzelor reprezintă remediul pentru o boală provocată de încăpățânare și stupiditate, întocmai cum o boală cauzată de o deficiență este vindecată prin furnizarea factorului lipsă, tot așa bolile existenței sunt vindecate printr-o doză de detașare inteligentă Î: Tu nu poți salva lumea predicând îndemnuri Ia perfecțiune. Oamenii sunt așa cum sunt. E nevoie ca ei să sufere? M: Atâta timp cât oamenii sunt așa cum sunt, nu există nici o scăpare de suferință, înlătură simțământul de separație și nu va mai fi nici un conflict. Î: Un mesaj tipărit poate să fie doar hârtie și tuș. Textul este cel care contează. Când analizăm lumea împărțind-o în elemente și calități, noi pierdem ce este mai important - semnificația ei. Când toate lucrurile sunt reduse la un simplu vis, nu se ține seama de diferența dintre visul unei insecte și visul unui poet. Totul este vis, de acord. Dar nu toate sunt egale. M: Visele nu sunt egale, însă visătorul este unul singur. Eu sunt insecta. Eu sunt poetul - în vis. Dar în realitate eu nu sunt nici una din acestea. Eu sunt dincolo de toate visele. Eu sunt lumina în care toate visele apar și dispar. Sunt atât în interiorul cât și în afara visului, întocmai cum un om care are o durere de cap cunoaște durerea, dar știe de asemenea că el nu este durerea, așa cunosc eu visul, mă cunosc pe mine însumi visând și pe mine însumi nevisând - totul în același timp. Eu sunt ceea ce sunt înaintea visului, în decursul lui și după el. Dar ceea ce văd în vis, nu sunt eu. Î: Totul este o chestiune de imaginație. Unul își închipuie că visează, altul își închipuie că nu visează. Nu sunt amândoi la fel? M: Sunt și nu sunt. Nevisarea, ca interval între două vise, este, firește, o parte a visării. Nevisarea, ca rezultat al înțelegerii ferme și stabile a realității și a prezenței mele vestice în această realitate, nu are nimic a face cu visarea. În acel sens eu nu visez niciodată, și nici nu voi visa vreodată. Î: Dacă atât visul, cât și sustragerea de la vis sunt închipuiri, care este calea de ieșire? 50 M: Nu e nevoie de cale de ieșire! Tu nu vezi că ieșirea este tot o parte a visului? Tot ce trebuie să faci este să vezi visul ca vis. Î: Dacă încep să alung din minte totul ca fiind un vis, unde mă va duce asta? M: Oriunde te va duce, va fi un vis. Chiar ideea de a trece dincolo de vis este iluzorie. De ce să te duci undeva? Realizează doar că visezi un vis pe care îl numești lume, și încetează să mai cauți căi de ieșire, însă nu visul este problema ta. Problema ta este că îți place o parte a visului, iar alta nu. Iubește-le pe ambele, sau pe nici una din ele, și încetează să te mai plângi. Atunci când ai văzut visul ca fiind vis, ai făcut tot ceea ce trebuia făcut. Î: Visul este cauzat de gândire? M: Totul este doar un joc de idei. În starea liberă de orice ideație (nirvikalpa samadhi) nu este perceput nimic. Ideea fundamentală este "Eu sunt". Ea spulberă starea de conștiință pură și este urmată de nenumărate senzații și percepții, sentimente și idei a căror totalitate îl constituie pe Dumnezeu și lumea Lui. "Eu sunt" rămâne ca martor, dar totul se întâmplă numai prin voința lui Dumnezeu. Î: De ce nu prin voința mea? M: Iarăși te-ai scindat în Dumnezeu și martor. Ambii sunt unul singur. 30. TU EȘTI LIBER ACUM Întrebare: Există foarte multe teorii despre natura omului și a universului. Teoria creației, teoria iluziei, teoria visului - o grămadă. Care este adevărată? Maharaj: Toate sunt adevărate, toate sunt false. Poți s-o alegi pe cea care îți place cel mai mult. Î: Se pare că tu favorizezi teoria visului. M: Toate nu sunt decât moduri de a combina cuvinte. Unii sunt în favoarea unei căi, alții favorizează o alta. Teoriile nu sunt nici corecte, nici greșite. Ele sunt încercări de a explica inexplicabilul. Nu teoria este cea care contează, ci modul în care aceasta este pusă la încercare. Probarea teoriei face teoria roditoare. Experimentează orice teorie îți place; dacă ești cu adevărat serios și onest, atingerea realității va fi a ta. Ca ființă vie, tu ești prins într-o situație dureroasă și de neconceput și cauți o cale de ieșire. Îți sunt oferite mai multe planuri ale închisorii tale, nici unul întru totul adevărat. Însă ele au, toate, o oarecare valoare, numai dacă tu ești foarte serios. Seriozitatea este cea care eliberează, iar nu teoria. Î: Teoria poate fi amăgitoare, iar seriozitatea oarbă. M: Sinceritatea ta te va călăuzi. Devotamentul față de țelul de libertate și perfecțiune te va face să abandonezi toate teoriile și sistemele și să trăiești cu înțelepciune, inteligență și iubire activă. Teoriile pot fi bune ca puncte de pornire, însă ele trebuie abandonate cât mai repede cu putință. Î: Există un yoghin care spune că yoga octuplă nu este necesară pentru realizare, că singură, puterea voinței ajunge. Este suficient să te concentrezi asupra țelului cu deplină încredere în puterea voinței pure pentru a obține fără efort și rapid ceea ce altora le ia zeci de ani ca să dobândească. M: Concentrarea, deplina încredere în sine, voința pură! Cu asemenea însușiri nu-i de mirare că se ajunge la realizare într-o clipă. Această yoga a voinței este foarte bună pentru căutătorul matur, care și-a lepădat toate dorințele în afară de una. La urma urmei, voința nu înseamnă altceva decât stabilitatea inimii și a minții. Dată fiind asemenea stabilitate totul poate fi realizat. Î: Eu am impresia că yoghinul nu s-a referit doar la simpla stabilitate a intenției, care rezultă dintr-o urmărire și aplicare neîncetată. El a vrut să spună că având voința fixată asupra țelului nici o urmărire sau aplicare nu mai este necesară. Simplul fapt al voinței atrage obiectul ei. M: Indiferent ce nume îi dai: voință sau intenție stabilă sau incisivitate unidirecțională a minții, te reîntorci la seriozitate, sinceritate, onestitate. Când ești foarte serios, tu pliezi fiecare incident, fiecare secundă a vieții tale după intenția ta. Nu risipești timp și energie pentru alte lucruri. Tu ești dedicat în totalitate - numește asta voință, iubire sau onestitate. Noi suntem ființe complexe, aflate în război în sinea noastră și în afară. Ne contrazicem pe noi înșine tot timpul, desfăcând astăzi munca făcută ieri. Nu este de mirare că suntem paralizați. Puțină integritate ar putea produce o foarte mare diferență. Î: Cine este mai tare, dorința sau destinul? M: Dorința modelează destinul. Î: Și destinul modelează dorința. Dorințele mele sunt condiționate de ereditate și circumstanțe, de oportunități și accidente, de ceea ce numim destin. M: Da, poți să zici așa. Î: În ce măsură sunt eu liber să doresc ceea ce vreau să doresc? M: Tu ești liber acum. Ce vrei să dorești? Dorește. Î: Firește că sunt liber să doresc, însă nu sunt liber să acționez în conformitate cu dorința mea. Alte imbolduri mă vor duce pe căi greșite. Dorința mea nu este îndeajuns de puternică, chiar dacă are încuviințarea mea. Alte dorințe, pe care le dezaprob, se arată a fi mai puternice. M: Poate că te înșeli, poate că dai expresie dorințelor tale reale, iar cele pe care le aprobi sunt 51 menținute la suprafață de dragul respectabilității. Î: Se poate să fie așa cum spui, dar aceasta este o altă teorie. Fapt este că nu mă simt liber să doresc ceea ce cred că ar trebui sa doresc, și atunci când par să doresc așa cum se cuvine, eu nu acționez în consecință. M: Totul trebuie pus pe seama slăbiciunii minții și dezintegrării creierului. Reculege-ți și întărește-ți mintea și vei vedea că gândurile și sentimentele tale, cuvintele și faptele tale se vor alinia în direcția voinței tale. Î: Iarăși un îndemn la perfecțiune! A integra și a întări mintea nu este o sarcină ușoară! De unde să încep? M: Poți începe numai de acolo unde te afli. Tu ești aici și acum, nu poți ieși din aici și acum. Î: Dar ce pot eu să fac aici și acum? M: Poți să fii pe deplin conștient de ființa ta - aici și acum. Î: Asta este tot? M: Asta e tot. Nu trebuie să faci altceva. Î: Pe toată durata stării de veghe și de vis eu sunt conștient de mine însumi. Asta nu mă ajută mult. M: Tu erai pe deplin conștient de gândire, simțire, facere. Nu erai pe deplin conștient de ființa ta. Î: Care este noul factor pe care vrei să-I introduc? M: Atitudinea de observare pură ca martor, de privire a evenimentelor fără a lua parte la ele. Î: Ce îmi va aduce asta? M: Slăbiciunea minții se datorează lipsei de inteligență, de înțelegere, care este rezultatul non-conștienței. Străduindu-te să obții Conștiența, tu îți întregești mintea și o întărești. Î: Eu pot fi pe deplin conștient de ceea ce se petrece, și totuși complet incapabil să influențez asta în vreun fel. M: Te înșeli. Ceea ce se petrece este o proiecție a minții tale. O minte slabă nu-și poate controla propriile proiecții. Fii conștient deci de mintea ta și de proiecțiile ei. Nu poți controla ceea ce nu cunoști. Pe de altă parte, cunoașterea dă putere. În practică, este foarte simplu. De vrei să te controlezi pe tine însuți, cunoaște-te pe tine însuti. Î: Eu pot ajunge să mă controlez, dar voi fi oare în stare sa mă ocup de haosul din lume? M: Nu este nici un haos în lume, cu excepția haosului pe care îl creează mintea ta. El este auto-creat, în sensul că, în chiar centrul lui se află falsa idee despre tine însuți, ca fiind un lucru diferit și separat de alte lucruri. În realitate, tu nu ești nici lucru, nici separat. Tu ești potențialitatea infinită, posibilitatea inepuizabilă. Pentru că tu ești, totul poate să fie. Universul nu-i decât o manifestare parțială a capacității tale nelimitate de a deveni. Î: Constat că sunt total motivat de dorința de plăcere și de frica de durere. Oricât ar fi de nobilă dorința mea și de justificată frica mea, plăcerea și durerea sunt cei doi poli între care oscilează viața mea. M: Mergi la sursa durerii și plăcerii, la sursa dorinței și fricii. Observă, investighează, încearcă să înțelegi. Î: Dorința și frica sunt amândouă simțăminte cauzate de factori fizici sau mentali. Ele sunt acolo, ușor de observat. Dar de ce sunt ele acolo? De ce doresc eu plăcere și mi-e frică de durere? M: Plăcerea și durerea sunt stări ale minții. Atâta timp cât crezi că ești mintea, sau mai degrabă corpul-minte, tu ești nevoit să pui asemenea întrebări. Î: Dar când voi realiza că nu sunt corpul, voi fi liber de dorință și de frică? M: Câtă vreme vor exista un corp și o minte care să protejeze corpul, atracțiile și repulsiile vor opera. Ele vor fi acolo, afară, în câmpul evenimentelor, însă ele nu te vor interesa. Focarul atenției tale va fi altundeva. Nimic nu te va mai distrage. Î: Ele vor fi totuși acolo. Este oare cu putință ca, într-o zi, să devin complet liber? M: Tu ești complet liber încă de pe acum. Ceea ce tu numești destin (karma) nu-i decât rezultatul propriei tale voințe de a trăi. Cât de puternică este această voință poți judeca după groaza universală de moarte. Î: Oamenii mor de bună voie destul de des. M: Numai când alternativa este mai rea decât moartea. O asemenea dorință de a muri curge însă din aceeași sursă ca și voința de a trăi, o sursă mai adâncă decât viața însăși. A fi o ființă vie nu este starea ultimă; există ceva dincolo, mult mai minunat, care nu este nici ființă nici ne-ființă, nici viu nici ne-viu. Este o stare de conștiență pură, dincolo de limitările spațiului și timpului. Odată abandonată iluzia că trupul-minte ești tu însuți, moartea își pierde aspectul terifiant, devenind o parte a trăirii. 31. NU SUBEVALUA ATENȚIA -----------------------------î--- 52 Întrebare: Din câte pot să constat, tu pari să fii un om sărac, cu mijloace foarte limitate, înfruntând toate problemele sărăciei și ale bătrâneții, ca oricare altul. Maharaj: De-aș fi fost bogat, ce deosebire ar fi fost? Eu sunt ceea ce sunt. Ce altceva pot să fiu? Nu sunt nici bogat, nici sărac, ci sunt eu însumi. Î: Totuși, tu ai experiența plăcerii și a durerii. M: Acestea le experimentez în conștiință, dar eu nu sunt nici conștiința, nici conținutul ei. Î: Tu spui că în ființa noastră reală noi suntem toți egali. Cum se face că experiența ta este atât de diferită de experiența noastră? M: În realitate, experiența mea nu este diferită. Evaluarea și atitudinea mea sunt cele care diferă. Eu văd aceeași lume ca cea pe care o vezi și tu, dar nu în același mod. Nu este nimic misterios în privința asta. Fiecare vede lumea prin intermediul ideii pe care o are despre sine însuși. Așa cum te socotești pe tine însuți că ești, tot așa vei socoti că este și lumea. Dacă te imaginezi ca separat de lume, lumea va apărea ca fiind separată de tine, iar tu vei avea experiența dorinței și a fricii. Eu nu văd lumea ca fiind separată de mine și prin urmare nu există un lucru pe care să-l doresc, ori de care să-mi fie fiică. Î: Tu ești un punct de lumină în această lume. Nu oricine este astfel. M: Nu este absolut nici o diferență între mine și alții, cu excepția faptului că eu mă cunosc pe mine însumi așa cum sunt. Eu sunt totul. Eu știu asta în mod sigur, tu însă nu. Î: Există deci o deosebire? M: Nu, noi nu ne deosebim. Deosebirea este numai în minte și este temporară. Eu am fost ca tine, tu vei fi ca mine. Î: Dumnezeu a făcut o lume foarte diversificată. M: Diversitatea este numai în tine. Dacă te vei vedea așa cum ești, atunci vei vedea lumea așa cum este - un singur bloc de realitate, indivizibil, indescriptibil. Propria ta putere creativă proiectează asupra lumii o imagine și toate întrebările tale se referă doar la acea imagine. Î: Un yoghin tibetan a scris că Dumnezeu creează lumea pentru un scop și o conduce conform unui plan. Scopul este bun și planul este foarte înțelept. M: Toate acestea sunt temporare, pe câtă vreme eu mă ocup de ceea ce este etern. Zeii și universurile lor vin și se duc, avatarii se succed într-o înlănțuire fără sfârșit și în cele din urmă ne reîntoarcem la sursă. Eu vorbesc numai de sursa veșnică a tuturor dumnezeilor cu toate universurile lor, trecute, prezente și viitoare. Î: Ii cunoști pe toți? Ii ții tu minte? M: Când niște tineri montează, pentru propria lor plăcere, o piesă de teatru, ce-i oare acolo de văzut și de ținut minte? Î: De ce jumătate din omenire este de sex masculin și jumătate de sex feminin? M: Pentru fericirea lor. Impersonalul devine ceva personal de dragul fericirii în relație. Grație gurului meu eu pot să privesc cu un ochi egal atât la impersonal cât și la personal. Ambele sunt una pentru mine. În viață, personalul este absorbit în impersonal. Î: Cum iese la iveală personalul din impersonal? M: Cele două nu sunt decât aspecte ale unei singure Realități, este corect să se vorbească de una ca precedând-o pe cealaltă. Toate aceste idei aparțin stării de veghe. Î: Ce anume face să apară starea de veghe? M: La rădăcina întregii creații se află dorința. Dorința și imaginația se nutresc și se întăresc una pe cealaltă. Cea de-a patra stare (turiya) este o stare de pură observare ca martor, o stare de conștientă detașată, fără patimă și fără cuvinte. Ea este ca spațiul - neafectată de indiferent ce ar conține. Tulburările corporale și mentale nu o ating, acestea sunt în afară, "acolo", în vreme ce martorul este întotdeauna "aici". Î: Ce anume este real, subiectivul sau obiectivul? Sunt înclinat să cred că universul obiectiv este cel real, iar psihicul meu subiectiv este schimbător și trecător. Se pare că tu pretinzi realitate pentru stările tale lăuntrice, subiective și tăgăduiești orice realitate lumii concrete, externe. M: Atât subiectivul cât și obiectivul sunt schimbătoare și trecătoare. Nu există nimic real în ele. Găsește permanentul în ceea ce este de scurtă durată, unicul factor constant din fiecare experiență. Î: Care este acest factor constant? M: Faptul că-i dau nume variate și îl indic în multe moduri nu te va ajuta prea mult - doar dacă tu ai capacitatea de a vedea. Un om cu vederea slabă nu va vedea papagalul de pe ramura unui copac, oricât de mult l-ai îndemna să privească. În cel mai bun caz el va vedea degetul tău îndreptat într-acolo. Mai întâi purifică-ți vederea, învață să vezi în loc să te holbezi, și atunci vei putea zări papagalul. De asemenea, trebuie să fii dornic să vezi. Pentru a atinge cunoașterea de sine, ai nevoie atât de claritate cât și de seriozitate. Ai nevoie de maturitatea inimii și a minții, care vin prin punerea, cu seriozitate, în practica zilnică a puținului pe care l-ai înțeles. Nu există compromis în yoga. Dacă vrei să păcătuiești, păcătuiește din toată inima, sincer și deschis. Păcatele au și ele învățămintele lor pentru păcătosul 53 serios - așa cum virtuțile au pentru sfântul serios. Amestecul celor două este însă dezastruos. Nimic nu te poate bloca mai eficace decât compromisul, căci el dovedește lipsă de seriozitate, fără de care nimic nu poate fi împlinit. Î: Eu sunt de acord cu austeritatea, însă în practică îmi place luxul Obișnuința de a urmări plăcerea și de a evita durerea este atât de întipărită în mine încât toate bunele mele intenții, oricât de vii ar fi în teorie, nu prind rădăcini în viața mea de zi cu zi. A-mi spune că nu sunt onest nu mă ajută, căci eu chiar nu știu cum să mă fac onest. M: Tu nu ești nici onest nici neonest - a da de nume stărilor mentale este util doar pentru exprimarea aprobării sau dezaprobării tale. Problema nu este a ta - este numai a minții tale. Începe prin a te disocia de mintea ta. Amintește-ți cu hotărâre că tu nu ești mintea și că problemele ei nu sunt ale tale. Î: Eu pot să-mi tot zic: "eu nu sunt mintea, nu sunt preocupat de problemele ei", însă mintea rămâne, iar problemele ei rămân întocmai cum erau. Nu-mi spune, așadar, că lucrurile stau așa fiindcă eu nu sunt îndeajuns de serios și că ar trebui să fiu mai serios! Știu asta și o recunosc; tot ce vreau să te întreb este: ce ar trebui să fac? M: Cel puțin întrebi! Nu e rău pentru început. Continuă să cugeti, să te întrebi, să cauți cu ardoare o cale. Fii conștient de tine însuți, privește-ți mintea, acordă-i o atenție totală. Nu căuta rezultate rapide; se poate să nu existe nici unul în câmpul atenției tale. Fără ca tu să știi, psihicul tău va suferi o schimbare, va fi mai multă claritate în gândirea ta, claritate în simțirea ta, puritate în comportarea ta. Nu este nevoie să țintești către aceasta. În orice caz, vei fi martor la schimbare, căci ceea ce ești acum este rezultatul neatenției, iar ceea ce vei deveni va fi rodul atenției. Î: În ce fel poate atenția să facă întreaga deosebire? M: Până acum viața ta a fost întunecată și agitată (tamas si rajas). Atenția, agerimea, luciditatea, claritatea, vioiciunea, vitalitatea sunt, toate, manifestări ale integrității, ale unității cu adevărata ta natură (sattva). Stă în natura sattvei să reconcilieze si sa neutralizeze tamas și rajas și să reclădească personalitatea m conformitate cu natura sinelui. Sattva este slujitorul credincios al sinelui, un slujitor mereu atent și ascultător. Î: Și voi ajunge oare la adevărata mea natură doar prin simplă atenție? M: Nu subevalua atenția. Ea înseamnă interes, dar și iubire Ca să cunoști, să faci, să descoperi sau să creezi, tu trebuie să-ți dai inima pentru asta - ceea ce înseamnă atenție. Toate binecuvântările decurg din ea. Î: Tu ne sfătuiești să ne concentrăm asupra lui "eu sunt". Este și asta tot o formă de atenție? M: Dar ce altceva? Acordă atenția ta nedivizată celui mai important lucru din viața ta - tu însuți. Pentru universul tău personal tu reprezinți centrul - fără cunoașterea centrului ce altceva poți să cunoști? Î: Dar cum pot să mă cunosc pe mine însumi? Ca să mă cunosc, ar trebui să mă situez în afara mea; dar ceea ce este la distanță de mine nu poate fi eu însumi. În consecință, se pare că nu pot să mă cunosc pe mine însumi, ci numai ceea ce consider ca fiind eu însumi. M: Așa este. După cum nu îți poți vedea chipul, ci numai reflectarea sa în oglindă, tot așa îți poți cunoaște doar imaginea reflectată în oglinda fără de pată a conștiinței pure. Î: Cum să dobândesc o asemenea oglindă fără de pată? M: îndepărtând petele, firește. Observă petele și șterge-le Vechea învățătura este pe deplin valabilă. Î: Ce înseamnă a observa și ce înseamnă a șterge? M: Natura oglinzii perfecte constă în aceea că nu poate fi văzută. Orice poți să vezi este foarte probabil o pată. Îndepărtează-te de ea, renunță la ea, cunoaște-o ca nedorită. Î: Toate lucrurile perceptibile sunt doar pete? M: Toate sunt pete. Î: înseamnă că întreaga lume este o pată. M: Da, așa este. Î: îngrozitor! Așadar, universul n-are nici un fel de valoare? M: Universul are o valoare imensă. Trecând dincolo de el, te realizezi pe tine însuți. Î: Și totuși de ce a luat ființă, în primul rând? M: Vei ști asta atunci când el se va sfârși. Î: Se va sfârși vreodată? M: Da, pentru tine. Î: Când a început el? M: Acum. Î: Când se va sfârși? M: Acum. Î: Nu se sfârșește acum! 54 M: Tu nu-i îngădui să se sfârșească. Î: Vreau să-i îngădui. M: Nu vrei. Toată viața ta este legată de el. Trecutul și viitorul tău, dorințele și fricile tale, toate își au rădăcinile în această lume. Fără această lume, unde mai ești tu, cine ești tu? Î: Dar tocmai asta am venit să descopăr. M: Iar eu îți răspund precis: găsește-ți o poziție stabilă dincolo și totul va fi clar și ușor. 32. VIAȚA ESTE GURUL SUPREM --------5--------------------------- Întrebare: Noi doi am venit din țări îndepărtate; eu sunt englez, iar prietenul meu este american. Lumea în care ne-am născut se destramă și, fiind tineri, suntem îngrijorați. Bătrânii nădăjduiesc să moară de moarte bună, dar cei tineri n-au o asemenea speranță. Unii dintre noi pot refuza să ucidă, dar nimeni nu poate refuza să fie ucis. Putem noi spera să punem lumea în ordine în timpul vieții noastre? Maharaj: Ce te face să crezi că lumea va pieri? Î: Instrumentele de distrugere au devenit incredibil de puternice. Mai mult, chiar productivitatea noastră a ajuns să distrugă natura si valorile noastre sociale și culturale. M: Tu vorbești de timpurile prezente, însă la fel a fost întotdeauna și peste tot. Poate că această situație primejdioasă este doar temporară și locală. Odată trecută, ea va fi dată uitării. Î: Amploarea catastrofei care ne pândește este incredibil de mare. Noi trăim în mijlocul unei explozii. M: Fiecare om suferă singur și moare singur. Numerele sunt irelevante. Este la fel de multă moarte când mor un milion de oameni ca și atunci când piere unul singur. Î: Natura ucide cu milioanele, dar asta nu mă înspăimântă. Se poate să fie tragedie și mister în asta, dar nu cruzime. Ce mă sperie este suferința, distrugerea și dezolarea create de om. Natura este magnifică în creațiile și distrugerile ei. Dar în acțiunile omului există josnicie și nebunie. M: Ai dreptate. Prin urmare, nu suferința și moartea sunt problema ta, ci josnicia și nebunia de la rădăcina lor. Oare josnicia nu este și ea tot o formă de nebunie? Și nu este nebunia întrebuințarea greșită a minții? Problema umanității stă numai în această întrebuințare greșită a minții. Toate comorile naturii și spiritului vor fi oferite omului care își va folosi mintea cum trebuie. Î: Care este întrebuințarea corectă a minții? M: Frica și lăcomia cauzează întrebuințarea greșită a minții, întrebuințarea corectă a minții înseamnă a o pune în slujba iubirii, a vieții, a adevărului, a frumuseții. Î: Ușor de spus, greu de făcut. Iubirea față de adevăr, față de om, bunăvoința - ce lux! Avem nevoie de foarte multă iubire ca să punem lumea în ordine, dar cine o va asigura? M: Poți petrece o veșnicie căutând în jur adevărul și iubirea, inteligența și bunăvoința, implorându-l pe Dumnezeu și rugându-i pe oameni - totul în van. Trebuie să începi să cauți în tine însuți prin tine însuți - aceasta este legea inexorabilă. Nu poți schimba imaginea fără să schimbi chipul. Realizează mai întâi că lumea ta nu este decât propria ta reflectare și încetează să mai găsești cusur reflectării. Îngrijește-te de tine însuți, pune-te pe tine în ordine, mental și emoțional. Fizicul va urma în mod automat. Vorbești atât de mult despre reforme economice, sociale, politice. Lasă deoparte reformele și ai grijă de reformator. Ce fel de lume poate să creeze un om care este stupid, lacom, lipsit de inimă? Î: Dacă trebuie să așteptăm o schimbare a inimii, înseamnă ca va trebui să așteptăm un timp nedefinit. Sfatul tău este o pledoarie pentru perfecțiune, însă el vizează și disperarea. Când toți vom fi perfecți, lumea va fi perfectă. Ce truism inutil! M: N-am spus asta. Am spus doar atât: tu nu poți schimba lumea înainte de a te schimba pe tine însuți. Nu am spus: înainte de a-i schimba pe ceilalți. Nu este nici necesar, nici posibil să-i schimbi pe alții. Dar dacă te poți schimba pe tine însuți, atunci vei afla că nu mai este necesară nici o altă schimbare. Ca să schimbi imaginea, tu trebuie să schimbi pur și simplu filmul, nu să ataci ecranul de cinema! Î: Cum poți să fii atât de sigur de tine? Cum de știi că ceea ce spui este adevărat? M: Nu de mine sunt sigur; sunt sigur de tine. Tot ceea ce trebuie să faci, este de a înceta să mai cauți în exterior ceea ce poate fi găsit doar în interior. Corectează-ti viziunea înainte de a acționa. Tu suferi de o neînțelegere acută. Limpezește-ți mintea, purifică-ți inima, sfințește-ți viața - aceasta este calea cea mai rapidă de a schimba lumea ta. Î: Atât de mulți mistici și sfinți au trăit și au murit. Ei n-au putut schimba lumea mea. M: Cum ar fi putut? Lumea ta nu este a lor, nici lumea lor nu este a ta. Î: Există totuși o lume reală, comună tuturor. M: Lumea lucrurilor, a energiei și a materiei? Chiar dacă ar exista o astfel de lume comună a lucrurilor și forțelor, ea nu este lumea în care trăim noi. A noastră este o lume a sentimentelor și ideilor, a atracțiilor și repulsiilor, a scărilor de valori, a motivațiilor și stimulentelor; o lume cu totul mentală. Din 55 punct de vedere biologic avem nevoie de foarte puțin; problemele noastre sunt de un ordin diferit. Problemele create de dorințe, de frici și de idei greșite pot fi rezolvate numai la nivelul minții. Tu trebuie să-ți cucerești propria ta minte și pentru aceasta trebuie să treci dincolo de ea. Î: Ce înseamnă a trece dincolo de minte? M: Tu ai trecut dincolo de corp, nu-i așa? Tu nu îți urmărești îndeaproape funcțiile digestive, circulatorii sau eliminatorii. Acestea au devenit automate. Mintea ar trebui să lucreze de asemenea în mod automat, fără să atragă atenția. Aceasta nu se va întâmpla dacă mintea nu va lucra ireproșabil. Noi suntem, mai tot timpul nostru, conștienți de minte și de corp, deoarece ele cer în mod constant ajutor. Durerea și suferința sunt doar mintea și corpul strigând după atenție. Ca să treci dincolo de corp, trebuie să fii sănătos; ca să treci dincolo de minte, trebuie să ai mintea în perfectă ordine. Tu nu poți să lași murdărie în urmă și să treci dincolo. Murdăria te va înghiți cu totul. '"Strânge-ți gunoiul" pare să fie legea universală. Și este o lege justă. Î: îmi este permis să te întreb cum ai reușit tu să treci dincolo de minte? M: Prin grația gurului meu. Î: Ce formă a luat grația sa? M: Mi-a spus ce este adevărat. Î: Ce ți-a spus? M: Mi-a spus că eu sunt Realitatea Supremă. Î: Și ce ai făcut în privința asta. M: Am avut încredere în el și am ținut minte. Î: Asta este tot? M: Da, mi-am adus aminte de el. Mi-am amintit vorbele lui. Î: Vrei să spui că aceasta a fost de ajuns? M: Ce trebuie făcut mai mult? N-a fost ușor să-mi aduc aminte de guru și de cuvintele sale. Sfatul meu pentru tine este chiar mai puțin dificil - amintește-ți doar de tine însuți. "Eu sunt" este suficient să-ți vindece mintea și să te ducă dincolo. Nu-ți trebuie decât puțină încredere. Eu nu te îndrum greșit. De ce aș face-o? Vreau eu ceva de la tine? Eu îți doresc binele - asta este natura mea. De ce te-aș îndruma greșit? Bunul simț îți va spune de asemenea că pentru a-ți împlini o dorință tu trebuie să-ți menții mintea asupra ei. Dacă vrei să cunoști adevărata ta natură, trebuie să te ai pe tine însuți în minte tot timpul, până când secretul ființei tale va fi revelat. Î: De ce ne-ar aduce amintirea de sine la realizarea de sine? M: Pentru că ele nu sunt decât două aspecte ale aceleiași stări. Amintirea de sine este în minte, realizarea de sine este dincolo de minte. Imaginea din oglindă este a chipului de dincolo de oglindă. Î: Destul de rezonabil. Dar care este rostul? M: Ca să-i ajuți pe alții, tu trebuie să fii dincolo de nevoia de ajutor. Î: Tot ce vreau este să fiu fericit. M: Fii fericit dacă vrei să faci pe alții fericiți. Î: Să-i lăsăm pe ceilalți să-și poarte singuri de grijă? M: însă, domnule, nu sunteți separați. Fericirea pe care nu o poți împărtăși este contrafăcută. Numai ceea ce poate fi împărtășit este cu adevărat dezirabil. Î: De acord, însă am eu nevoie de un guru? Ceea ce îmi spui este simplu și convingător. Voi ține minte. Dar asta nu te face gurul meu. M: Nu venerarea unei persoane este decisivă, ci stabilitatea și profunzimea devoțiunii tale față de sarcina de îndeplinit. Viața însăși este Gurul SupreM: fii atent la lecțiile ei și ascultător față de poruncile ei. Când personalizezi sursa lor, tu ai un guru exterior; când iei lecții de la viață în mod direct, gurul este lăuntric. Amintește-ți cuvântul gurului tău, fie acesta exterior sau interior, întreabă-te, cugetă, trăiește cu el, iubește-l, transformă-te în el, crește odată cu el, ia-l al tău propriu. Pune-ți toată energia în asta și vei obține totul. Eu asta făceam. Tot timpul pe care-l aveam îl acordam gurului meu și spuselor sale. Î: Eu sunt de profesie scriitor. Poți să-mi dai niște sfaturi special pentru mine? M: Scrisul este în același timp talent și îndemânare. Sporește m talent și dezvoltă-ți îndemânarea! Dorește din toată inima ceea ce merită să fie dorit. Precum îți alegi calea într-o mulțime, trecând printre oameni, așa îți găsești calea printre evenimente, fără să-ți pierzi direcția generală. Este ușor, dacă ești serios. Î: Menționezi de foarte multe ori nevoia de seriozitate, dar noi nu suntem oameni cu o singură voință. Noi suntem agregate de dorințe, nevoi, instincte și imbolduri. Ele se cațără una peste alta, uneori dominând una, alteori alta, dar niciodată pentru mult timp. M: Nu există nevoi, ci numai dorințe. Î: A mânca, a bea, a-ți adăposti corpul, a trăi? M: Dorința de a trăi este singura dorință fundamentală. Toate celelalte depind de ea. Î: Noi trăim pentru că trebuie. 56 M: Trăim pentru că râvnim la existența senzoriala. Î: Un lucru atât de universal nu poate fi greșit. M: într-adevăr. La propriul său loc și timp, nimic nu este greșit. Dar când ești preocupat de adevăr, de realitate, tu trebuie să aduci fiecare lucru în discuție, chiar și viața ta. Susținând necesitatea experienței senzoriale și intelectuale, tu reduci cercetarea la căutarea confortului. Î: Eu caut fericirea, nu confortul. M: Dincolo de confortul minții și al corpului ce fericire mai cunoști? Î: Mai exista vreo altă fericire? M: Descoperă prin tine însuți. Cercetează fiecare imbold, nu lua nici o dorință ca legitimă. Golește-te de orice posesiune, fizică sau mentală, eliberează-te de orice preocupare, fii deschis pentru descoperire. Î: Este o parte a tradiției spirituale indiene faptul că simpla trăire în preajma unui sfânt sau înțelept conduce la eliberare și că nici un alt mijloc nu mai este necesar. De ce nu organizezi un ashram, astfel încât oamenii să poată trăi lângă tine? M: În clipa în care creez o instituție, devin prizonierul ei. La drept vorbind, eu sunt disponibil pentru toți. Acoperiș și mâncare comună nu vor face oamenii mai bineveniți. 'Trăirea lângă" nu înseamnă a respira același aer. Asta înseamnă a avea încredere și A da ascultare, nelăsând bunele intenții ale învățătorului să se risipească. Să-l ai pe gurul tău întotdeauna în inima ta și să-ți amintești sfaturile lui -aceasta înseamnă reala asociere cu ceea ce este adevărat. Apropierea fizică este mai puțin importantă. Fă din întreaga ta viață expresia credinței și iubirii pentru învățătorul tău - aceasta înseamnă adevărata contopire cu gurul. 33. TOTUL SE ÎNTÂMPLĂ DE LA SINE Întrebare: Oare un jnanin moare? Maharaj: El este dincolo de viață și de moarte. Ceea ce noi luăm ca fiind inevitabil - a fi născut și a muri - lui i se pare doar un mod de a exprima mișcarea în ceea ce este nemișcat, schimbarea în ceea ce este neschimbat, sfârșitul în ceea ce este fără de sfârșit. Pentru un jnanin este evident că nimic nu se naște și nimic nu moare, nimic nu durează și nimic nu se schimbă; totul este așa cum este - veșnic. Î: Tu spui că jnaninul este dincolo. Dincolo de ce? Dincolo de cunoaștere? M: Cunoașterea are răsăritul și apusul ei. Conștiința vine în existență și apoi dispare. Acest lucru se petrece în fiecare zi și poate fi observat oricând. Știm cu toții că uneori suntem conștienți, iar alteori nu. Când nu suntem conștienți, această inconștiență ne apare ca un întuneric sau ca un spațiu gol. Insă un jnanin știe despre sine însuși că nu este nici conștient nici inconștient, ci doar lucid, un martor al celor trei stări ale minții și al conținuturilor lor. Î: Când începe această observare ca martor? M: Pentru un jnanin nimic nu are început sau sfârșit. Așa cum sarea se dizolvă în apă, la fel se dizolvă toate lucrurile în existența pură. Înțelepciunea neagă veșnic irealul. A vedea irealul este înțelepciune. Dincolo de aceasta se află inexprimabilul. Î: Există în mine convingerea: "'Eu sunt corpul". Admit ca vorbesc de pe poziția unui om lipsit de înțelepciune. Dar starea de a te simți ca fiind corpul, corpul-minte, mintea-corp sau chiar mintea pură, când a început? M: Nu se poate vorbi de un început al conștiinței. Chiar ideile de început și de timp sunt înlăuntrul conștiinței. Ca să vorbești cu înțeles despre începutul a ceva, tu trebuie să ieși din acel ceva. Și în clipa în care ieși, realizezi că nu există un astfel de lucru, că niciodată nu a fost. Există numai realitatea fără care nici un "lucru" n-are ființă proprie. După cum valurile sunt inseparabile de ocean, așa este întreaga existență înrădăcinată în ființă. Î: De fapt, eu te întreb, aici și acum: când a apărut sentimentul "eu sunt corpul"? La nașterea mea? Sau în această dimineață? M: Acum. Î: Dar eu îmi aduc aminte că îl aveam și ieri! M: Amintirea zilei de ieri nu poate fi decât acum. Î: Este neîndoielnic faptul că eu exist în timp, am un trecut și un viitor. M: Așa îți închipui tu - acum. Î: Trebuie să fi fost un început. M: Acum. Î: Și ce spui despre sfârșit? M: Ceea ce nu are început nu se poate sfârși. Î: Dar eu sunt conștient de întrebarea mea. M: La o întrebare falsă nu se poate răspunde. Ea poate doar să fie văzută ca falsă. Î: Pentru mine ea este reală. 57 M: Când ti-a apărut reală? Acum. Î: Da, pentru mine ea este perfect reală - acum. M: Cât de reală este întrebarea ta? Ea este o stare a minții. Nici o stare a minții nu poate fi mai reală decât mintea însăși. Este oare mintea reală? Ea nu este decât un agregat de stări, fiecare dintre acestea fiind trecătoare. Cum e cu putință ca o succesiune de stări tranzitorii să fie considerată reală? Î: precum mărgelele pe un șirag, evenimentele se succed evenimentelor, pentru totdeauna. M: Ele sunt toate înșirate pe aceeași idee de bază: "eu sunt corpul"- însă chiar și aceasta este o stare mentală care nu durează. Ea apare și dispare ca toate celelalte stări. Iluzia de a fi corpul-minte este acolo, prezentă, doar pentru că nu este investigată. Non-investigarea este firul pe care sunt înșirate toate stările minții. Este asemenea întunericului dintr-o cameră închisă. El este acolo, dar numai în aparență. Când camera este deschisă, unde se duce el? Nicăieri, deoarece nu era acolo. Toate stările minții, toate numele și formele existenței sunt înrădăcinate în non-cercetare, în non-investigare, în imaginație și în credulitate. Este drept să spui "eu sunt", dar să spui "eu sunt aceasta", "eu sunt aceea" este semnul lipsei de interes și de analiză, semnul slăbiciunii și letargici mentale. Î: Dacă totul este lumină, cum de s-a ivit întunericul? Cum poate să fie întuneric în sânul luminii? M: Nu există întuneric în sânul luminii. Uitarea de sine este întunericul. Atunci când suntem absorbiți de alte lucruri, de non-sine, noi uităm Sinele. Nu este nimic nenatural în privința asta. Dar de ce să uiți Sinele din exces de atașament? înțelepciunea constă în faptul de a nu uita niciodată că Sinele este sursa mereu prezentă atât a experimentatorului cât și a experienței lui. Î: În starea mea prezentă, ideea "eu sunt corpul" vine spontan, în vreme ce ideea "eu sunt ființa pură" trebuie să fie impusă minții ca ceva adevărat, dar neexperimentat. M: Da, sadhana (practica) constă în a-ți reaminti, cu tărie, starea ta de ființă pură, și de faptul că nu ești ceva particular, nici un ansamblu de particularități, nici chiar totalitatea particularităților care alcătuiesc universul. Totul există în minte, chiar și corpul este o integrare în minte a unui vast număr de percepții senzoriale, fiecare percepție fiind la rândul ei o stare mentală. Dacă tu afirmi: "eu sunt corpul", atunci arată-l. Î: Este aici, iată-l. M: Numai atunci când te gândești Ia el. Atât mintea cât și corpul sunt stări intermitente. Suma totală a acestor străfulgerări creează iluzia existenței. Tu caută să afli ce este permanent în ceea ce este trecător, ce este real în ceea ce este ireal. Aceasta înseamnă sadhana. Î: Eu mă gândesc la mine însumi ca fiind corpul. M: Gândește-te la tine însuți pe orice cale, însă caută să nu introduci corpul în imagine. Există numai un torent de senzații, de percepții, de amintiri. Corpul este o abstracție creată de tendința noastră de a căuta unitatea în diversitate - ceea ce, în definitiv, nu este greșit. Î: Se spune, însă, că a gândi: "eu sunt corpul", este un cusur al minții. M: De ce vorbești în felul ăsta? Asemenea expresii creează probleme. Sinele este sursa a tot, sfârșitul a tot - destinația finală. Nimic nu este exterior. Î: Când ideea de corp devine obsedantă, nu este ea cu totul greșită? M: Nu este nimic greșit în ideea de corp, nici chiar în ideea "eu sunt corpul". Insă a te limita pe tine însuți numai la un singur corp este o greșeală. În realitate toată existența, fiecare formă este a mea, se află înăuntrul conștiinței mele. Eu nu pot spune ce sunt, deoarece cuvintele pot descrie doar ceea ce nu sunt. Eu sunt, și pentru că eu sunt, totul este. Dar eu sunt dincolo de conștiință și, de aceea, eu nu pot spune, în stare conștientă, ce sunt. Totuși, eu sunt întrebarea: "Cine sunt eu?" nu are nici un răspuns. Nici o experiență nu poate să ofere răspuns la această întrebare, căci Sinele este dincolo de experiență. Î: Totuși, întrebarea: "Cine sunt eu?" trebuie să aibă o utilitate. M: Ea nu are nici un răspuns în conștiință și de aceea ajută pentru a merge dincolo de conștiință. Î: lată-mă, aici și în clipa prezentă. Ce este real în faptul acesta, și ce nu este? Nu-mi spune, te rog, că întrebarea mea este greșită. Punerea sub semnul întrebării a întrebărilor mele nu mă conduce nicăieri. M: întrebarea ta nu este greșită. Ea este inutilă. Tu ai spus: "Aici și acum eu sunt". Rămâi acolo, aceasta este real. Nu transforma un fapt într-o întrebare. Iată greșeala ta. Tu nu ești nici cunoașterea nici necunoașterea, nici mintea nici materia. Î: Adineauri un băiat a venit la tine cu o problemă. I-ai spus câteva cuvinte și a plecat. L-ai ajutat oare? M: Firește. Î: Cum poți să fii atât de sigur? M: A ajuta este natura mea. Î: Cum ai ajuns să știi asta? M: Nu-i nevoie să știu. Lucrul acesta operează de la sine. Î: Totuși, ai făcut o afirmație. Pe ce se întemeiază ea? 58 M: Pe ceea ce îmi spun oamenii. Insă tu ești cel care cere dovezi. Eu n-am nevoie de ele. Să îndrept lucrurile stă în natura mea, care este satyam, shivam, sundaram (adevăratul, binele, frumosul). Î: Când un om vine la tine pentru a-ți cere sfatul și tu i-l dai, de unde vin aceste sfaturi și prin ce putere ajută ele? M: Propria lui ființă acționează asupra minții sale și induce răspunsul. Î: Și care este rolul tău ? M: în mine omul și Sinele lui se împacă. Î: De ce Sinele nu îl ajută pe om fără intervenția ta? M: Dar eu sunt Sinele! Tu mă imaginezi ca fiind separat, de unde și întrebarea ta. Nu există "Sinele meu" și "Sinele lui". Există Sinele, singurul Sine al tuturor. Indus în eroare de diversitatea de nume și forme, minți și corpuri, tu îți închipui o mulțime de sine. Amândoi suntem Sinele, dar tu nu pari să fii convins. Această discuție despre Sinele personal și cel Sinele universal este la nivelul ucenicului; treci dincolo, nu te împotmoli în dualitate. Î: Să revenim, te rog, la omul care are nevoie de ajutor. El vine la tine. M: Dacă vine, este sigur că va primi ajutor. Fiindcă era destinat să primească ajutor, de aceea a venit. Nu-i nimic fantezist și straniu cu privire la asta. Eu nu pot să-i ajut pe unii și să-i refuz pe alții. Toți cei care vin sunt ajutați, pentru că așa este legea. Numai forma pe care o ia ajutorul variază după nevoie. Î: De ce trebuie ca el să vină aici pentru a primi sfaturi? Nu le poate obține din interior? M: El nu va asculta. Mintea lui este întoarsă către exterior. De fapt, orice experiență se petrece în minte și chiar venirea lui la mine și primirea ajutorului este tot înlăuntrul său. În loc să găsească un răspuns în el însuși, el își imaginează un răspuns din afară. În ceea ce mă privește, nu există nici un "mine", nici un om și nici o dare de ajutor. Toate astea nu-s decât o licărire în minte. Eu sunt pacea și tăcerea infinită în care nimic nu apare, căci tot ceea ce apare, dispare. Nimeni nu vine pentru ajutor, nimeni nu acordă ajutor, nimeni nu primește ajutor. Totul este doar o manifestare în conștiință. Î: Puterea de a ajuta este totuși acolo și există cineva sau ceva care manifestă acea putere -numește-o Dumnezeu sau Sinele sau Mintea Universală. Numele nu are importanță, dar faptul are. M: Asta este poziția pe care o ia corpul-minte. Mintea pură vede lucrurile așa cum sunt - bule în conștiință. Aceste bule apar, dispar și reapar, fără să aibă ființă reală. Nici o cauză particulară nu le poate fi atribuită, căci fiecare bulă este cauzată de toate și le afectează pe toate. Fiecare bulă este un corp și toate aceste corpuri sunt ale mele. Î: Vrei oare să spui că tu ai puterea de a face totul corect? M: Nu există o putere care să fie distinctă de mine. Ea este inerentă naturii mele. Numește-o creativitate. Dintr-o bucată de aur poți face multe bijuterii - fiecare va rămâne aur. Similar, în orice rol aș apărea și orice funcție aș îndeplini, eu rămân ceea ce sunt: "eu sunt"-ul imobil, neclintit, independent. Ceea ce tu numești univers, natură, reprezintă creativitatea mea spontană. Indiferent ce se întâmplă, se întâmplă. Insă natura mea este în așa fel încât totul se sfârșește în bucurie. Î: Cunosc căzui unui băiat devenit orb pentru că stupida lui mamă i-a dat alcool metilic. Te rog să-l ajuți. Tu ești plin de compasiune și, evident, dornic să ajuți. Prin ce putere poți să-I ajuți? M: Cazul Iui este înregistrat în conștiință. Este acolo, nepieritor. Conștiința va lucra. Î: Se schimbă situația cu ceva, dacă eu îți cer să-l ajuți? M: Cererea ta este o parte a orbirii băiatului. Fiindcă el este orb, tu întrebi. Nu ai adăugat nimic. Î: Dar ajutorul tău va fi un factor nou. M: Nicidecum, totul este conținut în orbirea băiatului. Totul este în această orbire - mama, băiatul, tu, eu și toți ceilalți. Este un eveniment unic. Î: Vrei oare să spui că până și discuția noastră cu privire la cazul băiatului a fost predestinată? M: Cum altfel? Toate lucrurile conțin viitorul lor. Băiatul apare în conștiință. Eu sunt dincolo. Eu nu dau ordine conștiinței. Eu știu că este în natura conștiinței trezite să îndrepte lucrurile. Lasă conștiința să aibă grijă de creațiile ei! Amărăciunea băiatului, mila ta, ascultarea mea și conștiința care acționează -toate acestea sunt un singur fapt. Nu-l scinda în componente, pentru ca apoi să pui întrebări. Î: Cât de ciudat lucrează mintea ta. M: Tu ești ciudat, nu eu. Eu sunt normal, sunt întreg la minte. Eu văd lucrurile așa cum sunt și de aceea nu mă tem de ele. Insă tu te temi de realitate. Î: De ce m-aș teme? M: Ignoranța cu privire la tine însuți este cea care îți provoacă frică și care te face, de asemenea, inconștient de faptul că te temi. Dărâmă zidul ignoranței mai întâi. Oamenii se tem să moară, fiindcă ei nu știu ce este moartea. Jnaninul a murit înainte de a muri, el a văzut că nu era nimic de care să se teamă. În clipa în care îți cunoști ființa reală, nu te mai temi de nimic. Moartea dă libertate și putere. Pentru a fi liber în lume, trebuie să mori pentru lume. Atunci universul este al tău, el devine corpul tău, o expresie și o unealtă. Fericirea de a fi absolut liber este mai presus de orice descriere. Pe de altă parte, 59 cel care se teme de libertate nu poate să moară. Î: Vrei cumva să spui că cel care nu poate să moară nu poate să trăiască? M: Spune-o cum îți place; atașamentul înseamnă sclavie, detașarea înseamnă libertate. A râvni înseamnă a munci ca un sclav. Î: Să înțeleg oare că dacă tu ești salvat, lumea este salvată? M: Ca întreg, lumea nu are nevoie de salvare. Omul face greșeli și creează amărăciune; atunci când atinge planul conștientei - conștiința unui jnanin - omul este pus pe calea cea bună. Astfel este natura unui jnanin. Î: Noi putem să observăm ceea ce se poate numi progres spiritual. Un om egoist devine religios, se controlează pe sine, își rafinează gândurile și sentimentele, se apucă de practica spirituală, își realizează adevărata lui ființă. Un astfel de progres este oare dirijat de legile cauzalității sau este accidentai? M: Din punctul meu de vedere toate se întâmplă de la sine, întru totul spontan. Insă omul își închipuie că el lucrează pentru un țel, pentru un scop. El are întotdeauna o răsplată în minte și se străduiește să o obțină. Î: Un om needucat, nedezvoltat, nu va lucra fără o răsplată. Nu este drept să-i oferi mobiluri? M: EI își va crea oricum propriile sale mobiluri. El nu știe că a crește este în natura conștiinței. El va progresa din motiv în motiv și va alerga după diferiți guru pentru a-și împlini dorințele. Atunci când, în acord cu legile ființei lui, el găsește calea de reîntoarcere, el abandonează toate motivele, întrucât interesul lui față de lume se sfârșește. El nu mai dorește nimic, nici de la ceilalți, nici de la sine însuși; el moare pentru tot și devine Totul. A nu vrea nimic și a nu face nimic - aceasta înseamnă adevărata creație! Să privești universul ieșind la iveală și afundându-se în inima ta este o minune. Î: Marele obstacol pentru efortul interior este plictiseala. Discipolul se plictisește. M: Inerția și neliniștea (tamas și rajas) lucrează împreună pentru a ține sub obroc claritatea și armonia . Mai înainte ca sattva să poată apărea, tamas și rajas trebuie să fie cucerite. Totul va veni la timpul potrivit, întru totul spontan. Î: Așadar nu-i nevoie de efort? M: Când efortul va fi necesar, efortul va apărea. Când lipsa de efort devine esențială, ea se va afirma. Nu este nevoie să dai viata peste cap pentru asta. Mulțumește-te să curgi odată cu ea și dedică-te complet sarcinii clipei prezente - care este moartea lui acum pentru acum. Căci a trăi, înseamnă a muri. Fără moarte, viața nu poate să fie. Atașează-te de ceea ce este esențial - faptul că lumea și Sinele sunt una și perfecte. Numai atitudinea ta este greșită și are nevoie de reajustare. Acest proces, sau această reajustare, este ceea ce tu numești sadhana. Ajungi !a asta punând capăt indolenței și folosindu-ți toată energia pentru a deschide drum clarității și carității, în realitate, toate acestea sunt semnele unei creșteri inevitabile. Nu te teme, nu rezista, nu amâna. Fii ceea ce ești. Nu este nimic de care să te temi. Ai încredere și încearcă. Trăiește-ți experiențele în mod cinstit. Dă ființei tale reale șansa de a-ți modela viața. Nu vei regreta. ’ ’ 34. MINTEA ESTE NELINIȘTEA ÎNSĂȘI Întrebare: Eu sunt suedez prin naștere, în prezent predau lecții de Hatha-Yoga în Mexic și în S.U.A. Maharaj: Unde ai învățat-o? Î: Am avut un profesor în State Unite, un swami indian. M: Ce ti-a dat asta ție? Î: Mi-a dat o sănătate buna și un mijloc de trai. M: Destul de bine. Asta-i tot ce vrei? Î: Eu caut pacea minții. Am fost dezgustat de toate cruzimile făcute de așa-zișii creștini în numele Iui Christos. O perioadă de timp am fost fără religie. Apoi am fost atras de yoga. M: Ce ai câștigat? Î: Am studiat filozofia yogăi și asta m-a ajutat cu adevărat. M: În ce fel te-a ajutat? După ce semne deduci că ai fost ajutat? Î: Sănătatea bună este ceva destul de tangibil. M: Fără îndoială, este foarte plăcut să te simți în formă. Oare plăcerea este tot ce aștepți de la yoga? Î: Bucuria bunăstării este răsplata dată de Hatha-Yoga. Însă yoga în general oferă mai mult decât asta. Ea răspunde la multe întrebări. M: Ce înțelegi tu prin yoga? Î: întreaga învățătură a Indiei - evoluție, reîncarnare, karma, și așa mai departe. M: Foarte bine, ai dobândit toată cunoașterea pe care ai vrut-o. Dar în ce fel beneficiezi de ea? Î: Ea mi-a dat pacea minții. 60 M: Ți-a dat-o oare? Se află mintea ta în pace? A luat sfârșit căutarea ta? Î: Nu, nu încă. M: Firește. Și ea nu se va sfârși niciodată, căci pacea minții nu există Mintea înseamnă tulburare; mintea este neliniștea însăși. Yoga nu este un atribut al minții, nici o stare a minții. Î: Intr-o anumită măsură, pacea este tot ceea ce am obținut din yoga. M: Examinează îndeaproape și vei vedea că mintea fierbe de gânduri. Poate că uneori se golește, dar o face numai pentru un timp și revine apoi la neliniștea ei obișnuită. O minte tăcută calmă nu este o minte pașnică. Zici că vrei să-ți pacifici mintea. Oare cel care vrea să pacifice mintea este el însuși pașnic? I. Nicidecum. Nu sunt în pace, de aceea caut ajutorul yogăi. M: Nu vezi contradicția? Timp de mulți ani, tu ai căutat pacea intri N-ai putut s-o găsești, căci un lucru care este în esență neliniștit nu poate să fie în pace. Î: Există o anumită îmbunătățire. M: Pacea pe care pretinzi că ai găsit-o este foarte fragilă; orice lucru, oricât de mic, o poate fisura. Ceea ce tu numești pace este doar absența tulburării. Abia de merită numele acesta. Pacea reală nu poate fi tulburată. Poți tu să pretinzi că pacea minții tale este inatacabilă? Î: Mă străduiesc. M: Strădania este tot o formă de neliniște. Î: Așadar ce rămâne? M: Sinele n-are nevoie să fie pacificat. El este pacea însăși, nu în pace. Numai mintea este neliniștită. Tot ce cunoaște ea este neliniștea, cu multele ei stări și grade. Cele plăcute sunt considerate superioare, iar cele dureroase nu sunt luate în seamă. Ceea ce numim noi progres nu este decât o schimbare de la neplăcut la plăcut. Dar prin ele însele schimbările nu ne pot aduce ceea ce este neschimbător, căci orice are un început trebuie să aibă și un sfârșit. Realul nu începe; el doar se revelează pe sine ca fiind fără început și fără sfârșit, atotpătrunzător, atotputernic, prim mișcător neclintit, veșnic neschimbător. Î: Ce este de făcut, atunci? M: Prin yoga ai acumulat cunoaștere și experiență. Asta nu se poate tăgădui, însă ia ce-ți folosește toată această acumulare? Yoga înseamnă unire, unificare. Ce anume ai re-unit, re-unificat? Î: încerc să leg din nou personalitatea cu Sinele real. M: Personalitatea nu-i decât un produs al imaginației. Sinele este victima acestei imaginații. Faptul că te iei drept ceea ce nu ești este ceea ce te înlănțuie. Nu se poate spune că persoana există în sine; Sinele este cel care crede că există o persoană și este conștient de a fi acea persoană. Dincolo de sine se află nemanifestatul , cauza fără de cauză a tuturor lucrurilor. Până și să vorbești de reunirea persoanei cu Sinele nu este corect, deoarece nu există nici o persoană, ci doar o imagine mentală căreia convingerea îi dă o falsă realitate. Nimic nu a fost divizat, nu este nimic de unit. Î: Yoga ajută la căutarea sinelui, și la găsirea lui. M: Tu poți să găsești ceva ce ai pierdut, însă nu poți găsi ceea ce nu ai pierdut. Î: De n-aș fi pierdut niciodată nimic, aș fi fost iluminat. Dar nu sunt. Eu caut. Nu este chiar căutarea mea o dovadă că am pierdut ceva? M: Ea arată doar că tu crezi că ai pierdut. Dar cine crede asta? Și ce se crede că a fost pierdut? Ai pierdut oare o persoană ca tine însuți? Ce este Sinele în a cărui căutare te afli? Ce anume aștepți să găsești? Î: Adevărata cunoaștere a sinelui. M: Adevărata cunoaștere a sinelui nu este o cunoaștere. Nu este ceva ce găsești căutând, uitându-te pretutindeni. Ea nu poate fi găsită în spațiu sau în timp. Cunoașterea nu-i decât o amintire, un tipar de gândire, un obicei mental. Toate acestea sunt motivate de plăcere și durere. Din pricină că ești mânat de plăcere și durere, tu pornești în căutarea cunoașterii. A fi tu însuți este complet dincolo de orice motivație. Nu poți fi tu însuți din vreun motiv oarecare. Tu ești tu însuți, și nici un motiv nu este necesar. Î: Practicând yoga am să găsesc pacea. M: Poate să existe pace departe de tine? Vorbești din propria ta experiență sau numai din cărți? La început, cunoașterea furnizată de cărți este utilă, dar curând ea trebuie să fie abandonată în folosul experienței directe, care prin chiar natura ei este inexprimabilă. Cuvintele pot fi folosite și pentru distrugere; din cuvinte sunt clădite imaginile, prin cuvinte sunt ele distruse. Ai ajuns în starea prezentă prin gândire verbală; trebuie să ieși din ea în același mod. Î: Am atins un anumit grad de pace interioară. Urmează oare să o distrug? M: Ceea ce a fost dobândit poate fi iarăși pierdut. Numai atunci când realizezi adevărata pace -pacea pe care nu ai pierdut-o niciodată - acea pace va rămâne cu tine, căci ea n-a fost niciodată departe de tine. În loc să alergi după ceea ce nu ai, descoperă lucrul pe care nu l-ai pierdut niciodată. Descoperă 61 ceea ce se află acolo, dinaintea începutului și după sfârșitul a orice; lucrul pentru care nu există nici naștere, nici moarte. Acea stare imuabilă, care nu este afectată de nașterea sau de moartea unui corp sau a unei minți, acea stare trebuie să o percepi. Î: Care sunt mijloacele pentru o asemenea percepție? M: în viață, nimic nu poate fi obținut fără a înfrânge obstacole. Obstacolele din calea percepției clare a adevăratei tale ființe sunt dorința de plăcere și frica de durere. Motivația plăcere-durere este ceea ce stă în cale. Eliberarea de orice motivație, starea în care nu apare nici o dorință, este starea naturală. Î: Renunțarea la dorințe necesită timp. M: Dacă te lași în seama timpului, îți vor fi necesari milioane de ani. A renunța treptat la dorințe este un proces foarte lung cu finalul nicicând zărit. Lasă-ți în pace dorințele și fricile, dedică-ți întreaga atenție subiectului, celui care se află în spatele oricărei experiențe de dorință și frică, întreabă: cine dorește? Lasă fiecare dorință să te aducă înapoi la tine însuți. Î: Rădăcina tuturor dorințelor și fricilor este aceeași - tânjirea după fericire. M: Fericirea la care te gândești și după care tânjești este simplă satisfacție mentală sau fizică. Această plăcere mentală sau senzorială nu este fericirea reală, absolută. Î: Chiar și plăcerile mentale și senzoriale, precum și această senzație generală de bunăstare care apare odată cu sănătatea fizică și mentală, trebuie să-și aibe rădăcinile în realitate. M: Ele își au rădăcinile în imaginație. Un om căruia i se dă o piatră despre care este asigurat că este un diamant neprețuit, va fi nespus de mulțumit până când își va da seama de greșeală; în fel plăcerile își pierd gustul, iar durerile spinii, atunci când Sinele este cunoscut. Ele sunt văzute așa cum sunt - răspunsuri condiționate, simple reacții, atracții și repulsii evidente întemeiate pe amintiri și păreri preconcepute. De obicei, plăcerea și durerea sunt experimentate atunci când sunt așteptate. Totul este o chestiune de obiceiuri și de convingeri dobândite. Î: De acord, plăcerea poate să fie imaginară. Insă durerea este reală. M: Plăcerea și durerea merg întotdeauna împreună. Eliberarea de una înseamnă eliberarea de amândouă. Dacă plăcerea te lasă indiferent, atunci nu te vei teme de durere. Există însă o fericire care nu este nici una din ele, care este complet dincolo. Fericirea pe care o cunoști este descriptibila și măsurabilă. Ea este obiectivă, ca să zicem așa. Dar ceea ce este obiectiv nu poate fi al tău personal. Ar fi o greșeală regretabilă să te identifici cu ceva extern. Acest amestec de nivele nu duce nicăieri. Realitatea este dincolo de ceea ce este subiectiv și obiectiv, dincolo de toate nivelele, dincolo de orice distincție. Ea nu este, cu siguranță, originea, sursa sau rădăcina lor. Acestea provin din ignorarea realității, nu din realitatea însăși, care este indescriptibilă, care transcende ființa și neființa. Î: Mulți învățători am urmat și multe doctrine am studiat, și totuși nimic nu mi-a dat cea ce am vrut. M: Dorința de a găsi Sinele va fi, cu siguranță, îndeplinită, cu condiția să nu vrei nimic altceva. Insă trebuie să fii cinstit cu tine însuți și într-adevăr să nu vrei nimic altceva. Dacă între timp dorești multe alte lucruri și te angajezi în urmărirea lor, țelul tău personal poate fi întârziat până când devii mai înțelept și încetezi să mai fii sfâșiat de îndemnuri contradictorii. Mergi în interior, fără abatere, fără să mai privești vreodată spre exterior. Î: Dar dorințele și fricile mele mai sunt încă acolo. M: Unde sunt ele, dacă nu în memoria ta? Realizează că rădăcina lor se află în așteptarea născută din memorie - și ele vor înceta să te mai obsedeze. Î: Am înțeles foarte bine că serviciul social este o sarcină fără sfârșit, deoarece îmbunătățirea și decăderea, progresul și regresul, merg împreună. Putem să constatăm acest lucru pretutindeni și la toate nivelurile. Dar ce rămâne? M: Oricare ar fi lucrul pe care l-ai început, termină-I. Nu-ți lua noi sarcini, dacă nu-ți vor fi impuse de o situație concretă în care există suferință ce trebuie alinată. Descoperă-te pe tine însuți mai întâi și vor urma nesfârșite binecuvântări. Nimic nu este mai profitabil lumii ca renunțarea la profit. Un om care nu mai gândește în termeni de pierdere și de câștig este cu adevărat un om non-violent, căci el este dincolo de orice conflict. Î: Da, eu m-am simțit întotdeauna atras de ideea de non-violență (ahimsa). M: La origine, ahimsa însemna "a nu răni". Nu facerea de bine vine mai întâi, ci încetarea de a răni, neadăugarea de noi suferințe. Ai mulțumi pe alții nu este ahimsa. Î: Eu nu vorbesc de mulțumire, ci sunt cu totul pentru ajutarea celorlalți. M: Singurul ajutor care merită acordat este eliberarea de nevoia de ajutor pe mai departe. Ajutorul repetat nu este deloc ajutor. Nu vorbi despre ajutorul pe care îl dai altuia, dacă nu reușești să îl pui la adăpost de orice nevoie de ajutor. Î: Cum poate fi depășită nevoia de ajutor? Și este oare cineva în stare să-l ajute pe altul-să facă acest lucru? M: Atunci când ai înțeles că toată existența trăită în separație și limitare este dureroasă, și când ești dornic și capabil să trăiești în mod integral, în uniune cu toată viața, ca ființă pură, tu ai trecut dincolo 62 de orice nevoie de ajutor. Poți să-i ajuți pe alții cu sfaturi și prin exemplu personal și, mai presus de toate, prin ființa ta. Tu nu poți da ceea ce nu ai, și nu ai ceea ce nu ești. Tu poți să dai doar ceea ce ești -iar din asta poți să dai fără limită. Î: Totuși, nu este adevărat că orice existență este dureroasă? : Care alta ar putea fi cauza universalei căutări după plăcere un om fericit caută fericirea? Cât de neliniștiți sunt oamenii, și cât de agitați! Pentru că sunt cuprinși de durere, ei caută alinare în plăcere. Toată fericirea pe care și-o pot închipui constă în asigurarea plăcerii repetate. Î: Dacă ceea ce sunt eu, așa cum sunt eu, persoana care cred că sunt, nu poate să fie fericită, atunci ce urmează să fac? M: N-ai decât să te mulțumești să fii așa cum gândești că ești în prezent. Nu este nimic crud în vorbele mele. A trezi un om dintr-un coșmar este un act de compasiune. Tu ai venit aici pentru că ești cuprins de durere și de aceea îți spun: trezește-te cunoaște-te pe tine însuți, fii tu însuți. Sfârșitul durerii nu se află în plăcere. Atunci când realizezi că tu ești dincolo de durere și de plăcere, mai presus și în afara oricărei atingeri, urmărirea fericirii încetează, după cum încetează și suferința rezultantă. Căci durerea țintește spre plăcere și plăcerea se sfârșește în durere, în mod implacabil. Î: Oare în starea ultimă nu poate să fie fericire? M: Nici tristețe. Numai libertate. Fericirea depinde de una sau alta și poate fi pierdută; libertatea față de toate nu depinde de nimic și nu poate fi pierdută. Libertatea față de tristețe nu are nici o cauză și, de aceea, nu poate fi distrusă. Realizează această libertate. Î: Nu cumva m-am născut pentru a suferi ca rezultat al trecutului meu? Este libertatea cu adevărat posibilă? Nu sunt eu doar o simplă creatură? M: Ce altceva sunt nașterea și moartea dacă nu începutul și sfârșitul unui torent de evenimente în conștiință? Din cauza ideii de separație și limitare ele sunt dureroase. Momentana alinare a durerii o numim plăcere - și noi clădim castele în văzduh sperând la plăcerea nesfârșită pe care o numim fericire. Toate astea nu sunt decât rezultatul greșitei înțelegeri și al greșitei întrebuințări. Trezește-te, treci dincolo, trăiește cu adevărat. Î: Cunoașterea mea este limitată, puterea mea neînsemnată. M: Fiind sursa ambelor, Sinele este dincolo de cunoaștere și de putere. Ceea ce este observabil este în minte. Natura sinelui este conștientă pură, observarea pură ca martor, neafectată de prezența sau absența cunoașterii ori a plăcerii. Treci dincolo de acest corp supus nașterii și morții, și toate problemele tale se vor rezolva. Ele există pentru că tu crezi că te-ai născut pentru a muri. Trezește-te la realitate și fii liber. Tu nu ești o persoană. 35. CEL MAI MARE GURU ESTE SINELE LĂUNTRIC Întrebare: Peste tot aud că eliberarea de dorințe și înclinații este prima condiție a realizării de sine. Dar eu găsesc aceste condiții imposibil de îndeplinit. Ignoranța față de tine însuți cauzează dorința, iar dorințele perpetuează ignoranța. Un cerc cu adevărat vicios! Maharaj: Nu există nici o condiție de îndeplinit. Nu este nimic de făcut, nimic de renunțat. Mulțumește-te să privești și amintește-ți; tu nu ești nimic din ceea ce percepi, nimic din ceea ce percepi nu este al tău. Este acolo, prezent în câmpul conștiinței, dar tu nu ești câmpul, nici conținutul lui, nici chiar cunoscătorul câmpului. Ideea că trebuie să faci unele lucruri este cea care te prinde în mreaja rezultatelor eforturile tale: motivația, dorința, nereușita, simțământul de frustrare - toate acestea te împiedică să avansezi. Privește cu simplitate la orice se întâmplă și nu uita că tu ești dincolo de toate. Î: Să înțeleg că ar trebui să mă abțin de la a face ceva? M: Asta nu se poate! Ceea ce se petrece trebuie să se petreacă în continuare. Dacă te vei opri brusc, te vei sfărâma. Î: Ține asta de faptul că cunoscutul și cunoscătorul devin una? M: Cunoscutul și cunoscătorul sunt idei în minte, și cuvinte care le exprimă. Sinele nu există în ele. Sinele nu este nici între ele, nici dincolo. A-l căuta la nivelul mental este inutil. Oprește-te din căutare și vezi - el este aici și acum - el este acel "eu sunt" pe care îl știi atât de bine. Tot ce trebuie să faci este de a înceta să crezi că ești în câmpul conștiinței. Dacă nu ai analizat cu grijă chestiuni, faptul că mă asculți o dată nu va fi de ajuns. Uită experiențele și realizările tale trecute, stai gol în bătaia vânturilor și ploilor vieții și vei avea o șansă. Î: Are devoțiunea (bhakti) vreun loc în învățătura ta? M: Când nu te simți bine, te duci la doctor să-ți spună ce este în neregulă cu tine și care este leacul. Dacă ai încredere în el, asta face lucrurile mai simple; iei medicamentul, urmezi restricțiile de dietă și te faci bine. Dar dacă nu te încrezi în el, atunci fie îți asumi riscul de a-i urma sfaturile, fie studiezi tu însuți medicina! în ambele cazuri, dorința ta de refacere este cea care te vindecă, nu doctorul. Fără încredere nu există pace. Tu ai întotdeauna încredere în cineva - fie că este vorba de mama sau de 63 soția ta. Dintre toți oamenii, cel mai demn de încredere este cel care cunoaște Sinele, omul eliberat. , Dar numai să ai încredere nu este de ajuns. Trebuie să și dorești. Fără dorința de libertate de ce folos îți va fi încrederea că poți dobândi libertatea? Dorința și încredințarea trebuie să meargă împreună. Cu cât dorești mai tare, cu atât mai ușor vine ajutorul. Cel mai mare guru este neputincios câtă vreme discipolul nu este dornic să învețe. Ardoarea și seriozitatea sunt capitale. Încredințarea va veni odată cu experiența. Fii devotat scopului tău și devotamentul față de cel care te poate călăuzi va urma. Dacă dorința și încredințarea ta sunt puternice, ele vor opera și te vor duce la scop, căci tu nu vei cauza întârziere prin ezitare și compromis. Cel mai mare guru este Sinele tău lăuntric. Intr-adevăr, el este învățătorul suprem. Numai el te poate conduce ia scopul tău și numai el te va întâmpina la capătul drumului. Încrede-te în el și nu vei mai avea nevoie de nici un guru exterior. Insă pe lângă asta trebuie să ai dorința fermă de a-I găsi și să nu faci nimic care ar putea crea obstacole și întârzieri. Nu-ți risipi energia și timpul cu regrete, învață din propriile tale greșeli și nu le mai repeta. Î: Te deranjează dacă că îți pun o întrebare cu caracter personal...? M: Nu, dă-i drumul. î; Te văd șezând pe o piele de antilopă. Cum se potrivește asta cu non-violența? M: Câtă vreme am muncit, am fost fabricant de țigări, ajutând oamenii să-și ruineze sănătatea, în fața casei mele, municipalitatea a construit o toaletă publică, stricându-mi sănătatea, în această lume violentă, cum poți să te ferești de violență? Î: Orice violență evitabilă ar trebui să fie evitată. Cu toate acestea, în India fiecare om sfânt are blana lui de tigru, de leu, de leopard sau de antilopă pe care sade. M: Poate că altădată nu existau mase plastice, iar o blană de animal era foarte potrivită pentru a te feri de umezeală. Reumatismul n-are nici un fel de farmec, nici măcar pentru un sfânt! Astfel tradiția a stabilit că pentru meditații foarte lungi este necesară o blană de animal. Blana de antilopă a unui yoghin este precum pielea tobei dintr-un templu. Abia de observăm asta. Î: Dar animalul trebuie să fie ucis. M: Nu am auzit niciodată ca yoghinul să ucidă un animal pentru pielea lui. Ucigașii nu sunt yoghini iar yoghinii nu sunt ucigași. Î: Oare n-ar trebui să-ți exprimi dezaprobarea refuzând să șezi pe o blană? M: Ce idee! Eu dezaprob întregul univers, de ce numai o blană? Î: Ce este în neregulă cu universul? M: A-ți uita Sinele este cea mai mare ofensă; toate calamitățile decurg din asta. Ai grijă de ceea ce este cel mai important, iar ceea ce este mai neînsemnat va avea grijă de el însuși. Tu nu faci curățenie într-o cameră întunecată. Deschizi mai întâi fereastra. Odată ce lumina pătrunde înăuntru, totul devine mai ușor. Prin urmare, să ne gândim la îmbunătățirea celorlalți abia după ce ne-am văzut pe noi înșine așa cum suntem - și ne-am schimbat. Este inutil să te lași antrenat într-un șir de întrebări fără sfârșit; găsește-te pe tine și totul se va rezolva de la sine. Î: Imboldul de a te întoarce la sursă este foarte rar. Este el câtuși de puțin natural? M: îndreptarea spre exterior este naturală Ia început, îndreptarea spre interior - la sfârșit, în realitate, cele două sunt una, asemenea inspirației și expirației suflului. Î: În același fel, nu sunt oare corpul și locuitorul din corp unul singur? M: Evenimentele din timp și spațiu - nașterea și moartea, cauza și efectul - acestea pot fi luate ca fiind una; dar trupul și ceea ce este întrupat nu sunt în același plan de realitate. Trupul fizic există în timp și spațiu, temporar și limitat, pe când locuitorul este atemporal și aspațial, etern și atotpătrunzător. A le identifica pe cele două este o greșeală regretabilă și este cauza nesfârșitei suferințe. Tu poți să consideri mintea și corpul ca fiind una, dar mintea-corp nu este realitatea lor subiacentă. Î: Oricine ar fi el, locuitorul deține controlul asupra corpului și, de aceea, este răspunzător de el. M: Există o putere universală care controlează corpul și este răspunzătoare de el. Î: Prin urmare, eu pot sa fac orice îmi place și să dau vina pe puterea universală? Ce ușor este! M: Da, foarte ușor. Este suficient să-l vezi pe Primul Motor din spatele a tot ce mișcă și să lași totul în grija Lui. Aceasta este, dacă nu eziți sau dacă nu te păcălești, calea ca mai scurtă către realitate. Fii fără de dorință și fără de frică, renunță la orice control și la orice răspundere. Î: Ce nebunie! M: Da, nebunie divină. Ce este greșit în a abandona controlul personal și responsabilitatea personală? Cele două sunt numai în minte. Bineînțeles, atâta timp cât îți închipui că deții controlul, tu ar trebui de asemenea să îți închipui că ești răspunzător. Una o implică pe cealaltă. Î: Cum poate universalul să fie răspunzător pentru particular? M: întreaga viață de pe pământ depinde de soare. Totuși tu nu poți învinovăți soarele pentru tot ceea ce se întâmplă, deși el este cauza ultimă. Lumina cauzează culoarea florii, dar ea nici D0 o controlează, nici nu este responsabilă pentru ea în mod direct. Ea o face posibilă; asta-i tot. 64 Î: Ce nu-mi place în toate astea, este faptul de a-mi găsi refugiul într-o putere universală. M: Tu nu poți contrazice faptele. Î: Ale cui fapte? Ale tale sau ale mele? M: Ale tale. Tu nu poți să tăgăduiești faptele mele, căci au le cunoști. De le-ai cunoaște, nu le-ai tăgădui. Aici se află necazul. Tu iei închipuirea ta drept fapte și faptele mele drept imaginație. Eu știu sigur că toate sunt una. Deosebirile nu separă. Ori nu ești răspunzător pentru nimic, ori ești pentru totul. Ați închipui că deții controlul și că ești răspunzător doar pentru un singur corp este aberația minții-corp. Î: Totuși, tu ești încă limitat de corpul tău. M: Numai în chestiuni ce privesc corpul. Aceasta nu mă deranjează. Este ca și cum ai îndura anotimpurilor anului. Ele vin și se duc - abia de mă afectează. În același fel, corpuri-minți vin și se duc -viața este veșnic în căutare de noi expresii. Î: în măsura în care tu nu arunci toată povara răului asupra Iui Dumnezeu, eu sunt satisfăcut. Din câte știu, este posibil să existe un Dumnezeu, însă pentru mine el nu este decât un concept proiectat de mintea umană. Poate că el este o realitate pentru tine, dar pentru mine societatea este mult mai reală decât Dumnezeu, căci eu sunt atât creația cât și prizonierul ei. Valorile tale sunt înțelepciunea și compasiunea; valoarea societății este egoismul. Eu trăiesc într-o lume total diferită de a ta. M: Nimeni nu te constrânge. Î: Nimeni nu te constrânge pe tine, însă eu sunt constrâns. Lumea mea este o lume rea, plină de lacrimi, de trudă și de durere. A încerca să o explici folosindu-te de teorii referitoare Ia evoluție și la karma nu face decât să aducă noi insulte celor deja năpăstuiți. Dumnezeul unei lumi crude este un Dumnezeu crud. M: Tu ești dumnezeul lumii tale, și ești atât stupid și de crud! Lasă ca Dumnezeu să fie un concept - propria ta creație. Descoperă cine ești, cum ai ajuns să trăiești, tânjind după adevăr bunătate și frumusețe într-o lume plină de răutate. La ce folosesc argumentele tale pentru sau împotriva lui Dumnezeu, când tu nici măcar nu știi cine este Dumnezeu și nici despre ce anume vorbești. Dumnezeul născut din frică și speranță, modelat de dorință și imaginație, nu poate fi Puterea care Este, Mintea și Inima Universului. Î: Sunt de acord că lumea în care trăiesc și Dumnezeul în care cred sunt creații ale imaginației mele. Dar în ce fel sunt create de dorință? De ce imaginez o lume atât de dureroasă și un Dumnezeu atât de indiferent? Ce este în neregulă cu mine, de mă torturez într-un mod atât de crud? Omul iluminat se apropie de mine și îmi spune: "nu-i decât un vis căruia trebuie să-i pui capăt", dar nu este el însuși o parte a visului? Mă pomenesc prins în cursă și nu văd nici o cale de ieșire. Tu spui că ești liber. Față de ce anume ești liber? Pentru numele lui Dumnezeu, nu mă duce cu vorba, luminează-mă, ajută-mă să mă trezesc, de vreme ce tu ești acela care mă vede zvârcolindu-mă în somn. M: Când zic că sunt liber, eu nu fac decât să afirm un fapt. Când ești adult, ești liber de copilărie. Eu sunt liber de orice descriere și de orice identificare. Eu nu sunt nimic din ceea ce poți să auzi, să vezi sau să gândești. Eu nu sunt un rezultat al percepției sau un concept. Î: Totuși, tu ai un corp și depinzi de el. M: încă o dată pleci de la ideea că punctul tău de vedere este singurul just. Repet: eu nu am fost, nu sunt și nu voi fi un corp. Pentru mine acesta-i un fapt. Și eu am trăit iluzia de a fi fost născut, dar gurul meu m-a făcut să văd că nașterea și moartea sunt simple idei. Nașterea este numai ideea: "eu am un corp", iar moartea - "eu mi-am pierdut corpul". Așadar când știu că eu nu sunt un corp, corpul poate să fie acolo sau poate să nu fie - în ce fel schimbă asta situația? Mintea-corp este ca o cameră. Ea este acolo, dar nu este nevoie să trăiesc în ea tot timpul. Î: Există totuși un corp, și tu ai grijă de el. M: Puterea care a creat corpul are grijă de el. Î: Noi sărim tot timpul de la un nivel la altul. M: Sunt două nivele de luat în considerare - cel fizic, al formelor și cel mental, al ideilor. Eu sunt dincolo de amândouă. Nici faptele, nici ideile tale nu sunt ale mele. Ceea ce văd eu este dincolo, Traversează, vino alături de mine, și privește împreună cu mine. Î: Ceea ce vreau să spun este foarte simplu. Atâta timp cât cred: "eu sunt corpul", eu nu trebuie să spun: "Dumnezeu va avea grijă de corpul meu'' Dumnezeu nu va avea. El îl va lăsa înfometat, îl va lăsa să se îmbolnăvească și să moară. M: La ce altceva te aștepți de la un simplu corp? De ce ești așa de tulburat din cauza asta? întrucât gândești că ești corpul, tu ai vrea ca el să fie indestructibil. Poți să-i prelungești viața considerabil prin practici corespunzătoare, dar la ce bun în cele din urmă? Î: Este mai bine să trăiești mult și sănătos. Asta ne dă șansa de a evita greșelile copilăriei și ale tinereții, frustrările maturității, nefericirile și imbecilitatea bătrâneții. M: Trăiește mult, fă cum dorești. Dar nu tu ești stăpânul. Poți tu să hotărăști zilele nașterii și morții tale? Noi nu vorbim același limbaj. Al tău este o vorbire contrafăcută, totul se sprijină pe presupuneri și 65 prezumții. Tu vorbești cu convingere despre lucruri de care nu ești sigur. Î: Prin urmare, sunt aici. M: Tu nu ești încă aici. Eu sunt aici și îți spun: Intră! Insă tu nu intri. Tu vrei ca eu să trăiesc viața ta, să simt în felul tău, să folosesc limbajul tău. Nu pot să o fac, iar asta nu te va ajuta. Tu trebuie să vii la mine. Cuvintele sunt ale minții, iar mintea întunecă și deformează. De aici vine și nevoia absolută de a trece dincolo de cuvinte pentru a trece pe partea mea. Î: Trece-mă dincolo. M: Asta fac, dar tu reziști. Tu dai realitate conceptelor, în vreme ce conceptele sunt deformări ale realității. Abandonează orice conceptualizare și rămâi tăcut și atent. Fii serios în privința asta și totul va fi bine pentru tine. 36. UCIDEREA ÎL RĂNEȘTE PE UCIGAȘ, NU PE CEL UCIS Întrebare: În urmă cu o mie de am, un om a trăit și a murit. Identitatea Iui a reapărut într-un nou corp. De ce nu-și amintește el viața lui precedentă? Și dacă nu-și aduce aminte, este posibil ca amintirea să fie adusă în conștient? Maharaj: Cum de știi că aceeași persoană a reapărut în noul corp? Un corp nou poate să însemne o persoană cu totul nouă. Î: Imaginează-ți un vas cu ghee (unt indian). Când ceașca se sparge, Ghee rămâne și poate fi transferat într-o alt vas. Vechiul vas are propriul lui miros, cel nou - pe-al lui. Ghee va purta mirosurile de la un vas la altul. În același fel identitatea personală este transferată de la un corp la altul. M: Este foarte adevărat. Atunci când există un corp, particularitățile sale afectează persoana. Fără corp, noi avem identitatea pură în simțământul "eu sunt". Când însă ești născut într-un corp nou, unde este lumea experimentată în perioada dinainte? Î: Fiecare experimentează propria sa lume. M: Vechiul corp este, în corpul prezent, doar o simplă idee sau este o amintire? Î: O idee, bineînțeles. Cum poate un creier să-și amintească ce nu a experimentat? M: Ai răspuns la propria ta întrebare. De ce te joci cu ideile? Fii mulțumit cu lucrurile de care ești sigur. Și singurul lucru de care poți fi sigur este "eu sunt". Rămâi cu el și respinge orice altceva. Aceasta este yoga. Î: Pot să resping numai în mod verbal. În cel mai bun caz, îmi amintesc să repet formula: "acesta nu sunt eu, acesta nu este al meu. Eu sunt dincolo de toate acestea". M: Destul de bine. Mai întâi verbal, apoi mental și emoțional, jupă aceea în acțiune. Acordă atenție realității dinăuntrul tău, iar aceasta va ieși la lumină. Este ca și cum ai bate smântână pentru a obține untul. Fă asta corect și asiduu și rezultatul va veni în mod sigur. Î: Cum este cu putință ca absolutul să fie rezultatul unui proces? M: Ai perfectă dreptate, ceea ce este relativ nu poate duce la ceva absolut, însă relativul poate să blocheze absolutul, întocmai cum nebaterea smântânii poate împiedica untul să se separe. Realul este cel care creează imboldul; interiorul îmboldește exteriorul, iar exteriorul răspunde prin interes și efort. Dar, în ultimă instanță, nu există nici interior, nici exterior; lumina conștiinței este atât creatorul cât și creatura, experimentatorul și experiența, trupul și ceea ce este întrupat. Fii atent la puterea care proiectează toate acestea și atunci problemele tale vor lua sfârșit. Î: Care este puterea care proiectează? M: Imaginația îmboldită de dorință. Î: Știu toate astea, dar sunt complet lipsit de putere. M: Aceasta este o altă iluzie a ta, născută din dorința fierbinte de rezultate. Î: Ce este în neregulă cu acțiunea intenționată? M: Ea nu este aplicabilă. În aceste probleme nu-și au locul noțiunile de intenție sau de acțiune. Tot ce trebuie este să asculți, să-ți amintești, să cugeti. Este ca atunci când îți mănânci mâncarea. Tot ce poți să faci este să muști din ea, să mesteci și să înghiți. Restul este inconștient și automat. Ascultă, ține minte și înțelege - mintea este atât actorul cât și scena. Totul este al minții, iar tu nu ești mintea. Mintea se naște și renaște, tu nu. Mintea creează lumea și toată minunata varietate a acesteia, întocmai cum într-o piesă bună ai nevoie de toate tipurile de personaje și de situații, tot așa tu ai nevoie de toate lucrurile ca să alcătuiești o lume. Î: Nimeni nu suferă într-o piesă. M: Dacă nu te identifici cu ea. Nu te identifica cu lumea și nu vei suferi. Î: Alții vor suferi. M: Atunci fă lumea ta perfectă, pe orice cale. De crezi cumva în Dumnezeu, lucrează cu El. De nu crezi, fii una cu El. Sau vezi lumea ca pe un joc, sau lucrezi la ea cu toată energia. Sau le faci pe amândouă. Î: Ce poți spune despre identitatea omului care moare? Ce se întâmplă cu identitatea lui după ce a 66 murit? Ești de acord că ea continuă într-un alt corp? M: Ea continuă și totuși nu continuă. Totul depinde de cum privești asta. Ce este identitatea la urma urmei? Continuitatea în memorie? Poți vorbi de identitate fără memorie? Î: Da, pot. Este posibil ca un copil să nu-și cunoască părinții, totuși caracteristicile lui ereditare vor fi acolo. M: Cine este cel care le identifică? Cineva dotat cu o memorie care îi permite să înregistreze și să compare. Nu vezi că memoria este urzeala vieții tale mentale? Iar identitatea nu este decât un șablon de evenimente situate în timp și în spațiu. Schimbă șablonul și atunci schimbi omul. Î: Șablonul este semnificativ și important. El are propria sa valoare. Spunând că un model țesut nu înseamnă decât niște fire colorate, tu pierzi lucrul cel mai important - frumusețea ei. Sau dacă descrii o carte ca fiind hârtie și stropi de cerneală, tu îi pierzi înțelesul. Identitatea este valoroasă pentru că ea este fundamentul individualității; ceea ce ne face unici și de neînlocuit. "Eu sunt" este intuiția unicității. M: Da și nu. Identitate, individualitate, unicitate - acestea sunt aspectele cele mai valoroase ale minții - dar numai ale minții. "Eu sunt tot ce există" este de asemenea o experiență în egală măsură valabilă. Particularul și universalul sunt inseparabile. Ele sunt cele două aspecte ale celui fără de nume, văzute din afară și din interior. Din nefericire, cuvintele îl numesc, dar nu pot să conducă la el. Încearcă să treci dincolo de cuvinte. Î: Ce anume moare odată cu moartea? M: Ideea că "eu sunt corpul"; martorul nu moare. Î: Adepții jainismului cred într-o multitudine de martori, separați pentru totdeauna. M: Aceea este tradiția lor, întemeiată pe experiența unor oameni mari. Martorul unic se reflectă în nenumăratele corpuri ca "eu sunt". Atât timp cât corpurile, oricât de subtile ar fi, durează, "eu sunt" apare ca fiind multiplu. Dincolo de corp există numai Unicul. Î: Dumnezeu? M: Creatorul este o persoană al cărei corp este lumea. Cel fără de nume este dincolo de toți dumnezeii. Î: Sri Rămână Maharshi a murit, în ce fel se schimbă situația pentru el? M: în nici un fel. Ceea ce el a fost, mai este încă - Realitatea Absolută. Î: Dar în ceea ce-l privește pe omul obișnuit, moartea schimbă situația. M: Ceea ce el însuși socotește că este înainte de moarte, continuă să fie și după moarte. Imaginea lui despre sine supraviețuiește. Î: Deunăzi a fost o discuție despre întrebuințarea de către jnanin a pieilor de animale pentru meditație. Eu n-am fost convins. Este ușor să justifici totul referindu-te la obiceiuri și tradiție. Obiceiurile pot fi crude și tradiția coruptă. Ele explică, dar nu justifică. M: Niciodată n-am vrut să spun că nelegiuirea urmează realizarea de sine. Un om eliberat este extrem de supus legilor. Insă legile sale sunt legile sinelui său real, nu ale societății sale. Pe acestea le respectă sau le încalcă potrivit circumstanțelor și necesității. Dar el nu va fi niciodată fantezist și nedisciplinat. Î: Ceea ce nu pot eu să accept, este justificarea prin obicei și deprindere. M: Dificultatea se află în punctele noastre de vedere diferite. Tu vorbești din acela al corpului-minte. Al meu este punctul de vedere al martorului. Diferența este fundamentală. Î: Totuși, cruzimea este cruzime. M: Nimeni nu te silește să fii crud. Î: A profita de cruzimea altora, înseamnă a fi crud prin procură. M: Dacă cercetezi îndeaproape procesul trăirii, vei găsi cruzime pretutindeni, căci viața se hrănește cu viață. Este un fapt, însă aceasta nu te face să te simți vinovat că ești în viață. Tu începi o viață de cruzime pricinuindu-i mamei tale nesfârșite necazuri. Până în ultima zi a vieții tale, te vei bate pentru hrană, îmbrăcăminte, adăpost ca să-ți întreții corpul, luptând pentru nevoile lui ca să-l pui la adăpost într-o lume a nesiguranței și morții. Din punctul de vedere al animalului, a fi ucis nu este cea mai rea formă de a muri; cu siguranță, este preferabil bolii și decăderii senile. Cruzimea se află în motiv, nu în fapt. Faptul de a ucide îl rănește pe ucigaș, nu pe cel ucis. Î: De acord; dar atunci nu ar trebui acceptate serviciile vânătorilor și măcelarilor. M: Cine vrea să le accepte? Î: Tu. M: Iată cum mă vezi tu pe mine! Cât de repede acuzi, condamni, dai sentințe și execuți! De ce începi cu mine și nu cu tine însuți? Î: Un om ca tine ar trebui să dea un exemplu. M: Ești tu gata să-mi urmezi exemplul? Eu sunt mort pentru lume, nu vreau nimic, nici măcar să trăiesc. Fii așa cum sunt eu, fă așa cum fac eu. Tu mă judeci după hrana și hainele mele, pe când eu mă uit numai la motivele tale; dacă tu crezi că ești corpul și mintea și acționezi în conformitate cu asta, 67 atunci ești vinovat de cea mai mare cruzime - cruzimea față de propria ta ființă reală, în comparație cu asta toate celelalte cruzimi nu contează. Î: Tu îți găsești refugiu în pretenția că nu ești corpul; însă tu îți controlezi corpul și ești răspunzător pentru tot ceea ce face el. A-i acorda corpului autonomie deplină ar fi o imbecilitate, o adevărată nebunie! M: Calmează-te! Și eu sunt împotriva uciderii animalelor pentru carne și piele, dar refuz să-i acord primul loc. Vegetarianismul este o cauză pentru care merită să lupți, dar nu și cea mai urgentă; toate cauzele sunt servite cel mai bine de omul care s-a reîntors la sursa sa. Î: Când am fost la Sri Ramanashram, l-am simțit pe Bhagavan pretutindeni, atotpătrunzător, atotvăzător. M: Ai avut credința necesară. Cei care au o credință adevărată în el îl vor vedea pretutindeni și oricând. Totul se întâmplă potrivit cu credința ta, iar credința ta este forma dorinței tale. Î: Credința pe care o ai în tine însuți, nu este tot o formă de dorință? M: Atunci când spun: "eu sunt", eu nu mă refer la o entitate separată al cărei corp ar constitui nucleul ei. Eu înțeleg că sunt totalitatea existenței, oceanul conștiinței, întregul univers a tot ceea ce este și cunoaște. Nu am nimic de dorit, căci eu sunt complet pentru totdeauna. Î: Poți să fii în contact cu viața lăuntrică a altor oameni? M: Eu sunt oamenii. Î: Nu mă refer la identitatea de esență sau de substanță, nici la asemănarea formei. Mă refer la pătrunderea efectivă în mințile și inimile altora și la participarea la experiențele lor personale. Poți tu să suferi și să te bucuri cu mine, sau doar deduci ceea ce simt eu prin observare și analogie? M: Toate ființele sunt în mine. Insă a introduce în creier conținutul altui creier necesită o pregătire specială. Nu este nimic care să nu poată fi realizat prin pregătire. Î: Eu nu sunt proiecția ta, nici tu a mea. Eu exist prin propriile mele eforturi, și nicidecum ca o creație a ta. Această filozofie brută bazată pe imaginație și proiecție nu mă atrage. Tu mă privezi de întreaga realitate. Cine este imaginea cui? Tu ești imaginea mea sau eu sunt a ta? Ori poate că sunt o imagine în propria mea imagine! Nu, ceva este greșit în toate astea. M: Cuvintele își trădează goliciunea lor. Realul nu poate fi descris, el trebuie experimentat. Eu nu pot să găsesc cuvinte mai bune pentru ceea ce știu. Ceea ce spun poate să sune ridicol. Insă ceea ce cuvintele încearcă să transmită este adevărul cel mai înalt. Toate sunt una, oricât de mult am recurge la jocuri de cuvinte. Și totul este făcut ca să satisfacă unica sursă și unicul scop al oricărei dorințe, sursă pe care toți o cunoaștem ca "eu sunt". Î: Durerea este rădăcina dorinței. Imboldul fundamental este să scapi de durere. M: Care este rădăcina durerii? Ignoranța față de tine însuți. Care este rădăcina dorinței? Imboldul de a te găsi pe tine însuți. Întreaga creație trudește pentru Sine și nu va avea tihnă până când nu se va reîntoarce la el. Î: Când se va reîntoarce? M: Se poate reîntoarce oricând vrei. Î: Și lumea? M: Poți s-o iei cu tine. Î: Pentru a putea ajuta lumea, trebuie să aștept până când voi atinge perfecțiunea? M: Ajută lumea pe orice cale. Nu vei ajuta prea mult, însă efortul te va face să crești. Nu este nimic greșit în încercarea de a ajuta lumea. Î: Cu siguranță că au existat oameni, oameni obișnuiți, care au ajutat în mare măsură. M: Atunci când vine vremea ca lumea să fie ajutată, unor oameni li se dă voința, înțelepciunea și puterea de a aduce mân schimbări. 37. DINCOLO DE PLĂCERE ȘI DE DURERE ESTE BEATITUDINE Maharaj: Tu trebuie să realizezi înainte de toate că tu ești dovada tuturor, inclusiv a ta însuți. Nimeni și nimic nu poate sa dovedească existența ta, deoarece existența lui trebuie să fie mai întâi confirmată de tine. Ființa și cunoașterea ta nu le datorezi nimănui. Ține minte, tu depinzi în întregime de tine însuți. Tu ești ființă atemporală și pură conștiință. Întrebare: Există o deosebire fundamentală între noi. Tu cunoști realul în timp ce eu cunosc numai activitățile minții mele. Prin urmare, ceea ce spui tu este un lucru, ceea ce aud eu este un altul. Ceea ce spui tu este adevărat; ceea ce înțeleg eu este fals, deși cuvintele sunt aceleași. Există o prăpastie între noi. Cum să umplem prăpastia? M: Renunță la ideea de a fi ceea ce socotești că ești și nu va mai exista nici o prăpastie. Imaginându-te ca fiind separat, tu ai creat prăpastia. Nu-i nevoie să o traversezi. Va fi de ajuns să n-o mai creezi. Tu ești totul și totul este al .tău. Nu există nimeni altcineva. "Este un fapt.'' 68 Î: Ce ciudat! Aceleași cuvinte care pentru tine sunt adevărate, sunt false pentru mine. "Nu există nimeni altcineva". Cât de neadevărat! M: Adevărate sau neadevărate, ce importanță are? Cuvintele nu contează. Ceea ce contează este ideea pe care o ai despre tine însuți, căci ea te blochează. Renunță la ea. - Î: încă din fragedă copilărie am fost învățat să gândesc că sunt limitat la numele și la forma mea. O simplă afirmație contrară nu va șterge făgașul mental. O spălare de creier se impune, dacă se poate face. M: Tu o numești spălare de creier, eu o numesc yoga - nivelarea tuturor brazdelor mentale. Nu trebuie să fii constrâns să gândești într-una aceleași gânduri. Mergi înainte! Î: Mai ușor de zis decât de făcut. M: Lasă copilăriile! E mai ușor să schimbi decât să suferi. Crescând, ieși din copilărie, asta-i tot. Î: Astfel de lucruri nu se fac. Ele se întâmplă. M: Toate se întâmplă în fiecare clipă, dar tu trebuie să fii Pregătit pentru asta. A fi pregătit, înseamnă a fi matur. Tu nu vezi realul pentru că mintea ta nu-i pregătită pentru asta. . Î: Dacă realitatea este natura mea reală, cum pot eu să fiu vreodată nepregătit? M: Nepregătit înseamnă temător. Tu te temi de ceea ce ești Destinația ta este întregul. Dar tu te temi că îți vei pierde identitatea. Asta-i o copilărie, este ca și cum te-ai agăța de jucăriile tale, de dorințele și fricile tale, de părerile și ideile tale. Renunță la toate astea și fii pregătit ca realul să se afirme cu putere de la sine. Această afirmare de la sine este cel mai bine exprimată în cuvintele "eu sunt". Nimic altceva nu are existență, de asta ești absolut sigur. Î: "Eu sunt", bineînțeles, dar de asemenea "eu știu". Iar eu știu că sunt aceasta și aceea, posesorul trupului, în raporturi multiple cu alți posesori. M: Totul este amintire trecută în acum. Î: Eu pot să fiu sigur doar de ceea ce este acum. Trecut și viitor, amintire și imaginație, acestea sunt stări mentale, însă ele sunt tot ce știu și ele sunt acum. Tu îmi spui să le abandonez. Cum se poate abandona "acum"-ul? M: Tu te miști tot timpul înspre viitor, fie că-ți face plăcere, fie că nu. Î: Eu mă mișc din acum în acum - nu mă mișc deloc. Toate celelalte se mișcă, eu nu. M: De acord. Dar mintea ta se mișcă! În acum, tu ești atât ceea ce este mobil cât și ceea ce este imobil. Până în prezent, tu te-ai luat drept ceea ce este mobil și nu te-ai sinchisit de ceea ce este imobil. Intoarce-ți mintea pe dos! Nu lua în seamă ceea ce este mobil și te vei pomeni a fi veșnicul prezent, realitatea neschimbătoare, inexprimabilă, dar solidă ca o stâncă. Î: Dacă-i acum, de ce nu sunt conștient de ea? M: Fiindcă te agăți de ideea că nu ești conștient de ea. Alunga această idee. Î: Asta nu mă face conștient. M: Ai răbdare. Tu vrei să fii de ambele părți ale zidului în același timp. Se poate, dar atunci trebuie să înlături zidul. Sau realizează că zidul și cele două părți ale lui sunt un singur spațiu, căruia ideea de "aici" și "acolo" nu i se aplică. Î: Analogiile nu dovedesc nimic. Singura mea nemulțumire este aceasta: de ce eu nu văd ceea ce vezi tu, de ce cuvintele tale nu sună ca fiind adevărate în mintea mea. Îngăduie-mi să știu doar atât; toate celelalte pot să aștepte. Tu ești înțelept, iar eu sunt stupid; tu vezi, eu nu. Unde și cum voi găsi înțelepciunea? M: Dacă știi că ești stupid, atunci nu ești deloc stupid! Î: întocmai cum faptul de a mă ști bolnav nu mă face bine, așa și faptul de a mă ști necugetat nu mă poate face înțelept. M: Ca să știi că ești bolnav, nu trebuie ca mai înainte să te simți bine? Î: Ah, nu. Știu prin comparație. Dacă eu sunt orb din naștere și tu îmi spui că tu cunoști lucruri fără să le atingi, în timp ce eu trebuie să ating pentru a cunoaște, atunci eu sunt conștient că sunt orb fără să știu ce înseamnă a vedea. În mod similar, eu știu că îmi lipsește ceva atunci când tu afirmi cu putere lucruri pe care nu le pot pricepe. Tu îmi spui lucruri atât de minunate despre mine însumi; după părerea ta eu sunt etern, omniprezent, omniscient, suprem fericit, creator, păstrător și distrugător a tot ceea ce este, sursa întregii vieți, inima ființei, stăpânul și iubitul fiecărei creaturi. Tu mă pui pe picior de egalitate cu Realitatea Ultimă, sursa și scopul întregii existențe. Eu rămân fără glas, căci mă știu a fi un minuscul agregat de dorințe și frici, o bulă de suferință, o licărire trecătoare de conștiință într-un ocean de întuneric. M: Mai înainte ca durerea să fie, tu erai. După ce durerea a trecut, tu ai rămas. Durerea este trecătoare, tu nu ești. Î: îmi pare rău, dar eu nu văd ceea ce vezi tu. Din ziua în care m-am născut până în ziua în care voi muri, durerea și plăcerea vor țese pânza vieții mele. Despre faptul de a exista înainte de naștere și după moarte nu știu nimic. Eu nici nu accept, nici nu tăgăduiesc. Aud ceea ce spui, însă eu nu cunosc 69 acest lucru. M: Acum, tu ești conștient, nu-i așa? Î: Te rog, nu-mi pune întrebări despre înainte și după. Eu știu doar ceea ce este acum. M: Destul de bine. Ești conștient. Ține-te de asta. Sunt și stări în care nu ești conștient. Numește-le existență inconștientă. Î: Existență inconștientă? M: Conștiența și inconștiența nu sunt aplicabile aici. Existența este în conștiință, esența este independentă de conștiință. Î: Este ea vacuitate? Este tăcere? M: De ce intri în amănunte? Existența umple și transcende conștiința. Conștiința obiectivă este o parte a conștiinței pure, ea nu este dincolo de ea. Î: Cum ajungi sa cunoști o stare de existență pură care nu este nici conștientă, nici inconștientă? întreaga cunoaștere este numai în conștiință. Poate că există o stare în care mintea este suspendată. Oare atunci conștiința apare ca fiind martorul? M: Martorul doar înregistrează evenimentele. În suspensia minții chiar și simțământul "eu sunt" se dizolvă. Nu există nici un "eu sunt" fără minte. Î: Fără minte înseamnă fără gânduri. "Eu sunt", ca gând, se lasă la fund. "Eu sunt", ca simțământ al ființării, rămâne. M: Orice experiență se afundă odată cu mintea. Fără minte nu poate să existe nici experimentator nici experiență. Î: Dar martorul nu rămâne? M: Martorul doar înregistrează prezența sau absența experienței. El nu este o experiență în sine, ci devine o experiență atunci când se ivește gânduÎ: "eu sunt martorul". Î: Tot ceea ce știu este că mintea uneori funcționează și uneori se oprește. Experiența tăcerii mentale eu o numesc suspensia minții M: Numește-o cum vrei: tăcere, vid sau suspensie, fapt este că triada experimentator -experimentare - experiență nu există. În starea de martor, în luciditate sau în conștiința de sine, sentimentul de a fi aceasta sau aceea nu există. Ființa ne-identificată rămâne. Î: Ca o stare de inconștiență? M: Indiferent la ce ai putea face referință, ea este contrariul. Ea este, de asemenea, între și dincolo de toate contrariile. Ea nu este nici conștiința, nici inconștiența, nu este nici între cele doua, nici dincolo de ele. În sine însăși, ea nu are nici un fel de legătură cu ceva ce poate fi numit experiență ori absența experienței. Î: Ce lucru ciudat! Tu vorbești despre ea de parcă ar fi o experiență. M: Când mă gândesc la ea devine o experiență. Î: Ca și lumina invizibilă care, interceptată de o floare, devine o culoare? M: Da, poți să zici și așa. Ea este în culoare, dar nu culoarea însăși Î: Mereu aceeași cvadruplă negație a lui Nagarjuna: nici aceasta, nici aceea, nici amândouă, nici una sau alta. Mintea mea se clatină din temelii! M: Dificultatea ta provine din ideea că realitatea este o stare de conștiință, una printre multe altele. Tu ai tendința să spui: "Aceasta este real. Aceea nu-i real. Aceasta este în parte real, în parte ireal", de parcă realitatea ar fi un atribut sau o calitate pe care poți să o ai în diverse măsuri. Î: Dă-mi voie să formulez întrebarea în alți termeni. La urma urmei, conștiința devine o problemă numai atunci când ea este dureroasă. O stare veșnic beatifică nu dă naștere la întrebări. Noi găsim că întreaga conștiință este un amestec de plăcut și de dureros. De ce? M: întreaga conștiință este limitată și prin urmare dureroasă. La rădăcina conștiinței se află dorința, imboldul de a experimenta. Î: Vrei să spui că fără dorință nu poate să existe conștiință? Și care este avantajul faptului de a fi inconștient? Dacă trebuie să mă lipsesc de plăcere pentru a mă elibera de durere, mai bine te păstrez pe amândouă. M: Dincolo de durere și de plăcere este beatitudine. Î: Beatitudine inconștientă... de ce folos îmi poate fi? M: Nici conștientă, nici inconștientă. Reală. Î: Care este obiecția ta cu privire la conștiință? M: Conștiința este o povară. Corp înseamnă povară. Senzații dorințe, gânduri - toate acestea sunt poveri, întreaga conștiință este o conștiință a conflictului. Î: Realitatea este descrisă ca existență adevărată, conștiință pură, beatitudine infinită. Ce are durerea a face cu ea? M: Durerea și plăcerea se întâmplă, însă durerea este prețul plăcerii, plăcerea este răsplata durerii. În viată, de asemenea, adesea te faci plăcut rănind și rănești făcându-te plăcut. 70 Î: Toate astea sunt foarte interesante, fără îndoială, dar țelul meu este mai simplu. Eu vreau mai multă plăcere și mai puțină durere în viață. Ce am de făcut? M: Atâta timp cât există conștiință trebuie să existe plăcere și durere. Este în natura lui "eu sunt", a conștiinței, să se identifice cu contrariile. Î: Dar atunci, la ce-mi folosesc toate astea? Nu îmi aduc nici un fel de satisfacție. M: Cine este nesatisfăcut? Cine ești tu? Î: Sunt omul plăcerii și al durerii. M: Plăcerea și durerea sunt amândouă ananda (beatitudine). Eu sunt aici, așezat în fața ta și îți spun, din experiența mea imediată și neschimbătoare, că durerea și plăcerea sunt crestele și văile valurilor din oceanul beatitudinii. În adânc este perfectă plenitudine. Î: Este experiența ta constantă? M: Este atemporală și neschimbătoare. Î: Tot ce cunosc este dorința de plăcere și teama de durere. M: Asta este ceea ce gândești tu despre tine. Încetează asta. Dacă nu poți să întrerupi o obișnuință dintr-o dată, ia în considerare modul tău obișnuit de a gândi, și observă falsitatea lui. Chestionarea obișnuitului este datoria minții. Ceea ce mintea a creat, mintea trebuie să distrugă. Realizează că nu există dorință în afara minții și rămâi afară. Î: Cinstit vorbind, eu nu am încredere în acest mod de a explica toate lucrurile ca fiind făcute de minte. Mintea este numai un instrument, așa cum și ochiul este un instrument. Poți tu să spui că percepția este creație? Eu văd lumea prin fereastră, nu în fereastră. Tot ceea ce spui tu se leagă datorită fundamentului lor comun, dar eu nu știu dacă fundamentul tău există în realitate ori numai în minte. Eu pot avea doar o imagine mentală a realității. Ce înseamnă ea pentru tine, nu știu. M: Atâta timp cât te vei plasa în minte, tu mă vei vedea în minte. Î: Cât de neadecvate sunt cuvintele pentru înțelegere! M: Fără cuvinte, ce mai este de înțeles? Nevoia de înțelegere decurge din greșita înțelegere. Ce spun eu este adevărat, dar pentru tine este numai o teorie. Cum vei ajunge să știi că este adevărat? Ascultă, amintește-ți, cugetă, vizualizează, experimentează. De asemenea, aplică asta în viața ta de zi cu zi. Ai răbdare cu mine și, mai presus de toate, ai răbdare cu tine însuți, căci tu ești singurul tău obstacol. Calea duce prin tine însuți către tine însuti. Câtă vreme vei crede că numai particularul este real, conștient, fericit și vei respinge realitatea non-duală ca fiind ceva închipuit, un concept abstract, tu mă vei afla împărțind cu economie concepte și abstracții. Dar odată ce ai atins realul în interiorul propriei tale ființe, tu mă vei afla descriind ceea ce pentru tine este cel mai apropiat și cel mai drag. 38. PRACTICA SPIRITUALĂ ÎNSEAMNĂ VOINȚĂ AFIRMATĂ ȘI REAFIRMATĂ CU PUTERE Întrebare: Occidentalii care vin ocazional să te vadă sunt confruntați cu o dificultate specifică. Chiar și noțiunea de om eliberat, un om realizat, un cunoscător de sine, un cunoscător de Dumnezeu, un om de dincolo de lume, este necunoscută pentru el - Tot ce au ei, în cultura lor creștină, este ideea de sfânt: un om pios, supus legilor, temător de Dumnezeu, iubitor al semenului, evlavios, uneori predispus la extaze și a cărui sfințenie este confirmată prin câteva miracole. Chiar ideea de jnanin este străină culturii occidentale, este ceva exotic și mai degrabă incredibil Chiar și atunci când existența lui este acceptată, el este privit cu suspiciune, ca un caz de euforie auto-indusă cauzată de ciudate posturi fizice și atitudini mentale, însăși ideea de nouă dimensiune a conștiinței li se pare neplauzibilă și improbabilă. Ceea ce îi va ajuta va fi oportunitatea de a auzi un jnanin relatându-și propria experiență a realizării, cauzele și începuturile ei, progresele și împlinirile ei precum și practica sa efectivă în viața zilnică. Mult din ceea ce spune el poate să pară straniu, chiar lipsit de înțeles, dar va rămâne totuși un sentiment al realității, o atmosferă de experimentare efectivă, inefabilă, totuși foarte reală, un centru din care poate fi trăită o viață exemplară. Maharaj: Experiența poate fi incomunicabilă. Poate cineva să comunice o experiență? Î: Desigur, dacă ești un artist. Esența artei este comunicarea simțirii, a experienței. M: Pentru a recepționa comunicarea, trebuie să fii receptiv. Î: Firește. Trebuie să existe o persoană care recepționează. Dar dacă transmițătorul nu transmite, la ce mai servește receptorul? M: Jnaninul aparține lumii întregi. El se dăruiește pe sine neobosit și complet tuturor celor care vin la el. Dacă el nu este un dăruitor, atunci nu este un jnanin. Tot ceea ce are, el împărtășește și altora. Î: Dar poate el să împărtășească ceea ce este el? M: întrebi cumva dacă el poate să-i transforme pe alții în jnanini? Da și nu. Nu, întrucât jnaninii nu sunt făcuți de un altul, ei se realizează pe ei înșiși ca jnanini, atunci când se reîntorc la sursa lor, la natura lor reală. Eu nu pot să te prefac în ceea ce ești deja. Tot ceea ce pot este să-ți indic drumul pe care am apucat eu și să te invit să faci la fel. 71 Î: Aceasta nu răspunde la întrebarea mea. II am în minte pe occidentalul critic și sceptic care neagă chiar și posibilitatea stărilor mai înalte de conștiință, în ultima vreme, drogurile au făcut o breșă în necredința sa, dar fără să afecteze perspectiva lui materialistă. Cu droguri sau fără droguri, corpul rămâne faptul primar, iar mintea este secundară. Dincolo de minte, ei nu vad nimic. De la Buddha încoace starea de realizare de sine a fost descrisă în termeni negativi: "nu aceasta, nu aceea". Să fie oare inevitabil? Nu este posibil să o ilustrezi, dacă nu poți s-o descrii? Admit, nici o descriere verbală nu o va ilustra, din moment ce starea descrisă este dincolo de cuvinte. Totuși ea este și înlăuntrul cuvintelor. Poezia este arta de a reda inexpimabilul în cuvinte. M: Poeții religioși nu lipsesc defel, întoarce-te spre ei pentru a obține ceea ce dorești, în ceea ce mă privește, învățătura mea este simplă: ai încredere în mine pentru o vreme și fă ce îți spun. Dacă perseverezi, vei găsi că încrederea ta a fost justificată. Î: Și ce este de făcut cu oamenii care sunt interesați, dar nu pot avea încredere? M: Dacă ar putea să stea cu mine, ei ar ajunge să aibă încredere în mine. Odată ce vor avea încredere în mine, ei vor urma sfaturile mele și vor descoperi prin ei înșiși. Î: Nu pregătirea o cer eu chiar acum, ci rezultatele sale. Tu le ai pe amândouă. Tu ești dispus să ne spui totul despre pregătire, dar atunci când se ajunge la rezultate, tu refuzi să împărtășești. Fie că ne spui că starea ta este dincolo de cuvinte, fie că nu există nici o deosebire; că acolo unde noi vedem o deosebire, tu nu vezi nici una. În ambele cazuri suntem lipsiți de puterea de a pătrunde direct și revelator în starea ta. M: Cum vrei tu să pătrunzi direct în starea mea, câtă vreme iți lipsește pătrunderea directă în propria ta stare? Când însăși instrumentul penetrării directe lipsește, nu este important să-l găsim mai întâi? Tu ești precum un orb care vrea să învețe să picteze înainte de a-și recăpăta vederea. Tu vrei să cunoști starea mea, însă nu cunoști starea soției tale sau a servitorului tău. Î: Eu cer doar niște indicii. M: Bine, îți dau un punct de reper foarte semnificativ - acolo tu vezi deosebiri, eu nu văd. Pentru mine asta-i de ajuns. Dacă gândești că nu e de ajuns, eu nu pot decât să repet: este de ajuns. Chibzuiește adânc la asta și vei ajunge să vezi ceea ce văd eu. Se pare că tu vrei să te bucuri de o pătrundere imediată, uitând că imediatul este întotdeauna precedat de o lungă pregătire. Fructul cade brusc, dar coacerea ia timp. La urma urmei, când îți cer să ai încrederea în mine, este numai pentru o scurtă perioadă de timp, suficient însă pentru a te pune în mișcare. Cu cât ești mai serios, cu atât mai puțină credință îți trebuie, căci curând vei găsi justificată încrederea în mine. Tu vrei să-ți dovedesc că sunt demn de încredere! Cum aș putea să o fac, și la ce bun? în definitiv, ceea ce îți ofer eu este o abordare operațională, atât de curentă în știința Occidentului. Când un om de știință descrie un experiment și rezultatele sale, tu accepți de regulă afirmațiile lui pe încredere și repeți experimentul așa cum îl descrie el. Odată ce obții aceleași rezultate, sau unele asemănătoare, nu mai este nevoie să ai încredere în el, ci te încrezi în propria ta experiență, încurajat, mergi mai departe și ajungi în final la rezultate substanțial identice. Î: Mintea indiană a fost pregătită pentru experimentele metafizice prin cultură și prin educație. Pentru un indian, cuvinte precum "percepția directă a Realității Ultime" au înțeles și scot la iveală răspunsuri din profunzimile ființei lui. Ele înseamnă puțin pentru un occidental; chiar atunci când a fost crescut întruna din variantele creștinismului, gândirea sa nu merge dincolo de conformarea la poruncile lui Dumnezeu și la îndemnurile lui Christos. Cunoașterea de primă mână a realității este nu numai dincolo de orice ambiție, ci și dincolo de orice concepere. Unii indieni îmi spun: "Fără speranță. Occidentalul nu va înțelege, căci nu poate. Nu-i spune nimic despre realizarea de sine lasă-l să trăiască o viață utilă și să-și câștige dreptul de a renaște în India. Numai atunci va avea o șansă". Alții spun: "Realitate; este aceeași pentru toți, dar nu toți sunt la fel de înzestrați cu capacitatea de a o percepe. Capacitatea vine odată cu dorința, care se va transforma în devoțiune și în ultimă instanță într-o totală dăruire de sine. Cu integritate și seriozitate și cu hotărârea de fier de a învinge toate obstacolele, occidentalul are aceeași șansă ca și omul oriental. Tot ce-i trebuie, este stârnirea interesului". Pentru ca interesul său privitor la cunoașterea de sine să fie stârnit, el trebuie să fie convins de avantajele ei. M: Crezi că este cu putință ca o experiență personală să fie transmisă? Î: Nu știu. Tu vorbești de unitatea, de identitatea celui care vede cu ceea ce este văzut. Când toate sunt una, comunicarea ar trebui să fie realizabilă. M: Ca să ai experiența directă a unei țări, trebuie să mergi și să trăiești acolo. Nu cere imposibilul. Fără îndoială, victoria spirituală a unui om va aduce foloase omenirii, dar pentru a aduce foloase unui alt individ este nevoie de o strânsă relație personală. O astfel de relație nu este accidentală și nu poate fi pretinsă de oricine. Pe de altă parte, abordarea științifică este pentru toți. "Ai încredere-probează-gustă". Ce-ți trebuie mai mult? De ce să vâri Adevărul cu forța pe gâtleje nedoritoare, lipsite de poftă? Asta oricum nu se poate face. Fără cel care primește, ce poate să facă cel care dă? Î: Esența artei constă în a folosi forma exterioară pentru a comunica o experiență interioară. 72 Firește, trebuie să fii sensibil la lumea interioară mai înainte ca exteriorul să aibă un sens. Cum se poate crește în sensibilitate? M: Oricum ai lua-o, se ajunge la același lucru. Cei care dau sunt mulți; unde sunt cei care primesc? Î: Nu poți tu să-ti împărtășești propria sensibilitate? M: Ba da, pot, dar împărtășirea este o stradă cu două sensuri. Pentru o împărtășire este nevoie de doi. Cine este dispus să ia ceea ce eu sunt dispus să dau? Î: Tu zici că noi suntem una. Nu-i de ajuns? M: Eu sunt una cu tine. Ești tu una cu mine? Dacă ești, n-ai mai pune întrebări. Dacă nu ești, dacă nu vezi ceea ce văd eu ce pot să fee dincolo de a-ți arăta calea să-ți îmbunătățești viziunea? Î: Ceea ce nu poți să dai nu-ți aparține. M: Eu nu pretind nimic ca fiind al meu personal. Când nu este "eu", unde este "al meu"? Doi oameni se uită la un copac. Unul vede fructele ascunse printre frunze și celălalt nu le vede. Altminteri, nu există nici o deosebire între cei doi. Cel care vede știe că având puțină atenție și celălalt va vedea fructele, dar chestiunea împărtășirii nu se pune. Crede-mă, eu nu țin pumnii strânși, păstrând pentru mine partea ta de realitate. Din contră, eu sunt al tău cu totul, mănâncă-mă și bea-mă. Dar în timp ce repeți verbaÎ: "dă-mi, dă-mi", tu nu faci nimic pentru a lua ceea ce este oferit. Eu îți arăt o cale scurtă și ușoară ca să fii în stare să vezi ceea ce văd eu, dar tu te agăți de vechile tale obișnuințe de gândire, simțire și acțiune și dai toată vina pe mine. Eu nu am nimic din care să nu ai și tu. Cunoașterea de sine nu este o bucată de proprietate care să fie oferită și acceptată. Ea este o dimensiune cu totul nouă, unde nu există nimic de dat sau de luat. Î: Dă-mi cel puțin o oarecare putere de a înțelege conținutul minții tale în vreme ce îți trăiești viața de zi cu zi. A mânca, a bea, a vorbi, a dormi - cum se simte asta la capătul unde te afli tu? M: Lucrurile obișnuite ale vieții - eu le experimentez întocmai cum faci și tu. Deosebirea se află în ceea ce nu experimentez. Eu nu experimentez frică sau lăcomie, ură sau mânie. Eu nu cer nimic, nu refuz nimic, nu păstrez nimic. În aceste chestiuni nu fac nici un compromis. Poate că aici se află diferența fundamentală dintre noi. Eu nu fac compromisuri, eu sunt sincer cu mine însumi, pe câtă vreme tu te temi de realitate. Î: Din punctul de vedere al occidentalilor există ceva tulburător în căile tale. Să șezi într-un colț, de unul singur, și să tot repeți: "Eu sunt Dumnezeu, Eu sunt Dumnezeu", pare curată nebunie Cum să convingi un occidental că astfel de practici conduc la suprema sănătate psihică? M: Omul care pretinde că este Dumnezeu și omul care se îndoiește de acest lucru - amândoi se amăgesc. Ei vorbesc în visul lor. Î: Dacă totul este visare, ce este trezia? M: Cum să descriu starea de trezie în limbajul tărâmului de vis? Cuvintele nu descriu, ele sunt doar simboluri. Î: Iarăși aceeași scuză că vorbele nu sunt în stare să comunice realitatea. M: Dacă tu vrei cuvinte, am să-ți dau câteva din străvechile cuvinte de putere. Repetă-le pe oricare fără încetare: ele pot face minuni. Î: Vorbești serios? I-ai cere tu unui occidental să repete "Om" ori "Ram" ori "Hare Krishna" fără încetare, cu toate că îi lipsesc în totalitate credința și convingerea născute din fundalul religios și cultural corespunzător? Fără credință și fervoare, repetând mecanic aceleași sunete, va realiza el vreodată ceva? M: De ce nu? Imboldul, motivul ascuns este ceea ce contează, nu forma pe care o ia. Indiferent ce va face, dacă el o va face de dragul descoperirii propriului său sine real, asta îl va aduce cu siguranță la el însuși. Î: Nu este nevoie de credință în eficacitatea mijloacelor? M: Nu este nevoie de credința care înseamnă doar așteptarea de rezultate. Aici numai acțiunea contează. Orice faci de dragul adevărului, te va duce la adevăr. Numai să fii serios și onest. Forma pe care o ia contează prea puțin. Î: Dar atunci, unde este nevoia de a da expresie năzuinței cuiva? M: Nici o nevoie. A nu face nimic este tot atât de bine. Simpla năzuință, nediluată de gândire și acțiune, năzuință concentrată și pură, te va duce fără întârziere la scopul tău. Adevăratul motiv este cel care contează, nu maniera. Î: Incredibil! Cum poate o repetare rigidă, făcută într-o stare fă plictiseală care frizează disperarea, să fie eficace? M: Chiar faptul repetării, al luptei neîncetate, al rezistenței și al perseverenței, în ciuda plictiselii, a disperării și a lipsei totale de convingere, este realmente crucial. Toate acestea nu sunt importante prin ele însele, ci sinceritatea dindărătul lor este importantă. Trebuie să existe o împingere din interior și o tragere din afară. 73 Î: întrebările mele sunt tipice Occidentului. Oamenii gândesc în termeni de cauză și efect, de mijloace și scopuri. Ei nu văd ce legătură cauzală poate să existe între un anumit cuvânt și Realitatea Absolută. M: Nici un fel de legătură, însă există o legătură între cuvânt și înțelesul lui, între acțiune și motivul ei. Practica spirituală este voință afirmată și reafirmată cu putere. Cine nu are îndrăzneală, nu va accepta realul nici chiar atunci când îi este oferit. Caracterul refractar, el însuși născut din frică, este singurul obstacol. Î: Ce anume este acolo ca să-mi provoace teamă? M: Ne-cunoscutul. Ne-ființa, ne-cunoașterea, ne-facerea. Lumea de dincolo. Î: Vrei să spui că în vreme ce împărtășești maniera realizării tale, tu nu poți împărtăși roadele? M: Firește că pot împărtăși roadele și asta fac tot timpul, însă limbajul meu este un limbaj tăcut, învață să asculți și să înțelegi. Î: Nu înțeleg cum se poate începe fără convingere. M: Stai cu mine un timp, sau concentrează-ți mintea pe ceea ce spun și fac eu și convingerea se va ivi. Î: Nu toți au șansa de a te întâlni. M: întâlnește-ți propriul tău sine. Fii cu propriul tău sine, ascultă-l, supune-te lui, nutrește-l, păstrează-l în minte fără încetare. Nu ai nevoie de o altă călăuză. Atâta timp cât imboldul tău pentru adevăr îți afectează viața de zi cu zi, totul este bine pentru tine. Trăiește-ți viața fără a răni pe nimeni. Caracterul inofensiv și lipsa de nocivitate sunt cea mai puternică formă de yoga și ea te va duce fără întârziere la scopul tău. Asta este ceea ce numesc eu nisarga yoga, Yoga Naturală. Ea este arta de a trăi în pace și armonie, în prietenie și iubire. Rodul ei este fericirea fără de cauză și fără de sfârșit. Î: Toate astea presupun totuși o oarecare credință. M: Întoarce-te spre interior și vei ajunge să ai încredere în ține însuți, încredințarea vine odată cu experiența. Î: Când un om îmi spune că el știe ceva ce eu nu știu, am dreptul să-l întreb: "ce este ceea ce tu știi și eu nu știu?" M: Și dacă el îți spune că acest lucru nu poate fi transmis în cuvinte? Î: Atunci îl privesc îndeaproape și încerc să înțeleg. M: Exact asta vreau să faci! Fii interesat, acordă atenție până când se stabilește un curent de înțelegere reciprocă. Atunci împărtășirea va fi ușoară. La drept vorbind, întreaga realizare este numai împărtășire. Tu intri într-o conștiință mai întinsă și te împărtășești din ea. Caracterul refractar și rezistența la a intra și a împărtăși este singura piedică. Eu, nu vorbesc niciodată de deosebiri, căci pentru mine nu există nici una. Tu vorbești despre ele, așa că este de datoria ta să mi le arăți. Te rog, arată-mi deosebirile. Pentru asta va trebui să mă înțelegi, dar atunci nu vei mai vorbi de deosebiri, înțelege bine un singur lucru, și ai ajuns. Ceea ce te împiedică să cunoști nu este lipsa de ocazie, ci lipsa de abilitate în a focaliza în mintea ta ceea ce vrei să înțelegi. Dacă ai putea să păstrezi în minte ceea ce nu cunoști, lucrul necunoscut și-ar revela secretele. Dar dacă ești superficial și nerăbdător, și nu îndeajuns de serios ca să privești și să aștepți, atunci tu ești ca un copil care plânge după lună. 39. PRIN SINE ÎNSUȘI NIMIC NU ARE EXISTENȚĂ Întrebare: Pe măsură ce te ascult, găsesc că este inutil să îți pun întrebări. Oricare ar fi întrebarea, tu o întorci invariabil și o aduci la faptul fundamental că eu trăiesc într-o iluzie care este propria mea creație și că realitatea este inexprimabilă în cuvinte. Cuvintele nu fac decât să sporească și mai mult confuzia și singura direcție de acțiune înțeleaptă este căutarea tăcută în interior. Maharaj: La urma urmei, mintea este cea care creează iluzia și tot mintea este cea care se eliberează de ea. Cuvintele pot agrava iluzia, dar ele pot de asemenea să o spulbere. Nu-i nimic greșit în repetarea necontenită a aceluiași adevăr până când acesta devine realitate. Munca mamei nu se termină odată cu nașterea copilului. Ea îl hrănește zi de zi, an de an, până când copilul nu mai are nevoie de ea. Oamenii au nevoie să audă cuvinte, până când faptele ajung să le vorbească mai puternic decât cuvintele Î: Așadar noi suntem copii care trebuie hrăniți cu vorbe? M: Câtă vreme dați importanță vorbelor, sunteți copii. Î: Bun, fii atunci mama noastră. M: Unde era copilul înainte de a se fi născut? Oare nu era el împreună cu mama? Pentru că era deja cu mama nașterea lui a fost posibilă. Î: Cu siguranță, mama nu purta copilul atunci când era ea însăși un copil. M: În mod potențial, ea era mama. Încearcă să treci dincolo de iluzia timpului. Î: Răspunsul tău este întotdeauna același. Un fel de mecanism de ceasornic care bate într-una 74 aceeași oră. M: N-ai ce-i face. Întocmai cum unicul soare se reflectă într-un miliard de picături de rouă, așa este atemporalul repetat la nesfârșit. Atunci când repet: "eu sunt, eu sunt", nu fac decât să afirm și să reafirm cu putere un fapt mereu prezent. Tu ești sătul de cuvintele mele pentru că nu vezi adevărul viu dindărătul lor. Intră în contact cu el și vei afla deplinul înțeles al cuvintelor și al tăcerii. Î: Tu spui că fetița este deja mama viitorului ei copil. Potențial da, însă nu efectiv. M: Potențialul devine real prin gândire. Corpul și lucrările sale există în minte. Î: Iar mintea este conștiința în mișcare, iar conștiința este actul condiționat al Sinelui. Necondiționatul este un alt aspect, iar dincolo se află abisul absolutului M: Așa este, ai spus-o frumos. Î: însă pentru mine acestea sunt simple cuvinte. A le auzi și repeta nu este de ajuns, ele trebuie să fie experimentate. M: Numai preocuparea ta pentru ceea ce este exterior te împiedică să te concentrezi asupra interiorului. Tu nu poți, totuși, să o eviți, nu poți să sari peste sadhana ta. Tu trebuie să îți întorci fața de la lume și să mergi înăuntru, până când interiorul și exteriorul se contopesc și poți să treci dincolo de ceea ce este condiționat, fie acesta interior sau exterior. Î: Cu siguranță, necondiționatul nu este decât o idee în mintea condiționată. Prin sine însuși el nu are existență. M: Prin sine însuși nimic nu are existență. Fiecare lucru are nevoie de propria sa absență. A fi, înseamnă a fi ceva care se poate distinge, a fi aici și nu acolo, a fi acum și nu atunci, a fi astfel și nu altfel. Așa cum apa este delimitată de vasul care o conține, Ia fel este fiecare lucru determinat de condiții (guna). Așa cum apa rămâne apă indiferent de vase, așa cum lumina rămâne ea însăși indiferent de culorile pe care Ie scoate în evidență, tot astfel realul rămâne real, indiferent de condițiile în care el este reflectat. De ce menții numai reflectarea în focarul conștiinței? De ce nu și realul însuși? Î: Conștiința însăși este o reflectare. Cum poate ea să rețină realul? M: A ști că atât conștiința cât și conținutul ei nu sunt decât reflectori schimbătoare și trecătoare, înseamnă a te focaliza asupra realului. Refuzul de a vedea șarpele în colacul de sfoară este condiția necesară pentru a vedea sfoara. Î: Numai necesară sau și suficientă? M: Mai trebuie știut că există o sfoară care arată ca un șarpe. Similar, trebuie să știi că realul există și că el este de aceeași martoră cu conștiința-martor. El este, bineînțeles, dincolo de martor, dar ca să pătrunzi în el, trebuie să realizezi mai întâi starea de pură observare. A fi pe deplin conștient de condiții te conduce la ceea ce este necondiționat. Î: Este posibil ca necondiționatul să fie experimentat? M: A cunoaște condiționatul ca fiind condiționat este tot ce se poate spune despre necondiționat. Termenii pozitivi sunt simple indicii și sunt amăgitori. Î: Putem oare să vorbim despre o viziune-martor a realului? M: Cum să putem? Noi putem să vorbim numai despre ireal despre ceea ce este iluzoriu, trecător, condiționat. Ca să trecem dincolo, trebuie să trecem prin negarea totală a oricărui lucru văzut ca având existență independentă. Toate lucrurile sunt dependente . Î: De ce anume depind ele? M: De conștiință. Iar conștiința depinde de martor. Î: Și martorul depinde de real? M: Martorul este reflectarea realului în toată puritatea sa. Asta depinde de condiția minții. Acolo unde claritatea și detașarea predomină, conștiința-martor ia ființă. Este ca și cum am spune că acolo unde apa este limpede și liniștită, apare imaginea lunii. Ori ca lumina zilei care apare ca o scânteie în diamant. Î: Poate să existe conștiință fără martor? M: Fără martor ea devine inconștiență, simplă trăire. Martorul este latent în fiecare stare de conștiință, precum lumina în fiecare culoare. Nu poate exista cunoaștere fără cunoscător, nici cunoscător fără martor. Nu numai că tu cunoști, dar și știi că tu cunoști. Î: Dacă necondiționatul nu poate să fie experimentat, deoarece orice experiență este condiționată, atunci de ce mai vorbim despre el? M: Cum poate să existe cunoașterea condiționatului fără necondiționat? Trebuie să fie o sursă din care curg toate acestea, un fundament pe care stă totul. Realizarea de sine înseamnă înainte de toate cunoașterea condiționării tale și conștiința faptului că varietatea infinită de condiții depinde de aptitudinea noastră infinită de a fi condiționați și de a da naștere diversității. Pentru mintea condiționată necondiționatul apare atât ca totalitatea lucrurilor cât și ca absența acestora. Nici una nu poate fi experimentată în mod direct, însă aceasta nu-I face non-existent Î: Nu este un sentiment? 75 M: Un sentiment este de asemenea o stare a minții. Necondiționatul este liber de experiență ca un corp sănătos care nu reclamă atenție. Să luăm experiența morții. Omul obișnuit se teme să moară, deoarece se teme de schimbare. Un jnanin nu se teme, deoarece mintea lui este deja moartă. El nu se gândește: "eu trăiesc". El știe: "există viață". În ea, nu există schimbare, nici moarte. Moartea pare a fi o schimbare în timp și în spațiu. Acolo unde nu este nici timp nici spațiu, cum poate să fie moarte? Jnaninul este deja mort pentru nume și formă. Cum ar putea pierderea lor să îl afecteze? Omul din tren călătorește din loc în loc, dar omul care nu este în tren nu merge nicăieri, căci el nu este menit pentru o destinație. El nu are de mers nicăieri, nu are nimic de Scut, nimic de devenit. Cei care fac planuri se vor naște să le îndeplinească. Cei care nu fac planuri nu au nevoie să se nască. Î: Care este rostul durerii și al plăcerii? M: Există ele prin ele însele, sau numai în minte? Î: Totuși, ele există. Mintea n-are a face. M: Durerea și plăcerea nu sunt decât simptomele, rezultatele greșitei cunoașteri și greșitei simțiri. Un rezultat nu poate să aibă un scop propriu. Î: În iconomia lui Dumnezeu, toate lucrurile trebuie să aibă un rost. M: II cunoști tu pe Dumnezeu de vorbești despre el așa de nestingherit? Ce înseamnă Dumnezeu pentru tine? Un sunet, un cuvânt, o idee din minte? Î: Prin puterea lui m-am născut și sunt menținut în viață. M: Și suferi, și mori. Ești mulțumit? Î: Faptul că sufăr și mor poate să fie propria mea greșeală. Eu am fost creat pentru viață eternă. M: De ce eternă în viitor și nu în trecut? Ceea ce are un început trebuie să aibă un sfârșit. Numai ceea ce este fără de început este fără de sfârșit. Î: Dumnezeu poate să fie doar un simplu concept, o teorie de lucru. Un concept foarte util în orice caz! M: Pentru aceasta teoria trebuie să fie liberă de contradicțiile interne, ceea ce nu este cazul. De ce nu lucrezi pe baza teoriei că tu ești propria ta creație și propriul tău creator? Cel puțin nu va mai fi nici un Dumnezeu extern cu care să te lupți. Î: Lumea este atât de bogată și de complexă - cum de am putut eu s-o creez? M: Te cunoști tu îndeajuns ca să știi ce poți și ce nu poți? Tu nu îți cunoști propriile puteri. Nu ai investigat niciodată, începe cu tine însuți acum. Î: Toți cred în Dumnezeu, M: Pentru mine, tu ești propriul tău Dumnezeu. Dar dacă tu gândești altfel, gândește până la capăt. De este să existe Dumnezeu, atunci totul este al lui Dumnezeu și totul este spre mai bine. Întâmpină tot ceea ce vine cu o inimă bucuroasă și plină de recunoștință. Și iubește toate creaturile. Aceasta te va conduce de asemenea la Sinele tău. 40. NUMAI SINELE ESTE REAL Maharaj: Lumea-i doar un spectacol strălucitor și gol. Ea este, și totuși nu-i. Este acolo atâta timp cât vreau să o văd și să iau parte la ea. Atunci când încetează să-mi pese, ea se dizolvă. Ea nu are nici o cauză și nu servește nici unui scop. Lumea se întâmplă pur și simplu atunci când suntem distrați, neatenți. Ea pare să fie exact așa cum se înfățișează, dar ea nu are nici adâncime nici înțeles. Numai spectatorul este real, numește-l Sinele sau Atma. Pentru Sine lumea nu-i decât un spectacol plin de culoare, de care el se bucură atâta timp cât durează și pe care îl dă uitării de îndată ce se sfârșește. Tot ceea ce se întâmplă pe scenă îl face să tremure de groază sau să se tăvălească de râs; totuși, el este tot timpul conștient că e doar un spectacol. Fără dorință sau frică, el se bucură de spectacol pe măsură ce acesta se întâmplă. Întrebare: Persoana cufundată în lume are o viață plină de multe parfumuri. Ea râde și plânge, iubește și urăște, dorește și se teme, suferă și se bucură. Insă jnaninul, cel lipsit de dorință și de frică, ce viață are el? Nu rămâne el însingurat și gol în atitudinea sa distantă? M: Starea sa nu este atât de dezolantă; ea are gustul beatitudinii nediluate, pure, fără cauză. El este fericit și pe deplin conștient că fericirea este chiar natura sa și că nu este nevoie ca el să facă ceva, sau să se străduiască să obțină ceva pentru a o asigura. Ea îl urmează, mai reală decât trupul, mai aproape decât mintea însăși. Tu îți închipui că fără cauză nu poate exista fericire. Pentru mine, fericirea care ar depinde de vreun lucru ar fi o cumplită nenorocire. Plăcerea și durerea au cauze, pe când starea mea este a mea personală, totalmente fără cauza, indepedentă, inatacabilă. Î: Ca o piesă pe scenă? M: Piesa a fost scrisă, pregătită și repetată. Lumea se revarsă pur și simplu în existentă din nimic și se întoarce în nimic. Î: Nu există nici un creator? Nu era lumea în mintea lui Brahma înainte să fi fost creată? 76 M: Atâta timp cât vei fi în afara stării mele, tu vei avea Creatori, Păstrători și Distrugători, dar împreună cu mine vei cunoaște numai Sinele și te vei vedea pe tine însuți în toate. Î: Și totuși, tu funcționezi. M: Când ești amețit, tu vezi lumea învârtindu-se în jurul tău. Obsedat de ideea de mijloace și scop, de muncă și rost, tu mă vezi funcționând aparent. În realitate, eu doar privesc. Indiferent ce se face, se face pe scenă. Bucurie și tristețe, viață Și moarte - toate sunt reale pentru omul aflat în sclavie; pentru nune, ele fac parte din spectacol, sunt tot atât de reale ca spectacolul însuși. Se poate ca eu să percep lumea ca și tine, dar tu crezi că faci parte din ea, pe când eu o văd ca pe o picătură irizată în vasta întindere a conștiinței. Î: Noi toți îmbătrânim. Vârsta înaintată nu este plăcută - toate durerile și chinurile, slăbiciunea și sfârșitul care se aproprie. Cum se simte un jnanin ca om bătrân? Cum vede Sinele lui lăuntric propria sa bătrânețe? M: Pe măsură ce îmbătrânește, ei devine tot mai fericit și mai pașnic, în cele din urmă, el se duce acasă. Asemenea unui călător care, apropiindu-se de destinația sa, își adună bagajele, el părăsește trenul fără regret. Î: Există, cu siguranță, o contradicție. Se spune că un jnanin este dincolo de orice schimbare. Fericirea sa nici nu crește, nici nu descrește. Cum poate el să devină mai fericit fiindcă devine mai bătrân, și asta în ciuda slăbiciunii fizice? M: Nu există nici o contradicție. Mosorul destinului se apropie de capăt - mintea este fericită. Ceața existenței trupești se ridică - povara trupului devine mai mică pe zi ce trece. Î: Hai să presupunem că jnaninul este bolnav. A contractat o febră și fiecare articulație îl doare și îl arde. Care este starea minții lui? M: Fiecare senzație este contemplată într-o perfectă stare de liniște. Nu există nici o dorință pentru acea senzație, nici un refuz. Ea este așa cum este și jnaninul o privește cu un zâmbet de detașare afectuoasă. Î: Poate că el este detașat de propria lui suferință, dar ea continuă să fie acolo. M: Ea este acolo, dar asta nu contează. Indiferent de starea în care mă aflu, eu o văd ca pe o stare a minții care trebuie acceptată așa cum este. Î: Durerea este durere. Tu o experimentezi la fel ca toata lumea. M: Cel care experimentează corpul, experimentează durerile și plăcerile lui. Eu nu sunt nici corpul, nici experimentatorul corpului. Î: Să zicem că ai vârsta de douăzeci și cinci de ani. Căsătoria ta a fost stabilită, celebrată și împlinită, iar îndatoririle familiale te năpădesc din toate părțile. Cum te-ai simți? M: întocmai cum mă simt acum. Tu continui să spui că starea mea interioară este modelată de evenimente externe. Nu este deloc așa. Indiferent de ceea ce se întâmplă, eu rămân. La rădăcina ființei mele este Conștiența pură, un grăunte de lumină intensă. Acest grăunte de lumină, prin însăși natura sa, radiază și creează imagini în spațiu și evenimente în timp - fără efort și în mod spontan. Cât timp el este pur și simplu conștient, nu există probleme. Dar când mintea discriminatoare ia ființă și creează distincții, se ivesc plăcerea și durerea. În timpul somnului mintea este în suspensie, și la fel sunt durerea și plăcerea. Procesul creației continuă, dar faptul nu este remarcat. Mintea este o formă de conștiință, iar conștiința este un aspect al vieții. Viața creează toate lucrurile, dar Supremul este dincolo de orice. Î: Supremul este stăpânul, iar conștiința - servitorul său. M: Stăpânul este în conștiință, nu dincolo de ea. În termeni de conștiință, Supremul este în același timp creația și disoluția, concretizarea și abstractizarea, focarul și universalul. De asemenea, e! nu este nici una din toate astea. Cuvintele nu ajung acolo, nici mintea. Î: Jnaninul pare să fie o ființă foarte singuratică, complet solitară. M: EI este singur, dar el este totul. El nu este nici măcar o ființă. El este ființarea tuturor ființelor. Nici măcar asta. Nici un cuvânt nu se aplică. El este ceea ce este - pământul din care crește totul. Î: Ție nu ți-e frică de moarte? M: Am să-ți spun cum a murit gurul meu. După ce a anunțat ca sfârșitul îi era aproape, el a încetat să mai mănânce, dar fără sa-și schimbe rutina vieții zilnice. În a unsprezecea zi, la ora rugăciunii, în timp ce cânta și bătea viguros din palme, el a murit subit! Chiar așa, între două mișcări, ca o lumânare stinsă dintr-o suflare. Fiecare moare așa cum trăiește. Eu nu mă tem de moarte pentru că nu mi-e frică de viață. Eu trăiesc o viață fericită și voi muri o moarte fericită. Nenorocirea este să fii născut, nu să mori. Totul depinde de cum privești. Î: Nu poate fi dată nici o dovadă despre starea ta. Tot ce știu despre ea este ceea ce spui tu. Tot ce văd eu, este un om bătrân, foarte interesant. M: Tu ești bătrânul interesant, nu eu! Eu nu m-am născut niciodată. Cum aș putea să îmbătrânesc? Ceea ce par eu a fi pentru tine există numai în mintea ta. Eu nu sunt preocupat de asta. Î: Chiar și ca vis, tu ești un vis cât se poate de neobișnuit. 77 M: Eu sunt un vis care te poate trezi. Vei avea dovada acestui fapt chiar în trezirea ta. Î: Imaginează-ți că ajunge la tine vestea că eu am murit. Cineva îți spune: "îl cunoșteai pe cutare? Află că a murit". Care ar fi reacția ta? M: Aș fi foarte fericit să te am înapoi acasă. Cu adevărat bucuros să te văd ieșit din această prostie. Î: Care prostie? M: De a gândi că te-ai născut și că vei muri, că tu ești un corp folosind o minte și alte asemenea absurdități. În lumea mea nimeni nu se naște și nimeni nu moare. Unii oameni se duc într-o călătorie și vin înapoi, unii nu pleacă niciodată. Dar în ce fel schimbă asta situația, de vreme ce ei călătoresc pe tărâmuri de vis, fiecare cufundat în propriul său vis? Numai trezirea este importantă. Este suficient să recunoști pe "eu sunt" ca realitate, și de asemenea ca iubire. Î: Abordarea mea nu este atât de absolută, de unde și întrebarea mea. Pretutindeni în Occident oamenii sunt în căutare de ceva real. Ei se întorc către știință, care le spune o mulțime de lucruri despre materie, puțin despre minte și nimic despre natura și rostul conștiinței. Pentru ei realitatea este obiectivă, provenind din ceea ce este observabil și descriptibil, fie direct fie prin deducție; despre aspectul subiectiv al realității ei nu știu nimic Este extrem de important să le dai de știre că realitatea există, că ea poate fi găsită în eliberarea conștiinței de legăturile materiei, de limitările și deformările ei. Cei mai mulți oameni din lume nici măcar nu știu că există realitatea, care poate fi găsită și experimentată în conștiință. Este extrem de important ca ei să audă vestea bună despre iluminare de la cineva care într-adevăr a experimentat-o. Astfel de martori au existat întotdeauna, iar mărturia lor este prețioasă. M: Fără îndoială. Odată auzită, evanghelia realizării de sine nu va fi uitată nicicând. Ca o sămânță pusă în pământ, ea va aștepta anotimpul potrivit, va încolți și va deveni un arbore impunător. 4l. DEZVOLTĂ ATITUDINEA DE MARTOR Întrebare: Care este starea de zi cu zi și de oră de oră a minții unui om realizat? Cum vede, aude, mănâncă, bea, se trezește și se odihnește? Ce dovadă există despre starea lui ca fiind deosebită de a noastră? în afară de mărturia verbală a așa-zișilor oameni realizați, există vreo cale de a verifica în mod obiectiv starea lor? Nu se găsesc oare deosebiri observabile în reacțiile lor nervoase și psihologice, în metabolismul lor sau în undele creierului lor, ori în structura lor psihosomatică? Maharaj: Se pot găsi deosebiri, după cum nu se pot găsi. Totul depinde de capacitatea ta de observare, însă deosebirile obiective sunt cel mai puțin importante. Ceea ce contează este perspectiva lor, atitudinea lor, care este aceea de totală detașare, de atitudine rezervată, de rămânere deoparte. Î: Oare jnaninul nu simte tristețe, nu suferă, atunci când copilul lui moare? M: El suferă împreună cu cei care suferă. Evenimentul în este de mică importanță, dar el este plin de compasiune Pentru ființa suferindă, fie că aceasta este în viață sau este moar-m> ne că este în trup sau în afara lui. La urma urmei, iubirea și compasiunea sunt chiar natura lui. El este una cu tot ce trăiește și iubirea este acea unitate în acțiune. Î: Oamenii sunt foarte tare înfricoșați de moarte. M: Jnaninul nu se teme de nimic, însă el îl compătimește pe omul care se teme. În definitiv, a fi născut, a trăi și a muri este natural. A te teme nu este. Evenimentului, firește, i se dă atenția cuvenită. Î: Închipuie-ți că ești bolnav - febră ridicată, dureri, tremurături. Doctorul îți spune că starea ta este gravă, că mai ai doar câteva zile de trăit. Care ar fi prima ta reacție? M: Nici o reacție. Așa cum este natural ca bețișoarele parfumate să ardă până la capăt, la fel de natural este ca trupul să moară. Intr-adevăr, aceasta este o chestiune de foarte mică importanță. Ceea ce contează cu adevărat, este că eu nu sunt nici corpul și nici mintea. Eu sunt. Î: Familia ta ar fi disperată, firește. Ce le-ai spune? M: Vorbele care se spun de obicei: nu vă fie frică, viața merge înainte, Dumnezeu vă va proteja, vom fi curând din nou împreună etc. Insă pentru mine întreaga agitație și zarvă sunt fără de înțeles, căci eu nu sunt o entitate care se imaginează pe sine vie sau moartă. Eu nu sunt născut, așa că nu pot să mor. Nu am nimic de amintit sau de uitat. Î: Ce părere ai despre rugăciunile pentru cei morți? M: Fără doar și poate, rugați-vă pentru cei morți. Asta îi mulțumește foarte mult. Ei sunt flatați. Jnaninul nu are nevoie de rugăciunile voastre. El însuși este răspunsul la rugăciunile voastre. Î: Cum îi merge urnii jnanin după moarte? M: Jnaninul este deja mort. Te aștepți oare ca el să moară din nou? Î: Cu siguranță, disoluția corpului este un eveniment important chiar și pentru un jnanin. M: Nu există evenimente importante pentru un jnanin, excepție făcând momentul când cineva ajunge la cel mai înalt țel. Numai atunci inima Iui jubilează. Orice altceva nu prezintă nici un interes, întregul univers este corpul său, orice viață este viața Așa cum, într-un oraș luminat, arderea unui bec nu 78 afectează rețeaua, tot așa moartea unui corp nu afectează întregul. Î: Poate că particularul nu contează pentru întreg, dar contează pentru ceea ce este particular, întregul este o abstracție, particularul, concretul, este real. M: Asta-i părerea ta. Pentru mine este mai degrabă invers -întregul este real, partea vine și trece. Particularul este născut și renăscut, schimbându-și numele și forma; Jnaninul este Realitatea Neschimbătoare care face posibilă existența a ceea ce este schimbător. Insă el nu poate să-ți dea convingerea. Ea trebuie să apară odată cu propria ta experiență. Pentru mine toate sunt una, toate sunt egale. Î: Sunt oare păcatul și virtutea unul și același lucru? M: Acestea sunt valori făcute de om, artificiale! Ce înseamnă ele pentru mine? Ceea ce se sfârșește în fericire este virtute, ceea ce se sfârșește în amărăciune este păcat. Ambele sunt stări ale minții. A mea nu este o stare a minții. Î: Noi suntem ca niște orbi aflați în încurcătură când încearcă să înțeleagă ce înseamnă a vedea. M: Poți să zici cum îți place. Î: Oare practica tăcerii, în calitate de sadhana, este eficace? M: Orice faci de dragul iluminării te duce mai aproape. Orice faci fără să-ți amintești de iluminare te îndepărtează. Dar de ce te complici? Este suficient să știi că tu ești mai presus și dincolo de toate lucrurile și gândurile. Ceea ce vrei să fii, tu ești deja. Păstrează asta tot timpul în minte. Î: Eu îți ascult vorbele, dar nu pot să cred. M: Am fost eu însumi în aceeași situație. Insă eu am avut încredere în gurul meu și s-a dovedit că am avut dreptate. Ai încredere în mine, dacă poți. Ține minte ce-ți spun: nu dori nimic, căci nu-ți lipsește nimic. Tocmai căutarea te împiedică să găsești. Î: Tu pari să fii atât de indiferent fotă de tot! M: Nu sunt indiferent, sunt imparțial. Nu am nici o preferință față de "mine" și "al meu". Un coș de pământ și un coș de pietre scumpe sunt la fel de nedorite. Viata și moartea îmi sunt totuna. Î: Imparțialitatea te face indiferent. M: Dimpotrivă, compasiunea și iubirea sunt chiar miezul meu. Gol de toate predilecțiile, eu sunt liber să iubesc. Î: Buddha a spus că ideea de iluminare este extrem de importantă. Cei mai mulți oameni trec prin viață neștiind măcar că există un lucru precum iluminarea, nemaivorbind de strădania de a o obține. Odată ce au auzit de ea, s-a semănat o sămânță ce nu poate să moară. De aceea, Buddha îi trimitea pe călugării lui să predice fără încetare câte opt luni în fiecare an. M: "Poți să dai hrană, haine, adăpost, cunoaștere, afecțiune, însă cel mai nobil dar este evanghelia iluminării" obișnuia să zică gurul meu. Ai dreptate, iluminarea este bunul cel mai de preț. Odată ce o ai, nimeni nu ți-o poate lua. Î: Dacă ai vorbi în felul acesta în Occident, oamenii te-ar lua drept nebun. M: Desigur, așa ar face! Pentru cei ignoranți tot ceea ce nu pot să înțeleagă este nebunie. Și ce-i cu asta? Lasă-i să fie așa cum sunt. Eu sunt așa cum sunt, fără să am vreun merit, și ei sunt așa cum sunt, fără să aibă vreo vină. Realitatea Supremă se manifestă în nenumărate moduri. Infinite la număr sunt numele și formele ei. Totul se ivește, totul se contopește în același ocean, sursa tuturor este una singură. Căutarea cauzelor și a rezultatelor nu-i decât jocul sau distracția minții. Ceea ce este, este demn de iubire. Iubirea nu este un rezultat, ea este chiar temelia existenței. Oriunde te vei duce, vei găsi existență, conștiință și iubire. De ce și pentru ce ai avea preferințe? Î: Când din cauze naturale se sting mii și milioane de vieți (așa cum se întâmplă în cazul inundațiilor și cutremurelor), eu nu mă mâhnesc. Dar când un singur om moare de mâna omului, aceasta mă mâhnește profund. Inevitabilul are propria sa măreție, dar uciderea este evitabilă și, de aceea, urâtă și cu totul oribilă. M: Totul se întâmplă așa cum se întâmplă. Calamitățile, fie ele naturale sau făcute de om, se întâmplă, și nu-i nevoie să te simți îngrozit. Î: Cum poate ceva să fie fără cauză? M: în fiecare eveniment se reflectă întregul univers. Cauza ultimă este imposibil de detectat. Chiar ideea de cauzalitate nu este decât un mod de a gândi și vorbi. Noi nu ne putem imagina apariție fără cauză. Asta, oricum, nu dovedește existența cauzalității. Î: Natura este fără de minte, deci iresponsabilă. Dar omul are o minte. De ce este ea așa de perversă? M: Și cauzele perversității sunt naturale - ereditatea, mediul înconjurător etc. Ești prea grăbit să condamni. Nu te îngrijora cu privire la alții. Ocupă-te mai întâi de propria ta minte. Când vei realiza că mintea ta este de asemenea o parte a naturii, dualitatea va înceta. Î: Există acolo un mister pe care eu nu pot să-l pătrund. Cum de poate mintea să fie o parte a 79 naturii? M: Pentru că natura este în minte; fără minte unde mai este natura? Î: Dacă natura este în minte și mintea este a mea, atunci ar trebui ca eu să fiu în stare să controlez natura, ceea ce nu e cazul. Dimpotrivă, forțe aflate dincolo de controlul meu îmi determină comportamentul. M: Dezvoltă atitudinea de martor și vei constata din proprie experiență că detașarea aduce control. Starea de martor este plină de putere, în ea nu există nimic pasiv. 42. REALITATEA NU POATE FI EXPRIMATĂ Întrebare: Am observat un nou sine ieșind la iveală în mine, dependent de vechiul sine. Oarecum ei coexistă. Vechiul sine merge pe căile lui obișnuite; cel nou îi îngăduie celui vechi să fie, dar nu se identifică cu el. Maharaj: Care este deosebirea principală dintre vechiul sine și cel nou? Î: Vechiul sine vrea ca totul să fie definit și explicat. El vrea ca, din punct de vedere verbal, fiecare lucru să fie în armonie cu celelalte. Noul sine nu se sinchisește de definițiile verbale - el acceptă lucrurile așa cum sunt și nu caută să le raporteze la lucrurile rememorate. M: Ești tu pe deplin și în mod constant conștient de deosebirea dintre Sinele obișnuit și cel spiritual? Care este atitudinea noului sine față de cel vechi? Î: Cel nou nu face decât să privească la cel vechi. El nu este nici prietenos, nici dușmănos. El acceptă pur și simplu vechiul sine laolaltă cu oricare alt lucru. Nu îi tăgăduiește existența, însă nu îi acceptă valoarea și valabilitatea. M: Cel nou este tăgăduirea totală a celui vechi. Acest nou sine, permisiv, nu este cu adevărat unul nou. El nu este decât o atitudine nouă a celui vechi. Cel cu adevărat nou îl șterge complet pe cel vechi. Cei doi sine nu pot fi împreună. Este oare un proces de auto-dezgolire, un refuz constant de a accepta vechile idei și valori, ori nu este decât o toleranță reciprocă? Care este relația dintre ei? Î: Nu există o relație particulară. Ei coexistă. M: Atunci când vorbești despre Sinele vechi și despre cel nou, pe care îl ai în minte? De vreme ce există continuitate în memorie între cei doi sine, fiecare amintindu-și de celălalt, cum poți tu să vorbești de doi sine? Î: Unul este sclavul obișnuințelor, celălalt nu este. Unul conceptualizează, celălalt este liber de toate ideile. M: Pentru ce doi sine? între cel limitat și cel liber nu poate exista nici un fel de relație. Chiar faptul coexistenței dovedește unitatea lor fundamentală. Există doar un singur sine - el este întotdeauna acum. Ceea ce numești tu celălalt sine - vechi sau nou - este doar o modalitate, un alt aspect al unicului sine. Sinele este singur, individual. Tu ești acel sine și ai idei despre ce erai sau ce vei fi. Dar o idee nu este Sinele. Chiar acum, în timp ce șezi în fața mea, care sine ești tu cel vechi sau cel nou? Î: Cei doi sunt în conflict. M: Cum poate să fie conflict între ceea ce este și ceea ce nu este? Conflictul este caracteristica vechiului sine. Când cel nou se ivește, vechiul nu mai este. Tu nu poți să vorbești despre cel nou și despre conflict în aceeași clipă. Chiar și efortul, strădania de a obține noul sine aparține celui vechi. Oriunde există conflict, efort, luptă, strădanie, tânjire după schimbare, cel nou nu există, în ce măsură ești tu liber de această tendință obișnuită de a crea și a perpetua conflicte? Î: Eu nu pot să spun, acum, că sunt un om diferit, însă am descoperit lucruri noi despre mine însumi, stări atât de diferite de ceea ce am cunoscut înainte, încât simt că am dreptul să le numesc noi. M: Vechiul sine este propriul tău sine. Starea care încolțește brusc și fără cauză, nu conține nici un strop de sine; tu poți s-o numești "zeu". Ceea ce nu este ieșit din sămânță și nu are rădăcină, ceea ce nu încolțește și nu crește, ceea ce nu înflorește și nu rodește, ceea ce ia ființă brusc și în plină glorie, în mod misterios și minunat, tu poți s-o numești "zeu". Starea aceasta este cu totul neașteptată și totuși inevitabilă, infinit de familiară și totuși cât se poate de surprinzătoare, dincolo de orice speranță și totuși absolut sigură. Deoarece este fără cauză, ea este fără piedică. Ea ascultă numai de o singură lege -legea libertății. Ceva ce implică o continuitate, o secvență, o trecere de la un stadiu la altul, nu poate să fie realul. Nu există progres în Realitate; ea este finală, perfectă, neraportată la nimic, Î: Ce pot face ca ea să se producă? M: Nu poți face nimic ca să o produci, dar poți să eviți crearea obstacolelor. Privește-ți mintea, observă cum ia ființă, cum operează. Pe măsură ce îți privești mintea, tu îți descoperi Sinele ca fiind privitorul. Când stai nemișcat, privind pur și simplu, tu îți descoperi Sinele ca fiind lumina dindărătul observatorului. Sursa luminii este învăluită în întuneric, necunoscută-i sursa cunoașterii. Numai acea sursă este. Întoarce-te din nou la acea sursă și rămâi acolo. Ea nu este în cer, nici în eterul atotcuprinzător. Dumnezeu este tot ceea ce este măreț și minunat; eu nu sunt nimic, nu am nimic, nu pot 80 să fac nimic. Și totuși totul iese din mine - eu sunt sursa; eu sunt rădăcina, originea. Când realitatea explodează în tine, tu poți să o numești experimentarea lui Dumnezeu. Ori, mai degrabă, Dumnezeu este cel care te experimentează pe tine. Dumnezeu te cunoaște atunci când tu te cunoști pe tine însuți. Realitatea nu este rezultatul unui proces; ea este o explozie. Ea este complet dincolo de minte, însă tot ce poți să faci este să-ți cunoști mintea bine. Nu că mintea te va ajuta, dar cunoscându-ți mintea tu poți evita ca mintea să te facă neputincios, să te schilodească. Tu trebuie să fii foarte ager, foarte vigilent, căci altfel mintea îți va juca farse, te va înșela. Este ca și cum ai privi un hoț -nu că ai aștepta ceva de la el, dar nu vrei să te lași jefuit. În același fel, tu acorzi foarte multă atenție minții, fără să aștepți ceva de la ea. Ori, să luăm un alt exemplu. Noi suntem treji și noi adormim. După o zi de munca, vine somnul. În fapt, eu mă duc spre somn sau inadvertența, specifică stării de somn, vine spre mine? Cu alte cuvinte, noi suntem treji fiindcă suntem adormiți. Noi nu ne trezim într-o stare cu adevărat de trezie. În starea de veghe, lumea iese la iveală datorită ignoranței și ea ne poartă într-o stare de vis vegheat. Atât somnul cât și trezia sau veghea sunt termeni improprii. Noi doar visăm. Adevărata trezie și adevăratul somn numai jnaninul le cunoaște. Noi visăm că suntem treji, noi visăm că suntem adormiți. Cele trei stări sunt doar varietăți ale stării de vis. A trata totul ca pe un vis eliberează. Cât timp dai realitate viselor, ești sclavul lor. Închipuindu-ți că te-ai născut ca cutare și cutare, devii un sclav al lui cutare și cutare. Esența sclaviei constă în a te închipui ca fiind un proces, ca având trecut si viitor, ca având istorie. De fapt, noi nu avem istorie, nu suntem un proces, nu ne dezvoltăm, nici nu decădeM: prin urmare, privește totul ca pe un vis și caută să rămâi în afara lui. Î: Ce câștig am din faptul că te ascult? M: Eu te chem înapoi la tine însuți. Tot ce îți cer este să te uiți la tine însuți, spre tine însuți, în tine însuți. Î: La ce bun? M: Tu trăiești, simți, gândești. Acordând atenție trăirii, simțirii și gândirii tale, tu te eliberezi de ele și treci dincolo de ele, personalitatea ta se dizolvă și numai martorul rămâne. După aceea, vei trece dincolo de martor. Nu întreba cum se întâmplă. Tu doar cercetează înăuntrul tău. Î: Ce anume determină diferența dintre persoană și martor? M: Ambele sunt moduri ale conștiinței. Intr-unul tu dorești și te temi, în celălalt ești neafectat de plăcere și durere, iar evenimente nu te tulbură. Le lași să vină și să se ducă. Î: Cum te stabilești în starea cea mai înaltă, în starea pură de martor? M: Conștiința nu strălucește prin ea însăși. Ea strălucește printr-o lumină de dincolo de ea. După ce ai văzut calitatea de vis a conștiinței, caută lumina în care apare ea, lumina care îi dă ființă. Există conținutul conștiinței, precum și Conștiența conținutului. Î: Eu cunosc și știu că eu cunosc. M: Chiar așa, dar cu condiția ca a doua cunoaștere să fie necondiționată și veșnică. Uită cunoscutul, dar amintește-ți că tu ești cunoscătorul. Nu rămâne cufundat tot timpul în experiențele tale. Amintește-ți că tu ești dincolo de experimentator, veșnic nenăscut și nemuritor. Amintindu-ți aceasta, va ieși la iveală calitatea cunoașterii pure, lumina conștientei necondiționate. Î: În ce punct se experimentează realitatea? M: Experiența este atributul schimbării, ea vine și se duce. Realitatea nu este un eveniment, ea nu poate fi experimentată. Ea nu este perceptibilă în același mod în care este perceptibil un eveniment. Dacă vei aștepta producerea unui eveniment care să anunțe venirea realității, vei aștepta veșnic, căci realitatea nici nu vine, nici nu se duce. Ea trebuie să fie percepută, nu așteptată Nu trebuie sa te pregătești pentru ea și nici să o anticipezi, Insa chiar dorința fierbinte după realitate și căutarea ei este mișcarea, lucrarea, acțiunea realității. Tot ce-ți rămâne de Scut este de a înțelege acest punct central; că realitatea nu este un eveniment și nu se poate întâmpla, că orice se întâmplă, orice vine și se duce, nu este realitatea. Mulțumește-te să vezi evenimentul ca fiind doar eveniment, trecătorul ca fiind trecător, experiența ca fiind simplă experiență și atunci ai tăcut tot ce-ți stă în puteri. După aceea, devii vulnerabil față de realitate, nu mai ești blindat împotriva ei, așa cum erai pe vremea când dădeai realitate evenimentelor și experiențelor. Insă de îndată ce există vreo preferință sau vreo aversiune, tu ai și creat un ecran. Î: Vrei să spui că realitatea se exprimă în acțiune mai degrabă decât în cunoaștere? Sau că ea este un fel de sentiment? M: Nici acțiunea, nici simțirea, nici gândirea nu exprimă realitatea. Nu există un lucru care să fie expresia realității. Tu introduci o dualitate acolo unde nu există nici una. Numai realitatea este, nimic altceva nu există. Cele trei stări: de veghe, de vis și de somn nu sunt "eu", iar eu nu sunt în ele. Atunci când am să mor, lumea va spune: "Ah, Maharaj a murit!" Dar pentru mine acestea sunt cuvinte fără conținut; ele n-au nici un înțeles. Când se face închinarea în fața imaginii gurului, totul se petrece de 81 parcă el se trezește, se îmbăiază, mănâncă, se odihnește, pleacă într-o plimbare tihnită și se întoarce, îi binecuvântează pe toți și se duce să doarmă. Totul este îndeplinit până în cele mai mici detalii și totuși există un simțământ al irealității cu privire la toate astea. Tot așa este și cu mine. Totul se întâmplă după cum e nevoie, și totuși nu se întâmplă nimic. Eu fac ceea ce pare a fi necesar, dar în același timp știu că nimic nu este necesar, că viața însăși este doar o prefăcătorie, o joacă. Î: Atunci de ce să mai trăiești? De ce toate aceste inutile veniri și plecări, treziri și culcări, hrăniri și digerări? M: Nimic nu este făcut de mine, totul se întâmplă pur și simplu. Eu nu mă aștept la nimic, eu nu plănuiesc, eu doar privesc evenimentele întâmplându-se, știind că sunt ireale. Î: Ai fost oare în felul acesta încă din primul moment al iluminării? M: Cele trei stări se derulează ca de obicei - există trezire și culcare și iarăși trezire, dar ele nu mi se întâmplă mie. Ele se întâmplă pur și simplu. Pentru mine, nimic nu se întâmplă vreodată. Există ceva neschimbător, nemișcat, neclintit ca stânca, inatacabil - o masă solidă de pură existență-conștiință-beatitudine. Eu nu sunt niciodată în afara ei. Nimic nu poate să mă scoată din ea, nici o tortură, nici o calamitate. Î: Totuși, tu ești conștient! M: Da și nu. Există pacea adâncă, imensă, de nezdruncinat. Evenimentele sunt înregistrate în memorie, dar ele nu au importanță. Abia de sunt conștient de ele. Î: Dacă înțeleg bine, această stare n-a venit prin cultivare. M: Nu a fost nici o venire. A fost așa - dintotdeauna. A fost o descoperire și ea a fost bruscă, întocmai cum la naștere descoperi lumea brusc, tot așa de brusc am descoperit eu ființa mea reală. Î: A fost ea acoperită de nori și sadhana ta a dizolvat pâcla? Când starea ta adevărată ți-a devenit clară, a rămas ea clară ori s-a întunecat din nou? Condiția ta este permanentă sau intermitentă? M: Absolut stabilă. Orice aș face, ea rămâne ca o stâncă -nemișcată. Odată ce te-ai trezit la realitate, rămâi în ea. Un copil nu se mai întoarce în pântecele mamei! Ea este o stare simplă, mai mică decât cele mai mici, mai mare decât cele mai mari. Este evidentă, ceva care vorbește de la sine, și totuși dincolo de orice descriere. I Există vreo cale care duce la ea? M: Orice poate deveni o cale, cu condiția ca tu să fii interesat. Chiar faptul că-ți storci creierii ca să pricepi vorbele mele si să încerci să pătrunzi deplinul lor înțeles este o sadhana suficientă pentru a dărâma zidul. Nimic nu mă tulbură. Eu nu opun nici o rezistență necazului - de aceea el nu rămâne cu mine Pe partea ta, sunt multe necazuri. Pe partea mea, nu este nici cel mai mic necaz. Vino pe partea mea. Tu ești predispus la necazuri Eu sunt imun. Indiferent ce se întâmplă - ceea ce trebuie, este un interes sincer. Seriozitatea e de ajuns. Î: Sunt eu în stare să fac asta? M: Firește. Tu ești destul de capabil să treci dincoace. Numai să fii sincer. 43. IGNORANȚA POATE FI RECUNOSCUTĂJNANA NU ---------------î------------- ----------------’----------- Întrebare: În decursul anilor, învățătura ta rămâne aceeași. Se pare că nu există nici un progres în ceea ce spui. Maharaj: Intr-un spital bolnavii sunt tratați și se fac bine. Tratamentul este rutină, 'cu prea puțină schimbare, și totuși nu există nimic monoton în privința sănătății. Este posibil ca învățătura mea să fie rutină, însă rodul acesteia este nou de la om la om. M: Ce înseamnă realizarea? Cine este un om realizat? După ce este recunoscut un jnanin? Î: Nu există trăsături distintictive ale jnanei. Numai ignoranța poate fi recunoscută, nu și jnana. Cu atât mai mult cu cât un jnanin nu pretinde că este ceva special. Toți cei care își proclamă propria măreție și unicitate nu sunt jnanini. Ei iau, din greșeală, o oarecare dezvoltare ieșită din comun drept realizare. Jnaninul nu arată nici o tendință de a se proclama drept jnanin. El se consideră perfect normal, fidel naturii sale reale. A te proclama tu însuți drept o zeitate omniprezentă, omniscientă și omnipotentă este un semn clar de ignorantă. Poate un jnanin să-și comunice experiența unui ignorant. Poate jnana să fie transmisă de la un om la altul? M: Da, se poate. Cuvintele unui jnanin au puterea de a împrăștia ignoranța și întunericul din minte. Nu cuvintele contează, ci puterea care se află în spatele lor. j: Care este acea putere? M: Puterea de convingere întemeiată pe realizarea personală, pe experiența directă. Î: Unii oameni realizați spun că această cunoaștere trebuie să fie câștigată, nu primită. Altul nu poate decât să-și expună învățătura, dar învățarea îți aparține. M: E același lucru. Î: Sunt mulți care au practicat yoga timp îndelungat, fără nici un rezultat. Care să fie cauza 82 eșecului lor? M: Unii se dedau transelor, cu conștiința în suspensie. Fără conștiință deplină ce progres poate să fie? Î: Mulți practică samadhi (starea de absorbție frenetică). În samadhi starea de conștiință este destul de intensă; în ciuda acestui fapt, nu se ajunge la nici un rezultat. M: La ce rezultate te aștepți? Și de ce ar trebui ca jnana să fie rezultatul a ceva? Un lucru conduce la un altul, far jnana nu este un lucru care să fie limitat de cauze și rezultate. Ea este în întregime dincolo de cauzalitate. Ea înseamnă a rămâne în sine. Yoghinul ajunge să cunoască multe minuni, dar în privința Sinelui el rămâne ignorant. Un jnanin poate să arate și să simtă destul de obișnuit, dar Sinele și-l cunoaște bine. Î: Sunt mulți cei care se străduiesc în mod serios să obțină cunoașterea de sine, dar rezultatele sunt insuficiente. Care să fie oare cauza acestui fapt? M: Ei n-au investigat suficient sursele cunoașterii, ei nu-și cunosc îndeajuns de bine senzațiile, sentimentele și gândurile. Asta poate să fie una din cauzele întârzierii. O altă cauză: anumite dorințe pot să fie încă vii. Î: Se pare că suișurile și coborâșurile în sadhana sunt inevitabile. Cu toate acestea, căutătorul serios înaintează în ciuda oricăror greutăți. Ce poate un jnanin să facă pentru un astfel de căutător? M: Dacă cercetătorul este serios, lumina îi poate fi dăruită Lumina este pentru toți și întotdeauna prezentă, dar căutători sunt puțini, iar printre cei puțini, rari sunt aceia care sunt pregătiți. Maturitatea inimii și a minții este indispensabilă. Î: Tu ți-ai dobândit propria realizare prin efort sau prin gratia gurului tău? M: A lui a fost învățătura, a mea fost încrederea, încrederea mea în el m-a făcut să accept cuvintele lui ca fiind adevărate, să pătrund adânc în ele, să le trăiesc, și așa am ajuns să realizez ceea ce sunt eu. Persoana și cuvintele gurului m-au făcut să am încredere în el, iar încrederea mea le-a făcut roditoare. Î: Este oare cu putință ca un guru să ofere realizarea fără cuvinte, fără încredere, să o dea pur și simplu, fără nici un fel de pregătire? M: Da, se poate, dar unde este cel care s-o ia? Vezi tu, eu eram într-atât de armonizat cu gurul meu, mă încredeam în el atât de complet, era atât de puțină rezistență în mine, încât totul s-a întâmplat cu ușurință și iute. Dar nu oricine este așa de norocos. Lenea și neliniștea stau adesea în cale și, până ce nu sunt văzute și înlăturate, progresul este lent. Toți aceia care s-au realizat pe loc, prin simplă atingere, privire sau gând, au fost pregătiți pentru asta. Dar astfel de oameni sunt foarte puțini. Majoritatea au nevoie de timp pentru maturizare. Sadhana înseamnă maturizare accelerată. Î: Ce anume te face matur? Care este factorul de maturizare? M: Seriozitatea, bineînțeles. Trebuie să fii cu adevărat doritor. La urma urmei, omul realizat este cel mai serios om. Indiferent ce face, el face complet, fără limitări și rețineri. Integritatea te va conduce la realitate. Î: Tu iubești lumea? M: Atunci când ești rănit, tu plângi. De ce? Pentru că te iubești pe tine însuți. Nu-ți înfrâna iubirea limitând-o la corp, păstreaz-o deschisă. Ea va fi atunci iubirea pentru tot. Când toate falsele identificări sunt azvârlite departe, ceea ce rămâne este iubirea atotcuprinzătoare. Descotorosește-te de toate ideile despre tine însuți, chiar și de ideea că tu ești Dumnezeu. Nici o auito-definire nu este valabilă. Î: Sunt sătul de promisiuni. Sunt sătul de atâtea sadhane care îmi răpesc timpul și energia și nu aduc nimic. Eu vreau realitatea aici și acum. Pot să o am? M: Firește că poți, cu condiția să fii realmente sătul de toate, inclusiv de sadhanele tale. Când nu pretinzi nimic de la lume, nici de la Dumnezeu, când nu vrei nimic, nu cauți nimic, nu aștepți nimic, atunci Starea Supremă va veni la tine neinvitată și neașteptată! Î: Dacă un om, absorbit de viața de familie și de treburile lumii, practică sadhana așa cum este prescrisă de scripturi, va obține rezultate? M: Rezultate va obține, dar va fi înfășurat în ele ca într-o gogoașă de mătase. Î: Sunt atât de mulți sfinți care susțin că atunci când vei fi matur și pregătit te vei realiza. Cuvintele lor pot să fie adevărate, dar ele sunt de puțin folos. Trebuie să existe o cale de ieșire, independentă de maturizarea care are nevoie de timp, de sadhana care are nevoie de efort. M: Nu o numi cale; este mai mult un fel de îndemânare. Nu-i nici măcar atât. Fii deschis și liniștit, asta-i tot. Ceea ce cauți este atât de aproape de tine, încât nu mai este loc pentru vreo cale. Î: Sunt atât de mulți oameni ignoranți în lume și atât de puțini jnanini. Care să fie cauza acestui fapt? M: Nu te preocupa de alții, ai grijă de tine însuți. Tu știi că tu ești. Nu te împovăra cu nume, doar fii. Orice nume sau formă îți dai ție însuți întunecă natura ta reală. Î: De ce trebuie ca orice căutare să se sfârșească înainte de a te putea realiza? 83 M: Dorința de adevăr este cea mai înaltă dintre toate dorințele, totuși ea este încă o dorință. Pentru ca realul să fie, trebuie să se renunțe la toate dorințele. Amintește-ți că tu ești. Acesta este capitalul tău de lucru. Rulează-l și vei obține mult profit. Î: Oare de ce ar trebui să fie căutare? M: Viața este căutare, nu te poți împotrivi căutării. Când orice căutare încetează, este Starea Supremă. Î: De ce oare Starea Supremă vine și se duce? M: Nici nu vine, nici nu pleacă. Ea este. Î: Tu vorbești din proprie experiență? M: Desigur. Este o stare atemporală, mereu prezentă. Î: La mine ea vine și se duce, la tine nu se întâmplă la fel. De ce această diferență? M: Poate pentru că eu nu am nici o dorință. Ori poate tu nu dorești Supremul îndeajuns de tare. Tu trebuie să te simți disperat atunci când mintea ta nu mai este în legătură cu Supremul. Î: Toată viața m-am străduit și am realizat atât de puțin. Am citit, am ascultat - totul a fost în zadar. M: Ascultatul și cititul au devenit ia tine o obișnuință. Î: Am renunțat și asta. În prezent nu mai citesc deloc. M: La ce ai renunțat nu mai are nici o importanță acum. La ce n-ai renunțat încă? Descoperă și renunță. Sadhana înseamnă căutarea a ceea ce trebuie să abandonezi. Golește-te complet. Î: Cum poate un prost să dorească înțelepciunea? Este nevoie să cunoști obiectul dorinței ca să-l dorești. Dar când Supremul nu este cunoscut, cum poate el să fie dorit? M: Omul se maturizează în mod natural și devine pregătit pentru realizare. Î: Dar care este factorul de maturizare? M: Amintirea de sine, conștiința deplină cu privire la "eu sunt" îl maturizează eficace și rapid. Renunță la toate ideile despre tine însuți, fii pur și simplu. Î: Sunt sătul de toate căile, de toate mijloacele, de toate îndemânările și trucurile, de toate aceste acrobații mentale. Există vreo cale de a percepe realitatea în mod direct și imediat? M: încetează să mai faci uz de mintea ta și vezi ce se întâmplă. Fă acest singur lucru până la capăt și în mod .Asta este tot. Î: Când eram mai tânăr aveam experiențe ciudate, scurte dar memorabile, de a nu fi nimic, pur și simplu nimic, fiind totuși pe deplin conștient. Dar pericolul este că ai dorința de a recrea din memorie clipele care au trecut. M: Toate astea nu-s decât închipuire. În lumina conștiinței se întâmplă tot felul de lucruri și nu-i nevoie să-i acorzi importanță specială vreunuia. Vederea unei flori este !a fel de minunată ca și viziunea lui Dumnezeu. Lasă-le să fie. De ce să ți le amintești, iar apoi să transformi amintirea într-o problemă? Fii cu băgare de seamă; nu le împărți în elevate și vulgare, interne și externe, durabile și trecătoare. Treci dincolo, mergi îndărăt la sursă, mergi la Sinele care este același, indiferent de ceea ce se întâmplă. Slăbiciunea ta se datorează convingerii că tu te-ai născut în această lume. În realitate, lumea este mereu recreată în tine și de către tine. Privește totul ca emanând din lumina care este sursa propriei tale ființe. Vei afla că în acea lumină este iubire și infinită energie. Î: Dacă eu sunt acea lumină, de ce nu știu asta'? M: Ca să știi, tu ai nevoie de o minte care știe, de o minte capabilă să cunoască. Insă mintea ta este mereu pe fugă, niciodată liniștită, niciodată reflectând pe deplin. Cum poți să vezi luna în toată gloria ei atunci când ochii îți sunt încețoșați de boală? Î: Putem să spunem că deși soarele este cauza umbrei, noi nu putem vedea soarele în umbră? Trebuie să te întorci? M: Iarăși ai introdus trinitatea soare-corp-umbră. În realitate nu există o astfel de diviziune. Lucrul despre care vorbesc eu nu are nimic a face cu dualități și trinități. Nu mentaliza și nu verbaliza. Vezi și fii, nimic mai mult. Î: Trebuie să văd pentru a fi? M: Vezi ceea ce ești. Nu-i întreba pe alții, nu-i lăsa pe alții să-ti vorbească despre tine. Privește înăuntru și vezi. Asta-i tot ce poate învățătorul să-ți spună. Este inutil să mergi de la unul la altul. Aceeași apă este în toate fântânile. Scoate pur și simplu din cea mai apropiată, în ceea ce mă privește, apa este în mine și eu sunt apa. 44. NUMAI "EU SUNT" ESTE ADEVĂRAT. RESTUL ESTE DEDUCȚIE ------------------------------------------’------------------------5-- Maharaj: Cel care percepe lumea este anterior lumii, sau ia ființă odată cu lumea? Întrebare: Ce întrebare ciudată! De ce pui astfel de întrebări? M: Dacă nu cunoști răspunsul corect, nu vei afla pacea. 84 Î: Când mă trezesc dimineața, lumea este deja acolo, așteptându-mă. Cu siguranță, lumea apare prima în existență. Eu apar, dar mult mai târziu, cel mai devreme la nașterea mea. Corpul face medierea între mine și lume. Fără corp, n-aș fi nici eu, nici lumea. M: Corpul apare în mintea ta, mintea ta este conținutul conștiinței tale; tu ești martorul nemișcat al râului conștiinței care se schimbă etern iară ca pe tine să te schimbe în vreun fel. Caracterul tău neschimbător este atât de evident, încât nici nu-l observi. Uită-te bine la tine însuți și toate aceste înțelegeri și concepții greșite se vor dizolva, întocmai cum micile vietăți acvatice sunt în apă și nu pot fi fără apă, așa și universul este în tine și nu poate fi fără tine. Î: Noi îl numim Dumnezeu. M: Dumnezeu este doar o idee în mintea ta. Faptul ești tu. Singurul lucru pe care îl cunoști cu certitudine este: "aici și acum, eu sunt", înlătură pe "aici și acum", "eu sunt" rămâne, inatacabil. Lumea există în memorie, memoria apare în conștiință; conștiința există în conștientă , iar Conștiența este reflectarea luminii pe apele existentei. Î: Eu tot nu înțeleg cum poate lumea să fie în mine din moment ce contrariul, "eu sunt în lume", este atât de evident. M: Până și a spune: "eu sunt lumea, lumea este în mine", este un semn de ignoranță. Dar când păstrez în minte și confirm în viață identitatea mea cu lumea, în mine se ivește o putere care distruge ignoranța, o arde complet. Î: Este martorul ignoranței separat de ignoranță? A spune: ”eu sunt ignorant" nu este tot o parte a ignoranței? M: Desigur. Tot ce pot să spun cu exactitate este: "eu sunt", orice altceva este deducție. Insă inferența a devenit obicei. Distruge toate obiceiurile de gândire și de vedere. Simțământul "eu sunt" este manifestarea unei cauze mai profunde, pe care o poți numi sine, Dumnezeu, Realitate sau oricare alt nume. "Eu sunt" este în lume, însă el este cheia care poate deschide poarta de ieșire din lume. Luna dansând pe apă este văzută în apă, dar ea este cauzată de luna de pe cer, iar nu de apă. Î: Punctul principal pare să-mi scape. Eu pot să admit că lumea în care trăiesc și mă mișc și în care îmi am ființa este propria mea creație, o proiecție a mea, a imaginației mele asupra lumii necunoscute, lumea așa cum este ea, lumea "materiei absolute", indiferent cum poate fi această materie. Lumea propriei mele creații poate fi complet diferită de lumea ultimă, lumea reală, întocmai cum ecranul de cinema este complet diferit de imaginile proiectate pe el. Totuși, această lume absolută există, complet independentă de mine însumi. M: De acord, lumea Realității Absolute, asupra căreia mintea ta a proiectat o lume a irealității relative, este independentă de tine însuți, pentru simplul motiv că ea este tu însuți, Î: Nu cumva e o contradicție de termeni? Cum poate independența să dovedească identitatea? M: Examinează mișcarea schimbării și vei vedea. Ceea ce se poate schimba, în vreme ce tu nu te schimbi, poate fi considerat ca fiind independent de tine. Dar ceea ce este neschimbător trebuie să fie una cu tot ce este neschimbător, căci dualitatea implică interacțiune și interacțiunea înseamnă schimbare. Cu alte cuvinte, ceea ce este absolut material și ceea ce este absolut spiritual, ceea ce este totalmente obiectiv și ceea ce este totalmente subiectiv sunt identice, atât în substanță cât și în esență. Î: Așa cum într-o imagine tridimensională lumina formează propriul ei ecran. M: Orice comparație este binevenită. Ceea ce este important de priceput, este că tu ai proiectat asupra ta însuți o lume ieșita din propria ta imaginație, bazată pe amintiri, dorințe și frici. Și că tu te-ai închis în ea. Dezleagă vraja și fii liber. Î: Cum să dezleg vraja? M: Afirmă-ti cu putere independența în gândire și acțiune, la urma urmei, totul depinde de încrederea în tine însuți, de convingerea că ceea ce vezi și auzi, gândești și simți este real. De ce nu pui în discuție credința ta? Fără îndoială, lumea este pictată de tine pe ecranul conștiinței și este în întregime propria ta lume privată. Numai simțământul tău de "eu sunt", cu toate că-i în lume, nu este al lumii. Prin nici un efort de logică sau de imaginație nu poți să-l schimbi pe "eu sunt' în "eu nu sunt". Prin chiar negarea ființei tale reale tu nu faci altceva decât să o afirmi cu putere. Odată ce realizezi că lumea este propria ta proiecție, ești liber de ea. Nu este nevoie să te eliberezi de o lume care nu există decât în propria ta închipuire! Oricum ar fi imaginea, frumoasă sau urâtă, tu ești cel care o pictezi și tu nu ești legat de ea. Realizează că nu există nimeni care să ți-o impună, că ea se datorează obișnuinței de a lua imaginarul drept real. Vezi imaginarul ca fiind imaginar și fii liber de frică, întocmai cum culorile acestui covor sunt înfățișate de lumină, dar lumina nu este culoarea, la fel și lumea este cauzată de tine, dar tu nu ești lumea. Tu poți să numești ceea ce creează și susține lumea Dumnezeu sau Providența, dar în ultimă instanță tu ești dovada că Dumnezeu există, nu invers. Căci înainte ca orice întrebare despre Dumnezeu să fie pusă, tu trebuie să fii acolo ca s-o pui. Î: Dumnezeu este o experiență temporală, experimentatorul este atemporal. M: Chiar și experimentatorul este secundar. Primordială este întinderea infinită a conștiinței, 85 posibilitatea eternă, potențialul incomensurabil a tot ce a fost, este și va fi. Atunci când te uiți la ceva, tu vezi de fapt ceea ce-i ultim, dar îți închipui că vezi un nor sau un copac. Învață să privești fără imaginație, să asculți fără distorsiuni, asta-i tot. Încetează să mai atribui nume și forme la ceea ce este în esență fără nume și fără formă, realizează că fiecare modalitate de percepție este subiectivă, că ceea ce este văzut sau auzit, pipăit sau mirosit, simțit sau gândit, așteptat sau imaginat, este în minte și nu în realitate, și atunci vei experimenta pacea și libertatea față de frică. Chiar și simțământul de "eu sunt" este compus din lumina pură a sentimentului de a fi. "Eu" este acolo chiar și fără "sunt". Tot așa, lumina pură este acolo, fie că spui "eu", fie că nu. Fii pe deplin conștient de acea lumină pură și nu o vei pierde niciodată. Ființarea în ființă, Conștiența în conștiință, interesul în fiecare experiență - este ceva indescriptibil și totuși perfect accesibil, căci nu există nimic altceva. Î: Tu vorbești despre realitate în mod deschis - ca fiind întâia cauză atotpătrunzătoare, veșnic prezentă, eternă, atotcunoscătoare, atotdătătoare de energie. Alți învățători refuză să discute câtuși de puțin despre realitate. Ei spun că realitatea este dincolo de minte, în vreme ce toate discuțiile sunt în câmpul minții, care este locul de baștină al irealului. Abordarea lor este negativă; ei aruncă lumină asupra irealului și astfel trec dincolo de el, în real. M: Deosebirea se află numai în cuvinte. La urma urmei, atunci când vorbesc despre real, eu îl descriu ca fiind ne-real, fără spațiu, fără timp, fără cauză, fără început și fără sfârșit. Se ajunge în același punct. Câtă vreme asta conduce la iluminare, ce contează modul de formulare? Are importanță dacă tragi căruța sau o împingi, atâta timp cât ea este menținută în mișcare? Tu poți să te simți atras de real odată, și respins de fals altădată; acestea sunt doar dispoziții care alternează; ambele sunt necesare pentru o libertate perfectă. Tu poți să urmezi o cale sau alta, însă de fiecare dată aceasta va fi calea potrivită pentru acel moment; numai să mergi cu toată inima, să nu risipești timpul cu îndoieli sau șovăieli. Multe feluri de mâncare sunt necesare pentru a-l face pe copil să crească, dar actul de a mânca este același. Teoretic, toate abordările sunt bune. În practică, și la un moment dat, tu pornești doar pe un singur drum. Mai devreme sau mai târziu, ești nevoit să descoperi că dacă vrei cu adevărat să găsești, arunci trebuie să sapi numai într-un singur loc: în tine însuți. Nici corpul și nici mintea nu-ți pot da ceea ce cauți existența sinelui, cunoașterea lui și marea pace care vine odată cu asta. Î: Există, cu siguranță, ceva valabil și valoros în oricare abordare. M: în fiecare caz, valoarea se află m aducerea ta la nevoia de a căuta în tine însuți. Jucatul cu diversele abordări poate fi pus pe seama rezistenței de a pătrunde în interior, fricii de a fi nevoit să abandonezi iluzia că ești ceva sau cineva în particular. Ca să găsești apa, nu trebuie să sapi gropi mici peste tot locul, ci să forezi adânc doar într-un singur loc. Similar, pentru a-ți găsi sinele, tu trebuie să te explorezi. Când vei realiza că tu ești lumina lumii, vei mai realiza că tu ești de asemenea iubirea ei; că a cunoaște înseamnă a iubi și că a iubi înseamnă a cunoaște. Dintre toate stările de afecțiune, iubirea de sine apare prima. Iubirea ta față de lume este reflectarea iubirii tale față de tine însuți, căci lumea ta este propria ta creație. Lumina și iubirea sunt impersonale, dar ele se reflectă în mintea ta ca auto-cunoaștere și dorință de bine pentru tine. Noi suntem întotdeauna binevoitori față de noi înșine, dar nu întotdeauna înțelepți. Un yoghin este un om a cărui bunăvoință este aliată cu înțelepciunea. 45. CEEA CE VINE ȘI SE DUCE NU ARE EXISTENȚĂ Întrebare: Eu am venit mai degrabă să fiu lângă tine decât să te ascult. Prea puțin poate fi exprimat în cuvinte, mult mai mult poate fi transmis în tăcere. Maharaj: Mai întâi cuvinte, apoi tăcere. Trebuie să fii pregătit pentru tăcere. î; Pot eu să trăiesc în tăcere? M: Munca dezinteresată conduce la tăcere, căci atunci când lucrezi în mod dezinteresat, nu ai nevoie să ceri ajutor. Nepăsător față de rezultate, tu ești dispus să lucrezi cu cele mai neadecvate mijloace. Nu te preocupă să fii foarte talentat și bine înzestrat. Nici nu ceri recunoaștere și sprijin. Tu pur și simplu faci ceea ce trebuie făcut, lăsând necunoscutului reușita și eșecul. Căci totul este cauzat de nenumărați factori, între care strădania ta personală nu-i decât unul. Și totuși magia minții și a inimii omului este în așa fel încât ceea ce este cel mai improbabil se întâmplă atunci când voința și iubirea umană conlucrează. Î: Ce rău găsești în faptul de a cere ajutor atunci când munca este lăudabilă? M: Unde este nevoia de a cere? Asta nu arată decât slăbiciune, neliniște și nerăbdare. Lucrează mai departe și universul va lucra odată cu tine. La urma urmei, chiar ideea de a face lucrul just îți vine de la necunoscut. Lasă rezultatele care vin în seama necunoscutului - tu fă doar acțiunile necesare. Tu ești numai o verigă din lungul lanț al cauzalității. Esențialmente, totul se întâmplă numai în minte. Când lucrezi pentru ceva cu toată inima și în mod susținut, aceasta se întâmplă, căci este funcția minții aceea de a face lucrurile să se întâmple. În realitate nimic nu lipsește și nimic nu este necesar, toată munca 86 este numai la suprafață. În adâncimi, este pace perfectă. Toate problemele tale se ivesc pentru că tu te-ai definit pe tine însuți și prin urmare te-ai limitat. Atunci când nu te mai gândești să fii aceasta sau aceea, orice conflict încetează. Orice încercare de a face ceva cu privire la problemele tale este sortită eșecului, căci ceea ce este cauzat de dorință poate fi dezlegat numai în libertatea față de dorință. Tu te-ai închis în timp și spațiu, te-ai restrâns la durata unei vieți și la volumul unui corp și astfel ai creat conflictele fără de număr ale vieții și morții, plăcerii și durerii, speranței și fricii. Tu nu poți scăpa de probleme fără să abandonezi iluziile. Î: O persoană este limitată de la natură. M: Persoana nu există ca atare. Există doar restricții și limitări. Suma totală a acestora definesc persoana. Tu gândești că te cunoști pe tine însuți atunci când știi ce ești. Însă tu niciodată nu vei știi cine ești. Persoana doar pare să fie, așa cum spațiul dintr-un ulcior doar pare să aibă forma, volumul și mirosul ulciorului. Vezi faptul că tu nu ești ceea ce crezi că ești. Luptă cu toată puterea de care dispui împotriva ideii că tu ești ceva ce poate fi numit și descris. Nu ești. Refuză să te gândești la tine însuți în termeni de aceasta ori aceea. Nu există nici o altă cale de a ieși din nenorocirea pe care ți-ai creat-o prin acceptarea oarbă lipsită de investigare. Suferința este un apel la cercetare, orice durere are nevoie de investigare. Nu-ți fie lene să gândești. Î: Activitatea este esența realității. Nu-i nici o virtute în faptul de a nu lucra. Pe lângă gândire mai trebuie făcut ceva. M: Să muncești în lume este greu, să te abții de la munca inutilă este și mai greu. Î: Pentru persoana care sunt eu, toate astea par imposibile. M: Ce știi tu despre tine însuți? Tu poți să fii numai ceea ce ești în realitate; tu poți să pari numai ceea ce nu ești. Tu nu te-ai îndepărtat niciodată de perfecțiune. Orice idee de autoperfectionare este convențională și verbală. După cum soarele nu cunoaște întunericul, tot așa Sinele nu cunoaște non-sinele. Mintea este cea care, cunoscându-l pe celălalt, devine celălalt. Totuși mintea nu este nimic altceva decât Sinele. Sinele este cel care devine celălalt, non-sinele, și totuși rămâne același sine. Orice altceva este o plăsmuire, o ipoteză, întocmai cum un nor ascunde vederii soarele fără să-l afecteze în vreun fel, așa și plăsmuirea ascunde vederii realitatea fără să o distrugă, însăși ideea de distrugere a realității este ridicolă; distrugătorul este întotdeauna mai real decât lucrul distrus. Realitatea este distrugătorul ultim. Orice separație, orice înstrăinare, orice îndepărtare sunt false. Toate sunt una - este soluția ultimă a fiecărui conflict. Î: Cum se face că în ciuda sprijinului și a învățăturii pe care le primim noi nu facem nici un progres? M: Atâta vreme cât ne închipuim că suntem personalități complet separate una de alta, noi nu putem înțelege realitatea, care este esențialmente impersonală. Mai întâi trebuie să ne cunoaștem pe noi înșine ca fiind doar martori, centre de observare fără dimensiuni și fără durată, iar apoi să realizăm acel imens ocean de conștientă pură care este în același timp minte, materie, și dincolo de amândouă. Î: Indiferent ce aș putea să fiu în realitate, eu simt că sunt o persoană mică și separată, una printre multe altele. M: Faptul că tu ești o persoană se datorează iluziei spațiului și timpului; tu te închipui a fi la un anumit punct, ocupând un anumit voluM: personalitatea ta se datorează auto-identificării cu trupul. Gândurile și sentimentele tale există în succesiune; ele au propria lor durată în timp și ele sunt cele care te fac să te închipui, din cauza memoriei, ca având durată. În realitate, timpul și spațiul există în tine; nu tu exiști în ele. Ele sunt modalități ale percepției, dar nu sunt singurele. Timpul și spațiul sunt asemenea cuvintelor scrise pe hârtie; hârtia este reală, cuvintele sunt doar o convenție. Ce vârstă ai? Î: Patruzeci și opt! M: Ce te face să spui patruzeci și opt? Ce te face să spui: eu sunt aici? Deprinderi verbale născute din presupuneri. Mintea creează timpul și spațiul și își ia propriile creații drept realitate. Totul este aici și acum, însă noi nu vedem asta. Indubitabil, totul este în mine și prin mine. Nu este nimic altceva. Chiar ideea de "altceva" este un dezastru și o calamitate. Î: Care este cauza personificării, a auto-limitării în timp și în spațiu? M: Ceea ce nu există nu poate să aibă o cauză. Persoana separată nu există ca atare. Chiar adoptând punctul de vedere empiric, este evident că toate lucrurile sunt cauza fiecărui lucru, că fiecare lucru este așa cum este pentru că universul este așa cum este. Î: Totuși personalitatea trebuie să aibă o cauză. M: Cum ia naștere persoana? Prin memorie. Prin identificarea prezentului cu trecutul și proiectarea lui în viitor. Gândește-te la tine însuți ca fiind momentan, fără trecut și viitor, și personalitatea ta se va dizolva. Î: Nu rămâne "eu sunt"? M: Cuvântul "rămâne" nu este potrivit. "Eu sunt" este mereu proaspăt. Nu este nevoie ca tu să îți amintești să fii. La drept vorbind, înainte ca tu să poți experimenta ceva, trebuie să existe simțământul 87 ființării. La ora actuală, ființa ta este amestecată cu experiențele. Tot ceea ce ai de făcut, este să descâlcești ființa din plasa experiențelor. Odată ce ai cunoscut ființa pură, fără a fi aceasta ori aceea, tu o vei distinge printre experiențe și nu vei mai fi indus în eroare de nume și de forme. Auto-limitarea este însăși esența personalității. Î: Cum pot eu să devin universal? M: Dar tu ești universal. Tu n-ai nevoie și nu poți să devii ceea ce ești deja. Doar încetează să te mai închipui ca fiind particularul. Ceea ce vine și se duce nu are ființă, ci își datorează aparența chiar realității. Tu știi că există o lume, dar lumea te cunoaște pe tine? Toată cunoașterea curge din tine, precum și toată existența și toată bucuria. Realizează că tu ești sursa eternă și acceptă totul ca fiind al tău. O asemenea acceptare este iubire adevărata. Î: Tot ce spui sună foarte frumos. Dar cum poți să transformi asta într-un mod de trăire? M: Nepărăsindu-ți niciodată casa, tu întrebi de drumul spre casă. Scapă de ideile greșite, asta-i tot. Colecționarea de idei bune nu te va duce nicăieri, încetează pur și simplu să îți închipui. Î: Asta nu-i o chestiune de realizare, ci de înțelegere. M: Nu încerca să înțelegi! E de ajuns să nu înțelegi greșit. Nu te bizui pe mintea ta pentru a atinge eliberarea. Mintea este cea care te-a vârât în sclavie. Treci cu totul dincolo de ea. Ceea ce este fără de început nu poate avea o cauză. Nu că ai fi știut cine ești și apoi ai uitat, ci odată ce știi, tu n-ai cum să mai uiți. Ignoranța nu are început, dar poate să aibă un sfârșit, întreabă cine este ignorant și ignoranța se va dizolva ca un vis. Lumea este plină de contradicții, și de aceea tu cauți armonia si pacea. Tu nu le vei putea găsi în lume, căci lumea este copilul haosului. Ca să găsești ordinea, tu trebuie să cauți înlăuntru. Lumea ia ființă numai atunci când te naști într-un corp. Nici un corp - nici o lume. Cercetează mai întâi dacă tu ești corpul, înțelegerea lumii va veni mai târziu. Î: Ceea ce spui tu sună convingător, însă ce folos poate trage din asta persoana particulară, care se cunoaște pe sine ca fiind în lume și a lumii? M: Milioane de oameni mănâncă pâine, dar puțini știu totul despre grâu. Și numai cei care știu pot îmbunătăți pâinea, în mod similar, numai cei care cunosc Sinele, care au văzut dincolo de lume, pot îmbunătăți lumea. Valoarea lor pentru persoanele private este imensă, căci ei sunt singura lor speranță de salvare. Ceea ce este în lume nu poate salva lumea; dacă te preocupă cu adevărat să ajuți lumea, atunci trebuie să ieși din ea. Î: Dar se poate ieși din lume? M: Cine s-a născut mai întâi, tu sau lumea? Cât timp acorzi lumii primul loc, tu ești legat de ea; odată ce realizezi, dincolo de orice urmă de îndoială, că lumea este în tine și nu tu în lume, tu ești afară din ea. Firește că trupul tău rămâne în lume și al lumii, dar tu nu mai ești înșelat de faptul acesta. Toate scripturile spun că înainte ca lumea să fie, Creatorul era. Cine îl cunoaște pe Creator? Numai aceea care era înainte de Creator, propria ta ființă reală, sursa tuturor lumilor și a tuturor creatorilor. Î: Tot ce spui tu se sprijină pe supoziția că lumea este propria ta proiecție. Tu admiți că te referi Ia lumea ta subiectivă, personală, lume care îți este dată prin simțurile tale și prin mintea ta. În acest sens, fiecare din noi trăiește într-o lume care este propria lui proiecție. Aceste lumi private abia de se ating una pe alta și ele se ivesc din și se unesc în "eu sunt", în centrul lor. Însă, cu siguranță, în spatele acestor lumi private trebuie să fie o lume obiectivă comună, iar lumile private sunt simple umbre ale ei. Negi tu existența unei astfel de lumi obiective, comune tuturor? M: Realitatea nu este nici subiectivă nici obiectivă, nici minte nici materie, nici timp nici spațiu. Aceste divizări au nevoie de cineva față de care să se întâmple, un centru conștient separat. Dar realitatea este totul și nimic, totalitatea și excluderea, plenitudinea și golul, coerență absolută și paradox absolut. Tu nu poți să vorbești despre ea; poți doar să-ți pierzi Sinele în ea. Atunci când negi realitatea unui lucru, rămâne un reziduu care nu poate fi negat. Orice discuție referitoare la jnana este un semn de ignoranță. Mintea este cea care își închipuie că nu cunoaște și ajunge apoi să cunoască. Realitatea nu cunoaște nimic din aceste contorsionări. Chiar și ideea de Dumnezeu în calitate de Creator este falsă. Oare îmi datorez eu ființa unei alte ființe? Fiindcă eu sunt, totul este. Î: Cum să fie așa? Copilul se naște în lume, nu lumea în copil. Lumea este veche, copilul este nou. M: Copilul este născut în lumea ta. Ai fost tu născut în lumea ta, ori lumea ta ți-a apărut ție? Să te naști înseamnă să creezi o lume în jurul tău, cu tine în centru. Dar te creezi tu vreodată pe tine însuți? Ori te-a creat cineva? Fiecare creează o lume pentru el însuși și trăiește în ea, întemnițat de ignoranța sa. Tot ce trebuie să faci este să negi realitatea închisorii tale. Î: întocmai cum starea de veghe există în formă de sămânță în cursul somnului, tot așa lumea pe care copilul o creează la nașterea lui există dinainte de nașterea lui. La cine se află sămânța? M: La cel care este martorul nașterii și al morții, dar care nici nu se naște, nici nu moare. El singur este sămânța creației precum și reziduul ei. Nu cere minții să confirme ceea ce este dincolo de minte. Experiența directă este singura confirmare valabilă. 88 46. CONȘTIINȚA DE A EXISTA ESTE BEATITUDINE Întrebare: Eu sunt de profesie medic. Am început cu chirurgia, am continuat cu psihiatria și am și scris câteva cărți despre sănătatea mentală și însănătoșirea prin credință. Am venit la tine să învăț legile sănătății spirituale. Maharaj: Atunci când încerci să vindeci un pacient, ce anume încerci să vindeci? Ce este vindecarea? Când poți să spui că un om este vindecat? Î: Eu urmăresc să vindec corpul și să îmbunătățesc elementul de legătură dintre corp și minte. Caut de asemenea să pun mintea în ordine. M: Ai cercetat conexiunea dintre minte și corp? în ce punct sunt conectate ele? Î: Intre corp și conștiința care sălășluiește în el se află mintea. M: Oare corpul nu-i făcut din hrană? Este cu putință să existe vreo minte fără hrană? Î: Corpul este clădit și menținut prin hrană. Fără hrană, mintea, în mod obișnuit, slăbește. Dar mintea nu este simplă hrană. Există un factor de transformare care creează o minte în trup. Care este acel factor de transformare? M: întocmai cum lemnul produce focul care nu este lemn, așa și corpul produce mintea care nu este corpul. Dar cui îi apare mintea? Cine este cel care percepe gândurile și sentimentele, și pe care tu îl numești minte? Există lemnul, există focul și există acela care se bucură de foc. Cine se bucură de minte? Oare cel care se bucură este tot un rezultat al hranei, ori este independent? Î: Cel care percepe este independent. M: Cum de știi? Vorbești din propria ta experiență? Tu zici că nu ești corpul nici mintea. Cum de știi? Î: De fapt, nu știu. Așa bănuiesc. M: Adevărul este permanent. Realul este neschimbător. Ceea ce se schimbă nu este real, ceea ce este real nu se schimbă. Prin urmare, ce anume este în tine și nu se schimbă? Cât timp este hrană, există corp și minte. Când hrana se termină, corpul moare și mintea se dizolvă. Dar piere oare observatorul? Î: Presupun că nu piere. Insă eu n-am nici o dovadă. M: Tu însuți ești dovada. Nu ai și nici nu poți avea o altă dovadă. Tu ești tu însuți, te cunoști pe tine însuți, te iubești pe tine însuți. Tot ceea ce face mintea, o face din iubire pentru propriul ei sine. Natura însăși a sinelui este iubirea. El este iubit, iubitor și adorabil. Sinele este cel ce face corpul și mintea atât de interesante, atât de îndrăgite. Chiar atenția acordată lor provine din sine. Î: Dacă Sinele nu este nici corpul și nici mintea, poate el să existe fără minte și corp? M: Da, poate. Este o chestiune de experiență directă faptul că Sinele există independent de minte și corp. Sinele este existență -conștientă - beatitudine. Conștiența existenței este beatitudine. Î: Poate să fie o chestiune de experiență directă pentru tine, dar nu la fel se întâmplă cu mine. Cum pot să ajung la aceeași experiență? Ce practici să urmez, ce exerciții să adopt? M: Ca să afli că tu nu ești nici corpul nici mintea, privește-te cu fermitate și în mod constant și trăiește neafectat de corpul și de mintea ta, complet distant, ca și cum ai fi mort. Asta înseamnă să nu ai nici un titlu de proprietate, mei în corp și nici în minte. Î: Periculos! M: Nu îți cer să comiți o sinucidere. Nici nu poți. Tu nu poți decât să ucizi corpul fizic, nu poți opri procesul mental, nici nu poți să pui capăt persoanei care crezi că ești. Doar rămâi neafectat. Această rezervă totală, această lipsă de interes față de minte și corp este cea mai bună dovadă că în miezul ființei tale tu nu ești nici minte nici corp. Ceea ce se întâmplă minții și corpului poate să nu fie în puterea ta de a schimba, dar tu poți întotdeauna să pui capăt raptului că te închipui a fi corpul și mintea. Indiferent de ceea ce se întâmplă, reamintește-ți că numai corpul și mintea ta sunt afectate, nu tu însuti. Cu cât mai serios vei fi în a-ți aduce aminte ceea ce-i nevoie sa fie amintit, cu atât mai repede vei fi conștient de tine însuți „ca cum ești, deoarece amintirea va deveni experiență. Seriozitatea revelează ființa. Ceea ce este imaginat și voit devine realitate-aici se află pericolul, dar și calea de ieșire. Spune-mi, ce pași ai tăcut ca să separi Sinele tău real - ceea ce este în tine neschimbător - de corpul și de mintea ta? Î: Eu sunt un om al medicinii, am studiat mult, mi-am impus o disciplină foarte strictă sub forma exercițiilor și posturilor și sunt vegetarian. M: Dar, în adâncul inimii tale, ce anume vrei să descoperi? Î: Vreau să descopăr realitatea. M: Ce preț ești dispus să plătești pentru a obține realitatea? Orice preț? Î: În timp ce în teorie sunt gata să plătesc orice preț, în viața practică sunt îmboldit neîncetat să adopt moduri de comportare care se interpun între mine și realitate. Dorința mă duce cu sine. M: Mărește-ți și lărgește-ți dorințele până când nimic în afară de realitate nu le poate îndeplini. Nu 89 dorința este rea, ci îngustimea și micimea ei. Dorința înseamnă devoțiune. Fii cu orice preț devotat realului, infinitului, eternei inimi a ființei. Transformă dorința în iubire. Tot ce vrei este să fii fericit. Toate dorințele tale, oricare ar fi ele, sunt expresii ale tânjirii tale după fericire. Esențialmente, tu îți dorești binele. Î: Știu că n-ar trebui să... M: Așteaptă! Cine ți-a spus că n-ar trebui? Ce este rău în a vrea să fii fericit? Î: Eul trebuie să dispară, știu. M: Dar eul este acolo. Dorințele tale sunt acolo. Dorința ta de fericire este acolo. De ce? Pentru că te iubești pe tine însuți, iubește-te pe tine însuți, dar cu înțelepciune. Ce-i rău, este să te iubești în mod stupid și să te faci să suferi. Iubește-te cu înțelepciune. Atât indulgența cât și austeritatea au în vedere același scop - să te facă fericit. Indulgența este modul stupid, austeritatea - modul înțelept. Î: Ce este austeritatea? M: Odată ce ai trecut printr-o experiență, a nu mai trece din nou prin ea este austeritate. A ocoli inutilul este austeritate. A nu anticipa plăcerea sau durerea este austeritate. A avea lucrurile sub control în permanență este austeritate. Dorința în sine nu este greșită. Ea este viața însăși, îndemnul de a crește în cunoaștere și experiență. Greșite sunt alegerile pe care le faci. A-ți închipui că vreun lucru mărunt - hrană, sex, putere, faimă - poate să te facă fericit, înseamnă a te înșela. Numai ceva tot atât de vast și de adânc ca Sinele tău real te poate face cu adevărat și durabil fericit. Î: Din moment ce nimic nu este esențialmente greșit în dorință ca expresie a iubirii de sine, cum ar trebui dirijată dorința? M: Trăiește-ți viața cu inteligență, având interesele sinelui tău profund întotdeauna în minte. La urma urmei, ce vrei tu cu adevărat? Nu perfecțiunea; tu ești deja perfect. Ceea ce cauți tu, este să exprimi în acțiune ceea ce ești. Pentru aceasta tu ai un corp și o minte. Ia-le în stăpânire și fă-le să te slujească. Î: Cine se află la cârmă? Cine urmează să ia corpul-minte în stăpânire? M: Mintea purificată este servitorul de încredere al sinelui. Ea ia în primire instrumentele, interne și externe, și le face să servească scopului lor. Î: Și care este scopul lor? M: Sinele este universal și țelurile Iui sunt universale. Nimic personal nu există în Sine. Trăiește o viață ordonată, dar să nu faci din asta un scop. Acesta ar trebui să fie punctul de pornire pentru înalta aventură. Î: Mă sfătuiești oare să vin în India în repetate ocazii? M: Dacă ești serios., nu e nevoie să umbli de colo până colo. Tu ești tu însuți oriunde ai fi și tu îți creezi propriul climat. Deplasarea și transportul nu îți vor da salvarea. Tu nu ești corpul, iar faptul de a-l trambala din loc în loc nu te va duce nicăieri. Mintea ti-e liberă să cutreiere cele trei lunii; fă uz complet de această libertate. Î: Dacă, într-adevăr, eu sunt liber, de ce atunci sunt într-un corp fizic? M: Tu nu ești în corp, corpul este în tine! Mintea este în tine. Ele ți se întâmplă. Ele sunt acolo pentru că tu le găsești interesante. Natura ta are o capacitate infinită de a se desfată. Ea este plină de însuflețire și de afecțiune. Ea își răspândește radiația asupra a tot ce intră în focarul ei de conștiință și nimic nu este exclus. Ea nu cunoaște răul și nici urâțenia, ea speră, are încredere, iubește. Voi, oamenii, nici nu știți cât de mult pierdeți necunoscându-vă propriul vostru sine real. Voi nu sunteți nici corpul nici mintea, nu sunteți nici combustibilul nici focul. Ele apar și dispar potrivit cu propriile lor legi. Pe cel care ești tu, Sinele tău real, îl iubești, și orice ai face, o faci pentru propria ta fericire. A o găsi, a o cunoaște, a o nutri este imboldul tău fundamental. Din timpuri imemoriale tu te-ai iubit pe tine însuți, însă niciodată cu înțelepciune. Folosește-ți cu înțelepciune trupul și mintea în slujba sinelui, asta-i tot. Fii sincer față de propriul tău sine, iubește-ți Sinele în mod absolut. Nu te preface că-i iubești pe alții ca pe tine însuți. Dacă nu i-ai realizat ca fiind una cu tine însuți, nu poți să-i iubești. Nu te preface a fi ceea ce nu ești, nu refuza să fii ceea ce ești. Iubirea ta față de alții este rezultatul cunoașterii de sine, nu cauza ei. Fără realizare de sine, nici o virtute nu este veritabilă. Când vei ști, dincolo de orice îndoială, că aceeași viață curge prin tot ceea ce este și că tu ești acea viață, vei iubi totul în mod natural și spontan. Când realizezi adâncimea și plenitudinea iubirii tale față de tine însuți, tu știi că fiecare ființă vie și întregul univers sunt incluse în afecțiunea ta. Când însă privești la orice lucru ca fiind separat de tine, tu nu poți să-l iubești, căci te temi de el. Alienarea cauzează frica și frica adâncește alienarea. Este un cerc vicios. Numai realizarea de sine poate să-l spargă. Îndreaptă-te spre ea cu hotărâre. 47. PRIVEȘTE-ȚI MINTEA Întrebare: În căutarea după esențial, îți dai seama curând de inabilitatea ta și de nevoia de a avea 90 un guru sau învățător Asta implică o anumită disciplină, căci se așteaptă ca tu să ai încredere în ghidul tău și să-i urmezi fără rezerve sfaturile și instrucțiunile. Totuși, urgențele și presiunile sociale sunt atât de mari, dorințele și fricile personale atât de puternice, încât simplitatea minții și a voinței, esențială în ascultare, nu este la îndemână. Cum poate fi găsit un echilibru între nevoia de a avea un guru și dificultatea de a-i da ascultare fără nici o rezervă? Maharaj: Ceea ce se face sub presiunea societății și a circumstanțelor nu contează prea mult, căci este de cele mai multe ori mecanic, simplă reacție la impacturi. Este de ajuns să te privești cu imparțialitate.ca să te izolezi complet de ceea ce se petrece. Ceea ce s-a făcut fără chibzuială, orbește, poate să se adauge la karma ta, altminteri abia de contează. Gurul solicită numai un singur lucru; claritate și intensitate a intenției, un simț al răspunderii față de tine însuți, însăși realitatea lumii trebuie pusă în discuție. Cine este gurul, la urma urmei? Cel care cunoaște starea în care nu există nici lumea nici gândul la ea, acela este învățătorul Suprem. A-l găsi, înseamnă a ajunge la starea în care închipuirea nu mai este luată drept realitate. Te rog, înțelege că gurul reprezintă realitatea, adevărul, ceea ce este. El este un realist în sensul cel mai elevat al termenului. El nu poate și nu va putea să ajungă la un compromis cu mintea și iluziile ei. El vine ca să te conducă la ceea ce este real; nu aștepta ca el să facă altceva. Gurul pe care îl ai tu în minte, care îți oferă informații și instrucțiuni, nu este adevăratul guru. Adevăratul guru este cel care cunoaște realul, dincolo de vraja aparențelor. Pentru el, întrebările tale cu privire la supunere și la disciplină n-au sens, căci, în ochii lui, persoana care tu crezi că ești nu există, întrebările tale se referă la o persoană non-existentă. Ceea ce exista pentru tine nu există pentru el. Ceea ce tu iei drept bun, el neagă în mod absolut. El vrea ca tu să te vezi așa cum te vede el. Atunci nu vei mai avea nevoie de un guru, pe care să-l asculți și să-l urmezi, căci tu vei asculta de și îți vei urma propria ta realitate. Realizează că tot ceea ce gândești că ești nu este decât un torent de evenimente; că în vreme ce totul se întâmplă - vine și se duce - tu singur ești ceea ce-i neschimbător printre cele schimbătoare, ceea ce este evident de la sine printre cele deduse. Separă ceea ce este observat de observator și abandonează falsele identificări. Î: Pentru a găsi realitatea, ar trebui să lepezi tot ceea ce îți stă în cale. Pe de altă parte, nevoia de a supraviețui într-o societate dată te silește să faci și să înduri multe lucruri. Este oare nevoie să-ți abandonezi profesia și situația socială cu scopul de a găsi realitatea? M: Fă-ți munca. Atunci când ai o clipă de răgaz, privește înăuntrul tău. Important este să nu pierzi oportunitatea atunci când aceasta se prezintă. Dacă ești serios, îți vei folosi pe deplin clipele libere. Asta e de ajuns. Î: În căutarea după esențial și în renunțarea la neesențial, există oare vreo perspectivă pentru trăirea creativă? De pildă, eu iubesc pictura, îmi va fi oare de ajutor, dacă îmi voi dedica orele de răgaz pictatului? M: Indiferent de ceea ce faci, privește-ți mintea. Tu trebuie, de asemenea, să ai momente de calm și de pace lăuntrică desăvârșită, când mintea îți este absolut liniștită. Dacă o pierzi, tu pierzi întregul lucru. Dacă nu o pierzi, tăcerea minții va dizolva Și va absorbi orice altceva. Dificultatea ta stă în faptul că tu vrei realitatea, dar în același timp te temi de ea. Ți-e frică de ea pentru că nu o cunoști. Lucrurile familiare sunt cunoscute, te simți în siguranță cu ele. Necunoscutul este nesigur și, de aceea, periculos. Insă a cunoaște realitatea înseamnă a fi în armonie cu ea, iar în armonie nu există Ioc pentru frică. Un copilaș își cunoaște corpul, însă nu și distincțiile întemeiate pe corp. El este doar conștient și fericit. La urma urmei acesta este scopul pentru care s-a născut. Plăcerea de a fi este cea mai simplă formă de dragoste de sine, care mai târziu crește în iubirea de Sine. Fii asemenea unui copilaș, fără nimic care sa se interpună între corp și Sine. Zgomotul constant al vieții psihice este absent. În tăcerea adâncă, Sinele contemplă corpul. El este precum hârtia albă pe care nu este încă nimic scris. Fii ca acel copilaș; în loc de a încerca să fii aceasta sau aceea, fii fericit să fii. Vei fi un martor pe deplin trezit al câmpului conștiinței. Dar pentru asta nu ar trebui ca sentimentele și ideile să stea între tine și câmpul conștiinței. Î: A te mulțumi doar să fii, pare a fi un mod cât se poate de egoist de a-ți petrece timpul. M: Din contră, un mod foarte demn de a fi egoist! Negreșit, fii egoist, lipsindu-te de orice în arară de Sine. Atunci când iubești Sinele și nimic altceva, tu treci dincolo de ceea ce este egoist și de ce este neegoist. Toate distincțiile își pierd înțelesul. Iubirea față de unul și iubirea față de toți se contopesc în iubirea, pură și simplă, neadresată nimănui, nerefuzată nimănui. Rămâi în acea iubire, mergi tot mai adânc în ea, investighează-te iubind această investigație, și vei rezolva nu numai propriile tale probleme, ci și problemele umanității. Vei ști ce trebuie să faci. Nu pune întrebări superficiale, consacră-te principiilor fundamentale, concentrează-te asupra rădăcinilor ființei tale. Î: Există vreun mijloc prin care să-mi accelerez realizarea de sine? M: Firește că există. Î: Cine va da acest impuls? O vei face tu pentru mine? 91 M: Nici tu n-o vei face, nici eu. Lucrul acesta pur și simplu se va întâmpla. Î: Venirea mea aici a dovedit-o. Oare această accelerare se datorează companiei sfinte? Când am plecat data trecută, am sperat să vin înapoi. Și m-am întors! Acum sunt disperat că foarte curând va trebui să plec în Anglia. M: Tu ești ca un copil de curând născut. El era acolo înainte, însă nu era conștient de ființa sa. La nașterea lui, o lume s-a ivit în el, și odată cu ea, conștiința de a fi. Acum tu nu trebuie decât să crești în conștiință, asta-i tot. Copilul este regele lumii - când crește, el își ia în primire regatul. Imaginează-ți că în fragedă copilărie el a fost grav bolnav, iar medicul l-a vindecat. Să însemne asta că tânărul rege își datorează regatul medicului? Ultimul este, poate, unul din factorii ajutători. Erau atâția alții; toți au contribuit. Dar factorul principal, crucial, a fost raptul de a se fi născut ca fiu de rege. În același fel, gurul poate să ajute. Insă lucrul principal care ajută este de a avea realitatea în tine. Ea se va afirma. Fără îndoială, venirea ta aici te-a ajutat, dar nu este singurul lucru care te va ajuta. Lucrul principal este propria ta ființă. Chiar seriozitatea ta o dovedește. Î: Faptul că eu urmăresc o vocație îmi tăgăduiește oare seriozitatea? M: Ți-am spus deja. Atâta timp cât îți acorzi clipe de pace, îl poți practica în siguranță onorabila ta profesie. Aceste momente de calm, de liniște lăuntrică, vor transforma în scrum toate obstacolele, fără nici o excepție. Nu pune la îndoială eficacitatea acestui lucru. Încearcă-l! Î: Dar am încercat! M: Niciodată cu încredere, niciodată cu fermitate. Altminteri n-ai fi pus astfel de întrebări. Tu întrebi fiindcă nu ești sigur de tine însuți. Și nu ești sigur de tine pentru că niciodată nu ți-ai acordat atenție ție însuti, ci numai experiențelor tale. Interesează-te de tine însuți dincolo de orice experiență, fii cu tine însuți, iubește-te pe tine însuți; siguranța absolută poate fi găsită numai în cunoașterea de sine. Lucrul principal este seriozitatea. Fii onest cu tine însuți și nimic nu te va trăda. Virtuțile și puterile nu sunt decât fleacuri pentru amuzamentul copiilor. Ele sunt utile în lume, dar nu te vor putea duce în afara ei. Ca să treci dincolo, ai nevoie de o imobilitate vigilentă, de o atenție calmă. Î: Ce se alege de existența noastră fizică? M: Atâta timp cât ești sănătos trăiești în continuare. Î: Această viață de imobilitate interioară nu va afecta oare sănătatea? M: Corpul tău este hrană transformată. Cum este hrana ta, grosieră sau subtilă, așa va fi și sănătatea ta. Î: Și ce se întâmplă cu instinctul sexual? Cum poate fi ținut sub control? M: Sexul este un obicei dobândit. Treci dincolo. Câtă vreme te vei focaliza asupra corpului, vei rămâne în ghearele hranei și sexului, în ghearele fricii și morții. Găsește-te pe tine însuți și fii liber. 48. CONȘTIENȚA ESTE LIBERA Întrebare: Eu am sosit nu de mult de la Sri Ramanashram. Am petrecut acolo câteva luni. Maharaj: Ce practică urmai la ashram? Î: În măsura în care am putut, m-am concentrat asupra gândului "Cine sunt eu"? M: în ce fel făceai asta? în mod verbal? Î: în momentele mele libere din cursul zilei. Câteodată murmuram "Cine sunt eu"? "Eu sunt, dar cine sunt"? Sau o făceam mental. Uneori încercam un sentiment subtil, ori pătrundeam în stări de fericire calmă. În general, încercam să fiu calm și receptiv, mai degrabă decât să trudesc pentru experiențe. M: Ce experimentai de fapt, atunci când te aflai într-o stare de dispoziție potrivită? Î: Un simțământ de nemișcare, de pace și de tăcere. M: Ai observat cumva că ți se întâmpla să fii inconștient? Î: Firește, din când în când și pentru un timp foarte scurt. Altminteri eram doar calm, atât în interior cât și în exterior. M: Ce fel de calm era? Ceva apropiat de somnul adânc, și totuși încă conștient? Un fel de somn treaz? Î: Da. Adormit dar vigilent . M: Principalul lucru este să fii liber de emoții negative - dorință, frică etc., "cei șase inamici" ai minții. Odată ce mintea este liberă de ei, repausul va veni cu ușurință, întocmai cum haina ținută în apă cu săpun va deveni curată, tot așa și mintea se va purifica în torentul simțirii pure. Atunci când stai calm și te privești, tot felul de lucruri pot veni la suprafață. Nu fă nimic în legătură cu ele, nu reacționa la ele; așa cum au venit așa se vor duce, de la sine. Tot ce contează este vigilența, Conștiența totală față de tine însuți, sau mai degrabă față de mintea ta. Î: Prin "tu însuți", înțelegi cumva Sinele de zi cu zi? M: Da, persoana, singura care este observabilă în mod obiectiv. Observatorul este dincolo de 92 observare. Ceea ce este observabil nu este Sinele real. Î: Eu pot întotdeauna să observ observatorul, într-o regresie nesfârșită. M: Tu poți să observi observarea, dar nu pe observator. Tu știi că ești observatorul ultim prin intuiție directă și imediată și nu printr-un proces logic bazat pe observare. Tu ești ceea ce ești, dar tu cunoști ceea ce nu ești. Sinele este cunoscut ca ființă, non-Sinele este cunoscut ca tranzitoriu. Dar în realitate totul este în minte. Ceea ce este observat, observarea și observatorul sunt construcții mentale. Singur Sinele este. Î: De ce creează mintea toate aceste diviziuni? M: A diviza și a particulariza este în chiar natura minții. Nu e nimic rău în divizare, însă separația merge împotriva faptului. Lucrurile și oamenii se deosebesc, dar nu sunt separați. Natura este una singură, realitatea este una singură. Există lucruri opuse, dar nici o opoziție. Î: Eu găsesc că sunt din fire foarte activ. Aici sunt sfătuit sa evit activitatea. Cu cât încerc mai mult să rămân inactiv, cu atât este mai mare imboldul de a face ceva. Aceasta mă împinge să fiu activ în exterior, și mă tulbură interior atunci când încerc să fiu ceea ce, din firea mea, nu sunt. Se găsește oare vreun leac împotriva tânjirii după muncă? M: Există o deosebire între muncă și simpla activitate. Toată natura muncește. Munca este natură, natura este muncă. Pe de altă parte, activitatea este întemeiată pe dorință și frică, pe imboldul de a poseda și de a te bucura, pe frica de durere și de anihilare. Munca este făcută de întreg pentru întreg, activitatea este făcută de tine pentru tine însuți. Î: Există vreun remediu împotriva activității? M: Privește-o, și ea va înceta. Folosește fiecare ocazie ca să-ți reamintești că ești în sclavie, că orice ți se întâmplă se datorează existenței tale trupești. Dorința, frica, necazul, bucuria pot să apară numai dacă tu ești acolo ca să le percepi. Cu toate acestea, orice se întâmplă se sprijină, asemenea acului busolei întors către nord, pe existența ta ca centru de percepție. Ignoră indicatoarele și fii pe deplin conștient de ceea ce indică ele. Este destul de simplu, dar asta trebuie făcut. Ceea ce contează cu adevărat este persistența cu care continui să te reîntorci la tine însuți. Î: Eu intru uneori în stări de absorbire profundă în mine însumi, dar acestea sunt imprevizibile și momentane. Simt că nu am controlul unor asemenea stări. M: Corpul este un lucru material și are nevoie de timp ca să se schimbe. Mintea nu-i decât un ansamblu de obiceiuri mentale, de moduri de gândire și simțire, și, pentru a le schimba, acestea trebuie aduse la suprafață și examinate cu atenție. Insă lucrul acesta cere timp. Ia hotărârea să-l faci și perseverează, restul se va rezolva de la sine. Î: Cred că am o idee destul de clară despre ceea ce trebuie făcut, însă mă pomenesc obosit și deprimat, căutând tovărășia semenilor mei și risipind astfel timpul pe care ar trebui să-l acord solitudinii și meditației. M: Fă ceea ce ai chef să faci. Nu te brusca. Violența te va face dur și rigid. Nu te lupta cu ceea ce iei drept obstacole în calea ta. Privește-le doar, interesează-te de ele, observă, cercetează. Lasă să se întâmple orice - bun sau rău. Insă nu te lăsa înghițit de ceea ce se întâmplă. Î: Ce rost are să-ți amintești tot timpul că tu ești privitorul? M: Mintea trebuie să învețe că dincolo de mintea schimbătoare se află fundalul neschimbător al conștientei. Mintea trebuie să ajungă să cunoască adevăratul sine, să-l respecte și să înceteze să-l mai acopere complet, precum luna care întunecă soarele în timpul eclipsei solare. Realizează doar că nimic din ceea ce poate fi observat sau experimentat nu ești tu, sau nu te limitează. Nu lua în seamă ceea ce nu ești tu însuti. Î: Ca să fac ceea ce îmi spui tu, ar trebui să fiu tot timpul pe deplin conștient. M: A fi conștient înseamnă a fi treaz. Ne-conștient înseamnă a fi adormit. Tu ești oricum conștient, nu-i nevoie să încerci să fii. Tot ce îți trebuie este să fii conștient de faptul că ești conștient. Fii în mod deliberat conștient că ești conștient, caută să lărgești și să adâncești câmpul conștientei. Tu ești întotdeauna conștient de mintea ta, dar nu ești conștient de tine însuți ca fiind conștient. Î: După cât pot să înțeleg, tu dai înțelesuri distincte cuvintelor "minte", "conștiință" și "conștientă". M: Urmărește-mă. Mintea produce gânduri fără încetare, chiar și atunci când nu te uiți la ele. Atunci când știi ce se petrece în mintea ta, tu numești aceasta conștiință Aceasta este starea ta de veghe - conștiința ta se deplasează de la senzație la senzație, de la percepție la percepție, de la idee la idee, într-o nesfârșită succesiune. Apoi urmează Conștiența , penetrarea directă și imediată în totalitatea conștiinței, în totalitatea minții. Mintea este ca un râu, curgând fără încetare în albia corpului fizic; tu te identifici cu o undă și o numești: "gândul meu". Singurul lucru de care ești conștient este mintea ta; Conștiența este cunoașterea conștiinței ca întreg. Î: Toți sunt conștienți dar nu toți sunt conștienți că sunt conștienți . M: Nu spune: "toți sunt conștienți". Spune: "există conștiință" - în care totul apare și dispare. Mințile noastre sunt doar valuri pe suprafața oceanului conștiinței. Ca valuri, ele vin și se duc. Ca ocean, ele 93 sunt infinite și eterne. Cunoaște-te pe tine însuți ca fiind oceanul ființei, matca întregii existențe. Toate astea sunt, desigur, metafore; realitatea este dincolo de orice descriere. Tu nu poți s-o cunoști decât fiind realitatea însăși. Î: Căutarea acesteia merită oare osteneala? M: Fără ea totul este osteneală. Dacă vrei să trăiești sănătos, dacă vrei să fii creativ și fericit și să ai infinite bogății de împărtășit, caută ceea ce ești. În timp ce mintea este centrată în corp iar conștiința este centrată în minte, Conștiența este liberă. Corpul are imboldurile lui, iar mintea durerile și plăcerile ei. Conștiența este neatașată și neclintită. Ea este limpede, tăcută, pașnică, ageră și netemătoare, fără dorință și fără frică. Meditează asupra ei ca fiind ființa ta autentică, încearcă să fii ea în viața ta zilnică, și atunci o vei realiza în toată plenitudinea ei. Mintea este interesată de ceea ce se întâmplă, pe când Conștiența este interesată de mintea însăși. Copilul urmărește jucăria, dar mama privește copilul, nu jucăria. Privind neobosit, eu am devenit cu totul gol și odată cu starea aceea de gol totul s-a întors la mine cu excepția minții. Am descoperit că mi-am pierdut mintea în mod iremediabil. Î: în clipa aceasta, când ne vorbești, ești inconștient? M: Nu sunt nici conștient , nici inconștient, eu sunt dincolo de minte și de diversele ei stări și condiții. Distincțiile sunt create de minte și se aplică numai minții. Eu sunt însăși Conștiința pură, Conștiența neîntreruptă față de tot ceea ce este. Eu sunt într-o stare mult mai reală decât a ta. Eu nu sunt tulburat de distincțiile și de separațiile care alcătuiesc o persoană. Atâta timp cât corpul durează, el are, ca oricare altul, nevoile lui, însă procesul meu mental a luat sfârșit. Î: însă tu te comporți ca o persoană care gândește. M: De ce nu? însă gândirea mea, ca și digestia mea, este inconștientă și practică. Î: Dacă gândirea ta este într-adevăr inconștientă, cum de știu că este corectă? M: Nu există dorință și nici frică care să o zădărnicească. Ce ar putea să o facă incorectă? Odată ce mă cunosc pe mine însumi și ceea ce reprezint, nu mai am nevoie să mă supraveghez tot timpul. Când știi că ceasul tău arată timpul corect, tu nu mai șovăi de fiecare dată când ÎI consulți. Î: În clipa asta chiar, cine vorbește dacă nu mintea? M: Cel care aude întrebarea, răspunde la ea. Î: Dar cine este el? M: Nu cine, ci ce? Eu nu sunt o persoană în sensul pe care îl dai tu cuvântului, cu toate că eu pot să par o persoană-pentru tine. Eu sunt acel ocean infinit de conștiință în care se întâmplă totul. Eu sunt de asemenea dincolo de întreaga existență și cunoaștere, beatitudinea pură a existenței. Nu este nimic de care să mă simt separat, prin urmare eu sunt totul. Eu nu sunt nici un lucru, eu nu sunt nimic. Aceeași putere care face focul să ardă și apa să curgă, care face semințele să încolțească și copacii să crească, mă face pe mine să răspund la întrebările tale. În mine nu este nimic personal, cu toate că limbajul și stilul ar putea să pară personale. O persoană este un tipar prestabilit de dorințe și gânduri și de acțiuni care decurg din ele; nu există un astfel de tipar în cazul meu. Nu există nimic pe care să-l doresc sau de care să mă tem - cum ar putea să existe vreun tipar? Î: Cu siguranță, tu vei muri. M: Viața va scăpa, corpul va muri, dar asta nu mă va afecta câtuși de puțin. Dincolo de spațiu și de timp sunt eu, fără cauză, fără a cauza, și cu toate acestea eu sunt chiar matricea existenței. Î: îmi este permis să întreb cum ai ajuns la condiția ta prezentă? M: Învățătorul meu mi-a spus să mă țin de simțământul "eu sunt" cu tenacitate și să nu mă depărtez de el nici măcar o clipă. Am făcut tot ce s-a putut ca să-i urmez sfaturile și într-un timp relativ scurt am realizat în mine însumi adevărul învățăturii sale. Tot ce am făcut a fost să-mi amintesc în mod constant învățătura sa, chipul său, cuvintele sale. Aceasta a cauzat sfârșitul minții .În nemișcarea minții eu m-am văzut așa cum sunt - eliberat. Î: Realizarea ta a fost bruscă sau treptată? M: Nici brusca nici treptată. Tu ești ceea ce ești veșnic. Mintea e cea care realizează, îndată ce este purificată de dorințe și frici. Î: Chiar și de dorința de realizare? M: Dorința de a pune capăt tuturor dorințelor este o dorință cât se poate de specifică, întocmai cum frica de a fi înfricoșat este o frică cât se poate de specifică. Una te oprește să apuci și cealaltă să alergi. Se poate ca tu să folosești aceleași cuvinte, dar stările nu sunt aceleași. Omul care caută realizarea nu este dedat dorințelor; el este un căutător care merge împotriva dorinței, nu împreună cu ea. Dorința fierbinte după eliberare este numai începutul; a găsi mijloacele adecvate și a le folosi este următorul pas. Căutătorul are numai un singur scop în vedere: să-și găsească propria lui ființă adevărată. Dintre toate dorințele aceasta este cea mai ambițioasă, pentru că nimic și nimeni nu o poate satisface; cel care caută și ceea ce este căutat sunt una, numai căutarea contează. Î: Căutarea va lua sfârșit. Căutătorul va rămâne. M: Ba nu, căutătorul se va dizolva, căutarea va rămâne. Căutarea este realitatea ultimă și 94 atemporală. Î: Căutare înseamnă lipsă, nevoie, nedesăvârșire și imperfecțiune. M: Ba nu, ea înseamnă refuzul și respingerea a ceea ce este nedesăvârșit și imperfect. Căutarea realității este ea însăși mișcarea realității. Intr-un anumit sens, orice căutare vizează beatitudinea reală, sau beatitudinea realului. Aici, însă, prin căutare eu înțeleg căutarea de tine însuți ca rădăcină a faptului de a fi conștient, ca lumină de dincolo de minte. Această căutare nu se va sfârși nicicând, în timp ce dorința fierbinte și neastâmpărată pentru orice altceva trebuie sa înceteze, pentru ca adevăratul progres să aibă loc. Trebuie să înțelegi că această căutare a gurului, a realității ori a lui Dumnezeu și căutarea Sinelui înseamnă același lucru; atunci când este găsit unul, sunt găsite toate. Când "eu sunt" și "Dumnezeu este" vor deveni de nedistins în mintea ta, atunci se va întâmpla ceva, iar tu vei ști fără nici o urmă de îndoială că Dumnezeu este fiindcă tu ești, că tu ești fiindcă Dumnezeu este. Cei doi vor fi unul singur. Î: Din moment ce totul este predestinat, este și realizarea de sine predestinată? Ori suntem, acolo cel puțin, liberi? M: Destinul se referă numai la nume și formă, întrucât tu nu ești nici corp nici minte, destinul nu are nici un fel de control asupra ta. Tu ești complet liber. Cana este condiționată de forma sa, de material, de destinație etc.. Dar spațiul dinăuntrul cănii este liber. El se întâmplă să fie în cană numai atunci când este privit în conexiune cu cana. Altminteri el nu-i decât spațiu. Atâta timp cât există un corp, tu pari a fi întrupat. Fără corpul fizic tu nu ești dezîntrupat - tu doar ești. Până și destinul nu-i decât o idee. Cuvintele pot fi combinate în atât de multe feluri! Afirmațiile pot să difere, dar produc ele vreo schimbare în ceea ce este actual? Există atât de multe teorii menite să explice lucrurile - toate sunt plauzibile, nici una adevărată. Când conduci o mașină, tu ești supus legilor mecanicii și chimiei: când ieși din mașină, ești sub legile psihologiei și biochimici. Î: Ce este meditația și care sunt foloasele ei? M: Atâta timp cât ești un începător, anumite meditații formale sau anumite rugăciuni îți pot fi de folos. Dar pentru cel care caută realitatea, nu există decât o singură meditație - refuzul riguros de a ascunde și nutri gânduri. A fi liber de gânduri înseamnă în sine meditație. Î: Cum se face asta? M: începe prin a lăsa gândurile să curgă și prin a le privi. Chiar această observare încetinește mintea până când se oprește cu totul. Odată ce mintea este liniștită, menține-o calmă. Nu te plictisi de acea pace, rămâi în ea, pătrunde mai adânc în ea. Î: Am auzit de ideea de a te ține cu tărie de un singur gând cu scopul de a menține alte gânduri la distanță. Dar cum să mențin toate gândurile la distanță? Chiar această idee este un gând. M: Experimentează în chip nou, nu te conduce după experiența trecută. Privește-ți gândurile și privește-te pe tine însuti privind gândurile. Starea de libertate față de toate gândurile va surveni brusc și o vei recunoaște după beatitudinea care o însoțește. Î: Tu nu ești deloc preocupat de starea lumii? Iată ororile care se petrec în Pakistanul de Est! (această conversație și alte câteva din paginile următoare au avut loc în anul l97l, când în Pakistanul de Est, cunoscut în prezent ca Bangladesh, se desfășura un război) Ele nu te ating deloc? M: Eu citesc ziarele, știu ce se petrece! Dar reacția mea nu este ca a voastră. Voi căutați un leac, în timp ce eu sunt preocupat de profilaxie. Atâta timp cât există cauze, trebuie să fie și rezultate. Câtă vreme oamenii sunt împinși spre divizare și separare, câtă vreme ei sunt egoiști și agresivi, astfel de lucruri se vor mai petrece. Dacă vreți pace și armonie în lume, trebuie să aveți pace și armonie în inimile și mințile voastre. O asemenea schimbare nu poate fi impusă; ea trebuie să vină din interior. Aceia care detestă războiul trebuie să scoată războiul din sistemul lor. Fără oameni pașnici cum să puteți să aveți pace în lume? Atâta timp cât oamenii sunt așa cum sunt, lumea trebuie să fie așa cum este. În ceea ce mă privește, încerc să-i ajut pe oameni să se cunoască pe ei înșiși ca fiind singura cauză a propriei lor nenorociri. În acest sens eu sunt un om util. Insă ceea ce sunt eu în mine însumi, care este starea mea normală, nu poate fi exprimat în termeni de conștiință și de utilitate socială. Eu pot să vorbesc despre această stare, pot să folosesc metafore și parabole, dar sunt perfect conștient că ea nu este întocmai așa. Nu că ea n-ar putea fi exprimată. Ea este experiența însăși. Insă ea nu poate fi descrisă în termenii unei nunți care, pentru a cunoaște, trebuie să separe și să divizeze. Lumea este ca o foaie de hârtie pe care este tipărit ceva. Citirea și sensul vor varia odată cu cititorul, dar hârtia este factorul comun, întotdeauna prezent, rareori perceput. Atunci când panglica mașinii de scris este îndepărtată, tiparul nu mai Iasă nici o urmă pe hârtie. Așa este și mintea mea - impresiile continuă să vină, dar nu lasă nici o urmă. Î: De ce stai aici, vorbindu-le oamenilor? Care este adevăratul motiv? M: Nici un motiv. Spui că ar trebui să am un motiv. Eu nu șed aici, nici nu vorbesc: nu-i nevoie să cauți motive. Nu mă confunda cu trupul, Eu nu am nici o muncă de făcut, nici datorii de împlinit. Acea parte din mine pe care tu poți s-o numești Dumnezeu va avea grijă de lume. Această lume a ta, care are 95 nevoie să fie îngrijită, trăiește și se mișcă în mintea ta. Cerceteaz-o amănunțit; îți vei găsi răspunsurile acolo și numai acolo. De unde altundeva aștepți să vină? în afara conștiinței tale, mai există oare ceva? Î: Este oare cu putință ca ea să existe fără ca eu să știu vreodată acest lucru? M: Ce fel de existență ar fi aceasta? Poate ființa să fie despărțită de cunoaștere? Toată ființa și toată cunoașterea se raportează la tine. Un lucru este fiindcă tu știi că el este, fie din experiența ta, fie în ființa ta. Corpul tău și mintea ta există atâta timp cât tu crezi că este așa. Încetează să gândești că sunt ale tale și ele se vor dizolva pur și simplu. Negreșit, lasă-ți corpul și mintea să funcționeze, dar nu Ie lăsa să te limiteze. Dacă observi imperfecțiuni, mulțumește-te să le observi; simplul fapt că le acorzi atenție îți va îndrepta inima, mintea și corpul. Î: Pot eu să mă vindec de o boală serioasă doar luând cunoștință de ea? M: Ia cunoștință de întregul ei, nu numai de simptomele externe. Orice boală începe în minte. Ai grijă de minte mai întâi, urmărind și eliminând toate ideile și emoțiile greșite. Apoi trăiește și muncește neluând în seamă boala și nu te mai gândi la ea. Odată cu înlăturarea cauzelor, efectul va dispărea cu siguranță Omul devine ceea ce crede că este. Abandonează toate ideile pe care le ai despre tine însuți, și vei descoperi că ești martorul pur dincolo de tot ce i se poate întâmpla corpului și minții. Î: Dacă eu devin orice mă socotesc a fi, și încep să gândesc că eu sunt Realitatea Supremă, nu cumva Realitatea mea Supremă rămâne doar o simplă idee? M: Mai întâi atinge starea aceea și apoi pune întrebarea. 49. MINTEA CAUZEAZĂ NESIGURANȚĂ -----------------------------------------5- Întrebare: Oamenii vin la tine pentru sfaturi. Cum de știi ce să răspunzi? Maharaj: Așa cum aud întrebarea, așa aud răspunsul. Î: Și cum de știi că răspunsul tău este corect? M: Odată ce cunosc adevărata sursă a răspunsurilor, nu-i nevoie să mă îndoiesc de ele. Dintr-un izvor curat va curge numai apă curată. Pe mine nu mă preocupă dorințele și fricile oamenilor. Eu sunt în armonie cu faptele, nu cu părerile. Omul ia numele și forma sa ca fiind el însuși, pe când eu nu iau nimic ca fiind eu însumi. Dacă aș fi considerat că sunt un corp cunoscut prin numele lui, nu aș fi fost în stare să răspund întrebărilor tale. De te-aș lua drept un simplu corp, atunci răspunsurile mele nu ți-ar fi de nici un folos. Nici un învățător adevărat nu se complace în păreri. El vede lucrurile așa cum sunt și le arată așa cum sunt. Dacă îi vei lua pe oameni drept ceea ce se socotesc a fi, tu doar îi vei răni, așa cum se rănesc pe ei înșiși atât de grav tot timpul. Dar dacă tu îi vei vedea așa cum sunt în realitate, lucrul ăsta le va face un bine enorm. Dacă ei te întreabă ce să facă, ce practici să adopte, ce mod de viață să urmeze, tu răspunde astfeÎ: "Nu faceți nimic, doar fiți. În fire totul se întâmplă în mod natural. Î: Mi se pare că în discuții tu folosești cuvintele "natural Șl "accidental" fără să faci vreo distincție. Eu simt că este o deosebire profundă în înțelesul celor două cuvinte. Naturalul este ordonat, sistematic, supus legii; în natură poți avea încredere. Accidentalul este haotic, neașteptat, imprevizibil. S-ar putea invoca că totul este natural, supus legilor naturii; a susține că totul este accidental, fără vreo cauză, este cu siguranță o exagerare. M: Ar fi mai bine dacă aș folosi cuvântul "spontan" în loc de "accidental"? Î: Poți să folosești cuvântul "spontan" sau "natural" ca opus lui ''accidental". În ceea ce este accidental se află un element de dezordine, de haos. Un accident este întotdeauna o încălcare de reguli, o excepție, o surpriză. M: Nu este viața însăși un torent de surprize? î; Există armonie în natură. Accidentalul este o tulburare. M: Tu vorbești ca o persoană limitată în timp și spațiu, redusă la conținutul unui corp și al unei minți. Ce îți place ție, numești "natural" și ce îți displace, numești "accidental". Î: îmi place naturalul, ceea ce se supune legilor, ceea ce este așteptat, și mă tem de încălcarea legilor, de ceea ce este în dezordine, neașteptat, fără înțeles. Accidentalul este întotdeauna monstruos. Se poate să existe și așa-zisele "accidente norocoase", dar ele nu fac decât să dovedească regula că într-un univers predispus la accident viața ar fi imposibilă. M: Am impresia că există o neînțelegere. Prin "accidental", eu înțeleg ceva la care nu se aplică nici o lege cunoscută. Când zic că toate lucrurile sunt fără cauză, accidentale, eu vreau să spun doar că atât cauzele lor cât și legile care le guvernează sunt dincolo de procesul nostru de cunoaștere, dincolo chiar de închipuirea noastră. Dacă tu numești natural ceea ce iei drept ordonat, armonios, previzibil, atunci ceea ce ascultă de legi mai înalte și este mișcat de puteri mai înalte poate fi numit spontan. În felul acesta, noi vom avea două ordini naturale: cea personală și previzibilă și cea impersonală sau supra-personală și imprevizibilă. Numește-le natura inferioară și natura superioară Si leapădă cuvântul accidental. Pe măsură ce crești în cunoaștere, claritate și intuiție, linia de hotar dintre natura inferioară și cea superioară își pierde treptat din importanță, până când cele doua sunt văzute ca fiind una. Căci, în 96 definitiv, totul este minunat de inexplicabil! Î: Știința explică foarte multe lucruri. M: Știința tratează despre nume și forme, despre cantități și calități, despre modele și legi; ea este foarte bună în domeniul ei Insă viața trebuie să fie trăită; nu este timp pentru a o analiza. Răspunsul trebuie să fie instantaneu - de aici și importanța spontanului, a atemporalului. Necunoscutul este cel în care trăim și ne mișcăm. Cunoscutul este trecutul. Î: Eu pot să mă sprijin pe ceea ce simt că sunt. Eu sunt un individ, o persoană între alte persoane, Unii oameni sunt integrați și armonizați, alții nu sunt. Unii trăiesc fără efort, răspund spontan și corect la fiecare situație, acordă nevoii de moment atenția cuvenită, în vreme ce alții bâjbâie, fac greșeli și în general devin supărători. Oamenii armonizați se pot numi naturali, guvernați de lege, pe când cei dezintegrați sunt haotici și supuși accidentelor. M: Chiar ideea de haos presupune ideea de ordine, de organizare, de interdependență. Haos și cosmos: nu sunt ele două aspecte ale unei aceleiași stări? Î: Dar tu pari să spui că totul este haos, accidental, imprevizibil. M: Da, în sensul că nu toate legile ființei sunt cunoscute și nu toate evenimentele sunt previzibile. Cu cât mai mult ești în stare să înțelegi, cu atât de mult universul devine satisfăcător, acceptabil, din punct de vedere emoțional și mental. Realitatea este bună și frumoasă; noi suntem cei care făurim haosul. Î: Dacă vrei să spui că liberul arbitru al omului este cel care cauzează accidente, eu am să fiu de acord. Insă noi nu am discutat încă despre liberul arbitru. M: Ordinea ta este ceea ce îți procură plăcere, iar dezordinea este ceea ce îți procură durere. Î: Poți să o prezinți și așa, dar nu-mi spune mie că cele doua sunt una singură. Vorbește-mi în propriul meu limbaj - limbajul unui individ în căutare de fericire. Eu nu vreau să fiu indus în eroare de discursuri non-dualiste. M: Ce te face să crezi că ești un individ separat? Î: Eu mă comport ca un individ. Funcționez de unul singur. Mă iau în considerare pe mine în primul rând, iar pe alții numai în raport cu mine. Pe scurt, sunt ocupat cu mine însumi. M: Bine, continuă să fii ocupat cu tine însuți. Cu ce treabă ai venit aici? Î: Cu vechea mea treabă, aceea de a mă pune în siguranță și a fi fericit. Mărturisesc că n-am prea avut succes. Nu sunt nici în siguranță nici fericit. De aceea mă găsesc aici. Locul acesta este nou pentru mine, dar motivul venirii mele este vechi: căutarea unei fericiri sigure, a unei siguranțe fericite. Până acum n-am găsit. Poți tu să mă ajuți? M: Ceea ce n-a fost nicicând pierdut, nu poate fi niciodată găsit, însăși căutarea ta după siguranță și bucurie te ține departe de ele. Oprește căutarea, încetează să pierzi. Boala este simplă, leacul la fel de simplu. Numai mintea ta este cea care te face nesigur și nefericit. Espectativa te face nesigur, amintirea - nefericit, încetează să-ți mai întrebuințezi mintea greșit și totul va fi bine pentru tine. Nu-i nevoie s-o îndrepți - se va îndrepta ea însăși, de îndată ce abandonezi orice interes față de trecut și viitor și trăiești în întregime în acum, Î: Dar în acum nu există nici o dimensiune. Voi deveni un nimeni, un nimic! M: Exact. Ca nimeni și ca nimic, ești în siguranță și fericit. Poți avea această experiență oricând, încearcă numai. Să ne întoarcem însă la ceea ce este accidental și la ceea ce este spontan sau natural. Tu ai spus că natura este ordonată în vreme ce accidentul este un semn al haosului. Eu am negat această distincție și am afirmat că noi numim "accident" un eveniment ale cărui cauze sunt nedetectabile. În natură nu este loc pentru haos. Numai în mintea omului există haos. Mintea nu poate cuprinde întregul - câmpul ei este prea îngust. Ea vede numai fragmente Și nu reușește să perceapă imaginea, întocmai ca un om care, auzind sunete dar neînțelegând limbajul, l-ar putea acuza pe cel care vorbește de pălăvrăgeală; el s-ar afla astfel cu totul în eroare. Ceea ce pentru unul este un torent haotic de sunete, este un frumos poem pentru un altul. Odată, regele Janaka a visat că era cerșetor. La trezire, l-a întrebat pe gurul său, Vasishta: Sunt eu un rege care visează că este cerșetor, sau un cerșetor care visează că este rege? Gurul a răspuns: Tu nu ești nici unul nici altul, tu ești amândoi. Tu ești, și totuși nu ești ceea ce gândești că ești. Tu ești, deoarece te comporți în consecință; tu nu ești, deoarece asta nu durează. Poți tu să fii rege sau cerșetor pentru totdeauna? Totul trebuie să se schimbe. Tu ești ceea ce nu se schimbă. Cine ești tu? Janaka a zis: Eu nu sunt mei rege nici cerșetor, eu sunt martorul imperturbabil. Gurul a zis: Aceasta este ultima ta iluzie - că ești un jnanin, că ești deosebit de omul obișnuit și superior acestuia, încă o dată, te identifici cu mintea ta, în cazul acesta o minte manierată și sub toate aspectele exemplară. Atâta timp cât percepi cea mai mică diferență, ești un străin pentru realitate. Ești la nivelul minții. Când "eu sunt eu însumi" se duce, vine "eu sunt totul". Când "eu sunt totul" se duce, vine "eu sunt". Când însuși "eu sunt" se duce, singură realitatea este, iar în ea fiecare "eu sunt" este prezervat și glorificat. Diversitatea fără starea de separație este Lucru! Ultim pe care mintea îl poate atinge. Dincolo 97 de el orice activitate încetează, deoarece în el toate scopurile sunt atinse și toate obiectivele îndeplinite. Î: Odată atinsă Starea Supremă, este posibil să fie împărtășită și celorlalți? M: Starea Supremă este universală, aici și acum. Toți, fără nici o excepție, participă la ea; ea este starea de a fi - a cunoaște și a plăcea. Cui nu-i place să fie sau cine nu-și cunoaște propria sa existență? Dar noi nu ne folosim deloc de avantajul acestei bucurii de a fi conștient, noi nu pătrundem în ea ca să o purificăm de tot ce îi este străin. Această lucrare de auto-purificare mentală, curățirea psihicului, este esențială, întocmai cum un fir de praf din ochi, cauzând o inflamație, poate să șteargă cu totul lumea, tot așa și ideea greșită: "Eu sunt corpul-minte" cauzează preocuparea de sine, care face ca universul să fie obscur. Este inutil să lupți cu simțământul de a fi o persoană separată și limitată dacă rădăcinile lui nu sunt dezvelite. Egoismul este înrădăcinat în ideile greșite despre tine însuți. Clarificarea minții este yoga. 50. CONȘTIENȚA DE SINE ESTE MARTORUL Întrebare: Tu mi-ai spus că eu pot fi considerat sub trei aspecte: cel personal (vyacti), cel supra-personal (vyacta) și cel impersonal (avyacta). Avyacta este "Eul" pur, care-i real și universal; Vyakta este reflectarea lui în conștiință ca "eu sunt"; Vyacti este totalitatea proceselor fizice și vitale. În cuprinsul granițelor înguste ale momentului prezent, supra-personalul este conștient de persoană, atât în spațiu cât și în timp; nu numai de o singură persoană, ci de lunga serie de persoane înșirate pe firul karmei. El este martorul în esență, precum și reziduul experiențelor acumulate, locul memoriei, elementul de legătură . El este caracterul omului pe care viața îl clădește și îl modelează din naștere în naștere. Universalul este dincolo de orice nume și formă, dincolo de conștiință și caracter, pură ființă neconștientă de sine. Am notat corect părerile tale? Maharaj: La nivelul minții, da. Dincolo de nivelul mental, nici un cuvânt nu se aplică. Î: Eu pot să înțeleg că persoana este o construcție mentală, un nume colectiv pentru o serie de amintiri și deprinderi. Totuși, cel la care se manifestă persoana, centrul-martor, este și el tot mental? M: Ceea ce este are nevoie de o bază, de un corp cu care să se identifice, întocmai cum o culoare are nevoie de o suprafață pe care să apară. Vederea culorii este independentă de culoare, ea este aceeași indiferent de culoare. Ai nevoie de un ochi ca să vezi o culoare. Culorile sunt multe, ochiul este unul singur. Personalul este ca lumina din culoare și ca lumina din ochi, și totuși este simplă, singură, indivizibilă și imperceptibilă, doar în manifestările ei tăcând excepție. Nu incognoscibilă, dar imperceptibilă, neobiectuală, inseparabilă. Nici materială, nici mentală, mei obiectivă, nici subiectivă, ea este rădăcina materiei și sursa conștiinței. Dincolo de viață și de moarte, este Viața care include totul, care exclude totul, în care nașterea este moarte și moartea este naștere. Î: Absolutul sau Viața despre care vorbești tu, este real, sau nu este decât o simplă teorie sub care ne ascundem ignoranța? M: Amândouă. Pentru minte, o teorie; în sine însuși, o realitate. Absolutul este realitate în refuzul ei total și spontan față de ceea ce este fals. Întocmai cum lumina distruge întunericul chiar prin prezența ei, tot așa absolutul distruge imaginarul. A vedea că toată cunoașterea este o formă a ignoranței, reprezintă în sine o mișcare a realității. Martorul nu este o persoană. Persoana ia ființă atunci când există o temelie pentru ea, un organism, un corp. În martor, absolutul se reflectă ca conștientă. Conștiența pură devine conștientă de sine. Când există un sine, Conștiența de sine este martorul, observatorul. Când nu există nici un sine de observat, nu există nici observare. Totul este cât se poate de simplu; prezența persoanei este cea care complică totul, încearcă să vezi că nu există persoană permanent separată și totul devine clar. Conștientă - minte - materie, ele sunt o singură realitate sub două aspecte, imuabilul și schimbătorul, și trei atribute - inerția, energia și armonia. Î: Ce apare mai întâi: conștiința (consciousness] sau Conștiența (awareness)? M: Conștiența devine conștiință atunci când are un obiect. Obiectul se schimbă tot timpul. În conștiință există mișcare; Conștiența este în sine nemișcată și atemporală, aici și acum. Î: În Pakistanul de Est există în prezent suferință și vărsare de sânge. Cum privești asta? Cum îți apare ție, cum reacționezi tu la acest fapt? M: în conștiința pură, nimic nu se întâmplă vreodată. Î: Coboară, te rog, de pe acele înălțimi metafizice! La ce îi folosește unui om suferind să i se spună că nimeni nu este conștient de suferința lui afară de el însuși? A pune totul pe seama iluziei înseamnă a aduce noi insulte la adresa celor deja prejudiciați. Bengalezul din Pakistanul de Est este un fapt, și suferința Iui este un alt fapt. Te rog, nu-i analiza în afara existenței! Tu citești ziarele, auzi oamenii vorbind despre asta. Nu poți invoca ignoranța. Așadar, care este atitudinea ta față de ceea ce se întâmplă? M: Nici o atitudine. Nimic nu se întâmplă. Î: În orice zi este posibil să fie o răscoală chiar în fața ta, să vezi oameni ucigându-se unii pe alții. Nu poți, cu siguranță, să zici că nu se întâmplă nimic și să rămâi distant. 98 M: N-am spus niciodată că rămân distant. Tu ai putea tot așa de bine să mă vezi sărind în mijlocul încăierării, ca să salvez pe cineva., și să fiu ucis. Și totuși mie nu mi s-a întâmplat nimic. Imaginează-ți o clădire mare dărâmându-se. Unele camere sunt în ruină, altele sunt intacte. Dar poți oare să vorbești despre spațiu ca fiind ruinat sau intact? Numai structura este cea care a suferit, precum și oamenii care din întâmplare locuiau în ea. Nimic nu i s-a întâmplat spațiului însuși. În mod similar, nimic nu i se întâmplă vieții atunci când formele se ruinează și numele sunt șterse. Aurarul topește ornamentele vechi ca să facă altele noi. Uneori o bucățică bună se duce odată cu cea rea. Meșterul acceptă asta cu calm, căci știe că nici un pic de aur nu se pierde. Î: Nu moartea este cea împotriva căreia mă revolt eu, ci maniera de a muri. M: Moartea este naturală, maniera de a muri este făcută de om, artificială. Starea de separație cauzează frică și agresivitate, care pe de altă parte cauzează violență. Isprăvește cu separațiile făcute de om și toată această oroare a oamenilor care se ucid unul pe celălalt în mod sigur se va sfârși. În realitate, nu există nici ucidere nici moarte. Realul nu moare, irealul n-a trăit niciodată. Îndreaptă-ți mintea și totul va fi drept. Atunci când știi că lumea este una, că umanitatea este una, acționezi în consecință Dar mai întâi de toate tu trebuie să fii atent la modul în care simți, gândești și trăiești. Dacă nu poate să fie ordine în tine însuți, nu poate să fie ordine nici în lume. În Realitate nimic nu se întâmplă. Pe ecranul minții destinul își proiectează într-una imaginile, amintiri ale proiecțiilor trecute și astfel iluzia se reînnoiește constant pe sine însăși. Imaginile vin și se duc - lumină interceptată de ignoranță. Vezi lumina și nu lua în seamă imaginea. Î: Ce mod împietrit de a privi la lucruri! Oamenii ucid și sunt uciși, iar tu vorbești de imagini. M: Du-te dar și fii tu însuți ucis, dacă asta-i ceea ce socotești că ar trebui. Sau chiar, du-te și ucide, dacă iei asta ca fiind de datoria ta. Dar nu asta-i calea de a pune capăt răului. Răul este duhoarea unei minți bolnave. Tămăduiește-ți mintea și ea va înceta să proiecteze imagini deformate, urâte. Î: Ceea ce spui tu înțeleg, insă sub aspect emoțional nu pot accepta. Această viziune idealistă a vieții mă dezgustă profund. Eu nu pot, pur și simplu, să mă socotesc aflat într-o permanentă stare de vis. M: Cum poți tu să fii permanent într-o stare cauzată de un corp nepermanent? înțelegerea greșită se întemeiază pe ideea că tu ești corpul fizic. Examinează îndeaproape această idee, observă contradicțiile ei inerente, realizează că existența ta prezentă este ca o jerbă de scântei - fiecare scânteie durând o secundă iar jerba însăși un minut sau două. Neîndoielnic, un lucru al cărui început este sfârșitul, nu poate să aibă un mijloc. Respectă-ți termenele. Realitatea nu poate fi momentană. Ea este atemporală, dar atemporalitatea nu este durată. Î: Recunosc că lumea în care trăiesc nu este lumea reală. Există însă o lume reală din care eu văd doar o imagine deformată. Deformarea poate să se datoreze vreunui cusur al corpului sau minții mele. Dar atunci când spui că nu există lume reală ci numai o lume de vis în mintea mea, eu pur și simplu nu pot să accept asta. Mi-ar fi plăcut să am puterea de a crede că toate ororile existenței sunt datorate faptului că am un corp. Sinuciderea se arată a fi calea de scăpare. M: Câtă vreme vei acorda atenție ideilor, fie acestea ale tale ori ale altora, vei fi în încurcătură. Dar dacă ignori toate învățăturile, toate cărțile, tot ceea ce este exprimat în cuvinte, și plonjezi adânc înlăuntrul tău și te găsești pe tine însuți, atunci asta și numai asta va rezolva toate problemele tale și te va lăsa în deplina stăpânire a fiecărei situații, deoarece nu vei mai fi dominat de ideile pe care le ai cu privire la situație. Să luăm un exemplu. Te afli în compania unei femei atrăgătoare. Tu îți faci anumite idei despre ea și faptul acesta creează o situație sexuală. Se creează o problemă, iar tu începi să cauți cârti despre abstinență ori despre desfătare. De erai un copilaș, amândoi ați fi putut sta împreună, despuiați, fără ca vreo problemă să apară, încetează să te mai gândești că ești trup și problemele dragostei și sexului își vor pierde înțelesul. Orice simțământ al limitării pierdut, frica, durerea și căutarea plăcerii - totul încetează. Numai Conștiența rămâne. 5l. FII INDIFERENT LA PLĂCERE ȘI LA DURERE Întrebare: Eu sunt francez de origine, locuiesc în Franța, și de vreo zece ani practic yoga. Maharaj: După zece ani de muncă, te afli mai aproape de țintă? Î: Un pic mai aproape, poate. Este o muncă grea, știi bine. M: Sinele este aproape și calea către el, ușoară. Tot ce-i nevoie să faci, este să nu faci nimic. Î: Totuși, eu găsesc că sadhana mea este foarte dificilă.. M: Sadhana ta este să fii. Lucrarea se împlinește. Mulțumește-te să fii vigilent. Unde este dificultatea în a-ți aminti că ești? Tu ești tot timpul. Î: Simțământul de a fi este prezent tot timpul, fără îndoială însă câmpul atenției este adesea năpădit de tot felul de evenimente mentale - emoții, imagini, idei. De cele mai multe ori, simțământul de a fi este sufocat. M: Ce procedeu folosești pentru a-ți curăța mintea de ceea ce este inutil? Care sunt mijloacele, 99 instrumentele tale pentru purificarea minții? Î: Esențialmente, omului îi este frică. El se teme cel mai mult de el însuși. Eu am impresia că sunt ca un om care cară o bombă ce urmează să explodeze. El nu poate să îndepărteze capsa detonantă, nu poate nici să o azvârle. El este teribil de înfricoșat și caută cu disperare o soluție pe care n-o poate găsi. Pentru mine, eliberarea înseamnă descotorosirea de această bombă. Eu nu știu prea multe despre bombă. Nu știu decât că provine din fragedă copilărie. Mă simt ca un copil speriat ce protestează vehement împotriva faptului că nu este iubit. Copilul dorește nespus iubirea și fiindcă nu o primește, se teme și este mânios. Uneori îmi vine să ucid pe cineva sau pe mine însumi. Această dorință este atât de puternică încât mă tem în permanență. Și nu știu cum să mă eliberez de frică. Există, fără îndoială, o deosebire între mintea hindusă și cea europeană. Mintea hindusă este comparativ mai simplă. Europeanul este o ființă mult mai complexă. Mintea hindusă este esențialmente sattvică. Ea nu înțelege neliniștea nunții europene, fuga ei neobosită după ceea ce socotește că trebuie făcut, după cunoștințe generale mai mari. M: Capacitatea ei de a raționa este atât de mare, încât ea se va convinge prin argumente raționale să renunțe la orice rațiune! Autoafirmarea sa se datorează bizuirii sale pe logică. Î: Dar gândirea, raționarea, este starea normală a minții. Mintea nu poate pur și simplu să înceteze de a mai lucra. M: Se poate să fie starea obișnuită, dar nu trebuie să fie starea normală. O stare normală nu poate fi dureroasă, pe când obișnuința greșită duce adesea la durere cronică. Î: Dacă ea nu este starea naturală sau normală a minții, atunci cum să o opresc? Trebuie să existe o cale de a calma mintea. De câte ori nu mi-am spus: destul, te rog oprește-te, destul cu această nesfârșită pălăvrăgeală, cu aceste propoziții repetate de atâtea ori în șir! Dar mintea mea nu se oprește. Simt că poate fi oprită pentru câtva timp, dar nu pentru mult. Până și așa-zișii oameni "spirituali" folosesc diverse trucuri pentru a-și menține mintea calmă. Ei repetă formule, cântă, se roagă, respiră viguros sau ușor, se rotesc, se concentrează, meditează, aleargă după transe, cultivă virtuți - lucrând tot timpul, cu scopul de a înceta să mai lucreze, de a înceta să mai alerge după ceva, de a opri mișcarea. De n-ar fi atât de tragic, ar fi ceva ridicol. M: Mintea există în două stări: ca apă și ca miere. Apa vibrează la cea mai mică tulburare, pe când mierea, oricât de mult ar fi tulburată, își regăsește repede imobilitatea. Î: Prin chiar natura ei, mintea este neliniștită. Ea poate să fie făcută calmă, însă ea nu este calmă de la sine. M: Tu poți să ai febră cronică și să tremuri tot timpul. Dorințele și fricile fac mintea neliniștită. Liberă de toate emoțiile negative, ea este liniștită. Î: Tu nu poți proteja copilul de .emoții negative. De îndată ce s-a născut, el învață durerea și frica. Foamea este un maestru crud și îl învață dependența și ura. Copilul își iubește mama pentru că ea îl hrănește și o urăște pentru că întârzie cu hrana. Mintea noastră inconștientă este plină de conflicte care se revarsă în conștient. Noi trăim deasupra unui vulcan; suntem întotdeauna în pericol. Eu sunt de acord că tovărășia oamenilor a căror minte este pașnică are un efect foarte liniștitor, dar de îndată ce sunt departe de ei, .vechile necazuri încep. Iată de ce vin eu periodic în India ca să caut compania gurului meu. M: Tu gândești că vii și pleci, trecând prin felurite stări și dispoziții. Eu văd lucrurile așa cum sunt, evenimente momentane, înfățișându-mi-se în succesiune rapidă, primindu-și ființa de la mine, și totuși ele nu sunt, în definitiv, eu, nici ale mele. Eu nu sunt un fenomen printre altele, nici subiectul lor. Eu sunt independent în mod atât de simplu și de total, încât mintea ta, deprinsă cu opoziția și cu negația, nu poate să priceapă asta. Eu vreau să spun literalmente ceea ce spun: nu este nevoie ca eu să mă opun, ori să neg, deoarece îmi este clar că eu nu pot fi opusul sau negația cuiva. Eu sunt pur și simplu dincolo, într-o dimensiune cu totul diferită. Nu mă căuta în identificarea cu ceva, sau în opoziția față de ceva: eu sunt acolo unde dorința și frica nu sunt. Așadar, care este experiența ta? Simți și tu că ești totalmente la distanță de toate lucrurile trecătoare? Î: Da, simt, uneori. Dar pe dată se instalează o senzație de pericol și mă simt izolat, în afara oricărei relații cu alții. Vezi tu aici se află deosebirea dintre mentalitățile noastre, în cazul hindusului, emoția urmează, gândului. Dă-i unui hindus o idee și emoția îi este stârnită. La occidental, este invers: dă-i o emoție și el va produce o idee. Ideile tale sunt foarte atractive - din punct de vedere intelectual, dar emoțional eu nu răspund. M: Pune-ți intelectul de o parte. Nu-l folosi în aceste chestiuni. Î: De ce folos îmi este un sfat pe care nu îl pot duce la îndeplinire? Toate acestea sunt numai idei, iar tu vrei ca eu să răspund cu sentiment la idei, căci fără sentimente nu poate fi vorba de acțiune. M: De ce vorbești de acțiune? Oare acționezi tu vreodată? Niște puteri necunoscute acționează, iar tu îți închipui că tu acționezi. Tu nu faci decât să privești ce se întâmplă, fără a fi în stare să influențezi asta în vreun fel. 100 Î: De ce se manifestă în mine o rezistență atât de acerbă împotriva acceptării faptului că eu nu pot să fac nimic? M: Dar ce poți tu să faci? Tu ești ca un pacient sub anestezie asupra căruia chirurgul execută o operație. Atunci când te trezești, operația e terminată; poți oare să spui că ai făcut ceva? Î: Dar eu sunt cel care a ales să se supună operației. M: Nicidecum. Boala ta pe de o parte și insistențele medicului și ale familiei tale sunt cele care te-au făcut să decizi. Alegerea nu-ți aparține, numai iluzia ei. Î: Totuși, eu simt că nu sunt într-atât de neajutorat pe cât mă faci tu să par. Simt că pot să împlinesc tot ceea ce gândesc, numai că nu știu cum. Nu puterea îmi lipsește, ci cunoașterea. M: Necunoașterea mijloacelor este, după cum se știe, la fel de rea ca lipsa de putere! Dar să nu mai discutăm pe tema asta pentru moment; la urma urmei, nu este important motivul pentru care ne simțim neajutorați, câtă vreme vedem clar că deocamdată suntem neajutorați. Eu am acum 74 de ani. Și totuși mă simt ca un copil. Simt clar că, în ciuda tuturor schimbărilor, sunt un copil. Gurul meu mi-a spus: acel copil care, chiar acum, este în tine, este Sinele tău real (swarupa). Întoarce-te la acea stare de ființă pură, unde "eu sunt" este încă în puritatea sa, înainte de a se fi contaminat cu "eu sunt aceasta" sau "eu sunt aceea". Povara ta constă în falsele auto-identificări - abandonează-le pe toate. Gurul meu mi-a zis: "Ai încredere în mine. Eu îți spun: tu ești divin. Ia asta ca fiind adevărul absolut. Bucuria ta este divină, suferința ta este divină de asemenea. Totul vine de la Dumnezeu. Amintește-ți de asta întotdeauna. Tu ești Dumnezeu, singură voia ta este făcută." L-am crezut, și curând am realizat cât de minunat de adevărate și de exacte erau cuvintele lui. Eu nu mi-am condiționat mintea gândind: "Eu sunt Dumnezeu, eu sunt minunat, eu sunt dincolo". Am urmat pur și simplu învățătura sa - mi-am focalizat mintea asupra ființei pure "eu sunt", și am rămas în ea. Obișnuiam să șed ore întregi, neavând nimic în afară de "eu sunt" în mintea mea și curând pacea și bucuria precum și o profundă iubire atotcuprinzătoare au devenit starea mea normală. În ea a dispărut totul - eu însumi, gurul meu, viața pe care am trăit-o, lumea din jurul meu. Numai pace a rămas și tăcere insondabilă. Î: Totul pare foarte simplu și ușor, dar nu este chiar așa. Uneori minunata stare de pace voioasă îmi devine clară și eu mă uit și mă mir: cât de ușor vine și cât de intimă pare, cât de total a mea. Unde era nevoia de a lupta din greu pentru a obține o stare atât de la îndemână? De data asta, negreșit, a venit să rămână. Și totuși, cât de repede se dizolvă totul și mă lasă mirându-mă - a avut ea cât de cât realitate ori n-a fost decât vreo aberație? Dacă era realitatea, de ce s-a dus? Poate că o experiență unică îmi este necesară pentru a mă fixa pe veci în noua stare și, până când vine experiența crucială, acest joc de-a v-ați ascunselea trebuie să continue. M: Așteptarea ta după ceva unic și dramatic, după vreo explozie nemaipomenită, nu face decât să stânjenească și sa întârzie auto-realizarea. Nu trebuie să te aștepți la o explozie căci explozia s-a produs deja - în clipa când ai fost născut, când te-ai realizat pe tine însuți ca ființare-cunoaștere-simțire. Tu faci doar o singură greșeală: iei interiorul drept exterior și exteriorul drept interior. Ceea ce este în tine tu iei ca fiind în afară și ceea ce este în afară, tu iei ca fiind în tine. Mintea și sentimentele sunt externe, dar tu le iei ca fiind intime. Tu crezi că lumea este obiectivă, în timp ce ea este în întregime o proiecție a psihicului tău. Aceasta este confuzia fundamentală și nici o nouă explozie nu o va lămuri. Tu trebuie să te socotești în afara ei. Nu există altă cale. Î: Cum să mă concep în afară când gândurile mele vin și se duc după cum vor? Pălăvrăgeala lor nesfârșită mă distrage și mă epuizează. M: Privește-ți gândurile așa cum privești traficul de pe stradă. Oamenii vin și se duc; tu înregistrezi fără răspuns. Poate că la început nu este ușor, dar cu oarecare practică vei constata că mintea ta poate funcționa în același timp pe mai multe niveluri și că tu poți să fii pe deplin conștient de toate. Numai când ai un interes particular pentru un anumit nivel, se întâmplă că atenția ta este prinsă în el, și nu mai ești conștient de celelalte niveluri. Chiar și atunci, lucrul pe nivelurile pierdute din vedere continuă, dar în afara câmpului conștiinței. Nu te lupta cu amintirile și gândurile tale; încearcă numai să incluzi în câmpul atenției tale celelalte întrebări mai importante, cum ar fi: "Cine sunt eu?", "Cum se face că eu sunt născut?", "De unde a apărut acest univers care mă înconjoară?", "Ce este real și ce este trecător?". Nici o amintire nu va persista, dacă tu nu vei manifesta vreun interes față de ea; veriga emoțională este cea care perpetuează sclavia. Tu cauți întotdeauna plăcerea, evitând durerea, cauți întotdeauna fericirea și pacea. Nu vezi că însăși căutarea ta după fericire este cea care te face nefericit? încearcă cealaltă cale: indiferent față de plăcere și de durere, nici cerând, nici refuzând, acordă toată atenția ta nivelului pe care "eu sunt" este veșnic prezent. Curând, vei realiza că pacea și fericirea sunt inerente naturii tale și că numai căutarea lor pe diferite căi este cea care produce tulburare. Evită tulburarea, asta este tot. Este inutil să cauți; nu căuta ceea ce ai deja. Tu însuți ești Dumnezeu, Realitatea Supremă. Ca să începi, încrede-te în mine, încrede-te în învățător. Asta îți permite să faci primul pas - apoi încrederea ta își va găsi justificare în propria-ți experiență. În fiecare domeniu al vieții încrederea inițială este esențială; fără ea prea puțin poate fi făcut. Orice întreprindere este un act de credință. Chiar și 101 faptul de a mânca pâinea de zi cu zi este un act de încredere! Amintindu-ți vorbele mele, vei duce la bun sfârșit toate lucrurile. Iți spun din nou: Tu ești realitatea atot-cuprinzătoare, atot-transcendentă. Comportă-te în consecință: gândește, simte și acționează în armonie cu totul și realitatea vorbelor mele îți va deveni clară într-o clipită. Nici un efort nu este necesar. Ai credință și acționează în conformitate cu ea. Înțelege, te rog, că eu nu vreau nimic de la tine. Eu vorbesc în propriul tău interes. Deoarece tu te iubești pe tine însuți mai presus de orice, tu dorești să te știi în siguranță și fericit. Nu te rușina de asta, nu nega. Este firesc și bine să te iubești pe tine însuți. Numai că ar trebui să cunoști ce anume iubești. Nu corpul este ceea ce iubești, ci Viața - percepere, simțire, gândire, făptuire, strădanie, iubire. Pe acea Viață o iubești, acea Viață care este totul. Realizeaz-o în totalitatea ei, dincolo de toate divizările și limitările, și toate dorințele tale se vor topi în ea, căci mai marele conține mai micul. Găsește-te deci pe tine însuți, căci găsindu-te vei găsi totul. Fiecare este bucuros să fie, însă puțini cunosc plenitudinea acestui fapt. Tu ajungi să cunoști stăruind în mintea ta asupra lui "eu sunt", "eu cunosc", "eu iubesc" - cu voința de a ajunge la cel mai profund înțeles al acestor cuvinte. Î: Pot să gândesc: "Eu sunt Dumnezeu"? M: Nu te identifica cu o idee. Dacă prin Dumnezeu tu înțelegi Necunoscutul, atunci nu spune decât: "Eu nu știu ce sunt". Dacă îl cunoști pe Dumnezeu așa cum îți cunoști Sinele, nu-i nevoie s-o zici. Cel mai bun este simțământul simplu "eu sunt". Stăruie asupra lui cu răbdare. Aici răbdarea înseamnă înțelepciune; nu te gândi la eșec. Nu poate exista eșec în această întreprindere. Î: Gândurile mele nu mă vor lăsa. M: Nu Ie da nici o atenție. Nu te lupta cu ele. Pur și simplu, nu fă nimic cu privire la ele, iasă-le să existe, oricare ar fi ele. Chiar faptul de a te lupta cu ele le dă viață. Nu le lua în seamă. Privește prin ele. Nu uita să-ți reamintești: "Orice se întâmplă, se întâmplă pentru că eu sunt". Totul îți reamintește că ești. Profită din plin de faptul că pentru a experimenta tu trebuie să fi. Nu este nevoie să te oprești din gândire. Doar încetează să fii interesat. Absența oricărui interes personal este cea care eliberează. Nu te agăța, asta-i tot. Lumea este făcută din inele. Cârligele sunt, toate, ale tale. Îndreaptă-ți cârligele și nimic nu poate să te mai rețină. Renunță la obiceiurile de care ești stăpânit. Nu este nimic altceva la care să renunți. Renunță la rutina spiritului de acaparare, la obiceiul tău de a umbla după rezultate și libertatea universului este a ta. Renunță la efort. Î: Viața este efort. Sunt atât de multe lucruri de făcut. M: Ceea ce trebuie făcut, fă. Nu rezista. Echilibrul tău trebuie să fie dinamic, întemeiat clipă de clipă pe acțiunea justă. Nu fii ca un copil care refuză să crească. Gesturile și atitudinile stereotipe nu te vor ajuta. Bizuie-te în întregime pe claritatea ta de gândire, pe puritatea motivului și pe integritatea acțiunii. Nu ai cum să nu reușești. Mergi dincolo și lasă totul în urmă. Î: Dar poate ceva să fie lăsat pe vecie? M: Tu vrei ceva precum un extaz de 24 de ore pe zi. Extazele vin și se duc, în mod necesar, căci creierul uman nu poate suporta tensiunea o perioadă lungă de timp. Un extaz prelungit îți va arde complet creierul, dacă el nu este pur și subtil. În natură nimic nu stă pe loc, toate lucrurile pulsează, apar și dispar. Inima, respirația, digestia, somnul și veghea, nașterea și moartea, toate vin și se duc în valuri. Ritmul, periodicitatea, alternanța armonioasă a extremelor este regula. Este inutil să te revolți împotriva tiparului însuși al vieții. Dacă tu cauți Imuabilul, atunci mergi dincolo de experiență. Când spun: "reamintește-ți tot timpul de "eu sunt", eu înțeleg de fapt; "revino la asta în repetate rânduri". Nici un gând particular nu poate să fie starea naturală a minții, ci numai tăcerea. Nu ideea de tăcere, ci tăcerea însăși. Atunci când mintea este în starea ei naturală, ea revine spontan la tăcere după fiecare experiență ori, mai degrabă, fiecare experiență se întâmplă pe fondul tăcerii. Ceea ce ai învățat aici devine sămânța. Poate că, aparent, vei uita asta, însă ea va trăi și în anotimpul cuvenit va încolți, va crește și va aduce cu sine flori și roade. Totul se va întâmpla de la sine. Nu este nevoie ca tu să faci ceva, doar nu te pune de-a curmezișul. 52. FIIND FERICIT. FĂCÂND PE ALȚII FERICIȚI. ESTE RITMUL VIEȚII -------------------’---------------—j----------5—’--------------------5— Întrebare: Am venit din Europa acum câteva luni într-una din vizitele mele periodice la gurul meu, lângă Calcutta. Acum urmează să mă întorc acasă. Am fost invitat de un prieten să te întâlnesc și sunt bucuros că am venit. Maharaj: Ce ai învățat de la gurul tău și ce fel de practică ai urmat? Î: El este un om venerabil, de vreo optzeci de ani. Din punct de vedere filozofic el este un vedantin și practica pe care o predă are ca scop deșteptarea energiilor inconștiente ale minții și aducerea obstacolelor șt blocajelor ascunse în conștient. Sadhana mea personală a fost raportată la problema mea specifică datorată prunciei și primei copilării. Mama mea nu a putut să-mi dea acel sentiment de siguranță și iubire, atât de important pentru dezvoltarea normală a copilului. Era o femeie total nepotrivită pentru rolul de mamă-dominată de anxietăți și nevroze, nesigură pe sine, ea m-a resimțit ca pe o 102 responsabilitate, ca pe o povară mai presus de capacitatea ei de a purta. Ea nu a vrut niciodată ca eu să mă nasc. Nu a vrut ca eu să cresc și să mă dezvolt, ar fi vrut ca eu să mă întorc în uterul ei, nenăscut, non-existent. Ea a rezistat la orice manifestare a vieții din mine, a luptat cu îndârjire împotriva oricărei încercări de a trece dincolo de strâmtul cerc al existenței sale obișnuite. Eram un copil sensibil și afectuos. Am tânjit după iubire mai presus de orice, însă iubirea, iubirea simplă, instinctivă, a unei mame pentru copilul ei mi-a fost refuzată. Copilărescul fapt al căutării mamei a devenit motivul diriguitor al vieții mele și niciodată nu l-am depășit prin creștere. Un copil fericit, o copilărie fericită, au devenit o obsesie pentru mine. Graviditatea, nașterea, frageda copilărie, m-au interesat cu pasiune. Am devenit un obstretician cu oarecare reputație și am contribuit la dezvoltarea metodei de naștere fără durere. Un copil fericit al unei mame fericite - acesta a fost idealul vieții mele. Insă mama mea era întotdeauna prezentă - ea însăși nefericită, nedoritoare și incapabilă să mă vadă fericit. Ea se manifesta în moduri ciudate. Ori de câte ori nu eram în apele mele, ea se simțea bine; când eram în formă bună, ea era din nou la pământ, blestemându-se pe sine, dar și pe mine. Neiertându-mă parcă niciodată de crima mea de a mă fi născut, ea m-a făcut să mă simt vinovat de faptul de a fi în viață. "Tu trăiești pentru că mă urăști. Dacă mă iubești, mori", era, deși tăcut, mesajul ei constant. Și așa mi-am petrecut viața, fiindu-mi oferită moarte în loc de iubire, întemnițat, așa cum am fost, în mama mea, eternul prunc, eu nu am putut să dezvolt o relație semnificativă cu nici o femeie; imaginea mamei stătea la mijloc, neiertătoare, neiertată. Am căutat mângâiere în munca mea și am găsit multă; însă nu m-am putut urni din abisul prunciei, în cele din urmă, m-am îndreptat spre căutarea spirituală și sunt ferm și constant pe această linie de mulți ani. Insă, într-un fel, aici este vorba de aceeași veche căutare după iubirea mamei - numește-o Dumnezeu sau Atma sau Realitatea Supremă. Esențialmente, eu vreau să iubesc și să fiu iubit; din nefericire așa-zișii oameni religioși sunt împotriva vieții, fiind prea ocupați cu mintea. Atunci când sunt confruntați cu nevoile și imboldurile vieții, ei încep să clasifice, să abstractizeze și să conceptualizeze și apoi fac clasificarea mai importantă decât viața însăși. Ei îți cer să te concentrezi asupra unui concept și apoi să îl întruchipezi. În locul unei integrări spontane prin iubire, ei recomandă o concentrare deliberată și laborioasă asupra unei formule. Fie că este Dumnezeu sau Atma, eul sau celălalt, este același lucrul! Ceva la care să te gândești, nu cineva pe care să-l iubești. Nu de teorii și de sisteme am eu nevoie; ele sunt numeroase, toate deopotrivă de atractive și de plauzibile. Eu am nevoie de o stârnire a inimii, de o reînnoire a vieții, iar nu de un nou mod de gândire. Nu există noi moduri de gândire, însă sentimentele pot fi mereu proaspete. Atunci când iubesc pe cineva, eu meditez asupra lui în mod spontan și intens, cu o căldură și o vigoare pe care mintea mea nu poate să le stăpânească. Cuvintele sunt făcute pentru a da formă sentimentelor; cuvintele fără sentiment sunt asemenea hainelor care nu îmbracă nici un corp - reci și mototolite. Mama mea m-a secătuit de toate sentimentele, sursele mele au secat. Pot eu să găsesc aici acea bogăție și abundență de emoții de care am avut atâta nevoie pe vremea când eram copil? M: Unde este copilăria ta acum? Și care este viitorul tău? Î: Am fost născut, am crescut, voi muri. M: Tu te referi la corpul tău, de bună seamă. Și la mintea ta. Eu nu vorbesc acum de fiziologia sau de psihologia ta. Ele sunt o parte a naturii și sunt stăpânite de legile naturii. Eu vorbesc de căutarea ta după iubire. A avut ea un început? Va avea ea un sfârșit? Î: Eu nu pot, realmente, să spun. Ea este acolo, din prima zi până în cel din urmă moment al vieții mele. Acest nesaț după iubire - cât de constant și cât de lipsit de speranță! M: Prin această necontenită căutare după iubire, ce anume cauți mai precis? Î: Pur și simplu să iubesc și să fiu iubit. M: Ai în vedere o femeie? Î: Nu în mod necesar. Un prieten, un învățător, o călăuza - atâta timp cât sentimentul este luminos și clar. Firește, o femeie este răspunsul uzual. Dar nu trebuie să fie singurul. M: Din cele două, ce preferi: să iubești sau să fii iubit? Î: Le-aș vrea mai degrabă pe amândouă! Dar pot să văd că a iubi este mai mare, mai nobil, mai profund. A fi iubit este plăcut, dar nu te face să crești. M: Poți tu să iubești cu de la tine putere sau trebuie să fii făcut să iubești? Î: Trebuie să întâlnești pe cineva adorabil, firește. Mama mea n-a fost numai neiubitoare, ci și neadorabilă. M: Ce anume face ca o persoană să fie adorabilă? Oare nu faptul că este iubită? Mai întâi iubești și abia după aceea te uiți după motive. Î: Poate să fie și invers. Iubești ceea ce te face fericit. M: Dar cine te face fericit? Î: Nu este nici o regulă în privința asta. Întregul subiect este cât se poate de individual și de imprevizibil. M: Așa este. În orice fel ai pune problema, dacă nu iubești, atunci nu ești fericit. Insă te face iubirea întotdeauna fericit? Nu este asocierea iubirii cu fericirea un stadiu mai degrabă timpuriu, infantil? 103 Atunci când cel iubit suferă, nu suferi oare și tu? Și încetezi oare să mai iubești, fiindcă suferi? Este nevoie ca iubirea și fericirea să meargă împreună? Este iubirea numai așteptarea plăcerii? Î: Firește că nu. Poate să fie multă suferință în iubire, M: Atunci ce este iubirea? Nu este oare o stare a ființei, mai degrabă decât o stare a minții? E nevoie ca tu să știi că iubești pentru a iubi? N-ai iubit-o tu pe mama ta fără să-ți dai seama? Tânjirea ta după iubirea ei, după un prilej de a o iubi, nu este o mișcare a iubirii? Nu este iubirea tot atât de mult o parte din tine, cum este și conștiința faptului de a fi? Tu ai căutat iubirea mamei tale pentru că ai iubit-o. Î: Dar ea nu mă lăsa! M: Ea nu te putea opri. Î: Atunci de ce am fost nefericit toată viața? M: Fiindcă n-ai reușit să cobori până la rădăcinile ființei tale. Completa ignoranță cu privire la de tine însuți este cea care a acoperit iubirea și fericirea ta și te-a făcut să cauți ceea ce niciodată nu pierduseși. Iubirea înseamnă voință, voința de a-ți împărtăși fericirea tuturor. Fiind fericit, făcând pe alții fericiți, acesta este ritmul iubirii. ’ 53. DORINȚELE ÎMPLINITE NASC MAI MULTE DORINȚE ------------J---------------------------------------------J-- Întrebare: Trebuie să mărturisesc că am venit astăzi într-o dispoziție proastă. Am avut parte de un tratament grosolan la biroul liniilor aeriene. Cânți sunt confruntat cu astfel de situații, toate lucrurile par îndoielnice, toate par inutile. Maharaj: Aceasta este o dispoziție foarte utilă. Îndoindu-te de tot, refuzând totul, nedorind să înveți de la altul. Este rodul îndelungii tale sadhana. La urma urmei, nimeni nu studiază la nesfârșit. Î: M-am săturat. Ea nu m-a dus nicăieri. M: Nu spune "nicăieri". Ea te-a dus acolo unde ești acum. Î: întotdeauna copilul și țâfnele sale! N-am avansat nici măcar cu o iotă. M: Tu ai început ca un copil și vei sfârși ca un copil. Orice ai dobândit între timp, trebuie să pierzi și să o iei de la capăt. Î: Dar copilul dă din picioare. Când este nefericit sau i se refuză ceva, el dă din picioare. M: Lasă-l să dea din picioare. Tu uită-te cum dă din picioare Și dacă îți este prea teamă de societate ca să dai din picioare cu convingere, atunci constată faptul. Știu că asta-i o treabă dureroasă. Dar nu se găsește nici un remediu, afară de unuÎ: căutarea de remedii trebuie să înceteze. Dacă ești mânios sau îndurerat, separă-te de mânie și de durere și privește-le. Exteriorizarea este primul pas către eliberare. Dă-te de o parte și te uită. Evenimentele fizice vor continua să se întâmple, dar, în ele însele, ele n-au nici un fel de importanță. Numai mintea este cea care contează. Indiferent ce se întâmplă, tu nu poți să dai din picioare și să țipi într-un birou al liniei aeriene sau într-o bancă. Societatea nu îngăduie asta. Dacă nu îți plac deprinderile ei, sau dacă nu ești pregătit să le înduri, nu zbura sau nu purta bani. Mergi pe jos, iar dacă nu poți merge, nu călători. Dacă ai relații cu societatea, trebuie să accepți deprinderile ei, căci deprinderile ei sunt deprinderile tale. Nevoile și cerințele tale le-au creat. Dorințele tale sunt atât de complexe și de contradictorii - nu-i de mirare că societatea pe care o creezi este la fel de complexă și de contradictorie. Î: Eu îmi dau seama și recunosc că haosul din exterior nu-i decât o reflectare a propriei mele dizarmonii lăuntrice. Dar care este remediul? M: Nu căuta remedii. Î: Uneori ești în "stare de grație" și viața este fericită și armonioasă. Dar o astfel de stare nu durează! Dispoziția se schimbă și totul o ia razna. M: Dacă ai putea doar să rămâi liniștit, liber de amintiri și de așteptări, ai fi capabil să discerni frumosul tipar al evenimentelor. Agitația ta este cea care cauzează haos. Î: În timpul celor trei ore bune pe care le-am petrecut în biroul liniilor aeriene, am practicat răbdarea și abținerea. Asta nu a grăbit lucrurile. M: Cel puțin nu le-a încetinit, așa cum, neîndoielnic, datul din picioare ar fi făcut! Tu vrei rezultate imediate! Noi nu facem magie aici. Toată lumea face aceeași greșeală: refuză mijloacele, dar vrea rezultatele. Tu vrei pace și armonie în lume, dar refuzi sa le ai în tine însuți. Urmează sfatul meu fără rezerve și nu vei fi dezamăgit. Eu nu-ți pot rezolva problemele prin simple cuvinte. Tu trebuie să acționezi în conformitate cu ce ți-am spus și să perseverezi. Nu sfatul just este cel care eliberează, ci acțiunea întemeiată pe el. După cum un doctor, după ce îi face unui pacient o injecție, îi spune: "Acum, rămâi liniștit. Nu fă nimic mai mult, doar rămâi liniștit", la fel îți spun și eu: Ți-am făcut "injecția", acum rămâi liniștit, doar rămâi liniștit. Nu ai nimic altceva de făcut. Gurul meu făcea la fel. El obișnuia să mă învețe câte ceva și apoi îmi spunea: "Acum rămâi liniștit. Nu mai continua să rumegi (gânduri) tot timpul, Oprește-te. Fii tăcut." Î: Eu pot să rămân liniștit timp de o oră dimineața. Dar ziua este lungă și se întâmplă multe lucruri care mă scot din echilibru. Este ușor să spui: "fii tăcut", dar să fii tăcut atunci când totul țipă în mine și în 104 jurul meu... fii bun și spune-mi cum se ajunge la asta? M: Tot ceea ce trebuie făcut poate fi făcut în pace și tăcere. N-ai nici un motiv să te superi. Î: Totul nu este decât teorie care nu se potrivește cu faptele. Eu trebuie să mă întorc în Europa unde n-am nimic de făcut. Viața mea este complet goală. M: încearcă doar să rămâi liniștit, totul va veni - munca, puterea pentru muncă, motivul just. Trebuie oare să cunoști totul dinainte? Nu te îngrijora de viitorul tău - fii liniștit acum și totul va prinde formă. Neașteptatul este destinat să se întâmple, pe când anticipatul se poate să nu vină niciodată. Numi spune că nu poți să-ți controlezi natura. Nu este nevoie să o controlezi. Arunc-o peste bord, rămâi fără o natură cu care să lupți, ori la care să te supui. Nici o experiență nu te va răni, cu condiția să n-o transformi într-o obișnuință. Tu ești cauza subtilă a întregului univers. Totul este fiindcă tu ești. Pricepe acest lucru în mod profund și ferm și stăruie asupra lui în repetate rânduri. A realiza aceasta ca fiind absolut adevărat este eliberare. Î: Dacă eu sunt sămânța universului meu, ce sămânță putredă mai sunt! După rod se cunoaște sămânța. M: Ce ți se pare a fi în neregulă cu lumea ta, de îi aduci atâtea injurii? Î: Ea este plină de durere. M: Natura nu este nici plăcută nici dureroasă. Ea este toată numai inteligență și frumusețe. Plăcerea și durerea sunt în minte. Schimbă-ți scara de valori și totul se va schimba. Plăcerea și durerea nu sunt decât simple tulburări ale simțurilor; tratează-le în mod egal și va fi numai beatitudine. Lumea este așa cum o faci tu; pe orice cale, fă-o fericită. Numai mulțumirea te poate face fericit - dorințele împlinite nasc mai multe dorințe. A te ține la distanță de toate dorințele și a te mulțumi cu ceea ce vine de la sine, este o stare foarte rodnică - o precondiție pentru starea de plenitudine. Nu te îndoi de aparenta ei sterilitate-și goliciune. Crede-mă, satisfacerea dorințelor este cea care dă naștere la nenorocire. Libertatea față de dorințe este beatitudine. Î: Există lucruri de care avem nevoie. M: Ceea ce îți trebuie va veni la tine, dacă nu ceri ceea ce nu îți trebuie. Totuși doar puțini oameni ajung la această stare de completă lipsă de pasiune și detașare. Este o stare foarte înaltă, chiar pragul eliberării. Î: M-am simțit vlăguit în ultimii doi ani, dezolat și gol și adesea m-am rugat ca moartea să vină. M: Ei bine, odată cu venirea ta aici, evenimentele au început să se deruleze. Lasă lucrurile să se întâmple așa cum se întâmplă; în cele din urmă, ele se vor orândui cum se cuvine. Nu-i nevoie să tinzi către viitor, viitorul va veni la tine de unul singur. Pentru un timp ceva mai lung, vei continua să te porți ca un somnambul, așa cum faci acum, privat de înțeles și siguranță; dar această perioadă se va sfârși și îți vei găsi munca rodnică și ușoară. Există întotdeauna momente în care te simți gol și înstrăinat. Insă asemenea momente sunt cât se poate de dezirabile, căci asta înseamnă că sufletul și-a aruncat lanțurile și ancorele și plutește lin spre ținuturi îndepărtate. Aceasta este detașarea - când vechiul s-a sfârșit și noul n-a venit încă. Dacă ți-e frică, starea poate să fie chinuitoare; însă nu este realmente nimic de care să-ți fie teamă. Amintește-ți acest sfat: indiferent peste ce dai - mergi dincolo. Î: Regula celor deveniți Buddha: reamintește-ți ceea ce este nevoie să fie reamintit, însă eu găsesc că este atât de dificil să-mi reamintesc lucrul potrivit la momentul potrivit! În cazul meu, uitarea pare să fie regula. M: Nu este ușor să-ți reamintești atunci când fiecare situație dezlănțuie o furtună de dorințe și frici. Dorința născută din memorie este, de asemenea, distrugătorul memoriei. Î: Cum să lupt cu dorința? M: Apele vieții se revarsă zgomotos peste stâncile de obiecte - dezirabile sau respingătoare, înlătură stâncile prin pătrundere clară și prin detașare și aceleași ape vor curge adânc, tăcut și repede, într-un volum sporit și cu mai mare forță. Nu pierde vremea cu teorii, consacră-ți timpul gândirii și investigării; dacă dorești să fii liber, nu neglija nici un pas care te apropie de libertate. Este ca și cum te-ai cățăra pe un munte: nici un pas nu poate fi omis. Un singur pas mai puțin, și piscul nu mai este atins. 54. CORPUL ȘI MINTEA SUNT SIMPTOME ALE IGNORANȚEI Întrebare: Deunăzi, noi am discutat despre persoană - martor - absolut (vyakti - vyakta - avyakta). Din câte îmi aduc aminte, tu ai zis că numai absolutul este real, iar martorul este absolutul însuși într-un punct precis al spațiului și timpului. Persoana este organismul, grosier și subtil, iluminat de prezența martorului. Tu folosești, de asemenea, termenii mahadakash, chidakash și paramakash. Cum se raportează ei la Ia persoană, martor și absolut? Maharaj: Mahadakash este natura, oceanul existențelor, spațiul fizic laolaltă cu tot ceea ce poate fi contactat prin simțuri. Chidakash este întinderea conștientei, spațiul mental al timpului al percepției și al cunoașterii. Paramakash este realitatea atemporală și aspațială, lipsită de rațiune, nediferențiată, 105 potențialitatea infinită, sursa și originea, substanța și esența, este atât materie cât și conștiință - fiind în același timp dincolo de amândouă. Ea nu poate fi percepută, dar poate fi experimentată ca fiind observarea continuă a observatorului-martor, perceperea celui care percepe, originea și sfârșitul întregii manifestări, rădăcina timpului și spațiului, cauza primă a fiecărui lanț cauzal. Î: Care este deosebirea dintre vyakta și avyakta M: Nu există nici o deosebire. Este ca lumina și lumina zilei. Universul este plin de lumină pe care tu nu o vezi; dar aceeași lumină tu o vezi ca lumina zilei. Și ceea ce lumina zilei revelează este vyakti. Persoana este întotdeauna obiectul, martorul este subiectul și raportul lor de dependență reciprocă este reflectarea identității lor absolute. Tu îți închipui că ele sunt stări distincte și separate. Nu este așa. Ele sunt aceeași conștiință, în repaus și în mișcare, fiecare stare fiind conștientă de cealaltă. În chit, omul îl cunoaște pe Dumnezeu și Dumnezeu îl cunoaște pe om. În chit, omul făurește lumea și lumea îl făurește pe om. Chit este elementul de legătură, puntea dintre extreme, factorul de echilibru și de îmbinare în orice experiență. Totalitatea celor percepute este ceea ce voi numiți materie. Totalitatea tuturor celor care percep este ceea ce voi numiți mintea universală. Identitatea celor două, manifestându-se ca perceptibilitate și percepție, armonie și inteligență, frumusețe și iubire, se reafirmă veșnic cu putere. Î: Cele trei gune, sattva-rajas-tamas, sunt numai în materie, ori și în minte? M: În amândouă, firește, întrucât materia și mintea nu sunt separate. Numai absolutul este dincolo de gune. De fapt, acestea nu sunt decât puncte de vedere, moduri de a privi. Ele există numai în minte. Dincolo de minte toate distincțiile încetează. Î: Este universul un produs al simțurilor? M: întocmai cum recreezi lumea ta la trezire, în același fel se dezvăluie și universul. Mintea, împreună cu cele cinci organe de percepție, cinci organe de acțiune și cinci vehicole ale conștiinței, apare ca memorie, gândire, rațiune și individualitate. Î: Științele au făcut un mare progres. Noi cunoaștem corpul și mintea mult mai bine decât strămoșii noștri. Calea ta tradițională de a descrie și de a analiza mintea și materia, nu mai este valabilă. M: Dar unde sunt savanții tăi cu științele lor? Oare nu sunt și ei tot imagini în propria ta minte? Î: Aici este deosebirea fundamentală! Pentru mine, ei nu sunt propria mea proiecție. Ei erau mai înainte ca eu să mă nasc și vor fi acolo când eu voi fi mort. M: Desigur. Odată ce accepți timpul și spațiul ca fiind reale, tu vei considera că ești minuscul și trecător. Dar sunt ele reale? Depind ele de tine, sau tu de ele? Ca trup, tu ești în spațiu. Ca minte, tu ești în timp. Dar ești tu doar un simplu corp cu o minte în el? Ai investigat vreodată? Î: Mi-au lipsit motivația și metoda. M: Ți le sugerez eu pe amândouă. Dar adevărata lucrare de percepție revelatoare imediată și de detașare (viveka-vairagya) este a ta. Î: Singurul motiv pe care pot să-l percep este propria mea fericire lipsită de cauză și atemporală. Și care este metoda? M: Fericirea este incidentală. Motivul adevărat și efectiv este iubirea. Tu vezi că oamenii suferă și cauți cea mai bună cale de a-i ajuta. Răspunsul este evident - mai întâi pune-te pe tine însuți dincolo de nevoia de ajutor. Asigură-te că atitudinea ta este pură bunăvoință, liberă de orice fel de așteptare. Aceia care nu caută decât simpla fericire pot să sfârșească în sublimă indiferență, pe când iubirea nu se va odihni nicicând. Cât despre metodă, nu există decât una singură: trebuie să ajungi să te cunoști pe tine însuți - atât ceea ce pari să fii, cât și ceea ce ești. Claritatea și caritatea merg împreună - fiecare are nevoie de cealaltă și o întărește. Î: Compasiunea presupune existența unei lumi obiective, plină de amărăciune evitabilă. M: Lumea nu este obiectivă, iar amărăciunea ei nu este evitabilă. Compasiunea nu-i decât un alt cuvânt pentru refuzul de a suferi din rațiuni imaginare. Î: Dacă rațiunile sunt imaginare, de ce ar trebui ca suferința să fie inevitabilă? M: Falsul este cel care te face întotdeauna să suferi, falsele dorințe și frici, falsele valori și idei, falsele reiații între oameni. Abandonează falsul și vei fi liber de durere; adevărul îi face pe oameni fericiți - adevărul eliberează. Î: Adevărul este că eu sunt o minte întemnițată intr-un corp, și acesta este un adevăr foarte nefericit. M: Tu nu ești nici trupul, dar nici în trup - nu există un lucru precum trupul. Tu te-ai înțeles cumplit de greșit pe tine însuți; ca să înțelegi corect, investighează. Î: Dar eu am fost născut ca trup, într-un trup și vei muri cu trupul, ca trup. M: Este o concepție total greșită. Interesează-te, investighează, îndoiește-te de tine însuți și de ceilalți. Pentru a găsi adevărul, nu trebuie să te agăți de convingeri; dacă ești sigur de ceea ce este imediat, atunci niciodată nu vei atinge esențialul. Ideea că te-ai născut și că vei muri este absurdă: atât logica cât și experiența o contrazic. Î: Foarte bine, n-am să mai insist spunând că eu sunt trupul. Ai marcat un punct. Dar aici și acum, 106 pe măsură ce îți vorbesc, eu sunt în trupul meu - în mod evident. Se poate ca trupul să nu fie eu, dar este al meu. M: întregul univers contribuie fără încetare la existența ta. Prin urmare, întregul univers este corpul tău. În acel sens sunt de acord. Î: Corpul mă influențează profund. În mai multe feluri, corpul meu este destinul meu. Caracterul meu, stările mele sufletești, natura reacțiilor mele, dorințele și fricile mele - înnăscute sau dobândite -toate acestea sunt întemeiate pe corpul fizic. Un pic de alcool, un anumit drog și totul se schimbă. Atât timp cât durează efectul drogului, eu sunt un alt om. M: Toate acestea se întâmplă fiindcă tu te socotești a fi corpul. Realizează-ți Sinele tău real și nici chiar drogurile nu vor avea putere asupra ta. Î: Tu fumezi? M: Corpul meu a păstrat câteva obiceiuri care pot tot atât de bine să continue până când el moare. Nu-i nici un rău în ele. Î: Mănânci carne? M: M-am născut printre oameni care obișnuiau să mănânce carne, iar copiii mei mănâncă carne. Eu mănânc foarte puțin - și nu fac mare caz. Î: Consumul de came implică uciderea. M: Evident. Eu nu ridic nici o pretenție de consecvență. Tu gândești că consecvența absolută este posibilă; dovedește-o prin exemplu. Nu predica ceea ce nu practici. Revenind la ideea de a te fi născut. Tu rămâi agățat de ceea ce ți-au spus părinții tăi cu privire la concepție, graviditate, naștere, pruncie, copilărie, adolescență etc. Așadar, dezbară-te de ideea că tu ești corpul cu ajutorul ideii contrare că nu ești corpul. Asta este tot o idee, fără îndoială; trateaz-o ca pe ceva de abandonat de îndată ce lucrarea ei este făcută. Ideea că eu nu sunt corpul dă realitate corpului, când de fapt, nu există un lucru precum corpul; el nu este decât o stare a minții. Tu poți să ai tot atât de multe corpuri și tot atât de diverse pe cât poftești; doar amintește-ți în mod hotărât și constant ceea ce vrei, și respinge lucrurile incompatibile. Î: Eu sunt ca o cutie într-o cutie, care este într-o altă cutie, cutia exterioară acționând ca trup și cea de lângă ea ca suflet care o locuiește. Fă abstracție de cutia exterioară și următoarea devine corpul, iar cea de lângă ea sufletul. Este o serie infinită, o nesfârșită deschidere de cutii. Cea din urmă este oare sufletul ultim? M: Dacă ai un corp, atunci trebuie să ai un suflet; aici analogia ta cu o serie de cutii este aplicabilă. Insă aici și acum, prin toate corpurile și sufletele tale strălucește Conștiența , lumina pură a lui chit. Rămâi în ea cu fermitate. Fără conștientă, corpul nu va dura nici măcar o secundă. Există în corp un curent de energie, afecțiune și inteligență, care călăuzește, menține și energizează corpul Descoperă acel curent și rămâi în el. Desigur, toate acestea sunt moduri de a vorbi. Cuvintele sunt la fel de bine o barieră sau o punte. Găsește scânteia de viață care țese pânza corpului tău și fii cu ea. Ea este singura realitate pe care o are corpul. Î: Ce se întâmplă, însă, cu această scânteie de viață după moarte? M: Ea este dincolo de timp. Nașterea și moartea nu sunt decât puncte în timp. Viața țese veșnic nenumăratele ei pânze. Țesutul este în timp, dar viața însăși este atemporală. Indiferent de numele și forma pe care le dai expresiilor ei, viața este precum oceanul -neschimbându-se vreodată, schimbându-se mereu. Î: Tot ce spui tu sună minunat de convingător, totuși sentimentul de a fi doar o persoană într-o lume stranie și străină, adesea ostilă și periculoasă, nu îmi dă pace. Fiind o persoană limitată în timp și în spațiu, în ce fel pot eu să mă realizez ca fiind opusuÎ: o conștientă depersonalizată, universalizată? M: Tu susții cu tărie că ești ceea ce nu ești și negi că ești ceea ce ești. Tu omiți elementul cunoașterii pure, al conștientei libere de toate denaturările personale. Dacă nu admiți realitatea lui chit, niciodată nu te vei cunoaște pe tine însuți. Î: Ce să fac? Eu nu mă văd așa cum mă vezi tu. Poate că tu ai dreptate, iar eu greșesc, dar cum pot eu să încetez să fiu ceea ce simt că sunt? M: Un prinț care se ia pe sine drept cerșetor, nu poate fi convins, într-un mod decisiv, decât într-un singur feÎ: el trebuie să se comporte ca un prinț și să vadă ce se întâmplă. Comportate ca și cum ceea ce spun eu este adevărat și judecă după ceea ce se întâmplă. Tot ceea ce îți cer, este puțină credință necesară pentru a face primul pas. Odată cu experiența va veni și încrederea și atunci nu vei mai avea nevoie de mine ca să mergi înainte. Eu știu ceea ce ești și îți spun: încrede-te în mine pentru câtva timp Î: Pentru a fi aici și acum, eu am nevoie de corpul meu și de simțurile lui. Pentru a înțelege, eu am nevoie de minte. M: Corpul și mintea sunt doar simptome ale ignoranței, ale înțelegerii greșite. Comportă-te ca și cum ai fi conștientă pură, fără trup și fără minte, aspațială și atemporală, dincolo de "unde", de "când" și de "cum". Stăruie asupra ei, gândește-te la ea, învață să-i accepți realitatea. Nu i te opune și nu o tăgădui tot timpul. Păstrează-ți mintea deschisă. Yoga înseamnă înclinarea exteriorului spre interior. Fă 107 ca mintea ta și trupul tău să exprime realul care este totul și dincolo de toate. Numai făcând vei reuși, nu argumentând. Î: Fii bun și îngăduie-mi să revin la prima mea întrebare. Cum ia naștere eroarea de a fi o persoană? M: Absolutul precede timpul. Conștiența este prima. Un ghem de amintiri și de deprinderi mentale atrag atenția, Conștiența se focalizează și, brusc, apare persoana, înlătură lumina conștiinței, adormi sau leșină - și persoana dispare. Persoana (vyakti) licărește, Conștiența (vyakta) cuprinde tot spațiul și timpul, absolutul (avyakta) - Este. 55. CEDEAZĂ TOTUL ȘI CÂȘTIGI TOTUL Întrebare: Care este starea ta în clipa prezentă? Maharaj: O stare de non-experimentare. În ea sunt incluse toate experiențele. Î: Poți tu să intri în mintea și în inima unui alt om și să împărtășești experiența lui? M: Nu. Asemenea lucruri cer o pregătire specială. Eu sunt ca negustorul de grâu. Cunosc foarte puțin despre pâini și prăjituri. Chiar și gustul fierturii de grâu s-ar putea să nu-l cunosc. Insă despre bobul de grâu știu totul și bine. Eu cunosc sursa oricărei experiențe, însă nenumăratele forme particulare pe care le ia experiența eu nu le cunosc. Nici nu am nevoie să Ie cunosc clipă în clipă, puținul pe care este nevoie să-l știu ca să-mi trăiesc viața, se întâmplă să-l știu, într-un fel sau altul. Î: Existența ta particulară și existența mea particulară există ele amândouă în mintea lui Brahma? M: Universalul nu este conștient de particular. Existența ca persoană este o chestiune personală. O persoană există în timp și spațiu, are nume și formă, început și sfârșit; universalul include toate persoanele, iar absolutul este la rădăcina tuturor și dincolo de toate. Î: Eu nu sunt preocupat de totalitate. Conștiința mea personală și conștiința ta personală - care este elementul de legătură între cele două? M: Intre doi visători poate exista vreun element de legătura? Î: Se poate ca ei să se viseze unul pe celălalt. M: Iată ce fac oamenii. Fiecare și-i închipuie pe "ceilalți" și caută un element de legătură cu ei. Căutătorul însuși este legătura, nu există o alta. Î: Fără îndoială, trebuie să existe ceva comun între multiplele puncte de conștiință care suntem noi. M: Unde sunt multiplele puncte? în mintea ta. Tu insiști asupra faptului că lumea este independentă de mintea ta. Cum e cu putință să fie astfel? Dorința ta de a cunoaște mințile altor oameni se datorează necunoașterii propriei tale minți. Cunoaște-ți mai întâi propria minte și vei constata că problema altor minți nu se mai ivește deloc, căci nu există alți oameni. Tu ești factorul comun, singurul element de legătură dintre minți. Ființa este conștiință; "eu sunt" se aplică la tot. Î: Realitatea Supremă (Parabrahmari) poate să fie prezentă în noi toți. Insă de ce folos ne este nouă? M: Tu ești ca un om care spune: "Eu am nevoie de un loc unde să-mi păstrez lucrurile, însă de ce folos îmi este spațiul?" sau: "Eu am nevoie de lapte, ceai, cafea sau sifon, dar cu apa n-am ce face". Nu vezi că Realitatea Supremă este cea care face toate lucrurile posibile? însă dacă te întrebi de ce folos îți este ea, atunci eu trebuie să-ți răspund: "De nici unul". În chestiunile vieții de zi cu zi, cunoscătorul realului nu are nici un câștig; s-ar putea spune, mai degrabă, că el este dezavantajat: fiind liber de lăcomie și frică, el nu se protejează defel. Chiar ideea de profit îi este străină, el detestă acumulările; viața lui este o constantă dezbărare de sine, o împărtășire, o dăruire constantă. Î: Dacă nu există nici un câștig în atingerea Supremului, atunci de ce să-mi dau osteneala? M: Există osteneală numai când te agăți de ceva. Atunci când nu te atașezi de nimic, nu este nici urmă de osteneală. Abdicarea de la mai mic este câștigarea mai marelui. Renunță la tot și câștigi totul. Atunci viața devine ceea ce era destinată să fie: pura radiație a unei surse inepuizabile. În acea lumină, lumea apare nedeslușit, asemenea unui vis. Î: Dacă lumea mea este doar un vis și tu ești o parte a lui, ce poți tu să faci pentru mine? Dacă visul nu este real, dacă nu are existență, cum poate realitatea să-l afecteze? M: Cât timp durează, visul are o existență temporară. Dorința ta de a te agăța de el este cea care creează problema. Dă-i drumul, încetează să-ți închipui că visul este al tău. Î: Se pare că tu iei drept sigur faptul că poate să existe vis fără visător și că eu mă identific cu visul propriei mele dulci voințe. Dar eu sunt visătorul, și de asemenea visul. Cine urmează să oprească visarea? M: Lasă visul să se dezvăluie până Ia capăt. Tu nu i te poți împotrivi. Dar tu poți să te uiți la vis ca la un vis, să-i refuzi pecetea realității. Î: lată-mă aici, șezând dinaintea ta. Eu visez și tu mă privești în vreme ce vorbesc în visul meu. Care este elementul de legătură dintre noi? 108 M: Intenția mea de a te trezi este legătura. Inima mea te vrea treaz. Eu te vad suferind în visul tău și știu că trebuie să te trezești ca să sfârșești cu nenorocirile și suferințele tale. Atunci când vezi visul tău ca vis, te trezești. Insă visul tău nu mă interesează, îmi este de ajuns să știu că tu trebuie să te trezești. Nu-i nevoie ca tu să-ți aduci visul la o concluzie categorică, ori să-l faci nobil, fericit sau frumos; tot ce-i nevoie este ca tu să realizezi că visezi, încetează să-ți mai închipui, încetează să mai crezi. Observă contradicțiile, nepotrivirile, falsitatea și amărăciunea stării umane, nevoia de a trece dincolo de ele. Înlăuntrul imensității spațiului plutește un minuscul atom de conștiință și în el este conținut întregul univers. Î: Există, în vis, sentimente de afecțiune care par reale și veșnice. Dispar ele la trezire? M: În vis, tu îi iubești pe unii, iar pe alții nu. La trezire constați că tu ești iubirea însăși, îmbrățișând totul. Iubirea personală, oricât de intensă, de sinceră și de veritabilă ar fi, înlănțuie în mod inevitabil; iubirea în libertate este iubirea față de toți. Î: Oamenii vin și se duc. Iubești pe cine întâlnești, nu poți să-i iubești pe toți. M: Când ești iubirea însăși, tu ești dincolo de timp și de număr. lubuidu-I pe unul singur, îi iubești pe toți; iubindu-i pe toți, îl iubești pe fiecare. Unul singur și toți nu sunt exclusivi. Î: Tu spui că ești într-o stare atemporală. Oare asta înseamnă că trecutul și viitorul sunt deschise pentru tine? L-ai întâlnit cumva pe Vashishta Muni, gurul lui Rama? M: întrebarea este în timp și cu privire la timp. Tu mă întrebi din nou despre conținutul unui vis. Atemporalitatea este dincolo de iluzia timpului; ea nu este o extensie în timp. Cel care și-a zis Vashishta I-a cunoscut pe Vashishta. Eu sunt dincolo de toate numele și formele. Vashishta este un vis în visul tău. Cum aș putea eu să-l cunosc? Tu te preocupi prea mult de trecut și viitor. Totul se datorează năzuinței tale de a continua, de a te proteja împotriva extincției. Și dorind continuitatea, vrei ca alții să-ți țină companie, de unde și preocuparea ta cu privire la supraviețuirea lor. Insă ceea ce numești tu supraviețuire nu-i decât supraviețuirea unui vis. Moartea este preferabilă acestui fapt. Există o șansă de trezire. Î: Fiind conștient de eternitate, tu nu ești preocupat de supraviețuire. M: Este invers. Eliberarea de orice dorință înseamnă eternitate. Orice atașament implică frica, căci toate lucrurile sunt trecătoare. Și frica te face sclav. Această eliberare de atașament nu vine odată cu practica; ea este naturală, atunci când îți cunoști adevărata ta ființă. Iubirea nu se atașează; atașarea nu este iubire. Î: Nu există, așadar, nici o cale de a câștiga detașarea? M: Nu este nimic de câștigat. Abandonează toate închipuirile și cunoaște-te pe tine însuți așa cum ești. Cunoașterea de sine înseamnă detașare. Orice dorință se datorează unui simțământ de insuficiență. Atunci când știi că nu îți lipsește nimic, că tot ceea ce există este al tău, că tu ești tot ceea ce există, dorința încetează. Î: Pentru a mă cunoaște pe mine însumi, e nevoie oare să practic atenția vigilentă? M: Nu este nimic de practicat. Ca să te cunoști pe tine însuți, fii tu însuți. Ca să fii tu însuți, încetează să te imaginezi ca fiind aceasta sau aceea. Doar , îngăduie naturii tale adevărate să iasă la iveală. Nu-ți tulbura mintea cu căutarea. Î: Va lua mult timp, dacă nu voi face decât să aștept realizarea de sine. M: Ce trebuie să mai aștepți când de fapt ea este deja aici și acum? Nu trebuie decât să te uiți și să vezi. Uită-te la Sinele tău, la propria ta ființă. Tu știi că ești și îți place asta. Abandonează orice închipuire, asta-i tot. Nu te bizui pe timp. Timpul înseamnă moarte. Cel care așteaptă, moare. Viața este numai acum. Nu-mi vorbi despre trecut .și viitor - ele există numai în mintea ta. Î: Și tu vei muri. M: Eu sunt deja mort. Moartea fizică nu schimbă cu nimic situația în cazul meu. Eu sunt ființă atemporală. Eu sunt liber de dorință sau de frică, deoarece nu îmi reamintesc trecutul și nu îmi imaginez viitorul. Acolo unde nu există nume și forme, cum este cu putință sa existe dorință și frică? Odată cu starea lipsită de dorință vin starea de atemporalitate. Eu sunt în siguranță, întrucât ceea ce nu este nu poate atinge ceea ce este. Tu te simți nesigur deoarece îți imaginezi pericolul. Firește, corpul tău este complet vulnerabil și are nevoie de protecție. Insă tu, nu. Odată ce îți realizezi propria ta ființă inatacabilă, vei fi în pace. Î: Cum pot eu să găsesc pacea când lumea suferă? M: Lumea suferă din rațiuni bine întemeiate. Dacă vrei să ajuți lumea, tu trebuie să fii dincolo de nevoia de ajutor. După aceea tot ceea ce faci, precum și ceea ce nu faci, va ajuta lumea în mod cât se poate de efectiv. Î: Cum poate non-acțiunea să fie de folos acolo unde acțiunea este necesară? M: Unde acțiunea este necesară, acțiunea se întâmplă. Nu omul este acela care acționează. Treaba lui este să fie conștient de ceea ce se petrece, însăși prezența lui este acțiune. Fereastra este absența zidului și ea dă aer și lumină pentru că este goală. Fii gol de tot conținutul mental, de tot efortul, 109 de toată imaginația și chiar absența obstacolelor va determina realitatea să năvălească înăuntru. Dacă vrei cu adevărat să ajuți o persoană, atunci ține-te la distanță. Dacă ajuți doar pentru că te Iași purtat de sentimente, vei eșua, în încercarea ta. Tu vei putea fi foarte ocupat și foarte mulțumit de natura ta caritabilă, dar nu vei realiza prea mult. Un om este ajutat cu adevărat numai atunci când nu mai are nevoie de ajutor. Orice altceva nu-i decât inutilitate. Î: Nu este destul timp pentru a ședea și a aștepta ca ajutorul să se întâmple. Trebuie să se facă ceva. M: Atunci, fă! Dar ceea ce poți tu să faci este limitat; numai Sinele este nelimitat. Dăruiește în mod nelimitat - din tine însuți. Orice altceva poți să dăruiești numai în măsuri mici. Numai tu ești incomensurabil. A ajuta, este chiar natura ta. Chiar și atunci când mănânci și bei, tu îți ajuți corpul. Căci pentru tine însuți nu ai nevoie de nimic. Tu ești pură dăruire, fără de început, fără de sfârșit, inepuizabilă. Atunci când vezi amărăciunea și suferința, fii cu faptul acela. Nu te arunca în acțiune. Nici învățarea și nici acțiunea nu pot ajuta cu adevărat. Rămâi cu amărăciunea și dezvăluie-i rădăcinile - a ajuta să se înțeleagă este adevăratul ajutor. Î: Moartea mea se apropie. M: Corpul tău duce lipsă de timp, nu tu. Timpul și spațiul sunt numai în minte. Tu nu ești înlănțuit. Doar înțelege-te pe tine însuți - aceasta este, în sine, eternitatea. 56. CONȘTIINȚA IVINDU-SE, LUMEA SE IVEȘTE Întrebare: Când un om obișnuit moare, ce i se întâmplă de fapt? Maharaj: Se întâmplă potrivit cu credința lui. Așa cum viața înainte de moarte nu este decât închipuire, așa este și viața de după ea. Visul continuă. Î: Și ce spui despre un jnanin M: Un jnanin nu moare, deoarece el nu s-a născut niciodată. Î: Așa le apare el altora. M: Dar nu și lui însuși. El este liber de toate lucrurile - fizice și mentale. Î: Totuși, tu trebuie să cunoști starea omului care a murit. Cel puțin din propriile tale vieți trecute. M: Până să-l întâlnesc pe gurul meu, știam atât de multe lucruri. Acum nu mai știu nimic, căci toată cunoașterea este numai în vis și nu are valoare. Eu mă cunosc pe mine însumi și nu găsesc nici viață, nici moarte în mine, ci numai ființă pură - nu ca fiind aceasta sau aceea, ci doar fiind însă din clipa în care mintea, inspirându-se din teancul ei de amintiri, începe să-și imagineze, ea umple spațiul cu obiecte și timpul cu evenimente. Cum eu nu cunosc nici măcar nașterea asta, cum aș putea să cunosc nașterile trecute? Mintea este cea care, ea însăși în mișcare, vede totul mișcându-se, și după ce a creat timpul, își face griji Cu privire la trecut și la viitor. Tot universul este legănat în conștiință , care se ivește acolo unde există ordine perfectă și armonie (maha sattva) Așa cum toate valurile sunt în ocean, așa sunt toate lucrurile fizice și mentale în conștientă. Prin urmare, Conștiența însăși este atotimportantă, nu conținutul ei. Adâncește-ți, lărgește-ți Conștiența față de tine însuți și toate binecuvântările vor începe să curgă. Nu-i nevoie să cauți nimic, totul va veni la tine cât se poate de natural și fără de efort. Cele cinci simțuri și cele patru funcțiuni ale minții - memorie, gândire, înțelegere și personalitate; cele cinci elemente -pământ, apă, foc, aer și eter; cele două aspecte ale creației - materie și spirit, toate sunt conținute în starea de conștientă. Î: Tu trebuie, totuși, să crezi în faptul de a fi trăit înainte? M: Scripturile afirmă acest lucru, dar eu nu știu nimic despre asta. Eu mă cunosc pe mine însumi așa cum sunt; cum am apărut sau voi apărea, nu este în cuprinsul experienței mele. Nu pentru că nu îmi aduc aminte. De fapt, nu este nimic de care să-mi aduc aminte. Reîncarnarea presupune un sine care se reîncarnează. Nu există un astfel de lucru. Ghemul de amintiri și speranțe, numit "eu", se imaginează pe sine ca existând veșnic și creează timpul ca să se acomodeze cu falsa sa eternitate. Pentru a fi, eu nu am nevoie de trecut sau viitor. Toată experiența este născută din imaginație; eu nu îmi imaginez, așa că mie nici o naștere și nici o moarte nu mi se întâmplă. Numai oamenii care se cred pe ei înșiși născuți pot gândi că vor re-naște. Tu mă acuzi de faptul de a mă fi născut - eu pledez: nevinovat! Totul există în conștientă și Conștiența nici nu moare, nici nu renaște vreodată. Ea este însăși realitatea neschimbătoare. Tot universul experienței se naște odată cu trupul și moare odată cu trupul; el își are începutul și sfârșitul în conștientă, dar Conștiența nu cunoaște nici început, nici sfârșit. Dacă reflectezi atent asupra acestui fapt și meditezi adânc asupra lui o lungă perioadă De timp, vei ajunge să vezi lumina conștientei în toată claritatea ei, iar lumea se va șterge din viziunea ta. Este ca și cum te-ai uita la un bețișor parfumat care arde; tu vezi mai întâi bețișorul și fumul; când observi punctul incandescent, realizezi că el are puterea de a consuma munți întregi de bețișoare și de a umple universul cu fum. Sinele se actualizează veșnic, fără a-și epuiza infinitele lui posibilități. În 110 analogia cu bețișorul parfumat, bețișorul este corpul și fumul este mintea. Câtă vreme mintea este ocupată cu propriile ei contorsionări, ea nu-și percepe sursa. Gurul vine și îți îndreaptă atenția spre scânteia din interior. Mintea, prin chiar natura ei, este îndreptată spre exterior; ea tinde întotdeauna să caute sursa lucrurilor printre lucruri; a ți se spune să cauți sursa în interior, este, într-un fel, începutul unei vieți noi. Starea de conștientă ia locul conștiinței ; în conștiință există "eul", care este conștient , în vreme ce Conștiența este nedivizată; Conștiența este conștientă de ea însăși. "Eu sunt" este un gând, în vreme ce Conștiența nu este un gând; în conștientă nu există nici un "Eu sunt conștient ". Conștiința este un atribut, în timp ce Conștiența nu este; se poate să fii conștient că ești conștient , dar nu conștient de conștientă. Dumnezeu este totalitatea conștiinței, însă Conștiența este dincolo de toate, dincolo de ființă și de neființă. Î: Eu am început prin a întreba care este condiția omului după moarte. Atunci când trupul său este distrus, ce se întâmplă cu conștiința lui? Duce cu el pe mai departe simțurile văzului, auzului etc. sau le lasă în urmă? Și, dacă trupul își pierde simțurile, ce se alege de conștiința lui? M: Simțurile nu sunt decât simple moduri de percepție. Pe măsură ce modurile mai grosiere dispar, stările de conștiință mai subtile ies la iveală. Î: După moarte, nu există o tranziție către conștientă? M: Nu poate să existe tranziție de la conștiință la conștientă, deoarece Conștiența nu este o formă de conștiință. Conștiința poate doar să devină mai subtilă și mai rafinată, și asta este ceea ce se întâmplă după moarte. Pe măsură ce feluritele vehicule ale omului mor unul după altul, modurile de conștiință induse de ele pălesc, de asemenea. Î: Până când? Până când rămâne numai inconștiența? M: lată-te vorbind de inconștiență ca de ceva care vine și se duce! Unde este cel care ar putea fi conștient de inconștiență? Cât timp fereastra este deschisă, lumina soarelui este în cameră. Pentru soare există oare întuneric? Cu ferestrele închise, soarele rămâne, dar vede el întunericul din cameră? Inconștiența nu există, căci inconștiența nu este experimentabilă. Noi deducem că există inconștiență atunci când apare o discontinuitate în memorie sau în comunicare. Dacă încetez să reacționez, tu vei spune că sunt inconștient. În realitate, eu pot să fiu conștient în mod cât se poate de acut, fiind totuși incapabil să comunic ori să-mi amintesc. Î: Eu pun o întrebare simplă: sunt cam patru miliarde de oameni în lume și este sigur că toți vor trebui să moară. Care va fi condiția lor după moarte - nu din punct de vedere fizic, ci psihologic? Conștiința lor continuă oare? Și, dacă se perpetuează, sub ce formă? Nu-mi spune că nu pun întrebarea potrivită, sau că tu nu cunoști răspunsul, sau că în lumea ta întrebarea mea este lipsită de sens; în momentul în care începi să vorbești despre lumea ta și lumea mea ca fiind diferite și incompatibile, tu clădești un zid între noi. Sau noi trăim într-o singură lume, sau experiența ta nu ne este de nici un folos. M: Firește că noi trăim într-o singură lume. Numai că eu o văd așa cum este, în timp ce tu nu. Tu te vezi pe tine însuți în lume, în vreme ce eu văd lumea în mine însumi. La tine, tu te naști și mori, în timp ce la mine, lumea apare și dispare. Lumea noastră este reală, dar punctul tău de vedere despre ea nu este. Nu există nici un zid între noi, cu excepția celui construit de tine. Nu este nimic în neregulă cu simțurile, imaginația ta este cea care te îndrumă greșit. Ea acoperă complet lumea așa cum este ea cu ceea ce tu îți imaginezi că este - ceva existând independent de tine și totuși urmând îndeaproape tiparele tale moștenite ori dobândite. Există o adâncă contradicție în atitudinea ta, pe care tu nu o vezi și care este cauza amărăciunii. Tu te agăți de ideea că te-ai născut într-o lume a durerii și amărăciunii; eu știu că lumea este un copil al iubirii, avându-și începutul, creșterea și împlinirea în iubire. Dar eu sunt dincolo chiar și de iubire. Î: Dacă tu ai creat lumea din iubire, de ce este ea atât de plină de durere? M: Ai dreptate - din punctul de vedere al corpului. Dar tu nu ești corpul. Tu ești imensitatea și infinitatea conștiinței. Nu presupune ceea ce nu este adevărat și vei vedea lucrurile așa cum le văd eu. Durere și plăcere, bine și rău, corect și greșit: aceștia sunt termeni relativi și nu trebuie să fie luați la modul absolut. Ei sunt limitați și temporari. Î: În tradiția budistă se afirmă că un nirvani, un Buddha iluminat, are libertatea universului. El poate să cunoască și să experimenteze pentru el însuși tot ceea ce există. El poate să poruncească naturii, să intervină în legile ei sau în lanțul cauzal, să schimbe seria evenimentelor, ba chiar să aifuleze trecutul! Lumea continuă să fie împreună cu el, dar el este liber în ea. M: Ceea ce descrii tu, este Dumnezeu. Firește, acolo unde este un univers, va fi și contraponderea lui - Dumnezeu, însă eu sunt dincolo de amândouă. Exista un regat care căuta un rege. A fost găsit omul potrivit și l-au făcut rege. Omul nu se schimbase în nici un fel. I s-au dat doar titlul, drepturile și îndatoririle unui rege. Natura lui nu a fost afectată, ci numai acțiunile lui. În mod asemănător se petrec lucrurile cu omul iluminat; conținutul conștiinței sale trece printr-o transformare radicală. Insă ei nu este indus în eroare. El cunoaște ceea ce este neschimbător. Î: Ceea ce este neschimbător nu poate să fie conștient. Conștiința este întotdeauna o conștiință a 111 schimbării. Ceea ce este neschimbător nu lasă nici o urmă în conștiință. M: Da și nu. Foaia de hârtie nu este scrierea, totuși ea conține scrierea. Cerneala nu este mesajul, nici mintea cititorului nu este mesajul - dar ele toate fac mesajul posibil. Î: Oare conștiința descinde din realitate sau este un atribut al materiei? M: Conștiința ca atare este contraponderea subtilă a materiei. Întocmai cum inerția (tamas) și energia (rajas) sunt atribute ale materiei, așa și armonia (sattva) se manifestă în calitate de conștiință. Tu poți s-o consideri ca o formă de energie foarte subtilă. Oriunde materia se organizează într-un organism stabil, conștiința apare în mod spontan. Odată cu distrugerea organismului conștiința dispare. Î: Atunci ce anume supraviețuiește? M: Acela, din care materia și conștiința nu sunt decât aspecte, Acela ce nici nu se naște, nici nu moare. Î: Dacă este dincolo de materie și de conștiință, cum de poate fi experimentat? M: El poate fi cunoscut prin efectele sale asupra celor două; caută-l în frumusețe și în beatitudine. Insă nu vei înțelege nici corpul, nici conștiința, dacă nu mergi dincolo de amândouă. Î: Te rog, răspunde-mi cinstit: ești tu conștient sau inconștient? M: Cel iluminat (jnanin) nu este nicicum. Dar în iluminarea (jnana) sa este conținut totul. Conștiența conține orice experiență, însă cel ce este pe deplin conștient este dincolo de orice experiență. El este dincolo de Conștiența însăși. Î: Există fundalul experienței, să-l numim materie. Există experimentatorul, să-l numim minte. Ce punte există între cele două? M: Chiar spațiul dintre ele este puntea. Acela, care la un capăt arată ca materia și la celălalt ca mintea, este în el însuși puntea. Nu separa realitatea în minte și corp și nu va fi nevoie de punți. Conștiința ivindu-se, lumea se ivește. Atunci când iei în considerare înțelepciunea și frumusețea lumii., tu o numești Dumnezeu. Cunoaște sursa a toate astea - sursă care este în tine însuți - și vei găsi răspuns la întrebările tale. Î: Văzătorul și lucrul văzut - spune-mi, sunt unul sau doi? M: Numai vederea este; atât cel care vede cât și ceea ce este văzut sunt conținute în ea. Nu crea diferențe acolo unde nu există. Î: Eu am început cu întrebarea referitoare la omul care a murit. Tu ai spus că experiențele lui se vor modela după așteptările și credințele lui. M: înainte să te fi născut, tu te-ai așteptat să trăiești după un plan, pe care tu însuți l-ai conceput. Propria ta voință a fost coloana vertebrală a destinului tău. Î: Cu siguranță, karma s-a interferat. M: Karma modelează circumstanțele: atitudinile sunt ale tale. În fond, caracterul tău îți modelează viața și numai tu singur îți poți modela caracterul. Î: Cum îți modelezi caracterul? M: Văzându-l așa cum este, și părându-ți sincer rău. Această viziune-simțire integrală poate să facă miracole. Este precum turnarea unei imagini în bronz; metalul singur sau focul singur nu vor fi de ajuns; nici tiparul nu va fi de vreun folos; tu trebuie să topești metalul la căldura focului și să-l torni în tipar 57. DINCOLO DE MINTE NU EXISTĂ SUFERINȚĂ -------------------------------------------------5-- Întrebare: Te văd șezând în casa fiului tău, așteptând ca prânzul să fie servit. Și mă întreb dacă conținutul conștiinței tale este asemănător cu al meu, ori parțial diferit, ori total diferit, îți este foame și sete, așa cum îmi este mie, așteptând cu nerăbdare ca masa să fie servită, ori ești într-o stare a minții cu totul diferită de a mea? Maharaj: Nu este mare diferență la suprafață, dar este una foarte mare în adâncime. Tu te cunoști pe tine însuți numai prin simțuri și minte. Tu crezi că ești ceea ce îți sugerează ele; neavând o cunoaștere directă cu privire la tine însuti, tu nu ai decât simple idei. Toate mediocre, de mâna a doua, din auzite. Orice gândești că ești, tu iei drept adevărat; obiceiul de a te imagina perceptibil și descriptibil este foarte puternic la tine. Eu văd așa cum vezi tu, aud așa cum auzi tu, simt gustul așa cu simți tu, mănânc așa cum mănânci tu. Eu, de asemenea, simt sete și foame, și mă aștept ca mâncarea să-mi fie servită la timp. Atunci când sunt lihnit de foame ori îmi este greață, corpul și mintea mea slăbesc. Toate acestea le percep destul de clar, dar într-un fel eu nu .sunt în acestea, ci mă simt de parcă as pluti pe deasupra lor, rezervat și detașat. Nici măcar rezervat și detașat. Există o stare de rezervă și de detașare așa cum există sete și foame; mai există, de asemenea, conștiința a toate astea și simțământul unei imense distanțe, ca și cum corpul și mintea, și tot ce li se întâmplă, ar fi undeva departe, la orizont. Eu sunt ca un ecran de cinema - curat și gol - imaginile trec peste el și dispar, lăsându-l tot atât de curat și de gol ca înainte. Ecranul nu este afectat în nici un fel de imagini, nici imaginile nu sunt afectate de ecran. Ecranul interceptează și reflectă imaginile, nu le modelează. El nu 112 are nimic a face cu bobina filmului. Imaginile sunt așa cum sunt, bulgări de destin (prarabdha), dar nu destinul meu; destinele oamenilor de pe ecran. Î: Doar nu ai de gând să spui că oamenii dintr-o imagine au destine! Ei aparțin poveștii, povestea nu este a lor. M: Și cu tine cum este? îți modelezi viața sau ești modelat de ea? Î: Da, ai dreptate. Povestea unei vieți se derulează și eu sunt unul din actorii ei. Eu nu am nici un fel de existență în afara ei, așa cum ea nu are nici un fel de existență fără mine. Eu sunt numai un personaj, nu o persoană. M: Personajul va deveni o persoană atunci când va începe să-și modeleze viața în loc să o accepte așa cum vine, și să se identifice cu ea. Î: Când eu pun o întrebare și tu îmi răspunzi, ce anume se întâmplă? M: întrebarea și răspunsul - amândouă apar pe ecran. Buzele se mișcă, corpul vorbește - și din nou ecranul rămâne curat și gol Î: Atunci când spui: curat și gol, ce vrei să spui? M: Vreau să spun că este liber de tot conținutul. Pentru mine însumi eu nu sunt nici perceptibil, nici conceptibil; nu există nici un lucru pe care să-l indic și să spun: "asta sunt eu". Tu te identifici atât de ușor cu toate lucrurile; eu găsesc asta imposibil. SentimentuÎ: "eu nu sunt nici aceasta nici aceea, nimic nu este al meu" este atât de puternic în mine, încât de îndată ce apare un lucru sau un gând, vine și simțământul "eu nu sunt acesta". Î: Vrei să spui că tu iți petreci timpul repetând: "aceasta nu sunt, aceea nu sunt"? M: Firește că nu. Eu nu fac decât să exprim în cuvinte de dragul tău. Prin grația gurului meu am realizat, o dată pentru totdeauna, că eu nu sunt nici obiectul, nici subiectul, și nu am nevoie să-mi reamintesc de mine însumi tot timpul. Î: Mi-e greu să pricep ce anume înțelegi tu atunci când spui că nu ești nici obiectul, nici subiectul. Chiar acum, în timp ce vorbim, nu sunt eu obiectul experienței tale și tu subiectul? M: Uite, degetul meu mare atinge degetul meu arătător. Amândouă ating și sunt atinse. Când atenția îmi este pe degetul mare, degetul mare este cel care simte, iar arătătorul este Sinele. Deplasează focarul atenției și raportul se inversează. Constat că, într-un fel, deplasând focarul atenției, eu devin chiar lucrul la care mă uit și experimentez tipul de conștiință pe care îl are el; eu devin martorul lăuntric ai lucrului. Eu numesc această capacitate de a intra în alte puncte focale de conștiință, iubire; poți să-i dai orice nume îți place. Iubirea spune: "Eu sunt totul", înțelepciunea spune: "Eu nu sunt nimic". Intre cele două curge viața mea. Întrucât în orice punct al timpului și spațiului eu pot să fiu atât subiectul cât și obiectul experienței, eu exprim această posibilitate spunând că eu sunt, în același timp, amândouă, nici unul dincolo de amândouă. Î: Tu afirmi despre tine însuți niște lucruri extraordinare! Ce te determină să spui aceste lucruri? Ce ai în vedere când spui că tu ești dincolo de timp și de spațiu? M: Tu întrebi și răspunsul vine. Eu mă privesc pe mine însumi - privesc răspunsul și nu văd nici o contradicție. Pentru mine, este limpede că eu îți spun adevărul. Totul este foarte simplu. Numai că tu trebuie să ai încredere în mine, în vorbele mele, în faptul că sunt foarte serios. Așa cum ți-am spus deja, gurul meu mi-a arătat adevărata mea natură - și adevărata natură a lumii. După ce am realizat că eu sunt una cu lumea, și totuși dincolo de ea, am devenit liber de orice dorință și frică. Nu am dedus prin raționament că ar trebui să fiu liber, m-am pomenit liber pe neașteptate, fără nici cel mai mic efort. De atunci, această libertate față de dorință și frică a rămas cu mine. Un alt lucru pe care l-am observat a fost că nu este nevoie ca eu să fac vreun efort; fapta urmează gândul, fără întârziere și fricțiune. Am aflat, de asemenea, că gândurile se împlinesc de la sine; lucrurile încep să se așeze lent și așa cum trebuie. Schimbarea principală a fost în minte; ea a devenit nemișcată și tăcută, răspunzând repede, dar neperpetuând răspunsul. Spontaneitatea a devenit un mod de viață, realul a devenit natural și naturalul a devenit real. Și mai presus de toate, infinita afecțiune, iubirea, întunecată și liniștită, radiind în toate direcțiile, îmbrățișând totul, făcând totul interesant și frumos, favorabil și încărcat de sens. Î: Se spune că diverse puteri yoghine se ivesc spontan în omul care și-a realizat propria lui ființă adevărată. Care este experiența ta în această privință? M: Corpul încincit al omului (fizic, etc.) are puteri potențiale care depășesc visele noastre cele mai nebunești și mai fanteziste. Nu numai întregul univers este reflectat în om, ci și puterea de a controla universul așteaptă să fie întrebuințată de el. Omul înțelept nu este doritor să folosească asemenea puteri, exceptând cazul când situația le reclamă. El găsește aptitudinile și deprinderile personalității umane destul de adecvate pentru treburile vieții de zi cu zi. Unele dintre puteri pot fi dezvoltate printr-o pregătire specializată, dar omul care etalează astfel de puteri se află încă în robie. Omul înțelept nu socotește nimic ca fiind al lui personal. Atunci când, într-o anumită perioadă și într-un anumit loc, un oarecare miracol este atribuit vreunei persoane, înțeleptul nu va stabili nici o legătură cauzală între evenimente și oameni, nici nu va îngădui să fie trasă vreo concluzie. Totul s-a întâmplat așa cum s-a 113 întâmplat pentru că a trebuit să se întâmple; totul se întâmplă așa cum se întâmplă, fiindcă universul este așa cum este. Î: Universul nu pare un loc prea fericit în care să trăiești. De ce este atât de multă suferință? M: Durerea este fizică; suferința este mentală. Dincolo de minte nu există suferință. Durerea este numai un semnal că trupul este în pericol și cere atenție. În mod similar, suferința ne avertizează că structura amintirilor și obiceiurilor, pe care o numim persoană , este amenințată de pierdere sau de schimbare. Durerea este esențială pentru supraviețuirea corpului, dar nimeni nu te silește să suferi. Suferința este datorată în întregime atașamentului sau rezistenței; ea este un semn al lipsei noastre de dorință de a înainta, de a curge cu viața. Așa cum o viață sănătoasă este liberă de durere, la fel o viață sfântă este liberă de suferință. Î: Nimeni nu a suferit mai mult decât sfinții. M: Ți-au spus ei, sau tu ești cel care o spui? Esența sfințeniei este acceptarea totală a momentului prezent, armonia cu lucrurile, așa cum ele se întâmplă. Un sfânt nu vrea ca lucrurile să fie diferite de ceea ce sunt; el știe că, având în vedere toți factorii, ele sunt inevitabile. El este în armonie cu inevitabilul și de aceea nu suferă. El poate cunoaște durerea, dar aceasta nu-l zdrobește. Dacă poate, el face ceea ce este necesar pentru restabilirea echilibrului pierdut - ori lasă lucrurile să-și urmeze cursul. Î: El poate să moară. M: Și ce-i cu asta? Ce câștigă el trăind pe mai departe și ce pierde murind? Ceea ce a fost născut, trebuie să moară; ceea ce nicicând nu s-a născut nu poate muri. Totul depinde de ceea ce el se consideră a fi. Î: Imaginează-ți că tu cazi bolnav de moarte. Oare nu vei regreta și nu-ți va displăcea? M: Dar eu sunt deja mort, ori mai degrabă, nici viu nici mort. Tu îmi vezi trupul mișcându-se în mod obișnuit și tragi de aici propriile tale concluzii. Tu nu vrei să admiți că concluziile tale nu orbesc pe nimeni altcineva în afară de tine. Consideră că imaginea pe care o ai despre mine poate fi cu totul greșită. Imaginea ta despre tine însuți este greșită și ea, dar asta este problema ta. Însă nu trebuie să-mi creezi probleme și apoi să-mi ceri să le rezolv. Eu nu creez probleme și nici nu le rezolv. 58. PERFECȚIUNEA. DESTINUL TUTUROR -------------5-------M----------------------- Întrebare: Când ești întrebat despre mijloacele realizării de sine, tu accentuezi în mod invariabil importanța minții care stăruie asupra simțământului "eu sunt". Unde este factorul cauzal? De ce ar trebui ca acest gând particular să conducă la realizarea de sine? Cum mă afectează pe mine contemplarea lui "eu sunt"? Maharaj: Chiar faptul observării modifică observatorul și lucrul observat. La urma urmei, ceea ce împiedică percepția clară și imediată a adevăratei noastre naturi este slăbiciunea și obtuzitatea minții și tendința ei de a omite subtilul și de a se focaliza numai pe ceea ce este grosier. Atunci când îmi urmezi sfatul și încerci să-li menții mintea numai pe noțiunea de "eu sunt", tu devii pe deplin conștient de mintea ta și de capriciile ei. Conștiența, fiind armonie lucidă (sattva) în acțiune, dizolvă stupiditatea, calmează neliniștea minții, și încetișor, dar în mod constant, îi schimbă chiar substanța. Nu este nevoie ca această schimbare să fie spectaculoasă; poate să fie prea puțin observată; totuși ea este o trecere profundă și fundamentală de la întuneric la lumină, de la inadvertență la conștientă. Î: Oare "eu sunt" să fie formula? Nu va fi la fel de bună vreo altă propoziție? Dacă eu mă voi concentra asupra ideii "există o masă"', va corespunde asta aceluiași scop? M: Ca exercițiu de concentrare, da. Insă asta nu te va duce dincolo de ideea de masă. Tu nu ești interesat de mese, ci vrei să te cunoști pe tine însuți. Pentru aceasta, menține constant în focarul conștiinței singurul punct de reper pe care îl ai: certitudinea de a fi. Rămâi cu ea, joacă-te cu ea, gândește-te la ea, caută adânc în ea până când crusta ignoranței se sparge și intri pe tărâmul realității. Î: Există vreo legătură cauzală între focalizarea pe ,,eu sunt" și spargerea crustei? M: îndemnul de a te găsi pe tine însuți este un semn că te pregătești. Impulsul vine întotdeauna din interior. Dacă timpul tău nu a venit, tu nu vei avea nici dorința nici puterea de a te angaja cu toată inima în cercetarea de sine. Î: Nu este grația gurului răspunzătoare de dorință și de împlinirea ei? Nu este chipul radios al gurului momeala care ne trage afară din mlaștina amărăciunii? M: Gurul lăuntric (sadguru) este cel care te duce la gurul exterior, așa cum o mamă își duce copilul la învățător. Ai încredere în gurul tău și dă-i ascultare, căci el este mesagerul Sinelui tău real. Î: Cum găsesc un guru în care să am încredere? M: Propria ta inimă îți va spune. Nu este deloc dificil de găsit un guru, deoarece gurul este în căutarea ta. Gurul este întotdeauna pregătit; tu nu ești pregătit. Tu trebuie să fii gata să înveți. Ori, este posibil ca tu să-ți întâlnești gurul și să-ți risipești șansa din pură neatenție și îndărătnicie. Ia exemplul meu; nu era nimic în mine care să promită mult, dar atunci când mi-am întâlnit gurul, eu am ascultat, am 114 avut încredere și m-am supus lui Î: Nu ar trebui să examinez învățătorul înainte de a mă da în întregime pe mâna lui? M: Cum să nu, examinează! Dar ce poți tu să descoperi? Tu îl vei vedea doar așa cum îți apare el la propriul tău nivel. Î: Am să văd dacă el este consecvent, dacă există armonie între viața și învățătura lui. M: Vei găsi dizarmonie din abundență - și ce-i cu asta? Asta nu dovedește nimic. Numai motivele au importanță. Cum vei cunoaște tu motivele sale? Î: Ar trebui cel puțin să mă aștept ca el să fie un om cu stăpânire de sine, care trăiește o viață dreaptă. M: Astfel de oameni vei găsi din belșug, fără nici un folos pentru tine. Un guru îți poate arăta drumul înapoi spre casă, spre Sinele tău real. Ce are aceasta a face cu caracterul sau cu temperamentul persoanei care pare el să fie? Nu îți spune gurul deslușit că el nu este persoana? Singurul criteriu după care îl poți judeca este schimbarea pe care o constați în tine însuți atunci când te afli în compania sa. Dacă te simți mai liniștit și mai fericit, dacă te înțelegi pe tine însuți cu mai multă claritate și profunzime ca de obicei, înseamnă că ai întâlnit omul potrivit, la-o încet, dar odată ce te-ai decis să te încrezi în el, încrede-te în el în mod absolut și urmează fiecare instrucțiune pe deplin și cu fidelitate. Nu contează prea mult dacă tu nu îl accepți ca pe guru al tău și ești satisfăcut numai cu compania sa. Satsmig poate, de unul singur, să te conducă la țelul tău, cu condiția să fie nealterat și netulburat. Insă odată ce accepți pe cineva ca pe guru al tău, ascultă, ține minte, supune-te. Șovăiala este un neajuns serios care poate cauza multă amărăciune auto-creată. Greșeala nu este niciodată a gurului; întotdeauna obtuzitatea și încăpățânarea discipolului sunt de vină. Î: În acest caz, un guru alungă sau descalifică un discipol? M: N-ar fi un guru, dacă ar proceda așa! El este în așteptarea unui moment prielnic, răbdând până ce discipolul, dezmeticit și liniștit, revine Ia el într-o dispoziție mai receptivă. Î: Din ce cauză își dă gurul atât de multă osteneală? Care este motivul? M: Amărăciunea și sfârșitul amărăciunii. El vede oamenii suferind în visele lor și vrea ca ei să se trezească. Iubirea este intolerantă față de durere și suferință. Răbdarea unui guru n-are limită, și de aceea ea nu poate fi învinsa Ciurul nu eșuează niciodată. Î: Oare primul meu guru este și ultimul, sau trebuie să trec de la un guru la altul? M: întregul univers este gurul tău. Dacă ești ager și inteligent, fiecare lucru te va instrui. Dacă mintea ta ar fi limpede și inima curată, tu ai învăța de la fiecare trecător din apropierea ta. Dar cum tu ești indolent și agitat, Sinele tău lăuntric se manifestă ca fiind gurul exterior și te face să te încrezi în el și să-l asculți. Î: Oare gurul este inevitabil? M: Este ca și cum ai întreba: "Este o mamă inevitabilă?" Ca să te ridici în conștiință de la o dimensiune la alta, tu ai nevoie de ajutor. Se poate ca ajutorul să nu fie întotdeauna sub forma unei persoane umane. Se poate să fie o prezență subtilă, sau o scânteie de intuiție, dar ajutorul trebuie să vină. Sinele lăuntric privește și așteaptă ca fiul să se reîntoarcă la tatăl său. La timpul potrivit, el aranjează totul cu afecțiune și în mod eficace. Acolo unde este necesar un mesager sau un ghid, el trimite un guru ca să facă ceea ce este necesar. Î: Există un lucru pe care nu pot să-l pricep. Tu vorbești despre Sinele lăuntric ca fiind înțelept, bun, frumos și întru totul perfect, și despre persoană ca fiind o simplă reflectare, fără existență proprie. Pe de altă parte, tu îți dai multă osteneală pentru a ajuta persoana să se realizeze pe sine. Dacă persoana este atât de neimportantă, de ce ești atât de preocupat de bunăstarea ei? Cui îi pasă de o umbră? M: Tu introduci dualitatea acolo unde aceasta nu există. Există trupul și există Sinele. Intre ele se află mintea, în care Sinele este reflectat ca "eu sunt". Din cauza imperfecțiunilor sale, a caracterului său brut și a neliniștii ei, a lipsei sale de discernământ și de putere de pătrundere imediată și clară, mintea se consideră a ti trupul, nu Sinele Tot ce este necesar este să purifici mintea, astfel încât ea să-și poată realiza identitatea cu Sinele. Atunci când mintea se preschimbă treptat în Sine, trupul nu mai pune nici o problemă. El rămâne ceea ce este, un instrument de cunoaștere și acțiune, unealta și expresia focului creator din interior. Valoarea ultimă a corpului este că el servește pentru a descoperi corpul cosmic care este universul în întregimea sa. Pe măsură ce te realizezi în manifestare, tu continui să descoperi că ești mai mult decât ceea ce ți-ai imaginat. Î: Nu există sfârșit pentru descoperirea de sine? M: După cum nu există început, nu există nici sfârșit, însă ceea ce am descoperit, prin grația gurului meu, este că eu nu sunt nimic care să poată fi indicat; eu nu sunt nici "aceasta" nici "aceea". Aceasta continuă să fie valabil în mod absolut. Î: Dar atunci, unde se situează descoperirea care nu se sfârșește niciodată, nesfârșita transcendere de sine în noi dimensiuni? 115 M: Toate acestea aparțin tărâmului manifestării; tine de însăși structura universului, ca ceea ce este superior să poată fi dobândit numai prin eliberarea de ceea ce este inferior. Î: Ce este inferior și ce este superior? M: Privește această chestiune din punctul de vedere al conștientei. O conștiință mai întinsă și mai adâncă este mai elevată. Tot ceea ce trăiește, lucrează pentru protejarea, perpetuarea și extinderea conștiinței. Acesta este unicul înțeles și unicul scop al lumii. Este însăși esența yogăi - ridicarea permanentă a nivelului conștiinței, descoperirea de noi dimensiuni cu proprietățile, calitățile și puterile lor. În acel sens, întregul univers devine o școală de yoga (yogakshetra). Î: Este perfecțiunea destinul tuturor ființelor umane? M: Al tuturor ființelor vii - în cele din urmă. Posibilitatea devine o certitudine atunci când noțiunea de iluminare apare în minte. Odată ce o ființă vie a auzit și a înțeles că mântuirea este la îndemâna ei, ea nu va mai uita niciodată, căci acesta este primul mesaj din interior. El va prinde rădăcini, va crește și la timpul cuvenit va lua forma binecuvântată a gurului. Î: Așadar tot ceea ce ne preocupă este izbăvirea minții? M: Ce-altceva? Mintea te rătăcește, mintea se reîntoarce acasă. Chiar și cuvântul "rătăcește" nu este potrivit. Mintea trebuie să se cunoască pe sine însăși în fiecare dispoziție a ei. Nimic nu este o greșeală, dacă nu este repetat. 59. DORINȚA ȘI FRICA: STĂRI EGOCENTRICE Întrebare: Aș prefera să pătrundem din nou în chestiunea plăcerii și durerii, a dorinței și fricii. Eu înțeleg frica care este amintirea și anticiparea durerii. Ea este esențială pentru prezervarea corpului și a structurii lui vii. Nevoile, atunci când le resimțim, sunt dureroase iar anticiparea lor este plină de frică; noi ne temem în mod just de faptul de a nu fi în stare să ne satisfacem nevoile de bază. Ușurarea experimentată atunci când o nevoie este satisfăcută, sau o anxietate potolită, se datorează în întregime sfârșitului durerii. Noi putem să-i dăm nume pozitive ca plăcere, bucurie, fericire, dar în esență ea este o ușurare de durere. Această frică de durere este cea care ține laolaltă instituțiile noastre sociale, economice și politice. Ceea ce .na nedumerește, este faptul că noi dobândim plăcere de la lucruri și stări ale minții care nu au nimic a face cu supraviețuirea. Din contră, plăcerile noastre sunt, în mod obișnuit, distructive. Ele strică sau distrug obiectul, instrumentul și, de asemenea, subiectul plăcerii. Altminteri, plăcerea și urmărirea plăcerii n-ar ridica nici o problemă. Asta mă aduce la miezul întrebării mele: de ce plăcerea este distructivă? De ce, în ciuda caracterului său distructiv, plăcerea este căutată? Mai pot să adaug că eu nu am în minte șablonul plăcere-durere prin care natura ne constrânge să mergem pe calea ei. Eu mă gândesc Ia plăcerile artificiale, fie acestea senzoriale sau subtile, mergând de la cele mai grosiere, ca mâncatul peste măsură, până Ia cele mai rafinate. Dedarea la plăcere, cu orice preț, este atât de universală, încât trebuie să existe ceva semnificativ la rădăcina ei. Firește, nu este indispensabil ca fiecare activitate umană să fie folositoare, să satisfacă o nevoie. Jocul, de exemplu, este natural și omul este cel mai jucăuș animal din câte există. Jocul împlinește nevoia de autodescoperire și de autodezvoltare. Dar chiar și în jocul lui, omul devine distrugător față de natură, față de alții și față de el însuși. Maharaj: Pe scurt, tu nu obiectezi față de plăcere, ci doar fală de prețul ei care trebuie plătit în durere și amărăciune. Î: Dacă realitatea însăși este beatitudine, atunci plăcerea, într-un fel oarecare, trebuie să se raporteze la ca. M: Hai să nu procedăm prin logică verbală. Beatitudinea realității nu exclude suferința. De altfel, tu cunoști numai plăcerea, nu și beatitudinea ființării pure. Prin urmare, să examinăm plăcerea la propriul ei nivel. Dacă te vei uita Ia tine însuți în momentele tale de plăcere sau de durere, vei constata în mod invariabil că nu lucrul în sine este cel plăcut sau dureros, ci situația din care el face parte. Plăcerea se află în relația dintre cel care se bucură și lucrul de care acesta se bucură. Iar esența ei este acceptarea. Indiferent care ar fi situația, dacă ea este acceptabilă, atunci este plăcută. Dacă ea nu-i acceptabilă, este dureroasă. Ce anume o face să fie acceptabilă nu are importanță; cauza poate să fie fizică, psihologică sau de altă natură; acceptarea este factorul determinant. , Opusul, în mod necesar, este că suferința se datorează non-acceptării. Î: Durerea nu este acceptabilă. M: De ce nu? Ai încercat-o vreodată? încearcă efectiv și vei găsi în durere o bucurie pe care plăcerea no poate da, pentru simplul motiv că acceptarea durerii te duce mult mai adânc decât o face plăcerea. Sinele personal, prin chiar natura sa, urmărește plăcerea și evită durerea în mod constant. Sfârșitul acestui șablon înseamnă sfârșitul sinelui personal. Sfârșitul sinelui personal, a dorințelor și fricilor lui, îți dă posibilitatea să te reîntorci Ia natura ta reală, sursa întregii fericiri și păci. Dorința perenă de plăcere este reflectarea armoniei atemporale lăuntrice. Este un fapt observabil că cineva devine auto-conștient numai atunci când este prins în conflictul dintre plăcere și durere, care 116 reclamă alegere și decizie. Această ciocnire dintre dorință și frică este cea care cauzează mânia, marele distrugător al sănătății psihice și al vieții. Atunci când durerea este acceptată pentru ceea ce reprezintă în sine - o lecție și un avertisment - când se privește adânc în ea și se ține seama de ea, separația dintre durere și plăcere dispare, ambele devin experiență - dureroasă când i se rezistă, fericită când este acceptată. Î: Recomanzi cumva ocolirea plăcerii și urmărirea durerii? M: Nicidecum, dar nici urmărirea plăcerii și ocolirea durerii. Acceptă-le pe amândouă așa cum vin, bucură-te de amândouă câtă vreme durează, lasă-le să plece atunci când le e dat. Î: în ce chip aș putea să mă bucur de durere? Durerea fizică reclamă acțiune. M: Desigur. Și la fel face și suferința mentală. Beatitudinea este în conștiința față de ea, în neretragerea din fața ei, ori în neîntoarcerea privirii de la ea. Toată fericirea provine din conștiință. Cu cât suntem mai conștienți, cu atât mai profundă este bucuria. Acceptarea durerii, non-rezistența, curajul și îndurarea - acestea deschid surse adânci și perene de fericire reală, de beatitudine adevărată. Î: De ce ar fi durerea mai eficace decât plăcerea? M: Plăcerea este acceptată cu ușurință, pe câtă vreme toate puterile sinelui resping durerea. Cum acceptarea durerii este negarea sinelui, iar Sinele stă în calea adevăratei fericiri, acceptarea din toată inima a durerii eliberează izvoarele fericirii. Î: Acceptarea suferinței acționează în același fel? M: Faptul durerii este ușor de adus în focarul conștientei. Cu suferința nu este la fel de simplu. A focaliza suferința nu este de ajuns, căci viața mentală, așa cum o cunoaștem noi, este un torent continuu de suferință. Ca să atingi straturile mai adânci ale suferinței, trebuie sa mergi la rădăcinile ei și să descoperi vasta lor rețea subpământeană, unde frica și dorința sunt strâns întrețesute iar curenții energiei vieții se opun unul altuia, se împiedică și se distrug unul pe celălalt. Î: Cum pot eu să pun în ordine această încurcătură care este în întregime sub nivelul conștiinței mele? M: Fiind cu tine însuți, cu '"eu sunt” privindu-te pe tine însuti în viața de zi cu zi cu un interes alert, cu intenția de a înțelege mai degrabă decât de a judeca, acceptând pe deplin tot ceea ce se ivește pentru că este acolo, tu încurajezi adâncul să vină la suprafață și să-ți îmbogățească viața și conștiința cu energiile lui captive. Aceasta este marea lucrare a conștientei; ea înlătură obstacolele și eliberează energiile prin înțelegerea naturii vieții și a minții. Inteligența este poarta spre libertate, iar atenția ageră este mama inteligenței. Î: încă o întrebare: de ce plăcerea se sfârșește întotdeauna în durere? M: Fiecare lucru are un început și un sfârșit; la fel este și plăcerea. Nu anticipa și nu regreta, și nu va fi nici o durere. Amintirea și imaginația sunt cele care cauzează suferință. Firește, durerea după plăcere poate fi datorată greșitei întrebuințări a corpului sau nunții. Corpul își cunoaște măsura, dar mintea nu și-o cunoaște. Poftele ei sunt fără de număr și fără de limită. Privește-ți mintea cu mare sârguință, căci acolo se află sclavia ta, și tot acolo cheia libertății tale. Î: Nu mi-ai răspuns la întrebare: De ce sunt plăcerile omului distructive? De ce găsește el așa multă plăcere în distrugere? Interesul vieții se află în protejarea, perpetuarea și expansiunea ei înșiși. În aceasta, ea este călăuzită de durere și plăcere. În ce punct devin ele distructive? M: Atunci când mintea preia controlul, când își amintește și anticipează, ea exagerează, deformează și ignoră. Trecutul este proiectat în viitor, iar viitorul trădează așteptările. Organele senzației și ale acțiunii sunt stimulate mai presus de capacitatea lor și se șubrezesc inevitabil. Obiectele plăcerii nu pot oferi ceea ce se așteaptă de la ele și, în consecință, se deteriorează ori se distrug prin greșită întrebuințare. Rezultatul este un exces de durere acolo unde s-a căutat plăcerea. Î: Noi ne distrugem nu numai pe noi înșine, ci și pe semenii noștri! M: Firește, egoismul este întotdeauna distructiv. Dorința și frica, amândouă sunt stări egocentrice. Intre dorință și frică se ivește mânia, odată cu mânia vrajba, cu vrajba pasiunea pentru distrugere. Războiul este vrajba în acțiune, organizată și echipată cu toate instrumentele morții. Î: Există vreo cale de a pune capăt acestor orori? M: Când mai mulți oameni vor ajunge să-și cunoască natura lor reală, influența lor, oricât de subtilă, va prevala, iar atmosfera emoțională a lumii se va împrospăta. Oamenii își urmează conducătorii și atunci când printre conducători apar unii mari Ia inimă și la minte și absolut liberi de urmărirea propriilor lor interese, impactul lor va fi de ajuns ca să facă imposibile cruzimile și crimele epocii prezente. O nouă epocă de aur poate să vină, să dureze o perioadă de timp și apoi să sucombe propriei sale perfecțiuni. Căci refluxul începe atunci când mareea este la înălțimea ei cea mai mare. Î: Nu există deci perfecțiune perfectă? M: Firește că există, dar ea include toată imperfecțiunea. Perfecțiunea naturii sinelui nostru este cea care face toate lucrurile posibile, perceptibile, interesante. Ea nu cunoaște nici o suferință, căci ea nu are nici simpatii, nici antipatii, ea nici nu acceptă, nici nu respinge. Crearea și distrugerea sunt cei doi 117 poli între tare ea își țese modelul mereu schimbător. Fii liber de predilecții și de preferințe, și mintea, cu povara ei de amărăciune, nu va mai fi. Î: Dar eu nu sunt singur ca să sufăr. Sunt și alții. M: Când te duci la ei cu dorințele și fricile tale tu nu faci decât să sporești amărăciunea lor. Mai întâi fii tu însuti liber de suferință și numai după aceea speră să-i ajuți pe alții Nici măcar nu este nevoie să speri - chiar existența ta va fi cel mai ajutor pe care un om îI poate da semenilor săi. CUPRINS l SENZAȚIA DE "EU SUNT" 2. OBSESIA TRUPULUI . 3. PREZENTUL VIU 4. LUMEA REALĂ ESTE DINCOLO DE MINTE 5. CEEA CE SE NAȘTE TREBUIE SĂ MOARĂ 6. MEDITAȚIA 7. MINTEA 8. SINELE SE AFLĂ DINCOLO DE MINTE 9. RĂSPUNSURILE MEMORIEI 10. OBSERVAREA 11. CONȘTIENTĂ ȘI CONȘTIINȚĂ 12. PERSOANA NU ESTE REALITATEA 13. SUPREMUL, MINTEA ȘI CORPUL 14. APARENȚELE ȘI REALITATEA 15. JNANINUL 16. STAREA FÂRĂ DORINȚĂ, CEA MAI ÎNALTA BEATITUDINE 17. ETERNUL PREZENT 18. CA SĂ CUNOȘTI CEEA CE EȘTI, AFLĂ CEEA CE NU EȘTI 19. REALITATEA SE AFLĂ ÎN OBIECTIVITATE 20. SUPREMUL ESTE DINCOLO DE TOATE 21. CINE SUNT EU? 22. VIAȚĂ ESTE IUBIRE ȘI IUBIREA ESTE VIAȚĂ 23. DISCRIMINAREA DUCE LA DETAȘARE 24. DUMNEZEU ESTE ATOT-FĂURITOR, JNANINUL ESTE UN NON-FĂURTTOR 25. ȚINE-TE DE "EU SUNT' 26. PERSONALITATEA, UN OBSTACOL 27. CEEA CE ESTE FĂRĂ DE ÎNCEPUT ÎNCEPE PENTRU TOTDEAUNA 28. TOATĂ SUFERINȚA SE NAȘTE DIN DORINȚĂ 29. TRĂIREA ESTE SINGURUL SCOP AL VIEȚII 30. TU EȘTI LIBER ACUM 31. NU SUBEVALUA ATENȚIA 32. VIAȚA ESTE GURUL SUPREM 33. TOTUL SE ÎNTÂMPLĂ DE LA SINE 34. MINTEA ESTE NELINIȘTEA ÎNSĂȘI 35. CEL MAI MARE GURU ESTE SINELE LĂUNTRlC 36. UCIDEREA ÎL RĂNEȘTE PE UCIGAȘ, NU PE CEL UCIS 37. DINCOLO DE PLĂCERE ȘI DE DURERE ESTE BEATIUDINE 38. PRACTICA SPIRITUALĂ ÎNSEAMNĂ VOINȚĂ AFIRMATĂ ȘI RE-AFIRMATĂ CU PUTERE 39. PRIN SINE ÎNSUȘI NIMIC NU ARE EXISTENȚĂ 40. NUMAI SINELE ESTE REAL 41. DEZVOLTĂ ATITUDINEA DE MARTOR , 42. REALITATEA NU POATE FI EXPRIMATĂ 43. IGNORANȚA POATE FI RECUNOSCUTĂ, JNANA NU 44. NUMAI "EU SUNT” ESTE ADEVĂRAT, RESTUL ESTE DEDUCȚIE 45. CEEA CE VINE ȘI ȘL DUCE NU ARE EXISTENTĂ 46. CONȘTIINȚA DE A EXISTA ESTE BEATITUDINE 47. PRIVEȘTE-ȚI MINTEA 48. CONȘTIENȚA ESTE LIBERĂ 49. MINTEA CAUZEAZĂ NESIGURANȚĂ 50. CONȘTIENȚA DE SINE ESTE MARTORUL 51. FII INDIFERENT LA PLĂCERE ȘI DURERE 52. FII FERICIT,FACÂND PE ALTUL FERICIT ESTE RITMUL 53. DORINȚELE ÎMPLINITE NASC MAI MULTE DORINȚE 54. CORPUL ȘI MINTEA SUNT SIMPTOME ALE IGNORANȚEI 55. CEDEAZĂ TOTUL ȘI CÂȘTIGI TOTUL 56. CONȘTIINȚA IVINDU-SE, LUMEA SE IVEȘTE 118 57. DINCOLO DE MINTE NU EXISTĂ SUFERINȚĂ 58. PERFECȚIUNEA, DESTINUL TUTUROR 59. DORINȚA ȘI FRICA: STĂRI EGOCENTRICE 119 60. TRĂIEȘTE FAPTE, NU FANTEZII Întrebare: Tu zici că tot ceea ce vezi este tu însuți. Admiți, de asemenea, că și tu vezi lumea așa cum o vedem noi. Iată ziarul de astăzi, cu toate ororile ce se petrec. Din moment ce lumea este tu însuți, cum poți să justifici această comportare aberantă? Maharaj: Ce lume ai tu în minte? Î: Lumea care ne este comună, cea în care trăim. M: Ești sigur că noi trăim în aceeași lume? Nu vorbesc de natură, de ocean și de pământ, de plante și de animale. Ele nu sunt o problemă, nici spațiul nemărginit, nici timpul infinit, nici puterea inepuizabilă. Nu te lăsa indus în eroare de faptul că mănânc și că fumez, că citesc și că vorbesc. Spiritul meu nu este aici, viața mea nu este aici. Lumea ta - cea a dorințelor și a domolirii lor, a fricilor și a eschivării de ele - în mod categoric nu-i lumea mea. Nici măcar n-o percep altfel decât prin ceea ce îmi spui tu despre ea. Ea este lumea ta privată, o lume de vis, și singura mea reacție față de ea este să-ți cer să încetezi să visezi. Î: Dar războaiele și revoluțiile nu pot fi vise. Mamele bolnave și copiii înfometați, nu sunt vise. Bogăția, dobândită prin mijloace necinstite și care este rău folosită, nu este un vis. M: Dar ce altceva? Î: Un vis nu poate fi împărtășit. M: Nu mai mult decât poți împărtăși starea de veghe. Toate cele trei stări - de veghe, de vis și de somn - sunt subiective, personale, intime. Ele apar toate în această bulă de conștiință, care se cheamă "eu", și sunt conținute în ea. Lumea reală se află dincolo de "eu". Î: Cu mine sau fără mine, faptele sunt reale. M: Firește că faptele sunt reale! Eu trăiesc în mijlocul lor. Dar tu trăiești cu fantasme, nu cu fapte. Faptele nu se contrazic niciodată, în vreme ce viața și lumea ta sunt pline de contradicții. Contradicția este marca distinctivă a falsului; realul niciodată nu se contrazice. De pildă, tu te plângi că oamenii trăiesc într-o sărăcie înfiorătoare. Și totuși nu împărți cu ei tot ceea ce-ți aparține. Când războiul este la ușa ta, te neliniștești, dar abia de-i acorzi vreun gând atunci când el se desfășoară într-o țară mai îndepărtată. Sorții schimbători ai egou-lui tău determină valorile tale; "eu gândesc", "eu vreau", "eu trebuie" sunt înălțate la rangul de valori absolute. Î: Totuși, răul este real. M: Nu mai real decât ești tu. Răul se situează în falsa abordare a problemelor pe care le provoacă neînțelegerea și abuzurile. Acesta este un cerc vicios. Î: Se poate sparge cercul? M: Un cerc fals nu-i nevoie să fie spart. Este de ajuns să-I vezi ca ceea ce este - inexistent. Î: Insă îndeajuns de real pentru a ne încovoia sub înjosirile și atrocitățile pe care ni le aplică. M: Demența este universală. Sănătatea minții este rară. Totuși mai există speranță, deoarece în clipa în care ne dăm seama de demența noastră, noi suntem pe calea însănătoșirii. Acesta este menirea unui Guru - să ne facă să vedem nebunia vieții noastre cotidiene. Viața vă face conștienți, însă maestrul vă trezește. Î: Tu nu ești nici primul, nici ultimul. Există din timpuri imemoriale indivizi care s-au trezit la realitate. Și totuși cât de puțin a influențat acest lucru viețile noastre! Toți - Rama și Krishna, Budha și Christ - au venit, și apoi s-au dus, iar noi suntem tot așa cum eram; bălăcindu-ne în sudoare și în lacrimi. Ce au făcut toți acești oameni treziți, Ia ale căror vieți am fost martori? Ce faci tu ca să ușurezi robia lumii? M: Numai tu singur poți să repari răul pe care tu însuți I-ai creat. Egoismul tău împietrit se află Ia rădăcina lui. Pune-ți mai întâi propria casă în ordine și vei vedea că ți-ai făcut treaba. Î: Oamenii înțelepciunii și ai iubirii, care au trăit înaintea noastră, au pus ordine în ei înșiși, adesea cu prețul unor imense sforțări. Care este rezultatul? O stea căzătoare, oricât ar fi de strălucitoare, nu face noaptea mai puțin întunecată. M: Ca să-i judeci pe ei și lucrarea lor, tu trebuie să devii unul dintre ei. O broască dintr-o fântână nu știe nimic despre păsările de pe cer. Î: Vrei să spui că între bine și rău nu este nici un zid? M: Nu este nici un zid, pentru că nu există nici bine nici rău. Fiecare situație concretă comportă numai necesarul și inutilul. Ceea ce este necesar este bun, ceea ce nu e necesar este rău. Î: Cine anume decide? M: Situația decide. Fiecare situație este o provocare care cere răspunsul potrivit. Când răspunsul este bun, noi am primit provocarea cu succes și problema dispare. Dacă răspunsul este greșit, atunci am eșuat, iar problema rămâne nerezolvată. Problemele tale nerezolvate - iată ceea ce constituie karma ta. Rezolvă-le corect și vei fi liber. Î: Se pare că mă readuci întotdeauna înapoi la mine însumi. Nu există nici o soluție obiectivă la 1 problemele lumii? M: Problemele lumii au fost create de nenumărați oameni ca tine, fiecare plin de dorințele și de fricile lui. Cine poate să te elibereze de trecutul tău, personal și social, dacă nu tu însuți? Și cum vei face asta, dacă nu vezi nevoia urgentă de a fi mai întâi eliberat de pasiunile tale născute din iluzie? Cum poți să ajuți cu adevărat, atâta timp cât tu însuți ai nevoie de ajutor? Î: în ce fel ne-au ajutat vechii înțelepți? în ce fel ne ajuți tu? Câțiva indivizi profită, nu încape îndoială; îndrumarea ta și exemplul tău pot să însemne foarte mult pentru ei; dar în ce fel afectează asta umanitatea, totalitatea vieții și a conștiinței? Spui că tu ești lumea și că lumea este tu; ce impact ai avut tu asupra ei? M: La ce fel de impact te aștepți? Î: Omul este stupid, egoist, crud. M: Omul este și înțelept, afectuos și blând. Î: De ce nu prevalează bunătatea? M: Ea prevalează - în lumea mea. în lumea mea chiar și ceea ce tu numești rău servește binele și este, prin urmare, necesar. Este asemănător cu abcesele și febrele care curăță corpul de impurități. Boala este dureroasă, chiar periculoasă, dar dacă este tratată corespunzător, se vindecă. Î: Sau omoară. M: În anumite cazuri moartea este cel mai bun leac. O viață poate fi mai rea decât moartea, care nu-i decât rareori o experiență neplăcută, oricare ar fi aparențele. Deci, compătimește-i pe cei vii, niciodată pe cei morți. Chestiunea lucrurilor bune și rele în ele însele, nu există în lumea mea. Ceea ce-i necesar este bun, iar ceea ce este ne-necesar este rău. In lumea ta ceea ce-i plăcut este bun și ceea ce-i dureros este rău. Î: Ce anume este necesar? M: A crește este necesar. A depăși este necesar. A lăsa în urmă ceea ce-i bun pentru lucrul cel mai bun este necesar. Î: Și care-i sfârșitul? M: Sfârșitul este în început. Tu sfârșești acolo de unde pornești - în Absolut. Î: De ce atunci toată această osteneală? Ca să revin la punctul meu de plecare? M: A cui osteneală? Care osteneală? Compătimești tu sămânța care urmează să crească și să se înmulțească până ce devine o pădure întinsă? Ucideți voi un copil pentru a-l cruța de plictiseala trăirii? Ce-i rău în viață, mereu mai multă viață? înlătură obstacolele din calea creșterii, și toate problemele voastre personale, sociale, economice și politice se vor dizolva pur și simplu. Universul este perfect ca întreg, iar strădania părții către perfecțiune este o cale a bucuriei. Sacrifică de bună voie ceea ce este imperfect pentru ceea ce este perfect, și nu se va mai pune chestiunea binelui și a răului. Î: Cu toate acestea, noi ne temem de mai bine și ne agățăm de ce-i mai rău. M: Aceasta este prostia noastră, care frizează nebunia. 61. MATERIA ESTE ÎNSĂȘI CONȘTIINȚA Î: Am avut șansa de a-mi petrece toată viața în companie sfântă. Este asta suficient pentru realizarea de sine? M: Depinde ce anume faci din asta. Î: Mi s-a spus că acțiunea eliberatoare a satsang-ului este aproape automată, întocmai cum un râu te poartă până la estuar, așa și influența subtilă și tăcută a oamenilor buni mă va duce până la realitate. M: Ea te va duce la râu, dar traversarea îți aparține. Libertatea nu poate fi nici câștigată, nici păstrată fără voința de a fi liber. Tu trebuie să te străduiești pentru eliberare; cel mai puțin din ceea ce poți face este să descoperi, și apoi să înlături obstacolele cu sârguință. Dacă vrei într-adevăr pacea, trebuie să te străduiești s-o dobândești. Nu vei dobândi pacea doar rămânând pasiv. Î: Un copil se mulțumește să crească. El nu face planuri în vederea creșterii sale, nici n-are vreun model; nici nu se dezvoltă pe bucăți, o mână aici, un picior colea; el crește în integralitatea sa și în mod inconștient. M: Fiindcă este lipsit de imaginație. Și tu poți să te dezvolți în felul acesta, dar cu condiția de a nu te lăsa dus de făuritul previziunilor și planurilor născute din memorie și din anticipare. Una din caracteristicile unui jnanin este aceea că el nu-i preocupat de viitor, îngrijorarea pe care ți-o pricinuiește viitorul vine din faptul că ți-e frică de durere și că dorești plăcerea; pentru un jnanin totul este beatitudine; el este fericit cu orice se întâmplă. Î: Există cu certitudine multe lucruri care l-ar face nenorocit chiar și pe un jnanin. M: Se poate ca un jnanin să întâmpine dificultăți, dar ele nu-l fac să sufere. Creșterea unui copil de la naștere până la maturitate poate să pară o sarcină grea, însă pentru o mamă amintirea încercărilor 2 este o bucurie. Nu este nimic rău în lume. Ceea ce este rău este felul tău de a o considera. Propria ta imaginație este cea care te derutează. Fără imaginație nu există nici o lume. Convingerea ta că ești conștient de lume este lumea. Lumea pe care o percepi tu este făcută din conștiință; ceea ce numești materie este conștiința însăși; tu ești spațiul (akash) în care se mișcă ea, timpul în care durează ea, iubirea care îi dă viață. Suprimă imaginația și atașamentul - ce mai rămâne? Î: Rămâne lumea. Rămân eu. M: Sunt de acord, dar cât de diferită este lumea atunci când poți s-o vezi așa cum este ea, iar nu prin ecranul dorinței și al fricii. Î: La ce servesc toate aceste distincții - realitate și iluzie, înțelepciune și ignoranță, sfânt și păcătos? Toți suntem în căutarea fericirii, toți luptăm cu disperare; suntem cu toții yoghini și viața noastră este o școală a înțelepciunii. Noi învățăm în felul nostru lecțiile de care avem nevoie. Societatea le încuviințează pe unele, Ie dezaprobă pe altele; nu există reguli care se aplică în orice loc și în orice timp. M: În lumea mea iubirea este singura lege. Eu nu cerșesc iubirea, ci o dăruiesc. Așa este natura mea. Î: Te văd trăindu-ți viața după un program. Tu conduci o oră de meditație dimineața, le vorbești oamenilor și ai discuții în mod regulat; de două ori pe zi este câte o ceremonie (puja) precum și cântări religioase (bhajan) seara. Tu pari să aderi la această rutină cu scrupulozitate. M: Ceremonia și cântările sunt așa cum le-am găsit eu, și n-am văzut nici o rațiune de a le schimba. Rutina, în general, corespunde cerințelor oamenilor cu care mi se întâmplă să trăiesc sau care vin să mă asculte. Ei sunt oameni care muncesc, având nenumărate obligații, iar programele sunt concepute pentru a le conveni. O oarecare rutină este inevitabilă. Chiar și animalele și plantele au orarele lor. Î: Da, vedem în orice viață secvențe regulate. Cine menține ordinea? Există oare vreun guvernator lăuntric care prescrie legi și impune ordinea? M: Fiecare lucru se mișcă potrivit naturii sale. De ce ar fi nevoie de un polițist? Fiecare acțiune creează o reacțiune, care contrabalansează și neutralizează acțiunea. Toate lucrurile se întâmplă, dar există o anulare constantă și, în definitiv, este ca și cum nu s-ar fi întâmplat nimic. Î: Nu căuta să mă consolezi cu armonia ultimă. Conturile se balansează, însă eu sunt cel care suferă pierderea. M: Așteaptă să vezi. Tu poți foarte bine să termini cu un profit destul de bun pentru a-ți justifica cheltuiala. Î: Am o viață lungă în urma mea, și mă întreb adesea dacă numeroasele evenimente care au marcat-o au fost accidentale, sau exista un plan? Exista oare un tipar prestabilit înainte de nașterea mea, după care a trebuit să-mi trăiesc viața? Dacă da, atunci cine a tăcut planurile și cine le-a pus în practică? Este oare cu putința să se producă devieri sau greșeli? Unii spun că destinul este imuabil și că fiecare secundă a vieții este predeterminată; alții spun că accidentalul decide totul. M: Poți să te gândești la ce vrei. Poți să distingi în viața ta un tipar sau poți să vezi numai o suită de accidente. Explicațiile sunt menite să placă minții. Nu-i necesar ca ele să fie adevărate. Realitatea este indescriptibilă și imposibil de definit. Î: Văd că eviți întrebarea mea! Doresc să știu cum privești tu asta. Oriunde ne îndreptăm privirea vedem o structură de o frumusețe și de o inteligență incredibile. Cum aș putea să cred că universul este inform și haotic? Lumea ta, lumea în care trăiești tu, se poate să fie lipsită de formă, dar n-are de ce să fie haotică. M: Universul obiectiv posedă o structură, este ordonat și frumos. Nimeni nu poate tăgădui asta. Dar structurile, planurile, cadrele implică contrariul, înăbușire și constrângere. Lumea mea este absolut liberă; totul în ea este auto-determinat. Prin urmare eu stărui în a spune că totul se întâmplă de la sine. Este ordine și în lumea mea, dar ea nu este impusă din afară. Ea se manifestă spontan și imediat, pentru că este atemporală. Perfecțiunea nu este în viitor. Ea este acum. Î: Oare lumea ta o afectează pe a mea? M: Doar într-un singur punct - în punctul lui acum. Asta îi dă o existență momentană, o senzație fugitivă de realitate. Contactul este stabilit în deplină stare de luciditate. Aceasta cere o atenție care nu este conștientă de sine și din care efortul este absent. Î: Nu este atenția o atitudine mentală? M: Firește, când mintea este avidă de realitate ea îi acordă atenție. Nu este nimic rău în lumea ta; gândul că tu ești separat de ea este ceea ce creează dezordine. Egocentrismul este sursa tuturor relelor. Î: Revin la întrebarea mea. înainte de a mă naște, a decis oare Sinele meu lăuntric toate detaliile vieții mele, ori a fost ea pur accidentală și la discreția eredității și a circumstanțelor? M: Cei care pretind că și-au ales tatăl și mama și că au decis cum își vor trăi viața viitoare știu, 3 poate, în ei înșiși, acest lucru, în ceea ce mă privește, eu știu. Eu n-am fost niciodată născut. Î: Eu te văd șezând în fața mea și răspunzând la întrebările mele. M: Tu vezi doar corpul meu care, firește, a fost născut și va muri. Î: Tocmai povestea vieții acestui ansamblu corp-minte este ceea ce mă interesează pe mine. A fost ea prescrisă de tine sau de altcineva, ori s-a produs accidental? M: Întrebarea ta este o capcană. Eu nu fac nici o distincție între corp și univers. Fiecare este reciproc cauza celuilalt; de fapt, fiecare este cu adevărat celălalt. Dar eu sunt în afară de toate astea. Când îți spun că eu nu m-am născut niciodată, de ce stărui în a mă întreba care au fost pregătirile mele pentru următoarea naștere? Din clipa în care îi permiți imaginației tale să toarcă, ea va țese pe dată un univers. Nu-i deloc așa cum îți închipui tu, iar eu nu sunt înlănțuit de închipuirile tale. Î: Se cere inteligență și energie ca să clădești și să întreții un corp viu. De unde provin ele? M: Nu există decât imaginație. Puterea și inteligența sunt în întregime consumate de imaginația ta. Ea te-a absorbit atât de complet, încât nici măcar nu poți să-ți dai seama până la ce punct te-ai îndepărtat de realitate. Nu-i nici o îndoială că imaginația este abundent creativă. Universuri peste universuri sunt clădite de ea. Cu toate acestea, ele sunt toate situate în spațiu și în timp, în trecut și în viitor care, pur și simplu, nu există. Î: Am citit recent un raport despre o fetiță care a fost foarte crud tratată în copilărie. Ea a fost urât mutilată și desfigurată și a crescut într-un orfelinat, complet izolată de mediul ei înconjurător. Această fetiță era liniștită și ascultătoare, dar de o indiferență totală. Una dintre călugărițele care se ocupau de copii era convinsă că fata nu era întârziată mintal, ci doar retrasă în sine, apatică. Unui psihanalist i s-a cerut să reia cazul și, timp de doi ani, el a văzut copilul o dată pe săptămână și a încercat să spargă zidul izolării. Copilul era docil și se comporta bine, dar refuza să-i acorde cea mai mică atenție medicului. El i-a adus o casă de jucărie cu camere și mobilier și cu păpuși care reprezentau tatăl, mama și copiii lor. Asta a provocat o reacție, fetița a devenit interesată de jucărie, într-o zi vechile răni au reînviat și au ieșit la suprafață. Ea s-a refăcut treptat, câteva operații i-au readus fața și corpul la normal și a devenit o tânără capabilă și atractivă. Lucrul acesta i-a luat doctorului mai mult de cinci ani, dar treaba fusese dusă la bun sfârșit. El a fost un adevărat Guru! Nu pusese condiții, nici nu vorbise de pregătire și de consimțire. Fără credință, fără speranță, numai din dragoste, el a încercat și a tot încercat. M: Da, aceasta este natura unui Guru. EI nu va renunța niciodată. Insă pentru a reuși, el nu trebuie să întâmpine prea multă rezistență, îndoiala și neascultarea duc în mod obligatoriu la întârzieri. Date fiind încrederea și maleabilitatea, el poate să opereze foarte repede o schimbare radicală în discipol. O intuiție profundă Ia Guru și sârguință din partea discipolului, sunt indispensabile. Indiferent de condiția ei, fetița din povestea ta a suferit din cauza lipsei de seriozitate a oamenilor. Cei care cauzează cele mai multe dificultăți sunt intelectualii. Ei vorbesc mult, dar le lipsește seriozitatea. Ceea ce tu numești realizare este un lucru natural. Când vei fi pregătit, Gurul tău te va aștepta. Sadhana nu cere efort. Tu te dezvolți atunci când relația ta cu maestrul este justă. Insă, mai presus de orice, trebuie să ai încredere în el. El nu poate să te inducă în eroare. Î: Chiar și atunci când îmi cere să fac un lucru evident greșit? M: Fă-l. Un Guru îi ceruse unui sanyasin să se căsătorească. El a ascultat și a suferit amarnic. Dar cei patru copii ai lui au fost cu toții sfinți și vizionari, cei mai mari din Maharashtra. Fii fericit cu tot ce îți vine de la Gurul tău și, fără să lupți, vei atinge perfecțiunea, Î: Spune-mi, ai nevoie de ceva, ai vreo dorință? Pot eu să fac ceva pentru tine? M: Ce poți tu să-mi dai mie și eu să n-am? Lucrurile materiale n-au alt scop decât satisfacția noastră. Dar eu sunt satisfăcut în mine însumi. De ce altceva am eu nevoie? Î: De bună seamă, atunci când îți este foame ai nevoie de hrană, iar când ești bolnav ai nevoie de medicamente. M: Foamea aduce mâncarea, iar boala aduce remediul. Asta este treaba naturii. Î: Dacă îți voi aduce ceva despre care gândesc că îți este necesar, îl vei accepta? M: Iubirea care te-a făcut să oferi mă va face să accept. Î: Dacă cineva s-ar oferi să-ți construiască un magnific ashram? M: S-o facă, cum să nu. Să cheltuiască o avere, să dea de lucru la sute de oameni, să hrănească mii. Î: Nu-i asta o dorință? M: Nicidecum. Tot ce îi cer este să facă asta cum se cuvine, nu cu zgârcenie și fără tragere de inimă. El își împlinește propria lui dorință, nu pe a mea. Să facă asta bine, și să fie renumit printre oameni și zei. Î: Dar tu îl vrei? M: Nu-l vreau. Î: îl vei accepta? M: N-am nevoie de el. 4 Î: Vei locui în el? M: Dacă sunt constrâns. Î: Ce te-ar putea constrânge? M: Iubirea celor aflați în căutarea luminii. Î: Da, înțeleg ce vrei să spui. Spune-mi, te rog, cum pot să intru în samadhi? M: Dacă te afli în starea potrivită, orice vei vedea te va face să intri în samadhi. La urma urmei samadhi nu este nimic neobișnuit. Când mintea este în mod intens interesată, ea devine una cu obiectul interesului - cel care vede și lucrul văzut devin una în actul vederii, cel care aude și lucrul auzit devin una în auzire, cel care iubește și cel iubit devin una în iubire. Orice experiență poate fi temelie pentru samadhi. Î: Ești tu în permanență în stare de samadhi? M: Firește că nu. La urma urmei samadhi este o stare a minții. Eu sunt dincolo de orice experiență, chiar și de samadhi. Eu sunt marele devorator și distrugător: tot ce este atins de mine se dizolvă în vid . I: Am eu nevoie de samadhi pentru auto-realizarea mea? M: Tu ai toată auto-realizarea necesară, dar n-ai încredere în ea. Fii curajos, încrede-te în tine însuți, mergi, vorbește, acționează; dă-i o șansă să-și dovedească realitatea. La unii oameni realizarea vine pe nesimțite, dar, într-un fel oarecare, ei cer să fie convinși. Ei s-au schimbat, dar nu își dau seama de asta. Astfel de cazuri nespectaculoase sunt adesea cele mai demne de încredere. Î: Poate cineva să creadă că s-a realizat și totuși să se înșele? M: Firește. Chiar ideea "eu m-am realizat" este o eroare. In Starea Naturală nu există "eu sunt asta", "eu sunt aceea". 62. ÎN SUPREMUL APARE MARTORUL Întrebare: Acum patruzeci de ani, J. Krishnamurti a spus că există numai viață și că toate discuțiile despre personalitate și despre individualitate nu au nici un fundament în realitate. El n-a încercat să descrie viața - el doar a spus că nu este nici necesar nici posibil ca viața să fie descrisă, că ea poate fi pe deplin experimentată, dacă sunt înlăturate obstacolele care ne împiedică să facem experiența ei. Ideea noastră despre timp, atașamentul nostru față de el și obiceiul pe care îl avem de a anticipa viitorul în lumina trecutului sunt cele care constituie impedimentul major. Suma trecutului devine "eu am fost", ceea ce se speră de la viitor devine "eu voi fi", iar viața este un efort constant de a trece de la "eu am fost" la "eu voi fi". Noi pierdem din vedere momentul prezent, "acum"-ul. Maharaj vorbește de "eu sunt". Este acesta o iluzie la fel ca "eu am fost" și "eu voi fi", ori există acolo ceva real? Și dacă "eu sunt" este tot o iluzie, cum ne puteam elibera de ea? însăși noțiunea de «eu sunt liber de "eu sunt"» este o absurditate. Comportă oare "Eu sunt" ceva real, ceva durabil care îl distinge de "eu am fost" ori de "eu voi fi", ceva care se schimbă cu timpul, așa după cum amintirile pe care le adaugi creează noi așteptări? M: Prezentul "eu sunt" este la fel de fals ca "eu am fost" și "eu voi fi". El nu-i decât o idee în minte, o impresie lăsată de amintire, iar identitatea separată pe care el o creează este falsă. Trebuie să te. dezbari de acest obicei de a te referi la un centru fals; noțiunile: "eu văd", "eu simt", "eu gândesc", "eu fac", trebuie înlăturate din câmpul conștiinței; ceea ce rămâne când falsul nu mai este, este real. Î: Ce înseamnă toate aceste discuții despre eliminarea sinelui? Cum ar putea Sinele să se elimine pe el însuși? Ce soi de acrobații metafizice pot să conducă la dispariția acrobatului? In cele din urmă acesta va apărea din nou, grozav de mândru de dispariția sa. M: Nu este necesar să pornești în urmărirea lui "eu sunt" pentru a-l ucide. N-o poți face. Tot ce îți trebuie este o aspirație sinceră către realitate. Noi o numim atma-bhakti., dragostea de Supremul, sau moksha-sankalpa, hotărârea de a te elibera de fals. Fără iubire și fără voința pe care o inspiră iubirea, nimic nu se poate înfăptui. A te mulțumi să vorbești despre Realitate fără a face nimic pentru aceasta, înseamnă a-ți aplica ție însuți o înfrângere. Trebuie să existe iubire în relația dintre persoana care spune "eu sunt" și spectatorul acestui "eu sunt". Câtă vreme observatorul, Sinele lăuntric, Sinele "superior", se consideră separat de ceea ce este observat, de Sinele "inferior", pe care el îl disprețuiește și îl condamnă, situația este lipsită de speranță. Numai când observatorul (vyakta) acceptă persoana (yyakti) ca fiind o proiecție sau o manifestare a lui însuși, și, ca să zicem așa, include Sinele în Sine, dualitatea lui "eu" și "acesta" dispare, iar în identitatea exteriorului cu interiorul se manifestă Realitatea Supremă. Această unire a văzătorului cu văzutul se produce atunci când văzătorul devine conștient de el însuși ca văzător; el nu se interesează doar de lucrul văzut - care oricum tot el este - ci și de faptul de a fi interesat, de a acorda atenție atenției, de a fi prezent total în propria sa prezență. O luciditate ageră și afectuoasă este factorul crucial care aduce Realitatea în centrul atenției. Î: Potrivit teozofilor și ocultiștilor din aceeași familie, omul este constituit din trei aspecte: personalitate, individualitate și spiritualitate. Dincolo de spiritualitate se află divinitatea. Personalitatea este strict temporară și valabilă doar pentru o singură naștere. Ea începe odată cu nașterea corpului și 5 se termină cu nașterea corpului următor. Odată sfârșită, este sfârșită pe vecie; nimic nu rămâne din ea cu excepția câtorva lecții dulci sau amare. Individualitatea începe în animalul uman și se desăvârșește în omul pe deplin uman. Această împărțire în personalitate și individualitate este caracteristica umanității noastre de azi. De o parte este individualitatea cu dorința ei de adevăr, de bunătate și de frumos; de cealaltă, o luptă oribilă între obișnuință și ambiție, între frică și lăcomie, între pasivitate și violență. Aspectul spiritual este încă latent. El nu se poate manifesta într-o atmosferă de dualitate. Numai când personalitatea este reunită cu individualitatea și devine o expresie, poate limitată, dar autentică a acesteia, lumina, iubirea și frumusețea spiritualității se manifestă în plenitudinea lor. Învățătura ta vorbește de vyakti, vyakta, avyakta (observatorul, lucrul observat și baza observării). Există corespondențe cu celălalt punct de vedere? M: Da; când vyakti își realizează non-existența lui ca fiind separat de vyakta, iar vyakta vede vyakti ca fiind propria-i expresie, atunci pacea și tăcerea stării de avyakta iau ființă, în realitate, cele trei sunt una: vyakta și avyakta sunt inseparabile, în timp ce vyakti este mecanismul senzației, al sensibilității și al gândirii, întemeiat pe corpul format din cele cinci elemente și hrănit de ele. Î: Care este relația dintre vyakta și avyakta! M: Cum s-ar putea vorbi de relație când ele nu fac decât una? Tot ceea ce se vorbește despre separație și despre relație este din pricina influenței deformante și corupătoare a ideii "eu-sunt-corpul". Sinele exterior (vyakti} este doar o proiecție, asupra ansamblului corp-minte, a sinelui lăuntric (vyakta) care, la rândul său, nu este decât o expresie a Sinelui Suprem (avyakta) care este totul și nimic. Î: Există maeștri care nu vorbesc despre Sinele superior, nici de Sinele inferior. Ei se adresează omului de parcă ar exista numai Sinele inferior. Nici Buddha, nici Christ n-au pomenit vreodată de un sine superior. Chiar și J. Krishnamurti evită orice aluzie la Sinele superior. De ce oare? M: Cum ar putea să existe doi sine într-un singur corp? "Eu sunt" este unul singur. Nu există nici un "eu-sunt" mai înalt și nici un "eu-sunt" mai jos. Tot felul de stări mentale se prezintă atenției și există o auto-identificarea cu ele. Obiectele observației nu sunt ceea ce par să fie, iar atitudinile cu care sunt întâmpinate nu sunt ceea ce ar trebui ele să fie. Dacă tu crezi că Buddha, Christ sau Krishnamurti vorbesc persoanei, atunci greșești. Ei știu bine că vyakti, Sinele exterior, nu-i decât umbra lui vyakta, Sinele lăuntric, iar ei se adresează numai lui vyakta, și numai pe acesta îl impulsionează. Ei îi spun să dea atenție sinelui exterior, să-l călăuzească și să-l ajute, să se simtă răspunzător pentru el; pe scurt, să fie pe deplin conștient de el. Trezia (awareness) vine de la Supremul și pătrunde Sinele lăuntric; pretinsul sine exterior este numai o parte din noi înșine de care nu suntem pe deplin conștienți. Noi putem fi conștienți, căci fiecare ființă este conștientă, dar nu suntem lucizi, nu suntem treji. Ceea ce este inclus în Trezie devine interior și ia parte la interior. Lucrul acesta s-ar putea exprima și altfel: corpul delimitează Sinele exterior, iar conștiința pe cel interior; în Trezie noi suntem în contact cu Supremul. Î: Tu ai spus că trupul delimitează Sinele exterior. Din moment ce ai un trup, ai tu și un sine exterior? M: Aș avea unul, dacă aș fi atașat de trup și dacă l-aș lua drept eu însumi. Î: Dar tu ești conștient de el și ai grijă de nevoile lui. M: Contrariul este mai aproape de adevăr - corpul mă cunoaște și este atent la nevoile mele. Dar nici acest lucru nu e adevărat. Acest corp apare în mintea ta; în mintea mea nu este nimic. Î: Vrei să spui că tu ești total inconștient de a avea un corp? M: Din contră, eu sunt conștient de a nu avea un corp. Î: Eu văd că fumezi! M: Chiar așa. Tu mă vezi fumând. Află pentru tine însuți cum ai ajuns să mă vezi fumând, și vei realiza cu ușurință că starea "eu-sunt-corpul" a minții tale este cea răspunzătoare pentru ideea "eu-te-văd-fumând". Î: Există corpul și exist eu însumi. Eu cunosc corpul, în afară de el, ce sunt eu? M: Nu există nici un "eu" separat de corp sau de lume. Cele trei apar și dispar împreună. La rădăcină se găsește senzația "eu sunt". Treci dincolo de ea. Ideea: "eu-nu-sunt-corpul" este numai un antidot pentru ideea "eu-sunt-corpul" care este falsă. Ce este acel "eu sunt"? Dacă nu te cunoști pe tine însuți, ce altceva ai putea să cunoști? Î: Din ceea ce spui eu trag concluzia că fără corpul fizic nu poate exista nici o eliberare. Dacă ideea: "eu-nu-sunt-corpul" conduce Ia eliberare, atunci prezența corpului este esențială. M: Exact. Fără corp, cum poate ideea: "eu-nu-sunt-corpul" să ia ființă? Ideea "eu-sunt-liber" este tot atât de falsă ca și ideea "eu-sunt-înlănțuit". Descoperă "eu sunt"-ul comun ambelor idei și depășește-le. Î: Totul este doar un vis. M: Toate nu-s decât cuvinte, la ce-ți folosesc? Te-ai încâlcit în țesătura definițiilor și a formulărilor verbale. Depășește-ți conceptele și ideile; în tăcerea dorinței și a gândirii vei afla adevărul. 6 Î: Trebuie să-ți amintești să nu-ți amintești. Ce muncă! M: Asta nu se poate face, firește. Trebuie să se întâmple. Dar se întâmplă atunci când simți cu adevărat nevoia de așa ceva. Aici seriozitatea este cheia de aur. Î: înapoia minții mele este un murmur perpetuu. Nenumărate gânduri roiesc și zumzăie, iar acest nor inform este mereu în mine. La fel se întâmplă și în cazul tău? Ce există îndărătul minții tale? M: Unde nu există minte, nu există nici spatele minții. Eu sunt cu totul în față, nimic în spate! Vidul vorbește, vidul rămâne. I: Nu-i lăsată nici o amintire? M: Nici o amintire de plăcere sau de durere trecută nu subzistă. Fiecare clipă este născută în chip nou. Î: Fără memorie nu poți să fii conștient. M: Firește că sunt conștient, și-mi dau pe deplin seama că sunt conștient. Eu nu-s o buturugă de lemn! Compară conștiința și conținutul ei cu un nor. Tu ești înăuntru norului, pe când eu îl privesc. Tu ești pierdut în el, abia fiind în stare să-ți vezi vârfurile degetelor, în vreme ce eu văd norul și mulți alți nori, precum și cerul albastru și soarele, luna, stelele. Realitatea este una singură pentru amândoi, dar pentru tine ea este o închisoare, iar pentru mine e un cămin. Î: Tu vorbești de persoană (vyakti), de martor (vyakta) și de Suprem (avyakta). Care vine mai întâi? M: În Supremul apare martorul. Martorul creează persoana și o gândește ca fiind separată de el. Când martorul vede persoana apărând în conștiință, care ea însăși apare în martor, realizarea acestei unități fundamentale este opera Supremului. Ea este puterea dinapoia martorului, sursa din care curge totul. Ea poate fi contactată, doar dacă există unitate, iubire și ajutor reciproc între persoană și martor, doar dacă există armonie între acțiune, ființă și cunoaștere. Supremul este atât sursa cât și rodul unei asemenea armonii. In timp ce-ți vorbesc, eu sunt într-o stare de Trezie (turiya) detașată, dar afectuoasă. Când această Conștientă se întoarce spre ea însăși, ea poate fi numită Starea Supremă (turiyatita). Insă realitatea fundamentală transcende Conștienta, transcende cele trei stări: de devenire, de ființare și de non-ființare. Î: Cum se face că aici spiritul meu se interesează de probleme elevate și găsește asta ușor și agreabil? Când mă reîntorc acasă, mă pomenesc că am uitat tot ce am învățat aici. Mă îngrijorez și mă enervez, și sunt incapabil să-mi aduc aminte de natura mea reală, fie măcar pentru o clipă. Care să fie cauza? M: Este caracterul tău copilăros, la care te reîntorci. Tu nu ești complet matur; există planuri care, fiind neglijate, nu s-au dezvoltat. Acordă o atenție deplină la ceea ce în tine este brut și primitiv, nerațional și prea puțin prietenos, total infantil, și te vei maturiza. Esențială este maturitatea inimii și a minții. Ea vine fără efort atunci când obstacolul principal este înlăturat - neatenția, lipsa de vigilență, în luciditate, tu te dezvolți. 63. NOȚIUNEA DE ÎNFĂPTUIRE A UNUI ÎNFĂPTUITOR ESTE SCLAVIE ---------J---------------------------------------------------------------------- Întrebare: Noi am stat câtva timp în ashramul lui Satya Sai Baba. Am petrecut de asemenea două luni la Sri Ramanashram în Tiruvannamalai. Acum suntem pe drumul de întoarcere în Statele Unite. M: A schimbat India ceva în voi? Î: Simțim că ne-am debarasat de povara noastră. Sri Satya Baba ne-a spus să lăsăm totul în mâinile lui, iar noi să ne mulțumim să trăim de la o zi la alta pe cât de corect este cu putință. "Fiți buni și lăsați-mi restul mie", avea el obiceiul să ne spună. M: Ce făceați la Sri Ramanashram? Î: Am continuat să practicăm mantra pe care ne-a dat-o Gurul nostru. Făceam, de asemenea, niște meditații. Era prea puțin de reflectat sau de studiat; nu făceam decât să încercăm să rămânem liniștiți. Noi urmăm calea bhakti și suntem mai degrabă mediocri în filozofie. Nu avem prea multe subiecte la care să reflectăm - noi nu facem decât să ne încredem în Gurul nostru și să ne trăim viața. M: Mai toți bhakta au încredere în Gurul lor doar atâta timp cât totul merge bine. Când încep necazurile, ei se simt abandonați și pleacă în căutarea unui alt guru. Î: Da, am fost informați despre acest pericol. Noi ne străduim să acceptăm atât greul cât și ușorul. Sentimentul că "totul este Grație" trebuie să fie foarte puternic. Un sadhu se îndrepta către est, de unde s-a pornit să bată un vânt puternic. Sadhu-ul s-a întors și s-a îndreptat către vest. Așa sperăm și noi să trăim - adaptându-ne împrejurărilor după cum ne sunt trimise de Gurul nostru. M: Există numai viața. Nu există cineva care trăiește o viață. Î: înțelegem acest lucru, totuși suntem constant înclinați să vrem să ne trăim viețile noastre în loc de a trăi pur și simplu. A face planuri de viitor pare să fie un obicei înveterat în cazul nostru. M: Fie că faceți planuri, fie că nu, viața merge înainte. Dar în viața însăși, se pornește un slab 7 vârtej în minte, care nutrește fantasme și se vede dominând și reglementând viața. Viața în sine este lipsită de dorință. Dar falsul sine vrea să continue, și într-un mod agreabil. De aceea el este în permanență ocupat să-și asigure propria continuitate. Viața este lipsită de teamă și liberă. Câtă vreme vei avea ideea de a influența evenimentele, nu va exista eliberare pentru tine. însăși noțiunea de a face, de a fi o cauză, este o alienare. Î: Cum putem să depășim dualitatea cel care face - ceea ce este făcut? M: Contemplă viața privind-o ca fiind infinită, nedivizată, mereu prezentă, mereu activă, până când realizezi că ești una cu ea. Nu-i deloc dificil, căci nu vei face altceva decât să te reîntorc! la condiția ta naturală. Odată ce realizezi că totul vine din interior, că lumea în care trăiești n-a fost proiectată pe tine, ci de către tine, frica ta încetează. Fără această realizare tu te identifici cu ceea ce este exterior - cu trupul, mintea, societatea, națiunea, umanitatea, Dumnezeu însuși sau Absolutul, însă toate astea nu-s decât evadări din fața fricii. Numai când îți accepți pe deplin responsabilitatea pentru mica lume în care trăiești, și examinezi mecanismul făuririi ei, al păstrării și distrugerii ei, poți să fii liber de sclavia ta imaginară. Î: De ce oare mă imaginez atât de nenorocit? M: N-o faci decât din obișnuință. Schimbă-ți modurile tale de a simți și de a gândi, ia cunoștință de ele și examinează-le îndeaproape. Tu ești înlănțuit din pricina lipsei de atenție. Atenția eliberează. Tu iei atât de multe lucruri drept bune. începe prin a pune în discuție lucrurile cele mai evidente, ele sunt cele care oferă cele mai puține certitudini. Pune-ți întrebări precum: "Am fost eu cu adevărat născut?", "Sunt eu cu adevărat un cutare și cutare?", "Cum de știu că exist?", "Cine sunt părinții mei?", "Ei m-au creat pe mine, sau eu i-am creat pe ei?", "Trebuie doar să cred tot ce se spune despre mine?", "Cine sunt eu, indiferent cum ar sta lucrurile?". Tu ai folosit o energie enormă ca să-ți construiești o închisoare. Acum folosește tot atâta și pentru dărâmarea ei. De fapt, demolarea este ușoară, căci falsul se dizolvă îndată ce este descoperit. Totul se bazează pe ideea de "eu sunt". Examineaz-o cu minuțiozitate. Ea se află la rădăcina fiecărui necaz. Este un fel de piele care te separă de realitate. Realul este atât înăuntru cât și în afara pielii, însă pielea însăși nu este reală. Ideea de "eu sunt" n-a fost născută odată cu tine. Tu ai fi putut foarte bine să trăiești fără ea. Ea a venit mai târziu datorită auto-identificării cu trupul. Ea a creat iluzia unei separări acolo unde nu exista nici una. Ea a făcut din tine un străin în propria ta lume și a făcut această lume ostilă și potrivnică, în absența ideii de "eu sunt" viața merge înainte; Există clipe când noi nu încercăm această senzație de "eu sunt", clipe în care suntem în pace, fericiți. Odată cu reîntoarcerea lui "eu sunt" începe osteneala. Î: Cum e cu putință să te eliberezi de sentimentul "eu"-lui? M: Trebuie să te ocupi de simțul "eu"-lui, dacă vrei să te eliberezi de el. Urmărește-l în activitate și în repaos, cum se pune în mișcare și când încetează, ce vrea el și cum obține ceea ce vrea, până când dobândești o viziune clară și o înțelegere deplină. La urma urmei toate practicile yoga, indiferent de sursa și de caracterul lor, au doar o singură țintă: să te salveze de această calamitate care este o existență separată, de a fi un punct lipsit de expresie în mijlocul unui vast și frumos peisaj. Tu suferi pentru că te-ai înstrăinat de realitate și acum cauți o scăpare din această alienare. Tu nu poți să scapi de propriile tale obsesii. Nu poți decât să încetezi să le întreții. Pentru că "eu sunt" este fals, el vrea să continue. Realitatea nu are nevoie să se perpetueze; știindu-se indestructibilă, ea este indiferentă la distrugerea formelor și a manifestărilor. Pentru a fortifica pe "eu sunt", pentru a-l stabiliza, noi facem tot felul de lucruri - toate în van, căci "eu sunt" este reconstruit clipă de clipă. Este o muncă neîncetată și singura soluție radicală este de a dizolva simțământul de separare, simțământul că "eu sunt cutare și cutare persoană" o dată și pentru totdeauna. Ființa rămâne, dar nu și ființa-sine. Î: Eu am anumite ambiții spirituale. N-ar trebui să lucrez pentru împlinirea lor? M: Nici o ambiție nu este spirituală. Toate ambițiile sunt de dragul lui "eu sunt". Dacă vrei să faci progrese reale tu trebuie să renunți Ia orice idee de reușită personală. Ambițiile așa-zișilor yoghini sunt absurde. Dorința unui bărbat pentru o femeie este inocența însăși în comparație cu pofta nemăsurată după o beatitudine personală veșnică. Mintea este un trișor. Cu cât mai pioasă pare ea, cu atât mai rea este trădarea. I: De cele mai multe ori oamenii vin la tine cu problemele lor lumești și te roagă să-i ajuți. Cum știi ce să le spui? M: Le spun pur și simplu ceea ce-mi vine în minte în momentul acela. Eu n-am o procedură standard în a mă purta cu oamenii. Î: Tu ești sigur de tine însuți. Dar când oamenii vin la mine să-mi ceară sfaturi, cum pot eu să fiu sigur că sfaturile mele sunt bune? M: Examinează starea în care te afli, pe ce plan te situezi ca să vorbești. Dacă vorbești de pe planul mental, s-ar putea să te înșeli. Dacă vorbești dintr-o intuire profundă a situației, cu obiceiurile tale mentale aflate în suspensie, sfatul tău poate fi just. 8 Ceea ce este important este să-ți dai pe deplin seama că nici tu, nici omul care se află în fața ta nu sunteți simple corpuri; dacă conștiința ta este lucidă și deplină, o greșeală va fi mai puțin probabilă. 64. TOT CE VĂ MULȚUMEȘTE, VĂ ȚINE PE LOC Întrebare: Eu sunt expert-contabil pensionat, iar soția mea se ocupă cu munci sociale pentru femeile sărace. Fiul nostru pleacă în Statele Unite și am venit să-l însoțim la avion. Suntem din Punjab, dar locuim în Delhi. Avem un Guru care respectă credința Radha-Swami și punem mare preț pe satsang. Noi ne considerăm foarte norocoși de a fi fost conduși în preajma ta. Am întâlnit mulți oameni sfinți și suntem bucuroși să mai întâlnim unul. Maharaj: Ați întâlnit mulți sihastri și asceți, dar un om pe deplin realizat și conștient de Divinitatea sa (swarupa) este greu de găsit. Sfinții și yoghinii, prin imense eforturi și sacrificii, dobândesc multe puteri miraculoase și pot face mult bine pentru aproapele lor și pentru a-i inspira credința, și totuși acest lucru nu îi face perfecți. Asta nu-i o cale către realitate, ci doar o îmbogățire a falsului. Toate eforturile conduc la și mai mult efort; tot ceea ce s-a construit trebuie să fie întreținut, tot ce s-a dobândit trebuie să fie protejat de decădere și de pierdere. Tot ce poate fi pierdut nu este cu adevărat al tău, deci ceea ce nu este al tău la ce-ți poate folosi? In lumea mea nimic nu forțează mâna lucrurilor, totul se întâmplă de la sine. întreaga existență este în spațiu și în timp, este limitată și temporară. Cel care experimentează existența este, de asemenea, limitat și temporar. Eu nu sunt preocupat nici de "ceea ce există" nici de "cine există". Eu mă situez dincolo, acolo unde eu nu sunt nici una nici alta. Persoanele care, după multe eforturi și penitențe, și-au satisfăcut ambițiile și au atins nivele mai înalte de experiență și de acțiune, au în general o conștiință acută a situației lor; ei clasează oamenii într-o ierarhie care merge de la cei care au avut cele mai puține reușite la cei care au avut cele mai multe. Pentru mine toți oamenii sunt egali. Deosebirile în aparențe și în manifestări există, dar ele nu au importanță. După cum forma unei bijuterii de aur nu schimbă esența aurului, așa și esența omului rămâne fără schimbare. Când această senzație de egalitate lipsește, înseamnă că realitatea n-a fost atinsă. O simplă cunoaștere nu este de ajuns; cunoscătorul trebuie să fie cunoscut. Se poate ca pandiții și yoghinii să cunoască multe lucruri, însă la ce servește această cunoaștere când Sinele nu-i cunoscut? Ea va fi cu siguranță folosită greșit. Fără cunoașterea cunoscătorului nu poate să fie pace. Î: Cum ajungi să cunoști cunoscătorul? M: Eu nu pot să zic decât ceea ce m-a învățat propria mea experiență. Când l-am întâlnit pe gurul meu, el mi-a spus: «Tu nu ești ceea crezi că ești. Află ce ești. Privește senzația "eu sunt", găsește Sinele tău real». I-am dat ascultare, deoarece m-am încrezut în el. Am făcut așa cum mă sfătuise. Mi-am petrecut toate clipele mele de răgaz pentru a mă observa în tăcere. Și ce diferență s-a produs! Și cât de rapid! Mi-au trebuit numai trei ani pentru a realiza adevărata mea natură. Gurul meu a murit la puțin timp după ce I-am întâlnit, dar asta n-a schimbat deloc situația. Mi-am reamintit ce mi-a spus el și am perseverat. Fructul este aici, în mine. Î: Ce este? M: Eu mă cunosc așa cum sunt în realitate. Eu nu sunt nici corpul, nici mintea, nici facultățile mentale. Eu sunt dincolo de toate astea. Î: Ești tu de-a dreptul nimic? M: Haide, fii rezonabil. Firește că eu sunt, și într-un mod cât se poate de tangibil. Numai că eu nu sunt ceea ce gândești tu că sunt. Asta-ți spune totul. Î: Asta nu-mi spune nimic. M: Fiindcă nu se poate spune. Tu trebuie să dobândești propria ta experiență. Ești obișnuit să te ocupi de lucruri fizice și mentale. Eu nu sunt un lucru și nici tu nu ești. Noi nu suntem nici materie nici energie, nici trup nici minte. Odată ce vei fi întrevăzut propria ta ființă, tu nu vei mai avea dificultăți în a mă înțelege. Noi credem în atât de multe lucruri din auzite. Noi credem în ținuturi și în oameni îndepărtați, în ceruri și în infernuri, în zei și în zeițe, fiindcă ni s-a vorbit de toate astea. In mod asemănător, nouă ni s-a vorbit despre noi înșine, despre părinții noștri, despre numele nostru, despre poziția noastră socială, despre îndatoririle noastre etc. Noi nu ne-am sinchisit niciodată să verificăm toate astea. Drumul către adevăr trece prin distrugerea falsului. Ca să distrugeți falsul voi trebuie să puneți sub semnul întrebării credințele voastre cele mai înrădăcinate. Dintre acestea, ideea că voi sunteți corpul este cea mai dăunătoare. Odată cu trupul vine lumea, iar odată cu lumea - Dumnezeu, care se presupune că ar fi creat lumea și astfel se înșiruie frici, religii, rugăciuni, sacrificii, toate tipurile de sisteme - toate pentru a-l proteja și a-l ajuta pe omul-copil care își pierde rațiunea pentru că este terorizat în fața monștrilor care nu sunt decât propriile lui creaturi. Realizați că ceea ce sunteți nu poate să fie născut, nici nu poate să moară; frica stingându-se, toată 9 suferința încetează. Ceea ce mintea inventează, mintea distruge. Insă realul nu este inventat și nu poate fi distrus. A gata-te de lucrul asupra căruia mintea n-are nici o putere. Lucrul despre care-ți vorbesc eu nu se situează nici în trecut nici în viitor. Nu este nici în viața de zi cu zi așa cum curge ea în acum. Acesta este atemporal și totala lui atemporalitate este dincolo de minte. Gurul meu și cuvintele Iui: "Tu ești eu însumi" sunt veșnic în mine. La început a trebuit să-mi fixez mintea asupra lor, dar acum asta a devenit natural și ușor. Acest punct în care mintea acceptă drept adevărate cuvintele gurului și trăiește în acord cu ele spontan și în flecare detaliu al vieții este pragul realizării, într-un fel aceasta este salvarea prin credință, dar credința trebuie să fie intensă și durabilă. Însă nu vă gândiți că doar credința este de ajuns. Credința exprimată în acțiune este un mijloc sigur către realizare. Dintre toate mijloacele acesta este cel mai eficient. Există maeștri care contesta credința și se încred numai în rațiune, în realitate nu credința este ceea ce neagă ei, ci crezurile oarbe. Credința nu este oarbă, Ea este voința de a încerca. Î: Nouă ni s-a spus că dintre toate formele de practică spirituală, atitudinea de martor pur este cea mai eficace. Cum se compară ea cu credința? M: în ea însăși, atitudinea de martor este de asemenea un act de credință; este credința în tine însuți. Voi credeți că nu sunteți ceea ce experimentați și priviți fiecare lucru ca de la distanță. Această viziune-martor nu necesită nici un efort. Voi r înțelegeți că nu sunteți decât martorul, și această înțelegere acționează de Ia sine. Nu-i nevoie să faceți nimic mai mult decât să vă reamintiți pur și simplu că nu sunteți decât martorul, Dacă în această stare de viziune-martor vă întrebați: "Cine sunt eu?", răspunsul este imediat, deși este fără cuvinte și tăcut, încetați să fiți obiectul și deveniți subiectul a tot ceea ce se întâmplă; odată întorși spre interior, vă veți pomeni dincolo de subiect. După ce vă veți găsi, veți descoperi că sunteți și dincolo de obiect, că atât subiectul cât și obiectul există în voi, dar nu sunteți nici unul dintre acestea. Î: Tu vorbești despre minte, despre conștiința-martor de dincolo de minte și despre Suprem, care este dincolo de Conștiința pură. Vrei să spui că nici măcar conștiința pură nu este reală? M: Atâta timp cât folosești termenii: real - ireal, conștiința pură este singura realitate posibilă. Dar Supremul este dincolo de toate distincțiile și termenul "real" nu i se poate aplica, căci în ei totul este real, și deci n-are nevoie să fie etichetat ca atare. El este chiar sursa realității, el transmite realitate la tot ce atinge. El pur și simplu nu poate să fie înțeles prin intermediul cuvintelor. Chiar și o experiență directă, oricât de sublimă, nu face decât să aducă mărturie, nimic mai mult. Î: Dar cine creează lumea? M: Mintea Universală (chidakash) face și desface orice lucru. Supremul conferă realitate la tot ce vine în existență. A spune că el este iubirea universală ar putea fi cea mai mare apropiere pe care ne-o oferă cuvintele, întocmai ca și iubirea, el face ca toate lucrurile să fie reale, frumoase, dezirabile. Î: De ce dezirabile? M: De ce nu? De unde provin toate atracțiile puternice care fac ca toate lucrurile create să răspundă unul altuia, care fac ca oamenii să se adune laolaltă, dacă nu de la Suprem? Nu neglijați dorința; vedeți numai ca ea să urmeze calea cea bună. Fără dorință sunteți morți, însă cu dorințe slabe voi sunteți niște fantome. Î: Care este experiența care se apropie cel mai mult de Suprem? M: O imensă pacea și o iubire nemărginită. Realizați că tot ce este adevărat, nobil și frumos în univers, vine numai de la voi, că voi înșivă îi sunteți sursa. Zeii și zeițele care dirijează lumea pot să fie cele mai minunate și mai glorioase ființe; totuși ele sunt ca și acei servitori a căror splendidă ținută proclamă Puterea și bogățiile stăpânului lor. Î: Cum se ajunge la Starea Supremă? M: Renunțând la toate dorințele mărunte. Cât timp vă complăceți în cele mărunte, nu le puteți avea pe cele mai înalte. Tot ce vă face plăcere vă ține pe loc. Cât timp nu veți fi realizat caracterul neîndestulător, tranzitoriu și limitat al fiecărui lucru, și cât timp nu vă veți fi adunat energiile într-o unică și mare năzuință, nu veți face nici măcar primul pas. Pe de altă parte, integritatea dorinței de Suprem este în sine o chemare venită de la Suprem. Nimic fizic sau mental nu vă poate aduce libertatea. Voi sunteți liberi în momentul în care înțelegeți că legăturile voastre sunt opera voastră și încetați să mai forjați lanțurile care vă leagă. Î: Cum găsești credința într-un Guru? M: A găsi un Guru precum și încrederea în el este o șansă rară. Nu se întâmplă adesea. Î: Destinul este cel care decide? M: A numi asta destin nu explică mare lucru. Când se întâmplă asta, voi nu puteți determina de ce se întâmplă și nu faceți decât să vă disimulați ignoranța numind-o karma sau Grația, sau Voia Domnului. Î: Krishnamurti spune că gurul nu este necesar. 10 M: Cineva trebuie să vă vorbească despre Realitatea Supremă și despre calea care duce la ea. Krishnamurti nu face nimic altceva. Intr-un fel el are dreptate - majoritatea așa-zișilor discipoli n-au încredere în Gurul lor; ei nu-i dau ascultare și în cele din urmă îl abandonează. Pentru astfel de discipoli ar fi fost infinit mai bine ca ei să nu fi avut deloc un Guru și să se fi mulțumit să caute indicații în ei înșiși. A găsi un guru viu este o ocazie rară și o mare responsabilitate. N-ar trebui tratată cu prea multă ușurință această problemă. Voi, oamenii, umblați să vă cumpărați cerul și vă închipuiți că, pentru un preț oarecare, Gurul vi-l poate procura. Voi căutați să faceți o afacere oferind puțin, dar cerând mult. Nu păcăliți pe nimeni decât pe voi înșivă. Î: Gurul tău ți-a spus că tu ești Supremul, ai avut încredere în el și ai acționat în consecință. Ce anume ți-a dat această încredere? M: Să zicem că am fost doar rezonabil. Ar fi fost o prostie să n-am încredere în el. Ce interes ar fi avut el în a mă rătăci? Î: Tu i-ai spus unui vizitator că noi suntem la fel, că suntem egali. Eu nu pot să cred asta. Din moment ce n-o cred, la ce-mi servește afirmația ta? M: Că tu nu crezi nu are importanță. Cuvintele mele sunt adevărate și ele își vor face treaba. Aceasta este frumusețea unei tovărășii nobile (satsang). Î: Simplul fapt de a sta lângă tine poate fi considerat practică spirituală? M: Desigur. Râul vieții curge. O parte din apa lui este aici, dar cea mai mare parte și-a atins deja țelul. Voi cunoașteți numai prezentul. Eu văd mult mai departe în trecut și în viitor, în ceea ce sunteți și în ceea ce puteți fi. Eu nu pot decât să vă văd ca pe mine însumi. Este în chiar natura iubirii să nu vadă nici o deosebire. Î: Cum pot eu să ajung să mă văd așa cum mă vezi tu? M: Este de ajuns să nu te închipui a fi corpul. Ideea "eu-sunt-corpul" este atât de dezastruoasă! Ea te face complet orb față de natura ta reală. Nici măcar pentru o clipă să nu te gândești că tu ești corpul. Nu-ți da nici un nume, nici o formă. In întuneric și în tăcere este găsită realitatea. Î: N-ar trebui să mă gândesc cu oarecare convingere că eu nu sunt corpul? Unde să găsesc o astfel de convingere? M: Comportă-te ca și cum ai fi pe deplin convins și încrederea va veni. La ce servesc niște simple cuvinte? O formulă, un șablon mental nu te vor ajuta. Dar acțiunea dezinteresată, golită de orice preocupare pentru trup și pentru interesele lui te va transporta chiar în inima Realității. Î: Unde voi găsi curajul să acționez fără convingere? M: Iubirea îți va da curajul. Când întâlnești pe cineva cu desăvârșire admirabil, demn de iubit, sublim, iubirea și admirația ta îți sfaturile. Acesta este rolul celor care s-au realizat - să dea un exemplu de perfecțiune pe care ceilalți să-l poată admira și iubi. Frumusețea în viață și în caracter este o contribuție imensă la binele comun. Î: Nu trebuie să suferim pentru a ne dezvolta? M: Este de ajuns să știți că suferința există, că lumea suferă. Prin ele însele nici plăcerea nici durerea nu trezesc. Numai înțelegerea face asta. Odată ce ați priceput adevărul că lumea este plină de suferință, că a fi născut este o calamitate, voi veți găsi impulsul și energia de a trece dincolo. Plăcerea vă adoarme și durerea vă redeșteaptă. Dacă nu vreți să suferiți, nu adormiți. Nu vă puteți cunoaște doar prin beatitudine, căci beatitudinea este chiar natura voastră. Trebuie să faceți față la contrarii, adică la ceea ce nu sunteți, pentru a găsi trezia. 65. 0 MINTE LINIȘTITĂ ESTE TOT CE ÎȚI TREBUIE Întrebare: Eu nu mă simt prea bine. Mă simt mai degrabă slăbit. Ce să fac? Maharaj: Cine se simte rău, tu sau corpul? Î: Corpul meu, desigur. M: Ieri te-ai simțit bine. Cine anume s-a simțit bine? Î: Corpul. M: Tu erai bucuros când trupului îi era bine și ești trist când trupului nu-i este bine. Cine-i bucuros într-o zi și trist în următoarea? Î: Mintea. M: Și cine cunoaște mintea inconstantă? Î: Mintea. M: Mintea este cunoscătorul. Cine cunoaște cunoscătorul? Î: Nu se cunoaște cunoscătorul pe el însuși? M: Mintea este discontinuă, în repetate rânduri există goluri, ca de pildă în somn sau în leșin, sau în distracție. Trebuie să fie ceva continuu pentru a înregistra discontinuitatea. Î: Mintea își reamintește. Aceasta reprezintă continuitatea. 11 M: Memoria este întotdeauna parțială, îndoielnică și evanescentă. Ea nu explică această puternică senzație de identitate care impregnează în permanență conștiința, simțul lui "eu sunt". Descoperă ceea ce este el la rădăcină. Î: Oricât de adânc privesc, eu nu găsesc decât mintea. Cuvintele tale "dincolo de minte" nu-mi dau nici o indicație. M: Cât timp privești cu mintea, tu nu poți s-o depășești. Ca să treci dincolo, tu trebuie să privești dincolo de mintea și de conținutul ei. Î: În ce direcție să privesc? M: Toate direcțiile sunt în minte! Eu nu-ți cer să privești într-o direcție particulară. Mulțumește-te să privești departe de tot ceea ce se întâmplă în mintea ta și adu-o înapoi la simțul lui "eu sunt". "Eu sunt" nu este o direcție. El este negarea oricărei direcții. In ultimă instanță chiar și "eu sunt" va trebui să dispară, căci este inutil să continui să afirmi cu putere ceea ce este evident. Aducerea minții la simțul de "eu sunt" nu face decât să ajute la îndepărtarea minții de la alte lucruri. Î: Unde mă vor conduce toate astea? M: Când mintea este menținută departe de preocupările ei, ea devine liniștită. Dacă nu tulburi această liniște și rămâi în ea, descoperi că ea este pătrunsă de o lumină și de o iubire pe care nu le-ai mai cunoscut niciodată; și totuși tu o recunoști imediat ca fiind propria ta natură. Odată ce ai trecut prin această experiență, tu nu vei mai fi același om; mintea, care ignoră orice regulă, poate să curme această pace și să întunece această viziune, dar reîntoarcerea lor este sigură, cu condiția ca efortul să fie susținut; până în ziua în care toate lanțurile sunt rupte, iluziile și atașamentele încetează și viața devine în cel mai înalt grad concentrată în prezent. Î: Cu ce schimbă asta situația? M: Mintea nu mai este. Rămâne numai iubirea în acțiune. Î: Cum voi recunoaște această stare atunci când ea se va produce? M: Nu vei mai cunoaște frica. Î: Înconjurat de o lume plină de mistere și de pericole, cum aș putea să nu mai fiu înfricoșat? M: Și propriul tău trup este plin de mistere și de pericole, cu toate acestea tu nu te temi de el, deoarece îl consideri ca fiind al tău. Ce nu știi este că universul întreg este trupul tău și nu ai de ce să te temi de el. Ai putea spune că ai două corpuri; cel personal și cel universal. Cel personal vine și pleacă, cel universal este întotdeauna cu tine. întreaga creație este corpul tău universal. Tu ești atât de orbit de ceea ce îți este personal, încât nu vezi universalul. Această orbire nu va înceta de la sine - ea ar trebui tratată în mod deliberat, cu îndemânare și cu determinare. Când toate iluziile vor fi fost înțelese și abandonate, tu vei atinge o starea lipsită de greșeală și perfectă în care toate distincțiile între ceea ce este personal și ceea ce este universal dispar. Î: Eu sunt persoana și prin urmare sunt limitat în timp și în spațiu. Eu ocup foarte puțin spațiu și durez doar câteva clipe; nu pot nici măcar să mă concep ca fiind etern și omniprezent. M: Cu toate acestea tu ești. Coborând adânc în tine însuți în căutarea veritabilei tale naturi, vei descoperi că numai trupul tău este mic și numai memoria ta este scurtă, în timp ce vastul ocean al vieții este tu însuți. Î: Chiar cuvintele "eu" și "universal" sunt contradictorii. Unul îi exclude pe celălalt. M: Ele nu se exclud. Simțul identității umple universul. Caută și vei descoperi Persoana Universală, care este în același timp tu însuți și infinit mai mult. Dar mai întâi de toate, începe prin a realiza că lumea este în tine, nu tu în lume. Î: Cum e cu putință să fie așa? Eu sunt numai o parte a lumii. Cum poate fi întreaga lume conținută în parte, altfel decât prin reflectarea ca într-o oglindă? M: Ceea ce spui este adevărat. Corpul tău personal este o parte în care întregul se reflectă minunat, însă tu ai și un corp universal. Nu poți să spui că îl ignori, din moment ce îl vezi și-l experimentezi tot timpul. Problema este că tu îl numești "lumea" și te temi de el. Î: Eu am sentimentul că-mi cunosc micul meu corp, în timp ce pe celălalt nu-l cunosc, dacă n-o fac prin științe. M: Micul tău corp este plin de mistere și de minuni pe care nu le cunoști. Acolo, de asemenea, știința este singurul tău ghid. Atât anatomia cât și astronomia te descriu pe tine. Î: Chiar dacă aș accepta doctrina ta cu privire la corpul universal ca pe o teorie de lucru, în ce fel pot s-o verific și la cerni folosește ea mie? M: Știind că tu ești ocupantul ambelor corpuri, tu nu vei renega nimic. Tu vei fi interesat de tot universul; fiecare lucru viu îl vei iubi și îl vei ajuta cu foarte multă tandrețe și înțelepciune. Nu va fi nici un conflict de interese între tine și ceilalți. Orice exploatare va înceta în mod absolut. Fiecare dintre acțiunile tale va fi benefică, fiecare dintre mișcările tale va fi o binecuvântare. Î: Totul pare foarte tentant, dar cum să fac să realizez ființa mea universală? M: Ai două căi: poți să-ți dedici toată inima ta și toată mintea ta descoperirii, sau poți să accepți 12 cuvintele mele pe încredere și să acționezi ca atare. Cu alte cuvinte, tu devii fie totalmente centrat pe tine însuți, fie totalmente detașat de tine însuți. Cuvântul "totalmente" este cel important. Trebuie să fii extremist ca să atingi Supremul. Î: Cum pot eu să aspir la asemenea înălțimi, așa mic și limitat cum sunt? M: Realizează că tu ești oceanul conștiinței în care se întâmplă totul. Asta nu-i dificil. Un pic de atenție, o observare minuțioasă a ta însuți, și vei vedea că nici un eveniment nu este în afara conștiinței. Î: Lumea este plină de evenimente care nu apar în conștiința mea. M: Chiar și corpul tău este plin de evenimente care nu apar m conștiința ta. Asta nu te împiedică să-ți revendici corpul ca fiind al tău. Tu cunoști lumea exact așa cum îți cunoști corpul - prin simțurile tale. Mintea ta este cea care a separat și a opus lumea din afara pielii tale de lumea din interior. Asta a generat frica și ura și toate mizeriile existenței. Î: Eu nu pricep ceea ce spui tu cu privire la trecerea dincolo de conștiință. Eu înțeleg cuvintele, dar nu reușesc să-mi reprezint experiența. La urma urmei, tu însuți ai zis că orice experiență este în conștiință. M: Ai dreptate, nu poate exista nici o experiență dincolo de conștiință. Totuși există experiența de a fi pur și simplu. Există o stare dincolo de conștiință, care nu este inconștientă. Unii o numesc supra -conștiință, sau conștiință pură, sau conștiință supremă. Ea este Pură Trezie, liberă de complexul subiect-obiect. Î: Eu am studiat teozofia și nu găsesc nimic familiar în ceea ce spui tu. Admit că teozofia tratează numai despre manifestare. Ea descrie universul și locuitorii lui cu mare lux de amănunte. Ea admite multe nivele ale materiei precum și nivele de experiență corespondente, însă nu-mi pare să treacă dincolo. Ceea ce spui tu depășește orice experiență. Dacă nu se poate experimenta, de ce mai vorbim despre asta câtuși de puțin? M: Conștiința este intermitentă, plină de lacune. Noi încercăm, cu toate acestea, sentimentul de continuitate al identității noastre. Cui se datorează acest simț al identității, dacă nu unui ceva situat dincolo de conștiință? Î: Dacă eu sunt dincolo de minte, cum pot să mă schimb? M: Unde vezi tu necesitatea de a schimba ceva? Oricum, mintea este tot timpul pe cale de a se transforma. Privește-ți mintea cu detașare; asta e suficient ca s-o calmezi. Atunci când este liniștită, tu poți să treci dincolo de ea. N-o ține ocupată tot timpul. Oprește-o - și fii, pur și simplu. Dacă îi dai un răgaz, ea se va calma și-și va regăsi puritatea și vigoarea. Gândirea constantă o slăbește. Î: Dacă ființa mea adevărată este întotdeauna cu mine, cum se face că sunt ignorant în această privință? M: Fiindcă ea este foarte subtilă, iar mintea este grosolană, împovărată de gânduri și de sentimente grosolane. Calmează-ți și limpezește-ți mintea și te vei cunoaște așa cum ești. Î: Am eu nevoie de minte ca să mă cunosc? M: Tu ești dincolo de minte, însă cunoști prin mintea ta. Este evident că întinderea, adâncimea și natura cunoașterii depind de felul instrumentului pe care-I folosești, îmbunătățește-ți instrumentul și atunci cunoașterea ta se va îmbunătăți. Î: Ca să cunosc perfect mi-ar trebui o minte perfectă. M: O minte liniștită e tot ce-ți trebuie. Tot restul va urma, la momentul potrivit, odată ce mintea ta se potolește. Așa cum soarele, Ia revărsatul zorilor, pune lumea în activitate, așa și trezirea la tine însuți efectuează schimbări în minte, în lumina conștientei de sine, calmă și stabilă, energiile lăuntrice se trezesc și fac miracole fără nici un efort din partea ta. Î: Vrei cumva să spui că cea mai mare lucrare se face nelucrând? M: Exact, înțelege că tu ești destinat trezirii. Cooperează cu destinul tău, nu i te împotrivi, nu-l zădărnici. Permite-i să se împlinească. Tot ce ai de făcut este să acorzi atenție obstacolelor create de mintea ta nesăbuită. 66. TOATĂ CĂUTAREA DUPĂ FERICIRE ESTE NENOROCIRE Întrebare: Eu am venit din Anglia și sunt în drum spre Madras. Acolo îl voi întâlni pe tatăl meu și împreună ne vom reîntoarce în Londra, pe uscat. Urmează să studiez psihologia, dar încă nu știu ce voi face când îmi voi obține diploma. S-ar putea să încerc psihologia industrială, sau psihoterapia. Tatăl meu este medic generalist și e posibil să urmez și eu aceeași linie. Dar asta nu epuizează interesele mele. Sunt unele întrebări care nu se schimbă odată cu timpul. Am auzit zicându-se că tu ai unele răspunsuri la acest gen de întrebări și asta m-a făcut să vin să te văd. Maharaj: Mă întreb dacă sunt în măsură să răspund Ia întrebările tale. Eu știu foarte puține despre lucruri și despre oameni. Eu știu numai că sunt, și atâta știi și tu. Noi suntem egali. Î: Firește că știu că eu sunt. Însă nu știu ce înseamnă asta. 13 M: Ceea ce consideri a fi "eul" din "eu sunt" nu ești tu. A ști că tu ești este natural, dar a ști ceea ce ești nu este decât rezultatul numeroaselor investigații. Va trebui să explorezi întregul câmp al conștiinței și să treci dincolo de el. Pentru aceasta tu trebuie să găsești maestrul competent și să creezi condițiile favorabile descoperirii. În general vorbind, ți se oferă două căi: cea externă și cea internă. Ori trăiești cu cineva care cunoaște Adevărul și te supui în întregime călăuzirii și influenței sale modelatoare, ori cauți călăuza care este în tine însuți și urmezi lumina lăuntrică oriunde te va duce ea. în ambele cazuri dorințele și fricile tale personale nu trebuie să fie luate deloc în seamă. Tu înveți fie prin contact fie prin investigație, pe cale pasivă sau pe cale activă. Sau te lași purtat de fluviul vieții și de iubirea reprezentată de gurul tău, sau faci propriile tale eforturi, călăuzit de steaua ta lăuntrică, în ambele cazuri tu trebuie să mergi înainte, trebuie să acționezi cu ardoare. Rari sunt oamenii care au norocul să găsească pe cineva demn de încredere și de iubit. Cei mai mulți dintre ei trebuie s-o apuce pe calea dificilă, calea inteligenței și a înțelegerii, a discriminării și a detașării (viveka-vairagya). Aceasta este calea deschisă tuturor. Î: Eu am norocul de fi venit aici: deși plec mâine, o convorbire cu tine poate afecta întreaga mea viață. M: Da, odată ce zici "vreau să găsesc Adevărul", toată viața îți va fi profund afectată de asta. Toate obiceiurile tale mentale și fizice, sentimentele și emoțiile tale, dorințele și fricile tale, proiectele și deciziile tale vor trece printr-o transformare cât se poate de radicală. Î: Odată ce m-am decis să găsesc Realitatea, ce trebuie să fac mai departe? M: Depinde de temperamentul tău. Dacă ești serios, oricare ar fi calea ce o vei alege, te va duce la scopul tău. Seriozitatea este factorul decisiv. Î: Care-i sursa seriozității? M: Este instinctul locului de obârșie, care face ca pasărea să se reîntoarcă la cuibul ei și peștele la izvorul de munte unde s-a născut. Sămânța se reîntoarce în pământ, când fructul este copt. Maturitatea este totul. Î: Și ce anume mă va maturiza? Am oare nevoie de experiență? M: Tu ai deja toată experiența de care ai nevoie, altfel n-ai fi venit aici. Nu-i nevoie să mai acumulezi experiențe, ci mai degrabă trebuie să treci dincolo de ele. Orișice efort vei face, orișice metodă (sadhana) vei urma, nu vor face decât să genereze noi experiențe, dar nu te vor duce dincolo. Nici lectura cărților nu te va ajuta. Ele îți vor îmbogăți spiritul, dar persoana, care ești tu, va rămâne intactă. Dacă te aștepți ta vreun beneficiu din căutarea ta, material, mental sau spiritual, atunci te-ai înșelat. Adevărul nu acordă nici un avantaj. El nu-ți conferă nici un statut superior, nici o putere asupra altora; tot ceea ce câștigi este adevărul și eliberarea de fals. Î: Adevărul îți dă cu certitudine puterea de a-i ajuta pe ceilalți. M: Chiar dacă ceea ce spui este plin de noblețe, asta nu-i decât imaginație! în realitate tu nu-i ajuți pe alții, deoarece nu există alții. Tu împărți oamenii în nobili și ignobili și ceri celor nobili să-i ajute pe cei ignobili. Tu separi, cântărești, judeci și condamni - în numele adevărului tu îi distrugi. Chiar dorința ta de a formula adevărul îl neagă, fiindcă adevărul nu poate fi conținut în cuvinte. Adevărul poate fi exprimat numai prin negarea falsului - în acțiune. Pentru aceasta tu trebuie să vezi falsul ca fiind fals (viveka) și să-l respingi (vairagya). Renunțarea la fals este eliberatoare și generatoare de energie. Ea lasă deschisă calea spre perfecțiune. Î: Când știu că am descoperit adevărul? M: Atunci când ideea "asta-i adevărat, aia-i adevărat" nu se mai manifestă. Adevărul nu se afirmă pe sine, el nu te încredințează prin el însuși că este; el se află în viziunea falsului ca atare, și în respingerea lui. E inutil să cauți adevărul cât timp mintea este oarbă la fals. Ea trebuie să fie purificată complet de ceea ce-i fals, înainte ca adevărul să răsară în ea. Î: Dar ce este fals? M: De bună seamă, ceea ce n-are existență este fals. Î: Ce înțelegi tu prin a nu avea existență? Falsul este acolo, solid ca o stâncă. M: Ceea ce se contrazice pe sine însuși n-are existență. Sau n-are decât o existență momentană, ceea ce-i același lucru. Căci ceea ce are un început și un sfârșit nu are mijloc. Este gol pe dinăuntru. Are doar nume și formă date de către minte, dar n-are nici substanță nici esență. Î: Dacă tot ceea ce trece este lipsit de existență, atunci nici universul n-are existență. M: Cine a spus vreodată contrariul? Firește că universul nu are existență. Î: Atunci ce are existență? M: Ceea ce există fără a depinde de alt lucru, ceea ce nu răsare odată cu răsăritul universului, nici nu apune odată cu apusul universului, ceea ce nu are nevoie de nici o dovadă, dar transmite realitate la tot ce atinge. Este în natura falsului ca el să apară real pentru o clipă. S-ar putea spune că adevărul devine tatăl falsului. Dar falsul este limitat în timp și în spațiu și este produs de împrejurări. Î: Cum să scap de ceea ce-i fals și să mă asigur de real? 14 M: Cu ce scop? Î: Ca să duc o viață mai bună, mai satisfăcătoare, mai plină și fericită. M: Tot ce este conceput de minte trebuie să fie fals, căci asta nu poate decât să fie relativ și limitat. Realul nu poate fi conceput și nu poate fi înhămat la un scop. El trebuie să fie dorit pentru el însuși. Î: Cum pot eu să doresc ceea ce este de neconceput? M: Ce altceva este mai demn de dorit? De acord, nu se poate să dorești realul tot așa cum ai putea dori un lucru, însă poți să vezi irealul ca fiind ireal și să te lepezi de el. Lepădarea de fals este ceea ce deschide calea către ceea ce-i adevărat. Î: Înțeleg, dar cum arată asta aplicată în viața de toate zilele? M: Egoismul și interesul personal constituie punctul focal al falsului. Viața ta cotidiană oscilează între dorință și frică. Examineaz-o intens și vei vedea cum mintea ta ia nenumărate nume și forme, asemenea unui râu spumegând printre bolovani. Urmărește fiecare acțiune îndărăt până la motivația ei egoistă, și observă această motivație cu o atenție susținută până când se dizolvă. Î: Pentru a trăi trebuie să te ocupi de tine însuți, trebuie să-ți câștigi existența. M: Pentru tine însuți asta nu-i necesar - dar poate că trebuie s-o faci pentru o femeie, pentru un copil. Poate că trebuie să continui să lucrezi pentru binele altora. Chiar și numai a te menține în viață poate fi un sacrificiu. Dar în nici un caz nu-i necesar să fii egoist. Leapădă orice motivație al cărei obiect este căutarea interesului tău personal de îndată ce ți-ai dat seama de ea, și nu va mai fi nevoie să cauți adevărul; adevărul te va găsi pe tine. Î: Noi avem un minimum de nevoi. M: N-au fost ele satisfăcute de la concepția voastră? Rupeți lanțul preocupării de sine și fiți ceea ce sunteți - inteligență și iubire în acțiune. Î: Dar trebuie să supraviețuim! M: N-aveți cum să vă împiedicați supraviețuirea! Adevăratul "voi" este atemporal, este dincolo de naștere și de moarte, iar corpul va supraviețui atâta timp cât este util. Nu e important ca el să trăiască mult. O viață mai plină este mai bună decât o viață lungă. Î: Cine va decide ce este o viață mai plină? Asta depinde de formația mea culturală. M: Dacă vrei să atingi realitatea trebuie să te eliberezi de toate cunoștințele tale, de orice referință, de toată cultura, de toate sistemele de gândire și de simțire. Ar trebui să te lepezi de ideea de a fi bărbat sau femeie, sau chiar ființă umană. Oceanul vieții conține totul, nu numai ființe omenești. Așadar, înainte de toate abandonează orice auto-identificare, încetează să te gândești la tine însuți ca fiind cutare și cutare, așa și pe dincolo, că ești asta sau aia. Renunță la orice preocupare de sine, nu-ți fa griji din cauza bunăstării materiale sau spirituale, abandonează orice dorință, grosolană sau subtilă, încetează să te gândești la o realizare, oricare ar fi aceasta. Tu ești complet aici și acum, nu ai nevoie de absolut nimic. Asta nu înseamnă că trebuie să fii descreierat și nesăbuit, nechibzuit și indiferent; doar îngrijorarea fundamentală pentru tine însuți trebuie să dispară. Tu ai nevoie de hrană, de îmbrăcăminte și de un adăpost pentru tine și pentru ai tăi, dar asta nu vă va crea probleme câtă vreme lăcomia nu-i luată drept o nevoie. Trăiește în armonie cu lucrurile așa cum sunt ele, iar nu așa cum sunt închipuite. Î: Oare ce sunt eu, dacă nu-s o ființă omenească? M: Ceea ce te face să gândești că tu ești o ființă omenească nu este omenesc. Nu-i decât un punct fără dimensiune de conștiință, un nimic conștient; tot ce poți spune despre tine însuți " este: "Eu sunt". Tu ești ființă - conștientă - beatitudine pure. Realizează asta - este finalul întregii căutări. Tu ajungi acolo atunci când vezi că tot ceea ce te gândești a fi tu însuți nu este decât pură imaginație și când te menții în conștiința pură a tranzitoriului ca tranzitoriu, a imaginarului ca imaginar, a irealului ca ireal. Nu este deloc dificil, însă detașarea este indispensabilă. Agățarea de fals este ceea ce face ca ceea ce-i adevărat să fie atât de greu de văzut. Odată ce ai înțeles că falsul are nevoie de timp și că ceea ce are nevoie de timp este fals, tu ești mai aproape de Realitate, care este atemporală, mereu în acum. în timp, eternitatea nu este decât simplă repetitivitate, precum mișcarea unui orologiu. Ea curge la nesfârșit din trecut în viitor, o continuitate perpetuu goală. Realitatea este cea care face prezentul atât de vital, atât de diferit de trecut și de viitor, care sunt pur mentale. Dacă ai nevoie de timp ca să realizezi ceva, scopul tău nu poate fi decât fals. Realul este întotdeauna cu tine; nu-i nevoie să aștepți ca să fii ceea ce ești. Numai că tu nu trebuie să-ți lași mintea să plece în căutare afară din tine însuți. Atunci când vrei ceva, întreabă-te: "Am într-adevăr nevoie de lucrul ăsta?" și dacă răspunsul este nu, atunci leapădă-l pur și simplu. Î: Oare nu trebuie să fiu fericit? Un lucru ar putea să nu-mi fie necesar, dar dacă el poate să mă facă fericit, n-ar trebui să pun mâna pe el, să profit de el? M: Nimic nu te poate face mai fericit decât ești. Toată căutarea după fericire înseamnă nenorocire, și conduce la și mai multă nenorocire. Singura fericire demnă de acest nume este fericirea naturală a 15 ființei lucide. Î: N-ar trebui să dobândesc foarte multă experiență înainte de a spera să ating un nivel de conștiință atât de înalt? M: Experiența nu lasă în urma ei decât amintiri ce se adaugă la povara care și așa este destul de grea. Tu n-ai nevoie să acumulezi noi experiențe. Cele pe care le ai deja sunt suficiente. Și dacă simți nevoia de a dobândi mai multe, privește în inimile oamenilor care te înconjoară. Vei găsi o mare varietate de experiențe prin care nu vei fi în stare să treci nici într-o mie de ani. învață din amărăciunile altora și salvează-te de ale tale. Nu de experiență ai nevoie, ci de libertatea față de orice experiență. Nu fi avid de experiențe; n-ai nevoie de nici una. Î: Tu însuți nu treci prin experiențe? M: Lucrurile se întâmplă în jurul meu, dar eu nu iau deloc parte la ele. Un eveniment devine o experiență doar atunci când devin implicat emoțional. Eu sunt într-o stare care este completă, care nu caută să se îmbunătățească pe sine. La ce mi-ar servi experiența? Î: Este nevoie de cunoștințe, de educație. M: Când avem treabă cu lucrurile, cunoașterea lucrurilor este necesară. Dar ca să ne purtăm cu oamenii, avem nevoie de intuiție, de simpatie. Ca să te ocupi de tine, n-ai nevoie de nimic. Fii ceea ce ești: o ființă lucidă, și nu-ți lăsa mintea să vagabondeze departe de tine. Î: Educația universitară este dintre cele mai utile. M: Fără îndoială, ea te ajută să-ți câștigi existența. Dar ea nu te învață cum să trăiești. Tu ești student în psihologie. Asta te-ar putea ajuta în anumite situații. Insă poți să trăiești după psihologie? Viața nu-și merită numele decât dacă reflectă Realitatea în acțiune. Nici o singură universitate nu te va învăța cum să trăiești, astfel încât în ceasul morții tale să poți spune: am trăit bine, n-am nevoie să trăiesc din nou. Cei mai mulți dintre noi mor dorind să se nască din nou. Atât de multe greșeli au fost comise, atât de multe lucruri au fost lăsate neîmplinite. Majoritatea oamenilor vegetează, însă nu trăiesc. Ei nu fac decât sa adune experiențe, să-și îmbogățească memoria. Insă experiența este negarea Realității, care nu este nici senzorială nici conceptuală, ea nu este nici trupul nici mintea, cu toate că ea le include și le transcende pe amândouă. Î: Dar existența este cât se poate de utilă. Prin experiență înveți să nu atingi un foc. M: Ți-am zis deja că cunoașterea este cât se poate de utilă când te ocupi de lucruri, însă ea nu te învață cum să te porți cu oamenii și cu tine însuți, cum să-ți trăiești viața. Noi nu vorbim de conducerea unei mașini, sau de mijloacele de a-ți câștiga traiul. Pentru acestea ai nevoie de experiență. Insă pentru a fi o lumină pentru tine însuți, cunoașterea materială nu te va ajuta. Tu ai nevoie de ceva mult mai apropiat și mult mai profund decât cunoașterea mediată, pentru a fi tu însuți în adevăratul sens al cuvântului. Viața ta exterioară este neimportantă. Poți să devii un paznic de noapte și să trăiești fericit. Ceea ce ești în interior, asta contează. Tu trebuie să-ți câștigi pacea și bucuria interioare. Este mult mai dificil decât a câștiga bani. Nici o universitate nu te poate învăța să fii tu însuți. Singura cale de a învăța este prin practică, începe numaidecât să fii tu însuți. Leapădă tot ceea ce nu ești și mergi mereu tot mai adânc, întocmai cum un om care sapă o fântână înlătură ceea ce nu este apă, până când ajunge la pânza freatică, tot așa trebuie tu să respingi ceea ce nu este al tău personal, până ce nu mai rămâne nimic pe care să-l poți renega. Vei descoperi că în ceea ce a rămas nu-i nimic de care mintea să se poată agăța. Tu nu ești nici măcar o ființă umană. Tu doar ești - un punct de Conștientă, co-extensiv cu timpul și cu spațiul și dincolo de amândouă, cauza ultimă, ea însăși fără cauză. Dacă mă vei întreba: "Cine ești tu?", răspunsul meu ar fi: "Nimic în particular, și totuși, eu sunt". Î: Dacă tu nu ești nimic în particular, atunci trebuie să fii ceva universal. M: Ce înseamnă să fii universal - nu ca un concept, ci ca un mod de viață? A nu separa, a nu te opune, ci a înțelege și a iubi tot ce intră în contact cu tine, înseamnă a trăi universalitatea. Să fii în stare să spui cu adevărat: "Eu sunt lumea, lumea este eu, eu mă simt acasă în lume, lumea este a mea. Fiecare existență este existența mea, fiecare conștiință este conștiință mea, fiecare amărăciune este amărăciunea mea și fiecare bucurie este bucuria mea", iată viața universală. Totuși, ființa mea reală, ca și a ta, este dincolo de univers și, în consecință, ea transcende categoriile de particular și de universal. Ea este ceea ce este, totalmente conținută în sine însăși, totalmente independentă. Î: Găsesc asta greu de înțeles. M: Acordă-ți timp ca să meditezi profund asupra acestor lucruri. Trebuie șterse vechile brazde gravate în creierul tău, fără a face altele noi. Tu trebuie să realizezi că ești imuabil, în spatele și dincolo de ceea ce este mișcător, martorul tăcut a tot cecale se întâmplă. Î: Prin urmare, ar trebui să renunț la orice idee de viață activă? M: Nicidecum. Va exista căsătorie, vor exista copii, va exista câștigarea banilor pentru a întreține o familie; toate astea se vor întâmpla în cursul firesc al evenimentelor, căci destinul trebuie să se împlinească; tu i te vei supune fără rezistență, făcând față sarcinilor așa cum se prezintă, atent și meticulos, atât în lucrurile mici cât și în cele mari. însă atitudinea ta generală va fi una de detașare 16 afectuoasă, de enormă bunăvoință ,speranță de răsplată, de dăruire constantă fără a cere nimic schimb, în căsnicie tu nu ești nici soțul nici soția; tu ești iubirea dintre cei doi. Tu ești claritatea și bunătatea care face ca toate lucrurile să fie ordonate și fericite. Se poate să-ți para confuz, dar dacă te gândești un pic. vei constata că mistica este o atitudine cât se poate de practică, căci îți face viața în mod creativ fericită. Conștiința ta se înalță la o nouă dimensiune, de la care vezi fiecare lucru mult mai clar și cu mai mare intensitate. Tu realizezi că persoana care ai devenit la naștere, și care va înceta să mai fie la moarte, este temporară și falsă. Tu nu ești persoana senzuală, emoțională și intelectuală, chinuită de dorințe și de frici. Descoperă ființa ta adevărată. "Ce sunt eu?" este întrebarea fundamentală a întregii filozofii și a întregii psihologii. Pătrunde adânc în ea. 67. EXPERIENȚA NU ESTE LUCRUL REAL -----------------J-------------------------------- Maharaj: Căutătorul este cel care se află în căutare de sine însuși. Foarte curând descoperă că el nu poate fi propriul său corp. Odată ce convingerea: "Eu nu sunt corpul" devine atât de solid ancorată, încât el nu mai poate să simtă, să gândească ș; să acționeze pentru corp și în numele lui, el va descoperi cu ușurință că el este ființa universală care cunoaște și acționează, că în el și prin el întregul univers este real, conștient și activ. Acolo este inima problemei. Ori ești un corp conștient și un sclav al circumstanțelor, ori ești însăși conștiința universală și ai un control deplin asupra fiecărui eveniment. Totuși conștiința, individuală sau universală, nu este adevărata mea locuință; eu nu sunt în ea, ea nu este a mea, nu există nici un "eu" în ea. Eu sunt dincolo, deși nu-i ușor de explicat cum poate cineva să nu fie nici conștient, nici inconștient, ci pur ș; simplu dincolo. Eu nu pot să spun că eu sunt în Dumnezeu, sau că sunt Dumnezeu; Dumnezeu este lumina și iubirea universală martorul universal; eu sunt dincolo chiar și de universal. Întrebare: In cazul acesta, tu n-ai nici nume nici formă. Ce fel de existență ai tu? M: Eu sunt ceea ce sunt, nici cu formă nici fără formă, nici conștient nici inconștient. Eu sunt mai presus de toate aceste categorii. Î: Tu adopți abordarea neti-neti (nu asta, nici asta). M: Nu mă poți găsi doar prin negare. Eu sunt tot atât de bine toate lucrurile, cât și nici unul. Nici ambele, nici fiecare. Aceste definiții se aplică Stăpânului Universului, nu mie. Î: Vrei oare să zici că tu nu ești chiar nimic? M: Ah, nu! Eu sunt complet și perfect. Eu sunt esența ființei, esența cunoașterii, plenitudinea fericirii. Tu nu poți să mă reduci la vacuitate! Î: Dacă tu ești dincolo de cuvinte, despre ce să mai vorbim? Metafizic vorbind, ceea ce spui se leagă, nu există nici o contradicție interioară. Dar nu se găsește nici un pic de hrană pentru mine în ceea ce spui tu. E ceva totalmente dincolo de nevoile mele cele mai presante. Când eu cer pâine, tu îmi dai nestemate. Ele sunt frumoase, fără îndoială, dar mie mi-e foame. M: Nu este deloc așa. Eu îți ofer exact ceea ce-ți trebuie - trezirea. Ție nu ți-e foame și n-ai nevoie de pâine. Tu ai nevoie de oprire, de dezbărare, de degajare. Ceea ce crezi tu că-ți este necesar, nu e ceea ce-ți trebuie. Nevoia ta reală eu o cunosc, tu nu. Este nevoie să regăsești starea în care sunt eu -starea ta naturală. Orice altceva la care te poți gândi nu este decât iluzie și obstacol. Crede-mă, tu n-ai nevoie de nimic altceva decât de a fi ceea ce ești. Tu îți închipui că-ți vei mări valoarea prin dobândire. Este ca și cum aurul își închipuie că un adaos de cupru îl va îmbunătăți. Eliminarea și purificarea, renunțarea la tot ceea ce este străin naturii tale este de ajuns. Orice altceva nu-i decât vanitate. Î: Este mai ușor de zis decât de făcut. Un om vine la tine cu crampe la stomac și tot ce-i spui este să-și verse stomacul, să vomite. Firește, fără minte nu vor mai exista probleme. Dar mintea este acolo -perfect tangibilă. M: Mintea este cea care îți spune că mintea este acolo. Nu te lăsa înșelat. Toate aceste argumente fără sfârșit despre minte sunt produse de mintea însăși, pentru propria ei protecție, pentru continuarea ei și pentru expansiunea ei. Refuzul categoric de a lua în considerare circumvoluțiile și convulsiile minții este ceea ce te va duce dincolo de ea. Î: Eu sunt un umil căutător, în vreme ce tu ești însăși Realitatea Supremă. Acum căutătorul se apropie de Suprem pentru a fi trezit. Ce face Supremul? M: Ascultă ceea ce îți tot spun și nu te îndepărta de asta. Gândește-te la asta tot timpul, nu te gândi la nimic altceva. După ce ai ajuns atât de departe, abandonează toate gândurile, nu numai pe cele despre lume, ci și pe cele despre tine însuți. Stai dincolo de toate gândurile, în tăcerea conștiinței de a fi. Acesta nu este un progres, căci lucrul la care ajungi este deja acolo, în tine, așteptându-te, Î: Deci tu spui că ar trebui să încerc să opresc gândirea și să stau ferm în ideea: "Eu sunt". M: Da, și toate gândurile legate de "eu sunt" care apar în tine - oricare ar fi acestea - golește-le de orice semnificație, nu le acorda nici o atenție. 17 Î: Se întâmplă să întâlnesc mulți tineri care vin din Occident, și constat că există la ei o diferență fundamentală atunci când îi compar cu indienii. Ai crede că psihicul lor (antahkarana) este diferit. Spiritul indianul pricepe cu ușurință concepte precum Sinele, Realitatea, mintea pură, conștiința universală. Ele au o rezonanță care-i este familiară, gustul le este dulce. Mintea occidentală nu răspunde la ele, sau pur și simplu le respinge. Ea concretizează și caută să utilizeze produsul acțiunii în slujba valorilor acceptate. Aceste valori sunt adesea personale: sănătate, bunăstare, prosperitate; uneori ele sunt sociale - o societate mai bună, o viață mai fericită pentru toți; toți sunt raportați la problemele lumești, personale sau impersonale. O altă dificultate de care te izbești destul de des când vorbești cu occidentalii este că în ochii lor totul este experiență - ei vor să guste hrana, băutura și femeile, arta și călătoriile, după cum vor să guste yoga, realizarea și eliberarea. Pentru ei nu-i decât o experiență în plus, pe care pot s-o aibă pentru un preț oarecare. Ei își închipuie că asemenea experiență se poate cumpăra și se tocmesc la preț. Când un Guru cere prea mult, sub formă de timp și de eforturi, ei se duc să-l vadă pe altul, care le oferă plăți în rate, aparent foarte ușor de onorat, dar zădărnicite de condiții greu de îndeplinit. Este aceeași veche poveste care vrea să nu te gândești la "maimuța gri" când iei un medicament! În acest caz este vorba de a nu te gândi la lume, la "abandonarea oricărui ego", la "stingerea fiecărei dorințe", la "practicarea unui celibat strict" etc. Fără îndoială, există la toate nivelele o vastă amăgire, iar rezultatele sunt nule. De disperare, unii Guru abandonează orice disciplină, refuză să impună condiții, recomandă absența efortului, naturalețea, trăirea pur și simplu într-o conștientă pasivă, unde nu există nici "eu trebuie" nici "eu nu trebuie". Și sunt numeroși discipolii pe care experiențele petrecute i-au făcut să se deteste până într-acolo încât nici măcar nu vor să se mai privească într-o oglindă. Dacă nu sunt dezgustați, ei mor de plictiseală. Ei au o supraabundență de cunoaștere-de-sine, și de aceea vor și altceva. M: Lasă-i să nu se gândească la ei, dacă nu le place asta. Lasă-i să stea cu Gurul lor, să-l privească, să se gândească la el. Curând ei vor încerca un fel de beatitudine, întru totul nouă, o experiență cum n-au mai simțit niciodată înainte, decât, poate, în copilărie. Această experiență este atât de evident nouă, încât ea le va atrage atenția și le va stârni interesul; odată ce interesul este trezit, el va fi urmat de o aplicație disciplinată. Î: Acești oameni sunt foarte critici și suspicioși. Ei nu pot să fie altfel, după ce au urmat multe învățături și au încercat multe dezamăgiri. Pe de o parte, ei doresc experiențe, pe de alta, nu se încred în ele. Cum să ajungi la ei, numai Dumnezeu știe! M: Intuiția și iubirea veritabile vor ajunge la ei. Î: Când ei au unele experiențe spirituale, se ivesc și alte dificultăți. Ei se plâng că experiența nu durează, că ea vine și pleacă la întâmplare. Odată ce au obținut acadeaua pe băț, ei vor s-o sugă tot timpul.Un medic a prescris pacientului său o soluție, și i-a zis ca nu cumva să se gândească la o "maimuță gri" atunci când ia soluția. Pacientul, în ciuda sfatului, a revenit să-l vadă pe medic anunțându-l că îi este imposibil să ia medicamentul fără să se gândească la o "maimuță gri". M: Experiența, oricât de sublimă, nu este lucrul real. Prin chiar natura ei ea vine și se duce. Realizarea de sine nu este o dobândire. Ea ține mai degrabă de natura înțelegerii. Odată ce o atingi, nu se poate s-o pierzi. Pe de altă parte conștiința este schimbătoare, ea curge suferind transformări în fiecare clipă. Nu te atașa de conștiință și de conținutul ei. Conștiința care te reține încetează. A încerca să faci să dureze o scânteiere de intuiție, sau o explozie de fericire, distruge ceea ce vrei să păstrezi. Ceea ce vine trebuie să se ducă. Permanentul este dincolo de tot acest du-te-vino. Mergi la rădăcina tuturor experiențelor, la sentimentul de a fi. Dincolo de ființă și de neființă se află imensitatea realului, încearcă, și iarăși încearcă. Î: Ca să încerci ai nevoie de credință. M: Trebuie să existe dorința mai întâi. Când dorința va fi puternică, voința de a încerca va veni și ea. Tu nu mai ai nevoie de asigurare de succes, când dorința este puternică. Ești gata să mizezi pe ei. Î: Dorință puternică, credință puternică - se ajunge Ia același lucru. Acești oameni n-au încredere nici în părinții lor, nici în societate, nici chiar în ei înșiși. Tot ce-au atins s-a transformat în cenușă. Oferă-le o experiență de o autenticitate absolută, indubitabilă, care să fie dincolo de argumentațiile minții, și ei te vor urma până Ia capătul lumii. M: Dar eu nu fac nimic altceva! Neobosit, eu le atrag atenția asupra unicului factor incontestabil -acela de a fi. A fi n-are nevoie de nici o dovadă - el dovedește tot restul. Dacă ei vor pătrunde adânc în faptul ființei și vor descoperi vastitatea și gloria al căror "eu sunt" este poarta, și vor trece de această poartă ajungând dincolo, viața lor va fi plina de fericire și de lumină. Crede-mă, efortul de făcut nu este nimic în comparație cu descoperirile la care el conduce. Î: E drept ceea ce spui. Dar acești oameni n-au nici încredere nici răbdare. Chiar și un efort de scurtă durată îi obosește. Este într-adevăr ceva patetic să-i vezi orbecăind și totuși incapabili să se țină de mâna de ajutor pe care le-o întinzi. In esență ei sunt oameni foarte buni, dar sunt complet 18 dezorientați. Eu le spun: "Voi nu puteți avea adevărul dictând propriile voastre termene. Voi trebuie să acceptați condițiile". La asta ei răspund: "Unii vor accepta condițiile, alții nu". Acceptarea și neacceptarea sunt superficiale și accidentale; realitatea este în toate. Trebuie să existe o cărare pe care toți pot călca, unde nu se pune nici o condiție. M: Această cale există, deschisă tuturor, la toate nivelele, în toate domeniile vieții. Fiecare este conștient de el însuși. Adâncirea și lărgirea conștientei de sine este calea regală. Numește-o vigilență, sau viziunea-martor, sau doar atenție - această cale este pentru toți. Nimeni nu este nepregătit pentru ea și nimeni nu poate eșua. Firește, nu e suficient să fii vigilent. Integrarea ta spirituală trebuie să includă și mintea. Atitudinea de martor este în primul rând faptul de a fi conștient de conștiință și de mișcările ei. Î: Buddha acorda multă importanță atenției. EI a afirmat că numai două săptămâni de practici aplicate sunt suficiente pentru eliberarea minții. Și totuși, atât de puțini o fac! 68. CAUTĂ SURSA CONȘTIINȚEI Întrebare: Noi vorbeam deunăzi despre caracteristicile minții occidentale moderne și despre dificultățile pe care le întâmpină ea în a se supune disciplinei morale și intelectuale a Vedantei. Unul dintre obstacole se află în preocuparea pe care o cauzează tinerilor, europeni sau americani, situația dezastruoasă în care se găsește lumea și urgența de a o remedia. Ei n-au răbdare cu oameni care, ca și tine, predică îmbunătățirea personală ca o condiție prealabilă pentru îmbunătățirea lumii. Ei spun că aceasta nu este nici posibil, nici necesar. Umanitatea este pregătită pentru o schimbare de sisteme - sociale, economice, politice. Un guvern mondial, o forță de poliție mondială, o planificare mondială și abolirea tuturor barierelor fizice și ideologice ar fi de ajuns. Nu-i nevoie de transformare personală. Fără nici o îndoială, oamenii modelează societatea, dar și societatea modelează oamenii, într-o societate umană oamenii vor fi umani; în plus, știința dă răspunsuri la multe întrebări care altădată țineau de domeniul religiei. Maharaj: Nu este nici o îndoială că a munci pentru îmbunătățirea lumii este o ocupație demnă de laudă, înfăptuită fără pic de egoism, ea clarifică mintea și purifică inima. Dar omul își va da foarte repede seama că el aleargă după un miraj. O îmbunătățire locală și temporară este întotdeauna posibilă și aceasta s-a produs în repetate rânduri sub influența unor mari regi sau a unor mari maeștri; însă nu după mult timp aceste experiențe s-au oprit brusc, lăsând umanitatea într-un nou ciclu de nenorociri. Natura însăși a întregii manifestări vrea ca binele și răul să se urmeze unul pe celălalt, și în egală măsură. Adevăratul refugiu este numai în non-manifestat. Î: Nu cumva recomanzi fuga? . M: Din contră. Singura cale către reînnoire trece prin distrugere. Tu trebuie să topești vechile bijuterii în aur inform înainte de a fabrica una nouă. Numai cei care au depășit lumea pot să transforme lumea. Nu s-a întâmplat niciodată altfel. Puținii oameni al căror impact a fost durabil au fost cu toții cunoscători ai realității. Atinge nivelul lor, și numai atunci vei putea să vorbești de ajutarea lumii. Î: Nu râurile și munții sunt ceea ce vrem noi să ajutăm, ci oamenii. M: N-ar fi nimic în neregulă cu lumea, dacă n-ar fi oamenii care o fac rea. Du-te și cere-le lor să se comporte cum se cuvine. Î: Dorința și frica îi face să se comporte așa cum o fac. M: Exact. Atât timp cât comportamentul uman este dominat de dorință și de frică, nu este prea multă speranță. Și ca să știi cum să abordezi efectiv oamenii, tu însuți trebuie să fii liber de dorință și de frică. Î: Anumite dorințe și frici fundamentale, precum cele legate de hrană, de sex și de moarte sunt inevitabile. M: Acestea sunt nevoi și, ca orice nevoi, ele sunt ușor de satisfăcut. Î: Chiar și moartea este o nevoie? M: După ce ai trăit o viață lungă și fructuoasă simți nevoia de a muri. Numai când se aplică greșit, dorința și frica devin distrugătoare. Din toate puterile tale dorește binele și teme-te de rău. Dar când oamenii doresc răul și le este frică de bine, ei creează haos și disperare. Î: Ce e bun și ce e rău? M: în mod relativ, ceea ce este cauză de suferință este rău, ceea ce o ușurează este bun. în mod absolut, ceea ce te aduce înapoi la realitate este bun, iar ceea ce întunecă realitatea este rău. Î: Când vorbim de ajutarea umanității, noi ne referim la o luptă împotriva dezordinii și a suferinței. M: Tu nu vorbești decât de ajutare. Ai ajutat tu vreodată cu adevărat măcar un singur om? Ai pus tu vreodată măcar un singur suflet Ia adăpost de nevoia de ajutor ulterior? Poți tu să dai unui om forța de caracter întemeiată, cel puțin, pe deplina realizare a îndatoririlor și posibilităților sale, dacă nu pe intuirea ființei lui reale? Când nu știi ce este bun pentru tine, cum poți tu să știi ce este bun pentru alții? 19 Î: Procurarea convenabilă a mijloacelor de trai este bună pentru toată lumea. De-ai fi tu Dumnezeu însuși, un corp bine hrănit nu ți-e mai puțin necesar pentru a ne vorbi. M: Voi sunteți cei care aveți nevoie de corpul meu ca să vă vorbească. Eu nu sunt corpul meu și nici n-am nevoie de el. Eu nu sunt decât martorul. Eu n-am nici o formă care să-mi fie proprie. Voi sunteți atât de obișnuiți să vă gândiți la voi înșivă ca fiind corpuri care au conștiință, încât nu puteți pur și simplu să concepeți conștiința ca având corpuri. Odată ce realizați că existența corporală nu-i decât o stare a minții, o mișcare în conștiință, că oceanul conștiinței este infinit și etern, și că, atunci când sunteți în contact cu conștiința, voi nu sunteți decât martorul, voi vă veți putea retrage complet dincolo de conștiință. Î: Nouă ni se spune că sunt numeroase planuri de existență. Oare tu exiști și funcționezi pe toate nivelele? In timp ce ești pe pământ, ești tu și în ceruri (swargay)? M: Eu nu-s de găsit nicăieri! Eu nu-s un lucru căruia să i se dea un loc printre altele. Toate lucrurile sunt în mine, dar eu nu sunt printre lucruri. Tu îmi vorbești de suprastructuri în timp ce eu sunt preocupat numai de fundații. Suprastructurile se ridică, apoi se năruie, dar fundațiile durează. Pe mine nu mă interesează ceea ce este trecător, în vreme ce tu nu vorbești despre nimic altceva. Î: Iartă-mi această întrebare bizară. Dacă cineva, cu o lovitură de sabie ascuțită ca lama, ți-ar reteza brusc capul, în ce fel te-ar afecta asta pe tine? M: În nici un fel. Trupul își va pierde capul, anumite linii de comunicare vor fi tăiate, asta-i tot. Două persoane vorbesc una cu cealaltă la telefon și cineva taie firul. Oamenilor nu li se întâmplă nimic, atâta doar că ei ar trebui să caute un alt mijloc de comunicare. Bhagavad Gita spune: "sabia n-o taie". Este literalmente așa. Este în natura conștiinței să supraviețuiască suporturilor ei. La fel stau lucrurile și cu focul. El arde complet combustibilul, dar nu se arde pe sine însuși, întocmai cum focul poate dura mai mult decât un munte de combustibil, așa supraviețuiește conștiința nenumăratelor corpuri. Î: Combustibilul are influență asupra flăcării. M: Atâta timp cât durează. Schimbă natura combustibilului și culoarea și înfățișarea flăcării se vor schimba. Acum vorbim unul cu celălalt. Pentru aceasta prezența este necesară; dacă nu suntem prezenți, nu putem vorbi. Dar prezența prin ea însăși nu este de ajuns. Trebuie să fie și dorința de a vorbi. Mai presus de toate, noi vrem să rămânem conștienți. Vom îndura orice suferință și umilință, dar mai degrabă vom rămâne conștienți. Dacă nu ne revoltăm împotriva acestei pofte de experiențe și nu lăsăm cu totul manifestatul, nu putem să avem vreo ușurare. Vom rămâne încătușați. Î: Tu spui că ești martorul tăcut și că, de asemenea, tu ești dincolo de conștiință. Oare nu-i nici o contradicție aici? Dacă ești dincolo de conștiință, la ce anume ești tu martor? M: Eu sunt conștient și inconștient, în același timp conștient și inconștient, și nici una sau alta - la toate acestea sunt eu martor, în realitate, însă, nu există nici un martor, deoarece nu există nimic la care să fii martor. Eu sunt perfect golit de orice formație mentală, golit de mental, și totuși pe deplin treaz, lucid. Asta este ceea ce încerc eu să explic când spun că sunt dincolo de minte. Î: în aceste condiții, cum pot eu să ajung la tine? M: Fii atent la faptul de a fi conștient și caută sursa conștiinței. Asta-i tot. Puține lucruri se pot comunica cu ajutorul cuvintelor. Faptul de a acționa așa cum îți spun eu este ceea ce va aduce lumina, iar nu faptul că îți spun asta. Mijloacele n-au mare importanță; dorința, îndemnul, sârguința, seriozitatea sunt cele care contează. 69. VREMELNICIA ESTE DOVADA IREALITĂȚII -------------------------------------------------J-- Întrebare: Prietenul meu este german și eu sunt născut în Anglia din părinți francezi. Mă aflu în India de peste un an, și merg din ashram în ashram. Maharaj: Urmezi vreo practică spirituală (sadhana)? Î: Studiez și meditez. M: Asupra a ce meditezi? Î: Asupra a ceea ce citesc. M: Foarte bine. Î: Ce faci tu, domnule? M: Vorbesc. Î: Despre ce vorbești. M: Vrei o cuvântare? Ar fi preferabil să întrebi despre ceva care te preocupă realmente, pentru a simți asta mai profund. Dacă nu te simți implicat emoțional, noi putem să avem o discuție, dar nu va exista o adevărată înțelegere între noi. Dacă tu îmi zici că nimic nu te îngrijorează, că n-ai nici o problemă, pentru mine, asta-i foarte bine și putem rămâne liniștiți. Dar dacă ceva te interesează cu 20 adevărat, atunci avem motive să vorbim. Să te întreb eu? Care este scopul deplasării tale dintr-un loc în altul? Î: Ca să întâlnesc oameni, să încerc să-i înțeleg. M: Ce fel de oameni încerci să înțelegi? Ce anume cauți? Î: Integrarea. M: Dacă vrei integrarea, atunci trebuie să cunoști pe cine vrei să integrezi. Î: Întâlnind oameni și privindu-i, ajungi să te cunoști și pe tine însuți. Astea merg mână în mână. M: Astea nu merg în mod necesar mână în mână. Î: Ele profită una de alta. M: Nu în felul ăsta merg lucrurile. Oglinda reflectă și afectează imaginea, dar imaginea nu îmbunătățește oglinda. Tu nu ești nici oglinda nici imaginea din oglindă. După ce ai perfecționat oglinda, astfel încât ea să reflecte corect, exact, tu poți să întorci oglinda și să vezi în ea o reflectare fidelă a ta însuți - fidelă în măsura în care oglinda poate să reflecte. Dar reflectarea nu este tu însuți - tu ești cel care vede reflectarea, înțelege bine lucrul acesta - indiferent ce poți percepe, tu nu ești ceea ce percepi. Î: Eu sunt oglinda, iar lumea este imaginea? M: Tu poți să vezi atât imaginea cât și oglinda. Nu ești nici una din ele. Cine ești tu? Nu te lăsa purtat de formule. Răspunsul nu este în cuvinte. Tot ce poți să exprimi în cuvinte, care să se apropie cel mai mult de realitate, este că eu sunt cel care face percepția posibilă, viața de dincolo de cel care simte și de senzația lui. Prin urmare, poți tu să te separi atât de oglindă cât și de imaginea din oglindă și să stai complet singur, numai cu tine însuți? Î: Nu, nu pot. M: Cum știi că nu poți? Sunt atât de multe lucruri pe care le faci fără să știi cum să le faci. Tu digeri, îți pui în circulație sângele și limfa, îți miști mușchii - totul fără să știi cum. în același fel, tu percepi, simți, gândești fără să știi de ce și cum. în mod asemănător, tu ești tu însuți fără să știi asta. Nu este nimic defectuos în tine în calitate de Sine. El este ceea ce este, în perfecțiune - oglinda este cea care nu-i limpede și fidelă și, în consecință, îți dă false imagini. Tu n-ai nevoie să te corijezi, însă corijează-ți numai ideea pe care o ai despre tine însuți, învață să te separi de imagine și de oglindă, continuă să-ți reamintești: "Eu nu sunt nici mintea nici ideile"; fa asta cu răbdare și cu convingere șt sigur vei ajunge să ai o viziune directă a ta însuți în calitate de sursă a ființei cunoscătoare, iubitoare, eternă, care îmbrățișează totul și care pătrunde totul. Tu ești infinitul concentrat într-un corp. Acum tu nu vezi decât corpul, încearcă cu sârguință și vei ajunge să vezi doar infinitul. Î: Experiența realității, atunci când aceasta se produce, durează? M: Orice experiență este în mod necesar trecătoare. Dar temelia oricărei experiențe este neclintită. Nimic din ceea ce se poate numi eveniment nu durează, însă unele evenimente purifică mintea, iar altele o pătează. Momentele de intuiție profundă și de iubire universală purifică mintea, în vreme ce dorințele și lacrimile, invidiile și mânia, credințele oarbe și aroganța intelectuală poluează și deprimă psihicul. Î: Este realizarea de sine atât de importantă? M: Fără ea tu vei fi "consumat” de repetarea lipsită de sens a dorințelor și a fricilor în suferințe fără sfârșit. Cei mai mulți oameni nu știu că poate să existe un capăt al durerii, însă o dată ce au auzit vestea cea bună, devine evident în ochii lor că cea mai urgentă sarcină este de a depăși toate conflictele și toate luptele. Tu știi că poți să fii liber și că acum asta depinde de tine. Ori rămâi pentru totdeauna înfometat și însetat, tânjind, căutând, reținând și înhățând, mereu pierzând și lamentându-te întotdeauna, ori angajează-te, din toată inima ta, pe calea stării de perfecțiune atemporală la care nu-i poți adăuga nimic, din care nu poți scoate nimic, în ea toate dorințele și fricile sunt absente, nu pentru că au fost părăsite, ci pentru că și-au pierdut înțelesul. Î: Până aici te-am urmărit. Acum, ce este de așteptat să fac? M: Nu este nimic de făcut. Doar fi. Nu fa nimic. Fii. Nici o escaladare de munți, nici o retragere în fundul unei peșteri. Eu nu spun nici măcar: "Fii tu însuți", de vreme ce tu nu te cunoști pe tine însuți. Fii, asta-i tot. După ce ai văzut ca tu nu ești nici lumea "exterioară" perceptibilă, nici lumea "interioară" conceptibilă; că tu nu ești nici corpul nici mintea - fii pur și simplu. Î: Cu siguranță, există grade în realizare. M: Nu există pași în auto-realizare. Aceasta nu este ceva treptat. Ea se întâmplă brusc și este ireversibilă. Tu treci într-o nouă dimensiune, din care cele vechi sunt văzute ca pure abstracții, întocmai cum la răsăritul soarelui vezi lucrurile așa cum sunt, odată cu realizarea de sine tu vezi totul așa cum este. Lumea iluziilor este lăsată în urmă. Î: Se schimbă lucrurile în starea de realizare? Devin ele pline de culoare și de înțeles? M: Această experiența este adevărată, dar ea nu este experiența realității (sadanubhav), ci a armoniei (satvanubhav) universului. Î: Totuși, este un progres. M: Nu poate să existe progres decât în pregătire (sadhana). Realizarea este bruscă. Fructul se 21 coace lent, dar cade brusc și fără întoarcere. Î: Eu sunt în pace, din punct de vedere fizic și mental. Ce altceva îmi mai trebuie? M: Starea ta se poate să nu fie starea ultimă. Vei ști că te-ai întors la starea ta naturală în absența totală a dorinței și a fricii. De fapt, Ia rădăcina oricărei dorințe precum și a oricărei frici se găsește senzația de a nu fi ceea ce ești. întocmai cum o articulație doare când este scrântită, apoi este uitată când este repusă la locul ei, tot așa faptul de a fi obsedat de sine este simptomul unei distorsiuni mentale care dispare de îndată ce ai atins starea normală. Î: Da, dar ce sadhana ar trebui să practic pentru atingerea stării naturale? M: Ține-te de senzația "eu sunt", excluzând orice altceva. Când mintea devine astfel complet tăcută, ea strălucește de o nouă lumină și vibrează de noi cunoștințe. Totul vine spontan, nu trebuie decât să te ții de "eu sunt". Este ia fel cu a ieși din somn sau dintr-un extaz și a te simți odihnit, fără a ști totuși de ce și cum de te simți atât de bine; tot așa, în realizare tu te simți complet, împlinit, eliberat de complexul plăcere-durere sau dorință-frică, fără a fi întotdeauna în stare să explici ce s-a întâmplat, de ce și cum. Poți exprima asta numai în termeni negativi: "Nimic nu mai merge anapoda în mine". Numai prin comparație cu trecutul știi că ai ieșit din el. Altminteri tu nu ești decât tu însuți. Nu încerca să comunici asta altora. Dacă poți, atunci aceea nu este o stare veritabilă. Fii tăcut și privește asta exprimându-se în acțiune. Î: Dacă ai putea să-mi spui ce anume voi deveni, asta m-ar ajuta să veghez la dezvoltarea mea. M: Cum poate cineva să-ți spună ce vei deveni atunci când nu există devenire? Tu descoperi pur și simplu ceea ce ești. A vrea să te conformezi la un model este o gravă pierdere de timp. Nu te gândi nici la trecut, nici la viitor, pur și simplu. Î: Cum pot eu să fiu pur și simplu? Schimbările sunt inevitabile. M: Schimbările sunt inevitabile în ceea ce este schimbător, dar tu nu ești supus lor. Tu ești fondul neschimbător, pe care sunt percepute schimbările. Î: Totul se schimbă, fundalul se schimbă de asemenea. Nu este nevoie de un fundal neschimbător ca să observi schimbările. Sinele este momentan - el nu-i decât punctul unde se întâlnesc trecutul și viitorul. M: Firește că sinele întemeiat pe memorie este momentan. Însă un astfel de sine necesită, în urma lui, o continuitate fără întrerupere. Tu știi, din experiență, că se produc goluri când Sinele tău este uitat. Ce îl readuce oare înapoi la viață? Ce anume te trezește dimineața? Trebuie să fie vreun factor constant care ridică punți peste golurile din conștiință. Dacă privești cu multă atenție, vei constata că până și conștiința ta de toate zilele funcționează cu intermitențe, că golurile se produc constant. Ce se află în aceste goluri? Ce altceva poate să fie dacă nu ființa ta reală, care este în afara timpului; mintea și absența activității mintale sunt pentru ea unul și același lucru. Î: Există vreun loc particular la care m-ai sfătui să mă duc pentru o reușită spirituală? M: Singurul loc potrivit este înăuntru. Lumea exterioară nu poate nici să te ajute, nici să te împiedice. Nici un sistem, nici un tip de acțiune nu te vor duce la țelul tău. Renunță la orice muncă în vederea viitorului, concentrează-te total pe acum, fii preocupat numai cu răspunsul tău la fiecare mișcare a vieții așa cum sosește. Î: Care este cauza imboldului de a rătăci? M: Nu este nici o cauză. Tu nu faci decât să visezi vagabondajul tău. Peste câțiva ani, șederea ta în India îți va apărea ca un vis. Tu vei visa un alt vis în momentul acela. Realizează că nu ești tu cel care trece de la vis la vis, dar că visele curg prin fața ta și că tu ești martorul imuabil. Nici un eveniment nu afectează ființa ta reală - acesta este un adevăr absolut. Î: N-aș putea să mă deplasez din punct de vedere fizic, rămânând imobil în interior? M: Poți, dar la ce îți va servi asta? Dacă ești serios, vei sfârși prin a fi sătul până peste cap de hoinărit și vei regreta risipa de energie și de timp. Ca să-ți descoperi Sinele nu e nevoie să faci nici măcar un singur pas. Î: Există vreo diferență între experiența Sinelui (atman) și cea a Absolutului (brahman)! M: Nu poate să aibă loc experiența Absolutului de vreme ce el transcende orice experiență. Pe de altă parte, Sinele este factorul sensibil din orice experiență, și în felul acesta el validează multiplicitatea experiențelor. Lumea poate să fie plină de lucruri de mare valoare, dar dacă nu-i nimeni care să le cumpere, ele nu mai au nici un preț. Absolutul conține toate lucrurile experimentabile, dar fără experimentator el nu-i decât neant. Ceea ce face experiența posibilă este Absolutul. Ceea ce o face actuală este Sinele. Î: Nu atingem noi Absolutul printr-o serie de experiențe? Noi începem cu cele mai grosolane, și sfârșim cu cele mai sublime. M: Nu poate exista experiență dacă nu avem dorința de a o avea. Poate să existe o gradație în dorință, dar între cea mai sublimă dintre dorințe și eliberarea de orice dorință este un abis care trebuie trecut. Irealul poate părea real, dar el este efemer. Realul nu se teme de timp. 22 Î: Nu este irealul expresia realului? M: Cum ar fi asta posibil? Este ca și cum ai spune că adevărul se exprimă pe sine în vise. Pentru real, irealul nu există. El pare să fie real numai pentru că tu crezi în el. Pune-l la îndoială și el va dispărea. Când ești îndrăgostit de cineva, tu transmiți realitate sentimentului tău, îți închipui dragostea ta ca fiind atotputernică și veșnică. Când aceasta se sfârșește, îți spui: "Am crezut că era reală, dar n-a fost." Impermanența este cea mai bună dovadă a irealității. Ceea ce este limitat în timp și în spațiu, și care nu se aplică decât unei singure persoane, nu este real. Realul este pentru toți și pentru totdeauna.Mai presus de toate te prețuiești pe tine însuți. Tu n-ai accepta nimic în schimbul existenței tale. Dorința de a fi este cea mai puternică dintre toate dorințele și va dispărea numai la realizarea adevăratei tale naturi. Î: Chiar și în ireal există o undă de realitate. M: Da, realitatea pe care i-o transmiți tu considerându-l ca real. După ce te-ai convins, ajungi să fii înlănțuit de convingerea ta. Când soarele strălucește, apar culorile. Când apune, acestea dispar. Unde sunt culorile fără lumină? Î: Aceasta înseamnă a gândi în termeni de dualitate. M: Toată gândirea nu există decât în dualitate, în identitate Și unitate nici un gând nu supraviețuiește. 70. DUMNEZEU ESTE SFÂRȘITUL ORICĂREI DORINȚE ȘI CUNOAȘTERI Maharaj: De unde veniți? Și ce ați venit să căutați? Întrebare: Eu vin din America și prietenul meu este din Irlanda. Eu am sosit în India acum vreo șase luni și am călătorit din ashram în ashram. Prietenul meu a venit pe socoteala lui. M: Ce ai văzut? Î: Am fost la Sri Ramanashram și de asemenea am vizitat Rishikesh. Pot să-ți cer părerea despre Sri Ramana Maharishi? M: Suntem amândoi în aceeași stare străveche. Dar ce știi tu de Maharishi? Tu te consideri un corp și un nume, așa că percepi totul sub formă de nume și de corpuri. Î: De-ar fi să-l întâlnești pe Maharishi, ce s-ar petrece? M: Probabil că ne-am simți foarte fericiți. Poate chiar am schimba câteva cuvinte. Î: Te-ar recunoaște el drept un om eliberat? M: Firește. Așa cum un om recunoaște un om, așa un jnanin recunoaște un jnanin. Tu nu poți să apreciezi ceea ce n-ai experimentat. Tu ești ceea ce gândești că ești, dar nu poți să gândești că ești ceea ce n-ai experimentat. Î: Ca să devin inginer eu trebuie să învăț ingineria. Ca să devin Dumnezeu, ce trebuie să învăț? M: Trebuie să uiți tot ce ai învățat. Dumnezeu este sfârșitul oricărei dorințe și al oricărei cunoașteri. Î: Vrei să spui că eu devin Dumnezeu numai renunțând la dorința de a fi Dumnezeu? M: Trebuie să se renunțe la toate dorințele, căci dorind tu iei forma dorințelor tale. Când nu mai rămâne nici o singură dorință, tu te reîntorci la starea ta naturală. Î: Cum ajung să știu că am atins perfecțiunea? M: Tu nu poți să cunoști perfecțiunea, ci poți cunoaște numai imperfecțiunea. Pentru a putea exista cunoaștere, trebuie să existe separare și dizarmonie. Tu poți să știi ceea ce nu ești, însă nu poți să cunoști ființa ta reală. Tu poți să fii numai ceea ce ești. Toată această apropiere se face prin înțelegere, care constă în a vedea falsul ca fals. însă ca să înțelegi, tu trebuie să observi din exterior. Î: Conceptul vedantin de iluzie, maya, se aplică la ceea ce este manifestat. Cunoașterea pe care o avem despre manifestat nu este deci fiabilă. Insă noi ar trebui să ne încredem în cunoașterea noastră cu privire la non-manifestat. M: Nu poate exista cunoașterea non-manifestatului. Ceea ce este potențial nu este cognoscibil. Numai actualul poate fi cunoscut. Î: De ce ar rămâne cunoscătorul necunoscut? M: Cunoscătorul cunoaște cunoscutul. Dar îl cunoști tu pe cunoscător? Cine este cunoscătorul cunoscătorului? Tu vrei să cunoști ne-manifestatul. Poți tu să afirmi că cunoști manifestatul? Î: Eu cunosc lucruri și idei, și relațiile lor. Acesta este ansamblul experiențelor mele. M: A tuturor experiențelor tale? Î: Ei bine, toate experiențele mele actuale. Admit că nu pot să cunosc ceea ce nu s-a întâmplat. M: Dacă manifestatul este suma tuturor experiențelor efective, și a experimentatorilor lor, cât de mult cunoști tu din această sumă? O foarte mică parte, într-adevăr. Și ce este acest puțin pe care îl cunoști? Î: Unele experiențe senzoriale relative la mine. M: Nici chiar atât. Tu știi doar că reacționezi. Cine reacționează, și la ce anume, tu nu știi. Tu știi la 23 contactul cu "eu sunt" că exiști. Dar "eu sunt aceasta", "eu sunt aceea" sunt imaginare. Î: Eu cunosc manifestatul deoarece iau parte la el. Admit că partea mea din el este foarte mică, totuși ea este la fel de reală ca și totalitatea lui. Și ceea ce-i și mai important, eu îi dau un sens. Fără mine lumea este întunecată și tăcută. M: Un licurici luminând lumea! Tu nu-i dai un sens lumii, tu îl descoperi. Plonjează adânc în tine însuți și descoperă sursa de unde curge orice semnificație, în mod sigur nu mintea superficială este cea care poate să dea un sens. Î: Ce anume mă face limitat și superficial? M: Totalitatea este deschisă tuturor și Ia îndemână, dar tu nu știi asta. Tu ești atașat de mica persoană care te crezi a fi. Dorințele tale sunt înguste, ambițiile tale - mărunte. La urma urmei, fără un centru de percepție, unde ar fi manifestatul? Neperceput, manifestatul nu valorează mai mult decât nemanifestatul. Tu însuți ești punctul care percepe, sursa, fără dimensiune, a tuturor dimensiunilor. Cunoaște-te pe tine însuți ca totalitate. Î: Cum poate un punct să conțină universul? M: Este destul spațiu într-un punct pentru a conține o infinitate de universuri. Nu capacitatea este ceea ce lipsește. A te limita pe tine însuți este singura problemă, însă tu nu poți să te îndepărtezi de tine însuți. Oricât de departe te duci, revii la tine și la nevoia de a înțelege acest punct, care nu este mai nimic și totuși el este sursa tuturor lucrurilor. Î: Eu am venit în India în căutarea unui maestru de Yoga. Continui încă să-l caut. M: Ce fel de Yoga vrei tu să practici, cea în care renunți sau cea în care dobândești? Î: Nu ajung ele, în cele din urmă, la același lucru? M: Cum ar fi posibil? Una te aservește, cealaltă te eliberează. Motivația are supremă importanță. Libertatea se dobândește în renunțare. Orice posesiune este sclavie. Î: De ce ar trebui să renunț Ia ceva de care am forța și curajul să mă atașez? Și dacă nu am forța, cum pot eu să renunț? Eu nu înțeleg această necesitate a renunțării. Când vreau ceva, de ce n-aș urmări acel ceva? Renunțarea este pentru cei slabi. M: Dacă n-ai înțelepciunea și forța de a renunța, mulțumește-te să observi ceea ce posezi. Simpla observare va arde complet ceea ce posezi. Dacă reușești să te situezi în afara minții tale, vei descoperi foarte curând că renunțarea totală la posesiuni și la dorințe este cel mai evident lucru rezonabil de făcut. Tu creezi lumea și apoi te neliniștești cu privire la ea. Tu ești slab pentru că ai devenit egoist. Dacă tu crezi că ai tăria și curajul de a dori, este pentru că ești tânăr și lipsit de experiență. În toate cazurile, obiectul dorinței distruge mijloacele de a-l obține și apoi dorința însăși pălește. Și este foarte bine așa, deoarece asta te învață să te ferești de dorință ca de otravă. Î: Cum pot eu să practic ne-dorința? M: Inutil să practici. Nu este nevoie de vreun act de renunțare. Doar întoarceți mintea de la dorință, asta-i tot. Dorința nu-i decât fixarea minții asupra unei idei. Scoate-o din rutina ei refuzându-i orice atenție. Î: Asta-i tot? M: Da, asta-i tot. Oricare ar fi dorința, sau frica, nu stărui asupra ei. încearcă, și vezi prin tine însuți. Pe ici, pe colo se poate întâmpla să uiți, dar asta n-are importanță, întoarce-te la încercările tale până când măturarea completă a fiecărei dorințe, a fiecărei frici, a fiecărei reacții devine automată. Î: Cum aș putea trăi fără emoții? M: Tu poți să-ți oferi toate emoțiile pe care le dorești, dar păzește-te de reacții, de emoții induse. Fii perfect autodeterminat și dirijat din interior, nu din exterior. A renunța la un lucru doar pentru a asigura unul mai bun nu este adevărata renunțare. Renunță la el pentru că vezi că este fără valoare. Perseverând pe calea renunțării, vei descoperi că vei crește spontan în inteligență și putere, în iubire și bucurie inepuizabile. Î: De ce această insistență pe abandonarea tuturor dorințelor și fricilor? Nu sunt ele naturale? M: Nu sunt. Ele sunt în întregime produsul minții. Trebuie să renunți la totul pentru a afla că n-ai nevoie de nimic, nici măcar de corpul tău. Nevoile tale sunt ireale și efortul tău este lipsit de sens. Tu îți închipui că posesiunile tale te protejează, în realitate ele te fac vulnerabil. Realizează că tu ești departe de tot ceea ce poate fi indicat ca fiind "aceasta" ori "aceea". Experiențele senzoriale sau construcțiile verbale nu te pot atinge. Întoarce-ți privirea de la ele. Refuză să personifici. Î: Acum că te-am ascultat, ce urmează să fac? M: Numai ascultarea nu te va ajuta prea mult. Trebuie să Păstrezi în mintea ta ceea ce ți-am spus, să-ți bați capul cu asta și să încerci să înțelegi starea de spirit care mă face pe mine să spun ceea ce spun. Adevărul mă face pe mine să vorbesc: întinde-ți mâna și ia-l. Tu nu ești ceea ce gândești că ești, te asigur. Imaginea pe care o ai despre tine însuți este alcătuită doar din amintiri și este pur accidentală. Î: Ceea ce sunt eu este rezultatul karmei mele. M: Ceea ce pari tu să fii, nu ești tu. Karma nu-i decât un cuvânt pe care ai învățat să-l repeți. Tu n- 24 ai fost niciodată o persoană, nici nu vei fi vreodată una. Refuză să te consideri ca persoană. Dar câtă vreme tu nici măcar nu te îndoiești că ești domnul Cutare-și-Cutare, există foarte puțină speranță. Când refuzi să-ți deschizi ochii, oare ce ți se poate arăta? Î: Eu îmi imaginez karma ca fiind o putere misterioasă care mă împinge spre perfecțiune. M: Asta-i ceea ce ți s-a spus. Tu ești deja perfect, aici și acum. Ceea ce este perfectibil nu ești tu. Tu te imaginezi a fi ceea ce nu ești - încetează să mai faci asta. Important este nu ceea ce încetezi să mai faci, ci încetarea însăși. Î: Nu karma m-a constrâns să devin ceea ce sunt? M: Nimic nu constrânge pe nimeni. Tu ești așa cum crezi că ești. încetează să mai crezi. Î: Aici tu ești așezat pe locul tău și îmi vorbești. Ceea ce te constrânge pe tine este karma ta. M: Nimic nu mă forțează. Eu fac ceea ce am de făcut. Insă tu faci foarte multe lucruri inutile. Refuzul tău de a investiga este ceea ce creează karma. Indiferența Ia propria ta suferință este ceea ce o perpetuează. Î: Da, este adevărat. Ce poate să pună capăt acestei indiferențe? M: Imboldul trebuie să vină din interior, ca un val de detașare ori de compasiune. Î: Aș putea oare să vin în întâmpinarea acestei forțe? M: Firește. Observă-ți propria ta condiție și pe aceea a lumii. Î: Nouă ni s-a vorbit de karma și de reîncarnare, de evoluție și de Yoga, de maeștrii și de discipoli. Ce urmează să facem cu această cunoaștere? M: Lăsați-o în urma voastră. Uitați-o. Merge-ți înainte, neîmpovărați de idei și de credințe. Abandonați orice structură verbală, orice adevăr relativ, orice obiectiv tangibil. Absolutul poate fi atins numai într-o devoțiune absolută. Nu fiți șovăitori. Î: Pentru început, îmi trebuie un adevăr absolut. Există vreunul? M: Da, senzația de "eu sunt", începe de acolo. Î: Nimic altceva nu este adevărat? M: Tot restul nu este nici adevărat nici fals. Pare real când apare, dispare când este negat. Un lucru trecător este un mister. Î: Eu am crezut că realul este misterul. M: Cum așa? Realul este simplu, deschis, clar și blând, frumos și voios. El este complet liber de contradicții. El este mereu nou, mereu proaspăt, perpetuu creator. Ființă și neființă, viață și moarte, toate distincțiile se contopesc în el. Î: Eu pot să admit că toate lucrurile sunt false, însă face asta ca mintea mea să dispară? M: Mintea este ceea ce gândește ea că este. Ca să o faci adevărată, gândește adevărat. Î: Dacă forma lucrurilor nu este decât pură aparență, ce sunt ele în realitate? M: In realitate există numai percepție. Cel care percepe și ceea ce este perceput sunt conceptuale, faptul perceperii este real. Î: Și unde se plasează Absolutul? M: Absolutul este locul de naștere al perceperii. El face percepția posibilă. Insă prea multă analiză nu te conduce nicăieri. Există în tine nucleul ființei care este dincolo de analiză, dincolo de minte. Tu îl poți cunoaște numai în acțiune. Exprimă-l în viața ta de toate zilele și lumina lui va deveni mereu mai strălucitoare. Funcția legitimă a minții este de a-ți spune ceea ce nu este ea. Dar dacă vrei o cunoaștere pozitivă, tu trebuie să treci dincolo de minte. Î: In tot universul există măcar un singur lucru de valoare? M: Da, puterea de iubirii. 71. IN CONȘTIENTA DE SINE ÎNVĂȚAȚI DESPRE VOI ÎNȘIVĂ Întrebare: O experiență pe care am făcut-o de nenumărate ori este că discipolii fac mult rău Gurului lor. Ei fac planuri pe care le duc la îndeplinire, fără a ține seama de dorințele Gurului, în definitiv, asta se traduce prin griji fără sfârșit pentru maestru și prin amărăciune Ia discipoli. Maharaj: Da, asta se întâmplă. Î: Cine îl silește pe Guru să se supună acestor afronturi? M: Gurul este esențialmente lipsit de dorință. El vede ce se petrece, însă nu simte niciodată imboldul de a interveni. El nu face alegeri, nu ia decizii. Martor pur, el contemplă ceea ce se întâmplă, dar asta nu-l afectează. Î: Dar munca lui suferă. M: Până la urmă, victoria îi revine întotdeauna lui. El știe că dacă discipolii nu învață din cuvintele lui, atunci vor învăța din propriile lor greșeli, în interior el rămâne liniștit și tăcut. El nu are senzația de a fi o persoană separată. Universul întreg este el însuși, incluzându-i și pe discipolii lui cu planurile lor 25 mărunte. Nimic în particular nu-l afectează ori, ceea ce este același lucru, întregul univers îl afectează în egală măsură. Î: Oare nu există ceea ce se numește grația Gurului? M: Grația sa este constantă și universală. Ea nu este acordată unuia și refuzată altuia. Î: Cum mă afectează asta pe mine personal? M: Grația gurului tău este cea care îți angajează mintea pe calea adevărului și prin grația lui îl vei găsi. Ea acționează inconștient în vederea binelui tău ultim. Și grația aceasta este pentru toată lumea. Î: Unii discipoli sunt pregătiți, maturi, iar alții nu sunt. N-ar trebui ca Gurul să facă alegeri, să ia decizii? M: Gurul cunoaște țelul ultim și îl împinge fără preget pe discipol către el. Discipolul este plin de piedici, pe care el însuși trebuie să le înfrângă. Gurul nu se lasă decât prea puțin preocupat de superficialitățile vieții discipolului său. Este ca și cu gravitația, fructul trebuie să cadă - atunci când nimic nu-l mai împiedică. Î: Dacă discipolul nu cunoaște țelul, cum poate el să deslușească piedicile? M: Țelul este arătat de guru, obstacolele sunt descoperite de discipol. Gurul n-are preferințe, dar aceia care au de biruit obstacole par să se târască în urmă. In realitate, discipolul nu este diferit de guru. El este același centru de percepție fără dimensiune și aceeași iubire în acțiune. Numai imaginația și identificarea lui cu imaginea este ceea ce îl închide și îl convertește într-o persoană. Gurul este prea puțin preocupat de persoană. Atenția lui este fixată pe observatorul lăuntric. Este sarcina observatorului aceea de a înțelege și prin aceasta de a elimina persoana. Dacă grația este pe de o parte, pe de alta trebuie să existe devoțiunea față de sarcină. Î: Dar persoana nu vrea să fie eliminată. M: Persoana nu-i decât rezultatul unei greșite înțelegeri, în realitate, nu există nimic de felul acesta. Senzații, gânduri și acțiuni trec în goană prin fața observatorului într-o succesiune fără sfârșit, care Iasă urme în minte, pe creier, și dă o iluzie de continuitate. O reflectare a observatorului în minte creează senzația "eului" și persoana dobândește o existență aparent independentă. In realitate nu există nici o persoană, doar observatorul care se identifică cu "eul" și cu "al meu". Maestrul îi spune observatorului: «Tu nu ești aceasta, nimic de-al tău nu este în aceasta, în afară de micul punct "eu sunt", care este puntea dintre observator și visul său». "Eu sunt aceasta, eu sunt aceea" este vis, în vreme ce purul "eu sunt" are amprenta realității pe el.Tu ai gustat din multe lucruri - toate s-au redus la nimic. Numai senzația "eu sunt" a persistat, neschimbată. Printre cele ce se schimbă, rămâi în ceea ce este neschimbător, până când vei fi capabil să treci dincolo. Î: Când se va întâmpla asta? M: Se va întâmpla de îndată ce înlături obstacolele. Î: Care obstacole? M: Dorința de ceea ce-i fals și frica de ceea ce-i adevărat. Tu, în calitate de persoană, îți închipui că Gurul se interesează de tine personal. Nicidecum, în ochii lui tu ești o pacoste și o greutate de care trebuie să se debaraseze. El țintește, de fapt, la eliminarea ta în calitate de element în conștiință. Î: Dacă eu voi fi eliminat, ce va mai rămâne? M: Nimic nu va rămâne, totul va rămâne. Senzația de identitate va rămâne, dar nu va mai consta în identificarea cu un corp particular. Ființa, trezia, iubirea vor străluci în deplină splendoare. Eliberarea nu este niciodată a persoanei, ci este întotdeauna eliberarea de persoană. Î: Și nu mai rămâne nici o urmă din persoană? M: Rămâne o vagă reminiscență, ca și amintirea unui vis, sau a primei copilării. La urma urmei, ce este acolo de reamintit? Un flux de evenimente, de cele mai multe ori accidentale și lipsite de sens. O suită de dorințe și de frici și de greșeli stupide. Există oare ceva care merită să fie amintit? Persoana nu-i decât o cochilie care te întemnițează. Sparge cochilia. Î: Cui îi ceri tu să spargă cochilia? Cine o va sparge? M: Sparge lanțurile - adică memoria și auto-identificarea - și cochilia se va sparge de la sine. Există un centru care transmite realitate la tot ceea ce percepe. Tot ce ai de înțeles este că tu ești sursa realității, că tu dai realitate în loc de a o primi, că tu n-ai nevoie nici de sprijin nici de confirmare. Lucrurile sunt așa cum sunt, pentru că tu le accepți așa cum sunt. încetează să le accepți și ele se vor dizolva. La tot ce te gândești cu dorință sau cu frică apare înaintea ta ca fiind real. Privește fără dorință sau fără frică și atunci totul se va goli de orice substanță. Plăcerea și durerea sunt momentane. Este mai simplu și mai ușor să nu le bagi în seamă, decât să acționezi asupra lor. Î: Dacă toate lucrurile sfârșesc prin a dispărea, de ce mai apar ele câtuși de puțin? M: Creația este chiar natura conștiinței. Conștiința suscită aparențele. Realitatea este dincolo de conștiință. Î: In vreme ce noi suntem conștienți de aparențe, cum se face că nu suntem conștienți că acestea nu sunt decât aparențe? 26 M: Mintea disimulează realitatea fără s-o știe. Pentru a cunoaște natura minții, tu ai nevoie de inteligență, de capacitatea de a privi mintea într-o atenție tăcută și impasibilă. Î: Dacă natura mea este aceea a conștiinței care pătrunde totul, cum a fost posibil ca ignoranța și iluzia să se manifeste în mine? M: Nici ignoranța, nici iluzia nu s-au manifestat vreodată în tine. Găsește Sinele căruia tu îi atribui ignoranța și iluzia, iar întrebarea ta va primi răspuns. Tu vorbești de parcă ai cunoaște Sinele și îl crezi sub dominația ignoranței și a iluziei. Dar, în realitate, tu nu cunoști Sinele și nu ești conștient de ignoranță. Fii deci conștient - aceasta te va aduce Ia sine și vei realiza că nu există în el nici ignoranță, nici amăgire. Este la fel cu a pune întrebarea: dacă există soare, cum e cu putință să fie întuneric? După cum sub o piatră va fi întuneric, oricât ar fi de puternică lumina soarelui, tot așa în umbra conștiinței - eu-sunt-corpul nu se poate să fie decât ignoranță și iluzie. Î: Dar de ce a luat ființă conștiința corpului? M: Nu întreba "de ce", întreabă "cum". Este în natura imaginației creatoare să se identifice cu creațiile ei. Poți s-o oprești oricând prin întreruperea atenției, a identificării, sau prin investigare. Î: Vine oare creația înaintea investigației? M: Mai întâi creezi o lume, apoi "eu sunt" devine o persoană, care nu este fericită din diverse rațiuni. EI pleacă în căutarea fericirii, întâlnește un guru care-i zice: "Tu nu ești o persoană, află cine ești". Ceea ce și face - și trece dincolo. Î: De ce n-a început el cu asta? M: Nu s-a gândit la asta. El avea nevoie de cineva ca să i-o spună. Î: A fost asta suficient? M: A fost suficient. Î: De ce nu merge și în cazul meu? M: Pentru că tu nu crezi în mine. Î: De ce este credința mea slabă? M: Dorințele și fricile ți-au abrutizat mintea. Ea are nevoie de o bună curățare. Î: Cum pot eu să-mi limpezesc mintea? M: Examinând-o necontenit. Neatenția întunecă, atenția clarifică. Î: De ce maeștrii indieni pledează în favoarea inactivității? M: Majoritatea activităților omenești sunt fără valoare, dacă nu-s de-a dreptul distructive. Oamenii dominați de dorință și de frică nu pot face nimic bun. Chiar înainte de a începe să faci bine, tu trebuie să încetezi să mai faci rău. De aici și necesitatea de a opri pentru o vreme toate activitățile, pentru a investiga impulsurile tale și motivațiile lor, pentru a vedea tot ce este fals în viața ta, pentru a-ți purifica mintea de tot răul și numai după aceea să reîncepi munca, începând cu îndatoririle tale cele mai evidente. Firește, dacă ai ocazia să ajuți pe cineva, fa-o cu însuflețire și promptitudine, nu-l face să aștepte până când vei fi desăvârșit. Dar nu deveni un facător-de-bine de profesie. Î: Eu nu găsesc că, printre discipoli, ar fi prea mulți care să facă binele. Cei mai mulți dintre cei pe care i-am întâlnit erau prea absorbiți de conflictele lor neînsemnate. Ei n-aveau prea mult loc în inima lor pentru alții. M: Un asemenea egocentrism este trecător. Fii răbdător cu acest gen de oameni. Vreme îndelungată ei s-au interesat de toate în afară de ei înșiși, îngăduie-le, pentru a se schimba, să se întoarcă Ia ei înșiși. Î: Care sunt roadele conștientei de sine? M: Devii mult mai inteligent. Câtă vreme ești conștient, tu înveți. Fiind conștient de tine însuți, tu înveți despre tine însuți. Firește, nu poți să înveți decât ceea ce nu ești. Ca să cunoști ceea ce ești, tu trebuie să treci dincolo de minte. Î: Nu este conștienta dincolo de minte? M: Conștienta este punctul în care mintea se depășește pe sine însăși pentru a atinge realitatea. In Conștientă, tu cauți nu ceea ce îți face plăcere, ci ceea ce este adevărat. Î: Constat că această Conștientă aduce o stare de tăcere lăuntrică, o stare de vid psihic. M: Este foarte bine în sine, dar nu este de ajuns. Ai simțit tu această vacuitate în care este inclus totul și în care universul plutește ca un nor pe un cer albastru? Î: Ei bine, lasă-mă mai întâi să ajung să cunosc bine spațiul meu interior. M: Distruge zidul separării, care este ideea "eu-sunt-corpul", și interiorul și exteriorul vor deveni un singur spațiu. Î: Va fi oare să mor? M: Distrugerea psihică n-are nici un sens. Atașamentul de viața sensibilă este ceea ce te leagă. Dacă ai putea să simți pe deplin vidul interior, atunci explozia în realitate va fi aproape. Î: Experiența mea spirituală are perioadele ei. Uneori mi se întâmplă să am un sentiment de glorie, dar în clipa următoare sunt iarăși abătut. Sunt ca un liftier - mereu în sus, în jos, în sus, în jos... 27 M: Toate schimbările care se produc în conștiință se datorează ideii "eu-sunt-corpul". Despuiată de această idee, mintea devine perfect stabilă. Există ființa pură, liberă de experimentarea a ceea ce este particular. Dar ca să realizezi asta tu trebuie să faci ceea ce-ți spune maestrul tău. Numai auzirea, memorizarea chiar, nu sunt de ajuns. Dacă nu te lupți cu forță ca să aplici în viața ta zilnică fiecare cuvânt din cele auzite, atunci nu te mai plânge că n-ai făcut progrese. Orice progres real este ireversibil. Suișurile și coborâșurile nu fac decât să arate că n-ai pus învățătura la inimă și că transpunerea în acțiune n-a fost pe deplin operată. Î: Deunăzi ne-ai spus că nu există un astfel de lucru precum karma. Totuși noi vedem că flecare lucru are o cauză, iar suma tuturor cauzelor se poate numi karma. M: Câtă vreme te consideri a fi un corp, tu vei atribui cauze fiecărui lucru. Eu nu zic că lucrurile nu au cauze. Fiecare lucru are nenumărate cauze. El este așa cum este, pentru că lumea este așa cum este. Fiecare cauză acoperă întreg universul cu ramificațiile ei. Când realizezi că tu ești absolut liber să fu" ceea ce consimți să fii, că tu ești ceea ce pari să fii din cauza ignoranței sau a indiferenței, atunci ești liber să te revolți și să te schimbi. Tu ți-ai îngăduit să fii ceea ce nu ești. Tu cauți cauzele care au făcut ca tu să fii ceea ce nu ești! Este o căutare zadarnică. Nu există altă cauză decât ignoranța în care te afli față de ființa ta reală, care este perfectă și dincolo de orice cauzalitate. Tot universul este răspunzător de tot ceea ce se întâmplă, iar tu ești sursa universului. Î: Eu nu mă văd cu adevărat ca fiind cauza universului. M: Pentru că nu investighezi. Interesează-te, caută înăuntru și vei afla. Î: Cum poate o fărâmă ca mine să creeze vastul univers? M: Intr-un spital, fiecare pacient devine centrul unei activități de vis complexe și variate. Când sunteți infectați de virusul "eu-sunt-corpul", un întreg univers apare brusc în existență. Dar când v-ați săturat de el, nutriți cu grijă niște idei fanteziste despre eliberare și urmați căi de acțiune complet inutile. Vă concentrați, meditați, vă torturați mintea și corpul, faceți tot felul de lucruri inutile, dar scăpați esențialul care este eliminarea persoanei. Î: La început, trebuie să ne rugăm și să medităm o bucată de vreme înainte de a fi pregătiți pentru cercetarea de sine. M: Dacă așa credeți, continuați. Pentru mine, orice întârziere este o pierdere de timp. Voi puteți sări peste toată pregătirea și să porniți direct în căutarea ultimă - înăuntru. Dintre toate căile Yogăi, aceasta este cea mai simplă și cea mai scurtă. 72. CEEA CE ESTE PUR, NEUMBRIT, NEATAȘAT, ESTE REAL Maharaj: lată-te din nou în India! Pe unde ai fost, ce ai văzut? Întrebare: Vin din Elveția. Am întâlnit acolo un om remarcabil care zice că s-a fi realizat. El a făcut multă yoga în trecutul său și a avut multe experiențe, astăzi dispărute. Acum el nu pretinde să aibă aptitudini speciale, nici vreo cunoaștere particulară; singurul lucru neobișnuit la el este legat de simțurile lui: el este incapabil să-l separe pe cel care vede de lucrul văzut. De pildă, atunci când vede o mașină venind în viteză spre el, el nu știe dacă este un automobil care se năpustește peste un om, sau un om care se năpustește peste un automobil El are impresia că este deopotrivă văzătorul și văzutul. Văzătorul și văzutul devin una. In tot ce vede, el se vede pe sine însuși. Când i-am pus niște întrebări inspirate din Vedanta, el a zis: "Ca să fiu sincer, nu pot să răspund. Nu știu. Tot ce cunosc este această ciudată identitate cu tot ceea ce percep. Vezi tu, eu mă așteptam la orice în afară de asta." El este, în ansamblu, un om simplu; nu-și face nici un discipol și nu încearcă să se pună pe un piedestal. Este dispus să vorbească despre condiția lui bizară, dar asta-i tot. M: Acum, el cunoaște ceea ce cunoaște. Tot restul este depășit. Cel puțin el continuă să vorbească. Curând, ar putea să înceteze a mai vorbi. Î: Ce va face el atunci? M: Imobilitatea și tăcerea nu sunt inactive. Floarea umple spațiul de mireasma ei. lumânarea - de lumină, Ele nu fac nimic, și totuși prin simpla lor prezență schimbă orice lucru. Tu poți să fotografiezi lumânarea, dar nu și lumina ei. Tu poți să cunoști omul. numele și înfățișarea Iui, dar nu și influența lui. însăși prezența lui este acțiune. Î: Nu e natural să fii activ? M: Toți vor să fie activi, dar unde se află originea acțiunile lor? Nu există un punct central: fiecare acțiune generează o alta, dureroasă și fără semnificație, într-o succesiune fără de sfârșit. Alternanța lucrului și a pauzei nu se găsește acolo. Găsește mai întâi centrul imuabil de unde ia naștere orice mișcare, întocmai cum roata se învârtește în jurul unui ax, așa trebuie să fii întotdeauna acolo unde-i axul, în centru, iar nu rotindu-te la periferie. Î: Cum să pun asta în practică? M: De fiecare dată când un gând sau o emoție provocate de dorință sau de frică vin în mintea ta, 28 întoarce-te de la ele. Î: Suprimându-mi gândurile și simțămintele voi provoca o reacție. M: Eu nu vorbesc de suprimare, își cer numai să le refuzi atenția. Î: Oare nu trebuie să fac eforturi pentru a opri mișcările minții? M: Asta n-are nimic a face cu efortul. Doar atât, întoarce-ți privirile, uită-te mai degrabă printre gânduri decât la ele. Când se întâmplă să mergi prin mijlocul unei mulțimi, tu nu te lupți cu oamenii pe care îi întâlnești - îți găsești pur și simplu drumul printre ei. Î: Dacă eu îmi folosesc voința ca să controlez mintea, asta nu face decât să întărească egoul. M: Firește. Atunci când lupți, tu inviți la luptă. Dar când nu reziști, nu întâmpini nici o rezistență. Când refuzi să joci jocul, tu ești în afara lui. Î: Cât timp îmi va lua ca să fiu liber de minte? M: Se poate să ia o mie de ani, dar, în realitate, nu e nevoie de timp. Tot ce-ți trebuie este o seriozitate absolută. Aici a vrea înseamnă a acționa. Dacă ești sincer, atunci ai voința necesară. In definitiv, asta-i o treabă de atitudine. Afară de frică, nimic nu te împiedică să fii, aici și de acum, un jnanin. Ție ți-e frică sa devii impersonal, ți-e frică de ființa impersonală. Totul este foarte simplu. Întoarce-te de la dorințele și fricile tale și de la gândurile pe care le creează ele și, într-o clipă, vei fi în starea ta naturală. Î: Așadar nici vorbă de recondiționare, de transformare sau de eliminare a minții? M: Absolut deloc. Lasă-ți mintea singură, asta-i tot. N-o urma. La urma urmei, nu există o minte care să fie distinctă de gândurile care vin și se duc ascultând de propriile lor legi, și nu de ale tale. Ele te domină numai pentru că ești interesat de ele. Este exact cum a spus Christos: "Nu rezistați răului". Rezistând răului, nu faceți decât să-l întăriți. Î: Da, acum văd. Tot ce am de făcut este să tăgăduiesc existența răului. Atunci va dispărea. Dar nu se reduce asta la un sol de auto-sugestie? M: Acum auto-sugestia este în plină activitate, căci tu crezi că ești o persoană prinsă între bine și rău. Ceea ce îți cer eu să faci este să pui capăt acestui gând, să te trezești și să vezi lucrurile așa cum sunt.Cât privește șederea ta în Elveția cu acel ciudat prieten al tău: ce-ai câștigat în tovărășia lui? Î: Absolut nimic. Experiența lui nu m-a atins deloc. Un singur lucru am înțeles: nu este nimic de căutat. Oriunde ar fi să merg, nimic nu mă așteaptă la capătul drumului. Descoperirea nu este o chestiune de deplasare. M: Da, tu ești întru totul distinct de tot ce poate fi câștigat sau pierdut. Î: Tu numești asta vairagya, abandonare, renunțare? M: Nu este nimic de renunțat. Ajunge să încetezi a mai dobândi. Ca să dai trebuie să ai, și ca să ai trebuie să iei. Mai bine nu lua. Este mai simplu decât să practici renunțarea, care conduce la o formă periculoasa de orgoliu "spiritual". Toate aceste gânduri și aceste selectări, toate aceste alegeri și aceste schimburi - toate acestea seamănă cu a merge la cumpărături într-o piață "spirituală". Ce treburi ai tu acolo? Ce fel de târg ai plecat să închei? Dacă nu intenționezi să faci afaceri, de ce atunci toată această continuă neliniște a alegerii? Agitația nu te duce nicăieri. Există ceva ce te împiedică să vezi că tu nu ai nevoie de nimic. Descoperă acest ceva și vezi falsitatea lui. Este ca și cum ai înghiți o otravă și ai suferi de o sete nepotolită, în loc de a bea peste orice măsură, de ce să nu elimini otrava și să scapi de această sete arzătoare? Î: Eu va trebui să elimin egoul! M: Senzația "eu sunt o persoană în timp și în spațiu" este otrava. Într-un sens, timpul însuși este otrava, în timp, toate lucrurile ajung la sfârșitul lor și se nasc altele noi, pentru a fi devorate la rândul lor. Nu te identifica cu timpul, nu întreba cu îngrijorare: "Și acum, și acum?". Ieși puțin din timp și vezi că el devorează lumea. Spune: "Intr-adevăr. Ține de natura timpului să pună capăt oricărui lucru. Așa să fie. Nu mă interesează. Eu nu sunt inflamabil și nici n-am nevoie să strâng combustibil". Î: Poate martorul să existe fără lucrurile la care el este martor? M: Există întotdeauna un lucru la care el este martor, sau, dacă nu un lucru, cel puțin absența lui. A privi este natural și nu pune nici o problemă. Problema este interesul excesiv care conduce la auto-identificare. Tu iei drept real tot ceea ce te absoarbe. Î: Este "Eu sunt" real sau este ireal? Este "Eu sunt" martorul? Este martorul real sau este ireal? M: Ceea ce este pur, fără amestec, neatașat, este real. Ceea ce este pătat, amestecat, dependent și trecător este ireal. Nu te lăsa derutat de cuvinte - un singur cuvânt poate să comunice mai multe înțelesuri, și chiar contradictorii. Acel "Eu sunt" care urmărește plăcutul și ocolește neplăcutul este fals; acel "eu sunt" care vede plăcerea și durerea ca inseparabile, vede just. Martorul care se lasă prins în plasa a ceea ce percepe este persoana. Martorul care rămâne distant, impasibil și neatins, este turnul de veghe al realului, punctul în care Trezia, inerentă nemanifestatului, intră în contact cu manifestatul. Nu poate să existe univers fără 29 martor, nu poate să existe nici martor fără univers. Î: Timpul consumă lumea. Cine este martorul timpului? M: Cel care este dincolo de timp, cel care nu poate fi numit. Un tăciune incandescent pe care îl rotești destul de rapid apare ca un cerc incandescent. Când se oprește mișcarea, rămâne tăciunele aprins, în același fel, când "eu sunt" este în mișcare, creează lumea. Când "Eu sunt" este în pace, devine Absolutul. Tu ești ca un om care umblă cu o lanternă printr-o galerie - nu poți să vezi decât ceea ce se află înăuntru fasciculului de raze. Restul rămâne în întuneric. Î: Dacă eu sunt cel care proiectează lumea, ar trebui să fiu în stare să o schimb. M: Desigur, poți. Dar trebuie să încetezi să te mai identifici cu ea și trebuie s-o depășești. Atunci ai puterea să distrugi și să recreezi. Î: Tot ce vreau este să fiu liber. M: Tu trebuie să cunoști două lucruri: de ce anume vrei să fii eliberat și care sunt legăturile care te țin. Î: De ce vrei tu să nimicești universul? M: Eu nu sunt interesat de univers. Că este sau nu, mie îmi ajunge să mă cunosc pe mine însumi. Î: Dacă tu ești dincolo de lume, atunci nu îi ești de nici un folos. M: Ai milă de Sinele care există, nu de lumea care nu este! Absorbit într-un vis, tu ai uitat adevăratul tău sine. Î: Fără lume, nu există loc pentru dragoste. M: Chiar așa. Toate aceste atribute: ființarea, conștiința, iubirea și frumusețea sunt reflectări ale realului în lume. Nici un real - nici o reflectare. Î: Lumea este plină de lucruri și de oameni dezirabili. Cum aș putea eu să mi-o închipui non-existentă? M: Lasă dezirabilul celor care îl doresc. Inversează curentul dorinței tale, dăruiește în loc să iei. Pasiunea dăruirii, a împărtășirii, va șterge foarte natural din mintea ta ideea unei lumi exterioare, precum și ideea dăruirii. Va rămâne numai radiația pură a iubirii, dincolo de dăruire și de primire. Î: În iubire trebuie să existe dualitate - cel care iubește și cel care este iubit. M: In iubire nu este nici măcar unul, cum ar putea să fie doi? Iubirea este refuzul de a separa, de a face distincții, înainte de a te putea gândi la unitate, tu trebuie mai întâi să creezi dualitatea. Când iubești cu adevărat, tu nu spui: "te iubesc"; acolo unde este o activitate mentală, este dualitate. Î: Ce lucru mă aduce iar și iar în India? N-are cum să fie numai viața relativ mai ieftină. Nici pitorescul și diversitatea impresiilor. Trebuie să existe un motiv mai important. M: Mai este și aspectul spiritual. Diviziunea între exterior și interior este mai mică în India. Aici este mai ușor să exprimi interiorul în exterior. Integrarea este mai ușoară. Societatea nu este atât de opresivă. Î: Da, în Vest totul este numai tamas și rajas. în India sattva domină, există mai multă armonie și echilibru. M: Nu poți tu să depășești gunele! De ce să alegi sattva! Fii ceea ce ești oriunde ești, și nu-ți fa griji din pricina gunelor. Î: N-am forța necesară. M: Asta nu face decât să arate că ai câștigat puțin prin șederea ta în India. Ceea ce posezi cu adevărat nu ai cum să pierzi. Dacă ai fi bine înrădăcinat în Sinele tău, o schimbare nu te-ar afecta deloc. Î: În India viața spirituală este ușoară. Nu la fel stau lucrurile în Occident. Trebuie să te conformezi mult mai mult la mediul tău înconjurător. . M: De ce nu creezi propriul tău mediu? Lumea are tot atât de multă putere asupra ta pe cât îi acorzi tu. Răzvrătește-te! Depășește dualitatea, nu fă nici o deosebire între est și vest. Î: Ce poți să faci atunci când te găsești într-un mediu care n-are în el nimic spiritual? M: Nu trebuie să faci nimic. Fii tu însuți. Stai deoparte. Privește dincolo. Î: Ar putea apărea conflicte în casă, căci părinții rareori înțeleg. M: Când îți cunoști adevărata natură, n-ai nici o problemă. Ai putea să le placi părinților sau să le displaci, să te căsătorești sau să n-o faci, să câștigi o mulțime de bani sau nu; pentru tine-i totuna. Nu fa altceva decât să acționezi în funcție de împrejurări, și totuși în strânsă legătură cu faptele, cu realitatea din fiecare situație. Î: Nu-i asta o stare elevată? . M: Ah, nu! Este o stare cât se poate de normală. Tu îi zici elevată pentru că te temi de ea. începe prin a te elibera de frică. Observă că nu există nimic de care să te sperii. Cutezanța este poarta către Suprem. Î: Efortul, oricare ar fi acesta, nu poate să mă scape de frică. M: Neînfricarea vine de la sine, atunci când vezi că nu este nimic de care să te temi. Când umbli pe o stradă aglomerată, tu ocolești oamenii pur și simplu. Pe unii îi vezi, unora abia de le arunci o privire, 30 dar nu te oprești. Oprirea este cea care creează blocajul circulației. Tu continuă să te miști! Nu lua în seamă numele nici formele, nu te atașa de ele; atașamentul tău este sclavia ta, Î: Ce ar trebui să fac când un om mă pălmuiește? M: Vei reacționa în funcție de caracterul tău, înnăscut sau dobândit. Î: Este asta inevitabil? Lumea și eu însumi, suntem oare condamnați să rămânem așa cum suntem? M: Un bijutier care vrea să remodeleze un ornament, mai întâi îl topește într-o masă de aur inform, în același fel, tu trebuie să te întorci la starea ta originară înainte ca un nou nume și o nouă formă să se poată ivi. Moartea este esențială pentru reînnoire. Î: Tu insiști mereu pe necesitatea de a trece dincolo, de a sta deoparte, de a trăi în solitudine. Tu abia de folosești cuvintele "just" și "fals". De ce? M: Este just a fi tu însuți, este fals a nu fi. Tot restul este condiționat. Tu ești nerăbdător să separi justul de fals pentru că ai nevoie de o anumită bază pentru a acționa. Tu ești mereu în căutare de a face ceva. Dar o acțiune întemeiată pe o motivație personală, pe o scară de valori orientată către un scop particular, este mai rea decât inacțiunea, căci fructele ei sunt întotdeauna amare. Î: Sunt Trezia și iubirea unul și același lucru? M: Desigur. Trezia este dinamică, iubirea este existentă. Trezia este iubirea în acțiune. Prin ea însăși mintea poate actualiza numeroase posibilități, dar dacă ele nu-s inspirate de iubire rămân fără de valoare. Iubirea precede creația. Fără ea nu este decât haos. Î: în Trezie, unde este acțiunea? M: Ești atât de incurabil funcțional! Dacă nu există tumult, mișcare, agitație tu n-o numești acțiune. Haosul este mișcare de dragul mișcării. Adevărata acțiune nu deplasează; ea transformă. O schimbare de loc nu este decât pură deplasare; o schimbare în inimă este un act. Amintiți-vă numai ca nimic perceptibil nu este real. Activitatea nu este acțiune. Acțiunea este ascunsă, necunoscută, incognoscibilă. Tu nu poți să-i cunoști decât roadele. Î: Nu este Dumnezeu creatorul a tot ce există? M: De ce introduci un creator exterior? Lumea se recreează pe sine însăși din sine însăși. Este un proces nesfârșit, tranzitoriul generând tranzitoriul. Egoul tău este cel care te determină să gândești că există un creator. Tu creezi un Dumnezeu după propria ta imagine, oricât de jalnică ar fi imaginea ta. Prin intermediul filmului minții tale tu proiectezi o lume și totodată un Dumnezeu pentru a-i da o cauză si un scop. Totul este o simplă închipuire - alung-o! Î: Cât de greu este să percepi lumea ca fiind pur mentală! Realitatea tangibilă a acesteia pare să fie extrem de convingătoare. M: în asta constă misterul imaginației - ea pare atât de reală! Poți să fii celibatar sau căsătorit, călugăr sau cap de familie; nu acesta-i punctul important. Ești sclavul imaginației tale sau nu ești? Orice decizie vei lua. orice muncă vei întreprinde, vor fi obligatoriu întemeiate pe imaginație, pe presupuneri care se pretind fapte. Î: Eu sunt aici, așezat chiar în fața ta. Ce este imaginar în asta? M: Totalitatea. Chiar și spațiul și timpul sunt imaginare. Î: Asta înseamnă că eu nu exist? M: Nici eu nu exist, Toată existența este imaginară Î: Este ființa, de asemenea, imaginară? M: Ființa pură, care umple totul și care este dincolo de toate, nu este existența care este limitată. Orice limitare este imaginară Numai ceea ce-i nelimitat este real. Î: Atunci când mă privești, ce vezi tu? M: Te văd pe tine închipuindu-ți că ești. Î: Sunt mulți ca mine. Totuși noi suntem diferiți. M: Totalitatea tuturor proiecțiilor este ceea ce numim maha-maya, Marea Iluzie. Î: Dar când te privești pe tine, ce anume vezi? M: Depinde cum privesc. Atunci când privesc prin mijlocirea minții, eu văd nenumărați oameni. Când privesc de dincolo de minte, eu văd martorul. Dincolo de martor este intensitatea infinită a vacuității și a tăcerii. Î: Cum să mă port cu oamenii? M: De ce să faci planuri, și în ce scop? Astfel de întrebări dovedesc îngrijorare. Relația este un lucru viu. Fii în pace cu Sinele tău lăuntric și vei fii în pace cu toată lumea. Realizează că tu nu ești stăpânul a ceea ce se întâmplă, că nu poți controla viitorul, decât, poate, în chestiunile pur tehnice. Relațiile umane nu se pot planifica, fund prea bogate și prea variate. Doar fii înțelegător, dă dovadă de compasiune, eliberează-te de căutarea de sine. Î: Neîndoielnic, eu nu sunt stăpânul a ceea ce se întâmplă, ci mai degrabă sclavul a ceea ce se întâmplă. 31 M: Nu fii nici stăpân, nici sclav. Rămâi distant! Î: Oare asta implică evitarea acțiunii? M: Tu nu poți să eviți acțiunea. Ea se întâmplă, ca toate celelalte. Î: Acțiunile mele, cu siguranță, eu pot să le controlez. M: încearcă. Curând vei vedea că faci ceea ce trebuie făcut. Î: Eu pot să acționez în funcție de voința mea. M: Tu îți cunoști voința numai după ce ai acționat. Î: Îmi amintesc dorințele mele, alegerile pe care le-am făcut, deciziile pe care le-am luat și acționez în consecință. M: Atunci memoria ta este cea care decide, nu tu. Î: Unde intervin eu? M: Tu faci lucrul acesta posibil acordându-i atenție. Î: Există oare liberul arbitru? Nu sunt eu liber să doresc? M: Ah, nu! Tu ești constrâns să dorești, în India, însăși ideea de liber arbitru este inexistentă; ea pare atât de ridicolă încât nu există nici un cuvânt pentru ea. Voința este angajament, fixare, sclavie. Î: Eu sunt liber să-mi aleg limitările. M: Tu trebuie să fii liber mai întâi. Pentru a fi liber în lume tu trebuie să fii liber de lume. Altminteri trecutul tău decide pentru tine și pentru viitorul tău. Tu ești prins între ceea ce s-a. întâmplat și ceea ce trebuie să se întâmple. Numește asta destin sau karma, dar niciodată - libertate. Mai întâi reîntoarce-te lai adevărata ta ființă și apoi acționează din inima iubirii. Î: Unde este, în manifestat, marca ne-manifestatului? M: Nu este nici una. Din clipa în care începi să cauți marca ne-manifestatului, manifestatul se dizolvă. Dacă încerci sa înțelegi ne-manifestatul cu ajutorul minții, tu treci imediat dincolo de minte, după cum atunci când răscolești focul cu un băț de lemn tu arzi bătui. Folosește-ți mintea ca să investighezi ne-manifestatul. Fii precum puiul care lovește coaja oului cu ciocul său: a specula despre viața din afara cojii i-ar fi de puțin folos, dar a da lovituri cu ciocul în coaja oului sfarmă coaja din interior și eliberează puișorul. Ca și el, sparge mintea din interior prin investigarea și prin punerea în evidență a contradicțiilor și absurdităților ei. Î: De unde vine năzuința de a sparge coaja? M: Din ne-manifestat. 73. MOARTEA MINȚII ESTE NAȘTEREA ÎNȚELEPCIUNII Întrebare: înainte ca cineva să-și poată realiza adevărata sa natură, n-ar trebui, mai întâi, să fie o persoană? Oare ego-ul n-are nici o valoare? Maharaj: Persoana e de prea puțin folos. Ea este profund implicată în propriile ei treburi și este complet ignorantă cu privire la adevărata ei ființă. Dacă conștiința-martor nu începe să mizeze pe persoană și aceasta din urmă nu devine obiectul observării, mai degrabă decât subiectul ei, realizarea nu este posibilă. Martorul este cel care face ca realizarea să fie dezirabilă și realizabilă. Î: Prin urmare, în viața unei persoane apare un moment în care ea devine martorul. M: Ah, nu. Persoana, prin ea însăși, nu va deveni martorul. Este ca și cum ai aștepta ca, în decursul timpului, o lumânare stinsă să înceapă să ardă. Persoana poate să rămână în obscuritatea ignoranței pentru totdeauna, dacă flacăra Treziei n-o atinge. Î: Cine aprinde lumânarea? M: Gurul. Cuvintele sale, prezența sa. In India, foarte adesea poate fi o mantra. Odată ce lumânarea este aprinsă, flacăra va consuma lumânarea. Î: De ce este mantra atât de eficientă? M: Repetarea constantă a unei mantra este un lucru pe care persoana nu-l face de dragul ei înșiși. Beneficiarul nu este persoana, întocmai cum nici lumânarea nu crește prin ardere. Î: Poate persoana, de una singură, să devină conștientă de ea însăși? M: Da, asta se produce uneori ca urmare a unei mari suferințe. Gurul vrea să te cruțe de durerile fără de sfârșit. Iată grația sa. Chiar și atunci când nu descoperi un Guru exterior, există întotdeauna sadgurul, Gurul interior, care îndrumă și ajută dinăuntru. Cuvintele "exterior" și "interior" se referă numai la corp; în realitate totul este una, externul nefiind decât o proiecție a internului. Trezia se manifestă ca venind dintr-o dimensiune mai înaltă. Î: Ce deosebire există între ceea ce era înainte ca scânteia să se producă si ceea ce este după aceea? M: înainte ca scânteia să se producă nu există martor ca să perceapă deosebirea. Persoana poate să fie conștientă, dar ea nu este prezentă în propria ei conștiință, nu-și dă seama că este conștientă. Ea se identifică complet cu ceea ce gândește, simte și experimentează, întunecimea care domnește în ea 32 este propria ei creație. Când întunericul este cercetat, el se dizolvă. Gurul este cel care sădește (în persoană) dorința de a cerceta, de a pune sub semnul întrebării. Cu alte cuvinte, deosebirea dintre persoană și martor este ca diferența dintre a se cunoaște și a nu se cunoaște pe sine. Când domnește armonia (sattva), lumea este văzută în conștiință ca fiind de natura conștiinței; dar când apar activitatea și pasivitatea (rajas și tamas), ele fac totul obscur, denaturând totul, și vezi falsul ca fiind real. l: Ce poate să facă persoana pentru a se pregăti pentru venirea gurului? M: Chiar dorința de a fi pregătit semnifică faptul că gurul a venit și flacăra este aprinsă. El poate să fie o frază auzită la întâmplare, sau o pagină dintr-o carte; grația gurului acționează într-un mod misterios. Î: Nu există oare pregătirea făcută de tine însuți? Auzim atât de mult vorbindu-se de sadhana yoga. M: Nu persoana este cea care face sadhana. Persoana nu este decât agitație și rezistență până la capăt. Martorul este cel care acționează asupra persoanei, asupra totalității iluziilor ei trecute, prezente și viitoare. Î: Cum știm noi că cea ce spui este adevărat? Cu toate că ceea ce spui formează un tot și este liber de contradicții interioare, cum putem noi să fim siguri că vorbele tale nu sunt produsul unei imaginații fertile, nutrită și îmbogățită prin constante repetări? M: Dovada adevărului rezidă în efectele lui asupra celui care ascultă. Î: Cuvintele pot avea efecte dintre cele mai puternice. Auzind sau repetând cuvinte, poți experimenta diferite forme de transe. Experiențele ascultătorului pot fi induse și ele nu pot fi considerate ca o dovadă. M: Efectul nu este în mod necesar o experiență. El poate fi o transformare de caracter, de motivații, o schimbare în relațiile cu alții și cu tine însuți. Transele și viziunile provocate de cuvinte, de droguri, sau de orice alt mijloc senzorial sau mental sunt temporare și neconcludente. Adevărul a ceea ce se spune aici este neclintit și veșnic. Și dovada lui se găsește în auditor, în schimbarea profundă și permanentă prin care trece întreaga lui ființă. Acesta nu este un lucru de care se poate îndoi, dacă nu cumva își pune la îndoială propria lui existență, ceea ce este de neconceput. Când experiența mea devine propria ta experiență, ce dovadă mai bună vrei? Î: Cel care experimentează este dovada experienței lui. M: Exact, dar cel care experimentează n-are nevoie de nici o dovadă. "Eu sunt și eu știu că sunt". Tu nu poți să ceri dovezi suplimentare. Î: Poate să existe o cunoaștere veritabilă a lucrurilor? M : In domeniul relativului, da. în absolut, nu există lucruri. A ști că nimic nu este - iată adevărata cunoaștere. Î: Care este legătura dintre relativ și absolut? M: Sunt identice. Î: Din ce punct de vedere sunt identice? M: Când cuvintele au fost rostite, apare tăcerea. Când relativul este depășit, rămâne absolutul. Tăcerea care se instalează după ce cuvintele au fost pronunțate, este oare diferită de tăcerea care exista înainte ca ele să fie? Tăcerea este una, și fără ea noi n-am putea auzi cuvintele. Ea este întotdeauna acolo — în spatele cuvintelor. Mută-ți atenția de la cuvinte la tăcere și o vei auzi. Mintea tânjește după experiență, a cărei amintire ea o ia drept cunoaștere. Jnaninul este dincolo de orice experiență și memoria lui este golită de trecut. El nu este legat absolut de nimic în particular, însă mintea vrea formulări și definiții, ea este întotdeauna avidă să reducă realitatea la o formă verbală. Despre orice lucru ea vrea o idee, căci, fără idei, mintea nu există. Realitatea este singură prin esență, dar mintea nu vrea s-o lase singură, și se ocupă, în loc, de ireal. Și totuși asta-i tot ceea ce poate mintea să facă - să descopere irealul ca ireal. Î: Și să vadă realul ca real? M: Nu există o astfel de stare precum vederea realului. Cine este ca să vadă ce? Tu nu poți decât să fii real - ceea ce și ești, de altfel. Problema nu-i decât mentală. Abandonează toate ideile false, asta-i tot. N-ai nevoie de idei juste, nu există așa ceva. Î: De ce atunci suntem încurajați să căutăm realul? M: Mintea trebuie să aibă un scop. Pentru a o încuraja să se elibereze de ireal i se promite ceva în schimb, în realitate, nu este nevoie de scop. Faptul de a fi liber de fals este bun în sine, răsplata nu e necesară. Este ca și cum ai fi curat - faptul în sine este propria sa răsplată. Î: Nu cumva răsplata este cunoașterea de sine? M: Răsplata cunoașterii de sine este eliberarea de Sinele personal. Tu nu poți cunoaște cunoscătorul, căci tu ești cunoscătorul. Faptul cunoașterii este dovada cunoscătorului. Tu n-ai nevoie de o altă dovadă. Cunoscătorul cunoscutului nu poate fi cunoscut. După cum lumina nu este cunoscută decât prin culori, tot așa cunoscătorul nu este cunoscut decât în cunoaștere. 33 Î: Este cunoscătorul doar o deducție? M: Tu îți cunoști trupul, mintea și sentimentele. Ești tu doar o deducție? Î: Eu sunt o deducție pentru alții, dar nu și pentru mine însumi. M: Așa sunt și eu. O deducție pentru tine, dar nu pentru mine însumi. Eu mă cunosc pe mine ca fiind eu însumi, după cum tu te cunoști a fi un om ca fiind unul. Nu-ți petreci timpul ca să-ți tot amintești că ești un om. Numai când umanitatea ta este pusă în discuție, tu o afirmi. In mod asemănător, eu știu că sunt totul. Nu-i nevoie să tot repet: "Eu sunt totul, eu sunt totul...". Numai dacă mă particularizezi, dacă mă iei drept o persoană, se întâmplă ca eu să protestez. După cum tu ești, tot timpul, un om, tot așa eu sunt ceea ce sunt - tot timpul. Tu ești, dincolo de orice îndoială, ceea ce este imuabil în tine. Î: Când te întreb: "Cum de știi că ești un jnanin", tu răspunzi: "Eu nu descopăr în mine nici o dorință. Oare nu-i asta o dovadă?" M: Chiar dacă aș fi plin de dorințe, eu n-aș fi mai puțin ceea ce sunt. Î: Eu, plin de dorințe și tu, plin de dorințe; unde ar fi diferența? M: Tu te identifici cu dorințele tale și devii sclavul lor. Pentru mine dorințele nu sunt decât niște lucruri printre altele, simpli nori pe cerul mental, și nu mă simt cu nimic constrâns să acționez în conformitate cu ele. Î: Cunoscătorul și cunoașterea sunt oare unul și același lucru, sau două lucruri diferite? M: Amândouă. Cunoscătorul este nemanifestatul, cunoscutul este manifestatul. Cunoscutul este întotdeauna în mișcare, se schimbă, n-are o formă determinată, nici locuință proprie. Cunoscătorul este suportul imuabil al întregii cunoașteri. Cunoscătorul și cunoașterea au nevoie unul de celălalt, dar realitatea se află dincolo. Jnaninul nu poate fi cunoscut, deoarece nu există nimeni de cunoscut. Când există o persoană, tu poți să spui ceva despre ea, dar când nu există nici un fel de identificare de sine cu particularul, ce se poate spune? Unui jnanin tu poți să-i spui orice; întrebarea lui va fi întotdeauna: "Despre cine vorbești? Nu există o asemenea persoană", întocmai cum tu nu poți să spui nimic despre univers deoarece el include toate lucrurile, tot așa nimic nu se poate spune despre un jnanin, căci el este totul și totuși nimic în particular. Tu ai nevoie de un cârlig ca să-ți agăți tabloul de el; dacă nu există nici un cârlig, de ce va fi agățat tabloul tău? Pentru a localiza un lucru ai nevoie de spațiu, pentru a situa un eveniment ai nevoie de timp; dar ceea ce este în afara timpului și a spațiului desfide orice manipulare. El face fiecare lucru perceptibil, și totuși el însuși este dincolo de percepție. Mintea nu poate să cunoască ceea ce o depășește, dar mintea este cunoscută de ceea ce este dincolo de ea. Jnaninul nu cunoaște nici nașterea, nici moartea; existența și non-existența sunt același lucru pentru el. Î: Când trupul tău moare, tu rămâi. M: Nimic nu moare. Trupul nu este decât închipuit. El nu există. Î: înainte ca un alt secol să treacă, tu vei fi mort pentru toți cei aflați în preajma ta. Trupul tău va fi acoperit cu flori, apoi ars și cenușa împrăștiată. Aceea va fi experiența noastră. Care va fi a ta? M: Timpul va ajunge la sfârșitul său. Este ceea ce se numește Marea Moarte (mahamrityu), moartea timpului. Î: înseamnă oare că universul și conținutul lui își vor afla sfârșitul? M: Universul este experiența ta personală. Cum poate ea să fie afectată? Tu ții, timp de două ore, o conferință: când ea s-a terminat, unde s-a dus? Ea s-a topit în tăcerea în care începutul, mijlocul și sfârșitul conferinței sunt contopite. Timpul a ajuns la o oprire, el era, dar nu mai este. Tăcerea după o viață de vorbit și tăcerea după o viață de tăcere sunt aceeași tăcere. Nemurirea este eliberarea de senzația "eu sunt". Și totuși asta nu este extincție. Dimpotrivă, ea este o stare infinit mai reală, mai conștientă și mai fericită decât poți tu să concepi. Numai că conștiința de sine nu mai este. Î: De ce Marea Moarte a minții coincide cu "mica moarte" a trupului? M: Nu coincide! Tu poți să mori o sută de morți fără nici o întrerupere în tumultul mental. Sau poți să-ți păstrezi trupul și să mori numai în minte. Moartea minții este nașterea înțelepciunii. Î: Persoana piere și rămâne numai martorul. M: Cine rămâne ca să zică: "Eu sunt martorul?". Când nu există nici un "eu sunt", unde este martorul? în starea atemporală nu este nici un sine în care să-ți găsești refugiul.Omul care duce un pachet, este neliniștit Ia ideea de a-I pierde - el este conștient-de-pachet. Omul care nutrește sentimentul de "eu sunt", este conștient de sine. Jnaninul nu se agață de nimic și nu se poate spune că este conștient. Și totuși el nu este inconștient. El este chiar inima Treziei. Noi îl numim digambara, îmbrăcat de spațiu, Cel Dezgolit, cel care este dincolo de orice aparență. Nu se găsește nici un nume sau nici o formă sub care se poate spune că există, totuși el este singurul care este cu adevărat. Î: Nu pot să pricep asta. M: Cine poate? Mintea își are limitele ei. Este de ajuns să te aducă la frontierele cunoașterii și să te facă să înfrunți imensitatea necunoscutului. Scufundarea în el îți aparține. Î: Dar martorul? Este el real sau ireal? M: Este și real și ireal. El este ultimul vestigiu al iluziei, prima atingere a realului. A spune: "Eu nu 34 sunt decât martorul este și fals și adevărat; fals din cauza lui "eu sunt", adevărat din cauza martorului. Este mai bine să spui: "este privirea-martor" Din clipa în care spui: "eu sunt", întregul univers se naște în același timp cu creatorul său. Î: O altă întrebare: putem noi să vizualizăm persoana și Sinele ca fiind doi frați, cel mic și cel mare? Fratele mic este răutăcios și egoist, necuviincios și neastâmpărat, pe câtă vreme cel mare este inteligent și blând, chibzuit și plin de tact, liber de conștiința trupului cu dorințele și fricile ei. Fratele mai mare îl cunoaște pe cel mic, însă cel mic îl ignoră pe cel mare și se socotește a fi cu totul singur. Gurul vine și îi spune celui mai mic: "Tu nu ești singur, tu provii dintr-o familie foarte bună, fratele tău este un om remarcabil, înțelept și blând și te iubește foarte mult. Adu-ți aminte de el, gândește-te la el, găsește-l, slujește-l, și vei deveni una cu el".Așadar, chestiunea este de a ști dacă, în noi, sunt doi, cel personal și cel individual, Sinele fals și Sinele adevărat, ori asta nu este decât o metaforă? M: Sunt amândoi. Ei par a fi doi, dar prin investigare se constată că sunt unul. Dualitatea durează numai atâta timp cât nu este pusă sub semnul întrebării. Dacă examinăm trinitatea: minte, sine și spirit (vyakti, vyakîa, avyakta), ele devin unicitate. Acestea nu sunt decât moduri de experiență: atașamentul, detașarea, transcendența. Î: Ipoteza ta că noi suntem într-o stare de vis face ca poziția ta să fie de neclintit. Oricare ar fi obiecția pe care o ridicăm, tu îi tăgăduiești pur și simplu valabilitatea. Nu se poate discuta cu tine! M: Dorința de a discuta nu este, nici ea, decât o dorință. Dorința de a ști, dorința de a avea putere, chiar și dorința de a exista nu-s decât dorințe. Fiecare dorește să fie, să supraviețuiască, să continue, căci nici unul nu este sigur de el însuși. Dar toți sunt nemuritori. Tu te faci pe tine însuți muritor când te iei drept corpul. Î: Din moment ce tu ți-ai găsit libertatea, n-ai putea să-mi dai și mie un pic? M: De ce un pic? la-o toată. la-o! Este acolo pentru a fi luată. Dar ție ți-e frică de ea! Î: Swami Ramdas a trebuit să facă față unei cerințe asemănătoare. Câțiva dintre cei devotați s-au adunat în jurul lui într-o zi și s-au apucat să-i ceară stăruitor eliberarea. Swami Ramdas a ascultat surâzând și apoi, devenind deodată serios, le-a zis; "Puteți s-o aveți, aici și acum, libertatea absolută și permanentă. Cine o vrea, să vină în față." Nimeni nu s-a mișcat. De trei ori a repetat el oferta. Nimeni na acceptat-o. Apoi a zis: "Oferta este retrasă". M: Atașamentul distruge curajul. Cel care dă este întotdeauna gata să dea. Cel care ia este absent. Libertatea înseamnă a da drumul. Oamenii nu vor pur și simplu să lase lucrurile să meargă, să se ducă. Ei nu știu că finitul este prețul infinitului, după cum moartea este prețul nemuririi. Maturitatea spirituală se află în promptitudinea de a da drumul la totul. Renunțarea este primul pas. Dar adevărata renunțare stă în realizarea faptului că noi n-avem nimic de renunțat, căci nimic nu este al nostru. Este ca și în somnul profund - nu renunți la patul tău atunci când adormi, îl uiți numai. 74. ADEVĂRUL ESTE AICI ȘI ACUM Întrebare: Iată întrebarea mea: care este dovada adevărului? Adepții oricărei religii - fie aceasta metafizică sau politică, filozofică sau etică - sunt convinși că al lor este singurul adevăr, că toate celelalte sunt false și ei consideră că dovada adevărului este convingerea lor neclintită. "Eu sunt convins, deci asta trebuie să fie adevărat", spun ei. Mie mi se pare că nici o filozofie sau religie, nici o doctrină sau ideologie, oricât de completă, oricât de liberă de contradicții interioare și oricât de atractivă ar fi ea, nu poate fi dovada propriului ei adevăr. Ele sunt precum veșmintele pe care le purtăm, care se schimbă cu timpul și circumstanțele, și care urmează moda. Așadar, poate să existe o religie, sau o filozofie, care să fie adevărată și care să nu depindă de convingerea cuiva? Nici de scripturi, căci, și aici, ele depind de credința pe care o ai în ele. Există vreun adevăr care să nu se întemeiază pe credință, care să nu fie subiectiv? Maharaj: Ce gândești despre știință? Î: Știința se învârte în cerc, ea se termină acolo unde începe - cu simțurile. Ea se ocupă de experiențe, iar experiențele sunt subiective. Niciodată două persoane nu pot face aceeași experiență, chiar dacă ele o exprimă în aceleași cuvinte. M: Trebuie să cauți adevărul dincolo de minte. Î: Domnule, am avut destule transe. Orice drog poate să le provoace ieftin și rapid. Chiar și stările de samadhi clasice, induse de practici respiratorii sau mentale, nu sunt cu mult diferite. Există samadhi-uri datorate oxigenului, cele care sunt datorate bioxidului de carbon și samadhi-uri auto-induse, produse prin repetarea unei formule sau a unei suite de gânduri. Monotonia este spornică. Eu nu pot să accept samadhi-ul, oricât ar fi de sublim, ca pe o dovadă a adevărului. M: Samadhi este dincolo de experiență. Este o stare fără calitate. Î: Absența experienței este din cauza neatenției. Ea reapare odată cu atenția. A-ți închide ochii nu neagă lumina. A atribui realitate stărilor negative nu ne va duce departe. Negația însăși conține o 35 afirmație. M: Intr-un fel ai dreptate. Dar tu nu vezi că ceri dovada adevărului, fără a explica ce adevăr ai tu în minte, și ce gen de dovadă te-ar putea satisface? Poți să dovedești orice, cu condiția să ai încredere în dovada ta. Dar ce va dovedi că dovada ta este adevărată? Eu pot să te fac cu ușurință să admiți că tu nu știi decât un singur lucru - că tu exiști - că tu ești singura dovadă despre orice. Dar eu nu identific simpla existență cu realitatea. Existența este momentană, mereu în timp și în spațiu, în timp ce realitatea este neschimbătoare și impregnează totul. Î: Domnule, eu nu știu ce este adevărul și nici ce anume ar putea să-l dovedească. Te rog, nu mă lăsa în seama singurelor mele resurse, căci n-am nici una. Aici tu ești cel care cunoaște adevărul - nu eu. M: Tu refuzi mărturia ca dovadă a adevărului, experiența altora nu-ți este de nici un folos, tu refuzi să tragi concluzii din afirmațiile convergente ale unui mare număr de martori independenți; așadar, tu trebuie să-mi spui care este dovada adevărului care-ți va da satisfacție, care este proba căreia îi acorzi valoarea unei dovezi? Î: Ca să fiu sincer, eu nu știu ce anume constituie o dovadă. M: Nici chiar propria ta experiență? Î: Nici experiența mea, nici chiar existența mea. Și una și alta depind de faptul că eu sunt conștient. M: Și ca tu să fii conștient, de ce anume depinde? Î: Nu mai știu. La început, aș fi spus: de trupul meu; acum înțeleg că trupul este ceva secundar, nu primordial și nu poate fi considerat ca o dovadă a existenței. M: Mă bucur că ai abandonat ideea "eu sunt corpul", principala sursă de eroare și suferință. Î: Am abandonat-o intelectual, dar sentimentul de a fi ceva particular, de a fi o persoană, mai persistă încă în mine. Pot să spun: "eu sunt", dar ce anume sunt, nu pot spune. Eu știu că exist, dar nu știu ce anume există. Degeaba am întors problema pe toate părțile, eu rămân în fața necunoscutului. M: Chiar ființa ta este realul. Î: De bună seamă că noi nu vorbim despre același lucru. Eu nu sunt o ființă abstractă. Sunt o persoană, limitată și conștientă de [imitările ei. Eu sunt un fapt, dar unul dintre cele mai lipsite de substanță. Nu pot să clădesc nimic pe existența mea efemeră în calitate de persoană. M: Cuvintele tale sunt mai înțelepte decât tine! Ca persoană, existența ta este tranzitorie. Dar ești tu numai o persoană? Ești tu o persoană câtuși de puțin? Î: Cum pot să-ți răspund? Sentimentul meu de a exista dovedește numai că eu sunt. Nu dovedește nimic din ceea ce nu depinde de mine. Eu sunt relativ, deopotrivă creatura și creatorul relativului. Dovada absolută a adevărului absolut - care este, unde este? E oare cu putință ca simpla senzație "eu sunt" să fie dovada realității? M: Firește că nu. "Eu sunt" și "lumea este" sunt relaționale și condiționate. Ele se datorează tendinței minții de a proiecta nume și forme. Î: Nume și forme, idei și convingeri, dar nu adevăr. Dacă n-ai fi fost tu, eu aș fi acceptat relativitatea fiecărui lucru, inclusiv a adevărului, și aș fi învățat să trăiesc după postulate. Dar eu te întâlnesc și te aud vorbind despre Absolut ca fiind la îndemână și, de asemenea, ca fiind suprem dezirabil. Cuvinte precum pace, beatitudine, eternitate, nemurire îmi captivează atenția, ca și cum ele mi-ar oferi o eliberare de durere și de frică. Instinctele mele înnăscute - cele care mă îndeamnă să caut plăcerea - și curiozitatea mea sunt trezite, și eu încep să explorez lumea pe care tu mi-ai deschis-o. Totul aici pare cât se poate de atractiv și firește că întreb: poate cineva să-o atingă? Este ea reală? M: Tu ești ca un copil care spune: "dovedește că zahărul este dulce și doar atunci îl voi mânca". Dovada dulceții se găsește în gură, nu în zahăr. Ca să știi că este dulce, trebuie să-l guști; nu există o altă cale. Firește, tu începi prin a întreba: "este acesta zahăr? este dulce?" și accepți asigurările mele până ce îl guști. Numai atunci se dizolvă toate îndoielile, iar cunoașterea ta devine de primă mână și de nezdruncinat. Nu-ți cer să mă crezi. Doar să ai încredere în mine îndeajuns ca să începi. Fiecare pas se dovedește și se neagă pe sine. S-ar părea că tu vrei ca dovada adevărului să preceadă adevărul. Și care va fi atunci dovada dovezii ? Vezi, tu cazi într-o argumentație regresivă. Pentru a opri acest regres tu trebuie să încetezi a mai cere dovezi și să accepți, măcar pentru o clipă, ceva ca fiind adevărat. Nu contează cu adevărat ce este. Poate fi Dumnezeu, sau eu, sau propriul tău sine. In orice caz tu accepți ca adevărate un lucru sau o persoană necunoscute. Dacă vei acționa în funcție de adevărul la care ai aderat, chiar și momentan, asta te va duce foarte curând la pasul următor. Este ca și cum te-ai urca într-un copac pe întuneric - tu poți apuca ramura următoare numai când te-ai cățărat deja pe cea care o precede. In știință aceasta se numește apropiere experimentală. Pentru a face dovada unei teorii trebuie să faci un experiment urmând modul de funcționare stabilit de cei care au făcut experimentul înaintea ta. In căutarea spirituală lanțul de experiențe pe care trebuie să-I parcurgi este numit yoga. Î: Sunt atât de multe yoga; pe care să o aleg? 36 M: Firește, fiecare jnanin va sugera calea propriei sale realizări pentru că aceasta este cea pe care o cunoaște în modul cel mai intim. Dar cei mai mulți dintre ei sunt foarte deschiși și își adaptează indicațiile la nevoile căutătorului. Toate căile te duc la purificarea minții. Mintea impură este opacă la adevăr, mintea pură este transparentă. Adevărul poate fi văzut prin ea cu ușurință și cu claritate. Î: îmi pare rău, dar mi se pare că sunt incapabil să-mi exprim dificultățile. Eu cer o dovadă a adevărului, și când colo primesc metode pentru a-l atinge. Presupunând că urmez aceste metode și ajung la o stare sublimă, cum voi ajunge eu să știu că starea mea este autentică? Toate religiile presupun credința și promite extaze. Oare extazul vine de la real sau este un produs al credinței? Căci, dacă el este o stare indusă, atunci nu mă interesează. Să luăm creștinii care spun: "Isus este Mântuitorul nostru, credeți și veți fi izbăviți de păcat". Când întreb un creștin care păcătuiește, cum se face că nu a fost izbăvit de păcat, în ciuda credinței lui în Christos, el răspunde: "Credința mea nu este perfectă". Iarăși ne aflăm într-un cerc vicios: fără credință perfectă - nici o mântuire, fără mântuire - nici o credință perfectă, deci nici mântuire. Se impun condiții care sunt de neîndeplinit, și apoi suntem învinovățiți pentru neîndeplinirea lor. M: Tu nu realizezi faptul că starea ta de veghe actuala este o stare de ignoranță, întrebările tale despre dovada adevărului vin din ignorarea realității. Tu intri în contact cu stările tale mentale și senzoriale în conștiință, în punctul lui "eu sunt", în vreme ce realitatea nu este mediată, nu poți să intri în contact cu ea și nici s-o experimentezi. Tu consideri dualitatea într-atât de necontestat, încât nici măcar n-o remarci, în timp ce pentru mine varietatea și diversitatea nu creează separație. Tu îți imaginezi că realitatea este ceva separat de nume și de forme, în vreme ce pentru mine numele și formele sunt expresiile mereu schimbătoare ale realității, iar ele nu sunt separate de ea. Tu ceri dovada adevărului, în timp ce pentru mine întreaga existență este o dovadă. Tu separi existența de ființă și ființa de realitate, în timp ce pentru mine totul este una. Oricât de convins ai fi tu de adevărul stării tale de veghe, tu nu pretinzi că ea este permanentă și neschimbătoare, așa cum fac eu când vorbesc despre a mea. Cu toate acestea eu nu văd nici o deosebire între noi doi, decât că tu îți imaginezi niște lucruri, ceea ce eu nu fac. Î: Tu începi prin a mă descalifica pentru că pun întrebări cu privire la adevăr, apoi mă acuzi de imaginație! Ceea ce pentru tine este imaginație, pentru mine este realitate. M: Până când nu cercetezi, eu nu te acuz de nimic, îți cer doar să pui întrebări pertinente, în loc să cauți dovada unui adevăr pe care nu-l cunoști, examinează dovezile pe care le ai despre ceea ce crezi că știi. Vei descoperi că nu cunoști nimic cu certitudine - te încrezi în niște vorbe auzite. Pentru a cunoaște adevărul, tu trebuie să traversezi propria ta experiență. Î: Eu am o frică strașnică de stările de samadhi, și de alte transe, oricare ar fi cauzele lor. Un pahar de alcool, o țigară, o febră, un drog, respirația, un cântec, a te scutura, a dansa, a te învârti, rugăciunea, sexul sau postul, mantrele sau vreo abstracție vertiginoasă pot să mă scoată din starea mea de veghe și să-mi dea o experiență extraordinară fiindcă ea nu-mi este familiară. Dar când cauza încetează, efectul se dizolvă și rămâne doar o amintire, care mă urmărește, dar care apoi se șterge. Mai bine să lăsăm deoparte toate mijloacele și rezultatele lor, căci acestea sunt limitate de mijloace, și să punem întrebarea într-o formă nouă: poate fi găsit adevărul? M: Unde se află sălașul adevărului la care te-ai putea duce să-l cauți? Și cum vei ști că l-ai găsit? Ce piatră de încercare vei aduce pentru a-l verifica? Iată că ai revenit la întrebarea ta inițială: care este dovada adevărului? Trebuie că există ceva viciat în întrebarea ta din moment ce ai tendința să o tot repeți. De ce întrebi care sunt dovezile adevărului? Nu cumva pentru că tu nu cunoști adevărul de primă mână și ți-e frică să nu fii decepționat? Tu îți imaginezi că adevărul este un lucru care poartă numele de "adevăr" și că este ceva avantajos să-l posezi, cu condiția ca el să fie bun. De aici vine frica fa de a nu fi păcălit. Tu umbli prin prăvălii în căutarea adevărului, dar nu te încrezi în negustori. Te temi de falsuri și de imitații. Î: Nu mă tem să fiu păcălit. Mă tem să nu mă păcălesc. M: Insă ignorând motivațiile tale adevărate tu te păcălești singur. Tu ceri adevărul, dar de fapt nu faci decât să cauți confortul, sperând să-l vezi durând veșnic. Dar nimic, nici o stare a minții, nu poate dăinui veșnic. In timp și în spațiu există întotdeauna o limită, căci timpul și spațiul sunt ele însele limitate, iar în atemporal expresia "veșnic" nu are nici un sens. Același lucru este și cu "dovada adevărului", în domeniul non-dualității fiecare lucru este complet, este propria sa dovadă, propria sa semnificație și propria sa rațiune de a fi. Unde totul este una, nu este nevoie de nici un suport. Tu îți închipui că permanența este dovada adevărului, că ceea ce dăinuie mai mult în timp este oarecum mai adevărat. Timpul devine măsura adevărului, și din moment ce timpul este în minte, mintea devine arbitrul, și caută în interiorul ei dovada adevărului - o sarcină cu totul imposibilă și fără de speranță! Î: Domnule, dacă ai spune: "Nimic nu este adevărat, totul este relativ" eu aș fi de acord cu tine, dar tu susții că există adevărul, realitatea, cunoașterea perfectă, și de aceea te întreb: "Ce este el și cum îl cunoști"? Și ce anume .mă va face să spun: "Da, Maharaj avea dreptate"? 37 M: Tu te-ai atașat de necesitatea unei dovezi, și îți trebuie o mărturie, o autoritate, încă îți imaginezi că trebuie să ți se arate adevărul și să ți se spună: "Uite, aici este adevărul". Dar lucrurile nu stau astfel. Adevărul nu este rezultatul unui efort, capătul unui drum. El este aici și acum, chiar în setea ta de el și în căutarea însăși. El este mai aproape decât mintea și trupul, mai aproape decât senzația "eu sunt". Tu nu-l vezi pentru că privești grea departe de tine însuți, în afara ființei tale profunde. Tu ai făcut din adevăr un obiect și ceri cu insistență dovezi și probe conforme cu normele tale, care se pot aplica numai lucrurilor și gândurilor. Î: Tot ce înțeleg din ceea ce-mi spui, este că adevărul este dincolo de mine și că eu nu sunt în măsură să vorbesc despre el. M: Tu nu numai că ești în măsură, dar ești adevărul însuși. Ceea ce se petrece, este că tu iei falsul drept adevărat. Î: Tu pari a spune: "Nu cere dovezi pentru adevăr. Ocupate doar de ceea ce nu este adevărat". M: Descoperirea adevărului se găsește în discernerea falsului. Tu poți să cunoști ceea ce nu este adevărul. Ceea ce el este - tu poți doar să fii. Cunoașterea este în raport cu ceea ce este cunoscut, într-un fel, ea este contraponderea ignoranței. Acolo unde ignoranța nu există, unde este nevoia de a cunoaște? Nici cunoașterea nici ignoranța nu au existență proprie. Ele nu sunt decât stări ale minții, iar mintea nu este decât aparența mișcării în conștiință care, în esența ei, este imuabilă. Î: Adevărul ține de domeniul minții sau este dincolo? M: Nici una nici alta și amândouă deopotrivă. Nu se poate exprima prin cuvinte. Î: Asta aud în mod constant - inexprimabil (anirvachaniyd). Asta nu mă face mai înțelept. M: Este adevărat că de cele mai multe ori aceasta nu face decât să acopere ignoranța pură. Mintea nu poate lucra decât cu o terminologie fabricată de ea însăși, ea nu poate să meargă dincolo de ea însăși. Ceea ce nu este nici senzorial nici mental, și fără de care, totuși, nici senzorialul nici mentalul nu pot exista, nu poate fi conținut în ele. Trebuie să înțelegi că mintea are limitele ei - pentru a le depăși, trebuie să consimți la tăcere. Î: Putem afirma că acțiunea este dovada adevărului? Este posibil să n-o poți exprima verbal, dar ai putea să o demonstrezi. M: Nici acțiunea, nici inacțiunea nu dovedesc nimic. Adevărul este dincolo de amândouă. Î: Poate un om să spună vreodată: "Da, aceasta este adevărat"? Sau se limitează el la negarea falsului? Altfel spus, este adevărul pură negație? Sau apare vreun moment când el devine afirmație? M: Adevărul nu poate fi descris, dar poate fi experimentat. Î: Experiența este subiectivă, ea nu poate fi împărtășită. Experiența ta mă lasă acolo unde sunt. M: Se poate face experiența adevărului, dar el nu este doar o experiența. Eu îl cunosc și ți-l pot comunica, dar numai dacă tu ești deschis față de el. A fi deschis înseamnă a nu vrea nimic altceva. Î: Eu sunt plin de dorințe și de frici. Asta înseamnă că nu sunt îndreptățit ca să-l primesc? M: Adevărul nu este o răsplată pentru o comportare bună și nici un premiu pentru trecerea câtorva probe. Venirea lui nu poate fi provocată. El este sursa primordială, nenăscută, străveche, a tot ceea ce este. Tu ești îndreptățit pentru că exiști. Tu n-ai nevoie să meriți adevărul. El este tu însuți. Doar atât, încetează a te îndepărta de el alergând după el. Rămâi liniștit, fii calm. Î: Domnule, dacă vrei ca trupul meu să fie liniștit, și mintea mea - calmă, spune-mi cum să fac asta? In conștiința mea eu văd corpul și mintea mișcate de cauze care scapă controlului meu. Eu sunt complet dominat de ereditate și de mediul înconjurător. Puternicul "Eu sunt", creatorul universului, poate să fie înlăturat temporar printr-un drog, sau definitiv printr-o picătură de otravă. M: Din nou, tu te consideri a fi corpul. Î: Chiar dacă îndepărtez acest corp de oase, de carne și de sânge ca nefiind eu, eu continui să rămân cu corpul subtil alcătuit din gânduri, din amintiri și din închipuiri. Dacă le neg și pe acestea ca nefiind eu, încă mai rămân cu conștiința, care și ea este tot un fel de corp. M: Ai perfectă dreptate, dar de ce te oprești acolo? Mergi dincolo. Tu nu ești nici conștiința, nici "eu sunt", centrul ei. Ființa ta adevărată este în întregime neconștientă-de-sine-însăși, complet liberă de orice auto-identificare cu orice ar fi grosier, subtil sau transcendent. Î: Eu pot să-mi imaginez că sunt dincolo. Dar ce dovadă am? Pentru a fi, eu trebuie să fiu cineva. M: Este exact invers. Ca să fii, tu nu trebuie să fii nimeni. A gândi că ești un lucru sau o persoană, înseamnă moarte și infern. Î: Am citit că în Egiptul antic oamenii erau admiși să participe la anumite mistere în cursul cărora, sub influența unor droguri sau incantații, erau expulzați din corpurile lor și făceau realmente experiența de a sta afară din ei înșiși și de a-și contempla formele lor fără vlagă. Aceasta avea ca scop să-i convingă de realitatea existenței de după moarte și să suscite în ei un interes profund pentru destinul lor ultim, interes mai cu seamă profitabil statului și templului. Totuși, auto-identificarea cu persoana care poseda corpul rămânea. M: Corpul este făcut din hrană, așa cum mintea este constituită din gânduri. Vezi-le așa cum sunt. 38 Non-identificarea, când este naturală și spontană, înseamnă eliberare. Nu-i nevoie să știi ce ești. Ajunge să știi ce nu ești. Ceea ce tu ești nu vei cunoaște niciodată, căci fiecare descoperire îți revelează noi dimensiuni de cucerit. Necunoscutul nu are nici o limită. Î: Oare asta implică ignoranță pentru totdeauna? M: Aceasta înseamnă că ignoranța nu a fost niciodată. Adevărul este în descoperire, nu în ceea ce este descoperit. Iar în descoperire nu este nici început nici sfârșit. Repune limitele în discuție, depășește-le, impune-ți sarcini aparent imposibile; aceasta este calea. 75. ÎN PACE ȘI TĂCERE TE DEZVOLȚI Întrebare: Tradiția indiană ne spune că Gurul este indispensabil. Pentru ce este el indispensabil? Mama este indispensabilă pentru a da un trup copilului, însă sufletul nu ea i-l dă. Rolul ei este limitat. Cum stau lucrurile în privința Gurului? Este rolul lui limitat, și dacă e așa, în ce anume? Ori el este indispensabil în general, sau chiar în mod absolut? Maharaj: Lumina cea mai tainică, strălucind pașnic și veșnic în inimă, este adevăratul Guru. Toate celelalte nu fac decât să arate calea. Î: Nu Gurul interior mă interesează pe mine, ci acela care arată calea. Unii oameni cred că fără un Guru exterior yoga este inaccesibilă. Ei sunt mereu în căutarea Gurului bun, mergând de la unul la altul. Care este valoarea acestui gen de Guru? M: Aceștia sunt guru temporari, legați de timp. Ii găsești în toate sferele vieții. Ai nevoie de ei pentru a dobândi o cunoaștere sau o artă. Î: O mamă nu este prezentă decât pe durata unei vieți. Ea începe cu nașterea sa și se termină cu moartea ei. Ea nu este acolo pentru totdeauna. M: Ca și ea, Gurul limitat de timp nu este acolo pentru totdeauna. El își împlinește rostul și își cedează locul altuia. Aceasta este cât se poate de firesc și nu este nimic de criticat. Î: Am eu nevoie de un Guru diferit pentru orice gen de cunoaștere sau pentru orice artă? M: în această materie nu există nici o regulă, afară de una: Gurul exterior este nepermanent, Gurul interior - permanent și neschimbător, deși mereu nou în aparența și acțiunea sa. Î: Care este raportul dintre Gurul interior și cel exterior? M: Exteriorul reprezintă interiorul, interiorul acceptă exteriorul - pentru o vreme. Î: De la cine vine efortul? M: De la discipol, evident. Gurul exterior dă indicațiile, cel interior dă forța; aplicarea vigilentă este a discipolului, Fără voință, fără inteligență și fără energie din partea discipolului Gurul exterior este neputincios. Gurul interior oferă șansa sa. Spiritul mărginit și urmărirea falsului provoacă o criza și discipolul se trezește la propria lui stare, înțelept este cel care nu așteaptă un șoc ce poate fi foarte violent. Î: Este asta o amenințare? M: Nu o amenințare, ci un avertisment. Gurul interior nu se angajează în non-violență și, în anumite momente, el poate fi deosebit de violent, până într-acolo încât să distrugă personalitatea obtuză sau pervertită. Suferința și moartea, ca și viața și fericirea, sunt instrumentele lui de lucru. Numai în dualitate non-violența devine o lege unificatoare. Î: Trebuie oare ca cineva să se teamă de propriul lui sine? M: Nu teamă, căci el îți vrea binele, însă el trebuie să fie luat în serios. El reclamă atenție și ascultare; când nu este ascultat, el trece de la persuasiune la constrângere, căci, dacă el poate să aștepte, el nu vrea să fie negat. Dificultatea nu vine de la Guru, interior sau exterior. Gurul este întotdeauna disponibil. Ceea ce lipsește este discipolul matur. Ce poți să faci când o persoană nu este pregătită? Î: Pregătită sau dornică? M: Amândouă, este același lucru. In India noi numim asta adhikari. Asta înseamnă atât capabil cât și îndreptățit. Î: Poate Gurul exterior să acorde inițierea (diksha)? M: El poate să dea tot felul de inițieri, dar inițierea în Realitate trebuie să vină din interior. Î: Cine dă inițierea ultimă? M: Ea este dată de către tine însuți. Î: Am impresia că ne învârtim în cerc. La urma urmei, eu nu cunosc decât un singur sine, Sinele actual, empiric. Sinele interior sau superior nu-i decât o idee concepută pentru explicare și încurajare. Noi vorbim despre ea ca și cum ar avea o existență independentă, existență pe care nu o posedă. M: Atât Sinele exterior cât și Sinele interior sunt închipuiri. Obsesia de a fi un "eu" necesită o altă obsesie pentru a ne vindeca, aceea de a fi un "supra-eu", așa cum avem nevoie de un spin ca să-l scoatem pe cel care ne-a intrat în deget, sau de o otravă pentru a neutraliza o altă otravă. Orice afirmație cheamă o negație, dar acesta este numai primul pas. Următorul, este de a trece dincolo. 39 Î: Eu înțeleg că am nevoie de un Guru exterior, care să-mi atragă atenția asupra mea însumi și asupra necesității urgente de a face ceva cu privire la mine. De asemenea, eu înțeleg și cât de dezarmat poate să fie atunci când e vorba de a opera în mine niște schimbări profunde. Dar aici, tu îl introduci pe sadguru, Gurul interior, fără de început, neschimbător, rădăcina ființei, promisiunea eternă, țelul sigur. Este el un simplu concept, sau este o realitate? M: El este singura realitate. Tot restul nu-i decât umbră, aruncată pe fața timpului de complexul corp-minte (deha-buddhi). Evident, chiar și o umbră este în relație cu realitate, dar în ea însăși nu este reală. Î: Eu sunt singura realitate pe care o cunosc. Sadgurul este prezent atâta timp cât mă gândesc la el. Ce câștig eu transferând realitatea asupra lui? M: Pierderea ta va fi câștigul tău. Când vezi că umbra nu-i decât o umbră, tu încetezi s-o mai urmărești. Tu te întorci și descoperi soarele care era acolo tot timpul - în spatele tău! Î: Dar Gurul interior, te învață și el? M: El îți oferă convingerea că tu ești eterna, neschimbătoarea realitate-conștiință-iubire în toate aparențele și dincolo de ele. Î: O convingere nu este suficientă, trebuie o certitudine. M: Intru totul just, însă în acest caz certitudinea ia forma curajului. Frica încetează totalmente. Această stare de cutezanță este atât de evident nouă, și totuși atât de mult simțită ca fiind a ta, încât n-o poți renega. Este la fel cu a-ți iubi propriul tău copil. Cine ar putea pune asta Ia îndoială? Î: Se vorbește de progres în strădaniile noastre spirituale. La ce fel de progres te gândești? M: Când vei depăși progresul, vei ști ce este progresul. Î: Ce anume ne face să progresăm? M: Tăcerea este factorul principal, în pace și tăcere, te dezvolți. Î: Mintea este atât de agitată. Care este mijlocul de a ajunge la liniște? M: Încrede-te în maestru. Ia cazul meu. Gurul meu mi-a poruncit să-mi consacru toată atenția senzației "eu sunt" și Ia nimic altceva. Eu n-am făcut decât să-i dau ascultare. Nu m-am dedat nici unei practici particulare de respirație sau de meditație, nici studiului scripturilor, îmi îndepărtam atenția de la tot ce putea surveni și rămâneam în senzația "eu sunt"; asta poate să pară prea simplu, chiar frust. Singura mea rațiune de a face acest lucru era că Gurul meu mi-l recomandase. Totuși asta a avut efect! Ascultarea este un puternic solvent al tuturor dorințelor și fricilor. Doar întoarce-te de la tot ceea ce îți ocupă mintea; du ia bun sfârșit toate muncile pe care le ai de îndeplinit, dar ferește-te de orice nouă obligație; rămâi gol, disponibil, nu rezista la ceea ce vine neinvitat, la ceea ce nu tu ai provocat.În cele din urmă vei ajunge la o stare golită de aviditate, o stare de detașare voioasă, de tihnă lăuntrică și de libertate de nedescris, însă minunat de reală. Î: Când cel care caută adevărul practică cu sârguință yoga sa, este ei călăuzit și ajutat de Gurul interior sau acesta din urmă îl lasă să se descurce de unul singur, mulțumindu-se să aștepte rezultatul? M: Totul se întâmplă de la sine. Nici căutătorul, nici Gurul nu fac nimic. Lucrurile se întâmplă așa cum se întâmplă; dezaprobările sau laudele sunt repartizate mai târziu, după ce apare simțul de a face. Î: Ce ciudat! Fără îndoială, făptuitorul vine înainte de faptă. M: Este invers; fapta este un fapt, făptuitorul este un simplu concept. Chiar limbajul tău arată că, în timp ce fapta este certă, făptuitorul este discutabil; transferul de responsabilități este un joc specific uman. Considerând numărul nesfârșit de factori pe care orice lucru îi cere pentru a se produce, nu poți decât să admiți că fiecare lucru este răspunzător de celelalte, oricât de îndepărtate. Simțământul de a fi un făptuitor este un mit născut din iluzia "eu"-lui și "al meu”-lui. Î: Aceasta este o iluzie foarte puternică. M: Firește, deoarece este bazată pe realitate. Î: Ce este real în ea? M: Descoperă asta văzând și respingând tot ceea ce nu este real. Î: N-am înțeles prea bine rolul sinelui interior în demersul spiritual. Cine face efortul? Sinele interior sau cel exterior? M: Tu ai inventat cuvinte precum: efort, interior, exterior, sine etc. și apoi cauți să le compari cu realitatea. Lucrurile se întâmplă pur și simplu să fie așa cum sunt, dar noi vrem să le constituim în modele provenite din structurile limbajului nostru. Atât de puternică este această obișnuință, încât noi avem tendința să negăm realitatea a tot ceea ce nu poate fî pus în cuvinte. Noi refuzăm categoric să vedem că vorbele nu sunt decât simple simboluri care se raportează, prin obișnuințe și prin convenții, ia experiențe repetate. Î: Care este valoarea cărților spirituale? M: Ele ajută la împrăștierea ignoranței. Ele sunt utile la început, dar sfârșesc prin a deveni o piedică. Trebuie să știi când să te lepezi de ele. Î: Care-i elementul de legătură dintre atma și sattva, dintre sine și armonia universală? M: Același ca dintre soare și razele lui. Armonia și frumusețea, înțelegerea și afecțiunea sunt toate 40 expresii ale realității. Este realitatea în acțiune, impactul spiritului asupra materiei. Tamas întunecă, rajas deformează, sattva armonizează. Odată cu maturizarea satvei toate dorințele și toate fricile se dizolvă. Ființa reală se reflectă în minte nedeformată. Materia a fost salvată, iar spiritul - revelat. Cele două sunt văzute ca fiind una. Ele au fost întotdeauna una, dar mintea imperfectă le-a văzut ca fiind două. Perfecționarea minții este misiunea omului, căci materia și spiritul se întâlnesc în minte. Î: Mă simt ca un om aflat în fața unei uși. Eu știu că ușa e deschisă, dar câinii dorinței și ai fricii o păzesc. Ce trebuie să fac? M: Ascultă de maestru și înfruntă câinii. Comportă-te ca și cum ei n-ar fi acolo. Aici iarăși, ascultarea este regula de aur. Libertatea se câștigă prin ascultare. Ca să evadezi din închisoare trebuie să urmezi orbește instrucțiunile pe care ți le-au transmis cei care lucrează la evadarea ta. Î: Cuvintele gurului, când sunt doar auzite, au puțină putere. Trebuie să ai credință pentru a le da ascultare. Ce anume creează această credință? M: Când a venit timpul, vine și credința. Fiecare lucru vine la timpul său. Gurul este întotdeauna gata să împărtășească, dar nu este nimeni care să ia. Î: Da, Sri Ramana Maharishi obișnuia să zică: maeștri sunt mulți, dar unde sunt discipolii? M: Știi, în cursul timpului, totul se întâmplă. Toți se vor supraviețui, nici un singur suflet (jiva) nu va fi pierdut. Î: Mi-e foarte frică să nu iau înțelegerea intelectuală drept realizare. Aș putea să vorbesc despre adevăr fără a-l cunoaște și aș putea să-l cunosc tară a putea spune nici un singur cuvânt. Înțeleg că aceste conversații vor fi publicate. Care va fi efectul lor asupra cititorului? M: La cititorul atent și reflexiv, ele se vor coace și vor da flori și fructe. Cuvintele întemeiate pe adevăr, dacă sunt pe deplin experimentate, au propria lor putere. 76. A ȘTI CA NU ȘTII, ESTE ADEVĂRATA ȘTIINȚĂ Maharaj: Există corpul fizic și în corp pare să existe un observator, iar în afară - o lume care este observată. Observatorul și observarea sa, precum și lumea observată apar și dispar împreună. Dincolo de toate astea, există vidul. Acest vid este același pentru toți. Întrebare: Ceea ce zici tu pare simplu, însă puțini oameni ar zice la fel. Nu ești decât tu, și numai tu, cel care vorbește de această trinitate și de vidul de dincolo. Eu nu văd decât lumea, care include totul. M: Chiar și pe "eu sunt"? Î: Chiar și pe "eu sunt". "Eu sunt" este acolo pentru că lumea este acolo. M: Iar lumea este acolo pentru că "eu sunt" este acolo. Î: Da, asta-i valabil în ambele sensuri. Eu nu pot nici să le separ pe una de cealaltă, nici să le depășesc. Eu nu pot să spun că un lucru este dacă nu fac experiența lui, după cum nu pot să spun că un lucru nu este, doar pentru că nu fac experiența lui. Ce este acest lucru a cărui experiență o faci tu și care te face să vorbești cu asemenea încredințare? M: Eu mă cunosc pe mine însumi așa cum sunt - dincolo de timp, dincolo de spațiu, fără cauză. Tu pur și simplu nu te cunoști - tu ești absorbit de alte lucruri. Î: De ce sunt atât de absorbit? M: Pentru că ești interesat. Î: Ce mă face să fiu interesat? M: Teama de durere, dorința de plăcere. Plăcut este sfârșitul durerii, și dureros este sfârșitul plăcerii. Acestea nu fac decât să se rotească într-o horă fără sfârșit. Cercetează cercul vicios până când te pomenești dincolo de el. Î: N-am nevoie de grația ta pentru a trece dincolo? M: Grația Realității tale Interioare este întotdeauna prezentă în tine, în afara timpului. Faptul că tu ceri grația este cu siguranță semnul ei. Nu te sinchisi de grația mea, ci fă ceea ce ți se spune. In faptele tale se găsește dovada seriozității tale, iar nu în așteptarea grației. Î: Pentru ce să-mi dau osteneala? M: Examinează cu asiduitate tot ceea ce traversează câmpul atenției tale. Odată cu practica, câmpul atenției se va lărgi și investigația se va aprofunda, până ce câmpul va deveni nelimitat, iar investigația spontană. Î: Nu ești tu pe cale de a face din realizare rezultatul unei practici? Orice practică acționează în limitele existenței fizice, cum ar putea ea să dea naștere la ceea ce nu este limitat? M: Evident, nu poate exista nici o legătură cauzală între practică și înțelepciune. Dar obstacolele care se ridică pe calea înțelepciunii sunt profund afectate de practică. Î: Care sunt obstacolele? M: Opiniile false și dorințele care conduc la acțiuni greșite, și care sunt cauza irosirii și a slăbiciunii 41 minții precum și a trupului. Descoperirea și respingerea falsului, deși sunt situate în minte, suprimă tot ceea ce împiedică realul să pătrundă în minte Î: Eu pot să disting două stări ale minții: "eu sunt” și "lumea este"; ele se ivesc și dispar în același timp. Oamenii spun: "Eu sunt, pentru că lumea este". Tu pari să spui: "Lumea este, pentru că eu sunt". Care dintre aceste două propoziții este adevărată? M: Nici una. Ambele reprezintă una și aceeași stare spațială și temporală. Dincolo, se află atemporalul. Î: Care este legătura dintre temporal și atemporal? M: Atemporalul cunoaște timpul, timpul nu cunoaște atemporalul. întreaga conștiință este în timp și atemporalul îi pare inconștient. Cu toate acestea, el este cel ce face conștiința posibilă. Lumina strălucește în întuneric, în lumină întunericul nu este vizibil. Tu poți, de asemenea, să inversezi propoziția - în oceanul infinit de lumină, apar norii conștiinței - întunecați și limitați, vizibili prin contrast. Dar toate astea nu-s decât niște încercări de a exprima în cuvinte ceva foarte simplu, totuși absolut inexprimabil. Î: Cuvintele ar trebui să servească de punte. M: Cuvintele se referă la o stare a minții, nu la realitate. Râul, cele două maluri, puntea care le unește - acestea sunt toate în minte. Cuvintele singure nu te pot duce dincolo de minte. Este nevoie de o imensă sete de adevăr sau de o credință absoluta în Guru. Crede-mă, pentru a atinge asta nu există nici un țel, nici o cale. Tu ești calea și țelul, nu este nimic de atins afară de tine însuți. Tot ce ai nevoie este să înțelegi, iar înțelegerea este înflorirea minții. Pomul este etern, însă florile și fructele vin la vremea lor. Anotimpurile se schimbă, dar nu și pomii. Tu ești pomul. Și ai făcut să-ți crească, în trecut, nenumărate ramuri și frunze și vei mai face să crească și în viitor - însă tu rămâi. Nu ceea ce a fost, sau ce va fi, trebuie să cunoști, ci ceea ce este. Dorința ta este dorința care creează universul. Cunoaște lumea ca fiind propria ta creație și fii liber. Î: Tu spui că lumea este copilul iubirii. Când văd ororile de care lumea e plină, războaiele, lagărele de concentrare, exploatarea inumană, cum pot eu s-o privesc ca fiind propria mea creație? Oricât aș fi de limitat, eu n-aș fi putut crea o lume atât de crudă. M: Găsește cui îi apare această lume crudă și vei ști de ce pare ea atât de crudă, întrebările tale sunt perfect legitime, dar ele nu pot primi răspunsuri dacă nu știi a cui este lumea. Pentru a cunoaște semnificația unui lucru, tu trebuie să-l întrebi pe creatorul lui. Eu îți spun: "Tu ești făuritorul lumii în care trăiești - doar tu poți s-o schimbi, ori s-o desfaci. Î: Cum poți să spui că eu am făcut lumea? Eu o cunosc prea puțin. M: Nu este nimic în lume pe care să nu-l poți cunoaște, dacă te cunoști pe tine însuți. Gândindu-te că ești corpul, tu cunoști lumea ca fiind o colecție de lucruri materiale. Când știi că tu ești ca un punct de conștiință, lumea apare ca fiind oceanul minții. Când te cunoști așa cum ești în realitate, tu cunoști lumea ca fiind tu însuți. Î: Totul sună foarte frumos, dar asta nu răspunde la întrebarea mea. De ce există atât de multă suferință în lume? M: Dacă te vei ține deoparte, doar ca observator, tu nu vei suferi. Vei vedea lumea ca pe un spectacol, un spectacol cât se poate de distractiv, de fapt. Î: Ah, nu! Această teorie a jocului, lila, n-o voi accepta. Suferința este prea acută, prea generalizată. Ce perversitate să te distrezi la spectacolul suferinței! Ce Dumnezeu crud îmi oferi tu aici! M: Cauza suferinței constă în identificarea celui care percepe cu ceea ce este perceput. Din asta se naște dorința, și odată cu dorința acțiunea oarbă, neglijentă față de rezultate. Privește în jurul tău, și vei constata că suferința este fapta oamenilor. Î: Dacă omul n-ar crea decât propria lui mizerie, eu aș fi de acord cu tine. însă în prostia lui, el îi face să sufere și pe alții. Cel care visează are coșmarul lui personal și el singur îl îndură. Dar ce fel de vis este acela care răvășește viețile semenilor? M: Descrierile sunt numeroase și contradictorii. Realitatea este simplă - totul este una, armonia este legea eternă, nimeni nu te obligă să suferi. Numai când încerci să descrii și să explici, te trădează cuvintele. Î: Mi-l amintesc pe Gandhiji zicându-mi odată că Sinele nu este legat de legea non-violenței (ahimsa). Sinele este liber să impună suferința asupra manifestărilor lui cu scopul de a le corija. După cum un muncitor șlefuitor înlătură fără milă tot ceea ce vrea să rectifice, așa și Sinele suprimă din personalitatea sa tot ceea ce este indezirabil și o silește să asculte și să facă ceea ce este necesar. M: Poate că pe planul dualității lucrurile stau astfel, dar în realitate, există numai sursa, întunecată în sine, dar care face totul strălucitor. Nepercepută, ea este cauza percepției. Nesimțită, ea este cauza senzațiilor. De negândit, ea este cauza gândirii. Neființă, ea dă naștere ființei. Ea este nemișcătorul fundal al mișcării. Când ești acolo, tu ești pretutindeni acasă. Î: Dacă eu sunt aceea, de ce m-am născut? 42 M: Amintirea dorințelor trecute nesatisfăcute încătușează o energie care se manifestă în persoană. Când această încărcătură de energie se epuizează, persoana moare. Dorințele nesatisfăcute sunt transferate în viața următoare. Auto-identificarea cu trupul creează dorințe mereu noi și lucrul acesta nare sfârșit dacă acest mecanism al atașamentului nu este clar perceput. Claritatea este cea care eliberează, căci nu poți abandona dorința, decât dacă cauzele și efectele ei sunt percepute cu claritate. Eu nu zic că aceeași persoană renaște. Ea moare, și cu asta gata. însă amintirile ei rămân, precum și dorințele și fricile care furnizează energia pentru o nouă persoană. Realul nu ia deloc parte la ea, dar o face posibilă dându-i lumina sa. Î: Iată problema mea. După câte îmi dau seama, fiecare experiență este propria ei realitate. Ea este acolo - experimentată, în momentul în care o pun în discuție și întreb cui i se întâmplă ea, cine este observatorul etc., experiența se termină și singurul lucru pe care pot să-l examinez este numai amintirea ei. Eu pur și simplu nu pot să studiez clipa vie - acum-ul. Conștiința mea este a trecutului, nu a prezentului. Când sunt conștient, eu nu trăiesc realmente în acum, ci numai în trecut. Poate să existe cu adevărat o conștiință a prezentului? M: Ceea ce descrii tu nu este deloc conștientă, ci numai gândire despre o experiență. Conștienta autentică (samvid) este starea de pur martor, în care nu există nici cea mai mică încercare de a face ceva cu privire la evenimentul observat. Gândurile și sentimentele tale, cuvintele și acțiunile tale, pot, de asemenea, să facă parte din eveniment; tu privești totul, fără a fi preocupat, în deplina lumină a clarității și a înțelegerii. Tu înțelegi cu precizie ceea ce se petrece, deoarece asta nu te afectează. Asta poate să pară o atitudine de izolare, un soi de răceală, dar nu-i cazul aici. Odată ce vei fi în această stare, vei descoperi că iubești ceea ce vezi, oricare ar fi natura sa. Această iubire care nu își alege obiectele, este piatra de încercare a conștientei, a Treziei. Dacă iubirea nu este prezentă, tu nu ești decât interesat - din vreo rațiune personală. Î: Câtă vreme există durere și plăcere, noi suntem nevoiți să fim interesați. M: Și câtă vreme suntem conștienți, va exista durere și plăcere. Tu nu poți să te lupți cu durerea și cu plăcerea pe planul conștiinței. Pentru a ie depăși, trebuie să depășești conștiința, ceea ce nu este posibil decât atunci când consideri conștiința ca pe un lucru care ți se întâmplă, și nicidecum ca pe un lucru care este în tine, ca pe ceva care îți este străin, exterior, supra-impus. Atunci dintr-odată ești eliberat de conștiință, cu adevărat singur, fără nimic care să te stingherească. Și aceea este starea ta veritabilă. Conștiința este ca o urticarie care te obligă să te scarpini. Firește, tu nu poți să ieși din conștiință doar la ideea de a o face, căci însăși această idee este în conștiință. Dar dacă înveți să-ți privești conștiința ca pe un fel de febră care îți este personală și intimă, în care ești închis precum puiul în coaja oului lui, chiar din această atitudine va surveni criza care va sparge coaja. Î: Buddha a spus că viața este suferință. M: El a vrut probabil să spună că toată conștiința este dureroasă, ceea ce este evident. Î: Și oferă moartea o izbăvire? M: Celui care se crede a fi născut îi este foarte frică de moarte. Insă pentru cel care se cunoaște cu adevărat, moartea este un eveniment fericit. Î: Tradiția hindusă spune că suferința este cauzată de destin și destinul este meritat. Privește aceste imense calamități naturale sau provocate de om, inundațiile și cutremurele, războaiele și revoluțiile. Putem noi îndrăzni să gândim că fiecare suferă pentru propriile lui păcate, de care nu are nici cea mai mică idee? Miliardele de oameni care suferă, sunt oare toți criminali pedepsiți pe drept? M: Trebuie oare să suferim doar pentru propriile noastre păcate? Suntem noi cu adevărat separați? în acest vast ocean de i viață noi suferim pentru păcatele celorlalți, și îi facem și pe • ceilalți să sufere pentru păcatele noastre. Evident, legea echilibrului domnește în mod absolut și, în cele din urmă, toate conturile vor fi balansate. Dar cât timp durează viața, noi ne afectăm reciproc și profund. Î: Da, cum a zis poetul: "Nici un om nu este o insulă". M: înapoia fiecărei experiențe este Sinele și interesul lui pentru experiență. Spune-i dorință, spune-i iubire - cuvintele n-au importanță. Î: Pot eu să doresc suferința? Pot eu să reclam durerea în mod deliberat? Nu sunt eu asemenea omului care și-a făcut un pat moale sperând la o noapte bună de somn și care, chinuit de un coșmar, se agită, se zvârcolește și țipă în visul lui? De bună seamă, nu iubirea este cea care produce coșmaruri. M: Toate suferințele sunt cauzate de izolarea egoistă, de închistare și de lăcomie. Când ai perceput și ai suprimat cauza suferinței, ea încetează. Î: Se poate să suprim cauzele amărăciunii, dar ceilalți vor continua să sufere. M: Pentru a înțelege suferința, tu trebuie să treci dincolo de durere și de plăcere. Propriile tale dorințe și frici îți blochează înțelegerea și, prin aceasta, te împiedică să-i ajuți pe alții. In realitate ceilalți nu există, și ajutându-te pe tine tu îi ajuți pe toți ceilalți. Dacă iei în serios suferințele omenirii, tu trebuie să perfecționezi singurul mijloc de a ajuta pe care îl ai tu însuți. Î: Tu nu contenești să spui că eu sunt creatorul, păstrătorul și distrugătorul acestei lumi, 43 omniprezent, omniscient, omnipotent. Când reflectez la ceea ce-mi zici, mă întreb: "Cum se face că este atât de mult rău în lumea mea?" M: Nu este nici un rău, nu este nici o suferință; bucuria trăirii este supremă. Privește cum toate lucrurile se agață de viață, cât de prețioasă este existența. Î: Pe ecranul minții mele, imaginile se deapănă într-o succesiune fără sfârșit. Nu există nimic permanent în mine. M: Uită-te ceva mai atent la tine. Ecranul este acolo - el nu se schimbă. Lumina strălucește fix. Numai filmul continuă să se deruleze provocând apariția imaginilor. Tu poți să numești filmul, destin (prarabdha). Î: Ce anume creează destinul? M: Ignoranța este cauza inevitabilului. Î: Ignoranța față de ce? M: Față de tine însuți, în primul rând. De asemenea, ignoranța față de adevărata natură a lucrurilor, față de cauzele și efectele lor. Tu privești în jurul tău fără a înțelege și iei aparențele drept realitate. Tu crezi că cunoști și lumea și pe tine însuți, dar numai ignoranța ta este cea care te face să spui: eu știu. începe prin a admite că nu știi; acesta să fie punctul tău de pornire. Nimic nu poate ajuta lumea mai mult decât faptul de a pune capăt ignoranței. Așadar, nu-i nevoie să faci nimic în particular ca să ajuți lumea, însăși existența ta este un ajutor, fie că acționezi fie că nu. Î: Cum poate ignoranța să fie cunoscută? A cunoaște ignoranța presupune cunoaștere. M: Ai dreptate. Chiar a recunoaște că "eu sunt ignorant" este răsăritul cunoașterii. Un om ignorant este ignorant față de ignoranța lui. Poți să zici că ignoranța nu există, căci din clipa în care este percepută, ea nu mai este. Tu poți deci s-o numești inconștiență sau orbire. Tot ceea ce vezi în jurul tău și în tine. Este ceea ce nu cunoști și nu înțelegi, fără ca măcar să știi că tu nu cunoști și nu înțelegi. A ști că tu nu știi și că nu înțelegi este adevărata știință, știința unei inimi smerite. Î: Da, Christos a spus: "Binecuvântați sunt cei săraci cu duhul...". M: Spune-o cum vrei; fapt este că nu există decât cunoaștere ignoranței. Tu știi că nu știi. Î: Oare ignoranța va lua vreodată sfârșit? M: Ce este rău în a nu cunoaște? Nu-i nevoie să știi totul, își ajunge să știi ceea ce este necesar să cunoști. Restul poate să aibă grijă de sine însuși, fără ca tu să știi cum o face. Ceea ce este important este ca conștientul tău să nu acționeze împotriva inconștientului tău, să existe o integrare la toate nivelele. A ști nu este atât de important. Î: Ceea ce spui tu este just din punct de vedere psihologic. Dar când este vorba de a-i cunoaște pe ceilalți, de a cunoaște lumea, nu-mi folosește prea mult faptul de a ști că nu știu. M: Din clipa în care ești integrat în interior, cunoașterea exterioară îți vine spontan. In fiecare moment al vieții tale tu cunoști ceea ce îți este necesar să știi. In oceanul minții universale este conținută toată cunoașterea; ea este acolo, e a voastră de-o cereți. De partea majoră a acestei științe poate că nu vei avea niciodată nevoie - cu toate acestea, este a ta. După cum este cu cunoașterea, la fel este cu puterea. Tot ce simți că este nevoie să fie făcut, se va întâmpla negreșit. Nu este nici o îndoială că Dumnezeu își face treaba dirijând universul; însă El este bucuros să primească puțin ajutor. Când cel care ajută este lipsit de egoism și este inteligent, toate puterile universului sunt la dispoziția sa. Î: Chiar și puterile oarbe ale naturii? M: Nu există puteri oarbe. Conștiința este forța. Fii conștient de ceea ce trebuie să fie făcut, și se va face. Fii doar vigilent - și liniștit. Când ai ajuns la destinație și îți cunoști natura ta veritabilă, existența ta devine, pentru toți, o binecuvântare. Se poate ca tu să nu știi, iar lumea să ignore lucrul acesta, și totuși ajutorul tău radiază. Există oameni în lume care fac mai mult bine decât toți oamenii de stat și filantropii puși laolaltă. Fără ca să intervină voința sau știința, ei radiază lumină și pace. Când alte persoane le vorbesc despre miracolele pe care le-au înfăptuit, și ei sunt copleșiți de uimire. Totuși, considerând că nimic nu le aparține, ei nu sunt orgolioși și nici însetați de renume. Ei sunt pur și simplu incapabili să dorească ceva pentru ei înșiși, nici măcar bucuria de a-i ajuta pe alții. Știind că Dumnezeu este bun, ei sunt în pace. 77. "EU" ȘI "AL MEU" SUNT IDEI FALSE Întrebare: Eu sunt foarte atașat de familia și de posesiunile mele. Cum pot să înving acest atașament? Maharaj: Acest atașament se naște odată cu sentimentul de "mine" și de al "al meu". Află adevăratul înțeles al acestor cuvinte și vei fi liber de orice legătură. Tu ai o minte care se desfășoară în timp. Toate lucrurile ți se întâmplă unul după altul, iar amintirea rămâne. Nu-i nimic rău în asta. Problema se pune numai când amintirea durerilor și a plăcerilor trecute, care sunt esențiale întregii vieți organice -rămâne ca un reflex, ca un comportament dominant. Acest reflex ia forma "eu"-lui și folosește corpul și 44 mintea în scopurile lui, care sunt invariabil căutarea plăcerii sau fuga din fața durerii. Când vezi "eul" drept ceea ce este, un mănunchi de dorințe și de frici, și sentimentul "al meu”- lui, ca înglobând toate lucrurile și toți oamenii necesari în urmărirea plăcerii și în fuga din fața durerii, tu își vei da seama că "eu" și "al meu" sunt idei false, care nu au nici un fundament în realitate. Create de către minte, ele domnesc peste creatoarea lor atât timp cât ea le ia ca fiind adevărate; când sunt puse în discuție, ele se dizolvă. "Eu" și "al meu" neavând, în ele însele, nici o existență, au nevoie de un suport pe care îl găsesc în corp. Corpul devine punctul lor de referință. Când vorbești de soțul "meu" și de copiii "mei", tu vorbești de corpul soțului și de corpul copiilor. Abandonează această idee de a fi un corp și întreabă-te: "Cine sunt eu?" într-o clipă se va pune în mișcare un proces care te va duce înapoi la realitate, ori, mai degrabă, își va duce mintea la realitate. Dar nu trebuie să-ți fie frică. Î: De ce ar trebui să mă tem? M: Pentru ca realitatea să fie, ideile de "mine" și "al meu" trebuie să se șteargă. Ele se vor duce dacă le lași să se ducă. Atunci starea ta naturală și normală reapare, starea în care nu ești nici corpul nici mintea, nici "mine" nici "al meu", dar într-o stare de ființă cu totul diferită. Ea este conștiința pură de a fi, de a nu fi nici aceasta nici aceea, în care nu există _nici o identificare de sine cu nimic în particular, ori în general. In acea lumină pură de trezie nu este nimic, nici măcar ideea de nimic. Nu este decât lumină. Î: Există oameni pe care îi iubesc. Trebuie oare să-i abandonez? M: Este de ajuns să le dai drumul din strânsoarea ta. Restul îi privește. Se poate ca ei să-și piardă tot interesul pe care ți-l poartă, sau să nu-l piardă. Î: Cum ar putea ei să facă asta? Nu sunt ei ai mei? M: Ei sunt ai corpului tău, nu ai tăi. Sau și mai bine zis, nu există nimeni care să nu fie al tău. Î: Și cum este cu bunurile pe care le posed? M: Când "al meu" nu mai este, unde sunt bunurile tale? Î: Spune-mi, te rog, trebuie să pierd totul odată ce pierd "eul"? M: Se poate să pierzi, se poate să nu pierzi. Pentru tine va fi același lucru. Pierderea ta va fi câștigul altcuiva. Nu te vei sinchisi. Î: Dar dacă nu-mi va păsa, atunci voi pierde totul! M: Odată ce nu mai ai nimic, tu nu mai ai probleme. Î: îmi rămâne problema supraviețuirii. M: Ea este problema corpului și el o va rezolva prin mâncat, prin băut și prin dormit. Se găsește îndeajuns pentru toți, cu condiția ca toți să împărtășească. Î: Societatea noastră este fondată pe acaparare, nu pe împărtășire. M: împărtășind, o vei schimba. Î: Mie nu-mi vine să împărtășesc. De altfel, impozitele ni se impun pentru a ne deposeda. M: Asta nu-i același lucru cu împărtășirea voluntară. Nu prin constrângere se va schimba societatea. Inima trebuie să se schimbe, înțelege că nimic nu-ți aparține, că totul aparține tuturor. Numai atunci se va schimba societatea. Î: înțelegerea unui om nu va duce lumea foarte departe. M: Lumea în care trăiești tu va fi profund afectată, ea va fi o lume sănătoasă și fericită, care va radia și va comunica, se va dezvolta și se va răspândi. Puterea unei inimi sincere este imensă. Î: Te rog, mai vorbește-mi! M: Vorbitul, pentru mine, nu-i o distracție. Uneori vorbesc, alteori nu. Că vorbesc sau nu, asta face parte dintr-o situație dată și nu depinde de mine. Când situația vrea ca eu să vorbesc, mă aud vorbind, în alte situații se poate să nu mă aud vorbind. Pentru mine-i totuna. Că vorbesc sau nu, lumina și iubirea de a fi ceea ce sunt nu sunt atinse, nici nu sunt sub controlul meu. Ele sunt, și eu știu că ele sunt. Există o luciditate fericită, dar nimeni care să fie fericit. Bineînțeles, există un sentiment de identitate, dar ea este identitatea unei dâre de memorie, ca și identitatea unei secvențe de imagini pe ecranul veșnic prezent. Fără lumină și fără ecran nu poate să fie nici un film. A cunoaște filmul ca fiind jocul luminii pe ecran, te eliberează de ideea că filmul este real. Tot ce ai de făcut este să înțelegi că tu iubești Sinele și Sinele te iubește pe tine, și că sentimentul "eu sunt" este legătura dintre voi doi, o mărturie a identității în ciuda diversității aparente. Privește pe "eu sunt" ca pe un semn al iubirii dintre intern și extern, dintre real și aparență, întocmai cum într-un vis totul este diferit, exceptând simțul "eu"-lui, care îți permite să afirmi "eu am visat", tot așa simțul de "eu sunt" îți permite să zici "Eu sunt iarăși Sinele meu autentic". Eu nu fac nimic, nimic nu mi se face. Eu sunt ceea ce sunt și nimic nu poate să mă afecteze. Eu par să depind de toate lucrurile, dar de fapt totul depinde de mine. Î: Cum poți să zici că nu faci nimic? Acum nu vorbești cu mine? M: Eu n-am sentimentul că vorbesc. Există vorbirea care curge, asta e tot. Î: Eu vorbesc. M: Oare? Tu te auzi vorbind și zici: eu vorbesc. 45 Î: Toată lumea zice: "Eu muncesc, eu vin, eu mă duc". M: N-am nici o obiecție de făcut convențiilor limbajului tău, dar ele denaturează și distrug realitatea. Un mod mai exact de a spune ar fi fost: "Este vorbire, este muncă, este venire și este plecare".Pentru ca ceva să se întâmple, întregul univers trebuie să concorde. Este fals să crezi că un lucru în particular poate să fie cauza unui eveniment. Fiecare cauză este universală, însuși corpul tău n-ar exista dacă întregul univers n-ar contribui la creația și la supraviețuirea lui. Eu îmi dau pe deplin seama că lucrurile se întâmplă așa cum se întâmplă deoarece lumea este așa cum este. Pentru a schimba cursul evenimentelor eu trebuie să introduc un factor nou în lume și acest factor nu poate fi altceva decât eu însumi, puterea iubirii și a înțelegerii concentrate în mine. Când corpul se naște, i se întâmplă tot felul de lucruri și tu iei parte la ele, deoarece te iei drept corpul. Tu ești precum spectatorul din sala de cinema, care râde și plânge împreună cu imaginea de pe ecran, cu toate că știe perfect de bine că el se află tot timpul pe locul lui, iar filmul nu-i decât jocul luminii. Este de ajuns să-și mute atenția de la ecran asupra lui însuși pentru ca vraja să fie ruptă. Când corpul moare, genul de viață pe care o trăiești actualmente - o succesiune de evenimente fizice și mentale - se sfârșește. El poate înceta chiar de acum, fără să aștepte moartea corpului - este de ajuns să îți deplasezi atenția asupra Sinelui și să o menții acolo. Totul se întâmplă de parcă ar exista o putere misterioasă care creează și animă toate lucrurile. Realizează că tu nu ești animatorul, ci numai observatorul, și vei fi în pace. Î: Oare acea putere este separată de mine? M: Firește că nu! Dar tu trebuie să începi prin a fi observatorul detașat, impasibil. Numai atunci vei realiza plenitudinea ființei tale în postura îndrăgostitului și a actorului universal. Atât timp cât ești prins în mrejele tribulațiilor unei personalități particulare, tu nu poți să vezi nimic dincolo de ea. Dar, în ultimă instanță, vei ajunge să vezi că tu nu ești nici universalul nici particularul, ci ești dincolo de ambele.După cum vârful minuscul al unui creion poate să traseze nenumărate desene, tot așa și punctul fără dimensiune de pură conștiință poate să deseneze tot conținutul vastului univers. Află acel punct și fii liber. Î: Din ce creez eu această lume? M: Din propriile tale amintiri. Câtă vreme ignori că tu ești creatorul, lumea ta este limitată și repetitivă. Odată ce îți depășești identificarea cu trecutul tău, tu ești liber să creezi o nouă lume de armonie și frumusețe. Sau atunci rămâi pur și simplu - dincolo de ființă și de neființă. Î: Ce-mi va rămâne dacă-mi las amintirile să plece? M: Nimic nu va rămâne. Î: Mi se face frică. M: îți va fi frică până când vei cunoaște libertatea și te vei bucura de binecuvântările ei. Evident, este nevoie de o anumită memorie pentru a identifica corpul și a-l călăuzi, și această memorie va rămâne într-adevăr, însă orice atașament față de corpul ca atare a dispărut; el nu mai este terenul hrănitor al dorințelor și fricilor. Toate astea nu sunt greu de înțeles, nici de pus în practică, dar trebuie să fii interesat. Fără interes nimic nu poate fi înfăptuit. După ce ai văzut că nu ești decât un ghem de amintiri ținute strâns laolaltă prin atașament, ieși din ele și privește-le din exterior. Se poate ca tu să percepi, pentru prima dată, ceva care nu este memorie. Tu încetezi să mai fii cutare și cutare domn, ocupat cu propriile lui treburi. Te afli, în sfârșit, în pace. Realizezi că nimic n-a fost vreodată rău în lume - tu singur erai rău, și acum, totul s-a terminat. Niciodată nu vei mai fi prins în mrejele dorinței născute din ignoranță. 78. TOATĂ CUNOAȘTEREA ESTE IGNORANȚĂ Întrebare: Iți putem cere să ne spui în ce fel te-ai realizat? Maharaj: în cazul meu, lucrul acesta a fost foarte simplu și ușor. Gurul meu, înainte de a muri, mia zis: "Crede-mă, tu ești Realitatea Supremă. Nu pune la îndoială cuvintele mele, încrede-te total în mine. Iți spun adevărul - acționează în consecință". Eu n-am putut să uit cuvintele lui și, neuitându-le, m-am realizat. Î: Dar ce făceai de fapt? M: Nimic în mod deosebit. Mi-am trăit viața, m-am îndeletnicit cu negoțul meu, m-am ocupat de familia mea, și fiecare clipă de libertate mi-o petreceam reamintindu-mi de Gurul meu și de cuvintele lui. El a murit curând după aceea și n-am mai avut decât amintirea pentru a mă susține. A fost de ajuns. Î: Asta s-a datorat fără îndoială grației și puterii Gurului tău. M: Cuvintele lui erau juste, de aceea au devenit adevărate. Cuvintele juste se adeveresc întotdeauna. Gurul meu n-a făcut nimic; cuvintele Iui au acționat pentru că erau juste. Tot ce am făcut, a venit din interior, fără s-o fi cerut sau așteptat. Î: Gurul a pus în mișcare un proces fără a lua în nici un fel parte la el? 46 M: Explică asta cum îți place. Lucrurile se întâmplă așa cum se întâmplă, cine poate să spună de ce și cum? Eu n-am făcut nimic în mod deliberat. Totul a venit de la sine - dorința de a da drumul, de a fi singur, de a mă cufunda în mine însumi. Î: N-ai făcut nici un fel de efort? M: Nici unul. Crede-mă sau nu, eu n-am fost nici măcar dornic să ating realizarea de sine. El doar mi-a spus că eu sunt Supremul și apoi a murit. N-am putut să nu-i dau crezare. Restul s-a întâmplat de la sine. M-am pomenit schimbându-mă - asta-i tot. La drept vorbind, am fost uimit. Dar în mine s-a născut o dorință de a pune cuvintele lui la încercare. Eram atât de sigur că el nu putea cu nici un chip să mă fi mințit, încât am simțit că ori voi realiza deplina semnificație a cuvintelor lui ori voi muri. Mă simțeam plin de hotărâre, dar nu știam ce să fac. Petreceam ore întregi gândindu-mă la el și aducându-mi aminte de asigurarea lui, neargumentând, ci doar reamintindu-mi ceea ce îmi spusese. M: Ce ți s-a întâmplat atunci, de fapt? Cum ai știut că ești Supremul? Î: Nimeni n-a venit să-mi spună. Nici nu am primit vreun avertisment din interior. De fapt, n-a fost decât la început, când făceam eforturi, când treceam prin niște experiențe ciudate - vedeam lumini, auzeam voci, întâlneam zei și zeițe și vorbeam cu ei. Din clipa în care Gurul mi-a spus: "Tu ești Realitatea Supremă", eu am încetat să mai am viziuni și transe și am devenit foarte calm și foarte simplu. M-am pomenit că doream și știam din ce în ce mai puțin, până când am putut să-mi zic, cu uimirea cea mai profundă: "Nu știu nimic, nu vreau nimic." Î: Ai fost în mod sincer eliberat de dorință și de cunoaștere, ori ai întruchipat un jnanin potrivit cu imaginea pe care ți-o dăduse Gurul tău? M: Nu mi se dăduse nici o imagine, nici nu aveam vreuna. Gurul meu nu-mi spusese niciodată la ce trebuia să mă aștept. Î: Și alte lucruri ți se pot întâmpla. Te afli cumva la capătul călătoriei tale? M: N-a fost niciodată vreo călătorie. Eu sunt, așa cum am fost întotdeauna. Î: Ce era această Realitate Supremă la care se presupunea că vei ajunge? M: Eu nu m-am mai lăsat înșelat, atâta tot? Aveam obiceiul să creez o lume și să o populez - acum nu mai fac asta. Î: Dar atunci unde trăiești? M: în vidul de dincolo de ființă și de neființă, de dincolo de conștiință. Acest vid este de asemenea plenitudine; nu mă compătimi. Eu sunt ca omul care spune: "Mi-am îndeplinit sarcina, nu mai rămâne nimic de făcut". Î: Tu dai o dată precisă realizării tale. Asta înseamnă că s-a petrecut ceva cu tine la acea dată. Ce s-a întâmplat? M: Mintea a încetat să mai producă fenomene și evenimente. Străvechea și neîncetata căutare s-a oprit - nu mai voiam nimic, nu mai așteptam nimic, nu mai acceptam nimic ca aparținându-mi. N-a mai rămas nici un "mine" pentru care să mă străduiesc. Chiar și purul "eu sunt" s-a estompat. Alt lucru pe care l-am remarcat a fost că îmi pierdusem certitudinile obișnuite. Mai înainte eram sigur de atât de multe lucruri, acum nu mai sunt sigur de nimic. Insă eu am sentimentul că n-am pierdut nimic prin a nu ști, deoarece întreaga mea știință era falsă. A nu ști era în sine cunoașterea faptului că toată știința este ignoranță, că "Eu nu știu" este singura afirmație justă pe care o poate face mintea, Să luăm ideea "Eu m-am născut". Poate că o crezi adevărată. Nu este. Tu nu te-ai născut niciodată și nu vei muri niciodată. Doar ideea s-a născut și va muri, nu tu. Identificându-te cu ea, devii muritor. Așa cum într-un cinema totul este lumină, în același fel conștiința devine imensitatea lumii. Privește îndeaproape, și vei vedea că toate numele și toate formele sunt doar valuri fugitive pe oceanul conștiinței, căci numai de conștiință se poate spune că este, nu și de transformările ei. În imensitatea conștiinței apare o lumină, un punct minuscul care se mișcă cu rapiditate și trasează forme, gânduri și senzații, concepte și idei, ca o peniță care scrie pe o foaie de hârtie. Iar cerneala care lasă o urmă este amintirea. Tu ești acel minuscul punct și prin mișcarea ta lumea este perpetuu recreată. Oprește-te din mișcare și nu va mai fi nici o lume. Privește în tine însuți și îți vei da seama că acest punct de lumină este reflectarea imensității luminii în corp ca simțământ de "eu sunt". Nu există decât lumină, tot restul nu face decât să apară. Î: Cunoști acea lumină? Ai văzut-o? M: Minții îi apare ca întuneric. Ea poate fi cunoscută numai prin reflexiile ei. Totul se vede în lumina zilei - cu excepția luminii zilei, Î: Trebuie să deduc că mințile noastre sunt identice? M: Cum să fie asta posibil? Tu ai mintea ta privată, țesută din amintiri ținute laolaltă de dorințe și de frici. Eu nu am o minte care să fie a mea; ceea ce am nevoie să știu universul depune înaintea mea, după cum îmi furnizează hrana pe care o mănânc. Î: Cunoști oare tot ce dorești să știi? M: Nu este nimic ce să doresc să știu. Insă ceea ce am nevoie să știu, ajung să cunosc. 47 Î: Îți vine din lăuntru această cunoaștere, sau o primești din afară? M: Aici, asta nu înseamnă nimic. Ceea ce îmi este lăuntric este în afară și ceea ce îmi este exterior este în lăuntru. Se poate ca eu să obțin de la tine știința de care am nevoie în clipa asta, dar tu nu ești separat de mine. Î: Ce este turiya, cea de-a patra stare despre care auzim vorbindu-se? M: A fi punctul de lumină care trasează lumea este turiya. A fi lumina însăși este turiyatita. Dar le ce servesc numele când realitatea este atât de aproape? Î: În starea ta, există oare vreun progres? Când compari ceea ce ești tu astăzi cu ceea ce erai ieri, te pomenești schimbându-te, făcând progrese? Crește viziunea ta asupra realității în amplitudine și în profunzime? M: Realitatea este neclintită și totuși în constantă mișcare. Este precum un râu puternic - curge, dar este mereu prezent, veșnic. Ceea ce curge nu este râul cu albia și cu malurile lui, ci apa lui. Așa și sattva guna, armonia universală, își joacă jocul împotriva gunelor tamas și rajas, forțele întunericului și ale disperării. In sattva este întotdeauna schimbare și progres, în rajas este schimbare și regres, în vreme ce tamas reprezintă haosul. Gunele joacă veșnic una împotriva celorlalte - acesta e un fapt, iar un fapt nu se poate discuta. Î: Trebuie oare ca tamas să mă cufunde întotdeauna în apatie și rajas în disperare? Iar sattva, ce este ea? M: Sattva este iradierea naturii tale autentice. Tu poți întotdeauna s-o găsești dincolo de minte și de numeroasele ei lumi. Dar dacă vrei o lume, tu trebuie să accepți cele trei gune ca fiind inseparabile -materie, energie și viață - una în esență, dar distincte în aparență. Ele se amestecă și curg - în conștiința, în timp și în spațiu există o curent etern, naștere și moarte, mereu reînnoite: înaintare, retragere, o altă înaintare, din nou retragere. Aparent fără de început și fără de sfârșit; realitatea este atemporală, neschimbătoare, necorporală, Pură Luciditate non-mentală - beatitudine. Î: înțeleg că, după părerea ta, fiecare lucru este o stare de conștiință. Lumea este plină de lucruri -un grăunte de nisip este un lucru, o planetă este un altul. Cum se raportează ele Ia conștiință? M: Materia începe acolo unde conștiința se oprește. Un lucru este o formă de a fi pe care noi n-am înțeles-o. El nu se schimbă - este întotdeauna același - el pare să fie acolo, de la sine - ceva bizar și străin. Evident că el este în chit, conștiința, dar pare să fie exterior din cauza imuabilității sale aparente. Fundamentul lucrurilor se află în memorie - fără memorie nu ar fi recunoaștere. Creație, reflectare, respingere - Brahma, Vishnu, Shiva - acesta este eternul proces. Toate lucrurile sunt guvernate de el. Î: Nu se poate scăpa de el? M: Eu nu fac nimic altceva decât să-ți arăt ieșirea, înțelege că Unul îi include pe Cei Trei, că tu ești Unul, și vei fi liber de derularea lumii. Î: Ce i se întâmplă atunci conștiinței mele? M: După etapa creației, vine stadiul examinării și al reflectării și, în final, stadiul renunțării și al uitării. Conștiința rămâne, dar într-o stare latentă, liniștită. Î: Rămâne oare starea de identitate? M: Starea de identitate este inerentă realității și nu pălește niciodată. Dar identitatea nu este nici personalitatea efemeră (vyakti), nici individualitatea legată de karma (vyakta). Ea este ceea ce este atunci când orice auto-identificarea este abandonată pentru că este percepută ca fiind falsă - pură Conștiință, senzația de a fi tot ceea ce este ori ar putea să fie. Conștiința este pură la început și pură la sfârșit; în interval ea este contaminată de imaginația care se află la rădăcina creației. In toate momentele conștiința rămâne aceeași. A o cunoaște așa cum este, identică cu sine însăși, fie că este pură fie că-i voalată, înseamnă realizarea și pacea atemporală. Î: Simțământul de "eu sunt" este real sau ireal? M: Și real și ireal. Este ireal când spunem: "Eu sunt aceasta, eu sunt aceea". Este real când vrem să spunem: "Eu nu sunt aceasta, nici aceea". Cel care cunoaște vine și pleacă odată cu ceea ce este cunoscut, și este tranzitoriu; însă cel care știe că nu știe, și care este golit de amintire și de anticipare, este atemporal. Î: "Eu sunt" este tot una cu martorul, sau sunt diferiți? M: Fără unul, celălalt nu poate exista. Totuși, ei nu sunt unul. Este precum floarea și culoarea ei. Fără floare - nici o culoare; fără culoare - floarea nu poate fi văzută. Dincolo este lumina care în contact cu floarea creează culoarea. Realizează că adevărata ta natură este numai aceea de lumină pură, și că atât lucrul perceput cât și cel care percepe vin și pier împreună. Ceea ce îi face pe amândoi posibili -nefiind totuși nici unul nici celălalt - este ființa ta reală, ceea ce înseamnă să nu fii "aceasta" sau "aceea", ci Pura Conștiință a ființării și a neființării. Când Conștiința se întoarce către sine însăși, sentimentul încercat este acela de a nu cunoaște. Când se întoarce spre exterior, cognoscibilul vine în existență. A spune: "Eu mă cunosc pe mine însumi" este o contradicție în termeni, căci ceea ce este "cunoscut" nu poate fi "eu însumi". 48 Î: Dacă Sinele este pentru totdeauna incognoscibil, ce se realizează atunci în realizarea de sine? M: Să știi că ceea ce este cunoscut nu poate fi eu, nici al meu, este o eliberare suficientă. Eliberarea de auto-identificarea cu un ansamblu de amintiri și de obișnuințe, starea de mirare în fața întinderii infinite a ființei, în fața creativității ei inepuizabile și în fața transcendenței ei absolute, absența totală a fricii născute din realizarea naturii iluzorii și tranzitorii a tuturor modurilor de conștiință - toate curg dintr-o sursă adâncă și inepuizabilă. Realizarea de sine înseamnă a cunoaște sursa ca sursă și aparența ca aparență, și a te cunoaște pe tine însuți ca fiind numai sursa. Î: De care parte este martorul? Este el real sau ireal? M: Nimeni nu poate să spună: "Eu sunt martorul". "Eu sunt" este întotdeauna văzut. Starea de Pură Conștiință detașată este conștiința-martor, "mintea-oglindă". Martorul răsare și apune odată cu obiectul lui, așadar el nu este întru totul real. Oricare ar fi obiectul său, el este mereu același, deci este și real. El ia parte atât la real cât și la ireal și, prin urmare, constituie o punte între cele două. Î: Dacă totul i se întâmplă numai lui "eu sunt", dacă "eu sunt" este deopotrivă cunoscutul, cunoscătorul și cunoașterea însăși, atunci ce face martorul? La ce servește el? M: El nu face nimic și nu servește la nimic. Î: Atunci de ce mai vorbim despre el? M: Pentru că el este acolo. Puntea n-are decât o singură întrebuințare - să permită traversarea. Nu construiești case pe o punte. "Eu sunt" privește lucrurile, martorul vede prin ele. El le vede așa cum sunt - ireale și tranzitorii. A spune "nu eu, nici al meu" este treaba martorului. Î: Este el manifestatul (saguna) prin care este reprezentat nemanifestatul? M: Nemanifestatul nu este reprezentat. Nimic din ceea ce este manifestat nu poate reprezenta nemanifestatul. Î: Atunci de ce vorbești despre el? M: Pentru că el este locul meu de naștere. 79. PERSOANA, MARTORUL ȘI SUPREMUL Întrebare: Avem în urma noastră o lungă istorie a toxicomaniei, datorată mai cu seamă drogurilor, care favorizează expansiunea conștiinței. Mulțumită lor, noi am făcut experiența altor stări de conștiință, elevate sau vulgare, și am dobândit de asemenea convingerea că nu se poate avea încredere în droguri, că, în cel mai bun caz, acțiunea lor este trecătoare, și că, în cel mai rău caz, ele distrug organismul și personalitatea. Noi ne aflăm în căutarea unor mijloace mai bune pentru a dezvolta conștiința și transcendența. Vrem ca roadele căutării noastre să ne rămână și să ne îmbogățească viețile, în loc de a se transforma în pale amintiri și în regrete neputincioase. Dacă prin spiritual înțelegem auto-investigare și dezvoltare de sine, venind în India, intenția noastră este hotărât spirituală. Noi am părăsit faza fericiților hippies; acum suntem serioși și vrem să înaintăm. Știm că realitatea există, că ea poate fi găsită, dar nu știm cum să facem și nici cum să ne menținem în ea. Noi nu avem nevoie să fim convinși, ne lipsește numai îndrumarea. Poți să ne ajuți? Maharaj: Voi nu aveți nevoie de ajutor, ci de sfaturi. Ceea ce căutați este deja în voi. Luați propriul meu caz. Eu n-am făcut nimic pentru a mă realiza; maestrul meu mi-a spus că realitatea este în mine; am privit în interior și am găsit-o acolo, exact așa cum îmi zisese el. A vedea realitatea este tot atât de simplu ca a-ți vedea fața într-o oglindă. Numai că oglinda trebuie să fie limpede și fidelă. O minte liniștită, nedeformată de dorințe și de frici, care să fie liberă de idei și de opinii, care să fie clară la toate nivelele, este necesară pentru a reflecta realitatea. Fiți limpezi și liniștiți, vigilenți și detașați, restul va veni de la sine. Î: A fost nevoie să-ți limpezești și să-ți liniștești mintea înainte de a putea realiza adevărul. Cum ai făcut asta? M: Nu am făcut nimic. S-a întâmplat pur și simplu. Am continuat să trăiesc, ocupându-mă de nevoile familiei mele. Nici Gurul meu n-a făcut nimic. Asta s-a întâmplat în mod firesc, așa cum spusese el că se va întâmpla. Î: Lucrurile nu se întâmplă doar așa. Trebuie să fie o cauză pentru fiecare lucru. M: Tot ceea ce se întâmplă este cauza a tot ceea ce se întâmplă. Cauzele sunt fără de număr; ideea unei cauze unice este o iluzie. Î: Tu trebuie să fi făcut ceva specific - meditație sau yoga. Cum poți să spui că realizarea va veni de la sine? M: N-am făcut nimic specific. Eu n-am făcut decât să-mi trăiesc viața. Î: Asta mă uimește! M: Și eu am fost uimit. Dar ce era acolo atât de uimitor? Cuvintele maestrului meu s-au dovedit adevărate. Și ce-i cu asta? El mă cunoștea mai bine decât mă cunoșteam eu, asta-i tot. De ce să cauți cauze? La început de tot acordam o oarecare atenție senzației de "eu sunt" și îi consacram un anumit 49 timp, dar numai la început. Curând după aceea, Gurul meu a murit, eu am continuat să trăiesc. Cuvintele lui s-au dovedit a fi exacte. Asta-i tot. Toate astea nu-s decât un singur proces. Voi aveți tendința să separați lucrurile în timp, iar după aceea să le căutați cauzele. Î: Care este munca ta acum? Ce faci tu? M: Tu îți imaginezi că a fi și a face sunt același lucru. Nu este așa. Mintea și corpul se mișcă și se schimbă, și determină ca și alte minți și alte corpuri să se miște și să se schimbe. Asta este ceea ce numim a face, a acționa. Eu văd că este în natura acțiunii ca întotdeauna să genereze noi acțiuni, ca și focul care se perpetuează arzând. Eu nici nu acționez, nici nu sunt o cauză pentru acțiunilor altora; eu sunt Conștiința atemporală a ceea ce se petrece. Î: în mintea ta, sau și în alte minți? M: Există numai o singură minte, care mișună de idei: "Eu sunt asta, eu sunt aceea, asta-i a mea, aceea-i a mea". Eu nu sunt mintea, niciodată n-am fost, niciodată nu voi fi. Î: Cum a luat ființă mintea? M: Lumea este constituită din materie, din energie și din inteligență. Ele se manifestă în diverse moduri. Dorința și imaginația creează lumea, iar inteligența, împăcându-le pe cele două, este cauza unui simțământ de armonie și de pace. Pentru mine totul se întâmplă; sunt lucid, dar asta nu mă afectează. Î: Tu nu poți să fii conștient fără să fii afectat. Există o contradicție în termeni. Orice percepția înseamnă schimbare. Odată ce ai făcut experiența unei senzații, memoria nu-ți va îngădui să te reîntorci la starea ta precedentă. M: Da, ceea ce este adăugat la memorie nu poate să fie șters cu ușurință. Dar asta în mod sigur se poate face și, de fapt, asta și fac tot timpul. Precum o pasăre purtată de aripile ei, eu nu las urma vreunui pas. Î: Oare martorul are nume și formă, ori este dincolo de amândouă? M: Martorul este numai un punct în conștiință. El nu are nici nume nici formă. El seamănă cu reflectarea soarelui pe o picătură de rouă. Picătura de rouă are nume și formă, dar micul punct de lumină vine de la soare. Limpezimea și netezimea picăturii este o condiție necesară reflectării, dar nu-i suficientă prin ea însăși.La fel, claritatea și tăcerea minții sunt necesare reflectării realității în minte, dar în ele însele nu sunt suficiente. Trebuie ca, dincolo de asta, să existe realitatea, însă realitatea fiind veșnic prezentă, accentul se pune pe condițiile necesare. Î: Este cu putință ca mintea să fie pură și liniștită și, cu toate acestea, nici o reflectare să nu se manifeste? M: Există destinul de luat în considerare. Inconștientul se află sub imperiul destinului; el este destinul, de fapt. Se poate ca unii să fie obligați aștepte. Dar oricât de grea poate fi mâna destinului, ea poate fi ridicată cu răbdare și stăpânirea de sine. Integritatea și puritatea suprimă obstacolele, și viziunea realității apare în minte. Î: Cum se dobândește stăpânirea de sine? Eu sunt atât de slab de caracter! M: Înțelege mai întâi că tu nu ești persoana care crezi că ești. Ceea ce gândești că ești nu este decât sugestie și imaginație. Tu nu ai părinți, tu nu te-ai născut, nici nu vei muri. Fie că te încrezi în mine când îți spun astea, fie că ajungi acolo prin studiu și investigație. Calea credinței totale este rapidă, cealaltă este lentă, dar constantă. Ambele trebuie să fie încercate prin acțiune. Acționează în funcție de ceea ce gândești că este adevărat - aceasta este calea spre adevăr. Î: Destinul și adevărul meritate reprezintă cumva unul și același lucru? M: Da, ambele participă la inconștient. Meritul conștient nu-i decât vanitate. Conștiința este întotdeauna conștiința obstacolelor; când nu există obstacole, se trece dincolo de ea. Î: înțelegerea că eu nu sunt corpul îmi va da oare tăria de caracter necesară stăpânirii de sine? M: Când vei ști că nu ești nici corpul nici mintea, tu nu vei mai fi dominat de ele. Vei urma adevărul oriunde te va purta, și vei face tot ce trebuie să fie făcut, oricare ar fi prețul. Î: Este acțiunea necesară pentru realizarea de sine? M: Pentru realizare, înțelegerea este esențială. Acțiunea nu-i decât incidentală. Un om cu înțelegerea sigură nu se va abține de la acțiune. Acțiunea este încercarea adevărului. Î: Sunt încercările necesare? M: Dacă nu te pui tot timpul la încercare, nu vei fi capabil să distingi între realitate și fantezie. Observația și raționamentul riguroase ajută într-o oarecare măsură, dar realitatea este paradoxală. Cum vei ști că te-ai realizat dacă nu-ți privești gândurile și sentimentele, cuvintele și acțiunile, și dacă nu te miri în fața schimbărilor care se operează în tine fără ca tu să știi "de ce" și "cum"? Tocmai pentru că aceste transformări sunt atât de surprinzătoare, se face că tu știi că sunt reale. Prevăzutul și speratul sunt rareori adevărate. Î: Cum vine persoana în existență? M: Întocmai cum o umbră apare când lumina este interceptată de corp, persoana se ivește când Conștiința de sine pură este stingherită de ideea "Eu-sunt-corpul". Și asemenea umbrei care își schimbă 50 forma și poziția în funcție de configurația terenului, persoana pare să se bucure și să sufere, să se odihnească și să trudească, să găsească și să piardă potrivit cu ceea ce este trasat de destin. Când corpul nu mai este, persoana dispare complet și fără întoarcere, rămân numai martorul și Marele Necunoscut. Martorul este cel care spune: "Eu cunosc". Persoana spune: "Eu fac". Bagă de seamă că a spune "eu cunosc" nu este un neadevăr - nu-i decât limitat. Dar a spune "eu fac" este complet fals, pentru că nu există nimeni care face; totul se întâmplă de la sine, inclusiv ideea de a fi cel care face. Î: Atunci ce este acțiunea? M: Universul este plin de acțiune, dar nu este nimeni care acționează. Există nenumărate persoane, mici și mari, unele foarte mari, care, prin identificări, se imaginează acționând, dar asta nu schimbă faptul că lumea acțiunii (mahadakash) formează un singur întreg în care totul depinde de totul și afectează totul. Stelele ne influențează profund, și noi influențăm stelele. Părăsește acțiunea pentru conștiința, lasă acțiunea corpului și minții; este domeniul lor. Rămâi martorul pur până când însăși viziunea sa se dizolvă în Suprem. Imaginează-ți o junglă deasă, plină de trunchiuri enorme. Dintr-unul se modelează o scândură și un mic creion ca să se scrie pe ea. Martorul citește ceea ce a fost scris și știe că în vreme ce creionul și scândura au o oarecare relație cu jungla, scrisul nu are nimic de-a face cu ea. Scrisul este în întregime suprapus și dispariția lui n-are nici o importanță. Disoluția personalității este urmată întotdeauna de o mare ușurare, de parcă tocmai am lepădat o grea povară. Î: Când spui că ești într-o stare care transcende martorul, care este experiența care te face să vorbești astfel? în ce fel se deosebește asta de stadiul în care există numai martorul? M: Este ca și cum ai spăla o stofa imprimată. La început desenul pălește, apoi fundalul se estompează la rândul lui și, în definitiv, obții o țesătură de o singură culoare, albă. Personalitatea cedează locul martorului, apoi martorul se duce la rândul lui și rămâne Conștiința pură. Stofa era albă la început și este albă la sfârșit; desenele și culorile au apărut - pentru o vreme. Î: Este cu putință să existe conștiință fără un obiect al conștiinței? M: Când conștiința are un obiect, o numim viziune-martor. Când există și auto-identificare cu obiectul, provocată de dorință sau de frică, numim o astfel de stare persoană, în realitate, nu există decât o singură stare - când este denaturată de auto-identificare, ea se numește persoană; când este colorată de senzația ființării, ea este martorul; când este incoloră și nelimitată, o numim Supremul. Î: Eu mă simt în permanență agitat, mereu plin de dorințe, sperând, căutând, găsind, bucurându-mă, abandonând, căutând din nou. Ce mă ține în această fierbere? M: Tu ești cu adevărat în căutare de tine însuți, fără să știi asta. Aspiri să iubești ceea ce este demn de iubit, ceea ce poate fi iubit perfect. Dar din cauza ignoranței tu cauți lucrul acesta în lumea opuselor și a contradicțiilor. Când îl vei găsi în tine însuți, căutarea ta va lua sfârșit. Î: Va exista întotdeauna această lume jalnică cu care să mă lupt? M: Nu anticipa. Nu știi. Este adevărat că toată manifestarea este situată în domeniul contrariilor. Plăcere și durere, bun și rău, înalt și josnic, progres și regres, odihnă și strădanie - toate astea vin și se duc laolaltă - și atâta timp cât va exista o lume, contradicțiile ei vor fi acolo. Pot să existe și perioade de perfectă armonie, de beatitudine și frumusețe, dar numai pentru o oarecare vreme. Ceea ce este perfect se reîntoarce la sursa întregii perfecțiuni și jocul contrariilor se perpetuează. Î: Cum pot eu să ating perfecțiunea? M: Fii liniștit. Îndeplinește-ți sarcina în lume, dar în tine însuți rămâi calm. Atunci totul va veni la tine. Nu te bizui pe munca ta pentru realizare. Ea poate fi profitabilă altora, dar nu ție. Speranța ta se-află în tăcerea minții tale și în calmul inimii tale. Oamenii care sunt realizați se bucură de un mare calm. 80. CONȘTIENTA Întrebare: Este nevoie de timp ca să realizezi Sinele, sau timpul nu este de nici un ajutor în realizare? Este realizarea de sine doar o chestiune de timp, ori depinde și de alți factori decât timpul? Maharaj: Orice așteptare este zadarnică. A conta pe timp pentru a ne rezolva problemele înseamnă a ne amăgi. Viitorul, lăsat lui însuși, nu face decât să repete trecutul. Schimbarea nu se poate produce decât acum, niciodată în viitor. Î: Ce anume aduce schimbarea? M: Să vezi, cu o limpezime de cristal, necesitatea schimbării. Asta-i tot. Dar trebuie să fii obosit de așteptare. Î: Realizarea de sine se întâmplă la nivelul materiei sau dincolo? Oare nu-i ea o experiență a cărei întâmplare depinde de corp și de minte? M: Orice experiență este iluzorie, limitată și temporală. Nu te aștepta la nimic de la experiență. Realizarea nu-i în sine o experiență, cu toate că ea poate conduce la o nouă dimensiune de experiențe. 51 Totuși aceste noi experiențe, oricât de interesante, nu sunt mai reale decât cele vechi. Categoric, realizarea nu-i deloc o nouă experiență. Ea este descoperirea factorului atemporal din fiecare experiență. Ea este conștienta care face experiența posibilă, întocmai cum în toate culorile lumina reprezintă factorul incolor, tot așa în fiecare experiență conștienta este prezentă, și totuși nu este o experiență. Î: Dacă conștienta nu este o experiență, cum poate fi ea realizată? M: Conștienta este întotdeauna prezentă. Nu este nevoie să fie realizată. Deschide obloanele minții și ea va fi inundată de lumină. Î: Ce este materia? M: Ceea ce tu nu înțelegi este materie. Î: Știința înțelege materia. Știința nu face decât să restrângă frontierele ignoranței noastre. Î: Și ce este natura? M: Totalitatea experiențelor conștiente este natura, în calitate de sine conștient, tu ești o parte a naturii, în calitate de Conștientă, tu ești dincolo. Perceperea naturii ca nefiind decât conștiință este Trezie. Î: Există nivele de conștientă? M: Există nivele în conștiință, dar nu în Trezie. Ea este monolitică, omogenă. Reflectarea ei în minte este iubire și înțelegere. Există nivele de claritate în înțelegere și de intensitate în iubire, dar nu în sursa lor. Sursa este simplă și unică, însă darurile ei sunt infinite. Nu lua darurile drept sursă. Realizează că tu ești sursa, iar nu râul; asta-i tot. Î: Eu sunt și râul. M: Firește, în calitate de "eu sunt" tu ești râul curgând printre malurile trupului. Dar tu ești și sursa și oceanul și norii de pe cer. Oriunde există viață și conștiință, tu ești. Mai mic decât cel mai mic, mai mare decât cel mai mare, tu ești, pe când tot restul apare. Î: Senzația de a fi și senzația de a trăi - sunt ele unul și același lucru, ori sunt diferite? M: Identitatea în spațiu o creează pe una, continuitatea în timp o creează pe cealaltă. Î: Tu ai zis odată că văzătorul, vederea și văzutul sunt un singur lucru, nu trei. Pentru mine cele trei sunt separate. Eu nu pun la îndoială cuvintele tale, dar nu înțeleg. M: Privește îndeaproape și vei vedea că văzătorul și văzutul apar numai când există vedere. Ele sunt atribute ale vederii. Atunci când spui: "eu tocmai văd aceasta", "eu" și "aceasta" vin odată cu "vederea", nu înainte. Tu nu poți să ai un "nevăzut" - aceasta, nici un nevăzător - "eu sunt". Î: Dar pot să zic: "eu nu văd". M: "Eu tocmai văd aceasta" a devenit "eu tocmai văd că nu văd", sau "eu tocmai văd întunericul". "Vederea" rămâne, în triada: cunoscutul, cunoașterea și cunoscătorul, numai cunoașterea este un fapt. "Eu" și "aceasta" sunt îndoielnice. Cine cunoaște? Ce anume este cunoscut? Nu există nici o certitudine, în afară de faptul că există actul de cunoaștere. Î: De ce sunt eu sigur de cunoaștere, dar nu și de cunoscător? M: Cunoașterea este o reflectare a naturii tale adevărate însoțită de ființare și de iubire. Cunoscătorul și cunoscutul sunt adăugate de minte. Stă în natura minții să creeze o dualitate subiect-obiect, acolo unde nu-i nici una. Î: Care-i cauza dorinței și a fricii? M: Evident, memoria durerilor și plăcerilor trecute. Nu este nici un mister cu privire la asta. Conflictul se ivește numai când dorința și frica se referă la același obiect. Î: Cum să pun capăt memoriei? M: Nu este nici necesar, nici posibil. Realizează că totul se întâmplă în conștiință și că tu ești rădăcina, sursa și baza conștiinței. Lumea-i doar o succesiune de experiențe - tu ești cel care face conștiente, rămânând totuși dincolo de orice experiență. Este precum căldura, flacăra și lemnul care arde. Căldura menține flacăra, flacăra consumă lemnul. Fără căldură n-ar fi nici flacără nici combustibil. Similar, fără Trezie (awareness) n-ar exista nici conștiința, nici viața care transformă materia într-un vehicul al conștiinței. Î: Tu susții că fără mine n-ar exista nici o lume, și că lumea și cunoașterea mea despre lume sunt identice. Știința a ajuns la o concluzie întru totul diferită: lumea există ca ceva concret și continuu, în vreme ce "eu sunt" este un subprodus al evoluției biologice a sistemului nervos, care, înainte de toate, nu este atât un loc al conștiinței, cât un mecanism de supraviețuire ca individ și ca specie. Concepția ta este una cu totul subiectivă, în vreme ce știința încearcă să explice totul în termeni obiectivi. Este această contradicție inevitabilă? M: Confuzia este aparentă și pur verbală. Ceea ce este, este. Nu este nici subiectiv nici obiectiv. Materia și mintea nu sunt separate, ele sunt aspecte ale unei singure energii. Privește mintea ca pe o funcțiune a materiei, și atunci ai știința; privește materia ca fiind produsul minții, și atunci ai religia. Î: Dar ce este adevărat? Ce vine mai întâi, mintea sau materia? 52 M: Nici una nu vine mai întâi, căci nici una nici cealaltă nu apar singure. Materia este forma, mintea este numele, împreună, ele fac lumea. Pătrunzând totul și rămânând totuși dincolo de toate este Realitatea, pură existență-conștiență-beatitudine, însăși esența ta. Î: Tot ceea ce cunosc este curentul conștiinței, o succesiune nesfârșită de evenimente. Râul timpului curge, aducând și ducând fără încetare. Transformarea viitorului în trecut se petrece tot timpul. M: Nu cumva ești victima limbajului tău? Tu vorbești despre fluxul timpului de parcă tu însuți ai fi imobil. Dar evenimentele la care tu ai fost martor ieri se poate ca altcineva să le vadă mâine. Tu ești cel care este în mișcare, nicidecum timpul, încetează mișcarea și timpul se va opri. Î: Ce înseamnă expresia "timpul se va opri"? M: Trecutul și viitorul se vor contopi în eternul acum. Î: Dar ce înseamnă asta în termeni de experiență reală? Cum de știi că pentru tine timpul s-a oprit? M: înseamnă că trecutul și viitorul nu mai contează. Poate de asemenea să însemne că tot ceea ce s-a întâmplat și se va întâmpla devine o carte deschisă pe care o poți citi după voie. Î: Eu pot să-mi imaginez un soi de memorie cosmică, la care se poate accede cu o oarecare pregătire. Dar cum poate viitorul să fie cunoscut? Neașteptatul este inevitabil. M: Ceea ce, pe un plan, este neașteptat poate să vină cu siguranță, când îl vezi de la un nivel mai înalt. La urma urmei, noi rămânem între limitele minții, în realitate nimic nu se întâmplă, nu există nici un trecut, nici viitor; totul apare și nimic nu este. Î: Ce înseamnă: nimic nu este? Că ți se golește conștiința, sau că adormi? Sau că tu faci să dispară lumea și ne ții pe noi în suspensie, până când următoarea licărire a gândirii tale ne recheamă la viață? M: Ah, nu, nu-i atât de grav. Lumea minții și a materiei, a numelor și formelor continuă, însă pentru mine ea n-are nici un fel de importanță. Este ca și cum aș avea o umbră. Ea este acolo - urmându-mă oriunde mă duc, dar nestânjenindu-mă în nici un fel. Ea rămâne o lume a experiențelor, dar nu-i o lume de nume și de forme puse în relație cu mine prin dorințe și frici. Experiențele sunt lipsite de calități proprii, experiențe pure, dacă pot să zic astfel. Le numesc experiențe pentru că-mi lipsește un cuvânt mai bun. Ele sunt precum valurile de la suprafața oceanului - veșnic prezente, dar neafectând puterea lui pașnică. Î: Vrei oare să spui că o experiență poate să fie fără nume, fără formă, nedefinită? M: La început, orice experiență este astfel. Numai dorința și frica, născute din amintiri, sunt cele care îi dau nume și formă și o separă de alte experiențe. Ea nu este o experiență conștientă, căci nu se află în opoziție cu alte experiențe, și totuși ea este tot o experiență. Î: Dacă nu este conștientă, atunci de ce vorbești despre ea? M: Cele mai multe din experiențele tale sunt inconștiente. Cele conștiente sunt foarte puține. Tu nu-ți dai seama de asta fiindcă pentru tine numai cele conștiente contează. Caută să devii conștient de ceea ce este inconștient. Î: Poate cineva să fie conștient de inconștient? Cum se face asta? M: Dorința și frica sunt factorii care întunecă și deformează. Când mintea devine liberă de ele inconștientul devine accesibil. Î: înseamnă oare că inconștientul devine conștient? M: Este mai degrabă invers. Conștientul devine una cu inconștientul. Distincția încetează, în orice fel ai privi faptul acesta. Î: Sunt nedumerit. Cum poate cineva să fie conștient și totuși inconștient? M: Trezia (awareness) nu se limitează la conștiință. Ea este trezia față de tot ceea ce este. Conștiința este a dualității. Nu există nici o dualitate în Trezie. Ea este un singur bloc de pură cunoaștere. In același fel, tu poți vorbi și despre ființa pură și despre creația pură - fără nume, fără formă, tăcută și totuși absolut reală, plină de putere, efectivă. Faptul că ele nu-s descriptibile nu Ie afectează câtuși de puțin. Cu toate că sunt inconștiente, ele sunt esențiale. Conștientul nu se poate schimba în mod fundamental, ci doar se poate modifica. Orice lucru, ca să se schimbe, trebuie să treacă prin moarte, prin obscuritate și prin disoluție. Bijuteriile de aur trebuie să fie topite înainte de a fi turnate într-o nouă formă. Ceea ce refuză să moară nu poate să renască. Î: Dacă se face abstracție de moartea trupului, ce este moartea? M: Retragerea, izolarea, abandonarea înseamnă moarte. Pentru a trăi pe deplin, moartea este esențială; fiecare sfârșit produce un nou început. Pe de altă parte, înțelege că numai ceea ce este mort poate să moară, nu ceea ce este viu. Ceea ce este viu în tine, este nemuritor. Î: De unde-și trage dorința energia? M: Numele și forma ei provin din memorie. Energia curge din sursă. Î: Unele dorințe sunt cu totul rele. Cum pot astfel de dorințe să curgă dintr-o sursă sublimă? 53 M: Sursa nu este nici bună nici rea. Nici dorința nu este prin ea însăși bună sau rea. Nu este nimic altceva decât expresia unei lupte pentru fericire. Identificându-te cu acest dram de praf care este corpul, tu te simți pierdut și încerci cu disperare să găsești simțământul de plenitudine și de desăvârșire, pe care-l numești fericire. Î: Când l-am pierdut? Eu nu l-am avut niciodată. M: L-ai avut înainte să te trezești în dimineața aceasta. Treci dincolo de conștiința ta și ÎI vei găsi. Î: Cum să trec dincolo? M: Tu știi deja. Fă-o! Î: Tu ești cel care spune asta. Eu nu știu nimic despre toate astea. M: îți repet: tu știi asta. Fă-o. Treci dincolo, întoarce-te la starea ta normală, naturală, supremă. Î: Sunt nedumerit. M: Un fir de praf în ochi te face să crezi că ești orb. Spălați ochiul și privește. Î: Dar privesc! Văd numai întuneric. M: înlătură firul de praf și ochii tăi vor fi inundați de lumină. Lumina este acolo - așteptând. Ochii sunt acolo - pregătiți, întunericul pe care îl vezi nu-i decât umbra unui minuscul fir de praf. Debarasează-te de el și revino Ea starea ta naturală. 81. RĂDĂCINA FRICII Maharaj: De unde vii? Întrebare: Eu sunt din Statele Unite, dar locuiesc cea mai mare parte a timpului în Europa, în India am venit recent. Am fost la Rishikesh, în două ashrame. Am fost învățat meditația și respirația. M: Cât timp ai stat acolo? Î: Opt zile într-un ashram, șase zile într-altul. N-am fost fericit acolo și am plecat. Apoi, timp de trei săptămâni am stat cu câțiva lama tibetani. Dar ei erau în întregime cufundați în formule și în rituri. M: Și ce-ai câștigat din toate astea? Î: In mod cert am simțit o creștere a energiei mele. Dar înainte de a mă duce la Rishikesh, ținusem posturi și urmasem un regim la un sanatoriu în Pudukkotai, în India de Sud, loc în care se practica Cura Naturală. Asta mi-a făcut enorm de bine. M: Poate că acest acces de energie s-a datorat unei mai bune sănătăți. Î: Nu pot să spun. Insă în urma tuturor acestor încercări, câteva focuri au început să ardă în diferite părți din trupul meu și am auzit cânturi și voci acolo unde înainte nu exista nici una. M: Și acum după ce umbli? Î: Păi, după ce umblăm cu toții. Adevăr, certitudine interioară, fericire reală. In diversele școli ce urmăresc realizarea-de-sine se vorbește atât de mult despre conștientă, despre luciditate, încât sfârșești prin a avea impresia că conștienta însăși este realitatea supremă. Așa să fie oare? De corp are grijă creierul, creierul este iluminat de către conștiință; Trezia veghează asupra conștiinței; există oare ceva dincolo de Trezie? M: Cum știi tu că ești conștient? Î: Simt că sunt. Nu pot exprima asta altfel. M: Atunci când urmărești cu atenție traseul de la creier la Trezie trecând prin conștiință, constați că simțământul dualității persistă. Când treci dincolo de Trezie, există o stare de non-dualitate, în care nu mai există cunoaștere, ci numai ființare pură, care poate fi tot atât de bine non-ființare, dacă prin ființare tu înțelegi a fi ceva în particular. Î: Ceea ce numești tu ființare pură este oare ființare universală, faptul de a fi toate lucrurile? M: Toate lucrurile implică suma lucrurilor particulare, în ființare pură însăși ideea particularului este absentă. Î: Există vreo relație între ființa pură și ființa particulară? M: Ce relație poate să fie între ceea ce este și ceea ce doar pare că este? Există oare vreo relație între ocean și valurile lui? Realul permite irealului să apară și tot el este cauza dispariției lui. Succesiunea clipelor fugitive creează iluzia timpului, dar realitatea atemporală a ființei pure nu este în mișcare, căci orice mișcare necesită un fundal imobil. Realitatea însăși este acest fundal. Odată ce ai găsit-o în tine însuți, tu știi că n-ai pierdut niciodată acea ființă independentă, independentă de toate divizările și de toate separările. Dar n-o căuta în conștiință, n-o vei găsi acolo. N-o căuta niciunde, căci nimic nu o conține. Din contră, ea conține toate lucrurile și manifestă toate lucrurile. Ea este precum lumina zilei care face orice lucru vizibil în vreme ce ea însăși rămâne invizibilă. Î: Dar la ce-mi folosește că-mi spui că realitatea nu poate fi găsită în conștiință? Unde altundeva s-o caut? Cum o știi tu? M: Este foarte simplu. Dacă te întreb care este gustul gurii tale, tot ce poți face este să spui că nu este nici dulce nici amar, nici acru nici acid; este ceea ce rămâne când toate aceste gusturi au dispărut, 54 în mod asemănător, atunci când nu mai există nici distincții nici reacții, ceea ce rămâne este realitatea -simplă, solidă, întreagă. Î: Tot ceea ce înțeleg, este că mă aflu sub imperiul unei iluzii fără început. Și eu nu văd cum poate aceasta să se sfârșească. Dacă ar fi putut, ar fi dispărut - cu mult timp în urmă. Trebuie să fi avut tot atât de multe oportunități în trecut pe câte voi avea în viitor. Ceea ce nu s-a putut întâmpla, nu se poate întâmpla. Ori, dacă s-a făcut, atunci n-a putut dura. Chiar starea noastră atât de deplorabilă după toate aceste incalculabile milioane de ani poartă în ea însăși, cel mult, promisiunea extincției ultime, ori — ceea ce este și mai rău! - amenințarea unei repetări fără sfârșit și lipsită de sens. M: Ce dovadă ai tu că starea ta prezentă este fără început și fără sfârșit? Cum erai înainte de a te fi născut? Cum vei fi tu după moarte? Și despre starea ta actuală, cât de mult știi? Nu știi nici măcar care era condiția ta înainte să te trezești în dimineața aceasta. Tu cunoști câte ceva despre starea ta prezentă, și din asta tragi concluzii pentru toate timpurile și pentru toate locurile. Se poate foarte bine doar să visezi și să-ți imaginezi că visul tău este etern. Î: A-l numi vis nu schimbă nimic. Fără îndoială că este trist să fii necugetat și necugetat să fii trist, dar eu repet întrebarea: ce speranță îmi rămâne, pe care o eternitate trecută n-a putut-o îndeplini? De ce ar fi viitorul meu diferit de trecutul meu? M: în starea febrilă în care ești, tu proiectezi un trecut și un viitor și le iei ca fiind reale. De fapt, tu nu cunoști decât clipa prezentă. De ce să nu examinezi ceea ce este acum, în loc de a investiga un trecut și un viitor imaginare? Starea ta prezentă nu este nici fără început, nici fără sfârșit. Ea durează cât clipa unei străfulgerări. Studiază cu atenție de unde vine și unde se duce. Curând vei descoperi, înapoia lor, realitatea atemporală. Î: De ce nu am făcut asta înainte? M: întocmai cum fiecare val se cufundă în ocean, tot așa fiecare clipă se reîntoarce la sursa ei. Realizarea constă în a descoperi sursa și a rămâne acolo. Î: Cine descoperă? M: Mintea descoperă. Î: Află ea răspunsurile? M: Ea constată că este lăsată fără întrebări, că nici un răspuns nu-i necesar. Î: Nașterea este un fapt. Moartea este un alt fapt. Cum apar ele în ochii martorului? M: Un copil a fost adus pe lume; un om moare - astea nu-s decât evenimente în decursul timpului. Î: Se poate observa un progres la martor? Evoluează oare Trezia? M: Ceea ce este văzut poate să sufere numeroase schimbări când lumina Treziei este focalizată asupra sa, dar obiectul este ceea ce se schimbă, nu lumina. Plantele cresc în lumina soarelui, dar soarele nu crește. In sine, atât corpul cât și martorul sunt nemișcați, dar când sunt aduși amândoi în minte, par să se miște și unul și celălalt. Î: Da, pot să văd că ceea ce se mișcă și se schimbă este numai "eu sunt", în definitiv, avem noi nevoie de "eu sunt"? M: Cine are nevoie de el? Este acolo - acum. A avut un început, va avea un sfârșit. Î: Ce rămâne atunci când "eu sunt" dispare? M: Ceea ce nu vine și nu se duce ~ rămâne. Mintea veșnic lacomă este cea care creează idei de progres și de evoluție spre perfecțiune. Ea tulbură și vorbește de ordine, ea distruge și caută securitatea. Î: Există oare progres în destin, în karma? M: Karma este doar un rezervor de energii neconsumate, de dorințe neîndeplinite și de frici neînțelese. Acest rezervor este continuu umplut de noi dorințe și de noi frici. Dar nu este obligatoriu să fie astfel pentru totdeauna. Caută să înțelegi cauza aflată la rădăcina fricilor tale - înstrăinarea de tine însuți, și de dorințele tale - aspirația ta către sine, și karma ta se va dizolva ca un vis. între pământ și ceruri viața continuă. Nimic nu este afectat, numai corpurile cresc și decad. Î: Ce relație există între persoană și martor? M: Nu poate să existe relație căci ele sunt una. Nu separa și nu căuta o relație. Î: Dacă văzătorul și văzutul nu-s decât una, cum se produce separarea? M: Fascinat de nume și forme, care sunt, prin chiar natura lor, distincte și diverse, tu faci distincții, ceea ce este natural, și separi ceea ce este una. Lumea este bogată în diversitatea ei, dar faptul că te simți înstrăinat și înspăimântat este din cauza greșitei înțelegeri. Corpul este în pericol, nu tu. Î: Eu îmi dau seama prea bine că angoasa biologică fundamentală, instinctul de fugă, ia multe forme, denaturându-mi gândurile și simțămintele. Dar cum a luat naștere această neliniște? M: Este o stare mentală provocată de ideea "eu-sunt-corpul". Ea poate fi înlăturată prin ideea contrară "eu-nu-sunt-corpul". Ambele idei sunt false, dar una o înlătură pe cealaltă. Realizează că nici o idee nu este a ta, că toate ideile vin la tine din exterior. Tu trebuie să elucidezi totul prin tine însuți, să devii tu însuți obiectul meditației tale. Efortul de a te înțelege pe tine însuți este yoga. Fii un yoghin, consacră-ți viața, rumegă bine ideea, miră-te, caută până 55 când ajungi la rădăcina erorii și la adevărul de dincolo de eroare. Î: în meditație, cine meditează, persoana ori martorul? ; M: Meditația este încercarea deliberată de a răzbate prin stările mai înalte de conștiință și, în cele din urmă, de a merge dincolo de ea. Arta meditației este arta de a transfera focarul atenției pe planuri tot mai subtile, fără a-ți pierde stăpânirea asupra planurilor lăsate în urmă într-un anume sens este la fel cu a avea moartea sub control. Se începe prin nivelele cele mai de jos: împrejurările sociale, deprinderile și obiceiurile; împrejurările fizice, postura și respirația corpului; organele de simț, senzațiile și percepțiile lor; mintea, gândurile și sentimentele ei; până când întregul mecanism al personalității este perceput, prins și ținut în frâu cu fermitate. Stadiul final al meditației este atins când simțul identității trece dincolo de "eu-sunt-cutare-și-cutare", dincolo de "așa-sunt-eu", dincolo de "eu-nu-sunt-decât-martorul", dincolo de "există", dincolo de toate ideile, în ființa pură impersonal personală, însă trebuie să fii energic când te apuci de meditație, în nici un caz meditația nu este o ocupație pentru anumite perioade de timp. Limitează-ți subiectele de interes și activitățile la ceea ce este strict necesar pentru tine și pentru nevoile cele mai elementare ale persoanelor care depind de tine. Economisește-ți energiile și timpul pentru a sparge zidul pe care mintea ta l-a construit în jurul ei. Crede-mă, nu vei regreta. Î: Cum voi ști că experiența mea este universală? M: La capătul meditației tale totul va fi cunoscut în mod direct, nu se cere nici un fel de dovadă. Tot așa cum fiecare picătură a oceanului poartă gustul oceanului, așa și fiecare clipă poartă gustul eternității. Definițiile și descrierile își au locul lor, ca îndemnuri utile pentru căutarea pe mai departe, dar tu trebuie să treci dincolo de ele în ceea ce nu este definibil și descriptibil decât în termeni negativi. La urma urmei, chiar și universalitatea și eternitatea nu sunt decât concepte, contrariile faptului de a fi legat de loc și de timp. Realitatea nu este un concept, nici manifestarea unui concept. Ea nu are nimic de-a face cu conceptele. Ocupă-te de mintea ta, înlătură denaturările și impuritățile ei. Odată ce ai gustat din propriului tău sine, îl vei regăsi peste tot și în orice clipă. De aceea este foarte important să ajungi la el. Odată ce îl vei cunoaște, nu îl vei mai pierde nicicând. Insă trebuie să-ți acorzi șansa printr-o meditație intensivă, chiar stăruitoare. Î: Ce anume ar trebui să fac? M: Consacră-ți inima și mintea meditației asupra lui "eu sunt" - ce înseamnă, cum este, care este sursa lui, viața lui, înțelesul lui. Lucrul acesta seamănă foarte mult cu săpatul unui puț. Tu înlături ceea ce nu este apă, până ce ajungi la izvorul dătător de viață. Î: Cum voi ști că merg în direcția cea bună? M: După progresul pe care îl vei face în aplicarea, în claritatea și în devotamentul față de sarcina ta. Î: Noi, europenii, găsim foarte dificil să rămânem liniștiți. Noi participăm prea mult la lume. M: Ah, nu, și voi sunteți visători. Noi ne deosebim numai după conținutul viselor noastre. Voi umblați după perfecțiune - în viitor. Noi suntem hotărâți s-o găsim - în acum. Numai ceea ce este limitat este perfectibil. Ceea ce nu are limite este deja perfect. Voi sunteți perfecți, numai că n-o știți, învățați să vă cunoașteți pe voi înșivă și veți descoperi minuni. Tot ce aveți nevoie este deja în voi, numai că trebuie să vă apropiați de Sinele vostru cu respect și cu dragoste. Condamnarea de sine și lipsa de încredere în sine sunt erori grave. Fuga voastră constantă din fața durerii și căutarea continuă după plăcere sunt un semn al dragostei pe care v-o purtați vouă înșivă; tot ceea ce vă cer este să faceți iubirea față de voi înșivă perfectă. Nu vă refuzați nimic - acordați-vă infinitatea și eternitatea și descoperiți că voi nu aveți nevoie de ele; voi sunteți dincolo. 82. PERFECȚIUNEA ABSOLUTĂ ESTE AICI ȘI ACUM Întrebare: Războiul continuă. Care este atitudinea ta față de acesta? Maharaj: într-un loc sau altul, într-o formă sau alta, războiul continuă întotdeauna. A fost vreodată un timp când nu a fost nici un război? Unii spun că acesta este voința lui Dumnezeu. Alții spun că este jocul lui Dumnezeu. Este un alt mod de a spune ca războaiele sunt inevitabile și că nimeni nu este răspunzător. Î: Dar care este propria ta atitudine? M: De ce îmi impui atitudini? Eu n-am nici o atitudine pe care pot s-o numesc a mea. Î: In mod sigur, cineva este răspunzător pentru acest masacru oribil și fără noimă. De ce sunt oamenii întotdeauna gata să se omoare unii pe alții? M: Caută-l pe cel răspunzător în interior. Ideile de "eu" și "al meu" se află la baza tuturor conflictelor. Eliberează-te de ele și vei fi în afara oricărui conflict. Î: Și ce importanță are că eu sunt în afara conflictului? Aceasta nu va schimba cu nimic războiul. Dacă eu sunt cauza războiului, atunci sunt gata să fiu distrus. Totuși, se înțelege de la sine că dispariția a o mie de oameni ca mine nu va opri războaiele. Ele nu au început odată cu nașterea mea, nici nu se 56 vor sfârși odată cu moartea mea. Eu nu sunt răspunzător. Cine este atunci? M: Discordia și lupta fac parte integrantă din existență. De ce nu întrebi cine este răspunzător pentru existență? Î: De ce spui că existența și conflictul sunt inseparabile? Nu se poate să ai existență fără rivalitate? Nu trebuie să mă lupt cu alții ca să fiu eu însumi. M: Dar te lupți cu alții tot timpul pentru supraviețuirea ta în calitate de corp-minte separat, având un nume și o formă particulare. Ca să trăiești, tu trebuie să distrugi. Din clipa în care ai fost conceput, ai început un război împotriva mediului tău înconjurător - un război nemilos de exterminare reciprocă, până când moartea te eliberează. Î: întrebarea mea rămâne fără răspuns. Tu descrii numai ceea ce cunosc - viața și mizeriile ei. Dar cine este răspunzător pentru toate astea, tu nu spui. Când fac presiuni asupra ta, tu dai vina pe Dumnezeu sau pe karma, sau pe propria mea frică și pe lăcomia mea - ceea ce nu face altceva decât să genereze noi întrebări. Dă-mi răspunsul ultim. M: Răspunsul ultim este acesta: nimic nu există. Totul este o apariție momentană în câmpul conștiinței universale; continuitatea în calitate de nume și de formă reprezintă doar o elaborare mentală, ușor de spulberat. Î: Întrebările mele au drept obiect imediatul, tranzitoriul, aparența. Iată fotografia unui copil ucis de soldați. Este un fapt - este acolo, și te fixează cu privirea. Tu nu poți să-l negi. Și acum, cine este răspunzător pentru moartea acestui copil? M: Nimeni și fiecare dintre noi. Lumea este ceea ce ea conține, și fiecare lucru acționează asupra tuturor celorlalte. Noi toți ucidem copilul și noi toți murim odată cu el. Fiecare eveniment are cauze variate și produce efecte nenumărate. Este inutil să se țină socoteala, la nimic nu i se poate da de urmă. Î: Poporul tău vorbește despre karma și despre recompensa justă. M: Nu-i decât o aproximare grosieră: în realitate noi toți suntem creatorii și creaturile fiecăruia dintre noi, noi suntem cauza și ne purtăm povara unul altuia. Î: Așadar cel inocent suferă pentru cel vinovat? M: În ignoranța noastră suntem inocenți; în acțiunile noastre suntem vinovați. Păcătuim fără să știm și suferim fără să înțelegem. Singura noastră speranță: să ne oprim, să privim, să înțelegem și să ieșim din capcana memoriei, pentru că memoria hrănește imaginația, care la rândul ei generează dorința și frica. Î: De ce oare îmi imaginez? M: Lumina conștiinței trece prin filmul memoriei și proiectează imagini în creierul vostru. Din cauza stării deficiente și dezordonate a creierului vostru, ceea ce percepeți este deformat și pătat de sentimente de simpatie și de antipatie. Puneți ordine în gândurile voastre, debarasați-le de coloraturi emoționale, și veți vedea oamenii și lucrurile așa cum sunt ele, cu claritate și cu caritate. Martorul nașterii, al vieții și al morții este unul și același. El este martorul durerii și al dragostei, căci cu toate că existența, în limitarea și în separarea ei, este o sursă de mâhnire, noi o iubim. O iubim și o urâm în același timp. Ne batem, ucidem, distrugem viața și bunurile, dar totuși suntem afectuoși și ne sacrificăm de bunăvoie. Legănam copilul cu blândețe, dar îl lăsăm și orfan. Viața noastră este plină de contradicții. Cu toate acestea, ne agățăm de ea. Acest atașament se află la rădăcina oricărui lucru. Totuși el este în întregime superficial. Noi ne cramponăm de ceva sau de cineva cu toată puterea noastră, iar în clipa următoare îl uităm, asemeni unui copil care face plăcinte din noroi și apoi le abandonează cu inima ușoara. Atinge-le - el va țipa de mânie, distrage-i atenția și el Ie va uita. Pentru că viața noastră este acum, și iubirea pe care i-o purtăm este acum. Iubim diversitatea, jocul durerii și al plăcerii, contrastele ne fascinează. Pentru aceasta noi avem nevoie de contrarii și de aparenta lor separare. Noi ne bucurăm de ele pentru o vreme, și apoi obosim și tânjim după pacea și liniștea ființei pure. Inima cosmică bate fără oprire. Eu sunt martorul, dar și inima. Î: Eu pot să văd tabloul, dar cine este pictorul? Cine este răspunzător pentru această teribilă și totuși adorabilă experiență? M: Pictorul este în tablou. Tu operezi o separare între pictor și tablou, și apoi cauți pictorul. Nu separa și nu pune întrebări false. Lucrurile sunt așa cum sunt și nimeni în particular nu este răspunzător. Ideea răspunderii personale își are sursa în iluzia că există un intermediar, un agent. "Cineva trebuie să o fi făcut, cineva este răspunzător." Societatea, așa cum este ea acum, cu cadrul ei de legi și de obiceiuri, este bazată pe ideea de personalitate separată și responsabilă, dar aceasta nu este singura formă pe care o poate lua societatea. Pot exista și alte forme, unde simțul separării este slab, iar acela al iresponsabilității difuz. Î: Un individ cu un slab sentiment al personalității este oare mai aproape de realizarea de sine? M: Ia cazul unui copil mic. Sentimentul de "eu sunt" nu este încă format, personalitatea lui este rudimentară. Obstacolele față de cunoașterea de sine sunt puțin numeroase, dar puterea și claritatea lucidității, întinderea și adâncimea ei lipsesc. Odată cu trecerea anilor luciditatea va deveni mai 57 puternică, însă, de asemenea, personalitatea latentă va ieși la iveală, va întuneca și va complica tabloul. Cu cât lemnul e mai tare, cu atât e mai fierbinte flacăra; tot așa și personalitatea: cu cât e mai puternică, cu atât e mai strălucitoare lumina generată de distrugerea ei. Î: Tu nu ai probleme? M: Am destule probleme. Ți-am spus deja. A fi, a exista cu |un nume și o formă este dureros, însă eu iubesc asta. Î: Dar tu iubești toate lucrurile! M: In existență sunt conținute toate lucrurile. Chiar natura mea este de a iubi; chiar și ceea ce este dureros este demn de a fi iubit. Î: Asta nu-l face mai puțin dureros. De ce nu rămâi în ceea ce nu are limite? M: Instinctul de a explora, dragostea de necunoscut, este ceea ce mă împinge în existență. Este natural din partea ființei să caute aventura în devenire, așa cum este natural pentru devenire să caute pacea în ființă. Aceste modificări ale ființei și ale devenirii sunt inevitabile; dar căminul meu este dincolo. Î: Este căminul tău în Dumnezeu? M: A iubi și a venera un zeu înseamnă, de asemenea, ignoranță. Căminul meu este dincolo de toate noțiunile, oricât ar fi de sublime. Î: Dar Dumnezeu nu-i o noțiune! El este realitatea de dincolo de existență. M: Poți folosi orice cuvânt îți place. Indiferent la ce te-ai putea tu gândi, eu sunt dincolo de asta. Î: Odată ce îți cunoști căminul, de ce nu stai în el? Ce te face să ieși din el? M: Noi ne naștem din dragoste pentru existența organizată și, odată născuți, devenim implicați în destin. Destinul este inseparabil de devenire. Dorința de a fi particularizați face din noi o persoană cu tot trecutul și cu tot viitorul ei personal. Gândește-te la un mare om, vezi ce minunat om a fost! Și totuși cât de tulburată a fost viața lui și cât de limitată în fructele ei. Cât de total dependentă este personalitatea omului și cât de indiferentă este lumea lui. Și cu toate acestea noi o iubim și o protejăm chiar pentru insignifianța ei. Î: Este război și haos, iar ție ți se cere să iei conducerea unui centru însărcinat cu hrănirea celor nevoiași. Ți se acordă tot ce ai nevoie; este doar o chestiune de a duce la bun sfârșit slujba. Vei refuza oare? M: A munci sau a nu munci, este unul și același lucru pentru mine. Eu aș putea să-mi asum sarcina sau nu. Pot exista alți oameni, mai bine înzestrați decât mine pentru astfel de sarcini - ospătarii de profesie, de exemplu. Dar eu am o atitudine diferită. Eu nu privesc moartea ca pe o calamitate, așa cum nu mă bucur de nașterea unui copil. Copilul intră pe o cale presărată cu necazuri, în timp ce mortul a terminat cu ele. Atașamentul de viață este atașamentul de suferință. Noi iubim ceea ce ne produce durere. Astfel este natura noastră.Pentru mine momentul morții va fi un moment de jubilare, nu de frică. Am plâns când m-am născut și voi muri râzând. Î: Ce gen de schimbarea se produce în conștiință în clipa morții? M: La ce schimbare te aștepți? Când proiecția filmului se termină, totul rămâne identic cu ceea ce era când a început proiecția. Starea ta de dinaintea nașterii era și starea de după moarte - dacă îți amintești. Î: Nu îmi amintesc nimic. M: Pentru că n-ai încercat niciodată. Este numai o simplă chestiune de acordare a minții. Asta cere oarecare antrenament, firește. Î: De ce nu participi tu la muncile sociale? M: Dar eu nu fac nimic altceva! Și care este munca socială pe care vrei s-o fac? Cârpeala nu este pentru mine. Poziția mea este clară: produceți pentru a distribui, hrăniți înainte de a mânca, dați înainte de a lua, gândiți-vă la alții înainte de a vă gândi la voi înșivă. Numai o societate non-egoistă, fondată pe împărtășire poate fi stabilă și fericită. Aceasta este singura soluție practică. Dacă nu o dorești - bate-te. Î: Totul este o chestiune de gune. Acolo unde predomină tamas și rajas, este în mod necesar război. Unde domnește sattva, acolo va fi pace. M: Spune-o oricum vrei, este același lucru. Societatea este clădită pe motivații. Puneți bunăvoință la temelii și nu veți mai avea nevoie de lucrători sociali specializați. Î: Lumea devine mai bună. M: Lumea a avut tot timpul să devină mai bună și totuși n-a devenit. Ce speranță există pentru viitor? Desigur, au fost și vor fi perioade de pace și de armonie, când sattva este în ascensiune, dar lucrurile se distrug prin propria lor perfecțiune. O societate perfectă este în mod necesar statică, și de aceea ea devine stagnantă și decade. Din vârf toate drumurile duc în jos. Societățile sunt ca și oamenii -se nasc, cresc până la un punct de perfecțiune relativă, după care decad și mor. Î: Nu există vreo stare de perfecțiune absolută care să nu decadă? M: Tot ceea ce are un început, are în mod necesar un sfârșit, în atemporal totul este perfect, aici și acum. 58 Î: Dar vom atinge noi atemporalul la timpul cuvenit? M: La timpul cuvenit ne vom întoarce la punctul de plecare. Timpul nu poate să ne ducă afară din timp, așa cum spațiul nu poate să ne ducă afară din spațiu. Tot ceea ce se poate obține din așteptare este și mai multă așteptare. Perfecțiunea absolută este aici și acum, nu în vreun viitor apropiat sau îndepărtat. Secretul este în acțiune - aici și acum. Comportamentul vostru este ceea ce vă orbește față de voi înșivă. Respingeți așadar tot ceea ce v-ați gândit că sunteți, și acționați ca și cum ați fi absolut perfecți - oricare ar fi ideea pe care v-o faceți despre perfecțiune. Tot ce vă trebuie este curajul. Î: Unde găsesc eu un astfel de curaj? M: în tine însuți, bineînțeles. Privește înăuntru. Î: Grația ta mă va ajuta? M: Grația mea îți spune acum: privește în interiorul tău. Tot ceea ce-ți trebuie, ai deja. Folosește-te de asta. Comportă-te cum știi tu cel mai bine, fa ceea ce crezi tu că ar trebui să faci. Nu te teme de greșeli, poți întotdeauna să le corectezi, doar intențiile contează. Forma pe care o iau lucrurile nu este în puterea ta, însă motivația actelor tale este. Î: Cum pot actele născute din imperfecțiune să conducă la perfecțiune? M: Acțiunea nu conduce la perfecțiune; perfecțiunea este exprimată în acțiune. Câtă vreme te judeci pe tine însuți după expresiile tale, acordă-le lor atenția cea mai profundă; când îți vei realiza ființa ta autentică, comportamentul tău va fi perfect, în mod spontan. Î: Dacă eu sunt atemporal perfect, atunci de ce m-am mai născut? Care este scopul acestei vieți? M: Este ca și cum ai întreba ce profit are aurul prin modelarea lui în bijuterie? Bijuteria capătă culoarea și frumusețea aurului, însă aurul nu este îmbogățit, în mod asemănător, realitatea exprimată în acțiune face acțiunea plină de sens și de frumusețe. Î: Ce câștigă realul prin expresiile lui? M: Ce poate el să câștige? Absolut nimic. Dar este în natura iubirii de a se exprima, de a se afirma, de a învinge dificultățile. Odată ce ai înțeles că lumea este iubirea în acțiune, tu o vei privi cu totul altfel. Dar mai întâi atitudinea ta față de suferință trebuie să se schimbe. Suferința este în primul rând un apel la atenția ta, care este ea însăși o mișcare a iubirii. Mai mult decât fericirea, iubirea dorește creșterea, lărgirea și adâncirea conștiinței și a ființei. Tot ceea ce este obstacol devine cauza unei dureri, iar iubirea nu se dă înapoi de la durere. Sattva, energia care lucrează pentru justețe și pentru dezvoltarea ordonată, nu trebuie să fie blocată. Când întâmpină piedici, ea se întoarce împotriva ei înșiși și devine distructivă. Ori de câte ori iubirea este refuzată, iar suferința e lăsată să se extindă, războiul devine inevitabil. Indiferența noastră față de mâhnirea vecinului nostru aduce suferința la ușa noastră. 83. ADEVĂRATUL GURU Întrebare: Spuneai deunăzi că la baza realizării tale a stat încrederea în gurul tău. El te-a asigurat că tu ești deja Realitatea Absolută și că nimic mai mult nu era de făcut. Tu ai avut încredere în el și ai rămas acolo, fără tensiune, fără efort. Și acum, iată întrebarea mea: fără încredere în gurul tău ai, fi ajuns la realizarea de sine? La urma urmei, ceea ce ești, tu ești, fie că mintea ta are încredere, fie că nu; oare îndoiala ar putea fi cauza unei obstrucții în acțiunea cuvintelor gurului tău și le-ar face neoperante? Maharaj: Tocmai ai spus-o: ele ar fi fost făcute neoperante - pentru o vreme. Î: Și ce s-ar întâmpla cu energia sau cu puterea care se află în cuvintele gurului? M: Ar rămâne latentă, nemanifestată. Dar toată întrebarea se întemeiază pe o înțelegere greșită. Maestrul, discipolul, iubirea și încrederea care există între ei, toate acestea nu-s decât un singur fapt, nu tot atât de multe fapte independente. Fiecare este o parte a celuilalt. Fără iubire și fără încredere n-ar fi existat nici guru, nici discipol, și nici o relație între ei. Este ca și cum ai apăsa un întrerupător ca să aprinzi o lampă electrică. Pentru că lampa, circuitul electric, întrerupătorul, transformatorul, liniile de înaltă tensiune și centrala formează un singur întreg, se face că obții lumina. Nu trebuie să separi ceea ce nu-i separabil. Cuvintele nu creează fapte; ele ori le descriu, ori le denaturează. Faptul este întotdeauna non-verbal. Î: încă nu înțeleg; este oare cu putință ca afirmațiile gurului să nu se realizeze, sau este inevitabil ca ele să se dovedească juste? M: Cuvintele unui om care s-a realizat nu-și pierd niciodată ținta. Ele așteaptă să se ivească condițiile potrivite, fapt care poate să ia ceva timp, și asta-i natural, căci există un sezon pentru semănat și un sezon pentru recoltat. Insă cuvântul unui guru este o sămânță care nu poate să piară. Desigur, gurul trebuie să fie unul adevărat, care este dincolo de trup și de minte, dincolo de conștiința însăși, dincolo de spațiu și de timp, dincolo de dualitate și de unitate, dincolo de înțelegere și de descriere. Oamenii de bine - cei care au citit foarte mult și au multe de spus - pot să te învețe multe lucruri folositoare, dar ei nu sunt adevărații guru ale căror cuvinte se adeveresc întotdeauna. Și ei pot să-ți 59 spună că ești însăși realitatea ultimă, însă unde te duce asta? Î: Cu toate acestea, dacă dintr-o anumită rațiune s-ar întâmpla să mă încred în ei și să le dau ascultare, oare voi pierde? M: Dacă ești capabil de încredere și de ascultare, atunci îl vei găsi curând pe adevăratul tău guru sau, mai degrabă, el te va găsi pe tine. Î: Oare fiecare cunoscător al Sinelui va deveni un guru, sau poți să fii un cunoscător al realității și totuși incapabil să-i conduci și pe alții la ea. M: Dacă tu cunoști ceea ce îi înveți pe alții, atunci tu poți să-i înveți ceea ce cunoști. Aici viziunea și învățătura nu sunt decât una. Dar Realitatea Absolută este dincolo de ambele. Acei Guru care își arogă acest titlu vorbesc de maturizare și de efort, de merite și de realizări, de destin și de grație; toate acestea nu sunt decât formațiuni mentale, proiecții ale unei minți viciate, în loc de a ajuta, ele sunt piedici. Î: Cum pot eu să deslușesc pe cine să urmez și în cine să n-am încredere. M: Să n-ai încredere în nimeni până ce nu ești convins. Adevăratul guru nu te va umili niciodată, nici nu te va înstrăina de tine însuți. El te va aduce constant înapoi la faptul perfecțiunii tale inerente, și te va încuraja să cauți în interior. El știe că tu n-ai nevoie de nimic, nici chiar de ei, și nu obosește niciodată să-ți amintească. Dar cel care se declară singur guru este mai preocupat de el însuși decât de discipolii lui. Î: Tu ai zis că realitatea este dincolo de cunoașterea și de propovăduirea realului. Nu este cunoașterea realității supremul însuși, iar propovăduirea dovada atingerii ei? M: Cunoașterea realului, sau a sinelui, este o stare a minții. A-l învăța pe altul este o activitate care se situează în dualitate. Ele nu privesc decât mintea; guna sattva este o guna totuși. Î: Ce este real atunci? M: Cel care cunoaște mintea atât ca ne-realizată cât și ca realizată, care știe că ignoranța și cunoașterea sunt stări ale minții, acela este realul. Când ți se dau diamante amestecate cu pietriș, tu poți fie să treci pe lângă diamante, fie să le găsești, dar ceea ce contează nu sunt pietrele, nu este ceea ce vezi. ci vederea. Unde ar fi cenușiul pietrișului și frumusețea diamantului, fără puterea vederii? Cunoscutul nu-i decât o formă și cunoașterea nu-i decât un nume. Cunoscătorul nu-i decât o stare a minții. Realul este dincolo. Î: Neîndoielnic, cunoașterea obiectivă, ideile despre lucruri și cunoașterea de sine nu sunt unul și același lucru, în primul caz este nevoie de un creier, în al doilea nu. M: în vederea discuției tu poți să înșiri cuvinte și să le dai un sens, dar faptul rămâne, faptul că toată cunoașterea este o formă de ignoranță. Cea mai precisă hartă nu-i decât hârtie totuși. Toată cunoașterea este în memorie; ea este numai recunoaștere, pe câtă vreme realitatea este dincolo de dualitatea cunoscător - cunoscut." Î: Atunci prin ce este cunoscută realitatea? M: Cât de amăgitor este limbajul tău! Tu presupui în mod inconștient că și realitatea este abordabilă prin cunoaștere. Apoi, pentru a face ceva, vei introduce un cunoscător al realității de dincolo de realitate! înțelege că pentru a fi, realitatea nu are nevoie să fie cunoscută. Ignoranța și cunoașterea sunt în minte, nu în real. Î: Dacă nu există un lucru precum cunoașterea realului, cum pot să-l ating? M: Nu este nevoie să te întinzi după ceea ce este deja la tine. Chiar căutarea te face să-l pierzi. Renunță la ideea că nu l-ai găsit și lasă-l, pur și simplu, să vină în centrul percepției directe, aici și acum, înlăturând tot ceea ce este al minții. Î: Când tot ceea ce trebuie să se ducă, se duce, ce mai rămâne? M: Rămâne vacuitatea, rămâne conștienta, rămâne lumina pură a ființei conștiente. Este la fel cu a întreba ce se întâmplă cu o încăpere atunci când este scos tot mobilierul? Rămâne o încăpere perfect utilizabilă. Și când până și pereții sunt dărâmați, rămâne spațiul. Dincolo de spațiu și de timp este aici-ul și acum-ul realității. Î: Martorul rămâne? M: Câtă vreme există conștiință, martorul ei este și el acolo. Cele două apar și dispar împreună. Î: Dacă și martorul este efemer, de ce i se dă atât de multă importanță? M: Doar pentru a rupe vraja cunoscutului, iluzia că numai ceea ce percepi este real. Î: Percepția vine prima, martorul - al doilea. M: Aceasta este inima problemei. Atâta timp cât crezi că numai lumea din afară este reală, tu rămâi sclavul ei. Pentru a deveni liber, atenția ta trebuie să fie atrasă asupra lui "eu sunt", martorul. Firește, cunoscătorul și cunoscutul nu-s decât un singur lucru, nu două, dar pentru a desface vraja cunoscutului cunoscătorul trebuie să le adus în prim plan. Nici unul nici celălalt nu apare primul, amândoi sunt reflectări în amintirea experienței inefabile, veșnic nouă și veșnic acum, intraductibilă, mai iute decât mintea. 60 Î: Eu sunt un umil căutător, umblând de la un guru la altul în căutarea eliberării. Mintea mea este bolnavă, arzând de dorință, înghețată de frică. Zilele mele zboară, trec ca niște umbre, aprinse de durere, cenușii de plictiseală. Vârsta mea înaintează, sănătatea mea se ruinează, viitorul meu e întunecat și înfricoșător. In asemenea condiții eu nu pot decât să trăiesc în mizerie și să mor în disperare. Există oare vreo speranță pentru mine? Ori am venit prea târziu? M: Nu este nimic în neregulă la tine, însă ideile pe care le ai despre tine însuți sunt cu totul false. Nu ești tu cel care dorește, care se teme și suferă; este persoana clădită pe temelia trupului tău de către circumstanțe și influențe. Tu nu ești această persoană. Lucrul acesta trebuie clar stabilit în mintea ta și niciodată pierdut din vedere, în mod normal, este nevoie de o sadhana prelungită, ani de austerități și de meditație. Î: Mintea mi-e slabă și șovăitoare. Nu am nici tăria, nici tenacitatea necesare pentru sadhana. Cazul meu este fără de speranță. M: Într-un sens, cazul tău este unul plin de o mare speranță. Există un substitut pentru sadhana, care este încrederea. Dacă tu nu poți avea convingerea născută din căutarea fructuoasă, atunci profită de prilejul descoperirii mele, pe care sunt atât de dornic să o împărtășesc cu tine. Eu văd cu o claritatea perfectă că tu niciodată n-ai fost, că nu ești, că nu vei fi înstrăinat de realitate, că tu ești plenitudinea perfecțiunii, aici și acum, și că nimic nu te poate priva de moștenirea ta, de ceea ce tu ești cu adevărat. Tu nu ești în nici un fel diferit de mine, numai că tu nu știi asta. Tu nu știi ce ești și de aceea te imaginezi a fi ceea ce nu ești. De aici vin dorințele și fricile tale și disperarea ta copleșitoare. Și, de asemenea, activitățile lipsite de sens pentru a încerca să scapi. Încrede-te în mine pur și simplu și trăiește având încredere în mine. Nu te voi îndruma greșit. Tu ești Realitatea Supremă dincolo de lumea și de creatorul ei, dincolo de conștiința și de martorul ei, dincolo de toate afirmațiile și negațiile. Reamintește-ți asta, gândește-te la asta, acționează în conformitate cu ceea ce ți-am spus. Abandonează orice sentiment de separare, caută să te vezi în toate și acționează în consecință. Odată cu acțiunea va veni beatitudinea și, odată cu beatitudinea, convingerea. La urma urmei, tu te îndoiești de tine însuți numai pentru că ești în amărăciune. Fericirea naturală, spontană și durabilă nu poate fi imaginată. Ori este acolo, ori nu este. Odată ce vei începe să experimentezi pacea, iubirea și fericirea care n-au nevoie de nici o cauză exterioară, toate îndoielile tale se vor dizolva. Pricepe bine ce ți-am spus și trăiește în conformitate cu cuvintele mele. Este suficient. Î: îmi ceri oare să trăiesc din memorie? M: Tu oricum trăiești din memorie. Nu-ți cer decât să înlocuiești vechile amintiri cu memoria a ceea ce ți-am zis eu. Așa cum acționai după vechile tale amintiri, acționează acum în funcție de cele noi. Nu te teme. Pentru o vreme n-are cum să nu fie conflict între vechea și noua memorie, dar dacă treci hotărât de partea celei noi, încordarea și antagonismul vor lua curând sfârșit și tu vei realiza starea lipsită de efortul de a fi tu însuți, de a nu fi înșelat de dorințe și de frici născute din iluzie. Î: Mulți guru au obiceiul de a da semnele grației lor - acoperământul de cap, bastoanele lor, vasele lor de cerșit sau roba lor, transmițând astfel realizarea de sine discipolilor lor, și confirmând-o. Eu nu văd nici o valoare în astfel de practici. Nu realizarea de sine este cea transmisă, ci "importanța de sine". Ce este util în a ți se spune ceva foarte măgulitor, dar neadevărat? Pe de o parte tu mă pui în gardă împotriva celor care își arogă titlul de guru, și sunt o mulțime, iar pe de alta vrei să mă încred în tine. De ce pretinzi că tu ești o excepție? M: Eu nu-ți cer să te încrezi în mine. Ai încredere în cuvintele mele și amintește-ți-le. Eu doresc fericirea ta, nu pe a mea. Să n-ai încredere în cei care pun o distanță între tine și ființa ta reală și se oferă să-ți servească de mijlocitori. Eu nu fac nimic de genul acesta. Nu fac nici chiar promisiuni. Tot ce fac este să-ți zic: dacă te încrezi în cuvintele mele și le pui la încercare, vei descoperi pentru tine însuți în ce măsură sunt ele absolut adevărate. Dacă tu ceri o dovadă înainte de a te aventura, eu nu pot decât să-ți zic: eu sunt dovada. Eu am avut cu adevărat încredere în cuvintele maestrului meu, le-am păstrat în minte, și am constatat că el avea dreptate, că eu eram, sunt și voi fi Realitatea Infinită, care îmbrățișează totul, care transcende totul.Din cele ce spui, tu nu ai nici timpul nici energia pentru a întreprinde practici îndelungi. Eu îți ofer o alternativă. Acceptă cuvintele mele pe încredere și trăiește într-un chip nou, sau trăiește și mori în amărăciune. Î: Pare prea bine ca să fie adevărat. M: Nu te lăsa derutat de simplitatea sfatului. Foarte puțini sunt aceia care au curajul să aibă încredere în ceea ce este inocent și în ceea ce este simplu. A ști că tu ești un prizonier al minții tale, că trăiești într-o lume imaginară care-i propria ta creație este începutul înțelepciunii. A nu vrea nimic de la ea, a fi gata s-o abandonezi în întregime, este seriozitate. Numai asemenea seriozitate, născută din disperarea autentică, te va face să te încrezi în mine. Î: Oare nu am suferit eu destul? M: Suferința te-a aruncat în apatie, te-a făcut incapabil să vezi enormitatea ei. Prima ta datorie este să vezi mizeria din tine și din jurul tău; următoarea este să tânjești intens după eliberare. Chiar 61 intensitatea aspirației tale te va călăuzi; n-ai nevoie de o altă călăuză. Î: Suferința m-a deprimat, m-a făcut indiferent chiar și față de ea însăși. M: Poate că nu amărăciunea este cea care te-a deprimat, ci plăcerea. Investighează. Î: Indiferent care poate fi cauza, eu sunt deprimat. Nu am nici voință, nici energie. M: Ah, nu! Ai suficientă pentru primul pas. Și fiecare pas va genera destulă energie pentru următorul. Energia vine odată cu încrederea în sine și încrederea în sine vine odată cu experiența. Î: Este just să schimbi gurul? M: De ce să nu schimbi? Maeștrii sunt ca și bornele rutiere. Este natural să mergi de la unul la altul. Fiecare îți spune direcția și distanța, în vreme ce sadgurul, gurul etern, este drumul însuși. Odată ce realizezi că drumul este scopul, și că tu ești întotdeauna pe drum, nu ca să atingi un scop, ci să te bucuri de frumusețea și de înțelepciunea lui, viața încetează să mai fie o datorie și devine naturală și simplă, în ea însăși un extaz. Î: Așadar, nu este nici o nevoie să venerezi, să te rogi, să practici yoga? M: Un pic de măturat, de spălat și de îmbăiat zilnic nu pot face nici un rău. Conștiința de sine îți spune la flecare pas ce este nevoie să fie făcut. Când totul este îndeplinit, mintea rămâne liniștită. Acum tu ești în starea de veghe, o persoană cu nume și formă, cu bucurii și amărăciuni. Persoana nu era acolo înainte de a te fi născut, nici nu va mai fi acolo după ce vei muri. In loc de a te lupta cu persoana ca s-o faci să devină ceea ce nu este, de ce să nu mergi dincolo de starea de veghe și să părăsești cu totul viața personală? Asta nu înseamnă extincția persoanei; înseamnă numai a o vedea în perspectiva justă. Î: încă o întrebare. Tu ai spus că înainte de a mă fi născut eu eram una cu ființa pură a realității; dacă este așa, cine a hotărât că eu ar trebui să mă nasc? M: În realitate tu n-ai fost niciodată născut și niciodată nu vei muri. Dar acum tu îți imaginezi că ești, sau că ai un trup și întrebi ce anume a provocat această stare. Rămânând în limitele iluziei, răspunsul este: dorința născută din amintire, din memorie te atrage către un corp și te face să crezi că ești una cu el. Dar asta-i adevărat numai din punct de vedere relativ. De fapt nu există nici un corp, nici o lume ca să-l conțină; există numai o condiție mentală, o stare ca de vis, ușor de împrăștiat când pui realitatea ei sub semnul întrebării. Î: După ce vei muri, vei mai reveni? Dacă voi trăi destul de mult, oare te voi mai întâlni? M: Pentru tine corpul este real, pentru mine el nu există. Eu, așa cum mă vezi tu, exist numai în închipuirea ta. Cu certitudine, mă vei revedea, dacă vei avea nevoie de mine și dacă este necesar. Asta nu mă afectează, așa cum soarele nu este afectat de răsărituri si de apusuri, întrucât nu este afectat, este sigur că el se află acolo atunci când este necesar. Tu ai o înclinație spre cunoaștere, eu nu am. Eu nu am sentimentul de nesiguranță care te face pe tine lacom de știință. Eu sunt curios, așa cum un copil este curios, însă la mine, nu este nici o neliniște care să mă facă să caut un refugiu în cunoaștere. Prin urmare, eu nu sunt preocupat dacă voi renaște, sau cât de mult va dura lumea. Acestea sunt întrebări născute din frică. 84. ȚELUL TĂU ESTE GURUL TĂU -----J------------------------------------ Întrebare: Ne spuneai că există mulți oameni care se fălesc cu titlul de guru, dar un guru adevărat este foarte rar. Se găsesc mulți jnani care își închipuie că sunt realizați, dar tot ceea ce au este o cunoaștere livrescă și o bună părere despre ei înșiși. Uneori ei impresionează, chiar fascinează, atrag discipoli și îi fac să-și risipească timpul în practici inutile. După câțiva ani, când discipolul face bilanțul, el nu găsește, în el însuși, nici o schimbare. Când se plânge maestrului său, el primește reproșul obișnuit: acela de a nu fi încercat cu destulă ardoare. Vina e atribuită lipsei de credință și de iubire din inima discipolului, în vreme ce în realitate vina îi revine gurului a cărui treabă nu era să accepte discipoli și să le stârnească speranțele. Cum să te protejezi de acești "guru"? Maharaj: De ce te preocupi atâta de alții? Oricine ar fi gurul, dacă are inima curată și acționează cu întreaga bună credință, el nu va face discipolilor săi nici un rău. Dacă nu se vede progres, greșeala revine discipolilor, cu lenea și cu lipsa lor de stăpânire de sine. Pe de altă parte, dacă discipolul este serios și se străduiește cu inteligență și cu însuflețire să-și îndeplinească sadhana, el este sortit să întâlnească un învățător mult mai calificat, care îl va duce mai departe, întrebarea ta decurge din trei postulate false: că e nevoie să te preocupi de alții; că e posibil să judeci aproapele și că progresul discipolului este datoria și responsabilitatea gurului său. In realitate, rolul gurului este numai acela de a instrui și de a încuraja, discipolul este în întregime răspunzător de el însuși. Î: Nouă ni se spune că este de ajuns să ne abandonăm total gurului, că el va face restul. M: Firește, când există o abandonare totală, o renunțare completă la orice preocupare față de trecutul, de prezentul și de viitorul tău, față de siguranța și stabilitatea ta fizică și spirituală și față de poziția ta socială, se ivește o nouă viață, plină de iubire și de frumusețe; atunci gurul nu are importanță, 62 căci discipolul a spart cochilia auto-apărării. Abandonul complet de sine este prin el însuși eliberare. Î: Ce se întâmplă când există nepotrivire între discipol și maestru? M: Până la urmă totul va fi bine. La urma urmei. Sinele autentic ai unuia sau al celuilalt nu este afectat de comedia pe care o joacă ei pentru o vreme. Ei se vor dezmetici, se vor maturiza și își vor transfera relația pe un plan mai elevat. Î: Se poate tot atât de bine ca ei să se despartă. M: Da, se pot despărți. La urma urmei, nici o relație nu este eternă. Dualitatea este o stare temporară. Î: Oare printr-un accident te-am întâlnit și printr-un alt accident ne vom despărți pentru a nu ne mai revedea vreodată? Sau întâlnirea mea cu tine este o parte dintr-un plan cosmic, este vreo scenă dintr-o mare dramă a vieților noastre? M: Realul are un înțeles și ceea are un înțeles se leagă de realitate.Dacă relația noastră are un înțeles pentru tine așa cum are pentru mine, atunci ea nu poate fi accidentală. Viitorul afectează tot atât de mult prezentul pe cât o face și trecutul. Î: Cum pot eu să-mi dau seama cine este un adevărat sfânt și cine nu-i? M: Nu poți, decât dacă ai o pătrundere clară a inimii omului. Aparențele sunt înșelătoare. Pentru a vedea cu claritate, mintea ta trebuie să fie pură și neatașată. Dacă nu te cunoști pe tine însuți bine, cum poți să-l cunoști pe altul? Și atunci când te cunoști - tu ești celălalt. Lasă-i pe alții în pace pentru o vreme și studiază-te pe tine. Sunt atât de multe lucruri pe care nu le știi despre tine însuți - ce ești, cine ești, cum ai ajuns să fii născut, ce faci tu acum și de ce, încotro te duci, care-i sensul și rostul vieții tale, al morții tale, al viitorului tău. Cum ai ajuns tu să trăiești în tumult și amărăciune, în vreme ce întreaga ta ființă se străduiește să dobândească fericirea și pacea? Iată chestiunile importante cu care trebuie să te ocupi mai întâi de toate. Tu n-ai nici nevoie, nici timp pentru a afla cine este un jnani și cine nu-i. Î: Eu trebuie să îmi aleg gurul în mod corect. M: Fii omul potrivit și gurul potrivit te va găsi negreșit. Î: Tu nu răspunzi la întrebarea mea: cum să găsesc un guru bun? M: Dar am răspuns întrebarea ta! Nu căuta un guru, nici măcar nu te gândi la vreunul. Fă-ți din țelul tău gurul tău. La urma urmei, gurul este doar un mijloc în vederea unui scop, nu un scop în sine. El nu este important; ceea ce aștepți tu de la el este ceea ce contează pentru tine. Acum la ce te aștepți? Î: Grația lui mă va face fericit, puternic, și îmi va da pacea. M: Ce ambiții! Cum poate o persoană limitată în timp și în spațiu, un simplu ansamblu corp-minte, un icnet de durere între naștere și moarte, să fie fericită? Chiar condițiile manifestării ei fac fericirea imposibilă. Pace, putere, fericire - acestea nu sunt niciodată stări personale, nimeni nu poate spune: "pacea mea", "puterea mea", deoarece "al meu" implică o exclusivitate, ceea ce este fragil și plin de nesiguranță. Ele trebuie să fie împărtășite pentru a putea dăinui. Î: Eu nu cunosc decât existența mea condiționată; nu există nimic altceva. M: Cu siguranță, nu poți vorbi în felul acesta. In somnul adânc tu nu ești condiționat. Vezi cât ești de dispus să adormi și cât ești de dornic să mergi la culcare, cât de pașnic, liber și fericit ești tu atunci când dormi! Î: Eu nu știu nimic despre asta. M: încercă s-o vezi în mod negativ. Când dormi, tu nu simți dureri, nu cunoști nici atașament nici agitație. Î: înțeleg ce spui. In timp ce sunt treaz, eu sunt, eu știu asta, dar nu sunt fericit; în somn, eu sunt, eu sunt fericit, dar nu știu asta. Tot ce am nevoie este să știu că sunt liber și fericit. M: Exact. Acum, întoarce-te spre interior, spre tine însuți, pătrunde într-o stare pe care ai putea s-o compari cu un somn treaz, stare în care ești prezent în tine însuți, dar nu ești conștient de lumea ta. în acea stare tu vei ști, fără nici cea mai mică urmă de îndoială, că la rădăcina ființei tale tu ești liber și fericit. Singurul inconvenient este că tu ești dedat experienței și că îți nutrești amintirile. În realitate, lucrurile stau invers: ceea ce este reamintit nu este niciodată real; realul este acum. Î: Toate acestea le pricep verbal, dar nu devin o parte din mine însumi. Ele rămân, în mintea mea, ca un tablou destinat să fie contemplat. Nu este datoria gurului aceea de a da viață tabloului? M: Iarăși este invers. Tabloul este viu; ceea ce este mort este mintea. Mintea fiind făcută din cuvinte și din imagini, fiecare reflectare din minte este pe măsură. Ea acoperă complet realitatea cu un noian de cuvinte și apoi se plânge. Tu spui că ai nevoie de un guru pentru a înfăptui miracole în favoarea ta. Tu nu faci decât să te joci cu vorbele. Gurul și discipolul sunt un singur lucru, la fel ca lumânarea și flacăra ei. Dacă discipolul nu este plin de zel, el nu poate fi numit discipol. Dacă un guru nu este doar iubire și dăruire de sine, el nu poate fi numit guru. Realitatea zămislește doar realitate, nu fals. Î: îmi dau seama că sunt fals. Cine mă va face adevărat? M: Chiar cuvintele pe care le-ai spus o vor face. Propoziția: "îmi dau seama că sunt fals" conține 63 tot ce îți trebuie pentru eliberare. Gândește-te la ea, aprofundeaz-o, mergi la rădăcina ei; asta va acționa. Puterea este în cuvânt, nu în persoană. Î: Nu te înțeleg pe deplin. Pe de o parte tu zici că este nevoie de un guru; pe de alta, că gurul nu poate decât să dea sfaturi, dar efortul este al meu. Te rog să spui clar: poate cineva să realizeze Sinele fără un guru, sau este esențială găsirea unui guru autentic? M: Mai esențială este găsirea unui discipol autentic. Crede-mă, un adevărat discipol este foarte rar, căci el trece într-o clipită dincolo de nevoia de guru, descoperindu-și propriul său sine. Nu-ți pierde timpul în încercarea de a ști dacă sfaturile pe care le primești decurg numai din știință, ori dintr-o experiență valabilă. Mulțumește-te să le urmezi cu fidelitate. Viața îți va aduce un alt guru, dacă un altul este necesar. Ori te va priva de orice îndrumare din afară și te va lăsa propriilor tale lumini. Este foarte important să înțelegi că învățătura este cea care contează, iar nu persoana gurului. Tu primești o scrisoare care te face să râzi sau să plângi. Nu poștașul e cel care provoacă râsul sau plânsul tău. Gurul doar îți transmite vestea bună cu privire la Sinele tău real și îți arată calea către el. într-un anumit sens gurul este mesagerul lui. Vor fi mulți mesageri, dar mesajul este unul: fii ceea ce ești. Ori, tu te poți exprima diferit: cât timp nu te vei realiza, tu nu vei putea ști cine este gurul tău real. Când te vei realiza, vei constata că toți maeștrii pe care i-ai avut au contribuit la trezirea ta. Realizarea ta este dovada că gurul tău a fost real.Prin urmare, ia-l așa cum este, fă ceea ce-ți spune cu seriozitate și ardoare, și încrede-te în inima ta atunci când te avertizează că ceva merge prost. Dacă se instalează îndoiala, nu o combate. Agață-te de ceea ce este sigur și lasă deoparte ce este îndoielnic. Î: Eu am un guru și îl iubesc foarte mult. Dar eu nu știu dacă el este adevăratul meu guru. M: Privește-te. Dacă vezi vreo schimbare în tine, dacă constați în tine însuți vreo dezvoltare, înseamnă că ai găsit omul potrivit. El poate fi frumos sau urât, agreabil sau dezagreabil, el poate să te flateze sau să te certe; nimic din astea nu contează cu excepția unicului fapt crucial: acela al evoluției tale interioare.Dacă nu te-ai dezvoltat, ei bine, el poate fi prietenul tău, dar nu gurul tău. Î: Când întâlnesc un european cu o oarecare educație și îi vorbesc de guru și de învățăturile lui, reacția lui este de a-mi zice: "omul trebuie să fie nebun din moment ce îi învață pe alții asemenea prostii". Ce pot să-i răspund? M: întoarce-l către el însuși. Arată-i cât se cunoaște de puțin, cum ia el cele mai absurde afirmații cu privire la el însuși drept adevărul sfânt. Lui i se spune că el este corpul, că a fost născut, că va muri, că are părinți, îndatoriri; el învață să îndrăgească ceea ce le place celorlalți și să aibă teamă de ceea ce îi sperie. Fiind totalmente o creatură a eredității și a societății, el trăiește după amintiri și acționează din obișnuință. Ignorant față de el însuși și față de adevăratele lui interese, el urmărește ținte false și este mereu frustrat. Viața și moartea lui sunt golite de sens și dureroase, și pare să nu existe nici o cale de ieșire. Apoi spune-i că există o cale de ieșire la îndemâna lui, nu o convertire la altă serie de idei, ci o eliberare de toate ideile și de toate modurile de viață. Nu-i vorbi de guru și de discipoli - acest mod de gândire nu-i pentru ei. Cărarea lui este o cărare lăuntrică, el este mișcat de o forță lăuntrică și călăuzit de o lumină lăuntrică. Invită-l să se revolte și el va reacționa. Nu încerca să-l faci să înțeleagă că cutare este un om realizat și că poate fi acceptat ca guru. Atâta timp cât el n-are încredere în el însuși, el nu se poate încrede în altul. Și încrederea în sine va veni odată cu experiența. Î: Ce ciudat! Eu nu-mi pot imagina viața fără un guru. M: Asta este o chestiune de temperament. Tu de asemenea ai dreptate. Pentru tine este îndeajuns să-l ridici în slăvi pe Dumnezeu. N-ai nevoie să dorești realizarea, nici să te apuci de sadhana. Numele Domnului este toată hrana de care ai nevoie. Trăiește din asta. Î: Această repetare constantă a câtorva cuvinte, nu-i oare un gen de nebunie? M: Este nebunie, dar este o nebunie deliberată. Orice repetiție ține de tamas, dar repetarea numelui Domnului este sattva-tamas datorită scopului ei elevat. Din cauza prezenței de sattva, tamas se va epuiza și va lua forma impasibilității complete, a detașării, a renunțării, a rezervei, a imuabilității. Tamas devine fundamentul solid pe care se poate clădi o viață integrată. Î: Imuabilul - moare cumva? M: Numai ceea ce se schimbă moare. Imuabilul nici nu trăiește, nici nu moare: el este martorul atemporal al vieții și al morții. Nu poți să spui că este mort, întrucât este lucid. Nici nu poți să-l numești viu, căci nu se schimbă. El este întocmai ca și magnetofonul tău. înregistrează, reproduce - singur de tot. Tu nu faci decât să asculți. Eu privesc, în aceeași manieră, tot ceea ce se întâmplă, inclusiv discuția pe care o port cu tine. Nu eu sunt cel care vorbește, cuvintele apar în mintea mea și apoi le aud pronunțate. Î: Nu același lucru se întâmplă cu toată lumea? M: Cine a spus că nu? Insă tu persiști în a spune că tu gândești, că vorbești, în vreme ce pentru mine nu există decât "gândire" și "vorbire". Î: Avem două cazuri de luat în considerare. Fie că eu am găsit un guru, fie că n-am găsit unul. In cele două cazuri, care este lucrul corect de făcut? 64 M: Tu nu ești niciodată fără un guru, căci el este veșnic prezent în inima ta. Uneori el ajunge să se exteriorizeze și vine la tine ca un factor înălțător și reformator din viața ta; se poate să fie o mamă, o soție sau un învățător; sau rămâne ca un îndemn lăuntric la rectitudine și la perfecțiune. Tot ce ai de făcut este să-i dai ascultare și să faci ceea ce îți spune. Ceea ce vrea el de la tine este simplu: să înveți prezența în sine, controlul de sine, abandonul de sine. Aceasta poate părea ceva dificil, dar dacă ești stăruitor, fervent, devine ușor; și rămâne cu totul imposibil dacă nu ești. Fervoarea este atât necesară cât și suficientă. Totul cedează în fața fervorii. Î: Ce ne face să fim serioși? M: Compasiunea stă la baza seriozității. Compasiunea față de tine însuți și față de alții, născută din suferință, din a ta și din a altora. Î: Trebuie oare să sufăr pentru a fi serios? M: Nu-i nevoie, dacă ești sensibil și dacă, la fel ca Buddha, reacționezi la amărăciunile altora. Dar dacă ești fără inimă și nemilos, propria ta suferință te va face să pui întrebările inevitabile. Î: Eu constat că sufăr, dar nu îndeajuns. Viața este dezagreabilă, dar suportabilă. Micile mele plăceri compensează micile mele dureri și, în ansamblu, o duc mai bine decât majoritatea oamenilor pe care îi cunosc. Eu știu că condiția mea este precară și că în orice clipă pot fi înghițit de o calamitate. Trebuie oare să aștept ca o criză să mă pună pe calea adevărului? M: Din clipa în care ai perceput fragilitatea condiției tale, ești deja trezit. Acum caută să rămâi treaz, acordă atenție, investighează, examinează și descoperă greșelile pe care le comite mintea ta și corpul tău, și renunță la ele. Î: De unde îmi va veni energia? Eu sunt în situația unui om paralizat care se găsește într-o casă cuprinsă de flăcări. M: Se întâmplă uneori, că până și oamenii paralizați își regăsesc picioarele într-un moment de pericol! Dar tu nu ești paralizat, ci doar îți închipui că ești astfel. Fă primul pas și vei fi pe cale. Î: Am impresia că atașamentul meu față de corp este atât de puternic, încât pur și simplu nu pot renunța Ia ideea că eu sunt corpul. Se va agăța de mine câtă vreme corpul va dăinui. Există oameni care susțin că realizarea nu este posibilă în timpul vieții, și sunt tentat să fiu de acord cu ei. M: înainte de a-ți da sau nu acordul, de ce nu pui în discuție însăși ideea de corp? Mintea apare în corp sau corpul în minte? De bună seamă că trebuie să existe o minte care să conceapă ideea: "eu sunt corpul". Un corp fără o minte nu poate să fie "corpul meu". Corpul meu este întotdeauna absent când mintea este vacantă. Este, de asemenea, absent când mintea este profund absorbită de gânduri și de sentimente. Când vei înțelege că trupul depinde de minte, care depinde de conștiință și aceasta de prezență și nu invers, tu vei avea răspuns la chestiunea de a ști dacă trebuie să aștepți moartea pentru realizarea de sine. Nu trebuie mai întâi să fii eliberat de ideea "eu-sunt-corpul" pentru ca, după aceea, să realizezi Sinele. Este absolut invers - te atașezi de fals, fiindcă nu cunoști adevărul. Seriozitatea, nicidecum perfecțiunea, este condiția prealabilă realizării de sine. Virtuțile și puterile vin odată cu realizarea, nu înainte. 85. "EU SUNT": FUNDAMENTUL ORICĂREI EXPERIENȚE ------------------------------------------------------------J-- Întrebare: Te aud spunând despre tine: "Eu sunt atemporal, imuabil, dincolo de orice atribut etc.". Cum știi tu toate aceste lucruri? Și ce te face să le spui? Maharaj: Eu doar încerc să descriu starea care există înainte ca "eu sunt" să se manifeste, dar starea însăși, care depășește mintea și limbajul ei, este indescriptibilă. Î: "Eu sunt" este fundamentul oricărei experiențe. Ceea ce încerci tu să descrii trebuie să fie tot o experiență, limitată și tranzitorie. Tu vorbești despre tine însuți ca fiind imuabil. Eu aud sunetul acestui cuvânt, îmi amintesc definiția lui din dicționar, dar experiența de a fi imuabil n-o am. Cum pot să trec peste barieră și să cunosc personal, intim, ce înseamnă să fii imuabil. M: Cuvântul însuși reprezintă puntea. Amintește-ți de el, gândește-te la el, studiază-l, răsucește-l, contemplă-l sub toate aspectele, plonjează în el cu sârguință și perseverență; îndură toate întârzierile și toate dezamăgirile până ce, deodată, mintea se întoarce, îndepărtându-se de cuvânt către realitatea de dincolo de cuvânt. Este la fel cu încercarea de a găsi o persoană despre care nu știi decât numele. Vine o zi când cercetările tale te conduc la ea și numele devine realitate. Cuvintele sunt valoroase, căci între cuvânt și înțelesul lui există un element de legătură, și dacă examinezi cuvântul cu asiduitate, depășești conceptul pentru a atinge experiența de la rădăcina lui. La drept vorbind, asemenea încercări repetate de a merge dincolo de cuvinte sunt ceea ce se numește meditație. Sadhana nu-i decât o încercare persistentă de a depăși formele verbale pentru a atinge non-verbalul. Sarcina pare fără speranță până când, deodată, totul devine clar și simplu și nemaipomenit de ușor. Dar, atâta timp cât pe tine te interesează modul tău de viață actual, tu vei da înapoi de la saltul final în necunoscut. Î: De ce ar trebui să mă intereseze necunoscutul? Care-i utilitatea necunoscutului. 65 M: Absolut nici o utilitate. Dar merită să cunoști ceea ce te menține în cuprinsul strâmtelor hotare ale cunoscutului. Cunoașterea deplină și corectă a cunoscutului este ceea ce te duce la necunoscut. Tu nu te poți gândi la el în termeni de foloase și de avantaje; a fi liniștit și detașat, a te găsi în afara oricărei egocentrism, în afara oricărui egoism, este o condiție inevitabilă a eliberării. Se poate ca tu să numești asta moarte; pentru mine aceasta este trăire în sensul cel mai deplin și cel mai intens, căci eu sunt una cu viața în totalitatea și în plenitudinea ei - intensitate, deplinătate de sens, armonie. Ce vrei mai mult? Î: Nu este nevoie de nimic mai mult, bineînțeles. Dar tu vorbești despre cognoscibil. M: Despre ceea ce este incognoscibil numai tăcerea vorbește. Mintea poate vorbi numai despre ceea ce cunoaște. Dacă studiezi cu asiduitate cognoscibilul, el se dizolvă și nu rămâne decât incognoscibilul. Dar odată cu prima sclipire a imaginației și a interesului, incognoscibilul este voalat și cunoscutul vine în primul plan. Cunoscutul, ceea ce se schimba, este lucrul cu care trăiești; ceea ce nu se schimbă nu are nici un fel de utilitate pentru tine. Numai când te saturi de ceea ce este schimbător și tânjești după imuabil, atunci ești pregătit să te întorci și să intri în ceea ce poate fi descris, când este văzut de la nivelul minții, ca deșertăciune și ca întuneric. Căci mintea este ahtiată după conținut și varietate, în vreme ce realitatea este, pentru minte, lipsită de conținut și invariabilă. Î: Pentru mine această realitate seamănă cu moartea. M: Da, seamănă. Ea este deopotrivă atotpătrunzătoare, atotcuceritoare și este de o intensitate dincolo de cuvinte. Nici un creier obișnuit nu o poate suporta fără a fi spulberat, de unde și necesitatea absolută a sadhanei. Puritatea corpului și claritatea minții, nonviolența și absența egoismului din viață sunt esențiale pentru supraviețuirea ca entitate inteligentă și spirituală. Î: Există entități în Realitate? M: Identitatea este Realitate, Realitatea este identitate. Realitatea nu este o masă informă, un haos fără nume. Ea este putere, prezență, beatitudine; în comparație cu ea, viața ta este ca o lumânare în fața soarelui. Î: Prin grația lui Dumnezeu și prin cea a maestrului tău tu ți-ai pierdut orice dorință și orice frică și ai ajuns la starea de imuabilitate, întrebarea mea este simplă - cum știi tu că starea ta este imuabilă? M: Nu poți să te gândești decât la ceea ce se schimbă, și nu poți vorbi decât despre ceea ce se schimbă. Non-schimbarea nu poate decât să fie realizată - în tăcere. Odată realizată, ea va afecta ceea ce este schimbător în adâncime, ea însăși rămânând neafectată. Î: Cum știi că tu ești martorul? M: Eu nu știu, eu sunt. Eu sunt, deoarece pentru a fi, fiecare lucru trebuie să facă obiectul unei stări de martor. Î: Existența poate, de asemenea, să fie acceptată din auzite. M: Totuși, până la urmă ajungi la necesitatea unui martor direct. Starea de a fi martor chiar dacă nu este personală și reală, trebuie să fie cel puțin posibilă și realizabilă. Experiența directă este dovada definitivă. Î: Experiența poate fi eronată și amăgitoare. M: Exact, dar nu și faptul unei experiențe. Oricare ar fi experiența, autentică sau falsă, nu se poate tăgădui faptul că o experiență are loc. Faptul este propria sa dovadă. Privește-te de aproape și vei vedea că oricare ar fi conținutul conștiinței, observarea ei nu depinde de conținut. Prezența (awareness) rămâne ea însăși și nu se schimbă odată cu evenimentul. Evenimentul poate fi agreabil sau neplăcut, de importanță minoră sau foarte important, prezența rămâne aceeași. Bagă de seamă natura particulară a prezenței, auto-identitatea ei naturală, fără nici cea mai mică urmă de conștiință de sine, du-te la rădăcina ei și vei realiza foarte curând că prezența este natura ta veritabilă și nimic de care poți fi conștient, nu poți să-l numești al tău. Î: Nu sunt conștiința și conținutul ei unul și același lucru? M: Conștiința este ca un nor pe cer, și picăturile de apă sunt conținutul lui. Norul are nevoie de soare ca să devină vizibil, iar conștiința are nevoie să fie readusă în centrul prezenței (awareness). Î: Nu este prezența (awareness) o formă de conștiință? M: Când conținutul este privit fără atracție sau dezgust, conștiința față de conținut este atenția conștientă (awareness). Dar încă există o diferență între prezența reflectată în atenția conștientă și prezența pură (awareness) care transcende conștiința. Atenția conștientă, sentimentul "Eu sunt conștient" este martorul, în timp ce conștiința pură este esența realității. Reflectarea soarelui în picătura de apă este o reflectare a soarelui, fără îndoială, dar nu soarele însuși. Intre prezență, reflectată în calitate de martor în conștiință, și prezența pură există o prăpastie peste care mintea nu poate trece. Î: Nu depinde asta de felul cum o privesc? Mintea spune că există o diferență. Inima spune că nu există nici una. M: Evident, nu-i nici o diferență. Realul vede realul din ireal. Mintea e cea care creează irealul și mintea e cea care vede falsul ca fals. 66 Î: Eu am înțeles că experiența realului urmează percepția falsului ca fals. M: Nu există un lucru precum experiența realului. Realul este dincolo de experiență. Orice experiență se situează în minte. Tu cunoști realul prin faptul de a fi real. Î: Dacă realul este dincolo de cuvinte și de minte, de ce vorbim atâta despre el? M: Pentru bucuria de a face asta, bineînțeles. Realul este beatitudinea supremă. Chiar și a vorbi despre el este fericire. Î: Te aud vorbind despre ceea ce este imuabil și fericit. Ce este în mintea ta când folosești aceste cuvinte? M: Nu este nimic în mintea mea. Tot așa cum tu auzi cuvintele, așa le aud și eu. Puterea care face ca fiecare lucru să se întâmple, le face și pe ele să se întâmple. Î: Dar tu ești cel care vorbește, nu eu. M: Așa ți se pare ție. După cum văd eu, sunt două "corpuri-minți" care fac schimb de zgomote simbolice. In realitate nu se întâmplă nimic. Î: Ascultă-mă, te rog. Eu vin la tine pentru că sunt necăjit. Sunt un biet suflet pierdut într-o lume pe care n-o înțeleg. Eu mă tem de Mama Natură care vrea ca eu să cresc, să procreez și să mor. Când o întreb care este sensul și rostul la toate astea, ea nu-mi răspunde. Am venit la tine pentru că mi s-a spus că ești binevoitor și înțelept. Tu vorbești despre ceea ce este schimbător ca fiind fals și efemer și asta pot să înțeleg. Dar când vorbești despre imuabil, eu mă simt pierdut. "Nu aceasta, nu aceea, dincolo de cunoaștere, de nici un folos" - de ce vorbești despre toate astea? Oare imuabilul există, ori nu-i decât un concept, un contrariu verbal la ceea ce este schimbător? M: El este, numai el este. Dar în starea ta actuală nu-ți poate fi de nici un ajutor, după cum paharul cu apă de pe măsuța aflată lângă patul tău nu-ți este de nici un ajutor când visezi că mori de sete într-un deșert. Eu încerc să te trezesc, oricare ar fi visul tău. Î: Te rog, nu-mi spune că visez și că în curând urmează să mă trezesc. Mi-ar plăcea să fie așa. Insă eu sunt treaz și îndurerat. Tu vorbești despre o stare din care orice durere este exclusă, dar adaugi că eu nu pot s-o ating în condiția mea prezentă. Mă simt pierdut. M: Să nu te simți pierdut. Eu spun doar că pentru a găsi imuabilitatea și beatitudinea, tu trebuie să renunți la atașamentul față de ceea ce este schimbător și de ceea ce este dureros. Tu ești preocupat de propria ta fericire și eu îți spun că nu există un astfel de lucru. Fericirea nu-i niciodată a ta, ea este acolo unde „eul" nu este. Eu nu zic că ea este peste puterea ta de pricepere; tu trebuie numai să treci dincolo de tine însuți, și acolo o vei găsi Î: Dacă trebuie să trec dincolo de mine însumi, de ce am avut mai întâi această idee de "eu sunt"? M: Mintea are nevoie de un centru pentru a trasa o circumferință. Aceasta se poate mări, și cu flecare creștere va fi o schimbare în sentimentul de "eu sunt". Un om care se ocupă de el însuși, un yoghin, va desena o spirală, totuși centrul va rămâne, oricât de vastă devine spirala. Vine o zi când vezi falsitatea acestei întreprinderi și renunți la ea. Punctul central nu mai există și universul întreg devine centrul. Î: Da, este posibil. Dar ce trebuie să fac acum? M: Observă-ți cu asiduitate viața care se schimbă tot timpul, sondează adânc în motivațiile din spatele faptelor tale, și în curând vei străpunge bula în care ești închis. Un pui are nevoie de o găoace ca să crească, dar vine o zi când găoacea trebuie spartă. Dacă lucrul acesta nu se va face, atunci va fi suferință și moarte. Î: Vrei să spui că dacă nu mă apuc de yoga, sunt sortit pierzaniei? M: Există gurul care va veni în ajutorul tău. Așteptându-l, mulțumește-te să observi cursul vieții tale; dacă vigilența ta este profundă și fermă, mereu întoarsă către sursă, ea va urca, treptat, în susul curentului până când, deodată, ea devine sursa. Puneți atenția ta conștientă la lucru, nu mintea. Mintea nu este instrumentul adecvat pentru această sarcină. Atemporalul nu poate fi atins decât prin atemporal. Trupul tău și mintea ta sunt ambele supuse timpului; numai prezența este atemporală, chiar și în acum. In prezență, tu faci față faptelor și realitatea este îndrăgostită de fapte. Î: Tu te bizui în întregime pe prezență pentru a mă trece dincolo, iar nu pe guru și pe Dumnezeu. M: Dumnezeu îți dă trupul și mintea și gurul îți arată cum să le folosești, însă reîntoarcerea la sursă nu te privește decât pe tine. Î: Dumnezeu m-a creat, el va avea grijă de mine. M: Există nenumărați dumnezei, fiecare în propriul lui univers. Ei creează și re-creează veșnic. Ai de gând să aștepți ca ei să te salveze? Ceea ce îți trebuie pentru a te salva îți este deja la îndemână. Folosește-te de asta. Investighează până la capăt ceea ce cunoști și vei atinge straturile necunoscute ale ființei tale. Intră și mai adânc și neașteptatul va exploda în tine și va spulbera totul. Î: Înseamnă asta moarte? M: Înseamnă viață - în cele din urmă. 67 86. NECUNOSCUTUL ESTE CĂMINUL REALULUI Întrebare: Cine este gurul, și cine este gurul suprem? Maharaj: Tot ceea ce se întâmplă în conștiința ta este gurul tău. Iar prezența pură de dincolo de conștiință este Gurul suprem. Î: Gurul meu este Sri Babaji. Ce părere ai despre el? M: Ce întrebare pui și tu! Spațiul din Bombay este întrebat ce părere are despre spațiul din Poona. Numele sunt diferite, dar nu și spațiul. Cuvântul "Babaji" nu-i decât o adresă. Cine locuiește la acea adresă? Pui întrebări când ești în impas. Află cine provoacă necazuri, și cui? Î: Eu înțeleg că orice om este constrâns să se realizeze. Este asta o datorie, sau este destinul lui? M: Realizarea este realizarea faptului că tu nu ești o persoană. Deci, ea nu poate fi datoria unei persoane al cărei destin este să dispară. Destinul este datoria celui care își imaginează a fi o persoană. Descoperă cine este el și persoana imaginată se va dizolva. Eliberarea este întotdeauna față de ceva. Față de ce anume vei fi tu liber? Este clar că trebuie să te eliberezi de persoana pe care o iei drept tu, căci ideea pe care o ai despre tine însuți este cea care te ține legat. Î: Cum poate fi înlăturată persoana? M: Prin determinare, înțelege că ea trebuie să dispară și dorește-ți ca ea să dispară - ea va dispărea dacă te ocupi de asta suficient de serios.Cineva - oricine - îți va spune că tu ești conștiință pură, iar nu îmbinarea unui trup și a unei minți. Acceptă asta ca pe o posibilitate și investighează cu o atenție susținută. S-ar putea să descoperi că nu este așa, că tu nu ești o persoană legată de spațiu și de timp. Gândește-te la felul în care s-ar schimba situația! Î: Dacă eu nu-s o persoană, atunci ce sunt? M: O haină udă are un aspect, un miros și un pipăit diferite atâta timp cât este udă. Când este uscată, ea este iarăși haina normală. Apa a părăsit-o și cine poate să-și dea seama că a fost udă? Natura ta reală este atât de diferită de ceea ce pare să fie! Renunță la ideea că ești o persoană, asta-i tot. Nu este nevoie să devii ceea ce oricum ești deja. Există identitatea ta adevărată și există persoana suprapusă. Singurul lucru pe care îl cunoști este persoana: identitatea - care nu-i o persoană - tu n-o cunoști, pentru că nu te-ai îndoit niciodată, pentru că nu ți-ai pus întrebarea crucială: "Cine sunt eu?". Identitatea este martorul persoanei și sadhana constă în transferarea importanței acordate persoanei superficiale și schimbătoare la martorul imuabil și veșnic prezent. . Î: Cum se face că sunt prea puțin atras de întrebarea: "Cine sunt eu?"? Eu prefer să-mi petrec timpul în plăcuta tovărășie a sfinților. M: A rămâne în propria ta ființă este tot o tovărășie sfântă. Dacă nu ai probleme de suferință și de alinare a suferinței, tu nu vei găsi energia și tenacitatea necesare explorării de sine. Tu nu poți fabrica o criză. Ea trebuie să fie autentică. Î: Cum se produce o adevărată criză? M: Ea se produce în fiecare clipă, dar tu nu ești destul de vigilent. O umbră pe chipul vecinului tău, amărăciunea imensă și omniprezentă a existenței este un factor constant din viața ta, dar tu refuzi să-l bagi în seamă. Tu suferi și îi vezi și pe alții suferind, dar nu reacționezi. Î: Ceea ce spui e adevărat, dar ce pot să fac? Situația este într-adevăr așa cum ai descris-o. Neputința și apatia mea fac parte din ea. M: Destul de bine. Să ai o atenție susținută în tine însuți — este de ajuns. Ușa care te închide înăuntru, este și ușa care te lasă afară. "Eu sunt" este ușa. Rămâi lângă ea până când se deschide. La drept vorbind, ea-i deschisă, numai că tu nu ești acolo. Tu aștepți la uși care nu există, uși pictate, care nu se vor deschide niciodată. Î: Mulți dintre noi luau droguri într-o vreme, și într-o oarecare măsură. Ni s-a spus să luăm droguri în scopul de a ne trezi la nivele mai înalte de conștiință, în același scop, alții ne-au recomandat să avem numeroase relații sexuale. Care-i părerea ta în această privință? M: Nu-i nici o îndoială că un drog care îți poate afecta creierul îți poate afecta și mintea, și îți poate procura toate ciudatele experiențe .promise. Dar ce sunt toate drogurile în comparație cu drogul care ți-a dat această experiență dintre cele mai neobișnuite - aceea de a te fi născut și de a trăi în amărăciune și frică, în căutarea unei fericiri care nu vine sau care nu durează? Ar trebui să cercetezi natura acestui drog și să găsești un antidot. Nașterea, viața, moartea - ele nu-s decât una. Află ce le-a cauzat, înainte de a te naște, tu erai deja drogat. Ce soi de drog era? Te poți vindeca de orice boală, dar dacă continui să te afli sub influența drogului primordial, la ce-ți servesc vindecările superficiale? Î: Nu karma este cea care cauzează" renașterea? M: Poți să-i dai orice nume dorești, însă faptul rămâne. Ce este acest drog pe care îl numești karma sau destin? EI te-a făcut să te consideri ceea ce nu ești. Ce este el, și oare poți să fii liber de el? înainte de a merge mai departe trebuie să accepți, cel puțin ca pe o ipoteză de lucru, că tu nu ești ceea 68 ce pari a fi, că tu te afli sub influența unui drog. Numai atunci vei avea pornirea și răbdarea de a examina simptomele și de a căuta cauza lor comună. Tot ceea ce poate un guru să-ți spună este aceasta: "Dragul meu domn, te înșeli complet cu privire la tine. Tu nu ești persoana care crezi că ești". Nu te încrede în nimeni, nici chiar în tine însuți. Caută, află, înlătură și respinge fiecare supoziție până când atingi apele vieții și stânca adevărului. Cât timp nu ești liber de drog, toate religiile și toate științele tale, toate rugăciunile și yogile tale nu îți sunt de nici un folos căci, fiind fondate pe o eroare, ele nu fac decât să-l întărească, însă dacă rămâi cu ideea că tu nu ești trupul, nici mintea, că nu ești nici chiar martorul lor, ci cu totul dincolo, mintea ta va câștiga în claritate, dorințele tale - în puritate, actele tale - în caritate și această distilare lăuntrică te va duce la o altă lume, o lume a adevărului și a iubirii lipsită de frică. Rezistă vechilor tale obișnuințe de simțire și gândire, nu conteni în a-ți spune: "Nu, nu așa, nu e cu putință să fie astfel; eu nu sunt asta, eu n-am nevoie de asta, eu nu doresc asta", și va veni cu certitudine o zi în care întreaga structură a erorii și a disperării se va prăbuși și terenul va fi liber pentru o nouă viață. La urma urmei, tu trebuie să-ți aduci aminte că toate preocupările tale legate de tine însuți nu există decât în timpul orelor de veghe și, parțial, în visele tale; în somn totul este pus deoparte și uitat. Asta arata cât de puțină importanță are viața de veghe pentru tine, din moment ce simplul fapt de a te lungi și a-ți închide ochii poate să-i pună capăt. De fiecare dată când adormi, tu faci asta fără nici cea mai mică asigurare de a te trezi, și totuși accepți riscul. Î: Atunci când dormi, tu ești conștient sau ești inconștient? M: Eu rămân conștient, dar nu conștient de a fi o persoană particulară. Î: Poți tu să-mi dai gustul experienței realizării de sine? M: Ia-l tot! Este aici pentru cine îl cere. Dar tu nu ceri. Chiar și când ceri, tu nu iei. Află ce anume te împiedică să iei. Î: Știu ce mă împiedică - egoul meu. M: Ocupă-te deci de egoul tău - dă-mi pace. Câtă vreme mintea îți este încuiată, starea mea îți este inaccesibilă.: Mi se pare că nu mai am întrebări de pus. M: De-ai fi fost cu adevărat în război cu egoul tău, atunci ai fi pus mult mai multe întrebări. Duci lipsă de întrebări fiindcă nu ești realmente interesat. In prezent, ceea ce te mișcă este principiul plăcere-durere, care este egoul. Tu mergi laolaltă cu egoul, nu îl combați. Nu ești nici măcar conștient de amploarea dominației pe care considerațiile tale personale o exercită asupra ta. Un om ar trebui să fie în revoltă permanentă contra lui însuși, căci egoul, asemenea unei oglinzi concave, îngustează și deformează. El este cel mai rău dintre toți tiranii, căci el te domină absolut. Î: Când nu există "eul", cine este liber? M: Lumea este liberă de o mare pacoste. Și este cu atât mai bine. Î: Cu atât mai bine pentru cine? M: Bine pentru toată lumea. Este precum o funie întinsă peste o stradă - încurcă circulația, înfășoar-o, ea rămâne acolo ca simplă identitate, gata să servească în caz de necesitate. Libertatea față de sinele-ego este rodul auto-cercetării. Î: A fost o vreme când eram cât se poate de nemulțumit de mine. Acum, mi-am găsit un guru și sunt în pace, după ce m-am abandonat lui complet. M: Dacă îți privești viața de zi cu zi, vei constata că nu ai abandonat nimic. Tu n-ai făcut decât să adaugi cuvântul "abandon" la vocabularul tău, și ai făcut din gurul tău un cuier de care îți agăți problemele. Abandonul real înseamnă a nu face nimic fără a fi incitat de guru. Tu te tragi deoparte, ca să zic așa, și îl lași pe gurul tău să-ți trăiască viața. Tu nu faci decât să privești și să te miri cât de ușor rezolvă el problemele care pentru tine păreau insolubile. Î: Așa cum stau așezat aici, eu văd încăperea, oamenii. Te văd și pe tine. Cum se văd toate astea din partea cealaltă. Ce vezi tu? M: Nimic. Eu privesc, dar nu văd în sensul în care a vedea înseamnă a crea imagini îmbrăcate în judecăți. Nici nu descriu, nici nu evaluez. Privesc. Te văd, dar nici atitudinea, nici opinia nu-mi întunecă viziunea. Și când îmi întorc ochii, mintea mea nu îngăduie memoriei să zăbovească; ea este imediat liberă și proaspătă pentru următoarea impresie. Î: Așa cum stau aici, uitându-mă la tine, eu nu pot să situez evenimentul în spațiu și în timp. Există în transmiterea înțelepciunii ceva etern și universal. Că evenimentul se petrece cu zece mii de ani mai devreme, sau mai târziu, acesta nu face nici un fel de diferență - evenimentul însuși este atemporal. M: Omul nu se schimbă prea mult de-a lungul epocilor. Problemele omenești rămân aceleași și impun aceleași răspunsuri. Faptul că tu ești conștient de ceea ce numești transmisia înțelepciunii arată că înțelepciunea n-a fost încă transmisă. Când o ai, nu mai ești conștient de ea. De ceea ce este cu adevărat al tău, tu nu poți să fii conștient. Lucrul de care ești conștient nu este nici tu nici al tău. Ceea ce ai tu este facultatea de percepție, nu ceea ce percepi. Este o mare greșeală să iei conștientul ca fiind întregul omului. Omul este conștientul, inconștientul și supraconștientul, dar tu nu ești omul. Ecranul de cinema este al tău, precum și lumina și facultatea de a vedea, dar tu nu ești filmul, imaginea. 69 Î: Trebuie oare să plec în căutarea unui guru, sau ar trebui să rămân cu acela pe care l-am găsit? M: Chiar întrebarea ta arată că încă n-ai găsit unul. Câtă vreme nu te-ai realizat, vei merge de la un guru la altul, dar când te vei găsi pe tine însuți, căutarea se va sfârși. Un guru este precum o bornă rutieră. Când ești pe drum, tu treci pe lângă numeroase borne rutiere. Când ai ajuns la destinație, ultima piatră de hotar e cea care contează. In realitate toate au contat la timpul lor, nici una nu mai contează acum. Î: Tu pari a nu acorda nici o importanță gurului. El nu-i decât un incident printre altele. M: Toate incidentele își aduc contribuția lor, dar nici unul nu e crucial. Pe drum fiecare pas te ajută să ajungi la destinația ta, și fiecare este tot atât de crucial ca și celălalt, căci fiecare pas trebuie făcut, nu poți sări vreunul. Dacă refuzi să-l faci, rămâi fixat pe loc! Î: Toată lumea îl ridică în slăvi pe guru, în timp ce tu îl compari cu o bornă rutieră. Nu crezi că avem nevoie de un guru? M: Avem nevoie de o bornă rutieră? Da și nu. Da, dacă suntem nesiguri de drumul nostru; nu, dacă îl cunoaștem. Odată ce suntem siguri în interior, gurul nu mai este necesar, decât în sensul tehnic. La urma urmei, mintea ta este un instrument și ar trebui să știi cum s-o întrebuințezi. Așa cum ai învățat să-ți folosești corpul, tot așa ar trebui să știi cum să-ți întrebuințezi mintea. Î: Ce voi câștiga învățând să-mi întrebuințez mintea? M: Câștigi eliberarea de dorință și de frică, care se datorează în întregime greșitelor întrebuințări ale minții. Simpla cunoaștere mentală nu este de ajuns. Cunoscutul este accidental, necunoscutul este locuința realului. A trăi în cunoscut este sclavie, a trăi în necunoscut este eliberare. Î: Am înțeles ca toată practica spirituală constă în eliminarea sinelui personal. O practică de genul acesta necesită o determinare de fier, și o aplicare necontenită. Unde să găsesc integritatea și energia necesare pentru o muncă ca aceasta? M: O găsești în tovărășia înțelepților. Î: Cum știu cine este înțelept și cine nu-i decât isteț? M: Dacă motivațiile tale sunt pure, dacă cauți adevărul și nimic altceva, vei găsi oamenii potriviți. A-i găsi este ușor; ceea ce-i dificil este să te încrezi în ei și să profiți pe deplin de avantajul sfaturilor lor și de călăuzirea lor. Î: Este starea de veghe mai importantă decât somnul pentru practica spirituală? M: în general noi dăm prea multă importanță stării de veghe. Fără somn, starea de veghe ar fi imposibilă; fără somn ajungi nebun sau mori; de ce să dai atât de multă importanță conștiinței de veghe, care este în mod evident dependentă de inconștient? Nu numai de conștient, dar și de inconștient trebuie să avem grijă în practica noastră spirituală. Î: Cum îi dai atenție inconștientului? M: Păstrează pe "eu sunt" în focarul atenției (awareness), amintește-ți că tu ești, privește-te fără încetare și inconștientul va curge în conștient fără vreun efort special din partea ta. Dorințele greșite și falsele frici, ideile false și inhibițiile sociale acționează ca o piedică în liberul joc ai inconștientului și al conștientului. Odată libere să se amestece, cele două devin una și una devine totul. Persoana se topește în martor, martorul în conștientă, conștienta în ființa pură, și totuși identitatea nu-i pierdută, ci numai limitările ei au fost pierdute. Ea este transfigurată, și devine Sinele real, sadgurul, prietenul și ghidul eterni. Tu nu te poți apropia de el prin devoțiune. Nici o activitate exterioară nu poate atinge Sinele lăuntric; adorarea și rugăciunile rămân numai la suprafață; ca să mergi mai adânc meditația este esențială, strădania de a trece dincolo de stările de somn, de vis și de veghe. La început, încercările sunt neregulate, pe urmă ele se produc mai des, devin regulate, apoi continue și intense, până când sunt învinse toate obstacolele. Î: Obstacole la ce? M: La uitarea de sine. Î: Dacă adorarea și rugăciunile sunt zadarnice, de ce te dedici tu unei adorări zilnice a imaginii gurului tău, însoțită de cânturi și de muzică? M: Cei care vor s-o facă, sunt liberi s-o facă. Nu văd nici o rațiune de a interveni. Î: Dar tu iei parte la asta. M: Da, așa pare. Dar de ce te preocupi atâta de mine? Acordă toată atenția ta întrebării: "Ce este ceea ce mă face conștient?", până într-atâta încât mintea ta devine întrebarea însăși și nu se mai poate gândi la nimic altceva. Î: Toți, fără excepție, mă îndeamnă să meditez. Eu nu găsesc nici o savoare în meditație, dar mă interesează multe alte lucruri; pe unele le doresc foarte mult și mintea mea se duce către ele; încercările mele de meditație sunt atât de lipsite de vlagă; ce să fac? M: Întreabă-te pe tine însuți: "Cui i se întâmplă toate . astea?" Folosește totul ca pe o oportunitate pentru a plonja în interior. Luminează-ți calea prin arderea completă a obstacolelor în intensitatea prezenței (awareness). Când se întâmplă să dorești ori să-ți fie frică, nu dorințele sau fricile sunt rele și 70 ar trebui îndepărtate, ci persoana care dorește și se teme. Nu are nici un rost să combați dorințe și frici care pot fi perfect naturale și justificate; persoana, care este dominată de ele, este cauza greșelilor trecute și viitoare. Această persoană ar trebui examinată cu grijă, iar falsitatea ei ar trebui să fie văzută; atunci puterea ei asupra ta se va sfârși. La urma urmei, ea se scufundă de fiecare dată când adormi. In somnul adânc tu nu ești o persoană conștientă de sine însăși și, cu toate acestea, tu ești viu. Când ești viu și conștient, însă nu mai ești conștient de tine, tu nu mai ești o persoană. In cursul orelor de veghe, tu ești ca și cum ai juca un rol pe o scenă, dar ce ești tu când piesa este terminată? Tu ești ceea ce ești; ceea ce erai înainte ca piesa să înceapă tu rămâi când aceasta s-a terminat. Consideră că tocmai joci pe scena vieții. Reprezentarea poate să fie splendidă sau stângace, dar tu nu ești în ea, tu nu faci decât s-o privești; cu interes și simpatie, firește, dar păstrând prezent în minte, în permanență, că tu nu faci decât să privești, în vreme ce piesa - adică viața - continuă. Î: Tu întotdeauna pui accentul pe aspectul cunoașterii realității. Abia de menționezi vreodată afecțiunea, iar voința niciodată. M: Voința, afecțiunea, beatitudinea, strădania și bucuria sunt atât de adânc pătate de ceea ce este personal, încât nu poți să te încrezi în ele. Clarificarea și purificarea, care sunt atât de necesare chiar la începutul călătoriei, numai faptul de a fi prezent (awareness) le poate da. Iubirii și voinței le va veni și lor rândul, dar trebuie pregătit terenul. Soarele conștientei trebuie să răsară mai întâi - toate celelalte vor urma. 87. PĂSTREAZĂ MINTEA TĂCUTĂ ȘI VEI DESCOPERI Întrebare: Odată, am avut o experiență ciudată. Eu nu eram, lumea nu era nici ea, nu exista decât lumină - în lăuntru și în afară - și o imensă pace. Aceasta a durat patru zile și apoi m-am reîntors la conștiința mea de zi cu zi. Acum am sentimentul că tot ceea ce știu nu-i decât un eșafodaj care acoperă și ascunde imobilul aflată în construcție. Arhitectul, proiectul, planurile, utilizarea prevăzută - nu știu nimic despre toate astea; există activitate, lucrurile se întâmplă, asta-i tot ce pot să spun. Eu sunt acel eșafodaj, ceva fără consistență și de scurtă durată; când imobilul se va termina, eșafodajul va fi demontat și îndepărtat. "Eu sunt" și "Ce sunt eu?" n-au nici o importanță, pentru că odată ce clădirea este gata, "eul" va dispărea -cum e și firesc - nelăsând cu privire la sine însuși nici o întrebare care să ceară un răspuns. Maharaj: Nu ești prezent în toate astea? Nu este faptul prezenței factorul constant? Î: Senzația mea de permanență și de identitate se datorează memoriei, care este atât de evanescentă și pe care nu te poți bizui. Cât de puțin îmi reamintesc, chiar și din trecutul meu recent! Eu am trăit o viață întreagă, și acum ce-mi rămâne? Un mănunchi de evenimente sau, în cel mai bun caz, o scurtă poveste. M: Toate astea au loc în conștiința ta. Î: înăuntru și în afară. Ziua - înăuntru, noaptea - în afară. Conștiința nu-i totul. Se petrec atât de multe lucruri dincolo de atingerea ei. A spune că ceva de care nu sunt conștient nu există, este cu totul greșit. M: Ceea ce spui e logic, dar tu cunoști cu adevărat numai ceea ce este în conștiința ta. Ceea ce pretinzi că există în afara experienței conștiente nu-i decât deducție. Î: Poate că nu-i decât deducție, însă cu toate acestea ea este mai reală decât ceea ce este senzorial. M: Fii foarte atent. Din clipa în care începi să vorbești, tu creezi un univers verbal, un univers de cuvinte, de idei, de concepte și de abstracții, care se întrețes și sunt interdependente și care, într-un mod uluitor, se generează, se susțin și se explică reciproc. Cu toate acestea, ele sunt lipsite de esență sau de substanță, nu-s decât niște creații ale minții. Cuvintele creează cuvinte, realitatea este tăcută. Î: Atunci când vorbești, eu te aud. Nu-i acesta un fapt? M: Că tu auzi, este un fapt. Ceea ce auzi, nu este. Faptul poate fi experimentat, și în acest sens sunetul unui cuvânt și valurile de gânduri care-l produc sunt experimentate, în spatele acestuia nu există altă realitate. Semnificația cuvântului este pur convențională, ea trebuie să fie reamintită; un limbaj poate fi uitat cu ușurință, dacă nu e practicat. Î: Dacă cuvintele n-au nici o realitate în ele însele, de ce se mai vorbește? M: Ele își îndeplinesc rostul lor limitat de mijloc de comunicare între persoane. Cuvintele nu transmit faptele, nu le poartă, ele le semnalizează. Odată ce ești dincolo de persoană, tu nu mai ai nevoie, pentru a cunoaște, să ți se spună ce este de cunoscut. Î: Ce poate să mă conducă dincolo de persoană? Cum să trec dincolo de conștiință? M: Cuvintele și întrebările vin din minte și te mențin acolo. Ca să mergi dincolo de minte tu trebuie să fii tăcut și liniștit. Pace și tăcere, tăcere și pace - aceasta este calea către dincolo, încetează de a mai pune întrebări. Î: Odată ce voi renunța să mai pun întrebări, ce voi face? 71 M: Ce altceva poți să faci, decât să aștepți și să privești? Î: Ce trebuie să aștept? M: Ca centrul ființei tale să se ivească în conștiință. Cele trei stări - somnul, visul și veghea - sunt toate în conștiință, în manifestat; ceea ce tu numești inconștiență va fi, de asemenea, manifestat - în timp; complet dincolo de conștiință se află nemanifestatul. Și, dincolo de tot și pătrunzând totul, este inima ființei care bate regulat - manifestat-nemanifestat, manifestat-nemanifestat (saguna-nirgund). Î: La nivel verbal asta sună foarte bine. Eu pot să mă văd ca fiind sămânța existenței, un punct în conștiință, sentimentul meu de "eu sunt" pulsând, într-o alternanță de apariții și de dispariții. Dar ce să fac apoi pentru a realiza asta ca pe un fapt, pentru a trece dincolo, în Realitatea imuabilă și indicibilă? M: Tu nu poți să faci nimic. Ceea ce timpul a adus, timpul va lua. Î: Dar atunci, de ce toate aceste îndemnuri la practicarea yogăi și la căutarea realității? Ele îmi dau senzația de putere și de răspundere, în vreme ce de fapt timpul este cel care înfăptuiește totul. M: Acesta este scopul yogăi - să-ți realizezi independența. Tot ceea ce se întâmplă, se întâmplă minții și în minte, nu sursei Iui "eu sunt". Odată ce ai realizat că totul se întâmplă de la sine (spune-i destin, sau voia Domnului, sau simplu accident) tu rămâi martorul care înțelege și care se bucură, dar care nu-i perturbat. Î: Dacă voi înceta să mă mai încred în cuvinte, care va fi condiția mea? M: Există un timp pentru încredere și un timp pentru neîncredere. Lasă vremea să-și facă treaba, de ce să-ți faci griji? Î: într-un fel sau altul mă simt răspunzător pentru ceea ce se întâmplă în jurul meu. M: Tu ești răspunzător numai pentru ceea ce poți schimba. Și tot ce poți schimba este doar atitudinea ta. Acolo se află răspunderea ta. Î: Tu mă sfătuiești să rămân indiferent la amărăciunile altora! M: Dar tu ești indiferent. Toate suferințele omenirii nu te împiedică să te bucuri de următoarea ta masă. Martorul nu este indiferent. El este plenitudinea înțelegerii și a compasiunii. Numai în calitate de martor îl poți ajuta pe altul. Î: Toată viața mea m-am hrănit cu vorbe. Numărul de cuvinte pe care le-am auzit și citit ajunge la miliarde. Mi-a folosit asta la ceva? Nicidecum! M: Mintea modelează limbajul și limbajul modelează mintea. Ambele sunt unelte, întrebuințează-l e, dar nu le întrebuința greșit. Cuvintele te pot duce numai până la propria lor limită; ca să mergi dincolo, trebuie să le abandonezi. Rămâi precum martorul tăcut. Î: Cum e cu putință? Lumea mă tulbură enorm. M: Asta pentru că te gândești că ești destul de mare pentru a fi afectat de lume. Nu este așa. Tu ești atât de mic încât nimic nu te poate țintui locului. Mintea ta se găsește prinsă, nu tu. Cunoaște-te pe tine însuți așa cum ești - un simplu punct în conștiință, adimensional și atemporal. Tu ești precum vârful unui creion - la simplul contact cu tine mintea își desenează tabloul lumii. Tu ești singur și simplu -imaginea este complexă și multiplă. Nu te lăsa derutat de tablou, rămâi total conștient de punctul minuscul care este pretutindeni în tablou. Ceea ce este, poate înceta să mai fie; ceea ce nu este, se poate întâmpla să existe; dar ceea ce nici este nici nu este, dar de care depind ființa și non-ființa, este incontestabil; cunoaște-te pe tine însuți ca fiind cauza dorinței și a fricii, ea însăși liberă de amândouă. Î: Cum sunt eu cauza fricii? M: Totul depinde de tine. Prin consimțământul tău se face că există lumea. Retrage-ți credința în realitatea ei și ea se va dizolva ca un vis. Timpul poate doborî munții; cu atât mai mult tu, care ești sursa atemporală a timpului, Căci fără amintiri și fără așteptări timpul nu poate să existe. Î: Este "eu sunt" Realitatea Ultimă? M: înainte de a putea spune: "eu sunt", tu trebuie să fii acolo pentru a spune asta. Existentul nu are nevoie să fie conștient de sine. Tu nu ai nevoie să știi pentru a fi, însă trebuie să fii pentru a cunoaște. Î: Eu sunt pe cale de a mă îneca într-o mare de cuvinte! Văd bine că totul depinde de modul în care sunt combinate cuvintele, dar trebuie să fie cineva care să le alinieze într-o manieră semnificativă. Dacă s-ar fi formulat cuvinte ia întâmplare, Ramayana, Mahabharata și Bhagavata n-ar fi fost niciodată scrise. Teoria ivirii accidentale nu stă în picioare. Originea a ceea ce este plin de sens trebuie să fie dincolo de acesta. Ce este acea putere care creează ordine din haos? A trăi înseamnă mai mult decât a exista, iar conștiința este mai mult decât trăirea. Cine este ființa vie conștientă? M: întrebarea ta conține răspunsul: o ființă vie conștientă este o ființă vie conștientă. Cuvintele sunt cât se poate de potrivite, dar tu nu pricepi deplina lor importanță. Pătrunde adânc în înțelesul cuvintelor: ființare, trăire, conștient și atunci vei înceta să te mai învârti pe loc, punând întrebări și lipsindu-ți răspunsurile, înțelege bine că tu nu poți să pui întrebări raționale despre tine însuți, deoarece tu nu știi despre cine întrebi, în întrebarea: "Cine sunt eu?" "eul" nu este cunoscut și întrebarea ar putea fi 72 exprimată prin următoarele cuvinte: „Eu nu știu ce să înțeleg prin - eu - ". Ceea ce ești, tu trebuie să afli. Eu pot doar să-ți spun ceea ce nu ești. Tu nu ești al lumii, nu ești nici măcar în lume. Lumea nu este, tu singur ești. Tu creezi lumea în imaginația ta, ca pe un vis. Așa cum nu poți separa visul de tine însuți, tot așa tu nu poți avea o lume exterioară care să fie independentă de tine. Tu ești independent, nu lumea. Nu te teme de o lume pe care tu însuți ai creat-o. încetează să mai cauți fericirea și realitatea într-un vis, și atunci te vei trezi. Nu ai nevoie să cunoști toate "de ce"-urile și "cum"-urile, întrebările n-au sfârșit. Abandonează toate dorințele, păstrează-ți mintea tăcută și vei descoperi. 88. CUNOAȘTEREA PRIN INTERMEDIUL MINȚII, NU-I CUNOAȘTERE ADEVĂRATĂ Întrebare: Experimentezi tu cele trei stări - de veghe, de vis și de somn - așa cum facem noi, ori în alt fel? Maharaj: Toate cele trei stări sunt somn pentru mine. Starea mea de trezie este dincolo de ele. Așa cum vă văd, toți păreți adormiți, făurind în vis niște lumi ale voastre. Eu sunt treaz (aware), căci eu nu-mi imaginez nimic. Asta nu este samadhi, care de altfel nu-i decât un fel de somn. E doar o stare care nu-i afectată de minte, care-i liberă de trecut și de viitor, în cazul vostru ea este deformată de dorință și de frică, de amintiri și de speranțe; în cazul meu ea este ceea ce este. A fi o persoană înseamnă a fi adormit. Î: Între corp și conștiința pură stă "organul intern", antah-karana, "corpul subtil", oricare ar fi numele pe care i-l dăm. După cum o oglindă turnantă convertește lumina solară în multiple desene făcute din raze și culori, tot așa și corpul subtil convertește lumina simplă a Sinelui strălucitor într-o lume diversificată. Astfel am înțeles eu învățătura ta. Ce nu pot pricepe este cum s-a ivit corpul acesta subtil, în primă instanță? M: El este creat odată cu ivirea ideii de "eu sunt". Cele două sunt una. Î: Cum a apărut "eu sunt"? M: În lumea ta flecare lucru trebuie să aibă un început și un sfârșit. Dacă nu are, tu îl numești etern. Din punctul mea de vedere nu există un lucru precum începutul ori sfârșitul - toate acestea se raportează Ia timp. Ființa atemporală este în întregime în acum. Î: Antahkarana, sau "corpul subtil", este real ori ireal? M: Este momentan. Real când este prezent, ireal când nu este. Î: Ce fel de realitate? Este ea momentană? M: Numește-o empirică, ori actuală, ori faptică. Ea este realitatea experienței imediate, aici și acum, care nu poate fi negată. Tu poți pune în discuție descrierea și înțelesul, dar nu evenimentul însuși. Ființa și ne-ființa alternează, iar realitatea lor este momentană. Realitatea imuabilă se află dincolo de spațiu și de timp. Realizează caracterul momentan al ființei și al ne-ființei și fii liber și de una și de cealaltă. Î: Se poate ca lucrurile să fie efemere, cu toate acestea ele sunt foarte prezente în repetarea lor nesfârșită. M: Dorințele au forță. Dorința e cea care cauzează repetarea. Nu există revenire acolo unde nu-i dorință. Î: Cum este cu frica? M: Dorința este a trecutului, frica este a viitorului. Amintirea suferinței trecute și frica de revenirea ei te fac neliniștit cu privire la viitor, Î: Există și frica de necunoscut? M: Cel care nu a suferit nu se teme. Î: Suntem oare condamnați să ne fie frică? M: Firește, până când nu privim frica în față și n-o acceptăm ca pe umbra existenței personale, în calitate de persoane, noi nu avem cum să nu ne temem. Abandonează toate ecuațiile personale și vei fi eliberat de frică. Nu e dificil. Absența dorinței vine de la sine, atunci când dorința este percepută ca falsă. Este inutil să te lupți cu dorința, în definitiv, ea este un imbold către fericire, ceea ce este natural atâta timp cât există mizerie. Mulțumește-te să vezi că nu există nici o fericire în ceea ce dorești. Î: Noi ne împăcăm cu plăcerea. M: Fiecare plăcere este învăluită de durere. Curând descoperi că nu o poți avea pe una fără cealaltă. Î: Există pe de o parte experimentatorul și pe de alta experiența lui. Ce anume a creat legătura dintre cele două? M: Nu a creat-o nimic. Ea este. Cele două nu fac decât una. Î: Eu simt că există o cursă undeva, dar nu știu unde. M: Cursa se găsește în mintea ta, care stăruie în a vedea o dualitate acolo unde nu există nici una. Î: În timp ce te ascult, mintea mi-e toată în prezent și sunt uluit că mă pomenesc fără întrebări. 73 M: Tu poți să cunoști realitatea doar când ești uluit. Î: Eu pot să concep că motivul angoasei și al fricii este amintirea. Care sunt mijloacele pentru a pune capăt amintirii? M: Nu vorbi de mijloace, nu există nici unul. Ceea ce vezi ca fals, se dizolvă. Este chiar natura iluziei aceea de a se dizolva când este supusă unei investigări. Investighează - asta-i tot. Nu poți distruge falsul, căci tu îl creezi tot timpul. Îndepărtează-te de el, ignoră-l, mergi dincolo, și el va înceta să mai existe. Î: Și Christos vorbește de ignorarea răului, de faptul de a fi asemenea unui copil. M: Realitatea este comună tuturor. Numai falsul este personal. Î: Privindu-i pe sadhakas și studiind doctrinele după care trăiesc ei, constat că nu au făcut decât să-și înlocuiască dorințele materiale prin ambiții "spirituale". Din cele ce spui tu, se pare că termenii: "spiritual" și "ambiție" sunt incompatibili. Dacă "spiritualitate" implică libertate față de ambiție, ce-l va îndemna oare pe căutător să meargă mai departe? Yoga vorbește despre dorința de eliberare ca fiind esențială. Nu-i asta cea mai înaltă formă de ambiție? M: Ambiția este personală; eliberarea este față de personal, în eliberare atât subiectul cât și obiectul ambiției dispar. Seriozitatea nu este dorința arzătoare după roadele strădaniilor tale. Ea este expresia unei mișcări interne de îndepărtare a interesului de la ceea ce este fals, neesențial, personal. Î: Ne-ai spus deunăzi că noi nu putem nici măcar să visam la perfecțiune înainte de a fi realizați, căci Sinele este sursa tuturor perfecțiunilor, nicidecum mintea. Dacă nu excelența în virtute este lucrul esențial pentru eliberare, atunci ce anume este? M: Eliberarea nu este rezultatul unor mijloace aplicate cu abilitate, nici al circumstanțelor. Ea este dincolo de procesul de cauzalitate. Nimic n-o poate constrânge să se producă, nimic n-o poate împiedica. Î: Atunci de ce nu suntem noi liberi aici și acum? M: Dar noi suntem liberi "aici și acum". Numai mintea e cea care își imaginează sclavia. Î: Ce va pune capăt imaginației? M: De ce să vrei să-i pui capăt? Odată ce îți cunoști mintea și puterile-i miraculoase, și înlături ceea ce a otrăvit-o - ideea de persoană separată și izolată - tu o lași pur și simplu în pace să-și facă treaba în lucrurile pentru care este mai bine adaptată. A menține mintea la locul ei și la propria ei treabă înseamnă eliberarea minții. Î: Care este treaba minții? M: Mintea este soția inimii, iar căminul lor este lumea - care trebuie păstrată luminoasă și fericită. Î: N-am înțeles totuși de ce, dacă nimic nu stă în calea care duce la eliberare, ea nu se produce aici și acum? M: Nimic nu stă în calea eliberării voastre și ea s-ar putea produce aici și acum, dar voi sunteți mai interesați de alte lucruri. Și vot nu vă puteți lupta cu interesele voastre. Trebuie să le însoțiți, să vedeți ce ascund ele și să le priviți revelându-se ca simple erori de judecată și apreciere. Î: îmi va fi de ajutor dacă voi merge să stau cu vreun mare om sfânt? M: Oamenii, mari și sfinți sunt întotdeauna la îndemâna ta, dar tu nu-i recunoști. Cum vei ști cine este mare și sfânt? Din auzite? Asupra acestor chestiuni poți oare să te încrezi în alții, sau doar în tine însuți? Pentru a te convinge fără a rămâne vreo umbră de îndoială, tu ai nevoie de mai mult decât o recomandare, mai mult chiar și decât un extaz momentan. Tu poți să dai peste un mare sfânt sau peste o mare sfântă, fără ca măcar să fii conștient de marele tău noroc. Timp de mulți ani, băiatul unui mare om nu va cunoaște măreția tatălui său. Tu trebuie să te maturizezi ca să recunoști măreția și să îți purifici inima pentru a recunoaște sfințenia. Sau îți vei consuma zadarnic timpul și banii trecând pe lângă ceea ce îți oferă viața. Se găsesc oameni de bine printre prietenii tăi - tu poți să înveți mult de la ei. Alergatul după sfinți nu-i decât un alt joc dejucat. Mai degrabă amintește-ți de tine însuți, și observă-ți necontenit viața de zi cu zi. Fii serios și sârguincios, și negreșit vei rupe legăturile neatenției și ale imaginației. Î: Ce vrei să spui? Că trebuie să mă lupt de unul singur? M: Tu nu ești niciodată singur. Sunt puteri și prezențe care te servesc tot timpul cu cea mai mare fidelitate. Se poate să le simți, cu toate acestea ele sunt reale și active. Când realizezi că totul se petrece în mintea ta, și că tu ești dincolo de minte, că tu ești cu adevărat singur - atunci totul este tu însuți. Î: Ce este omnisciența? Este Dumnezeu omniscient? Ești tu omniscient? Noi auzim expresia "martor universal". Ce înseamnă asta? Oare realizarea de sine implică omnisciența? Sau nu este decât o chestiune de pregătire specializată? M: Pierderea oricărui interes pentru cunoaștere sfârșește în omnisciență. Ea nu-i decât darul de a cunoaște ceea ce trebuie să fie cunoscut, la momentul potrivit, pentru a acționa fără greșeală. La urma urmei, cunoașterea este necesară pentru a acționa și dacă acționezi corect, spontan, fără a introduce 74 conștiința, cu atât mai bine. Î: Poate cineva să cunoască mintea unei alte persoane? M: Cunoaște-ți mintea ta mai întâi. Ea conține întregul univers și încă există loc de prisos! Î: Ipoteza ta de lucru pare a fi că starea de veghe nu este fundamental diferită de vis și de somnul fără vise; cele trei stări nu sunt decât rezultatul unei greșite identificări de sine cu trupul. Poate că este adevărat, însă eu am impresia că acesta nu-i întregul adevăr. M: Nu încerca să cunoști adevărul, căci cunoașterea prin intermediul minții nu-i cunoaștere autentică, însă poți să știi ceea ce nu-i adevărat - și asta este de ajuns ca să te elibereze de ceea ce este fals. Ideea că știi ce este adevărat e periculoasă, căci te ține întemnițat în minte. Când nu știi, ești liber să investighezi. Și nu poate exista salvare fără investigare, căci absența investigării este principala cauză a sclaviei. Î: Tu zici că iluzia de lume începe cu sentimentul "eu sunt", dar când te întreb despre originea acestui sentiment, tu răspunzi că acesta nu are nici o origine, căci la observarea sa se dizolvă. Ceea ce este destul de solid ca să se clădească o lume pe el, nu este o simplă iluzie. "Eu sunt" este singurul factor neschimbător de care sunt conștient, cum de este cu putință să fie fals? M: Nu "eu sunt" este fals, ci ceea ce tu consideri că ești. Eu pot vedea, fără de cea mai mică umbră de îndoială, că tu nu ești ceea ce crezi că ești. Cu logică sau fără logică, tu nu poți nega evidența. Tu nu ești nimic din cele de care ești conștient. Consacră-te cu sârguință demolării structurilor pe care le-ai clădit în mintea ta. Ceea ce mintea a făcut, mintea trebuie să desfacă. Î: Tu nu poți nega clipa prezentă, mental sau nemental. Ceea ce este acum, este. Tu poți pune sub semnul întrebării aparența, dar nu faptul. Ce este la rădăcina faptului? M: "Eu sunt" este la baza oricărei aparențe și tot el este legătura permanentă din succesiunea de evenimente pe care o numim viață; dar eu sunt dincolo de "eu sunt". Î: Am constatat, în general, că oamenii realizați descriu starea lor în termeni împrumutați din religia lor. Se întâmplă ca tu să fii hindus, așa că vorbești de Brahma, Vishnu și Shiva și folosești simbolismul și abordările hinduse. Poți tu să ne descrii experiența ce se ascunde în spatele cuvintelor tale? La ce realitate se referă ele? M: Este felul meu de a vorbi, un limbaj pe care am fost învățat să-l folosesc Î: Dar ce este înapoia limbajului? M: Cum aș putea să exprim asta prin cuvinte, altfel decât negându-le? Eu folosesc deci cuvinte ca atemporal, aspațial, acauzal. Acestea sunt tot cuvinte, însă din moment ce sunt goale de sens, ele corespund scopului meu. Î: Dacă sunt lipsite de înțeles, de ce le folosești? M: Pentru că tu vrei cuvinte acolo unde nu se aplică nici unul. Î: Văd ce vrei sa spui. Încă o dată, mi-ai prins întrebarea din zbor! 89. PROGRESUL ÎN VIAȚA SPIRITUALĂ ----------------------------5---------------- Întrebare: Suntem două englezoaice care vizitează India. Știm puține lucruri despre yoga și ne aflăm aici fiindcă ni s-a spus că maeștrii spirituali joacă un rol important în viața indiană. Maharaj: Sunteți binevenite. Nu veți găsi nimic nou aici. Lucrarea pe care o facem n-are vârstă. A fost aceeași cu zece mii de ani în urmă și va fi aceeași zece mii de ani de aici înainte. Secolele se scurg, însă problema umanității nu se schimbă - problema suferinței și a suprimării suferinței. Î: Acum câteva zile și-a făcut apariția un grup șapte tineri străini solicitând un loc de cazare pentru câteva nopți. Veniseră să-l vadă pe gurul lor care ținea o conferință în Bombay. L-am întâlnit și noi - un tânăr foarte agreabil, aparent foarte realist și eficient, dar care pare înconjurat de o atmosferă de pace și de tăcere, învățătura lui este tradițională, cu insistență pe Karma Yoga, munca dezinteresată, serviciul făcut Gurului etc. Așa cum se spune și în Gita, el susține că lucrul dezinteresat va duce la mântuire. El e plin de planuri ambițioase: pregătirea de lucrători spirituali care vor înființa centre de spiritualitate în numeroase țări. Se pare că el nu le dă numai autoritatea, ci și puterea de a face lucrarea în numele său. M: într-adevăr, există un astfel de lucru precum transmiterea puterii. Î: Când eram cu ei. am avut sentimentul ciudat de a deveni invizibilă. Fidelii, dăruindu-se pe ei înșiși gurului, mi se dăruiau și mie! Tot ceea ce făceam eu pentru ei, gurul lor era cel care o făcea, iar eu eram privită doar ca un simplu instrument. Eu nu eram decât un robinet pe care îl rotești la stânga sau ia dreapta. Nu exista absolut nici un fel de relație personală. Ei au încercat să mă convertească la credința lor, dar de îndată ce au simțit rezistență, m-au îndepărtat pur și simplu din câmpul atenției lor. Nici chiar între ei nu păreau să aibă prea multe relații; interesul comun pe care îl purtau gurului lor era ceea ce îi apropia. Am găsit lucrul acesta foarte rece, aproape inuman, A te considera pe tine însuți doar un instrument în mâna lui Dumnezeu este un lucru; a ți se nega toată atenția și toată considerația pentru că "totul este Dumnezeu" poate să conducă ia o indiferență care frizează cruzimea. La urma urmei, toate 75 războaiele au fost făcute "în numele lui Dumnezeu", întreaga istorie a omenirii este o succesiune de "războaie sfinte". Niciodată nu ești mai impersonal ca în timpul războiului! M: A insista, a rezista, toate acestea fac parte din voința de a exista, înlătură această voință și ce rămâne? Existența, ca și non-existența, sunt raportate la ceva situat în spațiu și în timp; aici și acum, acolo și atunci, care iarăși sunt în minte. Mintea se joacă de-a ghicitul; este întotdeauna nesigură, dominată de încordare și continuu agitată. Tu ești iritată că ai fost tratată ca un simplu instrument al vreunui dumnezeu sau al unui guru, și tu insiști asupra faptului de a fi tratată ca o persoană deoarece tu nu ești sigură de propria ta existență și nu vrei să renunți la confortul și la certitudinea pe care le procură faptul de a fi o personalitate. S-ar putea ca tu să nu fii ceea ce te crezi că ești, dar asta îți dă o continuitate, viitorul tău năvălește în prezent și devine trecut fără zguduiri. A ți se nega existența personală este ceva înfiorător, dar trebuie să privești asta în față și să constați identitatea ta cu totalitatea vieții. Atunci problema de a ști cine de către cine este folosit, nu se mai pune. Î: Toată atenția pe care am primit-o a fost o încercare de a mă converti la credința lor. Când am rezistat; ei și-au pierdut tot interesul față de mine. M: Nu devii un discipol prin convertire, sau prin accident. Există în general o legătură veche, care s-a menținut în cursul a numeroase vieți și care a înflorit sub forma iubirii și a încrederii, fără de care faptul de a fi un discipol nu există. Î: Ce te-a făcut să decizi să devii un maestru? M: Am devenit maestru pentru că am fost numit astfel. Cine sunt eu ca să dau învățături și cui? Ceea ce sunt eu - ești și tu, și ceea ce tu ești - sunt și eu. "Eu sunt" ne este comun tuturor; dincolo de "eu sunt" este imensitatea luminii și a iubirii. Noi nu vedem asta pentru că ne uităm altundeva; eu pot doar să indic cerul; este treaba ta să vezi steaua. Unora le ia mai mult timp pentru de a vedea steaua, unora le ia mai puțin; asta depinde de claritatea viziunii lor și de sârguința adusă în căutare. Acestea ultime două puncte trebuie să fie ale lor - eu nu pot decât să încurajez. Î: Ce se așteaptă să fac atunci când devin o discipolă? M: Fiecare maestru are metoda Iui, inspirată în general de învățăturile propriului său guru și de maniera în care el însuși s-a realizat, și fiecare are propria lui terminologie. In acest cadru, el recurge la adaptări în funcție de personalitatea discipolului. Discipolului i se dă deplina libertate de gândire și de cercetare și este încurajat să pună în discuție tot conținutul inimii sale. El trebuie să fie absolut sigur de poziția și de competența gurului său, altfel încrederea lui nu va fi absolută și nici acțiunea lui totală. Absolutul care este în tine este ceea ce te conduce la absolutul de dincolo de tine - adevărul absolut, iubirea, absența egoismului sunt factori decisivi în realizarea de sine. Cu sârguința și seriozitate se poate ajunge la acestea. Î: Să înțeleg că trebuie să renunț Ia familie și la posesiuni dacă vreau să devin discipol? M: Asta depinde de guru. Unii se așteaptă ca discipolii lor maturi să ducă o viață ascetică și retrasă; alții încurajează să ai o viață de familie și să-ți asumi unele îndatoriri. Cei mai mulți dintre ei considera că a trăi o viață de familie model este mai dificil decât renunțarea, care se potrivește unei personalități mai mature și mai bine echilibrate. La stadiile timpurii, disciplina vieții monastice poate fi recomandabilă. In cultura hindusă, elevilor care nu au atins vârsta de 25 de ani li se cere să ducă viața unui călugăr - în sărăcie, în castitate și în ascultare - pentru a le da o șansă de a-și clădi un caracter destul de tare ca să întâmpine greutățile și tentațiile vieții conjugale. Î: Cine sunt oamenii din această încăpere? Sunt cumva discipolii tăi? M: Întreabă-i pe ei. Nu devii discipol pe un anumit nivel verbal, prin discuție, ci în adâncimile tăcute ale ființei tale. Nu devii discipol prin alegere; este mai mult o chestiune de destin decât de voință. N-are mare importanță cine-i învățătorul tău, toți îți doresc binele. Important este discipolul - onestitatea și sârguința lui. Discipolul bun întotdeauna va găsi un guru bun. Î: Eu văd frumusețea unei vieți devotate căutării adevărului sub îndrumarea unui maestru competent și iubitor, și simt și fericirea unei asemenea vieți. Din păcate, trebuie să ne reîntoarcem în Anglia. M: Distanța n-are nici o importanță. Dacă dorințele voastre sunt puternice și juste, ele vă vor modela viața în vederea împlinirii lor. Semănați sămânța și lăsați anotimpurile să lucreze. Î: Care sunt semnele de progres în viața spirituală? M: Eliberarea de orice fel de angoasă; un simțământ de ușurare și de bucurie; pace adâncă în interior, energie abundentă în exterior. Î: Cum le-ai dobândit? M: Le-am găsit în prezența sfântă a gurului meu - n-am făcut nimic de unul singur. El mi-a spus să fiu calm, ceea ce am și făcut pe cât de bine am putut. Î: Este prezența ta tot atât de puternică ca și a sa? M: Cum aș putea să știu? Pentru mine, prezența lui este singura care există. Dacă voi sunteți cu mine, atunci sunteți cu el. Î: Fiecare guru se va referi la propriul său guru. Unde este punctul de plecare? 76 M: Există în univers o putere care lucrează pentru trezire - și pentru eliberare. Noi o numim Sadashiva, care este veșnic prezentă în inimile oamenilor. Ea este factorul unificator. Unitatea, eliberează. Libertatea, unește, în ultimă instanță nimic nu este al meu sau al vostru, totul este al nostru. Fii în unitate cu tine însuți și vei fii una cu toate; vei fi la tine acasă în întregul univers. Î: Vrei să spui că toate aceste glorii vor deveni ale mele rămânând pur și simplu în sentimentul de "eu sunt"? M: Ceea ce este simplu este sigur, nu complicatul. Oricum, oamenii nu au încredere în ceea ce-i simplu, ușor, mereu disponibil. De ce nu puneți în mod onest la încercare ceea ce vă spun? Asta poate părea mărunt și neînsemnat, dar este ca o sămânță care crește și devine un arbore puternic. Acordați-vă o șansă. Î: Văd mulți oameni așezați aici, în liniște. Pentru ce au venit ei? M: Pentru a se întâlni pe ei înșiși. Acasă la ei lumea este prea mult prezentă. Aici nimic nu-i tulbură; ei au ocazia de a-și lăsa grijile cotidiene și de a intra în contact cu ceea ce au esențial în ei înșiși. Î: Cum se desfășoară pregătirea în vederea trezirii? M: Nu aveți nevoie de pregătire. Trezia este întotdeauna cu voi. Aceeași atenție pe care o acordați exteriorului, întoarceți-o spre voi, spre interior. Nu-i nevoie de o formă nouă, sau de o formă specială de conștientă. Î: Ajuți tu personal oamenii? M: Oamenii vin aici ca să discute problemele lor. Aparent ei capătă un oarecare ajutor, altfel n-ar veni. Î: Convorbirile cu oamenii au întotdeauna loc în public, ori le vorbești și în particular? M: Asta în funcție de voia lor. Personal, eu nu fac nici o distincție între ceea ce este public și ceea ce este privat. Î: Ești tu întotdeauna disponibil, ori ai și alte lucruri de făcut? M: Sunt întotdeauna disponibil, dar orele de dimineață și cele de după amiază târziu sunt cele mai convenabile. Î: înțeleg că nici o muncă n-are un preț mai mare decât aceea a unui maestru spiritual. M: Motivația contează cel mai mult. 90. ABANDONEAZĂ-TE PROPRIULUI TĂU SINE Întrebare: Eu m-am născut în Statele Unite, și ultimele paisprezece luni le-am petrecut în Sri Ramanashram; acum sunt pe drumul de întoarcere în Statele Unite, unde mă așteaptă mama mea. Maharaj: Care sunt planurile tale? Î: S-ar putea să mă calific ca infirmieră, sau să mă căsătoresc și să am copii. M: Ce te îndeamnă la căsătorie? Î: întemeierea unui cămin spiritual este forma cea mai înaltă de serviciu social la care mă pot gândi. Insă, firește, viața se poate contura altfel. Sunt pregătită pentru tot ce vine. M: Aceste paisprezece luni petrecute la Sri Ramanashram, ce ți-au oferit? în ce fel te simți diferită de cea care erai când ai ajuns acolo? Î: Nu mai am teamă. Am găsit o oarecare pace. M: Ce fel de pace este aceasta? Pacea de a avea ceea ce dorești, sau de a nu dori ceea ce nu ai? Î: Un pic din amândouă, cred. N-a fost deloc ușor. In timp ce ashramul este un loc foarte pașnic, eu treceam lăuntric prin chinuri cumplite. M: Când realizezi că distincția dintre interior și exterior este numai în minte, atunci nu-ți mai este teamă. Î: La mine, o asemenea realizare este fluctuantă. N-am atins încă imuabilitatea plenitudinii absolute. M: Vezi tu, atâta timp cât crezi astfel, trebuie să continui să practici sadhana ta, pentru a dizolva falsa idee de a nu fi desăvârșit. Sadhana înlătură lucrurile supraimpuse. Când realizezi că ești mai mic decât un punct din spațiu și din timp, ceva prea mic pentru a putea fi tăiat și a cărui viață este prea efemeră pentru a fi ucis, atunci, și numai atunci, piere toată frica. Când ești mai mic decât vârful acului, atunci acul nu poate să te străpungă - tu străpungi acul! Î: Da, iată cum mă simt uneori - de neîmblânzit. Eu sunt mai mult decât fără frică - sunt absența fricii însăși. M: Ce te-a adus la ashram? Î: Am avut o nefericită legătură amoroasă și am îndurat chinurile iadului. Nici băutura nici drogurile nu m-au putut ajuta. Mergeam pe dibuite când am dat peste niște cărți de yoga. De la carte la carte, din vorbă-n vorbă, am ajuns la Ramanashram. 77 M: De ți s-ar întâmpla din nou aceeași tragedie, ai suferi oare la fel de mult, ținând seama de starea prezentă a minții tale? Î: Ah, nu! Nu mi-aș îngădui să sufăr iarăși. M-aș omori. M: Așadar, nu ți-e frică de moarte. Î: Mi-e frică să mor, dar nu mi-e teamă de moartea însăși, îmi imaginez procesul morții ca fiind dureros și urât. M: Cum de știi? Nu este în mod necesar astfel. Se poate ca aceasta să fie frumoasă și pașnică. Odată ce știi că moartea i se întâmplă corpului, iar nu ție, tu îți privești pur și simplu corpul deteriorându-se ca un vechi veșmânt. Î: Eu sunt pe deplin conștientă că frica mea de moarte se datorează neîncrederii în viitor, și nicidecum cunoașterii. M: Ființele umane mor la fiecare secundă, frica și agonia muribunzilor planează asupra lumii precum un nor. Nu-i de mirare că îți este și ție teamă. Dar odată ce știi că doar corpul moare, și nu continuitatea memoriei și nici sentimentul de "eu sunt" reflectat în ea, nu mai ai de ce să-ți fie teamă. Î: Ei bine, să murim și vom vedea. M: Acordă atenție și vei constata că nașterea și moartea sunt una, că viața pulsează între ființă și neființă, și că fiecare din ele are nevoie de cealaltă pentru desăvârșire. Te naști pentru a muri și mori pentru a renaște. Î: Oare detașarea nu oprește procesul? M: Odată cu detașarea, frica dispare, dar nu și faptul. Î: Voi fi oare constrânsă să renasc? Ce cumplit! M: Nu există nici un fel de constrângere. Obții ceea ce dorești, îți faci propriile tale planuri și tot tu ești cea care le duce la îndeplinire. Î: Oare noi înșine ne condamnăm la suferință? M: Noi evoluăm prin investigare și pentru a investiga avem nevoie să experimentăm. Noi avem tendința de a repeta ceea ce n-am înțeles. Dacă suntem sensibili și inteligenți, nu-i nevoie să suferim. Durerea este un apel la atenție și pedeapsa indolenței noastre. Acțiunea inteligentă și plină de compasiune este singurul remediu. Î: Pentru că inteligența mea s-a dezvoltat, nu voi mai tolera să sufăr din nou. Ce este greșit în sinucidere? M: Nimic greșit, dacă ea rezolvă problema. Ce este ea, dacă nu o rezolvă? Suferința cauzată de factori din afară, vreo boală dureroasă și incurabilă, sau vreo nenorocire insuportabilă - pot furniza niște justificări, dar acolo unde înțelepciunea și compasiunea lipsesc, sinuciderea nu poate fi de nici un ajutor. O moarte prostească înseamnă o renaștere a prostiei. Pe de altă parte mai este și problema karmei de luat în considerare. Indurarea este, în general, calea cea mai înțeleaptă. Î: Trebuie oare să îndurăm suferința, oricât ar fi ea de acută și de lipsită de speranță? M: îndurarea este un lucru, iar agonia neputincioasă este altul, îndurarea este plină de sens și fructuoasă, pe câtă vreme agonia este inutilă. Î: De ce să-ți faci griji în privința karmei Ea are grijă de sine însăși, într-un fel sau altul. M: Cea mai mare parte din karma noastră este colectivă. Noi suferim pentru păcatele altora, așa cum alții suferă pentru ale noastre. Umanitatea este una. Ignorarea acestui fapt nu-l schimbă cu nimic. Noi am fi putut să fim mult mai fericiți dacă n-ar fi fost indiferența noastră față de suferințele altora. Î: Găsesc că am devenit mult mai sensibilă. M: Bine. Când spui asta, la ce te gândești? La tine însuți, în calitate de persoană sensibilă într-un corp feminin? Î: Există un corp și există compasiune și există memorie și un număr de lucruri și de atitudini; din punct de vedere colectiv ele pot fi numite persoană. M: Inclusiv ideea "eu sunt"? Î: "Eu sunt” este coșul care conține numeroasele elemente care alcătuiesc o persoană. M: Sau mai degrabă, el este răchita din care este împletit coșul. Când te gândești la tine însuți ca la o femeie, vrei să spui că tu ești femeie, sau că trupul tău este descris ca feminin? Î: Asta depinde de dispoziția mea. Uneori mă simt a fi un simplu nucleu de pură conștientă. M: Ori, un ocean de conștientă. Dar există momente când tu nu ești nici bărbat nici femeie, nici vreun lucru accidental prilejuit de circumstanțe și de condiții? Î: Da, există, dar nu-mi vine să vorbesc despre asta. M: O indicație este tot ce se poate aștepta. Nu-i nevoie să zici mai mult. Î: îmi este îngăduit să fumez în prezența ta? Eu știu că nu se obișnuiește să se fumeze în fața unui sfânt și cu atât mai mult pentru o femeie. M: Cum să nu, fumează, nimeni nu va fi deranjat. Noi înțelegem. Î: Simt nevoia să mă liniștesc. 78 M: Așa se întâmplă adesea cu americanii și cu europenii. După o perioadă de sadhana ei sunt încărcați cu energie și caută cu frenezie o ușurare. Ei întemeiază comunități, devin profesori de yoga, se căsătoresc, scriu cărți - fac orice mai degrabă decât să rămână liniștiți și să-și dirijeze energiile spre interior, pentru a găsi sursa puterii inepuizabile și pentru a învăța arta de a o tine sub control. Î: Trebuie să admit că acum vreau să mă întorc acasă și să duc o viață foarte activă pentru că mă simt plină de energie. M: Poți să faci tot ce vrei, în măsura în care nu te consideri a fi corpul și mintea. Nu este atât o chestiune de renunțare efectivă la corp, și ia tot ceea ce merge odată cu el, cât de a avea o clară înțelegere ca tu nu ești corpul, de a avea un simțământ de răceală, de non-implicare emoțională. Î: Știu ce vrei să spui. Cam cu patru ani în urmă, eu am trecut printr-o perioadă în care respingeam tot ceea ce era fizic. Nu-mi cumpăram haine, mâncăm mâncărurile cele mai simple, dormeam pe scânduri goale. Acceptarea privațiunilor este cea care contează, și nu lipsa de confort în sine. Acum am realizat că cel mai bine este să iei viața așa cum vine, și să iubești tot ceea ce oferă ea. Voi accepta cu o inimă bucuroasă tot ceea ce se ivește și voi scoate tot ce-i mai bun. Dacă nu pot să fac nimic mai mult decât să dau viață și o cultură autentică câtorva copii — va fi deja destul de bine; deși inima mea se avântă spre fiecare copil, eu nu pot să ajung la toți. M: Tu ești căsătorită și mamă numai când ești în mod conștient bărbat-femeie. Când nu te iei drept corpul tău, atunci viața de familie a corpului, oricât ar fi de intensă și de interesantă, este văzută doar ca un joc pe ecranul minții, având drept singură realitate lumina conștiinței pure. Î: De ce insiști asupra Purei Conștiințe ca fiind singura realitate? Nu este obiectul conștiinței tot atât de real, atâta vreme cât durează? M: Dârei nu durează! Realitatea momentană este secundară; ea depinde de atemporal. Î: Atemporal înseamnă pentru tine continuu, sau permanent? M: Nu poate exista nici o continuitate în existență. Continuitatea implică identitate în trecut, prezent și viitor. Nici o asemenea identitate nu este posibilă, căci însăși mijloacele schimbării sunt fluctuante și schimbătoare. Continuitate, permanență, acestea sunt iluzii create de memorie, simple proiecții mentale ale unui model acolo unde nu poate exista nici unul. Abandonează orice idee de temporar sau de permanent, de corp sau de minte, de bărbat sau de femeie, și ce mai rămâne? Care este starea minții tale când ai renunțat la toate separările? Eu nu vorbesc de renunțarea la distincții, căci fără ele nu există manifestare. Î: Când nu fac separații, eu sunt fericită și împăcată. Dar, într-un fel sau altul, îmi pierd continuu echilibrul și încep să caut fericirea în lucrurile din afară. Din ce cauză pacea mea interioară nu este stabilă, n-am ajuns să înțeleg. M: în definitiv, pacea este, și ea, o condiție a minții. Î: Dincolo de minte este tăcerea. Nu se poate spune nimic despre ea. M: Da, orice discuție despre tăcere nu este decât simplu zgomot. Î: De ce căutăm noi fericirea în lume, chiar și după ce am gustat propria noastră fericire naturală și spontană? M: Când mintea este angajată în servirea trupului, fericirea este pierdută. Ca să o recâștige, ea caută plăcerea. Imboldul care te împinge spre fericire este just, dar mijloacele utilizate pentru a o asigura sunt amăgitoare, nesigure și sunt distrugătoare ale fericirii adevărate. l: Este plăcerea întotdeauna nefastă? M: Starea și folosirea corectă a trupului și a minții sunt intens agreabile. Căutarea plăcerii este nefastă. Nu încerca să te faci fericită, ci repune mai degrabă în discuție însăși căutarea ta după fericire. Pentru că nu ești fericită, vrei să fii fericită. Descoperă de ce nu ești fericită. Pentru că nu ești, tu cauți să găsești fericirea în plăcere; plăcerea aduce durere și de aceea o numești lumească; tu tânjești apoi după o altă plăcere, din care durerea este absentă, pe care tu o numești divină. In realitate, plăcerea nu-i decât un răgaz în mijlocul durerii. Fericirea este și în lumea asta și în afara ei, înăuntru și dincolo de tot ceea ce se întâmplă. Nu fă distincții, nu separa ceea ce nu este separabil și nu te înstrăina de viață. Î: Cât de bine te înțeleg acum! înainte de șederea mea la Ramanashram eram tiranizată de conștiința mea, eram mereu pe cale de a mă judeca. Acum sunt complet relaxată, acceptându-mă pe deplin așa cum sunt. Când mă voi reîntoarce în Statele Unite voi lua viața așa cum vine, ca pe o grație a lui Bhagvan, și mă voi bucura de amar la fel ca și de dulce. Acesta este unul din lucrurile pe care le-am învățat în ashram - să am încredere în Bhagvan. înainte nu eram așa, eram incapabilă de încredere. M: A avea încrede în Bhagvan înseamnă a avea încrede în tine. Fii conștientă că orice se întâmplă ți se întâmplă ție, cu tine, prin tine, mulțumită ție, că tu ești creatorul, posesorul și distrugătorul a tot ceea ce percepi și nu-ți va mai fi teamă. Nefiind înfricoșată, nu vei fi nefericită, și nici nu vei mai umbla după fericire.In oglinda minții tale tot felul de imagini apar și dispar. Știind că ele sunt în întregime propriile tale creații, privește-le în tăcere cum vin și se duc, fii vigilentă dar calmă. Această atitudine de observare tăcută este chiar fundamentul yogăi. Tu vezi filmul, da tu nu ești filmul. 79 Î: Eu constat că gândul morții mă sperie, deoarece nu vreau să renasc. Eu știu că nimeni nu mă constrânge, totuși presiunea dorințelor nesatisfăcute este copleșitoare și s-ar putea să fiu incapabilă să-i rezist. M: Chestiunea rezistenței nu se pune. Ceea ce se naște și renaște, nu ești tu. Lasă asta să se întâmple, privește-o întâmplându-se. Î: De ce atunci să fiu câtuși de puțin preocupată? M: Dar tu ești preocupată! Și vei fi preocupată atâta timp cât va exista un conflict între film și simțul tău personal al adevărului, al iubirii și al frumuseții. Dorința de armonie și de pace este de nedezrădăcinat. Dar odată ce este satisfăcută, zbuciumul încetează și viața fizică devine ușoară și se derulează sub pragul atenției. Atunci, chiar fiind în trup, tu nu ești născută. Pentru tine, a fii întrupată sau lipsită de trup devine unul și același lucru. Ajungi la un punct unde nimic nu ți se poate întâmpla. Fără trup, tu nu poți fi ucisă; fără posesiuni, tu nu poți fi jefuită; fără minte, tu nu poți fi înșelată. Nu există nici un punct de care dorința sau frica să se poată agăța de tine. Câtă vreme nici o schimbare nu ți se poate întâmpla ție, ce altceva mai contează? Î: Cu toate acestea, mie nu-mi place ideea de a muri. M: Asta din cauză că ești atât de tânără. Cu cât te cunoști mai mult pe tine însuți, cu atât ai mai puțină teamă. Evident, nu este niciodată plăcut să privești agonia unui mort, dar muribundul rareori este conștient. Î: Se reîntoarce el la conștiință? M: Este ceva foarte aproape de somn. Pentru o vreme persoana iese din câmpul atenției și apoi revine. Î: Aceeași persoană? M: Persoana, fiind o creatură a circumstanțelor, se schimbă obligatoriu odată cu ele, tot așa cum flacăra se schimbă odată cu combustibilul. Numai procesul continuă, creând timp și spațiu. Î: Ei bine, Dumnezeu va avea grijă de mine. Eu pot să las totul în seama Lui. M: Chiar și credința în Dumnezeu este numai o etapă pe cale. In ultimă instanță tu abandonezi totul, căci ajungi la ceva atât de simplu încât nu există cuvinte ca să-l exprimi. Î: Dar eu nu sunt decât la început, înainte n-am avut credință, n-am avut încredere; eram înfricoșată de ideea de a lăsa lucrurile să se întâmple. Lumea mi se părea a fi un loc foarte periculos și ostil. Acum, cel puțin, eu pot să vorbesc de încrederea în guru sau în Dumnezeu. Lasă-mă să cresc. Nu mă împinge. Îngăduie-mi să înaintez în ritmul meu. M: Cum să nu, înaintează. Numai că n-o faci. Tu ești încă înțepenită în ideile de bărbat și de femeie, de bătrân și de tânăr, de viață și de moarte. Avansează, mergi dincolo. Un lucru recunoscut este un lucru de care ai trecut. Î: Oriunde mă duc, oamenii gândesc că este datoria lor să-mi găsească greșeli și să mă împingă înainte. Sunt sătulă de această manieră de acumulare a spiritualului. Ce este în neregulă cu prezentul meu, ca eu să trebuiască să-l sacrific în numele viitorului, oricât ar fi acesta de glorios? Tu spui că realitatea este în acum. Eu îmi iubesc acum-ul meu, îl doresc. Eu nu vreau să fiu veșnic îngrijorată cu privire la statutul meu și la viitor. Eu nu vreau să mă apuc să alerg după "mai mult" și "mai bun", îngăduie-mi să iubesc ceea ce am. M: Ai perfectă dreptate; fa-o. Numai să fii onestă - doar iubește ceea ce iubești, nu te lupta și nu te căzni. Î: Asta-i ceea ce numesc eu a te abandona gurului. M: De ce exteriorizezi? Abandonează-te propriului tău Sine, a cărui expresie este fiecare lucru. 91. PLĂCEREA ȘI FERICIREA Întrebare: Unui prieten de-al meu, un tânăr de vreo douăzeci și cinci de ani, i s-a spus că suferă de o boală de inimă incurabilă. El mi-a scris că în locul unei morți lente ar prefera sinuciderea. Eu i-am răspuns că este posibil ca o boală socotită incurabilă de medicina occidentală să fie vindecabilă pe vreo altă cale. Există puteri yoghine care pot aduce schimbări aproape instantanee în corpul omenesc. Acțiunea posturilor repetate are, de asemenea, efecte care frizează miracolul. I-am scris să nu-și grăbească moartea, ci mai degrabă să încerce și alte metode.Există un yoghin care trăiește nu departe de Bombay și care posedă unele puteri miraculoase. El s-a specializat în controlul forțelor vitale care guvernează corpul. Am întâlnit câțiva dintre discipolii lui și, prin intermediul lor, i-am trimis yoghinului scrisoarea prietenului meu însoțită de o fotografie. Să vedem ce se va întâmpla. Maharaj: Da, adesea au loc miracole, însă trebuie să existe voința de a trăi. Fără ea miracolul nu se va produce. Î: Se poate insufla o astfel de dorință? M: O dorință superficială, da. însă ea nu va dura. Esențial-mente, nimeni nu-l poate sili pe altul să 80 trăiască. De altfel, au existat culturi în care sinuciderea deținea un loc recunoscut și respectat. Î: Oare nu ești obligat să trăiești durata naturală a vieții tale? M: Natural, spontan, ușor - da. Dar boala și suferința nu sunt naturale. Există o virtute nobilă în îndurarea nezdruncinată a tot ce se poate întâmpla, dar există, de asemenea, demnitate în refuzul torturilor și umilințelor lipsite de sens. Î: Mi s-a dat o carte scrisă de un siddha. EI descrie acolo multe din ciudatele și uimitoarele lui experiențe. După el, calea unui adevărat sadhaka se sfârșește odată cu întâlnirea gurului său, în fața căruia își abandonează trupul, mintea și inima. De aici încolo gurul își asumă chiar și cel mai mic eveniment din viața discipolului și devine răspunzător de el, până când cei doi devin una. Aceasta se poate numi realizare prin identificare. Discipolul este preluat de o putere pe care el n-o poate controla și căreia nu-i poate rezista, și se simte tot atât de neputincios precum o frunză în furtună. Singurul lucru care îl ferește de nebunie și de moarte este credința lui în iubirea și în puterea gurului său. M: Fiecare învățător îi învață pe ceilalți potrivit cu experiența sa. Experiența este modelată de credință și credința este modelată de experiență. Chiar și gurul este modelat de discipolul său după propria lui imagine. Discipolul este cel care îl situează pe guru pe o poziție înaltă. Odată ce gurul este văzut ca fiind agentul unei puteri eliberatoare, care lucrează atât din interior cât și din afară, abandonul sincer devine natural și ușor. întocmai cum un om copleșit de durere se dă complet pe mâna chirurgului, tot așa discipolul se încredințează fără rezerve gurului său. Este întru totul natural să cauți ajutor atunci când nevoia de el se face acut simțită. Insă, oricât de puternic ar fi gurul, el n-ar trebui să-și impună voința asupra discipolului. Pe de altă parte, discipolul care n-are încredere și este ezitant va fi nevoit să rămână neîmplinit și asta fără nici cea mai mică greșeală din partea gurului său. Î: Ce se întâmplă atunci? M: Viața te învață acolo unde orice altceva eșuează. Dar lecțiile vieții iau mult timp ca să vină. Multe întârzieri și multă osteneală pot fi evitate având încredere și dând ascultare. Dar asemenea încredere vine numai când indiferența și agitația fac loc clarității și păcii. Un om care își acordă puțină stimă, va fi incapabil de încredere în sine, sau în oricare altul. Așadar, la început învățătorul încearcă să facă tot ce îi stă în putință ca să-l reasigure pe discipol cu privire la înalta sa origine, la nobila sa natură și la gloriosul lui destin. El îi relatează experiențele unor sfinți precum și pe ale sale, puțin onorabile la început, apoi din ce în ce mai minunate, insuflându-i încredere în sine și în infinitele sale posibilități. Când încrederea în sine și credința în maestru lucrează împreună, pot avea loc transformări rapide și profunde în caracterul și în viața discipolului. Î: Se poate ca eu să nu doresc să mă schimb. Viața mea este destul de bună așa cum este. M: Vorbești astfel pentru că n-ai văzut cât de dureroasă este viața pe care o trăiești. Ești ca un copil care doarme cu suzeta în gură. Se poate să te simți fericit pentru moment, din cauza egocentrismului tău total, dar este suficient să acorzi o privire atentă chipurilor omenești pentru a percepe universalitatea suferinței. Chiar și propria ta fericire este foarte scurtă și foarte vulnerabilă; este la discreția unui faliment, ori a unui ulcer de stomac. Ea nu-i decât o clipă de răgaz, un interval între două amărăciuni. Fericirea reală nu este vulnerabilă întrucât ea nu depinde de circumstanțe. Î: Vorbești din proprie experiență? Ești și tu nefericit? M: Eu n-am probleme personale. Dar lumea este plină de ființe vii ale căror vieți sunt presate între frică și dorință. Ele sunt precum iezii și mieii mânați la abator, țopăind și zburdând, lipsiți de griji și fericiți, și totuși uciși și jupuiți în mai puțin de o oră. Tu spui că ești fericit. Ești tu cu adevărat fericit, ori doar încerci să te convingi singur? Privește-te fără frică și vei realiza pe dată că fericirea ta depinde de condiții și de circumstanțe, de unde rezultă că ea este momentană, nu reală. Fericirea reală vine din interior. Î: La ce-mi folosește mie fericirea ta? Ea nu mă poate face fericit. M: Tu o poți avea în totalitate și încă mai mult cerând de-a dreptul. Insă tu nu ceri; se pare că nu vrei. Î: De ce spui asta? Eu chiar vreau să fiu fericit. M: Tu ești întru totul satisfăcut de plăceri. Nu este loc pentru fericire. Golește-ți ceașca și curăț-o. Ea nu poate fi umplută altfel. Alții îți pot procura plăcerea, dar niciodată fericirea. Î: O serie de evenimente plăcute este ceva destul de bun. M: Curând acestea sfârșesc în durere, dacă nu cumva în dezastru. Ce altceva este yoga la urma urmei, dacă nu căutarea fericirii durabile în interior? Î: Tu poți să vorbești numai pentru Orient. In Occident condițiile sunt diferite și ceea ce spui tu nu se poate aplica. M: Nu există nici Orient nici Occident în ceea ce privește amărăciunea și frica. Problema este universală - suferința și abolirea suferinței. Cauza suferinței este dependența, independența este remediul. Yoga este știința și arta eliberării de sine prin înțelegerea de sine. Î: Eu nu mă simt făcut pentru yoga. 81 M: Pentru ce altceva ești făcut? Toată plecările și venirile tale, căutarea ta după plăcere, iubirile și urile tale - toate astea arată că lupți împotriva limitărilor, pe care ți le impui sau pe care le accepți. In ignoranța ta comiți greșeli și devii cauză de durere pentru tine însuți și pentru alții, dar instinctul este acolo și nu va posibil să fie negat. Același instinct care te incită la naștere, Ia fericire și la moarte, te va incita de asemenea la înțelegere și la eliberare. Este precum o scânteie într-o încărcătură de bumbac. Se poate să nu știi de ea, dar mai devreme sau mai târziu incendiul va izbucni. Eliberarea este un proces natural și, în timp, inevitabil. Dar stă în puterea ta să o obții acum. Î: Atunci de ce sunt atât de puțini oameni eliberați în lume? M: Într-o pădure nu toți copacii sunt în plină floare la un moment dat, totuși fiecăruia îi va veni rândul.Mai curând sau mai târziu resursele tale fizice și mentale se vor epuiza. Ce vei face atunci? Vei dispera? Foarte bine, disperă. Vei fi obosit de disperare și vei începe să pui întrebări. In momentul acela vei fi pregătit pentru yoga conștientă. Î: Eu găsesc toate aceste căutări și cugetări cât se poate de nenaturale. M: Naturalețea ta este aceea a unui infirm din naștere. Se poate să nu fii conștient, dar asta nu te face normal. Ce înseamnă să fii natural sau normal tu nu știi, și nici nu știi că nu știi.Acum tu ești în derivă și, prin urmare, ești în pericol, căci în orice clipă se poate întâmpla orice. Ar fi mai bine să te trezești și să vezi situația în care te afli. Că tu ești - o știi deja. Ce anume ești - nu știi? Află ceea ce ești. Î: De ce există atât de multă suferință în lume? M: Egoismul este cauza suferinței. Nu există altă cauză. Î: Eu am înțeles că suferința este inerentă limitării. M: Diferențele și distincțiile nu sunt cauzele amărăciunii. Unitatea în diversitate este naturală și bună. Numai odată cu sentimentul de separare și cu egocentrismul apare suferința autentică în lume. 92. TRECI DINCOLO DE IDEEA "EU-SUNT-TRUPUL" Întrebare: Noi suntem precum animalele care aleargă de colo până colo în căutări zadarnice, fără ca să putem întrevedea sfârșitul. Există vreo cale de ieșire? Maharaj: Multe căi vă vor fi oferite, căi care nu vor face decât să vă întoarcă spre voi înșivă și să vă aducă îndărăt la punctul vostru de plecare. Realizați mai întâi că problema voastră există numai în starea de veghe, că oricât de dureroasă este, voi sunteți în măsură s-o uitați complet atunci când dormiți. Când sunteți treji, sunteți conștienți; când sunteți adormiți, sunteți doar vii. Conștiință și viață - pe amândouă puteți să le numiți Dumnezeu, însă voi sunteți dincolo de amândouă, dincolo de Dumnezeu, dincolo de ființă și de neființă. Ceea ce vă împiedică să vă cunoașteți ca fiind totul și dincolo de toate, este mintea fondată pe memorie. Ea are putere asupra voastră atâta timp cât vă încredeți în ea; nu vă luptați cu ea; mulțumiți-vă să n-o luați în seamă. Privată de atenție, ea va încetini și va revela mecanismul funcționării sale. Odată ce veți cunoaște natura și intențiile ei, voi nu-i veți mai permite să creeze probleme imaginare. Î: Bineînțeles, nu toate problemele sunt imaginare. Există probleme reale. M: Ce probleme pot să existe, pe care să nu le fi creat mintea? Viața și moartea nu creează probleme; durerile și plăcerile vin și se duc, le resimțim și le uităm. Amintirea și anticiparea sunt cele care creează problemele de atașare sau de evitare, care poartă amprenta preferințelor și aversiunilor noastre. Adevărul și iubirea sunt natura reală a omului, iar mintea și inima sunt mijloacele ei expresie. I: Cum pot ajunge să-mi controlez mintea? Dar inima, care nu știe ce vrea? M: Ele nu pot acționa în întuneric. Ele au nevoie de lumina pură a conștientei ca să poată funcționa cum trebuie. Orice efort de a le controla nu va face decât să le supună dictatelor memoriei. Memoria este un bun servitor, dar un rău stăpân. Ea împiedică efectiv descoperirea. In realitate, nu există loc pentru efort. Egoismul este, din pricina identificării cu trupul, problema principală și cauza tuturor celorlalte probleme. Iar egoismul nu poate fi îndepărtat prin efort, ci numai prin pătrunderea clară a cauzelor și efectelor lui. Efortul este un semn al conflictului dintre dorințe incompatibile. Ele ar trebui să fie văzute așa cum sunt - numai atunci se vor dizolva. Î: Și ce rămâne? M: Ceea ce nu se poate schimba, rămâne. Marea pace, profunda tăcere, frumusețea ascunsă a realității rămâne. Chiar dacă nu se poate comunica prin cuvinte, realitatea așteaptă s-o .experimentezi tu însuți. Î: N-ar trebui ca cineva să fie pregătit și demn de ales pentru realizare? Natura noastră este esențialmente animalică. Dacă aceasta nu este cucerită, cum putem spera să răsară realitatea? M: Lasă animalul în pace. Lasă-I să fie. Doar adu-ți aminte ce ești tu. Folosește fiecare eveniment al zilei ca să-ți reamintești că fără tine, ca martor, n-ar exista nici animal nici Dumnezeu. Înțelege că tu ești atât esența cât și substanța a tot ce există, și rămâi fixat cu fermitate în înțelegerea ta. Î: Este oare înțelegerea suficientă? N-am nevoie de dovezi mai tangibile? 82 M: înțelegerea ta este cea care va decide în privința valabilității dovezilor. De ce altă dovadă mai tangibilă ai nevoie, în afară de propria ta existență? Oriunde te duci, te găsești pe tine însuți. Oricât de departe te duci în timp, tu ești acolo. Î: Evident, eu nu sunt omniprezent și etern. Eu sunt doar aici și acum. M: Destul de bine. "Aici" înseamnă pretutindeni, și "acum" - întotdeauna. Treci dincolo de ideea "eu-sunt-corpul" și vei constata că spațiul și timpul sunt în tine, și nu tu în spațiu și timp. Odată ce ai înțeles aceasta, principalul obstacol către realizare este înlăturat. Î: Ce este această realizare care transcende înțelegerea? M: Imaginează-ți o pădure deasă plină de tigri, iar pe tine închipuie-te într-o cușcă solidă din oțel. Știind că ești bine protejat de cușcă, tu privești tigrii fără frică. Data următoare tu îi găsești pe tigrii în cușcă și te pomenești hoinărind prin junglă. Ultima oară - cușca dispare, iar tu călărești tigrii! I: Am fost de față la una din sesiunile de meditație în grup, ținute recent în Bombay, și am fost martorul freneziei și ai uitării de sine ale participanților. De ce umblă oamenii după astfel de lucruri? M: Acestea sunt invențiile unei minți agitate care îi răsfață pe oamenii aflați în căutarea de senzații. Unele dintre acestea ajută inconștientul să-și verse amintirile și dorințele refulate și, în acest fel, oferă o ușurare. Dar, în definitiv, ele îl lasă pe practicant acolo unde era - sau într-o stare și mai rea. Î: Am citit recent o carte scrisă de un yoghin despre experi ențele sale de meditație. Cartea este plină de viziuni .și de sunete, de culori și de melodii; un spectacol nemaipomenit și un divertisment grandios! în cele din urmă ele au pălit și n-a mai rămas decât o totală absență a fricii. Nu-i nimic de mirare - un om care a trecut prin toate aceste experiențe și a rămas nevătămat nu trebuie să se teamă de nimic! Cu toate acestea, mă întrebam la ce-mi poate folosi o astfel de carte? M: La nimic, probabil, din moment ce nu te atrage. Alții ar putea fi impresionați. Oamenii se deosebesc, însă toți sunt confruntați cu faptul propriei lor existențe. "Eu sunt" este faptul ultim. "Cine sunt?" este întrebarea ultimă la care fiecare trebuie să găsească un răspuns. Î: Același răspuns? M: Același în esență, variat în expresie.Fiecare căutător adoptă sau inventează o metodă care i se potrivește, și-o aplică lui însuși cu oarecare seriozitate și efort, obține rezultate în funcție de temperamentul și de așteptările sale, le toarnă în tiparul cuvintelor, le clădește într-un sistem, stabilește o tradiție și începe să-i admită și pe alții în "școala lui de yoga". Toate acestea se întemeiază pe memorie și pe imaginație. Nici o școală nu-i lipsită de valoare, nici una nu-i indispensabilă; în fiecare poți să progresezi până la punctul în care trebuie să renunți la orice dorință de progres pentru a face posibile noi progrese. Atunci toate școlile sunt părăsite, tot efortul încetează; în solitudine și în întuneric este făcut ultimul pas care pune capăt ignoranței și fricii pentru totdeauna. Adevăratul maestru nu-și va întemnița totuși discipolul într-un cadru prescris de idei, de simțăminte și de acțiuni; din contră, el îi va arăta cu răbdare necesitatea de a fi liber de toate ideile și de toate modelele de comportament prestabilite, de a fi vigilent și serios și de a merge în acord cu viața oriunde îl va purta aceasta, de a nu se bucura sau suferi, ci de a înțelege și a învăța. Cu un bun maestru discipolul învață să învețe, iar nu să-și reamintească și să dea ascultare. Satsang-ul - tovărășia înțelepților - nu modelează, ci eliberează. Ferește-te de tot ce te face dependent. Majoritatea așa-zișilor "abandonați gurului" sfârșesc în dezamăgire, dacă nu cumva în tragedie. Din fericire, un căutător serios se va degaja cu timpul, devenit mai înțelept prin experiența sa. Î: Lepădarea de sine are, desigur, valoarea ei. M: Lepădarea de sine înseamnă renunțarea la orice preocupare de sine. Ea nu poate fi făcută, ci se întâmplă atunci când realizezi natura ta autentică. Abandonul de sine verbal, chiar și când este însoțit de sentiment, este de mică valoare și se sfărâmă sub tensiuni, în cel mai bun caz asta indică o aspirație, nu un fapt real. Î: În Rig-Veda se vorbește de adhiyoga, Yoga Primordială, constând în "căsătoria înțelepciunii (pragna) cu viața (prana)". înseamnă lucrul acesta deopotrivă unirea legii (dharma) cu acțiunea (karma), adică justețea în acțiune? M: Da, cu condiția ca prin justețe să înțelegi armonia cu adevărata ta natură, iar prin acțiune - doar acțiunea dezinteresată, și din care dorința este absentă. În adhiyoga viața însăși este gurul, iar mintea - discipolul. Mintea se consacră cu totul vieții, nu îi dictează. Viața curge natural și fără eforturi, iar mintea înlătură obstacolele din cursul ei lin. Î: Nu este viața, prin însăși natura ei, repetitivă? Oare curgerea odată cu viața nu va conduce la stagnare? M: Viața în sine este imens creativă. O sămânță devine cu timpul o pădure. Mintea este asemenea unui pădurar - protejând și regularizând imensul instinct vital al existenței. Î: Văzută ca un serviciu pe care mintea îl face vieții, adhi yoga este o democrație perfectă. Fiecare este ocupat să-și ducă viața folosindu-se de tot ce are mai bun în capacitățile și în știința sa, toți oamenii sunt discipoli ai aceluiași guru. 83 M: Poți s-o exprimi și-n felul acesta. Se poate să fie astfel - potențial. Dar dacă nu iubești viața și nu ai încredere în ea, dacă nu o urmezi cu înflăcărare și cu însuflețire, este ceva fantezist să vorbești de yoga, care este o mișcare în conștiință, Conștienta (awareness) în acțiune. Î: Mi s-a întâmplat odată să contemplu un torent de munte care curgea la vale printre bolovani. La fiecare bolovan învolburarea era diferită, potrivit cu forma și mărimea pietrei. Nu este oare fiecare persoană doar o simplă învolburare peste un trup, în timp ce viața este una și eternă? M: Învolburările și apa nu sunt separate. Perturbările sunt cele care te fac conștient de apă. Conștiința este întotdeauna conștiința mișcării, a schimbării. Nu poate să existe un lucru precum conștiința neschimbătoare. Absența schimbării înlătură imediat conștiința. Un om privat de senzațiile interne sau externe devine vid, sau trece dincolo de conștiință și de inconștiență, în starea unde nu există nici naștere nici moarte. Conștiința ia naștere numai când spiritul și materia se alătură. Î: Ele sunt una ori două? M: Depinde de cuvintele pe care le folosești: ele sunt una, sau două, sau trei. La investigare trei devine doi și doi devine unu. Să luăm analogia următoare: chip - oglindă - imagine. Fiecare pereche presupune un al treilea termen care le unește pe celelalte două. In sadhana tu vezi treiul ca fiind doi, până ce realizezi doiul ca fiind unul. Câtă vreme ești absorbit de lume, te afli în imposibilitatea de a te cunoaște; pentru a face acest lucru, abate-ți atenția de la lume și întoarce-o spre tine, în tine. Î: Eu nu pot să distrug lumea. M: Nici nu-i nevoie. Doar înțelege că ceea ce vezi nu este ceea ce este. Aparențele se vor dizolva prin investigare, iar realitatea de dedesubt va ieși la suprafață. Nu-i nevoie să arzi casa pentru a ieși din ea. Pășești pur și simplu afară. Numai când nu poți veni și pleca liber, casa se transformă în pușcărie. Eu intru în conștiință și ies din ea ușor și natural și, de aceea, pentru mine lumea este un cămin, nu o închisoare. Î: În ultimă instanță există oare o lume, sau nu există nici una? M: Ceea ce vezi nu este nimic altceva decât Sinele tău. Numește-l cum îți place, asta nu schimbă cu nimic faptul. Prin filmul destinului propria ta lumină pictează imagini pe ecran. Tu ești spectatorul, lumina, imaginea și ecranul. Chiar și filmul destinului (prarabdha) este ales de tine și tu însuți ți-l impui. Spiritul este un jucător și se bucură să biruie obstacole. Cu cât mai grea este sarcina, cu atât va fi mai profundă și mai amplă auto-realizarea sa. 93. OMUL NU ESTE FĂPTUITORUL Întrebare: De la începutul vieții mele sunt urmărit de un sentiment de nedesăvârșire. De la școală la colegiu, apoi în căsătorie, în profesie și în bogăție. Mi-am închipuit că lucrul următor îmi va aduce negreșit pacea, dar n-a fost nici o pace. Acest simțământ de neîmplinire nu contenește să crească odată cu anii care trec. Maharaj: Câtă vreme există trupul și senzația de identitate cu trupul, frustrarea este inevitabilă. Numai când te vei cunoaște ca fiind în întregime străin de trup și diferit de el, vei găsi pace în amestecul de frici și de pofte care sunt inseparabile de ideea "eu-sunt-trupul". Simpla domolire a fricilor și satisfacerea dorințelor nu va înlătura acest simțământ de goliciune de care încerci să scapi; numai cunoașterea de sine te poate ajuta. Prin cunoașterea de sine eu înțeleg cunoașterea deplină a ceea ce nu ești. Această cunoaștere este accesibilă și finită; însă descoperirea a ceea ce ești nu are sfârșit. Cu cât descoperi mai mult, cu atât rămâne mai mult de descoperit. Î: Pentru asta ar trebui să avem părinți diferiți, alte școli, să trăim într-o societate diferită. M: Nu poți să modifici împrejurările, însă atitudinile ți le poți schimba. N-ai nevoie să te atașezi de ceea ce nu este esențial. Numai necesarul este bun. Nu există pace decât în esențial. Î: Adevărul este ceea ce caut, nu pacea. M: Nu poți să vezi adevărul dacă nu te afli în pace. O minte liniștită este esențială pentru percepția justă care, la rândul ei, este necesară pentru realizarea de sine. Î: Am atât de multe de făcut. Pur și simplu nu-mi pot permite să-mi păstrez mintea calmă. M: Asta din cauza iluziei tale că tu ești cel care face - făptuitorul. In realitate lucrurile îți sunt făcute ție, iar nu făcute de tine. Î: Dacă mă mulțumesc să las lucrurile să se întâmple, cum am eu certitudinea că se vor petrece așa cum îmi doresc? Trebuie de bună seamă să le pliez pe dorința mea. M: Dorința ta ți se întâmplă pur și simplu, însoțită de împlinirea sau de neîmplinirea ei. Tu nu poți s-o schimbi nici pe una nici pe cealaltă Ai putea să crezi că faci eforturi, că te străduiești și că te lupți. Iarăși, asta doar se întâmplă, inclusiv roadele muncii tale. Nimic nu este făcut de către tine sau pentru tine. Totul este în filmul expus pe ecranul de cinema, nimic în lumină, inclusiv ceea ce crezi că ești, persoana. Tu ești numai lumină. Î: Dacă sunt numai lumină, cum de am ajuns să uit asta? 84 M: N-ai uitat, în filmul care se derulează pe ecran se face că tu uiți și apoi îți reamintești. Niciodată nu încetezi să fii un om doar fiindcă visezi că ești un tigru. In mod asemănător, tu ești lumina pură care apare ca imagine pe ecran și care, de asemenea, devine una cu ea. Î: Din moment ce totul se întâmplă, de ce ar trebui să-mi fac griji? M: Exact. Eliberarea este eliberarea de griji. După ce ai realizat că nu poți exercita nici o influență asupra rezultatelor, nu mai acorda nici o atenție dorințelor și fricilor tale. Lasă-le să vină și să plece. Nu le furniza hrana necesară, care sunt interesul și atenția. Î: Dacă îmi întorc atenția de la ceea ce se întâmplă, ce mă va mai incita să trăiesc? M: Este ca și cum ai întreba: "Ce voi face, dacă încetez să visez?". Oprește-te și vezi. Nu trebuie să-ți pui neliniștit întrebarea: "Și acum, ce se va petrece?". Există întotdeauna ceva de venit. Viața nu începe, nici nu se sfârșește: nemișcată - se mișcă, momentană - durează. După cum nenumăratele proiecții de imagini nu epuizează lumina, tot așa viața umple fiecare formă până la refuz și se reîntoarce Ia sursa ei când forma se sfărâmă. Î: Dacă viața este atât de minunată, cum de s-a putut produce ignoranța? M: Tu vrei să tratezi boala înainte de a vedea bolnavul! înainte de a pune întrebări despre ignoranță, de ce nu întrebi mai întâi cine este ignorantul? Când spui că ești ignorant, tu înțelegi pur și simplu că ai impus conceptul de ignoranță peste starea prezentă a gândurilor și sentimentelor tale. Examinează-le pe măsură ce se manifestă, dă-le deplina ta atenție și vei constata că nu există ignoranță, ci numai neatenție. Fii atent la ceea ce te frământă, asta-i tot. La urma urmei, grija este o durere mentală și durerea este, în toate cazurile, un apel la atenție. In clipa când devii atent la acest apel, durerea încetează și chestiunea ignoranței se dizolvă, în loc de a aștepta un răspuns la întrebarea ta, află cine pune întrebarea și ce anume îl determină să o pună? Curând vei constata că mintea, îmboldită de frica de durere, este cea care pune întrebarea. Și în frică găsești amintire și anticipare, trecut și viitor. Atenția te aduce îndărăt în prezent, în acum, și prezența în acum este o stare care-i mereu la îndemână, însă rareori remarcată. Î: Tu reduci sadhana la simpla atenție. Cum se face că alți învățători predau cursuri complexe, dificile și consumatoare de timp? M: în general, maeștrii predau sadhanele prin care ei înșiși au ajuns la țelul lor, oricare ar fi acesta. Ceea ce este perfect natural, din moment ce ei cunosc în mod intim propria lor sadhana. Eu am fost învățat să dau atenție simțământului de "eu sunt", și am descoperit că lucrul acesta era extrem de eficace. Prin urmare, eu pot să vorbesc despre asta cu deplină încredințare. Dar adesea oamenii vin cu un trup, cu un creier și cu o minte într-o stare atât de jalnică, atât de pervertite și de slabe, încât starea de atenție fără formă îi depășește complet, în astfel de cazuri, formele mai simple de atenție sunt mai potrivite. Repetarea unei mantre, fixarea privirii asupra unei imagini vor pregăti trupul și mintea lor pentru o căutare mai profundă și mai directă. La urma urmei, seriozitatea este factorul indispensabil, crucial. Sadhana este numai un vas, și el trebuie să fie umplut până la margini cu sârguință, care nu-i decât iubirea în acțiune. Căci nimic nu se poate face fără iubire. Î: Noi ne iubim numai pe noi înșine. M: De-ar fi așa, ar fi minunat! Iubiți-vă Sinele cu înțelepciune și veți atinge culmea perfecțiunii. Toată lumea își iubește trupul, dar puțini își iubesc ființa lor reală. Î: Are nevoie ființa mea reală de iubire? M: Ființa ta reală este iubirea însăși și numeroasele tale iubiri sunt reflectările ei și depind de situația de moment. Î: Noi suntem egoiști, noi cunoaștem numai dragostea de noi înșine. M: Nu este chiar rău pentru început. Cu orice preț, doriți-vă binele. Reflectați și la ceea ce este realmente bun pentru voi, simțiți asta profund și străduiți-vă cu seriozitate să o obțineți. Foarte curând veți descoperi că realul este singurul vostru bun. Î: Totuși, eu nu înțeleg de ce diverși maeștri insistă asupra prescrierii de sadhane complicate și dificile. Nu știu ei ce este bine? M: Nu ceea ce faci, ci ceea ce încetezi să faci contează. Oamenii care-și încep sadhana sunt atât de febrili și de agitați, încât ei trebuie să fie foarte ocupați ca să se mențină pe traiectorie. O rutină absorbantă este bună pentru ei. După o vreme ei se domolesc și renunță la efort. In pace și tăcere pielea "eu"- lui se dizolvă, iar interiorul și exteriorul devin una. în adevărata sadhana nu există efort. Î: Eu am uneori sentimentul că spațiul însuși este trupul meu. M: Când ești înlănțuit de iluzia "eu sunt acest trup", tu nu ești altceva decât un punct în spațiu și un moment în timp. Când identificarea cu trupul a dispărut, tot spațiul și timpul sunt în mintea ta, care este un simplu val în conștiința ta, care, ea însăși, este conștiința pură reflectată în natură. Conștiința și materia sunt aspectele activ și pasiv ale ființei pure, care este în amândouă și dincolo de amândouă. Spațiul și timpul sunt trupul și mintea existenței universale. Sentimentul meu este că tot ceea ce se petrece în spațiu și în timp mi se întâmplă mie, că fiecare experiență este experiența mea, că fiecare 85 formă este forma mea. Ceea ce gândesc că este al meu, devine trupul meu și tot ce i se întâmplă acestui trup devine mintea mea. însă la rădăcina universului se află conștiința pură, dincolo de spațiu și de timp, aici și acum. Cunoaște-o ca fiind ființa ta autentică și acționează potrivit cu ceea ce știi. Î: Ce deosebire va produce în acțiunile mele ceea ce cred eu că simt? Acțiunile nu survin decât în acord cu circumstanțele. M: Circumstanțele și condițiile îl guvernează pe ignorant. Cel ce cunoaște realitatea nu se supune constrângerilor. Singura lege de care ascultă el este legea iubirii. 94. TU EȘTI DINCOLO DE SPAȚIU ȘI DE TIMP Întrebare: Tu spui că eu nu m-am născut niciodată și că nu voi muri niciodată. Dacă-i așa, cum se face că eu privesc lumea ca pe o lume care a fost născută și care va pieri cu siguranță? Maharaj: Tu crezi asta fiindcă n-ai pus niciodată sub semnul întrebării credința că tu ești trupul care, evident, este născut și va muri. Când este viu, el atrage atenția și este atât de fascinant, încât rareori își poate percepe cineva natura sa reală. Este ca și cum a-i vedea suprafața oceanului și a-i uita complet imensitatea de dedesubt. Lumea nu-i decât suprafața minții, iar mintea este infinită. Ceea ce numim gânduri nu sunt decât unde pe suprafața minții. Când mintea este liniștită, ea reflectă realitatea. Când este pe de-a întregul nemișcată, ea se dizolvă, și nu mai rămâne decât realitatea. Această realitate este atât de concretă, atât de prezentă, într-atât mai tangibilă decât mintea și materia încât, în comparație cu ea, până și diamantul este moale ca untul. Această realitate copleșitoare face din lume un soi de vis, încețoșat, irelevant. Î: Această lume, în care există atâta suferință, cum poți s-o percepi ca fiind irelevantă? Câtă asprime! M: Tu ești cel aspru, nu eu. Dacă lumea ta e atât de plină de suferință, atunci fa ceva, nu-i adăuga nimic prin lăcomia sau prin indolența ta. Eu nu sunt înlănțuit de lumea ta de vis. În lumea mea semințele suferinței, care sunt dorința și frica, nu sunt semănate și suferința nu crește. Lumea mea e liberă de contrarii, de discrepanțe reciproc distructive; armonia domnește; pacea ei este de neclintit; această pace și această tăcere sunt trupul meu. Î: Ceea ce spui tu îmi reamintește de Dharmakaya lui Buddha. M: Se poate. Nu-i nevoie să vii cu toate referințele tale. Mulțumește-te să vezi persoana care te imaginezi a fi ca pe o parte a lumii pe care o percepi înăuntru minții tale, și privește mintea din exterior, căci tu nu ești mintea. La urma urmei, singura ta problemă este identificarea înverșunată cu tot ceea ce percepi. Leapădă-te de acest obicei, amintește-ți că tu nu ești ceea ce percepi, folosește-ți puterea de distanțare trează. Vezi în tot ceea ce trăiește pe tine însuți, și atunci comportamentul tău va fi expresia viziunii tale. Odată ce realizezi că nu există nimic în lumea asta pe care să-l poți numi al tău, tu o privești din exterior, așa cum privești o dramă de pe o scenă, sau un film de pe un ecran, admirativ și bine dispus, dar în realitate neclintit. Atâta timp cât îți imaginezi că ești ceva tangibil și solid, un lucru printre altele, existând efectiv în timp și în spațiu, efemer și vulnerabil, firește că vei fi doritor să supraviețuiești și să te înmulțești. Dar când vei ști că tu ești dincolo de spațiu și de timp - în contact cu ele numai în punctul lui aici și acum, altminteri pătrunzând și cuprinzând totul, inabordabil, inatacabil, invulnerabil - tu nu te vei mai teme. Cunoaște-te așa cum ești, împotriva fricii nu există nici un alt remediu. Tu trebuie să înveți să gândești și să simți potrivit cu aceste directive, ori vei rămâne la nesfârșit pe planul personal al dorinței și fricii, câștigând și pierzând, evoluând și decăzând. O problemă personală nu poate fi rezolvată la propriul ei nivel, însăși dorința de a trăi este mesagerul morții, după cum în spatele setei de fericire se conturează amărăciunea. Lumea este un ocean de durere și frică, de neliniște și disperare. Plăcerile sunt asemenea peștilor - puține și rapide, venind rar, plecând foarte repede. Un om având o inteligență slabă crede, împotriva oricărei evidențe, că el este o excepție și că lumea îi datorează fericirea. Dar lumea nu poate da ceea ce nu are; ireală în esență, ea nu este de nici un folos pentru fericirea reală. Ea nu poate fi altfel. Noi căutăm realul pentru că suntem nefericiți în irealul nostru. Fericirea este natura noastră reală și nu vom avea odihnă până ce n-o vom găsi. Dar rareori știm unde s-o căutăm. Odată ce ai înțeles că lumea nu-i decât o viziune deformată a realității, și că nu este ceea ce pare a fi, tu ești eliberat de obsesiile ei. Numai ceea ce este compatibil cu ființa ta reală te poate face fericit, iar lumea, așa cum o percepi, este negarea ei absolută. Rămâi întru totul liniștit și privește la ceea ce se ivește ia suprafața minții. Respinge cunoscutul, întâmpină ceea ce, până în clipa aceea, era necunoscut, și respinge-l la rândul lui. în felul acesta atingi o stare în care nu există cunoaștere, ci numai ființare, în care ființarea însăși este cunoașterea. A cunoaște prin a fi, este cunoaștere directă. Ea se întemeiază pe identitatea celui care vede cu ceea ce este văzut. Cunoașterea indirectă se întemeiază pe senzație și pe memorie, pe proximitatea subiectului care percepe și a percepției lui, și se limitează la contrastul dintre cele două. 86 Cu fericirea este la fel. în general, trebuie să fii trist pentru a cunoaște bucuria și bucuros pentru a cunoaște tristețea. Adevărata fericire este fără cauză și ea nu poate să dispară din lipsă de stimuli. Ea nu este opusul mâhnirii, ci include toată mâhnirea și toată suferința. Î: Cum poate cineva să rămână fericit în mijlocul atâtor suferințe? M: Nu poți s-o împiedici - fericirea lăuntrică este copleșitor de reală. Ca și soarele de pe cer, manifestările ei pot fi voalate de nori, dar ea nu-i niciodată absentă. Î: Când avem necazuri, suntem nevoiți să fim nefericiți. M: Frica este singura tulburare. Cunoaște-te ca fiind independent și vei fi liber de frică și de umbrele ei. Î: Care-i diferența dintre fericire și plăcere? M: Plăcerea depinde de lucruri, fericirea nu depinde. Î: Dacă fericirea este independentă, de ce nu suntem întotdeauna fericiți? M: Câtă vreme vom crede că avem nevoie de lucruri pentru a fi fericiți, noi vom crede de asemenea că în absența lor trebuie să fim nenorociți. Mintea se conformează totdeauna credințelor, ei, de unde și importanța faptului de a vă convinge că nu aveți nevoie să fiți îmboldiți către fericire; că, dimpotrivă, plăcerea, este o distracție și un chin, căci ea nu face decât să vă întărească falsa convingere că este nevoie să aveți și să faceți lucruri pentru a fi fericiți, pe când în realitate este tocmai contrariul. Dar de ce să vorbim despre fericire câtuși de puțin? Voi nu vă gândiți la fericire decât atunci când sunteți nefericiți. Un om care spune: "Acum sunt fericit", se află între două supărări - trecută și viitoare. Această fericire este o simplă excitație cauzată de alinarea unei dureri. Fericirea autentică este pe de-a-ntregul inconștientă de sine însăși. Ea este cel mai bine exprimată într-un mod negativ, ca de pildă: "Nu este nimic în neregulă cu mine. N-am de ce să-mi fac griji". La urma urmei, scopul ultim al oricărei sadhane este de a vă aduce în punctul în care această convingere, în loc de a fi pur verbală, se întemeiază pe o experiență reală și veșnic prezentă. Î: Care experiență? M: Experiența de a fi gol, de a nu fi nestânjenit de amintiri și de speranțe; este precum fericirea pe care o dau marile spații libere, fericirea de a fi tânăr, de a avea tot timpul și toată energia pentru a face lucruri, pentru a descoperi, pentru a cunoaște aventura. Î: Ce rămâne de descoperit? M: Universul din afară și imensitatea din lăuntru așa cum sunt ele în realitate, în marea minte și în marea inimă pe care le are Dumnezeu. Sensul și scopul existenței, secretul suferinței, izbăvirea vieții de ignoranță. Î: Dacă a fi fericit este același lucru cu a fi liber de frică și de frământări, oare nu se poate spune că absența tulburărilor este cauza fericirii? M: O stare de absență, de non-existență nu poate fi o cauză; preexistenta unei cauze este implicată în însăși noțiunea de cauză. Starea ta naturală, în care nu există nimic, nu poate fi o cauză a devenirii; cauzele sunt ascunse în marea și misterioasa putere a memoriei, însă adevărata ta patrie este neantul, golirea de orice conținut. Î: Vacuitate și neant - ce cumplit! M: Tu le înfrunți de bună voie atunci când dormi! Descoperă în tine însuți starea de somn treaz și o vei găsi întru totul în armonie cu natura ta reală. Cuvintele nu pot decât să-ți dea ideea, iar ideea nu este experiența. Tot ce pot spune este că fericirea autentică n-are nici o cauză, iar ceea ce n-are cauză este imuabil. Ceea ce nu înseamnă că ea este perceptibilă, precum plăcerea. Ceea ce este perceptibil sunt durerile și plăcerile; starea de eliberare de amărăciune poate fi descrisă numai negativ. Ca s-o cunoști direct trebuie să treci dincolo de mintea intoxicată de cauzalitate și dincolo de tirania timpului. Î: Dacă fericirea nu este conștientă și conștiința nu-i fericită, ce legătură există între cele două? M: Conștiința, fiind un produs al condițiilor și al circumstanțelor, depinde de ele și se schimbă odată cu ele. Ceea ce este independent, necreat, atemporal și imuabil, și totuși mereu nou și plin de prospețime, este dincolo de minte. Când mintea se gândește la asta, mintea se dizolvă și numai fericirea rămâne. Î: Când totul s-a dus, neantul rămâne. M: Cum poate să existe nimicul fără un ceva? Nimicul este numai o idee care se sprijină pe amintirea a ceva. Ființa pură este întru totul independentă de existență, care este deflnibilă și descriptibilă. Î: Spune-mi, te rog, conștiința se perpetuează dincolo de minte, sau se stinge odată cu ea? M: Conștiința empirică apare și dispare, conștiința pură (awareness) strălucește imuabil. Î: Cine este conștient în conștiința pură? M: Când există o persoană, există și conștiință. "Eu sunt": mintea și conștiința denotă aceeași stare. Dacă spui: "Eu sunt conștient", asta înseamnă pur și simplu că: "Eu sunt conștient că mă gândesc ia faptul de a fi conștient". Dar în conștiința pură nu există nici un "eu sunt". 87 Î: Dar vederea-martor? M: Ea este a minții. Martorul și ceea ce vede el merg împreună, în starea de non-dualitate orice separare încetează. Î: Dar tu? In conștiința pură, continui tu să exiști? M: Persoana, adică "Eu sunt acest trup, această minte, acest lanț de amintiri, acest fascicul de dorințe și de frici" dispare, dar ceva ce poți numi identitate, rămâne. Ea îmi dă posibilitatea să devin o persoană, atunci când este necesar. Iubirea creează propriile ei necesități, chiar și pe aceea de a deveni o persoană. Î: Se spune că Realitatea se manifestă pe sine ca existență - conștiință - beatitudine. Sunt ele absolute ori relative? M: Ele sunt relative una pentru cealaltă și depind una de cealaltă. Realitatea este independentă de expresiile ei. Î: Ce relație există între realitate și expresiile ei? M: Nici o relație, în realitate totul este real și identic. Așa cum spunem noi, saguna și nirguna sunt una în Parabrahman. Nu există decât Supremul, în mișcare el este saguna. Nemișcat, este nirguna. însă numai în minte se face că el se mișcă sau că nu se mișcă. Realul este dincolo, voi sunteți dincolo. Odată ce ați înțeles că nimic perceptibil sau conceptibil nu poate fi voi înșivă, sunteți eliberați de închipuirile voastre. A vedea fiecare lucru ca imaginație născută din dorință, este necesar în realizarea de sine. Noi pierdem realul din lipsă de atenție și creăm irealul din exces de imaginație. Tu trebuie să-ți consacri mintea și inima acestor chestiuni și să meditezi adânc și în repetate rânduri asupra lor. Este Ia fel ca pregătirea mâncării; trebuie s-o ții pe foc o vreme înainte de a fi gata. Î: Dar nu sunt dominat de destin, de karma mea? Ce pot eu să fac împotriva lui? Ceea ce sunt și ceea ce fac este predeterminat. Până și așa-zisul meu liber arbitru este predeterminat; numai că eu nu sunt conștient de lucrul acesta și îmi închipui că sunt liber. M: Iarăși, totul depinde de felul cum privești. Ignoranța este ca o febră - te face să vezi lucruri care nu sunt acolo. Karma este un tratament prescris prin putere divină, întâmpin-o cu bucurie și urmează-i instrucțiunile cu fidelitate și te vei face bine. Un bolnav va părăsi spitalul numai după ce se va vindeca. A insista asupra libertății de alegere și de acțiune imediată nu va face decât să întârzie vindecarea. Acceptă-ți destinul șt împlinește-l - aceasta este cea mai scurtă cale de a te eliberarea de destin, dar nu și de iubire și de exigențele ei. A acționa din dorință și frică este sclavie, a acționa din iubire este libertate. 95. ACCEPTĂ VIAȚA AȘA CUM VINE Întrebare: Eu am trecut pe aici anul trecut. Acum mă aflu din nou în fața ta. Ce anume mă face să vin, nu știu, dar într-un fel sau altul nu pot să te uit. Maharaj: Unii uită, alții nu; depinde de destinul lor, pe care îl poți numi șansă, dacă preferi. Î: Intre șansă și destin există o diferență fundamentală. M: Numai în mintea ta. De fapt, tu nu știi care pe care se cauzează? Destinul este numai un cuvânt care acoperă complet ignoranța ta. Șansa este un alt cuvânt. Î: Fără cunoașterea cauzelor și a efectelor lor, este posibil să existe libertate? M: Cauzele și efectele sunt infinite în număr și varietate. Fiecare lucru le afectează pe toate celelalte. In acest univers, când un singur lucru se schimbă, totul se schimbă. De aici și marea putere a omului de a schimba lumea schimbându-se pe sine însuși. Î: Conform spuselor tale, tu, prin grația Gurului tău, te-ai schimbat radical cu vreo patruzeci de ani în urmă. Totuși lumea a rămas așa cum era înainte, M: Lumea mea s-a schimbat complet. A ta a rămas aceeași, căci tu nu te-ai schimbat. Î: Cum se face că schimbarea ta nu m-a afectat? M: Pentru că n-a existat nici un fel de comuniune între noi. Nu te mai considera separat de mine și atunci, pe dată, ne vom împărtăși din aceeași stare. Î: Eu am o proprietate în Statele Unite, pe care intenționez s-o vând și apoi să cumpăr un teren în munții Himalaya. Voi clădi o casă, voi amenaja o grădină de zarzavaturi, voi lua două trei vaci, și voi trăi liniștit. Oamenii îmi spun că proprietatea și liniștea sunt incompatibile, că voi avea negreșit necazuri cu autoritățile, cu vecinii și cu hoții. Să fie asta ceva inevitabil? M: Cel mai mic lucru la care te poți aștepta este o succesiune nesfârșită de vizitatori, care vor transforma refugiul tău într-o casă de oaspeți gratuită și deschisă tuturor. Mai bine acceptă-ți viața așa cum se prezintă, du-te acasă și ai grijă de soția ta cu dragoste și cu atenție. Nimeni altcineva n-are nevoie de tine. Visele tale de glorie te vor vârî în și mai multe necazuri. Î: Nu gloria caut. Eu caut Realitatea. M: Pentru asta ai nevoie de o viață bine ordonată și liniștită, de pacea minții și de o imensă ardoare, în fiecare clipă tot ce vine la tine, fără ca tu s-o fi cerut, vine de la Dumnezeu, și sigur te va 88 ajuta, dacă te folosești din plin de asta. Numai lucrul pentru care te străduiești, și care vine din propria ta închipuire și dorință este cel care îți pricinuiește necazuri. Î: Este destinul același lucru cu grația? M: Da, absolut. Acceptă viața așa cum vine și vei descoperi că este o binecuvântare. Î: Pot să accept propria mea viață. Dar cum pot eu să accept felul de viață pe care alții sunt siliți să-l ducă? M: Tu oricum o accepți. Amărăciunile altora nu împiedică plăcerile tale. Dacă ai fi fost cu adevărat plin de compasiune, atunci ai fi abandonat demult orice preocupare de sine și ai fi ajuns Ia singura stare din care poți ajuta cu adevărat. Î: Dacă aș avea o casă mare și destul teren, eu aș putea să fondez un ashram, cu camere individuale, cu sală comună de meditație, cu cantină, cu bibliotecă, cu birou etc. M: Ashramele nu se fac, ele se întâmplă. Nu poți să le întemeiezi, nici să le împiedici, după cum nu poți să faci să curgă sau să oprești un fluviu. Prea mulți factori sunt implicați în crearea unui ashram reușit, iar maturitatea ta lăuntrică este numai unul dintre ei. Firește, dacă ești ignorant față de ființa ta reală, tot ce faci se preface în cenușă. Tu nu poți să imiți un guru și să scapi neatins de asta. Orice ipocrizie se va termina în dezastru. Î: Ce-i rău în a te comporta ca un sfânt chiar înainte de a fi unul? M: Pregătirea întru sfințenie este o sadhana. Este perfect justificat cu condiția de a nu se pretinde nici un merit. Î: Cum voi ști dacă sunt în stare să întemeiez un ashram dacă nu încerc? M: Câtă vreme tu te iei drept o persoană, trup și minte, separată de curentul vieții, având o voință proprie, urmărindu-și propriile ei ținte, tu nu trăiești decât la suprafață, și tot ce vei face va fi efemer și de mică valoare - simple paie hrănind flăcările vanității. Tu trebuie să investești valori adevărate înainte de a te aștepta la ceva real. Care este valoarea ta? Î: După ce etalon s-o măsor? M: Uită-te la conținutul minții tale. Tu ești lucrurile la care te gândești. Nu ești preocupat tot timpul Valoarea unei meditații regulate stă în faptul că ea te îndepărtează de monotonia rutinei zilnice și îți amintește că tu nu ești ceea ce crezi că ești. Însă chiar și reamintirea nu este de ajuns - acțiunea trebuie să urmeze convingerea. Nu fi asemenea bogatului care a întocmit un testament detaliat, dar care refuză să moară. Î: Nu este gradația legea vieții? M: Ah, nu. Doar pregătirea e gradată, schimbarea însăși este bruscă și completă. Schimbarea treptată nu te duce la un nou nivel de conștiință. Ai nevoie de curaj ca să-ți dai drumul. Î: Admit că-mi lipsește curajul. M: Asta pentru că nu ești total convins. Convingerea deplină generează atât dorința cât și curajul. Meditația este arta de a dobândi credința prin înțelegere. In meditație tu iei în considerare învățătura primită sub toate aspectele ei, până când, din claritate, se naște încrederea și, odată cu încrederea, acțiunea. Convingerea și acțiunea sunt inseparabile. Dacă acțiunea nu urmează convingerea, examinează-ți convingerile, nu te acuza de lipsă de curaj. Disprețul față de tine însuți nu te va duce nicăieri. Fără claritate și fără asentiment emoțional care ar fi utilitatea voinței? Î: Ce înțelegi tu prin asentiment emoțional? Oare nu voi ajunge să acționez împotriva dorințelor mele? M: Nu vei acționa împotriva dorințelor tale. Claritatea nu este suficientă. Energia vine din iubire -trebuie să iubești pentru a acționa, oricare ar fi forma și obiectul iubirii tale. Fără claritate și fără caritate curajul este distructiv, în război, oamenii sunt adesea minunat de curajoși, însă ce-i cu asta? Î: Văd foarte clar că tot ce-mi doresc este o casă într-o grădină, unde să trăiesc în pace. De ce naș acționa potrivit cu dorința mea? M: Acționează atunci. Dar nu uita inevitabilul, neașteptatul. Fără ploaie grădina ta nu va fi înfloritoare. Ai nevoie de curaj pentru aventură. Î: îmi trebuie timp ca să-mi adun curajul, nu mă zori. Lasă-mă să mă maturizez înainte de a acționa. M: Demersul tău este în întregime greșit. O acțiune amânată este o acțiune abandonată. Se pot prezenta și alte ocazii pentru alte acțiuni, însă clipa prezentă este pierdută - iremediabil pierdută. Orice pregătire este o pregătire pentru viitor - nu te poți pregăti pentru prezent. Î: Ce-i rău în a pregăti viitorul? M: Pregătirile tale nu te ajută prea mult ca să acționezi acum. Claritatea este acum, acțiunea este acum. A te gândi să fii pregătit stârnește acțiunea, iar acțiunea este piatra de încercare a realității. Î: Chiar și atunci când acționăm fără convingere? M: Voi nu puteți trăi fără a acționa, iar înapoia fiecărei acțiuni se profilează o frică sau-o dorință, în definitiv, tot ceea ce faceți se întemeiază pe convingerea voastră că lumea este reală și independentă 89 de voi. Dacă ați fi fost convinși de contrariu, purtarea voastră ar fi fost întru totul diferită. Î: Nu-i nimic greșit în convingerile mele; acțiunile mele sunt modelate de circumstanțe. M: Cu alte cuvinte, tu ești convins de realitatea circumstanțelor tale, de lumea în care trăiești. Urmărește lumea îndărăt până la sursa ei și vei descoperi că înainte ca lumea să fie, tu erai, și când lumea nu va mai fi, tu vei rămâne. Găsește-ți ființa atemporală și acțiunea ta o va aduce ca mărturie. Ai găsit-o? Î: Nu, n-am găsit-o. M: Atunci ce altceva ai de făcut? De bună seamă, aceasta este sarcina cea mai urgentă. Tu nu poți să te vezi ca fiind independent de toate lucrurile dacă nu lepezi totul și dacă nu rămâi fără sprijin și fără să te definești. Odată ce ajungi să te cunoști, este irelevant ce faci, dar ca să-ți realizezi independența, tu trebuie să încerci să te eliberezi de tot ce te face dependent. Omul realizat trăiește în planul absolutului; înțelepciunea, iubirea și curajul lui sunt desăvârșite, la el nimic nu este relativ. De aceea el trebuie să se pună la încercare prin probe mai riguroase, să treacă prin încercări mai exigente. Cel care se pune la încercare, ceea ce este pus la încercare și cadrul de încercare sunt toate trei înăuntru; asta-i o dramă lăuntrică la care nimeni nu poate fi părtaș. Î: Crucificarea, moartea și reînvierea - suntem pe un teren familiar! Am citit despre acest subiect, am auzit vorbindu-se și eu însumi am vorbit despre el la nesfârșit, dar ca să fac asta mă simt incapabil. M: Rămâi calm, netulburat, și înțelepciunea și puterea vor veni de la sine. Nu-i nevoie să tânjești după ele. Așteaptă în tăcerea inimii și a minții. Este foarte ușor să fii liniștit, dar bunăvoința-i rară. Oamenii vor să devină supraoameni de azi pe mâine. Fii fără ambiție, fără cea mai mică dorință, expus, vulnerabil, neprotejat, nesigur și singur, complet deschis la viață și primind-o așa cum vine ea, fără convingerea egoistă că totul trebuie să-ți ofere plăcere sau profituri materiale sau așa-zis spirituale. Î: Eu sunt sensibil la ceea ce-mi spui, însă chiar nu văd cum se face asta. M: Dacă vei ști cum s-o faci, atunci n-o vei face. Renunță la orice încercare, doar fii, nu te lupta, nu te forța, dă drumul de orice punct de sprijin, ține-te de simțământul orb al ființării, respingând toate celelalte. Asta-i de ajuns. Î: Cum operează această respingere? Cu cât resping mai mult cu atât vin mai multe lucruri la suprafață. M: Refuză-le atenția, lasă lucrurile să vină și să plece. Dorințele și gândurile sunt tot lucruri. Nu le lua în seamă. Din vremuri imemoriale praful evenimentelor acoperă oglinda limpede a minții tale, așa încât nu puteai să vezi decât amintiri. Șterge praful înainte de a avea timp să se depună; aceasta va scoate la iveală vechile straturi, până când adevărata natură a minții tale va fi descoperită. Totul este foarte simplu și relativ ușor; fii serios și răbdător, a sta-i tot. Impasibilitatea, detașarea, libertatea față de dorință și de frică, față de orice preocupare de sine, o simplă prezență - liberă de memorie și de speranță - aceasta este starea de spirit în care se poate face descoperirea. La urma urmei, eliberarea nu-i decât libertatea de a descoperi. 96. ABANDONEAZĂ AMINTIRILE ȘI AȘTEPTĂRILE Î: Eu sunt american prin naștere și anul trecut am stat într-un ashram din Madhya Pradesh, studiind yoga sub diversele ei aspecte. Aveam un învățător al cărui guru, discipol al marelui Sivananda Saraswati, trăiește în Monghyr. Am stat de asemenea la Ramanashram. Intre timp, am urmat Ia Bombay un curs intensiv de meditație birmană condus de un anume Govenka. Insă n-am găsit pacea. Am ajuns la o îmbunătățire a stăpânirii de sine și a disciplinei de viață, dar asta-i tot. Nu pot spune prea bine care i-au fost efectele. Am vizitat nenumărate locuri sfinte. Dar cum anume a acționat fiecare asupra mea, nu sunt în stare să spun. M: Rezultatele bune vor veni, mai devreme sau mai târziu. La Sri Ramanashram ai primit unele instrucțiuni? Î: Da, niște englezi mă instruiau și mă îndrumau, iar un adept indian al Jnanei Yoga., care locuia acolo permanent, îmi. dădea și el lecții. M: Ce planuri ai acum? Î: Sunt obligat să mă reîntorc în Statele Unite din cauza vizei. Intenționez să-mi iau o licență în științe, să studiez Cura Naturală și să-mi fac din ea o profesie. M: O profesie bună, fără nici o îndoială. Î: Există oare vreun pericol în urmarea căii yoga cu orice preț? M: Este un băț de chibrit periculos când casa este în flăcări? Căutarea realității este cea mai periculoasă dintre toate acțiunile, căci ea va distruge lumea în care trăiești. Dar dacă motivațiile tale sunt iubirea de adevăr și dragostea de viață, atunci nu trebuie să te temi. Î: Eu mă tem de propria mea minte. Este atât de instabilă! M: în oglinda minții tale imaginile apar și dispar. Oglinda rămâne, învață să distingi ceea ce este 90 neclintit în ceea ce se mișcă, ceea ce-i neschimbător în ceea ce-i schimbător, până când realizezi că toate diferențele nu sunt decât aparente și că unitatea este un fapt. Această identitate fundamentală - tu poți s-o numești Dumnezeu, sau Brahman, sau matricea (Prakriti), cuvintele puțin contează - este realizarea că toate sunt una. Odată ce poți spune cu încrederea născută din experiență directă; "Eu sunt lumea, lumea este eu însumi", tu ești liber de dorință și de frică, pe de o parte, și devii total răspunzător pentru lume, pe de alta. Amărăciunea fără de sens a omenirii devine obiectul singurei ta preocupări, Î: Așadar până și un jnani are problemele lui! M: Da, dar nu le mai creează el însuși. Suferința sa nu este otrăvită de un sentiment de vinovăție. Nu-i nimic rău în suferința pentru păcatele altora. Creștinismul vostru este întemeiat pe aceasta. Î: Oare nu este toată suferința creată de sine? M: Ba da, atâta timp cât există un sine separat ca s-o creeze. însă, în final, afli că nu există nici un păcat, nici o vină, nici o răsplată, ci numai viața în transformările ei fără de sfârșit. Odată cu disoluția "eului" personal suferința personală dispare. Ceea ce rămâne este marea tristețe a compasiunii, oroarea pentru durerea inutilă. Î: Există ceva inutil în schema lucrurilor? M: Nimic nu este necesar, nimic nu este inevitabil. Obișnuința și pasiunea orbesc și rătăcesc. Conștienta (awareness) plină de compasiune vindecă și ispășește. Noi nu putem face nimic, decât să lăsăm lucrurile să se întâmple potrivit naturii lor. Î: Recomanzi cumva pasivitatea completă? M: Claritatea și caritatea sunt acțiuni. Iubirea nu este leneșă, iar claritatea dirijează. Nu-i nevoie să-ți faci griji cu privire ia acțiune, ocupă-te de mintea și de inima ta. Stupiditatea și egoismul sunt singurele rele. Î: Ce este mai bun: repetarea numelui lui Dumnezeu sau meditația? M: Repetarea îți va stabiliza suflul. Odată cu respirația adâncă și liniștită vitalitatea se va îmbunătăți, ceea ce va avea o influență asupra creierului tău și îți va ajuta mintea să se purifice și să devină stabilă și aptă pentru meditație. Fără vitalitate foarte puține lucruri se pot face - de unde importanța protejării și dezvoltării ei. Posturile și respirația fac parte din yoga, deoarece corpul trebuie să fie sănătos și bine stăpânit, dar prea multă concentrare asupra corpului merge împotriva scopului urmărit, căci ceea ce este primordial este mintea. Când mintea a fost pusă în repaus și când ea nu mai este un element perturbator al spațiului lăuntric (chidakash), corpul capătă o nouă semnificație și transformarea sa devine atât necesară cât și posibilă. Î: Am umblat prin toată India, am întâlnit mulți guru și am învățat câte puțin din mai multe yoga. Ți se pare un lucru bun ca eu să gust din toate? M: Nu, aceasta nu-i decât o introducere, în cele din urmă vei întâlni un om care te va ajuta să-ți găsești propria cale. Î: Eu am sentimentul că gurul ales de mine nu poate să fie adevăratul meu gurul. Ca să fie real, el trebuie să vină pe neașteptate și să fie irezistibil. M: Este preferabil să nu anticipezi. Felul tău de a răspunde este hotărâtor. Î: Sunt eu stăpânul răspunsurilor mele? M: Discriminarea și detașarea practicate acum își vor aduce roadele la timpul lor. Dacă rădăcinile sunt sănătoase și bine udate, este sigur că și fructele vor fi dulci. Fii pur, fii ager, fii pregătit. Î: Sunt austeritățile și penitențele de vreun folos? M: A face față tuturor vicisitudinilor vieții este deja o penitență suficientă! N-ai de ce să inventezi necazuri. A întâmpina cu toată inima tot ce aduce viața este toată austeritatea de care ai nevoie. Î: Ce părere ai despre sacrificii? M: împărtășește bucuros și de bună voie tot ce ai cu toți cei care au nevoie - nu-ți pricinui cruzimi inventate de tine. Î: Ce este abandonul de sine? M: A accepta ceea ce vine. Î: Eu simt că sunt prea slab ca să stau pe propriile mele picioare. Am nevoie de compania sfântă a unui guru și a oamenilor buni. Seninătatea este mai presus de mine. Să accept ceea ce vine așa cum vine, mă înspăimântă. Mă gândesc cu oroare la reîntoarcerea mea în Statele Unite. M: Înapoiază-te și folosește cât mai bine oportunitățile. Obține-ți licența în științe mai întâi. Tu poți oricând să revii în India pentru a urma cursul de Cură Naturală. Î: Eu sunt perfect conștient de posibilitățile pe care mi le oferă Statele Unite. Singurătatea este lucrul care mă înspăimântă. M: Tu ai întotdeauna compania propriului tău sine - n-ai de ce să te simți singur, îndepărtat de ei, chiar și în India te vei simți însingurat, întreaga fericire vine din mulțumirea sinelui. Caută să-l mulțumești, după ce te vei reîntoarce în Statele Unite, nu săvârși nimic nedemn de realitatea glorioasă din inima ta și vei fi fericit și așa vei rămâne, însă trebuie să cauți Sinele și, după ce l-ai găsit, trebuie să 91 rămâi cu el. Î: îmi va fi solitudinea completă de vreun folos? M: Asta depinde de temperamentul tău. Se poate ca tu să lucrezi cu alții și pentru alții, vigilent și prietenos, și să te dezvolți mai armonios decât în solitudine, care ar putea să te deprime ori să te lase la discreția nesfârșitei sporovăieli a minții tale. Nu cumva să-ți închipui că te poți schimba prin efort. Violența, chiar îndreptată împotriva ta, așa cum e cazul în ascetism sau în penitențe, va rămâne nefructuoasă. Î: Exista vreo cale de a afla cine s-a realizat și cine nu? M: Singura ta dovadă se află în tine însuți. Dacă simți că te transformi în aur, acesta va fi semnul că ai atins piatra filozofală. Rămâi cu persoana și observă ce se întâmplă cu tine. Nu-i întreba pe alții. Sar putea ca Gurul lor să nu fie și al tău. Un guru poate să fie universal în esență, dar nu și în expresiile lui. EI poate să pară mânios sau lacom sau plin de îngrijorare cu privire la as h ram u l său sau la familia sa, și tu să fii indus în eroare de aparențe, în timp ce alții nu sunt. Î: Nu sunt eu în drept să aștept o perfecțiune totală, atât interioară cât și exterioară? M: Interioară - da. Perfecțiunea exterioară depinde de împrejurări, de starea corpului, personală și socială, și de alți nenumărați factori. Î: Am fost sfătuit să găsesc un jnani, ca să învăț de la el arta de a atinge jnana, iar acum mi se spune că acest demers este în întregime fals, că nu este posibil să recunosc un jnani și că jnana este imposibil de cucerit prin mijloace specifice. Totul este atât de confuz! M: Asta-i din pricină că nu înțelegi deloc realitatea. Mintea ți-e impregnată de obiceiul de a evalua și dobândi și ea nu poate admite că ceea ce nu poate fi comparat și ceea ce nu poate fi obținut, așteaptă veșnic în interiorul inimii tale pentru a fi recunoscut. Tot ce ai de făcut este să abandonezi toate amintirile și așteptările. Mulțumește-te să fii pregătit într-o nuditate și într-o nimicnicie totale. Î: Cine va renunța? M: Dumnezeu o va face. Tu doar observă nevoia de a fi abandonat. Nu rezista, nu te agăța de persoana care crezi că ești. Deoarece îți închipui că ești o persoană, tu îl consideri și pe jnani drept o persoană, doar puțin diferită, mai bine informată și mai puternică. Tu ai putea să spui despre el că este veșnic conștient și fericit, dar asta-i departe de a exprima întregul adevăr. Nu te încrede în definiții și descrieri - ele te derutează într-un mod grosolan. Î: Dacă nu mi se spune ce să fac și cum să fac, mă simt pierdut. M: Prea bine, simte-te cu adevărat pierdut! Câtă vreme te simți competent și încrezător, realitatea este mai presus de înțelegerea ta. Dacă nu accepți aventura interioară ca un mod de viață, descoperirea nu va veni la tine. Î: Descoperirea a ce? M: A centrului ființei tale, care este liber de orice direcție, de orice mijloace și de orice scop. Î: Să fiu totul, să știu totul, să am totul? M: Să nu fii nimic, să nu știi nimic, să nu ai nimic. Aceasta este singura viață demnă de trăit, singura fericire care este bine să o ai. Î: Trebuie să mărturisesc că scopul depășește înțelegerea mea. Arată-mi calea cel puțin. M: Tu trebuie să-ți găsești propria ta cale. Dacă n-o găsești tu însuți ea nu va fi calea ta și nu te va duce nicăieri. Trăiește cu toată seriozitatea adevărul tău așa cum l-ai găsit, acționează în funcție de puținul pe care l-ai înțeles. Aplicarea serioasă este cea care te va duce până la capăt, nicidecum abilitatea ta sau a altuia. Î: Eu mă tem să nu comit greșeli. Atât de multe lucruri am încercat, nimic n-a ieșit din ele. M: Ai dat prea puțin din tine însuți, ai fost doar curios, nu și serios. Î: Eu nu știu mai mult de atât. M: Cel puțin știi atât. Știind că experiențele tale sunt superficiale, nu le acorda nici o valoare, uită-le de îndată ce au trecut. Trăiește o viață curată, dezinteresată, asta-i tot. Î: Este oare moralitatea atât de importantă? M: A nu înșela, a nu răni - nu-i oare important? Mai presus de orice, tu ai nevoie de pace interioară, ceea ce necesită armonie între interior și exterior. Fă lucrul în care crezi și încrede-te în lucrul pe care-l faci. Tot restul nu-i decât pierdere de energie și de timp. 97. MINTEA ȘI LUMEA NU SUNT SEPARATE Întrebare: Văd aici portretele mai multor sfinți și mi se spune că ei sunt strămoșii tăi spirituali. Cine sunt ei și cum a început totul? Maharaj: Noi suntem numiți în mod colectiv cei "Nouă Maeștri". Legenda spune că primul nostru învățător a fost Rishi Dattatreya, marea încarnare a Trinității: Brahma-Vishnu-Shiva. Chiar și cei "Nouă Maeștri" (Navnath) sunt mitologici. 92 Î: Care este particularitatea învățăturii lor? M: Simplitatea ei, atât în teorie cât și în practică. Î: Cum devii un Navnath? Prin inițiere sau prin succesiune? M: Nici una nici alta. Tradiția celor "Nouă Maeștri" (Navnath Parampara), este asemeni unui fluviu -ea curge în oceanul realității și oricine intră în ea este luat de curent. Î: Asta implică faptul de a fi acceptat de un maestru viu care aparține aceleiași tradiții? M: Cei care practică sadhana concentrării minții lor asupra lui "eu sunt" au, poate, sentimentul unei relații cu alții care, urmând aceeași sadhana, au reușit. Este posibil ca ei să decidă să exprime simțământul lor de înrudire prin numele de Navnath. Asta le oferă plăcerea de a face parte dintr-o tradiție consacrată. Î: Beneficiază ei în vreun fel de faptul că se alătură tradiției Navnath? M: Cercul satsang-ului, "compania sfinților", crește odată cu trecerea timpului. Î: Prin aceasta, au ei acces Ia o sursă de putere și de grație care, altfel, le-ar fi fost interzisă? M: Puterea și grația sunt pentru toți, peste tot și ele sunt acolo pentru a fi cerute. A-ți da un nume particular nu servește la nimic. Numește-te cum vrei - câtă vreme ești intens atent la tine însuți, obstacolele acumulate pe calea cunoașterii de sine n-au cum să nu fie înlăturate. Î: Dacă apreciez învățătura ta și accept călăuzirea ta, pot eu să-mi zic Navnath? M: Fă-i plăcere minții tale intoxicate de cuvinte! Numele nu te va schimba, în cel mai bun caz, ar putea să-ți reamintească să te porți cum trebuie. Există o succesiune de maeștri, cu discipolii lor care, la rândul lor, instruiesc alți discipoli și astfel linia se menține. Dar continuitatea tradiției nu este supusă unor reguli, în ea se intră de bunăvoie. Este precum un nume de familie, numai că în cazul acesta este vorba de o familie spirituală. Î: Este nevoie să te realizezi pentru a te alătura tradiției Sampradaya? M: Navnath Sampradaya este doar o tradiție, un fel de a instrui și de a practica. Asta nu denotă un nivel de conștiință. Dacă acceptați drept guru un învățător Navnath Sampradaya, tu te vei uni cu Sampradaya lui. în general primești un însemn al grației lui - o privire, o atingere sau un cuvânt, uneori un vis deosebit de viu sau o amintire puternică. Uneori se poate ca singurul semn al grației să fie o schimbare semnificativă și rapidă de caracter și de comportament. Î: Eu te cunosc de câțiva ani și te întâlnesc regulat. Gândul la tine nu-i niciodată departe de mintea mea. Mă face asta să aparțin Sampradaya-ei tale? M: Apartenența ta depinde doar de sentimentele și de convingerile tale. La urma urmei, astea nu-s decât cuvinte și convenții, în realitate nu există nici guru nici discipol, nici teorie nici practică, nici ignoranță nici realizare. Totul depinde de ceea ce consideri că ești. Cunoaște-te pe tine însuți în mod corect. Nu există substitut pentru cunoașterea de sine. Î: Ce dovadă voi avea că mă cunosc corect? M: N-ai nevoie de nici o dovadă. Experiența este unica și evidentă. Ea îți va deveni clară dintr-o dată, când obstacolele vor fi fost, într-o oarecare măsură, înlăturate. Este precum plesnitura unei funii uzate ce se rupe. Treaba ta este să uzezi șuvițele funiei. Ruptura n-are cum să nu se producă. Ea poate fi întârziată, dar nu și împiedicată. Î: Faptul că tu negi cauzalitatea, mă face să fiu confuz. Să însemne asta că nimeni nu este răspunzător pentru lumea așa cum este ea? M: Ideea responsabilității este în mintea ta. Tu te gândești că trebuie să fie ceva sau cineva care să fie singurul răspunzător pentru ceea ce se întâmplă. Există o contradicție între un univers multiplu și o cauză unică. Una dintre propoziții trebuie să fie falsă; sau amândouă. După cum văd eu, totul este visare cu ochii deschiși. In idei nu există nici o realitate. Fapt este că fără tine, nici universul nici cauza lui n-ar fi putut exista. Î: Nu reușesc să-mi dau seama dacă eu sunt creatura sau creatorul universului. M: "Eu sunt" este un fapt mereu prezent, pe câtă vreme "eu sunt creat" este o idee. Nici Dumnezeu, nici universul n-au venit să-ți spună că te-au creat. Mintea obsedată de ideea cauzalității inventează creația și apoi se întreabă cu mirare: "Cine este creatorul"? Mintea însăși este creatorul. Până și aceasta nu este întru totul adevărat, căci creatura și creatorul său nu-s decât una. înțelege bine că ceea ce gândești tu a fi lumea este propria ta minte. Î: Există vreo lume dincolo de minte sau în afara ei? M: Tot spațiul și tot timpul sunt în minte. Unde vei situa tu o lume supramentală? Există multe nivele ale minții și fiecare proiectează propria sa versiune, și totuși toate sunt în minte și create de minte. Î: Care este atitudinea ta față de păcat? Cum privești tu un păcătos, pe cineva care încalcă legea, interioară sau exterioară? Vrei să-l vezi schimbându-se sau te mulțumești să-l compătimești? Sau ești indiferent față de el din cauza păcatelor lui? M: Eu nu cunosc păcate, și nici păcătoși. Distincțiile tale și modul tău de evaluarea nu mă înlănțuie. Fiecare se comportă potrivit cu natura lui. Este ceva inevitabil și este inutil să regreți. 93 Î: Dar alții suferă. M: Viața trăiește din viață, în natură procesul este constrângător, în societate ar trebui să fie voluntar. Nu poate să existe viață fără sacrificiu. Păcătosul refuză sacrificiul și invită moartea. Lucrurile așa stau, și nu este o pricină de condamnare sau de compătimire. Î: Cu siguranță, tu simți cel puțin compasiune când vezi un om căzut în păcat. M: Da, eu simt că sunt omul acela și că păcatele lui sunt păcatele mele. Î: Foarte bine, și după aceea? M: Prin faptul că eu devin una cu el, el devine una cu mine. Nu este un proces conștient, se întâmplă în întregime de la sine. Nici unul dintre noi nu îl poate împiedica. Ceea ce are nevoie de schimbare oricum se va schimba; este de ajuns să te cunoști așa cum ești, aici și acum. Investigarea intensă și metodică a minții tale este yoga. Î: Cum rămâne cu lanțurile destinului care sunt forjate de păcate? M: Când ignoranța, mama păcatului, se dizolvă, destinul, constrângerea de a păcătui din nou, încetează. Î: Există pedepse de îndurat. M: Ignoranța luând sfârșit, totul ia sfârșit odată cu ea. Lucrurile sunt văzute atunci așa cum sunt, și ele sunt bune. Î: Dacă un păcătos, un om care încalcă legea, vine înaintea ta și îți cere grația, care-ți va fi răspunsul? M: El va căpăta ceea ce cere. Î: în ciuda faptului că este un om foarte rău? M: Eu nu cunosc oameni răi; mă cunosc numai pe mine însumi. Eu nu văd sfinți, nici păcătoși, ci numai ființe umane. Eu nu distribui grația. Nu există nimic din ce aș putea să dau sau să refuz, și voi să n-aveți deja în egală măsură. Doar fii conștient de bogățiile tale și folosește-te din plin de ele. Câtă vreme îți închipui că ai nevoie de grația mea, tu vei fi la ușa mea cerșind-o.Faptul de a cerși eu grația de la tine ar avea tot atât de puțin sens! Noi nu suntem separați, realul ne este comun. Î: O mamă vine la tine cu o poveste tristă. Singurul ei fiu s-a apucat de droguri și de sex și merge din rău în mai rău. Ea îți cere grația. Care va fi răspunsul tău? M: Probabil că mă voi auzi spunându-i că totul va fi bine. Î: Asta-i tot? M: Asta-i tot. Ce aștepți mai mult? Î: Dar se va schimba fiul femeii? M: Ar putea să se schimbe, sau s-ar putea să n-o facă. Î: Oamenii care stau în jurul tău, și care te cunosc de mulți ani, susțin că atunci când spui: "Va fi foarte bine", se întâmplă invariabil așa cum prezici. M: Se poate tot atât de bine să zici că inima mamei este cea care a salvat copilul. Pentru fiecare lucru sunt nenumărate cauze. Î: Mi se spune că omul care nu vrea nimic pentru el însuși este atotputernic, întregul univers este la dispoziția lui. M: Dacă tu așa crezi, atunci acționează în consecință. Abandonează orice dorință personală și folosește puterea astfel economisită pentru a schimba lumea! Î: Toți buddha și toți rishi n-au reușit să schimbe lumea. M: Lumea nu rezistă schimbării. Prin chiar natura ei ea este dureroasă și efemeră. Vezi-o așa cum este și dezbară-te de orice dorință și de orice frică. Când lumea nu te reține și nu te înlănțuie, ea devine o locuință a bucuriei și a frumuseții. Tu poți fi fericit în lume numai când ești liber de ea. Î: Ce este bine și ce este rău? M: în general, ceea ce cauzează suferință este rău și ceea ce o înlătură, este bine. Trupul și mintea sunt limitate și deci vulnerabile; ele au nevoie de o protecție, ceea ce dă naștere la frică. Atâta timp cât te identifici cu ele, ești sortit să suferi; realizează independența ta și rămâi fericit, îți spun eu, acesta-i secretul fericirii. A crede că depinzi de lucruri și de oameni pentru fericirea ta este din cauza ignoranței tale cu privire la adevărata ta natură; a ști că n-ai nevoie de nimic pentru a fi fericit, afară de cunoașterea de sine, este înțelepciune. Î: Ce vine mai întâi, ființa sau dorința? M: Odată cu ființa care se manifestă în conștiință, în minte apar idei despre ceea ce ești precum și despre ceea ce ar trebui să fii. Aceasta provoacă apariția dorinței și a acțiunii și așa începe procesul devenirii. Devenirea nu are, aparent, nici început și nici sfârșit, căci ea reîncepe în fiecare clipă. Odată cu încetarea imaginației și a dorinței, devenirea încetează și faptul de a fi aceasta sau de a fi aceea se topește în ființa pură, care nu este descriptibilă, ci numai experimentabilă. Lumea îți apare atât de copleșitor de reală pentru că te gândești la ea tot timpul; încetează să te mai gândești la ea, și se va dizolva într-o ceață fină. Nu-i nevoie să uiți; când dorința și frica se sting, 94 sclavia încetează și ea. Implicarea emoțională, ansamblul preferințelor și aversiunilor, pe care îl numim caracter și temperament, este ceea ce creează atașamentul. Î: Fără dorință și fără frică care vor fi rațiunile mele de a acționa? M: Nici una, dacă nu consideri suficientă dragostea de viață, de dreptate și de frumusețe. Nu te teme de libertatea față de dorință și de frică. Ea îți îngăduie să trăiești o viață atât de diferită de tot ceea ce cunoști, cu mult mai intensă și mai interesantă, încât, într-adevăr, pierzând totul câștigi totul. Î: De vreme ce îți tragi obârșia spirituală din Rishi Dattatreya, suntem îndreptățiți să credem că tu și toți predecesorii tăi sunteți o reîncarnare a lui Rishi? M: Tu poți să crezi orice dorești și dacă acționezi în acord cu credința ta, vei recolta roadele ei; dar pentru mine asta n-are nici o importanță. Eu sunt ceea ce sunt și asta mi-e de ajuns. N-am nici o dorință de a mă identifica cu nimeni, oricât de ilustru ar fi acesta. Nici nu simt nevoia să iau miturile drept realitate. Pe mine mă interesează numai ignoranța și eliberarea de ignoranță. Adevăratul rol al unui guru este acela de a risipi ignoranța din inimile și din mințile discipolilor săi. Odată ce discipolul a înțeles, acțiunea ce va confirma asta îi revine în întregime. Nimeni nu poate acționa în locul altuia. Iar dacă discipolul n-a acționat corect, înseamnă doar că el n-a înțeles și că lucrarea gurului nu este terminată. Î: Trebuie să existe și unele cazuri disperate. M: Nici unul nu-i lipsit de speranță. Obstacolele pot fi biruite. Ceea ce viața nu poate îndrepta, moartea va isprăvi, însă gurul nu poate eșua. Î: Ce îți dă această asigurare? M: Gurul și realitatea lăuntrică a omului sunt realmente una și lucrează împreună pentru același scop - izbăvirea și salvarea spiritului. Ei nu pot să dea greș. Chiar din bolovanii care îi împiedică ei își clădesc podurile. Conștiința nu este întregul ființei, există planuri pe care omul este mult mai cooperativ. Gurul este acasă pe toate planurile, iar energia și răbdarea tui sunt inepuizabile. Î: Tu îmi zici că visez și că-i timpul să mă trezesc. Cum se face că Maharaj, care e aproape de mine în visele mele, n-a reușit să mă trezească? El mă tot îndeamnă și îmi tot aduce aminte, dar visul continuă. M: Este așa fiindcă n-ai înțeles cu adevărat că visezi. Aceasta este esența sclaviei - amestecarea realului cu irealul. In starea ta prezentă numai senzația "eu sunt" se referă la realitate; "ce sunt eu" și "cum sunt eu" sunt iluzii impuse de destin sau de accident. Î: Când a început visul? M: El pare să fie fără de început, dar, de fapt, este numai acum. Din clipă în clipă tu îl reînnoiești. Odată ce ai văzut că visezi, te vei trezi. Insă tu nu vezi, pentru că vrei ca visul să continue. Va veni o zi când vei năzui din tot sufletul la terminarea visului, din toată inima și cu toată mintea ta, și vei fi dispus să plătești orice preț; prețul va fi seninătatea și detașarea, pierderea oricărui interes față de visul însuși. Î: Cât sunt de neputincios! Câtă vreme visul existenței durează, eu vreau ca el să continue. Câtă vreme doresc ca el să continue, el va dura. M: A dori ca el să continue nu este ceva inevitabil. Privește-ți condiția cu luciditate, și chiar luciditatea te va elibera. Î: Câtă vreme sunt cu tine, tot ceea ce spui mi se pare destul de evident; dar de îndată ce mă îndepărtez de tine, eu mă învârt în cerc, pradă agitației și angoasei. M: Nu-i nevoie să rămâi departe de mine, în mintea ta cel puțin. Dar mintea ta se ocupă de bunăstarea lumii! Î: Lumea e plină de necazuri, nu-i de mirare că și mintea mea e plină de ele. M: A existat oare vreodată o lume fără necazuri? Existența ta ca persoană depinde de violența față de alții. Chiar trupul tău este un câmp de bătaie, presărat cu morți și cu muribunzi. Existența implică violență. I: Ca trup, da. Ca ființă umană, categoric nu. Pentru omenire non-violența este legea vieții, iar violența este legea morții. M: Există puțină non-violență în natură. Î: Dumnezeu și natura nu sunt umani și nu-i nevoie să fie umani. Eu nu sunt preocupat decât de om. Ca să fiu uman trebuie să am o compasiune absolută. M: Realizezi oare că atâta vreme cât ai un ego de apărat, e necesar ca tu să fii violent? Î: Desigur. Pentru a fi într-adevăr uman eu trebuie să fiu lipsit de ego. Câtă vreme sunt egoist, eu sunt subuman, doar un humanoid. M: Așadar, noi suntem toți subumani și numai câțiva sunt umani. Puțini sau mulți, "claritatea și caritatea" sunt cele care ne fac umani. Subumanii - "humanoizii" - sunt dominați de tamas și de rajas, iar umanii de sattva. Claritatea și caritatea sunt sattva și ele acționează asupra mentalului și faptelor, însă realul este dincolo de sattva. De când te-am cunoscut, tu pari să fii mereu ocupat cu ajutarea lumii. Cât de mult ai ajutat? 95 Î: Nici un pic. Nici lumea nici eu nu ne-am schimbat. Insă lumea suferă și eu sufăr odată cu ea. A lupta împotriva suferinței este o reacție naturală. Și ce altceva sunt civilizația și cultura, filozofia și religia, dacă nu o revoltă contra suferinței? Răul și abolirea răului - nu-i asta preocuparea ta principală? Poți s-o numești ignoranță - înseamnă același lucru. M: Ei bine, cuvintele n-au importanță, după cum n-are importanță nici forma sub care te înfățișezi tu în prezent. Numele și formele se schimbă neîncetat. Cunoaște-te pe tine însuți ca fiind martorul neschimbător al minții schimbătoare. Asta-i suficient. 98. LIBERTATEA FAȚĂ DE AUTOIDENTIFICARE -----------------------5------------------------------ Maharaj: Poți să te așezi pe podea? Ai nevoie de o pernă? Ai întrebări de pus? Nu că ar fi necesar să le pui, poți tot atât de bine să fit liniștit. Să fii, doar să fii, este important. Nu-i nevoie să întrebi nimic, nici să faci nimic. Acest mod aparent leneș de a petrece timpul este foarte bine privit în India. Asta înseamnă că pe moment ești liber de obsesia: "și pe urmă?". Când nu te grăbești și mintea este liberă de anxietăți, ea devine calmă și în tăcerea aceea se poate auzi ceva care, în mod obișnuit, este prea fin și prea subtil pentru a fi perceput. Mintea trebuie să fie deschisă și liniștită ca să vadă. Ceea ce încercăm noi să facem aici este să ne aducem mințile în starea potrivită înțelegerii realului. Întrebare: Cum învățăm noi să scăpăm de griji? M: Nu-i nevoie să vă faceți griji din pricina necazurilor voastre. Mulțumiți-vă să fiți. Nu încercați să fiți calmi; nu faceți din "a fi calm" o sarcină de îndeplinit. A vrea să "fiți calmi" nu trebuie să vă facă agitați, nici a vrea să "fiți fericiți" nu trebuie să vă facă nenorociți. Doar fiți pe deplin conștienți că sunteți și rămâneți conștienți - nu spuneți: "da, eu sunt; și pe urmă?". Nu există nici un "pe urmă" în "eu sunt". Aceasta este o stare atemporală. Î: Dacă aceasta este o stare atemporală, ea oricum se va impune de la sine. M: Tu ești ceea ce ești, veșnic, însă la ce-ți folosește dacă nu știi și nu acționezi în consecință? Vasul tău de cerșetor poate să fie din aur pur, dar atâta timp cât nu știi asta, ești un sărac. Trebuie să-ți cunoști valoarea interioară, să te încrezi în ea, și s-o exprimi în sacrificiul zilnic al dorinței și al fricii. Î: Dacă mă voi cunoaște, voi mai avea oare dorință sau frică? M: Este posibil ca, pentru o vreme, obiceiurile mentale să persiste în ciuda noii viziuni, obișnuința de a tânji după trecutul cunoscut și de a te teme de viitorul necunoscut. Când știi că astea aparțin doar minții, tu poți să mergi dincolo de ele. Câtă vreme ai tot felul de păreri despre tine însuți, tu te cunoști prin ceața creată de aceste păreri; ca să te cunoști așa cum ești, trebuie să renunți la toate părerile. Tu nu-ți poți imagina gustul apei pure, poți numai să-l descoperi prin renunțarea la toate gusturile și la toate aromele. Câtă vreme te va interesa prezentul tău mod de a trăi, nu vei renunța la el. Descoperirea nu se poate produce cât timp te agăți de ceea ce îți este familiar. O cale de ieșire poate fi găsită numai când realizezi pe deplin imensa mizerie a vieții tale și te revolți împotriva ei. Î: Eu pot să văd acum că secretul eternei vieți a Indiei se află în aceste dimensiuni ale existenței, al căror păstrător a fost întotdeauna India. M: Este un secret deschis și întotdeauna au existat oameni dornici să-l împărtășească și altora, învățători sunt mulți, discipoli îndrăzneți foarte puțini. Î: Eu sunt foarte dornic să învăț. M: A învăța cuvinte nu este de ajuns. Tu poți să cunoști teoria, dar fără a te experimenta cu adevărat pe tine însuți în calitate de nucleu impersonal și nedefinit al ființei, al iubirii și al beatitudinii, simpla cunoaștere teoretică rămâne sterilă. Î: Atunci, ce urmează să fac? M: încearcă să fii, doar să fii. Cuvântul extrem de important este "încearcă". Alocă-ți zilnic suficient timp pentru a te așeza calm și a încerca, doar a încerca, să depășești personalitatea cu viciile și obsesiile ei. Nu întreba cum, asta nu se poate explica. Continuă să încerci până când vei reuși. Dacă perseverezi, n-ai cum să eșuezi. Ceea ce contează în cel mai înalt grad este sinceritatea și seriozitatea; probabil că te-ai săturat până peste cap să fii persoana care ești și acum vezi nevoia urgentă de a fi liber de inutilele identificări cu mănunchiul de amintiri și de obiceiuri. Fermitatea rezistenței tale față de ceea ce nu este necesar este secretul succesului. La urma urmei, tu ești ceea ce ești în fiecare clipă a vieții tale, dar nu ești niciodată conștient de asta, decât, poate, în momentul trezirii din somn. Tot ce ai nevoie este să fii conștient de faptul că exiști, și asta să nu fie o simplă afirmație verbală, ci un fapt mereu prezent. Conștiința faptului că ești îți va deschide ochii la ceea ce ești. Totul este cât se poate de simplu, întâi de toate, stabilește cu tine însuți un contact permanent, fii cu tine însuți tot timpul, în pura conștiință de sine (self-awareness) curg toate binecuvântările, începe prin a fi un centru de observație, de cunoaștere deliberată, apoi înflorește într-un centru de iubire în acțiune. "Eu sunt" este o sămânță minusculă care va deveni un copac puternic - întru totul natural, fără nici cea mai mică urmă de efort. 96 Î: Observ atâta rău în mine! N-ar trebui să fac ceva? M: Răul este umbra neatenției, în lumina purei conștiințe de sine el se va ofili și va cădea. Orice dependență de alții este fără rost, căci ceea ce îți pot da unii, alții îți vor lua înapoi. Numai ceea ce îți aparține de la început va rămâne întotdeauna al tău. Nu accepta nici o altă îndrumare, în afară de cea din interior și, chiar și atunci, cerne prin sită toate amintirile, căci ele te vor deruta. Chiar dacă ești complet ignorant în privința căilor și mijloacelor, stai liniștit și privește înăuntru; călăuzirea va veni cu certitudine. Nicicând nu vei rămâne fără să știi care ar trebui să fie următorul tău pas. Necazul este pentru ca tu să-l poți evita. Gurul este acolo pentru a-ți da curaj datorită experienței și reușitei sale. însă numai ceea ce descoperi prin conștiința ta, prin propriile tale eforturi, îți va fi permanent de folos. Ține minte, nimic din ceea ce percepi nu este al tău. Nimic de valoare nu poate să vină la tine din afară; numai simțirea și înțelegerea ta sunt relevante și revelatoare. Cuvintele, auzite sau citite, nu fac decât să creeze imagini în mintea ta, dar tu nu ești o imagine mentală. Tu ești puterea de percepție și de acțiune din spatele imaginii și de dincolo de ea. Î: Se pare că tu mă sfătuiești să mă concentrez asupră-mi până într-un punct care frizează egoismul. N-ar trebui să cedez în fața interesului pe care îl port față de ceilalți? M: Interesul pe care îl porți pentru alții este egoist, nu te privește decât pe tine, și este orientat prin și către Sinele tău. Pe tine nu te interesează alții în calitate de persoane, ci doar în măsura în care ei îți îmbogățesc sau îți înnobilează imaginea pe care o ai despre tine însuți. Iar culmea egoismului este de a nu-ți păsa decât de protejarea, de păstrarea și de multiplicarea propriului tău corp. Prin corp eu înțeleg tot ceea ce este legat de numele tău și de forma ta - familia ta, tribul tău, țara ta, rasa ta etc. A fi atașat de numele tău și de forma ta este egoismul însuși. Omul care știe că el nu este nici corpul nici mintea, nu poate să fie egoist, căci nu are nimic care să-l facă egoist. S-ar putea spune de asemenea că el este în egală măsură "egoist" în numele tuturor celor pe care îi întâlnește; bunăstarea fiecăruia este a lui. Sentimentul "eu sunt lumea, lumea este eu însumi" devine întru totul natural; odată ce acest sentiment este bine stabilit, dispare pur și simplu orice cale de a fi egoist, căci a fi egoist înseamnă a râvni, a dobândi, a acumula în numele părții și în detrimentul întregului. Î: Se poate să fii foarte bogat, să dobândești multe prin moștenire sau prin căsătorie, sau numai prin noroc. M: Dacă nu te agăți de ele, îți vor fi luate. Î: în starea ta prezentă, poți oare să iubești pe un altul în calitate de persoană? M: Eu sunt cealaltă persoană și cealaltă persoană este eu însumi; prin nume și prin formă noi ne deosebim, dar nu există nici o separare. La rădăcina ființei noastre, noi suntem una. Î: Nu acesta este cazul ori de câte ori există iubire între oameni? M: Este, însă oamenii nu sunt conștienți de asta. Ei simt atracția, însă nu cunosc motivul. Î: De ce este iubirea selectivă? M: Iubirea nu este selectivă, dorința este selectivă, în iubire nu există străini. Când centrul egoismului a dispărut, toate dorințele de plăcere și fricile de durere încetează; dincolo de fericire este intensitatea pură, energia inepuizabilă, extazul de a dărui inspirându-se de la o sursă perenă. Î: N-ar trebui oare să încep prin a rezolva, pentru mine însumi, problema binelui și a răului? M: Oamenii consideră bun ceea ce-i plăcut și rău ceea ce-i dureros. Î: Da, așa stau lucrurile în ce ne privește pe noi, oamenii obișnuiți. Dar cum este la tine, în planul unității? Pentru tine, ce este bun și ce e rău? M: Ceea ce mărește suferința este rău și ceea ce o înlătură este bun. Î: Așadar tu negi că suferința este bună în sine. Sunt religii în care se consideră că suferința este bună și nobilă. M: Karma, sau destinul, este expresia unei legi benefice: universul tinde spre echilibru, spre armonie și spre unitate, în fiecare clipă, tot ce se întâmplă "acum", este pentru mai bine. Asta poate să pară dureros și odios, poate că e o suferință amară și fără de sens, totuși, luând în considerare trecutul și viitorul, ea se întâmplă pentru tot ce-i mai bine, fiind singura cale de ieșire dintr-o situație dezastruoasă. Î: Suferă cineva numai pentru propriile sale păcate? M: Suferi laolaltă cu ceea ce gândești că ești. Dacă te simți una cu umanitatea, atunci suferi cu umanitatea. Î: Din moment ce pretinzi că ești una cu universul, nu există limite în timp și în spațiu pentru suferința ta? M: A fi înseamnă a suferi. Cu cât va fi mai strâmt cercul auto-identificării mele, cu atât va fi mai acută suferința cauzată de dorință și de frică. Î: Creștinismul acceptă suferința ca pe o purificare și o înnobilare, în vreme ce hinduismul o privește cu aversiune. M: Creștinismul înseamnă un mod de a pune cuvintele unele lângă altele, iar hinduismul este un 97 altul. Realul este în spatele cuvintelor și dincolo de ele. Incomunicabil, el este încercat direct, iar efectele sale asupra minții sunt explozive. El se obține cu ușurință atunci când nu se dorește nimic altceva. Irealul este creat de imaginație și perpetuat de dorință. Î: Nu există oare o suferință care să fie necesară și justă? M: Suferința accidentală, fortuită, este inevitabilă și trecătoare; durerea deliberată, pricinuită chiar și cu cele mai bune intenții, n-are nici un sens și este crudă. Î: Tu nu ai pedepsi crima? M: Pedeapsa nu-i decât o crimă legalizată. Intr-o societate întemeiată mai degrabă pe prevenire decât pe răzbunare, ar exista foarte puține crime. Puținele excepții s-ar trata medical, considerându-le drept boli ale minții și ale corpului. Î: Se pare că nu prea faci caz de religie. M: Ce este religia? Un nor pe cer. Eu trăiesc în cer, nu în nori, care sunt tot atâtea vorbe ținute la un loc. îndepărtează vorbăria, ce mai rămâne? Adevărul rămâne. Căminul meu este imuabilul, care apare ca o stare de constantă reconciliere și integrare a contrariilor. Oamenii vin aici să afle existența reală a unei astfel de stări, care sunt obstacolele din calea ivirii ei și„ odată percepută, să învețe arta de a o stabiliza ferm în conștiință, astfel încât să nu existe nici un conflict între înțelegere și modul de viață, în sine, această stare este dincolo de minte și nu e necesar ca ea să fie învățată. Mintea nu poate decât să se concentreze asupra obstacolelor; perceperea unui obstacol ca atare este eficace, deoarece este o acțiune a minții asupra ei însăși, începe cu începutul: acordă atenție faptului că ești. în nici o clipă nu poți să spui "eu nu eram"; tot ce poți să spui este "eu nu-mi amintesc". Tu știi cât de puțin fiabilă este memoria. Acceptă gândul că, absorbit fiind de măruntele treburi personale, tu ai uitat ceea ce ești; încearcă să rechemi, prin eliminarea cunoscutului, amintirile pierdute. Nu ți se poate spune ce se va întâmpla, și nici nu-i de dorit; anticiparea va crea iluzii. In căutarea lăuntrică neașteptatul este inevitabil; descoperirea depășește invariabil orice închipuire, întocmai cum copilul, înainte să se nască, nu poate cunoaște viața de după naștere, pentru că n-are nimic în mintea sa care să-i permită să-și formeze o imagine valabilă, tot așa mintea este incapabilă să gândească la real întrebuințând expresii care descriu ceea ce nu este real, decât doar prin negație: "Nu asta, nu aia". Obstacolul este de a accepta ca fiind real ceea ce nu este real; perceperea falsului ca fals și respingerea falsului permit realității să se ivească. Stările de claritate absolută, de imensă iubire, de cutezanță absolută, acestea nu sunt, în prezent, decât cuvinte, contururi fără culoare, vagi indicii a ceea ce ar putea să fie. Tu ești ca un orb care se așteaptă să vadă în urma unei operații - cu condiția să nu dai îndărăt de la operație! în starea în care sunt eu, cuvintele nu au nici un fel de importanță, ele nu sunt decât un drog. Numai faptele contează. Î: Nu poate exista religie fără cuvinte. M: Religiile transcrise nu-s decât mormane de vorbe goale. Religiile își arată adevărata lor față în acțiune, în acțiunea tăcută. Ca să știi ce crede omul, privește-l cum acționează. Pentru majoritatea oamenilor, a-și servi trupul și mintea este religia lor. Ei pot să aibă idei religioase, însă nu făptuiesc în acord cu ele. Ei se joacă cu ele, adesea le îndrăgesc foarte mult, însă nu acționează în acord cu ele. Î: Noi avem nevoie de cuvinte pentru a comunica. M: Pentru a schimba informații, da. însă adevărata comunicare între oameni nu este verbală. Pentru a se stabili și menține o relație e nevoie de o prezență (awareness) plină de afecțiune exprimată printr-o acțiune directă. Nu ceea ce spui contează, ci ceea ce faci. Cuvintele sunt fabricate de minte și au înțeles numai la nivelul minții. Nu poți să mănânci cuvântul "pâine", nici nu poți trăi din el; el nu face decât să comunice o idee. El dobândește înțeles numai în actul real de a mânca, în sensul acesta spun eu că Starea Normală nu este verbală. Eu pot să spun că ea este iubirea înțeleaptă care se exprimă în acțiune, dar aceste cuvinte nu spun nimic dacă nu sunt încercate în plenitudinea și în frumusețea lor. Cuvintele au folosința lor limitată, însă noi nu le punem nici o limită și ajungem Ea un pas de dezastru. Ideile noastre nobile sunt perfect echilibrate de acțiunile noastre ignobile. Noi vorbim de Dumnezeu, de Adevăr și de Iubire, dar în loc de a face experiența lor directă, noi folosim definiții, în loc să amplificăm și să aprofundam acțiunea, noi cizelăm definițiile noastre, și ne închipuim că cunoaștem ceea ce putem defini! Î: Cum altfel ar putea fi comunicată experiența dacă nu prin cuvinte? M: Experiența nu poate fi comunicată prin cuvinte, ea vine odată cu acțiunea. Un om care este trăiește intens experiența sa, radiază încredere și curaj. Și alții vor acționa și vor dobândi această experiență născută din acțiune, învățătura orală își are rostul ei: ea pregătește mintea să se golească pe sine de acumulările ei. Ai atins un nivel de maturitate mentală când nimic din exterior nu are valoare și inima este gata să renunțe Ia tot. Atunci realul are o șansă și va profita de ea. întârzierile, dacă există, sunt cauzate de mintea care nu-i dispusă să vadă sau să lepede. Î: Suntem noi complet singuri? M: Ah, nu, nu suntem. Cei care au, pot să dea. Și astfel de donatori sunt mulți. Lumea însăși este 98 un dar suprem, menținân-du-se prin sacrificiu de iubire, însă primitorii potriviți, înțelepți și umili, sunt atât de puțini! "Cere și ți se va da" este o lege eternă! Atât de multe cuvinte ai învățat, atât de multe ai rostit. Tu știi totul, dar nu te cunoști pe tine însuți. Căci Sinele nu poate fi cunoscut prin cuvinte - numai viziunea directă care te pătrunde ți-l va revela. Privește înăuntru, caută în tine însuți. Î: Este foarte greul să abandonezi cuvintele. Viața noastră mentală este un flux continuu de cuvinte. M: Problema nu este de ușurință sau de dificultate. N-ai nici o altă alternativă. Ori încerci, ori nu. Este la latitudinea ta. Î: Am încercat de multe ori și am eșuat. M: încearcă din nou. Dacă nu contenești să încerci, ceva se poate întâmpla. Dar dacă nu încerci, rămâi înțepenit. Se poate să cunoști toate cuvintele juste, să citezi scripturile, să fii strălucit în discuțiile tale și, cu toate acestea, să rămâi un sac de oase. Ori se poate să fii cel mai șters și cel mai umil, o persoană cu totul neînsemnată și să radiezi, totuși, o bunătate iubitoare, și o adâncă înțelepciune. 99. LUCRUL PERCEPUT NU POATE FI ACELA CARE PERCEPE Întrebare: Eu am mers din loc în loc, studiind diferite varietăți de yoga care pot fi practicate, și n-am putut decide care mi potrivește cel mai bine. Aș accepta cu recunoștință orice sfat competent, în prezent, ca rezultat al tuturor acestor căutări, mă simt de-a dreptul obosit de această idee de a găsi adevărul. Mi se pare inutilă și chinuitoare. Viața este plăcută așa cum este ea și nu văd rațiunea de a o îmbunătăți. Maharaj: Tu n-ai decât să stai în mulțumirea ta, dar poți oare? Tinerețe, vigoare, bani - toate vor trece mai curând decât te aștepți. Amărăciunea, de care te-ai ferit până acum, te va urmări. Dacă vrei să te pui la adăpost de suferință, trebuie s-o întâmpini la jumătate de drum și s-o îmbrățișezi. Renunță la obiceiurile și la înclinațiile tale, du o viață simplă și cumpătată, nu răni o ființă vie; acesta este fundamentul oricărei yoga. Pentru a găsi realitatea trebuie să fii real în cele mai mici dintre acțiunile tale zilnice; nu poți încerca nici o decepție în căutarea adevărului. Tu zici că îți găsești viața îmbucurătoare. Poate că este - astăzi. Dar cine se bucură de ea? Î: Mărturisesc că nu îl cunosc pe cel care se bucură, nici lucrul de care se bucură. Eu cunosc numai bucuria. M: Perfect. Dar bucuria este o stare a minții - ea vine și trece. Chiar nepermanența ei o face perceptibilă. Nu poți să fii conștient de ceea ce nu se schimba. Toată conștiința este o conștiință a schimbării. Dar însăși percepția schimbării - nu necesită oare un fundal imuabil? Î: Nicidecum. Amintirea ultimei stări, comparată cu realitatea stării prezente, îți dă experiența schimbării. M: între ceea ce este reamintit și cea ce este actual este o diferență fundamentală ce se poate observa în orice clipă, în nici un punct al timpului actualul nu este amintirea, între cele două există o diferență de natură, nu numai de intensitate. Actualul este în mod evident actual. Nici un efort de voință sau de imaginație nu îți permite să le permuți. Acum, spune-mi ce anume dă această calitate unică actualului? Î: Lucrul actual este real, în timp ce în amintire există o mare doză de incertitudine. M: Chiar așa, dar de ce? Cu o clipa în urmă amintirea era actuală, într-o clipă actualul va deveni amintire. Ce anume face ca actual să fie unic? Evident, este senzația ta de a fi prezent, în amintire, precum și în anticipare, simți cu claritate că ele sunt stări mentale pe care le observi, în timp ce în actual noi avem, întâi de toate, senzația de a fi prezenți și conștienți. Î: Da, văd. Prezența (awareness) este cea care face diferența dintre actual și amintire. Te gândești la trecut sau la viitor, dar ești prezent în acum. M: Oriunde te-ai duce, sentimentul de aici și acum îl porți în tine tot timpul. Asta înseamnă că ești independent de spațiu și de timp, că spațiul și timpul sunt în tine, iar nu tu în ele. Auto-identificarea cu trupul, care, desigur, este limitat în spațiu și în timp, este ceea ce îți dă sentimentul de finitudine. în realitate tu ești infinit și etern. Î: Acest sine infinit și etern care este al meu - cum pot să-l cunosc? M: Sinele pe care tu vrei să-l cunoști, este cumva vreun al doilea sine? Ești oare constituit din mai mulți sine? Desigur, nu există decât un singur sine și tu ești acel sine. Sinele care ești tu este singurul care există, înlătură și abandonează părerile tale greșite despre tine însuți și el este acolo, în toată gloria lui. Numai mintea ta este cea care împiedică cunoașterea de sine. Î: Cum să mă debarasez de minte? Și este posibilă o viață fără minte în planul uman? M: Nu există un astfel de lucru precum mintea. Există idei, iar unele dintre ele sunt false. Abandonează ideile false pentru că ele sunt false și îți eclipsează viziunea asupra ta însuți. Î: Care idei sunt false și care sunt juste? 99 M: Afirmațiile sunt de obicei false, iar negațiile juste. Î: Nu poți trăi negând orice lucru! M: Numai negând poți trăi. Afirmația este sclavie. A pune sub semnul întrebării și a nega este necesar. Aceasta este esența revoltei și fără revoltă nu poate exista libertate. Nu există al doilea sine, sau Sinele superior pe care să-l cauți. Tu ești cel mai înalt sine, numai renunță la ideile false pe care le ai despre tine însuți. Atât credința cât și rațiunea îți spun că tu nu ești nici trupul cu dorințele și cu fricile lui, nici mintea cu ideile ei fanteziste, nici rolul pe care societatea te constrânge să-l joci, persoana care se presupune că ești. Renunță la fals și ceea ce este adevărat va veni de la sine. Tu zici că vrei să-ți cunoști Sinele. Tu ești Sinele tău - nu poți fi nimic altceva decât de ceea ce ești. Este cunoașterea separată de existență? Tot ce poți cunoaște cu mintea ta este al minții, nu ești tu; despre tine însuți nu poți decât să zici: "eu sunt, eu sunt prezent, îmi place asta". Î: Găsesc că a fi viu este o stare dureroasă. M: Nu poți să fii viu din moment ce tu ești viața însăși. Persoana care te închipui a fi este cea care suferă, nu tu. Dizolv-o în Prezență. Ea nu-i decât o îngrămădire de amintiri și de obiceiuri. Intre conștiința irealului și prezența naturii tale reale este o prăpastie pe care o vei trece cu ușurință, odată ce ai stăpânit arta prezenței pure. Î: Tot ce știu este că eu nu mă cunosc pe mine însumi. M: Cum de știi că nu îți cunoști Sinele? Privirea ta interioară îți spune direct că pe tine însuți te cunoști mai întâi, căci nimic nu există, pentru tine, fără ca tu să fii acolo ca să experimentezi existența lui. Tu îți închipui că nu-ți cunoști Sinele, deoarece nu poți să-l descrii. Tu poți oricând să zici: "știu că eu sunt" și vei refuza ca fiind neadevărată afirmația: "eu nu sunt". Insă tot ce poate fi descris nu poate fi Sinele tău, iar ceea ce ești tu nu poate fi descris. Tu nu poți să-ți cunoști Sinele decât fiind tu însuți, fără a încerca totuși să te definești și să te descrii. Odată ce ai înțeles că tu nu ești nimic perceptibil sau conceptibil, că tot ce apare în câmpul conștiinței nu poate să fie Sinele tău, tu te vei consacra eradicării oricărei autoidentificări, ca fiind singura cale care te poate duce la o realizare mai profundă a sinelui tău. Tu progresezi prin respingere - o adevărată rachetă, literalmente. A ști că tu nu ești nici în trup nici în minte, deși ești conștient de amândouă, este deja cunoaștere de sine. Î: Dacă nu sunt nici trupul nici mintea, cum de sunt conștient de ele? Cum pot eu să percep ceva ce îmi este întru totul străin? M: "Nimic nu-s eu" este primul pas. "Toate sunt eu" este următorul. Ambele afirmații depind de ideea: "există o lume". Când se respinge și această idee, tu rămâi ceea ce ești - Sinele nondual. Tu ești el aici și acum, dar viziunea ta este întunecată de falsele idei pe care le ai despre tine însuți. Î: Fie! Admit că eu sunt, că am fost și că voi fi: cel puțin de la naștere până la moarte. Eu n-am îndoieli în legătură cu existența mea aici și acum, dar găsesc că asta nu-i suficient. Vieții mele îi lipsește bucuria născută din armonia dintre interior și exterior. Dacă eu singur sunt, iar lumea nu-i decât o simplă proiecție, atunci de ce există dizarmonie? M: Tu creezi această dizarmonie și apoi te plângi! Când dorești și te temi, când te identifici cu sentimentele tale, tu creezi mizerie și sclavie. Când creezi cu dragoste și înțelepciune, și rămâi neatașat de creațiile tale, rezultatul este armonia și pacea. Dar oricare ar fi condiția minții tale, în ce fel se reflectă ea asupra ta? Numai identificarea ta cu mintea este ceea ce te face fericit sau nefericit. Revoltă-te împotriva acestei sclavii în care te ține mintea, pricepe că legăturile tale se creează singure, și rupe lanțurile atașamentului și ale repulsiei. Păstrează prezent în minte țelul - care este libertatea - până când îți devine clar faptul că ești deja liber, că libertatea nu este ceva situat în viitorul îndepărtat și care trebuie câștigat cu prețul unor eforturi dureroase, că ea este a ta dintotdeauna pentru ca tu să te folosești de ea! Eliberarea nu este o dobândire, ci o chestiune de curaj, curajul de a crede că ești deja liber și de a acționa în consecință. Î: Dacă voi face ceea ce vreau, va trebui să sufăr. M: Tu ești cu toate acestea liber. Consecințele acțiunii tale vor depinde de societatea în care trăiești și de convingerile ei. Î: S-ar putea să acționez în mod nesăbuit. M: Odată cu curajul îți vor veni înțelepciunea, compasiunea și iscusința în acțiune. Tu vei ști ce trebuie făcut și tot ce vei face va fi înfăptuit pentru binele tuturor, Î: Constat că diferitele aspecte din mine însumi sunt în război, și că în mine nu există pace. Unde sunt libertatea și curajul, înțelepciunea și compasiunea? Acțiunile mele nu fac decât să mărească prăpastia în care trăiesc. M: Toate astea se întâmplă pentru că tu te iei drept cineva sau ceva. Oprește-te, privește, investighează, pune întrebări bune, trage concluziile juste, ai curajul de a acționa în acord cu ele, și vezi apoi ce se întâmplă. Se poate ca primii pași să dărâme acoperișul peste capul tău, însă curând tumultul se va limpezi și va fi pace și bucurie. Tu știi multe lucruri despre tine însuți, însă nu-l cunoști pe cel care cunoaște. Află cine ești tu, cunoscătorul a ceea ce-i cunoscut. Privește în tine însuți cu sârguință, 100 reamin-tește-ți să-ți amintești că lucrul perceput nu poate fi cel care percepe. Orice vezi, auzi sau gândești, amintește-ți - tu nu ești ceea ce se întâmplă, tu ești cel căruia i se întâmplă. Plonjează adânc în simțământul "eu sunt" și cu siguranță vei descoperi că centrul de percepție este universal, tot atât de universal ca și lumina care iluminează lumea. Tot ceea ce se întâmplă în univers ți se întâmplă ție, martorul tăcut. Pe de altă parte, tot ce se face, este făcut de către tine, energia universală și inepuizabilă. Î: Fără îndoială, este foarte mulțumitor să auzi spunându-se că ești martorul tăcut precum și energia universală. Dar cum să treci de la afirmația verbală la cunoașterea directă? A auzi nu înseamnă a cunoaște. M: înainte de a putea cunoaște ceva în mod direct, tu trebuie să cunoști cunoscătorul. Până acum tu ai luat mintea drept cunoscătorul, dar nu-i întocmai așa. Mintea te încarcă cu imagini și idei, care lasă răni, urme în memorie. Tu iei reamintirea drept cunoaștere. Adevărata cunoaștere este mereu proaspătă, nouă, neașteptată. Ea țâșnește din interior. Când știi ceea ce ești, tu ești de asemenea ceea ce cunoști. Intre cunoaștere și ființare nu există nici o breșă. Î: Eu nu pot să studiez mintea decât cu mintea. M: Negreșit, folosește-ți mintea ca să-ti cunoști mintea. Este perfect legitim și totodată e cea mai bună pregătire pentru trecerea dincolo de minte. Ființarea, cunoașterea și bucuria sunt ale tale. începe prin a realiza propria ta ființă. Este destul de ușor deoarece senzația "eu sunt" este întotdeauna prezentă. Apoi fă cunoștință cu tine însuți în calitate de cunoscător separat de cunoscut. De îndată ce te cunoști pe tine însuți ca ființă pură, extazul libertății îți aparține. Î: Ce yoga este aceasta? M: De ce-ți faci griji? Ceea ce te face să vii aici este faptul că ești nemulțumit de viața ta așa cum o știi, viața trupului tău și a minții tale. Tu poți încerca să le îmbunătățești, controlându-e și orientându-le către un ideal, sau poți să tai definitiv nodul auto-identificării și să-ți consideri trupul și mintea ca ceva care se întâmplă, fără ca asta să te angajeze în vreun fel. Î: Se poate numi calea controlului și a disciplinei raja yoga, calea detașării jnanayoga și devoțiunea față de un ideal bhaktiyoga? M: Dacă asta îți face plăcere. Cuvintele indică, dar nu explică. Ceea ce te învăț eu este calea străveche și simplă de eliberare prin înțelegere, înțelege-ți propria minte și influența ei asupra ta se va spulbera. Mintea înțelege greșit, neînțelegerea este însăși natura ei. Indiferent ce nume i-ai da, înțelegerea justă este singurul remediu, cel dintâi, dar și cel din urmă, căci ea tratează mintea așa cum este. Nimic din ceea ce faci nu te va schimba, căci tu n-ai nevoie de nici o schimbare. Se poate să-ți modifici mintea sau corpul, însă ceea ce se modifică este întotdeauna ceva exterior ție însuți, iar nu tu însuți. De ce să te chinuiești câtuși de puțin pentru a te schimba? Realizează odată pentru totdeauna că nici corpul tău, nici mintea ta, nici chiar conștiința ta nu sunt tu însuți, și rămâi singur în adevărata ta natură, dincolo de conștiință și de inconștiență. Nici un efort nu poate să te ducă acolo, doar limpezimea înțelegerii tale poate. Detectează neînțelegerile și abandonează-le, asta-i tot. Nu-i nimic de căutat și de găsit, căci nimic nu este pierdut. Relaxează-te și privește la "eu sunt". Realitatea este chiar în spatele lui. Fii calm, fii tăcut; ea va ieși la iveală, ori, mai degrabă, ea te va lua înăuntru. Î: Nu trebuie ca mai întâi să mă debarasez de trupul meu și de mintea mea? M: Nu este posibil, căci chiar această idee te leagă de ele. Doar înțelege și nu ține seama de ea. Î: Sunt incapabil să o trec cu vederea, căci eu nu sunt integrat. M: Imaginează-ți că ești pe deplin integrat, având gândul și acțiunea perfect coordonate. Cum te va ajuta asta? Asta nu te va împiedica să te iei, pe nedrept, drept corpul și mintea. E suficient să le vezi ca nefiind tu, asta-i tot. Î: Tu vrei ca eu să-mi reamintesc să uit! M: Da, cam așa ceva. Totuși, asta nu-i fără de speranță. Tu poți s-o faci. Doar pune-te pe treabă cu zel, Bâjbâirea ta oarbă este plină de promisiune. Chiar căutarea ta este descoperirea. N-ai cum să dai greș. Î: Pentru că suntem dezintegrați, noi suferim. M: Vom suferi atâta timp cât gândurile și acțiunile noastre vor fi insuflate ori determinate de dorințe și de frici. Vezi inutilitatea lor, și pericolul și haosul pe care ele le creează vor dispărea. Nu încerca să te corijezi, doar vezi zădărnicia oricărei schimbări. Ceea ce este schimbător se modifică fără încetate, pe când ceea ce este neschimbător așteaptă. Nu aștepta ca schimbătorul să te ducă la ceea ce-i neschimbător - asta nu se poate întâmpla niciodată. Numai când ideea însăși de schimbare este percepută ca falsă, și apoi abandonată, imuabilul se va impune. Î: Oriunde mă duc, mi se spune că trebuie să mă schimb profund înainte de a putea percepe realul. Acest proces de schimbare deliberată, pe care cineva și-l impune sieși, este numit yoga. M: Orice schimbare afectează doar mintea. Ca să fii ceea ce ești, tu trebuie să mergi dincolo de 101 minte, în propria ta ființă. Este irelevant ce este mintea pe care o lași în urmă, cu condiția să o lași în urmă pe vecie. Asta, iarăși, nu-i posibil fără realizarea de sine. Î: Ce vine mai întâi - abandonarea minții sau realizarea de sine? M: Realizarea de sine vine, categoric, mai întâi. Mintea nu poate merge dincolo de ea însăși prin ea însăși. Ea trebuie să explodeze. Î: Nici o explorare înainte de explozie? M: Puterea explozivă vine de la real. Dar tu ești bine sfătuit să ai mintea pregătită pentru asta. Frica poate oricând să fie cauză de întârzieri, până când se ivește o altă ocazie. Î: Mă gândeam că întotdeauna există o șansă. M: în teorie, da. în practică trebuie să se ivească o împrejurare când toți factorii necesari pentru realizarea de sine sunt prezenți. Asta nu trebuie să te descurajeze. Faptul că tu rămâi în "eu sunt" va crea curând o altă șansă, căci atitudinea atrage ocazia. Tot ceea ce cunoști este de mâna a doua. Numai "eu sunt" este de primă mână și nu are nevoie de dovezi. Rămâi în el. 100. ÎNȚELEGEREA DUCE LA LIBERTATE ---------J---------------------------------------- Întrebare: în numeroase țări ale lumii anchetatorii folosesc în interogatoriile lor anumite metode, care urmăresc să smulgă de la victima lor o mărturisire sau chiar să-i schimbe personalitatea, dacă e nevoie. Prin alegerea judicioasă de privațiuni fizice și morale și prin persuasiuni vechea personalitate este dărâmată și în locul ei este stabilită o personalitate nouă. Omul supus interogatoriilor aude de atâtea ori faptul că este un dușman al Statului și un trădător față de țara lui, încât vine o zi când ceva din el se prăbușește și ajunge să simtă cu deplină convingere că este un trădător, un rebel, o ființă cu totul demnă de dispreț și care merită cea mai cumplită pedeapsă. Acest proces este cunoscut sub numele de spălarea creierului. Am fost surprins de faptul că practicile religioase și cele yoghine sunt foarte asemănătoare cu "spălarea creierului". Aceleași privațiuni fizice și mentale, recluziunea solitară, un puternic simț al păcatului, disperare și o dorință de a scăpa prin ispășire și prin convertire, prin adoptarea unei noi imagini despre sine însuși și prin întruchiparea acelei imagini. Aceeași repetare de formule preconcepute: "Dumnezeu este bun; gurul (partidul) știe; credința mă va salva". In ceea ce s-a convenit să se cheme practici yoghine ori religioase intră în joc același mecanism. Mintea este făcută să se concentreze asupra unei idei particulare până la excluderea tuturor celorlalte, iar concentrarea este puternic întărită printr-o disciplină strictă și printr-un ascetism dureros. Prețul, în viață și în fericire, este foarte ridicat și ceea ce obții în schimb apare cu atât mai important. Aceste convertiri aranjate dinainte, fie în văzut tuturor, fie disimulate, că sunt religioase ori politice, etice ori sociale, pot să pară sincere și durabile, însă ele îți lasă sentimentul de a fi artificial. Maharaj: Ai perfectă dreptate. Trecând prin atât de multe durități, mintea se fărâmițează și se blochează. Condiția ei este precară; orice ar întreprinde, se termină printr-o și mai adâncă sclavie. Î: Atunci de ce se prescriu disciplinele spirituale? M: Dacă nu vei face eforturi imense, tu nu vei fi convins că efortul nu te va duce nicăieri. Sinele este atât de încrezător în el însuși, încât dacă nu este total descurajat, el nu va renunța. Simpla convingere verbală nu este de ajuns. Numai faptele dure îți pot arăta absoluta nimicnicie a imaginii de sine. Î: Spălătorul de creiere mă conduce la nebunie, iar Gurul mă conduce la sănătate mentală. Conducerea este similară, însă motivația și scopul sunt total diferite. Asemănări există doar în privința limbajului folosit. M: Invitarea ori silirea la suferință conțin în ele violență, iar fructul violenței nu poate fi dulce. Există anumite situații de viață, inevitabil dureroase, și tu trebuie să le întâmpini netulburat. Mai sunt și situații pe care tu însuți le-ai creat, fie în mod deliberat, fie prin neglijență. Și din acestea trebuie să înveți o lecție, așa încât ele să nu se mai repete. Î: Se pare că noi trebuie să suferim, ca să învățăm să biruim durerea. M: Durerea trebuie să fie îndurată. Nu există un lucru ca biruirea durerii și nici o pregătire nu-i necesară. Pregătirea pentru viitor, dezvoltarea de aptitudini este un semn al fricii. Î: Odată ce știu cum să înfrunt durerea, eu sunt liber de ea, nu mi-e frică de ea și, prin urmare, sunt fericit. Asta-i ceea ce i se întâmplă unui prizonier. El își acceptă pedeapsa ca fiind justă și cuvenită, și trăiește în pace cu autoritățile închisorii și cu Statul. Toate religiile nu fac altceva decât să predice acceptarea și renunțarea. Noi suntem încurajați să ne declarăm vinovați, să ne simțim răspunzători pentru toate relele din lume și să ne desemnăm ca singura lor cauză. Problema mea este următoarea: eu nu pot să văd multe diferențe între spălarea creierului și sadhana, deși în cazul sadhanei nu suntem constrânși din punct de vedere fizic, în ambele cazuri este prezent un element de sugestie coercitivă. M: După cum ai zis, asemănările sunt superficiale. Nu-i nevoie să insiști prea mult asupra lor. Î: Domnule, similitudinile nu sunt superficiale. Omul este o ființă complexă, putând fi în același timp 102 acuzatorul și acuzatul, judecătorul, temnicerul și călăul. Nu prea găsești ceva voluntar într-o sadhana "voluntară". Suntem împinși de forțe aflate mai presus de controlul nostru și de puterea noastră de înțelegere. Eu sunt în măsură să-mi schimb metabolismul mental tot atât de puțin ca și pe cel fizic, dacă nu o fac prin eforturi dureroase și prelungite - ceea ce este yoga. Vreau să te întreb: ești de acord că yoga implică violență? M: Sunt de acord că yoga, așa cum e prezentată de tine, implică violență și eu nu recomand niciodată vreo formă de violență. Calea mea este totalmente non-violentă. Prin asta înțeleg exact ceea ce spun: non-violentă. Află prin tine însuți care este calea. Eu zic numai că ea este non-violentă. Î: Eu nu deturnez sensul cuvintelor. Când un gurul îmi cere să meditez șaisprezece ore pe zi pentru tot restul vieții mele, lucrul acesta îmi este imposibil fără să-mi fac o extremă violență. Are sau nare dreptate un astfel de guru? M: Nimeni nu te silește să meditezi șaisprezece ore pe zi, dacă tu n-ai chef să faci astfel. Acesta-i numai un mod de a ți se spune: "Rămâi în tine însuți, nu te pierde printre alții". Maestrul va aștepta, însă mintea este nerăbdătoare. Nu maestrul, ci mintea este cea care-i violentă și care, de asemenea, se teme de propria ei violentă. Ceea ce este al minții este relativ; este o greșeală să-I înalți la rangul de absolut. Î: Dacă rămân pasiv, nimic nu se va schimba. Dacă sunt activ, trebuie să fiu violent. Pot oare să fac ceva care să nu fie nici violent nici steril? M: Firește, există o cale care nu este nici violentă, nici sterilă și totuși suprem eficace. Doar privește-te așa cum ești, observă-te așa cum ești, acceptă-te așa cum ești și intră tot mai adânc în ceea ce ești. Violența și non-violența descriu atitudinea ta față de alții; Sinele în relație cu el însuși nu este nici violent, nici non-violent; el este fie conștient, fie inconștient de el însuși. Dacă se cunoaște, tot ce va face va fi just; dacă nu se cunoaște, tot ce face va fi rău. Î: Ce înțelegi tu prin: eu mă cunosc așa cum sunt? M: înaintea minții - eu sunt. "Eu sunt" nu este un gând în minte; mintea mi se întâmplă mie, nu eu sunt o întâmplare pentru minte. Și din moment ce timpul și spațiul sunt în minte, eu sunt dincolo de timp și de spațiu, etern și omniprezent. Î: Vorbești serios? Chiar vrei să spui că tu exiști peste tot și în toate timpurile? M: Desigur. Pentru mine-i ceva evident, așa cum este pentru tine libertatea de mișcare. Imaginează-ți un copac întrebând o maimuță: "Vorbești serios când spui că poți să te deplasezi din loc în loc?" și maimuța spunând: "Da, vorbesc serios." Î: Ești tu, de asemenea, liber de cauzalitate? Poți să faci miracole? M: Lumea însăși este un miracol. Eu sunt dincolo de miracole - eu sunt absolut normal. La mine toate se întâmplă așa cum trebuie. Eu nu intru în conflict cu creația. La ce mi-ar folosi micile miracole când cel mai mare dintre miracole se produce? Orice vezi, este întotdeauna propria ta ființă ceea ce vezi. Pătrunde tot mai adânc în tine însuți, caută înăuntru, nu este nici violență nici non-violentă în descoperirea de sine. Distrugerea falsului nu e violență. Î: Când practic cercetarea de sine, sau când pătrund în mine însumi cu gândul ascuns că voi profita într-un fel sau altul, eu continui să trec pe lângă ceea ce sunt. M: întru totul just. Adevărata cercetare este întotdeauna cercetarea a ceva, niciodată plecând de la ceva. Când mă interesez de mijloacele de a obține ceva, sau de a evita ceva, eu nu mă consacru unei veritabile cercetări. Ca să cunosc ceva, indiferent ce, eu trebuie să-l accept - în totalitate. Î: Da, ca să-I cunosc pe Dumnezeu eu trebuie să îl accept - ce înspăimântător! M: înainte de a-l putea accepta pe Dumnezeu, tu trebuie să te accepți pe tine însuți, ceea ce este și mai înspăimântător. Primii pași în acceptarea de sine nu sunt câtuși de puțin agreabili, căci ceea ce vezi nu este o priveliște fericită. Ai nevoie de tot curajul pentru a merge mai departe. Tăcerea te ajută. Privește-te în totală tăcere, nu te descrie. Uită-te la ființa care crezi că ești și amintește-ți - tu nu ești ceea ce vezi. "Eu nu sunt aceasta, atunci ce sunt eu?", iată demersul cercetării de sine. Nu există alte mijloace pentru eliberare, toate mijloacele te întârzie. Respinge cu hotărâre ceea ce nu ești, până când adevăratul Sine iese la iveală în gloriosul Iui neant, în natura sa de a nu fi nici un lucru. Î: Lumea trece printr-o perioadă de transformări rapide și critice. Le putem vedea cu mare claritate în Statele Unite, cu toate că ele se petrec și-n alte țări. Există o constantă creștere a criminalității, pe de o parte și o spiritualitate sinceră, pe de alta. Se formează comunități și unele dintre acestea au un înalt nivel de integritate și de austeritate. Mie mi se pare că chiar succesul răului va distruge răul, precum un foc care-și consumă combustibilul, în vreme ce binele, precum viața, pare să găsească în el însuși din ce să se perpetueze. M: In măsura în care împărți evenimentele în bune și rele, s-ar putea să ai dreptate. De fapt, binele devine rău și răul devine bine prin propria lor împlinire. Î: Dar iubirea? M: Când se transformă în poftă, ea devine distructivă. 103 Î: Ce este pofta? M: Amintire - imaginație - anticipare. Ea este senzorială și verbală, o formă de drog. Î: Este brahmacharya, continența, imperativă în yoga? M: O viață de constrângere și de reprimare nu este yoga. Mintea trebuie să fie liberă de dorințe și destinsă. Asta vine odată cu înțelegerea, nu cu determinarea, care nu-i decât o altă formă de amintire, de memorie. O minte care înțelege este liberă de dorințe și de frici. Î: Cum să fac pentru a ajunge să înțeleg? M: Prin meditație - care este practica atenției. Fii pe deplin conștient de problema ta, uită-te la ea din toate părțile, privește felul în care ea îți afectează viața. Apoi las-o în pace. Nu poți să faci nimic mai mult. Î: Oare asta mă va elibera? M: Tu ești eliberat de ceea ce ai înțeles. Expresiile exterioare ale libertății pot lua un anumit timp ca să se manifeste, dar ele sunt deja acolo. Nu te aștepta la perfecțiune. Nu există perfecțiune în ceea ce este manifestat. Părțile trebuie să intre în conflict. Nici o problemă nu este complet rezolvată, dar tu poți rămâne în afara ei situându-te pe un plan în care ea nu are acțiune. 101. JNANINUL NU APUCĂ, NICI NU REȚINE ------------------------- ------’--------------J---- Întrebare: Cum acționează jnaninul când vrea ca ceva să se facă? Face planuri, decide el detaliile înainte de a trece la execuție? Maharaj: Jnaninul înțelege o situație în totalitatea ei și știe imediat ce trebuie făcut. Asta-i tot. Restul se întâmplă de la sine, și în mare măsură în mod inconștient. Identitatea jnaninului cu tot ceea ce există este atât de completă, încât de îndată ce el răspunde universului, universul îi răspunde. EI este suprem încredințat că odată ce o situație a fost cunoscută, evenimentele se vor petrece în modul cel mai adecvat. Omul de rând este preocupat de propria sa persoană, numărându-și riscurile și șansele de succes, în timp ce jnaninul rămâne rece, fiind încredințat că totul se va produce așa cum trebuie; ceea ce se întâmplă n-are multă importanță, căci întoarcerea la echilibru și la armonie este în cele din urmă inevitabilă. Inima lucrurilor este în pace. Î: Am înțeles că personalitatea este o iluzie, și că o detașarea vigilentă, fără pierderea identității, este punctul nostru de contact cu realitatea. Vrei să-mi spui, te rog - în clipa asta ești tu o persoană sau o identitate conștientă de sine însăși? M: Sunt amândouă. Insă adevăratul sine nu poate fi descris altfel decât în termenii furnizați de către persoana care spune ceea ce eu nu sunt. Tot ce poți să spui despre persoană nu este Sinele, și nu poți să spui nimic despre sine care să nu se refere la persoană, așa cum este ea, cum ar putea să fie, cum ar trebui să fie. Toate atributele sunt personale. Realul este dincolo de toate atributele. Î: Ești tu uneori Sinele și alteori persoana? M: Cum ar putea fi posibil? Persoana este ceea ce eu par să fiu în ochii altor persoane. Pentru mine însumi, eu sunt întinderea infinită a conștiinței în care nenumărate persoane apar și dispar într-o succesiune nesfârșită. Î: Cum se face că persoana, care pentru tine este întru totul iluzorie, nouă ni se pare reală? M: Voi, sinele, care sunteți rădăcina întregii ființe, a întregii conștiințe și a oricărei bucurii, voi comunicați realitatea voastră la tot ceea ce percepeți. Această comunicare a realității nu are loc decât în acum și nu într-alt moment, pentru că trecutul și viitorul sunt numai în minte. "A fi" se aplică doar la acum. Î: Dar eternitatea nu este, de asemenea, fără sfârșit? M: Timpul, deși limitat, este nesfârșit; eternitatea este în clipita lui acum. Noi n-o percepem deoarece mintea face neîncetat naveta între trecut și viitor. Ea nu oprește pentru a se concentra asupra lui acum. însă lucrul acesta se poate face cu relativă ușurință, dacă ne este stârnit interesul. Î: Ce anume stârnește interesul? M: Atenția susținută și serioasă, semnul maturității. Î: Și cum vine această maturitate? M: Păstrându-ți mintea clară și curată, ducându-ți viața pe deplin prezent la tot ce se întâmplă, examinându-ți și stingându-ți dorințele și fricile de îndată ce acestea se manifestă. Î: O astfel de concentrare este câtuși de puțin posibilă? M: încearcă. Este ușor de făcut câte un pas. Energia curge din aplicarea serioasă. Î: Găsesc că eu n-am destulă seriozitate. M: A te trăda pe tine însuți este un lucru foarte grav. Asta putrezește mintea precum un cancer. Remediul se află în claritatea și în integritatea gândirii, încearcă să înțelegi că tu trăiești într-o lume de iluzii - examinează-le și dezvelește-le rădăcinile. Această simplă încercare te va face serios, căci o strădanie justă îți dă beatitudinea. 104 Î: Unde mă va conduce asta? M: Unde altundeva te poate conduce dacă nu la propria ei perfecțiune? Odată ce ești ferm stabilit în acum, nu trebuie să te mai duci nicăieri altundeva. Ceea ce ești tu dincolo de timp, exprimi veșnic. Î: Ești tu unul sau mai mulți? M: Eu sunt unul, dar apar ca multiplu. Î: Atunci de ce apărem? M: Este bine să exiști, și să fii conștient. Î: Viața e tristă. M: Ignoranța generează amărăciunea. Fericirea urmează înțelegerii. Î: De ce ar fi dureroasă ignoranța? M: Ea este la rădăcina tuturor dorințelor și a tuturor fricilor, care sunt stări dureroase și sursa erorilor fără sfârșit. Î: Am văzut oameni presupuși a fi realizați, plângând și râzând. Nu arată asta că ei nu-s liberi de dorință și de frică? M: Se poate ca ei să plângă și să râdă după împrejurări, dar în interior sunt reci și limpezi, privindu-și cu detașare propriile reacții spontane. Aparențele sunt înșelătoare, cu atât mai mult în cazul unui jnanin. Î: Nu te înțeleg. M: Mintea nu poate să înțeleagă, căci mintea este antrenată să apuce și să rețină în timp ce jnaninul nu apucă și nu reține. Î: Ce mă reține pe mine, iar pe tine nu? M: Tu ești o creatură făcută din amintiri; cel puțin așa te imaginezi tu a fi. Eu sunt în întregime în afara imaginarului. Eu sunt ceea ce sunt, neidentificabil cu nici o stare fizică sau mentală. Î: Un accident ți-ar distruge liniștea. M: Este ciudat, dar n-o face. Spre marea mea surpriză, eu rămân așa cum sunt - conștiință pură, atent la tot ce se întâmplă. Î: Chiar și în clipa morții? M: Ce înseamnă pentru mine moartea trupului? Î: N-ai nevoie de el ca să intri în contact cu lumea? M: Eu n-am nevoie de lume. Nici nu mă aflu în vreuna. Lumea la care te gândești tu este în mintea ta. O pot vedea prin ochii și prin mintea ta, dar sunt pe deplin conștient că ea este o proiecție a amintirilor; ea este în contact cu realul doar într-un punct de conștiință pură, care nu poate fi decât în acum. Î: Se pare că singura deosebire dintre noi este că eu insist să spun că nu-mi cunosc adevăratul sine, în vreme ce tu susții că îl cunoști bine; mai există și alte deosebiri între noi? M: Nu există nici o deosebire între noi; nici măcar nu pot să spun că mă cunosc. Știu că eu nu sunt descriptibil, nici definibil. Există o vastitate dincolo de cele mai îndepărtate posibilități de ajungere ale minții. Această vastitate este căminul meu; această vastitate este eu însumi. Această vastitate este, de asemenea, iubire. Î: Tu vezi iubire pretutindeni, în timp ce eu nu văd decât ură și suferință. Istoria umanității este istoria crimei, individuală și colectivă. Nici o altă ființă vie nu găsește atâta încântare în ucidere. M: Dacă vei studia motivațiile, vei găsi iubirea, iubirea de sine și de ale sale. Oamenii se luptă pentru ceea ce își închipuie ei că iubesc. Î: De bună seamă că iubirea lor trebuie să fie destul de reală atunci când sunt gata să-și dea viața pentru ea. M: Iubirea n-are margini. Ceea ce se limitează la puțin nu se poate numi iubire. Î: Cunoști tu o astfel de iubire nelimitată? M: Da. Î: Cum se simte? M: Totul este iubit și demn de a fi iubit. Nimic nu este exclus. Î: Nici chiar odiosul și criminalul? M: Totul este în conștiința mea; totul este al meu. Este o nebunie a te împărți între simpatii și antipatii. Eu sunt dincolo. Eu nu sunt înstrăinat. Î: A fi liber de simpatii și de antipatii este o stare de indiferență. M: Poate să pară sau să se simtă așa la prima vedere. Perseverează într-o astfel de indiferență și ea va înflori dezvoltându-se într-o iubire care pătrunde totul și care cuprinde totul. Î: Noi cunoaștem astfel de momente când mintea devine o floare și o flacără, dar ele nu durează și cădem din nou în cenușiul vieții de zi cu zi. M: Discontinuitatea este legea, când îți faci de lucru în concret. Continuitatea nu poate fi experimentată, căci ea n-are hotare. Conștiința implică alterări, modificări peste modificări: când un 105 lucru, sau o stare, ajunge la sfârșitul său, un altul începe; ceea ce n-are limite nu poate fi experimentat în sensul comun al cuvântului. Nu poți decât să fii asta, fără s-o cunoști, dar poți să știi ceea ce nu este. Categoric, nu întregul conținut al conștiinței este în perpetuă mișcare. Î: Dacă ceea ce este nemișcat nu poate fi cunoscut, care este sensul și scopul realizării lui? M: A realiza imuabilitatea înseamnă a deveni imuabil. Și acest scop este binele a tot ceea ce trăiește. Î: Viața este mișcare. Imobilitatea este moarte. Care-i folosul morții pentru viață? M: Eu vorbesc de nemișcare, nu de imobilitate. Tu devii neclintit în dreptate. Devii o putere care îndreaptă toate lucrurile. Asta poate să implice sau nu o intensă activitate exterioară, dar mintea rămâne adâncă și calmă. Î: Pe măsură ce-mi privesc mintea, o văd schimbându-se tot timpul, stările de spirit succedându-se într-o varietate infinită, în timp ce tu pari a fi veșnic în aceeași stare de bunăvoință călduroasă. M: Stările de spirit sunt în minte și n-au importanță. Mergi în interior, mergi dincolo, învață să nu mai fii fascinat de conținutul conștiinței tale. Când vei atinge straturile adânci ale adevăratei tale ființe, vei constata că jocul de suprafață al minții te afectează foarte puțin. Î: Cu toate acestea, va exista o activitate. M: O minte liniștită nu este o minte moartă. Î: Conștiința este întotdeauna în mișcare - este un fapt observabil. O conștiință imuabilă este o contradicție. Când vorbești de o minte liniștită, ce vrei să zici? Nu este mintea același lucru cu conștiința? M: Tu trebuie să-ți amintești că vorbele pot fi folosite în multe feluri, ținând seama de context. Fapt este că nu-i mare deosebire între conștient și inconștient - în esență, ele sunt același lucru. Starea de veghe diferă de somnul adânc prin prezența martorului. O rază de conștiință pură iluminează o parte a minții noastre și partea aceea devine conștiința noastră de vis sau de veghe, în timp ce conștiința pură se manifestă ca martor. In mod obișnuit martorul nu cunoaște decât conștiința. Sadhana este martorul care, reîntorcându-se mai întâi la conștientul său, se întoarce apoi către el însuși în propria lui prezență. Prezența (awareness) în sine este yoga. Î: Dacă Conștiința pură este atotpătrunzătoare, atunci un orb care s-a realizat ar trebui să vadă. M: Tu amesteci senzația și prezența. Jnaninul se cunoaște pe el însuși așa cum este. El este, de asemenea, conștient că trupul lui este infirm și că mintea lui este privată de o anumită categorie de percepții senzoriale. Dar el nu este deloc afectat de disponibilitatea văzului, nici de absența lui. Î: întrebarea mea este foarte precisă: când un orb devine un jnanin își recapătă el vederea? M: Dacă ochii și creierul lui nu beneficiază de o renovare, cum ar putea el să vadă? Î: Dar va beneficia el de această renovare? M: Poate că da, poate că nu. Totul depinde de destin și de grație. Insă un jnanin dispune de o percepție non-senzorială, spontană, care îi permite să cunoască lucrurile direct, fără mijlocirea simțurilor. El este dincolo de perceptibil și de conceptual, dincolo de categoriile timpului și ale spațiului, ale numelui și ale formei. El nu este nici ceea ce este perceput nici cel care percepe, ci factorul simplu și universal care face percepția posibilă. Realitatea este în conștiință, dar ea nu este conștiința, nici ceva din conținutul ei. Î: Ce este fals, lumea sau cunoașterea pe care o am despre ea? M: Există oare o lume în afara cunoașterii tale? Poți tu să treci dincolo de ceea ce cunoști? Tu poți să admiți ca postulat o lume care să fie dincolo de minte, însă ea va rămâne un concept, nedemonstrat și nedemonstrabil. Experiența ta este dovada ta, și ea este valabilă doar pentru tine. Cine altul ar putea să aibă experiența ta, când celălalt nu este real decât în măsura în care apare în experiența ta? Î: Sunt eu atât de disperat de singur? M: Ești, în calitate de persoană, în ființa ta adevărată, tu ești întregul. Î: Ești tu o parte a lumii care este în conștiința mea, sau ești independent? M: Ceea ce vezi tu este al tău și ceea ce văd eu este al meu. Cele două au puține lucruri în comun. Î: Trebuie să existe vreun factor comun care ne unește. M: Ca să găsești factorul comun, tu trebuie să abandonezi toate distincțiile. Numai ceea ce este universal este comun. Î: Ceea ce mi se pare deosebit de ciudat este că în timp ce tu zici că eu nu-s decât un produs al amintirilor mele și că sunt dureros de limitat, eu creez o lume vastă și bogată în care este conținut totul, incluzându-te pe tine și învățătura ta. Cum este creată și conținută această vastitate în micimea mea -iată ce găsesc eu greu de înțeles. Poate că tu îmi dai întregul adevăr, dar eu apuc numai o mică parte din el. M: Totuși, acesta-i un fapt - partea proiectează întregul, însă nu poate să conțină întregul. Oricât de mare și de completă ar fi lumea ta, ea este paradoxală, tranzitorie și total iluzorie. 106 Î: Poate că-i iluzorie, dar e minunată. Când privesc și ascult, când ating, miros și gust, gândesc și simt, când îmi amintesc și îmi imaginez, eu nu pot decât să mă minunez de creativitatea mea miraculoasă. Mă uit printr-un microscop sau printr-un telescop și văd minunății, urmăresc traiectoria unui atom și aud șoaptele stelelor. Dacă eu sunt unicul creator a tot ceea ce există, atunci eu sunt într-adevăr Dumnezeu! Dar dacă eu sunt Dumnezeu, cum se face că în ochii mei par atât de mic și de neputincios? M: Tu ești Dumnezeu, dar nu știi asta. Î: Dacă sunt Dumnezeu, lumea pe care o creez trebuie să fie autentică. M: Este autentică în esența ei, dar nu și în aparențele ei. Fii liber de dorințe și de frici și pe dată viziunea ta se va limpezi și vei vedea toate lucrurile așa cum sunt. Se poate tot atât de bine să spui că satvaguna creează lumea, că tamasguna o întunecă și că rajaguna o deformează. Î: Asta nu-mi spune nimic în plus, fiindcă dacă te întreb ce sunt gunele, răspunsul tău va fi: ceea ce creează, ceea ce întunecă, ceea ce deformează. Faptul rămâne - mi s-a întâmplat ceva incredibil, și eu nu înțeleg ce s-a întâmplat, cum și de ce. M: Ei bine, mirarea este aurora înțelepciunii. A te mira în permanență și cu perseverență este sadhana. Î: Eu trăiesc într-o lume pe care n-o înțeleg și, prin urmare mă tem de ea. Aceasta este experiența fiecăruia. M: Tu te-ai separat de lume, de aceea ea te face să suferi și te înspăimântă. Descoperă-ți greșeala și vei fi eliberat de frică. Î: Tu îmi ceri să renunț la lume, în timp ce eu vreau să fiu fericit în lume. M: Dacă ceri imposibilul, cine te poate ajuta? Ceea ce este limitat este obligatoriu dureros și plăcut rând pe rând. Dacă tu cauți o fericire reală, inatacabilă și imuabilă, atunci trebuie să lași în urma ta lumea cu durerile și cu plăcerile ei. Î: Cum se face asta? M: Simpla renunțare fizică nu-i decât un semn al seriozității, dar seriozitatea singură nu eliberează. E nevoie de o înțelegere care vine dintr-o viziune ageră, dintr-o căutare înflăcărată și dintr-o investigarea profundă. Tu trebuie să lucrezi neobosit ca să te salvezi de păcat și de mizerie. Î: Ce este păcatul? M: Tot ceea ce te înlănțuie. CUPRINS 60. TRĂIEȘTE FAPTE, NU FANTEZII 61. MATERIA ESTE ÎNSĂȘI CONȘTIINȚA 62. ÎN SUPREMUL APARE MARTORUL 63. NOȚIUNEA DE ÎNFĂPTUIRE A UNUI ÎNFĂPTUITOR 64. TOT CE VĂ MULȚUMEȘTE, VĂ TINE PE LOC 65. O MINTE LINIȘTITĂ ESTE TOT CE ÎȚI TREBUIE 66. TOATĂ CĂUTAREA DUPĂ FERICIRE ESTE NENOROCIRE 67. EXPERIENȚA NU ESTE LUCRUL REAL 68. CAUTĂ SURSA CONȘTIINȚEI 69. VREMELNICIA ESTE DOVADA IREALITĂȚII 70. DUMNEZEU ESTE SFÂRȘITUL ORICĂREI DORINȚE Șl CUNOAȘTERI 71. ÎN CONȘTIENTA DE SINE ÎNVĂȚAȚI DESPRE VOl’ ÎnȘiVĂ 72. CEEA CE ESTE PUR, NEUMBRlT. NeATAȘAT. ESTE REAL 73. MOARTEA MINȚII ESTE NAȘTEREA ÎNȚELEPCIUNII 74. ADEVĂRUL ESTe AICI ȘI ACUM ’ 75. ÎN PACE ȘI TĂCERE TE DEZVOLȚI 76. A ȘTI CĂ NU ȘTII, ESTE ADEVĂRATA ȘTIINȚĂ 77. "EU" ȘI "AL MEU" SUNT IDEI FALSE ’ 78. TOATĂ CUNOAȘTEREA ESTE IGNORANȚĂ 79. PERSOANA, MARTORUL Șl SUPREMUL ’ 80. CONȘTIENTA 81. RĂDĂCINA FRICII 82. PERFECȚIUNEA ABSOLUTĂ ESTE AICI ȘI ACUM 83. ADEVĂRATUL GURU 84. ȚELUL TĂU ESTE GURUL TĂU 85. "EU SUNT"; FUNDAMENTUL ORICĂREI EXPERIENȚE 86. NECUNOSCUTUL ESTE CĂMINUL REALULUI ’ 87. PĂSTREAZĂ MINTEA TĂCUTĂ ȘI VEI DESCOPERI 107 88. CUNOAȘTEREA PRIN INTERMEDIUL MINȚII NU-I CUNOAȘTERE ADEVĂRATĂ 89. PROGRESUL ÎN VIAȚA SPIRITUALĂ ’ 90. ABANDONEAZĂ-TE PROPRIULUI TĂU SINE 91. PLĂCEREA ȘI FERICIREA 92. TRECI DINCOLO DE IDEEA "EU-SUNT-TRUPUL" 93. OMUL NU ESTE FĂPTUITORUL 94. TU EȘTI DINCOLO DE SPAȚIU ȘI DE TIMP 95. ACCEPTĂ VIAȚA AȘA CUM VINE 96. ABANDONEAZĂ AMINTIRILE Șl AȘTEPTĂRILE 97. MINTEA ȘI LUMEA NU SUNT SEPARATE 98. LIBERTATEA FAȚĂ DE AUTOIDENTIFICARE 99. LUCRUL PERCEPUT NU POATE FI ACELA CARE PERCEPE 100. ÎNȚELEGEREA DUCE LA LIBERTATE 101. JNANINUL NU APUCĂ, NICI NU REȚINE 108 Ioan Milică EXPRESIVITATEA ARGOULUI Prefață de Dumitru Irimia Editura Universității,Alexandru Ioan Cuza“ Iași 2009 Cuprins Prefață (Dumitru Irimia)...................................7 Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal ....... 12 Controverse etimologice ................................... 13 Argou - argouri ........................................... 16 Argoul ca limbaj special .................................. 18 Argoul ca vocabular ....................................... 23 Argoul ca stil ............................................ 26 Argoul ca normă ........................................... 33 Trăsăturile normei argotice ............................... 49 Funcțiile argoului în actul de comunicare .................56 Schiță de istorie a cercetării argoului românesc .......... 59 Atestarea ................................................. 6 1 Argoul și libertatea de expresie...........................64 Întemeietorul ............................................. 73 Creatorul de școală ....................................... 8 1 Cercetarea argoului în perioada interbelică ............... 95 Cercetarea argoului în perioada comunistă ................. 106 G. Ivănescu și ipoteza sincronismului .................... 108 Cercetarea argoului după 1990 ............................. 1 12 Stilistica argoului în conversațiile școlarilor ...........121 Nivelul morfologic ....................................... 125 Flexiunea nominală ....................................... 126 Flexiunea verbală ........................................ 132 Interjecția .............................................. 138 Nivelul sintactic ........................................ 139 Nivelul lexical .......................................... 147 Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului ........................................... 165 Trăsături funcțional-expresive ale interacțiunii verbale între utilizatorii de internet .......................... 167 Particularități morfo-sintactice cu valoare expresivă .... 171 Flexiunea nominală ....................................... 171 Flexiunea verbală ........................................ 200 Expresivitatea structurilor idiomatice ................... 219 Semantica argotică ....................................... 253 Stilistica și poetica argoului în textul literar ..........266 Cînticele unui „fante fără frică”. Miron Radu Paraschivescu ... 269 Dixtracțiile unor „băieți de gașcăDan Lungu...............311 Moșmandele unui „„rechin versat”. Mihai Avasilcăi..........329 Observații finale..........................................335 5 Bibliografie ............................................. 339 Prefață 9 Multă vreme, cu rare excepții, lingvistica românească nu a cercetat în mod sistematic argoul. Lingvistica sau stilistica nu l-au ignorat dar l-au integrat între alte fenomene, mai ales atunci cînd au avut în centru interpretarea limbajului popular sau a unor creații literare din stilul beletristic cult. După 1990, poate și în strînsă legătură cu manifestarea unei libertăți care pare să suspende hotarul dintre limba de cultură și limbajul familiar în varianta bolovănoasă sau buruienoasă sau chiar agresivă, argoul se impune tot mai mult atenției lingviștilor. Ioan Milică s-a interesat de mai mulți ani de aspecte specifice ale actului de comunicare lingvistică la elevi și studenți, realizînd în timp înregistrări ale comunicării orale în care argoul ocupa un loc semnificativ. Pentru teza de doctorat, intitulată Stilistica argoului în limba română contemporană, el și-a extins cercetările și la alte categorii de vorbitori și căi de comunicare (internetul). În paralel, a cercetat și modul în care a fost receptat și interpretat argoul în lingvistica românească și franceză, mai ales, începînd cu sec. al XIX-lea. Rezultatul este un studiu amplu, în care autorul caută răspuns la întrebări privind esența argoului (cînd recurge și la sociolingvistică și psiholingvistică) și realizează o analiză substanțială a argoului în comunicarea lingvistică și în comunicarea literară. Structura lucrării corespunde celor două abordări, teoretică și descriptivă. În prima perspectivă, teza se impune prin complexitatea și temeinicia demersului științific din capitolul, mai bogat în conținut decît lasă să se vadă titlul, Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal și din capitolul Schiță de istorie a cercetării argoului românesc. Autorul face într-adevăr o incursiune în istoria interpretării acestei categorii lingvistice pornind de la etimologia termenului argot/argou, dar urmărește totodată, și mai ales, procesul de conceptualizare în funcție de diferite puncte de vedere exprimate mai cu deosebire în lingvistica franceză (A. Dauzat, P. Guiraud) și în lingvistica românească (Lazăr Șăineanu). Impunerea termenului argou, după sau concomitent cu încercarea altor denumiri, ieșite din uz, în opoziție apoi cu termenul jargon, stă în legătură nu numai cu prestigiul studiilor realizate în spațiul francez, ci și cu procesul conceptualizării într-o perioadă în care realitatea 8 Expresivitatea argoului însăși, argotică, să spunem, deopotrivă socială, culturală și lingvistică, impunea termenul. În acest sens, argumentările lui Albert Dauzat și Lazăr Șăineanu, trecute într-un anumit sens și în varianta P. Guiraud, pot fi considerate complementare. Probleme de conceptualizare ridică această categorie în special după extinderea termenului argot/argou de la vorbirea/limbajul răufăcătorilor la alte tipuri de colectivități automarginalizate sau marginalizate de societate (drogați, homosexuali etc.) sau care sînt parte din societate (elevi, studenți, tineri). Această extindere a termenului nu poate ascunde producerea unor mutații semnificative în înseși principiile de constituire și funcționare a argoului. Fenomenul, marcat în bibliografia temei prin opoziția argou vechi - argou modern, a constituit problema cea mai importantă și mai ridicătoare de întrebări cu care a avut a se confrunta autorul. Capitolul Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal este remarcabil tocmai prin baza teoretică pe carte și-o asumă Ioan Milică, în măsură să-l îndreptățească la integrarea în aceeași categorie lingvistică atît a argoului originar, cît și a vorbirii celorlalte colectivități pentru care se folosește același termen. Printr-o dialectică bine stăpînită autorul își desfășoară demersul ștințific într-o perspectivă logică structurată în trepte, așa încît construirea și argumentarea propriului punct de vedere privind esența argoului să depășească alegerea pe care bibliografia problemei i-o oferea între limbaj special, tip deosebit de vocabular și stil. La capătul acestui demers, autorul își află principalul sprijin în concepția lui Eugen Coșeriu despre normă, înțeleasă ca model particular de actualizare în vorbire a sistemului unei limbi. Privită concepția lui Coșeriu în integralitatea ei, adică în perspectiva celor trei ipostaze ale limbii: sistem -normă - vorbire și, totodată, în perspectiva celor două ipostaze ale stilisticii: stilistica normei și stilistica vorbirii, argoul poate fi interpretat ca normă-model în raport cu o normă înglobantă, să spunem, aceasta generatoare a unui stil, în baza tipului de cunoaștere și comunicare, stilul conversației în varianta conversației familiare, în interiorul culturii citadine. Două sînt principalele coordonate între care își construiește Ioan Milică propriul punct de vedere și între care va așeza interpretarea din componenta analitică a lucrării: a) depășirea nivelului lexicologic, prin integrarea unităților denominative în structuri morfo-sintactice, odată Prefață 9 cu situarea argoului în desfășurarea actului de comunicare; b) orientarea argumentării, chiar dacă mai mult implicită, în funcție de raportul genul proxim - diferența specifică. În acest sens, în discutarea argoului prin raportul expresivitate -oralitate - încifrare, se va putea sublinia că oralitatea, chiar dacă este proprie limbajului popular, în general, sau în varianta conversației familiare de tip citadin, rămîne, în orice caz (chiar în varianta trecută în scris prin mijloace electronice), definitorie. Diferența o face încifrarea semantică și se întemeiază pe sursele concrete ale expresivității. La un al doilea nivel, apoi, expresivitatea determină distincția dintre argoul originar, autentic, am spune, al hoților, pușcăriașilor etc. și argoul elevilor, studenților, tinerilor. Expresivitatea argoului originar este implicită și preponderent (dacă nu chiar exclusiv) funcțional-lingvistică pentru argotizanți. Numai pentru analiștii argoului sau pentru cel ce privește din afară, termenii și structurile argotice își dezvăluie potențele de expresivitate stilistică. Argoul studenților, dimpotrivă, se distinge prin opoziții expresive întemeiate pe un proces de creativitate în desfășurare neîntreruptă, funcționînd și fiind perceptibile ca atare în chiar actul de comunicare lingvistică. Se poate adînci, apoi, deosebirea dintre argou și limbajele speciale sau limbajele specializate, și din perspectiva tipului de cunoaștere (empirică vs științifică), și din perspectiva naturii lexicului (termeni apelativi vs termeni conceptuali). Baza teoretică fixată în capitolul Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal își dezvăluie și consolidează îndreptățirea prin nuanțările din capitolul Schiță de istorie a cercetării argoului românesc, în care autorul pătrunde, cu exactă înțelegere și cu spirit critic, în concepția despre stilistică în general sau/și despre argou în special a lui Iorgu Iordan, Lazăr Șăineanu, G. Ivănescu, pînă la cercetări foarte recente realizate de Rodica Zafiu, Adriana Stoichițoiu-Ichim, Miorița Baciu Got. Acest capitol este exemplar pentru contribuția pe care o aduce doctorandul, pe de o parte, la cunoașterea procesului de conceptualizare, pe de alta, la cunoașterea dinamicii argoului prin referirea la diferite corpusuri publicate în varii moduri în sec. XX și la începutul sec. XXI. Cu întemeierea teoretică din aceste două capitole și în baza unui material lingvistic bogat, adunat de el în parte și corelat cu alte corpusuri, Ioan Milică realizează o interpretare complexă, nuanțată a argoului în cîteva stiluri și variante stilistice funcționale. Modelul de 10 Expresivitatea argoului analiză este în esență același în toate capitolele, cu luarea în atenție a argoului din diferite unghiuri, interpretarea, în general riguroasă, de multe ori subtilă și originală, totdeauna orientată spre scopul urmărit, chiar și atunci cînd „obiectul” în sine ar fi relativ străin temei. În capitolul Stilistica argoului în conversațiile școlarilor, autorul rămîne, în esență, în continuitatea interpretărilor precedente din lingvistica și stilistica românească. Noutatea este dată, pe de o parte, de ceea ce este nou în lexicul argotic, în mare parte cules de doctorand, cu interpretarea mai riguroasă a modalităților de formare și a procesului de semantizare, pe de alta, de integrarea unităților lexicale în structuri sintactice. Contribuția cea mai semnificativă sub aspectul noutății în această parte a doua a tezei o reprezintă capitolul Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului, în care Ioan Milică se oprește asupra specificului comunicării lingvistice între tinerii pentru care internetul a devenit principalul canal de comunicare lingvistică prin care ei simt că se pot elibera de ceea ce consideră barieră în calea manifestării stării de libertate. Libertatea de exprimare printr-un limbaj frust, violent uneori, licențios alteori, golit de sens în mod frecvent, pare să amenințe a lua locul libertății autentice de manifestare prin expresie lingvistică a creativității profunde. În interpretarea, cel mai adesea, neutră dată acestui limbaj, integrat argoului prin extinderea de care vorbeam mai sus și datorită absenței unui termen mai potrivit, autorul lucrării își dezvăluie disponbilitățile analitice în descrierea foarte riguroasă a structurilor specifice - cele mai frecvente de tip frazeologic - și a dinamicii semanticii acestora. Capitolul reprezintă în el însuși un început semnificativ în studierea influenței internetului asupra limbajului tinerilor. Capitolul consacrat stilului beletristic, eterogen prin scrierile avute în vedere, eterogenitate cu aspectele ei pozitive și negative, deschide o altă perspectivă în funcționarea argoului prin integrarea lui în procesul de semnificare artistică, avînd specificul său în poezie și în proză. Din această perspectivă, în care argoul trebuie considerat ca semn de gradul doi, este cu totul remarcabilă și la obiect interpretarea dată raportului de intertextualitate Miron Radu Praschivescu (Cîntice țigănești) - Federico Garda Lorca, în care argoul are o poziție semnificativă. Autorul este deopotrivă de atent la aspectul stilistic al Prefață 11 acestui raport - de pe pozițiile unei bune întemeieri teoretice privind conceptul de normă individuală - și la aspectul poetic - cu un evident simț artistic. Că autorul este mai sigur pe instrumentele stilisticii cînd interpretează proza o dovedește analiza limbajului în scrierile lui Dan Lungu și Mihai Avasilcăi, pușcăriașul Fanfan care se consideră scriitor. Cît privește „opera” lui Avasilcăi-Fanfan, textele lui sînt în mod evident pseudoliteratură, ceea ce însuși autorul recunoaște, chiar dacă el supraevaluează la un moment dat arta lui portretistică. Fapt este, însă, că scrisul lui Fanfan i-a putut servi foarte bine doctorandului pentru analiza argoului ca atare, nu în funcție specifică literaturii. Interpretarea limbajului acestuia relevă extraordinara lui capacitate de creație lingvistică, chiar în interiorul a ceea ce am numit argoul originar, pe de o parte, și capacitatea analitică a autorului tezei, pe de alta. Prin interpretarea dată, studiul realizat de Ioan Milică reprezintă o contribuție însemnată la dezbaterile privind înțelegerea argoului ca o categorie cu o identitate specifică în întrebuințarea limbii și la cunoașterea diferitelor aspecte și funcții ale argoului în limba română contemporană. Dumitru Irimia Notă Prefața semnată de domnul profesor Dumitru Irimia (1939-2009) este, în realitate, referatul prezentat în ședința de susținere publică a tezei de doctorat intitulată Stilistica argoului în limba română contemporană. Din nefericire, Domnia Sa nu a mai avut vreme să scrie o introducere asupra căreia își dăduse acordul și pe care intenția să o redacteze de îndată ce manuscrisul ar fi ajuns într-o variantă definitivă. Micile modificări pe care ne-am permis a le face constau în eliminarea unor observații pe seama unui capitol care a existat în teza de doctorat, la momentul susținerii, dar pe care l-am eliminat din versiunea actuală. Ioan Milică Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal „Argoul este cuvîntul ajuns ocnaș.” Victor Hugo „Cuvîntul argotic nu este nici convențional, nici artificial, nici secret” (Esnault, apud Stein, 1974: 40). Aceasta este replica memorabilă pe care Gaston Esnault1 i-a dat-o lui Lazăr Șăineanu2 în „marea polemică”3, generată de publicarea uneia dintre cele mai durabile și mai dezbătute ipoteze privind originea și evoluția argoului, fenomen lingvistic cel puțin la fel de interesant ca și pasiunile pe care le-a generat între oamenii de știință. Din 1912 - anul în care Revista de Filologie Franceză a lansat polemica dintre Esnault și Șăineanu - și pînă în prezent, controversele asupra identității argoului au continuat, astfel încît cercetarea contemporană a acestui fenomen lingvistic trebuie să țină cont nu numai de specificul tipurilor de argou, ci și de istoria ideilor privind originea și dezvoltarea acestor fapte de limbă. Cercetarea argoului a cunoscut o mare dezvoltare în secolul al XX-lea. S-au emis cele mai importante ipoteze asupra acestei varietăți de limbă, s-au realizat monografii și dicționare, s-au publicat studii interdisciplinare privind impactul cognitiv, cultural și expresiv al utilizării argotismelor în comunicarea verbală. Justificat de diversitatea produselor culturale care valorifică expresivitatea argotică (literatură, presă scrisă și audiovizuală, 1 Etimologist francez, autorul „singurului dicționar etimologic semnificativ al argourilor franceze” (Stein, 1974: 40), considerat de lingvistul Albert Dauzat (1929: 25) drept un cercetător care „poseda o intuiție foarte justă a limbii populare vii”. 2 Filolog român, elev al lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, considerat „pere des etudes argotiques modernes” (Guiraud, 1956: 13) sau „le plus grand philologue argotisant” (Stein, 1974: 39). 3 Stein (1974: 39). Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 13 publicitate, film, muzică, comunicare prin intermediul internetu-lui ș.a.), interesul pentru argou este motivat de dinamica accentuată a acestui tip de fenomen lingvistic. Din cuvînt marginal al limbii franceze, substantivul argot s-a răspîndit în mai multe limbi europene ca denumire a unui ansamblu de elemente lingvistice dificil de definit. Nu de puține ori, dorința de a realiza delimitări cît mai exacte sau, dimpotrivă, exprimarea de factură eseistică ori impresionistă au contribuit la apariția unor ambiguități și confuzii care, în timp, s-au dovedit adevărate piedici în constituirea unui cadru teoretic cuprinzător și adecvat, care să permită descrierea și interpretarea rolurilor pe care le îndeplinesc, în comunicare, cuvintele și expresiile argotice. Fenomenul este remarcat de Albert Dauzat, unul din cei mai cunoscuți și mai apreciați cercetători ai argoului: „De altfel, mistificările și escrocheriile se prezintă la tot pasul în istoria argourilor. Pentru lingvist, nici un alt domeniu nu este mai fertil în capcane, mai bogat în mărturii mincinoase, în documente falsificate de fantezia scriitorilor sau de reaua-voință a celor interesați, ceea ce complică în mod deosebit studiul științific al acestor modalități de a vorbi” (Dauzat, 1929: 9). Controverse etimologice Disputa legată de etimologia cuvîntului fr. argot reflectă, în chip simbolic, contradicțiile care au marcat studierea științifică a argourilor. Luînd ca reper denumirile sectoarelor în care era împărțită Curtea Miracolelor (Argot, Boheme, Egypte, Galilee), Marcel Schwob considera că forma argot este o deformare a numelui Arabie (cf. Dauzat, 1929: 12). Filologul român Lazăr Șăineanu a propus una din cele mai interesante ipoteze etimologice. Pe baza asemănării dintre formele argot și ergot, el a considerat că, în limbajul pungașilor, termenii din familia fr. argot sînt, de fapt, metafore care fac referire la unele activități cotidiene: „la origine, argot însemna meseria sau breasla hoților, de unde argotier, hoț și argoter, a cerși” (Sainean, 14 Expresivitatea argoului 1907: 34). Prin urmare, fr. argot, provenit din ergot ('gheară'), ar denumi obiceiul de a da o gheară, adică de a fura sau de a cerși. Această etimologie este respinsă de Albert Dauzat, care consideră că fr. argot provine dintr-un termen dialectal: „Argot provine dintr-un vechi cuvînt provensal, argaut, existent în regiunea rodaniană și care, inițial, însemna haină, dar care s-a depreciat imediat la sensul de «haină veche», apoi la cel de «țoale, zdrențe». Prin urmare, Regatul Argoului ar însemna Regatul Zdrențelor. Ce poate fi mai natural decît zdreanța ca simbol al calicului?” (Dauzat, 1929: 13). Deși explicația lui Dauzat pare mult mai convingătoare decît presupunerea lui Șăineanu, trebuie observat că cele două argumentări fac referire la aspecte definitorii pentru lumea obscură a răufăcătorilor din Franța secolului al XVII-lea: obiceiurile și vestimentația. Ideea lui Șăineanu a fost reluată de Pierre Guiraud, care a exclus asocierea argot - ergot, dar a insistat asupra identității de nume propriu a cuvîntului argot: „La origine, cuvîntul, care datează din secolul al XVII-lea, desemnează nu o limbă, ci colectivitatea de calici și cerșetori care forma, în faimoasele Curți ale Miracolelor, Regatul Argoului; ulterior, termenul s-a folosit pentru limbajul lor; s-a spus mai întîi jargonul Argoului și apoi argou” (Guiraud, 1956: 5). Toate aceste ipoteze etimologice au în comun un element important. Ele insistă asupra faptului că alunecarea de sens - de la 'activități profesionale' sau 'înfățișare' la 'limbaj' - a accentuat competiția dintre un termen mai nou (argot), atestat în secolul al XVII-lea, și unul mai vechi (jargon), cunoscut încă din secolul al XII-lea. De fapt, de-a lungul secolelor, limbajul răufăcătorilor a purtat mai multe denumiri, atît în limba franceză, cît și în alte limbi Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 15 europene4. Exemplele oferite de Șăineanu (1907), Dauzat (1929) și Guiraud (1956) sînt ilustrative în acest sens. În secolul al XII-lea, este atestat, în limba franceză, cuvîntul jargon, cu semnificația 'murmur', 'vorbărie'. În secolul următor, provensalul gergon avea sensul specializat de 'limbaj al răufăcătorilor', fiind adoptat și în italiană, cu forma gergo. În secolul al XV-lea apare termenul jobelin, cuvînt utilizat în concurență cu jargon, și care avea sensul de 'limbă a nătărăilor', „adică a celor care făceau pe proștii pentru a-i păcăli pe fraieri” (Dauzat, 1929: 10). O sută de ani mai tîrziu apare termenul blesquin, cuvînt din aria dialectală normando-picardă, prin care se făcea referire la „limbajul negustorilor de mărunțișuri, numiți blesches în argoul lor” (Dauzat, 1929: 10). Tot în secolul al XVI-lea, este întrebuințat ocazional și cuvîntul baragouin, cu sensul 'limbă străină, indescifrabilă'. La începutul secolului al XVII-lea, vorbirea celor aflați în afara legii era numită narquois (cuvînt care, potrivit lui Șăineanu, este o variantă a substantivului fr. narquin, arquin, adică ' soldat vagabond'). Concurența dintre acești termeni s-a finalizat cu impunerea definitivă a glotonimului argot. Prestigiul și larga circulație a studiilor inițiate de lingviștii francezi asupra vorbirii celor certați cu legea au contribuit la preluarea termenului argot în unele limbi europene, dar acest proces de răspîndire culturală a avut un impact neașteptat și a generat efecte paradoxale asupra terminologiei lingvistice din secolul al XX-lea. 4 O enumerare a denumirilor pe care le-au avut în trecut argourile unor limbi europene este realizată de Francisque Michel (1856: xxiii-xxiv). De asemenea, trebuie menționat că, pe terenul limbii române, vorbirea răufăcătorilor a primit mai multe denumiri: «limba cărăitorilor» (Baronzi, 1872), «Șmechereasca» (Scântee, 1906), «Argotul apașilor» sau «limba șmecherilor» (V. Cota, 1936) sau, mai recent, «Miștocăreasca» (Granser, 1992 apud Zafiu, 2001). Pentru detalii privind evoluția unora dintre aceste denumiri, vezi Zafiu (2001: 203-204). 16 Expresivitatea argoului Argou - argouri Pînă la izbucnirea celui de-al doilea război mondial, pe fondul creșterii interesului științific față de limba vorbită, cercetarea limbajului răufăcătorilor a atins, în unele țări europene, anvergura unei mode, fiind elaborate numeroase lucrări care studiau argoul din perspectiva lingvisticii, sociologiei sau psihologiei. Tendința de a descrie vorbirea infractorilor pare să fi fost motivată de dorința de a lua contact cu ceea ce părea a fi o lume misterioasă, dominată de reguli de funcționare necunoscute marelui public: „Limbajele răufăcătorilor au primit partea leului din atenția lingviștilor și sociologilor, mulțumită, probabil, emoției simțite de universitarii sedentari prin implicarea empatică într-o lume secretă a sexului, escrocheriei și violenței” (Burke, 1995: 6). Tot în această perioadă, termenul argot, întrebuințat pentru a desemna limbajul răufăcătorilor, a început să fie utilizat pentru a denumi și particularitățile din vorbirea indivizilor care aparțineau altor categorii socioprofesionale. Prima conflagrație mondială oferise deja oportunitatea de a studia vorbirea soldaților aflați în tranșee (Sainean, 1915; Dauzat, 1918). Apar primele cercetări mai ample despre limbajul aparte al școlarilor sau cel al sportivilor, dar și despre argourile diverselor categorii de meseriași ambulanți. Așadar, sub denumirea ARGOU au fost grupate mai multe varietăți lingvistice asemănătoare, după cum evidențiază Dauzat: „În sensul restrîns al cuvîntului, pentru lingvist, argoul este limbajul răufăcătorilor. Prin extensie, el desemnează și un anumit număr de limbaje speciale care au trăsături comune cu precedentul” (Dauzat, 1929: 5). Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 17 Deși justificată de realitatea extralingvistică5, distincția argou -argouri ridică o problemă fundamentală. Cîte argouri pot fi identificate? Se poate compara argoul deținuților cu vorbirea școlarilor? Există vreo asemănare între argoul hoților și limbajul militarilor? Ca răspunsuri la aceste întrebări, Albert Dauzat invocă o serie de condiții de formare și de caracteristici, pe baza cărora s-ar putea include în aceeași sferă conceptuală limbaje neînrudite din perspectiva unor variabile precum vîrsta, sexul, ocupația, statutul social, naționalitatea, religia etc. În accepția lui Dauzat, una din cele mai importante trăsături este caracterul oral -„argourile sînt esențialmente orale” (Dauzat, 1929: 8) - însă această particularitate nu este specifică doar argourilor pentru că subsumează toată varietatea vorbirii. O altă caracteristică menită să individualizeze limbajele argotice ar fi reprezentată de folosirea argoului ca mijloc de comunicare secundar, în raport cu limba comună: „argoul nu este decît o limbă secundă” (Dauzat, 1929: 8). Așadar, vorbirea argotizanților valorifică un vocabular paralel folosit numai în anumite situații de comunicare: „întrebuințarea argoului este limitată la împrejurări sau situații în care acesta își dovedește utilitatea: în exercitarea profesiei, înainte de toate, sau atunci cînd vorbitorii [de argou - n.tr.] nu doresc să fie înțeleși de profani” (ibidem). Caracterul „secund” al argoului este, fără îndoială, observabil în vorbirea răufăcătorilor. În comunicarea din cercurile restrînse ale infractorilor sau ale deținuților se fixează, în timp, convenția de a denumi un fapt de realitate printr-o unitate lingvistică care în limbă are, cel mai adesea, o valoare deja existentă. În consecință, argotismele devin sinonime cu termeni din limbă care fac referire la anumite noțiuni, cunoscute de majorita- 5 Fenomenul lingvistic care, în literatura de specialitate, a fost numit argoul răufăcătorilor este, în realitate, un ansamblu divers de uzuri lingvistice specifice mai multor categorii de indivizi aflați în conflict cu legea: hoți, traficanți, proxeneți etc. Prin natura ocupației, fiecare dintre aceste categorii de răufăcători posedă un limbaj mai mult sau mai puțin încifrat, la care recurg în anumite situații de comunicare. 18 Expresivitatea argoului tea vorbitorilor. Astfel, în limba română, cuvinte precum biștari, lămîi, lovele, loz, material, zarzavat (Volceanov & Volceanov, 1998: 290) etc. sînt sinonime argotice ale cuvîntului bani, fapt care ar pune în lumină caracteristica definitorie a argourilor: „orice argou - și aceasta este, probabil, faptul cel mai evident -transformă sau înlocuiește cuvintele curente” (Dauzat, 1929: 6). Dat fiind că „orice argou are tendința de a deforma cuvintele limbii generale” (Dauzat, 1929: 7), în viziunea cercetătorului francez, argourile sînt vocabulare orale, de tip secundar, formate prin deformarea sau înlocuirea cuvintelor curente ale limbii. Condițiile care favorizează apariția unui argou sînt, în viziunea lui Dauzat, viața în comun a unor indivizilor care formează grupuri izolate, mobilitatea socială și influența limbilor străine. Ținînd cont de trăsăturile propuse de Albert Dauzat, orice dezbatere privind caracteristicile varietăților lingvistice subsumate noțiunii de ARGOU trebuie precedată de o analiză critică a ipotezelor dominante prin care s-a încercat sublinierea identității acestui fenomen. Pentru a oferi un răspuns la întrebarea „ce este argoul?”, cei mai mulți dintre specialiști consideră argoul fie un limbaj special, fie un tip deosebit de vocabular, fie un stil. Argoul ca limbaj special „Argoul este un limbaj special, dar nu orice limbaj special este, în mod necesar, un argou” (Niceforo, 1912: 9). Această afirmație rezumă una din cele mai îndelungate și mai des invocate ipoteze cu privire la identitatea argoului. Această concepție a fost acceptată fără prea multe rezerve de lingviști renumiți. De pildă, J. Vendryes (1939: 293) definește limba specială drept „o limbă care nu este întrebuințată decît de grupuri de indivizi aflați în situații speciale. (...) În concluzie, argourile sînt limbi speciale: școlarii, meșteșugarii, răufăcătorii folosesc între ei un limbaj convențional”. Așadar, concepte precum limbaj special sau limbă specială sînt strîns legate de cercetarea limbii din perspectivă sociologică. Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 19 La începutul secolului trecut - cînd co-variația sociolingvistică nu reprezenta încă un obiect de cercetare pentru o disciplină situată la granița dintre sociologie și lingvistică - conceptul impus în epocă pentru a denumi particularitățile din vorbirea unor anumite categorii sociale a avut în vedere finalitatea „specială” a comunicării argotice: încifrarea convențională a semnificației. Interesant este că ipoteza că argoul trebuie inclus între limbile speciale a fost impusă nu de opera unui lingvist, ci de originalele considerații metodologice ale unui cunoscut antropolog. După cum remarcă Calvet (2003: 60), influentul studiu al lui Arnold Van Gennep, intitulat Essai d'une theorie des langues speciales (1908), are ca element central reducerea relațiilor complexe dintre limbă și societate la două raporturi binare: limbă comună / limbi speciale, respectiv societate generală / societăți restrînse. În concepția lui Van Gennep, conceptul de limbă specială corespunde unei simplificări metodologice. Orice limbă specială este rezultatul procesului normal și universal de diferențiere lingvistică care se petrece în evoluția limbii comune. Varietățile de limbă, reprezentate, în concepția lui Van Gennep de sintagma limbă specială, reprezintă „un corolar al împărțirii, normale, de altfel, în societăți generale și societăți restrînse” (Van Gennep, apud Calvet, 2003: 60): „Așadar, în interiorul fiecărei limbi comune există atîtea limbi speciale, cîte meserii, profesii, clase, pe scurt, societăți restrînse în interiorul societății generale” (Van Gennep, apud Calvet, 2003: 60). Ipoteza lui Arnold Van Gennep este simplă, fapt care explică, într-o anumită măsură, succesul generalizărilor sale metodologice. Considerînd ca societate restrînsă orice grup profesional sau social, atunci membrii acelui grup vor vorbi o limbă specială care reflectă specificul comunicării din colectivitatea respectivă. Potrivit acestei ipoteze, argourile sînt limbaje speciale numai în raport cu limba comună și numai în măsura în care toate celelalte socio- 20 Expresivitatea argoului lecte și tehnolecte sînt considerate tot limbaje speciale. În teoria lui Van Gennep, limbile speciale cunosc doar disocierea între limbi speciale sacre și limbi speciale profane, însă această clasificare reprezintă doar o schematizare metodologică a complexității și diversității manifestărilor sociolingvistice din lumea fenomenală. În termenii lui Van Gennep, limbajul liturgic sau incantațiile magice sînt limbi speciale sacre, în vreme ce argou-rile, limbajele profesionale, dialectele și alte ramificații ale limbii sînt limbi speciale profane. Într-o altă lucrare, conceptul de limbaj special este pus în relație cu răspîndirea cuvintelor sau cu limitele întrebuințării unor termeni într-un anumit cadru social: „În cursul majorității ceremoniilor amintite, și mai ales în timpul perioadelor de prag, este utilizat un limbaj special (subl.n.). El conține uneori un întreg vocabular necunoscut sau neutilizat în societatea generală, dar alteori doar interzice folosirea unor cuvinte din limba uzuală. (...) Este un fenomen similar cu schimbarea hainelor, cu mutilările, alimentația specială (tabuuri alimentare) etc., adică un procedeu de diferențiere absolut normal” (Van Gennep, 1996: 149). Ca procedeu „de diferențiere absolut normal”, limbajul special este, sub aspect lexico-semantic, caracterizat de selecția unor cuvinte, în funcție de situația de comunicare în care este întrebuințat. De exemplu, orice cercetător interesat, într-un fel sau altul, de lumea hoților va observa în vorbirea acestora cuvinte, sintagme și expresii referitoare la tipurile de furt, la instrumentele de intrare prin efracție, la obiectele furate etc., adică un ansamblu de noțiuni și sfere conceptuale care reflectă preocupările acestor vorbitori. Din perspectivă semantică, multe dintre cuvintele și expresiile argotice considerate de Guiraud (1956: 32) „cuvinte tehnice” fac referire la diverse aspecte ale realității, așa cum sînt ele interpretate în viziunea răufăcătorilor. De exemplu, cînd un deținut folosește cuvîntul dialectal pîrnaie ('oală de lut') pentru a denumi închisoarea, în plan semantic se observă actualizarea unei trăsături semice comune celor doi Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 21 termeni, [spațiu întunecos], asocierea fiind de tip analogic: oala de lut este pentru alimente ceea ce închisoarea este pentru om. Cînd ceasul de damă este numit căluț (Scântee, 1906), asocierile semantice se bazează pe analogia dintre tropăitul calului și ticăitul ceasului, concomitent cu sufixarea diminutivală care face referire la dimensiunile mici ale obiectului bun de furat. Pușca devine picior de porc (Orășanu, 1860; Scântee, 1906) tocmai în virtutea asemănării dintre forma armei și cea a piciorului din spate al porcului. Aceste exemple sugerează că în procesul de denumire a lumii, asocierile cognitive joacă un rol fundamental în transpunerea lingvistică a realității și se manifestă în toate limbile naturale. Fără a fi caracterizate de criptarea formală a codurilor elaborate ale spionilor sau fără a se asemăna cu organizarea limbilor artificiale, limbajele „speciale” ilustrează diversitatea întrebuințării limbii, din perspectiva diferențierilor sociale în funcție de profesie, clasă socială, vîrstă, sex etc. Acceptînd că limbaj înseamnă nu doar „facultatea” (Saussure, 1998: 36) umană de a comunica, ci și „un sistem lingvistic mai mult ori mai puțin specializat în redarea conținutului de idei specifice” (Coteanu, 1973: 45), pentru delimitarea argoului în raport cu alte limbaje trebuie să facem referire la concepția lui E. Coșeriu cu privire la distincția dialect - nivel de limbă - stil. Distincția realizată de Coșeriu între limba istorică6 și limba funcțională 7 este realizată prin analizarea a trei mari tipuri de 6 „O limbă istorică este un sistem de tradiții ale vorbirii într-o comunitate, sistem care este recunoscut din punct de vedere istoric de vorbitorii acestui sistem și, de obicei, de vorbitorii altor sisteme, (...) adică reprezintă o limbă istorică. Însă această limbă istorică nu este un sistem omogen, ci o colecție de sisteme care, în mare parte, sînt identice sau mai mult sau mai puțin identice și, în parte, sînt, de fiecare dată, și divergente, adică prezintă tot felul de deosebiri” (Coșeriu, 1992-1993: 38). 7 „O unitate sintopică, sinstratică și sinfazică a unei limbi istorice, altfel spus, un sistem lingvistic perfect omogen din toate punctele de vedere (fără diferențe în 22 Expresivitatea argoului variație: variație spațială (diferențe diastratice), variație socială (diferențe diastratice) și variație stilistică (diferențe diafazice). Fiecărui tip de variație îi corespunde, în organizarea limbii, o unitate, așa cum reiese din tabelul următor: Diferențe Unități Științe Exemple diatopice dialect dialectologia grai muntenesc diastratice nivel sociolingvistica limbaj cult, limbaj popular diafazice stil de limbă stilistica limbaj familiar, limbaj solemn Între unitățile corespunzătoare fiecărui tip de variație se stabilesc relații funcționale8, descrise de Coșeriu (1994: 104) prin prisma faptului că un dialect este un sistem lingvistic „«complet» din punct de vedere fonic, gramatical și lexical”, în timp ce „faptele ce caracterizează nivelurile și stilurile de limbă se referă de obicei numai la aspecte parțiale”. Conform viziunii coșeriene, argoul este un sistem incomplet, dat fiind că nu are organizare fonică, gramaticală și lexicală distincă de cea a limbii în interiorul căreia se dezvoltă. Ca limbă specială, sau, mai precis ca vorbire caracteristică unor grupuri sociale sau profesionale (Coșeriu, 1999: 45), argoul ține de stilurile de limbă (Coșeriu, 1994: 101), reflectînd spațiu, între straturile socioculturale și între tipurile de modalitate expresivă) (...) este o limbă funcțională” (Coșeriu, 1994: 143). 8 În „interiorul unei limbi istorice (sau a unei comunități idiomatice) relația între dialecte, niveluri și stiluri de limbă este o relație «orientată» exact în acest sens: dialect nivel stil de limbă. Aceasta înseamnă că un dialect, la fel ca și un idiom, poate funcționa într-o comunitate ca nivel de limbă (de exemplu ca «nivel popular» dacă la celelalte niveluri se vorbește limba comună, un dialect sau altă limbă), iar un nivel poate, la rîndul său, să funcționeze ca stil de limbă (așa de pildă, «nivelul popular» poate fi în același timp «stil familiar» în alte niveluri); aceasta înseamnă implicit că un dialect poate să funcționeze chiar ca stil de limbă (să constituie, de pildă, acel «stil familiar»). În schimb, contrariul nu este adevărat: un stil de limbă nu poate funcționa ca nivel, iar un nivel nu poate funcționa ca dialect” (Coșeriu, 1994: 142). Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 23 variația diafazică a limbii. Ca limbaj, argoul ține de diversitatea expresivă a limbii. Pe de altă parte, savantul român arată, ca și Albert Dauzat, că sfera de cuprindere a glotonimului argou a fost extinsă - în chip nejustificat, am adăuga - pentru a denumi și alte limbi speciale9. Specificul argoului în raport cu alte limbaje este discutat în subcapitolul Argoul ca normă. Argoul ca vocabular Atestarea scrisă a argoului a ridicat o importantă problemă de cercetare. Imposibilitatea tehnică de a reproduce enunțuri din limba vorbită i-a determinat pe culegătorii și pe cercetătorii din prima jumătate a secolului trecut să pună în lumină specificul funcțional-expresiv al vocabularului argotic, fără a mai dezbate chestiunea existenței unor particularități morfo-sintactice, fapt ce ar fi contribuit la sprijinirea ipotezei că argourile sînt limbaje, nu simple ansambluri lexicale. La începutul secolului al XX-lea, conștiința că limba este formată din două mari compartimente, gramatica și lexicul, a favorizat răspîndirea ipotezei că argoul este un vocabular grefat pe scheletul gramatical al limbii. Prin urmare, cercetarea argourilor cu instrumentele metodologice și terminologice ale lexicologiei a fost considerată o modalitate adecvată de descriere a vorbirii unor categorii sociale marginalizate. Autoritatea unor lingviști interesați de această problemă a contribuit decisiv la impunerea ideii că argourile sînt vocabulare. Unul din primii adepți ai acestei ipoteze a fost Albert Dauzat, care, într-una 9 „Se numesc limbi speciale vorbirile caracteristice unor grupuri sociale sau profesionale, precum și limbajele tehnice (de pildă, limba marinarilor, limba pescarilor, limba studenților, limba inginerilor, limba muncitorilor metalurgiști etc.) care există, alături de dialecte și de limbile comune, ca forme speciale ale acestora și care adeseori se numesc și argouri, cu toate că acest termen este rezervat de multe ori pentru limbajul răufăcătorilor și, în general, pentru sistemele lingvistice folosite în cadrul aceleiași limbi comune cu scopul de a nu fi înțelese de către cei care nu aparțin unei anumite comunități sau ca limbi secrete (subl.n.)” (Coșeriu, 1999:45). 24 Expresivitatea argoului din lucrările fundamentale asupra argoului francez, afirma că individualitatea limbajelor argotice poate fi evidențiată doar la nivelul vocabularului, întrucît sintaxa este cea a limbii generale: „Se știe că argourile nu diferă, în principiu, decît prin vocabular de limba pe care sînt grefate. Studiul argourilor este, în esență, istoria cuvintelor” (Dauzat, 1929: 53). Aceeași idee este reluată și accentuată de Pierre Guiraud: „Să relevăm succint, odată pentru totdeauna, că un limbaj special se reduce în general la un vocabular, vorbitorul păstrînd pronunția și gramatica (timpurile verbale, construcțiile frazei etc.) limbii pe care o folosește” (Guiraud, 1956: 7). Deși par întemeiate, considerațiile lui Guiraud reflectă perspectiva lexicologică în care se înscrie cercetătorul pentru a analiza identitatea argoului răufăcătorilor francezi. De fapt, unghiul de interpretare pe care ar putea să și-l asume un cercetător ar trebui să țină cont nu numai de o anumită fermitate metodologică, ci și de realitatea limbii. Numai solidaritatea dintre lexic și gramatică asigură succesul oricărui tip de interacțiune verbală 10. Fără relațiile sintagmatice dintre semnele lexicale ale limbii, vorbirea 10 În același timp, trebuie precizat că, din perspectiva naturii semnului lingvistic, individualitatea argoului rezultă din schimbări de sens sau se concretizează în modificări ale formei sonore a unităților lingvistice. În argou, creativitatea lingvistică se concretizează mai ales în plan semantic. Procedeele de creație lexicală sau modificările fonetice sînt permise de sistemul limbii și se manifestă, în uz, prin norme specifice, care determină actualizarea tipurilor de variație a limbii (diacronică, diastratică, diatopică, diafazică). Întrucît încifrarea semnificației se fundamentează pe mecanisme de reconfigurare semantică sau pe modificări ale semnificantului (aspect ce formează elementul distinctiv al unor varietăți de argou cum ar fi verlan, pig latin, back slang), nu se poate problematiza existența unei morfosintaxe argotice (în sensul că argoul ar avea morfologie și sintaxă proprii). În folosirea concretă a semnelor argotice în comunicare, conținutul semantic și aspectul formal al acestor fapte de limbă impun, în planul sintagmatic al discursului sau al textului, anumite restricții sau libertăți distributive care potențează expresivitatea. Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 25 ar fi doar o simplă enumerare de cuvinte, în timp ce lipsa vocabularului ar face imposibilă actualizarea opozițiilor din interiorul claselor lexico-gramaticale. În consecință, separarea metodologică dintre planul sintactic și cel semantic - deși se dovedește un instrument folositor în descrierea formală a structurii gramaticale a unei anumite limbi - este favorizată, dar și limitată de specificul semnului lingvistic, după cum observă un alt cercetător al argoului, Louis-Jean Calvet: „De fapt, cel mai adesea, sensul unui semn lingvistic vine atît dintr-o relație internă între semnificant și semnificat, cît și din maniera de transpunere a semnului în frază, adică din anumite relații sintactice” (Calvet, 1994: 80). Așadar, din perspectiva raportului semnificant - semnificat, semnele din planul paradigmatic al limbii pot fi descrise ca unități lexicale, urmărindu-se trăsăturile unor categorii lexico-semantice, procedeele lexical-formative și relațiile dintre cuvinte. Acest unghi de interpretare aparține semanticii lexicale. Din prisma relațiilor gramaticale în care intră semnele limbii, contiguitatea din planul vorbirii permite segmentarea lanțului sintagmatic în unități purtătoare de sens, mai ample decît cuvintele. Acest punct de vedere este asumat de adepții semanticii translexicale (cf. Rastier, 1997). În timp ce prima perspectivă poate eluda importanța relațiilor sintactice în constituirea sensului, cea de-a doua perspectivă se întemeiază tocmai pe solidaritatea sintagmatică a constituenților. Este adevărat că argoul nu are o sintaxă proprie, dar nici nu se poate nega că toate mijloacele și mecanismele de semnificare argotică sînt, în esență, libertăți permise de un anumit sistem lingvistic, întocmai cum precizează Albert Dauzat, unul dintre iluștrii susținători ai ipotezei că argourile sînt vocabulare: „procedeele de formare ale argoului sînt cele ale limbii generale, cu diferențe condiționate de mediu și de nevoile grupului” (Dauzat, 1929: 19). 26 Expresivitatea argoului În condițiile în care mijloacele lexical-formative și mecanismele de semnificare argotică sînt aceleași cu ale limbii generale, se poate argumenta - cu același tip de criteriu folosit în argumentare de Dauzat, Guiraud sau de alți adepți ai ipotezei celor doi mari lingviști - că individualitatea lingvistică a argourilor nu poate fi demonstrată convingător doar prin prisma mijloacelor și mecanismelor de semnificare lexicală, întrucît, la nivel lexical, nu există procedee specific argotice de dezvoltare a semnificațiilor. Analizat din perspectiva solidarității dintre cuvînt și enunț, dintre formă și sens, argoul nu apare doar ca vocabular, ci devine expresia unei viziuni asupra lumii și reprezintă, din punct de vedere funcțional, una din multiplele modalități de valorificare a convergenței dintre cele patru dimensiuni constitutive ale oricărui act de comunicare: fonematică, semantică, sintactică și stilistică (cf. Irimia, 1999: 28). Cercetarea argoului doar ca inventar de cuvinte se dovedește o întreprindere științifică incompletă, care nu pune în lumină complexitatea legăturilor pe care omul le stabilește, prin limbaj, cu lumea. Argoul ca stil Termenul stil este un concept tutelar în știință sau artă și denumește o diversitate uriașă de manifestări și produse cultural-umane11. La origine, cuvîntul însemna 'instrument de scris', 'fel de a scrie'. Această semnificație cuprinzătoare a fost supusă ulterior procesului de restrîngere sau de extindere semantică iar cuvîntul a primit un conținut polivalent, uneori vag. În plan lingvistic, acest fapt este ilustrat prin polisemia substantivului stil și prin dezvoltarea unei ample familii de cuvinte și frazeologisme: a se stila, stilat, stilem, stilism, stilist, 11 Pentru interpretarea concisă a conceptului stil, pot fi consultate următoarele dicționare: Panaitescu (1994: 188-193), Ducrot și Schaeffer (1996: 421-429), Bidu-Vrănceanu, Călărașu, Ionescu-Ruxăndoiu, Mancaș și Pană-Dindelegan (2001: 496-500), Constantinescu, Lihaciu și Ștefan (2007: 185-191). Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 27 stilistic, stilistică, stilistician, a stiliza, stilizare, stilizat, stilizator; figură de stil (DN, 1986: 1023), ~ cu stil, a avea stil, în stil mare etc. Din punctul de vedere semantic, toate aceste cuvinte se referă la aspectul distinctiv, deosebit, particular al unui obiect sau fenomen, al unei acțiuni, persoane sau stări etc. Nici definirile științifice nu sînt concludente pentru a preciza accepția mai restrînsă, de tip metalingvistic, a conceptului respectiv, deoarece evoluția ideilor privind geneza și manifestările stilului este marcată de numeroase controverse, astfel încît în multe lucrări se observă tendința spre autarhie conceptuală, concretizată fie prin punerea în circulație a unor sintagme impresioniste12 precum stil colorat, stil vioi etc., fie în delimitări specializate, cum ar fi cea propusă de M. Riffaterre (1971: 157): „Atitudinea locutorului față de subiect fiind veritabilul principiu al stilului, trăsăturile fizionomice ale limbajului depind de funcția stilistică”. Aceste distincții cu grad ridicat de autonomie în raport cu o anumită tradiție culturală - asumată sau respinsă - a studierii faptelor de stil fac dificilă analiza diverselor argumente pe baza cărora unii dintre cercetătorii argourilor au considerat necesară relaționarea celor două concepte, argou și stil. O primă observație care a favorizat lansarea ipotezei privind existența unui stil argotic este caracterul oral 13 al argourilor. Întemeiată pe realitatea lingvistică de pînă acum două decenii, această delimitare pare să devină relativă dacă se ține cont că dezvoltarea comunicării scrise prin intermediul internetului reprezintă un catalizator important în transpunerea scrisă a fenomenelor lingvistice specifice interacțiunilor verbale pe cale orală. Păstrînd, 12 A se vedea, în acest sens, răspunsul polemic dat de M. Riffaterre lui L. Spitzer, în Modern Language Notes, vol. 73, nr. 6 (iunie 1958), p. 474-480. 13 O sinteză a principalelor direcții în care este interpretată, în lingvistica anglo-americană, relația între oralitate și literaritate a fost realizată de Chafe și Tannen (1978). O perspectivă mai bogată asupra dihotomiei este oferită de Matei Călinescu (2007: 317) în eseul „Oralitate în textualitate: cîteva paradoxuri ale lecturii și relecturii”. 28 Expresivitatea argoului totuși, ca definitorie, ideea dezvoltării argourilor pe cale orală, se impune precizarea că folosirea argotismelor în conversație este, în general, considerată incompatibilă cu situațiile de comunicare dominate de etichetă. De aceea, unii cercetători au apreciat că argoul ține de comunicarea orală de tip familiar. Metoda întrebuințată pentru a realiza această încadrare este frecvent utilizată în cercetarea europeană și anglo-americană. Dacă normele conversaționale ar forma un spectru, ai cărui poli sînt formați din trăsături opozitive, de tipul formal - informal, oficial - neoficial, cult -vulgar etc., utilizarea argoului în schimburile de replici dintre două sau mai multe persoane ar determina, în funcție de context, caracterizarea conversației respective drept informală, neoficială, vulgară etc. Această concepție este foarte răspîndită printre lingviștii englezi și americani (Andersson & Trudgill, 1990; Lighter, 1994; Eble, 1996 etc.). Ilustrativă, în acest sens, este delimitarea realizată de lexicograful Tony Thorne: „În primul rînd, argoul este o categorie de stil în interiorul limbii, care ocupă o poziție extremă în spectrul formalității. Argoul este la capătul liniei; se află dincolo de simpla lipsă de formalism sau de tonul colocvial, mai departe de care limba este considerată prea colorată, prea ordinară, prea neobișnuită sau prea nesărată pentru a fi folosită în conversația cu necunoscuții... Argoul impune familiaritatea” (Thorne, 1997: iii). Ce anume îi determină pe cercetători să considere că folosirea argoului se situează, din punct de vedere expresiv, dincolo de familiaritate? În limba română, cu excepția mărcilor discursive care marchează egalitatea dintre locutori (precum folosirea pronumelui de persoana a II-a singular) sau prezența unor forme deictice ale vorbirii rurale sau de tip urban (aista, ăla, cealantă, iaca, ita etc.), în plan stilistic, familiaritatea este ilustrată, cel mai adesea, printr-o serie de mărci ale afectivității (folosirea necenzurată a unor indicații mimico-gestuale, varietatea mare a mijloacelor de exprimare a intensității superlative, prezența unor enunțuri cu auxiliarul postpus etc.). Acesta este cadrul în care se utilizează Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 29 argotismele. Lipsa acestor convergențe contextuale transformă folosirea argoului în sursă (intenționată sau involuntară) de umor14, deoarece lipsa condiționărilor de tip familiar determină apariția contrastului între elementele altor norme conversaționale și cei ai normei argotice. Este evident că enunțuri ipotetice de tipul *„Maiestate, hai, mai lasă vrăjeala!” sau *„Excelența voastră-i un lache flaușat”, rostite, să presupunem, la un dineu, demonstrează că alăturarea sintagmatică dintre elementele adresării reverenți-oase și cele specifice limbajului argotic este foarte puțin probabilă, din cauza diferențelor stilistice foarte pronunțate dintre cele două variante de conversație, oficială și familiară. Această constatare simplă demonstrează clar că două din condițiile esențiale ale folosirii argoului în comunicare sînt distribuția co-textuală și adecvarea contextuală15. Drept urmare, pentru vorbitor, spectrul expresivității conversaționale se concretizează într-un fascicul de trăsături normative, actualizate la un anumit moment dat, prin adecvare la situația de comunicare. În tramvai, alături de confrați, imediat ce și-a atenționat complicii, prin enunțuri eliptice precum „geană la maimuță” ('Ia seama la geantă') sau „tira la mort” ('Ia obiectul furat'), orice hoț se poate adresa în mod politicos victimei, pentru a-i distrage atenția și pentru a justifica înghesuiala care favorizează furtul. Această trecere spontană de la limbajul argotic la adresarea politicoasă arată că vorbitorul fructifică în mod conștient 14 Un enunț de tipul „Ștefan cel Mare cotiza cu lovele la Înalta Poartă” este cu totul lipsit de adecvare expresivă, ba chiar stîrnește rîsul, atunci cînd se regăsește într-un extemporal la istorie, scris de un elev de clasa a opta. 15 Cele două condiții sînt hotărîtoare pentru manifestarea argoului în conversație. De exemplu, în schimbul de replici dintre doi studenți, ocurența co-textuală a termenilor științifici și argotici devine, fără îndoială, posibilă în contextul unei discuții amicale: *„Felul în care Riffaterre definește funcția stilistică mi se pare foarte mișto. E tare băiatu'!”. În acest caz, adecvarea permite suspendarea „distanței” expresive dintre stilul înalt, cult, științific și exprimarea familiar-argotică. 30 Expresivitatea argoului varietățile lingvistice pe care le cunoaște și se adaptează situației de comunicare, prin schimbare de cod (engl. code-switch). Cu cît vorbitorul cunoaște mai multe varietăți lingvistice, cu atît mai complexă devine schimbarea de cod (cf. Fishman, 1972: 47-49). De altfel, schimbarea de cod trebuie interpretată ținîndu-se cont de distincția pe care B. Bernstein (1972: 164) o realizează între coduri elaborate și coduri restrînse. Potrivit delimitărilor lui Bernstein, argoul s-ar încadra în categoria codurilor restrînse. Caracteristica esențială a unui asemenea cod restrîns este, în concepția lui J. Gumperz, (1972: 226), aceea de a servi „ca mecanism de păstrare a unității grupului” de vorbitori. Deosebirea între varietățile de limbă „restrînse” și cele „elaborate” este invocată și de I. Coteanu (1973: 80), care adaugă și criteriul competenței vorbitorului, pentru a susține deosebirea între idiolect și idiostil16: „Am ales denumirea de idiostil pentru acest sistem prin analogie cu idiolectul: după cum pentru vorbitorul unui grai există un sistem individual care reflectă toate particularitățile graiului, tot astfel, pentru vorbitorul cultivat al unei limbi, care nu se mai bizuie pe graiul său natal, ci mai ales pe limbajele în funcție la un moment dat, există un sistem individual, o reflectare proprie a datelor de limbă aflate la dispoziția lui. Am putea spune, așadar, că idiostilul nu este decît un idiolect dezvoltat și rafinat sau, invers, că idiolectul este un stil neevoluat. Am preferat denumirea de mai sus celei de 'stil individual' în primul rînd pentru că trimite direct și sugestiv la idiolect și subliniază în felul acesta caracterul structural complex al fenomenului, iar în al doilea rînd, pentru că prin 'stil individual' se înțelege cînd modul constant de exprimare al unei persoane în cele mai variate împrejurări, cînd numai modul său de exprimare în arta literară sau într-o operă literară. Structura generală a idiostilului conține două serii de elemente: unele general-comune, altele extrase din diverse limbaje și idiostiluri”. 16 Termenul idiostil pare redundant, dacă se admite că ambii constituenți (gr. idios și lat. stilus) cuprind, în sensurile etimologice, trăsătura semică [+ distinctiv] și scot în evidență ideea de specificitate. Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 31 Diversitatea de situații cotidiene și constituirea unui „idiostil” (stil individual) care să reflecte adaptarea interlocutorilor la situațiile de comunicare face posibilă interpretarea științifică a relației locutor - uz lingvistic - context din mai multe perspective: semantică, sociolingvistică, stilistică, pragmatică etc. Unghiul din care este descrisă individualitatea comunicativă a vorbitorului trebuie să țină întotdeauna cont de gradul de variabilitate și de adecvare a exprimării, în funcție de factorii determinanți ai actului de comunicare lingvistică. Așadar, din perspectivă stilistică, sintagma stil individual descrie potențialul expresiv al convergențelor și/sau divergențelor generate de întrebuințarea individuală a limbii, în diferite grade de variabilitate și adecvare a uzului lingvistic, pentru a exprima atitudinea vorbitorului, „poziția spirituală” (Vianu, 1968: 35) a acestuia față de obiectul comunicării. Această accepție face posibilă validarea sintagmei stil argotic la nivelul individual al vorbitorului, în aceeași măsură în care se poate considera că locutorul adoptă un stil popular, familiar, vulgar etc. Astfel de conceptualizări descriu utilizarea individuală mai frecventă a unor fapte de limbă în raport cu alte registre funcțional-expresive sau varietăți de limbă întrebuințate de vorbitori în procesul de comunicare cotidiană. Pot fi, însă, argourile - ca manifestări lingvistice colective -grupate sub denumirea de stil argotic? În acest caz, ambiguitățile terminologice complică dezbaterile de fond. Legătura strînsă dintre conceptele stil și limbaj a determinat, sub influența structuralismului, apariția unor dublete terminologice: limbaj familiar -stil familiar, limbaj vulgar - stil vulgar, limbaj popular - stil popular etc. Acesta pare a fi cadrul în care apropierea dintre stil și limbaj este acceptată de unii cercetători români (Miclău, 1971: 369-398; Coteanu, 1973: 46 ș.u.; Baciu Got, 2006: 15) sau invocată ca argument în favoarea ipotezei că argoul este un stil: 32 Expresivitatea argoului „Ca ansamblu de procedee ce caracterizează vorbirea unui grup de indivizi, stilul devine sinonim cu limbajul, definit prin capacitatea sa de a reda exprimarea proprie unui grup de vorbitori. Ca scheme verbale izomorfe cu limba, stilul și limbajul se deosebesc prin poziția și ierarhia elementelor constitutive, condiționate de factorul socio-cultural în primul rînd. În terminologia lingviștilor praghezi, posibilitatea delimitării stilului de limbaj apare ca fiind redusă, ele făcînd parte din aceeași serie. Sub denumirea de limbaj, ei grupează stilurile funcționale, ca stiluri ale limbii, utilizînd termenul stil pentru a desemna stilul individual” (Baciu Got, 2006: 15). Considerațiile de mai sus scot în evidență suprapunerea conceptuală dintre stil și limbaj, pe baza caracterului sistematic („ansamblu de procedee”) și convențional al întrebuințării semnelor în comunicarea dintre indivizi. Astfel de afirmații subliniază, în esență, că aspectul definitoriu al comunicării umane (indiferent de identitatea semnelor folosite în procesul de comunicare) este tensiunea dintre libertățile și limitele inerente determinate de întrebuințarea anumitor semne (grafice, gestuale, vizuale, cinetice, sonore etc.). În realitate, vorbirea unui individ este o concretizare a deprinderilor de comunicare formate prin învățarea treptată a diverselor modalități și strategii de utilizare a semnelor. Prin semne și prin relațiile dintre semne, orice vorbitor ajunge să denumească lumea, să categorizeze elementele constitutive ale lumii și să-și exprime perspectiva asupra lumii, în conformitate cu o anumită tradiție a folosirii semnelor. Individualitatea comunicativă devine posibilă numai în măsura în care vorbitorul și-a asumat tehnicile comunicative existente într-o comunitate umană. Chiar și absolutizarea utilizării individuale a semnelor, evidentă în limbajul artistic, este rezultatul unui proces inițial de înscriere într-o astfel de tradiție. Cu foarte puține excepții, originalitatea limbajului artistic este rezultatul unui amplu proces de rafinare a influențelor și a tradiției. Definind limbajul drept capacitate de a comunica prin semne, se poate observa că stilul este reprezentat de potențialul expresiv al semnelor, adică de „forța” sau valoarea atribuită semnelor în Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 33 momentul exercitării facultății de a comunica. Mai precis, dacă limbajul privește organizarea semnificațiilor, stilul desemnează valorizarea spontană sau deliberată a acestor semnificații. În utilizarea oricărui limbaj pot fi identificate fapte de stil numai dacă variabilitatea și adecvarea impun valori expresive ale semnelor limbii, prin transformare, ierarhizare și relaționare. Pe de altă parte, prin absolutizarea potențialului expresiv al semnelor se poate accepta identitatea dintre stil și limbaj. Ilustrative în acest sens sînt artele și științele, dar mai pot fi invocate și alte exemple. Pe baza acestor considerații se poate afirma că, sub aspectul organizării și specializării semnelor limbii, argoul este, mai degrabă, un limbaj decît un stil. Constituirea unui stil argotic ar presupune ca, la nivel colectiv, organizarea semnificațiilor să fie caracterizată de absolutizarea potențialului expresiv al semnelor, dar nu există nici un grup de vorbitori care să recurgă în mod constant doar la argou, fără a întrebuința și alte varietăți ale limbii sau care să folosească numai argoul, din necesități de ordin expresiv. Experimentele, puține la număr, prin care s-a încercat realizarea unei comunicări doar cu mijloacele argoului nu au avut succes. Argoul ca normă Manifestarea expresivității argotice poate fi dezbătută din perspectiva trihotomiei sistem - normă - vorbire (Coșeriu, 2004: 11-115), avînd în vedere că, în accepția savantului român, expresivitatea se constituie ca obiect de cercetare al stilisticii, nu numai la nivel colectiv, ci și la nivel individual: „Sînt cunoscute dificultățile pe care le întîmpină, de exemplu, constituirea stilisticii limbii. Ei bine, această știință nu poate fi altceva decît studiul variantelor normale cu valoare expresivă-afectivă, studiul utilizării stilistice normale a posibilităților pe care un sistem le oferă acelor elemente care, în limba unei comunități, sînt în mod normal purtătoare ale unei valori expresive particulare, adică o știință a normei (...)” (Coșeriu, 2004: 107). 34 Expresivitatea argoului Acest cadru permite formularea ipotezei că argoul este o normă, dat fiind că, în esență, argourile sînt realizări lingvistice concretizate atît la nivel de grup („în realitate, norma este variabilă în funcție de limitele și natura comunității respective” - Coșeriu, 2004: 98), cît și la nivel individual („un domeniu care să cuprindă tot ceea ce este repetiție, element constant în vorbitul individului însuși” - Coșeriu, 2004: 98). Mai precis, tripartiția sistem - normă -vorbire presupune înțelegerea conceptului de normă ca model de realizare în vorbire a opozițiilor funcționale din sistemul limbii: a) norma este „primul grad de abstractizare (...) care conține numai ceea ce în vorbitul concret este repetiție de modele anterioare” (Coșeriu, 2004: 97); b) norma „implică eliminarea a tot ceea ce în vorbit este aspect total inedit, variantă individuală, ocazională sau momentană” (ibidem); c) norma păstrează „numai aspectele comune care apar în actele lingvistice considerate și în modelele lor” (ibidem). În raport cu sistemul, considerat „al doilea grad de abstractizare sau formalizare”, norma este „simplă obișnuință”, „simplă tradiție constantă” sau „element comun în vorbirea întregii comunități” (Coșeriu, 2004: 98). În accepția de model, norma17 se manifestă în vorbire prin folosirea repetată și constantă a unor elemente de limbă și reprezintă asumarea unei tradiții de întrebuințare a semnelor limbii într-o comunitate de vorbitori. Avînd în vedere că argoul este format din elemente de limbă constituite prin valorificarea repetată a unor modele de semnificare întrebuințate constant în anumite comunități de vorbitori, se poate aprecia că argotismele sînt „variante facultative” sau „variante combinatorii” în raport cu organizarea sistemului limbii 17 Pentru o evaluare critică a conceptului coșerian de normă, v. Lara (1983). Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 35 întemeiat numai pe ceea ce este „pertinent din punct de vedere funcțional” (Coșeriu, 2004: 98). Validarea ipotezei că argoul este o normă ar avea avantaje certe în studierea fenomenului. Considerînd că argoul este o normă care se constituie în plan colectiv și se manifestă în plan individual, ipotezele anterioare sînt integrate într-o viziune coerentă și unitară asupra identității lingvistice și a potențialului expresiv al argourilor. Sub denumirea generică ARGOU, pot fi grupate mai multe variante de realizare a normei, a căror existență, dezvoltare și funcționare poate fi evidențiată în interacțiunile verbale din cadrul unor comunități sociolingvistice cum ar fi grupurile de răufăcători, deținuți, școlari (elevi și studenți), militari, consumatori de droguri, minorități sexuale. Între aceste realizări diferențiate ale normei se dezvoltă raporturi de interdependență, generate de dinamica limbii în relație cu cea socială. Sub aspectul expresivității, modelul numit normă argotică ilustrează „competența expresivă” (Coșeriu, 1996: 18), dat fiind că performanța acestui tip de normă poate fi evidențiată doar în raport cu anumite situații de comunicare. Așadar, existența normei argotice se concretizează în ansamblul de realizări lingvistice comune specifice grupurilor de argotizanți, iar identitatea sa poate fi dezbătută din unghiul variațiilor care determină apariția unor trăsături (generale și particulare) și a unor funcții comunicative care îi relevă individualitatea în raport cu sistemul și cu vorbirea. Normă și variație. Urmînd distincțiile făcute de Eugen Coșeriu (1992-1993: 49-64), se poate considera că norma argotică se manifestă prin elemente lingvistice cu trăsături asemănătoare, care, în arhitectura limbii istorice, apar ca rezultate ale variației de tip diacronic, diatopic, diastratic și diafazic. Variația diacronică. Din perspectivă diacronică, constituirea argourilor se realizează ca parte integrantă a procesului de evoluție lingvistică. Sub aspect metodologic, criteriul temporal determină realizarea unei periodizări privind apariția și dezvoltarea unor fenomene de limbă. În istoria cercetării științifice a argoului, această 36 Expresivitatea argoului periodizare prezintă interes pentru distincția între argourile vechi și argourile moderne și pune în lumină prezența elementelor arhaice în argouri (Vendryes, 1939). Șăineanu (1907) concepe în termeni opozitivi relația dintre vechi și modern. În concepția filologului român, diferențele sînt categorice între vechiul limbaj al răufăcătorilor, vorbit pînă la mijlocul secolului al XIX-lea și norma argotică modernă, dezvoltată după 1850: „Tocmai elementul fantezist și arbitrar formează veritabila demarcație între argoul vechi, conștient și sistematic, și argoul modern cu tendințe aventuroase care nu se pretează bine unei clasificări metodice” (Sainean, 1907: 59). În raport cu procesul de evoluție a limbii, această distincție are doar relevanță metodologică și nu-și găsește decît parțial justificarea, întrucît deosebirile pe care le invocă Șăineanu au un grad mare de relativitate. De exemplu, se poate demonstra că orice argou modern are un aspect sistematic în reflectarea lingvistică a unor anumite noțiuni sau în predilecția pentru utilizarea anumitor procedee lexical-formative de generare a semnificațiilor argotice. Absolutizarea criteriului temporal pentru a ilustra opoziția dintre argoul vechi și cel modern devine greu de acceptat în condițiile în care argoul este un fenomen lingvistic care reflectă corelația dintre limbă și societate. Așa cum observă Albert Dauzat (1929: 53), nu opoziția, ci continuitatea dintre argoul vechi și cel modern permite studierea istoriei cuvintelor argotice. Datorită dinamismului accentuat din orice argou, variația diacronică devine elementul fundamental pentru realizarea unor comparații între argotismele folosite în diferite perioade istorice (cf. Beier, 1995: 64-101), cu scopul de a descrie, din unghiul deprinderilor lingvistice, preocupările și mentalitatea argotizanților. Prin urmare, utilizarea analizei comparative permite evidențierea dominantei obiective sau subiective în constituirea semnificațiilor argotice. De exemplu, hoții întrebuințează Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 37 argoul, în primul rînd, ca tehnolect. Sub aspect lexical, majoritatea cîmpurilor noționale ale acestui tip de argou fac referire la activități de natură profesională: categorii de hoți, modalități de a fura, instrumente folosite în timpul spargerilor, vestimentația victimelor, obiectele bune de furat etc. Specializarea noțională demonstrează că dezvoltarea caracterului selectiv al limbajului hoților este determinată, în mod obiectiv, de natura ilegală a activităților profesionale. De altfel, Vendryes consideră că, sub aspect semantic, specializarea stă la baza oricărui argou și favorizează păstrarea unor elemente arhaice în argourile moderne: „De fapt, odată ce un anumit cuvînt a pătruns în argou prin specializare semantică sau pur și simplu prin împrumut, tradiția îl menține, adesea, și după ce el a dispărut din limba curentă” (Vendryes, 1939: 298). Această considerație confirmă, într-o anumită măsură, existența și acțiunea unei norme („tradiția”), concretizată în apariția unui fond lexical stabil al argoului, dar poate fi și un argument în favoarea ipotezei că unele dintre argotismele mai vechi revin periodic în uzul curent, după o perioadă de „dispariție”, aspect reliefat de unii cercetători interesați de evoluția argoului (Guiraud, 1958; Eble, 1996). Cu toate acestea, nu trebuie neglijată importanța componentei subiective în constituirea unor semnificații argotice, evidențiată prin transpunerea lingvistică a atitudinii vorbitorului față de obiectul comunicării printr-o serie de mărci afectiv-expresive. Spre deosebire de limbajul hoților, vorbirea școlarilor este dominată de condiționări subiective (dorința de a epata, moda lingvistică, spiritul ludic), însă organizarea ansamblurilor noționale este sistematică și obiectivă, deoarece limbajul elevilor și cel al studenților reflectă preocupările acestora. Pe scurt, variația diacronică pune în lumină importanța factorilor lingvistici și extralingvistici care contribuie la constituirea normei argotice. În cadrul mai larg al 38 Expresivitatea argoului istoriei limbii, orice argou reflectă evoluția inovațiilor lingvistice în cadrul unor grupuri marginalizate sau stigmatizate social. Variația diatopică. Diferențele spațiale au un rol important în constituirea argourilor. În general, teritoriul pe care este vorbită o anumită limbă evidențiază dinamica influențelor și schimburilor lingvistice dintre două sau mai multe comunități de argotizanți. Variația diatopică reflectă condiționările și influențele care se manifestă asupra vorbirii unei comunități. Cele mai convingătoare ilustrări ale acestui tip de variație sînt reprezentate de pătrunderea unor termeni dialectali în argou, de răspîndirea regională a argourilor - fapt ce determină, uneori, imprimarea unui aspect formal regional asupra unor termeni argotici - și de formarea de argotisme prin împrumuturi din limbile învecinate cu un anumit idiom. Din punct de vedere lexical, cercetarea variației diatopice are o mare importanță în stabilirea etimologiei unor argotisme. De exemplu, Noll (1991), într-o monografie privind influențele străine asupra argoului limbii franceze, observă că multe argotisme s-au format prin preluarea unor termeni din occitană, italiană, spaniolă, arabă, rromani, germană, engleză. Lipsa unui dicționar istoric al argoului românesc și a altor surse documentare nu permite, decît speculativ, discutarea unor influențe anterioare secolului al XIX-lea. Primele liste de cuvinte argotice românești, publicate în 1860 și 1907, sugerează că multe împrumuturi provin din limba țigănească [gagiu ('amant'), a mardi ('a bate'), lovele ('bani'), șuriu ('cuțit')] și din idiomurile învecinate: rusa [denghi ('bani'), caraiman ('buzunar')], germana [echtling ('cuțit'), locs ('cuțit')] și turca [ciolac ('valet'), zapciu ('cîine')]. Alte studii (Vasiliu, 1937) evidențiază pătrunderea în argou a unor termeni dialectali ale căror sensuri au fost modificate: cancioc ('lingură'), cloață ('prostituată'), cotoarbă ('amantă'), a glojdi ('a mînca'), jarcalete (' om de nimic') etc. În argourile unor limbi cu o largă răspîndire teritorială, precum engleza sau spaniola, variația diatopică se manifestă prin deosebirile accentuate dintre limba literară și varianta regională. Acest Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 39 fapt a determinat apariția unor varietăți de limbă (cum ar fi engleza americană, britanică, australiană, irlandeză etc.) și, implicit, a unor argouri cu specific regional. De exemplu, în engleza britanică, exprimarea lingvistică a noțiunii OM BEAT cunoaște diverse realizări în arii dialectale diferite: full (Irlanda de Nord), plastered (Lancashire), mashed, steemed (Cheshire), tight (South Wales), lagged up (Londra), wazzed (South Yorkshire), scuppered, mortal, hammered (Newcastle), slaughtered, howlin' (Glasgow). În cazul anumitor noțiuni, variația diatopică determină apariția unui număr foarte mare de cuvinte cu același înțeles. De exemplu, numai în engleza americană, Spears (1982) citează peste 265 de sinonime pentru noțiunea BĂUTURĂ ALCOOLICĂ, în timp ce noțiunea PROSTITUATĂ cuprinde peste 500 de sinonime. Variația diastratică. Stratificarea socială este criteriul cel mai des invocat pentru a reliefa specificul argoului. Numite și „dialecte sociale”, limbajele profesionale, argoul și jargonul reprezintă realizări ale co-relației limbă - societate. Din perspectiva sociolingvisticii, variația diastratică se concretizează în sociolecte și/sau tehnolecte, denumiri formate prin analogie cu termeni lingvistici tradiționali precum dialect sau idiolect. De altfel, variația diastratică a impus criteriul sociocultural ca element central al studiilor asupra varietăților sociale ale limbii: „Anumite domenii de activitate practică sau de existență cotidiană impun o selecție a mijloacelor limbii, în scopul asigurării unei eficiențe maxime a comunicării. (...) Criteriul socio-cultural permite deci să ne facem o imagine asupra structurii generale a limbii în raport cu structura societății și a nevoilor ei pe ramuri de activitate” (Graur ș.a., 1971: 373, 376). Acest criteriu permite descrierea co-variației sociale și lingvistice și se întemeiază pe faptul că omul folosește limba pe care o vorbește cu scopul de a tezauriza și transmite informații despre istoria, cultura, tradiția și religia societății din care face parte. 40 Expresivitatea argoului Clasificarea limbajelor argotice din punctul de vedere al criteriului sociocultural reprezintă o modalitate viabilă de identificare a specificului unui anumit argou. Cel mai bine studiat a fost limbajul răufăcătorilor, care furnizează un număr apreciabil de termeni argotici pentru celelalte limbaje argotice. Datorită diferitelor procese care au condus la reorganizarea și diversificarea categoriilor sociale au apărut noi categorii de argotizanți al căror limbaj ar putea reprezenta o fertilă arie de cercetare lingvistică. Noile argouri prezintă, din punct de vedere stilistic, o mai amplă și mai diversă pondere de întrebuințare a unor procedee lingvistice pentru constituirea semnificațiilor argotice. Medii socioumane precum armata, lumea liceelor și universităților, universul obscur al traficului și consumului de droguri, lumea divertismentului (muzică18, sport) și cea a minorităților sexuale etc. au produs și continuă să producă o terminologie argotică extinsă, dar efemeră, imposibil de fixat în scris. Ierarhizarea socială a fost elementul central în stabilirea unor trăsături ale argoului, în calitate de limbaj al răufăcătorilor. Prin diversificarea categoriilor socioprofesionale, diferențele dintre argou și jargon au făcut obiectul unor controverse științifice care sînt departe de a fi încheiate. Pentru unii membri ai Centrului de Argotologie de la Universitatea „Rene Descartes” din Paris, problema distincțiilor conceptuale dintre argou și jargon s-a finalizat prin impunerea termenului fr. jargot (jargou), hibrid terminologic care descrie diversitatea realizărilor normei argotice, în raport cu jargonul: „să rezumăm: în 1990 coexistă argoul tradițional, jargou-rile, moda lingvistică și argoul comun” (Francois-Geiger, 1991: 8). De fapt, această inflație terminologică nu face decît să mărească confuzia care mai persistă în înțelegerea identității varietăților de limbă denumite prin termenii argou și jargon. 18 Importanța argoului în lumea creatorilor și ascultătorilor de muzică hip-hop este descrisă de Smitherman (1997). Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 41 Etimologia celor două cuvinte permite realizarea unei deosebiri categorice. După cum observă Peter Burke (1995: 2), cuvîntul jargon este un termen medieval care exista în provensală și în franceză în secolele al XII-lea și al XIII-lea. Sensul de bază, (' murmur'), a fost extins pentru a denumi orice fel de vorbire greu de înțeles. Prin urmare, cuvîntul nu denumește fenomenul lingvistic ca atare, ci perspectiva vorbitorilor asupra fenomenului: „De altfel, cuvîntul «jargon» a fost pus în circulație pentru a exprima ideea că limbajul celorlalți era neinteligibil ca un gîlgîit, la fel cum vechii greci au născocit termenul barbaroi, pentru a se referi la alți oameni care nu puteau vorbi grecește și, prin urmare, aflați în imposibilitatea de a articula mai mult decît sunete indescifrabile, precum ba, ba” (Burke, 1995: 10). Cu sensul de ‘vorbire neinteligibilă', jargon poate fi întrebuințat pentru a denumi orice ansamblu lingvistic format din elemente lexicale sau lexico-gramaticale cu sens specializat: terminologii, limbaje profesionale, vorbirile unor categorii sociale marginale, manierismul lingvistic etc. Cel de-al doilea sens al termenului jargon este mai restrîns și face referire strict la limbajul răufăcătorilor. Cu acest sens, cuvîntul jargon a devenit glotonim și a intrat în competiție cu sinonimul argot (> rom. argou), apărut în secolul al XVII-lea, pe terenul limbii franceze. Ulterior, cei doi termeni au avut o evoluție diferită, din punctul de vedere al descrierii sociolingvistice. În vreme ce cuvîntul jargon a ajuns să desemneze maniera de a vorbi a unor persoane educate din categoriile socioprofesionale aflate mai aproape de centrul societății (medici, avocați, jurnaliști, sportivi) sau manierismul și prețiozitatea din unele medii socioculturale, termenul argou a continuat să desemneze vorbirea unor categorii de persoane considerate marginale din punctul de vedere al prestigiului social și al impactului asupra vieții cultural-economice (răufăcători, militari, școlari, toxicomani, minorități sexuale). 42 Expresivitatea argoului Aceasta este distincția care ar putea ajuta la diferențierea argourilor de jargoane. Sub aspect semantic, deosebirea de esență dintre argouri și jargoane este dată de specializarea noțională19. Variația diafazică. Pătrunderea argoului în limba scrisă s-a manifestat constant începînd cu a doua jumătate a secolului al XIX-lea, însă, în unele culturi europene, precum cea franceză, valorificarea resurselor expresive ale limbajului argotic apare încă din literatura secolului al XV-lea (baladele lui Frangois Villon). În secolul al XX-lea, odată cu dezvoltarea mijloacelor de comunicare în masă și cu diversificarea vieții culturale, răspîn-direa argotismelor a depășit cadrul presei și al literaturii și s-a prelungit într-o mare diversitate de produse culturale culte: film, muzică, creații publicitare, arta grafitti etc. Această dinamică a determinat transformări semnificative. Din perspectivă stilistică, interferența dintre argou(ri) și limba literară ilustrează, pe de o parte, aspectul diafazic al normei literare, iar, de pe altă parte, ea potențează diversificarea expresivă a normei argotice, de la realizările predominant monofazice (argoul hoților) la cele predominant diafazice (argoul școlarilor). 19 Majoritatea argourilor cuprind o serie de cîmpuri lexicale reprezentate de serii sinonimice dezvoltate: BANII: cf. fr. artiche, balle (rom. gloanțe), carbure, huile, rusquin etc.; rom. biștari, cașcaval, lovele, loz, material etc.; engl. banana ('o mie de lire sterline'), beans, dough etc.; SEXUALITATEA: cf. fr. biter, limer, trombonner etc.; rom. a se arde, a se da în bărci, a se coțăi etc.; engl. to hammer, to bang, to shag etc.; violența: cf. fr. aquiger, piler, tasser etc.; rom. a cafti, a mardi, a trosni etc.; engl. to banjax, have a short fuse, snake etc.; ÎNȘELĂTORIA: cf. fr. bidon, carroteur, trimballeur etc.; rom. șmenar, trombonist, husen, lache etc.; engl. carve up, cross, scam etc.; CONSUMUL DE ALCOOL ȘI DE STUPEFIANTE: DROGURI: cf. fr. dada, schnouf, trichlo; rom. pudră, iarbă, ciocolată etc.; engl. acid (funk), bad grass, weed etc.; A SE ÎMBĂTA: fr. se blinder, se gazer, se saouler etc.; rom. a se machi, a se matoli, a se torpila etc.; engl. to get hammered/ mortal/ wazzed etc.; RELAțIA CONFLICTUALĂ CU AUTORITĂțILE: POLIțIST: cf. fr. arlequin, chien, schmitt etc.; rom. tablagiu, gabor, trocar etc.; engl. arm, bacon, cozzpot. Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 43 În general, limbajele specializate au caracter monofazic. Acest aspect definitoriu se manifestă, de regulă, în argourile20 a căror identitate se apropie de cea a limbajelor profesionale și este determinat de condiționări predominant obiective (natura ilegală a preocupărilor cotidiene, codul restrîns stăpînit de vorbitori, dorința argotizanților de a comunica despre „obiectul” preocupărilor cotidiene fără a fi înțeleși de neinițiați etc.). Caracterul diafazic al normei argotice se manifestă cu precădere în mediul școlăresc, în care influența factorilor predominant subiectivi (spiritul ludic, refuzul de a accepta restricțiile sociolingvistice, influența limbii culte, dorința de identificare cu un anumit grup etc.) favorizează valorificarea frecventă a unor elemente non-argotice în vorbirea argotică a elevilor și studenților. În paralel cu acest proces de diversificare expresivă, dezvoltarea comunicării prin intermediul internetului a favorizat dezvoltarea 20 Valorificînd ideea că argourile reflectă, în plan lingvistic, preocupările argotizanților, David W. Maurer (1981: 260), unul din cei mai importanți cercetători și culegători ai argoului american, argumenta că „fiecare din multele subgrupuri ale răufăcătorilor profesioniști constituie ceea ce am putea numi o subcultură sau un microsistem, adică o entitate culturală ce diferă, deopotrivă, prin comportament și prin limbaj de cultura dominantă”. Deși concepția lui Maurer se apropie foarte mult de viziunea lui Arnold Van Gennep asupra societăților restrînse și a limbilor speciale, este important să arătăm că, pentru specialistul american, limba joacă un rol principal în procesul de constituire a unei subculturi și a habitudinilor comunicative ale acesteia: „subculturile și fenomenele lingvistice specializate par să ia naștere spontan și simultan: limba pare să se afle în centrul genezei lor culturale.” (Maurer, 1981: 264). Influența acestui lingvist asupra altor cercetători interesați de diversitatea argoului este de netăgăduit dacă ținem cont că multe articole publicate în American Speech - revistă în care Maurer a publicat, timp de aproape cinci decenii, numeroase contribuții - se raportează la studiile sale: Sir St. Vincent Troubridge (1946), R.M. Lumiansky (1948), William C. De Lannoy și Elizabeth Masterson (1952), Haldeen Braddy (1955), Robert S. Gold (1957), E.R. Hagemann (1982), Thomas L. Clark (1986), Carolyn G. Karhu (1988) etc. În consecință, considerația că Maurer, prin lucrările sale, este unul din creatorii școlii americane de argotologie, nu este o exagerare. 44 Expresivitatea argoului mai pronunțată a unui argou comun21, format din elemente lingvistice cunoscute unui număr mare de vorbitori. Fără a greși, se poate aprecia că, din punctul de vedere al finalității întrebuințării argoului, norma cunoaște două tipuri de realizări, aflate în relație de interdependență: argourile specializate și argoul comun. Identitatea argourilor specializate - utilizate în interacțiunea verbală orală din cadrul unor grupuri socioculturale precum răufăcătorii, școlarii, militarii, toxicomanii, minoritățile sexuale -este determinată de exprimarea selectivă a unor noțiuni care reflectă îndeletnicirile cotidiene ale argotizanților. Argoul comun „este reprezentativ pentru osmoza dintre argouri și limba comună” (Francois-Geiger, 1991: 8) și este întrebuințat nu numai în comunicarea orală, dar și în cea scrisă. O distincție asemănătoare este realizată, din perspectiva uzului lingvistic, de lexicograful american Robert L. Chapman, care propune diferențierea între argou primar și argou secundar: „Argoul primar este vorbirea propriu-zisă a membrilor unei comunități, atît de naturală pentru argotizanți, încît ar părea muți fără aceasta. Desigur că ei nu sînt astfel, știind că argoul este, prin definiție, un limbaj alternativ, mai degrabă ales decît impus. Exemple de argou primar sînt vorbirea tinerilor și cea a găștilor de stradă. Argoul secundar este ales nu atît pentru identificarea cu grupul, cît pentru exprimarea atitudinilor și ingeniozității unui individ, care, printr-o poză teatrală, de frondă, pretinde, momentan, a fi membru al unei găști, răufăcător, toxicoman, jucător profesionist de fotbal și așa mai departe - exprimînd, astfel, bravada, superioritatea sau istețimea prin limbajul altcuiva. Argoul secundar este mai degrabă o problemă de alegere stilistică decît de adevărată identificare” (Chapman, 1987: xii). Acceptînd considerațiile lui Chapman legate de diferența între vorbitorii care recurg în mod natural la argou și cei care folosesc argoul din snobism, trebuie remarcat că argourile specializate sînt 21 O altă accepție a acestei realități este cea de „argou generalizat”, adică de argou „care nu este legat de un grup socioprofesional” și care „se manifestă în întreaga societate care un registru particular de limbaj” (Francois, 1968: 624). Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 45 varietăți lingvistice care ilustrează modul de viață al unor categorii de argotizanți, în timp ce argoul comun este, într-o oarecare măsură, o marcă a unui mimetism lingvistic, fiind folosit în comunicare, nu pentru a face numaidecît referire la preocupări cotidiene, ci pentru a reflecta tendința spre nonconformism. În același timp, se impune precizarea că cele două dimensiuni (lingvistică și stilistică) definitorii ale procesului de comunicare verbală permit desfășurarea simultană a intențiilor comunicative, de tip tranzitiv și reflexiv (Vianu, 1968: 48). Prin urmare, concretizarea normei argotice în interacțiunea lingvistică poate fi ilustrată prin schema următoare: norma argotică concretizare predominant tranzitivă: argouri specializate concretizare predominant reflexivă: argou comun Sistem - normă - vorbire. Norma argotică poate fi descrisă și din perspectiva relațiilor cu sistemul și cu vorbirea, printr-un ansamblu de relații ierarhice: a) raportul normă - sistem, ilustrat de trăsăturile generale, prin care ansamblul de libertăți permise de sistem este utilizat de vorbitori; b) raportul normă - normă, reflectat de trăsăturile particulare, prin care o normă se diferențiază de o altă normă; c) raportul normă - vorbire, evidențiat de funcții specifice, prin care o normă este actualizată în actul de comunicare lingvistică. Norma argotică și sistemul. În raport cu sistemul, variantele de realizare a normei argotice reprezintă forme de manifestare lingvistică a culturii orale de tip citadin, care derivă din specificul culturii orale rurale. Argoul se înscrie astfel în stilul conversației. 46 Expresivitatea argoului Considerînd că sistemul este ansamblul de opoziții distinctive care determină actualizarea funcțiilor limbii, se observă că orice normă cuprinde „variante facultative” sau „variante combinatorii”, adică ansamblul faptelor de limbă constituite prin realizări care se abat de la sistem sau care ignoră pertinența funcțională a opozițiilor distinctive din sistem (Coșeriu, 2004: 98). Pe baza acestor considerații, se poate aprecia că specificul normei argotice își are originea în limbajul familiar, adică în vorbirea de tip citadin. Mai precis, norma argotică preia trăsăturile fonetice, morfologice și sintactice ale limbii populare vorbite la oraș și se constituie în „variantă-tip”, în „model” prin deviere de la limbajul familiar. Altfel spus, limbajul familiar poate fi definit ca normă înglobantă, iar argoul poate fi considerat normă înglobată în limbajul orășenesc22. În acest sens, primele studii care au avut în vedere identificarea unor trăsături ale argoului în raport cu limba populară și cu limbajul familiar au accentuat caracterul dinamic al lexicului argotic, schimbările frecvente ale semnificației termenilor și expresiilor folosite de vorbitori, specializarea unor procedee lexical-forma-tive (cf. Sainean, 1912; Partridge, 1950; Guiraud, 1956; Calvet, 1994; Eble, 1996). Prin raportare la sistem, realizările normei argotice sînt colective și se întemeiază pe fructificarea, în anumite condiții, a unei părți din libertățile permise de sistem. Unele realizări ale normei argotice au caracter închis (unele cuvinte și expresii din limbajul răufăcătorilor se schimbă sau dispar, atunci cînd semnificația lor a devenit cunoscută unor categorii mai mari de vorbitori), dar altele au caracter deschis (un element specific al argoului tinerilor este tendința de a folosi structuri lingvistice umoristic-ironice și/sau de a utiliza termeni noi). 22 Pe baza distincției normă înglobantă - normă înglobată se poate problematiza existența a trei grade de ierarhizare: limba populară (normă de gradul I) limbajul familiar (normă de gradul al II-lea) argoul (normă de gradul al III-lea). Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 47 Norma argotică în raport cu alte norme. Deși sînt norme conversaționale diferite, limbajul familiar, jargonul și argoul dezvoltă un continuum stilistic. Acest fapt a fost remarcat de lexicologul american Stuart Berg Flexner, care evidenția dificultatea de a distinge între argou, jargon și limbajul familiar, întrucît toate aceste varietăți determină natura particulară a conversațiilor dintre membrii unor grupuri socioprofesionale determinate (cf. Flexner, 1965: XVII). Controversa legată de definirea și delimitarea argoului este ilustrată și în unele studii românești (Dobrescu, 1938; Vasiliu, 1937; Volceanov & Volceanov, 1998; Stoichițoiu-Ichim, 2001; etc.). Diferitele accepții au fost sesizate și rezumate de Iorgu Iordan (1962: 366-368), care arăta că termenul argou „înseamnă mai multe lucruri”: 1. „limbajul răufăcătorilor, vagabonzilor, cerșetorilor și al altor categorii similare”; 2. „ceea ce se mai cheamă și jargon, adică vorbirea specială a unor categorii sociale determinate, cum sînt soldații, muncitorii, studenții, artiștii, școlarii etc.”; 3. „tot ce intră în limba cultă din vorbirea populară și se caracterizează prin naturalețe, spontaneitate și afectivitate etc.” Dificultatea lui Iordan de a diferenția argoul (limbajul răufăcătorilor) de ceea ce el numește jargoane (de fapt, tot argouri) ale militarilor, elevilor și studenților este determinată de dificultatea de a preciza în ce constă specificul argourilor. Acestea pot fi deosebite de alte tipuri de sociolecte prin următoarele caracteristici generale: a) argoul accentuează coeziunea sociolingvistică a grupurilor de vorbitori (Eble, 1996); b) argoul este predominant întrebuințat în comunicarea orală, de tip informal (Andersson & Trudgill, 1990); c) argoul se aseamănă, în unele privințe, cu jocurile de cuvinte (Lefkowitz, 1991); 48 Expresivitatea argoului d) argoul are la bază inovații lexicale dezvoltate într-un context cultural specific (Lighter, 1994: xviii); e) argoul este folosit în mod intenționat de vorbitorii dintr-un anumit grup (Stenstrom, 2000); f) argoul este întrebuințat cu intenții criptice și/sau pentru a marca expresiv actul de comunicare (Calvet, 1994). Norma argotică în raport cu vorbirea. Problema funcțiilor care individualizează unele acte de comunicare în care apar termeni argotici a fost dezbătută doar fragmentar și de puțini cercetători (Guiraud, 1956; Lefkowitz, 1991; Calvet, 1994; Goudaillier, 1997). În acest sens, modelul propus de lingvistul Roman Jakobson (1964: 83-125) poate fi folosit pentru a preciza natura actualizării normei argotice în comunicarea verbală. Pentru Jakobson, individualizarea mesajului se realizează prin interacțiunea și ierarhizarea unor funcții ale limbii. Întrebuințarea cuvintelor și expresiilor argotice într-un act de comunicare determină o orientare specifică a raportului emițător - mesaj -receptor și a modului în care vorbitorii se raportează, prin limbă, la realitate. În cazul diverselor realizări ale normei argotice, funcția referențială are o desfășurare contextuală și uneori criptică, deoarece raportarea vorbitorului la un anumit referent este ilustrată prin utilizarea unor semne lingvistice cu semnificații adesea conotative. Funcția expresivă este reflectată de atitudinea emițătorului, dar conștiința apartenenței vorbitorului la un anumit grup îl determină pe acesta să adopte un comportament lingvistic asemănător cu cel al colectivității, ceea ce înseamnă că stilul individual al vorbitorului este subsumat unui stilul colectiv. Actualizarea, în vorbire, a expresivității termenilor argotici este determinată, afirmă Guiraud (1958), de o funcție stilistică, în timp ce Calvet (1994) teoretizează acțiunea unei funcții expresiv-emblematice, iar Goudaillier (1997) afirmă existența funcțiilor identitară și ludică. Pentru a elimina posibilele confuzii terminologice, manifestarea funcției Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 49 stilistice ar trebui înțeleasă în accepția lui M. Riffaterre23, ca funcție supraordonată, de ierarhizare a celorlalte funcții ale actului de comunicare, în timp ce funcțiile expresiv-emblematică, identitară și ludică au conținutul funcției expresive, definită în modelul lui Jakobson. Sintagme precum să mor în cambuză cu salamu-n buză24, a se da lovit ('a se eschiva', în argoul tinerilor) sau a rupe gura tîrgului ('a impresiona') marchează atitudinea ironică a vorbitorului. Din perspectiva funcțiilor dominante în actele de comunicare în care se folosesc cuvinte și expresii argotice, se poate aprecia că: a) funcția stilistică este dominantă în actul de comunicare; b) funcția referențială are caracterul unei funcții criptice; c) funcția expresivă are conținutul unei funcții identitar-ludice; d) atît funcția criptică, cît și cea expresivă sînt modalizate, uneori, de funcția poetică. Trăsăturile normei argotice Specificul diverselor realizări ale normei argotice poate fi evidențiat prin cîteva trăsături particulare: dinamism accentuat, caracterul criptic al unor termeni și expresii, selecția și specializarea unităților lexicale utilizate de vorbitori pentru a exprima un număr finit de noțiuni, preferința pentru anumite modalități de reliefare a expresivității în actul de comunicare. Fiecare dintre 23 Concepția lui M. Riffaterre despre funcția stilistică este interpretată și nuanțată de D. Irimia (1999: 29-34). Raportîndu-se la afirmația stilisticianului francez, care notează, cu îndreptățire, că funcția stilistică modulează intensitatea expresivă a oricărei comunicări, Irimia (1999: 33) argumentează că funcția stilistică este consubstanțială funcției de comunicare: „în orice tip de comunicare intervine și o funcție stilistică, prin care comunicarea „este modulată”; este o funcție supraordonată, care orientează întreg procesul de verbalizare a lumii extraverbale prin actualizarea limbii (ca sistem abstract) în text (ca structură concretă).” 24 (spune un deținut cînd vrea să atragă atenția că vorbele lui au fost neserioase), în Croitoru-Bobârniche (1996: 46). 50 Expresivitatea argoului aceste caracteristici determină, atît în planul expresiei, cît și al conținutului, organizarea procedeelor de semnificare pe care utilizatorii de argou le întrebuințează în comunicarea verbală. Componenta criptică ilustrează determinarea socială: argoul se dezvoltă în cadrul unui grup și este aproape de neînțeles de către neinițiați, fiind o marcă a interacțiunii și coeziunii sociolingvistice. Caracterul expresiv evidențiază, în anumite contexte, dimensiunea creativă a actului de comunicare. Dinamismul vocabularului argotic este generat, în primul rînd, de ipostaza orală a comunicării și este condiționat de tipul comunicării (încifrarea mesajului sau evidențierea personalității lingvistice a vorbitorilor). Caracterul selectiv este ilustrat de preferința vorbitorilor pentru anumiți termeni și de specializarea semnificațiilor cuvintelor și expresiilor argotice, pentru a exprima numai anumite noțiuni considerate de vorbitori fundamentale în organizarea mesajelor. Caracterul criptic. În literatura de specialitate, trăsătura criptică a fost considerată cea mai importantă modalitate de evidențiere a identității argoului la nivel lexical. În acest sens, Niceforo (1912: 97) sublinia că „argoul este (...) un limbaj special care rămîne în mod intenționat secret”, iar Șăineanu (1907: 42) afirma că procedeele de semnificare argotică sînt folosite de anumite categorii de vorbitori cu scopul de a face comunicarea de neînțeles pentru neinițiați. Alexandru Graur (1954: 84) considera că dinamica vocabularului argotic este reglată de acțiunea caracterului criptic: „în momentul în care un cuvînt din argou este cunoscut de multă lume el nu mai corespunde scopului special pentru care a fost creat și trebuie înlocuit cu altul, secret”. Cercetările actuale apreciază însă că trăsătura criptică a unor cuvinte și expresii de argou este dominantă în limbajul răufăcătorilor, dar în cazul altor argouri (elevi, studenți, militari), ea este de ordin secundar (cf. Stoichițoiu-Ichim, 2001: 33). Caracterul secret al unor termeni de argou ține, în mare măsură, de răspîndirea și frecvența cuvintelor într-o arie lingvistică Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 51 restrînsă. Cuvintele și expresiile folosite frecvent pe arii largi își pierd caracterul criptic al semnificației (evidențiat, la nivelul semnului lingvistic, fie prin procedee de ocultare a semnificatului, fie prin criptarea semnificantului). Anumite categorii de vorbitori de argou (răufăcători, deținuți) folosesc în mod intenționat termeni a căror semnificație nu poate fi descifrată de neinițiați, renunțînd la utilizarea unor cuvinte și expresii dacă înțelesul lor a devenit cunoscut și pentru cei din afara grupului. Caracterul expresiv. În conversație, expresivitatea marchează individualitatea vorbitorului. Uneori, folosirea argoului ilustrează atitudinea vorbitorilor față de obiectul comunicării și față de interlocutor. Andersson și Trudgill (1990: 78) motivează că expresivitatea cuvintelor și expresiilor de argou poate fi interpretată și ca o marcă a creativității vorbitorilor. Se impune însă precizarea că expresivitatea elementelor argotice este dependentă de context. Acest fapt este subliniat de Elena Slave (1959: 166). În opinia sa, „termenii de argou devin expresivi numai cînd sînt folosiți în limba comună pentru că aici se simte caracterul argotic și nu pentru că ar avea ei înșiși valoare expresivă”. Afirmația trebuie însă interpretată cu atenție. Sintagma „valoare expresivă” ar trebui înlocuită cu „valență expresivă”, deoarece ilustrează mai clar dinamica contextuală a expresivității. Un exemplu în acest sens este substantivul mortăciune. În argoul răufăcătorilor, cuvîntul este un sinonim al substantivului crimă. În argoul tinerilor, mortăciune dezvoltă o serie sinonimică cu termeni precum beton, mișto, mortal etc. și se întrebuințează cu valoare de superlativ absolut sau interjecțională, devenind astfel expresia lingvistică a stării de spirit a vorbitorului. Mai mult decît atît, cuvinte din limba comună și-au dezvoltat valențe expresive specific argotice. Verbul a turna cu sensul 'a denunța' dezvoltă o serie sinonimică formată din termeni și expresii înrudite semantic precum a vărsa, a da cu jetul, a da sifon, a vomita, a face stropeală. 52 Expresivitatea argoului Se poate aprecia că, din punct de vedere stilistic, unele argotisme se constituie în mărci stilistice implicite25, circumscrise unor atitudini sociocomportamentale mai ample precum dorința de a păstra confidențialitatea conversației sau de a impresiona auditoriul etc. Din perspectivă diacronică, se observă diversificarea normei argotice prin constituirea și dezvoltarea unor tipuri de argou diferite de cel al răufăcătorilor (elevi, studenți, militari, consumatori de droguri). Spre deosebire de argoul răufăcătorilor, a cărui evoluție este condiționată de necesitatea obiectivă de protejare a comunicării prin încifrarea mesajului, argoul elevilor/studenților este determinat de factori subiectivi, realizînd trecerea de la necesitatea comunicativă obiectivă la valorificarea stilistică subiectivă. Din perspectivă sincronică, lexicul argotic al unei limbi este, în ansamblul său, o specializare a limbajului popular, dezvoltat în anumite contexte socioculturale din mediul orășenesc, ca expresie a apartenenței vorbitorilor la un anumit grup. Expresivitatea unor cuvinte și sintagme argotice este potențată uneori și de acțiunea funcției poetice, în ipostaza ei ludică. Într-un studiu dedicat cercetării unui tip de argou al limbii franceze, denumit „verlan”, Natalie Lefkowitz (1991) consideră că varietatea de limbă analizată se apropie de jocurile de cuvinte. Termeni din limba franceză precum braquer ('a fura'), partir ('a pleca'), taper ('a jefui') devin, în verlan, [kebra], [tirpar], [peta] (cf. Lefkowitz, 1991: 117). Prin aceste modificări (metateze) se ocultează terminațiile și desinențele, alterîndu-se, în planul expresiei, identitatea morfologică a constituenților enunțurilor. În limba engleză, un tip de argou denumit „rhyming slang” instituie o relație aparent arbitrară între formele și sensurile cuvintelor, pe baza unor rime. Astfel, home ('casă') capătă forma [Eastern foam], în loc de money ('bani') se spune [bees an' 'oney], iar pentru park ('parc') se zice [Noah's ark] (cf. Wright, 1981: 104). Modele asemănătoare pot fi întîlnite 25 Pentru o tipologie a mărcilor stilistice, v. Irimia (1999: 50-58). Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 53 sporadic în limba română, în formulări familiare ironic-umoristice de tipul mare sculă (pe basculă), cel mai tare din parcare sau nu contează, Jean boxează (și Maria croșetează) (Volceanov & Volceanov, 1998: 15). „Jocul” prin care se schimbă semnificația cuvintelor și expresiilor, evidențiază, în plan semantic, expresivitatea unor elemente lexicale argotice românești precum a i se urca piticu-n freză (' a se îmbăta'), a se sparge/a se rupe în figuri ('a se da mare'), a o arde cu păru-n ochi (' a se eschiva') prin care se ilustrează, în chip ironic, un imaginar surprinzător. Caracterul selectiv. Caracterul selectiv al normei argotice este ilustrat de o dublă desfășurare a dinamismului lingvistic: pe de o parte, sînt condiționate creativitatea vorbitorilor și, implicit, potențialul expresiv al termenilor pe care aceștia îi întrebuințează (nu orice inovație lingvistică apărută în grupurile de argotizanți devine, în mod necesar, termen argotic), iar, pe de altă parte, este controlată natura și frecvența schimbărilor care apar în lexicul argotic, prin polisemie, sinonimie sau antonimie lexicală și stilistică sau prin mutații semantice. Ca formă de comunicare predominant orală, orientată de relația emițător - text/mesaj -referent, conversația în care apar termeni argotici pare să aibă un caracter parazitar (cf. Șăineanu, 1907: 43). Așa-numitul caracter parazitar al normei argotice a fost și este interpretat în sensul următor: orice argou este un limbaj secundar în interiorul căruia se realizează dublarea unor cuvinte (sensuri) deja existente în limba comună, ceea ce face ca argoul să apară ca o „excrescență” (ibidem) a limbii de care aparține. Cu toate acestea, structurile argotice folosite în conversație nu au valoare parazitară întrucît alegerea și transpunerea lor în enunțuri corespund unor nevoi comunicative și/sau expresive ale vorbitorilor. Selecția pe care o operează vorbitorul în planul paradigmatic al limbii este uneori dublată și de o specializare a termenilor argotici. Pentru un hoț, de exemplu, exprimarea noțiunii a fura este guvernată de nevoia de a nu fi înțeles de profani. În virtutea acestei necesități au 54 Expresivitatea argoului apărut cuvinte și expresii cum ar fi a blătui, a da o bombă (' a comite o spargere mare'), a cardi, a căvi, a da cu jula/ cu cioara/ cu vastul (cf. Croitoru-Bobârniche, 1996) etc. Specializarea se manifestă atunci cînd în sfera noțiunii HOț se fac distincții precum alpinist ('hoț de locuințe'), baboi ('șeful unei bande'), bijoc ('hoț începător'), caramangiu ('hoț de buzunare'), excursionist (' hoț care fură în mai multe localități') (cf. Croitoru-Bobârniche, 1996). În limbajul tinerilor, exprimarea noțiunii de individ necunoscut se realizează prin termeni argotici cu valoare peiorativă, care devin sinonime stilistice: bulangiu, figurant, fraier, fățos, gherțoi, gușter, martalog, mîrlete, țăran etc. Cîțiva cercetători au atribuit argoului un caracter convențional, artificial, dezvoltat în opoziție cu spontaneitatea limbajului popular, invocîndu-se, ca argument, numărul mare de sinonime argotic comparativ cu numărul mic de noțiuni ilustrate (cf. Schwob & Guieysse, 1889: 49, în Sainean, 1907: 62). În încercarea de a combate această supoziție, Albert Dauzat (1929) observa că tipologia procedeelor de semnificare argotică este similară celei care se manifestă în planul întregii limbi, nefiind vorba de forme lingvistice artificiale, ci de „hipertrofieri” ale mijloacelor de expresie. Opinia sa pare întemeiată, impunîndu-se însă o precizare: se poate discuta despre caracterul convențional al normelor argotice numai în măsura în care termenul convenție este înțeles în sensul unor selecții lingvistice sau opțiuni stilistice acceptate și folosite în interiorul unor anumite grupuri. Caracterul dinamic. Transformările de semnificație sînt, în esența lor, de natură „culturală și funcțională”, după cum explică Coșeriu (1997: 103). Din punct de vedere structural, argourile sînt organizate pe două straturi, unul stabil, comun mai multor generații de vorbitori, și unul mobil, cu termeni care sînt schimbați permanent (cf. Irimia, 1999: 123). Operînd cu distincția făcută de Coșeriu, se poate aprecia că schimbarea în interiorul fondului stabil de cuvinte și expresii argotice are în principal Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 55 cauze de natură funcțională, în vreme ce modificarea stratului mobil de termeni poate fi determinată, în ansamblu, de factori culturali (influențele, moda lingvistică). Din perspectivă diacronică, stratul stabil de argotisme din limbajul răufăcătorilor este reprezentat de termeni vechi, cu atestare centenară: sticlete (cu sensul de 'dorobanț'26, 'soldat'27 28 29 30 31 32 33, 28 29 30 'gardian' , 'sergent de stradă' și 'polițist' ), lovele ('bani') sau a vrăji ('a spune'). În stratul lexical mobil sînt incluse cuvinte folosite în anumite perioade, cum este cazul termenilor deilăhal 31 32 33 ('cheie'), haloimă ('fereastră'), nod ('portmoneu'), a șindi ('a înjunghia') sau matrafox34 ('băutură alcoolică spirtoasă'). Un alt aspect important în ceea ce privește dinamica argoului este trecerea cuvintelor și expresiilor argotice în limbajul popular și familiar, pe de o parte, și în limba literară, pe de altă parte. După cum aprecia și Iorgu Iordan, între argou și limbajul familiar, delimitările stilistice sînt greu de realizat. Între expresii precum a trage la măsea ('a consuma băuturi alcoolice') și a fi împușcat/ lovit în aripă („a se afla sub influența băuturilor alcoolice”) sau între a bate cîmpii ('a vorbi aiurea') și a o lua pe arătură/ pe ulei, respectiv a se da mare și a se rupe în figuri diferențele expresive sugerează că expresiile mai noi sînt creații metaforice argotice ironice sau umoristice, care ilustrează, ca și cele familiare, atitudinea locutorului față de „obiectul” comunicării. Ele evocă un imaginar specific unei lumi puternic individualizate (cf. Baciu, 1985: 58). Poate și din acest motiv, expresiile și 26 Baronzi (1872: 149). 27 Orășanu (1861). 28 Scântee (1906). 29 Cota (1936) și Vasiliu (1937). 30 Tandin (1993). 31 Scântee (1906). 32 Vasiliu (1937). 33 Iordan (1975: 320). 34 Croitoru-Bobârniche (1996). 56 Expresivitatea argoului cuvintele de argou au pătruns în limba literară, în sensul de limbă folosită în textele literare. Însă, în textul literar, întrebuințarea argoului are o funcționare mai complexă, întrucît este supusă unei viziuni artistice, atent studiată de scriitor, cu finalitate estetică. Funcțiile argoului în actul de comunicare Din punct de vedere structural, observa Pierre Guiraud (1958:31), vocabularul răufăcătorilor se constituie din două categorii de termeni: a) unități lexicale care denumesc diverse activități „profesionale” și b) cuvinte și expresii întrebuințate pentru a exprima stări afective sau atitudini. Modelul său ar putea fi extins la toate tipurile de argou a căror identitate funcțională se dezvoltă între încifrarea semnificației și specializarea procedeelor de generare a expresivității. Intenția membrilor unui grup de a păstra secretul conversației determină particularizarea funcției referențiale într-o funcție criptică (numită în unele lucrări și funcție criptologică35). Funcția criptică asigură caracterul închis al semnificațiilor termenilor argotici și circulația pe arii restrînse a unităților lexicale cu semnificație ermetică. Acțiunea funcției criptice întărește coeziunea sociolingvistică a grupurilor de argotizanți cu interese și preocupări comune. În același timp, ea determină specializarea unor cuvinte și expresii care denumesc anumite noțiuni. Conversația în care apar termeni argotici este încadrată de unii cercetători în cadrul stilurilor informale (Partridge, 1950; Andersson & Trudgill, 1990; Eble, 1996). Sub acțiunea unei funcții ludice (Eble, 1996; Goudaillier, 1997), expresivitatea cuvintelor și sintagmelor argotice se dezvoltă uneori prin conotații umoristice sau ironice. Jean-Pierre Goudaillier consideră că identitatea funcțională a argoului se dezvoltă prin acțiunea a trei funcții: funcția criptică, funcția ludică și funcția identitară. Conform aprecierilor sale, funcția criptică are rolul de a încifra mesajul, funcția ludică determină expresivitatea termenilor argotici, 35 Cf. Guiraud (1956) și Stoichițoiu-Ichim (2001). Ipostazele metalingvistice ale unui cuvînt marginal 57 iar funcția identitară asigură coeziunea de grup. În cazul argoului, se poate observa că, în vreme ce funcția criptică reprezintă actualizarea raportului semn - referent, funcția identitară și cea ludică au, în esență, același conținut întrucît reflectă existența raportului locutor - semn (expresivitatea unor cuvinte și sintagme argotice pune în lumină atitudinea emițătorului față de referent). Indiferent de terminologiile propuse de diferite studii despre natura argoului, se observă că funcția expresivă a actului de comunicare primește conținutul unei funcții identitar-ludice, a cărei acțiune este condiționată de mai mulți factori precum: determinările psihosociale (Sainean, 1907; Niceforo, 1912; Dauzat, 1929; Iordan, 1975), atitudinea critică față de indivizii din afara grupului (Eble, 1996; Stenstrom, 2000) și refuzul de a accepta anumite canoane generale impuse în societate. Ironia reprezintă, după Dauzat (1929: 157), o marcă stilistică fundamentală pentru evidențierea expresivității argotice, aspect subliniat și de Patton (1980: 271), care susține că „argoul (...) cuprinde numai acele elemente a căror expresivitate, în sens larg, poate fi numită peiorativă”. Cu ajutorul metaforei sau metonimiei, vorbitorii impun, în conversație, efecte ironic-umoristice. În această privință, pentru a ilustra cîmpul semantic al noțiunii de prost, Andersson & Trudgill (1990: 88 ș.u.) citează 129 de cuvinte și sintagme adunate de la 55 de copii cu vîrste cuprinse între 13 și 14 ani. Cei mai interesanți termeni ilustrează trecerea de la abstract la concret: featherbrain, halfwit, lamebrain, peanut brain, cauliflower, melon head, bird brain, cabbage head, deacon, zombie etc. Exemple cu sensuri asemănătoare se regăsesc și în argoul adolescenților români: cap de muscă, pinguin, papagal, cîrnat etc. În argoul limbii franceze, aceeași noțiune este ilustrată prin cuvinte și sintagme inedite: banane, bille de clown, crucifix, fleur de nave, tronche plate36 etc. 36 Dumitrescu (1998: 342). 58 Expresivitatea argoului O serie de procedee lexical-formative primesc mărci stilistice sub acțiunea funcției expresive: a) afixarea este frecvent întrebuințată pentru a exprima, uneori tautologic, ideea de superlativ cu ajutorul unor prefixe precum super- sau mega-: engl. supercool, superfly37; rom. supermișto; fr. supermarca, supernana38. b) trunchierile formează aproape o modă: engl. home < homeboy, homegirl; rom. facultă < facultate, parti < (universitate sau facultate) particulară; fr. bac < baccalaureate etc. c) reduplicările ilustrează acțiunea funcției poetice: engl. zig-zig39 (relație sexuală, în argoul militarilor); rom. sisi 40 (nebun); fr. coco41 (cocaină) etc. Folosirea argoului în conversație ilustrează dinamica limbii vorbite. Prin expresivitatea de tip peiorativ, argoul reflectă, din punct de vedere stilistic, valorile promovate în interiorul anumitor grupuri de vorbitori. 37 Ayto & Simpson (1996: 251). 38 Dumitrescu (1998: 251). 39 Balaban (1996:465). 40 Volceanov & Volceanov (1998: 235). 41 Dictionnaire de l'argot Larousse (1990: 346). Schiță de istorie a cercetării argoului românesc „Aproape tot argoul constă din cuvinte vechi cu forme schimbate sau, mult mai adesea, din cuvinte vechi cu înțelesuri noi sau cu nuanțe noi de înțeles.” Eric Partridge Există credința că argoul românesc este un fenomen puțin cercetat, că nu a existat o preocupare continuă și sistematică pentru studierea acestei varietăți lingvistice. Constatarea ar putea fi adevărată numai dacă cercetarea românească privind argoul este raportată la tradiția științifică euro-americană. Numai în comparație cu multitudinea de monografii, articole și antologii privind argourile altor limbi europene (franceză, engleză, germană, maghiară, italiană, spaniolă, rusă) sau cu bogăția materialului lingvistic glosat în multe dicționare de argou, s-ar putea afirma că cercetarea românească pare precară, lipsită de anvergură și depășită. În realitate, astfel de constatări sînt, într-o anumită măsură, nefondate. Deși, sub aspect cantitativ, studiile românești asupra argoului sînt, într-adevăr, mult mai puține decît cele din unele țări europene, din punct de vedere calitativ nu se poate afirma deloc același lucru. Pînă la instaurarea regimului comunist, cei mai mari dintre cercetătorii români ai argoului au format veritabile școli. Fondatorul studiilor europene moderne privind argoul este un filolog român. Concepția lui Iorgu Iordan asupra argoului nu este cu nimic mai prejos față de considerațiile teoretice ale unor contemporani iluștri (Albert Dauzat, Eric Partridge). Păstrînd proporțiile de rigoare, cercetările privind limba vorbită, inițiate, în anii '30, de elevii Școlii lingvistice de 60 Expresivitatea argoului la Iași pot fi asemănate, sub aspect calitativ, cu unele dintre articolele apărute în prestigioasa publicație „American Speech”. De altfel, în perioada interbelică, interesul pentru argoul românesc devenise aproape o modă culturală: paginile unor cunoscute publicații culturale ale vremii au găzduit liste și glosare de argou, s-au scris lucrări de popularizare (V. Cota, Al.V. Dobrescu), au apărut primele scrieri literare în care argoul era folosit ca marcă de identitate a spiritului bulevardier sau de mahala, iar dezbaterile științifice priveau mai ales etimologiile unor argotisme, locul argoului în limbă și expresivitatea unor cuvinte și expresii argotice. Discontinuitatea culturală provocată de instaurarea comunismului a determinat, atît în lingvistică, cît și în alte științe umaniste, apariția unei falii în cercetarea europeană. Deosebirile între Est și Vest s-au accentuat pînă spre sfîrșitul deceniului al optulea, dar căderea Cortinei de Fier a favorizat deschiderea orizonturilor către cultura occidentală. Pe fondul mai larg al redefinirii culturale românești, preocupările științifice pentru specificul limbii române vorbite au contribuit la revitalizarea interesului pentru limbajele argotice. Reluarea publicării sistematice de articole, studii, monografii, glosare și dicționare de argou a fost motivată de dinamismul accentuat al pătrunderii argoului în limbajul mediatic, în literatură și în comunicarea prin intermediul internetului. Acesta este cel mai important semn al continuității în tradiția științifică a studierii argoului limbii române. Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 61 Atestarea Primul glosar de cuvinte și expresii argotice românești1 a fost publicat de un ziarist satiric, N.T. Orășanu, considerat de G. Călinescu (1966: 134) drept „un «moftolog», autor de «fadaises» care atunci treceau drept teribilități”. Activitatea publicistică a lui Orășanu, de un interes secundar pentru cercetarea de față, este ilustrativă pentru a evidenția spiritul vitriolant al jurnalistului, întemnițat de cinci ori pentru textele calomnioase publicate „în foaia lui săptămînală”, intitulată Nichipercea2 (1859-1879). 1 Într-una din scrisorile sale către Vasile Alecsandri, Ion Ghica relatează, cu umor, despre existența unei vorbiri încifrate a elevilor: „Pe cînd la Școala de la Măgureanu vestiții eleniști Lambru, Comita, Vardalah și Neofit, emulii lui Corai, predau tinerilor greci și feciorilor noștri de boier Memorabiile lui Socrate, Fedon și Metafizica lui Aristot; pe cînd banul Brîncoveanu discuta cu puristul Duca în limba lui Tuchidid Apoftegmele lui Hipocrat și Ariometria lui Arhimed și se munceau să izgonească din limba greacă toate cuvintele cîte nu erau curat atice, precum unii din învățătorii noștri caută să curețe limba română de tot ce nu se termină în -ciune, la biserică la Udricani, la Sfîntul Gheorghe și la Colțea se auzea glasul ascuțit al cîtorva copii cari strigau în gălăgie pe: on, mislete, ucu: omu; pocoi, on, mislete, ucu: pomu. Băieții mai înaintați la învățătură, cînd voiau să-și zică ceva care să nu fie înțeles de profani, comunicau între dînșii astfel: az, iota, lude, az, pocoi, rîță, ucu, naș, est și celălalt îi răspundea: naș, est, buche, az, tferdo, est, pocoi, on, pocoi, az. Cei de la bucoavnă rîvneau la dînșii cum vorbeau păsărește” (Ghica, 2004: 125). Deși această scrisoare este datată „fevruarie 1880”, evenimentele la care face referire Ion Ghica s-ar fi petrecut pe la 1830, adică cu 30 ani înainte de apariția listei lui Orășanu. După cum observă autorul scrisorii, înlocuirea fiecărei litere a unui cuvînt cu nume slavonești de litere, după cum reiese din replicile az, iota, lude, az, pocoi, rîță, ucu, naș, est ('ai la prune') - naș, est, buche, az, tferdo, est, pocoi, on, pocoi, az ('ne bate popa') determină actualizarea funcției criptice. Se poate, deci, concluziona că scrisoarea lui Ghica oferă informații despre argoul școlarilor de la 1830. 2 G. Călinescu (1966: 132) afirmă că titlul publicației a fost schimbat de mai multe ori, în încercarea de a evita conflictele cu autoritățile: Coarnele lui Nichipercea, Coada lui Nichipercea, Ochiul Dracului, Arțagul Dracului, Codița Dracului, Ghearele Dracului, Cicala, Sarsailă, Ghimpele, Urzicătorul. 62 Expresivitatea argoului G. Călinescu (1966: 136) comentează că firea șugubeață și acidă a ziaristului3 i-a adus o oarecare faimă în epocă, fapt care l-a determinat, probabil, să publice un text memorialistic, Întemnițările mele politice (1861), în care apare și un glosar format din 83 de cuvinte și expresii familiar-argotice, unele cu variante. În 1860, lista apăruse, „nesemnată, în revista Coarnele lui Nichipercea” (Zafiu, 2001: 194). Din punct de vedere lingvistic, lista lui Orășanu cuprinde următoarele tipuri de elemente lexicale: a) termeni ieșiți din uzul actual, de exemplu a cărăi ('a fura'), busuioc (' cuțit'), ochișori (' galbeni'), picior de porc mare ('pușcă'), rogojină ('iapă'), spală-varză ('sabie'), barosan (' curcan'), cocoană (' găină'), lumînare (' gîscă'), purcea ('ladă'), taică ('as'), laba ('cinci'), ciolac ('valet') etc.; b) sintagme și locuțiuni, majoritatea învechite astăzi, precum a nălbit pînsa (' s-a făcut ziuă'), a face rachiu pisicei (' a plînge'), gogoși de trufă (' minciuni'), iarba fiarelor (' mijloc sigur'), a da cu mîna în foc (' a da de bani'), gros la ceafă (' avut'), a toarce pisicu (' a sufla'), a face talmeș balmeș (' a omorî'); Aceste titluri par, mai degrabă, ilustrări ironic-lingvistice ale unui imaginar demonic, contestatar. 3 „La «a doua pușcărie» pentru delict de presă, se ținu de farse. Puse gămălii de chibrit în țigara unui popă, amenințîndu-i barba cu incendiu și-i aprinse o «poștă» unsă cu său pe talpa goală. Își notă ca și Baronzi jargonul cîrîitorilor (...) A treia condamnare o suferă sub ministerul Ghica pentru un articol Cabinetul de zoologie, părînd a atinge pe Manolache-Iepureanu. La a patra osîndire în decembrie 1860 e coleg de arest cu Pantazi Ghica, la a cincea cu Radu Ionescu. Bolintineanu îl vizitează. În general este mereu grațiat sub diverse pretexte festive” (Călinescu, 1966: 136). Trebuie observat că nu Baronzi, ci N.T. Orășanu este autorul primului glosar de termeni din argoul românesc al vremii. Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 63 c) termeni argotici aflați în uzul actual, precum gagică ('femeie'), lovele ('bani'), mol ('vin'), a vrăji ('a spune'), mardeală (' bătaie'), pontoarcă (' cheie'). d) elemente lexicale actualmente considerate populare sau familiare, tîrtan (' ovrei'), de pripas ('fugar'), biserică (' cîrciumă'). Din perspectivă stilistică, cei mai mulți termeni care alcătuiesc glosarul au sensuri figurate, predominant metaforice, trăsătură care, potrivit lui L. Șăineanu (1907: 59), este definitorie pentru identitatea argoului vechi: „argoul este limbajul metaforic prin excelență”. De asemenea, se remarcă, din punct de vedere sociolingvistic, apartenența termenilor la argoul hoților de animale și la cel al cartoforilor. Etimologiile unor cuvinte 4 precum ciolac ('valet') < tc. golak, zapciu ('cîine') < tc. zaptiye, tîrtan ('ovrei') < germ. Untertan, arată că unii dintre acești termeni au intrat în limba română în secolul al XIX-lea. Există însă și elemente lexicale de o autenticitate îndoielnică. Consemnarea substantivului cerneală cu sensul ironic 'cafea' pare mai degrabă o creație de autor, întrucît asocierea semantică cerneală - cafea este greu de acceptat, din perspectiva dezvoltării semnificațiilor argotice, dacă se are în vedere că numai oamenii educați ai vremii foloseau cerneala pentru a scrie, lucru de care mulți dintre răufăcătorii din clasa socială de jos erau, probabil, străini, în acea perioadă. Mai degrabă, termenul ar putea fi specific limbajului gazetarilor. Cu toate acestea, nu trebuie negată posibilitatea ca analogia cerneală - cafea să aibă la bază sensul mai vechi al termenului cerneală ('culoare neagră', 'negreală'). Argotismele din lista lui Orășanu au fost preluate de G. Baronzi și publicate în volumul intitulat Limba română și tradițiunile ei (la p. 149-151). Spre deosebire de Orășanu, care pare să fi notat cuvintele și sintagmele tocmai pentru semnificațiile lor pline de noutate și de pitoresc semantic, Baronzi folosește lista ca argument 4 Cf. DEX. 64 Expresivitatea argoului în favoarea ideii că argoul, ca parte integrantă a limbii române, reflectă existența unor categorii sociale care trăiesc în afara legii. Caracterizat de G. Călinescu (1966: 101) drept un „vulgarizator” productiv ca o uzină”, autorul folosise, fără prea mult succes, termenii argotici respectivi într-una din creațiile literare proprii5, Misterele Bucureștilor (1862), imitînd, desigur, unele modele literare franceze (Eugene Sue, Misterele Parisului, Paul Feval, Misterele Londrei) și engleze. Argoul și libertatea de expresie Între 1900 și 1945, culegerea, publicarea și analiza argotismelor românești au intrat în atenția cercetătorilor și a publicului larg. Mai mult decît atît, în această perioadă, dincolo de listele și glosarele argotice tipărite în diverse ziare și publicații periodice însoțite, ocazional, de explicații teoretice, apar primele studii și observații științifice despre specificul argoului (Iordan, 1932, 1944). Sînt prezentate, cu precădere, procedeele lexical-formative, etimologiile unor cuvinte argotice și mijloacele lingvistice de potențare a expresivității. În același interval de timp, în unele țări din Europa occidentală, apar cîteva din teoriile importante asupra identității și dinamicii argoului (Sainean, 1907, 1912; Niceforo, 1912; Dauzat, 1929; Partridge, 1934). Tot în această perioadă, sub influența culturii franceze, pătrunde, în limba română, cuvîntul argou (< fr. argot), care înlocuiește denumirile anterioare: limba cărăitorilor (G. Baronzi, 1872), șmechereasca (V. Scântee, 1906). În 1922-1923, în paginile publicației „Adevărul literar și artistic”, termenul francez argot era folosit ca atare, pentru a desemna vocabularul folosit în conversație de unii dintre membrii anumitor categorii socioprofesionale de vorbitori: delincvenții, deținuții, avocații, frizerii, militarii, școlarii. Forma adaptată, argou, 5 Pentru o dezbatere privind expresivitatea argoului românesc în textul literar, vezi Zafiu, 2001: 201-203. Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 65 pare să se fi impus mai tîrziu, spre sfîrșitul anilor '30 (în 1937, circulau, încă, în limba scrisă, două variante, argou și argot). „Șmechereasca”. Apariția, în ziare de mare circulație, a unor liste și glosare de cuvinte și expresii familiar-argotice reflectă, deopotrivă, spiritul liber al epocii și stăruințele jurnaliștilor în a găsi subiecte interesante, care să satisfacă gustul pentru senzațional. O bună dovadă, în acest sens, este articolul-glosar semnat de V. Scântee și publicat în cotidianul Dimineața (nr. 1004, marți, 21 noiembrie 1906), în care autorul încearcă să realizeze o scurtă prezentare a originilor unui fenomen lingvistic considerat inedit: „«Șmechereasca» este vorba cu cari hoții și-au botezat dicționarul lor secret de cuvinte și de semne. Se pare că «șmechereasca» nu datează decît de vreo 40 de ani de cînd cam și aparatele polițienești și judeciare din țară și-au reglementat mai cu temei ființa contra pușcăriașilor. Un hoț bătrîn m-a asigurat că șmechereasca a fost compusă de pușcăriașii din Ocnele-Mari, cari au însărcinat o «comisiune» compusă din diverse categorii de hoți. Se vede că în această comisiune au fost și hoți de origine: evrei, ruși, țigani și unguri, judecîndu-se că foarte multe cuvinte convenționale aparțin limbilor ce vorbesc mai sus-numiții”. Deși relatarea lui Scântee, privind formarea intenționată a unui vocabular secret, prin alegerea unui grup de răufăcători puși să codifice lingvistic noțiunile specifice ocupației lor ilegale, pare puțin credibilă, fiind imposibil de verificat, glosarul publicat este valoros pentru că permite realizarea unei comparații cu termenii din lista lui N.T. Orășanu. Numărul mare de elemente lexicale noi din glosarul lui Scântee reflectă, implicit, caracterul oral și dinamismul argoului celor certați cu legea. Cercetarea atentă a celor două liste de termeni și sintagme permite argumentarea continuității dintre „limba cîrîitorilor” din a doua jumătate a secolului al XIX-lea și „șmechereasca” răufăcătorilor de la începutul secolului al XX-lea. Redăm, în continuare, un tabel cu elemente lexicale comune celor două liste de argotisme: 66 Expresivitatea argoului Lista lui Orășanu (1860) Glosarul lui Scântee (1906) albișori ('bani de argint') barosan ('curcan') bidiviu ('băiat') biserică ('cîrciumă') cerc ('inel') crăcani ('pantaloni') gagiică ('femeie') gagiu ('stăpîn') găină ('căciulă') grubă (1. 'bani mulți'; 2. 'zece') labe ('cisme') lovele ('bani') mardeală ('bătaie') mol ('vin') picioare de porc ('pistoale') pițigoi ('lacăt') *purcea ('ladă') sticlete ('soldat') tească ('pungă') *topardos ('rachiu') urs ('fecior de popă') vrăji ('a spune') albișor ('franc') barosan ('directorul închisorii') bididiu ('băiat') biserică ('cîrciumă') cerc ('inel') cracane ('pantaloni') gagică ('femeie') gagiu ('bărbat') găină ('pălărie') grubă ('mult') labe ('ghete') lovele ('parale') mardeală ('bătaie') mol ('băuturi spirtoase') picior de porc ('revolver') pițigoi ('lacătă') purcel ('portofel')/purcică ('saltar, tejghea') stiglete ('gardian') teașcă ('pungă') papardos ('băutură'), tapardos ('rachiu') urs ('contrabandist') vrăjește ('spune') Existența glosarelor permite ilustrarea tendinței argotizanților de a înnoi lexicul argotic, fie din nevoia de a cripta mesajele, fie din dorința de expresivitate. Cele două liste de cuvinte au în comun 22 de noțiuni. Pentru două dintre acestea, notate de noi cu asterisc în lista lui Orășanu, V. Scântee oferă cîte două variante lexicale. Astfel, cele 22 de lexeme reprezintă 26,5% din numărul total de unități lexicale din lista lui N.T. Orășanu, dar numai 7,2% din glosarul lui V. Scântee, acest calcul oferind un posibil argument în favoarea ideii că lexicul argotic se înnoiește rapid. O altă dovadă este schimbarea sensurilor. Numai jumătate din cele 22 de cuvinte și-au păstrat sensurile, restul termenilor fiind adaptați semantic la alte realități extralingvistice (de pildă, sensurile substantivelor albișor, găină, labe). Extinderile (grubă, mol, papardos) Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 67 și specializările de sens (barosan, purcel, purcică, urs) reflectă schimbările semantice care s-au petrecut în argou într-o perioadă de aproximativ o jumătate de veac. Pe de altă parte, examinarea glosarului prin prisma constituirii unor cîmpuri se poate materializa în cîteva considerații legate de identitatea grupurilor de vorbitori care au folosit cuvintele respective și de specificul expresiv al termenilor în cauză. Orientată de principiul stilistic al specializării, dinamica cîmpurilor guvernează, în argou, constituirea unor mărci stilistice implicite (cf. Irimia, 1999: 57). Indivizii certați cu legea. Argotismele culese și publicate de V. Scântee nu fac trimitere la un singur grup social, ci la mai multe categorii de RĂUFĂCĂTORI, evidențiate în glosar prin cîțiva termeni generici, precum epure ('hoț'), culațar ('bandit ucigaș'), urs ('contrabandist'). O categorie aparte este formată de Hoții de ANIMALE, denumiți după preocupări: iapar (' hoț de cai'), rablagiu (' hoț de cai'), șoimar (' hoț vajnic de cai'), țiper ('găinar'). La începutul secolului trecut, HOții DE BUZUNARE erau numiți de confrați cu ajutorul unor cuvinte criptice, precum caramangiu ('pungaș') sau maravinăr ('pungaș'). Cuvinte care se referă la TĂiNUiTORii hoților și ascunzătorile celor certați cu legea apar în listă: salon ('odaie comună a hoților'), tutungerie ('gazdă de hoți'), vitaș (' gazdă neînțeleasă cu hoții'). Infracțiunile. Acesta pare să fie cel mai amplu cîmp asociativ, atît prin numărul mare de termeni, cît și prin specializarea noțională extrem de riguroasă a unora dintre elementele lexicale, fapt ce demonstrează că, la începutul secolului al XX-lea, argoul românesc al răufăcătorilor era, în realitate, un limbaj profesional pe deplin constituit. În lista lui Scântee, unele dintre faptele ilegale sînt exprimate prin substantive ca fartiție (' a fura pe unul cu șiretlic'), tun ('furt mare'). De fapt, acest cîmp ar trebui împărțit în mai multe sub-cîmpuri, întrucît fiecare dintre aceste diviziuni reflectă, la nivel lexical, vorbirea unor anumite categorii de răufăcători, fiecare cu 68 Expresivitatea argoului un argou specific. În general, termenii care fac trimitere la anumite infracțiuni pot fi clasificați pe următoarele domenii noționale: furturile de animale, furturile din buzunare, spargerile sau jafurile și tăinuirea bunurilor. În ceea ce privește FURTURILE DE ANIMALE, domină două tipuri de referință: animalele furate și hoții de animale. Mai mult decît atît, domeniul noțional ANIMALE FURATE poate fi împărțit după tipuri de păsări și animale, cum ar fi GALINACEE: zoi ('găini'); CAPRINE: barbison (' capră'), odolean (' capră'), tîrnoagă (' capră'); OVINE: căciulă (' miel'), cojoc (' oaie'), lup (' oaie'); BOVINE: cheptene ('bou'), cornișor ('bou'), culbec ('bou gras'), dolman (' bou'), CABALINE: capră (' cal'), cîrlan (' mînz'), cucerit (' mînz'), curu/ cururu (' mînz'), fînar (' cal frumos și tînăr'), grasnet (' cal'), grasni ('iapă'), grazd ('armăsar'), sită ('cal'). FURTURILE DIN BUZUNARE sînt evidențiate lingvistic printr-o veritabilă terminologie metaforic-ermetică prin care este denumită Înfățișarea fizică: carinai ('nas'), cățea ('gură'); vestimentația: caraman (' buzunar'), chiftă (' surtuc'), chiftișor (' jiletcă'), cracane ('pantaloni'), doiniță ('cilindru'), găină ('pălărie'), in ('pălărie'), jug ('guler'), labe ('ghete'), oahă ('chimir'), rubașcă ('cămașă'), șerpe ('brîu'), șerpar ('chimir'), sfeșnice ('cisme'), șlengher ('batistă'), șopron ('palton'), spital ('blană'), ștaif ('guler'), treitărs (' ghete'), zgardă (' cravată'); BUNURiLE FURATE: căluț (' ceasornic de damă'), căpăstru ('lanț cu ceasornic'), chestăl ('tabacheră'), magazie (' tabacheră'), milăhăl (' ceasornic'), moară (' ceasornic'); tot în cadrul acestei noțiuni, serii sinonimice interesante apar pentru a denumi punga (meighiolă, prepeliță, teașcă) și portofelul (coajă, purcel, saxanea, scoarță, teivolă, tuvăl). La începutul secolului trecut, HOțUL DE BUZUNARE era numit de confrați caramangiu ('pungaș') sau maravinăr ('pungaș'). Printre cuvintele argotice care denumesc SPARGERiLE (ciurău, parao, scoc, trăsnae) pot fi incluși și termenii referitori la OBSTACOLE Și iNSTRUMENTE necesare pătrunderii în locuințe sau în alte spații închise: beier ('casă de fier'), deile ('ușe'), deilăhal Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 69 ('cheie'), engher ('lacată'), haloimă ('fereastră'), holăm ('ferestruică'), mutu ('lacătu'), pițigoi ('lacătă'), piuliță ('casă de fier'), șuer ('daltă'), șmeirăl ('burghiu'), varcă ('ladă'). BUNURILE FURATE [belciuge (' inele'), cerc (' inel'), chesef ('argint'), fix ('aur'), rup ('argint'), somnacai ('aur')] puteau fi obținute, însă, și prin jafuri (armate). Marea majoritate a cuvintelor din acest complex cîmp asociativ au semnificații criptice și formează lexicul specializat al unor categorii bine individualizate de infractori. Violența. Aflat în strînsă legătură cu totalitatea termenilor care exprimă diverse infracțiuni, cîmpul semantic al violenței este bine reprezentat prin cuvinte care pot fi încadrate în trei domenii noționale ample: violența verbală, violența fizică și violența armată. Înțelegînd prin violență verbală raportarea la noțiuni tabu, cum este, de pildă, SEXUALITATEA, se observă că glosarul se dovedește extrem de sărac în cuvinte de acest fel (carne, cariciu 'membru sexual'). Situat între semantica violenței și cea a infrac-ționalității, domeniul lexical al prostituției este slab reprezentat în glosar, numai două cuvinte făcînd referire la femeile de moravuri ușoare, cloață ('prostituată') și coarde ('curve'). Mai bine reprezentat este cîmpul lexical al VioLENțEi FiZiCE: chiftea ('bătut'), (a) fleșcăi ('a bate'), mardeală (' bătaie'), paradă ('revoltă'), rușpe ('căluș'), sfat ('palmă'). Cele mai numeroase, par a fi, însă, confruntările armate. VioLENțA ARMATĂ este reprezentată de: ARME ALBE: bismarc ('pumnal'), ciuriu ('cuțit'), ehtling (' cuțit'), locs (' cuțit'), maher ('pumnal'); ARME DE FoC: iagalău ('pistol'), iagoli ('pușcă'), orez ('praf de pușcă'), picior de porc ('revolver'), șpaer ('revolver'); ATACURI ARMATE ȘI CRiME: cinimos ('înjunghiere'), merinoiu (' crimă'), morlo (' omor'), murliu (' înmormîntare'), șinsblăs (' omor'). Banii. Acest cîmp asociativ este conturat printr-o serie de termeni și sintagme, dintre care unele au supraviețuit pînă în perioada contemporană. 70 Expresivitatea argoului Noțiunea generică BANi este redată prin cuvinte ca lovele ('parale'), cotoare (' bani'), musamatău (' parale'), pentru BANCNOTE se foloseau argotisme precum bucată mare ('bancnotă de 100 lei'), bucată mică (' bancnotă de 20 lei'), ciarșaf (' bancnote străine'), stanik (' bumașcă de 100 lei'), șticăl (' bumașcă de 20 lei'), iar pentru MONEDE termeni de tipul albișor (' franc'), bucată roșie (' napoleon'), mangăr (' pitac de 10 bani'), marleră (' franc'). După cum se poate observa, sensurile acestor elemente lexicale sînt dezvoltate, fie prin metaforă (cotoare 'bani'), metonimie (albișor ' franc'), hiperbolă (ciarșaf ' bancnote străine'), fie prin împrumuturi (lovele 'parale', mangăr 'pitac de 10 bani', musamatău 'parale', stanik 'bumașcă de 100 lei', șticăl 'bumașcă de 20 lei') sau prin specializare semantică (bucată mare 'bancnotă de 100 lei', bucată mică ' bancnotă de 20 lei', bucată roșie 'napoleon'). Urmărirea penală. important pentru destinul oricărui răufăcător aflat în atenția instituțiilor care veghează la respectarea legii, procesul de urmărire penală este reflectat lingvistic printr-o serie de noțiuni precum: iNSTiTUțiA: curcănărie (' poliție'), indechirai ('poliție'), episcopie ('judecătorie'), mitropolie ('tribunal'), ANCHETATORii: boier ('magistrat'), caiafă ('agent secret'), curcan (' soldat'), prieten (' procuror'), sutaș (' păzitor'), ștechen ('comisar'), tată ('prefect'), zum sau zum-zum ('poteră'); APĂRĂTORii: cățel (' advocat'), clănțău (' avocățel'), PROCEDURiLE Și DOCUMENTELE: caiaflîc (' denunț'), chisivă ('scrisoare, petiție'), ștafetă ('martor'), stîmp ('păgubaș'), șuhăr ('reclamație'), telegramă ('mandat de eliberare'), zupă ('dosar'); ANCHETAții: agățat ('prins'), ars ('perdut'), nasulie ('urmărire, pericol'), trîntit (' arestat'), vîndut (' pîrît'), zacroit (' închis'); CORUPțiA: blat (' mită'), a blătui ('a mitui'). În cazul unora din termenii acestui cîmp, se observă marcarea stilistică prin dezvoltarea de sensuri figurate ironice, cu suspendarea sau adăugarea unor trăsături semice definitorii: [- sacru]: episcopie ('judecătorie'), mitropolie (' tribunal'); [+ uman]: cățel (' advocat'), curcan ('soldat'). În unele cazuri, sufixarea mărește gradul de Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 71 expresivitate peiorativă a termenului: caiaflîc ('denunț') < subst. caiafă ' agent secret' + suf. -lîc; curcănărie (' poliție') < subst. curcan ' polițist' + suf. -ărie, clănțău (' avocățel') < subst. clanță ' gură' + suf. -ău. Regimul de detenție. individualitatea acestui cîmp este conturată prin noțiuni cum ar fi DEțiNUTUL: abonat ('vechi pușcăriaș'), patruzeci și trei (' recividist'), zila ș (' condamnat la puține zile'); LOCUL DE DETENțiE: batolă ('închisoarea Pîngărați'), chici ('pușcărie'), gaură ('gherlă'), var. pornaie ('pușcărie') < pîrnaie; AUTORiTĂțiLE DiN PENiTENCiAR: barosan (' directorul închisorii'), var. stiglete (' gardian') < sticlete; CONDițiiLE DE DETENțiE: cot ('ani [de detenție - n.n.]'), crampă ('carceră'), dulap ('celulă'), julani (' păduchi'). Activități libere. În acest cîmp asociativ au fost incluse cuvinte care exprimă activități specific umane. Referirea la consumul de BĂUTURi ALCOOLiCE se realizează prin unități lexicale argotice cum ar fi biserică (' cîrciumă'), ițalu (' rachiu'), mol (' băuturi spirtoase'), papardos ('băutură'), tapardos ('rachiu'), în timp ce FUMATUL este o noțiune foarte puțin ilustrată: grijanie ('țigară'), varză (' tutun'). O altă mică parte din argotismele incluse în glosarul lui Scântee fac referire fie la lumea cartoforilor, fie la petrecerea timpului liber, prin cuvinte care trimit la noțiuni de tipul: CĂRți DE JOC: foi (' cărți de joc'), inghel (' valet'), linche (' popă'), levit (' popă'), șicse (' damă în cărțile de joc'), ștercăs (' cărți de joc'), vaci (' cărți de joc'); JOCUL: a cardi (' a juca'), furtună (' joc mare de cărți'), JUCĂTORii: foițar (' bun jucător de cărți'), tristea ('trei hoți uniți să-l înșele pe al patrulea la cărți'). Trebuie remarcat că, din lista lui Orășanu, nu s-a păstrat nici unul din cuvintele referitoare la acest cîmp. Importanța glosarului lui V. Scântee. Prezentarea organizării lexicale a majorității termenilor glosați de V. Scântee are, în primul rînd, rolul de a arăta că sintagma „argoul răufăcătorilor” denumește, de fapt, un ansamblu eterogen de elemente întîlnite în vorbirea unor grupuri diverse de infractori (hoți de animale, 72 Expresivitatea argoului picpocheți, bandiți, tîlhari, contrabandiști, proxeneți), fiecare dintre acestea avînd, probabil, un vocabular, mai mult sau mai puțin distinctiv, prin care se deosebește de alte categorii de răufăcători. Pe scurt, ar fi mai nimerit să se vorbească despre „argouri ale răufăcătorilor”, pentru a fi în acord cu diferențierile existente în realitatea extralingvistică. Deși aceste argouri se fundamentează, în genere, pe același model lexical-formativ, distincțiile noționale trebuie totuși păstrate, pentru că ele determină, sub aspect semantic, particularitățile raportului vorbitor - limbă - lume. În al doilea rînd, este necesară separația între argoul răufăcătorilor și cel al deținuților, avîndu-se în vedere că mediul de detenție determină apariția unor noțiuni neîntîlnite în alte argouri (un exemplu demn de menționat este comerțul ilegal din penitenciare și traficul de bunuri interzise). Deși lista de termeni publicată în cotidianul Dimineața pare modestă sub aspect cantitativ (peste 300 de termeni), ea are o mare importanță în a arăta că argourile românești ale celor certați cu legea, inegale ca bogăție de termeni și sintagme, au o structurare noțională similară cu cea a argourilor din limbile vest-europene, mai dezvoltate sub aspect lexical. Nu în ultimul rînd, glosarul oferă posibilitatea de a investiga modificările semantice ale unor cuvinte, sintagme și expresii și de a observa că dinamica lexicală a argourilor celor certați cu legea corespunde, în mod egal, unei poziții bine definite în cadrul unui sistem lingvistic și unei continuități firești în evoluția limbii. De mare interes pentru etimologiști, termenii argotici reprezintă o parte dificilă a cercetărilor privind originea cuvintelor, prin problemele complexe pe care le ridică atestarea, proveniența și răspîndirea argotismelor. În lumina acestor considerații, se poate imagina, în societatea românească de la începutul secolului al XX-lea, existența unor grupuri de răufăcători, caracterizate prin mobilitate lingvistică și socială, cu preocupări variate și un limbaj adecvat realităților extralingvistice cotidiene. Pe lîngă postularea existenței unor rețele infracționale care se ocupau cu sustragerea, Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 73 tăinuirea și valorificarea bunurilor, se constată funcționarea unui sistem judiciar coercitiv prin care se urmărea limitarea consecințelor nefaste ale fenomenului infracțional. După cum reiese din lista lui Scântee, se poate afirma că, la începutul secolului al XX-lea, pe terenul limbii române, argourile răufăcătorilor erau deplin constituite ca tehnolecte folosite de unele grupuri de vorbitori aflați în conflict cu legea. Spre deosebire de alte sociolecte (limbajul familiar, jargoanele, diverse alte limbaje profesionale), aceste argouri au ca trăsătură distinctivă caracterul criptic, încifrarea intenționată a semnificațiilor fiind motivată de dorința infractorilor de a nu fi înțeleși de alte categorii de vorbitori, în timpul exercitării profesiilor sancționate de legea penală. Întemeietorul Unul din cei mai apreciați cercetători ai limbajului răufăcătorilor este filologul Lazăr Șăineanu (1859-1934). Activitatea sa științifică reprezintă unul din rarele momente de afirmare europeană a școlii românești de filologie. Preocupările sale privind geneza și evoluția argoului au impulsionat sincronizarea școlii românești de filologie și lingvistică cu alte școli europene. Destinul lui Lazăr Șăineanu ar fi fost cu totul diferit dacă, din pricina unor prejudecăți antisemite, autorul uneia din primele lucrări moderne de semantică6 n-ar fi fost nevoit să aleagă Franța ca patrie adoptivă. În ciuda nefericirilor personale7, activitatea de cercetare pe care Lazăr Șăineanu a desfășurat-o la Paris și-a găsit ecou în epocă și a rămas în conștiința posterității. După cum observă Andre Stein (1974: 39-42), lucrările lui Șăineanu despre vechiul argou al răufăcătorilor francezi sînt 6 Este vorba despre volumul Semasiologia limbii române, Editura de Vest, Timișoara, 1999. Alte două studii, interesante și valoroase prin bogăția de fapte de limbă analizate și prin demersul riguros de descriere și interpretare sînt dedicate de Șăineanu metaforei animaliere (Sainean, 1905; 1907). 7 Pentru detalii privind viața și activitatea lui Lazăr Șăineanu, vezi, de pildă, Balacciu & Chiriacescu (1978: 234-236). 74 Expresivitatea argoului ilustrări ale celor mai importante probleme teoretice și metodologice cu care se confruntau, la începutul secolului trecut, cercetătorii francezi ai fenomenului argotic: 1. geneza și evoluția argoului și 2. cercetarea și sistematizarea documentelor istorice care atestă existența argoului. În contextul epocii în care a fost publicată, lucrarea L'argot ancien (1907), concepută în patru părți (elementele specifice, împrumuturile, evoluția vechiului argou francez al răufăcătorilor și influența argoului asupra limbii moderne), s-a dovedit revoluționară, deoarece reprezenta prima descriere de anvergură a acestui fenomen de limbă. Unele dintre ideile lui Șăineanu s-au dovedit foarte influente printre cercetătorii interesați de identitatea și expresivitatea argoului. Prin urmare, sublinierea principalelor elemente ale concepției sale asupra argoului are rolul de a pune în lumină originalitatea gîndirii filologului român. a) În accepția lui Șăineanu, argoul este vechiul limbaj secret, convențional și artificial al indivizilor certați cu legea, folosit în Franța între 1455 și 1850. Începînd cu a doua jumătate a secolului al XiX-lea, fuziunea treptată cu limbajul familiar al parizienilor ar fi determinat dispariția argoului răufăcătorilor. În prezent, această teză nu se mai susține decît parțial. Fără a dispărea, argoul răufăcătorilor face parte dintr-o suită de varietăți lingvistice cu trăsături comune, adică formate dintr-un ansamblu de procedee de criptare formală și/sau semantică, utilizate în anumite colectivități de indivizi, cu scopul de a comunica fără a fi înțeleși întotdeauna de vorbitorii din afara grupurilor respective. Vorbirea argotizanților nu are un caracter artificial, ci reprezintă o modalitate naturală, firească de comunicare (Dauzat, 1929). b) Adoptînd perspectiva diacronică, Șăineanu realizează distincția între argoul vechi și cel modern, definite ca entități lingvistice diferite: Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 75 „Tocmai elementul fantezist și arbitrar formează veritabila demarcație între argoul vechi, conștient și sistematic, și argoul modern cu tendințe aventuroase care nu se pretează bine unei clasificări metodice” (Sainean, 1907: 59). Diferențele pe care le invocă Șăineanu pentru a deosebi argoul vechi de cel modern au rolul de a sublinia că, pînă la mijlocul secolulului al XiX-lea, limbajul infractorilor a avut o identitate diferită de cea a limbajului popular, în timp ce argoul modern, prin contopirea cu limbajul familiar, ar fi devenit un fenomen lingvistic fantezist, lipsit de rigoarea și de specializarea noțională proprie vorbirii răufăcătorilor, care întrebuințau în mod conștient semne încifrate ale limbii, cu scopul de a comunica nestînjeniți despre îndeletnicirile lor. Opoziția este și mai bine pusă în valoare, cînd Șăineanu comentează rolul procedeelor formale (afixe, adăugări de sunete, schimbări silabice) în criptarea semnificațiilor argotice: „Vom spune, deci, că argoul propriu-zis, așa cum s-a constituit el timp de patru secole (1455 - 1850), nu ține cont de nici o formațiune onomatopeică; că, necunoscînd decît derivarea, el ignoră, de asemenea, procedeele deformatoare (cum ar fi largonji și alterarea finalelor) care au căpătat o mare dezvoltare în argoul contemporan; că, în timp ce acesta din urmă, pentru a atinge scopul imediat al oricărei limbi secrete, incomprehensibilitatea, deformează atît forma, cît și sensul cuvintelor curente, argoul vechi atingea același scop exclusiv prin resurse semantice. Acesta este, în fond, caracterul esențial al acestui limbaj convențional, singurul în care spiritul se manifestă, în vreme ce tendințele deformatoare moderne au ceva infantil și aventuros” (Sainean, 1907: 288-289). Nu este dificil de observat că, pentru Șăineanu, opoziția dintre argoul vechi și cel modern este interpretată ca rezultat al unui proces de degradare lingvistică. Potrivit acestei concepții, dezvoltarea procedeelor formale de încifrare și apariția argourilor „cu cheie” ar fi determinat pierderea individualității semantice a cuvintelor argotice propriu-zise, întrucît codificarea formală ar fi putut afecta orice element lexical al limbii. Prin urmare, succesul 76 Expresivitatea argoului mijloacelor de deformare a semnificantului ar fi grăbit dispariția „argoului propriu-zis”, al cărui „caracter esențial” era aspectul secret, convențional, intenționat al mutațiilor semantice. Fenomenul este analizat dintr-o perspectivă asemănătoare de Pierre Guiraud (1956: 73). Precizînd că „sufixarea a devenit în întregime liberă”, fără a mai conta ce element final „se atașează unui cuvînt”, lingvistul francez comentează că cele mai multe dintre cuvintele obținute prin acest tip de sufixare nu au și nu au avut niciodată sensuri criptice: „în acest caz, forma criptologică a căpătat o valoare pur stilistică și constituie un joc” (Guiraud, 1956: 73). Acesta pare să fie motivul care l-a determinat pe elevul lui Hasdeu să prezică extincția vechiului argou francez al răufăcătorilor, prin înlocuirea acestuia cu un limbaj lipsit de individualitate semantică, în care deformările semnificantului se aseamănă, mai degrabă, cu jocurile de copii. De fapt, prin absolutizarea acestui argument de tip semantic8, semasiologul român minimalizează ironic - „tendințele deformatoare moderne au ceva infantil și aventuros” - rolul acestor mecanisme de semnificare argotică. În realitate, așa cum notează Guiraud (1956: 71), deși este „una din trăsăturile argoului modern”, procedeul sufixării se manifestă timpuriu în argoul francez al răufăcătorilor, primele forme rudimentare de încifrare a semnificantului fiind atestate încă din secolul al XV-lea. Această observație arată că, departe de a fi simple manifestări ale capriciului vorbitorilor, mijloacele de deformare a semnificantului au intrat treptat în concurență cu mecanismele de încifrare a sensului, iar această competiție a favorizat, pe terenul limbii franceze, apariția unor tipuri diverse de argouri „cu cheie”, precum largonji, loucherbem și, mai nou, 8 Accentuarea individualității semantice a vechiului limbaj al răufăcătorilor francezi este susținută fără rezerve: „Metafora oferă (...) o sursă inepuizabilă de asocieri” (Șăineanu, 1907: 59); și, mai departe, „Argoul este limbajul metaforic prin excelență” (ibidem). Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 77 verlan. De aceea, nu e deloc întîmplător că periodizarea lui Șăineanu, între argoul vechi (1455-1850) și argoul modern (1850-), are ca punct de referință mijlocul secolului al XiX-lea, adică momentul în care acțiunea mijloacelor de deformare a semnifi-cantului era generalizată în argoul francez. În perioada imediat următoare publicării lucrării despre vechiul argou al răufăcătorilor, considerațiile lui Șăineanu au fost nuanțate de mari lingviști și istorici ai limbii franceze. De exemplu, Albert Dauzat afirma, pe bună dreptate, că tendința de încifrare a semnificației este firească în comunicarea argotică, iar mijloacele lingvistice de modificare a formelor și/sau sensurilor cuvintelor au apărut și s-au dezvoltat treptat în cursul evoluției limbajelor argotice: „Toate procedeele de deformare argotică, cu una sau două excepții contemporane, țin, în ultimă instanță, de fenomene normale în limbaj, fiind numai dezvoltate și hipertrofiate în argou; derivarea și substituția finalelor, etimologia populară, accidentele provocate de o falsă trunchiere a cuvintelor, regresiunea, abrevierea, reduplicarea, nimic nu este străin limbilor generale, nici chiar metateza, al cărei punct de plecare este un lapsus linguae” (Dauzat, 1929: 90). Prin prisma distincțiilor coșeriene privind sistemul, norma și vorbirea, observațiile lui Dauzat pot fi încadrate într-o perspectivă lingvistică modernă: sistemul de libertăți de expresie ale limbii istorice se concretizează într-un ansamblu normativ de procedee lingvistice adoptate și întrebuințate în procesul de comunicare de vorbitorii unei comunități. Variația diacronică, diatopică, diastratică și diafazică sînt manifestări firești în evoluția oricărei limbi naturale. În cazul argoului și nu numai, distincția între vechi și modern este doar un instrument metodologic necesar cercetătorului, dar este lipsită de relevanță pentru vorbitor, deoarece, așa cum subliniază Coșeriu, „limba este totdeauna „sincronică” în sensul că funcționează sincronic, adică în sensul că se află totdeauna „sincronizată” cu vorbitorii săi, istoricitatea sa coincizînd cu istoricitatea acestora” (Coșeriu, 1997: 246). 78 Expresivitatea argoului c) În strînsă legătură cu ideea că argoul are un caracter artificial, Șăineanu dezbate problema originalității acestui limbaj: „Este vorba de o originalitate relativă. Argoul n-a inventat absolut nimic: vocabularul său nu posedă nici măcar un singur cuvînt care să-i aparțină ca atare; sintaxa este cea a limbii franceze. Numai în domeniul metaforic a prezentat o oarecare originalitate. Peste tot, în fonetică la fel ca și în morfologie, n-a făcut decît să deformeze cuvintele limbii generale, scopul său fiind, înainte de toate, de a le face de neînțeles pentru profani” (Sainean, 1907: 42). În ansamblu, fragmentul citat face referire la lipsa unor particularități de natură fonetică sau morfo-sintactică, aspect care a favorizat definirea argoului ca limbaj parazitar. Această trăsătură a vorbirii răufăcătorilor este motivată de Șăineanu (1907: 43) prin faptul că vechiul argou francez este „o excrescență a limbii generale și, în privința procedeelor sale de invenție verbală, el reprezintă o deviere a spiritului popular”. Într-o epocă în care dezbaterile pe tema expresivității vorbirii se aflau abia la început9, ideile lui Șăineanu despre lipsa de originalitate și caracterul parazitar al argoului par să se apropie de cugetările scriitorului Victor Hugo, care asemăna argoul cu o excrescență hidoasă („un vocabulaire pustuleux”), reprezentativă pentru mentalitatea pegrei. După cum remarcă Andre Stein (1974: 17-18), comentariile lui Hugo au fost „extrem de limitate și adesea falsificate de o viziune mult prea romanțioasă asupra acestor bande de cerșetori, hoți și asasini, așa că nu e deloc de mirare că opiniile sale în privința argoului reflectă prejudecățile și erorile vremii sale”. Fără a dezbate posibila influență a lui Hugo asupra gîndirii filologului care a parcurs cu acribie toate documentele referitoare la vechiul argou al răufăcătorilor francezi (Sainean, 1912), trebuie precizat că studiile ulterioare au infirmat unele din considerațiile lui Șăineanu. La 9 Începutul secolului al XX-lea este perioada în care Charles Bally și-a elaborat influenta concepție asupra expresivității, elevul lui Ferdinand de Saussure fiind considerat întemeietorul stilisticii moderne. Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 79 scurt timp după apariția volumului L'argot ancien, Albert Dauzat publica o monografie similară, Les argots de metiers franco-provengaux (1917), în care argumenta că argoul „face apel (...) la toate forțele creatoare ale limbajului, care (...) sînt literalmente hipertrofiate”, delimitîndu-se, astfel, de speculația că argoul este o excrescență lingvistică. Șăineanu consideră că individualitatea argoului răufăcătorilor francezi se dezvoltă mai ales în plan semantic. Întrucît foarte multe lucrări privind diversele tipuri de argou din limbile europene10 (și nu numai) insistă asupra faptului că reconfigurarea semantică este unul din procedeele majore de constituire a semnificațiilor argotice, se poate considera că mutațiile de sens determină individualitatea semantică a argoului, în raport cu alte varietăți de limbă. Deși mecanismul resemantizării nu este specific argoului, ci sistemului limbii, trăsăturile unor cîmpuri semantice argotice ilustrează convergența unor mijloace de modificare a sensului în reflectarea viziunii argotizanților asupra lumii: semnificația peiorativă sau ironică, aspectul concret al imaginilor metaforice, derivarea sinonimică etc. În plus, insistența asupra finalității comunicative a argoului i-a determinat pe unii dintre cercetătorii argoului francez să pună în discuție problema funcției criptice, atît în argoul răufăcătorilor11, cît și în alte argouri12. d) Atenția acordată argoului românesc este, poate, unul din cele mai interesante aspecte ale lucrării lui Șăineanu. Deși a dispus de un număr foarte restrîns de argotisme românești (lista lui Baronzi 10 Redăm, succint, unele dintre cele mai recente studii și lucrări care dezbat problema dinamica sensurilor în argou: Belot (1986), Calvet (1994), Eble (1996), Matetelkine Hollo (2002, 2004), Hummon (1994), Gibbs (1994), Patton (1980), Stenstrom (2002), Verdelhan-Bourhade (1991), von Timroth (1986), Walter (1991). 11 Cele mai importante monografii asupra argoului francez sînt Dauzat (1929), Guiraud (1956) și Calvet (1994). 12 Vezi, de exemplu, Goudaillier (1997). 80 Expresivitatea argoului și glosarul lui Scântee), filologul român a realizat numeroase trimiteri comparative prin care a subliniat simetriile imagistice dintre unele metafore argotice românești și franțuzești, precum rom. picioare de porc ('pistoale') - fr. pied de cochon ('pistolet'), rom. bismarc ('pumnal') - fr. (a cote de) bismarc ('poignard'), sau asemănările dintre unele cuvinte preluate din limba țigănească, cum ar fi fr. chourin ('couteau') - rom. ciuriu > șuriu (' cuțit') sau fr. senaquoi (' piece d'or') - rom. somnacai (' aur'). Începînd cu secolul al XVii-lea, unele dintre argotismele de origine țigănească (șuriu, lovele) au cunoscut o circulație pan-europeană (cf. Noll, 1991: 102), răspîndindu-se în franceză, română, italiană, catalană, spaniolă, germană, engleză, olandeză, daneză, suedeză, cehă, maghiară și greacă. În ciuda acestor coincidențe, Șăineanu a pus în lumină caracterul aparte al argoului românesc, aflat în afara influențelor comune din aria romanică occidentală: „În ceea ce privește argoul românesc, el rămîne, din cauza poziției geografice, complet în afara influențelor lingvistice care au acționat asupra celorlalte argouri romanice” (Sainean, 1907: 153). Ideea a fost preluată și de Albert Dauzat, primul cercetător occidental care descrie argoul românesc drept un vocabular eterogen, format prin acțiunea mai multor influențe: „Un caz și mai tipic, dacă se poate spune așa, este cel al României, întretăiere de influențe slave și maghiare, fără a pune la socoteală importanța grupurilor evreiești și a celor țigănești, care vorbesc un limbaj special: și vocabularul răufăcătorilor români este deosebit de amestecat” (Dauzat, 1929: 18). Considerată punct de referință în istoria cercetării limbajului răufăcătorilor, concepția lui Șăineanu despre vechiul argou al limbii franceze s-a materializat într-o „operă monumentală” (Stein, 1974: 42), al cărei mare defect este reprezentat de speculațiile etimologice. În timp, lucrările lingvistului român au devenit o fertilă sursă documentară pentru dezvoltarea altor Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 81 teorii13 și au impus o metodă durabilă de cercetare, utilizată încă în descrierea argoului, din perspectiva lexicologiei. Creatorul de școală Prin unele lucrări din vasta operă a lui iorgu iordan lingvistica românească a fost admisă în cercul select al marii lingvistici europene din perioada interbelică. Elev și urmaș al lui A. Philippide (1859-1933)14, prieten cu Leo Spitzer (1887-1960)15, contemporan cu Charles Bally (1865-1947) și Albert Dauzat (18771955), lingvistul român - născut în 1888, la Tecuci, în județul Galați - a creat, la Iași, sub denumirea Buletinul Institutului de Filologie Română „Alexandru Philippide” (BiFR), echivalentul românesc al prestigioasei publicații „American Speech” (fondată în 1925). Deși a avut o existență relativ scurtă (BIFR a apărut în 13 volume, între 1934 și 1945), anuarul a reușit să impună o perspectivă unitară și valoroasă asupra studierii argoului și a limbii române vorbite, în general. De altminteri, preocupările lui Iordan pentru argoul românesc și european au fost constante, opiniile sale științifice în legătură cu această temă de cercetare fiind publicate în unele din cele mai importante lucrări ale autorului (vezi edițiile definitive Iordan, 1962, 1975). În concepția lui Iordan, studierea argoului ar trebui să ocupe un loc de frunte în analiza fenomenelor specifice limbii vorbite, observație menționată chiar în partea introductivă a capitolului „Fenomene lexicale”, din Stilistica limbii române (1975: 307-342): 13 În lingvistica franceză, ideile lui Șăineanu au fost valorificate de numeroși filologi și lingviști, cei mai importanți fiind Albert Dauzat (1917, 1929), Pierre Guiraud (1956), Andre Stein (1974), Louis-Jean Calvet (1994). În lingvistica anglo-americană, unul din cei cunoscuți lexicografi englezi, Eric Partridge (1950: 14), autorul multor studii despre argou, îl considera pe „Lazare Sainean” „the greatest of all authorities on thieves' slang, general and French” („cel mai mare dintre exegeții argoului răufăcătorilor, general și francez”). 14 Cf. Frâncu, 1999: 135. 15 Cf. ibidem. 82 Expresivitatea argoului „De astă dată va trebui să luăm în considerare încă un aspect al limbii vorbite, cel mai important, poate (subl.n.), din punct de vedere teoretic: argoul”. Un parcurs critic, oricît de sumar, al ideilor lui Iordan despre identitatea și expresivitatea argoului trebuie să țină seamă de programul 16 publicat în primul volum al BIFR. Articolul este reprezentativ nu doar pentru faptul că marchează coordonatele teoretice ale cercetărilor asupra argoului limbii române, ci și pentru că reflectă preocupările diverse ale autorului în studierea științifică a limbii: fonetica, gramatica, stilistica, etimologia și vocabularul, toponimia și antroponimia, contactele dintre limbi etc. În privința argoului, programul are ca obiectiv lămurirea poziției pe care acest fenomen lingvistic îl ocupă în limba română. Referindu-se la noțiunea de limbă comună, ca „mijloc de înțelegere general”, cu două dezvoltări, orală și scrisă, Iordan afirmă că argoul, ca manifestare a limbii vorbite în mediul urban, ar trebui asociat, cel puțin parțial, cu limbajul mahalalelor, varietate situată între limba comună și dialect. Încadrarea făcută de Iordan poate fi redată grafic prin schema următoare: Limbă comună (vorbită și scrisă) I Limbajul mahalalelor (elemente de argou) I Dialect 16 Textul respectiv reprezintă prelegerea inaugurală a cursului de Filologie Română, ținut de prof. I. Iordan, la Facultatea de Litere și Filozofie din Iași, în anul 1934. Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 83 Justificată în perioada interbelică, sintagma limbajul mahala-lelor17 ar putea fi, în prezent, înlocuită cu o formulare mai nouă, limbajul de cartier, variantă dialectal-urbană a limbii vorbite. Trebuie admis, în același timp, că sintagma limbaj de mahala (cartier) include argoul și desemnează, din punct de vedere cultural, modul de a vorbi al tinerilor din zonele urbane. „Ce este argoul?” În 1932, la vîrsta de 44 de ani, iordan publică Introducere în studiul limbilor romanice. Evoluția și starea actuală a lingvisticii romanice, iași, institutul de Filologie Română. În timp, lucrarea a devenit o referință bibliografică obligatorie în domeniul lingvisticii romanice, fapt pentru care a fost tradusă în mai multe limbi, printre care engleza (1937), germana (1962), spaniola (1967), rusa (1971), portugheza și italiana (1973)18. Deloc suprinzător, un capitol al lucrării - prezentat critic în rîndurile care urmează - este consacrat cercetărilor asupra argoului. Sinteza lui iordan include numeroase elemente de noutate, atît de ordin teoretic, cît și metodologic, avînd, în același timp, cîteva limitări inerente oricărui demers științific, care, departe de a umbri importanța argumentării, aduc un plus de complexitate. Pe scurt, după prezentarea celor mai importante accepții date, în epocă, realității lingvistice numite argou, autorul dezbate identitatea vocabularului argotic, urmărind două aspecte definitorii (trăsăturile de tip sociolingvistic și sursele expresivității). Caracteristicile argoului sînt conturate prin raportare la noțiuni precum limbă comună, dialect, limbaj special și vorbire populară. 17 „limba comună și dialectul nu sînt singurele compartimente lingvistice verticale. Între ele se află o limbă intermediară, aceea a mahalalelor (subl.n.) din centrele mari, în special, unde categoria socială respectivă se diferențiază necontenit de țărănimea satelor vecine, fără a izbuti totuși, din pricina lipsei de cultură și a condițiilor de viață, ceeace, în fond, e tot una, să se identifice ori măcar să se apropie esențial de păturile mijlocii și superioare ale societății” (iordan, BiFR, 1934: 7). 18 Cf. Balacciu & Chiriacescu, 1978: 150. 84 Expresivitatea argoului Urmează expunerea trăsăturilor și procedeelor lexical-formative ale argoului (derivarea sinonimică, împrumuturile, derivarea și compunerea, prescurtarea, metateza, anagrama ș.a.), capitolul fiind încheiat cu o sumară schiță bibliografică privind atestarea scrisă a argoului în unele limbi romanice (franceză, italiană, spaniolă, română). În acord cu ideile unor reprezentanți ai școlii lingvistice franceze și situîndu-se în continuitatea concepției stilistice a lui Charles Bally, Iordan consideră că elementul cel mai important al argoului este caracterul de limbă specială proprie unui grup bine determinat (Iordan, 1962: 366). Una din primele constatări ale lingvistului român privește confuzia terminologică existentă în cercetările asupra argoului: „1. limbajul răufăcătorilor, vagabonzilor, cerșetorilor și al altor categorii similare, cărora, cu o singură expresie, nemții le spun «Unterwelt», iar francezii «les bas-fonds de la societe»; 2. ceea ce se mai cheamă și jargon, adică vorbirea specială a unor categorii sociale determinate, cum sînt soldații, muncitorii, studenții, artiștii, școlarii etc.; 3. tot ce intră în limba cultă din vorbirea populară și se caracterizează prin naturalețe, spontaneitate și afectivitate etc.” Prima definiție caracterizează argoul ca limbaj al unor categorii din clasa socială de jos. Impusă de primii cercetători ai argoului, definiția respectivă are următoarele echivalențe conceptuale în limbile europene: l'argot du milieu (în franceză), il gergo (în italiană), germania (în spaniolă), calao (în portugheză), Rotwelsch (în germană), cant (în engleză). Cea de-a doua definiție extinde sfera de cuprindere a termenului argou, pentru a include și particularitățile de exprimare ale unor categorii diverse de vorbitori, neînrudite social cu grupurile de răufăcători, dar care și-au creat un uz lingvistic propriu, asemănător cu limbajul încifrat al celor care nu respectă legea. Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 85 Ultima definiție remarcată de I. Iordan exprimă poziția multor cercetători și lexicografi anglo-americani19, care au asociat argoul cu o normă de tranziție între exprimarea vulgară și cea familiară. De altfel, în limba engleză există disocierea terminologică cant -slang 20 , necesară și utilă pentru a deosebi, din perspectivă cronologică, argoul vechi de argoul modern, pe de o parte, și argourile răufăcătorilor de celelalte argouri, pe de altă parte. Fără a investiga relevanța și validitatea definițiilor citate, lingvistul român preferă o abordare originală, introducînd în argumentare opoziția esențială între oralitatea de tip urban și cea de tip rural: „țăranii nu folosesc argoul, din cauza originii și naturii strict citadine a acestui limbaj special, caracteristic mai cu seamă pentru viața complexă a marilor centre orășenești” (Iordan, 1962: 367). Această remarcă succintă corespunde întru totul realităților lingvistice de la începutul secolului trecut, dar, în perioada actuală, mobilitatea socială a indivizilor și influența mijloacelor de comunicare în masă, televiziunea mai cu seamă, ar putea accelera răspîndirea argotismelor în lumea satului. Acceptînd ca întemeiată observația lui Iordan, se poate preciza că limba vorbită se manifestă prin două varietăți orale: rurală (originară) și urbană (derivată). Deși varianta urbană reprezintă o dezvoltare a variantei rurale, extinderea centrelor urbane poate determina, în anumite 19 Cel mai cunoscut dintre aceștia, Eric Partridge (1894-1979), a fost contemporanul lui I. Iordan și autorul lucrărilor de referință Slang Today and Yesterday, London, Routlegde, 1933 (publicată în patru ediții) și A Dictionary of Slang and Unconventional English, London, Routledge, 1937 (publicată în șapte ediții). 20 o sinteză a accepțiilor pe care termenul slang le-a are în lingvistica anglo-americană a fost realizată de Dumas și Lighter (1978). 86 Expresivitatea argoului condiții, dezvoltarea unei autonomii pragmatico-stilistice a limbii vorbite într-o anumită metropolă21. Criteriile de identificare. O inovație argumentativă demnă de pus în lumină este instituirea unor criterii în baza cărora ar putea deveni posibilă definirea argoului, în raport cu realitatea limbii vorbite. Pentru iordan (1962: 368), trăsăturile distinctive ale celui mai important aspect al varietății orale urbane sînt de tip socio-funcțional: 1. [argoul - n.n.] „aparține unei anumite categorii sociale, unui grup relativ închis de indivizi, care, însă, alături de argou, se folosesc și de limba comună”; 2. [argoul - n.n.] „poate fi utilizat cu scopul de a nu fi înțeles de către persoanele care nu fac parte din grupul respectiv (acesta, deși cel mai important, nu este singurul rost al argoului)”. În timp ce primul criteriu determină înțelegerea argoului ca sociolect și ca mijloc de comunicare paralelă (teză fundamentală care se regăsește, firește, cu nuanțări, în importante studii contemporane consacrate folosirii argoului în zonele metropolitane22), cel de-al doilea criteriu evidențiază că, în conversațiile argotizanților, funcția de comunicare a limbii este particularizată, în actele lingvistice respective, de funcția criptică și facilitează schimbul de replici între argotizanți (engl. in-group members), împiedicînd, însă, înțelegerea semnificației de către neinițiați (engl. out-group members). Cu toate că, în ansamblu, i. iordan (1962: 369) acceptă ca justificată „explicația sociologică” a școlii lingvistice franceze asupra genezei și evoluției argoului, el se raportează critic la teza determinismului sociocultural al limbajului argotic, atunci cînd susține, ca și „idealistul” L. Spitzer, deosebirea de fond dintre argoul răufăcătorilor, pe de o parte, și argoul elevilor și studenților, pe de cealaltă parte. În vreme ce indivizii certați cu legea folosesc 21 De exemplu, pentru specificul pragmatico-stilistic al limbii engleze vorbite în New York, vezi Tannen (1979: 86 ș.u). 22 Vezi, de exemplu, Banfi et al. (1992); Goudaillier (1998). Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 87 cu naturalețe argoul, ca instrument lingvistic cerut de anumite contexte comunicative și adecvat în anumite situații de comunicare verbală orală, tinerii (elevi și studenți) au tendința de a recurge la argou, nu numai pentru a comunica, dar și pentru a „epata” pe cei din jur. Din acest punct de vedere, teoria lui L. Spitzer, invocată de Iordan, se dovedește pertinentă. Dacă elementele lingvistice argotice, create și folosite în anumite medii socioculturale, nu mai servesc descrierii realității extralingvistice, ci evidențierii personalității comunicative a unui anumit individ, ele devin mărci stilistice ale atitudinii vorbitorului față de ceea ce comunică. Un exemplu ilustrativ pentru validitatea acestei ipoteze este evoluția semantică a termenului gagiu. La origine, cuvîntul, împrumutat din limba țigănească, desemna orice persoană din afara etniei rromilor23 . În argoul răufăcătorilor, el a fost preluat cu sensul generic, de tip denotativ, 'străin de grup'. În prima atestare scrisă, cea din 1861, se reține sensul 'stăpîn', sens ușor de explicat dacă se au în vedere două aspecte: a. stăpînii țiganilor erau boierii iar aceștia nu făceau parte din etnia rromă; b. abolirea robiei țiganilor s-a realizat, în Țările Românești, abia în perioada 1844-1856, deci cu puțin timp înainte de atestarea, în scris, a cuvîntului, ca element argotic. După aproape jumătate de veac, în 1906, argotismul gagiu însemna ' bărbat', fapt ce demonstrează că el și-a pierdut, în timp, sensul denotativ, etimologic. În 1937, substantivul gagiu (cf. Vasiliu, 1937: 22) însemna 'amant', din această nouă modificare semantică putîndu-se deduce că substantivul în cauză trecuse deja din argoul răufăcătorilor în vorbirea altor categorii sociale. În perioada contemporană, termenul este folosit de foarte mulți vorbitori ai limbii române cu două sensuri, (' persoană de sex masculin, individ') și ('iubit, prieten, amant'). Dincolo de 23 Al. Vasiliu (1937: 22) precizează că argotismul gagiu provine din țigănescul gago (‘român'), (‘cel care nu e țigan'). 88 Expresivitatea argoului mutațiile semantice, un alt argument în favoarea acestei translații de la semnificația denotativă la cea conotativă este familia de cuvinte argotice formate prin derivare cu sufixe: gagic, gagicar, gagistru (cf. Croitoru-Bobârniche, 1996: 88). Acestor termeni li se adaugă echivalentele de gen feminin gagică, gagicuță, gagioală (Volceanov & Volceanov, 1998: 116) și alte derivate mai noi cum ar fi gagicăreală24. Raportul argou - jargon. Revenind la teoria lui Iordan, merită remarcat că, în opinia savantului român, se impune ca necesară diferența25 dintre argoul răufăcătorilor (considerat argou propriu-zis) și argoul școlăresc sau milităresc (descrise drept limbaje speciale), întrucît ea corespunde unei deosebiri terminologice însemnate: „Pentru toate aceste limbi [studenți, elevi, soldați - n.n.] termenul potrivit este acela de «jargon» sau limbaj special, rămînînd să se numească argou numai vorbirea diverselor soiuri de răufăcători (în sensul cel mai larg al cuvîntului)” (Iordan, 1962: 370). Temeiul unor astfel de considerații se regăsește în observația că argoul se separă de jargon tocmai prin intenționalitatea înci-frării, definitorie și necesară pentru potențarea identității primului tip de fapte lingvistice, dar existentă accidental, în cel de-al doilea tip. Cu alte cuvinte, se numește argou doar ansamblul faptelor lingvistice a căror semnificație denotă încifrarea voluntară și care se manifestă numai în conversațiile dintre răufăcători. Pe aceeași linie de interpretare, identitatea jargonului este dată fie de lipsa, 24 Cf. „În versurile: «Ce-ți pasă ție chip de lut/ Dac-oi fi eu sau altul?» poetul ne vorbește despre aspectul ființei cu care Luceafărul este în gagicăreală și ea îi spune că nu știe dacă va fi al ei sau va fi altul”, eddingro, Forum Softpedia, 6 iulie 2005, ora 12:46. 25 În 1934, Iordan revine, clar și concis, asupra acestei probleme: „Din ce-am spus chiar acum rezultă clar că ne vom interesa și de argot-uri, nu numai de argot-ul propriu-zis (subl.n.), al răufăcătorilor și vagabonzilor, ci și de limbajele speciale (școlăresc, studențesc, sportiv, tehnic etc.)” (Iordan, BIFR, 1934: 9). Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 89 fie de manifestarea accidentală a ocultării semnificațiilor. Atît argoul, cît și jargonul se încadrează, din punctul de vedere al particularităților lingvistice, în tipologia limbajelor speciale26. Trăsăturile argoului și locul acestuia în sistemul limbii. Soluția propusă este justificată prin discutarea particularităților „pur lingvistice” ale argoului, prin raportare la limba comună și la dialect27: „Din punct de vedere fonetic, morfologic și sintactic, el nu se deosebește prin nimic de limba comună (...) Deosebiri există numai în ceea ce privește semantica, sau, mai exact, vocabularul. Prin aceasta, argoul diferă fundamental de dialect, care, față de limba comună, prezintă variații nu numai lexicale, ci și fonetice, adesea chiar morfologice etc. Afară de asta, dialectul poate fi întrebuințat de cineva în mod exclusiv - cîți oameni nu există care toată viața vorbesc numai dialect? - argoul, dimpotrivă, nu servește decît la convorbiri cu persoanele de aceeași profesie; pentru a se înțelege cu alții -și oricine are nevoie să intre în legătură și cu oameni din afara cercului său restrîns de activitate - argotizanții trebuie să recurgă, vrînd-nevrînd, la limba comună, eventual la dialect” (iordan, 1962: 370). Deși, la vremea enunțării sale, comentariul respectiv părea să reflecte realitatea lingvistică, astăzi el trebuie privit cu atenție, prin prisma unor necesare nuanțări. Înțelegerea argoului ca un tip aparte de vocabular28 este justă numai pînă la un anumit punct. Nu trebuie uitat că folosirea conversațională a argotismelor se manifestă, adesea, concomitent cu apariția unor particularități morfologice, 26 Fără a fi explicată foarte clar de iordan, noțiunea de limbaj special face referire la finalitatea și la particularitățile lingvistico-stilistice ale comunicării verbale predominant orale din cadrul unor grupuri sociale (răufăcători, școlari, militari) și socioprofesionale (sportivi, doctori etc.) distincte. 27 Conceptele limbă comună și dialect sînt definite, succint, după cum urmează: „Prin limbă comună înțelegem vorbirea oamenilor cu mai multă ori mai puțină cultură și care nu diferă prea tare dela o regiune la alta a țării. Deaceea i se spune și limbă comună, spre deosebire de dialect, care-i un graiu particular, specific pentru un anumit ținut” (iordan, BiFR, 1934: 5). 28 Pentru dezbaterea conceptului de vocabular special, vezi Slușanschi (1971: 587: 593). 90 Expresivitatea argoului mai rar sintactice, care, fără a fi specifice argoului, tind să devină ilustrări lingvistice și/sau expresive ale adecvării. În al doilea rînd, argoul nu servește numaidecît „la convorbiri cu persoanele de aceeași profesie”, ci este folosit și în limba scrisă (presă, literatură), fenomen de care lingvistul român nu a părut să țină seama. Deși are dreptate cînd afirmă că, pentru a se înțelege cu vorbitorii din afara propriului grup, argotizanții trebuie să recurgă „la limba comună, eventual la dialect”, Iordan nu accentuează suficient de clar faptul că una din trăsăturile dezvoltate prin întrebuințarea argoului în conversație este tocmai exploatoarea structurii gramaticale a limbii vorbite, în ipostaza ei urbană. Argoul și problema expresivității. Metafora „călcîiul lui Ahile” se potrivește cel mai bine pentru a descrie argumentele folosite de Iordan în prezentarea mecanismelor de generare a expresivității argotice: „Izvorul celor mai multe expresii argotice este afectivitatea. Cuvintele obișnuite nu exprimă întotdeauna așa cum trebuie ceea ce vrea să spună un argotizant, care, sub imperiul stărilor afective, simte nevoia unei libertăți nelimitate de acțiune și, implicit, de vorbire. Dar această nevoie nu este niciodată satisfăcută pe deplin: stăpînit mereu de afectivitate, vorbitorul caută cuvinte expresive, și aceasta face ca argoul să se înnoiască neîncetat. Cea mai «tare» expresie se uzează cu vremea și, în cazul de față, foarte repede; locul ei trebuie luat de alta, care-i supusă aceleiași soarte. Cuvintele devenite inutile dispar ori intră în limba comună, de obicei în vorbirea maselor” (Iordan, 1962: 370). Trebuie reținut că, pentru unii dintre adepții lingvisticii sincronice de la începutul secolului al XX-lea, teza afectivității ca sursă principală a expresivității reprezenta, la acea vreme, o perspectivă modernă de interpretare a unor fapte de limbă, devenind, în timp, o direcție distinctă în cercetarea stilistică (cf. Zafiu, 2001: 41). Întemeietorul acestei teorii, Charles Bally, considera - pe baza Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 91 opoziției sens afectiv sens intelectual - că valoarea afectivă a faptelor de limbaj reprezintă obiectul de cercetare al stilisticii29. Reluată de I. Iordan în Stilistica limbii române, această perspectivă de cercetare este, în prezent, revizuită critic și acceptată, dar cu numeroase nuanțări (cf. Irimia, 1999: 8-16). De exemplu, teza elevului lui Ferdinand de Saussure poate fi ilustrată prin anumite situații de comunicare (folosirea interjecțiilor, recursul la cuvinte obscene și la înjurături30, ca expresii lingvistice ale stărilor de iritare a vorbitorului etc.), dar nu are decît aplicații restrînse în domeniul analizei conversației. Urmîndu-l pe Ch. Bally, I. Iordan este, însă, prea categoric: „La cuvintele expresive din limba vorbită nu intervine deloc voința omului (subl.n.), după cum este exclusă ideea de efect (subl.n.), estetic ori de altă natură. Totul se petrece în mod natural, fără nici un amestec al meșteșugului stilistic. Că ele impresionează pe ascultător, lucrul este perfect adevărat, dar nu ca urmare a unei intenții speciale din partea subiectului vorbitor (...)” (Iordan, 1975: 14). Excluzînd voința vorbitorului în folosirea cuvintelor expresive, lingvistul român pare să susțină ipoteza unui behaviorism expresiv, potrivit căreia ființa umană, aflată sub imperiul trăirilor afective, reacționează și folosește spontan unele mecanisme și mijloace lingvistice de potențare a expresivității. Este aceasta o 29 „Stilistica studiază valoarea afectivă a faptelor de limbaj organizat și acțiunea reciprocă a faptelor expresive care participă la formarea sistemului mijloacelor de expresie ale unei limbi. Stilistica poate fi, în principiu, generală, colectivă sau individuală; însă, în prezent, studiul nu se poate întemeia decît pe limbajul unui grup social organizat; ea trebuie să înceapă cu limba maternă și cu limbajul vorbit. Cu toate acestea, limbile moderne de tip „european” poartă marca unei mentalități comune care permite realizarea fără pericole a unei comparații între aceste limbi diferite din punct de vedere stilistic.” (Bally, 1951: I/ 1) 30 Descrieri privind istoricul și rolurile comunicative ale invectivelor și formulărilor obscene sînt realizate, în spațiul cultural anglo-american, de Hughes (1991) și Jay (1992). Reflectarea lingvistică a sexualității este cercetată de Richter (1987). 92 Expresivitatea argoului explicație convingătoare? De ce insistă iordan asupra lipsei de voință a vorbitorului în utilizarea cuvintelor expresive? O lectură atentă a considerațiilor teoretice din studiul introductiv care prefațează lucrarea Stilistica limbii române relevă existența unei separații metodologice nete între două tipuri de emițători, vorbitorii (reprezentanți ai limbii vorbite, percepuți ca o colectivitate lingvistică, ale căror „mijloace de expresie” formează obiectul de cercetare al stilisticii lingvistice) și scriitorii (reprezentanți ai limbii scrise, literare, percepuți ca individualități, ale căror „mijloace lingvistice”, generatoare de efecte artistice, formează obiectul de cercetare al stilisticii estetice). Deosebind, din perspectiva obiectului de cercetare al stilisticii, expresivitatea colectiv-orală de cea individual-scriitoricească, iordan se simte obligat să precizeze că „spre deosebire de scriitor, subiectul vorbitor nu alege, nu caută mijloace de expresie, ci le găsește în mod spontan, ascultînd pur și simplu de imboldul emoției de care se simte cuprins. Așadar, nici o urmă de intenție sau de voință, adică de artă” (iordan, 1975: 13). Ajunsă în acest punct, al asocierii intenționalității și voinței cu artisticitatea, teoria lui iordan devine contradictorie, cel puțin în privința specificului lingvistic și expresiv al argoului. Anterior, lingvistul arătase, deja, că „vorbitorul caută cuvinte expresive, și aceasta face ca argoul să se înnoiască neîncetat” (iordan, 1962: 370). Caută sau nu caută argotizanții să fie expresivi? Este intenționată sau nu ocultarea semnificațiilor argotice? Dacă răspunsurile la aceste întrebări ar fi afirmative, atunci studierea argoului ar trebui - pentru a respecta principiile teoretice expuse de i. iordan -exclusă din cîmpul de cercetare al stilisticii lingvistice și inclusă în obiectul stilisticii estetice, pentru că argotizanții, ca și scriitorii, caută intenționat mijloacele de expresie cele mai potrivite cu intențiile lor comunicative. Această observație nu este însă plauzibilă, pentru că argoul este circumscris oralității, în vreme ce opera scriitorului își actualizează semnificațiile prin literaritate. Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 93 Contradicția teoretică este contracarată, însă, de impunerea unui alt concept, fantezia31, noțiune prin care I. Iordan se apropie de unul dintre principiile gîndirii stilistice a lui Leo Spitzer: „Wort-wandel ist Kulturwandel und Seelewandel” 32 . Prin asimilarea acestei viziuni, Iordan depășește limitele noțiunii de afect și este îndreptățit să arate că expresivitatea, așa cum se manifestă în limba vorbită, este un concept fundamental, a cărui complexitate poate fi înțeleasă și valorificată în analiza stilistică a faptelor lingvistice, numai dacă limba este considerată, deopotrivă, produs cultural și instrument de potențare a afectivității și a creativității. Revizuirile pe care Iordan le introduce în Stilistica limbii române completează și dau coerență sintezei din volumul Lingvistica romanică. Discutînd despre relația dintre cadrul social în care trăiesc unele categorii de vorbitori și particularitățile lingvistice ale vorbirii acestor grupuri, elevul lui A. Philippide subliniază importanța deosebită a cercetării stilistice a argoului: „Toți aceștia [vagabonzii și răufăcătorii - n.n.] își petrec o bună parte din viață la marginea sau în afara societății propriu-zise, din cauza chipului cum își cîștigă existența. Mai ales limbajele lor speciale se caracterizează, de obicei, prin intervenția, la tot pasul, a afectului și fanteziei [subl.n.], 31 „Fantezia, celălalt izvor al faptelor de limbă care ne preocupă în această lucrare, este o însușire strict individuală, care nu atîrnă nici de poziția omului în societate, nici de formația lui intelectuală și morală” (Iordan, 1975: 307, nota 1). 32 Pornind de la acest principiu, Spitzer explică înțelesul pe care îl dă conceptului de stil individual: „Ceea ce aveam în minte era o definiție mai riguroasă științific a unui stil individual: o definiție de lingvist care să fi înlocuit remarcile ocazionale și impresioniste ale criticilor literari. După părerea mea, stilistica putea deveni un pod între lingvistică și istoria literară. Pe de altă parte, cunoșteam vechiul adagiu scolastic: individuum est ineffabile; ar fi sortit eșecului orice efort pentru definirea individualității unui scriitor prin stilul său? Și replicam: deviația stilistică a individului în raport cu norma generală trebuie să reprezinte un pas istoric depășit de scriitor; ea trebuie să evidențieze o mutație în sufletul unei epoci - mutație de care scriitorul a devenit conștient și pe care o transcrie într-o formă lingvistică necesar nouă” (Spitzer, 1970: 54). 94 Expresivitatea argoului factori care dau naștere materialului lingvistic de resortul stilisticii” (Iordan, 1975: 21). Înțeleasă ca izvor al expresivității, întocmai ca afectivitatea, fantezia este noțiunea care conferă profunzime concepției lui I. Iordan. Subliniind caracterul prin excelență individual al fanteziei, mentorul cercetării argotice românești reușește să recupereze și să așeze pe principii adecvate ideea de libertate de expresie, mult prea condiționată și limitată de tutela afectului. Numai dacă se ia în considerație acțiunea eliberatoare a fanteziei se poate înțelege și accepta că „libertatea de expresie a argotizanților se manifestă sub toate aspectele posibile” (Iordan, 1975: 307). Exploatarea mai atentă a resurselor interpretative pe care le postulează, din perspectivă stilistică, noțiunea de fantezie, i-ar fi permis lui Iordan să pună în lumină, nu dihotomia stilistică lingvistică - stilistică estetică, ci continuitatea, în sensul libertăților de expresie, dintre fantezia vorbitorului (manifestată predominant spontan și ilustrată, în conversație, prin determinări contextual-dinamice, cu finalitate expresiv-comunicativă) și fantezia creatoare a scriitorului (manifestată predominant intenționat și ilustrată, în opera literară, prin generarea de lumi semantice, cu finalitate expresiv-estetică). Această idee va fi valorificată, e drept, în alți termeni, de Tudor Vianu și de E. Coșeriu. Modernitatea teoriei lui I. Iordan. Fără a relua elementele-cheie ale opiniilor lui Iordan asupra argoului, este necesară sublinierea că pertinența celor mai multe dintre ideile sale este rezultatul unei documentări vaste și riguroase. Argumentările echilibrate și nuanțate fac adesea trimitere la fapte de limbă reprezentative. Considerînd cercetarea argoului ca problemă centrală în studierea limbii vorbite, Iordan pune bazele descrierii sincronice a argoului românesc. În ciuda inadvertențelor, perspectiva asupra expresivității a determinat construirea unei concepții științifice care a dominat studiile românești asupra argoului, din perioada următoare. De altfel, ideile științifice ale lui Iordan au cunoscut, Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 95 în rîndul studenților săi ieșeni, o consacrare timpurie, fiind rezumate, anecdotic, firește, printr-un substantiv cu semnificație umoristică: iordanistică - ' orice curs (fonetică, morfologie, introducere în studiul limbilor romanice, lingvistică generală etc.) ținut de Dl. Prof. iordan' (cf. Florea-Rariște, 1938: 208). Cercetarea argoului în perioada interbelică Cu excepția teoriei lui i. iordan, în perioada interbelică, cercetările privind argoul românesc se dezvoltă în două direcții: a) adunarea și glosarea de material lingvistic și b) apariția unor studii de factură teoretică. Elementul distinctiv al acestei perioade este reflectat de imitarea unor modele de analiză lexicografică și stilistică, preluate din lingvistica occidentală. În plus, pentru a suplini lipsa unui cadru teoretic adecvat de încadrare a argoului în limba vorbită, se remarcă tendința unor autori de a introduce o serie de observații teoretice, menite să descrie complexitatea realității lingvistice surprinse prin cercetările de teren. Etimologia termenilor este, fără îndoială, cel mai important aspect de interes pentru autorii multor studii asupra lexicului argotic românesc. De altfel, atenția acordată limbajului unor categorii de vorbitori din clasa socială de jos reprezintă doar o foarte mică parte din manifestările culturale legate de fenomenul mai amplu al modernizării societății românești. Din perspectivă sociolingvistică, dezvoltarea orașelor pare să fi favorizat o dinamizare a interacțiunilor dintre periferie (mahala) și centru, fapt ce a avut drept consecință apariția unei mentalități urbane mai pronunțate, determinînd, implicit, apariția unor noi grupuri socioumane33. 33 „Categoriile sociale a căror vorbire am cercetat-o sînt altcătuite din oameni fără cultură, sau cu foarte puțină (mai bine zis, cu pseudocultură): muncitori, hamali, lucrători la C.F.R., cotiugărari, tineri fără ocupație, «golani», frizeri, croitori, tipografi, femei cu ocupație casnică (mahalagioaice sau țațe, cum li se zice în limbajul lor), meseriași, negustori ambulanți etc. (...) Un grup specific de mahala este acela al «golanilor». Prin «golani» nu trebue să înțelegem răufăcători, borfași, vagabonzi (deși sînt printre dînșii și de aceștia). O parte 96 Expresivitatea argoului În anii 1922 și 1923, în „Adevărul literar și artistic”, s-au publicat liste de cuvinte preluate din vorbirea argotică a delincven-ților, deținuților, școlarilor, militarilor, avocaților și frizerilor34 . Consultarea acestor liste de cuvinte pune în lumină dificultatea cercetătorilor în a stabili specificul argotic al unor termeni și expresii. Lipsa unor criterii de diferențiere între jargoane și argouri se dovedește persistentă și se explică, deopotrivă, prin cunoștințele lingvistice sumare ale unor culegători și prin lipsa unei teorii mai nuanțate de ilustrare a individualității argoului în raport cu alte fapte de limbă (termeni de jargon, cuvinte și expresii familiare). În plus, se observă că singurele aspecte luate în considerație de cei interesați de culegerea și publicarea unor elemente lexicale argotice par să fie expresivitatea semantică și noutatea cuvintelor. Unul din cei mai activi colaboratori ai „Adevărului literar și artistic”, Barbu Lăzăreanu (1975) este primul cercetător român care a încercat să sublinieze oralitatea argoului, prin publicarea de scurte fragmente conversaționale sau de enunțuri ilustrative35 . dintre ei formează o categorie de indivizi fără ocupație, deobiceiu la curent cu extravaganțele modei, unii avînd o clasă, două de liceu și numeroase escapade amoroase, încrezuți în forța lor fizică, gata la tot felul de aventuri, niște trenchea-flenchea sau ghiorlani, cum li se mai spune în lumea lor, capabili de a deveni buni pungași sau, în cazul cel mai favorabil, oameni fără niciun rost social, întreținuți, deocamdată, de părinții lor. Alături de aceștia, apar «golanii» propriu-ziși, categorie socială bine precizată, spaima mahalalelor, răufăcători, oameni mai în vîrstă decît «ghiorlanii», întreținuți de femeile lor (...)” (Chelaru, BIFR, 1937: 104), 34 Pentru referințe bibliografice, vezi Dobrescu, 1938: 8-15. 35 De exemplu, în A.L.A., nr. 113, p. 5 apare următorul dialog: „- Vede lovele bididia! Îi ține la căldurică! [- Are bani mititica. Și-i păstrează în sîn] - Măi, să fie al dracului! - Zău, i-a paradit haidumei tufiul![- Zău, a furat țăranului punga] - Măi, să fie a dracului! Cu cît? - C-o fată mare, un cearceaf și doi mici. [- C-o hîrtie de 5 sute, una de o sută și două a cîte 20]”. Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 97 Deși autenticitatea unor dialoguri exemplificatoare nu poate fi probată, se poate afirma cu certitudine că termenii argotici din acest scurt fragment conversațional au circulat în epocă, regăsindu-se și în alte glosare. O atenție deosebită este acordată seriilor sinonimice. Un exemplu este constituit de ansamblul unităților lexicale prin care se face referire la noțiunea BANI: albeț, albeț de cîrpă, atule, biștari, bucată, cearșaf, denchi, fată-mare, lovele, mangări, mardei, mic, solzi, veterană36 . Din punct de vedere semantic, această serie este formată din două tipuri de termeni: i) preluări din alte idiomuri precum limba rusă (denchi/ denghi < rus. denghi 'bani' < tătărescul denk, denghe), limba turcă (mangări < tc. mangyr/ mangir) sau limba țigănească [biștari < țig. bișto 'al douăzecilea', lovele < țig. loo, love 'bani' (Vasiliu, 1937: 26), mardei < țig. mardo, marde 'bani' (Vasiliu, 1937: 26)] și ii) dezvoltări semantice conotative, de tip metonimic (albeț, bucată, cearceaf, mic) sau metaforic (fată-mare, solzi, veterană). Numai cîțiva dintre constituenții lexicali ai seriei se mai folosesc în perioada contemporană (biștari, lovele, mardei), dar semnificația acestor cuvinte este cunoscută de un număr mare de vorbitori, fapt ce relevă răspîndirea argoului în vorbirea indivizilor situați în afara grupurilor de argotizanți, rezultînd, astfel, apariția unei norme argotice comune. În altă ordine de idei, ipoteza existenței unui argou comun reprezintă fundamentul teoretic al cîtorva studii publicate, sub îndrumarea lui Iorgu Iordan, în Buletinul Institutului de Filologie Română „Alexandru Philippide” (BIFR). Articolul lui Valentin Gr. Chelaru (BIFR, IV, 1937, p. 102-131), intitulat „Din limbajul mahalalelor”, are ca obiect de cercetare relația de interdependență dintre argou și vorbirea de tip familiar a locuitorilor din mahala- 36 Această serie sinonimică este publicată în două numere diferite ale Adevărului literar și artistic (ALA): nr. 113, 21 ianuarie 1923, p. 5 și nr. 117, 18 februarie 1923, p. 6. 98 Expresivitatea argoului lele iașului interbelic. În opinia autorului, limbajul mahalalelor se individualizează prin cîteva trăsături de tip lingvistic și stilistic: - este un fenomen lingvistic intermediar, situat între „limba comună și dialect”; - include o mare varietate de expresii și termeni expresivi, „care se nasc în tot momentul datorită fanteziei vorbitorului și unor anumite necesități psihice, de natură mai ales afectivă” (art. cit., p. 102); - imită limba cultă, „pastișată cu intenție sau din ignoranță” (ibidem); - include creații lingvistice individuale, de tip ocazional; - are o dezvoltare circumstanțială: „după împrejurări, circulă într'un mediu mai restrîns sau are o întindere relativ mare” (ibidem). Toate aceste caracteristici sugerează, în esență, existența unor constante conversaționale de tip colectiv, cu dublă identitate, lingvistică și stilistică, manifestate în vorbirea suburbană. Fără a fi exprimată clar, această idee pare să motiveze constatarea că „nu se poate face o deosebire precisă între vorbirea mahalalelor și argot” (p. 103). Din acest punct de vedere, considerațiile lui Chelaru, influențate de concepția lui iordan asupra expresivității, par să susțină continuitatea lingvistică și expresivă dintre limba comună, vorbirea de tip familiar și argou: „Înclin să cred că la noi, din cauza puterii de adaptabilitate a Românului la diverse situații, mulți termeni de argot pătrund ușor în limba comună, unde-și pierd caracterul originar. De aici impresia că limba noastră nu cunoaște un argot propriu-zis” (Chelaru, BiFR, 1937: 103). Argumentul invocat în sprijinul acestei continuități („puterea de adaptabilitate a Românului”) este mai degrabă un truism, întrucît orice vorbitor, indiferent de naționalitate, rasă, sex, identitate socială sau religie, se adaptează permanent, folosind limba, potrivit competențelor sale comunicative, pentru a-și exprima viziunea Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 99 asupra realității. Această libertate este limitată și potențată, în primul rînd, de limba istorică. Activitatea comunicativă a vorbitorului, individualitatea sa expresivă se actualizează numai în măsura în care el cunoaște, intuiește sau folosește libertățile și constrîngerile limbii37, de aceea, impunerea unor distincții teoretice pertinente cu privire la continuitatea dintre vorbirea familiară și argou ar trebui să țină cont mai ales de argumentele de tip lingvistic. Din perspectivă metodologică, pe lîngă existența trăsăturilor comune pe care se sprijină această continuitate, identificarea aspectelor particulare ale acestor varietăți de limbă se dovedește necesară, pentru o mai bună înțelegere a complexității vorbirii. Dincolo de aceste scurte comentarii, cercetarea întreprinsă de Valentin Chelaru, bazată pe anchete lingvistice realizate începînd cu 1934, s-a concretizat într-un glosar de termeni și expresii, ilustrat, pe alocuri, cu exemple conversaționale și cu numeroase observații în legătură cu etimologia și evoluția semantică a elementelor lexicale analizate. Este prezentat un inventar bogat de structuri idiomatice iar numeroasele trimiteri bibliografice contribuie la compararea materialului lingvistic cu alte glosare din perioada respectivă. În cazul anumitor cuvinte se discută pe larg înrudirea semantică a termenului cu alte cuvinte sau se examinează raporturile de sens cu alte sinonime. Noutatea materialului lingvistic glosat de Valentin Chelaru constă în prezentarea unor cîmpuri inexistente sau slab reprezentate în glosarul lui V. Scântee. De exemplu, cîmpul asociativ „femeie” este evidențiat prin noțiuni precum FEMEIE DE MORAVURI UȘOARE/ PROSTITUATĂ: cațaveică, chiftică, coardă, cotoarbă, damă, dameză, malercă, marcoavă, scrijele, șanticler, ștoalbă, ștoalfă, ștoarfă; FEMEIE TÎNĂRĂ: albăstruică, bibică, bibilică, bomboană, gagică, gagistră, găinușă; FATĂ SLABĂ: scrumbie (de Nisa), strîmbă ca drîmba; 37 Vezi, în acest sens, principiile normative teoretizate de E. Coșeriu (1992: 42): congruența, corectitudinea, adecvarea. 100 Expresivitatea argoului ASPECTUL FIZIC FEMININ: bidoane ('sîni'), bulane (' picioare'), (a avea) cobză (' femeie însărcinată'), jambe (' picioare'), tambure ('fese'); FEMEIE REA: viespe, viperă; FEMEIE BĂTRÎNĂ: cloșcă. Articolul lui C. Armeanu, „Argot ieșean” (BIFR, IV, 1937, p. 131-137) este o simplă culegere de cuvinte și expresii familiar-argotice, aflate în uz printre „foști camarazi de școală sau tovarăși de jocuri din vremea copilăriei și a adolescenței” (Armeanu, BIFR, IV, 1937: 131). După mărturisirile autorului, micul glosar grupează termeni ai unui „limbaj”, aflat „în continuă prefacere, din cauză că vorbitorii respectivi tind mereu să inoveze. Așa se întîmplă cu toate produsele lingvistice afective” (Armeanu, BIFR, IV, 1937: 132). Puternic influențată de ideile lui Iordan, studiul nu prezintă noutate teoretică sau metodologică. Totuși, însemnătatea materialului lingvistic adunat și publicat de Armeanu este de ordin documentar, culegerea fiind utilă pentru întocmirea unui dicționar istoric de argou românesc. Un alt studiu, „Din argot-ul școlarilor”, semnat de Gh. Agavriloaei (BIFR, IV, 1937, p. 137-150), ilustrează, prin glosar și prin comentarii, faptul că aspectul definitoriu al argoului elevilor este creativitatea, manifestată lingvistic printr-un ansamblu de modalități de semnificare: a) specializare semantică, b) apariția unor termeni pentru noțiuni specifice și c) procedee lexical-formative cu valoare stilistică. a) În orice limbă, specializarea semantică este o modalitate productivă de generare a semnificațiilor. Ca principiu stilistic de grad II (cf. Irimia, 1999: 49 ș.u.) în constituirea și manifestarea lingvistică a valențelor expresive, specializarea are o importanță centrală în formarea semnificațiilor argotice (cf. Vendryes, 1939: 297). În plan lexical, procesul de resemantizare reflectă libertățile pe care și le asumă argotizanții în crearea de semnificații. În argoul elevilor, acest mecanism modelează expresiv semnificațiile mai multor categorii de elemente lexicale și demonstrează caracterul diafazic al normei argotice: cuvintele din lexicul general: bărbier ('elev șmecher care prostește pe profesor cu vorbe goale și capătă Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 101 note mari, fără să fi învățat lecția'); a cînta ('a spune lecția'); codiță ('corigență'); iepure ('elev care fuge dela ore, mai ales dela anumite obiecte, la care a căpătat o notă bună'); plăcintă ('cerere scrisă către Direcțiune'); topor ('nota 7') etc.; neologisme: a se camufla (' a ascunde bine toate fițuicile, ca să nu fie prins copiind'); satelit(ă) (' elev (sau elevă) din clasele inferioare, dat(ă) în supravegherea unui elev (unei eleve) din cursul superior') etc.; elemente din lexicul popular și familiar: a se căra ('a fugi de la școală sau dela anumite ore'); a hali ('a primi, a lua, a căpăta o notă (în special rea)') etc.; termeni din alte argouri: a bunghi ('a copia pe ascuns depe caietul vecinului'); fraier cu cioc ('profesor care poate fi păcălit de toți elevii'); a gini ('a privi cu atenție'); a (se) șucări ('a observa, a vedea, a privi, a se uita, a fura, a șterpeli') etc. b) O consecință distinctă a acțiunii principiului specializării este apariția unor cuvinte care se referă la viața de școlar, fapt ce demonstrează că folosirea argoului are o strînsă legătură cu determinările socioculturale ale actului conversațional. În plan lexical, aceste cuvinte se încadrează în cîmpul asociativ al activităților didactice: - predarea și verificarea cunoștințelor: abator ('ascultare, examen, examinare'); a arde (pasiv și reflexiv) (1. ' a primi o notă mică (rea)'; 2. 'a fi prins cu lecția neștiută'); a cardi ('a pune o notă rea'); codiță ('corigență'); a face colecție ('a căpăta aceeași notă rea de mai multe ori'); foc (' examinare, examen'); a frunzări ('a copia pe sărite') etc. - NoTELE: barosanul (' nota 10'); bastonul (' nota 1'); chintă ('nota 5'); cocoșatul (' nota 3'), ghebosul ('nota 2') etc. - ELEVii: iepure (' elev care fuge dela ore, mai ales dela anumite obiecte, la care a căpătat o notă bună'); periuță ('elev lingușitor care exploatează slăbiciunile profesorului'); veteran (' repetent'); - PERSoNALUL DiDAcTic: fraier cu cioc ('profesor care poate fi păcălit de toți elevii'); mamutu ('pedagogul sau șeful de pedagogi'). 102 Expresivitatea argoului c) Procedeele lexical-formative cu valoare stilistică, puține la număr, ilustrează folosirea unor elemente lexicale al căror rol expresiv este de a provoca ironia și umorul. Derivate precum codiță ('corigență'), periuță ('elev lingușitor'), sfințișorul ('nota 8'), ilustrează atitudinea argotizanților față de obiectul comunicării. Deși derivarea diminutivală nu s-a realizat, în aceste exemple, în vorbirea argotică, astfel de termeni reflectă o fază incipientă a derivării stilistice, procedeu foarte dezvoltat în argoul tinerilor din perioada actuală. Mai precis, acestă etapă de început este reprezentată de preluarea, din limba comună, a unor derivate care, în timp, vor servi ca modele analogice pentru formarea altor argotisme ale căror sufixe capătă - în solidaritate cu înțelesul - importanță expresivă. Un alt procedeu reprezentat în glosar este conversiunea substantivală a formelor de participiu, prin intermediul căreia se amplifică, în planul formei, expresivitatea unor sensuri metaforice: cocoșatul ('nota 3'), răsucitul ('nota 8'), stropit la minte ('elev prost'). Fără a răspunde la întrebarea dacă elementele lexicale glosate întrunesc particularitățile structural-expresive ale unei norme de tip argotic, putîndu-se, în consecință, individualiza un argou al elevilor, studiul lui Gh. Agavriloaei surprinde caracterul inovator, dinamic al vorbirii elevilor, în permanență interesați de o exprimare insolită, plină de ironie și umor. Unul din cele mai valoroase studii asupra argoului românesc din perioada interbelică a fost publicat de Al. Vasiliu în Grai și suflet (VII, 1937), revista Institutului de Filologie și Folclor din București. Miza teoretică a articolului Din argoul nostru constă în discutarea succintă a raporturilor dintre argoul răufăcătorilor și limbajul familiar, pe de o parte, și problematizarea existenței unui argou comun, pe de altă parte. Avînd ca elemente de referință o serie de particularități constitutive ale vocabularului argotic („procesele de creație, elementele componente, împrumuturile”, p. 3), autorul comentează că identitatea criptico-metaforică a Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 103 argoului este rezultatul tensiunii dintre originalitatea individuală și convenționalismul utilizării unor anumite structuri lingvistice în cercuri închise de vorbitori, surprinzînd, totodată, dinamica circulației termenilor dinspre argoul răufăcătorilor către limbajul familiar și limba literară: „(...) lipsa unui termen propriu pentru designarea acestui limbaj mă face să nu atribui - așa cum s'a făcut - un caracter absolut convențional argoului. Cred mai curînd că avem a face în argou cu o creațiune individuală inconștientă, ceva analog creațiunei lirice în domeniul poesiei populare. Aceasta cu atît mai mult cu cît principalul izvor de formațiune în argoul nostru este metafora. Nu neg prin aceasta aportul convențional, artificial al argoului, izvorît din tendința celor care îl vorbesc de a nu fi înțeleși de alții. Trebuie să subliniez deasemenea că o distincție absolută între argoul pușcăriașilor și cel de periferie nu există. O trecere continuă se face din cel dintîi în al doilea și de aici în limbajul familiar și chiar în literatură” (Vasiliu, 1937, VII: 3-4). Întrucît ideea caracterului inconștient al creației individuale nu poate fi verificată, în condițiile în care spontaneitatea și diversitatea contextuală a vorbirii nu pot fi în totalitate înregistrate, pentru a se observa dacă un anumit individ generează și folosește conștient sau inconștient o anumită „creațiune” personală, interpretarea rămîne validă, în ciuda ambiguităților terminologice, și pare să facă referire la procesul mai complex al inovației lingvistice. A doua afirmație interesantă are în vedere imposibilitatea realizării unei distincții clare între „argoul pușcăriașilor” și „cel de periferie”38, distincție importantă, totuși, din punct de vedere metodologic, întrucît permite realizarea deosebirii între invariantă (argoul, ca fenomen) și variante (argourile, ca varietăți existente într-o limbă). Considerațiile lui Al. Vasiliu se fundamentează, însă, pe o altă premisă. În viziunea sa, uzul și răspîndirea sînt factorii pe baza 38 Fără a explica ce înseamnă argoul de periferie, Al. Vasiliu pare să înțeleagă această sintagmă ca un echivalent terminologic pentru limbaj de mahala. 104 Expresivitatea argoului cărora se poate aprecia caracterul argotic sau neargotic al unor fapte de limbă. Un termen este argotic atîta timp cît caracterul criptic împiedică răspîndirea acestuia dincolo de cadrul argoului „de periferie”. Uzarea termenului, „prin răspîndirea lui într'un cerc mai larg” (p. 4) de vorbitori ar duce, prin urmare, la pierderea identității argotice. Așadar, confruntarea cu dinamica relațiilor dintre norme (argou - limbaj familiar - limbă literară), îl determină pe cercetător să considere ca lipsită de relevanță distincția între varietățile aceluiași tip de normă. Prezentarea materialului lingvistic „cules în închisoarea militară Jilava în 1933 (dec.) și 1934 (ian.)” (p. 9) este precedată de un scurt istoric al cercetării argoului în România, spiritul polemic al autorului remarcîndu-se mai ales în observațiile etimologice. o altă noutate, de ordin metodologic, este compararea propriului corpus lexical cu cel din culegerile publicate anterior. În realizarea unor comentarii etimologice și semantice, este evidentă tendința cercetătorului de a pune în lumină dinamismul argoului, prin accentuarea deosebirilor dintre termenii culeși în diferite perioade: lista lui orășanu (1860), cea a lui Scântee (1906) și propriul glosar (1937). În plus, unele dintre cuvintele-titlu sînt însoțite de serii sinonimice, în încercarea de a reconstitui tezaurul expresiv al semnificațiilor argotice. Valorificarea resurselor bibliografice ale vremii, spiritul critic și metodologia coerentă de analiză a elementelor lexicale analizate impun articolul lui Al. Vasiliu ca studiu de referință în cercetarea argoului românesc. Prima lucrare monografică privind argoul românesc, intitulată Argotul, a fost publicată la București, în 1938 de Al.V. Dobrescu. Structurată pe patru capitole, Din argotul punga șilor, Din argotul sportiv (cu termeni din box, fotbal și vînătoare), Din argotul modern și Observări lingvistice, volumul pare, mai degrabă, un eseu de popularizare, dominat de confuzia între argouri, jargoane, neologisme, împrumuturi specifice stilului publicistic și vorbirea familiară. cu toate acestea, în lucrare există cîteva idei interesante Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 105 despre identitatea stratului argotic comun și despre folosirea argoului în textul literar. Sub influența teoriei lui Șăineanu despre înglobarea argourilor vechi în modernul limbaj familiar parizian, constituirea stratului argotic comun, denumit argotul modern, este motivată prin interacțiune socială: „Contactul din ce în ce mai mai frecvent dintre diferitele clase sociale a dus la o interpenetrație între ele și limbile lor speciale, care au fuzionat treptat, rezultînd din această fuziune argotul modern, care înglobează termeni din toate celelalte” (Dobrescu, 1938: 33). Această considerație este completată, ulterior, cu o afirmație care reflectă procesul de formare a stratului argotic comun: „Această normă generală a fost urmărită, deoarece cuvintele din argotul (jargonul) unui grup social determinat, prin răspîndirea lor în cercuri tot mai largi, trec în argotul modern, de aici în limbajul familiar, și, la urmă, în limba literară, - acea fixată de gramatici”. Preluată din articolul lui Al. Vasiliu, această idee reflectă preocuparea pentru stabilirea identității argoului în raport cu limbajul familiar și cu limba literară (strat specializat strat comun limbaj familiar limba literară). Cu toate acestea, acest proces nu are drept consecință schimbarea identității funcțional-expresive a termenilor de argou (odată pus în circulație, un termen argotic nu devine neargotic, ci se învechește prin uz și răspîndire, fiind abandonat de argotizanți în favoarea altui termen), ci reflectă standardizarea argotismului. În aceste condiții, folosirea argoului în textul literar este determinată, mai ales, de expresivitatea și oralitatea elementelor lingvistice argotice: „Operele literare dela noi, scrise în argotul modern, n-au avut nici o influență asupra penetrațiunii termenilor argotici în limbajul păturilor sociale inferioare, deoarece aceștia existau cu mult înaintea aparițiunii acelor scrieri. Limbajul vulgar n'a fost influențat de literatura actuală, ci el a început să alimenteze noul gen literar” (Dobrescu, 1938: 36). 106 Expresivitatea argoului Postularea existenței unei literaturi argotice, „scrise în argotul modern” este o exagerare care nu ține cont de realitatea vremii (chiar exemplele citate de autor arată că nu este vorba de o scriere literară argotică, ci de folosirea unor termeni argotici în replicile unor personaje), însă este adevărat că resursele expresive ale argoului încep să fie valorificate sistematic de unii dintre scriitorii din perioada interbelică (I. Peltz). În general, lucrarea lui Al.V. Dobrescu nu reușește să atingă nivelul unui studiu științific asupra argoului și are doar valoarea unui document de epocă menit să sprijine observația că, în perioada interbelică, fascinația pentru expresivitatea unor termeni și structuri lingvistice inedite devenise aproape o modă. Cercetarea argoului în perioada comunistă Instaurarea comunismului a fost însoțită de schimbări radicale în lumea academică și în mediile culturale românești. Plecarea în străinătate a unor reprezentanți de seamă ai culturii românești, persecuțiile îndreptate împotriva altora, epurările din universități, ideologizarea învățămîntului și impunerea unor bariere culturale către lumea occidentală au transformat o parte din cercetarea românească umanistă într-un instrument de aservire culturală față de modelul „de la Răsărit” sau de proslăvire a naționalismului. Ideolo-gizarea științei își are originea în Uniunea Sovietică și s-a răspîndit în aproape toate țările aflate sub influența comunismului sovietic. În vara anului 1950, I.V. Stalin publica în cotidianul Pravda faimoasa serie de articole despre cum trebuie înțeles conceptul de limbă într-o societate bazată pe egalitate, eliberată de sub dominația burghezo-moșierească39. După cum observă un lingvist german, în accepția lui Stalin 39 „Istoria spune că limbile naționale nu au caracter de clasă, ci sînt limbi ale întregului popor, comune pentru membrii națiunilor și unice pentru națiune. (...) Prin urmare, dialectele și jargoanele reprezintă ramificații ale limbii Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 107 „limba (...) nu a mai depins de clasele sociale (...). Ea servea oricui ca mijloc de comunicare, indiferent de origine sau de statutul social. Limba națională nu mai era o limbă a claselor, ci numai «limba întregului popor». Stratificarea socială a limbii a fost redusă la existența «dialectelor sociale», «jargoanelor» și limbajului de «salon», create de aristocrație și de pătura superioară pentru uzul propriu. (...). Stalin a numit aceste jargoane 'devieri de la limba întregului popor'” (Timroth, 1986: 39). influența acestei concepții s-a făcut simțită și în România. Deși „liderii comuniști români nu s-au ocupat niciodată explicit de problemele limbajului” (Zafiu, 2001: 197), în multe lucrări românești de lingvistică de după 1950, ideile din articolele lui Stalin au intrat în literatura de specialitate, iar opiniile sale au fost considerate „geniale” (Graur, 1954). Lingviști cu mare autoritate au fost obligați sau au consimțit să împrumute ideile doctrinei lingvistice staliniste, fenomen care a avut consecințe negative asupra studierii argoului românesc. cazul lui Al. Graur este 40 reprezentativ în acest sens . considerată lipsită de relevanță pentru identitatea și expresivitatea limbii poporului, cercetarea de teren asupra argourilor și jargoanelor a devenit o preocupare sporadică41 sau s-a materializat în lucrări „de sertar”, în vreme ce studiile interesate de evidențierea specificului național au cîștigat din ce în ce mai multă susținere. naționale a întregului popor, sînt lipsite de orice independență lingvistică și sînt sortite să vegeteze. A crede că dialectele și jargoanele pot să se desvolte în limbi de sine stătătoare, capabile să înlăture și să înlocuiască limba națională, înseamnă a pierde perspectiva istorică și a părăsi pozițiile marxismului” (Stalin, 1951: 29-32). 40 După o perioadă în care Al. Graur a cercetat unele aspecte ale argoului românesc, același reputat lingvist înfierează vorbirea de periferie căreia îi prezice pieirea. Pentru detalii, vezi Zafiu (2001: 197-198). 41 cele mai cunoscute studii sînt: Lupu (1972), Petre (1978), Moise (1982), Baciu (1985) etc. 108 Expresivitatea argoului G. Ivănescu și ipoteza sincronismului În Istoria limbii române, G. Ivănescu (2000: 612) afirmă că argoul limbii române s-ar fi constituit, probabil, între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea. Mai precis, formarea și identitatea argoului românesc sînt descrise după cum urmează: „Probabil între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea, poate chiar și mai înainte, s-a creat argoul românesc, adică limbajul categoriei sociale a răufăcătorilor (criminali și hoți). Aceștia, izolîndu-se de societatea feudală a vremii și trăind în marginea ei, și-au alcătuit (intenționat sau nu), fie pentru a nu fi înțeleși de restul comunității românești, fie din nevoie de expresivitate, un limbaj aparte. Nu avem informații asupra argoului românesc din acel timp, - dealtfel nu avem nici măcar informația că ar fi existat o asemenea categorie socială. Dar, din puținele elemente de argou culese în veacul al XIX-lea (anume de G. Baronzi, Limba română și tradițiile ei, Brăila, 1872, p. 149-151), ca și din ceea ce s-a cules după aceea, deducem că argoul românesc a existat și în epoca feudală. El nu se confunda cu limba păsărească, prin care poporul român a înțeles și înțelege acea vorbire în care, după fiecare silabă, se adaugă una și aceeași silabă convențională, ceea ce face de nerecunoscut vorbirea. Baronzi a înregistrat numele de limba cîrîitorilor, care, probabil, a fost unul dintre termenii întrebuințați și înainte de secolul al XVIII-lea pentru a denumi argoul românesc. (...) Între oamenii care vorbeau argoul au venit mulți din țările vecine, ceea ce explică, prezența unor termeni argotici germani, greci, turcești, sîrbo-croați, bulgari, ucraineni sau rusești în argoul românesc. Vom da aici lista termenilor argotici din pomenita carte a lui Baronzi. Desigur, toți sau aproape toți caracterizau argoul românesc în secolul al XVIII-lea sau în prima jumătate a secolului al XIX-lea”. Deși, la prima vedere, această prezentare a argoului românesc este sumară, ea cuprinde cîteva elemente interesante, care merită dezbătute și nuanțate. În ansamblu, G. Ivănescu pare să sugereze că evoluția argoului românesc nu este foarte diferită de cea a argourilor42 limbilor vest-europene (franceză, italiană, germană, 42 A se vedea, în acest sens, lucrarea lui L. Șăineanu, L'argot ancien, Honore Champion Editeur, Paris, 1907, în care se afirmă că argourile limbilor vest-europene s-au dezvoltat între secolele al XV-lea și al XIX-lea: „Vom spune, Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 109 engleză, spaniolă). După cum explică chiar autorul, această supoziție nu se fundamentează pe un suport documentar adecvat și are un caracter dominant deductiv. Nu se poate, totuși, trece cu vederea că G. Ivănescu este, probabil, primul istoric al limbii române care dezbate ipoteza sincronismului argoului românesc în raport cu argourile limbilor vest-europene. Dincolo de acest element de noutate, se arată că geneza argoului românesc -înțeles ca limbaj - este pusă în relație cu specificul comunicativ al grupurilor sociale de la marginea societății vremii (răufăcătorii). După cum reiese din prezentarea lui Ivănescu, constituirea argoului este asociată cu o dinamică socială fundamentată pe raportul centru - margine. Potrivit acestei ipoteze a grupurilor marginale 43 , unele grupuri sociale s-ar fi izolat de grupurile situate în „centrul” societății și și-ar fi creat un limbaj aparte, din dorința de a se înțelege numai între ei, fără ca mesajele lor să fie pricepute de alți vorbitori din afara grupului marginal. Eterogenitatea etimologică a lexicului argotic arată că limbajul încifrat al răufăcătorilor stă în legătură cu mobilitatea socială a vorbitorilor („Între oamenii care vorbeau argoul au venit mulți din țările vecine”), împrumutul lexical putînd fi considerat unul dintre procedeele majore de dezvoltare a vocabularelor argotice. Prezentarea lui G. Ivănescu evidențiază piedicile în stabilirea precisă a unei etape de formare a argoului românesc, intervalul de timp cuprins între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea, fiind mai degrabă dedus din vechimea în limbă a unor termeni argotici atestați ulterior în scris. Bazîndu-se exclusiv pe fapte lingvistice (cuvintele argotice publicate de Baronzi), lingvistul român arată că termenii respec- deci, că argoul în sens propriu, așa cum s-a constituit timp de patru secole (14551850), nu ține cont de nici o formațiune onomatopeică” (Șăineanu, 1907: 288). 43 Această ipoteză a fost verificată, pe teritoriul limbii franceze, prin documente care amintesc de existența unor mari bande de briganzi, dar ea nu-și găsește reflectarea documentară în realitățile sociale românești. 110 Expresivitatea argoului tivi „caracterizau argoul românesc și în secolul al XViii-lea sau în prima jumătate a secolului al XiX-lea” (ivănescu, 2000: 613). În aceste condiții, periodizarea vechiului argoului românesc se fundamentează pe diferența dintre 1) perioada de formare (secolele al XVi-lea - al XViii-lea), nesusținută de dovezi pe teritoriul limbii române, dar susținută de probe concludente privind formarea argourilor altor limbi romanice și europene și 2) perioada de atestare (secolele al XViii-lea - al XiX-lea), confirmată, în scris, de culegerea unor structuri lexicale argotice folosite ocazional în vorbirea unor deținuți din a doua jumătate a secolului al XiX-lea. În studierea argoului, cel puțin, acest tip de periodizare este necesar și fundamental, dacă se admite că specificul lingvistic sau stilistic al oricărui element argotic ține, în special, de oralitate, adică de folosirea termenului respectiv în conversație. Un alt element de noutate trimite la ideea de libertate a vorbitorului: „și-au alcătuit (intenționat sau nu - subl.n.), fie pentru a nu fi înțeleși de restul comunității românești, fie din nevoie de expresivitate (subl.n.), un limbaj aparte” (ivănescu, 2000: 612). Trăsătura criptică a unor semnificații argotice nu mai este pusă exclusiv pe seama intenționalității, adică a nevoii colective de a face semnificațiile conversaționale incomprehensibile. Mai mult decît atît, lingvistul român pune pe același plan tendința răufăcătorilor de a încifra conversația - pentru a putea comunica nestingheriți unii cu ceilalți, fără să fie înțeleși de ceilalți membri ai societății - și dorința lor de expresivitate, de individualitate comunicativă. Expunerea lingvistului pare a se edifica pe judecăți subtile. De ce doar nevoia de încifrare să fie aspectul originar al creațiilor argotice? Nu cumva această necesitate trebuie pusă în legătură și cu izvoarele expresivității? În apariția oricărui fapt de limbă, factorii obiectivi și cei subiectivi se împletesc în asemenea măsură încît nu se poate afirma cu certitudine că există elemente a căror geneză a fost guvernată exclusiv de factori obiectivi sau subiectivi. Ponderea și importanța Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 111 aspectelor obiective în raport cu cele subiective ar trebui să fie, în cercetarea argoului, de mare însemnătate. Comparînd, de pildă, sensurile a doi termeni, caleașcă44 ('instrument format dintr-o sfoară și o pungă, avînd greutate la unul din capete, cu ajutorul căruia sînt transmise de către deținuți, prin vizetă sau prin geam, de la o celulă la alta sau de la un etaj la altul, mesaje sau obiecte ce sînt comercializate clandestin') și panacot45 ('1. mijloc de transport (tramvai, troleibuz, autobuz etc.). 2. înghesuială, aglomerație'), se poate observa că încifrarea semantică, guvernată de factori obiectivi, are și o evidentă componentă subiectivă, reflectată de expresivitatea cuvintelor. În cazul substantivului caleașcă, legătura dintre sensul denotativ și sensul argotic devine evidentă prin păstrarea trăsăturii semice fundamentale, [mijloc de transport], însă caleașca deținuților nu mai este un atelaj de lux pentru transportul persoanelor înstărite, ci un mijloc de transport al obiectelor destinate comercializării ilegale, suspendîndu-se, astfel, trăsătura semică [+ uman], specifică sensului denotativ. Totuși, argotismul caleașcă păstrează în conținutul său semantic referirea la o persoană înstărită, pentru că, în penitenciar, autoritatea unui deținut este dată de respectul acordat de ceilalți deținuți și, printre altele, de bunurile pe care le posedă și care pot fi comercializate ilegal. La rîndul său, substantivul panacot are, în argoul răufăcătorilor, o dezvoltare semantică complexă. Variantă a cuvîntului panacod46 ('scîndură de anumite dimensiuni, care se acoperă cu o cîrpă curată și pe care se așază bucățile de aluat înainte de a fi introduse în cuptor; formă, tipar pentru aluat'), panacot pare să fi căpătat sensuri argotice (1. 'mijloc de transport public'; 2. ' buzunar'), prin dezvoltare metaforică. În viziunea argotizanților, tramvaiul, troleibuzul sau autobuzul pare să se asemene cu bucata de scîndură 44 Croitoru-Bobârniche (1996: 45). 45 Ibidem, 142. 46 112 Expresivitatea argoului acoperită din brutărie, iar pasagerii din mijlocul de transport respectiv devin, imagistic vorbind, bucățile de aluat care așteaptă să se coacă la cuptor. Pe scurt, trăsătura semică [+ uman], specifică sensului argotic, înlocuiește semul [- uman], existent în sensul denotativ. Prin această mutație semică, se realizează marcarea expresivă și se actualizează ocultarea semnificației. Expresivitatea termenului și specializarea semnificației pentru a descrie un anumit tip de furt sînt dovedite de apariția familiei lexicale: vb. a panacota 47 ('a fura din buzunare') cu var. a panacoti, panacotesc48, s.n. panacot, panacoate49 ('buzunare'), s.m. panacotar50 (' hoț de buzunare'), s.m. panacotist51 (' hoț de buzunare'), expr. a da un panacot52 (' a fura din buzunare'), s.f. panacoteală (1. ' furt din buzunare'; 2. ' furt'53). Cercetarea argoului după 1990 Eliberarea lingvisticii românești din încorsetarea ideologică comunistă a avut ca rezultat reluarea cercetărilor asupra argoului. Publicarea unor dicționare de argou și apariția unor studii privind impactul expresiv al folosirii argoului în limba vorbită, în stilul publicistic și în literatură arată că interesul pentru dinamica limbii române este întemeiat pe diversitatea manifestărilor lingvistice din realitate. Fără a realiza un parcurs critic al tuturor articolelor, studiilor și volumelor care au avut ca obiect de cercetare argoul, trebuie, totuși, 47 Croitoru-Bobârniche (1996: 142). 48 Volceanov & Volceanov (1998: 188). În acest dicționar, forma este scrisă incorect sub forma panacote. Forma flexionară panacotesc arată că verbul se încadrează în conjugarea a IV-a, nu în conjugarea a III-a. 49 Avasilcăi (1997: 227); Avasilcăi (1994: 144): „Achim împărțea prăduiala cu Lache, trotil care era șut la panacoate, producînd zilnic saele grele”. 50 Volceanov & Volceanov (1998: 188). 51 Croitoru-Bobârniche (1996: 142); Volceanov & Volceanov (1998: 188). 52 Croitoru-Bobârniche (1996: 142). 53 „dar uitați cînd ne întreceați în panacoteli (eu unul măcar recunosc că Juve mai bagă mîna la caraiman pentru arbitri, așa cum o fac bilaniștii, voi și alții, nu am orbul găinii)”; Al Dracu, 18 noiembrie 2004, 09: 33, forum onlinesport.ro Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 113 amintite cîteva contribuții importante, interesate de reliefarea valențelor expresive ale argoului românesc contemporan. În primul rînd, este demnă de menționat activitatea publicistică desfășurată de Rodica Zafiu de mai bine de un deceniu în paginile unor cunoscute hebdomadare culturale românești (Luceafărul, România literară). concepută ca reflectare a preocupărilor privind mijloacele de potențare a expresivității utilizate de vorbitori, lucrarea Diversitate stilistică în româna actuală (2001) are ca element central sublinierea unui proces dominant în limba actuală: pătrunderea oralității în limba scrisă. orientarea metodologică de tip contextualist este motivată de permanenta prefacere a expresivității în raport cu varietatea situațiilor de comunicare: „diversitatea diastratică a limbajului nu mai e neapărat gîndită în termenii unui sistem rigid, reductibil la cîteva stiluri principale; capătă mai multă îndreptățire modul de a o vedea ca pe o realitate complexă și nuanțată, graduală, alcătuită din interferențele a numeroase limbaje și tipuri de text, cu regulile lor de construcție și de selecție mai mult sau mai puțin individualizate” (Zafiu, 2001: 9). Volumul este organizat tematic, fiind descrise trei aspecte principale: strategiile expresive folosite în stilul publicistic, diversitatea expresivă generată de relația uz - situație de comunicare și particularități stilistice ale oralității (argou, vorbire populară și familiară). cele mai însemnate elemente interpretative din capitolul consacrat argoului au în vedere potențialul funcțional al acestui fenomen de limbă, trăsăturile expresive de tip formal și semantic, importanța determinărilor contextuale în utilizarea argotismelor și continuitatea expresivă dintre limba populară, limbajul familiar și argou. Faptele din vorbire sînt adesea ilustrate cu exemple din limba scrisă (în publicistică, mai ales), cu scopul de a sublinia potențialul expresivității argotice și importanța fenomenului numit „oralitate transcrisă”. Deși studiul este rezultatul constantelor preocupări gazetărești ale autoarei, el nu este deloc lipsit de noutate. Sub aparența de 114 Expresivitatea argoului mozaic, obținut prin însumarea unor texte de jurnalism cultural, se articulează o concepție teoretică consecventă, cu nuclee de rezistență bine reliefate. Prin limbaj argotic (Zafiu, 2001: 194-203) se înțelege uzul unor elemente lingvistice a căror individualizare este determinată de mai mulți factori, cum ar fi identitatea socială a grupurilor de indivizi care întrebuințează în vorbire faptele de limbă respective, particularitățile de expresie și de sens ale uzului lingvistic, intențiile comunicative ale vorbitorilor și relația cu alte norme ale limbii vorbite. Ca „varietate lingvistică” cu „potențial subversiv”, dependentă de „contextul social”, argoul este caracterizat de oralitate și mobilitate. Spre deosebire de multe studii din literatura de specialitate, în care argoul este considerat un vocabular, Rodica Zafiu descrie o serie de particularități morfo-sintactice asociate cu utilizarea argotismelor, aspect ce ilustrează dimensiunea de limbaj a argoului, fără a-i nega, însă, calitatea de ansamblu lexical: „E cert că argourile se caracterizează în primul rînd prin lexic, în vreme ce la nivel sintactic prezintă trăsăturile generale ale limbajelor predominant orale: o sintaxă populară simplă, cu discontinuități, elipse și redundanțe. Există totuși anumite particularități sintactice ale limbajului familiar și argotic contemporan: manifestate prin frecvența mare a unor construcții verbale și prepoziționale specifice” (Zafiu, 2001: 230). Ideea că folosirea argoului în vorbire este un fenomen mai amplu, care nu trebuie descris doar cu instrumentele metodologice ale lexicologiei a fost insuficient exploatată în lingvistica românească, fapt ce a determinat o restrîngere nejustificată a cercetării. Este adevărat că, prin natura lor criptică, unele argouri specializate fac foarte dificilă înregistrarea de conversații spontane (pentru a vedea în ce măsură utilizarea conversațională a unor termeni și sintagme de argou este asociată de vorbitori cu anumite schimbări morfo-sintactice), însă modernizarea mijloacelor de culegere și prelucrare a faptelor de limbă, pătrunderea argoului în limba scrisă, dezvoltarea comunicării între utilizatorii de internet și Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 115 posibilitatea constituirii de corpusuri de limbă română vorbită pot contribui în mod decisiv la invalidarea, nuanțarea sau verificarea multor ipoteze privind specificul argotic. Din acest punct de vedere, lucrarea Rodicăi Zafiu se remarcă prin stăruința de a surprinde trăsăturile expresive ale folosirii argoului în cele mai diverse contexte comunicative: articolele din presă, emisiunile radio și de televiziune, textele literare și publicitatea etc. Examinarea unor cîmpuri argotice este însoțită de explicații legate de originea unor termeni, de randamentul lor în dezvoltarea familiilor de cuvinte și de dinamismul generării semnificațiilor argotice în raport cu expresivitatea de tip popular și familiar. Acest model integrativ depășește cadrul strict al descrierilor structuraliste și se situează în continuarea direcției de cercetare stilistică impusă de Tudor Vianu: „În argoul românesc (...) principalul mijloc de formare a vocabularului e dezvoltarea de sensuri figurate. Relațiile metaforice și metonimice organizează cîmpurile semantice ale argoului lăsînd uneori să se întrevadă schița unui mod de interpretare a lumii” (Zafiu, 2001: 205). În accepția de fenomen lingvistic care ilustrează o viziune particulară asupra lumii, argoul devine, în comunicarea cotidiană, expresia competenței expresive (Coșeriu, 1992-1993: 31) a vorbitorilor și oglindește, prin varietățile de realizare a normei, diversitatea stilistică a limbii vorbite. În perioada de după 1990, descrierea mijloacelor lexical-formative existente în argou devine o parte constitutivă a studiilor care au ca obiect de cercetare configurația lexicală a limbii române contemporane. Din această categorie face parte și lucrarea Adrianei Stoichițoiu-Ichim, Vocabularul limbii române actuale: dinamică, influențe, creativitate (2001), care își are originea într-un curs universitar, aspect ce explică, în bună parte, nuanța de didacticism în conturarea identității lexicale și funcționale a argoului. 116 Expresivitatea argoului capitolul intitulat Redescoperirea argoului cuprinde un foarte scurt istoric al cercetării argoului românesc, o prezentare a procedeelor de formare a argotismelor și o analiză de tip funcțional a expresivității argoului în presa actuală. Perspectiva teoretică asumată de autoare se apropie, într-o anumită măsură, de orientarea adoptată de mulți lexicologi și lexicografi anglo-americani: „ARGoUL (în sens larg, corespunzînd engl. slang) reprezintă o sferă lexicală cuprinzătoare, în care se înscriu atît argoul (conceput în sens restrîns, ca limbaj criptic, propriu celor aflați în conflict cu legea), cît și jargoanele unor grupuri sociale, profesionale, de vîrstă etc.” (Stoichițoiu-ichim, 2001: 122). Prin lărgirea sferei de cuprindere a argoului, organizarea teoretică a studiului devine conflictuală în raport cu realitatea întrebuințării normei argotice în diverse contexte comunicative. Pentru a realiza delimitarea între jargon și argou, sînt invocate cîteva trăsături „de ordin pragmatic-funcțional”, care ar putea fi amendate. De exemplu, afirmația că cele două varietăți lingvistice sînt limbaje ale unor grupuri sociale omogene și relativ închise, cum ar fi infractorii, elevii, studenții, militarii, sportivii etc. (Stoichițoiu-ichim, 2001: 123), apare ca nefondată, pentru că majoritatea grupurilor amintite sînt eterogene din punct de vedere social, fiind formate din indivizi din toate categoriile. omogenitatea ar putea fi, cel mult, de ordin lingvistic. o altă neclaritate se observă în reliefarea individualității jargonului. Deși consideră ca definitorie ecuația «ARGoU = argoul răufăcătorilor + jargoanele unor grupuri», autoarea susține că „în afara zonei de suprapunere cu argoul, jargonul include termeni proprii, cu caracter profesional (specializat) și cu o coloratură familiară” (Stoichițoiu-ichim, 2001: 123), lăsînd astfel să se înțeleagă că jargonul are o identitate proprie, diferită de cea argotică. Potrivit acestei interpretări, în limba română s-ar putea deosebi două tipuri de jargoane (argotice și neargotice), distincție contrazisă prin schema care ilustrează „poziția celor două variante Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 117 informale (...) în structura stilistică a limbii române” (Stoichițoiu-Ichim, 2001: 123). Dificultățile de încadrare a argoului în organizarea stilistică a limbii se regăsesc și în interpretarea stilistică a unor exemple preluate din stilul publicistic. Astfel, unele cuvinte și sintagme precum bruneții ('țiganii'), cooperativă, meci (strategic) (p. 144-145) sau formulări de tipul bomboane pe coliva privatizării (p. 146) nu sînt elemente lingvistice argotice, ci inovații semantice sau clișee jurnalistice, cu o evidentă coloratură ironică, care pot fi circumscrise fenomenului mai larg al modei lingvistice. În ciuda unor asemenea detalii, lucrarea are meritul incontestabil de a sistematiza un valoros material lingvistic cules din presă și de a demonstra, în mod convingător, că bogăția de semnificații a argoului românesc și valențele expresive ale utilizării sale contextuale pot face obiectul unui studiu științific mai amplu pe tema configurației expresive a limbii vorbite. Volumul Argoul românesc: expresivitate și abatere de la normă, al Mioriței Baciu Got, reprezintă cea mai amplă lucrare asupra argoului românesc. Sinteza a fost elaborată ca teză de doctorat în anii '70, fiind publicată abia în 2006. Structurat pe două secțiuni (I. Delimitarea generală a fenomenului argotic și II. Probleme ale studierii argoului românesc), studiul urmărește, în prima parte, definirea fenomenului argotic în raport cu sistemul limbii și stabilirea specificului stilistic al argoului. În cea de-a doua parte sînt incluse o descriere a procedeelor lexical-formative care determină formarea și dezvoltarea vocabularului argotic și un ansamblu de considerații asupra particularităților semantice argotice. Meritul lucrării este de a fi adunat un corpus amplu de elemente lexicale argotice, culese sau preluate din studii anterioare, pe care autoarea îl analizează din perspectiva expresivității lexicale. Demne de interes sînt capitolele referitoare la modalitățile de argotizare și la semantica (lexicală și frazeologică) argotică. Descrierea amănunțită a procedeelor lexical-formative, expunerea succintă și sistematică a mecanismelor figurative de potențare a expresivității și evidențierea relațiilor semantice din interiorul 118 Expresivitatea argoului vocabularului argotic românesc impun lucrarea ca o introducere utilă în lexicologia argotică. Acest studiu monografic cuprinde, însă, o serie de afirmații contradictorii și de lipsuri care transformă secțiunea teoretică într-un demers lacunar. Controversele care se manifestă în stabilirea specificului expresiv al argoului, inconsecvențele și ambiguitățile terminologice determină, în esență, imposibilitatea de a valida ipoteza de cercetare: considerarea argoului ca stil. Este argoul un stil sau nu? La această întrebare, răspunsul dat în lucrare este afirmativ, folosindu-se mai multe tipuri de argumente: identitatea dintre stil și limbaj54, raportul limbă -stil55, relația dintre conceptul de argou și cel de funcție estetică, în accepția lui J. Mukarovsky (1964), valorificarea unor concepte din stilistica lui M. Riffaterre și încadrarea argoului în configurația stilistică a limbii, realizată de lingviștii din Școala de la București (I. Coteanu, 1973, Al. Graur ș.a., 1971). În opinia autoarei, identitatea de stil a argoului s-ar reflecta în alegerile particulare - orientate contextual de întrepătrunderea funcțiilor de comunicare, de expresie și estetică - pe care vorbitorii unui anumit grup le fac dintr-un ansamblu de procedee și mijloace de 54 „Ca ansamblu de procedee ce caracterizează vorbirea unui grup de indivizi, stilul devine sinonim cu limbajul, definit prin capacitatea sa de a reda exprimarea proprie unui grup de vorbitori. Ca scheme verbale izomorfe cu limba, stilul și limbajul se deosebesc prin poziția și ierarhia elementelor constitutive, condiționate de factorul socio-cultural în primul rînd. În terminologia lingviștilor praghezi, posibilitatea delimitării stilului de limbaj apare ca fiind redusă, ele făcînd parte din aceeași serie. Sub denumirea de limbaj, ei grupează stilurile funcționale, ca stiluri ale limbii, utilizînd termenul stil pentru a desemna stilul individual” (Baciu Got, 2006: 15). 55 „Caracteristicile stilistice ale argoului se desprind implicit, dacă avem în vedere raportul limbă, ca sumă a mijloacelor de expresie necesare pentru a pune în formă enunțul, și stil, ca aspect și calitate ce rezultă în urma alegerii între mijloacele de expresie, utilizîndu-se posibilități expresive, afective, evocatoare sau estetice, pentru a obține efectele dorite” (ibidem, 16). Schiță de istorie a cercetării argoului românesc 119 expresie, a căror utilizare este adesea condiționată de statutul sociocultural al vorbitorilor. Presupunînd că această modalitate de definire ar ilustra individualitatea argoului, încadrarea stilului argotic în configurația stilistică a limbii pare mai degrabă contradictorie. Deși admite că „stilul argotic este plasat corect în categoria stilurilor limbii neliterare”56, că „din perspectivă funcțională, argoul își definește locul în diviziunea nonartistică a limbajului popular” (Baciu Got, 2006: 47), aceluiași fenomen lingvistic i se conferă și calitatea de „stil artistic”57. Prin aceste ezitări, devine evident că încadrarea argoului în profilul stilistic al limbii române nu este convingător conturată, din punct de vedere teoretic. o altă problemă ține de clasificarea varietăților de argou după criteriul sociocultural, amintit în lucrare, dar fără a fi valorificat pentru a realiza cu claritate deosebirile de tip semantic, noțional, existente între argoul răufăcătorilor, al toxicomanilor, pe de o parte, și argourile altor categorii sociale (elevi, studenți, militari etc.), pe de altă parte. Nici raportul dintre argou și jargon nu este lămurit, iar opiniile autoarei par a fi în contrast cu tradiția cercetării științifice și cu afir- 56 „Apreciem că stilul argotic este plasat corect în categoria stilurilor limbii neliterare (subl.n.), cu obiecția că unele considerații pretind corective, în măsura în care argoul este abordat în momentul actual de vorbitori ce au acces la cultură și beneficiază de instrucția oferită de școală. El primește, astfel, uneori, trăsăturile unui stil «de situație», mai mult decît un grup social, și este utilizat conștient de către grupul respectiv, cu intenții - uneori - expresive, pentru a brava (de unde și prezența unor termeni cu un anumit grad de «pretențiozitate»), mai degrabă decît ca protest social, exprimat sub forma unui limbaj secret. (...) considerăm argoul la antipodul stilului standard” (Baciu Got, 2006: 29-30). 57 „considerăm stilul argotic stil artistic și nu împărtășim opinia după care, conform criteriului structural, stilului argotic i se acordă locul în diviziunea nonartistică a limbajului popular (alegîndu-se ca punct de referință diasistemul) și e considerat un stil neartistic (după accepția structurii lingvistice ca ansamblu de dependențe interne, de opoziții)” (ibidem, 65). 120 Expresivitatea argoului mațiile unor lingviști și istorici ai limbii (Guiraud, Beier), potrivit cărora argoul s-a dezvoltat ca tip autonom de jargon, și nu invers: „Ca variantă a conversației curente împinse pînă la exces, jargonul cunoaște, în prezent, împrumuturi largi în argou, preferat aici pentru efectul său expresiv, care păstrează și accentuează tenta de ridicol, de pitoresc, de contrarietate, cu intenția de a epata pe neinițiați. (...) Considerăm că în ipostaza de stil al conversației îngrijite, propriu unor pături sociale anumite, jargonul nu mai există de fapt sau apare ca o «excrescență efemeră». Dar sub forma vocabularului «pretențios», alcătuit din cuvinte străine, utilizate în scopuri pur expresive, jargonul se prelungește, natural, în argoul păturilor culte, de care credem că nu trebuie distins. Manifestînd o mare forță de pătrundere în celelalte stiluri ale limbii literare și neliterare, argoul își asigură astfel o poziție bine conturată, care-i poartă marca individualității și viabilitatea” (Baciu Got, 2006: 47). Ambiguitatea și imprecizia terminologică din acest fragment provoacă numeroase nedumeriri. Ce este „conversația curentă împinsă pînă la exces”? Cu ce argumente este susținută ipoteza jargonului ca „stil al conversației îngrijite”, specific unor „pături sociale anumite”? Ce anume se înțelege prin sintagma „argoul păturilor culte”? Fără a primi un răspuns clar, aceste întrebări lasă nelămurită problematica stabilirii specificului argotic, în raport cu sistemul limbii și cu alte varietăți de limbă. Ezitările teoretice sînt dublate de ușoare inconsecvențe metodologice. Deși în secțiunea teoretică a lucrării este adoptată, cu argumente întemeiate, metodologia de tip contextualist (Riffaterre, Slama-Cazacu ș.a.), în partea a doua, dedicată specificului expresiv al elementelor argotice, se remarcă tocmai lipsa instrumentelor metodologice alese în acord cu realitatea întrebuințării argoului în comunicarea verbală. Exemplele dezbătute nu sînt însoțite de enunțuri ilustrative, iar particularitățile morfologice și sintactice ale întrebuințării argoului în vorbire nu sînt decît rareori incluse în ilustrări din limba vorbită, motive pentru care secțiunea aplicativă apare ca o analiză de tip tradițional, lipsită de noutatea metodologică prefigurată. Stilistica argoului în conversațiile școlarilor „Argoul este născut din ură.” Louis-Ferdinand Celine În cercetarea lingvistică românească există puține studii despre argoul școlarilor. Pot fi amintite doar cîteva articole din publicațiile periodice1, prefețe de dicționare2 și lucrări3 în care subiectului i se acordă o oarecare atenție. Acest fapt nu este surprinzător întrucît argoul, în genere, este considerat un fenomen marginal. În Istoria limbii române, G. Ivănescu încadra geneza argoului școlăresc în perioada cuprinsă între a doua jumătate a secolului al XIX-lea și primele două decenii ale secolului al XX-lea: „În perioada de după 1878, chiar după 1900 sau 1918, argoul răufăcătorilor, care pînă atunci se menținuse separat de graiul celorlalte categorii sociale, își varsă unele din materialele sale, ca gagiu 'individ', a gini 'a vedea', 'a observa', nasol 'urît la înfățișare', în limbajul școlarilor care capătă și el un caracter argotic: multe din elementele argotice vechi, care continuă a caracteriza, pînă prin 1948, argoul răufăcătorilor, au fost descoperite de cercetători, între cele două războaie mondiale, în graiul școlarilor” (Ivănescu, 2000: 725). Prin observațiile lui Ivănescu este stabilită constituirea argoului școlarilor și filiația unor termeni argotici, transferați din argoul răufăcătorilor în cel al elevilor. În plus, este evidențiat statutul funcțional de echivalență dintre cele două tipuri de norme argotice, ca modalități de exprimare orală, generate de desfășurarea activităților cotidiene în colectivități supuse unor constrîngeri și 1 Agavriloaei (1937: 137-150); Florea-Rariște (1938: 194-229). 2 Volceanov & Volceanov (1998: 14-16). 3 Stoichițoiu-Ichim (2001: 119-156). 122 Expresivitatea argoului de dorința de a asigura securitatea unor mesaje verbale care nu se doreau a fi înțelese de cei din afara comunităților respective. Configurația lingvistico-expresivă a argoului elevilor este condiționată, în principal, de vîrsta vorbitorilor4, dar un rol important în stabilirea identității acestei variante specializate de realizare a normei argotice îl au și alte variabile sociolingvistice: sexul, anturajul (engl. peer-group), mediul social din care provine vorbitorul, prestigiul și natura școlii pe care acesta o frecventează etc. De la o premisă asemănătoare pornește Iorgu Iordan, cînd analizează impactul argoului asupra conștiinței lingvistice a școlarilor adolescenți: „Vîrsta fragedă îi ajută să fie nu numai accesibili la orice inovație, ci și apți de atitudini teatrale: întrebuințarea expresiilor argotice, indiferent de origine și semnificație, le măgulește amorul propiu, căci le dă impresia, pe care ei o iau foarte în serios, că sînt oameni «mari», «în toată firea», prin nimic deosebiți de ceilalți” (Iordan, 1975: 309). Constituit ca un amestec de indivizi, mediul școlăresc este un conglomerat care reflectă diversitatea sociolingvistică. Cu toate acestea, norma argotică întrebuințată de elevi în conversație este caracterizată de unitatea procedeelor de marcare stilistică și este determinată de conștiința apartenenței la un anumit grup sociocultural: „Întrebuințarea termenilor argotici îi dă adolescentului, în general, conștiința unei stări de libertate a spiritului, înscriindu-se în refuzul mai amplu al oricărei convenții: în îmbrăcăminte, comportament, atitudini, gîndire, vorbire, 4 „Relația dintre limbă și vîrsta vorbitorilor a fost de nenumărate ori remarcată nu numai în anchetele sociolingvistice, ci și în cele dialectale. Limbajul tinerilor se distinge de cel al bătrînilor prin folosirea unor elemente de argou (gagiu, mișto, nasol), prin unele forme de salut (ceau!, hai!), dar și prin multe cuvinte nou intrate în limbă din limbile de mare circulație, din domeniilor lor preferate (muzică, sport, teatru, cinema etc.) sau terminologia noilor profesiuni (cibernetica, teoria informației)” (Frâncu, 1997: 157). Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 123 îi accentuează sentimentul de individualitate, de personalitate, prin afirmarea unei calități foarte dorite acum: «a fi spiritual», îi satisface aceste aspirații prin polarizarea atenției asupra lui” (Irimia, 1999: 122-123). Trebuie însă observat că valorile expresive din argoul școlarilor nu sînt determinate exclusiv de factori psihologici (fantezie și spirit ludic, nonconformism, necesitatea de identificare cu un anumit grup sau cea de recunoaștere socială), ci și de alte condiționări obiective sau subiective (dinamica limbii vorbite, caracterul flexionar al limbii române, influențele, moda lingvistică etc.). Norma argotică care guvernează unele dintre conversațiile școlarilor poate fi definită ca o normă stilistică de tip colectiv, cu caracter deschis și marcare contextuală, întrucît adolescenții au tendința de a folosi în vorbire elemente lingvistice de marcare a subiectivității. Din perspectivă sociolingvistică, mai multe studii monografice (Stenstrom et al., 2002) au recurs la metoda statistică, pentru a arăta că, în Londra, principala categorie de argotizanți este cea a adolescenților cu vîrsta cuprinsă între 14 și 16 ani, cînd tinerii încep să iasă de sub tutela familială și intră sub influența grupului de prieteni. Atît băieții, cît și fetele folosesc cuvinte și expresii de argou, însă vorbitorii de sex masculin recurg mult mai frecvent la astfel de elemente lingvistice, pe care le integrează într-o conversație dominată adesea de cuvinte și expresii licențioase. În privința categoriei sociale în care se încadrează adolescenții există numeroase controverse. Deoarece elevii nu au o profesie și nici un venit stabil, s-a ajuns la concluzia că parametrii prin care se poate stabili categoria socială din care fac parte școlarii trebuie stabiliți pe baza venitului părinților, a cartierului în care locuiesc și a prestigiului școlii pe care o frecventează. În baza acestor variabile, s-a observat că cercetările de teren confirmă presupunerile teoretice: inovatorii argoului fac parte, de regulă, din categoriile sociale inferioare, fiind adolescenți proveniți din familii cu venituri mici, care locuiesc în cartierele marginale ale metropolei londoneze și care frecventează școli cu un prestigiu 124 Expresivitatea argoului mediu sau redus. Interesant este că tinerii proveniți din familii bogate și care merg la școli de mare prestigiu, exploatează mult mai bine resursele expresive ale limbii, însă preiau majoritatea cuvintelor și expresiilor argotice de la colegii cu statut social inferior și le „prelucrează” creativ. Pe terenul limbii române nu există încă o astfel de cercetare de tip sociolingvistic, dar se pot face cîteva observații: a) în sistemul de învățămînt preuniversitar românesc s-a realizat deja o diferențiere socială; b) pe lîngă existența școlilor de cartier, frecventate mai ales de elevi din clasa socială medie și/sau inferioară, se remarcă apariția instituțiilor de învățămînt privat și a celor de elită, frecventate în special de elevi ai căror părinți pot fi încadrați în clasa socială medie sau superioară; c) în ciuda diferențelor de ordin sociolingvistic, folosirea argoului în conversație este caracterizată de o relativă omogenitate, observîndu-se preferința școlarilor pentru folosirea frecventă a anumitor tipuri de marcare expresivă. Pentru evidențierea mărcilor stilistice (Irimia, 1999) specifice argoului elevilor, în prezentul studiu s-a folosit o metodologie nuanțată de adunare și interpretare a datelor. Cercetarea de teren s-a realizat cu precădere în cîteva instituții de învățămînt din municipiul Iași5 folosindu-se atît metoda chestionarului, cît și metoda înregistrării pe bandă magnetică. Au fost cuprinși elevi din toate categoriile sociale, cu vîrste între 12 și 19 ani. Datele obținute au fost corelate cu alte cercetări de teren făcute la liceul „Spiru Haret” din orașul Tecuci și au fost confruntate cu alte studii despre argoul tinerilor (elevi și studenți). De asemenea, au fost folosite și înregistrări existente în Arhiva de Sociolingvistică a Catedrei de Limbă română și lingvistică generală de la Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași. Clasificarea și interpretarea faptelor de limbă adunate pe durata anchetelor de 5 Mai precis: Colegiul Tehnic „Gheorghe Asachi”, Liceul „Garabet Ibrăileanu”, Liceul cu Program Sportiv, Colegiul Național „Mihail Sadoveanu”, Liceul „Alexandru Ioan Cuza”, Grupul Școlar Industrial „Tehnoton”. Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 125 teren, desfășurate în perioada 2000-2003, s-au realizat prin două metode: analiza pe niveluri (morfologia și lexicul) și analiza contextual-dinamică (sintaxa). Nu s-a alocat un subcapitol fenomenelor fonetice, ele fiind analizate punctual și integrate în celelalte niveluri. Nivelul morfologic În planul sintagmatic al discursului sau al textului, expresivitatea argotismelor se întemeiază pe valorificarea opozițiilor de natură morfologică și sintactică prin care se constituie sistemul gramatical al limbii. Așadar, specificul semantic al unor elemente argotice se asociază cu unele particularități în organizarea claselor lexico-gramaticale. Cele mai importante modificări cu valoare stilistică se realizează în flexiunea nominală și în cea verbală deoarece substantivul și adjectivul, pe de o parte, verbul și adverbele determinante, pe de altă parte, ocupă poziții centrale în constituirea semnificațiilor enunțurilor argotice. Modificările din cadrul flexiunii nominale constau în frecventa folosire a vocativului, în special cu substantivarea prin vocativ a adjectivului, prin exprimarea prin forme analitice a dativului și genitivului, și printr-o gamă foarte variată de exprimare a ideii de superlativ. Flexiunea verbală se individualizează prin schimbările din interiorul unora dintre categoriile gramaticale ale verbului (diateză, mod, timp). Trebuie precizat că majoritatea modelelor de semnificare prin care se dezvoltă expresivitatea argotică aparțin limbajului popular, atît în variantă rurală, cît și urbană. Situate în continuitatea expresivității din limba populară, valorile stilistice ale argoului se întemeiază pe ansamblul de libertăți permise de sistemul limbii. Așa cum observă Calvet (1991), individualitatea argoului poate fi analizată numai prin stabilirea corespondențelor stilistice dintre limbajul popular rural și cel orășenesc. Altfel spus, valorile expresive ale elementelor argotice ilustrează diversificarea stilistică a limbii, prin continuitatea dintre expresivitatea originară, de gradul I, specifică 126 Expresivitatea argoului lumii rurale și cea cea derivată, de gradul al II-lea, dezvoltată în mediul urban. Flexiunea nominală Substantivul. Categoria gramaticală a cazului reflectă relațiile sintactice în care intră substantivul și semnificațiile lingvistice sau expresive pe care le implică, la nivelul enunțului, organizarea sintactică. Caz al non-subordonării, nominativul poate guverna numeroase valențe expresive ale substantivelor. Prin „marea sa autonomie (...), el nu primește, ci impune relații, este un caz regent, (...) și numai în acest sens se poate vorbi de relativitatea independenței sale” (Câmpeanu, 1975: 152). În conversațiile școlarilor, folosirea substantivelor în nominativ nu se diferențiază decît prin gradul de expresivitate de utilizarea aceluiași caz în limbajul popular. Anumite contexte de distribuție par să determine preferința pentru formele de nominativ, mai ales pentru a exprima o atitudine sau o constatare6. Foarte frecvente par a fi formele substantivale articulate care stau în cazul nominativ, întrucît determinarea poate fi interpretată, din perspectivă stilistică, ca o marcă a „apropierii” sau „distanțării” vorbitorului de obiectul comunicării. Într-o propoziție imperativă de tipul „Aici nu au voie coardele, să fie clar!”, substantivul în nominativ reflectă modul în care organizarea gramaticală permite vorbitorului să suspende trăsătura semantică [+ uman] din semnificația substantivului coarde7, persoanele din realitate devenind „obiecte” ale lumii. Identitatea pe care o primește, în plan formal, cazul acuzativ este valorificată expresiv în constituirea unor sintagme unitare sub aspect semantic, cu o puternică conotație ironică, specifică 6 De exemplu, enunțurile „Să vezi că mă ascultă tîrtanul ăla la matematică”, „Șmenarii de cartier au un limbaj obscen”. 7 Trăsătura semantică [+ uman] se regăsește, implicit, în persoana a II-a plural a verbului copulativ. Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 127 argoului elevilor: cap de miel/ de menghină/ de piche/ de țintă/ de nit/ de muscă etc., folosite ocazional și ca apelative (de ex.: „Băi, cap de șpaler...”). În același timp, în conversațiile argotice ale școlarilor apar construcții de tipul lache de gară, față de spart borcane, față de spate, față de bidon turtit, moacă de împins vagoane, utilizate de vorbitori ca formule de adresare sau ca mijloace lingvistice care evidențiază atitudinea depreciativă față de interlocutor sau față de o altă persoană despre care se vorbește. Deși astfel de unități lexicale au forma unor asocieri de elemente lexicale aparent alcătuite dintr-un regent și un element subordonat în acuzativ, din punct de vedere semantic ele formează o unitate nominală care stă, cel mai frecvent, în nominativ sau în vocativ. Deși semnificația asociată acestor elemente lexicale este peiorativă, adolescenții nu le percep ca mijloace lingvistice depreciative. Întîlnite și în limbajul popular, formele analitice de genitiv și dativ denotă tendința vorbitorilor de a simplifica relațiile sintactice. Expresivitatea acestor elemente de oralitate devine evidentă prin asocierea unui termen argotic cu morfemul de dativ la: „De ziua mea, am mers în discotecă și am dat de băut la băiețași”. Dezvoltarea formei analitice de dativ la băiețași este determinată prin subordonarea față de regentul verbal, a da de băut (tot o formă analitică). Astfel, la nivelul semnificantului, simetria enunțului este determinată de construcția predicat + circumstanțial/ complement: „am mers în discotecă”, „am dat de băut la băiețași”. În general, folosirea dativului8 nu se deosebește de modelele expresive din limbajul popular. Substantivele în cazul vocativ sînt foarte frecvent folosite, deoarece, prin vocativ, vorbitorul invită interlocutorul la dialog. Caz al individualizării, vocativul poate fi considerat o marcă de 8 „Dativul desinențial intră în cîteva sintagme relativ fixe, în care planul semantic este dominat de intervenția elementului afectiv. Enunțurile imperative Stai locului!, Du-te dracului! devin expresii ale stării de maximă iritare a subiectului vorbitor, provocată de interlocutor” (Irimia, 1999: 89). 128 Expresivitatea argoului tip conversațional, întrucît se folosesc substantive care fac referire la persoanele implicate în conversație, în calitate de „obiecte” ale comunicării sau de participanți la actul comunicării: „Ascultă, șmechere...”, „Băi, bulă/ bulache...”, „Hai, gagico”. Sensurile conotative ale unor substantive favorizează folosirea, cu valoare afectivă, a unor forme substantivale de nominativ: „Hai, mă, fratele meu, să mergem”. Substantivarea adjectivelor în vocativ este o marcă stilistică a conversației, bazată pe „predominarea componentei afective în organizarea planului semantic al textului”(cf. Irimia, 1999: 89). Expresivitatea procedeului este generată de folosirea emfatică a unor apelative ironice, umoristice sau peiorative: „Bă' muilă”, „Cariatule...”, „Hai, tîrtane”, „Zăbălosule...”. Unele forme pot exprima și admirația vorbitorului care, prin folosirea acestor termeni, încearcă să cîștige bunăvoința celui căruia i se adresează, deși semnificația termenului pare peiorativă: „Bă' diliule, tu chiar ai avut tupeul să...”. Tot în sfera vocativului intră și un număr restrîns de apelative folosite cu precădere de tineri: bătrîne, frate (cu variantele frate-miu, fratele meu), moșule (de ex. „Ce faci, moșule? Care-i bobu'?”), vere etc. Adjectivul. În interiorul clasei adjectivului se individualizează formele participiale, elemente componente ale unor locuțiuni adjectivale folosite de vorbitori ca epitete metaforice. Sintagmele dus cu barca sau plecat de acasă reprezintă echivalentele eufemistice mai sugestive ale locuțiunii adjectivale familiare sărit de pe fix. Unele forme provenite tot dintr-un participiu, precum disperat(ă), torpilat(ă) etc., au o funcționare dublă, atît ca determinanți calificativi ai unor substantive sau verbe („am ajuns acasă torpilat (de băutură)”, sau „ești un fraier disperat”), cît și ca forme substantivale („Nu mai puteam scăpa de disperatul ăla”). Uneori, identitatea argotică a unei forme participiale de tipul disperat este greu de precizat, deoarece semnificația se Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 129 dezvoltă contextual, termenul în cauză putînd avea valori semantice diferite: ('tocilar'), ('individ'), ('persoană instabilă emoțional') etc. Modalități de exprimare a superlativului. Una din mărcile de identificare a argoului elevilor este reprezentată, la nivel morfologic, de exprimarea gradului supelativ. Dacă la nivel fonetic poate fi identificată ca modalitate de exprimare a intensității maxime prelungirea duratei unor sunete, dublată de accentul stilistic (Irimia, 1999: 85-86), realizarea superlativului prin mijloace morfo-sintactice este mai diversă și mai nuanțată. Din acest punct de vedere, între normele argotice și cele care guvernează expresivitatea limbajului popular și familiar există continuitate. Lungirea duratei de articulare a sunetelor (consoane sau vocale) este considerată de Iorgu Iordan (1975: 50 ș.u.) un procedeu emfatic prin care se realizează intensificarea semnificației, sub imperiul stărilor afective. Mai precis, prelungirea sunetelor este guvernată și potentață de accentul stilistic. În enunțurile exclamative, de pildă, mărirea duratei sunetelor se dezvoltă ca marcă a funcției expresive: „Ce gagncă!”, însă expresivitatea enunțului nu se dezvoltă doar la nivel fonetic, ci și prin semnificația substantivului, întrucît, așa cum afirmă D. Caracostea (2000: 73) „valoarea vine din concordanța dintre expresie și semnificație”. La nivel morfologic, un prim mijloc de ilustrare a superlativului rezultă din folosirea unor adjective care în mod obișnuit au altă semnificație. În această categorie intră cuvinte precum tare, mortal, adevărat (cu varianta adevă) supărat, bestial, meseriaș, ț(e)apăn, select, bengos (cu varianta bengaliu), șucar, bazat, beton(al), periculos, profi, stil etc. După cum se poate observa, aceste cuvinte provin fie din alte limbi (șucar, benga9 < limba țigănească), fie aparțin limbii naționale și sînt investite cu o nouă capacitate de semnificare, care se dezvoltă în discursul argotic și care ulterior pătrund în limbajul familiar sau chiar în în unele 9 Da' nu a fost benga de benga, că nu eram acolo”. 130 Expresivitatea argoului stiluri funcționale ale limbii literare. Aceste elemente lexicale argotice pot exprima superlativul numai în complementaritate cu accentul stilistic, care are rolul de a dezambiguiza mesajul, în funcție de context. Intensitatea superlativă mai poate fi scoasă în evidență prin repetarea cuvîntului: benga, benga; beton, beton10; na șpa, na șpa11; tare, tare; etc. Pe lîngă aceste construcții, superlativul se dezvoltă cu ajutorul procedeelor lexical-formative, în special prin prefixare. Prefixe de tipul super-, extra-, mega-, exprimă superlativul prin chiar natura lor, dar pot genera și unități lexicale derivate ocazionale precum supera devăra tă 12 , supermișto, superselect. Pentru scoaterea în evidență a superlativului, dar în sens negativ, depreciativ, școlarii utilizează cuvinte precum na șpa (cu varianta na șparliu), nasol, obosit, pîrît. O formă specifică limbajului popular de reliefare a superlativului o reprezintă folosirea morfe-mului tare, postpus sau antepus, model expresiv utilizat și în argou: tare fain, bestial tare, tare nașpa etc. În conversațiile adolescenților se remarcă utilizarea frecventă a morfemului de tot: na șpa de tot, bazat de tot, tare de tot etc. De altfel, cele două morfeme (tare și de tot) pot fi încadrate în categoria mărcilor conversaționale, specifice limbajului popular și familiar. Superlativul se dezvoltă și prin alte părți de vorbire folosite în argoul elevilor ca intensificatori cu valoare adjectival-interjecțio-nală, existînd tendința de a întrebuința forme nominale: teroare, pericol, mortăciune, adevărăciune, beton, marfă, stas iar pentru superlativul de inferioritate jaf, panaramă, vrăjeală. Acești termeni apar în enunțuri eliptice [de ex. Tare! (despre o tînără care trece pe stradă)] sau intră în relație cu substantive - argotice și neargotice -cărora le amplifică în cel mai înalt grad sensul: un show futere, 10 „O fost beton, băi, beton, beton!”. 11 „(...) și am și prins o vreme nașpa nașpa”. 12 „(...) am tras un film superadevărat”. Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 131 o gagică beton, o combinație periculoasă, cel mai adevărăciune videoclip etc. Superlativul prin forme morfo-sintactice se realizează prin „reluarea, în formă de genitiv sau de acuzativ a substantivului de proveniență adjectivală” (Irimia, 1999: 89). În argoul școlarilor sînt întrebuințate sintagme precum ciumegul ciumegilor, șmecher de șmecher etc. Aceste construcții sînt individualizate, de obicei, prin trăsătura stilistică [+ ironie] și apar în vorbirea tinerilor cînd aceștia se referă la persoane. Formele sintactice de superlativ apar în conversație prin punerea în relație a două substantive legate de o prepoziție, dintre care unul reprezintă „obiectul” comunicării iar celălalt are valoare calificativă. De regulă, calificativele fac parte din categoria cuvintelor cu valoare interjecțional-adjectivală: o vrăjeală de film, un jaf de mașină; țeapăn de beat13. În argoul școlarilor apar ocazional sintagme retorice, specializate funcțional, care se referă, cel mai adesea, la anumite însușiri umane: prost ca noaptea, călărit/ clocotit de prostie, urît ca munca etc. Pe de altă parte, în vorbirea școlarilor, superlativul se exprimă prin neologisme, în special cuvinte provenite din limba engleză, care sînt mărci conversaționale specifice vorbirii tinerilor și care se înscriu în fenomenul mai larg al modei lingvistice. Este cazul termenilor ful14 (< engl. full 'plin') care este utilizat foarte frecvent de adolescenți, cool (< engl. cool), best (< engl. good, comp. better, superl. best) sau strong (< engl. strong). Adjectivul ful a fost derivat pe teritoriul limbii române, rezultînd substantivul fuleală ('înghesuială, aglomerație'), care a pătruns în limbajul familiar. 13 Cf. enunțul „Cînd m-am trezit dimineață, el era țeapăn de beat”. Acest tip de construcție analitică reprezintă o dezvoltare mai nouă a formei beat țeapăn. 14 De exemplu, în enunțul „În «Canabis» (un bar din Iași - n.n.) îi ful, mă, n-ai unde în «Canabis»”. 132 Expresivitatea argoului Flexiunea verbală Verbul. Cele mai întîlnite clase de verbe care apar în conversațiile școlarilor sînt verbele pronominale, expresiile verbale și locuțiunile verbale. Verbele pronominale conțin în structura lor un pronume și devin expresia implicării vorbitorului în actul de comunicare. În argoul adolescenților, această clasă este larg reprezentată prin forme cum ar fi: a se topi ('a pleca'), a i se rupe, a i se fîlfîi ('a nu-i păsa'), a se căra ('a pleca'), a se oftica ('a se enerva'), a-și trage ('a procura', 'a cumpăra'), a se haladi ('a se da mare') etc. Expresiile și locuțiunile verbale sînt caracterizate de aceeași dorință de a scoate în prim-plan particularitățile de exprimare, prin reliefarea valorilor expresive de tip afectiv: a-i fi tîrșă ('a-i fi teamă', ' a-i fi lene'), a fi plin de impresii (' a-și da aere'), a fi la furat ('nepregătit'). Cele mai interesante sînt locuțiunile verbale, prin care se nuanțează gama largă de sentimente specifice vîrstei adolescentine, de la UIMIRE: a-i cădea fața, a da pe spate, a-i cădea ochii în gură, ESCHIVARE: a se da la fund, a se da lovit, INDIFERENȚĂ: a-și băga picioarele, a-l durea în paișpe/ în bigă/ la cinci metri în față, INDISPOZIȚIE: a dormi în cap, FRICĂ: a avea morcov, a sta cu morcovul, pînă la NERVOZITATE: a călca pe nervi, a i pune pata/ hașul. Un număr mare de construcții idiomatice sînt folosite pentru a caracteriza comportamentele celor din jur: a bea apa de la cîine/ de la rațe ' a se comporta anormal', a se sparge/ rupe în figuri, a-și da talente, a se băga în seamă ('a ieși în evidență (în mod inutil)'), sau a da covrigu' ('a părăsi'), a freca manganul ('a sta degeaba'), a pune botul ('a crede'), a se băga pe fir, a-și face lipeala (' a se împrieteni'). Unele dintre aceste structuri idiomatice sînt dezvoltări argotice ale unor unități existente în limbajul popular sau familiar: a-și da aere - a-și da talente, a da papucii - a da covrigu', aspect ce ilustrează existența unui continuum expresiv între aceste norme ale limbii. Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 133 O parte însemnată a expresiilor și locuțiunilor verbale argotice se bazează pe număr relativ mic de verbe din următoarele clase semantice (cf. Irimia, 1997: 17-21): a) verbe existențiale: a fi [: a-i fi tîrșă ('a-i fi teamă', 'a-i fi lene'), a fi plin de impresii ('a-și da aere'), a fi la furat (' nepregătit'), a fi muci (' beat'), a fi pe felie (cu cineva) (' a fi prieten' cu cineva)]; b) verbe de acțiune: a face [a face de comandă ('a bate'), a face varză ('a bate', 'a învinge'), a face gît ('a riposta verbal'), a face blatul (' a călători fraudulos'), a face tarantele ('a-și da aere') etc.]; a da [a da ceață ('a eclipsa'), a da cu praf de mers ('a pleca, a se plimba'), a da cu flit (' a se despărți'), a da cu porcul ('a dormi'), a da o dumă ('a bate cîmpii'), a da o gaură (1. 'a chiuli', 2. 'a fura'), a da în gît ('a pîrî'), a da la pește/ cu borul ('a voma') a da cu brandul ('a lovi cu pumnul') etc.]; c) verbe de relație: a avea [a avea drăgan la cineva ('a se îndrăgosti'), a avea bulan ('a fi norocos'), preferate adesea unor construcții asemănătoare din limba populară sau din vorbirea familiară, precum a avea boală pe cineva (' a invidia'), a avea papagal ('a fi convingător') etc.] O altă particularitate stilistică semnificativă este existența unui număr mare de verbe și construcții verbale însoțite de pronume cu valoare neutră, care dezvoltă un sens aspectual: a o arde (1. 'a face ceva', 2. 'a întreține relații sexuale'), a o beli ('a fi în încurcătură'), a o buli ('a intra în încurcătură'), a o frige ('a se bate'), a o îmbulina (' a intra în încurcătură'), a o lua în mînă (' a rămîne de căruță'), a o lua pe ulei ('a bate cîmpii'), a o pune (1. 'a se bate', 2. 'a întreține o relație sexuală', 3. 'a face') a rupe-o-n fericire ('a intra în încurcătură') etc. Pentru categoria diatezei se pot observa schimbări în statutul expresiv al unor unități lexicale verbale, prin trecerea de la diateza activă la cea reflexivă. Categoria gramaticală a timpului este 134 Expresivitatea argoului caracterizată de narativitate15, iar categoria gramaticală a modului impune, în limbajul argotic al școlarilor, utilizarea preponderentă a imperativului și indicativului, în timp ce folosirea celorlalte moduri verbale este similară cu desfășurarea predicativității întocmai ca în vorbirea populară, în varianta ei citadină. Este mai interesantă organizarea unora dintre modurile personale, modurile nepersonale fiind mai puțin favorizate în conversația argotică, care stă sub semnul dezvoltării unor relații sintactice simple. În prezentarea unor întîmplări, organizarea discursului este dominată de elemente mnemotehnice16: „Da' să vezi că are o gagică, știi, ștoarfă de paradă, știi, i-o cumpărat el ursuleț... El se lăuda, băi, i-am dat niște mozoale, nu știu ce...” (Arhiva de Sociolingvistică). Prin analiza acestui mic fragment conversațional se poate observa că o serie de verbe funcționează ca mărci de reliefare fatică sau conativă (să vezi, știi, nu știu ce), în vreme ce verbele narative (are, o cumpărat) potențează semnificația expresivă a termenilor și sintagmelor nominale argotice (gagică, ștoarfă de paradă). Întregul fragment este dominat de diateza activă, percepută, probabil, ca mijlocul lingvistic cel mai potrivit pentru a relata întîmplări la care nu participă direct interlocutorii. În același timp, se observă opoziția expresivă dezvoltată în interiorul categoriei gramaticale a timpului. Prezentul, perceput ca timp al momentului vorbirii determină folosirea mărcilor ce țin de planul enunțării (să vezi, 15 Timpul este o componentă esențială a oricărei narațiuni. Pentru o analiză a categoriei timpului în narațiunea nonficțională de limbă engleză, v. Norrick (2000). 16 „Din moment ce povestitorii și ascultătorii alocă resurse cognitive limitate pentru a construi și înțelege narațiunile, ei utilizează repetiții, stereotipii și discontinuități pentru a cîștiga timp de formulare [a povestirii - n.n.], de concentrare a atenției, de segmentare evenimențială și de evidențiere a unor comentarii etc.” (Norrick, 2000: 3). Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 135 știi), iar trecutul, ca timp al povestirii, contribuie la dezvoltarea planului semantic al enunțului (o cumpărat, am dat niște mozoale). Forma de reflexiv din componența predicatului marchează uneori implicarea afectivă a individului și ilustrează dimensiunea subiectivă a actului de comunicare verbală: „Să-mi trag palme, ce-am pățit!”. Există situații în care trecerea structurii verbale de la o diateză la alta are drept consecință schimbarea sensului: a face de comandă ('a bate') - a se face de comandă ('a se îmbăta'); a sparge ('a lovi') - a se sparge ('a-și da aere') - spart ('drogat') etc. Expresivitatea diatezei pasive este ilustrată uneori de o serie de expresii prin care vorbitorul se plasează în ipostaza de „obiect” care suferă acțiunea unui agent, pe care dorește să-l scoată în evidență: rupt/ terminat/ torpilat de băutură. Dacă expresivitatea categoriei timpului se dezvoltă contextual, modul devine expresia controlului lingvistic pe care vorbitorul îl are asupra prezentării unor evenimente din realitate. „Modul exprimă atitudinea subiectului vorbitor față de acțiunea verbului, deci chipul cum subiectul vorbitor consideră, vede, adică simte acțiunea, pe cînd timpul arată ceea ce am putea numi cronologia acțiunii, în raport cu momentul vorbirii” (Iordan, 1975: 143). Prin urmare, expresivitatea categoriei gramaticale a modului este actualizată în funcție de doi factori: a) participarea atît a emițătorului, cît și a receptorului la actul comunicării, prin dezvoltarea unui raport complex de interacțiune verbală și b) contextul în care are loc actul comunicării. În conversațiile argotice ale elevilor domină formele modale predicative, cele mai frecvente fiind indicativul, imperativul și condițional-optativul. Indicativul este prezent în structuri conversaționale care nu se deosebesc de cele familiare sau populare decît prin folosirea unor termeni de argou. Mod al certitutidinii, indicativul domină conversația liberă, dezvoltată prin perechi de adiacență (cf. Hoarță-Cărăușu, 2004). 136 Expresivitatea argoului „A: Unde mergem? B: În Copou, în «Canabis». C: În «Canabis» îi ful, mă, n-ai unde în «Canabis»! A. Iei o masă la biliard” (Arhiva de Sociolingvistică). În fragmentul conversațional reprodus, dominat de verbele la indicativ, se remarcă tendința vorbitorilor de a folosi prezentul ca timp discursiv (al enunțării), întrucît nu există o diferență temporală semnificativă între momentul vorbirii și momentul săvîrșirii acțiunii. În acest caz, prezentul, ca timp al proiectării în viitorul imediat, potențează expresivitatea indicativului, ca mod al certitudinii. În ceea ce privește analiza conversației, se constată apariția enunțului eliptic, generat de perechea de adiacență A-B și redundanța dintre enunțul „În «Canabis» îi ful” (semnificația din stratul de adîncime al enunțului este 'în «Canabis» nu se poate merge, pentru că e aglomerat'), și enunțul „n-ai unde în «Canabis»!”. Astfel, opoziția afirmativ (îi ful) - negativ (n-ai) din replica lui C contribuie la potențarea contextuală a sensului pe care îl are termenul argotic ful (' aglomerat'). O mare varietate de structuri sintactice expresive imperative sînt folosite de elevi, mai ales pentru a marca, în timpul conversației, neîncrederea în spusele interlocutorului. Pot fi amintite aici enunțuri exclamative precum Caută-mă pe-afară!, Cîntă la altă masă!, Du-te că ești varză!, Dă-ți foc!, Dispari (vis urît)!, Du-te și te-mpușcă!, Du-te-n spuma laptelui!, Du-te-n pana/ pușca mea!, Fă pași!, Mai dă-o-n spanac!, Mai taie!, Plimbă ursul!, Schimbă placa!, Scutește-mă! etc. Aceste enunțuri pot fi considerate mărci stilistice ale conversației tinerilor întrucît sînt folosite foarte frecvent de elevi și studenți. În complementaritate cu elementele suprasegmentale, intonația și accentul, aceste forme lingvistice au maximum de expresivitate. Folosirea conjunctivului reliefează tendința de a utiliza în exprimare structuri verbale care sînt alcătuite după tiparele populare Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 137 ale imprecațiilor, însă semantica acestora este diferită, iar valoarea lor este emfatică. De exemplu, uimirea este exprimată lingvistic prin enunțuri de tipul să-ți bați copiii, să-mi trag palme, în timp ce încercarea de a elimina neîncrederea interlocutorului în legătură cu un anumit eveniment este redată prin rostirea unor enunțuri de tipul să mor io, să moară Veta (în pîrnaie), să moară ce-am mai scump. Valoarea de potențial-ipotetic a unor forme verbale se poate observa mai ales în exprimarea stărilor sufletești negative, generate de eșec. Iritarea și dezamăgirea vorbitorului prind contur în enunțuri eufemistice tautologice de tipul băga-mi-a ș picioarele să-mi bag, prin care starea de moment este exprimată și pusă în prim-plan prin reluarea informației semantice. Dezvoltarea acestei forme se fundamentează pe modelul imprecațiilor, cu numeroase variații ale persoanei verbale, în funcție de necesități. Frecvent folosite sînt structurile preluate din modul de a vorbi al țiganilor, care sînt investite de școlarii argotizanți cu rol retoric-emfatic, de imitare a limbajului afectat al unor adulți: mînca-ți-a ș. Numeroase valențe expresive se dezvoltă prin diverse forme la participiu, mai ales peiorative și apreciative, printre care afumat, alterat, bazat, doxat, cariat, chisat, împușcat (1. ' fraier', 2. ' tocilar'), minată ('țigară de marijuana'), ofilit, smochinit, spart ('drogat'), supărat, șucărit, versat etc. Unele dintre aceste forme sînt folosite cu diferite valori gramaticale: substantivală, adjectivală sau interjec-țională. Expresivitatea formelor participiale peiorative se explică prin adăugarea, în anumite contexte conversaționale, a semelor [+ superlativ], [+ ironie], în vreme ce formele apreciative includ doar trăsătura distinctivă [+ superlativ]. Adverbul. În argoul școlarilor, expresivitatea unor forme adverbiale este evidențiată fie prin procedee lexical-formative, fie prin întrebuințarea unor modalități de ilustrare a superlativului. Foarte multe locuțiuni argotice care ilustrează creativitatea lingvistică a școlarilor se încadrează în clasa adverbului de mod: în disperare (' foarte mult'), în prostie ('foarte mult'), cît cuprinde 138 Expresivitatea argoului ('foarte mult'), cît încape (' foarte mult'), la oha ('în glumă'), la mișto ('în glumă'), pe bune ('adevărat'), pe șestache ('pe ascuns'), la plesneală ('într-o doară') etc. Unele adverbe și locuțiuni adverbiale, de tipul lejer sau la greu dezvoltă dublete prin transformarea în forme aparent nominale, cu ajutorul unui sufix. Astfel, lejer devine lejereanu, iar locuțiunea la greu este sinonimă cu sintagma la greuceanu. Expresivitatea categoriei gramaticale a comparației se dezvoltă, în interiorul clasei adverbelor, prin aceleași modalități ca și la adjectiv. Folosirea acestor forme adverbiale, specifice conversației tinerilor, este dublată de întrebuințarea structurilor lexico-gramaticale adverbiale întîlnite în limbajul popular. Interjecția Folosirea interjecțiilor „reprezintă una din expresiile cele mai directe ale stărilor sufletești afective (durere, bucurie, admirație)” (Iordan, 1975: 240). Statutul expresiv al interjecțiilor este important pentru reliefarea configurației stilistice a argoului elevilor deoarece: a) în complementaritate cu elementele suprasegmentale (accent, intonație, durata sunetelor), interjecțiile pot fi considerate mărci expresiv-afective; b) interjecțiile sînt mărci stilistice specifice funcției expresive; c) expresivitatea interjecțiilor se poate dezvolta contextual, iar semnele lingvistice din diverse clase lexico-gramati-cale pot avea rolul unor intensificatori interjecționali într-o anumită situație de comunicare. Specifice limbajului oral, interjecțiile conferă conversației un caracter dinamic și lasă impresia de spontaneitate. În conversațiile școlarilor se remarcă folosirea unui număr divers de interjecții din sfera limbajului popular (brrr, eah), însă particularitatea expresivă constă în dezvoltarea unor structuri interjecționale complexe, care au valoare emfatică sau persuasivă: să moară mama, să moară Veta, să-nnebunești, în pușca mea, băga-mi-aș banii, băga-ți-aș sîrmă-n nas, mînca-mi-ai..., mînca-ți-aș..., ce puii mei etc. Potențialul expresiv al acestor enunțuri se dezvoltă prin desemantizare Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 139 și ilustrează stări diverse: enervare, admirație, bucurie etc. sau sînt întrebuințate cu rol persuasiv. Nivelul sintactic Principala dificultate în analiza modalităților de generare a expresivității la nivel sintactic este dată de însăși individualitatea actului conversațional. În ce condiții o anumită particularitate expresivă întîlnită în vorbirea unui individ poate fi considerată ilustrativă pentru existența și pertinența unei norme colective cum este cea argotică? Pentru a limita erorile de interpretare, analiza stilistică trebuie să fie fundamentată pe o metodă de tip inductiv, care să permită corelarea specificului normei individuale a vorbitorului (mărcile expresive pe care le impune un vorbitor în diverse acte de vorbire) cu identitatea expresivă a normei colective. În acest sens, va fi întrebuințată o metodă asemănătoare celei contextual-dinamice (cf. Slama-Cazacu, 1999: 232-240), fundamentată pe raportarea la context. Particularitățile stilistice ale conversației, în general, și ale conversației tinerilor, în special, sînt determinate, în primul rînd, de caracterul discontinuu al schimbului de replici. O serie de studii (StenstrOm, 1994; Ionescu-Ruxăndoiu, 1995; Eble, 1996; etc.) asupra specificului pragmatic al limbii vorbite arată că orice conversație este situațională și interactivă, dar se poate aprecia că unitatea de înțeles a unui act conversațional este asigurată de principiul convergenței, în ciuda posibilelor discontinuități sintagmatice. În aceste condiții, mărcile stilistice se dezvoltă, în conversație, prin două modalități: a) prin suprapunere (unele opoziții lingvistice pot fi analizate și ca opoziții stilistice) și b) prin contrast (opozițiile expresive se dezvoltă autonom de cele lingvistice, prin deviere). Fără a spune că identitatea expresivă a normelor argotice este ilustrată printr-o organizare particulară a nivelului sintactic, se poate aprecia că în dialogurile în care apar termeni și expresii argotice se remarcă o frecvență mai ridicată de apariție a unor 140 Expresivitatea argoului fenomene sintactice specifice limbii vorbite17. Această nuanțare relevă, în schimb, existența unui continuum stilistic de translație (limbaj popular limbaj familiar argou). Pentru a ilustra manifestarea valorilor expresive ale argoului școlarilor în conversație sînt analizate trei fragmente conversaționale ilustrative, urmărindu-se: 1) identificarea și interpretarea fenomenelor sintactice cu valoare expresivă din stratul de suprafață al enunțurilor, 2) precizarea legăturilor dintre aceste fenomene și mărcile stilistice argotice și 3) evidențierea elementelor de convergență din stratul de adîncime. Primul fragment propus spre analiză, intitulat „Gagica”18: „A. Băi, (nume de familie), da' aveai o gagică... B. N-o mai am. A. N-o mai ai? B. No, gata! C. I-o dat covrigu'. A: Aia te scotea în lume, în pușca mea! B: Da, da, da. (rîsete)” (Arhiva de Sociolingvistică), arată că elementul de convergență al dialogului este substantivul argotic gagică, care determină dezvoltarea unei presupoziții în stratul de adîncime al primei replici, deoarece folosirea verbului la imperfect (aveai) sugerează a) că vorbitorul A știe deja că B a fost părăsit de prietenă sau b) că vorbitorul A nu s-a mai întîlnit de multă vreme cu B și cere detalii despre viața lui personală. Continuarea conversației printr-un enunț interogativ eliptic („N-o 17 Există și situații în care expresivitatea argotică se manifestă în limba scrisă (corespodența privată, dialogurile din rețelele electronice de chat). 18 Conversația a fost înregistrată într-o cameră de cămin. Protagoniștii sînt trei studenți, cu vîrste cuprinse între 20 și 22 de ani, Nicu din Botoșani (A), Cătălin din Fălticeni (B) și Silviu din Botoșani (C). Conversația a fost transcrisă fără a respecta normele de transcriere fonetică și dialectală. Protagoniștii știau că discuția este înregistrată. Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 141 mai ai?”), dezvoltat prin reluarea replicii lui B, pare să legitimeze cea de-a doua variantă, fapt întărit și de enunțul brevilocvent al lui B [No ('n-o mai am'), gata ('cu ea')!]. În schimb, replica vorbitorului C („I-o dat covrigu'” 'l-a părăsit') arată că acesta știe deja ce s-a întîmplat cu prietena lui B și impune ironia ca trăsătură stilistică dominantă în enunțul asertiv („I-o dat covrigu”19). Ambiguitatea semnificației locuțiunii verbale argotice (cine i-a dat covrigu' cui?) dezvoltă în stratul de suprafață, în interiorul nucleului predicațional, opoziția subiect implicit (cel care a părăsit) - obiect explicit (cel care a fost părăsit). Din acest punct, dezvoltarea conversației stă sub semnul trăsăturii stilistice [+ ironie], întrucît ambii vorbitori (A și C) au ajuns la concluzia că B a fost cel părăsit (cf. replica lui A: „Aia te scotea în lume”). Relația de incidență din penultima replică („Aia te scoatea în lume, în pușca mea!”) sugerează că vorbitorul A a sesizat intențiile expresive ale lui C și a intrat „în rol”. Intensificatorul („în pușca mea”) aduce și fixează în stratul de suprafață trăsătura stilistică [+ ironie], dezvoltată la nivel semantic (în stratul de adîncime sintagma ar putea avea înțelesul ' eu sînt bărbat, tu nu ești, dacă te-a părăsit'). Conversația se încheie cu un enunț autonom sintetic, marcat expresiv prin repetiție („Da, da, da”, cu sensul 'Nu'), care determină înțelegerea semnificației adverbului de afirmație ca sinonim al adverbului de negație. După cum se poate observa, mărcile ocupă poziții centrale în partea inițială (gagică), mediană (i-o dat covrigu') și finală (în pușca mea) a interacțiunii verbale, funcționînd ca liante expresive prin care trăsătura stilistică dominantă a dialogului este transferată din planul de adîncime în planul de suprafață. Mărcile 19 Sensul metaforic al locuțiunii s-a dezvoltat, probabil, prin analogie cu un gest ritualic funerar: la moartea cuiva (cînd „părăsește” lumea), participanților la înmormîntare li se dă cîte un colăcel de pomană. 142 Expresivitatea argoului expresive de tip morfo-sintactic, imperfectul sfielii/ modestiei20 (aveai), enunțul brevilocvent, incidența intensificatorului (marcă a subiectivității prin care se actualizează funcția expresivă, întrucît nu aparține planului enunțului, ci planului enunțării) și repetiția din final, amplifică și conferă pertinență contextuală trăsăturii stilistice generate de mărcile argotice. Al doilea fragment, intitulat „Femeile”21, servește ca suport lingvistic pentru a arăta modalitățile prin care se dezvoltă expresivitatea determinată de continuumul stilistic de translație, de la norma populară la cea argotică: Replicile A: Ce părere ai despre femeile din clasa noastră? B: Sînt toate niște nașpeturi. A: De ce? B: Pentru că-s balcîze și pîrîte. Tipul de marcare stilistică Marcare inițială, de gr. I -registru familiar Marcare mediană, de gr. II -registru argotic Marcare complexă, de gr. III registru popular/argotic Structura conversației este dezvoltată prin perechi de adiacență (A-B), iar interacțiunea verbală este unilaterală (de la A la B). Interogațiile sînt elementele cu expresivitate zero (întrucît se menține topica obiectivă), în raport cu care se dezvoltă expresivitatea mărcilor de tip lexical. Elipsa din cel de-al doilea enunț interogativ se dezvoltă ca o consecință a principiului economiei în limbă și nu pare a fi determinată de factori extralingvistici subiectivi. Folosirea substantivului femei pentru a numi colegele de clasă ilustrează rolul conversațional pe care și-l asumă cei doi adolescenți. Replicile rostite arată dorința lor de a fi considerați 20 Aici este, evident, vorba de o marcă a ironiei. Este vorba de o falsă modestie/ sfială. 21 Fragmentul a fost cules la liceul „Alexandru Ioan Cuza” din cartierul ieșean Tătărași. Protagoniștii sînt doi elevi din clasa a VII-a, Mihai (A) și Cristi (B), ambii din Iași. Nu au fost respectate normele de transcriere fonetică și dialectală. Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 143 „bărbați”, de a li se recunoaște conștiința critică și disprețul față de fete. Acest prim tip de marcare implicită este dublat, în răspunsul dat de B la prima întrebare a lui A, de o marcă morfologică explicită: construirea formei de plural a substantivului na șpetă, nu cu desinența de plural specifică femininului (-e), ci cu desinența de plural a neutrului (-uri), anulîndu-se astfel identitatea de gen a ființelor numite peiorativ femei. În ceea ce privește semnificația, comparînd sensul substantivului femei cu cel al cuvîntului na șpeturi se observă nuanța semantică peiorativ-ironică pe care vorbitorul o include în semnificația termenilor argotici. Marcarea complexă, de gradul III, stă sub semnul redundanței. Cele două epitete calificative, adjectivele balcîze și pîrîte, prin care se amplifică sinonimic expresivitatea perechii lexicale femei-nașpeturi, evidențiază, în primul rînd, ironizarea înfățișării fizice a colegelor de clasă, exprimată aproape livresc, printr-un termen preluat parcă din Amintirile lui Creangă (balcîze), și, în al doilea rînd, simetria sintactică: femei-na șpeturi / balcîze-pîrîte, prin care se potențează continuitatea expresivă generată prin echivalență: femei/ na șpeturi - familiar/ argotic; balcîze/ pîrîte -popular (regional)/ argotic. Ultimul fragment, intitulat „Geaca”22, prezintă interes prin dezvoltarea relației stil direct - stil indirect și prin trecerea de la referentul extern (haina despre care se vorbește) la un referent intern, contextual (felul de a vorbi): „A: Băi, cum i-ai dat lui halipa ceea, băi, cu o sută de mii, băi? B: Aia care o are el, subțire-așa? B: Îi de vară,'ăi! A: Ce-i de vară, c-aceea-i de ploaie, 'ăi, o su' de mii, 'ăi! 22 Conversația a fost înregistrată într-o cameră de cămin din campusul Universității Agronomice din Iași. Protagoniștii sînt trei studenți, cu vîrste între 20 și 22 de ani, Nicu din Botoșani (A), Cătălin din Fălticeni (B) și Silviu din Botoșani (C). Conversația a fost transcrisă fără a respecta normele de transcriere fonetică și dialectală. Protagoniștii știau că discuția este înregistrată. 144 Expresivitatea argoului (neclar) A: Cîte datorii are? B. Cin'sute de mii. C: Subțire, subțire. (neclar) A: Mie-mi place de Luciana, Luciana îi spune în față, băi! B: Da? A: Da. B: Și, și ce zice [prietenul Lucianei - n.n.], nu se oftică pervers? A: «Ești bou, 'ăi! Nu vezi că te-o prostit?»... Da' să vezi cum îi spuneam: «Băi, vino oleacă, asta-i geacă meseriașă, cu asta ieși acum, era ger afară, știi, ieși în chelea goală, n-ai nici o treabă, ține așa de cald»” (Arhiva de Sociolingvistică). Structura conversației este determinată de doi poli, elementele specific populare, pe de o parte, și elemente argotice, pe de altă parte, funcția expresivă fiind actualizată prin enunțurile exclamative, iar cea conativă prin enunțurile interogative. Se remarcă apariția unor fenomene fonetice specifice vorbirii, care evidențiază tendința vorbitorilor de a construi replici succinte. Eliminarea unor sunete din structura semnificantului reprezintă consecința principiului economiei în limbă dar și al celui eufonic, care contribuie la realizarea simetriei sintagmatice (repetițiile, elipsele). Afereza apelativului băi, redus la forma ăi, apocopa substantivului sută (su'), a numeralului cinci (cin') și a conjuncției dar (da'), formele populare ale deicticelor (adjectivul pronominal demonstrativ ceea, pronumele demonstrativ de depărtare aia) și ale verbului a fi (indicativul prezent -i, îi), palatalizarea consoanei inițiale a substantivului piele (chele) sînt mărci conversaționale de identitate ale actului conversațional (convorbire informală, specifică limbajului popular oral în varianta lui citadină). O serie de elemente lingvistice prezente în text ilustrează trăsăturile generale ale conversației (cf. Ionescu-Ruxăndoiu, 1995: 11): tiparele mnemotehnice (enunțurile exclamative și interogative, reluările, apelativele, elipsa), construcția sintactică prin adăugare (predominarea relațiilor sintactice de coordonare), redundanța (repetițiile), caracterul Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 145 situațional al comunicării (folosirea argoului arată că vorbitorii îmbină vorbirea dialectală cu elemente care aparțin limbajului din mediul urban), dimensiunea interactivă (schimbul de replici) și sintaxa mixtă. Un rol important în economia conversației îl au structurile lingvistice de tip narativ (verbele spunerii: zice, spuneam) întrucît evidențiază trecerea de la comentariu spre narațiune și, implicit, de la stilul direct la stilul indirect, cu revenire la stilul direct (de ex. citările din ultima replică) inserat în stilul indirect. Elementul tematic al conversației apare încă din prima replică. Substantivul halipă ('haină') actualizează funcția stilistică ce guvernează, pe parcursul dialogului, organizarea mărcilor stilistice. Prima parte a discuției este dominată de verbele la prezent, timp comentativ prin intermediul căruia se dezvoltă ulterior dimensiunea narativă și ambivalența stil direct - stil indirect. În text, expresivitatea se dezvoltă prin opoziția implicită stabilită de vorbitori la nivelul categoriei gramaticale a persoanei: eu, tu (subiecți, actanți) - el (prietenul comun)/ ea (geaca) (obiecte). Folosirea elementelor lexicale argotice se face numai în legătură cu „obiectul” și niciodată cu subiecții. În privința termenilor și expresiilor de argou se poate observa că apar la începutul fragmentului (halipa), în partea mediană (subțire, subțire) și în partea finală (se oftică pervers, geacă meseriașă) și se constituie în mărci stilistice de identificare și de caracterizare (nu se oftică pervers?). Trăsăturile stilistice dominante ale textului, ironia și umorul, se dezvoltă în partea a doua a textului. Ultimele două replici includ opoziția expresivă dintre stilul direct („Mie-mi place de Luciana”) și stilul indirect („Și, și ce zice, nu se oftică pervers?”). Distincția dintre cele două variate se dezvoltă metalingvistic, prin citarea replicilor rostite în conversații anterioare momentului vorbirii. Opoziția temporală dintre prezent (și ce zice) și trecut (cum îi spuneam) introduce dimensiunea narativă, iar vorbitorul păstrează în permanență conștiința diferenței dintre stilul direct, asociat cu prezent comentativ și stilul indirect, asociat cu imperfectul 146 Expresivitatea argoului narativ. Dacă timpul comentativ generează dezvoltarea opoziției stil direct - stil indirect, mărcile stilistice argotice au rolul de a transcende opozițiile din planul de suprafață, pentru a conferi unitate semantică, în planul de adîncime, prin actualizarea unor trăsături comune: [+ ironie], [+ umor]. Enunțul „Ești bou, 'ăi! Nu vezi că te-o prostit?”, aduce în prim-plan continuitatea dintre expresivitatea populară (substantivul bou, folosit ca apelativ metaforic cu sensul 'prost') și cea familiară (verbul a prosti 'a înșela'). Restul ultimei replici evidențiază dezvoltarea antifrazei, prin contrastul dintre sintagma superlativă „geacă meseriașă” și obiectul din realitate (haină de mîna a doua). Umorul este potențat prin opoziția expresivă dintre prezentul comentativ („ieși în chelea goală, n-ai nici o treabă”) și imperfectul narativ („era ger afară”). De altfel, identitatea stilistică a argoului tinerilor este dată, la nivel sintactic, de tendința spre o exprimare sintetică, dominată de context, care atrage după sine apariția frecventă a unor procedee sintactice cu valoare expresivă precum sintaxa mixtă, repetiția și tautologia, elipsa, structurile invocative. Analizînd implicațiile stilistice ale repetiției, atunci cînd este folosită în comunicarea orală, Iorgu Iordan observa că: „Avem repetiții totale, adică propriu-zise, cînd elementul lingvistic respectiv este spus de două sau mai multe ori în același fel, fără nici o modificare formală după cum avem repetiții pe care le-am putea numi respectiv parțiale și semantice: a două oară cuvîntul sau sintagma apare sub alt aspect morfologic ori este pur și simplu înlocuit printr-un sinonim” (Iordan, 1975: 232). Ceea ce Iordan numește repetiții totale se dezvoltă în argoul elevilor pentru a întări caracterul emfatic al cuvîntului sau construcției, apoi sînt reluate pentru a amplifica expresivitatea termenilor. Dacă repetițiile totale sînt specifice vorbirii populare și familiare, putînd fi întîlnite ocazional și în exprimarea argotică, repetițiile pe care Iorgu Iordan le numește parțiale sînt în fapt tautologii care, în argoul elevilor sînt ilustrate în sintagme sau Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 147 enunțuri eliptice de tipul marfă de marfă, băiat de băiat (exprimări superlative pentru a desemna cel mai înalt grad al unei anumite trăsături sau însușiri) sau „Te crezi ciumegul ciumegilor?” (ideea de superlativ este folosită, în această situație, pentru a ilustra iritarea maximă a subiectului vorbitor la adresa interlocutorului). Aceste construcții au deseori o evidentă dimensiune subiectivă, devenind mărci stilistice care ilustrează implicarea afectivă a emițătorului. Elipsa și enunțurile brevilocvente sînt dezvoltări sintactice contextuale, fiind dependente de alte elemente conversaționale și încadrîndu-se în fenomenul mai larg numit „sintaxă mixtă” (cf. Slama-Cazacu, 1999: 157 ș.u.). Fără a avea un anumit specific argotic, elipsa apare în cele mai diverse situații, fiind în strînsă legătură cu natura raporturilor dintre cei care participă la conversație. În general, în mediul școlăresc relațiile dintre elevi favorizează apariția acestui fenomen sintactic, în timp ce natura raporturilor elev - profesor atrage după sine o frecvență mai scăzută în întrebuințarea elipsei. Frecvent folosite de argotizanți sînt sintagmele eufemistice invocative de tipul „Ce pana/ pușca mea/ puii mei mai vrea și ăsta?”. În general, prin aceste forme lingvistice este scoasă în prim-plan componenta expresiv-afectivă a mesajului. Nivelul lexical Una din problemele importante legate de specificul argoului tinerilor, în general, și al școlarilor, în particular, este ridicată de semnificația cuvintelor și expresiilor argotice. Numeroase studii și cercetări analizează sensurile elementelor lexicale argotice în afara enunțurilor în care acestea au fost întrebuințate. Prin această modalitate de analiză, cuvintele și expresiile argotice sînt percepute drept structuri lexicale deviante în raport cu normele limbii literare. De fapt, valoarea stilistică a semnificațiilor generate de structurile lingvistice argotice trebuie observată numai prin raportare la contextele în care acestea apar, întrucît mulți termeni argotici folosiți de elevi sînt adesea înzestrați cu semnificații vagi, iar sensul poate fi aproximat și apreciat de la 148 Expresivitatea argoului caz la caz. De exemplu, în funcție de situația de comunicare, substantivul dumă actualizează unul din sensurile: 1. ('vorbă'), ('replică'): „Am auzit o altă dumă”; 2. ('poantă'),('glumă'): „Ce dume ai în tine!”; 3. ('minciună'): „Lasă-mă cu dumele astea”. Singura legătură dintre cele trei sensuri este trăsătura stilistică [+ ironie], iar termenul dumă devine sinonim cu sintagma vorbă goală, și, implicit, cu un alt substantiv argotic, vrăjeală. O altă situație este aceea în care un anumit termen trece dintr-un argou în altul și capătă noi semnificații, așa cum se întîmplă în cazul substantivului coardă23. Sensului principal, ('prostituată'), preluat din argoul răufăcătorilor, i s-au adăugat alte înțelesuri în argoul elevilor, iar nuanța peiorativă pe care o avea inițial termenul a fost atenuată: 1. ('persoană de sex feminin'): „Ia, ce coardă faină!”; 2. 'prietenă': „O știi pe coarda lui...?”. Deși se mai folosește și cu înțelesul pe care l-a căpătat în argoul lumii interlope, cuvîntul este adesea întrebuințat ca apelativ: „Adică ce vreți să spuneți, coardelor?”. Marcarea stilistică a diferenței semantice dezvoltate prin trecerea de la varietate de argou la alta este realizată uneori de școlari prin folosirea unei sintagme specifice argoului răufăcătorilor, coardă penală (cu forma prescurtată penală), care ilustrează doar noțiunea de prostituată. Cîmpuri asociative. Cîmpurile asociative în care se organizează vocabularul argotic al elevilor și studenților se dezvoltă ca urmare a caracterului selectiv al normelor argotice24. Acesta este ilustrat de o dublă desfășurare a dinamismului lingvistic: pe de o parte, sînt condiționate creativitatea vorbitorilor și, implicit, valențele expresive ale termenilor pe care aceștia îi întrebuințează (nu orice inovație lingvistică apărută în grupurile de argotizanți devine, în 23 Substantivului coardă îi corespunde verbul a cordi, 'a întreține o relație sexuală', folosit mai cu seamă în argoul răufăcătorilor. 24 Pentru o tipologie a cîmpurilor, v. Coșeriu în Iliescu și Wald (1981) sau Coseriu (2001). Pentru o prezentare critică a noțiunii de cîmp în lexicologie și semantică, v. Geeraerts (2009). Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 149 mod necesar, termen argotic), iar pe de altă parte, este controlată natura și frecvența schimbărilor din vocabularul argotic, prin polisemie, sinonimie sau antonimie lexicală și stilistică sau prin specializare semantică. Ca formă de comunicare mai ales orală, orientată de relația emițător - text/mesaj - referent, conversația în care apar termeni argotici pare să aibă un caracter parazitar (cf. Sainean, 1907: 43). Presupusul caracter parazitar al formelor lexicale argotice trebuie însă interpretat în sensul următor: pentru vorbitor, structurile lexicale argotice folosite în conversație nu au valoare parazitară întrucît alegerea și transpunerea lor în enunțuri corespund necesităților comunicative și/sau expresive ale vorbitorilor. Selecția pe care o operează vorbitorul în planul paradigmatic al limbii este uneori dublată și de o specializare funcțională a termenilor argotici. Din acest punct de vedere, argoul elevilor reflectă, la nivel lexical, specificul vieții școlărești, relațiile și interacțiunea socială dintre tineri, modalitățile de petrecere a timpului liber, modul de a vorbi etc. Viața școlărească. Individualitatea acestui cîmp este ilustrată, în argoul elevilor, de circulația unor termeni prin care se exprimă o serie de noțiuni precum: corijența: ('corigent') - corist, septembrist, olimpic; (‘examenul de corigență') - olimpiada (de toamnă), septembriadă; REPETENȚIA: (' repetent') - reptilă; ABSENȚA NEMOTIVATĂ DE LA ORE: a avea o fereastră; a da o gaură, a da o spargere, a se da lovit, a duce curca la raze; NECUNOAȘTEREA LECȚIEI: a fi plopist/ pomist/ în afară/ la furat/ tufă (de Veneția); COPIATUL: a fila, a se camufla25; DENUMIREA MATERIILOR: geogravarză (' geografie'), matescîrță (' matematică'), istroacă ('istorie'), biologos ('biologie'), românskaia ('limba și literatura română') etc. În plus, apar foarte frecvent o serie de forme neargotice provenite din trunchierea unor cuvinte: bio ('biologie'), conta ('contabilitate'), filo ('filosofie'), francă ('franceză'), 25 Termenul apare și la Gh. Agavriloaei (1937: 141), cu sensul 'a ascunde bine toate fițuicile, ca să nu fie prins copiind'. 150 Expresivitatea argoului geogra (' geografie'), info (' informatică'), mate (' matematică'); NOTELE26 : lebăduță ('nota doi'), ghebosul ('nota trei'); scaun (' nota patru'); CADRELE DIDACTICE: prof, profă, profan, profic, dirig, dirigă27; etc. Înfățișarea fizică. Specific vîrstei, interesul pentru aspectul fizic este reflectat lingvistic prin noțiuni care evidențiază tendința adolescenților de a „portretiza”, prin cuvinte, atît membrii grupurilor conversaționale, cît și persoanele din afara acestora: PERSOANĂ SLABĂ: ață, hologramă, schijă, scobitoare etc.; PERSOANĂ SUPRAPONDERALĂ: (sex feminin): balenă, batoză, balerină, bașoaldă, bașoldină; (sex masculin): gogoșar, mamut, umflat. PERSOANĂ CU DEFECTE ANATOMICE SAU CU HANDICAP: praștie ('fată/ femeie crăcănată'); aragaz (cu patru ochiuri) ['ochelarist(ă)']; persoană de sex masculin cu o constituție FIZICĂ ATLETICĂ: malău, animal (de om); FATĂ/ FEMEIE FRuMoAsĂ: barbi28 (< Barbie), bunăciune, gudă, fetiță etc.; FATĂ/ FEMEiE uRÎTĂ: balabustă, basmută, gușpiță, japiță, mufetă, nașpă, năpîrcă, pocnitoare, răgălie etc.; uRÎțENiA FiZicĂ: față de bidon turtit, față de spate etc. Particularități psihologice și comportamentale. În acest cîmp sînt incluse noțiuni care scot în evidență fie modul de a fi al 26 Din perspectivă diacronică, sfera acestui cîmp semantic este mult mai largă și se dezvoltă și în argoul studenților. Gh. Agavriloaei (1937: 137-150) consemnează existența mai multor denumiri argotice ale notelor: baston ('nota 1'), chibrit ('nota 1'), chintă ('nota 5'), cocoșatul ('nota 3'), colacul ('nota 8'), dubla ('nota doi'), ghebosul ('nota 3'), nouă cu talpă ('nota 2'), opt cu ferestrele deschise ('nota 3'), sfîntul ('nota 8'), trei cu geamuri ('nota 8'), umflatul ('nota 6') etc. În argoul studenților apar ocazional Astfel de elemente lexicale umoristice prin care se face referire la sistemul de evaluare prin note: decarul mare ('nota 10'), decarul mic ('nota 5'), dar par a fi creații lexicale individuale folosite ocazional. 27 Acestor forme abreviate, care nu au caracter argotic, li se adaugă un număr mare de porecle pe care elevii le pun profesorilor. 28 Termen format prin antonomază de la denumirea unui cunoscute mărci americane de păpuși feminine (Barbie). Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 151 tinerilor, fie modul în care aceștia interpretează, prin limbă, comportamentele persoanelor din jur: AROGANT/ GRANDOMAN: băiețaș, ciumeg, figurant, șmenar, versat; BĂDĂRAN/ EGOIST: bulangiu, chisat, mîrlete, țăran; FRICOS: morcovar, tîrșălos; NEBUN/ IMPREVIZIBIL: sandilău, dilimache, dilimandros, plecat de-acasă; PERSOANĂ ANOSTĂ: cocalar, husen, martalog etc.; PERSOANĂ CU ANUMITE FIXAȚII: disperat(ă), posedat(ă), opsi (< obsedat); PERSOANĂ SOCIABILĂ: de comitet, de gașcă, de treabă, gigea etc. Foarte numeroase sînt cuvintele și expresiile care ilustrează INTELIGENȚA: adevă, beton, bazat(ă), doxat(ă), meseriaș(ă), profesor, tare etc., sau PROSTIA: berbec, bizon, boschetar, botanist, bula-che, cap de + nit/ șpaler/ țintă/ vidanjă, călărit (de prostie), frate cu cimentul, (husen) alterat, lachenștain, papagal, pinguin etc. Conștiință și competență lingvistică. O altă trăsătură a argoului elevilor este circulația unor elemente lexicale care pun în lumină competența lingvistică a vorbitorilor. Această categorie de elemente lexicale subliniază că argotizanții sînt atenți la felul în care vorbesc și își manifestă, prin limbă, atitudinea față de acțiunea de A VORBI: a ciripi, a da o dumă, a îmbîrliga ('a duce cu vorba'), a parli ('a vorbi'), a sifona ('a pîrî'), a vrăji sau față de potențialul persuasiv al unor CUVINTE: dumă, jet ('vorbă, bîrfă'), mangleală, parleală, vrăjeală etc. Aceste cuvinte și expresii arată că tinerii au conștiința diferențelor lingvistice și/sau stilistice pe care le implică folosirea argoului în conversație. În acest cîmp se mai încadrează sintagmele prin care vorbitorii își exprimă ocazional neîncrederea în spusele intelocutorului: dă-ți foc!, dispari (vis urît)!, du-te-n spuma laptelui!, mai dă-o-n spanac!, plimbă ursul! etc. Exprimarea lingvistică a STĂRILOR EMOȚIONALE se concretizează în conversație prin semnificațiile unor termeni lexicali care evidențiază acțiunea funcției expresive: șucărit ('supărat'), ofilit ('trist, supărat'), smochinit ('emoționat'), a cădea în butoiul cu melancolie (' trist'), a da pe spate ('a se mira'), a se însemna ('a-și 152 Expresivitatea argoului da seama'), a se înțepa ('a-și da seama'), a rămîne mască ('a fi uimit'), a rînji fasolea (' a rîde'), a i se rupe (cuiva de ceva) (' a nu-i păsa'), a seca (pe cineva) ('a enerva'), a se șucări ('a se supăra'). Interacțiunea socială. Mulți termeni din argoul elevilor se referă la RAPoRTuRiLE DiNTRE VoRBiToRi: a face capul mare (' a duce cu vorba'), a recita regulamentul ('a cicăli'), a trage o țacă, a țepui ' a păcăli'; a lua imaginea (' a inhiba'), a se da la fund, a merge închis ('a se eschiva'), a-și muta moaștele/ cadavrul/ fizicul, a-și lua zonă, a se tira ('a se duce, a se deplasa'), a îmbîrliga (pe cineva) (' a convinge'); la RELAțiA cu AuToRiTĂțiLE: gabor, curcan, tablagiu, trocar, țifler (' polițist'); furnicuțe (' trupele de intervenție rapidă'); taxiul tineretului, zambilica ('mașina poliției'); la cĂLĂToRiA FĂRĂ BiLET ÎN MiJLoAcELE DE TRANsPoRT PuBLic: a merge pe blat, blatist, mochist; la BANi: bătrînă (10 bătrîne - o sută de mii de lei), bețe (10 bețe - zece mii de lei), cașcaval, lovele, loz, mălai, material, tonă (o sută de mii de lei); coco, parai, verzișori (' dolari'); eminescu ('o mie de lei') (în același fel se exprimă și denumirea celorlalte bancnote românești pe care sînt imprimate chipurile unor personalități), gloanțe (' mărunțiș'); la PĂRiNți: bătrîni, donatori, sponsori, investitori, casă de bani etc. Relațiile dintre sexe. Pe lîngă folosirea extensivă a cuvintelor licențioase, elevii întrebuințează o serie de cuvinte și expresii argotice prin care se ilustrează frivolitatea partenerilor, schimbările frecvente de prieteni. În acest cîmp pot fi incluse noțiuni precum: BĂiAT/ BĂRBAT FRiVoL: gagicar, donjuan, macho; FATĂ/ FEMEiE FRiVoLĂ: bagaboantă, corditoare, parașută, pocnitoare; ÎNTÎLNiRiLE Și PRiETENiA: a se băga pe fir, a intra pe felie, a-și face lipeala, a se combina, a-și trage (o femeie), a se îmbîrliga (cu cineva), a fi pe felie (cu cineva), a fi în vrăjeală/ pe bune (cu cineva); sĂRuTuL: a face spalături stomacale, a linge etc. Tot în sfera relațiilor socioumane pot fi incluse violența lingvistică și comportamentală, care reflectă, sub aspect lingvistic, Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 153 existența unei lumi dinamice, dar aflate sub semnul agresivității: a se arde ('a o încurca'), a o beli ('a o încurca'), a boxa ('a lovi)', a o buli ('a o încurca'), a chiti ('a lovi'), a o feșteli ('a o încurca'), a o pune ('a se afla în dificultate'), rachetă ('lovitură rapidă'), a servi ('a fura'), a (ș)mangli ('a fura din buzunare'), ștangă ('lovitură'), a trosni ('a bate'), a turna ('a lovi') etc. Timpul liber. Multe cuvinte și expresii argotice din acest cîmp se referă la PETRECERi: chef, showlescu, party, animăleală, maj ('petrecere de majorat'). În argoul elevilor, un BAR în care tinerii își petrec timpul este numit biserică, bombă, cambuză sau gubelă. Noțiunea de BĂUTURi ALCOOLiCE este exprimată prin sinonime cum ar fi: molan, macheală, balaur29, carmol, trascău etc. O noțiune înrudită, A SE ÎMBĂTA, este ilustrată lingvistic prin verbe și expresii de tipul: a (se) carmoli, a se machi, a se torpila, a se face ninja, a avea joc de picioare, a fi gata, a fi făcut etc. Sinonime interesante din punct de vedere stilistic există și pentru ideea de A VOMA: a da la pește, a se răsti la boboci/ bocanci, a decarta. Termenilor care exprimă noțiunea de A FUMA: a bate un cui la sicriu, acadea ('țigară') li se adaugă elemente lexicale referitoare la CONSUMUL DE DROGURi: dava ('heroină'), foc, minată, nașpetă, nășpoasă30, iarbă (' cannabis'), verde, travca, buruiană ('marijuana'), spartacus ('drogat'), zăpadă ('cocaină'), trip, sugativă, timbru, biciclete ('doză de LSD') etc. PLiMBĂRiLE prin oraș sînt evidențiate de existența unor construcții lexicale precum: a face (pe cineva) o tură/ o talpă, a se strădui31 ('a se plimba pe stradă'), a da cu praf de mers etc. Cuvintele și expresiile prin care se exprimă diverse tipuri de JOCURi ar putea constitui un cîmp semantic distinct, prin varietatea noțiunilor prezente: BiLiARDUL: a face o bilă, POKERUL ELECTRONiC: a se lupta cu japonezii, a 29 De exemplu, în enunțul „M-o luat balaurul cu șapte capete de cap”. 30 Aceste patru substantive au sensul 'țigară de marijuana'. 31 Semnificația termenului s-a dezvoltat, probabil, prin etimologie populară. 154 Expresivitatea argoului butona/ a băcăli (la aparate), broa ște32, BARBUTUL33: babaroase, cai ('zaruri'), a da o gheară ('a juca barbut') etc. Procedee lexical-formative. Analiza procedeelor lexical-formative care stau la baza constituirii vocabularului argotic al tinerilor evidențiază tendința școlarilor de a întrebuința mai frecvent anumite modalități de formare a cuvintelor, ca rezultat al convergenței dintre virtualitatea expresivă prin care sînt marcate aceste procedee și spiritul contestatar specific vîrstei adolescenților. Spre deosebire de argoul răufăcătorilor, argoul școlarilor nu scoate în prim-plan caracterul încifrat al comunicării, ci tendința spre o exprimare eliberată de constrîngerile sociale și lingvistice, marcată de preferința pentru folosirea frecventă a unor procedee de formare a cuvintelor, de altfel, foarte întrebuințate și la nivelul vorbirii populare sau familiare. Dintre acestea, pot fi amintite o serie de fenomene fonetice: a) anadiploză: adj. sisi ('nebun'), subst. coco ('dolari'), interj. ciuciu ('nimic') etc. b) apocopă și afereză: subst. adj/ adv./ interj. adevă < adj./ adv. adevărat, subst. facultă < subst. facultate, maj < subst. majorat, subst. șto < adj./ adv. mișto; c) proteză: vb. a șmangli ('a fura') < a mangli, vb. a (se) hușchi (1. tranz ' a fura'; 2. ' a pleca') < a (se) ușchi etc. Derivarea. Cea mai productivă modalitate de formare a termenilor argotici este derivarea, fapt ce se datorează, pe de o parte caracterului flexionar al limbii române, și, pe de altă parte, potențialului expresiv al unor sufixe, în special cele diminutivale și augmentative. Derivarea progresivă este ilustrată mai frecvent, în timp ce, prin derivarea regresivă, par să se fi constituit cuvinte 32 De exemplu, în enunțul „Cîte bătrîne ai scos azi de la broaște?” ('Cîte mii de lei ai cîștigat la aparatele de poker electronic?'). 33 Termenii prin care se exprimă această noțiune sînt, în mare parte, preluați din argoul răufăcătorilor. Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 155 de largă circulație: mozol ('sărut') < vb. a mozoli; potol ('mîncare') < vb. a potoli etc. Se poate considera că, în argoul elevilor, exploatarea valențelor expresive ale unor sufixe și prefixe tinde să devină una din mărcile stilistice dominante la nivel lexical. Referindu-se la modalitățile prin care se dezvoltă valoarea peiorativă a termenilor lexicali, Zorela Creța (1967: 177-194) identifica două mecanisme pentru stabilirea sensului peiorativ al unui cuvînt. Nuanța peiorativă poate fi dobîndită în cursul evoluției semantice a termenului respectiv sau poate fi obținută prin adăugarea unor elemente derivative: „Peiorativele conțin o mare doză de afectivitate, deci de subiectiv. Unele cuvinte, care în mod normal nu au nici o accepție depreciativă, pot să fie peiorative pentru unii vorbitori” (Creța, 1967: 178). Derivarea cu sufixe este cel mai important procedeu de formare a elementelor lexicale argotice, remarcîndu-se preferința argotizanților pentru folosirea unui număr redus de afixe din seria sufixelor românești. În această categorie intră mai ales sufixele diminutivale și augmentative, care contribuie la dezvoltarea valențelor expresive (peiorative sau admirative) ale termenilor de argou. În ansamblu, s-ar putea aprecia că, în argoul elevilor, sufixele de acest tip s-au specializat, iar unele dintre ele pot fi considerate mărci stilistice (de exemplu, sufixele -EALĂ, -IST, -OS) ale normei argotice care guvernează unele dintre interacțiunile verbale ale școlarilor. Din seria afixelor ce apar frecvent ca elemente lexical-formative fac parte următoarele sufixe: -AN: ciortan (1. 'țigan'; 2. 'copil') < rus. ciorti ('drac') + suf. -an; guțan34 (1. 'fraier, prost'; 2. 'persoană naivă') < apelativul guță (rezultat, probabil, fie prin contragerea substantivului peiorativ găgăuță 'prost, naiv', fie prin contragerea apelativului guguță 34 Exemplu pentru sensul nr. 1: „A venit un guțan...”. 156 Expresivitatea argoului 'prost'); profan < abr. prof. (< subst. profesor) + suf. -an; pletan ('păr lung') < subst. pleată + suf. -an etc. Valoarea depreciativă a sufixului este evidentă mai ales în cazul substantivului profan, termen ironic, al cărui înțeles, ('cadru didactic'), se dezvoltă în convergență cel al omonimului neologic profan (' 1. neștiutor, nepriceput') (DN, 1986: 872). -ANcĂ: cordancă (1. 'fată/femeie ușuratică'; 2. 'prostituată') < subst. coardă (argoul lumii interlope; 'prostituată') + suf. -ancă. Valoarea peiorativă a sufixului dublează și amplifică sensul depreciativ al substantivului coardă. -AR: șmenar35 ('șmecher') < subst. șmen ('escrocherie') + suf. -ar; miștocar ('zeflemitor') < adj./adv. mișto (țig. 'frumos') + suf. -ar; șucar (' frumos', format, probabil, prin regresia verbului a (se) șucări ['a (se) supăra'] este folosit, ca adjectiv, cu sens de superlativ. În vorbirea elevilor, sufixul -AR are un randament funcțional ridicat mai ales în cazul termeni umoristici, care, fără a fi argotici, ilustrează creativitatea lingvistică a școlarilor: dințar ('medic stomatolog') < subst. dinte + suf. -ar; pozar ('fotograf') < subst. poză + suf. -ar; spirtar ('bețiv') < subst. spirt + suf. -ar etc. -AȘ: băiețaș36 (1. 'prieten'; 3. 'individ'; 3. 'persoană care se dă mare, golan, șmecher') < subst. băiat + suf. -aș; meseriaș37 (1. folosit ca adjectiv sau ca adverb, cu sens de superlativ; 2. 'priceput, talentat') < subst. meserie + suf. -aș; pîrnăiaș ('deținut') < subst. pîrnaie ('penitenciar') + suf. -aș etc. semnificația argotică a acestor cuvinte s-a dezvoltat prin mutație semantică. În cazul substantivului băiețaș, sufixul -AȘ este folosit cu valoare peiorativă, atunci cînd termenul are sensul ('persoană care se dă mare', 'golan', 'șmecher'). Poate fi amintită, de 35 Exemple de enunțuri: „Noi sîntem șmenari”; „Șmenarii de cartier au un limbaj obscen”. 36 Folosit cu sensul nr. 3 în enunțul: „sînt băiețaș, am tupeu de borfaș”. 37 Exemplu pentru sensul nr. 2: „E meseriaș, gagiul!” Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 157 exemplu, sintagma băiețaș de cartier, folosită adesea cu sens depreciativ în presa cotidiană. -ĂRiE: sucărie38 ('terasă') < subst. suc + suf. -ărie. Sufixul nu este foarte productiv în argoul elevilor și nu implică nuanțe semantice peiorative așa cum se întîmplă în cazul unui derivat recent, folosit în stilul publicistic: mînărie ('escrocherie'; 'afacere necurată') < subst. mînă + suf. -ărie. -ĂU: sandilău (1. 'nebun'; 2. 'prost') < adj. sandiliu + suf. -ău; malău ('solid, bine făcut') < subst. malac + suf. -ău; bulău (1. 'închisoare'; 2. 'liceu') < argoul răufăcătorilor. Pentru a ironiza regimul restrictiv din unele instituții de învățămînt, elevii folosesc ocazional și alte sinonime ale substantivului bulău: pîrnaie, mititica. Prin sufixul augmentativ, substantivul derivat capătă fie un sens peiorativ, fie unul apreciativ. -ELĂ: vagabelă ('femeie ușoară') < subst. rom vagab(ond) + suf. -elă. Var. bagabelă (mult mai răspîndit). -EALĂ: abureală ('minciună') < subst. abur + suf. -eală; bangheală/ bungheală (' privire') < vb. țig. a bunghi ('a privi, a observa') + suf. -eală; chileală (' denumire generică pentru băuturile alcoolice') < vb. reg. a chili (a pili) + suf. -eală; găseală ('întîlnire') < vb. a găsi + suf. -eală; macheală (' denumire generică pentru băuturile alcoolice') < vb. arg. a machi ('a bea') + suf. -eală; mangleală (' minciună') < vb. arg. a mangli ('a fura') + suf. -eală; mardeală ('bătaie') < vb. a mardi + suf. -eală; prosteală ('înșelătorie') < vb. a prosti ('a înșela') + suf. -eală; topeală (interj.) < vb. a se topi ('a dispărea') + suf. -eală; vrăjeală ('vorbă'; 'minciună') < vb. a vrăji + suf. -eală etc. Este unul din cele mai productive sufixe în formarea derivatelor substantivale. -GiU, -AGiU, -ANGiU: bulangiu (1. adj. 'egoist'; 2. subst. 'individ, persoană') < subst. bulan + suf. -giu; tablagiu ('polițist') < subst. tablă ('tresă de subofițer') + suf. -giu etc. Prin derivarea 38 De exemplu, în enunțul: „Hai la sucărie să bem o șpîrlă”. 158 Expresivitatea argoului cu acest sufix de origine turcă, termenii argotici capătă adesea valori expresive peiorative. -IC: profic ('profesor') < subst. abr. prof. ('profesor') + suf. -ic. Sufixul marchează ironic sensul termenului derivat. -IST: blatist ('care nu plătește') < locuț. adv. pe blat + suf. -ist; botanist39 ('credul, naiv') < subst. bot + suf. -an + suf. -ist; fomist (1. 'mîncău'; 2. 'sărac') < subst. foame + suf. -ist; carmolist ('bețiv') < subst. carmol + suf. -ist; limbist ('lingușitor') < subst. limbă + suf. -ist; mochist ('persoană care caută să obțină bunuri pe gratis') < adj./adv. moca ('gratis') + suf. -ist; plopist ('nepregătit pentru examinare') < expr. (a fi în) plop + suf. -ist; pomist (' nepregătit pentru examinare') < expr. (a fi în) pom + suf. -ist; septembrist ('corigent') < subst. septembrie + suf. -ist. Expresivitatea sufixului este ilustrată de crearea unor termeni ironico-umoristici. Interesante sînt și construcțiile lexicale ocazionale de tipul parchinsonist ('persoană cu apucături ciudate'), obținute din derivarea progresivă a unor neologisme. -ISTĂ: borduristă ('prostituată') cu var. borderistă < subst. rom. bordură + suf. -istă. Sufixul este întrebuințat și în constituirea altor cuvinte care reflectă, în mod peiorativ, noțiunea de FEMEIE STRICATĂ: centuristă, traseistă. În uzul actual, asemenea creații lexicale nu mai funcționează ca elemente argotice fiind larg răspîndite în presă, alături de alte elemente ale familiilor lexicale de care aparține fiecare termen: centurism, traseism. De altfel, aceste ultime cuvinte sînt adesea întrebuințate pentru a face referire la lipsa de moralitate a unor oameni politici. -IȚĂ: fetiță (1. 'fată frumoasă'; 2. 'prietenă', 3. 'prostituată') < subst. fată + suf. -iță. Sensul eufemistic (3) al substantivului fetiță s-a dezvoltat prin mutație semantică în argoul lumii interlope și s-a răspîndit și în publicistica românească. 39 O altă explicație pentru formarea semnificantului este analogia cu forma neologismului botanist specialist în botanică' (DN, 1986: 154). Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 159 -oi: smardoi40 ('bătăuș') < vb. a mardi (țig. mardo ' a lovi') + suf. -oi. În semnificația substantivului este inclusă și o notă de admirație. -oAicĂ: (1. 'fată/femeie ușuratică'; 2. 'prostituată') < subst. coardă (argoul lumii interlope; 'prostituată') + suf. -oaică. Valoarea peiorativă a sufixului dublează și amplifică sensul depreciativ al substantivului coardă. -os: bengos ('frumos, bun, de calitate') < țig. benga + suf. -os; bisericos (' beat') < subst. biserică + suf. -os; fățos (despre persoane, 'urît') < subst. față + suf. -os; periculos (' frumos, bun, de calitate') < subst. pericol + suf. -os; sîlos41 ('nesuferit') < subst. silă + suf. -os; tîrșălos ('fricos') < subst. tîrșă + suf. -os etc. Expresivitatea termenilor este amplificată, peiorativ sau apreciativ de sufix. chiar dacă sufixul presupune formarea unor derivate adjectivale, termenii argotici în cauză se folosesc foarte frecvent ca substantive. -ToR: machitor ('consumator de băuturi alcoolice') < vb. a machi (' a bea') + suf. -tor; mergători ('încălțăminte'; termenul este folosit numai la plural) < vb. a merge + suf. -tor; ciorditor (' hoț') < vb. a ciordi ('a fura') + suf. -tor; corditoare (1. 'fată ușuratică'; 2. ' prostituată') < vb. a cordi + suf. fem. -ToARE etc. -uț: ciumeguț ('șmecheraș') < subst. ciumeg ('șmecher, descurcăreț') + suf. -uț. ironia rezultă prin contrastul dintre valoarea diminutivală a sufixului și sensul principal al substantivului derivat. -uțĂ: lebăduță ('nota doi') < subst. lebădă + suf. -uță; steluță42 (' hoț care fură la comandă') < subst. stea + suf. -uță. 40 substantiv format prin proteza consoanei s. 41 Termenul este folosit și ca apelativ, prin substantivizarea adjectivului în vocativ: „Hai să facem ceva, sîloșilor”. 42 Formarea acestui termen argotic este interesantă întrucît sensul s-a dezvoltat metonimic, pornindu-se de la sensul substantivului ninja ('hoț care fură la comandă'). La baza semnificației cuvîntului steluță stă observația că arma secretă a unui ninja este o stea cu multe colțuri. 160 Expresivitatea argoului Din punct de vedere stilistic, extrem de interesante sînt derivatele formate cu sufixul toponimic -EANU, cu ajutorul căruia s-au dezvoltat locuțiuni adverbiale precum: la lejereanu ('foarte ușor') < adj./ adv. lejer + suf. -eanu; la greuceanu (' foarte mult') < locuț. adv. la greu + suf. -eanu. Aceste locuțiuni adverbiale exprimă superlativul și fac parte din sfera mai cuprinzătoare a structurilor idiomatice argotice. Altă locuțiune adverbială expresivă este construcția (a merge) cu blătescu ('pe blat, gratis'), construită cu sufixul antroponimic -ESCU: blătescu < locuț. adv. pe blat + suf. -escu. Cu același sufix antroponimic s-a format subst. showlescu ('petrecere') < subst. show + suf. -escu. Derivarea cu prefixe are un randament funcțional ridicat, dar numai puține prefixe au capacitatea de a conferi radicalului o nuanțare expresivă accentuată. Există cîteva prefixe sau prefixoide - care se pot atașa unui mare număr de termeni - prin care se particularizează semnificația unităților lexicale derivate, pentru a a evidenția componenta ironico-ludică a conversației adolescentine: AUTO-: (a merge cu) autopingica, autopasul < pref. auto- + subst. pingică, pas; SUPER-: supermișto < pref. super- + adj./ adv. mișto; MEGA-: megachestie < pref. mega- + subst. chestie. Compunerea. O particularitate importantă a argoului elevilor este folosirea unor cuvinte și expresii de argou, formate prin compunere cu elemente savante sau străine, prin care se ilustrează creativitatea adolescenților. Semnificația acestor creații lexicale este, de regulă, ironico-umoristică. Multe dintre aceste cuvinte apar numai în anumite colectivități de elevi, fiind semne lingvistice motivate de anumite realități din mediul școlăresc respectiv. În vreme ce unele cuvinte precum alconaut (' consumator de băuturi alcoolice') < subst. alcool + el. comp. naut (gr. nauta 'navigator') sau barbologie ('răspuns evaziv, divagație') < subst. barbă + el. comp. logie (gr. logos 'știință'), au o circulație Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 161 mai largă, există și termeni care sînt folosiți doar pe o arie restrînsă: țîrcologie43, biologos44. Contaminarea. Deși este un procedeu lexical-formativ de ordin secundar, contaminarea poate fi ilustrată, în argoul școlarilor, de existența unor forme umoristice precum matescîrță < subst. abr. mate (< subst. matematică) + interj. scîrț; geogravarză < subst. geografie + subst. varză. De altfel, denumirea umoristică a obiectelor și materiilor de studiu reprezintă o marcă de identitate a argoului tinerilor, fie elevi, fie studenți. Fără a fi propriu-zis argotice, creații lexicale de tipul stresiune < stres + sesiune sau sexiune (var. grafică secsiune) < sex + sesiune sînt preferate uneori de studenți datorită aspectului neobișnuit al semnificantului. Conversiunea. În vorbirea adolescenților, schimbarea valorii gramaticale se manifestă adesea datorită unui izomorfism funcțional dintre clasa adjectivelor și cea a adverbelor (de ex. mișto, na șpa, adevă), atunci cînd acestea îndeplinesc rolul de determinanți ai unor structuri nominale, respectiv verbale. Transferurile și împrumuturile. O altă modalitate de dezvoltare a vocabularului argotic este reprezentată de transferul de termeni dintr-un argou în altul. Sînt foarte frecvente împrumuturile din argoul răufăcătorilor: a da o gaură ('a evada') trece în argoul elevilor la ('a chiuli'), coardă ('prostituată') devine ('fată frivolă') etc. Frecvent sînt preluate cuvinte și sintagme din limbajul sportiv: a o da în bară ('a eșua'), a fenta (orele de curs) ('a chiuli') etc., sau din lumea show business-ului: a se da în spectacol, a face parada modei (' a se certa') etc. Împrumuturile sînt foarte apreciate de liceenii argotizanți, fie datorită noutății semantice pe care o aduc, fie caracterului relativ 43 Cuvînt folosit de elevii de la liceul ieșean „Garabet Ibrăileanu” pentru a denumi fizica. Termenul este format de la numele profesorului care predă această disciplină. 44 Termen folosit de elevii liceului tecucean „Spiru Haret”. 162 Expresivitatea argoului criptic pe care îl dețin acești termeni lexicali. Argotisme de factură neologică precum hologramă ('persoană slabă'), ecologist ('vagabond') sau parașută (1. 'prostituată', 2. 'fată frivolă') sînt întrebuințate mai ales pentru ineditul lor metaforic. Limba țigănească devine o sursă importantă din care sînt preluate, uneori prin filiera altor limbaje argotice, termeni care, ulterior, sînt investiți cu semnificație argotică. cuvinte precum benga (superlativul unui lucru, obiect sau al unei acțiuni etc.), matol ('beat') etc. pot fi auzite frecvent în conversația argotică a elevilor. În fenomenul mai larg al modei lingvistice se încadrează preluarea unor termeni din limba engleză. Foarte utilizate sînt cuvintele cool ('foarte ~'), best ('cel mai bun'), ful (' plin, aglomerat'), party ('petrecere, distracție'). Dezvoltarea semnificațiilor în argoul elevilor. studierea mecanismelor de constituire a semnificațiilor argotice reprezintă un domeniu de cercetare marcat de o controversă importantă, generată de înțelegerea modului de constituire a sensurilor. Din acest punct de vedere, în literatura de specialitate se remarcă două ipoteze: a) sensurile figurate se întemeiază prin deviere iar expresivitatea semantică este fundamentată pe opoziția sens nemarcat (propriu) - sens marcat (figurat) și b) sensurile se actualizează contextual și se dezvoltă prin intermediul unor instrumente cognitive cu ajutorul cărora vorbitorul se raportează prin limbă la lumea extralingvistică. comparînd cele două tendințe se poate observa că cea de-a doua ipoteză recuperează dimensiunea creativă a actului lingvistic și presupune, în același timp, la nivel contextual, existența mecanismului de semnificare ilustrat de prima ipoteză. În limba vorbită, cel puțin, dinamica semnificației este orientată de context, în cele două accepțiuni importante ale termenului: 1. vecinătate a două elemente de limbă, co-text și 2. situația de comunicare în care se află vorbitorul, context comunicativ. Modul de desfășurare a oricărei conversații arată că opozițiile prin care se constituie semnificația se dezvoltă numai în interiorul contextului. Stilistica argoului în conversațiile școlarilor 163 Din perspectivă stilistică, existența unor opoziții care generează expresivitatea semantică este fundamentală, pentru că orice sens se formează, în conștiința vorbitorului, prin intermediul unui raport binomial: nume (limbă) - referent (lume). Este mai adecvat ca unele dintre mijloacele de semnificare numite figuri de stil 45 să fie considerate mecanisme cognitive prin care se constituie modelele cognitive46. Privită astfel, disocierea, ruptura dintre „literal” și „figurat” devine o continuitate. Ca și în limba vorbită, constituirea și dezvoltarea sensurilor argotice este guvernată de cele trei prototipuri cognitive importante, metafora, metonimia și ironia. Expresivitatea semantică a cuvintelor și expresiilor din argoul elevilor se dezvoltă prin interdependența celor trei prototipuri. Foarte multe elemente lexicale cu sensuri metaforice sînt dominate de ironie. Încercarea de a clasifica cuvintele și expresiile din vocabularul argotic după tipologia figurilor de stil ar fi ilustrativă doar din punct de vedere metodologic, însă nu ar reflecta realitatea lingvistică. De aceea, am optat pentru o metodă de analiză mixtă, combinînd analiza în trăsături distinctive cu analiza contextual-dinamică. Pentru a ilustra modul de dezvoltare a semnificațiilor în argoul elevilor am ales ca exemplu cîmpul PROSTiEi întrucît este cel mai bine reprezentat și pentru că evidențiază lingvistic atitudini specifice vîrstei: spiritul critic și non-conformismul. Aproape toate cuvintele, sintagmele și expresiile care se încadrează în acest cîmp semantic sînt metafore a căror expresivitate se dezvoltă gradat. Un prim tip de marcare metaforică, cel mai apropiat de realitatea extralingvistică, se realizează prin înțelegerea specificului uman al prostiei [+ uman]. Semnificațiile expresive ale elementelor lexicale sînt însă construite antinomic, prostia fiind echivalată cu lipsa inteligenței [+ prostie = - inteligență]. 45 Discuția este limitată doar la metaforă, metonimie și ironie. 46 Pentru definirea acestor concepte vezi Gibbs Jr. (1994: 24-120); Ungerer & Schmid (1997: 43-55). 164 Expresivitatea argoului Prin urmare, identitatea acestui prim subcîmp semantic metaforico-ironic se dezvoltă prin opoziția semică [+ uman/ - inteligență]: bulă, bulache, făcut în eprubetă, lache, lanchenștain, muist, prostia întruchipată, țăran. În interiorul acestei serii se observă sporirea expresivității prin alte mijloace: sufixare (bulă > bulache, lache > lachenștain), metaforizare metonimică (muist 'fraier' < muie ('față', ' gură') + suf. -ist), sintagme ironic-umoristice (făcut în eprubetă, prostia întruchipată, călărit de prostie), depreciere semantică (țăran) etc. Al doilea mare subcîmp semantic se dezvoltă prin negarea calității umane a prostiei și prin transferul acestei însușiri asupra altor elemente animate din realitatea înconjurătoare. Identitatea semică a acestui subcîmp metaforic stă sub semnul trăsăturii distinctive [- uman] relaționată cu seme de tipul [+ animal], [+ vegetal]. Constituirea opozițiilor semice [- uman/ + animal]: berbec, bizon, cîrlan, fazan, papagal, pinguin și [- uman/ + vegetal]: legumă, pomist, botanist dă naștere unor cuvinte expresive, ale căror valențe stilistice sînt amplificate mai ales prin sufixare (botanist, pomist) sau prin pletoră semantică (pomist, plopist). Cel mai înalt grad de expresivitate se dezvoltă în subcîmpul prostiei percepute ca trăsătură definitorie a lucrurilor inanimate. Dincolo de dimensiunea metaforică, expresivitatea elementelor lexicale argotice se dezvoltă prin ironia sarcastică, potențată de opoziția semică [- uman/ - animat]: alterat, cap de nit/ șpaler/ țintă/ vidanjă, coclit, frate cu cimentul. Mijloacele de mărire a expresivității sînt în mare parte de tip analitic (subst. cap + prep. de + determinant) sau retoric (frate cu cimentul) și ilustrează un imaginar lingvistic asemănător celui poetic. Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului „Argoul este drojdia și suflul unor procese mereu active în limbaj, prin care spuma și mizeria sînt aruncate la suprafață, cel mai adesea pentru a dispărea, uneori pentru a se depune și cristaliza.” Walt Whitman Deși este o normă care se manifestă în limba vorbită, argoul a pătruns treptat în limba scrisă. În perioada actuală, cea mai importantă valorificare contextuală a valențelor expresive argotice se manifestă în interacțiunile verbale dintre utilizatorii de internet. Dominate de principiul economiei în limbă, schimburile de replici dintre internauți se constituie într-o varietate hibridă, rezultată din întrepătrunderea oralității cu scrierea. Dezvoltarea acestui amplu fenomen contemporan, numit „oralitate transcrisă” (Zafiu, 2001: 278 ș.u.), a fost favorizată de apariția noilor tehnologii de comunicare care au determinat o extindere fără precedent a unor modalități interactive de comunicare verbală prin intermediul programelor electronice de tip e-mail, chat, messenger, forum. Această diversificare este descrisă de David crystal (2006), care recurge la noțiuni precum „Netspeak” și „e-discourses” (e-dis-cursuri), pentru a propune disocieri între varietăți precum „limbajul e-mailurilor”, „limbajul forumurilor (engl. chatgroups)”, „limbajul lumilor virtuale (engl. MuDs)”. Dacă unele dintre aceste variante de comunicare suplinesc tipuri tradiționale de comunicare prin limba scrisă (programele e-mail reprezintă versiuni electronice ale scrisorilor poștale și pot fi considerate ilustrări electronice ale stilului epistolar), altele au fost create cu scopul de a facilita schimbul rapid de replici între locutori aflați la mare distanță dar 166 Expresivitatea argoului în prezență temporală. Dezvoltate ca instrumente de comunicare ce permit schimbul spontan de replici între protagoniști, programele de chat (conversație) și messenger (mesagerie) au fost concepute pentru o comunicare scrisă rapidă, care să permită interacțiunea verbală după modelul comunicării orale. De altfel, unele dintre programele de mesagerie au opțiunea de a efectua convorbiri de tip telefonic sau însoțite de imagini în timp real (videoconferințe). impactul acestor programe pe piața mondială a mijloacelor de comunicare audio și video a fost uriaș. Costurile foarte reduse sau caracterul gratuit al unor programe de telefonie și videotelefonie au determinat numeroase companii de telecomunicații să-și adapteze strategia de extindere pe piață, prin includerea posibilității de conectare la internet. Pentru cercetarea științifică, răspîndirea acestor tehnologii a deschis orizonturi noi de interes. Ca obiect de cercetare al semioticii, comunicarea prin intermediul internetului reprezintă, la ora actuală, unul din cele mai fertile domenii de studiu. Din punct de vedere lingvistic, studierea mijloacelor de comunicare care au favorizat întrepătrunderea limbii cu alte sisteme de semnificare de natură audiovizuală și au accentuat pluralitatea întrebuințării semnelor ar putea impulsiona lărgirea perspectivei interdisciplinare în descrierea unor fenomene legate de întrebuințarea limbii în comunicarea umană. În sens mai restrîns, din perspectivă stilistică, dezvoltarea acestui fenomen poate contribui la apariția unor noi tipuri de manifestări expresive sau la diversificarea celor deja existente. Sub influența comunicării prin intermediul internetului, configurația stilistică a limbii ar putea înregistra noi variante ale stilurilor informale (stilul conversației, stilul epistolar) sau funcționale (stilul publicistic, stilul beletristic, stilul științific). Cercetarea stilistică a noilor forme de comunicare verbală prin intermediul internetului nu poate neglija valențele expresive ale întrebuințării limbii în schimburile informale de replici între utilizatori. Ca parte integrantă a ansamblului de norme care Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 167 constituie identitatea lingvistică și expresivă a conversației, argoul este folosit într-o mare varietate de interacțiuni verbale, fapt pentru care am considerat necesară prezentarea sistematică a unor particularități expresive generate de folosirea argoului în interacțiunea verbală prin intermediul internetului. Scopul acestei prezentări este de a valida ipoteza privind existența unei norme argotice comune, care include elemente lingvistice cunoscute unui număr mare de vorbitori și a căror valorificare expresivă subliniază spiritul inovator al protagoniștilor actului de comunicare (în varianta sa electronică), tendința lor de a folosi o exprimare inedită, în raport cu libertățile permise de sistemul limbii, cu limitările normative și în funcție de conștiința lingvistică a fiecăruia. Trăsături funcțional-expresive ale interacțiunii verbale între utilizatorii de internet Pentru constituirea corpusului argotic (în jur de 1.000 de elemente lexicale și frazeologice) au fost analizate o serie de forumuri ale unor pagini de internet, exemplele extrase fiind însoțite de ilustrare contextuală. Spre deosebire de alte modalități interactive de comunicare verbală prin intermediul internetului, forumurile au ca trăsătură definitorie caracterul colectiv, iar vorbitorul are posibilitatea de a deveni utilizator prin alegerea unui nume codificat (poreclă), care îi garantează, astfel, anonimatul și libertatea de expresie. Dacă programele de mesagerie au caracter privat, dominat de spontaneitatea și efemeritatea schimbului de replici (pentru a fi păstrată, interacțiunea verbală cu ajutorul programului de mesagerie trebuie salvată în calculatorul unuia dintre utilizatori), programele de forum sînt publice, pot fi accesate și studiate de oricine și au avantajul de a asigura înregistrarea automată a enunțurilor, cu specificarea orei, zilei, lunii și anului cînd a fost trimisă replica. În general, orice forum este organizat tematic iar utilizatorul poate alege orice arie de interes pentru a-și exprima opiniile față 168 Expresivitatea argoului de temă sau de părerile altor utilizatori. opțional, utilizatorii au posibilitatea de a părăsi interacțiunea verbală colectivă și de a continua schimbul de mesaje, într-un cadru privat (prin programul de e-mail), cu un număr foarte restrîns de persoane. caracterul liber al discuției, anonimatul și marea diversitate tematică au transformat forumurile în medii de comunicare cu mare impact printre utilizatori. cele mai mari forumuri românești - forumul softpedia, forumul revistei computer Games ș.a. - au zeci de mii de utilizatori și sînt veritabile corpusuri lingvistice care pot fi studiate din perspectiva mai multor discipline: gramatică, lexicologie, pragmatică, analiza discursului etc. În general, utilizarea limbii române în mediul virtual are o serie de trăsături care pot fi sintetizate după cum urmează: a) existența complementarității între semnele limbii și alte sisteme de semnificare, mai precis imaginile-șablon (engl. smileys, emoticons) folosite pentru a reflecta emoțiile sau atitudinile emițătorului față de obiectul comunicării. În acest caz, conceptul de sintaxă mixtă (slama-cazacu, 1999: 187-194) denumește înlocuirea „indicațiilor mimico-gesticulatorii” care, de obicei, sînt „intercalate în vorbire și formează un corp comun cu acestea”, cu șabloanele imagistice respective. În versiunile unor programe de mesagerie, șabloanele imagistice sînt înlocuite de imagini animate, însoțite sau nu de un fond sonor, semne care suplinesc, în comunicarea scrisă, lipsa mimicii și a gesturilor. b) manifestarea elementelor de discontinuitate (citarea unor replici anterioare, secvențialitatea, divagările, revenirile etc.). spre deosebire de natura orală a conversației, în care divagările, repetițiile, întreruperile și adăugările se manifestă spontan, schimbul de replici între utilizatorii de internet se manifestă în succesiune cronologică, fără a fi posibilă suprapunerea interlocutorilor sau întreruperea enunțării. În marea majoritate a situațiilor, replicile sînt enunțuri finite, care nu pot fi preluate, prin întrerupere, de un Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 169 alt emițător (așa cum se poate întîmpla în cazul conversației). Cu excepția acestui fapt, interacțiunea verbală digitalizată se aseamănă cu structura conversației, dar se înscrie, prin natura ei scriptică, în raporturi de tip intertextual (orice emițător poate alege să replice oricărui participant la dezbatere, prin citarea, parafrazarea, ironizarea, parodierea etc. spuselor celui cu care se dorește intrarea în dialog). Secvențialitatea interacțiunii scrise permite reluarea dezbaterii din orice punct anterior, favorizează digresiunile și comentariile auxiliare, dar, în același timp, dă emițătorului posibilitatea de a verifica cu acuratețe coerența și succesiunea ideilor exprimate, fenomen care nu este posibil în conversație decît prin înregistrarea convorbirii. c) dezvoltarea contextuală a comunicării, ca sumă de individualități. Prin natura scrisă a schimburilor de mesaje, caracterul colectiv al interacțiunii verbale se constituie ca o sumă de replici individuale, al căror emițător poate fi identificat, fapt care nu este totdeauna posibil în vorbire. Prin intermediul internetului, schimbul de replici se realizează constant, indiferent de distanța geografică dintre utilizatori, posibilitate existentă numai în transmisiile televizate, în conversațiile telefonice sau în videoconferințe. d) schimbarea permanentă de registru, ilustrată prin varietatea lexicală a elementelor utilizate de emițători în replicile lor: termeni tehnici, argou, jargon, neologisme, xenisme etc. În comunicarea prin intermediul programelor interactive, influența limbii engleze a determinat apariția jargonului informatic, limbaj al cărui vocabular este format din neologisme și multe xenisme, neadaptate încă la sistemul flexionar al limbii române. Pentru cercetătorii interesați de contactele interlingvistice, acest jargon este demn de interes, dacă se ia în considerare că dezvoltarea lui se face prin limba cultă. e) problemele de ortografie. Lipsa semnelor diacritice în scrierea unor sunete și grupuri de sunete (ș, ț) a determinat apariția unor forme ortografice specifice comunicării digitalizate (sh, tz). Extrem 170 Expresivitatea argoului de interesante, aceste fenomene reflectă transpunerea oralității în limba scrisă și ar putea face obiectul unei cercetări aprofundate pe această temă. Din rațiuni metodologice, enunțurile prin care se ilustrează diverse fenomene lingvistice și stilistice specifice comunicării verbale prin intermediul internetului au fost transcrise prin adăugarea semnelor diacritice, păstrîndu-se intacte inovațiile și greșelile de ortografie, deoarece pun în lumină spontaneitatea interacțiunii lingvistice dintre utilizatori și competența lingvistică a protagoniștilor implicați în procesul de comunicare. Schimbul informal de replici favorizează întrebuințarea argoului și chiar a unor cuvinte și expresii tabu, folosite în ciuda interdicțiilor impuse de administratorii paginilor de internet care găzduiesc forumurile. Astfel, constituirea unei norme argotice comune, care include elemente lingvistice cunoscute unui număr mare de vorbitori este reflectată de identitatea socială a vorbitorilor care folosesc argoul și de încadrarea stilistică a argoului în cadrul manifestărilor oralității transcrise. Din punct de vedere social, profilul utilizatorului de internet include cîțiva indici reprezentativi pentru identitatea celor care folosesc argoul în schimburile de replici electronice: locuitor din mediul urban, aflat la vîrsta adolescenței (cel mai adesea) sau a maturității, cu studii medii sau superioare, posesor al unui computer personal sau avînd posibilitatea de utilizare a unui calculator conectat la internet. Din perspectivă stilistică, interacțiunea verbală pe forumuri reprezintă o manifestare particulară a unui complex de norme ale conversației familiare, în care se reflectă varietatea de tip diatopic (vorbirea citadină), diastratic (limbajul tinerilor) și diafazic (limbă literară, argou, jargon, limbaj vulgar). În consecință, expresivitatea interacțiunilor verbale se manifestă polimorfă, în raport cu idiolectul fiecăruia dintre protagoniștii actului de comunicare, cu identitatea socială a vorbitorilor și cu alți factori contextuali care influențează constituirea opozițiilor stilistice la nivelul enunțului. Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 171 Particularități morfo-sintactice cu valoare expresivă În ansamblu, cercetarea stilistică a părților de vorbire cuprinde trei aspecte importante: a) schimbările cu rol expresiv din interiorul categoriilor gramaticale, b) valențele stilistice ale unor mijloace lexical-formative care favorizează fie apariția de noi unități lingvistice, fie trecerea unor elemente de limbă în alte clase lexico-gramaticale și c) mecanismele de potențare a expresivității semantice. Din acest punct de vedere, comunicarea verbală de tip familiar-argotic, evidențiată prin replicile schimbate de diverși utilizatori de internet, se dovedește un domeniu de cercetare reprezentativ pentru dinamica limbii actuale, întrucît aduce în prim-plan tendințele expresive manifestate în limba vorbitorilor din mediul urban. Flexiunea nominală Substantivul. Locul central pe care substantivul îl ocupă, alături de verb, în comunicarea verbală, ilustrează complexitatea relațiilor pe care limba (prin vorbitorii săi) le dezvoltă între numele atribuite elementelor planului ontic și reflectarea lingvistică a proceselor care descriu dinamica acestor elemente. Din perspectivă stilistică, substantivul este considerat, de unii cercetători, partea de vorbire cu „cea mai mare bogăție și varietate de sensuri și forme, apte (...) pentru a transpune pe plan lingvistic intențiile expresive ale vorbitorilor” (Câmpeanu, 1975: 25). Fără a încerca o analiză exhaustivă a expresivității substantivelor argotice folosite în aceste medii de comunicare - demers foarte complex și greu de realizat, avîndu-se în vedere multitudinea, individualitatea și variabilitatea expresivă a majorității acestor schimburi interactive de replici -, prezentarea unor mijloace de potențare a expresivității nominale ar putea încuraja cercetarea aprofundată a acestor forme de comunicare care par să capete o importanță din ce în ce mai mare. 172 Expresivitatea argoului Fundamentală pentru descrierea raportului nume - referent, distincția lingvistică între substantive comune și substantive proprii este uneori anulată întrucît interlocutorii acceptă, adoptă și utilizează un alt fel de convenție - de tip stilistic - prin care se urmărește dezvoltarea unor efecte stilistice, specifice oralității. Fără a considera antonomaza ca realizare stilistică a unei relații de cvasi-sinonimie, ea ar putea fi interpretată ca rezultat al anulării opoziției nume comun - nume propriu, fapt ce permite reciprocitatea trecerii de la semnificație categorială (specifică substantivului comun) la desemnare individuală (specifică substantivului propriu). În esență, mecanismul de reliefare stilistică rezidă în atașarea de sufixe specifice substantivelor proprii unor unități lingvistice nominale (vezi Zafiu, 2001: 229-230) sau în folosirea unor substantive proprii ca substantive comune. Aceste schimbări orientează, în planul sensului, transpunerea semnificației sub semnul unei individualități denominative, de tip umoristic sau ironic. Altfel spus, prin antonomază se face izolarea, individualizarea formală a unor termeni de clasa în care ei se încadrează în mod obișnuit și se concretizează, cel puțin aparent, transferul într-o altă clasă. De exemplu, unele derivate, formate cu afixe de tipul -eanu [goldeanu (1.'aur', 2. 'bani') < subst. engl. gold ('aur') + suf. -eanu; locuț adv. la greuceanu ('foarte mult') < loc. adv. la greu + suf. -eanu ] sau -escu [loc. adv. pe blătescu < loc. adv. pe blat + suf. -escu], se încadrează în clase lexico-gramaticale diferite de cea a substantivului (locuțiuni adverbiale), fapt ce demonstrează că sufixele respective sînt întrebuințate cu rol stilistic. Ocazional, pe lîngă derivativele antroponimice apar și cele toponimice. În această privință, acțiunea funcției ludice pare să fi determinat apariția substantivului străinezia < adj. străin + el. comp. -(n)ezia, format prin analogie cu numele proprii ale unor țări sau regiuni cum ar fi Polinezia, Indonezia, Malaezia etc., derivarea contribuind la impunerea trăsăturii semice [+ exotism]. Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 173 Transformarea unui nume propriu în substantiv comun este motivată exclusiv de intențiile ironice ale emițătorului. Fără a avea caracter argotic, formele hipocoristice ale unor nume românești precum Dumitru (Mitică) sau Gheorghe (Gigi) sînt adesea folosite de utilizatorii de internet ca termeni expresivi prin care se ilustrează atitudinea sarcastică față de prostia omenească, în genere, sau față de anumite grupuri socioculturale: „Ca să pară «europeni» miticii aprobă mai toate cererile scandaloase ale UDMR-ului”1; „Chiar poți să te rezumi la «româna» pe care o asculți la televizor, sau la colț de stradă în versuri de manele, sau în butade semi-analfabete ale unor gigei născuți filosofi?”2. În cazul altor cuvinte, motivarea este de natură criptică. Substantive comune precum mariana sau maria (cu varianta maria ioana) s-au format pe baza asemănării fonetice cu termenul marijuana și se folosesc pentru a desemna drogul respectiv: „dăm cu tancul peste puștii piloși care fumează maria și au ajuns regizori de filme proaste fără să-și fi dat examul de licență”3. Din perspectivă stilistică, categoriile gramaticale prin care se realizează descrierea identității morfologice a substantivelor pot fi cercetate din unghiul realizărilor defective impuse de necesitățile expresive sau prin prisma distribuțiilor sintagmatice care determină anumite schimbări în interiorul categoriilor gramaticale substantivale. Categoria genului prezintă ca particularitate stilistică marcarea desinențelor de gen (masculin și feminin4) prin sufixe lexicale, 1 Berilă, 16 octombrie 2005, 21: 35, comentariul la articolul „În Transilvania au loc astăzi manifestații pentru scindarea Universității Babeș-Bolyai”, de Călina Berceanu, publicat în cotidianul Gîndul, anul I, nr. 143, luni 17 octombrie 2005. 2 Radu Gramatovici, 29 decembrie 2005, 04:37, forum.portal.edu.ro 3 crydead, 21 mai 2003, 23:81, forum Cinemagia.ro 4 Prezentarea particularităților stilistice ale genului va avea în vedere doar genurile masculin și feminin, întrucît genul neutru este ambigen (formă de masculin, la singular și formă de feminin, la plural). 174 Expresivitatea argoului augmentative sau diminutivale, care subliniază atitudinea emițătorului (admirativă, disprețuitoare sau eufemistică) și semnalează, după caz, schimbările de sens, de categorie gramaticală sau de clasă lexico-gramaticală ale derivatelor. De exemplu, masculinul este reliefat, la singular, prin sufixe augmentative precum -an (boulean, ghiul(e)an, gipan, gropan, merțan) sau -ău (fățău, lățău, nănău), deși, în unele cazuri, derivarea schimbă genul temei substantivului: gropan < s.f. groapă + suf. -an, fățău < s.f. față5 + suf. - ău, lățău ('bărbat cu plete') < s.f. pl. lațe + suf. -ău. Alteori, forma de masculin singular este rezultatul unui proces mai amplu de împrumut și de adaptare fonetică și/sau morfologică, așa cum o demonstrează cuvintele gipan < engl. jeep6 [pronunțat gi:p] + suf. -an și merțan < rom. Merț7 + suf. -an (vezi Zafiu, 2001: 225-226). În unele contexte comunicative din limbajul popular sau familiar, sufixele augmentative au rolul stilistic de a amplifica, în planul formei, prin intensificare superlativă, semnificațiile peiorative ale unor substantive masculine, aspect observat în derivate precum boulean8 sau prostalan9. Prin suprapunere cu alte mijloace lexical- 5 Substantivul feminin față are și alte derivate expresive precum fățet sau fățălie („PREMIUL «RECONSTITUIREA» îl încasează fotbalistul Laurențiu Opriceană de la Universitatea Cluj, care s-a învîrtit de un șut în fund, o palmă peste fățălie și o mînă-nfiptă în beregată de la un suporter matolit”, săptămî-nalul Clujeanul, 18 mai 2005, rubrica satirică „Premiile lui Napocel Clujanul”). 6 engl. jeep < abr. engl. G.P. < sintagma engl. general purpose vehicle ('vehicul bun la toate'). 7 Prescurtarea familiară Merț face trimitere la sigla Mercedes-Benz, cunoscuta companie germană de autoturisme. Ocazional, forma merț se combină cu sufixul augmentativ -oi, rezultînd un alt termen cu sens peiorativ, merțoi: „Și e adevărat o viloaie nu se face dintr-un amărăștean de teve, ci dintr-un mertzoi găsit deschis prin jermania, benvan [BMW - n.n.] etc.”, itiberiu, 22 ianuarie 2004, 14:47, forum Softpedia.com 8 „Toți cei care joacă afară spun că totul e schimbat. Cum e schimbat? Păi altă mentalitate, multă tactică... Astea cum să se formeze dacă ăla e boulean?”, Silent Thunder, 9 iunie 2003, 08:21, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 175 formative, acest mecanism de marcare augmentativă contribuie la dezvoltarea complexității semantice și la potențarea expresivității de tip afectiv. De pildă, substantivul amărăștean, obținut prin derivarea cu suf. -ean (Zafiu, 2001: 226-228), este folosit în vorbirea familiară și în comunicarea pe internet cu valori semantice adjectivale9 10 ('amărît', 'sărac', 'bătut de soartă') și substantivale11 ('orășean (fără bani)', 'persoană de condiție proastă sau medie', 'individ'), încărcate cu o certă conotație ironică. Marcarea genului (masculin sau feminin) prin sufixe diminutivale are o reprezentare lingvistică mai puțin bogată, dar efectele stilistice sînt relevante, întrucît termenul obținut are un sens diferit de cel al cuvîntului de bază. În cazul unor substantive cum ar fi șmecheraș sau băiețaș, sufixul diminutival -aș favorizează actualizarea trăsăturii stilistice [+ ironie], care impune derivatului o conotație peiorativă. Același mecanism se remarcă și în folosirea sufixului diminutival feminin -uță: bisericuță ('gașcă'). Unele elemente de compunere savantă sînt întrebuințate pentru a potența expresivitatea, printr-un puternic contrast expresiv între semnificația depreciativă a radicalului lexical și semnificația nobilă, livrescă a derivativului, după cum se poate observa din următoarele exemple: agațament < vb. arg. a agăța ('a acosta o persoană de sex opus') + suf. -ment; barbologie < subst. fem. barbă ('vorbă goală') + sufixoidul -logie; burtologie < locuț. adv. din burtă + sufixoidul -logie; poponaut ('homosexual') < subst. neutru popou + sufixoidul -naut. Un alt afix reprezentativ este sufixul arhaizant -(ă)ciune, prin care se marchează apartenența la genul feminin a unor substantive 9 „le-aș vinde relativ ușor fiind mulți prostalani în oraș”, ThEDaMn3d, 7 septembrie 2005, 22:34, forum Sotpedia.com 10 „Gîndiți-vă că sînt amărăștean, să nu-mi oferiți variante de sute de dolari!”, abulafia, 26 mai 2002, 09:18, forum Softpedia.com 11 „ți-ai ratat misiunea pe lumea asta ca formator de opinie și te amesteci printre amărăștenii care stau la rînd”, 2xg, 11 ianuarie 2006, 15:38, forum Softpedia.com 176 Expresivitatea argoului formate prin derivare (deși radicalul nu este substantiv) și se evidențiază expresivitatea de tip afectiv (admirația sau uimirea) a protagoniștilor implicați în actul de comunicare verbală: bunăciune ('fată/ femeie atractivă') < adj. bună + suf. -ciune; pornăciune ('film pentru adulți') < adj. porno + suf. -ăciune; furăciune (' furt') < vb. a fura + suf. -ăciune; supărăciune ('foarte bun') < vb. a (se) supăra + suf. -ăciune. Tot în această categorie ar trebui inclus și substantivul borax ('vomă') format, probabil, ca omonim argotic al termenului tehnic borax ('borat de sodiu'), pe baza asemănării fonetice dintre verbul a borî și forma participială borat. Din punct de vedere expresiv, categoria numărului capătă relevanță prin suspendarea opoziției lingvistice între singular și plural. Substantivele cu forme numai de singular sau numai de plural se regăsesc frecvent în argou, fapt remarcat și de alte cercetări recente. Întîlnite adesea în replicile utilizatorilor de internet, substantivele care au numai formă de singular (singularia tantum) prezintă interes stilistic prin mijloacele pe care le folosesc vorbitorii pentru a anula opoziția de număr. Cuvinte formate prin derivare cu sufixul familiar -ache, precum pornache ('film pentru adulți') < adj. porno + suf. -ache, dilimache ('nebun') < adj. diliman + suf. -ache, bulache ('prost, fraier') < subst. propriu Bulă + suf. -ache sînt folosite de vorbitori ca substantive care au numai formă de singular. Un alt mijloc stilistic de formare a substantivelor argotice singularia tantum este resemantizarea unor cuvinte existente deja în lexicul limbii române: cașcaval ('bani'), foc (hașiș), loz ('bani'), sîrmă ('cablu de conectare la internet'; prin extensie, 'conexiune la internet' > 'internet'), ț(e)avă12 ('cablu de conectare la internet'; prin extensie, 'conexiune la internet'> 'internet'). 12 „Ai probleme, reclamă la ISP (Internet Service Provider - n.n.), nu ai și îți merge țeava, asta e!”, Dragoș Nicușor, 8 august 2003, 04:19, www.mail-archive.com/rlug@lug.ro/msg60589.html. Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 177 Odată cu schimbarea semnificației, opoziția de număr nu mai are pertinență lingvistică iar rezultatul obținut este puternica individualizare a înțelesului argotismului, mai ales dacă se actualizează determinarea hotărîtă de tip familiar, ori alte mijloace de ilustrare a oralității și afectivității: „la o sală de biliard mă gîndesc și eu mai pe viitor cînd voi avea lozu gros...”13; „dă mașina de toți pereții să sară băieții cu cașcavalu', fă-le plîngeri peste plîngeri”14 etc. Substantivele care au numai forme de plural dezvoltă conotativ ideea de amplificare, de multiplicare [lovele ('bani'), parai ('dolari'), verzișori ('dolari'), țoale ('îmbrăcăminte')] sau au rolul de a reflecta și de a marca, în planul formei, atitudini precum ironia, neîncrederea, sau sarcasmul [cioace ('glume'), figuri ('mofturi'), strîmbe ('minciuni'), ștouri ('sarcasme') < adj. mișto, texte ('baliverne', 'vorbărie')]. De fapt, unele substantive argotice pluralia tantum sînt dezvoltări semantice ale unor cuvinte care sînt preluate din alte vocabulare (științific, dialectal etc.) și care, în mod obișnuit, au forme de singular15, schimbarea de sens lexical fiind marcată stilistic prin suspendarea opozițiilor lingvistice și potențarea expresivității generate prin realizarea defectivă a categoriei numărului. În unele cazuri, anularea opoziției singular - plural poate fi impusă constituenților substantivali din anumite frazeologisme, precum a face figuri ('a face mofturi', 'a riposta'), a avea figuri (în cap) ('a fi mofturos'), a băga strîmbe (' a minți'), a freca la icre ('a enerva') dar, alteori, ea pare determinată de însăși identitatea referentului, așa cum o demonstrează existența diverselor argotisme substantivale cu sensul 'bani': lovele, parai, verzișori. Atît substantivele singularia tantum, cît și cele pluralia tantum pot dezvolta relații de sinonimie care includ fie numai argotisme substantivale defective de singular (texte), fie numai substantive 13 Fire_dog, 19 noiembrie 2005, 15:52, forum Softpedia.com 14 SoSlow, 14 aprilie 2006, 20:16, forum Softpedia.com 15 De exemplu, figură - figuri, strîmbă - strîmbe, text - texte. 178 Expresivitatea argoului argotice defective de plural (cașcaval - loz; sîrmă - ț(e)avă). În cazul unor noțiuni cu o bogată reprezentare lexicală în argou, se remarcă dezvoltarea unor relații complexe de sinonimie între substantivele cu realizare defectivă a categoriei gramaticale a numărului16. Categoria cazului reflectă identitatea distribuțiilor sintagmatice în care intră substantivul și semnificațiile - lingvistice și stilistice - pe care le implică, la nivelul enunțului, organizarea sintactică a elementelor nominale. Din perspectivă sintactică, raporturile de coordonare sau de subordonare în care intră substantivul pot ilustra, în anumite situații de comunicare, importanța procedeelor și mijloacelor sintactice în dezvoltarea expresivității din schimbul familiar de replici. Întrucît valențele stilistice ale substantivelor argotice folosite de utilizatorii de internet țin mai ales de conținutul semantic și de unele marcări expresiv-formale, care nu sînt determinate de cazul în care stă substantivul, se poate aprecia că flexiunea cazuală este dublată de marcare expresivă numai în anumite contexte comunicative, adică predominant în situațiile de comunicare în care interlocutorii își pot manifesta lingvistic stările afective. În ansamblu, manifestarea acestor trăiri se realizează printr-o serie de mijloace și procedee lingvistice, specifice limbii vorbite: apelativele, calificativele peiorative, enunțurile brevilocvente, mărcile persuasiunii și morfosintaxa intensității. Spre deosebire de celelalte cazuri, dominate, în principiu, de raportul semn - semn, cazul vocativ își impune individualitatea expresivă prin intermediul relației semiotice locutor - semn (adresativ) - interlocutor. Specifică limbii vorbite, realizarea vocativului prin substantive folosite cu valoare adresativă îndepli- 16 „Spre exemplu, lista cuvintelor care desemnează banii ar putea fi continuată cu multe alte substantive defective de singular sau de plural, cum ar fi: albi, albișori, boabe, bulșoi, coarjă, denghi, lapți, lămîi, pleavă, scamă etc.” (Nedelcu, 2002). Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 179 nește, în esență, două roluri comunicative: i) un rol pragmatic -identifică tipul de interacțiune stabilit ad-hoc între protagoniști (oficial, informal, familiar, vulgar etc.) și ii) un rol stilistic -ilustrează atitudinea locutorului față de interlocutor (admirativă, persiflantă, injurioasă, ironică). Prin marcare discursivă, substantivul în vocativ poate releva raportul comunicativ stabilit între protagoniștii implicați în actul de comunicare: amical - „Hai, băi, Dane, să mergem!”; reverențios - „Domnule profesor, cînd mergeți la congres?”; oficial - „Excelența Voastră, cînd ați sosit la Iași?” etc. Prin marcare expresivă, substantivul în vocativ individualizează atitudinea emițătorului față de receptor și față de cele relatate. În schimbul de replici familiar-argotice dintre utilizatorii de internet, diversitatea apelativelor variază de la registrul popular la cel vulgar, licențios. Folosite în vorbirea populară, unele apelative, formate din substantive prin care se exprimă grade de rudenie - cum ar fi frățioare, surioară, măiculița mea etc. - marchează actualizarea funcției expresive și impun o afectivitate necondiționată, de tip absolut, cum este cazul apelativelor din bocete. În vorbirea familiară, de tip urban, aceste apelative populare au, în principal, rolul pragmatic de a stabili contactul între interlocutori și de a impune conversația de tip informal: „băi frate... ce e nebunia asta cu florile?”17; „Bravo, vere! Am văzut ca stadionul a fost neîncăpător. Lumea pe garduri... etc.”18. Ele sînt însă folosite și pentru a marca atitudinea ironică, chiar sarcastică, a emițătorului față de anumite evenimente; un argument clar în favoarea acestei interpretări este exagerarea, concretizată textual, prin cumul de mărci ale afectivității („da, fratelo, e belea! Să moa'ă familia mea din Germania! Ce geaca mea vă agitați atîta?” 19 ) sau prin parafrazarea unor frazeologisme ale intensității superlative (prost de dă în gropi - 17 bubalus, 26 februarie 2006, 12:18, forum Softpedia.com 18 Oribilul Mosh, 1 septembrie 2002, 18:01, forum FanClub.ro 19 Mir, 24 august 2001, 14:16, forum Softpedia.com 180 Expresivitatea argoului „dumă: ești deștept frate de-ți trebuie o scară ca să ai cu ce să ieși din gropile în care dai”20 21 22 23). Tot ca mărci ale conversației amicale sînt folosite și substantive precum bătrîne, jupîne, maestre, moșule, tataie etc. La polul opus se află o serie de apelative peiorative sau chiar injurioase, folosite pentru a ilustra tocmai animozitățile și conflictele verbale 21 22 23 dintre interlocutori: lache flaușat , jaf penal , fraier coclit etc. În unele dintre aceste cazuri, folosirea apelativului determinat de un epitet adjectival cu sens de superlativ absolutizează conotațiile negative ale adresativelor. Ocazional, derivarea cu sufixe augmentative sau diminutivale generează apelative cu grad ridicat de expresivitate: muilă24, bovan25, păcălici26 etc. Gradul maxim de expresivitate al apelativelor în vocativ se dezvoltă prin întrebuințarea unor invective substantivale obținute prin conversiunea substantivală a unor participii verbale și folosite adesea în enunțuri exclamative: avortatule, coclitule, complexatule, deshidratatule, disperatule, explodatule, găuritule, spartule etc. Plasticitatea imagistică a acestor creații lingvistice metaforice reflectă, deopotrivă, performanța lingvistică a vorbitorilor și tendința 20 Bogdan Parfene, 30 martie 2005, 19: 06, forum Softpedia.com 21 „domnule str8 ia și tu reviste de tuning și ai să vezi pe ce mașini sînt puse aceste jante: audi tt, pasat, golf 4 și dacă vrei le pui și pe dacie, băi plapumă pișată sau lache flaușat ce ești”, bmw, 29 martie 2006, 17:05, forum 4tuning.ro 22 „ia calul meu și umblă fă jaf penal”, San Blass, 12 martie 2004, 22:34, forum Ziua.ro 23 „Nu toți sîntem așa... fraier coclit ce ești...” D3monz, 11 aprilie 2005, 21:24, forum Linkmania.ro 24 „bai muilă, crezi că dacă ești în america ești în siguranță?” mutantu, 31 ianuarie 2005, 12:54, forum muzica9.ro 25 „Băi bovane, ce dracu știi de politichie de expectorezi așa dobitocii... se vede că ești doar un tonetar amărît”, dacman, 12 august, 2004, 12:59, forum Ziua.ro 26 „dute dracu pe un site ȘCOLAR al unor licee și scrie acolo și laudăte acolo cu școlăriile tale cocoșatule... pîrlitule, sclavule, femeio, ratatule, păcăliciule, cîcîcio, nașparliule, fătălăule, rahiticule, deformatule, complexatule, limitatule” , claudinio, 13 martie 2006, 19:54, forum apropo.ro Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 181 de a avea o exprimare necenzurată, prin încălcarea deliberată a normelor politeții conversaționale. Calificativele peiorative sînt unitățile și structurile lingvistice expresive prin intermediul cărora emițătorul caracterizează, în manieră subiectivă, lumea extra-lingvistică. În planul sensului, aceste fapte de limbă sînt marcate expresiv prin trăsătura stilistică [+ ironie], dezvoltată fie prin mijloace lexical-formative, fie prin asocieri sintagmatice. Varietatea calificativelor peiorative de tip nominal sugerează că, pentru utilizatorii de internet, întrebuințarea anumitor termeni argotici se încadrează, pe de o parte, în fenomenul mai larg al modei lingvistice, iar, pe de altă parte, corespunde unei perspective critice asupra lumii. În unele calificative substantivale, folosite ocazional și ca apelative, conotația peiorativă se realizează metaforic: afafic (' fraier'), caterincă ('bătaie de joc'), cheag ('bătrîn'), cocalar ('fraier'), martalog ('fraier'), măscări ('baliverne'), mutant(ă) ('persoană urîtă'), papagal ('fraier'), petardă ('bagatelă', 'ființă fără personalitate'), texte ('baliverne'), trompetă (' fraier') etc. Alte calificative nominale se dezvoltă prin diferite mijloace lexical-formative sau sintactice, conotația peiorativă fiind rezultatul unei suprapuneri de marcări. Derivarea progresivă este cel mai productiv mijloc de constituire a calificativelor peiorative nominale: bulache (' fraier'), dilimache (' nebun'), manelar ('ascultător de manele'), țepar ('escroc'), abureală ('minciună'), mînăreală (' escrocherie'), mufarină (' figură'), carmolist ('bețiv'), habarnist (' neștiutor'), traseistă 27 ('prostituată'), pocnitoare ('femeie urîtă') etc. Sub aspectul formal al acuzativului prepozițional se dezvoltă un număr mare de sintagme, formate din constituenți adjectivali și substantivali, prin care se descrie înfățișarea unei persoane: față 27 În stilul publicistic, sintagma traseism politic desemnează oportunismul politicienilor care trec dintr-un partid în altul, fără a ține cont de diferențele ideologice dintre grupările politice. 182 Expresivitatea argoului 28 29 30 de spate , față de spart borcane , fa ță de bidon turtit , fa ță/ mutră de împins vagoane28 29 30 31. În plan semantic, aceste sintagme ale portretizării, întrebuințate adesea și ca apelative, capătă expresivitate prin antonimie lexicală (fa ță - spate), prin imagini ale deformării (bidon turtit) sau prin conversiunea sintactică a unor circumstanțiale consecutive, cu semnificație de superlativ (de spart borcane, de împins vagoane). Sub aparența acuzativului prepozițional, expresivitatea acestor calificative peiorative se dezvoltă printr-un procedeu figurativ, dar semnificația din planul de adîncime este transpusă în planul de suprafață al enunțului prin „relația” de dependență dintre un regent substantival și un determinant nominal. Așadar, unitatea semantică a acestor structuri formate numai aparent din atribute care determină termeni precum cap, creier, minte contribuie la impunerea trăsăturii semice [- inteligență] printr-un contrast metaforic sau comparativ care evidențiază aspectul calitativ sau cantitativ. Actualizarea, cu grad maxim de individualitate, a unor contexte expresive, precum 32 «CAP + PREP. DE + DETERMINANT SUBSTANTIVAL»32, «CREIER + ADV. REL. CÎT + DETERMINANT NOMINAL» sau «MINTEA + ADV. REL. CÎT + ART. NEHOT. O + SUBSTANTIV», generează apariția unor elemente lexicale complexe, care ilustrează cîmpul semantic al 28 „Apoi o epavă de tip, cu față de spate, fără bani sau alt sprijin îmi zice mie că de ce nu am dansat”, max003, 28 martie 2004, 20:27, forum computergames.ro 29 „Iese Smendre din cort cu o față de spart borcane... ceva de genu... «ce aveți mă? Lăsați-mă să dorm... urîților!»”, http://finity.r2.ro/blog/index.php?/archives/ 33-2004-0514-16-Masivul-Cozia-Pausa-Cupa-Vanturarita-2004.html 30 „În realitate însă sînt niște urîți, cu față de bidon turtit, cu creier cît o nucă” Akm, 4 ianuarie 2004, 07:01, forum prieteni.ro 31 „eu prefer să văd un rocker decît un manelist cu față de împins vagoane”, ambrozi, 6 aprilie 2005, 13:48, forum kappa.ro 32 Creațiile lingvistice formate pe baza acestui context expresiv sînt folosite adesea ca apelative, caracterul umoristic sau ironic fiind dezvoltat, în plan semantic, prin complexitatea opozițiilor semice dintre determinat și determinant, care au ca efect stilistic înțelegerea lipsei de inteligență prin metafore ale materialității. Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 183 PROSTIEI: cap de cretă, cap de fontă, cap de gumă, cap de muscă, cap de radieră, cap de tablă etc.; creier cît o boabă, creier cît o gămălie de ac, creier cît o ceapă degerată, creier cît o pietricică etc.; mintea cît o mărgică, mintea cît o nucă, mintea cît o alună, mintea cît o coacăză, mintea cît o măslină, mintea cît o cutie de chibrituri etc. Astfel de calificative peiorative arată că unitatea semantică se constituie, uneori, pe baza unor distribuții sintagmatice cu un potențial expresiv remarcabil. În schimburile de replici între utilizatorii de internet, unele enunțuri realizate prin substantive însoțite de determinări posesive reflectă nu numai convergența dintre intențiile reflexive și cele tranzitive (vezi Vianu, 1968: 32-35) ale protagoniștilor, ci și dorința de a evita obscenitatea, prin folosirea eufemismului. Astfel de enunțuri marchează stilistic starea afectivă de moment a protagoniștilor implicați în actul de comunicare și sînt introduse de pronume sau adverbe interogativ-relative (ce, cum, cît, unde), în funcție de context. Lipsa de continuitate semantică dintre aceste structuri lingvistice și ceilalți constituenți sintagmatici ai unei replici, în raport cu care dezvoltă o relație de incidență, este un argument în favoarea ideii că aceste elemente de limbă țin de planul enunțării, nu de cel al enunțului. Prin urmare, astfel de sintagme pot fi considerate „adaosuri” a căror relevanță afectivă este susținută de actualizarea funcției expresive: „Acum sigur c-o să mă întrebați: Da' cine basca mea mai ești și tu?”33; „cine pana mea să se ducă de bună voie în armată?”34; „ia'ți în pana leului căciula...”35; „Și nici măcar nu m-a pus domnul Rakoczi ăsta (sau cum pălăria mea îl cheamă) în poll [sondaj de opinie - n.n.]”36; „Bă, urîtule, nu EU am pornit thread-ul, ce pixul meu nu 33 Florin, 23 martie 2005, 19:54, forumul cronicaromana.ro 34 mitică, 29 aprilie 2006, 02:47, comentariu electronic la articolul „Vasluienii fug de armată”, publicat în cotidianul Adevărul, nr. 4917, din 29 aprilie 2006. 35 h11angel, 1 iulie 2005, 18:35, forum linkmania.ro 36 MariusTR, 21 martie 2006, 14:47, forum onlinesport.ro 184 Expresivitatea argoului înțelegi?”37 38; „Băi energo [porecla interlocutorului - n.n.], tu vrei să te distrezi moca, ce pușca Uneori, specificul unor astfel de construcții lingvistice se dezvoltă sub acțiunea funcției ludice: „dacă nu ești V atunci cine hoola loola piloola mea ești?”39. După cum se poate observa din exemplele citate, elementele suprasegmentale (intonație, accent), specifice vorbirii, sînt redate în scris prin enunțuri asertive, exclamative sau interogativ-retorice. Mărcile persuasiunii se actualizează în textele utilizatorilor de internet printr-o serie de enunțuri de tip exclamativ (cu valoare interjecțională), aflate în relație de incidență cu alte enunțuri din text. Aceste unități sintactice au dublu rol: de a convinge receptorul de veridicitatea afirmațiilor emițătorului și de a ilustra starea de spirit a locutorului. Din punct de vedere semantic, astfel de enunțuri se încadrează în categoria jurămintelor, formulări invo-cative cu un caracter solemn, prin care emițătorul se angajează să rostească adevărul sau să respecte anumite precepte, specifice statutului asumat prin depunerea jurămîntului. Din punct de vedere lingvistic, jurămintele (specifice culturii populare orale) se încadrează în fenomenul mai larg al tabuului, prin credința că nerespectarea restricției pe care vorbitorul și-o asumă în mod solemn, ar putea atrage mînia și pedeapsa divină. În timp, prin atenuarea trăsăturii semice fundamentale [+ sacralitate], caracterul ezoteric al jurămîntului a fost înlocuit de unul solemn, specific unor formulări care se încadrează actualmente în stilul administrativ-juridic (depunerile de jurămînt). În vorbirea familiară, de tip urban, jurămîntul a devenit o marcă a persuasiunii, prin punerea în prim-plan, de către vorbitori, a componentei semice [+ afectivitate]. Prin interacțiunea celor trei seme, [+ sacralitate], [+ solemnitate], [+ afectivitate] jurămintele capătă 37 bazac, 8 decembrie 2004, 16:32, forum fanclub.ro 38 PigBrother, 24 februarie 2001, 23:45, forum computergames.ro 39 dințosul, 22 martie 2006, 23:10, forum cotidianul.ro Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 185 virtualități stilistice complexe, prin care se potențează pertinența oralității. Spre exemplu, în comediile lui Caragiale, afectivitatea exagerată, caricaturală a personajelor, ilustrată uneori prin jurăminte, are rolul stilistic de a contribui la sublinierea ironiei ca modalitate de constituire a comicului și a construcției de caractere. Ca marcă afectiv-persuasivă, jurămîntul apare adesea în vorbirea de tip urban și în schimburile de replici între utilizatorii de internet, însă expresivitatea acestor enunțuri se dezvoltă prin modificarea specificului relației de interdependență dintre subiect și predicat, pentru a sublinia ironia, parodia sau umorul. În strînsă legătură cu întrebuințarea argoului în interacțiunile verbale prin intermediul internetului, valorile stilistice ironico-umoristice ale unor jurăminte se dezvoltă prin cîteva procedee de modificare a legăturii sintactice dintre constituentul verbal și constituentul nominal: a) dezacord: „Gicule, să moară eu dacă te mint, cînd văd că unii e așa de proști, care nu are morală și limite etice, nu e-n stare să gîndească pentru ei, mă întristez subit. Adică brusc”40. - emfază sintactică: „intrați acolo să moară veta... așa ceva nu se poate... nu-i adevărat”41; b) subiect exprimat prin substantive comune care denumesc grade de rudenie: „să moară tata dacă nu ești tare fratimiu... ține-o tot așa și enervează-i pe fraierii ăștia care se atacă în halu ăsta”42; „Ăsta face mișto de noi, să moară mama!”43; „Gicule frate să moară copii mei știu că nu ai să îmi răspunzi 40 Joe Averagescu, 2 februarie 2006, http://vad.dublu.ro/gica_contra.php? pagina=13 41 Sh0rty, 10 februarie 2006, 12:30, forum Softpedia.com 42 anonim, http://www.e-dragoste.ro/texte-de-dragoste/Povesti-de-dragoste/ articol 484.html 43 Lemurian Baraglandina, 11 mai 2006, 0:46, comentariul la articolul America, „lupul cel rău”, autor Jacqueline Prager, publicat în Evenimentul Zilei, 11 mai 2006, ediția electronică www.evz.ro 186 Expresivitatea argoului la întrebare ca să nu te faci de [vulgar - n.n.] dar să moară familia mea de nu te bat de te distrug definitiv dacă nu îmi 44 răspunzi” ; c) subiect exprimat prin substantiv propriu: „îl știu pe primar, vila fostului primar, dar să moară Veta... Loganul tău nu-l știu!”44 45; „îi rup capoo să moară geta!”46; „să moară jiji [Gigi - n.n.] dacă nu împușc nici un taliban mă las de Counter-Strike”47; d) subiect frazeologic: „răzvane, scuză-mă te rog frumos, însă acum un an scriai cu mai mult bun simț, mai frumos. tot afon, însă nu băteai cîmpii cu atîta elan, că mă înspăi-mîntezi (subl. expeditorului), să moară capra vecinului dacă te mint”48; Din paradigma verbului a muri, conjugat la modul conjunctiv, timpul prezent, se folosesc mai ales formele de singular ale persoanei I („Să mor eu dacă înțeleg «arta de dragul artei» sau înșelatul ca să văd dacă mai pot”49) și a II-a („să mori tu? am vorbit la RAR de 1500 de ori pe treaba asta!!!!!!!”50) și nu se întrebuințează formele de plural. Există și situații de comunicare în care marcarea persuasivă se realizează cu ajutorul unor verbe reflexive, fapt care determină formarea unor structuri lingvistice ironico-umoristice prin care expeditorul mesajului își exprimă fie mirarea, fie presupusa uimire față de ceea ce afirmă, încercînd să-l convingă pe destinatar de valoarea asertivă a opiniei sale: 44 bubulan, 18 septembrie, 2005, forum intitulat Arhiva lu Nea' Gicu poștașul, www.beatmort.ro 45 algor, 9 februarie 2005, 22:36, forum daciaclub.ro 46 blondu, 17 iunie 2005, 13:40, forum pardafklan.3xforum.ro 47 Dark Sowl, 15 ianuarie 2003, 11:45, forum level.ro 48 gabuba, 28 februarie 2005, 20:49, forum fanclub.ro 49 mufă, 23 martie 2006, 11:47, forum Softpedia.com 50 GTturbo, 27 februarie 2002, 21:11, forum computergames.ro Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 187 i) a-și băga: „Nanuka, să mor de viu dacă te înțeleg: unele poze le prelucrezi în fotoșop de să-mi bag picioarele dacă mai pricep ceva din ele, altele (cum sînt cele expuse de curînd) nici măcar nu le răsucești. oricum, a treia poză este cea mai cul.”51; „cum era site-ul ăla cu capacitatea. Să-mi bag piciorul dacă anu trecut am înțeles ceva din site-ul ăla...”52; „să-mi bag cracii ce muncă de titan, mi-a luat o droaie să îi adun și ei dispar așa puf deodată”53; ii) a-și bate: „eu nu mă omor după bomboane, dar am mîncat niște bomboane nemțești de mentă cu interior de ciocolată amăruie. să-ți bați copiii!!”54; iii) a-și da: „Cît de tare, băi nene, festival numai de hip-hop, și nu în Franța, în Germania, care au un hip-hop dezvoltat, ci în Cehia, în Europa de Est. Să'ți vină să'ți dai palme, ăștia fac festival de hip-hop, ...”55; iv) a-și trage: „Păcat... să-mi trag nervii dacă solenza nu ar fi putut să fie o mașină extrem de reușită”56; „Ce bestial e kit-u'... să-mi trag palme... care-mi dă și mie un A3???... să îl modific ca aici??”57; „Să-mi trag una, parcă ar fi ceva secret, așa greu dai de băieții ăștia”58. În general, aceste enunțuri incidente, exclamative sau interogative, se apropie de identitatea expresivă a interjecției zău, fapt ce sugerează că aceste unități au rolul de a exprima intensificarea afectiv-expresivă. Realizarea superlativului prin elemente substantivale se încadrează în ansamblul de mijloace morfo-sintactice folosite de 51 52 53 54 55 56 57 58 baixinho ©, 25 aprilie 2006, 01:03, forum fanclub.ro PET, 4 iunie 2003, 16:30, forum hattrick.computergames.ro gaga, 28 ianuarie 2005, 13:33, forum fanclub.ro cri cri_d'Amour, 15 august 2004, 21:30, forum hanuancutei.com gizzo, 13 august 2004, 17:58, forum fanclub.ro sod, 21 martie 2005, 21:06, forum daciaclub.ro Drako4Life, 19 aprilie 2006, 20:49, forum 4 tuning.ro valyx, 8 septembrie 2004, 13:31, forum computergames.ro 188 Expresivitatea argoului vorbitorii limbii române pentru a exprima intensitatea adjectivală sau adverbială. Pe lîngă folosirea unor procedee deja cunoscute (vezi Stoichițoiu-Ichim, 2001; Zafiu, 2001; Baciu Got, 2006), precum structurile tautologice «substantiv + de + substantiv» (marfă de marfă, bunăciune de bunăciune, fraier de fraier etc.) sau structurile formate prin reluarea genitivală a substantivului, adesea provenit din adjectiv (șmecherul șmecherilor, fraierul fraierilor, duma dumelor, vrăjeala vrăjelilor etc.), utilizatorii de internet preiau din limba vorbită și alte mijloace analitice de marcare expresivă a superlativului: 1) sintagme ale cantității sau calității, de tipul «art. nehot. + subst. comun + de»: un cazan de (mașină), o căruță de (bani), un jaf de, o panaramă de, o spinare de, o vrăjeală de. Majoritatea acestor perifraze (locuțiuni adjectivale) ilustrează mai ales nemulțumirea expeditorilor de mesaje, față de calitatea unor produse de consum (autoturisme, aparatură electrocasnică) sau a unor produse intelectuale (programe de calculator, muzică, filme). Specificul acestor structuri analitice constă în relația de dependență a unui nume, față de un alt substantiv ale cărui valori conotative, adesea de tip peiorativ, contribuie la actualizarea superlativului: cazan, jaf, panaramă, vrăjeală. În cazul sintagmelor cantității, intensitatea superlativă se realizează apreciativ, prin elemente nominale care evocă lumea rurală (gîrlă, căruță, spinare) și a căror semnificație este transferată constituentului atributiv al sintagmei, fapt ce determină, în plan formal, apariția acordului prin atracție: „Sînt deja o spinare de români în foame de bani pe acolo”59. 2) sintagme modale, de tipul «la + subst. comun»: la caterincă, la derută, la fereală, la mangleală, la panaramă, la plesneală, la pocneală, la prosteală, la trosneală, la vrăjeală. Aceste structuri lingvistice sînt întrebuințate pentru a exprima fie caracterul aleatoriu, lipsit de finalitate al unei acțiuni verbale, fie 59 web_master, 2 martie 2006, 12:16, forum acasa.ro Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 189 spontaneitatea sau lipsa de premeditare în momentul implicării într-un anumit eveniment. Cele mai multe dintre ele pot fi considerate sinonime ale locuțiunii adverbiale modale într-o doară. Unele perifraze sînt folosite și în stilul publicistic, pentru a pune în lumină atmosfera de nepăsare sau lipsa de profesionalism a autorităților: „Trebuie însă să luăm în calcul și varianta în care declarația lui Blaga nu cumva a fost aruncată la plesneală”60; „măsurile luate la plesneală de guvern, pentru gîdilarea pe burtă a sinistraților la telejurnalul de seară, aduc puțin cu gestul mărinimos de a-i ajuta pe bătrîni să traverseze strada pe roșu”61. 3) sintagme ale intensității de tipul «în + subst. comun»: în demență, în disperare, în draci, în neștire, în prostie (vezi și Zafiu, 2001: 246-248). Din punctul de vedere al semnificației, aceste structuri analitice nominale cu valoare adverbială exprimă consecința posibilă a desfășurării unei acțiuni, după cum o demonstrează convertirea lor în circumstanțiale consecutive cu realizare propozițională. Valențele expresive deosebite ale acestui mecanism de semnificare sînt evidențiate prin utilizarea acestor tipuri de construcții în diferite registre stilistice (colocvial, publicistic): i) în demență - a înnebuni: „încă nu am prins decît slow-ul pe care îl dă MTV-ul în demență”62 - „Dar jur că am căutat melodia asta de am înnebunit”63; ii) în disperare - a dispera: „Primarul Macovei caută în disperare basculante” 64 - „am căutat de-am disperat 60 Ștefan Onica, articolul „Ce are Blaga cu asigurările?”, publicat în cotidianul Adevărul, nr. 4923, sîmbătă, 6 mai 2006, ediția electronică www.adevărulonline.ro 61 Mircea Dinescu, articolul editorial „Ora vînatului mic”, publicat în cotidianul Gîndul, nr. 67, miercuri 20 iulie 2005, ediția electronică www.gandul.info 62 Adi [CG], 31 august 1999, 09:29, forum computergames.ro 63 K-lypso, 22 iunie 2005, 13:54, forum Softpedia.com 64 Tudorel Glăman, articolul „Au venit ajutoareleeee!”, publicat în cotidianul Gîndul, nr. 76, sîmbătă, 30 iulie 2005, ediția electronică, www.gandul.info. 190 Expresivitatea argoului versiunea 3.5 deoarece și mie mi se blochează pc-ul cu 65 versiunea 3.6” ; iii) în draci - a-l lua dracii: „La urma urmelor, nici primul Beta de Warcraft III, jucat în draci pe internet, nu a fost tocmai oficial...”65 66 - „Dependență totală frate!!! M-am jucat de m-au luat dracii”67; iv) în prostie - a prosti: „L-am jucat în prostie și îmi salvam poziția cu grijă”68 - „Hehe și eu sînt super împătimit. Le-am jucat toate versiiunile de am prostit”69. O scurtă analiză comparativă a exemplelor citate relevă că sintagmele nominale reflectă intensificarea, prin exagerare, a duratei și continuității desfășurării acțiunii verbale (dă... în demență, caută în disperare, jucat în draci, l-am jucat în prostie), în timp ce predicatele realizărilor propoziționale, al căror conținut semantic este de natură afectivă, scot în evidență devenirea, adică percepția trecerii de la o ipostază comportamentală „normală”, la una considerată „anormală” (de am înnebunit, de-am disperat, de m-au luat dracii, de am prostit). Adjectivul. În strînsă legătură cu expresivitatea elementelor din alte clase lexico-gramaticale, adjectivele argotice reflectă individualitatea stilistică a schimbului de replici între utilizatorii de internet. La nivel sintactic, particularitățile formale și semantice ale realizării raportului de dependență substantiv - adjectiv subliniază materializarea, în enunț, a perspectivei pragmatice în care se înscriu protagoniștii actului de comunicare față de semnele limbii. Înțeles ca manifestare activă a relației între tranzitivitatea și reflexivitatea comunicării, raportul locutor -semn se concretizează în trăsăturile expresive ale enunțurilor, pe 65 razzvann, 19 aprilie 2006, 12:10, forum Softpedia.com 66 Stokky, 6 ianuarie 2004, 18:38, www.jucaushii.ro 67 Rookie Boss, 28 decembrie 2004, 14:38, forum computergames.ro 68 ddiac, 26 ianuarie 2003, 12:08, forum level.ro 69 Aragorn, 25 aprilie 2002, 17:58, forum fanclub.ro Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 191 care „le face mai apte nu numai de a transmite știrile despre anumite stări de lucruri, dar și despre chipul în care le vede și le simte acel care vorbește, produce adică fapte de stil” (Vianu, 1968: 48). În interiorul acestui raport, potențialul expresiv al adjectivelor se dezvoltă prin viziunea vorbitorului asupra obiectului comunicării și este determinat de două aspecte principale: caracteristicile de ordin stilistic în organizarea opozițiilor interne din cadrul categoriei gramaticale a intensității, definitorie pentru clasa adjectivelor (Irimia, 1997:89) și trăsăturile stilistice dezvoltate prin resemantizare, proces fundamental de generare a semnificațiilor argotice. Această împărțire are doar justificare metodologică, deoarece, în întrebuințarea limbii, constituirea semnificațiilor este posibilă numai prin solidaritatea dintre formă și conținut. Dezvoltarea expresivității prin mijloace de natură semantică este, într-o anumită măsură, condiționată de specializarea noțională a argoului. Majoritatea cuvintelor și sintagmelor adjectivale argotice sînt folosite pentru a caracteriza plusurile sau minusurile calitative ale obiectelor, întîmplărilor și ființelor din lumea extralingvistică, insistîndu-se asupra exceselor sau lipsurilor care individualizează componentele lumii, în raport cu un presupus standard de normalitate și armonie funcțională, pe care fiecare vorbitor îl intuiește, la care se raportează și pe care îl exprimă diferit. Clase de adjective. În general, argotismele adjectivale pot fi grupate în două mari clase semantice: cele care exprimă atitudinea admirativă sau peiorativă față de componentele lumii (bestial, criminal, demențial, genial, mortal, fumat, penal, răsuflat etc.) și cele folosite pentru a caracteriza lingvistic diversitatea umană, din punct de vedere fizic [așchilopat ('slab'), boccie ('urîtî'), nașparliu (' urît') etc.], afectiv [crizat (' nebun'), vesel (' nebun'), dus ('nebun'), chetros sau chitros ('hain') etc.], intelectual [doxat ('deștept'), paralel ('neștiutor')], comportamental [cool ('în ton cu moda'), fițos ['mofturos'], scîrțar ('zgîrcit'), de comitet ('sociabil'), torpilat ('beat') etc.] sau al prestanței fizice și sociale [giorno 192 Expresivitatea argoului (1. ' prezentabil'; 2. ' finuț'), macho ('cuceritor'), periculos ('întreprinzător'), greu ('bogat'), meseriaș ('competent')]. În formarea adjectivelor sînt utilizate procedeele interne și externe de îmbogățire a vocabularului: derivare: bunoacă < adj. bun + suf. -oacă; scîrțar < interj. scîrț + suf. -ar etc.; conversiune: adjective provenite din participii (bazat, crizat, dus, fumat, torpilat etc.) și adjective provenite din alte părți de vorbire70 (bîtă, meserie, marfă, tătic, tatăl lor etc.); împrumut: cașto, cool, giorno, macho etc. În opoziție cu limba literară, norma argotică admite o serie de realizări care pot fi considerate greșeli de limbă din punctul de vedere al specificațiilor prescriptive ale normei academice. Drept urmare, cea mai importantă particularitate a unor adjective încadrate în prima clasă semantică este actualizarea categoriei gramaticale a intensității pentru unele elemente adjectivale „incompatibile cu gradualizarea însușirii pe care o exprimă” (Irimia, 1997: 92): criminal, demențial, genial, mortal etc. În unele enunțuri, o parte din aceste adjective preiau rolul funcțional al morfemului de superlativ absolut: „motivul e demențial de 70 Aceste structuri lingvistice intră în componența unor structuri verbale analitice formate din «verbul a fi + element nominal». În marea majoritate a contextelor, elementele nominale ale acestor sintagme sînt utilizate ca adjective sau ca intensificatori adjectivali, putîndu-se considera că, în plan semantic, se realizează conversiunea de la semnificația descriptivă, de tip substantival, la cea calificativă, de tip adjectival: - „evident că-s bîtă în linux”, Mosotti, 21 iulie 2005, 14:52, forum Softpedia.com; - „Tare faza asta cu ceasul. Meserie. Să văd cum o pun în aplicare”, Cristist50, 23 aprilie 2005, 23:53; - „Unu căuta, în funcție de IP-uri, care ce avea shareuit, și celălalt „bunghea” parola. Super-marfă, doar că au scos ăștia XP'u ăsta afurisit”, Immortal, 27 ianuarie 2004, 00:32, forum Softpedia.com; - „sony e un writer... Teac e un writer mai bun... Pletorax e tatăl lor”, v3I0, 17 octombrie 2003, 19:06, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 193 haios...” 71 72 , dezvoltînd identitatea stilistică de intensificatori adjectivali. Ocazional, modelarea semantică determină un număr foarte restrîns de adjective categoriale (Irimia, 1997: 82) să treacă în clasa adjectivelor calificative, concomitent cu actualizarea categoriei gramaticale a intensității: „burvi, după cum joci, chiar și eu, unul din cei mai penali șahiști de pe forum și din univers, te- 72 aș putea căpăci...” . Expresivitatea elementelor lingvistice din cea de-a doua clasă semantică este ilustrată de adjectivele argotice utilizate pentru a exprima varietatea tipologică umană prin antiteze semice de tipul [+/- frumos], [+/- inteligent], [+/- competent] etc. Aceste opoziții se materializează într-o diversitate lexicală organizată prin relații de polisemie, omonimie, sinonimie și antonimie. De pildă, contrastul dintre cîmpul inteligenței și cel al prostiei se dezvoltă prin antonimie noțională, dar constituenții lexicali ai celor două cîmpuri pot dezvolta, în anumite contexte, relații de sinonimie. În schimbul de replici dintre internauți, calificativul noțional iNTELiGENT este ilustrat, de termeni precum bazat, bengos, doxat, meseria ș, profi, tare în timp ce calificativul noțional PROST este evidențiat prin adjective de tipul habarnist, ofilit, obosit, palid, paralel etc. Polivalența expresiv-funcțională a acestor adjective determină polisemia contextuală, mai ales în cazul termenilor apreciativi, care pot primi trăsături semice noi. Astfel, pe lîngă sensul ('deștept'), bazat, bengos, meseriaș sau tare mai pot însemna și ('competent'), ('șmecher')73, ('bogat') etc., în vreme ce ofilit, obosit, palid caracterizează lipsa de personalitate 71 Lou, 25 august 2001, 12: 39, forum Softpedia.com 72 Mosotti, 14 septembrie 2004, 08:12, forum Softpedia.com 73 „Lasă că tu stai în Pța Romană și ești smardoi bazat” Aquashark, 4 martie 2001, 09:36, forum Softpedia.com 194 Expresivitatea argoului sau de inițiativă, printr-o varietate de semnificații contextuale precum ('timid'), ('anost')74 etc. Alteori, unele adjective, incluse în cîmpul noțional deștept, ajung să desemneze, în manieră admirativă, calitatea unor componente („caut și eu un internet caffe în București, dar nu ceva de colțul străzii ... mai exact, cel mai tare, mai bengos, mai bine pus la punct”75) sau evenimente ale lumii („mi se pare o fază prea tare să se dezbrace atîția tîmpiți”76). Prin urmare, acest tip de polisemie contextuală favorizează actualizarea unei veritabile semantici a vagului, instituită prin trăsături semantice cu grad înalt de abstractizare, de tipul [tipic] - [atipic], în jurul cărora se organizează un întreg ansamblu de opoziții semice care reliefează viziunea argotizanților asupra componentelor lumii: [+/- frumos], [+/- inteligent], [+/- competent], [+/- îndrăzneț], [+/- înstărit] etc. Categoria gramaticală a intensității este exprimată printr-un ansamblu eterogen de procedee lingvistice de tip fonetic (Baciu Got, 2006: 118-122), morfologic, sintactic sau lexical, care primesc marcare stilistică, pentru a ilustra subiectivitatea emițătorului, perspectiva personală din care acesta descrie lumea extralingvistică. În schimburile de replici între utilizatorii de internet, categoria intensității se manifestă printr-o mare diversitate de mijloace sintetice și analitice întrebuințate de vorbitori pentru a exprima superlativul excesiv și absolut (Irimia, 1997: 91), aspect care se încadrează într-un fenomen semantic mai larg, hiperbolizarea. Forma de pozitiv, nemarcată de morfeme ale categoriei intensității, se distinge prin expresivitatea semantică a unor termeni sau prin ansamblul de relații și fenomene sintactice de tip oral (tautologii, elipse etc.), în care intră adjectivul, ocurențe frecvente avînd adjectivele cu funcția sintactică de atribut sau ca 74 „măi, se adună un grup de cheaguri, de moșnegi ofiliți, sifilitici și pun ei istoria pe noi temelii...” DXN, 17 august 2001, 15:31, forum Softpedia.com 75 Parise, 3 septembrie 2004, 22:11, forum Softpedia.com 76 G_Unit_Soldier, 28 februarie 2005, 15:45, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 195 nume predicative: „E Borgia băiat de băiat? este... E Borgia bulănos? este...”77; „o știu de undeva... bunoacă dar prea pornografică (atitudinea, ea, fizicu', tot) pentru mine”78 79; „@cipone - 79 așteptam replica ta. din păcate e subțire” ; „Sînt deschis la propuneri și idei crețe”80; „cum am mai spus e posibil să cazi în penibil dacă începi cu niște faze răsuflate, expirate gen «ce bine arăți azi!»”81. După cum se observă din exemplele citate, expresivitatea acestor adjective calificative este determinată de: 1) sensurile cuvintelor din care s-au format (adj. bulănos < subst. bulan ('noroc') + suf. -os); 2) sufixarea unor adjective a căror semnificație expresivă este „tocită” (adj. bunoacă < adj. bună + suf. -oacă); 3) resemantizare și dezvoltarea unei semnificații conotative, argotice, prin generarea unui contrast, în raport cu semnificația denotativă [subțire ('slabă')]; 4) dezvoltarea ironiei sau umorului, prin incompatibilitatea semantică dintre regentul substantival și determinantul adjectival: idei ([+ abstract], [+ general], [+ intelect]) - crețe ([+ concret], [+ particular], [- intelect]). Ultimul dintre aceste procedee se manifestă și în ilustrarea superiorității: „I chilled. Am văzut alții mai paraleli decît mine”82; „A doua variantă (...) este aproape cea care merge acum: una de oraș și una de teren da' să fie mai țeapănă pe teren decît este Jeep Cherokee”83. Intensitatea relativă marchează fie atitudinea ironică a unuia dintre protagoniștii actului de comunicare, fie aproximarea unei incertitudini printr-o evaluare personală, marcată de ușoare exagerări. Într-un enunț de tipul „mai șochează-ne cu înțelepciunea ta ... ești 7778 GicaHagi, 17 august 2000, 15:21, forum Softpedia.com 78 shumilica, 27 mai 2005, 22:43, forum Softpedia.com 79 mr.fred, 22 mai 2004, 22:41, forum Softpedia.com 80 lix_ovidiu, 25 ianuarie 2006, 20:51, forum Softpedia.com 81 Indianu, 2 iunie 2004, 08:31, forum Softpedia.com 82 addicted, 26 iunie 2005, 21:28, forum Softpedia.com 83 elzopilote 6 iunie 2005, 21:45, forum Softpedia.com 196 Expresivitatea argoului cam destupat la minte pentru vîrsta ta”84, efectul ironic este atins prin gradarea opozițiilor de sens dintre constituenții prepoziționali (a șoca - înțelepciune, destupat - minte) în vreme ce expresivitatea unui alt enunț precum „treaba-i cam penală dacă nu te duci”85 rezultă din potențialul stilistic al jocului semantic generat prin concurența între sensul argotic ('urît, de proastă calitate') și cel denotativ ('represiv'). Superlativul reliefează cel mai înalt grad de particularizare a unor sensuri argotice, prin dezvoltarea unor predicate analitice formate din verbul copulativ a fi și un adjectiv-nume predicativ: „Pînă acum se pare că omega e cel mai mare «drojdier»...”86; „Să moară viața mea - asta mi se pare cea mai penală”87; „Paraziții au fost, sînt și vor fi cei mai tari din hip-hopul românesc”88. Din perspectivă funcțională, cea mai complexă dezvoltare a categoriei intensității, materializată în formele de superlativ excesiv sau absolut, se produce sub desfășurarea conjugată a funcțiilor expresivă și referențială, a căror actualizare atrage apariția unor efecte stilistice remarcabile. Mai precis, expresivitatea mesajului este rezultatul opțiunilor stilistice de care dispune emițătorul pentru a comunica despre referentul din lumea fenomenală. Constituirea planului sintagmatic al enunțului favorizează, în comunicarea scrisă, preluarea și valorificarea expresivă a unor fenomene sintactice specifice oralității: repetițiile, simetriile sintactice, topica subiectivă, interogațiile retorice etc. identitatea funcțională și relevanța stilistică a intensității excesive sau absolute își are originea în raportul locutor - semn: 84 Coana, 23 mai 2005, 16:23, forum Softpedia.com 85 Tarzy, 28 martie 2005, 15: 03, forum Softpedia.com 86 root, 19 decembrie 2003, 10:33, forum Softpedia.com 87 Cristakem10, 3 aprilie 2005, 23: 05, forum Softpedia.com 88 DanyBoss, 7 mai 2004, 19: 48, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 197 „Cînd subiectul vorbitor apreciază că gradul de intensitate atins de însușirea unui obiect depășește anumite limite, el dezvoltă o a treia variantă a superlativului, o variantă în cel mai înalt grad emfatică - superlativul excesiv (...) sau superlativul absolut” (Irimia, 1997: 91). Aceste forme de superlativ îndeplinesc diverse roluri stilistic în planul enunțului, pentru că, de cele mai multe ori, acestea reprezintă mărci ale discreditării, prin care unul dintre protagoniști își manifestă dezaprobarea, neîncrederea față de unele considerații sau resimte și contracarează efectele unor afirmații cu sens peiorativ, amendînd, astfel, tendința de a deforma realitatea. În alte enunțuri, aceste forme îndeplinesc rolul de mărci ale persuasiunii, prin care emițătorul încearcă să-l convingă pe destinatar de veridicitatea afirmațiilor sale, folosind în acest scop, un cumul de marcări cu valoare expresivă (lexicale, morfologice, sintactice). Nu în ultimul rînd, puternica particularizare a însușirilor unui element constitutiv al lumii extralingvistice, prin constituirea de mărci ale augmentării, formează cel de-al treilea tip de valorificare a potențialului stilistic al acestor forme de superlativ. Trebuie menționat că aceaste disocieri au doar relevanță descriptivă, întrucît, complexitatea și diversitatea lingvistică permite actualizarea, în aceeași replică, a mai multor tipuri de mărci, în funcție de lungimea replicii și de competența lingvistică a emițătorului. 1) În corpus, mărcile discreditării se actualizează în enunțuri prin: a) simetrie sintactică, de tipul «S1 - x - S2... Sn», în care S1, S2, Sn reprezintă structuri sintactice asemănătoare, iar x reprezintă un element sau un ansamblu de elemente eterogene: „Asta e o chestie infantilă! Sorry! E prea fumată și ieftină”89 . În plan semantic, aceste structuri sintactice sînt redundante, deoarece elementele argotice amplifică și caracterizează, prin emfază metalingvistică, semnificația altor unități ale limbii: chestie 89 Cătălin, 31 mai 2004, 17:15, forum Softpedia.com 198 Expresivitatea argoului infantilă - prea fumată și ieftină. În alte enunțuri, această simetrie distributivă ia forma unor grupuri verbale analitice care includ termeni argotici printre constituenți: „Trebuie să fie ăia prea palizi ca să ai vreo șansă, numai că dacă ajungi într-o situație de genul ăsta probabil că ai de-a face cu golani care au ceva trosneli la activ”90. Pe scurt, simetria consti-tuenților verbali analitici ia forma «GV1 - GV2 - x - GV3... GVn», în care GV1, GV2, GV3, GVn reprezintă grupurile verbale: trebuie să fie ... prea palizi - ai de-a face - au ... la activ. b) «stil în stil», ansamblu sintactic concretizat în relații de incidență care marchează distincția între caracterul narativ al comunicării scrise și specificul discursiv al comunicării orale: „dar mă simt cam nașpa că se uită la mine: «iote-l mă și p-ăsta... ce figurant...»”91. Acest tip de incidență ilustrează co-existența a două tipuri de mărci. În comunicarea scrisă, intensitatea relativă a adjectivului argotic primește conținutul stilistic al individualizării unei stări afective (mă simt cam nașpa), concomitent cu manifestarea deixis-ului specific oralității („iote-l mă și p-ăsta”), care atrage discreditarea, printr-un enunț argotic peiorativ („ce figurant”). 2) Identitatea mărcilor persuasiunii se manifestă prin: a) prefixare, însoțită sau nu de redundanță semantico-sintactică: „m-am documentat despre el, e gay, ultra gay, megagay, îi place s-o facă la greu”92. Concomitent actualizarea explicită a intensității excesive („e gay, ultra gay”), emițătorul realizează un complex de marcări cu valoare persuasivă, dezvoltat prin sinonimie lexicală (ultra gay - megagay) și reluat prin parafrazare sintactică, în care intensificarea adjectivală e substituită de intensificare adverbială („îi place s-o facă la greu”). Se obține astfel un cumul de trei propoziții juxtapuse, prin care 90 Korn, 14 decembrie 2001, 07:26, forum Softpedia.com 91 Cristist50, 27 iulie 2004, 23:04, forum Softpedia.com 92 kappa, 6 martie 2003, 15:19, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 199 accentuarea conținutului semantic obiectiv („m-am documentat despre el”) este înlocuită de insistența asupra conținutului semantic subiectiv, propriu convingerilor emițătorului („e gay, ultra gay, megagay”, „îi place s-o facă la greu”). b) adjective care exprimă intensitatea superlativă: „dacă faceți și ore cu directorul atunci e genial”93. c) adverbe - morfem specifice limbii vorbite: „Nu mai știu cîtă am băut că eram torpilat rău, am băut vreo sticlă din aia urîtă maro de 2 litri”94. d) locuțiuni adverbiale formate din intensificatori argotici: „motivul e demențial de haios ”95. e) enunțuri exclamative sau interogativ-retorice: „Vi se pare normal ca doi vînzători la un magazin de piese electronice să fie chiar în halul ăsta de habarniști?”96. Constituirea marcării persuasive se bazează pe contrastul dintre un element sintactic nemarcat („normal”) și un cumul de mărci ale intensității excesive, familiar-argotice, de tip morfologic („chiar în halul ăsta de”) și lexical („habarniști”). 3) Mărcile augmentării se materializează prin: a) prefixoide cu sens superlativ: „iar chestia cu ieșitul în discotecă în țoale mișto și așteptînd să roiască pe lîngă tine... e super”97. Necesitatea emfatică de a individualiza în cel mai înalt grad o însușire determină frecvent organizări topice dezvoltate (chestia... e super). b) locuțiuni adjectivale invariabile: „am o afacere de belea, adică e a lu' tata, dar eu sînt ștab acolo”98; „Însă jucătorii lui Lordu' (Jean Pădureanu) de la Gloria sînt caz de targă”99. 93 shumilica 24 mai 2005, 22: 26, forum Softpedia.com 94 moartea, 8 ianuarie 2004, 22:45, forum Softpedia.com 95 Lou, 25 august 2001, 12: 39, forum Softpedia.com 96 GILOFFICE, 15 martie 2006, 08:25, forum Softpedia.com 97 bubalus, 15 martie 2005: 09:52, forum Softpedia.com 98 bufteanu34, 4 mai 2005, 10:20, forum Softpedia.com 99 Masterboy, 23 noiembrie 2003, 11:46, forum Softpedia.com 200 Expresivitatea argoului c) sintagme ale cantității de tipul «art. nehot. + subst. comun + de»: „și acum sînt colonei și generali cu o spinare de bani”100. Un tip particular de sintagme ale cantității sînt structurile nominale formate din «subst. bani + determinant nominal»: „nu sînt agățate de intelectuali ci de tupeiști și oameni cu bani gîrlă”101; „editarea video în România suferă f. mult din lipsă de profesioniști. Ia vezi poate devii unul că se scot bani grupa mare”102; d) expresii verbale ale intensității, de tipul «a fi + determinant superlativ»: „am niște loguri de Irc beton de pe vremea aia... sandra brown e mic copil pe lîngă ei”103; „Mai e una futere... Tre să cauți un ogre... Pe un cîmp”104. Unele dintre aceste structuri includ termeni cu sensuri figurate care exprimă metaforic însușirea superlativă, prin substituirea trăsăturii semice [+ uman], cu seme precum [+ animal], [+ vegetal]. Aceste semnificații metaforice potențează, în manieră ludică sau ironică, individualizarea: „Moso ăsta e turbare. Bă, stai cu fundul pe perle și le dai drumu. Nu e reply de-al tău să nu rîd cu lacrimi”105; „Telefonul acum 2 ani... poliția e varză”106. Flexiunea verbală Verbul. În schimburile de replici între utilizatorii de internet, expresivitatea verbului poate fi analizată urmărindu-se transformările determinate de dinamica relațiilor dintre forme și sensuri, din perspectiva cărora pertinența stilistică a unor realizări din interiorul categoriilor gramaticale verbale poate fi ilustrată în complementaritate cu planul semantic. În consecință, descrierea 100 di eGo 3 martie 2005, 16: 46, forum Softpedia.com 101 Cristist50, 11 noiembrie 2004, 01:20, forum Softpedia.com 102 tchocksoo, 6 august 2004, 08:32, forum Softpedia.com 103 dejayfx 18 decembrie 2003, 19:57, forum Softpedia.com 104 nuaghtydream01, 4 aprilie 2005, 22:15, forum Softpedia.com 105 Adonis, 3 martie 2005, 12:49, forum Softpedia.com 106 galiev, 20 iulie 2004, 11:52, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 201 valențelor expresive ale categoriilor gramaticale verbale va fi precedată de cîteva considerații referitoare la formarea sensurilor verbale argotice. Particularități în constituirea și dezvoltarea sensurilor verbelor argotice. Din punct de vedere semantic, identitatea multor verbe argotice se fundamentează pe opoziția denotativ - conotativ, caracterul figurat al semnificației fiind trăsătura stilistică dominantă a multor verbe argotice. Cel mai frecvent procedeu de formare a sensurilor argotice este reconfigurarea semantică, fenomen al cărui randament funcțional contribuie la dezvoltarea polisemiei (vezi, de exemplu, sensurile lexicale și asocierile frazeologice ale unor verbe precum a arde, a avea, a da, a face, a fi etc., în Volceanov & Volceanov, 1998). O modalitate particulară de reconfigurare este dezvoltarea de sensuri conotative, prin raportare la alte sensuri conotative ale aceluiași verb argotic: a aburi ('a duce cu vorba') > ('a impresiona') > ('a convinge') > ('a minți'); a cardi ('a fura') > ('a vorbi') > ('a bate'); a decarta ('a voma') > ('a plăti') etc. Caracterul dinamic al argoului tinerilor poate fi evidențiat prin utilizarea unor verbe, ale căror valori semantice de tip argotic sau familiar sînt dezvoltate prin ironie sau umor: a bruia ('a întrerupe'), a se combina (1. 'a se împrieteni', 2. ' a realiza'), a o comite ('a greși'), a composta ('a întreține relații sexuale'), a corupe (' a coopta'), a cotiza (' a da'), a curenta (' a bate'), a scana ('a cerceta') etc. Acest fenomen poate fi explicat prin argumente de natură lingvistică (învățarea limbii și dezvoltarea competenței comunicative), psihosocială (creativitatea, receptivitatea specifică vîrstei, influența anturajului, tendința spre adoptarea unui mod de exprimare noncomformist) și culturală (nivelul mediu sau ridicat de educație școlară, accesul la informație etc.). O altă modalitate interesantă de formare a verbelor argotice este derivarea: a) substantive: capac - a căpăci (1.'a bate', 2. 'a acoperi'), carmol - a se carmoli ('a se îmbăta'), craniu - a crania ('a se 202 Expresivitatea argoului gîndi'), drojdie - a drojdi ('a consuma băuturi alcoolice'), mînă -a mînări ('a înșela'), palmă - a palma ('a ascunde'), șmen - a șmenui ('a măslui'), trotil - a se trotila ('a se îmbăta'); b) adjective: ciumeg - a se ciumegări ('a se șmecheri'), matol -a se matoli (' a se îmbăta') etc. c) interjecții: bip - bipăi (' a da un bip') etc. Valorile expresive ale categoriilor gramaticale verbale se evidențiază prin caracteristicile atipice ale unor paradigme flexionare. Opțiunile asumate de protagoniști și devierile pe care aceștia le realizează, în raport cu normele limbii literare actuale demonstrează că identitatea stilistică a normei argotice se întemeiază pe substituirea unor opoziții lingvistice cu opoziții de tip expresiv. Relevanța acestor schimbări (spontane sau intenționate) se sprijină pe interdependența dintre forme și sensuri și pune în lumină specializarea stilistică sau uzul unor realizări morfologice de tip verbal, așa cum sînt ele folosite de utilizatorii de internet. Diateză - număr - persoană. În orice act de comunicare, viziunea protagoniștilor asupra evenimentelor sau stărilor despre care aceștia discută este transpusă în enunțuri prin filtrul categoriilor verbale. În anumite contexte de comunicare, desfășurarea categoriilor de diateză, număr și persoană poate ilustra importanța stilistică a unor mecanisme și mijloace de semnificare pe care și le utilizează vorbitorii în procesul de constituire a enunțurilor pe care le schimbă între ei, prin intermediul canalului de comunicare numit internet. În ansamblu, schimbările cu rol expresiv, realizate în interiorul categoriilor gramaticale ale diatezei, numărului și persoanei, pot fi grupate în două tipuri mari de fenomene lingvistice cu valoare stilistică: transformări care își au originea în planul sensului și transformări care își au originea în planul formei. Transformări care își au originea în plan semantic. Cel mai frecvent procedeu de marcare a schimbărilor de sens este transformarea unor verbe simple în verbe pronominale (cu pronume reflexiv, în acuzativ sau în dativ). Randamentul funcțional și expresiv al acestei modalități de semnalare a mutațiilor semantice Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 203 poate fi evidențiat dacă se compară verbe cu radical comun, dar care fac parte din clase diferite (cf. Irimia, 1997: 11-21): a ataca - a se ataca (' a se enerva'), a bunghi (' a observa') - a se bunghi ('a-și da seama'), a combina - a se combina (1. 'a se împrieteni', 2. ' a realiza'), a drojdi (a bea) - a se drojdi (' a se îmbăta'), a face - a se face ('a se îmbăta'), a gini ('a observa') - a se gini ('a-și da seama'), a îmbîrliga ('a convinge') - a se îmbîrliga ('a se încurca'), a înțepa (' a ironiza') - a se înțepa ('a-și da seama'), a scoate - a se scoate (' a ieși basma curată') etc. În exemplele amintite, pronumele reflexiv funcționează atît ca marcă lingvistică (prin dezvoltarea opozițiilor de clasă, verb simplu - verb pronominal, și de diateză), cît și ca marcă stilistică (ilustrează acțiunea funcției expresive ce guvernează enunțurile prin care subiectul vorbitor exprimă implicarea sa în evenimentele prezentate). Spre deosebire de marcarea lingvistică, care își dovedește pertinența prin opozițiile categoriale, de tip paradigmatic, ale verbelor cu rădăcină lexicală comună, dar incluse în clase lexicale diferite, marcarea stilistică se realizează mai ales în plan sintagmatic, prin actualizarea de sensuri contextuale. De exemplu, opoziția lexico-gramaticală dintre verbele a trage - a-și trage - a și-o trage este dublată, în planul enunțului, de raporturile expresive între sensurile neutre, populare, familiare și argotice: i) a trage: 1. ('a pătimi'): „Problema e că eu am tras mult cu acest furuncul”107; 2. ('a insista'): „am tras mult pînă am reușit să mă combin cu ea și am tras mult și pînă am reușit să o fac să se atașeze de mine și să se implice cît de cît.. .”108; 3. ('a face'): „Am tras mult mai multe cadre dar nu își aveau rostul aici ci la redacție”109; ('a inscripționa'): „eu am writer din toamnă și pînă 107 amo, 16 mai 2005, 22:25, forum eva.ro 108 kylo, 19 august 2005, 12:12, forum seductie.com 109 Ganea Octav (fotograf), 2 decembrie 2005, forum badorgood.com 204 Expresivitatea argoului acum cred că am tras mai mult de 500 de cd-uri și am încercat o groază de firme”110. ii) a-și trage: 1. ('a-și face'): „Tocmai mi-am tras gmail (cont de e-mail - n.n.) și sînt fffff mulțumit.”111; 2. ('a-și lua'): „Cînd unu cu merțan se sparge în figuri că uite ce mașină mi-am tras, vine ăla cu dacia și zice «ce să faci? la tăți ni greu»”112; 3. ('a-și procura'): „Mi-am tras niște cd-uri adevărate și am vrut să copii niște melodii”113; 4. ('a-și cumpăra'): „faină motocicletă ți-ai tras!!! felicitări, arată super fain!!”114. iii) a și-o trage: ('a întreține relații sexuale'): „«Cum a fost? V-ați tras-o de cînd sînteți împreună?», era curioasă alta”115. Un alt mijloc expresiv utilizat în schimburile de replici între utilizatorii de internet constă în generarea de sensuri figurate prin schimbarea unor seme din planul semantic al unor verbe, fenomen care conduce la schimbarea clasei din care fac parte verbele respective. În planul paradigmatic al limbii, sensurile denotative ale unor verbe precum a se defecta, a se paradi, a se strica, a se sparge se fundamentează pe trăsătura semică [- uman], iar această particularitate determină, la nivel sintactic, realizarea defectivă a categoriilor de număr și persoană. Prin urmare, aceste verbe unipersonale nu pot fi conjugate decît la persoana a III-a, singular și plural. În enunțuri cum ar fi Televizorul s-a stricat., Calculatoarele s-au defectat. etc. se remarcă dezvoltarea ergativi-tății [sensurile acestor propoziții fiind 'Televizorul a fost stricat (de cineva sau de ceva anume)', ' Calculatoarele au fost defectate (de cineva sau de ceva anume)']. 110 IQz3r0, 12 iunie 2001, 12:15, forum computergames.ro 111 catalin, 9 iulie 2004, 07:14, forum roportal.ro 112 jailor, 3 iunie 2006, 17:44, http://www.220.ro/stuff/Stiker_dacia.htm 113 justin, 15 ianuarie 2000, 22:05, forum computergames.ro 114 Vince Black, 29 mai 2006, 19:48, forum motociclism.ro 115 Cf. articolul „Liceenii descind din mașini luxoase”, publicat în cotidianul Adevărul, nr. 3817, marți, 1 octombrie 2002, ediția electronică www.adevarulonline.ro Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 205 În interacțiunile verbale de tip familiar sau argotic, substituirea semului [- uman] cu trăsătura semică [+ uman] generează apariția sensurilor metaforice și impunerea unui tip particular de imagine, a ființei umane văzută ca un mecanism. Substituția semică impune schimbări ale categoriilor de număr și persoană, deoarece reflexivele unipersonale a se defecta, a se paradi, a se strica, a se sparge devin verbe reflexive personale, după cum se observă din următoarele exemple: „cred că ne-am defectat de tot. pupici la toată lumea!” 116 , „te-ai spart singur... complexele tale te domină...”117, „să știi că te-ai stricat rău de tot la fazele alea”118; „mă dor toate oasele și mi-e frică (...) că m-am paradit de tot. Vîrsta, asta e!”119 etc. Guvernate de opoziția semantică, opozițiile de persoană capătă pertinență stilistică (m-am paradit, te-ai spart, ne-am defectat). Mai rar, dinamica opoziției semice [+ uman] - [- uman] impune transformarea unor verbe personale în verbe impersonale. În conținutul lexical al unor verbe active sau reflexive, cum ar fi a fuma, a se pupa, substituirea trăsăturii semice [+ uman] cu semul opus, [- uman], dă naștere unor sensuri noi, de tip impersonal, care, fără a fi propriu-zis argotice, ilustrează existența unei continuități expresive între limbajul popular, cel familiar și cel argotic: a se fuma ('a se demoda'): „S-a fumat deja subiectu' vezi pe la subiectele mai vechi”120; a se pupa ('a se potrivi'): „La un moment dat, situația din teren nu se pupă cu cea de pe hartă”121. Apariția acestor noi sensuri este însoțită și de schimbări în interiorul categoriilor gramaticale de diateză și persoană. În plan 116 roxanaz, 15 ianuarie 2005, 13:11, forum desprecopii.com 117 coxanelu, 26 mai 2006, 12: 15, forum sbz.ro 118 TuningBoy, 6 februarie 2006, 17:18, forum 4tuning.ro 119 Big Sexy, 16 noiembrie 2004, 09:45, forum onlinesport.ro 120 Baracuda, 4 februarie 2000, 23:20, forum computergames.ro 121 Gabriela Antoniu, autor al articolului „Jurnal de caravană - Drumul spre insulă”, publicat în cotidianul Jurnalul Național, joi, 4 august 2005, ediția electronică www. jurnalul.ro 206 Expresivitatea argoului sintactic, opoziția dintre diateza activă (Eu fumez) și diateza reflexiv-impersonală (Se fumează mult) a verbului a fuma este suspendată prin forma de verb pronominal (S-a fumat subiectu'). Același fenomen se remarcă și atunci cînd opoziția de sens dintre reflexivul reciproc a se pupa (' a se săruta') și forma pronominală a se pupa ('a se potrivi') determină suspendarea opoziției dintre diateza activă (El o pupă pe Maria) și diateza reciprocă (Ion și Maria se pupă) a verbului a pupa. Transformări care își au originea în planul expresiei. Interdependența dintre planul expresiei și planul conținutului poate favoriza apariția și acțiunea unor mecanisme de semnificare a căror funcționare se întemeiază pe opoziții formale ce guvernează condiționarea sau modificarea planului conținutului. În anumite contexte de comunicare, particularizarea lumii de sensuri a verbului și, implicit, anularea potențialelor ambiguități ale polisemiei lexicale, se realizează printr-un pronume cu valoare neutră. Fenomenul se manifestă atît în limbajul popular cît și în vorbirea orășenească. În raport cu verbele nepronominale din care provin, verbele însoțite de un pronume cu valoare neutră își evidențiază individualitatea lexico-gramaticală prin anularea opozițiilor de diateză, nemaifiind posibile realizările de tip reflexiv sau pasiv ale diatezei. De exemplu, dacă verbul a întinde admite realizări ale diatezei active (Mihai întinde o sfoară), pasive (Sfoara a fost întinsă ieri de copiii vecinului) sau reflexive (Mihai își întinde brațele), verbul a o întinde ('a pleca', 'a se duce') nu mai admite decît realizarea diatezei active (Mircea a întins-o la joacă). În schimburile de replici între utilizatorii de internet, unele verbe însoțite de pronume cu valoare neutră, precum a le avea (cu ceva), a o arde, a o comite, a o da (pe ceva), a o freca, a o pune, a o îmbulina etc., își dovedesc randamentul funcțional și potențialul expresiv prin dezvoltarea de sensuri contextuale care se încadrează în clase semantice122 diferite: 122 Cf. Irimia, 1997: 18. Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 207 i) a o arde: (verb factitiv): „Cum o mai arzi? Vezi că s-a deschis terasa! Te pup pe botic”123; (verb aspectual): „Frate cred că fac infarct dacă o mai arzi mult cu heavy metalul tău”124; (verb al comunicării): „păi dacă e să o «ardem» pe englezisme normal se scrie hair stylist și nicidecum stilist”125; ii) a o freca: (verb aspectual): „acum pe bune ce să o frecăm atîta cu proteste, cu bătăi cu lanțuri și topoare” 126 ; (verb comportamental): „da' noi de ce să intrăm în ue, cînd putem să o frecăm în românia?”127; iii) a o pune: (verb factitiv): „O dată ne-am strîns vreo 4 la un tovarăș de tîmpenii și am pus-o de un fotbal la el în casă”128; (verb aspectual): „Aveți grijă la loviturile de pumn. De regulă atunci cînd nimerești în dinți a ți pus-o fraților”129. Un alt tip de transformare cu originea în planul formei constă în condiționarea mutației semantice prin asocierea unui verb cu un pronume avînd formă neaccentuată de acuzativ, procedeu prin care unele verbele de acțiune sau de stare sînt transferate în clasa verbelor devenirii. Luînd ca exemple dublete verbale cum ar fi a aburi - a se aburi, a dispera - a se dispera etc., se observă că pronumele reflexiv are rolul stilistic de marcă emfatică a subiectivării enunțului. Condiționarea impusă prin pronume modifică natura relației de interdependență dintre subiect și predicat, dinspre evidențierea complinirilor obiective („normal, trebuie și să-i 123 Lata, 8 iulie 2003, 23:41, mesaj în cartea de oaspeți (guestbook) a site-ului www.chilloutsibiu.ro 124 kill_them_all1000, 27 septembrie 2005, 19:59, forum Softpedia.com 125 Vlad, 28 mai 2006, 02:40, comentariu la articolul „Foarte tare tipa!”, autor Dana Popa, publicat în cotidianul Libertatea, nr. 5046, duminică, 28 mai 2006, ediția electronică www. libertatea.ro 126 faragos, 11 septembrie 2003, 21:52, forum computergames.ro 127 dacuburebista, 14 octombrie 2004, 15:12, forum Softpedia.com 128 misu183, 4 decembrie 2005, 18:50, forum roportal.ro 129 radocrieg, 15 mai 2006, 20:00, forum de arte marțiale martialartlinks.com 208 Expresivitatea argoului aburești pe profesorii ăia”130) spre o puternică individualizare a raportului subiect - acțiune („hai că v-am aburit și m-am aburit și pe mine”131). Opoziția dintre singular și plural contribuie, în anumite contexte de comunicare, la anularea unor ambiguități semantice generate de polisemie. Acest fenomen se observă în cazul unor verbe cum ar fi a se combina (1. ' a obține', 2. ' a deveni iubiți'), a se țepui ('a se înșela') etc., ale căror paradigme flexionare permit marcarea schimbării de sens, prin număr și persoană. Formele verbale de singular corespund, adesea, unui anumit sens, iar cele de plural, altui sens, așa cum se observă din compararea unor enunțuri precum „De mic copil m-am simțit atras de Golfuri dar pînă acu nu m-am combinat de nici unul (dar dau yo de permis și fac rost de $...)”132, „Eu, de exemplu, nu mai iau carne «proaspătă» din Pic (piteștenii știu) deoarece m-am țepuit cu niște pulpe!”133, cu enunțuri de tipul „am rămas prieteni doi ani și ceva (eram colegi de clasă, nu prea puteam să fim împreună) apoi ne-am combinat de atunci am trecut printr-o grămadă de lucruri împreună” 134, „Uite că nu sînt metodele alea de negociere și de aceea se țepuiesc unul pe altul”135. Formele de singular m-am combinat, m-am țepuit, poartă indicii formali ai diatezei dinamice, în timp ce formele de plural ne-am combinat, se țepuiesc ilustrează diateza reciprocă. Timp - mod. Categorie verbală centrală, timpul exprimă poziția pe care și-o asumă vorbitorul, în raport cu relația dintre momentul desfășurării acțiunii și momentul enunțării, fiind, astfel, marcată, din perspectivă retrospectivă, simultană sau prospectivă, transformarea timpului fenomenal în realizări lingvistice ale categoriei 130 zuppy, 25 septembrie 2005, 01:01, forum Softpedia.com 131 RaDuke, 23 ianuarie 2002, 20:30, forum computergames.ro 132 tng, 22 ianuarie 2005, 13:26, forum 4tuning.ro 133 Lucian BLK, 9 iunie 2005, 14:15, forum daciaclub.ro 134 rashid, 8 noiembrie 2005, 01:24, forum softpedia.com 135 mos ene, 22 septembrie 2005, 12:23, forum animalutze.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 209 gramaticale a timpului. Fără a se confunda cu ireversibilitatea timpului ontologic, actualizarea, în enunț, a timpului gramatical devine expresia suprapunerilor, diferențelor și corespondențelor realizate, prin consubstanțialitatea dintre limbă și gîndire, în procesul de reflectare lingvistică a evenimențialului. În limbile naturale, timpul gramatical are ca trăsătură fundamentală caracterul structural (evident în orice paradigmă flexionară verbală, dezvoltată prin realizări de tip sintetic sau analitic). Categoria gramaticală a timpului este strîns legată de categoria gramaticală a modului, adică a manierei în care vorbitorul înțelege și exprimă relația dintre desfășurarea unei acțiuni din lumea fenomenală și marcările prin care se face referire la potențialitatea desfășurării acțiunii: sigură, condiționată, presupusă, plauzibilă, necesară etc. În schimburile de replici între utilizatorii de internet, realizările categoriilor gramaticale ale timpului și modului reflectă nu numai diferențele inerente dintre limba scrisă și cea vorbită, ci și tendințele protagoniștilor de a transpune în limba scrisă valori stilistice specifice folosirii timpurilor și modurilor verbale în conversație. În general, discontinuitatea și caracterul polifonic al conversației dintre două sau mai multe persoane (care schimbă aproape simultan statutul de emițător cu cel de receptor) contrastează cu unitatea și continuitatea limbii scrise, a cărei individualitate comunicativă se fundamentează pe caracterul unidirecțional al interacțiunilor lingvistice, de la emițător la receptor. Cu toate acestea, transpunerea în scris a limbii vorbite - mai ales în contexte de comunicare de tip informal cum ar fi forumurile de pe internet sau programele tip „messenger” - determină apariția, în limba scrisă, a unor procedee și mijloace stilistice ale oralității: folosirea unor forme verbale cu alte valori temporale decît cele proprii, frecvența mai ridicată a verbelor la imperativ sau a unor timpuri ale indicativului (prezentul și perfectul compus), marcarea expresivității de tip afectiv prin verbe la conjunctiv sau optativ etc. Toate aceste elemente de oralitate își au originea în limbajul popular, dar unele dintre ele capătă coloratură argotică prin 210 Expresivitatea argoului particularitățile semantice ale unor structuri sintactice folosite adesea de utilizatorii de internet. O prezentare sistematică a relevanței expresive generate de categoria timpului este foarte greu de realizat, dacă se au în vedere trăsăturile definitorii ale schimburilor de replici între internauți. Variabilitatea și individualitatea replicilor, determinată, în primul rînd, de competențele și performanțele comunicative diferite ale vorbitorilor fac aproape imposibilă descrierea exhaustivă a valorilor stilistice ale timpurilor verbale. Cu toate acestea, descrierea unor recurențe ar contribui la sublinierea elementelor de continuitate pe care protagoniștii actului de comunicare le stabilesc între limba vorbită și cea scrisă. Deși nu s-au realizat cercetări monografice asupra valențelor expresive ale diferitelor forme temporale gramaticale în comunicarea verbală dintre utilizatorii de internet, în lingvistica anglo-americană contemporană există lucrări 136 în care se discută problema temporalității în narațiunile spontane din actul conversațional, pornindu-se de la o diferență esențială: iterativitatea timpului gramatical (orice timp gramatical poate fi folosit ori de cîte ori e nevoie), în raport cu ireversibilitatea timpului cronologic. Comentînd asupra relevanței narative a categoriei timpului, Norrick (2000: 80) observă că, în limba engleză, prezentarea conversațională a unor evenimente sau întîmplări (denumite generic narratives) este dominată de două temporalități, prezentul și trecutul: „schimbarea timpului, de la trecutul propriu-zis la prezent pare să marcheze fie evenimente reprezentative, fie schimbarea de locutori sau de perspective”. În lingvistica românească, lucrarea lui iorgu iordan, Stilistica limbii române, rămîne un reper important pentru studierea valorilor stilistice ale formelor verbale folosite în conversație. O cercetare sistematică a particularităților stilistice ale timpurilor verbale este realizată de Dumitru irimia (1997, 1999). 136 Norrick (2000), Toolan (2001), Carter (2004). Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 211 Întrucît identificarea valorilor stilistice ale timpurilor verbale este o temă aflată în atenția specialiștilor (de pildă, Marin, 2006), am optat pentru descrierea contextuală a relevanței stilistice din cadrul unor paradigme formale ale verbelor argotice. În conversațiile dintre utilizatorii de internet, opozițiile de timp gramatical se înscriu într-o continuitate stilistică cu pertinență contextuală, generată, cel mai frecvent, prin citarea spuselor unui alt protagonist: „hot_girl: Discuția asta a ajuns prea departe, încetează Andreea că și așa se vede că-ți lipsesc neuronii. Andreea Grazzia: first look in the mirror and after that comment about the others! hot_girl: Vai tu, știi engleză. M-ai spart la faza asta. Sau ce, te crezi mai deșteaptă? Fii liniștită că știu eu mai multă engleză decît tine, te asigur. Andreea Grazzia: if you say so...”137 Așa cum se observă din exemplul dat, opoziția gramaticală dintre prezent și trecut (prima replică) este transformată în opoziție stilistică (replica a treia). În acest fragment de interacțiune verbală, dominat de verbe la timpul prezent, trecutul este folosit pentru a marca evenimentele petrecute anterior („discuția a ajuns prea departe”). În ansamblu, prezentul este întrebuințat pentru a insera comentarii calificative strîns legate - din perspectiva emițătorului - de perceperea momentului „vorbirii” („încetează Andreea că și așa se vede că-ți lipsesc neuronii”). Acestui timp cu identitate deictică, prezentul rostirii, prezentul lui «acum», i se opune un timp cu identitate afectiv-stilistică, trecutul cu valoare de prezent, inserat, ca marcă distinctivă, într-un enunț a cărui continuitate temporală este situată în prezent (replica a treia): „M-ai spart la faza asta”. Verbul argotic a sparge, cu sensul ('a da gata'), amplifică potențialul expresiv al ironiei generate, de altfel, prin interjecție: „Vai tu, știi engleză”. Exprimată în 137 Andreea Grazzia, 8 februarie 2005, 15: 18 forum popcorn.ro 212 Expresivitatea argoului simultaneitate cu timpul enunțării, forma de trecut „m-ai spart” este, în esență, una de prezent, deoarece mărcile gramaticale ale perfectului compus au rolul de a marca distanțarea afectivă, ironică, a locutorului față de afirmațiile interlocutorului. Forma de perfect compus a verbului a sparge, conjugat la persoana a doua singular, este foarte frecvent folosită de utilizatorii de internet. Față de alte forme temporale, ea are cel mai ridicat randament funcțional, fiind înregistrate peste 650 de ocurențe contextuale pe motorul de căutare Google. În raport cu perfectul compus, forma de imperfect mă spărgeai este aproape inexistentă, înregistrîndu-se doar două ocurențe. Preferința utilizatorilor de internet pentru forma de perfect compus, cu scopul de a marca ironia poate fi considerată o manifestare a specializării stilistice. În raport cu forma de perfect compus, forma de indicativ prezent a aceluiași verb înregistrează, pe motorul de căutare Google, peste 200 de ocurențe, adică numai o treime din numărul aparițiilor contextuale ale formei de trecut, valențele ei expresive fiind, parcă, mai atenuate, întrucît în enunț nu se mai manifestă opoziția formală dintre trecut și prezent: „ce concluzii tragi și tu... mă spargi... văd că nu știi altceva pe forumu' ăsta decît să critici la maxim pe oricine de parcă tu ai fi tata designer-ilor...”138. Există și alte structuri verbale argotice, conjugate la perfect compus (cu dezvoltare temporală foarte apropiată de prezent) și folosite de utilizatorii de internet pentru a-și exprima neîncrederea sau ironia față de spusele interlocutorilor: m-ai băgat în ceață, m-ai dat pe spate, m-ai omorît, m-ai rupt, m-ai ucis etc. Valoarea stilistică de trecut foarte apropiat de prezent este accentuată prin determinanți de natură deictică, precum adjectivul pronominal sau pronumele demonstrativ (la faza asta, cu asta), prin determi-nanți de tip nominal, cum ar fi substantivele în vocativ (băi tată, frate, moșule, bătrîne etc.), prin determinanți verbali incluși în 138 mindsoul, 17 mai 2004, 03:25, forum softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 213 enunțuri exclamative (să moară mama!) sau prin determinanți frazeologici („m-ai rupt în fericire” „m-ai spart la nas”). Deși folosirea formelor verbale de trecut cu valoare de prezent nu este specific argotică, deoarece se manifestă atît în vorbirea rurală cît și în cea urbană, trebuie precizat că, în cele mai multe situații de comunicare în mediul virtual, expresivitatea semantică a argoului accentuează potențialul stilistic al marcărilor gramaticale din planul formei. Întrucît foarte multe elemente de expresivitate conversațională sînt transpuse în comunicarea scrisă dintre utilizatorii de internet, valorile stilistice ale categoriei gramaticale a modului țin de particularitățile stilistice ale limbii vorbite. La nivel sintactic, se remarcă gradul mare de expresivitate al unor enunțuri exclamative și interogative, în care verbele predicat sînt conjugate la modul imperativ, optativ sau conjunctiv. Aceste enunțuri au o importantă componentă afectivă pentru că, în cea mai mare parte a contextelor în care sînt întrebuințate, ele exprimă stări și atitudini ale protagoniștilor actului de comunicare. Spre deosebire de celelalte moduri verbale personale, ale căror forme paradigmatice includ (excluzînd excepțiile) toate cele trei persoane gramaticale, imperativul marchează foarte clar orientarea comunicării dinspre persoana I (cu realizare implicită, a cărei existență este subînțeleasă în planul de adîncime al enunțurilor) spre persoana a II-a (cu realizare gramaticală explicită, a cărei existență este exprimată în planul de suprafață al enunțului). Mod al adresării directe, imperativul ilustrează dimensiunea interactivă, de esență dialogică, a actelor de comunicare orală. În raport cu indicativul, cu care este înrudit din punct de vedere formal, dat fiind că, în ansamblu, realizările morfematice sînt aproape identice cu formele flexionare ale indicativului prezent, la persoana a II-a și a III-a, imperativul are ca trăsătură distinctivă apartenența la stilul direct, dezvoltările în stil indirect nefiind posibile. În aceste condiții, atît în conversație, cît și în schimburile de replici între utilizatorii de internet, formele de imperativ ale unor verbe și 214 Expresivitatea argoului expresii verbale familiare și argotice capătă o mare frecvență de utilizare, mai ales în situațiile în care emițătorul își exprimă neîncrederea în afirmațiile receptorului (fugi cu cercu(l)!, plimbă ursul!, cîntă la altă masă!, las-o (jos) că măcăne! etc.), sau în situațiile de comunicare în care folosirea invectivelor eufemistice are rolul de a sublinia iritarea emițătorului față de considerațiile partenerului de discuție. Cele mai utilizate sînt enunțurile familiare și argotice constituite cu verbele a da, a se duce și un număr restrîns de determinanți nominali eufemistici: dă-te-n/ du-te-n pana mea!, du-te-n pușca mea!, du-te-n puii mei!, dă-te-n sînge (de figurist)!, dă-te-n spirt!, dă-te-n kilu' meu!, dă-te-n spanac!, dă-te-n spume! etc. Acestora li se adaugă alte enunțuri prin care se exprimă neîncrederea (mai scurtează, mai taie etc.) sau o stare de spirit negativă (lasă-mă, scutește-mă, slăbește-mă, fă pași, caută-mă pe afară, ia viteză, marș că ești varză). Ocazional, natura emfatică a imperativului face posibilă transformarea enunțurilor exclamative în enunțuri interogativ retorice, așa cum se întîmplă în cazul verbului a lăsa (lasă-mă - mă leși?). Cu originea în limbajul popular, schimbarea semnificantului, prin înlocuirea vocalei a cu e subliniază, în planul expresiei, atitudinea negativă sau ironică a locutorului. Avîndu-și originea expresivă în conversație, aceste enunțuri sînt folosite foarte frecvent în mediul urban și au o funcționare stilistică relativ precisă, putînd fi considerate, într-o anumită măsură, șabloane stilistice care ilustrează principiul economiei în limbă. Un argument în acest sens este larga răspîndire a unora dintre ele, care și-au depășit statutul de structuri lingvistice argotice devenind elemente sintactice de tip familiar. Valorile stilistice ale modului conjunctiv sînt strîns legate de statutul gramatical al acestui mod. Dacă se are în vedere raportul formă - sens, conjunctivul trebuie considerat un mod de relație pentru că semnificația verbelor la conjunctiv se dezvoltă, de cele mai multe ori, printr-o relație de dependență sintactică față de Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 215 regenți verbali conjugați la alte moduri predicative (indicativ, imperativ, optativ). În limba populară, autonomia gramaticală a unui verb la conjunctiv față de un posibil regent și lipsa conjuncției morfem să determină absolutizarea planului semantic și transformarea enunțului într-o structură sintactică cu ajutorul căreia vorbitorul exprimă și marchează spontaneitatea trăirilor interioare în raport cu evenimente neprevăzute din lumea fenomenală: fie ce-o fi; d-apoi vină cine-o vrea, facă ce-o vrea etc. Situată în continuitatea modelelor expresive populare, autonomia sintactică a conjunctivului capătă, în vorbirea urbană, valori expresiv-persuasive. Ocazional, tendința spre o exprimare insolită motivează apariția unor enunțuri argotice exclamative a căror expresivitate se dezvoltă pe baza interdependenței dintre subiect și predicat (să-mi moară neuronu'!), a dependenței complementului direct față de verbul regent (să-mi trag nervu'!) ori prin dezvoltări sintagmatice cu sens umoristic (să-ți bați copiii cu basca!), autoironic (să moară mandea!) sau eufemistic (să-mi bag banii/ picioarele/ pixu' etc.). Modelul popular al imprecațiilor își dovedește pertinența expresivă și în vorbirea citadină prin folosirea, de către vorbitori, a unor enunțuri cu verbul la modul optativ și cu auxiliarul postpus: băga-mi-aș, băga-mi-ai, mînca-ți-aș, mînca-mi-ai etc. Adverbul. Izomorfismul dintre clasa adjectivului (determinant al substantivului) și clasa adverbului (determinant al verbului) favorizează trecerea unor cuvinte și sintagme dintr-o clasă în alta. Procedeul lexical-formativ al conversiunii adjectiv adverb contribuie la actualizarea diferențiată, contextuală, a valențelor expresive ale unor termeni argotici. În schimbul de replici între utilizatorii de internet, adverbele cu caracter argotic sînt folosite, cel mai adesea, pentru a reflecta perspectiva din care este considerată acțiunea verbală. Numărul mare de locuțiuni adverbiale argotice care exprimă modul de 216 Expresivitatea argoului desfășurare a acțiunii verbale sugerează că partenerii implicați în interacțiunea lingvistică sînt foarte interesați de procesualitate (și mai puțin de circumstanțele spațiale și temporale), de felul în care decurge dinamica unor evenimente. Prin urmare, unitățile lingvistice adverbiale se încadrează în două mari clase: adverbe calificative și adverbe circumstanțiale (Irimia, 1997: 293). Acestora li se adaugă un număr foarte mic de elemente argotice întrebuințate ca adverbe pronominale negative (canci, nexam: „Avem alunecări de teren și păduri nexam din cauză că s-a defrișat la greu în vederea transformării de terenuri agricole”139). De regulă, frazeologismele adverbiale de tip familiar și argotic se formează prin două modele generative cu un randament funcțional ridicat în limba comună: «prep. + element nominal» și «cît + element verbal». Din prima categorie fac parte sintagme calitative cu următorii constituenți: a) prepoziția de: de-a-mboulea (de-a-nboulea), de-a-mproasta (de-a-nproasta), de-a-n(z)droanga etc. b) prepoziția din: din top, din țeavă etc. c) prepoziția în: în draci, în disperare, în demență etc. d) prepoziția la: la greu, la greuceanu, la înaintare, la marea artă, la oha, la panaramă, la plesneală, la produs, la șto, la vrăjeală etc. e) prepoziția pe: pe blat, pe blătescu, pe bune, pe invers, pe neve(u), pe șest, pe șestache, pe vremea lu' Pazvante etc. Varietatea semantică a acestor unități frazeologice ilustrează multitudinea perspectivelor asupra desfășurării acțiunii. Locuțiunile în care intră prepoziția de ilustrează inutilitatea sau caracterul haotic al îndeplinirii acțiunii: „am văzut și s-class-uri tunate de-a-mboulea, la fel ca multe alte limuzine cu ștaif”140. Frazeologismele din care face parte prepoziția din reflectă lipsa de premeditare a realizării unei acțiuni, putînd fi considerate 139 Melchior, 3 ianuarie 2004, 10:46, forum Softpedia.com 140 romaximusro, 18 octombrie 2005, 08: 05, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 217 sintagme ale spontaneității: „stăteau ghiulații ăia la masă și băgau din top cîștiguri peste cîștiguri”141, în timp ce locuțiunile formate cu prepoziția în pot fi considerate sintagme ale intensității: „să trag și eu în disperare cu arma”142. Diversitatea semantică a unităților frazeologice din care face parte constituentul prepozițional la subliniază varietatea contextuală a întrebuințării în procesul de comunicare. Ca sintagme ale deriziunii, cele mai multe dintre ele (la oha, la panaramă, la plesneală, la șto, la vrăjeală) pun în lumină conștientizarea elementului aleatoriu ce caracterizează spontaneitatea îndeplinirii unor acțiuni: „am făcut-o la plesneală și din mînă... că fiind amator de cel mai jalnic rang n-am trepied”143; „iar dacă tu semnezi contractul la 'șto atunci chiar că ești fraier”144. Alte unități sintagmatice exprimă aspectul cantitativ și/sau caracterul iterativ al desfășurării acțiunii: „m-am îmbătat la greu... dar nu mi-am pierdut conștiința... la un revelion acum doi ani”145. În unele contexte de comunicare, continuitatea stilistică dintre modelele expresive populare și argotice potențează convergența de opoziții expresive, elementele argotice fiind folosite pentru a intensifica superlativ semantica unor frazeologisme: „Ce să-l mai tragi de limbă, nu se poate ce spune el acolo, ca să nu mai zic de FSB, care e și ăla tras de păr la greuceanu”146. Ocazional, exprimarea eufemistică determină, în plan sintactic, folosirea unor sintagme adverbiale, pentru a exprima scopul acțiunii: „să fie trimisă la produs în Occident”147. Cea mai mare parte a locuțiunilor adverbiale formate dintr-un determinant nominal precedat de prepoziția pe reliefează 141 Mosotti, 10 martie 2005, 16:53, forum Softpedia.com 142 un_oarecare 2 martie 2005, 23: 06, forum Softpedia.com 143 reclamagiu, 5 martie 2005, 12:00, forum Softpedia.com 144 Bogdanra, 27 august 2002, 17:49, forum Softpedia.com 145 pitu, 13 septembrie 2002, 04: 27, forum Softpedia.com 146 Alexandrus, 14 iunie 2004, 22:14, forum Softpedia.com 147 Jurnal, TVR1, 16 februarie 2003. 218 Expresivitatea argoului caracterul criptic al realizării acțiunii (pe blat, pe blătescu, pe neve(u), pe șest, pe șestache). În limbajul familiar, corespondentul noțional al acestor frazeologisme este exprimat prin structuri din același model generativ (pe ascuns, pe sub mînă). În plan sintactic, aceste sintagme ale încifrării ilustrează comportamentul duplicitar sau discret al unor manifestări umane: „salut banarea fumatului inclusiv la profesori. Se va mai fuma, pe șest, însă e o măsură excelentă”148; „Și oricum era „hi, hi” adică mai pe șestache, nu în hohote”149; „Am auzit și eu de legenda asta cu 5 pe neveu. Chiar ai pățit tu așa ceva?”150. Valoarea stilistică a acestor frazeologisme este ilustrată și prin pătrunderea lor în stilul publicistic: „Mărțișoarele alea fistichii, cu fir alb și fir roșu, se vînd fie la tarabă, în bazar printre zarzavaturi și chiloți, fie pe blătescu la colț de uliță, direct din sacoșă”151. Frecventa utilizare a unora dintre aceste locuțiuni a contribuit la adăugarea de sufixe antroponimice (pe blătescu < locuț. adv. pe blat + suf. -escu) sau toponimice (la greuceanu < locuț. adv. la greu + suf. -eanu; la lejereanu <adv. lejer + suf. -eanu), prin care se realizează, în planul formei, opoziția expresivă dintre termenul marcat și cel nemarcat. Economia în exprimare îi determină adesea pe protagoniștii actului de comunicare să folosească aceste frazeologisme fără constituentul prepozițional: „pe unde o arzi blat în seara asta?”152; „Ți-am zis: dacă nu e locul plătit poți parca lejereanu și tu”153. Cel de-al doilea model generativ, «cît + verb», a favorizat apariția unor frazeologisme prin care se exprimă cantitatea, precum cît încape, cît cuprinde. Un model asemănător, «cît + 148 arty, 18 martie 2005, 22:26, forum Softpedia.com 149 akeem 17 iunie 2004, 09:29, forum Softpedia.com 150 tech 12 ianuarie 2004, 12:00, forum Softpedia.com 151 Dumitru Rusu, articolul „Mărțișoare second hand sau de lux?”, cotidianul Ceahlăul, anul XVII, nr. 4338, luni, 21 februarie 2005 152 gusty@n, 9 aprilie 2005, 01: 34, forum Softpedia.com 153 Baiazid, 19 octombrie 2005, 08:10, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 219 substantiv», a determinat în limbajul popular apariția unor sintagme ale intensității superlative: mare cît casa, lung cît toate zilele/ cît o zi de post etc. Trăsătura distinctivă a acestor sintagme este suspendarea predicației, prin anularea opozițiilor categoriale verbale și „înghețarea” sintactică a verbului la persoana a III-a singular, timpul prezent: „De asemenea mai prelucrez - ca amator - imagini și filmulețe proprii. De asemenea jocuri cît încape - tot ca amator© și muzici (familia are și ea acces, nu?)”154. În realizarea categoriei intensității, adverbele și locuțiunile adverbiale argotice au o diversitate mai mică de variante, comparativ cu adjectivele. Intensitatea relativă se materializează prin aceleași morfeme ca și în limbajul popular: „dar mă simt cam nașpa că se uită la mine”155; „mai merge făcut popcorn... iese destul de șto dar e cam scump”156. În general, cu excepția sintagmelor intensității și ale cantității, care includ în planul lor semantic posibilitatea de a exprima în cel mai înalt grad unghiul din care este privită desfășurarea acțiunii, mijloacele stilistice de exprimare a superlativului sînt extrem de sărace. Ocazional, mărcile de superlativ cu funcție persuasivă se manifestă în enunțuri exclamative („încă două de-astea și i-am spart pe viață moșule”157) sau interogative („știți de ce beau mult ăia care suferă pe bune, simplu pentru că nu se îmbată”158). Expresivitatea structurilor idiomatice În orice limbă există un tip aparte de structuri lexico-gramaticale numite generic, în literatura de specialitate, frazeologisme, unități frazeologice, locuțiuni, sintagme și expresii, expresii idiomatice sau izolări. Identitatea lingvistică și potențialul expresiv al acestor 154 miteani, 11 februarie 2004, 20:16, forum Softpedia.com 155 Cristist50, 27 iulie 2004, 23:04, forum Softpedia.com 156 c_cris85, 11 mai 2005, 21:16, forum Softpedia.com 157 Vladxus, 3 martie 2004, 22:08, forum Softpedia.com 158 mmariusm 14 august 2002, 10: 17, forum Softpedia.com 220 Expresivitatea argoului structuri lexematice au creat numeroase dezbateri între cercetătorii preocupați de constituirea, dezvoltarea și funcționarea structurilor idiomatice în comunicarea verbală. Dificultățile întîmpinate se rezumă, în mare, la clasificarea acestor elemente ale limbii, la selectarea metodelor de analiză a semnificațiilor pe care le au astfel de structuri lingvistice și, nu în ultimul rînd, la valoarea lor expresivă. Prin urmare, acest studiu aplicativ privind frazeologis-mele are în vedere I) cîteva distincții teoretice, prin intermediul cărora s-ar putea realiza o clasificare relativ unitară a unităților frazeologice, II) utilitatea și limitele unor metode de descriere a expresivității acestor structuri lingvistice și III) analiza unor frazeologisme verbale, pe baza unui corpus de elemente utilizate frecvent în schimburile de replici între utilizatorii de internet. Orice încercare de încadrare a unei unități lingvistice în categoria frazeologismelor trebuie să țină cont de următoarele particularități: 1. gradul de flexibilitate/inflexibilitate sintactică a frazeolo-gismelor; 2. dinamica atipică a sensurilor frazeologismelor; 3. specificul expresivității frazeologismelor. Aceste observații au o consecință foarte importantă. Dacă se admite, ca fapt incontestabil, că frazeologismele sînt unități lingvistice eterogene, cu diferite grade de unitate lexico-gramaticală, ce criterii pot fi utilizate pentru a descrie și clasifica diversele structuri frazeologice, avînd în vedere diversitatea lor? Analizînd identitatea lingvistică a lexemelor complexe (categorie lexicală din care fac parte frazeologismele), Lipka (2002: 112) afirmă, urmînd tricotomia coșeriană, că acestea „nu aparțin nici planului langue”, „nici planului parole”, ci planului normei159: 159 În original: „Institutionalized and lexicalized complex lexemes clearly do neither belong to the level of the langue (with its systematic word-formation types) nor to the level of parole (with specific, concrete realizations of the underlying language system). Obviously, a level in between the two is needed. Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 221 „Este foarte indicat să aplicăm conceptul de «normă», înțeles ca realizarea tradițională, colectivă a sistemului limbii în lexicologie și în formarea cuvintelor”160 (Lipka, 2002: 112). O astfel de nuanțare ar putea contribui, în mare măsură, la explicarea dinamicii lingvistice și stilistice a unităților frazeologice, prin raportare atît la sistemul lexical al limbii, cît și la actualizarea lor în orice act lingvistic. Această perspectivă potențează valoarea de tezaur a multor frazeologisme, caracterul lor emblematic, prin care se ilustrează viziunea particulară a vorbitorilor unei limbi asupra lumii. În lipsa unei definiri general acceptate a conceptului de frazeologism, unii cercetători ar putea obiecta că, lexeme complexe, cum ar fi, de exemplu, carte de credit sau foc-în-cap161, nu sînt unități frazeologice, ci cuvinte compuse ce denumesc denotativ realități, încadrîndu-se, prin urmare, nu în planul normei, ci în planul langue. În aceste condiții, stabilirea unor criterii, pe baza cărora s-ar putea face distincții între diversele categorii de lexeme complexe, ar putea ajuta la înțelegerea particularităților frazeologismelor. Criterii de clasificare a frazeologismelor. Unii cercetători din lingvistica anglo-americană (Moon, 1998; Lipka, 2002), afirmă necesitatea precizării unui set de criterii de identificare a particularităților unităților frazeologice, chiar dacă aceste criterii au un grad mare de generalitate și nu ilustrează cu acuratețe toate particularitățile frazeologismelor. Pe scurt, aceste criterii ar fi: As early as 1951, Eugenio Coseriu (1967: 11) proposed such an intermediate level and called it the norm of a language”. 160 În original: „It is particularly useful, however, to apply the concept of 'norm', as the traditional, collective realization of the language system to lexicology and word-formation”. 161 Șerban & Evseev (1978: 278). 222 Expresivitatea argoului • lexicalizarea (engl. lexicalization) - „fenomenul prin care un lexem complex, odată format, tinde să devină o singură unitate lexicală completă, un simplu lexem” (Lipka, 2002: 111); • adoptarea (engl. institutionalization) - „procesul prin care o unitate lingvistică sau o formulare devine recunoscută și acceptată” (Moon, 1998: 10); • inflexibilitatea lexico-gramaticală (engl. lexicogrammatical fixedness) - „rigiditate formală” (Moon, 1998: 15); • indecompozabilitatea/„necompozabilitatea” (engl. non-com-positionality) - sensul unui lexem complex nu se dezvoltă prin sensurile constituenților (Makkai, 1972; Moon, 1998). Deși ar putea fi întrebuințate pentru a deosebi și alte fapte de limbă, primele două criterii sînt importante, întrucît reflectă, din perspectivă diacronică, constituirea și adoptarea frazeologismelor, ca unități lexicale reprezentative pentru o anumită limbă (I. Iordan, de pildă, le numește chiar izolări, pornind de la un termen impus de A. Philippide). Următoarele două criterii, de tip descriptiv, individualizează frazeologismele, considerate ca „expresii lingvistice complexe din punct de vedere formal, al căror înțeles nu poate fi derivat din cel al constituenților” (Lipka, 2002: 112). Alți autori (Gibbs, 1994) arată că numai o cercetare de tip empiric, experimental, inspirată din psihologia cognitivă, ar putea pune într-o nouă lumină modalitățile prin care vorbitorii își însușesc și folosesc frazeologismele în comunicare. Potrivit adepților lingvisticii cognitive, principalele elemente definitorii ale frazeologismelor sînt a) convenționalizarea culturală, prin uz, a unităților frazeologice, b) raportul arbitrar dintre semnificațiile constituenților unui frazeologism și referentul frazeologismului respectiv, c) dinamica semantică a unităților frazeologice, sensul unor frazeologisme putînd fi relaționat cu sau dezvoltat din sensurile unor constituenți și d) existența unei scale de flexibilitate sintactică, avînd ca poli frazeologismele lipsite de mobilitate și unitățile frazeologice cu mobilitate sintactică. Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 223 Schiță de clasificare a frazeologismelor. Comparînd cele două tipuri de opinii contradictorii, se poate observa că definirea și clasificarea structural-semantică a frazeologismelor ar trebui să țină cont de trei opoziții: 1. opoziția dintre formele sintetice ale constituenților și forma analitică a frazeologismului; 2. opoziția lingvistică și/sau stilistică dintre sensurile constitu-enților și sensul frazeologismului; 3. opoziția dintre sensurile constituenților și sensul frazeolo-gismului, pe de o parte, și desemnat, pe de altă parte. În vreme ce primul tip de opoziție ar putea legitima existența unei scale de flexibilitate sintactică și, implicit, o clasificare mai nuanțată a frazeologismelor, celelalte două opoziții ar contribui la surprinderea complexității semantice a unităților frazeologice, mai ales a celor care dezvoltă semnificații conotative. Avînd în vedere opoziția dintre formele sintetice ale constituenților și forma analitică a frazeologismului, s-ar putea identifica următoarele tipuri de unități frazeologice: 1. frazeologisme fără flexibilitate, adică unități frazeologice în care constituenții nu-și actualizează categoriile gramaticale specifice: cine știe ce, zi lumină, vrute și nevrute, fără cap și coadă, la paștele cailor etc. Din punct de vedere morfologic, în această categorie de frazeologisme se încadrează, de exemplu, locuțiunile pronominale, prepoziționale, conjuncționale și adverbiale. Tot aici pot fi incluse unele enunțuri frazeologice cu valoare afectivă (Doamne ferește, Doamne iartă, Doamne păzește). 2. frazeologisme cu flexibilitate morfologică, adică unități frazeologice în care cel puțin un constituent își actualizează unele categorii gramaticale specifice: a-și aduce aminte, a spăla putina, a o lua la sănătoasa etc. Dacă se se are în vedere identitatea morfologică a constituenților care participă la dezvoltarea semnificației, se poate vorbi, în unele cazuri, despre frazeologisme 224 Expresivitatea argoului substantivale (aducere aminte), adjectivale (prost ca noaptea, iute de picior) sau verbale (a umbla cu cioara vopsită). 3. frazeologisme cu flexibilitate sintactică, adică unități, enunțuri sau structuri sintactice de tipul înjurăturilor, blestemelor etc., care, pe lîngă actualizarea unor categorii gramaticale specifice, se caracterizează prin mobilitatea sintagmatică a constituenților și pot fi considerate mărci stilistice ale afectivității. Un exemplu în acest sens este constituit de înjurături, considerate ca enunțuri imperative sau exclamative care apar numai în anumite contexte comunicative, dominate de mărcile vulgarității. Acest tip de frazeo-logisme este relativ restrîns și este caracterizat de semnificațiile difuze, contextuale, ale unităților frazeologice, dezvoltate sub acțiunea funcției expresive a limbii (Jakobson, 1964). Opoziția de sens dintre constituenți si unitatea frazeologică din care aceștia fac parte ar putea legitima existența a două categorii de frazeologisme: a) frazeologisme endocentrice 162 - cel puțin unul dintre constituenți participă la constituirea semnificației de ansamblu; b) frazeologisme exocentrice - semnificația de ansamblu nu se dezvoltă din sensurile constituenților. În categoria frazeologismelor endocentrice, pot fi incluse unități frazeologice precum zi lumină, deștept foc sau a-și da aere, al căror sens se dezvoltă din trăsăturile semice ale constituenților. De exemplu, în sintagma zi lumină163, se poate observa că una din trăsăturile semice ale substantivului zi, [+ luminozitate], este reluată, metonimic, prin cel de-al doilea component, lumină. Sensul locuțiunii cu noaptea-n cap ('foarte devreme'), se dezvoltă prin absolutizarea unei trăsături semice a substantivului noapte, [+ temporalitate]. În cazul unor unități frazeologice precum din zi 162 Termenii endocentric și exocentric au fost preluați din literatura de specialitate, urmîndu-se distincția compuse endocentrice - compuse exocentrice. Pentru detalii, vezi Ciompec (1985: 59-70). 163 În DEX, sintagma respectivă este considerată cuvînt compus. Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 225 în zi, zi de zi, de pe o zi pe alta, noapte de noapte, redundanța potențează semantica constituenților nominali prin trăsătura semică [+ temporalitate], în vreme ce prepozițiile modalizează dinamic semnificațiile substantivale, prin dezvoltarea unei trăsături semice fundamentale pentru aceste frazeologisme, [+ iterativitate]. Din acest punct de vedere, sensurile frazeologismelor luate ca exemple se dezvoltă printr-o ierarhizare semică, trăsătura [+ iterativitate], subordonîndu-și trăsătura [+ temporalitate]. Un mecanism de semnificare mai complex, dar asemănător, se poate observa în cazul altor frazeologisme, precum zi și noapte. În planul langue, antonimia lexicală zi - noapte este generată de opoziția semică [+ luminozitate] / [- luminozitate]. Însă această opoziție de sens este anulată în interiorul frazeologismului, prin imobilitatea morfologică a constituenților și prin impunerea unei alte trăsături semice, [+ procesualitate]. Mai precis, prin sensul de adiție al conjuncției coordonatoare și, trăsătura semică [+ procesualitate] devine definitorie pentru sensul frazeologismului și anulează disocierea semantică existentă, în planul langue, între cuvintele zi și noapte. Mai mult decît atît, se poate aprecia că acest mecanism de semnificare este posibil numai în condițiile în care se păstrează imuabilitatea morfo-sintactică a elementelor constituente ale unității frazeologice. De pildă, enunțul 1) Merse zi și noapte, nu este echivalent, din punctul de vedere al sensului, cu enunțul 2) Merse nopți și zile sau cu enunțul 3) Merse ziua și noaptea. Spre deosebire de primul enunț, în următoarele două se remarcă, fie caracterul atipic al procesualității164, fie pertinența opoziției de sens165. Uneori, înțelesul unui anumit frazeologism ia naștere doar din conținutul semantic al unui constituent. Spre exemplu, expresia a-și 164 În enunțul 2, prin topică, pare a se nega realitatea extra-lingvistică, prin anularea temporalității firească generate de ciclul natural, zi - noapte. 165 În enunțul 3, categoria determinării impune nu numai păstrarea antonimiei lexicale, ci și conversiunea gramaticală, lexemele ziua și noaptea devenind, în acest caz, elemente adverbiale prin care se exprimă durata. 226 Expresivitatea argoului da aere ('a se făli') își dezvoltă semnificația pornind de la sensul constituentului nominal aere. Sensul frazeologismului este reflectat, în planul formei, prin indici de marcare a procesului de „înghețare” lexico-gramaticală: pronumele personal în dativ, care ilustrează subiectivitatea raportării la referent (aroganța unei persoane) și forma invariabilă de plural a substantivului care impune sensul. Cu toate acestea, flexibilitatea topică este încă evidentă, dacă ar fi să comparăm următoarele enunțuri: 1) Ce aere își dă ăla! și 2) De la un timp își dau aere de vedetă. Dacă în primul enunț, trecerea constituentului nominal înaintea celui verbal este determinată de acțiunea funcției expresive, în cel de-al doilea enunț, expresivitatea se dezvoltă printr-o relație sintactică de dependență, constituentul frazeologic nominal (aere) primind un determinant atributiv substantival (de vedetă). Asocierea nu este întîmplătoare, pentru că substantivul aere ('ifose') este sinonim cu o creație lexicală neologică, substantivul vedetism ('tendință de a ieși în evidență cu orice preț'166). Mai mult decît atît, în argoul tinerilor, conotația ironică a termenului vedetă, ('persoană care-și dă aere'), a generat expresia a se da vedetă167. În argou însă, relațiile semantice sînt mai complexe, dinamica termenului vedetă (de la sensul apreciativ la cel depreciativ) fiind reflectată și în cazul cuvîntului artist, substantiv care desemnează, în unele situații de comunicare, o persoană foarte talentată. Pentru tineri, și nu numai, artist poate fi oricine dă dovada excelenței într-un anumit domeniu. În acest caz, substantivul artist, prin sensul său apreciativ ('persoană foarte talentată'), se opune frazeologismului a se da artist168, întrebuințat cu sens depreciativ ('persoană care-și dă aere'). Opoziția de sens, artist - a se da 166 DN, 1986: 1135. 167 „Și ptr. restu just fuck off în frunte cu mufa de șaman care se dă vedetă p-aici” GiveMeHead, 1 august 2005, forum Computer Games. 168 „(...) am spus din start că sînt începător, nu m-am dat artist!” mbrighiu, 16 octombrie 2003, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 227 artist pare să se fi dezvoltată în același fel ca și modelul de semnificare vedetă1 ('persoană cu popularitate') - vedetă2 ('persoană care vrea să iasă în evidență') / vedetism ('tendința de a epata') - a se da vedetă. Aceste analogii par să demonstreze că, în unele cazuri, dezvoltările lexicale și frazeologice urmează anumite prototipuri de semnificare. Din categoria frazeologismelor exocentrice fac parte unități frazeologice precum cai verzi (pe pereți), a tăia frunză la cîini, a trage pe dracul de coadă, a face (cuiva) mucii cravată etc. Conținutul semantic al acestor frazeologisme este prin excelență figurat iar analiza descriptivă a sensurilor constituenților nu oferă indicii clare cu privire la înțelesul frazeologismului. Specificul acestor unități frazeologice este tocmai lipsa de convergență semantică între constituenți. În încercarea de a analiza mecanismul de semnificare specific acestor frazeologisme, Iordan (1975) observa că: „Intervine, ca de obicei, și afectul, sub toate aspectele lui, dar intervine și fantezia, într-o măsură mult mai mare decît am constatat pînă acum. Căci majoritatea izolărilor (în sensul larg pe care-l atribui acestui termen) sînt imagini, adică metafore și comparații propriu-zise. Ele dau vorbirii populare și familiare plasticitate, culoare, viață, așa cum figurile de stil însuflețesc limbajul poetic” (Iordan, 1975: 267). Deși au un grad mare de generalitate, putînd fi mai degrabă supuse unui demers atent de revizuire, afirmațiile lui Iordan sînt interesante întrucît scot în evidență cîteva elemente importante de individualizare ale frazeologismelor exocentrice. În primul rînd, trebuie admis că înțelesul acestor unități frazeologice are la bază o imagine. În al doilea rînd, paralela dintre mecanismele de constituire a semnificațiilor frazeologismelor exocentrice și mecanismele de constituire a semnificațiilor poetice trebuie să țină cont de diferențe importante. În poezie, autonomia semnului poetic impune mijloace stilistice și procedee de semnificare complexe, adesea originale, în vreme ce sensurile frazeologismelor exocentrice, 228 Expresivitatea argoului odată constituite și convenționalizate, prin uz colectiv, suferă un proces de „înghețare”, ajungîndu-se, în cele din urmă, ca unei forme să-i corespundă, cel mai adesea, un conținut semantic specific. Cu alte cuvinte, parafrazînd terminologia impusă de Coșeriu (1993: 49-64), semnificarea poetică este de tip arhitectural, în timp ce semnificarea frazeologică este de tip structural. Înrudirile dintre cele două tipuri de semnificare nu trebuie, însă, excluse, deoarece au un element comun: imaginea. Fără a încerca definirea conceptului de imagine și fără a analiza multitudinea de teorii care au încercat să ilustreze geneza și funcționarea imaginii, în comunicarea verbală, se poate aminti că referirea la acest concept ține cont de următoarele trăsături: a) imaginea este strîns legată de natura arbitrară a semnului lingvistic; b) constituirea imaginii are caracter dinamic; c) înțeleasă ca formă de reprezentare, imaginea pune în evidență felul în care individul se raportează, prin limbă, la lume. Avînd în vedere aceste trăsături, s-ar putea aprecia că toate frazeologismele, dar mai ales cele exocentrice, sînt, din perspectivă stilistică, expresii lingvistice ale unor imagini. De exemplu, în sintagma cai verzi (pe pereți), se dezvoltă o semantică difuză a absurdului, a imposibilului, fundamentată pe divergența de sens dintre constituenții nominali. Înțelesul determinantului adjectival al substantivului cai modifică planul semantic al elementului nominal, anulînd raportarea la un referent din lumea de zi cu zi, și impune „realitatea” unui referent imaginar. Mai departe, substantivul în acuzativ, pe pereți, amplifică, prin semnificare metonimică, ruptura dintre denotativ și conotativ, creînd impresia vizual-dinamică a unei reverii. Acest procedeu de semnificare capătă coerență internă, atunci cînd se ia în considerare faptul că sintagma cai verzi (pe pereți) este asociată, de pildă, cu verbul a visa. A visa cai verzi pe pereți face trimitere la un imaginar de tip oniric impus de înțelesul verbului tranzitiv a visa. Înțeleasă în Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 229 întregime, structura lingvistică a visa cai verzi pe pereți trimite la imaginea unui visător, aflat într-un spațiu închis, care privește, pierdut în reverie, la caii verzi de pe pereți. În aceste condiții, s-ar putea obiecta cu ușurință că semnificația expresiei are ca punct de plecare semantica verbului a visa și face parte nu din categoria frazeologismelor exocentrice, ci a celor endocentrice. Realitatea limbii susține însă corectitudinea interpretării, avînd în vedere că sensul sintagmei cai verzi pe pereți determină compatibilitatea și asocierea cu anumite verbe și nu invers: a) a alerga: „Eu zic că alergi după cai verzi pe pereți (...)”169. b) a crede: „voi, romanticii care încă mai credeți în cai verzi pe pereți, succes. Cînd vă veți trezi la realitate, poate va fi prea tîrziu”170; c) a-și imagina: „Numai că, fără să vrem, ne fură iar peisajul eternei și fascinantei și ne trezim iarăși, de data asta chiar în vis, imaginîndu-ne cai verzi pe pereți europeni”171; d) a spune: „Eu tot pot să spun cai verzi pe pereți ș-apoi să găsesc argumentul cel mai ieftin: importantă e ideea”172; e) a umbla: „Umblă după cai verzi pe pereți!”173; f) a visa: „nu vreau să îl las să înțeleagă că eu încă mai visez cu ochii deschiși la cai verzi pe pereți, chiar dacă este adevărat”174. Există și situații în care spontaneitatea și creativitatea sau căutarea unor mijloace și strategii textuale de evidențiere a expresivității determină înlocuirea contextelor tradiționale de asociere cu altele noi, de tip lexical sau frazeologic: 169 CrHomozom, 21 aprilie 2003, forum prices.ro 170 Arty, 25 ianuarie 2005, forum Softpedia. 171 Marius Tucă, 11 august 2005, Jurnalul Național. 172akvapLANare, 14 aprilie 2005, www.moldova.net 173Raluca Ioan/ Steluța Voica, 31 iulie 2004, Evenimentul Zilei. 174Carmela74, 6 iulie 2005, www.121.ro 230 Expresivitatea argoului i) a-i arde (cuiva de ceva): „(...) cînd ești ocupat zi de zi cu probleme legate de gestionarea țării, nu-ți mai arde de cai 175 verzi pe pereți” ; ii) a arunca: „conducătorii din fotbalul autohton aruncă căruțe de bani pe «cai verzi pe pereți»”175 176 177 178; iii) a cuprinde: „Programul Guvernului Ciorbea cuprinde... cai 177 verzi pe pereți” ; iv) a da (cuiva) de gîndit: „Nu mă identific cu problemele alea, nu sînt chestii care să-mi folosească în viață și nici măcar să-mi dea de gîndit. Cel mult, să-mi dea de gîndit la cai 178 verzi pe pereți” . Ocazional, în textul literar, opoziția dintre divergența semantică a constituenților și sensul metaforic al frazeologismului devine punct de plecare în crearea unor complexe semnificații literare, așa cum demonstrează un fragment din nuvela eminesciană Cezara: „Deodată intră bătrînul. - Binecuvîntează, părinte. - Domnul. - Ei, Ieronime, zise bătrînul vesel și-ntr-o ureche, ce mai lucrezi, ștrengariule? - Eu? Dar cînd am mai lucrat eu ceva? Această presupunere jignește caracterul meu, părinte... Eu nu lucrez nimica; mă joc desemnînd cai verzi pe păreți; dar să lucrez? Sînt mai înțelept de cum arăt. - Faci rău că nu-nveți pictura. - Eu nu fac nici rău, nici bine, căci nu fac nimic. Mă joc” (Eminescu, 1985: 86-87). Elementul principal de semnificare din acest fragment pare a fi opoziția de sens dintre a lucra și a se juca, întrucît cititorul ajunge să înțeleagă existența a două moduri de ființare în lume, homo faber și homo ludens, reunite aici sub semnul artei, repre- 175Gabriela Vrînceanu Firea, 12 august 2005, Jurnalul Național. 176Mircea Ionescu, 2 noiembrie 2004, Gardianul. 177Mihai Vlad, 15 martie 1997, Dimineața. 178Stefan, 25 aprilie 2003, forum FanClub. Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 231 zentată metonimic prin substantivul pictură. Opoziția de sens dintre a lucra și a se juca impune interpretarea textului ales din perspectiva a două semne definitorii pentru condiția artistului: JOACA și MUNCA. Replica lui Ieronim, „(...) nu lucrez nimica; mă joc desemnînd cai verzi pe păreți”, este definitorie pentru condiția personajului. Indicativul prezent, „mă joc”, reflectă identitatea ucenicului aflat în căutarea lumii originare. Jocul cu sensul transpare chiar din planul expresiei. Dacă în comunicarea cotidiană, sintagma cai verzi pe pereți impune, prin sensul figurat, asocierea cu anumite verbe, în textul eminescian, semnificația sintagmei este profund metamorfozată prin semantica deschisă a verbului. JOACA devine o cale de acces spre absolut. A desena cai pe păreți este, aici, o cale de acces spre reprezentare, spre figural, spre căutarea realității ultime a semnului. Pe scurt, construcția a desena cai verzi pe pereți recuperează, în textul eminescian, caracterul originar al semnificației de tip structural și se constituie în semnificație de tip arhitectural. Un alt exemplu, important din punct de vedere stilistic, constă în schimbarea semnificației sintagmei, prin înlocuirea unor constituenți, fapt ce determină marcarea stilistică, prin trăsătura [+ ironie]: „Pare nasol, dar nu e. În definitiv, asta deschide noi posibilități, pentru că gărzile pot fi momite pe o pistă falsă, trimise la căutat cai verzi pe zugrăveală”179. După cum se poate observa, constituentul sintagmatic pereți este înlocuit cu substantivul zugrăveală. Substituția pare a fi determinată de apropierile semantice dintre cei doi termeni. Se păstrează, pînă la un anumit punct, chiar și natura figurată a semnificării, întrucît substantivul zugrăveală poate fi folosit cu sens metonimic pentru cuvîntul perete. Ce consecințe expresive are această înlocuire? Spre deosebire de frazeologismul exocentric cai verzi pe pereți, construcția sintagmatică cai verzi pe zugrăveală pare a fi endo- 179 http://www.jucaushii.ro/article_358.html, Jack the ripper, „Hitman: Blood money”. 232 Expresivitatea argoului centrică, dezvoltîndu-și semnificațiile prin convergență semantică. Ca și adjectivul verde, substantivul zugrăveală actualizează trăsătura semică [+ cromatism], generîndu-se astfel o unitate de înțeles a constituenților. Prin urmare, cai verzi pe zugrăveală s-ar putea oricînd înscrie în real. Zugrăveala cu cai verzi contravine normelor bunului-gust, stă sub semnul ridicolului, al falsității, fapt marcat stilistic, în text, prin ironie, atunci cînd se vorbește despre posibilitatea jucătorului de a-i amăgi pe gardienii din spațiul virtual. Dacă se ia în considerare raportul semn - referent, frazeolo-gismele pot fi clasificate în două categorii:a) frazeologisme motivate și b) frazeologisme nemotivate. Se numesc frazeologisme motivate lexemele complexe ale căror semnificații pot fi explicate prin determinări cultural-istorice. După cum explică Iordan (1975: 265), cîteodată, „extrem de rar, condițiile sînt favorabile pentru precizarea împrejurărilor care au dat naștere unei izolări. Este, în primul rînd, cazul formulelor cu substrat istoric. Astfel, despre Vodă da și Hîncu ba se știe că datează din anul 1671, cînd boierul basarabean Hîncu Mihalcea s-a ridicat, împreună cu serdarul Durac, contra lui Duca-Vodă”. Ar putea fi amintite și alte exemple, precum a umbla cu jalba-n proțap, a da ortul popii, a avea/ a trece la catastif, a fi lăsat la vatră etc. Se numesc frazeologisme nemotivate lexemele complexe ale căror înțelesuri nu pot fi explicate prin condiționările cultural-istorice. Din această categorie fac parte unități frazeologice cum ar fi ca și cum, urît ca munca etc. Cele mai multe unități frazeologice sînt semne lingvistice nemotivate, întrucît natura constituenților frazeologici este, în esență, arbitrară. Această schemă de clasificare a frazeologismelor nu cuprinde toate aspectele cercetării frazeologismelor (definire, clasificare, funcționare, expresivitate) ci evidențiază, în manieră descriptivă, complexitatea semantico-sintactică pe care o implică analiza structurilor idiomatice. Valorificarea unor exemple, cît mai numeroase și mai variate, are rolul de a sublinia că orice analiză a Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 233 unităților frazeologice ar trebui, în principiu, să aibă ca elemente centrale, realitatea și diversitatea enunțurilor din limba actuală, întrucît determinările contextuale și asociațiile făcute de protagoniștii actului de comunicare verbală au, în mod frecvent, o mare importanță în impunerea unor semnificații frazeologice de natură expresivă sau în potențarea creativității vorbitorilor. Metode de analiză a expresivității frazeologismelor. Din perspectivă stilistică, analiza expresivității frazeologismelor se dovedește extrem de interesantă, pentru că studierea mecanismelor de constituire a semnificațiilor reprezintă un domeniu de cercetare complex, avînd ca punct-cheie înțelegerea modului de dezvoltare a sensurilor. Din acest punct de vedere, în literatura de specialitate se remarcă două ipoteze: a) sensurile figurate se întemeiază prin deviere, iar expresivitatea semantică este fundamentată pe opoziția sens nemarcat (propriu) - sens marcat (figurat) și b) sensurile se actualizează contextual și se dezvoltă prin intermediul unor modele figurative (metaforă, metonimie, ironie) cu ajutorul cărora vorbitorul se raportează prin limbă la lumea extralingvistică. Comparînd cele două tendințe, se poate observa că cea de-a doua ipoteză recuperează dimensiunea creativă a actului lingvistic și presupune, în același timp, la nivel contextual, existența mecanismului de semnificare ilustrat de prima ipoteză. În limba vorbită, cel puțin, dinamica semnificației frazeologice este orientată de context, în cele două accepțiuni importante ale termenului context: 1. structură lingvistică sintagmatică, vecinătate, co-text și 2. situație de comunicare în care se află vorbitorul. Existența unor opoziții care generează expresivitatea semantică este fundamentală, pentru că orice sens se cristalizează, în conștiința vorbitorului, prin mijlocirea raportului nume (limbă) -referent (lume). Este mai adecvat ca mijloacele de semnificare numite figuri de stil180 să fie considerate categorii cognitive prin 180 Discuția este limitată doar la metaforă, metonimie și ironie. 234 Expresivitatea argoului care se constituie rețelele cognitive181. Privită astfel, disocierea, ruptura dintre „literal” și „figurat” devine o continuitate. Dacă se admite că, în unele cazuri, expresivitatea frazeo-logismelor este determinată contextual, o modalitate de analiză stilistică adecvată trebuie să combine analiza de tip semic cu metoda contextual-dinamică. Mai clar, analiza semică ar putea lămuri gradul de unitate semantică a frazeologismelor, participarea sau neimplicarea unor constituenți în formarea sensului și, nu în ultimul rînd, importanța stilistică a convergențelor și divergențelor semantice dintre constituenți și unitatea frazeologică ca atare. Întrucît dinamica semnificațiilor frazeologismelor nu este independentă de folosirea unităților frazeologice în comunicarea verbală, s-ar putea aprecia că analiza semică trebuie corelată cu un alt tip de demers interpretativ, metoda contextual-dinamică. După cum apreciază Slama-Cazacu (1999: 233), una din trăsăturile fundamentale ale metodei contextual-dinamice este „necesitatea de a studia diversele aspecte ale comunicării în legătură cu contextul, fie că este vorba despre context ca ambianță generală social-istorică, fie că este vorba despre situația concretă în care se află vorbitorul, sau despre ansamblurile discursive, secvențiale, sintagmatice, în care se găsește integrată fiecare componentă (fără a omite să se lege orice fapt de întreg sistemul limbii (...)”. Deși metoda contextual-dinamică a fost concepută pentru a analiza specificul psiholingvistic al actelor conversaționale, ea poate fi folosită, cu anumite limite, și în analiza textului scris. S-ar putea adăuga că metoda contextual-dinamică este relevantă din punct de vedere stilistic, în măsura în care reușește să surprindă dinamica semanticii unor acte conversaționale sau a unor texte. În cazul frazeologismelor, metoda contextual-dinamică poate pune în lumină două aspecte semnificative: 181 Pentru definirea acestor concepte vezi Lakoff & Johnson (1980); Gibbs (1994: 24-120); Ungerer & Schmid (1997: 43-55); Lipka (2002: 187-212). Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 235 a) natura convențională a frazeologismelor, dacă se ia în considerare faptul că orice frazeologism este, în esență, un context182 „înghețat”; b) legăturile gramaticale și expresive care se stabilesc, în orice act de comunicare verbală, între frazeologisme și alte unități ale limbii. Limite metodologice. Uneori, cele două metode de analiză nu pot contribui la înțelegerea modalităților de constituire a semnificațiilor tuturor frazeologismelor. De exemplu, în cazul unor locuțiuni - prepoziționale (în loc de), pronominale (cine știe cine, ce fel de), conjuncționale (cu toate că) sau adverbiale (de asemenea, în zadar) - analiza semică nu poate explica formarea sensurilor frazeologice. Mai mult decît atît, analiza componențială prezintă numeroase neajunsuri, din care cele mai importante par a fi natura compozită a trăsăturilor semantice, caracterul difuz al sensului lingvistic și imposibilitatea de a cuantifica (cu un număr finit de seme) diversitatea, teoretic nelimitată, de sememe. Alteori, numai perspectiva diacronică poate ilustra continuitatea factorilor și natura schimbărilor care catalizează procesele de „înghețare” morfo-sintactică și transformă unitățile frazeologice în lexeme propriu-zise (cf. Ciompec, 1985: 59 ș.u.). Există situații în care sensurile frazeologismelor sînt determinate și generate de particularitățile planului expresiei. Pot fi amintite sintagme precum (ce mai) tura-vura, vrînd-nevrînd, tîrîș-grăpiș, cu cățel, cu purcel etc., a căror simetrie formală este hotărîtoare în constituirea semnificației. În acest caz, rima reflectă acțiunea funcției poetice (Jakobson, 1964: 95), ilustrează principiul eufoniei în limbă și favorizează asocierea sintagmatică a constituenților frazeologici. Productivitatea acestui mecanism de semnificare poate fi evidențiată și în cazul unor unități frazeologice populare cu valoare superlativ-aforistică (înalt ca bradul, 182 În acest caz, termenul context denumește, în sens lingvistic, contiguitatea sintagmatică a constituenților. 236 Expresivitatea argoului prost ca gardul) sau al unor frazeologisme mai noi, din limbajul familiar: mare sculă (pe basculă), cel mai tare din parcare etc. Expresivitatea frazeologismelor verbale. Analiza stilistică a frazeologismelor argotice din limba română este încă un domeniu puțin explorat (vezi Dimitrescu, 1958). Deși apariția unor dicționare de argou și limbaj familiar atestă existența unui număr mare de frazeologisme, interesul pentru cercetarea expresivității structurilor idiomatice argotice este de dată recentă (Stoichițoiu-Ichim, 2001; Zafiu, 2001; Baciu Got, 2006). În general, aceste studii, fără a avea un caracter exhaustiv, evidențiază totuși bogăția unui imaginar dinamic și, implicit, creativitatea vorbitorilor. Cu toate acestea, cercetarea aprofundată a unor tipuri de frazeologisme ar contribui, în primul rînd, la evidențierea particularităților mijloacelor de expresivitate existente în limba română și folosite de vorbitori. În acest sens, am optat pentru analiza unui corpus restrîns, format din peste o sută de frazeologisme verbale argotice. Aproape toate aceste unități lingvistice sînt prezente în comunicarea scrisă, mai ales în stilul publicistic și pe forumurile electronice. Analiza stilistică a frazeologismelor verbale din comunicarea familiar-argotică a tinerilor se întemeiază pe o metodologie de cercetare nuanțată, care, în ciuda limitărilor inerente, ar putea contribui la evidențierea unor modalități expresive de semnificare frazeologică. De asemenea, trebuie precizat că referințele terminologice din această secțiune, fie preluate din alte lucrări de prestigiu, fie propuse, ar putea părea, la un moment dat, irelevante, în raport cu un material lingvistic mai vast, dar contribuie strict la interpretarea faptelor de limbă analizate și, prin urmare, trebuie înțelese și acceptate ca atare, întrucît nu am avut intenția de a realiza definiri și clasificări atotcuprinzătoare. Opțiunea pentru analiza locuțiunilor și expresiilor verbale se sprijină pe următoarele argumente: Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 237 a) din punct de vedere expresiv-semantic, procedeele de semnificare reflectă dinamica imaginarului lingvistic; b) în sistemul gramatical al limbii, verbul ocupă o poziție centrală; c) modificările produse în interiorul categoriilor gramaticale specifice clasei verbului generează, în anumite cazuri, pertinența stilistică. Particularități structurale. O primă observație cu privire la specificul lingvistic al locuțiunilor și expresiilor incluse în corpus ține de mecanismul de formare a acestor structuri idiomatice. Majoritatea acestor unități perifrastice se formează prin asocierea unor constituenți nominali cu un număr relativ restrîns de verbe: - a avea: a avea boală (pe cineva), a avea bulan, a avea morcov, a avea sînge, a nu avea nici o treabă; - a băga: a băga vastul, a băga ochiu' (radarul), a se băga în seamă, a-și băga picioarele, a-și băga unghia-n gît; - a da: a da în bengăneală, a da la boboci, a da cu brandul, a da clasă, a da cea ță, a da colțul, a da o dumă, a da cu flit, a da o gaură, a da o gheară, a da în gît, a da cu jula, a da lecții, a se da lovit, a da papucii, a da la ra țe, a se da în softuri, a da pe spate, a da țeapă, a-i da (cuiva) zonă; - a cădea: a-i cădea fața, a cădea pe spate, a-i cădea plombele; - a face: a face blatul, a face la buzunar, a face de comandă, a se face de comandă, a face figuri, a face lipeala, a se face leu/ varză/ veveriță, a face în sînge; - a lua: a o lua pe arătură, a o lua pe coajă, a o lua în freză, a o lua în gură, a se lua în gură (cu cineva), a o lua în goarnă, a lua la împins vagoane, a lua la mișto, a lua țeapă; - a sta: a sta geană, a sta la vrăjeală, a sta pe tușă; Un randament funcțional mai restrîns în constituirea locuțiunilor și expresiilor familiar-argotice folosite de tineri se remarcă în cazul unor verbe precum: - a merge: a merge închis, a merge la două capete; 238 Expresivitatea argoului - a pune: a pune botul, a i se pune pata; - a rămîne: a rămîne mască, a rămîne interzis, a rămîne tablou; - a rupe: a i se rupe filmul, a rupe gura tîrgului; - a trage: a trage hapcă/ clapă. După cum se observă, cea mai mare parte a constituenților verbali se încadrează în clasa verbelor de acțiune (a băga, a da, a cădea, a face, a lua, a merge, a pune, a rupe, a trage) și impun frazeologismelor o trăsătură semică dominantă, [+ dinamism]. Cu toate acestea, constituenții nominali determină, în multe cazuri, apartenența frazeologismului verbal la o altă clasă semantică decît cea în care se încadrează constituentul verbal. Această trăsătură distinctivă a structurilor idiomatice familiar-argotice poate fi asociată cu apariția frecventă a verbelor pronominale, care devin mărci ale subiectivării actului de comunicare. Prin urmare, pronumele reflexiv poate fi interpretat stilistic drept marcă a implicării vorbitorului în modalizarea subiectiv-dinamică a planului comunicării verbale: a se băga în seamă, a se da lovit, a se lua în gură, a-și băga gheara-n gît, a-și băga picioarele etc. Cu toate acestea, expresivitatea construcțiilor frazeologice care includ un pronume reflexiv cu formă de acuzativ este ușor diferită de cea a frazeologis-melor avînd un constituent pronominal cu formă de dativ, deoarece semnificația gramaticală dezvoltată prin pronumele-morfem pare adesea orientată fie spre „subiectul” care dezvoltă acțiunea183, fie spre „obiectul” care determină actualizarea acțiunii184. 183 Acesta pare a fi dinamica semantică a locuțiunilor și expresiilor verbale care includ un constituent pronominal cu formă de acuzativ. De exemplu, în cazul structurii frazeologice a se face muci ('a se îmbăta'), trăsătura semică [+ devenire], dezvoltată prin verbul a se face, amplifică ideea implicării unei persoane, al unui „subiect” care face acțiunea, în vreme ce constituentul nominal contribuie la impunerea sensului umoristic-ironic. De altfel, această dinamică a semnificării se regăsește în folosirea eufemistică, cu valoare predicativă, a verbului a se face ('a se îmbăta'). În raport cu verbul amintit, sinonimele frazeologice ale acestuia (a se face muci/ pulbere/ varză/ veveriță) pot fi considerate dezvoltări analitice Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 239 Construcțiile verbale însoțite de pronume cu valoare neutră se remarcă, adesea, prin dezvoltarea unui sens durativ: a o lua pe arătură, a o lua pe coajă, a o lua în freză, a o lua în goarnă. Cîmpuri frazeologice. Din punct de vedere semantic, multe dintre aceste structuri idiomatice pot fi incluse în cîmpuri distincte, cu o bogată reprezentare lingvistică. De pildă, STĂRILE AFECTIVE ale vorbitorilor sînt exprimate printr-o mare varietate de frazeologisme cu grad ridicat de expresivitate, avînd ca efect stilistic impunerea unei valori de superlativ. IRITAREA sau SUPĂRAREA se regăsesc în semantica unor structuri de tipul: a avea boală, a-și băga unghia-n gît, a călca pe coadă, a i se pune pata, a freca la icre, a se lua în gură (cu cineva), a lua la împins vagoane, a-i sări capacele, a umple de spume. UIMIREA sau perplexitatea sînt transpuse lingvistic prin creații lexicale precum: ai cădea fața, a cădea pe spate, a-i cădea plombele, a da pe spate, a-i pica fața, a rămîne mască, a rămîne interzis, a rămîne tablou, a-și trage palme. ADMIRAȚIA și respectul față de calitățile sau abilitățile unor persoane sînt puse în lumină prin folosirea unor unități perifrastice cu sens superlativ: a avea bulan, a da clasă, a da ceață, a da lecții, a lua fața (cuiva), a rupe gura tîrgului. În aceeași notă, DISPREȚUL sau desconsiderarea față de unele persoane în al căror comportament se remarcă - în mod subiectiv -existența unor slăbiciuni, se reflectă în folosirea unor frazeo-logisme cum ar fi: a nu avea nici o treabă, a se băga în seamă, a fi la furat, a fi mic copil, a se încălța cu fesu', a lua de fraier. expresive, în cadrul cărora constituenții nominali au rolul de a reliefa componenta semantică de tip metaforic și, implicit, acțiunea funcției expresive. 184 Aceasta pare a fi dinamica semantică a frazeologismelor care includ un constituent pronominal cu formă de dativ. Luînd ca exemplu locuțiunea a-și băga unghia-n gît ('a se enerva'), cu varianta a-și băga gheara-n gît, se observă că raporturile de dependență formală dintre constituenți orientează perceperea sensului metaforic pornindu-se de la constituentul nominal explicit (unghie, gheară), situat în poziția de „obiect”, întrucît „subiectul” acțiunii (persoana care se enervează) este implicit. 240 Expresivitatea argoului PERSIFLAREA naivității, lipsei de spirit sau incapacității de adaptare se realizează prin structuri idiomatice cu sens ironic, de largă circulație: a o lua rara, a da în bengăneală, a pune botul, a face caterincă (de cineva), a face mișto (de cineva), a se face de comandă, a o lua în freză/ gură. NEÎNCREDEREA și nepăsarea sînt adesea actualizate lingvistic prin structuri idiomatice și enunțuri imperative subiective expresive: a-și băga banii, a-l durea în paișpe, plimbă ursul!, du-te și te-mpușcă!, du-te-n spuma laptelui!, mai dă-o-n spanac! Relațiile interumane reprezintă un alt cîmp amplu, atît prin numărul de construcții idiomatice din care este format, cît și prin diversitatea noțiunilor reprezentative. ViOLENțA este reprezentată în corpus de locuțiuni și expresii precum: a da cu brandul, a face în sînge, a o lua în freză, a o lua pe coajă. Efectele CONSUMULUi EXCESiV DE BĂUTURi ALCOOLiCE sînt transpuse lingvistic prin construcții idiomatice cu sensuri adesea umoristice: a da la rațe, a da vulpea, a i se rupe filmu'. RAPORTURiLE DiNTRE SEXE sînt reflectate prin folosirea unor frazeologisme verbale figurate: a se băga în seamă, a da o clanță, a da cu flit, a da papucii, a face lipeala, a avea/ a prinde drăgan, a i se pune pata, a sta la vrăjeală. O altă noțiune reprezentată în corpus face referire la acțiunea de A ÎNȘELA, de a induce pe cineva în eroare: a arunca o pastilă, a face pe la spate, a trage clapa, a trage țeapă. Sub influența argoului răufăcătorilor, au pătruns în argoul tinerilor o serie de structuri idiomatice cu sensul de A FURA: a băga vastu', a da cu jula. Această succintă categorizare semantică a frazeologismelor verbale familiar-argotice sugerează că mecanismele lexico-gramati-cale de constituire, adoptare și folosire a construcțiilor idiomatice pot fi asociate cu motivarea afectivă. Din acest punct de vedere, frazeologismele verbale incluse în corpus reflectă, într-o anumită măsură, existența unor modalități de marcare expresiv-figurată, Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 241 prin intermediul cărora se asigură legătura dintre planul ontic și cel semantic. Dinamica sensurilor frazeologice. O analiză nuanțată și adecvată a expresivității frazeologismelor verbale trebuie să țină seama de contextul în care se folosesc aceste unități perifrastice întrucît semnificația acestor construcții idiomatice se dezvoltă, în planul formei, prin relațiile dintre frazeologisme și alți constituenți sintactici, pe de o parte, și prin dinamica fenomenelor sintactice specifice comunicării orale, pe de altă parte. Prezentarea cîtorva dintre procedeele semantico-sintactice de dezvoltare a expresivității frazeologice (matricele semantice, substituția sinonimică și sintaxa superlativului) are rolul de a sublinia complexitatea stilistică a frazeologismelor verbale și de a pune în lumină existența unui continuum stilistic de translație de la expresivitatea limbajului popular la cea a limbajului familiar- argotic. Matrice semantice. Conceptul de matrice semantică a fost folosit de lingvistul francez Louis-Jean Calvet, pentru a explica caracterul sistematic al dezvoltărilor semantice argotice circumscrise anumitor noțiuni (Calvet, 1999: 35 ș.u.). Tot din dorința de a explica dezvoltarea continuităților semantice (în special cele figurate) dintre unele categorii de cuvinte, adepții lingvisticii cognitive au adoptat concepte precum prototip, categorie cognitivă, metaforă conceptuală, model cultural etc. (cf. Ungerer & Schmid, 1997). Dincolo de diversitatea terminologică, observarea corespondențelor dintre anumite cuvinte și frazeologisme stă la baza dezvoltării acestor demersuri științifice. Nu trebuie negat că diversitatea și dinamica lexicală a unei limbi fac imposibilă găsirea unei metode de analiză care să poată fi aplicată pentru descrierea întregului lexic. Cu toate acestea, evidențierea acțiunii regulate a unor mecanisme de semnificare poate contribui, cel puțin parțial, la reliefarea continuităților lingvistice și expresive dintre semnele lexicale ale unui anumit idiom. Din acest punct de vedere, analiza expresivității cuvintelor și frazeologismelor familiar-argotice ar putea sprijini ipoteza existenței matricelor 242 Expresivitatea argoului semantice și ar accentua libertățile și constrîngerile existente în limbă. Recunoașterea și descrierea acestor matrice semantice depind de modalitatea de constituire: fie prin complexitatea semantică a unui anumit lexem (matrice intralexematice), fie prin convergența semantică dintre diverse unități lexicale ale limbii (matrice interlexematice). Un exemplu de matrice intralexematică este familia de cuvinte185. De pildă, frazeologismul endocentric a avea morcov ('a se teme') face parte din familia lexicală a cuvîntului polisemantic morcov: „s.m. 1. teamă, frică, spaimă 2. supărare 3. bornă kilometrică 4. v. mandaras186” (Volceanov & Volceanov, 1998: 175). Din aceeași familie lexicală mai fac parte verbul a se morcovi (1. 'a se întrista', 2. 'a ezita'), adjectivul participial morcovit „1. speriat, neliniștit, stresat 2. supărat; furios” (Volceanov & Volceanov, 1998: 176) și substantivul morcoveală187 ('teamă'), mai rar folosit. Dezvoltarea acestei familii lexicale este condiționată de constituirea sensurilor figurate ale substantivului morcov, pentru că, din perspectiva sensului denotativ ('plantă legumicolă comestibilă, cu rădăcina de culoare galben-roșiatică'), ceilalți constituenți lexicali ai familiei nu au nici un înțeles.188 În consecință, se observă că, în raport cu 185 Foarte folositoare pentru studierea frazeologismelor ar fi, poate, impunerea conceptului de familie frazeologică, format prin analogie cu sintagma familie de cuvinte. Familia frazeologică s-ar defini drept anasamblul de unități frazeologice care au constituenți sintagmatici comuni. Studierea opozițiilor dintre sensurile lexicale ale unui constituent dat și sensurile frazeologice ale structurilor idiomatice din care el face parte ar putea sublinia, pe de o parte, expresivitatea unităților frazeologice, și, pe de altă parte, ar semnala că diversitatea semantică este caracteristică familiei frazeologice, în aceeași măsură în care omogenitatea semantică determină constituirea unei familii lexicale. 186 mandaras - organ genital masculin. 187 „iar javrele au cedat psihic... cred și eu, de la atîta morcoveală...” (manson, 16 aprilie 2004, forumul site-ului oficial al clubului de fotbal Steaua București). 188 Astfel, a se morcovi nu ar putea însemna 'a face morcovi', morcovit nu ar putea avea înțelesul 'făcut din morcovi', iar morcoveală nu ar putea căpăta sensul *'(totalitate de) morcovi'. Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 243 morcov, a cărui lume de sensuri se întemeiază pe opoziția sens propriu - sensuri figurate, celelalte unități lexicale își pot dezvolta semnificațiile numai prin raportare la sensurile figurate, realizîn-du-se astfel marcarea expresivă. Acest mecanism de semnificare contribuie frecvent la dezvoltarea expresivității (cf. Tabelul 1). Existența acestui mecanism și randamentul funcțional al termenilor determină dezvoltarea sinonimiei, chiar în interiorul familiei lexicale (a se morcovi - a avea morcov - a fi morcovit). Tabelul 1. Dinamica semantică a cuvîntului morcov și a familiei sale lexicale Termen morcov Dezvoltare semantică Denotație Conotație Opoziții semice [- uman], [- afectivitate] [+ uman], [+ afectivitate] Sens(uri) propriu: ('plantă legumicolă comestibilă, cu rădăcina de culoare galben-roșiatică') figurate: 1. metaforice (' stări sufletești'); 2. metaforice (' bornă kilometrică'), (' organ genital masculin') Realizare lingvistică lexematică lexematică frazeologică morcov - morcov - morcovit - a se morcovi - morcoveală - a avea morcov - a fi morcovit În plan sintactic, polisemia figurată a cuvîntului morcov este exploatată expresiv de protagoniștii actului de comunicare: 244 Expresivitatea argoului „io recunosc că am un morcov... pînă se vor anunța rez[ultatele] oficiale pe mai multe canale!!! după aia, îi dau morcovul lu' bombo[nel]!”189. În acest comentariu pe tema alegerilor prezidențiale din 2004 se evidențiază un ansamblu de mărci ale expresivității familiar-argotice: mărci ale oralității (intonația exclamativă și pauza), mărci ale afectivității, cu realizare morfologică (un morcov -morcovul) și predicațională („am un morcov”, „îi dau morcovul lu' bombo!”) și mărci discursive (locuțiunea adverbială după aia). În timp ce mărcile oralității și mărcile discursive contribuie la identificarea tipului de comunicare (schimb familiar de replici, exprimarea unei opinii), mărcile afectivității determină actualizarea funcției stilistice, prin dezvoltarea unui paralelism predicațional, în planul enunțului (a avea morcov - a da morcovul). Mai mult, în acest context, determinarea (nehotărîtă și hotărîtă) are rolul stilistic de a scoate în evidență marcarea afectivă. Folosirea articolului nehotărît subliniază lingvistic intensitatea stării sufletești („io recunosc că am un morcov...”), iar utilizarea articolului hotărît marchează schimbarea de sens („după aia, îi dau morcovul lu' bombo!”). Marcările morfo-sintactice sînt susținute, în plan semantic, prin opoziția expresivă sens metaforic (a avea morcov ' a se teme') - sens metonimic eufemistic (morcov 'organ genital masculin'). Matricele interlexematice sînt formate din termeni cu trăsături semice comune, care formează, în plan paradigmatic, un cîmp. În situația în care aceste cuvinte devin constituenți ai unor structuri idiomatice endocentrice și exocentrice, opoziția sens lexical -sens frazeologic generează, în plan semantic, expresivitate, fie prin suspendare, fie prin adăugare de trăsături semice. În ansamblu, cu cît divergența semantică dintre înțelesurile constituenților și sensul frazeologic este mai mare, cu atît mai probabilă este impunerea semnificațiilor frazeologice de tip expresiv. 189 cdan, 13 decembrie 2004, 10:26, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 245 În comunicarea familiar-argotică, un exemplu de matrice interlexematică este ansamblul metaforic al corporalității. Toate frazeologismele din această matrice au constituenți care denumesc părți ale corpului: a avea sînge, a băga ochiu', a-și băga picioarele, a-și băga unghia-n gît, a da în gît, a-i cădea fața, a-i cădea plombele, a-i lua fața, a o lua în freză, a o lua în gură, a se pune în gură, a sta geană, a-și trage palme. Întrucît multe din frazeologismele menționate se referă la stările afective ale vorbitorilor, se poate aprecia că expresivitatea acestor structuri idiomatice pare să se dezvolte prin suspendarea referinței lexicale, concomitent cu impunerea referinței frazeologice, potențate afectiv. În general, translațiile de la o realizare semantică lexicală la alta sau de la o realizare semantică lexicală la una perifrastică pot fi asociate cu relațiile complexe pe care vorbitorii le stabilesc, prin limbă, între referenți abstracți și concreți, reali și fictivi etc. De exemplu, în argou, relațiile referențiale dintre concret și abstract favorizează, în plan semantic, constituirea unor înțelesuri frazeologice diferite de cele ale constituenților și reprezintă un mecanism de semnificare important care se manifestă nu numai frazeologic, ci și lexical (vezi Tabelul 2). Tabelul 2. Dinamica relațiilor referențiale concret - abstract Relație referențială Ilustrare lexematică Ilustrare frazeologică concret concret biban ('recrut') < biban ('pește răpitor') frînă ('penitenciar') < frînă ('dispozitiv mecanic') a da cu brandul ('a lovi') < brand ('braț musculos') abstract abstract doxat ('foarte deștept') < doxă ('inteligență') demențial ('foarte comic, foarte bun') < demențial ('nebunesc') la înaintare ('în atenție') < înaintare 246 Expresivitatea argoului concret abstract bulangiu ('egoist') < bulan ('coapsă') figurant (' arogant') < figurant (' actor care face figurație') a-și băga picioarele (' a renunța') abstract concret vrăjeală (1.'discuție'; 2. ' minciună'; 3. ' nimic') < vrajă (' magie') a o da parte-n parte (' a se bate') Substituția sinonimică. Pe lîngă dezvoltarea unei matrice lexicale, un alt procedeu de generare a expresivității frazeologismelor este substituția sinonimică. Fenomenul poate fi considerat reprezentativ pentru dezvoltarea frazeologiei familiar-argotice. Într-o structură frazeologică verbală de tipul «CV + (CPrep) + CN», în care CV înseamnă constituent verbal, Cprep - constituent prepozițional iar CN - constituent nominal, substituția sinonimică poate determina fie a) schimbarea constituentului verbal, fie b) înlocuirea constituentului nominal, rezultînd perechi sinonimice. a) În cazul perechilor dezvoltate prin înlocuirea constituentului verbal, mecanismul de constituire frazeologică se dezvoltă fie prin sinonime verbale [a-i cădea fața - a-i pica fața; a-i cădea plombele - a-i pica plombele 190 ], fie prin verbe neînrudite semantic [a cădea pe spate ('a fi uimit') - a da pe spate ('a uimi'); a băga vastul - a da cu vastul ('a fura')]. Există, însă, și structuri perifrastice în care asocierea unui CV cu același CN generează sensuri frazeologice diferite [a face în sînge (1. 'a învinge'; 2. 'a bate') - a avea sînge191 ('a avea curaj/ tupeu')]. 190 Toate cele patru frazeologisme citate au același sens, ('a fi uimit'). Se observă că sinonimia dintre verbele de mișcare a cădea și a pica determină instituirea sinonimiei stilistice între substantivele fața și plombele. 191 Semnificațiile acestor două structuri idiomatice sînt interesante, dacă se au în vedere numărul mare de frazeologisme care includ substantivul sînge și corespondențele cu locuțiunile populare în sînge (friptură făcută în sînge), cu sînge rece ('calm') sau cu expresia a avea sînge în vine ('a fi plin de energie'). Sensurile expresiei a face în sînge se explică, parțial, prin sinonimia cu verbul a prăji, atunci cînd este vorba despre o friptură; la rîndul său, verbul a prăji este sinonim cu verbul a (se) arde, acesta din urmă avînd, în vorbirea argotică, o Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 247 b) Perechile dezvoltate prin schimbarea CN se fundamentează fie pe relația de sinonimie (lexicală sau stilistică) dintre constituenții nominali [a-și băga unghia(-n gît) - a-și băga gheara(-n gît), ambele avînd sensul ('a se enerva'); a se face praf - a se face pulbere (1. 'a se strica'; 2. 'a se îmbăta')], fie pe existența unei trăsături semice comune [a rămîne mască - a rămîne tablou - a rămîne interzis192 ('a fi uimit')]. Existența mai multor sinonime frazeologice care ilustrează aceeași noțiune demonstrează că dezvoltarea semnificațiilor expresive familiare și argotice se fundamentează prin acțiunea comună a mai multor modalități de semnificare. De exemplu, sensul noțional A VOMA este redat prin mai multe frazeologisme: a da la boboci, a da la pește, a da la rațe, a da vulpea, a se răsti la bocanci, a se răsti la papuci etc. Deși substituția sinonimică explică numai relația dintre anumite unități frazeologice [a da la boboci - a da la rațe; a se răsti la bocanci - a se răsti la papuci], CV ai tuturor locuțiunilor fac parte din clasa verbelor dinamice. Este dificil de precizat ce factori lingvistici sau extralingvistici au favorizat apropierea de sens dintre frazeologismele cu verbul a da și cele cu verbul a se răsti, însă reflectarea sensului noțional A VOMA în frazeologisme precum a da la pește, a da vulpea ar putea fi mai ușor de explicat. În limba română, sintagma la pește ('la pescuit') este asociată frecvent cu verbe de mișcare193. În timp ce dependența sintagmatică mare complexitate semantică, mai ales de tip figurat (v. Volceanov & Volceanov, 1998: 28). Expresia a avea sînge are un sensul din limbajul popular. 192 În cazul acestor trei frazeologisme verbale trăsătura semică comună între constituenții nominali mască, tablou și interzis trăsătura comună pare a fi semul [- dinamism]. Din perspectiva imaginarului lingvistic, sensurile acestor structuri idiomatice se înrudesc prin imaginea imobilității expresiei faciale, fapt exprimat lingvistic și prin alte verbe cu sensuri metaforice: a înlemni, a împietri, a îngheța. În privința frazeologismelor amintite, sensul durativ este impus prin verbul a rămîne, iar în cazul verbelor citate, acest rol este preluat de prefixul în-. 193 De exemplu: 248 Expresivitatea argoului a constituentului nominal la pește față de verbele a merge, a fi, a se duce impune, în plan sintactic, fie un sens locativ (unde?), fie finalitatea acțiunii (cu ce scop?), dependența față de verbul a da generează sensul lexical ('a pescui') și pare să fi avantajat formarea unui frazeologism. Legătura dintre sensul propriu ('a pescui') și sensul metaforic ('a voma') din argou poate fi găsită, de exemplu, în analogia dintre mișcările pescarului - care se apleacă înainte pentru a lansa momeala în apă - și gesturile celui care se simte rău, în urma consumului excesiv de băuturi alcoolice. În cazul expresiei a da vulpea194, sensul frazeologismului ar putea fi pus în legătură cu un obicei popular, hulpea (' dar în bani sau în vin pe care, după datina de la nunți, mirele, dacă este din alt sat, este obligat să-l dea flăcăilor din satul miresei'). Relația de continuitate dintre înțelesul cuvîntului care desemnează obiceiul popular și valoarea semantică actuală a frazeologismului a da vulpea195 este, credem, evidentă, din perspectiva efectului pe care îl are consumul excesiv de băuturi alcoolice. - a merge: „Își mai amintește cineva nopțile de toamnă petrecute în fața măcelăriilor jucînd cărți la lumînare pe scaunul de mers la pește?”, GoPens, 19 septembrie 2003, 17: 37, forum onlinesport.ro; - a fi: „Anul trecut am fost la pește numai la Prunaru. Este balta unui prieten bun de-al meu.”, bogdanovici, 5 februarie 2005, 21:39, forum topculturism.ro; - a se duce: „Eu, de 1 mai, m-am urcat în mașină cu niște prieteni și m-am dus la pește”, silver, 1 mai 2003, 21:21, forum level.ro; - a da: „După o vară de dat la pește, pescarii Deltei schimbă valurile apelor cu mustățile stufului”, articolul „Viața la stuf”, Jurnalul Național, 28 februarie 2006. 194 Constituentul verbal a da poate fi substituit de verbul a trage, după cum se observă din enunțul următor: „Așa se zice, că atunci devii bărbat, cînd borăști cu simț de răspundere. Mamă, ce vulpe am tras la bairamul cutare. Ca un fel de rit de inițiere” (Stoica, 2005: 193). I. Iordan (1975: 334) notează existența frazeologismului a beli vulpea ('a voma'), pe care nu îl pune în legătură cu obiceiul de nuntă. 195 „S-au uitat strîmb cînd le-am zis că am băut la un chef mai mult și „am dat vulpea”... Adică am borît”, www.fanclub.ro/archive/index.php/t-9358.html Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 249 Sintaxa superlativului. Din perspectivă stilistică, problema exprimării superlativului prin mijloace sintactice prezintă un mare interes, întrucît reflectă relevanța expresivă a unor modalități lingvistice prin care se impun și se actualizează mărcile stilistice ale afectivității și oralității. Din punct de vedere semantic, exprimarea sintactică a superlativului se circumscrie unui mecanism de semnificare mai larg, care ar putea fi numit hiperbolizare. Tendința de a sublinia, prin amplificare, caracteristicile unei acțiuni, unui fenomen sau ale unei întîmplări pare a determina, în planul enunțului, folosirea unor structuri sintactice diverse, cu diferite grade de unitate lexico-gramaticală, prin intermediul cărora emițătorul mesajului prezintă, deopotrivă, evenimentele petrecute și viziunea sa asupra întîmplărilor relatate. În plan sintactic, evidențierea intensității superlative include cel puțin două tipuri de realizări lingvistice cu valoare stilistică: consecutivă și cauzală. În comunicarea familiar-argotică, relația sintactică de dependență dintre unele elemente regente și cele subordonate favorizează, uneori, apariția unor tipuri particulare de distribuții sintagmatice, în interiorul cărora asocierile dintre constituenți sînt orientate de acțiunea funcției expresive. Mai precis, în astfel de asocieri sintagmatice, o structură sintactică funcționează ca marcă a superlativului absolut în raport cu regentul. Deoarece identitatea și expresivitatea acestor structuri sintactice se apropie cea a frazeologismelor, pare mai potrivită impunerea denumirii de context frazeologic. În sprijinul acestei denumiri sar putea argumenta că: a) aceste asocieri sintagmatice au un grad relativ ridicat de stabilitate sintactică; b) sensurile lexicale ale acestor structuri tind spre abstractizare și au ca trăsătură semantică dominantă intensitatea superlativă și c) unele dintre categoriile gramaticale ale constituenților din aceste asocieri sintagmatice sînt frecvent restrînse numai la anumite realizări. Prin urmare, conceptul de context frazeologic face referire la un tip particular de asocieri sintagmatice cu realizări gramaticale 250 Expresivitatea argoului defective și cu identitate apropiată de cea a frazeologismelor. Deși s-ar putea obiecta că orice frazeologism este, în esență, un tip aparte de context, o asociere sintagmatică, conceptul poate fi, din acest punct de vedere, considerat o formulare redundantă, ea a fost aleasă din necesități metodologice, întrucît servește la deosebirea frazeologismelor de alte realizări sintagmatice asemănătoare locuțiunilor și expresiilor verbale, dar fără a fi identice cu acestea. Contexte frazeologice de tip „consecutiv”. Din punct de vedere formal, aceste contexte frazeologice fac parte din clasa circumstanțialelor consecutive, dependente de un regent (verbal sau nominal) și introduse prin conjuncția de, urmată de un număr foarte restrîns de verbe dinamice, precum a rupe, a sparge, a behăi, a bubui. Astfel de structuri apar adesea în conversația informală. Sub aspect semantic, aceste dezvoltări sintactice sînt realizări expresive ale intensității superlative absolute a adverbelor calificative (cantitative și calitative), după cum se poate observa din exemplele următoare: - A RUPE: „Și placa sau plăcile grafice? Că mai nou și astea consumă de rup, mai ales în SLI cum e placa...”196; „muncesc de rup și încerc să fiu cît mai chibzuit cu putință, mai ales că, pe lîngă rată, aș vrea să mai economisesc și pentru un aparta-ment”197; „acu 2 zile cînd veneam de la facultate și coboram pe deal, afară ploua de rupea, pe drum era piatră cubică (...)”198; - A SPARGE: „Cum se explică infracționalitatea ridicată în rîndul minoritarilor, care fură de sparg? Le lipsește papa?”199; „Am S45 și ME45 de peste un an... merg de sparg ambele”200; „un prieten a dormit de-a spart 6 luni, altul s-a certat cu toată lumea pînă a ajuns la disperare”; 196 eiffel, 7 aprilie 2006, ora 12:23, forum Softpedia.com 197 immortal, 1 februarie 2006, 20: 30, forum Softpedia.com 198 BIGphAntom, 25 octombrie 2003, 20:53, forum Softpedia.com 199 teompa, 23 februarie 2006, 13:35, forum Softpedia.com 200 AIWAMAN, 14 august 2004, 17:42, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 251 - A BUBUI: „altă explicație, în afară de faptul că e senzoru prost de bubuie, nu văd...” 201; „pe alt PC în configurație asemănătoare am pus Slackware 8 cu kernel 2.2.25, XFree86 v4.2 cu XFCE și fluxbox, merge de bubuie”202; „Frate, eu am avut placă Gygabyte cu p4 la 1.7 și mergea de bubuia”203; - A BEHĂI: „Punem pariu că-i proastă de behăie?”204; „La fel în școli și licee. Unde lumea fumează de behăie în curte sau în 205 206 toalete”205; „Am căutat de-am behăit, dar fără succes”206. Particularitatea morfologică comună a acestor asocieri sintagmatice este faptul că verbul din „circumstanțiala” consecutivă se conjugă în acord cu verbul regent. Această similaritate sugerează că verbul predicat din propoziția subordonată își dezvoltă categoriile gramaticale ale timpului și modului numai în raport cu verbul regent. Caracterul defectiv al actualizării unor categorii gramaticale specifice clasei verbului, în special categoria modului, se poate argumenta prin dominarea aproape exclusivă a indicativului, în defavoarea celorlalte moduri predicative. În consecință, este puțin probabilă folosirea frecventă a unor asocieri sintagmatice precum „*aș munci de-aș rupe”, „*ar fi dormit de-ar fi spart”, deși sintaxa limbii române admite și astfel de posibilități distributive. În general, sensurile dezvoltate prin aceste contexte frazeologice sînt sinonime cu superlativul absolut al adverbului cantitativ mult (de pildă, „consumă de rup” înseamnă ' consumă foarte mult', „a dormit de-a spart” are sensul 'a dormit foarte mult' iar „fumează de behăie” are înțelesul 'fumează foarte mult') sau al adverbului calitativ bine (de exemplu, sintagme precum „merg de sparg” sau „merg de bubuie” înseamnă 'merg foarte bine'). 201 shobi, 30 iunie 2005, 15:15, forum Softpedia.com 202 marco71, 27 ianuarie 2005, 15:15, forum Softpedia.com 203 Bogdanra, 9 noiembrie 2002, 11: 14, forum Softpedia.com 204 Greuceanu, 24 august 2003, 12:51, forum Softpedia.com 205 Antaris, 2 octombrie 2002, 12:11, forum Softpedia.com 206 cryo, 15 februarie 2006, 08:20, forum Softpedia.com 252 Expresivitatea argoului Cînd „regentul” unor astfel de contexte frazeologice este adjectivul prost, relația de subordonare impune un efect stilistic și mai pronunțat, avînd, în mod exclusiv, rolul de a impune superlativul absolut și de a marca, explicit, dezvoltarea ironiei: „e senzoru prost de bubuie”, „Punem pariu că-i proastă de behăie?”. Ocazional, acest de tip structură sintactică este valorificată creativ, prin folosirea unui alt verb - din aceeași clasă semantică ca și verbul a behăi - al cărui sens se fundamentează pe opoziția semică [- uman/ + animal]: „susțin că le plac femeile cu ceva în cap iar ale lor sînt proaste de împung”207. Efectul stilistic obținut constă în amplificarea sintactică a sensului depreciativ al adjectivului prost, iar ironia este subliniată prin metafora animalieră, prin care emițătorul face referire la una sau mai multe persoane. În alte situații de comunicare, acest tip de context frazeologic este potențat expresiv prin folosirea unui frazeologism verbal, ca predicat al subordonatei consecutive: „că eu am căutat de mi-au sărit capacele și plombele și toate alea...”208. În această asociere sintagmatică, reliefarea superlativului absolut are o dublă realizare: 1) sintactică prin contextul frazeologic consecutiv, prin care se exprimă durata și consecințele acțiunii de a căuta și 2) semantică prin expresia a-i sări capacele, prin care se evidențiază starea de iritare maximă a vorbitorului. Contexte frazeologice de tip „cauzal”. Aceste asocieri sintagmatice, formate dintr-un regent verbal și un circumstanțial de cauză introdus prin conjuncția de, tind, în unele situații, să-și asume identitatea frazeologismelor, după cum se poate observa din următoarele exemple care exprimă intensitatea superlativă a acțiunii de a rîde: - „prima dată m-am crăcănat de rîs, pe urmă mi-a trecut și am început să mă uit cruciș”209; 207 shiva 5 februarie 2005, 21:48, forum Softpedia.com 208 Sesse, 31 ianuarie 2001, 23:31, forum Softpedia.com 209 Rebox, 19 februarie 2005, 10:03, forum Softpedia.com Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 253 - „am văzut la Antena 3 notele lui, m-am crăcănat de rîs (și de rușine că-s român și că românii au pus în fruntea Guvernului un asemenea specimen)”210; - „acum, după ce m-am spart de rîs, dă-mi voie să mă gîndesc că nu degeaba mi se spune zeus”211; - „M-am spart de rîs, cînd am văzut că și un autobuzist avea lipit un afiș cu M plus 1 sau 2 pungi de nu știu ce puse pe bord”212. Expresivitatea acestor contexte frazeologice prin care se exprimă superlativul absolut se dezvoltă printr-o serie de schimbări semnificative prin efectele stilistice obținute. În planul de suprafață al enunțului, substantivul neutru rîs este determinant cauzal al predicatului, dar în planul de adîncime, el este elementul dominant în jurul căruia se organizează semnificația. Deși, în planul formei, elementul verbal, determinat de substantivul rîs, impune mărcile predicației, în planul semnificației, înțelesul verbului are rolul de a sublinia, metaforic, efectele rîsului, contribuind astfel la realizarea unui sens figurat, de tip frazeologic. Această hiperbolizare semantico-sintactică a intensității se regăsește și în alte asocieri sintagmatice de tip familiar-argotic, precum a crăpa de rîs, a se cocoșa de rîs, a da pe spate de rîs, a muri de rîs, fapt ce demonstrează pertinența expresivă a acestui tip de context frazeologic. Semantica argotică Studiul constituirii sensurilor argotice reprezintă perspectiva de cercetare cu cea mai îndelungată tradiție în descrierea argoului. În lingvistica europeană și americană, interesul pentru înțelegerea mecanismelor de generare a semnificațiilor argotice s-a materializat într-un număr mare de dicționare și de monografii. Această continuitate în cercetarea sub aspect lexical a argoului a contri- 210 un_oarecare, 13 septembrie 2005, 19:03, forum Softpedia.com 211 zen, 27 aprilie 2006, 13:24, forum Softpedia.com 212 petman, 24 martie 2005, 20:09, forum Softpedia.com 254 Expresivitatea argoului buit decisiv la întărirea ideii că argoul este, de fapt, un vocabular mai mult sau mai puțin expresiv, ale cărui unități constituente se grefează pe structura gramaticală a limbii. Abia în ultima jumătate de secol, convergența între modernizarea mijloacelor tehnice de înregistrare a conversației și progresele metodologice înregistrate de cercetarea interdisciplinară a limbii vorbite (sociolingvistică, psiholingvistică) a determinat impunerea unei noi perspective în înțelegerea specificului argotic: „Un argou sau un jargon, înainte de a fi un ansamblu de cuvinte, un lexic, o culegere fixă de expresii, este o activitate socială de comunicare (subl.n.) în interiorul unui grup mai mult sau mai puțin unit, mai mult sau mai puțin important” (Sourdot, 1991: 14). Din perspectivă funcțională, identitatea expresivă a argoului a fost pusă în legătură cu specificul conversației de tip informal: „Unitățile lexicale argotice sînt marcate stilistic prin apartenența la vorbirea colocvială, adică variantă a limbii literare folosită în comunicarea orală informală de către vorbitorii care știu să scrie și să citească. Un model util de definire a argoului este sistemul funcțiilor limbii evidențiat de Roman Jakobson. În acest caz, o importanță deosebită o au funcția referențială, care indică orientarea spre obiectul comunicării (persoana, lucrul, acțiunea, calitatea la care se face referire), și funcția expresivă (emotivă), care indică îndreptarea atenției asupra adresantului (locutorului), a atitudinilor și emoțiilor sale” (Patton, 1980: 270). Astfel, din perspectiva funcțiilor dominante în actele de comunicare în care se folosesc cuvinte și expresii argotice, se poate aprecia că: a) funcția expresivă stă în legătură cu raportul emițător -semnificație și orientează spontaneitatea sau intenționalitatea alegerilor paradigmatice și transpunerilor sintagmatice pe care transmițătorul le face în momentul constituirii mesajului. Acțiunea acestei funcții pare să aibă o dublă finalitate, pragmatică (întrucît codificările procesului de emitere sînt destinate receptării) și Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 255 stilistică (deoarece emițătorul impune o serie de marcări expresive, prin care evidențiază competența sa comunicativă). b) funcția referențială are în vedere relația semnificație -referent și este ilustrată prin schimbările asociative dintre sensuri și elementele planului ontic, așa cum sînt ele folosite în interacțiunile verbale dintre vorbitorii unui anumit grup sociocultural (răufăcători, consumatori de droguri, militari, tineri etc.). Acțiunea conjugată a funcțiilor favorizează dezvoltarea imaginarului argotic și guvernează desfășurarea procedeelor de semnificare, întrucît funcția referențială este adesea particularizată la nivelul unei funcții criptice, funcția expresivă primește conținutul unei funcții identitar-ludice iar funcția centrată pe mesaj modalizează, uneori, atît acțiunea funcției criptice, cît și a celei expresive. În consecință, punctul central al unei analize semantice privind diversitatea noțională argotică și specificul funcțional-expresiv al realizărilor lexicale prin care se exprimă această diversitate este reprezentat de descrierea caracterului figurat al unor termeni și frazeologisme, prin prisma convergenței celor trei raporturi, referențial (semn - obiect), asociativ (semn - semn) și pragmatic (locutor - semn), care ilustrează viziunea asupra lumii, așa cum este ea exprimată de anumite categorii de vorbitori. Considerînd sensul ca „activare” a relației om - limbă - lume, semantica argotică se încadrează firesc în amplul proces lingvistic de desemnare prin care ființele umane încearcă să conceptuali-zeze și să descrie dinamica lumii fenomenale, în funcție de limba pe care o folosesc pentru a se exprima. Actualizarea conjugată a celor trei raporturi impune descrierea semantică a argoului din perspectiva a trei tipuri de manifestări: 1) prototipurile (modelele prin care se conceptualizează viziunea asupra lumii), 2) realizarea (ansamblul de mijloace lingvistice prin care se exprimă, în actul de comunicare, viziunea asupra lumii) și 3) uzul (finalitatea comunicativă a întrebuințării ansamblului de mijloace lingvistice prin care se concretizează viziunea asupra lumii). Această ierarhizare ar face posibilă descrierea unor figuri 256 Expresivitatea argoului de stil (metaforă, metonimie, hiperbolă) drept prototipuri expresive cu realizare lexicală sau frazeologică, întrebuințate cu rol expresiv. De exemplu, expresia a o arde cu păru-n ochi, prin care se face referire ironică la nepăsarea unei persoane, poate fi considerată realizare frazeologică a unui prototip metaforic care determină trecerea de la aspectul concret (părul în ochi obnubilează vederea) la cel abstract (starea de indiferență este asemănată cu vederea deficitară a persoanelor cărora le intră părul în cîmpul vizual). Același model de conceptualizare apare și în limbajul popular. Sintagme precum a fi surd/ orb la nevoile sau suferințele cuiva desemnează metaforic starea de indiferență, avîndu-se ca element de referință handicapul dat de deficiența unuia dintre simțuri (văz, auz etc.). Așadar, distincția metodologică prototip - realizare -uz permite descrierea unor particularități semantice argotice, prin stabilirea continuității stilistice dintre limbajul popular și vorbirea familiar-argotică. Metafore și metonimii. Conceperea structurală a metaforei după modelul binar al semnului lingvistic propus de Ferdinand de Saussure (1998) ar face posibilă conceperea semnificației metaforice ca asociere între un metaforizant și un metaforizat, relație prin care metaforizantul, reprezentat de un anumit semn lingvistic, primește conținutul noțional al altuia (metaforizatul). Sub aspect semantic, metaforizarea presupune înlocuirea, parțială sau totală, a trăsăturilor semantice ale unui semn cu semele altuia. În argou, acest tip de redimensionare semică a trăsăturilor obiectului comunicării este cel mai productiv: metaforizantul cașcaval primește conținutul semantic al metaforizatului bani, semnul coajă capătă sensul portofel, trompetă nu mai este un instrument de suflat, ci o persoană naivă etc. În realitate, această modalitate de descriere a metaforei se dovedește insuficientă în raport cu amploarea și complexitatea relațiilor care se dezvoltă între semnele limbii utilizate în procesul de comunicare. Cercetările recente în domeniul psiholingvisticii Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 25 7 (concretizate în apariția lingvisticii cognitive213) au arătat că metafora și metonimia nu sînt doar simple relații între semne și noțiuni, ci deprinderi cognitive, cu rol activ în procesul de catego-rizare mentală a diversității obiectelor, fenomenelor, acțiunilor etc., din lumea extralingvistică. În baza acestei observații, se poate considera că o mare parte a lexicului unei limbi poate fi descris prin prisma acestor deprinderi care determină organizarea vocabularului în matrice semantice, formate pe bază de asemănări sau deosebiri: „Conceptualizarea stă în legătură cu constituirea grupurilor sau categoriilor de cuvinte și obiecte dar și cu procesele de diferențiere. Asemănările, conexiunile și diferențele pot fi descrise atît prin intermediul trăsăturilor semantice cît și prin alte mijloace” (Lipka, 2002: 192). Acest model de descriere semantică își dovedește viabilitatea în sublinierea caracterului sistematic al unor ansambluri (matrice) metaforice întrebuințate în comunicarea verbală pentru a accentua specificul viziunii vorbitorilor asupra lumii. Un bun exemplu este reprezentat de ansamblul de metaforizări ale focului, folosite pentru a accentua intensitatea unor emoții și comportamente umane sau pentru a descrie, în imagini vii, modul de desfășurare a unor acțiuni: a lua foc (' a se enerva'), a zice sau a cînta cu foc ('intens'), a se juca cu focul ('a risca'), dintr-un foc ('imediat'), a se face foc și pară ('a se mînia'), a pune paie pe foc ('a amplifica') etc. Acest ansamblu de structuri populare este lărgit în limbajul familiar și în argou, prin sublinierea caracteristicii fundamentale a focului, arderea, concretizată lingvistic într-o serie de metaforizări ale arderii: a o arde (polisemie), a se arde (1. 'a intra în încurcătură'; 2. 'a se strica'), a-i arde buza ('a dori'), a arde de nerăbdare (' a fi foarte nerăbdător'), a arde gazul de pomană ('a lenevi'), a se prăji ('a fi înșelat') etc. 213 Lakoff & Johnson (1980), Gibbs, Jr. (1994), Ungerer & Schmid (1997). 258 Expresivitatea argoului Modelul cognitiv de interpretare a identității unor figuri care se manifestă în limbajul uman se dovedește util pentru punerea în lumină a imaginarului pe care îl tezaurizează, prin lexic, o anumită limbă. Ca parte integrantă a acestui tezaur, argoul poate fi considerat nu numai un fenomen lingvistic, „ci și un fenomen cultural, determinat istoric, expresie a mentalității unei societăți” (Baciu Got, 2006: 53). În orizontul de semnificare al argotizanților, elementele primordiale (apa, focul, aerul, pămîntul), plantele, păsările, peștii și animalele, părțile corpului uman, obiectele de uz casnic, hrana de toate zilele etc., devin elemente metaforizante sau metaforizate pentru a exprima, în manieră admirativă, peiorativă, ludică sau umoristică o gamă diversă de trăiri, comportamente și acțiuni specific umane. Sub aspect semantic, individualizarea acestor ansambluri metaforice se realizează prin caracterul viu și concret al imaginilor, prin ingeniozitatea asocierilor și, nu în ultimul rînd, prin tendința către intensificarea persiflantă, caricaturală a unor manifestări considerate ca fiind lipsite de autenticitate. Metaforizarea corporalității reprezintă cel mai amplu procedeu figurativ manifestat în constituirea semnificațiilor argotice. Denumirile părților corpului devin expresii lingvistice ale unor STĂRi EMOȚIONALE precum blazarea sau indiferența (a-și băga picioarele), frustrarea (a-și băga unghia-n gît) etc., ATITUDINI cum ar fi uimirea (a da pe spate, a-i cădea fa ța, a-i pica plombele), curajul (a avea sînge), discreția (a merge închis), fățărnicia (a merge la două capete, a o da la întors), agresivitatea (a se pune în gură, a face în sînge) sau egoismul (muist, ce vrea mușchiul lui). PROCESELE COGNITIVE precum gîndirea (a crania) sau atenția (a sta geană, a fi antenă) sînt exprimare nu numai lexical, ci și frazeologic. Cîmpul RELAțIILOR SOCIOUMANE este ilustrat de structuri cu sensuri figurate prin care se persiflează URÎțENIA FIZICĂ (față de-mpins vagoane, față de spate) și PROSTIA (cap de cretă, cap de fontă, cap de gumă) sau care exprimă interesul Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 259 pentru persoanele de sex opus (a fi în limbă), înșelătoria (a mînări, mînăreală, mînărie), pîra (a da în gît), eșecul (a o lua în freză, a o lua în gură), spiritul competitiv (a-i lua fața). Un grad maxim de expresivitate au unitățile lingvistice prin care se dezvoltă semantica metonimică a unor ACȚIUNI de tipul a merge (a-și mișca fizicu') sau a accelera (a da talpă). Ocazional, elementele de compunere savantă sînt folosite în interacțiunea verbală familiară pentru a transpune lingvistic APROXIMAREA (ochiometru) sau INUTILITATEA DISCURSIVĂ (burtologie, barbologie). În strînsă legătură cu dinamica transfigurării argotice a corporalității stau metaforele teatralității, care pun în lumină, prin ironie, spontaneitatea unor ATITUDINI (a rămîne mască) sau caracterul ridicol, nemotivat al unor COMPORTAMENTE UMANE (a face figuri, figurant, măscări). Stridența unor instrumente muzicale este exploatată metaforic în constituirea matricei sonorității, formată din termeni care sînt utilizați pentru a caracteriza aspectul „țipător” al PROSTIEI (trompetă), MINCIUNII (a da dume) și VIOLENȚEI (a o lua în goarnă) umane. Termenii și sintagmele care fac referire la hrană și la obiectele de uz casnic sînt folosite pentru a desemna noțiuni argotice cu o bogată listă de sinonime. Pierre Guiraud consideră că folosirea, cu sensuri figurate, a unor termeni referitori la alimente, pentru a exprima sensul noțional BANI, nu este deloc întîmplătoare dacă se are în vedere că, pentru răufăcători, furturile reprezintă „pîinea” îndeletnicirilor zilnice, la fel cum, pentru oamenii cinstiți, expresia a-și cîștiga pîinea înseamnă a lucra pentru a cîștiga banii necesari traiului. Din perspectivă metaforică, în societatea modernă, banii reprezintă „mijlocul” de care se folosește un individ pentru a obține cele necesare existenței sale, motiv pentru care sinonimele argotice ale cuvîntului bani pot fi incluse un ansamblu de metaforizări ale universului casnic: cașcaval, mălai, bulion (' milion'), băț ('milion'), baston (' mie'). Tot în imaginarul hranei se încadrează și o mică parte din argotismele care numesc diferite tipuri de 260 Expresivitatea argoului DROGURI, precum ciocolată ('hașiș') sau făină albă ('cocaină'), metafore care se dezvoltă prin asociere cu coloritul stupefiantelor. O expresivitate deosebită îl are ansamblul metaforic al exploziei, întrebuințat pentru a descrie urîțenia fizică sau promiscuitatea UMANĂ: petardă, pocnitoare; consumul de BĂUTURI ALCOOLICE: torpilă, grenadă (' sticlă cu băutură'), trotil (' tărie'), a se torpila ('a se îmbăta'), trotilat ('beat'), împușcat în aripă ('beat'); sau pentru a hiperboliza AGRESiViTATEA: a da cu brandul ('a lovi cu pumnul'), trosneală ('bătaie'), torpilă ('lovitură puternică') etc. Matricea elementelor primordiale include un număr relativ restrîns de ansambluri metaforice, dar cu un randament funcțional ridicat în exprimarea contextuală a unor noțiuni argotice. conform unor dicționare românești de argou și limbaj familiar214, verbul a arde actualizează, prin polisemie, metaforizarea focului: 1. (' a fura'); 2. ('a lovi'); 3. (' a condamna'); 4 (' a da de necazuri'); 5. ('a (se) păcăli'); 6 ('a întreține relații sexuale') etc. Numărul mare de realizări frazeologice familiare și argotice, precum a-i arde buza (' a rîvni', ' a tînji'), a se arde în bulan (' a avea relații homosexuale'), a o arde cu tupeu ('a fi foarte îndrăzneț'), a o arde în terțe ('a minți'), a o arde la normal ('a face ceva foarte bine'), demonstrează că expresivitatea unor elemente ale limbii este rodul unor deprinderi de asociere a trăsăturilor (căldură, luminozitate, dinamism, carbonificare, intensitate) procesului de ardere a materiei cu acțiuni umane care implică intensitate, dinamism, afectivitate. Mult mai pronunțată este expresivitatea unor elemente lingvistice nominale argotice în al căror conținut semantic metafora se împletește cu metonimia: foc ('țigară cu hașiș'), fumigenă ('țigară'), fochist215 ('homosexual'). Situată în continuitatea expresivității conversației familiare, în care se utilizează termeni și sintagme înscrise în ansamblul metaforic al elementului aer (a-și da aere, minte aerisită, aerian), 214 croitoru-Bobârniche (1996: 23); Volceanov & Volceanov (1998: 28). 215 Volceanov & Volceanov (1998: 112). Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 261 expresivitatea argotică se înscrie în același tip de matrice semantică, prin sensul figurat al cuvîntului aeriseală216 ('pauză pentru fumat'). Mult mai interesantă este suita semantică a apei, constituită din elemente lingvistice prin care sînt persiflate stări, atitudini și comportamente umane percepute ca negative: IRITAREA: a seca; LAȘITATEA: a se da la fund; LENEA: a plimba apa; MINCIUNA: a aburi, abureală, a băga în cea ță; consumul de DROGURI: zăpadă ('cocaină') etc. Metaforizarea teluricului este pusă în lumină de transpunerea în limbă a imaginilor eroziunii pe care o suferă materia sub acțiunea aerului: prafuri ('droguri'), a da cu praf de mers ('a pleca'). Mai bine reprezentat în corpus este ansamblul de metafore zoosemice (Baciu Got, 2006: 154) și metaforele inspirate de lumea vegetală, folosite pentru a face referire, ironică sau umoristică, la TIPURI ȘI RELAțII UMANE: papagal, pinguin ('fraier'), ciutan ('tînăr'), coadă ('iubită'). STĂRILE EMOțIONALE precum FRICA: a avea morcov, morcovit, IRITAREA: a freca la icre, a călca pe coadă sau ADMIRAțIA: bestial, țîță de mîță, urs sînt exprimate printr-un ansamblu imagistic deosebit de sugestiv, dacă se ia în considerare contrastul dintre sensurile proprii și cele figurate. Efectele consumului de BĂUTURI ALCOOLICE prind contur într-un imaginar animalier dominat de ironie: turbat ('beat'), a se face leu/ veveriță ('a se îmbăta'), a da la boboci, a da la ra țe, a da vulpea ('a voma') în vreme ce SEMANTICA IGNORANțEI, incompetenței sau prostiei se materializează în expresii cu verbul a fi însoțit de constituenți nominali: bîtă, copac, pomist, tufă (de Veneția), varză etc. Un rol semnificativ în schimbul de replici între utilizatorii de internet îl au formulările eufemistice, precum pana mea, puii mei, pana leului ș.a., care înlocuiesc unele sintagme licențioase. Aceste enunțuri marchează stilistic starea afectivă de moment a protagoniștilor implicați în actul de comunicare și sînt introduse de 216 Croitoru-Bobârniche (1996: 18). 262 Expresivitatea argoului pronume sau adverbe interogativ-relative (ce, cum, cît, unde), în funcție de context. Lipsa de continuitate semantică dintre aceste structuri lingvistice și ceilalți constituenți sintagmatici ai unei replici, în raport cu care dezvoltă o relație de incidență, este un argument în favoarea ideii că aceste elemente de limbă țin de planul enunțării, nu de cel al enunțului. Prin urmare, astfel de sintagme pot fi considerate elemente de intensificare și sînt lipsite de funcție sintactică. Amplificări și diminuări expresive. Sub aspect semantic, dimensiunea subiectivă a întrebuințării limbii în schimburile de replici între utilizatorii de internet este cel mai bine evidențiată de constituirea și folosirea contextuală a unor semnificații hiperbolice. Solidaritatea sintagmatică dintre constituenții unui enunț și condiționările distribuționale pe care le determină relațiile sintactice dintre elementele lexicale ale limbii ne determină să considerăm că, din perspectivă stilistică, natura dinamic-contextuală a semnificației are un rol dominant în potențarea particularităților expresive ale unor fapte de limbă. În procesul de comunicare lingvistică, variabilitatea și diversitatea manifestărilor contextuale ale raportului locutor - semn -obiect subliniază că, din punctul de vedere al emițătorului, sensul nu este perceput ca fiind imuabil și monolitic, ci reprezintă o „substanță” maleabilă, care poate fi modelată de gîndire, însă acest proces de modelare semantică, permis de libertățile sistemului lingvistic, nu trebuie să fie în dezacord cu impunerile și condiționările inerente ale limbajului, necesare pentru succesul interacțiunii verbale. Redimensionarea trăsăturilor de sens pe care vorbitorul le actualizează în exprimarea viziunii sale asupra obiectului comunicării este permisă și se realizează numai în interiorul și prin intermediul celor trei tipuri de competență lingvistică, elocuțională, idiomatică și expresivă (Coșeriu, 1992-1993: 33). De exemplu, folosirea termenului pripon pentru a desemna închisoarea are la bază analogia „închisoarea este pentru om ceea Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 263 ce priponul este pentru un animal” și capătă pertinență numai în măsura în care asocierea dintre cele două cuvinte, fundamentată pe o trăsătură semică comună, [- libertate], este acceptată și folosită în argoul deținuților, ca ilustrare a unei norme în care imaginarul ființei umane ca animal capătă pertinență semantică. în alte cazuri, modelarea semantică cu rol expresiv se realizează analitic, prin constituenți sintagmatici, care ilustrează existența și acțiunea celor trei tipuri de competență. într-o afirmație de tipul „două șpîrle de fete - adică urîte cu draci, rupte”217, unul dintre utilizatorii de internet explică, în mod cumulativ, sensul termenului șpîrlă folosind în comentariul metalingvistic un intensificator hiperbolic (urîte cu draci) a cărui semnificație este amplificată printr-un participiu metaforic (rupte). Deși dracii nu sînt ființe ale lumii fenomenale, în imaginarul religios ei sînt înfățișați ca ființe foarte urîte, motiv pentru care expresivitatea sintagmei urîte cu draci se dezvoltă prin redundanță. în astfel de structuri, opoziția de număr, singular - plural, este valorificată stilistic pentru a intensifica hiperbolic redundanța semantică. Astfel, în modelul expresiv popular, urît(ă) ca dracu(l), semantica urîtului este amplificată prin contrastul dintre flexibilitatea morfologică a regentului adjectival (urît), care admite realizarea pluralului (urîți, urîte) și invariabilitatea determinantului comparativ (ca dracu'). în limbajul familiar, urît(ă) cu draci, intensificarea hiperbolică transpare prin forma de plural a determinantului invariabil, care dezvoltă ideea de mulțime. Randamentul expresiv al modelului se observă în folosirea unor sintagme adjectivale sau adverbiale similare care descriu caracteristici și acțiuni umane interpretate ca manifestări excesive, anormale ale imanenței maleficului: proast(ă) cu draci/ cu spume, a lucra în draci etc. (Zafiu, 2001: 247). Din acest punct de vedere, se poate aprecia că hiperbolizarea este un proces important de constituire a semnificațiilor și se 217 St.Germain, 5 aprilie 2005, 11: 17, forum Softpedia.com 264 Expresivitatea argoului concretizează într-o mare diversitate de structuri, din care le amintim pe cele mai importante: - sintagme ale cantității: o căruță de, o spinare de, gîrlă etc. - sintagme ale intensității: în demență, în disperare etc. - prefixare: megagay, super-belea, super-marfă etc. - expresii verbale ale intensității, formate cu verbul a fi urmat de un determinant nominal: a fi tătic, a fi de belea etc. - contexte de tip „consecutiv”: dorm de sparg, merge de bubuie, fumează de behăie etc. - contexte de tip „cauzal”: a se cocoșa de rîs, a se crăcăna de rîs, a da pe spate de rîs, a se sparge de rîs etc. Spre deosebire de bogăția mijloacelor de hiperbolizare, specificul expresiv al diminuării este strîns legat de folosirea peiorativă a unor elemente de limbă care fac parte din cîmpul PROSTIEI și se actualizează, cel mai frecvent, prin distribuții sintagmatice de tipul «CREIER CÎT + DETERMINANT NOMINAL» sau «MINTEA CÎT + DETERMINANT NOMINAL», adică prin comparații în care componenta dominantă este substituirea trăsăturii semice [+ uman] cu semul [+ vegetal]: creier cît o boabă, creier cît o ceapă degerată, mintea cît o nucă, mintea cît o alună, mintea cît o coacăză, mintea cît o măslină etc. Un alt mijloc frecvent este derivarea cu sufixe diminutivale, modalitate de formare a cuvintelor frecvent întrebuințată în argoul românesc de la începutul secolului trecut: cornișor ('bou'), chiftișor ('jiletcă'), doiniță ('cilindru'), căluț ('ceasornic de damă'), purcel ('portofel'), cățel ('advocat') (Scântee, 1906). În limba actuală, pe lîngă existența unor termeni argotici care descriu realități din existența unor categorii de argotizanți, precum mititica (' izolator'), pipera ș ('heroină'), liniuță ('cantitate de cocaină gata de a fi prizată'), în limbajul familiar au apărut inovații lexicale ale căror sensuri reflectă ironic constrîngerile comunismului, de tipul ceaușel, decrețel (' copil născut în perioada ilegalității avorturilor, 1968-1990'), sau lipsa de principialitate Stilistica argoului în comunicarea prin intermediul internetului 265 din perioada contemporană, ilustrată prin etnonimul Românica, cuvînt la modă printre utilizatorii de internet. Fără a încerca o prezentare exhaustivă a tuturor modalităților de semnificare întrebuințate în constituirea sensurilor argotice -demers inutil dat fiind că există deja o serie de lucrări (Stoichițoiu-Ichim, 2001; Baciu Got, 2006) în care procedeele lexical-formative și relațiile semasiologice (sinonimie, antonimie, polisemie, omonimie) dintre termenii argotici sînt prezentate pe larg -, am considerat necesară descrierea unor aspecte dominante ale semanticii argotice, avînd convingerea că dezvoltarea sensurilor nu se manifestă exclusiv la nivelul vocabularului. De altfel, ilustrarea schematică a bogăției și diversității expresive din limba actuală, așa cum este ea folosită în schimbul de replici între utilizatorii de internet ar putea impulsiona interesul pentru cercetarea impactului pe care acest nou canal de comunicare îl are în dezvoltarea și folosirea limbii. Ariile de cercetare sînt multiple și deosebit de interesante: schimbările de grafie aflate, adesea, în dezacord cu prescripțiile normative ale forului academic, transpunerea în scris a unui ansamblu de fenomene fonetice specifice comunicării pe cale orală, potențialul expresiv al noii varietăți de sintaxă mixtă, generată prin înlocuirea „indicațiilor mimico-gesticulatorii” cu un sistem de semnificare imagistică foarte frecvent întrebuințat de internauți, manifestarea pregnantă a englezismelor în interacțiunea dintre utilizatori etc. Nu în ultimul rînd, dezvoltarea comunicării prin intermediul internetului permite cercetarea sistematică a terminologiei informatice, a structurii și tematicii interacțiunilor verbale dintre utilizatori, precum și a identității funcțional-expresive a limbii române folosite în comunicarea scrisă dintre vorbitorii care au emigrat și cei care au rămas acasă. Stilistica și poetica argoului în textul literar „Papaciocari și geanabeți se-ntoarnă cu ciomege, beți De cap de om un chil de spirt au gîlgîit în colț, la birt” Nichita Stănescu, În Tei înțelegerea literarității ca trăsătură definitorie întemeiată pe principiul transfigurării artistice, specificul funcțional al stilului beletristic, constituirea normei individuale a operei și a stilului autorului, particularitățile structural-expresive ale textului, ansamblul opozițiilor prin care se dezvoltă mecanismele de generare a semnificațiilor literare, întemeierea lumii semantice și a imaginarului textual sînt numai cîteva dintre aspectele de interes în cercetarea stilistică a literaturii. în textul literar, limba nu este un simplu vehicul în care scriitorul transpune lumea pe care o imaginează sau la care se raportează, ci devine, într-un anumit sens, principiu de structurare a textului, prin natura complexă a relațiilor de semnificare în care intră semnele constituente. Pe lîngă specificul organizării formale a textului, limba este substanța din și prin care ia naștere conținutul semantic al lumii ficționale. în interiorul textului literar, raportul om - limbă - lume primește o identitate specifică, agent - semnificație artistică - univers semantic. înțelegînd prin agent fie creatorul textului (autorul), fie emițătorul (naratorul sau personajul), fie receptorul textului (cititorul), se poate aprecia că literaritatea, ca trăsătură distinctivă a unui ansamblu de texte, se poate defini ca un complex de organizări funcționale, pe baza cărora se formează și se dezvoltă expresivitatea artistică și prin intermediul cărora se realizează transfigurarea semnificației de tip lingvistic în semnificație literară. Aceste organizări impun specificul expresiv și Stilistica și poetica argoului în textul literar 267 identitatea funcțională a stilului beletristic prin absolutizarea individualității și originalității artistice. Ca „locutor privilegiat” (Spitzer, 1970: 53-54), scriitorul se înscrie în realitatea profundă a limbii și îi transformă în mod esențial identitatea, prin crearea unor modele culturale. Ca instrument de cultură, limba devine, deopotrivă, ilustrare a culturii și expresie a efortului de înscriere a cunoașterii artistice în universalitate, iar actul de creație literară poate fi considerat o modalitate de dezmărginire a lumii fenomenale, prin întemeierea unor lumi imaginare, fundamentate pe transfigurare artistică. Ca parte constitutivă a ansamblului de norme care formează „arhitectura limbii” (Coșeriu, 1992-1993: 49-64), argoul reprezintă, din perspectivă stilistică, o normă a adecvării, fiind, într-o anumită măsură, o formă de manifestare lingvistică a unui specific local sau național, deoarece ilustrează nu numai performanța expresivă a vorbitorilor unei anumite limbi, ci și particularitățile idiomatice, distinctive ale limbii respective . Potențialul expresiv al folosirii argoului în textul literar reprezintă o temă de cercetare amplă și interesantă, care ar putea face obiectul unui studiu monografic încadrat în domeniul mai larg al stilisticii literaturii. Un astfel de demers științific s-ar rezuma la evidențierea unor elemente constitutive ale semnificării literare, în raport cu: a) poetica asumată de autor și poietica operei literare; b) potențialul expresiv al ansamblului de opoziții și relații stabilite, în interiorul textului, între termenii de argou și alte registre stilistico-semantice; c) legătura dintre norma conversațională argotică și norma stilistică a textului literar; d) relația dintre imaginarul argotic și cel literar. Această linie de cercetare ar putea fi completată de un demers comparativ, în încercarea de a descrie convergențele și contrastele 268 Expresivitatea argoului expresive generate de folosirea argoului în diverse opere literare, nu numai din literatura română ci și din alte literaturi. Din perspectiva poeticii asumate de autor, elementele argotice folosite de scriitor pentru a construi, alături de alte semne ale limbii, lumea de sensuri a textului capătă o funcționare complexă și nuanțată, în raport cu specificul semnificațiilor artistice dezvoltate în text și cu individualitatea imaginarului artistic. Ca arhitect al textului, scriitorul își situează opera la granița dintre fenomenal și imaginar, orientînd, în text și prin text, semioza dintre limbă și alte sisteme de semnificare, în direcția constituirii unei viziuni artistice. Avînd ca esență fundamentul lingvistic, opera literară își dezvoltă identitatea prin imagine (Burgos, 1988), fiind expresie și finalitate a procesului de valorificare estetică a formelor și conținuturilor limbii. Cu toate acestea, geneza textului literar nu trebuie înțeleasă ca un act creator de tip autarhic, ci trebuie raportată la un ansamblu mai larg de factori, precum viața și personalitatea scriitorului, epoca în care acesta trăiește și cadrul cultural la care acesta se raportează, prin asumarea, comentarea, respingerea sau negarea unor determinări de natură socioumană. Scriitorul are libertatea de a valorifica în mod creativ relația dintre fenomenal și imaginar și de a sublima realul în ficțional, conformîndu-se doar limitărilor pe care limba și tradiția culturală le impun sau, dimpotrivă, depășind constrîngerile normative, în funcție de viziunea artistică asumată (de exemplu, conștiința artistică anvangardistă). Din perspectivă stilistică, s-ar putea aprecia că valoarea estetică a textului este rezultanta procesului osmotic prin care expresivitatea limbii scriitorului este metamorfozată în scriitură artistică, adică într-o normă literară individuală, concretizată într-un ansamblu de mărci. Această considerație își are originea într-o idee formulată de Alonso (1942: 490-491): Stilistica și poetica argoului în textul literar 269 „Stilul este sistemul expresiv al unei opere, al unui autor, al unei epoci. Potrivit acestei definiții, stilistica trebuie să studieze opera literară ca structură poetică, luînd în considerare două aspecte esențiale: modalitatea în care aceasta este construită, ca întreg și în elementele constitutive, și tipul de plăcere estetică pe care îl trezește, cu alte cuvinte opera trebuie să fie privită ca produs al creației și ca forță creatoare - ca epYOV și ca evepYeia”. Din punctul de vedere al libertăților și condiționărilor care modelează opțiunile și abaterile scriitorului, în literatura română s-au conturat cîteva tipuri de poetică a expresivității argotice: realismul pitorescului de mahala (ilustrat de unele dintre romanele lui i. Peltz, de Groapa lui Eugen Barbu și, mai recent, de textele cvasi-literare ale lui Mihai Avasilcăi), baladescul romanțios (Cîntice țigănești de M.R. Paraschivescu și Cîntece de ocnă ale lui G. Astaloș) și autobiografismul ficțional (reprezentat de scriitori contemporani precum Sorin Stoica, ioana Bradea, Dan Lungu etc.). O prezentare succintă și sistematică a expresivității argotice în operele unora dintre reprezentanții acestor tendințe (Mihai Avasilcăi, Dan Lungu, Miron Radu Paraschivescu) ar putea servi ca posibil impuls pentru realizarea unei cercetări mai ample și mai bine documentate, care să suplinească lacunele analizelor care urmează. Cînticele unui „fante fără frică”. Miron Radu Paraschivescu Opera poetică a scriitorului Miron Radu Paraschivescu poartă amprenta unei conștiințe artistice marcate de sentimentul alienării și al neputinței de a construi un univers poetic durabil, ce-și desfășoară configurația semantică dincolo de spațiul limitat al poemului. într-un text autobiografic1, autorul se declară adeptul unei poezii ce se opune prin valențele sale expresive ierarhizărilor valorice făcute de criticii literari, adică o poezie „zgrunțuroasă, informă și neplăcută urechilor” (11 martie 1942: 136). Din acest 1 Miron Radu Paraschivescu, Jurnalul unui cobai, Editura Dacia, cluj, 1994. 270 Expresivitatea argoului punct de vedere, poetul se situează sub semnul modernității, prin dorința contestatară de a desființa legitimitatea actului critic și de a impune cititorului propria conștiință estetică, însă nu este mai puțin adevărat că, din perspectiva istoriei și criticii literare, poezia lui Miron Radu Paraschivescu este considerată o poezie minoră, cu puține idei și elemente tematice demne de remarcat. Fără a fi analizată în detaliu, opera poetică a scriitorului a făcut obiectul cîtorva studii critice, din care se remarcă cele de tip laudativ (ajungîndu-se în unele cazuri la exagerare și mistificare) și cele de tip depreciativ. Intenția noastră este de a surprinde coordonatele stilistice și poetice ale poeziei lui Miron Radu Paraschivescu, așa cum sînt reflectate de ciclul poetic Cîntice țigănești, pornindu-se de la premisa că orice poem potențează individualitatea stilistico-poetică a întregii opere numai atunci cînd acțiunea funcției poetice orientează ansamblul libertăților unui sistem lingvistic în direcția reliefării raporturilor existente în structura de adîncime a textului (cf. Cohen, 1979) și a imaginarului poetic (cf. Burgos, 1988). Această abordare este inspirată de o observație făcută de Tudor Vianu, potrivit căreia poetul recuperează și modelează sensurile originare ale semnelor limbii: „S-ar putea spune că poetul merge în contra curentului limbii, că el urcă panta pe care limba coboară și că se apropie de izvoarele de care ea se îndepărtează neîncetat. Astfel, în timp ce limba devine din ce în ce mai abstractă și mobilitatea ei topică se reduce necontenit, poetul știe să-i redea prospețimea sensibilă și s-o mențină fluentă și vie” (Vianu, 1964: 24). Pe lîngă precizarea și argumentarea coordonatelor generale ale ciclului de poeme Cîntice țigănești, se va urmări identificarea și analiza mărcilor poetice prezente în texte precum și valorificarea lor din perspectiva poeticii imaginarului, acolo unde este cazul. În lucrarea de față se vor reflecta și cîteva elemente de ordin poietic, încercîndu-se, astfel, surprinderea unor etape prin care autorul Stilistica și poetica argoului în textul literar 271 ajunge la forma și semnificația finală a unora dintre poemele sale. În această privință, analiza este posibilă numai în cazul textelor în care sînt reflectate influențele și preluările de tip intertextual pe care poetul le generează în opera sa. Nu în ultimul rînd, prin analiza textelor lui Miron Radu Paraschivescu se urmărește reconsiderarea, sub aspect stilistic și poetic, a operei unui reprezentant al literaturii proletc.ultiste și mai un puțin un poet în adevăratul sens al cuvîntului. De altfel, revizuirea ca demers critic echilibrat și obiectiv ce animă peisajul actualei publicistici culturale românești, poate fi modalitatea fundamentală de recuperare a elementelor valoroase din operele unor scriitori considerați „modele” în perioada regimului comunist. Specificul textului poetic. În general, orice text lingvistic (Morris, 1946: 217-218) își definește identitatea și unitatea dintre formă și conținut prin trei tipuri de relații: raporturile sintactice (semn-semn), conexiunile semantice (semn-obiect) și dimensiunea pragmatică (semn-interpret). Organizarea sintactică finită a textului -impusă de emițător - și sensul generat de transpunerea în plan sintagmatic a semnelor limbii ce denumesc realitatea extralingvistică oferă receptorilor posibilitatea de a percepe semnificația. Poeticitatea unui text este dată de: - motivarea semnului, cînd semnificantul își recuperează condiția originară și devine „unica pereche a semnificatului într-un anume proces de semnificare” (Irimia, 1979: 12-13), adică reflectă o legătură directă, ce poate fi explicată doar pe temeiul de ființare a textului, așa cum este acesta construit de poet. - transcendența semnului, ilustrată de faptul că semnul poetic depășește statutul de unitate lingvistică particulară de tip denominativ pentru a deveni substanța universală în care se transpune gîndirea poetică ce exploatează libertățile sistemului lingvistic; mai bine spus, „limbajul este ca un fel de materie a operei de artă, a poeziei” (Coșeriu, 1996: 53). 272 Expresivitatea argoului - metamorfoza semnificației, realizată prin „absolutizarea semnului și splendoarea semnificatului” (cohen, 1979: 115), prin care se recuperează caracterul originar și transcendent al semnului. Pornind de la aceste observații, se poate aprecia că textul poetic se remarcă prin caracterul regenerativ al întemeierii și interpretării sale (teoretic, fiecare lectură, poate evidenția noi înțelesuri), iar semnificația sa se prelungește și se amplifică dincolo de sensul pe care îl transmit structurile lingvistice, fiind îmbogățită cu fiecare interpretare în parte (cf. Burgos, 1988: 123). în prezenta analiză, conceptul de normă individuală va fi utilizat într-o accepție particulară și va desemna ansamblul de trăsături specifice operei unui anumit autor, adică maniera particulară și personală în care acesta înțelege să valorifice libertățile expresive ale unei limbi pentru a genera semnificațiile artistice ale operei sale (înțelegînd prin operă, fie un singur text, fie totalitatea textelor unui autor). La rîndul său, conceptul de canon (care s-a dezvoltat ca un tip particular de normă, cea de tip literar) trebuie înțeles tot într-o accepție restrînsă, respectiv suma judecăților de valoare făcute de una sau mai multe instanțe critice cu privire la opera unui anumit scriitor. cu alte cuvinte, norma reflectă organizarea expresivă a operei unui scriitor, în vreme ce canonul ilustrează interpretarea, ierarhizarea și compararea normelor autorilor. în timp ce norma este descriptivă și implicită, canonul este prin excelență prescriptiv și explicit. Norma este o reprezentare a individualității, canonul este o reflectare a spiritului colectiv. Mai mult decît atît, s-ar putea aprecia că termenul de normă desemnează un demers de tip sintetic, în timp ce canonul consemnează acest fapt sub forma unui demers de tip analitic. între normă și canon se stabilește o relație dinamică. Există cazuri în care norma individuală a autorului sparge exigențele unui canon și favorizează apariția altor norme și, implicit, generarea altor canoane (acesta este cazul literaturii de avangardă sau al autorilor considerați de critică „clasici” sau „mari autori”, Stilistica și poetica argoului în textul literar 273 care fac uneori și dovada unei profunde conștiințe critice2), dar pot apărea și situații cînd norma nu atinge standardele specificate de canon și nu își depășește propria condiție (așa cum se întîmplă în cazul scriitorilor considerați de critică minori3). Pe de altă parte, impunerea unui canon favorizează apariția unor norme auctoriale ce reflectă standardele canonice (s-ar putea invoca drept exemple poezia religioasă a lui Vasile Voiculescu și relația autorului cu cercul scriitorilor ce au gravitat în jurul revistei Gîndirea). În ansamblu, orice canon acceptă sau respinge normele, astfel încît canonizarea normelor se face numai în timp. Potrivit acestor distincții, receptarea operei lui Miron Radu Paraschivescu (considerat astăzi un poet minor), în special a ciclului de poeme Cîntice țigănești, este marcată de o supremație a canonului în fața normei, observație ce poate fi argumentată prin faptul că în literatura de specialitate există doar puține studii care să analizeze virtuțile expresive ale operei și mai multe analize de tip critic, ce vizează fie aprecierea excesiv de laudativă a operei scriitorului, fie negarea valorii acesteia. În categoria lucrărilor de stilistică, ce au ca obiectiv descrierea normei poetice a lui Miron Radu Paraschivescu, pot fi amintite studii precum cel al Irinei Bădescu (1966: 413-422) și un studiu comparativ al lui Coman Lupu (1995: 12-13) pe tema unor influențe din opera poetului. În categoria studiilor de tip critic pot fi incluse articolele semnate de Șerban Cioculescu (1942: 270-273), Mihai Gafița și Tiberiu Bănulescu (1964: 241-244), I.D. Bălan (1964: 84-91) și analizele din publicația „România literară” semnate, printre alții de Ion Simuț (1996: 12-14) și Gheorghe Grigurcu (1996: 3-5). Normă și canon literar. Receptarea critică a operei scriitorului este un aspect important de care trebuie să țină cont orice analiză de text. Miron Radu Paraschivescu a fost comunist și mai multe note din jurnalul său stau mărturie în acest sens: 2 Opera poetică a lui Mihai Eminescu poate fi invocată ca exemplu. 3 Acesta este cazul poeziilor Magdei Isanos. 274 Expresivitatea argoului „Două mari iubiri am avut. (...) Loti și Partidul. (...) Acești doi poli rămîn sprijinul vieții mele. Rămîn cu mine în mine. Și aceste mari iubiri le slujesc astăzi, cînd eu sînt în slujba lor - acum cînd ele m-au refuzat, cînd ele au plecat de la mine pentru totdeauna, în istorie, și pentru niciodată, în veșnicie” (16 noiembrie 1941: 118). Autorul Cînticelor țigănești (publicate în 1941), admirator declarat al „spiritului revoluționar de la Răsărit”, era un adept înfocat al noii lumi sovietice și al literaturii progresist-revolu-ționare. Pentru Paraschivescu, comunismul „trebuie să devină o teologie creștină - cum și este în principiu - în care dreptul de a lua viața oamenilor să fie exclusiv al lui Dumnezeu” (Jurnalul unui cobai, 11 iunie 1945: 192). Receptarea imediată a poeziilor din volumul de debut însă nu a avut nici o legătură cu atașamentul scriitorului față de gîndirea marxist-leninistă. În 1942, Șerban Cioculescu îl considera pe Miron Radu Paraschivescu un autor modern și formula, în linii generale, configurația volumului de debut: „Autorul culegerii recente și-a propus (.) să dea temelor de circulație vulgară, pigmentul notei specifice, prin mijloacele intuiției psihologice și ale metaforei poetice. Ceea ce face așadar d-l Paraschivescu, e un fel de reconstrucție arheologică (.). Poetul modern pleacă dela viziunea romantică, a unei «cavalerii rusticane», pe portativ țigănesc” (Cioculescu, 1942: 271). La scurt timp după instaurarea comunismului în România, Miron Radu Paraschivescu a fost transformat dintr-un scriitor cvasi-necunoscut într-un scriitor reprezentativ. Treptat, textele sale literare au început să fie interpretate ca efluvii literare ale doctrinei pe care autorul și-a asumat-o. Noul canon proletcultist reclama, în mod demagogic, idealurile unei „noi” literaturi. Laudele și recunoașterea n-au întîrziat să apară, „în plin succes după primirea premiului de stat”, nota, măgulit, Paraschivescu în jurnalul său, pe 14 noiembrie 1954. Zece ani mai tîrziu, în 1964, Stilistica și poetica argoului în textul literar 275 critica ajunsese deja la o decizie unanimă în privința operei laureatului. într-o lucrare semnată de Mihai Gafița și Tiberiu Bănulescu (1964: 242)4, poetul Miron Radu Paraschivescu este prezentat ca un scriitor consacrat, considerat o personalitate originală „a noii noastre poezii”. însă forma fără fond a scrierilor critice din epoca proletcultismului nu a condus doar la aprecieri exagerate, ci și la impunerea unor formulări fără fond. în volumul Delimitări critice, publicat de i.D. Bălan (1964, 84-89), poezia lui Paraschivescu este considerată un model, pe motiv că autorul: „a fost dintre aceia care au văzut la timp și cu claritate politică ascuțitele contradicții de clasă din societatea burgheză, a auzit oftatul mulțimilor asuprite (...) Forța poetică stă în frumusețea și franchețea sentimentelor, căci sub modestul veșmînt verbal arde o limbă nobilă (...) În acest sens, mulți dintre poeții tineri, care caută mijloace prozodice și lingvistice noi pot găsi un model exemplar (subl.n.) în poezia lui”. După 1990, opera lui Miron Radu Paraschivescu a cunoscut exigențele revizuirii. În 1994 a fost publicat Jurnalul unui cobai -text ce a făcut parte din literatura de sertar a autorului și care a apărut la Paris, în 1976, cu titlul Journal d'un heretique - volum de referință pentru înțelegerea personalității și operei scriitorului. Atitudinea dizidentă pe care autorul a imprimat-o unor pasaje din jurnal a atras atenția mai multor critici. În acest sens, ion Simuț (1996) observă că: 4 „Lucrarea care l-a impus (.) a fost volumul de poezii Cîntice țigănești. cu toate că se remarcă numai decît amprenta poetului democrat spaniol, asasinat de fasciști, Federico Garda Lorca, (.) acest volum constituie o lucrare cu caracter original (.). Simpatia poetului pentru oamenii simpli, lirismul cald cu care învăluie existența lor umilă, dramele și pasiunile lor profunde, limbajul pitoresc cu puternice rezonanțe folclorice, au făcut ca acest volum să fie apreciat la apariție drept expresie a atitudinii democratice a autorului (subl.n.)”. 276 Expresivitatea argoului „E curios cum și-a creat Miron Radu Paraschivescu un mare prestigiu intelectual, deși astăzi nu vedem rezistînd nimic altceva din opera lui, în afară de Cîntice țigănești. Poet minor, fără operă, autorul unui singur volum, cel de debut, Miron Radu Paraschivescu împărtășește aceeași soartă cu alți colegi de generație, ca Maria Banuș, Virgil Teodorescu, Eugen Jebeleanu, Zaharia Stancu cărora e bine, e suficient să le citești primul volum (...) și e igienic să uiți restul”. Locul lui Miron Radu Paraschivescu în peisajul literar românesc a fost în cele din urmă clar delimitat. Însă coordonatele stilistice și poetice ale volumului Cîntice țigănești îl recomandă pe scriitor drept un autor modern, în a cărui operă germinează cîteva din particularitățile stilistice ale poeziei românești postbelice. Trăsături stilistice ale normei individuale. Pentru a prezenta în mod obiectiv coordonatele stilistico-poetice ale poemelor grupate în ciclul Cîntice țigănești trebuie să ținem cont, în primul rînd, de modul în care autorul însuși a înțeles să contureze identitatea și sensul actului de a scrie5. Pentru Paraschivescu, creația poetică are un profund caracter artizanal, fiind concepută, afirmă poetul, „ca un discurs întocmit frumos, cu meșteșug și cu inteligență. Cînticele țigănești (cu excepția cîtorva, poate) dovedesc asta” (Jurnalul unui cobai, 12 ianuarie 1942: 128). Se poate aprecia că această viziune „meșteșugărească” invocată de scriitor impune trăsătura stilistică dominantă a operei sale, oralitatea. Din acest punct de vedere, stilul lui Miron Radu Paraschivescu poate fi analizat ca o permanentă oscilație între tranzitivitatea convențională 5 „Ceea ce e sigur, e că la început am scris fără să mă întreb de ce o fac. Am scris fiindcă-mi plăcea să scriu, să-mi bat capul, să mă destăinuiesc hîrtiei, să «fac» frumos. Pe urmă, am scris ca să «servesc» cauzei care mă entuziasma, a comunismului înțeles ca revoltă, act de bravură și de luptă împotriva unei lumi putrede (sau care mi se părea putredă); pe urmă am scris fiindcă n-aveam altă meserie și muream de foame (.) Ceea ce e sigur, e că n-am privit scrisul decît ca un mijloc, ca un vehicul, nu ca un scop în sine, ca un țel; adică nu am fost și tot nu mă consider un scriitor” (Jurnalul unui cobai, 17 iulie 1945: 202). Stilistica și poetica argoului în textul literar 277 a expresiilor poetice și reflexivitatea universului lor semantic (cf. Vianu, 1968: 32-35). O altă trăsătură stilistică importantă: intertextualitatea. Dincolo de filonul folcloric pe care poetul îl exploatează în creațiile sale, o parte din Cînticele țigănești evidențiază o legătură clară cu poemele lui Federico Garda Lorca și cu poezia eminesciană. Metamorfoza influențelor este complexă deoarece, pe de o parte, poetul diluează și contopește în propriile texte elemente de formă sau de conținut specifice altor autori, realizînd astfel adevărate mutații în planul semnificației poetice, dar, pe de altă parte, păstrează suficienți indici textuali pentru a permite reconstituirea raportului cu textul din care s-a inspirat. Trăsătura stilistică originală a ciclului Cîntice țigănești este ilustrată de utilizarea și prelucrarea cuvintelor și expresiilor argotice și de modalitățile prin care Miron Radu Paraschivescu reușește să dezvolte valențele expresive ale unui continuum stilistic între limbajul popular, limbajul familiar și argou, pentru a impune „o literatură expresivă și explicativă în același timp”, ce nu trădează „viața”: „Mai e un gen care mi se pare actual și plin de sevă: cel argotic. Și sînt mulțumit de-a-l fi abordat, lăsîndu-mă condus numai de intuițiile mele. E ceva asemănător problemei stilului așa cum și-o pune Ramuz: «Am încercat să mă slujesc de o limbă-gest care continuă să fie cea de care se slujesc cei din jurul meu, și nu de limba-semn care era cea din cărți». Asta am făcut (sau am încercat) și eu în Cîntice țigănești” (Jurnalul unui cobai, 11 iunie 1947: 292). Acest fapt se reflectă în structura de textelor poetice din ciclul Cîntice țigănești. Poetul întrebuințează termenii argotici, populari și familiari pentru a valorifica semnificația originară a structurilor lingvistice pe care le condensează în formulări poetice aparent convenționale în planul expresiei, dar inedite în planul sensului. 278 Expresivitatea argoului conceput ca un omagiu adus „sufletului atît de bogat al mahalalei”6, ciclul de poeme intitulat Cîntice țigănești are o alcătuire eterogenă în ceea ce privește tematica creațiilor lirice însă o mare unitate formală. Versurile sînt scurte și nu depășesc, în general, măsura de opt silabe (O să zic pe drum de seară/ pe o strună de vioară,/ o istorie șucară/ că-i cu boală, rea, amară; Cîntic de nuntă, p. 37). Este preferată rima împerecheată (La fereastra mîndrei mele/ cîntă două turturele, /La mîndruța la fereastră/ Rîde o mușcată-n glastră; Despărțite turturele, p. 105) sau mono-rima (Însă valul cel păgîn/ Mă coprinde pîn' la sîn/ Și-mi șoptește să rămîn; Marioaro de la munte, p. 129). Ritmul trohaic (Lampă cu flacără mică,/ doar de tine mi-a fost frică; Cîntic de lampă, p. 27) este dublat în unele creații de ritmul iambic, care, în unele cazuri atestă influențele (Privind spre ei, copila lor/ Din turnul ei de sus; Cîntic de paj). Dincolo de simplitatea nivelului expresiei, semnificațiile poeziilor se dezvoltă prin viziunea particulară pe care o impune poetul asupra temelor și motivelor pe care le valorifică în textele sale. Linia tematică fundamentală a ciclului este iubirea, însă fiecare poem în parte reprezintă un exercițiu de stil pe o temă dată, cum ar fi adulterul (Nevasta mincinoasă), gelozia (O dramă), inefabilul feminin (Marioaro de la munte), regretul (Amar), nostalgia și iluzia iubirii (Romanță), dispariția iubitei (Cîntic de fată mare) etc., construindu-se astfel, ca un mozaic, o lirică a sentimentelor. Miron Radu Paraschivescu este un poet intertextual. Această trăsătură stilistică a cînticelor a fost puțin comentată în literatura de specialitate. Studiul lui coman Lupu (1995: 12-13), intitulat „Miron Radu Paraschivescu și Federico Garcla Lorca”, precizează elementele definitorii ale influențelor și particularitățile tematico-structurale ce unesc cele două cicluri de poeme, Romancero gitano, respectiv Cîntice țigănești și definește influența pe care opera poetului spaniol a avut-o asupra creațiilor scriitorului român ca 6 Cf. Miron Radu Paraschivescu, op. cit., cuvîntul editorului, p. 7. Stilistica și poetica argoului în textul literar 279 „o comunicare între două matrici stilistice, între două personalități distincte a două spații aflate la extremele Europei și ale lumii romanice și poate și la extremele unui tip de sensibilitate, genetic înrudit” (p. 13). De asemenea, articolul subliniază, punctual, complexitatea raporturilor de tip intertextual ce se dezvoltă în volumul de debut al lui Paraschivescu: „formula poetică se modelează disociind sfere distincte: arpegii pe strunele muzicalului familiar al romanței (Romanță), fabuloasele dezvoltări ale melopeii imprecației (Blestem de dragoste), nuanțate jocuri de virtuozitate în gama altor scriitori: parodiați (Eminescu - prin erotica minoră -, în Romanță; Arghezi - cel din blesteme -, în Blestem de dragoste) sau cărora li se dă o replică întotdeauna în spiritul lui. (Jean Moreas, în De groapă; Garcia Lorca, în Nevasta mincinoasă) și în forma inconfundabilă a lui Miron Radu Paraschivescu”. Aceste influențe variate impun o serie de precizări. În primul rînd se impune cu necesitate distingerea unui nivel superior organizării sintactice, respectiv nivelul textologic (Plett, 1983: 57), înțeles ca un raport între un text și alt text. Chiar dacă raporturile intertextuale se dezvoltă sub diverse tipuri, le vom clasifica, din considerente metodologice, în două categorii: i) elementele și structurile de tip formal (din planul expresiei) ce trec, prelucrate sau nu, din textul unui autor în textul altui autor; ii) exploatarea, în textul propriu, a unor scheme din imaginarul poetic al altui autor (modificîndu-se, deopotrivă, forma și conținuturile textului-sursă). În vreme ce primul tip de relație ilustrează, potrivit lui Plett (1983: 23-25), sintagma antică imitatio auctorum, al doilea tip de legătură evidențiază că „textul se scrie cu texte”, adică „le recitește, le rescrie, le redistribuie în spațiul său” (Sollers, 1980: 280). Astfel, prima categorie de legătură intertextuală reflectă o oglindire prin suprapunere, a doua categorie aduce în prim-plan o continuitate, prin sublimare. 280 Expresivitatea argoului Miron Radu Paraschivescu și Federico Garcici Lorca. Analiza raporturilor intertextuale dintre poeziile lui M.R. Paraschivescu și opera lui Federico Garda Lorca7 va avea în vedere numai cîteva aspecte, în special nuanțele diferite pe care poetul român le dezvoltă în textele sale, avînd ca sursă opera scriitorului spaniol. Prima problemă privește titlurile celor două cicluri poetice înrudite, Cîntice țigănești și Romancero gitano. Relația dintre substantivele cîntic și romance subliniază mai ales diferențele ce țin de specificul celor două limbi, română și spaniolă. După cum apreciază Coman Lupu (1995), „romance a fost tradus în românește prin romanță, dar este o tălmăcire nepotrivită. De fapt, termenul spaniol romance nu are echivalent în română. (.) În tradiția literară spaniolă, romance este specia cea mai populară, cu adînci rădăcini în evul mediu. Este cultivată atît în creația folclorică cît și în cea cultă. În forma sa inițială, romance este o narațiune cavalereasă, în tradiția medievală, sau mitică”. Citindu-l pe Lorca, Paraschivescu pare să fi intuit că termenul romance actualizează o dimensiune importantă a textului, literari-tatea, adică situarea textului poetic original într-o tradiție literară îndelungată. Pe de altă parte, apropierea de opera poetului spaniol l-a determinat pe scriitorul român să caute un termen echivalent pentru substantivul romance, un cuvînt care să redea expresivitatea limbii române, fundamentată inițial nu pe literaritate, ci pe oralitate, așa că a preferat substantivul cîntic, ce exprimă specificul românesc și se înscrie în tradiția culturii populare. Acest fapt este subliniat de Șerban Cioculescu (1942: 272): „Ce e cîntecul de lume? (.) A fost prima formă a romanței, cu ofuri și ahturi, menită și ea să fie «spusă» din gură, și însoțită din scripcă la 7 Textele folosite în analiză fac parte din volumul Federico Garcia Lorca, Carte de poeme, Editura Univers, București, 1986, traducere și comentarii de Darie Novăceanu, p. 195-229. Am optat pentru acest volum pentru că traducerile sînt foarte apropiate de textele originale. Stilistica și poetica argoului în textul literar 281 petreceri sau sub ferestrele iubitei. (.) Autorii anonimi sau cunoscuți ai cîntecelor de lume nu erau decît versificatori îndemînatici, dar nicidecum poeți. Ei transpuneau motive de «inimă albastră», într-o proză rimată, fără meșteșug poetic propriu-zis”. Mai mult decît, este vădită intenția poetului român de a apropia termenul cîntic de romance, pentru a realiza o legătură directă între două spații culturale pe care el le consideră înrudite, în ceea ce privește trăirea poetică. Cea de-al doilea aspect este reprezentat de legătura dintre textele lui Paraschivescu și cele ale poetului spaniol. S-a apreciat că patru din poeziile incluse în volumul Cîntice țigănești ar fi traduceri libere sau adaptări ale unora dintre creațiile incluse în ciclul Romancero gitano al lui Garcla Lorca după cum urmează: 1. Nevasta mincinoasă - La casada infidel (Nevasta necredincioasă), 2. Cîntic de fată neagră - Romance sonambulo (Romanță somnambulă), 3. Cîntic de lună - Romance de la luna, luna (Romanța lunii, lunii), 4. Cîntic de poterași - Romance de la Guardia Civil espanola (Romanța Gărzii Civile Spaniole). În ansamblu, se poate observa că, față de textele poetului spaniol, poeziile lui M.R. Paraschivescu dezvoltă numeroase nuanțe specifice, determinate obiectiv de expresivitatea limbii române și subiectiv de propria dorință de a se distanța de poemele lui Garcla Lorca prin impunerea unor mărci stilistico-poetice proprii normei individuale. Intertextul se dezvoltă prin suprapunere, parafrazare sau metaforizare. Deși versurile din Cîntice țigănești nu ating profunzimea lirică a celor din Romancero gitano, se diferențiază de structurile poetice originale, în special prin prelucrarea minuțioasă a expresiei și prin armonia eufonică. Poezia Nevasta mincinoasă a lui M.R. Paraschivescu se deosebește de textul Nevasta necredincioasă a lui Garcla Lorca doar 282 Expresivitatea argoului printr-o mai riguroasă organizare formală (rimă împerecheată, măsura versurilor de opt silabe) și dezvoltarea unor imagini mai fruste, prin intermediul structurilor ce exprimă scenariul amoros. Creația poetului reflectă virtuțile expresive ale mijloacelor specifice oralității (enunțul exclamativ, formele populare ale verbelor a putea, a ține, interogația retorică, forma analitică de prezumtiv „n-oi fi candriu”, prin care se actualizează prezentul spunerii). În plus, cuvintele argotice a bunghi și candriu marchează expresiv textul, prin efecte de evocare, pentru a sublinia specificul local (lumea țiganilor). Credeam că e fată mare Cînd am dus-o pe cărare; da' și eu - ce minte proastă! n-am bunghit că e nevastă D-apoi cum m-a desmierdat, poci să spui, cînd ești bărbat? că doară n-oi fi candriu nici o taină să nu țiu (Nevasta mincinoasă) Și eu, cînd la nu mi-am dus-o, Crezînd, cum mi-a spus, că-i fată Mare, dar ea măritată. Dar sînt om și nu voi spune ce mi-a spus. I-o-nțelepciune a măsurii, ce îmi cere, cumpătat să port tăcere.8 (Nevasta necredincioasă) Aceleași observații se impun și în cazul poeziilor Cîntic de fată neagră, respectiv Romanța somnambulă. Contrastele expresive se organizează în jurul a două elemente cromatice (roșu - negru la Paraschivescu, verde - negru la Garcia Lorca) care actualizează, în planul imaginarului, opoziția via ță - moarte, numai că poezia lui Paraschivescu excelează prin cizelarea formei și impunerea unor imagini metaforice dramatizate, în vreme ce expresivitatea textului lui Garda Lorca se amplifică prin sugestie și notații subiective, profund lirice: 8 În original, „Y que yo me la lleve al no/ creyendo que era mozuela,/ pero tenia marido. /.../No quiero decir, por hombre,/ las cosas que ella me dijo./ La luz del entendimiento/ me hace ser muy comedido” (La casada infidel). Stilistica și poetica argoului în textul literar 283 Peste oglinda fîntînii, Țiganca își leagănă sinii, Sînii ei de trandafir, părul roșu de porfir. noaptea s-a lăsat stăpînă peste fata neagră, moartă, pe mormîntul din fîntînă (Cîntic de fată neagră) Peste chipul din fîntînă s-apleca țiganca iar. Verde carne, plete verzi, Și noaptea neagră deodată ca o mică piață pare9. (Romanța somnambulă) Originalitatea lui Paraschivescu se dovedește mult mai mare în prelucrarea poemului Romanța lunii, lunii din care rezultă un text propriu, Cîntic de lună. Poetul preia numai tema și motivele fundamentale ale poeziei lui Garda Lorca, însă imaginile sale poetice dezvoltă raporturi de convergență pentru a pune în evidență un imaginar al vitalității și senzualității descătușate de convenții. Deși ambii poeți par să prelucreze o variantă a mitului zburătorului, în care principiul masculin și cel feminin inversează rolurile (luna ademenește și fură inocența unui adolescent), Paraschivescu renunță la sugestie și impune, la nivelul expresiei poetice, valorile conotative ale unor cuvinte-cheie: Iese luna în poiană gătită ca o codană; aiurit, neclătinat, o mîndrețe de băiat cu ochii de pietre rare o privește cum răsare. Și prin noaptea tulburată, Luna veni-n fierărie Cu fustă de chiparos. Copilul o vede, vede. Copilul stă și-o privește În aeru-nfiorat brațele-și desface luna lubrică-arătîndu-și sînii 9 În original, „Sobre el rostro del aljibe/ se mecia la gitana./ Verde carne, pelo verde,/ con ojos de fna plata./.../ La noche su puso intima/ como una pequena plaza” (Romance sonambulo). 284 Expresivitatea argoului trece luna desmățată, duri precum de cositor10 trece și nu stă de loc, curvă de sidef și foc, și-și despoaie, gemene, țîțele de cremene. (Cîntic de lună) (Romanța lunii, lunii) Imaginea lunii se conturează, în textul lui Paraschivescu, prin comparație (gătită ca o codană), epitetul personificator (luna desmățatăț, metafora simbolică (curvă de sidef și foc, țîțele de cremene). Toate aceste figuri își actualizează semnificația în planul de adîncime al textului, prin expansiune. Se suspendă astfel legătura semnului lună cu referentul și se dezvoltă prin această aglomerare barocă de figuri de stil imaginea unei frumuseți ispititoare, gata să se ofere adolescentului. Se construiește astfel o viziune de tip introspectiv - imaginea lunii pare să fie o reprezentare nălu-citoare a imaginației adolescentului care, la rîndul său, poartă atributele unicității, specifice dimensiunii mitice (o mîndrețe de băiat/ cu ochii de pietre rare). Aceste elemente sînt actualizate în text prin formele verbale ale prezentului atemporal. Comparativ, în textul lui Garda Lorca imaginea lunii se dezvoltă prin personificare (Luna veni-n fierărie/ cu fustă de chiparos) și compara ție (arătîndu-și sînii/ duri precum de cositor). Dacă în poezia Cîntic de lună prezentul impune o perspectivă a simultaneității, favorizînd viziunea „din interior”, specifică imaginației adolescentine, în poemul Romanța lunii, lunii, opoziția trecut -prezent [veni (sp. vino) - vede, privește (sp. mira), își desface (sp. mueve)] impune o perspectivă a succesiunii, dominată de contemplarea inocentă. Acest fapt se poate observa și la nivel intertextual prin folosirea unor semne înrudite, dar folosite în cele două poeme cu intenții expresive diferite: băiat, care potențează 10 În original, „La luna vino a la fragua/ con su polison de nardos./ El nino la mira mira./ El nino la esta mirando./ En el aire conmovido/mueve la luna sus brazos/ y ensena, lubrica y pura,/sus senos de duro estano” (Romance de la luna, luna). Stilistica și poetica argoului în textul literar 285 trăsătura semantică [masculinitate] vs copil, care potențează trăsătura semantică [inocență]. Cel de-al patrulea text, Cîntic de poterași, poate fi considerat o prelucrare a poemului Romanța Gărzii Civile spaniole, prin folosirea procedeelor și mijloacelor evidențiate deja în analiza celorlalte poezii. În ansamblu, relația de intertextualitate dezvoltată între Cîntice țigănești și Romancero gitano, reflectă modelul suprapunerii și oglindirii și anticipează, pe alocuri, relația de continuitate, prin sublimare, ce ilustrează identitatea altor poeme. Miron Radu Paraschivescu și Mihai Eminescu. Două dintre poeziile incluse în volumul Cîntice țigănești dezvoltă o relație directă cu universul poetic eminescian. Prima dintre acestea este Romanță, în care apar o serie de indici textuali ce trimit la poeziile lui Mihai Eminescu11, Pe aceeași ulicioară și De ce nu-mi vii. Un alt poem, Cîntic de paj reprezintă, în linii mari, o parodie după Luceafărul. În cazul ambelor poeme, intertextualitatea poate fi analizată atît la nivelul expresiei, cît și al imaginilor poetice. Într-o analiză sumară a influențelor, Irina Bădescu (1966: 442) observă că: „M.R. Paraschivescu a subliniat, stilizîndu-le (subl.n.), procedeele reluate, astfel încît scheletul poemului transpare adesea prin imagini, punînd în lumină meșteșugul împletit al celor doi poeți. (.) Originalitatea poetului se vădește în special în acele (.) poezii cu intonații eminesciene, fluide și limpezi; Romanță este o demnă replică a romanței Pe aceeași ulicioară, ale cărei prime versuri, îi servesc, de altfel, de moto”. Termenul stilizare trebuie înțeles ca o reducere a unui model poetic consacrat la o schemă folosită mai apoi de un alt autor în scopuri ornamentale, decorative. În acest fel se păstrează elementele definitorii ale formelor și/sau conținuturilor poetice împrumutate 11 Am întrebuințat Mihai Eminescu, Poezii, vol. I-III, ediție critică de D. Murărașu, Editura Minerva, București, 1982. 286 Expresivitatea argoului și prelucrate, iar autorul care preia schema poate să o dezvolte într-o manieră proprie. Intertextualitatea generată prin stilizare este, la Miron Radu Paraschivescu, o coordonată definitorie a stilului său. Plasticitatea și geneza imaginarului poetic evidențiat în Cînticele țigănești este în mod indisolubil legată de aceste stilizări, prin care poetul se transpune în descendența unor autori canonici, dar fără a-și asuma condiția de epigon. O dovadă în acest sens este parodierea unor texte reprezentative din opera poetică a autorilor cu a căror artă poetică încearcă să-și identifice propriile creații. În poezia Romanță se poate remarca faptul că Miron Radu Paraschivescu preia dintr-un poem eminescian elementele fundamentale de ordin prozodic (ritmul, rima, măsura), remarcabile prin muzicalitatea lor, dar semnificația textului este generată și potențată doar parțial prin folosirea unor structuri poetice eminesciene. Însă aceste structuri reprezintă însăși ființa poemului. La nivelul formei, textul Romanță preia muzicalitatea desăvîrșită a elementelor de prozodie (ritmul iambic, măsura versului de opt silabe, rima împerecheată) specifice poemului De ce nu-mi vii12 de Mihai Eminescu: De cîte ori pe înserat În tîrgul mic te-am așteptat, Cînd tremurînd că n-o să vii Umblam pe străzile pustii?. (Romanță) Vezi rîndunelele se duc, Se scutur frunzele de nuc S-așază bruma peste vii -De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii? (De ce nu-mi vii) 12 Textul eminescian reprezintă, la rîndu-i, o prelucrare de tip intertextual. Într-o notă critică, D. Murărașu subliniază că „G. Ibrăileanu, în Studii literare, p. 222, admite că Eminescu ar fi cunoscut un cîntec unguresc din care s-a inspirat pentru strofa I a poeziei sale. Izvorul unguresc, în trad. rom., este următorul: Pică frunza, pleacă păsările/ Toamna e aici./ Porumbița mea, pe pieptul meu, /De ce nu vii?” (op. cit., vol. III, p. 311). Stilistica și poetica argoului în textul literar 287 Semnificațiile poeziei lui Paraschivescu se organizează în jurul a două mari tipuri de opoziții poetice, generate de categoria gramaticală a determinării și de flexiunea verbală. Ambele categorii se regăsesc și în poemele eminesciene cu care poezia Romanță se află în relație de intertextualitate. Astfel, opoziția articulat -nearticulat amplifică semnificațiile dezvoltate prin tranzitivitatea expresiei și reflexivitatea semnificației. Prima strofă a poemului este ilustrativă în acest sens, întrucît articularea cu articol hotărît a substantivelor tîrgul și străzile nu poate fi înțeleasă decît prin raportare la cele două versuri din poezia eminesciană ce constituie motoul romanței lui Paraschivescu: Pe aceeași ulicioară/ Bate luna în ferești (Mihai Eminescu, Pe aceea și ulicioară). În poezia lui Paraschivescu, funcția anaforică a articolului hotărît, ilustrată prin substantivele tîrgul și străzile, este inexplicabilă prin analiza textului ca atare, dar capătă un caracter legitim prin analiza intertextului: Pe aceeași ulicioară Bate luna în ferești De cîte ori pe înserat Substantiv nearticulat, cu valoare decorativă, accentuată de sufixul diminutival, care dezvoltă stilistic trăsătura semantică [+ intimitate] și care instituie un spațiu poetic restrîns, al confesiunii și regretului. Articolul hotărît actualizează, prin funcția sa anaforică, relația semn-obiect și evidențiază implicit concordanța imagine poetică - trăire poetică, subliniată prin opoziția de singular-plural (luna-ferești); forma populară de plural a substantivului fereastră recuperează caracterul originar al imaginilor poetice; trăirea poetică este anticipată prin decor. Sintagma adverbială de timp pe înserat, antepusă verbului predicat am așteptat, reia conținutul semantic al substantivului luna (astrul nopții) și instituie coordonata temporală fundamentală a poeziei Romanță, înserarea, ce potențează imaginarul poetic: retragerea în spațiul crepuscular al confesiunii și respingerea efectelor destructive ale trecerii timpului. 288 Expresivitatea argoului În tîrgu/ mic te-am așteptat Cînd tremurînd că n-o să vii Umblam pe străzile pustii?. Funcția anaforică a articolului hotărît este actualizată prin intertextualitate; imaginea tîrgului în momentul înserării din poezia lui Paraschivescu dublează, redundant, imaginea ulicioarei și a lunii din textul eminescian; se realizează astfel o extensie a cadrului poetic, tîrgul devenind spațiul notațiilor poetice decorative și al fiorului așteptării iubitei. Se remarcă opoziția intertextuală între singular și plural (ulicioară - străzile), subliniată și de opoziția nearticulat (ulicioară) - articulat (străzile); aceste raporturi opozitive evidențiază imaginarul poetic: ulicioară - spațiul tradițional al așteptării și confesiunii, străzile - spațiul modern al rătăcirii și așteptării. Cel de-al doilea tip de opoziție poetică, manifestată în cadrul flexiunii verbale, se constituie prin relațiile ce se stabilesc, la nivel textual și intertextual, în interiorul categoriilor verbale de timp, persoană și diateză. În lirica eminesciană - observă Dumitru Irimia - flexiunea verbală „este dominată de trei timpuri: prezentul (indicativ, conjunctiv, imperativ), imperfectul și viitorul. Preponderența prezentului este impusă, pe de o parte, de natura profund lirică a creației eminesciene, pe de alta, de caracterul polivalent al prezentului verbal. Marea frecvență a imperfectului și viitorului reflectă, înainte de toate, o dominantă a liricii erotice eminesciene, care se desfășoară între nostalgia unei iubiri pierdute și speranța împlinirii” (Irimia, 1979: 153-154). Specifică poeziei Romanță este folosirea imperfectului cu valorile impuse de textul eminescian. Ca timp „al repetării, al nedeterminării și al îndepărtării într-o lume de poveste sau de vis, al nostalgiei amintirilor cu contururi șterse” (Irimia, 1979: 156), imperfectul generează -atît în textele eminesciene, cît și în poezia lui Paraschivescu -schemele fundamentale ale celor două tipuri de imaginar poetic: meditația „Și în farmecul vieții-mi/ Nu știam că-i tot aceea/ De te razimi de o umbră/ Sau de crezi ce-a zis femeia” (Pe aceeași ulicioară) și retragerea într-un spațiu intim și familiar al amintirii și confesiunii: „Ți-aduci aminte cum pe-atunci/ Cînd ne Stilistica și poetica argoului în textul literar 289 primblam prin văi și lunci (De ce nu-mi vii); „Și se pierdea cu pasul rar/ Prin pîcla serii pe trotuar/ Cînd eu pîndeam ca și-alte dăți/ Pe-același drum să te arăți” (Romanță). Există însă și deosebiri. În textele eminesciene imperfectul este timpul de reprezentare a unei atitudini poetice de tip reflexiv, însă în poezia lui Paraschivescu imperfectul este un timp al unei atitudini tranzitive, al notației subiective. Acest aspect este subliniat în poezia Romanță prin categoria persoanei și cea a diatezei, deopotrivă. Raportul persoană - diateză sprijină o asemenea afirmație: verbele prin care se ilustrează persoana I sînt, în majoritate, verbe de mișcare și verbe de percepție (Irimia, 1997: 18), la diateza activă („Umblam pe străzile pustii”, „Simțeam în suflet un fior”, „eu pîndeam ca și-alte dăți”, „Treceam pe gînduri”), în vreme ce persoana a II-a este impusă în text doar prin verbe de percepție la diateza reflexivă („să te arăți”, „te iveai”). Astfel, se subliniază opoziția între existența reală, dinamică a persoanei I și existența iluzorie, statică, a persoanei a II-a. În cazul persoanei a III-a, se remarcă o mare unitate semantică a verbelor, majoritatea fiind incluse - prin personificare - în orizontul semantic al dispariției, al irosirii, al morții - „pica domol”, „risipea un stins parfum”, „plîngea un greier”, „cădea/A nopții tainică perdea”, „tîrgul ce dormea” K subliniindu-se astfel tematica poemului: NOSTALGIA ȘI ILUZIA IUBIRII. Dacă în poemele eminesciene Pe aceeași ulicioară și De ce nu-mi vii se remarcă frecventa întrebuințare a verbelor la prezent, timp al trăirii, în textul Romanței domină imperfectul, ca timp al retragerii în spațiul privilegiat al amintirii. Deși structurile poetice ale ambilor autori au la bază verbe din aceleași clase semantice, semnificațiile poeziilor eminesciene se dezvoltă printr-o profundă umanizare a naturii și prin transfigurarea sentimentelor. Prin opoziția cu prezentul, timp ce generează schema de bază a imaginarului poetic, imperfectul, ca timp de importanță secundară, reliefează linia tematică fundamentală: TRĂIREA IUBIRII CA ILUZIE. Persoana I transpare însă discret în text, fie sub semnul retoricului, prin 290 Expresivitatea argoului dativ etic („De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii?”; „Dulce îmi veneai”), fie ca expresie a dorinței („Să te privesc cu mult nesaț/ Să razim dulce capul meu”), sau ca manifestare a certitudinii („Numai eu, rămas același/ Bat mereu același drum”, „Nu știam că-i tot aceea”). Dominantă în cele două texte este însă persoana nență persoana I: „Vecinic nu te mai ivești”, „Tu pășeai încet, încet”, „Ti-aduci aminte cum pe-atunci”, „Căci tu înseninezi mereu”. La M.R. Paraschivescu opoziția între persoana I și a II-a semnifică tocmai izolarea, lipsa de comunicare; la M. Eminescu, raportul dintre persoana I și a II-a trebuie înțeles în sensul unei comuniuni, exprimată emfatic prin persoana I plural („Ne spuneam atît de multe”, „Cînd ne primblam prin văi și lunci”). Persoana a III-a, apare, în poeziile eminesciene ca factor de rezonanță, ce amplifică trăirile specific umane: „Bate luna în ferești”, „Vîntul tremură-n perdele”, „Se scutur frunzele de nuc” etc. De altfel, majoritatea verbelor la persoana a III-a sînt încărcate, cu trăsătura semantică [+ uman]. Spre deosebire de Romanță, în care opoziția expresivă dintre persoana I și persoana a II-a este dublată și de opoziția dintre diateza activă și diateza reflexivă, în poeziile lui Eminescu, unitatea stilistică a celor două persoane se remarcă și în cazul diatezelor. Se pare însă că cea mai pronunțată expresivitate poetică o capătă verbele prin care se exprimă reciprocitatea: „Ne spuneam atît de multe/Fără a zice un cuvînt”. Legătura între Cîntic de paj și Luceafărul13 se dezvoltă în cheie parodică. Aparent, intertextul reflectat de moto este reprezentat de un „tango țigan”14 însă numeroși indici de text ilustrează legătura cu poemul Luceafărul. La nivel prozodic, versurile sînt 13 Am utilizat textul din ediția D. Murărașu. 14 „Într-un tufiș de brazi/ De lîngă un castel vestit/ O șatră de țigani nomazi/ Din drum a poposit.”, cf. Miron Radu Paraschivescu, Cîntice țigănești, Editura Tineretului, 1969, p. 147. Acest motto trimite la un alt poem cunoscut, Muma lui Ștefan cel Mare, de Dimitrie Bolintineanu: „Pe o stîncă neagră, într-un vechi castel,/ Unde cură-n vale un rîu mititel,/ Plînge și suspină tînăra domniță,/ Dulce și suavă ca o garofiță”. Stilistica și poetica argoului în textul literar 291 organizate sub formă de catrene, respectîndu-se pînă și dispunerea grafică în pagină. În poezia eminesciană măsura este de 8, respectiv 7 silabe, ritmul iambic și rima încrucișată, iar în textul lui Paraschivescu singura diferența este măsura de 8, respectiv 6 silabe: Din turn, un tînăr castelan Privind prin vechi ferești Zări o fată de țigan Frumoasă ca-n povești (Cîntic de paj) Din umbra falnicelor bolți Ea pasul și-l îndreaptă Lîngă fereastră, unde-n colț Luceafărul așteaptă (Luceafărul) O analiză a elementelor de intertextualitate din Cîntic de paj trebuie să pornească de la premisa că Luceafărul este un model, adică un text de rafinat din punct de vedere al formei și semnificațiilor pe care le dezvoltă, prin care se generează imagini poetice fundamentale ale operei eminesciene și se instituie un imaginar complex. În raport cu modelul, poemul Cîntic de paj surprinde doar elementele formale și o parte din cele structurale, însă neagă schemele de organizare ale imaginarului poetic eminescian. Această negare este cheia către înțelegerea textului parodic. Dacă la nivel formal, poemul Luceafărul impune principiul armoniei expresive, prin care se asigură fluiditatea și eufonia versului (Irimia, 1979: 454), organizarea structurală a textului este evidențiată prin simetrii contrastive, cel mai adesea de tip binar, realizîndu-se astfel opoziții bine reliefate prin care se subliniază liniile tematice: umanul - cosmicul, ipostazele feminității și ale masculinității, condiția geniului - condiția omului de rînd, efemeritate - eternitate etc. Poemul eminescian este expresia unui univers poetic bine definit, însă textul lui Paraschivescu mizează în primul rînd pe mimetism și pe sugestie. În cele ce urmează analiza va avea în vedere doar două tipuri de elemente fundamentale pentru înțelegerea legăturii dintre cele două texte: 292 Expresivitatea argoului a) relația spațiu-timp, prin care se amplifică dinamica imaginarului poetic; b) semnificația semnelor poetice comune prin intermediul cărora se constituie imaginile; La nivel textual, coordonatele spațio-temporale ilustrează răsturnarea pe care o impune Miron Radu Paraschivescu în textul său, față de poemul eminescian. În ansamblu, s-ar putea aprecia că, în poemul lui Eminescu, spațiul și timpul sînt dimensiuni în funcție de care se instituie antonomiile fundamentale ale textului: contingent și transcendent, fenomenal și esențial, profan și sacru. În poezia lui Paraschivescu spațio-temporalitate potențiază doar dimensiunea profanului.. Operînd cu termenii lui Mircea Eliade, se observă că modulațiile flexiunii verbale din Luceafărul potențează și amplifică arhitectura mitului. Prezentul, trecutul și viitorul ilustrează tocmai relația tensionată a sacrului cu profanul. Prezentul pare să fie timpul epifaniei, prin care se exprimă, de exemplu, aspirația (Cînd fața mea se pleacă-n jos,/ În sus rămîi cu fața), absolutul (Eu sînt luceafărul de sus/ Iar tu să-mi fii mireasă) sau geneza (Și din a chaosului văi/ Un mîndru chip se-ncheagă). Trecutul, exprimat prin forme verbale de imperfect și perfect simplu este un timp al interiorității (Dar ce frumoasă se făcu), al dinamismului (Porni luceafărul. Creșteau/ În cer a lui aripe/ Și căi de mii de ani treceau/ În tot atîtea clipe), în vreme ce viitorul reflectă refuzul (Dară pe calea ce-ai deschis/ N-oi merge niciodată) sau dorința (Acolo-n palate de mărgean/ Te-oi duce veacuri multe). În poemul lui Paraschivescu nu se mai remarcă aceeași dialectică lirică, ci se prelucrează doar dimensiunea imanentă a profanului. Istoria distruge mitul. Prezentul devine expresia iluzoriului (În visul meu mai mîndră ești/ Ca îngerul din noapte.) sau a dorinței (Iubita mea rămîi aici/ De astăzi, totdeauna). Formele de trecut subliniază contemplarea (Zări o fată de țigan/ Frumoasă ca-n povești), limitarea (S-a încheiat de- Stilistica și poetica argoului în textul literar 293 atunci un an) sau convenționalul (Cu-n înger m-ai asemănat, /Al nopții, și cu luna,). Formele literare de viitor exprimă întotdeauna aspira ția (Că-n noaptea mea vei străluci/ Mai mîndră decît luna). Timpurilor verbale li se adaugă un număr mare de determinări temporale adverbiale (Cîndva, demult, un crîng de brazi; Iubita mea rămîi aici/ De astăzi, totdeauna) sau substantivale (Dar iată că-ntr-o seară iar; S-a încheiat de-atunci un an), folosite emfatic pentru a accentua trecerea inexorabilă a timpului. Semantica semnelor poetice - extrem de variate - prin care se delimitează spațialitatea accentuează, la Eminescu, misterul (Din umbra falnicelor bolți), feeria (Colo-n palate de mărgean/ Te-oi duce veacuri multe) dezmărginirea (Căci unde ajunge nu-i hotar) sau idilicul (Sub șirul lung de mîndri tei/ Ședeau doi tineri singuri). Spațiile deschise, expansive suspendă istoria și impun un imaginar poetic al cuceririi, al extinderii, al recuperării condiției originare. În poemul Cîntic de paj există puține elemente prin care se organizează spațiul poetic: castelul (Lîngă castelul solitar/ Au poposit din drum), turnul (Din turn, un tînăr castelan), balconul (Iar pajul blond și-a înstrunat/ Într-un balcon, ghitara) și fereastra (Privind prin vechi ferești). Toate fac parte din același cîmp imagistic și reflectă claustrarea, convenționalismul, potențînd un imaginar al izolării și refuzului. Dacă versul eminescian „Din umbra falnicelor bolți”, aduce în prim-plan o geometrie fastuoasă a formelor deschise spre cosmic, un vers de tipul „Prin nopți, ades, privea din turn” transmite ideea unor forme austere ce generează retragerea spre un spațiu al autosuficienței, actualizînd astfel un imaginar poetic al limitării, al constrîngerilor impuse de timp. Prin urmare și semnificația semnelor poetice comune celor două poeme este diferită. Visul, motiv esențial al poemului Luceafărul, capătă în textul lui Paraschivescu o singură valență expresivă pentru a ilustra imaginea unei existențe mutilate de iluzii, fapt accentuat de folosirea pronumelui posesiv cu valoare adjectivală (În visul meu mai mîndră ești). Prin comparație, semnul vis din textul eminescian, plurivalent din punct de vedere 294 Expresivitatea argoului expresiv, exprimă oniricul (Cum ea pe coate-și răzima/ Visînd ale ei tîmple), comuniunea (Căci o urma adînc în vis) sau extazul (O, ești frumos cum numa-n vis/ Un demon se arată). În Luceafărul, visul funcționează este liantul între uman și cosmic; în Cîntic de paj el este catalizatorul ce suspendă legătura dintre cosmic și uman. Opoziția lumină-întuneric, schemă definitorie a imaginarului eminescian, prin intermediul căreia „se dezvoltă imagini ale vieții, de la dramatismul iubirii în împletire cu dramatismul creației (.) la simbolul existențial al vieții umane (.)” (Irimia, 1979: 369), este transfigurată în poezia lui Paraschivescu pentru a genera un imaginar al incompatibilității, al existențelor crepusculare, rătăcitoare, incapabile să atingă comuniunea: (Că-n noaptea mea vei străluci; C-un înger m-ai asemănat,/ Al nopții, și cu luna). Tot în interiorul acestei opoziții se remarcă, în Cîntic de paj, dominația întunericului, ilustrată fie de imagini construite prin redundanță: „Și-n noaptea neagră, tainic dor/ Pe drumuri lungi mă cheamă”, fie de sintagme ce exprimă alienarea: „Stîrnind cu pasul lui nocturn/ Trecutu-i vagabond.”. Semnul foc, valorificat în Luceafărul ca substanță primordială a creației și ca element generator de viață (În aer rumene văpăi/ Se-ntind pe lumea-ntreagă), devine în Cîntic de paj, un element textual prozaic (Pe cînd bărbații făceau foc/ Din crăngile de pini). Semnul dor se integrează deplin, în textul lui Eminescu, în imaginarul transcendenței (O, de luceafărul din cer/ M-a prins un dor de moarte; El zboară, gînd purtat de dor). În poemul lui Paraschivescu, dorul devine elementul ce tulbură liniștea cuplului a cărui dezmembrare este transpusă în imanent (Dar, iată, azi m-a podidit/ Un dor de neguri pline). Un statul special îl are - în cele două texte - adjectivul frumoasă, atribut superlativ al feminității. Poemul eminescian se remarcă prin folosirea unor elemente textuale complexe și puternic individualizate, prin care se potențează UNICITATEA: „A fost odată ca-n povești,/ A fost ca niciodată,/ Din rude mari împărătești,/ O preafrumoasă fată// Și era una la părinți/ Și mîndră-n toate cele,/ Stilistica și poetica argoului în textul literar 295 Cum e Fecioara între sfinți/ Și luna între stele” Această schemă convergentă de gradare, ce are în centru o unitate poetică sintetică (preafrumoasă) în jurul căreia se concentrează celelalte imagini de tip analitic, este distrusă în poemul lui Paraschivescu și descompusă numai în imagini ce amplifică atributele FIZICE ale feminității: „Zări o fată de țigan/ Frumoasă ca-n povești// I-a spus s-aducă la castel/ Pe fata cea frumoasă// Și-n turnul lui cînd a intrat cea oacheșă fecioară// Frumoasa fată de țigan/ Era acum crăiasă”. Devine astfel evidentă încercarea autorului Cînticelor țigănești de a rupe, prin negare, unitatea unui model poetic de mare forță expresivă. Expresivitatea poetică a argoului. Organizarea structurală și semnificațiile Cînticelor țigănești sînt generate prin semne lingvistice de tip argotic. Din punct de vedere expresiv, acestea reprezintă fundamentul de construcție a schemelor prin care se potențează imaginarul poetic al unor texte. Din punct de vedere structural, termenii de argou dezvoltă o serie de opoziții expresive cu elementele de tip popular și unitățile lingvistice ce aparțin limbajului familiar și ilustrează o lirică a vitalității. Irina Bădescu (1966: 413-422) distinge, în cadrul Cînticelor, trei tipuri de structuri poetice: a) cînticele țigănești propriu-zise, dominate de expresivitatea termenilor argotici, b) cînticele de mahala, „poezie semicultă, în care se vede limpede influența nediferențiată a poeziei citadine și a celei populare” și c) cînticele de inspirație, „adică poeziile în care aportul poetului este cel mai mare”. Deși această clasificare este făcută intuitiv, urmărindu-se, pe linia lui Bally, „efectele de evocare” ale semnelor poetice, autoarea observă că expresivitatea unităților lingvistice argotice se dezvoltă pe o dublă dimensiune, respectiv „pigmenți utilizați cu prudență, tocmai pentru că există riscul unei false străluciri exotice” și „termeni folosiți în accepțiuni modificate”, ale căror efecte de evocare nu pot fi separate de cele ale elementelor populare sau ale celor din limbajul familiar. 296 Expresivitatea argoului Deși studiul Irinei Bădescu impune o tipologie mai degrabă arbitrară, articolul subliniază un fenomen interesant în ceea ce privește dinamica expresivă a termenilor de argou: autorul prelucrează structurile lingvistice de tip popular, familiar sau argotic pentru a impune construcții poetice originale, după specificul expresiv al celor din limba vorbită. Această translație are consecințe importante la nivelul semnificațiilor textelor poetice. În primul rînd, marcarea stilistică a textului se realizează - în ceea ce privește folosirea termenilor de argou - prin opoziția dintre norma poetică și norma socioculturală (cf. Irimia, 1999: 46-47), iar în interiorul fiecărui poem, prin constituirea unor contraste ce deviază în raport cu un tip de context (cf. Riffaterre, 1971: 6494). În al doilea rînd, se remarcă, în cazul unor termeni argotici, suspendarea relației semn - referent și impunerea raportului semn - text (mesaj), dezvoltîndu-se, sub acțiunea funcției poetice, schemele generatoare ale imaginarului poetic. Potrivit acestor considerații, relația structuri lingvistice populare - cuvinte și expresii familiare - termeni de argou, pe de o parte, și raportul semn lingvistic argotic - semn poetic argotic, pe de altă parte, reflectă complexitatea mecanismelor de semnificare din poeziile lui M.R. Paraschivescu. Valorificarea poetică a opozițiilor expresive dintre unitățile lexicale populare, cele familiare și cele argotice determină abaterea normei individuale / limbajului poetic de la norma socioculturală/ limbajul popular și actualizarea particulară a unui continuum stilistic, prin intermediul căruia se ilustrează conversiunea dependenței referențiale a semnelor lingvistice în autonomia semnelor poetice. Contrastele expresive dezvoltate numai între semnele argotice subliniază dinamica imaginarului poetic, prin succesiunea contexte - contraste. Această interpretare sugerează că expresivitatea termenilor de argou nu se actualizează doar prin efecte de evocare, ci și prin întemeierea unui univers poetic aparte. Semnificația ciclului Cîntice țigănești, construită în jurul a două semne poetice fundamentale, Stilistica și poetica argoului în textul literar 297 țiganul și țigănimea, trebuie înțeleasă nu denotativ, ci conotativ, așa cum observă Coman Lupu (1995: 12): „Țiganul nu este exponentul unei etnii, în ciuda voit subliniatei culori specifice în care sînt inundate poeziile, nici o ilustrare pitorească a rătăcitorului, a omului care își caută libertatea și este condamnat la drama de a fi un paria, ci el este o reprezentare nostalgică a unei trăiri într-o libertate primară a omenirii necenzurată de convenții, nealterată de tradiție sau livresc”. Majoritatea cercetătorilor interesați de ciclul Cîntice țigănești au remarcat că termenii de argou au un statut privilegiat în opera lui M.R. Paraschivescu. În acest sens, Șerban Cioculescu (1942: 271) observa că: „Argoul e numai presărat ca piperul, pentru condimentare; vocabularul îmbină limbajul poeziei, care nu este niciodată țigănesc, cu oarecare culoare locală, în impresii. Arheologia aceasta, pînă la urmă, e fantască; e adică o reconstrucție ipotetică de viziune subiectivă”. Afirmațiile criticului lansează mai multe provocări în ceea ce privește interpretarea stilistică a textelor poetice. În primul rînd se observă că, în Cîntice, dinamica argoului corespunde unei estetici a sugestiei. Cuvintele și expresiile de argou nu denumesc, ci sugerează o trăire poetică ce motivează folosirea în text a semnelor argotice. În „limbajul poeziei”, unele dintre aceste unități lexicale reconstruiesc „o viziune subiectivă” asupra unei lumi, adică întemeiază o lume, devenind semne a căror semnificație se dezvoltă printr-un demers de tip arheologic, atît în ceea ce privește geneza universului poetic (aflat în căutarea mijloacelor lingvistice care să exprime cît mai complex trăirile sale, poetul se întoarce către izvoarele limbii și îi evidențiază arhitectura), cît și în privința receptării textului (lectorul devine arheologul care descoperă și regenerează - prin analiza structurilor textuale - semnificația elementelor ce țin de imaginarul poetic și de arhitectura limbii). 298 Expresivitatea argoului Această arheologie a reconstruirii este evidențiată, în poezia lui M.R. Paraschivescu, de sensurile poetice ale cuvintelor și expresiilor argotice, fapt remarcat și de Coman Lupu (1995: 12): „De fapt, în întregul volum, Miron Radu Paraschivescu practică o estetică de recuperare (subl.n.) a valorilor expresive ale argoului și ale cuvintelor populare, elemente de altfel absolut necesare într-o geografie lirică a mahalalei, a lumii nomade, a vieții instinctuale: amurează, vitrion, matol, gagiu, gagică, caramangiu, barbugiu, farfuză, mardeiaș sînt cele mai cunoscute sau ușor de înțeles. La acestea am mai putea adăuga: candriu: „țicnit”, „beat”, „afumat”, giolar: „jucător de arșice”, ori termeni învechiți ca pălimar: „parapet, împrejmuire de scînduri” sau cilibiu: „fin, grațios, frumos”. Observațiile cercetătorului aduc în prim-plan mecanismul de semnificare poetică în ciclul Cîntice țigănești, adică reconfigu-rarea posibilităților expresive ale anumitor categorii de unități lexicale, dar, în același timp, ridică și două probleme importante: a) cum se dezvoltă, în textul poetic, opozițiile expresive între elementele argotice, populare și familiare? și b) ce funcții determină desfășurarea acestor opoziții expresive? Răspunsurile pot fi regăsite în specificul devierii. Din punct de vedere lingvistic, argoul reprezintă un tip de vocabular folosit numai de anumite categorii de vorbitori. În limba vorbită, norma argotică este o normă de tip sociocultural și caracterizează trăsăturile specifice comunicării lingvistice dezvoltate în cadrul unor grupuri distincte. Ca varietate citadină a limbajului oral, argoul este expresia lingvistică a unei viziuni particulare asupra lumii. Din punct de vedere stilistic, argoul se înscrie într-un continuum expresiv, din care mai fac parte termenii populari și familiari, cele trei tipuri de cuvinte și expresii dezvoltînd raporturi de convergență expresivă, determinate de oralitate, aspect ilustrat de Iorgu Iordan (1975: 308), potrivit căruia „între argouri și limba vorbită, populară sau familiară, deosebirile sînt de grad, nu de esență”. În textul literar, acest continuum stilistic este pus în lumină de acțiunea specifică a trei funcții, respectiv funcția expresivă, Stilistica și poetica argoului în textul literar 299 funcția poetică și funcția conativă, așa cum sînt ele definite de Roman Jakobson (1964: 83-125). Transpunerea celor trei tipuri de unități lingvistice într-un text poetic are drept consecință abaterea normei individuale de la norma socioculturală, prin valorificarea în plan artistic a acestei convergențe expresive și impunerea oralității ca una din modalitățile de constituire a semnificațiilor textului poetic. Spre deosebire de oralitatea limbajului popular, determinată ontologic, oralitatea textului poetic este generată, la M.R. Paraschivescu, prin mimesis (Ricoeur, 1984). Această deviere se realizează prin absolutizarea funcției poetice care generează identitatea mesajului. Semnele poetice argotice apar numai într-o treime din numărul total de poezii ale ciclului Cîntice țigănești, expresivitatea celorlalte texte fiind dominată de termeni populari și/sau familiari. Acest fapt sugerează că semnificațiile cuvintelor și expresiilor argotice generează constituirea schemelor imaginarului, deoarece ele funcționează ca elemente distinctive în unele texte. Cuvinte argotice precum a abuli, candriu, gagiu, gagică, mardeiaș, șucară, șiriu sînt la origine termeni țigănești, dar altele, cum ar fi a bunghi, caramangiu, cioc, farfuză au altă proveniență sau sînt creații lexicale formate pe teritoriul limbii române. Pe lîngă folosirea acestor unități lexicale argotice, Paraschivescu creează sensuri care mimează identitatea expresivă a argoului: barză ‘țigară', a mucli ‘a ucide'. Semnificațiile unor astfel de termeni se dezvoltă în structura de adîncime a textului. Acest fenomen se poate observa, de exemplu, în poemul Cîntic de dor și of. Între elementele lexicale populare și familiare, pe de o parte, și cele argotice, pe de altă parte, se dezvoltă o serie de opoziții expresive prin intermediul cărora se realizează trecerea, de la structura de suprafață a textului către structura de adîncime: „O să cînt o viață-ntreagă/ după a care mi-e dragă,/ o să cînt ca un nătîng/ doar de boală, - să nu plîng!// Că era gagica neichii/ să-i săruți poala scurteichii,/ cu buze de micșunele/ mușcar-ar neica din ele!”. 300 Expresivitatea argoului Viitorul popular (o să cînt), forma regională a pronumelui demonstrativ în acuzativ (a în loc de aceea), forma de optativ cu auxiliarul postpus, după tema infinitivului lung (mușcar-ar), anacolutul (Că era gagica neichii/ să-i săruți poala scurteichii) și forma de genitiv-dativ a substantivului scurteică realizează, în structura de suprafață a poemului, o mimare a liricii populare, în vreme ce semnificațiile termenilor de tipul nătîng, scurteică, mic-șunele, neica, boală („suferință”) impun în structura de adîncime evocarea unei lumi arhaice, dominată de pasiune, fapt ce determină, în sintaxa imaginarului, constituirea unei scheme de retragere din prezent, interpretat ca timp al suferinței (C-am iubit-o și-o iubesc/ și tot v-o istorisesc/ măcar că mă pîrpălesc). Această dinamică internă a strofelor se dezvoltă în jurul semnului argotic gagică15, ce are sensul de „iubită (amantă)” și care devine, prin determinare nominală de tip metaforic, simbol al senzualității: „gagica (...) cu buze de micșunele”. În conversația argotică, sensurile termenului gagică dezvoltă, în general, conotații peiorative (femeie frumoasă, amantă, iubită), femeia fiind văzută ca obiect al dorinței sexuale. În textele lui Paraschivescu conotațiile depreciative se suspendă, iar cuvîntul este înnobilat. Acest fapt poate fi argumentat, în plan paradigmatic, la nivelul întregului ciclu poetic, prin dezvoltarea unor opoziții expresive între termenii argotici, familiari sau populari ale căror conotații sînt apreciative (gagică, ibovnică, amurează) și cuvintele din aceleași categorii lexicale, cu evidente conotații depreciative (putoare, curviștină, farfuză): „ca să vază cine-o vrea/ că e amureaza mea” vs „să mă car de la nevastă/ și să mă duc cu-o putoare”. În alte strofe, distribuția, în plan sintagmatic a termenilor argotici populari și familiari urmărește suspendarea lirismului și introducerea unei secvențe narativ-dinamice cu ajutorul cărora se echilibrează patetismul efuziunilor lirice, iar Cînticul se dezvoltă 15 Termenul, provenit din cuvîntul țigănesc gagi, avea inițial sensul de ‘(femeie) nețigancă'; cf. DEX (1975: 361). Stilistica și poetica argoului în textul literar 301 printr-o „poveste”. Într-o strofă precum „Dar nici eu nu m-am codit,/ gologani am abulit/ și mi-am pus dinți auriți/ ca boierii pricopsiți”, semnul argotic a abuli16, cu sensul de „a cheltui”, ilustrează, în inversiunea „gologani am abulit”, topica subiectivă ce este motivată nu numai de necesități de ordin prozodic dar și de acțiunea funcției poetice, care reliefează identitatea eului liric și dezvoltă, în planul de adîncime, semnificațiile umoristice ale comparației cu iz popular, „ca boierii pricopsiți”. Alteori, poetul alternează structurile descriptiv-lirice cu cele narativ-dinamice, pentru a pune în valoare expresivitatea și importanța structurilor din limbajul popular: „Dar n-am fost de vină eu,/ bătu-mi-o-ar Dumnezeu!/ Cum făceam o pășitură,/ hop și ea! în bătătură”. Dativul etic din imprecație (bătu-mi-o-ar Dumnezeu), substantivul pășitură, derivat al verbului a păși (o deviere în planul expresiei motivată de necesitățile prozodice) și predicația realizată prin intonație (hop și ea!) sînt mărci prin care se evidențiază manifestarea funcțiilor expresivă și poetică, și implicit, a unei conștiințe poetice originale. Expresivitatea termenilor argotici se dezvoltă în unele poeme prin actualizarea efectelor de evocare. Potrivit lui M. Riffaterre, marcarea stilistică a textului se realizează în planul sintagmatic al textului prin relația dintre elemente de context și cele de contrast. În poemul Cîntic de nuntă, distribuția unităților lingvistice argotice, populare și familiare reflectă dinamica relației context - contrast. Textul este format din două părți: o secvență lirică, prin care poetul își asumă identitatea de menestrel și un episod narativ prin care se prezintă „povestea” menestrelului. Delimitarea celor două secvențe ale liricirii „în ramă” este determinată de categoria gramaticală a timpului, prin care se dezvoltă opoziția între formele verbale de prezent și viitor și cele de trecut. Urmîndu-l pe Todorov (1975: 64 ș.u.), putem distinge în text două temporalități: o 16 Verbul a abuli s-a format de la o formă de imperativ din limba țigănească, abule! sau abules! cu sensul (‘dă-mi, adu încoace') (cf. Cota, 1937: 5). 302 Expresivitatea argoului temporalitate a discursului (generată în poemul Cîntic de nuntă prin verbe la prezent și viitor) și o temporalitate a universului reprezentat (ilustrată de verbe la imperfect și perfect compus). Secvența lirică este dominată de temporalitatea discursului, dezvoltată, în plan semantic, prin forma de viitor popular a unui verb declarativ care generează contextul: „O să zic pe drum de seară/ pe o strună de vioară,/ o istorie șucară/ că-i cu boală rea, amară!// O istorie cu-n crai/ de la nunta cu alai,/ și de-ai da cît o să dai,/ nu e una mai dihai!// Trist e cîntecul, uitat,/ de jale și lăcrămat,/ ca un fante de gagiu,/ trist, și vechi de nu-l mai știu”. Contextul se dezvoltă la nivel sintactic, relațiile dintre grupurile verbale și grupurile nominale avînd rolul de a introduce două semne poetice convergente, apropiate ca semnificație (istorie 'poveste' și cîntec) și care pot fi considerate laitmotive ale ciclului Cîntice țigănești: „o să zic (...) o istorie'” și „Trist e cîntecul”. În raport cu acest context se dezvoltă două tipuri de contraste paralele, primul fiind format prin efectele de evocare ale cuvintelor de argou care reconstruiesc imaginea țigăniei, văzută ca o lume arhaică, liberă de convențiile civilizației, o lume a cărei cultură se întemeiază pe oralitatea originară a cîntecelor și poveștilor, iar cel de-al doilea fiind dezvoltat prin figuri de stil ale căror semnificații generează imaginarul poetic al textului. Relația context - contrast se dezvoltă în acest tablou după următoarea schemă: [context] [contrast I/ termeni argotici] - efecte de evocare - planul de suprafață [contrast II/ figuri] - imaginarul poetic - planul de adîncime Analiza unor strofe ce alcătuiesc această primă secvență a poeziei Cîntic de nuntă scoate în evidență dezvoltarea contrastelor în planul paradigmatic al textului: Stilistica și poetica argoului în textul literar 303 O să zic pe drum de seară pe o strună de vioară, o istorie șucară că-i cu boală rea, amară; Trist e cînticul, uitat, de jale și lăcrămat, ca un fante de gagiu, trist, și vechi de nu-l mai știu În prima strofă, contextul „o să zic (.) o istorie”, instituit, la nivel sintactic, prin complementaritatea dintre verb și substantiv, determină generarea unui prim contrast prin determinantul adjectival șucară17, ce are rolul de a evoca lumea țiganilor și reflectă identitatea eului liric: menestrelul. Peste acest contrast se suprapune un al doilea tip de contrast, generat de figuri stilistice de tipul enumerației (pe drum de seară, pe o strună de vioară) prin care se actualizează o serie de trăsături semantice ce potențează imaginarul poetic: pe drum de seară [+ nomadism]; pe o strună de vioară [+ muzicalitate, + oralitate]. În următoarea strofă, contextul „Trist e cînticul” se dezvoltă, pe de o parte, prin relația de complementaritate dintre verbul copulativ a fi și numele predicativ multiplu, iar pe de altă parte prin relația de interdependență dintre subiect și predicatul analitic. Primul tip de contrast este generat prin sintagma redundantă fante de gagiu (fante - termen familiar ce denumește un bărbat afemeiat, gagiu -termen argotic, de origine țigănească ce desemnează bărbatul, în general), în care semnul argotic, actualizează, prin efectele sale de evocare, ideea unei existențe situate sub semnul nestatorniciei. Tot în raport cu elementele de context se dezvoltă contrastul suprapus, evidențiat prin dislocare și enumerație: „trist (.) 17 Termenul argotic șucară este, potrivit lui Iorgu Iordan, un termen de origine țigănească (1975: 339) și are în text sensul de „tristă”; acest sens îl are și verbul argotic a se șucări, „a se supăra”, „a se întrista”. 304 Expresivitatea argoului uitat”, „de jale”, „lăcrămat (.) vechi”. Redundanța semantică a termenilor trist, de jale, lăcrămat potențează emfatic materialitatea sonoră a cîntecului și efectul acestuia asupra sensibilității unui auditoriu închipuit. Episodul narativ este dominat de temporalitatea universului reprezentat, ilustrat în text de verbele la imperfect și perfect compus: „Ochii și-i rotea, de smalt,/ către mirele înalt// (.) și-a fugit păunul-mire/ cu țiganca de tingire”. Se păstrează schema de dezvoltare a raportului context-contrast, dar apar și structuri incidente, prin care se realizează conexiunea dintre temporalitatea discursului și temporalitatea universului reprezentat: Ce-a mai fost, nu poci să știu; ginerica, om candriu, îi sorbea ca pe-o cafea ochii ei de catifea În această strofă, contextul este dezvoltat, în plan sintagmatic, prin relația de interdependență dintre subiectul exprimat printr-un diminutiv familiar (ginerica) și predicatul derivat din expresia idiomatică a sorbi din ochi (pe cineva). Adjectivul argotic candriu ('nebun'), de origine țigănească, generează primul tip de contrast, amplificînd prin sensul său, relația dintre lumea evocată (lumea neîngrădită de convenții) și tema poeziei (iubirea): mirele este înnebunit de dragostea pentru țiganca care-l servește la masă. Peste acest contrast se suprapun semnificațiile conotative ale comparației „ca pe o cafea” sau ale metaforei „ochii de catifea”. Față de efectele de evocare ale elementelor argotice, unele cuvinte și expresii familiare sau populare scot în evidență dimensiunea umoristică a textului și funcționează ca elemente de relație prin care se face trecerea de la structura de adîncime la structura de suprafață: „O istorie cu-n crai/ nu e una mai dihai!”; „Ismenită nunta toată; a rămas mireasa fată/ și-a fugit păunul-mire/ cu țiganca de tingire”. Elementele anecdotice, subordonate temporalității discursului, Stilistica și poetica argoului în textul literar 305 subminează caracterul melodramatic al subiectului povestirii, adică nunta cu cîntec, din interiorul poemului Cîntic de nuntă. Semne poetice argotice. Un alt aspect important al expresivității cuvintelor și expresiilor argotice este reprezentat de metamorfoza din interiorul semnului, prin trecerea de la semnificația lingvistică, de tip referențial, la semnificația de tip poetic, autoreferențială, dezvoltată în balada Rică. Așa cum remarcă Irina Bădescu (1966: 422), „poetul folosește termenul de baladă pentru un gen compozit de poezie, între balada populară și romanță”. Textul poate fi împărțit în patru secvențe distincte: 1) invocația adresată vîntului; 2) portretul lui Rică; 3) înjunghierea și 4) moartea lui Rică. În cele patru episoade se dezvoltă structuri simetrice ce evidențiază în special eufonia generată de elementele prozodice. Interesantă atît prin structură, cît și prin semnificații, balada Rică este o farsă tragică, în cheie melodramatică și se fundamentează pe imaginea anti-eroului, construită prin trei tipuri de elemente poetice: nume și mediu; portret și comportament; atitudinea în fața morții. Primul episod impune laitmotivul vîntului, interpretat ca simbol al trecerii nepăsătoare a timpului, actualizat în text prin repetiții studiate ce sugerează paralelismul și simetria versurilor din balada populară: „Bate-un vînt pe ulicioară/ peste inima amară,/ bate-un vînt prin țigănie/ peste inima pustie,”. În opoziție cu semnificația laitmotivului vînt, se dezvoltă sensurile altor două semne poetice, focul și lacrimile, considerate indicii ale suferinței permanente din sufletul „pirandelor” care suspină după „Rică din Obor”, eroul de mahala ce a avut o soartă tragică. La nivel structural, timpul dominant este prezentul, evidențiat în text ca marcă a discursului ce introduce universul reprezentat în secvențele următoare și prin intermediul căruia discursul liric introduce și generează baladescul. Cel de-al doilea episod ilustrează prin cîteva contraste, identitatea eroului. Numele Rică - substantiv propriu hipocoristic, folosit ca formă de alint - intră în opoziție cu portretul construit prin cîteva imagini superlative ce sugerează mediul tenebros în 306 Expresivitatea argoului care trăiește eroul, privit ca exponent al unei clase: „Îl făceau toți zurbagiu,/ dar altul ca el nu știu;/ ăl mai prima barbugiu,/ cuțitar, caramangiu,/ ca un fante de spatiu”. Caracterizarea este construită gradat, folosindu-se termeni neutri ce constituie contextul („Îl făceau toți zurbagiu/ dar altul ca el nu știu”), iar marcarea expresivă se realizează prin termeni argotici, ce constituie elementele contrastante. Sintagma familiară „ăl mai prima” dezvoltă ideea de superlativ, nuanțată apoi prin acumulări succesive, cu ajutorul enumerației: barbugiu, cuțitar, caramangiu. Opțiunea pentru termenii argotici este motivată, la nivelul semnificantului, de asonanțe (zurbagiu - barbugiu - caramangiu). În ceea ce privește sensurile unităților lexicale argotice, expresivitatea acestora se dezvoltă explicit amplificînd, prin ierarhizarea dată de topică, trăsăturile de caracter ale eroului: hoțul aventuros, îndemînatic și violent, iubit de toate muierile din mahala. Comparația „ca un fante de spatiu”, suspendă conotațiile peiorative ale semnelor argotice anterioare. Rică este la fel de nobil și de chipeș ca și valetul de treflă din cărțile de joc. Ironia subminează aici, în cheie parodică, modelul eroilor din baladele populare, în special din cele haiducești. Cuvîntul „fante”, ce desemnează numai personalitatea lui Rică, generează în text sintagme a căror expresivitate se dezvoltă în paradigma textului și dau naștere unor contraste față de contextele la care se raportează: „fante de Obor”, „fante-njun-ghiat”, „fante de Moarte”, subliniindu-se în mod gradat farsa tragică ce închide abrupt existența eroului. Înjunghierea stăpînului cartierului îl transformă pe acesta într-un cavaler al tristei figuri, căzut în capcana propriei încrederi în sine. În interiorul raportului dinamic între context și contrast, portretul fizic al eroului se realizează prin structuri simetrice și paralele, pe baza alternanței dintre sintagmele metaforice și cele descriptive, construite prin determinare atributiv-substantivală: „Și-avea ochii de migdale”, „și-avea ghiersul cîntător”, „avea pasul de boier”, „n-avea pe lume păreche:/ purta cercel la ureche/ și-avea degetu-nflorat/ cu-o piatră de matostat”. Schema de Stilistica și poetica argoului în textul literar 307 generare a devierilor poate fi redusă la modelul [context] > [contrast I] > [contrast II] și face trecerea de la stratul de suprafață la cel de adîncime, prin regula expansiunii. În antiteză cu portretul dominat de conotații metaforice, comportamentul lui Rică este evidențiat prin structuri analitice de tip ironic, ce pun în lumină distanța dintre trăsăturile lui angelice, ușor efeminate și comportamentul său exploziv. La structurii de suprafață a poemului, această observație este susținută de predominanța termenilor din registrul familiar și prin dislocare: „De se lăsa cu bătaie,/ (că avea dușmani o droaie!)/ atunci o făcea de oaie,/ că pînă să scoți cuțitul,/ el îți și lua piuitul”. Ultima strofă a acestui episod, reflectă, prin asonanță, trăsătura de caracter dominantă a eroului: „Rică (.) n-avea frică”. Timpul dominant este imperfectul, cu valoare iterativă, ce suspendă timpul evenimențial (cf. Todorov, 1975: 66). Cea de-a treia secvență este dominată atît de devierea de la context cît și de impunerea unei perspective temporale, de tip narativ - dezvoltată prin forme de perfect compus - care înlocuiește timpurile liric-descriptive. În scena înjunghierii lui Rică, impunerea ca nucleu expresiv a unui verb provenit dintr-un termen argotic, prelungește semnificațiile opoziției narativ -descriptiv în stratul de adîncime al textului: „Și cum venea într-o seară/ senină, de primăvară,/ un țigan mai mărunțel/ se tot da pe lîngă el:/ - Dă, bă Rică, o țigare!/ Cînd căta prin buzunare,/ parșivul, cu mîna scurtă,/ i-a băgat cuțitu-n burtă./ Rică s-a-ndoit nițel/ da' l-a muclit pe mișel/ de-a sunat și baba-n el”. În privința opoziției narativ - descriptiv, se observă trecerea din planul simultaneității, dezvoltat prin verbe la imperfect (venea, se tot da, căta), în planul succesiunii, evidențiat prin verbe la perfect compus (i-a băgat, s-a-ndoit, a muclit, a sunat). Devierea contrastului de la context se realizează gradat în plan semantic: sintagma „un țigan mai mărunțel”, dezvoltă o abatere implicită prin adjectivul diminutival „mai mărunțel”, care se opune ideii de măreție conturată prin portretul și comportamentul lui Rică; 308 Expresivitatea argoului aceeași deviere devine explicită prin folosirea unor forme adjectivale substantivizate (parșivul, pe mișel) cu valoare peiorativă, opuse ca semnificație, sensului dezvoltat în text de substantivul „fante”. Pe baza acestui contrast de gradul I, se dezvoltă un contrast de gradul II, generat de sensul verbului argotic a mucli18 ('a ucide'), a cărui dezvoltare semantică în stratul de adîncime este impusă și prin organizarea paradigmatică a textului: a lua piuitul (registru familiar) - a mucli (registru argotic), deoarece se folosește același mecanism al abaterii ca și în secvența a doua, respectiv modelul de marcare [context] > [contrast I] > [contrast II]. Mai mult decît atît, verbul a mucli pare să fie o creație a lui M.R. Paraschivescu, întrucît el nu se regăsește în glosarele și dicționarele de argou. Acest fapt demonstrează trecerea de la semnificația lingvistică, de tip referențial, la semnificația de tip poetic, autoreferențială. Laitmotivul țigară19 are o dublă funcție în text deoarece ilustrează intriga (- Dă, bă Rică, o țigare!) și dezvăluie nepăsarea eroului în fața morții (- Ce-o să mor dintr-un cuțit?/ Pîn' vin ăi de la Salvare, mai poci să trag o țigare!). Acest din urmă aspect este dezvoltat în poem printr-o altă modelare semantică specifică lui Paraschivescu, substantivul barză „țigară”, folosit cu evidente intenții parodice. În fața panicii care a cuprins mahalaua, Rică, fantele înjunghiat își aprinde liniștit o țigară și se plimbă prin mulțime („se ținea doar de mijloc/ și și-a pus o barză-n cioc,/ a aprins-o și-a zîmbit: /(...)/ Se cruceau țiganii toți,/ (mardeiași, giolari și hoți)/ (...)/ dar el, drept ca pălimarul,/ își ținea doar brăcinarul/ cu o mînă, apăsat,/ și umbla în lung și-n lat”), ca un 18 Cuvîntul este format dintr-o interjecție de origine țigănească: mucles! 19 Cu privire la acest termen, Irina Bădescu (1966: 424) observă că el este legat „de momentele-cheie ale anecdoticii - înjunghierea lui Rică, rezistența lui disprețuitoare la suferință, invidia țiganilor”. Stilistica și poetica argoului în textul literar 309 veritabil cavaler ce a înțeles esența vieții, interpretată ca o farsă tragică: viața trece ca vîntul și e scurtă ca o țigară. Ultimul episod, cel al morții lui Rică își dezvoltă semnificațiile prin folosirea tuturor timpurilor verbale din episoadele anterioare. Se generează astfel un parcurs în sens invers, prin părăsirea tempo-ralității universului poetic și revenirea în temporalitatea discursului. Moartea lui Rică este prezentată dramatic prin alternanța verbelor la imperfect cu cele la perfect compus, dezvoltîndu-se astfel un contrast între aspectul durativ sau iterativ al predicatelor stării și caracterul finit al predicatelor narative (cf. Irimia, 1997: 257-266): „Una cum dădea să-l frece,/ a țipat, - că era rece./ Și cînd a sosit Salvarea/ din el mai ardea țigarea”. Revenirea în temporalitatea discursului readuce în prim-plan laitmotivul vîntului. Prin moarte, Rică devine un personaj legendar. Invocația finală ilustrează, prin folosirea timpului prezent, ieșirea eroului din temporalitate și intrarea în atemporalitate: „Cîntă-l, ghiers, și du-l departe/ pe Rică, - fante de Moarte!”. Fără îndoială că Paraschivescu nu și-a luat eroul în serios cu totul. Conotațiile ironice ale unor semne poetice și sugestia parodică din subtextul baladei ilustrează modernitatea textului. Volumul de debut al lui Miron Radu Paraschivescu include structuri poetice interesante prin limbaj și viziune, fără a avea rafinamentul estetic ce se regăsește numai în operele marilor poeți. În Cînticele sale se remarcă unele din trăsăturile ce s-au manifestat în poezia românească postbelică, dar multe alte poezii ilustrează tocmai suprapunerea nedorită dintre convingerile artistice și crezul politic al autorului. Pocăința exprimată în Jurnalul unui cobai nu poate scuza ratarea în plan artistic. M.R. Paraschivescu nu a fost nici disident, nici cobai, ci victima propriilor confuzii. Poate că din această pricină scriitorul nu se raportează în jurnal decît la o singură opinie critică legată de opera sa, deși în timpul vieții a primit numeroase aprecieri laudative: 310 Expresivitatea argoului „Mi-am adus aminte de cuvintele aproape înfiorate ale unui profesor (.) -e vorba, anume, de Tudor Vianu - cu cîtă tulburare și spaimă îmi mărturisea că versurile pe care i le citisem nu sînt poezie, prevestindu-mi în același timp o epocă de barbarie pe care descălicatul nostru în cîmpul poetic ar inaugura-o” (Jurnalul unui cobai, 11 martie 1942, p. 136). Fără a greși, Paraschivescu poate fi considerat un poet al conotației meșteșugite și se înscrie în tradiția poeziei românești de inspirație folclorică, reprezentată de Anton Pann, Mihai Eminescu, Tudor Arghezi, Ion Barbu. Prin folosirea termenilor argotici, poetul impune un tip de discurs poetic foarte la modă astăzi. Un exemplu în acest sens este volumul lui George Astaloș (2001), intitulat Pe muche de șuriu și a cărui identitate se dezvoltă prin semantica frustă a cuvintelor și expresiilor de argou: S-a dus crucea din Dudești cu matroane și cu pești Cu husăni și șpileri grași ciorditori și mardeiași Granguri mahări corditori barosani și machitori Coarde ștoarfe băgătoare parașute troznitoare (Balada fetelor din Cruce) Spre deosebire de versurile lui Paraschivescu, astfel de structuri rimate nu fac decît să dezvolte, prin aglomerare, efecte de evocare, dar nu întotdeauna excesul de termeni argotici generează semnificații poetice sau literar-artistice. Pentru a-și depăși condiția de semne ce evocă un anumit mediu sociocultural, cuvintele și expresiile argotice trebuie să-și dezvolte complexitatea semantică prin actul de semnificare poetică. Dincolo de volumul de versuri Cîntice țigănești, creațiile lui Miron Radu Paraschivescu, situate la intersecția dintre literatură și ideologie, arată că specificul textului literar trebuie să stea în transcendența trăirii, nu în imanența mimetismului dogmatic sau lingvistic. Valorificarea estetică a convingerilor și experiențelor personale este posibilă numai în măsura în care scriitorul menține vie Stilistica și poetica argoului în textul literar 311 conștiința diferenței dintre viziunea literară, limbă și doctrine de orice fel. Aservirea nu poate da naștere unei opere literare. Dixtracțiile unor „băieți de gașcă”. Dan Lungu Proza scurtă a scriitorului ieșean Dan Lungu poartă însemnele scriiturii de tip experimental. Textele grupate în volumele Proză cu amănuntul și Băieți de ga șcă își definesc individualitatea stilistică sub semnul unei poetici de analiză și transfigurare a rupturilor generate în mentalul individual sau colectiv de stigmatul marginalizării sau de totalitarismul ideologic. Considerate „fel de game pentru o întreprindere prozastică mai ambițioasă”20, povestirile și nuvelele incluse în cele două volume au ca elemente comune două aspecte bine conturate: diversitatea caracterologică a personajelor și căutarea sistematică a unor modele adecvate de scriitură, care să asigure structurarea convingătoare, credibilă a țesăturii narative, în raport cu varietatea tipologică a caracterelor imaginate. Configurația expresivă a arhitecturii textuale se dezvoltă pe un fundament teoretic mai larg, de sorginte sociologică, care se materializează în descrierea relațiilor interactive dintre actanți și cîmpul social pe care aceștia și-l asumă (conștient sau subconștient, deliberat sau spontan) și în care se manifestă. În plan literar, această orientare teoretică este dimensionată pentru a corespunde exigențelor asumate de scriitor în elaborarea construcției narative și primește identitatea ficțională a raportului dintre personaj, limbaj și mediu. Atent observator și analist al sociologiei literaturii21, scriitorul pare să adopte în mod sistematic o perspectivă relativizantă, de tip modular, prin care încearcă să valorifice sub aspect estetic conexiunile dintre lumea fenomeno- 20 Paul Cernat, „Dan Lungu, multilateral dezvoltat”, în săptămînalul Observator cultural, nr. 218, 2002. 21 Vezi, în acest sens, Dan Lungu, Cartografii în tranziție, Editura LiterNet, 2003. 312 Expresivitatea argoului logică și universul narativ, instituind, în spațiul scriiturii literare, o fenomenologie ficțională. Puțini dintre criticii volumelor de proză scurtă22 au remarcat că Dan Lungu este un scriitor cu o viziune teoretică concretizată în publicarea de studii științifice. Cam același lucru s-ar putea afirma și despre proza literară a autorului. Atenta căutare a resurselor expresive ale limbii, sincronizarea co-textuală a categoriilor narative (timp, voce, viziune) cu distorsiunile morale sau comportamentale ale personajelor, implicarea subversivă sau „răceala” naratorului față de eroii mărunți, dezmembrați moralmente de presiunea uriașă a socialului sau a mașinăriei ideologice concepută în fabrica de iluzii a comunismului și interesul constant pentru mecanismele-tampon ale conștiințelor confruntate cu o realitate dispersată în rutină sau pe care nu o pot ierarhiza afectiv, cognitiv sau social, fac din povestirile și nuvelele lui Dan Lungu veritabile instantanee literare ale tranziției. Cu dexteritatea și pasiunea unui entomolog, scriitorul desprinde din „insectarul” realității exponatele umane ale unor vremuri confuze, marcate de lipsa articulațiilor în funcționarea organismului social. Într-un interviu amplu, autorul comentează că este fascinat de antieroi: „...oameni slabi, oameni mărunți, «eroi secreți», jucării stricate care evoluează în realitatea imediată, banală, comună. Ele trăiesc într-un timp «de margine», la sfîrșitul ceaușismului și începutul tranziției. Sînt, într-un anume fel, mutanții perioadei comuniste: populează cartierele muncitorești, fabricile socialiste falimentare, apartamentele mizerabile, birourile impregnate de cultul puterii, cozile. Au o viață mediocră, o conștiință desfoliată și evazionistă, o fibră morală ruptă”23. 22 Paul Cernat; Doris Mironescu, „Povestiri «crude și insolite» marca Dan Lungu”, în Suplimentul de cultură, nr. 54, 3-9 septembrie 2005. 23 Svetlana Cârstean, „Între imaginație și rigoare (II). Interviu cu Dan Lungu”, în Observator cultural, nr. 100, 2001. Stilistica și poetica argoului în textul literar 313 Predilecția pentru astfel de personaje care evoluează, parcă, „pe unda scurtă” a existenței, al căror cîmp de trăire și manifestare se situează în afara unui centru social sau a unor principii morale, afective, contribuie la experimentarea unor registre narative (cum ar fi narațiunea la persoana a II-a), a unor schițe ironice de imago-logie (Grădina lui Jurgen) sau a unor inserții de real, a căror veridicitate nu poate fi pusă la îndoială (O englezoaică la Pașcani). Tocmai relativizarea distanței dintre necontenita diversitate a indivizilor umani și modelarea literară a unor tipuri umane face din proza scurtă a lui Dan Lungu o reflectare a scriiturii de notație, caracterizată de oscilația între ingenuitatea revelațiilor mărunte, spontane ale conștiinței unor personaje și lipsa de finalitate a acestor „epifanii” de tip vodevilesc, atunci cînd sînt privite din perspectiva mai amplă a banalului cotidian. Norma și scriitura. Povestirea Cheta la flegmă este o ilustrare a acestui tip de proză a amănuntului, deoarece narațiunea este organizată prin cîteva strategii de semnificare literară care apar în mai multe texte: potențarea oralității, portretizarea emblematică, relativizarea și secvențialitatea. Economia desfășurării epice, specifică prozei scurte, determină structurarea povestirii într-o suită de instantanee care asigură, prin acumulare, intensificarea maximă a scenei din finalul povestirii. Subordonată conștiinței turbulente a personajului-narator, secvențialitatea contribuie la formarea unui mozaic, prin care se încheagă cîmpul de existență al adolescentului din mahala: familia și gașca, primele puseuri hormonale, moartea care curmă excesele bahice ale tatălui, hălăduiala pe coclauri, violarea surorii de către băieții din „gașca adunată pe șanț”, prima experiență erotică, jocul de zaruri și scena scabroasă a flegmelor adunate în căușul palmei. Portretizarea sumară, realizată prin tușe hiperbolice care particularizează înfățișarea, comportamentul și temperamentul șmecherilor din mahala, reflectă percepția afectivă a eroului 314 Expresivitatea argoului asupra unei lumi violente și pline de promiscuitate, în care poreclele țin loc de nume: „Praștie era tipul cel mai grozav din mahala, avea doi dinți lipsă și se bătuse cu o grămadă de lume. Praștie era ascultat de toți, Apoi venea frate-miu, și pe lîngă el mă strecuram și eu. Dar mai știam cîteva figuri grozave: Ață, slăbănog și lung, de nu se mai termina, cu pumnul ca ghiuleaua, Plantă - mic și slinos, mînă de aur, degete de șopîrlă și gură spurcată, Nababul -flegmatic, cu mîinile crescute pînă la cot în buzunare, pe felie cu tot felul de pipițe, care m-a învățat să fumez” (Lungu, 2003: 9). Relativizarea este dezvoltată prin dinamica opozițiilor din interiorul categoriilor de timp și de persoană. Filtrate prin prisma personajului-narator, procedeele narative prin care se exprimă „dilatarea” sau „condensarea” temporală contribuie la actualizarea a două procedee stilistice cu potențial remarcabil. Primul dintre acestea, efectul de vertij, este dezvoltat, în plan sintactic, prin corespondența stilistică între constituenții juxtapuși și univalența timpului narativ (imperfectul), căpătînd consistență expresivă prin persoana întîi, marcă a timpului interiorității. Această tehnică amintește de lirismul epifaniilor eroului din romanul Maidanul cu dragoste de G.M. Zamfirescu și accentuează, emfatic, „dilatarea” temporală a oniricului: „Simțeam pămîntul sub mine ca un plămîn uriaș, ridicîndu-se și coborînd, ridicîndu-se și coborînd, amețitor, șuierînd din adîncuri și imaginile se încîlceau în creier, vedeam întîmplări, zile, figuri, vise frumoase cu salcîmi înfloriți, înfulecam ca spartul flori mari, albe-gălbui, de ceară regească, de îmi ghiorăiau mațele sfîșietor, flori mari, gustoase, făceam în gură o spumă ca un lapte, pe care o înghițeam hulpav, flămînd, înghițeam la salivă prin somn, de mă durea gîtul dimineața” (Lungu, 2003: 11). Cea de-a doua manifestare a relativizării, efectul de contrapunct, se constituie pe fondul alternanței gramaticale între prezent și trecut, manifestată sintactic prin enunțuri autonome care primesc reliefare expresivă prin opoziția de persoană (persoana I, a Stilistica și poetica argoului în textul literar 315 individualității - persoana a III-a, a alterității). Acest cumul contrastiv la nivelul categoriilor de timp și de persoană subliniază persistența timpului interiorității și detașarea de „condensarea” timpului evenimențial, ilustrat, în povestire, prin tragi-comedia senzaționalului de mahala: „Toate îmi vin cu forță în minte. S-a spînzurat un bărbat în mahala. Un vecin își prinde nevasta cu altul și înnebunește. Omul cu gard verde a tăiat cireșul, s-a plictisit să plesnească peste mîini. Popa e prins făcînd rachiu în clopotniță. Crescusem puțin și pășeam fudul că făcusem dragoste” (Lungu, 2003: 13). În acord cu vîrsta adolescentină a personajului principal, construcția planului sintactic al naratorului este infuzată cu elemente ale oralității de tip familiar-argotic, întrebuințate de autor cu multiple efecte expresive. Ele reflectă autenticitatea atmosferei de mahala, focalizează, prin subiectivare, perspectiva narativă și pun în lumină identitatea de „marginalizat” a eroului. Frazele scurte, dominate de succesiunea și simetria opozițiilor stilistico-seman-tice între elementele lexicale neutre și cele care primesc marcări de tip familiar sau argotic, accentuează identitatea unui stil simplu, percutant, dominat de ironie: „Seara mă aciuam pe lîngă gașca adunată în șanț: Ață, Praștie, Nababul și toți ceilalți. Stăteam și-i ascultam cum povestesc și rînd. Uneori mă hlizeam și eu, alteori nu înțelegeam de ce își arată fasolele. Veneau și fetișcane cu tot felul de nume scurte, Coco, Fifi, Mimi, Pipi, naiba să le ia, mereu zîmbărețe, băieții le ciupeau de țîțe și le ascundeau cîte un pantof, le puneau să sară într-un picior, să toarne măscări și să bea vin. Eu eram tot timpul cel trimis după udătură, și-mi părea bine, fiindcă n-aveam para chioară și pe drum mai trăgeam cîte o dușcă. Mă torpilam repede și mă înghesuiam pe lîngă fetișcane, ei rîdeau de mine și primeam numai castane: «Ia laba, puștiule, să nu mori!» Îmi mai dădeau cîteodată să beau pînă vomitam pe pantaloni” (Lungu, 2003: 11). 316 Expresivitatea argoului Gradarea și continuitatea expresivă dintre elementele neutre, familiare și argotice servește nu numai mimetismului artistic, întruchipat de schițarea, prin cadre rapide, a unui stil afectiv, de natură orală, ci și la exprimarea dependenței sociale a individului față de grup. Ilustrînd, prin limbaj, dorința de a fi acceptat de „gașcă”, eroul devine exponent al lumii abrutizate în care trăiește. Asistat de aceiași băieți care i-au violat sora, personajul topește candoarea copilărească în barbaria convențională a unei precoce experiențe erotice, moment ce marchează lepădarea de individualitatea inocenței și asumarea unei presupuse maturizări, care grăbește intrarea în „viața adevărată”: „Dincolo de toată umilința eram fericit, puteam vorbi de femei, puteam rîde cu toată gura la obscenități, cunoșteam secretul vieții. Nu mă interesa cu cine împărțisem acea cunoaștere, ea era obișnuită, blazată, flegmatică, eu -emoționat și tremuram puțin, de aceea poate fusesem atît de mîndru, că îmi învinsesem propria slăbiciune, înghițisem cu curaj nodul în gît. Începusem să putrezesc ca toți ceilalți, să miros a viață adevărată, și toată lumea părea îngenuncheată la picioarele mele. Știam că exist altfel, îmi venea să-mi scot pălăria în fața mea. Crescusem în mine un altul, mai pur, care se scutura de mine cel dinafară ca de o crustă de balegă. Am simțit un val de nebunie care îmi ridica mizeria în gît. Toate buboaiele deveniseră răni vii. O întîmplare m-a adus în pragul disperării, după care viața mea s-a socotit după altă măsură” (Lungu, 2003: 14). Sfidarea normei. Un alt text, nuvela Băieți de gașcă reprezintă o ilustrare mai amplă a virtualităților expresive ale oralității de tip urban, dezvoltate prin structuri lingvistice de tip familiar-argotic și vulgar. Deși lumea semantică a textului se constituie în jurul aceleiași teme ca și în povestirea Cheta la flegmă, perspectiva asupra dezvoltării epico-tematice devine originală prin convergența unor tehnici narative specifice normei stilistice a autorului, prin care ia ființă universul de semnificații al textului: secvențialitate, focalizare, portretizare emblematică și relativizare temporală. Organizarea sensurilor literare ale textului se desfășoară în jurul unor nuclee narative distincte, cu un anumit grad de autonomie Stilistica și poetica argoului în textul literar 317 semantico-sintactică, particularitate care conferă nuvelei secvenți-alitate, adică desfășurare episodică. Astfel, autorul încearcă să orienteze actul de receptare prin raportare la un ansamblu de elemente textuale individualizate (personaje, locuri, întîmplări memorabile), participante activ la crearea atmosferei specifice unei lumi de gradul al treilea, „care cuprinde acele secvențe ce explicitează modalitățile în care este generată - căutată, construită pas cu pas, receptată sau calificată - atmosfera și efectele acesteia” (Neț, 1989: 105). Lumea de gradul al treilea este o lume de tip metatextual, o lume care își dezvăluie în manieră explicită individualitatea, o lume în interiorul căreia sînt descrise, explicate sau caracterizate propriile elementele constitutive. În această accepție, nuvela poate fi interpretată ca dezvoltare ficțională în care co-există trei tipuri de mărci expresive: a) mărcile narării, b) mărcile narațiunii și c) mărcile metanarative. Prin definiri succinte, s-ar putea considera că mărcile narării ilustrează identitatea stilistică a actului enunțării (lumea lui ‘a nara'), mărcile narațiunii stau în legătură cu originalitatea expresivă a universului ficțional (lumea lui ‘a fi'), iar mărcile metanarative caracterizează dinamica contiguității dintre verosimilul ficțional și realitate (lumea lui ‘a interpreta'). Desigur că aceste delimitări teoretice nu acoperă în totalitate complexitatea procesului de transcendere a realului în ficțional, însă, ca instrumente metodologice, întrebuințate pentru a descrie polimorfismul textual, ele ajută la dezvoltarea unui model adecvat de analiză stilistică a textului. Mărcile narării. Asociate cu temporalitatea naratorului, mărcile narării dezvoltă, în planul sintactic al textului, o relație de incidență cu mărcile narațiunii, mai ales că naratorul se identifică cu unul dintre personaje. În incipitul nuvelei Băieți de ga șcă, mărcile de identificare a actului narării primesc conținutul categorial al timpului comentativ (Irimia, 1999: 199). Situat, prin mimesis, într-o temporalitate discursivă, familiar-ironică, preluată din comunicarea verbală orală de tip urban, personajul-narator deschide 318 Expresivitatea argoului planul narațiunii și înscrie desfășurarea epică într-o temporalitate retrospectivă, de tip afectiv-confesiv: „Chiar dacă uneori spun c-am fost un bou, c-aș fi putut să-nvăț, că minte am avut cel puțin cît alcoolista mea de dirigintă, nu-mi pare rău după viața de liceu, că dixtracție ca atuncea n-am mai avut niciodată. Deși am făcut cel mai de rahat liceu cu putință, oleacă mai răsărit decît școala de corecție, am avut parte de-o gașcă beton. Cînd îmi aduc aminte de Fasolă, Paganel, Văru', Bastîrcă, Stupidu', Capalb și alții, îmi vine să mă hlizesc instantaneu, ca proasta la știți voi ce. Anii ăia am tras o dixtracție pe cinste, zău, de care-mi aduc aminte cu mare plăcere la un pahar de vin, de tescovină, de rachiu de zarzări, de vișinată, de secărică sau de ce-o fi. Vorba lui Fasolă, cu care m-am întîlnit zilele chiar trecute: de la pipi de fată mare-n sus nimic nu se iartă. Minte am avut, dar, pe cinstite, m-a durut la carburator de școală și acuma mă doare un pic mai jos. Aș fi putut ajunge și eu un inginer șomer care vrea să-și deschidă gogoșerie, nu credeți? Sau măcar un maistru care nu mai are nimic de furat din fabrică și acuma face grevă. Aș fi putut ajunge un profesor de sport, adică de frecat menta, care sapă în grădina directorului ca să-i scoată post și la anu'. Așa că nu-mi pare chiar atît de rău pe cît s-ar cuveni să-mi pară. De frecat mărgica, mersi, pot s-o fac și fără studii superioare, e suficient liceul pentru asta” (Lungu, 2005: 123). Organizarea sintactică a incipitului lămurește raporturile contrastive stabilite între libertatea interioară, eliberată de constrîngeri („nu-mi pare rău după viața de liceu”, „dixtracție ca atuncea n-am avut niciodată”, „am avut parte de-o gașcă beton” etc.) și condiționările unui cadru social mundan („am făcut cel mai de rahat liceu cu putință, oleacă mai răsărit decît școala de corecție”, „m-a durut la carburator de școală”). Elementele conjuncționale ale subordonării concesive (chiar dacă, deși) intensifică, prin topica emfatică, disocierea dintre spiritul de frondă al conștiinței adolescentine și „exponatele” umane ale unui univers al disoluției și ratării, pe care personajul narator îl neagă prin sarcasm („alcoolista mea de dirigintă”, „un inginer șomer care vrea să-și deschidă gogoșerie”, „un profesor de sport, adică de frecat menta”). Lumea lui ‘a nara' își definește identitatea prin convergența stilistică dintre mărcile persuasiunii (zău, pe cinstite, nu credeți?, Stilistica și poetica argoului în textul literar 319 mersi) și cele ale oralității și spontaneității (anacolutul, superlativele absolute). Ea se regăsește și în conținutul categorial, mai abstract, al timpurilor verbale, prin opoziția accentuată dintre semantica certitudinii, exprimată prin indicativul prezent al unor verbe dicendi (spun) și afective (nu-mi pare rău, îmi vine să mă hlizesc) și semantica inutilității, exprimată prin optativul perfect al unor verbe didactice (aș fi putut să-nvăț) sau ale devenirii (aș fi putut ajunge). Efectul artistic obținut prin această acumulare de semnificații este conturarea unui eu narcisist, fascinat, mai degrabă, de expresivitatea propriului idiolect și de funcția eliberatoare a actului de a nara (un argument ilustrativ este diversitatea registrelor lexicale adoptate: popular, familiar, argotic, licențios), decît de veridicitatea socialului, pe care îl neagă, prin ironie, sarcasm, comic și grotesc. În interiorul acestei dezvoltări textuale, întrebuințarea elementelor lexicale argotice subliniază continuitatea expresivă pe care autorul o realizează între elementele familiare și cele vulgare, cu scopul de a ilustra existența unei conștiințe narative cu apariție frecventă în proza scurtă a scriitorului: eul urbanizat, sufocat de lipsa de semnificație a cotidianului, scufundat în propria interio-ritate, contemplator și comentator al propriilor idiosincrazii lingvistice, afective, cognitive etc., în raport cu care se atribuie contururi și nuanțe lumii exterioare individului. Pe de altă parte, folosirea argoului în planul sintactic al narării face trimitere la existența unui narator implicat afectiv - fie prin tonul admirativ („gașcă beton”), fie prin distanțarea ironică („m-a durut la carburator de școală”) - în propria narațiune. Actul narării devine empatic, deoarece utilizarea de termeni și frazeologisme argotice evocă o lume a revoltei împotriva restricțiilor, mai ales a celor instituționale sau ideologice. Mărcile narațiunii. Unitatea de semnificare și individualitatea expresivă a textului narativ necesită o interpretarea stilistică în conformitate cu particularitățile și complexitatea relațiilor de semnificare literară: a) scriitor - lume ficțională - cititor; b) emițător - 320 Expresivitatea argoului text/mesaj - receptor; c) autor - narator - personaj și d) sens lingvistic - sens literar. Relația scriitor - lume ficțională - cititor potențează cele trei intenții fundamentale ale comunicării artistice (cf. Eco, 1996). Triada emițător - text/mesaj - receptor reflectă specificul semnificării artistice, sub acțiunea conjugată a funcțiilor expresivă, poetică și conativă (dominantă fiind funcția poetică), iar raportul autor - narator - personaj reliefează aspectele structurale ale textului beletristic, din perspectiva categoriei narative a modului/ vocii (Genette, 1994; Todorov, 1975), în timp ce distincția sens lingvistic - sens artistic este considerată de unii cercetători (Vianu, 1968: 367; Corti, 1981) definitorie pentru constituirea normei individuale a textului beletristic și pentru existența literarității. Acest complex de relații funcțional-expresive este concretizat în mărcile narațiunii, adică în ansamblul trăsăturilor stilistice care evidențiază originalitatea lumii ficționale și prin care se reflectă existența imaginarului textului. Situarea narațiunii în orizontul de semnificare a lui ‘a fi' pune în lumină principiul estetic al verosimilului și al existenței unui nivel superior de semnificare (Corti, 1981), contribuind, totodată, la instituirea diferenței specifice în raport cu actul narării, aflat sub tutela modalității. Altfel spus, dacă narațiunea ar putea fi considerată o replică posibilă la interogația ‘ce (se povestește)?', nararea s-ar defini ca răspuns la întrebarea ‘cum (se povestește)?'. În nuvela Băieți de gașcă, constituirea mărcilor narațiunii este susținută prin focalizare narativă, procedeu care poate fi interpretat dintr-o dublă perspectivă: 1) narator - limbaj al narațiunii și 2) narator - personaje. Prin prisma raportului narator - limbaj, mărcile narațiunii sînt mijloacele de semnificare artistică prin care povestitorul prezintă înlănțuirea evenimentelor și relațiile dintre personaje. Din acest punct de vedere, în nuvela lui Dan Lungu, termenii și sintagmele argotice sînt elemente fundamentale de constituire a lumii narative. Ca materie lingvistică în care se concretizează substanța imagistică a lumii ficționale, argoul devine Stilistica și poetica argoului în textul literar 321 trăsătură distinctivă a normei individuale a textului, deoarece reprezintă fundamentul lingvistic al potențării imaginarului literar: „Cînd se crăcăna de ziuă, Văru' era puternic împușcat în aripă. Fasolă era și el mușcat de maimuță, făcea poante tot mai de cacao. Nici eu nu mă simțeam prea bine, mi se cam muiaseră biscuiții, poziția bipedă devenindu-mi un deziderat constant. Numai Paganel, săracul, ținea steagul sus și ne tot întreba el cu cine mai bea, că i se părea că noi ne cam alintăm. Oricum, numai noi patru mai rămăsesem pe baricade. Stupidu' votase de trei ori cu Iorga, iar acu dormea cu picioarele în mașina de spălat și cu nasul într-o scrumelniță. Bastîrcă, după ce se răstise și el o dată la papuci, o tăiase spre casă, cîntînd cît îl ținea gura Balada Canadianei, ca de obicei. (...) Capalb își pierduse și el maul, l-am descoperit dimineață în balcon, soilind în fund pe un scaun pescăresc, cu tărtăcuța sprijinită de marginea balconului. Ziceai că pînă atunci se benoclase după gagici pe stradă și că doar ațipise puțin, mă înțelegi. Restul plecaseră de mult” (Lungu, 145-146). În planul sintagmatic al textului, sinonimia elementelor argotice dezvoltă congruențe semantice și orientează centrarea pe mesaj, prin transpunerea principiului echivalenței „de pe axa selecției, pe axa combinării” (Jakobson, apud Coteanu, 1998: 56). Prin acțiunea funcției poetice, metaforele argotice (împușcat în aripă - mușcat de maimuță; a vota cu Iorga - a se răsti la papuci) devin mărci implicite ale viziunii asupra „realității” textuale. Personajul narator filtrează, prin ironie argotică, detalii semnificative care servesc caracterizării celorlalte personaje. Printr-o suită alertă de instantanee, el construiește cinetica unui chef de pomină, acumularea de imagini servind intensificării hiperbolicului narativ. Scena e memorabilă, amintind de arta narativă a lui Creangă, dar nu de luxurianța lingvistică a narațiunii humuleștea-nului, ci de spiritul epopeic al Amintirilor din copilărie, evocate, de altfel, intertextual, în nuvela Băieți de ga șcă, printr-un calambur original: „Amintiri din copulărie”. 322 Expresivitatea argoului Văru', un haidamac greu de cap, cu pumnul greu și cu inima ca pîinea caldă, e acum „împușcat în aripă”, ca o pasăre în agonie. Fasolă cel cu limba ascuțită, dar fără talente de mare băutor, cade în turbarea logoreică a incoerenței, după ce a fost „mușcat de maimuță”. Franzelă, personajul-narator, tremură din încheieturile „biscuiților”, Stupidu' este răpus de alcool și de somn, într-o poziție plină de haz, un altul, Bastîrcă, a plecat cîntînd cît îl ținea gura, iar Capalb a înghețat în somn, pe balcon, surprins, parcă, în plin elan voyeurist. Numai „săracul” Paganel, băutor de mare clasă, privește nedumerit la peisajul dezolant al celor căzuți, suspectîndu-i, interogativ, de alinturi bahice. În planul de adîncime al textului, convergențele și contrastele reflectă, în imaginarul textului, prelungirea continuității dintre valențele stilistice ale argoului și potențialul expresiv al exprimării familiare. Imaginile agresivității, concretizate prin metafore argotice („Văru' era puternic împușcat în aripă”, „Fasolă era și el mușcat de maimuță”) sînt înglobate în imaginarul proteismului revoluționar, impus prin limbaj familiar („Paganel, săracul, ținea steagul sus”; „numai noi patru rămăsesem pe baricade”). Comicul burlesc se instaurează astfel în narațiune, în lumea lui ‘a fi', iar metaforicul argotic reprezintă pilonul de susținere al mecanismelor de realizare a expresivității literare. Din perspectiva raportului narator - personaje, individualitatea expresivă a narațiunii se regăsește fie în portretizările personajelor, fie în organizarea sintactică a relațiilor dintre planul naratorului și planul personajelor. În nuvelă, caracterizările personajelor sînt realizate prin porecle (mărci stilistice explicite, cu rol caracterologic) și prin trăsături fizice sau comportamentale definitorii care sînt reluate, sumar, în planul sintactic al naratorului, ori de cîte ori un personaj este pus în situația de a (se) comunica. Tușele portretizării tind însă spre deformarea hiperbolică, după cum se observă din portretul făcut personajului Paganel: Stilistica și poetica argoului în textul literar 323 „Paganel era responsabilul cu droșpăiala - ducea la băutură de nu-ți venea a crede, ziceai că l-a alăptat măică-sa cu cinzeaca. La el, sticla de vodcă Stolicinaia era de deschidere, berea nici nu intra în categoria băuturilor alcoolice, iar cu vin se spurca doar cînd n-avea încotro” (Lungu, 2005: 127-128). „Da' cel mai periculos în domeniul lichidelor nu era Bastîrcă, ci Paganel - ăsta, să mă bată Moș Crăciun de mint, avea pîlnie în loc de gît. Pe bune! Era prevăzut din fabricație de un canal colector de lichide de performanță mondială, că lichidul nici n-atingea papilele gustative, intra direct în stomac, dacă nu cumva direct în sînge. În plus, mai avea niște antenuțe olfactive, ca niște bastonașe incolore, un fel de radar nazal, cu care depista și cea mai infimă cantitate de alcool pe o rază de cinci sute de metri; (...)” (Lungu, 2005: 137). Deși acest tip de portretizare, cu inserții persuasive („nu-ți venea a crede”, „pe bune!”), specifice actului narării, nu este, în esență, original - modelul regăsindu-se, de pildă, la Rabelais, la Creangă, la San Antonio etc. -, originalitatea expresivă ține de efectele umoristice generate prin inventivitate sintagmatică. În jurul unui nucleu, „responsabilul cu droșpăiala”, „avea pîlnie în loc de gît”, sînt grupate mai multe enunțuri ale căror conotații hiperbolice sau metaforice tind să dezvolte aceleași semnificații, impunîndu-se, prin redundanță semantică, comicul de limbaj, nu de caracter. Imaginea eroului „alăptat cu cinzeaca” amintește de Setilă, dihania de om înzestrată cu darul suptului, și devine element central al caracterizării, fiind reluată, în planul naratorului, prin tehnica contrapunctului. Acest mecanism subliniază că mărcile narațiunii au dublu rol, de identificare și de caracterizare: „Ce, pana mea, caută popîndăii ăștia la tine?, îl întreba Paganel, cu glanda suduind după o cinzeacă, defilînd în fața scării” (Lungu, 2005: 130). O altă modalitate de realizare a portretizării este focalizarea pe comentariul caracterologic făcut de un personaj cu referire la un alt personaj și transformarea afirmației respective în trăsătură definitorie a personajului pus în lumină, prin reluarea imaginii de 324 Expresivitatea argoului către narator. Un exemplu în acest sens este portretizarea personajului Bastîrcă (sublinierile ne aparțin): „«Ian uite cine spune de arătat fasolea, băi, buze decapotabile!», se înțeapă Fasolă. E adevărat, Bastîrcă avea niște buze late de două degete, de-ți venea tot timpul să-l pui la umflat baloane pentru 23 August” (Lungu, 2005: 127). „Bă Bastîrcă, tu nici n-ar trebui să ai dreptul să pui buzele pe sticlă, bă! Cu desfundătorul tău de chiuvete, tu o seci dintr-o sorbire”, îl lua la bașcă Fasolă, crăcănîndu-și buzele în chip de ilustrație. Pe Bastîrcă îl durea la teniși, suda țigară de la țigară, cu trompa îndreptată mereu către gura de aerisire. Avea un sictir în glandă, de nu-i adevărat. Cînd totuși era încolțit cu bășcălia, se zborșea, cu fățăul lui de țînțar lobotomizat, fără nici o legătură cu ce s-a zis înainte” (Lungu, 2005: 136-137). În raport cu elementele definitorii („buze decapotabile”, „suda țigară de la țigară”), celelalte elemente constitutive ale portretizării devin adiacente și accentuează, prin cumul, intensitatea expresivă a mărcilor de caracterizare. Portretul adolescentului țigănos și buzat, cu „fățău de țînțar lobotomizat”, care fumează întruna, este susținut în întregul text prin notații dinamice, care pun în prim-plan una din trăsăturile distinctive ale personajului: „Eu nu i-aș trage-o nici de frică!”, zice Bastîrcă, lipit de țigară, luînd lucrurile în serios” (Lungu, 2005: 130); „Probabil că nu!”, răspundea Bastîrcă dintr-o bucată, sugînd din țigară ca disperatul, fără să schițeze un zîmbet” (Lungu, 2005: 134); „Noi eram în comă de rîs numai cînd îl vedeam pe Bastîrcă cu buzanele cît niște langoși spunînd asemenea măscări” (Lungu, 2005: 140). Aceste comentarii, incluse în planul sintactic al naratorului, conferă secvențialitate portretizării și impun ironia ca trăsătură stilistică dominantă în caracterizarea personajelor. Sublinierile caricaturale ale unor trăsături fizice sînt scoase în evidență prin sufixarea augmentativă a unui elementului nominal însoțit de determinanți metaforici („fățăul lui de țînțar lobotomizat”) sau analogici („buzanele cît niște langoși”). Alteori, componenta Stilistica și poetica argoului în textul literar 325 ironică a portretizării este folosită ca element de bază, pentru a amplifica, prin antiteză, contrastele dintre înfățișările unor personaje. De pildă, portretul Oliviei (poreclită sugestiv Palmolive) este construit, în cheie ironică, pe antonimia dintre valorile stilistice apreciative ale sufixelor diminutivale și conotațiile sarcastice ale unor termeni și sintagme familiar-argotice: „O singură dată a băgat și el prohibiție pe garsonică, așa, ca la pescuit. Perioada cît a fost cuplat cu una de-i ziceam noi Palmolive. O gagicuță fîșneață și aranjată cu tot felul de smacuri, creme și ciclazuri din afară, mai ales din Polonia și Germania, frumușică de-ți cădeau ochii în gură, cu un hoit adevă (.). O surpriză pentru noi, care ne așteptam ca Văru' să iasă cu vreo nașpetă de să-ți borăști mațele, vreo nespălată cu părul făcut permanent, care se dă în vînt după muzică populară, proastă sub nivelul mării” (Lungu, 2005: 132). Antonimia frumos - urît reprezintă elementul central al portretizării, însă marcările stilistice se dezvoltă, ca într-un basorelief (Vianu, 1968: 198-202), atît la nivel lexical, cît și la nivel sintactic. În plan lexical, opoziția dintre diminutivele substantivale însoțite de epitete ale cochetăriei („gagicuță fîșneață și aranjată”) și participiul substantivizat, însoțit de determinanți nominali, ai caracterizării convenționale („vreo nespălată cu părul făcut permanent”) este intensificată prin utilizarea elementelor lexicale argotice, al căror potențial ironic este dublat de nuanța implicării afective, arătîndu-se fie admirația față de presupusa frumusețe fizică a personajului feminim („cu un hoit adevă”), fie dezgustul față de urîțenia fizică și de capacitățile intelectuale extrem de reduse ale tipului feminin apreciat de unul dintre băieții de gașcă („vreo na șpetă (.) proastă sub nivelul mării”). La nivel sintactic, contrastul semantic dintre regenți capătă grad maxim de individualizare prin semantica hiperbolică a subordonatelor consecutive cu semnificație de superlativ absolut („frumușică de-ți cădeau ochii în gură” - „vreo nașpetă de să-ți borăști mațele”). Prin acest procedeu simetria opozitivă 326 Expresivitatea argoului din planul de adîncime este transpusă și în planul de suprafață al enunțului, iar consecința stilistică a acestei organizări lexico-sintactice este realizarea unui portret emblematic. Mărcile metanarative. În proza lui Dan Lungu, contiguitatea dintre verosimilul ficțional și realitatea exterioară textului se materializează într-un sistem de mărci „care îi indică receptorului regulile conform cărora textul își construiește codul și își manifestă lumile” (Neț, 1989: 105). În nuvela Băieți de gașcă mărcile metanarative stau în legătură cu tipurile de atmosferă create de autor. În acest sens, Mariana Neț (1998: 139 ș.u.), anali-zînd dialectica raporturilor dintre ironie și atmosferă, dezbate existența a două tipuri de atmosferă: atmosfera „referențială”, „care caracterizează lumea construită în text” și atmosfera „de limbaj”, „de jocuri de limbaj care distrag atenția receptorului de la planul referențial, îndreptînd-o spre forma expresiei”. Existența acestor două tipuri de atmosferă în proza lui Dan Lungu poate fi demonstrată prin cîteva argumente care țin cont de specificul structural și expresiv al textului. La o lectură atentă se observă că atmosfera „referențială” este, în esență, compusă din două varietăți, una de tip intern (intimitatea) și alta de tip extern (socialul). Primul tip de ‘referent', atmosfera din gașca de prieteni, reprezintă o proiecție a libertății de gîndire, de acțiune și de limbaj, fiind dezvoltată în manieră epopeică, prin povestirea unor întîmplări memorabile, tocmai pentru a accentua lipsa de constrîngeri a relațiilor dintre ‘băieții de gașcă'. Cel de-al doilea tip de ‘referent', de fundal, reprezintă o reflectare textuală a „epocii de aur”, fiind prezentat, din perspectiva naratorului adolescent, ca tipar existențial al constrîngerilor, suspiciunilor și fricii. Fiecare dintre aceste atmosfere referențiale este relaționată, în plan lingvistic, cu un al treilea tip de atmosferă, atmosfera de „limbaj”, astfel încît lectorul capătă conștiința corespondențelor pe care autorul, ca arhitect al construcției textuale, le stabilește, între ‘referent' și ‘limbaj'. Stilistica și poetica argoului în textul literar 327 Intimitatea. Exaltarea afectivă și rememorarea intimității de grup sînt elementele constitutive ale atmosferei specifice găștii liceenilor din Botoshima (contaminare a numelor proprii Botoșani și Hiroshima, marcă stilistică metanarativă, care stă în legătură cu biografia scriitorului și prin care se caracterizează, ironic, un cadru social al provincialismului și neîmplinirii umane). Mărcile definitorii ale acestui tip de atmosferă sînt grupate în jurul unei inovații lingvistice cu o vie coloratură argotică, formată prin deviere ludico-umoristică de la regulile de pronunțare corectă: „dixtracție”. Universul „dixtracției” este conturat prin inserții metanarative, infuzate cu termeni familiari și argotici: „Că asta ne era dixtracția, panaramă și macheală, iar din cînd în cînd, cîte un bairam” (Lungu, 2005: 127); „n-aveam în sfeclă decît dixtracția, adică macheală, gagicăreală și muzici. Nici haleală nu ne trebuia” (Lungu, 2005: 142); „Faină gașcă am avut în liceu! Dixtracție și gagicăreală, numai asta ne bîzîia în bambilușcă” (Lungu, 2005: 142). Prin determinările apozitive, substantivul dixtracție devine elementul exponențial al reflectării conștiinței adolescentine. Corolarul determinanților nominali apozitivi, panaramă, macheală, gagicăreală, muzici devin mărci de identificare ale atitudinii boeme cu care se identifică personajul narator și anturajul său. Rememorarea intimității este pusă sub semnul unui lirism frust, descriptiv, iar tonalitatea confesivă a discursului meta-narativ - actualizat prin contrastul dintre considerațiile conștiinței mature, incluse în semantica prezentului („acu' îmi dau seama”) și evenimențialul revolut al adolescenței, cuprins în semantica trecutului („era”, „crea”) - este determinată de afectivitate: „Viață și acordeoane, băi frate! Nașpa era doar că trebuia să vorbim pe șoptite, să n-audă mișcări boșorogii. da' acu îmi dau seama că asta era o chestie mișto, crea un soi de intimitate, că au un farmec aparte bășcălia făcută pe șoptite, votcuța băută direct din sticlă, sub privirea de cîntaragii versați a celorlalți, gata să-ți rupă fîșul dacă i-ai fentat c-o înghițitură” (Lungu, 2005: 136). 328 Expresivitatea argoului Socialul. Existența unei lumi a libertății în intimitate, aflată în opoziție cu manifestările sociale ale totalitarismului este exprimată antitetic în nuvelă: „Și tot așa întindeam mațul, ba unul, ba altul, și ne simțeam al naibii de bine, ne durea la bască de școală, de mizerie, de cozi, de frig, de foame și de toate bla-bla-urile (.)” (Lungu, 2005: 139). Atmosfera „referențială”, a ideologicului restrictiv, este modali-zată prin atmosfera eliberatoare, de „limbaj”, comentariul meta-narativ fiind organizat, din perspectiva conștiinței adolescentine, prin virulența expresivă a semnelor argotice: „La multe faze am fi putut s-o îmbulinăm mai mult sau mai puțin, dar bulangiii ăia de la Secu' erau probabil mulțumiți să fim cheauni de băutură, să facem miștouri la greu și să nu ne f... grija de alte nasoleli, niscaiva manifeste, proteste și alte chestii” (Lungu, 2005: 142). Epilogul marchează închiderea liniilor de semnificație ale intimității, odată cu maturizarea personajelor și cu pătrunderea lor în social. O altă realitate, a izolării, a lipsei de comunicare și a ruperii de adolescență înlocuiește armonia spiritului de grup și a intimității spațiilor restrînse. Personajul-narator percepe ironic ruperea de adolescență și substituirea temporalității epopeice cu temporalitatea istorică, cea de după „aglomerația din decembrie”: „După liceu, gașca s-a spart. S-a cărăbănit care încotro. (.). Văru' a dat-o pe box profesionist și cred că s-a umplut de parai. (.) Fasolă s-a privatizat și el oleacă, da' mai mult trage mîța de coadă. (.) Paganel a făcut facultate, Meca, și a ars gazul v'o doi ani ca inginer (.) Bastîrcă s-a apucat de cîntat la trompetă pe la nunți. (.). Capalb aducea mașini din Germania și a dat colțul într-un accident. Stupidu' s-a băgat funcționar la vamă și nu mă mai cunoaște” (Lungu, 2005: 166). Anacolutul din finalul nuvelei marchează refuzul personajului-narator de a se înscrie în temporalitatea istorică, rămînînd în temporalitatea retrospectivă, de tip afectiv-confesiv: „Eu. Despre Stilistica și poetica argoului în textul literar 329 mine ce pot să zic? Chiar dacă uneori spun c-am fost un bou, c-aș fi putut să-nvăț, că minte am avut cel puțin cît alcoolista mea de dirigintă, nu-mi pare rău... Ptiu, dar asta cred că știți deja” (Lungu, 2005: 166). Moșmandele unui „rechin versat”. Mihai Avasilcăi Mihai Avasilcăi, zis și „Fanfan”, este o figură memorabilă. A terminat patru clase, dar se laudă mereu cu „universitățile” pe care le-a făcut timp de 18 ani, pe la Iași, Poarta Albă, Gherla, Jilava sau prin alte locuri de pierzanie. Vorbește colorat, recită mult, cu ochii luminați de poezie, habar n-are ce-i teoria literară, dar spune, cu mîna pe inimă, că pușcăria l-a făcut scriitor. Cu toate acestea, greu s-ar găsi un critic care să spună că textele lui pot fi considerate literare, în adevăratul sens al cuvîntului. Venit din cealaltă parte a lumii, aflată dincolo de lege, Fanfan a prelungit în scrierile sale imaginea vie a șmecherului fîșneț care se descurcă în orice situație. Bucățile de proză ale acestui „Papillon” ieșean, cum îi place să fie alintat, pot fi, mai degrabă, apropiate de genul de reportaje literaturizate, delimitate de spațiul complex al ficțiunii prin exploatarea resurselor expresive ale limbii, dar fără a avea anvergura estetică a imaginarului literar. De altfel, prin situarea în continuitatea literaturii, reportajul românesc a cunoscut virtuozitatea expresivă prin Brunea Fox sau Geo Bogza. Identitatea stilistică a reportajului cu valențe literare este determinată de particularizarea relației limbă - realitate, în sensul unei „ficționalizări” a realității prin limbă. Mai concret, libertățile limbii sînt folosite pentru a construi o viziune proprie asupra lumii extralingvistice. Nu este greu de observat că, din prisma autorului textului, perspectiva conotativă asupra obiectului comunicării este rezultatul intenției reflexive a limbajului (Vianu, 1964: 32-35), care se poate manifesta, de altfel, nu numai în scriere, ci și în vorbire. Pentru cititor, descrierea lumii din acest unghi impresionist - păstrăm semantica picturală a termenului - 330 Expresivitatea argoului poate da iluzia literarității, însă mecanismele ficționale nu sînt activate, iar universul textual nu este unul transfigurat artistic, ci doar interpretat prin limbaj. Diversitatea ansamblului de mijloace figurate și lexical-formative prin care se materializează, în vorbire, semantica argotică favorizează și lărgește valențele stilistice ale acestui tip de publicistică, încît s-ar putea aprecia că un text de această natură ar putea primi atributul de „literar”. Cu această înțelegere, textele lui Mihai Avasilcăi, grupate în volumele Fanfan, rechinul pușcăriilor (1994) și Borfașii secolului XX (1997) pot fi așezate în proximitatea literaturii, fără a se identifica însă cu literatura. Competența lingvistică remarcabilă a autorului și darul de a prezenta ironic amarul decăderii umane contribuie din plin la supralicitarea valorii literare a acestor scrieri numite, pompos, „memorial al foamei, umilinței și durerii” sau „nuvele cu tentă autobiografică”. Metafora argotică, între încifrare și descifrare. Fără a contesta originea autobiografică a acestor scrieri, se poate aprecia că ele au o valoare estetică redusă, însă valoarea lor lingvistică este inestimabilă, deoarece scot la iveală viziunea din interior asupra unei lumi închise, cu limbaj încifrat și ierarhii sălbatice, bazate pe forța pumnului. Manifestările deviante, stigmatizate în societate devin elemente constitutive ale comportamentului uman în penitenciar. Între zidurile închisorii, infractorul recidivist nu mai este o persoană stigmatizată social, ci un rechin versat, bine adaptat la supraviețuirea într-un mediu ostracizant și agresiv, care reprimă unul din cele mai importante aspecte ale condiției umane, libertatea. În viziunea lui Mihai Avasilcăi, dezumanizarea se întruchipează într-un bestiar al devianței: „Texasul era secția cu cele mai înrăite reptile, cu recidiviștii cei mai turbați și periculoși. Acolo era adunată toată gama de cobre veninoase, cei mai ciumegi, îmbîrligători și periculoși deținuți din toată țara. Chiar și pentru niște carași destul de ruginiți din celelalte barăci era periculos de a face Stilistica și poetica argoului în textul literar 331 vreo combinație cu o reptilă de pe Texas, fiindcă acolo se știu cele mai versate metode de a te face să pui botu' la mistrețuri rele, și cele mai perfecționate și perfide metode de a te fraieri” (Avasilcăi, 1994: 105). Dominate de metaforicul argotic, răutatea, egoismul, agresivitatea, ipocrizia și promiscuitatea umană sînt considerate atitudini și comportamente viabile, acceptate în mediul concentraționar, fiind motivate de nevoia de a supraviețui. Individualitatea și diversitatea umană, specifice lumii libere își pierd relevanța în incinta pușcăriei. Odată căzuți la pripon sau retrogradați în pușchime, oamenii se împart în doar două categorii: fraierii (husenimea, primarii, cocliții, martalogii, bulangiii) și șmecherii (reptilele, farfuriile zburătoare, hienele, șacalii sau dulăii). Primii sînt răsuciți în vrej, ceilalți au bengă, dau dovadă de mare versament și se țin de tot soiul de mescambe, moșmande, trotiluri, mistrețuri și alte jucării, adică isprăvi prin care vor să arate că pot învîrti lumea pe degete. Adept al devizei „nici o marcă, nici un leu. Singurul dolar sînt eu”, nici un rechin nu stă prea mult în libertate, pentru că „aerul e prea tare” iar munca cinstită „e animal sălbatic”, așa că i se face dor de viața de la pandaimos. Gardienii sadici și perfizi, troacele sau lesturile, cum li se mai spune, împrumută și ei, prin porecle sugestive, cum ar fi Cap de Porc, Rinocerul, trăsăturile definitorii ale acestei „jungle” umane. Portretizările unora dintre gabori sînt relevante pentru a sugera puterea de expresie a metaforei animaliere în argou: „stăteam cît mai drept, dar fiara era ageră, și ochii lui de pește opărit vedeau ceea ce alții nu puteau să observe” (Avasilcăi, 1994: 15); „aveam o bîzdîganie de plutonier numită Zorici, o creatură primitivă deosebit de sadică.” (Avasilcăi, 1994: 55); „Cînd a venit apelul am băgat de seamă că era de tură Negreanu, un plutonier gras, dar ager în mișcări, pe care noi, hoții, îl porecleam Ursul Polar” (Avasilcăi, 1994: 67). 332 Expresivitatea argoului Din cînd în cînd, în acest univers mizer și animalic, visul evadării în utopia libertății și demnității umane se frînge sub urletele gardianului care anunță o nouă zi de carceră, umilință și răutate: „În acea noapte am visat că îmi crescuse și mie păr de iepure pe picioare, că am dat cu sasul și am ajuns în America, unde m-am făcut baștan capitalist, cu caraimanul plin de parai. Însă, dimineața, m-am trezit în urletele troacei de pe secție, iar în locul cerului din California am văzut un cer mohorît, ce era tăiat în bucățele mici de gratiile groase ale ferestrei” (Avasilcăi, 1994: 65). Cel mai bun text al seriei, Zgambirache, capătă atribute literare, prin virtuozitatea cu care autorul mînuiește metafora argotică, pentru a explica cum se încinge barbutul cu zaruri măsluite, pe hamos ('mîncare'), trabalii ('țigări') și acarete ('haine'): „Nu m-a fascinat mulțimea armăsarilor măsluiți pentru că am mai cunoscut o mulțime de ștocari în facultatea de drept de la Oxford. Așa că am luat un cal24 la întîmplare și l-am întors cu burta-n sus ca să-i văd potcoava (punctajul). La copită, calul avea hoțul între ziduri25 și cînd l-am întors să-i văd și coama, am bunghit o cale ferată26. Pe părțile laterale am văzut doi ochi albaștri27 și steaua ciobanului28, deci numai una dintre părți era cinstită, cum trebuie să corespundă la un cal, și anume: pe o față a zgambirului 29 era fereastra casei30, iar pe cealaltă limba de șarpe31” (Avasilcăi, 1994: 173). Remarcabile prin universul pe care îl încifrează, metaforele care denumesc punctajul zarului aduc în atenție caracterul concret 24 25 26 27 28 zar cinci șase doi 29 30 31 patru zar patru trei Stilistica și poetica argoului în textul literar 333 al semnificării în argou. Numărul punctelor de pe fețele zarurilor dezvăluie direcția de semnificare a transfigurării metaforice, dinspre un domeniu-sursă (punctaj) spre diverse domenii-țintă (penitenciarul: hoțul între ziduri; transportul: cale ferată; universul casnic: fereastra casei; înfățișarea: doi ochi albaștri; astrele: steaua ciobanului și lumea animalelor: limbă de șarpe). În toate aceste analogii metaforice, categorizarea este guvernată de forma obiectului perceput (germ. Gestalt32). Calul sau zgambirul devin expresii lingvistice ale felului în care se folosesc zarurile. Convergența semantică cu alte fapte de limbă - întors cu burta-n sus, calul își dezvăluie potcoavele -permite construirea unui tablou al cărui ermetism semantic, odată descrifrat, atrage atenția prin ingeniozitatea denumirilor. Oralitate și ingeniozitate. Cel de-al doilea volum, Borfașii secolului XX (1997), nu se ridică la valoarea expresivă a celui dintîi, dar este împînzit cu vorbe de duh [„am o foame de nu am unde dormi la noapte!” (p. 98)], comentarii ironice, izvorîte din experiența pauperității [„Așa e la săraci, dacă nu te saturi cu mîncarea nașpa și puțină, cauți să te saturi cu soileala. Dacă prinzi trei patru kile de somn pe zi, te simți un pescar mulțumit și sătul, mărindu-ți gradul de nesimțire” (p. 162)] și multe rime vesele sau vulgare [„din cucoș nu faci găină/ Nici din curvă gospodină” (p. 159); „Minte multă nu se cere/ Să fii prost, să ai 32 „Noțiunea de «întreg perceput» se apropie de noțiunea de gestalt, așa cum a fost ea propusă de psihologii gestaltiști, astfel încît s-ar dovedi utilă o prezentare a ideilor acestora. Cea mai importantă ipoteză a lor este că percepția gestalt-ului își are originea în «legile gestaltice ale organizării perceptuale» sau «principii gestaltice», a căror existență este demonstrată cu ajutorul desenelor liniare și a configurațiilor de puncte. Cele mai importante dintre aceste principii sînt: «principiul proximității»: elementele individuale cu distanțe mici între ele vor fi percepute ca fiind întrucîtva legate între ele; «principiul similarității»: elementele individuale asemănătoare tind să fie percepute ca un segment comun; «principiul apropierii»: organizarea perceptuală tinde să se fixeze în forme stabile; «principiul continuității»: elementele vor fi percepute ca întreguri chiar dacă ele prezintă unele discontinuități” (Ungerer & Schmid, 1997: 33). 334 Expresivitatea argoului putere” (p. 168); „norocul și strîmba ta, stă aici în rașpa mea” (p. 186); „Hai acasă puișor/ Că te-așteaptă doi cu parul/ Să-ți îndrepte maxilarul” (p. 188); „Vrăjesc radical de vrei/ Eu m-am haladit în viață/ și traduc multe femei/ Dacă e simandicoasă/ Anumit strîmbă din nas/ Atunci o invit acasă/ Și-i ofer crema Caras” (p. 188)], adică mecanisme de semnificare prin care prind contur lirismul frust și ingeniozitatea de mahala. Unul din pasajele interesante ale acestor relatări autobiografice surprinde esența stilistică a procesului de argotizare, prin valorificarea calamburului ca element de reliefare expresivă a omofoniei: „Ginind că fotbalul îi place la nebunie, i-am băgat un șto de la mondialele de acum opt ani, cînd șmecherașii cu prisosință în dobitoc vrăjeau ca și cum ar fi cardit unui chelner: «Arde-mă cu o friptură bine Rummenige și un vin Rossi!», iar chelnerul haladit răspundea: «Bine, de acord, imediscaca, dar mai întîi Platini!», la care unul din roată spunea: «Du-te, băi, de-a dura, după ce eu, Gentile cu tine, tu Tigana cu mandela?, că-ți trag o smetie în Falcao de te fac Zooph și treci Pasarella-n lung și-n Lato!» (Avasilcăi, 1997: 205). Ca element central al constituirii semnificației textelor, argoul folosit de Fanfan se remarcă prin autenticitate și caracter oral. Încifrarea metaforică ilustrează că argoul răufăcătorilor este expresia lingvistică a unui mod de viață blamat, pe care indivizii pedepsiți cu privarea de libertate și-l asumă și de care se servesc cu naturalețe, pentru a comunica fără să fie înțeleși de neințiați. Cu toate acestea, specializarea noțională a argoului, căreia îi corespunde un imaginar lingvistic al concretului, dezumanizării și vulgarității nu poate genera complexe semnificații literare. Tocmai de aceea, scrierile lui Mihai Avasilcăi rămîn, în mare parte, probe ale performanțelor lingvistice pe care le poate atinge o persoană sau un grup în folosirea unui „cod restrîns” (Bernstein, 1972: 164), fără a avea virtutea de a sublima textual principiile estetice ale transfigurării artistice. Observații finale 9 Cercetarea argoului din perspectivă stilistică este o temă amplă și interesantă, nu numai din perspectivă teoretică, ci și analitică. În cercetarea filologică europeană și americană, preocupările pentru stabilirea identității lingvistice și a valențelor stilistice ale argoului s-au manifestat încă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea. Într-unul din primele studii științifice privind argoul tinerilor, Willard Gore de la Universitatea din Michigan (1896: 197) observa că, în viziunea studenților chestionați, argoul reprezenta „un protest imediat împotriva convenționalismului”, „o reacție mai mult sau mai puțin conștientă împotriva autorității” sau „o încercare de a scăpa de rutina și de obișnuințele de vorbire”. De atunci și pînă în prezent, percepția vorbitorilor asupra întrebuințării argoului în procesul de comunicare a rămas aproape neschimbată, întrucît elevii și studenții care au acceptat să răspundă unor chestionare au considerat că argoul este incompatibil cu regulile conversației formale. Pornind de la convingerea că limba este, pentru vorbitor, o manifestare dinamic-contextuală, cu grade variabile de adecvare funcțional-expresivă, a unor reguli însușite și întrebuințate în conformitate cu libertățile și limitele determinate de tradiția comunității din care fac parte protagoniștii actului de comunicare, am adoptat ipoteza că argoul este o normă. Demersul de validare a acestei ipoteze, inspirată de unele din considerațiile lui Eugen Coșeriu cu privire la tricotomia sistem-normă-vorbire, se sprijină pe două principii: variabilitatea și specializarea. Presupunînd că, în esență, identitatea unei norme este strîns legată de dinamica lingvistică din cadrul unei comunități date, adică de ceea ce Coșeriu (2004: 70) numește „realizare normală”, se observă că anumite constante în exprimare reflectă constituirea de modele lingvistice prin solidaritatea dintre libertățile de care dispune 336 Expresivitatea argoului orice sistem lingvistic și factorii (istorici, geografici, sociali, culturali etc.) care limitează sau împiedică realizarea concomitentă a tuturor libertăților permise de sistem. Dacă se acceptă că folosirea argoului în comunicare este reglată de acțiunea unei norme, mai precis de manifestarea unor constante de uz, atît la nivelul grupului cît și la nivelul individual al vorbitorului, se poate aprecia că identitatea acestui tip de realizare se dezvoltă mai ales sub aspect semantic, fără a exclude particularitățile de natură fonetică sau cele de ordin morfo-sintactic, generate de randamentul funcțional al diverselor asocieri sintagmatice. Din acest punct de vedere, revizuirea critică a unora din cele mai importante ipoteze referitoare la identitatea argoului a avut rolul de a separa elementele pertinente și valoroase de considerațiile conjuncturale și simplificările metodologice ocazionale, cu scopul de a integra într-o concepție relativ unitară diversele opinii științifice reprezentative pentru evoluția ideilor referitoare la identitatea lingvistică și la potențialul expresiv al faptelor de limbă argotice. Întrucît una din cele mai importante probleme ridicate de cercetătorii interesați de studierea argourilor are în vedere expresivitatea argotică sau, mai precis, valorile stilistice ale întrebuințării argoului în comunicare, elementul central al lucrării este reprezentat de analiza unor realizări expresive atît în comunicarea orală cît și în limba scrisă. Fără să fi avut intenția de a realiza descrieri exhaustive, am considerat oportună prezentarea unor modele flexibile de analiză în care valorile expresive ale argoului să nu fie supuse unor distincții rigide și lipsite de relevanță din perspectiva uzului lingvistic. Modalitatea de sistematizare a capitolelor își are originea în tendința de a utiliza o metodologie de tip contextual (analiza conversației, analiza pe niveluri, analiza distribuțională, analiza componențială, instrumente metodologice preluate din psiholingvistică etc.) care să pună în evidență valorile stilistice Observații finale 337 ale convergențelor și divergențelor existente în exprimarea orală și în cea scrisă. Trebuie precizat că o serie de probleme legate de utilizarea argoului în interacțiunea verbală au rămas doar enunțate (potențialul expresiv al unor inovații ortografice apărute în comunicarea scrisă prin intermediul internetului, valorile stilistice ale argotismelor în muzica contemporană, în arta grafitti etc.), în vreme ce alte aspecte nu făcut obiectul cercetării de față (traducerile). Întrebuințarea argoului în mijloace de informare în masă este o altă temă care fost numai parțial problematizată. Pătrunderea argoului în presă este un proces care se află în atenția mai multor specialiști. Ar trebui amintite, în acest sens, recentele monitorizări - solicitate de Consiliul Național al Audiovizualului (CNA) - privind întrebuințarea corectă a limbii române în discursul public, unele lucrări de lexicologie (Stoichițoiu-Ichim, 2001, 2006) și de stilistică (Zafiu, 2001). De altfel, această temă de cercetare ar putea constitui obiectul unei cercetări monografice, pentru a observa în ce măsură presa românească a contribuit și contribuie la răspîndirea argotismelor, favorizînd, astfel, dezvoltarea stratului argotic comun. De exemplu, în literatura de specialitate americană există studii care au arătat că presa a contribuit hotărîtor la punerea în circulație a unor creații argotice încă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, adică în jur de 1880, poate chiar mai devreme (Lumiansky, 1950). Pe terenul limbii române este edificator faptul că primul glosar amplu de termeni argotici (Scântee, 1906) este publicat într-un cotidian (Diminea ța). Literatura, filmul și muzica sînt domenii culturale care au asimilat elementul argotic și care, pentru o judecare adecvată a fenomenului, merită a fi cercetate îndeaproape. Admițînd că acestea sînt realizări firești care pun în lumină libertatea de expresie, ne putem totuși întreba ce factori contribuie la întrebuințarea argoului în discursul parlamentar, aspect semnalat de cercetători (Zafiu, 2007: 191), dar care așteaptă încă o 338 Expresivitatea argoului descriere pe măsura complexității sale. Educația fragilă și/sau lipsa de cultură a unor oameni politici converg în dezvoltarea unui discurs precar, infuzat, în unele situații, cu elemente de limbaj suburban, introduse în comunicare cu intenția de dezvolta note ironice sau parodice, dar care nu fac decît să pună în evidență slăbiciunile de gîndire și de limbaj ale actanților. Cuvinte, sintagme și formulări precum abureală1, mînărie2, ministrul-trombonist3, caterincă și mult fum4, am oprit o grămadă de șmenuri5, pentru a aminti doar o parte infimă a volumului de fapte de limbă colocviale și argotice care apar în declarațiile politice ale unor parlamentari, ilustrează întrebuințarea neadecvată a unor fapte de limbă incompatibile, am spune, cu un model de discurs parlamentar, motiv pentru care merită studiate și, pe cît posibil, evitate în exprimare. În altă ordine de idei, cercetarea de față nu se înscrie în seria de studii care au ca obiect de cercetare istoria argoului. De altfel, în plan lexico-sematic, descrierea termenilor argotici din perspectivă diacronică sau contrastivă presupune erudiție și grad maxim de competență în rezolvarea unor controverse etimologice, în clarificarea impactului unor influențe străine și în identificarea unor argumente care să suplinească lipsa documentelor scrise. În aceste condiții, nu este de mirare că foarte puțini cercetători occidentali (Noll, 1991; Beier, 1995; Green, 1986, 1993) au realizat studii diacronice și numai pentru argourile cu atestare multiseculară. În lipsa unui dicționar istoric al argoului românesc și a documentelor anterioare secolului al XIX-lea care să ateste existența argoului românesc, studiile de stilistică diacronică rămîn în stadiul de deziderat. 1 Ședința Camerei Deputaților, 28 septembrie 2006. 2 Ședința Camerei Deputaților, 11 septembrie 2007. 3 Ședința Camerei Deputaților, 4 martie 2008. 4 Ședința Camerei Deputaților, 7 martie 2006. 5 Ședința Camerei Deputaților, 14 noiembrie 2006. Bibliografie Agavriloaei, Gh., 1937, „Din argot-ul școlarilor”, în Buletinul Institutului de Filologie Română „Alexandru Philippide”, vol. IV, Iași, p. 138-150. Ager, Denis, 1990, Sociolinguistics & Contemporary French, Cambridge University Press, New York, Port Chester, Melbourne, Sydney. Alonso, Amado, 1942, „The Stylistic Interpretation of Literary Texts”, în Modern Language Notes, vol. 57, nr. 7 (noiembrie), p. 489-496. Andersson, Lars Gunnar, Peter Trudgill, 1990, Bad Language, Blackwell, Cambridge, Massachusetts. Armeanu, C., 1937, „Argot ieșean”, în Buletinul Institutului de Filologie Română „Alexandru Philippide”, vol. IV, Iași, p. 131137. Astaloș, George, 1997, Utopii, Editura Vitruviu, București. Astaloș, George, 2001, Pe muche de șuriu (Cînturi de ocnă cu microglosare argotice și desene de Constantin Piliuță), Editura Tritonic, București. Ayto, John, J. Simpson, 1996, The Oxford Dictionary of Modern Slang, Oxford University Press, London. Baciu, Miorița, 1985, „Metafora argotică”, în Cercetări de lingvistică, nr. 1, anul XXX, Editura Academiei, Cluj-Napoca, p. 58-66. Baciu Got, Miorița, 2006, Argoul românesc: expresivitate și abatere de la normă, Editura Corint, București. Balaban, Ștefan, 1996, Dicționar de argou englez-român, Editura Teora, București. Balacciu, Jana, Rodica Chiriacescu, 1978, Dicționar de lingviști și filologi români, Editura Albatros, București. Bally, Charles, 1951, Traite de stilistique francaise, vol. I, Librairie C. Klincksieck, Paris. Banfi, E. et al., 1992, Il linguaggio giovanile degli anni novanta. Regole, invenzioni, gioco, Laterza, Roma-Bari. Baronzi, G., 1872, Limba română și tradițiunile ei, Galați. 340 Expresivitatea argoului Bădescu, Irina, 1966, „Zone stilistice în ciclul Cîntice țigănești de Miron Radu Paraschivescu”, în Studii de poetică și stilistică, Editura pentru Literatură, București, p. 413-422. Bălan, I.D., 1964, Delimitări critice, Editura pentru Literatură, București. Beier, Lee, 1995, „Anti-language or jargon? Canting in the English Underworld in the Sixteenth and Seventeeth Centuries”, în Peter Burke, Roy Porter (eds.), Languages and jargons, Polity Press, London. Belot, Albert, 1986, „L'Argot et le langage populaire”, în Nature et signification du discours marginalisant. Actes de la Table Ronde du CRILAUP (Centre de Recherches Iberiques et Latino-Americaines), Universite de Perpignan, p. 161-179. Bernstein, B., 1972, „Social Class, Language and Socialization”, în Pier Paolo Giglioli (ed.), Language and Social Context, Penguin Books, Harmondsworth, U.K. Bidu-Vrănceanu, Angela, Cristina Călărașu, Liliana Ionescu-Ruxăndoiu, Mihaela Mancaș, Gabriela Pană Dindelegan, 2001, Dicționar de științe ale limbii, Editura Nemira, București. Bonnard, Henri, 1971, Articolul ARGOT din Le Grand Larousse de la langue frangaise, Larousse, Paris, vol. I. Braddy, Haldeen, 1955, „Narcotic Argot along the Mexican Border”, American Speech, Columbia University Press, vol. 30, nr. 2, p. 8490. Burgos, Jean, 1988, Pentru o poetică a imaginarului, Editura Univers, București. Burke, Peter, Roy Porter (eds.), 1995, Languages and Jargons. Contributions to a Social History of Language, Polity Press, Cambridge, UK. Calvet, Louis-Jean, 1994, L'Argot, Presses Universitaires de France, Paris. Calvet, Louis-Jean, 1991, „L'argot comme variation diastratique, diatopique et diachronique (autour de Pierre Guiraud)”, în Denise Francois-Geiger, Jean-Pierre Goudaillier (eds.), Langue Frangaise. Parlures argotiques, nr. 90, mai, Larousse, Paris, p. 40-53. Bibliografie 341 Calvet, Louis-Jean, 2003, „L'Argot et la «langue des linguistes». Des origines de l'argotologie aux silences de la linguistique”, în Marges linguistiques. Argots, «frangais populaires», et langues populaires, nr 6, noiembrie, www.marges-linguistiques.com. Caracostea, D., 2000, Expresivitatea limbii române, Editura Polirom, Iași. Carter, Ronald, 2004, Language and Creativity, Routledge, London. Călinescu, G., 1966, Studii și cercetări de istorie literară, Editura Tineretului, București. Călinescu, Matei, 2007, A citi, a reciti. Către o poetică a (re)lecturii, Editura Polirom, Iași. Câmpeanu, Eugen, 1975, Substantivul. Studiu stilistic, Editura Științifică și Enciclopedică, București. Cârstean, Svetlana, 2001, „Între imaginație și rigoare (I-II). Interviu cu Dan Lungu”, în Observator cultural, nr. 99-100. Chafe, Wallace, Deborah Tannen, 1978, „The Relation between Written and Spoken Language”, Annual Review of Anthropology, vol. 16, p. 383-407. Chambers, J.K., 2003, Sociolinguistic theory, Second Edition, Blackwell Publishers, London. Chapman, Robert L., 1987, „Preface”, în New Dictionary of American Slang, Macmillan, London, p. vii-xv. Chelaru, Gr., 1937, „Din limbajul mahalalelor”, în Buletinul Institutului de Filologie Română „Alexandru Philippide”, vol. IV, Iași, p. 102-131. Cioculescu, Șerban, 1942, „Miron Paraschivescu, Cîntice de lume”, în Aspecte lirice contemporane, Casa Școalelor, București, p. 270273. Ciompec, Georgeta, 1985, Morfosintaxa adverbului românesc -sincronie și diacronie, Editura Științifică și Enciclopedică, București. Clark, Thomas L., 1986, „Cheating terms in cards and dice”, American Speech, Columbia University Press, vol. 61, nr. 1, p. 3-32. Cohen, Jean, Le haut langage, Flammarion, Paris, 1979. Colin, Jean-Paul, Jean-Pierre Mevel, Christian Leclere, 2002, Dictionnaire de l'argot frangais et de ses origines, Larousse, Paris. 342 Expresivitatea argoului Coman, Lupu, 1972, „Observații asupra argoului studențesc”, în Limbă și literatură, nr. 3, p. 349. Constantinescu, Cătălin, Ioan Constantin Lihaciu, Ana-Maria Ștefan, 2007, Dicționar de literatură comparată, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași. Corti, Maria, 1981, Principiile comunicării literare, Editura Univers, București. Coseriu, Eugenio, 2001, L 'homme et son langage. Textes reunis par H. Dupuy-Engelhardt, J.-P. Durafour et F. Rastier, Editions Peeters, Louvain-Paris-Sterling, Virginia. Coșeriu, Eugen, 1992-1993, Prelegeri și conferințe, în Anuar de lingvistică și istorie literară, Tomul XXXIII, Editura Academiei, Iași. Coșeriu, Eugeniu, 1994, Lingvistică din perspectivă spațială și antropologică, Editura Știința, Chișinău. Coșeriu, Eugenio, 1995, Introducere în lingvistică, Editura Echinox, Cluj. Coșeriu, Eugeniu, 1996, Lingvistică integrală. Interviu cu Eugeniu Coșeriu realizat de Nicolae Saramandu, Editura Fundației Culturale Române, București. Coșeriu, Eugeniu, 1997, Sincronie, diacronie și istorie. Problema schimbării lingvistice, Editura Enciclopedică, București. Coșeriu, Eugeniu, 1999, Introducere în lingvistică, ediția a II-a, Editura Echinox, Cluj. Coșeriu, Eugeniu, 2004, Teoria limbajului și lingvistica generală. Cinci studii, Editura Enciclopedică, București. Cota, V., 1936, Argotul apașilor. Dicționarul limbii șmecherilor, Editura Tiparul Românesc, București. Coteanu, 1973, Stilistica funcțională a limbii române. Stil, stilistică, limbaj, vol. I, Editura Academiei, București. Coteanu, Ion (ed.), 1998, Crestomație de lingvistică generală, Editura Fundației „România de Mîine”, București. Coteanu, Ion, I. Dănăilă, 1970, Introducere în lingvistica și filologia românească, Editura Academiei, București. Creța, Zorela, 1967, „Sufixele peiorative”, în Studii și materiale privitoare la formarea cuvintelor în limba română, vol. IV, Editura Academiei, București, p. 177-194. Bibliografie 343 Croitoru-Bobârniche, Nina, 1996, Dicționar de argou al limbii române, Editura Arnina, Slatina. Crystal, David, 1985, Linguistics, Penguin Books, London. Crystal, David, 2006, Language and the internet, Cambridge University Press. Dauzat, Albert, 1917, Les argots des metiers franco-provengaux, A. Colin, Paris. Dauzat, Albert, 1918, L'Argot de la guerre d'apres une enquete aupres des officiers et soldats, Librairie Armand Colin, Paris. Dauzat, Albert, 1929, Les Argots. Caracteres, evolution, influence. Librairie Delagrave, Paris. Dictionnaire de l'argot, 1990, Larousse, Paris. Dicționarul explicativ al limbii române, (DEX), 1975, Editura Academiei, București. Dimitrescu, Florica, 1958, Locuțiunile verbale în limba română, Editura Academiei, București. Dobrescu, Al.V., 1938, Argotul, București. Dragomirescu, Gh.N., 1995, Mică enciclopedie a figurilor de stil, Editura Științifică, București. Ducrot, Oswald, Jean-Marie Schaeffer, 1996, Noul dicționar encicplopedic al științelor limbajului, Editura Babel, București. Dumas, Bethany K., Jonathan Lighter, 1978, „Is Slang a Word for Linguists?”, American Speech, 53, nr. 1, Spring, p. 5-17. Dumitrescu, Dan, 1998, Dicționar de argou francez-român, Editura Teora, București. Eble, Connie, 1996, Slang & sociability: in-group language among college students, Chapel Hill, University of North Carolina. Eco, Umberto, 1996, Limitele interpretării, Editura Pontica, Constanța. Eminescu, Mihai, Poezii, vol. I-III, ediție critică realizată de D. Murărașu, Editura Minerva, București, 1982. Fishman, J.A., 1972, „The sociology of language”, în Pier Paolo Giglioli (ed.), Language and Social Context, Penguin Books, Harmondsworth, U.K. Flexner, Stuart Berg and Harold Wentworth, 1965, „Preface”, în The Dictionary of American Slang, Crowell, New York. 344 Expresivitatea argoului Florea-Rariște, D., 1938, „Din limbajul școlarilor (studenți și elevi)”, în Buletinul Institutului de Filologie Română „Alexandru Philippide”, vol. V, Iași, p. 194-229. Francois, Denise, 1968, „Les argots”, în Andre Martinet (coord.), Le langage, Encyclopedie de la Pleiade, vol. XXV, Editions Gallimard, Paris. Francois-Geiger, Denise, 1991, „Panorama des argots contemporains”, în Denise Francois-Geiger, Jean-Pierre Goudaillier (eds.), Langue Frangaise. Parlures argotiques, nr. 90, mai, Larousse, Paris, p. 5-10. Frâncu, Constantin, 1999, Curente și tendințe în lingvistica secolului nostru, Casa Editorială Demiurg, Iași, 1997. Frâncu, Constantin, 2005, Evoluția reflecțiilor privind limbajul din Antichitate pînă la Saussure, Casa Editorială Demiurg, Iași. Frosin, Constantin, 1996, Dicționar de argou francez-român, Editura Nemira, București. Gafița, Mihai, Tiberiu Bănulescu, 1964, Scriitori români contemporani, Comitetul de Stat pentru cultură și artă, Consiliul așezămintelor culturale, București, p. 241-244. Garda Lorca, Federico, 1986, Carte de poeme, traducere și comentarii de Darie Novăceanu, Editura Univers, București. Geeraerts, Dirk, 2009, Theories of lexical semantics, Oxford University Press. Genette, Gerard, 1978, Figuri, Editura Univers, București. Genette, Gerard, 1994, Introducere în arhitext, Editura Univers, București. Gennep, Arnold Van, 1996, Riturile de trecere, Editura Polirom, Iași. Gibbs Jr., Raymond, 1994, The Poetics of Mind, Cambridge University Press, U.K. Gold, Robert S., 1957, „The vernacular of the jazz world”, American Speech, Columbia University Press, vol. 32, nr. 4, p. 271-282. Gore, Willard C., 1896, „Notes on Slang”, în Modern Language Notes, vol. 11, no. 7 (noiembrie), p. 193-198. Goudaillier, Jean-Pierre, 1997, Comment tu tchatches!, Maisonneuve et Larose, Paris. Graur, Al. (coord.), 1971, Tratat de lingvistică generală, Editura Academiei, București. Bibliografie 345 Graur, Alexandru, 1954, Încercare asupra fondului principal lexical al limbii române, Editura Academiei, București. Green, Jonathon, 1986, The Slang Thesaurus, Elm Tree Books, London. Green, Jonathon, 1992, The Macmillan Dictionary of Contemporary Slang, Macmillan, London. Green, Jonathon, 1993, Slang Down the Ages. The historical development of slang, Kyle Cathie Limited, London. Grigurcu, Gheorghe, 1996, „Efectul M.R.P.”, în România literară, nr. 40/ 9 octombrie, p. 3-5. Guiraud, Pierre, 1958, L'argot, Presses Universitaires de France, Paris. Gumperz, John, J., 1975, „Comunitatea de vorbire”, în Dumitru Chițoran, Liliana Ionescu Ruxăndoiu, Sociolingvistica, Editura Didactică și Pedagogică, București. Gumperz, John, 1972 „The speech community” în Pier Paolo Giglioli (ed.), Language and Social Context, Penguin Books, U.K. Guțu-Romalo, Valeria, 1981, „Argoul și limba vorbită”, în România liberă (25 aprilie). Guțu-Romalo, Valeria, 2002, Corectitudine și greșeală. Limba română de azi, Editura Humanitas, București. Hagemann, E.R., 1982, „A 1926 Glossary of Criminal Argot”, American Speech, Columbia University Press, vol. 57, nr. 4, p. 260-263. Hoarță-Cărăușu, Luminița, 2004, Pragmalingvistică. Concepte și taxinomii, Editura Cermi, Iași. Hughes, Geoffrey, 1991, Swearing: a social history of foul language, oaths and profanity in English, Blackwell, Oxford, UK, Cambridge, USA. Hummon, David M., 1994, „College Slang Revisited: Language, Culture and Undergraduate Life” în The Journal of Higher Education, vol. 65, nr. 1 (ian. -feb.), p. 75-98. Iliescu, Maria, Lucia Wald, 1981, Lingvistica modernă în texte, Editura Universității din București. Ionescu-Ruxăndoiu, Liliana, 1978, „Normele lingvistice și unele aspecte ale analizei stilistice a textului literar”, în Limbă și Literatură, nr. 4, București. 346 Expresivitatea argoului Ionescu-Ruxăndoiu, Liliana 1995, Conversația: structuri și strategii, Editura All, București. Iordan, Iorgu, 1934, „Programul nostru”, în Buletinul Institutului de Filologie Română „Alexandru Philippide”, vol. I, Iași, p. 3-18. Iordan, Iorgu, 1962, Lingvistica romanică. Evoluție. Curente. Metode, Editura Academiei, București. Iordan, Iorgu, 1975, Stilistica limbii române, Editura Științifică, București. Irimia, Dumitru, 1979, Limbajul poetic eminescian, Editura Junimea, Iași. Irimia, Dumitru, 1986, Curs de lingvistică generală, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași. Irimia, Dumitru, 1986, Structura stilistică a limbii române contemporane, Editura Științifică și Enciclopedică, București. Irimia, Dumitru, 1997, Gramatica limbii române, Editura Polirom, Iași. Irimia, Dumitru, 1997, Morfo-sintaxa verbului românesc, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași. Irimia, Dumitru, 1999, Introducere în stilistică, Editura Polirom, Iași. Istrate, G., 1944-1945, „Noțiunea «femeie stricată» și terminologia animală”, în Buletinul Institutului de Filologie Română „Alexandru Philippide”, vol. XI-XII, Iași, p. 471-497. Ivănescu, G., 2000, Istoria limbii române, Editura Junimea, Iași. Jakobson, Roman, 1964, „Lingvistică și poetică”, în Probleme de stilistică, Editura Științifică, București, p. 83-125. Jay, Timothy, 1992, Cursing in America: a psycholinguistic study of dirty language in the courts, in the movies, in the schoolyards, and on the streets, John Benjamins, Amsterdam, Philadelphia. Karhu, Carolyn G., 1988, „Tennessee Prison Talk”, American Speech, Columbia University Press, vol. 63, nr. 2, p. 125-136. Lakoff, George, Mark Johnson, 1980, Metaphors We Live By, The University of Chicago Press, Chicago-London. Lannoy, William C. de, Elizabeth Masterson, 1952, „Teen-age Hophead Jargon”, American Speech, Columbia University Press, vol. 27, nr. 1, p. 23-31. Lara, Luis Fernando, 1983, „Le concept de norme dans la theorie d'Eugenio Coseriu” în Edith Bedard și Jacques Maurais (coord.), Bibliografie 347 La norme linguistique, Conseil de la langue francaise et Editions Le Robert, Quebec, Paris. Lăzăreanu, Barbu, 1975, Cu privire la meșteșugarii cuvintelor, Editura Minerva, București. Lefkowitz, Natalie, 1991, Talking backwards, Looking forwards. The French Language, Game Verlan, Gunter Narr Verlag, Tubingen. Lighter, J. E., 1994, Historical Dictionary of American Slang, vol. I, Random House, New York. Lipka, L., 2002, English Lexicology, Gunter Narr Verlag, Tubingen. Lumiansky, R.M., 1948, „Opium Argot: New Orleans, 1887”, American Speech, Columbia University Press, vol. 23, nr. 3-4, p. 245-247. Lumiansky, R.M., 1950, „New Orleans Slang in the 1880s”, American Speech, Columbia University Press, vol. 25, nr. 1, p. 28-40. Lungu, Dan, 2003, Cartografii în tranziție, Editura Liternet, www.liternet.ro Lungu, Dan, 2003, Proză cu amănuntul, Editura Cronica, Iași. Lungu, Dan, 2005, Băieți de gașcă, Editura Polirom, Iași. Lupu, Coman, 1972, „Observații asupra argoului studențesc”, în Limbă și Literatură, XVII, nr. 3, p. 349-351. Lupu, Coman, 1995, „Miron Radu Paraschivescu și Federico Garcia Lorca”, în Luceafărul, nr. 3 (25 ianuarie), p. 12-13. Makkai, Adam, 1972, Idiom Structure in English, Mouton, The Hague, Paris. Marcu, Florin, Constant Maneca, 1986, Dicționar de neologisme, ediția a III-a, Editura Academiei, București. Marin, Vitalie, 2006, Stilistica verbului românesc, Editura Tehnica-Info, Chișinău. Mâtetelkine Hollo, Magdolna, 2002, „La creativite lexicale de l'argot policier et criminel franșais”, în Etudes Romanes de Budapest, Programme Doctorale de Linguistique Romane de l'Universite Eotvos Lorând, Budapesta, p. 87-101. Mâtetelkine Hollo, Magdolna, 2004, „Les figures de l'argot criminel”, în Actes des 4es Journees d'etudes frangaises, Szerk. T. Orsi (ed.), Acta Academiae Paedagogicae Agriensis, XXX, Eger, p. 169-178. Maurer, David W., 1981, Language of the Underworld, Lexington, University Press of Kentucky. 348 Expresivitatea argoului Maurer, David W., Allan W. Futrell, 1982, „Criminal Monickers”, American Speech, Columbia University Press, vol. 57, nr. 4, p. 243-255. Mela, Vivienne, 1997, „Verlan, 2000”, în Henri Boyer (ed.), Langue frangaise. Les mots des jeunes. Observations et hypotheses, nr. 114, iunie, Larousse, Paris, p. 16-35. Michel, Francisque, 1856, Etudes de philologie comparee sur l'argot et sur le idiomes analogues parles en Europe et en Asie, Librairie de Firmin Didot, Paris. Miclău, Paul, 1971, „Stilurile limbii”, în Tratat de lingvistică generală, Editura Academiei, București, p. 369-398. Moise, Ion, 1982, „Note de argou militar”, în Limba română, nr. 1 (ianuarie-februarie), p. 33-39. Moon, Rosamund, 1998, Fixed Expressions and Idioms in English. A Corpus-Based Approach, Clarendon Press, Oxford, UK. Morris, Charles, 1946, Signs, Language and Behavior, Prentice Hall, New York. Nedelcu, Isabela, 2002, „Utilizarea substantivelor defective de număr în limba română actuală”, în Aspecte ale dinamicii limbii române actuale (coord. Gabriela Pană Dindelegan), București, Editura Universității din București, p. 105-116. Neț, Mariana, 1989, O poetică a atmosferei, Editura Univers, București. Nica, Elena, 2003, „Considerații sociologice pe marginea rezultatelor monitorizării CNA privind folosirea limbii române în audiovizual”, www.cna.ro Niceforo, Alberto, 1912, Le genie de l'argot, Mercure de France, Paris. Noll, Volker, 1991, Die fremdsprachlichen Elemente im franzozischen Argot, Peter Lang Verlag, Frankfurt am Main, Bern, New York, Paris. Norrick, Neal, 2000, Conversational Narrative: Storytelling in Everyday Talk, John Benjamins, Amsterdam. Orășanu, T., 1861, Întemnițările mele politice, Tipografia națională, București. Panaitescu, Val. (coord.), 1994, Terminologie poetică și retorică, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași. Paraschivescu, Miron Radu, 1969, Cîntice țigănești, Editura Tineretului, București. Bibliografie 349 Paraschivescu, Miron Radu, 1994, Jurnalul unui cobai, Editura Dacia, Cluj. Partridge, Eric, 1950, Slang Today and Yesterday: With a Short Historical Sketch; and Vocabularies of English, American and Australian Slang Routledge & Kegan Paul/Macmillan London. Patton, Frederick R., 1980, „Expressive Means in Russian Youth Slang”, în The Slavic and East European Journal, vol. 24, nr. 3, p. 270-282. Patton, Frederick R., 1990, „Soviet Research on Substandard Speech”, în Margaret H. Mills (ed.), Topics in Colloquial Russian, Peter Lang, New York, p. 143-156. Petre, Mihai, 1978, „Noi contribuții la studiul argoului studențesc” în Limba română, nr. 5 (septembrie-octombrie), p. 489-494. Plett, Heinrich F., 1983, Știința textului și analiza de text, Editura Univers, București. Rastier, Francois, 1997, Meaning and Textuality, University of Toronto Press, Toronto, Buffalo, London. Richter, Alan, 1987, The Language of Sexuality, McFarland & Company, Inc., Jefferson, North Carolinaand London. Ricoeur, Paul, 1984, Metafora vie, Editura Univers, București. Riffaterre, Michael, 1971, Essais de stilistique structurale, Flammarion, Paris. Sainean, Lazare, 1905, La creation metaphorique en frangais et en roman. Images tirees du monde des animaux domestiques. Le chat, Beihefte zur Zeitschrift fur Romanische Philologie, Dr. Gustav Grober (Hsrg.), 1. Heft, Verlag von Max Niemeyer, Halle. Sainean, Lazare, 1907, La creation metaphorique en frangais et en roman. Images tirees du monde des animaux domestiques. Le chien et le porc, Beihefte zur Zeitschrift fur Romanische Philologie, Dr. Gustav Grober (Hsrg.), 10. Heft, Verlag von Max Niemeyer, Halle. Sainean, Lazare, 1907, L'argot ancien (1455-1850), Honore Champion Editeur, Paris. Sainean, L., 1912, Les sources de l'argot ancien, 2 vol., Honore et Edouard Champion Editeurs, Paris. Sainean, L., 1915, L'Argot des Tranchees d'apres les Lettres des Poilus et les Journaux du Front, E. de Boccard Editeur, Paris. 350 Expresivitatea argoului Saussure, Ferdinand de, 1998, Curs de lingvistică generală, Editura Polirom, Iași. Scântee, V., 1906, „Șmechereasca”, în Dimineața (21 noiembrie). Simuț, Ion, 1996, „Miron Radu Paraschivescu - eretic sau cabotin?”, în România literară, nr. 34 (28 august), p. 12-14. Slama-Cazacu, Tatiana, 1999, Psiholingvistica - o știință a comunicării, Editura All, București. Slave, Elena, 1959, „Delimitarea argoului”, în Probleme de lingvistică generală, vol. I, Editura Academiei, București. Slușanschi, Dan, 1971, „Studiul vocabularelor speciale (Probleme de metodă)”, în Studii și cercetări lingvistice, nr. 6, p. 587-593. Smitherman, Geneva, 1997, „«The Chain Remain the Same»: Communicative Practices in the Hip Hop Nation”, Journal of Black Studies, vol. 28, nr. 1, p. 3-25. Sollers, Philippe, 1980, „Nivelurile semantice ale unui text modern”, în Pentru o teorie a textului, antologie “Tel Quel” 1960-1971, Editura Univers, București, p. 273-282. Sourdot, Marc, 1991, „Argot, jargon, jargot”, în Denise Francois-Geiger, Jean-Pierre Goudaillier (eds.), Langue Frangaise. Parlures argotiques, nr. 90, mai, Larousse, Paris, p. 13-28. Spitzer, Leo, 1970, Etudes de style, Gallimard, Paris. Stalin, I.V., 1951, Marxismul și problemele lingvisticii, Editura Partidului Muncitoresc Român, București. Stein, Andre L., 1974, L'Ecologie de l'Argot ancien, A.G. Nizet, Paris. Stenstrom, Anna-Brita, 1994, An Introduction to Spoken Interaction, Longman, London. Stenstrom, Anna-Brita, Gisle Andersen, Kristine Hasund, 2002, Trends in teenage talk: Corpus compilation, analysis and findings, John Benjamins, London & New York. Stoica, Sorin, 2005, O limbă comună, povestiri, Editura Polirom, Iași. Stoichițoiu-Ichim, Adriana, 2001, Vocabularul limbii române actuale, Editura All, București, p. 119-156. Stoichițoiu-Ichim, Adriana, 2006, Creativitate lexicală în româna actuală, Editura Universității din București. Szabo, Dâvid, 2001, „Les emprunts argotiques: analyse contrastive du procede d'apres un corpus d'argot hongrois”, în Revue d'Etudes Frangaises, nr. 6, p. 147-159. Bibliografie 351 Szabo, David, 2002, „La place de l'emprunt dans l'argot de Budapest”, în La Linguistique, Revue de la Societe International de Linguistique Fonctionelle, vol. 38 [2002/1], Paris, p. 113-127. Șăineanu, Lazăr, 1999, Încercare asupra semasiologiei limbei române. Studii istorice despre tranzițiunea sensurilor, Editura de Vest, Timișoara. Șerban, Vasile, Ivan Evseev, 1978, Vocabularul românesc contemporan, Editura Facla, Timișoara. Tandin, T., 1993, Limbajul infractorilor, Editura Paco, București. Tannen, Deborah Frances, 1979, Processes and Consequences of Conversational Style, University of California, Berkeley. Thorne, Tony, 1997, „Introduction”, în Dictionary of Contemporary Slang, Bloomsbury, London, p. iii-viii. Timroth, Wilhelm von, 1986, Russian and Soviet Sociolinguistics and Taboo Varieties of the Russian Language (Argot, Jargon, Slang and „Mat”), Otto Sagner Verlag, Munchen. Todorov, Tzvetan, 1975, Poetica. Gramatica Decameronului, Editura Univers, București. Toolan, Michael, 2001, Narrative. A Critical Linguistic Introduction, Routledge, London & New York. Troubridge, St. Vincent, 1946, „Some notes on Rhyming Slang”, American Speech, Columbia University Press, vol. 21, nr. 1, p. 45-47. Ungerer, Friedrich, Hans-Jorg Schmid, 1997, An Introduction to Cognitive Linguistics, Longman, London & New York. Uritescu, Dorin N., 1993, De la chioșcari la vesternizare. Mic dicționar de termeni actuali, Editura Humanitas, București. Vasiliu, Al., 1937, „Din argoul nostru”, în Grai și suflet, revista Institutului de Filologie și Folclor, nr. VII, Atelierele SOCEC & Co., S.A., București. Vendryes, J., 1939, Le Langage. Introduction linguistique â l'histoire, Editions Albin Michel, p. 288-349. Verde lhan-Bourgade, Michele, 1991, „Procedes semantiques et lexicaux en francais branche”, în Denise Francois-Geiger, Jean-Pierre Goudaillier (eds.), Langue Francaise. Parlures argotiques, nr. 90, mai, Larousse, Paris, p. 65-80. Vianu, Tudor, 1968, Studii de stilistică, Editura Didactică și Pedagogică, București. 352 Expresivitatea argoului Volceanov, Anca, George Volceanov, 1998, „Argumentul autorilor”, în Dicționar de argou și expresii familiare ale limbii române, Editura Livpress, București, p. 14-16. Volceanov, George, Dolores Anca Doca, 1995, Dicționar de argou al limbii engleze, Editura Nemira, București. Walter, Henriette, 1991, „Ou commencent les innovations lexicales?”, în Denise Francois-Geiger, Jean-Pierre Goudaillier (eds.), Langue Frangaise. Parlures argotiques, nr. 90, mai, Larousse, Paris, p. 53-65. Wardhaugh, Ronald, 1993, Investigating Language. Central Problems in Linguistics, Blackwell, Oxford, UK & Cambridge, USA. Wright, Peter, 1981, Cockney Dialect and Slang, Batesford, London. Zafiu, Rodica, 2001, Diversitate stilistică în româna actuală, Editura Universității București. În aceeași colecție au apărut: Eugeniu Coșeriu, Omul și limbajul său. Studii de filozofie a limbajului, teorie a limbii și lingvistică generală Carmen-Gabriela Pamfil, Timotei Cipariu - lingvist și filolog DESCHIDERI Influențe ale futurismului italian asupra avangardei românești. Sincronie și specificitate Emilia Drogoreanu PICTOPOEZIE INVENTATA DE VICTOR BRAUNER A ILARIE VORONCA DE VICTOR BRAUNER A ILARIE V O R O N C A PICTOPC PARALELA 45 PICTURĂ mr'T rAnnc7i a mii rr n r\ cr -7 1 rr EMILIA DROGOREANU Influente ale futurismului italian asupra avangardei românești. Sincronie și specificitate DESCHIDERI Colecția „Deschideri^ este coordonată de Mircea Martin Editor: Călin Vlasie Redactor: Ruxandra Mihăilă Tehnoredactor: Daniela Diaconescu Coperta colecției: Andrei Mănescu Prepress: Viorel Mihart Ilustrația copertei: reproducere după manifestul Pictopoepie de Victor Brauner & Ilarie Voronca Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României DROGOREANU, EMILIA Influențe ale futurismului italian asupra avangardei românești. Sincronie și specificitate / Emilia Drogoreanu; cuv. înainte Marco Cugno; postf.: Ion Bogdan Lefter. - Pitești: Paralela 45, 2004 ISBN 973-697-110-4 I. Cugno, Marco (pref.) II. Lefter, Ion Bogdan (postf.) 821.131.1.02 Futurism Copyright © Editura Paralela 45, 2004 Toate drepturile asupra acestei ediții aparțin Editurii Paralela 45 Pitești București EMILIA DROGOREANU Influențe ale futurismului italian asupra avangardei românești. S incronie și specificitate Cuvînl înainte de Marco Cugno Postfață de Ion Bogdan Lefter \ ju Vnlenlin Premessa Un lunedi di novembre dell’anno 2000, nelle ore riservate al ricevimento degli studenti, busso timidamente alia porta del mio studio a „Palazzo Nuovo“ una giovane laureata deU’Universitâ di Bucarest, Emilia David Drogoreanu: una lettera di Ion Bogdan Lefter, la sua teși di laurea e un „dossier“ con gli articol! pubblicati su Observator cultura] costituivano il corredo della sua timidezza. L’autorevolezza del presentatore e l’argomento della teși (L’inf/nsso del ’Fiitiirismo italiano suiravanguardia storica romena} suscitarono subito il mio interesse. Letta la teși, in un incontro successivo le consigliai (forse deludendo le sue aspettative di poter concorrere subito a un posto per un dottorato „scientilico“ a Torino, cosa alquanto problematica data l’esiguitâ dei posti disponibili) di non torzare i tempi, di seguire un iter normale. Vale a dire di cliiedere l’equipollenza del titolo di studio conseguito in Romania (migliorando e consolidando, nel frattempo, la sua conoscenza deU’italiano), il clie comportava l’iscrizione alia nosta Facoltâ di Lingue, con l’obbligo di sostenere un certo numero di esami, stabilito da un’apposita commissione di cui io stesso facevo parte, e di presentare la teși di laurea. I miei consigli vennero seguiti. Iscritta al quarto anno, dopo aver sostenuto i tre esami previsti (piu un esame di „Lingua e letteratura romena"), clie „pretesi“ come futuro relatore della sua teși: tomata studentessa, non perse una lezione del mio corso di queU’anno, dedicato alia Poesla romena del Novecento, Emilia David Drogoreanu si e laureata nella sessione autunnale del 2002 magna cum lande. La teși, clie ampliava notevolmente il lavoro iniziato a Bucarest, era redatta in lingua italiana, scelta obbligata per poter avere un secondo relatore ,,italianista“, ma anclie „felice“ per le concrete prospettive clie questa presenza, nella persona 6 Cuvînt înainte Intr-o zi de luni din noiembrie 2000, în orele rezervate primirii studenților, a bătut sfios la ușa biroului meu de la „Palazzo Nuovo“ o tînără absolventă a Universității din București, Emilia David Drogoreanu: o scrisoare a lui Ion Bogdan Lefter, teza de licență și un „dosar“ de articole publicate în Observator cultural constituiau bagajul timidității ei. Prestigiul prezentatorului și subiectul tezei — Ecouri ale futurismului italian în literatura română — mi-au trezit de îndată interesul. Odată citită lucrarea, la o următoare întîlnire, am sfătuit-o (decepționîndu-i poate așteptările de a putea concura imediat pentru un loc la un doctorat „științific^ la Torino, lucru întrucîtva problematic dat fiind numărul redus al locurilor disponibile) să nu grăbească cursul firesc al timpului, să urmeze un iter normal. Adică să solicite echivalarea titlului de studiu obținut în România (îmbunătățind și consolidînd, între timp, cunoștințele ei de limbă italiană), ceea ce comporta înscrierea la Facultatea noastră de Limbi Moderne, cu obligația de a susține un anumit număr de examene, stabilit de o comisie special desemnată, din care făceam parte și eu, și prezentarea tezei de licență. Recomandările mele au fost urmate. A ? înscrisă în anul IV, după ce a susținut trei examene necesare (plus un examen de Limba și literatura română, pe care l-am „pretins^ ca viitor coordonator al tezei ei — din nou studentă, nu a pierdut nici o lecție a cursului meu din acel an, dedicat Poeziei românești din secolul XX), Emilia David Drogoreanu și-a luat licența în sesiunea din toamna anului 2002 cu distincția magna cum laude. Teza, care extindea considerabil studiile începute la București, a fost redactată în limba italiană, alegere obligatorie pentru a avea un referent secund „italienist^, dar, în același timp, „fericită^ prin perspectivele concrete pe care această prezență, în persoana doamnei 7 Emilia Drogoreanv--------------------- di Mariarosa Masoero, docente di Letteratura italiana, le ha aperto in seguito (attualmente, infatti, e borsista al secondo anno di un dottorato di „Letteratura italiana44). Ulteriore telice coincidenza: quel giorno, oltre clie essere primo relatore della sua teși, mi tocco presiedere la seduta di laurea e „proclamare44 in toga e tocco, secondo la formula di rito, „dottore in Lingue e letterature straniere44 la candidata (m Italia, anclie la laurea comporta il titolo di dottore!). Come sia nato questo libro (nel quale sono nuovi, rispetto al lavoro inziale, soprattutto i capitol! dedicați alle riviste, in particolare 75 HP, a Ion Vinea e a Ilarie Voronca) lo dice assai bene l’autrice nella sua „Introduzione44. Per parte mia, credo di poter affermare clie si tratta di un’opera originale e di notevole livello, di un contributo essenziale alia conoscenza dell’avanguardia storica romena e dei suoi rapporti con il contesto europeo. E, inoltre, per me motivo di soddistazione il tatto clie l’autrice abbia trovato proprio nell’Universitâ di Torino, clie vanta — come e noto — una tradizione negii studi di romenistica risalente al XIX secolo, l’ambiente adatto e gli stimoli necessari per proseguire il suo lavoro di ricerca iniziato a Bucarest sotto la guida di un giovane e illuminato maestro come Ion Bogdan Lefter. Porino, aprile 2004 e Influențe ale futurismului italian Mariarosa Masoero, profesoară de Literatură italiană, i le-a deschis ulterior (în prezent, e bursieră în al doilea an al unui doctorat în Literatură italiană). O următoare coincidență fericită: în acea zi, în afara faptului că am fost coordonator principal al tezei ei, s-a întîmplat să și prezidez reuniunea de susținere a licențelor și să „proclam” în togă și tocă, după formula în uz, „doctor în Limbi și Literaturi străine” candidata (în Italia, și licența implică titlul de doctor !). Cum s-a născut această carte (în care sînt noi, față de lucrarea inițială, mai ales capitolele dedicate revistelor, în special cel despre 75 H. P., cel despre Ion Vinea și cel despre Ilarie Voronca) o spune destul de bine autoarea în Introducerea sa. In ceea ce mă privește, cred că pot afirma că este vorba despre o operă originală, de un nivel remarcabil, despre o contribuție esențială la cunoașterea avangardei istorice românești și a raporturilor ei cu contextul european. In plus, este pentru mine un motiv de satisfacție faptul că autoarea a găsit la Universitatea din Torino — care are, cum se știe, o tradiție a studiilor de limbă și literatură română datînd din secolul al XIX-lea —, mediul potrivit și stimulii necesari pentru a continua parcursul de cercetare început la București sub îndrumarea unui tînăr și clarvăzător maestru ca Ion Bogdan Lefter. Porino, aprilie 2004 Marco CUGNO 9 Influențe ale futurismului italian Introducere In paginile acestei cărți am propus o perspectivă asupra modului în care literatura română de avangardă a receptat influențele futurismului italian, o analiză comparată a paralelismelor dintre anumite motive literare, teme, atitudini estetice comune. Toate considerațiile pe care le-am formulat sînt rezultatul examinării atente a profilelor culturale ale revistelor românești avangardiste, care au cultivat relații efective cu futurismul. In plus, studiul oferă și o nouă lectură, în cheie futuristă, a operelor cîtorva scriitori români, precum Ion Vinea, Ilarie Voronca, Stephan Roll și Urmuz. Pentru ca aceste demersuri să aibă din punct de vedere istorico-literar o legitimare concretă am considerat necesară parcurgerea întregului proces al receptării influențelor futuriste de către avangardismul românesc. Citind contribuțiile critice relative la această tematică, apărute pînă în prezent în literatura română, am constatat că nu putem avea o imagine completă în privința raporturilor avangardei noastre cu mișcarea futuristă. Există un important studiu al criticului Adrian Marino, Ecdos futuristes dans la Httlrature roumaine, care surprinde, într-adevăr, momentele cele mai importante ale receptării futurismului în România, dar nu epuizează subiectul. Ion Pop, în studiile sale dedicate avangardei, Avangardismul poetic românesc și Avangarda in literatura româna, în monografia pe care a consacrat-o poetului Ilarie Voronca, dar și în capitolul „Diffusion du futurisme (Roumanie)“ — contribuție a exegetului la prestigiosul studiu Les Avant-gardes litteraires au XX siecle, apărut la Budapesta — face mai multe referiri la influențele futuriste din literatura română, indicînd direcții coerente de interpretare a rezonanțelor futuriste. Mai există și alte referiri semnificative ale criticii la acest subiect (Matei Călinescu, Ov. S. Crohmălniceanu sînt nume care nu pot lipsi 11 Emilia Drogoreanu------------------------ dintr-o bibliografie la temă), dar chiar dacă le grupăm la un loc, perspectiva integrală dorită este încă lacunară. Recursul direct la revistele românești de avangardă — Contimporanul (1922-1932), 75 H. P. (număr unic, octombrie 1924), Punct (30 noiembrie 1924 -7 martie 1925), Integral (1 martie 1925 - 15 aprilie 1928) — cred că este singurul mijloc adecvat pentru completarea cadrului schematic deja existent. Aceste documente conțin cele mai multe informații asupra relațiilor literaturii române de avangardă cu curentul italian. Nu a existat practic un curent futurist românesc, ci anumite influențe foarte consistente, care au fost recuperate în programele grupărilor de avangardă românești împreună cu altele dadaiste, expresioniste, suprarealiste etc., cu un anume decalaj temporal, ceea ce va explica, iată, caracterul sincretic al avangardei românești. De aceea, primul capitol are ca obiectiv inventarierea unui prim set de texte futuriste (fragmente de manifeste, poezii, proze, cărți primite în redacții, scrisori) ale scriitorilor italieni publicate în aceste reviste. Am considerat că acest demers e singurul în măsură să justifice analizele comparative din capitolele următoare. înainte însă de a indica datele acestui proces, am socotit oportună prezentarea cîtorva repere necesare plasării futurismului în vastul domeniu al avangardei europene, italiene și românești, rezumînd și reacțiile criticii românești interbelice (inclusiv erorile, inexactitățile) la lansarea și pe toată durata primului val al avangardei. Pornind de la argumente de ordin istorico-literar, am propus o mi-cro-sociologie a proiectului cultural futurist și, ulterior, o comparație între manifestele futuriste și cele românești, care exprimă deopotrivă o nouă sensibilitate, esențial modernă, citadină, polemică, multiformă, asumată de o nouă poetică dinamică, experimentală și iconoclastă. Capitolele de mijloc sînt aplicative: în al IlI-lea am prezentat ecouri futuriste în revista Contimporanul, prima publicație avangardistă din România. Analiza este una de tip selectiv, în sensul că există o cantitate imensă de materiale, din care am extras pe cele mai relevante. M-am concentrat asupra trăsăturilor futuriste, încercînd să ofer o imagine a profilului general al revistei, la a cărui constituire s-au intersectat mai multe tendințe avangardiste. Fenomenul acesta de sinteză a influențelor caracterizează toată avangarda românească, încît și celelalte capitole sînt abordate din aceeași perspectivă. Revistele Punct și Integral, deși contemporane cu prima și avînd colaboratori comuni cu ai acesteia, reușește o desprindere 12 Influențe ale futurismului italian mai radicală de modernismul moderat, dominant la Contimporanul. Prin urmare, și influențele futuriste vor fi mai substanțiale, proiectîndu-se pe un fond teoretic „integralist“, de sinteză artistică între diferite arte și orientări literare avangardiste la modă atunci în Europa. Pentru aceste reviste se poate dezvolta o analiză punctuală, listînd și comentînd număr de număr, deoarece publicațiile au apărut în 16, și respectiv, 15 numere, prima, timp de șase luni, a doua, aproape trei ani, cu distanțe mari între anumite numere. Capitolul V este unul dintre principalele puncte de interes ale cărții, deoarece, apelând la ediția anastaticăy'ennmichelplnce a revistei 75 H. P., am argumentat faptul că materialele incluse în numărul ei unic reprezintă un termen de comparație pentru scriitura tipografică din tanole-le parolibere futuriste. Am indicat și în acest caz componentele futuriste din formula revistei 75 H. P., propunînd o paralelă între pictopoezie — specie poetică la granița dintre pictură și literatură —, și experimente literare futuriste care privilegiază latura plastică și spațială a paginii. Am extins apoi analiza la alte cîteva specii de literatură tipografică și pictopoezie derivate din structurile inițiale sau la alte forme de artă experimentală (în literatura română — instrumente muzicale fanteziste, precum cablocardostepp, pictophon, laboratoare de poezie proiectată pe pereți, iar în literatura italiană — instrumentul de intonat zgomote, teoria „atmosferelor cromatice ale muzicii“, cartea de tablă /'il libro di latta, ilustrații de carte fanteziste etc.). Nu s-au publicat pînă în prezent decît observații de ordin general asupra revistei. Iată, deci, în volumul de față o analiză completă a acestui număr de revistă, a relațiilor contextuale care se stabilesc între materialele incluse în spațiul unei pagini, extrem de eterogene și disperse. Contiguitatea elementelor aruncate pe o suprafață tipografică, pe care o numesc convențional pagină-obiect, realizată în culori, cu spații albe, onomatopee, fracții cu radical și diferențe între caracterele tipografice, mi se pare un criteriu adecvat și productiv de analiză pentru astfel de mostre de literatură tipografică. S-a afirmat adesea în critica noastră literară că în cadrul experimentelor avangardiste românești nu s-a realizat sinteza literaturii cu plastica, unul dintre cele mai dragi vise ale avangardei. Alături de alte cîteva ilustrări de importanță secundară, revista 75 H. P. infirmă acest punct de vedere. Analizele din capitolele finale sînt focalizate asupra ecourilor futuriste din operele a patru scriitori români avangardiști, dintre care ultimul este, de fapt, un prozator preavangardist. In fiecare caz avut în vedere am 13 Emilia Drogoreanu---------------------- indicat afinitățile futuriste confirmate și de activitatea teoretică a scriitorului respectiv, doi dintre ei fiind mari teoreticieni avangardiști, ideologi, care au participat cu tot entuziasmul la elaborarea programelor mișcării: Ion Vinea a fost directorul celei mai longevive reviste de avangardă românească, Contimporanul, și colaborator la 75 H. P., Punct și Integral. Iar Ilarie Voronca, cel mai proeminent teoretician al avangardei românești, a avut inițiativa înființării revistei 75 H. P., fiind redactor la Punct și Integral, colaborator la Contimporanul, unu, XX — literatura contimporana. Stephan Roll a publicat un număr mai restrîns de articole teoretice, dar acestea, împreună cu o anumită zonă din poezia sa, au o vehemență și o tentă stilistică apropiate de spiritul și litera programului futurist, mai pregnante decît la oricare altul dintre cei doi colegi ai săi de desanturi și bătălii culturale. Urmuz, în schimb, nu a avut posibilitatea să colaboreze la nici una dintre aceste reviste, stingîndu-se din viață cu cîteva luni înainte de fondarea unora dintre ele. Referindu-mă la pătrunderea esteticii futuriste în opțiunile teoretice ale acestor scriitori, am precizat de fiecare dată în ce constă relația de interferență cu alte ecouri avangardiste. Am inventariat și în cazul analizei operelor scriitorilor temele și trăsăturile de ordin tehnic, reținute de poeții români, diferite ca dozaj de la caz la caz. Aceeași exigență a orientat și analiza poeziilor (cicluri, volume, poeme izolate), demers ulterior reconstituirii unor imagini mai mult sau mai puțin generale asupra operelor acestor poeți, traversate de tensiuni și tendințe multiple. In privința poeților, parcurgînd pagini din anumite studii, am întîlnit și puncte de vedere fragmentare sau chiar lipsa unei informații adecvate, necesare abordării tuturor valențelor creației lor. Cît privește opera lui Stephan Roll și Urmuz, nu există încă ediții critice, care ar facilita considerabil studiile de tip comparat. Am avut în vedere indicarea ecourilor futuriste în funcție de profilul individual al fiecăruia dintre poeții Ion Vinea, Ilarie Voronca și Stephan Roll. Am propus o lectură în cheie futuristă a unui număr de poezii „extremiste", scrise de Ion Vinea, la care exegezele critice de pînă acum nu fac nici un fel de referiri. Ele nu schimbă profilul general al operei, dar oferă o imagine mai cuprinzătoare asupra ei. Poezia de inspirație futuristă a lui Ilarie Voronca și Stephan Roll și, pe zone mai restrînse, cea a lui I. Vinea permit sesizarea unor zone tematice care conduc la delimitarea unor poetici spectaculoase, stimulante încă, din 14 Influențe ale futurismului italian perspectiva unei lecturi actuale. Sînt poeme care și-au păstrat aceeași prospețime și forță de impact asupra cititorului, anticipînd o serie de trăsături ale poeziei românești postmoderne. De altfel, futurismul însuși, chiar de la origini, are meritul de a fi reușit să intuiască valorile civilizației și sensibilității contemporane, avînd puterea vizionară de a le ilustra în celebrarea teh-nologismului și a citadinismului, în dinamismul universal și în mitologia vitezei, în fascinația pentru circulația mondială a informației. Vom putea vorbi la Ilarie Voronca de poetici ale suprcfețelor. poetica privirii, poetica senzației, poetica colecționarului de imagini, poetica produselor' de mini-markd, iar la Stephan Roll de o poetică a spectacularului citadin. Prozele lui Urmuz au un statut cu totul special în cadrul discuției rezervate influențelor futuriste. Pe de o parte, scriitorul încetează din viață înainte de apariția revistelor avangardiste, principalele surse de difuzare ale futurismului în România, pe de altă parte, Urmuz nu face nici o declarație de adeziune în favoarea vreunui curent de avangardă european. Dar există probe certe că autorul cunoștea în 1916 mișcarea de idei futuriste din reviste franțuzești și din alte surse. In același timp, frapează anumite particularități din opera sa, similare celor enunțate în manifestele futurismului. Deși prima variantă a operei este redactată între 1908 și 1909, este bine cunoscut faptul că scriitorul le „corectează“, pînă în preajma morții, survenită în 1923, avînd cîte 8-10 variante pentru fiecare proză. Ilustrul precursor al avangardei românești nu a fost complet străin de spiritul înnoitor al mișcării italiene. Desigur, încercarea de față nu epuizează această direcție de cercetare, dar propune un prim studiu comparativ, dedicat exclusiv ecourilor futurismului italian în literatura română de avangardă, zonă literară cu un profil realmente remarcabil: „...o mișcare dinamică, efervescentă, cu numeroși autori populînd anturajele numeroaselor grupări și reviste «dadaiste», «integraliste», «constructiviste», «suprarealiste» ș.a.m.d.; o mișcare — apoi — cu mari merite experimentale, cu o componentă teoretică foarte importantă; o mișcare — în sfîrșit — perfect «sincronă» cu avangarda europeană, la care a și participat, atît ca fenomen, ca parte a unui întreg cultural continental cît și prin reprezentanți de marcă, în frunte cu Tristan Tzara și, în zona artelor plastice, cu BrâncușiX (Ion Bogdan Lefter — Recapitularea modernității) Cît privește profilul futurismului italian, acesta rămîne în istoria literaturii o vocație inaugurală, intransigentă, vulcanică, un proiect total care a modificat radical literatura, arta, viața socială la începutul secolului XX. 15 Emilia Drogoreanu----------------------- Acestă carte a fost inițial lucrarea mea de licență elaborată și susținută la Universitatea din Torino, în noiembrie 2002, în versiunea tradusă în limba italiană. In forma definitivată, am introdus diverse precizări, renunțînd la o secțiune și la alte aspecte, schimbări care mi s-au părut necesare la trecerea ei într-o carte. M-am bucurat de sugestiile și ajutorul valoros date la traducere de Profesorul Marco Cugno, coordonatorul acestei lucrări la Torino, care mi-a mărturisit, cînd l-am cunoscut, pasiunea Domniei sale pentru avangarda românească, primul subiect de care s-a ocupat în perioada lectoratului la Universitatea din București la sfîrșitul anilor ’60. Ii datorez și facilitarea procurării revistelor române de avangardă, pe care mi le-a pus ulterior la dispoziție Institutul pentru Cercetarea Avangardei Românești și Europene (ICARE) din București. Dar această teză reprezintă varianta adăugată a tezei de licență susținută la București pe aceeași temă, în iunie 2000, coordonată de Dl Profesor Ion Bogdan Lefter. Primele mele apropieri de tematicile futurismului au fost stimulate de cursul despre literatura română de avangardă pe care Domnia sa l-a susținut în anul meu III de studenție. Ii mulțumesc că m-a încurajat atunci să dezvolt o temă puțin studiată, în lipsa unei traduceri în limba română a manifestelor futuriste, și pentru cordiala disponibilitate, oferită mie și altor colegi de generație, de a colabora în ultimii ani la revista pe care o conduce, Observator cultural, și, în general, la aventura culturii române actuale, marcîndu-ne tuturor într-un mod fericit formația intelectuală. > A Imi exprim gratitudinea față de amîndoi pentru înțelegerea cu care au răspuns solicitărilor mele. E. D. Martie 2004, Torino 16 ȘTIINȚE JURIDICE Șl ADMINISTRATIVE LEGISLAȚIA ACHIZIȚIILOR PUBLICE ÎN ROMÂNIA Irina Alexe • Daniel-Mihail Șandru Editori LEGISLAȚIA ACHIZIȚIILOR PUBLICE ÎN ROMÂNIA IRINA ALEXE DANIEL-MIHAIL ȘANDRU (Editori) LEGISLAȚIA ACHIZIȚIILOR PUBLICE r * ÎN ROMÂNIA EDITURA UNIVERSITARĂ București, 2018 Colecția ȘTIINȚE JURIDICE ȘI ADMINISTRATIVE Redactor: Gheorghe Iovan Tehnoredactor: Ameluța Vișan Coperta: Monica Balaban Foto coperta I: Franz Duschek Fiul, Perspectivă în lungul Podului de la Cernavodă, fotografie, 1895, 423 x 544 mm. Fotografia face parte din albumul fotografic „Podul Regele Carol I”, album cu cota topografică AF IV 310, care cuprinde fotografii executate în timpul șantierului Podului de la Cernavodă, între 1890-1895. Numerele de inventar cuprinse în album: 82074-82113. Mulțumim Bibliotecii Academiei Române. Editură recunoscută de Consiliul Național al Cercetării Științifice (C.N.C.S.) și inclusă de Consiliul Național de Atestare a Titlurilor, Diplomelor și Certificatelor Universitare (C.N.A.T.D.C.U.) în categoria editurilor de prestigiu recunoscut. Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României Legislația achizițiilor publice în România / coord.: Irina Alexe, Daniel-Mihail Șandru. - București : Editura Universitară, 2018 Conține bibliografie ISBN 978-606-28-0701-6 I. Alexe, Irina (coord.) II. Șandru, Daniel-Mihail (coord.) 34 DOI: (Digital Object Identifier): 10.5682/9786062807016 © Toate drepturile asupra acestei lucrări sunt rezervate, nicio parte din această lucrare nu poate fi copiată fără acordul Editurii Universitare Copyright © 2018 Editura Universitară Editor: Vasile Muscalu B-dul. N. Bălcescu nr. 27-33, Sector 1, București Tel.: 021 - 315.32.47 / 319.67.27 www.editurauniversitara.ro e-mail: redactia@editurauniversitara.ro Distribuție: tel.: 021-315.32.47 /319.67.27 / 0744 EDITOR / 07217 CARTE comenzi@editurauniversitara.ro O.P. 15, C.P. 35, București www.editurauniversitara.ro Cuprins Despre editori ........................................................ 8 Considerații privind modificările aduse în anul 2017 legislației achizițiilor publice din România....................................... 9 Legislație: S Legea nr. 98/2016 privind achizițiile publice................... 32 S Hotărârea Guvernului nr. 395/2016 pentru aprobarea Normelor metodologice de aplicare a prevederilor referitoare la atribuirea contractului de achiziție publică/acordului-cadru din Legea nr. 98/2016 privind achizițiile publice ................. 121 S Ordinul nr. 264/2016 privind stabilirea metodologiei de selecție pentru evaluarea ex-ante a documentațiilor de atribuire aferente contractelor/acordurilor-cadru de achiziție publică care intră sub incidența art. 23 alin. (2) din anexa la Hotărârea Guvernului nr. 395/2016 pentru aprobarea Normelor metodologice de aplicare a prevederilor referitoare la atribuirea contractului de achiziție publică/acordului-cadru din Legea nr. 98/2016 privind achizițiile publice, respectiv contractelor/acordurilor-cadru sectoriale care intră sub incidența art. 25 alin. (2) din anexa la Hotărârea Guvernului nr. 394/2016 pentru aprobarea Normelor metodologice de aplicare a prevederilor referitoare la atribuirea contractului sectorial/acordului-cadru din Legea nr. 99/2016 privind achizițiile sectoriale, precum și pentru stabilirea modului de interacțiune cu autoritățile/entitățile contractante verificate.... 175 S Ordinul nr. 281/2016 privind stabilirea formularelor standard ale Programului anual al achizițiilor publice și Programului anual al achizițiilor sectoriale .................................. 178 5 S Ordinul nr. 842/2016 privind aprobarea metodologiei de calcul al ratei de actualizare ce va fi utilizată la atribuirea contractelor de achiziție publică................................... 181 S Ordinul nr. 141/2017 privind aprobarea Metodologiei de selecție și modului de interacțiune a autorităților/entităților 5 7 5 5 5 contractante cu Agenția Națională pentru Achiziții Publice în legătură cu intenția de modificare a contractelor/ acordurilor-cadru de achiziție publică, respectiv a contractelor/ acordurilor-cadru sectoriale, în condițiile prevăzute la art. 221 alin. (1) lit. c) din Legea nr. 98/2016 și la art. 238 din Legea nr. 99/2016 .................................................... 187 S Instrucțiunea nr. 1/2017 emisă în aplicarea prevederilor art. 179 lit. g) și art. 187 alin. (8) lit. a) din Legea nr. 98/2016 privind achizițiile publice, respectiv a art. 192 lit. g) și a art. 209 alin. (8) din Legea nr. 99/2016 privind achizițiile sectoriale ..................................................... 193 S Instrucțiunea nr. 2/2017 emisă în aplicarea prevederilor art. 178 și art. 179 lit. a) și b) din Legea nr. 98/2016 privind achizițiile publice, cu completările ulterioare, respectiv a prevederilor art. 191 și art. 192 lit. a) și b) din Legea nr. 99/2016 privind achizițiile sectoriale .............................. 210 S Legea nr. 99/2016 privind achizițiile sectoriale ...........................226 S Hotărârea Guvernului nr. 394/2016 pentru aprobarea Normelor metodologice de aplicare a prevederilor referitoare la atribuirea contractului sectorial/acordului-cadru din Legea nr. 99/2016 privind achizițiile sectoriale ....................... 320 S Legea nr. 100/2016 privind concesiunile de lucrări și concesiunile de servicii ......................................... 373 S Hotărârea Guvernului nr. 867/2016 pentru aprobarea Normelor metodologice de aplicare a prevederilor referitoare la atribuirea contractelor de concesiune de lucrări și concesiune de servicii din Legea nr. 100/2016 privind concesiunile de lucrări și concesiunile de servicii .............. 423 6 S Legea nr. 101/2016 privind remediile și căile de atac în materie de atribuire a contractelor de achiziție publică, a contractelor sectoriale și a contractelor de concesiune de lucrări și concesiune de servicii, precum și pentru organizarea și funcționarea Consiliului Național de Soluționare a Contestațiilor .................................................... 464 S Legea nr. 184/2016 privind instituirea unui mecanism de prevenire a conflictului de interese în procedura de atribuire a contractelor de achiziție publică ................................. 489 S Ordonanța de urgență a Guvernului nr. 98/2017 privind funcția de control ex ante al procesului de atribuire a contractelor/ acordurilor-cadru de achiziție publică, a contractelor/ acordurilor-cadru sectoriale și a contractelor de concesiune de lucrări și concesiune de servicii ................... 498 S Legea nr. 233/2016 privind parteneriatul public-privat...........511 S Ordonanța de urgență a Guvernului nr. 13/2015 privind înființarea, organizarea și funcționarea Agenției Naționale pentru Achiziții Publice ...................................... 526 S Hotărârea Guvernului nr. 634/2015 privind organizarea și funcționarea Agenției Naționale pentru Achiziții Publice........530 S Ordinul nr. 121/2017 privind acordarea de consiliere metodologică .................................................. 536 7 Despre editori Irina ALEXE Cercetător științific asociat la Institutul de Cercetări Juridice „Acad. Andrei Rădulescu” al Academiei Române. Este absolventă a Facultății de Drept din cadrul Academiei de Poliție „Alexandru Ioan Cuza” și doctor în drept al Facultății de Drept a Universității din București. Și-a desfășurat activitatea timp de aproape 20 de ani în Ministerul Afacerilor Interne iar în prezent este ofițer în rezervă. Este expert în elaborarea și susținerea, în cadrul procedurilor guvernamentale și parlamentare, a proiectelor de acte normative ce vizează domeniul afacerilor interne, funcționarea administrației centrale și locale, respectiv coordonarea activității prefecților. Autor al unor volume și articole în domeniu, ariile sale de interes vizează dreptul administrativ, dreptul constituțional și dreptul european. Poate fi contactată la adresa irina_alexe@yahoo.com. Daniel-Mihail ȘANDRU Profesor universitar la Universitatea din București și la Universitatea Creștină „Dimitrie Cantemir”. A fondat și coordonează Centrul de Studii de Drept European al Institutului de Cercetări Juridice „Acad. Andrei Rădulescu” al Academiei Române. Judecător ad hoc la Curtea Europeană a Drepturilor Omului și arbitru la Curtea de Arbitraj Comercial Internațional de pe lângă Camera de Comerț și Industrie a României. Președinte al Societății de Științe Juridice și al Asociației Române de Drept și Afaceri Europene. Redactor șef al Revistei române de drept european (Wolters Kluwer). Poate fi contactat la adresa mihai.sandru@csde.ro; pagina web: www.mihaisandru.ro. 8 Considerații privind modificările aduse În anul 2017 legislației achizițiilor publice din România1 Irina Alexe Daniel-Mihail Șandru 1. Introducere La trecerea a 100 de ani de la înfăptuirea Marii Uniri, în 1918, dar și după scurgerea celor 11 ani de când România este parte integrantă a Uniunii Europene, și și-a asumat inclusiv valorile pe care aceasta se bazează, se poate afirma că sistemul legislativ național este consolidat și armonizat cu cel al Uniunii Europene, iar fluctuațiile care vizează normele ce îl compun țin și ele pasul cu modificările intervenite la nivel european, mai ales în domeniile a căror reglementare este în competența autorităților legislative ale Uniunii. Un astfel de domeniu, foarte important și care permite atât transformarea și dezvoltarea societății și a mecanismelor de funcționare a acesteia, dar și utilizarea eficientă a fondurilor publice, precum și transparentizarea și menținerea piețelor deschise spre libera concurență, în întreaga Uniune Europeană, este domeniul achizițiilor publice. Reforme constante, succesive, au avut loc la nivel european dar și național2, tocmai pentru a adapta legiferarea domeniului la evoluția factorilor care îl influențează în mod decisiv, precum și la jurisprudența în materie a Curții de Justiție a Uniunii Europene3. Este necesar să subliniem, 1 Această analiză este pregătită și va fi prezentată în cadrul Conferinței Naționale Achizițiile Publice în România - ediția a II-a. Modificările legislației în 2017, Târgu Mureș, 23 ianuarie 2018. Autorii mulțumesc domnului avocat dr. Florin Irimia pentru observațiile pertinente formulate. Eventualele neclarități ale textelor aparțin în exclusivitate autorilor. 2 Pentru o analiză a contextului care a condus la adoptarea pachetului legislativ reformator în materia achizițiilor publice a se vedea; Peter Kunzlik, Neoliberalism and the European Public Procurement Regime, Cambridge Yearbook of European Legal Studies, vol. 15, 2013, pp.283-356; pentru analiza reformelor în domeniu a se vedea Irina Alexe, Reforma legislației europene în domeniul achizițiilor publice și transpunerea recentă a acesteia în România, în volumul Achizițiile publice în Romania - aplicarea și interpretarea noii legislații europene, coord. Daniel-Mihail Șandru, Irina Alexe, Raul-Felix Hodoș, Ed. Universitară, 2017, pp.18-43. 3 Despre importanța jurisprudenței Curții de Justiție a Uniunii Europene în domeniu, a se vedea Christopher H. Bovis, Developing public procurement regulation: jurisprudence and its influence on law making, Common Market Law Review 43: 461-495, 2006. 9 pentru cei care nu cunosc în mod concret mecanismele de luare a deciziilor și de reglementare la nivelul instituțiilor Uniunii Europene, că atât România, cât și celelalte state membre, sunt părți integrante și participă, atât prin cetățeni, prin intermediul consultărilor4 publice, precum și instituțional, în realizarea acestor mecanisme. Ultima dintre aceste reforme majore a avut loc în anul 2014, după zece ani de aplicare, de monitorizare și de evaluare a aplicării legislației anterioare în domeniul achizițiilor publice. În mod firesc, pentru eliminarea birocrației și pentru simplificarea procedurilor5 dar și a înțelegerii și aplicării normelor, ar fi fost de dorit ca prin această reformă să se realizeze și o simplificare normativă. Dar aceasta nu s-a realizat pe deplin, iar Parlamentul European și Consiliul au adoptat un pachet legislativ cuprinzând trei noi Directive, 2014/23/UE6 (concesiuni), 2014/24/UE7 (clasică), 2014/25/UE8 (sectorială), completat ulterior printr-o nouă directivă privind facturarea Actualizarea jurisprudenței Curții de Justiție, cu sugestii bibliografice și comentarii, este disponibilă pe site-ul domnului prof. Albert Sanchez Graells: www.howtocrackanut.com; pentru analize aprofundate, a se vedea: Sue Arrowsmith, The Law of Public and Utilities Procurement: Regulation in the EU and UK, 3rd. Sweet & Maxwell, 2014. 4 Petru câteva detalii a se vedea, de exemplu: Mihai Șandru (coord.), Poziție comună referitoare la “Cartea Verde privind modernizarea politicii UE în domeniul achizițiilor publice Către o piață europeană a achizițiilor publice mai performantă” (proiect cercetare CSDE în Seria Consultări Europene: „Modernizarea pieței europene a achizițiilor publice” (CSDE-SCE-22) - februarie - aprilie 2011), disponibil la http://iaduer.ro/?p=2097; Irina Alexe, Conferința de prezentare a Proiectului din Seria Consultări Europene: Eficacitatea Directivelor privind căile de atac în materie de atribuire a contractelor de achiziții publice (ARDAE-SCE-2) - cum a fost, Revista Română de Drept al Afacerilor, nr. 6/2015, pp.133-134. Pentru o cercetare din perspectiva competențelor UE, după adoptarea Tratatului de la Lisabona, a se vedea: Ioan Lazăr, Considerații privind achizițiile publice în contextul adoptării Tratatului de la Lisabona, RRDA, nr. 4/2010, p. 57 și urm. 5 Pentru necesitatea simplificării normative prin directive a se vedea Daniel Mihail Șandru, Directiva - act de dreptul Uniunii Europene - și simplificarea normativă, Pandectele Române, nr. 7/2015, pp. 47-53. 6 Directiva 2014/23/UE a Parlamentului European și a Consiliului, din 26 februarie 2014, privind atribuirea contractelor de concesiune, JO L 94, 28.3.2014, p.1. 7 Directiva 2014/24/UE a Parlamentului European și a Consiliului, din 26 februarie 2014, privind achizițiile publice și de abrogare a Directivei 2004/18/CE, JO L 94, 28.3.2014, p.65. 8 Directiva 2014/25/UE a Parlamentului European și a Consiliului, din 26 februarie 2014, privind achizițiile efectuate de entități care își desfășoară activitatea în sectoarele apei, energiei, transporturilor și serviciilor poștale și de abrogare a Directivei 2004/17/CE, JO L 94, 28.3.2014, p.243. 10 electronică în domeniul achizițiilor publice9 și au stabilit că Directiva 2007/66/CE10, respectiv directivele-remedii, rămân aplicabile. România a adoptat, în anul 2016, trei legi și trei hotărâri ale Guvernului, prin care a transpus, într-un termen rezonabil11, noile directive, precum și o a patra lege prin care a transpus directivele-remedii. De asemenea, tot în anul 2016, a fost adoptată de către Parlament o lege12 care instituie un nou mecanism de prevenire a conflictelor de interese în procedura de atribuire a contratelor de achiziție publică, prin care în cadrul Agenției Naționale de Integritate a fost constituit un sistem informatic integrat, pentru prevenirea și identificarea potențialelor conflicte de interese, denumit Sistemul prevenție. Totodată, în considerarea necesității reglementării unui alt domeniu, strâns legat de cel al achizițiilor publice, printr-o lege specială, adoptată tot în anul 2016, au fost stabilite normele care vizează parteneriatul public-privat13, în special pentru a evidenția distincția dintre regimul concesiunilor și cel al parteneriatul public-privat. Nu în ultimul rând, în cursul anilor 2015-2016, a fost stabilit cadrul normativ și organizatoric pentru ca autoritățile competente să coordoneze, în mod susținut și eficient, domeniul achizițiilor publice14. Despre in/corecta transpunere sau aplicare a directivelor europene în materia achizițiilor publice s-a discutat în spațiul public, dar și în doctrină și între profesioniști, chiar din timpul dezbaterilor care au avut loc în Parlamentul României, în procedura de adoptare a legilor menționate. Cu atât mai mult, după mai mult de un an de la aplicarea lor, a reieșit 9 Directiva 2014/55/UE a Parlamentului European și a Consiliului, din 16 aprilie 2014, privind facturarea electronică în domeniul achizițiilor publice, JO L 133, 6.5.2014, p.1. 10 Directiva 2007/66/CE a Parlamentului European și a Consiliului, din 11 decembrie 2007, de modificare a Directivelor 89/665/CEE și 92/13/CEE ale Consiliului în ceea ce privește ameliorarea eficacității căilor de atac în materie de atribuire a contractelor de achiziții publice, JO L 335, 20.12.2007, p.31. 11 Termenul de doi ani avut la dispoziție de statele membre ale Uniunii Europene pentru transpunerea directivelor, care s-a împlinit la 18 aprilie 2016, a fost depășit de România, dar toate cele șase acte normative au fost adoptate și aplicate până la sfârșitul anului 2016. 12 Legea nr.184/2016, privind instituirea unui mecanism de prevenire a conflictelor de interese în procedura de atribuire a contratelor de achiziție publică, a fost publicată în Monitorul Oficial al României, Partea I, nr.831 din 20 octombrie 2016. 13 Legea nr. 233/2016, privind parteneriatul public-privat, a fost publicată în Monitorul Oficial al României, partea I, nr.954 din 25 noiembrie 2016. 14 Ne referim aici la Ordonanța de urgență a Guvernului nr. 13/2015 privind înființarea, organizarea și funcționarea Agenției Naționale pentru Achiziții Publice, publicată în Monitorul Oficial al României, partea I, nr.954 din 25 noiembrie 2016, modificată în anul 2016 prin Legea nr.98/2016 privind achizițiile publice, precum și la Hotărârea Guvernului nr. 634/2015 privind organizarea și funcționarea Agenției Naționale pentru Achiziții Publice, publicată în Monitorul Oficial al României, partea I, nr.645 din 25 august 2015, modificată în anul 2016 prin Hotărârea Guvernului nr. 774/2016. 11 necesitatea corelării anumitor texte, reglementării, nuanțării sau abrogării altora, astfel încât pe de o parte procesul de transpunere a legislației europene în legislația națională să reflecte în mod fidel intenția de reglementare a legiuitorului european iar, pe de altă parte, procedurile de achiziții publice să fie coerente, flexibile și să nu mai existe foarte multe dubii sau contradicții în interpretare. Apreciem faptul că, la nivel național, a existat preocupare pentru corectarea erorilor și a deficiențelor de transpunere și de interpretare sau aplicare a legislației. De altfel, sunt de mare actualitate și preocupările autorităților competente, inclusiv la nivel european, de a profesionaliza domeniul achizițiilor publice15, de a încuraja investițiile mari în infrastructură, inclusiv prin realizarea unui control ex ante16, sau de a utiliza fondurile publice într-un mod strategic, eficient și durabil17, care să conducă la realizarea scopurilor pentru care actele normative au fost adoptate și care să stimuleze libera concurență, loaială, pe piața unică, precum și asigurarea unor servicii de calitate tuturor cetățenilor Uniunii Europene. Semnalăm și faptul că, în luna decembrie 2017, Guvernul a ales să modifice și să completeze, prin intermediul a trei ordonanțe de urgență distincte18, toate actele normative naționale de nivel superior menționate anterior, ce vizează domeniul achizițiilor publice, inclusiv organizarea și funcționarea Agenției Naționale pentru Achiziții Publice și realizarea controlului ex ante sau cel ex post, respectiv parteneriatul public-privat. Despre alegerea modalității de reglementare prin ordonanță de urgență a Guvernului, dar și despre principalele modificări pe care aceste trei acte normative le-au introdus în legislație ne vom expune opiniile critice în secțiunile următoare. 15 C(2017) 6654 final - Recomandarea Comisiei din 3.10.2017 cu privire la profesionalizarea achizițiilor publice Construirea unei arhitecturi pentru profesionalizarea achizițiilor publice; textul este disponibil la http://data.consilium.europa.eu/doc/ document/st-12941-2017-init/ro/pdf. 16 COM(2017) 573 final - Comunicare a Comisiei către Parlamentul European, Consiliu, Comitetul Economic și Social European și Comitetul Regiunilor cu tema: Încurajarea investițiilor prin intermediul unei evaluări voluntare ex ante a aspectelor referitoare la achiziții pentru proiectele mari de infrastructură; textul este disponibil la http://data.consilium.europa.eu/doc/document/ST-12977-2017-INIT/ro/pdf. 17 COM(2017) 572 final - Comunicare a Comisiei către Parlamentul European, Consiliu, Comitetul Economic și Social European și Comitetul Regiunilor cu tema: Transformarea achizițiilor publice pentru ca acestea să funcționeze în și pentru Europa; textul este disponibil la http://data.consilium.europa.eu/doc/document/ST-13286-2017-INIT/ro/pdf. 18 Ordonanțele de urgență ale Guvernului nr.98/2017, nr.104/2017 și nr.107/2017. 12 2. Achiziții publice România a adoptat, în anul 2016, două măsuri naționale de transpunere a Directivei 2014/24/UE și anume Legea nr.98/2016 privind achizițiile publice19 și Hotărârea Guvernului nr.395/201620, iar prin Ordonanța de urgență a Guvernului nr.107/201721 au fost aduse modificări substanțiale Legilor nr.98/2016 - 101/2016, precum și Ordonanței de urgență a Guvernului nr.13/2015, și au fost adoptate măsuri tranzitorii referitoare la procedurile de atribuire în curs de desfășurare la data intrării în vigoare a acestui act normativ, la legea aplicabilă privind condițiile și procedura ce vizează contestațiile, procesele și cererile aflate în curs de soluționare în fața Consiliului Național pentru Soluționarea Contestațiilor sau, după caz, a instanțelor judecătorești, respectiv privind ajustarea/ revizuirea prețului contractelor încheiate sau privind contractele subsecvente. Subliniem că, în cazul în care Guvernul utilizează instituția delegării legislative prevăzută de art.115 alin.(4) din Constituția României și adoptă ordonanțe de urgență, trebuie să fie întrunite cel puțin condițiile prevăzute în textul menționat. Acestea se referă atât la existența unor situații extraordinare a căror reglementare nu poate fi amânată precum și la obligația Guvernului de a motiva urgența în cuprinsul acestora. Analizând preambulul Ordonanței de urgență a Guvernului nr.107/2017 observăm că emitentul actului doar declară dar nu motivează, în sens constituțional, urgența reglementării, ci încearcă să o justifice prin propria incapacitate administrativă sau prin necesitatea corelării cu măsuri legislative adoptate anterior și prin faptul că procedura parlamentară de adoptare a unei legi presupune o perioadă mai lungă de timp. De asemenea, se precizează că legile care sunt modificate prin acest act normativ au fost adoptate de Parlament prin procedura de urgență și că în procesul de adoptare a fost introdusă o serie de elemente noi care, după aplicarea practică, necesită corelări urgente. Susținem în continuare că o astfel de motivare a urgenței reglementării nu are cum să fie conformă cu textul constituțional, chiar dacă ea corespunde într-o oarecare măsură interesului general public întrucât recurgerea tot mai des de către guverne la instituția delegării legislative, prin 19 Legea nr.98/2016 privind achizițiile publice, publicată în Monitorul Oficial al României, Partea I, nr.390 din 23 mai 2016. 20 Hotărârea Guvernului nr.395/2016 pentru aprobarea Normelor metodologice de aplicare a prevederilor referitoare la atribuirea contractului de achiziție publică/acordului-cadru din Legea nr.98/2016 privind achizițiile publice, publicată în Monitorul Oficial al României, Partea I, nr.423 din 6 iunie 2016. 21 Ordonanța de urgență a Guvernului nr.107/2017 pentru modificarea și completarea unor acte normative cu impact în domeniul achizițiilor publice, publicată în Monitorul Oficial al României, Partea I, nr.1022 din 22 decembrie 2017. 13 adoptarea ordonanțelor de urgență, fără îndeplinirea cerințelor constituționale22, nu face decât să anihileze scopul pentru care aceasta a fost reglementată. A invoca emiterea unei ordonanțe de urgență prin faptul că, anterior, Parlamentul a adoptat legile prin procedura de urgență pe care tot Guvernul a solicitat-o, nu este de natură decât să evite atât dezbaterea publică23, transparența în luarea deciziilor, cât și dezbaterea parlamentară, afectând în final chiar principiul constituțional al separației și echilibrului puterilor în stat. Este cu atât mai greu de înțeles recurgerea la o astfel de soluție cu cât Parlamentul se afla în sesiune la data adoptării ordonanței de urgență, iar Guvernul era susținut de o majoritate parlamentară consistentă. Principalele modificări pe care actul normativ în discuție le-a adus Legii nr.98/2016 sunt evidențiate și în documentul de prezentare și motivare a proiectului care a devenit Ordonanța de urgență a Guvernului nr.107/2017, dar și în expunerea de motive24 care însoțește proiectul de lege pentru aprobarea acesteia. Analizând comparativ aceste documente, textul inițial și textul modificator, subliniem că acestea vizează atât corelarea normelor, explicitarea noțiunilor, o transpunere mai fidelă a prevederilor directivei25, dar și abrogarea unor texte. Nu vom analiza în detaliu aceste 41 puncte prevăzute în textul art.I din ordonanță, prin care au fost aduse modificări legii în discuție, având în vedere atât numărul impresionant, dar și întrucât ele sunt deja argumentate și detaliate, pentru fiecare articol, în documentul de motivare. Alegem să evidențiem, în cele ce urmează, categoriile de modificări, dar vom oferi și câteva exemple concrete, astfel: a) clarificarea conceptelor sau a procedurilor și simplificarea acestora: art.4 alin.(1) lit.c), art.4 alin.(3), art.19, art.28 alin.(1) și (2), art.33, art. 53, art.68, art.109 alin.(3), art.111 alin.(1) și (4), art.113 alin. (41) - nou 22 De exemplu, în textul preambulul actului respectiv se precizează că ..aspectele....constituie situații de urgență”, deși am arătat deja că textul constituțional impune obligația de a motiva urgența situațiilor extraordinare, nu a celor de urgență. 23 În cazul acesta punctual au existat dezbateri publice încă din luna mai a anului 2017, cu câteva luni înaintea adoptării ordonanței de urgență, dar acest fapt este de natură să argumenteze cu atât mai mult opiniile ce vizează inexistența situației extraordinare, în sens constituțional, și invocarea propriei incapacități administrative pentru a eluda dezbaterea parlamentară. Pentru detalii a se vedea Irina Alexe, op.cit., supra 2, pp.22-23. 24 Documentul este disponibil la https://www.senat.ro/legis/PDF/2017/17b695EM.pdf. 25 Pentru critica transpunerii directivelor prin ordonanțe de urgență ale Guvernului a se vedea Irina Alexe, Constantin Mihai Banu, Transpunerea directivei prin ordonanță de urgență. Exemple recente din dreptul român și aspecte comparate, în volumul Daniel-Mihai Șandru, Constantin Mihai Banu, Dragoș Călin (coord.) Directiva - act de dreptul Uniunii Europene și dreptul Român, Ed. Universitară, București, 2016, pp.132-174; concluziile studiului reliefează faptul că în toate statele membre este preferabilă transpunerea directivelor prin lege, dezbătută și asumată în Parlament și nu prin ordonanțe de urgență, cum este cazul actului normativ menționat. 14 introdus, art.114, art.131 alin.(1) lit.a), art.153 alin.(1) lit.a), art.160 alin.(1) și (2), art.175 alin.(2) lit.a), art.176 alin.(1), art.187 alin.(8) lit.b), art.193 alin.(2) și (3), art.200 alin.(1), art.212 alin.(1) lit.b), art.213 alin.(2), art.214 alin. (2) și (3), art.215 alin. (2) lit.b) și art.224 alin.(1) lit.i). Ne referim, cu titlul de exemplu, la faptul că sunt prevăzute în mod expres procedurile care pot fi aplicate pentru atribuirea de loturi individuale în condițiile art.19 din lege, respectiv procedura simplificată/achiziția directă. De asemenea, pentru a nu mai genera confuzii, se elimină precizările privind subcontractanții și terții susținători, întrucât aceștia nu fac parte din categoria participanților la procedura de atribuire. Un alt exemplu vizează asigurarea clarității normelor ce reglementează clarificarea obligațiilor pe care le au autoritățile contractante în cazul atribuirii contractelor de achiziție publică/acordurilor-cadru care au ca obiect servicii sociale și alte servicii specifice prevăzute în anexa nr.2 la lege. De asemenea, în cazul acestor contracte, se clarifică faptul că vor fi utilizate exclusiv criteriile de atribuire cel mai bun raport calitate-preț sau cel mai bun raport calitate-cost, ținându-se seama de criteriile de calitate și de sustenabilitate ale serviciilor sociale. Totodată, au fost stabilite cu exactitate termene de solicitare și de răspuns la clarificările asupra documentelor achiziției, dar există totuși dubii serioase cu privire la aplicarea în practică a mecanismului nou care, deși impune mai multă rigoare pentru operatorii economici, va genera în fapt noi oportunități de contestare raportat la faptul că, de multe ori, un singur răspuns la solicitările de clarificări nu este suficient, fiind necesare unele reveniri. Un ultim exemplu vizează clarificarea faptului că acordurile-cadru pot fi atribuite și prin aplicarea procedurii simplificate. b) o mai fidelă, exactă și completă26 transpunere a prevederilor directivei27, respectiv ale Regulamentului de punere în aplicare 2016/7/UE281: art.4 alin.(1) lit.c), art.4 alin.(3), art.6 alin.(3) lit.b), art.7 alin.(1) lit.b1 - nou introdus, art.28 alin. (1) și (2), art.55 alin.(1), art.104 alin.(1), lit.a) și c),29 art.167 alin.(4) - abrogat, art.176 alin.(1), art.182 26 Despre aspectele de ordin terminologic aferente directivei, în ceea ce privește transpunerea, punerea în aplicare, executarea sau implementarea, corecta sau incorecta transpunere, a se vedea Constantin Mihai Banu, Introducere. Directiva - act de dreptul Uniunii Europene, în vol. cit. supra 25, pp.20-27. 27 Apreciem că, în majoritatea cazurilor, pentru înțelegerea exactă a conceptelor, este necesar să analizăm textul unui act legislativ al Uniunii Europene în strânsă corelare cu textul considerentului din preambul, corespunzător normei respective. 28 Regulamentul de punere în aplicare (UE) 2016/7 al Comisiei, din 5 ianuarie 2016, de stabilire a formularului standard pentru documentul european de achiziție unic, disponibil la http://eur-lex.europa.eu/legal-content/RO/TXT/?uri=OJ:L:2016:003:TOC. 29 Pentru interpretarea și aplicarea art. 104 alin. 1, lit. c), a se vedea Curtea de Apel Cluj, Secția a III-a Contencios Administrativ și Fiscal, Decizia civilă nr. 324/2017 disponibilă la adresa http://rolii.ro/hotarari/58bd1eaee49009381500004d. 15 alin.(2), art.193 alin1.(2) și (3), art.200 alin.(1), art.210 alin.(1), art.215 alin. (3) - (6) și alin.(51) - nou introdus și art.221 alin.(1), lit.d) pct.iii). Ne referim, de exemplu, la clarificarea conceptelor de ofertă admisibilă, inacceptabilă, neconformă sau a solicitării de participare neadecvată, respectiv a conceptului de organism public, prin preluarea explicațiilor incluse în considerentul (10) al preambulului directivei, sau la cel de asociere creată de una/mai multe autorități contractante. Un alt exemplu vizează transpunerea completă a prevederilor referitoare la pragul inclus la art.4 din directivă și asigură o mai mare flexibilitate a procedurilor în cazul autorităților contractante locale prevăzute în art.23 din Legea administrației publice locale, nr.215/2001, și a celor aflate în subordinea acestora; astfel dacă pragul este mai mic de 929.089 lei, aceste autorități organizează procedura simplificată. Alt exemplu vizează reglementarea necesității completării documentului unic de achiziții european de către terțul/terții susținător/i, precum și de către subcontractant/subcontractanți, pentru asigurarea corespondenței cu regulamentul. Ultimul exemplu pe care ne-am propus să îl evidențiem vizează asigurarea corespondenței cu prevederile regulamentului, astfel încât autoritatea contractantă să solicite ofertantului/ candidatului precizarea datelor de identificare ale subcontractanților propuși, doar dacă aceștia sunt cunoscuți la momentul depunerii ofertei sau a solicitării de participare. c) corelarea textelor existente în actul normativ, între ele dar și cu cele nou introduse: art.6 alin.(3) lit.b), art.7 alin.(1) lit.b1 - nou introdus, art.7 alin.(1), art.109 alin.(3), art.113 alin. (41) - nou introdus, art.131 alin.(1) lit.a), art.153 alin.(1) lit.a), art.161, art.182 alin.(2), art.182 alin.(5) -abrogat și art.207 alin.(1) lit.b). De exemplu, dispozițiile art.7 alin.(1) sunt corelate cu textele art.7 alin.(2) și art.113 alin.(1) din lege, clarificând condițiile și modalitățile de aplicare a procedurii simplificate. Un alt exemplu vizează reglementarea, prin art.131, a modalității de organizare a unei etape finale de licitație electronică în cazul procedurii simplificate, în corelare cu textul modificat al art.113. Menționăm, de asemenea, corelarea realizată între textul art.207 alin.(1) lit.b), care precizează motivele de excludere, cu cel al art.172 alin.(1), care stabilește criteriile privind capacitatea. d) corelarea textului Legii nr.98/2016 cu cel al Legii nr.99/201630: art.19, art.6831, art.111 alin.(1) și (4), art.113 alin. (41) - nou introdus, art.175 alin.(2) lit.a), art.193 alin.(2) și (3), art.213 alin.(2), art.214 alin. (2) 30 Legea nr.99/2016 privind achizițiile sectoriale, publicată în Monitorul Oficial al României, Partea I, nr.391 din 23 mai 2016. 31 În acest sens, a se vedea, de ex: Tribunalul București, Secția a II-a Contencios Administrativ și Fiscal, Sentința Civilă nr. 1396/2017 disponibilă la adresa http://rolii.ro/hotarari/5983d6b0e49009342300080c. 16 și (3), art.215 alin. (2) lit.b) și art.224 alin.(1) lit.i). Un prim exemplu ar fi cel care vizează textul art.19, prin care se clarifică situația de excepție în care autoritatea contractantă poate aplica procedura simplificată sau achiziția directă, pentru loturi individuale, atunci când sunt îndeplinite în mod cumulativ condițiile legale; noul text se corelează cu cel al art.24 din Legea nr.99/2016. Un alt exemplu vizează corelarea dintre textul nou introdus al art.113 alin.(41) - prin care a fost prevăzut, pentru autoritatea contractantă, dreptul de a decide organizarea unei etape finale de licitație electronică în cazul procedurii simplificate desfășurate într-o singură etapă, condiționat de precizarea acestei decizii în anunțul simplificat și în documentația de atribuire - cu textul nou introdus pentru art.126 alin.(41) din Legea nr.99/2016, iar un ultim exemplu vizează, textul art.231 alin (2), în care a fost stabilit termenul de 5 zile pentru a fi făcută publică decizia de anulare a procedurii de atribuire de către autoritatea contractantă, iar pentru abordare unitară se modifică în mod corespunzător și textul art.226 alin.(2) din Legea nr.99/2016. e) abrogarea normelor care au generat confuzii sau dificultăți de aplicare sau erau contrare sensului directivei, ori contraveneau jurisprudenței Înaltei Curți de Casație și Justiție32 : art.113 alin.(2) și (3), art.167 alin.(4)33, art.182 alin.(5) și art.225. Cu titlu de exemplu evidențiem textul abrogat al art.113 alin.(2) care, contrar filosofiei legii, afecta posibilitatea IMM-urilor de a participa la procedurile simplificate, respectiv textul abrogat al art.167 alin.(4), care restricționa participarea, la procedura de atribuire, pentru ofertanții care erau supuși anumitor proceduri judiciare de investigație, dar care nu erau condamnați definitiv pentru săvârșirea unei infracțiuni; textul respectiv era contrar atât normelor directivei cât și celor constituționale, referitoare la prezumția de nevinovăție. Am precizat deja anterior că, în ceea ce privește modificările aduse legii achizițiilor publice în anul 2017, prin actul normativ în discuție, sunt 32 În documentul de motivare menționat supra 24, pentru justificarea abrogării art.225 din Legea nr.98/2016, este menționată „decizia Înaltei Curți de Casație și Justiție nr.3402/2014 în dosarul 21001/3/2012.” 33 Pentru o interpretare a acestui articol, a se vedea Secția a VIII-a, Contencios Administrativ și Fiscal, Decizia Civilă nr. 1500/2017, disponibilă în rolii.ro (http://rolii.ro/hotarari/58f0668de49009048b0000e5). În alte situații instanțele au trecut la aplicarea dispozițiilor fără considerente referitoare la interpretare: Curtea de Apel Cluj, Secția a III-a Contencios administrativ și Fiscal, decizia Civilă nr. 3434/2017 disponibilă aici: http://rolii.ro/hotarari/59fbde99e49009c811000029. În fine, într-o altă cauză, soluționată de Curtea de Apel Craiova, s-a invocat excepția de neconstituționalitate [Secția de Contencios Administrativ și Fiscal, Decizia nr. 1326/2017, disponibilă în rolii.ro (http://rolii.ro/hotarari/590033cae49009848d0000aa)], instanța admițând cererea și, în subsidiar, soluția legislativă națională fiind criticată prin raportare la transpunerea directivei. 17 aplicabile măsurile tranzitorii prevăzute la art. VI-VIII din ordonanța de urgență, referitoare la procedurile de atribuire în curs de desfășurare la data intrării în vigoare a acestui act normativ, la legea aplicabilă privind condițiile și procedura ce vizează contestațiile, procesele și cererile aflate în curs de soluționare în fața Consiliului Național pentru Soluționarea Contestațiilor sau, după caz, a instanțelor judecătorești, respectiv privind ajustarea/revizuirea prețului contractelor încheiate sau privind contractele subsecvente. Este evident, deși ordonanța nu include în mod expres nici o mențiune de acest fel și nici nu instituie vreun termen de realizare, că Guvernul ar fi trebuit să aibă pregătit deja proiectul de hotărâre prin care Normele metodologice de aplicare a prevederilor referitoare la atribuirea contractului de achiziție publică/acordului-cadru din Legea nr.98/2016 privind achizițiile publice, aprobate prin Hotărârea Guvernului nr.395/2016, să fie modificate și completate, pentru a fi puse în acord cu prevederile din legislația primară, cu atât mai mult cu cât modificările acesteia au fost adoptate prin ordonanță de urgență, intrată în vigoare la data publicării în Monitorul Oficial. Însă nu am identificat, consultând34 site-ul Agenției Naționale pentru Achiziții Publice35, nici un proiect cu un astfel de obiect de reglementare. 3. Achiziții sectoriale 5 Directiva 2014/25/UE, care instituie norme specifice privind achizițiile efectuate de entitățile ce își desfășoară activitatea în sectoarele apei, energiei, transporturilor și serviciilor poștale, constituie, așa cum am mai precizat, cel de-al doilea act important din pachetul legislativ privind achizițiile publice, iar prevederile sale au fost transpuse de România prin Legea nr.99/2016 și prin Hotărârea Guvernului nr.394/201636. Pentru aceleași motive pentru care a fost modificată Legea nr.98/2016, invocate în secțiunea anterioară, prin aceeași ordonanță de urgență, potrivit art.II, a fost modificată și completată Legea nr.99/2016, în acest caz fiind necesară o transpunere mai fidelă a prevederilor Directivei 2014/25/UE, precum și corelarea unor texte referitoare la achizițiile publice cu cele referitoare la achizițiile sectoriale. Nu vom mai relua criticile de 34 Data la care este actualizată legislația și ultima dată la care au fost consultate site-urile menționate în cuprinsul volumului este 2 ianuarie 2018. 35 Site-ul oficial a Agenției Naționale pentru Achiziții Publice este http://anap.gov.ro. 36 Hotărârea Guvernului nr.394/2016 pentru aprobarea Normelor metodologice de aplicare a prevederilor referitoare la atribuirea contractului sectorial/acordului-cadru din Legea nr.99/2016 privind achizițiile sectoriale, publicată în Monitorul Oficial al României, Partea I, nr.422 din 6 iunie 2016. 18 ordin general expuse anterior, care sunt valabile și pentru modificarea acestui actului normativ, privind achizițiile sectoriale. Cele 51 de modificări și completări aduse Legii nr.99/2016 sunt și ele deja argumentate și detaliate, pentru fiecare articol, în documentul de motivare, iar tipologia acestora este similară cu cea a modificărilor aduse legii achizițiilor publice. Întrucât în analiza modificărilor aduse Legii nr.98/2016 am exemplificat mai vast categoriile de modificări, iar acestea sunt în mare parte aplicabile și Legii nr.99/2016, în continuare vom menționa câte un singur exemplu pentru fiecare dintre tipologiile de modificări aduse legii privind achizițiile sectoriale, evidențiate după cum urmează: a) clarificarea conceptelor sau a procedurilor și simplificarea acestora: art.3 alin.(1) lit.e) r), bb), jj) și ccc), art.4 alin.(1) lit.a), art.5 alin.(2), art.6 alin.(2), art.112 alin.(1), art.17 lit.a), art.24, art.66, art.80 alin.(2) lit.a), art.82 alin.(11) - nou introdus, art.117 alin.(1) lit.a) și d), art.127, art.173, , art.197 alin.(2), art.199, art.201, art.219 alin.(11) lit.b), art.226 alin.(2), art.227 alin.(2) și (3), art.228 alin.(3) - (6) și alin.(51) - nou introdus, art.245 alin.(2) partea introductivă și lit.g). Exemplul ales a fi evidențiat îl constituie textul art.188 alin.(2) lit.a), potrivit căruia se clarifică faptul că, în cazul procedurii desfășurate în vederea încheierii unui acord-cadru, cerința privind nivelul minim al cifrei de afaceri anuale se raportează, atunci când valoarea maximă anticipată a contractelor subsecvente ce urmează a se executa în același timp nu este cunoscută, la valoarea estimată a celui mai mare contract subsecvent. b) o mai fidelă, exactă și completă transpunere a prevederilor directivei, respectiv ale Regulamentului de punere în aplicare 2016/7/UE al Comisiei: art.3 alin.(1) lit.e), bb) și jj), art.4 alin.(1) lit.a), art.5 alin.(2), art.6 alin.(2), art.7 alin.(3), art.12 alin.(1), art.17 lit.a), art.38, art.67 alin.(2), art.68 alin.(1), art.80 alin.(2) lit.a), art.195 alin.(1), art.202 alin.(2) și (3), art.228 alin.(3) - (6) și alin.(51) - nou introdus, art.240 alin.(1) lit.c). Exemplul ales vizează textul art.80 alin.(2) lit.a), prin care se asigură transpunerea corectă a textului directivei și se elimină contradicția de termeni între invitația la procedura concurențială de ofertare/invitației pentru confirmarea interesului și anunțul de participare. c) corelarea textelor existente în actul normativ, între ele dar și cu cele nou introduse: art.12 alin.(1), alin.(21) - nou introdus și alin.(5) - nou introdus, art.17 lit.a), art.82 alin.(1), art.82 alin.(11) - nou introdus, art.95 alin.(4), art.126 alin.(11) lit.b), art.126 alin.(41) - nou introdus, art.127, art.173, art.188 alin.(2) lit.a), art.189 alin.(1), art.196 alin.(2) și alin.(5) -abrogat, art.209 alin.(10), art.228 alin.(3) - (6) și alin.(51) - nou introdus. Exemplul ales se referă chiar la aceste ultime texte invocate, privind art.228, 19 unde datorită modificărilor și completărilor aduse alin.(3)-(6), a fost necesară și introducerea unui noi alineat, alin.(51), care să expliciteze situațiile în care oferta trebuie considerată neadecvată. d) corelarea textului Legii nr.99/2016 cu cel al Legii nr.98/2016: art.24, art.51 lit.d), art.68, art.82 alin.(1), art.124 alin.(1) și (4), art.126 alin.(41), art.189 alin.(1), art.202 alin.(2) și (3), art.226 alin.(2), art.227 alin.(2) și (3), art.228 alin.(2) lit.b) și art.245 alin.(2) partea introductivă și lit.g), precum și art.245 alin.(2) lit.m). Un exemplu pe care nu l-am menționat anterior în analiza corelării textului Legii nr.98/2016 cu cel al Legii nr.99/2016 vizează textul art.245 alin.(2) lit.m), nou introdusă, care stabilește o nouă contravenție pentru încălcarea dispozițiilor art.2 din legea privind achizițiile sectoriale, pentru a avea un regim sancționator similar celui instituit prin legea privind achizițiile publice. e) abrogarea normelor care au generat confuzii sau dificultăți de aplicare sau erau contrare sensului directivei: art.4 alin.(1) litera d), art.6 alin.(3), art.126 alin.(12) și (13), art.196 alin.(5) și art.246. Exemplul selectat vizează textul art.196 alin.(5), referitor la faptul că „în cazul în care susținerea terțului/terților vizează resurse netransferabile, angajamentul asigură entității contractante îndeplinirea obligațiilor asumate prin acesta, în situația în care contractantul întâmpină dificultăți pe parcursul derulării contractului”. Aceste norme nu au corespondent în directivă iar textul a devenit inutil în considerarea modificărilor operate în textul art.196 alin.(2), respectiv având în vedere textul nemodificat al art.198 din lege. Reiterăm că și în acest caz sunt aplicabile măsurile tranzitorii incluse la art.VI-VIII din Ordonanța de urgență a Guvernului nr.109/2017. Semnalăm, de asemenea, că sunt necesare modificări ale Normelor metodologice de aplicare a prevederilor referitoare la atribuirea contractului sectorial/acordului-cadru din Legea nr.99/2016 privind achizițiile sectoriale, aprobate prin Hotărârea Guvernului nr.394/2016, însă nu am identificat vreun proiect de act normativ cu un astfel de obiect de reglementare. 4. Concesiuni Alături de directiva clasică, respectiv de cea sectorială și în strânsă complementaritate cu acestea, în pachetul legislativ ce a realizat reforma domeniului achizițiilor publice la nivel european, în anul 2016, a fost promovată și adoptată prima directivă distinctă care vizează atribuirea contractelor de concesiune de lucrări și de servicii, Directiva 2014/23/UE. România a transpus actul european prin Legea nr.100/2016 privind concesiunile de lucrări și concesiunile de servicii37, iar pentru aplicarea unor 37 Legea nr.100/2016 privind concesiunile de lucrări și concesiunile de servicii, publicată în Monitorul Oficial al României, Partea I, nr.392 din 23 mai 2016. 20 MARTIN HEIDEGGER DESPRE MIZA GÂNDIRII Traducere din germană de CĂTĂLIN CIOABĂ, GABRIEL CERCEL și GILBERT LEPĂDATU B.CU.'"EUGEN TODORAN" TIMIȘOARA iw *22-2^ BIBLIOTECA CENTRALĂ UNIVERSITARĂ TIMIȘO^tt 02261260 HUMANITAS BUCUREȘTI ( :opl:rta IOANA DRAGOMIRESCU MARDARE Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României HEIDEGGER, MARTIN Despre miza gândirii / Martin IIeidegger; trad.: Cătălin Cioabă, Gabriel Cercei, Gilberr Lepădatu. - București: Humanitas, 2007 Index. ISBN 978-973-50 -1739-4 I. Cioabă, Cătălin (trad.) II. Cercei, Gabriel (trad.) III. Lepădatu, Gilbert (trad.) 14(430) Fenomenologie 165.62 MARTIN HEIDEGGER ZUR SACHE DES DENKENS 4. Auflage 2000 © Max Niemeyer Verlag Tiibingen © Humanitas, 2007, pentru prezenta versiune românească EDITURA I-IUMANITAS Piața Presei Libere 1,013701 București, România tel. 0211317 1819, fax 0211317 1824 www.humanitas.ro Comenzi CARTE PRIN POSTĂ: tel. 021/311 23 30, fax 0211313 50 35, C.P.C.E. -..:. CP 14, București e-mail: cpp@humanitas.ro www.librariilehumanitas.ro NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI Prezenta versiune românească are la bază volumul Zur Sache des Denkens / Despre miza gândirii, apărut la editura Max Niemeyer din Tubingen, în anul 1969. Paginația ediției originale a fost preluată, între paranteze drepte, pe marginea textului. lndexurile și glosarele de termeni de la sfârșitul volumului trimit la această paginație. Notele explicative din actuala ediție, privind transpunerea în limba română a unor termeni heideggerieni ce necesită lămuriri suplimentare, au fost așezate în subsolul paginilor și au fost semnalate în text prin asterisc. Volumul de față cuprinde câteva dintre cele mai importante texte ale gândirii heideggeriene târzii, care se disting printr-o profundă originalitate și densitate a limbajului. Ele atestă, înainte de toate, încercarea statornică făcută de filozoful german, în ultima perioadă a vieții sale, de a vorbi "altfel decât în limbajul metafizicii". Ducând această încercare la extrem, Hei-degger urmărește să obțină "o limbă a gândirii care să vorbească cu o asemenea simplitate încât să facă vizibilă tocmai limitarea limbii metafizice" (p. [55]). Filozofia însăși și terminologia ei tradițională sunt părăsite, pentru a face loc unei "gândiri" care refuză în 6 NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI chip expres „să se exprime prin enunțuri" (p. [2]). "Gândirea" despre care Heidegger vorbește în aceste texte este "mai modestă" decât filozofia, căci nu pretinde să se facă auzită prin enunțurile pe care le emite și nu mai are pretenția ca ele să aibă ecou în spațiul public. „Miza gândirii" este alta, este experiența lucrului însuși pe care ea îl gândește, și care nu se lasă exprimată printr-un cuvânt sau altul, printr-o propoziție sau alta, ci, așa-zicând, prin limba în întregul ei. Confruntat cu o asemenea folosire de către gândire a limbii naturale, strategia traducătorului nu poate fi, în mod consecvent, decât una singură: va ști că nu are, în primul rând, de tradus cuvinte și propoziții dintr-o limbă străină în a sa, ci are de transmis, mai Întâi de orice, în coordonatele limbii sale, experiența din care toate acestea - cuvintele si enunturile - au luat naștere. Va avea totodată ocazia, pe parcurs, să descopere singur adevărul binecunoscutei afirmații a lui Heidegger: în actul de traducere, faptul că intră În joc două limbi diferite este cu totul secundar. Căci ele își rămân În fond străine una alteia, atât prin cuvintele lor ca atare, cât și prin sintaxă. O limbă „străină", CUm obișnuim să numim orice limbă care nu e a noastră, nc-ar rămâne pentru totdeauna așa dacă n-ar exista, dincolo de fraze și cuvinte, posibilitatea, tocmai de ea mediată, a unei intimități cu gândul care se exprimă prin ea. Iar a dobândi această intimitate și a o păstra Înseamnă, În cazul traducerii, a înțelege și deci a pUtea transmite cu propriile cuvinte ceea ce a fost sau nu Înțeles, mărturisind astfel intimitatea, mai mică sau mai mare, cu gândul îmbrăcat în haina străină a altei lil11bi. Dacă s-a spus atât de adesea despre texte de calibrul celor din prezentul volum că sunt intraducti- NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI 7 bile, asta nu vrea să Însemne decât că, Într-adevăr, ele nu suportă să fie "traduse", adică trădate, ci pretind, necondiționat, ajungerea la intimitate cu gândul pe ca-re-l exprimă. În sensul acesta au mers și strădaniile noastre, iar toate elementele ajutătoare prin care ne-am străduit să "Îngrijim" ediția de față - notele de subsol explicative la anumiți termeni, indexurile și glosarele din Anexă nu sunt, Într-o primă instanță, decât semne ale nereușitei de a transmite totul direct. Însă ceea ce pentru traducător reprezintă o nereușită În planul transmiterii directe reprezintă, pentru cititor, premisa unei depline reușite. Lui Îi aparține reușita, În măsura În care va ști, ajutat de elementele anexe și eliberân-du-se treptat de ele (sau, după caz, ocolindu-Ie), să ajungă la rându-i, cu perseverența de rigoare, să devină un intim al acestor texte și al experienței de gândire pe care ele o transcriu. Pe parcursul redactării versiunii românești, în cazul cuvintelor cărora Heidegger le redă sensuri mai vechi, a fost consultat dicționarul limbii germane, Deutsches Worterbuch de Jakob und Wilhelm Grimm (apărut în anul 2004 în ediție electronică, cu titlul Der digitale Grimm, la editura Zweitausendeins din Frankfurt pe Main). A fost consultată, de asemenea, prima versiune publicată a conferinței Timp și ființă. E vorba de traducerea franceză (apărută, așadar, înaintea versiunii germane) realizată de Franyois Fcdier și publicată în volumul omagial dedicat lui Jean Beau-fret, L 'endurance de la pensee, PIon, Paris, 1968. NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI 8 Se cuvine a-i multumi aici cu toată recunostint' a profesorului Helmutii Vetter, de la Universitatea din Viena, pentru lămuririle generoase pe marginea câtorva termeni heideggerieni, în vederea transpunerii lor cât mai potrivite în limba română. CĂTĂLIN CrOABĂ TIMP S, I FIINT, Ă , , TIMP ȘI FIINȚĂ Conferința ce urmează necesită un scurt cuvânt in- [1] troductiv. Dacă cineva ne-ar arăta acum două picturi ale lui Paul Klee în original, pictate de acesta în anul morții sale - acuarela Sfinți văzuți de la o fereastră și tabloul Moarte șifoc, pictat în tempera pe pânză -, am zăbovi îndelung în fața lor, abandonând orice pretenție de înțelegere nemijlocită. Dacă poetul Georg Trakl ne-ar recita el însuși acum poemul Șapte cântece ale morții, l-am putea asculta de mai multe ori, abandonând în cele din urmă orice pretenție de înțelegere nemijlocită. Dacă Werner Heisenberg ne-ar expune în acest moment câteva dintre ideile sale de fizică teoretică, cu ajutorul cărora el caută să afle formula universului, probabil că n-ar exista decât cel mult doi sau trei dintre auditori care să-I poată urmări, în timp ce noi, ceilalți, ar trebui să abandonăm atunci, fără nici cea mai mică obiecție, orice pretenție de înțelegere nemijlocită. -f- Însă atitudinea noastră e diferită atunci când e vorba de gândirea ce poartă numele de filozofie. Căci ea e chemată să ofere oricăruia dintre noi „înțelepciune", dacă nu chiar "îndrumări pentru o viață fericită". Însă s-ar putea ca o astfel de gândire să fie pusă în ziua de 12 MARTIN HEIDEGGER azi într-o situație în care e imperios necesar să mediteze la cu totul altceva, nemaiputând oferi o folositoare înțelepciune de viață. S-ar putea ca, între timp, să fi devenit necesară o gândire ce trebuie să mediteze asupra acelui ceva de la care chiar picturile, poemul și teoria matematico-fizică pe care le-am amintit își primesc determinarea. Ar trebui atunci să abandonăm, și aici, pretenția de înțelegere nemijlocită. Cu toate acestea, se cuvine să ascultăm cele spuse aici, căci e vorba de a gândi un lucru pe care nu-l putem nicidecum ocoli, dar care are totodată un caracter preliminar. [2] Nu trebuie de aceea să ne surprindă și nici să ne mire dacă cei mai mulți dintre auditori vor rămâne descumpăniți și nu vor înțelege mare lucru din conferință. Dacă totuși câțiva dintre ei vor reuși, acum sau mai târziu, să mediteze mai departe asupra celor spuse aici, acest lucru nu-l putem ști. Ceea ce urmărim să facem în conferința de față este să spunem câte ceva despre încercarea de J! gândi ființa fără a face recurs la ființare, adică fără a căuta acolo o întemeiere a ei. Incer-carea de a gândi ființa fără ființare a devenit necesară deoarece altminteri, după cum îmi pare, nu mai există nici o altă posibilitate de a aduce în perimetrul privirii ființa a ceea ce este astăzi pe tot cuprinsul globului pământesc, și cu atât mai puțin de a determina într-un mod satisfăcător relația omului cu ceea ce, până acum, a fost numit "ființă". Vom da o scurtă îndrumare asupra felul în care trebuie ascultată conferința: nu trebuie să fim atenți la enunțurile pe care ea le înșiruie, ci, dimpotrivă, trebuie urmărită Înaintarea ei către ceea ce Încearcă să arate. TIMP ȘI FIINȚĂ 13 Ceanume ne face săvorbim, numindu-le împreună, despre "timp" și despre "ființă" ? "Ființă" înseamnă, încă de la începuturile gândirii occidental-europe-ne și până astăzi, ajungere-la-prezență. Din ajunge-rea-Ia-prezență, din prezență, vorbește prezentul. Potrivit reprezentării curente, acesta, împreună cu trecutul și viitorul, alcătuiesc acea caracteristică [a ființei] pe care o cunoaștem ca timp. Ca prezență, ființa este determinată prin timp. Dacă așa stau lucrurile, atunci acest fapt, el singur, e de ajuns pentru a-i induce gândirii o neliniște care s-o însoțească permanent. Neliniștea aceasta sporește de îndată ce ne propunem să vedem în ce măsură ființa e determinată prin timp. Întrebându-ne în ce măsură ființa e determinată prin timp, ne întrebăm de ce, în ce mod și de unde anume vorbește în ființă ceva precum timpul. Orice încercare de a gândi în mod satisfăcător raportul reciproc dintre ființă și timp cu ajutorul reprezentărilor curente și destul de aproximative despre timp și ființă se vede de îndată pusă în încurcătură, neputându-se descurca în hățișul de relații pe care le presupune acest raport și care n-au fost niciodată gândite până la capăt. Numim timpul atunci când spunem: "fiecare lucru își are timpul său"*. Aceasta înseamnă: orice lucru, orice ființare care este pentru o vreme vine și pleacă la timpul ei; ea rămâne o vreme, atât câtîi este dat să iămână. Fiecare lucru își arc timpul său. * Desi în acest loc din text se face referire laun enunt curent, el are ca posibilă sursă locul din Eclesiast 3, 1 și urm.: "Pentru orice lucru este o clipă prielnică și vreme pentru orice îndeletnicire de sub cer." 14 MARTIN HEIDEGGER [3] Însă este ființa un lucru ? Este ființa, asemeni oricărei ființări, în timp ? Și este de fapt ființă ? Dacă ființa ar fi, atunci ar trebui, inevitabil, să o recunoaștem ca pe ceva ce ființează, și prin urmare să o aflăm ca o atare ființare printre celelalte ființări. Această sală de curs este. Sala de curs este luminată. Vom recunoaște din prima clipă și fără ezitare că sala de curs luminată este ceva ce ființează. rnsă unde anume În sala aceasta îl aflăm pe "este" ? Nicăieri, printre lucruri, nu găsim ființa. Fiecare lucru își are timpul său. Însă ființa nu este un lucru, nu este În timp. Cu toate acestea, ființa, ca ajungere-la-prezență și ca prezent, rămâne determinată prin timp, prin ceva de ordinul timpului. Despre ceea ce este în timp și este astfel determinat prin timp obișnu im să spunem că ține de domeniul temporalului. Atunci când cineva moare și este-răpit dintre cele de aici, dintre ființările pe care le întâlnim la tot pasul, spunem că "i-a venit sorocul", adică a părăsit domeniul acesta al temporalului. Temporal Înseamnă trecător, ceea ce trece în decursul timpului.r Limba noastră spune încă și mai exact: ceea ce trece „o dată cu timpul". Căci timpul însuși trece. rnsă, trecând în permanență, el rămâne ca timp. A rămâne înseamnă: a nu dispărea, deci a ființa ca prezent. Prin urmare, timpul are o oarecare ființă, ca determinație a sa. Dar atunci cum este ființa determinată prin timp? Din permanența trecerii timpului vorbește ființa. Cu toate acestea, nicăieri nu aflăm timpul ființând precum un lucru. Ființa nu este un lucru, așadar nimic de domeniul temporalului; cu toate acestea, ca prezență, ea este determinată prin timp. Timpul nu este un lucru, așadar nimic de domeniul ființării; Însă el rămâne permanent În trecerea sa, TIMP ȘI FIINTA 15 fără să fie el însuși ceva temporal, precum ființarea care este în timp . Fiinta si timpul se determină reciproc. însă în așa fel încât nici ființa nu poate fi numită drept ceva temporal, nici timpul drept ceva ce ființează. Continuând să medităm în această direcție, nu facem decât să ne pierdem în enunțuri contradictorii. (În astfel de cazuri, filozofia cunoaște o cale de ieșire. Contradicțiile sunt lăsate să subziste, ba chiar sunt duse la extrem, pentru a se încerca apoi includerea a ceea ce este contradictoriu și incompatibil într-o unitate care să le cuprindă. Acest procedeu se numește dialectică. Admițând că enunțurile contradictorii pe care le facem despre ființă și timp ar putea fi împăcate unele cu altele prin aflarea unei unități pe un plan superior, putem spune că, într-adevăr, aceasta ar fi o cale de ieșire, adică o cale prin care ne-am îndepărta de lucrurile aflate aici în discuție și de starea de lucruri pe care avem a o cerceta; căci calca aceasta nu ne duce nici către ființa ca atare, nici către timpul ca atare și nici către considerarea raportului dintre ele. Urmând-o, nu ajungem nicidecum să ne întrebăm dacă raportul reciproc dintre ființă și timp este o relație care poate fi obținută prin combinarea celor doi termeni sau dacă nu cumva expresia „ființă și timp" numește o stare de lucruri pornind de la care, mai întâi, pot fi obținute și gândite atât ființa, cât și timpul. ) Dar cum anume se cade să procedăm pentru a accede în chip adecvat la acea starea de lucruri pe care o desemnează expresiile "ființă și timp", "timp și ființă" ? Răspuns: reflectând în chip prevăzător asupra lucrurilor amintite aici. "Prevăzător" înseamnă, pentru [4] 16 MARTIN HEIDEGGER început": să nu abordăm pripit aceste lucruri, venind peste ele cu reprezentări deloc verificate, ci, dimpotrivă, să medităm cu toată grija asupra lor. Însă avem voie să prezentăm ființa și timpul ca fiind lucruri ? Ele nu sunt lucruri, dacă "lucru" înseamnă: ceva ce ființează. Cuvântul "lucru" (Sache), va însemna de acum încolo pentru noi și altceva, în speță "lucrul" pe care e decisiv să-I discutăm, în măsura în care, în el, stă ascuns ceva ce nu trebuie nicidecum trecut cu vederea și dincolo de care nicidecum nu putem trece. Ființa este un astfel de "lucru" , și probabil lucrul care constituie, prin excelență, miza gândirii.'"' Timpul este un astfel de "lucru", și probabil acel lucru care constituie, prin excelență, miza gândirii, dacă e adevărat că în ființa ca prezență vorbește ceva precum timpul. Sintagmele "ființă și timp", "timp și ființă" numesc raportul reciproc (Verhăltnis) dintre aceste două "lucruri", numesc starea de lucruri (Sachverhalt) " Adverbul german vorsichtig, "prevăzător", este introdus aici cu semnificația sa curentă, care trimite la ideea de precauție. Pc parcursul înaintării textului (ef. p. [5]), el primește însă și o a doua semnificație, marcată prin despirțirea cu cratimă a prefixului de rădicini: vor-sichtig, "pre-vizător", sugerează acum "îndrăzneala" de a "privi înainte" pe care și-o poate permite o gândire care și-a luat de laînceput toateprecauțiile în privința lucrului pe care are a-I gândi. ,. În cuprinsul acestei fraze, cuvântul Sache primește un al doilea echivalent românesc, menit să corespundă accepțiunii modificate pe care Heidegger o dă cuvântului german începând cu acest loc din text, trecând de la sensul propriu de "lucru" la sensul figurat, acela de "lucru ce ne preocupă". Cuvântul apare cu acest sens chiar în sintagma ce dă titlul volumului de față. Pentru a marca în mod clar diferența de accepțiune, am optat să o redăm pe cea din urmă printr-un echivalent mai concis: în loc de "lucrul ce preocupă gândirea" vom spune "miza gândirii". TIMP ȘI FIINȚĂ 17 ce întreține (hălt) raportarea lor unul la altul și care susține totodată constant (aushălt) acest raport reciproc al lor. Gândirii îi este dat să mediteze asupra acestei stări de lucruri, presupunând că e hotărâtă să facă față până la capăt "lucrului" ce constituie miza sa. ••-Ființa - un lucru, însă nu ceva ce ființează. L Timpul - un lucru, însă nu ceva temporal. Despre ființare spunem: "este". Cu privire la lu-crulnumit "ființă" și la lucrul numit "timp" rămânem prevăzători. Nu vom spune "ființa este" și "timpul [5] este", ci: "există ființă" (es gibt Sein) și "există timp" (es gibt Zeit). Prin aceste expresii nu facem, în primă instanță, decât să folosim un cuvânt în locul altui cuvânt. În loc să spunem că ceva „este", spunem „există"". " "Prudența" de care Heidegger vorbește aici se manifestă prin aceea că, despre ființă, despre care nu se poate spune pur și simplu cii "este", ca și despre timp, al ciirui fel de a fi nu coincide cu "este"-le curent al ființărilor simplu-prezente, "a fi"-ul este înlocuit cu un sinonim menit să pună în suspensie orice înțelegere prealabilă care s-ar strecura atunci când spunem, de obicei, despre ceva cii "este". Sinonimul aceasta este "es gibt". Expresia din limba germană curentă se traduce de obicei cu "există" și reprezintăÎn-tr-adevăr un sinonim perfect al verbului "a fi", numai cii, în interiorul ei, verbul e însoțit de particula impersonală "es". Situația aceasta lingvisticii e de regăsit, de pildă, și în limba franceză, în cazul lui "il y a“. Prezența particulei nu e de atestat desigur doar în această expresie, ci se extinde în cazul mai multor verbe a ciiror acțiune e impersonală: es regnet înseamnă "plouă", iar limba română nu numește, precum franceza (il pleut), acest impersonal. Însă el se cere acum tradus, chiar dacii acest lucru nu e de obicei necesar, cândputemspune pur și simplu "există", În plus, verbul din această construcție germană, care prin impersonalizare devine sinonim cu "a fi", este verbul geben, care înseamnă "a da", și pe care Heidegger preferă să îl "audă" și să îl facii auzit ca atare în expresia amintită atunci când se folosește de ea ca sinonim al 18 MARIIN HEIDEGGER Pentru a ajunge înapoi la lucrul însuși, trecând dincolo de expresia sa lingvistică, va trebui să arătăm ce anume experiență presupune acest "există" (es gibt) și cum poate fi el adus în câmpul privirii. Calca adecvată pentru a face așa ceva este să discutăm ce anume este dat când spunem că "ceva există", adică ce înseamnă "ființă", cea despre care spunem că "există" sau că "ceva dă ființă"; va trebui apoi să arătăm ce înseamnă "timp" atunci când spunem despre el că "există" sau că "ceva dă timp". La fel, vom încerca să aruncăm deja o privire în direcția acelui "ceva" (Es) despre care spunem că "dă" atât ființa, cât și timpul. Aruncând această privire anticipativă devenim și în-tr-un alt sens pre-văzători. Vom încerca să aducem în câmpul privirii atât acel "ceva" care "dă", cât și "donarea"'' pe care o împlinește. Vom medita pentru început asupra ființei, pentru a o gândi pe aceasta însăși în ceea ce îi este propriu. Vom medita apoi asupra timpului, pentru a-l gândi pe acesta însuși în ceea ce îi este propriu. Va trebui astfel să devină vizibil felul în care "există" -adică "este dată" -ființa, precum și felul în care lui "a fi". Vom traduce mai jos expresia chiar în fclul în care textul conferintei vrea să o facă auzită și vom spune astfel: ,,« ceva» dă". Din prudentă însă (dintr-o prudență care încearcă să-i corespundă, Ia nivelul transpunerii textului într-o limbă străină, aceleia pe care Heidegger o practică în dezvoltările din acest text), vom oferi în mai multe locuri o traducere dublată a sintagmei, menționând Ia Început sensul obișnuit al ei, acela de "există", pentru a introduce apoi expresia ,,« ceva» dă". o Dacă vom folosi Încontinuare cuvântul "donare" pentru traducerea substantivului verbal german Geben, el nu trebuie înțeles În sensul donării a ceva prin intermediul simțurilor, ci strict în sensul unui "a da" care, în acest text, este înțeles În chip explicit ca "dăruire". TIMP ȘI FIINȚA 19 "există" - adică "este dat" - timpul. Examinarea acestui "a da" implicat în ambele cazuri ne va ajuta să vedem în ce fel trebuie determinată o altă asemenea donare, cea care constituie tocmai raportul dintre ele și care menține cei doi termeni în reciprocitatea raportării lor, un "a da" care totodată îl "dă" și îl produce pe fiecare în parte (er-gibt). Ființa, cea de la care își primește marca ei proprie orice ființare ca atare",înseamnă ajungere-Ia-prezență. Dacă o gândim raportând-o la cele prezente, această ajungere-Ia-prezență ni se arată ca fapt-de-a-Iăsa-să-a-jungă-Ia-prezență (Anwesenlassen)* **". Ceea ce avem de * Verbul zcichncn, folosit aici (la forma pasivă, gczcichnct) pentru a exprima relația dintre ființare și ființă, este dificil de tradus printr-un echivalent direct, adică verbal, în limba română. EI se înrudește cu kcnnzcichnen, "a caracteriza, a defini prin-tr-o trăsătură caracteristică", drept care am optat să-I redăm printr-o sintagmă, spunând despre ființare că "își primește marca ei proprie" de la ființă. De altfel, folosirea lui zeichnen în textul german este oarecum neobișnuită, deoarece Heidegger dorește să numească cu maximum de precauție —invocată în toate momentele importante din demersul de față și în diferite moduri - felul în care ființarea este "afectată" de ființă. Căci intenția mărturisită a încercării făcute aici este de "a gândi ființa fără a face recurs la ființare, adică fără a căuta acolo o întemeiere a ei" (ci supra, p. [2]). În seminarul ținut pe marginea acestei conferințe, Heidegger discută acest loc "critic" din text (ci infra, p. [39]), căutând să arate că, o dată cu invocarea ființării, nu este nicidecum obținută, pornind, de aici, o perspectivă asupra ființei —lucru valabil pentru filozofia de tinerețe, unde ontologia trebuia să-și afle și să-și asigure un "fundament ontic". Acesta pare a fi motivul pentru care Heidegger se exprimă acum, din precauție, cu o voită ambiguitate asupra relației dintre ființare și ființă. ** În Anwescnlassen, "fapt-de-a-Iăsa-să-ajungă-la-prezență", verbullassen are deopotrivă un sens activ, cerând să fie tradus mai 20 MARTIN HEIDEGGER făcut însa In acest moment este să gândim acest fapt-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență în ceea ce el are propriu, adică să vedem în ce măsură este admisă (zu-gelassen) ajungerea-Ia-prezență. Faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență își va dezvălui astfel ceea ce îi este propriu, în speță faptul că aduce în neascuns. "A lăsa să ajungă la prezență" înseamnă: a scoate din ascundere, a aduce în deschis. în scoaterea din ascundere se joacf' un "a da", și anume acela care "dă" - în fap-tul-de-a-lăsa-să-ajungă-Ia-prezență - ajungerea-Ia-pre-zență, adică ființa. (Pentru a gândi în chip expres "lucrul" numit "ființă" în ceea ce el are propriu este nevoie ca meditația noastră să urmeze o indicație care vine dinspre hptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență. Ea ne spune că în faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-la-prezcnță este implicată o scoatere din ascundere. Din aceasta vorbește însă un "a da" (Geben), un ,,« ceva » dă" (Es gibt». degrabă prin "a face" ("fapt-de-a-face-să-ajungă-la-prezență"). Puțin mai jos în text, înțelesul "activ" al acestui termen devine cu totul plauzibil, în clipa în care ni se spune că "a lăsa să ajungă la prezență" înseamnă "a scoate din ascundere" sau "a aduce în deschis". însă Heidegger, în seminarul ținut pe marginea acestei conferințe (ci p. [40J), pune accentul tocmai pe sensul direct și nemijlocit al verbului lassen ca "a lăsa". Traducerea acestui termen pe întreg parcursul volumului de față se va conforma așadar semnificației pe care, în locul amintit, autorul dorește să o aducă în prim-plan. * Am preferat să folosim în traducere chiar verbul folosit aici, spunând "se joacă", dat fiind că motivul jocului are o importanță aparte în textul de față iar rădăcina verbului e folosită în construcția mai multor cuvinte-concepte. Desigur, cititorul nu va înțelege expresia în sensul ei propriu, ci în sensul figurat, echivalent cu "a fi implicat", "a fi în joc într-un mod decisiv". TIMP ȘI FIINȚĂ 21 [6] Însă, pentru noi, acest "ada" de care amvorbit mai sus rămâne încă destul de obscur, la fel ca și acel "ceva" (Es) care "dă". Pentru a gândi ființa însăși în ceea ce îi este propriu se impune să facem abstracție de ea, în măsura în care în întreaga metafizică ființa a fost interpretată pornind doar de la ființare, căutându-se acolo un temei al ei. A gândi ființa în ceea ceîi este propriu înseamnă a renunța la ființa înțeleasă ca temei al ființării, pentru a ne îndrepta privirea mai degrabă către acel "a da" care, pe neștiute, intră în joc o dată cu scoaterea din ascundere și pe care îl rostim în sintagma ,,« ceva» dă". Ființa e ceva ce ține de acest "a da", ea este tocmai darul (Gabe) pe care îl presupune acest ,,« ceva» dă". Ființa, ca un astfel de "dar", nu se desprinde cu totul de acest "a da". Ființa ca ajunge-re-ia-prezență este, prin el, transformată. Ființa ca fapt-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență participă la scoaterea din ascundere și rămâne inclusă în acel "a da" care o transformă într-un dar. Ființa nu este. Ființa "există", adică "este dată" sub forma scoaterii din ascundere a ajungerii-Ia-prezență. Ceea ce vrem să indicăm când folosim expresia ,,« ceva» dă ființă" se poate arăta întrucâtva mai limpede de îndată ce vom reflecta în chip mai hotărât asupra acelui "a da" pe care îl avem aici în vedere. Vom reuși aceasta dacă vom ști să nu pierdem din vedere multitudinea de forme pe care le îmbracă ceea ce, în-tr-un mod destul de vag, obișnuim să numim "ființă". Căci atâta vreme cât considerăm ființa drept cel mai vid dintre toate conceptele - care sunt, oricum, concepte vide - , nu ajungem să o cunoaștem în ceea ce îi este cel mai propriu. Reprezentarea aceasta a ființei ca abstract pur nu este în fond părăsită - ci doar 22 MARTIN HEIDEGGER întărită - în clipa în care ființa, înțeleasă ca abstract pur, este suprimată șiîn același timp conservată (auf-gehoben) în concretul pur al realității spiritului absolut, așa cum se întâmplă în gândirea cea mai plină de forță din Epoca Modernă, în dialectica speculativă a lui Hegel din Știința logicii. Incercarea de a medita asupra bogăției inerente a ființei în transformările ei își dobândește un prim punct de sprijin - care să îi indice totodată calea pe care o va urma -în aceea că ființa este gândită în sensul ajungerii-Ia-prezență. (Vreau să spun că este vorba de a gândi un lucru cu adevărat, și nu de a repeta pur și simplu spusele altora, procedând ca și cum interpretarea ființei ca ajun-gere-Ia-prezență ar fi de la sine înțeleasă.) Dar ce anume ne dă dreptul să caracterizăm ființa ca ajungere-Ia-prezență? Întrebarea vine prea târziu. Căci ființa a intrat în acest tipar încă de multă vreme, fără ca noi să fi contribuit la asta și chiar fără meritul nostru. Prin urmare, amintita caracterizare a ființei ca ajungere-la-prezență are, pentru noi, caracter obliga-tiv. Obligativitatea aceasta există încă de la începuturi, încă de când ființa a fost pentru întâia oară scoasă din ascundereAși înfățișată ca ceva ce poate fi rostit, adică gândit. Incă de la începutul gândirii occidentale, în- [7] că de la greci, orice rostire a "ființei" și a lui "este" a fost și a rămas strâns legată de determinarea - cu caracter obligativ - a ființei ca ajungere-Ia-prezență. Lucrul acesta este valabil - deși, ce-i drept, doar într-un anumit sens - și pentru gândirea care călăuzește tehnica și industria ultramoderne. După ce tehnica modernă a ajuns să se răspândească și să domine peste întreg pământul, se poate spune că nu atât sateliții Sputnik și aparatele lansate de aceștia pe orbită gravitează în TIMP ȘI FIINȚĂ 23 jurul pământului, cât mai cu seamă ființa înțeleasă ca ajungere-Ia-prezență în sensul situării disponibile și calculabile este cea care, într-o uniformitate totală, atinge orice pământean, fără ca locuitorii continentelor ex-tra-europene să-și dea seama de acest lucru sau măcar să poată ști în vreun fel de ,:nde anume provine amintita determinare a ființei. (In mod vădit, cei care doresc cel mai puțin să știe așa ceva sunt chiar promotorii dezvoltării economice, preocupați astăzi să-i împingă pe cei așa-zis subdezvoltați în perimetrul în care se face auzită acea exigență a ființei ce vorbește din chiar inima tehnicii moderne.) Însă felul în care noi percepem ființa ca ajunge-re-Ia-prezență nu are ca sursă exclusivă rememorarea, pe calea gândirii, a felului în care grecii își înfățișau scoaterea din ascundere a ființei. Aju ngerea-Ia-prezen-ță o percepem pe calea oricărei reflecții cât de simple și suficient lipsite de prejudecăți asupra simplei-pre-zențe și a prezenței-Ia-îndemână a unei ființări. Atât simpla-prezență, cât și prezența-Ia-îndemână sunt moduri ale ajungerii-Ia-prezență. Amploarea ce caracterizează ajungerea-Ia-prezență ni se arată cât se poate de izbitor dacă ne gândim că și absența - și tocmai ea, cu deosebire - este determinată printr-o ajunge-r.e-Ia-prezență ce capătă, în unele momente, o stranie 111tensltate. Însă bogăția inerentă ajungerii-Ia-prezență în transformările ei o putem constata și istoric, rcferindu-ne la faptul că ajungerea-Ia-prezență se arată ca "Ev -Unul unic unificator -, ca A6yog - strângere-laolaltă ce menține totul -, apoi ca i.Ma, oUO'la, EVEP'YEta, sub-stantia, actualitas, perceptia, ca monadă și ca obiec-tualitate, ca legitate a autoafirmării în sensul voinței proprii rațiunii, iubirii, spiritului, puterii sau ca voință 24 MARTIN HEIDEGGER de voință în eterna reîntoarcere a aceluiași. Ceea ce constatăm pe calc istoriografică se regăsește în interiorul istoriei. Bogăția inerentă a ființei în transformările ci ni se arată în primă instanță,dacă o privim în [8] desfășurarea sa, ca o istorie a ființei. Insă ființa nu arc o istorie așa cum își au propria lor istorie un oraș sau un popor. In mod evident, caracterul specific de istoric ce este propriu istoriei ființei își primește determinarea pornind exclusiv de la felul în care survine ființa, adică -în urma celor spuse mai sus - pornind de la modul în care ființa este "dată" de către acel "ceva" care, prin donarea sa, face ca ființa să "existe". La început, când a fost pentru întâia oară scoasă din ascundere, ființa, dvai, E6v, a fost ce-i drept gândită, însă nu a fost gândit și faptul că ,,« ceva» dă". In loc de aceasta, Parmenide spune: EO"'n rap dv<Xl, "Este în-tr-adevăr ființă". Cu ani în urmă, în Scrisoare despre umanism (1947), am afirmat cu privire la spusa de mai sus a lui Parme-nide: „Acest EO"'CL rap Etvat al lui Parmenide este și astăzi încă negândit Este sugerat, pe de o parte, faptul că nu trebuie să ne grăbim să dăm spusei „Este în-tr-adevăr ființă" o interpretare facilă, care să facă de fapt inaccesibil ceea ce este gândit prin ea. Căci acel ceva despre care spunem că „este" ni-l reprezentăm astfel ca pe ceva ce ființează. Însă ființa nu e nimic de ordinul ființării. Prin urmare, acel EO"'tt pe care cade accentul în spusa lui Parmenide nu poate reprezenta ființa pe care o numește ca pe ceva ce ființează. Acel EO"'tt pe care cade accentul aici înseamnă, ce-i drept, tradus literal, „este". Numai că, dacă luăm aminte la • Cf Wegmarken / Repere pe drumul gândirii, GA 9, p. 335 [paginație preluată în ed. rom. pc marginea textului]. TIMP ȘI FIINȚĂ 25 accentul care cade p e ECJ'tt, putem auzi în elceea ce grecii gândeau încă de pe atunci prin el, și anume un lucru pe care, la rândul nostru, l-am putea reda prin expresia: ,,« ceva» dă putință" (Es vermag). Sensul acestei putințe a rămas însă pe atunci, ca și mai târziu, la fel de negândit ca și acel "ceva" care dă putință ființei. A da putință ființei înseamnă: a produce și a da ființă. In ECJ'tt, vedem acum, se află ascuns acel ,,« ceva» dă". La începutul gândirii occidentale, ființa este gândită, însă nu este gândit ca atare și faptul că ,,« ceva» dă". El se sustrage, făcând să iasă în prim-plan tocmai darul pe care acest "ceva" îl dă și care, începând din acel moment, va fi gândit și adus la concept, în mod exclusiv, ca ființă privită în raportul ei cu ființarea. Un astfel de "a da", care nu face decât să dea darul său - retrăgându-se el însuși în plan secund și sus-trăgându-se - îl vom numi "destinare" (Schicken). Dacă îl gândim pe "a da" în acest sens, vom spune că ființa, cea care este "dată" și care astfel "există", este "ceea ce este destinat" (das Geschickte). Fiecare dintre transformările pe care ființa le cunoaște este în felul acesta destinată. Caracterul istoric propriu istoriei ființei își primește determinarea pornind de la caracterul de destin al unei astfel de destinări și nu de Ia un proces istoric înțeles într-un mod nedeterminat. Istorie a ființei înseamnă destin al ființei. în perimetrul lui, atât destinarea ca atare, în diferitele sale ipostaze, cât și acel "ceva" care destinează se mențin retrase în ele însele, concomitent cu propria lor manifestare. "A se menține retras în sine însuși" se spune în greacă E1tOxi]. Tocmai de aceea vorbim despre epoci ale destinului ființei. "Epocă" nu înseamnă aici [9] 26 MARTIN HEIDEGGER un anumit interval de timp din cadrul unui proces istoric, ci trăsătura fundamentală a destinării, în speță menținerea de fiecare dată în retragere de sine, pentru a face cu putință perceperea darului ca atare, adică a ființei, privită din perspectiva unei întemeieri pe care ea o oferă ființării. Succesiunea epocilor pe parcursul destinului ființei nu este una întâmplătoare, dar nici nu se lasă calculată în vreun fel, ca și cum ar fi necesară. Cu toate acestea, caracterul destinal se manifestă în destin, în ceea ce ține laolaltă epocile în co-aparte-nența lor. Acestea se suprapun în succesiunea lor, astfel încât destinarea inițială a ființei ca prezență ajunge, în fel și chip, să fie tot mai mult acoperită. Doar demontarea acestor acoperiri -și asta înseamnă "destruqie" - îi dă gândirii putința de a arunca o privire înaintea sa, în sfera a ceea ce, în acest caz, se dezvăluie ca destin al ființei (Seins-Geschick). Deoarece destinul ființei ni-l reprezentăm mereu doar ca istoric, iar istoria ca pe un proces, încercarea de a-l interpreta pe acesta din urmă pornind de la ceea ce se spune în Ființă și timp cu privire la istoricitatea Da-sein-ului (nu a ființei) se dovedește zadarnică. Singura cale posibilă de a anticipa, pornind de la Ființă și timp, gândul de mai târziu despre destinul ființei rămâne, dimpotrivă, aceea de a gândi până la capăt cele spuse în Ființă și timp în legătură cu destrucția doctrinei ontologice despre ființa ființării. Dacă Platon prezintă ființa drept i8Ea și KOlvoovla a ideilor, Aristotel drept EVEpYEta, iar Kant o determină ca poziție (Position), dacă Hegelînțelege ființa drept concept absolut iar Nietzsche o înfățișează ca voință de putere, acestea nu sunt doctrine apărute în mod întâmplător, ci sunt, fiecare dintre ele, cuvinte care numesc ființa și prin care se încearcă să se dea un răspuns TIMP ȘI FIINȚĂ 27 acelui apel ce se face auzit înlăuntrul destinării ce se ascunde pe sine, înlăuntrul lui ,,« ceva» dă ființă". Reținută de fiecare dată în destinarea ce se sustrage pe sine, ființa se înfățișează gândirii în toată bogăția trans- [10] formării sale epocale. Gândirea rămâne legată de tra-dițiape care o alcătuiesc epocile destinului ființei, chiar și atunci - și mai cu seamă atunci - când e în stare să nu uite în ce fel și de unde anume își primește de fiecare dată ființa însăși determinarea care îi este proprie: din ,,« ceva » dă ființă". Acest „a da" s-a arătat ca destinare. Dar cum trebuie gândit acel „ceva" care dă ființă? Când am vorbit la început despre corelația dintre „timp și ființă", am arătat că ființa ca prezență, prezentul Într-un sens Încă nedeterminat, poartă marca unui anumit caracter temporal, adică a timpului. Pornind de aici ne vine foarte la îndemână să presupunem că acel „ceva" care „dă" ființă - care determină ființa ca ajungere-Ia-prezență și ca fapt-de-a-Iăsa-să-ajun-gă-Ia-prezență - ar putea fi aflat în sfera a ceea ce, în formula „ timp și ființă", avem în vedere prin termenul „timp". Vom da curs acestei presupuneri și vom reflecta asupra timpului. „Timpul" ne este cunoscut, la fel precum „ființa", pe calea reprezentărilor curente; însă, la fel precum „ființa", el ne rămâne deopotrivă necunoscut, de îndată ce ne propunem să spunem explicit ce anume îi este propriu. Pe parcursul reflecțiilor de mai sus asupra ființei s-a dovedit că ceea ce este propriu ființei, acel ceva căruia ea îi aparține și în interiorul căruia rămâne reținută, ni se arată În ,,« ceva» dă" și în donarea împlinită de acesta sub forma destinării. Ceea ce este propriu ființei nu este ceva de ordinul ființei. Dacă medităm în chip expres asupra 28 MARTIN HEIDEGGER ființei înseși, "lucrul" însuși asupra căruia medităm ne duce oarecum dincolo de ființă, pentru a ajunge să gândim destinul ce "dă" ființa ca dar. Numai dacă ținem seama de asta vom putea înțelege că, și în cazul timpului, ceea ce îi este propriu nu mai poate fi determinat cu ajutorul caracterizării curente a timpului, așa cum este el reprezentat în mod obișnuit. Corelația în care stau ființa și timpul ne sugerează totuși că timpul trebuie discutat în ceea ce îi este propriu luândîn seamă ceea ce s-a spus deja despre ființă. Ființă înseamnă: ajungere-Ia-prezență, fapt-de-a-lăsa-să-ajungă-la-pre-zență, așadar: prezență. Citim undeva, de pildă, anunțul: "Festivitatea a avut loc în prezența a numeroși oaspeți. Am putea spune foarte bine și "fiind de față" sau "fiind prezenți". Deîndată ceamrostit cuvântul "prezent" neșigân-[11] dim la un trecut și la un viitor, la un anterior și la un ulterior, ca diferite de "acum". Numai că prezentul înțeles pornind de la "acum" nu esteîn nici un caz același cu prezentul în sensul prezenței oaspeților, căci niciodată nu spunem, și nici nu putem spune: "Festivitatea a avut loc în « acum »-ul a numeroși oaspeți." Dacă arfi să caracterizăm totuși timpul pornind de la prezent, vom înțelege prezentul ca pe un "acum" deosebit de un "acum-nu-mai" al trecutului si de un "acum-încă-nu" al viitorului. Însă prezentul înseamnă în același timp prezență. Cu toate acestea, nu suntem obișnuiți să determinăm ceea ce este propriu timpului privind către prezentul ce are sens de prezență. Dimpotrivă, timpul - adică unitatea dintre trecut, prezent și viitor - e reprezentat pornind de la "acum". Deja Aristotel spune că, în ce privește timpul, ceea ce este cu adevărat, adică ajunge la prezență, este "acum"-ul de fiecare dată. Trecutul și viitorul TIM P ȘI FIINȚĂ 29 sunt un/-li! DV 'tl: ceva ce nu ființează. Însă nu se poate spune că nu sunt chiar nimic, ci sunt mai degrabă un prezentcăruia Îi lipsește ceva; această lipsă este numită prin "acum-nu-mai" și "acum-Încă-nu". Privit. În felul acesta, timpul apare ca fiind o succesiune de "acum"-uri care dispar de-ndată ce sunt numite, trans-formându-se Într-un "adineaori" și fiind imediat urmate de un "de Îndată". Despre timpul astfel reprezentat, Kant spune că "are doar o singură dimensiune" (Critica rațiunii pure, A 31, B 47). Timpul acesta pe care Îl cunoaștem ca pe o succesiune de "acum"-uri este avut În vedere atunci când măsurăm și calculăm timpul. Când luăm În mână ceasornicul - aparatul destinat măsurării timpului -, avem În fața noastră, după cât se pare, într-un mod nemijlocit și palpabil, timpul astfel calculat. Ne uităm la poziția limbilo.r și spunem: „acum este ora 20 :50". Spunem „acum" și avem în vedere timpul. rnsă nicăieri În ceasornicul care ne arată timpul nu găsim timpulca atare: nici pe cadran, nici În mecanismul lui. La fel de puțin putem afla timpul în cronometrele pe care ni le pune la dispoziție tehnica modernă. Drept care se impune să facem următoarea afirmație: cu cât cronometrele sunt mai elaborate tehnic, adică mai exacte și mai eficiente în rezultatul măsurării, cu atât mai puțin ne dau ele ocazia de a reflecta asupra a ceea ce este propriu timpului. Unde este însă timpul? Este el în genere, are un loc [12] al său? În mod evident, nu se poate spune despre el că nu este nimic. Amrămas de aceea prevăzători și am spus: „există timp". Să fim încă și mai prevăzători și să privim cu grijă la ceea ce ni se arată ca timp atunci când privim către ființă în sensul de prezență, de prezent. Numai că prezentul în sensul de prezență este atât de diferit de prezentul în sens de „acum" încât 30 MARIIN I-lEJl)EGGER nu poate fi nicidecum determinat pornind de la el. Mai degrabă pare posibil contrariul (cf. Ființă și timp, § 81). Dacă ar fi așa, ar trebui ca prezentul în sens de prezență și tot ceea ce ține de el să fie numit timp pro-priu-zis, deși, în mod nemijlocit, el nu areîn sine nimic de-a face cu timpul reprezentat în mod obișnuit ca succesiune calculabilă de „acum"-uri. Am omis totuși, până în clipa de față, să arătăm mai clar ce anume înseamnă prezent în sensul de prezență. Prin aceasta din urmă, prin prezență, ființa este determinată în mod unitar ca ajungere-Ia-prezență și ca fapt-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență, deci ca scoatere din ascundere. La ce anume ne gândim atunci când spunem ajungere-la-prezență (Anwesen) ? „A-ființa-ca-prczență" (Wesen) înseamnă "a dăinui" ( Wăhren ). Insă prea repede ne liniștim cu gândul că acest „a dăinui" e un simplu „a dura" și concepem durata pe firul căIăuzitor al timpului, ca interval de la un „acum" până la un altul ce urmează. Vorbind despre ajungerea-ia-prezență și despre faptul-de-a-fiin-ța-ca-prezență (An-wesen), se impune totuși să percepem în dăinuire, înțeleasă ca ajungere-Ia-dăinuire (Anwăhren), ideea de zăbovire și de rămânere în prezență. Ajungerea-ia-prezență ne privește, ea ne este oarecum adresată - căci „prezent" înseamnă: ceea ce iese, pentru o vreme, în întâmpinarea cuiva, adică ni se prezintă nouă, oamenilor. Cine suntem noi? Să rămânem prevăzători cu răspunsul, căci s-ar putea ca ceea ce îl distinge pe om ca om să se determine pornind tocmai de la acel ceva asupra căruia trebuie să reflectăm aici. Omul este cel căruia i se adresează prezența, cel care, pornind chiar de la o asemenea adresare, ajunge la propria sa prezență, raportată la tot ceea ce este prezent sau absent. TIMP ȘI FIINȚĂ 31 Situându-se ferm în locul în care orice prezență i se adresează, omul este totuși în așa fel încât, per-cepând ceea ce ajunge la apariție o dată cu fap-tul-de-a-Iăsa-să-ajungă-la-prezență, primește în dar ajungerea-Ia-prezență, despre care am spus că este dăruită de acel "ceva" care face ca ființa să "existe", care "dă" ființă. Dacă omul n-ar fi așa ceva, dacă n-ar fi permanentul primitor al acestui dar pe care îl presupune faptul că ,,« ceva» dă prezență" și dacă ceea ce e oferit în dar n-ar ajunge la el, atunci, o dată cu absența acestui dar, ființa nu ar rămâne doar ascunsă și inaccesibilă, ci omul însusi ar rămâne exclus din sfera ființei, privat de perceperea faptului că ,,« ceva » dă fiintă". Omul n-ar fi om. S-ar putea părea că prin această referire la om ne-am abătut de la calea pe care ne-am propus s-o urmăm pentru a reflecta asupra a ceea ce e propriu timpului. Intr-un fel, așa și este. Cu toate acestea, ne aflăm mult mai aproape decât credem de "lucrul" pe care îl numim "timp" și care urmează să se arate în ceea ce el are propriu pornind de la prezentul înțeles ca prezență. Prezență Înseamnă: rămânere permanentă în prezență, care i se adresează omului și care "ajunge" până la el, rămânere care îi este oferită". Dar - ne vom [13] " Verbul reichen, "a da, a oferi", este ales de Heidegger caverb al timpului, în speță ca unul care specifică Jnțclesul lui "a da" din expresia es gibl Zeil, ,,« ccva » dă timp". In textul de față însă, și o alta dintre semnificațiile verbului reichen ("a oferi") joacă un rol important, lucru care se vede din faptul că este folosit în tandem cu erreichen, "a ajunge până la ...". în loc de "este timp", Heidegger va spune ,,« ceva» dă timp", ceea ce se traduce acum prin expresia ,,« ceva» oferă timp". Timpul este un dar care "ajunge până Ia noi". Așa cum ființa ca ajungere-la-prezență era gândită implicit în caracterul ei de "prezență pentru cineva" (pentru noi, oamenii), timpul este, acum, gândit în deschiderea sa de spațiu-timp (care ne cuprinde totodată și pe noi, oamenii). 32 MARTIN HEIDEGGER întreba acum - de unde anume vine oferirea aceasta prin care prezența ajunge la om și căreia îi aparține, în măsura în care ,,« ceva» dă prezență", prezentul înțeles ca ajungere-Ia-prezență? Omul rămâne, fă-ră-ndoiaIă, cel căruia i se adresează întotdeauna ajun-gerea-Ia-prezență a ceva care ființează într-un moment sau altul ca prezent, însă fără ca el să iaîn seamă în chip expres ajungerea-Ia-prezență ca atare. Însă, la fel de des, adică permanent, și absența vine să ni se adreseze. Mai întâi prin aceea că unele lucruri nu mai ființează ca prezente în modul pe care îl cunoaștem, acela al prezenței în sens de prezent. Și totuși, chiar și acest ceva care-nu-mai-e-prezent ființează în chip nemijlocit, în absența sa, ca prezență, și anume în modalitatea a ceea-ce-a-fost, care e de asemenea o prezență ce ni se adresează. Ceea-ce-a-fost nu este ceva care dispare pur și simplu și care ține doar de trecutul unui "acum" de odinioară. Dimpotrivă, ceea-ce-a-fost ființează ca prezență, deși în modul său propriu. Prin ceea-ce-a-fost ne este oferită o anumită ajungere-la-prezent'ă. Însăabsența ni se adresează șiîntr-un alt sens, anume ca ceva ce nu e încă prezent, potrivit cu un alt tip de ajungere-la-prezență, care este venirea-către-noi [a viitorului]*. Intre timp, a vorbi despre venirea-că-tre-noi a devenit un lucru obișnuit. Auzim spunân-du-se: "viitorul a și început", ceea ce nu este corect, • Prin "venirea-ciitre-noi" (AuJ-uns-Zukommen) este numit aici viitorul (ZukunJt), pornind de la verbul care se face auzit în acest cuvânt, zukommen, "a veni". în textul german, legătura dintre „viitor" și "a veni" e din prima clipă vizibilă, ea neputând fi redată în limba română actuală. înlimba română veche însă, Întâlnim forma "venitoriu", care cuprinde sugestia către verbul "a veni". în franceză, de pildă, legătura se păstrează: avrmement (" venire") și avenir ("viitor"). TIMP ȘI FIINȚĂ 33 căci viitorul nu începe la un moment dat. Absența în sensul ajungerii-Ia-prezență a ceea-ce-nu-este-încă-prezent ni se adresează dintotdeauna într-un fel sau altul, adică ființează ca prezență, la fel de nemijlocit ca și ceea-ce-a-fost. Prin ceea-ce-va-să-vină (Zu-kunJt ), adică prin venirea-către-noi a viitorului, ne este oferită și ajunge până la noi o anume ajungere-Ia-prezență. Dacă luăm seama cu atenție la cele spuse și încercăm să fim încă și mai prevăzători, vom vedea că absența - fie că ea ne apare sub forma a ceea-ce-a-fost sau a viitorului - reprezintă un mod determinat în care ceva ființează ca prezent și ni se adresează cu prezența sa, iar acest mod de a ființa ca prezență nu se acoperă câtuși de puțin cu ajungerea-Ia-prezență În sensul prezentului nemijlocit. Prin urmare, trebuie să ținem seama de următorul lucru, care sună destul de straniu: nu orice ajungere-la-prezență este în mod necesar un prezent. Totuși, o astfel de ajungere-la-prezență, care, prin faptul că ne e oferită, ajunge să ni se adreseze, este de găsit și în sfera prezentului. Și prin prezent, deopotrivă, ne este oferită o ajungere-Ia-prezență. Cum va trebui să determinăm acest fapt-de-a-oferi ajungerea-ia-prezență pe care îl implică atât prezentul, cât si ceea-ce-a-fost si viitorul? Oare el rezidă în . . aceea că ajunge până la noi, sau ajunge la noi fiindcă este, în sine, un fapt-de-a-oferi ? Varianta din urmă este cea corectă. Venirea, care nu este încă prezent, oferă și produce în același timp ceea-ce-nu-mai-este-prezent, adică ceea-ce-a-fost; și invers, ceea-ce-a-fost se oferă pe sine viitorului. Acest schimb reciproc dintre cele două e cel care, în același timp, produce prezentul, ofe-rindu-l. Spunem "în același timp" și prin aceasta atribuim oferirii-de-sine-reciproce ce are loc Între viitor, [14] 34 MARTIN HEIDEGGER ceea-ce-a-fost și prezent, adică propriei lor unități, un caracter temporal. Evident, acest demers nu este corect, dacă unitatea pe care am indicat-o acum și care e creată prin fap-tul-de-a-oferi trebuie numită" timp". Căci timpul nu este el însuși ceva temporal și, la fel, nu este câtuși de puțin ceva ce ființează. De aceea nu ne este permis să spunem că viitorul, trecutul esențial și prezentul ar fi "în același timp". Cu toate acestea, oferirea de sine reciprocă a celor trei formează un tot. Unitatea care le leagă nu își poateprimi determinarea decât pornind de la ceea ce este propriu fiecăruia, adică din faptul că se oferă unul altuia. Dar ce anume își oferă unul altuia? Nimic altceva decât pe sine, iar asta înseamnă: acea ajungere-Ia-prezență care este, prin ele, oferită. O dată cu ea intră în lumină ceea ce vom numi "deschidere de spațiu-timp"". Cuvântul "timp" nu mai are acum în vedere o succesiune de "acum"-uri. Drept care nici deschiderea de spațiu-timp nu mai înseamnă distanța dintre două "acum"-uri, dintre două puncte de pe axa timpului calculat, timp pe care îl avem în vedere atuncicând stabilim că într-un anume interval de timp, de pildă unul de 50 de ani, s-au întâmplat cutare și cutare lucruri. Deschiderea de spațiu-timp numește, • Cuvântul Zeit-Raum, folosit aici, reprezintă o formă modificată grafic a cuvântului german Zcitraum, "interval de timp", pe care Heidegger îl amintește mai jos în accepțiunea sa obișnuită. Modificarea, desigur, este făcută cu intenția delimitării de concepția curentă asupra timpului ca o curgere liniară de "acum"-uri, de-a lungul căreia pot fi stabilite, în mod convențional, anumite intervale. Despărțirea cuvântului în cele două componente ale sale (Zeit, "timp" și Raum, "spațiu") nu are rolul de a evidenția cuplarea dintre spațiu și timp, cât de a sugera existența unui "spațiu al deschisului" în interiorul timpului care, el abia, face cu putință spațiul înțeles în sens obișnuit, ca întindere. TIMP ȘI FIINȚĂ 35 [15] acum, acel deschis care se luminează o dată cu oferi-rea-de-sine-reciprocă a venirii, a trecutului esențial și a prezentului. Abia acest deschis și doar el vine să rânduiască spațiului pe care îl cunoaștem în mod obiș-nuitposibila lui întindere. Oferirea-de-sine-reciprocă a viitorului, trecutului esențial și a prezentului, care luminează această deschidere, este, ea însăși, pre-spa-țială; numai de aceea ea poate să rânduiască, adică să dea spațiu. Intervalul de timp înțeles în mod obișnuit, în sensul distanței dintre două puncte pe axa timpului, este rezultatul calculării timpului. Prin acest calcul, timpul reprezentat ca linie și ca parametru, prin urmare timpul unidimensional, este măsurat cu ajutorul numerelor. Gândită în felul aceasta, dimensionalitatea timpului înțeles ca succesiune a "acum"-urilor ce vin unul după altul este împrumutată din reprezentarea spaJiului tridimensional. Inaintea oricărei calculări a timpului și independent de ea, oferirea-de-sine-reciprocă a viitorului, trecutului esențial și a prezentului e cea care constituie totuși ceea ce este propriu deschiderii de spațiu-timp pe care o presupune timpul autentic. In mod corespunzător, timpului autentic și doar lui îi este propriu ceea ce vom numi, putând fi foarte ușor răstălmăciți, "dimensiune", adică „traversare diametrală". Acestea rezidă în oferirea luminatoare deja caracterizată, cea în * Durchmcssung este cuvântul german care vine, în acest loc din text, să însoțească neologismul latin Dimcnsion, pentru a sublinia faptul că a vorbi despre dimensiunile timpului, în contextul "oferirii lor reciproce", nu înseamnă nicidecum a gândi timpul ca unul măsurabil, ci ca pe o "deschidere de spațiu-timp" în interiorul căreia are loc o "străbatere de la un cap la altul" a timpului din direcția fiecăreia dintre dimensiunile lui: viitor, trecut esențial și prezent. 36 MARTIN HEIDEGGER virtutea căreia venirea produce trecutul esențial iar aceasta o produce la rându-i pe ea, relația de schimb reciproc dintre cele două producând deschiderea-Iu-minatoare a deschisului. Gândit pornind de la această triplă oferirc, timpul autentic se dovedește a fi tridimensional. Dimensiunea - repetăm - nu e gândită aici doar ca domeniul al măsurării posibile, ci ca străbatere de la un cap la altul, în speță ca oferire luminatoare. Abia aceasta permite să ne reprezentăm și să delimităm un domeniu care e propriu măsurării. Insă de unde anume pornind se determină unitatea celor trei dimensiuni ale timpului autentic, adică a celor trei moduri ale oferirii, în întrepătrunderea și în jocul lor reciproc, prin care își oferă fiecare propria ajungere-la-prezență? Am văzut deja că, atât în venirea a ceea-ce-nu-este-încă-prezent, cât șiîn faptul că ceea-ce-a-fost nu mai e prezent și chiar în prezentul însuși e implicată de fiecare dată o adresare directă care vine să ne invadeze, adică o ajungere-la-prezen-ță. Această ajungere-la-prezență, așa cum urmează să o gândim aici, nu poate fi atribuită doar uneia dintre cele trei dimensiuni ale timpului, în speță prezentului, căruia ne vine de altfel cel mai la îndemână să o [16] atribuim. Dimpotrivă, unitatea celor trei dimensiuni ale timpului rezidă în jocul de deschidere reciprocă (Zuspiel) al fiecăreia către fiecare. Acest joc de deschidere reciprocă sevădește a fi oferirea propriu-zisă, care se joacă în cuprinsul a ceea ce e propriu timpului, deci, așa-zicând, a patra dimensiune a lui - însă acesta nu e doar un fel de a spune, ci are legătură cu „lucrul" gândit aici. Timpul autentic are patru dimensiuni. Dimensiunea aceasta care, în enumerarea noastră, apare pe al patrulea loc, este totuși, potrivit cu „lucrul" gândit aici, cea dintâi dimensiune: oferirea, cea TIMP ȘI FIINȚĂ 37 delacare își primesc determinarea toate celelalte. Ea este cea care produce în cuprinsul venirii viitorului, în cuprinsul a ceea-ce-a-fost și deopotrivă în prezent acea ajungere-la-prezență care le este de fiecare dată proprie; ea le luminează și le menține distincte unele față de celelalte și tot ea menține raportarea lor reciprocă în interiorul acelei aproprieri (Năhe) pornind de la care cele trei dimensiuni rămân strâns legate unele de altele. Acesta e motivul pentru care cea dintâi dimensiune, oferirea - care este primordială și care le prinde propriu-zis laolaltă, astfel încât chiarîn ea rezidă unitatea timpului autentic - o vom numi "apropiere care apropie" (die năhernde Năhe) sau, cu un cuvânt vechi, folosit chiar de Kant, "Nahheit" "intimă vecinătate". Însă trebuie spus că oferirea aduce în intimă vecinătate venirea viitorului, trecutul esențial și prezentul tocmai prin faptul că le îndepărtează. Căci ea menține deschis ceea-ce-a-fost prin aceea că îi oprește acestuia venirea iarăși ca prezent. Această aducere-în-apropiere pe care o realizează apropierea menține deschis caracterul de venire al viitorului înspre prezent tocmai prin aceea că îi stăvilește, În venirea lui, transformarea Într-un prezent. Apropierea ce aduce în vecinătate are, pe de o parte, caracterul "opririi trecutului esențial de a redeveni prezent" și, pe de altă parte, caracterul "stăvilirii viitorului de a veni Într-un prezent"*. Ea e cea • Cele două caractere ale aducerii-în-apropiere, "oprirea" (Verweigerung) și "stăvilirea" (Vorenthalt), sunt numite în textul german prin substantive care păstrează pe deplin sugestia verbelor pe baza cărora au fost construite, fiind subînțeleasă nu numai aqiunea exprimată de ele, ci și obiectul asupra căruia ea se exercită. Din dorința de precizie, dat fiind că am redat aceste două cuvinte prin infinitivul lung al unor verbe tranzitive, am adăugat în traducere, pebaza dezvoltărilor din prezentul paragraf, determinările de obiect ale celor două infinitive lungi; astfel, "oprirea" a fost 38 MARTIN HEIDEGGER care menține dintru început raportarea reciprocă a celor trei moduri ale oferirii - trecutul esențial, sosirea viitorului și prezentul -, adică menține unitatea lor. Timpul nu este. Dimpotrivă, ,,« ceva» dă" timp. Acest "a da" care "dă" timpul își primește determinarea pornind de la apropierea ce oprește trecutul de a redeveni prezent și stăvilește totodată venirea în prezent a viitorului (die verweigernd-vorenthaltende Năhe). Apropierea e aceea care oferă deschisul ce este propriu deschiderii de spațiu-timp, care ține în păstrare tot ceea ce a fost oprit din trecutul esențial și tot ceea ce e stăvilit din venirea viitorului. Despre acest "a da" care "dă" timpul autentic vom spune că este un "a oferi" care implică în sine jocul între lumillare și ascundere (das lichtend-verbergende Reichen). In măsuraîn care oferirea însăși este un "a da", putem spune despre timpul autentic că ascunde în sine donarea unui "a da". Însă unde anume sunt "date" timpul și deschiderea de spațiu-timp? Oricât de stringentă ar părea la prima vedere întrebarea aceasta, nu ne mai este permis să punem o astfel de întrebare cu privire la un "unde", la un loc al timpului. Căci timpul autentic însuși, acel domeniu al oferirii determinate de apropierea care apropie, constituie el însuși locul privilegiat, pre-spațial, prin care, abia apoi, devine posibil un "unde". [17] Ce-i drept, încă de la începuturile ei și de fiecare dată când a gândit timpul, filozofia s-a întrebat și cu privire la locul în care îl putem afla. Era avut în vedere mai cu seamă timpul calculat, înțeles ca o curgere succesivă a "acum"-uriloL Se făcea afirmația următoare: numită dezvoltat "oprire a trecutului esențial de a redeveni prezent" iar "stăvilirea", la rândul ei, "stăvilire a viitorului de a veni Într-un prezent". TIMP ȘI FIINȚA 39 timpul pe care îl măsurăm cu ajutorul numerelor și pe care îl luăm astfel în calcul n-ar putea să existe fără 'l'UXTl, fără animus, adică fără suflet, conștiință, spirit. Timpul nu există, adică nu este "dat", fără om. Dar ce vrea să spună acest "nu există fără" ? Este oare omul cel care "dă" timpul sau cel care îl primește? Iar dacă este cel care îl primește, cum anume primește el timpul? Oare omul este mai înainte om, pentru ca apoi, într-o anumită situație, adică într-un moment anume al timpului, să-I primească de undeva și să înceapă astfel să aibă o relație cu el? Timpul autentic este cel al oferirii luminatoare a ajungerii-Ia-prezență din trei direcții diferite - din prezent, trecut esențial și viitor -, pe care apropierea vine să le unifice. Apropierea e atât de intim legată de om ca atare încât acesta nu poate fi om decât situându-se ferm în sfera triplei oferiri, îndurând până la capăt apropierea prin care se determină această oferire, în speță apropierea ce oprește trecutul de a redeveni prezent și stăvilește totodată venirea în prezent a viitorului. Timpul nu e ceva făcut de om, omul nu e ceva făcut de timp. Nu există, aici, un "a face". Există doar un "a da", în sensul amintitei oferiri, care vine să lumineze deschiderea de spaJiu-timp. Insă dacă admitem că acel mod al lui "a da" pe care îl presupune faptul că ,,« ceva» dă" timp se cere să caracterizat în felul în care am făcut-o, tot mai avem în fața noastră acel misterios "ceva" pe care îl rostim atunci când spunem despre timp și despre ființă că "există", în speță că ,,« ceva» dă" timp și, la fel, că ,,« ceva» dă" ființă. Devine tot mai mare pericolul de a crede, în mod arbitrar, în existența unei forțe nedeterminate care ar fi împlinitoarea oricărui "a da" ce are legătură cu ființa și cu timpul. Putem totuși să 40 MARTIN HEIDEGGER ieșim din sfera acestei nedeterminări și putem evita tot arbitrariul ei câtă vreme ne luăm ca reper ferm acele determinații ale dăruirii pe care am încercat deja să le indicăm, fiind de la început prevăzători în ceea ce privește ființa ca prezență și timpul ca regiune în care deschiderea-Iuminatoare este oferită pe calea unei multiple ajungeri-Ia-prezență. Acel "a da" pe care îl rostim când spunem ,,« ceva» dă" ni s-a arătat, maiîntâi, ca destinare și ca destin al prezenței în transformările sale la nivelul unei epoci sau alta. Acel "a da" pe care îl rostim când spunem ,,« ceva» dă" ni s-a arătat, apoi, ca fiind un "a oferi" prin care o regiune cvadridimensională ajunge să se lumineze. [18] Întrucât în sfera ființei înțelese ca prezență se face cunoscut și se atestă ceva precum timpul, suntem tot mai ispitiți să presupunem, cum am spus deja, că în timpul autentic - înțeles ca oferire cvadruplă a deschisului -, am putea afla acel "ceva" care "dă" ființă, adică ajungerea-Ia-prezență. O astfel de presupunere pare să se confirme pe deplin dacă luăm în seamă faptul că și absența se face cunoscută și se atestă, într-un moment sau altul, ca mod al ajungerii-Ia-prezență. Dar am văzut, iată, că atât în sfera a ceea-ce-a-fost (unde ceea-ce-nu-mai-e-prezent face să se ivească o ajunge-re-Ia-prezență tocmai prin oprirea prezentului de a redeveni prezent), cât și în sfera venirii-către-noi a viitorului (unde ajungerea-Ia-prezență se ivește prin tocmai stăvilirea venirii viitorului într-un prezent), are loc acel soi de oferire luminatoare care-i dă oricărei ajungeri-la-prczcnță privilegiul de a ajunge în spațiul deschisului. Timpul autentic pare a fi, așadar, acel "ceva" pe care îl numim când spunem: ,,« ceva» dă ființă". Destinul, cel prin care ființa este "dată", rezidă atunci în oferirea TIMP ȘI FIINȚĂ 41 de timp. Însă reprezintă aceasta o dovadă că tocmai timpul este acel "ceva" care "dă" ființă? -Nicidecum. Căci timpul, la rându-i, rămâne darul provenit din-tr-un ,,« ceva » da". 1 ar acest "a da" e cel care pa strea-ză În sine teritoriul În interiorul căruia prezența este oferită. Astfel, acest "ceva" despre care vorbim aici rămâne pe mai departe nedeterminat, misterios, punân-du-ne În Încurcătură. O cale de-a ieși din această Încurcătură ar fi să-I determinăm pornind chiar de la "donarea" deja caracterizată, care ni s-a Înfățișat ca destinare a ființei și ca timp, În sensul oferirii luminatoare. (Sau s-ar putea ca Încurcătura noastră să provină din faptul că suntem induși În eroare de limbaj, mai exact spus de interpretarea gramaticală a limbii? Amăgiți În felul acesta, nu mai facem decât să ne fixăm privirea asupra unui "ceva" despre care spunem că "dă", dar care, la rândul lui, nu este dat. Când spunem ,,« ceva» dă ființă" și ,,« ceva » dă timp", noi enunțăm propoziții. Gramatica ne spune că o propoziție e compusă din subiect și predicat. Subiectul propoziției nu trebuie să fie În mod necesar un subiect În sensul unui "eu" sau al unei "persoane". Acesta e motivul pentru care gramatica și logica concep propozițiile de acest tip ca impersonale, ca propoziții eliptice de subiect. În alte limbi indo-europene, precum șiÎn greacă și În latină, acest impersonal lipsește, sau cel puțin nu apare ca un cuvânt anume și ca o vocabulă, ceea ce Însă nu Înseamnă că nu este gândit lucrul la care se referă acest "ceva" (Es): în latină se zice piuit, "plouă" ; în greacav XPll,, "e neVOi. e ,,"1: . * Cf nota trad. de la p. [5]. 42 MARTIN HEIDEGGER [19] Ce Înseamnă totuși acest „ceva" ? Lingvistica și filozofia limbii au chibzuit cu prisosință asupra lui, fără să fi ajuns Însă să ofere o clarificare valabilă. Sfera lui de semnificație se Întinde de la lucrurile cele mai neÎnsemnate până la cele absolut neobișnuite. Acest „ceva" din expresiile ,,« ceva» dă ființă" și ,,« ceva» dă timp" numește pesemne ceva cu totul ieșit din comun, asupra căruia nu e cazul aici să intrăm În detalii. De aceea ne vom mulțumi cu o reflecție de principiu. Conform interpretării gramatical-logice, acel ceva despre care se vorbește În propoziție este subiectul, este {moKEl/lEVOV, ceea-ce-se-află-aici-de-față, având o oarecare prezență. Ceea ce predicatul spune despre subiect se arată a fi ceva care Împărtăseste acelasi tip de prezență cu subiec}ul, este gu/iPeP^k^, accidens: sala de curs e luminată. In acel „ceva" din expresia ,,« ceva» dă ființă" vorbește o ajungere-Ia-prezență a ceva care ființează ca prezență și care, prin urmare, este Într-un anumit fel un „a fi". Dacă Îl punem pe aceasta În locul lui „ceva", atunci propoziția „ « ceva» dă ființă" nu va spune mai mult decât „ființa dă ființă". O dată cu aceasta suntem readusi În fat'a dificultătilor amintite la Începutul conferinței, legate de enunțul „ființa este". însă ființa nu „este" și, la fel, nici despre timp nu se poate spune „este". Iată de ce vom renunța acum la Încercarea de a-l determina, pentru sine, doar pe acest „ceva". Să retinem Însă că el numeste - Într-o interpretare de prim moment, în orice caz - ajunge-rea-Ia-prezență a unei absențe. Ținând cont de faptul că expresiile ,,« ceva » dă ființă" și ,,« ceva» dă timp" nu sunt enunțuri despre ființare, dar că structura sintactică a unor asemenea enunțuri a provenit exclusiv prin intermediul grama-ticienilor greci și romani, atunci se cuvine să luăm tot- TIMP ȘI FIINȚĂ 43 odată în seamă posibilitatea ca în expresiile ,,« ceva» dă ființă" și ,,« ceva » dă timp" să nu fie vorba, chiar dacă așa s-ar părea, de enunțuri încremenite în structura sintactică a relației subiect-predicat. Cum am putea oare aduce într-un alt fel în raza privirii acest "ceva" pe care îl rostim în sintagmele ,,« ceva» dă ființă" și,,« ceva » dă timp" ? Pur și simplu astfel: vom gândi acest "ceva" pornind de la modul lui propriu de a "da" : iar el "dă", pe de o parte sub forma destinării și, pe de altă parte, sub forma oferirii luminatoare. Cele două formează un tot, în măsura în care cea dintâi, destinarea, rezidă chiar în cea de-a doua, în oferirea luminatoare.) Vedem acum că, prin destinarea destinului ființei și prin oferirea timpului, are loc o conferire a ceea ce le este propriu amândurora (Zueignen) - atât ființei ca prezență, cât și timpului ca spațiu al deschisului -lor însele, în speță o transmitere a ceea ce le este propriu fiecăreia (Ubereignen) către ele însele. Ceea ce le determină pe amândouă - timpul și ființa -în ceea ce le este propriu, adică în apartenența lor reciprocă, va fi numit Ereignis, „eveniment al revelării propriului"". [20] • Ereignis, în limba germană curentă, înseamnă "eveniment", "întâmplare importantă". Transformându-l în cuvânt al filozofiei, Heidegger dorește să pună în evidență, în interiorul lui, rădăcina eigen, care conține ideea de "propriu". Pe de altă parte, el face referire în alte scrieri ale sale la sensul etimologic al rădăcinii eigen, pornind de la forma veche a verbului ereignen, care este er-ăugen. Ea trimite la Auge, "ochi", sugerând ideea că ceea ce este propriu unui lucru ajunge să fie "întrevăzut", ajunge la re-vclare (Der Satz der Identităt / Principiul identității, CA 79, p. 125). In textul de față însă, semnificația care trimite în mod direct la ideea de "propriu" joacă rolul cel mai important, încă de la începutul dezvoltărilor din conferință, când se spune: "Vom medita pentru început asupra ființei, pentru a o gândi pe aceasta însăși în ceea ce îi este propriu. Vom medita apoi asupra timpului, 44 MARTIN HEIDEGGER Ceea ce acest cuvânt numește nu va putea fi gândit de noi în acest moment decât pornind de la ceea ce se face cunoscut și se atestă prin privirea pre-văzătoa-re (Vor-Sicht) îndreptată asupra ființei și a timpului, înțelese ca destin și ca oferire, încercând săvedem astfel apartenența lor reciprocă. Pe amândouă, atât ființa cât și timpul, le-am numit „lucruri". „Și"-ul care stă între ele nu ne dă nici o determinare cu privire la relația lor reciprocă. pentru a-I gândi pe acesta Însuși În ceea ceîi este propriu." (p. [5]) Meditația separată pe marginea "ființei" și a "timpului" își află "punctul culminant" în acest loc din conferință, unde cuvântul Ereignis vine să numească ceea ce este propriu atâtființei, cât și timpului. În traducerea termenului am procedat prin a dezvolta sub forma unei sintagme semnificațiile multiple ale cuvântului (aceea de "propriu", apoi cea de "manifestare" "reve\are"), armonizân-du-le totodată cu semnificația curentă ("eveniment", "întâmplare importantă"), care desigur că pierde considerabil din intensitate și iese din prim-plan, dar nu dispare cu totul. Deși ridică acest cuvânt Ia puterea rostirii filozofice, Heidegger continuă să mizeze în pian secund și pe semnificația obișnuită a cuvântului. Ereignis rămâne, cu toate acestea, un termen intraductibil în toată bogăția sa de semnificații, fie că acestea îi sunt atribuite, cum am arătat, prin aducerea în prim-plan a radicalului, prin etimologizare sau prin construcția unei întregii familii lexicale menite să-i întărească expresivitatea filozofică. Traducerea dezvoltată sub forma unei sintagme pe care i-am dat-o în acest loc din text nu își propune să înlocuiască pur și simplu acest cuvânt intraductibil, ci mai curând să îl însoțească. Dat fiind statutul său cu totul excepțional, de termen intraductibil și totodată central pentru filozofia heideggeriană târzie, am socotit că redarea lui în limba română nu se poate face decât cu precauție. EI va apărea așadar în text în forma originală, însoțit de traducerea sa sau chiar singur, de vreme ce varianta de traducere propusă de noi nu dorește decât să sugereze semnificațiile acestui cuvânt, păstrându-1 totodată intact în intraductibilul său. TIMP ȘI FIINȚĂ 45 Dar se poate vedea acum: ceea ce face ca ambele "lucruri" să aibă o relație reciprocă, ceea ce nu doar le aduce pe amândouă în propriul lor, ci totodată păstrează și menține reciproca lor apartenență, ceea ce constituie raportul (Verhalt) dintre ele sau "starea de lucruri" (Sach-Verhalt) în care ele sunt prinse este tocmai evenimentul revelării propriului (Ereignis). "Starea de lucruri" în care ele sunt prinse nu reprezintă un raport în care sunt aduse, ulterior, ființa și timpul. "Starea de lucruri", ca raport în care sunt prinse ființa și timpul, face, maiîntâi de toate, ca acestea, pornind de la raportul lor reciproc, să-și revcleze propriul și să ajungă astfel la ceea ce le este propriu, și anume prin intermediul acelei revclări a propriului (Ereignen) ce se ascunde în destin și în oferirea luminatoare. Acel "ceva" despre care spunem că "dă" - în sintagmele ,,« ceva» dă fiint.ă" s. i ,,« ceva» dă timp" - se vădes. -te a fi, prin urmare, tocmai evenimentul revelării propriului. Enunțul este corect și totuși, în același timp, neadevărat, adică ne ascunde "starea de lucruri" amintită; căci, fără să ne dăm seama, noi ne-am și reprezentat acest raport ca pe ceva prezent, în vreme ce încercarea noastră era, totuși, de a gândi prezența ca atare. Dar poate că toate aceste dificultăți ar fi dintr-o-dată înlăturate, nemaitrebuind să discutăm la nesfârșit și aparent fără rost pe această temă, dacă ne punem acum o întrebare ce de mult s-ar fi cuvenit pusă și dacă îi dăm un răspuns: ce anume este Ereignis, evenimentul revelării propriului? înainte de a pune această întrebare, ne îngăduim să punem aici, pentru moment, o alta. Ce poate însemna, în cazul de față, "a răspunde" și ce înseamnă "răspuns"? "A răspunde" înseamnă "a rosti", și anume într-un fel care să corespundă "stării de lucruri" care 46 MARTIN HEIDEGGER trebuie gândită aici, adică evenimentului revelării propriului. Dar dacă "starea de lucruri" aflată aici în discuție se refuză totuși rostirii sub forma unui enunț, atunci va trebui să renunțăm să formulăm răspunsul pe care întrebarea pusă îl așteaptă, în speță un răspuns [21] care să ia forma unei propoziții enunțiative. însă asta Înseamnă să recunoaștem neputința de a gândi într-un mod adecvat ceea ce trebuie, aici, să gândim. Dar n-ar fi oare mai bine, înainte de a renunța la formularea unui răspuns, să renunțăm chiar la punerea întrebării? Căci ce anume presupune întrebarea în chip vădit îndreptățită și cu totul firească pe care am ajuns să ne-o punem, întrebarea "ce este Ereignis"?Ne întrebăm, în cazul ei, privitor la "ce anume" este ceva, privitor la esența sa, privitor la felul în care Ereignis, evenimentul revclării propriului, ființează în chip esențial, adică ajunge la prezență. Prin întrebarea aceasta, aparent inofensivă, noi căutăm să aflăm ceva despre fiinJa lui Ereignis, a evenimentului revclării propriului. Insă dacă ființaînsăși s-a dovedit a fi ceva care ține de Ereignis, de evenimentul revclării propriului, primindu-și determinarea de prezență de la acesta, atunci, prin întrebarea pe care am invocat-o, noi recădem în mod fatal la nivelul Înțelegerii ființei pornind de la timp, înțelegere care are ea însăși nevoie să primească o determinare. Această determinare noi am obținut-o deja, privind în chip pre-văzător în direcția acelui "ceva" care "dă", după ce am examinat cele două moduri ale lui "a da", destinarea și oferirea, în corclația lor. Destinarea ființei rezidă în acel "a oferi" care implică în sine un joc între luminare și ascundere și care oferă o multiplă ajungere-lAa-prezență în deschisul deschiderii de spa-țiu-timp. Insă oferirea rezidă, la fel ca și destinarea, TIMP ȘI FIINȚĂ 47 în revelarea propriului ( Ereignen). Revelarea propriului, care constituie elementul specific al lui Ereignis, al evenimentului revelării propriului, ea e cea care determină, de asemenea, sensul acestui „rezidă" pe ca-re-l rostim aici. Cele spuse acum ne permit, ba chiar ne obligă, în-tr-un fel, să spunem cum nu trebuie gândit Ereignis. Ceea ce numim aici prin termenul Ereignis nu este ceva ce poate fi reprezentat luând ca fir căIăuzitor semnificația curentă a cuvântului; căci atunci îl vom înțelege în sensul de „întâmplare" sau de „survenire a unui incident", iar nu pornind de la acea „ajungere a ceva în propriul său" (Eignen) care are loc o dată cu destinarea și cu oferirea ce presupune jocul dintre luminare și ascundere. De curând s-a spus pretutindeni, de pildă, că unificarea realizată prin Comunitatea Economică Europeană ar reprezenta un eveniment european de o deosebită importanță în istoria mondială. Dacă acest cuvânt, Ereignis, îl folosim în clipa de față în contextul unei discuții asupra ființei și dacă îl vom auzi doar potrivit cu semnificația lui curentă, atunci vom fi pur și simplu împinși să vorbim despre un „Eveniment" al ființei. Căci, fără ființă, nimic din ceea ce ființează nu are putința să fie ca atare. Ființa ar fi declarată [22] atunci evenimentul suprem, evenimentul cel mai important dintre toate. Numai că unica intenție a acestei conferințe este de a aduce în câmpul privirii ființa însăși ca Ereignis, ca eveniment al revelării propriului. Iar ceea ce numim prin cuvântul Ereignis spune, aici, cu totul altceva. Drept care se cuvine să gândim în chip expres și vocabula „ca", din expresia „ființa ca Ereignis",care e cu totul inaparentă și mereu dificil de interpretat, deoarece 48 MARTIN HEIDEGGER e polisemantică. Admițând că, în discutarea ființei și a timpului, vom abandona semnificația obișnuită a cuvântului "Ereignis" șiîlvomînțelege în sensul pe care ni-l sugerează destinarea prezenței și oferirea luminatoare a deschiderii de spațiu-timp, tot rămâne nedeterminat ce anume avem în vedere când vorbim despre „ființă ca Ereignis". Așadar, „ființa ca eveniment al revelării propriului". Odinioară, pornind de la ființare, filozofia gândea ființa ca i.Ma, ca EvEpyEta, ca actualitas și ca voință, iar acum - s-ar putea crede - o gândește ca eveniment al revelării propriului. Ințeles astfel, evenimentul revelării propriului ne apare ca o interpretare a ființei sub o altă formă, care, în caz că e îndreptățită, duce metafizica mai departe. „Ca"-ul vrea să spună atunci despre evenimentul revelării propriului că este o specie a ființei, subordonată ei, ființa rămânând pe mai departe conceptul călăuzitoL Insă dacă gândim ființa, așa cum am încercat, în sensul de ajungere-la-pre-zență și fapt-de-a-lăsa-să-ajungă-la-prezență, acestea fiind „date" pe calea destinului care rezidă în oferirea proprie timpului autentic (oferire care simultan luminează și ascunde), atunci ființa ține de revelarea propriului. Pornind de aici își primesc determinarea atât acel „a da", cât și ceea ce el "dă". Ființa ar fi atunci o specie a lui Ereignis, iar nu acesta o specie a ființei. Dacă am recurge la o astfel de inversare, procedeul ar fi desigur prea ieftin și am rata cu totul starea de lucruriîn discuție. Ereignis, evenimentul revelării propriului, nu este unconcept superior sub care să se ordoneze ființa și timpul. Relațiile prin care se creează ordinea logică nu au aici nimic de spus. Căci, gândind ființa însăși și urmărind să vedem ceea ce îi este propriu, ea ni se vădește a fi darul destinal al prezenței, TIMP ȘI FIINȚA 49 pe calea oferirii de timp. Darul ajungerii-Ia-prezență se află în proprietatea revelării propriului. Ființa dispare cu totul în Ereignis, în evenimentul revelării propriului. În expresia "ființa ca eveniment al propriului", "ca"-ul vrea să spună acum: ființa, adică fap-tul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență, este destinată prin revelarea propriului, timpul este oferit prin revelarea propriului. Timpul și ființa își revelează ceea ce le este propriu în cuprinsul evenimentului revelării propriului. Dar acesta însuși? Se mai poate spune și altceva despre el ? Pe calea străbătută până în clipa de față, am gândit mai mult decât am reușit să spunem în chip explicit, și anume că din "a da", înțeles ca destinare, face parte și reținerea-în-sine (Ansichhalten). La fel, că în oferirea a ceea-ce-a-fost și a venirii viitorului sunt implicate oprirea celui dintâi de a redeveni prezent și stăvilirea venirii în prezent a celui de al doilea. Termenii pe care tocmai i-am amintit - reținerea-în-sine, oprirea și stăvilirea - ne indică faptul că e vorba de o sustragere de sine a acestora, m:i exact spus de una și aceeași sustragere (Entzug). Insă în măsura în care, prin ea, modurile distincte ale lui "a da" - destinarea și oferirea - ajung să rezide în revelarea propriului, atunci trebuie, în chip necesar, ca sustragerea să constituie o caracteristică esențială a lui Ereignis, a evenimentului revelării propriului. Conferința de față nu își mai poate propune însă discutarea acestui lucru. (Ne vom referi foarte pe scurt la ceea ce constituie caracteristica esențială a lui Ereignis, însă o vom face într-un mod incomplet, în limitele conferinței de față. În cazul destinului ființei, destinarea a fost caracterizată ca un "a da" în cazul căruia ceea ce [23] 50 MARTIN HEIDEGGER destinează se menține însineînsuși și, prin aceast.-'i men-ținere-în-sine, se sustrage scoaterii din ascundere. In timpul autentic și în deschiderea sa de spa-țiu-timp am văzut că are loc oferirea a ceea-ce-a-fost, adică a ceea-ce-nu-mai-e-prezent, și totodată oprirea acestuia de a redeveni un prezent. In oferirea viitorului, deci în oferirea a ceea-ce-nu-e-încă-prezent, am văzut că are loc totodată stăvilirea acestui viitor în venirea sa către prezent. Oprirea și stăvilirea, vedem acum, prezintă aceeași trăsătură precum reținerea-în-sine din sfera destinării: sustragerea-de-sine. Dacă destinul ființei rezidăîn oferirea timpului, iar timpul, împreună cu ființa, rezidă laolaltă în evenimentul revelării propriului, se vădește atunci că trăsătura caracteristică a revelării propriului este tocmai aceasta: ceea ce îi este propriu în cel mai înalt grad se sustrage unei neîngrădite scoateri din ascundere. Lucru care, gândit din perspectiva revelării propriului, înseamnă: ea se sustrage pe sine, în sensul indicat mai sus, în ceca ce ea are propriu (enteignet). Din Ereig-nis ca atarc, din evenimentul revelării propriului, face partc o Enteignis, adică o sustragere de sine a propriului. Prin ea, evenimentul revelării propriului nu se dă cu totul pe sine, ci își păstrează în proprietatea sa ceea ce îi este propriu. Dacă medităm asupra celor spuse până acum, în așa fel în cât ele să ne apară suficient de clar, vom putea descoperi o altă caracteristică esențială a lui Ereignis. In ființă, înțeleasă ca ajungcre-Ia-prezență, se face cunoscută și se atestă o adresare îndreptată către noi oamenii, care face ca, o dată percepută și consimțită, noi să dobândim ceea ce ne distinge ca ființe umane. [24] A consimți acestei adresări venite dinspre ajunge-rca-Ia-prezență înseamnă însă a te situa ferm în domeniul ofcririi prin care timpul autentic, cu cele patru TIMP ȘI FIINȚA 51 dimensiuni ale sale, a ajuns de la bun început până la noi. În măsura în care ființa și timpul sunt „date" doar prin revelarea propriului, caracteristic pentru aceasta este faptul că îl aduce pe om - cel care percepe ființa, situându-se ferm în timpul autentic -în propriul său. Astfel adus în propriul său, omul aparține evenimentului revelării propriului. Această apartenență se realizează prin conferirea de propriu (Vereignung), care este apanajul lui Ereig-nis, al evenimentului revelării propriului. Prin ea, omul ajunge să fie cu totul implicat în evenimentul revelării propriului. Ceea ce înseamnă că noi nu putem nicicând să ni-l reprezentăm pe acesta din urmă, privindu-l în chip detașat ca pe ceva aflat în fața noastră, și nici ca pe ceva atotcuprinzător. Din acest motiv, o gândire care caută să obțină reprezentări și care caută întemeieri, precum și o rostire care produce doar enunțuri nu corespund deloc evenimentului revelării propriului.) În măsura în care atât timpul, cât și ființa nu pot fi gândite decât ca daruri venite dinspre evenimentul revelării propriului și doar pornind de la acesta, relația spațiului cu evenimentul revelării propriului trebuie și ea, în mod corespunzător, să ajungă să fie gândită. Insă desigur că nu putem reuși să facem aceasta cum se cuvine decât după ce am surprins, mai întâi, faptul că spațiul își are proveniența în „loc" și după ce am gândit în chip satisfăcător ceea ce îi este propriu acestuia. (ci Bauen, Wohnen, Denken''', 1951 în Vortrăge und AuJsătze, 1954, p. 145 și urm.). * Cf trad. rom., Construire, locuire, gândire, în volumul Originea opereideartă, Humanitas, București, 1995, p. 184 și urm. 52 MARTIN HEIDEGGER Încercarea din Ființă și timp, § 70, de a explica spa-țialitatea Dasein-ului pornind de la temporalitate nu se susține. Ce-i drept, acum, după ce privirea noastră a străbătut ființa însăși și timpul însuși și după ce a pătruns în direcția destinului ființei și a oferirii deschiderii de spațiu-timp, a devenit cu putință să vedem ce anume vrea să spună Ereignis, "evenimentul revelării propriului". Însă, la capătul acestui întreg drum, am ajuns noi oare la altceva decât la o simplă plăsmuire a gândirii ? Suspiciunea care ne încearcă în această privință trădează, în fondul ei, faptul că pe Ereignis îl înțelegem ca fiind totuși ceva ce "este". Însă trebuie spus: evenimentul revelării propriului nici nu" este", nici nu" este dat". Amândouă aceste enunțuri dau o imagine falsă despre starea de lucruri în discuție; e ca și cum am spune despre izvor că izvorăște din râu. Ce rămâne atunci de spus? Doar atât: evenimentul revelării propriului revelează propriul. Prin asta, noi nu facem decât să spunem același lucru despre un același lucru, pornind chiar de la el ca același. În apa- [25] rență, propoziția de mai sus nu spune nimic. Și nici nu va spune nimic, atâta vreme cât o vom auzi ca pe o simplă propoziție, lăsând înseama logicii să ne prescrie felul în care ea se cuvine auzită. Dar cum ar fi dacă cele spuse ar deveni un punct de sprijin permanent pentru gândirea noastră și dacă, totodată, am sta să medităm asupra faptului că acest "același" nici măcar nu este ceva nou, ci este ceva cât se poate de vechi în gândirea occidentală? E vorba de ceva străvechi, aflat ascuns în cuvântul'A-Â:lÎ9wx, ceva care determină dintru început toate laitmotivele gândirii și care face auzită din sine o obligativitate ce se aplică oricărei gân- TIMP ȘI FIINȚA 53 dirii, presupunând că aceasta se supune imperativului a ceea ce trebuie gândit. Străbătând cu privirea timpul autentic, ceea ce am urmărit să facem a fost să gândim ființa în ceea ce îi este propriu -pornind de la evenimentul revelării propriului - fără a face recurs la relația ei cu ființarea. A gândi ființa fără ființare înseamnă: a o gândi fără recurs la metafizică. Trebuie spus, însă, că și acolo unde intenția este de a depăși metafizica, tot se mai face recurs la metafizică. Iată de ce trebuie să lăsăm metafizica în seama ei înseși, renunțând la gândul de a o depăși. Dacă e nevoie de o depășire, atunci ea trebuie să aibă locînperimetrul acelei gândiri care se implică pro-priu-zis în evenimentul revelării propriului, tocmai pentru a-l rosti pe acesta însuși despre el însuși, pornind de la el însu si. E vorba de a depăși permanent obstacolele care, foarte lesne, fac o astfel de rostire insuficientă. Un obstacol de acest gen rămâne, de asemenea, și rostirea lui Ereignis, a evenimentului revelării propriului, în maniera unei conferințe. Căci ea nu a făcut altceva decât să vorbească în enunțuri. PROCES-VERBAL AL UNUI SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ Au fost indicate, pentru început, câteva chestiuni ce puteau servi la o mai bună înțelegere a conferinței și astfel la pregătirea seminarului, schițând totodată intenția lui. Au fost astfel atinse, încă de acum, câteva dintre întrebările și temele care, pe parcursul ședințelor ulterioare, fie au ajuns să fie discutate în chip explicit, fie au stat în fundal, determinând cele discutate în cadrul seminarului. Acest seminar a reprezentat un experiment, și aceasta datorită specificului pe care-l au lucrurile discutate aici. El se deosebește esențial de seminariile de exerciții pe care Heidegger le-a ținutpe parcursul activității sale profesorale - iar această deosebire, exprimată destul de superficial, se arată în faptul că la baza lui nu mai stă un text al metafizicii, ci unul al lui Hei-degger însuși. Încercarea de a comenta cele spuse în cadrul conferintei s-a dovedit a fi o cutezantă si mai mare decât conferința însăși. În ce o privește pe aceasta, cutezanța ei constă în aceea că vorbește în propoziții enunțiative despre ceva căruia acest mod de rostire îi este în mod fundamental neadecvat. Pe de altă parte, trebuie să ținem seama de faptul că nu e vorba, acolo, de simple enunțuri, ci de efortul de a da un răspuns - pregătit prin întrebări - care încearcă să se adecveze stării de lucruri discutate; toate acestea - enunțuri, [27] 56 MARTIN HEIDEGGER întrebări și răspunsuri - au ca premisă o experiență a lucrului însuși. Seminarul a avut așadar un caracter experimental, în două privințe: mai întâi, a încercat să se refere, în maniera indicării, la un lucru care, din sine, se refuză rostirii enunțiative și comunicării; pe de altă parte, a trebuit să încerce, pornind de la o anumită experiență, să-i pregătească pe participanții la seminar pentru a face ei înșiși experiența care stă la temeiul celor spu- [28] se în conferință, și care este experiența a ceva ce nu poate fi adus la lumină în mod direct. E vorba, așadar, de încercarea de a vorbi despre ceva ce nu poate fi transmis prin cunoștințe și nici doar prin întrebări, ceva a cărui experiență trebuie, dimpotrivă, făcută ca atare. Incercarea de a vorbi despre acest ceva s-a făcut tocmai pentru a pregăti experiența amintită, iar "cutezanța" de care a dat dovadă seminarul tocmai în aceasta a constat. Din această perspectivă, intenția seminarului a fost determinată astfel: să procure o privire de ansamblu asupra conferinței, să facă vizibil obiectivul ei fundamental, precum și să discute legătura dintre conferință și gândirea lui Heidegger în general. în plus, seminarul si-a luat ca sarcină să clarifice starea filozofiei în epoca actuală, așadar într-o epocă în care, pe de o parte, gândirea lui Heidegger ec-sistă, dar care, pe de altă parte, se caracterizează prin dispariția filozofiei. Considerată în sine însăși, această dispariție se arată sub diferite chipuri. Dacă prin filozofie înțelegem "metafizică", atunci dispariția filozofiei se face cunoscută prin faptul că miza gândirii nu mai este cea specific metafizică - deși metafizica însăși va continua probabil să subziste. Devin vizibile, deja, anumite fenomene ce vin să înlocuiască filozofia, precum și SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI HINȚĂ 57 anumite posibilități de a o ocoli: pe de o parte, simpla interpretare a textelor din filozofia tradițională, interpretare care nu face decât să prelucreze la nesfârșit același conținut metafizic; pe de altă parte, filozofia e împinsă tot mai mult în sfera logicii (a logicismu-lui), a psihologiei și sociologiei, pe scurt spus în sfera antropologiei. În cadrul acestui seminar, cunoașterea în detaliu a istoriei metafizicii a trebuit să fie presupusă, deoarece nu se puteau face referiri explicite la anumite contexte istorice și la anumite poziții metafizice particulare. O excepție a constituit-o gândirea lui Hegel, la care s-a făcut în chip expres referire, iar asta din pricina unui fapt destul de straniu: gândirea lui Heideg-ger a fost comparată mereu, și în moduri dintre cele mai diverse, cu aceea a lui Hegel. Deși Hegel este, în-tr-un fel, mai îndepărtat de obiectivul lui Heidegger decât orice alt metafizician, există aparența unei identități între cei doi și astfel devine aproape imperioasă compararea lor. Dar până unde poate merge comparația? Ce înseamnă desfășurarea speculativă a ființei (qua „obiect") întru ființă (qua „concept")? Cum subzistă aici „ființa" înțeleasă ca „prezență" ? De ce ființei îi corespunde „gândul" ca dialectică speculativă ? Așa se face că, pentru clarificarea drumului propriu urmat de Heidegger și pentru înțelegerea gândirii lui, e necesară o delimitare față de Hegel și de explicarea pe care acesta o dă „ființei" ; printr-o asemenea delimitare nu doar negăm pur și simplu asemănarea dintre cei doi, ci căutăm să elucidăm motivul pentru care cei doi par asemănători. După aceste prime observații cu privire la seminar -cu privire la specificul său, la intenția sa și la necesitatea de a lua ca premisă cunoașterea metafizicii -, a fost abordată conferința însăși. [29] 58 MARTIN HEIDEGGER A fost făcută O caracterizare a traseului pe care conferința îl urmează, în scopul de a face vizibil 10-cuI pe care ea îl ocupă în ansamblul strădaniilor lui Heidegger. Conferința intitulată Timp șiființă pune, pentru început, întrebarea privitoare la ce anume este propriu ființei, întrebându-se apoi ce anume este propriu timpului. S-a putut vedea, cu această ocazie, că atât despre ființă, cât și despre timp nu se poate spune că sunt. In acest fel s-a făcut trecerea către Es gibt, către ,,« ceva» dă". Acest ,,« ceva» dă" este lămurit mai întâi pe linia lui „a da", iar apoi din perspectiva acelui „ceva" care „dă". Acesta din urmă e interpretat ca Ereignis, eveniment al revelării propriului. Pe scurt spus: conferința pornește de la „ființă și timp", trece la ceea ce e propriu „timpului și ființei" și apoi către acel „ceva" care „dă", iar de la acesta la Ereignis, evenimentul re-vclării propriului. Cu precauția de rigoare, s-ar putea spune că această conferință repetă mișcarea internă și transformarea gândirii heideggeriene de la Ființă și timp la rostirea de mai târziu a lui Ereignis. Ce anume se petrece prin această miscare? Cum arată transformarea ce survine în gândirea lui Heidegger, transformare care face ca interogarea și efortul de a da un răspuns să capete alte dimensiuni? Ființă și timp este încercarea de a interpreta ființa în directia orizontului transcendental care este timpul. Ce înseamnă, în acest caz, „transcendental" ? Nu e vorba de obiectualitatea obiectului experienței, ca obiect constituit în conștiință, ci de acel domeniu al proiectării ființei în interiorul căruia ființa ca ajunge-re-Ia-prezență, privită dinspre deschiderea-luminatoare pe care o reprezintă faptul-de-a-fi-aici-ca-loc-de-des- [30] chidere (Da-sein), capătă o determinare. În conferin- SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 59 ța Timp și ființă, problema sensului negândit până acum al timpului, pe care îl implică ființa ca ajunge-re-Ia-prezență, este readusă într-un context mai originar. A vorbi aici despre ceva "mai originar" poate da naștere lesne la neînțelegeri. însă, chiar dacă pentru început vom omite să precizăm cum anume trebuie înțeles "mai originarul" - iar asta Înseamnă cum nu trebuie el înțeles - rămâne totuși un fapt stabilit acela că gândirea -atâtÎn conferința însăși, cât și de-a lungul întregului parcurs heideggerian - are caracterul unui regres. Ea face un pas înapoi. Trebuie remarcată ambiguitatea termenului, care cere să discutăm încotro duce regresul amintit și cum anume trebuie înțeles acel "înapoi" de care vorbim aici. însă atunci se pune întrebarea dacă regresul, care constituie dinamica acestei gândiri, are legătură cu faptul că evenimentul revelării propriului nu este doar destinare, ci, ca destinare, el este mai degrabă sustragere. Se arată oare caracterul de sustragere deja în problematica din Ființă și timp? Pentru a vedea aceasta, trebuie să ne referim la intenția propriu-zisă a lucrării, adică la semnificația pe care o are timpul în cadrul întrebării privitoare la sensul ființei. Timpul - cel care, în Ființă și timp, e numit "sens al ființei" - nu constituie acolo un răspuns, nu este locul în care, o dată ajunsă, interogarea să se oprească, ci stă el însuși ca nume al unei întrebări. Numele "timp" este numele preliminar pentru ceea ce, mai târziu, a fost numit "adevăr al ființei". Interpretarea timpului țintește, mai întâi, către evidențierea caracterului de temporalizare a temporali-tății Dasein-ului, către evidențierea ecstaticului, care, în sine, - fără ca acest lucru să fie spus explicit în partea publicată din Ființă și timp (cf. SZ § 28) - conține 60 MARTIN HEIDEGGER deja o referire la adevăr, la deschiderea-luminatoare (Lichtung), la starea de neascundere a ființei ca ființă. Dejaîn Ființă și timp, așadar -deși acolo interpretarea timpului e limitată la temporalitatea Dasein-ului și nu se vorbește despre caracterul temporal al ființei (în vreme ce, dimpotrivă, în conferința Timp șiființă, rolul ființei umane pentru deschiderea-Iuminatoare a ființei e în mod intenționat lăsat la o parte) -timpul este scos de la bun început din sfera înțelegerii obiș- [31] nuite și, prin referirea la aA:r19Eta și la ajungerea-Ia-pre-zență, capătă un sens nou. Trebuie, prin urmare -atât în ce privește conferința Timp șiființă, unde lucrul acesta e realizat În mod explicit, cât și În ce privește Ființă și timp, unde ține mai degrabă de mișcarea interioară a cărții și de intenția ei neexprimată - să evităm să folosim termenul „timp" În semnificația restrânsă pe care el o poate avea și pe care, Într-o primă instanță, chiar o are. Timpul este gândit, deja În Ființă și timp, În relație cu aÂft8Eta (care Înseamnă „stare de neascundere") șipornind de la grecescul ouata (care Înseamnă „prezența""). Dacă așa stau lucrurile În privința timpului -considerat ca orizont transcendental al ființei -, cum poate fi atunci caracterizată experiența ce stă la baza abordării din Ființă și timp, experiență care totodată călăuzește această abordare? Se poate oare atesta, deja acolo, un caracter de sustragere? Experiența care Încearcă să ajungă la expresie pentru prima oară În Ființă și timp și care, dat fiind că problematica e acolo una transcendentală, trebuie Într-un fel să vorbească Încă limba metafizicii, este aceea că ființa ființării a fost ce-i drept gândită și adusă la concept În Întreaga metafizică, făcându-se astfel vizibil și adevărul ființării, SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 61 dar că, în toate manifestările ființei, adevărul einu a ajuns niciodată să fie exprimat ca atare, ci a fost tot timpul uitat. Experiența fundamentală pe care o face Ființă și timp este, prin urmare, aceea a uitării ființei. Însă uitarea e luată aici în sensul grecesc: acela de sta-re-de-ascundere și de ascundere-de-sine. Uitarea ființei, care se aratăîn aceea că adevărul ființei nu ajunge să fie gândit, poate fi cu ușurință răstălmăcită și interpretată ca o omisiune a gândirii de până acum, în orice caz ca ceva căruia 1 s-ar pune capăt prin întrebarea - preluată și elaborată în chip explicit - privitoare la ființă, adică la adevărul ființei. S-ar putea crede că gândirea lui Heidegger - iar Ființă și timp oferă motive pentru o astfel de înțelegere - vine să pună la dispoziție și să facă accesibil fundamentul pe care stătea, ca pe un temei ce îi era inaccesibil, întreaga metafizică, suprimând și anihilând în felul acesta uitarea de până acum a ființei. Și totuși, pentru a avea o înțelegere corectă, e important să ne dăm sea- [32] ma de faptul că ceea ce nu a ajuns să fie gândit nu reprezintă nicidecum o omisiune, ci este urmarea as-cunderii-de-sine a ființei. Ascunderea ființei ține de deschiderea-Iuminatoare a ființei, ca privațiune a sa. Uitarea ființei, care constituie esența metafizicii și care de altfel a motivat abordarea din Ființă și timp, ține de esența ființei înseși. Prin urmare, unei gândiri ce se dedică ființei îi revine sarcina de a gândi ființa ca una căreia uitarea îi aparține în mod esențial. Gândirea care începe cu Ființă și timp este așadar, pe de o parte, o trezire din uitarea ființei - iar trezirea trebuie înțeleasă aici ca rememorare a ceva ce n-a fost încă niciodată gândit -însă, pe de altă parte, fiind o astfel de trezire, ea nu vine să suprime uitarea ființei, ci să-și afle un loc în chiar interiorul ei, rămânând 62 MARTIN HEIDEGGER ferm situată acolo. Trezirea (Erwachen) din uitarea ființei este astfel o trezire a lucidității (Entwachen}" în fața evenimentului revelării propriului. Abia prin gândirea ființei înseși, a evenimentului revelării propriului, uitarea ființei ajunge să poată fi experimentată ca atare. S-a spus în mai multe privințe despre această gândire că are caracterul unui "pas înapoi". Lucrul acesta e înțeles în primă instanță ca îndepărtare de ceva și ca îndreptare către altceva. Gândirea lui Heidegger ar fi atunci o mișcare de îndepărtare față de starea de manifestare a ființării și de îndreptare către starea de manifestare ca atare, care rămâne ascunsă În fiintarea devenită manifestă. Însă prin expresia "pas înapoi' este gândit și altceva. Pasul înapoi e unul care se retrage si ia distantă În fata a ceea ce abia urmează să vină. A lua distanță eci1ivale;ză cu o dez-depărtare (Ent-Femung), cu eliberarea posibilității de a te apropia de lucrul care trebuie gândit. O dată făcut pasul înapoi, starea de manifestare ca atare se întrevede a fi lucrul ce trebuie gândit. Însă În ce direcție ne trimite ea - sau, dacă ne gândim la amintitul pas înapoi, încotro ne duce el? Acest "Încotro" nu poate fi stabilit. Abia când facem pasul înapoi el * Cuvântul Entwachen este un sinonim perfect al lui Erwachcn dar, în limba germanii actualii, ci nu mai e folosit. Dictionarul Grimm atestii sinonimia dintre cele douii cuvinte, care funcționează desigur și aici. Numai ci Heidegger, punând cei doi termeni fații în fații, privește "trezirea" aceasta din perspective diferite (ca "trezire din uitarea ființei" și ca "trezire în fața evenimentului revelării propriului") ; de aceea am optat să marciim printr-un adaos, în cazul acestui termen inedit, semnificația ce se face auzitii în radical: wach ("treaz, lucid"). Vom spune astfel, pentru Entwachen in das Ercignis, "trezirea lucidității în fața evenimentului revelării propriului". SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ,SI HINȚĂ 63 capătă o determinare, ceea ce înseamnă, însă, că se naște prin corespondența cu acel ceva care ajunge să se întrevadă prin împlinirea pasului înapoi. Cu privire la nedeterminarea acestui „încotro", a direcției în care este făcut pasul înapoi, apare o dificultate majoră. Oare această nedeterminare există doar [33] în planul cunoașterii, în așa fel încât s-ar putea spune că locul în care ceva ajunge să se întrevadă primește în sine o determinare, dar că ea rămâne ascunsă cunoașterii? Dacă, dimpotrivă, această nedeterminare nu există doar în planul cunoașterii, ci are legătură cu însuși felul de a fi al acestui „încotro", atunci se pune întrebarea cum anume poate fi ea gândită, de vreme ce nu are legătură cu puținul pe care îl reprezintă posibilitățile noastre de cunoaștere. In măsura În care discuțiile din cadrul seminarului au ajuns cu adevărat la o clarificare în această privință, se poate spune, în ciuda inadecvării expresiilor folosite: e clar că există un loc al acelui „Încotro", însă cunoașterii îi rămâne încă ascuns felul în care este locul acesta. La fel, trebuie să rămână indecis dacă felul de a fi al acestui loc este ceva deja stabilit (dar că iese din sfera cunoașterii), sau dacă el va rezulta abia prin Împlinire,a pasului înapoi, adică o dată cu amintita trezire a lucidității în fața evenimentului revelării propriului. S-a făcut, încă o dată, încercarea de a caracteriza intenția fundamentală și dinamica interioară a conferinței, ceea ce a condus iarăși la o meditație asupra lucrării Ființă și timp. Privit dinspre gândirea de factură metafizică, întregul traseu pe care conferința îl străbate -în speță determinarea ființei pornind de la evenimentul revelării 64 MARTIN HEIDEGGER propriului - ar putea fi interpretat ca Întoarcere la temei, la origine. Relația dintre evenimentul revelării propriului și ființă ar fi atunci echivalentă cu relația dintre apriori și aposteriori, unde prin apriori nu trebuie să Înțelegem doar apriori-ul pe care Îl Întâlnim peste tot În filozofia modernă, care este unul al cunoașterii și pentru cunoaștere. Prin urmare, ar fi vorba de o relație de Întemeiere care, privită din perspectivă hegeliană, ar putea fi determinată mai curând ca recuperare și conservare a ființei În interiorul lui Ereignis, evenimentul revelării propriului. Această interpretare e foarte la Îndemână și e favorizată totodată de titulatura de "ontologie fun-damentaIă", care a fost folosită pentru a caracteriza intenția lucrării Ființă și timp și tipul ci de demers -o titulatură abandonată Însă imediat după aceea, tocmai pentru a preÎntâmpina o astfel de neînțelegere. Lucrul decisiv de care trebuie să ținem seama aici este raportul dintre ontologia fundamentală și acea unică Întrebare pregătită În Ființă și timp - Întrebarea privitoare la sensul ființei. Potrivit lucrării Ființă și timp, ontologia fundamentală este analitică ontologică a Da- [34] sein-ului. "De aceea, ontologia fundamentală, singura din care pot lua naștere toate celelalte ontologii, trebuie căutată În analitica existențială a Dasein-ului" (Ființă și timp, p. 13). Potrivit acestei afirmații, ontologia fundamentală ar constitui fundamentul pentru ontologia Însăși, care lipsește Încă, dar care trebuie construită pe acest fundament. Dar, cum aici este vorba de Întrebarea privitoare la sensul ființei, Însă sensul acesta este unul proiectat prin proiectul ce survine În Înțelegere și ca Înțelegere, iar Înțelegerea ființei constituie trăsătura fundamentală a Dasein-ului, se poate spune atunci că elaborarea orizontului deÎnțelegere al SEMINAR PE MARGINEA CONfERINTEI TIMP,sI FllNTĂ 65 Dasein-ului reprezintă condiția elaborării oricărei ontologii care, după cum se pare, nu poate fi construită decât pe baza ontologiei fundamentale a Dasein-ului. În consecință, s-ar putea spune că relația dintre ontologia fundamentală și elucidarea sensului ființei -care urma să fie realizată în a doua parte a lucrării, ce n-a mai fost publicată - ar fi oarecum analogă relației dintre teologia fundamentală și teologia sistematică. Lucrurile nu stau însă așa, deși nu poate fi negat faptul că Ființă și timp se exprimă destul de neclar în această privință. Ființă și timp se află mai degrabă "în mers", căutând să ajungă, o dată cu interpretarea ființei ca temporalitate - trecând prin temporalitatea Dasein-ului - la un concept de timp, adică la acel "propriu" al timpului din care provine și ajunge să fie dată "ființa" ca ajungere-Ia-prezență. Asta echivalează însă cu a spune că fundamcntalul pc care îl are în vedere ontologia fundamentală nu suportă nici o construcție deasupra sa. În loc de asta urma ca, după ce sensul ființei ar fi fost dezvăluit, să fie reluată la un nivel mai originar și într-o cu totul altă manieră întreaga analitică a Dasein-ului. Prin urmare, deoarece fundamentul pe care îl avea în vedere ontologia fundamentală nu este un fundament pe care s-ar putea construi - ceea ce înseamnă că nu este unfundamentum inconcussum, ci mai degrabă unfundamentum concussum - și deoarece tipul de abordare din Ființă și timp presupune reluarea analiticii Dasein-ului - însă cuvântul "fundament" vine în contradicție cu caracterul provizoriu al analiticii -, tocmai din acest motiv a fost abandonată titulatura de "ontologie fundamentală". La sfârșitul primei ședințe au fost discutate câteva pasaje dificile, esențiale pentru înțelegerea conferinței. [35] 66 MARTIN HEIDEGGER Paragraful de la sfârșitul părții introductive (cf. p. [2]) ridică unele dificultăti. În primul rând, p;opoziția "Încercarea de a gândi ființa fără ființare a devenit necesară deoarece altminteri, îmi pare, nu mai există nici o altă posibilitate de a aduce în perimetrul privirii ființa a ceea ce este astăzi pe tot cuprinsul globului pământesc" conține o masivă contradicție. Nu s-a insistat în direcția elucidării necesității și posibilității acestei contradicții, ci s-a arătat doar că ea are legătură cu ambiguitatea pe care o aduce cu sine Ce-stelt, cel avut în vedere prin expresia "ființa a ceea ce este astăzi pe tot cuprinsul globului pământesc". Ce-stell, înțeles ca fenomen precursor al evenimentului revelării propriului face, la rândul lui, necesară încercarea de față. Prin urmare, încercarea făcută aici nu e motivată în fond de necesitatea de a înțelege cele ce sunt în ziua de azi, chiar dacă textul poate da într-o primă instanță această impresie. S-a pus apoi întrebarea dacă sintagma "ființa a ceea ce este astăzi pe tot cuprinsul globuluipământesc" nu " Ge-stell este un alt binecunoscut termen intraductibil din filozofia t5.rzie a lui Heidegger, prin care aceasta încearcă să surprindă esența tehnicii moderne. Radicalul -stell trimite la verbul stellen, "a pune", înțeles ca un "a constrânge" sau "a supune comenzii" (bestellen). Cuv5.ntul Ge-stell numește așadar totalitatea modurilor de a dispune, în lumea tehnicii moderne, de ființare (înțeleasă prin excelență ca ceva disponibil). Pentru lămuriri asupra contextului semantic al acestui cuv5.nt trimitem la nota de traducere ce însoțește studiul Întrebarea privitoare la tehnică (în: Martin HEIUEGGER, Originea operei de artă, trad. de Thomas Kleininger și Gabriel Liiceanu, ediția a II-a, Humanitas, București, 1995, pp. 167-168). Ci, de asemenea, Walter BIEMEL, Heidegger, trad. de Thomas Kleininger, actualizată de Cătălin Cioabă, Humanitas, București, 2006, pp. 176-188 din capitolul Aletheia și esența tehnicii). SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 67 aduce cumva cu sine o îngustare a universalității problemei ființei, prin aplicarea ei la mica planetă, la minusculul grăunte de nisip numit Pământ; la fel, dacă nu cumva această îngustare provine dintr-un interes mai degrabă antropologic. Nu s-a discutat în detaliu această problemă și nu s-a clarificat în ce fel amintitul Gestell, care constituie esența tehnicii moderne -deci esența a ceva care, după câte știm, e de întâlnit doar pc Pământ -, poate sta ca denumire pentru ființa universală. Imediat după aceea a fost discutată sintagma "a gândiființafărăființare" care, ca și expresia de la pagina [25] - "fără a face recurs la relația ei cu ființarea" -, reprezintă varianta prescurtată a propoziției: "a gândi ființa fără a face recurs la ființare, adică fără a căuta acolo o întemeiere a ci"". Prin urmare, "a gândi ființa fără ființare" nu vrea să spună că, pentru ființă, relația cu ființarea ar fi neesențială și că ar trebui să facem abstracție de ea; sintagma amintită vrea să spună mai degrabă că ființa nu trebuie gândită în [36] maniera metafizicii. Dacă se vorbește despre întemeierea ființei pornind de la ființare, prin asta nu e avut în vedere - chiar dacă la el se face îndeosebi referire -doar momentul teologic al metafizicii, anume faptul că summum ens, în calitate de causa sui, oferă întemeiere întregii ființări ca atare (ci Leibnizens sog. 24 metaphysische Thesen / Așa-numitele 24 de teze metafizice ale lui Leibniz, în Nietzsche voI. II, p. 454 și urm.). Este vorba, aici, de tiparul metafizic în care intră diferența ontologică, care face ca ființa să fie gândită și adusă la concept de dragul ființării, astfel încât, • Cf p. [2]. 68 MARTIN HEIDEGGER fără a fi cu nimic prejudiciată în natura sa de temei, ființa ajunge să stea sub stăpânirea ființării. Primele propoziții ale conferinței - după partea introductivă - au ridicat de asemenea anumite dificultăți. De la început se spune acolo direct: ,,« Ființă» înseamnă, încă de la începuturile gândirii occidental-eu-ropene și până astăzi, ajungere-Ia-prezență."'' Ce vrea să spună acest enunț ? înseamnă oare ființa - fie în chip exclusiv, fie doar preponderent -într-o asemenea măsură ajungere-Ia-prezență, încât celelalte determinări ale sale să poată fi trecute cu vederea? Oare determinarea ființei ca ajungere-Ia-prezență - singura determinare pe care conferința o scoate în evidență -rezultă doar din intenția conferinței de a gândi împreună ființa și timpul? Sau se poate spune că ajunge-rea-ia-prezență, dintre toate determinările ființei, deține o întâietate "obiectivă", independentă de intenția conferinței ? Și, mai cu seamă, cum trebuie înțeleasă determinarea fiintei ca temei? În toate concepteie metafizice ale ființei și în toate determinările ei vorbește ajungerea-Ia-prezență, prezența. Chiar temeiul, conceput ca ceea-ce-este-de-ja-prezent-aici-de-față și ca ceea-ce-stă-Ia-bază ( Zugrunde-liegende), chiar el trimite - dacă îl considerăm în el însuși - la ideea de zăbovire, de dăinuire, la timp și la prezent. Ideea de prezent și preeminența ajungerii-Ia-prezență se fac simțite nu numai în determinările grecești ale ființei, ci și, de pildă, în determinarea kantiană a ființei ca "poziție" (Position), precum și în dialectica hegeliană, înțeleasă ca mișcare ce are loc între teză, antiteză și sinteză (întâlnim * Ci p. [2]. SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINTĂ 69 aici, așadar, o nouă legitate) (cj., pentru aceasta, Nietz-sche 11, p. 399 și urm.; apoi Wegmarken / Repere pe drumul gândirii, [1967], p. 273 și urm., în studiul Kants Reiese, În urma acestor trimiteri care le-am făcut, [37] că există o preeminență a ajungerii-Ia-prezență pe care o regăsim în toate determinările ce dau marca ființei. Cum anume, în ce fel este această determinare și ce sens are preeminența aj ungerii-Ia-prezență, aceste lucruri n-au fostîncă gândite. Conferința Timp șifiin-ță nu face, prin urmare, decât să afirme că există o preeminență a ajungerii-Ia-prezență, însă aceasta din urmă ca atare reprezintă o întrebare și o sarcină a gândirii, anume de a medita dacă există -și în ce măsură există -o preeminență a ajungerii-Ia-prezență. După propoziția citată, paragraful întâi al conferinței continuă astfel: "Din ajungerea-ia-prezență, din prezență, vorbește prezentul."" Afirmația e plină de echivoc. Se poate înțelege, pe de o parte, că ajunge-rea-ia-prezență este gândită, ca tip de prezență, pe măsura celui care o percepe, pe măsura acelei repraesentatio prin care acesta o percepe. Prezentul ar fi atunci o determinare secundară a ajungerii-ia-prezență și ar numi relația acesteia cu omul care o percepe. Pe de altă parte, se poate înțelege -Într-un mod foarte general -că timpul vorbește din ajungerea-Ia-prezență, caz În care rămâne de văzut în ce fel. "Ca prezență, ființa este determinată prin timp.“ Tocmai acest al doilea sens este avut În vedere În textul conferinței. Însă mulțimea de sensuri pe care le pot avea astfel de enunțuri și dificultățile care țin de prezentarea problemei, deci , Cf p. [2]. * Cf p. [2]. 70 MARTIN HEIDEGGER faptul că înprimele propoziții nu e vorba de concluzii, ci de o primă explorare a domeniului tematic, toate acestea conduc ușor la neînțelegeri, a căror înlăturare e cu putință doar dacă avem permanent în vedere întreaga tematică a conferinței. Laînceputul celei de-a doua ore au fost aduse completări observațiilor de ordin general cu care a debutat seminarul. a) RaportuLființă-gândire și Legătura Lui strânsă cu întrebarea privitoare La ființă Deși raportul dintre ființă și gândire - sau dintre ființă și om - nu este tratat explicit în textul conferinței, trebuie să reținem că întrebarea privitoare la ființă, o dată cu fiecare pas pe care îl face, presupune în chip esențial acest raport. Și trebuie să ținem seama, aici, de rolul dublu al gândirii. Gândirea, ca una ce ține în chip esențial de starea de manifestare a fi- [38] inței, este, în primă instanță, gândirea înțeleasă ca trăsătură distinctivă a omului. Dacă o privim din perspectiva lucrării Ființă și timp, ea poate fi numită "gândire înțeLegătoare" (das verstehende Denken). Pe de altă parte, ea este o "gândire explicitatoare" (das aus-legende Denken), așadar una care gândcște relația dintre ființă și gândire și, totodată, întrebarea privitoare la ființă în genere. Rămâne atunci de văzut dacă cea dintâi, gândirea în sensul de înțelegere, are putința să prcfigureze specificul gândirii explicitatoare, adică felul în care gândirea "filozofică" se confruntă cu problema ființei. Și rămâne de cercetat dacă explicitarea poate constitui în-tr-adevăr caracteristica de baza a gândirii, atunci când e vorba de a ne asuma cu adevărat întrebarea privitoare la ființă. Ceea ce ne interesează așadar este ca SEMINAR PE MARGINEA CONFERINTEI TIMPȘI FIINTĂ 71 gândirea să se elibereze și să se mențină deschisă pentru lucrul care trebuie gândit, pentru a-și primi, pornind de acolo, propria-i determinare. b) Caracterul prealabil Faptul că gândirea ajunge să facă popas în evenimentul revelării propriului, obținându-și pornind de la acesta, mai Întâi de toate, propria-i determinare (lucru care a fost deja sugerat atunci când am vorbit despre pasul înapoi), se află în strânsă legătură cu un alt caracter al ei, hotărâtor în ceea ce privește punerea întrebărji privitoare la ființă. E vorba de caracterulprealabil. Intr-o primă instanță, înțelegem de aici că gândirea are permanent un caracter pregătitor"'. Dar există și un sens mai adânc, anume că gândirea aceasta e una ce pre-merge, adică merge înainte - tocmai prin pasul înapoi pe care ea îl face. Menționarea expresă a acestui caracter prealabil al gândirii nu o facem din vreo falsă modestie, ci ea are un sens obiectiv și pe deplin riguros, legat de finitudinea gândirii și a lucrului ce trebuie gândit. Cu cât pasul înapoi este făcut în chip mai adecvat, cu atât rostirea ce pre-merge ajunge să corespundă în și mai mare măsură lucrului ce trebuie gândit. c) Diferitele căi către evenimentul revelării propriului Despre Ereignis, evenimentul revclării propriului, s-a vorbit deja în scrierile anterioare: • Vorlăufigkeit, ca substantiv, este construit pornind de la adjectivul vor/ăufig, care Înseamnă "prealabil, preliminar, provizoriu", așadar "pregătitor". Sensul de a doua instanță pe care Heidegger va insista aici este acela de "pre-mcrgător", "Înainte mergător", exprimat prin verbul vorauslaufen, introdus În fraza imediat următoare. 72 MARTIN HEIDEGGER 1. În Scrisoare despre umanism, unde se vorbește despre Ereignis, Însă este lăsat deocamdată, În mod intenționat, Într-o anumită ambiguitate. [39] 2. Și mai explicit se vorbește despre Ereignis În cele patru conferințe din 1949 așezate sub un titlu comun: Einblick in das was ist / Privire care pătrunde în ceea ce este. Aceste conferințe, dintre care nici una nu a fost Încă publicată, sunt intitulate astfel: Das Ding / Lucrul, Das Ce-stell / Com-punerea, Die Cefahr/ Pericolul, Die Kehre / Răsturnarea (vezi Vortrăge und Aufsătze / Conferințe și studii, 1954, p. 163 și unn. Das Ding). 3. În conferința despre tehnică, care nu este doar o simplă variantă a conferinței despre Ce-stell, menționată mai sus. (ibidem, p. 13 și unn.; apoi, Opus-cula 1, Die Technik und die Kehre / Tehnica și răsturnarea [1962]) 4. Cel mai clar se vorbește În conferința despre identitate, 1dentităt und Differenz / 1dentitate și diferență (1957), p. 2 și urm. Menționarea acestor pasaje s-a făcut cu scopul de a stimula o reflecție asupra diversității căilor ce au condus către Ereignis, precum și asupra strânsei legături care există Între toate aceste căi străbătute până acum. Imediat după aceea, obiectul unor discuții detaliate l-a constituit un loc important din text (de la pagina [5]), care reprezintă un punct critic în parcursul conferinței și este reprezentativ pentru tipul ei de demers. E vorba de alineatul: "Ființa, cea de la care își primește marca ei proprie orice ființare ca atare...", până la " ...ajungerea-Ia-prezență, adică ființa". SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 73 A fost lămurită pentru început sintagma "își primește marca ei proprie", din propoziția: "Ființa, cea de la care își primește marca ei proprie orice ființare ca atare ..." Sintagma amintită a fost aleasă cu toată precauția, pentru a denumi felul în care ființarea este "afectată" de ființă. Ea se înrudește ca sens cu verbul "a arăta""; și trimite la ideea de contur, de configurație. E vorba, ca să spunem așa, de configurația care îi este proprie ființării și prin care se determină "ce anume" este ea ca atare. Privită în legătură cu ființarea, ființa este acel ceva care arată și care face vizibil, fără a se arăta însă pe sine. În paragraful discutat se spune apoi: "Dacă o gândim raportând-o la cele prezente, această ajungere-la-prezență ni se arată ca fapt-de-a-Iăsa-să-ajungă-la-prezență. Ceea ce avem de făcut însă în acest moment este să gândim acest fapt-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență în ceea ce el are propriu, adică să vedem în ce măsură este admisă ajungerea-Ia-prezență." Decisivă este aici expresia "însă înacest moment". Ea separă strict ceea ce vine după ea de ceea ce era înainte și semnalează introducerea a ceva nou. La ce anume se referă diferența ce devine vizibilă [40] o dată cu expresia "însă în acest moment" ? Este o diferență care intervine la nivelul faptului-de-a-Iăsa-să-a-jungă-Ia-prezență, adică, mai cu seamă, la nivelul acelui "a lăsa" de care e vorba aici. Cele două părți ale sintagmei, între care se face aici diferența, sunt: • Sunt puse aici În legătură semantică verbul zeichen, care numește relația dintre ființare și ființă, tradus prin sintagma "Își primește marca ei proprie" (cf. supra, n. trad. de la p. [5]) și zeigen, "a arăta". 74 MARTIN HEIDEGGER 1. Faptul-de-a-lăsa-să-ajungă-la-prezență, înțeles ca fapt-de-a-Iăsa-să-ajungă- la-prezență: e vorba, așadar, de "ceea ce ajunge la prezență" (das Anwesende). 2. Faptul-de-a-lăsa-să-ajungă-la-prezență gândit (în direcția lui Ereignis) ca fapt-de-a-Iăsa-să-ajun-gă-la-prezent'ă. În primul caz, ajungerea-Ia-prezență, înțeleasă ca fapt-de-a-lăsa-să-ajungă-la-prezență, se referă la ființare, la ceea ce ajunge la prezență. Este avută așadar în vedere diferența - ce stă la baza metafizicii - dintre ființă și ființare, precum și raportul dintre cele două. "A face", adică "a lisa" înseamnă aici, pornind de la sensul originar al cuvântului: "a slobozi" (ab-las-sen), "a da drumul" (weglassen), "a lăsa deoparte" (weglegen), "a lăsa să plece" (weggehenlassen), adică a elibera ceva în deschis. Ceea ce este "lăsat" să ajungă la prezență de către faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență devine, abia acum, ceva prezent ca atare, și este astfel admis ca prezență în deschisul celor deopotrivă prezente. De unde anume provine și în ce fel este dat "deschisul", acest lucru nu este spus aici și continuă să fie problematic. Însă dacă gândim acum în chip expres fap-tul-de-a-lăsa-să-ajungă-la-prezență, vedem că ceea ce este "afectat" de acest fapt-de-a-lăsa nu mai este ființarea ajunsă la prezență (das Anwesende), ci însăși ajungerea-Ia-prezență. Drept care vom spune, de acum înainte, în felul următor: "lăsarea ajungerii-ia-prezen-ță" (Anwesen-Lassen). "A lăsa" înseamnă atunci: "a permite" (zulassen), "a da" (geben), "a oferi" (reichen), "a destina" (schicken), a Lăsa să ajungă la locul său. Prin acest "a lăsa", ajungerii-Ia-prezență îi este îngăduită ajungerea acolo unde ea își are locul. SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI 11MPȘI FIINȚA 75 Sensul dublu al faptului-de-a-lăsa-să-ajungă-la-pre-zență, care este aici hotărâtor, rezidă prin urmare în "a lăsa", și astfel și în ajungerea-Ia-prezență. Raportul dintre cele două modalități ale lui "a lăsa", departajate una de alta prin expresia "însă în acest moment" -între ele existând însă o legătură - nu e ușor de înțeles. Formal spus, între cei doi termeni puși aici în opoziție există o relație de determinare: faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-fa-prezență cele ce ajung La prezență este posibiL doar în măsura în care există Lăsarea ajungerii-La-pre-zență. însă felul în care trebuie gândită în chip expres această relație și felul în care diferența amintită trebuie determinată - pornind de la Ereignis, evenimen-. tul revelării propriului -, toate aceste lucruri au fost aici doar sugerate. Dificultatea principală rezidă în aceea că, dacă pornim de la Ereignis, devine necesar ca gândirea să se dispenseze de diferența ontologică. Văzută dinspre Ereignis, această relație ne apare acum, [41] dimpotrivă, ca relație între lume și lucru; într-un fel, ea ar putea fi concepută încă, într-o primă instanță, ca relație între ființă și ființare, însă atunci s-ar pierde ceea ce îi este propriu. A doua zi, cea de-a treia oră de seminar a început cu câteva indicații. Dificultățile pe care le implică audierea sau lectura conferinței țin, intr-un fel, de simplitatea "lucrului" despre care se vorbește aici. De aceea e important, înainte de toate, să ajungem la o simplitate a privirii. Semnificația cuvântului "lucru", care apare frecvent în textul conferinței (atunci când vorbim despre "lucrul" ce preocupă gândirea, adică despre "miza gândirii"), este, dacă pornim de la sensul vechi al cuvântului ("pricină de judecată", "litigiu"), aceasta: un "lucru" asupra căruia se poartă o dispută, o controversă. Pentru 76 MARTIN HEIDEGGER gândirea Încă nedeterminată, "lucrul" acesta este "lucrul ce trebuie gândit", cel de la care ea Își primește determinarea. În ceea ce privește caracterul prealabil al gândirii heideggeriene, despre care s-a vorbit În mai multe rânduri, ar merita menționate aici, cu precauția de rigoare și cu rezerva necesară, cuvintele lui Holderlin dintr-o scrisoare către Bohlendorff (din toamna anului 1802): "Dragul meu ! Nu cred că noi vom comenta poeții de până acum, ci felul de a face poezie va fi cu totul altul..." Discuțiile din orade seminar s-au purtat mai cu seamă pe marginea lui ,,« ceva» dă" (Es gibt), care joacă un rol decisiv În conferintă, deoarece Înaintarea ei I 7 efectivă se sprijină pe această sintagmă. S-a făcut Încercarea de a elucida sensul pe care sintagma amintită Îl are în limbajul obișnuit, atunci când spunem că ceva "există". Însuși felul În care sintagma amintită este folosită În limbajul obișnuit ne descoperă, În spatele sensului de simplă-prezență și de prezență indiferentă -care este unul teoretic, destul de general și de inexpresiv -, un context mult mai bogat. Când spunem, de pildă: "În pârâu există (es gibt) păstrăvi", prin asta noi nu doar constatăm simpla "existență" a păstrăvilor despre care vorbim. Înainte de a face această constatare și chiar atunci când o facem, noi enunțăm ceva și despre ceea ce distinge pârâul ca atare; acesta e carac- [42] terizat ca fiind un pârâu cu păstrăvi, așadar unul În care se poate pescui. Prin urmare, chiar când folosim în modul cel mai nemijlocit expresia "există", în ea rezidă deja o relație cu omul. Relația aceasta constă, În mod obișnuit, Într-un "a-fi-disponibil" (Verfiigbarsein) și ea presupune po- SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 77 sibilitatea ca omul să-si însusească ceea ce e astfel disponibil. Ceea ce "există" nu este doar simplu-prezent; dimpotrivă, ceea ce există se "adresează" omului, îlpri-vește pe acesta. Tocmai datorită relației cu omul, care intră aici în joc, acest "există" numește mai limpede ființa, în liJ.?bajul nemijlocit, decât simplul "a fi", decât "este". Insă limba poetică ne arată că "este" nu are nici el întotdeauna doar sensul teoretic și inexpresiv al constatării unei simple prezențe. Trakl spune: E o lumină pe care vântul a stins-o. E o cârciumă păgână, părăsită în după-amiază de un bețiv. E o vie arsă și neagră, cu găuri pline de păianjeni. E o încăpere pe care au spoit-o cu lapte.'; Aceste versuri sunt din prima strofă a poemului Psalm. Intr-un alt poem din același ciclu, intitulat De profundis, Trakl spune: E-o miriște pe care cade-o ploaie neagră. E-un arbore roșietic ce stă aici stingher. E-un vânt șuierător ce împrejmuie colibele pustii - Ce tristă e seara! E o lumină ce-n gura mea se stinge.';" " Georg Trakl, Tânguirea mierlei, Editura Facla, Timișoara, 1981, p. 26, trad. de Petre Stoica. (Versiunea germană: Es ist ein Licht, das der Wind ausgelăscht hat. / Es ist ein Heidekrug, den am Nachmittag ein Betrunkener verlăflt.l Es ist ein Weinberg, verbrannt und schwarz mit Ldchern voll von Spinnen /Es ist ein Raum, den sie mit Milch getuncht haben. ) " Ibidem, p. 25. (Versiunea germană : Es ist ein Stoppclfeld, in das ein schwarzer Regen fă lit. / Es ist ein brauner Baum, der 78 MARTIN HEIDEGGER Iar Rimbaud spune Într-un fragment din Les Illu-minations: "Au bois il y a un oiseau, son chant vous arâete et vous fait rougir. Il y a une horloge qui ne sonne pas. Il y a une fondriere avec un nid de betes blanches. Il y a une cathcdrale qui descend et un lac qui monte. [43] Il y a une petite voiture abandonnce dans le taillis, ou qui descend le sentier en courant, enrubannce. Il y a une troupe de petits comcdiens en costumes, apen,:us sur la route a travers la lisicre du bois. Il y a enfin, quand l'on a faim et soif, quelqu'un qui vous chasse." "Il y a" din limba franceză (ef. regionalismul sud-german "cs hat") corespunde lui "Es gibt" din germană, Însă are o cuprindere mai mare. Traducerea corectă În germană a lui "il y a" al lui Rimbaud ar fi "es ist" și putem presupune că Trakl cunoștea poemul acesta. A fost Întrucâtva lămurit ce anume Înseamnă acest simplu "e" (es ist) din limba poetică, care a fost folosit, de asemenea, de Rilke și de Benn. Ceea ce se poate spune Într-o primă instanță despre el este că, la fel precum "există" (es gibt), el nu vine să constate doar simpla-prezență a ceva. Însă, spre deosebire de "există", așa cum este acesta folosit de obicei, simplul "e" einsam dasteht. / Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist / Wie traurig dieser Abend. / . .. / ... / Es ist ein Licht, das in meinem Mund erloscht.) SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMPȘI FIINȚĂ 79 nu mai numește faptul-de-a-fi-disponibil a ceea ce există, ci îl numește tocmai ca pe ceva indisponibil (ein Unverfiigbares), ca pe ceva care ni se adresează în chip straniu cu prezența sa, ca pe o prezență cu totul neobișnuită și nefamiliară. Prin urmare, acest simplu "e" numește și el relația cu omul, și o face cu mult mai precis decât obisnuitul "există". Ce anume înseamnă acest "e" (es ist) - este ceva ce nu poate fi gândit decât pornind de la Ereignis, de la evenimentul revelării propriului. Rămâne atunci de văzut cum trebuie el efectiv gândit. La fel, rămâne de văzut care e raportul dintre simplul "e" din sfera rostirii poetice și acel "există" din sfera gândirii. Au fost făcute câteva lămuriri de ordin gramatical cu privire la particula "Es" din expresia "Es gibt" și cu privire la acel gen de propoziții pe care gramatica le numește impersonale sau eliptice de subiect; au fost aduse apoi pe scurt în discuție fundamentele metafi-zic-grecești ale interpretării propoziției ca relație între subiect și predicat (o interpretare care astăzi e de la sine înțeleasă). Toate aceste considerații erau menite să sugereze existența unei anumite posibilități: aceea ca, rostind expresiile ,,« ceva » dă ființă" și ,,« ceva » dă timp", să nu le înțelegem ca fiind enunțuri. Au fost apoi discutate două întrebări puse referitor la conferință. Ele priveau, pe de o parte, un posibil sfârșit al istoriei ființei, și, pe de altă parte, modul adecvat în care se poate vorbi despre Ereignis. 1. Dacă Ereignis, evenimentul revclării propriului, nu este doar un nou tipar în care ființa intră pe parcursul istoriei ei, ci lucrurile stau mai degrabă invers, în sensul că ființa face parte din Ereignis și că este readusă acolo (indiferent în ce mod), atunci se poate [44] 80 MARTIN HEIDEGGER spune că, pentru gândirea ce se situează în dimensiunea lui Ereignis, adică pentru gândirea care poposește acolo -în măsura în care ființa, cea care constă în destin, nu mai constituie acum lucrul ce trebuie gândit, - istoria ființei ia sfârșit. Gândirea se situează atunci În dimensiunea acelui ceva care a destinat diferitele tipare în care a intrat ființa într-o epocă sau alta, pentru a-l gândi ca atare. Acesta însă, agentul destinării, înțeles ca Ereignis, este el însuși lipsit de istorie, mai bine zis lipsit de destin. Metafizica este istoria diferitelor tipare în care a intrat ființa și, dacă o privim dinspre Ereignis, ea ne apare ca istoric a sustragerii de sine a acelui ceva care destinează. Intră astfel în prim-plan diferitele destinări dintr-un moment sau altul -date prin destinare -ale faptului-de-a-Iăsa-să-ajungă-la-prezență. Metafizica este uitarea ființei, iar asta înseamnă istoria ascunderii și a sustragerii acelui ceva care "dă" ființa. Popasul pe care gândirea îl face În dimensiunea lui Ereignis este, prin urmare, echivalent cu sfârșitul acestei istorii a sustragerii. Uitarea ființei e "suprimată" (aufheben) o dată cu trezirea lucidității față de evenimentul revelării propriului. însă ascunderea, care aparține metafizicii ca limită a ei, trebuie atunci să-i revină în chip propriu chiar lui Ereignis, evenimentului revelării propriului. Ceea ce Înseamnă că sustragerea (Entzug), care caracterizează metafizica sub forma uitării ființei, se arată acum ca fiind o dimensiune a ascunderii înseși. Nunui că, acum, această ascundere nu se ascunde, ci, dimpotrivă, stă în atenția gândirii. Abia o dată cu popasul pe care gândirea îl face în dimensiunea lui Ereignis devine vizibil acel mod al SEMINAR PE MARGINEA CONfERINTEI TIMP ,'il FIINȚĂ 81 ascunderii ceÎi este propriu lui Ereignis. Evenimentul revelării propriului (Ereignis) este În elÎnsuși sustragere de sine a propriului (Enteignis). Prin cuvântul acesta din urmă este preluat, În dimensiunea lui Ereignis, vechiul cuvânt grecesc A.ft9Tj, cu sensul de ascundere. Așadar, dacă am spus despre Ereignis, evenimentul revelării propriului, că este lipsit de destin, asta nu Înseamnă că din cuprinsul lui lipsește orice "dinamică". Lipsa aceasta de destin vrea să spună, dimpotrivă, că genul de dinamică ce Îi este proprie În cel mai Înalt grad evenimentului revelării propriului - și care constă Într-o dăruire de sine ce e totodată sustragere -i se Înfățișează acum gândirii ca fiind lucrul pe care ea e chemată să-I gândească. Însă a spune așa ceva Înseamnă a spune că, pentru gândirea ce se săIășluiește În dimensiunea lui Ereignis, istoria ființei Încetează să mai fie lucrul ce trebuie gândit. Și aceasta indiferent dacă metafizica va continua sau nu să subziste - fapt [45] pc care nu-l putem nicidecum influența. 2. Cele spuse mai sus au legătură cu cealaltă Întrebare care a fost pusă: ce anume este chemată să gândească gândirea aflată În dimensiunea lui Ereignis și care ar fi atunci modul adecvat de a rosti evenimentul revelării propriului? Întrebarea nu vizează doar forma rostirii - anume faptul că o vorbire În propoziții enunțiative rămâne neadecvată În raport cu lucrul care trebuie rostit - ci, spus destul de direct, ea se referă la conținut. În textul conferinței, la p. [24], Întâlnim următoarea frază: "Ce rămâne atunci de spus? Doar atât: evenimentul revelării propriului revelează propriul." Într-o primă instanță, această frază nu face 82 MARTIN HEIDEGGER decât să ne prevină cum anume nu trebuie gândit evenimentul revelării propriului. Dacă urmăm calea inversă, aceea a unei afirmații cu conținut pozitiv, atunci se pune următoarea întrebare : ce anume face Ereignis, evenimentul revclării propriului, să se revcleze în propriul său? Ce anume este acel ceva pe care Ereignis, evenimentul revclării propriului, îl revelează în propriul său ? Și ne vom întreba apoi: dacă gândirea se dedică evenimentului revelării propriului, este ea atunci o meditație pe marginea acelui ceva care a fost revelat în propriul său prin evenimentul revelării propriului? În conferința însăși, care nu dorește decât să deschidă o cale către evenimentul revelării propriului, nu se spune nimic despre toate acestea. Totuși, în alte scrieri heideggeriene, a fost gândit câte ceva în această privință. Astfel, în conferința despre identitate, dacă o privim dinspre sfârșitul ci, se spune ce anume este revelat -adică este adus -în propriul său prin evenimentul revclării propriului și păstrat în interiorul acestuia: e vorba de apartenența intimă dintre ființă și om. În spațiul acestei apartenențe, cei doi termeni nu mai sunt "ființa" și respectiv "omul", ci -o dată adus fiecare în propriul său - ei ne apar, împreună, astfel: muritorii în tetrada lumii. Despre ceea ce a fost adus aici în propriul său -adică despre tetradă, se vorbește, în maniere diferite, și în conferința Hălderlins Erde und Himmel / Pământul și cerul lui Holderlin (publicată în Hălderlin-Jahrbuch, 1960, p. 17 și unn.), precum și în conferința Das Ding / Lucrul. La fel, toate cele spuse despre limbă ca rostire esențială (Sage) în volumul Unterwegs zur Sprache / În drum spre limbă, 1959 se înscriu în același context. SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 83 Prin urmare, în gândirea lui Heidegger s-a spus deja câte ceva despre ceea ce evenimentul revclării propriului revelează în propriul său - chiar dacă cele spuse aveau doar un caracter provizoriu și trimiteau către dezvoltări ulterioare. Și aceasta fiindcă o astfel de gândire nu se poate preocupa, deocamdată, decât de pregătirea unui popas în dimensiunea lui Ereignis. Prin urmare, dacă despre acesta nu se poate spune decât atât: "Evenimentul revelării propriului revelează propriul", acest fapt nu exclude, ba chiar implică o Întreagă bogăție a lucrului ce trebuie gândit, atunci când [46] el este chiar Ereignis, evenimentul revclării propriului. Cu atât mai mult cu cât, în ceea ce privește omul, lucrul, divinii, pământul și cerul, așadar în ceea ce privește toate câte sunt revelate în propriul lor, rămâne mereu de meditat asupra faptului că evenimentului revelării propriului îi aparține în chip esențial sustragerea de sine a propriului. Asta aduce cu sine întrebarea: încotro această sustragere ? Direcția în care bate această întrebare și sensul pe care ea îl poate avea nu au mai ajuns să fie discutate. La începutul celei de-a patra ședințe, o altă întrebare care a fost pusă a condus la o reînnoită meditație asupra intenției conferinței. În Scrisoare despre umanism se spune: "Căci acel « ceva », care aici « dă », este ființa însăși."" Acest enunț lipsit de echivoc - așa s-a argumentat - nu concordă cu conferința Timp șiființă, care, în virtutea intenției ei, aceea de a gândi ființa ca eveniment al revelării propriului, a făcut ca acesta să devină predominant, iar ființa să dispară. Această dispariție a ființei stă în * Cf trad. rom. în volumul Repere pe drumul gândirii, Editura Politică, București, 1988, p. 315. 84 MARTlN HEIDEGGER dezacord nu numai cu pasajul citat din Scrisoarea despre umanism, ci și cu pasajul de la pagina [22J din textul conferinței, unde se spune că unica ei intenție este să "aducă în câmpul privirii ființa însăși ca Ereig-nis, ca eveniment al revelării propriului" . Ca răspuns la aceasta s-a spus, mai întâi, că sintagma "ființaînsăși", în respectivul pasaj din Scrisoare despre umanism - și deci aproape peste tot în text -numește deja evenimentul revelării propriului (căci tot contextul și corelațiile care constituie articulația de bază a lui Ereignis au fost elaborate între anii 1936 și 1938). Pe de altă parte, ceea ce e cu adevărat important să vedem este faptul că, intrând în câmpul privirii ca eveniment al revelării propriului, ființa dispare ca ființă. Intre cele două enunțuri nu există așadar nici o contradicție. Amândouă numesc, într-o exprimare diferită, aceeasi stare de lucruri. La fel de puțin se poate spune că titlul conferinței Timp șiființă ar contrazice dispariția ființei. Acest titlu vrea să fie un indiciu pentru faptul că gândirea din Ființă și timp a fost continuată. El nu vrea să spună nicidecum că "ființa" și "timpul" sunt păstrate pe mai departe și că la sfârșitul conferinței ar trebui astfel să se vorbească din nou despre ele. Evenimentul revelării propriului este, dimpotrivă, în așa fel gândit încât nu poate fi fixat definitiv nici [47] ca ființă, și nici ca timp. El e, ca să spunem așa, un neutrale tantum, este neutrul "și" din titlul Timp și ființă. Totuși, asta nu exclude ca destinarea și oferirea să fie și ele gândite în sfera lui Ereignis și împreună cu acesta, iar atunci ființa și timpul să rămână și ele pe mai departe, într-un fel, teme ale gândirii. Au fost aduse în discuție acele pasaje din Ființă și timp în care era deja folosită sintagma "Es gibt", fără SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINTĂ 85 să fie însă gândită cu referire la Ereignis. Aceste pasaje se înfățișează azi ca niște încercări -făcute pe jumătate - de a elabora întrebarea privitoare la ființă și de a o orienta în direcția potrivită. Ele au rămas insuficiente. De aceea, e important să descifrăm astăzi în aceste încercări tematica și motivele ce trimit către întrebarea privitoare la ființă și sunt determinate de ea. Căci, mult prea lesne, cercetările din Ființă și timp sunt considerate adesea niște tratări autonome ale diferitelor probleme, fiind apoi respinse pe motivul că sunt insuficiente. Astfel, de pildă, trebuie spus despre problema morții că este tratată acolo doar între anumite limite, în conformitate cu intenția de fond a lucrării, aceea de a elabora temporalitatea Dasein-ului. Astăzi nevine deja foarte greu să ne dăm seama de dimensiunea dificultăților ce stăteau în calca întrebării privitoare la ființă, în calea abordării pe care eao presupunea și în calea realizării acestei interogări. In contextul neokantianismului din vremea aceea, o filozofie trebuia -dacă voia să aibă, ca filozofie, o oarecare audiență -să fieîn stare să gândească în manieră kantiană, critică, transcendentală. "Ontologia" era o titulatură prohibită. Însuși Husserl, care, în Cercetările logice -și mai cu seamă în cercetarea a VI-a -, se apropiase de adevărata întrebare privitoare la ființă, nu a putut rezista în atmosfera filozofică de atunci; căzând sub influența lui Natorp, s-a îndreptat către o fenomenologie transcendentală, care a cunoscut un prim punct culminant înIdeen". Însă, în felul acesta, • E vorba de Idei directoare pentru o fenomenologie pură și o filozofie fenomenologică, lucrare apărută În anul 1913. Cf, În ediția de față, pp. 120 și 142. 86 MARTIN HEIDEGGER principiul fenomenologiei a fost trădat. Această intruziune a filozofiei în fenomenologie (sub forma neokantianismului) a avut ca urmare faptul că Scheler și mulți alții s-au despărțit de Husserl; și rămâne de discutat pc de altă parte, cu privire la această secesiune, dacă ca și-a luat într-adevăr drept călăuză principiul fenomenologic al îndreptării "către lucrurile ce preocupă gândirea"'" și în ce fel anume a reușit să-I urmeze. [48] Au fost amintite toate acestea pentru a aduce lămu- riri în întâmpinarea unei posibile întrebări cu privire la natura demersului din conferință. Acest demers poate fi numit "fenomenologic", dacă prin "fenomenologic" nu vom înțelege un anume tip de filozofic sau o anumită direcție filozofică, ci un "ceva" pe care îl regăsim în orice filozofic. Acest "ceva" poate fi numit cel mai bine prin sintagma "către lucrurile însele". Tocmai în acest sens, cercetările lui Husserl s-au dovedit a fi ceva nou în raport cu tipul de demers din neokantianism și, totodată, ceva extrem de incitant -așa cum, cel dintâi, în anul 1905, și-a dat seama de acest lucru Dilthey. Și tot în acest sens se poate spune despre Heidegger că păstrează adevărata fenomenologic. De fapt, fără să fie existat poziția fenomenologică fundamentală, întrebarea privitoare la ființă nici n-ar fi fost cu putință. • În acest loc din text, bine cunoscutul principiu fenomenologic - zu den Sachcn selbst "către lucrurile Însele" - apare În-tr-o formulare diferită, care face aluzie la titlul volumului. El sună astfel: zu den Sachen des Dcnkens, "către lucrurile ce preocupă gândirea", așadar către acele "lucruri" care constituie miza ci. Mai jos în text, Heidegger revine la formularea clasică a principiului, "către lucrurile însele". SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 87 Îndreptarea lui Husserl către problematica neokantianismului - atestată în primul rând în importantul său studiu Philosophie als strenge Wissenschaft (din Logos I, 1910/1 1), căruia în ziuadeazi i se acordă prea puțină atenție -, precum și faptul că lui Husserl îi lipsea orice legătură vie cu istoria, toate acestea au dus la o ruptură între el și Dilthey. În acest context a fost printre altele amintit și faptul că Husserl înscria lucrarea Ființă și timp în cadrul concepției sale despre ontologiile regionale, văzând în ea o ontologie regională a domeniului istoric. Cea de-a patra ședință a fost dominată de discuta-tea unei întrebări referitoare la importantul pasaj, deja citat, de la pagina [5] ("ființa, cea de la care ..." și până la "...adică ființa"). Întrebarea privea raportul dintre ființă și timp, pe de o parte, și evenimentul revelării propriului, pe de altă parte; în speță, dacă între conceptele menționate acolo - ajungere-Ia-prezență, fapt-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență, scoatere din ascundere, donare și revelarea propriului - există cumva o ierarhie, în sensul că unele ar fi mai originare decât altele. La fel, s-a discutat dacă mișcarea prin care se înaintează, în fragmentul amintit, de la ajungerea-Ia-prezență către faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezen-ță ș.a.m.d., până la evenimentul revelării propriului nu reprezintă, de fiecare dată, o coborâre către un temei mai originar. Dar dacă nu e vorba de așa ceva, în speță de aflarea de fiecare dată a unui "mai originar", atunci se ridică întrebarea care este diferența dintre conceptele amintite și în ce relație stau ele unele cu altele. [49] Aceste concepte nu reprezintă nicidecum trepte diferite, ci puncte de popas pe calea ce duce înapoi către 88 MARTIN HEIDEGGER evenimentul revelării propriului, cale deschisă prin pașii preliminari făcuți în direcția lui Ereignis. In continuare, discuția s-a purtat în principal asupra sensului pe care îl are "determinarea" și care poate fi descifrat din felul în care, în interiorul metafizicii, ajungerea-Ia-prezență determină cele ce ajung Ia prezență. Urma astfel să devină mai clar ce caracter are regresul de la ajungerea-Ia-prezență către revelarea propriului -un regres care poate fi foarte lesne greșit înțeles, anume ca punere Ia dispoziție a unui temei de fiecare dată mai originar. Ajungerea-Ia-prezență a ceea ce ființează ca prezență - adică faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență ceea ce ființează ca prezență - este interpretată de Aristotel ca 7tOlllO"lS. Ulterior, aceasta a fost interpretată drept creatio și a condus, pe o cale impresionant de directă, până la ceea ce numim Setzung - "instituirea" obiectelor, realizată de către conștiința transcendenta-Iă. Vedem astfel că, în cuprinsul metafizicii, trăsătura fundamentală a Eaptului-de-a-Iăsa-să-ajungă-la-pre-zență este producerea (Hervorbringen), cu diferitele chipuri pe care ea ajunge să le ia. Pe de altă parte, s-a arătat că la Platon -deși în operele târzii, mai cu seamă în Legi, iese din ce în ce mai mult la iveală caracterul "poietic" al lui vous - relația de determinare dintre ajungerea-ia-prezență și ceea ce ființează ca prezență nu e înțeleasă ca 7tOlllO"lS. Prin 't0 KaÂ.0 'ta KaÂ.a KaÂ.a nu e enunțată decât 7tapo'OOla, adică prezența lui KaA.6v alături de KaÂ.a, fără ca acestei "prezențe-aIă-turi" (Beisein) să-i revină ceva din sensul "poieticu-lui" cu privire la ceea ce ființează ca prezență. Însă asta arată că, la Platon, determinarea ca atare nu ajunge să fie gândită. Căci nicăieri, la el, nu se spune explicit ce SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 89 anume este propriu-zis această mxpouala și ce anume face ea, în relație cu ov'ta. Această lacună nu va fi acoperită prin faptul că Platon încearcă să exprime prin metafora luminii relația dintre ajungerea-ia-prezență și cele ce ființează ca prezență - adică nu ca 1toir]O"t<;, ca făptuire ș.a.m.d., ci o concepe ca lumină - deși, în această privință, există fără-ndoială o apropiere între el și Heidegger. Căci faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-pre-zență, așa cum este el gândit de către Heidegger - deși în pasajul amintit din conferință el este avut în vedere într-un sens neutru, ca deschidere către toate modalitățile făptuirii, ale constituirii ș.a.m.d. -înseamnă o aducere-în-deschis. Ceea ce e grecesc -în speță lumina și strălucirea - devine aici explicit. Rămâne totuși să ne punemîntrebarea ce anume vrea să spună, dar încă nu o poate face, trimiterea la metafora luminii. Prin relația dintre faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-pre-zență și at.Tt8cta, întrebarea privitoare la ființa ființării este scoasă cu totul din sfera problematizării de tip kantian, unde era vorba de constituirea obiectelor, chiar dacă poziția kantiană trebuie înțeleasă ea însăși, retrospectiv, pornind de la at.T\8cuCtv - lucru pentru care stă mărturie, în cartea despre Kant", scoaterea în prim-plan a facultății imaginative (Einbildungskraft ). La acest punct s-a pus întrebarea dacă e suficient ca relația pe care ajungerea-Ia-prezență o are cu ceea ce ființează ca prezență să fie concepută drept scoatere din ascundere, dat fiind că aceasta e considerată pentru sine, adică fără să i se dea, la rândul ei, o determinare din punctul de vedere al conținutului. Dacă scoaterea din ascundere rezidă în toate modalitățile lui ” Kant und das Problem der Metaphysik / Kant și problema metafizicii, 1929. [50] 90 MARTIN HEIDEGGER 1t01TlO"t(;, ale făptuirii, ale efectuării, atunci cum s-ar putea face abstracție de aceste modalități, pentru a păstra scoaterea din ascundere pur și simplu? Ce-ar Însemna atunci această scoatere din ascundere, dacă ea nu primește, la rândul ei, o determinare pe linia conținutului? A fost făcută, În această privință, o importantă distincție, anume Între scoaterea din ascundere care aparține de pildă lui 1t01Tlcrt<; și sco,:terea din ascundere pe care o are În vedere Heidegger. In timp ce scoaterea din ascundere În primul sens are legătură cu dooc;-ul -căci acesta e cel scos la iveală prin 1t01Tlcrt<; -, scoaterea din ascundere gândită de Heidegger se referă la Întreaga ființare. A fost amintită aici și distincția dintre "faptul că ceva este" (Dafl-sein) și "ce anume" este ceva (Was-sein), o distincție a cărei proveniență a rămas până acum obscură și n-a fost niciodată gândită până la capăt (cf Heidegger, Nietzsche II, p. 399 și unn.) In ceea ce privește Însă gândul exprimat de Întrebarea amintită, a fost spus următorul lucru : deși scoaterea din ascundere, În pasajul discutat, nu este fixată decât ca o trăsătură fundamentală -fiindu-i astfel luat acelui "a lăsa" din faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-pre-zență caracterul de efectuare -, rămâne să medităm asupra diferitelor modalități ale scoaterii din ascundere, unde aceasta primește o determinare pe linia conținutului. Trecând de la ajungerea-Ia-prezență la faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență și apoi la scoaterea din ascundere, prin aceasta nu ne-am pronunțat nicidecum cu privire la caracterul de prezență propriu [51] diferitelor domenii ale ființării. Gândirii îi rămâne pe mai departe ca sarcină să determine felul propriu de scoatere din ascundere a diferitelor domenii de lucruri. Același tip de dinamică pe care Îl aflăm În trecerea de la ajungerea-Ia-prezență la faptul-de-a-Iăsa-să-ajun- SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 91 gă-Ia-prezență ni se arată și în trecerea de la fap-tul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență la scoaterea din ascundere, apoi în trecerea de la aceasta către dăruire. Gândirea face, de fiecare dată, un pas înapoi. Prin urmare, tipul de demers ce este propriu acestei gândiri ar putea fi privit prin analogie cu metoda unei teologii negative. Lucru care se vede și în aceea că, la fel precum acolo, modelele ontice ce ne sunt date în interiorul limbii sunt demontate și distruse. Este izbitoare, depildă, folosirea unor verbe precum "a oferi" (reichen), "a destina" (schicken), "a stăvili" (voren-thalten), "a revela propriul" (ereignen), care nu au o formă temporală doar în virtutea calității lor de verbe, ci vădesc, În plus, un pronunțat sens temporal pentru ceva care nu este câtuși de puțin temporal. Cea de-a cincea ședință s-a deschis cu un referat al luiJean Beaufret, menit să stea la baza unei discuții despre Heidegger și Hegel; s-a spus adesea că există o ase-mănareÎntre gândirea celor doi. Referentul a prezentat felul În care este privită această asemănare în Franța. Nu poate fi negat faptul că Între Heidegger și He-gel există, într-o primă instanță, o apropiere și o frapantă asemănare. Acest lucru face ca, în Franța, să predomine impresia că gândirea lui Heidegger ar fi o reluare a filozofiei lui Hegel - în sensul de aprofundare și extindere -, tot așa cum despre filozofia lui Leibniz, de pildă, s-ar putea spune că o reia pe aceea a lui Descartes sau despre Hegel că reia filozofia lui Kant. Dacă privim gândirea lui Heidegger din această perspectivă, atunci, În chip inevitabil, ajungem să aflăm corespondențe vădite între toate aspectele gândirii lui Heidegger și cele ale filozofiei lui Hegel. S-ar putea face și un tabel al concordanțelor între cei doi, 92 MARTIN HEIDEGGER sfârșind prin a stabili că Heidegger spune aproximativ același lucru ca Hegel. Acest fel de a privi lucrurile se bazează însă pe presupunerea că există o filozofie a lui Heidegger. Însă dacă nu așa stau lucrurile, atunci orice comparație își pierde baza - ceea ce nu înseamnă totuși că imposibilitatea de a compara e echivalentă cu absența oricărei legături între cei doi. [52] În partea a doua a rcferatului au fost menționate câteva dintre cele mai grosolane neînțelegeri de care a avut parte, în Franța, gândirea lui Heidegger. În Logica lui Hegel, ființa înțeleasă ca nemijlocit este adusă la esența sa, și deci mijlocită, ca adevăr al ființei. Dar este oare această cale de la ființă la esență și de la esență la concept, această cale către adevărul ființei - care la început e chiar nemijlocitul - identică sau, în orice caz, comparabilă cu întrebarea privitoare la ființă, așa cum a fost ea desfășurată în Ființă și timp? Unde putem vedea diferența fundamentală dintre cele două? Dacă pornim dinspre Hegel, se poate spune: Ființă și timp rămâne la ființă, nu o dezvoltă pe aceasta într-un "concept" (o afirmație care se bazează, în mod superficial, pe terminologia lui Hegel: ființă - esență - concept). Invers privind lucrurile, adică dinspre Ființă și timp, ar putea fi pusă următoarea întrebare cu privire la gândirea lui Hegel: cum ajunge Hegel să vadă în ființă nemijlocitul nedeterminat și, astfel, s-o pună din capul loculuiÎntr-o relație cu determinarea și mijlocirea? (Cf Heidegger, Repere pe drumulgân-dirii, 1967, p. 255 și urm. studiul Hegel și grecii") * Ci ed. rom. a studiului Hegel și grecii, În volumul Repere pe drumul gândirii, Editura Politică, 1988, trad. de Thomas Kleininger și Gabriel Liiceanu, pp. 373-389. SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FlINȚĂ 93 Această ultimă întrebare a prilejuit un excurs asupra unei probleme încă neclarificate: proveniența ne-gativității hegeliene. Se întemeiază oare „negativitatea" din logica hegeliană în structura conștiinței absolute sau invers ? Este oare refleqia speculativă temeiul pentru negativitate, ca una care aparține, la Hegel, ființei, sau negativitatea este totodată temeiul pentru caracterul absolut al conștiinței? Dacă ținem seama de faptul că, în Fenomenologie, Hegel lucrează cu dua-lisme originare, care abia mai târziu (începând cu Logica) vor fi armonizate, și dacă ne gândim totodată la conceptul de "viață", așa cum este el elaborat în scrierile de tinerețe ale lui Hegel, atunci negativitatea negativului pare să nu poată fi redusă la structura reflexivă a conștiinței, deși, pe de altă parte, nu poate fi contestat faptul că tocmai concentrarea filozofici moderne asupra conștiinței a contribuit considerabil la dezvoltarea negativității. Dimpotrivă, negația s-ar putea să aibă legătură cu ideea de ruptură (Zerrisen-heit), așadar să provină (obiectiv vorbind) de la He-raclit (8ta<pEpOV). S-astabilit cădeosebirea de abordare în ceea ce pri- [53] vește determinarea ființei constă în următoarele două puncte: 1. Acel ceva pornind de la care ființa se determină în adevărul ei nu intră deloc în discuție pentru He-gel, deoarece, pentru el, identitatea dintre ființă și gândire este propriu-zis o echivalare. Prin urmare, la Hegel, discuția asupra ființei nu ajunge - și nici nu poate ajunge - să ia forma unei întrebări. 2. Dacă pornim de la conferința discutată aici, în care se arată că ființa ajunge să se reveleze în chip propriu prin evenimentul revelării propriului, s-ar putea face încercarea de a compara evenimentul revelării 94 MARTIN HEIDEGGER propriului - înțeles ca ceva ce e ultim și suprem - cu absolutul despre care vorbește Hegel. Insă ar trebui să trecem dincolo de această aparentă identitate și să ne întrebăm: ce fel de raport are omul, la Hegel, cu acest absolut? Și de ce factură este relația omului cu evenimentul revelării propriului? Am vedea atunci că există o deosebire peste care nu se poate trece. Căci, în măsura în care, pentru Hegel, omul este locul "ve-nirii-Ia-sine-însuși" a absolutului, finitudinea omului e suprimată. La Heidegger, dimpotrivă, finitudinea -nu doar a omului, ci chiar a evenimentului revelării propriului -este făcută, tocmai ea, vizibilă. Cu prilejul discuției despre Hegel a fost încă o dată atinsă următoarea Întrebare: oare popasul pe care gândirea îl face în dimensiunea lui Ereignis nu înseamnă sfârsitul istoriei fiintei? Aici pare să existe o asemănare cu Hegel, însă ea trebuie privită pe fundalul deosebirii fundamentale dintre cei doi. Rămâne de văzut dacă e îndreptățită teza conform căreia am putea vorbi despre un sfârșit al istoriei doar atunci când -așa cum e cazul la Hegel - se petrece o reală identificare între ființă și gândire. În orice caz, la Heidegger, sfârșitul istoriei ființei înseamnă cu totul altceva. Evenimentul revelării propriului adăpostește într-a-devăr în sine posibilități de scoatere din ascundere pe care gândirea nu le poate percepe, iar în acest sens, desigur, nu se poate spune că o dată cu popasul pe care gândirea îl face în dimensiunea lui Ereignis destinările "încetează". Rămâne însă de meditat dacă după [54] acest popas în Ereignis se mai poate vorbi de ființă și de istoria ființei, dat fiind că istoria ființei e înțeleasă ca istorie a destinărilor în cuprinsul cărora se ascunde evenimentul revelării propriului. SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 95 A fost reluată discuția din ședința anterioară, cu privire la modelele ontice - de pildă oferirea, darul ș.a.m.d., înțelese ca procese ontice în timp. O gândire care pune în joc astfel de modele nu trebuie neapărat numită o gândire tehnică, deoarece, aici, modelul nu trebuie înțeles în sensul tehnic, ca redare sau ca proiect a ceva la scară redusă. Modelul este, mai degrabă, ceva de care gândirea trebuie în mod necesar să se desprindă ca de premisa ei naturală, și anume în așa fel încât acest ceva de care ea se desprinde să fie în același timp și ceea ce îi mijlocește această desprindere. Necesitatea în virtutea căreia gândirea face uz de astfel de modele ține de limbă. Limba gândirii nu .e.0a-te avea ca punct de plecare decât limbajul natural. Insă acesta este, în mod fundamental, unul istoric-metafi-zic. În el se află cuprinsă, deja, o anumită interpretare -în modul de la sine înțelesului. Drept care gândirii nu îi este dată altă posibilitate decât de a căuta mai întâi modele, pentru a le demonta apoi și de a realiza astfel trecerea la speculativ. Ca exemple pentru stări de lucruri gândite cu ajutorul modelelor au fost menționate următoarele: 1. propoziția speculativă la Hegel, dezvoltată pe modelul propoziției obișnuite, în așa fel încât aceasta din urmă să-i livreze propoziției speculative modelul ce trebuie prelucrat și demontat. 2. tipul de dinamică a lui vouC;, discutat în Legile lui Platon, unde modelul îl constituie mișcarea autonomă a ființelor vii. Ce anume este modelul ca atare și cum trebuie înțeleasă funcția lui pentru gândire, toate acestea nu pot 96 MARTIN HEIDEGGER fi gândite decât pornind de la o interpretare a esenței limbii. Astfel, s-a discutat În continuare despre limbă, mai exact spus despre relația dintre așa-numitul limbaj natural și limbajul gândirii. Când vorbim de modele on- [55] tice, Înțelegem faptul că limba are din principiu un caracter ontic; astfel Încât gândirea, care vrea să spună ceva ontologic, nu poate face aceasta decât prin intermediul cuvântului, și astfel se află În situațiaÎn care e nevoită să folosească modele ontice. Însă, trecând peste faptul că limba nu are doar un caracter ontic, ci este ontic-ontologică, se pune Întrebarea dacă n-ar putea exista o limbă a gândirii care să vorbească cu o asemenea simplitate Încât să facă astfel vizibilă tocmai limitarea limbii metafizice. Însă despre asta nu se poate discuta ca atare, căci doar !eușita sau nereușita unei astfel de rostiri decide totul. In ceea ce privește, până la urmă, limbajul natural, trebuie spus că nu el este, În primul rând, metafizic. Mai degrabă interpretarea pe care noi o dăm limbajului obișnuit este una metafizică, deoarece rămâne tributară ontologiei grecești. Însă, așa cum relația omului cu ființa poate să se schimbe, relația lui cu limba poate cunoaște, În mod analog, o transformare. La sfârșitul ședinței de seminar a fost citită o scrisoare a lui Heidegger către Richardson, care va fi publicată ca prefață la cartea acestuia, Heidegger. Drumul de la fenomenologie la gândirea ființei", ce urmează să apară În curînd. Scrisoarea, care răspunde mai Întâi la două Întrebări -ce anume a impulsionat la Început gândirea sa și ce anume a făcut ca ea să cunoas- • William J. Richardson, Heidegger: Through Phenome-nology to Thought, Haga, 1963. SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FlINTĂ 97 că o "răsturnare" - elucidează conexiunile ce stau la baza textului discutat, care urmăreste drumul străbătut de la Ființă și timp la Timp și ființă și, de aici, până la evenimentul revelării propriului. În ședința a șasea, care a fost ultima, au fost dezbătute la început câteva întrebări ce fuseseră puse. Ele priveau sensul pe care îl implică cuvinte precum "schimbare", "transformare", atunci când se vorbește despre bogăția inerentă a ființei în transformările ei. "Schimbare", "transformare" se spune, pe de o parte, înlăuntrul metafizicii și cu referire la ea. Cuvântul are atunci în vedere diferitele chipuri în care se arată ființa pe parcursul epocilor istorice. Întrebarea suna astfel: prin ce se determină succesiunea epocilor? De unde anumepornind se determină această liberă succesiune? De ce succesiunea este tocmai această succesiune? Asta ne trimite la istoria hegeliană a "gândului". Pentru Hegel, în istorie domnește necesitatea, care este în același timp libertate. Pentru el, [56] amândouă sunt unul și același lucru în virtutea mersului dialectic și în interiorul lui, iar mersul acesta constituie esența spiritului. La Heidegger, dimpotrivă, nu se poate vorbi despre un "de ce?". Nu poate fi rostită decât starea de fapt, anume "faptul că" istoria ființei este într-un fel sau într-altul. Acesta e motivul pentru care, în conferința Der Satz vom Grund / Principiul temeiului, este citată spusa lui Goethe: Când? Cum? și Unde? - în zei tăcere e! Rămâi la pentru că și nu-ntreba de ce. Acest "pentru că", despre care vorbește conferin-ta amintită, este dăinuirea (Wăhren), este ceea ce se menține până la capăt ca destin. În interiorul unei stări 98 MARTIN HEIDEGGER de fapt, gân. direa poate ajung.e s.ă constate ceva precum necesitatea uneI SUCCeSIUnI, ea poate ajunge să surprindă o legitate și o logică. Astfel, se poate face afirmația că istoria ființei este istoria unei tot mai mari uitări a ci. Poate fi apoi văzută relația dintre transformările ființei pe parcursul diferitelor epoci și refuzul ci de a ni se da, o relație care nu este, însă, una de cauzalitate. La fel, se poate spune că, cu cât ne îndepărtăm mai mult de începuturile gândirii occidentale, de aÂ.ft8Etu, și cu cât aceasta cade mai mult în uitare, cu atât mai clar intră în prim-plan cunoașterea, conștiința, iar ființa se sustrage. în plus, această sustragere a ființei ne rămâne ascunsă. In cuvântul KpU1t'tEcr8m al lui Heraclit a fost spus pentru prima și ultima oară ce este sustragerea. Retragerea din prim-plan a lui aÂ.ft8Etu ca aÂ.ft8Elu deschide cale liberă transformării ființei din EVEpYElU în actualitas ș.a.m.d. Această semnificație a cuvântului "transformare", referitoare la metafizică, trebuie net distinsă deaceea pe care cuvântul o primește când spunem că ființa este transformată -în Ereignis. In acest caz nu mai e vorba de o manifestare a ființei, sub diferite chipuri, în interiorul metafizicii, de o manifestare nouă, care să vinăîn succesiunea celorlalte. Dimpotrivă, e vorba de faptul că ființa - cu revelările sale epocale cu tot -este prinsă în destin, însă, ca destin, este readusă în Ereignis. Undeva în intervalul dintre diferitele chipuri pe care [57] le ia ființa pe parcursul epocilor și transformarea ființei în Ereignis stă Ge-stell. Acesta este, așa zicând, o stație intermediară, căci ne oferă o îndoită perspectivă asupră-i. Are - am putea spune - chipul unuiJa-nus. Căci poate fi înțeles, pe de o parte, ca fiind o continuare a voinței de voință, așadar ca o expresie ex- SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 99 tremă a ființei. Pe de altă parte, reprezintă totodată o formă preliminară a lui Ereignis, a evenimentului revelării propriului. Pe parcursul seminarului s-a vorbit în repetate rânduri despre "experiență". S-a spus, printre altele: trezirea lucidității în fața evenimentului revelării propriului trebuie experimentată ca atare, ea nu poate fi dovedită în vreun fel. Una dintre ultimele întrebări care au fost puse privea sensul acestui "a experimenta". Era văzută o anumită contradicție în faptul că gândirea trebuie să facă, pe de o parte, experiența unei stări de lucruri, însă, pe de altă parte, abia ea pregătește această experiență. Prin urmare - s-a spus - gândirea (inclusiv aceea experimentată în cadrul seminarului) nu constituie încă "experiența" amintită. Însă atunci ce este această experiență? Reprezintă ea o abdicare a gândirii ? De fapt, gândirea și experiența nu pot fi totuși opuse una celeilalte, ca alternative. Cele petrecute pe parcursul seminarului rămân o încercare de pregătire a gândirii, așadar a experienței. Însă această pregătire se face deja gândind, în măsura în care "experiența" de carevorbim aici nu este ceva mistic, nu este act de iluminare, ci este o ajungere în locul de popas numit Ereignis. Trezirea lucidității în fața evenimentului revelării propriului rămâne, așadar, ceva care trebuieîn-tr-adevăr să fie experimentat, însă rămâne tocmai, ca atare, ceva care, în primă instanță și în mod necesar, se află în strânsă legătură cu trezirea din uitarea ființei, fiind o reacție față de această uitare. Așadar, ea rămâne, în primul rând, o survenire care poate fi și trebuie să fie arătată ca atare. Faptul că gândirea se află în stadiul de pregătire nu vrea să spună nicidecum că experiența amintită ar fi 100 MARIIN HEIDEGGER cu totul altceva decât gândirea însăși ce o pregătește. Limitele acestei gândiri cu oficiu pregătitor stau altundeva. Mai întâi, în aceea că e posibil ca metafizica, ajunsă în stadiul final al istoriei ei, să subziste pe mai departe, în așa fel încât cealaltă gândire nu poate ieși deloc la iveală - si totusi ea este. Gândirii acesteia, care, fiind una prealabilă, p;ivește înainte către Ereignis, și căreia nu-i stăîn putință decât să îndrume - adică să [58] ofere îndrumări ce fac posibilă înaintarea în direcția locului privilegiat pe care îl numim Ereignis, pentru a ajunge cândva să poposim acolo - gândirii acesteia i se poate întâmpla atunci precum poeziei lui Hol-derlin, care, de-a lungul unui întreg secol, n-a fost prezentă - și cu toate acestea a fost. O altă limită a acestei gândiri cu oficiu pregătitor rezidă în aceea că ea nu poate realiza decâtîntr-o anumită privință pregătirea pentru a gândi. E o pregătire care se face de fiecare datăîntr-un mod diferit, atâtîn poezie, în artă ș.a.m.d., căci acolo survin de asemenea o gândire și o rostire. În încheiere, după ce a fost citită cu voce tare conferința Die Kehre / Răsturnarea, din seria de conferințe Einblick in das, was ist / Privire în ceea ce este - pentru a face auzite, așa zicând, încă o dată și din-tr-o perspectivă mai unitară cele spuse în timpul seminarului - , au mai fost puse câteva întrebări, la care s-a răspuns pe scurt. Acel "refuz" al lumii, despre care se vorbește în conferința amintită, are legătură cu "oprirea de a redeveni prezent" și cu "stăvilirea" prezentului din Timp și ființă. Căci despre "oprire" și "stăvilire" poate fi vorba și în cazul lui Ereignis, în măsura în care acestea două privesc modurile în care "este dat" timpul. Pe de altă parte, a discuta despre Ereignis, evenimentul SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMPȘI FIINȚĂ 101 revelării propriului, înseamnă a ajunge în acel loc privilegiat unde se petrece despărțirea de ființă și de timp, acestea rămânând însă fiecare, într-un fel, un dar venit dinspre Ereignis. Despre finitudinea ființei s-a vorbit pentru întâia dată în cartea despre Kant. In seminarul de față a fost sugerat faptul că există o finitudine a evenimentului revelării propriului, adică o finitudine a ființei, a te-tradei, deosebite totuși de cea dintâi,în măsura în care, acum, finitudinea nu mai este gândită în raport cu in-finitudinea, ci este gândită în ea însăși: finitudine, sfârșit, limită, propriu -în sensul adăpostirii în propriu. Tocmai în această direcție - adică pornind chiar de la Ereignis, evenimentul revc\ării propriului, și de la conceptul de "proprietate" [a propriului] - este gândit noul concept de finitudine. "Însă acuzatul făcu un semn de refuz cu mâna. Trebuie să fii prezent când ești strigat; însă să te strigi singur, ăsta ar fi lucrul cel mai nepotrivit pe care l-ai putea face." (Hans Erich Nossack, Unmogliche Beweisaufnahmen / Imposibile dovezi) [59] SUMAR AL PROCESULUI-VERBAL, BAZAT PE EXPRESIILE-CHEIE"; p.27. Indicații generale cu privire la cutezanța încercărilor din acest seminar. p.28. p. 28/29. p.29. p.30. Intenția și premisele acestui seminar. Sarcina unei confruntări cu Hegel. Parcursul conferinței. Pasul înapoi. Retragere și sustragere. Ca- p. 30/31. racterul de sustragere în Ființă și timp. Semnificația timpului în Ființă și timp: el trimite ladeschiderea-luminatoare a ființei. p. 31/32. Experiența fundamentală din Ființă și timp: uitarea ființei. p.32. Trezirea din uitarea ființei: trezirea lucidității în fața evenimentului revelării pro- p. 32/33. priului. Pasul înapoi. E întrevăzută starea de manifestare. Nedeterminarea direcției încare seface pasul înapoi, a acelui "încotro" al său. p. 33. Evenimentul revelării propriului nu e un p. 33/34. apriori. Ontologia fundamentală. " Paginile la care se face aici trimitere sunt cele ale originalului german, preluate în ediția de față pe marginea textului, între paranteze drepte. SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 103 p. 34. p.35. p. 36/37 p.37. p. 37/38 p. 38. p. 38/39 p. 39/40 p. 41. 42/43. p.43. p. 43/44 p. 44/45 Relația ontologiei fundamentale cu întrebarea privitoare la sensul ființei. Necesitatea unei reluări a analiticii Dasein-ului. Dificultățile Întâlnite Într-un pasaj din text de la sfârșitul introducerii; sintagma: "a gândi fiinta fără fiintare". Întâktatea pe care o deține ajungerea-Ia-pre-zență În ansamblul determinărilor ființei. Prezență și prezent. Relația dintre "ființă și gândire" și întrebarea privitoare la ființă. Caracterul prealabil al gândirii. Diferitele căi către evenimentul revelării propriului. Pasajul problematic din conferință: "Ființa, cea de la care își primește marca ei proprie orice ființare ..." ; expresia: "își primește marca ei proprie". Diferența din interiorul faptului-de-a-lă-sa-să-ajungă-Ia-prezență, care îi dă acestuia o determinare și care rezidă în "a lăsa". Câteva indicații: simplitatea lucrului. Despre cuvântul "lucru" (Sache). Despre "ceva « dă »" (Es gibt). Folosirea saÎn limbajul obișnuit. Despre "Es ist" la Trakl și "Il y a" la Rim-baud. "Es ist" și "Es gibt". "Es". Sfârsitul istoriei fiintei. I > Ascunderea aparține evenimentului reve-Iării propriului. Sustragerea de sine a propriului. Lipsa de destin a evenimentului revelării propriului. Problema modului adecvat de rostire a evenimentului revelării propriului. 104 MARTIN HEIDEGGER p.45. Evenimentul revelării propriului și ceea ce p. 45/46. este revelat în propriul său. Despre ceea ce e revelat în propriul său, în p. 46. alte lucrări ale lui Heidegger. „încotro" are loc sustragerea de sine a propriului. "Ființa însăși" și evenimentul revelării propriului. p. 46/47. Titlul Timp și ființă și dispariția ființei. De- [60] p. 47. spre expresia „es gibt" în Ființă și timp. Situația filozofică din acea vreme și întrebarea privitoare la ființă. p. 47/48. Îndreptarea lui Husserl către fenomenolo- p. 48/49. gia transcendentalii. Demersul lui Heideg-ger ca adevărata fenomenologie. Este oare relația dintre ajungere-Ia-prezen-ță, fapt-de-a-Iăsa-să-ajungă-la-prezență, scoatere din ascundere ș.a.m.d. una Între p.49. diferitele trepte ale unei ierarhii? Caracterul pe care îl are, în metafizică, relația de determinare dintre ajungerea-Ia- prezență și cele ce ajung la prezență. Despre rrolllcrt<;. Metafora luminii la Platon. p. 49/50. Faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență, înțeles ca aducere-În-deschis. Despre O:Â:f]8El<X. Întrebarea privitoare la determinarea de conținut a termenului "scoatere din ascundere". p. 51. Pasul Înapoi. Referatul lui Beaufret. Apro- p. 52. p. 52. pierea (și depărtarea) dintre Heidegger și Hegel. Ființa la Hegel și ființa la Heidegger. Excurs asupra provenienței negativității hegeliene. SEMINAR PE MARGINEA CONFERINȚEI TIMP ȘI FIINȚĂ 105 p.53. p.54. p.54/55. p.55/56. p.56/57. p.57. p.57/58. p.58. Absolutul și evenimentul revelării propriului. Sfârșitul hegelian al istoriei și sfârșitul istoriei ființei. Modelele ontice. Modelul și limba. Limbajul natural și limbajul gândirii. Simplitatea limbii. Ce înseamnă: "transformările ființei" ? Libera succesiune a diferitelor chipuri pe care ființa le ia de-a lungul epocilor în metafizică. Istoria ființei ca istorie a uitării ființei. Sustragerea. Bogăția inerentă a ființei în transformările ei și transformarea ființei în Ereignis. Despre Ge-Stell. Relația dintre experiență și gândire. Gândirea ca îndrumare către locul privilegiat al evenimentului revelării propriului. "Răsturnarea". Refuzul lumii și oprirea prezentului. Finitudinea lui Ereignis. Nossack: "să fii strigat". SFÂRSITUL FILOZOFIEI SI SARCINA GÂNDIRII SFÂRSITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII Titlul de mai sus vine să numească încercarea de a medita pe calea deschisă de anumite întrebări, puse cu toată stăruința. întrebările sunt căi ce duc către un răspuns. Un astfel de răspuns, în cazul în care ar fi vreodată dat, ar trebui să aducă cu sine o transformare a gândirii, iar nu să conțină un enunț asupra unei stări de lucruri. Textul de față face parte dintr-un context mai amplu. Este vorba de încercarea, făcută tot mereu începând cu anul 1930, de a da o formă mai originară interogației din Ființă și timp, adică de a supune unei critici imanente întrebarea pusăîn această lucrare, așa cum a fost ea abordată acolo. Va trebui astfel să devină limpede în ce măsură ține de gândirea însăși ca ea să-și pună, în chip necesar și permanent, întrebarea critică privitoare la lucrul pe care ea are a-l gândi, întrebarea privitoare la "miza gândirii". Drept urmare, titulatura sub care a stat până acum sarcina numită "ființă și timp" se va schimba. Ne vom întreba: 1. în ce măsură filozofia, în epoca actuală, a ajuns la sfârșitul ei ? 2. Ce sarcină îi rămâne rezervată gândirii la sfârșitul filozofiei? (cf. p. [66]) [61] 110 MARTIN HEIDEGGER 1. 1. În ce măsurăfilozofia, în epoca actuală, a ajuns la sfârșitul ei ? Filozofia este metafizică. Aceasta din urmă gândește ființarea în întregul ei - lumea, omul și Dumnezeu - având în vedere ființa, apartenența intimă a [62] ființării la ființă. Metafizica gândește ființarea ca ființare, în modul reprezentării ce caută să ofere o întemeiere. Căci,încă de la începutul filozofiei și o dată cu el, ființa ființării s-a arătat ca temei (apXll, aL-tl.Ov, principiu). Temeiul este acel ceva pornind de la care ființarea ca atare, în devenirea și trecerea ei, cât și în persistența ei ca ceva ce poate fi cunoscut, mânuit și prelucrat, este ceea ce este și în felul în care ea este. Ființa, ca temei, aduce ființarea în a sa ajungere-la-pre-zență dintr-un moment sau altul. Temeiul se arată ca prezență. Prezentul care îi e propriu acestei prezențe constă în aceea că, de fiecare dată, aduce În sfera prezenței tot ceea ce ființează, Într-un fel sau altul, ca prezență. Corespunzător cu tipul de prezență a cărui amprentă el o poartă, temeiul are un caracter de Întemeiere diferit: el Întemeiază fie În sensul cauzalității ontice de la nivelul realului, fie ca posibilizare transcendentală a obiectualității obiectelor, ca mediere dialectică a mișcării spiritului absolut, a procesului de producție determinat istoric sau ca voință de putere ce instituie valori: Caracteristic pentru gândirea metafizică, care caută să-i producă ființării un temei, este faptul că, pornind de la cele ce ființează ca prezență, ea și le reprezintă pe acestea în prezența lor și astfel, pornind de la temeiul lor, le prezintă ca având un temei. SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 111 Da^ce vrem să spunem când "orbim despre sfârșitul filozofiei ? Mult prea lesne suntem înclinați sa În-telegem sfârșitul a ceva Într-un sens negativ, acela de simplă dispariție, de încetare a unui parcurs, dacă nu chiar .ca declin și ca ajungere Într-o stare de neputință. Expresia „sfârșitul filozofiei", dimpotrivă, are în vedere împlinirea metafizicii. Însă împlinirea acesta mi ! e tot una cu perfecțiunea, ca și cum filozofia, ajunsă la sfârșitul ei, ar trebui să fi atins suprema desăvârșire. Nu numai că nu deținem un etalon pentru a aprecia desăvârșirea la care metafizica a ajuns într-una dintre epocile sale, spre deosebire de altele, dar nici nu ne este în genere permis să facem o astfel de apreciere. Nu putem spune că gândirea lui Platon ar fi mai desăvârșită decât cea a lui Parmenide, sau că filozofia lui Hegel e mai desăvârșită decât cea a lui Kant. Fiecare epocă a filozofiei își are propria ei necesitate. Faptul că o filozofie este așa cum este trebuie pur și simplu recunoscut ca atare. Nu ne este îngăduit să o i preferăm pe una celeilalte, așa cum e cu putință s-o [63] facem nici în cazul concepțiilor despre lume. Vechea semnificație a cuvântului german ,,sfârșit'\\ "capăt" (Ende) coincide cu aceea a cuvântului "loc" \ (Ort) : "de la un capăt la altul" înseamnă : „dintr-un \ loc într-altul". Sfârsitul filozofiei este acel loc în care ’■ întregul istoriei ei este strâns laolaltă, unde această istorie ajunge în posibilitatea ei extremă. Sfârșitul înțeles ca împlinire înseamnă tocmai această strângere-laolaltă. Întreaga istorie a filozofiei rămâne, pe parcursul desfășurării ei, determinată în felurite chipuri de gândirea lui Platon. Metafizica este platonism. Nietzsche își numește propria filozofie "platonism răsturnat". O dată cu răsturnarea metafizicii, realizată de Karl 112 MARTIN HEIDEGGER Marx, filozofia ajunge la o posibilitate extremă a sa. Filozofia a ajuns la sfârșitul ei. Orice tentativă de a mai gândi filozofic nu dă naștere decât la renașteri epigo-nice, cu diferite variațiuni. Prin urmare, nueste totuși sfârșitul filozofici o încetare ; ceva, adică o încetare de a gândi în maniera filozofiei ? Ar msemna să procedăm pripit dacă am trage o astfel de concluzie. Sfârșitul, înțeles ca împlinire, este strângere-laolal-tă în posibilitățile extreme. însă aceste posibilități le gândim prea îngust atâta vreme cât ne așteptăm ca ele să fie doar o dezvoltare a unor noi filozofii, în stilul celor de până acum. Uităm că, încă di^goca filozofici grecești, o trăsătură decisivă a filozofiei aJeșit la iveală, anume că în interiorul orizontului deschis de ea s-au format științele. Fapt care coincid totod;tă, cu desprinderea lor de filozofie și cu dobândirea, de către ele, a unei autonomii. Acest proces ține . de ajungerea filozofiei la împlinire. El se află în ziua de azi în plină desfășurare în toate domeniile ființării și pare a aduce cu sine o dizolvare a filozofiei, pe când, de fapt, reprezintă tocmai împlinirea ei. Este suficient să amintim aici autonomia la care au ajuns psihologia, sociologia și antropologia înțeleasă ca antropologie culturală, precum și rolul pe care a ajuns să-I aibă logica, în ipostaza sa de logicism și de semantică. Filozofia devine știință . empirică despre om, [64] despre tot ceea. ce poate .intra, ca .obiect .experimenta-bil, în sfera tehnicii create de el, tehnică prin intermediul căreia el se insțalează în lume, prelucrând-o în diferite feluri, prin făptuirea ori prin creația sa. Toate acestea se realizează, pretutindeni, pe temeiul deschiderii de către s,tiint,e a diferitelor domenii ale fiint,ării și urmând acest etalon. SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 113 Nu e nevoie să fii profet ca să-ți dai seama de faptul că științele, așa cum s-au configurat ele, vor ajunge în scurt timp să fie determinate și dirijate de o nouă știință fundamentală, care poartă numele de cibernetică. Această știință corespunde determinării omului ca ființă socială activă. Căci ea este teoria dirijării posibilei planificări și organizări a muncii omului. Cibernetica transformă limba într-un schimb de informatii. Artele devin instrumente dirijate - și care, la rândul lor, dirijează -ale informației. Prelungirea filozofiei în științe de sine stătătoare, dar care comunică între ele din ce. în ce mai bine, reprezintă împlinirea ei legitimă. Filozofia ia sfârșit în epoca actuală. Ea și-a găsit un loc al său în cadrul ști-ințificității pe care o practică o umanitate activă la nivel social. Trăsătura fundamentală a acestei stiinti-ficități o constituie însă caracterul ei cibernetic, adică tehnic. Vom simți probabil tot mai pUțin nevoia să punem în discuție tehnica modernă, pe măsură ce ea ajunge să influențeze și să dirijeze într-un mod tot mai categoric felul în care ne apare universul și felul în care concepem poziția omului în univers. Științele vor interpreta după regulile științei, adică tehnic, tot ceea ce, din alcătuirea lor, mai amintește de proveniența lor filozofică. Categoriile, cele de care orice știință are nevoiepentru a-și structura și delimita domeniul său de obiecte, ajung să fie înțelese de către științe în mod instrumental, în speță ca ipoteze de lucru. Adevărul cuprins în aceste ipoteze de lucru nu mai e măsurat doar după efectul pe care îl are folosirea lor pentru evoluția cercetării. Adevărul stiintific e echivalat cu eficienta acestor efecte." -, ’ » . Ceea ce filozofia, de-a lungul istorici ei, a încercat să facă uneori -deși doar insuficient -, anume să pună [65] 114 MARTIN HEIDEGGER la dispoziție ontologii pentru fiecare dintre regiunile ființării (natura, istoria, dreptul, arta), e preluat acum de către științe, care iau această încercare în sarcina lor. Interesul științelor se îndreaptă către o teorie a conceptelor structurale, concepte necesare pentru a pune în ordine domeniul de obiecte ce îi revine fiecăreia dintre ele. „Teoriei' înseamnă acum: supoziția categoriilor, cărora le este recunoscută doar o funcție cibernetică, orice sens ontologic fiindu-le însă refuzat. Modelul operațional pe care îl aduce cu sine gândirea bazată pe reprezentare, gândirea calculatoare, ajunge astfel la deplina sa dominație. Cu toate acestea, dat fiind că sunt nevoite să facă supoziții cu privire la categoriile ce sunt proprii diferitelor domenii pe care ele le cercetează, științele continuă să vorbească despre ființa ființării. Doar că nu mai recunosc asta. Ele pot tăgădui, ce-i drept, proveniența lor filozofică, însă nu o pot nicicând anula. Căci în stiintificitatea stiintelor se lasă tot mereu atestată ' dovada nasterii lor din filozofic. Sfârșitui filozofici se înfățișează ca triumf al instaurării pe deplin controlabile a unei lumi științific-teh-nice și unei ordini sociale care să-i corespundă acestei lumi. Sfârșitul filozofiei înseamnă: începutul unei civilizații mondiale, al cărei temei e de aflat în gândirea europeană occidentală. Însă sfârșitul filozofiei, ca prelungirea ci în științe, reprezintă oare și realizarea completă a tuturor posibilităților în fața cărora a fost pusă gândirea pe care o numim filozofie? Sau există, pentru gândire, în afara acestei ultime posibilități pe care am prezentat-o (dizolvarea filozofiei în științele tehnicizate)Lo posibilitate primă, o posibilitate de la care, ce-i drept, gândirea pe care o numim filozofie a trebuit să pornească, SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 115 dar pe care ea, cajilozofie, nu a putut însă să o experimenteze ca atare și nici s-o preia în chip expres ? Dacă ar fi așa, atunci ar trebui ca, în interiorul istoriei filozofiei, de la începutul ei și până la sfârșit, gândirii să-i fi rămas rezervată, în chip ascuns, încă o sarcină, una care să nu fie accesibilă nici filozofiei, ca metafizică, și nici măcar științelor provenite din ea. Ne Vom pune, de aceea, următoarea întrebare: 2. Ce sarcină îi mai rămâne încă rezervată gândi- [66] rii la sfârșitul filozofiei ? Însăși ideea unei astfel de sarcini pare, în mod fatal, stranie. O gândire care să nu fie nici metafizică, nici știință? /0sarcină ce i-a fost filozofiei inaccesibilă încă de la începutul ei - și tocmai din cauza acestui început -, și care ulterior i-ar fi rămas mereu ascunsă, într-o măsură din ce în ce mai mare ? Q sarcină a gândirii care, .după câte se pare, implică afirmația că filozofia nu .s-ar fi ridicat la înălțimea „mizei^ gândirii, istoria ei devenind astfel istoria unui simplu declin ? Nu este oare aceasta expresia unei superiorități afișate față de marii gânditori din istoria filozofiei ? Această suspiciune vine să se impună cu tărie. rnsă ea este ușor de înlăturat. Căci orice încercare de a pătrunde cu privirea până la presupusa sarcină a gândirii se vede obligată să arunce o privire retrospectivă asupra întregii istorii a filozofiei; mai mult chiar, e nevoită să gândească, înainte de toate, istoricitatea acelui ceva care îi conferă filozofiei o posibilă istorie. Deja prin așa ceva, presupusa gândire rămâne cu necesitate în urma măreției filozofilor. Ea este mai 116 MARTJN HEIDEGGER [67] ') l " modestă decât filozofia. Mai modestă și din pricină că unei astfel de gândiri îi este în mod necesar refuzat, mai mult decât filozofiei, atât efectul nemijlocit, cât și cel mijlocit asupra spațiului public, a cărui amprentă, în epoca industriei, o dau știința și tehnica. Gândirea de care vorbim aici rămâne însă modestă, Înainte de toate, deoarece sarcina sa are Cloa.r un caracter pregătitor, iar nu unul' fOndtăto"r.--Easemîl-țumește să trezească, în om, disponibilitatea pentru o posibilitate al . cărei contur rămâne ohscur și a căreive-ri're rămâne nesigură. Gândirea, înainte de toate, trebuie să învețe ce anume îi este pus deoparte și păstrat anume pentru ea, precum și în ce fel trebuie să se dedice sarcinii sale. Invățând toate acestea, ea își pregătește propria-i transformare. Ne gândim, aici, la posibilitatea ca civilizația mondială, aflată acum la începuturile ei, să depășească în-tr-o bună zi modelul tehnico-științific-industrial, ca unic etalon al s^Iășluirii omului în lume. Ce-i drept, ea nu poate făce acest lucru de la sine și prin sine însăși, însă poate porni de la disponibilitatea omului către o anumită menire a sa, care, fie că e sau nu percepută, se face mereu auzită înlăuntrul destinului său, ca unul rămas încă nedecis. La fel, nu putem ști dacă civilizația mondială se va nimici dintr-o dată nu peste mult timp sau dacă, dimpotrivă, ea se va consolida și va dura multă vreme, având o durabilitate care nu e bazată pe ceva persistent, ci una care, mai degrabă, se organizează în jurul unei transformări neîntrerupte, permanent aducătoare de noutăți. Gândirea pregătitoare de care vorbim aici nu vrea și nici nu poate să prezică vreun viitor. Ea doar încearcă, prin rostirea sa, să-i pună prezentului înainte SfÂRȘITUL FILOZOflEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 117 ceva ce a fost spus încă demult, chiar la începutul filozofiei și pentru acest început, ceva care, totuși, nu a fost propriu-zis gândit. Trebuie să ne mulțumim, pentru moment, să facem doar o sumară referire în această direcție, cu toată concizia de rigoare. Vom lua în ajutor un indiciu pe care ni-l oferă filozofia. Dacă ne întrebăm cu privire la sarcina ce-i revine gândirii, acest lucru, în sfera filozofiei, înseamnă: a determina ce anume o privește și o preocupă, ce anume este încă, pentru ea, controversat, care este chestiunea aflată, pentru ea, în litigiu. Tocmai asta înseamnă, în , limba germană, cuvântul "lucru" (Sache). El vine să numească acel ceva cu care gândirea are de-a face în cazul de față, și care, în limba lui Platon, este numit astfel: 'to rtpâyf!cx CXU'to (cf Scrisoarea a șaptea, 341 c 7). In timpurile mai noi, filozofia a simțit ea însăși nevoia să cheme gândirea, în chip explicit, "către lucrul însuși". Vom aminti două cazuri, cărora astăzi li se acordă o atenție deosebită. Această chemare "către lucrul însuși" o auzim în "Prefața" pe care Hegel a așezat-o Ia începutul lucrării sale Sistemul științei, a cărei primă parte, apărută în anul 1807, poartă titlul Fenomenologia spiritului. Această prefață nu este prefața la Fenomenologie, ci la Sistemul științei, adică Ia întregul filozofiei. Drept care chemarea "către lucrul însuși" ajunge în cele din urmă să însemne, prin firea [68] lucrurilor dezbătute acolo, o chemare către "știința logicii", înainte de orice. în chemarea "către lucrul însuși", accentul cade pe "însuși". Sunetul care iese în prim-pian când auzim această chemare exprimă o respingere. Sunt respinse raportările neadecvate la lucrul cu care filozofia se ocupă. Printre aceste raportări neadecvate se numără și simplul fapt de a vorbi despre scopul filozofiei,..- dar 118 MARTIN HEIDEGGER și simpla relatare a rezultatelor gândirii filozofice. Acestea două nu constituie nicicând Întregul filozofici, În realitatea lui. Întregul se arată abia În devenirea lui s'i numai acolo. O astfel de devenire are loc la nivelul prezentării minuțioase a lucrului În cauză. În cuprinsul prezentării, tema și metoda devin identice. La Hegel, această identitate se numește: "gând". O dată cu el iese la iveală "Însuși" lucrul de căre se preocupă filozofia, miza ci: Această miză este Însă determinată istoric: subiectivitatea. O dată cu ega cagita al lui Descartes, spune Hegel, filozofia pășește pentru prima dată pe un teren ferm, acolo unde poate să se simtă la ea acasă. Iar dacă prin ega cagita, ca subicetum privilegiat, este atins un fundamcntum absolutum, lucrul acesta înseamnă: subiectui este UiWKE4-tcvov transpus în conștiință, este cee; ce ființează cu adevărat ca prezentă. si care, mlimbajul tradițional, este numit destul de vag "substanță". Când Hegel explică În prefață (ed. Hoffmeister, p. 19) că "adevărul (filozofiei) trebuie conceput și exprimat nu ca substanță, ci deopotrivă ca subiect", aceasta vrea să zică: ființa ființării, prezența celor ce ființează ca prezente devine manifestă - și devine astfel prezență deplină - abia atunci când prezența aceasta, ca atare, devine actuală În sfera Ideii absolute. Însă idea Înseamnă, Încă de la Descartes, perceptia. Devenirea fiint,ei către ea Însăs,i are loc În dialectica speculativă. Abia mișcarea gândului, metoda, constituie lucrul Însuși (die Sache sefbst). Chemarea "către lucrul Însuși" exprimă cerința metodei adecvate a filozofiei. Care este Însă "lucrul" de care are a se preocupa filozofia, În speță care este miza ei, asta trece drept ceva deja hotărât. Miza filozofiei, ca metafizică, este fiin- SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 119 [69] ța ființării, a cărei prezență ia forma substanțialității și, totodată, a subiectivității. O sută de ani mai târziu, chemarea "către lucrul însuși" se face din nou auzită, și anume în lucrarea lui Husserl despre Filozofia ca știință riguroasă, apărută înprimul număr al revistei Logos, din 1910-1911 (p. 289 și urm.). Chemarea are și aici, înprimă instanță, sensul unei respingeri. Insă respingerea e altfel direcțio-nată decât la Hegel. Eavizează psihologia naturalistă, care pretinde a fi metoda științifică autentică de cercetare a conștiinței. Căci această metodăîmpiedică încă dinainte accesul la fenomenele constiintei intentiona- ' le. Însă, în același timp, chemarea ,,către lucrul însuși" este îndreptată șiîmpotriva istorismului, care se pierde în dezbateri asupra diferitelor puncte de vedere din interiorul filozofiei șiîn stabilirea 4e tipologii ale concepțiilor filozofice despre lume. In această privință Husserl scrie, subliniat prin caractere spațiate (ibidem., p. 340) : "Nu de lafilozofii, ci de la lucruri și probleme trebuie să pornească impulsul cercetării." Dar care este lucrul de la care trebuie să pornească cercetarea filozofică? Pentru Husserl, ca și pentru Hegel, care se înscriu amândoi în aceeași tradiție, el este subiectivitatea constiintei. Meditatiile carteziene nu constituiau pentru H^usserl doar tema conferințelor pariziene din februarie 1929, ci întregul parcurs al pasionatelor lui cercetări de după Cercetările logice stă, de atunci și până la sfârșit, sub semnul lor. Chemarea "către lucrul însuși", atât în sensul ei negativ, cât și în cel pozitiv, are în vedere asigurarea și elaborarea metodei, adică un mod de a proceda al filozofiei, cel prin care - și abia o dată cu el - lucrul însuși devine un dat perfect legitimabil. Pentru Husserl, "principiul tuturor principiilor" nu vizează în primul rând un conținut, ci e un principiu metodologie. In 120 Mi\RTIN HEIDEGGER lucrarea sa Ideen zu einer reinen Phănomenologie und phănomenologischen Philosophie / Idei directoare pentru o fenomenologie pură și o filozofie fenomenologică, apărută în 1913, Husserl a consacrat un întreg paragraf (§ 24) determinării „principiului tuturor principiilor". O dată stabilit acest principiu, spune Husserl (ibidem, p. 44), ,,nici o teorie inventată nu ne poate induce în eroare". [70] „Principiul tuturor principiilor" sună astfel: „orice intuiție donatoare în mod originar (este) o sursă autentică de cunoaștere, si tot ceea ce ne este dat în chip originar în « intuiție » (așa-zicând în realitatea sa corporală) trebuie luat pur și simplu ca ceea ce el se dă, dar și numai în limitele în care el se dri aici... “ „Principiul tuturor principiilor" conține teza primatului metodei. Acest principiu vine să hotărască cu privire la lucrul care, doar el, poate satisface metoda. "Principiul tuturor principiilor" cere ca subiectivit^_!l._ absollltăsă fie lucrul asupra căruia să se aplece filozofia. Reducția transcendentală, prin care ne concentrăm asupra subiectivității, oferă și asigură posibilitatea de a Întemeia În subiectivitate - și prin ea - obiectivitatea tuturor obiectelor (adică ființa acestor ființări) În " structura și alcătuirea lor respective, adică în constituirea lor. Astfel, subiectivitatea transceildentală se vădește a fi ^singura ființare, absolută" (Formale und transzendentale Logik / Logică formală și transcendentală, 1929, p. 240). Reducția transcendentală este și ca, ca metodă a „științei universale" despre constituirea ființei ființării, de aceeași natură cu ființa acestei ființării absolute, adică de aceeași natură cu lucrul asupra căruia filozofia, În sensul ei cel mai propriu, are de-a face. Metoda nu numai că seorientează după SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 121 lucrul cu care are de-a face filozofia. Nu numai că se potrivește cu lucrul, așa cumcheia se potrivește cu lacătul. Ea ține, dimpotrivă, de lucrul cu care are de-a face filozofia, deoarece ea este "lucrul însuși". Dacă ne vom Întreba de unde anume își obține "principiul tuturor principiilor" incontestabila sa legitimitate, atunci răspunsul ar trebui să sune astfel: din.subiectivitatea.. transcendentală, care este presupusă deja ca fiind lu-criitasupia caruia trebuie să se aplece filozofia. Am ales până în clipa de față drept călăuză chemarea "către lucrul însuși". Ea urma să ne conducă la determinarea sarcinii ce-i revine gândirii la sfârșitul filozofici. Și unde am ajuns? La înțelegerea faptului că, atunci când are loc chemarea "către lucrul însuși", este dinainte știut care anume este acest lucru asupra căruia trebuie să se aplece filozofia. Pentru Hegel și Husserl - și nu numai pentru ei - lucrul asupra că-ruiaJilQzofia trebuie să se aplece este subiectivitatea. În cazul chemării amintite, nu lucrul ca atare către care [71] suntem chemați reprezintă adevărata miză, ci prezen- l tarea lui,'Care îl face pe acesta însuși să ne devină pre- ( zent. Dialectica speculativă a lui Hegel este mișcarea ' prin care lucrul ca atare ajunge la sine însuși, la propriul său tip deprezență. Metoda lui Husserl este menită să aducă lucrul de care filozofia se preocupă la nivelul unei donări originare și definitiv valabile, ceea ce înseamnă că trebuie să-I aducă la tipul de prezență care îi este propriu. A Cele două metode sunt cât se poate de diferite. Insă lucrul ca atare pe care ele urmează să îl prezinte este unul și același, chiar dacă experiența lui se face într-o manieră diferită. Însă cum ne ajută toate aceste constatări în încercarea de a aduce în perimetrul privirii noastre sarcina 122 MARTIN HEIDEGGER gândirii? Ele nu ne ajută cu nimic, atâta vreme cât ne îndeletnicim cu simpla discutare a chemării "către lucrul însuși". Dimpotrivă, ceea ce trebuie să facem este să ne întrebăm ce anume rămâne negândit în chemarea "către lucrul însuși". Întrebându-ne astfel, vom ajunge să ne dăm seama în ce măsură, tocmai acolo unde filozofia a ajuns să-și cunoască în mod absolut propria ei miză și să facă din ea o evidență ultimă, se ascunde ceva care nu mai poate fi gândit în maniera filozofiei și care nu mai reprezintă un lucru pe care ea să-I poată gândi. Dar ce anume rămâne negândit de către filozofie în ce privește lucrul pe care ea are a-l gândi și, totodată, în ce privește metoda ei? Dialectica speculativă e un mod în care lucrul amintit ajunge la apariție (Scheinen) pornind de la sine însuși, devenind astfel prezent. O asemenea apariție strălucitoare la care lucrul amintit ajunge are loc, în mod necesar, în spațiul unei luminozități (HeUe). Doar prin intermediul ei ceea ce ajunge astfel la apariție se poate arăta, adică poate străluci. Luminozitatea, la rândul ei, se sprijină pe un deschis, pe un spațiu liber pe care ea să-I poată lumina într-un loc sau altul, într-un moment sau altul. Luminozitatea se joacă în spațiul acestui deschis și, tot aici, ea se luptă cu întunericul. Pretutindeni unde ceva care ființează ca prezență întâlnește o altă ființare prezentă sau doar zăbovește o vreme împreună cu ea, dar și acolo unde, precum la Hegel, ceva se oglindește speculativ în altceva, acolo domnește deja deschiderea (Offenheit) și se află în joc un spațiu liber. Această deschidere, ea și numai ea, e ceacare acordă mersului gândirii speculative putința de a străbate de la un capăt la altul cele gândite. SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 123 [72] Această deschidere ce acordă putința unui posibil fapt-de-a-lăsa-să-apară-și-să-strălucească (Scheinen-lassen) și a unui fapt-de-a-arăta o numim deschide-re-Iuminatoare (Lichtung). Dacă privim din punctul de vedere al istoriei limbii, cuvântul german Lichtung este un calc după cuvântul francez clairiere. El e format după modelul vechilor cuvinte precum Waldung ("pădure") și Feldung ("câmp"). Luminișul pădurii este numit Lichtung prin contrast cu desișul pădurii, careîn germana veche se zice Dickung. Substantivul Lichtung e derivat din verbul lichten ("a lumina"). Adjectivullicht e unul și același cuvânt cu leicht ("ușor"). Etwas lichten înseamnă: a face ca ceva să fie ușor, liber și deschis, de pildă a elibera în pădure un loc, prin tăierea copacilor. Spațiul liber astfel apărut este o Lichtung, un luminiș. Das Lichte, în sensul de spațiu liber și deschis nu are nimic în comun, nici din punctul de vedere al cuvântului, nici din punctul de vedere al lucrului avut în vedere, cu adjectivullicht, care înseamnă „luminos". Trebuie să reținem asta, pentru a putea face deosebirea dintre Lichtung ("luminiș") și Licht ("lumină"). Cu toate acestea, s-ar putea să existe o reală legătură între cele două. Și anume, lumina (das Licht) poate într-adevăr să pătrundă în „luminiș" (Lichtung), în deschisul său, și să facă ca acolo să se joace jocul dintre luminozitate și întuneric. Însă lumina nu creează niciodată, ea mai întîi, luminișul sau deschiderea-Iuminatoare, ci o presupune pe aceasta. De altfel, deschiderea-Iumina-toare, adică deschisul, nu reprezintă un spațiu liber doar pentru luminozitate și întuneric, ci și pentru sunet și pentru ecoul său, când sunetul acesta se înalță sau se stinge. Deschiderea-Iuminatoare reprezintă 124 MARTIN I-IEIDEGGER deschisul pentru tot ceea ce ființează ca prezență sau ca absență. Gândirea trebuie, în chip necesar, să ia seama în chip expres la lucrul pe care îl numim aici deschide-re-Iuminatoare. Căci ceea ce facem aici nu este să extragem din interiorul simplelor cuvinte - precum Lichtung, de pildă - simple reprezentări, chiar dacă la o privire superficială așa s-ar putea părea. Ceea ce avem de făcut este, dimpotrivă, să luăm seama la acel lucru cu totul aparte pe care, în strictă adecvare cu el, îl numim "deschidere-Iuminatoare". Deschisul liber pe care acest cuvânt vine să-I numească în contextul pe care îl gândim acum este -pentru a folosi un cuvânt a lui Goethe - un "fenomen originar" (Ur-phăno-men). Ar trebui să spunem: un lucru originar (eine Ur-sache). Goethe notează undeva (în Maxime și reflecții, n. 993): „Nimic nu-i de căutat în spatele fenomenelor: ele însele sunt toată învățătura." Asta vrea să spună: fenomenul însuși, în cazul de față deschi-derea-Iuminatoare, ne pune în fața sarcinii a o interoga și de a învăța astfel ceva de la ea, adică de a ajunge să putem spune ceva despre ea. Prin urmare, e de presupus că, într-o bună zi, gân-[73] direa nu se va mai sfii să se întrebe dacă nu cumva tocmai deschiderea-Iuminatoare, deschisul liber, reprezintă, mai întâi de toate, locul în care spațiul pur și deopotrivă timpul ecstatic, precum și toate cele ce ființează caprezență sau ca absență înlăuntrul lorsunt strânse laolaltă și adăpostite. La fel precum gândirea speculativ-dialectică, intuiția originară și evidența pe care ea o procură rămân • dependente de deschiderea ce-și exercită dinainte dominația, în speță de deschiderea-Iuminatoare. Ceea ce este evident este ceea ce poate fi în chip nemijlocit pă- SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 125 truns cu privirea. Evidentia este cuvântul prin care Cicero a tradus în latină, interpretându-l, cuvântul grecesc EvapYELa. 'EvapYELa, care are aceeași rădăcină ca argentum (argint), are în vedere ceea ce în sine însuși si din sine luminează, aducându-se pe sine în lumină. In limba greacă nu este vorba despre actul vederii, despre videre, ci despre ceea ce luminează și strălucește. Insă acesta poate străluci doar dacă deschiderea este deja conferită. Nu raza de lumină e cea care creează deschiderea-Iuminatoare, deschiderea ca atare, ci ea doar o străbate. O astfel de deschidere e singura care conferă unui "a da" și a unui "a primi", precum și evidenței, spațiul liber în interiorul căruia ele pot adăsta si în interiorul căruia ele trebuie să se miste. ' Întreaga gândire filozofică care, în chip explicit sau neexplicit, urmează chemarea "către lucrulînsuși", s-a implicat deja, o dată cu parcursul pe care ea îl realizează, o dată cu metoda ei, în acel spațiul deschis care este deschiderea-Iuminatoare. Și totuși, de deschide-rea-Iuminatoare filozofia n-are habar. Ea vorbește, ce-i drept, despre lumina rațiunii, însă nu ia seama la des-chiderea-Iuminatoare a fiintei. Lumen naturale, lumina rațiunii, nu face decât să lumineze deschisul. Ea întâlnește, ce-i drept, deschiderea-Iuminatoare, însă nu o configurează câtuși de puțin; dimpotrivă, are nevoie de ea pentru a-și putea arunca lumina proprie asupra celor ce ființează ca prezență în deschiderea-Iumina-toare. Iar asta e valabil nu doar pentru metoda filozofiei ci, de asemenea, ba chiar în primul rând, pentru lucrul pe care ea îl gândește, anume prezența ce este proprie celor ce ființează ca prezență. Nu putem arăta aici în amănunt în ce măsură chiar prin subiectivitate - gândită ca subiectum, U1tOKElflEVOV, ca ceea ce este de față - este gândită mereu chiar prezența celor 126 MARTIN HEIDEGGER ce ființează ca prezență. A se consulta, în această privință: Heidegger, Nietzsche II (1961), p. 429 și urm. Ne vom îndrepta acum atenția într-o altă direcție. Indiferent dacă ceea ce ființează ca prezență este sau [74] nu conceput și înfățișat ca atare, prezența -în calitatea ei de venire-pentru-a-zăbovi în deschis (Herein-weilen in Offenes)- rămâne mereu dependentă de t deschiderea-Iuminatoare, care domină dintru început totul. Nici ceea ce ființează ca absență nu poate fi ceea ce este dacă n-ar ajunge la prezență în spațiul liber al deschiderii-luminatoare. Întreaga metafizică, împreună cu adversarul ei, pozitivismul, vorbesc limba lui Platon. Cuvântul fundamental al gândirii sale, prin care este înfățișată ființa • ființării, este Ei80<;, loca, adică aspectul (Aussehen) prin * care ființarea ca atare se arată. Însă aspectul este un mod alprezenței. Nu poate exista nici un aspect în absența luminii -lucru recunoscut deja de Platon. Nici lumină și nici luminozitate nu există fără deschide-rea-Iuminatoare. Chiar și întunericul are nevoie de ea. Altminteri cum am putea să ajungem la un moment dat în întuneric și să ne rătăcim acolo? Cu toate acestea, deschiderea-Iuminatoare, cea sub a cărei dominație stau ființa și prezența, rămâne ca atare negândită în filozofie, deși aceasta, la începuturile sale, a vorbit ' despre ea. Dar unde se întâmplă asta și sub ce nume ? Iată răspunsul: În poemul ce cuprinde gândirea lui Parmenide, primul gânditor care, din câte știm, a meditat în chip expres asupra ființei ființării și care, până astăzi, deși fără să-I auzim, vorbește în interiorul științelor, al acelor științe în care s-a dizolvat filozofia. Parmenide aude îndemnul: SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 127 ...XPEW oe crE 1taVta 1tu8ecr8m f1JlEv 'AI..Tj8dTje; EUKUKA.eOe; u'tPEJlEc; Tj'top f10E Ppo'twv Ocx;ae;, 'tate; ouk Evl nicr'tLe; UA.Tj8i]e;. (Fragment 1, p. 28) "tu însă totul trebuie să cunoști: atât inima nicicând zbuciumată a stării de neascundere, cea perfect rotundă, cât și ce cred în mod părelnic muritorii despre ea, neavând, ei, încredințarea celor aflate-n neascuns" Este numită aici 'AA.i]8na, starea de neascundere. Se spune despre ea că este perfect rotundă, deoarece este rotită în rotundul pur al cercului unde, peste tot, începutul și sfârșitul coincid. Rotirea aceasta nu conține nici o posibilitate a deturnării, a disimulării și a ocultării. Omul dedicat gândului trebuie să ajungă să cunoască "inima nicicând zbuciumată a stării de ne-ascundere". Ce vrea oare să spună această expresie? Ea se referă la starea de neascundere însăși în ceea ce ea are mai propriu, în speță la locul liniștit ce strânge în sine laolaltă tot ceea ce, mai înainte de toate, face cu putință starea de neascundere. E vorba de deschi-derea-Iuminatoare a deschisului. Ne vom pune întrebarea: deschidere pentru ce? Am văzut deja că gândirea, atât cea care mizează pe speculație, cât și cea care mizează pe intuiție, are nevoie să străbată un teritoriu al deschiderii-Iuminatoare. Această deschide-re-Iuminatoare stă însă și la baza posibilității ca ceva să apară în strălucirea sa, adică la baza ajungerii-Ia-pre-zență a prezenței înseși. Ceea ce starea de neascundere vine mai înainte de toate să acorde este calea pe care gândirea, urmând-o, [75] 128 MARTIN HEIDEGGER ajunge să perceapă acest singur lucru: 01tOOC; EO"-nV... dvcn: anume că ceva prezent ajunge laprezență. Des-chiderea-Iuminatoare e cea care acordă o calc ce duce la prezență, și tot ea este cea care acordă o posibilă ajungere-Ia-prezență a prezenței înseși. 'AX"Sehi, starea de neascundere, trebuie gândită de noi ca des-chidere-luminatoare care, ea abia, acordă. fiLlga și gândirea, acordă prezență celor două în raportul lor t reciproc. Inima nicicând zbuciumată a deschiderii-Iu-minatoare este locul liniștit pornind de la care există ceva precum posibilitatea apartenenței reciproce dintre ființă și gândire, adică dintre prezență și perceperea ei. In această obligatorie apartenență (Verbundenheit) dintre cele două își are temeiul posibila exigență a gân-s- dirii de a avea obligativitate (Verbindlichkeit). In lipsa unei experiențe prealabile a lui 'AX"Sehi ca deschide-re-Iuminatoare, toată discuția despre obligativitatea sau neobligativitatea gândirii rămâne fără temei. De unde își primește obligativitatea, la Platon, determinarea prezenței ca toca? Și în raport cu ce anume devine obli-gativă, la Aristotel, interpretarea ajungerii-Ia-prezen- ță ca EVEpyna ? Noi nici măcar nu ne putem pune aceste întrebări (pc care filozofia, într-un mod destul de curios, le-a omis întotdeauna) atâta vreme cât nu am ajuns să experimentăm ceea ce Parmenide a trebuit în chip necesar să experimenteze: e vorba de 'AÂ."Saa, de starea de neascundere. Calea ce duce către ea e cu totul alta decât aceea, întortocheată, pe care o urmează în mod fatal simplele opinii ale muritorilor. 'AÂ."Seta nu e ceva muritor, așa cum nici moartea însăși nu e. Dacă traduc 'AÂ."Saa cu obstinație prin "sta-[76] re-de-neascundere", nu fac aceasta de dragul etimologiei, ci din pricina "lucrului" la care cuvântul trimite SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 129 și asupra căruia trebuie neapărat să medităm atunci când vrem să gândim în chip adecvat ceea ce numim "ființă" și "gândire". Starea de neascundere este, așa zicând, elementul în care, pentru prima oară, atât ființa și gândirea - cât și apartenența lor reciprocă -ajung să existe. La începutul filozofiei se vorbește ce-i drept despre 'AAlî8Eta, însă apoi,în epocile care au urmat, filozofia n-a mai gândit-o ca atare. Căci, începând cu Aristotel, miza filozofici configurate ca metafizi-că_ește c^^.gândifimțarea ca atare în manieră onto-teo-logică. 'însa dacă lucrurile stau așa cum am arătat, asta nu trebuie să ne facă să credem că filozofia pur și simplu scapă ceva din vedere, că neglijează ceva și că, tocmai de aceea, ea prezintă o lacună esențiaIă..Rcferirea !a ceca_ce-4n filozofic a rămas negândit nu reprezintă q .critică la . adresaJilozofiei..Dacă, în clipa de față, e nevoie să facem o critică, ca privește mai curând încercarea - devenită, după Ființă și timp, din ce în ce mai imperioasă - de a ne întreba, la sfârșitul filozofiei, privitor la o posibilă sarcină care-i revine gândirii. Căci întrebarea care se ridică acum - si care vine cu destulă întârziere - este aceasta: de ce oare nu mai traducem aici 'AA"SEta prin termenul obișnuit, adică prin "adevăr" ? Răspunsul trebuie să sune astfel: În măsura în care adevărul, în sensul său tradițional și "natural", esteînțeles ca fiind corespondența dintre cunoaștere și ființare -o corespondență pe care căutăm să o atestăm la nivelul ființării -, însă adevărul este interpretat totodată ca certitudine a cunoașterii despre ființă, n-avem voie să identificăm 'AA"SEta, starea de neascundere în sensul deschiderii-Iuminatoa-re, cu adevărul. Dimpotrivă, 'AA"SEta, starea de ne-ascundere gândită ca deschidere-Iuminatoare, este cea 130 MARTIN HEIDEGGER 0 care, ea abia, acordă posibilitatea adevărului. Căci, la fel precum ființa și precum gândirea, adevărul însuși nu poate fi ceea ce este decât în elementul deschide-rii-luminatoare. Evidența, certitudinea de orice grad si orice modalitate de verificare a lui veritas se miscă deja, împreună cu acesta, în sfera deschiderii-lumina-toare, cea care guvernează totul. 'AA.fJ8EtU, starea de neascundere gândită ca deschi-dere-luminatoare proprie prezenței, nu este încă ceea • ce numim "adevăr". Este atunci 'AA.fJ8Etu "mai puțin" decât adevărul? Sau este "mai mult" decât el, dat fi- [77] ind că abia ea acordă adevărul în ipostaza sa de adae-quatio și certitudo, dat fiind că nici o prezență și nici o prezentizare (Gegenwărtigung) nu pot exista în afara domeniului pe care îl circumscrie deschiderea-lu-minatoare? Vom lăsa în sarcina gândirii să-și pună această întrebare. Gândirea trebuie să mediteze si dacă are în I genere putința de a-și pune o astfel de întrebare, atâta vreme cât gândește filozofic, adică în sensul riguros al metafizicii, care interoghează cele ce fiin Jțază ca prezente doar cu privire la prezența lor. In orice caz, un lucru a devenit clar: întrebarea privitoare la 'AAfJ8EtU, la starea de neascundere ca atare, • nu este întrebarea privitoare la adevăr. De aceea era nepotrivit, și ca atare derutant, să numim 'AAfJ8Etu, înțeleasă în sensul deschiderii-luminatoare, "adevăr"l. I Că încercarea de a gândi un anumit lucru se poate îndepărta pentru o vreme de ceea ce cândva - într-un moment decisiv — ajunsese să se arate înțelegerii, o dovedește un pasaj din Ființă fi timp, p. 219: "Traducerea (cuvântului aA"SEia) prin cuvântul « adevăr » și mai ales determinările teoretice prin care acest cuvânt este conceptualizat ascund sensul a ceea ce grecii, în înțelegerea lor pre-fiiozofică și «în chip de la sine Înțeles », au pus la baza folosirii termenului de aA"SEla." SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 131 Faptul că Hegel, în "Știința logicii", vorbește despre "adevărul ființei" își are justificarea sa, întrucât adevărul Înseamnă acolo certitudine a cunoasterii absolute. Însă nici Hegel și nici Husserl, și nici întreaga metafizică nu se întreabă privitor la ființa ca ființă, în speță nu se întreabă în ce măsură poate exista prezență ca atare. Există prezență doar atunci când deschi-derea-Iuminatoare îsi exercită dominatia. Starea de neascundere este, ce-i drept, numită prin ;AÂf!9EtCx, însă nu e gândită ca atare. Conceptul natural de adevăr nu înseamnă stare de neascundere nici în filozofia grecilor. S-a arătat adesea, pe bună dreptate, că deja la Homer, termenul 'AÂf!9Eta era folosit întotdeauna numai cu referire la verba dicendi, cu referire la enunțare, deci în sensul corectitudinii și onestității enunțului, iar nu în sensul stării de neascundere. Numai că această observație, în-tr-o primă instanță, arată doar că poeții, precum și uzul curent al limbii și chiar și filozofia n-au înțeles să se întrebe în ce măsură adevărului, respectiv corectitudinii enunțului, îi este acordată putința" doar în elementul deschiderii-Iuminatoare . [78] • Verbul gewăhren, "a acorda", este folosit în mod evident de Heidegger, în scrierile sale târzii, ca un substitut al sintagmei ,,a face cu putință", pe care o întâlnim adesea în scrierile sale de tinerețe, unde filozofia sa era încă o filozofie de tip transcendental, În descendență kantiană. Prin folosirea acestui verb străin ca expresie de limbajul filozofiei transcendentale, Heidegger pare că vrea să ferească interpretarea filozofiei sale -care Între timp părăsise abordarea de tip transcendental, dar nu și domeniul de lucruri descoperit o dată cu acest tip de filozofare -de o înțelegere revolută. în traducere a fost însă adesea necesar să specificăm sensul acestui "a acorda", punând alături de el ceea ce verbul german rostește tacit: "acordarea" avută aici în vedere este "acordare unei putințe". 132 MARTIN HEIDEGGER În orizontul acestei probleme trebuie recunoscut faptul că 'AA,1Î9EW., starea de neascundere în sensul des-chiderii-Iuminatoare a prezenței, a fost experimentată din prima clipă doar ca op96'tT\C; - corectitudine a reprezentării și enunțării. Însă, atunci, afirmația că ar fi avut loc o modificare a esenței adevărului prin trecerea de la starea de neascundere la corectitudine devine și ea de nesusținut. În loc de asta trebuie spus: 'AA,1Î9cux, înțeleasă ca deschidere-Iuminatoare a prezenței și ca prezentizare (Gegenwărtigung) ce are loc prin gândire și rostire, a ajuns foarte curând să fie privită în legătură cu 01l0lrocrtC; și adaequatio, fiind astfel echivalată cu corespondența dintre reprezentare și ceea ce ființează ca prezență. Numai că cele petrecute astfel ridică următoarea întrebare: ce anume a făcut ca, la nivelul experienței și rostirii naturale a omului, 'AA,1Î9Etcx, starea de neas-cundere, să apară numai în calitate de corectitudine și onestitate [a enunțuluiJ? Oare asta s-a întâmplat deoarece, în șederea sa ec-statică în deschisul celor ce ființează ca prezență, omul s-a îndreptat exclusiv către cele ce ființează ca prezență și către ajungerea în prezent, ca simplă-prezență, a celor ce ființează ca prezență? Și ce altceva înseamnă asta dacă nu faptul că prezența ca atare și, o dată cu ea, deschiderea-Iumi-natoare, cea care îi acordă putința, au rămas neluate în seamă? Doar ceea ce 'AA,1Î8Etcx acordă ca deschide-re-Iuminatoare a fost experimentat și gândit, nu însă ceea ce este ea ca atare. Acest lucru rămâne ascuns. Dar este asta, oare, o simplă întâmplare ? Oare este vorba de o neglijență a gândirii umane? Sau este urmarea faptului că ascun-derea-de-sine, starea de ascundere, A1Î9T\, ține de 'A-A1Î9Ela, nu doar ca simplu adaos, cum ține umbra SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 133 de lumină, ci este însăși inima lui 'A).:e:r18 tcx? Oare în -'fi această ascundere-de-sine pe care o aflăm în inima des-chiderii-luminatoare a prezenței nu rezidă și o adă-postire și o păstrare care, ele abia, acordă putința stării de neascundere, făcând astfel ca ceea ce ființează ca prezență să poată să apară în prezența sa ? , Dacă așa stau lucrurile, atunci deschiderea-Iumi-natoare nu este .doar una a prezenței ca atare, ci este [79] deschidere-Iuminatoare a unei prezențe ce totodată se ascunde, este o deschidere-luminatoare în care își are c adăpostul, ascunzându-se, însăși această ascundere. Dacă așa stau lucrurile, atunci noi am ajuns să vedem, pe calea acestei interogări abia, care este sarcina ce-i revine gândirii la sfârșitul filozofici. Dar nu sunt oare toate acestea doar o mistică desprinsă de orice bază sau chiar o mitologie de proastă calitate, în orice caz un iraționalism dăunător și o tăgăduire a rațiunii (ratia)? Voi replica printr-o întrebare: ce înseamnă ratia, voug, vorîv, ce înseamnă percepere (Vernehmen) ? Ce înseamnă temei și principiu, ba chiar principiul tuturor principiilor?Oarepot fi acestea toate determinate vreodată în chip satisfăcător fără să fi făcut experiența clină a lui 'AÂ:r18etcx, înțelegând-o ca stare de neascundere și fără ca, trecând dincolo de ceea ce grecii au cunoscut, s-o gândim ca deschidere-Iumina-toare a ascunderii-de-sine? Câtă vreme ratia și raționalul rămân problematice în ceea ce le este propriu, discuția despre irațional rămâne și ea desprinsă de orice bază. Ce-i drept, raționalizarea tehnico-științifică ce stăpânește epoca actuală se justifică pe zi ce trece, într-un mod tot mai surprinzător, prin efectul ei, a cărui amploare suntem departe de a o putea cuprinde cu privirea. Numai că acest efect nu vine să spună nimic 134 MARTIN HEIDEGGER despre acel ceva care, Înainte 4e orice, ac^^ă,._po.sibi^ litatea raționalului și a iraționaluTui., . Efectul amintit demonstrează corectitudinea rationalizării tehnico-sti-ințifice. Însă se reduce oare starea de manifestare a ceea ce este la acest demonstrabil? Oare insistența cu care ne bazăm pe ceea ce este demonstrabil nu ne închide mai degrabă calea către ceea ce este? Poate că există o gândire care e mai lucidă decât furia nestăvilită a raționalizării și decât captivația exercitată de cibernetică. Și poate că tocmai această capti-vație este irațională În cel mai înalt grad. Poate că există o gândire care să se situeze dincolo de disocierea Între rațional și irațional, o gândire mai lucidă chiar decât tehnica stiintifică, mai lucidă si > » 5 } .de aceea retrasă, fără efect, dar: cu toate acestea, având o necesitate proprie. Când ne Întrebăm cu privire la sarcina ce-i revine acestei gândiri, nu doar gândirea ca [80] atare e adusă în discuție, ci și întrebarea privitoare la ea. Având în vedere în ce fel arată întreaga tradiției a filozofiei, asta Înseamnă că: Avem cu toții nevoie, încă, de o educație În vederea gândirii, ceea ce presupune că trebuie să știm ce Înseamnă, În gândire, a fi educat și a fi needucat. In această privință, Aristotel nedă, încartea a IV-a a Me-ta[izicii sale (1006a sqq.), o indicație: "fO'n yap am:n-&'^'lXria 'tO /li] ytYvcOKELV 'tLvrov &î ^T]'t€îv a1t6&tStv KUt 'tlvrov ou Oeî" „e chiar o lipsă de educație să nu-ți dai seama când anume e nevoie să cauți o dovadă pentru ceva și când nu." Această vorbă cere să medităm cu atenție pe marginea ei. Căci Încă nu e foarte clar în ce fel trebuie cunoscut acel cevacare nu necesită dovezi, pentru a-l face accesibil gândirii. Să fie vorba oare de mijlocirea dialectică sau de intuiția originar donatoare, sau nici una SFÂRȘITUL FILOZOFIEI ȘI SARCINA GÂNDIRII 135 dintre ele? Aici nu poate decide decât felul propriu de a fi a ceea ce, înainte de toate, cere să fie acceptat de noi fără dovezi. Dar cum ar putea să ne dea acest ceva posibilitatea unei astfel de decizii, Înainte ca noi să-I fi acceptat ca atare? Care este cercul În care, inevitabil, ne mișcăm aici? E vorba oare de eUKuKÂ:f]<; 'AÂ1lgetll, de starea de ne-ascundere însăși, cea perfect rotundă, gândită ca des-chidere-Iuminatoare? Sarcina gândirii nu s-ar numi oare atunci, în loc de „fiipță și timp", „deschidere-Iuminatoare și prezență" ? Insă de unde anume și în ce fel „este dată" (es gibt) deschiderea-'uminatoare ? Ce vorbeste în acest "es giUt - Sarcina gândirii ar fi atunci aceasta: abandonarea gâ-n^^n Be pana acum, în vederea determinării lucrului ce trebuie gândit - a mizei pe care gândirea o poate avea. DRUMUL MEU ÎN FENOMENOLOGIE DRUMUL MEU ÎN FENOMENOLOGIE Mi-am început studiile universitare în iarna [81] 1909-1910, la Facultatea de Teologie a Universității din Freiburg. Activitatea principală, consacrată teologiei, îmi lăsaînsă suficient timp pentru filozofie, care făcea parte oricum din planul de studii. Așa se face că, încă din primul semestru, pe masa mea din internatul teologic se aflau ambele volume din Cercetările logice ale lui Husserl. Ele aparțineau Bibliotecii Universității. Termenul de împrumut putea fi întotdeauna prelungit cu ușurință. Lucrarea era, în mod evident, puțin solicitată de către studenți. Cum a ajuns totuși ea pe masa mea de lucru, într-o ambianță care îi era as, a de străină? Din unele referiri întâlnite în revistele de filozofie, aflasem că modul de gândire al lui Husserl ar fi fost influențat de Franz Brentano. Disertația acestuia Despre multipla semnificație a ființării la Aristotel (1862) era, încă din 1907, călăuza primelor mele încercări neajutorate de a pătrunde în universul filozofiei. Mă frământa, într-un mod destul de nedefinit, această problemă: dacă ființarea este rostită cu felurite semnificatii, care este totusi semnificatia fundamentală, cea căUuzitoare ? Ce înseamnă ființă? În ultimul an de liceu am dat peste lucrarea Vom Sein. Abrifl der Ontologie / Despre ființă. Schiță de ontologie a lui 140 MARTIN HEIDEGGER Carl Braig, pe atunci profesor de dogmatică la Universitatea din Freiburg. Apăruse în anul 1896, pe vremea când autorul ei era conferențiar la Facultatea de Teologie din Freiburg. Capitolele mai ample ale lucrării se încheiau cu lungi citate din Aristotel, Toma din [82] Aquino și Suarez, precum și cu etimologia conceptelor fundamentale ale ontologiei. De la Cercetările logice ale lui Husserl așteptam un sprijin hotărâtor în privința problemelor stârnite de disertația lui Brentano. Strădania mea a fost însă zadarnică, deoarece -lucru de care mi-am dat seama abia mult mai târziu -nu știam să caut cum trebuie. Am fost însă atât de impresionat de lucrarea lui Husserl încât, în anii următori, am citit mereu din ea, fără să pot înțelege prea bine ce anume mă captivează. Vraja pe care o emana această lucrare făcea ca până și aspectul paginilor și pagina de titlu să mă fascineze. Pe aceasta din urmă o văd și astăzi în fața ochilor, la fel de clar ca și atunci - acolo am întâlnit pentru prima oară numele Editurii Max Niemeyer. Numele acesta era asociat cu termenul, străin mic, de "fenomenologie", care apărea în subtitlul volumului al doilea. Pe cât de puțin știam eu în acei ani de Editura Max Nie-meyer și de activitatea ei, pe atât de puținJi de vag înțelegeam termenul de "fenomenologie". In ce măsură totuși cele două nume - Editura Niemeyer și fe-nomcnologia - sunt inseparabil legate, se va vedea imediat mult mai limpede. După patru semestre am renunțat la studiile de teologie și m-am dedicat cu totul filozofiei. Am mai fost însă la un curs de teologie și după 1911:cel despre dogmatică, al lui Carl Braig. Ceea ce m-a determinat să fac acest lucru a fost interesul pentru teologia speculativă și, mai cu seamă, modul pătrunzător de a gândi DRUMUL MEU îN FENOMENOLOGIE 141 pe care profesorul îl practica lafiecare oră decurs. De la el am aflat pentru prima oară, cu prilejul câtorva plimbări în care mi-a îngăduit să-I însoțesc, despre importanța lui Schelling și a lui Hegel pentru teologia speculativă, atât de diferită de sistemul doctrinar al scolasticii. În felul acesta a intrat în orizontul căutărilor mele tensiunea dintre ontologie și teologia speculativă, ca structură constitutivă a metafizicii. Însă, pentru o vreme, preocupările pentru acest domeniu au trecut pe planul al doilea în raport cu ceea ce Heinrich Rickert trata în exercițiile sale de seminar: 'e vorba de cele două scrieri ale elevului său Emil [83] Lask, mort ca simplu soldat, încă din 1915, pe frontul din Galiția. În același an, Rickert i-a dedicat „prietenului său drag" lucrarea sa Der Gegenstand der Erkenntnis. Einfiihrung in die Transzendentalphilo-sophie / Obiectul cunoașterii. Introducere în filozofia transcendentală, apărută într-o a treia ediție, complet revizuită. Dedicația era menită, totodată, să arate cât de mult a fost stimulat profesorul de elevul său. La rândul lor, cele două scrieri ale lui Emil Lask -Die Logik der Philosophie und die Kategorienlehre. Eine Studie iiber den Herrschaftsbereich der logischen Form / Logica filozofiei și doctrina categoriilor. Un studiu asupra domeniului formelor logice ( 1911) și Die Le-hre vom Urteil / Teoria desprejudecată (1912) - erau influențate, destul de vădit, de Cercetările logice ale lui Husserl. Acest fapt m-a determinat să recitesc încă o dată întreaga lucrare a lui Husserl. Însă și această încercare repetată a fost nesatisfăcătoare, deoarece nu puteam depăși o dificultate majoră. Ea avea legătură cu o întrebare simplă, și anume cum poți urmări, în demersul ei, acea gândire ce se numește pe sine "fenomenologie". 142 MARTIN HEIDEGGER Neliniștea pe care o aducea cu sine întrebarea amintită provenea din caracterul contradictoriu pe care lucrarea lui Husserl îl avea la prima vedere. Primul volum al lucrării, apărut în 1900, cuprinde o respingere a psihologismuluiîn logică, demonstrând că teo.ria gândirii și a cunoașterii nu se pot întemeia pe psihologie. În schimb, volumul al doilea, apărut în anul următor și de trei ori mai mare decât primul, con- tine descrierea acelor acte ale constiintei care sunt esen-, , , țiale pentru structura cunoașterii. Așadar, o psihologic totuși. La ce bun atunci paragraful 9 din "Cercetarea a cincea", despre "Importanța delimitării lui Brentano de « fenomenele psihice »" ? Husserl recade, prin urmare, o dată cu a sa descriere fenomenologică a fenomenelor conștiinței, tocmai pc poziția psihologismului, respinsă anterior. Dacă totuși nu poate fi pusă pe seama lucrării lui Husserl o eroare atât de grosolană, ce este atunci descrierea fenomenologică a actelor conștiinței? În ce constă specificul fenomenologiei, dacă ea nu e nici logică, nici psihologic? E vorba oare de [84] o disciplină cu totul nouă a filozofiei, ce se bucură, în plus, de un statut cu totul aparte? N-am reușit pe atunci să dezleg aceste întrebări, rămânând nedumerit si dezorientat si nefiind nici măcar în stare să formutaz întrebările cu claritatea cu care le formulez acum. ' Anul 1913 a adus, în sfârșit, un răspuns. La editura Max Niemeyer a început să apară Anuarul defilo-zofie și cercetare fenomenologică, editat de Husserl. Primul volum se deschide cu o lucrare a lui Husserl, al cărei titlu spune deja ceva despre ce anume distinge fenomenologia și despre amploarea ei: Idei directoare pentru o fenomenologie pură și o filozofie fenomenologică. DRUMUL MEU îN FENOMENOLOGIE 143 "Fenomenologia pură" este "știința fundamentală" a filozofiei, căreia îi împll.lmută profilul ei. "Pură" înseamnă: "fenomenologie transcendentaIă". Ca "transcendentală" este însă determinată "subiectivitatea" subiectului care cunoaște, acționează și instituie valori. Cei doi termeni - "subiectivitate" s'i "transcendental" -arată faptul că fenomenologia se înscria, în mod conștient și decis, în tradiția filozofiei moderne, deși "subiectivitatea transcendentală" dobândește, prin intermediul fenomenologiei, putința de a fi determinată universal și într-un mod mai originar. Fenomenologia a păstrat ca domeniu tematic al său "trăirile conștiinței", însă ceea ce ea face de astă dată este o cercetare -proiectată sistematic și asigurată - a structurii actelor trăirii, în paralel cu cercetarea obiectelor ce sunt "trăite" în aceste acte, cu privire la obiectua-litatea lor. în cadrul acestui proiect universal al unei filozofii fenomenologice, Cercetărilor logice, care rămăseseră oarecum neutre din punct de vedere filozofic, li se putea atribui acum un locsistematic. Ediția a doua a lucrării a apărut în același an 1913, la aceeași editură. Desigur, majoritatea cercetărilor fuseseră supuse între timp unei "revizuiri profunde". Cercetarea a șasea, care era "cea mai importantă sub aspect fenomenologic" (cum se spune în prefața la ediția a doua), n-a fostînsă publicată. Dar și articolul cu care Husserl [85] a contribuit la cel dintâi număr al revistei nou înființate, Logos, ce purta titlul Filozofia ca știință riguroasă ( 1910-1911), a primit, abia o dată cu lucrarea Idei pentru o fenomenologie pură, o Întemeiere satisfăcătoare a tezelor sale programatice. In același an 1913 a apăll.lt la editura Max Niemeyer importanta cercetare a lui Max Scheler, Zur Phăno-menologie der Sympathiegefu hle und von Liebe und 144 MARTIN HEIDEGGER HafJ. Mit einem Anhang uber den Grund zurAnnah-me der Existenz desfremden 1ch / Despre fenomenologia sentimentelor de simpatie și despre dragoste și ură, cu o anexă referitoare la temeiulpentru admiterea existenței eului străin. Prin lucrările amintite, activitatea editorială a lui Niemeyer s-a plasat în fruntea editurilor ce publicau pe atunci filozofic. Foarte des auzeai exprimată opinia, destul de superficială, că o dată cu "fenomenologia" s-a ivit o nouă orientare în filozofia europeană. Cine ar fi îndrăznit să nege adevărul acestei afirmații ? însă o asemenea apreciere de factură istorică rata tocmai esențialul a ceea ce s-a petrecut o dată cu apariția "fenomenologiei", adică deja prin apariția Cercetărilor logice. Nimeni n-a reușit să spună ce s-a petrecut de fapt, și chiar și astăzi e foarte greu să exprimi acest lucru în chip adecvat. Propriile declarații programatice și expunerile metodologice ale lui Hus-serl veneau mai curând să întărească ideea greșită că "fenomenologia" pretinde să fie un nou început în filozofic și că neagă gândirea de dinaintea ei. Chiar și după apariția Ideilor pentru o fenomenologie pură am rămas fascinat, în aceeași măsură ca și până atunci, de Cercetările logice. Asta a adus cu sine o nouă neliniște, căreia nu-i cunoșteam motivul, deși bănuiam că e vorba de neputința de a ajunge, prin simpla lectură a textelor filozofice, să gândesc eu însumi în manieră "fenomenologicăci'. Nedumerirea s-a risipit doar încetul cu încetul, iar confuzia s-a limpezit destul de greu, după ce am avut ocazia să-I întâlnesc personal pc Husserl și să văd cum lucrează. Husserl a venit la Freiburg în anul 1916, ca succesor al lui Heinrich Rickert, care preluase catedra lui DRUMUL MEU îN FENOMENOLOGIE 145 Windelband de la Heidelberg. Ceea ceneînvăța Hus- [86] serl era cum să ne însușim, prin exerciții realizate pas cu pas, "privirea" fenomenologică. Insă a învăța să privești astfel însemna, în același timp, să știi să-ți întorci privirea de la simplele cunoștințe, a căror folosire, în filozofic, rămâne neverificată. Și trebuia totodată să renunti la ideea de a aduce în discutie autoritatea marilor ganditori. Cu toate acestea, nu mă puteam despărți de Aristotel și de ceilalți gânditori greci, cu atât mai mult cu cât familiarizarea crescândă cu privirea fenomenologică îmi era de mare ajutor și se dovedea eficace în interpretarea scrierilor aristotelice. Totuși, încă nu puteam să prevăd ce consecințe hotărâtoare urma să aibă noua mea preocupare pentru Aristotel. Când, începând din anul 1919 -învățându-i pe alții și totodată învățând eu însumi - m-am exersat în privirea fenomenologică în preajma lui Husserl și, în cadrul seminarului, amîncercat totodată să ofer o nouă înțelegere a lui Aristotel, interesul meu s-a îndreptat din nou către Cercetările logice, mai cu seamă către cea de-a șasea cercetare, apărută în prima ediție. Distincția operată acolo între intuiția sensibilă și intuiția categorială mi s-a dezvăluit în toată importanța ei pentru determinarea „feluritelor semnificații ale ființării". Drept care, prieteni și elevi, l-am rugat cu insistență pe maestru să reediteze cercetarea a șasea, care era pe atunci greu de găsit. Editura Niemeyer, deja sensibilă la cauza fenomenologiei, a reeditat astfel în 1922 partea finală din Cercetările logice. Husserl precizează în prefață: "Iată cum stau lucrurile: în urma stăruințelor acelor prieteni care prețuiesc lucrarea de față a trebuit să mă hotărăsc să public din nou, în vechea ei formă, partea finală." Prin expresia "prietenii care prețuiesc lucrarea de față" Husserl voia să spună, 146 MARTIN HEIDEGGER totodată, că el însuși, după publicarea Ideilor, nu mai putuse să se împace cu Cercetările logice. Căci acum, mai mult ca niciodată, de când se afla în noul loc al activității sale universitare, Husserl căuta, cu toată pasiunea și stăruința ce caracterizau gândirea sa, să realizeze o elaborare sistematică a proiectului expus în [87] Idei. Acesta e motivul pentru care, în prefața amintită la "cercetarea a sasea", el scria: "Activitatea mea didactică la Freiburg a făcut, de asemenea, ca interesul meu să se îndrepte către generalitățile diriguitoare și către sistem." Husserl a urmărit astfel cu generozitate, deși dezaprobând în fond, cum săptămânal, pe lângă prelegeri și seminarii, în grupuri de studiu alcătuite separat, disCUtam cu studenții mai mari Cercetările logice. în ce luă privește, mai cu seamă pregătirea în vederea acestei activităti a fost fecundă. Mi-am dat seama, condus la început ;nai mult de o intuiție decât de o înțelegere întemeiată, de urrnătorullucru: ceea ce fenomenologia actelor conștiinței socotește că se realizează ca Il1anifestare-de-sine a fenomenelor este gândit, într-un Il10d chiar mai originar, de către Aristotel și în întreaga gândire și existență greacă, ca 'AA:ft8ttu, ca stare de neascundere a ceea ce ființează ca prezență, în speță ca scoatere a acestuia din ascundere și ca arătare de sine a sa. Lucrul descoperit o dată cu cercetările fenomenologice și considerat drept atitudinea ce stă la baza gândirii se dovedește a fi tocmai trăsătura fundamentală a gândirii grecești, dacă nu chiar a filozo-he i ca atare. Pe măsură ce înțelegerea acestui lucru îmi devenea tot mai clară, o anumităîntrebare începea să nu-mi mai dea pace: de unde anume pornind și în ce fel se determină ceea ce, conform principiului fenomenologiei, DRUMUL MEU îN FENOMENOLOGIE 147 trebuie recunoscut drept "lucrul însuși" ? E vorba oare, aici, de conștiință și de obiectualitatea ei, ori este vorba de ființa ființării în starea sa de neascundere și în ascunderea sa"? în felul acesta am ajuns la întrebarea privitoare la ființă, inspirat fiind chiar de atitudinea fenomenologică, prin care întrebările suscitate de disertația lui Brentano au început din nou să mă provoace, de astă datăîntr-unfel diferit. însă calea deschisă de această interogare a fost mai lungă decât am bănuit. A fost nevoie de multe opriri și de multe ocolișuri, iar în repetate rânduri a trebuit să urmez căi ce rătăceau. Incercări-le din primele mele prelegeri de la Freiburg și apoi de la Marburg nu dau seama decât indirect de tot drumul parcurs. "Domnule coleg Heidegger - trebuie acum să publicați ceva. Aveți vreun manuscris potrivit?" Acestea sunt cuvintele pe care le-a rostit, intrând în camera mea de lucru, într-o zi din semestrul de iarnă 1925-1926, [88] decanul Facultății de Filozofie din Marburg. ,,I^esi-gur", i-am răspuns. Iar decanul mi-a replicat: "Insă trebuie publicat repede." Facultatea mă propusese unica loca drept succesor al lui Nicolai Hartmann pentru prima catedră de filozofie. Ministerul din Berlin respinsese între timp propunerea, pe motiv că nu publicasem nimic în ultimii zece ani. Trebuia acum să fac cunoscută munca mea, pe care o ținusem îndelungă vreme la adăpost de spațiul public. Editura Max Niemeyer era deja dispusă, datorită mijlocirii lui Husserl, să tipărească de îndată primele 15 coli ce urmau să apară în Anuarul lui Husserl. Au fost trimise imediat la minister, prin intermediul facultății, două dintre colile de corectură. După ceva vreme, 148 MARTIN HEIDEGGER s-au întors la facultate însoțite de observația: "insuficient". În februarie anul următor (1927) a apărut, apoi, textul complet al lucrării Ființă și timp, în numărul 8 al Anuarului, dar și ca volum separat. După o jumătate de an, ca urmare a publicării textului, ministerul și-a revocat aprecierea negativă și a aprobat numirea. Cu prilejul neobișnuitei publicări a lucrării Ființă și timp am intrat pentru prima oară în contact direct cu Editura Max Niemeyer. Ceea ce în primul semestru al studiilor mele universitare nu era pentru mine decât un simplu nume pe pagina de titlu a fascinantei lucrări a lui Husserl a devenit, din acel moment, semnul extremei conștiinciozități și seriozități în munca editorială, dublate de o atitudine integră și plină de generozitate. În vara anului 1928, în timpul ultimului semestru pe care l-am petrecut la Marburg, era în pregătire volumul omagial dedicat lui Husserl cu ocazia împlinirii vârstei de șaptezeci de ani. La începutul semestrului a murit pe neașteptate Max Scheler, unul dintre co-edi-torii Anuarului întemeiat de Husserl, care publicase în numerele 1 și 2 (apărute în 1916) masiva sa cercetare Der Formalismus in der Ethik und die materiale Wertethik / Formalismul în etică și etica materială a valorii. O lucrare ce poate fi considerată, alături de Ideile lui Husserl, drept cea mai importantă contri- [89] buție din anuar și care, datorită ecoului ci larg, a pus încă o dată în lumină clarviziunea și competența Editurii Max Niemeyer. Volumul omagial dedicat lui Edmund Husserl a apărut chiar la aniversarea sa, ca supliment al Anuarului. La 8 aprilie 1929, am avut onoarea să-I înmâ- DRUMUL MEU îN FENOMENOLOGIE 149 nez profesorului sărbătorit în cercul prietenilor și elevilor săi. În deceniul următor s-a renunțat la publicarea oricărei lucrări de dimensiuni mai mari, până când, în anul 1941, Editura Niemeyer a avut curajul să tipărească, fără să indice anul apariției, interpretarea mea la imnul lui HălderIin, "Precum în zi de sărbătoare...". În luna mai a aceluiași an ținusem această conferință publică în calitate de profesor invitat la Universitatea din Leipzig. Domnul Hermann Niemeyer, proprietarul editurii, a venit de la Halle pentru a audia conferința iar după încheierea ei am discutat despre publicare. Doisprezece ani mai târziu, când m-am hotărât să public conferințele ținute anterior, am ales pentru acest proiect editura Niemeyer. Intre timp, pe cărțile Scoase de ea nu mai figura ca loc al apariției "Halle a. d. Saale". După mari pierderi și după dificultăți de tot felul, proprietarul ei de atunci, lovit de grele suferințe personale, a refăcut din temelii editura la Tiibingen. Halle an der Saale -la Universitatea din acest oras a predat, în anii '90 ai secolului trecut, Edmund Hus-seri, pe atunci privatdocent. Mai târziu, la Freiburg, el obișnuia să povestească despre cum au luat naștere Cercetările logice. Și nu uita niciodată să amintească, cu recunoștință și admirație, editura Max Niemeyer, care, la începutul secolului, și-a asumat riscul de a edita o lucrare voluminoasă a unui docent abia cunoscut, ce deschidea căi neobișnuite ale gândirii și stârnea nedumerire în filozofia contemporană; lucrarea a fost percepută astfel timp de mai mulți ani, până când Wilhelm Dilthey i-a recunoscut importanța. Editura n-avea cum să știe atunci că numele ei va rămâne pe viitor legat de acela al fenomenologiei, care în scurtă [90] vreme a ajuns să marcheze spiritul epocii, exercitându-și 150 MARTIN HEIDEGGER influența, adesea în mod tacit, asupra domeniilor celor mai diverse. Iar astăzi ? Timpul filozofiei fenomenologice pare să fi apus. Fenomenologia e privită ca ceva ce ține de trecut, nemaifiind amintită decât dintr-un interes istoric, alături de alte orientări filozofice. Numai că fenomenologia, în ceea ce ea are mai propriu, nu este o orientare. Ea reprezintă tocmai posibilitatea - ce cu-noas' te o dată cu fiecare epocă transformări, și care numai astfel rămâne o posibilitate statornică - de a gândi, adică de a exprima în deplină adecvare lucrul care trebuie gândit, răspunzând exigenței sale. Dacă asta în-tele gem prin fenomenologic și dacă știm să păstrăm ;cest înțeles, atunci ca poate să dispară ca denumire, pentru ca în locul ei să apară chiar lucrul de care gândirea se preocupa, a carul stare de mamfestare rămâne totdeauna un mister. Adaos din anul 1969 În sensul acestei ultime propoziții se spune deja în Fiintă si timp (1927), p. 38: ,:ceea ce este esențial în ea (în fenomenologie) nu rezidă în realitatea ei ca « direcție» filozofică. Mai presus decât realitatea stă posibilitatea. Nu putem înțelege fenomenologta decat dacă o surpnndem ca posibilitate." PRECIZĂRI Conferința Timp șiființă a fost ținută la 31 ianuarie 1962, la Universitatea din Freiburg, în cadrul departamentului Studium Generale, condus de Eugen Fink. Sintagma "Timp și ființă" figurează, în planul lucrării Ființă și timp (din 1927), ca titlu pentru cea de-a treia secțiune a primei părți. La acea dată, autorul n-a reușit să elaboreze în chip satisfăcător tematica acoperită de titlul Timp șiființă. Publicarea lucrării Ființă și timp a fost oprită chiar în acest punct. Textul conferinței de față, redactat 35 de ani mai târziu, nu mai poate veni în continuarea textului din Ființă și timp. Ce-i drept, întrebarea călăuzitoare a rămas aceeași, dar asta nu înseamnă, totuși, decât că a devenit tot mai problematică și mai străină de spiritul vremii. Paragrafele din text așezate între paranteze au fost scrise chiar în momentul redactării textului, însă nu au fost citite în conferință. Prima ediție a textului german a apărut, împreună cu o traducere franceză realizată de Fran<;ois Fedier, în volumul omagial dedicat lui Jean Beaufret, apărut la editura PIon, Paris, în anul 1968, cu titlul L 'endu-rance de la pensee. Procesul-verbal al seminarului ținut pe marginea conferinței Timp șiființă îl datorăm d-Iui dr. Alfredo 152 MARTIN HEIDEGGER Guzzoni. Textul a fost revizuit de mine și completat În câteva locuri. Seminarul a avut sase sedinte, tinute la Todtnauberg (Pădurea Neagră); Între 11 și 13 septembrie 1962. Intenția cu care publicăm acest pro-ces-verbal este de a aduce lămuriri asupra locurilor din textul conferinței care ridică probleme și de a formula cu mai multă precizie cele spuse acolo. Conferința Sfârșitul filozofiei și sarcina gândirii a apărut până acum doar Într-o traducere a lui Jean Beaufret și Franșois Fedier, în volumul colectiv Kier-kegaard vivant, Colloque organise par l'Unesco a Paris du 21 avril 1964, Gallimard, Paris, 196, p. 165 și urm. Articolul Drumul meu în fe nomenologie a apărut În volumul omagial, publicat Într-o ediție privată, cu titlul Hermann Niemeyer la a optzecea aniversare, 16 aprilie 1963. ANEXE INDEX SI GLOSAR DE TERMENI GERMAN-ROMÂN* Anwesen, An-wesen, ajungere-Ia-prezență 12 Sein als -, ființa înțeleasă ca ajungere-Ia-prezență, 2, 3, 5, 6, 7, 10, 23, 30, 36, 37; - geht uns an, ajungerea-Ia-prezență ne privește, ne este adresată, 12, 13; - und Liclltung, ajungerea-Ia-prezență și deschiderea-Iuminatoare, 17, 75; - ulld Abwesen, ajungerea-Ia-prezență și absența, 13, 18, 19; - und Gegenwart, ajungerea-Ia-prezență și prezentul, 13, 14; - als Gabe, ajungerea-Ia-prezență ca dar, 22; das Bestiinmuiigsverhăltniszwischen - /indAiiivesendem, relația de detenninare dintre ajimgerea-Ia-prezență și ceea ce ființează ca prezență, 49, 50, ; -der Allwesellleit selber, ajungerea-Ia-prezență a prezenței înseși, 75; - als EVEpYElU, ajungerea-Ia-prezență ca EVEpYElU, 75 Anwesen/assen, fapt-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență 5, 40 Seill als -, ființa ca fapt-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență, 6, 10, 22; - als Entbergen, als ei" ills-OJJene-Brillgell, faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență înțeles ca scoatere din ascundere, ca aducere-în-deschis, 12, 49, 51; Doppelsilln des -, sensul dublu al faptului-de-a-Iăsa-să-ajungă-la-prezență, 40; - als 1to(Tlaiț, faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-la-prezență înțeles ca 1toiTlaiț, 49; - uiid aAi]9Eiu, faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență și aÂ.ij9Eiu, 50; cf. nota trad. p. 5 Anwesen-Lassen, lăsarea ajungerii-Ia-prezență 40 - und Anwesenlasseii, lăsarea ajungerii-la-prezență și faptul-de-a-Iăsa-să-ajungă-Ia-prezență, 40 • Indexurile și glosarele din aceste Anexe au fost alcătuite de Cătălin Cioabă. Ele trimit la paginația originală, preluată pe marginea textului. 156 ANEXE Ansichhalten, reținere-în-sine 23 Apriori, apriori 33 Auf-UIIS-Zukollllllell, venirea-către-noi [a viitorului] 13, 18; cI nota Irad. p. 13 Aussehen, aspect 74 RestalUl, situare disponibilă 7 Daseill, [tennen păstrat în original] 9, 24, 30, 33, 34,47 Dellkell, gândire das - hat den Clrarakter einel' Riickgallgs, gândirea are caracterul unui regres, ea face un pas înapoi, 30, 32, 38, 51; verstehel/de Imd aiislegei/de -, gândire în(elegătoare și gândire explicitatoare, 38; -all' Er",aclrel/ alls der Seillsvergesselllreit, gândirea ca trezire din uitarea ființei, 32; das Verhiiltiiis voii Seiii iiiid -, raportul ființă-gândire, 37, 38, 75, 76; Vo rliillfigkeit des -, caracterul prealabil al gândirii, 38,41;die Sflrache des -, limbajul gândirii, 54, 55; -Imd Erfalinmg, gândire și experiență, 57; das vorhereiteiide -, gândirea cu oficiu pregiititor, 57, 58, 66, 67; das vorstel/eiid-reclriiei/de -, gândirea bazată pe reprezentare, gândirea calculatoare, 65; - imd Plri/o.WJphie, gândire și filozofie, 66, 77; Erzieliiliig ZIIIIi -, educația în vederea gândirii, 80 Destruktioll , destruetie 9 EigelltUIII, proprietate a propriului 22, 23, 58 Eigllell, ajungere în propriul său 12 Entbergell, scoatere din ascundere 5, 6, 48, 50, 51 Elltborgelllleit, fel propriu de scoatere din ascundere 51 Ellteigllis, sustragere de sine a propriului 23, 44, 46, 59 ziiiii Ereigiiis gehort wesentlich die-, evenimentului revelării propriului îi aparține in chip esențial sustragerea de sine a propriului, 46 Ellt-FernulIg, dez-depărtare 32 Elltzug, sustragere [a ființei] 23, 30, 44, 56 der - gehărt Zlim Eigeiitumlicheii des Ereigiiisses, sustragerea constituie o caracteristică esențială a evenimentului survenirii propriului 23; — uird Seiiisvergesseiiheit iii der Metaphysik, sustragerea și uitarea ființei în metafizică 44 INDEX ȘI GLOSAR GERMAN-ROMÂN 157 Ep oche, epocă 9, 10, 55, 62 - uiid E1toxi], epocă și E1toxi], 9; Seins-Gescliiek Ereignen, revelare a propriului 20-24, 48, 49, 51 Ereignis, eveniment alrevelării propriului 20 - ereignet, evenimentul revelării propriului revelează propriul, 24; -Ulld Enteignis, evenimentul revelării propriului și sustragerea de sine a propriului, 23; Eiitwaclreii iii das -, trezirea lucidității în fața evenimentului survenirii propriului 32, 33, 44, 57, 59; Sein IInd-, ființa și evenimentul revelării propriului, 22, 46; das - ist weder, nocli gibt es das -, evenimentul revelării propriului nici nu "este", nici nu "este dat"; el nota trad. p. 20 Erfahrung, experiență q Denken Es, "ceva" 5, 8, 9, 10, 17-21 Zeit ist lIicla das -, das Seill gibt, timpul nu cste acel "ceva" care "dă" ființă, 18; das - bezeugt sicli als das das Ereignis, acel „ceva" [care „dă" ființa și timpul) se vădește a fi evenimentul revelării propriului, 20; el nota trad. p. 5 Es gibt, "există", "este dat", ,,«ceva» dă" 5, 6, 8, 10, 16, 18, 41 Obergang vom Sein Zllm -, trecerea dela"este" către ,,«ceva» dă", 29; das - als Ereignis, ,,«ceva» dă" este interpretat ca eveniment al revelării propriului, 29; das - illl gewiiliIIlic/ren Sp rac/rgebraucli als Verfiigbarsein, „există" este înțeles, în limbajul obișnuit, ca fapt-de-a-fi-disponibil, 41-42; cf nota trad. p. 5 Es vermag, „«ceva» dă putință" 8 Gabe, dar 6, 8-10, 12, 13, 18, 22, 24, 54, 58 Sein als -, ființa ca dar, 6; Zeit als -, timpul ca dar, 18 Geben, "a da", donare, ci nota trad. p. 5 Geschichte des Seins, istorie a ființei, 8 EmJe der Seinsgesclriclrte, sfârșitul istoriei ființei, 43, 44, 53 Geschick, destin q Seins-Geschick Gestell, Ge-stell, [termen păstrat în original] 35, 57; ci nota trad. p. 35 Gewahren, acordarea putinței, 78; cf. nota trad. p. 78 Helle, luminozitate 71, 72, 74 158 ANEXE Konstitutioll, constituire 49, 50, 70 Lichtung, deschidere-luminatoare 15, 18, 29,30,32,59,71-80 - iii/d clairiere, deschiderea-Iuminatoare și cuvântul francez clairiere 71-72; Licht iii/d-, lumina și deschiderea-Iuminatoare, 73; voi/ der - weijl die P/ri/osophie I/iclrts, de deschiderea-Iuminatoare filozofia n-are habar, 73 Mellsch, om der -, der VOII Amvesei//reit AI/gegailgei/e, omul este cel căruia i se adresează prezența, 12, 13, 42,43; der - a/s der stete Einpfii/ger der Gabe, omul ca permanent primitor al darului, 12, 13; der -gelrort ii/ das Ereigilis, omul aparține evenimentului revel5rii propriului, 24 Metaphysik, metafizică 6, 25, 28, 31, 36, 44, 49, 55, 57, 61, 62, 66, 68, 77 Oberwii/diing der -, depășirea metafizicii, 25; - ist Seinxvergessenheit, metafizica este uitare a ființei, 44; das theolo-gisclre MOiileilt tler -, momentul teologic al metafizicii, 36, 76, 82; - untlontologischeDiferei/z, metafizica și diferența ontologică, 40; Begreilztlreit der iIIetaplrysisclrei/ Spraclre, limitarea limbii metafizicii, 55; Plrilosoplrie ist -, filozofia este metafizică, 61;-ist Platoi/isillllS, metafizica este platonism, 63, 74 Niihe, apropiere 16, 17 die I/ălrernde -; apropiere ce apropie, 16; die verweigernd-vorei/t-Ira/tei/de Nă/re, apropierea ce oprește trecutul și stăvilește viitorul, 16 Offelle, deschisul 14-16, 18, 20, 40, 71 ii/s - brii/geil, aducere-În-deschis, 5, 49; das - als Liclrtrng, deschisul ca deschidere-Iuminatoare, 72, 73, 75 O f f ellbarkeit, stare de manifestare 32, 59, 79, 90 - des Seiendei/ ",rd- als so/che, starea de manifestare a ființării și starea de manifestare ca atare, 32 Offellheit, deschidere 71, 73, 75, 78 Priiseiiz, tip de prezență 37, 71 Phiillomenologie, fenomenologie 47, 48, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 90 Aristoteles UI/d die -, Aristotel și fenomenologia, 87; Eii/bruclr der INDEX ȘI GLOSAR GERMAN-ROMÂN 159 Philosophie iii die -, intruziunea filozofiei în fenomenologie, 47 Pltilosopltie, filozofie 1, 68, 71, 74 Schwuiid der -, dispariția filozofiei, 28; Eiide der -, sfârșitul filozofiei, 62, 63, 65; LoslOsulIg der WissellSclraftell VOII der -, desprinderea științelor de filozofie, 63-65; - isi Metaplrysik, filozofia este metafizică, 61, 76; Dellkell ulld -, gândire și filozofie, 66, 77 Reduktion, reducție transzendentule -, reducție transcendentală, 70 Reiclten, oferire 13, 14, 16-18, 23, 24, 47, 54 das - als die erste Dilllellsioll der Zeii, oferirea ca cea dintâi dimen-siUlle a timpului, 16; das lichtelld-verbergellde -, oferirea ce implică jocul dintre luminare și ascundere 16, 21,22; ci nota trad. p. 13 Saclte, lucru 4, 41 Ur-sache, lucru originar, 72; cI nota trad. p.4 Saclu'erltalt, stare de lucruri 4 Saclt-V erhalt, "stare de lucruri" 20 Scheinen, strălucire, apariție strălucitoare 50, 71, 73, 75 Scheineitiassen, fapt-de-a-lăsa-să-apară-și-să-strălucească 71 Schicken, destinare 8,9, 10, 18, 21,22,23,30, 47, 51 AII-sich-hallell als Grulldzug des -, menținerea în retragere de sine ca trăsătură fundamentală a destinării, 9; - Ulld Reiclrell gelrorell "Zu.suitii/ieii, destinarea și oferirea fonnează un tot, 19-20 Scltickende, ceea ce destinează, agentul destinării 44 Scltickliclte, caracter destinal 9 Schickungen, destinări [ale ființei] die anflillgliclre SchickulIg VOII Sein als Anwesenheil, destinarea inițială a ființei ca prezență, 9 Seiendes, ființare 4 Seiii uiid -, ființă și ființare, 2-6, 8, 19, 22, 25, 35, 36, 39, 40, 41; - als -, ființarea ca fiintare, 62, 76 Sein, ființă das - o/iiie das Seieiide deiikeii, a gândi ființa fără fiintare 2, 6, 25, 35-36; -uiid Zeit, ființă și timp, 2-5, 10,20,22-23,29,47,61,80; - verschwiiidet illi Ereigiiis, ființa dispare în evenimentul revelării propriului, 22, 46; Amvesen 160 ANEXE Seinsgeschichte q Geschichte des Seins Seills-Geschick, destinul ființei, 9, 10, 20, 23 Ep ocllell des -, epocile destinului ființei 9 Seillsl'ergessenheit, uitarea ființei, 31,32, 44, 56, 57 SlIbjektil'itiit, subiectivitate, 68, 69, 73, 84 absolute -, subiectivitate absolută, 70 UIII'erfogbares, indisponibil 43 Ur-phiillomell, fenomen originar 72 V ereigllllllg, conferire de propriu 24 V erfogbarseill, fapt-de-a-fi-disponibil 42, 43 V erhiiltllis, raport 4, 5, 20 V erweigerllllg, oprire [a trecutllilli] 16, 18, 23,58, refuz [al lumii], 58; cI nota trad. p. 16 Verweilen, rămânere în prezență 12 Vo rellt/ralt, stăvilire [a viitomlui]16, 18, 23, 51, 58, 60; cI nota trad. p. 16 Vo rlrmldelllreit, Vo rlralldellseill, simplă-prezență 7,42, 43 Vo rliilljigkeit, caracter prealabil q Dellken Vo r-Sic/rt, privire pre-văzătoare 20 vorsiclltig I vor-siclltig, prevăzător / pre-văzător, 4, 5, 12, 14, 17; el nota trad. p. 4 Wiihren, dăinuire 12, 36, 56 Zeit, timp 2, 3, 10-17, 30 die eigelltliclle - ist vierdilllellsiOlwl, timpul autentic are patru dimensiuni, 16; Ort der-, locul timpului, 16, 17; - ist gereicht im Ereigiieii, timpul este oferit prin revelarea propriului, 23; - Ulld <XÂ:f!OEl<X, timpul și <lAi)0Eux, 31; c> Se;n Zeit-Raum, deschidere de spațiu-timp 14-17, 21-24; cf. nota trad. p. 14 Zuspiel, joc de deschidere reciprocă [al dimensiunilor timpului] 16 Zlihalldelllreit, prezență-Ia-îndemână 7 GLOSAR DE TERMENI ROMÂN-GERMAN acordare a putinței, Gewăhren (das) agentul destinării, ceea ce destinează, Schickende (das) ajungere în propriul său, Eignen (das) ajungere-la-prezență, Anwesen, An-wescn (das) apariție strălucitoare, strălucire, Schcinen (das) apropiere, Năhe (dic) aspect, Ausschen (das) caracter destinal, Schickliche (das) caracter prealabil, VorIăufigkeit (die) ceea ce destinează, agentul destinării, Schickende (das) "ceva", Es (das) " « ceva» dă", Es gibt (das) „« ceva » dă putință", Es vermag conferire de propriu, Vereignung (die) constituire, Konstitution (die) dar, Gabe (die) dăinuire, Wăhren (das) deschidere de spațiu-timp, Zeit-Raum (der) deschidere, Offenheit (die) deschidere-Iuminatoare, Lichtung (die) desehis[ul], Offene (das) destin alființei, Seins-Geschick (das) destinare, Schicken (das) destinări [ale ființei], Schickungen (die) destrucție, Destruktion (die) 162 ANEXE dez-depărtare, Ent-Fernung (dic) disponibil, fa pt-de-a-fi -disponibil, Verfiigbarsein (das) donare, "a da“, Gcbcn (das) ep ocă, Epochc (dic) eveniment al revelării propriului, Ercignis (das) experiență, Erfahrung (dic) fapt-de-a-lăsa-să-ajungă-Ia-prezență, Anwesenlasscn (das) fapt-de-a-Iăsa-să-apară-și-să-strălucească, Scheinenlassen (das) fenomen originar, U r-phănomen (das) ființare, Scicndc (das) ființă, Scin (das) gândire, Dcnkcn (das) indisponibil, Unvcrfiigbarc (das) istorie a ființei, Gcschichte des Seins (die) joc de deschidere recipro că, Zuspiel (das) lăsarea ajungerii-Ia-prezență, Anwesen-Lassen (das) lucru, Sachc (dic) luminozitate, HcIIc (dic) metafizică, Metaphysik (die) oferire, Rcichen (das) om, Mcnsch (der) oprire fa trecutului], Verweigerung (die) prezență-Ia-îndemână, Zuhandenheit (dic) privire pre-văzătoare, Vor-sicht (die) proprietate a propriului, Eigcntum (das) raport, Verhăltnis (das) GLOSAR ROMÂN-GERMAN 163 rămânere în prezență, Verweile n (das) reducție, Reduktion (die) reținere-în-sine, Ansichhalten (das) revelare a propriului, Ereignen (das) scoatere din ascundere, fel propriu de scoatere din ascundere, Entbergen (das), Entborgenheit (die) simplă-prezență, Vorhandenheit (die), Vorhandensein (das) situare disponibilă, Bestand (der) stare de lucruri, Sachverhalt (der) "stare de lucruri", Sach-Verhalt (der) stare de manifestare, Offenbarkeit (die) stăvilire fa viitorului], Vorenthalt (der) strălucire, apariție strălucitoare, Scheinen (das) subiectivitate, Subjektivităt (die) sustragere fa ființei], Entzug (der) sustragere de sine a propriului, Enteignis (die) timp, Zeit (die) tip de prezență, Prăsenz (die) uitarea ființei, Scinsvergessenheit (die) venirea-către-noi fa viitorului], Auf-uns-Zukommen (das) INDEX DE NUME PROPRII ARISTOTEL 9, 11, 49, 75, 76, 80, 81,86, 87 BEAUFRET, Jean 51 BENN, Gatficd 43 BOHLENDORFF, Casimir Ulrich 41 BRAIG, Cari 81, 82 BRENTANO, Franz 80, 81, 83, 87 DESCARTES, Rene 51, 68 DILTHEY, Wilhelm 48, 89 GOETHE, Jahann Walfgang van 56, 72 HARTMANN, Nicalai 88 HEGEL, Gearg Wilhelm Frie- drich 6,9, 28, 29, 33, 36, 51- 55, 59, 60, 62, 67-71, 77, 82 HEISENBERG, Wemer 1 HERACLIT, 52, 56 HOLDERLIN, Fricdrich 41, 45, 58, 89 HUSSERL, Edmund 47, 48, 60, 69-71, 77, 80, 81, 83-89 KANT, lmmanuel 9, 11, 15, 36, 47, 50,51,62 KLEE, Paul 1 LASK, Emil 83 LEIBNIZ, Gattfricd Wilhelm van 36, 51 MARX, Karl, 63 NATORP, Paul 47 NIETZSCHE, Friedrich 9, 63 NOSSACK, Hans Erich 58,60 PARMENIDE 8, 62, 74, 75 PLATON 9, 49, 54, 60, 62, 63, 67, 74, 75 RICHARDSON, William, J. 55 RICKERT, Heinrich 82, 83, 85 RILKE, Rainer Maria 43 RIMBAUD, Arthur 42, 43, 59 INDEX DE NUME PROPRII 165 SCHELER, Max 48, 85, 88 TOMA DIN AQUINO 80 SCHELLING, Fr. W. ]oseph TRACKL, Georg 1,42,43,59 von 82 SUAREZ, Francisco 81 INDEX AL EXPRESIILOR LATINE accidens, 19 actualitas, 7,22, 56 lumen naturale, 73 adaequatio, 77, 78 neutrale tantum, 47 animus, 17 argentum, 73 perceptio, 7, 68 pIuit, 18 causa sui, 36 certitudo, 77 ratio, 79 creatio, 49 repraesentatio, 37 ego cogito, 68 subiectum, 68, 73 evidentia, 73 substantia, 7 summum ens, 36 fundamentum absolutum, 68 fundamentum concussum, 34 verba dicendi, 77 fundamentum inconcussum, 34 veritas, 76 videre, 73 idea, 68 INDEX AL EXPRESIILOR ELINE <ll-tlOv, 62 aAi]8eux, 31, 50, 56 'AAi]8na, 25, 74, 75, 76, 77, 78, 79, 87 aATJ8EUnV, 50 apxi], 62 Ol<l<pepov, 52 EÎoos, 50, 74 EÎval, 8 "Ev, 7 Evapyna, 73 EvepYEla, 7, 9, 22, 56, 75 Eov, 8 E1tOxi], 9 Eon, 8 Eon yap Ei VaL, 8 iMa, 7, 9, 22, 74, 75 K<lAa ("t{j) K<lA{j) "ta KaAa KaA6.), 49 KaA6v, 49 KOl\lO)v{<l, 9 KPU1t'tEcr8Ul, 56 M8TJ, Ai]8TJ, 44, 78 A6yos, 7 1.1,11 ov "tl, 11 vodv, 79 voUs, 49, 54, 79 oj..toiwcns, 78 oV"ta, 49 omos EO"tlV ... EÎVUl, 75 op86"tTJs, 78 ouma, 7, 31 1tapoucria, 49 1to{TJcrts, 49, 50, 60 1tpâyj..ta, "to 1tpâyj..ta <lu"to, 67 GUUPep-riKoț, 19 U1tOKE{j..tEVOV, 19, 68, 73 xpi], 18 \jf"Uxi], 17 CUPRINS Notă asupra ediției........................... 5 Conferința Timp și ființă..................... 9 Proces-verbal al unui seminar pe marginea conferinței Timp șiființă . .... 55 Sumar al procesului-verbal, bazat pe expresiile-cheie .................. 102 Sfârșitul filozofiei și sarcina gândirii ..... 107 Drumul meu în fenomenologie ................... 137 Precizări ..................................... 151 Anexe ........................................ 153 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Copiii nimănui” Odată cu apariția „Junimii literare“, gazetă care își propunea cultivarea vocației, identificând, prin concursuri sau prin contactări directe, tineri gimnaziști și studenți capabili să respire prin cuvinte, trăitori de spiritualitate care să reconstituie, prin trăire, identitatea neamului, scrisul bucovinean capătă consistență, iar literatura începe să se apropie, ca valoare, de scrierile cu caracter istoric, scrieri care impuseseră, inclusiv în catastifele Academiei Române, nume de români bucovineni precum George Popovici, Euseviu Popovici, Dimitrie Onciul, Dimitrie Dan sau Iancu Nistor. De regulă, calea spre afirmare națională trecea prin Viena, prin capitala europeană în care o societate ca „România Jună“ deja însemna o capitală spirituală a românismului. La „România Jună“, românii bucovineni aveau mereu un cuvânt de spus, ajungându-se, în 1912, chiar și la o competiție bucovineană de autoritate, care avea să-i poziționeze în tabere diferite pe doi buni prieteni bucovineni și viitori camarazi de luptă în trașeele românești ale Reîntregirii Neamului, Ion Grămadă, din Zaharești, și Dimitrie Marmeliuc, din Liteni-Bucovina. La „România Jună“ se comiteau inițierile în spiritualitatea românească și se conștientiza poziția acestei spiritualități în cadrul spiritualității europene. De acolo, din capitala spirituală a românismului, radiau energiile naționale, prin intermediul societăților culturale studențești din provinciile românești, asupra fiecărui petec de pământ care plămădea lumină. Iar „Junimea“ din Cernăuți și revista acestei societăți studențești, „Junimea literară“, conturau, deja, o nouă elită, una reală, care avea să facă posibilă apariția unei generații de „aristocrați ai simțirii“, generația iconarilor sau a arborosenilor. Printre individualitățile acestei adevărate elite, cu rădăcini rurale (nici târgurile bucovinene nu înseamnă altceva), cu sau fără studii vieneze, dar aflate sub aura binecuvântată a „României June“, s-au numărat Em. Grigorovitza, Ion Nistor, Constantin Berariu, 405 Ion DRĂGUaANUL Ion Grămadă, Liviu Marian, Traian Brăileanu, Dimitrie Marmeliuc, George Tofan, Gavril Rotică, George Voevidca, N. Tcaciuc-Albu și Vasile Gherasim. Pe toți, inclusiv pe cei nemenționați încă, i-aș numi, folosind o sintagmă a poetului Gavril Rotică, „Copiii nimănui“, pentru că, deși au trăit eroic întru românism, aveau să sfârșească într-o nedreaptă uitare, iar supraviețuitorii generației lor - prin cumplitele temnițe politice ale patriei. Nu ale comunismului, ci ale patriei, ci ale neamului. În fond, și comunismul s-a făcut prin noi, crimele lui, dar și martirii lui făcând parte, în proporții egale, din ființa noastră națională. Constantin Berariu (1870-1929) Primele patru numere ale „Junimii literare“ pe anul 1930 au fost contopite într-un „Număr festiv / închinat memoriei / lui / Constantin Berariu“, cuprinzând opere ale autorului omagiat („Povestea copilăriei mele“, „Povestirea cronicarului“, „Scrisori inedite“, traducerile poemelor dramatice „Clopotul scufundat“ și „Oricine“, precum și „Amintiri din timpul stagiului militar“). În paginile revistei semnează elogiose rememorări și aprecieri critice Ion I. Nistor („Autobiografia lui Constantin Berariu“), Al. Iordan („Constantin Berariu, schiță bibliografică“), Oltea I. Nistor („Pseudonimele lui C. Berariu“), Traian Chelariu („Poetul Constantin Berariu“), E. Pohontzu („Constantin Berariu, dramaturg și poet“), Arcadie Gherman („Un suflet nobil“), C. Ștefănescu-Galați („Ultimul salut“), precum și fratele autorului dispărut, Stănică Berariu („Amintiri din 1877“). „Junimea literară“ se transformă, la începutul anului 1930, într-un complex și complet capitol de istorie literară, dedicat poetului, dramaturgului, nuvelistului și savantului Constantin Berariu, deci și într-un exemplu demn de urmat (ceea ce va face, peste mai bine de un deceniu, doar „Revista Bucovinei“). „Junimea literară“ avea antecedente 406 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean în acest domeniu al istoriei literare, numere întregi ale gazetei fiind dedicate vieții și operei unor personalități ale culturii române precum Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu, Simion Florea Marian, Nicolae Iorga, Șt.O. Iosif, George Tofan, Vasile Gherasim etc. Ion I. Nistor, prieten al marelui dispărut, susținea că „Berariu și-a depănat zilele vieții, vâslind mereu între vis și realitate ca un veșnic îndrăgostit de tot ce este măreț, nobil și frumos. Frumosul l-a cântat în opera sa poetică, nobilul l-a aflat în cinstea și probitatea sa personală, iar măreția o găsea întruchipată în epopeea națiunii sale, pe care dânsul a servit-o cu dragoste și credință în vremurile grele ale robiei, precum și în zilele senine ale libertății“ (pg. 11). Al. Iordan era convins că „din poezia lui Berariu se desprinde, ca notă esențială, lirismul“ (pg. 16), autorul fiind un „mânuitor îndemânatec al condeiului“ (pg. 26). Oltea I. Nistor, pasionată de proza publicată „sub pseudonim“, pe care o identifică folosindu-se de manuscrise, constată că nimeni „nu a nimerit mai bine să ne descrie viața patriarhală și mediul din casele preoțești la Românii din Bucovina“ (pg. 36). Traian Chelariu realizează „un capitol de istorie a literaturii bucovinene“ (pg. 163), concluzionând că „în rândul numelor: Iraclie Porumbescu, T. Robeanu, Ion Grămadă, poetul Constantin Berariu rămâne „o faptă a literaturii noastre“ și „un vrednic tovarăș al valorilor definitive“.“ (pg. 173). Iar aprecierile de acest fel continuă, interesantă și precisă părându-mi-se a fi opinia lui E. Pohontzu: „C. Berariu e poet. Se complace în contemplație. Stăruie asupra gingășiilor de culori, asupra zburdălniciilor nevinovate, asupra grațiozităților copilărești“ (pg. 249). „Poetul C. Berariu savura hiperrafinat nuanța cuvântului bine găsit“ (pg. 251), dar, „cu toate calitățile ei de limbă, versificație și construcție, opera lui C. Berariu n-a răzbit în vâltoarea frământărilor de bursă literară, unde valorile se stabilesc fără valoare, prin tobă, relații și intimidare, ci timidă și răbdurie stă ascunsă ca cenușăreasa din poveștile ce le-a iubit“ (pg. 252). Iancu Nistor a reprodus un „Curriculum Vitae“ al lui Constantin Berariu, care ar fi trebuit luat drept model de către toți îndreptățiții la 407 Ion DRĂGUaANUL memorie: „Sunt născut în anul 1870, în 9/21 Martie, în comuna Ceahor, jud. Cernăuți, ca fiu al Archipresbiterului-Stavrofor Părintele Artemie Berariu, protopop al Cernăuților, și al soției sale Iuliana, fiica Mitropolitului Dr. Silvestru Morariu-Andrievici, și mi-am petrecut copilăria în Ceahor, iar timpul anilor de studii mai mult în Cernăuți, sub îngrijirea bunicului meu. Aici am terminat liceul german de stat și mi-am luat licența la facultatea de drept a Universității din Cernăuți. Între timp, mi-am făcut stagiul militar la Viena-Trieste (1893-1894) și am audiat cursuri la Universitatea din Innsbruck (1896-1898), întorcându-mă de acolo la Viena, însă pentru scurtă vreme. În anul 1920, mi-am luat doctoratul la Universitatea din Cernăuți. Am exercitat profesia de jurnalist (1892-1895) ca conducător și colaborator al jurnalelor politice „Gazeta Bucovinei“, „Patria“, „Deșteptarea“ și „Tribuna“ (Ardeal), până la intrarea în funcțiunile statului, ca funcționar administrativ în Cernăuți și Rădăuți (1905-1922), fiind totodată și redactor al „Foii legilor și ordonanțelor țării Bucovina“ (1906-1918). Ca primconsilier am trecut la Universitatea din Cernăuți ca conferențiar pentru dreptul constituțional și administrativ, la 1 Decemvrie 1919, iar ca profesor agregat pentru dreptul constituțional am ocupat această catedră de la 1 Octombrie 1921. Am fost primul director al Teatrului Național din Cernăuți (19221925). Am mai fost membru delegat al Ministerului de Interne în Comisiunea de Apel pentru constatarea naționalității române de pe lângă Curtea de Apel din Cernăuți (1924-1929) și eram înscris în baroul avocaților din Cernăuți. Am fost decorat cu ordinul „Coroana României“ în gradul de Ofițer și cu medalia „Bene merenti“ cl. I. Ca publicațiuni, am un studiu istorico-politic despre „Tricolorul Românesc“, 1901, și mai multe publicațiuni în domeniul dreptului, ca „Noua Constituție a României“ și altele din domeniul politic, publicate 408 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean în revista „Cugetări“, 1920, ca: „Reprezentarea proporțională“ și „Reforma electorală“. Prima mea lucrare literară mai mare, pe lângă multele poesii, schițe, critice literare și altele, a fost traducerea în versuri a tragediei în 5 acte a lui Grillparzer „Ale mării și iubirii valuri“ (1895-1896), deși a fost tipărită abia în 1904, în „Junimea literară“. Au urmat, apoi, lucrările originale: „Făt-Frumos în grădina Sf. Vineri“, feerie în 3 acte și 4 tablouri (1903) și „Cheleș Împărat“, poem dramatic în 3 acte (1923). La urmă, „Clopotul scufundat“, poem dramatic în 5 acte, de Gerhard Hauptmann, prelucrat în limba română (1926) și „Oricine“, spectacolul morții, de Hugo de Hoffmannsthal, prelucrat în românește (1927). Poeziile, schițele și amintirile din copilărie le-am publicat în revistele „Încercări literare“, „Junimea literară“ și în jurnalele politice mai sus induse și mai ales sub pseudonimele „A. Ricu“, „Amsis“, „Corneliu Miclu“, „C.B. Ceahor“ și „Stan-Nică“.“ (pp. 8, 9). Revendicarea aproape triumfală a unei opere care, așa cum se va vedea, pare să fie la înălțimea omului, s-a făcut „în vâltoarea frământărilor de bursă literară“ a vremii, nepotul neuitatului Mitropolit Silvestru și fiul redactorului responsabil al revistei „Candela“ (cel care respingea împroprietărirea enoriașilor sărăciți, pe motiv că împroprietărirea ar fi „de sorginte social-democratică și comunistă“) bucurându-se, și ca moștenire, și ca merit personal, de reputație și de simpatie. Ca poet, Constantin Berariu a debutat, în „Încercări literare“ (1892), cât se putea de promițător, versificând fluid, dezinvolt, aproape modern: „Întins pustiu. Din cer senin / Arzânde raze numai vin / Și de văpaia lor încins / E-n lung și-n lat pustiu întins. // O vrajă zace pe pustiu; / Căci din nisip nici murmur viu, / Nici flori, nici pomi nu mai răsar / De-al vrajei blestem. În zadar // Pribeagul caută-n lung și lat / Sălaș în locul blestemat, / Căci dintr-o zare-n altă zare / E de pustiu o-ntinsă mare“ (Pustiu). Debutantul Constantin Berariu și-a început frumos poemul, frumos chiar și pentru vremuri cu un lirism mai evoluat, dar, din păcate, îl întinde, irosindu-l și irosindu-se, cale de mult prea multe strofe, ceea ce nu se întâmplă și în poemele sale ulterioare, toate bine structurate și adesea 409 Ion DRĂGUaANUL surprinzătoare prin ineditul ideii sau al imaginii. Traian Chelariu a identificat câteva poeme frumoase, pe care le voi reproduce, ca probă, folosindu-mă de ortografia actuală: „Cutreieram litoralul Triestii Cutreieram litoralul Triestii Și, când stăteam la mal, bătea o briză, Prin valuri tresărea ca o surpriză, Un zumzet de zefir foșnea prin trestii. Vedeam semeț pe țărm întinse brațe Ca să cuprindă-n sine marea-ntreagă Și-n loc oprită inima-mi pribeagă Cu dor strângea priveliștea măreață. Era ceva - părea că mă ridică De mii de ori mai sus de cum e cerul Și tăinuit nu-mi mai părea nimică Înfiorat priveam atunci misterul Eternei creațiuni în partea-i mică Și maiestos lucea din ‘nalt eterul. (Gazeta Bucovinei, nr. 44/1894, pg. 1). Buga Din vremuri vechi bătrânul Bugă În Putna, loc de rugi ales, Îndeamnă-nchinători la rugă, Creștini din văi, din plai, din șes. 410 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Acolo Ștefan-Vodă doarme Și Buga are glasul lui Răsunător, când e la arme, Și blând la ruga Domnului. De multe ori Ștefan, sărmanul, Se sbuciuma oftând în somn Când năvălea semeț dușmanul Râzând de vreun nevrednic Domn, Căci Buga îi făcea de știre Și răsuna din răsputeri Până, gemând de răgușire, Crăpa în două de dureri. Atunci vlădici cu rugi preasfinte Rugau din cer înaltul har: „Fă, Doamne, pace în morminte Și urgisiților hotar!“. Bătrânul Bugă glasu-și drese Și astăzi cântă iar vioi: „De țară, Vodă, nu-ți mai pese, E mândră-n pace și-n război“. Și numai uneori cu jale Suspină parcă glasul său: „Știu cugetul Măriei Tale, M-oi mai ruga la Dumnezeu“. (Gazeta Bucovinei, nr. 42/1894). 411 Ion DRĂGUaANUL Orașele Ca blestemate de vrăjmașe pronii Se-nfig în neam orașele străine, De multe limbi li-s ulițele pline Ca-n jur de turnul vechii Babilonii. Pândesc acolo suflete haine Cu gheare ascuțite după pradă Când neamul vine aducând grămadă De rod bogat muncit din mărăcine. E prin orașe și o boierime Cu graiuri ca de limbă păsărească, Din neamul nostru n-o-nțelege nime. O, Doamne, fă din nou să înflorească Și la boieri cuvântul din vechime Cu înțeleapta-i vorbă strămoșească!” (Junimea literară, nr. 5-7/1927). Constantin Berariu s-a stins, la Cernăuți, în 12 noiembrie 1929, lăsându-ne moștenire o operă „timidă și răbdurie (care) stă ascunsă ca cenușăreasa din poveștile ce le-a iubit“, așteptând vremurile regăsirii de identitate, vremuri în care, cu siguranță, și poemele lui se vor zări strălucind umezi pe cerul Bucovinei. Gavril Rotică (1881-1952) Poetul născut la Udești, în 1 mai 1881, Gavril Rotică (Rotariu), a avut parte de elogii surprinzătoare din partea unor mari personalități ale culturii române. Ce-i drept, Rotică ridică ștacheta lirică, în primul deceniu de existență al „Junimii literare“, fiind verigă trainică între T. Robeanu și Vasile Gherasim. Dar, în ciuda elogiilor de care a avut parte cândva, 412 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean ba chiar și în ciuda faptului că unele dintre versurile sale ne-au alinat sufletele în clipe de cumpănă, Gavril Rotică este, deja, un poet uitat. „Cântecul unui copil al nimănui“, devenit romanță și însoțind petrecerile studențești, dar și pe cele ale vârstnicilor, nu mai este al lui Rotică, a devenit „creație anonimă“, este al nostru, al tuturor și al fiecăruia în parte: „Lăsați-mă lângă pahar, / S-arunc sub masă cartea vieții; / E vinul un venin amar / Și plâng când îi deschid păreții“ (cf. primei variante, cea din 1906, pe care o și reproduc). Din păcate, neam fără memorie fiind, noi aruncăm sub masă nu numai „cartea vieții“, ci și numele autorului, iar vinului nu mai știm să-i „deschidem păreții“. Gavril Rotică, acest „Goga al Bucovinei“, cum îl descifra Constantin Loghin, acest „Faun, scoborât din munții Câmpulungului“, cum îl numea Eugen Lovinescu, a fost, mai întâi de toate, „un ales cântăreț liric“, prin care s-a rostit „Bucovina, grădina Moldovei, cu poezia ei nesfârșită“, după cum observa Sadoveanu. Trăia. Exista ca stare poetică, ca „floare / Ce din noapte-și ia viața / Și tot nopții-o dă când moare“. Trăia într-o provincie românească în care supraviețuia doar un românism rural, un românism al atâtor „dureri cât nu încap / În pieptul altui neam din lume“. Exista ca martor, conștient „că viața unui neam se fură“ și invoca mamele românce să nască pruncii care să ne elibereze. De alții, dar și de noi. După Gavril Rotică au rămas câteva volume de versuri: „Poezii“ (Vălenii de Munte, 1909), „Cântarea suferinței / 1916-1917“ (București, 1920), „Paharul blestemat“ (București, 1924), precum și volumul de publicistică „Bucovina care s-a dus / Articole despre oameni, locuri și fapte“ (București, 1921). Prin gazetele vechi bucovinene, zac, uitate și colbuite, poeme frumoase, traduceri din marea poezie germană, recenzii, cronici, poezii populare, Rotică fiind și un pasionat culegător de folclor, colaborând cu Mathias Friedwagner și Alexandru Voevidca la alcătuirea marii antologii de lirică populară, publicată în 1940, dar pe care nu cred că o mai putem afla prin fondurile documentare ale Bucovinei. 413 Ion DRĂGUaANUL Extrem de popular în epocă și, fără îndoială, poet înnăscut, care oficia la altarele matriarhale ale continuității, Gavril Rotică avea și câteva cuvinte preferate, care reverberau profund în sufletul său, și, de aceea, le întrebuința cam des. Un mare epigramist bucovinean, Eusebiu Hotinceanu, avea să-i sancționeze „folosirea cuvântului „sfânt“ de peste o sută de ori în cartea lui de poezii“, cea din 1909, cu acidă ironie: „De-ți lipsește rima-n „-ânt“, / Imediat găsești un „sfânt“, / Pentr-o rimă, tu, săracu‘, / Sfânt l-ai face și pe dracu‘!“. Dar și epigrama confirmă, de fapt, o notorietate pe care poetul din Udești o merita pe deplin. „În Bucovina săracă în scriitori buni, poetul Rotică a dat poezia specifică a acestei țări de la începutul veacului nostru și este cel mai reprezentativ poet al „Junimii literare“. În poezia de dinainte de război (primul război mondial - n.r.), Rotică a fost mai degrabă un luptător decât un cântăreț. Tot astfel ne apare și în proza lui. În cele câteva articole din „Junimea literară“ ni se dezvăluie ca un puternic ziarist. Bănuiala aceasta s-a confirmat și prin ceea ce a scris în timpul și după război. Astfel Rotică devine unul dintre cei mai rutinați ziariști români din Bucovina și încheie veriga lanțului de ziariști, alcătuit din predecesori ca Gheorghe și Alecu Hurmuzachi, T.V. Stefanelli, George Tofan, Mihai Teliman, Ion Grămadă etc.“ (Constantin Loghin, Istoria, pg. 302). Gavril Rotică a murit la București, în 1 iunie 1952. Nu am găsit date din care să rezulte că țara l-ar fi pus să plătească pentru dragostea lui nepământească pentru neamul românesc, așa cum s-a întâmplat cu Ion Nistor, cu Traian Brăileanu și cu „iconarii“ de mai târziu. Opera lui Gavril Rotică înseamnă o datorie a contemporaneității față de viitorime, în condițiile în care generațiile noastre au respectul de sine care să le învrednicească la memorie, cum ar fi spus Eminescu. „Cântecul unui copil al nimănui Lăsați-mă în fum să șăd, În fund de crâșmă-ntunecată, Și frații vagabonzi să-i văd Cu ochii tulburi cum mă cată. 414 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Lăsați-mă lângă pahar, S-arunc sub masă cartea vieții; E vinul un venin amar Și plâng când îi deschid păreții. Lăsați-mi capu-nfierbântat S-adoarmă-n cântec de vioare, De sub arcușul fermecat Uitarea peste el coboare. Lăsați-mă aici, să-mi spui Viața scândurii de masă Eu sunt copilul nimănui Și n-am nici drum, și n-am nici casă. (Junimea literară, nr. 11/1906, pg. 189) Ciocârliei Din slava lumilor albastre, Într-o senină dimineață, Trezit-ai plângerile noastre Tu, veșnic dragă cântăreață. Vestit-ai ceasul de pornire În larg de câmp, la sfânta muncă, Și-n limpezi stihuri de slăvire Ai coborât sfânta poruncă. Dar nu știi că pe noi ne doare Seninul stihurilor tale, Tu cânți când semănăm sudoare Și ce răsare-i numai jale. Tu cânți când țărna o frământă La noi copiii și părinții, 415 Ion DRĂGUaANUL Dar din sudoarea noastră sfântă Nu noi, ci alții-și scot arginții. Robită-i primăvara noastră Și glasu-i în văzduhuri geme, Când te înalți cântând măiastră Și-n urmă-ți se-mpletesc blesteme. Prefă-ți cântarea în plânsoare Și du-o altor zări mai bune Și, soro-n jalnică cântare, Robia muncii noastre-o spune. (Junimea literară, nr. 6/1906, pg. 109) Vestire Suntem puțini și tot mai mult Dușmanii cred să ne sugrume, Avem dureri cât nu încap În pieptul altui neam din lume. De-atâtea lacrimi ce-am vărsat Pe sfânta țărnă-nstrăinată, Privirea noastră din pământ Nu se ridică niciodată. Ne-au spus părinții-n graiul lor, Izbăvitor de neam și lege, Că Dumnezeu, de câte ori Un neam mai vrednic își alege, Întâi puterile îi cearcă: Cu suferinți și cu nevoi Greu umerii umili i-ncarcă. Răbdăm și nu ne jeluim 416 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Ce răni avem și cât de multe, Căci glasul nostru n-a găsit Ureche încă să-l asculte. În minte însă ne-a rămas De la părinți o-nvățătură: Din ea format-am noi un crez Mai sus, mai sfânt de-orice scriptură Și cu încredere păstrăm Noi raza-nvățăturii sfinte: Prin ea vor străluci din nou Oțele vechi din vechi morminte, Căci ea eroii ni-i va da Ce-or sparge norii de sub soare Ca să ne-aducă sfânta zi De așteptată sărbătoare. (Junimea literară, nr. 6/1906, pg. 115) Femeilor române de la noi Plâng munții noștri și pe șesuri Tot jalea satu-l înveșmântă. În sfinte funduri de biserici, Sub lespezi, țărna se frământă: E duhul mamelor străbune, Înlănțuit în țărna sură, E sânge ce-ar voi să strige Că viața unui neam se fură Și noaptea-mbrobodit-a țara; Nu-i nimeni cine să audă Un glas înădușit de mamă, A lutului prea sfântă trudă: 417 Pleacă-ți urechea, strănepoate! Străbunele pe voi vă cheamă Ș i geme în adânc pământul Că noaptea nu se mai destramă. Pleacă-ți urechea, strănepoate! Și ascultați-le cuvântul De mame ce născură glorii Și ne-au făcut vestit pământul. În prunci, cu inima-ncă largă, Străbunele turnau oțele Din pilde ce-nălțat-au neamul Din noaptea vremurilor grele. Când fumega suflarea morții Și-ardea hotaru-n zări, departe, Cu duhul lor s-a scris pe frunza Dumbrăvilor o sfântă carte. Primiți-o pilda, strănepoate, Ce lutul de sub noi o geme Și rumpeți broboda de ceață Ce-ntunecă a noastră vreme. La voi nădejdile de mâine Un neam din noapte și le-ndreaptă Și de la pruncii voștri, mame, Seninul dimineții-așteaptă! Cuvântul vostru-i o putere Nebiruită nici de-o lege Și ziua visurilor noastre Din noapte poate s-o deslege, 418 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Uniți-vă în gând voi, mame, Și-un gând sfințească-a voastră cale: Copiii voștri să ne treacă Dincol‘ de lacrimi și de jale! (Junimea literară, nr. 10/1906, pg. 169) Orfana A uitat pe ghizduri cofa Și-n oglinda apei cată, Fata mare și orfană De-o ispită e cercată. N-a știut că sunt și clipe, În îngusta ei viață, Când inima de orfană Poate fi și ea-ndrăzneață. Se-nfioară gândul fetii, Căci prea mândru i se pare Visul ce întâia oară Cere-n minte, azi, intrare. Ea, „străină“ - și mireasă! Viața-i spune că-i o floare Ce din noapte-și ia viață Și tot nopții-o dă când moare. (Junimea literară, nr. 1/1906, pg. 7) Pe-o hârtie de nimic Multe nu ne-am mai fi zis: Ceasul dă mereu poruncă 419 Ion DRĂGUaANUL Sufletul de-abia deschis Să-l închidem sub zăvoare Cu lucoarea unui vis. Multe-aș mai fi vrut să-ți zic Și din toate o dorință Se alese s-o răspic. Ce-ai răspuns? Puține slove Pe-o hârtie de nimic. Și uite, acuma, tu te-ai dus. Și-o hârtie de nimică De pe urmă-ți mi-a adus Tot seninul unei dragosti Dintr-o clipă ce-a apus. Și de-ar fi să nu mai treci Pe la poarta ce-a închis-o Clipa, când a fost să pleci, Dragostea cea mai curată E a mea, de-acum, pe veci. (Junimea literară, nr. 7/1906, pg. 118) Tatei Acasă, palid și trudit De câte ori vin peste vară, Tătucă,-mi spui c-ai auzit Să am mireasă-o profesoară Și cu ocoluri de cuvânt Din inimă-ți dezlegi tot dorul Ce te mai ține pe pământ: O doamnă-având, să-ți vezi feciorul. 420 = Măituiisiioiii. O istorie a scrisului bucovinean Același dor e îngropat Și-n fundul unei lăzi deșerte, Frumos prosop a mai lăsat Mămuca, Dumnezeu s-o ierte! Eram în școli, când flori cosea Cu fir băgat în ac de sora Și, printre flori, un dor prindea: Un dar să aibă pentru nora. Ai vrea, tătucă, să mă știi Sosind în butcă boierească Și, fluturând din pălării, Un sat pe nora să-ți primească; Cum n-ați văzut în hori, la voi, Un bobocel de floare albă, Crescut departe de nevoi, Pe vârful unui fir de nalbă... Dar orișicum s-ar nimeri, Frumoasa, alba mea mireasă Ea o străină îți va fi Și nu-i vedea-n bătrâna casă Frumoasă zestre până-n pod, Pe ladă nouă așezată, Și-n ziua nunții, de norod Mireasa nu mi-a fi jucată. Străină bucuria mea Ți-a fi, tătucă, ca și nora, Norocu-ntreg ce-a lumina Din dragostea amândurora, Și nu-i avea un nepoțel Pe prispă, vara, ca să-ți zică Să-i prinzi din fugă-un fluturel, Să-i dai un pui de rândunică... (Junimea literară, nr. 3/1907, pg. 68) 421 Ion DRĂGUaANUL Doi străini la casa lor Străjer cinstit, ce slab ți-i glasul! Acum pe prispă nu mai stai, Din lanț, o șură n-o mai clatini Cu-avântul tinerilor ai, La poartă nimeni nu întreabă De ești tu slobod sau legat, Și ce temut erai, bătrâne Stăpân pe-o margine de sat! N-auzi trezind tilinca, seara, Din visuri adormitul dor Ș i nu-ți dă mită-o fată mare Să fii tăcut și-ascultător... Pustie-i șura și ursuză, Stăpânii tăi te-au părăsit Și ție ți-au lăsat de pază Un car de-o roată văduvit... Ce drag îmi ești așa, bătrâne, Cu ochii-n lacrime mereu, Un om ascuns suspină-n tine Și plânsul lui e și al meu; Și mie mi-a fost drag aice, Dar azi nu mai găsesc nimic, Deșartă-i casa și-n ogradă Ca mâini mohor va da în spic. Zadarnic caut și grădina, Trei garduri despărțesc trei frați Și-s tălpi, acum, la alte case Cireșii noștri lăudați... 422 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean De-aice, de la casa-aceasta, Norocul nostru a fugit. Străin ești tu pe prispa veche Și eu, pe prag, un pripășit. (Junimea literară, nr. 3/1908, pg. 47) Dimitrie Marmeliuc (1886-1970) Despre istoricul literar, folcloristul, publicistul și eroul Dimitrie Marmeliuc nu prea există mărturii . În Bucovina României Mari, nu era prea iubit, pentru că el, spre deosebire de ceilalți, sângerase în tranșeele românești, „viteazul profesor și scriitor bucovinean“ fiind decorat de însuși Regele cu „Coroana României“, după cum îi scria Ion Grămadă lui Ion Andrieșescu, în 25 august 1917. În România comunistă avea să-i fie și mai rău, pentru că, în 1926, în calitate de primar al Cernăuților, îl primise bine pe un tânăr bucovinean din Igești, fost elev al lui Ion Grămadă la Școala Militară de la Mănăstirea Dealu. Elevul acela își falsificase certificatul de naștere, în speranța că va fi încorporat și lăsat să moară pentru Neam și Țară la Mărășești, Oituz sau Cireșoaia, iar în 1926 avea doar aura unui student care nu contenește să-și iubească neamul. Din nefericire pentru Dimitrie Marmeliuc, studentul acela, primit cu onoruri, se numea Corneliu Zelea Codreanu, un proscris al istoriei fără nici un drept la reabilitare. Un ceas, o clipă din viața lui, oricât de curată să fi fost, nu mai putea fi reconstituită ca atare, iar cei care l-au cunoscut și, eventual, prețuit pentru cine știe ce faptă din normalitatea lui omenească au devenit, pe vecie roșie, dușmani ai poporului. Tocmai de asta, despre Dimitrie Marmeliuc nu se poate afla nimic din scrierile altora, ci doar din ale sale despre alții. Într-un „omagiu prietenesc și camaraderesc“ adus, împreună cu universitarul ieșean Ion Andrieșescu, „Eroului dela Cireșoaia: I. Grămadă“, în 1936, Dimitrie Marmeliuc povestește, fără voie și despre 423 Ion DRĂGUaANUL sine: „Ce era mai firesc decât să mă gândesc la același Ion Grămadă, care a fost ani de-a rândul colegul meu de liceu, cu care am cetit împreună cărți, reviste și ziare, aduse noaptea, în sac, peste apa Sucevii; care mi-a fost, apoi, tovarăș de studii și locuință la Viena, iar mai târziu, în Septembrie 1913, coleg, profesor la fostul Liceu III de stat din Cernăuți, astăzi Liceul „Aron Pumnul“; cu care am trăit, apoi, la București zilele înfrigurate ale refugiului și sbuciumul sufletesc din timpul neutralității; cu care am făcut împreună, pentru a doua oară în viață, școala militară din Botoșani (împreună făcuseră și școala militară austriacă, fiind trecuți în rezervă datorită unor afecțiuni ale inimii - n.r.), vestita școală militară (care să le asigure dreptul de a îmbrăca uniforma armatei române - n.r.), cu ger cumplit, cu foame și cu priveliștea sutelor de cadavre românești, înțepenite de tifosul exantematic pe la porțile spitalelor din Botoșani, neîncăpătoare pentru atâția ostași secerați de groaznicul flagel; care, avântându-se la un contra-atac pe dealul Cireșoaiei, din jud. Bacău, a fost secerat de mitraliere germane“. Și continuă Marmeliuc, peste câteva pagini: „Ne-am despărțit de la Școala militară din Botoșani, la 15 Martie 1916. Amândoi am trecut pe la părinții noștri din Zaharești și Liteni, pe atunci sub ocupație rusească, pentru a ne lua rămas bun, iar după aceea ne-am dus fiecare la regimentul său. N-am auzit unul de altul multă vreme. Divizia a V-a, din care făceam parte, a avut de susținut, de la 24 Iulie, la 2 August, între Cozmești și Mărășești, atacurile a 6 divizii prusace. Din Regimentul 8 Buzău, întărit pe front cu două regimente de marș, am ieșit, după zece zile de continue bătălii, 5 ofițeri și 120 ostași. Bolnav de tifos și de malarie, am fost internat, după retragerea Diviziei a V-a de pe front, în spitalul de câmp din vila lui Cincu, așezat în comuna Frunzeasca, jud. Tecuci. Ziarele din Iași m-au dat, întâi, mort, apoi grav rănit. „Neamul Românesc“ din 22 August 1917 aducea următoarea știre: „Între aceia, pe cari M. Sa Regele i-a decorat cu mâna Sa pentru felul cum au luptat, este și profesorul și scriitorul bucovinean D. Marmeliuc. Dorim însănătoșire grabnică viteazului tânăr, care se află bolnav într‘unul din spitalele de lângă front“. Probabil după citirea acestei informațiuni, Grămadă, care pândea acolo, la Cireșoaia, momentul să se arunce la atac, a scris lui Ion Andrieșescu“. Dimitrie Marmeliuc, ca și Ion Grămadă, Ion Nistor, George Tofan, 424 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Aurel Morariu, Iorgu Toma, ca și eroii Iustin Breabăn, Lascăr Luția, Ambrosie Micuțariu, Silvestru Micuțariu, Dumitru Mihalaș, Vasile Popescu și Teodor Turturean, a ales să moară pentru românism, „dezertând“ din Bucovina pentru a lupta în tranșeele Reîntregirii Neamului, tranșeie în care nu moartea de glonț îi înspăimânta pe bucovineni, ci un eventual prizonierat, care s-ar fi sfârșit cu moarte dezonorantă prin spânzurătoare. După război, Marmeliuc nu și-a asumat propriile merite, ci doar s-a străduit să cultive memoria eroilor, memoria camarazilor săi, cărora le-a dedicat, prin gazetele și calendarele bucovinene, duioase rânduri. A mai scris Marmeliuc și despre doi tineri din Udești, Zamfir Nicoară și Dumitru Catană, proaspeți absolvenți ai gimnaziului din Suceava, dispuși să moară „pentru Împăratul“, dar care, duși pe front, undeva, pe lângă Brașov, au ales între a trage în ostașii români „inamici“ și a-și săpa singuri mormintele varianta martiriului, fiind uitați pentru totdeauna de către veșnic nerecunoscătoarea Bucovină în cimitirul din Săcele, acolo unde i-a mutat un preot cumsecade. Dimitrie Marmeliuc a studiat graiurile locale și particularitățile folclorice ale unor comunități românești din nordul moldav, publicân-du-și studiile prin revistele bucovinene. A scris și recenzii, salutând cu bucurie fiecare carte frumoasă, apoi, când s-a simțit străin în Bucovina elitelor (pentru care Marmeliuc era etalonul nevredniciei lor), s-a mutat la Iași, dedicându-se unei cariere universitare sobră și laborioasă. Cărturar bucovinean, cu studii universitare și doctorat în filosofie (1913) la Viena, Dimitrie Marmeliuc a fost, la Universitatea din Cernăuți, titularul Catadrei de Limba și literatura elină, cursul lui despre Homer fiind considerat „ca o dezbatere a criticii europene de specialitate... ca o frumoasă lecție de cultură și de umanism“ (Mircea Grigoroviță, op.cit., pg. 143). Despre martiriul său în anii comunismului nu s-a scris și nici nu se știe nimic. A murit în prima zi de noiembrie a anului 1970. Cred că, după 1945, și-ar fi dorit să fi „pus capul pentru odihnă“ alături de Ion Grămadă, în august 1917, ca să rămână, așa cum este îndreptățit, în memoria veșnică a Bucovinei. Din păcate, Bucovina nu are memorie, iar veșnicia doar i-a fost dăruită. 425 Ion DRĂGUaANUL N. Tcaciuc-Albu -1960) Nicolae Tcaciuc-Albu s-a născut pe moșia Flondorenilor, la Rogojești, în 11 noiembrie 1885. La Siret, unde și-a început studiile, l-a avut dascăl pe fratele lui Mihai Teliman, foiletonistul vizitând, într-o bună zi, școala și cerând ca elevul Nicolae Tcaciuc-Albu să vină în față și să urce pe catedră, ca să-l vadă toți și să înțeleagă cum trebuie să fie și ei. Studiile secundare și cele universitare le-a făcut la Cernăuți, luându-și doctoratul în litere în anul 1920. A fost profesor la gimnaziul din Suceava, între anii 1916-1918, apoi a plecat la Cernăuți. Despre Unire, sărbătoare la care a participat cu entuziasm, a scris amănunțit, vioi, izbutind un text al întâmplărilor retrăibile, un text care se citește-trăiește cu o ciudată bucurie a sufletului, reprodus în câteva rânduri de revista „Magazin istoric“. N. Tcaciuc-Albu, universitar de marcă al Bucovinei, dar și poet al grupării „Iconar“, a publicat mult prin gazetele vremii, și-abia atunci când a simțit că a venit sorocul neliniștii, în 1944, și-a adunat o parte din creațiile poetice între coperțile unei cărți, publicată în refugiu românesc, la Brad. Cartea îndrăgitului patriarh bucovinean a fost, imediat, salutată cu entuziasm, parcă profitându-se de același ultim soroc al neliniștii: „N. Tcaciuc-Albu: „Versuri de tot felul“, Brad, 1944. Din Bradul pribegiei, volumașul de stihuri, cu titlu modest, al domnului profesor N. Tcaciuc-Albu, ne aduce nostalgia amară a cenaclurilor din vremurile bune ale SSB-ului (Societatea Scriitorilor Bucovineni - n.r.). Pentru acei destui, care au trecut pe acolo, prețul acestei nostalgii cu greu poate fi cântărit. Pentru ceilalți, apariția cărticelei poetului pribeag, în vremurile și împrejurările când a fost tipărită, este, înainte de orice, o faptă, care deschide un loc luminos asupra mentalității unor oameni și locuri, ce numai anevoie vor găsi înțelegere în hapsânia care tremură, acum, la toate crucile drumurilor. 426 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Acest complex de circumstanțe întâmpină, de la început, cu căldura simpatiei apropierea de numitele „versuri de tot felul“, între care multe, poate cele mai multe, se vor simți pe drept oropsite de eticheta „de tot felul“, sub care le-a prezentat autorul. Domnul profesor Tcaciuc-Albu rostește poezia simplu, bătrânește, fără zorzoane și fără să chinuiască vocabulele. Ici-colo, câte un „cătră satul afumat de ploaie“ sau „se prinde spaima florilor de barbă“ aduc aminte de existența imaginilor în poezie, dar sunt strecurate cu atâta discreție în lirismul temperat al strofelor că nu te dumirești de prezența lor decât la o foarte atentă citire. E o poezie de pronunțată atmosferă, atmosferă pe care limpezimea verbală a versului o apropie ușor de sensibilitatea cititorului: „Cu tâmpla dreaptă rezimată-n palmă, Privesc în valea Prutului pe gânduri. O minunată dimineață calmă. Un piano... amintirile din rânduri“ (pg. 14) „Din umbra unui măr, cu Goethe-n mână, Strivit de-a după-amiezii toropeală, Urmam a gândului încetineală, Culcat pe iarba moale într-o rână“ (pg. 40). Nici un fel de artificiu sintactic la cele două pilde de mai sus; cuvintele - cuvinte de toată ziua - cad ușor ca niște mingi de copii pe pânza gingașă a gândului și, deși obișnuit cu bogata ornamentație stilistică a celor mai multe cărți de versuri, nu poți nega poezie, multă poezie, strofelor ce le-ai citit. Ca atitudine, poezia domnului N. Tcaciuc-Albu arată o melancolie calmă, resemnată, plină de regrete pentru o viață care se sfârșește netrăită și, totuși, plină de dulci amintiri trăite: „Corăbiile mele mi s-au dus Să-nfrunte valurile mării, Cătând o țară unde țărmuri nu-s Și s-au pierdut în taina zării“ (pg. 61). 427 Ion DRĂGUaANUL Pe lângă așa de bine șlefuitele câteva traduceri din Eminescu în nemțește, în fruntea cărțuliei trebuie pus, desigur, ciclul „Reliquiarium“, din care am avut plăcerea să împărtășim cititorilor noștri câteva probe în numerele precedente“ (Dragoș Vitencu, Revista Bucovinei, nr. 1-2/1945, pg. 48) Nicolae Tcaciuc-Albu a fost un cărturar bucovinean de o frumusețe dumnezeiască. A îndurat nemeritata prigoană românească de stânga, apoi, în 1960, s-a stins în anonimatul cenușiu și dezumanizat al Bucureștilor. Cartea lui nu cred să se mai afle prin bibliotecile bucovinene. La Suceava, în curtea centrală a închisorii, a fost arsă, împreună cu cărțile tuturor iconarilor, în toamna anului 1950. O văzuse arzând și Ilie Ilisei, un alt deținut politic bucovinean, și o individualizase în rugul incredibil pentru că tocmai o citise înainte de a fi arestat. Arestat și el, arestate și cărțile lui. O parte dintre poemele publicate de N. Tcaciuc-Albu (semna doar cu inițiala prenumelui) se mai pot afla prin vechile gazete bucovinene. De acolo, din paginile îngălbenite, am și adunat câteva poeme care îndreptățesc la memorie: „Lui Li-Tai-Pe Înalte clipe de extaz divin Trăit-am împreună-n ore sfinte, Străin poet! Acuma îți închin Cunună împletită din cuvinte. Eu n-am văzut frumoasa țară Tsin, Nici fluviul Jo-yeh. Dar nu mă doare, Căci farmecul le-am cunoscut deplin Din slova ta în veci nemuritoare. Săgețile-ți de aur au zburat Învingătoare peste timp și spații, 428 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Gând luminos, bogat au semănat În cele mai îndepărtate nații. Grădină ai sădit pe glob meschin Ca peste lumi etern să strălucească, La gloria-ți străveche acum vin S-adaog o ghirlandă românească. (Revista Bucovinei, nr. 2/1943, pg. 66). Tata Copil cu sufletul ca și o floare, Flăcău cu ochii-ntrebători de toate, Bătrân de mână cu nepoți, nepoate, Purtat-ai mândru pletele în soare. Ale înțelepciunii tale izvoare Și astăzi satu-n seamă le socoate. Nu ți-a fost frică de-ale vieții sloate Și vorba ți-a fost zi de sărbătoare. Tu toate le-ndreptai cu mână blândă, Căci dragi ți-au fost și om, și cal, și albină. Îți înfloreau măiestre gânduri somnul. În viață munca nu ți-a fost osândă, Luceferi ai știut să scoți din tină Și ai murit încrezător în Domnul. Fratele cel bun Privea senin în largul lumii rele Cu sufletul încrezător în bine 429 Și brațele-i de soare arse, fine, Le ostenea cu munci ades prea gele. Se apucau urechea să-i înșele Gângănii, broaște, cuci, sfinte jivine, Privighetoarea cu-ale ei suspine, Iar el visa, zâmbea mereu la ele. Purta în piept cununi de levănțică, Pe buze crengi de vorbă înflorită... Și și-a sfârșit cu bine traiul harnic. Toiag mi-a fost în vârsta mea cea mică, Mi-a arătat și lumea nezărită... Să cânt din frunză m-a-nvățat zadarnic”. (Din ciclul „Reliquiarium“, Revista Bucovinei, nr. 2/1944, pg. 70) George Voevidca (1893-1962) Poetul care, la îndemnul lui Ion Grămadă, a apucat să publice, înainte de Unire, doar o singură poezie în „Junimea literară“ (nr. 4-5/ 1914, pg. 90), sonetul „Reminiscență“, semnat George Voievidca, și nu Voevidca, s-a născut la Sinăuți, în 9 aprilie 1893. Debutase în „Universul literar“ din București încă din 1913, cu sonete și epigrame, fără să-și poată închipui că tocmai nevinovatele, zglobiile și spumoasele epigrame au să-l aducă, peste timp, prin beciurile securității. La vremea debutului junimist, Voevidca, fiul celebrului folclorist Alexandru Voevidca, încă nu era poet în toată puterea cuvântului, dar gânguritul lui de guguștiuc îndrăgostit avea prospețimea unei primăveri 430 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean înmiresmate și însemna altceva decât făcăturile diletanților vremii, decât netrăirile neîndemânatec rimate și ritmate ale unor Dracinschi, Beuca-Costineanu, Forgaci, Verdi (Isopescu-Grecul), Leandru, Huțan sau Radu Sbiera. Sonetul începea fluid, ba și cu o imagine memorabilă, cea a lunii care-și scaldă în unde doar tremurarea: „La tine mă gândesc când înserarea Plutește-ușor deasupra mării line; Cu fruntea-n palme mă gândesc la tine Când luna-n unde-și scaldă tremurarea. Te văd când neguri sure-neacă zarea, Te văd în nopți adânci, de taină pline; În ale vântului prelungi suspine Și-n freamătul de val ți-aud chemarea“. La vremea aceea, foarte tânăr fiind, Voevidca încă nu avea „știința finalurilor“, atât de specifică epigramiștilor, așa că și sonetul lui începe să se clatine din încheieturi: „Drum orișicât de lung ne-ar despărți, Tu, totuși, mi-ești aproape, dragă; aproape Ești pretutindenea, oriunde-aș fi - Coboară soarele și peste ape S-așterne umbra serii-n fine pături... Ah, ce n-aș da să te-am, aci, alături!“. Prima carte de poezie, „Sonete“, vede lumina tiparului în 1920 (Ed. Bucovina, București), fiind urmată de „Turnuri“ (Suceava, 1928), „Cântece pentru Lu“ (București, 1936) și „Pro Patria“ (Cernăuți, 1943). Voevidca fusese și, în ciuda aparențelor, rămăsese un tradiționalist, dar unul inconfundabil, lirica lui fiind veșnic „băsmuitoare“ („ca-n vremi băsmuitoare” - cum spune el), când încărcată de sfințenie, când izbucnind în hohote, nu de râs, ci de biruință (ceea ce presupune o anume doză de 431 Ion DRĂGUaANUL sarcasm). Tocmai de asta, și ultima lui carte de poezie, „Pro Patria”, amestecă poezia sobră, solemnă, aproape ritualică (precum „Catedrala din Cernăuți ...sub robie / ...desrobită”) cu versificări epigramistice, care, la Voevidca, se transformă în cărămizile unui turn de apărare, care poate sfârși doar prăbușindu-se peste dușmani. Și, astfel, „tradiționalistul” Voevidca se dovedește a fi un novator, dar unul buclucaș, care nu urmărește decât împăcări cu sine. Ultima carte a poetului care și-a petrecut cea mai bună și cea mai nedreaptă parte a vieții la Câmpulung și la Suceava a fost suficient de corect prezentată, în paginile „Revistei Bucovinei“, de un alt viitor martir al neamului, pătrăuțeanul Traian Cantemir: „George Voevidca: „Pro Patria“, Colecția „Societății Scriitorilor Bucovineni“, 1943. După o tăcere de aproape șapte ani, domnul George Voevidca apare iar în vitrina noastră literară. Noul volum pe care-l aduce se intitulează, rezumativ, „Pro Patria“. Interiorul lui cuprinde poezii de factură națională, smulse atât din zbuciumul neamului din 1940, cât și din bucuria de după această dată, când Bucovina și Basarabia se reîntorc la matca strămoșească. Prima parte a volumului se etichetează „Văleat îngenunchiat“ și în ea durerile Românului, sfâșiat în bucăți, se tânguiesc în cadențări înlăcrimate. Partea a doua se cheamă „Reînălțare“, pentru că tricolorul înfășură din nou provinciile de dincolo de Prut. Cum lupta împotriva vrăjmașului încă nu-i terminată, la sfârșitul volumului poetul servește un minunat aperitiv de „Epigrame între arme“, trimițând, la adresa beligeranților din tabăra adversă, săgeți usturătoare. Prin aceasta, domnul George Voevidca a pus la contribuție întreaga sa gamă de forme poetice, dându-le tuturor nuanța patriotică. ... A doua fațetă ce se desprinde din ansambul volumului este cea religioasă. De proporții reduse, ea completează, cât se poate de nimerit, specificul neamului. Printr‘însa, poetul nu se abate de la drumul trasat, ci, dimpotrivă, îl conturează pe deplin, în toată amploarea. În mănunchiul menționat se înscrie „Tatăl nostru“, „Împărate ceresc“ și „Psalm“. Caracteristica și frumusețea primei poezii constă în faptul că textul rugăciunii amintite încadrează minunat cele șase strofe ale poeziei. În interiorul strofelor, conținutul versurilor periferice e comentat cu competență, după modelul „Glossei“, așa că, sub raportul formei, „Pro 432 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Patria“ prezintă o serie de inovații. Ele nu se limitează, însă, la versificație, ci trec și în domeniul lexicului, unde domnul George Voevidca este meșter. Cuvinte ca: a sclipăta, a clopota, a gerui, cheamăt, vreamăt, neteamăt, îngăd, spăimare etc. etc. sunt forme noi, care, pe lângă predilecția poetului pentru combinații lexicale ca „de gerul ce gerule“ (pg. 27), „svon svonește“ (pg. 29), „vin în luciul Crucii cruciații lucii“ (pg. 30), „mânii fierbinți fierbea“ (pg. 33), pe lângă aliterațiile întâlnite la tot pasul și pe lângă formele verbale scurtate (luce în loc de lucește), specifice unor regiuni ale țării, demonstrează din nou că poeziile volumului de față ies din circuitul celor obișnuite, impunându-se printr-o anumită gravitate, pe care domnul George Voevidca a vrut-o conformă cu vremurile de azi“ (Traian Cantemir, Revista Bucovinei, nr. 7/1943, pp. 353-354). George Voevidca a scris și publicat sute de epigrame, două texte dramatice („Supremul argument“ și „Puteri întunecate“) și multe, multe versuri frumoase, unele avertizându-l, practic, și asupra propriului sfârșit, săvârșit la Câmpulung Moldovenesc, după ani de prigoană românească asupra românilor (prigoana mișeilor asupra fraților), în 1 februarie 1962: „Din departe - din departe - / vaie vânt fără ogoi: / Țării lacrimi multe-mparte / din departe - din departe. / Frați bătuți, flămânzi și goi, / mândri frați, robi la mișei, / gem în clătinat convoi... / Doamne,-ndură-Te de ei!“. „Catedrala din Cernăuți ~~ 5 ...sub robie În neguri se topi cer de mătasă. Ca orbul - Cernăuții-și caută zarea. Și tot mai neagră crește depărtarea. Cumplit călcâi ca lespedea apasă. Stă-naltă-a Domnului tăcută Casă. Murmură-n Naos rugi, ca-n scoică marea. 433 Și grea, de sus, mereu mai grea-nnoptarea ca o-nclinare-a bolților se lasă. Nici glas pios slăvind Atotputerea. Nici pas sfios de credincios... În umbră, Mântuitoru-și rabdă-ngenunchierea. Arare, roșii zori prin pâcla sumbră în Sfânta Sfintelor se varsă sânge Și-atunci Cupola-n lungi ecouri plânge. ... desrobită Mânia Domnului urni furtună: bezna crăpă - cea de păcate plină. Vii, zorile (ce-au trebuit să vină) întind iar Cernăuților cunună. Lung, Catedrala sună și răsună; mai sus își ‘nalță-arcadele-n lumină; cu toate clopotele ei se-nchină că Dumnezeu din pulbere-o adună. Și clopotele ei se-nchină și cântă Slavei Noua Cruciată. Și-aleargă clopotele zarea-afundă... Și turlele - când contenesc să bată - așteaptă clopotele să răspundă din Moscova spre rugă-ngenunchiată. (Revista Bucovinei, nr. 11/1942, pg. 427) 434 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Epigrame între arme. Catrene... cu urmări I. Rusul azvârli văpaie peste-un sat ce-l părăsea... Neamțul stinse - în bătaie trei divizii... (va urma). II. Ce triumf! Ieri roșa gloată cuceri o mahala. Azi - pierdu nimica toată: o provincie... (va urma). III. Londra isprăvile le-admiră. Muscalii strașnic știu lupta: un sfert de Rusie dezrobiră ostașii Crucii... (va urma). IV. Rușii plănuiau invadarea Europei Porniră-n chiote haine înspre Berlin, spre-a-l subjuga... Și, după luni de mers, în fine, iată-i la Volga... (va urma). V. Ce-a mai urmat?... Finalu-i placul în drama cu mers încâlcit! Stalinii, după ce-i luă dracul, cortina a căzut. (Sfârșit). (Revista Bucovinei, nr. 11/1942, pg. 438) 435 Ion DRĂGUaANUL Bucovina Zidită toată din aur și vreamăt, în milenare stânci și-a spart izvoare. În vifor, fier și sărbătoare-n soare, ca din străfund de veacuri vuie cheamăt. Restriști băură mucenicu-i geamăt. Biserici spun izbânzi nemuritoare. Pe plaiul ei, ca-n vremi băsmuitoare, cresc Feți-Frumoși din lacrimi și neteamăt. Latina criță și dârzenia Dacă le-ngemănă, creștină, aci, Lumina. Sus, Crucea luce cremene posacă. Aduce Crucea gloria, deplina... Slăvita Țară-n purpură se-mbracă. Se-nalță-n Nord, coroană, Bucovina. (Revista Bucovinei, nr. 5/1943, pg. 227) Vasile Gherasim (1893-1933) Născut la Marginea, în 26 noiembrie 1893, Vasile Gherasim e o dâră de lumină cosmică pe cerul Bucovinei, pe care, din păcate, nu o mai conștientizăm, pentru că până și simțurile noastre au fost abandonate în sipetul ferecat al uitării. A trăit puțin, doar până în 10 februarie 1933 (regretatul Grigore Bostan menționează ziua de 12 februarie, care a fost, de fapt, ziua înhumării). Semăna, la chip și la suflet, cu Mihai Eminescu și, aidoma Luceafărului, a ars intens, 436 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean trăind în doar 39 ani de viață o adevărată eternitate. S-a format ca om de cultură, ca exeget, ca filosof, ca poet și ca prozator la gimnaziul greco-ortodox din Suceava, pe care l-a absolvit în 1914, în 1915, spre sfârșitul anului, mergând la Viena, unde va rămâne până în 1918. La Viena, Gherasim s-a înscris la Facultatea de litere și filosofie, dedicându-se studiilor clasice și scriind primele sale nuvelele, pe care le va publica mai târziu. Întors la Cernăuți, în 1919, funcționează ca bibliotecar al Universității (1919-1921) și ca profesor de filosofie la Liceul „Aron Pumnul”, la Școala Normală de băieți și la Liceul nr. 4. Profesor titular la Catedra de Istoria filosofiei, al cărei profesor suplinitor fusese din 1927, ajunge mult prea târziu pentru el, în 1932. Ca poet, Vasile Gherasim, „pribeagul suflet (care) trimite nostalgii”, „vrea parcă-o rugăciune să șoptească” pentru a mărturisi, cu o incredibilă neostenire („puterea uriașă-a re-nvierii”), că „iubește-adânc viața nesfârșită”, chiar dacă, în jurul său, „vreme ne-mplinită se scurge tot mai multă”, „și tu, trudite suflet, cauți pace / Zadarnic pribegind prin spații goale, / În tine însuți cearcă-a te întoarce / Și vei afla tămăduiri de boale”. În poemele sale, Vasile Gherasim și recreează identitățile și dialoghează, deși, „simțind adânc, nu-ți trebuie cuvinte”, deși el cunoaște conturul păsării și conturul zborului, deși e înzestrat cu memorie („Mi-aduc aminte: / Sufletu-mi trăia când s-a născut Hristos”) și poate mărturisi veacurilor: „E-atâta liniște în lume / Că-mi vine-a crede că acum se naște Dumnezeu. / Și-i ger / Și stelele lucesc”. Pentru mărturisire, el nu are nevoie de cuvinte (și Iulian Vesper avea să susțină că tăcerea este cel mai desăvârșit poem), ci doar de „clipa cea cu-adevărat trăită”, care desigur că-i „mai presus de seaca veșnicie”, clipa iubirii ca o întoarcere a păsărilor călătoare sau ca o trecere a mugurilor în floare (aluzie cât se poate de străvezie și de legitimă la un filosof ca Vasile Gherasim la Argimpassa, la mitologica trecere a zăpezii în iarbă), clipa mai presus de eternitate („Să cadă-n nopți cu lună oricât o vrea doar bruma! / Ce schimbă-aceasta oare în rostul marii vieți?), clipa învăluirii în singurătate ca într-un „mormânt al voioșiei“, singurătatea lui Gherasim însemnând, în fond, revenirea în acel „cândva am fost sferici și pe deplin 437 Ion DRĂGUaANUL fericiți“ care consacră mitul androginului. Vasile Gherasim, poetul, este un „dor fără margini“, o pasăre cu o aripă în iarbă și cu cealaltă în cer, numai că „pasărea măiastră zburat-a într-o seară / Spre locuri unde este mai multă primăvară”, iar Bucovina spiritului s-a făcut arbore, „iar arborele-n urmă rămase părăsit / Și-n bezna cea opacă pustiu și desfrunzit“. Și-au trecut zece ani de altfel de singurătate, cea în care nu ne-am inițiat prin opera lui Vasile Gherasim, o singurătate cenușie, ostilă, fărâmițată deja de începuturile demente ale altui măcel planetar, iar Constantin Loghin, veșnicul înfometat de memorie, a scrijelit pe cremenea cerului („Albastru-i cerul și-nghețat / Și stele strălucesc pe el ca niște ochi de lup în noapte”, observa Gherasim) această frumoasă poveste („Era și-atuncea noapte: eu stăteam / Ca și acuma și priveam / La cerul nesfârșit și rece ca de gheață. / Simțeam că-n adâncimea sufletului meu / Străbate Dumnezeu): „Vasile Gherasim și George Voevidca sunt cei dintâi poeți bucovineni apăruți după Unire, ei sunt aceia care, la un moment dat, atunci când amuțise glasul de trubadur al vechii generații bucovinene și încă nu începuse să cânte noua generație, sunt singurii poeți care constituie puntea tradiției dintre Bucovina austriacă (politicește!) și Bucovina românească. Ei sunt aceia care trec steagul literar al acestei generații către generația nouă... Gherasim a scris mult, foarte mult: a scris articole și studii filosofice, în care caută să dibuiască spinoasa cale înspre o filosofie românească, el a scris studii pedagogice și articole de istorie literară. L-au preocupat diferite aspecte ale istoriei literare, l-a preocupat mai ales fenomenul Eminescu. Dacă atâția alții și-au legat numele de Eminescu prin simple îngăimări stilistice, Gherasim l-a pătruns adânc, l-a înțeles și ni l-a tălmăcit. În două direcții ale studiilor eminesciene și-a câștigat merite deosebite: prin cercetări în satul Eminovicienilor din Bucovina, Gherasim a stabilit, odată pentru totdeauna, în ciuda atâtor teorii care de care mai extravagante, originea românească a lui Eminescu, și, al doilea, prin alte studii temeinice, ni-l prezintă pe Eminescu, împotriva atâtor teorii contrare, ca poet optimist, preocupat în largă 438 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean măsură de toate problemele care agitau spiritele românești din acea vreme. Pe lângă filosof, pedagog și istoric literar, Gherasim a fost și poet, poet în adevăratul înțeles al cuvântului. Cine l-a cunoscut și cine vede chipul lui Gherasim, nu poate să nu fie izbit de oarecare asemănare între el și Eminescu. Această apropiere nu este numai incidentală. Dacă, vorba Latinului, ne este permis de a compara lucrurile mari cu cele mici, între Gherasim și Eminescu nu este asemănarea numai de înfățișare, ci și în opera lor. Găsim, în poezia lui Gherasim, aceeași dragoste de natură: „Bătrâne codru-ți zic: rămâi cu bine, Eu azi mă duc în lumi străine ție Și frunza ta se face aurie -Încet, încet și ție toamna-ți vine“ (Rămâi cu bine), întâlnim aceeași dragoste pentru femeie, același suflet chinuit de suferința omenească, aceeași înclinare statornică înspre reflexivitate, deci, cum se spune curent, teme eminesciene, care, în genere, sunt tot atâta de bine teme ale poeziei de pretutindeni și de totdeauna, ceea ce nu înseamnă, însă, că Gherasim a fost unul din imitatorii de duzină ai lui Eminescu, cum îi întâlnim în literatura noastră. Această asemănare de teme se datorește soartei lor aproape identice, temperamentului lor comun și preocupărilor egale în viață. Ca și Eminescu, Gherasim a dus aceeași viață de zbucium, care se stinge la 40 de ani, ca și dânsul, poetul nostru a cântat aceleași motive de inspirație - natura și femeia - a fost frământat de aceleași probleme eminesciene. „La ce-i făcută viața, moartea, dorul?“ (Vorbe, vorbe, vorbe), se întreabă și Gherasim, pentru a ajunge la aceeași concluzie: „Doar vis e viața ce-ntrerupe somnul neființei“ (Către Poezis...) și, mai ales, îi caracterizează pe amândoi aceeași fire înclinată spre meditație, spre reflexivitate. Totuși, între Eminescu și Gherasim există o mare deosebire în ceea ce privește atitudinea lor față de viață: pe când Eminescu, atât de des și crunt dezamăgit de viață, îi arată tot disprețul, râvnind nirvanic „setea liniștii eterne“, Gherasim cântă viața, este, prin excelență, poetul 439 Ion DRĂGUaANUL elanului de viață, ca și Cerna. Ce-i spune sufletul? „Iubește-adânc viața nesfârșită, Psalmodiază-i imn de bucurie! Iară iubirea, din etern simțită, O rugăciune de-nălțare fie!“ (Vecernie). „Nu mor, chiar cruci la capul meu de pun“ (Vorbe, vorbe, vorbe), sfidează el, plin de soare, moartea. Un cărbune din soare căzu pe pământ și-l însufleți: „Iar un cărbune arzător căzu / Și-n lutul meu“ (Devenire) și, de atunci, toată viața-i e plină de soare. „În plânsul meu dintâi strigat-am soare Și soare fost-a gândul meu dintâi. Și soare am văzut în ochii tăi, Spre el mă avântau gândiri ușoare“ (Al vieții mele soare). Îmbătat de soare, se crede un titan: „Ne credem zei, având pe Dumnezeu în noi“ (Stropul): „Credeam că sunt menit a dezlega Al veșniciei glas; credeam c-ascult Cum florile-mi șoptesc, și tot mai mult Parcă-mi vorbea zefiru-n limba sa. Și picuri de-adevăr cădeau din stele, Și soare, lună se topeau în minte-mi: Un zeu eram, căci totul eram Eu...“ (Sunt om). Și, totuși, constată că nu e decât un simplu om: „Vârtej de patimi, doruri de puteri Titanice și de blestem, de vreri, De farmece ce mintea n-a cuprins...“ (Iadul). 440 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean ... Și eroii nuvelelor sale, destul de numeroase, sunt mai degrabă niște romantici cerebrali, niște ființe eterice, în genul „Sărmanului Dionis“, decât oameni de acțiune. Atât pictorul Niță Mândrea, din nuvela „Înspre soare“, cât și profesorul Vereanu, din „Emaus“, părintele Iov, din „Orfanul“, ca și Moș Anghel, din „Turnul din Soroceni“, sunt oameni singurateci, care trăiesc și se zbuciumă pentru ființele lor dragi și, atunci când ele dispar, se mistuie și ei nostalgic pe calea întunericului. Sunt ființe care, departe de zgomotul lumii din jur, își plăsmuiesc o lume a lor, țesută din singurătate, liniște, pasiune pentru artă și adâncă credință în cel Atotputernic. Nu știu dacă nu trebuie să vedem în aceste ființe pe însuși Gherasim: retras de lărmuiala lumii, pasionat pentru artă, adânc cucernic, trăindu-și intens lumea plăsmuită interior, care, atunci când și-a văzut zdrobit idealul vieții, s-a retras în lumea cealaltă, unde continuă să trăiască fericit ca și eroul din „Emaus“.“ (Constantin Loghin, Revista Bucovinei, nr. 2/1943, pp. 49-53). După Vasile Gherasim au rămas și câteva studii eminesciene, inventariate meticulos de Leca Morariu, studiile acelea însemnând, probabil, și expresii ale unei cosmice solidarități: „Eminescu în serviciul școalei“ (Școala, 1921, pp. 242-246), „Eminescu ca oprimist“ (Convorbiri literare, 1922, pp. 485-503), „În satul Eminovicenilor“ (Convorbiri literare, 1922, pp. 834-845), „Eminescu la Viena“ (Junimea literară, 1922, pp. 374-379), „Familia Eminovici“ (Convorbiri literare, 1923, pp. 185188), „George Drogli“ (Adevărul literar și artistic, 1923, nr. 194, pg. 4), „Iarăși originea lui Eminescu“ (Revista Moldovei, 1923, nr. 5, pp. 111), „Influența lui Schopenhauer asupra lui Eminescu“ (Transilvania, 1923, pp. 520-559), „Ipoteștii lui Eminescu“ (1924), „Mihai Eminescu“ (Junimea literară, 1929, pp. 281-284), „Eminescu - Luceafărul“ (Junimea literară, 1930, pp. 419-430). „Sonet De ce te-nvălui în singurătate Și-n ea îți sapi mormântul voioșiei, 441 Privirea-ți blândă în melancolie De ce o-nmoi? Când doar în juru-ți toate Dor de viață-ar trebui să-nvie... Te uiți la frunze seci, ce-s presărate Pe recele pământ și zici că-s moarte Și-n ele viață n-are să mai vie? Dar orice șoaptă-a vântului nu-ți spune Că tot ce-n lume-i caută viață Și dorul de a fi e tot mai mare? Răspuns: Viața-mi toată-o ține-o răsuflare: Așa durerea-mi, doru-mi mă învață Doar ce mă poate-opri de a apune? (Revista Bucovinei, nr. 11/1942, pg. 418) Se naște Dumnezeu Albastru-i cerul și-nghețat Și stele strălucesc pe el ca niște ochi de lup în noapte. E-atâta liniște în lume Că-mi vine-a crede că acum se naște Dumnezeu. Și-i ger Și stelele lucesc... O clipă zboară după alta: Tic, tac, tic, tac... Din veșnicie se desfac Și iarăși se scufundă-n veșnicie, De unde niciodată n-or să vie. Și stele se desprind din goluri nesfârșite 442 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Și cad în adâncimi nebănuite. ... Tic, tac, tic, tac... Mi-aduc aminte: Sufletu-mi trăia când s-a născut Hristos; Era și-atuncea noapte: eu stăteam Ca și acuma și priveam La cerul nesfârșit și rece ca de gheață. Simțeam că-n adâncimea sufletului meu Străbate Dumnezeu. Și s-a născut atunci Hristos. În lume-atâta liniște era Că se-auzea când vremea-și număra Clipele: tic, tac Tic, tac... (Revista Bucovinei, nr. 2/1943, pg. 54) Mare Mare! Ești iar departe; - în zare Îți bănuiesc furtuna, clocotul și spuma... În vis numai te văd, te simt, te-aud acuma Și iar doresc Să te privesc Aproape, lângă mine să te am Și iar să chiui, cum atunci chiuiam De bucurie și iubire, De neînchipuită fericire. Să cânt cu tine cântecul puterii, Să simt în mine Crescând Și clocotind, 443 Spumând În inimă, în creier și în vine Puterea uriașă-a re-nvierii... Eram copilul răsfățat al tău: Mă cuprindeai cum își cuprinde mama fiul său, Mă sărutai - adânc și pătimaș mă sărutai. La pieptul uriaș, tu mă strângeai, Cu glasul de sirenă îmi cântai; Astfel din mine sclav supus făceai... Și mă lăsam ademenit Spre zările albastre, fumurii - spre Infinit. Ah, zările acelea de opal Mă cheamă azi și veșnic m-or chema Și marea-n veci va spumega: Furtuna îi va frânge val de val. Din depărtare-ți aud a ta chemare, Mare! (Revista Bucovinei, nr. 2/2943, pg. 55). Pastel de toamnă ... Și frunzele-s cu aur îmbelșugat vopsite, Mătase funigeii țesut-au pe câmpii; De-opal curat e cerul în zări nemărginite Spre cari pribeagul suflet trimite nostalgii. Și al blândeței farmec pe toate le pătrunde, Și în privirea noastră-i un ce atât de rar: E-un semn că-i toamnă poate și-n noi - ca orișiunde, Când inimile astăzi cu spaimă-n noi tresar? La gerul iernii, totuși, nu mă gândesc acuma, Când lumea este plină de-atâtea frumuseți; 444 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Să cadă-n nopți cu lună oricât o vrea doar bruma! Ce schimbă-aceasta oare în rostul marii vieți? În noi doar pârguite cad roadele iubirii - Sunt doruri cari, odată născute, nu mai mor. Să credem, dar, iubito, în veșnicia firii, Dar și în nemărginirea adâncului amor! (Junimea literară, nr. 1-6/1932. pg. 15). Vecernie Preludiu: Se pun troiene mari pe înserate, Iar cerul cu pământul una sunt -Auie clopote îndepărtate: E timpul de vecernie-n curând. Și vântul a-ncetat să mai gonească În drumu-i fără țintă, fără rost: Vrea parcă-o rugăciune să șoptească La-al zidului himeric adăpost... Eu către suflet: Și tu, trudite suflet, cauți pace Zadarnic pribegind prin spații goale, În tine însuți cearcă-a te întoarce Și vei afla tămăduiri de boale. E ceas de rugăciune - ia aminte! Iar Dumnezeu e-atât de blând și mare... Simțind adânc, nu-ți trebuie cuvinte Spre a găsi la dânsul ascultare. 445 În veșnicia care te străbate Chiar suferința Golgothe-i nimic, Și toate fericirile visate Ce sunt în sufletul unui pitic? Sufletul către mine: Dar clipa cea cu-adevărat trăită Nu-i mai presus de seaca veșnicie? Vecernia, azi, oricât e de cernită, Vestește doară sfânta Liturghie. Iubește-adânc viața nesfârșită, Psalmodiază imn de bucurie! Iară iubirea, din etern simțită, O rugăciune de-nălțare fie! (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 70). Metamorfoză ... Și pasărea măiastră zburat-a într-o seară Spre locuri unde este mai multă primăvară... Iar arborele-n urmă rămase părăsit Și-n bezna cea opacă pustiu și desfrunzit... Așteaptă solitarul aleasa iar să-i vie Cu fâlfâiri de aripi - când vântul lin adie, El vârful până-n nouri l-înalță trist și-ascultă: Dar vreme ne-mplinită se scurge tot mai multă. Și dorul fără margini, de care-a fost nutrit, Pe crengile-i uscate încet a-nmugurit, Iar cântul de iubire ce ea-l va intona, Când se va-ntoarce iarăși, în flori se va schimba”. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 80). 446 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Victor Morariu (1881-1946) Primul dintre cei trei feciori ai lui Constantin Morariu, Victor, născut la Toporăuți, în 12 februarie 1888, „acest spirit enciclopedic și excelent cunoscător al literaturii române, a fost unul dintre cei mai mari germaniști români. A fost, în același timp, și un obiectiv cronicar cultural al Sucevei, și un bun vilonist... A publicat extrem de mult, dar o mai mult decât exagerată modestie a făcut ca multe lucrări să rămână îngropate în pagini de ziare și reviste“ (Mircea Grigoroviță, Universitatea din Cernăuți, pp. 145, 146). Profesor la gimnaziul greco-ortodox din Suceava, până în 1928, când a obținut Doctoratul în filologie la Universitatea din Cernăuți, ocupând catedra respectivă mai întâi ca profesor suplinitor (1929), apoi ca profesor agregat (1931) și, în fine, ca titular (1934), Victor Morariu, fostul coleg de clasă al lui Ion Grămadă și cel mai fidel și mai intim prieten al viitorului Erou al Bucovinei, ține de stirpea erudiților străluciți ai Bucovinei, de stirpea celor dispuși să slujească, să oficieze cu noblețe și modestie în templul spiritualității românești. A scris pentru a lăsa mărturii și pentru a iniția, lucrările lui, publicate prin broșuri, prin gazete sau prin calendare însemnând adevărate „călăuze istorice“ și spirituale înspre Bucovina de altădată. Avea vocație de istoric, fiindu-mi sfetnic util în scrierea unor pagini monografice despre Suceava, despre Suceava redescoperită, proaspătă și ciudată, în „Un proces de înaltă trădare în Bucovina de la 1780“ (Calendarul „Glasul Bucovinei“, 1920), „Călăuza istorică a orașului Suceava“ (Cernăuți, 1921 și 1930), „Istoricul Reuniunii muzical-dramatice Ciprian Porumbescu “ (scrisă împreună cu Ștefan Pavelescu și publicată la Suceava, în 1939), „Amintiri despre Ion Grămadă“ (1926), „Vasile Bumbac“ (1940) etc. Și-au mai rămas după Victor Morariu pentru a întregi „patrimoniul cultural al perioadei interbelice“ (Mihai Iacobescu, Constantin Morariu, pg. XII) „lucrări de referință“ precum: „Novalis, teoretician al romantismului“ (1924), „Sintaxa propozițiunii în Psaltirea Șcheiană“ (1927), „Pedagogia lui Jean 447 Ion DRĂGUaANUL Paul“ (1933), „Pedagogia lui Herder“ (1936), „Problema nuvelei în literatura germană“ (1940), „Prima traducere a Luceafărului“ (1940) etc. Victor Morariu, prezent și în paginile anterioare ale acestei cărți (capitolul dedicat lui Ion Grămadă sau cel referitor la justificarea lui Radu Sbiera ca poet), a lăsat după sine și pagini de memorialistică remarcabile, cele mai multe încă nepublicate, frazând curat, economicos și fără inutile dogmatisme naționaliste: „Miercuri, în 6 Noiembrie 1918. Dimineață, cum începusem a scrie Tatei, veni spălătoreasa cu vestea: au intrat Românii în oraș. Deci, fugă; i-am găsit în parc, lângă biserica catolică. Cunoștință cu maiorul Anton Ionescu, locotenenții Chiușlea și Borș. Câteva vorbe cu soldații. Părintele George Mihuță (autorul unei remarcabile cărți despre însoțirile orășenilor suceveni - n.r.), trecând pe trotuarul de peste drum, îmi răspunde la salut, scoțându-și căciula din cap, apoi repede o ridică în sus: aclamație mută, care a făcut bucurie ofițerilor. Ei ne povestesc că nemții din teritoriul ocupat pleacă desarmați! Pe la ora 1, cetim, acum afișată, prima ordonanță a comandantului garnizoanei, maiorul Ionescu: „Graniță între Români de astăzi înainte să nu mai fie. De aceea noi, grănicerii, am sosit cei dintâi la voi, să Vă zicem: Bine v-am găsit!“. Iar mai târziu se afișează și proclamația generalului Zadik. La Cernăuți, Etzdorf predă administrația Ucrainenilor și lui Aurel Onciul“ (Calendarul „Glasul Bucovinei“, 1928, pp. 155-159). În scrierile sale, Victor Morariu comunică cu discreție, anonimizându-se pe sine. Scrie, de pildă, despre Ion Grămadă, care-i era prieten (dovadă numărul scrisorilor), portretizându-l cu iscusință: „Frumosul băiat cu ochi căprii, plini de duioșie, încă de pe băncile liceului din Suceava era un ferment de viață națională și de preocupări intelectuale între colegi... Ca unul ce l-am cunoscut aproape, păstrez de la el o serie de scrisori - 23 la număr - trimise de la Cernăuți, Abbazia, Trient, Bozen și din Viena, toate oglindind aceleași preocupări“ (Calendarul „Glasul Bucovinei“, 1927, pp. 94-106). Victor Morariu avea acea calitate rară de a povesti despre alți fără ca măcar să încerce poziționarea de sine. Probabil că datorită acestei generozități a fost atât de iubit și de respectat în epocă. A murit în exil românesc, la Caransebeș, în 1 iulie 1946. 448 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Leca Morariu (1883-1963) Dacă ar mai fi avut istorie și pentru ultimii 18 ani de viață, cei de supraviețuire sub teroarea securității, probabil că Alexandru Leca Morariu, al doilea fecior al preotului și cărturarului Constantin Morariu, născut la Toporăuți, în 25 iulie 1888, ar fi izbutit să-și împlinească opera pe deplin. Au rămas după el zeci de mii de pagini scrise, dar Leca, după cum se vede din jurnal și din documentările lui, abia se pregătea pentru opera cea mare și definitivă. A scris, desigur, până în ultima clipă de libertate, cu o disperare și cu un eroism care-l farmecă pe Constantin Loghin, el însuși un erou al mărturisirii, dar care, lucrând ultimele numere ale „Revistei Bucovinei“, nu se mai vede pe sine, fiind copleșit de exemplul confratelui său: „Incontestabil, domnul Leca Morariu este un incorigibil. După ce, în aceste vremuri grele, a făcut să apară, în pribegie, revista „Făt-Frumos“ și buletinul „Mihai Eminescu“, acum se încăpățânează să ducă mai departe și revista „Fond și formă“, menită, pe de o parte, pentru critică generală și specială, iar pe de alta, pentru specificul și pitorescul limbii“ (Constantin Loghin, Revista Bucovinei, nr. 11-12/1944, pg. 392). Leca Morariu a fost filolog, lingvist, istoric, critic literar, etnolog, profesor la Facultatea de Filologie a Universității din Cernăuți, director al Teatrului Național și al Institutului de Literatură, Etnografie și Folclor din Bucovina, întemeietor și coordonator al publicațiilor Buletinul „Mihai Eminescu“ (1930-1943, circa 400 pagini pentru fiecare număr), „Făt-Frumos“ (1926-1944, revistă polemică, în care publica și poezie cultă, și epigrame, și proză literară, și studii istorice, și studii monografice), precum și „Fond și formă“ (1938-1944, după cum confirmă și Constantin Loghin, contrazicându-l, practic, pe istoricul Mihai Iacobescu, cel care menționează doar numerele apărute între anii 1938-1939). Între timp, pentru că numai lui putea să-i mai rămână timp, publica masiv în paginile publicațiilor „Junimea literară“, „Viața Nouă“, „Deșteptarea“, „Gazeta Bucovinei“, „Revista Bucovinei“ etc. sau încredința tiparului cărțile care 449 Ion DRĂGUaANUL să-i contureze opera: „De la noi. Povești“ (1920), „Războiul Troadei“ (1923), „Institutorul Creangă“ (1925), „Drumuri moldovene. Pe urmele lui Creangă“ (1925), „La frații noștri“ (1928). Și a mai publicat o mulțime de studii despre viața și opera lui Iraclie Porumbescu (reprodus, deja, în această carte), Ciprian Porumbescu, Mihai Eminescu, Veronica Micle, Nicu Gane, T. Robeanu, Iacob Negruzzi etc. Viața lui Leca Morariu e ciudată, ba chiar capricioasă. A crezut în Austria, a luptat pe frontul italian (faptele lui de „vitejie“ fiind povestite în scrisorile adresate lui Victor Morariu), apoi a venit în București ca trufaș ocupant austriac, dar trezit la realitate de Dimitrie Onciul, care l-a atenționat că Austria va pierde războiul. După Unire, Leca Morariu își găsește motivațiile interioare în prietenia lui cu iredentiștii români din Bucovina (prietenul lui, Ion Grămadă, dar și fratele, Aurel Morariu), insinuându-și un antiaustriacism de care n-a fost capabil sau, pur și simplu, însușindu-și-l pe cel al lui Ion Grămadă, în ziua aducerii osemintelor Eroului la Suceava: „Mergeam, în rând, pe urma sicriului lui. Și o tristă, și o veselă duioșie mă îndemna să dau mulțumită micului sicriu, ridicat deasupra atâtui învălmășag de norod. Și prinosul de mulțumită mi se legăna între mai multe gânduri. Să mă opresc la tovarășul meu de școală Nicuță Grămadă, vioiul nostru îndrumător în ale cititului din marile literaturi universale și aprigul nostru răzvrătitor din colindările nocturne printre acele ruini Sucevene ale slavei românești, în care, cu vraja lui Grigore Alexandrescu, copiii de noi vedeam spada lui Ștefan Voevod fulgerând înspre minciuna Vienei, ori să mă opresc la mai maturul, dar nu mai puțin stăpânitul coleg de dăscălie iredentă (Leca nu-i împărtășea ideile - n.r.) din grelele zile ale meschinăriei austriece? Și când, ajunși în dealul Tătărașilor, Suceava, cu slăvitele ei turle, rămase la poalele noastre, și când acolo, la o bătaie de săgeată, căruntele ziduri ale Cetății ne salutau cu mărturia lor de mărire a trecutului și de nimicnicie a bietei vieți pământești, și când sub semnul celei mai mari cinstiri oșteni și preoți, și țărani, și floarea cărturărimii bucovinene l-au astrucat în loc de „vecinică“ odihnă, atunci îndoiala mi se lămuri. 450 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Și peste marginea pragului celor veșnice îi mulțumeam lui Ion Grămadă că ne-a răzbunat și că el, răzvrătitul, alina suferințele tuturor adevăraților dezertori rămași în armata minciunii austriece“ (Făt-Frumos, nr. 4/1926). Ciudată logică a fost aceasta a „adevăraților dezertori rămași în armata minciunii austriece“, deci nu numai a lui Leca Morariu, care își găsesc, prin jertfa lui Ion Grămadă, o legitimare pro-românească, după ce luptaseră în tabăra adversă. Împăcat cu sine după aducerea osemintelor lui Grămadă la Suceava, Leca Morariu, care se căsătorise cu Octavia Lupu, fata politicianului Teofil Lupu, o femeie frumoasă, bogată, cultă și cu aptitudini artistice remarcabile, devine liderul de necontestat al spiritualității bucovinene. Ce-i drept, avea și erudiția necesară, și o inepuizabilă putere de muncă, și o capacitate de a sintetiza incredibilă, toate acestea suprapunându-se peste un talent literar autentic, manifestat prin frazări care amintesc de Iorga, de la care Leca Morariu chiar împrumută imagini de genul „căruntele ziduri“, „slăvitele ei turnuri“, „și o tristă, și o veselă duioșie“ etc. În viața culturală a Bucovinei, Leca Morariu și-a pus pecetea inconfundabilă, striată de exagerări și de neadevăruri afirmate prin omisiune. Se bate pentru înființarea unui muzeu autentic, dar elimină dintre întemeietorii reali pe Karl Adolf Romstorfer, arhitectul vienez care a scos cetatea din pământ și ne-a reconstruit bisericile și mănăstirile. Mai dur decât Iorga, care-i recunoștea, cu strângere de inimă, meritele, Leca Morariu îl șterge, pur și simplu, pe vienez din memoria locurilor. În general, de-a lungul întregii sale cariere interbelice, Leca Morariu procedează diametral de cum procedează fratele lui, Victor, adică mărturisește pe alții doar pentru a se înfățișa pe sine. La temelia soclului său, real și meritat, zac o mulțime de cadavre. Altminteri, adică dacă îi ignorăm egocentrismul și exploziile de răutate sufletească, Leca Morariu rămâne un personaj cultural admirabil, o adevărată emblemă a Bucovinei interbelice. A sfârșit și el în exil românesc, în 1963, la Râmnicu Vâlcea. 451 Ion DRĂGUaANUL Aurel Morariu (1886-1945) Mezinul lui Constantin Morariu, Aurel, s-a născut, tot la Toporăuți, în 15 mai 1886. A făcut studii de drept la Cernăuți (licență în 1909), susținându-și doctoratul la Praga (1914). Aurel Morariu, care lucrează de foarte tânăr (1907) în redacția „Deșteptarea“, s-a afirmat ca un naționalist tumultos și ca un antisemit exagerat, capabil să le pună evreilor în cârcă cele mai incredibile grozăvii. S-a numărat printre iredentiștii bucovineni care, în 1914, au trecut în România, militând pentru intrarea Regatului în război împotriva Austriei, inclusiv prin lucrarea „Bucovina / 1774-1914“ (Biblioteca „Bucovina“, București, 1914), în care exagerează cu aplomb („spionii“ închiși de austrieci, de pildă, erau acuzați de spionaj în favoarea rușilor, nu în favoarea românilor). În vremea războiului publică și lucrarea „D-l Nicolae Iorga, factor al conștiinței naționale“ (Biblioteca „Bucovina“, 1916). După război, revine la Cernăuți, întemeiază Cooperativa „Meseriașul Român“, militează pentru promovarea principiilor lui Fredrich Wilhelm Raiffeisen, dar pe structuri de dreapta, inclusiv atunci când înființează două bănci. A scris și publicat numeroase studii pe tema organizării cooperatiste, inclusiv o monografie despre Grigore Filimon, întemeietorul primelor însoțiri bucovinene de economie și credit în sistem Raiffeisen, diverse monografii cu caracter economic sau bisericesc, răstălmăcind adevărul astfel încât să coincidă cu opțiunile lui ideologice. A murit la Craiova, în 1945. Ilie E. Torouțiu (1888-1953) Personaj tragic al spiritualității românești din Bucovina, Ilie E. Torouțiu s-a născut, în 17 iunie 1888, la Solca. Provenea dintr-o familie săracă, așa că i-a fost greu în viață, începând cu perioada studiilor gimnaziale, petrecută la Suceava, și continuând cu cea a studiilor 452 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean universitare, pe care le-a făcut la Cernăuți și în Germania. Torouțiu a fost, între anii, 1911-1913, asistent pentru limba română la Universitatea din Frankfurt pe Main, apoi s-a stabilit la București, ocupând postul de profesor la Liceul „Cantemir Vodă“. La București, a condus reviste („Caietele Eminesciene“, între anii 1927-1929, „Floarea Soarelui“, „Literatură, artă, știință, viață socială“, „Convorbiri literare - seria nouă“), și-a procurat o tipografie și a înființat o editură, punându-le pe amândouă la dispoziția bucovinenilor (chiar și reviste literare tipărea, fără plată, atunci când era nevoie și, de cele mai multe ori, fără să i-o ceară cineva). Important ca istoric, deși se abate, adesea, în numele „cauzei naționale“, de la adevăr, mai ales în studiile sociologice, economice și demografice, I.E. Torouțiu a publicat 13 volume de „Studii și documente literare“ (1931-1946, primul volum în colaborare cu Gh. Cardaș), „Poporația și clasele sociale în Bucovina“ (București, 1916), „Românii și clasa dirigentă din Bucovina. Studiu satistic economic“ (Cernăuți, 1911), „Românii și clasa intelectuală în Bucovina“ (Cernăuți, 1911) etc. A publicat și două volume de folclor bucovinean, „A fost odată. Povești și cântece populare“ (Cluj, 1911) și „Frunză verde. Cântece populare“ (București, 1914). Ca scriitor, Torouțiu a lăsat un singur volum de schițe și povestiri, „Chipuri“ (Cluj, Editura „Carmen“, 1912), majoritatea cu caracter autobiografic, rememorând, practic, secvențe din tinerețea lui nefericită. „Aceste nuvele și schițe au nota generală tragică. Aproape toate aceste puțin dezvoltate nuvele vorbesc de vieți trăite în cea mai neagră mizerie, de dragosti nenorocite, de înnebuniri tragice, de părăsiri de domiciliu conjugal, de morți năprasnice etc. Nuvelele sunt luate din lumea celor mici, celor necăjiți, al cerșetorilor orbi și ologi și una chiar „Din Roma Cezarilor“, într-un cuvânt, din lumea oamenilor sceptici, slabi din fire, dar buni și cinstiți, cari tocmai pentru aceste nobile însușiri sunte distruși în lupta de toate zilele. Fără a aprofunda adânc caractere omenești, fără a schița magistral situații dramatice, fără a căuta senzaționalul și fără a 453 Ion DRĂGUaANUL întrebuința împestrițata limbă poporală, I.E. Torouțiu a reușit să ne dea unele fragmente reale din viața omenească. Izbutește mai bine în redarea unor crâmpeie din viața sărăcăcioasă de student, crâmpeie ce vor fi posedând poate viața proprie, iar altă dată, în descrierea naturii“ (Constantin Loghin, Istoria, pp. 339, 340). Constantin Loghin, mânat de bunele intenții ale unui profund patriotism local, exagerează. Torouțiu, un om de cultură autentic, n-a prea fost și scriitor. Îi lipsea talentul, îi lipsea simțul limbii și capacitatea de a construi o situație epică. El doar încearcă desene stângace, conturând, mereu și mereu, ceva care aduce a lacrimă prelinsă în mocirlă. Scrie lacrimogen și inconsistent, cam în genul Mariei Cunțan, dar fără capacitatea detaliului sugestiv și a adâncimii perspectivei. Scrie pentru că iubește literatura, pe care o și slujește în mod exemplar, scriind studii literare consistente, militând împotriva „decadenței“ impresionismului și expresionismului, traducând operele unor autori de limbă germană sau elină (de pildă, „Apologia lui Socrates“, de Platon, în 1910), tipărind și editând gratuit multe cărți bucovinene. A trăit, de-a lungul întregii sale vieți, o superbă poveste de dragoste, încheiată în 23 noiembrie 1953, la București, în ziua în care unul dintre cei doi moare, iar celălalt se sinucide, pentru a rămâne veșnic împreună. Ar fi putut fi fericit, dacă nu s-ar fi născut cu stigmatul nefericirii. „Din viață ~~ 5 Era pe la sfârșitul lui April. Omătul se topise și numai pe alocuri, prin râpi îndosite, se mai ținea câte un petec alb. Pe acolo căldura binefăcătoare de primăvară uitase parcă să se abată. Pâraiele - umflate de apă, pământul - moale ca aluatul, străzile - inundate de tină. Și în dimineața dintâi de primăvară tina e închegată numai pe deasupra, căci, îndată ce înceată frigul nopții și dă soarele, ea începe să se rostogolească la vale, spre canaluri, ca un puhoi. Într-așa o zi noroioasă îmi căzu sub ochi o scenă, care rămase adânc întipărită în sufletul meu. Era o ființă în care văzui sărăcia întruchipată. Un bărbat se târa de-abia, de-abia prin noroi. De-a stânga lui pășea un tânăr de vreo douăzeci de ani. La întâia privire, fața sumbră a acestui bărbat mă făcea 454 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean să cred că ar fi un făcător de rele. Mai pe urmă, însă, înțelesei greșeala mea. Era un țăran căzut în lanțurile mizeriei. Tânărul care-l însoțea era feciorul său, student la liceu. Amândoi pășeau tăcuți... Feciorul ducea o păreche de desagi goi în spate. Pe fața lui palidă, galbănă ca o frunză dintr-o carte învechită, de-abia mai licărea o scânteie de viață. Ochii lui șterși, de un umed cenușiu, stăteau parcă de-a gata să se cufunde în adâncul capului. De sub gulerul cămeșii sale albe îi ieșea înafară gâtul lung și uscat. Mergea alăturea de tatăl său, în pas legănat și îngreuiat de gânduri. De la amândoi - nici o vorbă. De la amândoi - nici un semn de viață! Numai un plescăit greoi, produs de tină, de opincile tatălui. Când ridica un picior în sus, i se vedea pielea călcâiului prin opinca spartă, iar când îl slobozea în jos, glodul țâșnea în sus printre degete, căci opinca și acolo era găurită. Sumanul de pe dânsul - sdreanță din sdreanță! Cu spatele aduse ceva înainte, cu fața stinsă, încrețită de griji și necazuri, cu fruntea nourată, se mișca încet-încet, târându-și cu greu picioarele după el. Întregul său chip era parcă încremenit. Părea o stâncă înnegrită de loviturile furtunilor. Și în acea ființă trăiau numai ochii, dacă trăiau... Aceștia erau ațintiți spre pământ, cu care se luptau picioarele lui greoaie... Așa se duceau cei doi, fără să vorbească ceva întreolaltă. După un târziu abia, când erau să se despărțească, studentul zise către tatăl său: - Tată, când mai vii pe la mine? - Știu eu, dragul meu?, oftă bătrânul părinte. - Vai, tată, nu uita de mine, că eu mor de foame! - Eh, scumpule, d‘apoi tu nu știi ce nevoie e și acasă? Și acei de acasă, săracii, se uscă de foame ca și tine. Și, apoi, cum pot să vin așa de des încoace, n-ai văzut, când ai fost, de Crăciun, acasă, ce-i cu maică-ta? Studentul fu cuprins de un oftat prelung, întrerupt: - E tot așa de bolnavă mama cum am lăsat-o? - Da, scumpule, da, ea nu mai are multe zile. - Spune-i, tată, că eu am să merg în curând acasă, să caute s-o găsesc în viață. - Ei, și când gătești școala?, întreabă tatăl său. - Hm! Trebuie încă mult să muncesc. - Câte ghimnazii ai amu? 455 Ion DRĂGUaANUL - Șepte. - Șepte!... Bre, d‘apoi îs multe. - Multe, tată, și grele! - Și, apoi, câte ai de gând să faci de toate? - Câte?, replică studentul. - Da, câte? Vreo zece-unsprezece? Ha? Pe buzele tânărului se trezi un surâs amar: - Încă una, tată, și apoi mă duc la popie. Am să împlinesc dorința mamei. - Caută, măi băiete, și învață, învață din răsputeri, zi și noapte, și te roagă lui Dumnezeu poate ți-o ajuta, că doară-doară îi scăpa la o bucățică de pâne mai ușoară decât a noastră, că, Doamne, greu îi de trăit în vremea asta fără carte; îi duce-o și tu mai ușor, și noi. Nădejdea noastră e la tine. Opt suflete așteaptă tremurând ajutorul tău. Studentul, în vreme ce-i vorbea tatăl său, ținea capul plecat în jos, căci ochii îi picurau lacrămi fierbinți de milă... Se despărțiră. Întâiul nenorocit își luă calea spre bordeiul celorlalți șepte nenorociți, iar al doilea, studentul, spre cvartir. Pe drum îl ajunse un coleg de al său, care începu să-l apostrofeze: - Ascultă, onorabile, așa-ți păzești tu cinstea de student?! - Ce-i?, tresări el. - Cu cine mergeai mai adinioară? Cine era nespălatul ăla? Cum nu ți-i rușine să mergi cu un cerșitor? - Taci, dragă, era tatăl meu. A fost la mine, mi-a adus ceva de ale mâncării și eu l-am petrecut puțin, zise studentul cătră colegul său, apoi intră în cvartir și începu să plângă cu amar... Opt suflete nădăjduiau ajutorul lui... Opt nenorociți așteptau mângâierea lui. Opt chinuiți așteptau de la dânsul alinarea durerilor lor... Și el... se simțea și mai nenorocit decât ai lui de acasă“ (Chipuri, Tipografia „Carmen“, 1912). 456 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Aristocrații simțirii“ 5 5 Aproape pe neașteptate și aparent inexplicabil, în Bucovina interbelică s-a ivit o nouă generație scriitoricească, prima conștientă de sine și capabilă „de a inaugura o mișcare literară în Bucovina, care să fie în stare de a ne scoate din indiferentismul și letargia în care trăim încă și astăzi, după 15 ani de la unire“ (Nistor, Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 3). O generație care s-a format în cenaclurile literare ale liceenilor din Rădăuți și Cernăuți și care a prins contur în paginile revistelor gimnaziale „Muguri“, „Speranța“ și „Caietul celor 4“, prima a Liceului „Eudoxiu Hurmuzachi“ din Rădăuți, următoarea a Liceului de băieți din Cernăuți, iar ultima a Liceului „Aron Pumnul“ din Cernăuți.. Revista „Muguri“ a apărut în ianuarie 1924, sub îndrumarea profesorilor Ilie Vișan și Em. Isopescu, ca o explozie de lumină și prospețime, săvârșită prin Mihai Horodnic, Iulian Vesper, Ionel Negură, Eugen Prelipcean, Ion Roșca, Aurel Prelipceanu sau Constantin Rotariu. „Caietul celor 4“, Mircea Streinul, Neculai Roșca, Nicolae Pavlovici și Tudor Ulmeanu (Teodor Plop, de la Hotin), apare în 1928, cu un an înainte de debutul lui Mircea Streinul în paginile „Junimii literare“. Generația care poate fi numită, cu o metaforă a lui E.Ar. Zaharia, cea a „aristocraților simțirii“ dă un alt suflu „Junimii literare“, revistă care, în 1932, nu ezită să prezinte, cu fotografii, semnături olografe, prezentări și lucrări originale pe fiecare tânăr autor în parte, iar Iancu Nistor simte nevoia să salute și să confirme acest „frumos mănunchi de tineri de talent și însuflețire care cearcă să se afirme pe terenul literar“ (ibidem, pg. 5), sugerând încă din titlul primului editorial al anului 1933 că „Se întrevăd zorii“. „Ne dăm seama bine, scrie Iancu Nistor, că unele din încercări apar încă stângace și modeste, dar nimeni nu poate prezice calitatea fructelor chiar din floare. Să fim deci buni și îngăduitori cu sfiala celor ce încearcă și să încurajăm orice scânteiere de talent oricum 457 Ion DRĂGUaANUL s-ar manifesta ea. Să ne ferim de raționalismul sec și de critici prea aprige, care în cele mai multe cazuri vin să deruteze talente în loc de a le încuraja și modela. Patima este bună când ea se pune în serviciul a tot ce este nobil și frumos. Invidia păgubește mai mult pe cel ce o practică decât pe acel împotriva căruia este pornită. Dorim să vedem manifestându-se între tinerii noștri colaboratori o emulație sinceră și o luptă nobilă de întrecere pe tărâmul creațiunilor artistice și literare. Cuvintele tari se folosesc de regulă pentru a ascunde după ele slăbiciunea argumentelor. Să trăim deci în armonie și bună armonie cu sacerdoții frumosului, preamărind talentul în jurul aceluiași altar. Așa am trăit timp de 30 de ani, și așa dorim să o ducem mai departe. Ani de zile am alimentat revista cu studii și cercetări istorice și literare, așteptând cu dor să încolțească sămânța culturii românești, aruncată de la unire încoace cu atâta dragoste și însuflețire asupra ogorului bucovinean pregătit de noi. Azi sămânța aceasta a încolțit și începe să dea roade bogate. Să ne bucurăm și să întrevedem zorile unor vremuri mai bune!“ (ibidem, pg. 5). Iancu Nistor, cu clarviziunea sa inconfundabilă, deja sesizase că între „raționalismul sec“ al bătrânilor și „patima“ trăirilor tinerilor „sacerdoți ai frumosului“ nu mai exista „armonie“, în ciuda generozității „bătrânilor raționaliști“. Traian Chelariu deja exprimase niște „Digresiuni inoportune“ (Junimea literară, nr. 7-12/1932, pp. 181-186), în încercarea de a contura un program literar al generației sale (avea doar 26 de ani), stabilind că „ceea ce numim sublim e însăși limita între estetic și mistic“, că „maximum de estetic e un maximum de expresie“, că „poemul e singurul gen literar care suferă o maximă realizare estetică“, că „vocalismul e sângele poemului“ și, mai ales, că „poezia este suferință precum dansul e bucurie“. Și tot el avea să îndemne, în anul următor, 1933, „Înapoi la Eminescu“ (pp. 119-130, 168-177), condamnând „anarhia formală“ și „modernismele“ gratuite ale generației lui, convins fiind că „pentru poeții noștri însă există necesitatea unei „experiențe Eminescu“ înainte de orice altă experiență. E un lucru nefiresc să treci pe lângă un mare poet al poporului tău, căutând să înveți, pe jumătate, de la străini ceea ce e de datoria ta s-o faci la tine acasă“, în condițiile în care „relevăm că Eminescu e în adevăratul ritm european și nu scriitorii 458 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean de incoherențe stilistice“. Și concluzionează Traian Chelariu că „Eminescu, mai întâi de toate, se adresează omului matur“ (pg. 176). Generația „aristocraților simțirii“ aspira spre sacerdotism, iar un reper mistic fusese stabilit, încă din 1927, de Ion Moța, care își începea articolul „La icoană“ cu cuvintele „De la icoană și de la altar am pornit...“, propunând o regenerare morală prin dogmatism ortodox. Vasile Posteucă avea să subscrie primul la această propunere de pseudomorală, pe care George Anton avea s-o propovăduiască pentru un „Veac nou de slavă curată“ (Iconar, nr. 9/1937), în care „veac nou“ și „apariția acestei generații noi este așteptată cu mare interes... într-o lume în care nimic nu mai răspunde așteptărilor, în care tot ce ar trebui să te protejeze te amenință“ (Dr. Pavel Pavel, Viața Bucovinei, nr. 5-6/1933, pg. 4). Într-o lume în care tineretul „artei literare îi reproșează de a ignora omul real și de a nu studia decât aparențele sub pretext de realism. Umanismul însemnează pentru tineret o voință de sinteză care ar permite să exprime omul în totalitatea sa, în dubla și inseparabila sa realitate: spirituală și materială“ (ibidem, pg. 5). Generația „aristocraților simțirii“ urma să se definească într-o provincie istorică a României Mari care se simțea „oropsită și îndosită ca și cenușăreasa din poveste“ (Bucovina oropsită, Făt-Frumos, nr. 2/ 1929, pg, 49), într-o Bucovina caracterizată prin „un organism administrativ și economic zdruncinat, o cultură națională periclitată, un capitalism neproductiv și înstrăinat, o pătură conducătoare desorientată, o burghezie aproape inexistentă, o țărănime sărăcită și un imens proletariat intelectual, agricol și industrial. În această stare jalnică țara se prezintă generației acelor pecetluiți cu fierul roș al războiului, acelor cari, ieșind din casa părintească sau din școală pregătiți pentru viață, sunt răpiți de dreptul cel mai elementar al omului: de a munci și de a avea traiul asigurat. Acest șomaj intelectual pare a fi pentru noi de o mult mai mare însemnătate decât șomajul agricol sau industrial“ (E. Carabăț: Tineretul desorientat, Viața Bucovinei, nr. 1/1933, pp. 8, 9). Cam asta era atmosfera bucovineană a anilor în care „doi tineri și talentați scriitori bucovineni, Mircea Streinul și Iulian Vesper, a căror activitate se ilustrează nu numai prin producțiile lor proprii, ci și prin perseverența cu care au știut să animeze pe toți ceilalți tineri scriitori 459 Ion DRĂGUaANUL bucovineni“, întemeiază o „mișcare literară“ în Bucovina, cu „răsunet în cele mai largi pături din țară“ (Viața Bucovinei, nr. 1-2/1934, pg. 223). Mircea Streinul visa la o literatură de generație, cea a „arborosenilor“, încă din 1931, când îl cunoscuse pe Ion Roșca, venit la Cernăuți să studieze dreptul. Preluase de la Iancu Nistor ideea „sacerdoților simțirii“, plusând: „Poetul va lăsa toate. Se va dezbăra de mărimi și plăceri. Va fi sacerdot. Mai mult: ascet. El va admite o permanență a morții în duhul său, ca astfel s-o poată depăși prin eternitate. El va trăi acolo unde înțelegerea obștească se refuză. Căci nu fiecare poate fi Meșterul Manole al propriului său destin ca poetul“. În primii ani ai „Iconarului“, când se înființează o editură, cu o colecție „Iconar“, care să promoveze scrisul noii generații, când profesorii Traian Brăileanu, Liviu Rusu și Barbu Slușanschi (fiul camaradului lui Ion Grămadă în exilul românesc) încă nu deturnaseră generația spre extremism de dreapta, dar un extremism absolut teoretic, „această mișcare literară se integrează în mișcarea literară a țării, aducând contribuția unei literaturi proaspete și care poartă nota originalității (Viața Bucovinei, nr. 1-2/1934, pg. 223) și sprijinind afirmarea tinerilor scriitori, cu complicitatea nemijlocită a lui Iancu Nistor și a „Junimii literare“, revistă care, până la înființarea „Revistei Iconar“, în 1935, rămâne „organul de presă“ al iconarilor, în care apar și anunțuri precum acesta: „Colecția „Iconar“ instituie un premiu de poezie, în valoare de 2000 lei. Autorii vor trimite câte două poezii inedite; manuscrisele vor fi însoțite de un motto; în plic, respectivii autori vor alătura o cartă de vizită închisă, cu numele lor adevărat și adresa. Manuscrisele vor putea fi trimise până la data de 27 Faur 1934. Poetul premiat își va putea tipări în colecția „Iconar“ 28 poeme, cari vor putea apare în ediția de lux, tiraj limitat (150 exemplare). Toate cheltuielile tiparului și ale expediției vor fi suportate de editură. Manuscrisele vor fi trimise pe adresa: Mircea Streinul, în Cernăuți, strada Transilvaniei, No. 171. Comisia care va decerne premiul e alcătuită din d-nii N. Tcaciuc-Albu și Iulian Vesper“ (Junimea literară, nr. 7-9/1933, pg. 202). 460 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Acest prim concurs literar bucovinean dedicat promovării poeziei (cel din 1904-1905 al „Junimii literare“, pentru proză, era jurizat de cititori) urma să întregească o frumoasă colecție, cea a cărților publicate de Ion Roșca („Semne în scuturi“), Neculai Roșca („Neutral“), Iulian Vesper („Nopți în „Aquitania“, „cel mai important eveniment al sezonului liric bucovinean“, „Scrisoare deschisă domnului Emil Cioran“ și „Noi, ăștia din Arboroasa“), Tudor Ulmanu („Scrisoare provincială“), Teofil Lianu („Cântec la poarta cetății“), Mircea Streinul („Despre viața, iubirea și moartea plantelor“, „Moartea așa cum e“, „Cu Tartarin, Don Juan, Sancho și Polonius după glorie“ și „Bazaconia generației de ultimă oră“), Traian Chelariu („Exod“ și „Astrolab“ - proză filosofică)“ și „o carte de d-nul Liviu Rusu, distinsul cronicar muzical al ziarului „Glasul Bucovinei“.“ (Junimea literară, nr. 7-9/1933, pg. 202). Din juriul desemnat de Mircea Streinul face parte și profesorul N. Tcaciuc-Albu, cel care are și meritul de a-l fi încurajat în demersurile sale literare. Cu Iancu Nistor și cu „Junimea literară“ arborosenii rămăseseră în relații foarte bune, deși se manifesta „Ritmul generațiilor în evoluția artelor“, cum avea să scrie, în nr. 5 al „Revistei Iconar“, cu universitarul Traian Brăileanu, care dorea să prevină „îmbătrânirea artificială a tineretului... prin modelarea lui după structura sufletească a adulților“. Ca și Iancu Nistor, care dorea să armonizeze, în paginile „Junimii literare“, „raționalismul bătrânilor“ cu „patosul“ trăirilor tinerilor, Brăileanu sesizează diferența de planuri și propune ruperea „zăgazurilor ridicate de rațiune, de școala raționalistă a bătrânilor și de a repune în drepturi sentimentul („patosul“ sugerat de Nistor - n.r.) în drepturile sale... Iar „Iconar“ e al tinerilor, care urăsc cu drept cuvânt înțelepciunea chilometrică și sfătoasă“, iar „ceea ce numim formă, tipizare, rutină, calcul, trebuie să cedeze locul conținutului, avântului sufletului care sfarmă cătușele „școlii“ și caută forme noi, mai ample, care să poată cuprinde toată bogăția de sentimente, de nădejdi, de energie exuberantă“. Traian Brăileanu, el însuși „junimist“ cândva, ca prozator, considera că lirismul e specificul tinereții, tot așa cum drama e specificul maturității, iar epicul, al bătrâneții și, în numele acestor „vârste ale speciilor literare“, se străduia să-i elibereze pe tineri de „raționalismul“ celorlalți bătrâni, 461 Ion DRĂGUaANUL pentru a-i subordona „raționalismului“ său. Și astfel, o generație care se îmbăta cu farmecul trăirilor spirituale, a fost deturnată, cu argumente din Villon, Malherbe, Montaigne, Musset, Leopardi, Giovani Pascoli și, nu în ultimul rând, din Eminescu, spre o „cultură a morții“, aprig argumentată de Barbu Slușanschi (Poeții și moartea, Revista Iconar, nr. 5/1938), și spre „cântecul legionar“, Liviu Rusu susținând că „popoarele ar trebui judecate după cântecul lor de marș. Cele cari le au trădează vădite tendințe de afirmare istorică, de imperialism. Lipsa lor denotă o stare iremediabilă de robie, renunțare definitivă la existența istorică“. Mircea Streinu, George Drumur, Iulian Vesper, Teofil Lianu, Vasile Posteucă, George Anton și încă vreo câțiva tineri scriitori se lasă contaminați de „raționalismul“ bolnăvicios al bătrânilor și se inițiază în inutil martiriu omenesc. La nivel literar, însă, otrăvurile dogmatice nu-și fac efectul, chiar dacă teoretizările vorbesc de „Poezia legionară“ (Revista Iconar, nr. 1-4/1935), Mircea Streinul stabilind și un statut al „poetului legionar“. Dar cuvântul acesta era de prisos, el căpătând importanță justificativă doar în discursul exterminatorilor de generații depline de prin anii '50 și importanță senzațională pentru oportunismul critic. În Bucovina nu s-a scris „literatură legionară“, „iconarii“ însemnând o generație conștientă de sine a „arborosismului“, care a încercat să se afirme prin prospețime, prin imaginație, făcând din cuvânt „o icoană a sufletului“, cum fericit formula, în 1865, Aron Pumnul. „Materialul său (al poeziei - n.r.) va fi sufletul, pe care-l va sângera sângeros, ca să coloreze crinii albi ai versurilor“, spunea Mircea Streinul, parafrazându-l pe Nistor („Patima este bună când ea se pune în serviciul a tot ce este nobil și frumos“), pentru că „poezia va începe acolo unde micile experiențe personale sunt depășite de suflul trecerii în divinitate“ și este „unică, unică așa cum numai dragostea, credința și lutul (altarul străbunilor - n.r.) pot fi... Poetul va simți responsabilitatea creației. Pe umerii lui nu va duce interese de succes, nu închinări unei vieți de ușurătate morală, de cinism (exact cum îndemna, în 1865, și Alecu Hurmuzachi - n.r.), ci ritualul integrării spiritului în lutul strămoșilor, splendidă sinteză între eros, logos și htonos“. Așadar, o reconstrucție, de parcă îndemnul lui Gavril Rotică, adresat „mamelor române“, de a naște fiii care să ne elibereze, inclusiv de mentalitățile noastre, de noi înșine, 462 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean ar fi fost reformulat chiar de acei fii. Și vom vedea că fiecare text literar bucovinean din perioada interbelică, perioada adevăratei literaturi bucovinene, înseamnă „ritualul integrării spiritului în lutul strămoșilor, splendidă sinteză între eros, logos și htonos“ și doar atât. Înseamnă primenirea spiritualității românești în Bucovina, înseamnă undă limpede și proaspătă de izvor și nicidecum mlaștină ideologică, în ciuda ademenirilor omenești spre mlaștină și, uneori, a rătăcirilor. Chiar și Vasile Posteucă, legionar incorigibil și mistic desăvârșit, izbutește să-și salveze scrisul de aceste opțiuni vremelnice, care nu pot fi judecate în nici un fel, din moment ce au fost determinate de un eșec al democrației și al românismului, de o decadență socială, morală și artistică pe care numai tineretul acelei epoci a refuzat-o. Nu-mi pot permite nici să scuz, nici să acuz legionarismul românesc, dar, bun sau rău în epocă, legionarismul a însemnat doar o oportunitate politică extremă, care n-a izbutit să influențeze lirismul bucovinean. Un lirism trăit de un „vagabond la poarta din orașul de hârtie“ (George Todoran) sau altul prin curate „revărsări de suflet“ (Ionel Negură), un lirism aparent neunitar, care caracterizează „Bucovina eroică și martiră“, singura cu o identitate literară distinctă în spațiul unei anume contemporaneități a românismului. Ceea ce a fost și a rămas curat în scrisul mărturisitor bucovinean supraviețuiește vremurilor, datorită „Junimii literare“ și datorită eroicei publicații „Revista Bucovinei“, gazete ale unei identități naționale, care fac abstracție de deșertăciunile vremurilor. Acolo, în paginile îngălbenite ale celor două gazete, îi aflăm pe „arborosenii“ interbelici (prefer termenul acesta celui de „iconari“, căruia i s-a dat, deja, o conotație politică), căutând adevăruri, lumină, identitate. Mihai Horodnic (1907-1926) Mihai Horodnic s-a născut, „sub țintuirea mută a focului de stele”, la Bilca, în 15/27 iulie 1907. În 1918, s-a înscris la gimnaziul din Rădăuți (din 1919, Liceul „Eudoxiu Hurmuzachi“). În 1922, publică primele exerciții lirice în revista „Mugurul“ a elevilor claselor mai mari. Din ianuarie 1924, preia conducerea revistei și, împreună cu Iulian Vesper, 463 a Ion Roșca, Ionel Negură (viitor economist și publicist de marcă), Iftimie Galan, Tit Cârsteanu și Eugen Prelipceanu, „ca meșterul îndemânatec / și încrezut în propria-i putere“, construiește un univers liric plin de prospețime („mi-am cioplit eu singur / Mângâierea”). Apoi, „la 4 septembrie 1926, tânărul poet bucovinean Mihai Horodnic s-a prăbușit sub zodie de nenoroc și moarte năprasnică, fiind răpit de apele Suceviței, pe când se scălda“ (C. Nati, apud „Izvorul primăverii“, pg. 163). Mihai Horodnic se afla la vârsta începuturilor lirice într-un spațiu românesc aflat și el la aceleași începuturi. Îi era „sufletul un isvor de ape încătușat / în inima unei stânci”, clocotea pe dinlăuntru, dar încă nu găsea făgașul „izvorului primăverii“: „Eu seara stau și ascult; / Simt că le înțeleg și, tocmai / Când vreau să-mi tălmăcesc înțelesul, / Ele se tulbură și nu mai pot / Pricepe nimic“. Era meșter, după o scurtă ucenicie de cioplitor de cuvinte, și pentru că avea nevoie de lumea lui, cea pe care nu o putea afla în lumea noastră, a început să și-o cioplească singur „Din piatra depărtării / A întunericului/ Și a luminii“. Era, deja, un „sacerdot al simțirii“, cu povara „Vremii“ și a sufletului (stânca încătușând izvorul) pe umăr, fericindu-i pe „acei“ care „au credință, / acei ce n-au nevoie să cioplească / și să cânte!”. Mihai Horodnic, o scânteie de geniu aidoma celei numită Nicolae Labiș, n-a mai avut „Vreme” să ajungă poet, ci mit. Abia se inția în bărbăție și în mitologia părinților („Cu tata alături”), iarăși aidoma lui Nicolae Labiș, abia începuse cioplirea de cântec și n-a mai fost. Se mutase deja în alții, era știutorul de moarte care-i iniția și pe alții în cioplitul mângâierii, și tocmai de asta poeții cei mari ai adevăratei Bucovine poetice, Mircea Streinul, Vasile Posteucă, Iulian Vesper, Teofil Lianu, Neculai Roșca sau Traian Chelariu, aveau să-l zugrăvească arhanghel. Mircea Streinul îl recunoștea drept „primul poet modern al Bucovinei”, iar Vasile Posteucă îl descifra drept „lumină mare pentru începuturile literare bucovinene postbelice“ și am credința că nu s-au înșelat cu nimic. Un singur poem să fi scris Mihai Horodnic (de pildă, „Al șaselea cântec“, 464 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean din ciclul „Cântecele așteptării“), și tot au dreptate Mircea Streinul și Vasile Posteucă, din moment ce, pe mitul poemului și al poetului s-a zidit, peste ani, catedrala. Pentru că Horodnic nu și-a mai aparținut după sine, el devenind sâmbure de credință care să îndemne la asceză și să o și justifice ( poetul „va fi sacerdot. Mai mult: ascet“, stabilea Streinul). Iar dacă vremea aceea durabilă l-a trăit astfel, noi nu avem dreptul să-l minimalizăm, oricâtă erudiție ne-ar tot chinui mințile universitare veșnic neroditoare. În fond, noi, cusurgiii fără operă care se nasc bătrâni pentru a mărșălui inutil, dar afișând un raționalism gomos, dinspre naștere înspre naștere, aparținem altei lumi, iar pe a lor nu o vom putea pricepe vreodată. „Primul poet modern al Bucovinei“, „lumină mare pentru începuturile literare bucovinene postbelice“, mai așează, uneori, sub „ferestruici aprinse”, vibrantele sale „cuvinte pentru început”, pe coperta cărților apărând, de fiecare dată, un alt titlu, o altă metaforă care să ni-l sugereze pe Mihai Horodnic. În 1936, Ionel Negură și Vasile Posteucă au publicat, la Cernăuți, „File de poveste“, volum omagial și un fel de reînviere și de retrăire. În 1938, Ilie E. Torouțiu a publicat, la București, piesa în trei tablouri „Haiducii“. În 2004, Luca Bejenariu, Vasile I. Schipor și Elena Cristuș-Pascaniuc au îngrijit și publicat, sub egida Societății de Științe Filologice din România, Filiala Rădăuți, volumul „Mihai Horodnic / Izvorul primăverii“, făcând să fie „sărbătoare mare în zările albastre“, „în grădina înflorită“ ivindu-se, iar, Mihai Horodnic pentru a se mărturisi: „Pribeag pe-un drum de soare eu m-am pornit să merg / Și deznădejdea toată din sufletu-mi s-o șterg, / S-ajung în țara unde mai albi în floare-s merii, / Să sec dintr-o sorbire izvorul primăverii, / Să simt o viață nouă“. Fără îndoială, Mihai Horodnic merită o „viață nouă“ măcar aici, în Bucovina, aici unde a fost și rămâne „izvorul“ unei irepetabile primăveri poetice. „Cuvinte pentru început Prieten depărtărilor albastre Și-ndrăgostit de-un singur Dumnezeu, 465 Eu m-am pornit pribeag pe lumea asta Să-mi caut lumea mea. Dar n-am găsit-o... Și-atunci ca meșterul îndemânatec Și încrezut în propria-i putere Eu am muncit și am cântat... Și lucrul meu, și însăși lumea mea, Pe care n-am găsit-o-n lumea voastră, Am încercat să mi-o cioplesc Din piatra depărtării A întunericului Și a luminii; Dar ea s-a sfărâmat... Și mi-a rămas doar cântecul Pe care îl cântam de-atâtea ori Crezând mai cu tărie: Că mi-am cioplit eu singur Mângâierea... O, fericiți acei ce pot iubi, Acei ce și-au găsit limanul căutării... O, fericiți acei ce au credință, Acei ce n-au nevoie să cioplească Și să cânte!... O, clipe fericite pentru voi, Cari nu cunoașteți adâncimile depărtării Și nici tăria cea mare a granitului, A întunericului și a luminii... O, fericiți, o, fericiți Acei ce și-au găsit limanul căutării, O, fericiți acei ce pot iubi!... (Izvorul primăverii, pp. 57, 58). 466 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Al șaselea cântec Mi-e sufletul un isvor de ape încătușat În inima unei stânci, O, când ai ști și Tu, Când ai înțelege tăcerea lor!... Dacă ai putea să asculți măcar o singură dată Cum se frământă ele și cum spumegă Și cum cad înfrânte... Eu seara stau și ascult; Simt că le înțeleg și, tocmai Când vreau să-mi tălmăcesc înțelesul, Ele se tulbură și nu mai pot Pricepe nimic... (Izvorul primăverii, pg. 65) Noapte Acolo, pe cărarea copilăriei mele, Nu-i nimeni acuma cântarea s-o înceapă. Dorm sălciile toate încremenite-n apă Sub țintuirea mută a focului de stele... Și-arinii, mai deoparte, stau nemișcați în lună Cu pleoapele-adormite sub frunze argintii. Nu-s cântece de păsări, nici veselii copii Și nici un tril de doină acum nu mai răsună... Departe, moara, veche prietenă-amintirii, Cu roata prinsă bine în scoc cu apă plină Stă singură în noapte și-ncet parcă ascultă Vreo șoaptă să-nțeleagă din plânsetele firii. 467 Văd casa noastră prinsă în brațe de livezi Și-arinii de la poartă cu frunza lor subțire, Tresare-n fapt de seară atâta licărire Și ferestruici aprinse te cheamă să le vezi. Și noaptea trece albă... Departe-n zări albastre Pe creștet de pădure își cerne cerul bruma, Doar luna asta mândră mai luminează-acuma Cărările și moara și prispa casei noastre. (Izvorul primăverii, pg. 41) Zile de copilărie Cu tata alături, în carul cu boi, Ieșeam dimineața pe poartă la noi Și drumul năvalnic făcea cotituri Până departe, în zări de păduri; Și țarina plină de holde și soare Râdea bucuroasă cu zâmbet de floare... Cu ochii departe, pe lanuri aprinse, Priveam cum se leagănă spicele ninse În ploaia de soare cu raze fierbinți, Și boii pășeau liniștiți și cuminți... Și, iarăși, pe carul cu snopi de secară Venem către casă în faptul de sară, Și cerul era numai spuză de stele, Și drumul gemea sub roțile grele... Și cumpene negre dormeau la fântâni, Și focuri aprinse luceau pe la stâni. O, vreme trecută, întoarce-mă iară În carul de-atuncea, pe drumul de țară, 468 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Și-njugă-mi iar boii de-atuncea la jug, Și varsă-mi în suflet noroc și belșug!... (Izvorul primăverii, pg. 45) Ion Roșca (1908-1933) Despre cel de-al doilea poet veșnic tânăr al Bucovinei, Ion Roșca, s-a scris mult în vremea „iconarilor“, iar E.Ar. Zaharia îi invidualizează chiar și trăsăturile care-l înscriu „pe deplin în fenomenul iconarist al poeziei românești“, și anume: „firească atitudine de nobil poet, de aristocrat al simțirii“, „dorul de zbor, de stele“, „acceptarea sorții fără revoltă“ și, „în general acea înclinare către acorduri geometrice, către muzica liniilor, fie că e vorba de ființa umană, fie că sunt lucruri neînsuflețite“. Se mai adaugă, desigur, „biruința cuvântului neaoș românesc, împletit cu neologismul elegant european“ în conturarea unei opere reprezentativă pentru fenomen. Conform propriei mărturii, „Ion Roșca s-a născut în anul 1908 (9 iunie - n.r.), în Vicovul-de-Jos (jud. Rădăuți). Liceul l-a făcut la Rădăuți. A studiat dreptul la Universitatea Cernăuți. Și-a făcut debutul literar în revista „Muguri“ din Rădăuți. Prima sa poezie publicată în „Junimea literară“ a fost „Rugă“. A scris numeroase dări de seamă (recenzii -n.r.). Colaborează la foiletonul ziarului „Glasul Bucovinei“ (cu schițe și povestiri) și la „Răboj“ (București). Publică în „Îndrumarea“ (Rădăuți). S-a îmbolnăvit în toamna anului 1933 și a murit, în 3 octombrie, la Rădăuți, unde este înmormântat. Postum, I.E. Torouțiu i-a publicat volumul „Semne‘n scuturi“ (1937), cu o prefață de Mircea Streinul, cu care se împrietenise în perioada studenției și care-i prețuia îndeosebi poemul „Neohaiducească“, sortit parcă pentru a deveni imn al „iconarilor“. A scris și proză, a tradus din Johann Bojer, Baudelaire și Jean Tharaud. 469 Ion DRĂGUaANUL „Poezia bucovineană tânără dintre cele două războaie mondiale a avut trei mari pierderi: Mihai Horodnic (mort în 1926), Ion Roșca (mort în 1933) și George Stratoiu (mort în 1935). Dacă primul pornea de la cel mai eminescian tradiționalism și de la nostalgia locurilor natale, dacă George Stratoiu schița un itinerar inedit, cu elemente de fantastic românesc, din care umorul nu lipsea, copleșit, totuși, de o intensă tristețe prevestitoare de moarte, apoi Ion Roșca s-a ridicat spre opere mai moderne, dezacordându-se de actual pentru a urmări un motiv înalt, al cântării de ideal, al idealului însuși. Ceea ce mi se pare că predomină în toată lirica lui Ion Roșca este sentimentul pornirilor, al ajungerii, al mișcării. O nevoie de acțiune, de depășire îl animă pe poet, dar această tendință spre larg, spre infinit este filtrată, ponderată de conștiința inutilității, astfel încât elanul inițial este potolit de chinuitoarele întrebări dacă se poate realiza gândul omului sau nu. Îndrăgostit de marile aspecte ale liniei în mișcare, dans, luptă, urcare spre zenit, Ion Roșca încarnează liric sentimentul atât de specific românesc al dorului. Este la dânsul dorul de aflare, de ajungere, de descifrare a destinului, de plecare spre țărmuri mai puțin exotice și pitoresc, tangibile cu ale lui Baudelaire. Sentimentul dorului în lirica lui este o continuă alunecare spre miraj, mirajul coregrafic al nudurilor ideale, mirajul înstelat al cerului, mirajul zborului, al gândului sulițaș. Ca spre un port îndepărtat de mare, poetul se tot aruncă năvalnic și nebun în căutarea unui ideal. E chinul tragic, exprimat de romantici, dar și mai cumplitul dor de necunoscut al simboliștilor. Ion Roșca se înscrie în feudele lor. Dar, în același timp, lirica lui cuprinde și tristul acord al renunțărilor, al întoarcerii, al cupei cu otravă ce-o bei și o arunci, revenind mereu la locul de obârșie, copleșit de zbaterea imensă pe drumuri neumblate. Iar prin acest caracter, ce corespunde, în sens invers, dorului românesc, Ion Roșca este un interpret al jalei, al suferinței umane, al sentimentului de nerealizare, al sentimentului de nerealizare deplină... Ion Roșca nu și-a cântat suferințele carnale, materia în flexibilitate constantă, insuficiențele biologice, ca unii din contemporanii săi bucureșteni, ci a slăvit năzuința sufletului de a se purifica, de a se ridica, de a se contopi cu realitățile spirituale superioare. 470 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Această firească atitudine de nobil poet, de aristocrat al simțirii, s-a evidențiat și prin cele câteva motive caracteristice: dorul de zbor, de stele („spre neajuns hotar, împinși mereu de dorul de a nu ne mai opri“), acceptarea sorții („fie și cu chipul morții“) fără revoltă, imaginea viguroasă a scutului, agerimea arcului ca gândul, nudul (dezbrăcat e, deci, lutul de sufet) în dans și în oglinda mișcătoare a apelor, paloșul („semeț“, dar „moare frânt în teaca aruncată“), în general acea înclinare către acorduri geometrice, către muzica liniilor, fie că e vorba de ființa umană, fie că sunt lucruri neînsuflețite... Prin aceste câteva trăsături, Ion Roșca se înscrie pe deplin în fenomenul iconarist al poeziei românești. Opera sa lirică e biruința cuvântului neaoș românesc, împletit cu neologismul elegant european“ (E. Ar. Zaharia, Revista Bucovinei, nr. 10/1943, pp. 457-459). „Acord linear Vis de slăvite pajiști cu ritmuri neghicite în descifrări de pagini sub clape grăitoare și preajma desvelire de linii pure-n care mai stăruie contururi de brațe arcuite. Un răsărit de zâmbet alături și petale; rod pârguit în nopți de insomnii și lene, de-ai ști câtă răcoare și umbră ai sub gene, ți-ai tăinui adâncul privirilor din cale. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 242). Neohaiducească Îmi place să trăiesc ca pădureții, vara, în pădure cu suflet acru, necioplit și dur, să mă hrănesc cu ploi și vânt (sunt și zile pure: numai argint suflat pe fond de azur). 471 Ca să-mi crească visul ca un lujer, drept, mă-nvelesc cu nopți ca în frunzare cerbii; iar pe cer de scriu semne norii aștept licurici s-aprindă stele-n roua ierbii. Mă trezesc atunci din senin haiduc, hoț la drumul mare (pe Calea Lactee) măsurând chimirul, aur cât să duc și înjurând de sfinți ca noaptea-n loc să steie. Dorința 5 Aș vrea s-alerg în depărtări, să prind cu mâna zarea, să sorb rubinu-n înserări, s-aud cum cântă marea... Aș vrea-n neant să mă cufund, cutreierând meleaguri. Uitarea să m-atragă-n fund străin de pe meleaguri. Cântecul străzilor Înnebunite străzi de-atâta alergare, spre care-nsorite zări vă duceți voi de vă umpleți ca un puhoi, spre care port îndepărtat de mare? Mereu plecați, dar reveniți mereu Spre-același loc de unde ați pornit și-n chinul vostru tragic și cumplit v-asemănați atât de mult cu chinul meu. 472 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Rugă Îndură-te, părinte, și din a Ta lumină aruncă o fărâmă în trupul meu de lut în care îngropate zac dintru început grăunțele-asvârlite în țarina-mi de tină. Fă mugurii nădejdii să se prefacă-n floare, să odrăslească iarăși mlădițele credinții; pe crengile uscate de spinii suferinții de aur coapte roade să strălucească-n soare. Paloșul Semeț în mâna dreaptă preschimbat în mări de fulger cu-nfloriri de sânge, amarul vremii pe oțel brumat i-a pus pecetea timpului ce-l plânge. Păduri de zale și de căști rotunde visa - odată - ca să le străbată; amar adânc - azi - inima-i pătrunde și moare frânt în teaca aruncată. Nud Împlinit în sunet de cristaluri, nud scump mărgean sub sticla mărilor din sud, botezat în roua verzilor perdele -te ghicesc sonoră umbră-n ape grele. Bucurie frântă în supremul cânt, rugă picurată-n fluier de pământ, 473 Ion DRĂGUaANUL șerpuire scrisă în egal cuprins: basm pe ban de aur, de pe cer desprins“. (selecție de E. Ar. Zaharia, Revista Bucovinei, nr. 10/1943, pp. 460-462) Iulian Vesper (1908-1986) Înainte de a deveni „destin crucificat“, pe care să-l descopăr, cu o ciudată evlavie (a tăcerii?), prin intermediul regretatului poet George Damian, Iulian Vesper „clătina un veac de nebunie“, revârsând „rariști stranii de vis sonorizat” în „luminișul ultimei aurore”, cel atât de straniu amenințat de „ceasul verde-al ploii”. Iulian Ves-per era, pe atunci, un tânăr scriitor de doar 24 de ani, căruia Iancu Nistor îi ceruse să-și facă singur o prezentare, care să-i însoțească poemele, proza și fotografia în paginile „Junimii literare“, iar el, visând la clipa „când carnea azurată va bate-n aur pur / și sângele - ecoul orchestrelor marine - / va nărui cleștarul tăriilor din jur”, a caligrafiat doar câteva rânduri: „Iulian Vesper (Teodor Grosu). Născut în 1908 (22 noiembrie - n.r.) în comuna Horodnicul de Sus. Urmează studiile secundare la Liceul „Eudoxiu Hurmuzachi“ din Rădăuți. Actualmente absolvent al Facultății de Litere și Filosofie din București (la care se transferase de la Universitatea din Cernăuți - n.r.). Debutează cu poezii și schițe în „Junimea literară“, „Glasul Bucovinei“ și „Acțiunea“. A tradus din Mihail Șolohov, „Pe Donul Tăcut“, roman. Are în preparație romanul „Sticla și imaginea ei“.“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 206). Iulian Vesper deja își asumase un „destin crucificat“, alături de Mircea Streinul, într-o „primăvară lirică bucovineană“ în care „îngerii transcriu cromolitografii cu cărbune” doar „schițând contur ușure de vis și înnoptare / a zodiei sub care vremelnic ne-am oprit”. Din punctul meu de vedere, poetul Iulian Vesper e „flăcăul cu obraji de lut”, care „se frământă și plânge”, în vreme ce „ară un pământ 474 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean nesfârșit... / unde cuțitul plugului să spintece-n două / zorile”. El vine „Înnoptat în ceață și trecut / (Zilele-l poartă, nopțile-l cresc), / În solstiții lucide și clare” în care „Se aude glasul lui domnesc”, glas când „legendă a pământului sub tâmple albastre”, când „plânsul sbor de naiuri, în lemnul scund al serii”, când „Dans frânt în nemișcarea orelor ce-au rămas / strivite de tăcere”. Iulian Vesper trăiește mitul de la capăt la capăt („Copiii cresc în tăcere / o inimă ca un sat”), „întârziind cu veacuri sub pământ / surâsul trist al celor ce nu sunt” („sânt”, conform ortografiei vremii), încercând evadări în viitor și nimerind, de cele mai multe ori, în capcanele pre-cibernetice ale unui modernism decadent, bazat pe o forțată integrare lirică a unor noțiuni nepoetice. N-a fost „versificator ermetinzant în stil Barbu“ (Eugen Simion), ci doar „sufletul... sălciu / fără cer, cu orizont încețoșat și pustiu” care, cu firească și omenească impietate, „a spintecat tăcerea ce te-a cuprins de sus”, descoperind că acolo, în timp-netimp, în tăcerea care concretizează cel mai desăvârșit poem, „lucea un craniu veșted în numărul de ore / când se surpa lumina și adormea Iisus”, iar lumina se surpa/surpă într-un prezent continuu. Iulian Vesper a simțit, a perceput realitatea-divinitatea, deci relația clipă-mit, mitul asimilând veșnicia, cu o anumită înțelegere lirică, de care ne putem apropia sau pe care o putem îmbrânci în uitare. „Strigătul vieții îl cunoștea“, aidoma personajului din „Destin crucificat“ (poetul Dimitrie Petrino), așa că l-a schițat cu cărbune în foi fără număr, prevenindu-ne: „Da, aici era totul: viața, moartea și bucuria lui“. Acest „totul“ trebuie retrăit sau refuzat ca atare, fără strigări de bursă literară, ci doar ca regăsire a unei identități pierdute. Deși trecut prin calvarul începuturilor comunismului românesc, Iulian Vesper a scris și a publicat până spre sfârșitul vieții. A început cu „un eveniment liric bucovinean“, cum se sublinia în „Junimea literară“ din toamna anului 1933, cartea de versuri „Echinox în odăjdii“ (Cernăuți, 1933), a continuat cu „Constelații“ (București, 1935), „Poeme din Nord“ (București, 1937), „Izvoare“ (București, 1942), apoi, după calvarul roșu, cu „Poezii“ (1968), „Ascultând nopțile“ (1972), „Peisaj pe marginea cerului“ (1984). Cărțile lui de proză, mai puține la număr, dar categoric frumoase, mărturisitoare și interesante, s-au numit „Primăvara în Țara Fagilor“ 475 Ion DRĂGUaANUL (1938), „Viața lui Mihai Viteazu“, „Chipuri domnești“ și „Glasul“, un roman „bucovinean“, „de factură etnomitologică“ (Grigore C. Bostan), publicat în 1956. A tradus, în afară de romanul lui Mihail Șolohov, „Pe Donul liniștit“, despre care făcea singur mărturisire, în 1932, și epopeea finlandeză „Kalevala“ (1959). În 11 februarie 1986, „când închise ușa, avu impresia că iese dintr-un cavou“. În fond, ce altceva erau Bucureștii acelor ani? În presa literară bucovineană, contemporană „primăverii lirice”, s-a scris puțin despre cel care, alături de Mircea Streinul, trudea la consolidarea operei unei generații. Am aflat, totuși, un text din anii de la marginea neliniștii, scris de alt neostenit „sacerdot al simțirii“, George Drumur: „Iulian Vesper: „Chipuri domnești“, Colecția „Luceafărul“, București, 1944. În aceste „Cipuri domnești“, scriitorul bucovinean Iulian Vesper redă, cu o bogată înflorire artistică, fragmente vii din viața domnitorilor români de altădată, cu toată expresia faptelor atât de grăitoare și atât de raționale în cuprinsul lor pentru viața românească. Pentru noi, Bucovinenii, mai cu seamă, care trăim din istorie și pentru istorie, cunoașterea în amănunt a tuturor faptelor vieții naționale din trecut are o importanță cu totul deosebită. Conștiința noastră a fost crescută pe tulpinele și din seva acestor fapte. Noi n-am șovăit niciodată în fața dreptății istorice. Iar când, după primul război mondial, ni s-a dat putința să ne spunem cuvântul, ni l-am spus din toată inima. A grăit în noi același suflet neînfrânt, care va rămâne tot atât de dârz peste toate veacurile câte vor mai veni. Pe această linie de destin românesc se așează cartea domnului Iulian Vesper. Chipurile domnești, care reînvie de sub condeiul dumisale cu atâta claritate și cu atâta frumusețe, exprimă un sens etnic ce-și înlănțuie perspectivele în marea diversitate a vieții. Iată, bunăoară, chipul maiestos al regelui Decebal, rostind, după încheierea acelui vestit ospăț al morții și când cetatea era înconjurată de dușmani: „Vor veni alții și ne vor răzbuna; nouă nu ne-a fost dat decât să murim“ (pg. 19). Mai departe, portretul voievodului Alexandru cel Bun, împreună 476 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean cu portretele celor doi hatmani, Todirașcu și Solcan, față de care domnul Moldovei are prețuirea cuvenită după faptele fiecăruia; apoi, „Anii de temniță și de domnie ai lui Vlad Țepeș“, „Mihai Viteazul“, „Maica lui Mihai Viteazul și săvârșirea ei la Cozia“ etc. constituie mijloace foarte prețioase la înțelegerea unor vremi de pilduitoare comportare față de lupta pentru moșia străbună. Scrise cu multă căldură sufletească și cu o putere de evocare cum numai talentul ales al domnului Vesper e în stare s-o facă, „Chipurile domnești“, pe care le zugrăvește cu atâta risipă de poezie, trăiesc parcă aievea, cu întreaga lor înfățișare istorică“ (George Drumur, Revista Bucovinei, nr. 9-10/1944, pp. 339-340). „Eroul Îmi plac umerii lui de piatră. Ochii iuți trecând peste vreme Adulmecă o fantastică glorie Care din lut o să-l cheme. Vorbele au stranii străluciri. Trupul, înflorit în noapte grea, Clatină un veac de nebunie Și la piept îi sângeră o stea. Înnoptat în ceață și trecut (Zilele-l poartă, nopțile-l cresc), În solstiții lucide și clare Se aude glasul lui domnesc. Apus gotic Dans frânt în nemișcarea orelor ce-au rămas strivite de tăcere în parcul tău stelar; 477 le poți citi splendoarea ca într-un abecedar (în toamna luminată de ape mari) retras. Ai vrea întreceri albe peste podgorii noi să taie drumuri limpezi, neîncepute încă, și coastele de umbră cu ochiuri de zăvoi să fugărească trudnic creste de nor pe stâncă. Dar, anacronic, timpul a smălțuit uitare când vânturi inelate pe vârfuri s-au clătit schițând contur ușure de vis și înnoptare a zodiei sub care vremelnic ne-am oprit. Aureola stelei ne căuta pe ape să ancorăm în rada ei verde și sonoră; largi dune de lumină se năruiau aproape și timpul navigase uitat oră cu oră. Arhaic, luminișul ultimei aurore a spintecat tăcerea ce te-a cuprins de sus: lucea un craniu veșted în numărul de ore când se surpa lumina și adormea Iisus. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pp. 206, 207). Crugul de ceară Mici strigăte de stele în umbra mea străbat în ceasul verde-al ploii, interioare gârle revarsă rariști stranii de vis sonorizat cu ninse constelații - madone și șopârle. Ți-i plânsul sbor de naiuri, în lemnul scund al serii sunetul supt de veacuri din unda ta te saltă. Ajuns pe țărmul putred, te-apleci ca lăncierii și-asvârli trufașul suflet, cu zarea lui înaltă. 478 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Stihii de promoroacă lin trupul înfășoară plutind în visul propriu ca-n alge de mătase timpul să nu-l adie, iubirea să nu-l doară, translucid să viseze în marea de sargase. Când carnea azurată va bate-n aur pur și sângele - ecoul orchestrelor marine - va nărui cleștarul tăriilor din jur, din ochiul mort va crește un zâmbet pentru tine. Și, obosit de visul pe care toți îl știu, se va închide clară privirea ta de ape; luna îți poartă masca, aerian și viu o stea își face cuibul diamantin sub pleoapă. (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 26). Somn crepuscular Coborât în plante și pământ în ceasul plâns ce ți-a scăpat din gene să nu-ți uit fața - o împlânt umil în semne pământene. Uite, flăcăul cu obraji de lut se frământă și plânge, fiindcă n-ai vrut să-i binecuvântezi odaia scundă când te-a rugat înspăimântat și mut. Sufletul e sălciu, fără cer, cu orizont încețoșat și pustiu; nu te mai recunoaște. Nu i te-ai arătat în nici un Paște îndurător și viu. 479 Grânele-au crescut în lumini nefirești, grele de amintirea ochilor prăfuiți. În pământ sună pașii obosiți ce te-adulmecă prin veac unde ești. Acelaș, în văzduh sau carte, sfios, în divanul azurat, de sfânt, cu ochii stinși și zările deșarte fruntea ți-o ascunzi în pământ. (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 27) Prolog Zarul în veacuri rotunde învălmăși nubil Smirna orei albastre cu plopii nichelați, Zarzări cu uragane în brațe de copil Cresc o nemărginire de ochi catifelați. Endimion cu lira sub cerul unui vers Chemă agestru seara cu palmele înflorate, Heralzi în alveole deschid un univers Și-l vând lampadoforii pe-o drahmă în cetate. Liturghice viole în evul fără mit Răspund unui Beethoven, lunar lampadofor, Alge incandescente întind spre infinit Nervurile iubirii și ceața urii lor. Pădurile în cercuri de elegii și ramuri Contemporane steme în frenetic necrolog, Ce lucide-s palorile reginelor persane Cu aurul privirii acvatic monolog. (Junimea literară, nr. 4-6/1933, pg. 81). 480 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Pământ negru, în asfințit... Țărani scunzi, în zile prelungi, ară un pământ nesfârșit până vor da de-un cer împietrit unde cuțitul plugului să spintece-n două zorile muncii rodnice, nouă. Ara-vor câmpurile de la Răsărit la Apus. Brazdele-or fi drumuri pentru viețile noastre, pentru glotașii ce-au dus legenda pământului sub tâmple albastre. Îngerii transcriu cromolitografii cu cărbune pentru neștiuta satelor rugăciune întârziind cu veacuri sub pământ surâsul trist al celor ce nu sunt. Numai fumul hogeagurilor va mai cere iertare pentru plugarii răsăritului azurat. Copiii cresc în tăcere o inimă ca un sat.“ (Junimea literară, nr. 7-9/1933, pg. 164). „Destin crucificat Se opri în fața măsuței scunde și ușoare, pe care într-un moment de cochetărie o așezase lângă fereastra patrată, de unde se vedea ca într-o oglindă magică cerul lui Alecsandri. Manuscrisul cu foile răvășite se învăluise, iarăși, în ceața aceea de plumb, prin care ochii lui miopi pătrundeau cu o sforțare a minții ca într-o regiune superioară, pe care trebuia s-o cucerească. Aici erau moartea și viața, suferința, bucuria și chinul, paginile acestea galbene și mototolite, cu scrisul lui tremurător și mărunt. Dar ceața ceia de plumb! Posomora un colț de cer, unde mintea lui îl văzuse strălucitor de albastru, 481 Ion DRĂGUaANUL umbrea un chip, când acesta îi apăruse transfigurat de bucurie. Sau poate lui i se făceau astfel! Se apropiase hoțește de manuscris, de viață, de trecutul lui! Ce mai căuta? De unde venea? Oricum, trebuiau să înceteze, odată, aceste fugi vinovate, neîntreruptele pândiri, când rațiunea îl părăsea, scârbită parcă de mocirla unde îl prăbușea firea lui pătimașă. Dar cerul de azur, regiunea superioară, unde se refugiase atunci sfărâmat de durere și unde cerca acum ca un desnădăjduit să intre, se perinda, într-o goană nebună, în urma unui trecut de lumină, bucurie și cântec. În urechi îi vuia muzica de-aseară, femei suple cu priviri înstelate îl invitau în colțuri de umbră. Râs, strălucire, clinchet de pahare! Aceea, da, era viață! Râs, clinchet de pahare, lumină, serbări venețiene pe lagunele Odesei, viața și bucuria lui, a Victoriei. Toate trăiau în versurile acelea cu luciri triste. Numai într-o lumină obosită, scăzută. Se așeză pe scaun în fața mesei. Altădată ar fi scris despre ea, ar fi potrivit cuvinte s-o afle, ar fi căutat peste imagini s-o revadă. Acum totul i se părea zadarnic. Era de vină poate ceața aceea de plumb ce apăsa peste foi sau nervii extrem de obosiți, nopțile pierdute și petrecerile fără sfârșit. Adevărat, toate acestea îl sfârșeau, îl prăbușeau în mormânt. Și chipul Victoriei îi apărea mai rar, îl privea mai mustrător, ca și când l-ar fi făcut vinovat de moartea ei timpurie. În casă pătrundea înserarea. Sala sveltă și albă se învălui în fumuri argintii și păreau o columnă. Bunicii lui, Doxachi și Elena, îl priveau binevoitori din portretele aeriene, ca niște spirite tutelare veșnic prezente. O trâmbă de vânt trecu pe lângă fereastră, aruncând un pumn de măzăriche în geam. Ploaia răpăia pe acoperișuri de tablă, pe caldarâmul lucios și tăcerea dinainte se schimbă într-un sunet subțire, monstru. Aprinse două lumânări, arse pe jumătate, dintr-un sfeșnic cu picior de pe etajera neagră din fundul odăii. În semicercul luminos, statura lui înaltă părea mai scundă, însă mai largă și mai bine închegată. Gâtul subțire și mușchiulos ieșea bronzat din cămașa orbitor de albă, deschisă în față, unde se înnoda, fluturător și neglijent, cravata de mătasă neagră, la modă în Viena. Fața prelungă, 482 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean suptă, cu umerii obrajilor pronunțați, păstra un aer batjocoritor, pe care nici buzele groase, sângerând de voluptate, nu-l puteau ascunde. În schimb, nările subțiri, delicat sculptate, și privirea somnoroasă a ochilor migdalați, de oriental, măreau expresivitatea frunții ușor arcuite, luminoase, cu părul negru după model german. Mâna albă, cu degete lungi și nervoase, cu care ar fi putut pipăi lucrurile invizibile, se odihnea pe genunchi. Nu, hotărât nu putea să trăiască singur, cum credeau bunii lui părinți, așa, cu tot trecutul retezat și prăbușit în întuneric. Dar cum s-o ridice pe ea, pe Victoria, din mocirla acelui trecut, care trebuia totuși uitat, înmormântat pentru veșnicie? Versurile nu i-o puteau reda în întregime cu farmecul și beția ei tainică. Simțea că o pierde în ceață, că din chipul ei luminos și blond nu-i rămân decât cuvinte - cioturi dintr-o statuie perfectă. Se ridică de pe scaun și începu să alerge ca fugărit prin odaie. Toate aceste erau nimicuri, pretexte, înduioșări inutile. Era moartă pentru totdeauna și amintirea ei pângărită, ucisă. Se opri în fața manuscrisului și citi: Lumini și umbre. I se păru ciudat că vede „Lumini“, când din toate părțile îl înconjurau umbre: Victoria moartă, copilul mort. Lumânările erau pe sfârșite. Umbrele subțiri se schimbau pe pereții albi, prelungiți spre un imperiu cenușiu, ireal. Afară, orașul sonorizat cânta, adia. Parfumuri violente, iscate în întuneric, îl amețeau ca un torent de petale. Strigătul vieții îl cunoștea. Lumină, clinchet de pahare, strălucire! Toare erau aici. Ca în Viena, ca în Odesa. Îmbrăcă paltonul și pălăria de fetru tare. Manuscrisul cu foile răvășite îl privea mustrător. Reciti titlul: Lumini și umbre. Da, aici era totul: viața, moartea și bucuria lui. Când închise ușa, avu impresia că iese dintr-un cavou“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pp. 208, 209). 483 Ion DRĂGUaANUL Mircea Streinul (1910-1945) Era incredibil de tânăr și scria despre sine: „Mircea Streinul. S-a născut la 2 Ianuarie 1910 în comuna Cuciurul-Mare (jud. Cernăuți). A luat bacalaureatul la liceul „Aron Pumnul“ (Cernăuți). Studiază teologia la Universitatea din Cernăuți. Și-a făcut debutul în revista „Junimea literară“. A colaborat cu versuri, proză și dări de seamă (recenzii - n.r.) la „Tribuna“, „Spectatorul“, „Munca intelectuală“ (toate în Cernăuți), „Îndrumarea“ (Rădăuți), „Cronica românească la Cernăuți“, „Răboj“ (București). I-a apărut „Balada spunerii de moarte“ în revista „Floarea de foc“ (București). I s-au publicat fragmente de roman, povestiri, schițe, versuri, dări de seamă și polemică în foiletonul ziarului „Glasul Bucovinei“. Are în manuscris romanul „Zenobia Magheru“ și un ciclu de poeme, „Spuneri de moarte“. Acuma lucrează la romanul „Sanatoriul viselor“. Adună material pentru o carte asupra marelui poet bucovinean Constantin Berariu. A tradus versuri de Uhland, Platen și Richard Dehmel. A publicat în Calendarul „Glasul Bucovinei“. Are în manuscris un ciclu de novele, dintre care unele în colaborare cu Ion Roșca și George Antonovici“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 201). Era la fel de incredibil de tânăr și scria, răspunzând polemic unui critic neghiob, despre unul dintre poemele sale, „Tarot“: „Poemul e lucrat în formă ternară, însă pe două idei (vezi tehnica sonatei). Cele două idei sunt mereu suprapuse: arcanele majore (viața cosmică) și cele minore (viața omului) - adică: 1) conceperea peste fire a sufletului (vezi strofa primă a poemului); 2) acceptarea trăirilor nemediate și coborâte în trup pentru cunoașterea morții. Deci arcanele majore nu sunt excluse“ (Revista Iconar, nr. 5/1936). Când publicase „Tarot“, abia împlinise 25 de ani. Când și-a urmat povața de știutor de moarte („Atunci, să-ți lipești urechea de pământ, ca să-l auzi cum cântă“), în 17 aprilie 1945, abia împlinise 35 de ani. 484 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean În numai doisprezece ani de neastâmpăr și trudă, Mircea Streinul a publicat „Carte de iconar” (versuri, Cernăuți, 1933), „Itinerariu cu anexe în vis“ (premiul național de poezie pe anul 1934 al Societății Scriitorilor Români; Cernăuți, 1934), „Tarot sau călătoria omului“ (cu cinci gravuri de Rudolf Rybiczka; Cernăuți, 1935), „Divertisment“ (Cernăuți, 1936), „Zece cuvinte ale fericitului Francisc din Assisi“ (Cernăuți, 1936), „Comentarii lirice la poeme într-un vers de Ion Pillat“ (Cernăuți, 1936), „Legionarii urcau spre cer“ (roman, Cernăuți), „Poeții tineri bucovineni“ (antologie, cu 14 portrete de Rudolf Rybiczka; Cernăuți, 1938), „Aventura Domnișoarei Zenobia Magheru“ (București, 1938) , „Ion Aluion“, (Cernăuți, 1938), „Viața în pădure“ (București, 1939) , „Mircea Streinul - Opera lirica / 1929-1939“ vol. I (Cernăuți, 1939), „Guzli sau Tsui-Tsui, romanul unui băiat de stradă“ (1940), „Drama casei Timotei“ (București, 1941), „Prăvălia Diavolului, Vol. I-II“ (București, 1942, despre ororile stalinismului după ocuparea Bucovinei în 1940 de către Rusia bolșevică), „Soarele răsare noaptea“ (București, 1943). „Băieți de fată“ (București, 1944). Cărțile lui rodiseră, fuseseră doar încredințate neamului, cu convingerea că „exită un destin al creației, care nu poate fi forțat nici în bine, nici în rău“ (Revista Iconar, nr. 5/1936). Își pusese întrebări și intuise, sau poate chiar aflase, cum se poate „preface gândul în munți de tăcere, în veșnicie incremenită, în luceafăr, în soare, în inimă“. Și nu-i mai păsa dacă bursa traficului de valori literare îl va descoperi înrudit cu Rilke sau Trakl, pentru că se știa înrudit, încă din viața cosmică, doar cu „iconarii“ bucovineni, pe care, unul după altul, îi așeza mai presus de sine, îi răsădea în inima lui ca să atingă cu crengile cerul. Mircea Streinul a însemnat o zodie norocoasă, cea a „întoarcerii la realitățile naționale“ prin iluminări care să risipească negura „duhului vechi, statornicit în canoane colbăite de neîntrebuințare, dar întru tot acceptate“ încă. Hotărăse că generația lui trebuie să-și asume responsabilitatea neîmbătrânirii prin acceptarea raționalismului bătrânilor, ei înșiși îmbătrâniți de tineri. Mircea Streinul nu mai putea accepta tradiția și obiceiul, preferând saltul în timp înspre datină, deci înspre mit, înspre timpul primordial în care omul („cenușă de lume“) devenea „lucru spus pe nume, / cu literă neagră, care, / când o citești, te 485 Ion DRĂGUaANUL doare“, iar această teză taoistă a efemerității numitului și a eternității nenumitului zace subconștientă în datină, acolo unde „veghează Capricornul, regentul anului“, moartea și învierea luminii. Memoria subconștientă, cea care durează legăturile cu moșii (întemeietorii datinii), este, ca și la Vesper, ca și la ceilalți iconari, ba chiar ca și la Gavril Rotică, „lutul“, în vreme ce „dragostea“ relaționează cu lumea, în căutarea armoniei cosmice („Îl voi numi Tao, deși nu are nume“, spunea Lao Tse, fără să știe că, pe pământurile europene, i s-a spus Anu, iar în spațiul dintre numele Tao și numele Anu, Anu-Yahve), deci a „credinței“. Legăturile acestea determină un alt nenumit, căruia i s-a spus, ca să știm noi, numiții, la cine ne referim, Poezie. „Ea e unică, unică așa cum numai dragostea, credința și lutul pot fi“, scria Mircea Streinul, într-o vreme în care încerca să dea nume detaliilor dintr-un anume panteon, în care, dacă nimerim, ne-am putea rătăci și însingura. Nici urmă de onirism nu întinează punerile în lumină prin atribuiri de nume, deși departe, în întunericul de după destrămare, putem întrezări „duhul vechi“ și halucinant al părții inconsistente din noi („în suflet am o ladă de gunoi, / ca fiecare, și azurul meu, / puțin, se spurcă fără semn, / în lada scârnavă de lemn“) a omului cu vanitate de „haiduc de stea măruntă“. Nu mi-am propus să mărturisesc în ce măsură și cum durează opera lui Mircea Streinul în sufletul meu, ce candeli aprinde și ce contururi deslușește, obligându-mă la atribuiri de nume. „Unică“, în sensul Trinității ancestrale Cer-Apă-Văzduh, i-au fost credința, lutul și dragostea (n-am comis nici un dezacord, desigur, iar ca argument pentru unitatea, prin poezie, a Trinitității relaționare citez: „La miezul nopții, fur din constelații / argintul viu al stelelor, să-l am / cerneală liricelor divagații - / ca toți ce-s din poeticescul neam“), iar această „unicitate“ i-a îngăduit o generozitate dumnezeiască (l-a desemnat pe Mihai Horodnic „primul poet modern al Bucovinei“, a susținut că „Teofil Lianu i-ar încânta pe Paul Valery și pe umilul țăran din Bretagne“ ș.a.m.d.), devenid doar prima cărămidă a unei temelii pe care încă s-ar mai putea dura. Semn că ne-a iubit și că i-am rămas datori cu dragoste. În vremea vremii, când, ca și în poezie, Mircea Streinul inova în proza românească, fără să facă eforturi (se poate proba și cu povestirea 486 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Vacanțe“), ci doar valorificându-și relația cu detaliul (chiar și cu firul de iarbă se cunoștea profund, povestindu-se unul pe celălalt), „aristocrații simțirii“ din Bucovina îi trăiau triumful iluminărilor, mărturisindu-l și mărturisindu-și dragostea: „Mircea Streinul: „Drama casei Timoteu“, roman, București, 1941... „Drama Casei Timoteu“ e drama dureroasă a unei familii, unde ambiția trece peste toate povârnișurile sufletești, care, totuși, duc inevitabil în marea prăpastie a vieții, unde numai miracolele mai au o anumită decreptitudine morală, o anumită coloratură de toamnă adâncă. Dincolo de spațiul unei lumi care plutește în afluxul transcendenței umane, apare necontenit acel inefabil simț al superiorității față de pământescul din noi. Mircea Streinul, cu stilul său clar ca diminețile cu rouă, a dăruit literaturii noastre un episod plin de înțelesuri din viața Bucovinei, în care frământările sociale se prezintă cu multe caracteristici“ (N. Tcaciuc-Albu, în Revista Bucovinei, nr. 2/1942, pg. 61). „Mircea Streinul: „Prăvălia Diavolului“. Romanul domnului Streinul vine să răstoarne toate definițiile și teoriile cunoscute asupra speciei. În acest roman, domnul Mircea Streinul nu pune nici probleme pe care să le rezolve, nu creează nici atmosferă, ci are, după cum spune în prefață, un singur personaj: Omul. „În fața lui, spune mai departe autorul, se ridică realitatea cea mare: Cineva“. Autorul pare să urmărească o singură țintă: să dea cât mai multe și cât mai interesante evenimente. Este înlăturat cu grijă tot ce ar putea împiedica ajungerea acestei ținte, ca analize minuțioase psihologice, descrieri lungi de natură etc. Romanul cuprinde o avalanșă de întâmplări, unele mai cunoscute decât altele, unele mai neașteptate decât altele, am putea spune, unele mai senzaționale decât altele. Toate aceste evenimente se scurg vioi, aproape fără legătură unele cu altele. Personajele care sunt în centrul acțiunii într-un capitol al romanului dispar cu totul în restul romanului, pentru ca să apară altele, urmărite de aceeași soartă. Cine caută în roman ceea ce se numește unitate de acțiune nu va găsi-o aici. Astfel, de pildă, primul capitol al romanului, „Viața în pădure“, apărut, pe vremuri, ca roman aparte, constituie „explicația“ cărții prezente, fără 487 Ion DRĂGUaANUL ca personajele de aici să mai revină în restul romanului. De asemenea, tulburătoarea aventură a profesorului Ipatie Hrisant, publicată, pe vremuri, ca nuvelă la sfârșitul romanului „Ion Aluion“, constituie, aici, un alt capitol al romanului, fără legătură cu restul. Mediul romanului este foarte variat. Acțiunea se petrece când în Cernăuți, când în alte orașe și sate din Bucovina. Personajele sunt luate din toată lumea românească: copii, elevi, țărani, muncitori, directori de bancă, agenți de poliție etc. Pe cât de extravagante sunt evenimentele povestite, pe atât de curioși sunt acești oameni. Lipsiți de un ideal etic sau moral, dezbrăcați chiar de ceea ce am numi un caracter, acești oameni jonglează cu toate situațiile sociale: sunt când directori de instituții financiare, când clowni de circ, trăiesc când în tot luxul civilizației, când în simplitatea casei țărănești, fără să încerce resentimente, fără să aibă scrupule. Întâlnim în acest roman copii romantici, care se duc să fure luna, mari financiari, care se fac călugări, elevi eliminați din liceu, care devin eroi naționali, etc. Pe cât de variată și interesantă este lumea bărbătească din acest roman, pe atât de uniforme și lipsite de interes sunt cele câteva tipuri feminine. Incontestabil, autorul nu este un prieten al femeilor. Cele câteva tipuri de femei sunt anoste, fără temperament feminin și, în genere, lipsite de orice ideal în viață. Ele nu împrăștie în jurul lor nici o căldură, nu atrag pe nimeni. Toată această lume bărbătească și feminină a romanului este stăpânită de blestemul morții. Toți eroii acționează sub imperiul fatalității, pe toți îi paște din urmă moartea. „Domnul cu haine cenușii“ sau „Domnul Moarte“ apare destul de des în roman, fie în persoană, fie sub forma cutărei fete ademenitoare, care târăște în ghearele morții pe profesorul Ipatie Hrisant, fie sub forma văduvei Maria, bătrână de peste 100 de ani, care locuiește în pădure, e neagră la față, gheboșată și aduce cu dânsa nourii sau moartea, ori de câte ori apare în sat. Toți acești eroi se duc senini în moarte, fără murmur, fără regrete, îndeplinind o tăinuită obligație a sorții. În genere, întregul roman tinde să ne redea lupta eternă între om și moarte, între individ și fatalitate. Lipsa dragostei pentru femeie, autorul caută să o recompenseze prin pasiunea exagerată a omului față de anumite animale. Copilul 488 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean precoce de țăran, Luca, se retrage în pădure, unde trăiește, luni de zile, numai în tovărășia unei lupoaice și a fiului ei. Avem, mai ales, câteva rare exemple de câini și pisici cu totul atașate oamenilor. Câinele Mopi este tovarășul nedespărțit al lui Stan Nimeni, Cuțulache devine câinele de circ al lui Filo Taină, iar cotoiul muzical Sbârligău stârnește furori în America tuturor năzdrăvăniilor, pe când pisica Mâr-Mâr îl însoțește în moarte pe elevul erou Ion Bălașa. Nu cunosc un alt scriitor român care să fi pus atâta căldură în redarea acestor animale. S-a făcut mult caz de bucovinismul domnului Mircea Streinul. Acțiunea se petrece în Cernăuți, „cel mai frumos oraș din lume, cetatea dintre neguri, cântată de poeți și iubită de amanții nopților cu ploaie“, în comuna Cuciuru Mare, satul de origine al autorului, și în alte câteva localități din Bucovina. Dar acțiunea se putea tot așa de bine petrece în orice altă parte a țării sau poate chiar a continentului, căci domnul Mircea Streinul nu caută s-o lege de Bucovina, redând o anumită atmosferă de acolo, zugrăvind anumite tipuri caracteristice bucovinene. Într-o singură parte a romanului a reușit să redea un colț de viață bucovineană, atunci când ne descrie, cu amănunte impresionante, groaznicele suferințe ale bucovinenilor sub ocupația rusească. Cu o putere unică de plasticizare, ne-a perindat prin față țărani robuști bucovineni, care nu se tem de invazia rusească, tineri viguroși care înfruntă, cu toată îndârjirea, teroarea bolșevică, ca și tipuri scârboase de agenți ai GPU. Din aceste capitole, Bucovina ne apare eroică și mucenică. Încolo, doar cele câteva expresii pur bucovinene („duhănește furta-furt“) și câteva explozii poetice despre Cernăuți și împrejurimile sale, ce sunt dovada mult cântatului bucovinism al domnului Mircea Streinul. În orice caz, nu pot fi caracteristic bucovinene cele câteva nume curioase, ca Iuridovi, Liubcic, Vaseli, Malena, Liopca, Hubca, Leonțiu etc., care stăruie și în acest roman al domnului Mircea Streinul. Ceea ce constituie o calitate incontestabilă a acestui roman este limba. În acest roman, domnul Mircea Streinul se vădește mânuitorul aceleiași limbi plastice și poetice, pe care o cunoaștem din poeziile sale. Sunt, aici, și câteva descrieri de toamnă (pg. 537 sau 659), descrierea închisorii bolșevice (pg. 711), care constituie adevărate pagini de antologie. Păcat că, din cauza lipsei de spațiu, nu le putem reproduce. 489 Ion DRĂGUaANUL Oricât de discutabile ar putea fi însușirile de romancier ale domnului Mircea Streinul, un lucru este mai presus de orice discuție: că domnia sa este un talent înnoitor și original“ (Constantin Loghin, Revista Bucovinei, nr. 11/1942, pp. 443-444). „Tarot În cărți sunt cavalerul pic, iar dama, coeur, e vis-a-vis; sub semnul lui Tarot indic viața cum mi-o voi privi. În zodiac veghează Capricornul; regentul anului, defavorabil. Aici, orașul - și acest decor nul schițează-n van destinul execrabil. La miezul nopții, fur din constelații argintul viu al stelelor, să-l am cerneală liricelor divagații -ca toți ce-s din poeticescul neam. Îmi spun așa, cernit, domn înnebunit: iată ce oglindă nemernic te perindă. Măi haiduc de stea măruntă, tare-ți place muieretul fără nuntă; știi că-n ele cerul cel mai dulce soare negru, fără nici un aur, au să culce. În mine putrezesc păduri cu ploi ce țin pământul lângă dumnezeu; 490 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean în suflet am o ladă de gunoi, ca fiecare, și azurul meu, puțin, se spurcă fără semn, în lada scârnavă de lemn. S-a sfărâmat o stea de geam. Nu mă tem, nu gem: în palmă linia vieții spune că mai am un an sau doi pân‘ la ziua de apoi. În lume se știe atâta culoare, atâta poezie și-atâta alb de soare. În suflet mai sânt cer și pământ. Atunci, la ce hârtie și creion? Ce otravă e asta? De ce scriu? Ce câmp trebuie arat? Ce copaci așteaptă securea? și cum vor putea să-mi ploaie nourii deasupra mormântului, când de-atâtea ori, am fost deasupra lor, eu, învățând cea mai minunată geografie celestă, cu litoral de argint înghețat? Când spui „poezie“, parcă vorbești urât și, totuși, lucru frumos ești. De fapt: cenușă de lume, lucru spus pe nume, cu literă neagră, care, când o citești, te doare 491 Ion DRĂGUaANUL În sânge înfloresc stele albastre. Moartea a început să se-mplinească și mă văd crescând în piatră. Pot face orice nebunie. Mi-am prins o stea la pălărie și fac repetiții pentru moarte. O să fie cam așa: se va sfârși o noapte; e mai ușor să mori dimineața; lampa se va stinge-n lumină*) și voi spune să-mi cheme musafirul din grădină. Vă aduc iz de spații interstelare și va fi emoție mare printre vecini. Moartea, întâi, o să mă întrebe cum îmi merge. Apoi va aduce coasa și tradiționala cucuvea. Am să deschid ochii și moartea se va uita să vadă stelele dinnăuntru. Cu poezie, ori fără, - fie cât de frumoase, poeziile sunt plictisitoare, nu? - tot o să mor. În definitiv, au murit oameni mai deștepți decât mine. Atunci, la ce atâta disperare. Acesta-i semnul zis Tarot, atât de - ostil. Înfășurat orgolios în azureele melancolii, Îmi pastișez aici destinul și schițez atât de inutil Elogiul superbei mele nebunii. *) Ați văzut cum intră lumina în lampă și crepusculul în sate? Atunci, să-ți lipești urechea de pământ, ca să-l auzi cum cântă. (Viața Bucovinei, nr. 3/1934, pp. 249, 250) 492 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Spuneri de moarte: Balada oșteanului Era în stepă, undeva, departe, în locuri despre cari nu știe nici o carte. Venea spre toamnă și spre dimineață; se deschideau în aer umed flori de ceață. Un armăsar în goană se zări; o stea de sânge pe-albu-i gât când înflori? În care plaur roua spală față de-oștean cu ochii stinși și spada cruce-n ceață? Balada serii înainte de moarte Frunză-n dungă de azur, crește noaptea împrejur; frunzuliță dintre stele, moartea-i'n poarta casei mele. Pân' la miezul nopții nu e mult și-alege cărăruie pentru sufletu-mi un înger, cântec ultim hai să-nsânger. Voia mea-i ca tu să ai plumbul meu, că eu în rai de voi fi, nu voi avea cântece cui închina. Dacă dorul m-a cuprinde seara-n cer când s-a aprinde, 493 Ion DRĂGUaANUL crainicii iubirii tale ți-oi trimite-o stea la vale; iar spre iad de mi-a-nsemna cumpăna din zodii drumul, tu nu plânge, că mi-a da Domnul luminiță-n fumul nopții ce m-a-nconjura. Și te rog să-i spui livezii rugăciunea să mi-o spună pe la ore-n cari hurezii plâng sub stele și sub lună. Frunză-n dungă de azur, noapte mare-i împrejur. Balada celor trei fârtați 5 Trei fârtați treceau prin plaur, fiecare cu steaua lui de aur. Una însă se desprinse, ne-ncepută lumină i se-aprinse. Iar a doua, când căzu, pe-o năframă roșie floare fu. Și al treilea, când muri, pâcla steaua-i spre zori acoperi. Umbrele lor se duseră-n lume; veghează pe plaur trei cruci fără nume. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pp. 202, 203). 494 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Solilocviu Odaia crește floare-n seară; stăm trei la un pahar de vin, lumina parcă e amară și în pahare doar venin. Trei frați stăm. Cine? Ce heralzi cu flamuri sdrențuite-n noi tresar? De ce în ochii calzi lumini gerale de strigoi? Stăm doi, căci unul a murit din cauză - bietul! - c-a iubit. Al nopții ceas de miez e-aproape. În jur, nelămurite ape. Doi, Doamne, numai doi mai sunt, pe frate l-a chemat o mână de pământ. Vezi? Stea de zori s-a luminat. Mi-i groază: singur am rămas. Din care vină semnul mi s-a dat ca trupul fratelui să-l las prefacerii în țărnă de arat? (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 6) Exegeză Ce mult de suflet am grijit! În pajiști largi de cărți l-am dus, în toate crunt l-am ispitit și fruntea-i poate sta în sus. 495 Dar ceasul ist' mi-a amintit de trup, pe care l-am lăsat să-ndure ploile trudit și gerurile fără pat. Plângea de frigul stelelor, îngenunchiat pe pragul ușii trupul frânt și plin de răni deschise, râvnind la gestul care niciodată nu-l poftise cu sufletul să guste din tacâmul azurat. Când largi amiezi desfășurate-n vară semnalau că grânele s-or consuma-n incandescent fluid, sta trupul însetat și bolnav, rezimat de zid -și samariți pe lângă dânsul nu treceau. Era târziu (l-al câtelea cântat, nu știu; dar dintre plante, mică oră se prevestea sonoră) când trupul, care-atât de mult a vrut să fie în bună, drept, cu sufletul tovărășie - pe piept cu lujer alb de stele a murit și-a plâns atuncea sufletul, nedumerit”. (Junimea literară, nr. 4-6/1933, pg. 80). „Vacanțe ~~ 5 „Colegul meu, Dumitru Șperlea, era îndrăgostit. O știa toată clasa, deoarece bunul meu prieten nu se sfiise să comunice faptul în mod oficial, adică de la catedră, în timpul unei pauze. Numai că Dumitru era foarte nefericit în dragoste și afecta în consecință tuberculoza, devorând cu o acidă pasiune zeci de lămâi. Acest lucru n-o impresionase însă pe Liuș - și Dumitru trebui să-și schimbe tactica, adaptând maniera sportivă. Suferind însă un nou 496 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean eșec, se hotărî să procedeze energic. Scrise o lungă scrisoare, înștiințând-o pe Liuș că se sinucide, dacă nu va voi să-l salveze ea însăși de la funestul gest. În locul Liușei apăru însă la „fața locului” domnul Eustație Scorțea și Grădina Publică înregistră un mic scandal, din fericire cu puțini martori, întrucât era ora mesei. Câțiva curioși au văzut o umbrelă agitată, o pereche de ochelari căzuți pe prundul aleei și alte obiecte pitorești, cari protestaseră, pe rând, cu comprimată furie, împotriva nerușinării tineretului postbelic. Dumitru nu se resemnă. O urmărea pe Liuș, îi trimitea scrisori copiate din romane epistolare, se inspira din corespondența oamenilor celebri și adapta pentru uz propriu poezii din antologii cu copertă roză. De sărbători, îi trimitea Liușei ilustrate cari înfățișau o pereche îndrăgostită sub clar de lună. În vacanțe, se plimba înaintea ferestrelor de la casa domnului Eustație Scorțea și, când o zărea pe Liuș, își scotea pălăria cu un gest larg de cavaler medieval... Însă nime nu-i arunca trandafiri de la fereastră... * Dumitru veni cu un aer foarte aferat. Schiță un gest misterios, închise cu precauție ușa și, cu vocea scăzută, mă puse în curent cu proiectul său: voia să facă o serenadă Liușei... El, Iosif Starețu, Georgică Americanu și Vlăduță Făget. Mai lipseam eu... - Știi, trebuie să fim cât mai mulți... - Da' eu cânt ca un cotoi călcat pe coadă! - Eh! Asta nu importă... Trebuie să fim cel puțin cinci! - Da' dacă nu mă lasă țața Lența? - Dă-o dracului de babă! De astă dată mă uitai eu dacă ușa e bine închisă. În salon era răcoare și știam că țața Lența putea să vină dintr-o clipă în alta ca să-și facă somnulețul de după-amiază, ferită de căldura obositoare din dormitorul ei. - Dă-o naibei!, reluă Dumitru în șoaptă. Serenada o facem pe la miezul nopții. Vii la gară, unde te așteptăm. Încă una - era să uit! -facem chef mare pe urmă, la moara dracilor... * 497 Ion DRĂGUaANUL După cină, tata se retrase în odaia sa. Țața Lența îi porunci Codolenei să strângă masa și începu să citească o nouă fascicolă de roman. O muscă bâzâia somnolent, trezind atenția pisicii, care se cuibărise pe un teanc de reviste ilustrate. Țața Lența nu era rea. Deși avea înfățișare bărbătească, totuși ochii ei luceau blând și cine știe câtă poveste tristă nu ascundea în suflet, deși căuta să pară energică și - cum îi plăcea să spună - antisentimentală. Odată - aveam vreo patrusprezece ani - a descoperit, între un manual de zoologie și un atlas istoric, „Paul și Virginia“. Țața Lența s-a-ncruntat și mi-a dat sfatul: - Să nu mai citești de astea! Ai timp. Eu am citit istoria asta neserioasă la treizeci de ani. Pentru tine sunt „Cuore“, „Pățaniile lui Țăndărică“, „Robinson Crusoe“... Ai înțeles, Nicodime? Paul și Virginia au fost doi desmățați, de la cari nu trebuie să iei pildă! Totuși, a doua zi, țața Lența era cu ochii plânși; recitise “Paul și Virginia”... După moartea mamei, țața Lența se stabili la noi. Tata era prea ocupat cu gospodăria ca să vadă și de mine și, de aceea, mă încredință în mâinile bătrânei mele mătușe, care mă crescu cu dragoste, făcându-mă să iubesc atât de mult casa noastră... * Țața Lența nu mai citi însă mult. Vedeam că o apucă somnul. Înainte de a se culca, voia să facă obișnuita inspecție prin odăi. Trecurăm întâi prin salon, unde era totul în ordine, apoi ne duserăm în bucătărie -și acolo era totul la locul său; în odaia mea, țața Lența descoperi urme de scrum pe covor. Dădui vina pe tata și ne continuarăm drumul: țața Lența cu lumânarea în mână (îmi făcea impresia unei căpetenii de piei roșii în expediție războinică), iar eu după dânsa. Deschise brusc ușa de la cămăruța Codolenei, care simula un somn greu, cu sforăituri prea exagerate ca să pară verosimile. Țața Lența n-avea simțul nuanțelor, așa că închise ușa. Apoi ieșirăm în pridvor. Mătușa mea aruncă o privire cercetătoare în întunericul ogrăzii. Își încordă auzul, însă nu prinse nici un sgomot suspect, așa că îmi spuse noapte-bună și se duse să se culce. Erau orele zece. Mai aveam timp până să mă duc la gară. Deschisei 498 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean fereastra și stinsei lampa. Mă întinsei pe așternut și începui să gândesc lucruri absurde, imaginând întâmplări imposibile, unele de grandios eroism, pentru a înșela timpul până la miezul nopții, când urma să-i întâlnesc pe trubaduri. Noaptea era destul de întunecată, căci luna nu răsărise încă. Din cauza asta, puteam zări prin fereastră că stelele erau mai clare, luminând mai intens printre crengile teilor, pe cari le înghirlăndau. Aerul proaspăt pătrundea în odaie, încărcat cu miresme de iarbă și fructe coapte, puse ziua la soare ca să se usuce. Auzeam, în răstimpuri, pașii câinelui în ogradă, sub fereastră. Un greieruș își concretiza melodia în cri-cri-ul său agonizant. Vuietul nelămurit al nopții stăruia: lătrat de câini, din când în când o căruță pe drum, nechezat de mânji lăsați în țarcuri, câte un miau prelung de cotoi - totul se amesteca într-un fel de cântec straniu și plin de neliniști. Șuierul trenului de douăsprezece fără un sfert mă grăbi la întâlnire. * Serenada decurse normal. Liuș aprinse trei chibrituri, în semn de mulțumire, și ne-am cărat. Dumitru mă strângea fericit de braț. Luna răsărise, acuma, și drumul curgea domol printre garduri, ireal de alb, poticnindu-se din când în când pe câte un podeț. Georgică Americanu, Iosif Starețu și Vlăduță Făget o luară înainte, spe moara dracilor. Dumitru și cu mine rămaserăm mai în urmă. Nu vorbeam: era noaptea așa de frumoasă... Ajunserăm în dreptul gospodăriei de lângă ulița care duce la biserica unită. - Se-ntorc „ștudinții“ de la cântat, țâșni un glas de la portiță. - Tu ești, Malena?, zise Dumitru și se apropie cu mine de fata pe care o interesau „studinții“. - Eu, domnișorule Dumitru. Am ascultat cântecul vostru. S-a auzit până aici. Da' n-a fost tocmai frumos... - Mda?, se oțărî prietenul meu. Nu l-ai auzit bine. - Se poate, admise fata și ieși în drum, astfel că-i putui vedea fața. Malena zâmbea: se bucura de lumina lunii. Arcui un gest cu mâna și cuprinse castanul de la poartă. Și am început s-o iubesc pe Malena. 499 Ion DRĂGUaANUL * Pe la orele două, ieșeam din cârciuma poreclită, prin nu știu ce capriciu, „moara dracilor“. Vlăduță, Iosif și Georgică o luară spre casele lor. În dreptul bisericii unite, Dumitru mă opri: - Uite: banca asta așteaptă pe cineva. Dumitru se apropie de banca de înaintea curții bisericii, își scoase pălăria și se închină: - Bună seara, domnișoară... sau doamnă bancă... Spuse cuvintele acestea cu atâta încredere și seriozitate, de parcă s-ar fi așteptat ca banca să răspundă salutului. Desiluzionat - banca se posomorâse (un nor acoperise pentru o clipă luna) - Dumitru își puse pălăria pe cap. - Să ne așezăm, îi zisei. Mă dor picioarele. Îmi aprinsei o țigară. - Fumezi? - Da, Dumitre... Îmi place luna și o reproduc miniatural în vârful țigării... - Țțț! Mai du-te dracului cu comparațiile astea! Vârf de țigară: luna... Parcă ar fi un spirit englez... Râzi de-abia a treia zi după ce l-ai auzit? Apoi, ca pentru sine: - Tare-o iubesc pe Liuș... - Și eu iubesc... Dumitru sări de pe bancă: - Nu-ți dau voie! Liuș e a mea. Asta-i trădare! Să-ți fie rușine! Te credeam prieten... - Stai, bre! Că n-o iubesc pe Liuș. Am spus „și eu iubesc“, nu „și eu o iubesc“... Iubesc pe alta. Pe Malena... * Aveam vizită. Venise Mihnea, prietenul și colegul meu Mihnea, poetul clasei. Fusese și în vacanțele trecute la mine. Îi plăcea să doarmă în șură (mie nu-mi dădea voie țața Lența) și să citească mult. Mihnea îmi aduse din Cernăuți un întreg cufăr de cărți și prima zi o petrecurăm răsfoind reviste vechi, pe cari le pogorâi - spre indignarea 500 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean țaței Lența, căci revistele erau pline de praf - din lada cea mare din pod. Spre seară, făcurăm o mică plimbare în grădină și stăturăm la taifas, așezați turcește lângă un strat de garoafe. I-am confiat iubirea ce-o nutream pentru Malena, aducându-i la cunoștință că nu pot trăi fără ea. Mihnea mă supuse unui sever interogatoriu. Lipsea numai procesul-verbal, căci aș fi avut deplina impresie că mă aflu în fața unui comisar polițienesc sau a unui judecător de instrucție. - Vom vedea ce vom face, își încheie, la pluralul majestății, Mihnea interogatoriul. Seara cobora, acuma, de pe coline, insinuantă și înstelată, ceea ce îl determină pe prietenul meu să exclame cât putu mai tare, deși cred că grădina nu știa franțuzește: - Tu reclamais le Soir; il descend; le voici... Apoi, Mihnea schimbă vorba și-mi spuse că o revistă din Cernăuți i-a publicat o poezie. L-am felicitat și ne-am continuat plimbarea printre straturi, urmați de Dulău, câinele tatii, în timp ce se aprindeau tot mai multe stele în sat. După ce am cinat, am ieșit din nou în grădină. Cerul se înnorase și mi se părea atât de jos, că l-aș fi putut atinge cu mâna. Nu era vânt și văzduhul părea un lac liniștit. Vorbirăm multe Mihnea și cu mine; nădejdi de oameni tineri, cărora le plăcea o carte frumoasă, o vorbă bună și entusiasmul pentru muncă. Prietenul meu îmi recită poezii (cine nu știe cât de frumos e să asculți versuri sau povești prin întuneric) și de-abia puturăm băga de seamă că începuse să plouă molcum - ca o revărsare de binecuvântări. Ieșirăm din grădină și ne refugiarăm în podul șurii, unde Codoleana pregătise, de cu zi, culcușul lui Mihnea. Stropii de ploaie băteau în șindrila acoperișului. Fânul răspândea miresme campestre. Ne lungirăm pe cergă și ascultam cântecul pământului fericit de ploaia mănoasă. * Poate era s-adorm când mă chemă Mihnea. Tresării. Mă bucuram că venise la fereastră. Mă întrebă: - Vrei să mergi cu mine? 501 Ion DRĂGUaANUL Nu l-am întrebat încotro, ci i-am răspuns că da. Mă îmbrăcai repede, sării prin fereastra deschisă și ne-am făcut vânt peste gard, căci portița scârțâia îngrozitor când o deschideai. Trecurăm tăpșanul și o luai după Mihnea, spre podul covaciului. Podul acesta își avea povestea. O ascultasem de multe ori: se aținea pe acolo diavolul; venea pe la miezul nopții și-și fuma în tihnă luleaua. Ca să nu sperie prea mult pe trecătorii nocturni, își lua înfățișarea unui neamț scund și durduliu, având grijă să-și transforme coada într-un elegant baston de bambus. Caii îl simțeau însă și făceau zâmbre până să treacă podul... - Mihnea, tu nu te temi să treci singur podul covaciului? - Am optsprezece ani!, îmi replică tăios prietenul, deși știam precis că n-are decât șaptesprezece. În apropierea podului, o luarăm prin porumbiște. Luna răsărea. Pe vale se așternea încet pâclă. Câteodată mă împiedicam de bostani și răcoarea lor îmi săgeta plăcut picioarele goale. Sărirăm peste părăoaș și, după puțin, ajunserăm iarăși la drum, dincolo de podul covaciului. - În definitiv, îl întrebai pe Mihnea, încotro mergem adică? - La Malena. - La Malena? - Da, la Malena... Părinții ei au plecat la Rădăuți cu de vânzare... Malena e singură acasă sau aproape singură, căci mătușa ei nu contează, deoarece desigur că doarme dusă... Ori poate nu vrei să mergem la Malena? - Cum să nu vreau, Mihnea? Cum să nu vreau? Dac-ai ști cât de fericit sunt! Mergem doar la Malena... Drumul până la poarta cu castan îl făcurăm cât ai fuma un sfert de țigară. - Du-te, Nicodime... - Un moment, Mihnea... De unde știi că e singură acasă? - Las' că m-am interesat eu! Și prietenul meu dispăru după încârnitura drumului. Intrai în ogradă și-mi veni să mă închin în biserica vegetală (nucii se bolteau larg). Câinii lătrau. Lumina din casă se stinse. Scările văzduhului erau coborâte de razele stelelor risipite cu 502 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean dărnicie pe mările cerului părut aproape. Nucii tămâiau cu mirozna lor tare și jilavă. Pământul fremăta de viața nopții, uriașă, calmă totuși. Azurul scufunda uneori câte o fărâmă lucitoare. Nori alburii se alintau deasupra colinelor domoale ca un gest de om bătrân. Casa era albă în bătaia lunii; pridvorul adăpostea viță sălbatică. Pașii mi se afundau în iarba ogrăzii, grea de rouă și lucioasă. După un timp, ieși Malena. Se duse lângă fântână. Privi cerul și își coborî, apoi, privirea, urmărind căderea unei stele. Mă apropiai. Mă zări fără să tresară și zâmbi: - Ai venit? - Da, Malena... Malena”. - Asta a fost povestea mea, prietene. Nicodim tăcu. Își netezi părul de la tâmple și își aprinse o țigară. Se întunecase acuma. Focul din sobă zugrăvea peretele cu înflorări luminoase. Aveam impresia că fereastra ademenea fluturi enormi, cenușii, cari ar fi vrut să pătrundă în odaie. Deslușii, totuși, că nu erau decât frunze, pe cari vântul le smulge din cireșul de la poartă. Ploua mărunt; ploaie de toamnă... - Și, totuși, - reluă Nicodim - dragostea mea n-a fost profundă, tumultoasă. Îmi aduc aminte cu seninătate de această iubire a mea, așa cum îmi aduc aminte de lanurile de grâu, de teii de lângă fântână sau de norii de odinioară... Spun „norii de odinioară“ pentru că numai pe acei ai tinereții mele îi cunosc. De câte ori nu priveam norii alburii de seară! Acuma n-am timp să-mi ridic ochii spre cer... Dosarele clienților mei și, mai ales, ale clientelor mele - sunt doar specialist în divorțuri! - nu mă lasă în pace... Nicodim goli păhărelul de vin chilimbariu și mai spuse: - Păcat că oamenii nu vreau să mai privească norii și stelele... Poate că ar fi mai buni... Nicodim își aprinse altă țigară și oftă ușor, așa de ușor încât de-abia auzii. 503 Ion DRĂGUaANUL Afară ploua mereu, parcă de veacuri, ploaie nesfârșită. Era toamnă cu flori de apă pe geamuri, înroșite de jarul din sobă. Și noi ascultam plânsul prelung al toamnei...” (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pp. 85-91). Neculai Roșca (1912-1954) „Neculai Roșca. S-a născut în anul 1912 (30 iunie - n.r.), în comuna Trestiana. A luat bacalaureatul la Liceul „Aron Pumnul” din Cernăuți. A tradus versuri din Baudelaire, Rimbaud și Verlaine. A debutat în revista „Junimea literară“, unde i s-au publicat numeroase versuri. A colaborat apoi la suplimentul de Duminică al ziarului „Tribuna“ (Cernăuți), unde a semnat două schițe în colaborare cu Mircea Streinul. A publicat și în „Spectatorul“ (Cernăuți). A scris și la foiletonul ziarului „Glasul Bucovinei“, la care colaborează și în prezent. Păstrează în manuscris un interesant studiu asupra poeziei lui Ion Barbu. Lucrează la un ciclu de nuvele, care va fi intitulat „Necunoscuta de pe malul mării“. Studiază literele și filosofia la Universitatea Cernăuți“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 210). Megieș de suflet cu Mircea Streinul, student strălucit al Universității din Cernăuți și un poet de o stranie modernitate, Neculai Roșca s-a risipit ca o pădure în octombrie, într-o explozie de lumină, egală pe pământ și pe cerul amurgului („spre moarte și spre viață privirea mi-e egală”). Din pricina istoriei, nu și-a mai susținut niciodată doctoratul în litere și filosofie, pe care-l pregătea, eșuând ca profesor la Cîmpulung Moldovenesc („pe-aicea timpul trece mai repede spre moarte / mă-nvăluie spre seară singurătatea vieții”), unde a și murit, în 31 martie 1954. Din pricina istoriei, nu s-a mai împlinit nici ca poet, deși esențializa ca nimeni altul până la Nichita Stănescu: „Nu trupul negator de moarte, ci o tristă / schematică icoană a unicului eu / mă lămurea sporadic în voi și-n Dumnezeu / din spaima adâncită, treptat, că nu există”. Dacă ar fi fost 504 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean măcar contemporan cu Nichita și cu poemul „Andru plângând”, Neculai Roșca ar fi fost etichetat, la bursa traficului de valori și nonvalori literare, drept stănescian, dar, cum n-a fost, a trebuit să se mulțumească cu statutul de „barbian“, deși el nu era decât un „iconar“ pentru care doar „durerea singură e importantă” pentru cunoașterea de sine într-o dublă relaționare, cu contemporaneitatea și cu divinitatea. „Restrâns la înserarea prezentului destins / în cadrul evident al vieții de oricând”, Neculai Roșca și-a uitat opera risipită prin paginile literare ale revistelor vechi, și nu s-a găsit nimeni, după aceea, într-o Bucovina din ce în ce mai nelocuită, care să adune între coperțile unei cărți cuprinsul acela de tezaur al spiritualității românești în Bucovina. „Drum întors Pe aicea am mai fost, îmi recunosc trecutul, în fine, nici nu știu de-am fost și-n altă parte, pe-aicea timpul trece mai repede spre moarte: durerea-și pierde rostul, tăcerea începutul. În nepăsarea ta și-n dezolarea lumii mă-nvăluie spre seară singurătatea vieții. Planezi inaccesibil cu draperia ceții și-mi strâng în buze plânsul ca țărmul dunga spumii. Aștept să treacă vremea amară și banală; pe drumul stors de vise îmi voi sfârși plimbarea? Îmi profilează umbra în grunzuri nemișcarea: spre moarte și spre viață privirea mi-e egală. Oglindire-n scuturi Amurg împăunat cu aurite steme prin burguri medievale lunecă tăcut; 505 legendele pornesc pe câmpuri să blesteme herzogii cu armurele brumate-n scut. Se-nnoadă în adâncuri mari de basme pridvoare cu-nserări și călăreți pribegi; iubirile cum înălbesc fantasme și prăbușirile cum se întorc la regi... Bunicul Grimm aduce-n fiecare seară prietenilor săi năframe cu povești. Și hornul, tinda, cu balauri se presară ce-așteaptă numai ceasul și spada să-i lovești. Înnebunesc furtunile pe Rhin, spre munți. Limanul unui schit pios ascunde-va copiilor toți cavalerii blânzi, cărunți, care-au plecat cu-o cruciadă-n goană, crunți, încât și-acuma, poate, se luptă undeva. (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 28). Instaurație 5 Restrâns la înserarea prezentului destins în cadrul evident al vieții de oricând, tu nu-i găsești măsura, ci luneci abdicând sub mâna crunt proptită în brațul tău învins. Dar când te-ai oferit inerției de plantă, din stânsa scânteiere se desfăcu încet gând inutil și, totuși, halucinant de net: durerea singură e importantă. (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 29). 506 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Sfârșit impropriu Cândva lumina sorții bătea atât de clar că spițele cabrate tăiau în cruci zenitul. Surprinse-n angrenaj au șters din asfințitul nedefinitei cețe un țărm imaginar. Nu trupul negator de moarte, ci o tristă schematică icoană a unicului eu mă lămurea sporadic în voi și-n Dumnezeu din spaima adâncită, treptat, că nu există. (Revista Bucovinei, nr. 7/1943, pg. 325) Elegie Adusă-n vis și-n moarte de zile fără număr, încrucișai făgașul inimii de lemn, neliniștind amurugul c-un zâmbet, cu un semn ascuns al evadării trecutului în umăr. Tu singură-n tristețea care mă îndreaptă și astăzi spre un ciclu neterminat și-nchis, mai stărui în lumina ta de nedescris alături de imensa înnoptare ce ne-așteaptă! Dar seara cu peisajul vibrantelor nuanțe resuscita un plânset atât de ușurat că peste irosirea trecutului iertat a înflorit magia extaticei distanțe”. (Revista Bucovinei, nr. 9/1943, pg. 421) 507 Ion DRĂGUaANUL Traian Chelariu (1906-1966) În vara anului 1995, primarul Sucevei, ing. Gheorghe Toma, a amplasat bustul poetului, prozatorului, dramaturgului, filosofului, criticului literar și universitarului Traian Chelariu în părculețul Universității „Ștefan cel Mare“. Curând după aceea, bustul a fost demontat de pe soclu și dosit în beciurile noii temnițe a spiritului bucovinean. În câteva zile, a dispărut și soclul, Traian Chelariu fiind șters din memoria locului. Și, astfel, spiritul a fost învins de lut, precum în proza inconfundabilului „iconar“, iar sacrilegiul acesta, comis de suficiență, este mai umilitor pentru generațiile noastre chiar și decât întemnițarea lui Iancu Nistor la Sighet. Măcar Nistor devenea martir, pe când Chelariu este doar victima imbecilității „Traian Chelariu. S-a născut în anul 1906 (21 iulie - n.r.), în comuna Dărmănești. A făcut bacalaureatul la liceul „Aron Pumnul“ din Cernăuți. A luat licența în litere și filosofie la Universitatea din Cernăuți. Actualmente studiază la Paris. A desvoltat o frumoasă activitate literară fiind încă în liceu. S-a remarcat în paginile revistei „Junimea literară“, în care i s-a publicat -între multe altele - ciclul de poeme „Întoarcere în trecut“. A mai colaborat la revistele „Floarea Soarelui“ (București), „Spectatorul“ (Cernăuți), „Munca intelectuală“ (Cernăuți), „Cronica românească la Cernăuți“, „Îndrumarea“ etc. În coloanele ziarului „Glasul Bucovinei“ a publicat interesante note de călătorie, intitulate „Fețele Metropolei“. Puternica sa schiță „Sfârșitul șoimului“ (apărută în „Junimea literară“) a fost tradusă în limba italiană de domnișoara Nella Collini și publicată în „La Voce di Mantova“, sub titlul „La fine del falco“. Lucrează la un roman și la o piesă de teatru“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 177). 508 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Până în 4 noiembrie 1966, când a fost definitiv învins de munte, Doctorul în filosofie al Universității din Cernăuți (1937), format ca filosof la Cernăuți, la Paris și la Roma, dar „acceptat“, în ultimii ani ai vieții, doar ca lector al Institutului pedagogic din Suceava, a publicat „Exod“ (versuri, Cernăuți, 1933), „Aur vechi“ (versuri, Cernăuți, 1936), „Zaruri“ (eseuri filosofice, Cernăuți, 1936) și „Versuri de după-amiază“ (Cernăuți, 1940). Celelalte cărți s-au publicat postum, grație lui Eugen Barbu, Ecaterinei Chelariu sau grație lui Mircea A. Diaconu (singurul universitar din Suceava fascinat de „iconari“, cu adevărat bucovinean, deși s-a născut în ținutul Neamțului). În uitarea de după trăirea unor decenii de uitare, lui Traian Chelariu i s-au publicat „Scrieri lirice“ (Ed. Eminescu, 1970), „Necunoscuta“ (nuvele, Ed. Minerva, 1972), „Scrieri lirice (sonete pentru tine)“ (Ed. Eminescu, 1973), „Teatru“ (Ed. Minerva, 1976), „Poezii în vers alb“ (Ed. Junimea, 1983), „În căutarea Atlantidei“ (eseuri, Ed. Dacia, 1989), incredibilul său „Jurnal“, scos la lumină, fragmentar, de Ed. Junimea, în baza unor trudnice strădanii de arheolog spiritual ale aceluiași Mircea A. Diaconu.. „În ce anume rezidă fenomenul liric nu vom putea nicicând spune“, scria, în 1933, Traian Chelariu, îndemnănd la o regăsire prin opera eminesciană („Înapoi la Eminescu / Digresiuni neliterare în jurul unei teme literare“). „El este inefabil precum sunt toate valorile estetice. Dar aceasta nu e definiție, ci descriere a unei stări sufletești și încă descriere care, în afară că e negativă, se poate aplica tuturor stărilor psihice, căci toate sunt inefabile. Cuvintele, câte le avem, fie vocalizări primitive, fie grai articulat în fraze logicește perfecte, nu sunt echivalenți verbali ai acestor stări, ele sunt numai semne pentru a le indica exploziile, cursul sau latența în sufletul nostru... Noi trăim așa de complex sau, dacă ne e permis să întrebuințăm un alt limbaj, radiațiile vieții noastre interioare, din care se nasc aceste vii „quante“ psihice, sunt un univers complicat în atâtea diferențe, interferențe și refracții, încât momentul sufletesc care ne interesează și pe care încercăm a-l izola cumva din timbrul altor ecouri se refuză cu desăvărșire atenției noastre. Astfel, dându-ne seama că avem de a face cu corespondențe nu numai în acelaș plan psihic, ci și cu renașteri și iluminări în straturi profund uitate, suntem nevoiți a-l numi moment infinit de complex, infinit de profund, infinit de..., calificativul „infinit“, 509 Ion DRĂGUaANUL iarăși negație, exprimă imposibilitatea noastră de a ne cunoaște prin noi înșine, în sensul cel mai adânc al cuvintelor și se referă la intelect și nu la emoție. De aceea are importanță experiența de infinit a sentimentelor noastre, cărora le putem da, voluntar sau involuntar, anumite direcții sau o anumită dimensiune de așteptate“ (Junimea literară, nr. 4-6/1933, pp. 119-130). Cam de aici, de la indentificarea unei „anumite direcții sau o anumită dimensiune de așteptate“, cred eu că începe „lirismul pretutindeni insinuant“ al lui Traian Chelariu, de la „renașteri și iluminări în straturi profund uitate“ care exprimă „imposibilitatea noastră de a ne cunoaște prin noi înșine“ și obligă la „corespondențe“, la cunoașterea prin relaționare, relaționarea mitică, în care „geniul distinge, nu confundă și crează, nu construiește“ (pg. 121), fiind cea androgină, deci relaționarea cu cealaltă jumătate, cea rătăcită, a sferei care am fost cândva și spre care, instinctual, tindem necontenit. „Poezia dă expresie verbală acestei mișcări“, în care „graiul nostru e și el în mișcare, iar claritatea lui e viteză“(pg. 122), repetetând spirala drept trecere în sfericitate luminoasă, dar o sfericitate trăită dinspre miez înspre limitele cunoașterii, înspre coajă, înspre cer („ascultă doar struna stranie-a luminii / ce mi te cântă ca pe o femeie / și te-nveșmântă-n ceruri și vecie”). Prin relaționare, cealaltă jumătate, mereu căutată și râvnită, devine hologramă, aparență de formă materială, și dor (un fel de hologramă născocită de trăirile care nu se reconstruiesc prin numire, prin folosirea cuvintelor). Și, astfel, femeia dă „viață vie frumuseții“ sau rănește „cu cea mai dulce rană“, devine „țel ne-atins al rătăcirii”, dar pe care îl „ocolesc corăbierii”, „întunecă, dărâmă“, dar și limpezește contururile celorlalte relaționări: „Deșertăciune toate-s, numai crinii / de foc și nea și aur ai iubirii / răsar etern în undele luminii”. Traian Chelariu modelează lumina până îi dă contur de femeie, punctul de sprijin cu care să miște universul pentru a se afla pe sine. Și, astfel, „lirismul, pretutindeni insinuant, îl fură pe poet unde nici nu a vrut să ajungă. În acest fel de a se abandona al poetului constă inspirația”. Iar Traian Chelariu nu și-a dorit „a face poezie lirică din elemente pur melodice”, pentru că „poezia, din momentul în care vrea să fie muzică, nu mai e poezie” (pg. 121), dar a izbutit poezii de o melodicitate 510 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean fermecătoare, pentru a concluziona, dincolo de noi, într-un sfârșit al sfârșitului și început al adevăratelor începuturi: „Și vis e femeia, - nu o anumită femeie“ (pg. 130). E posibil ca doar în trăirea visului pe care-l numim femeie să stea rațiunea cosmică a existenței noastre. „Iubire, stemă 'naltă-a tinereții Iubire, stemă 'naltă-a tinereții, rai alb rămas pe culmi fără prihană, tu ce dai viață vie frumuseții și ne rănești cu cea mai dulce rană, în ochii tăi ca-n ochii dimineții nici o nădejde nu mai este vană, căci sufletului negrăită hrană așezi dumbrăvi pe căile vieții. Nu-ți calc viclean grădinile și crinii cum nu râvnesc acele curcubeie ce te coboară una prin stihie, ascultă doar struna stranie-a luminii ce mi te cântă ca pe o femeie și te-nveșmântă-n ceruri și vecie. Sunt pulbere și vânt acele glorii Sunt pulbere și vânt acele glorii ce doar pe jaf au fost întemeiate, decât cetăți și tronuri și palate mai trainice sunt apele și norii! 511 Degeaba-nving în veac biruitorii, zădarnic țin puterea să-și arate și-n darn muiați în fir și nestemate se-asemuie cu munții și cu sorii! Nesăbuitele lor vreri și doruri întunecă, dărâmă, dau pieirii oștiri și țări și seamănă omoruri. Deșertăciune toate-s, numai crinii de foc și nea și aur ai iubirii răsar etern în undele luminii. Tu zori, tu zi, tu seară, tu noptare Tu zori, tu zi, tu seară, tu noptare, tu cer înalt cu lună și cu stele, tu dar, în vis, tu dor, în alinare, tu țel ne-atins al rătăcirii mele, tu foc, tu vânt, tu foame, tu-nsetare, tu îngerul meu feritor de rele, tu care-mi vii cum vine prin zăbrele celui închis promițătoarea zare, tu vin aprins, tu pâine, tu odihnă, tu unde limpezi când tot valu-i tină, tu una neumbrită isbăvire, tu fără de-ascunzișuri și ispite vegheri, tu veci, tu ceasuri, tu clipite, tu-acum și pururi gândul meu, iubire! 512 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Asemeni Circei, tu pe fiecare Asemeni Circei, tu pe fiecare îl schimbi în fel și chip de dobitoace, cu ale farmecului tău mijloace îl faci să ia neascunsă-nfățișare și-l lași să urle-adulmece, să joace, să-și dea-n vileag întreaga tulburare și rât și bot și colț și păr și ghiare și nerușinea ce-n priviri îi coace. Te ocolesc corăbierii, nime nu te-a văzut nepedepsit și li se năzare numai marea ta cruzime. Dar, iată, unul, rătăcitul, vine adus de mări și este el, Ulisse, și i te-arăți: ești ceruri prea senine. Dar cine ești, tu vraja mea, și cine Dar cine ești, tu vraja mea, și cine mi te-a trimis, târziu, pe fâlfâitul viclean al toamnei, mie, jinduitul de liniștiri și de bucurii senine? Mă zbat și gem, mă cain către tine ca Heracles, ca Nessus otrăvitul, Ca Marsias, de-Apollo jupuitul, și disperării chinul meu vecin e. De m-ai tăia felie cu felie și m-ai strivi cu-a roții mușcătură la fiecare os și-ncheietură, 513 durerea mai adâncă și mai vie tot n-ai trezi în sufletu-mi, pierzării de-acum menit, ca jarul așteptării. (Revista Bucovinei, nr. 1/1944, pp. 13-15) Rânduri deopotrivă Să ne-așezăm aici aproape de trecut, Vreau să-ți citesc sfinte rânduri deopotrivă Cu vorbele mele, cu sufletul meu prea tăcut, Cu totul ce simplu în piept am avut. Inima mea pot să ți-o spun, Ce-a fost mai sincer și ce-a fost mai bun Mi-am strâns din gânduri și din depărtare Precum apusul când pe iazuri moare, Precum nespusul zvon de întristare. Și-acolo unde-ncepe „Te iubesc“ Am încercat alt vers și-am suferit Și n-am aflat cuvânt mai nimerit Să-ți spună pe deplin cât te iubesc. Sfârșitul însă căutat nu-ți pară; Vag pâlpâit de albăstrie pară Așa sfârși orice durere mare, Chin umilit în vie destrămare, Gest ce-a voit să fie o chemare, Plâns rătăcit de necuprinsă mare...“. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 178). 514 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Lut Săptămâna de veghe îi ascuțise peste măsură simțurile. Culcat cu fața-n sus, stătea nemișcat și răsufla așa de încet că se îndoia că trăiește. Gândul că s-ar putea înșela îl zguduia ca o mână ce vrea să te deștepte. Atunci se ascundea în sine însuși și-și oprea plămânii. În aceste clipe tăcerea parcă era mai clară și întunericul mai limpede. Putea să audă zgomotele de afară. Auzea până și liniștea din sine și auzea deslușit respirația nevestei și a copiilor. Pe fiecare îndeosebi. Ioana răsufla cu grijă și suspina din când în când, Nicu, feciorul lui, se grăbea parcă să ajungă mai curând ziua, - numai Fetica sugea aerul printre buze, lin ca o apă de care nu te saturi. Trebuia să asculți bine ca să știi că e vie. Și-i erau așa de dragi ființele aceste, ale lui, cufundate-n liniștea somnului. Ar fi vrut să se ridice, să le audă mai de aproape, să întindă ocrotitor mâna peste ele, ar fi vrut să îndepărteze odată pentru totdeauna pericolul ce le amenința și de care nu voiau și nu puteau să știe. Ar fi vrut să rămâie nebun în ochii Ioanei și ai copiilor, numai să se oprească năvala muntelui. Ar fi vrut - și câte n-a încercat el. Dar te poți măsura tu, om pitic, cu lutul nesfârșit? Zidăria, ridicată, ani de-a rândul, în drumul lui, a rămas jucărie împinsă la vale, cu tot cu bârnele de care se răzima și cu șanțurile ce o încunjurau. Livada, sădită în anii trecuți, ca la nevoie, își înfipse prea târziu rădăcinile în pământul mișcător. Dealul, grămădit numai din lut galben și fără urmă de piatră, se întindea ca un trup de uriaș fără oase. Cinci ani se războise cu el, sperând că-l va opri sau îl va învinge cu vicleșug omenesc. La început muncea voios, apoi îndârjit și cu dușmănie, în cele din urmă cu desnădejdea omului ce trebuie să cedeze din drepturile, din avutul și din viața sa. Se sfătui, într-o seară, cu nevasta. Dar Ioana îl privi neîncrezătoare și nu-i zise decât: - Măi omule, cât ai săpat și zidit tu, puteai să-ți faci gospodărie nouă în loc neted și bun. Și n-ai vrut. Iar aici au trăit părinții tăi și nimic nu li s-a întâmplat. Las' că nici ție nu ți-a fi nimic. Nu i-a mai cerut nici un sfat. Știa că n-o să iasă la capăt. Femeia 515 Ion DRĂGUaANUL nu-l înțelegea. Gospodărie și-ar fi putut face cu munca și priceperea sa. Dar n-a vrut să-și lase pământul. Și cum să-l lase. Era al lui de când se pomenise. Și, câtă vreme putea stăvili muntele, ar fi fost rușinoasă munca pe bani sau loc străin. Bogăția nu-l chema, nici bunăstarea nu-l ținea legat de brazda săracă ce o moștenise. Nevasta, însă, nu-l înțelegea. De-ar fi crezut în izbândă, se muta din loc nu el, ci muntele și nu mai venea.Dar, pe cât de mult l-ar fi întărit cuvintele dânsei, ele nu-l îndepărtară de la cele ce și le puse-n gând. Că a fost învins în lupta cu puterile firii nu e vina lui. Acum trebuie numai să privegheze să nu-l surprindă dușmanul. Și, dacă va scăpa până-n primăvară și la vreme uscată, își va încerca în altă parte norocul. Numai să înceteze ploaia. Căci, de ieri, dealul se apropiase mai mult ca oricând. Livada, strânsă din toate părțile, se unduise ca un iezer răsculat de furtună și crăpase-n lung. Trei pruni din fund își făcură drum printre vecinii lor, căutând să fugă undeva. Dar zidul îi ținea. Până când? Zidul îi ținea fiindcă-l ridicase muncă de om, lutul, însă, nu se oprește și nime' nu-l poate opri. Îndrăzni să se ridice. Mai întâi, pe jumătate și ușor, ca să nu troznească patul. Urechile, mereu în așteptarea zgomotului vestitor, trupul, gata să nu se lase înghițit, îl țineau într-o încordare dureroasă. Ploaia curgea mereu, mare și deasă. Ca-n ajunul potopului. Ochii-i închiși căutară asemănare acelui sfârșit. Nu văzuse potop decât în cărți de școală, dar și-l închipuia altfel. Înaintea apelor trebuia să vie o surpare a lutului. Surpare de sfârșit și de nenumărate ori mai mare decât aceasta ce o să vie. Vedea munți uriași lunecând și topindu-se în apă tulbure. Auzea bubuit de tunete rostogolind prăpădul peste valuri. Simțea ce trebuia să fi cuprins lumea în ceasul din urmă. - Atunci fu altceva și prea târziu. De astădată, dreptatea e a mea. Se ridică și ieși. Nevasta, trezită de zgomotul ușii, gemu. băiatul vorbi prin somn, Fetica parcă-și curmă respirația. Trecu de prag și ascultă bezna. Afară de șuierul necontenit al ploii și plânsul prunilor nu se auzea nimic. Întunecată, umedă și rece, noaptea de primăvară îl umplu de tristețe și părăsire. Se simți neputincios ca o lighioaie izgonită din vizunie. Merse pe prispă, de la un unghi la altul al 516 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean casei, și o mângâie cu mâinile ca un locaș sfânt, de care trebuie să te desparți. Varul, spălat de ploaie și neted pe alocurea, se umflase cu tencuiala desprinsă de pe lemn și amenința să cadă. Îl lovi cu palma ca o podoabă fără preț, ce poate fi cojită. Îi păru rău de cele făcute. Pălmuită de stăpân, casa menită surpării parcă suspina. Coborî scările, să meargă până la zid. Picioarele goale se cufundară peste glezne în noroi. Trecu nehotărât prin ogradă, cu mâinile întinse, până ce-l opriră bârnele și zidul. Le cercetă cu vârful degetelor și amănunțit. Două din proptelele de stejar nu mai erau la locul lor. Peste pietre, apa își făcuse drum, din livadă, și cădea-n băltoaca din curte. Încolo, ploaie și întuneric. Răzbit de umezeală, el nu-și putu stăpâni izbucnirea de mânie împotriva vremii: - Nu plec de aici, să știu că voi răzima cu pieptul meu zidul ce lunecă sub apăsarea pieptului de dincolo. Dându-și seama, însă, de zădărnicia spuselor, se întoarse amărât. - Zidul și așa nu e tare îndeajuns. Mai bine stai lângă ai tăi, în casă. Se avântă și intră. Năcăjită, Ioana încercă să-l mustre: - Iar nu dormi? Măi omule, nu-i a bine ceea ce faci. - Nu mai e mult, nevastă, așteaptă, îndată... Se îmbrăcă, se încălță ca de plecare și se întinse pe laviță, atent la fiecare pic de ploaie căzut pe geam, la fiecare tresărire de vânt. Ioana se încumetă să-i mai spună ceva, dar nu o auzi. Îi treceau prin cap fel de fel de gânduri. Se pregătea de fugă. - De va veni într-astă noapte și dintr-odată, îmi scap copiii cu nevasta, - dacă întârzie, mâine mă mut. Aici nu-i chip de stat. Ploaia a umplut de apă vinele pământului și lutul se frământă ca un aluat. - Și dacă mă va surprinde? Fereastra-i prea îngustă ca să mă încapă. Trebuie să ies pe ușă. Zidul mă va păzi până fug. Stejaru-i gros și tare. Se sculă iar și căută, după grindă, legătura cu bani și hârtii. O ascunse bine-n sân. Merse până-n grajd. Vaca mugi. O deslegă și lăsă deschisă ușa grajdului. Trecu pe lângă cățea. Mirată de vizita stăpânului, ea scânci și i se gudură la picioare. O deslegă și pe dânsa. Javra lătră de câteva ori și scoase un urlet a pustiu și jale. 517 Ion DRĂGUaANUL - Ești năzdrăvană, ai, știi și tu că m-a învins lutul. Du-te, fii slobodă să mergi unde-ți place. Cățeaua i se gudură iar la picioare și-l petrecu până-n prag. Când intră în casă, nevasta era sculată. - Ai deslegat cățeaua? - Da. Nu îndrăzni să-l mai întrebe ceva. Un zgomot adânc, ca din măruntaiele pământului, umplu tăcerea. Ascultară amândoi. El ieși iar și merse, de-a dreptul, la zid. Încă nu se întâmplase nimic. Apa curgea de pretutindeni și plângeau prunii bătuți de vânt. Parcă se mai luminase. Prin perdeaua de ploaie ghiceai marginile zidului, ale grajdului și pereții umezi ai casei. În sus și împrejur, numai ceața vremii urâte. - De-ar veni mai degrabă ziua!, se îmbărbătă el și-și căută de lucru prin casă. Neliniștită de purtarea soțului și de zgomotul auzit, Ioana îngenunchiase într-un colț și șoptea rugăciuni. Se treziră și copiii. Nicușor ascultă cântecul ploii și zise trist: - Afară plouă. Fetica ceru de mâncare. Mama se ridică și căută o strachină-n blidar. Scoase oala cu lapte. - Nu vreu lapte rece, se împotrivi Fetica. - Atunci, rabdă până se face zi. - Fă foc, nevastă!, zise el. Ea îl ascultă, fără vorbă de împotrivire. Ieși să aducă un braț de uscături. Zgomotul din adânc se urni iar, prelung ca un îndemn. Aiurită, ea aruncă lemnele și ascultă. El ieșise în ogradă, să se încredințeze de tăria zidului. Îl găsi crăpat în două locuri și înclinat să se dărâme. Prin spărturi curgea puhoiul murdar. Livada se grămădise și ea pentru năvală. Le văzu toate cu sânge rece, se întoarse în casă și-și îmbrăcă băiatul și fata. - Tată, unde mergem? - Fugim, puii mei, vine lutul. 518 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Zgomotul se trezi din nou și se apropia. Trecu o veșnicie de așteptare. - Ioană, unde ești? Ea nu răspunse. El își luă în brațe copiii și ieși. Mai era timp să fugă. Privi în grajd. Rujana umbla speriată de colo până colo. Cățeaua dispăruse. Deodată, se clătinară și trosniră toate. Zidul se risipi ca lovit de un ciocan uriaș. Bârnele se rupseră. Prunii se mișcară, duși de valuri. Nicușor și Fetica țipară speriați. El îi strânse bine, fugi pe poartă și strigă cât îl ținu gura: - Ioană, Ioană, fugi! Lumea se învârti cu casă, cu grajd, cu el. Se clătină, dar nu se lăsă învins. Era tare-n picioare și-și purta copiii în brațe. Zgomotul de dărămături, mugetul sălbatec al Rujanei și un strigăt omenesc îl răsturnară-n genunchi. Iar pământul curgea sub el ca-n ziua de apoi. O putere nevăzută îl smunci și-l aruncă înainte. Își ținu, însă, bine copiii. Dar totul se potoli ca prin farmec. Când se văzu scăpat, se întoarse cătră răsărit, îngenunchiat cum se afla: - Tatăl nostru, carele ești în ceruri, sfințească-se numele Tău, fie voia Ta... Nicu și Fetica plângeau speriați. El se ruga tare și răspicat. Lutul galben și greu acoperise toate. De sus curgea ploaia, deasă și rece” (Junimea literară, nr. 9-12/ 1930, pp. 412-416). George Antonescu (1908-1993) „George Antonovici (Antonescu). S-a născut în 11 Iunie 1908, în comuna Mănăstirea Horecii, județul Cernăuți. Copilăria i-a fost tristă. Tată-său plecase în America, unde petrecu mai mulți ani, căutându-și norocul. Când s-a întors, era război. În acel răstimp - zăvorâtă fiind ușa școlii din pricina bejeniei - Gh. Antonovici n-a avut prieten mai bun 519 Ion DRĂGUaANUL decât pe tatăl său, care i-a deschis întâiul abecedarul, și pe nemuritorul Ion Creangă, care la învățat să râdă. Liceul l-a urmat în Cernăuți. În acelaș oraș studiază, în prezent, teologia. De timpuriu, l-au pasionat cărțile frumoase. În liceu a compus schițe romantice, cu eroi fără noroc în dragoste. Fiorii primelor rânduri tipărite i-a simțit la „Junimea literară“. A publicat, până acum, schițe („Compromis primăvăratic“, „Poveste cu flori de omăt“, „Vecină“ ș.a.), fragmente dintr-o lucrare mai întinsă, intitulată „Popas negru“, și versuri. Colaborează la „Glasul Bucovinei“ și „Răboj“. Actualmente lucrează la un mănunchi de stihuri cari vor purta o legătură scrisă, „Frângeri“.“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 204). Apoi, a fost preot la Mămăieștii Noi, secretar al secției culturale de pe lângă Mitropolia Bucovinei, și iar preot, din 1944, dar la Cîmpulung Moldovenesc. S-a stins, într-un nedrept anonimat, la Suceava, în 1 iunie 1993. În 1940, i-a apărut cartea de poezie „Frângeri“ și romanul „Tabăra cu stângeni“, apoi s-a așternut tăcerea, până în 1992, când a publicat, la Suceava, „Neuitatele plaiuri natale / vol. I / Poezii“, urmat, în 1993, de „Neuitatele plaiuri natale / vol. II / Proză“. „Umbră firavă de cruce”, cum singur și-a zis, „vâslind un cântec” prin mult prea însângeratul secol XX, George Antonescu „ninge pe pleoape / povești de dincolo de ape“. Cuvintele lui pot zidi. Cuvintele lui nu sunt semne, ci alb, lumină, miriște, „grădină proaspăt înfățată“, prag, păsări, iarbă, drum, cuvintele lui au consisteța neprihănirii, care „pășește-n umbra unui mire“, și tocmai de aceea se poate zidi cu ele. Se poate zidi un drum al întoarcerii acasă, se pot dura case, grădini, arbori, păsări și oameni (prieteni). Există și trăiește în poezia lui George Antonescu ceva din sufletul satului, duhul ancestral binefăcător, care-l transformă pe poet în patriarh, în paznic al altarelor luminii, care săvârșește miracole sub ochii noștri. Poezia lui, spre deosebire de cea a lui Chelariu, care doar se împlinește în melodicitate, și-a propus să fie cântec, unul cu rădăcini arhaice, poate „stih al frunzelor de toamnă“, menit „să lumineze-n sunet alb cireșii”. 520 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Poezia lui doar pipăie carnația liricii moderne („Bocancii au obosit la postul de jandarmi / și satul doarme: cremene pe clopot poți să sfarmi” sau „norii: site din nimic prin care / Dumnezeu fărâmițează o cântare / albă, în surdină / pentru pomii din grădină”), apoi se întoarce spre sine, spre neprihănirea care îi dă substanță, „și-i mătură pe nepoftiți” de sub acel „noptatec arc bătut cu stele” al trăirilor sale profunde și luminoase. „Scrie prietenului bolnav Îmi ninge pe pleoape povești de dincolo de ape. Belșug în alb neprihănire pășește-n urma unui mire (norii: site din nimic prin care Dumnezeu fărâmițează o cântare albă, în surdină pentru pomii din grădină). Ninge larg și felurit. Grădina, proaspăt înfățată, așteaptă un oaspete dorit de altădată. Târâș se lăcomesc la prag vrăbii și corbi, negru șirag. Un uriaș caută vesmânt, se supără și crapă vânt și-i mătură pe nepoftiți; nu pentru ei - papuci smoliți, uitați de diavol pe omăt -este găteala din pomăt. Și corbii gușile-și topesc, ca orbii 521 Ion DRĂGUaANUL - în ger, pe gardul de nuiele - ciot de ciot. Dau, când voi avea, un zlot să aflu de la cineva: tăria nopții va serba primirea unui împărat, ori fi-va rostul de jucat la nunta unei iele? Stihul frunzelor de toamnă Foi arse, de pământ lipiți-vă ca mine; vă caute-n rădăcină soarele-n zadar. Când ne-o cuprinde noaptea, muguri-vor iar bolnave zori, atâtea!, și-or părea senine. În preajmă sângerați sutana dup-amiezii, din funigei să știți cum gândul mi-l desprind; în calendar, tomnatice arămi v-aprind norocul unui an ce l-ați purtat livezii. Căderea-nceată ca o stângere spre seară vi-i și doare mângâierea ce-o-mpletiți în legănări, iubirea pentru semeni morți n-o știu, ci pentru vii. (Junimea literară, 1932, pg. 205) Vis de luptător De voi cădea în glie, la hotară, m-oi închina icoanei tale, Țară. M-or înălța la cer în melodii ușoare codrii noștri pururi vii. 522 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Lumina ultimă m-a lumina în unda vremii-oprită undeva. De-abia-atuncea trupul îmi vor duce Domnului meu umbră firavă de cruce. Când pentru mine n-or mai zori zorile, nici doinele n-or înflori, nici florile, inima-mi va suspina ușure în plânsul ploilor și-n freamăt de pădure. Doar sufletu-mi - o pasăre obosită de ura celor răi și prigonită - ca-n vis căuta-va pajiști și fântâni și odihni-l-va Maica Domnului pe mâini. (Revista Bucovinei, nr. 2/1942, pg. 40) Elegie Frate depărtat, spre tine pentru-atâta oară miriști arse iar picioarele-mi însângerară... Ochii nu-i mâhni, că roasă-i haina ce-o îmbrac, nici jilav colbul țarinei că-ți lepăd în iatac. Calde înnoptări în câmp au vrut să mă-ntârzie; fânul însă-n rouă se-ngrădi, la jitărie. Drum din lada serii pașii-ncoace mi-a vărsat: chipul tatei, mort, nostalgic mă mână spre sat. Va fi la început de zi când voi porni de-aici; mestecenii balade-or legăna și rândunici. Trecutu-n seri aprinde-va unghere bătrânești și-or bea păianjenii să-l joace pânză la ferești. (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 24). 523 Ion DRĂGUaANUL Zgomote-n oracol Răcori de templu-n sat al serii fum când lasă, îndată ce lumina-n panerașe au strâns albinele, să ieși nomad, sub coviltir, în carul de cireș. Îngenunchiază-ți drumul la iubita sasă, căci ochii ei demult n-au toastat tristeți la masă. Cortul împletiți-l pe noptatec arc bătut cu stele - (cele vechi cădea-vor mlădioase să le faci nuiele). Bocancii au obosit la postul de jandarmi și satul doarme: cremene pe clopot poți să sfarmi. Așteaptă în livadă strugurii cu vinul teafăr, obrajii să vă aplecați, să beți din cupă de luceafăr. Dar paște a paznicului pușcă glonte ruginit pe-aproape; și-atunci doar ielele-or nunti spre pomenire vouă, vâslind un cântec de cucoși ca umbră de măslini în ape, iar zorile vor chiui că s-au îmbătat cu rouă. (Junimea literară, nr. 4-6/1933, pg. 82). Îngenunchiere-n leat valahic În primăvara asta berzele-și întârziară șirul alb la sud, pe drumul Dunării balade-n limbi străine depănând; în deltă au-ncrestat pescari un sat natal cu slove mari pe dud de-or tremura cum sânii fetelor în țarini bulgări de pământ. Vor scrie-ntoarceri rândunelele cu negru strai de-acum o vară și iarăși triste vor grăi că le-a murit o stareță lăstună sub streașină la un vecin ce sfărâma icoana și dormea pe scară (Nici bună-ziua nu-i spun oamenii, că-i eretic și suduie când tună). 524 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Ci gongul serii știre îi va da vecinului că-i slujbă-n cer albinele când roua o aprind să lumineze-n sunet alb cireșii; și-n vin de zumzet soarele când fața și-a iuți ca un pivnicer, de Domnul stânjeneii vor visa cum despre mări cipreșii”. (Junimea literară, nr. 4-6/1933, pg. 101). „Spre țărmul de lumină Sub lumina târzie a ultimului pătrar de lună, Radu îi adună pe toți băieții împrejurul său. Erau, acuma, împreună cu cei ce s-au adăugat pe drum, treizeci și șase. De toate vârstele, de la copilandri de școală până la holtei buni de cătănie sau cu cătănia făcută, cum era Niculai a lui Cosma, Ionică a lui Toader, Dumitru Vasian și Pricochi Sumanari. Aceștia, după ce „instruiseră“ pe băieți în mânuirea armelor, procurându-le unora pistoale, veniră ei înșiși înarmați cu carabine sprintene și încinși cu bogate chimire cu cartușe. Radu fusese de părere să nu-și ia nimeni decât haina pe sine, sub care să poată ascunde un odor al credinței, o cruce, o iconiță ori un steguleț tricolor. „Ne ajunge Sfânta Cruce“, spunea el. „Noi n-avem nevoie de nici o armă“. Până la urmă, însă, trebui să cedeze insistenței celor patru flăcăi, care se arătau mai îngrijorați în fața nebănuitelor primejdii ce-i așteptau la această îndrăzneață încercare de trecere a frontierei. Admise, deci, ca băieții să poartă arme, dar, înainte de a porni, îi mai reținu, câteva clipe, în adăpostul tăinuit ca să le dea unele îndrumări. Le vorbi în șoaptă: - Pornim cu Dumnezeu... Ieșiți de-aici, ne vom împrăștia ca să ne putem strecura mai ușor... Ne așteaptă, poate, clipe grele... Căutați să nu dați greș cu nici un pas, cu nici o mișcare. Mergeți cât se poate de liniștit, cu multă băgare de seamă... Adulmecați, întâi, ca dulăii, roată împrejur... Apoi vă repeziți... Nici o vorbă, nici un gând fără rost... Dacă se întâmplă ceva, nu vă folosiți de arme, decât de chibzuială... Să ne apărăm mai mult cu crucea, decât cu arma. E mai sigur!... Pe urmă, dacă nu s-o putea și nu s-o putea, faceți cum vă va lumina bunul Dumnezeu!... Orice greutăți 525 Ion DRĂGUaANUL ni s-ar ivi în drum, noi trebuie să trecem! Vedeți în depărtare, dincolo de apă și luncă, plopul acela înălțându-se la marginea ogoarelor? Mâine, până la amiază, trebuie să fim acolo... Cine ajunge întâi urcă până în vârful copacului și înfige tricolorul. Va fi un semn pe care îl vom înțelege numai noi... Fiecare va căuta să ajungă numaidecât, în timpul cel mai scurt. Cei sosiți mai degrabă vor aștepta lângă plop până ce vor veni toți camarazii... După trecerea primejdiei, trebuie să fim iarăși la un loc, cum suntem acuma. Acolo, în pământul liber al țării noastre, primul lucru ce-l vom face va fi un popas la biserica cea mai apropiată, ca să ne rugăm pentru noi și pentru părinții noștri, rămași în urmă... Băieții îl ascultară într-o tăcere adâncă. La cuvintele mai grele ale camaradului lor, aprobau doar cu hotărâte înclinări de cap. Atunci, ochii tuturora scânteiau ciudat în lumina ștearsă a lunii ce se sfârșea îngânată de pâlpâirea stelelor, iar mâinile se strângeau puternic pe puști și pe pistoale. Împărțiți în grupe de câte trei-patru, tineririi coborâră costișa, ocrotiți de întunericul cuibărit în frunzișul bogat al capătului de pădure tânără, care, în partea asta, prin tufanii umbroși, face legătura cu lunca deasă a Prutului. Cei patru flăcăi primiră fiecare comanda unei grupe de băieți. Tot așa și elevii de liceu mai răsăriți, mai cu pricepere, aveau în grija lor câte trei-patru inși din clasele inferioare. Porniră răsfirați, ca în linie de bătaie, pe distanță largă, depăr-tân-du-se o grupă de alta din ce în ce mai mult, toți, însă, nelăsând din priviri coloana alburie a plopului bătut de lună, dincolo... Radu avea în echipa lui pe Iliuță Grâu și pe Nichifor Zare. Despărțit de grupurile celorlalți camarazi, stătu câteva clipe în loc și ascultă. Auzi, un timp, pașii celor care se îndepărtau, apoi liniștea cuprinse iarăși întreg ținutul. - Haidem! Mâine dimineață ori poate încă în zori, îi va vedea acolo... Doamne, de-ar avea norocul să-i vadă pe toți!... Era convins că va merge bine. Băieții erau toți unul și unul. Avea încredere în ei... Potecile acestea - se spunea - erau, acuma, aproape neumblate... Locul ales pentru trecere nu era atât de păzit. Mersese vestea despre 526 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean adâncimea râului în partea aceea. Iar văgăunile săpate de puhoaiele dezghețurilor și ale ploilor, oricât de întortochiate, erau socotite inaccesibile fugarilor, căci acestea, pe lângă că duceau către partea cea mai adâncă a Prutului, erau toate îngrădite cu câteva rânduri de sârmă ghimpată, la înălțimea de două-trei staturi de om. Radu știa că nu trebuie să deie acestor argumente prea multă crezare, totuși, alese aici locul de trecere, după ce el însuși se strecurase, cu o zi înainte, ca să-l cerceteze. Cât de stranie îi părea, acum, toată regiunea! Asta era pădurea copilăriei lui dragi? Asta era lunca hoinărelilor din vacanțele de vară?... Avea impresia că se află într-un ținut cu totul nou, nemaivăzut, străin... Copacii aceștia ursuzi ca niște arătări iscoditoare, râpile acestea căscate amenințător... Nimic nu mai era ca înainte. Zadarnic s-ar fi amăgit că schimbarea asta nu era decât o stare de surescitare a nervilor... Îl stăpânea tot mai mult convingerea că aspectul de pustiu, pe care îl aveau împrejurimile atât de pline de viață odinioară, era pustiu aievea. Duhul rău, adus de stăpânirea străină, se întindea pretutindeni, stigmatizând lucrurile, locurile, oamenii cu pecetea morții. O viziune de apocalips, de care nu scăpa decât visând la meleagurile cu soare ale copilăriei apropiate. Astfel, îi părea că se vede pe sine și pe prietenii care îl însoțesc haiducind prin coclauri, cu sufletul fermecat de basmele vii ale codrului... În bătaia gândurilor, Radu nici nu băgă de seamă cât au mers. Vâzându-se, deodată, singur, chemă încet camarazii grupului, care îi răspunseră, unul din dreapta, altul din stânga. Erau pe aproape, în desiș. Cornul lunii făcuse și el o bună bucată de drum, înălțându-se, acum, deasupra copacilor bătrâni. - Hai, Iliuță, ce te-ai oprit? Hai încoa‘!... Iliuță își pipăia pieptul de jur împrejur: îi era grijă de steagul școlii. Mult s-a rugat până ce Radu, comandantul, i l-a dat lui să-l ducă dincolo... Îl purta înfășurat pe trup, pe sub cămașă. În salturile peste pâraie, peste gropi, în frecușul cu tufanii, se temea ca nu cumva să-i alunece din sân și să-l piardă. - „Steagul nostru drag!“, gândea el, de câte ori îl revedea, în 527 Ion DRĂGUaANUL amintire, fluturând frumos în bătaia vântului ca un curcubeu de mătase. Era o cinste pe care domnul director o hotărâse numai pentru cel mai bun elev din toată școala. Numai acela avea dreptul să ridice tricolorul în fața școlii, la zile mari. Până ce se ivea altul, care să-l întreacă și să-i ia locul. De doi ani, numai el l-a înălțat întruna. Îi era atât de drag, încât pe un coleg rău, care spusese, odată, niște cuvinte urâte despre steagul școlii, îl bătu până îi dădu sângele pe nas. Iar când directorul, căruia i se aduse aceasta la cunoștință, hotărî să-l pedepsească, luându-i onoarea de-a mai ridica drapelul, Iliuță plânse cu atâta durere încât se îmbolnăvi grav, trebuind să rămână acasă mai bine de o săptămână. Slăbise ca un schelet... Dureri de cap și dureri de cap. Și plângea întruna... Noaptea, vorbea și țipa prin somn: „Lăsați-mi steagul! Nu dau tricolorul, fugiți de aici, nu dau!...“. Până ce tatăl, neștiind ce să mai facă, lăsă drumul doctorilor și se duse, foc de mânie, la școală. Când tata veni acasă, împreună cu directorul, care îl asigură că n-a pus pe nimeni în locul său, că tot el rămâne la drapel, Iliuță se însenină deodată, ca prin minune. Se ridică vioi din pat și merse drept la domnul director, de-i sărută mâna, zâmbind printre lacrimi mari de bucurie. Când au venit bolșevicii, era vacanță... Directorul și învățătorii plecaseră. Primul gând al lui Iliuță a fost: drapelul. Într-o seară, se furișă la școală și-l rugă pe bădița Vasile, îngrijitorul, să-i descuie cancelaria. - Nu se poati!, îi strigă acela cu frică. Au pus aiștia peceți pe tăti ușile... O‘ț‘că pe care l-or prinde că le-o rupt îl pușcă... - Lasă-mă numai să le văd!... În gândul său își spunea Iliuță: „Nu mă duc eu, fără steagul școlii, de-aici“... Cercetă de-aproape pecețile: fâșii de hârtie, late de două degete, lipite curmeziș peste închizătura ușilor, iar pe capetele hârtiilor câte un bumb de ceară roșie... Nu se putea intra, deci, fără să se rupă hârtia sau... Iliuță se oprin în ușa cancelariei: - Bădiță Vasile, stai colea, în prag, și te uită să nu vină cineva... Îndată-s gata! Vasile făcu ochii mari de frică. Dădu să-l împingă în lături, dar 528 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Iliuță stărui: - Vezi hârtia și pecețile? Ai să le găsești neatinse... Îngrijitorul se opuse mai mult de formă. La stăruința băietanului istuia („Bată-l norocul să-l bată, că drag mi-i urâtu' ista di stegari!”), se postă în prag, făcându-se că n-aude, n-a vede. Îi erau ochii și urechile numai la drum... Iliuță udă puțin hârtia cu salivă, până se muie cleiul. Desprinse ușor un capăt al hârtiei, cu tot cu pecetea de ceară, și descuie ușa. Intră țintă la drapel, pe care îl zări în colț. Cât a-i clipi, îl desprinse de pe lemn și-l pături la sân. Apoi, o zbughi afară, lipind frumos sigiliul, cum a fost. Îl îmbrățișă pe bădița Vasile și „te duci, băiete!”. Departe, în drum, i-a părut rău că n-a mai luat ceva din lucrurile scumpe ce erau acolo: icoana Domnului Hristos, chipul Regelui, o fotografie mărită cu copiii școlii, în care e și el, în mijloc, lângă domnul director... Dar nu avuse timp pentru toate... Inima îi era mai mult la steagul lui!... - Sst, sst! Nichifor, Iliuță! Haideți pe-aici! Gândurile încurcau pașii băieților. Însă Radu nu-i lăsa să se rătăcească. La chemările șoptite ale comandanților, care își controlau, din când în când, „efectivul“ grupelor, băieții își reveneau din visările lor, din gândurile plimbate, o clipă, prin meleagurile copilăriei, din planurile de viitor ce se făceau pe măsură ce coloana de lumină a plopului bătut de lună, dincolo, părea tot mai aproape“ (Revista Bucovinei, nr. 4/1943, pp. 192-196). George Drumur (1911-1992) „George Drumur. Născut în Mănăstirea-Horecii, în anul 1911, luna Martie, 14. Nodul buchiilor a început să i se deslege în școala primară, cu un singur învățător, din locul natal. A urmat, apoi, cursurile școalei normale din Cernăuți. Neîndestulat ca alții, a pășit să-și completeze studiile la Conservatorul de muzică din Cernăuți, îmbrățișând astfel arta muzicei. 529 Ion DRĂGUaANUL Gustul pentru literatură i s-a infiltrat în suflet, încă de pe băncile școalei normale, de un profesor, astăzi personalitate însemnată. Emoția debutului a simțit-o, cu bunăvoința d-lui prof.univ. Dr. Ion I. Nistor, la „Junimea literară”. În preparație are câteva eseuri și schițe critice asupra literaturii și artelor” (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 228). Pe „oaspetele din urmă”, George Drumur, îl putem afla lumină lină „în Bucovina (în care) totul se întunecă“, unde oficiază cu ritmicități păgâne pentru sufletul neamului. Prima lui carte de poezie, „Solstiții“, s-a tipărit la Cernăuți, în 1936. A doua carte, „Suflete în azur“ (București, 1940), am aflat-o comentată (de fapt, trăită) în presa literară bucovineană a vremii, iar trăirile de atunci nu pot fi contaminate de ifosele critice de mai târziu: „George Drumur: „Suflete în azur“, București, Editura „Bucovina“, 1940... „Suflete în azur“ e o culegere de poeme care cuprinde nuanțe subtile de adâncuri metafizice, conturate în cadrul natural, neliniște rigidă, vagă, calmă, către transcedental. Ca tehnică a versului, domnul George Drumur are unele afinități cu poeții Rainer Maria Rilke și Georg Trakl, ca de altfel mulți dintre tinerii poeți arboroseni. Utilizând elementul de folclor bucovinean, domnul Drumur ne-a dat poeme pline de prospețime, de suavitate și de-o rară frumusețe ca „Întoarcerea spre lume“: „Apropiați-vă de anii copilăriei, de satul lunatec din colindă, de primii pași nesiguri și timizi, porniți cu-ntâiul basm din tindă“, sau, în „Sfârșit nelămurit“: 530 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Aplecați-vă spre umilința porumbului să-l auziți în nopți cum pocnește dintre bălegar de singurătate, spre temelii de întuneric și cu ce chiot crește“. Ele dispun de nesfârșite imagini, de subtile metafore și cântă lanurile, cerbii, înserarea, cadrul exotic și plastic al munților pe care: „Au întârziat brândușele în zăpadă cu domnițele-ndreptate spre baladă, undeva-n iubirile fără steme când copilăria nu li se mai teme nici de-o înceată bunăvestire nici de trecerea sub înstelate coviltire“ („Rarăul“). „Pentru paloarea fratelui din legendă“, poetul se urcă: „... uneori la miorița de imagini ca un voievod tăcut în istorie“ și continuă: „și parcă n-aș vrea altă glorie decât să stai lângă aceste pagini, unde mă-nconjoară copilăria cu izvoarele ascunse bucuria azurului, înalt din anotimp și-unde mă voi sui și eu la timp“. Modest, domnul George Drumur trăiește integral și lucrează efectiv pentru sublimul artei, urcând pe orizontul destinului său poetic. Versurile domnului George Drumur închid în frăgezimea lor o 531 Ion DRĂGUaANUL întreagă gamă de simțiri și, cristalizate temeinic, adâncimea viziunilor și meditațiilor sale pure“ (George Pivin Leandru, Revista Bucovinei, nr. 5/1943, pp. 249-250). A treia carte de poezie, „Vatră cu stele“ (Cernăuți, 1942), apărută „când căzură ploi subțiri și reci din munți“ și când „în nămiez de zi / au plecat oștenii / prin toamna poienii / fără a trezi // din grădini de stele / dorul trist, tăcut. / Nimeni n-a zăcut / cu arma-n răstele”, avea să fie urmată, abia peste trei decenii, de „Însemnele anilor“ (1973) și de „Neodihna cuvintelor“ (1986), în vreme ce romanele, nuvelele și prozele sale încă mai așteaptă în uitare. Specializat, prin studii universitare cernăuțene și timișorene, în artă muzicală și dramatică, apoi, prin studii universitare bucureștene, în matematică-fizică și drept (!?), George Drumur a fost de folos patriei postbelice ca secretar literar-muzical al Operei din Timișoara și ca profesor discret, anonimizat. „Da‘ cum poate să fie păcat, bre, că doar nu ne vede nimene și nici n-are să știe cineva“, mă grăbesc să contracarez eventuala nedumerire a cuiva, cu replica unui personaj al povestirilor sale. A murit la Timișoara, în 7 iunie 1992. „Balada oștenilor plecați În nămiez de zi au plecat oștenii prin toamna poienii fără a trezi din grădini de stele dorul trist, tăcut. Nimeni n-a zăcut cu arma-n răstele. Drumul se lărgea ca-n păduri cuvântul 532 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean îi chema pământul și îi amăgea. Codrii s-au ascuns și-au rămas ponoare. Unde-au fost izvoare ploile-au pătruns. De-au cătat spre sate satele-amurgeau drumul ce-și croiau se surpa în spate. De stăteau pe ape apele secau. Câți se-ncumetau nu puteau să-i scape. Și-au cătat hotarul și l-au tot cătat pân' ce-au înnoptat ca-n cireși amarul. De când au plecat norii albi - zăpadă - cresc fără să-i vadă prin colinzi, în sat. (Revista Bucovinei, nr. 2/1942, pg. 39) Înaltele păduri... Înaltele păduri, agreste, se pierd ca zările în ceață. De-am ști că-n fiecare dimineață pălesc aceleași zori pe creste 533 și-aceleași calme cărărui lumina și-o întind spre cer ca-n visul pur, tăcut, sever ispita clipei amărui ne-am ridica de sub blestem, ca norii albi peste hotare spre a ne pierde fiecare în umbra unui crud totem. (Revista Bucovinei, nr. 4/1942, pg. 116) Întomnări bucovinene Au întomnat miresmele în Bucovina și cheruvimii Dragomirnei și gorunii; fântânile coboară, ocolind colina, fuioarele de ceață-n streșinile prunii... De lângă strune s-au desprins în vagi stihii tristețile acelor oameni, de atunci, alăturea de inimă și lângă prunci pe care foamea albă i-a făcut stafii. Lângă tulpini de stele nimeni nu-i la pândă, toți arborii au căzut în cețuri de furtună, nici coarnele de cerb nu are cin‘ să vândă și stau așa, ca anii; nimeni nu-i adună. În Bucovina totul se întunecă, dumbrăvile culorilor rodesc încet, numai Voievodul de la Putna spune că arzândele dureri au gură de profet... (Revista Bucovinei, nr. 9-10/1944, pg. 297) 534 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Oaspetele din urmă În cetatea cu oaspeți domnești cerul nopților se-mparte tuturor, chipul domnitorului aprins de dor nu se mai întunecă pe sub ferești. Altădată, era forfotă și zor. Când intrase moartea-n haine omenești, fiecare i-a-nchinat rachiu în cești ca să aibă pretutindeni mare spor. Au poftit-o pe la praznice și nunți, cum se cade unui oaspete rar, chiuiau moșnegii cu-asudate frunți și jucau cu tâlc ca limbile pe jar. Când căzură ploi subțiri și reci din munți, din cetate numai moartea zâmbea vag, amar... (Revista Bucovinei, nr. 1-2/1945, pg. 33) „Minunea Dimineață timpurie... O ceață geroasă închidea ca într-o carapace satul, pe care-l ghiceai parcă împrăștiat pe deal și pe vale. Sătenii - bărbați, femei și copii - se pregăteau pentru a merge la biserică. Tăcerea ulițelor încă umede de noapte începu să fie fărâmițată de râsul fetelor cu busuioc în mână și de înțelepciunea sfătoasă a bătrânilor. Pe o uliță tocmai din cealaltă parte a comunei, doi drumeți porniră de departe spre biserică. După un timp, o apucară pe malul Prutului, ca să mai scurteze calea. - Măi, ne-am pornit prea dimineață, zice unul. - Îhî!, făcu celălalt. Parcă noi ar trebui să fim cei dintâi în biserică. 535 Ion DRĂGUaANUL Opincile lor culegeau roua ne-ncepută. Dădură de-o pantă ce se prăvălea grăbit, sporindu-le mersul. Se apropiară de apa Prutului. Adâncul albastru se rostogolea clar și rece. Ceața se îmbrățișa și se mistuia între răchite. Sandu Tulea mută lumânarea de ceară curată din mâna stângă spre a-și șterge fruntea mai liber. Stan Ciubotă își șterse mustățile cu mâneca sumanului. - Într‘aiest an, reflectă Stan Ciubotă, n-om avea holdă bogată; pânea albă are să fie mult mai săracă decât anul trecut. - Da‘ eu cred, bade Stane, că tot n-are să fie așa de rău. Cețurile -scrie la calendar - n-or ținea mai mult decât o săptămână și, după aceea, iar va fi căldură mare. - Eh! Eu nu mă uit la calendar, replică Stan. De unde știe calendarul cum va fi vremea? Tăcură. Drumul se ținea mereu de malul Prutului. Deslușiră înaintea lor șirul de plopi în dreptul vadului lui Petrea. Se apropiară de vad. Mirosul de apă proaspătă îi învioră. În departe, poate dincolo de Prut, o talangă îi făcu pe cei doi drumeți să ghicească o turmă de oi sau poate o cireadă de vite. Parcă tot dincolo de Prut auziră: - Măi Neculai, măăă!... Întoarce-le și pe ale mele în huci, măi!... Ajunseseră la moara lui Simeon. Liniște... Cotiră, pe urmă, printr-o ulicioară, în capătul căreia se afla cârciuma lui Berl. Ajunseră lângă cârciumă: nimeni. Dar Berl, desigur, era acuma sculat, căci fumul se înălța prin horn drept în sus, răspândindu-se, apoi, în jocuri unduite peste grădină. Cei doi drumeți se priviră. - Măi Sandule, oare ce-ar fi dacă-am intra la Berl să bem câte un păhăruț? Și-așa-i încă prea devreme să ne ducem la biserică. - Iîî! Da‘ cum, bade Stane? Doar mergem la biserică și vrei să intrăm întâi la cârciumă? Apoi se șade asta? - Măi Sandule, nu fi sucit! Da‘ cine ne vede? Și, mai cu samă, mă doare nu știu ce înăuntru... În sufletul lui Sandu se oglindi biserica albă, curată și plină de lumină. I se păru chiar că simte mirosul de tămâie. 536 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean - Da‘ oare nu-i păcat, bade Stane? - Da‘ cum poate să fie păcat, bre, că doar nu ne vede nimene și nici n-are să știe cineva! Se apropiară, nesiguri parcă, de portiță. Stan Ciubotă înaintă. Sandu Tulea îl urmă. Stan întinse mâna stângă să deschidă portița ce da în ograda cârciumei. Scârțâitul enervant de fier vechi pătrunse bizar în sufletul lui Sandu. După ce amândoi drumeții intrară în ogradă, unul din ei, Sandu, voi să închidă portița. Întinse mâna dreaptă ca să apase clanța: lumânarea de ceară, însă, pe care o ținea strâns cu degetele și care avea să-i împace sufletul, arzând la icoana Mântuitorului sau poate a Maicei Domnului, îi apăru ca o rugă. - Bade Stane, bade Stane, răcni el, lumânările... lumânările... că doar nu putem intra cu ele în cârciumă. Să lăsăm dracului cârciuma! Ce vor zice oamenii când au să audă? Stan se opri, ridicându-și perplex brațul drept: uitase că avea lumânarea la dânsul. Se înfioră: - Bre, știu eu ce facem?! - Bade Stane, eu zic să mergem de-a dreptul la biserică și pace bună! Ce să mai facem păcate disdedimineată, zise Sandu, chinuit de păcatul ce era să-l comită, și se îndreptă spre ieșire. Stan, parcă învins, îl urmă. În drum, zise: - Tare mă doare nu știu ce lângă inimă. Sandu simți și el o durere închipuită: - Da‘ ce facem cu lumânările, că nu putem intra cu ele în cârciumă? Stan privi gardul de nuiele de peste drum și isbucni subit: - Mă Sandule, ce proști mai suntem! Uite, lăsăm lumânările în gard și gata! Chiar dacă ar trece cineva, nu le-ar putea zări pe o ceață ca asta... Sandu se codi, dar, în urmă, se supuse sfatului. Vârâră lumânările în gard și intrară în cârciumă pe din dos, pe din față neputând intra, fiindcă ușa, întrucât era zi de Duminecă, rămânea închisă până la amiază. Așa scrie la lege și Berl așa făcea. Domnul Berl îi conduse pe drumeți în odaia cea mare, unde erau 537 Ion DRĂGUaANUL felurite băuturi în rafturi. Mirosul acriu al vinului și al celorlalte băuturi le pătrunse în nări. - Domnule Berl, dă-ne câte o măsurică de rachiu, zise Sandu. Da‘ știi... așa, ceva ca pentru noi... - Câte ceasuri să fie, domnule Berl?, întrebă parcă timid Sandu, îndreptând privirea spre fereastră și poate dincolo de geamurile pătate de muște. - Șase și jumătate, zise Berl, turnându-le rachiu în pahare. Mai aveți încă timp. - Hai! Să trăiești, Sandule! - Să dea Dumnezeu bine, bade Stane... Și băură cele două păhăruțe de rachiu. - Mai toarnă-ne, domnule Berl, zise Stan, ștergându-și mustățile cu mâneca sumanului. Și mai dă-ne ceva de gustare; niște covrigi, dacă ai... - Da‘ cum, bade Stane?!, protestă Sandu. Eu n-am mâncat nimic fiindcă m-am pornit la biserică, gândind să iau și anafură... Și acuma... - Ei, lasă, măi Sandule; nu-i fi fiind și tu așa de bisericos... - Nu... da‘... - Ei, lasă, lasă!, întrerupse Sandu din nou. Cinstim câteva păhăruțe, gustăm ceva și ne ducem... Uite, parcă m-a mai lăsat și durerea dinăuntru... Și se pipăi la pântec. Berl le aduse rachiul comandat și câțiva covrigi. Le zise: - Cinstiți gospodari, fiindcă vă știu oameni cumsecade, vă las singuri, pentru că vreau să mai trag un pui de somn. Dacă veți mai pofti ceva, Costachi are să vă dea. Rămâneți cu bine. Berl căscă și se duse. Înainte de a intra în odaia sa, unde-l aștepta patul cald încă, îl înștiință pe Costachi, un flăcău bătrân și om de mare încredere al lui Berl, să supravegheze pe cei doi gospodari, lucru la care Costachi se pricepea cu dibăcie. - Bade Stane, făcu Sandu, mișcându-se din loc, hai să ne ducem, că mi se pare că a cam trecut mult timp de când am intrat... Și i se năzări lumânarea înfiptă în gard și, apoi, potopul de lumină de la altarul bisericii, când începe slujba. - Las-o mai domol, Sandule! Ce te-a apucat? 538 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Tăcură și ronțăiră fărâme de covrigi. Pe când goleau cu încetineală rămășița rachiului, le pătrunse în suflet glasul clopotelor, unduind seninul albastru deasupra bisericii din deal și fluturând melodios chemarea spre mântuire și împăcare. Stan și Sandu tresăriră și se priviră ca doi străini. Apoi, brusc, trântiră paharele pe masă și se repeziră spre intrarea obișnuită. Dar ușa era închisă și oblonită pe dinafară. Costachi, crezând că gospodarii fac cine știe ce blăstămăție, deschise ușa dinspre bucătărie și intră în odaia din care Stan și Sandu nu știau cum să iasă mai repede, îngroziți fiind de sunetele clopotelor, ce le aduseră aminte de faptul că porniseră de acasă cu gândul să meargă la biserică. Văzând ușa dinspre bucătărie deschisă, cei doi gospodari dădură busna spre ea. - Ce-i cu voi, bade Stane?, întrebă Costachi uimit. Stan, deși era acuma în bucătărie, avu totuși vreme să strige: - Măi Costachi, să-i spui lui Berl că am să-i plătesc altădată pentru rachiu, poate chiar deseară... Costachi, care-l cunoștea pe Stan ca pe un gospodar chivernisitor și care dădea des pe la Berl, se întrebă: - Ce l-o fi apucat? Apoi aranjă paharele în rafturi, mâncă fărâmele de covrigi rămase de la cei doi gospodari și închise ușile larg deschise. * Sandu și Stan ieșiră în goană din cârciumă. În ogradă, înviorați de răcoare, își mai domoliră pașii. Un val de ceață, venit dinspre Prut, se întinse pe ulițele satului, astfel că lumina era neclară și tulburătoare. Când fură în drum, Stan exclamă ușurat, însă cu o voce nesigură: - Uf! Bine că nu ne-a văzut nimene! Sandu tăcea, cu o răbdare care-l enerva pe Stan. Se apropiară de gard, să-și scoată lumânările înfipte acolo. Cu cât se apropiau, parcă li se părea că văd două lumânări aprinse... Sandu, când fu aproape de gard, se opri uluit: - Bade Stane... Lumânările... sunt aprinse, bade Stane... - Ce spui? 539 Ion DRĂGUaANUL Și se cutremură înspăimântat. Lumânările ardeau liniștit, cu o flacără albastră-violetă, ramificându-se în raze ce se apropiau, neputând străbate prea mult prin ceață. Sandu spuse: - Vezi, bade Stane, Dumnezeu le-a aprins pentru păcatele noastre... - Taci!, șopti abia perceptibil Stan; deschise larg gura să spună un cuvânt mare sau, poate, să se blasteme singur, dar rămase cu fața rânjită, fără să zică o vorbă. Apoi căzu, parcă i s-ar fi tăiat picioarele, cu genunchii în pietrișul ascuțit din marginea drumului, iar pălăria îi sbură în șanț. Nu simți nici o durere. Împreună mâinile a rugă, aținti privirea spre lumânările aprinse și rămase așa. Sandu se trezi și el, fără să-și dea seama cum, îngenunchiat pe același pietriș colțuros, cu mâinile împreunate spre Dumnezeu. Lumina vie de deasupra gardului se mări fantastic în ochii blânzi ai lui Sandu, care era plin de speranța iertării. I se năzări parcă biserica albă, sfeșnicele aprinse, clopotele cari se legănau izvorând sunete vijelioase... Cei doi drumeți nu știură cât au stat așa. Ceața se împrăștie pe nesimțite și se mistui în azur. Soarele risipi strălucirea sa peste găteala dimineții și a livezilor. De-abia într-un târziu îndrăzni Sandu să privească în jurul său. Se uită înspre partea unde îngenunchiase Stan. Nimeni. Se uită înspre stânga: Nimeni. Zări în șanț două pălării: a lui Stan și a sa. În gard mai era un capăt de lumânare, unul singur însă. Încercă să se scoale; nu putu. Mai încercă o dată; reuși, cu mare greu, să se ridice în picioare. Câteva pietricele, prinse de genunchii săi, căzură în șanț. Lumânarea ardea încă liniștit, dar aproape că nu se zărea, mâncată fiind de razele dogoritoare ale soarelui. Luă în mână lumânarea aprinsă, cum ai culege o creangă de liliac alb. Ferindu-se să nu stingă flacăra, porni încet spre biserică. Drumul era drept, fără cotituri, ca un fluviu între diguri. Dogoarea soarelui îl pătrunse pe Sandu. Simți răceală în gură și uscăciune în gâtlej. Privi, de-a lungul drumului, și-l zări parcă pe Stan. 540 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Da, el era. Îl cunoscu, fiindcă și cel de dinaintea sa mergea cu capul gol, cu fruntea spre pământ; poate că și dânsul ducea lumânarea și se ferea să nu-i stingă vreo boare flacăra. Sunetele clopotelor gâlgâiră din nou; și Sandu, care mergea încet, cu flacăra lumânării ferită de palmă, fu trist de parc-ar fi mers în urma unui mort nevăzut. Apoi, i se păru că asistă la prohodul sufletului său. Pe tolocuță se întâlni cu câțiva oameni, cari ieșeau din biserică. Ei vorbeau, însă, foarte aprins despre ceva, așa că nu-l zăriră. Sandu intră în biserică și era bucuros că găsise ușa încă deschisă. Se duse de-a dreptul la icoana Mântuitorului. Lipi lumânarea în sfeșnicul din dreptul icoanei. Pe celelalte lumânări le stinsese, acuma, palamarul. Sandu privi spre stânga. Îl zări pe Stan înaintea icoanei Maicei Domnului. Stan mai făcu o cruce și ieși, fără să-l vadă pe celălalt. Sandu făcu și el o cruce și se duse, după aceea, afară, bucuros că nu-l zărise palamarul și mulțumit că lumânarea sa va fi ca o veghe în tăcerea bisericii. În ogradă, se mai întoarse, o dată, cu fața spre biserică, se închină - și se pierdu între răchite, pe ulița plină de praf a satului...“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pp. 98-103). E. Ar. Zaharia (1911-2005) În 1932, când Iancu Nistor le-a cerut tinerilor poeți de talent ai Bucovinei câte o scurtă prezentare și câteva poezii, proaspătul profesor Zaharia Macovei, care-și semna poemele și prozele („Recolta nu-i satisfăcătoare“) cu pseudonimul E. Ar. Zaharia, iar polemicile și textele critice cu pseudonimul Mălin Bucur („Păi, acela sunt eu!“), i-a trimis „patriarhului“ un auto-interviu spumos (Din „Caetul Literar. No. 2“), cică luat la o crâșmă („Chelnerul se îndepărtase. Continuăm.): 541 Ion DRĂGUaANUL „- Războiul m-a găsit de câțiva ani în Horodnicul lui Grigorovitza, M-am născut în (19)11, la 24 Călindariu (ianuarie - n.r.), pe un ger strașnic, așa mi s-a spus. Din vremea ceea nu știu nimic. Îmi plăcea să nu mă supun: fugeam de la școală și de acasă. Citeam cu plăcere... - Carte unde ai învățat? - În sat (1918-1923), liceul la Cozmeni (1923-1930), după ce tot încercasem să ajung ofițer și, pe urmă, cum știi... - Universitatea și... profesor“. Și continuă auto-interviul cu precizarea că „Domnul I.I. Nistor e ca Mecena cu tineretul“, apoi numește „foile“ în care a publicat („Junimea literară“, „Glasul Bucovinei“, „Luptătorul“, „Sentinela“, „Primăvara Banatului“, face haz de pseudonimele sale (Cine nu pseudonimizează? Chiar domnul Streinul, care-i împotriva lor. „Odată, la „Îndrumarea“, am iscălit „Stupid“!, zicea romancierul nostru, viitor director de „Iconar“) și menționează, discret, două nume care îi înfierbântau tinerețea: Adela și Amelia. „Jongleor în arta cuvântului“, E.Ar Zaharia a publicat mult (cărțile de versuri „Rostiri tari“, „Apoteoz“, „Trandafirii negri“, „Minois“, „Marathon“, „Acteon“, „Nerv“, „Mim“, „Sânge și crini“), dar a și trudit pentru memoria generației sale (ca „oblăduitor“), generație care l-a „răsplătit“, primindu-i cărțile și privindu-le cu sincer entuziasm: „E. Ar. Zaharia: „Sânge și Crini“. Domnul E. Ar. Zaharia face parte din scutierii unui lirism delirant și năvalnic, ce-și mână neastâmpărul interior de pe frunțile încoronate de cetină ale Carpaților și de pe țărmurile șerpuite ale râurilor de graniță, în epocile îndepărtate ale istoriei naționale, hotărnicite, pe de o parte, de contemporani de-ai lui Herodot, pe de altă parte, de voievozi purtători de spade și destin, pentru ca, mai târziu, obosit de efluviile glorificatoare cheltuite pentru ei, să se reîntoarcă acasă, la anii amintirilor și să toarcă, potolit, caerul sentimentelor proprii. Jongleor în arta cuvântului, nu cunoaște stavile lexicate, amalgamând neologisme cu termeni uitați și rătăciți prin cine știe ce coclauri, pentru ca, de pe urma lor, să scoată efecte aparte, ce nu pot fi savurate decât de oameni cu gust rafinat, trecuți de marginea estetismului 542 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean tradiționalist. Din motivele menționate, poeziile domnului E. Ar. Zaharia vor găsi un ecou mai puțin puternic în opinia lectorilor, căci, lăsându-se furați de muzicalitatea verbului, trec, aparent, peste sesizarea imediată a cuprinsului, lăsând ca acesta să fie căutat în vegetația abundentă a figurilor de stil, care, uneori, se bazează numai pe un singur element comun între cele două părți componente ale comparației. Exemple ca „somnul scurt ca un pumnal“, „tragem pintenii de chiot“ dovedesc, îndeajuns, că poetul a părăsit obișnuința literară a trecutului, achiziționând sisteme noi, cu forță de intuiție mai redusă și mai ștearsă. Datorită lor, ecourile versurilor domniei sale au sonoritate de lemn, încântând sfere restrânse de auz. E o caracteristică a domnului E. Ar. Zaharia, care preferă să meargă pe linia modernismului, decât să bătătorească o cărare cunoscută de atâtea generații. De aceea, nu ne va surprinde câtuși de puțin când, în versurile domniei sale, în loc să miroase busuioc și levănțică, va înflori „liniștea pudrată de poezie“, iar „merii se vor undui în doine de lene“, pentru ca, mai târziu, această notă de salon aristocratic să se lase decoltată în budoarul gândurilor poetului până la forma: „Mă frământ ca o ispită într-un pântec de femeie“. Pentru a nu fi în discordanță cu afirmația făcută, domnul E. Ar. Zaharia schimbă mereu ritmul versurilor, indiferent dacă a ajuns sau nu la capătul poeziei. Încercând, apoi, întreaga claviatură a rimei, de la cea albă, până la cea amestecată, refuză orice predilecție și stabilitate, căci posibilitățile de creație ale autorului plachetei „Sânge și Crini“ încă nu cunosc oboseala ascensiunilor. Proaspete și viguroase, ele se aseamănă cu plantațiile aliniate dintr-o grădină tânără, în care seva pământului lucrează asiduu ca să ridice tulpinile încredințate cât mai sus spre azurul cerului“ (Traian Cantemir, Revista Bucovinei, nr. 8/1942, pg. 342). „E. Ar. Zaharia: „Antologia rădăuțeană“, Cernăuți, 1943. Apariția „Antologiei rădăuțene“ a lui E.Ar. Zaharia și prinosul de aducere-aminte și definire ce-l închină periodicele literare ale Bucovinei poetului Ion Roșca răscolesc, cu îndemnurile și nostalgia anilor de vis, amintirile celor ce au trecut prin lumea „Mugurilor“. Apariția acestei reviste, în Februarie 1924, a însemnat primii pași 543 Ion DRĂGUaANUL ai tinerei literaturi bucovinene dintre cele două războaie. Despre dâra de lumină ce-au lăsat-o „Mugurii“ în eflorescența scrisului tânăr bucovinean au vorbit, nu o dată, Mircea Streinul, Iulian Vesper sau alții. Studiul, scris încă din 1938, cu care se deschide „Antologia“ lui E.Ar. Zaharia trece, însă, limitele unei însemnări fugare și ocazionale de ușoare năzuinți și promițătoare încercări literare ale unei tinerimi școlărești... Deși acest studiu introductiv nu se rezumă la anii de viață ai „Mugurilor“, cum nici antologia nu se reduce la spicuiri din realizările poetice ale celor ce s-au definit sau au început în această vreme (domnul Zaharia face loc, de pildă, și lui Liviu Marian, Vasile Gherasim sau N. Tcaciuc-Albu, punctul de plecare este, deci, județul de origine și nu locul de afirmare), totuși, pentru prima dată, lumea „Mugurilor“ ni se înfățișează în mod cuprinzător, în geneza ei și în „avântul de tinerețe, de sacrificiu și poezie“, situată, deodată, în mediu și epocă... Profesorii tineri, anume binecunoscuții Ilie Vișan, George Cârsteanu, Nicodim Ițcuș, Ion Dan chemau la viață Asociația profesorilor, care întreținea serioase preocupări culturale și la ale căror șezători săptămânale conferențiau profesorii Universității cernăuțene... Formal, revista însemna concretizarea unor încercări, ce porniseră de câteva luni, în cercul câtorva elevi ai cursului superior și se limitaseră la o circulație în acest cerc. „Mugurii“ apăreau cu oblăduirea conducerii liceului și cu înțelegerea și încurajarea profesorilor. Pe bună dreptate domnul Zaharia remarcă figura directorului Emanuil Isopescu și cea a adevăratului nostru părinte sufletesc, profesorul Ilie Vișan... Cu câtă mândrie tinerească, în acea Duminică însorită de sfârșit de iarnă, am pus sub braț, cu Mihai Horodnic, caietele litografiate din primul număr al revistei, pentru chioșcuri, colegi și atâția oameni de bine, ce ne priveau cu încredere sau măcar cu bunăvoință, căci, desigur, erau și semne de tânără naivitate în modestele începuturi! Fericită îmbinare a unei firi de mare visător cu un robust temperament dinamic, Mihai Horodnic a însuflețit și a dominat toate revărsările de suflet ale celor din jurul său. De aceea este de înțeles cât de puternic am simțit lovitura pricinuită de moartea sa atât de fulgerătoare. Tipărirea, după moartea lui, a celor două caiete (primul, în Noiembrie 1926, într-o 544 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean tipografie din Rădăuți, al doilea la Botoșani, în Aprilie 1927), pe care le-am redactat cu contribuția lui Iulian Vesper, Ion Roșca (E. Valerian), C. Rotariu (Mircea Ciobanul) și alții a însemnat, pentru cei ce eram colegi (Vesper, Eugen Prelipceanu și eu), o ultimă încercare, căci ne găseam în cel din urmă an de liceu. Era și un gând scump al lui Mihai, tipărirea revistei. Mihai Horodnic locuia pe strada Cornelson, împreună cu Eugen Prelipceanu, autorul ilustrațiilor din timpul cât revista a apărut litografiată, cu Traian Galan și încă vreo câțiva. Acolo ne strângeam, după-amiaza, și ceilalți, pentru a prepara lecțiile sau, pur și simplu, pentru preocupări mugurești. Acolo l-am văzut, întâia oară, pe Ion Roșca, modest și tăcut... Tăcut și îngândurat, figura sa vădea, încă de pe atunci, sufletul poetului „împlinirii neajunse“ și al „sulițelor frânte“, deși îndârjirea chipului în mica sa statură îi puteau trăda pornirile spre „neohaiducească“. Deși temperamente deosebite, între Mihai Horodnic și Ion Roșca s-a stabilit, de la început, o caldă apropiere. Cine știe dacă acesta n-a fost tainicul semn al ursitei care i-a răpit pe amândoi așa de timpuriu de pe această lume? Neîndurătoare lege a firii, care poruncește jertfă pentru temelia înfăptuirii omenești, a cerut tributul și de la generația „Mugurilor“. Jertfa ei au fost doi dintre cei mai buni: Mihai Horodnic și Ion Roșca“ (Ion Negură, Revista Bucovinei, nr. 19/1943, pp. 502-504). Profesor prin Basarabia, prin Moldova și prin Bucovina, în perioada interbelică, dar și editor de reviste literare („Orion“, împreună cu Aurel Putneanu, „Argonaut“, împreună cu Mircea Streinul, „Fișier“, „Nord“), E.Ar. Zaharia pribegește, în anii comunismului, prin propria-i țară (Oradea, București, Sibiu), sfârșind, în 2005, uitat de toată lumea, cu excepția unui foarte tânăr poet bucovinean, Romeo Petrașciuc, care-l vizita și care-i mai vehicula numele prin presă, într-un cămin de bătrâni de lângă Sibiu. 545 Ion DRĂGUaANUL „Pleure Nopțile în haină albastră Intră-n piept de la fereastră. Tusa-ngheboșată umblă Pe mătasea lor de umbră. Mama sufletului i-aude Ca un vânt de ierburi ude. Undeva, pe-o frunză nouă Cade-o lacrimă de rouă. Genele de somn s-anină. Spasmele se fac hodină. Cineva, nu s-ar mai spune, Mâinile pe ochi îi pune. Pasărea de fum albastră Sboară anii prin fereastră. Orele ca de mătasă Bat tăcerile pe masă. (Revista Bucovinei, nr. 4/1942, pg. 124) Frate Frate mezin, Ție mă plec, spre tine vin, Și cuvântul nerostit mă doare Că nu-i pot da puteri să sboare. Trenuri, zăpadă, toamne, primăveri... Erau astăzi luptele sau ieri? Nemurirea strălucește avid în priviri Povestești și singur de miracol te miri. 546 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Frate soldat din timpul divin, Imaginile tale le beau ca un vin. Vii cu trecutul, cu straniul tău cuvânt, Din lupte de titani, de dincolo de mormânt, Și-n toate cuvintele Îți revezi camarazii și sfintele Trupuri de îngeri cu ochii căzuți. O ultimă dată te apleci, îi săruți, Și treci cu victoria Tot înainte, mai adânc, în istoria Neamului. Oamenii se fac semizei. Dumnezeu se alătură în luptă cu ei. „Și seară de seară Galbenă, amară, Seară de război, Împușcă ei, învingem noi”... Frate mezin, frate Cu zilele trecutului pietre nestemate, E seară de-amintiri. Peste voi, Departe, mai trec nouri înapoi... Frângând pământul, Li se usucă în inimă cuvântul! Ești departe, departe, departe, Între exaltări de foc și nimburi reci de moarte! O, parfumul aducerii aminte! Spune-mi, spirite al lui, în vis cuvinte Să-l aud aievea, să-l văd, să-l regăsesc, Să-i cuprind obrajii și să mă-nchin fierbinte Pentru el și tot neamul românesc. 547 Frate mezin, Nevrednic de gloria ta, mă închin Ție și Neamului nostru... Amin! (Revista Bucovinei, nr. 11/1942, pp. 428-429) Iar către Emirel Plecăm spre scânteierea albastră-a nemuririi maree cu ostroave și istmuri corintene, pe unde-s verzi hulubii și negri tradafirii și soarele se culcă în ape ca-n poiene. Dezbracă-te de haina plăcerilor burgheze, să ne-mbrăcăm cu chiot spre lirica Egee, despovărați de patimi - atolii să danseze eșarfele sublimelor cărări de curcubeie. Celebri-asteroizi de aur și safire se scaldă-n cupa roză a apelor de zori, acolo unde nu-i trecut, nici amintire, nici mâini ispititoare, nici ochi evocatori. Te-mbrățișezi cu soarele precum aici cu frații și raza lunii lină te leagănă-n azur având pe umeri brațe de-albastre constelații și veacuri de uitare de dragoste-mprejur. Vin nimfele-n splendoarea amurgurilor calde, curate ca și pruncii cu gura de nectar și nopțile se scutură de umbră și smaralde, iar ziua-i minunată de limpede pahar. Acolo frunza vremii nu-și clatină de vânt nervurile albastre - acolo vreau să mori 548 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean pe apele Egeei, departe de pământ pe legănări de alge sub cer de meteori. (Junimea literară, nr. 7-9/1933, pg. 166). Semn Toamna văd că rupe frunza zi cu zi cocoarele se duc în unghi spre miazăzi, seara stăm tăcuți ca la liturghie; vântul ne așterne palme de rugină pe cărarea-ngustă pe care-o să vină iarna ca o helge-n blană colilie. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 215). Cimitir Sub plin inel de lună, culcușit pe câmp elegie cu nuci și cruci strâmbate. Noaptea spicelor vieții, în sicriu, de vântul morții, tare, scuturate. Grădină, umbra stelelor topite, strat de morminte-nfrățite-n argilă. Cruci - semne șterse și chirilice pe o umedă, mucedă filă”. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 216). 549 Ion DRĂGUaANUL Teofil Lianu (1908-1997) L-am cunoscut, în vara anului 1985, când am fost trimis să-l invit, neoficial, la manifestările dedicate lui Nicolae Labiș, dar fără să știu că l-am cunoscut. Mi s-a dat o adresă suceveană, pe str. Veronica Micle, unde urma să-l aflu pe Teofil Dumbrăveanu. Mi-a deschis un bărbat înalt, suplu, cu plete albe, cumva bucuros și cumva întristat (el știa că, începând din acea zi, aveam să mă procopsesc cu un dosar la securitate). Am discutat aproape o oră, dar numai despre Labiș. Nu știam că Teofil Dumbrăveanu, născut, în 12 decembrie 1908, la Capu Cîmpului, drept Teofil Coștiug, urmaș al Coșciugilor din Soroca, fusese, cândva, Teofil Lianu. Iar dacă aș fi știut, tot n-ar fi însemnat nimic, pentru că generației mele îi fusese blocat, până de curând, accesul spre „iconari“ Abia peste vreo câțiva ani, regretatul Constantin Ștefuriuc avea să-mi deschidă o fereastră, prin care tot privesc, știind că nu voi osteni niciodată. Pe Teofil Lianu (Dumbrăveanu, Coștiug) nu l-am mai întâlnit, deși poetul a murit în 15 septembrie 1997 și aș fi avut vreme să-l întâlnesc în libertate. Nu știu cum s-a întâmplat, dar, de câte ori mă pregăteam să-l caut, îmi aducea ba Ștefuriuc, ba tovarășii de martiriu prin temnițele comuniste câte un interviu sau câte o rememorare de oameni și vremi, pe care să le public în vremelnicele ziare pe care le-am tot făcut, și n-am mai ajuns la Lianu. „Un mare poet original“, „un uluitor fenomen liric“, cum îl numea Mircea Streinul, avertizând că „Teofil Lianu i-ar încânta pe Paul Valery și pe umilul țăran din Bretagne“, surprinde prin construcții lirice aparent simple, în care „Sufletul se așterne în carte / Viers auriu ca romanița, / Fluier de fag, să-l știe miorița, / Viers ars de dor și de moarte”. Iar în aparența aceasta, de recurs la folclor, stă vocația de miniaturist, capacitatea de a adăposti un întreg univers într-un singur sâmbure. Iar poetul ține la această aparență pentru că are sfiala înfățișării de sine și își și disimulează universul sub etichete (nu titluri, ci etichete) precum „Rod“, „Stampe în lumină“, „Cer valah“, „Curcubeu peste țară“, 550 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Cântecele s-au scuturat peste file“, „Cartea Stihurilor“ sau „Carte de cruciat“: „Teofil Lianu: „Cartea Stihurilor“. Autorul „Curcubeului peste țară“ nu-și dezminte, nici cu placheta de versuri din urmă, nota autohtonismului cunoscut. Îndrăgostit de plaiurile bucovinene și de vechile ctitorii voievodale, își răsfrânge atașarea față de ele în versuri de factură lirică duioasă, căutând să se identifice, în toate, ca adevărat vlăstar al acestor ținuturi, cu orizontul îngrădit de munți și prăvălit în pajiști înflorite. Ieșit din mediul rustic al provinciei, își încadrează întregul său buchet de sentimente în conturări de natură, preferându-le, în special, pe acelea care evocă splendorile verii, cu minunata-i orchestrație de culori și parfumuri. Fără să dea preferință unor anumite regiuni, paleta domnului Teofil Lianu prinde-n nuanțări bogate întregul peisaj al Țării Fagilor, cu toată flora-i bogată și cu tot farmecul acaparant ce încătușează pe oricine a cunoscut Bucovina. Creionările îi sunt simple și lapidare, fără artificialități și fără dezlegări în subsoluri: „În Iunie, Semănătura mare, Lumina zilei clară, fără nori. Pe sape se apleacă prășitorii, Pelinul nalt și socul greu de floare.“ sau: „S-apleacă pomii de atât troian, O stea s-aprinde-n slavă cât un ban Și altele mai mici și încă una, De către câmp albește cerul luna“. Același cadru se menține și mai târziu, când autorul trece de pragul pastelurilor sau al „zugrăvirilor“, cum le spune domnia sa, evocând trecutul istoric, pe motiv de cântec popular: „Dinspre miază-noapte vin Dobitoacele pădurii, Iarba și ciorchinii murii Peste tot s-apleacă lin“. 551 Ion DRĂGUaANUL Din mostrele de până acum, concluzia ce se degajă este că sufletul poetului vibrează la orice atingere cu natura și că, în consecință, partea cea mai bună a plachetei trebuie căutată în strofe de asemenea gen, unde predilecția autorului s-a împlinit cu ritmica populară, dându-ne poezii, ca, de pildă, „Cântecul Fagului“, clare și sprintene“ (Traian Cantemir, Revista Bucovinei, nr. 8/1942, pp. 342-343). „Teofil Lianu: „Carte de cruciat“, Colecția „Gruparea de Nord“, 1943. Ultima plachetă de versuri a domnului Teofil Lianu își trage seva inspirației din avântul eroic al celor ce-au plecat ca să se dăruiască zărilor răscolite ale Răsăritului, în buchete primăvăratece de ani abia îmbobociți. Dinamice și mereu împrospătate de alternanța peisajului cu tresăririle sufletești, poeziile „Cărții de cruciat“ urcă spre lirism diafan, fără opreliști și fără încrâncenări de formă. Spontane și muzicale, ele se alătură sau ritmului zbuciumat al încleștărilor de pe câmpul de bătaie, sau amurgurilor însângerate de reflexul rănilor deschise. Cu toate acestea, lirica domnului Teofil Lianu nu cunoaște nota dezagregării sufletești și nici cea a eroismului răsfățat în cuvinte umflate. Păstrând atitudine medie, își umezește versurile în argintul melancoliei doar la amintirea plaiurilor natale. Pe acestea le vede nimbate în curcubeie de lumină și gândul i se îndreaptă spre dânsele ca spre singurele ostroave de odihnă meritată. Nu le râvnește din lipsă de solidaritate națională, ci din motive de epuizare fizică. Discret, el nu-și reliefează persoana proprie decât în psalmii calzi de la începutul plachetei. În celelalte poezii devine aproape disparent, lăsând loc larg colectivității. Din cauza menționată, lirica domnului Teofil Lianu se încadrează în vibrarea generală a nației, constituind procesul de nouă creație românească, la care colaborează atât etnicul, cât și întreaga experiență literară de până acum. Placheta din urmă a domnului Teofil Lianu apare, în consecință, ca un tot bine închegat, verificând, încă o dată, talentul de care dispune autorul. Purificându-se de micile scăderi din „Cartea stihurilor“, „Cartea de cruciat“ ridică creațiile proaspete la înălțimi de lirism fără prihană“ (Constantin Loghin, Revista Bucovinei, nr. 4/1943, pp. 204-205). 552 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean După război, după îndelungații ani în care sângerase pentru Neam și Țară de la un capăt la celălalt al frontului, Teofil Lianu se stabilește la Suceava și încearcă să supraviețuiască, beneficiind de discreta protecție a lui Ilie Grămadă și a lui Dragoș Vicol. În „șantierul literar“ al gazetei comuniste „Lupta poporului“ se tot anunță un volum de versuri, „Flamuri în zori“, la care lucrează Teofil Lianu și „în care cântă marile transformări ce au loc în țara noastră și munca și lupta poporului de la sate“ (27 septembrie 1948). În vară, pe 30 august, publicase „Cântecul ovăsului“, un superb poem de dragoste, dar cu titlu înșelător. Încet, discret, Teofil Lianu dispare din viața culturală a Sucevei, apoi este încarcerat. În două rânduri, ultima dată prin anii '70, face Teofil Lianu închisoare politică, apoi, pentru că fiul său era dirijorul unei orchestre simfonice din nu mai știu ce capitală europeană și, din această poziție, ar fi putut vorbi credibil despre încălcarea drepturilor omului în România, lui Teofil Lianu i-a fost repartizat, la propunerea securității, un apartament splendid, într-un cochet bloc al Sucevei, astfel ca fiul său să-l poată afla ca beneficiind de un confort urban demn de invidiat. Numai că și el, și mai tânărul Vasile Pânzariu, erau în permanență urmăriți, delațiunile cele mai dezgustătoare venind, după mărturia ultimului (Vasile Pânzariu și-a scos dosarul de la securitate) de la mai toți poeții vremii, cu excepția lui George Damian, care apăra în poezia bună „valori profund comuniste, profund patriotice și profund naționale“. Datorită fiului muzician, Teofil Lianu a supraviețuit și a mai putut publica, uneori, câte un grupaj de poeme sau câte o carte de poezie, și mai ales versuri destinate copiilor, cu uzul pseudonimului „Dumbrăveanu“, „Lianu“ rămânând interzis. Nu făcuse nici un compromis, rămăsese „iconar“ până la capăt („Pe drumul cerului cresc flori de lapte / și vorbe noi înmuguresc în pagini”), și tocmai de asta „Ascultați ce spune vântul“ (București, 1958), „Cântăreții nopții“ (București, 1961) și „La poartă la Ștefan cel Mare“ (Iași, 1985) înseamnă trei biruințe ale „iconarului“ în confruntarea cu Istoria. „ Și-era Domnița strașnic de frumoasă!”. 553 Ion DRĂGUaANUL „În Țara Fagilor I. Turn înalt, cetate naltă, Mici creneluri, porți de fier. Luna urcă-ncet pe cer De pe lumea ceealaltă. Somnul din chenar desprinde Vremuri mari și chipuri vechi... Toate sună prin urechi: Arme, care cu merinde, Tropote de cai în goană, Suliți, flamuri, cum stă scris... Domnul le privește-n vis Și se-ncruntă din icoană. II. Zile trec și nici o știre Nu s-arată din război. Psalmi ca fagurii de moi Doamna murmură-n psaltire. De sub candela ușoară Pe covorul somnului, Umbra Maicii Domnului În odaie se coboară Clopot lin în dungă bate Sub un vânăt minutar Și frunzișul toamnei, rar, Sună-n crengi singurătate. (Revista Bucovinei, nr. 2/1942, pg. 41) 554 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Munți de iarnă 5 Munți de iarnă, singuri munți, Sub zăpezi par regi cărunți, Codrul, aprigă armie Prin baladă fumurie. Sară aspră de cristal, Fiecare creangă, șal. Liniștea s-arată peste Culmi și ascuțite creste. Cerb de ceață a trecut Ca săgeata, neștiut, Peste râpă, peste vale Fără urmă, fără cale. (Revista Bucovinei, nr. 4/1943, pg. 184) Moartea gravorului iconar Sufletul se așterne în carte Viers auriu ca romanița, Fluier de fag, să-l știe miorița, Viers ars de dor și de moarte. Liniștea gândurilor se destramă Printre fagi, printre uluci și mesteceni; Sângele din inimă trece-n Lutul cald ca-ntr-o vamă. Iarba se leagănă, se leagănă, Freamătul e mulcom, e moale; Crengile se lasă mai pe poale, Luna trece prin vis galbenă. (Revista Bucovinei, nr. 9/1943, pg. 422) 555 Ion DRĂGUaANUL În mănăstirea Sucevița 5 În mănăstirea de la Sucevița, Precum și spune-ngălbenita filă, Domnița Voevodului Movilă Spre pomenire și-a lăsat șuvița. Și urma gândurilor de mătasă Și-a degetelor albe și trudite Rămas-au pe ștergarele-nflorite. Și-era Domnița strașnic de frumoasă! (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 27). Heleșteie albe Oglinzi de apă, desvelite-n lună - încremeniri de stele în hodină. Buratecii cu ochii de lumină descântă pentru povestire bună. Scriu trestii semne și imagini în adierea despletită-n noapte. Pe drumul cerului cresc flori de lapte și vorbe noi înmuguresc în pagini”. (Junimea literară, nr. 4-6/1933, pg. 83). 556 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Ghedeon Coca (1908-1976) „Ghedeon Coca. S-a născut în luna Septembrie (26 - nr.) 1908, în comuna Volovăț (jud. Rădăuți). Cele dintâi șase clase de liceu le-a făcut la Rădăuți. A terminat liceul la Cluj („Gheorghe Barițiu“). Tot acolo și-a luat bacalaureatul în anul 1928. A făcut un an la Academia de înalte studii comerciale din București. Studiază dreptul la Iași (unde și-a luat licența în 1936 - n.r.). A debutat la revista „Muguri“ din Rădăuți. Prima sa poezie apărută în „Junimea literară“ a fost „Popas“. I s-au publicat numeroase poeme în foiletonul ziarului „Glasul Bucovinei“, în „Răboj“ (București) și în „Ecoul“ (București). Pregătește un ciclu de poeme, „Peisagii rustice“.“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 236). Ghedeon Coca, „sufletul îngenunchiat de drum”, a fost funcționar, cariera lui începând la Storojineț și încheindu-se, după ce funcționarul „îmbătrânește tăcere”, la Rădăuți, în 1976. A publicat cărțile de poezie „Confesiuni adolescentine“ (Cernăuți, 1937) și „Alge“ (Cernăuți, 1938), într-o „tăcere de moarte”, apoi, când „deasupra un vaer s-a frânt”, a preferat tăcerea și anonimatul, deși „își scrie poemul / pe hârtii de pământ”. Marcată de nostalgia depărtării („și năvălesc ca șerpii la vale străzi lucioase, / și iar se-ntorc spre mine, și plec cu ele. Unde?” sau „spre undeva departe duc drumuri lungi, duioase”), poezia lui Ghedeon Coca, frumoasă, delicată și aproape vizualizantă, „și depănând din urmă lăuntrică durere”, are o cumințenie a spiritului și o disciplină a cuvântului care subjugă. „Copilăria Copilăria dură ca nordicul ținut, măcar atât de mică, dar făr' nici o bucurie, se duse ca o seară pe drumul nebătut ca niciodată iară în viața-mi să revie. 557 Și-n mina asta din zi în zi mai mare, și depănând din urmă lăuntrică durere, pășind pe aspră stradă, îmbătrânesc tăcere, îmi văd pe ziduri umbra: macabră-nfățișare. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 236). Rămas bun Rămas bun, casă cu prispele de lut, pe care am dormit noaptea de atâtea ori, când ardeau luminile stelelor - surori -pe streșina cu fruntea lăsată spre trecut! Eu plec, de-acum, departe, într-un oraș să-mi caut o slujbă la stat sau la comună și singură te las să fii - sub lună și sub cerul rotund și alb ca un răvaș. Voi avea bani și haine frumoase și mă voi plimba prin parcuri splendide; hai, poartă săracă, te deschide să mă cuprindă vitrinele cu lumini de mătase. Ogradă cu bălării, rămâi cu bine și tu, fântână cu ciutura plină de ani învălită în licheni gălbui ca niște bani și care pândești răsăritul soarelui pe coline, dimineața, când s-aprinde pădurea și fumegă spre cer de parcă-ar fi o jertfă sfântă a pământului umed care suferă și cântă când îi taie fructul coasa și securea. 558 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Rămas bun, viață săracă și sat bătrân în care mi-am îngropat copilăria blajină, și tu, răscolită de toamne grădină, că eu mă duc în oraș cum a-i merge la stăpân: să fiu slujbaș, să lucrez pentru țară, să-mi zică oamenii domn și să fiu un scriitor de dosare cu gândul pustiu de dimineață și până în târziu de seară. (Revista Bucovinei, nr. 8/1943, pg. 384) Liniște pe gând Privind în urmă, în al lumii fund rămân ades cu gândul atârnat în golul cu-un ocean nemăsurat, departe mult de globul meu rotund. Străbat mereu genuni după genuni și tot în altă noapte grea ajung; mi-i strigătul zadarnic mai prelung și mult lăsat în urmă de furtuni. Nu-i nici corabie și nici catarg, nici Carul Mare să se lase-n mări, nici cruci, nici morți, să ardă lumânări, nu-i șes să i se poată spune larg. De-a pururi să se nască doar osânde pe care să le ducă rob cu rob - Trudit, din mii de globuri prind un glob și-arunc cu el în goluri fumegânde. 559 Dar iată, mă prăvăl și eu în rând cu toată goana lumilor din jur; și cât n-aș da pentr-o boccea de-azur și pentr-o streașină de liniște pe gând. (Revista Bucovinei, nr. 9/1943, pg. 414) Preumblare nocturnă Zbor negru peste lume în trecere de ore... Secundele rămase să-mi bată surd în tâmple, le știu, ci vin din turnuri înalte, solitare, și parcă-aștept ceva acum să se întâmple Pe treptele dărâmate de-atâta umbră neagră, în alte vremuri parcă stă gândul meu să plece. În zarea ca și fumul abia se vede, mică, o stea, doar numai una, tremurătoare, rece. Mă înconjură umbre ascunse în unghere și năvălesc ca șerpii la vale străzi lucioase, și iar se-ntorc spre mine, și plec cu ele. Unde? Spre undeva departe duc drumuri lungi, duioase. (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 32) Confesiuni adolescente (IX) Mi-i sufletul îngenunchiat de drum de când îmi cunoscură pașii bezne; prin râul vremii mele mă strecor și pietrele din fundul lui mă dor cum am însângerate gânduri și însângerate glezne. 560 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Port zarea grea pe umeri și nu pot să beau azurul apelor din ea în care au căzut luceferi obosiți și dorm îmbrățișați cu veșnicia. Confesiuni adolescente (X) Fântâna în gol a zăcut și lângă vârsta de foc; un om adormit lângă lut își crește blestem și noroc. E-o tăcere de moarte; deasupra un vaer s-a frânt; cineva își scrie poemul pe hârtii de pământ.“ (Junimea literară, nr. 4-6/1933, pg. 84). Vasile Posteucă (1912-1972) „Vasile I. Posteucă. Născut în 10 Septembrie 1912, în comuna Stăneștii de Jos, județul Rădăuți. A făcut liceul la Siret. Actualmente studiază literele la Universitatea din Cernăuți. A colaborat la revistele „Moldova literară“ și „Răboj“ și la ziarul „Glasul Bucovinei“. Are în manuscris un ciclu de „Cântece de drum și popas“.“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 238). Vasile Posteucă n-a mai avut vreme, în „veac de noapte și tăcere“, să-și publice cărțile în țară, o țară pe care a iubit-o până la vinovăție/ nevinovăție, până la „plânge fagu-n rădăcină“. „Înger blând”, dar care a uitat să se-nchine, devenind „poetul tragic al Bucovinei“ (Ioan D. Popescu), Vasile Posteucă a trăit mistic realitatea, 561 Ion DRĂGUaANUL plecând „pe căi necunoscute spre lumile noi”, dar fără să poată „deslega enigma sfinxului din cale”. Credea în datoria unei generații care să nu-și irosească energiile tinereții („am simțit grijile cum mă prind și mă leagă-n / mrejele lor și mă duc ca pe-un rob, / gândul pierzării mă apasă ca un sdrob / uriaș, desfăcut dintr-o stâncă - / merg și n-am ajuns încă, / drumul întors l-am pierdut”) și, pentru că avea un crez într-o lume pustiită de sine, care agoniza violent pe câmpurile însângerate ale veacului („și-am cerșit pace - sărac la ușa bogatului - / și n-am putut vedea nici zestrea rămasă”). Misticismul exagerat l-a împins spre mișcarea de dreapta, o mișcare care nu va fi judecată niciodată cu obiectivitate, fie și pentru faptul că ne lipsesc și memoria, și disperarea de a ne apăra moștenirile (curaj n-am avut niciodată și numai disperările noastre au mai clătinat, arar, istoria). Un bucovinean, Ioan D. Popescu, pentru o scurtă perioadă șeful închisorii „Malmaison“, în care fuseseră încarcerați legionarii, după rebeliunea din 21 ianuarie 1941, povestește, în „Dosarele suferinței“ (pp. 100-102), cum l-a căutat „Vasile Posteucă, tragicul poet bucovinean“, pe care îl cunoștea din vremurile uceniciei comune la „Arboroasa“, pentru a-i cere să-l pună „în libertate pe generalul Petrovicescu... Nu ți-l cerem pe Crețeanu, ambasadorul de la Berlin, nu ți-l cerem pe baronul von Randa. Ți-l cerem pe general, și știi de ce? Bandiții au pus la cale asasinarea lui“. Ofițerul a refuzat („Școala militară și banditul de Antonescu au făcut din voi, sub masca disciplinei, niște unelte oarbe!“, avea să-l mustre poetul), și-atunci autorul „Cântecelor de țară“, care aveau să vadă lumina tiparului în exil, a dat o probă de „iconarism“ autentic: „M-am lămurit. Mitul lui Antonescu ți-a întunecat mințile. Dacă era altul în locul tău, găseam noi mijloace de a-l convinge, dar față de tine mă leagă amintiri din trecut. Amintirile nu mă lasă să-ți fac rău. Dar, odată și odată, o să-ți reamintesc de această seară“. O întreagă superbă morală clocotește în propoziția asta scurtă: „Amintirile nu mă lasă să-ți fac rău“. Morala unui om cu memorie vie, memoria unui idealist, într-o lume din ce în ce mai puțin populată cu astfel de oameni, atinși de dumnezeire. Nu iau în discuție idealul, ci hăruirea care l-a copleșit cu nefericire („Pribeag de-atunci am rămas / și scriu cu tălpile-n lut / un cântec de drum și popas”). Vasile Posteucă a apucat calea pribegiei încă din 1944. În 1962, și-a luat doctoratul în filosofie la Universitatea din Toronto (Canada), angajându-se, apoi, suplinitor al catedrei de filologie romano-germanică a Universității din Mankato (Minnesota, SUA), oraș în care a și murit, 562 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean în 6 decembrie 1972. Departe de țară, poetul baladisto-psalmic Vasile Posteucă a publicat o „Carte de cântece românești“ (Madrid, 1953), „Poeme fără țară“ (Madrid, 1954), „Cântece din fluier“ (Cleveland, 1960), „Catapeteazmă bucovineană“ (Mehico, 1963), celelalte cărți urmând să apară, odată și odată, dacă există și un destin al cărților, așa cum susținea Mircea Streinul. Îi suntem datori cu o întoarcere acasă („Drumul pe care-am plecat m-a-ntors înapoi - / și plânsul m-a târât ca un torent în vale”) pentru a-i asculta sufletul clocotind de bucovinism: „Am adus în noapte căința fiului risipitor / și n-am vrut vițel înjunghiat și masă bogată; / mă mulțumea un loc umil în casa noastr'uitată - / dar m-am întors din nou în noapte călător”. „Cântec de drum și popas Eu port în suflet mirosul reavăn de brazdă neagră, de fân cosit. La drum m-am pornit tânăr și sdravăn și merg de mult, dar n-am sosit. De-atâta drum visul îmi pare de iască și câteodată plâng ca un copil de leagăn, durerea mi-a frânt sufletul ca miezul de pască, am simțit grijile cum mă prind și mă leagă-n mrejele lor și mă duc ca pe-un rob, gândul pierzării mă apasă ca un sdrob uriaș, desfăcut dintr-o stâncă - merg și n-am ajuns încă, drumul întors l-am pierdut. Pribeag de-atunci am rămas și scriu cu tălpile-n lut un cântec de drum și popas... (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 238). 563 Ion DRĂGUaANUL Străin Pe căi necunoscute spre lumile noi, n-am putut deslega enigma sfinxului din cale. Drumul pe care-am plecat m-a-ntors înapoi -și plânsul m-a târât ca un torent în vale. Când m-am întors cu gându-n nopți târzii acasă, erau zăvorâte porțile satului și-am cerșit pace - sărac la ușa bogatului -și n-am putut vedea nici zestrea rămasă. Am adus în noapte căința fiului risipitor și n-am vrut vițel înjunghiat și masă bogată; mă mulțumea un loc umil în casa noastr'uitată -dar m-am întors din nou în noapte călător. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 239). Baladă Eu cânt pe înserate o baladă Din geam și lumea râde-n stradă, O știi și tu, iubito, cum e Și-o știe azi atâta lume. Un cântec molcom ca din harfă, Un cântec vechi și monoton Cum plânge disperat un tren de marfă În noapte lângă un canton. Te caută printre trecători Privirile-mi pribege Și trec atâția trecători Și nimeni nu-nțelege 564 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Balada ce-o repet mereu - O floare moartă-ntr-o livadă - Aș vrea să n-o-nțeleg nici eu!... Și cânt în noapte o baladă. Gând de răsbunare Plânge toamna pe câmp în pănușă Și vântul îmi cântă ultimul cântec la geam... Dușmani, mi-ați furat norocul. Sunt criminal. Din sângele vostru aș bea ca la hram. E ora răzbunării. Târziu. Numai braț și pumnal. Cine m-a oprit la ușă? Înger blând! Unde s-a scurs atâta venin? Doamne! Iartă-mă! Am uitat să mă-nchin...“ (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 29). Cezar Flamură (1913-2006) S-a născut la Cîmpulung Moldovenesc, în 6 februarie 1913. Se numea Vasile Blănaru, dar urma să-și semneze restrânsa operă poetică cu pseudonimul Cezar Flamură. A studiat, ca și viitorul lider comunist Emil Bodnăraș, la liceul „Dragoș Vodă“ din Cîmpulung Moldovenesc, dar, înființând, în 1933, o „Frăție de cruce“ a liceenilor, a fost exmatriculat și, în consecință, obligat să-și continue studiile departe de casă, la Lipcani, în Basarabia. A urmat, apoi, Academia de Artă Dramatică și Cinematografică din Iași, iar în paralel și Facultatea de Istorie. În 1939, a publicat o foarte singură carte de poezie, „Talazuri“, care avea să fie arsă prin curțile interioare ale închisorilor patriei. 565 Ion DRĂGUaANUL Cât a durat războiul, Vasile Blănaru, fost asistent de regie la Teatrul Național din București, din 1937, sub direcțiunea lui Liviu Rebreanu, a fost reporter de frontul de răsărit, ca și Virgil Gheorghiu, corespondențele lui din prima linie fiind publicate în „Curentul“, în „Universul“ și în „Timpul“. Când mai avea vreme, scria și poezie, și publicistică de dreapta, colaborând la „Pământul Strămoșesc“, la „Libertatea“ și la „Buna Vestire“. A fost arestat în 1949, eliberat în 1954, apoi rearestat, împreună cu cei doi frați ai săi, Gheorghe și Grigore I. Blănaru și de alți câțiva câmpulungeni (din inventata „bandă a lui Blănaru“), în cumplita noapte de 13/14 martie 1958 a încarcerării întregii intelectualități românești, schingiuit și umilit prin închisorile din Botoșani și Suceava, condamnat, în cele din urmă, la moarte și dus pentru a aștepta executarea sentinței la Jilava. A zăcut „804 zile și nopți în lanțurile morții“, cum avea să-și intituleze cartea apărută în 1996, apoi condamnarea la moarte i-a fost schimbată în muncă forțată pe viață, la intervenția lui Manole Bodnăraș, fratele fostului lui coleg de la „Dragoș Vodă“, Emil Bodnăraș. A mai publicat, abia după Revoluția Română, „Generalul Antonescu în cămașă verde legionară“ (2 volume, în 1996 și 1998), „Mercenarii infernului“ (1999), „Apocalipsa ucigașă / Înfricoșătorul asasinat din noaptea de 29/30 noiembrie 1938“ (2002), adică mărturisiri trăite lăuntric vreme de o viață, dar puse în pagini târziu pentru a se alătura unei cărți anterioare, „Blăstămul lui Iorga - adevărul în moartea savantului“. A murit, la începutul primăverii anului 2006, la București. În Bucovina, în memorialele durerii, în presa literară de dreapta din țară, poeziile lui Cezar Flamură nu mai pot fi aflate. Cartea lui de poeme se pare că a devenit cenușă pentru totdeauna. Din poezia lui Cezar Viorel Flamură, cum semna, de fapt, poetul câmpulungean Vasile Blănaru, nu-ți poți permite luxul de a alege, până ce urmașii săi sau cei care i-au fost apropiați nu-l vor reînvia și printr-o carte de poezie, dacă omul cu o întreagă viață de martiriu și-o fi adunat poemele tinereții, așa cum le păstrase memorii, într-un caiet oarecare. Din singurul text poetic pe care l-am putut găsi, „Popas”, Cezar 566 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Flamură, un fel de frate liric al lui George Sidorovici, ni se înfățișează aidoma unei primăveri bucovinene, care se dărâmă, incredibil de încet, dinspre cer, înspre poalele munților. Iar cerul acela, veșnicul cer al străbunilor, încărcat de sfințenie și obligând la reculegere, solidarizează până la încleștarea pumnului înspre cei care, substituindu-se lui Dumnezeu, ne spulberă prin vremuri cu cinică ipocrizie, singura șansă de salvare a făpturilor umane fiind nu misticismul, așa cum s-ar părea la o lectură superficială a textului liric, ci metafizicul, starea aceea de unire cu cerul, din ce în ce mai depreciată în favoarea făloșeniei numită civilizație. Cezar Flamură, trăitor disperat de poezie, a purtat mult prea multă vreme cununa de spini și nimeni nu are dreptul să-l mai împovăreze cu suferință și „în preajmă de odihnă”, acolo unde spiritul e numai libertate, libertatea dintre iarbă și cer. Popas Ni s-a oprit elanul în preajmă de hodină să poposim în post și-n rugăciuni și s-așteptăm, cucernic, prohodul de minuni, să vină... Și-n dezmierdări de patriarh să adormim trudiți, cu ochii încă tineri, și să rugăm, plângând, pe Sfânta-Vineri să facă din triod și țintirim o Țară pentru care să-nsemnăm izvoduri, cu morții din trecut să ne-nfrățim și-n freamătul varvaric s-așteptăm stihoavne de-nviere și prohoduri. (Iconar, II, nr. 10/1937, pg. 2). 567 Ion DRĂGUaANUL Barbu Slușanschi (1908-1993) „Barbu Slușanschi. Născut la 13 Martie 1908 în Vijnița, Bucovina. Împreună cu Traian Chelariu fondează o societate literară în scop de studii și perfecționare artistică (1925). Debutează, în anul 1927, la „Junimea literară“, cu poemul „Făt-Frumos Ciobanul“, în cinci părți, parte publicat și în revista „Făt-Frumos“ de la Suceava. Forma definitivă ulterioară a poemului e inedită. Multă vreme lipsește din viața literară bucovineană, fiind plecat pentru studii (Universitatea „Regele Ferdinand I“ din Cluj, Universitatea din Strasbourg și Școala română de la Fontenay-aux-Roses - n.r.). Revine colaborator la „Junimea literară“, în 1931, cu bucata „Viață omenească“ (versuri). A desvoltat activitate ziaristică la Cluj și la Cernăuți. Are lucrări inedite și în preparație“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 217). Fiul iredentistului român din Bucovina Emilian Slușanschi, doctorul în drept cu studii vieneze, care-i însoțise pe Ion Grămadă, Dimitrie Marmeliuc și Aurel Morariu în exilul românesc pentru a îmbrăca „tunica țării“, Barbu Slușanschi, profesor de limba franceză la Cernăuți și București, publicist, eseist și poet, a fost, în vremurile zvârcolite ale perioadei interbelice, un adevărat teoretician de dreapta, dar nu în sensul îndeobște popularizat, ci în cel al conflictului dintre generații, care nu-și putea găsi rezolvarea decât prin o „revoltă“ a tinerilor împotriva „destinului mioritic“. Ca poet, deși versifică îndemânatec, fluid, aproape baladesc, Barbu Slușanschi n-a izbutit lucrări de excepție. Poezia lui e pe atât de discretă și de cuminte, pe cât i-a fost de explozivă activitatea social-politică, soldată cu încarcerări de scurtă durată în cele două dictaturi, cea antonesciană și cea comunistă, până prin anii '60, când, parțial reabilitat, este angajat la Institutul de Cercetări Agronomice din București, oraș în care „zadarnic se luptă un înger căzut“ în așteptarea odihnei veșnice, de care va avea parte din 1993. 568 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Amândoi Când între noi mereu ne-nvinuim Și-aducem chin în loc de-mpărtășire, E drept așa de mult să suferim, Deși în noi vedem numai iubire. Nici unul dintre noi n-o-mpărtășește, Ci-așteaptă de la celălalt să vină, Dar știm că numai cel ce-o dăruiește Trăiește dragostea deplină. Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 220). Apoi... Apoi, ursita dragă-am întâlnit-o Și împreună bună dimineața Am zis vieții pe care am dorit-o, Iar ea-și descoperi cu-ncetul fața. ... Au fost lacrimi, nu lăcrămioare, Ci mult amare și grele ca plumbul, Rupte din inimă, așa cum doare Adânc sfâșiat de ghiară porumbul... Și-acum pe noi mai strâns ne leagă ele, Când sub umbrarul lor de negre cetini Stăm amândoi, și pentru toate cele Ne ogoim ușor, ca doi prieteni. Vis „O, stea luminoasă ivită pe cer, Azi mai orbitor îți e focul! 569 Puterile toate la tine mă cer Și simt că acolo mi-i locul“. Dar steaua lucește neștiut Cu-atât de firească lumină! Zadarnic se luptă un înger căzut Pe alte tărâmuri să vină. Doar două mâini tăiate ciung Rămân încleștate pe cale Iar trupul pornește în gemet prelung În negru șuvoi către vale. Fusese un demon semeț și rău Când ceru-nfrunta cu mândrie Și-acum limpezindu-se trece prin hău Revine senin din tărie. „Din încumetarea spre tine-n sublim Creșteau semeția și răul, Dar unde ni-i locul spre bine trăim, Chiar dacă-ntre noi este hăul“. (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 15) Cristofor Vitencu (1907-1970) Inclus de Mircea Streinul printre „iconari“, în antologia „Poeți tineri bucovineni“ (Cernăuți, 1938), poetul și publicistul care a văzut lumina zilei la Broscăuții Vechi, în 17 august 1907, Cristofor Vitencu, „e-n rugă pentru primăvară“, „hoinărind“ nopțile, la vremea în care „ning stele albe“, pentru a culege miresmele rătăcitoare „pe invizibile cărări“. Suprarealist sau nu în poezie, Cristofor Vitencu, absolvent al Conservatorului din Cernăuți (1932), și-a dedicat viața artei spectacolului, sfârșind la Bacău, în 28 iulie 1970. N-a lăsat în urmă cărți, stihurile sale, 570 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean adesea șubrede și aproape naive, însemnând un fel de „tăcere-ngenunchiată“, dar fără consistența lirică pe care o aflau în tăcere ceilalți „iconari“ bucovineni. „Pastel Sclipiri de-argint pe lac de seară ning stele albe din văzduh; tăcerea-ngenunchiată-n stuh e-n rugă pentru primăvară. Miresme moi de flori din jur se risipesc în alintări pe invizibile cărări ce urcă leneș spre azur. (Junimea literară, nr. 7-9/1933, pg. 180). Dorul Dorul - dinte de balaur - Roade inima-mi întruna De ezit să merg la tine Seara, când răsare luna. Chiar și când sunt lângă tine El mă roade ne-ncetat Tot șoptindu-mi la ureche: „Mai sunt ș-alte fete-n sat“. Când abia ajung la alta, Iar mă-ndeamnă ca să plec... Și-așa, nopți întregi, de-a rândul, Hoinărind eu le petrec” (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 150) 571 Ion DRĂGUaANUL Dragoș Vitencu (1908-1981) Poet al unei singure cărți, „Caiet de duminică“ (Cernăuți, 1943), născut la Cernăuți, în 15 octombrie 1908, Dragoș Vitencu, „e-atât belșug de liniști” încât „citește ca vracii-n stele”, identificând semnele scrierilor cosmice „și se aține-n calea drumeților târzii“ pentru a se plânge de singurătate: „În jurul meu e-așa de mult pustiu / Că-n lume parcă numai eu sunt viu. / Și-n fiecare zi pe drumuri fără rost îmi port / Povara nesfârșit de grea a sufletului mort“. Numai că poemele sale „de duminică“, care impresionează prin cursivitate „de o impunătoare corectitudine stilistică“ (Grigore C. Bostan) absorb lumină și iradiază lumină, îndemnând „să trecem câmpul și pădurea / tot mai departe, tot aiurea”, înspre „amurg târziu de toamnă timpurie“, în care trecerea inventariază și retrăiește „hârjoana, iarba, sturzii și tot ce astăzi nu e“. După război și după ispășirea nevinovăției „iconariste“, Dragoș Vitencu, ultimul aprig căutător de vechi documente vechi românești, se recuperează parțial pe sine și izbutește să publice o biografie romanțată despre „Viața pasionată a lui Ciprian Porumbescu“ (București, 1974). A murit în 28 iunie 1981, la București, lăsând în manuscris un al doilea „caiet de duminică“, pe coperta căruia a scris „Cronica romanțată a târgului meu“, dar și o mulțime de manuscrise, care-și așteaptă, răbdătoare, împlinirea destinului. „Pădure tăiată Pe trunchiuri retezate dorm vipere în soare. Pe unde-a fost izvorul o căprioară moare; E cea din urmă, poate, nici lupii n-o mai știu. Dar unde-s lupii oare? Sărman pământ pustiu, Cu umbrele pădurii s-au dus și lupi și zâne. 572 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Din văgăuni deschise caști a urât, bătrâne, Dar, când se lasă noaptea, citești ca vracii-n stele Și simți cum vin spre tine iar vremuri dintr-acele, Când codrii nasc din sânge, așa cum la Cozmin... Atunci tu te cutremuri, iar eu tăcut mă-nchin. (Revista Bucovinei, nr. 2/1942, pg. 41) Tristețe 5 În jurul meu e-așa de mult pustiu Că-n lume parcă numai eu sunt viu. Și-n fiecare zi pe drumuri fără rost îmi port Povara nesfârșit de grea a sufletului mort. (Revista Bucovinei, nr. 4/1942, pg. 116) Ulița dintre pomete Pe-atuncea îi spuneam doar ulița dintre pomete Și-o căutam prin iarbă cum se pitea - omidă; Acum, nerușinata se-mbracă-n cărămidă Și poartă nume public, cum stă urât la fete. Când se arată-n noapte și-aprinde felinare Și se aține-n calea drumeților târzii Și-am auzit c-a prins-o, deunăzi, ziua mare Dormind în șanț c-un gârbov întors de la beții. Într-un amurg târziu de toamnă timpurie M-am dus s-o cert. Fățarnic, ea mi-a zâmbit: „Bădie, De ce te-ncrunți la mine? Eu tocmai te visam În chipul tău de-atuncea - și-ntregul nostru neam: Hârjoana, iarba, sturzii și tot ce astăzi nu e. 573 Ion DRĂGUaANUL M-am dezbrăcat de ziduri și sunt iar cărăruie Cotind printre pomete. - Haidem peste uluci; Nu-i nimeni în grădină și tocmai, pare-mi-se, În fund, lângă stupină, au mai rămas caise... Dar ce-ai pățit, bădie, că ochii ți-i usuci?“. (Revista Bucovinei, nr. 5/1943, pg. 230) Basm vesperal Cânt de greier, cânt de stele, Zvon adus de raza lunii Ori frământă-aprins faunii Trup înfiorat de iele? Umbre vii alunecă. Cine poate spune că Fiecare basm nu-i viață? Poate, mâine dimineață, N-am să cred Astă-seară n-a apus: După deal încet s-a dus Și-a trimis mioarele (Nouri, puf de pălărie) Soli de lună, ca să știe Ce-o așteaptă mai târziu, Când va fi târgul pustiu, Slobozite-obloanele Și-ascunse cucoanele. (Junimea literară, nr. 7-9/1933, pg. 181). 574 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Amiază-zi Un lanț de tei întins pe-o margine de stradă Se lasă frânt în două de-un murmur de izvor; O umbră de podeț cu-un reazem care stă să-i cadă; Un colț de cer albastru; icoana unui nor. O salcie mlădie-și resfiră păru-n apă, În plete i se-nșiră smaragde - frunze verzi - Un val zglobiu în ele sărutul își adapă, E-atât belșug de liniști... și gândurile-ți pierzi. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 119). Romanța pribegiei Așa, cum ne-am luat de mână și ne-am pornit până-n vecini cu pas ușor și ochi senini, aș rătăci o săptămână cu tine-alături, mână-n mână, în lumea largă doi străini. Să trecem câmpul și pădurea tot mai departe, tot aiurea... Cu neastâmpărul în vine, să nu gândim ce drum ne vine; iar de-o fi vreme de popas, să nu-ntrebăm de-i loc de mas, Apoi, deodată, tu, cuminte, de-acasă să-ți aduci aminte; să-ntoarcem drumul și la noi toți să ne-aștepte cu război, iar noi cu pace să-i privim și, mână-n mână, să zâmbim...”. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 188). 575 Ion DRĂGUaANUL George Nimigeanu (1909-1987) S-a născut la Tereblecea, în 24 mai 1909, cu ursita de a ajunge un savant de talie mondială, cu remarcabile lucrări științifice în domeniul geografiei. A făcut studii gimnaziale la Siret și la Cozmeni și studii universitare la Cernăuți. În tinerețe, a cochetat cu poezia, pregătind, prin anii 1930-1940, o plachetă de versuri, „Icoane“, și o carte de schițe și nuvele, „De pe Moina“, dar fără să răzbată cu ele spre lumina tiparului. În poezia lui stihuitoare, „la răscruci de drumul mare / stă o troiță din bătrâni, / troienit e până-n umeri / un Iisus bătut cu spini“, chipul cioplit nu iradiază nici suferință, și nici mântuire, ci doar se integrează frumos într-un peisaj sugerat. Poetul e subțire și fragil, copleșit de timiditate în compania impozantului savant, cu care împarte același trup. „Duminică Sună clopotul prelung peste-a satului răcoare, toaca bate în răstimpuri peste zările de soare. De bătăile de vânt, ramuri lungi de fag se joacă pică-ncetu‘ la pământ chindii mari de promoroacă. La răscruci de drumul mare stă o troiță din bătrâni, troienit e până-n umeri un Iisus bătut cu spini. Dune mari de nea se văd până-n zări îndepărtate... Pe a satului cărare un sărman de-abia străbate“. (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 26) 576 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Traian Cantemir (1907-1998) Traian Cantemir, personalitate a culturii românești în Bucovina, regăsibilă portretistic într-un vers al lui Vasile Gherasim, care i-a și fost profesor („Un zeu eram, căci totul eram Eu“), s-a născut în vecinătatea Sucevei, la Pătrăuți, în 20 noiembrie 1907. A făcut liceul la Suceava, studii universitare la Cernăuți și la „Academia di Romania“ din Roma. A fost discipolul plin de vrednicie al lui Iancu Nistor, Vasile Gherasim, Leca Morariu și Victor Morariu, apoi profesor la Hotin și asistent la Catedra de literatură modernă și folclor a Universității din Cernăuți. În 1944, s-a refugiat, împreună cu Leca Morariu, la Râmnicu Vâlcea, revenind în Moldova târziu, în 1964, după potolirea prigoanei comuniste, stabilin-du-se, mai întâi, la Bacău (ca șef de catedră la Institutul Pedagogic) și, apoi, la Iași, în 1974, unde a și murit după vreo două decenii, în 7 august 1998. Critic și istoric literar cu activitate spornică în revistele vremii („Junimea literară“, „Revista Bucovinei“, „Bucovina literară“, „Făt-Frumos“ etc.), folclorist, lingvist și prozator de mare rafinament, Traian Cantemir și-a lăsat ochii „să hoinărească pe fusta cu volane a mării, până departe, în zare, unde mă chemau glasuri ademenitoare de sirenă în unduirea ritmică a talazurilor înspumate“, imaginându-și lumi paralele, pe care le-a și clădit între coperțile unor cărți cu destin neîmplinit, precum romanele „Fata Gazdei“ și „Lumini și umbre“ sau nuvelele abandonate prin cuprinsul vechilor reviste literare. Au rămas, ici-colo, supraviețuind rugurilor cu cărți din curțile interioare ale închisorilor politice românești, câte un exemplar din romanul „Mensa Academică“ (Cernăuți, 1938). Traian Cantemir a și stihuit, uneori, cu îndemânare, cu știință, dar fără risipă de har, lumina lui lăuntrică pulsând viguros doar în prozele pe care le-a scris. 577 Ion DRĂGUaANUL „Sub seară Pământu-i bandajat cu vată, Parcă-ar fi bătut duel. Un mesteacăn stă și el Melancolic ca o fată. Crengile-i de cer sunt prinse În spoială de polei. Brazii liniștiți și grei Își țin brațele întinse. Soarele aprins la față E - cum stă la apus din nou - Gălbenușul unui ou Suspendat pe-un fir de ață. Plânsul streșinei de casă A făcut din țurțuri salbă Sau dantelă lungă, albă Pentru-o rochie de mireasă, Și în liniștea de seară De sub cerul de catran Doar ogeagul de la han Trage fumuri de țigară”. (Junimea literară, nr. 5-8/1930, pg. 270). „Scadență prelungită Scrisoarea mi-a căzut în mână grea ca o pasăre moartă. Eram atât de tulburat în urma lecturii ei, încât nici nu mi-am dat seama când a alunecat în plușul peluzei. Ariadna iar îmi scria că mă așteaptă cu brațe dornice și buze 578 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean însetate și eu iar nu știam ce trebuie să cred. De câte ori am încercat să descifrez ființa aceasta zăvorâtă, de atâtea ori m-am întors din fața ei năuc, fără răspuns. De aceea, acum, ca să nu-mi mai pun spre dezlegare eterna problemă încurcată, mi-am ridicat ochii din prundișul scrâșnitor al aleii și i-am lăsat să hoinărească pe fusta cu volane a mării, până departe, în zare. Pentru că vroiam, cu orice preț, să evit întrebarea ce mă chinuia din nou ca spinul intrat în carne, am urmărit, la orizont, alunecarea imaterială a unui vapor alb ca o nălucă, până ce distanța dintre cei doi pini argintii a rămas iar goală. Pe urmă, amintirile au curs multe, fără control. Era toamnă. O toamnă galbenă, de tutun, cu tristeți de muribund. Mă întorceam de la un curs indigest de chimie și, cum în geamuri apunea soarele, sufletul mi-l simțeam gol ca o coajă de nucă. Pe străzi nu mai gâlgâia viața exuberantă de altădată, cu întreceri de cai lustruiți și mese întinse la capăt de trotuare. Trecătorii se strecurau, pe sub procesiunile dezlănțuite de castani gârbovi, ca sub povara unei greutăți nevăzute. În aer, ciori negre și multe chemau, pe aripile-ntinse, noaptea, din pădurile de pe creste. Umbrele serii se lăsau tot mai grele și opace, iar în îndolierea aceasta orașul părea că regretă vremurile calde, cu cer azuriu și pajiștea verde. În amintirea lor, vara își mai prelungise, o dată, râsul argintat în grupul unor tinere fete, care, din colțul Palatului Cultural, fluturau, festiv, mâini albe unei mașini în trecere. Una m-a lovit ușor peste borul pălăriei și mi-a cerut, zâmbind, scuze. Avea sâni țepoși și ochi cu încondeieri de migdală. Mi-a plăcut. Eram, atunci, în doliu după mama, ultimul meu sprijin sufletesc și, cum colegii nu-mi puteau înțelege durerea singurătății, brațul întins m-a ispitit. „Femeile au sensibilitatea mai pronunțată decât bărbații”, mi-am zis, gândindu-mă la alintări ulterioare. „Ele înțeleg durerea mai lesne și-o împart întotdeauna“. Atașarea n-a fost ușoară. A rezistat îndârjit multă vreme, deși știa că prețuiește pentru mine viața. Când, deznădăjduit, am vrut să-mi scot mrejele din valuri și să mă arunc eu în locul lor, a deschis fereastra și-a ieșit la geam. Apoi a râs de mine cu întreaga-i dantură sănătoasă și albă ca mărgăritarul, iar eu, umilit de propriu-mi gest, m-am tras rușinat în umbră, sub perete. De acolo, am căutat să-mi confirm constatarea, 579 Ion DRĂGUaANUL enunțată de experiențe străine, că cetățile de acest fel, cu cât se cuceresc mai greu, cu atât sunt mai trainice și mai devotate pe urmă. N-aș putea spune că Ariadna a făcut abatere de la această regulă. Totuși, în întreaga noastră căsnicie de mai târziu a fost ceva putred, ceva spart, care m-a nemulțumit tot timpul, căci, ori de câte ori vroiam să mă apropii de ea sufletește mai tare, se distanța dintr-odată, lăsându-mă străin și abătut afară, sub ușă. Din pricina aceasta, am suferit de insomnii amare nopți de-a rândul și, răscolit de gânduri negre, m-am întrebat ades: mâna ei trandafirie mi-a întins-o din sentimente devotate sau m-a remarcat, în fundul prăpastiei, dintr-un imperativ moral? La supoziția răspunsului din urmă, eram gata să-mi fac bagajele în orice clipă, căci nu înțelegeam gesturi de asemenea talie pentru epave omenești ca mine. Dânsa, însă, m-a împiedicat să plec întotdeauna. De ce? N-aș putea spune. Poate pentru că mă credea dezarmat în fața vieții și era sigură că voi cădea la prima lovitură a necunoscutului sau, poate, dintr-un orgoliu personal: ca să-mi arate că-i capabilă de gesturi mari și nobile? De aceea, ca să ajung odată în posesia adevărului și să nu mai balansez între presupuneri chinuitoare, i-am cerut dovezi că nu-i sunt indiferent. Dacă mi le dădea, puteam rămâne, liniștit, mai departe. Dacă nu, știam ce trebuie să fac. Ea n-a refuzat niciodată să mi le ofere, dar le-a amânat mereu pentru vremuri viitoare, iar vremurile acelea au tot întârziat să vină, deși nu-i pretindeam decât nevinovate plimbări pe sub cireșii ninși de floare, seara, când luna-i roșie ca un gălbenuș de ou și apele șușotesc îngândurate. După munca extenuantă din laborator, simțeam nevoia să fiu, măcar o oră, în tovărășia cuiva apropiat, să-i spun cel puțin un sfert din nimicurile înmagazinate în rostogolul clipelor insipide, să aud și eu o vorbă alinătoare și caldă, dar nu mi le îngăduia. Întrucât ieșeam de la cursuri târziu, seara, luam cina împreună și apoi pășeam alături de dânsa numai de la cantină până la căminul studentelor, câteva sute de metri orizontali, iar acolo, în fața porții, mă detașa de la brațul ei, dur ca pe mărul dat în pârgă, întinzându-mi grăbită degetele. - Noapte bună. - Mai stai puțin, o imploram cu tot sufletul adunat pe buze. Se uita lung la mine și, strângându-mă de mână, motiva: 580 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean - E târziu. Se-nchide poarta... - Numai puțin, insistam, cerșindu-i clipele. Pentru că mă răscolea cu pupilele-i fixe până-n adâncul sufletului, voind parcă să mă întrebe „De ce?“, îngânam: - Aș vrea să-ți spun atâtea... - Spune-mi acum! De vreme ce nu puteam confecționa fraze la comandă, plecam supărat, cu șlepurile din mine mai grele și încărcate. Mă duceam să mă plimb singur pe unde ar fi trebuit să trec cu ea, pe unde se prelingeau atâtea alte umbre, contopite de la umăr până la șold. Serile erau senine, cerul pistruiat cu stele, iar aerul numai buchet de floare. Mă cuprindea, atunci, o sfredelitoare nostalgie după alte vremuri, după alți oameni și, ca să mi-o potolesc măcar în parte, îmi fugăream neastâmpărul până-n parcul „Dominic“. De acolo ascultam, în noapte, cum lumea zbârnâie în automobile onctuoase prin fața gării, cum săgetau, în întuneric, trenuri lungi, cu nările roșii și cum, colo-n depărtări, clipoceau boabe de lumină pentru oameni care se așteptau dornici și nerăbdători. Acasă mă întorceam târziu, cu sufletul străin și dezlânat, și adormeam chinuit ca să visez că Ariadna are legături furișe cu alții și că-și bate joc de mine în fel de fel de chipuri. A doua zi, o așteptam din nou la cantină, gata să uit supărarea de ieri, numai s-o văd că mă lasă să trec până-n iatacurile din adânc ale sufletului ca să constat, odată, care-i adevărul. Pentru aceasta, dacă se întâmpla să vină puțin mai târziu, îi rezervam cel mai bun loc din sală, îi ștergeam tacâmurile cu miez de pâine proaspătă și-i alegeam porția cea mai grasă. Intra sprintenă ca iezii primăverii, se așeza indiferentă la atențiile mele dintotdeauna și discuta cu vecinele de masă lucruri străine, încât rămâneam din nou în umbră, supus și inoportun. Cu mici variații de program, zilele se scurgeau așa, monotone și seci, fără străluciri de bucurii, fără speranțe de mai bine. Apoi, soseau vacanțele în trenuri lungi și grele. Ariadna era cea dintâi care părăsea Cernăuții. De la fereastra compartimentului, îmi trimitea sărutări imaginare pe vârful degetelor trandafirii și, apoi, rămânea la geam până o-nghițeau depărtările. Îmi compensa, în felul acesta ieftin, întreaga-i atitudine bosumflată din ultimele luni și-mi asigura, așa, liniștea 581 Ion DRĂGUaANUL vacanțelor. Răscolit din adâncuri nebănuite, o sorbeam, fără vorbe, atât timp până când, în locul ochilor ei mari, cu încondeieri de migdală, se așezau cele două mamele ale ultimului vagon. Pe urmă, dădeam drumul gândului s-o urmărească pe coardele de ghitară ale șinelor, până-n orășelul de provincie, unde presupuneam că-o așteaptă părinții, în trăsură largă, cu cai sirepi. Reîntors în camera de la cămin, îmi cheltuiam, apoi, zilele cele mai frumoase ale studenției, așteptând factorul poștal, ca să-mi întindă plicuri lungi cu hârtie pânzată. Când se întâmpla ca scrisorile să mă ocolească multă vreme și răbdarea să-mi ajungă marginea deznădejdii, mă hotăram să mă fac și eu canalie ca alții, să profit și eu de viață ca dânșii, să-mi înec și eu amarul în paharul de vin al unui local de noapte. Însă, în clipele renunțării la ascetismul impus prin proprie voință, venea de dincolo, din depărtări, scrisoarea cu grafia cunoscută și scrisul mărunt, și atunci planurile făcute mai-nainte se destrămau toate cum se destramă-n vânt bereta păpădiei. Locul lor îl luau, imediat, altele, cu conturări mai moi și nuanțe mai deschise, căci Ariadnei, fiind singură în orășelul din provincie, îi era urât fără mine. Lipsa mi-o simțea ca unei piese anatomice, demontată de propriul ei corp, și nu dorea decât să mă vadă și să mă sărute lung și apăsat. Asta, bineînțeles, atâta timp cât era departe de mine, pentru că, odată ce-o întâmpinam înfrigurat la aceeași ușă de vagon, se mulțumea cu aceeași strângere discretă de mână, lăsându-mă zăpăcit sub același portal de cămin. Într-o seară, n-am mai putut suporta atâta enigmatism din partea adversă și i-am zvârlit o jerbă de reproșuri aspre și neîndurate. Eram pregătit mereu pentru deznodăminte din cele mai tragice, căci nu mai puteam suporta această orbecăire în necunoscut. Vroiam să fiu clar odată. Îmi trebuiau dovezi sigure, nu vorbe, pentru că vorbele zboară și mint. S-a uitat lung la mine și a început a plânge cu lacrimi mari cât sâmburii de cireașă. În fața căminului nu ne-am mai oprit, ca-n alte dăți, la ore fixe, ci ne-am continuat drumul prin locuri tainice și depărtate, unde, de atâtea ori, îmi fugărisem nostalgia singur. Sub teii înfrunziți din nou de primăvară, mi-a ștampilat, înfometată, gura, ca în scrisorile 582 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean pânzate din provincie, șoptindu-mi vorbe dulci ca mierea. Am înțeles din ele că sentimentele ei pentru mine au fost, întotdeauna, catifelate și pure, dar că-a refuzat să le expună conținutul în stradă, căci legătura noastră era sfântă și nu trebuia murdărită de privirile indiscrete ale trecătorilor. - Când vom fi la cuibul nostru, vei avea dovezi zilnice că sunt numai a ta, mi-a zis cu vocea alterată de lacrimi. Acolo mă voi manifesta așa cum mi-o cere întreaga mea ființă. Aici, însă, de câte ori simt nevoia să fiu altfel față de tine, o frână automată îmi înăbușe elanul, amânân-du-mi-l mereu pentru mai târziu. Crezi că eu n-aș vrea să fiu altfel? Crezi că-mi place să ne despărțim în fața ușii ca doi străini? Dar, dacă momentan nu se poate altfel... Avea dreptate. Cât de îngustă îmi fusese judecata și ce ingrat mă purtasem cu dânsa! Când am ajuns iar la poarta căminului, ușa era, acum, încuiată. Ne spovediserăm mai bine de două ore și mie mi se părea că abia am început. Deși regretam că am făcut-o să sufere și că i s-ar putea obiecta, din partea directoarei, venirea după ora legală, sufletul mi-era ușor ca un fulg. Până acasă n-am mai mers îngândurat și abătut ca mai-nainte, ci am zburat ca mânjii cu panglici în coadă și zurgălăi la gât. Pe urmă, am așteptat cuminte timpurile promițătoare de legendă, când Ariadna îmi va deschide larg brațele ca să intru definitiv în împărăția fericirii. Căsnicia era, după mine, ultimul refugiu al acestei vieți ticăloase și, deci, trebuia parcursă în armonii siderale. De aceea, ultima vacanță, înainte de căsătorie, când, în sârșit, mi-a fost dat să trec pragul Ariadnei, să calc pe covoare moi ca mușchiul de pădure și să simt parfumul fetei la fiecare pas, îmi părea că visez. Mă pipăiam zilnic, în plină lumină, să mă conving că trăiesc realitatea, căci nu-mi venea a crede că mi-au fost accesibile asemenea culmi. S-a întâmplat, în plus, că, tot pe atunci, unul din demnitarii țării a poposit sub același acoperiș cu mine și, cum părinții Ariadnei erau cam stângaci în fața șefului ierarhic, l-am întreținut eu cu vorbe ajustate și tămâieri de ocazie. Aveam, din întâmplare, stofă de discuție în ziua aceea, încât, la plecare, înaltul personaj s-a înclinat de-a sărutat chiar mâna doamnei Condrea, iar domnului i-a făcut, prietenește, „pa“ până la colțul străzii. Părinții Ariadnei nu mai puteau de bucurie. Fata mi-a sărit de gât 583 Ion DRĂGUaANUL ca o leoaică scăpată din cușcă, m-a răsturnat pe divan, între pernele cu canafuri, și m-a sărutat apăsat lângă ureche, de-am tresărit ca înțepat cu ace. - De n-ar fi nimeni acasă, ce-aș mai face cu tine!, s-a căinat cu înțelesuri și-a închis ochii ca să vadă, după ei, scene de tandreți străine. - Ce-ai face?, am întrebat-o curios. - Ai să vezi altădată, mi-a promis, cu obrajii roșii ca bujorul, și-a ieșit din odaie, să nu bănuiască părinții că-ar pofti bucurii nepermise. Pe urmă, ne-am căsătorit și ne-am apucat să înjghebăm cuib cald, numai din pene și puf. Lucrul a fost cam greu, căci, cu comandarea mobilei și aranjarea apartamentului, săptămânile s-au multiplicat plictisitor pe nevrute. În tot acest răstimp, Ariadna a umblat, suflecată, dintr-o cameră în alta, a dat mereu ordine la bucătărie și-a alergat în oraș să se convingă, în persoană, de trăinicia obiectelor comandate. - Dacă nu te duci singur să vezi, îți lucrează în batjocură, îmi spunea, venind obosită. La alintările ei încă nu îndrăzneam să râvnesc pe față, pentru că ea ar fi considerat pierderea aceasta de timp o pură impietate. În consecință, m-am resemnat să aștept vremuri mai bune, cu cer mai senin. Dar zilele depănate între casă și birou se scurgeau anevoie, cum se scurg picurii de lichior prin filtrul de pânză. De eram la datorie, îmi părea un secol până suna ora unu. De stăteam acasă și Ariadna trecea pe lângă mine preocupată de alte griji și alte treburi, abia așteptam să ies iar în oraș. Totuși, mă întorceam, din nou, cu regularitate matematică, pentru că nu voiam să întârzii în altă parte un singur minut. Poate Ariadna va găsi timpul necesar să-și treacă mâna peste obrazul meu, cum și-o trece, mulțumită, pe mobilă... Dar Ariadna rămase, mai departe, vechea Ariadnă! La masă, mă servea cu tot ce-avea mai bun și mai cald în bucătărie, hainele mi le călca, întotdeauna, cu cea mai mare grijă, batistele mi le împrospăta, de fiecare dată, în colonie discretă, dar, în schimb, nu ieșea în prag să mă conducă atașată, nu mă săruta, ritualic, pe liziera frunții, nu-mi spunea nume dezmierdătoare ca să mă simt aproape, și asta mă durea. Mă simțeam, în fața ei, străin, ca un copil cules de pe drumuri, pe care-l îngrijești distant, din simplă datorie. Și nu vroiam așa. Doream să 584 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean fiu liber de povara semnelor de întrebare, să știu și eu că am un sprijin solid, de care să mă reazăm în vreme de furtună, să fiu și eu părtaș la aceleași dureri și aceleași bucurii, odată cu dânsa. Pentru că socoteam că e timpul suprem ca să ajung, odată, în posesia acelor calități, m-am hotărât, din nou, să-mi cer drepturile lipsă. Ariadna a prevenit furtuna, căci m-a întâmpinat, într-o seară, în halat de mătase, cu părul ondulat și ochii mari. Înflorită de surâs, m-a condus prin toate odăile îmbălsămate de miresme, mi-a arăta nimicurile achiziționate în ultima vreme, m-a consultat asupra recentelor schimbări de tablouri și și-a plecat capul pe umărul meu, ca să-mi asculte cuvântul. Am aprobat-o în toate, căci peste tot era numai gust și fantezie. Lumina se filtra discret prin cristaluri mate, luciul oglinzilor reflecta colțuri nebănuite de încăperi, plante exotice străjuiau pereții în culori palide, iar colo, în fund, din cutia de radio se auzea muzică stinsă din nu știu ce operă de Weber. Am prins-o-n brațe și-am învârtit-o de-a amețit. - Ada, ești un înger! Mi-a luat capul în mâini și m-a sărutat lung, să-mi curme răsuflarea. Apoi și-a încolăcit brațele în jurul gâtului meu subțire ca vrejul și m-a tras după dânsa. - De acum sunt a ta, toată a ta, oricum și oricând. Vino mai aproape, să te simt întreg, din cap până-n picioare. De atâta timp aștept clipele astea... - Dar eu!... Mai aproape n-am putut veni, pentru că tocmai atunci s-a deschis ușa de la bucătărie și-a intrat servitoarea. - Cuconițî, Vasîli o gatit di crapat liemnili. De-amu s-a poati duci acasî? - Fire-ai tu al dracului de proastă și necioplită!, am izbucnit cu toată revolta. Acum te-ai găsit să intri?! N-ai mai putut aștepta? - Ce-i de vină dânsa?, a sărit, împăciuitoare, Ariadna și-a ieșit să-i plătească ziua lui Vasile. La reîntoarcere, n-am mai putut restabili aceleași punți de mai înainte. Lipsea fluidul care să ne apropie iarăși, iar la artificialități n-am vrut să recurg. E drept, supărarea îmi trecuse dintr-odată, dar o senzație 585 Ion DRĂGUaANUL stranie de neîmplinire a stăruit în mine multă vreme. Ca să mi-o satisfac, am hotărât să iau o lună de concediu și, stând acasă, lângă Ariadna, să mă îmbib de întreaga-i ființă până la refuz. Mă gândeam că poate în felul acesta voi deveni și eu om în toată firea, cu gândul scuturat de obsesie. Ariadna, însă, nu mi-a aprobat intențiile. M-a trimis la poștă să telegrafiez celor din orașul de provincie să vină să ne vadă instalați. Au răspuns, la comandă, militărește, și sărutările au curs gârlă pe nas și pe gură. Cu toată piramida de cadouri depozitate la intrare, eu am rămas indispus și amărât. Siguranța după care râvnisem atâta o vedeam, iar, amânată fără termen. Din pricina aceasta, devenisem indiferent, de parcă nu eram la mine acasă, mâncam din simplă obligație, iar datoriile mi le făceam mecanic, ca o mașină de rechiziție. - Ce ai? Ce-i cu tine?, m-a întrebat, intrigată, soacra, observân-du-mi rezerva. Ești bolnav? Vă lipsește ceva? Ești nemulțumit? - Nemulțumit? De ce? Dimpotrivă! Adevărul l-am ascuns. Mi-era teamă să nu mă râdă cumva, căci nu toți oamenii prețuiesc ceea ce se cheamă suflet. Totuși, între mamă și fiică au avut loc oarecari discuții, referitoare la mutra-mi plouată, căci Ariadna veni să mă întrebe: - Ce te doare de ești supărat? - Nu mă doare nimic, Ada! - Atunci, de ce-i bosumflarea asta? Cuvintele din urmă m-au distanțat, dintr-odată, de parcă m-ar fi aruncat un resort înapoi la zece metri. Dacă spunea „indispoziție“, poate i-aș fi mărturisit și acum eternul vierme ce mă rodea la rădăcină. Dar, așa, mi-am dat seama că e străină față de mine și că poate nu mă va pricepe niciodată. De aceea, am rămas cu porțile sufletului închise și-am ridicat din umeri: - Nu știu de ce-i bosumflarea asta! Desigur, fără motiv. - Hai, spune-mi!, m-a rugat cu voce domoală, de cadână. Suferi de ceva și nu vrei să-mi spui... - Cum îți închipui una ca asta!, am râs ironic și-am lovit-o pe coapse în semn de reproș. - Va să zică nu vrei?!... - ...?! 586 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean A plecat supărată, am rămas supărat. Ore întregi, zile de-a rândul. De atunci, mă purtam cu ea cavalerește, dar fără apropierea comunicativă și prietenească de altădată. Mi-am zis că, în definitiv, de ce să-i aștern la picioare numai eu ființa-mi devotată și ea să calce pe lângă mine dârză și țanțoșă ca pe lângă un sclav cumpărat. Ia să-i plătesc cu aceeași monedă, să vadă ce nedreaptă e! Mi-a observat atitudinea și m-a dojenit. - Tare ești copil, Sandule! Vezi că, acum, sunt părinții la noi și nu se poate să fiu altfel cu tine. Lasă, mai pe urmă... - De ce mi le spui astea?, m-am prefăcut că nu-i pricep tânguirea. - Pentru că te văd schimbat față de mine, a lăsat ochii în jos, cu o ușoară umbră de durere. - Schimbat? Eu? - Da, tu! Nu mă mai acoperi cu pledul, înainte de stinsul luminii nu mă mai opești din lucru, când fac exces de hărnicie, nu-mi mai comunici nimic de la birou, iar când pleci în oraș mă săruți scurt, cu buzele strânse, de parcă aș fi o mătușă cu obraz pământiu și pielea zbârcită. - Tare ești copil, Ada! Vezi că, acum, sunt părinții tăi la noi și nu se poate să fiu altfel cu tine. Lasă, mai pe urmă... A făcut ochii mari și, dezarmată, a-nceput a plânge: - Ești rău, Sandule! Nu vrei să mă-nțelegi. - Ba te-nțeleg prea bine, am răspuns cu toată sinceritatea. Te-nțeleg atât de bine încât încep să regret ce-am făcut... Mă gândeam că poate la brațul altuia ar fi urcat cărarea vieții mai ușor, cu pasul mai liber. Nu odată am văzut-o, în societatea prietenilor, zglobie și sprințară ca o libelulă. Cu mine, însă, e întotdeauna posomorâtă și tăcută ca un delicvent când îl escortează jandarmii. Se vede că prea îi cad povară grea, căci prea am multe pretenții. De aceea, ca să nu-i mai adumbresc și restul zilelor însorite, m-am hotărât să-mi mențin propunerea și să ne desfacem firele. - Cât mă va costa despărțirea nu interesează. Lucrul principal e să te simți tu bine. - Vai, ce gânduri urâte ai, Sandule!, s-a căinat Ariadna, cu lacrimile prelinse pe epidermă. Cu ele îmi jignești tot ce am mai sfânt și mai curat 587 Ion DRĂGUaANUL în întreaga mea ființă. Fii cuminte, te rog. Să nu te mai aud așa, că mă doare. I-am șters plânsul cu batista și-am căutat să fiu iar „cuminte“. N-aveam dreptul să mă port astfel cu ea, căci ea doar îmi dăruise situație, leafă, adăpost și mobilier. În schimbul lor, eu n-am depus decât o simplă hârtie ștampilată violet și iscălită de trei ori indescifrabil. Prin urmare, trebuia să tac și să aștept. Să aștept până la capătul răbdării. Și am așteptat cu întreaga mea putere de voință, până când în mijlocul nostru a răsărit o momâie mică și neagră, cu nasul mare cât un bob de soia. Când a venit ființa aceea scurtă, cu ochi albaștri ca marea tireniană și părul blond ca nisipul plajelor fierbinți, eram în inspecție. Reîntorcându-mă acasă, am găsit-o instalată pe perina Ariadnei, în broderii albe și panglici, și-am rămas înmărmurit. Ariadna o privea cu ochii mari, numai devotament și admirație, cum își privesc sculptorii operele lor de artă. - Moștenitorul!, mi-a șoptit palidă și obosită. Îți place? Am înțeles din zâmbetul ei că o bună parte din ceea ce mi se cuvenea mie a luat, definitiv, alt drum și că persoanei mele nu i se va rezerva, de acum înainte, decât un rest neglijabil, pe care cine știe când îmi va fi dat să-l mai văd. Cu toate acestea, n-am abandonat nici mai târziu speranța. Nici chiar atunci când, din cealaltă parte a perinei de suferință și triumf, a apărut o altă momâie, de aceeași factură. Credincios promisiunilor date, am așteptat, mai departe, vremurile bune, cu cerul adânc și senin. Dar distanța dintre mine și Ariadna a rămas aceeași și mai târziu, când copiii au crescut și-au căpătat aripi de joacă. Faptul nu m-a putut lăsa indiferent, ci m-a consumat mereu, până am ajuns, la un moment dat, într-un hal de nervi de eram de nerecunoscut. Ca să mi-i destind în voie și să uit de necazul ce-mi caria sufletul în fărâme, am luat calea spre mare și m-am instalat pe țărm. Aici, însă, s-a repetat aceeași poveste de acasă, căci, imediat ce-am început să respir mai liber și să mă debarasez de obsesia cunoscută, am primit plic lung cu hârtie pânzată. Ariadna îmi scria că mă așteaptă cu brațe dornice și buze însetate și eu iar nu mai știam ce trebuie să cred. Și, atunci, ca să-mi mai pun, din nou, spre dezlegare eterna problemă 588 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean încurcată, mi-am ridicat ochii din prundișul scrâșnitor al aleii și i-am lăsat să hoinărească pe fusta cu volane a mării, până departe, în zare, unde mă chemau glasuri ademenitoare de sirenă în unduirea ritmică a talazurilor înspumate...“ (Revista Bucovinei, nr. 8/1942, pp. 323-331). 589 Ion DRĂGUaANUL „Picături de minte“ În 1912, când Cincinat Pavelescu publică, în „Junimea literară“, primele sale epigrame (urmat, curând, și de A.C. Cuza), genul acesta literar „minor“ place atât de mult încât încep să-l practice și personalități ale scrisului bucovinean precum George Voevidca, Nicolae Tcaciuc-Albu, Dragoș Vitencu, Vasile Posteucă sau savantul Vasile Bogrea, fiul unor vlahi balcanici, stabiliți la Dorohoi, care, ca și Sextil Pușcariu, a însemnat mult pentru Bucovina. Poetul George Voevidca avea să plătească pentru satira epigramistică din finalul ultimei lui cărți de poezie, satiră pe care am reprodus-o în capitolul care-i este dedicat și care „construia“ din epigrame aparent disparate un pamflet împotriva bolșevismului. Ca epigramist, Voevidca era un „bijutier“: „Senatorul la o sindrofie El tace și întruna cască. Manifestarea e firească, Dar nu-i exemplu de urmat: Nu suntem la... Senat. Medicul El are calități alese: fumează pipă, bea și-i chel. E prisoselnic însă-adese bolnavii mor și fără el! 590 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Unui amic Puțini sunt de părerea ta, cum că urechi ai mititele -În schimb, cred mulți precum cred eu: că-i mare... golul dintre ele.“ George Voevidca profesionalizase epigrama, așa că și discipolii săi aveau să se ivească în curând, alegându-se, firește, din rândul poeților. Alți poeți au scris doar ocazional epigramă, înlocuind, încetul cu încetul, în cuprinsul revistelor bucovinene umorul tradițional, snoava. Printre primii epigramiști bucovineni „de ocazie“, îl aflăm pe distinsul profesor cernăuțean N. Tcaciuc-Albu, care se amuză pe seama: „Unei domnișoare mai în vârstă Că-s ștrengari, te iau de gușă, Ne vorbești despre băieți. Dacă stai mereu la ușă, Cum să fugă, prin păreți? Unui politician debutant Ești, la tânără etate, „Tare“ în duplicitate; Dar de-i mai îmbătrâni Firea ți-o vei împătri?“ (Junimea literară, nr. 7-9/1933, pg. 25). Un alt poet, „iconarul“ Vasile I. Posteucă, folosește epigrama pentru a șarja amical în favoarea izbânzilor poetice ale generației sale, a „neamului poeticesc“, cum formula, în „Tarot“, Mircea Streinul: 591 Ion DRĂGUaANUL „Lui E.Ar. Zaharia, autorul poeziei „Moment“ E răzvrătire-n firmament și fulgere aprind tăria: i-a pastișat, pesemne, un moment E. Ar. Zaharia.“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 239). Dragoș Vitencu, ocupându-se de „poșta redacției“ la „Revista Bucovinei“, nu ratează ocazia de a se amuza și pe seama sa, și pe seama versificatorilor fără talent: „În loc de autobiografie Biografia mea-i o carte Pe care-o scrie Dumnezeu, Când va fi gata, rog să-i cereți Un exemplar în contul meu. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 187). Colaboratorului X Ai scris versuri „cu picioare“ Într-o cantitate mare; Dar se-ntreabă-ntreg poporul: Le-ai gândit tot cu piciorul? Aceluiași Face versuri cu picioare Și-n revistă nu încap; Vina noastră este oare Că n-au cap?“ (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 34). 592 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Istoria literară l-a „statutat“ pe George Voevidca drept „cel mai mare epigramist bucovinean“, deși Voevidca a fost doar primul mare epigramist, el având în ostrițeanul Eusebie Hotinceanu un discipol vrednic și care, tocmai de asta, și-a depășit maestrul. Eusebiu Hotinceanu (1883-1940) Eusebiu Hotinceanu s-a născut la Ostrița, lângă Cernăuți, în 21 mai 1883. Jurist de marcă al Bucovinei și politician atipic (plin de duh, vertical și energic), Eusebiu Hotinceanu a practicat satira acidă, dar și mărturisitoare. În 1927, a publicat volumul „Mustul fiert“ pentru ca, în anul următor, 1928, să înființeze superba revistă „Satirul“, care avea să apară doar până în 1931. În anii săi de activitate parlamentară, Hotinceanu a mai publicat două cărți de satiră și epigramă, „Picături de minte“ (1937) și „La punct“ (1939), ambele, ca și prima lui carte, la Cernăuți, apoi, în 1940, pe vremea devastatorului cutremur, a avut neșansa de a se afla la București și de a se număra printre victime. Eusebiu Hotinceanu a fost un om de mare curaj, care nu ezita să-i atace, când se aflau în plină glorie, pe Hitler sau pe Musolini, dar și pe fruntașii politicii românești. În 1927, când publica „Mustul fiert“ și când în Europa se căutau soluții pentru ținerea în frâu a Germaniei, Hotinceanu sfătuia, în finalul satirei „Deslegarea“, cu aptitudini de mare epigramist: „Vreți Germania să fie / chiar distrusă pân‘ la anu? / Trebuie s-o guverneze / doar familia Brătianu!“. Lumea politică românească a avut, mereu, în Eusebiu Hotinceanu un „iconar“ acid: Muntenilor, în vremea crizei de sare Voi duceți lipsă și de sare, Când țara-atâtea ocne are Și deputați avem o gloată Ce-s buni doar sare ca să scoată. 593 Ion DRĂGUaANUL Chestiunea a rămas, desigur, de strictă actualitate, ca și cea a iredentismului, căreia Hotinceanu îi găsește o la fel de insolită rezolvare ca și în cazul „crizei de sare“: Maghiarilor care cer revizuirea tratatelor de pace Barbari hapsâni și hrăpăreți, Pământul nostru sfânt îl vreți! Vi-l dăm cu drag, vi se cuvine, Dar la... doi metri adâncime. La fel de tăios zugrăvește Eusebiu Hotinceanu și corupția, care macină țara dinspre politică, dinspre justiție, dar și dinspre biserică (celebrele jafuri asupra Fondului religionar): Unor magistrați Mârzescu, dac-ar învia Și ar citi sentința voastră, De bună seamă-ar exclama: „Ce? Legea mea-i atât de proastă?!“. Unui avocat care poartă lanț de aur la mână La mână lanț de aur are Și toată lumea se întreabă: De ce un om așa detreabă nu are lanț și la... picioare? Mitropolitul Visarion a destituit pe funcționarii incorecți Și la Fond, și-n Eparhie, Mulți tâlhari sunt și mișei! 594 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Deși-i sfântă, Prea Sfințite, Ia mai dă cu cârja-n ei! Jandarmilor, la alegerile din iulie 1927 De v-ați purta voi totdeauna Cum la alegeri vă purtați, Toți cei cinstiți ar fi la ocnă și toți ocnașii... deputați. Personalitățile politice extremiste ale Europei anului 1937, dar și războiul din Spania, au parte de riposte epigramistice extrem de... raționale: Beligeranților din Spania Castelelor din Spania, La voi eu mă gândesc: Nebunii vă visează, Nebunii vă zdrobesc! Lui Musolini, care împinge Italia în război Țara ta întreagă E-n cămașă neagră, Dar al tău orgoliu Să n-o-mbrace-n doliu!... Lui Hitler, care vrea război În cămașa ta cea brună, Ai salvat țara străbună! Faci război, ai tăi te pun În cămașă de nebun!... 595 Ion DRĂGUaANUL Sunt multe și minunate, dar din păcate și uitate, epigramele și satirele lui Eusebiu Hotinceanu, deși nu toate direct acide, păcatele neamului, de pildă, fiind discret sugerate/mustrate prin elogierea unor personalități: Lui Iorga, marele român În țara asta ca să fii Tu prim-ministru nu răzbești, Cu toate că tu Rege ești Al vieții noastre românești! Maniu, marele om de stat, nu are nici o decorație Maghiarii chiar te-au decorat Că te-au lăsat... nespânzurat; La noi, onoruri ți s-au dat Că te-au lăsat... nedecorat! Lui Pan Halipa, unionist basarabean, bătut și arestat la Soroca Unionist și fost ministru, Mănânci bătăi și închisoare! Vedea-vei, între Prut și Nistru, Sub liberali, „minunea“ oare? În lirica românească, epigrama rămâne un gen minor precum proverbialii „struguri acri“, la care vulpea n-a putut ajunge. Eusebiu Hotinceanu a transformat-o în artă, dovedindu-se a fi un poet adevărat. Satiric, deci dotat și cu spirit, dar poet. 596 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Alexandru Bolohan (1914-197?) Alexandru Bolohan, un virtuoz al poeziei în formă fixă (sonet, rondel, epigramă), s-a născut la Stanislav, în Polonia. A făcut studii gimnaziale la Suceava și Cernăuți, până în 1931, tot la Cernăuți absolvind Facultatea de Litere și Filosofie, în 1938. A funcționat ca profesor în învățământul secundar din Bucovina, iar din 1954 s-a stabilit la Brașov, unde a lucrat ca bibliotecar și, apoi, ca traducător la Institutul forestier. Alexandru Bolohan a publicat două cărți de epigramă, „Catrenele mele“ (1937) și „Epigrame“ (1942), aceasta din urmă salutată „în fugă“ de Dragoș Vitencu, precum și un volum de sonete, „Viorile auzului“ (1943), cartea scufundându-se, ulterior, în anonimat, odată cu autorul ei, în ciuda faptului că, în 1971, mai publică o carte de epigrame, „Surâs tangent“. Poate că nu e drept să-l destinăm definitivei uitări, privindu-l cum „trece ca un nor pe ape”, din moment ce scrierile sale și ale tuturor uitaților fac parte din zestrea noastră. De fapt, din zestrea pe care trebuie să o încredințăm viitorimii. Atâta cât este și așa cum este. „A. Bolohan: „Epigrame“. Genul filigran al epigramei, pe care generația lui Cincinat Pavelescu l-a ridicat la culmile perfecțiunii, nu prea are la contemporani cultivatori de succes. În afară de descendența Pavelescu, Nicolae Crevedia și încă puțini, nu cunoaștem epigramiști români tineri care s-au afirmat. În Bucovina, epigrama de rafinament îl are pe George Voevidca, iar cea de circulație cotidiană pe Eusebie Hotinceanu. Domnul Bolohan a sărit în arenă aruncând țepușuri ca cea care urmează: Iconomului Raz // Are-o fire curioasă / Iconomul T.H. Raz / Căci, cu toate că nu doarme, / Niciodată nu e treaz“ (Dragoș Vitencu, Revista Bucovinei, nr. 8/1942, pg. 344). „Reverie Aștept năvalnic serenada serii să-mi spună de venirea ta fugară, s-ascult iubirea ca pe o vioară, când în grădini de-argint se culcă merii. 597 Aștept privirea ta, doinire rară, să-mi spună-n zâmbet tainele durerii; și buclele-ți s-alinte proza vrerii ce-mi svâcne-n suflet aprigă, amară. Și de vei trece ca un nor pe ape și mâna-ți va tresare-n ale mele ca inima de rândunea - să scape, iar gându-ți se va pierde în mărgele - sărutul cel de freamăt să-l adape - cununi de vis voi împleti din ele”. (Revista Bucovinei, nr. 9/1943, pg. 440) 598 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Bucovina eroică și mucenică“ Începuse războiul iar viitorul, vorba lui Theodor Mazilu, nu mai era ce-a fost. Mulți dintre poeții Bucovinei zăceau prin pușcăriile sau lagărele de concentrare ale epocii antonesciene ca simpatizanți sau ca membri activi ai mișcării de dreapta. La orizont, soarele sângera. Se arătau semne că, în curând, toate se vor dovedi deșertăciuni ale deșertăciunii, inclusiv literatura, inclusiv sufletul, simțirea. Urma să se împlinească sortirea muțeniei, cu cărți și reviste arse, cu luminători ai neamului schingiuți sau uciși prin pușcării, cu cărturari care vor curăța canalele orașelor sau vor presta munci necalificate prin întreprinderi obscure. Bucovina reală, cea conștientă de viitor, deja pribegea sau doar se pregătea de pribegire, de umilință, dar fără a renunța la trăire. În vremea aceea, a dictaturilor (regală, antonesciană) care, indirect, pregăteau cea mai sângeroasă dictatură, se scria cu disperare, de parcă oamenii ar fi vrut să-și adăpostească sufletul, să-l ferească din calea urgiilor. Deja nu mai aveau altă identitate decât cea a operei, decât „un nume încrustat pe-o carte“, un nume mai enigmatic pentru viitorime decât cel al celui mai vechi truditor al „neamului scriitor“, despre viața căruia putem afla aproape totul, pentru că există mărturii . Doar despre scriitorii „Bucovinei eroice și martire“ nu putem afla mare lucru, cu excepția celor ai căror urmași au supraviețuit. Tocmai de aceea, în perioada asta din pragul contemporaneității nu prea întâlnim contururi, ci numai lumini. Adică opere mai mult sau mai puțin importante, la auzul cărora docții pot strâmba din nas, dar față de care noi avem datoria tezaurizării și pentru că în textele acelea, abandonate prin publicațiile vechi, încă pulsează visele și neliniștile bunicilor și părinților. În textele acelea trăim și noi, iar dacă vom căuta cu luare aminte, probabil că ne vom și găsi. 599 Ion DRĂGUaANUL Aurel Vasiliu (1889-1976) Am îndoieli că Aurel Vasiliu ar fi una și aceeași persoană cu Aurel V. Sânger, cel născut la Huși, în 19 iunie 1889, mort la Cluj-Napoca, în 27 aprilie 1976. Am îndoieli pentru că poezia lui Aurel V. Sânger este de un rudimentar tradiționalism, în vreme ce poezia semnată cu numele lui Aurel Vasiliu, doar vag tradiționalistă, impresionează prin imagini baladești insolite și prim metafore largi, încăpătoare. La Aurel Vasiliu „trec oamenii și anii / Cum trec de-a pururea țiganii“, în vreme ce la casa lui „din lumea ceialaltă / Vor străjui doi plopi la poartă, / Când viața pământească va fi moartă”, schimbările acestea de planuri mit/realitate, realitate/mit regăsindu-se aidoma și în prozele lui Aurel Vasiliu, inclusiv în cea pe care o voi reproduce ca mărturia, nuvela „Pan Lazăr“. Aurel Vasiliu, membru al Societății Scriitorilor Bucovineni, critic literar „de serviciu“, dar responsabil, de ținută și plin de noblețe, a fost un poet și, mai ales, un prozator temeinic, un adevărat „iconar“, care exploatează, cu imaginație și cu dibăcie, cele trei relaționări: credință, dragoste, lut. Tocmai de asta am îndoieli că tot el ar fi, și încă în 1943, autorul unor versificări fără miez (Aurel V. Sânger) precum: „Păduri de brad... miresme de rășină... / Tăcere împietrită-n care sapă, / Cu ciocănașe de argint și apă, / Șoapta pârâului cu unda lină. // Prin codri zimțuiți pe creste, / - Frunte de foc - luna răsare: / O Cosânzeană din poveste... / Brâu de lumină lunecă pe zare. // Înăbușite-n brazi și prund, / Trec unde repezi, șerpuind sub lună: / Șopârle, scânteind, s-ascund / În fund de codru și genună. // Sub scânteierea blândă, caldă / A stelelor, în apa rece, / Trup tremurat și luminos se scaldă, / Când, peste valuri, luna leneș trece.“ (Emil Satco, Antologia poeților români din Bucovina, pg. 53). Punând astfel de texte față în față, precum și celelalte, publicate cu semnătura „Aurel V. Sânger“ în „Revista Bucovinei“, acolo unde Aurel Vasiliu semna și cu acest nume, mă îndoiesc asupra identității celor doi. Poate că mă înșel (mărturiile, totuși, lipsesc), dar, și în cazul în care cele două nume ar desemna o aceeași persoană, rămâne o datorie, cea față de prozatorul Aurel Vasiliu, învrednicit la memorie prin detaliile de viață bucovineană și prin chipurile pe care le-a zugrăvit cu un remarcabi har scriitoricesc. 600 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Generații ~~ 5 Pe la fereastra mea trec oamenii și anii Cum trec de-a pururea pribegi țiganii Sub coviltire, duși de vânturi și de soartă, Așa și vremea trece funză moartă, Așa trec zilele spre nicăiurea Ca să ne poarte tot mereu aiurea, Ca să acopere morminte și cărări, Să rătăcim la întâmplare peste zări, Să ne-afundăm în veacuri de uitare Pâraie ce se pierd în fund de mare. Pe la fereastra mea trec oamenii și anii Cum trec în fiecare dimineață spre ogor țăranii Să zvârlă-n brazde noi semințe, Vin zilele cu-avânturi și cu biruințe Pe care să le samene în alte generații Ce se înghesuie din urmă-nlănțuiți ca frații Ca să răstoarne în morminte-naintașii. Îi simt în urma mea cum bat haitașii Și încolțesc un cerb slab și bătrân; Iar moartea stă în coastă, cu chip spân, Rânjind de ultima sforțare A cerbului căzut lângă hotare. (Junimea literară, 1932, pg. 200). În altă lume La casa mea din lumea ceialaltă, De sub cupola limpede și-naltă A cerului fără sfârșit (Nu dinspre ziduri afumate, de granit), La casa mea din lumea ceialaltă 601 Vor străjui doi plopi la poartă, Când viața pământească va fi moartă Și eu voi fi scăpat de chin Sburând în nesfârșit senin. La casa mea din lumea ceialaltă, Voi asculta izvoarele cum saltă Printre prundișul de argint (N-am să ascult pe oamenii ce mint Și certurile aprige, cotidiane), Cu umbre delicate, diafane Voi discuta-n câmpia Elisee, Pe când o blândă melopee Ne va-ntovărăși printre boschete. Prin ierburi și în aer ca rachete Vor împroșca lumină licuricii; Cu glasul ciripit al pitulicii Mă va chema o umbră mlădioasă și înaltă În casa mea din lumea ceialaltă.“ (Junimea literară, 1932, pg. 227). „Pan Lazăr De la parter și până la etajul trei, în tot blocul de la Nr. 75 A, nimeni nu-i știa alt nume decât pe acela de Lazăr, după cum pisica proprietăresei se chema Miți, iar jăvrica cuconiței nostime de la etajul întâi era Zizi. Dar, fiindcă toată lumea știa că Lazăr era tare măgulit dacă îi mai adăugai și titulatura de „Pan“ și fiindcă nimeni nu avea ceva de pierdut și, mai ales, fiindcă toți locatarii cunoștea versul lui Lafontaine „On a souvent besoin d‘un plus petit que sol“, de aceea numele lui obișnuit era Pan Lazăr, deși era numai portarul blocului. Locuia, însă, la mansardă și nu la subsol, ceea ce impunea și mai mult, cu toate că îmbrăcămintea lui din zilele de lucru avea un lustru suspect și aducea cu o carapace de broască. De altfel, și capul lui ras, și fața spână, scofâlcită, și gura știrbă, 602 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean și gâtul lung îi completau această asemănare. „Broasca țestoasă“ trebăluia toată săptămâna, din pivniță până în pod, și mai avea vreme să povestească și câte o întâmplare misterioasă din locuri și timpuri neprecise, existente poate numai în închipuirea lui. Probabil că în apa tulbure a aceleiași fantezii se înecase și amintirea copilăriei și tinereții lui. Nu-i de mirare, dar, că Pan Lazăr nu-și cunoștea nici vârsta, nici locurile copilăriei. Și nici din zbârciturile feții lui spânatice nu ai fi putut să deduci mare lucru. Graiul lui Pan Lazăr era tot atât de puțin edificator asupra originii sale: împiestrițat cu tot felul de elemente disparate; era peticit, ca și costumul de pe dânsul, cu vorbe huțule, rutene, germane, române, polone, printre care se mai amestecaseră și unele elemente greco-latine, de la un fost stăpân, profesor de limbi clasice, cum și unele franțuzisme, de la o stăpână cu ifose franțuzomane. Dacă toată săptămâna Pan Lazăr robotea, cărând lemne sau măturând, în schimb sâmbăta, seara, începeau pregătirile pentru cea mai solemnă zi: își spăla cu peria și săpunul pantalonii și pălăria, se bărbierea (fără oglindă), își lustruia ghetele peticite. Duminica, dimineața, se ducea la biserică, îngenunchia în cel mai ascuns colț și se ruga adânc, cu umilință, pentru toate păcatele săptămânii, până ce simțea deasupra cheliei adierea mângâietoare a blagosloveniei Tatălui ceresc. * E o după-amiază de Duminică. Soarele de început de primăvară a scos cârduri roșii de „vacile Domnului“ pe garduri și pe ziduri; zvârle din belșug aur și argint topit în bălțile din mijlocul străzii. Pan Lazăr merge, gândindu-se câte săptămâni în șir ar putea bea cu atâta aur risipit cu dărnicie de sfântul soare pe toate drumurile. Ca niște ghiocei cu bucle blonde, au ieșit la fereastra internatului de orfane nenumărate fețe palide, cu ochi neastâmpărați. Una din fetițe strigă lui Pan Lazăr în glumă: - Sărbători zăpăcite! Apoi, toate, în cor, repetă râzând: - Sărbători zăpăcite, sărbători zăpăcite... Pan Lazăr se oprește și râde, fără să știe de ce. Își aduce aminte că, peste două săptămâni, e Paștele și răspunde: - Sărbători fericite!, și-și scoase, cât mai ceremonios, pălăria 603 Ion DRĂGUaANUL verzuie, strălucitoare. Deodată, un nour a acoperit soarele. O supraveghetoare a apărut în spatele fetițelor, care dispar ca un stol de vrăbii. O tăcere și o singurătate s-au lăsat peste oraș și în sufletul lui Pan Lazăr, care-și târăște pașii în lungul străzii... De când s-a trezit pe lume, tot singur a fost. În jurul lui, numai pustiu. Copiii râd de dânsul și fug. Soarele râde, iarăși, scăpând de după nour și casele zâmbesc de strălucire. Un fluture portocaliu flutură înaintea lui Pan Lazăr, care-l urmărește cum se așează când ici, când dincolo, cotind pe străzi tot mai mărginașe, până ce au ajuns în câmp. Aici, cerul e mai larg, mai străveziu - cupola înclinată departe, pe coline fumurii. Iarba de-abia a încolțit de un verde proaspăt, împestrițată de zăpada ghioceilor. Pan Lazăr s-a lungit cu fața în sus, invăluit de mireazma pământului reavăn și în zumzet molcom de gâze dezmorțite în soare. Fluturele zboară cuminte, când pe o floare, când pe alta, până ce și-a găsit un tovarăș, cu care să se ia la întrecere. Pan Lazăr vorbește cu glas tare: - Hm, ați fugit și voi, derbedeilor! Acu-i vremea îndrăgostiților... Își aduse aminte de tânărul de la etajul trei, care mâzgălește și scrie zi și noapte. „Mâzgâlici“, cum i-a zis Pan Lazăr, ale cărui scrisorele i le-a strecurat el, toată iarna, duduicii Lili, de la etajul doi. Între cele două etaje sunt înțelegeri discrete și sfioase, care, acum, în primăvară, trebuie să înflorească amețitor. - Oare pe unde or fi hoinărind, acum, hulubașii mei? Dintr-odată, amintirea lui Pan Lazăr se deschide ca o poartă de aur, prin care se vede pe dânsul trecând, demult, într-o tinerețe primăvăratică, ducând de mână o fată zburdalnică și albă ca o floare de măr... ... A fost odată, pe când lumea basmelor era aievea pe pământ... a fost un împărat și o domniță. Și domnița avea o căpriță așa de neastâmpărată, că nimeni nu o putea păzi. Și căprița avea lâna cu totul și cu totul de aur. Iar împăratul a dat sfoară-n țară: Cine va păzi căprița trei zile are-mpărăția și domnița. Iar de nu, unde-i stau picioarele îi va sta și capul. Și s-au perindat prinți din toată lumea, dar n-au putut-o stăpâni. Într-o zi, iată că sosi la castel și un pribeag din toată lumea. Ducea în dar domniței un crin roșu, ce-și împrumutase carminul din seva sângelui 604 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean rătăcitorului necunoscut. Și crinul pâlpâia ca o flacără, căci era crinul dragostei. - Ce vrei?, l-a întrebat împăratul. - Vreau să păzesc și eu căprița cu lână de aur. - Bine. Trebuie s-o duci, trei zile, la păscut în pajiștea romanițelor, a brândușelor și a crinilor. Dar nu cumva să dispară, c-apoi... A stat o zi întreagă în pajiștea romanițelor, unde mireazma era așa de amețitoare că tânărul adormi. Dar căprița nu mai dispăru ca altădată, căci crinul roșu al dragostei strălucea atât de atrăgător, încât nici o viețuitoare nu mai putea să se îndepărteze. La fel s-a întâmplat și în ziua a doua, în pajiștea brândușelor. În ziua a treia, în pajiștea albă de crini, parfumul era așa de pătrunzător că flăcăul adormi numaidecât, adânc. Domnița, curioasă, vru să afle de ce nu mai fuge ca altădată căprița. Când ajunse în câmpul crinilor de zăpadă, zări, de departe, crinul roșu, care-și împrăștia lumina fascinantă. O putere nevăzută o atrăgea spre flăcăul adormit cu crinul între degete. Lângă el, veghea supusă căprița. O curiozitate nestăpânită o făcu să rupă floarea de foc, să-i smulgă petală cu petală. Un vânt neașteptat izbucni și împăștie ca pe niște scântei, în toată pajiștea, petalele. Toți crinii s-au înroșit, prefăcându-se în bujori. Trupul domniței se subție în lujer mlădios, iar fața împrumută albeața crinului... Voinicul s-a trezit cu o mare durere în inimă. Din rana sufletului se strecurau picături de sânge și tristețe. Se sculă în picioare: căprița, nicăieri. Rămase mirat de schimbarea pajiștei. Se îndreptă spre crinul alb, pe care îl sărută. Apoi simți o mare dorință de a pleca cât mai repede, cât mai departe. De atunci, s-a rătăcit în lume și umblă hai-hui. Iar dacă n-o fi murit, apoi umblă și astăzi, singur și fără nici un rost... * Pan Lazăr cască, trezindu-se, și, când se întinse, simți un junghi în coastă; se înserase și un vânticel răcoros adia printre brândușe. Mireazma era și mai amețitoare. - Tii! am adormit ca în basm... Puzderii de stele mărunțele scăpărau scântei, sus, în adâncul cerului. Pe coasta dealului, urcau spre Dumnezeu nenumărați licurici. Pan Lazăr se îndreptă încet spre oraș. Simțea în inimă o adâncă durere și 605 Ion DRĂGUaANUL parcă picături calde de sânge se scurgeau în tot trupul. În cap îi zvâcneau șopârlele arterelor și vinelor tot mai tare, tot mai repede, ca niște ciocănașe care băteau toaca. Pan Lazăr a ajuns în dreptul crâșmei „La izvorul fericirii”. Luminile din lăuntru se răsfrângeau în sticlele colorate, așezate în geam, proiectând pe trotuar pete galbene, verzi, albastre... Haide, va bea numai un pahar, să-i treacă junghiul, să alunge singurătatea. Scoborî trei trepte în subsolul cu mirosuri tari de spirt și mucegai. Dădu pe dușcă paharul, fără să se uite nici la crâșmar, nici la cei din jur. Se simțea tot singur și părăsit. Mai bău câteva pahare, unul după altul. Auzea numai ciocănașele care băteau repede în tâmple. Apoi o căldură plăcută îl moleși pe scaun. Un grup gălăgios intră: - Hei, uite și pe Pan Lazăr! - Dacă s-o îmbăta, iarăși are să ne spună povestea cu căprița... Pan Lazăr se ridică de pe scaun, parcă i-ar fi turnat cineva un duș cu apă rece. Plăti și plecă, fără să zică nimic. Când ieși afară, îi păru că era un fulg dus în toate părțile de vânt. Cu cât se apropia de casă, însă, picioarele i se făceau mai grele, capul i se învârtea și în tâmple nu se mai astâmpărau ciocănașele: țăcăneau ca de utrenie. Nu se știe când a ajuns să urce, bâjbâind pe scară spre mansardă; răsufla din greu. Când i se părea că urcă pe munte și alunecă pe stânci în hăuri fără fund; când parcă se cațără pe o scară îngustă, printre nouri și stele, la Dumnezeu. Când se uită în jos, o amețeală ca un vârtej îl trage și-l răstoarnă pe spate. S-a rostogolit pe trepte, în întuneric, apoi a rămas nemișcat, cu fața în sus... O domniță diafană s-a aplecat deasupra lui și i-a smuls din inimă un crin roșu; i-a risipit petalele și a plecat, apoi, indiferentă, cu pași nesimțiți...” (Revista Bucovinei, nr. 9/1943, pp. 423-426). Aspazia Munte (1885-1944) Aspazia Munte (Munteanu), prima poetesă din Bucovina care contează, s-a născut la Tereblecea Veche, în 7 octombrie 1885. O 606 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean inconfundabilă tinerețe a spiritului i-a permis accesul în gruparea „Iconar“, deși fiecare dintre poeții generației lui Mircea Streinul i-ar fi putut fi copil, poetesa având „purcesul alb din negrele poteci” al „izvorului de lumină nouă” care să înflorească în „imagini cântec fără nume”. Fără să aibă, totuși, vigoarea poeziei iconariste, lirica Aspaziei Munte a conturat cărți de poezie adevărată, unele publicate („Învolburări“, „Luminișuri“), altele rămase în manuscris („Diamante albe și diamante negre“, „Cântece pentru vremuri noi“, „Pe urme cosânzene“). A mai publicat și o nuvelă, „Mia“, apoi a plecat în pribegie în proprie țară, ajungând la Focșani, unde, în 1944, „pe aripi negre cel din urmă cânt / cărările târzii și le-a deschis”. „Poem De-o fi menit izvorul de lumină nouă - din depărtări - lucirea lui întreagă se va răsfrânge-n boabele de rouă. Îndurerați vom aștepta pe vânturi purcesul alb din negrele poteci să-ndrume și - încălziți din zări de albe cânturi - vom înflori-n imagini cântec fără nume. (Junimea literară, nr. 4-6/1933, pg. 87). Final Cu albul mâinii umbrele alungi în rondul violetului obscur, anemicul final întinde negre dungi pe un crepuscul amorțit și dur. În zborul adormit avântul frânt își tremură candoarea unui vis, 607 Ion DRĂGUaANUL pe aripi negre cel din urmă cânt cărările târzii și le-a deschis”. (Junimea literară, nr. 7-9/1933, pg. 180). Teodor Balan (1885 - 1972) Teodor Balan a fost înțeleptul discret și modest al Bucovinei, pasionat de mărturiile vechi, pe care le-a adunat și tradus cu migală, publicân-du-le ca atare în vreo șase volume, alte două păstrân-du-se în manuscris („Documente bucovinene“), sau folosindu-le în elaborarea unor cercetări istorice, publicate fie în „Codrul Cosminului“, fie de sine stătător, precum „Suprimarea mi°cârilor Naționale din Bucovina / 1914-1918“ sau „Refugiații moldoveni în Bucovina 1821-1848“. S-ar părea că, în demersurile sale științifice, Teodor Balan ar fi beneficiat, asemeni lui Ion Nistor, de sprijinul soției sale, Silvia T. Balan, ea însăși cercetător al spiritualității românești, care avea să publice, în 1943, pe baza unor lecturi din presa germană, cartea „Groza lui Alecsandri, figură legendară sau personagiu istoric?“. Fost director al bibliotecii universitare din Cernăuți și al Arhivelor Statului, Teodor Balan a fost un fel de paznic al altarelor, supus caznelor „obsedantului deceniu“, apoi abandonat în râpa cu bălării a anonimatului colectivist. Despre ultimele cărți în libertate ale soților Teodor și Silvia Balan au scris, în chiar anul apariției lor, cei doi critici bucovineni de prin preajma lui Constantin Loghin, Traian Cantemir și Aurel Vasiliu: „T. Balan: „Activitatea refugiaților moldoveni în Bucovina / 1848“, Sibiu, 1944. Domnul Teodor Balan este un fericit descoperitor de documente care aduc date noi asupra istoriei și culturii Bucovinei. Despre refugiații moldoveni și activitatea lor la Cernăuți și Cernauca, domnul Balan a mai publicat un volum, în 1929, iar acuma reia problema „pentru a prezenta activitatea desfășurată de expatriații moldoveni în Bucovina 608 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean într-o lumină nouă, sub un aspect nou“ (pg. 1). Într-adevăr, sunt trecuți în revistă frații Petrache și Costache Cazimir, Gheorghe Radu, Nicolae Pisoțchi, Episcopul Iustin Edessis sau Crivăț, Mihail Kogălniceanu, Vasile Alecsandri și Iancu Alecsandri, Lascăr și Radu Rosetti, Vasile Mălinescu, Vasile Canta, Gheorghe Cantacuzino, Nicolae Ionescu, se pare și Dumitru Ralet, Grigore Balș, I.A. Cantacuzino, V.N. Cantacuzino, I. Curius, Alexandru Cuza, N. Dimitrescu, G. Dulcescu, Manolache C. Epureanu, V. Ghica, Zaharie Moldovanu, Al. Moruzi, Costache Negri -cu două surori călugărițe, An. Panu, Smărăndița Ralet, Alecu Russo, Gheorghe și Toader Sion. Era o numeroasă și plăcută societate de tineri intelectuali, fără să mai numărăm pe Hurmuzăchești de gazdă, care invadaseră cu exuberanta lor veselie și cu aprinsele discuții politico-literare străzile Cernăuților și casele ospitaliere ale moșierilor Hurmuzachi. Acești tineri refugiați au format un „Comitet revoluționar dela Cernoviț“, despre a cărui activitate, în legătură cu cei rămași în Moldova, domnul Balan aduce date noi, după unele rapoarte și scrisori din arhiva lui Sever Zotta. S-au păstrat și trei procese verbale ale „seanțelor“ plenare ale societății refugiaților moldoveni. S-a păstrat și ceva corespondență, purtată cu comitetul celor rămași în Iași, de unde reiese starea precară a Moldovei sub ocupații și sub teroarea lui Mihai Sturza. De exemplu, scrisoarea lui Dimitrie Cantacuzino către Lascăr Rosetti, care se termină cu dezideratul: „Să trăiască Daco-România! Să dea Dumnezeu ca și, după puțin timp, Bucovina, Basarabia și Ardealul să se unească cu noi“ (pg. 98). Cartea domnului Balan proiectează o lumină vie asupra unei epoci zbuciumate a țărilor noastre“ (Aurel Vasiliu, Revista Politică, nr. 1-2/ 1945, pp. 45-46). „Silvia T. Balan: „Groza lui Alecsandri, figură legendară sau personagiu istoric?“, Institutul „Cernăuți“, No. 23. Sub egida Institutului „Cernăuți“, a apărut lucrarea doamnei Silvia T. Balan, „Groza lui Alecsandri“, în care autoarea, după ce traduce, din limba germană, un reportaj judiciar, făcut de un anonim în „Das Ausland“, cu ocazia impresionantului proces al haiducului Grozea, dezbătut, în 1838, la 609 Ion DRĂGUaANUL București, demonstrează că balada bardului de la Mircești s-a inspirat, în toată structura sa, din însăși existența acestui haiduc, ce n-a rămas cunoscut numai în fruntariile Principatelor, trecând până și-n revistele germane și franceze. Cât privește izvorul de la care a pornit Alecsandri ca să-și alcătuiască balada, doamna Silvia T. Balan e de părere că el nu-l constituie reportajul menționat, ci tradiția populară, căci amintirea procesului din 1838 și faptele haiducului au fost reținute de toate păturile populare“ (Traian Cantemir, Revista Bucovinei, nr. 2/1943, pg. 94) Alexandru Bocănețu (1889-1972) Cărturar bucovinean tipic, născut la Stupca, în 11/24 august 1889, absolvent al gimnaziului greco-ortodox din Suceava (1909) și al Facultății de Filosofie și Litere din Cernăuți (1913), cu doctorat în filosofie luat în 1921, Alexandru Bocănețu a fost și istoric, și filolog, și filosof, dar și combatant pe frontul Reîntregirii Neamului, din postura de refugiat bucovinean care a venit în România, alături de Ion Grămadă și Dimitrie Marmeliuc, să moară pentru țară. Supraviețuind războiului, Alexandru Bocănețu și-a trecut în anonimat, cu delicatețe, eroismul unionist, manifestat cu arma în mână și sfințit cu sânge în tranșeele viitoarei Românii Mari, așa că, după o scurtă perioadă de profesorat la gimnaziul din Fălticeni, poate reveni, fără a provoca invidii, la Cernăuți (1921) și ocupa, din 1921 până în 1940, Catedra de Istorie sud-est europeană, în tandem cu Iancu Nistor, precum și postul de profesor suplinitor la Facultatea de Filosofie și Litere, al cărei student fusese. În dicționarele și enciclopediile bucovinene, Alexandru Bocănețu este recunoscut prin studiile care țin de istoria sud-est europeană, respectiv: „Relațiile româno-cehe de la origini până azi“, „Relațiile româno-polone de la origini până azi“, „Relațiile româno-ruse de la origini până azi“ și „Relațiile româno-bulgare de la origini și până azi“, precum și printr-un studiu monografic, publicat în 1933, despre „Mănăstirea Moldovița“. Se uită impresionanta monografie a Cernăuților, o lucrare 610 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean completă și onestă, în care sunt prezentate chiar și vânzările de case pe care le fac, pe la 1800, românii, ademeniți de un preț bun, dar vremelnic, în favoarea străinilor, abandonând, astfel, pentru totdeauna, Cernăuții unei vieți cosmopolite, aidoma celei descrise de Constantin Berariu în poezia „Orașele“. Și, totuși, cea mai importantă operă a lui Alexandru Bocănețu, „Terminologia agrară în limba română“, a rămas definitiv uitată în paginile (119-274) buletinului „Codrul Cosminului“ pe anii 1925-1928. Alexandru Bocănețu a pus la dispoziția istoricilor, prin studiul menționat, o „fântână“ doldora de dovezi ale succesiunilor de populații pe teritoriul românesc, pornind de la studierea terminologiilor și constatând că terminologia agrară provine, în totalitate, din limba latină, în veme ce terminologiile religioase, meșteșugărești, administrative etc., toate ulterioare autohtonismului agrar, provin din limbi de migrație ulterioară, slavă, maghiară, greacă, germană etc. Desigur că ideea fusese formulată de Arune Pumnul, dar Alexandru Bocănețu este singurul cărturar român care fundamentează științific teoria lui Pumnul, transformând-o în dovadă istorică. După ocuparea Bucovinei, în 1940, Alexandru Bocănețu se refugiază la Stupca, iar târziu, când fiul său, viitorul regizor al Televiziunii Române, Alexandru Bocăneț, pleacă la București pentru studii, îl urmează întreaga familie, părintele murind în 12 august 1972, cu cinci ani înainte ca devastatorul cutremur din 1977 să-i fi răpit feciorul. Atanasie Mitric (1901-1944) Atanasie Mitric, cunoscut din paginile revistelor bucovinene și sub numele de Ramură sau Mitric-Ramură, s-a născut la Crasna Putnii, în 1901. După studii cernăuțene, s-a angajat actor la Teatrul Național din Cernăuți. În 1936, a plecat la București, unde s-a angajat la Teatrul Municipal, slujind, în paralel, și nou lansatul „teatru radiofonic”. Activitatea lui literară ține mai mult de arta spectacolului, Atanasie Mitric dramatizând texte literare („Ion” și „Pădurea spânzuraților”, de Liviu Rebreanu, „Miorița” etc.) și adaptând pentru teatrul radiofonic 611 Ion DRĂGUaANUL diverse texte dramatice. A scris și o piesă de teatru originală, drama în 3 acte „Arcașii lui Ștefan cel Mare”, publicată la Cernăuți în 1924. Atanasie „Mitric a fost unul dintre puținii bucovineni care s-au încetățenit în țara culiselor. Mai mult poet, decât actor, a ales dintre cărările scenei, după ce le-a încercat pe toate, pe aceea la capătul căreia vremelnicia roade mai puțin: scrisul dramatic. A debutat cu poezii în „Junimea literară“. Câteva scurte și pline de harțag povestiri dialogate l-au miruit dramaturg. Dar partea leului în scrisul lui Atanasie Mitric se cuvine dramatizării câtorva romane celebre ale literaturii universale și a celor mai reprezentative scrieri ale lui Rebreanu. După desființarea Teatrului Național din Cernăuți, a fost angajat de societatea de radiodifuziune și, în ultimii ani, a fost regizorul artistic al acesteia. Scenariile lui radiofonice erau dintre cele mai apreciate. Activitatea lui la radio a fost bogată, multiplă și anonimă“ (Dragoș Vitencu, Revista Bucovinei, nr. 6/1944, pg. 229). Procopie Jitariu (1886-1968) Procopie Jitariu, prefect al Câmpulungului în 1926, un prozator cu viguroase rădăcini folclorice, care a publicat în „Revista Bucovinei”, „Calendarul poporului Bucovinea”, „Almanahul Societății pentru Bucovina” etc., a lăsat după sine probabil cea mai bună monografie bucovineană, „Monografia folclorică a satului Berchișești, județul Suceava”, publicată în 1973, la Editura Litera, dar cu prefață scrisă și datată de autor în „august 1964”. Din prefața aceasta se pot afla foarte puține date despre autor: „Născut și crescut în Berchișești, am fost necontenit alăturea de săteni” și „ca student, am început să notez frânturi din această comoară a sufletului popular. Mai târziu, prin anii 19281940, o seamă din lucrările însăilate în tinerețe le-am tipărit în publicațiile literare din Bucovina”. „Lucrările însăilate în tinerețe” de Procopie Jitariu pornesc de la tema unei snoave sau a unui basm, dar se înrădăcinează în pământul Berchișeștilor de parcă fiecare generație ar fi sortită să retrăiască o 612 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean anumită întâmplare cu tâlc. Procopie Jitariu, trăitor al limbajului netrucat al satului bucovinean, respectă, în fond, relaționările iconariste, reînviind mitul și revărsându-l pe ulițele satului natal, prin luncile și prin obcinile din apropiere: „O ia de-a dreptul prin țarină, trece Moldova pe-o țurană, urcă-n pădure pe un drum priporos și hotropos, de s-au făcut și el, și juncanii pic de apă”, „Pe sub frunzele ca de catifea roșă de pe creanga unui făgan gros cât un știubei, își vede, departe, pe coastă, în fața soarelui, satul înhobotat într-o păioară subțire de ceață albăstrie. În mijlocul comunei, rândul întunecat de brazi. La poala lor, mică și vânătă ca o broască, biserica. Mai la margine, un ciob strălucitor de oglindă, haizașul casei părintești”, „Dup-o bucată de vreme, iată și Bâlcoaia; pârâul săltăreț rătează drumul de-a curmezișul” etc. Un sat adevărat, un povestitor înnăscut, iată cum și prin ce veșnicia poate renaște la sat. „Nevoia Haizașul de tinichea de pe casă și hambare, bălți de argint în bătaia soarelui. Stogurile de fân de după șură, câte două-trei la un loc, babe groase, pântecoase, adunate la sfat, iar pocliturile ticsite până sus cu snopi de pâne albă, turnuri de aur. Dintre frunzele ruginite ale păduretului de must de la portă, cumpăna fântânii, cu prăjina găleții aninată de vârf, deget ridicat pieziș spre cer, spune că belșug, fără voia Celui de Sus, nu se pomenește. Gardul grădinii și al curții, împletit din cununi de cepuri de brad lungi, subțiri, dar vânjoase, streșenit cu draniță scurtă, e fără pereche în tot satul. Până și copiii știu că aici locuiește Dumitru, chiaburul. Și străinii, oricât de departe ar fi ei, ghicesc numaidecât că în acareturile acestea își are sălașul un bogătaș. Sătenii, desculți și histrioni de li se văd oasele prin cămeșă, când le sar în ochi stropii de lumină de pe acoperișurile lui Dumitru, apasă mai îndesat talpa goală pe prundul ascuțit al uliții și țâșnesc cât colo, a ciudă, scuipatul printre dinți. Femeile, cu traista pusă-n umăr ca-ntr-un cui și cu secera sau coșărcuța de merinde în cotul brațului, aruncă ochii 613 Ion DRĂGUaANUL ca niște sulițe înveninate printre leațurile porții și cotrobăiesc la repezeală ograda plină de galițe a lui Dumitru. - Aista, drept să-ți spun, are ce-ndopa; poate trăi cât Hâga!, își descarcă una dintre ele năduful. - Nu purta grijă, fată hăi, că dumnealui ține post negru; de zgârcit ce-i, își mănâncă și untul de pe pieptene!, se răcorește alta. - Lasă, măi femeie, că bun îi Dumnezeu!, oftează vecina, ridicân-du-și ochii de oaie gălbăgită spre cer. S-a răsturna și el într-o zi mare și devreme ca o răchită scorburoasă! - Bine zici!, întărește alta. Că Ioniță, feciorașul lui, e un târâie-brâu și-un pierde vreme cum nu se mai găsește altul în șepte sate... - Dumnezeu tot face el, într-un fel, dreptate; nu dă toate bunătățile unui singur om!, dondănește cumătra. - Adevărat vorbești, că Dumitru de prășit, de cosit plătește. De dus la moară, servitor; de dus lemne din pădure, hargat; doar comanda de-o ține-n capul lui, încolo tot cu străini se-nconjură. - Un sfânt ți-a ieșit din gură!, adeverește, ascuțit, vecina. Că Ioniță, un flușturatic, numai de cheltuit și de irosit îi bun. - Banii strângătorului, în mâna cheltuitorului, de cându-i lumea și pace bună!, încheie vorba femeile. Și multe alte răutăți zboară cu plăcere din gura oamenilor necăjiți peste poarta lui Dumitru. Uită, însă, unii oameni că averea n-o aduce niciodată apa și nu voiesc să priceapă, nici în ruptul capului, că munca brațelor, fără conducerea minții, de cele mai multe ori e stearpă, lipsită de roade, pentru că unde nu-i cap e vai de picioare. C-un cuvânt, casa omului, casa melcului. Melc de soi, scoică minunată; om netrebnic, vorba cântecului: nu-i nimică la bordei, numai putregai de tei. Dumitru-și poartă toată avuția-n suflet. O are-naintea ochilor întreagă, în orice clipă. Îi stă-n față limpede ca o jucărie-ntinsă pe masă. Îi vede clar lipsurile, îi simte cu durere trebuințele, îi împlinește imediat neajunsurile, nu numai cu brațele lui, ci, foarte adesea, cu mâini străine, conduse, însă, și supravegheate de capul său de gospodar, prea bine știind că-n nădejdea slugii dai de fundul pungii. Sărăntocii care-l pizmuiesc, trântorii care-i poartă sâmbetele, 614 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean desculții și dezbrăcații care păzesc pomenile și praznicele, flușcarii care rod pragul crâșmei nici nu bănuiesc ce bătălie crâncenă duce Dumitru cu vrăjmașii văzuți și nevăzuți ai gospodăriei. Vara, seceta nu-l lasă să doarmă. Iarna, gerurile uscate, care-i ucid semănăturile, îi toarnă fiere-n bucate. Toamna, boliștea-n vite îi întunecă zilele; ploile, care-i putrezesc holdele secerate, îi acresc viața. Prășitul și cositul la vreme nu-i îngăduie să se-mbrace ca lumea; doar cu mare greu de se fură și el, din când în când, la o sfântă biserică, unde-și are strana între cei dintâi epitropi. Și vânzoleala aceasta îl fierbe pe Dumitru încă din tinerețile sale. Câmpurile, casa, acareturile, livada și vitele de rasă sunt semnul și pecetea răsărite din trânta sângeroasă cu necazurile fără sfârșit, pe care acuma le-a îmblânzit și le-a-nhămat la gospodăria sa. Din luptă, Dumitru s-a ales nu numai cu sălașul său de om înstărit, dar și cu dorința aprigă, ascun-să-n miezul inimii, ca unicul său fiu, Ioniță, să fie scutit, pentru totdeauna, de războiul ce se cere dus zilnic cu dușmanii de moarte ai oricărui lucru omenesc frumos și de folos. De aceea, băiatul chiaburului a crescut ca un miel care suge la două oi. S-a ridicat ca o floare-n fereastră, nu l-a atins nici măcar vântul. S-a-nzdrăvenit ca un mânz de sămânță. Zburdălnicia și jucăriile au fost pâinea lui cea de-a pururea. Pentru părintele său, însă, rămas de timpuriu văduv, fiecare cuvințel al băiatului a fost poruncă dumnezeiască, fiecare scâncet, alarmă, fiecare mișcare, primejdie. Ioniță acuma-i băietănaș. Sub nas îi încrețește puful. Își pune magheran la pălărie și-și încinge mijlocul cu brâu ales. De sărbători, se-ncalță cu ciubote crețe. Viața lui are două aripi: una, mâncarea bună și la orice timp; alta, scripcari și joc cu fete și băieți de seama lui. Livada părintească, drumul împărătesc, cărările-n luncă, la scăldat, plaiul în pădure, după mure, ulița și sala de joc din sat, lui i se par toate totuna: locuri foarte frumoase, făcute de Dumnezeu anume pentru ca să se bucure și să se veselească. Tatăl său îl mai îndeamnă la sapă, la plug, la pădure, dar Ioniță își plătește urechea, zicând că nu știe, că nu se pricepe și că n-a făcut, încă, așa-ceva. Chiaburul, simțind cam încotro merg treburile și înspăimântat de norocul gospodăriei, și-a luat, într-o dimineață de toamnă, băiatul din 615 Ion DRĂGUaANUL scurt și, mai în șagă, mai într-adins, îi zice: - Dragul meu fecioraș! Oaia care nu dă nici lapte, nici lână, vine tăiată. Mărul care nu face decât umbră vine aruncat în foc. Dar omul care umblă tot timpul handra, de ici, colo, și din mânile căruia nu iese nici un lucru de hasnă, oare cu el ce se-ntâmplă? Băiatul, om de viță, n-a întors vorba. A înțeles cuvântul părintesc și a rămas smerit pe scaun. - Vezi, dragul tatii, lungește Dumitru vorba, hargații, doi, la cules păpușoi; doi, la strâns barabule, iar cel mai mic e cu vitele în țarină, și noi, pe lângă vatră: la trunchi, nici un lemn, ca la casă pustie... Feciorașul, molcom, cu ochii-n pământ, ca un nevinovat. - De aceea, zice tatăl mai departe, înjugă boii la car, treci apa și du-te peste Vale și adă un car de lemne! - Cunosc drumul în pădure, sare băiatul ca slobozit din cătuși, c-am fost, ast-vară, cu niște prieteni după fragi, și m-aș duce bucuros după lemne, dar nu prea știu să-ncarc și mă tem că n-oi putea coborî carul la vale. - N-ai nici o grijă, îl încurajează bătrânul. Dacă ți s-ar întâmpla ceva, Doamne ferește, strigă Nevoia să-ți ajute, pentru că, s-o știi de la mine: Nevoia-și are casa lângă hârtoapele din pădure. Băietanul, nici una, nici două, înjugă sprinten boii, își pune pălăria cu magheran pe-o ureche și, hăis Brezilă, cea Rotilă, cu carul, după lemne în pădure. O ia de-a dreptul prin țarină, trece Moldova pe-o țurană, urcă-n pădure pe un drum priporos și hotropos, de s-au făcut și el, și juncanii pic de apă. I se bătea inima-n piept de să zboare afară, nu alta. Își șterge fruntea cu poala cămeșii, desjugă boii, le pune dinainte un braț de otavă să mai turiștească, și el s-apucă să încarce zdravăn un car de lobde una și una. Iarăși își zbicește obrazul cu mâneca și, apoi, își aruncă privirea peste copaci, peste țarini, peste apă, peste lunci. Pe sub frunzele ca de catifea roșă de pe creanga unui făgan gros cât un știubei, își vede, departe, pe coastă, în fața soarelui, satul înhobotat într-o păioară subțire de ceață albăstrie. În mijlocul comunei, rândul întunecat de brazi. La poala lor, mică și vânătă ca o broască, biserica. Mai la margine, un ciob strălucitor de oglindă, haizașul casei părintești. 616 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean - De m-aș vedea mai degrabă-acasă!, oftează băiatul. Își dă, apoi, pălăria pe ceafă, înjugă boulenii și-o pornește cu carul încetișor la vale. Drumul, ca drumul de pădure: dintr-un iezăr ies roțile și-n altul se bagă. Numai bine trec roțile de dinainte peste un pietroi, și cele din urmă se și-ncurcă-n niște rădăcini cu mii de mustăți. Și carul se hurducă din toate-ncheieturile, parcă clocotește. Lemnele năzuiesc să sară din coș și s-o ieie la fugă pe coastă, unul după altul, ca mieii, primăvara. Feciorașul nu prea știe mâna boii și, de sfială, îi curg sudorile gârlă. Dup-o bucată de vreme, iată și Bâlcoaia; pârâul săltăreț rătează drumul de-a curmezișul. Malurile lui de piatră ascuțită fac o văgăună adâncă și-ngustă numai de-un pas voinicesc. Roțile de dinante coboară cu băgare de seamă în albia apei și, opintindu-se boii să scoată carul din părâu, ies repede pe malul dimpotrivă, dar, în același timp, cele de dinapoi cad cu greutate, ca de pe prag, în groapă. O pârâitură aspră, de parcă cineva ar fi frânt în genunchi un mănunchi de vreascuri uscate, scapără, pe neașteptate, în urechea băiatului. Boii opresc scurt, ca din bici. Feciorul se uită speriat la carul lăsat, tam-nesam, într-o parte: roata din stânga, grămadă-n baltă. Spițele și ciolanii, un braț de vergele zdrelite; butucul, crăpat în trei; șina și bucșa, turtite, mai la o parte. Băietanului i se face negru-naintea ochilor. Se apropie de car, pune mâna pe drăghinar. Vrea să ridice coșul. Carul, greu, lut, nu alta. - Am pus-o de mămăligă!, gândește omul și se scarpină în cap. Dup-o clipă, însă, băietanul se-mbărbătează, își pune mâinile-n șold și se uită-n dreapta, în stânga, în toate părțile: tulpini de fag, netede ca obrazul, tulpini de brad, zgrunzuroase și roșcate, de mesteacăn, albe și drepte ca niște lumânări. Printre ele, jos, ferigi, cozi de cucoș, pipirig, smeuriș; ba-ntr-o poieniță, o ciurdă de bureți, toți într-un picior, cafenii, roși, vineți, curat umbreluțe de domnișoară. Sus, deasupra, vântul amesteca domol frunzișul cum e mura al fagilor cu cel de aur al mestecenilor și cu buratecul cetinelor. - Frumos!, își spuse flăcăul. Dar ce-mi ajută mie, acuma, podoaba pădurii, că soarele cumpenește spre sfințit și eu poposesc de sufletul lui Scaraoțchi, aici, pe malul blestemat al Bâlcoii. Deodată-i fulgeră prin minte vorbele tătâne-său. Se urcă fuguța pe un delușor, mai în lumină. Boii rumegă. Și-au luat nădejdea de a mai 617 Ion DRĂGUaANUL scoate carul din hop. Băiatul, înciudat, își umple pieptul cu aer și începe a striga cât îl ține gura: - Nevoieee!... Nevoia, însă, în loc să răsară din rămurișul sehelbei și să se înfățișeze poponeț înaintea feciorului, voinică și frumoasă, ca să-l povățuiască și să-i dea o mână de ajutor la necaz, își cântă numele, nepăsătoare ca un cuc, o dată chiar din pietrele de pe coasta de alături, a doua oară, după câteva clipite, din Părăul cu ciungi și, a treia oară, mai slab, tocmai din vârful muntelui, din Poiana Ivalănii. Băiatul nu se dă bătut, își strânge puterile și mai strigă, o dată, din baierele inimii, cu toată nădejdea: - Nevoieee!... Nevoieee!... Dealurile, stâncile, luminișurile îl îngână, și acuma, curat în același chip ca și mai înainte. Feciorul, simțindu-se batjocorit și mânios criță pe Nevoie, înșfacă toporul și taie un carpenaș de lângă drum. Îl curăță de crengi și-l așează alăturea de car. Descarcă, apoi, lemnele din coș și s-apucă de lucru. Mai întâi, partea mai goasă a drucului, jos, o teșește, iar deasupra, la vreo trei coți mai sus, îi face o crestătură. Drucul, meșterit astfel, îl vâră sub capătul osiei stingher de roată, pe care-l culcă-n crestătură și-l leagă, apoi, strâns de druc cu lanțul. Lucru sleit. Drucul s-a făcut, acuma, un fel de talpă de sanie și ține locul roții celei adormite-n părâu. Partea mai subțire a rudei o așază după leuca de dinante, pe draghinar și, cu funia luată din coarnele boilor, o îngemănează c-o spetează a trăsurii. Carul, ferecat cum nu se poate mai bine, se scoală, cum s-ar zice, în picioare. Băietul încarcă repede lemnele la loc în coș, le cetluiește-n lege ca să nu fugă din car, pune peste ele rămășițele de surcele și de fier vechi ale roții și pornește încetinel spre sat. Într-un târziu, noaptea, pe-o lună ca ziua, băietul cu carul în trei roți deschide poarta ogrăzii, acasă. Tatăl său, când aude scârțăitul porții, sare fript de pe laiță și iese afară să-și întâmpine odorul, pentru că acuma credea că nu se mai întoarce teafăr din pădure și-și făcea fel de fel de mustrări că l-a trimis singur după lemne. Când colo, să nu-l cunoască. Cămeșa numai glod, numai dohot. Fața mânjită cu lut, cu rășină. Părul, ciufulit de parcă s-a bătut cu cineva, îi curge-n ochi. 618 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Băietanul, cum îl vede pe bătrân, foc la el cu gura: - Tătucă, drumul la lemne, tot un sorb, tot o stâncă. Când să trec Bâlcoaia, s-a sfărâmat o roată ca din trăsnet. Mai mare mi-a fost spaima. Am rămas ca un pui de bogdaproste. Mi-a venit în minte sfatul dumitale. Am strigat Nevoia până am răgușit. Din toate dealurile, din toate pietrele, m-a-ngânat afurisita; da' de venit să-mi ajute, nici vorbă! Ca să nu rămân de rușine, m-am apucat singur de-am tăiat un drug de carpen. L-am băgat de sub capătul osiei rămas văduvoi și l-am priponit strașnic cu lanțul; apoi, l-am silit să care capătul în spinare, în locul roții becisnice, care mi-a pricinuit atâta bătaie de cap. Și așa, încet și pe hodină ca dracul pe rădăcină, am sosit cu lemnele acasă. - Da' cine te-a învățat pe tine să faci una ca asta?, îl întreabă, plin de mândrie și voie bună, tatăl său. - Eu, din capul meu, da' cine să mă-nvețe!, răspunse băiatul bosumflat peste măsură. - Ei, bată-te să te bată! Vină-ncoace să te pup!, zise Dumitru, îmbrățișându-și copilul. Și-l sărută cu lacrimi de fericire pe amândoi obrajii, mânjiți, așa cum erau, cu glod și cu rășină. Apoi hotărăște cu glas mare: - Asta-i Nevoia, bre! Ea-i cel mai desăvârșit învățător. Dacă nici ea nu te-nvață minte, apoi să știi că-n viață niciodată n-ai ce vinde! Și, din sara asta, Dumitru a-nceput să doarmă mai cu hodină, să mănânce mai cu nădejde...” (Revista Bucovinei, nr. 2/1944, pp. 85-90). Aurel Putneanu (1913-1970) Aurel Belibău s-a născut la Putna, în 20 aprilie 1913. A urmat studii gimnaziale la Coțmani și la Rădăuți, apoi a plecat la București pentru a face studii universitare la Facultatea de litere și filosofie, care să-i asigure „necalificarea” ocupării ulterioare a unui post la o fabrică de cauciuc naționalizată de poporul comunist. Aurel Putneanu a debut la „Răboj”, în 1932 și a rămas fidel colaborator al revistelor bucovinene („Junimea literară”, „Iconar”, „Glasul Bucovinei” etc.). Lirica lui nu e spectaculoasă, „dar rugul flăcărilor incandescente / ce inundau cărările latente / s-a stins” și în 619 Ion DRĂGUaANUL nopțile sale de nesomn, Aurel Putneanu a trăit „setos de adevăruri și lumină / (ca de nectar și ceară o albină)” și încercând „drum prin piatra necunoscutului să sape”. A murit („îngeri au căzut înfrânte aripi”), departe de Bucovina și de poezie, în anonimatul sufocant al Bucureștilor, în 20 septembrie 1970. „Destin Stea strălucitoare Din creștetul capului meu, Spune-mi cărui Dumnezeu Te-nchini de ești nemuritoare? Ești din pământ ca și mine, Același foc ne clocotește-n vine, Atunci de ce nu-mi este-ngăduit Să strălucesc și eu o clipă-n infinit? Cu tristeți, înfrângeri și tăceri Trăiesc mereu sub semnul ieri Și rătăcit de părinteasca turmă Urc singur crucea timpului din urmă. (Revista Bucovinei, nr. 7/1943, pg. 326) Autobiografie Mă simt atât de mic și slab ca o furnică ce aleargă toată ziua după rod; de-ntâlnesc o apă fără pod, mă-ntorc la vatră cu nimică. Ochii mi se par prea mari, dar văd lucrurile ca prin sită; 620 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean orișicând și oriunde pot fi dus în ispită și distrus de pumnul celor tari. Dar sufletu-mi aleargă pe țărmuri și pe ape setos de adevăruri și lumină (ca de nectar și ceară o albină) încearcă drum prin piatra necunoscutului să sape! (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 33). Cantilenă Aceeași strălucire-ți tremură-n priviri, pe față îți citesc același dor aprins... Dar rugul flăcărilor incandescente ce inundau cărările latente s-a stins. Ne-au despărțit amurguri crude, ninse cu praf de întuneric și argint de stele; îngeri au căzut înfrânte aripi de vis sângerânde: speranțele mele?”. (Junimea literară, nr. 4-6/1933, pg. 117) Tudor Ulmanu (1909-?) „Tudor Ulmanu. E pseudonimul tânărului scriitor Teodor Plop, originar din județul Hotin (Mămăliga - n.r.). A publicat în suplimentul de Duminică al ziarului „Tribuna“ (Cernăuți). I s-au publicat poezii în revista „Junimea literară“, în foiletonul ziarului „Glasul Bucovinei“, în „Îndrumarea“, „Răboj“, „Spectatorul“ și în 621 Ion DRĂGUaANUL „Cronica românească în Cernăuți“. Lucrează la un ciclu de poezii. Studiază dreptul la Universitatea Cernăuți“ (Junimea literară, nr. 1-6/ 1932, pg. 240). Iconar incontestabil, și încă dintre cei salutați de Iancu Nistor cu dreptul de auto-prezentare în coloanele „Junimii literare”, Tudor Ulmanu „aprinde-n vatră și în cețuri lumină sclipindă / și trage grele zăvoare la tindă”, „șterge praful de pe icoane, / fluieră, citește zacoane / și scrie pe pereți cu cărbune”, în vreme ce „cântă melodii de îngeri neștiute”. Universul său, învăluit de „rochia de zăpezi cu cercuri albastre”, peste care „nopțile cresc câteodată vrăjmaș ca din tăciune”, este cel al „neamului poeticesc” bucovinean, plin de aleanuri și de năzuinți, de lut și de cosmicitate, în care poetul, încercând să se cunoască prin dimensiunile sale umane, ridică ochii spre cer „și scrie pe pereți cu cărbune”. „Iarna Plângi cu pământul sau cu pomul din care rupe vântul. Aprinde-n vatră și în cețuri lumină sclipindă și trage grele zăvoare la tindă. Lungi, albe viscole bat, ochiul prin care vedeai cum trece soarele devine mat. Nopțile cresc câteodată vrăjmaș ca din tăciune; dar tu șterge praful de pe icoane, fluieră, citește zacoane și scrie pe pereți cu cărbune. (Junimea literară, nr. 1-6/1932, pg. 241). 622 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Epitaf iubirii Rochia de zăpezi cu cercuri albastre nu mai vine printre glastre, mâna ei cu stele în pletele mele nu-i acum. Urcă fum, coarda de aur nu sună am murit împreună. (Junimea literară, nr. 1-3/1933, pg. 46). Amar Din florile albe-ale visului am împletit cununi pentru tâmplele tale, morțile mele și pentru minuni. Tăcerea naltă din flaute nevăzute îmi cântă melodii de îngeri neștiute, dar m-am ales la tine cu gesturi în gol și păru-mprăștiat, în râs, de Aeol. (Junimea literară, nr. 4-6/1933, pg. 84). Leon Șandru Humoreanu Leon Șandru din Gura Humorului, cum o sugerează și adaosul la nume, dar și tematica poemelor sale, a publicat, în 1943, la Cernăuți, placheta „În umbra anilor”. Cu o lirică evocatoare (chiar și „norii cu umbre fugare / Sărută țărâna pe frunte”) și de un tradiționalism temperat („Trecutul din bulgăre l-am ascultat / Și stelele serii m-au prins pe cărări. / Stăpânii pământului scutură zări / Din vremuri bătrâne pe drumul uitat”), Leon Șandru Humoreanu simte „veacurile lângă trupul” său și își mărturisește cu cumințenie, cu mult prea multă cumințenie, trăirile. Enciclopediile, dicționarele și antologiile bucovinene nu-l menționează 623 Ion DRĂGUaANUL și îi omit chiar și cartea cernăuțeană, cea prin care „rămân doar în cântecul serii / Trudiții mei pași, obosiții”. „Am ascultat... La marginea-ngustă a unui ogor O mână de iarbă sub tâmplă mi-am pus. Pe-aicea stăpânii țărânii și-au dus Urmașii averii din drum în răzor. Și anii topiți în viață de mult Se-ntreabă patetic în bulgăr curat: Pe câți am hrănit noi din plug, din arat Prin veacuri de-a rândul în cântec de cult? Trecutul din bulgăre l-am ascultat Și stelele serii m-au prins pe cărări. Stăpânii pământului scutură zări Din vremuri bătrâne pe drumul uitat. (Revista Bucovinei, nr. 4/1943, pg. 184) La Voroneț 5 Prin luminișuri de brădet înalt Simt veacurile lângă trupul meu Precum un cruciat pe Dumnezeu Când și-a crestat simbolul în bazalt. La rădăcina anilor ascult Culcat o clipă-n cetină de brad Cum cântă heruvimii peste vad, La deal de mănăstire un imn de demult. 624 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean În leagănul frunzelor tresar, Cenușa spadelor îmi stă sub cap. De taina ceasului nu pot să scap. Îngenunchez cu fața la altar. Fiorii liniștii de la isvor Strâng sufletul în crustă de oțel. Nu-ncape toată rugăciunea-n el. Trecutul stă-ntr-o carte în pridvor. (Revista Bucovinei, nr. 8/1943, pg. 402) Evocare tristă Pe pajiștea verilor, anii Se sting în amurguri de lună; Pe masa pământului sună Și-și număr avarii toți banii. Când norii cu umbre fugare Sărută țărâna pe frunte Tristețea alunecă punte Să-și curme durerea în zare. Prin iarba-nflorită, orbiții Se-ndeamnă la praznicul verii; Rămân doar în cântecul serii Trudiții mei pași, obosiții. (Revista Bucovinei, nr. 2/1944, pg. 91) Seara în munți 5 Coboară țapinarii în amurg Spre case scunde cu pădurea-n prag. 625 Ion DRĂGUaANUL Prin văgăună cântecele curg Se scurg apoi prin rariștea de fag. În urma lor stau stivele de brad Ca gândul împăcat la masa verii, De nu știu unde negurile cad Perdea peste-nceputurile serii. Curând și noaptea se strecoară-n sat Cu sunetul tălăngilor din deal. Să-și ducă pasul viu și tremurat Rămân doar apele din mal în mal. Ca un stăpân pe plai bucovinean Rarăul se ridică înspre cer. Moldova-i cântă vremea an cu an Și noaptea tot mai cade în mister Când focurile stânilor se stâng Un baci bătrân mai suflă în tăciune Și la lumina lunii peste crâng Îngână pentru ani o rugăciune”. (Revista Bucovinei, nr. 1-2/1945, pg. 38) S. Anton (1917-1969) Poate cea mai mare nedreptate făcută istoriei noastre de către comunism este cea a îmbrâncirii în uitare. Bine, n-om fi noi un neam din cale-afară de conștient de sine și cu responsabilitatea asumării de memorie, dar comunismul, prin schimbările dure pe care le-a produs, a ucis civic poeți de talia acestui enigmatic S. Anton, „lăncierul“ care „și-a uitat chipul alb pe zid“, omul sau doar poetul care „s-a scoborât din turn tăcut / Și ca altădată a furat icoana unui frate / Pentru mâinile lui aspre de lut”, pe când a fost „ultima noapte, cea mai ‘naltă în singurătate”. 626 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean S. Anton, în ciuda faptului că a fost izgonit din memorie (și de istorie, și de superficialitatea memoriei noastre obștești) înseamnă poetul cu mai multe vieți, cel despre care „hronicele spun că se va-ntoarce iar / să veșnicească Țării împărătesc hotar”, atunci când „în cetate se vor aprinde focuri pentru Crist”, pentru reînviere întru dragoste, întru lumină, întru perfecțiune. Frumos om și durabil poet a fost acest enigamatic S. Anton, care merită regăsit și înălțat în lumina zilei și pentru că poezia lui tulburătoare „a râs, și a plâns lângă ea o noapte / Pe lespezile ude de calcar, / Dincolo de ziduri cădeau stele coapte / Și creștea minunea albă la hotar”. Judecând după componența Societății Scriitorilor Bucovineni, în anii 1938-1944, și după posibilitățile de a-l identifica pe S. Anton între membrii breslei scriitoricești, e posibil ca „S” să însemne „Ș“, de la Șesan Anton, născut la Carapciu, în 8 ianuarie 1917, viitorul specialist în construcții și universitar ieșean, mort la Iași, în 16 august 1969. Eu înclin să cred că S. Anton ar desemna tinerețea poetică a lui Anton Șesan. „Împlinire Dincolo de porțile înalte ce se închid, lăncierul și-a uitat chipul alb pe zid, iar visul lui a rămas numai rană în ochii mucenicilor din strană... A îngenunchiat pe drum de cremene și vis Să crească mut în mit, legendă și în scris, dar hronicele spun că se va-ntoarce iar să veșnicească Țării împărătesc hotar. (Revista Bucovinei, nr. 10/1943, pg. 497). 627 Ion DRĂGUaANUL Ultima noapte Ultima noapte va fi cea mai ‘naltă în singurătate; Orele, orele clarului lunar Vor sparge oglinzile reci în vifornițe de jar, Va fi ultima noapte, cea mai ‘naltă în singurătate... Căile se vor desprinde vinete, polare, Ceva din sufletul celor învinși se va furișa în noi, Toate duminicile tristeților ne-or aduce-napoi Spre orele, orele clarului lunar amare... Va fi ultima noapte, cea mai ‘naltă-n singurătate, Clavirul va amuți-n lumini de ametist, În cetate se vor aprinde focuri pentru Crist, Va fi ultima noapte, cea mai ‘naltă în singurătate. (Revista Bucovinei, nr. 6/1944, pg. 209) Ieșire din cetate S-au deschis porțile albe de cetate, Omul s-a scoborât din turn tăcut Și ca altădată a furat icoana unui frate Pentru mâinile lui aspre de lut. Și a râs, și a plâns lângă ea o noapte Pe lespezile ude de calcar, Dincolo de ziduri cădeau stele coapte Și creștea minunea albă la hotar. Numai el, numai el plângea sub bolți de vis Peste oglindirea chipului pierdut, Apoi porțile cetății s-au închis Și-nmugurea minunea-n mâinile de lut.“ (Revista Bucovinei, nr. 7/1944, pg. 240) 628 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Gheorghe Noveanu În epocă, fiecare scriitor bucovinean a fost trăit într-un anume fel. Trăit, nu receptat, pentru că receptarea nu mai era posibilă în anii în care ostașii roșii se apropiau deja de granițele țării pentru a reduce sufletele la tăcere. Cărturarii români se pregăteau de moarte, iar cântecul lor vibra, atunci, cu o profunzime care nu mai poate fi înțeleasă astăzi. Tocmai de asta, o carte de debut, precum „Laude“ a lui Gheorghe Noveanu, are parte, atunci, de o prezentare care nouă ni se poate părea de prisos. Dar cronicile, ca și cărțile vremii, înseamnă identitatea generațiilor, înseamnă împotrivire în calea unui destin umilitor, cum vom și pricepe atunci când vom trece prin unul dintre ultimele texte publicate de Aurel Vasiliu. „Gheorghe Noveanu: „Laude“, Cernăuți, 1943, Colecția SSB. Domnul Gheorghe Noveanu este un abil mânuitor al cuvântului, adică un bun orator; tot domnia sa este și un ager mânuitor al ideilor, fiind un filosof și un teolog. Aceste preocupări intelectuale și înclinări temperamentale se pot identifica și în manifestările dumisale poetice. Astfel se explică, pe de o parte, desele abstracțiuni, iar, pe de alta, și mai desele înterogații retorice. E drept că poeții moderniști spun „să prinzi retorica și să-i rupi gâtul“, după cum tot ei susțin purificarea poeziei de orice ideologie. Dar noi preferăm o poezie frumoasă, așa ca în poezia domnului Noveanu „M-am întors și am zis“ (pe care regretăm că nu o putem cita în întregime), decât poezia purificată până într-atât de elementele retorico-ideologice încât textele devin numai niște vorbe goale „ce din coadă au să sune“. Ceea ce este de remarcat în acest volum al domnului Noveanu este vigoarea tinerească, pe care o afirmă, de exemplu, în „Lauda tinereții“: „Sunt tânăr! Simt cum înfloresc din mine florile de măr, Cum jinduiesc pe ramuri mugurii după lumină, Cum se înalță iedera vieții către cer și se anină De trunchiuri vechi, de lujeri noi, 629 Trăiesc cu fiecare dintre voi, Sunt tânăr!“. Această tinerească exuberanță, care uneori ajunge la unele accente senzuale, ca în „Sunt cel mai bun sculptor“, o găsim destul de rar în lirica românească, înclinată mai mult spre melancolie deprimantă. Ar fi de evitat, însă, unele excese de rime ușoare, ca în strofa: „Cu venin curat, turnat În trupul și-n sângele meu, M-ai înviat și m-ai învățat Să fiu, să scriu Cu ochii tăi văzutele“ (pg. 15). După cum ar fi de evitat și unele excese de asonanțe. Totuși, găsim multe versuri pline de armonii neașteptate: „Vântul n-are stat, suflă fără suflet... Aduce miresme, duce miasme. Ceru-i nouri și fantasme, Apele: întinsuri, valuri, muget“ (pg. 82). Iar alteori atât de plastice în simplitatea lor: „‘Nalt se suie luna Peste colb de stele Și mai ‘nalt rugarea Dorurilor mele“ (pg. 84). Culminația o găsim în poezia „Cine-a numărat ghioceii?“ (pg. 86), plină de oarecare melancolie, în discordanță cu vitalitatea întregului volum: „Cine-a numărat ghioceii, Câți au fost ieri, câți au rămas azi? 630 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Cine-o să ne-ntrebe de tine, prietene poet, Dacă-o să te înalți sau o să cazi De prea multă lumină sau omenesc necaz Ca frații tăi, ghioceii?“. Trecând peste câteva restricțiuni, cartea de debut a domnului Gheorghe Noveanu este o promisiune frumoasă pentru un viitor pe care-l dorim, cât mai apropiat, într-o deplină perfecțiune“ (Aurel Vasiliu, Revista Bucovinei, nr. 8/1943, pp. 404-405). George Pătrăuceanu În poezia lui George Pătrăuceanu, el însuși un „înger căzut“ sub șenilele nimicitoare ale istoriei, „îngerul uitase de moarte și minciuni / Și-și luneca prin vis divinele sandale / Din umeri cădeau grele aripile fatale / Și-l fascinau de moarte lumeștile minuni”, ademenirea în omenesc, deci relaționarea prin dragoste, ținând de acele „bucurii ucise și îngropa-te-n timp”, de relaționarea cu miticul, condiții iconariste ale poeziei, menite „să lumineze calea spre marele repaos”, într-o firească relaționare și cu cosmicitatea. Prin aceste relaționări, de fapt dimensionări ale lirismului, poetul este „un clopot” care „prelungește spiralele sonore” sau poate că este doar „sângele” care „svâcnește invers spre rădăcini”, „pân-ce ne surpă moartea sub cruci de cimitire”. Ca și enigmaticul S. Anton, George Pătrăuceanu pare să fi existat doar în paginile revistelor bucovinene (datorită lui Constantin Loghin știm că, în 1944, George Pătrăuceanu se refugiase la Alba Iulia, str. Reg. Ferdinand 11), departe de memoria obștească și de stupidele ierarhizări de spiritualitate. În primele decenii ale comunismului, bărbații din neamul Pătrăuceanu pot fi regăsiți printre cei care continuă rezistența armată în munții Bucovinei, dar nu și George Pătrăuceanu, pe care nici în rândurile deținuților politici nu-l aflăm. Probabil că poetul a izbutit să fugă peste graniță pentru a se stinge în uitare. George Pătrăuceanu a fost poet, dar peste cuvintele lui deja au ruginit gratiile românismului nivelator, cel al unor contemporaneități care nu lasă urme în istorie. 631 Ion DRĂGUaANUL „Iubirile trecute Iubirile trecute ca stelele pe iazuri Ne ard mocnit în suflet tăcute mirodenii, Zadarnic alungăm trecutele vedenii, Sărutul lor de gheață ne doare pe obrazuri. Iubirile trecute ca ceața peste munți Ne scriu în fiecare neșterse monograme, Trec anii - fluturări albastre de năframe - Zadarnic le mai ștergem amprentele pe frunți! Ca niște păsări albe vâslind în neștire Peste tăceri de ape, aproape de catarguri, Ne urmărește dorul și patimile-n larguri Pân-ce ne surpă moartea sub cruci de cimitire. (Revista Bucovinei, nr. 9/1942, pg. 364). O umbră ră mâne pe culmi mai departe Nu crește nici un semn din biblicul Emaos Să lumineze calea spre marele repaos, Pe drumul vieții fumuriu și lung Trei umbre rătăcesc, fugite de Sodoma. Iuda, Iisus și Toma, Frunțile-ncet spre stele ajung. Prin munți s-aude plânsul monahilor prin schituri Ce-așteaptă dezlegare de necuprinse mituri. Jos, cântecele lumii - vrăjite violine -Ademenesc lumina și tainele divine. Maria din Magdala cu brațe de zăpadă Oprește călătorii cu legănări lascive. 632 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Iuda uimit privește iar pământul. În ștreangul liberat se balansează vântul. Iisus stingher, cu chipul ca de var, Ascunde urma cuielor din palme Ce-au sângerat Golgota în zadar. Pământul își strigă din neguri stăpânii, Pe culmi s-au uscat și pașii, și spinii! O umbră pornește pe culmi mai departe Cu brațele-ntinse profetic spre lume: Toma - balanță albă între viață și moarte. (Revista Bucovinei, nr. 9/1943, pg. 415) Înger căzut Îngerul uitase de moarte și minciuni Și-și luneca prin vis divinele sandale Din umeri cădeau grele aripile fatale Și-l fascinau de moarte lumeștile minuni. Când frunțile cădeau umbrite spre pocale Și deschidea vioara în suflete genuni, Simțeam ce sterpe sunt lumeștile cununi Și sângele lui Cain cum urcă în spirale. Dar îngerul uimit, din zboru-i sideral Vedea în fund morganele luminii Și iezerele lumii ce-l oglindeau pe rând. Și coborî în taină, tremurând, De zborul îi părea un sunet de cristal, Dar jos, în așteptare, se înălțară spinii. (Revista Bucovinei, nr. 5/1944, pg. 194) 633 Ion DRĂGUaANUL Primăvară Trâmbele de floare ce urcă-n anotimp - Libații uriașe enigmelor cerești - Sunt bucurii ucise și îngropate-n timp Ale fantomelor ce noaptea ne plâng pe la ferești. Iar iezerele-nalte deschise clar în spații - Extatice oglinzi pământului în floare -Înalță către ceruri domoale exalații Din somnul subacvatic al algelor amare. Un clopot prelungește spiralele sonore Până spre codrii mari ce stau ca niște harpe Și sunetul pătrunde în seve ca un șarpe Vestind celor din fund albastre aurore. E un chiot larg pe-a cerului arcadă Și sângele svâcnește invers spre rădăcini, Iar Sfântul Duh, lucios ca de zăpadă, Își poartă trena albă prin marile grădini.” (Revista Bucovinei, nr. 8/1944, pg. 269) Vasile Țigănescu (1898-1971) Vasile Țigănescu s-a născut la Horodnicu de Jos, în cătunul Călugărița, în 13 ianuarie 1898 (conform altor surse, în 10 ianuarie 1899). A urmat studii gimnaziale la Rădăuți, între 1911-1917, când a fost încorporat și trimis să lupte pe frontul italian. Revine în Bucovina abia în 1919, când își termină studiile gimnaziale și se înscrie la Facultatea de georgrafie a Universității din Cernăuți. Până în 1942, când 634 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean a fost concentrat și trimis pe Frontul de Răsărit, Vasile Țigănescu a fost profesor suplinitor la Coțmani, Bârlad, Storojineț, Sofia, Șendriceni, Lugoj și Rădăuți. În 1941, i-a apărut volumul de nuvele „Brădetul“, iar în 1942, volumul „Ce vrea muntele“. Numai că, pe vremea acestei cărți, căpitanul român Vasile Țigănescu își vărsa sângele pentru Neam și Țară, fiind decorat cu „Coroana României cu panglică de virtute militară în grad de cavaler“ și cu „Crucea de fier“. Vasile Țigănescu se căsătorise, în perioada interbelică, cu prima româncă cu brevet de planorism (obținut în vremea studenției cernăuțene, în 1934), Felicia Țigănescu (1910-2003), licențiată în drept la Cernăuți. Felicia Țigănescu a fost arestată în 1946, pentru că organizase o serbare în cinstea americanilor la Rădăuți, și dusă la Gherla. În 1952, Felicia Țigănescu a fost adusă la Suceava și supusă torturilor pentru a-și asuma „rolul“ de țărănistă. Eliberată în 1961, a fost admisă cu greu în învățământ, ca profesor suplinitor la Dornești. A murit în 2003 și a fost înmormântată lângă soțul ei, la Rădăuți. Despre martiriul lui Vasile Țigănescu n-am găsit mărturii, deși, cu siguranță, și scriitorul și-a irosit anii, sleindu-se de operă, prin pușcăriile țării. Oricum, acest zugrav teribil al satului bucovinean, Vasile Țigănescu, a fost împiedicat de „Neam și Țară“ să-și slujească Neamul și Țara cu incontestabilul său talent. A murit la Rădăuți, în 18 august 1971. În 1996, i-a fost publicat romanul „Gaudeamus“, iar în 1998, romanul „Refugiați“, celelalte cărți fiind păstrate încă în manuscris. „Crucea lui Bângău - Se vede că nu ești în toată firea. Nu-i destul că le aduci cu căruța ta de brânză din creierii munților, le mai dai și peste ceea ce li se cuvine. Atâtea oi, atâta brânză!... Sau asta ți-e partea ta de brânză și asta partea mea, așa cum ți-a spus baciul, și, cu asta, gata! Nici mânie, nici supărare, nici pagubă la nimeni. Doamne, de ce n-am fost eu de față la împărțeală? Ileana se învârtea prin casă mai mult fără treabă și-și descărca sufletul, aruncând spre Gheorghe, bărbatul ei, priviri pline de ciudă. 635 Ion DRĂGUaANUL Acesta, în picioare lângă o laiță, frământa într-o covată cu caș. Trei cașuri cu coajă gălbuie, pe alocuri cu urme de la strecurătoare, înșiruiți pe o măsuță veche, așteptau parcă să le vină și lor rândul. Gheorghe tăcea. Avea sufletul îngreunat de ceva nedeslușit. - Of, of, - ținu să mai spună Ileana - cum de n-ai avut atâta glagorie în cap să judeci că, dând o țâră celuia mai mult, o țâră celuilalt, vom rămâne cu mai puține maligi de caș din câte ni se cuvin!... - De, i-am omenit și eu... - Măăi!... Omenit!... Așa, de haram? Cu brânza oițelor mele! Un cut întreg, care niciodată nu te-a băgat în seamă! Da, da, niciodată, s-o știi! După un mic răgaz, adăugă: - Bângău, tot Bângău!... Bun ai mai fi de slugă, n-am ce zice! Gheorghe se opri din lucru. Nu-i curmase mișcările mâinilor acea poreclă, aruncată pentru întâiași dată de nevastă-sa și pe care i-o dăduse cătunul, ci faptul că tocmai Ileana, tovarășa lui de viață de numai jumătate de an și care nu-i spusese până atunci nimic supărător, scoase la lumină, și încă destul de limpede, ceea ce el numai bănuise în decursul anilor, ceea ce credea că e o taină a lui. Cuvintele Ilenei, că n-a fost niciodată băgat în seamă, îl înghimpau ca una din acele jigniri ce produc necaz, fiindcă împotriva ei nu putea face nimic. Mic de statură cum era, acea descoperire a tainei sale i se părea că-l face și mai mic, acolo, în fața coveții și a femeii. Un zâmbet amar i se ivi în jurul gurii. E adevărat că Ileana ieși din casă trântind ușa, dar aceasta nu-i pricinui decât o slabă ușurare. Continuă să frământe cașul, dar unele gânduri, ca niște umbre triste, îi răscoliră crâmpeie de amintiri. Se ținu de ele, curios și dornic parcă de o adeverire, de care, alte dăți, sufletul său se ferea. Silindu-se să alunge închipuirile greșite, căuta să ajungă, prin asemănări cu alții, la încredințarea dacă a fost așa cum bănuise, cum se știa și cum mărturisi și Ileana. Și gândurile îi alunecau îndemânatec printre întâmplări cunoscute până la cele dintâi aduceri aminte, în care, alte dăți, se regăsea cu alte simțiri. Desprinse ușor unele din ele. În jocurile copiilor cu care crescuse, mai mult împiedica. Ca flăcău, oriunde s-ar fi așezat la clăci, hore, nunți sau în biserică, se trezea la spatele altora, la o margine, la o parte. Răsufla uneori adânc, 636 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean dar nu se înciuda niciodată și pe nimeni. Era prea bun la inimă. La hore nu cuteza să impună scripcarilor ce să-i cânte, ca să ajungă și el în fruntea jocului. A încercat o singură dată, la începutul unei astfel de petreceri, când erau flăcăi mai puțini. Țiganii, parcă i-ar fi citit din ochi nerăbdarea, se codeau, se prefăceau că-și acordează scripcele și, când erau gata să înceapă a-i „zice“ și lui un cântec, apăru în fața lor un alt flăcău, cu altă înfățișare și altă dorință. Juca rar. Juca numai cu fetele cele mai puțin chemate la joc și în coada șirului de perechi. Și căsătoria lui... Nici Ileana n-ar fi mers după el, dacă nu era urâtă și trecută. Dar mama lui, așa, vadană cum era, i-a făcut nuntă cu scripcari, cum fac gospodarii. - Oare de ce au întârziat țiganii? Și de ce cântau puțin și rar? Doar mamuca le-a plătit înainte și cât au cerul. Nu s-a dumirit asupra acestui lucru, până când nu i-a spus mătușă-sa: - Trebuia să le dați numai arvună... Înfoiat puțin, mândru că e și el om la casa lui, merse la biserică în cea dintâi sărbătoare după căsătorie. În urma lui, după obicei, mergea Ileana. Era întâiași dată când avea să stea în biserică între gospodari, nu între flăcăi. Își închipuia că locușorul de cinste, oriunde ar fi, îi este hotărât printr-o tăcută îngăduință a oamenilor, iar dacă nu, aceștia îi vor face loc, zâmbindu-i, bucuroși că mai primesc încă un tovarăș în rândurile lor. Biserică mică, lume destulă. Sărută icoanele și făcu gospodarilor fruntași din față o plecăciune în dreapta și una în stânga. Dar își făcu loc printre oameni cu umărul și - datorită unui simț de cuviință care-l îndemna să nu se oprească în fața vreunui gospodar mai vechi - se strecură până ajunse la spatele lor. Întinse mâna unuia ce era alături; altuia, ca să-i atragă muțește atenția că vrea să-i dea mâna, îi apăsă pieptarul cu dosul palmei; pe al treilea îl trase puțin de o mânecă. Cu alți vecini de ocazie n-a mai încercat. Roși. Se uită înapoi, unde erau femeile. Se temea să nu-l fi văzut nevastă-sa. Cu desamăgirile era obișnuit. Dispăreau pe același drum pe care au venit. Aveau drumul lor de atâtea ori bătut: prin ochi treceau repede, întârziau ceva mai mult în obraji, încălzindu-i pielea, și în gât, unde se prefăceau într-un mic ciot. Ca să-și desfacă ciotul, lucra ceva sau se silea să-și abată gândurile în altă parte. Își făcu trei 637 Ion DRĂGUaANUL cruci mari. Se uită, apoi, la sfinții de pe icoanele atârnate pe pereți, singurii care păreau să-l ia în seamă așa cum ar fi dorit. Desamăgirea i se șterse din suflet și datorită bunătății sale, care se împăca atât de bine cu aerul îmbălsămat de tămâie și plin de evlavie. De aceea, biserica, pe care o cerceta des, era singurul loc unde sufletul său gusta un fel de tihnă întremătoare. Îi plăcea mult s-asculte „Apostolul“. Nu înțelegea tot ce citea dascălul, dar cuvântul „fraților!“, rostit tare și cântat răspicat, îi plăcea cel mai mult. Numai acolo se socotea asemeni cu alții. Ca un om cu un beteșug nevăzut și supărător, se retrase în sine ca într-un azil de împăciuire duioasă. Nu-l părăsiră, însă, acele nădejdi nelămurite, care înfrumusețează viața oricărui muritor. Ar fi dorit să aibă și el acea fire care face pe unii să se arate, să iasă la iveală într-un mod oarecare: prin glume sau bătăi, prin cumințenie sau asprime, prin limbuțenie, curaj sau chiar beție. Își închipuia mulțumirea ce trebuie s-o simtă astfel de oameni atunci când observau că pot stârni mirarea sinceră sau prefăcută a altora sau când auzeau că se vorbește despre ei cu precauție, cu admirație, cu pismă sau cu ură. Credința că-i mai prejos decât alții îi dădeau feței și ochilor săi blânzi o nedeslipită umbră de tristeță. Din tainice colțuri ale sufletului său, îi răsărea des nevoia unei mângâieri. Aceasta se trăda prin cântec. Cânta cu modulații ușoare și numai când se știa singur pe drumuri și cărări, la ducere și la întoarcere acasă. Din cântecele cunoscute în sat, alegea pe cele mai duioase. Cântarea îi ieșea pe buze ca o oftare blândă și fără ecou. Cânta abia auzit, numai pentru dânsul. Nu dorea să-l audă alții. Chiar și noaptea, când era mai greu de recunoscut, dacă simțea apropierea cuiva, tăcea până ce credea că e din nou singur. Ileana intră în casă ca o răbufnire de vânt. Aducea bărbânța în care aveau să țină brânza pentru iarnă. Fără să spună un cuvânt sau să se uite la bărbatul ei, trânti bărbânța lângă masă și ieși, închizând ușa cu putere. Intrarea și ieșirea zgomotoasă a femeii îi abătuse puțin gândurile. Se uită prin fereastră afară, în grădinița din fața casei: casă părintească mică, veche, așezată pe o limbă de coastă; apoi își aruncă privirea peste valea cutului, de-a dreptul asupra munților înșiruiți în valuri nemișcate și albăstrii, ce se pierdeau departe, în zare, spre Solca. După câteva clipe, își opri ochii ceva mai mult asupra pometelor ce împodobeau gospodăriile 638 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean din valea peste care se întindea o bună parte a cătunului Călugărița. De acolo, din valea cu gospodării frumoase, cu pomete mari și ogoare mai pline de belșug, cu oameni bogați și cu flăcăi îngâmfați, i se trăgea acea parte din trecut ce-i zăhăia sufletul acum mai mult ca oricând. De acolo îi venise și porecla, prinsă repede de limba tuturor. Dar porecla nu-l supăra. „Gheorghe-s mulți, Bângău e numai unul!”, își spuse în sinea lui, de atâtea ori. Deodată, se văzu la primărie, venit după o autorizație de vânzare. Deși venise degrabă, a așteptat două ceasuri. Secretarul părea ocupat și-i citea pe față o plictiseală liniștită. Nu îndrăzni să-l stingherească. În curând, au venit alții și... n-a voit să se înghesuie. Gândurile îi răscoliră și alte întâmplări ce nu se lăsau uitate. Până și întâmplarea din urmă, care-l măgulise, se adeveri ca o bucurie falsă. Parcă-i vedea pe unul și pe altul intrându-i în ogradă și parcă-i auzea pe toți glăsuindu-i cam pe aceeași strună: - ... c-am auzit c-ai vrea să mergi după brânză, la muntele Tomnatic, adă-ne încaltea și partea de pe oile noastre. Tare suntem încolțiți de lucru și, dac-ai vrea ‘neata, bădică Gheorghe, să ne faci binele ista, n-am mai bate și noi atâta drum. Pentru osteneală ne-om împăca noi, că doar... Și, la împărțeală, dase fiecăruia câte o „țârucă“ mai mult, pentru a le arăta că i-a servit bine, că țâruca scoasă din bunătatea lui era și un tribut al recunoștinței sale pentru cinstea ce credea că i-o făcuseră oamenii, călcându-i pragul pentru a-l ruga ceva. - Are dreptate femeia! Hm!... da‘ nu trebuia să-mi spună că-s... Repetă cuvintele din urmă ce le rostise Ileana. Căută să alunge înțelesul lor și nu putea. Se încruntă. Mișcările mâinilor sale deveniră mai repezi. Cu obrazul mai încrețit, căuta cu amărăciune un corectiv pentru amorul său propriu, un leac împotriva umilirii care-l sfredelea; dar gândurile-i sfârșiră a se strânge într-un mănunchi de îndârjiri mai mult față de nevastă, decât față de lume. - Trebuie să mă schimb! Am să-i arăt eu muierii dacă-s bun de slugă! * Târgul se spărgea pe nesimțite. Mai era încă mult până ce avea să reintre în mocneala lui de toate zilele. 639 Ion DRĂGUaANUL În piața de lemne, cu căruța trasă lângă apa Topliței, Bângău aștepta „să mai coboare soarele“. Așteptarea își avea tâlcul ei. Cei cu marfa nevândută mai lăsau din preț. În picioare și răzimat de coșul căruței, se uita, din când în când, la movila de draniță a unui Vicovean, pe care pusese ochiul și o neguțase înainte de amiazi. Se bucura că nici Vicoveanul, nici cei câțiva Mărgineni cu aceeași marfă nu prea aveau mușterii. - Nu mă tem eu că nu i-oi rupe o coroană din cât mi-au cerut!, gândi, uitându-se la un căluț ce se opintea să scoată o căruță încărcată cu lodve, ale cărei roți se înfigeau adânc în hleiul înnegrit de must și baligă și frământat de copite, așa cum era pretutindeni întinsa și neteda piață a Rădăuților. Scuipa, în răstimpuri, spre Toplița, de unde-i veneau la nas miasme neplăcute. Albia acesteia, dreaptă, puțin adâncă, îndiguită de scânduri putrezite de vreme, cu apă puțină, murdară și stătută, lipsită, atunci, de o prelingere fie și monotonă, părea un mic canal în care s-au strâns doar zoaiele maghernițelor jidovești. În așteptare, Bângău luneca privirea încet, plictisit, peste forfota mulțimii, de unde străbătea uneori câte un muget adânc și trist de vită, sau pe zidurile mute, decorate de ploi și soare, ale caselor ce împrejmuiau piața. Cu o naivă bucurie mai trăgea cu ochiul spre „prepanația“, de unde maică-sa îi cumpărase „holercă“ pentru nuntă și a cărei firmă, scrisă cu litere mari, într-o limbă necunoscută, arăta un chip de grăsun cu o halbă spumoasă la gură. Și bucuria o avea de când luase tainic hotărârea de a călca și el pragul unor astfel de locașuri, „așa, ca să-i facă femeii în ciudă“, și-apoi „să văd ce-a spune și, de-a crâcni, i-arăt eu!...“. Cel dintâi pas voia să-l facă în acea zi de târg. Hotărârea îl învăluia plăcut ca o pânză nevăzută și răcoritoare. Îi da presimțirea că viața i se va urzi altfel. Se încăpățâna a crede că altfel nu se va sparge în favoarea sa buboiul ce conținea muta dușmănie dintre el și Ileana. - Încă nu-mi plâng copchiii, își spunea el, aruncând privirea și pe alte firme cu chipuri de grăsuni cu halba la gură. Reuși „să rupă coroana“. Trecu dranița pe căruța sa, pe care o trase în apropierea „prepanației“, ca s-o poată avea sub ochi. Scoase punga de sub brâu și-și numără încet banii rămași. Cu o privire de bun 640 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean gospodar mai cuprinse, o dată, calul și căruța, apoi se îndreptă spre cârciumă. Pășea încet, cu capul sus, furișând priviri în lături, în dorința de a fi văzut încotro merge. În pragul cârciumei, se opri. Se uită sfios înlăuntru. O clipă, ar fi dorit să nu fie primit. Îi bătu în surdină pornirea spre harțag cu Ileana. Își frânse șovăirea și intră. Când ieși, licăreau cele dintâi stele. Târgul intrase în liniștea lui mocnită, plicticoasă. Pe drumul cel mare, în urma și înaintea lui Bângău, duruiau căruțe singuratece și ale altor întârziați din satul său și din satele de pe valea de sus a Sucevii. Glasuri răstite, câte un cântec sau chiote de flăcăi cu chef străbăteau aerul și se stingeau repede și pe aproape. Zidurile nu le primeau, de parcă nu le-ar fi înțeles. Flăcăii n-aveau răbdare să aștepte a-și arăta „ohota“ (voia bună) colo, mai departe, în văzduhul curat și larg ce acoperea lumea lor cu vâlcele și păduri, cu ogoare și gospodării, cu ulicioare și șiruri fumurii de răchiți, cu bucurii și necazuri. Bângău ajunse la câmp. Îi vâjâia puțin capul. Totuși, simțea o tainică mulțumire că face și el parte din acel convoi cu căruțe răzlețite -unele pline de tineret cu chef - ce se pierdeau în lungul drumului, odată cu lăsarea nopții. Tăcea și asculta glasuri și cântece, în acea tovărășie plăcută, ce părea închegată din zgomotul atâtor roți. Rănile nevăzute ale sufletului său i se molcomiră în sunarea de bucșe a roților și în scuturăturile monotone ale căruței sale, pe a cărei povară era cățărat. Se înnoptase de-a binelea când cârmi pe drumul satului. Abia pe drumușorul de pe spinarea Colnicului rămase singur în liniștea nopții. Bolta cerească se umpluse de stele. În zarea nevăzută, peste pădurea Frătăuțului, apăreau și dispăreau lumini de fulgere îndepărtate. Între Ursoiul și Dealul Crucii, se vedea zarea târgului ca o pâclă luminoasă, joasă și nemișcată. Bângău ajunse în marginea cătunului. Cânta. De data asta, cu glas tare. Unde începea coborâșul pripuriu, ce sfârșea în valea Călugăriței, întâlni o femeie, care-i dădu binețe. Își întrerupse cântecul, ca să-i răspundă. - Nu te temi să îmbli noaptea, fată hăi? - Nu-s fată, sunt nevasta lui Dumitraș. Am fost pân-la mătușa Anița, după iruri și pân-ce le-a făcut... - Naiba mai vede pe întuneric? Eu-s... Bângău. 641 Ion DRĂGUaANUL - Da‘ nu împiedici căruța la vale? - Ce-s eu, vadană, ca să împiedic? Sau... - Aaa... N-aș fi crezut să fii și ‘neata cu chef. Se vede că ți-a mers bine la târg, mai spuse femeia, din mers. - Bine! Foarte bine! Mama lui de târg!... dee, haram! Și, dintr-odată, îi veni să înceapă alt cântec: - Drag mi-e mie-n crâșm-a bere Da‘ departe de muiere... Își da silința să cânte cât mai tare, ca să-l audă până și Ileana. Drumul, săpat în coasta dealului, era întovărășit, până în vale, de o adâncă mâncătură de puhoi. Aici, într-o hârtoapă, îl găsiră oamenii, a doua zi, dimineața, mort sub căruța ce se răsturnase peste el. La marginea drumului i se puse o cruce de stejar. Cu vremea, crucea putrezi, apoi dispăru cu totul. * Locul se cheamă și azi „Crucea lui Bângău“, deși de multă vreme nu se mai vede acolo nici o cruce. Și numele locului n-ar avea nici o noimă, dacă oamenii n-ar fi pus acolo, cu sufletul lor, pecetea unei pomeniri pe care soarta o făcuse să stăruie peste ani. Cei cu închipuiri alese vor fi având credința că sufletul lui Bângău străbate văzduhurile, mulțumit că măcar în acest fel - necăutat de el - și măcar după moarte, oamenii l-au băgat în seamă. De o veșnică pomenire a avut parte, mai mult decât acei care, ca ființe lărmuitoare în viață, au intrat pentru totdeauna în întunericul uitării. Poate unde lumea capătă, la un moment dat, o istețime de apreciere, poate unde Atotputernicia voiește așa, poate au și morții puterea lor...“ (Revista Bucovinei, nr. 8/ 1944, pp. 278-283) Areta Bâcu Areta Bâcu, această primă prozatoare a Bucovinei, se afla, în 1944, împreună cu universitarul cernăuțean Radu Bâcu, în refugiu la Buziaș-băi, str. Eroilor 1, experiența refugiului mărturisind-o în povestirea 642 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Episod banal“, o povestire care, prin eroii săi, scoate din amorțeală un târg provincial transilvan, un mușuroi de vietăți ciudate, încrețit pe suprafața pământie a altui veac. Areta Bâcu, narator viguros al lumii elitelor cernăuțene, descoperă, ușor amuzată, un târg oarecare, megieș al satului ardelenesc tradițional, și se pregătește să înfrunte istoria de pe o nouă poziție și cu un alt statut social, fără ca erudiția care o caracterizează să altereze discursul epic sau imaginea lumii pe care o descoperă și încredințează vremurilor. „Episod banal Se pare că după-amiaza aceasta de duminică va pune capăt bejeniei noastre: vom găsi o casă. De trei zile, bătătorim ulițele acestui patriarhal orășel de provincie, strângem afectuos mâini prietenești, zâmbim persoanelor abia cunoscute, deschidem uși la prăvălii (vânzătorii, în perspectiva unor cumpărături princiare, se frâng de șale în ploconeli!), oprim trecători grăbiți, toate numai ca să deslegăm marea taină a unei case de închiriat. Am epuizat, zadarnic, toate rafinamentele de ingeniozitate feminină, dar ne-a rămas o ultimă rezervă: „Agenția de vânzări, cumpărări și închirieri, director Amfilochie Fasulă”. În strada principală a urbei, în pragul unui modest birou, stă veșnic „directorul“ agenției, mărunt, chel și știrb. Nasul său coroiat e adus puțintel cu vârful spre dreapta, iar bărbia ascuțită, aruncată în sus, se silește atât să ajungă la vârful nasului, încât tremură neîncetat de necaz că nu reușește. Ținuta domnului director e demnă de situația sa socială: caftanul negru, îngust în spate și scurt în mâneci, permite de-abia să se vadă pantalonii cenușii, cadrilați, suflecați peste glezne, căci vremea e cam ploioasă. Intrăm în biroul agenției, întâmpinate călduros de domnul director; îi facem cunoscută dorința noastră de-a găsi o casă convenabilă în orășel, amintindu-i, în treacăt, că nu vom ezita să plătim orice misitie ni s-ar cere. Dumnealui ne asigură că e singura persoană în măsură să cunoască toate casele din localitate; și-n timp ce-și perorează emfatic reclama agenției sale, îmi plimb, absentă, privirea pe pereți. Vechi liste 643 Ion DRĂGUaANUL oficiale ale loteriei, cadre cu titlurile sociatăților de asigurare, reclame pentru hârtii de muște, peste care generații de muște au lăsat, sfidător, puncte negre, iar la colțuri, poetice imperii de păienjeniș, legănând ușor greutatea prafului obosit. Zâmbesc eteric acestui neașteptat interior, iar domnul director, convins că zâmbetul meu e prețul strădaniei sale oratorice, se oprește satisfăcut din poliloghia sa. Ne promite, apoi, grabnică rezolvare a cerinței noastre, ceea ce se și împlinește a doua zi, când ne înștiințează că a găsit ceva potrivit nouă - fiindcă se vde că suntem „doamne din domnie“. Ziua fericită de vedere e duminică, după prânz, când însuși domnul director ne va însoți la casa cu pricina. Precis la ora 16, o ciocănitură discretă la ușa noastră ne pune pe resort din moliciunea interiorului. Întreb grăbită cine e, iar de afară, precis: - Eu mi-s, agentul Fasulă! Oltica, jubilând victoria casei găsite, sare pe divan, agitând în aer stindardul biruinței: mătasea unei cămăși „Bemberg“ și fredonând: - Ich bin mir, die Fisole! Profesoară de germană, Oltica vrea să-și reverse, în această siluire a limbii germane, tot hohotul de voie bună. În această atmosferă burlească, ne tratăm reciproc cu o porție de veselie, fericite că strădania atâtor zile n-a rămas zadarnică. Ieșim în stradă. Picături rare și reci ne lovesc în față. Domnul director e de părere să luăm o trăsură. Nu găsim decât un Ungur cu o mârțoagă cenușie. Totul e cenușiu, în după-masa aceasta: asfaltul zburlit de picături aspre, casele triste și posomorâte, pomii vlăguiți de frăgezimea verii. Dar domnul director nu dă răgaz spleen-ului să ni se furișeze în suflete; dumnealui face optimiste aprecieri asupra traiului pe care îl vom duce în noua noastră locuință. În sfârșit, după diverse întortocheri și cotituri, ajungem la malul unei gârle, într-un cartier sărăcăcios. În fața unei case modeste, domnul director ordonă oprirea. Și, cum dumnealui nu se mai întoarce în oraș, e de părere să achit trăsura. Birjarul îmi face un preț exagerat: protestez, sub pretext că trăsura n-are decât un cal. Dar insul de pe capră ripostează, indignat, că acesta nu-i cal, ci-i iapă și încă-i... sură. Găsesc argumentul extrem de convingător și achit fără discuție suma cerută. 644 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean În fața porții, care și ea-i cenușie, în această sumbră după-amiază, domnul director, salvatorul nostru, în timp ce se chinuiește cu o cheie ruginită, ne pune-n vedere, de la-nceput, că ne-a adus la casa sa, unde are o cameră de-nchiriat, dar că dumnealui îi plac numai chiriașii „inteligenți“, de aceea ne-a adus să-i fim chiriașe. - După cum vegeți, mă rog frumos, doamnelor, casa mea nu-i dăparcie; să auge când suflă duda de alarmă! Dând poarta de perete, ne arată, în semiîntunericul curții, un colțișor, unde-i soția dumnealui. Amfitrionul ne informează că doamna e o femeie foarte delicată și cultă, dar, cum azi e duminică și n-are ce face, s-a apucat de împuiat gâștele spre vânzare. Un strigăt strident de paseri chinuite confirmă spusele agentului nostru. Vine, în sfârșit, cu tot ritualul cuvenit unui astfel de eveniment, intrarea noastră victorioasă în noul apartament. Din gangul îngust și întunecos, dăm în camera tuturor străduințelor noastre. De la intrare ne lovește miros înnecăcios de interior părăsit, muced, igrasios. Un divan și-o noptieră ne întâmpină, stinghere în mijlocul camerei lipsită de lumină. Instinctiv, îndrept mănunchiul de raze, țâșnite din bateria mea automată, înspre colțuri: apocaliptice pete de umezeală mă înfioară. Încerc, cu vocea slabă, un ușor reproș camerei, care-i igrasioasă. Dar stăpânul casei -competent în materie - mă informează, pe ton pedant, că aceasta nu-i igrasie (Doamne, ferește!), aceasta-i... salitră. - Și, până să veniți Dumneavoastră, să uscă ea! Ieșim la lumina difuză de afară, cu sufletele dospite de amărăciunea cavoului. În stradă e rece și vânt. Mă simt o cabotină care și-a jucat greșit rolul în operetă. Alături de mine, pășind măsurat și elegant, Oltica are în privire dezolarea unei suverane detronate. În față ne apare, nesfârșit și misterios, cimitirul. Ramurile toamnei se biciuiesc nebunește, cu stridența aspră a cioburilor sparte. Departe, la apus, o slabă suliță sângerie străbate, în treacăt, frunzișul. Ace de lichid rece ne înfioară spatele...“ (Revista Bucovinei, nr. 5/1944, pp. 191-193). 645 Ion DRĂGUaANUL Gruia Bodnărescu Poetul pe care îl „doare atâta amar de așteptare” (superbă metaforă pentru „lutul“ iconarist), Gruia Bodnărescu, se afla, în 1944, la Sânnicolaul Mare, str. Regele Ferdinand 16, hotărât să ia „flinta hotare nedrepte“ să șteargă („Pe drum aspru, dar trist, / trebuie să sânger pe urme de Crist, / mâine, poimâine, când merg / hotare nedrepte să șterg!”). Poemul lui, aspru aidoma unui stâlp de casă țărănească cioplit din bardă, poate fi considerat și „cântecul de lebădă“ al unei întregi generații („Voi sângera, dar n-oi muri - o știu prea bine - / căci cel ce luptă nu se teme de nime... / Pornit mâine, poimâine, pe drumul cel mare, / dincolo de casa noastră muta-voi hotare”). „Rămas bun Pentru Doina S-au tulburat vremile, năpădind ceață peste tot ce în noi se numește viață. În mine simt azi că viața mi-e-n creștet de-amiazi și că răsăritul vieții nu l-am pipăit, ci doar spre-un apus am de pornit... Mâine, poimâine, merg să iau flinta hotare nedrepte să șterg... Mă doare atâta amar de așteptare! Cu sânge, din temelie, o să clădesc hotare, voi pleca la luptă de răzbunare încins hotare clădind pe aspre drumuri spre soarele aprins. Voi sângera, dar n-oi muri - o știu prea bine -căci cel ce luptă nu se teme de nime... Pornit mâine, poimâine, pe drumul cel mare, 646 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean dincolo de casa noastră muta-voi hotare. Voi trece pe-acasă, pe glodosul drum, s-adulmec copilăria prin fum, să plâng o clipă lângă-un morman de scrum!... Rămas bun, copilărie trecută, și voi, idealuri cu vreme pierdută; rămas bun, visuri neîmplinite, năzuinți astăzi zdrobite!... Rămas bun, mamă, tată și fraților mei, rămas bun, plopilor gingași și-nalților tei! Rămas bun, lume banală, chinuită în hăul cu smoală! Rămas bun, copilă mică și albă ce-ți strângi iubirea în salbă, și să m-aștepți, căci voi veni odată când țara va fi de alt soare scăldată!... Vor crește viețile din apă, cer și moină... Numai fata albă mă va aștepta cu cânt de doină, cu aceiași ochi verzi-căprui ca ai nimănui!... Rămas bun!... Pe drum aspru, dar trist, trebuie să sânger pe urme de Crist, mâine, poimâine, când merg hotare nedrepte să șterg!...”. August 1944 (Revista Bucovinei, nr. 1-2/1945, pp. 21-22) 647 Ion DRĂGUaANUL Dumitru Vătămanu Poezia refugiului românesc în România („Frate ce rătăcești singur și departe, / Pe drumul țării fără fagi, cu poienile deșarte, / Cândva palmele și ochii tăi vor mângâia spicul din ogor / Căci toamnele tale trebuie să rodească așteptat belșug” sau „Plecăm în pribegie și lăsăm stăpân pe Dumnezeu! / Lacrimile mi-au căzut în așchie de lemn mustrare. // În poarta de la drum, tata a dăltuit o cruce mare”) pare să aibă un singur autor, și acela uitat, Dumitru Vătămanu. După refugiu, pentru mai toți scriitorii bucovineni a urmat „experiența“ închisorilor politice, cu altfel de litanii, cumva mai străfulgerate, dar cu o aceeași încărcătură de dor și de vindecare. Dorul și vindecarea înseamnă, de fapt, dragoste și credință, deci relaționările iconariste târzii („Fiecare vis îmi pare-o umbră din altă lume / Și-ncerc în șoaptă să-l chem pe nume“), șoptite întru încredințare pe treptele veșniciei (toamnele „mele mă lasă la marginea vieții ca pe-un răzor / Și mâine, cu caietele scrise, îmi voi arde sufletul pe rug”). „Scrisoare Frate, Îmi spui că parcă mă vezi bătând cărările pădurii Singur, cu sumanul aninat pe umeri duri, Cu-același zâmbet trist ce-mi moare-n colțul gurii. O, de-ai ști cum mi s-au sfărâmat atâtea visuri Și cum în cupa sufletului ca într-un potir de crin Am adunat în străine drumuiri numai rod de chin, Nu ți-ai fi-nsemnat nicicând aceste rânduri. Tu în primăvara asta duci de coarne un plug străin Și-odată cu sămânța ce cade-n grindină pe-ogor Îți îngropi în lutul negru și vreri, și gânduri, Și, totuși, dacă-n trupul slab se cuibărește-un dor Și-ai vrea să-l spui ca nimeni să nu te-audă, Te-ndosești sub sălcii cu licuricii-n iarba udă 648 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Și ți-l spui, ca pe prag, cu durere ascunsă, mamei, Iar lacrima fierbinte ți-o poartă valul apei... Eu stau cu obrajii-ngropați adânc în palme Pe-un trunchi de brad lungit peste cărare Și buzele mele nu-mproașcă cerului sudalme, Deși sub frunte fiecare gând i-o destrămare. Fiecare vis îmi pare-o umbră din altă lume Și-ncerc în șoaptă să-l chem pe nume, Îmi răspunde pădurea rar la fiecare vorbă, Mă privește ca pe-un pribeag, mă-ntreabă. O, lacrima mea n-o poartă valuri spre șesuri însorite Căci e cerneala cu care-nsemn rânduri otrăvite. ... Frate ce rătăcești singur și departe, Pe drumul țării fără fagi, cu poienile deșarte, Cândva palmele și ochii tăi vor mângâia spicul din ogor Căci toamnele tale trebuie să rodească așteptat belșug, Pe când ale mele mă lasă la marginea vieții ca pe-un răzor Și mâine, cu caietele scrise, îmi voi arde sufletul pe rug. (Revista Bucovinei, nr. 7/1944, pg. 250) În poarta de la drum În poarta de la drum, tata a dăltuit o cruce mare Și palmele aspre i-au sângerat adânc și greu Purta sub pleoape ude și-amorțite destrămare. Plângea. Își întorcea ochii să nu-l văd și eu. I se-mpietriseră în colțul gurii desnădejdi amare, Iar obrajii i se scăldau în ape tulburi de curcubeu. În poarta de la drum, tata a dăltuit o cruce mare Și palmele aspre i-au sângerat adânc și greu. Dus pe gânduri, am stat lângă el privind mereu: - De ce faci, tată, crucea asta când ne urci în care? - Plecăm în pribegie și lăsăm stăpân pe Dumnezeu! Lacrimile mi-au căzut în așchie de lemn mustrare. 649 Ion DRĂGUaANUL În poarta de la drum, tata a dăltuit o cruce mare”. (Revista Bucovinei, nr. 1-2/1945, pg. 29) George Toderaș (1916-1944) „Un poet de rezonanță delicată și de fond adânc și sincer... Fiu de țărani din Voloca pe Derelui, județul Cernăuți, George Toderaș, pe numele adevărat Chlopina, a frecventat Liceul „Aron Pumnul“ din Cernăuți și a terminat Facultatea de litere și filosofie din același oraș (1935-1940). A fost, câtăva vreme, profesor suplinitor de filosofie la Liceul „Aron Pumnul“, apoi șef de serviciu în Transnistria... Sfârșitul i-a fost tot atât de tragic ca și viața. Chinuit de boala necruțătoare a ftiziei, când i-a venit sorocul, s-a retras în comuna sa natală, unde moare în chiar ultima zi de stăpânire românească. În ziua de 26 Martie 1944, când George Toderaș era dus la mormânt fără preot, care se refugiase, în depărtare se auzeau tunurile, iar din celălalt capăt al comunei intrau trupele sovietice“ (Constantin Loghin, Revista Bucovinei, nr. 6/1944, pg. 230) „Logodnă Târziu, în noapte, sunt școlar; citesc frumos în carte - cerul - și (1iteră de aur!) culeg din pagini stele ca să le vărs în suflet ca roua-ntr-un pahar. În ierburi cântă-un greier; plăcută sonerie dar doarme dus și n'o aude somnul... În noaptea asta, poate, Domnul a semănat un sâmbure de bucurie. Muri un om: căzu o stea; blând Domnul îl va binecuvânta, ori dracii-n iad îl vor conduce și totul țărnă fi-va doar și cruce. 650 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Așa e moartea, simplă: cade-o stea și sună prundișul a os; atuncea-ți serbezi logodna (bine-nțeles cu moartea) și totu-i frumos“. (Revista Iconar, 1937) Aurel Tudor (?-1944) Spre deosebire de Teofil Lianu, care a luptat, în uniformă de locotenent român, pe Frontul de Est, plătind, după aceea, sacrificiul și jertfa cu ani grei de temniță politică și cu anonimizarea, Aurel Tudor a avut noroc, fiind răpus de „glonțul patriei”, cel „dulce ca mierea“, și scăpat, astfel, de suferințele și umilințele de mai târziu. „Aurel Tudor. Un ecou întârziat ne-a adus vestea despre moartea eroică a tânărului poet bucovinean, sergent TR, Aurel Tudor. Originar din suburbia Clocucica, fiu de țărani muncitori, Aurel Tudor și-a făcut ucenicia spirituală între colinele clocuciane și atmosfera învățăturilor Liceului „Aron Pumnul“. Încă de timpuriu, temperamentul său poetic prinde să se manifeste cu o putere crescândă, fapt care i-a adus admirația tuturor acelora care veneau în legătură cu el. Simplist la gesturi, deschis la vorbă și plin de entuziasm, Aurel Tudor era gata de orice jertfe materiale, când era vorba de poezie. Trăia prin ea și pentru ea. A fost cel dintâi poet, care a dat primului refugiu bucovinean, trăit de el cu toată intensitatea, o interpretare lirică de mare profunzime artistică. Numai lipsa de material documentar - întrucât nici o carte din biblioteca noastră, nici un manuscris n-a putut fi salvat - ne împiedică să putem sprijini afirmațiile noastre cu citate din opera sa. A intrat, apoi, în gazetărie, pe care a slujit-o cu acelaș entuziasm viu de totdeauna, preocupându-se, în articolele sale, de problema ridicării standardului de viață a suburbiilor, din mijlocul cărora făcea parte. Nervul poetic, însă, a fost mai puternic, copleșind activitatea ziaristică a lui 651 Ion DRĂGUaANUL Aurel Tudor și l-a îndemnat să continue activitatea literară, mai prodigioasă, de altfel, și mai de preț. Era membru al „Societății scriitorilor bucovineni“, la ședințele căreia era prezent mai totdeauna, și al cercului „Bucovina literară“, la manifestările căruia lua, de asemenea, parte. A colaborat la aproape toate revistele literare bucovinene și la multe altele, care apăreau în restul țării, bucurându-se de aprecierea unanimă a acelora ce prețuiau, așa cum se cuvine, arta sa poetică. Avea în pregătire un roman, două volume de nuvele și două de poezii. Dar destinul a vrut altfel de cum a sperat Aurel Tudor. Pe la sfârșitul zbuciumatei primăveri a acestui an (4 Mai 1944), Aurel Tudor a căzut eroic pe câmpul de luptă, sărutând, cu gândul la Bucovina, pământul drag al Moldovei. În acea zi, ochii săi albaștri s-au întunecat de povara azurului, înecând în adâncul lor toate cețurile cernăuțene și toate înserările de pe Țețin. Cu Aurel Tudor literatura bucovineană a pierdut o forță de mare viitor, înainte ca această forță lirică să-și fi putut da măsura întregului său talent” (George Drumur, Revista Bucovinei, nr. 8/1944, pg. 294). George Todoran Ultima veste pe care o avem despre acest mare poet bucovinean („Povestea asta banală pe unii-i sfințește. / Îngenunchează, frate - vin din rugăciune, / Fiecare vers, inima mea, cu sânge-l hrănește”), George Todoran, este cea referitoare la adresa din refugiul bănățean (Timișoara, str. Regina Maria 15). „Vagabond la poarta din orașul de hârtie”, conștient că doar „cuvântul îți cioplește troiță, / Frate și duhovnic în tristeți și evlavii, / Și străjuie-n preajmă-i poema domniță”, George Todoran spune ceea ce „spune-se-ntr-o carte, / Că și poeții câteodată știu ce-aduce anul”, iar poemele sale, când psalmice, când zvâcnete de lumină jucăușă, adeveresc un poet smuls din moștenirea care i se cuvine viitorimii. Nu nouă, celor care, direct sau indirect, l-am condamnat la tăcere „călcând pe plaiuri galbene de gând, / Cu morții-n și în giulgiuri cenușii”, ci viitorimii, pentru că „au apele destinul lor crestat în an”, care garantează 652 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean că opera lui George Todoran, așa împuținată cum este, „va răsări cândva-ntr-o carte de lumină / Ca steaua slovei, rană tăvălită-n mare”. „Spovedanie Povestea asta banală pe unii-i sfințește. Îngenunchează, frate - vin din rugăciune, Fiecare vers inima mea cu sânge-l hrănește. De dimineață, soră - rimă sdrențuită, Pluguri de argint îți ară fruntea Cu graiul sfinților în strofa hulită. Cresc furtunile flămânde la amiază, Cântec tânăr - aur peste veac, Prietenia verbelor aici te așează. Sub seară, cuvântul îți cioplește troiță, Frate și duhovnic în tristeți și evlavii, Și străjuie-n preajmă-i poema domniță. (Revista Bucovinei, nr. 2/1944, pg. 91) Apele Elogiul frunții tale vis rănit de brume Numărând în taină triști luceferi tineri, Peste ape, cu poeții se adună-n sume. Ci drumul printre oameni beat de zare Va răsări cândva-ntr-o carte de lumină Ca steaua slovei, rană tăvălită-n mare. 653 Apusul când petalele și-o strânge, Călugărițe albe împrejurul crucii Veni-vor să sărute pana care-a știut plânge. Au apele destinul lor crestat în an Și fiecare lacrimă e un arcuș pe melodie, De-aceea, suflete, adesea găzduiești lângă ocean? (Revista Bucovinei, nr. 6/1944, pg. 216) Noemvrie Pe străzi și-n suflet curg melancolii Călcând pe plaiuri galbene de gând, Cu morții-n și în giulgiuri cenușii. Noemvrie cu sânge de poet coboară iară În glasuri de țigănci firave, blonde, Treci înainte, ho, nu vezi că plouă ceară? Oameni, plante, cine cere-ngenuncheri, cuvinte, Noemvrie, Noemvrie, Noemvrie, fie Spre steaua nordului - povestea înainte. Tu, vagabond la poarta din orașul de hârtie, Ascultă, ascultă sfârșitul din toamne cum latră Mâna mică, mâna tremurândă, mâna care scrie. (Revista Bucovinei, nr. 1-2/1945, pg. 27) Decemvrie Au nins pe file-n noaptea ceea mult albastră anii Cântau cocoșii-n taină mare fără seamă, În timp ce visul visurilor îl vesteau ciobanii. 654 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Și decuseară tremura-n colinzi și în săgeți Tăcerea, cuvântul, minunea pe care O păzeau oștenii la răspântii în pieți. Și cald tristețile iernii au nins bând cer Cer albastru din îmbelșugata lună, Cu îngeri mulți, și vișini înfloriți de ger. A poposit o clipă apoi, cu lacrimile - mărgele Maria, sărutând pe rând veșnicia din prunci Și sângele ce înflorea lumină-n stele. (Revista Bucovinei, nr. 1-2/1945, pg. 28) Ianuarie Tic-Tac! Pe mine mă ai singur domn și cruce, Îndreaptă-ți pasul vechi, străine, pe drumul Spre care-acum șoimii limpezimilor te-or duce. Oprește, slugă, steaua mașteră, vicleană, Lumina intră-n leat pe căi de culmi, O ia pieptiș spre zarea transilvană. Și vezi tu, măre, spune-se-ntr-o carte, Că și poeții câteodată știu ce-aduce anul Când cu dreapta, inimoasă, visu-mparte. Tic-Tac! Tictacul timpului lovește ceasul Spre crucea gândului sgribulită în zare, Ascultă, ascultă-n genunchi ce tace plaivasul!” (Revista Bucovinei, nr. 1-2/1945, pg. 28). 655 Ion DRĂGUaANUL „Din „vesela grădină“ n-au rămas decât niște ruine“ Societatea Scriitorilor Bucovineni, înființată în 12 noiembrie 1938, a însemnat un organism viu, dinamic, o adevărată regrupare a „iconarilor“ într-un spațiu nepolitic, ci doar bucovinean, un mod de viață al „acelei pleiade de oameni politici, bărbați de știință, scriitori și ziariști care au trăit și au pătimit pentru Bucovina noastră“ (Constantin Loghin). Primul ei președinte, profesorul cernăuțean Constantin Loghin, recupera, prin înființarea noii societăți, temelia pusă de Mircea Streinul și de „iconarii“ săi pentru durarea unui templu al culturii și literaturii române în Bucovina, după „schițele“ făcute, în 1862, de Hurmuzăchești. „Iconarii“, care au văzut în noua asociere o purificare de influențele și devierile politice ale vremii, au aderat la noua mișcare, pentru că, până în 1947, când Constantin Loghin și George Antonescu au încercat, fără succes, să înființeze o nouă revistă literară, Societatea Scriitorilor Bucovineni (SSB) a însemnat o mișcare, una complexă, profundă și irepetabilă. SSB funcționa ca o școală de literatură, cu ședințe săptămânale, în care se discutau texte și se coordona un asalt mediatic, cu o strategie de relaționare cu literatura națională, dar și de recuperare a tradițiilor culturale bucovinene. Datorită sprijinului primit din partea Societății pentru cultura și literatura română în Bucovina, asociere străveche, pe care bucovinenii o considerau unică în reprezentativitate, SSB a înființat reviste literare, a editat și tipărit cărți, dar și numeroase broșuri, cu ajutorul cărora să spargă barierele culturale existente în spațiul social. Din SSB făceau parte, printre alții, Constantin Loghin, N. Tcaciuc-Albu, George Voevidca, Leca Morariu, Liviu Marian, Traian Chelariu, George Drumur, Traian Cantemir, E. Ar. Zaharia, Dragoș Vitencu, Cristofor Vitencu, Aurel Vasiliu, Grigore Rațiu, Gruia Bodnărescu, Radu Bâcu, Aspazia Bâcu, 656 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Adelina Cârdei, Ion Cârdei, Melania Livadă, George Noveanu, Sebastian Popovici, George Pătrăuceanu, George Todoran, Dragoș Vicol, Ilie Mandiuc, Ionel Negură, Procopie Jitariu, Ștefan Piersic, Augustin Z.N. Pop, Emil Chindriș-Codrescu, Dimitrie Loghin, George Putneanu, Viorel Suluțiu, Nicolae Tăutu, Vasile Țigănescu, Emil Zegreanu, Ben Mihăescu (Bândea Mihai, care va semna, ulterior, Arcadie Arbore), iar cultul înaintașilor înlesnea contemporaneizări literare, fie prin șezători organizate în orașele natale ale marilor dispăruți, fie prin studii și republicări de texte în revistele literare și, în primul rând, în „Revista Bucovinei“, în care Constantin Loghin, Leca Morariu și Dragoș Vitencu omagiază, număr de număr, câte o personalitate a culturii bucovinene (o bună parte din acele texte prin care se retrăiește spiritualitatea deja le-am reprodus în această carte). Despre Societatea Scriitorilor Bucovineni s-a scris puțin, sigla SSB fiind preluată, fălos, după 1990 de indivizi cu memoria obturată pe post de herb nobiliar. Deci, fără responsabilități față de un trecut de excepție, fără tradiție, ci doar ca spoială de autoritate istoricizată. Cică ar lipsi „documentele“ care să ajute la întocmirea unei lucrări monografice, de parcă revistele acelea vii, fremătătoare și cărțile pe care le-au premers și, apoi, afirmat, n-ar însemna documente, dar și modele de viață și conduită literară: „Activitatea Societății scriitorilor bucovineni s-a desfășurat în cadrul ședințelor literare săptămânale. Aceste ședințe au continuat regulat și în ultimii doi ani (ani de război - n.r.), când am ținut 74 ședințe literare. Programul acestora s-a alcătuit din citiri de opere proprii, din discuții asupra acestor citiri și din alte discuții asupra problemelor literare. Unele ședințe au avut un program special ca, de pildă, comemorarea unui scriitor (Liviu Marian, 28 Noiembrie 1942) sau recepția de scriitori în vizită la Cernăuți: 12 Decembrie 1942, recepția scriitorilor Alexandru Philipide, Matei Alexandrescu, George Cărare și V.G. Dumitrescu; 10 Aprilie 1943: Pan Halipa; 12 Iunie 1943: Ionel Teodoreanu. Roadele acestor ședințe s-au evidențiat în publicațiile și manifestările externe ale Societății. Din colaborarea aproape exclusivă 657 Ion DRĂGUaANUL a membrilor Sociatății scriitorilor bucovineni au trăit și trăiesc două publicații periodice locale: „Revista Bucovinei“ și „Bucovina literară“... Urmând un plan unitar de organizare, fiecare șezătoare (literară organizată în localitățile provinciei - n.r.) a fost închinată unui bărbat dispărut originar din acea localitate. Astfel, șezătoarea din Storojineț a fost închinată scriitorului Em. Grigorovitza și s-a făcut un pelerinaj la mormântul lui Iancu Flondor, șezătoarea din Rădăuți, lui Samson Bodnărescu, șezătoarea din Suceava, lui Ion Grămadă și cea din Cernăuți, lui T. Robeanu... Continuând seria publicațiilor proprii, în „Colecția Societății scriitorilor bucovineni“, serie începută încă înainte de ocupația rusească, au apărut, cu începere din Martie 1943, broșuri noi: Proză: Aurel Vasiliu: „Bucovina în viața și opera lui Eminescu“, Augustin Z.N. Pop: „Aglaia, sora lui Eminescu“, Constantin Loghin: „M. Eminescu și A. Pumnul“, E. Ar. Zaharia: „Antologie rădăuțeană“; Poezie: Dragoș Vitencu: „Caiet de Duminică“, George Noveanu: „Laude“, George Voevidca: „Pro Patria“, N. Tcaciuc-Albu: „Poezii chinezești“;“ (Revista Bucovinei, nr. 10/1943, pp. 505-506). Noi membri SSB: „Adunarea generală din 2 Octombrie 1943 a Societății scriitorilor bucovineni a ales următorii noi membri: Adelina Cârdei, Ion Cârdei, Emil Chindriș-Codrescu, Melania Livadă, Dimitrie Loghin, George Noveanu, Augustin Z.N. Pop, George Putneanu, Viorel Suluțiu, Nicolae Tăutu, Dragoș Vicol, George Todoran și Emil Zegreanu“ „Biata Bucovină! Din Bucovina de Sud ne vin știri din ce în ce mai dureroase. În curs de doi ani, teritoriul Bucovinei a fost bântuit, de două ori, de furiile celui mai crâncen și sălbatec război ce l-a purtat, undeva, în istorie, omenirea. Din „vesela grădină“ a poetului n-au rămas, în mare parte, decât niște ruine. Sate întregi stau părăsite, ogoarele nelucrate, case arse până în temelie, oameni bejenari pe pustii locuri. Fără mijloace proprii de transport și tăiată de orice legătură de poștă și cale ferată de restul țării, Bucovina de Sud, ca și o bună parte a Moldovei, este prada foametei și a epidemiilor. Mândrii plăieși ai Bucovinei cad neputincioși de boli, se stâng sate întregi de mizerie. Cât 658 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean de groaznică trebuie să fie această pacoste abătută asupra Bucovinei se poate deduce din amănuntul că strigătul de alarmă, cu toată lipsa legăturilor de comunicație, a pătruns până la frații de dincoace... Și noi, cei plecați din Bucovina, încercăm o durere care nu se poate exprima în cuvinte. Săraci ca niciodată în existența noastră, hăituiți și hărțuiți de oameni și împrejurări, aproape am împietrit în durere și nu mai simțim că ne-am lăsat acolo, în bătaia nevoilor, părinți care se stâng în neputință, frați și surori care strigă după ajutor, oameni care se sbat în ghiarele mizeriei și ale bolilor. Cu inima sfâșiată de durere proprie și a Bucovinei sângerânde din toate rănile, nu putem decât să ridicăm spre cer ochii înlăcrimați, într-un oftat prelung: „Până când, Doamne, ne mai încerci? Când se va umplea și paharul pătimirii noastre?“. Biata Bucovină! Cât de nenorocită este și cât de neputincioși suntem!“ (Constantin Loghin, Revista Bucovinei, nr. 11-12/1944, pp. 388-389). „Adrese de scriitori bucovineni: Constantin Loghin, Timișoara III, str. Roentgen 3; N. Tcaciuc-Albu, în Brad, str. Vânătorilor 20; Leca Morariu, Râmnicu Vâlcea, str. Ap. Dumitrescu 18; Grigore Rațiu, Turda, str. Regina Maria 1; Gruia Bodnărescu, Sânnicolaul Mare, str. Regele Ferdinand 16; Ben Mihăescu (Bândea Mihai), Sînnicolaul Mare, str. Regina Maria 12; Radu Bâcu, Buziaș-băi, str. Eroilor 1 Traian Chelariu, București IV, str. Ionescu Baican 7; Traian Cantemir, com. Strejești, jud. Romanați; Adelina Cârdei, Timișoara, str. Mihai Viteazul 16; George Drumur, com. Brezoiu, jud. Râmnicu Vâlcea; Melania Livadă, Brad, liceul de fete; George Noveanu, Sibiu, Inspectoratul Muncii; Sebastian Popovici, București V, Rozelor 3; George Pătrăuceanu, Alba Iulia, str. Reg. Ferdinand 11; George Todoran, Timișoara, str. Regina Maria 15; 659 Ion DRĂGUaANUL Dragoș Vicol, com. Mihăilești, jud. Vlașca; E. Ar. Zaharia, Abrud Dragoș Vitencu, Buziaș-băi, jud. Timiș; Ilie Mandiuc, Brad, str. Iazului 6; Procopie Jitariu, Timișoara, Reg. Maria 13; Ștefan Piersic, Seliște, jud. Sibiu“ (Revista Bucovinei, nr. 5/1944, pg. 197) Exista o solidaritate de breaslă a „neamului poeticesc“ durabilă în timp, începută de „Junimea literară“, continuată de Colecția „Iconar“ și desăvârșită de Societatea Scriitorilor Bucovineni, o solidaritate care se manifesta și prin implicarea în împlinirea „destinului cărților“ (Mircea Streinul), dar și prin grija față de soarta fiecărui scriitor în parte, toate acestea fiind clădite pe responsabilitatea față de moștenirea trecutului, deci pe memorie. Exista o solidaritate de breaslă care conștientiza responsabilități, care determina slujirea și nu gomoasa afișare de titluri și poziții, această molimă comunistă fără de vindecare până în ziua de astăzi. Rudolf Gassauer (1885-1952) Deși Bucovina poartă nobilul titlu de „Europă în miniatură“, în plan spiritual nu a prea funcționat principiul multiculturalității, culturile ignorându-se reciproc, drept consecință a vrăjmășiei neostenite dintre elitele naționalităților din Bucovina. Datorită acestui izolaționism cultural, în Bucovina spiritualității românești n-au existat nici marii scriitori de limbă germană din Bucovina, nici cei de limbi slave. În spiritualitatea românească au fost întâmpinați doar cei contaminați de dragoste, cum a fost și Rudol Gassauer, neamțul născut la Suceava, în 12 septembrie 1885, viitor profesor de istorie-geografie la „Gr.-Or. Ober Gymnasiums“, 660 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean deci la viitorul Liceu „Ștefan cel Mare“ din Suceava. Doctor în istorie și custode al muzeului din Suceava, lui Rudolf Gassauer i-au fost atribuite, prin presiunile exercitate de Leca Morariu, chiar și meritele lui Karl A. Romstorfer, care a fost trecut în uitare. Neamțul nostru, Rudolf Gassauer, membru al Societății Numismatice Române, cercetător al istoriei românilor, al tradițiilor și al modului lor de viață, cu lucrări publicate și în România, și în Germania, s-a bucurat de dragoste și de memorie, plecarea sa în Germania, ca urmare a ordinului de repatriere emis de Hitler, prilejuind, în 1940, o duioasă despărțire, cu pelerinaj gen „ultimul salut“ pe la mănăstiri, deși Rudolf Gassauer avea să trăiască până în 16 ianuarie 1952, mai întâi în Weimar (1941-1942), apoi în Eisenstadt (Austria), murind la Sigmaringen, la câteva zile după reîntoarcerea în Germania. „Rudolf Gassauer: „Contribuții la istoria culturală a Bucovinei“ („Beitrage zur Kulturgeschichte der Bukowina“, Munchen, 1941). Sub acest titlu a apărut în vitrine, ca extras din publicația periodică „Sud-Ost Forschungen“ din Munchen, studiul în limba germană a domnului Rudolf Gassauer, actualmente profesor la Weimar. Numele domnului profesor Rudolf Gassauer este strâns legat de arheologia și numismatica bucovineană. Zeci de ani, domnia sa a muncit cu osârdie printre ruinele vechii cetăți de scaun a Sucevei și a cules urme ale trecutului voievodal, răspândite prin Suceava, descifrând părți tăinuite ale istoriei moldovene și îmbogățind colecțiile muzeului sucevean și studiile de specialitate cu lucrări despre monetăria din Suceava sau despre teracote sucevene. Iubit de cei ce l-au cunoscut, domnul Gassauer era o personalitate culturală stimată în orașul de reședință a Marelui Ștefan. Descendent dintr-o familie germană, domnia sa a urmat glasul sângelui și, la chemarea Fuhrerului, a plecat, în Noiembrie 1940, împreună cu conaționalii săi, în Reich ca repatriat german. Dar cel din urmă drum al său prin Bucovina a fost o nouă mărturisire de dragoste pentru trecutul cultural al Moldovei. În preziua plecării sale din țară, m-a întovărășit la Mănăstirile Voronețului și Moldoviței, unde l-am condus pe unul dintre șefii misiunii germane, sosită la noi pentru acțiunea repatrierii germane. 661 Ion DRĂGUaANUL Sunt indicii că studiul la care ne referim datează încă din Suceava. Apariția lui, posterioară repatrierii, în librăriile din țară ne reamintește de un bun prieten al nostru, care, în cetatea spiritualității germane, unde dorm somnul de veci Goethe și Schiller, unde a suferit Nietzche și unde a compus Liszt, va fi cu siguranță un mărturisitor drept pentru vrednicia românească. „Contribuțiile“ acestea cuprind un studiu asupra coloniei germane de olari din sec. XV, de lângă comuna Costâna, informații despre sculpturile în lemn din interioarele locuințelor vechi sucevene și despre sculpturile în marmură din palatul voievodal, precum și un nou studiu despre reproducerea modelelor brandenburgo-prusiene în monetăria de la Suceava. Domnul profesor Gassauer epuizează izvoarele pentru a documenta că, în a doua jumătate a sec. XV, s-a înființat, pe moșia mănăstirii Moldovița de lângă Costâna, județul Suceava, o colonie de sași olari, care s-a numit Săsciori, iar, mai târziu, Sașii pe Costâna, colonie care, apoi, s-a stins, odată cu mutarea scaunului de domnie la Iași. În ultima parte a lucrării sale, autorul caută să dezlege problema baterii monezilor de către Domnii Moldovei, examinând, mai ales, câteva exemplare de pe vremea lui Dabija Vodă și stăruind, din nou, asupra falsificării monedelor prusiene, polone și suedeze, chestiune ce o examinase într-un studiu publicat în „Buletinul Societății numismatice române“, din 1933. Din capitolul referitor la sculpturilor în lemn din casele sucevene, reținem această însemnare: „Totuși, au dispărut și dispar, an de an, vechile case de lemn, clădite în frumosul stil moldovean, pentru a face loc unor construcții noi, fără stil și fără gust“. Studiul este însoțit de patru planșe, în afară de text, care reproduc 19 teracote, o bucată de lemn sculptat (o minune de artă) și 3 bucăți de marmoră sculptată, toate acestea găsite de autor în Suceava, cu excepția câtorva teracote, aflate în împrejurimi“ (Ionel Negură, Revista Bucovinei, nr. 9/1943, pp. 441-442). 662 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Lucian Costin (1887-1951) Ioan G. Costeniuc (și nu Costinescu, cum îi spune N. Tcaciuc-Albu) s-a născut la Lisaura, în 11 septembrie 1887. Judecând după „condițiile-cadru“ ale lui George Tofan, cel care avea să semneze cu pseudonimul Lucian Costin n-ar trebui revendicat pentru literatura bucovineană. Numai că, în epoca solidarității scriitoricești bucovinene (de fapt cam așa s-ar traduce inițialele SSB de atunci), N. Tcaciuc-Albu îl revendică cu duioșie, chiar dacă lisăureanul stabilit în Banat (a murit la Caransebeș, în 10 septembrie 1951) nu prea este bucovinean prin operă, versificările sale ținând de tradiție și nicidecum de identitatea iconaristă novatoare. „Lucian Costin: „Din viața scriitorilor”, foiletoane, eseuri, volumul II, Craiova, fără dată, 170 pagini. Scriitorul Lucian Costin (Ion Costinescu), care s-a născut în Lisaura din Bucovina (1888?), s-a format sufletește în atmosfera liceului din Suceava și trăiește de mulți ani în Caransebeș, ca profesor de geografie, dezvoltă o activitate literară bogată. A publicat versuri originale (șase volume!), poezii traduse din limba germană, colecții de folklor bănățean, revista „Banatul literar“ etc. Cu toată vârsta sa mai înaintată, este stăpânit de un entuziasm juvenil și de încredere în sine. Domnul Lucian Costin poate fi numit un temperament fericit, pentru că nimic nu-l abate din drum, nici criticile, nici greutățile materiale pe care le întâmpină. Ultimul volum, apărut de curând, conține foiletoane, eseuri, biografii, recenzii, traduceri din liricii germani etc. Ceea ce trebuie să relevăm ca un merit, din puctul nostru de vedere, este că nu uită de Bucovina, răspândind în apusul țării cunoștințe despre Simion Florea Marian, Eusebie Popovici și despre alți scriitori bucovineni. Volumul îl dedică domnului Victor Morariu, care i-a fost profesor” (N. Tcaciuc-Albu, Revista Bucovinei, nr. 7/1944, pg. 264) 663 Ion DRĂGUaANUL „Primăvara în codru Văzut-am trecând primăvara zâmbind Prin valea voioasă cu flori presărată, În haine festive în codru ea intră La viața de farmec acum reînviată. Salutul de paseri în atâtea concerte Prin tinere frunze acuma răsună. În leagăn e totul, în visul ferice, Plăcerile toate aicea s-adună. Iar brazii și fagii în haina lor verde Privind primăvara pe lunga cărare Serbează triumful în noua lor viață ... Și codrul surâde și-n fală tresare”. (Ramuri, Craiova, 1935, apud Emil Satco, Antologia poeților români din Bucovina / 1775-2002, pp. 71, 72) Lucia Mihnea „Lucia Mihnea: „Strune de argint“, Colecția „Convorbiri literare“, București, 1942. „Strunele de argint“ au fost, pentru bucovineni, adevărată surpriză, pentru că cei ce-au copilărit alături de Lucia Mihnea, împărtășindu-și, reciproc, bucuriile și gândurile, nu i-au cunoscut predispozițiile poetice. Tăinuite în adânc de suflet, ele au încolțit abia mai târziu, când anii s-au rotunjit în decade și viața a luat curs liniștit. Atunci eflorescența de sentimente refulate a rupt zăgazul tăcerii și-a atins strunele de argint ale cuvântului în versuri despovărătoare și lirice. Din înmănunchierea lor a rezultat un volum de mai bine de 160 de pagini, în care majoritatea creațiilor sunt poezii închinate iubirii. Iubirea doamnei Lucia Mihnea, însă, nu face parte din acele cu caracter tumultos și năvalnic, plină de avânt tineresc și gata de jertfă. Necunoscând accente puternice, care să urce până la clocot și ură sau să scoboare la 664 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean tânguiri și îngenunchieri, autoarea și-o filtrează în rânduri potolite și feminine, de-o discreție oprimantă. Din cauza aceasta, gama erotică a doamnei Lucia Mihnea n-are bogăția de nuanțe așteptată și nici gradația necesară susținerii unui sentiment integral. Repetându-și motivele abordate la intervale scurte, își sleiește poezia prin procedee tehnice ce scaldă ideea inițială în toate strofele următoare, fără a-i da posibilitatea să evolueze normal. Statică și palidă, poezia „Strunelor de argint“ nu impresionează prin masivita-tea-i numerică, pentru motivul că autoarea evită să scoată în evidență întregu-i conținut sufletesc... Urmărind evoluția poeziilor din volum, se poate constata că, începând cu anul 1938 și până în 1941, lucrările cu relief sunt tocmai acele ce se brodează pe canavaua cântecelor populare. De aceea, cum doamna Lucia Mihnea e abia la debut, amalgamarea începută n-o poate duce decât la rezultate fericite. Chezășie pentru ele stă talentul ce se desprinde din cele 160 pagini ale volumului, căci, pe lângă penumbrele primelor dibuiri, „Strunele de argint“ conțin și poezii de factură definitivă“ (Traian Cantemir, Revista Bucovinei, nr. 4/1943, pp. 205206) Ion Cârdei (1906-1970) Urmaș al unor bejenari ardeleni, stabiliți în Bucovina, la Frătăuții Noi, Ion Cârdei a văzut lumina zilei dincolo de granița imperiului, în Regat, la Smârdan-Dorohoi, în 12 noiembrie 1906. A făcut liceul la Dorohoi, apoi a studiat la Academiile de Arte Frumoase din Iași (19251927) și București (1927-1930). A fost profesor de desen la Liceul „Ștefan cel Mare“ din Suceava, între anii 1930-1936, câștigând, în 1933, și concursul pentru realizarea bustului lui Ciprian Porumbescu, amplasat, în vara aceluiași an, în parcul central al orașului, cu mare pompă, în prezența lui Iancu Nistor și a tuturor fruntașilor bucovineni. 665 Ion DRĂGUaANUL Ion Cârdei a fost, apoi, profesor de desen la Cernăuți, iar din 1937, până în 1962, lector universitar la Institutul Pedagogic București. A murit la București, în 10 ianuarie 1970. Poezia lui Ion Cârdei este pe atât de picturală, pe cât de poetică i-a fost opera plastică (desenele sale au rămas la Suceava, iar bustul lui Mihai Eminescu, amplasat în vecinătatea bisericii „Sf. Nicolae“, îl are ca autor). Ca și opera plastică, poezia aceasta transpune, învăluie într-o stare și te urcă „pe mâini divine“ spre „corabie de nouri“, spre vecinătatea lunii („măr de aur“), acolo unde e liniște de câmp abia secerat. „Extaz Când crestele pe umeri duc jarul lunii pline Iar pânzele de neguri se-ntind din vale-n vale, Mă rup din lutul zilei și urc pe mâini divine -Un fulg de păpădie pe căile astrale. (Revista Bucovinei, nr. 5/1943, pg. 227). Clăi de fân Făt-frumos cu ceata de voinici Poposit-a, undeva, pe-aici; Le-a văzut izvorul fețele, Cușmele-mpânzesc fânețele... Caii pasc în voie pe cosire. Pitpalacu-ncearcă-a da de știre, Cocoțat pe cușma lui Rădoi, Că, în vale, car cu patru boi S-a oprit la cușma lui Gerilă Și, cu furca, Statu-Barbă-Cot Vrea s-o urce-n car cu fân cu tot... (Revista Bucovinei, nr. 7/1943, pg. 326) 666 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Clăi de grâu Dorm pe miriști tușinate Ca o tigvă de recrut Snopii - mâini încrucișate Peste-o inimă de lut. (Revista Bucovinei, nr. 8/1943, pg. 377) Octombrie Peste dealurile sterpe cerne cerul foi de laur... Funigei - beteală albă - pasul ți-l opresc în glumă. Din corabie de nouri, râde luna - măr de aur -Și pe toate-așterne noaptea nupțialul voal de brumă. (Revista Bucovinei, nr. 9/1943, pg. 412) Fragment În albe convoiuri trec nouri nomazi, Se scutură neaua din vârfuri de brazi. Prin desele cetini furtuna dă raite, Auzul mi-l mușcă ale vântului haite; Din negrele hăuri la crestele sure Un murmur încinge întreaga pădure. În scorburi 'negrite, pe margini de prund Ca-n scoica de mare auzul mi-afund Și-n basme cutreier cu-al codrilor crai Să prind înțelesul bătrânului grai...”. (Revista Bucovinei, nr. 1-2/1945, pg. 38) 667 Ion DRĂGUaANUL Adelina I. Cârdei (1901-1987) Membră a Societății Scriitorilor Bucovineni din 2 Octombrie 1943, Adelina Laerte Cârdei (semna și Adelina Laerte) s-a născut la Iași, în 21 februarie 1901 și a murit la București, în octombrie 1987. A scris pentru „Revista Bucovinei“ până la cel din urmă număr, dovedindu-se a fi o incorigibilă bucovineancă. Adelina Cârdei, autoare a unor superbe cântece de leagăn, „sub scutul vremii aspre își scutură hodina“ și „cu palmele-nspre stele ca să culeagă șoapte / Pe vârfuri se înalță“, geloasă doar pe șoimii liberi din văzduh, care o fac să se conștientizeze „de lut aproape, zenitul prea e sus“. „Cântec de leagăn Nani, nani, Vladi, nani, Licură lumini castanii, Trec ușoare peste frunte Adieri de brad din munte, Luna cât o răsărită Stă în fața ta uimită. Cu obraz pudrat de rază Câte-o stea se furișează Prin fereastră să îți vadă Somnul calm ca o livadă... Nani, nani, Vladi, nani, Ce ușor or trece anii Ca un vis din care bei Smirna florilor de tei, Zilele te-or lua de mână Peste bulgări de țărână Și te-or trece peste țară Mugure de primăvară, 668 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Peste zodie și zare, Peste crânguri de visare Și te-or trece peste lacuri, Peste filele de veacuri... Somnu-i lin pe gene moi. În odaie, numai noi. Luna prin fereastră lasă Dâră albă de mătasă, Inima mi-i plină-acum Ca o cupă - de parfum. Liniște-i și vis și pace, Doar tic-tac-ul nu mai tace, El adună clipele Și le rupe-aripile Și le-aruncă în genună, Noapte bună, noapte bună! (Revista Bucovinei, nr. 4/1942, pg. 128) Când toamna... Când toamna grea va pogorî-n priviri Să-ntunece seninul de-altădată, Ne-om afunda în codrii de-amintiri Ca inima mai cald, mai viu să bată. Însingurați vom răsfoi albumul Cu basme, zmei și raiul primăverii Și vom sorbi mai limpede parfumul Cernut domol prin sitele tăcerii. (Revista Bucovinei, nr. 8/1942, pg. 316) 669 Ion DRĂGUaANUL La Putna Sub scutul vremii aspre își scutură hodina Îngândurate slove din file de hrisov, Se plimbă fără urme, melodică, lumina De-amuguri sângerate și infinituri mov. Prin ierburi adormite în smirnele de munte Pornesc molcom colindul și greierii boemi, În zare munții pașnici cu crestele cărunte Și luna, luna plină ce-alunecă prin vremi. Cu palmele-nspre stele ca să culeagă șoapte Pe vârfuri se înalță copacii trubaduri. Adie dinspre coastă parfum de mure coapte Și rătăcesc balade sub streșini de păduri. (Revista Bucovinei, nr. 9/1943, pg. 421) Plecare în munți 5 Cu suflet trist de șesul prea vast azi mă dezleg; Prea sunt de lut aproape, zenitul prea e sus. Din lanul alb de zile porni-voi să culeg Neghina, aruncând-o în agonii de Apus... Pe piscul nins de glorii mi-oi primeni privirea; Un vis se rotunjește din ceață tot mai clar. Și, în colind cu șoimii, să fur nemărginirea M-oi scutura de zgură, cenușă și amar...“ (Revista Bucovinei, nr. 1-2/1945, pg. 36) 670 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Neculai Tăutu Membru al Societății Scriitorilor Bucovineni, din 2 octombrie 1943, colaborator asiduu al publicațiilor literare bucovinene și un împătimit de Cernăuți, acest Neculai Tăutu nu pare să fie același cu celebrul prieten al lui Eusebie Camilar, născut în 24 noiembrie 1919 și mort în 1972. Poezia bucovineanului (statutul de membrul al SSB îl învrednicește la a fi recunoscut drept bucovinean, chiar dacă s-ar fi născut și la capătul lumii) Neculai Tăutu, „un poet uitat la răscruci de drumuri și stele“, „s-a dezgolit... din laptele hârtiei“ ușor superficială, ba chiar șturlubatică (cumva în ton esenian), ca o trăire sinceră și netrucată („Eram flămând, dar tu n-aveai decât vânt, ceață și ploaie”), chiar și în relația cu Dumnezeu („Doamne, câte nu mi-ai dat în viață mie, / dar câte nu mi-ai dat ca să le iei”). „Pleci Pleci. Din prag numele tău s-a întors cu toată beteala lunii, numele tău, ce grav l-au tors pe frunze, ca pe inimi, alunii. Pleci. Ce amară e ploaia ce ne desparte gândul afară și-l sună pe tabla casei ca pe-o monedă veche și rară. Pleci. Amăgitoare, vechi cuvinte au încercat să ne cuprindă în ele atâta cer, ce străin le scutur de prea mult vis și de prea multe stele. (Revista Bucovinei, nr. 10/1943, pg. 497) 671 Ion DRĂGUaANUL Înălțare-n dimineață Soare, câmp albastru, dimineață, din laptele hârtiei ochii îmi ridic: câte nu mi-ai dat, Doamne, în viață și eu n-am putut să-ți dau nimic. S-a dezgolit ziua alb ca o femeie de s-au oprit pe cer cocorii mirați, i-am rugat o clipă-n inimă să-mi steie să nu uite mâine că am fost și frați. Dă-mi mâna, Doamne, să mă urc la cer, azi vreau să mor pentru toți oamenii răi, căci am avut prieten doar un plop stingher și-am iubit în lume doar câinii buni ai Tăi. Fata ceea blondă cum nimeni nu mai știe, am rămas să-i strâng doar pașii albi ai ei; Doamne, câte nu mi-ai dat în viață mie, dar câte nu mi-ai dat ca să le iei... (Revista Bucovinei, nr. 2/1944, pg. 55) Prietene Cernăuți 5 Un poet uitat la răscruci de drumuri și stele, Cernăuți, prietene vechi al nopților mele, Trupul tău de piatră l-am sărutat de-atâtea ori Când ne uitase pe rând aici cârdurile de cocori. Eram după prima iubire într-o noapte cu vânt, ceață și ploaie Miroseam a vânt când l-ai cunoscut pe Tăutu Nicolae, M-ai invitat în grădina ta amiră ca-ntr-o odaie. Eram flămând, dar tu n-aveai decât vânt, ceață și ploaie. 672 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Oamenii nu mai aveau pentru mine nici un cuvânt; Tu mi-ai dat tot ce aveai: ploaie, ceață și vânt, Eu ți-am întins, prieten, ultimul pahar cu vin Și de-atunci știu că nu mai sunt atât de străin. Ți-aduci aminte de-o noapte de iarnă pustie Când albele tale case lunecau în sicrie De nunți am adus vinul cel tare să-nșele Și-am băut pentru fiecare mort din ele, Mâine vei fi singur să bei mai departe, Eu voi fi uitat, un nume vechi pe-o carte, Dar când va fi o altă toamnă cu vânt, ceață și ploaie Să-ți mai aduci aminte de Tăutu Nicolae”. (Revista Bucovinei, nr. 7/1944, pg. 251) Dimitrie Loghin (1910-1982) Regretatul profesor, pictor și poet bucovinean s-a născut pe granița Bucovinei, la Botești-Horodniceni, în 13 octombrie 1910. A urmat studii gimnaziale la Școala Normală din Fălticeni, iar din 1929 a fost studentul maeștrilor Ștefan Dimitrescu și Nicolae N. Tonitza la Academia de Arte Frumoase din Iași. A fost profesor de desen la Botoșani (1935), apoi la Liceul „Ștefan cel Mare“ din Suceava, unde i-a urmat la catedră, din 1936, lui Ion Cârdei. Ca și în cazul poeziei lui Cârdei, lirica lui Dimitrie Loghin schițează pe cer, în cea mai bună tradiție iconaristă, „moluz cu stropi de sânge muiat în veac trecut”, deschizând „zarea înaltă versurilor ce se desprind” când „din stele plouă aur” și „nu-i nimeni sub amurguri - doar Pan mai întristat”. Dimitrie Loghin doar schița, doar contura cu o 673 Ion DRĂGUaANUL rază de lumină clipele care întregesc o viață sau alta („ca aripile ziua se sbate în năvod”). Lirica lui, disimulată în culoarea pânzelor de după tăcere („și șoimul de sub frunte în vise de-l mai scap / În ochi o lumânare de viziuni aprinde”), a rămas în paginile de dincolo de sine: „Încet, încet, tămâie-mă luceafăr duh etern, / Îmbracă-mă cu veghe cânt de greier -câmpenește, / În pulberea de rouă pat trupului aștern / Și-o punte dimineții care înmugurește”. După război, când poeții Bucovinei ispășeau pentru nevinovăția metaforelor, Dimitrie Loghin n-a mai publicat nimic. L-am întâlnit, uneori, pe la ședințele cenaclurilor sucevene, ba și în paginile unei antologii, în care așezase, din „Panerul cu rod” al vieții sale (din ciclul care poartă acest nume sunt cele mai multe dintre poeziile pe care le reproduc), câte ceva din „zidirea asta revărsată din mister”: „Autoportret Brăzdați cu ani, obrajii cu mâna-i șterg de praf. Nutreț de versuri gura cu buzele mai prinde Și șoimul de sub frunte în vise de-l mai scap În ochi o lumânare de viziuni aprinde. (Revista Bucovinei, nr. 9/1943, pg. 427) Seară în turnul Nebuise Moluz cu stropi de sânge muiat în veac trecut. Cetatea spre Suceava și-arată sânul veșted, Doar ploaia-i paște fruntea - un corn prin ani căzut Un bour de la poartă îi plânge urma-n creștet. (Revista Bucovinei, nr. 9/1943, pg. 429) 674 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Reverie Vezi, îți spusesem stând în verandă, spre munți Se târăște pâcla ca un șarpe suferind. Între timp pașii noștri, străbătând aleile, mărunți, Au deschis zarea înaltă versurilor ce se desprind. Drept avânt, mi-ai prins mâinile între ale tale Apoi, sub frunzele ude, ca-ntr-o tulpină Ne-am strâns; stelele se prelingeau lângă sandale De pe decorurile verzi din grădină. A fost o logodnă noaptea; râdeau licurici Simple tăcerile ne-au urmat pentru toate, Poate-ți mai stau și-acum petalele ca niște arnici Prin păr sau lacrimile sub pleoape, uitate. (Revista Bucovinei, nr. 4/1942, pg. 121) Prevestire Păunii întind foșnet și curcubeie-n ramuri Rotește-n trunchiuri seva și-o toamnă grea de rod, Un corn răstoarnă-n codri singurătăți - prin geamuri Ca aripile ziua se sbate în năvod. (Revista Bucovinei, nr. 4/1943, pg. 182) Vegheri Condurul lunii cade prin ierburi licurici; Retează-un greier noaptea adâncă, La pândă stau ageri luceferi prin potici, Un zurgălău de stele se scutură-n fântână. (Revista Bucovinei, nr. 4/1943, pg. 183) 675 Ion DRĂGUaANUL Liniști Pădurea o clipă tace: din stele plouă aur, Nu-i nimeni sub amurguri - doar Pan mai întristat; Din nai îi fur un cântec - în rugii cruzi de laur O ciută ca o floare sub rouă a-ngenunchiat. (Revista Bucovinei, nr. 5/1943, pg. 230) Iată-mă în dar Iată-mă în dar prea credincioasei ierbi, M-or înveli în țesătura lor de flori-copac; Pe buza mea s-or adăpa în roșii ierbi Apusuri șuroind din salcie pe lac. Pe-un hat de câmp înrourată tindă Desfac merinde-n șervet visele spre cer, Tu, ochiule, ridică-ți pălăria pleoapei să cuprindă Zidirea asta revărsată din mister. Semn bun. Întruchipez izvorul care adapă, Par un pândar de stele tolănit pe-amurg, Și boarea cruguri de stihie-n mine sapă, M-aplec pe răvenitele mirezme care curg. Cuprins de taină-i gândul meu în prag de zări, Lin turbură-nstelatul brâu ulcelele de nori Și drumul care suie și coboară-nalte călimări Mi-i torță ce-o aprind de sărbători. Pământule, primește-mă între odoare - al țărânii; Azi creanga visului a dat frunzișuri nimb, Ți-au prins și-n satul meu cununi bătrânii De umbra-mi rotitoare pe pieptul tău o plimb. 676 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Încet, încet, tămâie-mă luceafăr duh etern, Îmbracă-mă cu veghe cânt de greier - câmpenește, În pulberea de rouă pat trupului aștern Și-o punte dimineții care înmugurește.“ (Revista Bucovinei, nr. 8/1943, pg. 387). Petru Rezuș (1913-1995) Petru Rezuș s-a ostenit „spre altă lume decât ceea-n care / Suntem cu toți”, din 22 iunie 1913, când a văzut lumina zilei la Rădăuți, și până în 5 mai 1995, când, la București, n-a mai stat „stavilă între două lumi“, ci și-a rupt cămașa destrămării „în dureri“, retrăgându-se în lumina definitivă. A făcut studii gimnaziale la Liceul „Eudoxiu Hurmuzachi“ din Rădăuți, apoi, după absolvirea Facultății de Teologie și a Seminarului Pedagogic Universitar de Litere și Filosofie din Cernăuți, Petru Rezuș a plecat, cu o bursă asigurată de Fondul Religionar, la studii postuniversitare în universitățile din Strasbourg, Oxford, Cambridge și Viena. Doctor în teologie, autor de studii teologice și filosofice, Petru Rezuș a avut două perioade literare, cea din tinerețe și cea de după 1973, când i se publică primele cărți. În tinerețe, Petru Rezuș a publicat poezie, proză, precum și un început de roman dedicat orașului natal, intitulat „Târg bucovinean“. Ca poet, Petru Rezuș pare să fi fost un „iconar“ autentic, cu „trupul între două lumi“. Ca prozator, dacă nu s-ar fi îndepărtat, vreme de vreo trei veacuri, de acest destin nefericit, cel de scriitor, probabil că s-ar fi dovedit un meșter zugrav al Bucovinei de altădată. Dar mai există manuscrisele lui cele vechi, cele pe care nu le-a încredințat cenzurii comuniste din deceniul opt, așa că, odată și odată, destinul cărților lui probabil că se va împlini. 677 Ion DRĂGUaANUL „Spre altă lume Spre altă lume decât ceea-n care Suntem cu toți mă ostenesc În vane căutări să poposesc Și-n ea să mă afund fără hotare... Adun atâtea rătăciri amare Și poticniri destule mă opresc; În mine de-atât timp se războiesc Atâtea-mpărății de după zare... Stau stavilă-ntre două lumi, de trup Și din cămașa lui dacă mă rup Ființa-mi se destramă în dureri... În orizonturile vechi rămân, Plecările din nou mi le amân Și mă retrag în lumea mea de ieri...” (Revista Bucovinei, nr.7/1944, pg. 256). „Bejenirea Rădăuțului Stă de-un timp sbuciumată de gânduri amare... N-are gust de vorbă, cum n-are gust nici de somn și nici de mâncare... Vin veștile tulburi dinspre miază-noapte, ca acum patru ani, lărmuiesc năprasnice și ațâță mintea oamenilor la spaime fără ogoi... Vin iar bolșevicii spre Bucovina... S-aude că au rupt frontul nemțesc hăt, departe, în Galiția, între Tarnopol și Proscurov și se îndreaptă spre Cernăuți. Domnica, văduva lui Alexa, tremură de prea multă grijă, dar tremură și de frică. Părții femeiești nu-i este dat să cumpănească prea mult nici gândurile, dar nu-i este dat să se împotrivească prea mult nici vremurilor cu îndrăzneala și cu vitejia... 678 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean O apucă, de aceea, prea adeseori, după gânduri repezi, o mulțime de spaime, apoi doruri avane de ducă la feciorii căpătuiți departe de casă... De când i-a murit bărbatul, Domnica a rămas singură, iar gospodăria a apucat-o la vale ca o apă zăgăzuită prea multă vreme și care a scăpat dintr-odată din făgașul ei rânduit. Mai ales acuma, cu pârdalnicele acestea de vești, numai de gospodărie nu-i ardea nimănui în Rădăuți. Gospodarii rădăuțeni stăteau pe la colțuri și pândeau străinii care treceau în goana mașinilor... Larma de pe ulițe pătrundea în case, amețea de cap pe băștinași, care ieșeau, apoi, turbați în mijlocul iadului de afară... Orașul era desfundat din toate părțile... Dinspre răsărit intrau trupele nemțești ce mărșăluiau fără odihnă pe drumurile retragerii, tocmai de pe frontul de la Uman, dinspre miază-noapte se scurgeau fără încetare refugiații români din Bucovina de sus. Zgomotele neomenești se ridicau pretutindeni: scrâșnete de fierării, urlete de sirene și de claxoane, gemete și duduiri întunecate de tancuri... În învălmășeala aceasta de căruțe, mașini și tancuri, omul era pretutindeni; militar sau civil, bărbat sau femeie, copil sau bătrân, el înainta pe drumurile bejeniei... Ploua mărunt de câteva săptămâni, amestecat cu omăt, și se lăsa spre seară un frig ascuțit de te pătrundea la oase. Rădăuțenii se uitau plini de deznădejde la această priveliște grozavă și nu știau încotro s-o apuce... Domnica grăbi spre gara orașului. N-avea cal, nici căruță. Dacă vroia să mai iasă din oraș, trebuia să se urce în vreun tren oarecare, care va mai pleca spre inima țării. Când ajunse la gară, îi fu dat să vadă toată nenorocirea acestui târg bucovinean. Pleca ultimul tren. Zi de duminică posomorâtă. De sus cernea o ploaie măruntă, fără încetare; jos se amestecau bocetele și sudălmile înfricoșate, urletele neomenești cu semnalele ceferiștilor... Nu se mai știa ce-i acolo... Lumea înnebunise, vagoanele erau pline până la strivire, totuși, fiecare mai voia să se urce pe ce apuca, pe locomotivă, pe acoperișuri, pe tampoane... Oprită pe un tăpșan, mai de-oparte, Domnica sta cu mâna la gură. 679 Ion DRĂGUaANUL Lacrimi îi curseră șiroaie pe obrajii ofiliți de timp, apoi prinse a se căina ca la mort. Un acar, ce trecu în goană, se răsti la ea, aspru și plin de obidă: - Du-te acasă, femeie nebună, nu mai mări nenorocirea oamenilor cu bocetele tate!... Plină de o sfârșeală ce i se lăsă până la suflet, Domnica se îndreptă spre casă. Udă, cu straiele grele pe ea, călca încet, clătinându-se. Se opri, deodată, lovită de un gând dureros, așa cum te lovește cineva cu o vorbă plină de răutate... Când a mers ea așa încet și plină de istovire? Când îi venea ba gust amărui de moarte, ba vânt de nebunie? A aflat... La moartea bărbatului... La moartea lui Alexa... Numai atunci a mai fost în starea asta, altfel a ținut piept, totdeauna, și la bine, și la rău... Poarta scârțâi lung și căzu îndărăt cu o răbfnire seacă. N-o întâmpină nimeni. Nu mai are pe nimeni. Pustiu, pretutindeni, și rece. În casă i-a rămas, încă de la moartea bărbatului, așa, ca un iz de mort și, de câte ori intră, îi vine să se întoarcă de la ușă. Așa și acum. Stă pe pragul ușei, toropită de amarul zilelor care i-au vânturat nenorocirea, așa, dintr-odată, fără întrebare... * Vântul, care a apucat-o, apoi, și a purtat-o ca pe o frunză moartă, pe toate drumurile, nu-și mai aduce aminte când a început a sufla în sufletu-i răvășit... Și-aduce aminte numai când și-a domolit furia... Nu mai știe, de aceea, oricât ar încerca, acum, pe drum de întoarcere, pe la ce porți a bătut și de cine s-a rugat s-o scoată din târgul pustiu și s-o îndrepte și pe ea spre inima țării... Pe jos și cu căruța, suduită și lovită, s-a strecurat printre băjenari și s-a trezit, deodată, în gară, la Dornești. - Unde pleci, babo? Se deșteptă, dintr-odată, și se uită în jurul ei. Strâmbă de povara din spate, pe care de-abia acum o simți, udă până la piele, frământată de chinul trupului și al sufletului, se înălță în fața străinului obraznic, așa cum o știa întreg cutul în care trăise. - Înapoi, acasă! Noi nu fugim de pe locurile noastre ca toți veneticii... 680 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean * Își întindea, acum, pasul obosit spre târgul din care vroise să fugă pentru întâia oară în viața ei. Ochii ei osteniți cuprindeau, acum, întreaga nenorocire a acestui târg. O seară leșiatică începea a se întinde prin ulițele gloduroase și printre casele posomorâte de la marginea dinspre Dealul Crucii a târgului. Nici o vietate nu se mai mișca nicăieri. După larma ca de iad a zilelor de mai înainte, tăcerea ce stăpânea toate cuturile târgului era parcă mai îngrozitoare... Fără garduri, fără porți, fără uși, gospodăriile se iroseau una după alta... Numai când se mai apropie de mijlocul târgului, băgă de seamă că începuseră a umbla cete de golani fără căpătâi, care spărgeau dughenele și prădau casele... Dintr-o parte de târg prinse a se înălța fumul vânăt al unui incendiu... Plină, din nou, de-o grijă neagră, Domnica iuțea pasul spre căsuța ei...” (Fragment din romanul „Târg bucovinean“, Revista Bucovinei, nr. 5/1944, pp. 187-189). George Sidorovici (1920-1976) Un mare uitat, un poet prin care brazda „tânjește hojma doru-amar în sânge“ și un prozator care „țugărește în vis Rarăuri cât lu-mina“, George Sidorovici s-a născut la Frasin, în 13 februarie 1920. A făcut doar studii gimnaziale, în cadrul Școlii Normale din Cernăuți, pe care a absolvit-o în 1939. Apoi, a fost învățător în satul natal (1942-1944) și la Bașcovu-Dolj, în vremea refugiului (1944-1945). Perioada 1945-1961 lipsește din biografia lui George Sidorovici, scriitorul îndurând, în acești ani, prigoana comunistă, deși, încă din 1947, scria cu sârg la ziarul „Lupta Poporului“ din Suceava și, apoi, Cîmpulung Moldovenesc. Învățător la Gura Humorului, vreme de doar câțiva ani (1961-1965), apoi redactor la 681 Ion DRĂGUaANUL „Zori noi“ (1966-1971), George Sidorovici s-a stins la Suceava, în 9 decembrie 1976. În această scurtă perioadă, cât a funcționat ca responsabil al paginilor literare de la ziarul „Zori noi“, George Sidorovici a fost mentorul nerecunoscătoarei scriitorimi sucevene, lăsând după sine o broșură (cu o povestire despre rolul învățătorului) și trei cărțulii, „Vulpile“ (1970), „Oameni și munți“ (1971) și „Pădurea de dincolo“ (1972). Dar cărțile acestea, deși confirmă un inegalabil prozator bucovinean, nu înseamnă mare lucru în comparație cu scrierile lui George Sidorovici din perioada tinereții, din anii în care îl tot ducea „gându‘ hojma-n Bucovina“. George Sidorovici, așa cum o demonstrează prozele sale din tinerețe, deci din vremea libertății de exprimare, era un hojma cunoscător al adevăratei mitologii a satului românesc din Bucovina, un sat trăitor de mitologie și de realitate în proporții egale. N-aș exagera dacă l-aș numi, judecându-l din perspectiva povestirilor scrise și publicate atunci, un Rebreanu al Bucovinei, din moment ce, prin scrisul lui, satul bucovinean respiră, trăiește, arde mocnit de patimi și de spaime ancestrale, pe care le tâlcuiește după anotimpuri și după munci. Un sat deloc idilizat, un sat amirosind a fân cosit și a sânge, a subconștient și a vitalitate. Ca poet - și ce poet a fost George Sidorovici! - el este „feciorul tău pribeag de dorul vântului”, care pășește „pe stepele lunii” „și-adună veacu-n jurul lui zăpezi pe-nalte creste”. George Sidorovici este o stare de cântec voit autohtonizată, prin care se rostește subconștientul satului românesc din Bucovina, deci un fel de conștientizare a memoriei noastre obștești: „De suflet vremea îi atârnă ghiulele mari, de plumb, / Și-adună veacu-n jurul lui zăpezi pe-nalte creste. / Hei, mamă, feciorul tău n-o să intre-nsângerat în poveste... / Azi ar vrea să moară, undeva, pe albe țarini de porumb”. Din păcate, harul indiscutabil al lui George Sidorovici a fost înnăbușit sau risipit de spaimele timpului, ceea ce ne-a rămas după el semnificând mai curând ruinele unui teritoriu de spiritualitate. Tocmai de asta, cred eu, ar trebui să-l recuperăm din hârtia vremii în care rătăcea „singur, câteodată sus, pe stepele lunii, amare” așa cum a fost până la spaimele ideologice care ne-au lăsat, și pe noi, și pe el, fără identitate. 682 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Cântec pentru Bucovina Tânjește hojma doru-amar în sânge Astăzi nu mai pot cânta și nu pot plânge. Țugăresc în vis Rarăuri cât lumina Și mă duce gându' hojma-n Bucovina. Tulbure e zarea, mamă, cum e cirul Și e acră pâinea ca stejia și știrul. Pe jerăgai mă zvârcolesc și-n bolbotine, Că mă ard în suflet albastre Bucovine. Dintre duzii bolnavi, aud în orice sară, Când pornește visul vagabond prin țară, Chiuind cu vântul peste munți și văi: „Ne-nturnăm la toamnă-n Bucovina, măi!” (Revista Bucovinei, nr. 8/1944, pg. 288) Pe stepele lunii Hei, mamă! feciorul tău pribeag de dorul vântului Năruit e azi sub lespezi de uitare, Singur, câteodată sus, pe stepele lunii, amare, Ascultă cum latră, trudit, cățelul pământului. Atât de aproape sunt de el oamenii negri, cu coasa, Că le simte sufletul rece și privirea de erete. Da, mamă, într-o zi va zugrăvi cai verzi pe perete Și-o să dea foc cărților cu gânduri subțiri ca mătasa. De ce se uită, prostit, peste vreme cum cresc din sânge baricade? Ar vrea să alerge și el pe străzile de cenușă și să urle, Dar îl scutură frigul în cetatea de frig, cu nebune turle, Unde mormintele-s toate fără cască, fără spade. 683 Ion DRĂGUaANUL De suflet vremea îi atârnă ghiulele mari, de plumb, Și-adună veacu-n jurul lui zăpezi pe-nalte creste. Hei, mamă, feciorul tău n-o să intre-nsângerat în poveste... Azi ar vrea să moară, undeva, pe albe țarini de porumb”. (Revista Bucovinei, nr. 11-12/1944, pg. 362) „Pământul - Pricepi, tu? Trebuie să ne dai pământul! Trecură trei zile de la înmormântare și frații mortului ședeau înaintea femeii, încruntați, cu pumnii strânși și privirile lacome. Buimăcită, vădana nu pricepea bine ce vor. - Vai de mine, oameni buni! Ce vi s-a năzărit?... Care pământ?... - Pământul lui frate-nostru. Amu ne vine nouă, de drept. Pământul rămas de pe urma mortului era, în țarnă, o curea de vreo douăzeci de prăjini, și o fâșie de fânaț, sub deal. Ilie a Domnului o luase pe Varvara din dragoste. După nenorocirea din pădurea Salatrucului, cu două zile înainte de a muri, lăsase în scris, în fața preotului și a notarului, că averea rămâne femeii. Cei doi cumnați ai Varvarei însă nu înțelegeau ca pământul, pe care-l munciseră și ei odată, să-l stăpânească o străină. Lucrul ăsta nu-i drept. Pământul trebuie să vină la matcă. Varvara își acoperi gura cu mâna. Tâlharii caută s-o sărăcească! Să umble pe drumuri după cerut sau să se bage undeva slugă?... Nu, asta nu! - Știți doară că Ilie o făcut tistament pentru mine?! - Ce tistament? L-ai amăgit. L-ai dus cu farmece. Tistamentul nu-i bun! Vorbele se năpustiră peste capul femeii ca niște pumni. - Cum... Bată-vă pustia!... Nu-i bun?... Văleu, lume, auziți porcii - și, apucând toporul de sub pat -, afară din casa mea, tâlharilor, că vă crăp capu'! Cei doi bărbați se traseră spre ușă. Erau vineți de necaz. Își făcură semne să plece. 684 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean - Să știi că locu-îi al nostru, tu Varvară! Femeia ieși după ei în ogradă, răcnind de se auzea peste întregul sat. - Locu' vostru îi în cremănar și la țintirim, tâlharilor! Acolo aveți pământ destul, să vă săturați cu el. Nu pe al meu, tâlharilor! Pe aista nu vi-l dau. Mai bine vă scot ochii. Scoși de răcnetele Varvarei, vecinii ședeau pe la porți. Clătinau din cap, îngândurați. - Na! S-o stârnit vântu' pe urma lui Ilie. O să iasă bucluc mare de aici. Numai să vezi. Andrii și Gavril îs harțăgoși, nu se dau ușor. * Năvălise primăvara în Glodu, cu un vânt cald, ce-a topit zăpezile. În câteva zile, s-au sbicit și ogoarele. Plesneau mugurii pe crengile copacilor și cârduri de gâște sălbatice fâlfâiau lung peste casele satului. În ogrăzi, oamenii își ascuțeau sapele cu pila. Andrii și Gavril a Domnului s-au întâlnit pe cureaua de pământ rămasă de la Ilie. - Punem păpușoi aici? - Punem, măi Andrii! Pe drumul îngust al țarnei treceau oameni cu sapele pe umeri. - Noroc, bre! Îl stăpâniți voi amu? Cei doi frați munceau înainte, vârtos, fără a se uita la careva. Din țarnă, vestea că au intrat în pământul vădanei sări peste haturi, până în sat. Cineva bătu la poarta Varvarei, care tocmai se pregătea să arunce gobăilor niște grăunțe. - Hii, Varvară! Ia vino mai încoa'! - Da' ce ți-a trebui, măi?... - Să-ți spun, cumnații tăi îți lucră pământul. Femeia împietri. Trânti sita cu grăunțe și începu să fugă pe șosea în sus. Nu se gândea că lasă casa deschisă. Broboada îi lunecă pe umeri. Părul se despleti în vânt, iar obrajii îi dogoreau. Ajunse în țarnă, nădușită, cu sufletul la gură. Se uita, prostită, cum cei doi îi sapă pământul. - Măi oameni, voi nu vă temeți de bătaia lui Dumnezeu? 685 Ion DRĂGUaANUL Bărbații tăceau. Nici n-o luau în seamă. Varvara fierbea ca un ceaun cu apă clocotită. Se repezi cu gura pe ei, terfelindu-i, batjocorin-du-i în fel și chip. Când se apropie de ei, ridicară sapele. - Nu ne zăhăi, femeie hăi! Ți-am spus că locu-îi al nostru. Sapele luceau, cu tăișuri dușmănoase. Varvara nu îndrăznea să se apropie mai mult. Grăi cu obidă: - Dacă-i așa, atunci să vedem ce-o spune judecata. - Bun, bun! Du-te la judecată!, mormăi Gavril. Varvara porni spre sat, amărâtă, cu capul plin de zumzete ca un știubei. Peste țarnă, soarele își vărsa lumina ca o apă lină. De pe un dâmb se rostogoli o chiuitură strașnică: - Iuhuhu! pe dealul gol, Că mireasa n-are țol!... * Creșteau păpușoaiele frumos, înalte cât omul. - Are să fie rod mult, spuneau oamenii. Era vară și pricinașii se purtau, de câteva săptămâni, pe drumul târgului. Tocmiseră și avocați, dar procesul se tărăgăna încet, cu veșnice amânări. Avocatul îi sfătui să se împace: - Dreptatea e cu două cumpene și nu poți ști în care parte se pleacă. - Nu, domnule aducat! Nouă ne trebuie pământul întreg, se țineau dârji Andrii și Gavril. E al nostru. Trebuie să ne facă dreptate. - Cum vreți, răspundea avocatul. Eu v-am arătat cum ar fi mai bine. Pe coridorul întortochiat și întunecos al judecătoriei, forfotea lume multă. Ședeau oamenii pe lăițile de pe lângă pereți și în picioare, atenți la moșneagul somnoros de lângă ușă, care, din când în când, striga câte un nume. Varvara Domnului, cu ochii obosiți și plânși, s-a grămădit într-un ungher. Nu departe de ea, Andrii și Gavril se măsurau reciproc, posomorâți. - Întră înăuntru, femeie!, o îndeamnă moșul de lângă ușă. V-o venit rându'! 686 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean În sala largă de judecată, îi lua în primire un domn aspru, cu mustață neagră și groasă ca un fuior răsucit. Se răstea când la cei doi bărbați, când la Varvara. Răsfoia, nervos, într-un vraf de hârtii și apoi iar începu să strige. Se repeziră, acum, ca niște câini ciobănești, din două părți, și avocații. Împroșcau cu vorbele în stânga și în dreapta, de credeai că le-a pus cineva la gură o vânturătoare. Varvara, Andrii și Gavril pricepeau prea puțin din cele ce se vorbeau. Fiecare nădăjduia că dreptatea se va cumpeni înspre el. După ce sfătui în șoaptă cu câțiva de lângă el, domnul cu mustața groasă și răsucită începu iar a răcni: - Gavril și Andrii a Domnului, ori a Dracului, cum vă spune, ce aveți cu pământul Varvarei? - Să trăiți, domnule rat!, îndrăzni, mai cu curaj, Gavril. Pământu' îi de la tata nostru, partea lui Ilie, cel de-o murit. Ș-amu, de-o murit, însamnă că pământu' ne vine nouă, c-așa e bine. - E bine pentru tine, căpcăunule, plesni-ți-ar ochii!, se sbârli Varvara. Judecătorul se răsti din nou: - Femeie, șezi molcumă! Aici judec eu! Târziu, după ce se rosti sentința, Andrii și Gavril ieșiră în drum, năruiți. Pierdură procesul. Au simțit cum li s-a scurs pământul printre degete. S-au afundat într-o crâșmă, să se îmbete. Andrii suduia: - Paștele și 'mnezeii mă-sii de judecată! - Lasă, măi Andrii! O să facem singuri dreptate. Ochii lui Andrii se holbară, mari, sticloși. În cap îi încolți un gând otrăvit. * Veni toamna, risipindu-și rugina amară peste spinarea țarinilor și-n frunzișul copacilor. Păpușoaiele înalte își foșneau, uscate, săbiile galbene. Porneau oamenii la strâns de cartofi și păpușoi. Într-o dimineață, c-un început de brumă argintie, Andrii și Gavril își făcură dreptatea pe care o coceau de două luni. 687 Ion DRĂGUaANUL Varvara culegea păpușoiul semănat de ei. S-au strecurat, furiș, printre lanurile de cucuruz, căzându-i în spate. Când i-a văzut, femeia s-a învârtit în loc, simțind cum suflă, rece, a moarte în jurul ei. O fărâmă de blestem i s-a rupt de pe buze. Andrii îi înfipse cuțitul, adânc, între coaste. Varvara se rostogoli la pământ ca un sac de porumb. O îngropară la rădăcina unui fag. - De-amu să ne mai iei pământu', tu Varvară!, râse gros Andrii. Spre răsărit, soarele se înălța, slab și bolnav, cu străluciri de cositor. Un cârd de gâște sălbatice fâlfâi sus, aproape de cer. * Era o noapte de păcură, vâscoasă s-o tai cu toporul. Prin sat, vântul fluiera a pustiu. Nici câinii nu se încumetau să iasă din culcușuri, pe așa vreme. Ploua mărunt și rece peste pământul putred. Speriați de întuneric, oamenii zăvorau zdravăn ușile și se ghemuiau unii în alții, pe cuptor. De când omorâră pe Varvara, aceste nopți lungi și spăimoase, de noiembrie, îi înnebuneau. În fiecare noapte, o mână nevăzută sgârâia în fereastră și parcă auzeau un glas ascuțit și scâncit: - Haideți, cumnaților, să vă dau pământu'!... Tremurau, cuprinși de friguri, și le dârdâiau dinții. - Du-te, Andrii! Tu ai omorât-o. Pe tine te cheamă, îl scutura Gavril. - Nu eu. Păcatul îi al tău. Tu m-ai îndemnat, se apăra Andrii. Se uitau unul la altul, urât, ca niște dușmani de moarte. Slăbiră amândoi. Obrajii le deveniră albi ca varul. - Ce-o fi având, se întrebau oamenii, că umblă ca tehuii?... În noaptea asta, așteptau să audă iar jelania de totdeauna. Vântul sgâlțâia fereastra, ca un om beat. Tresăreau și când trosneau lucrurile din casă. Doamne, gândeau amândoi, cât are să mai ție canonul ista? O liniște grea își urzea pânza deasă prin unghere. Parcă curgea în jurul lor o apă cleioasă, ce le umplea gura de nămol. Și, deodată, îi cutremură spaima aceea cumplită, vecină cu nebunia. - Uite-o! Uite-o că vine... Gavril!... 688 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Văzu și Gavril o mogâldeață vânătă, cu părul plin de mucegai, și cârpe spânzurând peste carnea beșicată și puroioasă. Mirosea în casă a hoit. Mogâldeața avea ochii mici și galbeni, ca de pisică. - Tu Andrii, să-ți dau pământu'? Hai, îți dau pământ mult și întins cât o împărăție! Și ție, Gavril, să-ți dau! Haide, veniți cu mine!... Mogâldeața își întinse spre ei mâinile negre, de pământ. Bărbații gâfâiau și ochii li se umflară de spaimă, să țâșnească din orbite. Cântară cocoșii, răgușit. Se așternu iar o liniște grea, de pâslă. Mogâldeața se topi, ca un fum. Într-un târziu, Gavril grăi, înăbușit: - Azi o străpungem cu țăpușu'! S-o făcut vădana strigoi. Dimineață tare, când nu se lumina încă bine de ziuă, erau amândoi la fagul unde o îngropară pe Varvara. Scormoniră pământul și scoaseră trupul pe jumătate putrezit. Gavril scuipă cu scârbă în lături, și apoi înfipse parul în dreptul inimii. Un vaier prelung sfârtecă văzduhul. - Auzi? - Nu-i nimic. Așa ți se năzare când omori strigoii. - Unde-o punem? - O svârlim colo, în fântână. Dormiră, în ziua aceea, ca lemnele, pentru toate nopțile de groază, nedormite. * - Du-te, băiete, vezi de ce joacă mânjii ceia, lângă fântână! Băiatul se aplecă peste ghizduri, să cerceteze adâncul. - Tatăăă! Un mort în fundul fântânii! - Ce spui?, și fugi și el într-acolo. Chemară oamenii din sat și jandarmii. - Asta îi Varvara Domnului!, se minuna lumea. Și spuneau c-o plecat la un neam al ei, la munte. S-o dus săraca mai departe... Îi aduseră cu forța pe Andrii și Gavril. - Voi ați omorât-o! Așă-i?... Nu avură putere să tăgăduiască față de atâta lume. Coborâră privirea în pământ. - Și de ce-ați străpus-o cu paru'?, întrebă un jandarm. - Se făcuse strigoi, răspunse, în silă, Gavril. 689 Ion DRĂGUaANUL Din mulțime, se desprinse un om voinic, care le slobozi câte un pumn în falcă, umplându-i de sânge: - Și-ați spurcat fântâna, tâlharilor!” (Revista Bucovinei, nr. 1-2/ 1945, pp. 22-27). Dragoș Vicol (1920-1981) „Bădia“, cum i-au zis toți scriitorii mai tineri ai Bucovinei, s-a născut la Cacica, în 6 iulie 1920. A făcut liceul la Cîmpulung, îndrăgostindu-se pentru totdeauna de Sadova, unde a și cerut să fie încredințat pentru a-și petrece veșnicia, apoi a urmat studii juridice la București. Prima lui carte de poezie, s-a numit „Muguri“ (1940), placheta aceasta sugerând și o înrudire poeticească cu generația celebrei reviste de la Liceul „Eudoxiu Hurmuzachi“ din Rădăuți. În tinerețea lui, „bădia“ Dragoș Vicol a fost un poet tulburător, „inimă, cât suntem noi de departe”, care simțea „doar în sânge o răscolire de întinderi deșarte, / un chiot pădurean lunecat peste freamăt de moarte”. În tinerețea lui, „bădia“ Dragoș Vicol își simțea, își știa „inima prinsă-n lumini ca-ntr-o ramă” și sfințea „cu zâmbet biserica”, „din sat în sat”, pe unde „pribegea un călăreț cu frâul rupt și chip uscat”. Apoi, au urmat anii comunismului, când activul regional de partid s-a folosit de tânărul poet Dragoș Vicol, asmuțindu-l împotriva lumii lui. E drept, din funcțiile avute (ziarist de partid, activist cultural), Dragoș Vicol s-a străduit, în măsura posibilităților, să-i salveze pe poeții „iconari“ și, mai ales, pe Teofil Lianu. Dar, tot de la înălțimea funcțiilor, Dragoș Vicol contribuia, în toamna anului 1948, la confiscarea fostei „Case Naționale“, care ar fi aparținut „unei clici de acționari și de reacționari“, spre care năzuise până de curând, și care ar fi însemnat un „club în care se practicau jocurile de noroc și se făcea politică ostilă regimului democrat. Și tot Dragoș Vicol interzicea, cu intransigență pseudoateistă, 690 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Malanca în care se cultivă ura șovină și caricaturizarea evreului și a țiganului“, deși el știa că „Malanca“ (străvechea „Turca“) satiriza, prin caricaturizarea veneticului, înstrăinarea datinilor și alterarea moravurilor. Și mai propunea Dragoș Vicol, în numărul din 7 octombrie 1948, al ziarului „Lupta Poporului“, să caricaturizeze „Malanca de pildă pe chiaburul hrăpăreț, care nu-și însămânțează ogoarele, care fură munca celui sărac“, iar „locul „domnilor și boierilor“ din colinde și urături trebuie să-l ia muncitorul și țăranul muncitor, care luptă pentru altă lume“. Pentru că nu știu cum aș fi procedat eu în locul lui, nu-mi pot permite să-l judec pe „bădia“ Dragoș Vicol, mai ales că poeziile lui „bolovănoase“ din vremea „Revistei Bucovinei“ mi-l înfățișează așa cum l-am cunoscut, prin 1980, la București, adică un suflet de bucovinean veșnic fremătător, o inimă datoare, „cât suntem noi de departe, / Singuri lângă plâns, singuri lângă zvârcoliri” să învrednicească locul în care „cu-o cruce de fag ne-o decora Bucovina”. Ca scriitor de care s-a folosit puterea, Dragoș Vicol a publicat mult: „Scrisoare de la tata“ (versuri, 1949), „Raiul de aur“ (povestiri, 1951), „Se risipește negura“ (povestire, 1951), „Valea fierului“ (roman, 1953), „În munții din miază-noapte“ (roman, 1959), „Reportaj liric“ (versuri, 1963), „Nopțile dinspre ziuă“ (roman, 1970), „Satul cu oameni frumoși“ (1975), „Poemele de acasă“ (1977), „Cerbul singuratic“ (proză, 1978) etc. A murit la București, în 22 decembrie 1981. La Cîmpulung Moldovenesc trăiește și poate că ispășește posibilele vinovății ale tatălui fiica lui Dragoș Vicol. „Preludiu Frunzișul legăna Tăceri ca și inima ta; Amurgul pe ape scria Vers mic, stea lângă stea... Ciută de fum Alerga speriată pe drum: 691 Ion DRĂGUaANUL Vânătorii toamnei o căutau Și frunzișurile umede se legănau și sângerau... Încet sângerau. Nu știa Dumnezeu Unde i-au rămas pulpanele de curcubeu, Unde-au plecat macii grădinilor Și clinchetul clar al luminilor... Nu știau oamenii nici ei Unde pasc - turme de miei - Duminicile aduse de lăstuni alteori, Unde mai ard candele - pâlc de bujori - Unde s-au scuturat grâiele 'nainte de coasă Și unde-au ferecat sfinții nopțile de mătasă. Iar din sat în sat Pribegea un călăreț cu frâul rupt și chip uscat... ... Într-un târziu Frunzișul s-ofilea, murea Tăcerea murea, amurgul murea: Toamna luneca peste ape și văi, Iar copii ascultau de departe basme cu zvon de zurgălăi... (Revista Bucovinei, nr. 7/1943, pg. 346) Sate strânse-n ghioc de mănăstiri... Sate strânse-n ghioc de mănăstiri S-oglindesc în apusuri de sânge și moarte... Inimă, cât suntem noi de departe, Singuri lângă plâns, singuri lângă zvârcoliri... 692 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Clopotele se răzvrătesc în trunchiul fagilor; ca un vânt de toamnă cântul pribagilor se-așterne peste-amintirea poenilor cu cerbi... Nici o pasăre-n păduri n-a mai rămas: Dornele turburi se zbat între maluri de piatră! La cumpăna nopții cățelul pământului latră: Nici un leceafăr prin frunze și cetini n-a mai rămas... Inimă, tot înainte să cucerim lumina! Spre păduri obuzele sapă morminte... De ne-om vărsa peste cerbi sângele fierbinte, cu-o cruce de fag ne-o decora Bucovina!... (Revista Bucovinei, nr. 5/1944, pp. 186-187) Scrisoare în cer, tatei... Nu știu când ai plecat slab și cărunt, moșneag cu ochii albaștri, inima dalbă și pasul mărunt; nu știu când ai plecat cu clopotele fluturând prin sat... Am simțit doar în sânge o răscolire de întinderi deșarte, un chiot pădurean lunecat peste freamăt de moarte... Pe lângă tâmpla mea treceau clipele și plumbii și Dumnezeu își culegea, dintre arme, porumbii, Se legăna ceru-n vâltoare de purpură spre apus și mi-a șoptit sângele: frate, bătrânul s-a dus!... Cine-a rămas lângă vorba livezilor domn pentru cântecul serilor legănat în hamacuri de somn? Cine-a rămas să chiuie țărănește-n pomăt cu toamnele și-mbobocirile albe de omăt? Cine mai strânge poveștile ude de ploi în amurg de noiembrie la desfăcut de păpușoi?... 693 Ion DRĂGUaANUL Tată cărunt ca bruma ce arde tomnatec pe-ogoare, mi-i inima o creangă aplecată pe-o sură vâltoare; pumnii mei bat puternic în noi dimineți, fruntea o flamură dusă prin vânt și prin ceți... mâine, poimâine am să pornesc poate și eu cu-o schijă în coaste spre curțile lui Dumnezeu: așteaptă-mă, tată, la poartă în fiece zori (drumuesc spre înalturi atâția feciori!...), când voi intra să mă-ntâlnesc cu tine, să fim amândoi printre flori, printe morți și lumine... (Revista Bucovinei, nr. 9-10/1944, pg. 317) Biserică pentru lacrimile mamei Iar te-aud trecând prin frunzișul grădinii, ud de lacrimile curse pentru mine... mamă, tu nu știi pe unde inima mea crește ca o floare însângerată sub stea; nu știi pe unde ascult visurile și svonul sângelui pe care mi l-ai dat: câte drumuri bat niciunul nu mă-ndreaptă către tine... ... Aici lângă rariște de molid pădurean am început să zidesc cu sufletul și soarele biserică mică: turlă-i pun gând și alean; pridvor: seara-nstelată și izvoarele. Și-am să tencuiesc în catapiteazmă chiotul meu după tine, mireasmă de câmp, câmp înflorit, volovățean... Iar în altar: steaua mea de zodie s-o poți mângâia cu mâna ca pe-o rodie... Pentru lacrimile tale zidesc biserică, mamă 694 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean cu ochii albaștri ca ai Mariei Fecioare, să-mi găsești aici printre frunze și isvoare inima prinsă-n lumini ca-ntr-o ramă... Sfințește cu zâmbet biserica, mamă... (Revista Bucovinei, nr. 11-12/1944, pg. 349) Toamna mi-a aprins colinele... Arde: vâlvătaie de sânge, vâlvătaie de fum; inima ogoarelor se sbate sub furci, stelele trec umede, seara, pe drum... Negre cărări de-ntuneric mă leagă de glesne... Șerpii tristeților - ploi ce-or veni - șuieră-n besne... Toamna mi-a aprins colinele și mi-a turburat pădurile-nflorite și strânse la tâmple, depărtat și prelung, depărtat. Ceața mă cheamă... așteaptă-mă, viu! Toamna dușmană mă-nsângerează crud, cu-ascuțiș de târziu... Așteaptă-mă, viu, viu cu colinele strânse sub geană, viu, uite, viu...” (Revista Bucovinei, nr. 1-2/1945, pg. 41). 695 Ion DRĂGUaANUL Mihai Bîndea - Arcadie Arbore (1927-1994) Eram prieteni buni, dar niciodată nu mi-a povestit despre „iconari“ sau despre poemele lui din tinerețe. Îmi vorbise doar despre Lucian Blaga, al cărui student fusese pe la Cluj, îmi vorbise despre străbunii lui transilvani, stabiliți la Rădăuți, apoi, odată cu acel Mihai Bîndea care și-a zis Bendevschi, în toată Bucovina. Mihai Bîndea, cel pe care eu îl știam drept poetul Arcadie Arbore, dar nu și Ben Mihăescu (un alt pseudonim din epoca „Revistei Bucovinei), s-a născut la Cernăuți, în 26 septembrie 1927. A făcut liceul în vremuri de bejenie (1938-1946) la Cernăuți, la Cluj și la Timișoara. Tot la Cluj a făcut Facultatea de Litere și Filosofie (1946-1948), dar și Facultatea de Drept (1948-1951), apoi s-a angajat profesor de rusă la școala generală din Chiniești-Dej și la cea din Vatra Dornei (1957-1968). La Suceava a venit în 1968, ca redactor al ziarului „Zori noi“, în redacția căruia a lucrat până în 1971, când s-a transferat jurist la Stațiunea de Cercetări Agricole Suceava. În ultimii ani de viață, trăia mai mult la Cîmpulung Moldovenesc, dar a murit la Suceava, în 9 noiembrie 1994. Mihai Bîndea a debutat în revista Liceului „Aron Pumnul“ din Cernăuți (1942), curând după aceea răzbind și spre marile reviste literare ale Bucovinei. A fost un poet tradiționalist, cu construcții ciudate, la care trudea îndârjit, încercând nu relaționări, ci explicații prin trăire ale mitului și ale divinului: „Tristul cavaler al sufletului meu, / Încremenit, amar, sub ani și așteptări, / Veghează, tăcut, în strălucitoarea za / Să sune goarna marilor plecări”. „Așteptare... Tatei Peste viață, peste moarte se scutură anii încet - petale de-aramă 696 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean din marele buchet. Sub zodii de fier urcăm mai dur sau ne prăbușim loviți de rece-a morții coasă. Nimănui nu-i pasă de marile plecări. Tăcut, îngenunchiem destinului așteptând întoarcerea în lut. (Revista Bucovinei, nr. 7/1944, pg. 240) Prefață 5 Tristul cavaler al sufletului meu, Încremenit, amar, sub ani și așteptări, Veghează, tăcut, în strălucitoarea za Să sune goarna marilor plecări. Melodii de culori vor defila pe retină, Buzele livide vor șopti nume noi, Departe va rămâne orașul din amintire Cu oamenii săi murdari și goi. La aprinsul luminilor în cetate, Când umbrele s-or încrucișa pe față, Tristul cavaler încercănat de stele Se va-ndrepta spre noua dimineață. (Revista Bucovinei, nr. 9-10/1944, pg. 334) 697 Ion DRĂGUaANUL Toamnele, visele... Toamnele, toamnele gândului sur sângeră semnele trupului dur. Visele, visele, flori de argint, sângeră sufletul, mor și ne mint”. (Revista Bucovinei, nr. 11-12/1944, pg. 348) Eusebiu Camilar (1910-1965) Pe scriitorul care, prin parafrază, ar putea fi numit „Everestul Bucovinei“ l-am lăsat la urmă cu bună intenție. Și asta pentru că Eusebiu Camilar înseamnă în proza românească din Bucovina altceva; și asta pentru că despre opera lui a scris, cu o neașteptată înțelegere, Constantin Loghin, omul cu care vreau să închei definitiv această carte (literatura de după 1946 nu mă mai interesează). Eusebiu Camilar s-a născut la Udești, „sub Oadeci“ („Everestul Udeștilor“), în 7 octombrie 1910. A făcut studii gimnaziale la Liceul „Ștefan cel Mare“ din Suceava, apoi studii universitare la Iași. Încă din vremea liceului, Camilar a colaborat la publicațiile sucevene, inclusiv la revista folclorică „Țara Fagilor“ a lui Constantin Milici. În general, statutul de scriitor bucovinean nu l-a prea interesat, deși poezia lui e marcată de „tradiția bucovineană“, fiind de o frumoasă simplitate, luminoasă, un fel de floare pe care strălucește polenul miturilor străvechi. 698 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Doar proza lui rupe tiparele tradiționale și, aidoma prozei lui Mircea Streinul, uimește și la București, dar și în Bucovina: „Eusebiu Camilar: „Cordun“, roman, Fundația Regală, București, 1942. Cine citește romanul domnului Eusebiu Camilar rămâne cu o impresie bizară. Își dă seama că acest roman nu este ceea ce suntem deprinși a cunoaște în această materie de la maeștrii genului. Acțiunea romanului, dacă poate fi vorba de o acțiune, constă dintr-o serie de episoade, mai lungi sau mai scurte, aproape fără nici o legătură între ele. Sunt o înșirare de întâmplări petrecute într-un sat, lipsite de unitate de acțiune. Fiecare personaj își trăiește viața proprie, fără ca autorul să caute să pună aceste vieți în oarecare concordanță una cu alta. Nu se tinde înspre o țintă oarecare. Romanul îți lasă impresia unei autobiografii neterminate, care-și așteaptă continuarea în alte volume. Ceea ce numim acțiunea romanului se petrece în Bucovina, în satul Udești, la granița dintre Moldova și Cordun. Ce deosebită este Bucovina domnului Camilar de cealaltă Bucovină, pe care o cunoaștem din scrisul lui Grigorovitza, Ion Grămadă etc. și al celor mai tineri ca Mircea Streinul, Iulian Vesper, Vasile Țigănescu și alții! Nu mai este Bucovina pitorească, cu peisaje încântătoare, cu țărani patriarhali și cuminți, cu fete cochete și delicate ca niște domnițe. Nu este „vesela grădină, cu pomi roditori și mândri feciori“. Bucovina domnului Camilar nu mai este țara codrilor întunecați de fag. „Acum nu mai sunt. Târgul i-a fulgerat cu fierăstrăul. Au rămas dealurile pleșuve. Bălțile cu trestii au secat“ (pg. 18). Dar „cordunenii“ domnului Camilar! Sunt oameni robiți muncii câmpului, care trag în jug, în locul vitelor pierite, dedați viciilor și crimelor, mereu cu blestemul în suflet și cu sudalma trivială pe buze, mereu flămânzi de pământ și de pâinea neagră, „cleioasă ca glodul“, răzbunători, superstițioși, gata să-și lepede credința străbună, după spusele înșelătoare ale cutărui „prooroc“ fugit din casa de nebuni, egoiști, fără urmă de sentiment nobil în sufletul lor, tot oameni aspri, crunți, întunecați, de parcă i-a fi născut gheena. 699 Ion DRĂGUaANUL Părinții nu-și iubesc copiii și copiii îi urăsc pe părinți. Pe de altă parte, acești copii, care sunt niște „sărăcii“ pentru părinți, n-au copilărie. Până și jocurile lor nevinovate sfârșesc în tragedii. Ei își oțărăsc din vreme sufletul pentru viața aspră ce-i așteaptă. Flăcăii, dacă nu sunt haiduci sau hoți, cultivă aceleași maniere. Umblă cu cuțitele în cingătoare și joacă la horă cu dreapta petrecută pe sub mijlocul fetei, iar în stânga cu pistolul încărcat. Nu-și iubesc părinții și abia așteaptă să moară (dacă nu-i omoară chiar), pentru a le moșteni pământurile. Fetele sunt la fel de aspre și n-au nimic feminin în ele. Iată Bucovina pe care ne-o prezintă domnul Camilar în romanul său: numai vicii, numai mizerie, numai boli, numai blesteme. Te miri cum au putut încăpea atâtea josnicii în numai cele 100 de pagini ale volumului. Citești și te îngrozești! Dacă aceasta e realitatea, e trist, e îngrozitor de trist. Ți se răstoarnă, deodată, tot ce știai despre Bucovina cea mult cântată de poeți. Tehnica romanului este tot atât de stranie. Domnul Camilar disprețuiește tot ce constituie tradiție în materie de compoziție, stil etc. Nu găsești deloc descrieri de natură, nu găsești intuiții verbale în sufletul personajelor. Totul este aspru, colțuros, abrupt. Evită tot ce este imagine poetică dulceagă. Expresia tare, câteodată vulgară, merge drept la inimă sau creier, fără nici un ocol, fără nici o atenuare. Nu evită nici expresia provincială - foarte puține - : strujac, șlaer, trupcă etc. Incontestabil, domnul Camilar este un talent literar, dar un talent bizar, în felul său“ (Constantin Loghin, Revista Bucovinei, nr. 5/1943, pp. 250-252). „Eusebiu Camilar: „Prăpădul Solobodei“, Editura „Cartea Moldovei“, Iași, 1943... Ca și romanul precedent, și acesta e luat din viața Bucovinei, din regiunea Sucevei. Soloboda este un cătun cu 80 de colibe, un sat la stuhării, în care n-a călcat picior de străin și care n-a fost atins de ceea ce numim civilizație. Solobodenii „erau scurți, butucănoși, întunecați“, femeile lor „erau pătrate la față, colțate, cu frunțile înguste, cu ochi mohorâți“ (pg. 700 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean 12) . Despre obârșia lor se povestesc fel de fel de istorii, „că moșii lor cei străvechi ar fi fost un neam de căpcâni care mâncau carne de cal, că ar fi sosit pe locurile acestea de mult, în urma unui blestem, după ce au aprins sate și târguri... că în puterea nopții pornesc călări pe caii lor mici, iuți, către drumurile depărtate pe unde au iscoade și se întorc încărcați cu fel și chip de prăzi... Cei din Soloboda nu se aseamănă cu nimeni în toată împrejurimea“ (pg. 11 și 12). Acești oameni trăiesc mulțumiți în sălbăticia satului lor. Dar, din umbră, îi paște primejdia: se apropie de dânșii civilizația, sub forma trenului. Se construiește o cale ferată, menită să treacă nu numai prin satul lor, dar chiar peste colibele lor. Și oamenii încep lupta cu „fiara cea spurcată“, cu „Fiara din Apocalips“, despre care se spune „că varsă foc și fum pe nările largi, că are ochi de flacără, gură de jar și, în calea ei, oameni cenușii îi deschid drumul tot mai adânc spre fundul lumii, săpând pe sub munți, aruncând poduri peste ape, doborând codri, secând iazuri, dărâmând sate“ (pg. 13) . Solobodenii sunt oameni neîncrezători, prepuelnici, plini de superstiții. În crainicii acestei civilizații ei văd pe „anticriști“, pe „oamenii Necuratului“. În fața lor sau în urma lor, femeile își ocrotesc copiii, făcându-le semnul crucii pe față și la toate încheieturile trupului, ușile caselor se închid pe furiș și câinii urlă. Civilizația apare în sat și sub altă formă: sub chipul unui pictor genial, de neam mare, Ion Palion, omul care, după părerea solobodenilor, „fură chipurile și le răstignește pe ziduri“. A sosit misterios în această sălbăticie, ca să fie mai aproape de natură și să-și poată desăvârși opera vieții. El îi înțelege pe țărani, îi aprobă și-i încurajează în acțiunile lor de rezistență împotriva civilizației. Odată cu apariția „fiarei roșii“, se apropie de sat și altă primejdie: străinii care lucrează la construirea căii ferate. Sosiți cu singura lor avuție, „bățul de drum“ (pg. 10), ei își așează colibele în preajma cătunului. Ei sunt purtătorii civilizației. „Sălbăticia trebuie să dispară sub roțile de fier ale civilizației“, se exprimă un Kulturtrager de aceștia, la care afirmație pictorul are aceste ieșiri violente: „Te urăsc, om nou... Poți alerga mai tare ca vijelia, dar fiara sălbatecă din tine rămâne tot așa de 701 Ion DRĂGUaANUL sălbatecă. Îmbrăcat în blănuri și mătăsuri, spălat cu apă de trandafiri, tot bestie rămâi, om nou. Te poți urca pe mașini repezi ca vântul, poți locui în palate cu vârful în nouri, dar sufletul îți rămâne tot de fiară“ (pg. 74)... Lupta solobodenilor împotriva acestor prefaceri este aprigă. Vornicul lor, plecat la Împăratul, se prăpădește în spânzurătoare, oamenii se dedau la diferite acte de sabotaj, dar, cu toate acestea, lucrările liniei ferate progresează. Atunci se produce un act disperat al sătenilor. Îndemnați de moșneagul Baran, parcă rămas din alte vremuri, sătenii aruncă în aer zăgazul apelor, care inundă satul și îneacă pe străini. Descrierea acestui prăpăd este de un realism zguduitor și credem că nici potopul biblic n-a fost mai strașnic (pp. 125-129). În partea a doua a romanului, urmează ridicarea unui nou sat, sub măgura Oadeciului. Se arată, cu aceeași putere descriptivă, greutățile pe care le întâmpină sătenii în noua lor lucrare, se redă degenerarea moravurilor, infiltrarea lentă a străinilor etc. Parcă un blestem îi urmărește pe solobodeni; nici aici n-au liniște; îi paște altă primejdie: deposedarea lor de către proprietar de locurile pe care își ridicaseră noile gospodării. „Boierul de la Viena“ îi amenință cu alungarea pentru a așeza în loc pe „rusnaci“... Urmează exodul populației, evocat cu aceeași putere de sugestie ca și prăpădul din cartea întâia... Pleacă țăranii noștri în pribegie, neavând vreme nici măcar să-și stingă focul din vatră... Despre realismul stilului domnului Camilar am vorbit mai sus. El constituie calitatea principală a scrisului său. Pe lângă aceasta, stilul său este extrem de colorat... Dialogul este scurt, abrupt, oamenii aceștia simpli, duri n-au când sta de vorbă, se înțeleg mai mult din gesturi. În general, toată acțiunea este condensată, episoadele sunt scurte și pline de viață, caracterizările sunt deplin evocatoare. Totul îți dă impresia primitivului, nefalsificatului. Deși acțiunea se petrece cu cel mult o sută de ani în urmă, oamenii sunt parcă scoși din Biblie, iar întâmplările vin de la începutul veacurilor. Este ceva grandios, apocaliptic în acest roman. În sfârșit, Bucovina își are romancierul!“ (Constantin Loghin, Revista Bucovinei, nr. 1/1944, pp. 41-43). 702 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Trăitor al unei superbe povești de dragoste cu Magda Isanos, poetesa cu rădăcini basarabene, Eusebiu Camilar, în ciuda realismului povestirilor sale, a divinizat satul bucovinean ca să-l poată iubi până la capăt. A scris și publicat mult, încă din 1937: „Chemarea cumpenelor“ (poeme, 1937), „Nocturne“ (poeme, 1937), „Cordun“ (roman, 1942), „Turmele“ (roman, 1946), „Valea hoților“ (roman, 1948), „Negura“ (roman, 1948), „Râpa oarbei“ (nuvele, 1951), „Secerișul“ (nuvele, 1951), „Temelia“ (roman, 1951), „Livezile tinere“ (povestiri, 1954), „Nopți udiștene“ (povestiri, 1960), „Poezii“ (1960). Eusebiu Camilar și-a ars „tămâia sufletului mort / Pe rugurile asfințitului“ în 27 august 1965. „Rugăciune Pământule, Cântând venit-am iar Cu ochii fascinați de-albastre cruguri Și-n Via Ta cu bogății de struguri, În Via Ta băut-am vin amar. * Vreau fericirea pelerinului Rătăcitor spre temple iluzorii; Să-mi fie frați de pribegie norii Imaculați ca flacăra crinului... Vreau lacrima părăsitului, Regretele celui rămas în port: Să-mi ard tămâia sufletului mort Pe rugurile asfințitului... * Pământule, Cântând venit-am iar Cu ochii fascinați de-albastre cruguri Și-n Via Ta cu bogății de struguri, În Via Ta băut-am vin amar... Pământule, Din crângurile Tale 703 Ion DRĂGUaANUL Aș vrea să culeg flori ca un copil În nopțile albastrului April, În ningeri parfumate de petale... Și-atâtea flori de trandafir aș rumpe Să i le-nchin Frumoasei Vrăjitoare; Căci zâmbetele Ei subjugătoare Mi-s ca lumina ochilor de scumpe... * Vreau bucuria pelerinului Rătăcitor spre Temple iluzorii: Să-mi fie frați de pribegie norii Imaculați ca floarea crinului... (Crainicul Cetății, nr. 1-2/1934, pp. 4, 5). Poem Ne-am despărțit ca apele tăcerii Într-un amurg cu slăvi tradafirii; Ne-am despărțit când duhurile serii Își revărsau prinosul peste glii Și cea din urmă dintre bucurii Am înecat-o-n apele tăcerii. Ne-am despărțit în ora când se-nchină Cu ochii plini de lacrimi de lumină La pietre de hotare pelerinii; În ora când spre porturi legendare Pe galbenele mări crepusculare Alunecă gondolele luminii. Desamăgiți noi am privit spre slavă Cu cea din urmă flacără bolnavă A ochilor pierduți, de lacrimi plini... 704 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Și-așa de grea ne-a fost povara humii Când ne-am pornit spre largurile lumii Ca doi necunoscuți, ca doi străini... Și ne cânta pe urme Kama-Deva Străvechiul cântec cu Adam și Eva Înveșmântați cu-ale durerii zeghe; Și poate tu te afli printre morți Că-n urmă s-au închis atâtea porți De cetățui cu turnurile negre. (Crainicul Cetății, nr. 1-2/1934, pp. 14, 15). Cântec Clopote ce nu mai sună Prin imensități de goluri; Porumbei porniți în stoluri Spre mirajul pal de lună. Vrăji în ape de fântână; Doruri de la draga mea. Flori ce nu le-oi mai avea, Flori de dragoste păgână, Flori pe pietre de altare, Flori la negre porți de schit, Flori ce mi le-a dăruit Draga, într-o înserare. Clopote ce nu mai sună Prin singurătăți de goluri; Porumbei porniți în stoluri Spre mirajul pal de lună, 705 Ion DRĂGUaANUL Flori pe pietre de altare, Flori ce nu le-oi mai vedea: Flori de la iubita mea, Cine plânge? Cine oare? (Crainicul Cetății, nr. 3-4/1934, pg. 26). Cântecul Pelerinului I. Pe drumurile anilor, Am poposit la hanuri solitare, M-am închinat troițelor stinghere, M-am amețit cu băuturi amare, Pe drumul anilor, Te-am căutat prin mari singurătăți Strigându-te pe nume-n miez de noapte Pe ulițele negrelor Cetăți. Și-am întrebat și apele și vântul, Și paserile cerului și norii Când se ducea departe flota nopții Și-o-ntâmpinau pe mări de aur Zorii... * Pe drumurile anilor, M-am ostenit urcând pe munți de piatră Spre mănăstiri cu candelele stinse În care doar hiena vânturilor latră... Am adormit pe țărmi pustii de fluvii În ora când în purpura splendorii Ca un Erou din sfintele legende Murea Amurgu-nvăluit în glorii... II. Pe drumurile anilor, Sub stelele cu flăcări efemere, 706 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean M-am amețit cu băuturi amare, M-am închinat troițelor stinghere, Dar cine-a ascultat fierbintea-mi rugă Pe creștetele munților de piatră La mănăstiri cu candelele stinse În care doar hiena vânturilor latră... Pe drumurile anilor Cu cruci uitate pe la răspântii, Te-am căutat, Speranța mea, zadarnic, Pe drumurile anilor pustii...“ (Din „Cartea tristeților“, Crainicul Cetății, nr. 1-2/1934, pp. 4, 5). 707 Ion DRĂGUaANUL „Mărturii din noaptea oprimării” Există o întreagă literatură română cultă care a supraviețuit numai prin oralitate, fiind încredințată paginilor târziu, uneori de autori, alteori de știutori de „oamenii-cărți”, adică de foști deținuți politici care au supraviețuit comunismului. În general, „mărturiile din noaptea oprimării“, cum le numea poetul Vasile Pânzariu, s-au făcut prin „versificare în gând“, pentru că poemele dibaci șlefuite și păstrate în gând nu mai puteau fi descoperite, confiscate și arse de către torționari, dar se puteau încredința, prin șoptire, și altor camarazi de suferință, care, datorită melodicității și datorită aparentei simplități a versurilor, lesne rețineau poemul în care clocotea și propria lui suferință. Și, deși au văzut lumina tiparului târziu, după Revoluția Română, poemele „scrise în gând“ fac parte din literatura iconaristă, în măsura în care toți deținuții politici au fost niște inițiați în moarte, în memorie și în dumnezeire. Vasile Pânzariu (n. 1930) Poetul care a avut „Revelația Trinității“, trăind un adevărat „coșmar în noaptea veacului“, Vasile Pânzariu, s-a născut la Burdujeni, în 12 ianuarie 1930. Era tânăr, de-abia absolvise liceul, se ținea departe de politică, dar nu putea admite să nu facă nimic împotriva ocupației bolșevice, așa că, în noaptea de 22 spre 23 august 1950, împreună cu Eugenia Donici și Catrinel Popescu, a împrăștiat manifeste antibolșevice, în numele organizației „Cetatea lui Ștefan cel Mare“, pe 708 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean care el o înființase în 1947. A fost arestat în noaptea de 26 august și condamnat la muncă silnică cu decădere din drepturi, în 27 septembrie 1951. La Jilava, la Gherla, la Văcărești, în minele de plumb de la Baia Sprie și Cavnic și în lagărul de muncă de la Poarta Albă, Vasile Pânzariu și-a făcut ucenicia poetică. Primul mare dascăl de „ars poetica“ i-a fost, timp de zece zile ale anului 1955, în spitalul penitenciarului de la Văcărești, poetul-martir Radu Gyr. La Baia Sprie și la Poarta Albă, a avut alți maeștri, pe Ion Caraion și pe Ovidiu Papadima. Apoi, după ce deja scrisese în gând o primă carte de poezie, a fost eliberat, în 24 august 1960, și încadrat în frontul muncii prost plătite. După vreun deceniu de muncă, Vasile Pânzariu începe să frecventeze Cenaclul „Nicolae Labiș“ din Suceava, iar Radu Mareș îi publică șase poezii în „Coordonatele literare“ ale ziarului „Zori noi“, ediția din 4 februarie 1970. În 22 septembrie 1970, pentru că și Academia Română, și câțiva scriitori comuniști suceveni „descifraseră“ în cele șase poezii un grav anticomunism, dibaci disimulat, Vasile Pânzariu a fost arestat, iar Radu Mareș demis din redacția ziarului. Iarăși Văcăreștii, apoi Aiudul, iarăși alături de trei sute de martiri, până în 8 septembrie 1972, când regimul comunist, la presiunile Europei, se vede obligat să-i elibereze și pe ultimii deținuți politici. Și n-a mai fost nimic altceva decât suferință, chiar dacă, începând cu anul 1994, când i se publică, la Hliboca, cărticica „Dincolo de Azi“, poeziile lui Vasile Pânzariu încep să-i despovăreze sufletul pentru a se așeza între coperți de cărți. Au urmat celelalte cărți de „mărturii (poetice) din noaptea oprimării“, „Coșmar în noaptea veacului“ (1996). „Amprente pe Golgota lumii“ (1998), „Revelația Trinității“ (2003), apoi, în 2005, o antologie de autor, purtând titlul unei cărți anterioare, „Coșmar în noaptea veacului“, toate apărute în editurile pe care le-am coordonat în acești ani. În întreaga lui operă poetică, Vasile Pânzariu înfățișează, de fapt, oneste străfulgerări ale sufletului de o superbă verticalitate, cu care a fost înzestrat tragicul și profundul poet cu rădăcini răzeșești sub poala 709 Ion DRĂGUaANUL pădurii din vecinătatea Sucevei. Vasile Pânzariu n-a fost și nu este un aspirant la glorie, ci un martor. Toate cărțile lui sunt mărturii care pot clătina doar vietățile umane dotate cu suflet, vietăți care se pot iniția, prin lectură, și în ultimile taine ale suferinței: „Prieten drag Rămâi, păianjene, rămâi cu bine, doar tu mi-ai fost prieten de celulă, ai viețuit alăturea de mine și-am îndurat mizerie destulă. Ne-am înțeles prin simțuri, fără vorbă, ne-am plâns de frig, am fost lipsiți de hrană, mult timp trecea până sorbeam o ciorbă sau apa moartă cu aceeași cană. Păianjen drag, prieten de-nchisoare, cum am pândit la gratii împreună! Tu așteptai vreo gâză zburătoare, eu, de la vânt, un semn de veste bună... Viețile ne sunt ca două fire, și firul tău și-al meu o să se rupă, dar, până-atunci, un strop de amintire îmi va rămâne-n amărâta cupă. Ne număra în scoica pietrei sure un temnicer, în fiecare seară, el se-ncrunta, obișnuit să-njure de tot ce-i sfânt, și dimineața iară. Prieten drag, păianjene cuminte și arhitect de țesătură fină, 710 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean tăcuți și triști vom suferi-nainte, fără s-aducem nimănui vreo vină. Ne-om despărți, de-oi mai avea putere, osânda sper prea lungă să nu fie, n-am să te uit, te-oi pomeni-n tăcere ca și-n această scurtă poezie. La moartea mamei scrisă după visul ce l-am avut în noaptea de 23/24 iunie (Sânziene) 1957 la Gherla La moartea mamei n-a fost chip s-ajung, vedeam prin vis prohodul de departe cum se târa ca și un șarpe lung pe-un drum sucit, pe lângă garduri sparte. Prin ceața vremii dibuiam grădina să caut bolta mărului cel mare sub care mama își găsea hodina când ne-mpletea flanele și fulare. Ea ne-a crescut, purtându-ne de grijă la șase frați și două surioare, plângea-n ascuns, avea o schijă de dor în ea, dar nu spunea ce-o doare... Suna prin mine clopotul simțirii și vara-n doliu astupa cangrene sub bolți cernite, căutându-și mirii se nădușeau prin aer sânziene. Toți și-au lăsat în ochii ei făptura, cât mai avea o clipă de lumină, 711 dorea ceva, dar i se-nchise gura fără ca fiul cel mai mic să vină... Am încercat să-nlătur niște pume cu brațul libertății mele ciung. Zadarnic ea m-a tot chemat pe nume, la moartea mamei n-a fost chip s-ajung! Din cavoul 101 Gherla, 1958 Înmormântat de viu în cimitirul cu sute de cavouri suprapuse, în care zac ființele depuse, ce nu și-au dat Satanei roșii birul, Aici doar ruga neamului pătrunde și veghea Domnului Iisus, ce-n șoapte, ne dă puteri să-nvingem lunga noapte în care laba urii ne ascunde. Prin crăpăturile oblonului ce-astupă ochiul de geam cu gratii ca o pleoapă, sug aerul ce-abia poate să-ncapă cu-un strop de cer mai mic decât o crupă. Șuvițele luminii din afară pătrund furiș din zilele frumoase, ungându-mi pielea seacă de pe oase măcar o clipă cald să mi se pară. Ca foametea mai lesne să ne sugă vigoarea trupurilor sechestrate, ciracii crimelor organizate adaugă torturi, să le distrugă... 712 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Păianjeni suri din umbre coșcovite sunt singurii prieteni ce coboară să-mi țină de urât în racla chioară cu legănări de ațe nezărite. În mine strâns, sunt doar o licărire ce-a mai rămas din sfintele răsaduri să biruiesc vremelnicii de iaduri, purtând milenii de osânde-n fire. Credința, ce-i un duh din miez de astre, îmi pregătește marea evadare din silnica și neagra îngropare spre mântuirea sinei prin dezastre... În jurul junghiului din scoica vieții își rotunjește demnitatea perla, cu ea ieși-voi singur și din Gherla, oricât de duri și reci i-ar fi pereții! În cimitir, toți morții vii așteaptă, aștept și eu, cu noi, dintr-o durere, întregul neam e-n prag de înviere printr-un Cristos biruitor prin faptă! Oazele Poezie arestată în 1970 Oazele, oazele, mijloc de nadă în calea ființelor care vor cert să bea libertatea ce încă mai zace păzită de labe și dinți în deșert. 713 Ce tristă minune, deșertul le-a dat culoarea și simțul acela felin s-adulmece-n aer suflarea de guri ce aspre de sete prin arșiță vin. Ce mare-i deșertul, usucă și frige pe mulți călători prinși de groază, de sete mereu și mereu o să strige: Ajungem noi vreodată în oază? Ferestrele mele Tot dintre poeziile arestate în 1970 Într-o zi am deschis ferestrele mele spre lume, aburite de invidie și răscoală. Credincioșii se-nchinau după nimfele dorințelor lor ce se pierdeau pe străzile zării. Ciungi, chirciți, ologi se târau pe trotuare să cerșească la colțul străzii moderne. Sicriile tot mai scumpe se cumpărau cu plata înainte de către cei ce urmau să moară. Namile de vătafi contemporani umbreau speranțele lumii pentru care nu mai pâlpâia soarele dreptății. Stârnită din om în om de-o cumplită nevoie, prin toate și prin totul trecea roata ciubucului. Tocurile pantofilor eleganți, purtați de închipuitele doamne, țăcăneau pe lângă suferinzi ca un fel de ironie stridentă. 714 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Timpul poreclit liber al acelora ce se numesc oameni era măcinat fără de întreruperi la moara cozilor. Graba, pretutindeni prezentă, încâlcea și amețea sensurile, ciudată înălțare a civilizației pe treptele spoite cu etică și echitate! Stăpânii frâielor statului, înfricoșați de geamătul răbufnitor al gloatelor, angajau tot mai mulți haidamaci cu valută de privilegiați pentru posturi sigure de oprimatori. Destrămarea, inepția, corupția dansau extaziate în jurul mentorului deghizat în costumul prosperității... Nemaînțelegând nimica din lume, năpădit de zgomotul străzilor moderne, măcar pentru a plânge în mine am tras ferestrele!”. (Coșmar în noaptea veacului, Partea I. Mărturii din noaptea oprimării, Grupul editorial Crai nou - Mușatinii - Bucovina viitoare, Suceava, 2005) 715 Ion DRĂGUaANUL Dumitru Oniga (n. 1925) Născut la Stupca, în 14 august 1925, Dumitru Oniga, rănit de un glonte rătăcit, pe când privea, ca tânăr gimnazist, din Parcul Central al Sucevei, la o represiune armată, a fost arestat, în martie 1942, pentru apartenență presupusă la „Frățiile de Cruce“, condamnat la trei ani de închisoare și încarcerat la Cernăuți. Nu era legionar, dar avea să devină, din spirit de solidaritate, un naționalist temperat după arestările și condamnările din 1944, din 1946 și din 1958, soldate cu aproape 17 ani de detenție politică. În timpul detenției la „Uniunea Scriitorilor din Aiud“, cum numea Petru Pandrea temnița celor 45 de mari scriitori români, Dumitru Oniga avea să ucenicească în arta poetică pe lângă Radu Gyr, dar poemele lui aveau să fie încredințate colilor de hârtie abia de prin 1990, când neștiutul poet bucovinean începe să publice în gazetele „Crai Nou“ din Suceava, „Solstițiu“ din Satu Mare, „Tribuna Transilvaniei“ din Cluj-Napoca, „Țara“ din Chișinău, „Plai Românesc“ din Timișoara etc. În 1996, ziarul sucevean „NordPress“ al fraților Ioan, Vasile și Gheorghe Iftode i-a publicat, ca și lui Vasile Pânzariu, o primă carte, „Cântece triste“, iar de atunci cărțile lui apar cu ritmicitate pentru a rosti dragoste, libertate, credință într-o Bucovină din ce în ce mai încenușată și mai insensibilă. O antologie de autor, apărută în 1998, „Novissima Tristia / 1948-1989“, o carte de sonete, „Iubiri“, apărută recent, un volum de memorialistică („Cuvinte, lacrimi, sânge și morminte“), pregătit pentru a fi încredințat tiparului spre mijlocul anului 2007, stabilesc coordonatele tulburătoare ale unei opere literare dedicată „Celor ce iubesc fără limite Libertatea“. „Colind Colind străbun, cules de prin psaltiri, Te-a scris o mână albă de bătrân, 716 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Ți-a pus miros de smirnă și de fân, Cum spun în carte sfinte prorociri. Sub geamul închisorii mai rămân Doar fulgii de zăpadă cu-amintiri, Colindul vechi, cules de prin psaltiri, Se stinge-n fum de smirnă și de fân. Prin ce hrisoave dragi și-n ce trecut Mergi, suflete, în noaptea de Crăciun Vibrezi adânc ca un colind străbun, Te bucuri de Iisus cel nou născut? Și lacrimile-n taină se adun Pe-același drum de lacrimi cunoscut, Din rănile ce vin și ce-au trecut Un nou colind în noaptea de Crăciun. (Aiud, decembrie 1952) Mama Azi, burnițele toamnei se leagănă-n suspine Ca lacrimile tale - că n-a secat izvorul În ani de așteptare, când plânsul și când dorul Au ars ca două candeli vrăjite pentru mine. Azi, fulgii grei ai iernii se leagănă pe vânt Ca părul tău ce timpul ți l-a albit la tâmple, Azi, când mă-ntorc acasă, tot sufletul se împle: M-aștepți în poarta casei sau poate în mormânt? Îmi voi pleca genunchii, de te-oi găsi în viață, Ți-oi pune capu-n poală să-l mângâi, să mă cerți, Doar tu vei înțelege, doar tu vei ști să ierți, Primi-voi cu smerenii blajina ta povață. 717 Ion DRĂGUaANUL Dar dacă peste timpul ce-n urmă se destramă Găsi-voi doar o cruce pe bulgări de pământ, Îmi voi pleca genunchii și ruga mea pe vânt Va implora iertare. Iertare, mamă, mamă! (Aiud, iulie 1952) Conștiința Cine se vaită-n noapte răgușit De se cutremur munți din temelie? Ce vânt năprasnic tună-n vijelie, Ori s-au făcut spărturi în infinit? Se-nvolbur uragane din pustie Sau osii-n univers au ruginit? Al haosului clopot a dogit? Cine se vaită-n noapte? Cine știe? Nimic. Afară-i totul liniștit. Tresar prin somn miresmi diamantine, Iar noaptea pe călcâie-a adormit. Cutremurul ce smulge mări și vine E-aici, în pieptul meu dezlănțuit, Tot iadul parcă huruie în mine. (Aiud, octombrie 1954) Reîntoarcere Și, totuși, peste anii grei de zgură Mă-ntorc iar la palatul de cristal Același cavaler medieval Să-ți plec în față vechea mea armură. 718 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Bat cu mânerul spadei în portal Și-aștept să se deschidă piatra sură Ca să sărut pios, cu-aceeași gură, Icoana ta crustată-n ideal. Bătaia-n ziduri se prelinge mută, Castelul mort răsună a pustie, Prin parcul plin de spini și de cucută Doar luna-și cerne colbul argintiu Peste ruini, pe gloria pierdută. Și, totuși, m-am întors. Dar prea târziu. (Aiud, iulie 1954) Mai îngăduie, suflet! Mai îngăduie, suflet al meu, Curând temnița cărnii se va destrăma Și te vei elibera de întuneric și chin, Mai îngăduie puțin! Până voi trece dincolo de ființă, Mai am un legământ, o făgăduință, Să sădesc în suflete o credință Măcar Cât un bob de muștar Care să răstoarne munții de ură, Minciună, înșelătorie, impostură, Să-i prefac în pulbere, în zgură. Până când semnul îngerului o să mă cheme, Mai îngăduie o vreme! Cu ultima fărâmă de voință, de cutezanță Să aducem în cugete o speranță 719 Ion DRĂGUaANUL Pentru dreptate, libertate, bunăvoire, Pentru un petic de cer, pentru izbăvire. Până se va apropia clipa despărțirii Ceva va veni în plicul nemărginirii Să pot aprinde în inimi o scânteie de iubire, Să ne putem apropia de dumnezeire Cu sfânta ramură de măslin. Mai îngăduie puțin! Pe fundul paharului a mai rămas drojdie amară Și știu că nu mi-e îngăduit să mă eschivez, Curând o să te eliberez, Mai așteaptă un ceas, o seară, Suflet al meu, nepieritoare comoară!“ (Cântece triste, Editura NordPress, 1996). 720 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Pentru Bucovina noastră” În februarie 1945, apărea ultimul număr al „Revistei Bucovinei“, iar odată cu această revistă apunea și o generație scriitoricească inconfundabilă. Nimic din responsabilitatea, din solidaritatea și din patriotismul curat al acelei generații nu a mai supraviețuit după aceea. Nici Bucovina nu a mai supraviețuit, în ciuda aparențelor, ea murind, în temnițele politice în care au zăcut Iancu Nistor, Teofil Lianu, Traian Chelariu, Vasile Țigănescu și toți ceilalți, în mare majoritate cu suferințe ascunse și, deci, neștiute. Întorși la Suceava, Constantin Loghin și George Antonescu au încercat să regrupeze forțele literare, dar n-au mai izbutit. Mai stăruitor, George Antonescu l-a adus lângă sine pe Dimitrie Loghin și împreună au scos la lumină, de Sânziene 1947, o „Culegere din scrisul bucovinean“, pe care au numit-o „Floare de gând“. Vorbeau, în antologia aceea, tipărită la Mitropolia Sucevei, și despre „Mircea Streinul printre noi“, despre supraviețuirea întemeietorului de identitate prin „neamul lui poeticesc“. Apoi, s-a lăsat întuneric. În curtea interioară a închisorii din Suceava au fost arse cărțile și revistele identității noastre. Scriitorii au fost închiși și supuși umilinței. Un neam întreg s-a umilit atunci, dar, din păcate, ieșirea din umilință n-a mai fost comisă nici măcar până astăzi. Noi nu ne-am mai recuperat temelia, deci nu putem dura. Și chiar dacă s-a scos din subsolurile temniței universitare, cu ocazia centenarului, bustul lui Traian Chelariu, asta nu înseamnă că am fi tras oblonul spre a ne învrednici la lumină. Noi rămânem în umilință, noi încă nu ne-am recuperat identitatea. Mă îndoiesc că măcar generațiile viitoare vor trudi pentru întregirea patrimoniului cultural bucovinean cu scrierile care încă mai dor. Generațiile acestea nu vor putea reface legătura pentru că verigile care suntem sunt rupte, pentru că noi nu mai avem identitate, pentru că prin noi a murit, fără speranță de renaștere, Bucovina. 721 Ion DRĂGUaANUL Ștefan Piersic (1899-1991) Autorul impresionantului studiu „România agricolă și Imperialismul economic al țărilor industriale“, publicat în 1946, publicistul care a scris ca nimeni altul despre țăranul bucovinean și despre gospodăria lui, dar și despre dramele refugiaților, Ștefan Piersic, a văzut lumina zilei la Corlata, în 27 decembrie 1899. A făcut studii gimnaziale la Suceava, până în 1919, și universitare la București, unde a absolvit, cu grad de locotenent, în 1924, Facultatea de Medicină Veterinară a Institutului Medico-Militar. A fost repartizat, în 1925, ca medic militar veterinar la Regimentul de Artilerie de la Florești-Cluj, s-a căsătorit, în 1927, cu Vera Pașcanu, fiica unui profesor de la Facultatea de Teologie a Universității din Cernăuți, fost preot la Valea Seacă, și a devenit tată în 1929, când s-a născut Lucica, fetița care va sfârși tragic în apele Prutului (în 1941), și în 1936, când se va naște Florin, viitorul „actor descheiat la suflet“, care se va impune în filmografia și în teatrul românesc. Mutat, datorită statutului său de militar de carieră, la Iași, în 1940, și, apoi, la Cernăuți, în august 1941, retras la Pitești, în 1944, și, apoi, iar la Cluj, doctorul Ștefan Piersic a scris, cu har indiscutabil, în gazetele bucovinene (era membru al Societății Scriitorilor Bucovineni din 1942), apoi, pentru că a refuzat să se înscrie în partidul comunist, ca să poată fi numit în funcția de prefect al Clujului, a fost arestat, în septembrie 1952, și trimis într-o colonie de muncă din Dobrogea, fiind eliberat, fără judecată și fără explicații, în vara anului 1954. Om de știință, care a preferat colonile de muncă forțată ale Dobrogei pentru a-și salva acest statut, Ștefan Piersic s-a stins, în 26 iunie 1991, la București, dar fără să mai revină vreodată la masa de scris. Din publicistica lui profund mărturisitoare, am ales „Țăranii din Bucovina“, o tabletă literară, scrisă în refugiu, la Săliște, aidoma unei închinări a refugiaților bucovineni mistuiți de dor, o închinare prin care 722 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean sunt omagiați tulburător, precum în povețele de la 1848 ale lui Alecsandri către Iraclie Porumbescu, cei ce durează și ne reprezintă: „Țăranii din Bucovina ~~ 5 Voi, țăranii Bucovinei, ați fost mucenici ai Neamului în trecut, sunteți mucenici ai Neamului astăzi și pietrele de temelie în fundamentul Țării Românești totdeauna. Voi, țărani din mândra Bucovină, sunteți monumente istorice, cari purtați în pletele voastre și în portul vostru țărănesc frânturile cele mai dulci din prea glorioase vremi ale Neamului moldovenesc. Voi, țăranii din Bucovina, întruchipați în făptura și în ținuta voastră pe logofeți, vornici, paharnici și pe plăeșii de rând din trecutul falnic al Moldovei. Plăeșii din Bucovina au frământat istoria Moldovei, în veacurile trecute, și mândrul țăran Bucovinean de astăzi păstrează și poartă cu atâta demnitate moștenirea plăeșului de demult, de cu veacuri în urmă, păstrându-i portul, limba și frumusețea. Când mândra noastră Bucovină, cea mai frumoasă perlă din stema Moldovei, a fost smulsă cu brutalitate de la sânul mamei, s-a cutremurat trupul Moldovei, căci în plaiurile Bucovinei au rămas dovezile istoriei trecutului Neamului Moldovenesc. Țăranii Bucovinei, prin descendența lor din logofeți, din vornici, din paharnici, din ispravnici și din demnitari ai vestitelor curți domnitoare din Moldova, reprezintă elita Țării Românești. Și satul bucovinean este un monument istoric, atât prin așezarea și construcția lui, prin bisericile voivozilor, logofeților și vornicilor, prin ruinele cetăților vechi, apărătoare ale trăiniciei Neamului din trecut. Cât te-au cântat poeții pe tine, Bucovină dragă, grădină de inspirații și rai de frumuseți! Dor ni-i de tine, Bucovină dragă, și plâng sufletele noastre, ale feciorilor tăi scumpi, pribegi alungați din frumusețea inimii tale, alungați din frumusețea plaiurilor noastre, din farmecul pădurilor și munților noștri. 723 Ion DRĂGUaANUL Tu, țăran Bucovinean bătrân, ai rămas singur stâlp de sat să păzești încă o dată, cu vrednicia strămoșilor tăi, comorile pământului nostru scump, bisericile și mănăstirile voivozilor și strămoșilor noștri. Tu, plăeș Bucovinean, ești școala generațiilor cari se nasc și se frământă pe pământul Bucovinei, de la tine se învață istorie, de la tine iubire de neam, de la tine dragoste de țară, de la tine se învață dragoste de vatră strămoșească, de la tine, Țăran Bucovinean, se ia virtute din virtuțile strămoșilor noștri. Și astăzi ca și altădată, tu, Țăran Bucovinean, ai rămas lângă comoara satului tău să înfrunți puhoiul năvălirilor cu demnitatea ta mândră, clădită de frământarea și tradiția trecutului și, astfel, să devii din nou martir și școală pentru noi și pentru urmașii noștri, peste veacuri viitoare. La întoarcerea noastră în Bucovina, vom călca sfioși și rușinați în fața ta, Țăran Bucovinean, și cu greu te vom putea privi drept în ochi, în privirea ta mândră și mustrătoare, încărcată de greutatea unei răscruci din istoria Bucovinei. La întoarcerea noastră în Bucovina, vom intra în sfințenia satelor noastre, arse și prădate, plângând, tremurând și sguduiți de mustrare sufletească și, de pe mormintele martirilor noștri de astăzi, vom culege învățături de dragoste de Neam și glie strămoșească. Mormintele voastre proaspete de martiri vor fi pagini de istorie grea, pagini de istorie vie ce se vor întipări prin lacrimi în sufletele noastre de moștenitori ai voștri, cu regretul dureros că n-am putut să fim la înălțimea voastră, Țărani Bucovineni“ (Deșteptarea, nr. 11-12, 1-15 iulie 1944, pg. 2). Constantin Loghin (1891-1961) Nu arăta așa cum mi l-am închipuit. I-am privit îndelung chipul din fotografie, chip de funcționar fără griji, care nu sugerează prin nimic arderile temeinice și profunde. Constantin Loghin s-a născut la Budeniț-Storojineț, aproape de Vicovul de Sus, în 4 noiembrie 1891. A murit, s-a scufundat în uitare la 724 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Gura Humorului, în 23 februarie 1961. Ca două coperți de carte sunt anii care mărginesc viața acestui cărturar bucovinean, școlit la Liceul „Aron Pumnul“ și la Facultatea de Litere și Filosofie a Universității din Cernăuți. Între două coperți de carte și într-o viață de om încape Bucovina pe care n-o mai avem, care nu mai există, deși Constantin Loghin încă mai stăruie să ne-o apropie de suflete. Ca s-o retrezească la viață, ca să facă din noi altceva decât morții vii care rătăcesc în neștire de la naștere la naștere: „Pentru Bucovina noastră Trăim, după cum se afirmă public, în plină eră democrată, când masa are dreptul să-și spună liber cuvântul în orice privință și să participe efectiv la conducerea treburilor obștești. A participa, însă, la arta guvernării țării înseamnă a lupta, iar a lupta are la bază organizarea. De aceea, asistăm la asocierea cetățenilor în partide, uniuni, sindicate etc., fiecare cetățean ce se respectă grăbindu-se a se încadra în organizațiile existente sau a înființa altele noi pentru a-și putea, astfel, valorifica drepturile. Reînvie peste noapte asociații de mult perimate sau se nasc altele noi, fiecare din ele tinzând să corespundă unui scop, să reprezinte o serie de interese comune. Cine se izolează și nu se înșiruie într-o organizație oarecare este desconsiderat și riscă să fie călcat în picioare, vremurile de astăzi fiind ale celor care se agită și luptă. Și noi, Bucovinenii, suntem o categorie de cetățeni ai acestei țări, numeroși și răspândiți pe tot cuprinsul ei. Deși suntem uniți de peste un sfert de veac cu țara mamă, totuși, încă ne avem interesele noastre, deosebite de ale celorlalte provincii, interese care, în urma ultimelor evenimente, au devenit mai acute și mai evidente ca în trecut. Ne avem și noi particularitățile noastre, revendicările noastre, dreptul nostru de viață sub soarele acestei țări. Dar, pentru ca aceste dreptăți ale noastre să fie auzite și conside- 725 Ion DRĂGUaANUL rate acolo unde se cuvine, ele trebuie să fie spuse și arătate într-un mod cât mai energic. Cine s-o facă? Cine să ridice glasul în numele nostru? Căci cineva trebuie s-o facă! În zadar așteptăm noi, fiecare în colțul unde ne-am retras și ne rumegăm amarul, să se ridice spontan omul sau oamenii care să se agite, să lupte în numele nostru și pentru noi, iar noi, de acolo, din umbră, să-i aplaudăm și să profităm pe urma acțiunii lor, fără să fi mișcat vreun deget. În zadar așteptăm această minune! Au trecut timpurile eroismului romantic, când unul lupta și se sacrifica pentru toți, iar masa profita. Astăzi, individul nu mai contează, n-are nici o putere de afirmare și este strivit fără cruțare, numai masa, și anume masa organizată, își poate impune revendicările. Unde este masa organizată a Bucovinenilor? Unde sunt conducătorii ei? Partidele politice? Acestea au mai existat și în trecut și am văzut, din proprie experiență, cât de puțin au făcut și au putut face pentru Bucovina. Astăzi, mai mult ca oricând, aceste partide sunt preocupate să satisfacă interesele celor ce strigă și nu se sinchisesc de indivizii care se mistuie în anonimat. Oamenii noștri politici? Dar unde sunt aceștia? Cei care, timp de două decenii, s-au bătut cu pumnul în piept, strigând că ei și numai ei reprezintă Bucovina, împingând în umbră pe oricine încerca să se ridice, au dispărut de pe orizontul Bucovinei, de parcă i-ar fi înghițit pământul. După ce s-au căpătuit bine pe unde s-au căpătuit, nu se răspund de loc, ca nu cumva să-și pericliteze situația. Și, atunci, cine să ridice cuvântul? Cine să ne strige durerile? Evident că numai din mijlocul nostru trebuie să răsară purtătorii de steag. Sunt atâția și atâția Bucovineni, împrăștiați peste tot teritoriul românesc. Nu există oraș sau orășel cât de mic, ba chiar nici sat mai mare, unde să nu se găsească un număr oarecare de Români originari din Bucovina. Sunt, apoi, o serie de alți cetățeni, care nu sunt originari din Bucovina, dar care au trăit acolo ani de zile ca funcționari, ca negustori, ca meseriași sau ca industriași. Toți aceștia își mărturisesc și astăzi 726 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean simpatia lor pentru Bucovina, deoarece s-au simțit bine acolo, iar unii dintre ei au acumulat, acolo, averi frumoase. Cu toții păstrează acestei Bucovine o amintire caldă și recunoscătoare. N-am auzit pe nici unul din ei purtându-i vreun ponos. Toți aceștia, atât cei originari din Bucovina, cât și cei care au trăit câtăva vreme în Bucovina, ca și cei ce-i poartă o dragoste constantă, fără să fi fost legați trupește de dânsa - și câți nu sunt de aceștia! - trebuie organizați în numele Bucovinei și pentru interesele ei. Dar, încă o dată, cine s-o facă? Sub ce steag să se adune Bucovinenii și prietenii Bucovinei? Și apoi - s-o mărturisim sincer - mai are cineva curaj s-o facă? Cine din noi nu cunoaște firea Bucovineanului în materie de organizare? „Fă tu, că eu sunt pentru“, îți răspunde, prompt și stereotip acela căruia i te adresezi să sprijine un anume fel de organizare. Iar când apelezi la punga lui - căci fiecare organizare este combinată cu jertfe bănești - îți aruncă generos câteva sute de lei drept cotizație la organizația proiectată sau drept abonament la un organ de publicitate, fiind adânc convins că și-a făcut cu vârf datoria. Încolo, fiecare rămâne comod în bârlogul său cald sau rece, cum este, te aprobă, te aplaudă, ce-i drept, dar de la distanță și în cerc cât mai restrâns, pentru ca nu cumva gestul să-l oblige la mai mult decât a dat și a făcut. Dar organizarea de astăzi diferă foarte mult de cea de altădată. Pe atunci, organizare însemna reprezentarea platonică de interese, afișare personală, scară de măriri. Astăzi, oraganizarea înseamnă sbucium, sacrificiu de energii și de bunuri și poate chiar calvar. Nu este suficient să se agite numai doi, pentru că zbuciumul lor ar fi zadarnic, dacă îndărătul lor nu se agită masa organizată, care să-i susțină sgomotos și să-i împingă mereu înainte. Lozinca nu trebuie să fie „Fă tu, că eu sunt pentru!“, ci hai să facem cu toții, să sacrificăm cu toții și, dacă e nevoie, să plătim cu toții. Nu e destul ca, atunci când unul din noi cade în această luptă, ceilalți să-i trimită un compătimitor „Dumnezeu să-l ierte, că-i păcat de dânsul“, ci să ne ridicăm ca un om pentru dânsul. Deci, nu adeziune platonică la un oarecare sistem de organizare 727 Ion DRĂGUaANUL sau program de activitate, ci participare directă, totală și intensă a fiecăruia, nu contribuție simbolică la opera proiectată, ci sacrificiu sângeros din partea tuturora, nu compătimire creștinească, ci pătimire comună pentru scopul urmărit. Numai o organizație temeluită pe astfel de principii are sorți de izbândă și acțiunea ei poate fi încoronată cu succes. Încă o dată: cine să facă această organizare? Un nou partid politic? O nouă asociație? Avem atât de multe, încât crearea uneia noi ar trezi, de la început, nedumerire și lipsă de interes, mai ales că întemeierea unei noi organizații este legată de atâtea formalități greu de îndeplinit. De aceea, agreez ideea ca această organizare a Bucovinenilor, oriunde ar fi ei, să se facă în numele și sub steagul „Societății pentru cultura și literatura română în Bucovina“. Veche de peste 80 de ani, chintesență a tuturor strădaniilor românești, timp de decenii, această societate și-a câștigat, în cursul lungii ei existențe de luptă, nu numai dreptul la încrederea masei românești din Bucovina. Societatea are existență legală, și-a ales, de curând, un comitet, în fruntea căruia se află persoana respectată de noi toți și demnă de toată încrederea, care este domnul profesor universitar Max Hacman. În comitet sunt reprezentate toate nuanțele politice, toate părțile sociale, toate vârstele. Această societate a fost vatra românismului din Bucovina în cele mai grele timpuri prin care a trecut neamul românesc de acolo, și-a împlinit cu prisosință datoria. A sosit, iarăși, vremea ca tot ea să ne fie simbol de rezistență și conservare națională. Dar ea nu-și poate împlini această grea misiune, dacă nu e sprijinită din toate părțile. În jurul ei trebuie să se grupeze tot ce este bucovinean și simte bucovine ște. Oriunde se găsesc cinci Bucovineni - așa cum glăsuiesc statutele Societății - trebuie să se constituie în secție a Societății pentru cultură, să se manifeste și să lucreze în numele ei. Astfel de secții ar trebui să existe în toate colțurile țării, pentru că în toate unghiurile țării sunt Bucovineni și prieteni ai Bucovinei. Să nu existe colț de țară românească unde să nu se simtă activitatea culturală a acestei Societăți, unde să nu se lucreze cinstit, legal și intens pentru interesele veșnice ale Bucovinei. Pentru că un adevăr trebuie să-l recunoaștem cinstit: nimic nu 728 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean vine de-a gata. Cine nu se sbuciumă, cine nu sacrifică și nu luptă e menit pieirii sigure. Să nu criticăm pe alții, să nu înjurăm în familie, să nu ne amărâm unii pe alții, să nu strângem venin la inimă, ci să muncim, să ne sbuciumăm, să sacrificăm și, dacă e nevoie, să pătimim pentru Bucovina. Numai atunci când cu toții ne vom simți trup din trupul Bucovinei, durere din durerea ei, suflet din sufletul ei, suferință din suferința ei, numai atunci ne vom arăta vrednici de Bucovina de totdeauna, de Bucovina geniilor Mihai Eminescu, Ciprian Porumbescu și Epaminonda Bucevschi, de Bucovina Hurmuzăcheștilor și a acelei pleiade de oameni politici, bărbați de știință, scriitori și ziariști care au trăit și au pătimit pentru Bucovina noastră. Nu putem aștepta nimic de la alții, ci numai de la noi.“ (Revista Bucovinei, nr. 9-10/1944, pp. 334-336). 729 Ion DRĂGUaANUL Bucovina mărturisită Mărturisirea nu ține de specificul neamului românesc, așa că veacurile au cam trecut precum nourii pe deasupra noastră, fără a lăsa urme, deși adesea am fi avut nevoie de mărturiile trecutului pentru a ne putea făli sau măcar legitima în fața altora. Și tot adesea am tot scormonit prin lăzile cu vechituri, dar, în loc de istorie, de crâmpeie de viață, noi n-am aflat decât documente de proprietate, dar nici acestea păstrate în întregime, ci prelungite în timp prin întăriturile ulterioare ale cancelariilor domnești sau confecționate dibaci prin chiliile mănăstirești, acolo unde, într-o vreme, înflorise o adevărată afacere a falsurilor cu dichis. Mărturisitor, dar de o făloșenie înduioșătoare, s-a dovedit a fi neamul nostru doar în creația populară, basmele, legendele și baladele însemnând, în fond, încifrări ale unor fapte istorice reale și de o deosebită importanță. Alecsandri intuise tezaurul de informație istorică, de memorie veșnic vie, pe care-l conținea literatura populară și tocmai de asta îl și sfătuia pe Iraclie Porumbescu, la Cernăuți, în toamna anului 1848, să adune și să păstreze așa cum există orice fragment, care, fără îndoială, face parte dintr-un întreg. Obișnuința aceasta de a „cânta legile”, inclusiv faptele memorabile de viață obștească, venea de demult, fiind observată și mărturisită, pentru prima dată, prin secolul VI î.e.n., de Aristotel. Numai că și această „fântână” avea să fie, ulterior, „modernizată” și adaptată la cerințele vremii, sub presiunea valului unui naționalism de reprezentare, de legitimare, chiar și de Alecsandri, care avea să-și abandoneze principiile din tinerețe, șlefuind textele vechi și obturând, astfel, mesajul inițial sub poleiala sclipitoare a noului „mărgăritar” liric. În Bucovina, unde o seamă de „tradiții” încă mai vibrau de memorie vie, s-a procedat la fel, alterările săvârșindu-se în favoarea unui creștinism pragmatic, atât de pragmatic încât înaltul cler pusese să se desfacă stâncile cu scrieri precreștine de la Cotârgași, cu intenția clară 730 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean de a reteza din istoria noastră rădăcinile de dincolo de creștinism, în ciuda înțeleptei constatări a Sfântului Augustin, care stabilea că „ceea ce, în prezent, se numește religie creștină a existat la cei vechi și nu era absentă la începuturile neamului omenesc, până la apariția lui Hristos întrupat, după care religia adevărată, care era deja prezentă, a primit numele de religie creștină”. În religia aceea veche și naturală, care, după cum ne încredințează Sfântul Augustin, este și cea de astăzi, recunoștința, care stă la baza mărturisirii, încă nu fusese deturnată și disipată într-un mâlos fanatism religios, un fanatism care desființase chiar și identitatea de neam în favoarea unei identități a ceremonialului religios, a „legii”. Bucovina nu are istorie, în ciuda faptului că istoricii, acești justificatori ai clipei pe seama „îngâmfării cu trecut” (Xenopol), i-au confecționat una, un fel de veșmânt de lux, căptușit cu blănuri scumpe și cu giuvaiere, cusut cu fir de aur și învârtejit în arnici. Bucovina nu are istorie până în anul 1848, când începe să se mărturisească, mărturisirea fiind, de fapt, o consecință a conștiinței de sine. E drept, a existat o statalitate moldavă, care și-a pus temeliile pe aceste pământuri, dar istoria acelei statalități nu trebuie confundată cu inexistenta istorie a provinciei. Dacă o facem, atunci va trebui să încropim și o istorie a cerbilor, și o istorie a urșilor, deci câte o istorie a tuturor vietăților necuvântătoare din acest ținut binecuvântat de Dumnezeu. Pentru că aidoma cerbilor, urșilor și celorlalte viețuitoare din areal am fost și noi, de-a lungul veacurilor necuvântătoare, și, din păcate, mai suntem și azi. Un neam care nu se mărturisește nu are conștiința de sine, cea care obligă și la recunoștință („care are datorii de împlinit și față de trecut, și față de viitor”, cum spunea Eminescu) și care îndreptățește la recunoștință („a merita de a fi trecuți cu semnul recunoștinței în analele lucrurilor omenești”, cum zicea Xenopol), deci nu are istorie, ci doar se lustruiește cu mituri, orbindu-se pe sine „prin lingușiri și înălțări peste ceea ce suntem în adevăr”, după cum avertiza, în 1871, la Putna, același Xenopol. În absența mărturisirilor, Bucovina s-a văzut obligată să-și confecționeze o istorie, trăgând cu ochiul la filele scrise de Wickenhauser, Johann Polek, Raimund Friedrich Kaindl, Karl A. Romstorfer și Hubert 731 Ion DRĂGUaANUL Wiglizky, Iulius Platter, Hacquet, Zieglauer sau Gottfried von Asboth, dar făcând abstracție de acești primi mărturisitori ai provinciei, ba chiar îmbrâncindu-i cu ostilitate într-o nemeritată uitare. Acele prime cărți de mărturie bucovineană încă mai există prin fondurile documentare, dar fără să se înregistreze măcar tentative de traducere a lor în limba română, noi mulțumindu-ne cu o parafă încă șiroind de sânge în ceara unui naționalism primitiv, aplicată de Aurel Morariu, întărită de Ilie E. Torouțiu și rămasă drept adevăr istoric de necontestat, pe care îl repetă mimetic toți tarabagiii sentimentului național din toate timpurile: „Austria, prin samavolnicie, prin intrigi, prin mită, corupțiune, trădare și asasinare, ajunge a fi vrednica stăpână a Bucovinei” (Aurel Morariu, Bucovina / 1774-1914, București, 1915, pg. 23). Partea proastă este că, deși avem de a face și cu o Bucovina a românilor care începe, totuși, să se mărturisească pe sine, după 1848, istoriografia ulterioară construiește, în același stil, pe temelia lui Aurel Morariu. În vara anului 1871, la Putna, A.D. Xenopol, studentul berlinez îndreptățit de „România Jună” din Viena cu întocmirea și rostirea discursului festiv, îndemna „să nu ne orbim noi înșine prin lingușiri și înălțări peste aceea ce suntem în adevăr”, dar sfatul cel bun avea să fie curând ignorat, parcă în ciuda precizărilor pe care le făcea viitorul mare istoric român și prieten constant al Bucovinei. „La cea mai mică izbândă a faptelor sau spiritului nostru, să nu ne îngâmfăm cu o neiertată zădărnicie; să înțelegem totdeauna unde ne aflăm, cât am lucrat, cât avem de lucrat pentru a ajunge la scopul dorit și a merita de a fi trecuți cu semnul recunoștinței în analele lucrurilor omenești. / Așa voi vorbi și eu, fără lingușiri și înălțări, neorbit asupra primejdiilor și în contra celor ce se îngâmfă cu o neiertată zădărnicie. Pentru că a vorbi altfel asupra intereselor popoarelor este mișelie” (A.D. Xenopol, Cuvântare festivă, Iași, 1871, pg. 20, apud G. Bogdan-Duică, Bucovina / Notițe asupra situației, Sibiu, 1895, pg. 9). În Bucovina, din păcate, nu s-a vorbit niciodată „asupra intereselor popoarelor”, ci doar din perspectiva intereselor bisericești: „Bucovina a fost ocupată de Austria către sfârșitul anului 1774. Capitala țării, Cernăuții, se afla, la 31 August, în mâna maiorului Mieg. 732 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Seretul și Suceava au fost ocupate imediat după aceea și, la 25 Octomvrie, cordonul de ocupațiune era complet. Călcând pe urmele proaspete ale armatelor rusești, care se retrăgeau după pacea de la Cuciuc-Cainardj (Iulie 1774) din principatele române, armata austriacă, pornită de pe marginile Galiției, mută pajurile împărătești spre Sud și Ost și puse stăpânire pe acel „drum”, despre care diplomația austriacă susținea că monarchia are lipsă pentru comunicația dintre Ardeal și Galiția. Galiția fusese obținută, doi ani mai înainte, la 1772”. Textul acesta, semnat de George Bogdan-Duică, a fost publicat, în 1895, la Sibiu, sub titlul „Bucovina / Notițe asupra situației” (pg. 10), și înseamnă, precum toate adevărurile nespuse până la capăt, o minciună. Într-adevăr, străvechiul ținut românesc a fost ocupat de austrieci, în 1774, dar „călcând pe urmele proaspete ale armatelor rusești, care... se retrăgeau din principatele române”, drept consecință a menționatului tratat de pace, iar visul moscovit de încorporare a principatelor în imperiul țarist, confirmat și de monedele bătute la Sadagura (în care stema țaristă îngloba stemele celor două principate românești), a fost, astfel, în parte spulberat, pentru că laba ursului rusesc avea să sfârtece, totuși, din trupul vetrei românești, uriașa halcă însângerată, care se va numi Basarabia. De drept, Moldova aparținea, ca feudă pusă la mezat administrativ, Turciei, dar se afla sub ocupație rusească și sub cenușiul greoi al unui viitor nu chiar imprevizibil. Arendașul Moldovei, Grigore Ghica avea, aidoma arendașilor anteriori, vise panslaviste de refacere a vechiului imperiu bizantin, iar rășluirea unei bune părți din moșia arendată (cu plată anticipată) îi leza și interesele economice. Moldova nu a fost niciodată o țară, ci o feudă. Chiar și în vremurile glorioase ale lui Ștefan cel Mare, statutul de feudă nu a dispărut niciodată, sfântul voievod izbutind, prin schimbarea protectorului în fața căruia depunea jurământul de credință, doar răgazuri în care să impună respect. Un respect care i se cuvenea lui, un respect care îi conferea lui o anume libertate, dar fără ca libertatea aceasta să se răsfrângă și asupra unui eventual statut statal. Și tot în vremurile astea glorioase, dar care au pustiit și sărăcit țara, își au rădăcinile și beznele religioase de mai târziu, voievodul, interesat în slăbirea rivalilor săi, transformând Biserica în cel mai mare proprietar și 733 Ion DRĂGUaANUL exploatator de moșii și de oameni din Moldova. În 1774, când austriecii ocupă nordul moldav (în istoriografia austriacă se vorbește de... eliberarea de sub ocupația țaristă), despre vremurile glorioase de odinioară nu mai mărturiseau decât cântecele vechi, ba și un stejar uriaș, dintr-un soi rar, aflat la Cajvana, stejar pe care austriecii aveau să încerce, fără izbândă, să-l mute în parcul Pratter din Viena, dar s-au împotrivit, porniți pe răscoală, țăranii moldoveni ai Bucovinei. Moldoveni și nu români pentru că, până pe la 1900, țăranii se socoteau insultați dacă li se zicea „rumâni”, rumânismul definind, dea lungul veacurilor, statutul lor de iobagi (în majoritate, iobagi mănăstirești, în Bucovina). Iar iobagilor ăstora puțin le păsa, la 1774, ce oști trec pe șleaul cel mare, bieții de ei („podanii”) ținându-se pe sub poalele codrilor, unde înjghebau „colibe mici și împrăștiate care pe unde, cele mai adeseori lipsite de grădină, de curte și de fântână”, averea fiecărui țăran constând „în dobitoacele sale, pe care le ia cu sine, la noul său domiciliu, după ce-și părăsește coliba” (Vasile Balș, Descrierea Bucovinei și a stării ei lăuntrice, 1780, al. 34, pp. 345-347), nemulțumit de abuzurile stăpânului pământului pe care tocmai se așezase, pentru că, pe vremea aceea, „schingiuirea țăranilor și a țiganilor făcea parte din obiceiurile zilnice și era o prerogativă a proprietarilor atât de absolută, încât, dacă s-ar trezi din morminte toate nenorocitele victime care au pierit în schingiuiri aplicate lor fățiș, ne-am înspăimânta de acel nor de umbre sinistre ce au rămas nerăzbunate” (Vasile Alecsandri, Introducere la Scrierile lui Constantin Negruzzi, București, 1872, pp. XIII, XIV). Țăranii, încă iobagi mănăstirești, încă supuși torturilor (călugărul Ghedeon, din Solca, ucidea un om, pe Dumitru Hepiciu din Bădeuți, și în anul 1781, mai 21, deci în plină ocupație austriacă, apoi i-a pus în lanțuri și pe frații mortului, care veniseră să protesteze), țăranii, deci, n-au căutat cu obidă spre noul stăpânitor, ci doar au băgat de seamă că, la nici doi ani „de când Iosif al II-lea, împăratul Austriei, trimise oștile sale să înfigă pajurile cu două capete pe pământurile noastre scumpe”, ei, „băștinașii, începură să mai răsufle oleacă și să se simtă mai siguri, căci legile și dreptățile nu mai atârnau de vârful sabiei ca pe vremea stăpânirii Turcului. Dar, totuși, se mai arătau făcători de rele, ce ațineau calea bieților drumeți, căci, pe unele locuri, țara era pustie: de multe ori ți 734 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean se întâmpla să mergi zile întregi, fără să dai de țipenie de om sau măcar de vreun han mai acătării. De drumuri bătute - nici pomină, numai ici-acolo - câte un drumeag plin de hârtopi și mâncat de ploi, în vârful căruia atârna, pe o prăjină, un jup de paie sau de strujeni, semn că aici era un fel de conac. Satele se întindeau prin râpi și pe la marginile codrilor pustii și nepătrunși, îndosite de frica Tătarilor și a altor legi spurcate. Moldovenii se împăcară îndată cu stăpânirea cea nouă, deși nu puteau pricepe cum de au venit sub cârma împărăției austriece, căci nici învălmășeală de oști n-au văzut, nici sânge să curgă ori măcar pârjol să se plimbe, ca alte dăți, pustiitor prin țară” (Ion Grămadă, Cartea sângelui, pp. 195, 196). Numai că era greu, pe atunci, să faci ca „legile și dreptățile” să devină parte din conduita unui popor, dacă popor se putea numi populația sălbăticită, abia scăpată din bezna seculară a captivității religioase. În ținut, ca peste tot în țara Moldovei, înțeleniseră obiceiurile cele proaste și păguboase, greu de interzis sau de corectat prin lege: „Pășunarea, acolo, în țară, zăbovește până târziu, în toamnă, și păstorii nu pot fără foc pentru frigul ce cade... Podanii (iobagii - n.r.) carii trăesc în mijlocul pădurilor, în laturi dela oameni, obicinuesc, pentru ca să-ș lărgească pământurile sau lazurile (defrișările - n.r.) lor, a aprinde pădurile ce sunt pe aproape, de unde asemenea se stârnesc mari arsuri la vremi tari vânturoase și în vremi de uscăciune. Asemenea, este un obicei, acolo, care nu mai puțin păgubește pădurile, cu făcutul gardurilor și a răzloagelor la grădini, la țarini și la fânață, la care ei pun alături câte doi pari, din mari despicături făcuți, și câte doao leațuri de cadru nelucrate - pe multe locuri pun cel mai tare și cel mai bun lemn de părete. Deci ei doboară la pământ, cu tăiatul pentru îngrădituri, cel mai frumos și mai bun lemn de laturi și căpriori și dintr-aciasta fac pari și popreale și, ceea ce iaste mai rău, că peste iarnă ei ard gardurile și, de primăvară, de iznoavă iarăși le pun. Mai pretutindene este acel stricăcios obiceaiu că podanii, pentru ca să-ș lățească țarina și fânațul, care merg alături cu pădurea, până și în 735 Ion DRĂGUaANUL mijlocul pădurii, pentru ca să poată avea mai mult lemn căzut, jupesc din răutate copaci întregi, stătători împregiur, și ciocâltesc, din cari pricină lemnul se usucă și cade în vreame de vânturi tari. Osăbitu de aciasta este și acel străcăcios obiciaiu, mai ales la munți, de darmă, în vreame de iarnă, pentru oi și capre, bradu' și molidvu' și le aruncă de hrană” (Orândueala de pădure pentru Bucovina, 1786, tradusă de Ion Budai-Deleanu). Prin lege constatate (Orândueala de pădure pentru Bucovina), obiceiurile „stricăcioase” au fost interzise, dar civilizarea „podanilor” se săvârșește efectiv abia atunci când „regimul austriac secularizează, în 1786, pădurile și lanurile mânăstirești, iar pe țăranii din satele aparținând mânăstirilor îi împroprietărește pe pământurile unde munceau” (Procopie Jitariu, Monografia folclorică a satului Berchișești). Despre împroprietărirea țăranilor și a obștilor sătești, prin secularizarea averilor mănăstirești, nu se prea face vorbire în mărturiile vremurilor vechi, și asta pentru că mărturisitorii, în marea lor majoritate, proveneau din rândurile clerului ortodox (Torouțiu, de pildă, menționează, aproape incifrat că „toate pământurile cari, la trecerea Bucovinei subt administrația civilă a guvernului din Lemberg, se aflau în mâna țăranilor, fură declarate de rusticale” - Poporația și clasele sociale în Bucovina, București, 1916, pg. 410). Dar împroprietărirea aceea s-a făcut, revigorând satul românesc din Bucovina și conferindu-i o anume identitate. Procopie Jitariu, cărturar bucovinean din perioada interbelică, vorbește, cu referire la satul său natal, despre un adevărat miracol care se produce în satul bucovinean, sat care, pe neașteptate, începe să însemne o entitate distinctă, o fărâmă din țară: „În scurtă vreme numai, sătenii au împrejmuit satul și imașul, la un loc, cu gard înalt de nuiele ori cu șanțuri adânci; au separat și pădurea de imașurile corlățenilor și codrenilor cu șanțuri și mai acătării. Au ridicat patru porți, două la drumurile care merg din sat, prin țarină, spre șoseaua Câmpulung-Suceava, una la drumul ce duce la Corlata, alta la drumul care apucă spre Capucodrului; la intrarea în pădure, au durat un stâlp, un fel de barieră, o poartă zdravănă, cu încuietoare. Din sat și imaș, sătenii au construit o adevărată cetate”. O cetate care să apere împotriva lăcomiei ecleziaste, după ieșirea din bezna 736 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean veacurilor de captivitate religioasă. Iobăgia era considerată de către elitele „naționale” drept un fel de arendă, așa că, în numele proprietarului ecleziast și laic, nemulțumit de împroprietărire, „boierul român susține că guvernul austriac a rusticalisat, prin actul de la 1 Noemvrie 1786, pământurile dominicale, pe care țăranul „liber”moldovean le folosea ca arândator” (George Bogan-Duică, Bucovina / Notițe asupra situației, pg. 38). Împroprietărirea s-a făcut, după moda vremii, prin desdăunare, odată cu țăranii fiind împroprietărite și parohiile: „La 1786, se decise (Regulierungsplan, primul act constituțional austriac al Bisericii bucovinene, în Cap. I, paragrafele 18 și 19) că, de fiecare casă, preotul să aibă pe an 2 zile de robot, lucru cu mâna sau cu carul (Tage-Fuhren oder Handarbeit - în loc de leafă, preoții primiau, dela 1786, pământuri, 44 jugăre, și erau liberați de contribuție. Țăranii lucrau. De fiecare casă se mai luau și 3 cr. Pentru episcop și pentru protopop 1 fl. 30 cr. ori bucate în valoarea aceasta). Aceasta se hotărâse până la momentul când s-ar putea plăti din veniturile fondului religionar, în bani, congrua. La 1848, această robotă și mariașele, pe care guvernul se temea, de altfel, că țărănimea le va refusa, nu au fost sistate. Abia la 1864 țăranii au fost eliberați de această muncă, pentru care preoțimea a rămas să fie despăgubită din fondul religionar; mariașele (taxe anuale hotărâte de regulamentul stolei) au fost susținute, însă, mai departe. Dar numai credincioșii cu o proprietate anumit de mare erau obligați să dea mariașe. Însă respectul legii nu a fost calitate generală nici a tuturor preoților bucovineni, căci, la 1878, se zice, de pildă, într-un act consistorial, care act va apărea în Normaliile Bisericii gr.or. din Bucovina (vol. I, pg. 336) că „vin jăluiri din partea enoriașilor că unii dintre păstorii de suflete pretind plata mărieșelor dela toți parohienii fără deosebire de posesiunea de pământ”; țăranii aveau conștiența că sunt jupiți și, zice mai departe actul, „s-au iscat în mai multe enorii ceartă între poporeni și păstor”. Un act gubernial dela 29 Faur 1827 (Normalii, I, pg. 443) spune că bietul țăran - sărac ca vai de el - nu prea vrea să plătească și ordonă scoaterea taxelor lui cu miliția! Mai spune că la orice zidire de biserici, 737 Ion DRĂGUaANUL școale și case parochiale iar se secuestra munca țăranului și - ai găsit de unde s-a născut destul de iute simțământul că și preotul este un extractor și de ce și azi poporul, adeseori, are acest simțământ. De aceea, plângerea că țăranul prea adesea are mai multă încredere în Jidovi decât în preoți și proprietari nu va înceta decât după ce el sau va fi economicește atât de înălțat ca să nu simtă nici o povară grea pentru el sau după ce legislația îi va ușura poverile de azi. Omul care nu are decât strictul necesar ori, ca în Bucovina, de cele mai multe ori nici atâta, nu-i element de mare progres. Prin urmare, eu cred că, în ce privește pe preoți, ei ar trebui să-și vadă, odată, situația bine regulată, pentru ca, nemaifăcând apel la popor, ci dându-i lui gratis tot ajutorul sufletesc, să poată avea o influență, în toate casurile, fericită și profundă asupra țăranului” (George Bogdan-Duică, op.cit., pp. 48-51). Fără îndoială, împroprietărirea din 1786 nu a însemnat mare lucru pentru prosperitatea țăranului bucovinean, dar brazda aceea de pământ, asupra căreia stăpânea pe deplin și pentru prima dată după multe veacuri, însemna pentru țăranul bucovinean locul în care putea să-și dureze casa, deci o părticică din țara care, după 1786, începuse să fie și a lui. Prin împroprietărire individuală și obștească, așa firavă cum a fost această împroprietărire, obiceiurile cele vechi și păguboase au început să dispară, lăsând loc firii gospodăroase a țăranului român, o fire care se conturează încet, dar temeinic. Dar odată cu această primă împroprietărire, țăranul, încă dator și încă împilat cu zile de clacă, începe să nutrească o ură neîmpăcată față de fostul său stăpân, pentru că, după cum observase Ion Budai-Deleanu, în 1803, „caracterul lor principal și, în genere, al tuturor românilor, este o iubire puternică pentru neatârnare și libertate, o foarte mare adeziune la țeară, locul în care șed, familie, obiceiuri, din care cauză rar emigrează; nu suferă tonul de stăpân al funcționarului. Legilor primite de ei și recunoscute de bune le rămân credincioși; și dacă românul este pedepsit pentru transgresiunile sale oricât de aspru, el se liniștește, zicând: legea m-a bătut; din contra, de-i rămâne și cea mai mică pedeapsă arbitrară, pe care a trebuit să o sufere de la domnul său ori de la un funcționar public, el își cugetă, întotdeauna, 738 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean un „Ține minte!” și se silește ca, la proxima ocazie, să se răzbune, căci relativ la prefăcătorie și la răzbunare nu stau cu mult înapoia italienilor” (Ion Budai-Deleanu, Scurte observații asupra Bucovinei, 1803, al. 13, 14, pg. 383). Vreme de veacuri, „podanul” bucovinean a tot fost umilit și exploatat de „domnul său”, moșierul laic sau în sutană, iar ocazia „răzbunării” avea să se ivească după 1848, odată cu emanciparea și împroprietărirea țăranilor din întreg imperiul austriac prin reglementări constituționale. Țăranii Bucovinei izbutiseră, într-o jumătate de veac de trai cât de cât omenesc, să se emancipeze cu adevărat, devenind, ici-acolo, știutori de carte, dar pretutindeni știutori de libertate, cu consecința că, într-o splendidă solidaritate rurală, au izbutit să trimită în parlamentul vienez numai țărani, boierii și preoții fiind pur și simplu zdrobiți la alegerile din toate curiile bucovinene. Ajunși în parlamentul imperial, țăranii bucovineni „se plâng cumplit” (Bogdan-Duică, op.cit., pg. 37), cer autonomia provinciei, cer parlament ținutal, format din reprezentanți ai tuturor stărilor sociale și ai tuturor naționalităților conlocuitoare, cer școli, cer drepturi sociale și se angajează să nu-și „vândă frații popilor și boierilor” printr-o eventuală unire cu Moldova. După împroprietărirea din 1848-1849, țăranii refuză să mai lucreze, chiar și cu plată, pe moșiile foștilor lor stăpâni, iar aceștia, neavând de ales, încep să importe forță de muncă de prin Galiția și de pe unde se mai întâmplă, noii coloniști fiind așezați pe imașurile comunale, unde se întemeiază noi vetre de sat. A fost, atunci, o inconștientă complicitate generală în înstrăinarea Bucovinei și în crearea unei viitoare dispute interetnice, care contrastează brutal cu spiritul tolerant al vechimii și al revoluționarului an 1848: „La 1848, el (țăranul român bucovinean - n.r.) nu avea conștiența că munca lui, acum deplin liberă, poate să-i aducă un folos real; el a refusat lucrul, deși i se oferia plată. Ce desastros a fost și pentru proprietatea mare acest an, în care nu dispunea de brațe suficiente, într-o vreme în care puținii capitaliști din Bucovina luau câte 20% - 30% camătă, în care nu era în Bucovina nici un institut de credit, e ușor de 739 Ion DRĂGUaANUL priceput. Arenzile și prețul moșiilor scăzură, deodată, enorm. Precum nu i-a prea păsut boerului de țeran, așa nu i-a păsut, la nevoie, acestuia de boer; refusându-și dragostea, refusându-și ajutorul, și-au făcut unii altora pagube ca cele arătate” (Bogdan-Duică, op.cit., pp. 51, 52). Ostilitatea aceasta socială, stratificată pietros prin veacuri, atestă, la 1848, o ură încrâncenată între „talpa țării” și elitele reprezentate de preoți și de boieri. Țăranii bucovineni ai acelei vremi nu aparțin unui neam, ci unei stări sociale, iar bănuiala că ar dori unirea cu Moldova, în care încă nu se secularizaseră averile bisericești, iar țărănimea nu fusese emancipată, li se pare a fi o nebunie, care nici nu merită discutată („Eu să vă vând pe voi Popilor și Boerilor, fraților?”). În „Revista Politică” din Suceava, nr. 10, din 1 iunie nou 1888, a fost reprodus un „fruct al mâniei” sociale de la 1848, care se alătură, desigur, memoriului întocmit de sătenii din depresiunea Humorului sau celui redactat, tot atunci, la Bosanci, dar clocotul cel mai pătrunzător răzbește, totuși, dinspre deputatul-țăran Mihai Bodnărăscul din Voitinel, care spunea în scrisoarea reprodusă de „Revista Politică” (voi folosi și titlul, și introducerea formulată de T.V. Stefanelli, cel care, probabil, atenționează și asupra acestui document): „Documente pentru istoria Bucovinei: O dare de samă din anul 1848 Unul dintre abonații „Revistei Politice“ ni-a trimis, zilele trecute, următoarea dare de samă asupra unei petiții dată de cătră deputații români din anul 1848 Adunării obștești din Viena. Cetind-o și văzând că ea cuprinde multe puncte interesante pentru istoria patriei noastre, nu ne putem reține de-a nu o reproduce în Nr. prezent al „Revistei Politice“ și mai ales că, fiind tipărită numai pe î4 coală octav mare cu litere chirilice, rar unde se mai poate afla. 740 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „Fraților țărani din Bucovina! Cu jele m-am încredințat că tovarășii mei, Deputații Vasile Mogoș din Coțmani, Vasile Cărste din Boian, Luchin Cobelița din Putila și Ivan Dolenciuc din Hatna, carii încă din Viena vouă o scrisoare v-au trimes, în care vă spun că noi, adecă: eu, Miron Ciupercovici, și dl Cral, deputatul Cernăuțului, am ave scopos de a vă vinde pre voi Preoților și Boerilor, și am fi dat o petiție la Adunarea obștească, în care am fi cerut ca să fie Bucovina cu Moldova și ca să vă aruncăm iarăși în vechia robie în care ați fost până acum, înainte de constituție - și acum, după venirea lor de la Viena, cu asemene vorbe ne clevetesc, vrând să vă aducă pe voi la gândul lor, adecă: ca să vă uniți cu Galiția ș.a. și, ca să-și desvinuească petiția lor, în care ei, împotriva dorinței și știrei întregii Bucovine, numai din a lor voe „unirea Bucovinei cu Galiția“ au cerut; care, însă, și împotriva binelui și împotriva voiei Bucovinei au fost și este. Cine pe dânșii la acest gând i-au adus și cine la aceea i-au îndemnat, giudece-i Dumnezeu și țara - eu, însă, fraților, care pe voi toți, fără nici o osăbire de lege și limbă ca pe mine însumi vă iubesc, care binele vostru și al patriei mele, Bucovina, mai mult îl prețuesc decât și sângele meu, nu pot să dau înaintea patriei mele și înaintea alegătorilor mei, despre dreptatea găndului meu și a faptelor mele, ca Deputatul vostru, altă dovadă decât că vă aduc aice, pe scurt, toate puncturile petiției noastre, care eu, Miron Ciupercovici, Georgi Timiș, Ilie Niculița și Vasile Știrbul o am iscălit-o, și care noi Adunării obștești din Viena o am și dat-o. Petiția cuprinde următoarele cereri: 1. Păstrarea naționalității, adecă: a legii (credinței - n.r.), limbei și a obiceiurilor noastre, care noi din moși, din strămoși le avem, prin întemeere de școli naționale în toate satele, la care școli limba maicei să se învețe, prin întroducerea limbei țării la toate diregătoriile și prin așezarea în slujbe diregătorești mai ales pământenii noștri. 2-lea. Ca să fie Bucovina o țară pentru sine stătătoare și osăbită de Galițiea. Aceasta nu numai Împăratul Leopold II, prin un patent din anul 1790, ci și ceilalți împărați mai de pe urmă, de trebuință, ba de nevoe, au cunoscut și așa au hotărât ca, pentru că noi, Bucovinenii, de altă limbă, de alte obiceiuri, cu alte trebuințe suntem de cum sunt 741 Ion DRĂGUaANUL Galițienii, pentru aceea și osebiți de Galiția să fim (însă tot subt împăratul nostru, a Austriei). Judecați, fraților, voi, singuri, nu-i mai bine dacă își face cineva mămăliga singur, cum vre el, decât să-i facă altul cum vre acela. Ce gândiți, fraților, în care feliu îi mai bine? Nu-i mai bine să fie cineva singur gospodariu în casa lui și stăpăn pe livada lui, pe grădina lui și pe pământul lui, decât să fie slugă la altul? Oare, de ni trebue, într-o nevoe, un coreț de păpușoi, la Galiția ne ducem? Sau, dacă ni trebue o vită, din Galiția o cumpărăm? Sau, dacă ni trebue o huscă de sare, din Galiția o aducem? Ei, fraților, giudecați, încă o dată, ori care rău este punctul acesta, ca să fie Bucovina osăbită de Galiția (dară tot sub împăratul Austriei), care toată țara îl vre și care Dumnialor, ceilalți Deputați, nu l-au voit să-l subscrie? Tot într-acest punct am mai cerut și aceasta ca să ni se posvolească (întocmească - n.r.), cât de degrabă, o adunare provințială; adecă o cislă (sfat, dietă - n.r.) a Bucovinei pe tot anul, unde noi să ne putem sfătui singuri pentru binele nostru și al țării, ci ar fi de folos să facem, ce ar fi rău pentru patrie și pentru noi însene să tocmim și să așezăm. Noi n-am zis, aice, că adunarea aceasta provințială să fie numai din boeri și preoți, ci din toate clasele de oameni din Bucovina: domni, preoți, negoțitori, meșteri și țărani. Noi n-am cerut ca să fie Bucovina unită cu Moldova (cum s-ar putea această cerere!), ci numai pentru osebitele ei împrejurări de Galiția să fie osăbită. 3- le punct, am cerut ca fondosul legii noastre să se administreze de bărbați aleși de legea noastră, subt luarea de samă și a întregii adunări provințiale, care în tot anul are să se ție. 4- lea, ca școala lătinească din Cernăuți să se rădice în școală înaltă, ca să putem și noi, țăranii, pe copiii noștri la învățături mari a-i da, și aceea aice, la noi, de nu tocma la Leov și Viena. 5- lea, am cerut ca să se desrădice veniturile patriarchului și toate taxele ce noi dăm la preoți; și să se dee preoților leafă pentru slujba lor din fondosul legii (adică din Fondul religionar, fondul „legii“ ortodoxe răsăritene - n.r.). 6- lea, am cerut ca să se dee locurile de sesie la stăpânirea 742 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean pământului înapoi și pentru aceea preoții cu bani să se despăgubească. 7-lea, am cerut ca să se rădice sau să se ușureze cordonul de pe granița Moldovei, care negoțul cu această a noastră megieșă țară așa tare îl împiedică. Am mai cerut în acest punct ca să se ușureze de cerdacurile care noi pe graniță le ținem și ca să se despăgubească acele grămăzi care, până acum, pentru acele cerdacuri ori au lucrat, ori materialuri au dat. În al 8-lea punct, am cerut ca să se mai coboare prețul sarei, de vreme că în megieșa Moldovă mult mai bună și mult mai ieftină este sarea decât la noi, din care pricină mulți sunt siliți a călca granița ca să-și aducă sare mai bună și mai ieftină: câți, însă, prin aceea în criminal au căzut sau pe graniță de catane s-au împușcat. Al 9-lea, am cerut ca să se ușureze cercetarea și pedeapsa acelora carii, fără altă faptă criminalnică, numai pentru călcarea cordonului se prind. Al 10-lea, am rugat ca să nu ni mai trimată de acum colonii, care pe imașurile și locurile noastre se așază, de vreme că noi, singuri, în toată Bucovina peste 10.000 de halupari avem, carii, însă, n-au loc și năcăjesc. 11- lea, am cerut că în toate satele să se întroducă, cât mai degrabă, căți de dăjdii. 12- lea, ca să se desrădice acele dajdii pentru mori, cari pe nedreptul se iau și cari s-au suit. 13- lea, am cerut ca, de acum înainte, nu pentru două regimente, ci numai pentru unul să dee Bucovina recruți, și ca acest regiment numai la vreme de resboiu din Bucovina să se depărteze. 14- lea, ca să se desrădice pentru totdeauna robota, dejma și toate beilicurile, fie ele subt orice nume și ca să se pue iară vechiul hotar al pământului sau al țarinei fiecărui sat, cu toate dreptățile înapoi, care mai demult le-a avut. 15- lea, am cerut ca să se oprească amăgirea de la legea noastră la Unieți, care atâta amărire în Biserica noastră, atâtea supărări și dușmănii în popor princuește și Nația noastră îngiosește. 16- lea, ca unicul fecior la un gospodariu să nu se iee la catane. 17- lea, să se orânduească o potrivită dăjduire și ușurarea ștempelor. 743 Ion DRĂGUaANUL 18- lea, slobodă să fie pescuirea și vânarea. 19- lea, ca să fie slobodă slatina, unde până acum este sau unde sar găsi. 20- lea. Morile, cele făcute pe locurile fondosului legii, să rămâe acelora carii le-au făcut și fără dăjdii. 21- lea, am cerut ca și Lipovenii din Bucovina să dee recruți. 22- lea, ca să fie oprit de a vinde sătenii noștri locuri la străini. 23- lea, ca pricini mici și pănă în sumă de o sută lei proști în fieștecare sat oamenii aleși ca giurați să le giudece. 24- lea, ca imașul și lemnele pentru trebuința gospodăriei slobode să fie. 25- lea, să fie iertat oricui a-și face mori sau pchive de sumane; și în urmă: 26- lea, am cerut slobozenia tipariului. Iată, fraților, scurta cuprindere a petiției noastre! Vedeți, dară, ținut-am noi cu boerii și cu preoții? Vândutu-v-am noi lor și vrut-am ca să vă facem robi, după cum ați fost până acuma? Sau binele întregii noastre patrii și al nostru, al tuturora, am dorit? Și oare cum am putea altmintrelea? Nu suntem și noi țărani și muncitori ca și voi? N-avem și noi copii, de al căror blăstăm și noi am ave să ne temem, dacă i-am face noi nenorociți? N-avem noi suflet și inimă cu dragoste cătră patrie și cătră aproapele? Vedeți, dară, că numa o inimă rea, cărei-i puțin îi pasă de binele obștesc sau o minte slabă, care nu cunoaște mijloacele prin care se poate un viitor bun pentru întreaga patrie și pentru noi înșine câștiga n-ar fi iscălit așa o petiție. Noi, însă, carii am cunoscut nevoile țării, ale Nației noastre și ale noastre, îndeosebi, n-am cerut ceea ce numai nouă în parte ne-ar fi fost de folos, ci aceea ce toată țara vre și ce ei îi trebue, căci, precum noi, această țară, sfânta și scumpa noastră patrie, pe care cu multă vărsare de sânge strămoșii noștri din măna dușmanilor o au răscumpărat-o ca să ni-o lese nouă - nu vroim , prin darea în mânile străinilor, să o facem nenorocită așa și de blăstămul copiilor - și al copiilor copiilor noștri ne temem, care cu bună samă ne-ar și nimeri, dacă am face noi, acum, când bine putem și trebue să facem aceea ce, pe urmă, în viitorime, patriei și lor norocire le-ar aduce. Aceasta am avut să vă spun și Dumnezeu să ne ajute la bine! 744 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Voitinel, la 5/17 Noemvrie 1848 / Michail Bodnarescul, / Deputatul Rădăuțului” (Revista Politică, nr. 10 din 1 iunie nou 1888, pp. 8, 9). Vrăjmășia dintre popor și elitele sale va mai dura încă vreo trei decenii, timp în care, punând „plăgile” (invazia de lăcuste, ciuma) de după anul 1848 pe seama mâniei divine față de obrăznicia mulțimii răzvrătite, ierarhii ortodocși izbutesc să-și reafirme și să-și impună autoritatea reprezentativă. Față de autoritățile austriece, care întrupau, în ochii poporului, „legea”, cea atât de respectată de moldoveni, după cum observa Ion Budai-Deleanu, și mulțimea, și elitele manifestau o atitudine plină de afectivitate, cu rădăcini în fidelitatea dezarmantă, mărturisită și juruită, la Cernăuți, în 12 Octombrie 1777, „zi în care boerimea, mănăstirile, clerul mirean, satele și orașele s-au adunat la Cernăuți pentru a depune jurământul de credință în mânile lui Gavril Splenyi de Mihaldy, general al Maiestății Sale Împăratului. Ce frumos alaiu fu în ziua aceea! Mazilul Ioan Calmuțchi, cu coif în cap și cu trupul căptușit în zea, chemase, cu o zi mai înainte, pe locuitorii Cernăuțului la sărbătoare. Boerii absenți, dar cu moșii în țeară, au fost chemați din Moldova, unde petreceau Din mănăstiri veniră egumenii cu câte doi călugări, protopopii veniră cu câte doi preoți, poporul însuși a fost bine instruat asupra însemnătății zilei, la ordinul lui Herescul, episcopul de Rădăuți, de preoți, afară de Uidești, loc cu vii în valea Sucevei, unde popa Andrei a încercat o mică revoltă și de unde, apoi, a trebuit să fugă. Mazilul Paladi îngrija, în ziua de jurământ, de rândueală în convoiul delegaților satelor, care veniră câte doi, cu judele satului împreună. Jurământul avea să se facă într-o hală de lemn, anume clădită pentru 12 Octombrie 1777. Până aici, alaiul, din care numai Jidovii fuseseră excluși (ei erau puțini, au subscris, însă, toți actul jurământului de fidelitate), venia dela casa „directorului de administrație”, deschis fiind de maeștrii de ceremonii Damian și Mihalachi Calmuțchi. Boierii pășiau pedestri și cu capul gol. 745 Ion DRĂGUaANUL Ajunși la hală, boierul Ilie Corescul (Herescu, fratele episcopului - n.r.) ceti, pe „moldovenește” (ghilimelele sunt de prisos, pentru că, în 1777, când apare reportajul depunerii jurământului în „Wienerisches Diarium”, reportaj preluat de cărturarii ardeleni și de bucovineni prin intermediul operei lui Wickenhauser, limbă moldovenească îi spuneau limbii locului chiar și băștinașii - n.r.), formula jurământului, pe care poporul îl repeți „cu curagiu”. „În tot poporul s-a simțit - spune un raport ziaristic contemporan (reportajul menționat - n.r.) - că el a depus cu bucurie și mulțumire jurământul”. Episcopul Isaia Herescul (e vorba, desigur, de Dositei Herescu -n.r.) ținu o cuvântare, în care explica și el însemnătatea jurământului, care a fost subscris, în acea zi, de 29 boieri, 11 preoți, 103 mazili, 109 ruptași și 142 șliahte. A doua zi, mazilii au dat chiar și o scrisoare specială de mulțumire (argumentând cu „Werenka, pag. 62”, Bogdan-Duică scrie în nota de la subsolul paginii: „Barco scrie, din 12 Ianuarie 1774, din Iași, cătră consiliul de răsboiu, că el a găsit boieri care, din ură cătră Ruși, doriau a fi supuși austriaci. După Mieg, boierul Ioan Stiritka, căpitan de târgul Siretului și feciorul boierului de Selenou, a furnisat și un document care să spriginească drepturile istorice (!) asupra teritorului ocupat”). Actul se împlinise. Și Românii bucovineni au fost, din ciasul acela, oameni cuminți și, mai presus de toate, fideli Austriaci. Dinasticismul, a cărui absență înseamnă, de altfel, în Austria, o vină de moarte, a fost și este la Românii bucovineni o virtute mult cultivată. Nu sila, ci firea lor i-a făcut dinastici fideli” (Bogdan-Duică, op.cit., pp. 11-13). Bazându-se pe aceleași mărturii nemțești (în fond, de-a lungul vremii, străinii au păstrat ceea ce noi, generație nepăsătoare după generație nepăsătoare, am zvârlit cât acolo, cât mai departe de prețiozitatea insignifiantă a clipei care ne-a cuprins), bucovineanul Ion Grămadă, ale cărui anti-austriacism și anti-dinasticism au fost consacrate în tranșeele României Mari, povestește același eveniment cu o superbă onestitate, cu amănunte suplimentare, dar și cu un har indiscutabil. Iar mărturia lui, și datorită credibilității omului de un dumnezeiesc românism, contează, mai ales în condițiile în care noi alergăm după mărturiile 746 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean străinilor, dar le ignorăm, odată cu mărturisitorii, pe ale noastre: „Jurământul Țării la 1777 Cei de la cârma împărăției nu erau mulțumiți numai cu cucerirea țării și, de aceea, încă prin 23 Iulie 1777, hotărî consiliul de război al Curții din Viena ca țara întreagă să aducă, într-o zi anumită, omagiile sale dinastiei domnitoare, ca să vadă Moldovenii că ei nu sunt supuși unei stăpâniri vremelnice, ci sunt legați pe veci de norocul și nenorocul împărăției Austriei. Locul unde avea să se facă jurământul s-a ales în Cernăuți, pentru că aici era scaunul guvernatorului militar al țării, precum și cele mai multe gazde pentru numeroșii oaspeți ce aveau să sosească la Cernăuți, pe ziua de 12 Octombrie 1777. S-a ales o lună de toamnă pentru că pe atunci avea să fie strânsă pâinea de pe câmp, iar boierimea, clerul și țăranii aveau timp destul pentru zăbavă și, afară de asta, și vremea era încă frumoasă, încât soldații puteau să doarmă pe pământul gol, cu cerul deasupra. Boierilor din țară, chiar și celor din Moldova, care aveau moșii întinse în Cordon (Bucovina), tot așa mazililor, răzeșilor, ruptașilor și șleahciților (boiernașilor sărăciți), precum și clerului înalt li s-au trimis anume invitări ca să vină la Cernăuți, mai înainte, pe ziua de 10 Octombrie. Clerul înalt din Moldova cu pământuri în țară a fost înștiințat de contele Siskowicz, comandantul armatei din Galiția, că este dezlegat de jurământ și că nu trebuie să se trudească, în zadar, până la Cernăuți. Lunile lui Iulie, August și Septembrie au fost menite pregătirilor pentru marea serbare, al cărei iscoditor și conducător era singur generalul de Spleny. În Bucovina întreagă, era mare nevoie chiar și de lucrurile cele mai trebuincioase. În Cernăuți, precum și în celelalte părți ale țării, se aflau numai bolți și nici un birt sau han mai mare; de aceea, Spleny îngriji de conace, de mâncare și de băutură îmbelșugată pentru oaspeții așteptați. Necontenit soseau în târg care încărcate cu fân și cu ovăz pentru cai. Pentru ca oaspeții să fie pe deplin mulțumiți cu ospățul dat de 747 Ion DRĂGUaANUL împărăție, s-au trimis ofițeri în Galiția, până la Iaroslav, Brody și Liov, ca să cumpere farfurii, șervete, pahare, cuțite și alte tacâmuri trebuincioase. Locotenentul Rolling avea să cumpere, în Liov, tacâmuri de zinc, vinuri străine și alte băuturi spirtoase; Rauschel a târguit, în Brody, pahare, lămpi și drugi de fier. Colonelul Furstenberg a trimis scaune cu spătar din Stanislau, apoi un croitor și un cizmar ai regimentului său; tot așa, Spleny a adus, din Horodenca, bucătarul și toate tacâmurile sale, fabricate la Danzig, furculițe, sfeșnice, policandre, un cal pentru tambur și gorniști. Un sergent major din Hussiatin a trimis soția sa ca bucătăreasă, ba chiar din tabăra din Czortkow a sosit, în Cernăuți, bucătarul colonelului Fernier, dimpreună cu cele mai bune tacâmuri din bucătărie. Ofițerii statului major au adus, tocmai din Liov, covoare, candelabre și scaune cu spătar. Mănăstirea din Horodenca a împrumutat baldachinul, trâmbițele și muzicanții săi. Un alt baldachin a fost adus din Liov, precum și o mulțime de dulgheri, măsari și bodnari, care aveau destul de lucru pentru toată vara. Ca să nu se tulbure liniștea sfintelor lăcașe, fiecare mănăstire de călugări și de maici - pe atunci se aflau 26 de mănăstiri în țară - primi, odată cu invitarea la serbare, manifestul împărătesc și jurământul, scris în limba moldovenească, pe care aveau să-l citească stareții și starețele în soborul mănăstiresc, apoi să-l jure și să-l iscălească fiecare, de la stareț până la portar. Mănăstirile de călugări trebuiau să-și trimită la Cernăuți, pe ziua de 10 Octombrie, egumenul, dimpreună cu alți doi călugări, aleși de sobor, și aceștia aveau să depună, în numele mănăstirii lor, jurământul de credință înaintea guvernatorului țării. Maicele aveau să fie reprezentate la Cernăuți printr-un vechil, om de încredere al mănăstirii. Târgoveții, țăranii și Jidovii aveau să fie cu totul altfel jurați, anume în localitățile lor, prin ofițeri împărătești. De aceea, s-au ales și sau trimis, încă din 27 Septembrie, 27 ofițeri în provincie, anume doi din Regimentul 2 de garnizoană, cinci din Regimentul Nugent de pedestrași, patru din Regimentul Hadik și șase din Regimentul Esterhazy, acestea din urmă, amândouă, de husari. Fiecare ofițer avea o listă de opt până la zece sate, date în seama lui, vreo câțiva ostași călări și un mazil ce vorbea limba nemțească și moldovenească, care avea să fie tălmaci și să citească sătenilor și 748 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean târgoveților jurământul. Mazilul, însă, trebuia să fi jurat, înainte, la Cernăuți. Ofițerii mai primiră și o circulară a episcopului Dositei (Herescu) către toți protopopii și preoții, care trebuiau să îndemne pe păstoriții lor la ascultare și supunere către împărăție. Cum ajungea un ofițer într-un sat, preotul punea să se tragă clopotele ca să se strângă oamenii la biserică, iar vornicul trimitea vătăjeii după cei trăiau prin munți, pe la stâni și pe la hodăi, ca să se înfățișeze și ei la jurământ. După ce se adunau cu toții în biserică, mazilul citea răspicat jurământul, iar poporenii rosteau, cuvânt cu cuvânt, după mazil, ținând cele trei degete de la mâna dreaptă ridicate în sus. La urmă, preotul și vornicul (primarul), precum și ceilalți săteni iscăleau jurământul, dacă știau scrie; de nu, puneau numai degetul sau făceau o cruciuliță, iar mazilul le scria numele întreg. Fiecare sat trebuia să întărească, încă o dată, jurământul crăienilor și să trimită, pentru aceasta, pe vornicul lor, dimpreună cu doi sfetnici, la Cernăuți. Episcopul are să apară în persoană, iar protopopii, dimpreună cu doi preoți din decanatul lor. Orașele trimiteau doi cetățeni, breslele - pe starostele lor, iar Jidovii - câte doi delegați, aleși de Cahal (comunitate). Pretutindeni, s-a făcut jurământul în liniște, numai în Uidești, un sat lângă Suceava, s-a răsculat popa Andrei și a răsculat poporul împotriva stăpânirii. Sublocotenentul Iohann Dorfmeister povestește, în raportul său cu data, din Sf. Ilie, 4 Octombrie 1777, că, adunându-se poporul din Uidești în curtea bisericii, popa Andrei n-a voit să intre în biserică și, de aceea, a fost dus pe sus înăuntru de către un husar. Poporul, tulburat tare, intră în sfântul locaș ca să vadă ce se va face cu popa Andrei, care stătea, acum, lângă altar, cu mâinile împreunate. Deodată, se făcu tăcere adâncă în biserică și tălmaciul începu să citească jurământul. Poporul asculta dus pe gânduri, în vreme ce popa Andrei, cuprins de o întristare mare, pleca mereu capul, mai jos, tot mai jos, ca și cum l-ar fi apăsat o greutate uriașă. Când îi veni rândul să depună jurământul, ridică capul în sus, păși încet în sfântul altar, de unde se întoarse cu Sfânta Scriptură în mână, pe care o arătă ofițerului împărătesc, zicând cu glas puternic că el nu cunoaște alt jurământ decât acela care stă în Sfânta Scriptură și pe care a trebuit să-l jure ca preot, pentru întâia și cea 749 Ion DRĂGUaANUL din urmă dată. Mulțimea se pregăti să iasă din biserică, dar la ușă stăteau husarii. Spre a o reține, ofițerul porunci poporului să nu-l bage în seamă pe popa Andrei și să jure oamenii singuri, zicând că-l va trage, pentru aceasta, la răspundere pe popă. Și oamenii au jurat, însă „foarte necuviincios și de silă”. Popa Andrei se îndârji și atunci când îl chemă ofițerul, după jurământ, și-l întrebă care-i pricina purtării sale necuviincioase, iar el răspunse că cuvântul „padanik” (supus, vasal) din jurământ nu-i place și că tare se teme că poporul nu va ține jurământul, ci va fugi din țară. Chemat să-și dea seama înaintea Dichiului de Suceava, care era vicarul Mitropolitului din Iași, popa Andrei nu se supuse și, a doua zi, trecu granița în Moldova cu mai mulți Uideșteni. Astfel scrie sublocotenentul Dorfmeister; în Uidești, însă, s-a păstrat și acum tradiția despre vestitul popă Andrei (troița ridicată în memoria lui se află, acum, la muzeul din Gura Humorului - n.r.), unicul Român de atunci care s-ar fi răzvrătit împotriva stăpânirii nemțești, punându-se în fruntea Uideștenilor înarmați cu furci, cu coase și cu topoare. * Cernăuții erau, pe vremea aceea, mai mult un sat decât un oraș, tăiat în două de ulița jidovească, unde se aflau bordeie de lut și de nuiele, care, pe timp de ploaie năprasnică, erau în primejdie să se prefacă în noroi și să fie spălate de pe fața pământului de apele Prutului. Nicăieri nu aflai o locuință mai de Doamne-ajută, iar în băcănii se vindea marfa cea mai de lipsă. Deoarece orășelul nu avea piață potrivită, s-a ales, înaintea reședinței legatului împărătesc, o bucată de loc, care s-a netezit și s-a nisipit pe o suprafață de 36 de stânjeni lungime și 18 lățime. Înaintea locuinței guvernatorului, se ridică un arc de triumf, de 6 metri lărgime și tot atâția lățime, ținut de patru stâlpi dorici. Deasupra arcului se afla un balcon, împodobit cu vase și cu pajure împărătești. În dreapta și în stânga arcului de triumf, s-au ridicat două piramide de câte cinci stânjeni înălțime, pe vârful cărora stăteau chipuri de vulturi, cu aripile gata de zbor. În firidele celor patru stâlpi dorici se aflau statuile Dreptății și Bunătății, care arătau cu degetul numele împăratului Iosif al II-lea și al 750 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean maicei sale, Maria Teresia, ale căror chipuri, înconjurate de nouri, erau zugrăvite deasupra statuilor. Dreptatea era închipuită pe înțelesul Moldovenilor, ca o mamă care ocrotește pe un copil de Moldovean. În alte două colțuri ale pieței menite pentru serbare, se ridică câte un portal de 8 stânjeni lățime și 3 în înălțime, constând dintr-o poartă mai largă și din patru arcade mai mici. Ca să se poată adăposti și ospăta musafirii, s-au pus la îndemâna lor cele 20 de case mai bunișoare din Cernăuți, precum și casele din Sadagura; afară de aceasta, s-au zidit galerii pe ambele părți ale locuinței guvernatorului, având fiecare galerie câte patru arcade împodobite cu vase și cu arme. Printr-o poartă din acestea și printr-o tindă dădeai într-o sală lungă de 24 metri și lată de 6 metri, împodobită cu crengi de brad și cu candelabre. În locuința guvernatorului militar se afla o bucătărie pentru oaspeții cei mai aleși. Afară de aceasta, erau zidite, în locul cel mai potrivit și mai îndemânos, încă opt bucătării mici și una mai mare pentru „prostime”, în care se puteau frige și trei boi deodată. În toată țara n-ai fi aflat o sală mai largă, cu atât mai puțin în Cernăuți, în care să se țină o adunare mai numeroasă. Ca să nu se aducă omagiile afară, sub cerul deschis, se alese, de nevoie, spre scopul acesta, un magazin ce se clădea tocmai atunci și care fu împodobit, în pripă, cu frunzare și cu crengi de brad. În Cernăuți se aflau, pe vremea aceea, numai patru bisericuțe „moldovenești”: Sf. Nicolae, Sf. Paraschiva, Sf. Treime și Adormirea Maicii Domnului. Pentru slujba dumnezeiască a fost aleasă, de episcopul Dositei Herescu, bisericuța de lemn a Sfintei Treimi, zidită, în anul 1773, de dânsul și de fratele său, boierul Ilie Herescu, care era mare medelnicer. Ca să aibă lumea adăpost pe vreme rea, s-a ridicat o galerie largă prinprejurul bisericii, iar pe lângă pereții galeriei s-au pus bănci și scaune de șezut. Și pentru „prostime” s-au făcut pregătiri: pe patru schele înalte aștepta câte un poloboc de câte 150 de vedre ca să fie desfundat, apoi boi fripți în frigare, dar care s-au fost stricat din pricina vremii celei umede. 751 Ion DRĂGUaANUL Piața menită pentru serbare era înconjurată cu bănci, cu masalale și cu brazi înalți de șapte stânjeni, pe care avea să se cațere mulțimea. Pentru ca să nu se întâmple vreo nenorocire în decursul serbării, s-a dat poruncă strașnică fiecare casă să aibă o bute cu apă, două cofe, o cange și scări la îndemână la vreme de primejdie. Târgoveții și oaspeții trebuiau să ia seama cum umblă cu focul și cu fumatul. Din Stanislau sa adus o tulumbă (pompă), care s-a încredințat, dimpreună cu alte unelte pentru foc, sublocotenentului Schmiedebauer, fost șef de birou. Acesta mai avea să ia seamă ca poporul să nu facă zarvă la aruncatul banilor în mulțime, să nu se sfădească și să nu se bată la împărțitul pâinii, al vinului și al cărnii. Pentru ca serbarea să se facă în toată liniștea și libertatea și pentru ca toți boierii și clerul din țară, precum și magnații poloni și cei din Ardeal să fie găzduiți cum se cade, s-au ales maeștri de ceremonii doi nemți și doi moldoveni. Iată că, în toiul pregătirilor, sosiră, una câte una, și căruțele cu lucruri comandate din Galiția: venise Rauschel cu trei chervane grele, din Brody, apoi bucătarii cu tacâmurile lor, cumpărătorii de marfă, precum și căruțele din Liov, din Stanislau, din Czortkow, din Horodenca și din toată Galiția răsăriteană. Prin 10 Octomvrie, se iviră cei dintâi oaspeți: magnații poloni, muiați în aur, veneau în calești trase de cai împodobiți cu panglici; boierii din țară, dimpreună cu jupânesele lor, în butci moschicești, căptușite cu postav verde, iar prinprejurul trăsurilor călăreau odraslele boierești pe cai buieci, ce săltau în mers. Fiecare boier era însoțit de un taraf de lăutari, robi ai săi, care începură să cânte îndată ce intrară în Cernăuți. De la munte și de prin văi, veneau, călări pe cai mărunți, preoți bătrâni, îmbrăcați țărănește, cu desagii pe șea, vornicii și sfetnicii lor, tot așa și o mulțime de țărani și țărănci, care voiau să vadă pe noii lor stăpânitori de la Beci (Viena), precum și veselia țării cumpărată pe bani. Zi și noapte se auzea scârțâitul trăsurilor și rădvanurilor boierești, ale târgoveților și ale egumenilor de pe la mănăstiri. În fruntea tuturor, sosiră vornicul Vasile Balș, vornicul Anghelachi și marele medelnicer Ilie Herescu; dintre clerici, erau sosiți episcopul Dositei Herescu, arhimandriții Iosif, Calistrat și învățatul arhimandrit Vartolomei Măzăreanul, „mădular academineștii teologii Chievului și 752 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean îndreptător școalelor domnești”, precum și cinci protopopi. Îndată ce soseau la Cernăuți, se anunțau la Cancelaria țării, unde-și iscăleau numele, li se arăta conacul, tovarășul la convoiul omagiului, masa și numărul la masă. Și-a fost numărul oaspeților moldoveni: 23 de boieri din Cordon (Bucovina) și 2 din Moldova; 88 de mazili din țară și 10 din Moldova; 109 ruptași și 142 de șleahciți (boieri sărăciți), toți din Bucovina; tot astfel, 9 mădulari ai clerului înalt și o mulțime de preoți de la sate. Mulți mazili și boieri au lipsit, între care jupânesele Maria Bălășoaia și Roxandra Știrbățoaia, dar au fost reprezentați la serbare de vechilii lor. Numărul tuturor oaspeților de seamă, moldoveni și străini, a fost de 800. În aceeași zi, sosiră și trupele împrăștiate prin țară și, așezându-se în șir, afară de târg, au intrat în Cernăuți cu muzică răsunătoare: un detașament de husari ai lui Esterhazy, unul din Regimentul Thierheim din Sniatin și o trupă de infanteriști din Regimentul Durlach. Cele patru tunuri din Suceava fură unite cu celelalte din Cernăuți și garnizoana întărită încă cu 400 de oameni. Se vede că stăpânirea se temea de vreo răscoală a poporului, căci, altfel, n-ar fi adunat atâta armată. Soldații tăbărâră, apoi, afară de oraș, în corturi, sub comanda colonelului conte Lombardi, a unui maior, a unui căpitan de cavalerie și a altor trei de infanterie, anume Iohann Steiner, Schonborn și Fechner. Pe ambele aripi ale lagărului, se afla un escadron de călăreți, împărțiți la distanțe egale; lângă dânșii, se afla o companie de pedestrași, iar mai departe câte 4 tunuri și, în fine, trei companii de pedestrime. În mijlocul taberei, întocmită după planul căpitanului Granister, se desfășura o uliță de steaguri. Ceva mai târziu, intră și fanfara Regimentului Nugent din Sniatin, cu gorniștii lui Esterhazy, care se uniră cu ai lui Hadik. Pe la amiază, se postă o ceată de o sută de ostași, sub comanda unui căpitan, înaintea reședinței generalului baron Spleny. Aceștia formau garda principală și aveau să schimbe sentinelele de la reședința guvernatorului, de la cancelaria administrativă și de la sala festivă. La cele patru intrări în orășel se aflau câte un ofițer și câte 24 soldați, iar la colțurile târgușorului - câte un semipluton de pompieri, constând dintr-un căprar, dintr-un fruntaș și din alți șase soldați; trei patrule de câte un 753 Ion DRĂGUaANUL căprar, subcăprar și 6 husari, se perindau pe uliți, pe vreme de noapte. În centru, vegheau 30 de soldați, sub comanda unui ofițer, ca să nu se iște, din nebăgare de seamă, vreun foc în târg. Aici era și punctul de întâlnire a tuturor patrulelor și străjilor. Dar și granița s-a întărit. Fiecare cerdac a mai primit câte un ofițer, subofițer și 12 soldați. Pedestrașii și călăreții aveau să patruleze, în târg, pe toată vremea serbării, fără întrerupere, schimbându-se numai la soroace. Sentinelele erau luate din Regimentul 2 de garnizoană; cealaltă oștire a rămas în tabără, afară de orășel, pentru că înlăuntru abia era loc pentru oaspeți. * În ziua următoare (11 Octomvrie), pe la ceasurile opt și jumătate, dimineața, a depus jurământul, în reședința guvernatorului, mazilul Calmuțchi, care a fost numit crainic, în fața celor mai aleși boieri din țară și a multor magnați străini. După aceea, a ieșit călare pe uliță, având pe cap coif împodobit cu pănaș fâlfâitor. Era îmbrăcat în zale strălucitoare, împodobite cu cordele de tafet; în stânga ținea scutul, pe care era zugrăvită pajura împărătească cu două capete, iar în dreapta - toiagul de crainic. Înaintea lui călărea un toboșar, a cărui tobă purta steag cu emblema împărăției; dinapoia crainicului, urmau cei doi moldoveni, maeștri de ceremonii, șase gorniști, un vagmistru și doisprezece husari, înarmați cu arme scumpe și călărind pe minunați cai de soi. Crainicul călărea pe ulițele Cernăuților, vestind, în sunete de goarne și duruit de tobe, că, a doua zi, se va face jurământul țării. Din când în când, oprea calul și striga cu glas tare: - Se dă de știre fiecărui locuitor din ținutul Bucovinei că, binevoind Măriile Lor împărătești și crăiești, prea buna și milostiva maică a noastră Maria Teresia și prea luminatul împărat și domn Iosif al II-lea, să ne ia în prea puternica Lor pază, ca supuși credincioși ai Lor, trebuie pentru aceasta, mâine, la orele 9 dimineața, să facem jurământ de credință și de supunere stăpânilor țării noastre. De aceea, fiecare din noi să se gândească și să se pregătească pentru jurământul cel vajnic! * În dimineața zilei de 12 Octomvrie, la ceasurile 6, s-a ținut, în locuința guvernatorului și în tabără, o liturghie pentru credincioșii catolici. 754 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Pe la orele 8, porniră ostașii și târgoveții la locurile pe care aveau să le ocupe în decursul serbării, iar trupele regimentelor Thierheim și Durlach, dimpreună cu fanfara Regimentului Nugent, se postară în piața schelelor. Pentru prezentarea armei, conducerea și încheierea convoiului, se hotărî jumătate de despărțământ din Regimentul Thierheim, iar cealaltă parte formă o uliță, largă de 12 pași, câte doi oameni pe ambele părți ale drumului, de la sala cea mare până la magazin (magazie, depozit de mărfuri - n.r.). Și husarii lui Esterhazy își ocupară locurile. Pe balconul arcului de triumf se aflau postați gorniștii lui Esterhazy și vreo câțiva tamburi. Gorniștii lui Hadik, cu alți toboșari, se postară la intrarea în magazin. Acolo se aflau - nu departe, pe un dâmb - vornicii și sfetnicii, sub comanda mazilului Palade. Orășenii se așezaseră înaintea locuinței lui Schmiedebauer. La dreapta lor, stăteau slujbașii de la judecătorie, apoi breslele, Armenii și, în sfârșit, Jidovii. Fiecare stare și națiune avea steagul ei nou și câte un taraf de lăutari; Jidovii purtau cele 10 porunci. În vremea aceasta, se rânduiră și celelalte stări, anume episcopul Dositei Herescu, arhimandriții, egumenii și ceilalți călugări; boierii, mazilii, ruptașii și șleahciții se așezară în sala cea mare, la stânga și la dreapta, așa cum aveau să meargă cu convoiul. Erau de față și trei generali, patru colonei, doi locotenenți-colonei și trei maiori, care, după ce se salutară în cerdacul sălii, intrară, împreună cu nobilii cei străini, în locuința guvernatorului. La 9 ceasuri, se deschiseră ușile de la reședința guvernatorului și, în cântecul tuturor muzicilor, apăru pe prag legatul împărătesc, Gabriel baron de Spleny, în mare ținută și însoțit de 12 lachei în livrele strălucitoare, cu care intră în sala cea mare, unde-l așteptau stările. Înaintea lui pășeau ofițerii Hanisch și Dorbat, care erau maeștri de ceremonii, iar îndărăt veneau magnații cei străini. Iată că, de la portalul de triumf, trâmbițele dădură un semnal, care se auzi în tot orașul, până departe, în valea Prutului, și convoiul începu să se miște încet. În frunte, călărea regimentul de cavalerie Thierheim, a cărui fanfară cânta un marș sărbătoresc. Cam la douăzeci de pași mai în urmă, veneau moldovenii Dămian și Mihalache, ceilalți doi maeștri de ceremonii, iar în mijlocul lor pășea crainicul Calmuțchi. Aceștia formau 755 Ion DRĂGUaANUL fruntea convoiului. Îndărătul lor, se întindea lanțul cel lung al oaspeților, tot de câte doi oameni: boiernașii și ruptașii ca cei mai mici în boierie; după aceștia, urmau mazilii și, în sfârșit, boierii cei mari, îmbrăcați în anterie și încinși cu șaluri de mătase, toți perechi și cu capul descoperit. La o distanță mai mică, înapoia boierilor, mergeau preoții, iarăși câte doi și îmbrăcați în strălucitoare odăjdii, ca florile de câmp. După dânșii, urmau călugării și egumenii, mai departe - dichiii și arhimandriții, iar la urmă - bătrânul și slăbănogul episcop Dositei. După episcop, pășeau maeștrii de ceremonii Hanisch și Dorbat, apoi baronul de Spleny, în haine de gală și urmat de cei 17 ofițeri, care au fost trimiși să jure pe târgoveți și pe țărani. Înapoia ofițerilor, mergeau magnații, cei din Galiția și din Ardeal. Un despărțământ de oaste încheia convoiul cel lung. Ca să țină ordine în mulțimea cea numeroasă, care nu mai văzuse asemenea minune, se așezară soldații, târgoveții și țăranii pe amândouă părțile drumului, câte doi în șir. Muzicile cântau, iar steagurile se plecau ca și înaintea împăratului, iar soldații prezentau, pe rând, arma la apropierea guvernatorului. Magazinul în care avea să se facă jurământul era înconjurat de o mulțime de lume. Pe pereți atârnau chipurile împăratului și împărătesei, iar în mijlocul clădirii, sub un minunat baldachin, se ridica un tron acoperit cu atlas roșu, pe care se așeză Spleny, cu capul descoperit. După ce intrară și se rânduiră toți cei invitați, crainicul ridică toiagul ca să se facă tăcere în mulțime, iar credinciosul boier Ilie Herescu luă locul unui logofăt și citi cu glas tare și răspicat manifestul împărătesc și jurământul, în limba moldovenească, pe care-l ascultă poporul în tăcere. După aceea, ținu episcopul Dositei o frumoasă cuvântare către mulțime, îndemnând-o la credință și supunere către casa împărătească și arătând cât de vajnic e jurământul acesta. Încheind episcopul cuvântarea, frate-său citi, iarăși, jurământul răspicat, iar poporul repetă fiecare cuvânt, ridicând în sus trei degete de la mâna dreaptă. Când isprăvi logofătul de citit jurământul, poporul strigă de trei ori: „Să trăiască!”. Ostașii regimentului Thierheim dădură o salvă întreită, iar tunurile bubuiră de 36 ori, anunțând lumii că Bucovina a trecut pe veci în stăpânirea Austriei! Muzicile militare și toate tarafurile de lăutari ale boierilor și mănăstirilor, precum și o meterhanea turcească, începură să 756 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean cânte; valurile mulțimii se clătinară, orășenii și oastea își schimbară locurile și porniră încet spre biserica Sf. Treime, formând o îndoită linie, pe ambele părți ale drumului, pe care mergea convoiul la sfânta liturghie. În ușa bisericii, îl primi pe Spleny episcopul Dositei, îmbrăcat în odăjdii și înconjurat de preoți, stropindu-l cu aghiazmă și cădelnițându-l. În biserică încăpură numai oaspeții cei mai aleși, căci locul era de tot strâmt. În decursul serviciului dumnezeiesc, Spleny îngenunchie sub un frumos baldachin, pe un scăunaș acoperit cu atlas roșu. La începutul sfintei liturghii, împușcă trupa Thierheim înaintea bisericii și 36 de tunuri se descărcară, iar după liturghie se strânse toată boierimea și preoțimea în piața de dinaintea sălii celei mari ca să salute pe Spleny și să i se ploconească. Tot în piață se afla și o masă cu două lumânări de ceară, cerneală roșie și hârtii pe care era scris jurământul. Spleny luă din mâna celor 17 ofițeri listele cu jurământul și chemă pe cei mai aleși dintre boieri și preoți ca să-l iscălească. Și ceilalți fură chemați în Cancelaria țării pentru acest scop. Pe când se petreceau acestea, muzica și oastea se întoarseră în tabără. Vestea despre omagiu a fost răspândită în toată țara și, de aceea, a venit o mulțime mare de oameni la Cernăuți. Pentru îndestularea acestor suflete, s-au aruncat, de pe balconul arcului de triumf, bani noi galițieni de câte 15 creițari, în sumă de 720 coroane, iar ca să nu se iște scandaluri, fură depărtați Jidovii cei lacomi. După aruncarea banilor, începu să cânte muzica și să se împartă poporului vin și mâncare. Pe dâmbul pe care se afla magazinul, se înălțau patru schele, cu câte patru stâlpi ascuțiți, împodobiți cu cordele, iar deasupra, pe schele, erau cele două antale mari, de câte 150 vedre de vin moldovenesc, cărora li s-a dat cep. Curgea vinul ca dintr-un izvor, iar lumea îl lua cu cofele, cu cănile, cu ulcelele și cu pumnii. Tot în vremea asta, se împărți, de starostele măcelarilor, Valentin Marșal, și de calfele sale, pe celelalte două schele, 40 de oi fripte, gâște, rațe, gobăi și 1.500 franzele, pe care le aruncau doi aruncători „fără să se întâmple vreo primejdie”, după cum povestește raportul. Nu departe de cele patru schele, se aflau trei copaci de câte 5 până la 7 stânjeni înălțime, cojiți de scoarță și unși cu ulei. În vârful lor fluturau panglici de mătase, năframe în ale căror colțuri erau legați bani, brâie 757 Ion DRĂGUaANUL moldovenești etc. Cu toate că unele încercări nu au reușit, totuși, cei mai sprinteni dintre țărani și munteni au izbutit să ia jos toate lucrurile de acolo. Era mare râsul și hazul mulțimii de cei care cădeau. Muzica cânta, poporul mânca și bea, juca sau se cățăra pe copaci, în vreme ce străinii, boierii din țară și clericii băteau din palme și încurajau pe „mojici” ca să-și arate iscusința. Pe la două ore și jumătate, după-amiază, răsunară trompetele și duruiră tobele de pe balconul arcului de triumf, dând de știre boierilor că și pentru dânșii e gata masa. La guvernatorul împărătesc ospătau boierii cei mari, clericii și străinii cei aleși, așezați la zece mese. În magazia cea nouă, de care se țineau cele opt bucătării, se așezară, pentru mazilii și pentru preoții de rând, 17 mese, dintre care una numai cu bucate de post. Pentru fiecare două mese, serveau un stolnic, dimpreună cu șase servitori și ștergătoare. Numărul oaspeților ajungea la opt sute. Mâncarea bună era din belșug, vinuri moldovenești și ungurești - după pofta inimii, iar muzica răsuna în amândouă sălile, înveselind cu de-a sila inimile... Când s-a toastat în onoarea familiei împărătești, trâmbițară și goarnele de trei ori, de pe balcon, se dădură salve de sinețe, apoi ostașii s-au întors, cântând, în tabără. După masă, începură boierii moldoveni, în chiote vesele, să joace, în piață, într-un mare cerc, bătrâne și frumoase jocuri moldovenești, cum nu mai văzuseră străinii prin țările lor. Pentru că poporul nu știa scrie și citi, nu s-au făcut inscripții, ci sau zugrăvit pe firme și pe cele patru schele tablouri, ca să priceapă fiecare. S-au ales astfel de simboluri care să tălmăcească mai limpede poporului binele ce-l va avea sub stăpânirea cea nouă. Prima icoană reprezintă următoarele: La poarta unei mănăstiri, șade un călugăr pe scaun, înconjurat de băieți și băietani, pe care îi învață a scrie și a citi. Această icoană simboliza creșterea poporului prin școală. Educația copilelor era arătată în josul icoanei, printr-o învățătoare care le deprindea să brodeze și să deseneze. A doua înfățișa lucrarea pământului. De după un deal, răsare soarele. Într-o holdă de secară, se văd secerători harnici și cosași ce-și ascut coasele, taie secara, adună, leagă snopi și fac clăi. Mai jos, se 758 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean zăresc pluguri și țărani ce grapă. Pe a treia, se vedeau vaci și cai. Jos, o stână bine adăpostită. Pe a patra, erau zugrăvite breslele și meșteșugul. Rotarii ciocănesc la roți, foiul suflă și covalii lovesc cu barosul fierul roșu, pus pe ilău. Jos, se deslușește o fabrică de sticlă. A cincia închipuie negoțul prin marinari ce conduc corabia pe un râu, fiind încărcată cu saci și cu pachete; pe drum trece un chervan, tras de șase boi și plin de marfă. În josul tabloului, se vede un neguțător, la tejghea, vorbind cu mușteriii. Tabloul al șaselea e al unei gospodării trainice, cu grajd, șură și cu puicuri pentru fân și altă pâine. Gospodarul tocmește căruța, iar gospodina azvârle grăunțe la galițe, în vreme ce două copile torc din furcă. Jos - ceva ciudat și, de bună seamă, neînțeles de popor - se vedeau jucători de șah și o popicărie! A șaptea icoană înfățișa scene din viața boierilor: în fund, pe un fânaț, se ridică o casă boierească, iar în grădina cu flori se plimbă boieri și cucoane moldovence, în urma cărora pășesc două slugi. În josul icoanei e chipul unui vizitiu, care duce pe stăpânii săi într-o butcă trasă de șase cai... Seara, pe la 6 ceasuri, când se îngâna ziua cu noaptea, începură să licărească cele dintâi lămpi și să răsune goarnele de pe foișor: fanfara Regimentului Nugent cânta un marș, iar afară, în tabără, unde ardeau focurile, se deslușeau sunetele înăbușite ale meterhanelei. Vinul curgea din belșug, iar poporului i se împărți, din nou, carne friptă și pâine. Arcul de triumf, cele două intrări din față, copacii pentru cățărat și îndoita îngrădire a pieții de serbare străluceau în lumina copleșitoare a 5.000 de lămpi, iar la locuința lui Spleny ardeau 30 de felinare de tinichea, vopsite în roșu și alb, și toată strada principală, începând de la arcul de triumf și până la cele patru schele, era luminată cu 60 de felinare și masalate. Cernăuțiul era împodobit sărbătorește. Înaintea caselor se ridicau arcuri, iar deasupra ușilor atârnau frunzare și ghirlande de flori, pajuri duble sau inscripția „Trăiască Maria Teresia și Iosif al II-lea!”. Ceva mai târziu, începu să curgă lumea spre podurile cu mâncare și băutură, căci aici se aprinse un foc de artificii pentru desfătarea mulțimii 759 Ion DRĂGUaANUL bete de bucurie, de cântece și de vin. Nici jocul nu a lipsit în seara aceea: în locuința guvernatorului împărătesc era bal pentru magnații poloni și ardeleni. Boierii moldoveni, despărțiți de subțiraticii străini, jucau jocuri de-ale lor în sala cea mare, unde puteau să-și facă cheful după obiceiul țării, sărind și chiuind în voie. Mazilii și ruptașii petreceau în magazinul cel nou, iar prostimea -afară, pe când jidovii se învârteau și ei într-o colibă de crengi, făcută anume pentru dânșii. Abia aici li s-au împărțit și lor bani. Veselia cuprinse toată lumea, încât nici hoții nu s-au atins de avere străină, deoarece și ei erau amețiți de-a binelea. Sus, pe deal, în tabără, ardeau focuri, trâmbițau goarne sau cântau muzici, iar jos, în orășel, se plimba mulțimea pe uliți, cu tarafuri de lăutari, de la casă la casă. Pe la miezul nopții, se potoli totul: luminile și masalalele se stinseră, numai felinarele mai ardeau în noapte. Rar unde mai auzeai vălmășagul mulțimii, căci poporul se culcase prin birturi și conace, pe drumuri sau în casele târgoveților cernăuțeni. Numai zăngănitul armelor se mai deslușea pe uliți, căci străjile și patrulele umblau necontenit încolo și încoace, caii nechezau, câteodată, lovind pământul cu copita și câte un cetățean mai chefliu striga din când în când: - Să trăiască împăratul și împărăteasa!... A doua zi, în 13 Octomvrie, primi și oastea - 1.697 de oameni, la număr - carne, pâine și vin. Soldații n-au putut să se veselească în ziua trecută, căci au stat sub arme. În aceeași zi, au predat mazilii guvernatorului o scrisoare de mulțumire și supunere către casa împărătească, iar la 14 Octomvrie se goli orașul de oaste și de numeroșii săi oaspeți. Astfel s-au veselit Bucovinenii și străinii, acum o sută patruzeci și nouă de ani, costând acel praznic uriaș la mormântul țării 20.312 coroane și 20 bani” (Ion Grămadă, Cartea sângelui, pp. 196-209). Dinasticismul, temelie a jurământului din 1777, dar și efect al grabnicei „împăcări” a românilor bucovineni „cu noua stăpânire”, avea să însemne o caracteristică dominantă a Bucovinei, ținut românesc din ce în ce mai conștient de identitatea sa, dar care identitate trebuia afirmată 760 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean doar în spațiul european pe care îl reprezenta împărăția habsburgică. În 1875, când se împlineau o sută de ani de la ocuparea Bucovinei și când, invitat să participe la „jubileu”, împăratul Francisc Iosif a aflat tot felul de pretexte pentru „a nu jigni sentimentele naționale ale românilor din Regat, precum și pe cele ale românilor din Bucovina care nu se împacă cu actualul statut al Bucovinei”, dinasticismul bucovinean a dat în clocot, scoțând la suprafață un „patriotism” austriac sfidător, menit parcă să tranșeze definitiv motivația reală a absenței elitelor bucovinene, în 1871, la serbările de la Putna, când unul dintre oaspeți, Mihail Kogălniceanul, „observând el lipsa la serbare a politicienilor noștri marcanți din țară, mi-a exprimat părerea sa de rău, zicând că astfel de abținere nejustificată are s-o biciuiască amarnic prin foile politice din România. Abia după ce i-am espus motivele absentării lor și după ce, cu lacrimi în ochi, l-am rugat ca să-i cruțe cu tăioasele sale critici, căci ei și așa sunt amărâți în sufletul lor din causa luptelor puțin rodnice ce le susțin zilnic în activitatea lor politică, s-a mâlcomit și mi-a promis că va tace” (I.G. Sbiera, Amintiri din viața autorului, Cernăuți, 1899, pg. 259). Iar absența politicienilor bucovineni de la serbarea putneană s-ar datora disputei pe care ei, ca vajnici români, ar fi avut-o cu liderii politici ai slavilor, care, nemulțumiți că nu se pot bucura de fructele fondului religionar, dar consacrați ca identitate distinctă prin „Dorințele clerului”, formulate în 1860, așa că, „prudenți și circumspecți, nu erau pentru o serbare jubiliară în proporțiuni mari, ar fi vrut să fie mai îngustă, mai restrânsă; se temeau ca nu cumva să fie suspiționați de neîmblânziții adversari ai Românilor” (I.G. Sbiera, op.cit., pg. 256). În mod tradițional, patriotismul românilor (nu numai cel al românilor bucovineni) dă în clocot doar atunci când el se poate afișa „cu voia stăpânirii”. La „Jubileul centenar al împreunării Bucovinei cu Austria”, organizat cu mare fast, la Cernăuți, în vara-toamna anului 1875, a participat, în calitate de ziarist, și Mihai Eminescu, iar dezgustul care la cuprins atunci a fost depus (aidoma unui sicriu) într-o propoziție rece, dar lucidă, prin care Eminescu se delimita de „stările lăuntrice” ale Bucovinei, care se dovedesc a fi „probleme interne ale Austriei”. În publicistica și memorialistica bucovineană, clipa își ajungea sieși, trăită drept irepetabilă grandoare: 761 Ion DRĂGUaANUL „Se începură, încă de timpuriu, preparativele pentru sărbarea împreunării, de o sută de ani, a Bucovinei cu Austria. Se decisese, de către consiliul comunal al Cernăuțiului, ca să se numească „Piața Austriei” un loc spațios și potrivit, din câte le avea, și apoi să se ridice pe el o statuetă de marmură albă, reprezentând pre „Austria”, iar dieta țării, la propunerea vicecăpitanului român, a arhimandritului Ghideon Constantinovici (cavaler) de Grecul, încă făcu, într-a 16 April 1875, un conclus unanim ca să se sărbătorească în mod demn și cuviincios această memorabilă întâmplare istorică, deodată cu deschiderea Universității, și să invite la acest jubileu pe însuși Majestatea Sa Împăratul printr-o deputățiune de trei membri, în frunte cu căpitanul țării, Anton Kochanowski cavaler de Staucean. Majestatea Sa Împăratul Francisc Iosif drept că primi preagrațios această deputățiune, într-a 14 Iunie 1875, dară declină preînalta Sa participare cu motivarea „că nu poate depăși budgetul, nici veni înaintea Consiliului Imperial cu un credit suplimentar sub actualele împrejurări economice” și promise că, la anul, are de cuget să viziteze Bucovina. Deputații români dela Consiliul Imperial însă informară pre conaționalii săi din țară că ar mai fi fost și alte motive cari ar fi determinat pre Majestatea Sa Împăratul ca să nu participe la acest jubileu, unul ca să nu umilească pre acei supuși români din Bucovina cari se simțeau jigniți în sentimentele lor de demnitate națională prin pășirea prea necruțătoare a compatrioților lor străini în manifestările lor de bucurie și jubilare pentru desmembrarea unui fost stat național, iar altul ca să nu tulbure raporturile cele bune și cordiale ce esistau între împărăția austro-ungară și România. Această veste de înaltă delicateață alipi și mai tare pre Românii bucovineni de iubitul și venerabilul lor Împărat, de dinastia și de împărăția Lui! Proprietarii mari, în sufletul cărora mai ales se arătase indignarea pentru bruscarea simțămintelor și a demnității lor naționale de cătră necruțătorii lor compatrioți necongenerici, se feriră a participa la niște serbări prea ostentative în contra Românilor, dar deciseră și aleseră din mijlocul lor, într-a 20 Septemvre 1875, o deputățiune de cinci membri care să esprime, cu această ocasiune, Majestății Sale Împăratul 762 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean simțămintele lor de loialitate, de supunere și de devotare cătră tron și dinastie; ceea ce și făcură îndată și fură primiți prea grațios de cătră Majestatea Sa Împăratul” (I.G. Sbiera, op.cit., pp. 284-286). Contemporanului nostru, care n-a răsfoit niciodată colecțiile vechilor publicații bucovinene și nici n-a avut ocazia să citească nici o pagină din cărțile Bucovinei istorice, dar care este puternic îndoctrinat de istoriografia contemporană, i se pare, probabil, o impietate de neiertat în a numi „cumplitul rapt austriac”, săvârșit prin ocuparea Bucovinei, „memorabilă întâmplare istorică”. Dar, înainte de a vă apuca să dați cu piatra în inegalabilul mărturisitor Ion a lui Gheorghe Sbiera, cel care, conform acuzelor lui Eminescu, formulate în 1876, își sacrificase cariera universitară în favoarea susținerii unui învățământ universitar în limba română, e bine să știți că Sbiera, susținător cu fapta și cu spiritul al identității românești în Bucovina, împărtășea, de fapt, opinia tuturor adevăraților naționaliști români din Bucovina acelor vremuri, fiind în consens și cu Arune Pumnul, și cu Alecu Hurmuzachi, și cu Iraclie Porumbescu, și cu aprigul Constantin Morariu, și cu Simion Florea Marian în a recunoaște percepția generală a „împreunării Bucovinei cu Austria” drept „memorabilă întâmplare istorică”. Nici măcar Ion Grămadă, cel care și-a sacrificat viață și operă pe altarul României Mari, nu a îndrăznit să falsifice această istoricizată percepție generală bucovineană, deși, odată cu izbucnirea primului măcel planetar, s-au găsit bucovineni care să se despovăreze de umilirile bucureștene printr-o agresivitate excesivă asupa Austriei. Iar dacă istoricul George Popovici (poetul T. Robeanu), umilit și îmbrâncit spre moarte de gureșa faună bucureșteană, a aflat în sine resursele de a-și recunoaște eșecurile prin sinucidere, undeva, în Ungaria, alți bucovineni târnosiți de „Babelul” dâmbovițean (I.E. Torouțiu, Aurel Morariu) se fac plesnet de bici între noi și cer, punând bazele unei istorii bucovinene a „îngâmfării cu trecut” (Xenopol) și amnistierii neputințelor noastre prin mutarea responsabilității, mereu și mereu, pe umerii altora (taman ca în scrierile filosofilor englezi Smith și Hobbes). În privința deturnării de responsabilitate, cel mai convingător domeniu al prefăcătoriei noastre agresive îl reprezintă cel al 763 Ion DRĂGUaANUL învățământului. Vă amintiți, un tablou alegoric al jurământului din 1777 înfățișa un călugăr, înconjurat de „băieți și băietani”, care călugăr îi iniția pe tineri în tainele scrisului și cititului, sugerându-se existența sau doar posibilitatea înfăptuirii unui învățământ public românesc prin preajma mănăstirilor și îndreptățind, în viitor, trufașa aserțiune care susține că, în trecut, „cultura română s-a făcut în tinda bisericii”. Au vremuit vremurile atât de îndelung, încât un popor fără memorie poate fi făcut să creadă orice, inclusiv faptul că inexistenta cultură română străveche sar fi făcut în. limba slavă, limbă liturgică recunoscută și atotstăpânitoare în spațiul administrativ românesc, biserica ortodoxă din spațiul românesc fiind, de-a lungul veacurilor beznei religioase (Negruzzi), doar un spațiu administrativ, care, în 1848, când Arune Pumnul o soma „să arate” produsele sale spirituale (tratate științifice, dogmatice, etc.), tăcea trufaș, aproape sfidător. Învățământul românesc în Bucovina, deși sprijinit de primii guvernatori militari ai provinciei, a fost sacrificat pe altarul prozelitismului, ortodoxia slavă și catolicismul latin luptându-se pentru privilegiul spălării creierelor și pentru dominație administrativă în teritoriu. În umbra acestei stupide bătălii se află eforturile autorităților provinciale și imperiale de a organiza un învățământ laic în limba română prin constituirea de școli normale, prin trimiterea unor tineri români la studii universitare care să-i pregătească pentru a fi profesori și prin încurajarea editării de manuale școlare, inclusiv a manualelor traduse din limba germană. Teza germanizării forțate prin școlarizare este contrazisă și de două studii ale lui Constantin Morariu, lucrate după o temeinică documentare în arhiva metropolitană din Cernăuți, dar și de fapte precum cea a întemeierii gimnaziului din Rădăuți, la inițiativa prefecților români Mihail Pitei și Orest Renny de Herșeni, cu finanțare obștească românească, dar fără să se pună nici o clipă problema unui învățământ gimnazial în limba română. În fond, în Bucovina vremii se dorea un învățământ de calitate, care să integreze elitele românilor bucovineni într-un spațiu social european și nu o nouă izolare a românilor, de data asta cu morgă intelectualistă. Fără îndoială că elitelor românești ale vremii le era cunoscut modelul polonez al magnaților care își grupaseră capitalul în mari companii (în domeniul bancar, în cel al 764 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean construcției și administrării căilor ferate etc.) și care școliseră, în școlile nemțești deschise pe moșiile lor, pe copiii iobagilor polonezi, pe care iau transformat într-o elită profesională imperială, prin intermediul căreia nobilii polonezi, în frunte cu contele Sapieha, ajunseseră să domine viața economică europeană. Chiar și în Bucovina, atunci când vin, urmașii foștilor iobagi polonezi vin ca să conducă, vin cu o superioritate reală, dar o superioritate dobândită printr-o superbă solidaritate națională, o solidaritate care îndreptățea, inclusiv în Bucovina, limba polonă chiar la a o înlocui, în administrație, pe cea germană. Constantin Morariu, care luase în discuție epistolară, cu Simion Florea Marian, acest subiect al neimplicării „preoților și boierilor noștri” în eficientizarea participării sociale a poporului din care provin în viața economică bucovineană, era conștient de dezavantajele tergiversărilor religios partizane în demararea școlii românești în Bucovina, dar, în ciuda judecății obiective la care supune această tergiversare, el, preot fiind, evită să umbrească, fie și printr-o formulare nefericită, imaginea artificială a instituției religioase ortodoxe. Citite, însă, cu luciditate, studiile lui Constantin Morariu înseamnă mărturii viguroase ale vremii sale, care nu ne mai absolvă de împliniri prin mutarea responsabilității asupra altora. „Școalele românești din Bucovina Școalele românești din Bucovina au parcurs, pân-acuma, cinci perioade de dezvoltare, toate marcate prin evenimente istorice însemnate. Este fapt constătat că, în perioada întăia, adecă înainte de ocuparea austriacă, Bucovina a avut mai multe școli mănăstirești, dintre cari cea mai însemnată era în Putna, a avut 6 școli orășenești, anume 4 în Suceavă, 1 în Cernăuți și 1 în Siretiu, a avut, în fine, două școli sătești, una în Rădăuț și una în Câmpulung-Moldovinesc. Dintre școlile acestea, una era greacă-fanariotă și una latinească în Suceavă, iar celelalte erau toate românești. Bucovina a fost ocupată în 1 Octomvrie 1774 de generalul austriac Gabriel baron de Spleny, cu 3 regimente de infanterie, 12 tunuri și 2 regimente de cavalerie, și, până la anul 1786, adecă în decurs de 12 ani, 765 Ion DRĂGUaANUL a stat sub administrarea militară a generalilor Spleny și Enzenberg. În această a doua perioadă, școalele noastre s-au înmulțit până la 32, fiind mai toate românești. De la anul 1786, Bucovina a fost alipită la Galiția și, în decurs de 64 de ani, anume până în anul 1850, școalele noastre au fost stăpânite de guberniul și consistoriul catolic din Liov. Perioada aceasta, a treia, este pentru noi, românii, cea mai nefericită, căci stăpânirea galițiană a lucrat astfeliu încât, în răstimp de 64 ani, a înființat numai 18 școli noauă, cele mai multe prin sate de coloniști și în școalele noastre au introdus străinismul în toată puterea cuvântului (și Constantin Morariu ignoră faptul că afluxul coloniștilor în Bucovina se produce abia după ce Bucovina devine ducat autonom; reproșurile aduse guvernării galițiene au drept cauză influența catolicismului, mult mai semnificativă decât cea a ortodoxie; dar în această perioadă apar primele publicații în limba română, iar învățătorul Bilewicz, din Suceava, nu primește permisiunea de a înființa un ziar românesc în anul 1805 din simplul motiv că era mai multă nevoie de el ca dascăl, decât ca ziarist; tardivitatea învățământului în limba română ni se datorește nouă, nu altora; cu ce aveam să facem un învățământ românesc, când ne lipseau și manualele școlare, și învățătorii? - n.r.)... În perioada a patra, care ține 19 ani (1850-1869), școalele noastre au stat sub conducerea și priveghierea consistoriului ort-or. din Cernăuț, spre a cărui onoare trebue să spunem că, în anul 1870, au predat consiliului școlar al țării, împreună cu actele școalelor poporale, 108 școale înființate gata și 104 în stadiul de a se înființa (afirmația e contrazisă, în parte, de memorialistica rădăuțeană; consistoriul refuza până și plata lefilor profesorilor, iar școlile se făceau prin contribuții financiare din partea comunei, din partea evreilor și din partea statului austriac - n.r.). Pe basa legii imperiale din 25 Mai 1868 și a legii imperiale relative la școalele poporale din 14 Maiu 1869, se puse instrucțiunea publică îndecomun sub conducerea și privegherea statului, respectiv a organelor așăzate pentru acest scop. Aceste organe sunt, în primă instanță, ministeriul de culte și instrucțiune publică, apoi, pentru fiecare țară, consiliul școlar al țării, consiliul școalar de district, consiliul școlar lo- 766 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean cal, care trebue să esiste în fiecare comună școlară. Timpul de la crearea legilor amintite și până astăzi (1889 - n.r.) este a cincea perioadă de desvoltare a școalelor noastre poporale. Resultatul activității din această perioadă îl aflăm în „Bukowinaer pedagogische Blatter“, Nr. 1, anul 1889, unde ni se spune că, la finea anului 1888, Bucovina are 293 școale poporale, din cari, după limba de propunere, 92 sunt rutene, 81 române, 32 germane, 4 maghiare, 1 armenească, 22 româno-germane, 18 rutene-germane, 11 româno-rutene, 2 germano-polone, 1o germano-româno-rutene, 8 germano-ruteano-polone, 11 germano-româno-ruteano-polone și 1 maghiaro-române. După cum videm, deosăbirea între odată și acum este foarte mare, căci, pe când, în anul 1792, cele 32 școale poporale din țara noastră erau mai că toate românești, astăzi, din numărul total de 293, nici a treia parte nu-s românești (dar existau nu aproape 32, ci aproape 100 școli românești; în plus, nici un preot bucovinean nu-și trimitea copilul la „despărțitura românească“, ci la cea germană, cu consecința că tineretul elitist bucovinean, dar și bătrânii, după cum confirmă I.G. Sbiera, nu știau românește; veți vedea că, la o manifestare culturală românească, domnișoarele fiice de preoți, pe care le invită Iorgu G. Toma la dans, se sfiesc să vorbească românește; aceeași mărturie o găsim și în publicistica lui Ion Grămadă - n.r.). Acuma, dacă mai adaogem, pe lângă faptul acesta, că, după cum ni spune „Revista Politică“, în protopresviteria Siretiului sunt încă 6 comune române fără școale, în a Vicovului 5, în a Rădăuțului 4, iar în districtul școlar al Sucevei 14, și anumea: Ipotești, Luncușoara, Rus, Reuseni, Securiceni, Todirești, Soloneț, Berchișești, Capucodrului, Capucâmpului, Păltinoasa, Părhăuț, Românești și Calineștii lui Cuparencu; dacă mai recugetăm apoi și împregiurarea că, afară de cele 4 clase paralele române de la gimnasiul din Suceavă (în cari nici astăzi nu se propun toate obiectele în limba română pentru că lipsesc cărțile) și afară de câteva obiecte de la facultatea teologică, noi, românii bucovineni, nu mai avem altă școală mijlocie cu limbă de propunere românească, și că din lipsa de școlire temeinică sate întregi de-ale noastre se înstrăinează, în o vieață de om, și elementul românesc din Bucovina se stânge, pe-ncetul și necurmat, zi după zi; regretând, în fine, și aceea că trecutul 767 Ion DRĂGUaANUL nostru istoric noi mai că defeliu nu-l cunoaștem, ceea ce ni cășunează mulțime de rele; recugetându-le toate acestea, cred că niciodată ca astăzi n-a avut intelegința română bucovineană dătorie mai sfântă de a se îngriji din inimă și din suflet de starea sa, de starea poporului nostru de la țară, de progresul școalelor sale, de prosperarea și înflorirea societății „Școala română“, în scurt, de toate institutele de cultură... O scrisoare a presidiului țării noastre din 19 Noemvre 1853, Nr. 22182, adresată cătră episcopul Eugen Hacman, ni spune că inițiativa la înființarea unei școli reale în Cernăuț a făcut-o acuma, în anul 1850, căpitanul cercual de pe atuncia al Bucovinei (Eudoxiu Hurmuzachi, deci un armeano-grec mult mai român decât românii - n.r.), care, în scopul înaintării învățământului în această țară, propusese și înființarea unei școli reale ca o necesitatea nedispensabilă, afirmând, totodată, că spesele respective ar pute să le poarte fondul nostru religionariu. Urmarea a fost că s-a înființat o școală reală de două clase, care era împreunată cu școala căpitală din Cernăuț, era susținută de oraș (de ce de oraș și nu de Fondul religionar? Pentru că onorabilul consistoiu ortodox nu dorea școli, ci doar influență, drept dovadă fiind implicarea în acele pseudoșcoli, în care doar preoții erau profesori, cum a fost, de pildă, școala normală din Cernăuți, despre care se va vorbi, și care era mai curând o secție teologică decât o școală normală - n.r.) și sta sub conducerea consistoriului rom.cat. din Liov. Cu timpul, însă, se ivi dorința de a înființa, în Cernăuț, o școală reală inferioară completă și, cu prea înalta resoluțiune din 8 Octomvre 1853, episcopul Hacman fu întrebat în ce mod ar participa fondul religionariu la dotarea acestei școli. În răspunsul episcopului din 8/20 Decemvre 1855, se zice că, „după împlinirea tuturor trebuințelor relative la biserică și la cler, se poate întrebuința o parte a fondului religionariu și pentru înființarea și susținerea unei școli reale în Cernăuț, dară numai sub condiție că atât școala aceasta, cât și celelalte școli normale-căpitale și triviale din țară să se puie sub privighierea și conducerea consistoriului bucovinean și, când școala reală și preparandia vor fi produs destui învățători, atunci, între condiții egale, să se bage în samă, la așăzarea posturilor de învățători la școala reală, mai cu samă candidați bucovineni“ (deci școala însemna doar un mijloc de a păstra enoriașii, în condițiile în care amvonul nu mai 768 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean avea credibilitate - n.r.). În decursul pertractărilor ulterioare, se ținu episcopul și consistoriul său morțiș de astă condiție și, pe basa conclusului unanim al ședinței consistoriale din 9/21 Septemvre 1859, i se dete presidentului țării declararea hotărâtă, „că fondul religionariu bucovinean poate primi însărinarea de a înființa o școală reală numai atunci, dacă jumătatea învățătorilor ce se vor așeza la dânsa va consta din indivizi gr.or. și dacă dreptul de present, relativ la așezarea posturilor de învățători, se va efectui de consistoriul bucovinean“. La astă declărare, îi răspunse presidiul țării episcopului Hacman, cu scrisoarea din 30 Noemvre 1859, „că esercitarea privighierii și a conducerii școalei reale prin consistoriu nu se unește chiar din principiu cu posiția școalelor reale, cari sunt școale mijlocii ca și gimnasiile și că esecutarea condiției, adecă că jumătatea învățătorilor să fie greco-orientali, s-ar lovi în consecințele ei de pedici neînlăturabile, adecă din causa multelor și feliuritelor obiecte de învățământ ce se propun pe la școalele reale. Ar fi, deci, mai bine dacă s-ar recunoaște expres și îndecomun aptitudinea de așăzare a candidaților gr.or., în care cas între condiții egale bucuros li s-ar concede fiilor țării întăietatea“. Acuma, cu raportul din 16/18 Decemvre 1859, află episcopul Hacman și consistoriul său cu cale a se asigura contra oricărei ingerințe a altui cult sau a altui ordinariat episcopesc asupra școalei reale și a afirma, încăodată, că, la așezarea posturilor de învățători, între indivizi cu calificare egală, fiilor țării să le fie garantată întâietatea (ca „fii ai țării“ nu erau recunoscuți, desigur, decât greco-orientalii, oricât de ucraineni sau de greci or fi fost aceștia - n.r.). Mai târziu, fu înștiințat episcopul Hacman, cu emisul ministerial din 13 Faur 1861, Nr. 1343 (intimat cu emisul gubernial din Liov, dtto 20 Faur 1861), că înființarea școalei reale inferioare din Cernăuț se tărăgănează numai de aceea pentru că încă tot nu se știe din cari fonduri au să se acopără spesele susținerii, ce rămân în restanță după contribuirea orașului și a comunității israelite (unde e contribuția „evlavioșilor“ luminători de țară, în condițiile în care șantajul a dat, totuși, roade? - n.r.). „Spesele susținerii - zice acest emis - se vor urca la suma anuală 769 Ion DRĂGUaANUL de 8.589 fl.v.a. (florini vienezi - n.r.). Orașul Cernăuț contribue pentru școala reală, cea împreunată cu școala căpitală, 630 florini și pentru susținerea școalei înființânde a promis că va contribui, anual, 1.050 florini până atunci până când va esista un fond anumit pentru acest scop. La sumele acestea s-a obligat și comunitatea israelită a contribui 525 florini pe an, deci suma totală disponibilă este de 2.205 florini și trebuesc încă 6.384 florini“ (mai puțin de o treime din leafa episcopului, dar nu asta este problema; Fondul religionar funcționa ca o fundație de tip special, care producea beneficii uriașe, care, încetul cu încetul, sunt „împrumutate“ de statul austriac pentru nevoi militare; s-au adunat milioane de coroane într-o „mână moartă“, în loc să fie folosite milioanele de coroane din beneficiile anuale pentru susținerea unui învățământ românesc; dacă românii din Bucovina au avut o întârziere istorică, apoi responsabilitatea revine în întregime lacomului cler, care, prin celebrele „Dorințe“, din 1860, anulează visurile lui Hurmuzachi de a fi folosită „averea națională românească, numită Fond religionar“ pentru propășirea neamului românesc din Bucovina - n.r.). În intimatul acestui emis se mai zice că episcopul Hacman s-a învoit cu suma de 3.400 florini și, eventual, remunerarea anuală cu 300 florini pentru învățământul limbei italiene ori franceze, în fine, spesele pentru procurarea mijloacelor de învățământ și a întocmirilor celor dintăi ale școalei să se deie tot din fondul religionariu, dacă nu s-ar putea afla aiurea. Emisul ministerial amintit încheie, apoi, așa: „Dacă va contribui fondul religionariu suma aceasta (6.384 fl.), apoi se-nțelege de sine că școala reală inferioară va ave caracteriu de institut gr.or., întocmai așa ca gimnasiul din Suceavă și că, sub această modalitate, la început se vor așăza învățători catolici, deoarece greco-orientali lipsesc, dar îndată ce învățătorii gr.or. își vor fi căștigat calificarea legiuită, învățătorii catolici se vor strămuta aiurea“. În raportul său din 28 Iuliu (9 August) 1861, episcopul Hacman consimți cu toate acestea și, astfeliu, urmă resoluțiunea împărătească din 6 Faur 1862, care orândui că, în Cernăuț, are să se înființeze, pe lângă școala reală, cea de două clase, ce trebue să esiste mai departe, încă și o școală reală inferioară gr.or. de trei clase, cu sălare sistemisate 770 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean pentru școalele reale de a treia categorie și că toate spesele, ce resultă după substragerea contribuirii orașului și a comunității israelite, are să le poarte fondul religionariu gr.or. din Bucovina. Pe basa acestei prea înalte resoluțiuni, cu emisul ministerial din 22 Faur 1862, Nr. 1529/105, între altele, și următoarele modalități: „Școala reală inferioară din Cernăuț va ave caracteriu de institut greco-oriental și, de aceea, se vor așeza la dănsa mai ales învățători de confesiune gr.or. și cu deosăbire candidați calificați și născuți în țară. Dintru început, însă, și pănă când vor mai lipsi învățători calificați din numărul confesionalilor bisericei gr.or., pănă atunci, afară de învățătoriul gr.or. de religiune, vor trebui să se așeze învățători catolici, pe când, în măsura în care-și vor fi căștigat candidații gr.or. calificarea legiuită, nimic nu va împedica de a-i strămuta pe învățătorii catolici pe la alte locuri. Școala reală inferioară va sta, în privința îndătoririlor ei relative la învățământ, disciplină și drepturi pe aceeași treaptă ca și școalele reale de stat. Limba de propunere la această școală are să fie deocamdată (vor der Hand) cea germană“ (datorită lipsei de manuale școlare în românește; ulterior, se vor traduce, în mare grabă și cam fără noimă, câteva manuale școlare nemțești, iar traducerile acelea neîndemânatice vor fi tezaurizate, fălos, în capitolele istoriei literare bucovinene - n.r.). Școala are a se activa chiar acuma, amăsurat disposițiunilor cuprinse în planul de organisare pentru gimnasii și școli reale și anume așa că, cu anul școlar 1862/63, au să se deschidă tustrele clasele deodată“. Desfășurarea de până acuma, făcută după acte, am luat-o mai că întreagă dintr-o scrisoare a episcopului Hacman, din 23 Iuni (5 Iuli) 1862, ce-a trimis-o ca răspuns la următoarea adresă, subscrisă de 82 de fruntași din toate păturile inteliginței române bucovinene. Această clasică adresă e scrisă așa: „Escelența Ta Prea sânțite Domnule Episcop! Când vorbește glasul dătoriei, trebue să tacă toate celelalte priviri și nu pregetăm, dară, de a ne adresa cătră Escelența Ta cu respectuoasa rugăminte ca să binevoiești prea grațios (acest „prea grațios“, pe care l- 771 Ion DRĂGUaANUL am mai întâlnit, sublinia că faptele unui personaj sau altul s-ar petrece prin „grație divină“ - n.r.) a ne ajuta întru împlinirea aceleia. Făcând noi aceasta, ne măgulim cu speranța că și Escelenței Tale îți va fi binevenită ocăsiunea de a susține, cu toată autoritatea, înaltele-ți posițiuni cu toată căldura pe care suntem dători a o simți toți, fără deosăbire, pentru păstrarea drepturilor și intereselor naționale, o causă atât de sfântă și legitimă după cum e aceea pe care avem onoarea a o espune. Ne măgulim, zicem, cu speranța că Escelența Ta, de la care atârnă acum deciderea acesteia și, prin urmare, deciderea despre propășirea sau înapoierea morală și materială a națiunii, vei îmbrățoșa, cu toată onoarea unui Archipăstoriu, acest sacru interes, a cărui păstrare e o dătorie generală cu atât mai neapărată, cu cât el se află în cea mai strânsă legătură precum cu fericirea națiunii așa și cu înflorirea bisericei. Unind în astă împrejurare atât de momăntoasă puternica-Vă mijlocire cu stăruințele noastre, s-ar recunoaște cu mulțămire întru aceasta o dovadă de îngrijirea Escelenței Tale pentru interesele cele mai sfinte ale patriei, s-ar recunoaște că inimei archipăstorești a Prea sânției Tale îi place a binecuvănta și a sprijini tendințele și ostenelele fiilor cari, credincioși și astăzi ca totdeauna causei naționale, voiesc a o feri pe aceasta și acuma de vătămarea grea care o amenință. Cât de grea și de dureroasă ar fi această vătămare, lesne vei judeca Escelența Ta, recunoscând, împreună cu noi, că de la cultura unei națiuni atârnă toată fericirea, tot viitoriul, toată esistența ei. Cultura, însă, presupune școale și instituțiuni în cari se poate dobândi și cari sunt unicele mijloace pentru răspândirea ei. Lipsa cea mare, simțită până acuma la noi, în astă privire, care a fost causa principală că în țara noastră, precum învățătura publică așa și cultura națională, cu toate binecuvăntatele sale urmări, între care e anumea și deșteptarea simțului național, acest isvor viu și adevărat al tuturor virtuților unui popor, nu au luat întinderea și desvoltarea dorită, au început a se vindeca acum încet, încet, prin înființarea mai multor școli. Aceasta urmează de când, redobândindu-și țara, mai întăiu înainte de 13 ani și apoi, iarăși, înainte mai bine de un an, prin ostinelile patrioților și prin grația Maiestății Sale, a Prea înduratului împărat, autonomia sa și 772 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean reconstituindu-se ca deosăbită, s-au mântuit școalele noastre, în mare parte, de priveghierea unei autorități și biserici străine și s-au delăturat, dară, cea mai grea împedicare a înființării școalelor la noi. Tot de atunci, s-au întors și fondul religionariu în țară și s-au dobândit, pân-acuma, măcar atâta că autoritatea bisericească are un vot, o mai mare înrâurire asupra administrațiunii lui, pe care, după cum bucuros se recunoaște, au și întrebuințat-o cu liberalitate în favorul învățăturei publice. De atunci, de abia 10 ani încoace, s-au înmulțit școalele pe la sate, s-au îndreptat și îndeplinit cursul preparandiei, s-au completat școala normală națională din Cernăuț, s-au înființat diferite stipendii pentru învățăcei, precum și pentru candidații de profesură, s-au înființat, în urmă, gimnasiul de la Suceavă și este, chiar acum, după ce au sosit, în zilele trecute, precum am auzit, învoirea de la locuri mai înalte, a se înființa și o școală reală inferioară (Under-Realschule) în Cernăuț. * În anul 1851 (31 Decemvre), ieși patentul împărătesc carele, recunoscând egalitatea bisericelor, concede fiecăreia din acestea administrăciunea autonomă a intereselor, averii, fundăciunilor și tuturor institutelor sale de cult, binefacere și învățătură. De atunci, încoace, adeseori, mai ales în anii din urmă, Maiestatea Sa au confirmat și au consânțit cu dechierăciuni (declarații - n.r.) esprese, făcute din înălțimea tronului, acel principiu mare și mântuitoriu, carele va rămâne purure un act de glorie, un monument al iubirii sale de dreptate, al guvernării sale. Așa, anume, au dechierat încă Maiestatea Sa și în biletul manuscris din Laksenburg, anul 1857, 9 Septemvrie: „Îngrijirea mea va fi purure îndreptată și spre aceea ca toate popoarele să fie păstrate în individualitatea lor națională și ca culturei limbei lor să i se deie respectarea cuvenită“. Mai târziu, la anul 1859 (20 Juli), au urmat ordinăciunea Maiestății Sale (publicată cu emisul ministerial din 8 August al aceluiași an), prin care, dându-se urmare practică voinței împărătești sus atinse, se desființează legea din 9 Decemvre 1854, cu care se introdusese limba germană ca limbă a învățământului în toate gimnasiile și se lasă, pe viitoriu, în voia acelora asupra cărora cade sarcina susținerii gimnasiului și dreptul denumirii (respectiv, propunerii) dascălilor, de a hotărî care 773 Ion DRĂGUaANUL limbă să se întroducă de didactică. Ce s-au învoit pentru gimnasii se-nțele că se estinde, cu atât mai tare, și la celelalte școale de asemenea rang. Tot așa, prin actele împărătești emanate de la anul 1859 încoace, s-au consânțit, mai mult încă și de repețite ori, egala îndreptățire a popoarelor, dechierându-se, de ultima oară și foarte lămurit și determinat, anume în cuvântul de tron al Maiestății Sale, la deschiderea senatului (1 Maiu 1861), de o basă fundamentală a dreptului public, de o necesitate a imperiului, de un principiu al constituțiunii acestuia, precum și de o îndătorire a guvernului său. Iată, dară, că legile fundamentale, că înalta voie a prea grațiosului nostru împărat ni recunosc, ni asigură, ni apără și ni protog (protejează -n.r.) dreptul desvoltării naționale, prin urmare și întrebuințarea limbei în toate ramurile vieții publice și, cu atât mai mult, în ramul învățăturii. În casul de față, acest drept e cu atâta mai clar și nedubitaver (indubitabil -n.r.), deoarece școala înființândă (cea din Cernăuți - n.r.) se face nu cu cheltueala statului, ci unic cu cea a fondului nostru religionariu (iar se omit, întru falsa glorie a ortodoxiei, contribuțiile orașului Cernăuți și a comunității evreiești - n.r.)... * Cu prea înalta resoluțiune din 4 Septemvri 1862, Maiestatea Sa încuviință toate propunerile ministrului, ordonându-i ca să le esecute, și-nțălesul espus să referede (adresează - n.r.) și inteliginței române (vreme de doi ani, intelectalii bucovineni au purtat o vastă corespondență cu Hacman, rugându-l să susțină material cauza învățământului românesc la Cernăuți, prin înființarea unei școli superioare, iar acesta, în cele din urmă, a făcut demersurile necesare la Ministerul Culturii din Viena -n.r.). Emisul ministerial din 24 Septemvri 1862, No. 9795/773 C și I, care publică resoluțiunea amintită, provoacă „pe guvernul țării să pășească fără întârziere la activarea școalei reale superioare și la îndrumarea măsurilor de lipsă spre a căștiga candidați de profesură gr.or. și cărți potrivite școlastice în limba română. În acest emis ministerial mai sunt cuprinse și următoarele: La ocuparea posturilor de profesori, directorul școalei reale are să înainteze 774 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean episcopului greco-oriental propunerile sale de așezare, împreună cu toate petițiunile incurse, episcopul are să facă o propunere de trei, care, în scopul definirii definitive, este a se trimite ministerului prin guvernul țării. Asupra culturei religioase a junimei și asupra priveghierii învățământului în direcțiune confesională, episcopul greco-oriental îi comtet (revin - n.r.) aceleași drepturi legale ca și ordinariatelor catolice, în ale căror diecese se află școale mijlocii. În privința petițiunilor pentru eliberarea de bani școlii, cari, de la 2 fl., cum se hotărâră pentru școala reală inferioară, se urcă acuma la 4 fl. (având a intra în fondul religionariu), corpul profesoral are să facă propunerile de lipsă, are să le trimită episcopului și acesta guvernului țării, care are dreptul de a decide definitiv. În 1/13 Iuli 1863, consistoriul bucovinean adresă, prin guvernul țării, cătră ministeriul de culte propunerile relative la crearea de stipendii pentru candidați la profesură și la compunerea comisiunii pentru cărțile didactice române, fu însă provocat, cu scrisoarea șefului țării din 9 August 1863, de a arăta care au să fie anume membrii acelei comisiuni și-n ce se cuprinde activitatea lor științifică, iar mai cu samă literară de până acuma. Consistoriul propuse, cu raportul din 20 August (1 Septemvri) 1863, Nr. 735, pe următoarele persoane ca membri ai acelei comisiuni: 1. pe consilierul școlar, Dr. Gustav Bozdech, ca președinte al ei; 2. pe profesorul de limba română Aron Pumnul, care redigease o carte de cetire românească pentru gimnasiul din Cernăuț și mai compusese și o gramatică românească (Pumnul a fost impus de Alecu Hurmuzachi, în dauna viitorului mitropolit Teoctist Blajevici - n.r.); 3. pe parochul din Ceahor și protopopul substitut al Cernăuțului, Samuil Andrieviciu (Silvestru Morariu - n.r.), care a compus mai toate cărțile de religiune și alte cărți didactice pentru școalele poporale românești din Bucovina; 4. pe profesorul de teologie Vasili Ianoviciu, care publicase esplicarea literară-istorică a tuturor evangheliilor și a faptelor apostolice, precum și câteva gramatici în limba română; 5. pe profesorul străordinariu de teologie pastorală Vasile Mitrofanoviciu, care încă era activ în câmpul literaturii teologice (tocmai scrisese „Creștinismul și Cultura“, un eseu care merită durabilitate - n.r.). Membrii acestei comisiuni aveau să ieie 775 Ion DRĂGUaANUL sama ca traducerile cărților pentru școala reală să nu conțiie erori contra spiritului limbei române cari ar fi putut împedica chiaritatea feluritelor materii. Mai notăm, încă, că, la propunerea D-rului Hermann Tausch, directorul noului institut, se urcară spesele pentru procurarea primelor mijloace de învățământ, de la 3.000, la 4.000 fl. și dotarea anuală pentru aceleași mijloace, de la 630, la 1.000 florini... * Să ne întoarcem, acuma, la comisiunea pentru adăptarea cărților școlastice românești: La raportul consistoriului nostru din 20 August (1 Septemvre) 1863, Nr. 735, ministerul răspunde cu emisul din 28 Decemvrie 1865, Nr. 12547, arătând direcțiunea în care avea să lucre numita comisiune. Cuprinsul acestui emis, comunicat Consistoriului cu emisul guvernial din 9 Ianuarie 1866, Nr. 169 - e următorul: „În înțelesul prea înaltei resoluțiuni din 4 Septemvre 1862, comisiunea pentru cărți școlastice reale, ce se va înființa în Cernăuț, are să cerceteze cărțile școlastice române tipărite până acuma, precum și alte opuri ce se vor arăta potrivite spre acest scop, și, cu privire la planul învățământului în vigoare pentru școalele reale, are să facă propuneri amăsurate pentru primirea și schimbarea cărților publicate până acuma sau pentru compunerea altora noauă. Zace mai departe, atât în ființa lucrului, cât și în calitatea capacităților disponibile în Cernăuț, ca comisiunea să-și îndrepte activitatea sa în doauă direcțiuni: pe de o parte, ea are de cercetat cărțile române respective, ori de corespunde cuprinsul lor material cu trebuințele învățământului școlastic real pentru un obiect anumit și pentru o clasă anumită; iar pe de altă parte, comisiunea este chemată de a judeca ori de sunt scrise cărțile corect și amăsurat firii limbei române, ori de este terminologia întrebuințată într'însele amăsurată usului limbistic stătorit până acuma și ce se atinge de neologisme, ori de sunt formate după legile formăciunii cuvintelor române și ori de se potrivesc spre însămnarea ideii anumite. Așadară, comisiunea se va compune din doauă despărțituri: Una are să se ocupe cu cuprinsul material al cărții, iar cealaltă cu adăptarea limbistică a ei. 776 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean În despărțitura întăia pot lucra niște bărbați cari, înzăstrați cu cunoștințele materiale recerute, cunosc limba românilor într-atâta încât ei, prin oarecare agiutoriu din partea celor bine cunoscători de limbă, să fie în stare a judeca în genere ori de se poate întrebuința o carte anumită la școalele reale sau nu. Abia atunci când va fi constatată această judecată, se va pute trimite cartea la despărțitura a doua spre cercetare limbistică. De s-ar trece cu vederea această precauțiune, atunci despărțiturei a doua ușor i s-ar întâmpla să facă un lucru fără scop. Ce se atinge, însă, de compunerea acestor doauă comisiuni, apoi despărțitura întăia va consta din consilierul școlastic Dr. G. Bozdoch și din directorul școalei reale gr.or. din Cernăuț, Dr. H. Tausch, cari, la cercetarea cărților deosăbite, au să se întărească, după alegere proprie, atât cu bărbați din corpul profesoral din Cernăuț, cât și de prin alte cercuri, cari sunt competenți în privința obiectului amintit și poșed cunoștința limbei române în gradul amintit mai sus. A doua despărțitură, cercetătoare de limbă, se poate compune sau din membrii propuși de consistoriu sau și din alții, aleși de cătră c.r. presidiu al țării. Președinția în amândouă despărțiturele va avea-o consilierul școlastic, Dr. G. Bozdoch, mai ales pentru ca el să sprijinească succesul deliberărilor comisionale prin cunoștințele și esperiențele sale și să aibă prospect necurmat asupra cursului deliberărilor. Tot el are să mijlocească și corespondența între amândouă despărțiturele, cari vor lucra neatârnat una de alta, și între guvernul țării. Lucrările comisiunii se vor mărgini, deocamdată, numai la cărțile școlastice pentru cele trei clase inferioare. Despre acele cărți, pe care le dechiară (declară - n.r.) despărțitura întăia de neapte sau, însă, chiar în casul unei judecăți favorabile asupra lor, pe cari le condamnă despărțitura a doua, să se înștiințeze numai simplu guvernul țării. Dară, îndată ce amândouă despărțiturele află o carte de bună, atunci pertrătarea (referatul, argumentarea - n.r.) să se trimită de cătră c.r. guvern al țării cătră înaltul ministeriu de stat spre deciziune. Propuneri despre compunerea de cărți noauă școlastice și despre schimbarea celor esistente se pot face de amândouă comisiunile; mai 777 Ion DRĂGUaANUL nainte, însă, de a le trimite pe acestea cătră înaltul ministeriu, guvernul c.r. al țării va întreba despre dânsele și pe cealaltă despărțitură, care n-a participat la facerea lor. Deci, spre a putea păși la activarea acestei comisiuni, se poftește prea onoratul consistoriu ca să se asigure, mai întăiu, ori de se voesc membrii propuși de consistoriu, adecă protopopul Samuil Andrieviciu și profesorii de teologie Vasili Ianoviciu și Vasili Mitrofanoviciu să între în această comisiune și, asupra acestui punct, precum și asupra primirii mai multor membri, buni de întrebuințat într-o privință sau altă, să-și trimită descherarea sa încoace. Datum ut supra. C.r. șef al țării: Myrbach m.p.”. Acuma, consistoriul îi propuse pe opt inși de membri ai acestei comisiuni, 4 preoți și 4 mireni, și anume: pe protopopul Samuil Andrieviciu, pe profesorul de teologie Vasili Mitrofanoviciu, pe profesorul suplent de teologie și custodele bibliotecei țării Eusebi Popoviciu (tatăl istoricului George Popovici, cel care și-a semnat opera poetică cu pseudonimul T. Robeanu - n.r.), pe parochul din Ceahor Artemi Ieremieviciu (Berariu, cuscrul lui Silvestru Morariu, tatăl poetului și dramaturgului Constantin Berariu - n.r.), pe Alexandru Hurmuzachi, pe secretariul țării, Orest Reni de Herșeni, pe profesorul de preparandie Ioan Drogli și pe profesorul suplean la gimnasiul din Cernăuți Ion al lui G. Sbiera (cel care îl suplinea pe Aron Pumnul, care era bolnav de câțiva ani - n.r.); înștiințând despre aceasta pe toți cei propuși, cu rugarea ca ei să se dechere (să declare - n.r.) ori de primesc să între în comisiune sau ba. Afară de dl profesor Eusebi Popoviciu, care se scusă temeinic, toți ceilalți primiră cu bucurie propunerea pe care consistoriul o înaintă, acuma, guvernului spre aprobare. Guvernul îi decretă pe 6 inși ca membri ai despărțiturei a doaua, iar relativ la profesorul Ioan Drogli făcu obsărvarea că-l primește ca locțiitoriu, în cazul când vreunul din cei 6 ar demisiona. Despre comisiunea definitivă a acestor doauă secțiuni ale comisiunii, pe larg în „Foaea societății“ din anul 1866. Noi le trecem, dară, cu viderea, voind a vide numai care a fost resultatul activității lor practice. Resultatul acesta îl aflăm tot în „Foaea societății“ din anul 1867, în pp. 135, 136, unde cetim că, în ședința din 4/16 Maiu, membrii secțiunii a doaua au decis cu unanimitate următoarele: 778 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean „1. ca înaltul guvern al țării să binevoiască a mijloci tipărirea manuscriptului părții a treia din istoria naturală a lui Pokorny (mineralogie) și 2. ca întreg opul acesta, în trăducerea sa românească, să se dechiere de cătră înaltul ministeriu de carte școlastică și pentru școalele reale cu limba de propunere românească“. Tot în această ședință s-a comunicat și părerea corpului profesoral de la școala reală asupra celor mai bune cărți școlastice în limba germană, pe cari membrii secțiunii a doaua au primit să le traducă în românește. Cărțile acestea sunt următoarele: 1. Geometria pentru clasa I și II, de Mocnik. 2. Architectura pentru clasa a III, de Gabriely. Chemia pentru clasa a III, de Hirtenberger. 4. Aritimetica aplicată, de Mocnik. 5. Aritimetica pentru clasa I și II, de Mocnik. 6. Gramatica germană, ediția 16, 1865, de Hoffmann. 7. Geografia, de Dr. Klun (cartea asta începuse a fi tradusă). 8. Fisica, de Dr. Schabus. Ce s-au întâmplat mai departe cu aceste cărți nu știm (cărțile lui Pokorny au fost traduse de profesorul sucevean Animpodist Dașchievici -n.r.), ar fi, însă, de interes public dacă vreunul din bărbații noștri, care au lucrat, pe atunci, la acele cărți, ar binevoi a publica în „Revista Politică“ întreg resultatul relativ la secțiunile comisiunii, despre care astăzi nu se mai știe nimic. * Școala reală (din Cernăuți, precum mai toate școlile românești din Bucovina - n.r.), cel puțin pentru noi, românii, n-a adus mai că nici un folos, asta ni-o dovidește faptul că, în decurs de 25 de ani, ea a fost frecventată numai de 683 elevi români, între cari foarte mulți din România“ (Constantin Morariu, Prelegerea „Istoricul școalei greco-orientale din Cernăuți“, publicată în „Revista Politică”, nr. 7 din 1 Aprilie 1889, pp. 1418, nr. 8 din 15 aprilie 1889, pp. 9-14, nr. 9 din 1 Maiu 1889, pp. 5-10, nr. 10 din 15 Maiu 1889, pp. 9-12, nr. 11 din 1 Iuniu 1889, pp. 11-14, nr. 12 din 15 Iuniu 1889, pp. 8-10) * 779 Ion DRĂGUaANUL Știm, cu bună samă, că înainte de venirea țării noastre la împărățirea Austriei (1774), sistemul școalelor publice nu era cunoscut în Bucovina. Dară cum că pe atunci au esistat mai multe școale private, despre care avem date sigure, anume în doauă documente publicate de dl profesor Isidor cavaleriu de Onciul, în studiul său „Despre mersul și desvoltământul culturei teologice și clericale în Bucovina“, tipărit în „Candela“ din anul 1883. Unul din acelea documente cu suprascriere germană, „Kurze Beschreibung uber die Entstehung der allhiesigen Kerikalschule, daun ihren Fortgang“, de altfeliu însă scris românește și păstrat între actele consistoriului nostru, ni spune că în vremile cele mai nainte de întrarea acestei țeri sub milostiva moștenire a Împăratului Austriei, „călugării, preoții mirenești, diaconii și alte cinuri duchovnicești se așezau din candidații acei carii din școalele de rând erau învățați în știința cetirei, scrisorii, cântărilor și orânduirilor, rugăciunilor și slujbelor bisericești, un mic catechisis, testamentul nou și din parte cel vechiu“, mai departe că „școalele pentru acest feliu de învățături erau la Episcopie, pre la mănăstiri, pre la târguri și la câteva însemnate sate“, că „pentru cheltuiale ținerii școalelor de la Episcopie, de prin târguri și sate era obicinuită dajde, după care fiecare preot de mir și diacon era datoriu a da la eparchialnicul Episcop câte 4 fl. 30 creițari pe an, din cari bani Episcopul ținea acele școale și acea priveghiare asupra lor“ (în condițiile în care trei sferturi din Moldova aveau statut de averi mănăstirești, deci aparțineau bisericii lui Iisus Hristos - n.r.), în fine că „pentru școalele mănăstirești, mănăstirile singure purta de grijă“. După documentul al doilea, școala din mănăstirea Putna, care a esistat încă în anul 1778, a fost cea mai însămnată, căci într‘însa se învățau obiectele următoare: „Ceaslovul, psaltirea, octoichul, catechisul moldovinesc și rusesc, alcătuirea scrisorilor moldovinește, psaltichia după melodia grecească, gramatica, geografia cea tălmăcită de Episcopul Amfilochie după Bufier, retorica, peatra scandelii asupra despărțirei bisericilor, epistola archieiscopului Eugenie, istoria bisericei după Eusebie și alți istorici de la începutul creștinătății până la veacul al noauălea și până la soborul din Florența, și o prescurtare a filosofiei platonice“. Tot în acest document aflăm numiți doi învățători ai școalei din Putna, anume pe „Varftolomeiu Mazeranul, mădulariu al 780 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean academiceștii Teologii Chievului și îndreptătoriu școalelor domnești, episcopicești și mănăstirești a Moldaviei, și pe ieromonachul Ilarion, mădulariu al filosofilor Patmosului și învățătoriu Psaltichiei școalelor Moldaviei“. Precum videm, generalul Spleny, primul administrătoriu militar al Bucovinei, avea destul temeiu de a zice, în „proiectul său de administrare militară“ pentru țara noastră, adresat consiliului de răsboiu aulic din Viena în 10 Decemvre 1774, că „ar fi bine și de folos de a înființa în Cernăuți și Suceavă, sub priveghierea călugărilor, doauă școli lătinești de câte 4 clase“, pentru că călugării erau, pe atunci, în faptă luminătorii poporului nostru (nu exista, pe atunci, nici o carte de uz didactic în limba română, învățământul desfășurându-se în limba slavonă; nici măcar tipăriturile lui Varlaam, de care se face atâta caz, nu erau scrise în limba română, precum ați putut observa în „Cronica episcopiei Rădăuțului“; de fapt, mult lăudatele școli mănăstirești funcționau mai curând prin cursuri de alfabetizare și de îndoctrinare - n.r.). După o consignățiune din luna lui April 1780, erau, pe atunci, în Bucovina numai opt învățători, anume câte unul în mănăstirea Putna, în Cernăuț, Siretiu, Câmpulung-moldovinesc și 4 în Suceavă, dintre cari unul era neamț și unul grec-fanariot, și în toată țara esista numai noauă școli, adecă: șese românești, una nemțască, una grecească și una latinească, dintre cari 4 se aflau în Suceavă. Școalele acestea, afară de cea nemțască, au esistat încă înainte de ocuparea austriacă. Pe lângă cele înșirate până aice, ni mai spune dl Dimitrie Isopescul, într-o schiță scurtă, intitulată „Romanisches Schulwesen“ și publicată în „Raportul despre învățământul austriac, edat cu ocasiunea esposiției universale din 1873 de esposiția colectivă a ministeriului de instrucțiune, partea a II, pag.560“, că în târgurile și satele bucovinene fără școale erau, înainte de anul 1774, preoții și dascălii bisericești unicele persoane cari puteau să-i învețe pe cei doritori de învățătură și că învățători anumea, mai ales greci-fanarioți, își țineau pentru copiii lor numai boierii cei avuți ai țării... * Știm că, sub administrarea militară, se aflau în Bucovina, în anul 1780, numai 8 învățători, anume 6 români, unul grec-fanariot și unul 781 Ion DRĂGUaANUL neamț, dintre cari numai acest din urmă era un venit în țară.. Trei ani mai târziu, vizitând marele Împărat Iosif II Bucovina, porunci generalului-maior baron de Enzenberg să înființeze școale pretutindeni în țară, să chieme învățători din Ardeal și din Ungaria cari să știe limba română și germană, în fine să introducă învățământul obligător pentru întreaga poporățiune. Astfel, cele dintăi școala poporale bucovinene ce se înființară sub stăpânire austriacă își primiră învățătorii din Ardeal, din acel isvor de lumină românească care a dat țării muntenești pe marele dascăl Georgi Lazăr, Moldovei pe August Treboniu Laurian și alți apostoli naționali ieșiți din școalele din Blasiu (Blaj - n.r.), iară Bucovinei pe nemuritoriul Aron Pumnul. Prin „planul de regulament“, publicat sub împăratul Iosif II, se hotărî că din veniturile fondului religionar are a se îngriji prin crearea de școale pentru creșterea poporului în genere, că școalele naționale capitale pentru limba moldovenească din Cernăuț, Siretiu, Suceava, Zastavna, Cîmpulungul-moldovenesc și Vașcăuț au să se clădească, au să fie înzăstrate și susținute tot pe spesele fondului, precum pe spesele aceluiași fond trebuie să se înființeze și școale triviale în toate locurile unde se află biserici parochiale ori filiale. Paragraful 10 din Cap. V al planului de regulament dispune învățătorii școalelor poporale din Bucovina au să se crească în cele doauă școale normale din Cernăuț și Suceava, ceea ce consună pe deplin cu „regulamentul școlar“ emis de împărăteasa Maria Teresa în anul 1774, prin urmare cu planul învățământul poporal din întreaga monarchie. După paragraful 18 din cap. V al planului de regulament, avea să se predeie învățământul în școalele normale, districtuale și triviale numai în limba moldovenească și nemțască. Școalele înființate pe temeiul acestor dispozițiuni erau menite, întru adevăr, pentru trebuințele poporului bucovinean de pe atuncia atât în privința națională, cât și confesională, căci un raport (al consistoriului nostru) din anul 1848, Nr. 2870, despre starea școalelor poporale, adresat ministeriului de culte, ni spune că primii învățători ai școalelor noastre celor dintăi erau „toți naționaliștii ori oameni cunoscători de limba națională. Așa era, la școala căpitală din Cernăuț, de Marki (transilvănean), care știa perfect moldovinește (de Marki, conform 782 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean cercetărilor lui Teodor Bălan, publicate în „Codrul Cosminului“ din 1926, era târg-mureșean, deci vorbea și limba română - n.r.), apoi Bothy, Balint, Voronca etc., la școala capitală din Suceava erau Rogojinschi, Petrovici și Herceac, la școala din Câmpulung Teutel, la cea din Siretiu Talpalar“. Și cum că aceste școale erau menite pentru trebuințele poporului și-n privința confesională ni dovedește rescriptul împărătesc din 10 Ianuarie 1784, după care „toate hotărârile în chestiuni școlare se făceau sub privighierea ori cel puțin cu știrea episcopului bucovinean și a consistoriului său“. * Spre nefericirea noastră, în același an când, prin planul de regulament, se puse fundamentul cel mai solid pentru prosperarea firească a învățământului nostru poporal, tocmai atunci ieși, în 8 August 1786, și patentul împărătesc prin care se decretă împreunarea Bucovinei cu Galiția. Ca diregătorie școlastică supremă începu, acuma, să funcționeze și pentru țara noastră „regescul consens normal de studii“ din Lemberg, în frunte cu „regescul inspector de școale normale“ pentru Galiția ostică și cu Guberniul din Lemberg. Guberniul desrădică în Bucovina, în anul 1793, învățământul obligător, iară înființarea de școale o lăsă în arbitriul comunelor. În urma acestei proceduri, rămaseră, din 32 de școale cu învățători români, ce esistau în anul 1792, numai 14, adecă: o școală româneacă-nemțască în Cernăuț, 9 școale românești-nemțești pe la țară, două școale curat românești în Siretiu și Suceava, o școală ungurească și una armenească (școlile dispar, așa cum se vede, datorită delăsării noastre, provocată și de revolta ortodoxă împotriva subordonării catolice - n.r.). Dară o lovitură și mai grea i se dete instrucțiunii noastre poporale după desființarea inspectoratului școalelor poporale din Lemberg, în anul 1816. De la acel an, primi agendele administrative ale acestui inspectorat diregătoria cercuală (Kreisamt) din Cernăuț, iară agendele conducerii și ale privighierii școalelor noastre i se încredințară consistoriului romano-catolic din Lemberg. Într-aceea se întroduse un curs pedagogic de 6 luni numai la școala normală din Cernăuț. Cum că acel curs n-au putut fi folositor intereselor poporului nostru ni dovidește lupta crâncenă ce se iscă, de la anul 1816 783 Ion DRĂGUaANUL înainte, între consistoriul nostru și între cel romano-catolic. Așa cetim într-o motivare a raportului amintit, din 26 August (7 Septemvre) 1848, Nr. 2870, adresat de consistoriu ministeriului de instrucțiune, că, după anul 1816, „în puterea unei orânduiri emise și strict observate de consistoriul romano-catolic din Lemberg, nici un naționalist nu se primea de învățător (dar noi, din păcate, nici nu aveam învățători - n.r.), dacă nu jura mai întăiu că se leapădă de credința părintească; că posturile de învățători se încredințau străinilor, cari nu cunoșteau limba națională defeliu, că limba moldovinească se învăța foarte puțin, cea rusască însă deloc, iar limba polonă se punea ca limbă principală, alăturea cu cea nemțască, și se învăța cu atâta zel ca și când Bucovina ar avea naționalitate polonă. Cu o conducere așa de antinațională - zice motivarea mai departe - se prea înțelege că instrucțiunea poporului nu putu să prospereze. Poporul nu-și trimise copiii la școală, pentru că prinse ură contra măsurilor ce-i batjocoreau religiunea moștenită și-i jigneau adânc simțul național, și urmarea a fost că acest popor nu știe astăzi (1848) nici scrie, nici ceti, soarte de cari au parte chiar deputații săi din dieta imperială“ (inexact: toți țăranii din dieta imperială știau să scrie, și încă românește, o dovadă în acest sens reprezentând-o textul rădăuțeanului Michail Bodnarescu, deja reprodus, dar și corespondența dintre deputații-țărani, pe care o putem afla prin vechile gazete bucovinene - n.r.). Asemenea plângeri afăm și-n raportul amintit al consistoriului nostru din anul 1848, Nr. 2970, în care se zice că „după ce s-au nesocotit multele representațiuni ale consistoriului de aice, din 24 April 1826, Nr. 618, 30 April 1832, Nr. 1379, 20 Iuni 1833, Nr. 1309, 20 Martie 1834, Nr. 404, 15 Decemvre 1836, Nr. 3224, și după ce, cu emisele înaltului Guberniu din 19 Iuli 1833, Nr. 39031, 29 Martie 1934, Nr. 15134 și 16 Septemvre 1834, Nr. 68163, școalele amintite (cele înființate sub administrarea militară) și cele de mai târziu s-au declarat de școale catolice; după ce naționaliștii fură opriți de a fi învățători la acele școale, limba țării fu delăturată dintr‘însele și-n locul ei începu a se învăța limba polonă; după ce consistoriul de aice și preoțimea sa nu mai putu să participe la conducerea școalelor poporale, fiindcă privighierea lor îi era încredințată consistoriului metropolitan din Lemberg, atunci, încetul cu încetul, părinții au trebuit să se desguste de a-și mai trimite copiii la 784 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean școală, din care nu mai aveau nici un folos pentru că învățătorilor poloni li lipsea cunoștința limbei, ei nu erau în stare să-l facă pe un copil de moldovan să priceapă nici cel mai simplu concept. Aceste sunt causele principale de ce a rămas instrucțiunea poporală din Bucovina atât de înapoiată“ (pentru că trufașa noastră preoțime n-a contracarat cu întemeierea unei școli românești de învățători și cu grabnica traducere a manualelor școlare germane - n.r.). Spre a face să prospereze învățământul nostru poporal și spre a delătura răul ce se încuibase în el prin vitrega administrare a consistoriului galițian, se adresă consistoriul nostru, în 3/17 Septemvre 1837, la Guberniu cu un raport care conținea propunerile de îndreptare. În 18 Mai 1844, urmă, apoi, următoarea resoluțiune împărătească: „1. Norma generală că o parochie trebue să aibă o școală sau, dacă cere trebuința, și mai multe școli poporale, este a se privi ca regulă, de la care să poate face abatere numai sub anumite împregiurări locale. Dacă se poate înființa în o comună, unde poporațiunea greco-neunită și cea catolică e împărțită în doauă parochii, numai o școală, școala asta are să fie catolică. 2. Privighierea și conducerea școalelor greco-neunite este a se da în sama episcopului diecesan și a consistoriului său și la aceste școli sunt a se așăza învățători greco-neuniți.. Limba de propunere în școalele triviale este limba părintească a copiilor ce cercetează școala, iar în școalele capitale limba germană are să se adauge ca obiect de învățământ. 3. Chiar acuma trebue făcut începutul pentru înființarea unei școale capitale, împreunată cu un curs de preparandie, în Suceavă. Tratările relative la înființarea unei școale cantorale în Cernăuț au să urmeze deosebit. 4. Fondul religionar este potrivit pentru sprijinirea școalelor greco-neunite, dară el n-are a se privi astfel, ca și când ar trebui să poarte toate cheltuelele școalelor numai singur, fără ajutorul comunelor, domeniilor și patronilor. Prin urmare, trebue de cugetat ori de se poate stători o normă generală în privința înființării și susținerii școalelor din acest fond sau poate că cheltuelile lui ar fi de hotărât în fiecare cas după însușiile (însușirile - n.r.) comunelor unde este a se înființa o școală“. 785 Ion DRĂGUaANUL Unul din cele mai însemnate puncte ale acestei resoluțiuni din 18 Mai 1844 este, pentru cercetările noastre, acela care orânduiește să se înființeze în Suceava o școală capitală împreunată cu un curs de preparandie, căci aice e vorba de prima școală de feliul acesta, care ar fi putut da țării noastre învățători harinici pentru școalele poporale. Însă și cu privire la acest punct cetim, în raportul consistorial din 1848, Nr. 2970, că „tratărilor ce soposeau să se înființeze în Suceava o școală capitală împreunată cu un curs de preparandie li se puse în contra voinței lămurit esprimate a Maiestății Sale din partea consistoriului din Lemberg și a preoților catolici însărcinați cu inspectoratul școalelor districtuale din Bucovina multe și feliurite pedeci, din care causă nu putură fi scoase la capăt“ (în realitate, refuzul consistoriului ortodox de a stabili bursele de studiu pentru tinerii români, care urmau să fie trimiși la Viena, pentru a deveni profesori și a lua, astfel, pulsul învățământului european, a dus și la întârzierea gimnaziului din Suceava, aprobat din 1848 și deschis, în 1856, dar numai cu „despărțitură germană“, Francisc Iosif mizând pe orgoliul ortodox; și, într-adevăr, abia atunci s-a milostivit consistoriul în a acorda acele burse, din care a beneficiat, printre alții și mărturisitorul Vasile Bumbac - n.r.). Pentru marea însemnătate a acestei chestiuni școlare, vom esamina pedicile amintite mai de aproape, mai întăiu, însă, trebue să notăm că consistoriul catolic din Lemberg împărți, pe basa resoluțiunii din 18 Maiu 1844, „cercul bucovinean“ (Bukowinaer Kreis), în mod provisorie, în trei districte școlare, anume al Cernăuțului, Rădăuțului și Sucevii, denumind de inspector școlar în districtul Cernăuțului pe parochul latin din Sadagura, Anton Holinski, în districtul Rădăuțului pe parochul latin din Siretiu, Johann Wachowski, și în districtul Sucevii pe capelanul latin din Gura Humorului, Anton Bereznicki. Să videm, acuma, cum au proces autoritățile noastre școlare de pe atuncea față de punctul al treilea din resoluțiunea împărătească din 18 Maiu 1844, care orânduiește înființarea unei școli capitale împreunată cu un curs de preparandie în Suceava. Consistoriul galițian îl provocă pe inspectorul școlar din ținutul Sucevii, Anton Bereznicki, cu emisul din 14 Martie 1846, Nr. 144, ca să 786 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean raporteze, cu de-amăruntul, despre întocmirea și împărtășirea învățământului de la școala greco-neunită din Suceavă, spre a se încredința ori de mai e acolo de lipsă să se înființeze o școală capitală, proectată și îmbinată cu un curs de preparandie. Bereznicki scrie, chiar la începutul raportului său dtto 1 Maiu 1846, Nr. 62, că „înființarea unei școale capitale greco-neunite în Suceavă este contrară scopului și de prisos“, pentru că în Suceavă esistă, acuma, o școală capitală, în care copiilor greco-neuniți li se predă învățământul în mod cu totul legal și în limba moldovinească din catichisul cel mic, aprobat de sinodul din Carloviț în anul 1774, din bucoavna moldovinească, din ceaslov, psaltire și din scrierea moldovinească; pentru că, prin înființarea numitei școli capitale naționale, școala capitală esistentă s-ar degrada la o școală trivială și s-ar jegni amicia școlară ; pentru că în întreaga Bucovină cu greu s-ar afla indivizi greco-neuniți vrednici pentru învățătorie (și mare adevăr a grăit - n.r.), pentru că doauă școli de același fel i-ar căusa erariului spese mari, iară resultatul ar cumpeni ostenelele și cheltuelele doară numai într‘atâta că i s-ar face pe voie episcopului greco-neunit din Cernăuț (iarăși, un adevăr - n.r.). Bereznicki își încheie raportul așa: „Înființarea unei școale capitale greco-neunite în Suceavă e contrară scopului și cu totul de prisos“... și ar fi cu cale de a nu se preface școala trivială din Suceava, ci, spre exemplu, cea din Rădăuț nu într-o școală greco-neunită, ci în o școală capitală cesaro-regească și comună pentru toți confesionalii. Învățătorii pentru școala aceasta, precum și pentru cea capitală nemțască din Suceavă, să știe limbile țării, anume nemțasca, moldovineasca și policeasca. Astfel, pe unde încă nu esistă școale nu va fi de lipsă a se întroduce prin înființarea de școli greco-neunite, o stărpitură de sistem școlar (Afterschulwesen), care pune numai pedici adevăratei învățături poporale (cu părere de rău, dar și cu revoltă, trebuie să recunoaștem că asta a fost învățământul românesc în Bucovina până pe la anul 1870, „o stârpitură de sistem școlar“, prin care clerul și-a exercitat dominația - n.r.). Chiar în comune fără școale e mai cu cale să se înființeze școli cesaro-regești (catolice), decât greco-neunite, iar cele catolice pot fi cercetate cu mai mult folos și de copiii necatolici sau greco-neuniți. La acest raport alătură Bereznicki, după cum însuși zice și raportul 787 Ion DRĂGUaANUL directoriului de la școala capitală din Suceavă despre organisarea școalei triviale moldovinești de acolo, sau ca să înduc cuvintele cele mult vorbitoare ale originalului, „die von der Suceavaer Hauptschuldirection dargelegte Nachweisung uber die Organisation der daselbst bestehenden (bestandenen) moldawischen Trivialschule“. Grozav de multă ironie zace în parantesa „bestandenen“, căci să nu uităm că consistoriul galițian își ia de basă acea „Trivialschule bestandene“ ca să se orienteze în privința înființării școalei decretate de Monarchul. Raportul directorului de la școala trivială din Suceavă, Franz Theil, poartă data 18 April 1846 și conține 9 puncte și o încheiare. Cele 9 puncte sunt următoarele: 1. Frantz Theil a primit în samă școala capitală și școala de copile din Suceavă în 2 Mai 1833. 2. Școala capitală avea cinci odăi mari de învățământ, dintre cari în patru erau împărțiți elevii școalei capitale, iar în a cincia elevii școalei triviale celei moldovinești, pe când școala de copile era internată într-un edificiu separat din suburbiu. Și, fiindcă școala cea trivială-moldovinească era cercetată numai de 24 elevi și școala de copile numai de 30 eleve, de aceea directorul Theil fu nevoit a împreuna, cătră finea lui Maiu 1833, din feliurite cause de serviciu, pe școlarii moldoveni ai școalei triviale cu școlarii școalei capitale, iară școala de copile o transfera în localul deșert al școalei triviale. 3. Deși numărul școlarilor a crescut foarte mult sub conducerea lui Theil, totuși în școală pot să fie primiți încă 160-180 de copii. 4. Direcțiunea a grijit ca copiilor de la școala trivială să li se predeie învățământul în limba moldovinească și, deși învățătorul moldovan a fost scos din serviciu deja în Octomvre 1836, totuși învățământul acesta n-a suferit nici o scădere. 5. Inconvenințele ivite prin scoaterea acelui învățător din serviciu și delăturarea lor se va spune mai la vale. 6. Pe când școala cea trivială-moldovinească era separată, copiii moldoveni învățau într‘însa numai catechismul cel mic, aprobat de sinodul de la Carloviț, în anul 1774, bucoavna moldovinească, ceaslovul și psaltirea, dară, de când este împreunată școala trivială cu cea capitală, 788 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean se traduc cu copiii și cărțile nemțăști în limba lor maternă. 7 și 8. Dintre cărțile scolastice moldovinești, îi sunt cunoscute directorului numai cele 4 cărți amintite, prin urmare nu se poate desconsidera greutatea ce o întâmpină un învățător de naștere neamț când e vorba să-i învețe pe copii numai moldovinește, deși limba aceasta nu-i este necunoscută, și cu toate acestea copiii moldoveni de la școala trivială au progresat la școala capitală cu mult mai mult decât la școala trivială moldovenească separată. 9. Fiindcă copiii școalei triviale finesc învățământul la școala capitală cu mai mare folos, de aceea nu-i de lipsă a despărți școala trivială de cea capitală, nici nu e consult a lucra să se înființeze aice o școală capitală greco-neunită, căci despărțirea tineretului gr.n. de școala capitală ar însemna disolvarea acestei școale, fiindcă numărul greco-neuniților întrece cu mult pe cel al nemților. * Încheiarea cea lungă a raportului lui Theil se ocupă cu următoare esplicare detailată a punctului 5, că învățător al școalei triviale moldovinești din Suceavă a fost Ioniță Botezat, care, din causa bătrânețelor, fu înlocuit, mai târziu, prin învățătorul Vasilie Creangă. După împreunarea școalei triviale cu cea capitală, Vasilie Creangă fu scos din serviciu (s-a mutat la Burdujeni și a avut dese conflicte cu grănicerii, din cauza unei bucăți de pământ aflată pe graniță - n.r.) și școlarii moldoveni rămaseră numai cu catechetul lor, ceea ce cetățenilor moldoveni ai Sucevei nu putu să li convie defel, pentru că învățătoriul moldovan îi însoția pe copiii moldoveni la biserică, repeția cu dânșii în limba moldovinească lecțiile de religiune, îi învăța cântările bisericești, împărtășia învățământul privat din limba moldovinească în cele mai alese case ale greco-neuniților etc., așadară, după opinia publică, învățătoriul moldovan avea de îndeplinit lucruri de mare însemnătate. Spre a molcomi, acuma, acea opinie publică ațâțată, nu este tocmai de lipsă înființarea unei școale capitale greco-neunite, ci, spre acest scop, e destul să se denumească un învățător moldovan pentru școala trivială, ce-i împreunată cu școala capitală. Pe temeiul acestor doauă rapoarte, ale lui Bereznicki și Theil, zice consistoriul catolic din Lember, într-o scrisoare din 27 Iuni 1846, 789 Ion DRĂGUaANUL Nr. 325, adresată Guberniului, că „înființarea unei școale capitale în Suceavă anume pentru copiii gr.n.u. nu este nici de lipsă, nici de dorit”. Atât scrisoarea aceasta, cât și raporturile lui Bereznicki și Theil, le adresă Guberniul, în 21 Mai 1847, Consistoriului nostru spre a-și da părerea. Cu darea acestei păreri fu însărcinat protopresviterul din ținutul Sucevii Lazăr Grigorovici (parohul din Bosanci, al cărui fiu va studia numai în germană și va ajunge chiar și procuror-șef al Vienei - n.r.), care, în raportul său, scrie, între altele, și următoarele: „Dacă ar cerceta numai o parte a copiilor moldoveni din acest ținut școala capitală din Suceavă, atunci școala asta ar fi prea mică chiar numai pentru copiii moldoveni. Însă din estractele direcțiunii videm că atât școala capitală, cât și cea trivială moldovenească, sunt cercetate numai de 15 Moldoveni și de ce? Pentru că nici un învățător nu este naționalist, niciunul n-are ideie de limba moldovinească, și tatăl cari are un băiet bun de școală și cu privire la împregiurările sale și la economia sa ar voi să învețe copilul său numai în limba moldovinească, nu cutează defeliu să-și ducă băietul la școală, căci, pe de o parte, el nu se poate înțelege cu învățătoriul în privința școlirii băietului, pe de altă parte, sunt multe esemple că copiii ieșiți din școala capitală au învățat moldovinește atât de rău, încât au trebuit să învețe limba moldovinească pe la învățătorii privați, iar limba nemțască n-o știau defeliu. Afirmarea - zice mai departe Grigorovici - că pentru limba moldovinească se poartă destulă grijă la școala capitală stă în contrazicere cu conștiința directorului Theil, pentru că nici un învățător de la acea școală nu știe moldovinește, iară limba polonă este amestecată în învățământ pe cât se poate. Și cum că limba moldovinească e în adevăr nesocotită, asta o dovidește împregiurarea că, pe temeiul unor sfaturi răutăcioase și la timp destul de neoportun, școala trivială cea moldovinească s-a împreunat cu școala capitală și, astfel, i s-a luat națiunii moldovinești și cea mai mică speranță de cultivare în limba sa maternă”. Afară de cărțile scolastice moldovinești amintite de Theil, Grigorovici scrie că esistă și următoarele cărți: 1. Partea I și a II a manualului românesc pentru învățători gr.n.u. din statul austriac, tipărit 790 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean în Viena. 2. Cartea de cetire, tipărită deodată cu catechisul, în anul 1774. 3. O aritmetică, tipărită în Viena. 4. Gramatica tipărită în Cernăuț de A. de Marki. 5. Gramatica tipărită în Cernăuț de Blajevici (am avut ocazia să citesc gramatica lui Marki și să mă conving că prin intermediul unei astfel de stufoșenii nu se poate învăța românește - n.r.). „Până acuma - zice Grigorovici - n-a putut fi învățător nici un greco-neunit, chiar dacă poseda el calitățile cele mai escelente, dară mulți poleci nevrednici și cu totul neapți pentru învățătorie figurează ca învățători nemți. De se va trezi, însă, spiritul prin auspicii de înaintare la școalele naționale, atunci, cu bună samă, se vor afla destui oameni cari se vor cultiva în literatura limbei materne și, astfel, vor fi de folos școlarilor. Asemenea - mai zice Grigorovici - trebue să dojenească subsămnatul și nerușinata afirmare a inspectorului Bereznicki, care susține că în întreaga Bucovină se află numai 5 indivizi slab calificați pentru învățătorie. În Bucovina sunt destui oameni pe deplin calificați pentru acest ram, cari, însă, apăsați, pân-acuma, în înaintarea lor de cătră învățătorii catolici și sistemul lor, își câștigă pânea de toate zilele numai cu învățământul privat ori pe alte căi oneste, sau chiar au trebuit să treacă în Moldova. Subsămnatul trebue să spuie, spre onoarea Bucovinei, că directorul școalei de copile din Iași este bucovinean și că și alte locuri de învățători din districtele Moldovei sunt ocupate de bucovineni. Și-ar fi părăsit acești oameni patria, de n-ar fi fost siliți s-o părăsească? Și oare nu s-ar întoarce ei îndărăpt, dacă ar ave speranță că vor fi așezați la școalele naționale din Bucovina?”. Raportul și-l încheie Grigorovici așa: „Ce se atinge de înființarea unei școale capitale naționale în Suceavă, apoi orașul acesta se poate numi ca cel mai potrivit pentru acest scop. Poporățiunea Sucevii e, în partea cea mai numeroasă, moldovinească. În Suceava au existat școale în timpurile cele mai vechi și chiar pe vremea stăpânirii turcești, iară astăzi domnește în popor convingerea generală că, de când lipsăsc în Suceavă școalele moldovinești, de atunci se stinge și limba moldovinească“. 791 Ion DRĂGUaANUL În Suceavă își poate găzdui și fiecare sătean copilul său cum se cade, pentru că majoritatea cetățenilor sunt Moldoveni, limba moldovinească predomnește și este lucru știut că „poporațiunea moldovinească a Sucevii vorbește cea mai deplină și mai bună limbă moldovinească și că pentru această limbă este de tot entusiasmată și cu bună samă mai mult decât aiurea. În Suceava sunt 5 biserici, în cari se celebrează numai în limba moldovinească, prin urmare elevii școalei capitale moldovinești ar ave cea mai bună ocăsiune a se cultiva și în deprinderile rituale spre a împle, cu timpul, golul atât de mare de cantori bisericești. Basat pe aceste motive, subsămnatul crede a propune în mod conștiincios ca o școală capitală moldovinească să se înființeze numai în Suceavă, pentru că asta este dorința generală și pentru că trebuința aceasta s-a dovedit și prin comisiunea c.r. cercuală. / Bosance, în 15/27 Mai 1848, / Lazăr Grigorovici, / protopresviter al Sucevii“. Astfel s-a tărăgănat înființarea preparandiei române în Suceava prin 4 ani de zile, până ce, la urma urmelor, a fost zădărnicită cu totul. * În aceste împregiurări triste, se ivi pentru noi o rază de mângâiere din Viena, căci ministeriul de instrucțiune orăndui, cu decretul din 17 Septemvre 1848, Nr. 6111, ca pentru poporăciunea gr.or. a Bucovinei să se activeze, în Cernăuț, un curs de preparandie, sub următoarele condițiuni (și veți vedea ce plasă iau austriecii, constatând că, în ciuda facilităților, inclusiv cele privind nivelul minim de studii absolvite, școală normală avea să existe, dar doritori de a deveni învățători nu - n.r.): 1) În acel curs să se primească numai candidați de aceia cari vor fi trecut de vărsta de 16 ani, vor fi absolvat cu succes bun ambele cursuri de câte doi ani ale clasei a IV ori cele 4 clase inferioare ale gimnasiului sau își vor fi legitimat studiile acestea într-un esamen de primire. 2) Cursul de preparandie să ție un an întreg. 3) Învățămăntul din feliuritele obiecte să se împărtășească prin circa 4 oare pe zi. 4) Obiectele, împreună cu oarele lor pe săptămână, să fie 792 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean următoarele: Religiunea 2 oare; antropologia, psichologia și igiena corporală 2 oare; Eserciții în cetire și metodica cetirei, 1 oară; Scrierea, geometria și desenul, împreună cu metodica lor, 4 oare; computul în cap și în scris, 2 oare; gramatica, stilistica și punctele principale din logica poporală, împreună cu metodica lor, 4 oare; geografia și istoria, 2 oare; istoria naturală, fisica, economia poporală și technologia, 5 oare; pedagogia și didactica, 2 oare; în fine, musica și gimnastica. Decretul ministerial amintit mai dispune că cu predarea învățământului la preparandia gr.or. ar fi să se oblige directorul și corpul didactic de la școala normală capitală sau și de la alte școale, spre esemplu de la gimnasii, dar ar fi bine să se acuireze, pentru unele obiecte, și bărbați de știință din alte stări; și, fiindcă limba didactică are să fie în toate școalele poporale limba maternă a copiilor, de aceea atât învățământul din gramatică, cât și din celelalte obiecte are a se preda candidaților, după putință, în aceea limbă pentru care sunt menite școalele poporale. Cuprinsul acestui decret ministerial îl comunică Consistoriul nostru, cu circulariul din 12/24 Octomvre 1848, tuturor protopresviterilor, dând, totodată, știre că cursul de preparandie se va activa, cu bună samă, în 11/23 Noemvre 1848, numai dacă se vor anunța, până atunci, candidații la Consistoriu și se vor afla 5 învățători pentru propunerea obiectelor prescrise. Cu alt emis, tot din 12/24 Octomvre 1848, Nr. 3436, îi provoca Consistoriul pe profesorii de teologie și de la alte institute de a declara ori de nu sunt aplecați să fie învățători pentru unele obiecte. La această provocare, se hotărâră a împărtăși învățământul la preparandia gr.or. profesorii de teologie: Părintele Niculai Hacman, din religiune, Vasilie Ianovici, din limba română, părintele Constantin Popovici, sen. din limba germană, catechetul Iacob Vorobkewicz din limba ruteană, spiritualul seminarial Teoctist Blajevici, din antropologie, psichologie, igiena poporală și pedagogică, rectorul seminarial Teofil Bendela din comput, fisică, technologia și metodica învățământului intuițiv, Ilarion Hacman din geografie și istorie, catechetul școalei triviale Porfiriu Dimitrovici din istoria naturală și economia poporală, 793 Ion DRĂGUaANUL în fine Iosef Barezinski din caligrafie, desen și geometrie (din păcate, printre profesori... nu aflăm nici un profesor, ci doar preoți - n.r.)... Cursul se activă cu 6 candidați în localul școalei triviale, în 13/ 25 Decemvre 1848. Numărul cel mic al candidaților înscriși se esplică prin aceea că, amăsurat referințelor de pe atuncea, condițiunile de primire erau pentru candidați prea grele, din care causă dispuse ministeriul de instrucțiune, cu emisul din 21 August 1849, să fie primiți și astfel de candidați, cari au absolvat cu succes bun numai cele trei clase prime ale școalei capitale, ori numai primul an al clasei a IV, ori câteva clase gimnasiale, documentând calificare suficientă și având a se griji de cultivarea lor ulterioară, în decursul petrecerii lor în școala pedagogică. Cu același emis ministerial, i se îndegeta Consistoriului să poarte grijă de crearea de stipendii pentru preparanzi talentați, însă sărmani, folosindu-se spre acest scop de caritatea privată și de alte mijloace private. Asta, însă, îi dete Consistoriului ocăsiunea de a exopera din fondul religionar ajutoare de câte 60 fl., cari se împărțiră între preparanzi până în anul 1865. Din anul 1850, se dispuse ca cursul de preparandie să țâie doi ani compleți. Din causa spațiului strâmt al școalei triviale, se ținu, acuma, învățămăntul cu candidații anului întăilea ori al doilea sau în localul liceului sau în institutul teologic, până ce se închirie, anume pentru acest scop, realitatea lui Parfeni Tomașciuc, de sub Nr. Cons. 247, cu 230 fl. m.c. pe an. În urmarea emisului ministerial din 29 Septemvre 1852, Nr. 9747/ 987, se făcu la preparandie o schimbare atât în privința obiectelor de propus, cât și în cea a corpului didactic, care fu redus numai la 6 învățători, pentru următoarele obiecte: 1) Nicolai Hacman pentru religiune și cântare bisericească. 2) Teoctist Blajevici pentru pedagogică și didactică. 3) Vasilie Ianovici pentru limba română și comput. 4) Ioan Calinciuc pentru limba germană. 5) Iacob Vorobkewicz pentru limba ruteană. 6) Candidatul George Masichievici pentru caligrafie, scriere cursivă și desen. Cu raportul din 5/17 August 1856, Nr. 2558, atrase consistoriul atențiunea țării la următoarele momente dăunătoare pentru preparandia gr.or.: 1) Numărul candidaților nu s-a mărit, ci, precum au fost 6 în 794 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean anul 1849, tot 6 au rămas și în anul 1856. 2) În decursul acestui răstimp de 7 ani, și-au căștigat calificarea legală numai 24 de candidați, cari, însă, din causa lipsei de școale poporale, au fost nevoiți să-și caute pânea de toate zilele ca scriitori ori învățători privați. 3) Cursul de preparandie este numai provisor și nu stă în nici o legătură organică cu vreo școală capitală, în care candidații s-ar pute deprinde cu învățământul practic. 4) Învățătorii își primesc lefile abia la finea fiecărui an școlar. Deci, propune consistoriul să se creeze, pentru fiecare an al preparandiei, câte 10 stipendii din fondul religionar, școala trivială gr.or. din Cernăuț să se prefacă în școală capitală, cu care să fie împreunată preparandia, și lefile învățătorilor să se plătească în rate lunare... Aceste pașuri ale consistoriului avură drept urmare că școala trivială gr.or. din Cernăuț fu prefăcută, în anul 1858, în școală capitală provisorică, iară în anul 1860 în școală capitală definitivă, cu care fu împreunată și preparandia, și, cu emisul ministerial din 4 August 1858, Nr. 6536, li se încuviința candidaților din nou ajutoare din fondul religionar, sub condițiunea ca ei să primească a fi învățători oricând vor fi provocați, căci, de altfel, vor fi siliți să restitue toate ajutoarele primite. Trei ani mai târziu, încuviință ministeriul, cu emisul din 9 Faur 1861, Nr. 18546, pentru candidații preparandiei 15 stipendii de câte 63 fl. pe trei ani, sistându-lu, însă, după acel termin, cu emisul din 1 Septemvre 1863, Nr. 8891, și observând, totodată, că deoarece candidații absolvați nu pot conta la așăzarea în posturi de învățători, consistoriul ar fi bine să-și tragă pe samă ori de să mai primească pentru anul școlar 1863/4 candidați nuoi în preparandie sau să lese să existe numai anul al doilea. La aceasta, răspunse consistoriul cu raportul din 8/20 Mai 1864, Nr. 369, în care zice că în dieceza Bucovinei se află 239 de parochii și numai doauă școale capitale gr.or., în Cernăuț și Siretiu, și 80 școale triviale. Subtrăgând numărul școalelor de la cel al parochiilor, rămân încă 147 de parochii fără școale, ceea ce dovedește că lipsa de învățători este foarte mare și că, prin sistarea anului întăiu al preparandiei, s-ar căusa mare daună pentru școalele poporale. Raportul acesta avu efect, căci preparandia rămase și mai departe 795 Ion DRĂGUaANUL precum fusese înainte... Până la anul 1860, funcționă ca director al preparandiei părintele Nicolai Hacman, până la 1867, părintele Vasilie Ilasievici, căruia îi urmă Ioan Drogli până la anul 1871, când rămase numai anul al doilea, cu finea căruia institutul fu dizolvat cu totul...“ (Constantin Morariu, „Pedagogia română în Bucovina / 1774-1889”, „Revista Politică”, nr. 7 din 1 aprilie 1890, pp. 12-16, nr. 8 din 15 aprilie 1890, pp. 9-14) Istoria, un surogat de memorie În 1866, încercând să finalizeze o polemică cu B.P. Hașdeu, cinicul politician moldovean P.P. Carp opina că „istoricul... e dator a iubi pe om, și nu pe omul ideal, produs al închipuirii noastre, idealism ce ne face de multe ori a fi nedrepți și cruzi, dar pe omul cum este, cu bunele și relele sale însușiri, cu nobilele și meschinele sale aspirații, cu orele sale de mărire și momentele sale de slăbiciune, căci numai așa poate el cunoaște cari împrejurări dispovărătoare trebuie să admită în verdictele sale și care nu” (C. Gane, P.P. Carp și locul său în istoria politică a țării, București, 1937, vol. I, pg. 96). Numai că mult prea cinicul P.P. Carp, dacă nu cumva cinismul ține de adevăr și nu de cel care îl rostește, avea să aducă precizări necesare în identificarea „omului” pe care istoricul e dator să-l iubească, susținând, într-un discurs, ținut în cameră, în 1868, că nu mulțimea, deci ceea ce noi numim popor, ar însemna națiune: „Nu! Națiunea suntem noi, reprezentanții ei. Niciodată nu voi zice că națiunea însemnează acele masse strânse pe ulițe, cari din nenorocirea lor au fost silite să rămâie mai prejos de acei cari reprezintă omenirea în adevărata sa mărire” (C. Gane, op.cit., pg. 97). Fără să recunoască vreo influență carpiană întru ale cinismului, istoria s-a delimitat de responsabilitatea și de vocația de „a iubi pe om” pentru a înveșnici națiunea numai prin „reprezentanții ei”, viitorimii fiindu-i încredințat, astfel, un împovărător pomelnic al tiranilor și al nevredniciei. Dar nici sarcina de „a iubi pe om” nu a rămas, cu totul, de izbeliște, dragostea aceasta aproape nepământească fiind asumată de ceea 796 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean ce eu aș numi memorie, adică o moștenire sacră pe care o poți conștientiza doar prin recunoștință. Unora o să li se pară nedreaptă răceala, ba chiar vrăjmășia cu care privesc eu istoria (monument funerar al înstrăinaților, aflat mult prea departe de țărâna, de colbul și de pulberea care încă ne mai vântură străbunii), dar istoria nu ne poziționează, nu ne îndreptățește și nu ne identifică, iar fără identitate pierdută pe veci pare a fi Calea Reîntoarcerii la Străbuni. Iar naționalismul durat pe vifor și înstrăinare, dozele de otravă născocite de Aurel Morariu sau de I.E. Torouțiu, nu poate afla sălaș în sufletele nimănui, din moment ce istoria face abstracție de șirul nesfârșit al străbunilor țărani, de casta lor durabilă, „deși ei trebuia să i se dea cea mai mare atenție ca uneia care constituie cel mai puternic, mai trainic și mai rezistent factor pentru conservarea unei națiuni” (I.E. Torouțiu, Poporația și clasele sociale din Bucovina, București, 1916, pg. 407). Într-o carte de 431 de pagini, doar atât a putut scrie, despre „cea mai puțin studiată dintre clasele sociale ale Bucovinei”, istoricul din Solca, îmbrâncit, în cele din urmă, în moarte, ca și poetul T. Robeanu, de balcanismul dâmbovițean. Dinspre bezna trecutului, nici o luminiță mărturisitoare, iar dinspre contemporaneitatea începuturilor istoriografiei bucovinene venea o altă înstrăinare, pentru că, în Bucovina modernă sau doar râvnind la modernitate, „ca blestemate de vrăjmașe pronii / se-nfig în neam orașele străine, / de multe limbi li-s ulițele pline / ca-n jur de turnul vechii Babilonii” (Constantin Berariu, Orașele). Orașul bucovinean („e prin orașe și o boierime / cu graiuri ca de limbă păsărească, / din neamul nostru n-o-nțelege nime”), ca și în ziua de astăzi, înstrăinează, golește de simțire și de identitate. „Înainte vreme, se știa că cine voia să învețe și să vadă ceva mai frumos și mai socotit... acela trebuie să meargă la oraș și să le caute pe-acolo, acum, însă, nu mai ai ce căuta, pentru că multe datine rele. le-au înnădușit pe cele bătrânești ale orașelor și s-au încuibat în locul lor” (Ion I. Bumbac, Ion a Petrariului). Nu-i vorbă, orașul reprezenta o înstrăinare dintotdeauna, dar rostul lui întru ale alienării sporește odată cu năvala dezrădăcinaților, mai toți cărturari de frunte ai Bucovinei, proveniți din lumea emancipată a satului, dar ademeniți de mondenitate și eșuați într-un jalnic parvenitism, 797 Ion DRĂGUaANUL manifestat prin „petrecerile dese, publice și private, la care felurite stări sociale se întreceau în manifestarea luxului celui mai exagerat. Aceste petreceri erau un izvor din care avuția curgea neîncetat în buzunarele străinilor” (Constantin Morariu, Piramida cu pigmei). În orașe, trufia parveniților îndeamnă la „a ajunge mai curând la treapta socială” pe care fiecare o râvnea. „Vă puteți, așadar, închipui o scară înaltă a lui Iacov, pe care, însă, nu se suiau și coborau îngeri pașnici, ci, în cea mai mare învălmășeală, se grămădeau, zi și noapte, conducătorii pigmei, căutând să ajungă care de care mai repede la o treaptă care să-i deschidă un orizont mai larg de aer și lumină și de pe care să se vadă mai aproape de cer și de stelele lui Dumnezeu. Și acest joc superstițios și periculos absorbea într-atâta atenția publică pigmeică, încât nu era ziar care să nu consacre primul său articol, totdeauna, firmei „ascensiunea piramidei”, descriind accidentele zilnice, îmbucurătoare și triste, în toate amănuntele lor; nu era întrunire, petrecere sau convorbire între doi, unde să nu se fi discutat chestiunea de la piramida din vale” (Constantin Morariu, Piramida cu pigmei). Iată, deci, o „icoană” a Cernăuților anilor 1881-1882, o „icoană” de tip flamand, populată cu personaje caricaturale, grotești, angajate în cumplita bătălie a parvenirii sociale. Și iată-l și pe mărturisitorul exponențial, cel care nu tânjește după o împlinire scriitoricească, alegoria lui (cea mai modernă în acele timpuri) fiind menită, aidoma unei predici de după slujba de duminică, însănătoșirii organismului social. Constantin Morariu, care și-a scris prima parte a acestei alegorii pentru gazeta „Aurora Română”, publicație care-și încheie efemera existență și cu această bijuterie a spiritului românesc, nu va mai scrie niciodată partea a doua, deși, în viitor, va fi el însuși conducător de gazete. Numai că, peste vreo două-trei decenii, „lumea pigmeilor” se estompează și dispare sub cadența unor generații demne de „vremurile urieșești” de altădată, așa că nici alegoria, în partea ei finală, nu-și mai avea rostul. Și asta pentru că literatura bucovineană a fost mereu vie, mereu implicată în afirmarea generațiilor, mereu scapărul de lumină de la capătul drumului care urma să fie parcurs. În această incredibilă implicare se și află consistența de memorie veșnic vie, pe care suntem îndreptățiți, dar și datori să o moștenim. Iar dacă eu visez o „Bibliotecă a Bucovinei”, în care să încapă, 798 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean regăsite și recuperate, operele marilor noștri înaintași, nu trăiesc, totuși, trufia de a-mi închipui că ar sta în puterile mele să regăsesc și să recuperez acel tezaur, față de care numai viitorul mai are datorii de împlinit. În afara mărturisitorilor, au mai existat, în Bucovina, și scriitori cu conștiință scriitoricească, scriitori care au premeditat și realizat opere literare, precum poeții Iancu Lupu, Theodor Lupu sau Adrienne von Prunkul-Samurcas. Iancu Lupu a fost și politician de mare calibru, prezident al Dietei, cu care popimea românilor reprezentativ naționalistă, de tipul celei descrise și cuvântate de Eugen Neșciuc, pe bună dreptate se mândrea. Deși poet remarcabil, Iancu Lupu nu a fost și un mărturisitor. El nu ne aparține prin nimic, nici măcar prin limba în care și-a scris poemele, spiritualității românești, el fiind, în fond, „Lyriker”-ul Janko Lupul, născut la Cernăuți, în 1836, mort la Cernăuți, în 1922. Un „Lyriker” a fost și Theodor Lupu, născut, tot la Cernăuți, în 1838, dar răpus de molimele din 1858, în 24 septembrie. Poetesa Adrienne von Prunkul-Samurcas s-a născut la Viena, în 10 noiembrie 1907, dar a murit la București, în 29 august 1973. Fără îndoială că toți scriitorii Bucovinei, germani, evrei, români, ucraineni sau poloni, fac parte din patrimoniul sacru al spiritualității locurilor și ar trebui conștientizați ca atare, dar o astfel de datorie înseamnă, deocamdată, un lux pe care nu ni-l putem permite. Măcar dacă am ajunge să adunăm între file de carte textele pierdute și uitate prin vechile gazete românești ale mărturisitorilor noștri. Am îndoieli că o vom face vreodată, dar îndoielile mele nu contează. Dintre scriitorii străini sau doar înstrăinați ai Bucovinei o să aleg, totuși, câteva nume, cu care probabil că și viitorimea românească se va lustrui odată și odată ca să scape de obligația recunoștinței față de cei care ne-au conturat identitatea. Ernst Rudolf Neubauer, fostul profesor cernăuțean al lui Eminescu, apoi director al gimnaziului din Rădăuți, s-a născut la Iglau, în 14 aprilie 1882. A fost publicist, dar și un poet de un delicat lirism. A murit la Rădăuți, în 4 mai 1890. Bancherul și industriașul Moritz Amster s-a născut la Cernăuți, în 13 februarie 1831. A cochetat cu proza (în primul rând, nuvela), dar și cu poezia. A murit la Viena, în 27 septembrie 1903. 799 Ion DRĂGUaANUL Osyp Jurij Fedkowicz, primul mare poet ucrainean din Bucovina, s-a născut la Putila, în 8 iulie 1834, și a murit la Cernăuți, în 11 ianuarie 1888. Jonel Kalinczuk, poet român, dar de limbă germană, cu o carieră interesantă în diplomație, s-a născut la Borăuți, în 8 octombrie 1856, și a murit la Viena, în 2 noiembrie 1934. Rabinul din Siret, Eleazar Ladier, născut la Siret, în 1873, a fost și un poet de care istoria literaturii germane din diaspora ține cont. A murit la Stryi, în Galiția, în 1932. Heinrich Kipper, remarcabil poet și publicist german, s-a născut la Ilișești, în 16 decembrie 1875, dar a sfârșit în patria străbunilor săi, la Hollabrunn, în 10 martie 1959. Arthur Kraft, poet evreu de limbă germană, s-a născut la Dornești, în 21 septembrie 1897. A fost ucis, în 1944, în lagărul de la Auschwitz. Poetesa Rose Auslander (născută Scherzer), antologată de Adrian Dinu Rachieru printre poeții bucovineni, s-a născut la Cernăuți, în 11 aprilie 1901. A murit la Dusseldorf, în 3 ianuarie 1988. Alfred Margul-Sperber, scriitor evreu de limbă germană și română, s-a născut la Storojineț, în 23 septembrie 1898, și, după o carieră scriitoricească, publicistică și editorială remarcabilă în spațiul cultural românesc, a murit la București, în 3 ianuarie 1967. Dar scriitorul bucovinean cu cea mai mare notorietate planetară este evreul Paul Celan (Paul Ancel, pe numele adevărat), născut la Cernăuți, în 23 noiembrie 1920, mort la Paris, în 1970. Celan a scris în toate limbile Bucovinei, începând cu cea ucraineană (avea o simpatie deosebită față de slavi), continuând cu limba română (la București, unde se stabilise, „în anii tulburi ai bolșevismului”, sub ocrotirea lui Margul-Sperber), apoi în cea germană, limba celor care i-au exterminat familia. Celan a scris o operă durabilă în limba celor care l-au urgisit atât de neomenește, deși a dus povara „vieții de după” la Paris. E lungă și consistentă lista scriitorilor bucovineni care au scris în altă limbă decât cea română, iar menționarea numelor lor și a anilor nașterii și ai morții cred că este necesară: Stefan Daniel Wilhelm Hubel (1766, Wurttembeig - 09.02.1847, Josejow), Viktor Umlauff cavaler de Frankwell (23.03.1836, Rzeszow - 26.09.1887, Cernăuți), Karl Emil 800 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Franzos (25.10.1848, Czortkow - 28.01.1904, Berlin), Moriz Paschkis (04.04.1850, Nikolsburg - 05.08.1924, Cernăuți), Karl Korn (13.01.1883, Satu-Mare - 19.10.1960, București), Kamillo Lauer (18.11.1887, Cernăuți - 09.10.1966, Londra), Uriel Birnbaum (13.11.1894, Viena - 1956, Amersfoot), Erich Singer (10.04.1896, Cernăuți - 03.05.1960, Londra), Joseph Kalmar (17.08.1899, Nebrybka - 09.07.1959, Viena), Georg Drozdowski (21.04.1899, Cernăuți -24.10.1897, Klagenfurt), Johann Pitsch (1901, Brody - 1940, Cernăuți), Gerty Rath (1902, Cernăuți - 1977, Berlin), Moses Rosenkranz (20.06.1904, Berhomet pe Prut - 17.05.2003, Schwarzwald), Kubi Wohl (31.08.1911, Cernăuți - 27.12.1935, Cernăuți), Alfred Gong (14.08.1920, Cernăuți - 18.10.1981, New York). E lungă și consistentă lista scriitorilor bucovineni care au scris în altă limbă decât cea română, dar, din păcate, nici înspre operele lor nu avem acces. Doar copleșitorul Paul Celan mai reverberează, dinspre notorietatea-i planetară, și înspre noi, aidoma, în tragismul destinului său, toamnelor piezișe de după desfrunziri. Dar și mai lungă și poate că și mai copleșitoare este lista mărturisitorilor noștri, unul mai nefericit decât celălalt și mai toți uitați pentru totdeauna prin colbul pușcăriilor bolșevice sau prin cenușa cărților arse în curtea interioară a închisorii din Suceava. De altfel, prin uitare, prin ignoranță și prin suficiența cu care-și devorează clipa, Suceava întreagă e o imensă pușcărie, menită să ne rupă definitiv de memorie. Tocmai de asta îmi și trăiesc eu această probabil ultimă carte ca pe un țipăt care răsună în pustie, așteptând să se arunce cu pietre dinspre suficiența clipei și înspre țipăt, și înspre mine, deși tare mă tem că și țipătul, și eu n-am avut parte de o existență reală, fiind deja și dintotdeauna doar praful și pulberea de pe tălpile viitorimii. * Pe când Bucovina aniversa, cu fast și prin deschiderea unei universități la Cernăuți, un secol de la „fericita împreunare cu Austria”, Iraclie Porumbescu scria, într-o broșură publicată atunci, în 1875, și intitulată „Ceva despre trecutul și prezentul Bucovinei” (Scrierile lui Iraclie Porumbescu, Cernăuți, 1898, pp. 179-193): „Bucovina noastră a fost, până înainte de o sută de ani, o parte din 801 Ion DRĂGUaANUL trupul Moldovei. Moldova a fost și este un trup românesc; prin urmare, și Bucovina este o țară românească, măcar că astăzi se află pe lângă alt trup, adică pe lângă cel al împărăției Austriei, și aceasta, iată, așa: O casă ce-și capătă alt acoperiș, ea tot acea casă rămâne, ce a fost sub acoperișul de demult, fie întrînsa, acum, de când îi sub acoperiș nou, și alți oameni pe lângă cei vechi. Vlăstarul alcătuit pe altă trupină, el tot de acel soi rămâne ce a fost mai înainte de altoire; altoiască-se în acea trupină, mai pe urmă, și vlăstare de alt fel. Așa-i și Bucovina noastră. Că pământul acesta al Bucovinei este locuit, după veacul al doisprezecelea după Christos încoace, de Români - la început mai puțini, mai pe urmă tot mai mulți - adeverește istoria, deși aici, în casa românilor, s-au adăpostit și alți oameni, dară casa a fost tot a unui român și, cu venirea lui Dragoș Vodă, de pe la jumătatea veacului al patrusprezecelea încoace, cu românii din Maramureș, ca românească acea casă s-a și mai întărit și rămas. Aceste adevăruri, ce le spune cartea trecutului, istoria, le-au recunoscut, chiar și în timpurile cele mai noi, de când, adică, se află Bucovina și sub noul său acoperiș, sub cel al Austriei, nu numai toată lumea cu judecată dreaptă, dară și toți Împărații acestui imperiu, începând de la vecinica și lăudata pomenire, Împăratul Iosif II, sub a cărui domnie a și venit Bucovina la împărăția aceasta, până la acest de acum, pre carele să-l ție Dumnezeu încă mulți ani!”. Și Iraclie Porumbescu, asemeni mai tuturor românilor din Bucovina, „se împăcase repede cu noua stăpânire” (Grămadă), dar fără să uite nici o clipă că, sub „acoperișul cel nou” al unei contemporaneizări europene, se află o străveche „casă”, care „tot acea casă rămâne, ce a fost sub acoperișul de demult”. Asta ar fi, în fond, memoria și acesta (același) ar fi și rostul acestei cărți, acela de a îndemna la redescoperirea „casei” ce ne-a fost lăsată moștenire și, eventual, la refacerea acoperișului, o dată pentru totdeauna, din cerul înstelat de deasupra „casei”, care și el vă aparține. Ceea ce nu stă în puterea unui singur om, dar este de datoria voastră, a tuturora. 802 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Calendar aniversar al spiritualității bucovinene 2007, 2017, 2027, 2037, 2047 Teoctist Blajevici (1807-1879) George Hurmuzachi (1817-1882) Vasile Bumbac (1837-1918) Simion Florea Marian (1847-1907) Sextil Pușcariu (1877-1948) Em. Grigorovitza (1857-1915) Lucian Costin (1887-1951) Mihai Horodnic (1907-1926) Cristofor Vitencu (1907-1970) Traian Cantemir (1907-1998) Anton Șesan (1917-1969) Arcadie Arbore (1827-1994) Dimitrie Dan (1856-1927) Constantin Morariu (1854-1927) Traian Brăileanu (1882-1947) Ion Grămadă (1886-1917) George Nimigeanu (1909-1987) Adelina I. Cârdei (1901-1987) Teofil Lianu (1908-1997) 803 Ion DRĂGUaANUL 2008, 2018, 2028, 2038, 2048 Teodor Racoce (1778-1822) Silvestru Morariu (1818-1895) Aron Pumnul (1818-1866) Ambrosiu Dimitroviță (1838-1865) Ilie E. Torouțiu (1888-1953) Vasile Țigănescu (1898-1971) Ion Roșca (1908-1933) Iulian Vesper (1908-1986) George Antonescu (1908-1993) Teofil Lianu (1908-1997) Ghedeon Coca (1908-1976) Barbu Slușanschi (1908-1993) Dragoș Vitencu (1908-1981) Daniel Scavinschi (1806-1838) Demetriu Petrino (1846-1878) Vasile Bumbac (1837-1918) Procopie Jitariu (1886-1968) Sextil Pușcariu (1877-1948) Traian Cantemir (1907-1998) 2009, 2019, 2029, 2039, 2049 T.V. Stefanelli (1849-1920) Nicu Dracinschi (1879-1923) George Nimigeanu (1909-1987) Aurel Vasiliu (1889-1976) Alexandru Bocănețu (1889-1972) Ștefan Piersic (1899-1991) Teodor Ulmanu (1909-?) Teoctist Blajevici (1807-1879) 804 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Constantin Berariu (1870-1929) Anton Șesan (1917-1969) 2010, 2020, 2030, 2040, 2050 Vasile Țintilă (1790-1840) Samson Bodnărescu (1840-1902) Constantin Berariu (1870-1929) George Tofan (1880-1920) Vasile Huțan (1880-1972) Elvira Lomoș de Reus (1900-1923) Mircea Streinul (1910-1945) Eusebiu Camilar (1910-1965) Dimitrie Loghin (1910-1982) George Sidorovici (1920-1976) Dragoș Vicol (1920-1981) Ion Budai Deleanu (1764-1820) T.V. Stefanelli (1849-1920) Eusebiu Hotinceanu (1883-1940) N. Tcaciuc-Albu (1885-1960) Dimitrie Marmeliuc (1886-1970) Cristofor Vitencu (1907-1970) Aurel Putneanu (1913-1970) Ion Cârdei (1906-1970) 2011, 2021, 2031, 2041, 2051 Porfiriu Dimitrovici (1801-1865) Ilie Nimigean (1841-1893) Vasile Bogrea (1881-1926) Gavril Rotică (1881-1952) Victor Morariu (1881-1946) 805 Constantin Loghin (1891-1961) Atanasie Mitric (1901-1944) Adelina I. Cârdei (1901-1987) George Drumur (1911-1992) Alecu Hurmuzachi (1823-1871) Lucian Costin (1887-1951) Vasile Țigănescu (1898-1971) Dragoș Vitencu (1908-1981) Dragoș Vicol (1920-1981) Ștefan Piersic (1899-1991) 2012, 2022, 2032, 2042, 2052 Eudoxiu Hurmuzachi (1812-1874) Ioan Drogli (1832-1886) Dionisie Olinescu (1852-1924) Sever Beuca-Costineanu (1872-1922) Traian Brăileanu (1882-1947) Ion Cocârlă-Leandru (1882-1912) Vasile Posteucă (1912-1972) Neculai Roșca (1912-1954) Teodor Racoce (1778-1822) George Hurmuzachi (1817-1882) Ion. I. Bumbac (1843-1902) Mihai Teliman (1863-1902) Samson Bodnărescu (1840-1902) Liviu Marian (1883-1942) Gavril Rotică (1881-1952) Rudolf Gassauer (1885-1952) Ion I. Nistor (1876-1962) George Voevidca (1893-1962) Teodor Balan (1885-1972) 806 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Alexandru Bocănețu (1889-1972) Vasile Huțan (1880-1972) Dimitrie Loghin (1910-1982) George Drumur (1911-1992) 2013, 2023, 2033, 2043, 2053 Alecu Hurmuzachi (1823-1871) Iraclie Porumbescu (1823-1896) Ion. I. Bumbac (1843-1902) Ciprian Porumbescu (1853-1883) Mihai Teliman (1863-1902) T Robeanu - George Popovici (1863-1905) Liviu Marian (1883-1942) Leca Morariu (1883-1963) Eusebiu Hotinceanu (1883-1940) George Voevidca (1893-1962) Vasile Gherasim (1893-1933) Cezar Flamură (1913-2006) Aurel Putneanu (1913-1970) Petru Rezuș (1913-1995) Ștefan Ștefureac (1845-1893) Ilie Nimigean (1841-1893) Dimitrie Onciul (1856-1923) Nicu Dracinschi (1879-1923) Elvira Lomoș de Reus (1900-1923) Ion Roșca (1908-1933) Ilie E. Torouțiu (1888-1953) George Antonescu (1908-1993) Barbu Slușanschi (1908-1993) 807 Ion DRĂGUaANUL 2014, 2024, 2034, 2044, 2054 Ion Budai Deleanu (1764-1820) Vasile Cantemir (1794-1835) Constantin Morariu (1854-1927) Eudoxiu Hurmuzachi (1812-1874) Dionisie Olinescu (1852-1924) Aspazia Munte (1885-1944) Atanasie Mitric (1901-1944) George Toderaș (1916-1944) Aurel Tudor (?-1944) Neculai Roșca (1912-1954) Arcadie Arbore (1827-1994) 2015, 2025, 2035, 2045, 2055 Ștefan Ștefureac (1845-1893) Constantin Morariu-Andrievici (1835-1875) N. Tcaciuc-Albu (1885-1960) Aspazia Munte (1885-1944) Teodor Balan (1885-1972) Rudolf Gassauer (1885-1952) Porfiriu Dimitrovici (1801-1865) Silvestru Morariu (1818-1895) Vasile Cantemir (1794-1835) Ambrosiu Dimitroviță (1838-1865) T. Robeanu - George Popovici (1863-1905) Em. Grigorovitza (1857-1915) Aurel Morariu (1886-1945) Mircea Streinul (1910-1945) Eusebiu Camilar (1910-1965) Petru Rezuș (1913-1995) 808 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean 2016, 2026, 2036, 2046, 2056 Daniel Scavinschi (1806-1838) Vasiliu Ianoviciu (1806-1866) I.G. Sbiera (1836-1916) Demetriu Petrino (1846-1878) Dimitrie Dan (1856-1927) Dimitrie Onciul (1856-1923) Ion I. Nistor (1876-1962) Radu Sbiera (1876-1946) Ion Grămadă (1886-1917) Dimitrie Marmeliuc (1886-1970) Aurel Morariu (1886-1945) Procopie Jitariu (1886-1968) Traian Chelariu (1906-1966) Ion Cârdei (1906-1970) George Toderaș (1916-1944) Aron Pumnul (1818-1866) Ioan Drogli (1832-1886) Iraclie Porumbescu (1823-1896) Vasile Bogrea (1881-1926) Victor Morariu (1881-1946) Mihai Horodnic (1907-1926) Ghedeon Coca (1908-1976) Aurel Vasiliu (1889-1976) George Sidorovici (1920-1976) Iulian Vesper (1908-1986) Cezar Flamură (1913-2006) Suceava, 25 ianuarie 2005 - 25 ianuarie 2007 809 Ion DRĂGUaANUL Cuprins: Clerici pătrunși de misiunea lor............................. 7 Ion Budai-Deleanu............................................ 10 Trei viteji - Cântecul III ................................. 11 Teodor Racoce................................................ 19 Vasile Țintilă............................................... 24 Daniel Scavinschi ........................................... 26 Porfiriu Dimitrovici ........................................ 28 Teoctist Blajevici ......................................... 31 Samuil Andrievici-Morariu .................................. 33 Ștefan Afanasievici ......................................... 35 Constantin Popovici cel bătrân .............................. 36 Vasile Cantemir ............................................. 37 Gramatici române între anii 1780-1864 ....................... 37 Dicționare românești între anii 1 7 70- 1 864 ............... 4 1 Precum trupul fără suflet e mort, așa e moartă și națiunea fără limbă ...................................... 43 Bucovina, gazetă românească pentru politică, religie și literatură 45 Convorbire între un tată și între fiul lui asupra limbii și literelor românești ........................ 49 Buchia și litera............................................ 70 Aron Pumnul................................................. 73 Lepturariu rumînesc cules de'n scriptori rumâni ............ 77 Manualele cursului inferior ................................ 80 Manualele de curs superior.................................. 84 810 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Lăcrimioarele învățăceilor gimnaziști din Cernăuți la mormântul preaiubitului lor profesor Arune Pumnul..........................95 Limba, „sigiliul dumnezeirii”...................................101 Societatea pentru cultura și literatura poporului român în Bucovina.....................................102 Foaea Societății pentru literatura și cultura română în Bucovina ...106 Datoriile scriitorilor..........................................107 La schimbarea anului............................................109 Alecu Hurmuzachi................................................112 George Hurmuzachi...............................................117 Învățăturile istoriei ..........................................118 Eudoxiu Hurmuzachi..............................................120 Movila lui Hurmuzachi de pe Rarău ..............................123 Uciderea lui Mihai Viteazul.....................................131 Ambrosiu Dimitroviță............................................133 Câte cară și povară.............................................136 Sus, la stâncă, pică rouă.......................................137 Vasiliu Ianoviciu...............................................138 Vasiliu Mitrofanoviță...........................................139 Înrâurința creștinismului asupra genului omenesc................139 În causa unificării ortografiilor române........................146 I.G. Sbiera.....................................................148 Ștefan Ștefureac................................................157 Constantin Morariu-Andrievici...................................160 Stihuirile „Foaei Societății“...................................162 Demetriu Petrino................................................162 Invocare........................................................163 Către muze......................................................164 Porumbeștii, primii poeți și prozatori ai Bucovinei ............167 Petri Notae.....................................................168 811 Ion DRĂGUaANUL Ciprian Porumbescu.............................................169 Muzica antică a Romanilor......................................174 Iraclie Porumbescu.............................................183 Amintiri despre Vasile Alecsandri..............................189 Peste dânsu-n risipire zace lumea lui cea veche................201 Aurora Română..................................................201 Ion I. Bumbac..................................................202 Ion a Petrariului..............................................205 Dimitrie Dan...................................................213 Zâna Iazului...................................................216 Paginile unei reviste bune.....................................220 Simion Florea Marian...........................................221 Vasile Cârlănariul.............................................228 Vasile Bumbac..................................................244 Imnul Crucii...................................................245 Constantin Morariu.............................................248 N-am șovăit....................................................250 Musca și viespea...............................................251 Vulpoiul și câinele............................................252 Leul, vulpea, porcul și câinele................................254 Piramida cu pigmei.............................................258 Revista Politică...............................................266 Călindariul poporului Bucovinean...............................268 Arcadie........................................................269 Epoca dezbinărilor.............................................271 Din suferințele noastre........................................271 Lupta deputaților noștri în sfatul țării.......................273 Isbânda deputaților noștri.....................................276 Înaintarea Rușilor.............................................277 Prigonirea tinerilor români....................................278 Confiscările „Patriei“.........................................278 812 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Espulzarea fraților Braniște ................................ 279 Deputați români în fața prigonitorilor .......................280 Învinuirea preoțimei române ..................................280 Adunarea preoțimei române în Cernăuți în 30 Octomvre 1899 ... 281 Mihai Teliman ............................................... 28 5 Crească sănătos ............................................. 285 George Popovici - T. Robeanu ................................ 295 În bolta de la „Craiul Negru“................................ 298 Strofe Carpatine ............................................ 299 La crâșma verde...............................................300 Alcovul e în umbră .......................................... 301 Voievodul.....................................................301 Blondă ca grâul ............................................. 302 Icoana Maicii Domnului ...................................... 302 Agnes ....................................................... 303 Cântec vechi ................................................ 306 Un mort...................................................... 307 Recursul la memorie ......................................... 313 Documentele câmpulungene................................... 3 1 8 Mărturie .................................................... 320 T.V. Stefanelli ............................................. 323 Dimitrie Onciul.............................................. 325 Sextil Pușcariu ............................................. 328 Vasile Bogrea................................................ 329 Mors..........................................................330 Epigrame .................................................... 331 Cine-i autor bucovinean? .................................... 332 Vasile M. Burlă ............................................. 335 Dimitrie Olinescu ........................................... 338 Em. Grigorovitza ............................................ 3 3 8 Omul pățit .................................................. 344 813 Ion DRĂGUaANUL Epoca „Junimii literare“....................................347 Ion I. Nistor...............................................350 George Tofan................................................354 Liviu Marian................................................356 Primăvara...................................................358 Vară.......................................................358 Toamnă .....................................................359 Iarna.......................................................360 Răzbunarea .................................................361 Ion Grămadă ................................................364 Vremuri de bejenie..........................................365 Traian Brăileanu............................................370 Un flăcău tomnatic .........................................372 Ioan Buhă...................................................376 Bătrânii....................................................377 Încercări juvenile sau chiar copilăroase....................380 Samson Bodnărescu...........................................381 Nicăire mângâiere...........................................382 Steaua mea..................................................382 Pierderea...................................................383 Sever Beuca-Costineanu......................................383 Nina........................................................384 Hristos a înviat!...........................................384 Ion Cocîrlă-Leandru ........................................385 Ni-s tot mai sterpe văile...................................386 Primăveri ..................................................387 Vasile Huțan ...............................................388 Răzeșii ....................................................389 Sătenii.....................................................391 Nicu Dracinschi.............................................392 O, soartă...................................................394 Rugă........................................................394 814 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Ceasornicul...................................................395 Aducere aminte................................................396 Radu Sbiera ..................................................397 Gorunul lui Horia ............................................398 Elvira Lomoș de Reuss.........................................400 Copiii nimănui .............................................. 405 Constantin Berariu............................................406 Cutreieram litoralul Triestii.................................410 Buga..........................................................410 Orașele.......................................................412 Gavril Rotică ............................................... 4 1 2 Cântecul unui copil al nimănui .............................. 4 1 4 Ciocârliei....................................................414 Vestire.......................................................416 Femeilor române de la noi.....................................417 Orfana........................................................419 Pe-o hârtie de nimic..........................................419 Tatei.........................................................420 Doi străini la casa lor.......................................422 Dimitrie Marmeliuc............................................423 N. Tcaciuc-Albu...............................................426 Lui Li-Pai-Pe.................................................428 Tata..........................................................429 Fratele cel bun...............................................429 George Voevidca...............................................430 Catedrala din Cernăuți........................................433 Epigrame între arme. Catrene... cu urmări ................... 435 Bucovina......................................................436 Vasile Gherasim...............................................436 Sonet.........................................................441 Se naște Dumnezeu ........................................... 442 Mare..........................................................443 Pastel de toamnă .............................................444 815 Ion DRĂGUaANUL Vecernie..................................................... 445 Metamorfoză.................................................. 446 Victor Morariu .............................................. 447 Leca Morariu ................................................ 449 Aurel Morariu ............................................... 452 Ilie E. Torouțiu............................................. 452 Din viață ................................................... 454 Aristocrații simțirii ....................................... 457 Mihai Horodnic .............................................. 463 Cuvinte pentru început ...................................... 465 Al șaselea cântec ........................................... 467 Noapte ...................................................... 467 Zile de copilărie............................................ 468 Ion Roșca ................................................... 469 Acord linear ................................................ 471 Neohaiducească .............................................. 471 Dorința ..................................................... 472 Cântecul străzilor........................................... 472 Rugă ........................................................ 473 Paloșul ..................................................... 473 Nud ......................................................... 473 Iulian Vesper................................................ 474 Eroul ....................................................... 477 Apus gotic .................................................. 477 Crugul de ceară ............................................. 478 Somn crepuscular ............................................ 479 Prolog ...................................................... 480 Pământ negru, în asfințit.................................... 481 Destin crucificat ........................................... 481 Mircea Streinul ............................................. 484 Tarot........................................................ 490 Spuneri de moarte: Balada oșteanului ........................ 493 Spuneri de moarte: Balada serii înainte de moarte ........... 493 816 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Balada celor trei fârtați.......................................494 Solilocviu .................................................... 495 Exegeză........................................................ 495 Vacanțe.........................................................496 Neculai Roșca...................................................504 Drum întors ................................................... 505 Oglindire-n scuturi ........................................... 505 Instaurație ................................................... 506 Sfârșit impropriu.............................................. 507 Elegie ........................................................ 507 Traian Chelariu ............................................... 508 Iubire, stemă 'naltă-a tinereții............................... 511 Sunt pulbere și vânt acele glorii ............................. 51 1 Tu zori, tu zi, tu seară, tu noapte ........................... 5 1 2 Asemeni Circei, tu pe fiecare ................................. 513 Dar cine ești, tu vraja mea, și cine............................513 Rânduri deopotrivă ............................................ 5 1 4 Lut............................................................ 515 George Antonescu............................................... 519 Scrie prietenului bolnav ...................................... 521 Stihul frunzelor de toamnă .................................... 522 Vis de luptător ................................................522 Elegie ........................................................ 523 Zgomote-n oracol .............................................. 524 Îngenunchiere-n leat valahic .................................. 524 Spre țărmul de lumină ......................................... 525 George Drumur ................................................. 529 Balada oștenilor plecați ...................................... 53 2 Înaltele păduri ............................................... 533 Întomnări bucovinene .......................................... 534 Oaspetele din urmă ............................................ 535 Minunea ....................................................... 535 E.Ar. Zaharia .................................................541 Pleure ........................................................ 546 Frate ......................................................... 546 817 Ion DRĂGUaANUL Iar către Emirel ........................................... 548 Semn ....................................................... 549 Cimitir..................................................... 549 Teofil Lianu ............................................... 550 În Țara Fagilor ............................................ 554 Munți în iarnă ............................................. 555 Moartea gravorului iconar .................................. 555 În mănăstirea Sucevița......................................556 Heleșteie albe ............................................. 556 Ghedeon Coca ............................................... 557 Copilăria .................................................. 557 Rămas bun .................................................. 558 Liniște pe gând.............................................559 Preumblare nocturnă.........................................560 Confesiuni adolescentine (IX) .............................. 560 Confesiuni adolescentine (X) ............................... 561 Vasile Posteucă ............................................ 56 1 Cântec de drum și popas .................................... 563 Străin...................................................... 564 Baladă ..................................................... 564 Gând de răzbunare .......................................... 565 Cezar Flamură............................................... 565 Barbu Slușanschi ........................................... 568 Amândoi .................................................... 569 Apoi ....................................................... 569 Vis ........................................................ 569 Cristofor Vitencu .......................................... 570 Pastel...................................................... 571 Dorul ...................................................... 571 Dragoș Vitencu ............................................. 572 Pădure tăiată ..............................................572 Tristețe....................................................573 Ulița dintre pomete ........................................ 573 Basm vesperal .............................................. 574 Amiază-zi................................................... 575 818 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Romanța pribegiei ...........................................575 George Nimigeanu............................................ 576 Duminică ................................................... 576 Traian Cantemir ............................................ 577 Sub seară .................................................. 578 Scadență prelungită ........................................ 578 Picături de minte .......................................... 590 Eusebiu Hotinceanu ......................................... 593 Alexandru Bolohan .......................................... 597 Bucovina eroică și mucenică..................................599 Aurel Vasiliu............................................... 600 Generații .................................................. 601 În altă lume ............................................... 601 Pan Lazăr .................................................. 602 Aspazia Munte .............................................. 606 Poem ....................................................... 607 Final .......................................................607 Teodor Balan ............................................... 608 Alexandru Bocănețu ......................................... 610 Atanasie Mitric ............................................ 611 Procopie Jitariu........................................... 6 12 Nevoia...................................................... 613 Aurel Putneanu ............................................. 619 Destin...................................................... 620 Autobiografie .............................................. 620 Cantilenă................................................... 621 Tudor Ulmanu................................................ 621 Iarna ...................................................... 622 Epitaf iubirii ............................................. 623 Amar ....................................................... 623 Leon Șandru Humoreanu........................................623 819 Ion DRĂGUaANUL Am ascultat .............................................. 624 La Voroneț ................................................624 Evocare tristă ........................................... 625 Seara în munți ........................................... 625 S. Anton ................................................. 626 Împlinire ................................................ 627 Ultima noapte ............................................ 628 Ieșire din cetate......................................... 628 Gheorghe Noveanu ......................................... 629 George Pătrăuceanu.........................................631 Iubirile trecute ......................................... 632 O umbră rămâne pe culmi mai departe....................... 632 Înger căzut .............................................. 633 Primăvară................................................. 634 Vasile Țigănescu ......................................... 634 Crucea lui Bângău..........................................635 Areta Bâcu ............................................... 642 Episod banal ............................................. 643 Gruia Bodnărescu ......................................... 646 Rămas bun ................................................ 646 Dumitru Vătămanu ......................................... 648 Scrisoare ................................................ 648 În poarta de la drum ..................................... 649 George Toderaș ............................................650 Logodnă ...................................................650 Aurel Tudor .............................................. 651 George Todoran ........................................... 652 Spovedanie ............................................... 653 Apele..................................................... 653 Noemvrie ................................................. 654 Decemvrie ................................................ 654 Ianuarie ................................................. 655 Din „vesela grădină” n-au mai rămas decât niște ruine......656 Rudolf Gassauer .......................................... 660 820 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Lucian Costin ............................................... 663 Primăvara în codru .......................................... 664 Lucia Mihnea ................................................ 664 Ion Cârdei .................................................. 665 Extaz ....................................................... 666 Clăi de fân ................................................. 666 Clăi de g râu ............................................... 667 Octombrie ................................................... 667 Fragment .................................................... 667 Adelina I. Cârdei ........................................... 668 Cântec de leagăn ............................................ 668 Când toamna ................................................. 669 La Putna .....................................................670 Plecare în munți ............................................ 670 Neculai Tăutu ............................................... 671 Pleci ........................................................671 Înălțare-n dimineață ........................................ 672 Prietene Cernăuți ........................................... 672 Dimitrie Loghin ..............................................673 Autoportret ................................................. 674 Seară în turnul Nebuise ..................................... 674 Reverie ..................................................... 675 Prevestire .................................................. 675 Vegheri...................................................... 675 Liniști ..................................................... 676 Iată-mă în dar .............................................. 676 Petru Rezuș ................................................. 677 Spre altă lume .............................................. 678 Bejenirea Rădăuțului ........................................ 678 George Sidorovici ........................................... 681 Cântec pentru Bucovina ...................................... 683 Pe stepele lunii..............................................683 Pământul .................................................... 684 Dragoș Vicol................................................. 690 Preludiu..................................................... 691 821 Ion DRĂGUaANUL Sate strânse-n ghioc de mănăstiri .......................... 692 Scrisoare în cer, tatei .................................... 693 Biserică pentru lacrimile mamei.............................694 Toamna mi-a aprins colinele................................. 695 Mihai Bândea - Arcadie Arbore...............................696 Așteptare .................................................. 696 Prefață.....................................................697 Toamnele, visele ........................................... 698 Eusebiu Camilar ............................................ 698 Rugăciune .................................................. 703 Poem ....................................................... 704 Cântec ..................................................... 705 Cântecul Pelerinului ....................................... 706 Mărturii din noaptea oprimării ............................. 708 Vasile Pânzariu ............................................ 708 Prieten drag ............................................... 710 La moartea mamei ........................................... 711 Din cavoul 101 ............................................. 712 Oazele ..................................................... 713 Ferestrele mele ............................................ 714 Dumitru Oniga............................................... 716 Colind ..................................................... 716 Mama ....................................................... 717 Conștiința.................................................. 7 1 8 Reîntoarcere................................................ 718 Mai îngăduie, suflete! ..................................... 7 19 Pentru Bucovina noastră..................................... 721 Ștefan Piersic..............................................722 Țăranii din Bucovina........................................723 Constantin Loghin .......................................... 724 Pentru Bucovina noastră..................................... 725 822 = Mărturisitorii. O istorie a scrisului bucovinean Bucovina mărturisită .............................................. 730 Documente pentru istoria Bucovinei: O dare de samă din anul 1848 ...................................... 740 Jurământul Țării la 1777........................................... 747 Școalele românești din Bucovina....................................765 Istoria, un surogat de memorie ....................................796 Calendar aniversar al spiritualității bucovinene .................. 803 823 OMUL ÎNTRE SCLAVIA PĂCATULUI ȘI LIBERTATEA DUHULUI. O SCURTĂ ANALIZĂ A PERICOPEI DIN 1 CORINTENI 5: 1-5 «Man between slavery of sin and the freedom of Spirit. A short text analyse of 1 Corinthians 5: 1-5» by Cătălin Varga Source: Astra Salvensis - review of history and culture (Astra Salvensis - revista de istorie si cultura), issue: 4 / 2014, pages: 101-111, on www.ceeol.com. The following ad supports maintaining our C.E.E.O.L. service eBooks KaK cyAHAM AAeKcefl riunymna. CyAefiHbitf penopTax. The Triat aga in st Aleksey Pictiugin. Report on the Praceedings. EJy Vera Vasyiieva Human Rights Publishers, 2007. Praha (în Russian) Joumalist Vera Vasilieva has puttogether a compendium of foer court reports on the case of the former securtty chief of former oii giant Yukos, Aleksey Pichugin. The book covers the second trial of Pichugin. more on: Cătălin Varga OMUL ÎNTRE SCLAVIA PĂCATULUI ȘI LIBERTATEA DUHULUI. O SCURTĂ ANALIZĂ A PERICOPEI DIN 1 CORINTENI5:1-5 Man between slavery of sin and the freedom of Spirit. A short text analyse of 1 Corinthians 5: 1-5 Cătălin VARGA Abstract: Our paper deals within sexual immorality that defiles the Church of Corinth. Saint Paul has heard not only of disunity in the Corinthian Church, but also of a bizarre case of sexual misconduct (5: 1-13), of believers taking other believers before pagan courts (6: 1-11), and of sexual immorality with prostitutes (6: 12-20). Ironically, the Corinthian Christians were more tolerant of flagrant sin than were the pagans among whom they lived (5, 1). The sentence „deliver this man to Satan” (5, 5) probably refers to removing him from the Church, since those outside the Church are in Satan's realm. In answer to these problems, Paul instructs the Corinthians on the meaning of Christian holiness and on the significance of judgement day. Key words: Church, sin, sexual immorality, abandon, holiness. Prima epistolă a Sfântului Apostol Pavel către Corinteni este o scriere salutară, apărută în momentul în care Biserica aceasta se confrunta cu grave devieri morale și liturgice, derulate pe fondul diviziunilor creștinilor de aici. În genere, majoritatea epistolelor pauline sunt scrieri ocazionale care au luat naștere sub presiunea unor urgențe misionare, având drept scop, clarificarea unor neînțelegeri ivite în sânul unor Biserici întemeiate de el. Tocmai de aceea, ele nu impresionează stilistic sau literar, fiindcă sunt opere ale momentului, ale situației imediate, însă cu toate acestea, ele au rămas peste veacuri la fel de actuale. Despre acest adevăr ne dă mărturie Policarp (Epistola către Filipeni III, II) care își îndeamnă cititorii să citească epistolele pauline cât mai des, fiindcă ele sunt un izvor neprețuit al credinței, zidindu-se prin ele în credința propovăduită de apostoli.1 Astfel, din cuprinsul ei, temele cele mai cunoscute sunt dezbinarea, desfrâul, căsătoria, fecioria, Sfânta Euharistie, harismele și învierea morților. Problemele apărute în sânul acestei comunități sunt rezultatul întâlnirii Evangheliei lui Hristos, propovăduită de Sfântul Apostol Pavel, cu mediul păgân greco-roman din Corint, precum și cu cel al diasporei iudaice din această metropolă a antichității. Ea se remarcă astfel, ca fiind prin excelență, epistola „diferenței de culturi”.1 2 Corintul (Korinthos) este unul dintre cele mai importante orașe ale Greciei antice, săpăturile arheologice identificând pe ruinele lui, urme de așezăminte omenești încă din perioada neolitică și miceniană (atunci denumirea sa era de Ephyra),3 1 Raymond Brown, Joseph A. Fitzmyer, Roland E. Murphy, O. Carm, Introducere și Comentariu la Sfânta Scriptură, volum I, traducere de Dumitru Groșan, Târgu-Lăpuș, 2005, p. 971. 2 Stelian Tofană, Studiul Noului Testament-Curs pentru anul II de studiu, (manuscris), Cluj Napoca, 2008, p. 15. 3 Constantin Preda, Enciclopedia Arheologiei și a Istoriei vechi a României, volum I, București, Editura Enciclopedică, 1994, p. 353. Studiile arheologice au confirmat importanța comercială a drumului pavat numit diolkos construit aproximativ în 625-585 î.Hr. și care traversa istmul prin cel mai îngust punct pe o lungime de 6 kilometri. A se vedea: Anthony C. Thiselton, „The First Epistle to the Corinthians. A ,,Man between slavery of sin and the freedom of Spirit. A short text analyse of 1 Corinthians 5: 1-5”, Astra Salvensis, II, 4, p. 101-111. devenind mai apoi centrul ligii aheene și mare centru comercial.4 Faima orașului atrage după sine emigranți din toate părțile Imperiului Roman, astfel că, în timpul prezenței Sfântului Apostol Pavel în Corint, aici se găsea o populație pestriță: cetățeni romani, băștinași greci și emigranți din toate părțile.5 În cea de-a doua sa călătorie misionară, Apostolul Pavel, după ce suferă eșecul propovăduirii Evangheliei în Atena,6 pleacă în Corint (care în acea vreme era unul dintre cele mai importante orașe ale bazinului Mediteranei). În timpul șederii sale aici (aproximativ 18 luni) reușește să convertească numeroși iudei și greci, punând bazele unei puternice comunități creștine, compusă în majoritatea ei din neamuri. Acuzat fiind de către opozanții săi iudei, după un anume timp părăsește cetatea îmbarcându-se în Kenchreae, navigând pe mare către Efes.7 Aflat mai apoi în Efes (1 Corinteni 16: 8), motivat și de „cei ai Chloiei”8 (tino tmv \7.6n; — 1: 11), care-l anunțase pe apostol despre problemele apărute în Biserică, scrie această epistolă9 undeva între anii 54-5710 având drept scop soluționarea crizei și aplanarea Commentary on the Greek Text”, colecția The New International Greek Testament Commentary, (I. Howard Marshall, W. Ward Gasque, eds.), Grand Rapids, Michigan, William B. Eerdmans Publishing Company, 2000, p. 1. 4 Ioan Mircea, Dicționar al Noului Testament, București, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, 1995, p. 105. 5 David E. Garland, 1 Corinthians, Grand Rapids, Michigan, Baker Book House Co., 2003, p. 3. 6 Sfântul Pavel este persiflat aici datorită dogmei învierii morților pe care el o prezintă în fața filozofilor atenieni care nu credeau niciunii într-o posibilă reînviere a trupurilor. La început aceștia au ascultat cu interes predica lui Pavel, dar mai apoi și-au dat seama că el marșează către o direcție eterogenă, iar nemulțumirea lor se amplifică cu atât mai mult cu cât apostolul intră tot mai adânc în expunerea adevărurilor de credință ale creștinismului. În momentul în care începuse să le spună despre învierea din morți a lui Iisus, areopagiții l-au întrerupt, Pavel văzându-se obligat să-și încheie discursul înainte de vreme. Aceasta datorită faptului că ideea despre o înviere a morților la sfârșitul lumii, era cu totul necunoscută sistemelor filosofice antice, iar stoicismul și epicureismul considerau această teologumenă drept o absurditate. Vezi: Iustin Moisescu, Activitatea Sfântului Apostol Pavel în Atena, București, Editura Anastasia, 2002, pp. 290-291. 7 Raymond E. Brown et alii, Introducere și comentariu la Sfânta Scriptură, p. 1038. 8 Chloe era o femeie bogată, care deținea și sclavi, însă de unde era de proveniență, unde locuia, dacă era creștină sau nu, din păcate nu putem ști cu siguranță. Cert este că în casa ei, Sfântul Pavel convertise la creștinism pe câțiva dintre cei care acum vin să-l înștiințeze despre scandalurile (epiq) și dezbinările (axioma) survenite în urma plecării lui. Vezi: Gordon D. Fee, „The First Epistle to the Corinthians”, colecția The New International Commentary on the New Testament, (F. F. Bruce, ed.), Grand Rapids, Michigan, William B. Eerdmans Publishing Company, 1987, p. 54. 9 Dacă paternitatea unor cărți ale Noului Testament este lăsată sub semnul îndoielii de către scepticismul criticii textuale, numindu-le pseudoepigrafe, epistola 1 către Corinteni este autentică în cel mai adevărat sens paulin al cuvântului, mărturie însoțită și de unele ecouri patristice (Sf. Clement Romanul, Sf. Policarp al Smirnei, Sf. Ignatie Teoforul, Sf. Ioan Gură de Aur, etc.). A se vedea: Heiko Krimmer, Epistolele către corinteni, trad. de Dorina Schinteie, Sibiu, Editura Lumina Lumii, 2007, p. 9; Vasile Gheorghiu, Introducere în Sfintele Cărți ale Testamentului Nou, Cernăuți, Tipografia Mitropolitul Silvestru, Editura Autorului, 1929, pp. 425-426. 10 Raymond F. Collins, „First Corinthians”, colecția Sacra Pagina Series, (Daniel J. Harrington, ed.), volum 7, Minnesota, The Liturgical Press, Collegeville, 1999, p. 24. Deși unii cercetători biblici sunt de altă părere, calculând timpii necesari călătoriei prin Efes de la Ierusalim, apoi întoarcerea în Antiohia, respectiv călătoria prin Galatia și sosirea la Efes unde staționează mai bine de doi ani, oferă următoarele concluzii: unii au datat-o între anii 53-54, alții vorbesc despre primăvara lui 54 sau 55-56, alți bibliști consideră că apostolul a sosit la Corint în toamna anului 52 rămânând aici până în 54 și de aceea Cătălin Varga conflictelor. Însă pe lângă epistolele trimise, Pavel dublându-și interesul vis-a-vis de problemele din Corint, îl trimite pe Timotei în misiune (1 Corinteni 4: 17), acesta primind sarcina precisă de a aplana conflictele,11 însă din păcate nu știm prea multe despre activitatea acestuia, apostolul fiind rezervat în a ne oferi prea multe detalii. Din punct de vedere moral, Corintul era unul dintre cele mai luxurioase cetăți ale Imperiului Roman, reușind prin lascivitatea de care dădea dovadă, să se prezinte drept centrul supremei imoralități. Era cunoscut tuturor dictonul „a trăi ca la Corint” — expresie ce a devenit cu timpul rușinoasă chiar și pentru păgâni.11 12 Exista aici un templu închinat zeiței Afrodita unde slujeau aproximativ 1000 de ierodule (prostituate) care se desfrânau cu oricine în numele zeiței protectoare, ridicând astfel concupiscența la rang de religie națională.13 Din acest context trebuie înțeleasă problema imoralității care bântuia Biserica din Corint, ajungându-se până acolo încât unul să trăiască cu femeia tatălui său (1 Corinteni 5, 1). Asupra acestui aspect vom insista în cercetarea noastră cu privire la problema incestuosului, desprinzând de aici sclavia păcatelor trupești ca rezultat al unei proaste înțelegeri a tainei trupului (1 Corinteni 6, 15-20 — maladie ce bântuie încă societatea modernă a zilelor noastre. Însă vom avea în vedere și corectivul oferit de marele apostol, și anume libertatea pe care numai Sfântul Duh o poate dărui, El fiind singura noastră salvare din brațele ucigătoare ale desfrânării. Cauza care a declanșat redactarea epistolei se datorează veștilor mai puțin onorante primite de Sfântul Pavel din partea „celor ai lui Chloe” (1, 11), care scoteau la suprafață niște probleme ce periclitau pacea Bisericii de aici. Epistola aceasta paulină nu este una doctrinară, cum este cea către Romani sau Galateni, ci se ocupă în primul rând de problemele morale ale celor de aici. Iar în chestiunea conduitei sexuale, Sfântul Pavel mai are încă multe de spus. Întreaga repulsie iudaică cu privire la o viață dezordonată moral este amplificată de devotamentul acestora pentru ideea de celibat, însă Apostolul Pavel devine mult mai strict decât un rabin de rând, vorbind despre trupurile noastre ca fiind temple ale Sfântului Duh, de aceea se cuvine ca toți să trăim întru curăție (6, 19). Însă nu impune fecioria nimănui,14 ci lasă această perspectivă a desăvârșitei sfințenii la libera alegere a credincioșilor (7, 7). Dimpotrivă, căsătoria nu este un păcat, iar partenerii sunt obligați să se iubească și prețuiască reciproc, unul altuia dăruindu-se trup și suflet (7, 3-5)—Apostolul insistând aici asupra fidelității conjugale și a pericolului desfrânării (a adulterului).15 Sfântul Ignatie Teoforul16 face o întreaga cronologie trebuie întârziată cu 2 ani. A se vedea: J. D. Douglas, Dicționar biblic, Oradea, Editura Cartea Creștină, 1995, p. 266; Anthony C. Thiselton, The First Epistle to the Corinthians, p. 31; Stephen Barton, „1 Corinthians”, în volumul Eerdmans Commentary on the Bible, (James D. G. Dunn, John W. Rogerson, eds.), Michigan, William B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, 2003, p. 1315; Heiko Krimmer, Epistolele către corinteni, p. 9; Liviu Galaction Munteanu, Viața Sfântului Apostol Pavel, ediția a II-a, Cluj-Napoca, Editura Renașterea, 2004, p. 101. 11 Kirsopp Lake, The Earlier Epistles of St. Paul. Their Motive and Origin, Leiden, 1911, p. 134. 12 Stelian Tofană, Studiul Noului Testament-Curs pentru anul II de studiu, p. 14. 13 J. D. Douglas, Dicționar Biblic, p. 261. 14 Clarence Tucker Craig, „The First Epistle to the Corinthians”, în colecția The Interpreter's Bible, volum X, Nashville, Parthenon Press, 1953, p. 10. 15 În acest sens Sfântul Clement Romanul spunea: „...soțiile noastre să arate dovada cea vrednică a castității, să vădească dorința cea curată a blândeții lor, să facă prin tăcere cunoscută bunătatea limbii lor ,,Man between slavery of sin and the freedom of Spirit. A short text analyse of 1 Corinthians 5: 1-5”, Astra Salvensis, II, 4, p. 101-111. precizare mult mai lămuritoare cu privire la fidelitatea conjugală spunând: „Grăiește surorilor mele să iubească pe Domnul și să se mulțumească trupește și duhovnicește cu soții lor. La fel și fraților mei, poruncește-le în numele lui Iisus Hristos, să-și iubească soțiile cum iubește Domnul Biserica”. Atenagora Atenianul,16 17 răspunzând acuzației de incest, precizează că la creștini relația trupească dintre soți se mărginește la scopul de a naște copii: „și cu femeia cu care ne-am însoțit în căsătorie, potrivit rânduielilor căsătoriei, noi nu ne îngăduim alte raporturi decât cele legate de gândul de a naște copii”.18 Atât incestuosul, cât și căsătoria între copiii acelorași părinți au fost considerate ilicite în Imperiul Roman, iar relațiile trupești cu mame vitrege erau considerate întocmai relațiilor cu propria mamă, deci erau pasibile de incest. Sinagoga iudaică era oficiul responsabil cu disciplina morală, ea putea aplica până și pedepse corporale, dar ultima și cea mai drastică pedeapsă era însăși excluderea din comunitate, conform gândirii Sfântului Pavel: „să dați19 pe unul ca acesta satanei, spre pieirea trupului — 5, 5” (napaSoCvai tov toioCtov tm oaTavâ elț OXe0pov rqq oapxâ;). Adică, să-l lăsați pradă chinurilor trupești, focului pasiunii sale, cu scopul de-a fi mântuit la Judecata finală, tocmai datorită luptei sale ascetice, nevoinței lui, neputinței de-a mai păcătui (aceasta desigur dacă exilul nu va constitui pentru el o altă sursă de cădere în păcat). Iudeii considerând că judecătorii lor trimit metonimic către Marele Judecător, foloseau excomunicarea tocmai pentru a înlocui pedeapsa cu moartea din Vechiul Testament (Levitic 18, 6-8), practica adoptată imediat și de către creștini.20 Din moment ce Sfântul Pavel nu judecă decât pe bărbatul implicat, putem să credem că femeia (mama lui vitregă) nu era creștină, deci în nici un caz membru al comunității. Rușinea și indignarea marelui Apostol este rezolută: „...se aude că la voi este desfrânare, și o astfel de desfrânare cum nici între neamuri nu se pomenește” (5, 1). De subliniat însă și cuvintele dure ale lui Pavel: „să fie scos din mijlocul vostru cel ce a săvârșit o astfel de faptă”21 (iva ap0fl£K pt£oou op.rov o toepyov toCto npa^aq), participiul verbului alpw inoculează ideea unei acțiuni intempestive, orice tergiversare a și să-și arate dragostea lor nu după simpatii, ci să o ofere tuturor cu cuvioșie, în chip egal, tuturor celor ce se tem de Dumnezeu”. A se vedea: Sfântul Clement Romanul, Epistola către Corinteni, (I), XXI, 6-7, în colecția PSB 1, traducere de Dumitru Fecioru, București, EIBMBOR, 1979, pp. 58. 16 Sfântul Ignatie Teoforul, Epistola către Policarp, (V), 1, în colecția PSB 1, p. 188. 17 Atenagora Atenianul, Solie în favoarea creștinilor, (XXXIII), în colecția PSB 2, traducere de Teodor Bodogae, București, EIBMBOR, 1980, pp. 380-381. 18 Din cele câteva mărturii patristice invocate, perspectiva ascezei în căsătorie este receptată ca o stare de normalitate, ea este acceptată ca justă în gândirea Sfinților Părinți, însă odată cu dezvoltarea ascetismului și stabilirea sistemului monahal, unii o vor vedea inferioară fecioriei. 19 Verbul paradidomi semnifică cu mult mai mult decât această traducere a Bibliilor sinodale „să dați”; el poate fi la fel de bine conjugat cu acțiunea de a preda în mâinile cuiva, adică a-l da întru totul stăpânirii aceluia, ireversibil și irevocabil. A se vedea: Johannes E. Louw, Eugene A. Nida, Greek-English Lexicon of the New Testament based on semantic domains, 2th edition, New York, United Bible Societies, 1989, nota 4806. 20 Craig S. Keener, The IVP Bible Background Commentary. New Testament, Downers Grove, Illinois, InterVarsity Press, 1993, p. 538. 21 Warren W. Wiersbe, The Wiersbe Bible Commentary. The Complete New Testament in one volume, Published by David C. Cook, Colorado Springs, 2007, p. 469. Cătălin Varga situației date, nu face decât să producă tulburare. Poziția implacabilă a Sfântului Pavel devine justificată dacă așezăm în ecuație faptul că cei din Biserică în loc să deplângă actul acesta imoral și să fie întristați, se făceau vinovați (ne^uoiw^svoi) de îngâmfare și aroganță. Aceștia nu păreau a fi întristați de păcatul menționat.22 Tuturor acestor probleme pe care le-am discutat succint, Apostolul propune drept corectiv moral, comuniunea și libertatea care se oferă prin Duhul Sfânt. Descoperirea tainelor lui Dumnezeu n-ar fi fost posibilă altfel decât prin Duhul, „care pe toate le cercetează, chiar și adâncurile lui Dumnezeu” (2, 10). Verbul „a cerceta” presupune cunoașterea de aproape, una exhaustivă, iar din alte câteva texte nou-testamentare unde este folosit verbul, reiese clar că este vorba despre o cercetare sinonimă cu pătrunderea lucrului în sine, în interiorul lui. Nota specifică a pnevmatologiei pauline, este aceea pe care apostolul neamurilor o descrie în cea de-a doua epistolă a sa către Corinteni, și anume comunicarea dintre Dumnezeu și om prin intermediul Sfântului Duh. În aceste condiții, singura posibilitate a omului de a ajunge la cunoașterea celor dumnezeiești, este ca aceasta să fie cunoscută omului de către Duhul.23 Fiindcă doar harul care vine prin Duhul de la Hristos, poate să-l ajute pe om să pună început bun pocăinței sale. Datorită acestei reluări abrupte a firului argumentativ, specialiștii au crezut că avem de-a face aici cu o nouă scrisoare paulină adresată acelorași corinteni, ocazionată de aflarea unor proaspete vești. Însă există suficiente motive temeinice pentru care Sfântul Pavel a întârziat cu această problemă până aici (5, 1-13) spune J. Barclay.24 Primele patru capitole ale epistolei atacă păcatul mândriei corintenilor, susținând totodată și autoritatea emițătorului,25 iar în continuarea acestora, urmează această pericopă prin care Pavel corijează unele devieri trupești ce frizează absurdul. În cazul incestuosului de aici, comunitatea ar fi trebuit fără menajamente să-l excludă pe păcătos, însă corintenii s-au dovedit neglijenți, ba chiar indiferenți față de o problemă atât de scandaloasă.26 Păcatul este evident, iar amploarea lui este dată de către Sfântul Pavel prin folosirea termenului nopveta (5, 1) care în teologia Noului Testament (Luca 15, 30; Evrei 11, 31; Iacob 2, 25) înseamnă împreunare cu o prostituată (nopvn), cu o femeie ușoară.27 Mai mult decât atât, acei dintre corinteni care se considerau deja desăvârșiți, împărățind deja cu Hristos în noua Sa Împărăție (pe aceștia îi mustră Pavel în 4, 8), considerau acest păcat monstruos ca o urmare genuină a 22 William MacDonald, Comentariul biblic al credinciosului. Noul Testament, trad. de Doru Motz, Bielefeld, Christliche Literatur Verbreitung,1998, p. 581. 23 Constantin Coman, Erminia Duhului, București, Editura Bizantină, 2002, pp. 118-120. 24 John Barclay, „1 Corinthians”, în volumul The Oxford Bible Commentary. The Pauline Epistles, John Muddiman, John Barton eds., Oxford, Oxford University Press, 2010, p. 101. 25 D. A. Carson, R. T. France, J. A. Motyer, G. J. Wenham, New Bible Commentary. 21st Century Edition, (ediție electronică), pp. 1506-1513. 26 Raymond E. Brown, Joseph A. Fitmyer, Roland E. Murphy, Nuevo Comentam Biblico San Jemnimo. Nuevo Testamento, Estella, Editorial Verbo Divino, 2004, p. 322. 27 Kyle Harper, „Porneia: The Making of a Christian Sexual Norm”, în Journal of Biblical Literature, volum 131, nr. 2/2011, p. 375. ,,Man between slavery of sin and the freedom of Spirit. A short text analyse of 1 Corinthians 5: 1-5”, Astra Salvensis, II, 4, p. 101-111. libertății la care au ajuns.28 Printr-o atitudine plină de emfază, se vedeau pe ei mai spirituali decât însuși Sfântul Pavel, considerând că au ajuns la maturitatea credinței înaintea părintelui lor duhovnicesc.29 Ridicolul situației este subliniat de Apostolul Pavel prin cuvintele „vă mândriți; vă lăudați” (5, 2. 6) cu această faptă reprobabilă, căci această unire dintre cei doi nu era una în ascuns, ci spre vederea tuturor membrilor comunității, cultivată într-o relație pătimașă și aprobată de cel puțin câțiva dintre creștinii din Corint. Intervenția Sfântului Pavel are în vedere un singur și ultim scop: îngrijorarea lui se manifestă asupra sfințeniei și purității morale a comunității, de aceea se adresează la imperativ „să-l predați pe acesta satanei-5, 5a” (napaSoCvai tov toioCtov tm oatavâ). Verbul paradidomi semnifică actul prin care cineva este transferat în posesia altuia (în cazul nostru în posesia diavolului), însă și această predare reunește câteva nuanțe complementare: predat cu scopul de a fi păzit; predat unei autorități unanim recunoscute; predat cu scopul de a i se aplica judecarea și pedeapsa; predat chiar cu riscul morții subiectului (Ioan 10, 15); predat cu un singur scop, anume distrugerea acestuia.30 Traducerile românești ale verbului, folosesc „a vinde” ca echivalent pentru grecescul paradidami, pentru a defini fapta lui Iuda (Matei 10, 4;31 Marcu 3, 1932); însă acesta nu îl trădează pe Hristos (în înțeles filologic), ci îl predă autorităților iudaice având ca scop, unul dintre cele expuse mai sus (în cazul iscarioteanului suntem îndreptățiți să credem că patima iubirii de arginți l-a împins către o astfel de acțiune). Echivalarea prin „a vinde” respectiv „a trăda” este nelegitimă și prin urmare ea trebuie abandonată, cu atât mai mult cu cât limba greacă dispune de verbul didomi pentru acțiunea de trădare respectiv vânzare, doar că folosește un prefix diferit, anume pro — deci prodidomi și nu paradidomi.33 În cazul de față, acest napaSoCvai folosit de Sfântul Pavel nu trebuie înțeles după aspectul său literal, corintenii nu au fost îndemnați să-l pună pur și simplu în lanțuri și să-l predea satanei; ci să-i întoarcă spatele, pentru a extirpa cu orice preț degradarea din comunitate, inculpatul rămânând astfel o țintă sigură a tuturor atacurilor satanei, căci acesta nu se va mai afla sub protecția Bisericii lui Hristos. Însă aceste atacuri nu se vor putea îndrepta asupra sufletului, ci doar împotriva trupului (la ce fel de chinuri trupești se referă apostolul aici nu ne putem da seama cu certitudine), acestuia rămânându-i șansa pocăinței — pentru că numai astfel putem înțelege cuvintele: „pentru ca sufletul să se mântuiască în ziua34 Domnului Iisus” (5, 5). În 28 Jerome Murphy-O'Connor, „Corinthian Slogans in 1 Cor. 6: 12-20”, în Catholical Biblical Quarterly, volum 40, 1978, pp. 391-396. 29 Kistemaker, S. J., & Hendriksen, W., New Testament commentary, p. 132-133. 30 Gerhard Kittel, Gerhard Friedrich, Theological Dictionary of the New Testament, volum 2, Michigan, William B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, 1964, pp. 169-171. 31 ’lobSat; îoKapiWin? b xainapaSouș amov (Iuda Iscarioteanul, cel ce L-a și vândut). 32.. .xailobSav Inzap'WO, ('): xainapeSojKSV outOv (... și pe Iuda Iscarioteanul, cel care L-a și vândut). 33 Cristian Bădiliță, Glafire. Nouă studii biblice și patristice, Iași, Editura Polirom, 2008, p. 51. 34 Expresia „ziua Domnului” (kiriakihimera) apare cu precădere la profeții Vechiului Testament în perioada accentuată de decăderea morală a poporului, când evreii uitau de Legea lui YHWH. Profeții propun legea morală a dreptății, fiindcă atunci când va veni să judece, Dumnezeu nu va face nici o Cătălin Varga contrast cu credincioșii care adunați în Biserică experiază puterea și prezența sfințitoare a Duhului Sfânt, acest bărbat este lăsat lumii stăpânite de forțele întunericului (Efeseni 6, 12). Suferințele fizice orchestrate de diavolul însuși, însă în vederea împlinirii voii lui Dumnezeu, se regăsesc și în cartea lui Iov, în special în textul de la 2, 4-10: „Și răspunzând diavolul, a zis către Domnul: Cojoc pentru cojoc! Că dacă-i vorba de viața lui, dă omul tot ce are. Nu așa ne-a fost vorba! Dimpotrivă, ia întinde-ți mâna și atinge-te de osul și de carnea lui, și vezi dacă nu te va blagoslovi-n obraz!...Domnul i-a zis diavolului: Iată ți-l dau ție pe mână; numai de viața lui să nu te-atingi! Diavolul a plecat de dinaintea Domnului și l-a lovit pe Iov cu bubă rea din tălpi până-n creștet. Și a luat Iov un ciob ca să-și radă puroaiele și s-a așezat pe gunoi, în afara cetății. Și dac-a trecut o vreme și înc-o vreme, zis-a către el femeia lui: Până când oare te vei mai răbda zicând: -Iată, încă puțin să mai aștept întru nădejdea mântuirii!?...Că iată, amintirea ta s-a șters de pe pământ, și chiar aceea a feciorilor tăi și a fiicelor tale, pe care-n dureri și chinuri i-am purtat în pântece și pentru care-n zadar cu osteneli m-am nevoit. Iar tu, tu zaci aici în putregaiul viermilor, nemișcat sub cerul deschis, în timp ce eu rătăcesc ca o slujnică și umblu din loc în loc și din casă-n casă, așteptând să scapete soarele ca să mă odihnesc de ostenelile și de durerile ce mă cuprind acum...Ci zi ceva, o vorbă către Domnul, și mori! Iar el, uitându-se lung la ea, a grăit: De ce vorbești tu ca o femeie fără minte? Dacă noi am primit din mâna Domnului pe cele bune, oare nu le vom răbda și pe cele rele?...Și-n toate aceste întâmplări ce s-au petrecut asupra-i, nimic n-a greșit Iov cu buzele sale-n fața lui Dumnezeu”. Nemulțumit de credința puternică a lui Iov, diavolul sugerează pedepsirea celui neprihănit pentru a i se testa stabilitatea, însă dreptul acesta trece cu demnitate ultimul examen al credinței sale, la capătul căruia Dumnezeu îi dublează limita de viață impusă omului (Psalmul 89) și tot astfel îi dublează și restul bunurilor—autorul cărții Iov specifică intenționat acest detaliu, tocmai pentru a ne arăta cât de darnic este Domnul față de slujitorii Săi credincioși.35 Putem crede că acest final fericit al vieții lui Iov l-a avut în minte Sfântul Pavel când a formulat această sentință necruțătoare, desigur, păstrând proporțiile. deosebire între iudei și dușmanii lor, ci va judeca după dreptate. Profetul Amos și Ioil protestează împotriva speranțelor poporului care nădăjduiau că „ziua Domnului” va fi pentru ei un triumf și-un motiv de sărbătoare, aceasta fiind mai lesne „o zi de întuneric și nu de lumină” (Amos 5: 18); „zi cu nori și cu negură deasă” (Ioil 2:10; 4:14). Cartea lui Sofronie vestește și ea o zi a mâniei și a judecății, prevestire dată în contextul în care Iuda și Ierusalim au ajuns să se închine la idolii neamurilor păgâne din jurul lor. A se vedea Petre Semen, „Sensul expresiei Iom—Iahve-Ziua Domnului la profeții Vechiului Testament”, în Studii Teologice, număr 1-2, 1978, p. 150; Horst Dietrich Preuss, Old Testament Theology, vol. II, Louisville, Kentucky, Westminster/John Knox Press, 1996, p. 273; Bruce C. Birch, Hosea, Joel and Amos, Louisville, Kentucky, Westminster/John Knox Press, 1997, p. 218; Daniel Stokl Ben Ezra, ”The Impact of Yom Kippur on Early Christianity”, colecția Wissenschaftliche Untersuchungen zum Neuen Testament, (Herausgeber Jorg Frey), volum 163, Tubingen, Mohr Siebeck, 2003, pp. 178-179. 35 Petre Semen, Sensul vieții și al suferinței. Comentariu la Ecclesiast și Iov, Iași, Editura Doxologia, 2010, pp. 143-145. ,,Man between slavery of sin and the freedom of Spirit. A short text analyse of 1 Corinthians 5: 1-5”, Astra Salvensis, II, 4, p. 101-111. Unii exegeți, spune G. Fee,36 susțin că Pavel avea în vedere însăși moartea acestui nelegiuit și tocmai de aceea folosește expresia si; OXe0pov37 rqq oapKOq (spre ruinarea trupului), însă această interpretare pare să piardă din vedere tocmai clauza finală îva to nvsma owG^sv T'fl'np.spa toO Kuptou (pentru ca sufletul să poată fi mântuit38 în ziua Domnului), accentuată și de conjuncția subordonată tva. Întreaga construcție paulină brodează perspectiva unui proces taumaturgic (să poată fi mântuit), altfel nu am vedea cum dorința unei morți iminente (precum ni se sugerează) poate fi pusă în strânsă corelație cu acest proces soteriologic. Omul modern care a pierdut integritatea înțelegerii corecte a Bibliei și care nu mai poate pătrunde idiomul scripturistic,39 se poate scandaliza ușor la auzirea acestui corectiv paulin, iar cei care se ocupă cu „drepturile omului” l-ar putea da în judecată dacă ar avea ocazia; însă noi nu trebuie să pierdem din vedere faptul că, dacă Sfântul Pavel nu ar fi fost atât de tranșant, această maladie a spiritului s-ar fi putut extinde ușor în întreaga comunitate, producând daune inimaginabile și iremediabile. Această conduită imorală amenința existența și verticalitatea Bisericii,40 și ar fi putut sminti pe cei din afara Bisericii, pentru că spune tot Pavel: „...o astfel de desfrânare cum nici între păgâni nu se pomenește”. Așadar, Pavel nu urmărește altceva decât unitatea Bisericii, însă din atitudinea corintenilor față de creștinul imoral, putem înțelege că părerile erau împărțite și în această chestiune. Tocmai pentru aceasta, Biserica din Corint trebuie acum mai mult ca niciodată să se unească și să orchestreze disciplina, fiindcă tocmai în acest punct sensibil al unității, Biserica dă semne de slăbiciune. Nu este de mirare faptul că Pavel folosește special pentru acești corinteni o imagine plastică menită să-i responsabilizeze: „Și dacă un mădular suferă, toate mădularele suferă cu el; și dacă un mădular este slăvit, toate mădularele se bucură cu el” (12, 26).41 36 Gordon D. Fee, „The First Epistle to the Corinthians”, colecția New International Commentary on the New Testament, p. 210. 37Acest olethros în teologia paulină, nu se referă la chinurile din Hades menite spre purificarea celor păcătoși, cum considera Heraclit; ci trebuie înțeles ca o slăbiciune trupească, ca o boală (suferință fizică) prin care pofta păcatului se ruinează, eliberându-l pe suferind din brațele concupiscenței, redându-i adevărata libertate a spiritului. Vezi Joseph Henry Thayer, A Greek-English Lexicon of the New Testament, (Bible Works 9), 1998-2000, nota 3745; Frederick William Danker, A Greek-English Lexicon of the New Testament and other Early Christian Literature, (Bible Works 9), 2000, nota 5253. 38 Traducerile românești (Anania 2009; Sinodala 2005) redau acest verb sothe prin expresia „să se mântuiască”, însă ele nu cadrează cu perspectiva aoristului subjunctiv al lui sothe, care comunică o acțiune posibilă, contemplată teoretic ca realizabilă. Subjunctivul aorist, nepurtând informație temporală, se traduce întocmai ca subjunctivul prezent, diferența fiind legată doar de aspect; de aceea traducerea corectă este: să poată fi mântuit. A se vedea Daniel B. Wallace, Greek Grammar beyond the basics. An Exegetical Sintax of the New Testament, pp. 461-462; Robert E. Van Voorst, Building your New Testament Greek Vocabulary, 3th Edition, volum 43, Atlanta, Society of Biblical Literature, 2001, p. 86; Buist M. Fanning, Verbal Aspect in New Testament Greek, Oxford, Clarendon Press, 1990, pp. 393-396. 39 Georges Florovsky, Biblie, Biserică, Tradiție: Un punct de vedere orthodox estic, (ediție electronică), Vaduz, Buchervertriesbsansalt, p. 9. 40 Simon J. Kistemaker, Exposition of the First Epistle to the Corinthians, Michigan, Baker Books, Grand Rapids, 1993 ,p. 162. 41 Alistair Scott May, „The Body for the Lord. Sex and Identity in 1 Corinthians 5-7”, colecția Journal for the Study of the New Testament Supplement Series, volum 278, (Mark Goodacre ed.), T&T Clark International, London, 2004, p. 59. Cătălin Varga Aceasta este de fapt esența problemei: acest mădular infect ar putea afecta întregul trup (Biserica) deoarece „puțin aluat dospește toată frământătura” (5, 6); dimpotrivă, creștinii sunt chemați spre a deveni „frământătura nouă” (5, 7) în virtutea Jertfei lui Hristos „Paștele nostru”. Nu poate exista și nu este permis să existe nici o urmă de impuritate în „frământătura cea nouă” care este Biserica lui Hristos.42 Tradiția patristică se arată și ea îngrozită de fapta acestui nelegiuit, condamnând păcatul în termeni rezoluți. Origen vorbește despre diferite etape ale imoralității, chiar și cele care se pecetluiesc cu pompă în cadrul căsătoriei legale, dacă ele se petrec împotriva voii lui Dumnezeu, vor fi pedepsite; iar Sfântul Ambrozie al Milanului este și mai hotărâtor: păcătosul acesta își merita moartea.43 Sarcina la care a fost supus Sfântul Pavel a fost una mai mult decât rușinoasă, spune Sfântul Ioan Gură de Aur,44 de aceea el prescrie rapid verdictul, fiindcă chiar și a vorbi în treacăt despre așa ceva, devenea de-a dreptul intolerabil. Iar Sfântul Teodoret de Cyr spune că nici nu s-ar fi așteptat la altceva din partea lui Pavel, dată fiind gravitatea unei astfel de fapte.45 Desfrânarea se manifestă printr-o goană nebună după felurite trupuri pentru ați satisface poftele nebunești,46 de aceea Sfântul Nil Ascetul o consideră a fi „cea mai de pe urmă rușine”.47 Această formă de desfrânare în care este antrenat doar trupul, fără vreo referire la taina persoanei a cărei formă se înscrie în materia lumii pentru a o transforma în templul Duhului Sfânt,48 anulează statutul de creștin și de membru al Bisericii. Deoarece nemaifiind supusă iubirii spirituale (erosului divin49), funcția sexuală ajunge să ocupe un loc fruntaș, exclusivist chiar, substituind iubirii curate, pofta animalică. Când această împreunare trupească se consumă în afara cadrului ei legitim și în afara contextului său spiritual, ea devine un scop în sine practicat special numai pentru desfătarea simțurilor, și deci, inevitabil îl va mutila sufletește pe om, pervertind raportul lui firesc cu Dumnezeu, cu semenii și chiar cu el însuși.50 Evident că această pornire autoreferențială îl face pe desfrânat sclavul patimii sale, căzând fără împotrivire în logica mecanismului ispitirii: momeala-însoțirea cu 42 Jerome H. Neyrey, ”Body Language in 1 Corinthians: The use of Anthropological Models for Understanding Paul and his Opponents”, în Semeia, volum XXXV, 1986, pp. 137-138. 43 Gerald Bray, Thomas C. Oden, Ancient Christian Commentary on Scripture. New Testament, volum 7 (1-2 Corinthians), Illinois, InterVarsity Press, Downers Grove, 1999, pp. 45-46. 44 Saint John Chrysostom, “Homilies on First Corinthians”, colecția Nicene and Post-Nicene Fathers, volum 12, (P. Schaff ed.), New York, Christian Literature, 1887-1894,p. 83. 45 Theodoretus, Commentarius in omnes sancti Pauli Epistolas, P.G. 82, col. 192-193. 46 Thomas Spidlik, Spiritualitatea Răsăritului Creștin, volum I, traducere de Ioan I. Ică jr., Sibiu, Editura Deisis, 1997, p. 290. 47 Sfântul Nil Ascetul, „Cuvânt ascetic”, în volumul Filocalia I, traducere de Dumitru Stăniloae, București, Editura Humanitas, 1999, p. 197. 48 Olivier Clement, Trupul morții și al slavei. Scurtă introducere la o teopoetică a trupului, traducere de Eugenia Vlad, București, Editura Christiana, 1996, p. 66. 49 Erosul divin, spunea Sfântul Dionisie Areopagitul, este forța binelui și a iubirii care leagă părțile creației între ele, dar și pe om cu Prototipul său. Dumnezeu Se lasă oarecum atras de făpturi prin forța erosului divin, deoarece acest eros extatic nu lasă pe cei ce iubesc să mai fie ai lor—ci ai celor iubiți. Sfântul Dionisie Areopagitul, Opere complete, traducere de Dumitru Stăniloae, București, Editura Paideia, 1996, p. 191. 50 Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, București, Editura Sophia, 2006, p. 138. ,,Man between slavery of sin and the freedom of Spirit. A short text analyse of 1 Corinthians 5: 1-5”, Astra Salvensis, II, 4, p. 101-111. gândul pătimaș—consimțirea—sclavia—înfăptuirea—patima. În contextul acesta este greu să mai vorbești despre o posibilă tămăduire a desfrânării prin abstinență și castitate, dacă subiectul nu-și conștientizează starea patologică plângând cu amar faptele sale, și punând astfel început bun pocăinței lui. Tămăduirea acestei boli se înfăptuiește deosebit de greu, ea cere multă tărie și crâncenă încordare, adesea lupta aceasta derulându-se pe parcursul întregii vieți, și încheindu-se cu biruința celor mai puțini.51 Acest aspect îl avea în vedere și Sfântul Pavel când formulează sentința, și nu întâmplător alege să folosească aoristul subjunctiv, care așa precum am arătat, el desemnează o posibilă realizare, deci totul depinde de sincera alegere a penitentului. Deznodământul este lăsat în suspensie, nu știm cu siguranță dacă desfrânatul se va curăți de patima sa la capătul acestui sinuos proces, cât despre mântuirea sa, nu putem crede altceva decât că ea „va fi ca prin foc” (1 Corinteni 3, 15). Tocmai datorită acestor aspecte, îmi permit să nu fiu de acord cu B. Winter52 care afirma în comentariul său, că nu există în cuprinsul epistolei de față nicio referire clară la o posibilă pierdere a mântuirii, ba chiar și în cazul incestuosului, până și acestuia i se oferă perspectiva mântuirii „în ziua Domnului” (5, 5). O interpretare utopică care pe lângă faptul că inoculează subtil perspectiva siguranței mântuirii, nu vrea să țină seama nici de logica elementară a afirmației cuprinsă tot în corpusul epistolei de față: H ouk oiSaie oti aSiKoi 0eoC ȘaoiXeiav ou KĂnpovo^qoouoiv; nXavâo0e^ oute nOpvoioUEE s^,S«XoXdTpal oute ^oixoi...(Sau nu știți că nedrepții nu vor moșleni Împărăția lui Dumnezeu? Nu vă înșelali: nici pervertiții sexual, nici idolatrii, nici adulterii...—6, 9). Prin urmare, sentința este clară, ea nu lasă loc nici unor îndulciri melancolice: atât adulterii, cât și toți pervertiții sexual, nu vor intra în Împărăția lui Hristos. Exegeza noastră a urmărit îndeaproape pe lângă desfacerea nuanțelor textului paulin, identificarea mecanismelor care duc către sclavia păcatului și către afundarea totală sau parțială a omului în mocirla patimilor de tot felul. În delicata problemă a incestuosului am reperat porunca implacabilă a Apostolului Pavel, cât și importanța ei duhovnicească. Comunitatea ar fi trebuit fără menajamente să-l excludă pe păcătos din comunitate, însă corintenii s-au dovedit neglijenți, ba chiar indiferenți față de o problemă atât de scandaloasă. Păcatul este evident, iar amploarea lui este dată de către Sfântul Pavel prin folosirea termenului nopvEla (5, 1) care în teologia Noului Testament (Luca 15, 30; Evrei 11, 31; Iacob 2, 25) înseamnă împreunare cu o prostituată (nâpvn), cu o femeie ușoară. Intervenția Sfântului Pavel are în vedere un singur și ultim scop: îngrijorarea lui se manifestă asupra sfințeniei și purității morale a comunității, de aceea se adresează la imperativ „să-l predați pe acesta satanei”—5, 5a. Ridicolul situației este subliniat de Apostolul Pavel prin cuvintele „vă mândriți; vă lăudați” (5, 2. 6) cu această faptă reprobabilă, căci această unire dintre cei doi nu era una în ascuns, ci spre vederea 51 Idem, p. 473. 52 Bruce W. Winter, „Carnal Conduct and Sanctification in 1 Corinthians: Simul sanctus et peccator?”, în volumul Holiness and Ecclesiology in the New Testament, (Kent E. Brower, Andy Johnson, eds.), Michigan, William B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, 2007, pp. 195-196. Cătălin Varga tuturor membrilor comunității, cultivată într-o relație pătimașă și aprobată de cel puțin câțiva dintre creștinii din Corint. Dacă Sfântul Pavel nu ar fi fost atât de tranșant, această maladie a spiritului s-ar fi putut extinde ușor în întreaga comunitate, producând daune inimaginabile. Tradiția patristică se arată și ea îngrozită de fapta acestui nelegiuit, condamnând păcatul, astfel că atât Origen, Ambrozie al Milanului, Ioan Gură de Aur sau Teodoret de Cyr se arată mulțumiți de pedeapsa gândită de marele apostol, mai mult decât atât, nici nu și-ar fi putut închipui o altfel de atitudine. Desfrânarea se manifestă printr-o goană nebună după felurite trupuri pentru ați satisface poftele nebunești, devenind cea mai de pe urmă rușine, de aceea tămăduirea ei și eliberarea din sclavia concupiscenței este o acțiune sinonimă cu un proces ce durează întreaga viață. Din nefericire, mulți dintre cei care s-au luptat o viață întreagă cu această necruțătoare patimă a desfrânării, s-au văzut înfrânți chiar la ultimul și marele examen al castității lor. ResearchGate See discussions, stats, and author profiles for this publication at: https://www.researchgate.net/publication/314350543 Patrie de unica folosinta. Eseuri de sociologie critica Book•January2010 CITATIONS 0 READS 44 1 author: Vasile Sebastian Dancu University of Bucharest 69 PUBLICATIONS 6 CITATIONS SEE PROFILE Some of the authors of this publication are also working on these related projects: Economia bunurilor imaginare. Sociologia ideologiilor, credintelor colective si superstitiilor la romani View project Romania 100. portretul unei natiuni View project All content following this page was uploaded by Vasile Sebastian Dancu on 09 March 2017. The user has requested enhancement of the downloaded file. patrie t deunică folosință 0 bună periodă de timp am crezut că Ideile mele se vor întâlni cu cele ale altor oameni șl, încet, vom putea constitui o echipă pentru schimbare, un colegiu Invizibil care va crește pe zl ce trece șl va reuși să facă ceva. Dacă nu va putea să răstoarne munții Inerției, măcar va ajuta ca lucruri mici să se întâmple, pornind de la o Idee modelată pe hârtie. Pentru că scrisul este ca un fel de piatră, care nu zboară în vânt, ca vorba, el rămâne undeva în Univers. Poate fi luat de flecare șl folosit ca o armă sau ca o cărămidă cu care sunt construite marile lucruri șl evenimente. Prima schimbare este una mică, dar importantă, cea în care începi să vezi diferit unele lucruri din jurul tău și începe să-p pese. Contabilizezi șl alte griji, te doare suferința din jur șl nu te mai gândești la comunitate ca la o ghenă și nici la patria ta ca la o hartă agățată pe peretele clasei întâi. eseuri de critică Vasile Sebastian Dâncu PATRIE DE UNICĂ FOLOSINȚĂ Eseuri de sociologie critică patrie t deunică folosință 0 bună periodâ de timp am crezut că ideile mele se vor întâlni cu cele ale altor oameni șl, încet, vom putea constitui o echipă pentru schimbare, un colegiu invizibil care va crește pe zi ce trece și va reuși să facă ceva. Dacă nu va putea să răstoarne munții inerției, măcar va ajuta ca lucruri mici să se întâmple, pornind de la o idee modelată pe hârtie. Pentru că scrisul este ca un fel de piatră, care nu zboară în vânt, ca vorba, el rămâne undeva în Univers. Poate fi luat de fiecare și folosit ca o armă sau ca o cărămidă cu care sunt construite marile lucruri și evenimente. Prima schimbare este una mică, dar importantă, cea în care începi să vezi diferit unele lucruri din Jurul tău și începe să-ți pese. Contabilizezi și alte griji, te doare suferința din Jur și nu te mai gândești la comunitate ca la o ghenă și nici la patria ta ca la o hartă agățată pe peretele clasei întâi. eseuri de sociologie critică Vasile Sebastian Dâncu Politically incorrect Îmi iubesc țara când nu merg pe stradă și când nu mă uit la televizor. Acest gând al lui Octavian Paler mă urmărește în ultima vreme, acum, când de fapt realizez că au trecut 10 ani de când am reînceput să scriu eseuri de critică a realității sociale și politice. Au trecut 10 ani, aceasta este a treia carte, cinci ani nu am scris nici un rând pentru că am fost membru al Guvernului sau în conducerea unui partid de stânga, 10 ani în care am încercat să trasmit idei, să critic, să sensibilizez, să conving, să visez la schimbarea la față a României, cum spunea Cioran în tinerețe. Am participat direct la realizarea a două obiective pe care le consideram epocale, istorice pentru România: acceptarea patriei noastre în NATO și semnarea integrării în familia țărilor europene. Am fost și în mijlocul acțiunii pentru un alt obiectiv politic important: democratizarea PSD prin eliminarea prin vot a lui Ion Iliescu din fruntea PSD și începutul unui proces de reformă profundă, cum l-am numit atunci, poate amăgindu-mă singur. În fiecare dintre momentele menționate pe care le consider încă istorice, am crezut că istoria nu face pași înapoi și că patria mea, odată lansată pe o orbită, pe un trend al istoriei, își va putea valorifica potențialul și va putea deveni o societate normală și prosperă. Am crezut că Europa este o locomotivă care ne va trage și pe noi spre modernitate. Nu s-a întâmplat asta, nu mai cred că Europa ne va salva, chiar fără voia noastră, cum credeam acum câțiva ani. După douăzeci de ani de la ceea ce am numit atunci revoluție, suntem o țară fără speranță, fără resurse și fără de proiect. Din democrația noastră a rămas doar populismul, restul s-a dizolvat în corupție, nepotism, șmenuri sau orice altceva. Politica de scandal. Scandalul de corupție este singura tema de spectacol politic. Politicienii adună case și se afundă în scandalurile cu rubedenii. Toți așteaptă ca electoratul să se oripileze de scandalurile familei adversarului său politic dar acestea, în campanie, nu contează prea mult. Opinia publică s-a desensibilizat din cauza expunerii repetate la scandal, cu sau fără rost. Imaginea politicienilor este erodată, iar a instituțiilor politice și administrative este la pământ. Oamenii nu mai au nicio speranță în contribuția politicianului ca om, constiință, sau ca minte responsabilă. În fond, cei mai mulți oameni știu că dacă ar fi în locul politicianului X ar face aproape la fel: s-ar gând la rubedenii, la acumularea de case și alte acareturi. La noi, umbrele din biografia de politician fac parte dintr-o ceață în care este învelit orice lucru din spațiul public mioritic. Presa nu se simte responsabilă în a aduce dovezi irefutabile în scandaluri, iar ca o consecință a scandalului politicianul nu se simte obligat să răspundă serios și documentat, iar opinia publică, de regulă indiferentă, uită foarte repede. Mătușa lui Adrian Năstase, soacra lui Mircea Geoană, băiatul lui Păcurariu, fetele sau fratele președintelui Băsescu sunt aproape personaje mitologice pentru că par a fi construcții cu rol de campanie sau producții conjuncturale. Puțin documentate, scandalurile mor repede și nici instituțiile nu fac niciun efort pentru a căuta adevărul sau măcar un adevăr cât de cât bazat pe fapte. De aici, simularea generalizată în ritualul tuturor scandalurilor publice. Conducătorul unei cruciade recente se întreținea seara, cordial, la un pahar, cu presupusa victimă, iar unii „cu brand” anti-Băsescu, sună la Controceni, din când în când, pentru a vedea dacă nu a dat prea tare la televizor în șeful statului. Publicul a mirosit mascarada și cred că se mulțumește să înjure din colțul gurii, nu mai crede pe nimeni și prin asta, cred, actuala generație politică și-a atins unul din scopuri: nu contează cine a fost comunist, securist, delator, hoț, disident sau victimă, este bine să nu fie criteriu, să hotărască doar potențialul media și resursele relaționale. Aici, în Balcani, funcționarul și familia lui sunt proprietarii funcției respective, uneori funcția respectivă a fost cumpărată pe patru ani, este o investiție pe care vrea s-o recupereze cât se poate de repede. În general, doar interesele directe și campaniile electorale produc scandaluri și investigații puternice în România, în rest ... mocirlă, o mlaștină care înghite totul. Se animă moralitatea doar când apare lupta pentru scaune. Românilor nu li se mai pregătește nimic. Avem campanii electorale dese, dar ofertele politicului sunt sărace și total nerelevante. Politic lipsește poziționarea politică a candidaților, lipsesc alternativele de program, nu avem efort de reflecție, doar scandal politic. O societate normală este cea în care candidații la fotoliul de președinte aduc viziuni despre viitor, viziuni fundate pe proiecte de societate. Cornel Nistorescu a inventat odată sloganul Români, vi se pregăteste ceva dar astăzi putem spune aproape sigur: Români, nu vi se mai pregătește nimic. Avem, în schimb consilieri străini care sunt priviți ca niște mari specialiști, despre care se vorbește în șoaptă. Consilierii străini sunt mai mult sperietoare pentru adversari, decât utili în campanii. Știu multe lucruri despre campaniile negative, dar cunosc România de pe Internet și pot fi ușor anticipate reacțiile lor. E o crimă să dai milioane de dolari unor agenți de influență ipotetici, în timp ce sute de tineri specialiști români să nu fie nici măcar băgați în seamă. Uneori la master sau la doctorat, corectez referate la disciplina marketing și comunicare politică, mai bune din punctul de vedere al conceptelor strategice sau inventarului de mesaje decât tot ceea ce vedem în campanie, făcut pe bani grei. Partidele nu au cadre pregătite pentru că nu au o politică de resurse umane. Niciunul nu este în stare să își organizeze un departament de cadre. Lipsesc institutele de formare a militanților, PSD a avut la Institutul Ovidiu Șincai niște secții acreditate de master, dar nu știu dacă mai funcționează. În rest, doar instituția Școlii de vară, un fel de ocazie pentru ca să se dea bătrânii partidului în stambă la sfârșitul verii și pentru a cunoaște prospăturile organizației de tineret. Un partid care nu are structuri de formare politică nu poate nici să atragă specialiști tineri. Ei au nevoie să se adauge inteligenței partidului, să fie acceptați de partid. La nesfârșit vom visa că experți independenți vor fi promovați de partide, dar acest lucru nu se poate întâmpla, decât ca excepție. Partidele nu acceptă decât oameni pe care îi consideră de-ai lor, din gașcă, sau cel mai simplu rubedenii. Este o teribilă suspiciune în partid, ceva comparabil cu rasismul, cei din alte tabere sunt respinși. La fel și independenții, nu au nicio valoare în ochii partizani, cât de deștepți or fi. Dar este și o altă deficiență de organizare, inexistenta instituției simpatizantului. Un partid ar trebui să aibă în organizarea sa și un compartiment pentru simpatizanți, să-i accepte pe aceștia ca și cum ar fi membri. Simpatizanții sunt trecuți în caiete speciale, nu plătesc cotizații, nu sunt stresați cu sedințe, dar sunt considerați o zestre a partidului. Aici sunt mulți specialisți, experți care nu se simt bine să fie conduși de președintele chelner sau șeful cu multe dosare panale sau NUP-uri, dar sufletește este legat de o cauză și vor să activeze politic. Aceasta este o mare problemă pentru PSD în Transilvania, unde sunt mulți oameni care sunt simpatizanți de stânga, dar nu vor să fie colegi de partid cu Vanghelie, de exemplu. Dar pe acești oameni nimeni nu-i invită, nu le cere părerea, nu-i organizează. Iar cei care sunt deja membri se feresc să caute oameni valoroși pentru ca să nu se împartă prea tare plăcinta politicii. Eventual, se aduc prieteni și neamuri, pentru că resursele pe care le oferă partidele sunt limitate. Eu recunosc că nu am încurajat pe nimeni dintre cei apropiați să se apuce de politică, deși am văzut că unii vroiau. Am considerat că sunt dator să le spun tinerilor că este nevoie să se formeze într-un domeniu și abia apoi să încerce o carieră politică. Pentru că mai exista și următoarea explicație: sistemul politic și cel administrativ nu sunt pregătite să se folosească de capitalul de inteligență al oamenilor care ar ajunge acolo. Din nefericire, există și o serie de stereotipuri și mituri care îi fac pe intelectuali să stea deoparte, în tribuna politicii. Ideea că un specialist trebuie să fie neutru, să nu se implice, să își facă doar treaba lui la serviciu, în laborator, la universitate. Dacă vrei să ai etichetă de neutru, poți face asta, dar într-o zi o să te întrebi cui folosește, doar științei, în general? Poate este prea puțin, comunitatea ta are nevoie de creiere. Societatea civilă rămâne un mit la noi, ea nu va face nimic în locul tău, angajarea este unica soluție. Fiecare se poate duce acolo unde simte. Dacă ești competent și crezi că ai ceva de spus, de ce să lași niște proști sau ticăloși să nenorocească țara la infinit? Neparticiparea este o formă de lașitate. Măcar trebuie să încerci, dacă nu-ți iese te poți întoarce la scris, la studiu sau la cercetare. Nu trebuie să fii membru de partid, important este angajamentul pentru o cauză. De multe ori o să găsești în alte partide oameni cu care ai să rezonezi, nici ei nu s-au născut membri de partid, oameni cu care o să poți face proiecte comune pentru a schimba starea de lucruri. Sistemul politic este construit cu fundul spre oameni, cu fața spre conducători. Prima consecință este că loialitatea este cel mai im portant criteriu de apreciere a oamenilor. Despre un om de partid se spune prima dată al cui om este. Asta este prima definire, primul cerc identitar de heteroidentificare. Când un conducător pleacă de la cârmă, el trebuie să fie urmat de o cohortă de apropiați, dacă nu l-au trădat înainte, o altă tradiție românească. Un alt motiv, sistemul politic din Romania încă nu a descoperit la ce sunt buni specialiștii. Doar lupta electorală este valorizată, în rest nu contează altceva. Partidele nu sunt interesate de o bună guvernare, ci de resursele bugetare. Nu vedeți că după ce se termină bătălia pentru buget în România se face brusc liniște, se aude doar un ronțăit prelung. În afara unui electoralism grețos nu prea existau alte politici publice urmărite strategic la noi în țară. Tânăra generație de politicieni nu este o speranță. Cu toate acestea o melodie pe care o auzim tot mai des este plângerea că nu avem tineri valoroși care să schimbe sistemul politic. Așa o fi, dar din lașitatea unei generații terminate nu poate răsări o generatie eroică. Poate doar una mai spilcuită, mai telegenică sau mai nerușinată. Nu are cum să schimbe lumea o generație de tineri, tinerii pot doar să se conformeze sau să aducă mici retușuri de cârcotaș. Între tinerii din politică nu există romantici sau naivi, ei de regulă au proiecte personale articulate comunicațional și relațional, au venit în urma unei relații cu un senior, iar în promovarea lor a prevalat relația de rudenie, relația afectivă sau loialitatea. Printre acestea se poate strecura și inteligența sau buna intenție, dar schimbarea structurală a sistemului nu se poate face decât cu barda sau luptând în echipă. Nu cred că politica este o ocupație pentru tineri, ci una pentru oameni maturi, serioși și responsabili. Tineretul este important în politică atunci când se luptă pentru condiția socială a celor tineri, pentru condiții mai bune de studiu sau pentru protecția sau condițiile bune la prima angajare în muncă. Dacă le cerem tinerilor prea mult cădem în păcatul ipocriziei. Dacă ar fi să le cer ceva tinerilor care fac politică le-aș cere să nu repete modelele de rele practici ale bătrânilor de la care învață acum. Atât! Este de ajuns, încă nu se cunoaște în istorie o societatea condusă de tineri! Totuși, între bătrâni ipocriți ori retrograzi și tineri superficiali și oportuniști, îi prefer pe ultimii. Haideți să nu tragem în tinerii care sunt înfrânți de politică, să ne uităm la lipsa de voință de schimbare ce caracterizează întreaga noastră societate. În fond, nimeni nu i-a ajutat pe tineri serios în politică pentru că le-a dat doar funcții, dar nu le-a oferit modele viabile. Un politician și un proiect ar putea face ceva să ieșim din pesimismul social. Comunist sau necomunist, bătrân sau tânăr, bărbat sau femeie, contează mai puțin. Primul politician care va avea sentimentul predestinării sale va putea schimba decisiv această țară tristă. Este vorba de sentimentul care te face să uiți de poftele tale pentru a îndeplini o misiune, îți lasi familia plină de pofte sau partidul căutător de funcții și bani din buget și te dedici progresului unei societăți. Dar nu un progres simulat, superficial, bun de arătat în campanie, ci unul esențial, de profunzime. Un politician care va avea curajul să viseze la schimbarea la față a României, cum spunea Cioran în tinerețe, cred că va găsi încă zece bărbați care să i se alăture. O idee serioasă privind modernizarea României va găsi baionetele necesare, problema este că omul acela trebuie să creadă în ea, cu putere și cu sacrificiu. Nu știu dacă omul acela există, de câteva ori am crezut că l-am întîlnit, de câteva ori am rămas trist cu gîndul că mi s-a părut. Câteodată glumesc cu prietenii mei și spun că o să candidez în 2014 pentru funcția de Președinte al României, dar este, desigur, un mod de a alina o amărăciune. Dacă aș candida la Președinție le-aș vorbi oamenilor sincer, deschis, despre toate suferințele mele din cei zece ani de politică. Aș propune o altă formă de agregare politică, probabil un partid nou, de expresie civică, fără justificări istorice sau demagogie patriotardă. O formațiune care să se constituie în chiar acțiunea de comunicare politică și mobilizare. I-aș îndemna să uite tot ce știu despre politică și să se gândească atunci când votează la oameni pe care ar avea curajul să-i lase să doarmă la ei acasă și să-i împingă de la spate pe acești oameni spre politică, căci noi, românii, avem păcatul de a aștepta să fim propuși. Oamenii pot învăța să iasă din pesimismul social în care ne aflăm azi, încă mai pot valoriza școala mai mult decât învârteala și munca mai mult decât comerțul cu vechituri. Le-aș spune oamenilor că trebuie reiventată școala românească, nu doar formele de examinare și că acest lucru trebuie să ne coste pe fiecare, după puteri, nu doar bugetul statului. Temele importante pentru o campanie adevărată ar fi modalitățile echitabile de a împărți costurile sociale, astăzi plătite doar de cei săraci, reconstrucția mecanismelor comunitare de solidaritate colectivă sau necesitatea unor forme de economie solidară sau de comerț echitabil. Nu aș vrea însă s-o mai lungesc cu această joacă dea politica, nu cred că aș câștiga cu asemenea idei. Săracii României sunt momiți în campanii cu ulei, zahăr, bere sau rachiu, primarii cu fonduri de la Guvern pentru biserici fără enoriași sau școli care nu se vor termina niciodată. Pregătisem pentru anul acesta scheletul unei lucrări cu scop de ghid electoral, ceva de genul „500 de întrebări pentru candidați” sau „500 de idei pentru România” dar m-a lovit un soi de descurajare, de lehamite și am lăsat-o la faza de proiect, gândindu-mă că nu va interesa pe prea mulți în cadrul noilor obiceiuri electorale din campaniile noastre. O democrație bolnavă sau a cum ne bucurăm de liberatate pe furiș. Influența cetățenilor în politică rămîne minimă, iar spațiul public românesc se caracterizează printr-o distanță imensă între cetățeni și putere. Un spațiu pe care nu avem cu cel să-l umplem decât poate cu nesimțirea funcționarilor publici care îl umilesc pe cetățean în fiecare moment al interacțiunii lor. Auzim cîteodată de cetățenie civică sau de participare civică și atunci ne este clar că se vorbește despre altă țară. Oamenii nu știu la ce folosește informarea iar speranța lor ca ar putea schimba ceva prin votul sau activitatea lor civică este firavă. Semnele clare că democrația noastră este bolnavă vin din lipsa de încredere a cetățenilor în instituții sau în reprezentanții aleși de ei în administrație. Politicienii fac apel la voința majorității și la poporul suveran, dar este poporul suveran? În niciun caz, poporul nu participă la niciuna din deciziile importante, pur și simplu, a fost exclus din spațiul public. O nouă aristocrație provenită din capitalismul de cumetrie teoretizat de Ion Iliescu a pus mâna pe putere. O elită surdă, rapace și arogantă a blocat toate intrările în sistemul de putere. Democrația excluderii funcționează cu o tot mai sistematică frecvență în toate situațiile în care decidem câte ceva. O Constituție croită să rezolve situații de distribuție a puterii între un prim ministru și un președinte care s-au apucat s-o modifice la un moment dat este siluită în fiecare zi chiar de judecătorii puși să aducă lumină. Cine conduce Romania, ne întrebăm în multe situații, Președintele sau Premierul. Niciunul, pentru că Premierul are putere și bani, iar Președintele are doar fani, simpatizanți la care poate face apel când începe un conflict. România se balansează între un regim prezidențial și unul parlamentar, iar românii se uită năuciți la acest spectacol și își aleg pe cel cu care vor ține, ca la fotbal. Absenteismul masiv nu este un blam la adresa oamenilor politici, nu este un gest conștient de revoltă așa cum îl prezintă unii analiști prin presa noastră. Este un gest de abandon, un semn de abrutizare a cetățeanului care nu mai caută soluții, nu mai crede că ar fi cineva capabil să facă ceva pentru el sau pentru România. Votul exprimă cetățenia politică, iar atunci cînd doar 30% din bucureșteni se prezintă la urne este semn că poporul nu are în nici un fel dorința de a se simți suveran. Absenteismul nu este nici grevă electorală, ci o formă de fraudare din partea publicului așa cum era furtul din proprietatea socialistă. Românii declară în toate sondajele din ultimii zece ani că sunt foarte interesați de alegeri, că vor merge să voteze cu siguranță, de regulă, în jur de 70%. De ce mint atunci, de ce nu spun adevărul ca să transmită clar o atitudine? Știu că nimeni nu are cum să-i pedepsească, iar bietul operator de interviu s-ar bucura să audă adevărul, în sfârșit, ca să nu-l mai critice șeful că a contabilizat minciuni. Dar nimic, cetățeanul nu se revoltă când nu merge la vot, el fură pur și simplu ceva din edificiul democrației, niște timp pentru el. Politicianul îl minte firesc, cetățeanul face la fel, dar nu ca să se răzbune, o face din convingere și pentru că așa a fost obișnuit să se comporte cu tot ceea ce nu poate fi cuantificat doar în dreptul lui. El, sigur, știe că are dreptul de a nu merge la vot, dar nu își ia acest drept conștient, deschis, ci îl fură, își ia această libertate pe furiș. Absenteismul, la noi, nu este unul de protest, adică politic, ci este unul cultural sau social, comportament învățat din dezinteres față de participarea și actiunea colectivă. Nu avem absenteism de protest, ci vot de protest: voturile pentru un Vadim, Becali sau chiar Oprescu sunt voturi împotriva partidelor, politicienilor și guvernărilor de toate culorile. Avem o proporție interesantă de vot antisistem, partide antisistem și un lucru ciudat... președinte antisistem. Analiștii se întreabă doct de ce nu merg oamenii la vot, iar alții și mai docți, spun că așa este și în Europa. Dar nu e așa, nu merg din lene, plictiseală, indiferență și lehamite. Nu e niciun program filosofic sau civic în spate, pur și simplu cei mai mulți nu merg pentru că nu le „iese” nimic. De aceea la locale a plouat peste satele românești cu bani, ulei, zahăr, telefoane mobile, beri, mici, pături, cizme, găleți și alte tipuri de mesaje cu un conținut adânc de program politic european. Guvernanții liberali au câștigat alegerile la sate, semn că mesajul lor a fost perfect integrat de o conștiință civică și o cultură politică evoluate și modernizate peste noapte? Nu merg oamenii la vot și pentru că sunt dezamăgiți de alegerile proaste pe care tot ei le-au făcut în trecut. Au votat de multe ori aiurea, la mișto, l-au votat pe unul că e mai diliu, au taxat cu sictir pe unii intelectuali care își încercau șansa, iar acum văd că lucrurile nu merg bine, dar nu știu de ce. În ruptul capului nu ar putea să accepte că ei sunt cei care au greșit când au votat hoți, caricaturi sau șmecheri care le-au promis fântâni cântătoare, șosele suspendate sau cine știe alte fantasmagorii. Din păcate, mergem spre mai rău, candidaturile sunt tot mai demagogice, mai lipsite de substanță iar modul în care oamenii cântăresc candidaturile tot mai defect. Din păcate, cu prezență mică sau mare, calitatea politicienilor este neschimbată. Parlamentul nu este o oglindă, el nu reflectă diversitatea socială. Este o oglindă deformată reușind doar să stimuleze sentimentul de excludere a celor care nu reușesc să se vadă reprezentați. După două decenii de parlamentarism, niciun țăran nu a ajuns în Parlament, desi trăitorii de la țară sunt aproape jumătate din populația României. Excludere și subreprezentare sunt sentimente care pot fi resimțite de multe categorii sociale, femeile, de exemplu, și tinerii sunt excluși din politică, dar mai ales sunt excluși cei peste 90% din populașie de nemembri de partid. Independenții nu pot pătrunde în Parlament, ei neputând nici măcar să se înscrie în cursa zisa uninominală în colegii, un candidat independent trebuie să depună 100.000 de semnături, iar unul de partid doar... 5.000 de semnături. Printre exclușii din politică sunt și muncitorii sau funcționarii publici. Pentru a le folosi ca grup de manevră minoritățile naționale au un grup parlamentar format din 18 reprezentanți, dar și două minorități inventate: rutenii (care sunt ucrainieni toată ziua) și macedonenii slavi (o minoritate contestată de Republica Macedonia). În schimb, avem multe categorii de vârstă, habitat sau profesie care sunt minoritățile politice nebăgate în seamă, uitate de toată lumea. Nu avem ecologiști în parlament și nici regaliști, regionaliști, țărani, muncitori, tineri și femei. Un parlament format din juriști (mulți făcuți la apel de seară), ingineri (inclusiv agronomi) și... politicieni de profesie, mulți politicieni care devin automat șomeri, dacă nu mai sunt aleși. Ca un meci de fotbal, politica. Am scris destul de mult despre politică și fotbal. Mă fascinează asemănările și mai ales modul în care acest sport vulgar și plin de maneliști este o ciumă emoțională care ne robește sufletele. Fotbalul seamănă cu politica, așa cum toate lucrurile dintr-o societate sunt înlănțuite. Dacă în politică nu contează întotdeauna cine votează, ci acel care numără voturile, în fotbal de multe ori contează doar cel care suflă și cine ridică steagurile pentru off side. Și în politica noastră, ca în fotbal, se vorbește mult, dar rezultatele sunt tot mai proaste, politica și fotbalul sunt paradisuri ale valizelor cu bani și multe posturi se moștenesc. Copiii arbitrilor devin arbitri, nevestele, copiii sau nepoții politicienilor devin politicieni. Conducătorii de cluburi se întâlnesc la DNA cu politicieni de marcă, transferul de jucători nu este diferit de migrația politică și galeria îți strigă numele în politică, dar și în fotbal, doar dacă plătești. Bucureștiul trebuie să câștige mereu, iar Provincia trebuie să tacă și să se mulțumească cu firmituri. Deocamdată, Clujul le strică șmecheriile dâmbovițene la politică și fotbal, iar eu mă bucur că am fost primul care a avut curajul să sară la bătaie. Mandatul de antrenor sau cel de ministru de Interne e la fel de scurt, iar Mitică Dragomir, Hrebenciuc, Becali, Copos, Pinalti și alții activează în culisele comune ale fotbalului și politicii, hotărând scorul. Absenteismul din tribune seamănă leit cu cel electoral, iar cei care fac rost de bani nu retrogradează, își pot mereu cumpăra locul în Divizia Națională. Sintetic: politica este un joc de fotbal asemănător cu cel din Occident, unde câștigă mereu cei care au bani pentru ca să merite victoria. Am fost membru al unui Guvern. Nu știu nici acum prea bine ce căutam. Am plecat la Guvern după multe framântari și cu promisiunea că voi rămâne independent. Și, dincolo de faptul că am ajuns chiar vicepreședinte PSD, am încercat să rămân așa. Am fost convins de Năstase că integrarea în NATO și negocierile cu UE nu au nicio șansă fără oameni din România, nu doar din București. Ne-a sugerat că oamenii lui Iliescu nu o să accepte vreodată sa dea frânele țării pe mâna străinilor, că sunt obișnuiți să pescuiască în ape tulburi și încă nu s-au consolidat economic. Am plecat în echipă cu doi prieteni (în grup și crimele sunt mai ușor de făcut) Ioan Rus și Vasile Puscas. Am lucrat doi ani încheiați pentru asta, într-un guvern de stânga cu toate că atunci și acum, prietenii mei îmi spun că eu sunt de dreapta. Nu eram pregătit pentru politică și nici acum nu sunt. Mi-e rușine, nu-mi plac băile de mulțime, nu știu să tac, nu pot să mă conformez unei linii de partid. Nu am făcut nimic care să mă facă să-mi fie ruăine, mi-am sacrificat patru ani pentru iluzia că îmi servesc țara. Eu am fost mulțumit atunci să fac asta și am putut să trec peste proiectele Doamnei Năstase, peste comportamentul unor colegi. Sigur, ajuns la București am mai înțeles un lucru: statutul de membru de partid te încurcă mai mult decât te ajută, dar încă pentru a face politică nu se poate din alt statut. Partidele sunt însă din nefericire puțin dezvoltate la noi. Centralizate, la discreția liderului, favorizează loialitatea în locul competențelor. Sunt organizate cu fața spre lider și cu... spatele la popor. Spre el se întorc doar în campanie electorală. Dar discreditarea partidelor este totuși o greșeală. Avem datoria să le modernizăm, să căutăm grile de selecție și mecanisme de democrație internă. Încă nu există formulă de democrație fără partide, cu toată utopia votului uninominal. Societatea civila și presa ar trebui să facă planuri de invadare a partidelor de către oameni serioși, competenți, cu spirit nou și să-i discrediteze pe cei cu atitudini bolșevice. Antipartidismul ajuta partidele să rămână la cheremul unor lideri mici în proiecte și slabi la atitudine. Grupul „de la Cluj” a fost, cred în continuare, cea mai interesantă încercare de reformă a PSD. A fost ideea mea, la îndemnul lui Rus să facem ceva. Primul document l-am scris în 2001 și l-am prezentat lui Năstase, erau 40 de întrebari despre Transilvania la care trebuie să răspundă PSD. Toți miau spus că PSD este nereformabil, eu m-am încăpățânat să nu cred. Nici acum nu sunt convins cu totul. Am scris apoi documentul cu care l-am bătut pe Iliescu, Reforma profundă a PSD și nu mă așteptam ca Geaonă, după ceva câștiga, să-i aducă înapoi pe toți bolșevicii și securiștii. Dar, dincolo de toate acestea, Grupul de la Cluj a fost o izbucnire de luciditate a stângii românești și, mai ales, a provinciei. A fost și o perioadă de euforie, aproape doi ani în care am visat cu toții și am realizat câteva lucruri. Grupul de la Cluj a fost un nume dat nevoii de schimbare, renunțării la imobilism și centralism de tip bolșevic. Acum este greu să fie vizibil, căci toți ochii sunt îndreptați spre „femurul porcin“ al guvernării. Sigur, am făcut și noi unele erori, mai ales în identificarea unor oameni care să materializeze ideile noastre, în credința că istoria nu face pași înapoi și în ideea că, în fond, comunismul a murit, el nefiind niciodată prea implementat în România. Am greșit și în modestia de a crede că nu noi trebuie să ne urcăm la volan după ce am construit mașina. A fost și un accident neprevăzut: Ioan Rus s-a îmbolnăvit când ar fi fost momentul să luăm puterea. Am militat pentru un partid deschis, în care să vină tineri, să vină intelectuali, o stângă care să se ocupe de proiecte pe termen lung și care să fie respectată. Am dorit o stângă care se adresează unor oameni concreți, nu unor scheme ideologice de la începutul secolului XX, denumiri generice: muncitorii, țăranii, săracii etc. Nu va trece mult și aceste idei vor învinge. Grupul de la Cluj nu este un mit al presei cum a spus un coleg, ci un nume dat nevoii de schimbare în PSD, dar și în alte partide. Este un vis al majorității încă tăcute. Social democrații din Transilvania (mă includ și pe mine) nu au înțeles următoarele lucruri: primul este că atunci când cineva se luptă să schimbe ceva nu ajunge să-l aplauzi, ci trebuie să-l sprijini, să-l împingi de la spate, să pui umărul, să-i iei o parte din greutate. Alt lucru ar fi că nu ajunge să vrei să fii șeful PSD ca să se schimbe toate lucrurile în acest partid. Fiecare dintre noi trebuie să adoptăm schimbarea și să participăm la ea chiar dacă ne afectează. Dacă Ioan Rus devenea președinte al PSD, cum vroiau mulți dintre colegii noștri, problema reformei nu se rezolvă de la sine. Rezolvarea presupunea să ne schimbăm fiecare dintre noi o parte din proastele obiceiuri și reflexe. Colegii noștri ar fi trebuit să se prindă că este necesar să mergi până la capăt, nu poți face pauze de o bere între etapele reformei și modernizării. Noi nu puteam și să centrăm și să dăm cu capul, așa cum ne cere câteodată mai ales presa. Am făcut un proiect, am lansat direcții de acțiune, am argumentat și am fost consecvenți în sprijinirea lui. Dacă majoritatea credea că este necesar atunci trebuia să se pună pe lucru. Presa confundă reforma internă cu votul ca experiență de evaluare internă. Cel mai important lucru pe care lumea nu l-a observat este că nu trebuie să confunzi o idee cu purtătorii ei. Meritul nostru este că neam bătut pentru modernizarea stângii, eliminarea bolșevismului, descentralizarea și respectul diferențelor dintre regiuni. O doamnă editorialistă a scris că doar am vorbit, că am făcut doar proiecte. Dar ce să faci altceva, trebuia să chemăm minerii în sprijinul ideilor noastre? I-am chemat pe toți pesediștii și timp de două congrese ideile noastre au produs efecte. Suntem noi vinovați pentru că conducerile alese pe baza acestor programe s-au folosit de ele doar electoral? Nu este normal să ni se reproșeze nouă activitatea celor care ne-au scos din joc. Noi putem fi criticați pentru proiect. Dar stânga, nici măcar ea? Este întrebarea pe care mi-o pune destul de des câte un student. Nu cred că stânga adevărată se poate naște prin imitație sau prin implant. Din nefericire, în România comunismul a fost adus pe tancuri rusești, iar urmele se văd mai tare după 1989. Reconvertirea comuniștilor în democrație este o jalnică imitație a stângii sau dreptei. În legislatura 2004-2008 senatul era condus de un fost șef din nomenclatura comunistă, iar Camera Deputaților de nepotul unei ilegaliste torționare. Un comunism terorist nu putea naște decât un hibrid cu o ciudată înfățișare și abilități cameleonice. Nimeni nu are nevoie de o stângă curată și nici de o dreaptă cinstită, adică unii au nevoie, dar ei sunt prea mici, iar strigătul lor de disperare a fost înăbușit de televiziunile zgomotoase sau ziarele făcute să ascundă adevarată față a realității. Suntem un popor care își vinde votul pe ulei și zahăr sau mici și bere, la alegere. Ce înseamnă pentru oamenii flămânzi și speriați ideea de solidaritate sau cea de echitate? Ce să facă ei cu ideea de toleranță cînd cel mai simplu este să întinzi mâna, să aștepți pomeni, să urăști sau să te pleci pentru a primi o dregătorie. În momentul în care mi-am dat demisia din toate funcțiile am simțit cum unii dintre colegii de luptă cu țigănia din social democrație sau cu bolșevismul dâmbovițean au răsuflat ușurați și s-au îndreptat spre aeroport să-i aștepte aliniați pe Geoană și Vanghelie, care puteau aduce ceva avantaje. Am învățat multe despre politică în cadrul organizației de Cluj a PSD. Când am demisionat împreună cu Ioan Rus din toate funcțiile, o parte dintre colegii noștri erau obositi de o luptă de uzură cu baronii locali și vroiau și ei o afiliere cat mai aproape de cămara politicii, principiile reformei nu aduc funcții publice. Am înțeles acest lucru și am plecat pentru că pentru acel timp lupta nu mai avea sens, ne apropiam de formarea guvernului cu PDL și ei aveau nevoie să se supună celui care împarte tortul. PSD Cluj pornise prost după revoluție și doar în 2004, o excepție, am reușit să câștigăm primul loc în județ, învingând Alianța DA. PDL a reușit să urce pe o criză de identitate a comunității noastre. Nu cred că o comunitate care 12 ani votează Gheorghe Funar se poate trezi dintr-o dată. A votat din nou nevrotic, o iluzie și niște fraze demagogice. Oferta noastră a fost serioasă și oamenii pe care-i avem pot fi puși la concurs cu pedeliștii, om cu om, am câștiga fără nicio problemă. Dar politica nu se face cu cântarul de farmacie sau testul de inteligență. Avem și noi, pesediștii clujeni, defectul că nu suntem capabili să facem orice pentru victorie, uneori asteptăm prea mult doar de la lideri. Vom câștiga atunci când nu vom mai putea fi atacați generic pentru baroni corupți sau comuniști. Este o explicație pe care, în campanie, am auzit-o de mii de ori de la alegători. Vremea stângii va veni în Transilvania când oamenii își vor fi dat seama că țara nu o fură ungurii, ci un capitalism românesc sau străin, irațional și corupt, condus de la centru. Când vor vedea că ei contează doar prin energia care și-o vând, poate vor căuta nu o variantă de frondă, ci candidați intelectuali care au și alt proiect decât îmbogățirea proprie. Sper că asta să se întâmple înainte să ajung la vârsta „patriarhului” Iliescu, după expresia lui Viorel Hrebenciuc. Sensul principal al reformei era dispariția monopolului Bucureștiului și a unei conduceri puse prin numire și vot în unanimitate. PSD avea douăzeci și ceva de vicepreședinți din București și doi sau trei din țară. Județele erau parașutate cu clienți politici, nu exista vot intern secret, totul era o variantă îmbunătățită a vechiului PCR. Năstase predase conducerea, iar noua generație era umilită de revenirea oamenilor vechiului PSDR. Vechea generație de politicieni este obișnuită cu monopolul resurselor și distribuirea lor cu țârâita spre teritoriu. Dar aici PSD cu toți baronii locali reali sau imaginari este un mic începător față de Guvernul Tăriceanu, iar actualul guvern a dus la perfecțiune distribuirea de resurse în mod clientelar, la modul cum distribuie ar putea să stea la putere și zece ani, dacă nu ar fi Constituția care să ceară alegeri din patru în patru ani. Miza de belire a unor organizații din Transilvania a fost în principal de a închide gura privind cererile de descentralizare, fiscală mai ales. Multi oameni mă întreabă obsedant, de vreo trei sau patru ani dacă nu e cazul să începem construcția unui nou partid. Nu m-a interesat niciodată viața de partid și nici structurile noi care s-ar putea înființa. Am considerat activitatea mea politică drept o etapă tranzitorie, o „armată”, în fiecare zi visam că mă întorc la studenții mei, la scris și la cărțile mele, la cercetare, la fotbal și la berea cu băieții. Îmi făceam AMR-ul. Nu-mi place să caut sponsori (mor de rușine!), nu vreau să mă lupt pentru a pune pe funcții în administrație tot felul de netalentați și neterminați. Îmi repugnă toate acestea, inclusiv aroganța celor care se aflau de partea cealaltă a baricadei, mulți veleitari, fără de însușiri (ah, Musil) care se uitau la mine ca la un bolșevic, ca la un prost sau chiar ca la un... animal. Unul dintre scriitorii mei preferați din adolescență (Groșan), a scris despre mine ceva de genul ... unul din „Ferma animalelor”. Compromisul nostru. Nu trebuie să fii taliban, trebuie făcute compromisuri în politică. Sigur, înțegem, compromisul trebuie să fie principala problema atunci când faci un partid sau conduci unul. Compromisul însă este o formă de justificare a mizeriilor mai mari sau mai mici. Compromisul este renunțarea la o valoare până mai ieri sfântă. Ne resemnăm și începem să ne reconstruim universul fără acea valoare. Lumea noastră devine tot mai săracă în valori, stima de sine este afectată fără să ne dăm seama, intrăm într-un lanț al slăbicunilor. Ajungem să ne scăldăm în ceea ce numim pragmatism, viața se golește, încep să dispară oameni din viața noastră, fiecare prieten pierdut ia cu sine o valoare în care credeam odată. Nu te mai poți întoarce la viața normală, te influențează o culpabilitate și o incapacitate de a te uita în urmă, în ochii celor dragi, te împinge mereu înainte... Nu știi practic spre ce mergi, dar te chinui să contabilizezi succese sterpe. Marele compromis al românilor este încercarea de a nu plăti costuri sociale. Lupta noastră pentru reformă în PSD m-a convins că asteptăm să facă alții lucrul pentru noi, pentru că beneficiile se întind oricum asupra tuturor. Când vin unii la mine și îmi spun că nu trebuie să cedăm, să ne luptăm pentru modernizarea partidului, le spun că atunci când cineva se lupta să schimbe ceva nu ajunge sa-l aplauzi, ci trebuie să-l sprijini, să-l împingi de la spate, să pui umărul, să-i iei o parte din greutate. Fiecare dintre noi trebuie să adoptăm schimbarea și să participăm la ea chiar dacă ne afectează. Machiavelli a fost concediat și timp de șapte ani a devenit țăran, s-a retras la țară unde prindea sturzi în capcane și vorbea cu tăietorii de lemne. Și-a terminat acolo Arta războiului și Principele. Chiar dacă a eșuat în marele lui vis de a trezi măreția în sufletul Principelui, perioada de retragere i-a folosit, cel puțin pentru fixarea posterității. Nu vreau să las ceva la mijloc, sunt mulți oameni care mă opresc pe stradă, îmi scriu sau îmi telefonează, unii vin la mine cu proiecte de schimbare a României. Nu cedez, voi face în viitor multe proiecte, dar concretețea lor va fi determinată și de receptivitatea celor din jur. Vrem să lucrăm la o serie de rapoarte despre starea națiunii și mai ales la o publicație care periodic să lanseze temele de dezbatere publică pe care le consider necesare pentru ca România să iasă din stagnare și această cacofonie care ține loc de dezbatere publică și proiecte politice. Vom avea câteva teme urgente: Ce este social-democrația de tip vest european și cu ce se deosebește ea de ceea ce avem acum? Ce trebuie să facem urgent pentru ca România să ia, din mers, ritmul Europei? Ce se întâmpla în Transilvania din perspectiva descentralizării și relației cu Centrul? Starea identității și solidarității ardelene. Cât de realiste sunt și ce lipsuri au strategiile regiunilor de dezvoltarea din zona noastră? Mă interesează și mecanismele prin care statul român își poate încă păstra anumite prerogative absolut necesare, zone în care se încearcă a fi înlocuit de rețele de corupție sau grupuri de interese nelegitime. Studiem mecanisme de inovație politică și modul în care think tank-urile pot schimba starea de lucruri. Românie de unică folosință. Sunt convins că nu putem arde etapele și nu putem schimba destinul istoric, decât rareori. Popoarele se cunosc după modul în care își asumă înfrângerile, iar istoria noastră iînvățată la școală nu consemnează niciuna. Nu sunt tâmpiți, sunt smecheri și nu au avut niciodată ocazia să-și descopere demnitatea, astfel că nu au ce pierde. Nu sunt mândri, sunt doar orgolioși. Au fost atât de umiliți încât nu mai cred într-un Dumnezeu doar al lor. Cred că Dumnezeu se uită pe vizetă la ei doar duminica și în sărbători religioase, când sunt pregătiți să-l primească. Românii au încercat să păcălească istoria retrăgându-se în păduri din fața dușmanului. Nu am construit cetăți și orase căci era pericolul să ni le strice năvălitorii și imperiile ce se luptau pe-aici. Dar acum nu mai avem unde să ne ascundem, acum trebuie să facem ceva, nu putem să scăpăm fără muncă și fără jertfă, cum spunea Eminescu. Nu ne mai putem fofila (ce verb!). Nu suntem superficiali, cei care am trăit înainte de 1989, știm că este posibilă și o altă Românie. Sub dictatură, românii găseau mecanisme de evaziune în literatură, artă, filosofie. Acum însă oamenii sunt supusi unui proces de decerebralizare prin televiziune și presă, sunt reduși la instincte și pofte. Se distrug miturile colective și se înlocuiesc cu mituri de consum. Se uită prea mult la televizor și televiziunea le dă iluzia că înțeleg ce se întâmplă. Au intrat în cursa distincției și comparației cu ceilalți și atunci umblă după bani și prin consum vor să demonstreze că sunt... cineva. Din păcate, nu suntem americani, că să ne permitem să fim proști sau superficiali, pe noi nu ne apără statul, noi am făcut cea mai mare greșeală când am ucis statul român, greșeală pe care o facem zilnic. Nu suntem mai superficiali decât alțiiș dar noi nu avem mecanisme colective de control al prostiei. Nu suntem nici poporul eroic care ne credeam, noi ne-am trimis copiii sa moară la Revoluție, apoi ne-am dat seama că nu iubeam libertatea, doar ne uram conducătorii. Cred tot mai mult că politica este necesară ca aerul pentru o societate. Cred că politica noastră încă nu s-a desprins de nevoile fundamentale, cele de la baza piramidei lui Maslow. Nu a ajuns la nevoile superioare, mai ales cele privind stima de sine. Politica noastră se va schimba când o să înțelegem că lipsa de organ pentru interesul de grup ne conservă sărăcia și rămânerea în urmă. Dar, am sentimentul că facem pași înapoi cu politica de astăzi. așa că m-am săturat să mai fac planuri, să mai vorbesc și chiar să critic. Nevoia de sociologie critică. Sociologul este martor și actor social și are dreptul (datoria?) de a exprima un punct de vedere în spatiul public și fără a aduce justificări ale chestionării altora sau contabilizării statistice. Sociologul poate să facă diferența dintre punctul său de vedere și punctul de vedere al științei. Dar în nici un caz nu trebuie să tacă sau să se limiteze a publica două-trei studii pe an în reviste ISI. Citesc lucrări ale unor colegi sociologi pe teme sociale importante, dar pe care nu le cunoaște nimeni sau doar studenții lor, nici măcar colegii de breaslă. Dar, ce este mai trist, este că nici ei nu cred în forța lor intelectuală, scriu doar ca să promoveze dintr-o treaptă didactică în alta. iar vocea lor de intelectuali și-au ucis-o demult. Se revoltă câteodată la vreun pahar de vodcă, dar în rest se uită la televizor și rareori comentează cu studenții ce au văzut. Acum 10 ani am scris o carte împotriva pasivității intelectualei și cu credința că avem nevoie de contraideologii. Acum cred însă că stăm mult mai prost. Nu mai avem o sferă publică unde să se lovească ideologiile. Am devenit o societate decerebralizată care a renunțat să mai dezbată. În loc de dezbatere aruncăm cu înjurături, iar talibanismul este în floare. S-au împlinit 90 de ani de la realizarea statului național român, iar noi nu am fost în stare să organizăm o sesiune solemnă a Parlamentului României, nici Academia Română a făcut nimic, iar la Alba Iulia nu s-a deplasat nici un politician important de la București. Doar Presedintele Traian Băsescu a organizat un cocktail la Palatul Cotroceni cu ocazia Zilei Naționale. Am trecut cu masina prin orașul Unirii în acea zi de sărbătoare și am avut senzația că văd o Românie pustiită și fără de vlagă, fără suflet și fără energia de a păstra valorile. Vorbesc cu profesorul Liviu Maior, un istoric de mare forță și mare angajament, ne întrebăm cum este posibil să fim atât de insensibili. Mi-e rușine că nu suntem în stare să ridicăm privirea mai sus de portofel. Când sunt departe de țară, de televiziunile mogulești, de ziare și cunoștințe de politicieni, încerc să vizualizez România. Să mi-o inchipui, fără aceste proptele, fără aceste ferestre prin care ne uităm zilnic spre lume. Revăd o serie de lucruri halucinante, lucruri care mau șocat, rănit sau doar m-au pus pe gânduri. Despre acestea am scris în această carte, părți dintr-un tablou care pare ireal, apocaliptic uneori. Îmi aduc aminte de unul din poeții copilăriei mele, astăzi dramaturg la Paris, Matei Vișniec, și de al său Oraș cu un singur locuitor. Mă gândesc la un titlu pentru acest text: țară cu un singur locuitor. Văd românul simbolic ca pe un om abătut, deznădjduit, trist și costeliv, un popor care nu creează nicio sinergie. Fiecare român are România lui, nu se întâlnește niciodată cu ceilalți români, nu pun nimic împreună, se urăsc dincolo de garduri și pereți, își târăsc singuri prin istorie o Românie ca pe un sac petecit și plin de lucruri inutile. Fiecare își poartă identitatea ca pe o povară. Ca o rană. În străinătate românii fug de români, iar copiii plecați caută să uite limba maternă. Iar acest jurnal al meu nu ia fapte cu intenția de a le pune în ordine. Nu încerc să dau vreo rațiune, vreo tematizare, vreun tablou sintetic. Nu, eu preiau evenimentul, îl filtrez și îl pun acolo de unde l-am luat. Poate că am scris aceste trei cărțiii pentru a scăpa de temele lui Cioran din Schimbarea la față a României, pe care am citit-o pe ascuns, în tinerete, când comunismul încă nu lăsase după el iluzia libertății. Au trecut peste țara noastră câteva decenii de totalitarism bolșevic devastator și, totusi, parcă nimic nu s-a schimbat. I.L. Caragiale este la fel de adevărat ca acum peste 100 de ani. Uneori intelectualii se simt încântați că au descoperit această constantă, pare singura dintr-o lume a nesiguranței și lipsei de suprafață a valorilor. Ce tristețe, sigură este doar nesiguranța!Au trecut 100 de ani de destin ghebos și o singură rază de lumină, în 1989. Repede învinsă, iute distrusă de cei care s-au pișat pe flacăra speranței unor tineri speriați deșertul care îi aștepta în viitor. Noiembrie 2009 Politica fără mesaj A Tribute to Paraziții Politica noastră este surdă, mioapă dar mai ales... mută. Nu transmite niciun mesaj, doar simulează, în campanii, diverse mesaje cu ajutorul unora care se pricep la publicitate. Dar nici în campanie electorală comunicarea nu are loc, căci oamenii nu sunt obișnuiți să asculte deoarece nu au o relație de comunicare inițială, începută cu mai mult timp înainte. Deși în fiecare zi gălăgia politică este asurzitoare, mesajul este aproape nul. Nu vorbesc aici despre ceea ce spun profesorii la școlile de științe politice, despre cum se construiește mesajul în discursuri sau programe ale partidelor politice. Această scolastică ține de observație și de didactică, poate o fi bună pentru a învăța pe alții, dar abilitatea de a face politică adevărată nu se prea învață la școală. Cred că și eu le spun studenților de la cursurile de marketing politic că mesajele trebuie să întâlnească orizontul de așteptare al publicului, că trebuie să fie simple, scurte, ușor de reținut și cât mai vii, mai emoționalizate. Dar asta este teorie pentru cercetători sau analiști. Până una, alta, politicienii nu se nasc la facultățile de politologie sau sociologie. Politicienii adevărați sunt purtători de cuvânt ai unor atitudini colective pe care le fructifică sau chiar le creează în unele cazuri. Fiecare moment social și politic se structurează pe scheletul unor atitudini sociale și politice, date subiective pe care încearcă să le descopere sociologii prin sondaje, interviuri sau focus-grupuri. În unele cazuri, ei chiar reușesc, dar asta nu înseamnă că, în mod automat, rezultatele studiilor se transformă în mesaj politic în care oamenii să se recunoască și pe care să-l poată urma. Pentru a reformula în comunicarea politică ceea ce ai găsit printr-o schemă de cercetare este nevoie de multe lucruri asupra cărora nu voi insista aici. Aici vom vorbi doar de personajul politic care va spune mesajul. Acesta trebuie să aibă talent și empatie în comunicarea cu oamenii. Unii pot să fie buni actori și simulează foarte bine chiar și emoțiile. Dar majoritatea nu au decât șansa să fie sinceri, să se identifice cu mesajul și să-l transmită o dată cu credința că este o cauză cu care se identifică și ei. Fără aceasta, oamenii simt falsul și simularea, iar credibilitatea nu apare. Sunt lideri politici care nu pot citi decât discursuri goale, formate doar din jargonul politic și administrativ al campaniilor sau ideologiei de partid. Am avut experiența să văd oameni care ocoleau tocmai cuvintele cele grele, adevărate, cele care conțin sânge și sudoare din discursul scris de alții. Așa cum am văzut politicieni care nu puteau spune decât cu jumătate de gură cuvântul prieten, alții care se speriau pur și simplu de cuvântul justiție sau lideri care preferau să se refugieze după un limbaj de lemn, asociat cu un zâmbet fals. Liderul care are o poveste de spus sau care este sincer, atât cât se poate, are mult mai mare șansă să găsească rezonanță la ceea ce spune. Oamenii simt falsul și sunt greu de păcălit. De multe ori, din lipsă de alternativă, ei votează cine știe ce caricatură, dar asta nu înseamnă că i-a convins. Oamenilor trebuie să le vorbești despre ei și despre viața lor, nu despre tematicile abstracte sau despre macropolitică. Nu doar că nu sunt pregătiți pentru discursuri savante, dar vor să vadă ce poate face politica pentru ei, măcar pentru că li se cere ceva în schimb, adică votul. Mi-a venit în gând să scriu aceste rânduri nu pentru a teoretiza despre semiotica sau pragmatica mesajului politic, ci pentru că am discutat azi cu un prieten jurnalist, un băiat inteligent care învață în fiecare zi câte ceva, și mi-a confirmat o senzație pe care o am tot mai acut și eu: mesajul politic este tot mai slab, dacă nu cumva tinde chiar să devină inexistent. M-am odihnit grozav în campania pentru euroalegeri, îmi spunea prietenul meu jurnalist de politică, pentru că nu a fost nicio comunicare, nicio polemică și nici măcar un dialog pe care să fiu nevoit să-l urmăresc. Este adevărat, se pare că tot mai mult politicienii comunică încercând să valorifice anumite reflexe ale populației, îl loc să caute să comunice cu electoratul. De aceea, sunt îndreptățit să spun că partidele nici nu prea au electorat fidel, poate doar publicuri captive prin poziție și condiție socială, publicuri care au dobândit niște reflexe aproape condiționate. Să luăm doar campania de euroalegeri, unde nu am auzit nimic despre spaimele integrării, nici urmă de eurosceptici sau eurorealiști măcar. Toți candidatii au spus că promovează România și interesele ei, dar nu au spus care interese și ce legatură au aceste interese cu nevoile omului de pe stradă. Sigur, toți au spus un lucru incorect și mincinos: că viitorii deputați europeni vor aduce fonduri europene pentru țară și popor, lucru pe care nu are cum să-l facă niciun eurodeputat. Televiziunile de știri născute ca ciupercile în ultimii ani îi urmăresc pe politicieni peste tot de dimineața până seara și nu fac decât să dilueze și mai mult o esență care nu prea există. Se discută multe ore pe zi despre cele mai banale gesturi și despre fapte fără nicio semnificație pentru economia globală a comunicării dintre politicieni și populație. Politicienii ajunși la televizor vorbesc despre factualitatea politică, despre războiul dintre palate și votul uninominal, stereotipuri repetate la infinit și golite de sens spre disperarea jurnaliștilor care își dau seama că nu primesc răspunsuri care să aibă sens sau să facă istorie. Dar mesajul politic nu se produce doar în politică și de către politicieni. Mesaje politice și sociale trimit și literatura sau arta. Mesajele politice se produc în fiecare dintre straturile societății și de cele mai multe ori ele exprimă atitudini veritabile, născute din trăire și din experiență. De mai multe ori ele apar pentru că mesajul politicienilor pe aceste teme lipsește. Cu ajutorul unor limbaje specifice, oamenii își comunică atitudinile și emoțiile generate de interacțiunea lor cu politica sau cu problemele pe care și politica este obligată să le abordeze. În acest sens, vă propun să analizăm fară a cădea în pudibonderii de doi lei, textul Mesaj către Europa, una dintre ultimele piese ale trupei Paraziții. Am fost și eu apostrofat de unii când am vorbit despre realitatea dureroasă a unor moșteniri lugubre ale comunismului în politica românească de azi. Cei supărați și cu musca pe căciulă au spus că limbajul a fost dur, de mahala sau nepermis. Dar s-au ferit să combată sensul, adică mesajul. Am primit sute de mesaje de încurajare atunci și doar o critică pe e-mail, încurajată de Organizația PSD din Focșani. Haideți să citim împreună textul băieților de la Paraziții, mai bine ar fi să-l ascultăm sau să vedem videoclipul excelent îmbogățit vizual, fără false pudori și fără a încerca să dăm vina pe cuvinte. Fără să folosească toate cuvintele și temele specifice hip-hop-ului, politicienii care se ocupă de relația cu Europa, ar putea lua ca bibliografie aceste versuri. Nu vă luați după unele mici derapaje, nu doar lingvistice, dincolo de fascinația pentru Europa sau dorințele de a câștiga bani la Madrid sau Roma, milioane de oameni din România se recunosc cu siguranță în strigătul de demnitate al băieților de la Paraziții: Mesaj pentru Europa Nu suntem ciori, nu stăm în corturi facem eforturi să ne elevăm și nu cântăm pe străzi în Viena la acordeon Noi nu cerșim cu handicapul la vedere să facem avere și nu ghicim viitorul în palmă în dughene mizere Noi nu purtăm fuste înflorate și nu furăm din buzunare Nu emigrăm în Suedia cu 7 copii să ne dați ajutoare Pentru cei care sunt mai pudici sau care strâmbă din nas la întâlnirea cu viața adevărată, exemplificarea se oprește aici. (Pentru oamenii vii, mesajul complet în albumul Slalom printre cretini) 11 ianuarie 2007 Un adversar pentru președinte Cetățeni speriați, politicieni morți de frică De câțiva ani mă obsedează un text scris de un călător străin despre Țările Române. Este descrisă acolo o situație în care se mazilea un domn la București, undeva la mijlocul secolului al XIX-lea. Sultanul trimisese un călău care să anunțe mazilirea și să-l dea jos pe unul dintre domnitorii cu numele de Șuțu de pe tron. Spune acel martor străin că sultanul trimisese un călău negru care l-a prins pe Domnul Țării Românești de gât cu un laț și l-a târât pe jos prin sala tronului în fața întregii Adunări a Țării și nimeni nu a intervenit, deși erau acolo boierii și... gărzile, cu siguranță bine plătite. Și mai notează acel călător că toată lumea era înghețată de frică și acel harap, dacă vroia, ar fi putut ucide tot Bucureștiul, pentru că nimeni nu ar fi ripostat. Un terifiant tablou despre noi, un tablou pe care îl resimt, cu rușine, aproape ca pe o problemă de biografie personală. Ca urmaș al unor grăniceri năsăudeni care timp de aproape trei secole au fost obligați de istorie să fie soldați, acest episod îl car după mine cu o rușine percepută aproape fizic. O rușine care nu este spălată de episodul bătăliei strămoșilor mei năsăudeni cu Napoleon de la podul de la Arcole unde, se spune, împăratul a fost impresionat de vitejia grănicerilor, fiind blocat timp de trei zile. Resimt această lașitate din istoria noastră ca și cum ar fi o mare infirmitate a familiei mele. Îmi aduc destul de des aminte de acest episod pentru că în viața politică ne lovim des de aspecte ale lașității generale. Exemple? Recent, Ion Iliescu a jignit toată conducerea PSD, dar nimeni n-a ripostat. Toți s-au făcut că nu observă, alții și-au șters scuipatul discret și altii, mai rău, și-au pus scuipatul în albumul foto de familie... doar venea de la un personaj cunoscut al istoriei noastre. Acum câteva zile, președintele României, Traian Băsescu, s-a ridicat deasupra tuturor și atacat din nou echilibrul politic, fragil oricum, prin referendumul simultan cu alegerile europene. Trecând peste ticăloșia transpartinică a multor parlamentari care nu vor în niciun caz votul uninominal, grup în care PD și președintele sunt reprezentați consistent, gestul său este o sfidare comparabilă cu excursia acelui negru la București pentru a mazili un Domn. Nu mă refer la umilirea lui Tăriceanu care face orice să rămână la putere cu mai puțin de 20%. Premierul merită orice umilire pentru că a dovedit că nu este în stare să facă altceva decât să servească interesele unui grup economic. Dar forțarea președintelui este o încercare de a elimina orice formă de opoziție și de a rămâne singur cu PD pe scena politică. Președintele forțează un viitor guvern monocolor și o președinție bonus, sfidând toate partidele, politicienii și simțul echilibrului pe care ar trebui să-l aibă un conducător. Deși este evident că un partid care acum trei ani avea doar 7% din intențiile de vot nu are cadre și specialiști pentru o majoritate în România, căci niciun partid nu posedă asta, nici măcar hulitul partid-stat PSD. Traian Băsescu simte lipsa de bărbăție a conducerii celorlalte partide și vrea să le dea o lovitură mortală. Este clar că aceasta este soarta meritată de actuala clasă politică, în mod normal ea trebuie schimbată, dar cu siguranță că nu printr-o asemenea lovitură, în care nomenclatura actualelor partide este înlocuită cu oastea de strânsură a Partidului Democrat. Niciunul dintre actualele partide nu poate să-și aroge dreptul de a elimina pe toate celelalte, de aceea atacul președintelui, justificat în fond, este foartre periculos prin posibilele lui efecte. Văzând reacțiile palide ale staff-urilor politice la adresa inițiativei președintelui, nu poți să nu te întrebi de unde vine lipsa aceasta de bărbăție a politicienilor români. Mă întreb de câțiva ani de când hălăduiesc și eu prin codrul politicii care sunt mecanismele prin care sistemul îi controlează pe politicieni de îi face așa mielușei. De multe ori am crezut că am găsit o cauză unică, dar apoi mi-am dat seama că nu era singurul mecanism. Am văzut mai întâi că multor politicieni le este frică de șefii lor sau de adversarii lor de la guvern pentru că sunt santajabili. Unora le este frică de propriul lor trecut. Am auzit și de lideri politici care făceau dosare penale principalilor colaboratori și, din când în când, îi chemau pentru a le aduce aminte de ele. Dulapurile multor conducăori de partid și de stat poate mai gem de dosare ale adversarilor, dar mai ales ale colaboratorilor apropiați. Alții poate că nu vor să fie demni într-o lume de ticăloși, pentru a nu rămâne ei fraierii care plătesc factura. Unii tac și înghit orice umilire pentru că vor să rămână în cărți. Ei știu că dacă nu dau lupte inutile sistemul îi protejează și vor căpăta și ei un os de ros pentru loialiatate, mult mai importantă decât specializarea sau atitudinea corectă. Cei mai mulți sunt lipsiți de imaginație și atunci sunt cei mai fericiți când primesc ordine de la centru. Atunci se simt băgați în seamă și trebuie să execute, deci pot greși mai putin decât atunci când ar trebui să gândească cu capul lor. Indiferent de cauze, o mare de lașitate se întinde peste politica românească. Și cetățenii merg la vot sau apreciază politica tot prin ochelarii fricii. În șaptesprezece ani au fost mereu puși în situația să se teamă de ceva și să voteze în funcție de acea spaimă. Au fost speriați cu niște teroriști pe care nu i-a văzut nimeni mai apoi. Imediat după aceea s-a transmis masiv ideea pericolului ruperii României, după exemplul iugoslav. A apărut și omul adecvat liniștii noastre, iar după el au venit cohorte de mineri naivi, pe post de salvatori pentru niște instituții care aveau arme și nesfârșite depozite de gloanțe dar, culmea, nu se puteau apăra singure. Au votat românii de spaima ungurilor care ne fură țara și de spaima moșierilor care ne vor fura fabricile și ogoarele patriei. Alții au venit apoi și au arătat pericolul comunismului (ca și cum comunismul nu era prezent peste tot). Au mai fost speriați oamenii cu corupția - pericol real - dar un proces la care fiecare dintre noi, românii, prin tăcere sau acceptare, participam în fiecare zi. Ultimele sperietori au fost cele cu oligarhii și prin acesta oligarhii au primit buletin de identitate și drept de ședere. Speriați de un viitor nesigur pentru ei și copiii lor, cetățenii se agață de oamenii care se află în vârf sau de cei pe care-i văd zilnic la televizor. De aceea, bătălia pentru notorietate este cea mai tare în România, încrederea sau credibilitatea nemaifiind criterii care să intre în calcul atunci când toți șefii de partide au încredere de sub 30 de porcente din populație. Am fost unul dintre puținii care s-au opus aventurii în care o combinație formată din rămășițele nomenclaturii roșii s-a unit la un referendum cu oligarhia noilor îmbogățiți cu dosare la DNA ca să-l elimine din joc pe președintele României. Nu pot fi de acord însă nici astăzi, când ofensiva președintelui, chiar pentru o cauză dreaptă, se duce cu arme pe care pot deșertifica viața politică de la noi. Sper că într-o zi președintele va înțelege că nu poate, la infinit, să dea bătăliile politice în locul Partidului Democrat. Prea mult protejat, partidul său va rămâne în cărucior, ca un copil bolnav de poliomielită. În mijlocul lașităților de tot felul, președintele României are nevoie de un adversar veritabil, nu de scheme de carton sau dușmani inventați. Reformarea clasei politice trebuie să se desfășoare într-o luptă grea cu trecutul, în care oamenii să înțeleagă ce se întâmplă și ce viitor vom avea, nu printr-o șmecherie și pe furiș trebuie făcută înlocuirea celor care au blocat ușile politicii românești. Ei trebuie trimiși de electorat la muzeul politicii sau, după caz, la tomberonul istoriei, printr-un proces conștientizat, în care nu fricile de toate felurile să fie catalizatorul. Nu va ajunge înlocuirea lor cu o altă nomenclatură de partid, căci s-ar întoarce înapoi la viitorul ciclu electoral. Votul uninominal este vital dar el trebuie să fie însoțit de proiecte care să dea sens viitorului României, să aducă soluții în care oamenii să creadă, eliberându-se de diferitele forme de frică care le-au fost induse sau pe care le-au moștenit. Președintele României are nevoie de un adversar real care să vrea să ducă România înainte, nu să salveze diferite interese de grup. Un bărbat care să vină cu un proiect de schimbare a României din temelii. Atunci am putea vedea o competiție în care luptătorii nu și-ar mai prinde picioarele în ițele partidelor și ar câștiga România. Fără adversar, președintele a început să se autoaccidenteze. Fără adversar, victoriile președintelui, oricâte ar fi, își vor pierde din strălucire devenind doar victorii ale unui partid asupra altor partide. 26 octombrie 2007 Avocatul îngerului De multe ori, dacă suntem triști sau cinici atunci când vrem să facem o contra argumentație mai mult sau mai puțin gratuită, ne plasăm pe poziția diavolului. Câteodată poate o inexplicabilă cruzime, dospită undeva în subteranele ființei noastre, ne face să ne asumăm poziția de diavol sau cel puțin de avocat al diavolului în contestarea lumii sau a argumentației celorlalți. Puțini știu însă că Avocatul diavolului este o instituție pe care a inventat-o Biserica Catolică. Ca și propaganda, de altfel, Avocatul diavolului a fost un birou creat de Biserica Catolică în 1587. Structura a fost activă aproape 400 de ani, până în 1983, când Papa Ioan Paul al II-lea a decis desființarea sa. Rolul acestei instituții era să militeze împotriva canonizării oamenilor, prezentând toate argumentele posibile pentru a împiedica acordarea titulaturii de sfânt. Atunci când avocatul diavolului nu a mai fost prezent să-și exercite urâta îndeletnicire s-au realizat 500 de canonizări și 1.300 de beatificări, în numai 22 de ani, cât în secole întregi. Sunt mândru că un papă ce venea din estul Europei a înțeles primul că exista atâta rău și atâta suferință încât era prea mult să mai păstrăm în interiorul bisericii instituții ale denigrării. Avocatul diavolului făcea tot posibilul să întineze viața de sfânt a unor creștini, cu siguranță respectați de cei din jur, oameni care au dat multe probe de sfințenie de-a lungul vieții. Însă cea mai importantă activitate a acestui avocat era contestarea minunilor făcute de candidații la sfințenie. Dar îngerul, el nu are pe nimeni, este el singur? Și îngerul are avocat. Avocatul îngerului ne ajută să trecem peste momentele în care ne copleșește suferința și nicio cale pare că nu se mai deschide spre lumina zilelor următoare. Când totul în jurul tău pare că îți este potrivnic, când ți se pare că ai pierdut șapte ani din viața ta crezând că poți schimba o lume strâmbă și acum observi că mulți dintre tovarășii tăi ieșiseră alături de tine la drum doar pentru că asta le oferea un bun camuflaj pentru a tâlhări, avocatul îngerului vine și-ți spune la ureche: bucură-te că ai fost sănătos, bucură-te că în acești șapte ani ai cunoscut și oameni adevărați, iar familia îți este întreagă, alături de tine! Când fiica ta îți spune că ești un tată denaturat, că nu stai destul acasă, că nu comunici cu cei dragi, poți merge pe mâna avocatului de înger care zice: așa erai și tu la vârsta ei, fii recunoscător Dumnezeirii că ți-o poate spune prin viu grai, iar când vine târziu acasă, mulțumește-I că se întoarce și nu este undeva pe străzi, ori prin canale. Când te obosesc miile de SMS-uri de sărbători, nu face scandal, fii fericit că ai atâția prieteni, pentru că se vor strecura și prieteni printre miile de transmițători de felicitări pentru care politețea ține loc de relație. Dacă vezi că unii oameni te înjură câteodată și pe tine, la grămadă cu hienele și viermii din politică, bucură-te că există posibilitatea de a spune liber ce gândim în spațiul public fără să fii arestat a doua zi. Dacă îți pare că nu mai e nicio speranță, că astăzi s-a pierdut o ocazie minunată, poate ultima, de a scăpa lumea de un ticălos imens, ascultă-l pe el, avocatul îngerului, o să-ți spună că astăzi s-au născut 10 de copii în maternitatea din micul oraș în care tu ai văzut lumina zilei și cantitatea de umanitate poate dilua răutatea sau ticăloșia care nu a dispărut azi. Privește copacii și iarba, o să-ți spună îngerul, sunt lucruri atât de rare pe acest pământ, unde marea și deșertul acoperă cea mai mare parte. Bucură-te de prieteni și apropie-te mai mult de cei dragi, ascunde-te de blazare rătăcind prin cărțile celor care și-au transcris utopiile. Caută-i pe cei năpăstuiți și alină-le durerea, chiar decă gestul tău îți apare mic și insignifiant. Tu, singur, poți face minuni, fapte mai demne de laudă decât victoriile cruciaților. Poți crede, poți să-i ajuți și pe alții să descopere bucuria de a trăi, frumosul sau chiar fericirea. Fii fericit că ai tineri în jurul tău, ajută-i să crească drept, arată-le cum trebuie să ridice fruntea spre stele și cum să nu se sperie de nisipul deșertului care le acoperă urmele ca să nu se mai poată întoarce. Ești plămădit din iubire, îți va spune avocatul îngerului, ai fost dăruit cu un sâmbure de lumină, caută-l înlăuntrul tău, e acolo, o să-l descoperi într-o zi. Uneori suntem propriul nostru avocat al diavolului, contestăm chiar minunile pe care am putea să le facem, dar și cele care ni s-au întâmplat. Minunea cea mare este viața, faptul că ne trezim în fiecare dimineață, mai veseli sau mai triști, că iubim, că putem să fugim desculți prin iarbă, că simțim ceasornicul de carne al inimii cum ne măsoară zilele. Câteodată suntem tentați să vedem răul peste tot, suferința ne înfrânge și ar veni sfârșitul nostru dacă nu ar apărea avocatul îngerului. Bine ai venit, îngere! La capătul cărării s-a stins luminița și zgomotul infernal al ronțăirii fericirilor de zahăr ars ne acoperă bătaia de aripă a inimii și nu mai știm, vorba poetului, mai trăim ... mai murim... 19 iunie 2007 Intelectuali prinși în mașinăria politicii S-a scris atât de mult despre intelectuali și politică, încât este greu sau inutil să mai scrii ceva. Poate este mai bine să nu te raportezi deloc la textele cunoscute, dacă ai propria experiență de martor, subiect sau observator. O să încerc să fac abstracție de tot ce am citit, deși ani de zile am avut obsesia pozitivă a construcției unei sociologii a intelectualilor, și de faptul că am deja o jumătate de carte (lăsată în ciornă de la intersectarea mea cu politica) pe care provizoriu am numit-o Sociologia ideologiilor noastre cele de toate zilele. Voi elimina chiar și tentația de a face referire la neîncrederea lui Paretto în intelectuali, pe care îi numește „intelighenția flotantă” și ne spune că ei vor ține mereu partea celor care dețin resursele de putere. Nimeni nu-i iubește pe intelectuali în politică Militanții nu se bucură când se anunță că un intelectual a intrat în partidul lor pentru că partidele sunt un fel de echipe de căutători de aur care nu văd cu ochi buni creșterea numărului de guri ce trebuie hrănite din prada de după câștigarea alegerilor. Sunt considerați profitori sau chiar naivi. Vechii militanți vor avea întotdeauna justificarea următoare: votul țăranului simplu sau șomerului este egal cu cel al academicianului, deci lăsați-o mai moale cu sfaturile pentru a câștiga intelectualii de partea noastră. Toate partidele au intelectuali, profesori universitari sau artiști, dar rareori o să-i găsiți pe liste de parlament sau de guvern. Intelectuali la pachet Din când în când, în situații în care ar trebui să existe o serioasă dezbatere publică pe teme importante, apare o listă cu aproape 100 de intelectuali care susțin ceva ce nu poate impune vreun președinte, premier sau partid. Aceste liste ne aduc aminte de adeziunile regizate pentru proiectele împușcatului, dar și de aprigele dispute dintre CDR și FSN. Lista de stânga este mai rară, nu s-a structurat niciodată, căci atunci când s-a încercat opunerea ei dreptei, de regulă, ar fi trebuit să se lupte pentru susținerea lui Ion Iliescu or sunt mulți intelectuali care se consideră de stânga, dar nu-l pot susține pe Iliescu. Lista de dreapta de 15 ani începe cu Andreescu și se termină cu Zub și ea conține o parte de intelectuali cunoscuți, dar și niște intelectuali de care auzim doar din aceste liste. În loc de dezbatere publică a ideilor, de toleranță, intelectualii au preferat încolonarea în spatele unor lideri politici. S-au livrat la pachet, la legătură, în loc să-și expună ideile pe tarabă. Vitrina cu intelectuali Intelectualii sunt buni de arătat, sunt un fel de vitrină pentru alegeri. De aceea ei sunt căutați mai ales în jurul alegerilor, cu iluzia că aduc voturile altor intelectuali. Dar, din nefericire, greu vom găsi la noi intelectuali care să poată funcționa ca directori de opinie, lideri transmițători de influență, cum spunea un sociolog acum mai bine de 50 de ani. Ei nu au cum să aducă voturi pentru că partidele nu îi lasă să își impună propria voce. Puși să recite discursuri de partid, chiar dacă o fac cu talent, ei nu pot fi convingători pentru că masa intelectualilor votanți, colegii lor, îi consideră de regulă niște trădători. Ar trebui să devină invizibili Liderii nu suportă notorietatea unor intelectuali din jurul lor. Și mai ales se enervează la gândul că pot fi considerați „produsul” acestora. Chiar dacă au beneficieat mereu de „punctajele” acestora. Nu vreau discurs, îi spune liderul intelectualului, vreau doar punctaje scurte de idei, de acolo încolo mă descurc. Dar faptul că presa ține partea intelectualului și nu a marelui conducător, dacă izbucnește un mic diferend sau o dispută, este de nesuportat pentru lider. Când un intelectual din partid dă un interviu apreciat de colegi sau de breasla lui profesională, Marele Conducător o să-l felicite ironic și o să-i explice că există o ordine de precădere: lucrurile importante le spune el. Dacă în sondaje intelectualii ajung la niveluri de notorietate sau încredere care pot fi luate în seamă, aceasta este deja o aroganță și urmează să fie pedepsită. Marele Conducător de partid începe să scoată cărți pe bandă rulantă și atunci dispare ultimul atuu al intelectualului. Soluția intelectualului: să devină, pe zi ce trece, tot mai invizibil. Scribi inutili Intelectualii sunt buni să scrie documente privind modernizarea partidelor, bune de invocat la presă cu ocazia congreselor sau a altor foruri. Atunci mapele celor din teritoriu și cele pentru presă trebuie umplute cu texte lungi, complicate sau cu strategii desenate în Power Point. Aceste texte rămân moarte, nu le citește nimeni și nu vor deveni niciodată programe politice. De ce? Simplu, partidele nu sunt echipe organizate cu scopul de a moderniza România, de a construi proiecte pe termen lung. Citiți definiția partidului politic din orice dicționar de politologie și o să înțelegeți că intelectualii sunt folositi pentru a argumenta bunele intenții, nu pentru a scrie programe de pus în practică. Învins de demagogia faptelor Conducătorul politic ajuns lider de partid începe să creadă în predestinare și în organicitatea ascensiunii sale și atunci caută să șteargă urmele traseului său. Întotdeauna în ședintele de partid când unul sau altul dintre intelectuali vor face apel la valorile fundamentale sau la moralitate sunt pregătiți să se ridice unii lideri din popor care vor demonstra indirect, dar cu mare subtilitate, inutilitatea intelectualilor din partid. Acești militanți care câștigă de mult timp alegerile în sătucul sau orășelul lor vor spune cu voce tare și răspicat că trebuie să mergem în mijlocul oamenilor, că vorbim prea mult în birouri și folosim cuvinte prea meșteșugite, că programele de acțiune politică sunt o prostie și că trebuie să ascultăm doleanțele oamenilor amărâți. Vor bate cu pumnul în masă și vor spune că sunt unii care stau prea mult la televizor în loc să-l însoțească pe marele lider în satele și oaraseșle patriei. De aici încolo vor da exemple sugestive cu dublarea procentelor după ce a trecut liderul pe-acolo, cu scrisori de mulțumire pentru ultima vizită primite de la un grup de pensionari. Ce ironie, tocmai el, intelectualul, este învins de demagogie. Fără capital Ultima slăbiciune a intelectualului este aceea că el nu poate aduce bani la partid. Și nici prietenii lui, alți intelectuali, nu au bani de donat. Când vin campaniile, în jurul liderului se nasc gărzi pretoriene formate din foști chelneri, drumari, benzinari sau alte forme de capitaliști ce investesc în politică. Ei sunt dați ca exemple de dăruire, schimbă strategii de alianțe și intelectualul simte cum banii înfrâng ideile. Și totuși... Dincolo de aceste detalii de funcționare, intelectualii care fac politică ar trebui să fie din ce în ce mai mulți. Pentru că nu ne este indiferent cine face politică și pentru că ar fi singura formă prin care sar putea crea diferența dintre stânga și dreapta sau ar putea să fie puse în practică valori în politică. România nu va avea nicio șansă dacă doar comuniștii reconvertiti, securiștii, băieții sub acoperire, chelnerii, inginerii de nota 5, cântăreții, dansatoarele, contabilii de CAP, schimbătorii de valută sau alte tipuri de aventurieri vor face politică. Clasa politică de astăzi, croită în laboratoarele încă nedesființate din 1990, este una care ocupă fraudulos biroul de comandă al societății românești. Progresiv, ea trebuie schimbată dar nu cu fiii, nepoții sau cărătorii de geantă ai actualilor conducători politici. Dacă intelectualii le vor schimba compoziția, ciorba va începe să aibă un alt gust. Cât timp nu vom avea o societate civilă solidă, despărțită de partide, intelectualii vor trebui să facă politică în partide. Cu toate problemele despre care am vorbit mai înainte. Prins în mașinăria politicii, intelectualul poate defecta sistemul prin mai multe moduri: prin influența sa, prin faptul că poate deveni un pol pentru nemulțumiți sau pentru că se poate ridica dincolo de cerințele burții. În cel mai rău caz, ca un șoarece rătăcit prin panoul electric, poate roade la cabluri sau produce scurtcircuit prin sacrificiul său fără de voie și neobservat decât de electricieni. 26 iulie 2007 Ultima redută Un uriaș ritual al autoflagelării și urii de sine parcă a fost montat în aceste șase săptămâni care au trecut din ziua în care Patriarhul Teoctist a fost chemat la Domnul. Am citit cutremurat zile întregi forumurile ziarelor și alte grupuri de discuție de pe Internet. Inimaginabil cât de mulți oameni tineri își exprimau un sentiment de greață, dezgust și chiar ură față de preoți și biserică. Nu o să înțeleg de unde se poate aduna atâta energie pentru distrugere față de instituția cu cea mai mare încredere pentru români. Dosarele preoților au devenit un țel național, mulți au vorbit despre preoți fără nicio dovadă și fără a face distincție între pădure și uscăturile ei. M-a șocat modalitatea în care analiști improvizați pe la televiziuni vorbeau cu nonșalanță despre păcatul de a viola taina spovedaniei de către preoții care cică ar fi informat la Securitate. Te cuprinde oroarea când vezi că nimeni nu aduce nicio dovadă, că nu am avut vreodată, un singur caz măcar, vreo confirmare cât de aproximativă că vreun preot ortodox s-ar fi folosit de împărtășanie pentru a aduna informații. Zilele acestea, departe de casă, am căutat pe forumuri să văd cum privește lumea dezbaterea pornită în presă privind alegerea de Patriarh. Am văzut cum sute de tineri scriau niște texte inspirate doar de lipsa de modele și valori, de rătăcirea careia îi sunt victime nevinovate. Am văzut repetate stereotipuri jalnice din presă și înjurături imunde la adresa unei instituții și a unor lucruri pe care ei nu au apucat să le cunoască. Cu rușine mi-am adus aminte că de multe ori am gândit strâmb. Reflectând la Max Weber și etica protestantă pe care o leagă de spiritul capitalist, am gândit că o parte din nefericita noastră rămânere în urmă de civilizație se datorează și bisericii noastre pentru că nu ne-a împins de la spate și nu ne-a oferit un model de muncă, economisire și dezvoltare. Probabil că este falsă legătura, doar o iluzie de cauzalitate. Biserica noastră s-a adaptat la sărăcia noastră seculară. Noi ne-am construit biserica după chipul și asemănarea noastră și cu gândul la Dumnezeul pe care l-am putut închipui și iubi. Nu ne-a cerut dări grele așa cum au făcut alte biserici și nici nu ne-a bicuit sau băgat la temniță dacă nu le puteam plăti. Nu ne-a pus să plătim indulgențe și nu ne-a obligat să-i facem lui Dumnezeu palate în timp ce noi locuiam în case de lemn cu pământ pe jos. Biserica noastră nu s-a înălțat singuratică spre cer, a rămas aprope de pământul în care își vărsa sudoarea și sângele țăranul român. A stat cuminte lângă noi, iar preotul ei a fost și cosaș, tăietor de lemne sau... nuntaș la bucuria celor care se căsătoreau. Preotul nostru avea doar credința în Domnul și iubirea de oameni, pe când la alte biserici proprietățile erau și sunt ale clerului. Preoții altor biserici deveneau baroni sau grofi, preoții noștri umblau desculți. Pur și simplu, aceasta este biserica pe noi am construit-o, cu posibilitățile noastre și cu ușurătatea noastră de a trece prin lume. Biserica noastră ne-a dat hrană pentru suflet, dar nu s-a ocupat de sitematizarea localităților. Biserica noastră nu ne-a ars pe rug și nici nu ne-a schingiuit prin pivnițe atunci când ne-am rătăcit ori am fost păcătoși și nevrednici. Biserica ortodoxă nu excelează în pedepse pentru că am fost destul de pedepsiți de vremuri. E adevărat, nu avem o biserică războinică, nu ne-a trimis copiii în cruciade și nici nu a luptat pentru cucerirea de noi teritorii. Dumnezeul bisericii noastre se arată bun și blând căci pentru români în multe secole vremurile au fost potrivnice și traiul amar. Biserică isihastă, ortodoxia nu s-a luat la trântă cu regi și voievozi pentru averi lumești, a rămas așteptându-ne să-i batem la poartă, înfricoșați căutând o speranță. Preoții ei nu erau baroni sau grofi, noi până și pe Sfânta Fecioară am îmbrăcat-o în ie pe icoanele de sticlă sau pe cele pictate pe scânduri de brad. Biserica noastră a fost cuminte, mereu ne-a însoțit, nu ne-a condus, a fost pentru noi un prieten sau un frate, nu institutoare nemțoaică. În Ardeal, sute de ani biserica noastră nu a avut dreptul de a se așeza în orașe. Românii le-au construit la margine de codru sau departe în munți, acolo unde ne-au fost aprinse de trimișii altor religii surori. Este acum momentul ca biserica noastră să se așeze în mijlocul cetății, nu doar în Ardeal, peste tot în țară. Să nu mai stea deoparte cuminte, biserica rebuie să vină să-și ceară drepturile neglijate de decenii și secole. A fost de peste un mileniu alături de oamenii acestor meleaguri și trebuie să fie și acum când vrem, nu vrem, intrăm într-o nouă istorie. Trebuie să ne integrăm în Europa cu biserica noastră cu tot. Să ducem acolo ce avem mai bun și să păstrăm ceea ce alții ar putea să dorească să distrugă. Dar cele mai multe trebuie să le facă acasă. Trebuie să se ocupe de protecție socială, de spitale, de școli, de alinarea suferințelor sufletești. Patriarhul Daniel este omul pregătit să facă asta. A văzut lumea și a înțeles ce ne lipsește. S-a întors acasă și a înteles ce lipsește lumii și ce lumină putem noi duce celorlalți. Este primul Patriarh ales atât de biserică, dar și de mireni și poate să pună capăt destinului de biserică timidă. Este un moment în care vigoarea unui bărbat încă tânăr poate ajuta la tăierea nodului gordian. Se deschide o nouă lume pentru România, mai bună sau mai rea, nu știm. Biserica nu are aquis comunitar și nici plan cincinal de pre-aderare. E numai a noastră, a rămas singura noastră merinde pe drumul cuceririi unei vieți mai bune. Înverșunarea de a compromite biserica ortodoxă ne arată că ea este ultima redută. Iar o națiune, spunea un filosof, poate fi salvată dacă se întâlnesc zece bărbați. 15 septembrie 2007 Politica și dictatura emoțiilor Televiziunile găsesc aproape în fiecare zi un fapt politic care să ne facă să clătinăm din cap cu disperare, să dăm cu pălăria de pământ sau să sărim în sus de doi metri. Miniștrii sunt puscăriași pentru o zi, mor oameni în explozii de blocuri după ce sistemul neperformant s-a privatizat, cum ne-au cerut învățătorii noștri occidentali. Politicienii se plâng că sunt ascultați de SRI - pentru a contracara știrea de mâine, în care ei sunt considerați hoți - sau ne speriem o zi că întrăm într-un dezastru demografic. Dar totul durează o zi sau două, adică atât cât poate ține tensiunea unei emoții. Nu urmează nimic apoi, ca și cum viața noastră politică ar avea la bază regulile de aur ale mondenității: totul trebuie să fie facil și, dacă se poate, în fiecare zi trebuie să găsim ceva nou, căci publicul monden se plictisește foarte repede. Și poate că nu este o exagerare comparația, viața noastră politică este un soi de mondenitate frivolă pentru că se desfășoară doar sub semnul emoției. Nu se pot impune teme de discuții, reforme sau strategii, deoarece totul pălește în fața emoțiilor care însuflețesc totul. Pe scena politică evoluează doar oamenii purtători de emoții și sentimente puternice. Năstase îl urăște pe Băsescu după ce acesta l-a bătut în campanie. Iliescu este supărat pe Băsescu pentru că inițiază dezbaterea despre revoluție, lustrație sau mineriade, Băsescu îl urăște pe Tăriceanu pentru că acesta nu și-a dat demisia când a promis. Pediștii nu pot colabora cu pesediștii pentru că aceștia au vrut să-i desființeze, peneliștii se feresc de pesediști pentru că sunt urmașii comuniștilor și nasul fin al electoratului lor este deranjat de mirosul de salopetă, pediștii îi urăsc pe peneliști pentru că i-au dat afară de la guvernare. Geoană este supărat pe Băsescu pentru că l-a bătut la capitală, Patriciu îl urăște pe Băsescu pentru că i-a pus niște cătușe reci pe mâini, Iliescu este supărat pe Geoană pentru că l-a bătut la alegerile din PSD s.a.m.d. La nivel local se multiplică aceste relații emoționale în sute și mii de dueluri și respingeri, astfel încât totul se întâmplă în țara noastră în funcție de emoțiile politicienilor. Emoția și sentimentul sunt singurele motoare care mișcă scena politică, singurele care alimentează și ghidează acțiunea politică și activitatea celor mai multe instituții ale țării noastre. Majoritatea politicilor publice le-am făcut sub presiunea integrării europene, dar am lăsat totul baltă după închiderea dosarelor de negociere. Am uitat repede de dramele din spitalele de psihiatrie care arată ca niște lagăre de concentrare. Sărăcia romilor nu mai este subiect al politicii și nici viața din zonele monoindustriale miniere nu ne impresionează decât dacă are loc vreo explozie care ucide mai multe vieți. Am uitat de copiii care se sinucid de dorul mamelor plecate în străinătate la lucru și de cei care stau în corturi în urma inundațiilor de anul trecut. Orice dramă socială îi impresionează pe politicieni doar atât cât durează spectacolul de televiziune al vreunui caz spectaculos. Politica a devenit o telenovelă cu nesfârșite episoade. Trecem de la un episod la altul, vine noaptea și a doua zi viața politică va fi impresionată de altceva. În urma acestei emoții nu rămâne nimic, totul se uită și a doua zi o luăm de la început. Singurele lucruri durabile sunt emoțiile conducătorilor. Ele rămân ca să structureze viața și dezbaterea politică, precum ne-a arătat învățătoarea din clasa a treia că se mișcă pilitura de fier după câmpul magnetic. Emoțiile conducătorilor sunt criterii și far călăuzitor, țin loc de programe și politici. În funcție de ele se fac alianțe, guverne și coaliții. Ca și bunăstarea conducătorilor, mai importantă decât bunăstarea națiunii, emoția conducătorilor devine doctrină și program politic și se transmite la cei de jos mai ceva ca focul prin preerie. Înlocuim rațiunea cu emoția și pe specialiști cu fete frumoase sau cu tineri imberbi. De accea dictatura emoției în politică nu poate decât să privilegieze efemerul, instantaneitatea, clipa și nu durata, forma și nu fondul. În politică, emoția învinge și umilește rațiunea în fiecare zi. Facem teledonuri fastuoase și ne emoționăm pentru soarta bătrânilor sau a sinistraților. Dar nimic nu urmează emoției decât... uitarea. Nu transformăm emoția în politici publice, nu căutăm să facem ceva pentru schimbarea unor stări de lucruri. Politicienii reacționează doar în campaniile electorale sau atunci când media îi trage de mânecă. Dar campaniile electorale sunt rare, iar media înlocuiește tot mai mult informația cu emoția, fiind un partener tot mai bun pentru politicieni. În aceste condiții chiar și publicul este educat încet, încet să ceară doar telenovelă politică și nu proiecte politice serioase sau rezultate palpabile. Înțelegem campania electorală ca spectacol emoțional în care aproape totul este permis, dar în restul timpului oamenii politici ar trebui să se ocupe de administrarea societăților. Să caute soluții, să meargă înaintea comunităților pentru a descoperi căi noi spre bunăstare sau măcar soluții durabile la crizele tot mai dese. Oamenii politici trebuie să fie cei care conduc societățile spre descoperirea unor sensuri și direcții de dezvoltare. Ei trebuie să încerce să înțeleagă viitorul și să-i tragă și pe ceilalți după ei. În schimb, majoritatea celor de succes în România se luptă pentru o notorietate obținută cu orice pret, pentru prezențe televizuale fără mesaj, cu mimarea îngrijorării, zâmbete cât mai multe și privitul cât mai des spre camera unde se aprinde becul roșu. Cotropiți de emoții, vânzători de sentimente, simulând afecte, supuși dictaturii publice a emoției, oamenii politici români au pierdut deja sensul politicii. 25 septembrie 2007 Politica întrebărilor fără răspuns În aceste zile, Dinu Patriciu a vândut 75% din Rompetrol și a devenit cel mai bogat român, intrând și în clasamentul Forbes. Mulți prieteni m-au sunat nervoși spunând că nu este posibil așa ceva, ieri era cu cătușe pe mâini și lacrimi în ochi, iar astăzi este cel mai bogat român cinstit. Ce s-a întâmplat de câteva luni, și-a dovedit nevinovăția sau a fost o victima a heirupismului unor politruci care îi urăsc ca bolșevicii pe toți cei care reușesc să facă ceva? Judecând după experiența ultimelor două decenii, nu sunt șanse să aflăm vreodată. Așa cum nu vom ști cine au fost teroriștii de la Revoluție sau dacă măcar au existat. Nu o să știm nici care au fost subteranele conflictului de la Târgu Mureș, din martie 1990. Nici cine este vinovat pentru mineriade nu cred să aflăm și nici cine sunt vinovații pentru falimentarea unei părți importante din sistemul bancar românesc. Dacă ne-ar interesa, nu vom ști dacă președintele României este vinovat de dispariția flotei și nici dacă Ion Iliescu a chemat sau nu minerii. Nu vom ști ce a fost cu Țigareta I și II și nici câți dintre actualii lideri politici au fost informatori sau securiști. Nu vom afla nici câți dintre tinerii politicieni sunt „sub acoperirea” numeroaselor noastre servicii secrete. Nu vom ști câtă minciună este în zvonul că Adrian Năstase are două miliarde de euro și nici ce este cu penibilele termopane chinezești. Nu vom afla nici dacă marile scandaluri de corupție au fost hoții monumentale sau doar răfuieli între politicieni și nici nu vom afla de ce „băieții deștepți” sunt mai tari decât președintele României. Nimeni nu dă răspuns la întrebarea privind ce se întâmplă cu 30% din bugetul României, pe care guvernul îl împarte după bunul plac, fără control parlamentar și fără a prezenta măcar rapoarte publice de execuție bugetară. Deși ar părea simplu să găsești raspunsul, nu o să aflăm dacă am avut o așa de periculoasă gripă aviară (pandemie, ne-au spus guvernanții fără să se uite în dicționar) sau a fost doar o pseudopestă aviară, cum ne-a spus profesorul-specialist, repede dat afară dar nesprijinit de colegii lui, din cauza lașității. Ne-am mulțumit cu circul spălării cauciucurilor cu apă chioară, vânătoarea moțatelor prin curți și gazarea lor în tomberoane, în timp ce un apartament din Iași filtra milioane de euro. În schimb, avem convingeri aproape în toate cazurile amintite mai sus. Dar pe ce se bazează ele? Doar pe intuiții, pe frânturi de informații sau pe interpretări subiective sau manipulări mediatice interesate. Politica și politicienii ar trebui să dea raspunsuri dar, tăcere. O liniște mormântală sau o hărmălaie cacofonică se așterne peste orice întrebare, peste orice caz. Sistemul îți sugerează că este mai bine să taci, să te uiți în blid ori să-ți acoperi ochii, urechile și gura. Sau poți să urli după răspunsuri... oricum nu o să te asculte nimeni. Instituțiile statului român, cele care ar trebui să dea răspunsuri, nu au reușit decât să sporească și mai tare ceața. În logică se spune că o întrebare bine pusă conține mai bine de jumătate din răspuns, dar în România întrebarea ține și loc de răspuns. La noi, niciun politician nu se simte obligat să dea raspunsuri nici măcar la întrebările pe care el însuși le-a lansat. Campaniile electorale sunt doar întreceri în care totul se pune sub semnul întrebării, dar niciodată nu au continuări care să dea și răspunsuri pe măsura. În fiecare zi se adună întrebări peste întrebări la care nimeni nu se obosește să caute răspuns. Toate acestea se adună ca niște facturi de curent electric în cartierul Zăbrăuți, facturi pe care cel care le emite este convins că nu o să primească niciodată banii. El le trimite totuși, din inerție și visând poate că într-o zi se va face dreptate sau lumină. A pune întrebări în România este un fel de ritual cotidian care a fost golit de sens, dar rezistă ca formă simbolică, ca o formă de asemănare cu societățile moderne ce caută dreptatea sau adevărul. Este un fel de simulare a căutării adevărului prin seriozitatea cu care punem întrebarea. De ce se întâmplă asta? Nu vrem adevărul, nu ne interesează să se facă lumină. Ne convin minciunile călduțe pe care le spune în fața oglinzii sau în politețea reciprocă. Dacă am vrea răspunsuri, atunci nu am mai vota politicieni demagogi, javrele care înjură șmecher sau hoții care dau mici și bere în ziua alegerilor. Dacă am dori răspunsuri, atunci am verifica dacă primarul ce a spus verzi și uscate în campanie a făcut ceea ce a promis și nu ne-am lăsa păcăliți de faptul că pune asfalt peste afalt în centrul orașului de două ori pe an sau agață trei ghivece de flori pe stâlpi ori, de Crăciun, niște beculețe pe pomii care mai rezistă pe bulevarde. Mă înfioară discuțiile cu studenții mei despre căutarea fericirii în altă țară. Cei mai mulți pleacă pentru că nu mai pot suporta ceața întrebărilor fără răspuns. Nu se poate construi România viitoare pe ceață, ei au nevoie de minime certitudini. Lor încă nu le-a intrat minciuna în sânge și nici simularea nu ține lor de comportament social. Ei simt că a pune întrebări în ficare zi, fără a mai căuta și răspunsul, nu este căutarea adevărului, ci doar simularea căutării lui. Ei simt că fără lumina adevărului viața pe aceste meleaguri este doar agonie. Ei simt că trebuie să fugă cât mai departe de un loc în care întrebarea înlocuiește răspunsul, banii țin loc de virtute și nebunul regelui strigă în van. 25 octombrie 2007 Tragedia romilor, drama noastră În fața problemelor pe acare le avem în Italia, cel mai grav lucru ar fi să devenim mai rasiști decât suntem vis-â-vis de populația roma. Și așa, există un lucru care în orice cercetare sociologică despre minorități îi unește pe români și unguri: atitudine egală de respingere a populației roma. Nu ne onorează acest lucru, însă este posibil de explicat. Acum îi găsim pe romi peste tot în Europa în situații care ne dezavantajează și ne strică imaginea. Acest lucru trebuie însă tratat cu luciditate, realism și pragmatism. Am lansat împreună cu o echipă de experți romi prima Strategie guvernamentală pentru îmbunătățirea situației romilor, în 2001, și am constatat cu ocazia studiilor de teren pe care le-am făcut cât de greu este să încerci schimbarea situației. Dar nici tragedia lor nu trebuie să o minimalizăm. Romii trăiesc într-o cultură tradițională care nu este prea deschisă la nou, deci nu-i ajută să evolueze. O cultură care nu valorizează școala și, mai ales, o cultură dizidentă, opusă culturii majoritare - ceea ce de multe ori favorizează nașterea unei subculturi delincvente. Este un adevăr tragic de la care trebuie să plecăm. Trebuie însă inventate proiecte guvernamentale finanțate pentru a-i duce pe romi la școală și pentru a integra această populație pornind de la tineri. În ultimii ani, fără presiunea Uniunii Europene, s-au făcut puține lucruri pentru romi. Ne-am bucurat în secret că au plecat în Europa și am scăpat noi de responsabilitate. Am lăsat doar fundațiile și societatea civilă să facă programe pentru multiculturalism. La Cluj există un centru național pentru diversitate etnică, fostă filială a fundației Soros, care oferă expertiză și coordonează multe programe printr-o muncă entuziastă a unor sociologi, psihologi, economiști, dar este nevoie de intervenție guvernamentală serioasă. Este nevoie de bani mulți și de atitudine constantă timp de două, trei decenii. Tragedia unui copil născut într-o familie de romi este totală: are 75% șanse să nu meargă la școală și tot atâtea să facă pușcărie. Aproape nu are nicio șansă, indiferent cât este de dotat de la natură. Nu putem lăsa destinul să acționeze orb în cazul acestor oameni. Guvernul va trebui să se lupte pentru apărarea acestor oameni. Europa trebuie făcută să înțeleagă că problema romilor este o problemă europeană. Romii sunt ai tuturor și nu are nicio relevanță că un popor prin excelență nomad a fost surprins de tragerea unei Cortine de Fier în această parte a Europei. Trebuie să afirmăm clar în relatia cu UE: nu este normal ca resursele să le punem împreună, iar problemele să rămână doar în seama noastră. Pentru integrarea romilor este nevoie de foarte mulți bani pe care România nu-i are în acest moment. Păcat că la noi guvernanții negociază în genunchi. Să nu ne căutăm țapi ispășitori pentru propriile noastre slăbiciuni. Deși este adevărat că la romi există o mai mare incidență a infracționalității, acest lucru se datorează faptului că trăiesc la marginea societății, sunt mai săraci și au o cultură tradițională. O anumită cultură delinventă au și unii români plecați peste hotare: boxerii ce au furat la Chicago nu erau romi și nici alte cazuri de sportivi care ne-au făcut de râs peste hotare. Și noi va trebui să ne delimităm cultural de o oarecare „populară economie a hoției", cum inspirat spunea un jurnalist. Au fost robii noștri și sunt frații și surorile noastre. Va trebui să trecem peste orice resentiment sau stereotip negativ, să-i sprijinim să se elibereze de delincvență, analfabetism și violență. Tragedia lor este totală și nu ne poate lăsa indiferenți. Este o primă criză serioasă de adaptare la modernitate. Tragedia lor trebuie s-o privim ca drama noastră. Stânga românească va trebui să producă proiecte politice serioase pentru romi. Sunt sigur că alături de colegii mei din PSD și societatea civilă vom îmbunătăți strategia lansată tot de noi acum 6 ani, strategie pe care dreapta de la putere a lăsat-o baltă. 4 noiembrie 2007 Imposibila poveste de dragoste dintre Miriam Garbini și Romulus Mailat Politica bolnavă de marketing Politica s-a îmbolnăvit de marketing în ultimele decenii. S-a fardat tot mai mult cu ajutorul vopselelor oferite de cercetare și a ajuns să fie periculoasă pentru societate, în lipsa valorilor și a conștiinței. În multe cazuri, campania electorală este o întrecere a unor povestitori care spun pe scenă povești ce le sunt șoptite din culise. Cei mai mulți consultanți politici consideră, asemeni lui James Carville, strategul care l-a calăuzit pe Bill Clinton, că putem face președinte orice actor de la Hollywood cu condiția să aibă o poveste de spus, o poveste care să spună oameniilor ce este țara și cum o văd ei. Specialiștii în comunicare, acei spin doctors creați de neuroștiințe, sociologie și semiologie, nu băieții universal-neșcoliti de la noi, au transformat personajele politice importante ale ultimelor decenii în adevărați naratologi. Ronald Reagan sau Bill Clinton au fost înconjurați de experți de la Hollywood, iar G.W. Bush folosește și acum cuvântul story mai des decât orice alt cuvânt. Ceea ce azi se numește The storytelling management este deja o teorie ce se predă la școlile exclusiviste de economie. Noua tendință se opune managementului napoleonian propunând o abordare de tip Tolstoi pentru că, spun acești specialiști, managementul trebuie să motiveze, deci să influenteze emoțiile angajaților sau publicului și cel mai usor mod de a te apropia de inima oamenilor este dacă spui o poveste. Și reporterii au început să fie influențați de ceea ce se numește Jurnalismul narativ, iar psihanaliștii au pus la punct deja terapii narative. Până și sociologia a inventat un capitol al sociologiei povestirii vieții, cu tot mai mare succes la tinerii cercetători. Mașina electorală de spus povești Dar politicienii nu au motivațiile pe care le au specialiștii descriși aici. Prin această tehnică de a influența, ei urmăresc doar să manipuleze conștiințele naive și să umple astfel golurile din programul lor politic sau chiar golurile de cultură sau inspirație. Unul dintre ultimele exemple de storytelling de succes a fost campania lui Walter Veltroni în campania pentru câștigarea primăriei Romei. Fără prea multe soluții și încercând să unifice o stângă pulverizată și măcinată de scandaluri, Vetroni le-a spus romanilor o poveste simplă, dar sugestivă, veche și... rasistă. De regulă era o poveste de dreapta, dar lovea doi iepuri dintr-o lovitură - devenea cel care îi putea reprezenta pe toți. Veltroni a vorbit despre ce paradis ar fi Roma dacă nu ar fi români. Ar fi putut spune direct „imigranți” dar era o placă destul de învechită și uzată și de strămoșii lui fasciști, așa încât a preferat să le dea o identitate acestor amenințări. Românii, prin varianta gitană, erau cei mai buni agenți electorali căci erau mai vizibili decât agentii de marketing direct prin ceea ce sociologii numesc „criminalitatea de vitrină”. Adică se ocupă de cerșetorie sau vânzare de produse de contrabandă în locuri publice sunt mai degrabă vizibili decât periculoși. Țapul ispășitor A inventat și o statistică cu care se poate minți cel mai bine: două treimi din fărădelegile din Roma le fac imigranții românii, cifră care sigur este un fonfleu jurnalistic, este imposibil acest lucru la un oraș de trei milioane de locuitori. Poate doar dacă nu cumva populația cetății eterne este formată doar din călugări și călugărițe. Nimeni nu a verificat această statistică și nici n-o s-o verifice, deși Guvernul și Ministerul de Interne din România ar fi trebuit din prima clipă să-i ceară precizări oficiale ambasadorului Italiei în România. Nici acum nu ar fi poate prea târziu. Povestea lui Vetroni este veche de mii de ani și conține mecanismul țapului ispășitor, este cum spune Rene Girard, o formă violentă colectivă primordială. Violența colectivă originară transferă toate vinile, toate păcatele asupra unui singur personaj și îl ucide. Comunitățile cu probleme caută adesea să dea vina pe altcineva - este mai ușor să ne controlăm emoțiile învinovățind pe alții. De aceea, istoricii observă că rasismul este mai violent în timpul recesiunilor economice, când șomajul crește și scad standardele de viață. Miriam și Romulus Presa este amatoare de asemenea povești și a început să dezvolte cu talent acest subiect, iar cititorii nu au cum să nu muște din asemenea momeli. Efectul Veltroni a fost puternic, demagogul italian a câștigat cu peste 75% primăria și a devenit și seful unui partid nou (zis Democrat) dar societatea a început să se îmbolnăvească de ură. Presa românească nu a scris decât fragmentar că o romancă a fost împinsă de... o italiancă, Miriam Garbini, sub roțile unui metrou care oprea într-o stație. Românca se întorcea obosită de la lucru, o chema Iulia Pantelimon și nu omorâse, nici nu violase pe nimeni, eventual ștersese la fund vreo odraslă de italian. Italianca a mărturisit că nici măcar nu o cunoștea pe româncă și nici măcar nu-și poate explica de ce a făcut asta. Presa din România și autoritățile noastre nu au instigat la alungarea italienilor din România. Mailat este deja celebru, dar a auzit cineva de Miriam Garbini? Miriam și Romulus au intrat în scenă după ce Veltroni și-a spus povestea. Miriam auzise povestea, Romulus Mailat nu cred că știa ceva despre asta. Dacă ar fi fost la Verona povestea cei doi s-ar fi putut cunoaște... La Roma însă povestitor este Veltroni, nu Shakespeare. România - mamă vitregă? Povestea rasistă a lui Veltroni ne-a impresionat și pe noi, ne-a culpabilizat, așa că am plecat capul, am închis ochii și asteptăm cuminți pedeapsa. Nu este normal și, mai ales, nu este normal să avem un guvern care promite că o să-i pedepsească aspru pe cei osândiți la sărăcie ce pribegesc prin Europa. Delincvenții nu au etnie și nu le poate fi asociată una, decât abuziv, iar un asemenea abuz nu-l poate accepta o țară independentă. Conform rapoartelor UNICEF, Italia se află printre primele trei din lume, într-un clasament de 26 de țări considerate bogate, în privința procentajului de copii care trăiesc sub pragul de sărăcie (16,6%), iar rata sărăciei la cei sub 21 de ani este de aproape 25%. Despre acestea și despre multe asemenea cifre ar fi putut vorbi un politician de stânga care vrea să conducă un partid și un mare oraș al lumii. Dacă însă ne uităm la statisticile italiene, vedem că românii produc peste 10 miliarde de euro din PIB-ul Italiei, că au un grad de ocupare superior băștinașilor, vreo 60% dintre ei au studii finalizate, față de doar 33% dintre italieni. Domnul Veltroni a preferat să spună o poveste care produce victime. A dat drumul la mașina de spus povești a politicii și a câștigat victorii facile. Noi, românii, nu avem niciun motiv să lăcrimăm la poveștile lui Veltroni. România trebuie să-și apere toți cetățenii, indiferent unde se află, indiferent de situația în care se află. România nu poate fi o mamă vitregă pentru unii dintre copiii ei. 6 noiembrie 2007 Orașul fără frică Despre cum nu seamănă Madridul cu Clujul Am primit un semnal discret de remember de la un portal din Cluj, la Madrid, după o noapte în care am scris continuu în camera de hotel din Piața Castilla, comodă și ușor de transformat în birou. Eram oarecum obosit și dornic să privesc orașul ca un spectator detașat. Nu era prima dată când treceam prin Madrid, dar acum aveam aparatul de fotografiat cu mine și m-am gândit să caut români. Semnalul tinerilor mei prieteni clujeni mi-a dat încă o sarcină, haide să vedem ce asemănări aș putea să găsesc între cele două orașe. Am hoinărit câteva ore căutând figuri, ascultând cu ureche ascuțită ce vorbeau, dar mai ales muzicala spaniolă vorbită în zeci de dialecte. M-am uitat direct la figurile oamenilor, am încercat să compar femeile noastre cu spanioloaicele astea micuțe (și obosite cum spune Beigbeder în ultimul lui roman). Toată după-masa nu am întâlnit nici măcar un bărbat care să treacă de 1,90 de metri, astfel că aveam și o ciudată perspectivă de sus, ca un foișor mișcător care se mută de ici colo prin furnicarul madrilen. Am tot căutat să ghicesc în mișcarea buzelor unora mai albi ceva cuvinte românești dar... am auzit așa ceva mult mai târziu. Primul aspect care m-a șocat a fost naturalețea cu care oamenii intrau în contact vizual cu mine. Lucru rar chiar și în alte orașe europene, madrilenii comunică cu deschidere din priviri cu toți cei care le ies în cale. Deși au trecut prin războaie civile și tot felul de alte cruzimi și, regulat, prin atentate distrugătoare, oamenii acestui oraș nu sunt înfricoșati. Nu se uită disperați în stânga și în dreapta doar, doar vor descoperi un terorist, cum fac locuitorii Londrei. Nu se impacientează dacă un străin se apropie și-i întreabă ceva într-o limbă pe care nu o cunosc cum se întâmplă uneori în vreun oraș german sau austriac. M-am plasat ca japonezul pe un traseu turistic de făcut cu metroul și am înțeles cum se apărau de frică majoritatea madrilenilor: mulți dintre ei aveau cărți în mâini. Nu ghiduri turistice și nici romane polițiste sau horror, cărți de beletristică serioasă, eseuri și chiar filosofie. M-am apropiat obraznic de mai mulți să văd autorul și titlul și ei nu s-au ferit, îmi zâmbeau larg și se ofereau să-mi spună ceva despre carte. Din păcate puțini știu engleza sau franceza, iar spaniola mea este săracă din cauza fotbalului pe care-l jucam în timpul orelor de la Filo, în studenție. Mi-am adus aminte de un text al meu despre spaimele clujenilor. Am primit zeci de telefoane și sute de e-mail-uri de confirmare, am făcut și o emisiune de televiziune maraton despre asta. Vorbeam acolo despre spaimele celor veniți în timpul industrializării forțate, care după 1990 erau paralizați de frica de a nu fi dați afară din oraș. Lipsa locurilor de muncă și frământările haosului tranziției nu aveau cum să le înțeleagă decât ca o încercare îndreptată împotriva lor. Atunci spaima lor a primit un răspuns și o explicație, valabilă mai bine de un deceniu: de vină sunt ungurii care vor să ne ia Transilvania. La fiecare 15 martie, echipe de zgomot încercau să trezească aceste spaime și reușeau, chiar dacă maghiarii erau greu de mobilizat, greu de scos din muțenia lor de un secol. Între biserici și credincioșii lor s-au tras garduri grele. Între maghiari și români s-au construit cazemate de hârtie și celuloid. Și Emil Boc a folosit o sperietoare a sistemului ticăloșit, a neocomunismului sau partidului-stat. A câștigat până la urmă cu ajutorul peremiștilor, căci oamenii își recunoșteau cel mai ușor frica. Le era familiară, trăiseră deja cu ea de 15 ani. Frica unora de alții în Cluj este paradoxală, căci aici nu au fost violențe între locuitori, nici măcar în timpul războaielor. Toată istoria lui, Clujul a fost un oraș liniștit, nu a cunoscut măceluri sau atentate, chiar și perioada ocupației horthiste a fost liniștită la Cluj. Și, totuși, încă îmi stăruie în minte imaginea unor bătrâni unguri din cartierul Grigorescu care au venit la o adunare electorală a UDMR, unde eram și eu cu Ioan Rus, și cărora nu le venea să creadă ce au auzit despre armonie și comunicare româno-maghiară: Adică, domnule Dâncu, a zis o bunicuță cu ochi albaștri, dumneavoastră nu vreți ca noi ungurii să părăsim acest oraș. Deci, putem rămâne? Am văzut-o plângând și îmi pare rău atunci că mi-a fost rușine să plâng și eu, oprindu-mi lacrimile în gât, bărbătește. Românilor încă le este frică de unguri, iar ungurilor le este frică de români. Celor care sunt clujeni de trei generații le este frică de hoarda de țărani ce vin peste ei, ortodocșii se tem că greco-catolicii își pot lua bisericile înapoi, universitățile se ascund unele de altele și nu pot crea un spațiu academic comun de manifestare, iubitorii lui U Cluj se tem că rivalii lor de la CFR vor deveni campioni, toți se tem că securitatea (sau securitățile) încă îi mai urmăresc. Ar trebui să vină cineva care să nu-i mai sperie pe clujeni, să nu le mai zgândărească vechile răni. Poate cineva care să vrea să-i conducă cinstit, vorbindu-le despre câte mai au de făcut împreună, despre cum trebuie să se îngrijească fiecare de vecinul și aproapele său, despre cum să se salute în fiecare dimineață unii pe alții și cum să nu-și bată reciproc în calorifere. Pe madrileni poate că violența extremă i-a lecuit de frică. Sau poate cărțile acelea pe care le poartă în mâini peste tot le dau o altă viziune asupra vieții, poate că, vorba bătrânului meu dascăl de filosofie: această disciplină, băiete, te ajută să te pregătești pentru moarte. Bine, bine, profesore, am doar 18 ani i-am spus eu! Știu, știu mi-a spus profesorul meu, dar dacă lași frica să-ți intre în oase, atunci mori în fiecare zi câte puțin. Mi-am adus aminte astfel de profesorul meu de filosofie, Grigore Găzdac, la Madrid, într-o seară arămie de noiembrie în timp ce constatam care este privința în care Clujul nu seamănă deloc cu capitala Spaniei. 7 noiembrie 2007 Monica Frassoni sau despre femei in politică Ne tot mirăm de ce parlamentele din țările nordice au mai mult de 50% femei și guvernele de asemenea. E un moft, e o activitate nerentabilă, bărbații lor de ce se lasă conduși? Spre asta merge lumea? Bărbații mioritici mârâie sceptici, dar nici femeilor mioritice din politică nu le vine să creadă că acesta este viitorul, ele s-au obișnuit cu masculinizarea politicii de la noi și după ce au intrat în politică se simt mai bine alături de bărbați. Mi-am readus aminte de aceste lucruri luni seara, în Parlamentul European, când am participat la confruntarea româno-italiană privind decretul de expulzare al guvernului de la Roma. Comisarul Frattini a venit cu o lungă polologhie în care a amestecat programele pentru romi, situația lor de neincluziune, cu prevederile Directivei nr. 38 din 2000 care permite expulzarea unui cetățean european. A căutat să ne spună că decretul va trece prin parlamentul italian, că se vor face modificări, că se va vedea ce va ieși. Evident, a încercat să nu facă nicio evaluare, să tragă de timp și ne-a testat și vigilența, indicând o serie de interpretări abuzive ale Directivei nr. 38, de exemplu posibilitatea de expulzare a unor cetățeni inactivi care sunt o povară pentru sistemul de asigurări dintr-o țară europeană. Evident, șefii de grupuri, înscriși la cuvânt, căci era rost de vizibilitate, nu l-au criticat pentru aberațiile spuse, ei aveau discursuri retorice pregătite dinainte. Mulți parlamentari au vorbit frumos despre România și despre faptul că romii nu pot pune o etichetă doar bazată pe omofonie, nici pe România, dar nici pe Roma, capitala Italiei. S-a vorbit mult și demagogic despre drepturile omului. Italienii au încercat să salveze imaginea Italiei prin două strategii discursive: atacându-l pe Frattini, cu care au șters pe jos din cauza unui interviu cioroianian (vine de la Cioroianu, nu de la Cioran, Doamne ferește!) sau atacând guvernul italian. De fapt au atacat guvernul pentru că nu a fost destul de promt în a alunga țiganii înainte de scandal. Prin ambele stratageme au făcut toate eforturile să ascundă xenofobia italienilor și ultimele acte de violență îndreptate împotriva românilor. Majoritatea celor care au vorbit au fost bărbați, luptători adică, conform unei definiții sexiste a politicii contemporane. Cu toții au încercat penibil, mai ales colegii de stânga, să-l ascundă în spatele vorbelor lor pe demagogul rasist Walter Veltroni. La un moment dat, italienii s-au încurcat în ițele demagogiei și au început să se certe între ei. Românii care au vorbit au vorbit bine, răspicat și, doi din trei, în engleză (singurii care nu au vorbit în limba lor), au vorbit corect politic, dar nu au sărit calul, au arătat că sunt europeni. Am văzut cum nici bărbații români, nici italienii nu nici sunt pasionali, nici sinceri, jucau un joc destul de penibil al corectitudinii politice. În acele momente, s-a ridicat la cuvânt o femeie mărunțică, negriciosă, cu expresie de studentă sau asistentă robace, Monica Frassoni, președintele Grupului Verzilor din PE. A vorbit conclavului de bărbați care își înnodau limbile în șmecherii lingvistice despre ipocrizia lor și despre o meteahnă a lui Frattini: a spune altceva în funcție de auditoriu. Dar ultimele propozitii au căzut ca un trăznet peste întregul conclav al ipocriziei: cum își permite Italia, o țară unde mafia are o cifră de afaceri de 80 de miliarde de euro, să facă atâta scandal pentru niște amărâți de emigranți români și să jignească România. Vorbea despre țara ei cu durere, dar cu sinceritate. S-a făcut o liniște de mormânt, bărbații politicieni ipocriți care nu aveau curajul nici să spună adevărul, nici să se lupte deschis fiecare pentru dreptatea poporului său, au început să se uite pe sub mese, prin mape sau pe pereți. Monica Frassoni a primit aplauze, dar după ea discursurile au continuat să curgă la fel, gestul ei de curaj și demnitate a fost îngropat din nou de hărmălaie. Am văzut atâția bărbați fără bărbăție în politica națională sau europeană, încât aștept clipa când femeile vor fi mai multe în politică. Vorbesc de femei adevărate, cu vocație, nu secretarele promovate de politicieni, amantele sau nepoatele. Sunt sigur că politica atunci ar fi preocupată să facă lumea mai bună și chiar ar reuși să facă asta. În acea seară mi-aș fi dorit să fiu președintele României pentru a putea să-i dau cea mai mare decorație a țării mele femeii aceleia firave, care într-o seară de noiembrie, prin curaj și sinceritate, a recâștigat demnitatea politicii, pentru trei minute. 13 noiembrie 2007 Sfârșit de campanie - între Africa și America Campania electorală nu a avut loc! Am putea spune asta fără să căutăm un efect de stil. Pur și simplu, dincolo de afișe și câteva emisiuni în care s-a șters pe jos cu niște candidați din coada listei, trimiși pentru a ostoi setea de sânge a televiziunilor, nu a fost nimic. Nu s-a transmis vreo idee, nu s-a operaționalizat vreun concept. Poate doar Partidul Național Liberal, uzând de bani mulți și outdoor menit să complexeze, a avut o oarecare coerență stilistică, nu a fost ceva deosebit de creativ, dar s-a lucrat corect și decent. Dincolo de asta, am văzut doar încercări penibile și realizări de amatori. Niciunul dintre partide nu a reușit să transmită o idee pe care să o pună într-o poveste simplă, care prin imagini și tipologii de personaje să transmită ceva despre oameni, despre Europa sau despre partidele implicate, măcar. Pînă la urmă tot ideea vechii securități că ea promovează România în afară a fost cea mai clară poveste spusă în această campanie și s-a și potrivit accidental pentru că scandalul cu Italia a arătat că bravii noștri liberali au un concurent puternic în promovarea țării: țiganii noștri rătăcitori prin Schengen. Mi-am adus aminte că mai toate partidele au experți străini, plătiți cu milioane de euro sau experți români pe care îi schimbă între ei ca echipele pe fotbaliști. Recent am citit mai multe studii despre campaniile electorale din Africa și am observat că marii lideri africani aveau în echipele lor, dar și au și acum, experți în magie, un fel de luptători cu spiritele, clarvăzători, numiți nganga. Bokassa, Sekou Toure sau Mobutu au avut la dispoziție un fel de witch doctors, meseriași puși să influențeze ocult masele în favoarea lor. Desigur, dacă Mama Omida sau alte vrăjitoare de pe lângă București ar vorbi, am afla cu surpriză că și mari politicieni români le-au trecut pragul, ei personal sau nevestele lor grijulii. Tot mai mult, în ultimii ani, cercetători occidentali în comunicare demonstrează că luptătorii africani cu spiritele și vrăjitoarele nu sunt cu mult deosebiți de spin-doctorii care sunt priviți ca salvatorii candidaților, mai ales în America, experți în publicitate capabili să schimbe radical imaginea candidaților și să ghidoneze opinia publică spre a vedea vultur acolo unde e cioară sau tigru acolo unde, în realitate, avem doar un pisoi alăptat de curva politică. Cultura politică de la noi predispune la o apropiere mai mare a consultanților politici de ngangi din Africa, decât spin-doctorii americani. Consultanții apar la televizor și spun că totul ține de bani, cine bagă mulți bani în opera lor are cele mai multe șanse de câștig. Și în Africa interviurile făcute de sociologi în Camerun sau Nigeria arată o explicație asemănătoare: cine a avut mai mulți bani să-și ia cei mai tari nganga, va câștiga orice alegeri. Atât consultanții politici, cît și clarvăzătorii africani își creează o mitologie bine alimentată prin prietenii lor din mass-media. Una dintre ele este că sunt creatorii adevărați ai personalităților politice sau cei care i-au reinventat. Un lucru care-i apropie și mai mult pe toți consultanții politici, africani americani sau români este mitologia echidistanței ideologice: ei sunt amorali, obiectivi și neatinși de vreo ideologie, deci pot lucra cu oricine și mai ales pot lucra chiar simultan cu candidați care sunt în competiție. A fost și cazul marelui James Carville și al soției lui, care au lucrat pentru Clinton și George Bush în același timp. La noi sunt cazuri destule, chiar și în campania aceasta, dar în România funcționarea este și mai interesantă, sunt consultanți care anticipează crize și atacuri ale adversarilor, pe care ei înșiși le produc, prin sfaturile date celorlați. Își spun mercenari și afirmă peste tot că absența convingerii ideologice face parte din meserie și doar așa pot păzi un candidat de capcane, ceva apropiat de teoria eunucilor care păzesc haremul. La noi, de la cazanul lor de înțelepciune încearcă să-i hrănească pe toți combatanții: în această campanie, un slogan destul de prost a fost vândut unui alt partid. Ca și nganga, care pleacă din localitățile lor, și consultanții politici sunt meseriași nomazi: fie călătoresc departe de profesia care le-a oferit diplomă și specializare, fie se mută de la un partid la altul, fie umblă de la țară la țară. Ngangii africani spun că au încă o pereche de ochi, dobândiți prin inițiere în vrăjitorie, spin-doctorii americani fac previziuni pe baza sondajelor secrete (și în general sunt sociologi sau politologi) la noi sursa specializării este la fel de secretă ca a ngangilor. Dar ceea ce-i apropie pe spin-doctori sau pe ngangii din România sau Africa de spin-doctorii americani este că își părăsesc stăpânii care la un moment dat nu mai pot plăti (și Clinton a recunoscut) și apoi scriu cărți, mărturisesc pe blog sau la televiziune multe lucruri penibile despre foștii stăpâni. Ngangii de peste tot au transmis o idee pe care o cred și clienții lor, dar și publicul: ei sunt sursa secretă de putere a omului politic. Și îi mai apropie ceva, fie că sunt nganga, consultanți, consilieri, spin-doctori sau clarvăzători: ei niciodată nu sunt responsabili pentru eșecuri, nu își asumă responsabilitatea. Mereu este de vină partidul, candidatul sau opinia publică. Ei nu-și contabilizează eșecuri, doar presupusele victorii. Campania electorală nu a avut loc, dar ngangii și-au luat cu siguranță banii și fac deja proiecte pentru locale. 26 noiembrie 2007 Vânătorii de voturi Partidele politice din România sunt niște animale ciudate. Se unesc sau se mută de la stânga la dreapta cu o ușurință amețitoare. Dacă ai face o analiză de discurs, probabil că foarte puține ar putea fi încadrate în vreo tendință ideologică din cele tradiționale. Pentru analiști, politicul este și mai complicat căci reacțiile partidelor sunt imprevizibile sau dictate, de multe ori, doar de interesele câtorva lideri. De cele mai multe ori, mișcarea cosmică a acestor partide este dictată de gândirea totală și totalizatoare a șefului celui mare. Când vezi PNL-ul, cel mai recent exemplu, făcând cu ajutorul unor pesediști „de bine” un populism de stânga cu pensionarii, în timp ce finanțiștii peneliști spun că nu sunt bani, te întrebi la ce mai folosește eticheta liberală dacă ea nu este respectată. Consultanții politici de la noi, cu nivelul lor de expertiză mioritică, vor spune mereu că este important doar să obții cât mai multe voturi, indiferent prin ce ticăloșie sau minciună ordinară. Imperativul voturilor cu orice preț introduce și o paradigmă falsă asupra democrației: voi trebuie doar să votați, restul îl facem noi și bunăstarea va veni, cu siguranță. Această teză demobilizează electoratul și blochează participarea politică neconvențională pe tot parcursul timpului, inclusiv în perioadele neelectorale. Chemarea doar la urne a oamenilor și iluzia că doar acesta este rolul lor, duce la o variantă de democrație reprezentativă, șchioapă și limitată. Mișcările PD din ultimii doi ani și mai ales fulgerătoarea unire cu PLD au arătat că justificările ideologice nici măcar nu mai merită a fi căutate, căci au renunțat la ele chiar și protagoniștii. Valorificarea maximă a potențialului pe care-l are încă președintele României sub raportul popularității este principala grijă a tuturor oamenilor lui Boc și Stolojan. De fapt, aceasta a fost și greșeala majoră pe care au făcut-o la europenele din 2007, ceea ce a dus la un rezultat cu aproape 15% mai mic decât potențialul măsurat prin intenție declarată de vot din studiile electorale. Pediștii s-au ascuns în spatele președintelui, au fost puțin prezenți în presă, s-au ferit de expunere și justificări, crezând că totul va merge de la sine. În plus, l-au lăsat pe Stolojan să acționeze pe lângă ei, cu culoarea lor portocalie și chiar și cu ideile din programul lor, astfel că au mai pierdut ceva voturi și aici. Partidele noastre au ajuns astfel să fie mai mult niște agenți electorali, agregați în jurul unor interese de grup, comunități politice cu identitate slabă și care se bazează mult pe confuzia din mintea oamenilor și se feresc să-și consolideze o identitate de stânga sau de drepta cu iluzia că lipsa de identitate poate ajuta la culegerea de voturi de pe întregul spectru politic. De la această primă derivă pornesc toate celelalte elemente pe care le putem privi ca elemente de patologie politică: absenteism și lipsă de mobilizare, migrație politică, turism electoral, soluții imorale denunțate chiar de inițiatorul imoralității ș.a.m.d. Și tot de aici vine și cauza celei mai mari boli a politicii noastre din ultimii ani: populismul deșănțat de stânga sau de dreapta. Măcar liderii partidelor politice ar trebui să țină cont de faptul că rațiunile de existență ale partidelor și funcționalitatea lor nu se reduc la a fi vânători și pescari de voturi. Câteva funcții la care ar trebui să ne gândim, totuși, după aproape douăzeci de ani de democrație ar fi următoarele: Partidele politice au, evident, o funcție electorală, dar această funcție nu se referă doar la atragerea de voturi. Ele trebuie să selecteze și să propună candidați pentru alegeri, să recruteze aderenți, să formeze opinia alegătorilor. Trebuie să caute aprobarea socială, dar mai ales să fie laboratorul în care se creează și specializează cei care vor conduce societatea. La noi, din păcate, amatorismul celor promovați de partide este în floare și prea puține gesturi se fac pentru educarea și specializarea viitorilor funcționari propulsați de partide. Nu ajunge să ne dorim votul uninominal, ca soluție la această problemă, nici în societatea civilă nu există resurse prea mari de specializați în management societal și politic. Formarea culturii și responsabilității civice este o funcție la fel de importantă. Partidele îndeplinesc astfel o importantă funcție de socializare politică. Atunci când se dă vina doar pe adversar sau pe conjuncturi, când nu are loc o dezbatere publică serioasă, societatea române handicapată și este greu să chemăm oamenii la acțiuni și responsabilități civice. Cultura politică și civică se formează cu greu și în timp, dar trebuie să fie un scop direct și precis asumat de politicieni. De ce ne mirăm că Nicolae Ceaușescu este după două decenii de la revoluție liderul providențial pentru acest secol? Nu are rost să ne prefacem că nu înțelegem de ce este, în mod contradictoriu, cel mai detestat de o parte egală de populație. Românii încă bâjbâie, în frunte cu marii lor politicieni, este un popor răstignit între trecut și viitor și nu știu de ce li s-a întâmplat ceea ce li s-a întâmplat rău, dar nici nu pot să-si proiecteze mijlocele pentru o viitoare normalitate. Așteaptă încă oameni providențiali, care să facă minuni pentru ei sau poate unii dintre ei, se roagă doar la bunul Dumnezeu. Partidele sunt intermediari între populație și putere. Fie că fac proiecte și programe de dezvoltare, fie că propun proiecte alternative, din opoziție, partidele au rolul de a crea laboratore care să proiecteze dezvoltarea programată a societății. Eliminând utopia planificării totale promovată de comuniști, nu putem, totuși, lăsa societățile să se dezvolte haotic, fără proiect și lăsând totul la mâna capriciilor pieței și competitiei, ca singură paradigmă structurantă a tendințelor sociale viitoare. O importantă funcție a partidelor este de a crea ideologii, platforme politice sau programe politice și de a le difuza. Aici nu este vorba de texte politice încifrate ori copiuțe după ce spun partidele europene surori. Partidele trebuie să creeze poli de atracție pentru cetățeni, unde să regăsească valori politice și sociale și să participe la punerea lor în practică. Funcția de control al puterii executive și de echilibrare a puterii este un scop important și se realizează prin raportare la valorile grupurilor de referință, dar și la programele prin care și-au asumat anumite partide sau grupări de guvernare exercițiul de conducere. Această ultimă funcție pare că este îndeplinită de continua ciorovăială politică din parlament sau de la conferințele de presă, dar este îndeplinită doar aparent în România. Când partidele din opoziție oscilează, făcând odată la trei luni proiecte comune cu colegi din opoziție și apoi cu cei de la putere, rolul de control nu este îndeplinit de partidul respectiv. Nici coalițiile ad-hoc din parlament care nu respectă distincția formală dintre putere și opoziție, făcute pe baza satisfacerii unor interese private, nu stimulează realizarea aceste importante funcții de echilibru. Nu este vorba de teorie politică în aceste câteva simple remarci, chiar dacă acestea au aparența unor notații dintr-un curs de sociologie politică sau politologie. Este o explicație la confuzia generalizată ce domnește în toată societatea noastră politică: actori politici, analiști, jurnaliști, militanți sau votanți. Nu înțelegem pe ce criterii se fac coaliții sau fuziuni și nici spre ce se îndreaptă tendințele de popularitate sau încredere. Va trebui ca politicienii responsabili să facă examene realiste ale evoluțiilor propriilor partide pentru a vedea și în ce măsură răspund acestor criterii funcționale. Aceste funcții s-au dezvoltat pe măsura modernizării politice și avansului spre civilizația pluralimului politic. Dacă rămânem la stadiul de pescari și vânători de voturi, stadiul de dezvoltare a societății politice va fi tot comuna primitivă. Sau, cel mult, sclavagism pe moșia unor demagogi fără proiect și morală. 7 decembrie 2007 Mi-ar fi plăcut să fiu sculptor, pictor sau arhitect Interviu acordat săptămânalului Ghimpele de Cluj R.: De ce credeți că Dumnezeu a creat mai întâi bărbatul și nu femeia? V. D.: Pentru că odată cu bărbatul, Dumnezeu a inventat singurătatea și, probabil, a vrut să-l încerce pe bărbat, cât este de puternic, și așa a văzut că e slab, că nu e bine să fie singur omul pe pământ. Femeia a adus pe pămant iubirea și acesta este lucrul care i-a ieșit cel mai bine Creatorului. R.: Cum arată femeia din spatele unui bărbat de succes? V. D.: Depinde de rolul care l-a avut în construcția lui. Femeia care l-a ajutat pe bărbat să facă o carieră de succes nu poate fi decât fericită și împlinită. Celelalte, femeile care au vânat un bărbat de succes sau cele ai căror bărbați sunt loviți de norocul conjuncturilor de tranziție, trebuie să fie destul de nefericite pentru că acei bărbați care nu au lucrat cu toată ființa lor la un proiect - și din ființa noastră face parte și jumătatea-femeie, sunt nesiguri și schimbători, caută să-și facă mereu cadou alte femei. Mulți oameni care n-au cunoscut succesul social la timp nu au înălțimea spirituală pentru a gestiona această situație nouă fără a-și bulversa viața complet, încercând o rupere de trecut, ceea ce constituie o dramă pentru cei apropiați. O spun asta ca minoritar -nedivorțat, într-o echipă guvernamentală formată din 24 de bărbați. R.: Cum ar fi arătat viața dumneavoastră dacă v-ați fi născut italian sau neamț și nu român? V. D.: Familia mea, se spune, a venit din nordul Italiei în țara Nasăudului cred că prin secolul XVIII, la început. Nu cred în stereotipurile etnice prea mult, dar cred că fiecare cultură are dominante de excepționalitate care o individualizează. Mi-ar fi plăcut să fiu sculptor, pictor sau arhitect. Poate cel mai mult mi-aș fi dorit să fiu arhitect al splendidelor grădini medievale italiene. R.: După ce judecați, calificați, o persoană la un prim contact? V. D.: De multe ori greșim la primul contact, dar cel mai important lucru este privirea, ochii. Când întâlnesc pe cineva care la primul contact încearcă să se ascundă după cuvinte, mă uit în ochii lui. Aici pot sa te înșele doar marii actori, ori aceștia sunt puțini. R.: Cum ați vrea să muriți, sau mai elegant, în ce circumstanțe ați dori să părăsiți această lume? V. D.: Aș vrea să fiu la capătul unui ciclu de viață, când n-o să mai am nimic de spus în scris, când n-o să mai pot crede în schimbarea lumii prin cuvânt și imagine și n-o să mai am proiecte. Aș vrea să nu fie primăvară, să nu fie soare, să fie noapte. Să nu fiu singur acasă și, dacă nu cer prea mult, să fi băut un pahar de cognac înainte. R.: Vă rugați? Dăca da, ce-i cereți Divinității și pentru ce-i mulțumiți? V. D.: Mă rog câteodată, niciodată cerând ceva, doar uneori mulțumind că sunt om și nu piatră, că am mulți prieteni și puțini dușmani, că am o familie frumoasă care mă înconjoară cu dragoste și mă obligă să-i iubesc atât de tare încât uneori prin hotelurile Europei, îmi dau lacrimile gândindu-mă la ei și simt că mi se taie respirația. R.: În ce situații vă simțiți neputincios? V. D.: Cred că se poate face totul dacă ai credință cât un bob de muștar, dar în schimbarea lumii politice am început să simt că nu mai pot. Am visat să schimbăm generația de bolșevici care au deturnat Revoluția din 1989, împrăștiindu-se prin partide, am făcut pași uriași, dar în aceste zile am senzația că am pierdut, că va mai trece un ciclu politic al ticăloșiei și corupție și Brucan, bolșevicul pocăit, a fost prea optimist atunci când noi îl înjuram de zor pentru pesimism... R.: Proză sau poezie, muzică clasica sau folk, țuică sau coniac, Băsescu sau Tăriceanu? V. D.: Poezie, pentru că este mai tare, mai concentrată, folk - pentru că mi-a încălzit copilăria și adolescența, țuica lui tata - pentru că mi-e dor de el, Băsescu - dă senzația de autenticitate și curaj, Tăricenu este mai serios, iar eu l-as alege pe Tony Blair. R.: Mai au studenții de azi idealuri, mentori, modele de urmat? V. D.: Studenții de azi sunt adaptați lumii lor: o lume fragmentată, dinamică și căutătoare de senzații tari, comercială. Idealurile nu se poartă, iar modelele pe care le pot oferi mass-media comerciale sunt derizorii. Profesorii aleargă tot după bani, mentoratul nu se normează și atunci... școala este un loc tot mai pustiu deja. Mai sunt puțini profesori care fac apostolat academic. M-aș bucura să mă înșel. R.: De ce nu ascultați sfatul marii majorități a blogger-ilor cu care intrați în dialog virtual, acela de a vă retrage la catedră? V. D.: Îl ascult, dar încă nu-mi vine să cred că nomenclatura roșie înfrățită cu clica unor nouveaux riches au câștigat definitiv bătălia împotriva celor care vor o nouă Românie și o altfel de politică. Mă retrag încet spre catedră, dar cu spatele înainte și cu fața la politică. Mai pun o grenadă, mai trag câte-o o rafală, comportament naiv de Rambo... R.: Poezia, versurile pe care le iubiți cel mai mult... V. D.: În funcție de stare, de anotimp, de suflet. Iarna îmi place Esenin (Nu regret, nu mă jelesc, nu strig/Toate trec ca floarea spulberată/Veștejit deal toamnei mele frig/Nu voi mai fi tânăr niciodată) și Adrian Păunescu cu oamenii lui de zapadă care s-au sleit din lipsa de iubire. Toamna îmi place Radu Stanca sau Cezar Ivănescu, Lucian Blaga sau Emil Brumaru. Îl port în suflet și pe Matei Vișniec, de pe vremea când era poet, pe Constantin Preda de la Craiova sau pe îngerul Traian Furnea. În orice anotimp sau stare îmi place Nichita Stănescu (Leoaică tânără, iubirea...), Mircea Dinescu (de pe vremea cand nu era clovn și moșier (mai știi cum te strigam pe-atunci/icoana cu picioare lungi). Sunt sute de poeți pe care îi iubesc ca pe niște frați de-ai mei mai mari, răspândiți prin lume de mama asta vitregă pe care, îndeobște, o numim Viață. R.: Ce gust avea deja uitatul „nechezol” de la deja defuncta cafenea „Croco” înainte de '89? V. D.: Nu sunt nostalgic, trăiesc doar în prezent și în viitor. Dar nimic nu se compară cu gustul tinereții și al studenției. Nici culorile, nici lumina, nici verdele - e ceva despre care poetul Dorin Tudoran spune: Numai copilăria e glorioasă, în rest totul e agonie. R.: Dar poezia pe care o scriați atunci, unde e acum? V. D.: Poezia de atunci... Pentru oricine, poezia tinereții moare odată cu acea vârstă... este îngropată acolo unde ne-am îngropat acei ani. Undeva prin ființa noastră, însă greu de găsit. R.: Vă simțiți provincial? Dacă da, unde și în ce împrejurări? Nu mă simt provincial pentru că am acces la lumea ideilor și pentru că doi ani și jumătate petrecuți în Parlamentul European mi-au demonstrat că Bucureștiul, nu cu mult timp în urmă o adevărată capitală, azi este provincilizat total. Este sediul manelelor, a kitsch-ului, vulgarității și comercialului. Transilvania și Banatul se îndreaptă spre Europa, Bucureștiul se încăpățânează să rămână balcanic. R.: Care dintre următoarele calificative sunt reale: ideolog, strateg, manipulator-șef al PSD? V. D.: Niciunul, fiecare cuprinde doar o parte de adevăr și o parte de iluzie (a mea sau a celorlalți). Sunt un intelectual de stânga care, nepot de grănicer fiind, încearcă să păzească granița social-democrației de invazia țigăniei, granița valorilor în care trebuie să credem, de presiunea baronilor ce caută doar câștigul, iar ca ardelean sunt dator acestei părți de lume cu o luptă pentru emancipare și recâștigarea demnității colectivităților noastre. R.: De ce miniștrii ardeleni au eșuat la București? Mă rog, nu e cazul dvs., dar lista poate fi completată de Marga, Miclea, Hărdău sau Maior? Sunt ardelenii prea lenți pentru aceste vremi? V. D.: Nu au eșuat, am participat toți la o lucrare de desțelenire. Au creat un model pe care încă Bucureștiul îl refuză, dar nu o va mai putea face mult timp. Faptul că ardelenii nu sunt acuzati de corupție și nici nu sunt etichetați ca baroni locali a fost deja prea mult pentru mediul politic de la Bucuresti și afluenții moldavi, olteni sau dobrogeni. În acest prim deceniu al noului mileniu, Ardealul și-a făcut datoria din acest punct de vedere. R.: Aceeași încetineală explică și amânarea momentului în care clujenii vor prelua frâiele PSD? V. D.: Clujenii nu vor să conducă acest PSD, vor să-l schimbe și asta nu se poate face din foișorul de sus. R.: Câte cure de slăbire ați tinut până ați ajuns la actuala formă fizică? Ne dezvăluiți și nouă rețeta? V. D.: Am ținut una, dar hotărâtă, de vreo 45 de zile, în care m-am programat mental pentru a slăbi, lucrul cel mai important, am făcut sport, mișcare și un regim disociat. Câte o zi lactate, una cartofi, una fructe, orez, carne albă și weekend liber, dar cu masură, și cel puțin doi litri de apă plată la care am adăugat cel puțin 1 litru de ceai verde. Am slăbit 32 de kg. R.: Care e cel mai mare compromis pe care l-ati făcut în viață? Cel mai mare compromis a fost acceptarea de a intra în Guvernul României... pe baza unui proiect de necesitate și împotriva sensibilității și gândirii mele critice. Și apoi am și rămas să rătăcesc prin politică visând la cai verzi pe pereți. R.: De ce ar trebui să revină în țara tinerii care studiază acum în străinătate? V. D.: Pentru că numai aici se pot bucura de succese și pot să afle alinare la eșecuri și înfrângeri. Dincolo sunt condiții minunate pentru studiu sau chiar pentru o viață cu frigider mai plin și vacanțe mai bogate, dar solidaritatea și prietenia sunt mai rare. Iar noi am trăit într-o cultură patriarhală în care de generații mamele ne-au ținut la sân, ne-au mângâiat, bunicii ne-au spus povești. Am văzut, în străinătate, români realizați dar niciunul fericit. Este drama noastră că suntem copaci cu rădăcinile în pământ, nu avem rădăcini în aer. R.: Ce le-ați spune copiilor dumneavoastră dacă mâine ar pleca „în lume”? Ce mi-a spus bunicul meu când aveam vreo 13 ani și mă pregăteam să plec în lume, cu un geamantan de carton plin de iluzii. Mi-a spus să fiu om de cuvânt, acesta este lucrul cel mai important al familiei noastre de când ne știm. Și să nu joc jocuri de noroc căci, mi-a spus bunicul, tu semeni cu mine, ești pătimaș, mergi până la capăt și asta te-ar putea pierde. R.: Vă mențineți declarația scrisă: România nu va avea nicio șansă dacă politică vor face doar comuniștii reconvertiți, securiștii, băieții sub acoperire, chelnerii, inginerii de nota 5, cântăreții, dansatoarele, contabilii de CAP, schimbătorii de valută sau alți aventurieri? V. D.: Da, România este condamnată la subdezvoltare durabilă de actuala clasă politică. Politicienii nu se pot desprinde de înguste interese individuale sau de partid și nici măcar nu au curajul să facă proiecte de viitor. Modul în care a fost reconvertită vechea nomenclatură comunistă și securistă în oamenii capitalismului de tranziție este de vină pentru asta. R.: Unde se ascund intelectualii de stânga și, mai ales, care este definiția „intelectualului", dincolo de dicționar? V. D.: Intelectualii de stânga se feresc de partide pentru că nu pot accepta definiția dată stângii de foștii comuniști: stânga se opune restiturii proprietăților, condamnării comunismului sau lustrației. Electoratul dependent de stat nu este neapărat de stânga, el migrează spre putere, indiferent care este aceasta, iar exemplul lui Băsescu și al PD este grăitor. Sunt zeci de mii de tineri, de intelectuali sau lucrători din servicii care cred într-o societate mai dreaptă, care sunt de acord că piața liberă nu poate fi un arbitru între lupi și miei și care sunt convinși că impozitele trebuie plătite diferențiat, după puterea economică - mai mult de la bogați, mai puțin de la săraci. Intelectualii de stânga sunt timorați, dar nu va trece mult și vocea lor se va auzi tot mai tare, căci avem deja primul guvern de dreapta adevărat și efectele sociale ale acestei guvernări ne vor obliga să ieșim din indiferență sau apatie. În general, intelectualii sunt cei care au un contact cu lumea abstractă a ideilor și vor, prin experiența câștigată acolo, să facă ceva pentru majoritatea care trăiește mai ales pe baza instinctelor primare. R.: Cum credeți că veți arăta la 75 de ani? Nu doar fizic. V. D.: Aș vrea ca în dimineața acelei zile de 25 noiembrie să vină Maria, soția mea, să mă trezească cu aburul de cafea proaspătă, cu același furișat discret, cu care o face deja de peste 20 de ani de când suntem căsătoriți. Sper să am un raft de cărți scrise de mine și să fiu la fel de fericit că începe o nouă zi. Să fiu nefericit că vine noaptea și trebuie să și dorm și să nu contabilizez nicio secundă de plictiseală, nici până la acea vârstă. Sper să am pe birou două sau trei cărți adevărate, scrise de mine: adică niște cărți care vorbesc oamenilor direct, care să le transmită o anumită cunoaștere, care să încerce să ajute să traiască mai ușor sau mai bine această viață tot mai încâlcită pe care o abordăm fără a avea rețetă sau instrucțiuni de folosire. Sper să fiu la 75 de ani un bătrân de care nu fug cei tineri. Interviu realizat de Georgeta Todoruț, 11 decembrie 2007 Dreptul la iarnă Tot mai frecvent, dacă ninge în timpul iernii, Capitala României ne oferă cel mai jalnic spectacol al funcționării administrației românești. Este de vină Dumnezeu! Nu ne putem lupta cu stihiile naturii. Ce vreți, nu putem să scoatem zăpada din oraș, așteptăm primăvara. Nu avem contracte decât pentru 30% din străzi... Incredibil, asta spun primarii din București, ce apar bronzați, în timpul nopții, de prin Dubai sau Brazilia, atunci când sunt întrebați de ce nu își fac datoria de a curăța orașul de zăpadă. S-ar putea crede că a trecut un tsunami peste București, dar nici vorbă, a fost doar o ninsoare de vreo 24 de ore. De șapte ani de când fac politică, nu reușesc să găsesc un fir logic în funcționarea administrației Capitalei. Azi am ajuns însă la o concluzie care pare ușor exagerată sau absurdă însă, din păcate, alta nu pot să găsesc: corupția și politicianismul sunt cele mai importante rațiuni de a fi și a funcționa. Tot ce se face pentru oraș are conotații și etichete electorale. Dacă ne uităm în parcurile puține și prost îngrijite vedem inscripții cât copacii: Acest parc a fost refăcut de Primăria Sectorului X, Primar X-ulescu. Primăriile și unii primari își afișează realizările ca și cum ar fi niște Mecena sau niste sponsori, nu funcționari în slujba cetățenilor. Am văzut că unele partide nu au candidat serios, am văzut situații incredibile în care consilierii unor partide sunt retrași pentru ca primarul general să aibă majoritate ușoară. Totul în timp ce, în declarații, bătălia politică pare necruțătoare. Rezultatul votului este uneori ciudat, candidații câteodată nu sunt cei mai buni pe care un partid sau altul i-ar putea arunca în luptă. Bordurile se schimbă în fiecare an, centrul și arterele principale se asfaltează în fiecare vară. Bugetul însă se cheltuie fără să rămână urme prea consistente, deși este imens. Când vine o ploaie mai serioasă, Capitala este sub ape și e dezastru național. Dacă este cald vara, cum ar trebui să fie, Bucureștiul rămâne fără curent. De fapt, în ultima vreme, întreaga noastră societate a devenit parcă tot mai meteosensibilă. Am tot dat vina pe odioasa moștenire comunistă peste un deceniu și jumătate, dar acum nu mai este normal să facem asta. Au trecut aproape două decenii, timp în care unele țări europene s-au schimbat radical. Tot ce se întâmplă la noi are o cauză clară: incompetența celor care se ocupă de administrație și serviciile publice. La ce se pricep totuși primarii și șefii departamentelor din primăriile noastre: la politică. Sunt meseriașii talk-show-urilor, excelenți colectori de voturi, organizatorii de vanghelioane, proprietarii funcției și... potențiali miliardari. Luptători pentru imagine și angrenați doar în acțiuni care pot aduce profit politic, majoritatea primarilor generali și sectoriali se ocupă de imagine. De fapt, Capitala se ocupă mai mult cu politica. Și cu producerea de... bani. Încep să-i înțeleg tot mai bine pe locuitorii acestui mare oraș: nervoși, agresivi, neîncrezători, violenți, grăbiți, individualiști și necooperativi dacă administrația le propune ceva. Este un adevărat supliciu să fii locuitor al acestei capitale. În copilărie și în tinerețe știam sute de poezii despre iarnă. Multe nu le-am uitat nici astăzi, dar îmi par a face parte dintr-o altă lume. Un spectacol al neputinței noastre de a organiza o viață urbană civilizată ne ia fericirea de a ne bucura de zăpadă. Ce trebuie să-i răspund copilului de șapte ani care se repede la geam și strigă fericit: Tată, afară ninge!? Măcar să interzicem pastelurile de iarnă din manualele școlare, ele pot crea confuzie în rândul copiilor care s-ar putea să nu înțeleagă că iarna este un adevărat dezastru pentru țară și mai ales pentru Capitala ei. În general, poeții trecutului, nostalgici ai iernii, ar trebui interziși. Promit și eu să uit toate poeziile despre iarnă spre care greșit am fost îndreptat de profesoara de română și de tatăl meu. Aș vrea să salvez, totuși, o poezie a îngerului Nichita care, dragi edili ai Micului Paris, nu este decât aparent o poezie despre iarnă sau, dacă n-o să mă credeti, atunci recunosc: e vorba despre iarnă doar în munți, nu în orașul nostru minunat, terorizat de acest adevărat flagel. Este o filă din Noduri și Semne: M-am însingurat pentru că am simțit că tu nu mă mai iubești,-lacrima mamei mele de gheață era, -stăteam și rânjeam și o rugam să plângă, dar iarnă se făcuse în munți. M-am dat de mâncare lupilor, dar lupii erau friguroși și bolânzi. Mâncați-mă! am strigat la ei, am strigat. Noi nu, mi-au răspuns, noi nu mâncăm om înghețat! Am știut că atunci când ne exercităm dreptul de vot pierdem o parte din fragila noastră libertate, dar acum am aflat un lucru mai grav: dacă votăm cu ochii închiși ne pierdem și dreptul la iarnă. 30 decembrie 2007 2007 - Ultima tristețe r Am fost plecat o săptămână din țară și, alături de fiul meu, m-am uitat la televiziuni străine pentru copii. Mai peste tot am văzut fragmente din filme cu diferite feluri de a spune povestiri eroice. În fiecare zi vedeam eroi americani care salvează lumea, gimnaste care câștigă medalii olimpice după ce au fost accidentate grav, bolnavi de cancer care salvează orașe și apoi se vindecă miraculos. Copiii găseau formule chimice sau matematice care aduc mari beneficii țării, iar profesorii lor erau niște genii retrase departe de lumina reflectoarelor pentru că iubeau mai mult școala decât laboratoarele de la NASA. Peste toate, cu siguranță, steagul american fluturând deasupra tuturor acestor povești despre miracolul de a fi american, adică inteligent, curajos, luptător, erou, membru al unei echipe mereu câștigătoare. Identitatea se creează la focul lent al acestor mituri pe care tânăra generație le interiorizează și pe baza lor își construiește modele și vise. Imaginea pe care o comunitate o proiectează asupra ei înseși este importantă nu doar pentru copii, ci mai ales pentru ei. Marile mituri și motivații se creează acum când copilul interiorizează aceste standarde colorate cu ajutorul imaginarului și emoției. În copilărie și în adolescență copilul își creează mecanismele de autoprotecție psihologică, mecanismele de apărare ce-i vor permite să depașească mai târziu obstacolele subiective sau obiective. Ce povești spunem noi copiilor noștri? Nu, noi nu spunem copiilor noștri nicio poveste! Ne-am perfecționat se pare în anii din urmă tendința filmică a unui sănătos neorealism românesc privind dictatura comunistă. E un lucru bun acesta și am putea să ieșim în lume cu asemenea povești artistice despre suferință și înfruntarea ei printr-o sporită umanitate. Mungiu, Porumboiu, Cristi Puiu sau Nemescu pot să fie continuatorii unor Pintilie, Pița, Danieliuc sau Liviu Ciulei și pot arăta lumii că avem o cultură încă vie, o cultură care renaște ca o floare a soarelui din gunoiul istoriei. Dar, chiar dacă ar lua Oscarul, filmul lui Cristian Mungiu nu poate servi ca poveste de identificare pentru tinerele generații. Pentru educație avem nevoie de alte tipuri de ficțiuni literare sau cinematografice. Istoria era artificială și falsă, am rescris-o și o eliminăm ușor din programe. Editurile de carte pentru copii au murit și azi doar cărți de colorat mai editează editurile străine. Concursurile de proiecte cinematografice le câștigă în fiecare an nepoții lui Sergiu Nicolaescu, nu cred că are șanse cineva cu vreun proiect educațional. Ministerul Educației este condus de un inginer penibil și banii pentru educație se dau doar pentru firmele de construcții care să sifoneze din proiecte de repararea școlilor. S-ar putea ca unii să sară în sus, să spună că nu trebuie să ne ocupăm de imaginarul si identitatea copiilor. Bun, să zicem că refuzăm ficțiunile eroice și spunem că sunt ideologie, dar avem destine de români excepționali care ar putea să înflăcăreze mintea și să încălzească sufletul copiilor români. Nadia și destinul ei este subiectul a zeci de filme de ficțiune americane, doar noi nu facem nimic. Ilie Năstase, care a pornit cu teniși rupți, și Ion Țiriac, copil rămas fără tată, au cucerit o lume întreagă și au reinventat un sport. Brâncuși a reiventat arta contemporană, Ionescu sau Cioran au uimit Parisul, Eliade a descoperit profunzimile ascunse ale religiilor și miturilor universale. Sunt sute de destine care ar constitui povești exemplare care depun mărturie că nu suntem doar ucigași de femei sau hoți de supermarket-uri. Nici doar cei ce aruncă fetuși în budă, roboți ce lasă bătrâni să moară în stradă sau șpăgarii planetari, că suntem o națiune normală, care are mult de muncit, care trebuie să facă mult pentru a deveni 100% europeană, dar în niciun caz nu suntem niște mutanți nemernici la care umanitatea de la Cannes se uită cu groază. Nu mă interesează ce ar putea să spună ideologii unor programe internaționale care vor să ne dezvolte doar abilitățile manuale în școli de tip Waldorf. Mă sperie viitorul pentru care nu vrem să facem nimic. Să nu spui copiilor, prin moduri diverse, de unde venim, spre ce mergem și ce misiune avem noi pe pământ, să nu le spunem că avem oameni care sunt admirați de toată lumea sunt moduri de a lobotomiza tânăra generație. Dar azi este ultima zi a anului 2007 și poate la anul ne vom trezi. Măcar o noapte să pâlpâie flacăra galbenă a speranței. La mulți ani! 31 decembrie 2007 Ieșirea din tăcere Un prieten italian, înțelept și sensibil, mi-a trimis azi un mesaj de felicitare pentru alegerea mea într-o funcție politică, având următorul text: Un șef politic nu trebuie să-i asculte pe toți cei care vorbesc, trebuie să aibă capacitatea de a asculta la cei care nu pot să vorbescă. I-am mulțumit în gând și am stins televizorul rușinat. Mi-am dat seama că de trei ani ne uităm la spectacolul sinistru al unei politici de gălăgie și ceartă, cică pentru interes național și legalitate. Constituția și legile sunt pretexte pentru cei care se prefac a reprezenta diferite categorii de cetățeni. De fapt, politicienii puterii se reprezintă doar pe ei, iar de vorbit vorbesc mai ales în numele unui pseudo-capitalism în care democrație înseamnă numai libertatea de vot. Televizoarele sunt pline de teme care nu interesează pe nimeni, iar din ziare aceleași mutre nu ne mai spun nimic. Lipsa unei culturi de stânga face să nu mai avem politicieni sau intelectuali care să ne îndemne să visăm că lumea poate fi schimbată. Am ajuns să-i credem pe apologeții dreptei care spun că legile pieței pot face ordine între lupi și miei, când ei se amestecă în libertate, deși avem în față un adevăr incontestabil: viața este un infern pentru tot mai mulți oameni. O mamă se aruncă de la etaj cu copilul în brațe, în timp ce din revistele colorate ne zâmbesc trist tinere femei frumoase care își pierd copiii în tribunale după ce s-au lăsat păcălite de capitaliști care vroiau doar să se înmulțească pentru a avea copii „frumoși ca ele și deștepți ca ei”. Primii 300 dintre bogații României au deja 20% din PIB, primii 1000 probabil au 50%. Problema este că toți am plecat acum 17 ani de la aceeași linie de start, cu bagaje puține și cu buzunare goale. Oamenii sunt o marfă pentru ei. L-am uitat cu toții pe sindicalistul Săhleanu care a fost ucis la comanda unora dintre primii noștri capitaliști. Noi toți suntem și o să fim o marfă pentru capitalism dacă nu reușim să ne solidarizăm pentru a rezista. Cei din top vor institui pe zi ce trece, tot mai puternică, democrația bâtei și vor pune un zid de sticlă între ei și săraci, pentru a se vedea numai de-afară înăuntru, căci nu pot trăi fără exibiționism. Acum 10 ani, Ioan Rus m-a invitat la biroul lui de partid, nu știu pentru ce, nu aveam sigur o chestiune politică. M-am plimbat o jumătate de oră printre oamenii de pe o stradă principală din Cluj, m-am uitat în stânga și în dreapta, să nu mă vadă cineva, și am intrat în viteză. Printre colegii mei de la Universitate și studenții mei era o mare rușine să faci parte dintr-un partid sau să fii văzut pe-acolo. Recunosc acum că atunci mă înșelam, nu știam că nu trebuie să aștepți ca alții să schimbe lumea în locul tău. Cu ce drept le ceri altora să facă asta sau îi critici, dacă tu nu faci nimic? Când ești parte a nepăsării generale, nu meriți nimic. Îți meriți soarta! Trebuie să ne dorim să schimbăm lumea și să credem că acest lucru este posibil. Dacă nu participăm la schimbare, ea se va face oricum, dar fără noi. Nu cred în ideea că a triumfat capitalismul și că acest sistem politic și economic nu mai trebuie pus în discuție, iar cei care o fac devin dușmanii poporului. În România mai ales, nu mai contează cine și cum a obținut capitalul atâta vreme cât oamenii găsesc la acești capitaliști un loc de muncă. Cei mulți nu pot să vorbească, nu mai are cine să-i audă și nici ei nu mai cred că merită să-și strige nefericirea și cel mai greu este să-i scoți pe oameni din tăcere. Să-i convingi să caute o cale de a vorbi, de a protesta, de a se exprima. Unii pleacă aiurea în lume, alții rămân aici, în liniștea cea aducătoare de amorțeală, de marasm și de iluzia că totul e bine și trăim în cea mai bună dintre lumile posibile! Anana Stratulat, femeia care a primit un Bentley de culoarea ochilor ei, a descoperit că durerea în tăcere este mai mare și unele vise ne costă scump. Cristina Datcu nu a mai descoperit nimic, ea a murit în tăcere, poate cu mult înainte de a se strivi de caldarâm, alături de fetița de doi ani. În fiecare zi ar trebui să facem un mic pact între învinși, cum i-ar zice Sabato: adică să ieșim din tăcere, să refuzăm a mai fi parte a nepăsării generale! 30 ianuarie 2008 Sfântul Valentin al politicienilor În ziua în care m-au ales președinte de organizație județeană, tinerii din organizația noastră m-au invitat la o acțiune politică: să distribuim prezervative în căminele studentești și felicitări de Valentine' Day. Nu mi-a displăcut ideea măcar pentru că mă considerau destul de nebun să o fac, dar cred că nu o să mă duc. O să fac altceva în această zi, nu pentru că sunt scorțos sau pentru că mi-ar fi rușine ori pentru că aș crede că este un lucru vulgar. Din contră, pentru tinerii dintr-un partid această sărbătoare este o ocazie să arate că sunt normali sau poate chiar mai normali decât s-ar crede, dacă fac un spectacol simpatic dintr-un fost tabu. Ei, tinerii, se definesc prin iubire și este normal să gândească un asemenea proiect pentru că pot să-l ducă la capăt cu sinceritate și cu bucuria de a crede că, pentru o zi, au înzestrat cu suflet păpușa gonflabilă care este politica. Mă îndoiesc însă că trebuie să ne aruncăm cu disperare și cu toată conducerea partidului pe această sărbătoare pentru că ne creează iluzia că am depășit handicapul de imagine pe care-l avem încă și mai ales ne ajută să ne mințim asupra faptului că lumea ne privește cu bunăvoință pe noi, politicienii, și că, iată, politica s-a integrat în viața normală a oamenilor. Nici pe departe! Politicienii caută încă orice ocazie pentru a pune în practică toate formele de demagogie, iar cei care nu sunt capabili de altceva nu sunt de condamnat. Mulți politicieni nu au nici sensibilitate socială, nici idei, nici voința de a face ceva pentru oameni și este normal să participe cât pot de des la spectatcolul simulării bunăvoinței și grijii față de ceilalți. Ei pot să se ocupe de spectacole ieftine sau să facă diferite evenimente de pomeni electorale. Sfântul Valentin al politicii are buzunare pline de cadouri și ar trebui să vină în parcările guvernelor, parlamentelor sau primăriilor cu camioane grele și remorci pentru că unii politicieni nu pot trăi fără ca fiecare zi să le aducă ceva în schimbul funcției și grijii afișate față de oameni. Sfânt al prevestirii primăverii, Valentin trebuie să schimbe garderobele doamnelor și să aducă bijuterii grele pe trupurile nevestelor sau șefelor de cabinet. Pentru unii politicieni această zi ajunge să le aducă și ceva mai spiritualizat, adică imaterial, dar nu vă grăbiți, nu e vorba de iubire sau liniște sufletească. Este vorba de puterea pură, uneori pierdută de mersul istoriei sau inventarea votului. Puterea pură, chiar neînsoțită de alte daruri, ca un drog care oferă plăcere prin umilirea celor slabi sau din consumarea voluptății de a asculta muzicalitatea cuvântului „șefu'”. Pentru putere în forma ei pură, mulți devin dinozauri capabili de orice ticăloșie, doar pentru ca să nu iasă niciodată din funcții, indiferent de vârstă. Pentru aceștia, masca puterii pe care au purtat-o li s-a lipit de chip și nu sunt capabili să mai accepte o altă viață, de fapt nu mai pot să trăiască normal. În politica noastră, mulți dintre acești politicieni au rămas ancorați într-un trecut glorios pentru ei, dar trist și mizer pentru noi, și acum se încăpățânează să țină România ancorată în acel timp. Au atâta nonșalanță și simulază atât de convingător utilitatea lor, ținându-se de scaune, dizgrațios, încât noi stăm prostiți, ne uităm la ei și nu facem ce ar fi normal: să le tragem scaunul de sub cur și să-i scoatem afară în stradă. Ne-au păcălit spunându-ne că suntem tineri, că avem timp și o să vină și rândul nostru, dar între timp vedem că România rămâne la coada Europei, iar ei și-au adus deja odraslele lângă jilțuri, iar nepoții, secretarele, amantele, până și șoferii lor se pregătesc să-i înlocuiască pentru a păstra intact vechiul sistem. Ei, păzitorii pușcăriei noastre, au început să declare neconstituțională firava libertate câștigată de iluzia născută în niște zile călduroase de decembrie 1989. Ei, care ne fugăreau cu miliția prin căminele de fete dinainte de 1989, acum se uită la noi cu înțelegere mimată și probabil că trimit șoferii să cumpere flori pentru secretare sau soțiile uitate acasă. Dragobetele nu era bun probabil pentru politicieni căci era neaoș și trimitea doar la iubire. Dragobetele nu este sărbătoarea cadourilor, ci un personaj al iubirii cosmice, logodnicul păsărilor. De Dragobete flăcăii și fetele se îmbrăcau frumos și, beți de primăvară, își căutau perechea pentru toată viața. Nu se potrivește asta politicienilor care divorțează cu ușurintă și viteză. De Dragobete, în satele românești, băieții își crestau brațele și se făceau frați de cruce, pecetluind cu sânge prietenii care durau până în ceasul ultim. Și din acest motiv Dragobetele nu era interesant, în politică sunt doar interese, parteneriate de afaceri, cumetrii sau alte forme de relații economice, nu crede nimeni în prietenie sau tovărășie. Sfântul Valentin era normal să-l facă praf pe flăcăul Dragobete acolo unde oamenii nu au încredere în valorile lor pentru că au fost învățați că ura de sine și autoflagelearea sunt căile izbăvirii. Inimile de carton și pluș sunt mult mai vizibile decât fiorul năucitor al iubirii care ne îmbată sau ne îmbolnăvește, uneori pentru o întreagă viață. Unde mai pui că iubirea poate răni atât de tare încât o viață întreagă să nu găsim leac. De ce să aleagă politicienii un băiat de la țară când puteau să se orienteze spre un sfânt creat de firmele de marketing, sfânt ce etalează pe tarabă prezervative, inimioare sau flori de cristal? Cadoul ca semn al dragostei naște reciprocitate, poate imediată, poate chiar consumată pe loc. Sfântul Valentin ne cere doar o zi din an, este, ca și politica, un angajament limitat. Nu e Valentine' Life, ci doar Valentine's Day. Mandatul de o zi al sfântului cu inimioare era cel mai ușor de acceptat și de către politicieni. Nici ei nu se gândesc la strategii sau angajamente pe termen lung. Am întâlnit bărbați și femei care fac politică cu sufletul, de regulă la nivelurile de jos, și care alimentează plăpânda flacără a speranței că politica noastră va putea face lumea mai bună. Sunt însă prea puțini. Sunt încă prea puțin influenți. Mulți sunt încă prea tineri, ceilalți sunt, după buletin, prea vârstnici. Dacă politica ar fi decentă, nu s-ar amesteca în viața celor care pot să-și mai acordeze sufletul să cânte, chiar și pentru o zi, căutand un celălalt cu care să îmbrățișeze eternitatea. Tinerii pot să facă asta și ei sunt singurii care pot trece peste comercialul care invadează totul. Mi-ar plăcea să nu-i bruiem în această zi cu Valentinul nostru politicianist. Mă simt tânăr și aș merge alături de ei, dar ceva mă oprește. Nu mai pot împărtăși iluzia că putem, într-o singură zi, să-i montăm suflet păpușii gonflabile numită politică. Happy Valentine's Day! 14 februarie 2008 Nimic despre Kosovo Eseu despre prietenia dintre popoare Am ascultat ca sociolog multe povești triste în verile petrecute alături de studenții mei în comunitățile interetnice din Harghita, Covasna sau în tristele maghernițe din cartierele sărace ale țiganilor ori în sutele de sate părăsite pe unde am făcut cercetări timp de 10 ani. Dar niciodată nu am ascultat povești pe care nu poți să le uiți, ca cele ale românilor de pe Valea Timocului. Nu poți să le uiți pentru că nu sunt spuse cu revoltă, sunt relatate simplu ca dramele pe care le aduce un destin implacabil. Am ascultat români de toate vârstele, de la tineri studenți la bătrâni împăcați cu soarta și din toate poveștile lor răzbate un aer de tragedie antică: încremenire, tăcere surdă, deznădejde. Povestesc parcă lucruri întâmplate demult altora, nu lor. Nici măcar nu vor răzbunare, totul este ca și cum și-ar fi pierdut demult orice urmă de speranță. Nu poveștile despre moartea unora pentru limba română sau pentru vina de a fi români impresionează - acestea ei nici nu le mai povestesc - în aceste locuri sunt prea obișnuiți cu moartea. Poveștile lor sunt despre viața trăită cu vina de a fi român, despre stigmatul cu care prietenii noștri sârbi, bulgari sau greci i-au însemnat de câteva sute de ani pe vlahii de pe Valea Timocului și în general pe toți frații noștri aflați la sud de Dunăre. Românii de pe Valea Timocului sunt în jur de 250 de mii. Nu au drept la școală, nici la biserică și nici la nume. Poveștile lor cutremurătoare sunt greu de repovestit. Să primească sare și alte produse strict necesare gospodăriilor, vlahii erau obligați să-și schimbe numele. Toți prietenii noștri veniți de-acolo ne povestesc că mereu li s-a indus ideea că a fi român este ceva similar cu a fi țigan sau chiar mai rău. În manulale lor de istorie și lingvistică, scrise de sârbi, se spune că vlahii sunt de origine necunoscută. Adică vin de niciunde, sunt ai nimănui. O jurnalistă mi-a povestit că în momentul când a ajuns la București într-o excursie când era elevă de liceu și a văzut un oraș modern, cu clădiri înalte și lumini, cu mașini scumpe, a început să plângă de bucurie, a simțit că fața ei de copil este năpădită de lacrimi. Se bucura imens văzând altceva, pentru că i se spusese toată grădinița și școala că România este o țară de cocioabe și țigani. Un vlah cu fața arsă de soarele Balcanilor mi-a povestit o noapte întreagă despre biserica din casă. Fiind interzisă slujba în limba română, timp de vreo două secole românii din Timoc au ajuns să-și mute biserica în casă, capul familiei devenind preotul care oficiază. O biserică ascunsă de autoritățile dintr-o țară prietenă, unde religia și ritualul s-au schimbat foarte mult, iar Isus a devenit unul de-al casei. Recent, o rezoluție a Adunării Parlamentare a Consiliului Europei semnalează că Serbia trebuie „să ia măsurile necesare pentru a le oferi valahilor/românilor din estul Serbiei (pe Văile Timocului, Moraviei și Dunării) accesul la învățământ, la presă și la administrație publică în limba lor maternă și să le permită acestora să țină servicii religioase în această limbă”, precum și să ia măsuri pozitive în favoarea persoanelor aparținând minorităților, inclusiv minoritatea valahă/română, și să urmărească eradicarea oricărei discriminări împotriva membrilor lor”. Recomandarea amintită se referă și la mass-media și cere „să identifice și să aplice soluții tehnice care să le permită persoanelor din estul Serbiei să recepționeze emisiunile în limba română difuzate în Voievodina”. Prigonirea Bisericii Ortodoxe române este un alt subiect al raportului: „Conștientă de criticile cărora a fost supusă Legea din anul 2006 privind Bisericile și organizațiile reglioase din Republica Serbia și în special de chestiunea (ne)recunoașterii prin această lege a Bisericii Ortodoxe române, rezoluția își exprima uimirea privind influența covârșitoare a Bisericii Ortodoxe sârbe în cazul recunoașterii altor Biserici și/sau comunități religioase. Raportul invită autoritățile sârbe se dea importanță acestei chestiuni și să suprime referințele la canoanele unei Biserici în raport cu alte Biserici sau comunități religioase. Doar în august 2007, românii timoceni au ajuns „minoritate etnică recunoscută" în Serbia, doar din 2004 există o biserică unde se slujește în limba română. De ani de zile România și UE au fost surde la semnalele liderilor organizațiilor românești din zonă, care au reclamat faptul că învățământul în limba română încă nu a fost instituit în rețelele școlilor din cele peste 134 de localități cu populație sută la sută românească și alte 24 cu populatie mixtă, iar slujbele în bisericile din aceste sate se oficiază numai în limba sârbă. Azi am văzut la televizor sârbi care strigau Thank you, Romania!. În mod normal m-aș fi bucurat, dacă nu aș fi citit în presa internațională că în data de 13 ianuarie, anul acesta, într-un restaurant din Camenita Mică un român a fost omorât de către un sârb bosniac pentru că a ținut să se cânte în limba română la o petrecere a românilor, de ziua lui. Tragicul incident a avut loc cu complicitatea preotului sârb Djordje Jokic, din satul Meilovat, care a instigat împotriva românilor ce-și serbau o zi de naștere a unuia dintre ei. Thank you, Romania! Mi-au venit în minte multe dintre poveștile triste ale vlahilor noștri din Balcani pe care România i-a uitat, pe care prietenii noștri de peste Dunăre îi terorizează de sute de ani. Nu mi-a venit să-l îmbrățisez pe prietenul sârb pentru că este asupritorul fratelui meu. Thank you, Romania! Dacă tinerii sârbi nu ar fi fost parte din grupul asupritorilor surorilor mele de pe Valea Timocului, aș fost fericit și entuziast la ideea prieteniei dintre popoare. Și i-aș fi spus bun venit Președintelui Republicii Serbiei care vine la București. 20 februarie 2008 Societatea tuturor disfuncționalităților z z Cu ceva vreme în urmă, prestigioasa publicație Financial Times ne dedica un dosar special de prezentare a situației economice sociale și politice. Am experiența lecturii presei internaționale din perspectiva lobby-ului economic sau politic internațional și pot să detectez eventualele derapaje. Nu este cazul numărului la care ne referim, cel puțin datorită unui lucru simplu: acele lucruri le spunem în Senatul României, de multe ori cu o precizie mai mare sau cu însutite argumente. Verdictul publicației este necruțător: „Unul dintre cuvintele care descriu probabil cel mai bine procesul politic din România, la ceva mai bine de un an de la aderarea țării la Uniunea Europeană, este disfuncționalitatea”, notează Financial Times. Imaginea țării care se proiectează în acel dosar nu este generată doar de Guvernul României. Să fim cinstiți și să recunoaștem că fiecare dintre noi, cei aflați în vârful piramidei sociale, avem ceva contribuție la tabloul imaginii României. Un fragment dintr-un articol cuprins în respectivul dosar argumentează diagnosticul: „Un guvern minoritar este obligat să compileze un buget extravagant cu sprijinul instabil al oponenților declarați. Un parlament venal votează pentru protejarea de investigație membrii săi. Partidele politice refuză să se supună ordinelor liderilor lor aleși. Un președinte populist blochează deciziile și numirile premierului, dar este lipsit de puterea de a-l demite. Însăși birocrația este paralizată de teama de a lua vreo inițiativă și de frica de a nu fi acuzată de gradul înalt de corupție pe care șefii săi politici refuză să o recunoască. Totul pare să conspire pentru a submina orice speranță de luare a deciziilor coerente.” Totuși, în mai multe articole din dosar apare o aberație: funcționari de la diferite niveluri vorbesc de frică de corupție, prin care explică lipsa de decizii coerente. Cea mai mare problemă o reprezintă lipsa de experiență în management și realizarea proiectelor, complicată de aversiunea la nivel de birocrație în ceea ce privește luarea de initiațive, parțial din teama de a nu fi acuzat de corupție. „Functionarii civili sunt personal răspunzători de orice decizie pe care o aprobă privind cheltuielile. Acest lucru poate suna ca o măsură anti-corupție, dar înseamnă că nimeni nu ia o decizie.” Ca o ironie a sorții, suntem criticați pe bună dreptate pentru lipsa de metodă în planificarea dezvoltării, după ce am venit dintr-o societate a controlului și planificării și ne-am chinuit să scăpăm de trecut atât de hotărât încât am pierdut și lucrurile bune: „Totodată, nu există o tradiție a planificării anticipate. UE lucrează cu programe pe trei ani, însă la nivelul ministerului român de finanțe nu există capacitatea de a realiza un proiect multianual de buget”, scrie ziarul britanic. De la microfonul tribunei Senatului am vorbit cu toții despre insuficiența fondurilor pentru infrastructură sau despre un sistem de justiție aflat în suferință și confruntat cu o corupție larg răspândită. Din păcate, de câte ori vorbesc specialiștii din țară despre deficitul de cont curent, ne uităm cu nepăsare, ca și cum nu ar fi vorba despre noi. Actualul deficit de cont curent s-a majorat de la 5% din PIB în 2002 la 14,2% în 2007. Și ar fi fost chiar de 20% dacă nu ar fi fost banii trimiși acasă de românii din străinătate. Actualul deficit de cont curent este tot mai mult finanțat de datoriile private, care s-au triplat în ultimii trei ani. Mai aflăm din articolele invocate că aproximativ 40% din recentele influxuri de investiții străine sunt, de fapt, împrumuturi în interiorul aceleiași companii - care ar putea contribui, mai degrabă, la îndatorare. Majoritatea investițiilor străine din ultimii ani s-au îndreptat către retail, domeniul imobiliar și bănci - sectoare care stimulează consumul. Dar, cel mai îngrijorător este faptul că România și-a pierdut simțul direcției pe care îl avea în procesul de aderare. Ne spune analiza un lucru pe care îl înțeleg acum chiar și naivii: Cota unică este un proiect eșuat! La capitolul venituri, revenirea la o cotă progresivă de impozitare, combinată cu reduceri mari de impozite pentru servicii precum educația și sănătatea, ar redirecționa consumul. Citind paginile pe care le-am invocat aici, am simțit un sentiment de frustrare generat de multe stări de lucruri. În primul rând, ceea ce scriu ziariștii străini nu este deloc nou pentru noi. Aud nenumărați colegi senatori spunând aceste lucruri de mai multe ori pe zi. Evident, nu este vorba de colegii care susțin - cu tot mai mare stânjeneală, ce-i drept - guvernul, ci de majoritatea care, în democrația noastră originală, se află în opoziție. Din păcate, nu avem o organizare eficientă a Senatului României care să ne permită ca dincolo de participarea la fabricarea de legi să putem oferi expertiza reală societății românești. Trebuie să căutăm resurse pentru a transforma Senatul în Camera Superioară în sensul că oferă expertiză competentă tuturor instituțiilor. Senatul francez are un sistem de rapoarte privind starea diferitelor domenii pe care le face prin intermediul senatorilor, al experțtilor, dar și prin colaborare cu experți plătiți, firme de consultanță, Academie sau universități. Trebuie să investim mai mult în expertiză decât în mașini sau birouri. Din păcate, noi nu avem nici măcar reflexul de a ne folosi de experții noștri angajați, nu avem luciditatea de a le recunoaște specializarea lor și de multe ori îi folosim ca șoferi sau secretare. În al doilea rând, cred că trebuie să avem mai mult curaj pentru a ne adapta regulamentul la cerințele tot mai complexe legate de munca noastră. Nu cred că suntem un parlament venal însă, din păcate, așa se vede din afară, iar în viața politică percepțiile sunt echivalente cu realitatea. De aceea, cred că ar trebui să luăm exemplul Parlamentului European și să aducem anumite modificări Regulamentului Senatului pentru a introduce un program de lucru similar celui din Parlamentul European, structurat pe săptămâni de plen, săptămâni de comisii, săptămâni de grup politic și săptămâni de circumscripții electorale și pe care să-l putem stabili cu mult timp înainte. Am putea să ne structurăm un program mult mai serios, mai ales pentru munca în comisii de specialitate, dar și pentru munca în circumscripție. În al treilea rând, cred că tabloul făcut de Financial Times este real și noi ne uităm cum se extinde marea de disfuncționalități fără să facem nimic. Unii spun că așa e democrația, alții că trebuie lăsați guvernanții să arate ce pot. Cinicii pot spune că trebuie să-i lăsăm sau să-i împingem chiar să-și rupă gâtul. Să luăm un exemplu, am promovat un proiect de lege privind pensiile private obligatorii care peste câțiva ani va putea exploda ca un nou Caritas sau FNI. De ce să nu reacționăm de acum eventual promovând un amendament privind introducerea unui randament minim anual garantat al pensiilor din Pilonul II, egal cu rata anuală a inflației. Grupul de Economie Aplicată (GEA) a lansat un document public în acest sens și o petiție pe care personal am semnat-o și vă invit și pe cei dintre dumneavoastră care sunteți convinși că trebuie să scăpăm de metafora difunctionalității să faceți la fel. Acoperirea acestei garanții trebuie să cadă în sarcina administratorilor de fonduri de pensii private obligatorii, pentru că ei sunt cei care gestionează aceste sume și, implicit, ei trebuie să își asume riscurile acestei activități. În prezent, românii contribuie în mod forțat la aceste fonduri și tot ei sunt cei care suportă riscurile unei proaste gestionări a banilor sau riscurile unei piețe financiare instabile. Societatea tuturor disfuncționalităților este un verdict încă suportabil. Dacă nu vom face nimic, raportul din 2009 va găsi o altă metaforă pentru situația din România: o societate a haosului. 11 martie 2008 România și complexul Cenușăresei Am așteptat să treacă isteria cu tenorul nostru amator, Don Costel, pentru a putea să judec cu fruntea rece o parte a unui șoc emoțional care nu s-a născut întâmplător. Au fost câteva zile de isterie în care Costel Busuioc, zidarul emigrant din Spania a creat o emoție națională care a bătut în rating orice subiect. Deși a câștigat un concurs de amatori, cu audiență limitată doar la emigranți, Costel a devenit peste noapte erou național. Președintele României l-a sunat, ministrul Culturii l-a declarat brand național, a devenit peste noapte cetățean de onoare în comunele pe unde a trecut. The Times a scris despre el, câțiva jurnaliști s-au luat la bătaie în căminul cultural din Ghilad pentru exclusivitatea transmisiei, a avut emisiuni speciale și numere de revistă dedicate și a fost comparat cu Nadia, Hagi sau Ilie Năstase. I sau dedicat ode, reportaje (Întâmplări adevărate din adolescența lui Costel). Un jurnalist a scris o propoziție în care l-a inserat pe zidarul emigrant într-o evoluție a cosmosului și a destinului nostru istoric: Costel Busuioc a pus busuioc în părul de român, să-i placă primăverii din viitor. Faptul că mass-media a făcut un eveniment din asta este normal și provine din logica spectacolului și a urmăririi valului de emoție care se naște spontan și trebuie neapărat călărit. Nu m-am mirat că politicienii au intenția să-l folosescă drept agent electoral în Spania. Politicienii au un grad de oportunism care-i face să reacționeze prin acte de tip reflex la orice posibilitate de a câștiga voturi sau simpatie. Pe de altă parte, am stat și eu conectat sufletește la subiect. Am stat cu toată familia să vedem show-ul final și am sărit în sus de bucurie la victoria lui Costel. Cred că mi s-au umezit ochii văzând interviurile cu soția lui și cu copiii rămași acasă, deși știam că un asemenea spectacol este făcut să ia banii emigranților din SMS-uri și să aducă ceva voturi la alegerile care urmau în Spania. Deși știam că programul nu are audiență în Spania și nici notorietate sau că este doar un concurs de amatori unde, totuși, Costel avea trei ani de canto la Școala Populară de Arte din Timișoara, m-am bucurat și era cât pe ce să scriu un articol pe blog cu ideea că zidarul Costel nu a câștigat un premiu pentru România, ci contra României. Era să mă plasez și eu în curentul celor care se plâng de faptul că România l-a alungat pe Costel în Spania, că nu i-a oferit șanse să facă un Conservator sau să cânte pe scena Operei Române dar mă bucur că m-am gândit să scap de emoția spontană și mai aștept să vedem cât va dura mirajul. M-am hotărât să scriu și să reflectez asupra acestei situații atunci când am citit forumul de discuții al unui articol scris de Ion Cristoiu. / Sincer să fiu, în ultima vreme nu mai sunt un fan al cunoscutului jurnalist, chiar dacă odată aveam o mare simpatie pentru domnia sa. Mai ales înainte de 1989, dar și după, cel puțin pentru că este absolvent al aceleiași facultăți ca mine și este născut într-o zi cu mine, doar ani deosebiți. Însă, de ceva vreme, îmi trage câte una de câte ori îi trece numele meu prin față. În maniera lui de gicăcontrist, Ion Cristoiu a scris un eseu profund despre mândria de a fi Costel. Citind forumul am rămas însă șocat. Deși articolul era scris decent, fără pasiune, cu rigoare analitică, pe forum am citit cele mai grozave și mai unanime înjurături pe care le-am citit vreodată. Era o indignare spontană, mustoasă, nu una aranjată, cum sunt multe dintre cele orchestrate de echipe de campanie. Nu vulgaritatea era șocantă, ci emoția implicată, nivelul fizic de contact invocat de participanți, scandalurile născute între forumiști. M-am întrebat de unde vine acest val de proteste, de ce a ajuns jurnalistul să fie în mijlocul unui asemenea vertij de protest? Ce a atins Ion Cristoiu din sensibilitatea publică față de acest subiect? Sutele de mesaje pe care le-am citit pe forumuri exprimau bucuria că am fost răzbunați față de un Occident care îl luase pe Romulus Mailat drept model pentru românii rătăcitori prin Europa și lume. Un catharsis colectiv a părut că unește românii frustrați de discriminarea pe care deja o consideră istorică. O seară în care ne-am răcorit și ministrul Culturii a dat glas emoției printr-o pastișă după celebra aselenizare: un pas mare pentru România, un pas mic pentru Costel. Costel părea eroul salvator, omul care le salvase onoarea celor care se cred dezmoșteniți ai sorții pe care unii se bucurau să-l felicite: Costel, n-ai să mai pui mâna pe lopată!, cum titrează un cunoscut cotidian. Mitul reușitei și norocului există peste tot, în diferite variante și nu ne putem opune credinței că, oricând, printr-o minune, soarta noastră s-ar putea schimba radical, că fericirea ne așteaptă după colț. Problema noastră este alta, transformarea lui Costel în erou s-a făcut simultan cu stigmatizarea României. Patria a devenit un fel de mamă vitregă, ea nu i-a oferit nicio șansă lui Costel și nici altora dintre milioanele de români răspândiți prin Europa. Sigur că România este departe de a fi un paradis, dar artiștilor le oferă ceva șanse să se formeze. Toate filarmonicile și operele europene sunt populate de sute de muzicieni români pe care noi cu generoizitate îi pregătim pentru alții. Ei însă nu pot fi modele de o asemenea intensitate pentru noi, românii, pentru că ei au obținut celebritatea prin muncă și efort. De ce nu le aplaudă o țară întreagă pe Angela Gheorghiu, pe Mariana Nicolesco, de ce nu sunt astfel de persoane eroi naționali? Pentru că au reuțit cu trudă, cu muncă și talent or, pentru aceste lucruri, nu există clienți. Costel este eroul care ne salvează de muncă și sudoare, de efortul extenuant pe care-l presupune o asemenea carieră. Mi-am dat seama în aceste zile că România este atinsă de complexul Cenușăresei, al fetei frumoase fără de noroc. Cenușăresei nu i se oferă nimic bogățiile familiei, românilor nu li se potrivește niciun regim, nicio ipostază istorică. Capitalismul vechi a fost feudal și venal. A venit comunismul cu dictatura și fărădelegile uniformizării și nedreptățirii. Eliberarea de comunism ne-a adus nenorociri și mai mari: statul a murit și România a devenit o mamă vitregă pentru fiii ei talentați. Tot timpul a suflat vântul istoriei și ne-a blocat dezvoltarea; nu ne-a lăsat timp, la răscruce de drumuri, să ne durăm casă și obiceiuri solide și serioase. Ca Cenușăresei, României nu i se potrivește niciun pantof, decât acela al norocului, cel al minunii săvârșite de imaginarul bolnav de complexe. Cel mai interesant lucru din toată această perioadă l-a spus totuși Costel în acele zile: am cântat ca un învins! E adevărat, destinul de cenușăreasă este un destin de învins, iar victoriile ei sunt victorii mici, indiferent cât le-am gonfla noi prin televiziune sau participare empatică. 24 martie 2008 Ce cred proștii despre politică? Politica, crede prostul, este locul unde oamenii pe care el îi simpatizează sunt încurcați de oamenii pe care nu-i simpatizează să facă Binele Națiunii. Despre Binele Națiunii prostul nu știe prea multe, dar se emoționează când se vorbește despre el la televiziune sau în campanie. El este convins că politica îi împarte pe oameni în buni și răi, iar el îi simpatizează exclusiv pe cei buni. Prostul crede că țara asta ar fi fost un paradis dacă am fi reușit să alegem un anumit om în fruntea statului. Dar, mai grav, crede prostul, este faptul că omul providențial l-am avut sau îl avem, cu siguranță, dar a fost blocat de consilieri, mințit de sfetnici, oprit de securiști, influențat de nevastă. Nu se gândește cum ar aduce bogăția peste țară un singur om, dar dacă îl întrebi îți spune: ar veni investiții străine cu nemiluita, americanii ar aduce ajutoare mai multe, nemții ne-ar da bani pentru apa noastră minerală pură, oamenii ar munci mai cu spor și ar plăti impozite de bunăvoie etc. Prostul se entuziasmează de câte ori vede pe unul care vine în campanie cu parul și spune că va eradica, va băga în pușcărie, va beli, va pune mitraliera pe ei. Este bucuria prostului să se gândească la viitoarele măceluri sau la pușcăria pe care o vor înfunda cei care nu-i plac. Ce-i drept, de fiecare dată a văzut că în urma promisiunilor nu s-a întâmplat nimic, dar el a uitat acest aspect. El se uită mai departe cu nesaț la televizor să-și găsească politicianul care-l va salva de la sărăcie și țara de corupție. Se uită prostul la televizor și îi simpatizează pe cei care nu se lasă, vorbesc repede, peste interlocutori și peste moderator și au răspuns la orice. Se lovește prostul peste ceafă și spune cu voce tare: Uite, tu, muiere, ce bine combate, ce al dracului e tipul ăsta, e bun că-i diliu! De regulă, prostul nu vorbește despre politicieni decât cu domnul, chiar și atunci când nu sunt prezenți și chiar și atunci când nu votează cu ei, e o formă de respect și este ca și cum ar fi servitorul lor, ca și cum le-ar duce cafeaua la pat cu ocazia respectivă. Se simte și el făcând parte din societatea politică, atunci când vorbește despre politicianul domn X. Dacă s-a întâmplat să participe la vreo baie de mulțime și politicieni de la București au trecut la mai puțin de trei metri de el sau l-au atins cumva, atunci omul nostru este în al nouălea cer. Prostul se uită la televizor la cât mai multe emisiuni politice și crede că acolo este locul în care se face politica, acolo se dau pensii, se măresc salarii. Prostul este sigur că prețurile se pot stabili la guvern și că nimic nu ne împiedică să facem salarii cât casa, totul este să nu se prindă cei de la UE, NATO sau FMI. Ei sunt cei care nu ne lasă. În multe situații, amicul nostru crede că ar fi bine să interzicem partidele politice și, eventual, să lăsăm un singur partid la putere, partidul pe care îl iubește el, căci opoziția nu are rost, prea îi încurcă pe cei care vor să facă treabă. Prostul se uită în spate și crede că scrutează viitorul. Își aduce aminte ce bine era demult și se chinuie să trezească morții, cu credința că soluțiile vechi care i-au avantajat demult vor fi valabile tot timpul. Pentru orice se întâmplă negativ el va căuta mereu vinovați dinafara grupului său, a partidului sau a țării. În general, el este sigur că nu se poate face nimic dacă nu va rămâne în politică. Prostul, când ajunge la putere, o înfulecă pe nerăsuflate, vrea totul și nu acceptă s-o împartă cu nimeni. Vrea să ia toate resursele și toate funcțiile. Se aruncă asupra funcționarilor și vrea să-i aducă pe toți în partidul său ori îi lasă fără serviciu. Se vede doar pe el în toate oglinzile și vrea ca el și ai lui să ocupe toate vitrinele. Când câștigă, începe să-și exibe rănile și cicatricile ca semne de noblețe. Vorbește doar despre luptele duse și se plânge cât de mult a fost năpăstuit. Măsoară eroismul în dosare penale, cine nu le are înseamnă că nu s-a luptat pentru partid, spune el, sau a pactizat cu dușmanul. Prostul vorbește în numele unui electorat fix, care nu se schimbă, nu pleacă, nu moare, nu emigrează. Este o schemă mentală pe care o perpetuează ca pe un abțibild lipit de creier. Categoriile sociale pe care le percepe a nu-l vota, prostul le urăște sau le ignoră, pur și simplu. El nu recunoaște niciodată că a pierdut și de aceea nici cauzele nu pot să-i fie clare. Sunt câteva cauze principale: a fost furat de adversari, sondajele trucate au influențat electoratul sau electoratul lui nu a mers la vot, pe când electoratul adversarului a avut un comportament electoral exact pe dos. Prostul se revoltă împotriva celor care cred că este important să ai o strategie sau un plan bun de campanie: trebuie să mergi între oameni, să vorbești cu ei, să afle mesajul tău, restul este o prostie, la naiba cu intelectualii, cu cei care merg la televizor sau au pretenția ca politica trebuie să fie făcută și cu inteligență, nu doar cu șoșonari. Prea mulți intelectuali vorbesc în politică, spune el, dacă ai bani și poti umple cât mai multe pungi cu ulei, zahăr și un kil de făină, alegerile sunt rezolvate. Dacă prostul este complet școlarizat, atunci este valabil cunoscutul catren: Cu prostul neșcolarizat,/te lupți puțin și ai scăpat/dar duci o luptă colosală/cu prostul care are școală. Poți întâlni diferite tipuri de proști mai ales la nivelul de leadership politic. De exemplu, prostul solemn este un gen de prost care se încruntă cu gravitate de câte ori spune câte-o banalitate și nu este aplaudat. Nu-și aduce nimeni aminte să fi spus vreodată ceva cu sens, dar își asortează corect pantofii la cureaua pantalonilor și geantă. Prostul slugarnic este periculos pentru că se teme de orice schimbare și trebuie să fie mereu ecoul unui șef. Prostul fudul se visează orice și candidează oriunde. Nu lasă nicio ocazie fără să se autopropună, să pretindă, să ceară ori să se simtă frustrat pentru că există mereu cineva mai mare în funcție, în grad sau în avere. Nu se simte bine fără birou, secretară, gardă de corp care să-l apere. Să-l apere de amenițări imaginare, căci de disprețul oamenilor nu te poate apăra decât bunul simț. Prostul nevrotic are senzația că nu a fost integrat în echipă, că se petrec în spatele lui mașinatii, că mereu cineva vrea să-i ia locul, că se întâmplă multe lucruri fără el. Prostul ajuns, destul de ușor de găsit, se luptă să-și schimbe vocabularul, mașina, casa, nevasta, țigara și prietenii din tinerețe Mai este și prostul destept, cel care se încurcă în propria știință și în sfaturile consilierilor și ajunge să facă prostii mai mari decât ar face șoferul sau bucătăreasa lui. Probabil sunt multe tipuri ideale de prostie în politică, dar putem să le rezumăm într-o categorie amplă: proștii de ceilalți. De regulă, prostul crede că toți alegătorii sunt proști. Nu își dă seama că și mama lui e alegător și soția, chiar și el... cel puțin atunci când merge să se voteze pe sine. 27 martie 2008 Introducere în summitologie Summitologie? Încă nu există în dicționare un asemenea cuvânt sau o asemenea disciplină științifică, dar cred că nu este mult până se va breveta. Ar fi știinta organizării summit-urilor, NATO sau de alte tipuri. De doi ani așteptăm summit-ul NATO care ar trebui să ne schimbe destinul istoric. Cu asemenea aspirație am putea breveta o știință a întâlnirilor de nivel înalt, summit-uri, pe englezește. Cred că ni se potrivește acest lucru și oricum nu ne-am ales alte specializări pentru mult discutatul brand de țară. Am fi putut persevera în meteorologie, mineralogie sau oenologie. La un moment dat am fi putut să ne specializăm în apologie (pentru Conducătorul iubit) sau în gerontologie, când Ana Aslan lansase vise farmaceutice contra îmbătrânirii. În virusologie, căci am avut destui specialiști, iar politicienii aliați au simulat cu nerușinare o pandemie (aviară, ați uitat?), care era să ne izoleze de lume. Suntem însă mult mai talentați în summitologie, deși este o disciplină aflată la început. Ne plac simulările, le facem cu o mare plăcere. Nimeni nu mai circulă, nimeni nu mai face nimic. Pot să moară oameni în mașinile salvării, noi avem un cult pentru blocarea circulației în cinstea conducătorilor iubiți. Am simulat mereu și vom simula și de acum încolo. Vă aduceți aminte? Statul se face că ne plătește, noi ne facem că muncim! Summitologia este bună și pentru că ne scapă de muncă. O săptămână liberă pentru bucureșteni, iar pentru parlamentari chiar două săptămâni de libertate. Simularea cu tinerii atlantiști, dincolo de scurtcircuitele ce ne aduc aminte de cămine studențești, ne place pentru că este comparabilă cu organizarea din cuțite și pahară de care vorbea Eminescu. E adevărat că Bucureștiul este expert în a gafa. Fără taxiuri, fără acreditări, fără sunet - bine ați venit în România, gazda Summit-ului NATO 2008! Sub acest titlu, Reuters vorbește despre organizarea Summit-ului NATO. Dar nu e nicio problemă, Bucureștiul are un obraz mai gros decât talpa bocancului sovietic. În summitologie avem zeci și zeci de specialiști, analiști sau jurnaliști. Repetă cu gesturi savante cuvinte goale, banalități de gospodină, dar spun mereu cuvinte care îi legitimează: securitate, scut antirachetă, strategii, Rusia, SUA, marile puteri, doctrine militare, poziție geostrategică etc. E atât de dezvoltată știința lor, încât nici nu știu dacă Putin vine sau nu la București a doua zi. Dar vorbim sigur despre ce va face țarul roșu ori Imperiul său. De fapt, când vorbim despre relații internaționale, NATO sau geopolitică, se uită de nivelul de trai, politici fiscale, coșul minim de trai decent, productivitatea industrială sau balanța comercială ori cea de plăți. Analiștii noștri destepți au cravate mai frumoase decât ceilalți, laptopurile noastre sunt la fel de mici și ușoare, conceptele sunt la fel de goale. Când se ocupă de summit-uri, România poate face achiziții fără să respecte termenele de licitații și atunci funcționarii guvenamentali sunt fericiți. Cumpărăm veceuri ce costă cât laboaratoare informatice sau mașini scumpe ca elicopterele. La summit-uri lumea ne bagă în seamă, când nu cred că Bucureștiul e Budapesta, iar orgoliul nostru este satisfăcut. Acceptăm să nu putem vorbi la telefoanele mobile cu zilele, să nu deschidem geamurile, să nu ne apropiem de perdele și să nu lăsăm copiii să se joace cu puștile de jucărie. Ne place să fim umiliți, avem experiența servituții voluntare în gene. La summit-uri căutarea de anarhiști și ruperea lor în bătaie poate să satisfacă orgoliul unor milițieni care se bucură că ordinea și disciplina de dinainte se poate reinstaura pentru măcar o săptămână. Păcat că nu am fost pregătiți, fiind primul summit adevărat, altfel am fi înscenat o bătaie cu anarhiștii, un blat eventual, în care ne-am fi putut folosi de galeria lui Gigi Becali sau de debrasatorii lui Copos. Ne place și pax americana, nu ne săturăm să-i filmăm pe trăgătorii de pe acoperișuri sau pe falnicii agenți americani. Jurnalistele noastre juisează vorbind despre cel mai puternic președinte sau despre Marele Licurici. Mașinile și coloanele cu girofar ne bucură ca o liturghie de înviere și transmitem mereu în direct, pe toate posturile de televiziune. E bine la summit! Președintele nostru își face poze cu șefi de stat și în loc de răpirea din Serai, în spatele pozei cu George Bush, americanii ne-au învățat să punem Marea Neagră, un prieten sigur, cum zicea Iorga. În acest timp, pe plaiurile mioritice, România se transformă în hotel de lux iar summitologia face uriașe progrese. 3 aprilie 2008 Când jurnaliștii aplaudă ... Am văzut un moment jenant al Summit-ului NATO de la București. Niște jurnaliste povesteau, la un post de televiziune, ce minunat a fost momentul în care au participat la conferința de presă a lui Putin, unde la venirea Țarului au aplaudat în picioare de li s-au umflat palmele. Au și explicat că este un conducător puternic pe care-l admiră foarte mult. De altfel, timp de o săptămână am tot auzit jurnaliști ce povesteau cu mândrie că vin la București cei mai puternici oameni ai planetei. Poate o fascinație normală a unui popor umilit, generație de generație, față de un adevărat Tătuc, urmașul lui Ivan cel Groaznic, Petru cel Mare sau Stalin. La București, regia descrisă perfect de Serge Ciahotin, într-o analiză psihanalitică a fascismului, a funcționat ca la carte. În primul rând, venirea lui Putin la conferința de presă a fost dată ca nesigură, ca și venirea la București. Apoi s-a anunțat că vine ministrul de Externe. Apoi jurnaliștii au fost lăsați să aștepte aproape o oră creându-se tensiune, mai ales că ușile s-au închis și sentimentul de izolare creștea. Nimeni nu își părăsea locul pentru că urma să nu mai poată reintra în sală și pierdea acest moment istoric al întâlnirii cu Țarul Vladimir. Apoi a apărut Putin prin surprindere, pe o altă ușă decât cea pe care era așteptat. Surpriză totală, deus ex machina, salvarea fericită a situației îi face pe jurnaliști să se ridice în picioare și să aplaude intrarea teatrală a președintelui Putin. După aceasta, situația era perfect controlabilă. Jurnaliștii devin niște păpuși și mulți nici nu mai observă că Putin este intermediat de purtătorul de cuvânt, iar întrebările sunt puse aproape exclusiv de jurnaliștii ruși. Când se infiltrează o întrebare indiscretă, președintele o pasează, jurnaliștii cred că nu a înțeles-o. Cum să nu o înțeleagă, când știe perfect germana și engleza, meseria lui trecută purtându-l mulți ani în străinătate? Nimeni nu mai observă că jurnaliștii ruși erau deja instalați în toate pozițiile privilegiate pentru a pune întrebări. Președintele pleacă în trombă și fiecare jurnalistă crede că a fost un moment, o fracțiune de secundă, în care Putin s-a uitat doar la ea. Seara pe la televiziuni jurnaliste încântate povesteau despre marea întâlnire, deși avea puține de spus despre mesajele transmise de Tigru, cum îl numea un alt jurnalist. Era mai mult o senzație, un fel de lumină, ceva ca și cum Isus s-a arătat pe drumul spre Emaus. Peste doar câteva zile, ziarul rusesc Moskovski Korrespondent, care scrisese că președintele rus Vladimir Putin a divorțat și urmează să se căsătorească cu o gimnastă de două ori mai tânără decât el, a fost suspendat „din motive financiare”. Ziariștii care s-au ridicat în picioare în fața autorității lui Putin și au aplaudat frenetic au uitat că în ultimii ani jurnaliști care l-au contrat pe președintele Rusiei au murit asasinați: Anna Politkovskaia, Ilias Surpaiev, Pervai Kanal, Gadji Abasilov. Sala plină de jurnaliști aplaudaci chiar nu știe că din 2000 până astăzi, în Rusia, după unele statistici, au fost uciși 13 jurnaliști? Sau poate că nu sunt interesați de asta, iar sindromul Stokholm, al pactizării victimei cu călăul să fie atât de prezent? Un emigrant din Canada studiind psihologia românilor ajunși acolo o descria ca similară sindromului amintit și o numea „complexul imigrantului” ca sumum de sentimente de culpabilitate, înjosire, inferioritate, supunere și slugărnicie voluntară, autodesconsiderarea nejustificată, autoimpunerea acceptării nonvalorilor etc. Se simt jurnaliștii imigranți într-o lume străină care le blochează spiritul critic și dorința de obiectivitate, făcându-i să apaude și să se ridice în picioare ca act reflex? Ce se întâmplă cu jurnalismul în democrațiile consolidate și neconsolidate ar trebui să ne preocupe pe toți, jurnaliști sau nu, simpli cetățeni sau responsabili sociali. Noii câini de pază, cum îi numește pe cei care fac jurnalism de reverență un sociolog important francez, sunt peste tot, iar jurnalismul de piață a invadat societatea. Presiunea economică și concentrarea proprietății sunt tot mai puternice și la nivel mondial tirajul ziarelor scade sistematic, an de an, cu 2%. Televiziunile fac tot mai mult spectacol și credibilitatea tuturor mediilor scade în fiecare an. Audiențele și tirajele scad și la noi, în fiecare an, jurnaliștii câștigă puțin și nu pot fi apărați atunci când constiința ar putea să le joace festa de a nu mai accepta presiunile patronatului. Suntem în campanie electorală și toate efectele sindromului imigrantului se văd din plin. Nu mă încântă să-i văd pe jurnaliști solidarizându-se când nu au dreptate sau când mai asistăm la vreun linșaj mediatic. Mai grav este însă atunci când jurnaliștii aplaudă în mod reflex. Atunci libertatea noastră a tuturor este în pericol, atunci cetățeanul rămâne absolut singur și fără de putere în fața colosului puterii. 10 aprilie 2008 Baia de mulțime a politicienilor Țările în care politicienii fac băi de mulțime sunt democrații jalnice Departe de oameni, închiși după garduri de sârmă ghimpată și apărați de zeci de gorile înarmate, președinții și alți politicieni se pogoară din când în când în stradă să facă ceea ce ei numesc băi de mulțime. Pentru un om normal, o baie de mulțime trebuie să fie văzută ca un fenomen ciudat, oricum o rămășiță a trecutului îndepărtat. O readucere în actualitate a unor comportamente gregare din epoci barbare sau cel mult primitive. Din altă perspectivă, acum problema contemporană a leadership-ului este cum se pot manipula așa-zisele mulțimi inteligente (smart mobs) nu poți decât să te miri că politicienii mai pot apela la această jenantă tehnică de manipulare. E adevărat, nu este România singura țară europeană unde politicienii apelează la acest procedeu, dar la noi totul poartă amprenta inconfundabilă a șarlataniei și spectacolului ieftin. De ce apelează politicienii la starea de mulțime? Au spus-o Gustav Le Bon, Gabriel Tarde sau Sigmund Freud, dar pentru secolul XXI parcă e nevoie de a căuta și alte explicații, mai ales legate de supraviețuirea acestei tehnici. Starea de mulțime este diferită de caracteristicile individuale ale celor care o compun. Nu este nici o sumă a lor. În mulțimi oamenii acționează automat și pot alterna de la violență la entuziasm. Scăpând de inhibiții și responsabilitate, oamenii se comportă prin imitație și folosindu-se de impulsurile creierului reptilian. Individul din cadrul unei mulțimi suferă o importantă modificare a activității psihice, raționalul fiind eclipsat de emoțional, sugestia fiind principala modalitate prin care se poate comunica. Simulări și oameni aduși cu arcanul Dar în cazul băilor de mulțime nu se ajunge la veritabile mulțimi psihologice. Avem mai degabă situații în care mulțimi artificiale se comportă ca și cum ar acționa hipnotizate de marea personalitate a liderului. Oamenii sunt aduși peste tot în lume la vizitele prezidențiale de către patroni, partide sau de către agenții plătite care mobilizează și plătesc oamenii cu ora. În unele cazuri se folosește ocazia unor sărbători religioase sau alte prilejuri pentru a se arunca un lider în bazinul de mulțime transpirată. Dacă am studia bugetele locale ale unor orașe mici sau comune din cele mai sărace zone ale țării, am vedea că peste tot primarul consumă o mare parte pentru a sărbători, de regulă mai multe zile, ceea ce se numesc Zilele Orașului X, ocazii cu care se mănâncă mici, se cântă manele și se fac băi de mulțime. Localitățile n-au canalizare sau gunoaiele sunt cât casa, însă edilii se întrec în sărbători fastuoase. Dar victimele cele mai frecvente ale unei băi de mulțime sunt elevii de la școli. Ei sunt un public captiv care de cele mai multe ori folosește ca mașină de simulat entuziasmul public la vederea politicianului. O minciună grozavă Baia de mulțime are multe funcții în societate. Dar este în principal ocazia pentru o minciună complexă. Potentații locali îi cadorisesc pe protectorii lor de la centru sau din capitală. O baie de mulțime se dă ca o șpagă. O șpagă semiotică, dar tot șpagă, până la urmă. Organizatorul arată forța lui de mobilizare, cât este el de ascultat de oameni dar, mai ales, îi arată șefului lui politic cât de iubit este el de mase, ce venerație suscită. Mă plimbam uneori în spatele puhoiului deschis de președintele sau premierul României, la câțiva zeci de metri în spate și am descoperit mereu cum oamenii se întorceau cu dispreț sau indiferență, cum le dipărea brusc de pe față zâmbetul de entuziasm forțat. Dar băile de mulțime sunt mai prezente și datorită televiziunii, căci pe baza lor se pot construi minciuni mediatice. Mulțimea este prezentată ca un fel de eșantion pentru un sondaj de opinie. Este văzută ca un fel de Românie în miniatură. Dacă aplaudă, se minte politicianul, înseamnă că mă iubesc. Sunt un eșantion reprezentativ pentru țara noastră, își spune politicianul obișnuit cu sondajele, asta înseamnă că România mă iubește. Ești mare, șefu', se gudură primarul sau parlamentarul pe lângă șeful lui. Dar nu întotdeauna politicienii cred în minciuna băii de mulțime. Unii privesc cu dispreț la oamenii simpli care se înghesuie să le pupe mâna, se uită de sus la ei, le spun „bizoni”. Am cunoscut mulți politicieni care fugeau repede în hoteluri după o baie de mulțime pentru a se dezinfecta cu spirt. „Este un semn de putere, face bine la psihic și la imagine”, mi-a spus odată un baron local, detestat de o Românie întreagă, dar îmbrățisat de niște bieți pensionari aduși de primarul unui târg moldav. Conducători populiști și elite ignorate Conducătorii care trec prea des prin piscina mulțimii se bizuie pe un populism primitiv și, de regulă, nu respectă elitele. Cu știință sau fără să-si dea seama se opun evidenței după care civilizația modernă se constituie de către elite și nu poate progresa decât prin ele. Din păcate majoritatea conducătorilor noștri se limitează la a căuta în perimetrul partidului propriu pentru a promova personalități care să constituie elita românească. Elita românească veritabilă este, din nefericire, săracă. Elita intelectuală săracă este inofensivă. Guvernul face cadouri masei și vrea să cumpere elita care-i cântă în strună. Argumentarea populistă prin mulțimile adunate să performeze conduite aplaudative este o dovadă de simplism sau chiar de ticăloșie. Fără un program de promovare a unor elite veritabile, clasa politică deschide loc nașterii unor elite opulente, formate din caricaturi ale poporului român. Cei care se uită zilnic la televizor sau prin revistele noastre și se delectează cu viata lui Iri și Moni, Țânțăreanu și obsesia sexului obosit sau odiseea Bahmuțeanu-Prigoană înțeleg că elita românească se ocupă doar cu shopping-ul, digestia, orgasmul povestit. O zgură formată din elite tâmpite și maneliste se naște peste ligheanul în care fac baie politicienii, iar națiunea și valorile ei se sufocă dedesubt. Tinerii își pierd speranța și se pribegesc în cele patru vânturi, dorind să scape de România ca de un vis urât. Omagiu Nici eu nu mai pot crede cu toată tăria că vom putea scăpa odată de băile de mulțime și de cei care abuzează de ele. Totuși, îți aduc un omagiu la coada acestui text al meu, ție, Isaiia Faur, nebunule ce le strici regia de îmbăiere politicienilor. Tu ești mult mai lucid decât noi, ceilalți. Tu și cerneala ta sunteți singurul pericol pentru liniștea și competențele liturgice ale organizatorilor de mulțime. Păcat că nu folosesc și intelectualii cerneala pe care o au la dispoziție... Am mai mare încredere în hoții de buzunare care, din când în când, le fură ceasurile navigatorilor prin marea fără valuri a prostiei adunate sub formă de mulțime. 7 iunie 2008 Spălătoria politică Traian Băsescu a ieșit la televizor să laude votul uninominal și succesul ultimelor alegeri, dar a spus un lucru cu care nici dânsul nu ar trebui să fie de acord: votul uninominal i-a spălat de păcate pe o serie de baroni locali care erau înainte acuzați de diferite fapte de corupție. „Au obținut voturi, sunt legitimi”, părea a spune președintele. Moderatorul i-a replicat palid că justiția ar trebui totuși să fie singura care se pronunță, dar președintele nu a mai auzit asta și a rămas la ideea lui. În euforia odelor adresate uninominalului, mulți dintre noi au uitat că a fi ales prin vot direct este doar un pas spre onorabilitate politică. Ceilalți pași trebuie făcuți prin activitate avizată, prin dedicare față de interesul public și prin moralitatea actului de servant al celor care te-au ales. Și jurnaliștii greșesc masiv dacă spun că nu s-a schimbat nimic, că au fost aleși doar baronii, că uninominalul nu a adus nimic. S-a schimbat foarte mult prin acest vot uninominal. A crescut aroganța celor care vor fi confirmați la comanda consiliilor județene și peste puțin timp o să vedem că nimeni nu îi va mai putea controla. Mai ales că legalitatea la noi este ca un fel de manual alternativ. Au crescut sumele implicate în campanie, inclusiv pentru cumpărarea votului. La Ștefănești am văzut doar o parte a interesului instantaneu și sincer pentru vot și democrație. Am întâlnit personal zeci de comune în care candidați la primărie sau județ au dat bani pentru voturi. Zeci de camioane cu obiecte de uz casnic sau plase cu zahăr și ulei au fost basculate peste bietele sate sărace ale României. Am intrat în epoca unei adevărate economii politice a votului. Vom vorbi de acum încolo despre investiții electorale, preț mediu al votului pe mediu de rezidență, rentabilitate, turnover, rentabilitatea capitalului angajat, credit furnizor electoral. Și electoratul sărac a început să saliveze deja la această abordare tranzacționalistă a votului. Am auzit în multe cămine culturale pe unde am trecut în această campanie întrebarea timidă, dar destul de distinctă: Voi ce ne-ați adus? Liberalii ne-au dat găleți, pedeliștii, ulei și zahăr. A dispărut și cerința de morală minimă pentru candidați. Mulți primari de orașe mari sau șefi de consilii județene sunt burdușiți de dosare penale sau fapte penale prescrise. În condițiile ineficienței justiției și demagogiei luptei împotriva corupției, chiar cerința moralității pare caducă. Au fost aleși pentru că sunt puternici, cunoscuți. Am avut de multe ori discuții amicale sau dușmănoase cu colegi de partid care considerau dosarele penale un fel de decorație, un semn al faptului că s-au luptat cu puterea. Spuneau în subtext: nu ai dosare penale, nu ești luptător, ele sunt cicatricele pe bătrânul trup de pesedist, penelist, pedelist... Au apărut trupele de asalt de bodyguarzi sau trupele de asalt pregătite să blocheze ieșirea oamenilor din case sau să descurajeze pe adversari. Votul a devenit o afacere personalizată, un război personal ca și viața descrisă în manele prin cuvinte ca bani, dușmani, valoarea mea etcetera. Partidele foloseau multe mijloace instituționale și aveau o oarecare birocrație în abordarea campaniei, uninominalul mioritic este o înfruntare de street fighting. În fine, parcă nu mai este nevoie de specialiști. Nu ingineri sau profesori care vin cu proiecte, ci oameni cu discurs agramat sau gureși fără de proiect plac din ce în ce mai mult. Popularitate ieftină și machiaj strident de borduristă. Mediocrii votează mediocri, majoritatea decentă - dacă nu este un mit - nu mai merge la vot. Spălătoria de pete funcționa și până acum. Prin ajungerea la putere, politicienii își blocau dosarele, presau justiția, poliția sau parchetul. Alții și-au făcut televiziuni sau ziare, investiții politice perfecte pentru șantaj, dar mai ales pentru a presta servicii de spălătorie publică. Spălătoria funcționa și prin migrația continuă spre cei care ajungeau la putere. Cred că dintre politicienii de pe Scena Mare a Circului Politic, cei mai mulți sunt cei care au trecut pe la cel puțin două partide. Erau spălătorii mai mult sau mai puțin automate, unele funcționau cu centralistă, altele cu bani, ca tonomatele. Votul uninominal este o practică nouă și în viitor s-ar putea dovedi a fi o grilă mai bună de selecție pentru politicieni. Însă euforia noastră de acum poate să strice, dacă nu suntem realiști. Președintele a greșit; votul, chiar uninominal, nu dă nicio valoare politicianului și nici nu-i spală de păcate pe cei care au avut câteva milioane de investit în aceste alegeri. Într-un sistem de democrație neterminată, cum este al nostru, uninominalul la consilii a fost proiectat și împins înainte chiar și de unii care voiau să găsească o spălătorie politică ecologică: baia de mulțime prin vot este un argument de imunitate la acte de justiție, superior celor tradiționale, care aveau un grad mai mare de risc de recidivă sau de decolorare. 10 iunie 2008 România ce înflorește departe Înaintea meciului Italia-România de la Zurich, am simțit imboldul unei stranii inspirații de a face o surpriză fiului meu, luând bilete la acest meci și făcând prima călătorie în străinătate fără mamă, o călătorie inițiatică în care era doar alături de tatăl său. Nu știam că îl voi pune pe Adrian Sebastian în fața unei lecții pe care aș dori totuși ca astăzi să n-o înțeleagă. Sper să și-o aducă aminte peste vreo 20 de ani, când va fi capabil s-o descifreze și să nu-l demoralizeze adevărurile ei. În orașul care a câștigat de șase ori titlul de cel mai bogat oraș din lume, mai exact orașul cu cel mai înalt standard de viață, ceea ce este ușor diferit, mă gândeam că o să descopăr un contrast major între sărăcia noastră și eleganța helvetă. Eram un pic îngrijorat pentru ce o să vadă copilul, eu fiind vaccinat la miile de cerșetori și hoți pe care i-am văzut în desele mele călătorii prin Europa. În dimineața meciului însă o maree galbenă se revărsa peste tot. Românii apăreau de peste tot cu steaguri, tricouri și însemne tricolore. Mulți tineri, familii cu copii și bunici colorau orașul cu arhitectură austeră. Nicio gălăgie inutilă, niciun urlet nelalocul lui. Parcă românii erau de-acolo, din civilizatia europeană și doar acest meci i-a pus să joace rolul de român. În timpul meciului au cântat imnul și au încurajat echipa noastră acoperindu-i pe italieni. Când unul a încercat să-l înjure pe antrenorul nostru, toată tribuna s-a întors spre el și suporterul mai înfocat a amuțit până la sfârșitul meciului. De câteva ori, peste zece mii de români s-au ridicat în picioare și au strigat ritmat: Mândru - că - sunt -român! M-am întrebat atunci cui spuneam asta. Jucătorilor? Poate, dar în mică măsură. Strigam oare acest lucru Occidentului, cel pe care-l facem obiect al nerecunoașterii iluzoriei nostre contribuții la apărarea civilizației? Nu cred, ei nu înțelegeu oricum limba română! Totul era cred reflexul unei stări de bine, ideea că România poate să existe și în altă formulă decât cea nefericită de-acasă. Vorbeam de fapt cu noi înșine și cu disperarea noastră de a nu putea construi o Românie acasă. Ne încurajam unii pe alții, constituiam pe loc o Românie normală, cea din visurile noastre. La început unii n-au reacționat la această strigătură, părea un text uzat, ideologizat. Apoi s-au uitat în stânga și în dreapta și a început să nu le mai fie rușine, erau departe de casă și puteau să se comporte liber, fără inhibiții. Eram zece mii de cetățeni ai unei Românii de aer, fără granițe și fără președinte, fără partide, securiști, 322 sau alte forme ale mizeriei. O Românie care nu are nicio șansă să existe la noi, acolo unde statul a eșuat în a se constitui și a asigura instrumentele și simbolurile pentru a ne ajuta să trăim o identitate nefalsificată. Cu ochii umezi, lovit de un sentimentalism ieftin, al copilului de țăran care mulțumește lui Dumnezeu îngenunchind pe brazdă, mi-am dat seama că teritoriul dintre granițele așa-zisului stat român nu face decât să ucidă visele a generații întregi. Într-o societate fără urmă de solidaritate internă și coeziune socială, niciun talent veritabil nu este promovat de o birocrație unde reflexele mafiote sau nepotimele veștejesc entuziasmele de orice fel. Mi-am adus aminte de ipocrizia noastră de a ne revendica valori ca Brâncuși, Eliade, Ionesco, Cioran, Palade. Acești oameni au găsit departe de România un mediu social care i-a înscris definitiv în cartea marilor valori. România din mintea noastră, cea pe care au omagiat-o cei 10.000 de la Zurich, este un mozaic reconstruit din cioburile a ceea ce spargem zilnic la noi. Nu avem societate acasă, adică o minimă formă de solidaritate mecanică măcar, dacă organică nu se poate. Și comunitatea este doar o imitație, pentru că mecanismele unei autonomii funcționale, constituite prin consens, ne lipsesc cu desăvârșire. În timp ce acasă se cumpărau voturile țiganilor sau oamenilor săraci de la țară, cu bani sau cu pachete de mâncare, la 2.000 de kilometri distanță, 10.000 de români scăpați de stigmate își permiteau să-și strige iubirea față de o Românie care nu există. În timp ce în teritoriul numit România se întorc umbrele trecutului și torționarii noștri și ai părinților noștri fac băi de mulțime transpirată, de emoție și de spaime, acumulate de secole, în capitala comercială a Elveției zece mii de români au format o Românie de nouăzeci de minute. Pentru o seară, cei 11 fotbaliști români nu au mai fost singuri în fața a 30.000 de străini, iar în fața televizoarelor din teritoriile numite România, milioane de români, mult mai singuri, se bucurau fără a înțelege prea bine ce se întâmplă. Am înțeles că România adevărată încă nu poate să existe între „granițele ei firești”, vorba ideologilor unui patriotism ieftin, fiind o floare ce se înflorește doar departe, printre străini. 23 iunie 2008 Reportaj cu ștreangul de gât Pagini de jurnal O primă lovitură de baston. A doua. A treia. Să le număr? Nu cred că voi avea vreodată nevoie de această statistică. Julius Fucik în Reportaj cu ștreangul de gât Sâmbătă, 28 iunie Note de la o execuție Bine ați venit la propria decapitare!, m-a salutat un jurnalist la intrarea în hotelul Malibu. Am spus că era normal să vin la propria execuție, pentru că nu am fost prezent la nașterea mea politică. Citesc un articol scris de Ion Cristoiu. Născut în 25 noiembrie ca mine. Altădată om serios și intelectual de rezistență. Acum... trist. Sper că Guvernul lui Oprișan îl va pune șef la TVR, cum se spune că își dorește. Maestre, mult succes în lungul drum spre TVR! Vă trimit numărul lui Dragnea? Când mă gândesc că se întamplă, deși pare absurd, ca fiica și fiul meu să trăiască într-o Românie în care Nicușor Constantinescu, Oprișan sau Dragnea se visează miniștri îmi vin în minte doar două gânduri: emigrația sau haiducia. Înseamnă că statul este complet absorbit de grupări și clanuri, iar politica nu mai are sens. Are loc o tribalizare a politicii. Am vrut ca Politica inutilă să se termine cu cuvântul SPERANȚĂ. Chiar și cuvintele pot să moară. Participarea lui Mircea Geoană. Discretă, perfectă, profesionistă. S-a luptat să evite votul pentru sancțiuni, dar nu a vrut să supună la vot propunerea majorității de a nu se sancționa nicio organizație. A folosit însă un procedeu de falsificare a votului intitulat falsa alternativă: adică, a pus să se aleagă între procentul de 20% pentru sancțiuni sau cel de 25%. Obligându-i pe amărâții aflați între 20% și 25%, adică majoritatea, să voteze împotriva noastră. Am sărit să-i apăr de Iliescu, Răzvan Theodorescu, Mitrea, Iorgovan, Oprescu de zeci de ori. Și eram singur în acele situații. Am un defect de neiertat: de câte ori vorbesc cu Mircea îl cred. Cred că este un reflex emoțional al vechilor speranțe puse în el. Sau disonanța cognitivă, reflexul de a nu recunoaște o mare înfrângere. E atât de firesc în fiecare moment, încât nici nu știu ce aș putea să-i reproșez. După patru ore în care Grupul de la Constanța a încercat să ne curețe pe ardeleni, îndeosebi pe mine, fără a pronunța numele meu sau al județului, când au votat, tuturor li s-a făcut urgent foame. Nu sa mai discutat nimic, toți se gândeau doar la mâncare și vorbeau despre această senzație. Era o foame care se transmitea bioenergetic, îi vedeam salivând. Oare așa se întâmpla și în Evul Mediu, după participarea la execuții? O fi un mod de a alunga greața? O fi o formă de bulimie nervoasă? Rămân cu imaginea unor oameni care se grăbeau pe scări să uite gustul sângelui îndesându-și pe gât ciorbă de burtă și mici. Coborând pe scări mi-era frică să nu alunec pe vreo dâră de bale. Mai bine dizolvați decât asimilați, am scris pe un șervetel. Un prieten de la masă mi-a scris, completând: nedizolvabili si insolubili. Cu tot catalizatorul roșu folosit, i-am răspuns. Nu înțeleg cum a putut participa Miron Mitrea la acestă înscenare. El este un om inteligent și cu un simț de orientare ieșit din comun. El gândește bine prospectiv și știe că guvernele făcute la beție, de dinainte de alegeri, nu au șansă. Nu cred că a vrut să-si sacrifice prietenii, dar nici nu înțeleg cum l-au convins să se bage. Marți, 8 iulie 2008 Încă n-am murit În aceste zile, când împreună cu Ioan Rus mi-am dat demisia din toate funcțiile deținute în PSD, prietenii mi-au trimis zeci de articole despre mine și Grupul de la Cluj, cunoscând probabil obiceiul meu de a nu citi presa în situații în care sunt pus pe masă pentru lecția de anatomie. Unii dintre prieteni le trimit pe cele pozitive sau neutre -analitice, cum îți plac tie, zice un amic. Am și prieteni care le selecționează doar pe cele mai dure, pentru că i-am obișnuit eu cu aceasta cândva, mai demult. M-am obișnuit să nu fac spume când mă înjură cineva în presă, doar eu am ales să ies în față. Notorietatea se plătește mai scump decât prostia, ea îți ia liniștea și îti poate devia mersul spre lucruri de care nu ai nevoie. Am colecționat trei articole negative care m-au surprins (pentru că sunt încă destul de naiv) prin virulența atacurilor, prin raționamentele încâlcite ori prin faptul că veneau din partea unor jurnaliști pe care am ajuns să-i respect sau îi citesc constant din diferite motive. Unul dintre motive era și faptul că sunt jurnaliști de dreapta -cu limitele definirii dreptei noastre - adică jurnaliști care apără, de regulă, cauza lui Traian Băsescu și sunt antipesediști cu state vechi. Am reușit să am un dialog decent cu ei de câte ori ne întâlneam pe la emisiuni de radio și TV, chiar dacă întotdeauna am avut senzația că vor de la mine un discurs scris de ei la care pot, eventual, să dau doar din cap a aprobare. Dar, mereu am avut controverse în care ei nu au făcut la final sinteza fără să țină cont de ceea ce am spus eu și asta m-a făcut să-i respect. Am privit întotdeauna cavalerește înfruntarea noastră cu dreapta. Mi-am dorit chiar o dreaptă puternică pentru a ne putea defini și noi, cei de stânga, prea tributari trecutului. Am ajuns să mă împrietenesc (nu să fac afaceri) cu unii intelectuali sau politicieni care se revendică de la acest curent politic. Nu cred nici azi că trebuie să ducem competiția politică dincolo de sfera publică. Nu cred că trebuie să ne dăm viața pentru partid, cred doar că trebuie să fim consecvenți doar, să fim ceea ce ne dorim cu adevărat și să respectăm propriul proiect. Cele trei articole cu iz de analize critice caută să construiască teorii incoerente despre mine și dinamica PSD. Principala critică este că ziarele sunt pline de mine, că de două săptămâni fac rating. Ceea ce mi se impută nu ține de voința și acțiunea mea și eu m-am săturat de asta, fiind unul dintre motivele pentru care ne-am dat demisia. Am ales să răspund doar la trei interviuri acordate domnului Paul Grigoriu, Revistei 22 și Academiei Cațavencu, motivate de seriozitatea celor care mi-au pus întrebări și pentru că nu cereau nimic de la mine, decât detașare de subiect. Nici eu nu mai suport hărmălaia cu titlul „Scandal în PSD”, mi-am închis telefonul, nu am apărut pe la televiziuni, am vrut să vorbească doar gestul. Am vrut și eu să rup un cerc vicios care nu producea rezultate, am vrut să scap de această dezbatere pentru că nu mai vreau nici să-l critic pe Iliescu, nici pe baroni, nici pe Geoană, fiindcă nu întrevăd niciun rezultat. În plus, îmi repugnă scandalul, de cele mai multe ori am răspuns, nu mă bucur să sar la gâtul nimănui, nu îmi face plăcere să dau cu pietre în geamurile bisericuțelor construite în curtea partidului. Fraților, nu mai scrieți despre mine, nu merit, nu mai sunt important, lăsați-mă în pace! Nu sunt narcisist, doamnă, cum ar zice Oprescu, de o săptămână nu mă uit la televizor, nu citesc ziare. Să te cerți cu unii dintre colegii tăi este o suferință, o înfrângere. Refuz a mai face spectacol din suferința mea. Scriu câteva rânduri pe blog, din când în când, fără pretenții, fără a respecta stilistica și retorica declarațiilor politice. Doar pentru prieteni, adică prietenii din afara politicii: foștii mei studenți, colegi, amici, cititorii de pe vremea când scriam în presă. Blogul meu nu vă invadează viața personală, nu intrați pe el. Am observat apoi că logica aritmeticii voturilor a fost ușor asimilată de acești analiști. Au dreptate cei care au mai multe voturi, ca la fotbal, spun ei. Preluarea acestei logici contrazice însă melodia veșnică a faptului că PSD trebuie reformat din temelii. Când îi aplaudă pe baroni pentru marile lor performanțe de culegători de voturi, analiștii dreptei nu fac decât să se contrazică în justificarea respingerii PSD ca partid nereformat. Dar nu doar atât, cred că unii fac și calcule pragmatice acum. Baronii pot fi buni acum, poate sunt indispensabili, au niște voturi prin care dreapta poate rămâne la putere. Pe ei îi poate anexa ușor, ei nu sunt greu de asimilat ideologic, vor doar bani de la guvern. Posibila coaliție va fi, evident, una pentru interesele României, scumpa noastră țărișoară, și când este să-ți servești țara nimic nu este imoral. Am înregistrat apoi satisfacția că Ion Iliescu a învins. Chiar nedisimulată, spusă direct, chiar cu corolarul că PSD nu merită nimic și că PSD este un cadavru care nu poate fi reanimat. Unii m-au criticat pentru că polemizez cu Iliescu. Am înțeles în aceste zile că Ion Iliescu este necesar ca aerul și pentru detractorii săi din presă. Este un bun național. Nea Nelu, cum îl alintă unii, este pentru mulți analiști de dreapta necesar pentru că, dacă ar dispărea, ei nu ar mai ști să înțeleagă lumea. Este și un mod prin care își explică propria lor neputință. Vor să-l vadă mereu tare, o explicație pentru contra performanțele lor și ale dreptei. În buna tradiție interbelică a afacerilor cu statul, dreapta noastră nu reușește să se instituționalizeze. Citesc textele interesante ale lui Valeriu Stoica, dar nu cred că cei care se autodefinesc de dreapta și scriu în consecință sau că militanții lor fac acest lucru. Valeriu Stoica este un ideolog pentru discuții rare la televizor, nu cred că alergătorii după profit din dreapta au crăcănat vreodată, măcar din curiozitate, cărțile sale. Dreapta noastră s-a remarcat prin borduri, băieți deștepti ce ne vând curent și utilităti scumpe, mită electorală, luptă pentru resurse, abandonul cetățenilor plecați în pribegie prin lume, inventarea unei gripe aviare cu aspect de pandemie. Și la ei, cei câțiva ideologi, liberali mai ales, pe care îi respect, dar care n-o să se întâlnească prea curând cu trupele. Unii m-au înjurat pentru că am creat senzația că PSD este reformabil. Eu chiar am crezut și mi-am pus pielea la bătaie pentru asta. Am avut și aparența unor rezultate, cel puțin la congresele în care l-am învins pe Iliescu și Oprescu, am scris un statut nou, am creat forme care ar putea primi și fond. Au fost și momente în care am crezut că PSD nu se poate moderniza. Acum, ca să fiu cinstit, nici eu nu știu. Știu doar că mi-ar plăcea să se întâmple asta și sper că nu am pierdut degeaba câțiva ani. Am o singură certitudine: cea mai proastă veste ar fi pentru adulatorii dreptei este cea că PSD ar fi reformabil. Dar cum să se modernizeze PSD, dacă celelalte partide sunt în situații asemănătoare? Au un singur candidat la alegeri interne, îi dau afară pe cei incomozi care ar putea ajunge la putere. Își desființează filiale în mod nestatutar sau fac tansferuri de candidați fără jenă, de la alte partide. Te uiți pe site-urile lor și vezi imagini doar cu președintele și doar informări despre vizitele președintelui, declarațiile președintelui. L-am văzut o țară întreagă pe Flutur distribuind bani la o biserică, iar deontologii nu au sărit să-l linșeze, pentru că acesta este în garda președintelui. Văd că justiția stă mulțumită sub umbrela dreptei, jumătate din guvern e cercetat, dar se întâmplă ceva? Ce spun deontologii despre asta? Tac mâlc, pentru că ea este patronată simbolic, alături de DNA, de președintele României. O doamnă pe care o respectam până ieri, scrie că deși suntem populari, lumea trebuie să afle că este un nonsens să crezi că există un pesedist decent. Adică din cei 500.000 nu găsiți niciunul care să fie om normal, om decent? Am citit câteva pasaje de zeci de ori și nu-mi venea să cred. Pot încasa cu decență poșete în cap din partea unor doamne care se apără de proprii gărgăuni, dar parcă acest mod de a eticheta grupuri sună a rasism, intoleranță, extremism. Așa a fost și judecata față de evrei, unguri, țigani. Când spui nici unul și te referi la sute de mii, va fi mereu o posibilitate să existe măcar un individ pe care nu-l cunoști destul de bine. Am înregistrat și mustrarea că am stat alături de colegii noștri pesediști în multe momente nepotrivite. Cu siguranță că nu am umblat tot timpul cu cuțitul în dinți să ucidem baroni. Am crezut și noi în reguli și proceduri, în statut ca o Constituție a partidului. Am avut momente de solidaritate selectivă sau totală cu tovarășii de drum. Este prima condiție a asocierii. Dar am încercat să ne păstrăm demnitatea și în multe momente am căutat variante sau am criticat. Am făcut-o și pentru faptul că în PSD s-a putut asta în ultimii ani, alte partide te exclud la prima crâcnire. Și s-a putut, pentru că noi am convins în 2005 că acesta este un lucru indispensabil. Dar cei care ar vrea să vorbească despre lașitățile noastre ar trebui să tacă, atunci când tu însuți nu ai avut vreun moment de demnitate, nu ar fi moral să judeci lașitățile altora. O doamnă scrie că nu am făcut niciun proiect, că de fapt nu am făcut nimic. O să mă gândesc ca altădată să-mi fac un CV politic și să-l pun pe blog. Am făcut câte ceva, de multe ori mai puțin decât mi-am propus. Ce poate să facă un om, doi, trei într-un sistem politic ca al nostru. Ne-am zbătut să nu ne facem de râs, să ne impunem ideile pe care le considerăm raționale și decente, să ne păstrăm verticalitatea. Am vorbit în numele celor de acasă, am răbdat, am muncit ca la galere pentru obiectivele României. Unii ne-au criticat că nu vrem să luăm puterea la București în PSD, alții că ne-am luptat pentru putere. Dar cred că am făcut ceea ce puteau face niște oameni cu mâinile goale și cu ceva minte. Fără să fi privatizat fabrici, uzine sau conducte cu petrol, fără armate de agenți (ai schimbării), fără dorințe de revanșă sau moșteniri colosale de recuperat. Am folosit doar energia pe care viața a înmagazinat-o în trei copii de țăran, ajunși fără de pile profesori universitari și aduși în politică de un lider care a încercat să scape de sistem. Nimic mai mult. Și chiar așa, prietene de pe terasă, dacă crezi într-un proiect, pleci de lângă copiii tăi aproape zece ani și până la urmă conjunctura te învinge sau nu e momentul astral pentru realizare sau nu-l poți duce până la capăt, ce să faci? Să-ți faci harakiri? Te retragi și cauți o altă cale, dacă esti obsedat de idee sau alte mijloace dacă încă mai crezi în acea luptă. Ce să facem, să mergem în tabăra inamicului, să ne transformăm în trădători buni de scuipat și de arătat că PSD are doar lichele, chiar și printre cei care păreau normali? Ne înfrângem gustul amar și mergem mai departe. Ce înseamnă asta? Că nu vom face parte dintre lași și golani, nici dintre oportuniștii care tac și înghit în așteptarea vreunui os de ros. Că nu ne vom schimba și vom putea fi de găsit pe aceleași baricade și la aceleași numere de telefon. Pentru că, dragi analiști de mână dreaptă, cu tot respectul vă spun că nu am făcut nimic pentru ca să ne slăviți voi. Absolut nimic. Ba chiar e destul de trist când te laudă adversarii și nu te poți înțelege cu colegii. Puținul pe care ne-am învrednicit să-l facem în politică a fost consecința unei stări de conștiință. Am vrut să nu-i dezamăgesc pe foștii și actualii mei studenți, pe bătrânii de la PSD Cluj care, într-o seară din decembrie 2005, după ce a fost grațiat Miron Cosma, m-au implorat să fac ceva pentru că le este rușine pentru faptele unuia din generația lor. Dacă voi mai face politică o să fac pentru tata și pentru copiii mei, pentru unii dintre foștii mei colegi de la masa BPN care tac și rabdă, pentru miile de ardeleni care ne-au trimis mesaje de încurajare în aceste zile, pentru că sunt convins că nu este normal să lăsăm să se întindă lașitatea și frica, ca niște buruieni rezistente la formele de eroism individual. Ca orice om, aș vrea poate și eu să demonstrez că am avut dreptate deși nu cred că aș putea să mă mai bucur. În plus, o să vedeți, încă n-am murit! Vineri, 11 iulie 2008 Numai de bine Ce să spui, când vorba Bibliei, „Urâciunea pustiirii” dansează în lumina de iulie și îți spune că va aduce o primăvară peste lume? Când golul sună tare și reușește să ascundă Oda bucuriei cântată de șoferi și chelneri, când sutele de vechili asudă de emoție la gândul că vor primi o slujbă nu poți decât să te minunezi și să bei o niște beri din ultimii bani cu mutul care păzește terenul de tenis. El măcar dă doar din cap, nu știe să scrie, nu știe să citească. Dă grav din cap, parcă spune că nu e bine sau așa înțelegi tu. Îți pune mâna pe umăr și tu crezi că îți spune că ești un bărbat demn și tare. Mutul se ridică și face semnul cuțitului la gât și te gândești că vorbește despre adversarii tăi, iar la a treia bere ești chiar fericit cu noul tău prieten. La televizor se transmite în direct evenimentul festiv iar telefonul tău pus pe silent zbârnâie din cinci în cinci minute, mesajele te întreabă: Cum comentați ce a spus ... ? Nu comentezi, iar televizorul transmite fără sonor ceva ca o coridă, un spectacol roșu pe care nu-l consideri nici măcar trist. Numai de bine, numai de bine... ce să spun, parcă se schimbă ceva dacă spui. Peste drum, un copil plânge pentru că mama nu are bani pentru o Fanta cu fructe de pădure. Mâine ne dă banii de concediu și îți cumpăr, spune mama roșind când întâlnește privirea ta. Vreau acum, plînge copilul și tu nu știi cum să faci să-i cumperi tu o Fanta, fără să o jignesti pe mamă. Te uiți disperat la mutul ce păzește frigiderul și el înțelege că o să plătesti tu, ți-a văzut portofelul cu euro. Copilul râde când vede sucul, iar femeia bagă capul în barbă, fără forță de a protesta, pornește pe cărare plângând usor. Parcă a trecut o veșnicie până s-a urnit mutul spre frigiderul legat cu un lanț peste burtă și ai uitat de televizorul care transmite festivitatea aceea. Vincero, Vincero, cântă la televizor hora încinsă de petrecăreți. Cineva vine din spate și îți strigă: Te bagi? Răspunzi speriat: niciodată, niciodată, niciodată! Apoi îți dai seama că erau prietenii tău care a venit și nu vorbea de politică, ci de o partidă de dublu. Te uiți după femeia cu copil care se pierde pe cărarea din parc și te apropii agale de prietenii care te așteaptă gălăgioși, dar racheta îți pare mai grea... P.S.: Mircea Dinescu Dodeskaden Ce-ați făcut cu nebunii din gări? Măcar ei n-aveau limba de cârpă. Saci cu pâine,sudoare,țigări și tăcerea complice și târfă. I-au cam tras spre polul lor cald institutele de binefacere? Le-au extras de sub țeasta smarald, i-au păpat chiar în faza de coacere? Om-vagon, bou vagon, palid tren cu baloturi de silă și ură. Sunt copilul din Dodeskaden cu ziare aprinse în gură. Revanșa lui Iliescu Interviu acordat Revistei 22 R.: Care este adevărata miză a redeschiderii conflictului în PSD cu doar câteva luni înaintea alegerilor generale? V. D.: În primul rând, cred că a fost o mare greșeală a conducerii centrale, care s-ar putea să aibă consecințe pentru toamnă. Se încearcă, de fapt, a se regla, în perspectiva unei posibile guvernări, relațiile de putere din interior. Sigur, organizațiile din Transilvania au fost sacrificate de la început, în discuțiile pe care le-am avut, atunci când sa votat uninominalul la consiliile județene într-un singur tur. A fost sacrificiul pe care ardelenii l-au acceptat până la urmă, pe principiul că pot fi maximizate câștigurile mari în perspectiva ajungerii la putere. Și atunci, într-un fel sau altul, oamenii au acceptat acest lucru, deși nu ușor. Cred că acesta a fost mai degrabă folosit ca o revanșă împotriva ardelenilor și a Grupului de la Cluj. Pentru că, dincolo de faptul că nu există în statut asemenea aberații - dizolvarea conducerii de către acel / Consiliu Executiv Național sau retragerea mandatului președintelui, acestea sunt atributele congresului sau ale conferinței județene, asta scrie foarte clar în statut -, cred că a fost vorba de o poliță plătită celor care au militat pentru reformă și modernitate la Congresele trecute, în care Mircea Geoană a câștigat. Chiar ne-au fost reproșate direct aceste lucruri. Evident că am senzația că este o mișcare mai largă. Absorbția totală a statului, din ultimii ani, are reflexe și în partide. S-a văzut că apropierea puterii îi face pe cei care se vor gândi că fac următoarea ordine în stat să facă ordine în primul rând în partidele lor. Modul cum a fost trimis Orban în afara conducerii este un reflex, seamănă cu ce s-a întâmplat și la PSD. Poate că această coaliție tăcută care există între PNL și PSD a găsit aceleași soluții. În orice caz, asta cred că afectează foarte grav capitalul simbolic al partidului. R.: Dar, până la urmă, miza tuturor acestor mișcări de pe scena politică este dată de fixarea celor două partide, PSD și PNL, pe un aliniament anti-Băsescu, cu proiectul clar de a guverna împreună. V. D.: Traian Băsescu este folosit, mai degrabă, ca un pretext pentru unele partide de a face un fel de surogat de politică de opoziție. Cred că noi ar fi trebuit să facem un program alternativă și la Băsescu, și la Tăriceanu. R.:Faptul că Grupul de la Cluj este perceput ca fiind apropiat de PD- L, faptul că Orban a lăsat deschisă portița negocierilor cu PD-L și Traian Băsescu și toți aceștia sunt acum sancționați, atât în PNL, cât și în PSD, e o pură întâmplare sau aici e vorba de niște tacticieni care pregătesc rândurile oștilor pentru bătălia finală din toamnă? V. D.: Nu cred că este o cauzalitate iluzorie. S-ar putea să existe niște tacticieni în spate, care încearcă să defrișeze terenul politic pentru toamnă. Problema este însă că nu cred că există asemenea strategii foarte bine puse la punct și tacticieni ascunși în cabinete capitonate. Pentru că modul în care se face aceasta, cel puțin la noi, nu este gândit, s-a făcut nestatutar. Or, cu personajele scoase în față, care compromit imaginea partidului, mi se pare că... Nu știu, poate că strategia există, dar tacticile folosite, dacă există, atunci sunt greșite, pentru că s-ar putea să afecteze aritmetica electorală din toamnă, aritmetica simplă pe care o văd unii, după care se poate face ușor o majoritate de 50 și ceva la sută. Strategic se greșește cu decapitarea Transilvaniei, căci, în Moldova și în Sud, PSD a valorificat, în iunie, în proporție de 95%, indicele de favorabilitate și intenție de vot. În Transilvania suntem pe la 60%, deci este loc pentru a aduce voturi în plus în toamnă. Dar un asemenea comportament față de filialele ardelene va îndepărta oamenii, îi va demotiva și demobiliza. R.: Sunteți dezamăgit de Mircea Geoană? Ce partitură a jucat el în tot acest scandal? Pe blog vorbiți cu tristețe despre vechile speranțe puse în el. De ce l-ați susținut atâta timp pe Mircea Geoană? V. D.: L-am susținut pe Mircea Geoană pentru că a acceptat un program de modernizare a partidului, a acceptat să se lupte pentru asta, pentru că e foarte greu să găsești în România pe cineva în stare să se lupte cu Ion Iliescu. Există un reflex conformist în fața luptei cu sistemul. Mircea Geoană a avut toate atuurile în acel moment. De asemenea, Mircea Geoană a promovat, chiar dacă n-a putut duce până la capăt, toate proiectele. A promovat la început descentralizarea, a făcut un nou statut, pe care noi acum îl călcăm în picioare, care ne acorda autonomie individuală, am început o descentralizare a partidului. Foarte mulți au mârâit atunci. Am început un proiect și Mircea Geoană s-a comportat, în acel moment, ireproșabil. Sigur, acum presiunea asupra lui Mircea Geoană crește și, în fața acestei presiuni, poate că el nu poate să reziste. Probabil că e pus în situația de a fi dependent mai degrabă de unii decât de ideile reformatoare. Poate că e un fel de acceptare tacită... Poate că este obiceiul la București să te pui în fruntea valului atunci când vine, indiferent de unde provine, cel mai bine e să te urci pe val. Se împart portofolii înainte de câștigarea alegerilor R.: De trei ani vorbiți de descentralizarea partidului. Iar acum, că Oprișan, Constantinescu, Dragnea, lideri locali, au devenit influenți la nivel central grație descentralizării și rezultatelor obținute la alegerile locale, dvs. cădeți victima politicii pe care ați promovat-o. V. D.: Descentralizarea cred că e necesară și în Vrancea, ca și în Cluj... Nu este vorba de descentralizare aici. Este vorba de competiția care se naște la un moment dat între regiuni și monopolizarea centrului de anumite zone. Pentru că nu am nicio problemă, pot să-i respect pe cei care obțin voturi. E vorba de procente, că voturi obținem mai multe la Cluj decât la Vrancea, chiar dacă avem un procent mai mic. Însă problema este alta aici. Trebuie să se înțeleagă că există un capital simbolic al unui partid care ți-aduce, până la urmă, voturi și care se compune din mai multe forme: din capital electoral direct, din cei care aduc sprijin material, din cei care aduc programe, din militanții care vin cu sufletul și cu timpul lor la partid. Deci este vorba de echilibru. Sigur că este mai greu de cerut un echilibru atunci când ai o zonă descentralizată și ai mai multe regiuni care, inevitabil, ajung și în competiție unele cu altele, atunci trebuie să fie centrul puternic. Altfel, singura formă de echilibru stabil este un centralism puternic, cu un lider providențial în frunte. Dar asta nu cred că va mai ține în România foarte mult. R.: Oprișan, Constantinescu, Dragnea sunt inițiatorii acestui conflict cu grupul de la Cluj sau ei sunt doar instrumentele altora? V. D.: Sunt și instrumente, dar și subiecți. Vor să se apropie de manetele puterii înainte, de exemplu, de a ajunge la ele Adrian Năstase. Dincolo de asta, este și apropierea puterii. Au spus-o și direct acești oameni, au cerut direct ministere, la prima întâlnire a noastră, când i-au cerut și lui Ion Iliescu să termine cu sărăcia ca stindard. Au spus: de-acum înainte, toate ministerele vor veni la noi, pentru că noi am câștigat alegerile. Deci, poate că este și o bătălie în perspectiva viitoarei guvernări, a viitorului nucleu care distribuie și redistribuie resursele. Deci, cred că asta ar fi în principal și e până la urmă un lucru normal. Partidele sunt structuri de competiție. Este normal, așa se face selecția până la urmă. Sigur, ar fi bine dacă s-ar respecta regulile fundamentale prin care oamenii s-au asociat în aceste partide, regulile, regulamentele și celelalte lucruri. R.: Din ce spuneți dvs. înțeleg că mai degrabă ar fi un joc propriu al celor trei: Oprișan, Constantinescu, Dragnea, poate ajutați și de Miron Mitrea. Deci, n-am avea de a face cu o capacitare a acestor lideri de filiale împotriva grupului de la Cluj. V. D.: Cred că se pot înțelege două lucruri. Este și o revanșă pe care Ion Iliescu o visa împotriva noastră. Pentru că a venit și el să ne atace. Și mai este lupta pentru putere din partid. R.: Ce-l mai mână pe Ion Iliescu, la 78 de ani, în luptă? Ce proiecte politice mai are președintele Iliescu? V. D.: A spus că nu vrea să iasă din politică decât cu picioarele înainte. Și că nu-și dorește funcții. La vârsta asta, administrație nu cred că mai vrea să facă. În jurul oricărui lider, după ce a fost președinte atâția ani, există o mare echipă de oameni care i-au fost fideli și i-au rămas fideli și care trebuie să-i ducă mai departe ideile, o anumită idee de ordine și stabilitate, să-i apere moștenirea istorică și, mai presus de toate, să-și păstreze scaunele. Deci, nu este așa de simplu, când un om care a făcut numai politică toată viața și care nu a mers la serviciu în altă parte, să spui că nu mai are proiecte. Are proiecte, cu siguranță, și pot fi chiar mai puternice decât dorința de funcție. Dorința pură de a consuma puterea cu care a fost învățat înainte poate fi mai tare decât o motivație banală, vulgară de funcție. Deținerea puterii și spectacolul supunerii celorlalți produce în creier dopamină și vasopresină, adevărate droguri naturale pentru creier. R.: Poate că și anchetele procuraturii, dosarul revoluției, mineriadele și acestea pot fi o motivație destul de solidă care să-l țină activ în politică. V. D.: Îl enervează foarte tare de fiecare dată când se vorbește despre asta. Mai degrabă pentru că furia generată de contestare, contestare a autorității lui. Pentru că, din punctul meu de vedere, nu cred că se mai gândește Ion Iliescu la posibilele consecințe. Domnia sa se simte cu mult deasupra ordinii sociale sau politice. Dar nu contest că asta ar fi principala motivație. S-ar putea să fie. PSD și Transilvania R.: De câțiva ani tot spuneți că PSD are nevoie de un program special pentru Transilvania. Cine v-a împiedicat să concepeți acest program? V. D.: Eu am lucrat mai mult la acest program. După congresul din martie 2005, m-am dus la Târgu Mureș la Consiliul Național cu un asemenea program. Și atunci, și Mircea Geoană, și colegii mei mi-au zis că este prea mult, că trebuie să ne stabilizăm. Mi s-a spus: o să ne apucăm să facem o strategie, ardelenește, să o punem în practică. De mai multe ori am discutat despre asta, despre necesitatea unui proiect. Nu era un proiect secesionist acesta în niciun fel. Era un proiect care să ne ajute să ne întâlnim undeva cu societatea din Transilvania, un proiect pe care mulți dintre ei după aceea l-au lansat ca proiect al meu la Cluj. Era vorba de o Transilvanie a comunităților puternice. Dar mereu s-a spus: bun, dacă facem asta va fi interpretat ca regionalism, o să creăm o emoție puternică în societate, nu avem nevoie de asta. În general, ni se recunoaște nouă, ardelenilor, acest declic al diferenței pe care îl avem. Noi nu ne considerăm mai buni. Întotdeauna ni s-a spus: iară vă credeți voi mai buni? Uitați că nu obțineți rezultate electorale. Este respins acest reflex al diferenței. Noi de fapt nu vrem să facem niciun fel de autonomie. Doar că nu ne place - și am spus în proiectele mele - astea sunt linii ale mentalității transilvane și dacă noi nu suntem atât de deștepți (am spus asta colegilor mei de mai multe ori) să facem un proiect în interiorul PSD, atunci îl vor face alții în alte partide sau o vor face în afara partidelor. Am spus câteva lucruri simple. Am avut discuția de foarte multe ori cu colegii mei. Sunt câteva lucruri care nu ne plac. Nu ne place centralizarea excesivă, pentru că noi știm să ne autoorganizăm în comunități. Există această tradiție în Transilvania. Aici, în Trasilvania, ne-am luptat pentru asta. Apoi, nu ne place să se aranjeze la București contractul nostru social cu alte etnii. Nu suntem conflictuali, noi nu am avut războaie interetnice în 700 de ani în Transilvania. De aceea, modul în care mereu s-a făcut ceva de la București, pentru ca să ni se regleze de acolo relația noastră cu ceilalți, i-a deranjat pe oameni. Am avut în programul meu lucruri care țin de respectarea înțelegerilor, de descentralizarea efectivă, europeană. Am visat în 2005 că lucrurile se vor schimba, am primit garanții, am început descentralizarea, am pus vicepreședinți pe regiuni, dar nu am fost destul de pragmatici să continuăm lupta și după 2005. Am rămas apoi singur, iar singur nu poți face mare lucru. R.: Și, totuși, PSD face scoruri modeste în Transilvania. De ce? V. D.: Este o situație complexă și o societate diferențiată cu adevărat social, etnic religios. Votul se împarte, nimeni nu primește puterea absolută. Degeaba dăm vina pe lideri, degeaba decapităm întregi regiuni istorice. Pentru că ține de conjunctura istorică, ține de mentalități, de anumite sensibilități ale ardelenilor. În primul rând, probabil, din faptul că unii dintre reprezentanții PSD provin din vechiul sistem, au legături cu vechiul sistem, iar anticomunismul este prezent în Transilvania și în Banat. Oamenii sunt sensibili la anumite personalități din vârful partidului nostru. Procentul maxim de 13% obținut de Ion Iliescu la Cluj-Napoca este un indiciu pentru un tip de explicație. În schimb, cu Adrian Năstase președinte, care a obținut peste 100.000 de voturi în județul Cluj, noi am reușit să batem Alianța D.A. în județ, dublându-ne scorul. Am multe studii de brand politic unde am observat foarte pregnant acest lucru. Apoi, este un reflex împotriva centralismului. Funar a câștigat 12 ani nu pentru că a practicat un naționalism exagerat, nu pentru naționalismul lui a fost votat la Cluj, ci pentru faptul că se opunea Bucureștiului, care are mereu tendința de a nu avea încredere în Transilvania. Funar a fost primul primar ales în sec. XX de către clujeni. Și aici a fost un reflex. Tema tradării Bucureștiului era tema principală, mementoul cu tricolorul declanșa doar un asemenea tip de asociere. Tot ce s-a ales după 1989 a fost ales după acest reflex. Sunt lucruri care țin mai degrabă de modalitatea în care se articulează programele politice. Noi, în materie etnică, de exemplu, am încercat în 2004, chiar am făcut marea împăcare la Cluj, împreună cu UDMR, cu maghiarii, cu toată scena politică maghiară, și rezultatele au fost foarte bune. Sunt foarte multe explicații. Sunt lucruri pe care trebuie să le studiem cu atenție. Eu am propus de mai multe ori să facem niște studii empirice foarte serioase să vedem ce înseamnă autonomia comunităților pentru transilvăneni. De exemplu, făceam studii în România, în toată țara și era comparația între Muntenia cu Moldova și Transilvania. În Muntenia și Moldova oamenii cereau în mod cert de la puterea politică resurse, în Transilvania cer mai degrabă libertatea de a-și cheltui propriile resurse. Sunt tipuri de filosofie diferite. De aceea, noi, aici, în Transilvania, am avut un mare handicap în această perioadă, prin faptul că la București PSD susținea guvernul liberal, în timp ce autostrada Transilvania era blocată; un proiect pe care noi l-am susținut în 2004 a înaintat numai cu 10 km, în 4 ani. Modul cum se distribuie resursele este important în politică. „Nu sunt imbecil!“ R.: Ce caută în politică un om care scrie pe blogul său: „Sunt un subiect politic autonom care gândește liber și se conformează propriilor convingeri“? V. D.: Eu cred că în partide nu este nevoie numai de oameni care execută ordinele. Partidele au produs foarte puține idei în ultimii ani, au produs foarte puține programe și proiecte. Eu am ajuns în guvernul PSD fără să fiu membru de partid și având o înțelegere de a rămâne independent cu guvernul Năstase de atunci, pentru ca să-mi pot face meseria. Pe urmă, am văzut că nu se poate face acest lucru, că nimeni nu are încredere în tine dacă ești independent. Eu am venit în PSD pentru un proiect societal, pentru un proiect politic, pe care nu poți să-l faci decât dacă ți se respectă autonomia. Nu vorbesc de libertate absolută, nici de autonomie absolută. În interiorul unei credințe puternice de stânga, am nevoie, ca să pot să mă exprim, de această libertate. Am tăcut de mii de ori, atunci când multe lucruri nu mi-au plăcut, dar când este vorba de lucruri esențiale, nu pot să-mi anulez propria mea umanitate. Mi s-a spus, în câteva situații, de câte o jurnalistă de televiziune: „Vai, domnule, dar folosiți un limbaj nespecific, folosiți un limbaj foarte dur. Așa ceva nu se poate". Păi eu sunt viu în politică și ăsta este primul lucru. În al doilea rând, dacă nu ne place limbajul, vă dați seama, realitatea este de o mie de ori mai dură. De aceea, eu cred că partidele care nu-i vor lăsa pe oameni să gândească, care nu-și vor respecta membrii vor avea de pierdut. Mă gândesc la situația de la Consiliul nostru național din 11 iulie. PSD este în fața unei mari încercări. Dacă partidul va demonstra, menținându-și o hotărâre ilegală, nedreaptă, incorectă, atunci populația nu va putea avea încredere într-un partid care nu-și respectă propria legitate, propria legalitate. Ce încredere va mai putea avea în viitor? Revenind la limbaj, la autonomie și indepedență, cred că trăim în populism, există un limbaj de lemn, totul sau majoritatea lucrurilor se desfășoară sub semnul ipocriziei și al dublului discurs. Eu cred că politica românească se va schimba atunci când vom renunța la această rinocerizare, care, pe zi ce trece, este tot mai evidentă, când vom începe să punem etichete pe lucruri, să nu mai bâjbâim, pentru că, altfel, este imposibil să mergem înainte. R.: Poate să fie vorba și de inadecvarea proiectului dvs. politic sau a tipului de acțiune? Când vorbiți de reforma în PSD nu vă întrebați dacă PSD poate fi reformat. Problema asta nu v-o puneți. Veniți și spuneți că vreți să reformați, după care plecați repede la Cluj. L-ați lăsat pe Geoană „singur acasă“. A rămas în brațele lui Hrebenciuc și acum vă mirați că nu mai vorbește de reforma din PSD. V. D.: Vă răspund la această întrebare după 11 iulie, după Consiliul național, când o să am un diagnostic, cu toate că îl văd eu de acum. R.: Plecați din PSD dacă se va confirma decizia Comitetului executiv? V. D.: Nu plec din PSD, dar aș putea fi alungat din PSD. Se spune de multă vreme că vreau să plec. Mai mult, au încercat să mi se pună tot felul de etichete negative că plec la un partid sau la altul. Eu nu mi-am pus niciodată problema să plec din partid decât dacă mă las de politică. Nu sunt imbecil, ca atunci când scap dintr-o cazarmă să fug repede într-o alta. Asta ar fi o mare tâmpenie. Pe de altă parte, nu avem ce face, destinele țărilor sunt legate încă de viața partidelor, orice am spune noi. Sunt legate de democratizarea din partide, de energia pe care o pot filtra partidele și de buna credință a partidelor. Cred că destinele țărilor sunt legate de asta. În ultima vreme, foarte multă lume vorbește de partide regionale. Nu vreau să fac un partid regional. Unii spun că ăsta este proiectul meu. Dar Transilvania nu se poate dezvolta fără un proiect politic care să-i gândescă dezvoltarea. Nu unul secesionist sau federalist, dar unul care să ne permită să ne dezvoltăm elementele de individualitate și să ne folosim eficient resursele. Din păcate, acum ei nu mai merg la vot. Emil Boc, de exemplu, a câștigat majoritatea din 30% prezenți. Pe de altă parte, cum să-i mobilizezi pe ardeleni pentru stânga, dacă te desființează Oprișan sau Nicușor Constantinescu, oameni care reprezintă ceva care îi enervează pe ardeleni, aroganță și netransparența acumulării lor materiale. R.: S-a tot speculat asupra relațiilor dintre grupul de la Cluj și PDL. Nu veți trece la PD-L? V. D.: Astea sunt zvonuri lansate de țucălarii de la conducerea partidului nostru, care încearcă să le facă pe plac șefilor. Asta este o jignire care ni se aduce nouă. Din acest punct de vedere, vreau să vă spun că adversarii ne respectă mai mult decât colegii noștri, câteodată. Nu avem cum să umblăm cu traista-n băț dintr-un partid în altul. Ceea ce vrem noi este ca partidul în care suntem acum să se modernizeze și să-și asume destinul României, dar să-și asume și destinul Transilvaniei, în același timp. Să-și asume destinul Transilvaniei într-un mod coerent. Pornindu-se de la ceea ce vor oamenii. În acest moment este un mare dispreț din partea partidelor pentru ceea ce vrea Transilvania, ce vrea Moldova sau Banatul sau alte regiuni. Fiindcă există în mintea lor o Românie politică abstractă. De aceea România bate pasul pe loc de două decenii. Ambiguitatea PSD R.: Sunteți împotriva alianței cu PNL și a ideii unui guvern de coaliție PSD-PNL? Nu de puține ori, ați reproșat conducerii PSD că sprijină guvernul lui Popescu Tăriceanu, în loc să facă opoziție. Nu vă place PNL? V. D.: Ceea ce am făcut noi aici la Cluj, proiectele comunitare le-am făcut deocamdată numai cu PNL. Deci am putut colabora cu liberalii. Tăriceanu îmi pare un prim-ministru serios și sunt prieten cu mai mulți oameni din echipa guvernamentală. Dincolo de prietenia sau de simpatiile noastre personale, suntem constrânși în politică să fim pragmatici. Noi suntem în opoziție. Opoziția este împotriva guvernului oriunde, aceasta este definiția opoziției politice, să le apere interesele oamenilor față de guvern. Or, noi am rămas într-o ambiguitate. Am fost și eu la o întâlnire cu PNL. Se negociau diferite probleme ale unor proiecte de legi. Dar ne-am lovit de disprețul, de refuzul lor de a colabora, spunându-ne că electoratul lor nu ne suportă, nu suportă o legătură a lor cu noi. Or, dincolo de asta, mi s-a părut de asemenea greu de acceptat ca noi, un partid mare, să fim la remorca unui partid mai mic, a unui partid liberal, de dreapta, cu care avem foarte puțin în comun. Sigur că se poate gândi un proiect, un contract politic, cum se întâmplă în stânga și în dreapta, în Germania, Austria și în alte locuri, dar aici am o suspiciune, pentru că ani de zile - și eu îi înțeleg pe prietenii noștri liberali - identitatea lor în spațiul public a avut ca pilon principal anticomunismul, antiiliescianismul, antipesedismul. și, din dorința lor de a-și păstra puterea - sper să greșesc -, cred că vor face toate eforturile ca în toamnă, după ce vom fi trecut peste această perioadă de opoziție în care noi nu facem opoziție, tare mi-e teamă că vor reface Alianța D.A. R.: Luați în serios acest scenariu? V. D.: Este și acesta un scenariu posibil pe care nu putem să-l lăsăm deoparte. Cred că judecăm superficial politica, de multe ori numai ca relații între oameni. E adevărat că politica noastră din Est e umorală, dar, când este vorba de interese, atunci cred că dreapta are mai mari șanse să se înțeleagă cu dreapta, sacrificând unul sau doi oameni, sau prefăcându-se că îi sacrifică, decât să facă o alianță cu stânga. Cred că noi ar fi trebuit să fim mult mai consecvenți făcând o politică de stânga, de opoziție, în care să ne reconstruim și partidul, să-l modernizăm și cu siguranță că aveam foarte mari șanse să revenim la putere fără să avem nevoie de alianțe cu dreapta. Din păcate, abandonul nostru de a lupta cu guvernul a consfințit un adevăr trist: societatea noastră este ideologic moartă, nu mai poate produce contraputeri. În schimb, avem doar centre de putere neinteresate de România. R.: În condițiile în care reforma internă a eșuat, PSD este suficient de matur ca, în cazul în care revine la putere, să ducă o politică coerentă și să nu mai repete erorile din trecut? V. D.: Reformarea PSD a mers mai greu sau mai ușor. Ceva tot s-a făcut. Una este să faci un proiect și alta să-l pui pe teren, să lucrezi cu oameni. Viteza cu care faci schimbările trebuie gândită foarte bine. Eu cred că noi am transmis un mesaj de ambiguitate prin poziționarea incertă în spațiul politic. Asta este adevărat. Aș fi ipocrit să spun că descentralizarea nu a mers deloc. A mers până la un punct și s-a terminat brusc. Dar puteam s-o ducem mai departe, în relațiile cu oamenii. Poate că sunt și puțin subiectiv după ce s-a întâmplat la Mamaia. Ce s-a întâmplat acolo e specific unei perioade care probabil este de dinainte de Adrian Năstase. Adică reforma a început odată cu Adrian Năstase, nu a început odată cu congresul din 2005. Adrian Năstase a adus oameni noi la partid, din societatea civilă, din universități, din țară, a făcut documente principale de factură ideologică social-democrată europeană, care au depășit chiar și calea a treia. știu că avem din acea perioadă foarte multe lucruri care s-au făcut. Cred că și modernizarea PSD va merge înainte, chiar dacă vor mai fi sincope, cum a fost aceasta. Partidul trebuie să alerge un pic pentru a ajunge la timpul prezent al politicii europene. PSD trebuie să-și asume destinul României cu adevărat, adică să renunțe a investi energie în competiție internă și în logici combinatorii și să construiască o strategie durabilă pentru socieatea noastră. Dacă nu, vom rămâne la acest stadiu barbar în care politica a învins societatea. Interviu realizat de Armand Goșu, 3 iulie 2008 Mușchii sunt buni de etalat pe plaja de la Mamaia Interviu acordat publicației Academia Cațavencu Vasile Dâncu, cosmeticianul de serviciu al imaginii PSD-ului, a fost marginalizat în stil comunist la recenta reuniune de partid de la Mamaia. În replică, Dâncu poate vorbi acum liber de un PSD nefardat, cu alura retro-bolșevică, după chipul și asemănarea lui Ion Iliescu. R.: Care-i legătura dintre Mamaia, unde a avut loc recenta reuniune a liderilor PSD, și Bunicuța, liderul etern al PSD? V.D.: Vreți să spuneți Mamaia cu Tataia? Nea Nelu e folosit ca paravan. Băieții reformiști din triunghiul Vrancea-Constanța-Teleorman au căutat să-l motiveze să participe la joc. Dacă pierdem cumva meciul la toamnă, el va fi următorul schimbat. Este foarte periculos pentru ei cu ideile săraco-cinstite. Nu a fost entuziast la ideea de a râde niște prieteni, nu vorbesc de Cluj. Dar a acceptat, pentru că e bine să te pui în fruntea maselor și în capul meselor. R.: S-a ales locul ca să se știe cine-i tare în partid? V.D.: La Mamaia s-a tranșat între mușchi și creier. Am stabilit că, pentru perioada de vară, mușchii sunt buni de etalat pe plaja de la Mamaia. O să vină toamna, începe școala și o să ne dăm seama că este greu de extras radicali doar cu forța bicepșilor. R.: Vă simțiți exclus din partid după incidentul „Mamaia“? V.D.: Nu mă simt foarte inclus. R.: Sper că nu sunteți fraier să ieșiți din PSD când se anunță o toamnă rodnică pentru partid. V.D.: Nu sunt prea descurcăreț de felul meu. Și la cămin îmi pierdeam mereu cartela de masă, dar mă salvau fetele milostive. R.: Ce are Iliescu cu Clujul și ce are Clujul cu Iliescu? V.D.: Ion Iliescu a obținut la Cluj-Napoca 13%, cel mai tare rezultat. Sa lansat în politica democratică prin candidatura în orasul Huedin și probabil este supărat pe noi pentru că l-am lansat într-un sistem care a întinat idealurile sfinte ale socialismului. La 7 martie 1965, l-am votat pentru Marea Adunare Națională din partea Frontului Democrat Popular. Ne cerem scuze pentru voturile date în circumscriptia nr. 11 Huedin, am fi lipsit de la vot, dar erau niște tipi cu Kalașnikov-ul care ne îndemnau cu duioșie să ne exercităm dreptul la vot, câștigat cu mari sacrificii. R.: Ce caută un sociolog de talia dvs. în politică? V.D.: E adevărat, la 1,94 metri ar trebui să fiu la coasă sau la montat de becuri fără scară. Am intrat cu promisiunea că rămân independent pentru a participa la două proiecte: integrarea în NATO și în UE. Apoi, nu am mai găsit ieșirea, pentru că în politică se intră ca într-o pădure deasă. Mereu ai senzația că ieșirea este aproape dacă mergi înainte, deși poate cel mai simplu ar fi să te întorci îndărăt. Apoi se întuneca și te gândești că drumul din față trebuie să fie obligatoriu mai scurt decât cel parcurs deja. Și poti rătăci, fără să ai curajul de a te întoarce, ani de zile. Mă rog, e și faza cu prietenii care te așteaptă de unde ai plecat și ți-e rușine să te întorci - o să zică ei - cu coada între picioare. R.: Având fler profesional, ați mirosit în ce direcție o iau masele și ați ales în consecință partidul? V.D.: Masele nu merg în nicio direcție. Așteaptă să vină mașina de pâine și, între timp, la bufetul comunal, poate mai apare vreun fraier care să dea un monopol. Dacă trece caravana cinematografică, cască gura pe-acolo. Știu de la un scriitor american că, atunci când observi că majoritatea este de acord cu tine, este mai bine să te mai gândești o dată. R.: De ziua soției, alegeți tot trandafiri? V.D.: Nu mai e la modă. Dacă și alegătorii te așteaptă acum cu bani cash, soția nu e alegător? De ziua soției îi iau o bijuterie, când îmi aduc aminte copiii că urmează această zi. Sunt sigur că ea așteaptă o poezie de la mine, ca atunci când am cunoscut-o. Nu în locul bijuteriei, dar alături de ea. R.: Țineți cu CFR Cluj? V.D.: Aveam alte preferințe înainte de a se relansa acest club. Am început să-i respect pentru performanțe și apoi să-mi fie dragi pentru că începeau să-i urască alții. Îmi plac ceferiștii pentru că sunt în stare să dea cu bucureștenii de gazon și pentru că, nefiind români verzi, nu pot fi contactați la telefon pentru a face blaturi, pentru că nu citesc ziare românești și se uită la televiziunile lor natale. Sunt fan pentru orice întreprindere clujeană sau ardeleană care reușește: Dumitru Fărcaș, Grigore Leșe, Luna Amară, Augustin Buzura, Banca Transilvania... R.: Ca om care are viziunea jocului politic și din teren și privind de pe tușă, cum se vede meciul alegerilor din toamnă? V.D.: Dacă nu lucrăm la legislatie, se va juca tot cu valizele de bani, jocul în afara terenului fiind mai important decât confruntarea din teren. Cei din opoziție vom avea din nou probleme cu rezultatele. Unii se grăbesc să anticipeze rezultatele, dar vor avea surprize și un joc politic radical schimbat. Partidele își vor pierde din pondere, aleșii locali vor lua locul lor. În haloimașul general nu vom mai distinge stânga de dreapta. R.: Va juca Adrian Năstase fundaș, vreau să spun mai în linia a doua sau e scos iar la înaintare? V.D.: Nu știu ce va face, dar a ieșit la încălzire și are toate șansele să fie vârf de atac. Unii l-au lăsat să iasă la încălzire poate doar pentru a obosi, dar după accidentarea lui Cristi Diaconescu la antrenamente, este singur pe post. R.: PSD merge iar pe un joc 3-2-2 și mizează că se va da din nou cu bricheta în cap Constituției? V.D.: Depinde dacă vom avea sau nu jucători suspendați, dizolvați, transferați. Dar, după cum s-a văzut la alegerile locale, la toate echipele au jucat mulți cu două galbene sau chiar cu cartonașe rosii. Deci vom ataca pe toate liniile, sudiștii și moldovenii să se înscrie pe lista marcatorilor, iar ardelenii și bănățenii or să contribuie la joc prin taxe și impozite cât mai mari. Faza cu bricheta nu cred că mai merge. Sunt sigur că arbitrul-jucător nu se va lăsa și s-ar putea să tragă heblul, în buna tradiție rapidistă. Premierul va da sandvișuri la intrarea în stadion și semințe gratis. Se vor rejuca mai multe meciuri decât la locale. Deocamdată, în această vară, exersăm autogolul, se trage la poarta ardelenilor, să le iasă din cap ideea că pot juca în Națională, în Națională joacă doar cei impresariați de frații Becali. R.: Cum sunt „sudiștii“ în politică? V.D.: Au buzunare la echipament și nu au numere pe tricou, să nu poată fi identificați usor. Aleargă mai repede ca noi, ardelenii, se demarcă perfect, te lasă în ofsaid cât ai zice pește. Dau pase cu greu, dar sunt fericiți dacă primesc. Schimbă ușor tricourile chiar și în timpul meciului. Un fel de brazilieni din Balcani. Dar ce vorbesc eu? I- au lăsat perfect în ofsaid pe Mureșan și Remeș la pasa lungă din Maramureș, cu caltaboșii și pălinca. Reformulez: nici noi, ardelenii, nu suntem mai breji, toți suntem români! R.: Vă place varza a la Cluj? V.D.: Nu mănânc varză â la Cluj din cauza bucătarului din armată. Era oltean și ne făcea o cotidiană varză chioară, după ce ofițerii duceau acasă slănina și carnea. R.: O întrebare de la colegul Răzvan Cucui, de la Bucătaria pentru toți. Merge să pui pe farfurie „varză a la Cluj" cu „crap la carton", specialitatea Olteniței? V.D.: Merge, dar pe mese diferite ori la distanță cincizeci de ani una de alta. Nu-mi place peștele de frica oaselor care îți pot rămâne în gât. Și ca ardelean bătut în cap, dar obsedat de reguli și eticheta, nu știu ce se mănâncă mai întâi: crapul sau cartonul? R.: Mai e de furat în țara asta după 19 ani de politică devastatoare? V.D.: Nu furtul e cel mai mare necaz, ci lenea gândirii și lipsa de proiect, simularea normalității. De furat se fură și din pălăria orbului. Avem o dexteritate ieșită din comun, iar când avem probleme cu imaginația, să nu intrăm în sevraj, ne furăm căciula. R.: Merită Mircea Geoană eticheta de „prostănac" pusă de Iliescu? V.D.: Nu merită, are alte defecte. R.: Vasile Dâncu, specialist în comunicare, ce supranume i-ar da lui Geoană? Să i se potrivească la fix, să-l reprezinte în mod evident și să fie și rapid preluat, așa cum a fost preluată faza cu „prostănacul". V.D.: Nu răspund la provocarea asta. Și așa sunt supărați unii colegi pe mine din cauza limbajului din cărțile mele sau de pe blog. Mircea are o misiune foarte grea și nu vreau să-i complic și eu existența. Mai ales că el vrea să mă elibereze de tot mai multe responsabilități, poate chiar de toate. Cuiva care vrea să-ți redea libertatea trebuie să-i păstrezi o amintire vie și să-l pomenești cu drag. Se apropie clipa în care unul dintre noii lui prieteni o să-i ridice mâna și o să strige: Mircea ești cel mai bun! R.: Când apare o criză într-o organizație, generată de o mătușă, cum vede profesionistul Vasile Dâncu că trebuie acționat pe partea de comunicare? V.D.: Nu sunt întrebat în asemenea cazuri. Școlile, doctoratele sau alte forme ale activității cu participare neuronală nu sunt prețuite prea mult în niciun partid. Sunt importante loialitatea și ascultarea activă, adica datul din cap aprobativ. La noi, consultanții politici sunt amatori cu talent și veleități. Comunicarea nu este panaceu, marii specialiști în comunicare, când sunt ascultați de nepoți, evită nașterea crizelor. R.: Ca doctor în publicitate, care slogan e mai bun: „Mai bine pentru mai mulți“ sau „Mai bine pentru toți“? V.D.: A treia variantă. Eu l-am schimbat în campania din Cluj în „Mai bine pentru cei mulți“ să sune totuși a slogan de stânga și pentru că sintagma „cei mulți“ este ușor recognoscibilă și are o retenție bună. Dar nu sloganul e important în campaniile noastre, un primar mi-a povestit că încerca să facă un discurs într-o comună din județul Ilfov, însă a fost oprit după treizeci de secunde de un cetățean mai bronzat care i-a spus: „Nea primaru', lasă vrăjeala și marcă banu'”. R.: E posibil să se meargă la formarea viitorului guvern, cum spuneați prin 2006, chiar pe o alianță PSD-PD, moment în care sloganul va fi automat „Să trăiți mai bine pentru mai mulți”? Sau, și mai inspirat, „Să trăiți mai bine pentru toți”? V.D.: Varianta greu de imaginat, dar sloganul ar fi „Să trăiți bine pentru liniștea noastră”. Deocamdată suntem în faza „Mai trăiti? Bine”. Dacă se va reface alianța de dreapta, vom fluiera a pagubă cu sloganul băcăuan „Băieți, încercați și cu o femeie”. 11 iulie 2008 Societatea care nu se uită în oglindă Am realizat în această vacanță un sondaj despre percepția intelectualilor în România. Mă tot gândesc dacă să public raportul sau să păstrez pentru mine și echipa mea de tineri amănuntele acestei mari dezamăgiri. Majoritatea românilor citează pe post de intelectuali mai mult politicienii aflați în jurnalele TV de fiecare seară. Dacă intrebi de poetul sau romancierul preferat observi că românii au rămas la lecturile din clasele V - VIII, adică la Eminescu, Creangă sau Petre Ispirescu. Politicieni expirați sau în curs de a expira, nostalgici ai trecutului comunist, ocupă topurile diferitelor genuri intelectuale. Când apar și intelectuali veritabili este pentru că au fost împinși în față de politica, într-o formă sau alta. E adevărat, 66% dintre români cred că intelectualii ar trebui să facă politică și tot atâția cred că lucrurile ar merge mai bine dacă am avea mai mulți intelectuali în funcții publice, dar problema este că oamenii nu mai știu ce este acela un intelectual și nici ce foloase am putea avea de pe urma lui. Cred că nici ei nu mai știu cine sunt și ce vor. În țara unde narodnicismul este încă rege prin personalități longevive, roase de moliile istoriei, cu o populație fără prea multă cultură politică, ce se lasă fascinată de tot felul de personaje sinistre, intelectualii sunt singuri și singuratici. Ideile lor au o tot mai slabă arie de circulaț ie. Forța gîndirii lor este diminuată de lipsa unor reale locuri de de expresie și dezbatere publică. Din păcate, singurele forme de expresie au fost cele atitudinale, dar majoritatea circumscrise în două fronturi: neocomunism vs. occidentalism, stânga vs. dreapta (dar aici dezbaterea este firavă și nu a prea avut loc), pro-Băsescu - anti-Băsescu. Formele atitudinale nu au însă întotdeauna și consistență pentru că de multe ori se bazează pe emoție, pe trăiri. Lipsa unor curente și mișcări de idei politice consistente cred că se datorează slăbiciunilor teoretice și informaționale ale armăturii acestor dezbateri. La noi nimeni nu caută să argumenteze în dezbatere, iar dacă argumentează nu pare nimeni interesat. Semnificațiile esențiale, toposurile dezbaterii publice le creează media și unele personaje publice adulate sau nu, dar care au un nivel al expresiei argotice sau colorate emoțional, fiind produsul competiției dintre clanuri, triburi sau grupuri de interese, legitime sau nelegitime. Am „scăpat” și eu niște metafore ca să însuflețesc o dezbatere care era ternă din cauza conformismului tuturor față de platitudinile spuse de lideri vechi ai scenei politice. Au avut un ecou pe care nu l-aș fi putut obține nici dacă scriam douăzeci de tratate de sociologie critică. Societatea noastră nu acceptă să se uite în oglindă. Preferă să se amăgească cu umbre pe pereți. Nu vrea să-și vadă imaginea pe care ar putea să o ofere datele sociologice serioase sau o dezbatere publică bazată nu pe impresii și emoții, ci pe date și analize. Nu vrea să-și asculte vocile intelectualilor. Forța gândirii intelectualilor este diminuată de lipsa unor reale locuri de expresie și dezbatere publică. Sunt campanii electorale în care nu își face loc nicio idee veritabilă despre proiecte comunitare, dezvoltare și devenire. Ba chiar se naște o paradigmă zeflemistă care valorizează nimicul, vorbirea fără substanță, figurile argotice de stil cu dorința ultimă de a plăcea. Mass-media și alte instanțe de legitimare marginalizează gândirea și proiectul în beneficiul spectacolului vulgar și sterp. Cazul Oprescu este fascinant: în fața presei care observa inconsistența discursului și lipsa programului, candidatul a început să exagereze cu vulgarizarea propriului discurs, dezacordurile au început să devină mult mai dese, iar expresiile argotice să ia locul structurilor discursive tradiționale în alegeri, la care Oprescu se pricepea. Ideea unei autostrăzi zburătoare a devenit un fel de metaforă pentru absurd și atitudine antipolitică. Dar autostrada zburătoare, deși considerată un proiect SF, a putut ține foarte bine loc de program politic. Dezbaterea socială fără consistență nu poate fi denunțată de către un singur om și nici de mai mulți care sunt izolați. Este nevoie de ceea ce Pierre Bourdieu a numit un intelectual colectiv. Intelectualul colectiv este format dintr-o echipă de profesioniști din științele sociale care inițiază dezbateri publice pe teme importante, aduc abordări critice și vehiculează informație științifica serioasă în spațiul public. Unanimitatea discursului din media trebuie spartă cu analize critice și forme de contestare, pentru ca gândirea critică să permită nașterea unei adevărate opinii publice diversificate. Difuzarea analizelor critice este principalul scop al activității asociațiilor civice care, în urma proiectului Raisons D'agir, au început să se înfiripe timid în Europa. Discursurile dominante ale puterii, facilitate de complexul mediatic, pot fi contrazise doar de intelectualii care știu să lucreze în echipă și care dispun de date serioase despre social. Sociologii, economiștii, psihologii, filosofii, istoricii și alte categorii de intelectuali sunt cei care ar trebui să participe la acest tip de rezistență intelectuală pentru a schimba ceva în viața noastră politică. Spunem că oamenii și- au pierdut încrederea în partide și lucrul e adevărat în mare parte, în plus, cu cât o spunem mai des, cu atât fenomenul se accentuează. Dar ce punem în loc? Îi lăsăm pe oameni în brațele unor populiști care se prefac că sunt în afara sistemului, dar vin fără niciun proiect, doar cu ideea că sunt salvatori bine intenționați. Vreunul din acești salvatori a făcut ceva pentru a schimba România în două decenii? În afara proiectului integrării europene, proiect construit la Bruxelles, oamenilor nu li s-a adus în față niciun proiect politic care să facă o schimbare masivă a cursului lucrurilor. Lucrurile se vor dilua și mai mult o dată cu votul uninominal. Politicienii din spațiul public se mulțumesc să reprezinte diferite categorii sociale, mai mult sau mai puțin imaginare: muncitorii, săracii, românii adevărați, ungurii obidiți, clasa de mijloc. Dar aceasta este paradigma luptei de clasă de genul Vin moșierii!, în două decenii nu am construit nimic pentru nașterea unui câmp de dezbatere politică adevărată. Intelectualii din partide oricum nu pot depăși linia partidului și necesara solidaritate interna numită loialitate. Dar nu ajunge să reprezinți, România are nevoie acum de refacerea unei solidarități organice sau mecanice, cum o să se poată, și de proiecte de detaliu pentru o modernizare rapidă. Un proiect de societate se poate naște doar în dezbatere politică sănătoasă, consistentă. Este timpul pentru intelectualul colectiv. Spațiul virtual și blogosfera oferă deja un topos generos la care nici măcar Pierre Bourdieu nu visa. Spațiu la care nici media dominantă și dominatoare nu rămâne surdă. Adevărul, datele despre realitate nu au nicio relevanță. Nu veniți cu ele în studio că îmi stricați emisiunea, nu facem rating și îmi pierd slujba, îmi spunea odată o jurnalistă inteligentă, dar adaptată perfect. România este o țară care nu vrea să se uite în oglindă, o societate nevrotică ce refuză contactul cu realitatea. Spațiul virtual încă nu este cenzurat și nici dominat de moguli, este încă un loc liber unde tinerii intelectuali specialiști în științe sociale ar putea să se manifeste. Dacă o să-i tot punem în față bătrânei fardate strident oglinda, poate într-o zi se va uita în ea și va începe să se cutremure de groază la ceea ce a văzut. Să nu fie prea târziu! 20 august 2008 Oraș de nisip După Revoluție, doi dintre cei mai importanți profesori universitari ai Clujului, magiștri ai mei, au plecat la București și nu au mai vrut, în ruptul capului, să se mai întoarcă. Și-au vândut casele și, la protestele noastre, ale celor care-i îndrăgeam, unul dintre ei mi-a spus că vrea să stea la hotel când vine, pentru că asta este relația lui cu orașul. Mie mi-a plăcut Clujul pentru că răspundea, la început, cel mai bine unei timidități înnăscute și pentru că era un oraș care nu te băga în seamă. Te ignora și puteai să-l ignori. Poți trăi o viață în Cluj și să nu ți se ceară să fii clujean. În orașele noastre, politicienii se luptă doar să nu acumuleze capital electoral celălalt, adversarul. Nimeni nu este interestat de proiecte comune, eventual, de proiecte în care să implice și populația din cartiere. În marile noastre orașe, oamenii cei mai importanți sunt veniți din satele sau orașele județului și mai ales din județele învecinate. I-au adus aici universitățile și au rămas să-și facă meseriile aici. Și-au format echipe de prieteni și rețele sociale pe care le folosesc ca substitut pentru comunitate. Merg în concediu împreună și inventează diplome sau premii prin care se gratulează reciproc, dar nu adaugă nimic comunității. Vin echipe la Primărie, la Prefectură, la universități, la conducerea spitalelor, care nu deschid instituțiile spre public sau spre constituirea unei elite locale care se recunoaște pe sine, dincolo de bătălii și competiție. Se concurează specialiștii între ei, instituțiile între ele. Aproape nimeni nu se gândește la oraș. Lista de cetățeni de onoare demonstrează perfect lipsa de preocupare și respect pentru istoria orașelor. Dincolo de tot felul de nulități sau iluștri necunoscuți, alături de personalități veritabile, îl avem încă, la Cluj Napoca, pe Molotov printre cei cu care ne mândrim. Primarii noștri nu sunt interesați să-i retragă, măcar post mortem acest titlu. Stemele orașelor ne arată același lucru. S-au constituit birocratic, după priceperea unor primari sau consilieri locali, rareori au participat specialiști în heraldică. Stema o folosește doar Primăria, ea nu apare în brandurile orasului, în ocazii oficiale sau festive. Oricum oamenii nu și-o pun pe tricouri, nici nu avem producții pentru turism cu stema orașului. Sunt steme despre care nu știe nimeni ce conțin. Oamenii pleacă ușor din orașele noastre în străinătate sau aiurea pentru că nu-i leagă mare lucru de comunitate. În orașele noastre avem un război al ignorării, o lipsă de socialitate. Ne despărțim ușor de orașele noastre pentru că nu există o memorie socială comună pe care s-o partajăm. Nu prea avem istorie comună, niciun prezent comun. Un prezent comun înseamnă să participăm la proiecte comune. Așteptăm să le facă alții sau ne mulțumim cu puțin. Acceptăm ca o serie de evenimente să ni se întâmple, fie că ne convin sau nu. Nici votul nu ne mai interesează. La ultimele alegeri locale au participat puțin peste o treime din cetățenii cu drept de vot în marile orașe. Politicienii și elitele veritabile trebuie să lanseze idei și să caute sprijinul și mobilizarea celorlalți. Nepăsarea generală trebuie spartă prin încercări repetate, prin depășirea inerției și fragmentării. Orașele noastre sunt orașe de nisip care nu rezistă în timp decât prin aparența materialității. Fără sufletul nostru și fără lucrări comune, la care să punem ceva din gândurile și energia noastră, orașele se vor sfărâma după fiecare generație. Ne vor curge printre degete, fără să le înțelegem, fără să lase urme serioase în cultură și civilizație, fără să ne intre în suflet. Ne trebuie proiecte identitare în fiecare oraș, opere în care ar trebui să ne vedem și să ne recunoaștem cu toții, ca într-o oglindă. Primul pas, primul proiect trebuie să fie, în viziunea mea, pregătirea existenței unei memorii colective comune, fără de care nu vom avea o identitate. Avem nevoie de o istorie a fiecărui oraș. Avem atâția istorici care și-au pierdut funcționalitatea după 1989. Ei au datoria să scrie o istorie a comunității noastre. Satele își fac monografii, își adună fiii risipiți prin lume, din timp în timp. Satul are instinctul supraviețuirii, orașul nu îl are. Istoria comunităților urbane ar trebui să fie materie obligatorie de predare la școală în orașele respective. O istorie evenimențială, sinceră, fără ideologii. Fără asta, orașele noastre nu vor avea o prezența vie în mintea locuitorilor. Vor rămâne locuri fără identitate, insule plutitoare în oceanul unei singurătăți cosmice. 28 iulie 2008 Colonizare mentală, dominație și clientelism Proiectul distrugerii Parlamentului Votul deputaților în cazul Mitrea-Năstase și indignarea publică ce a însoțit acest eveniment readuce în discuție funcționalitatea și imaginea unei importante instituții democratice, Parlamentul României. Pus în situația de a se pronunța într-o problemă pe care nu ar trebui să o abordeze nicicum, fiind doar de resortul justiției, Parlamentul nu a făcut nimic special. Putem să-i înjurăm mult pe cei doi sau doar pe unul din ei. Adrian Năstase este deja țintă pentru toți. Nu vreau să-l apăr pe liderul PSD, dar trebuie să observăm mecanismul general. Parlamentul este de multă vreme țap ispășitor. Se vede că este doar un instrument pentru apărarea unor interese individuale. Dar vreau să fie clar: nu este vorba de interesele clasei politice, așa ceva este greu de conceput la noi. Este vorba doar de interesele unei oligarhii politice interesate să se folosească de parlament ca de o cârpă cu care să-și lustruiescă pantofii când merge la talk show-ul de seară, adevăratul loc al desfășurării vieții politice. Imaginea dezastrului politic Parlamentul României este privit de popor ca o instituție greu de suportat. Poate mai greu de suportat chiar decât vechile instituții ale dictaturii. Parlamentul hoților, parlamentul rușinii naționale, parlamentul NUP, parlamentul adormiților și țeparilor sunt cele mai blânde expresii, mult mai soft decât cele de pe forumurile ziarelor. În sondaje, încrederea în parlament scade continuu, dar pe nimeni nu interesează asta. Acum este în jur de 21%, dar neîncrederea este la peste 62%. Am scris odată un text în apărarea parlamentului care i-a emoționat pe mulți parlamentari și cititori. Scriam atunci că, dincolo de defecte, este ultima barieră a democrației, că el semăna cu țara, cu noi. De atunci au trecut doi ani și am studiat cu atenție și din interior ce se întâmplă, m-am uitat mai atent la funcționarea acestei instituții. Nu este haos așa cum ar părea la prima vedere. Fundamentale nu sunt interesele individuale care să se intersecteze și să dea senzația de ignorare a interesului național. Nu este o impiedicare a instituției în lipsa de cultură politică sau lipsa de civilizație democratică. Din contră, Parlamentul României este o instituție controlată perfect de oligarhia politică transpartinică. Este o instituție care nu parazitează viața politică, cum cred unii, ea este un catalizator și o întreprindere politică vie. Este, însă, o instituție folosită perfect de o elită politică post-decembristă. Șmecheria politică a unei oligarhii transpolitice centrale, interesată de păstrarea dominării câmpului politic din România funcționează de fiecare dată. Control păstrat din 1990, când s-a tras pentru legitimarea unor personaje și deținut în fiecare moment politic indiferent de cine se află la Cotroceni sau la Palatul Victoria. Colonizarea mentală Imaginea parlamentului e proastă și nu se poate face nimic se spune mereu. Mass-media este peste tot în lume un prădător care-i atacă pe parlamentari, aceasta este imaginea pe care elita politică o transmite opiniei publice și mai ales cadrelor politice și membrilor parlamentului. Prin intermediul mediei de la București se produce o colonizare mentală pentru restul țării, inclusiv pentru parlamentarii veniți din provincie. Să fiu clar, nu media este de vină. Ea face ce trebuie, acționând după modelul pieței jurnalistice, dă publicului ceea ce cere și lucrează cu materialul clientului. Dar parlamentarii acceptă ca o fatalitate imaginea de coșmar a instituției unde activează, căci au pierdut controlul propriului lor destin. Încep să accepte orice și de fapt să nu mai înțeleagă prea mult, se predau. Se bucură de micile elemente de trafic de influență pe care le oferă poziția de influență iar unii, destul de mulți, se bucură doar de salariu și de alte drepturi legale. Dar mitul că toți parlamentarii sunt proști sau corupți este destul de bine implementat în opinia publică. Nicio revendicare nu este permisă, cine face ceva gălăgie este repede luat deoparte și play maker-ul din fiecare partid îl întreabă care este problema lui și îl rezolvă sau îi dă o compensație. Nici presa nu mai cere nimic parlamentarilor și parlamentarismului. Parlamentul are pentru media o singură funcționalitate: să confirme stereotipurile negative. Când parlamentarii sunt nedemni de statutul lor, mass-media are o misiune usoară, reflectarea simplă a comportamentelor vine în întâmpinarea așteptărilor publicului. Și este normal să aștepte asta, este regula de marketing fundamenatală. Vă dați seama ce ar risca un jurnalist dacă ar face un ciclu de emisiuni cu tema: Parlamentul - fabrica de decizii bune, pentru națiune? Dincolo de rima involuntară, este greu să justifici așa ceva chiar dacă s-ar găsi multe argumente, dar într-un cadru de simbolizare negativă, ca jurnalist nu prea este simplu să contrazici publicul. De regulă, o pot face doar jurnaliștii cu mare prestigiu profesional, doar lor li se permit asemenea erezii. Societatea civilă nu are ce să facă pentru a distruge această colonizare mentală care induce ideea că Parlamentul este adevăratul rău politic. IPP, SAR, Transparency International au depășit faza emoțională și fac studii și măsurători cantitative și profesioniste asupra activității parlamentare, dar evident surprind și multe deficiențe ale activității. Tap ispășitor Ideea după care parlamentul este sursa disfuncțiilor din politica românească este menținută cu drag de către elita politică oligarhică, chiar de către conducătorii acestor instituții. În primul rând, pentru că unei instituții slabe i se pot se pot impune orice interese economice. Un parlament care nu se respectă, care nu are ce mai apăra, face orice la comanda șefilor. Nu ne putem apăra imaginea, par să spună șefii, trebuie măcar să fim solidari. Orice am face, imaginea Parlamentului va fi proastă mereu, este un dat. Când am venit în parlament am încercat să le spun colegilor că este nevoie de o strategie de recâștigare a încrederii populației în această instituție a democrației. Am insistat că ne trebuie o strategie de transparență și de parteneriat cu mass-media, că jurnaliștii au nevoie de informații și de un centru de presă. La Senat, ei scriau ghemuiți pe sub scări, pe genunchi, grupurile nu aveau purtători de cuvânt și nici evenimente fixe de comunicare. S-au schimbat puțin lucrurile astăzi, dar nu fundamental, cred că este încă un chin, o pedeapsă să fii jurnalist la Parlament. Am mai încercat să propun ca Senatul să instituie practica unor rapoarte specializate pe probleme de interes național, cum are senatul francez, rapoarte făcute de parlamentari sau de specialiști independenți și care sunt elemente importante pentru imaginea funcționării unei societăți și elemente de ghid pentru reglementare. Am fost privit cu ură și întrebat: Nu-ți place cum funcționăm? Facem asta deja de 15 ani și lucrurile merg bine. Oligarhia politică acceptă situația mediatizării negative din partea mass-mediei și mai ales imaginea publică deosebit de negativă a parlamentului. Conducătorii partidelor au resurse suplimentare pentru a se vizibiliza public și a se exprima. Ei apar la știri, la talk show-uri (îndeosebi partidul-televizor are acest rol) și își măsoară notorietatea prin sondaje. Parlamentul sunt ceilalți, par a spune ei în stil sartrian. În schimb, reușesc să creeze o solidaritate a răniților în jurul lor. Masa parlamentarilor, care nu merg la talk show-uri și care fug pe holuri când se apropie jurnaliștii de ei, sunt adevăratele victime, se simt mereu agresați de media, iar amenințarea externă îi face să se refugieze în brațele șefilor lor. Unii primesc premii de loialitate prin trimiterea la televizor în situații neconflictuale și la televiziuni de nișă, unde îi vede doar familia și doi trei prieteni pe care ei îi sună să se uite. În schimb, șefii politici se programează seară de seară, iar de la partid se trimit SMS-uri cu indicația: Astăzi, la emisiunea X, participă domnul Y. La aceste emisiuni ei nu se încoardă să apere imaginea instituției - eventual se vor justifica prin vot la nivelul conștiinței fiecăruia, că este democrație internă și ăsta e nivelul politicienilor. Deși parlamentarii comuni au apărat ca mielușeii cauze ale unor lideri, indicații transmise de ei, niciodată aceștia nu vor recunoaște, ci vor da vina pe bieții parlamentari care votează aiurea și nu pot fi controlați. Efectul de dominație Dominația politică a unei oligarhii centrale ar putea fi oprită doar de un parlament puternic. Acesta ar putea crea o solidaritate a unor interese provinciale și ar disipa astfel nucleul puterii absolute exercitată de la centru. Dar nimeni nu este interesat de asta, dacă cineva încearcă este linșat repede, cu mijloace democratice. Parlamentul este instrumentul cel mai bun pentru formarea unei clientele politice. Elita centrală își poate crea cel mai bine aici rețele de clientelism politic. Dominația prin rețele clientelare este o metodă sigură care dă rezultate perfecte într-o societate ieșită prospăt din dictatură, obișnuită să aștepte ordine de la superiori și mai ales semnale de la București. Clientelismul este un raport de dependență personală care se bazează pe un schimb reciproc de favoruri între două persoane, patron și client, care controlează resurse inegale. De cele mai multe ori ați auzit media vorbind despre parlamentari ca fiind „omul lui X sau Y”. Aproape nu pot fi descrise grupurile parlamentare fără a se face apel la o abordare prin rețele clientelare. Elita centrală din aproape toate partidele și-a constituit o rețea puternică de clienți politici teritoriali, în funcție de care evoluează chiar și raporturile de forță de la conducerea partidelor. Dar subiectul clientelismului face obiectul unui studiu mai sistematic, științific. Deveniți clienți, parlamentarii vor cere minimum necesar de la elita conducătoare. Clienții cei mai cuminți și mai docili primesc diferite bonificații. Secretari de comisii permanente sau ocazionale, plecări în străinătate. În general, au secretare și mașini (adevărate, nu Logan-uri, ca restul), primesc diferite sinecuri. La aprobarea bugetului clienții vor cere câte ceva pentru orașele sau județele lor, pentru a arăta preocuparea politică, dar nu vor exagera cu cererile. Premise pentru populism? Descalificarea instituției parlamentare folosește și visului secret al politicienilor cu notorietate care cred că va veni ziua în care vor fi în centrul unui asemenea vârtej care s-ar putea să-i propulseze undeva sus. Exemplul lui Traian Băsescu, care a devenit popular în cadrul unor acțiuni anti sistem și a unei comunicări agresive, a creat speranțe în capul multora din elita politică. Într-o politică de tip clientelar, orgoliul elitelor centrale este hrănit zilnic de supunerea aberantă și loialitatea afișată, așa încât mulți visează să ajungă pe un asemenea val. Ca salvatori fără soluție, dar ca înlocuitori pentru niște instituții politice care nu funcționază, vedem cu toții. Mulți politicieni de vârf au recurs la cunoștintele mele de sociologie pentru a mă întreba dacă este adevărat că Băsescu avea doar 7% intenție de vot în vremea în care Stolojan umbla prin țară în calitate de candidat? Când le confirmam, am văzut pe fața multora mijind un zâmbet discret de speranță și coada cometei unui vis de mărire parcă le lumina fața. Un parlament puternic se opune întotdeauna derivelor populiste sau autoritariste ale premierului sau președintelui, deci nu folosește la nimic o asemenea instituție. O revanșă? Decredibilizarea parlamentului folosește și emoției unora din elita politică moștenită de dinainte de 1989. Disprețul unora față de democrație este evident în tot ceea ce fac sau spun în interiorul partidelor și, uneori, chiar în public. Sunt veniți din comunism în care s-au simtit bine și unde nu au reușit să urce până unde și-au dorit. Această frustrare le-a consolidat un sentiment al predestinării. Vedeți, domnule profesor, îmi spunea un bătrân politician, tot noi suntem și acuma la putere, vezi că fără noi nu se poate cu toate teoriile și tâmpeniile lor democatice. Pentru mulți dintre supraviețuitorii vechiului regim și ajunși în poziții cheie, crearea unor rețele clientelare și distrugerea instituțiilor democrate este un țel, un proiect sau chiar o revanșă. Proiectul distrugerii parlamentului este unul sistematic, condus cu migală, talent și chiar emoție implicată. Nu trageți în Parlament, el este deja o victimă! 15 august 2008 Limba de cauciuc Glosolalie și tema fratelui în cultura politică românească Înfruntarea politică se dă mai mult prin comunicare decât pe terenul comparației personalităților sau a faptelor lor. Arena politică este un spațiu construit din hârtie de ziar sau din panourile reflectoarelor de studio televizual. Oamenii politici vin din medii diverse în politica noastră și se califică la locul de muncă. Învață de la cei mai bătrâni sau de la consilierii lor improvizați, jurnaliști sau cine știe ce lucrători prin publicitate. Trag cu ochiul sau cu urechea, învață mecanismele impresionării sau persuasiunii. Nu se preocupă de consistența prezenței lor în politică, de a învăța ceva despre planificarea strategică a dezvoltării comunităților sau despre construcția de politici sociale. Nu cred politicienii români în așa ceva. Cred în schimb în nelimitata resursă de credulitate a electorilor și caută doar metode de a impresiona. Modul de a vorbi este una dintre aceste resurse. În timp ce majoritatea politicienilor sunt creditați cu folosirea mult hulitei limbi de lemn, una dintre ultimele găselnițe este construcția unei credibilități ritualice prin împrumuturi de limbaj. Semioticienii vorbesc despre trei tipuri de eficiență a cuvântului în politică: magică, ritualică și persuasivă. Cuvântul magic are pretenția de a acționa direct asupra realității, pronunțarea lui este singura condiție a eficacității. Când te uiți la unii dintre comuniștii rămași în noul sistem care lansează sentințe cu emfază, dar care nu au făcut ceva vreodată care să materializeze ce spun, înțelegi foarte bine eficacitatea magică. Ritualizarea se bazează pe o anumită configurație riguroasă și repetitivă de formule și sintagme. Încearcă să creeze cel puțin un sentiment al iluziei eficienței sau mai bine spus caută să îmbunătățească credibilitatea autorului. În fine, cuvântul persuasiv caută să convingă, să influențeze atitudini sau comportamente. În cea mai mare măsură, prin dimensiunea ritualizată a cuvântului politicienii caută să-și consolideze autoritatea retorică, adică legitimitatea și carisma celui care vorbește. Legitimitatea este capacitatea auditoriului de a recunoaște în orator o persoană autorizată de a spune ceva, fie ca având un rol social important sau ca fiind exponentul unei competențe importante pentru situația respectivă. Politicienii noștri nu prea beneficiază de competențe lărgite, nu acesta a fost criteriul după care au ajuns în politică, așa încât au nevoie de artificii semiotice pentru a crea o anumită competență percepută. Ritualizarea competenței este mai ușoară la noi mai ales că este deja o modă ca dirigenții noștri politici să meargă peste tot cu televiziunile după ei. Doldora de cameramani și înconjurați de fătuțe purtătoare de microfon, politicianul român este mereu în priză directă, este mereu în comunicare cu electoratul lui real sau dorit. Acest lucru îi face pe politicienii noștri să simuleze, să mimeze, să se prefacă, jucând de multe ori un teatru de prost gust. Cei aflați la putere au pus deja în scenă două tactici de construcție a legitimității în ultima vreme. O tehnică de ritualizare moștenită din vechiul regim este vizita de lucru. În tradiție și cu montare gen prim-secretar, mulți politicieni se înghesuie să-și arate autoritatea, competența sau cuzismul. Cu jurnaliștii după ei, se înghesuie să arate că sunt diriginți de șantier. Lupta simbolică dintre Tăriceanu și Băsescu la podul de la Mărăcineni a fost un caz care merită studiat. Președintele a pus presiune pe Guvernul Tăriceanu vizitând podul din ce în ce mai frecvent. Premierul a fost obligat să răspundă cu aceleași vizite, pentru a conota preocuparea. Meciul s-a terminat cu 16 la 10 pentru președinte care oricum arăta mai firesc printre muncitori și căști de protecție. Un al doilea procedeu este un fel de glosolalie politică. Adică adoptarea unor limbaje străine domeniului politic, dar și politicienilor care le folosesc. Glosolalia își are originea în Biblie unde, pe baza versetului 4 din Faptele apostolilor, Cap. II, unele secte își găsesc originea în vorbirea în limbi căci se scrie: Și s-au umplut toți cu Duh Sfânt și au început a vorbi în alte limbi, precum le dădea lor Duhul a grăi. În căutarea de a părea cât mai autentici, mai familiari cu lumea reală, acești politicieni au adoptat un procedeu lingvistic prin care de fapt urmăresc un efect populist. Sunt unul de-al vostru, vor ei să spună, sunt alături de voi împotriva sistemului, nu mă simt bine în politica de salon, de fapt sunt un infiltrat acolo. Dincolo de asta, glosolalia politică românească, în realitate o grosolană mimare lingvistică, mai încearcă să legitimeze și o duritate de prim-secretar (un „semn” pentru vremurile de dinainte când, se știe, înainte era mai bine). Sorin Oprescu a fost unul dintre primii care au folosit un stil prin care a încercat să creeze un brand, dar și să-și legitimeze, prin naturalețe, o serie de goluri din cultură și din educație. Argoul este destul de răspândit în mediul medical de la noi, dar Sorin Oprescu era destul de cunoscut în mediul politic și pentru dezacorduri flagrante. În timp, pe măsură ce presa a început să vorbească despre dezacorduri, Oprescu a început să le folosească tot mai des, în mod strategic. E treaba grămăticilor, vroia să transmită Oprescu, voi, bucureștenii mei, cu dezacordurile voastre gramaticale, sunteți partenerii mei în această luptă. Probabil candidatul Oprescu este un timid și un introvertit, iar capacitatea de rezonanță empatică scăzută cu adversarii sau presa îl duce la ascundere după o perdea de grosolănie sau construcții argotice vulgare: „Eu acum mă lovesc de o groază de lucruri făcute la futu-i mă-sa", a spus Sorin Oprescu invitat la o emisiune la Realitatea TV. Altădată, întrebat despre o reacție a PSD, Oprescu a spus amuzat: „Dacă vrei să faci să funcționeze un stabiliment schimbi fetele, nu paturile". Rememorând experiența din anul 2000, spunea: „Băi, eu am fost un bou în 2000, băi. Eu am crezut, primul lucru, că este un vot negativ la adresa mea” și la fel și-a exprimat părerea despre Romania Profundă, temă dragă oricărui politician: „Majoritatea neamului românesc se strânge și se gândește cum să i-o tragă celuilalt”. În fine, traducând un slogan vechi al lui Băsescu a spus: „Nu pot să manglească ăștia, dacă voi veniți la vot. Nu se poate, nu are cum“. Premierul Tăriceanu are imaginea unui domn liberal bogat, care nu coboară de pe Harley Davidson pe Mobra dar, pe măsură ce s-a avântat în succese electorale, comportamentul lui a început să fie infectat de glosolalie politică. Recent, alături de inspiratorul Sorin Oprescu, i-a spus unui muncitor, cu ochii la camerele de luat vederi, pe șantierul Pasajului Titulescu: „Ce te uiți la mine cu privirea asta, fratele meu?". Spectacolul de management politic în direct l-a continuat primul ministru apelându-l pe directorul general al Companiei de Autostrăzi, Dorin Debucean. „Uite-l și pe Debucean. Stă la distanță. E bine că stă la distanță", a strigat premierul. „Ai vreo treabă cu proiectul ăsta cumva? E, nu pot să cred! Ia vino-ncoace! Deci, fratele meu, vreau să văd un grafic de lucrări, o prezentare, ce ați făcut până acum. Tu de ce ai venit aici? Pentru ce? Ca să stai să te uiți de la distanță?”, l-a luat premierul în primire pe șeful companiei, care în tradiție bizantină a tăcut mâlc, deși poate că ar fi trebuit să-i lase pe muncitori în pace să-și facă treaba. Suntem în plină schimbare. Limba de lemn care nu spunea nimic, dar arăta apartenență și poate competență politică, începe să fie schimbată cu limba de cauciuc. Aceasta este mobilă, iar populismul are la nivelul expresiei verbale drept corespondent familiarismul. Nenicule, Nea Nelu, Băse, amice, 'Tu-i ceapa mă-sii, Băi, fratele meu sunt expresii ale adaptării și disimulării politicienilor. Limba de cauciuc se potrivește perfect în situații pe care oamenii nu le pot gestiona firesc și natural. Egalitarismul (politicianul vorbește de la egal la egal cu masele) deși trădează doar impolitețea și desconsiderarea, poate avea efect electoral pozitiv într-o cultură unde vechilul și arendașul au fost multă vreme prototipul „domnului”. Modul în care politicienii au adoptat limba de cauciuc arată că politica noastră nu se schimbă, maximum se ocupă de cosmetizări. Legitimitatea retorică a conducătorilor noștri este un joc mimetic pe care oamenii ar trebui să-l observe și să-l taxeze. Mi-ar plăcea să văd mutra vreunui diriguitor de-al nostru într-o situație de vizită de lucru când vreun ardelean mai încet la minte și mai necunoscător la convenții și ritualuri răspunde mirat: Domnule X-uleanu, eu nu sunt frate cu Dumneavoatră! Aveți cumva dovezi, mama nu mi-a spus niciodată... Frați politicieni, serviciile de documentare politică de la partide stau destul de prost, însă sunt disponibile pe Internet referințe importante pentru tema fratelui, o temă importantă din cultura la poarta căreia bateți cu speranță electorală în ultima vreme. Iată doar un fragment: Alo, frate am dat de necaz Poți să m-ajuți? Refren: Nu există-n lumea asta frate ca al meu Și la bine și la rău e fratele meu. Nu există-n lumea asta frate ca al meu Și la bine și la rău e fratele meu Chiar de dau de greu în rău Mă scapă fratele meu Are bani, are putere Și mă scapă de la rele. (Labirint - Fratele meu) 22 august 2008 Bărbați învinși, femei singure În ultimii ani, bărbații români aduc tot mai puțină glorie țării. La Olimpiada de la Beijing femeile au luat șapte dintre cele opt medalii care au salvat onoarea României. În timpul Olimpiadei, pe toate canalele de sport erau aceleași personaje: Gigi, Iancu, Mititelu, Turcu, Copos, Taher într-o nesfârșită și agramată telenovelă fără urmă de poveste. Între certuri, înjurături, enormități logice se mai derulau pe croll știri scurte despre olimpiadă. Arareori, la puține televiziuni, scurte interviuri cu fetele noastre de aur pe care dacă le-am întâlni pe stradă nu le-am recunoaște. Au fost decorate la Cotroceni de președinte, dar erau înconjurate de o leotă de bătrâni, politruci, metodiști, maseori, delegați. România a rămas un teritoriu al vulgarității misoginismului de bodegă și glumelor de șantier. Aproape anonime, femeile noastre campioane își vor temina viața sportivă, iar noi vom continua să fabricăm staruri de doi lei, să vorbim de Monica lui Iri sau de Bahmuțanca și Prigoană. Ne-am obișnuit cu această mare de vulgaritate ce ne cuprinde pe toți și pe care am răspândit-o peste tot în societate. O mocirlă în care ne afundăm în fiecare zi mai mult și care cuprinde tot mai multă lume. Femeile din lumea noastră sunt victime ale indiferenței noastre, nu sunt doar victime ale misoginismului. Ne uităm la femeile noastre cu indiferență. Le iubim indiferent sau le evaluăm cu intoleranță. Ne concentrăm pe sărbători și gesturi simbolice, iar restul vieții noastre cu ele este lăsat în paragină. Ipocrizia prăznuirii simbolice este o dominantă a vieții noastre. Ceea ce ar trebui să fie centrul vieții noastre împreună, am reușit s-o izolăm în ritualuri vulgare. Valentinei Day, 1 Martie și 8 Martie, zilele onomastice sunt zile în care câștigă florăresele și vânzătorii de nimicuri. Trăirea aceasta ritualică, redusă la câteva zile pe an, golește de sens responsabilitatea noastră în a cântări și prețui exact resursele și contribuțiile femeii în societatea noastră de ciobani și cocalari. Un buchet de flori și un parfum ne spală păcatul de a nu respecta femeia cele 360 de zile în care nu e onomastică sau sărbătoare marketizată. Un nefericit de ritual în care ne mințim și cumpărăm indulgențe ne face să rămânem o societate primitivă de patriarhi închipuiți, fără minte și sensibilitate. Nu vedem că ritualurile acestea ale celebrării feminității abstracte ne mint și ne înșală, iar simbolismele dulcegăroase ele le acceptă și chiar se bucură, căci au cu noi răbdarea infinită a mamei și puterea de a îndura a sclavei? Cumpărăm indulgențe ca niște păcătoși fricoși și socotim uneori în bani meschina noastră libertate. Dar ritualul nu are viață, în cel mai bun caz poate să amintească de niște emoții sau instincte demult adormite. Ce să facă ele în nopțile de singurătate, când noi uităm să venim, cum zicea Nichita, cu prăznuirea noastră simbolică? Bărbații din sport au pierdut bătălia cu lumea, aproape la toate probele. Bărbații din politică pupă mâna de aproape două decenii unor bolșevici răspopiți și nu au curajul să iasă de sub autoritatea unor securiști pensionați de mult, chiar de sistemul care i-a produs. Acum, securiști travestiți se chinuie să scoată afară din politică o femeie, pe Mona Muscă, care a turnat la instituțiile unde ei erau angajați. Bărbatul dizidenței noastre anticomuniste, Doina Cornea, are și acum embargo în apariții televizuale. Marii bărbați de stat nu au curajul viziunii și schimbării, se mulțumesc să se căciulească la bieții pensionari și la oamenii părăsiți de la sate, din patru în patru ani. Marii bărbați ai literelor au uitat să aducă romanele de sertar promise. Disperarea femeilor salvează încă steagul și imnul la marile competiții. Ele au instinctul perpetuării vieții, al luptei și ar trebui să facem pentru ele măcar gestul normal de a le recunoaște ca egalele noastre. Pe peretele din coliba pescarului din Bătrânul și marea, ne spune Hemingway, fusese o fotografie veche de unde îl privea chipul soției. Văzând cum se decolorează fotografia, personajului i se face milă și pune fotografia pe un raft, sub o cămașă curată. Nu, nu este vorba de nicio metaforă aici, scriitorul o spune într-o scrisoare către un prieten: „Nu exista în ea niciun fel de simbolism. Marea este marea. Bătrânul este bătrânul. Băiatul este un băiat și peștele este un pește (...). Tot simbolismul de care vorbește lumea e shit". Gestul personajului de a ocroti fotografia și chipul soției este unul de o tandrețe cosmică, nu e un ritual încifrat. Ar trebui să nu ne ascundem nici noi neputința după gesturi de celebrare simbolică a unei feminități abstracte. Ar trebui să fim, simplu, alături de ele, nu specialiști în întrupări simbolice ori în metafore înflorite. Cioran, scepticul scepticilor, în singurătatea lui de gheață, a spus la final că femeia este muzică rătăcită în carne. Nu e în această rostire vreo odă dulceagă și nici vreun gând de sofistă profunzime simulată. Este ceea ce cred eu că pot iubi și respecta femeile la noi: să nu le amăgim și să nu ne amăgim nici noi prin ritualuri și simbolistică impotentă. L-am văzut în zeci de cadre pe halterofilul neamț care se bucura ridicol la câștigarea medaliei de aur, dansând ciudat, căutînd îmbrățisarea echipei ca un copil de câteva luni care caută acum să învețe gesturile socializării, ca un om care a uitat îmbrățișarea. Era ciudat și am înțeles de ce doar când s-a urcat pe podium având în mână o greutate mai mare ca haltera de 300 de kg: chipul soției ucise într-un accident de circulație. L-am văzut uitându-se cu lacrimi spre cer și am descifrat în ochii lui cea mai mare tristețe și cea mai neagră singurătate: singur pe lume, cu o cruce în spate în formă de halteră, un om care a văzut abisul de gheață al însingurării. Acolo, în fața unui miliard de oameni a vrut să spună ceva ce sigur nu are curaj să spună când iese la o bere cu băieții: iubirea nu se termină o dată cu moartea, ea poate dăinui, iar femeia este o parte din ființă fără de care nu suntem nimic. O țară a bărbaților învinși nu are cum să progreseze. Victoriile disperate ale femeilor ar putea fi tot mai rare, iar bărbații învinși vor produce, în timp, doar femei tot mai singure. 29 august 2008 Visul săracilor într-o Românie-cazinou Sociologii din lumea întreagă au fost intrigați să observe că săracii votează masiv cu dreapta. În unele țări, cum este și România, săracii sunt principalii contributori la banca de voturi a dreptei. Săracii votează de cele mai multe ori cu dreapta, împotriva interesului propriu. Mai multe studii recente au descifrat enigma: este triumful speranței asupra interesului propriu. Săracii sunt expuși când dreapta vine la putere, dar ei nu observă, căci ei se visează viitori bogătași. Întrebați fiind americanii, într-un sondaj recent, dacă se plasează în primii 1% dintre bogații Americii, 19% dintre ei se cred ca făcând parte din această castă, a celor mai bogați 1%. Nu trebuie să ne mirăm și nici să-i credem nebuni, acești oameni se consideră un fel de pre-bogați, sunt cei care speră sau poate au interpretat anumite semne în acest sens. De aceea admirația săracilor se îndreaptă spre cei bogați și acest lucru aproape că ar fi normal. Anormal este însă că spre cei bogați se îndreaptă și solidaritatea lor, astfel că este greu să articulezi proiecte sociale sau politice care se bazează pe solidaritatea celor mulți. Empatia cu cei săraci vine mai degrabă din zona intelectualilor în Occident sau în America și mai puțin din zona semenilor lor. Decât să recunoască faptul că au nevoie de ajutor, săracilor le este mai simplu să viseze că va veni ziua cand vor spune adio patronului, vor arunca sculele cât colo și se vor muta la vilă. Îmi aduc aminte că primul mare câștigător la loto de după Revoluție, un tânăr din Tulcea, a emis fraza celebră: de azi n-am să mai muncesc niciodată! Degeaba vin sociologii și arată că mobilitatea socială este tot mai lentă, că sunt tot mai multe șanse ca fiul să nu poată depăși condiția tatălui. În țara tuturor posibilităților, Statele Unite ale Americii, un un studiu al OECD din 2007 arată că dacă cel puțin unul dintre părinți se află în cohorta de 20% a celor mai săraci din societate, copilul are 40% să nu depășească condiția familiei. De ce ignoră oamenii datele științelor sociale, dar și pe cele ale evidenței? Nu ar putea să observe realitatea pe baza unei logici simple că nimeni dintre cunoscuții lor nu s-a îmbogățit miraculos, nimeni din familie, nici dintre colegii de muncă? Pur și simplu s-a produs o puternică mutație la nivelul imaginarului. Politica de comunicare a dreptei, în variantele ei liberaliste sau neoliberaliste, folosește deja de decenii ceea ce psihologii numesc efectul Seherezada (mai nou sociologii îi spun storytelling, adică arta de a spune povești). Conducătorii campaniilor electorale știu deja foarte bine că realitatea nu este importantă, realitatea este percepție, așa încât nu trebuie să te simți inhibat când promiți maselor. Să dăm tuturor o șansă - este un discurs al câștigătorilor la loto, toată lumea este fascinată de sloganul manipulator: 100% dintre câștigătorii la loto și-au încercat șansa. La Cluj avem un exemplu care nu mai are nevoie de prea multe explicații: fenomenul Caritas. În campania din Franța, Sarkozy le-a spus francezilor: Împreună, totul este posibil! și a învins cu ajutorul voturilor celor săraci. Un specialist în storytelling observă că istoria este marcată de povești și mituri universale, dar astăzi arta de a spune povești electorale și publicitare produce o ruptură a imaginarului cu povești care nu au osatură de înțelepciune și normă etică, ca poveștile lui Homer sau Shakespeare, ci produc doar canalizare de emoții spre modele artificiale, populează spațiile simbolice cu istorii degradate și personaje fără substanță. La noi, efectul Seherezada este tot mai des întâlnit; e ușor ca fetele de liceu să se viseze în rol de Moni sau burlacul bătrâior pe post de Iri. Președintele Băsescu le spunea românilor că merită tot ce este mai bun, Oprescu a vorbit despre autostrăzi zburătoare care traversează capitala, Geoană trimite oameni în Cosmos, Guvernul Tăriceanu face planuri de autostrăzi sau aeroporturi, chiar dacă în patru ani a dat în folosință doar cinci kilometri din Autostrada Transilvania. Nimeni însă nu-i oprește să le spună că sunt doar povești și că ar fi frumos să vorbească despre proiecte concrete cu plan și sursă de finanțare, cu termene de execuție și date despre impactul prezumat. Fascinația poveștii este regula dominantă în politica de azi. Dispare Vadim și buticul lui naționalist pentru că poveștile eroice de tip clasic, cu Mihai Viteazu sau Avram Iancu, nu mai au trecere la săraci. Discursurile dreptei de la noi desubstanțializează și depolitizează narațiunea politică. Andreea Esca intră în manualul de istorie nu doar prin efracție editorială, ci pentru că ea înlocuiește cu siguranță ceva și în imaginarul săracilor. Aici avem o deplasare spre dreapta importantă, care, din păcate, nu este observată de PSD sau de alte forme politice de stânga. Cum și unde se regăsește solidaritatea celor slabi printre normele sociale de azi? Nu este nicăieri, poate are forma unui teledon, când poți să-ți liniștești conștiința dând ceva unor năpăstuiți. Guvernul Tăriceanu practică perfect un sincretism ideologic care depolitizează orice. Ia toate măsurile de stânga pe care le visează PSD, pe unele nu știu dacă le-ar accepta un guvern PSD, și arată că dreapta și stânga sunt doar invenții. Unii ar putea să spună că sunt epuizate valorile stângii pentru că nu te mai aplaudă nimeni dacă spui că munca este o valoare. Nu este așa, însă trebuie să recunoștem că nu la asta visează societatea narcotizată de povești, ea visează să se îmbogățească printr-o minune. Particularitatea României este șocantă și în ceeea ce privește mitul antreprenorului, figură centrală a liberalismului în Occident. Românii nu visează să facă o afacere care să-i îmbogățească; de două decenii, 80% dintre români cred că oamenii de afaceri de succes au realizat asta prin noroc, mită, corupție sau alte metode imorale. Nici întreprinderea nu este la noi ca la francezi, „celula de bază a societății” ci, mai degrabă, un loc de unde să pleci rupând ușa la sfârșitul celor opt ore de muncă. Costel Busuioc este mai ușor model decât Dan Iordăchescu sau Angela Gheorghiu, pentru că ultimii au muncit foarte mult pentru a face carierele de excepție. Stânga nu prea este pregătită pentru ameliorarea formei discursului, s-a bazat pe valori și pe un conținut pe care-l credea valoros o eternitate. Mereu defensivă, stânga a devenit un fel de asistentă socială care e greu să mai fie fascinantă, căci le aduce aminte săracilor de problema lor cea mai mare. În plus, poate să le deranjeze visul. Dreapta încearcă să lichideze și ultima formă de proprietate: proprietatea socială. Stânga nu are curaj să lanseze proiectul apărării sferei personale a individului: acolo unde e vorba de munca lui, salariul, sănătatea sau educația copilului. Deageaba se luptă doar cu proiecte împotriva sărăciei, este nevoie de mult mai mult curaj. Dacă dreapta îi stimulează cu cinism pe săraci să viseze într-o Românie-cazino, stânga încă nu și-a dat seama că a pierdut bătălia și sărăcii sunt tot mai consecvenți în a alege speranța, uneori împotriva interesului propriu. 5 septembrie 2008 Fotbal și politică Duminică, toată țara a văzut 10.000 de timișoreni într-o revoltă pașnică prin care au umplut Piața Operei din capitala Banatului pentru recuperarea simbolului lor sportiv: POLI. Televiziunile din București au anunțat 2.000 sau 3.000 de participanți, deși erau contrazise de propriile imagini. La prima vedere am putea spune că este un fapt de viață particular, o problemă doar a fotbalului, unde nu are rost să ne băgăm. Nu este așa. Fotbalul este o parte importantă a spectacolului public, fenomen social generator de emoție colectivă. Ca spectator al istoricei înfrângeri cu Lituania de la Cluj, am asistat cum, de câteva ori, cei 20.000 de ardeleni din tribune au strigat minute în șir numele orașului care a născut Revoluția Română din 1989. Nu știu cum a ajuns bucureșteanul Iancu să vândă unui italian simbolurile fotbalului timișorean și nici nu știu cine are dreptate, juridic vorbind. Dar în aceste manifestări de revoltă publică nu este vorba doar despre fotbal. Este vorba despre politică și despre relația dintre centru și teritoriu. Fotbalul este o parte a procesului de tranformare a României într-o feudă Bucureștiului, o recentralizare după metoda exercitată în perioada comunistă. O spunem cu toții pe la colțuri, în pauze sau acasă, dar tot mai puțini au curajul de a recunoaște un lucru pe care tot mai multă lume îl gândește. Sunt două milioane de telespectatori care nu pot să vadă campionatul național de fotbal, neavând nici măcar unde să plătească măcar un abonament, pentru că niște șmecheri trafichează interesul public după bunul lor plac, fără ca CNA sau Federația Română de Fotbal ori organismele de protecție a consumatorilor să facă ceva. Putem face o paralelă între fotbal și politică și din rațiuni de similaritate, nu doar pornind de la acest fapt de viață ușor de luat ca pretext. În fotbal, ca în politică, cei care conduc au imunitate totală, pot face orice, dar nu pățesc nimic. Sunt multe mazete în fotbalul românesc, număr mare întrecut poate doar de domeniul politic, unde numărul nechemaților este înfiorător de mare. Arbitrajele funcționează în fotbal aproape cum funcționează justiția, adică ba legate la ochi, ba dând decizii în compensație. Performanța politicenilor în a aduce fonduri europene seamănă perfect cu ultima excursie a României la Campionatul European din Austria și Elveția. De fapt, revolta provinciei la fotbal este generată de atitudinea sfidătoare a centrului față de comunitățile locale. Cel mai bine se vede aceasta din viteza cu care autoritățile centrale avansează în aplicarea proiectului legii descentralizării. Ne chinuim de 10 ani să facem descentralizarea administrativă, dar observăm că totul este doar o simulare sau, ca să folosim tot un termen din fotbal, o tragere de timp. Să vedem puțin în ce ritm amețitor se adoptă după ce Guvernul Năstase promovase deja, în 2004, o lege-cadru a descentralizării. Abia în 2006, după doi ani, Guvernul Tăriceanu vine cu altă lege-cadru a descentralizării, mai completă, se spunea atunci. Grăbit, Guvernul însă mai așteaptă doi ani pentru ca în februarie 2008 să adopte Hotărârea de Guvern nr. 138 privind aprobarea normelor metodologice de aplicare a Legii-cadru a descentralizării nr. 195/2006. Amețitor, ca ritmul din meciul România-Lituania unde spectatorii au plecat cu gândul că puteam să jucăm încă două saptămâni și nu am fi dat gol. Nu voi dezvolta aici starea precară a nivelului de descentralizare, dar este deja clar că descentralizarea este incompletă, trunchiată, nereușindu-se apropierea de interesul cetățeanului, a unor atribuții și decizii. Se amână transferul complet de resurse materiale și financiare care asigură apropierea deciziei de realitatea economică și care conferă o mai bună valorificare a resurselor. Tot mai des primarii se plâng că bugetele colectivităților locale sunt dependente în mare măsură de resursele bugetului de stat, veniturile proprii ale bugetelor locale nedepășind 25% din necesarul de resurse locale, reforma finanțelor vizând, după model european, o cotă între 50 și 70%. În fine, relația fiscală dintre administrația centrală și autoritățile publice locale rămâne una de dependență, autoritățile locale fiind lipsite de acces la piața de credit. Problema descentralizării nu se reduce la problema pixului de București, cum declara recent un coleg de partid, dar nici nu este de amânat până la Calendele grecești, când vom deveni o mare putere economică, cum crede același lider. Și în fotbal, dar și în politică și administratie, este necesar respectul pentru comunitățile locale și drepturile lor stipulate în Constituție, respect pe care nu-l arată deloc oligarhia de la toate nivelurile administrației centrale. Respectul comunităților locale înseamnă și respectul simbolurilor lor, dar și încrederea în capacitățile lor de a se auto-organiza. Bucureștiul pierde zilnic milioane de euro în procesul absorbției de fonduri europene, dar în timpul acesta mii de primari din comune și orașe de provincie fac proiecte și aduc bani europeni sau proiecte finanțate de la Banca Mondială. Dacă nu vom proiecta urgent legi pentru a completa Legea-cadru a descentralizării sau dacă vom continua să tragem de timp, prelungind centralismul acesta care distruge solidaritatea națională, revolta provinciei se va va întinde pe tăcute până ce se va crea o falie greu de trecut între capitală și restul țării. Dacă Parlamentul va stimula sau va tăcea în fața acestei atitudini moștenite de la bolșevici, autoritățile centrale vor deveni centrala unei cleptocrații care va sufoca România. Așa cum începe să arate că a sufocat și fotbalul românesc. Sper că bucureștenii din scaunele puterii să înțeleagă un lucru pe care francezii îl știu dintr-un decret apărut la Paris în 1852: „Se poate guverna de departe, dar se poate administra numai de aproape.” Deocamdată nu putem constata decât că statul este o vacă îngrășată pe pășunile noastre din provincie, dar mulsă doar la București. 8 septembrie 2008 Ostaticii politicii Ascult cu interes povestirile oamenilor despre cum au devenit membri de partid. Mulți au visat să participe la o lume nouă, au vrut să pună umărul. Pe cei mai mulți i-a adus la partid altcineva, un om de încredere, un prieten, o rudă, un șef. Unii s-au înscris în partide fiindu-le frică de viitor, gândind că în lumea asta trebuie să ai pe cineva, cineva trebuie să te apere la nevoie. Am întâlnit și mulți oameni care s-au înscris din revoltă sau pentru o nedreptate care li s-a întâmplat. O parte, deși nu o recunosc, au vrut să fenteze competiția socială (care și-așa nu e dreaptă), să obțină o funcție, un post în administrație, să facă mai mulți bani. Sunt și unii care au fost obligați să se bage ca să-și protejeze afacerile sau funcțiile obținute prin muncă și profesie. Când ne uităm de aproape, vedem că 99% dintre membrii de partid nu vor ajunge niciodată consilieri, parlamentari sau miniștri. Vor avea mereu obligații: să cotizeze, să meargă la sedințe nesfârșite, să meargă îmbrăcați în culorile partidului în campanie, să facă propagandă. Șefii lor de la partid vorbesc despre el cu apelativul „membru”, cu referire vulgară la scârbavnicul mădular. Sunt criticați și umiliți la ședințe, de foarte puține ori au dreptul să vorbească. Când vor să spună ceva critic, pot critica doar adversarii. În schimb, fără a mușca din tortul puterii, vor trebui să gestioneze cotidian damnarea publică. El, ca membru de partid, este considerat partizan, deci are o gândire bolnavă de ideologie, contaminată. Ca și cum ar trebui mari procese cognitive pentru a aprecia cât de greu trăiești, cum circuli prin oras, dacă îți ajung banii. Penelistul, pesedistul sau pedelistul înregimentat devine automat excrocul ce fură țara, nesimțitul care fuge de justiție, porcul ce se tăvălește prin grădina de trandafiri a patriei. Are însă o boală pe care o resimte de la început și de care unii nu se vindecă până la capăt: sindromul Stokholm. Este un ostatic care își iubește călăii, șefii lui de partid, mai mari sau mai mici. Este un ostatic în toate sensurile și foarte greu găsește resorturi să încerce a se rupe din această condiție. În perioadele de conflict pe care le-am avut în ultimii ani cu conducerea de la București a PSD, m-au contactat mii de oameni prin e-mail, telefon sau oprindu-mă pe stradă ori trăgându-mă deoparte la multele noastre congrese pentru a mă felicita și a spune că, subiectiv, sunt alături de mine. Doar atât pot ei, respect și solidaritate mută. Dacă toți acești oameni nu ar fi fost ostatici și ar fi avut resorturi să-și manifeste libertatea s-ar fi putut schimba un întreg regim politic, nu doar niște amărâte de hotărâri ale partidului sau cei dintr-o conducere fără de har. Membrul de partid este un ostatic pentru că altfel nu s-ar putea lăsa târât într-un act de imbecilitate cosmică, cum a fost ultimul protest al Partidului Conservator față de experimentele CERN. Să mergi să protestezi în fața ambasadelor, ca profesor de fizică sau chimie, împotriva unui experiment științific doar, doar vei mai sensibiliza niște bieți rătăciți speriați de sfârșitul lumii, este o dramă pe care nu o poți explica decât prin lipsirea totală de orice libertate. Ostatic fiind, nici pesedistul nu face nimic în fața unui lucru care îl revoltă dincolo de orice limită. Trădarea PUR i-a trimis pentru patru ani în opoziție și am asistat la jurămintele tuturor că niciodată nu vor mai tracta partidul lui Voiculescu spre Parlament. Și acum, de la București, primește sarcini de a se pregăti să cedeze locuri pentru cine știe ce parașutați politici sau să poarte din ușă în ușă portretele unor foști adversari, doar pentru că niște băieți din conducere au nevoie de ciutacii sau cristoii lui Felix. Nu poți face nimic, îmi spune un prieten, muncitor la o firmă de cablu, ostatic și el la PNL. Dacă aș spune că Guvernul a făcut doar 5 kilometri de autostradă, că e totuși puțin pentru patru ani, aș fi îndemnat de șefi și colegi să tac, oricum și ei știu asta. Ce vină am eu, spune el colegilor de serviciu când îl critică, puteam eu să schimb acest ritm? Ostatic este și pedelistul care a trebuit să nu crâcnescă atunci când niște peneliști, colegi de campanie, au venit să ocupe poziții în partidul său și acum trebuie să asiste cum echipa de aventurieri, venită fără de bagaje și merinde, se luptă să ia poziții în fața pediștilor vechi, care s-au luptat cu Iliescu sau Constantinescu. El trebuie să tacă și o să tacă, cu siguranță, chiar dacă aceștia vor reuși. Ostaticului politic i se cere mereu să urască oameni care nu i-au făcut nimic și pe care doar i-a văzut la televizor. Este trimis să vorbească oamenilor despre niște așa-zise programe politice care pentru el și ai lui nu au nicio logică, sunt simple înșiruiri de promisiuni. Când dumneavoastră, cei fără de partid, vă simțiți trădați de politicieni, înșelați în speranța că lucrurile merg spre mai bine, gândiți-vă că există pe lume cineva care este într-o situație mai proastă: membrul simplu de partid. Nu este liber să protesteze, este singur, nu are niciun sprijin din partea societății civile, este privit strâmb de dumneavoastră, fericiții independenți. Poate că s-a năruit și singurul lui sprijin: visul că lumea poate să fie schimbată în bine, iar el poate face ceva pentru asta. Plătește destul pentru această naivitate și încă ar mai putea face un lucru pe care nu-l pot face cei independenți: să schimbe clasa politică. Au rămas puțini, doar unul dintr-o sută de clujeni mai este membrul vreunui partid. Dar dacă toți oamenii înscriși în partide ar vorbi, protestul lor ar putea dărâma scena șubredă a politicii românești. Schimbarea se poate face doar acolo, în interior, restul e iluzie. Poate nici n-ar trebui să vorbească, doar să fluiere, profilactic, cinci minute la fiecare ședință de partid. 12 septembrie 2008 Mulți fac politică de foame Interviu acordat site-ului www.ziare.com R.: Chiar există Bin Laden? V.D.: Cum să nu existe, este real, chiar dacă ar putea să nu fie viu. E chiar mai real decât un pensionăr care cade în stradă și trece lumea pe lângă el fără să-l ridice cineva. Oamenii sunt personaje pe jumatate imaginare, iar percepția este mai tare ca realitatea. Este mai cunoscut decât 99% din laureații premiului Nobel. Avem și nenumărate manele cu Bin Laden, trebuie să existe măcar pentru că noua ordine mondială trebuia să poarte un nume. R.: Cum v-ați pregătit pentru accelerarea particulelor în tunel și de ce vi se pare că savanții caută Duhul Sfânt? Nu mai bine ar căuta soluții la foamete? V.D.: Zic statisticile că aproximativ 24.000 de persoane mor în fiecare zi de foame sau de boli cauzate de foamete. Nu interesează pe nimeni, lumea se preocupă de alte lucruri. Foametea nu are trecere. Marile imperii mor de indigestie, singura consolare a infometaților poate fi, cum îmi spunea tata, prin 1980, că socialismul va muri de foame iar capitalismul de indigestie. Malthus a oferit o explicație și a trasat o spaimă privind creșterea densității. Dacă mor pe zi de foame câți scrie la statistică, pe an înseamnă opt milioane șapte sute șaptezeci și șase de mii. Mai mor milioane bune din cauza unor boli care sunt eradicate la cei bogați și așa se obține echilibrul cinic al lumii. Am citit multe cărți de geostrategie, dar lucrul pe care mi-l aduc aminte cu tristețe este că dacă fiecare familie de chinezi ar avea frigider, s-ar distruge stratul de ozon din cauza freonului. Nu mă pregătesc pentru sfârșitul catastrofic, acesta ar putea veni ca o eliberare. Mi-e frică doar de sfârșitul dorinței de a trăi, când nu mai visezi, nu mai speri și probabil nici nu mai crezi că merită să lași o urmă de gând pe hârtie pentru ceilalți. Mi-e frică “să nu mor înainte de moarte", cum spune Evtusenko în titlul unui roman extraordinar. Mi-e frică de moartea ființei sociale. Încă nu am niciun semn, am planuri pentru 30 de ani, cred utopic în progres și mă zbat să-i conving și pe alții să nu trăiască în genunchi. Îi las pe savanți să-și ciocnească protonii cât vor, sunt trist doar pentru faptul că noi ne luptăm să distrugem orice formă de cercetare științifică pentru ca unii din oligarhii post-revoluționari să privatizeze clădirile și să fure terenurile. R.: Asta cu foametea mă duce cu gândul la politici sociale și de aici, la PSD. Cum e în libertate? Sunteți o ciocârlie sau o acvilă? Libertatea de-a avea idei fixe - și dvs. ati avut un fix cu reforma social-democrației - nu periclitează procentele? V.D.: La noi nu există politici sociale veritabile. Îmi pare rău că guvernanții nu sprijină Institutul de Cercetare a Calității Vieții (ICCV). La PSD există oameni care cred sincer că a face politică înseamnă să ai grijă de cei neajutorați, am tot respectul pentru aceștia, dar politica nu se reduce la asta, însă cei mai mulți politicieni își aduc aminte de săraci în apropierea campaniilor electorale. Sper să nu se supere oamenii de bună credință care cred că mita electorală ajută la ceva, dar sunt titularul unui curs de proiectare și evaluare a politicilor publice la universitate. Politicile sociale se testează, se fac evaluări și scenarii, se implementează, se testează efectele etc. Bătălia veritabilă este doar cea pentru claxon: cine spune cel mai convingător poporului că el este cel care a adus mărirea de pensii. Mașina socială și politică în țara noastră își consumă toată energia pentru claxon. Sunt ciocârlie în momentele lirice, vultur când cred că am dreptate, dar mai ales cucuvea. Vorbesc despre sfârșitul unor lucruri și prevestirile mele s-au îndeplinit. Ideea fixă cu reformarea PSD este legată de misiunea mea. Colegii mau votat să mă ocup de strategie și de modernizarea partidului, eu ce era să fac? Apoi mai trebuie să ținem cont de un lucru: nu am venit în politică din mănăstire, dar vin totuși de la Universitatea Babeș-Bolyai. Un loc marcat de normalitate, unde lucrurile nu erau perfecte, dar zilnic ne luptam să schimbăm ceva, să împingem căruța înainte. Nu pot să accept că există oameni care se opun schimbării și mersului înainte, care vor un viitor copiat după trecut. Sunt profesor de comunicare, mă ocup de marketing și relatii publice, nu mi-am dorit niciodată să mă ocup de ideologie și reforma statului sau a instituțiilor politice. Dar din momentul în care am ajuns la București, în urmă cu opt ani, am citit sute de cărți despre administrație și reforma statului ca să fiu util la un moment dat. Sunt atât de cretin încât lucrez la o carte, provizoriu intitulată România urgentă, cu proiecte politice și politici de modernizare a României. R.: Ce e mai greu: să împingi bolovanul la deal, să se rostogolească și s-o iei de la capăt, sau să încerci să faci reforma în PSD? V.D.: Reforma nu este un lucru complicat. Deși a devenit un cuvânt interzis în PSD, un tabu. Este vorba de eliminarea unor mecanisme de dominare internă prin care vechea gardă bloca evoluția sau schimbarea internă, iar PSD pierdea teren politic. Principalul obiectiv al reformei trebuia să fie următorul: oamenii așa-ziți providențiali nu mai pot ține loc de programme și idei. Creativitatea și competiția trebuie să fie elementul central al vieții de partid, nu venerarea unor lideri. Una este respectul pentru părintele fondator și alta este greșeala de a rămâne la stadiul inițial, pe principiul că el aduce voturi singur. Este greșit mai ales pentru că electoratul se schimbă continuu, își modifică preferințele, evoluează, caută soluții diferite la probleme. Reforma este imposibilă cât timp nu există o dorință de a vedea dincolo de intresul personal sau dincolo de interesul de moment al echipei. Sunt sigur că nu va trece mult timp și tot mai mulți colegi o să-mi de dreptate. Au început deja să-și dea seama că stoparea reformei s-a făcut în beneficiul foarte restrâns al unora. Unii dintre cei care s-au văzut șefi în urma reformei au blocat evoluția, s-au urcat în pod și au tras scara. La ce le trebuie lor să-și pună funcția în joc, au făcut pace cu Iliescu, cu vechea gardă, ca să nu mai aibă nicio problemă de competiție. Pe măsură ce au apărut și înțelegerile cu guvernul PNL și resurse pentru primarii PSD, spaimele legate de CNSAS sau procesul comunismului, soluția cea mai simplă a fost o solidaritate pentru revenirea la o ordine cunoscută și testată între 1990 - 1996, un fel de restaurație. Suspendarea de 30 de zile a lui Băsescu a dat speranțe, s-a văzut că se poate și de atunci încolo au mai fost ceva reușite, proiectul Oprescu, de exemplu. A reapărut nevoia de unanimitate în fața pericolului Băsescu, apoi s-au găsit deviaționiști (cu rezultate slabe în munca politică) și o gândire simplă de simulat solidaritatea. Din păcate, unii acceptă această ordine de moment chiar dacă știu foarte bine că atunci când toți gândesc la fel, nimeni nu gândește cu adevărat! R.: De ce n-au prins până la capăt ideile Grupului de la Cluj? Porniserăți foarte bine cu descentralizarea deciziei în partid, vorbeați la un moment dat despre credibilitate și percepția publică și până la urmă s-a confirmat principiul „la vremuri noi, tot noi”. Pot fi călărite timpurile? V.D.: A fost o izbucnire de luciditate a stângii românești și mai ales a provinciei. A fost și o perioadă de euforie, aproape doi ani în care am visat cu toții și am realizat câteva lucruri. Apoi, Mircea Geoană și-a dat seama probabil că nu poate mișca înainte căruța consistent și s-a gândit că poți avea beneficii și dacă o lași să meargă înapoi. Nu-i fac niciun proces de intenție căci a încercat, cred că nu a putut, iar noi, din cauza unui accident, nu l-am putut sprijini destul, l-am lăsat singur cu propriile slăbiciuni și lupii urlând în jur. Sensul principal al reformei era dispariția monopolului Bucureștiului și a unei conduceri pusă prin numire și vot în unanimitate. PSD avea douăzeci și ceva de vicepreședinți din București și doi sau trei din țară. Județele erau parașutate cu clienti politici, nu exista vot intern secret, totul era o variantă îmbunătățită a vechiului PCR. Năstase predase conducerea, iar noua generație era umilită de revenirea oamenilor vechiului PSDR. Vechea generație de politicieni este obișnuită cu monopolul resurselor și distribuirea lor cu țârâita spre teritoriu. Dar aici PSD cu toți baronii locali reali sau imaginari este un mic începător față de Guvernul Tăriceanu. Actualul guvern a dus la perfecțiune distribuirea clientelară de resurse, la modul cum distribuie ar putea să stea la putere și zece ani, dacă nu ar fi constituția care să ceară alegeri din patru în patru ani. Miza de belire a unor organizații din Transilvania a fost în principal de a închide gura privind cererile de descentralizare, fiscală mai ales. Vedeți că de la legea-cadru dată în 2004 de Ioan Rus, trecând prin cea a lui Blaga din 2006, până azi nu s-au făcut progrese semnificative. În această ecuație cea mai mare parte a echipei centrale s-a schimbat, dar unora dintre colegi li s-a părut mai simplu să caute vechea stabilitate. După ce ei au ajuns sus de ce să se mai facă alegeri cu vot secret, de ce să mai promovăm femei sau tineri aduși din afară, doar aveau la îndeamnă oamenii de încredere? Sigur, am făcut și noi unele erori mai ales în identificarea unor oameni care să materializeze ideile noastre, în credința că istoria nu face pași inapoi și în ideea că, în fond, comunismul a murit, el nefiind niciodată prea implementat la noi. Am greșit și în modestia de a crede că nu noi trebuie să ne urcăm la volan după ce am construit mașina. Am idealizat un pic și spiritul solidarității ardelene, dincolo de analiza oamenilor concreți, dar cea mai importantă naivitate a fost cea după care noi, românii, suntem capabili să participăm la proiecte de echipă fără să fim stimulați individual. Încă mulți oameni fac politică de foame, din interes personal, din dorința de a împinge inainte o afacere. Am militat pentru un partid deschis, în care să vină tineri și intelectuali, o stângă care să se ocupe de proiecte pe termen lung și care să fie respectată. Am dorit o stângă care se adresează unor oameni concreți nu unor scheme ideologice de la începutul secolului XX, denumiri generice: muncitorii, țăranii, săracii etc. Nu va trece mult și aceste idei vor învinge. Grupul de la Cluj, nu este un mit al presei cum a spus un coleg, ci un nume dat nevoii de schimbare în PSD. Este un vis al majorității încă tăcute. Cei care ne cântă prohodul sau ne critică sau se bucură că am fost învinși greșesc sau se grăbesc. Doar dacă se va demonstra că aceste idei sunt deviaționiste (față de interesul public), supte din deget sau nerealiste (în comparație cu evoluția normală a lucrurilor), doar atunci Grupul de la Cluj a murit. Până atunci, sunt doar încercări de a ține lumea pe loc pentru a maximiza profitul unor grupuri, multe emanate de regia lui decembrie '89. Doar ideile, oricât de generoase ar fi ele, nu mișcă mecanismele ruginite ale politicii. Poți călări timpurile, dacă ai ouă, dar, ca la rodeo, nu poți sta mult în șa. R.: Spuneați că nici Ion Iliescu n-a fost „dizolvat” în urma rezultatelor obținute în Transilvania. Dar cum să dizolvi un personaj care aduce atâtea voturi? De ce n-are PSD curajul de-a se rupe de trecut, chiar dacă riscă să piardă atâta amar de voturi, asumându-și patru ani de construcție din temelii pentru un viitor glorios? V. D.: Gluma cu dizolvarea lui Iliescu a fost serioasă. Am obținut 86.000 de voturi când am candidat la Senat, în 2004, cu 20.000 mai multe decât cea mai bună performanță a sa în județul Cluj. Nu este moral să dai lecții despre munca politică într-un loc unde tu însuți nu ai reușit. În rest, Ion Iliescu are locul lui în istoria partidului și eu nu cred că am ce să-i reproșez. Niciunul dintre liderii de tranziție din Europa Centrală și de Est nu a avut o asemenea longevitate politică și aici cred că este una dintre problemele noastre și un indicator, dacă nu o cauză, a stagnării. Cred că face ceea ce face cu intenție bună, doar că viziunea dânsului ia în calcul o realitate depășită deja de evoluția socială. Grav este că este împins în față, unii se ascund după el, ca în bancul cu bunicul ținut în geam pentru a lua pensia. Cred că este un om de stânga, dar ar fi putut fi chiar actual, dacă ar fi crescut o generație de tineri care să consolideze o mișcare de stânga modernă la noi, dar jocul la așteptare practicat în ultima vreme și vremelnicele alianțe cu oameni compromiși, nu îl onorează. E un mit cu ghiotura de voturi voturile aduse, Iliescu are un public dar cei care nu-l votează sunt o majoritate covârșitoare. Nu eliminarea lui Iliescu însemna reformă, el putea să rămână în partid, am spus-o de la început. Modernizarea însă nu se poate face fără a aduce oameni noi și idei noi. R.: Cum sună teoria compromisului la români? V. D.: Compromisul este considerat la noi un fel esență a politicii, deși cea mai frumoasă definiție a politicii este ca artă a posibilului. Compromisul însă este o formă de justificare a mizeriilor mai mari sau mai mici. Compromisul este renunțarea la o valoare până mai ieri sfântă. Ne resemnăm și începem să ne reconstruim universul fără acea valoare. Lumea noastră devine tot mai săracă în valori, stima de sine este afectată fără să ne dăm seama, întrăm într-un lanț al slăbicunilor. Ajungem să ne scăldăm în ceea ce numim pragmatism, viața se golește, încep să dispară oameni din viața noastră, fiecare prieten pierdut ia cu sine o valoare în care credeam odată. Nu te mai poți întoarce la viața normală, te influențează o culpabilitate și incapacitate de a te uita în urmă, în ochii celor dragi, te împinge mereu înainte... Nu știi practic spre ce mergi, dar te chinui să contabilizezi succese sterpe. Marele compromis al românilor este încercarea de a nu plăti costuri sociale. Lupta noastră pentru reformă în PSD m-a convins că așteptăm să facă alții lucrul pentru noi pentru că beneficiile se întind oricum asupra tuturor. Când vin unii la mine și îmi spun că nu trebuie să cedăm, să ne luptăm pentru modernizarea partidului le spun că atunci când cineva se luptă să schimbe ceva nu ajunge să-l aplauzi, ci trebuie să-l sprijini, să-l împingi de la spate, să pui umărul, să-i iei o parte din greutate. Fiecare dintre noi trebuie să adoptăm schimbarea și să participăm la ea chiar dacă ne afectează. Dacă Ioan Rus devenea președinte al PSD, cum vroiau mulți dintre colegii noștri, problema reformei nu se rezolvă de la sine. Rezolvarea presupunea să ne schimbăm fiecare dintre noi o parte dintre proastele obiceiuri și reflexe. Colegii noștri ar fi trebuit să se prindă că este necesar să mergi până la capăt, nu poți face pauze de o bere între etapele reformei și modernizării. Noi nu puteam și să centrăm și să dăm cu capul, așa cum ne cere câteodată mai ales presa. R.: Înseamnă că în politică sunt numai indivizi care sunt în stare să mănânce rahat și, de la atâta exercițiu, percep faptul că beau parfum de roze? V. D.: Nu este chiar așa. În politică, ca într-o gară, sunt tot felul de oameni. Problema este că li se face un prost instructaj la coborârea din tren. Politicenii sunt mai degrabă niște tipi dezorientați care alternează stări de spaimă și intenții generoase, cu cele de ticăloșie. Nu cred că procentul de ticăloși este diferit față de cel din populația civilă. Problema este că majoritatea sunt clienții unor stapâni ce domină politica de 20 de ani. În Parlament 90 % dintre ei pot spune un nume dacă sunt întrebați: Mă, tu omul cui ești? Și-au sacrificat singuri libertatea, speriați de grupul oligarhic din vârf. Apoi au început să facă confuzii. Prima este că au ales prost între a fi și a avea, identitatea prin a avea este una falsificată. Apoi nu au înțeles că arma principală în politică este să convingi, nu să intimidezi. Nu știu dacă lumea percepe și o estetică politică. Dar cel mai grav este că nu își dau seama că electoratul se formează, ei îl formează, după chipul sau asemănarea lor. Minți electoratul, te minte și el. Migrezi tu de la un partid la altul, trece și el. Nu-ți pasă de țară, își bagă și el picioarele și o taie dincolo. R.: Credeți în teoria că fiecare nație își are conducătorii pe care-i merită? Mă chinui de câțiva ani să răspund la întrebarea: românii sunt tâmpiți? V. D.: Da, sunt convins că nu putem arde etapele și nu poți schimba destinul istoric, decât rareori. Popoarele se cunosc după modul în care își asumă înfrângerile, iar istoria noastră învățată la școală nu consemnează niciuna. Nu sunt tâmpiți, sunt smecheri și nu au avut niciodată ocazia să-și descopere demnitatea, astfel că nu au ce pierde. Nu sunt mândri, sunt doar orgolioși; au fost atât de umiliți încât nu mai cred într-un Dumnezeu doar al lor. Cred că Dumnezeu se uită pe vizetă la ei doar duminica și în sărbători religioase, când sunt pregătiți să-l primească. Românii au încercat să păcălească istoria retrăgându-se în păduri din fața dușmanului. Nu am construit cetăți și orase căci era pericolul să ni le strice năvălitorii și imperiile ce se luptau pe-aici. Dar acum nu mai avem unde să ne ascundem, acum trebuie să facem ceva, nu putem să scăpăm fără muncă și fără jertfă, cum spunea Eminescu. Nu ne mai putem fofila (ce verb!). R.: Cum sună viitorul pentru Vasile Dâncu? Vă băgați picioarele de tot în politică? Că unii nu vor să iasă din ea decât cu picioarele înainte. V. D.: Viitorul sună a plin. Încerc să am curajul de a mă comporta ca un om normal. Nu îmi bag picioarele, dar nici nu mă căsătoresc cu ea, politica. Am ales să schimb terenul de bătălie, așa cum eu mi l-am ales și în momentele de deviere de la conformism. O să fac politică mult mai al dracului, Parlamentul nu este singurul loc în care se poate face ceva, nici chiar ultimul loc unde se poate dormi. În opt ani, am lucrat la grajdurile politicii, am spălat și toaletele, am spălat vase, am fost și în sălile de bal și în locuri în care s-au luat decizii mari, bune sau rele. Vreau să scriu despre toate acestea, nu vreau să îngrop o cunoaștere obținută cu multă muncă și suferință. Machiavelli a fost concediat și timp de șapte ani a devenit țăran, s-a retras la țară unde prindea sturzi în capcane și vorbea cu tăietorii de lemne. Și-a terminat acolo Arta razboiului și Principele. Chiar dacă a eșuat în marele lui vis de a trezi măreția în sufletul Principelui, perioada de retragere i-a folosit, cel puțin pentru fixarea posterității. Nu vreau să las ceva la mijloc, sunt mulți oameni care mă opresc pe stradă, îmi scriu sau îmi telefonează, unii vin la mine cu proiecte de schimbare a României. Nu cedez, voi face în viitor multe proiecte, dar concretețea lor va fi determinată și de receptivitatea celor din jur. Vreau să lucrez la o serie de rapoarte despre starea națiunii și, mai ales, la o publicație care în mod periodic să lanseze temele de dezbatere publică pe care le consider necesare pentru ca România să iasă din stagnare și din această cacofonie care ține loc de dezbatere publică și proiecte politice. Vom avea câteva teme urgente: Ce este social-democrația de tip vest european și cu ce se deosebește ea de ceea ce avem acum? Ce trebuie să facem urgent pentru ca România să ia, din mers, ritmul Europei? Ce se întâmplă în Transilvania din perspectiva descentralizării și relației cu Centrul? Starea identității și solidarității ardelene. Cât de realiste sunt și ce lipsuri au strategiile regiunilor de dezvoltare a din zona noastră? Mă interesează și mecanismele prin care statul român își poate încă păstra anumite prerogative absolut necesare, zone în care se încearcă a fi înlocuit de rețele de corupție sau grupuri de interese nelegitime. Studiem mecanisme de inovație politică și modul în care think-tank-urile pot schimba starea de lucruri. Am 46 de ani și stau pe marginea râului, unde vorba lui Sun Tze, dacă ai răbdare, cadavrul dușmanului tău nu va întârzia să apară, plutind la vale. Parcă deja se vede ceva în zare. Scriu, citesc, conduc proiectele de cercetare ale doctoranzilor mei, voi face cercetări de opinie și de branding, voi avea timp mai mult să scriu în presa scrisă si să apar în emisiuni regulate de analiză politică. R.: Ce blat ați fi în stare să faceți cu PDL? Dar cu PNL? V. D.: Un blat pentru pizza. Serios vorbind, între partidele politice românești trebuie să apară contracte police, nu alianțe sau târguri de doi lei. Dacă aș fi un dictator, un tiran luminat, aș cere 100 de CV-uri de la PSD, o sută de la PNL și tot atâtea de la PDL. Aș alege pe bază de proiect 50 dintre ei pentru a face un guvern al schimbării și partidele le-aș invita să facem niște contracte politice de respectare a unor principii și proiecte concrete. Nu cred că principiile ce stau la baza alianțelor de acum au ceva comun cu interesul public sau cel național. R.: V-ar plăcea să fiți Elena Udrea? V. D.: Nu mi-ar plăcea să fiu femeie. Îi cunosc pe Elena Udrea și pe soțul ei și nu împărtășesc linșajul misogin al bărbaților din politică la adresa femeilor. Politica noastră merge prost, dar nu din cauza Elenei Udrea. Să fim serioși! Mona Musc a fost informatoare și acum e târâtă prin procese, iar miile de securiști bărbați sunt absolut OK. Noi avem o problemă cu bărbații din politică, femeile fac și ele ce pot. Ce proiecte politice își asumă bărbații? Aproape niciunul. Ar trebui măcar să ne asumăm proiectul de a da femeilor pe mână proiectele familiei, sănătății, educației. Dar pentru a intra femeile în politică, trebuie să iasă nevestele politicienilor. R.: Ne uităm la povestea Traian Băsescu - „un copil timid”. Dvs. ce-ați fi făcut? V. D.: Nu mi-aș lăsa copiii, soția sau neamurile să se amestece în ciorba mea politică. În locul lui Traian Băsescu le-aș fi dat niste șuturi în fund unor femei de la PD care au tot împins-o în față pe fata președintelui, pentru propria lor devenire. Cocoloșirea copiilor de șef este, în partide, o modalitate de a avansa pentru unii. Fata lui Traian Băsescu nu este un copil, decât pentru părinți, dar ea nu are ce să caute într-o funcție de partid, chiar dacă ar fi deșteaptă ca Einstein. Ar fi contestată oricum. Acesta este lucrul pe care nu-l înțeleg la Traian Băsescu, de ce nu pune capăt carierei politice a fetei sale cu fermitatea care o arată cu alții. A câștigat până acum printr-o strategie inteligentă de diferențiere față de ceilalți politicieni, în tot ce a făcut, dar această vulnerabilitate îl va măcina. R.: Ce fel de persoană este Traian Băsescu? V. D.: A vorbit decent despre noi, cei de la Cluj și asta ne-a făcut mulți dușmani în partid. Când eram ministru mi-a tras cea mai strașnică înjurătură, iar eu am spus despre domnia sa, în direct la Realitatea TV, un lucru absolut bădărănesc. Nu îl cunosc pe președinte, dar vreau să fiu sincer, mai ales că nici nu pot să înjur la comandă. Regăsesc la președinte o slăbiciune a mea: predilecția pentru lupta cu orice preț, chiar dacă ești singur și ceilalți sunt mulți. Este o caracteristică a celor timizi, care se rușinează să fugă din fața pericolului. Nu întotdeauna este bine, uneori o iei în barbă. Câteodată dă cu pumnul prea repede, ca să fie primul, deși dacă ar aștepta, adversarul de carton s-ar prăbuși singur, de frică. A ales să se bazeze pe popor și asta este ca mersul pe nisipuri mișcătoare. Dacă ar fi ales să se bazeze pe rețelele unor foști tovarăși și pretini i-ar fi fost un pic mai simplu, chiar dacă nu și mai moral. A început mai multe războaie și trebuie ca, până la final, să câștige măcar unul dintre ele. Alege calea cea mai grea și nu se prea gândește să caute aliați, este obișnuit să facă totul singur, cu mâna lui. Probabil că vaporul nu se conducea prin lungi deliberări democratice. Partidul Democrat-Liberal îi va atârna tot mai greu de gât. Dacă a știut de târgul cu Vadim înseamnă că a cedat un moment logicii de partid și aici nu poate decât să piardă, aici adversarii lui sunt mai tari. Cred că înfiorat sincer la vederea imensității șantierului care este România și în biroul de la Cotroceni se simte destul de singur. Umblă cu pungi de mere printre cumpărătorii de la Carrefour Orhideea, pentru că acolo se simte mai în largul său decât în politică. Cred că tânjește după o viață simplă. În locul domniei sale, m-ar îngrozi imaginea lui Emil Constantinescu, președintele care s-a declarat învins de Securitate, la final. R.: Prin urmare, unde e Bin Laden? V. D.: Este personificarea Răului din raiul capitalist. Deci este peste tot, dar mai ales în fiecare dintre noi. E dușmanul invizibil și trebuie să-l tratăm ca păcatul originar. Să fim cu ochii în patru căci este este peste tot. Când nu producem ceva pentru stăpânii noștri, când hulim sau ne bântuie idei egalitariste sau elemente de mândrie națională retrogradă, bin laden-ul din noi își face simțită prezența. Să-l combatem tovarăși, să-l lovim cu săgeata de lemn, cum ne îndemna demul bătrânul baladist Ștefan Augustin Doinaș. Interviu realizat de Cristian Mihai Chiș, 16 septembrie 2008 /s Îngeri bătrâni Nu mă satur să recitesc o povestire a lui Gabriel Garda Mârquez intitulată Un domn foarte bătrân cu niște aripi enorme. Este o poveste despre un bătrân cu două mari aripi albe (să-i zicem înger) găsit într-o curte a lui Pelayo, politistul, și Elisandei, după o ploaie. Este ținut în coteț cu găinile, devine o atracție de circ, loc de pelerinaj pentru bolnavii disperați, stăpânii casei reușesc să-și facă o pensiune de pe banii câștigați de pe urma îngerului ciudat. Este ignorat apoi, pentru că vin atracții de circ mai tari, atenția lumii mutându-se într-o altă parte. Îmi aduc aminte de această povestire aproape în fiecare zi, pentru că politica noastră se ocupă, în ani electorali, aproape în exclusivitate de ei, bătrânii noștri pensionari. Sunt cel mai mare grup social, iar politica românească a devenit un uriaș circ de păcălire a bătrânilor. Politicienii umblă cu alba-neagra printre ei în căutare de voturi. Bătrânii de azi sunt cei pe care s-a sprijinit comunismul pentru a face marile proiecte de sacrificiu social. Postcomuniștii reconvertiți se sprijină și ei tot pe voturile lor și dacă nu ar fi atât de trist aș putea scrie că politica românescă se bazează doar pe un marketing adresat senectuții și pe un cleptocratism al proprietății publice. Bieții bătrâni sunt victimele unei atenții direcționate electoral. Stau la cozi infernale pentru medicamente și sunt păcăliți cu mici reduceri electorale, deși au contribuit o viață la fonduri de sănătate și la construcția de fabrici de medicamente. De sărbători fac maraton prin oraș pentru a găsi oase mai ieftine, adidași de porc sau labe de pui. Politicienii, mari iubitori de proverbe și vorbe de duh, au înțeles proverbul cine n-are bătrâni să și-i cumpere într-o manieră de marketing electoral: toți vor să-și cumpere bătrâni pentru o duminică. Bătrânii sunt inventariați cu grijă acum și sunt duși la vot cu limuzine, ca vitele la abator. S-au inventat organisme politice în partide special pentru bătrâni și eufemisme pentru a-i peria (la PSD se numnesc seniori), iar primarii le dau pișcoturi și diplomă celor care împlinesc cincizeci de ani de căsătorie. „Oamenii de vârsta a treia merită atenția și grija noastră pentru efortul pe care l-au depus în timpul vieții. O viață liniștită, tihnită și lipsită de griji este esențială pentru cei care sunt la o vârstă înaintată”, a spus cu îngrijorare bine simulată primul ministru Călin Popescu-Tăriceanu, la Baia Mare, unde a participat la Festivalul Nunta de Aur. L-am auzit pe Radu Mazăre cum a explicat rețeta triumfului său electoral, aceasta fiind „am dat gratis de mâncare la babe o dată pe lună“. „De acum o să le dau de două ori, iar babele mi-au rămas fidele. Mă iau babele și mă aruncă pe sus, ca pe fotbaliști”. Nu am văzut pe niciunul dintre liderii providențiali prezenți în sală să aibă vreo mică tresărire de decență și să-l trimită în mă-sa pe cocalarul cu limuzine și gagici. Obsesia măririi pensiilor pe care o flutură toți politicienii este o dovadă de impotență și lipsă de gândire sau imaginație. Din când în când se măresc pensile, cu adevărat. A doua zi însă șmecherii capitalismului românesc scumpesc produsele cu creșterea respectivă, iar guvenul mărește prețurile la utilități cel putin cu procentul creșterii pensiei. De fapt, bieților pensionari li se trec niște bănuți pe sub nas, ei fiind imediat recuperați de sistem. Am participat, ca sociolog, la multe sesiuni ale comisiilor cu relevanță pentru protecția socială din Parlamentul European. Crezi că te afli pe altă planetă când vezi despre ce se discută acolo. În toate țările normale și cu politicieni decenți scopul ca sfârșitul vieții să se producă într-o manieră demnă este o preocupare serioasă, nu electorală. Se caută mereu formule pentru întărirea autonomiei individuale a persoanei în vârstă și a autodeterminării în materie de mobilitate. Am fost la o conferință specială privind adaptarea cartierelor, mobilierului urban și transportului public pentru persoanele cu mobilitate redusă. Experții inovează pentru găsirea unor formule cât mai flexibile pentru reangajarea vârstnicilor, pentru ajutorul la domiciliu sau pentru a înființa rețele de solidaritate socială. Tinerii care nu fac armată participă la aceste rețele, iar bătrânii participă ca voluntari la centre pentru îngrijirea copiilor, creșe, școli sau grădinițe. La noi, expresia solidaritate intergenerațională nu are aproape niciun sens, fiecare guvern se plânge că sunt prea mulți vârstnici și prea puțini salariați. Nicio urmă de gândire cu premeditare, nicio intenție de a realiza cu bună credință politici sociale pentru a rezolva decent această problemă. Nivelul de civilizație al unei țări se vede cel mai bine pe chipul bătrânilor. Timpul lasă urme adânci oriunde în lume pe fețele lor, dar ochii nu îmbătrînesc decât de tristețe. Părinții și bunicii noștri sunt niște îngeri bătrâni cu ochii triști. Sunt, cum zice Ana Blandiana într-o poezie: Prea triști pentru bunevestiri/Prea slabi pentru sabia de foc/Se lasă îngropați dormitând/Ca niște semințe pe care le sameni/Cu durerile reumatice la încheieturile aripelor/Tot mai ascunse-n pământ/Tot mai moșnegi/tot mai oameni. Îngerul lui Mârquez și-a luat zborul într-o dimineață, asta am uitat să vă spun la început. Îngerii bătrâni din poezia Anei Blandiana devin pe zi ce trece tot mai oameni. Noi, cei aflați la amiază, într-un individualism criminal, îi ignorăm cu egală răceală și pe cei tineri. Ne vor împinge și ei în cotețul de păsări când ne va veni rândul. Măcar noi, politicieni sau votanții politicienilor de azi, o merităm cu asupra de măsură, pentru noi asta va fi o plată corectă. 18 septembrie 2008 Minunata lume veche Înainte de 1989 trăiam o interesantă și fabuloasă piesă de teatru. O țară întreagă simula un comportament de normalitate. Simularea devenise o a doua natură, la nivelul întregii țări, de la cei mici, până la cei mai mari, toată lumea participa la o imensă coregrafie. Oamenii se prefăceau că muncesc, statul se prefăcea că îi plătește. Cei mai înverșunați activiști se grăbeau să meargă acasă pentru a asculta România liberă și căutau soluții pentru a-și trimite odraslele în străinătate pentru a scăpa de minunatul nostru învățământ. Ca într-o piesă din teatrul ionescian, dedublarea cunoștea situații pe care nici imaginația nu le-ar fi putut născoci. Bunăoară, povestea unui intelectual clujean, intelectuial veritabil, nu politruc, este demnă de romanele lui Mârquez. Își trimite versurile la revista literară unde era cenzor, iar acolo, el cenzorul, adică celălalt, procedează conform rolului, adică își cenzurează propriile versuri, taie, respinge, reformulează. Aplaudam conducători despre care știam că sunt semi-analfabeți, totul era însoțit de un gest de complicitate prin care ceilalți înțelegeau că ne-am păstrat normalitatea, doar că facem și noi ce fac toți, ne prefacem, ne adaptăm, facem ce se spune, dar credem ce știm noi că este bine. Credeam că se poate menține credința chiar dacă la orele de învățământ politic puneam materia în locul sufletului și pe Marx în locul lui Isus. Acest ritual straniu ne alunga totuși, în multe momente din viața adevarată, spre ficțiune, spre lectură și evaziune. Visam fără speranță, citeam cărțile marilor spirite trăind alături de ei existențe mărginite doar de limitele imaginației. Politica nu era luată în serios, cel puțin așa cred acum, după două decenii, cel puțin așa îmi amintesc acum. Era un fel de melodie pe care n-o mai aude nimeni, ca muzica de fond dintr-un mall, evenimentele politice veneau cum vine un nou anotimp rece. Îti iei ciorapi mai groși, căciulă și bocanci, nu ai nicio speranță, decât poate nădejdea că o să țină cât mai puțin. În rest, politica era un ritual care cuprindea un lanț de simulări și piese de teatru uneori absurde, dar un circ bun de făcut glume acasă sau între prieteni. Principalul ritual era vizita de lucru a tovarășilor de la București. Se plimbau vitele dintr-o fermă în alta la venirea lor, se plantau copaci fără rădăcină care se uscau a doua zi. Vizitele de lucru erau presărate cu indicații ce se corectau după aceea, regia era serioasă, standardizată, ușor de replicat și multiplicat. Îmi spunea tata câteodată, înainte de a fi la un pas de arestare: stai liniștit băiete, la noi n-a reușit nici capitalismul, vom strica sigur și mașina comunismului, furăm din piese. La Jucu am văzut cum renaște minunata lume veche și la noi, la Cluj. Am văzut cum capitalismul de cea mai înaltă tehnologie se pleacă în fața virtutilor minunatei lumi a comunismului simulat. S-a inaugurat, pentru a două oară, fabrica Nokia! Se mai întâmplase o dată, în campania electorală de la locale, în 11 februarie. Acum venirea tovarășului premier a reinaugurat-o și dacă vom avea un guvern cu PD-L în compoziție se va mai inaugura o dată, probabil, în campania președintelui Băsescu. Nu mai întreb ce s-a întâmplat în 11.02.2008 când Marius Nicoară a primit primul telefon și Emil Boc al doilea telefon, trebuie ca acum să cântăm bucuria de pe fețele celor 1.600 de muncitori fericiți că domnii capitaliști au venit și în satul lor. Nu suntem unici, dar credeam că suntem mai decenți. Eu, cârcotașul, va trebui să îmi cer scuze bucureștenilor pe care i-am criticat că au reinventat vizitele de lucru săptămânale și televizate ale cuplului Oprescu -Tăriceanu, pentru a vedea țara cum crește o capitală nouă sub soarele răsărit datorită apariției Marelui Bărbat. Îmi voi cere scuze și moldovenilor care inventau des vizite de lucru pentru Băsescu, Geoană sau Voiculescu. În fine, am intrat și noi în rândul lumii. Semnele întoarcerii sunt mai vechi, cunoaștem regia, încă nu ne-am pierdut reflexele. Baronii locali au devenit un fel de prim-secretari, deasupra partidelor sau instituțiilor, ei își pun deja casca de constructor și pot conduce oaspetele de la București, pot da indicații prețioase și pot să strige la muncitori în limbaj gros de șantier. Trebuie să fim vigilenți, căci lucrurile se mișcă rapid, trebuie să rezonăm odată cu țara. Decadența capitalistă a artei burgheze patronantă de elementele dușmănoase de la ICR trebuie eliminată printr-o decizie a Senatului. Grijă mare la exprimare: în România am rezolvat problema națională, tovarășii din Harghita și Covasna pot să-și facă referendum pentru Regiunea Autonomă Maghiară. Dar despre Transilvania să nu vorbim, Bucureștiul știe ce face, băgați la bulău elementele dușmănoase care cer descentralizare! Bătrânii securiști dau deja bobârnace peste nasul CNSAS și își arată în public sculele de torționari pe care au fost determinați să le ascundă o viață. La Jucu, într-o frumoasă zi de toamnă arămie, am primit vizita conducătorului guvernului nostru care va face din România a șaptea putere economică din Europa. Pe fețele oamenilor se citea fericirea de a trasforma sapa în SIM și brazda în călimară. Astăzi poate vom învinge și votul uninominal, procesul comunismului îl vom transforma în procesul capitalismului și minunata lume veche va veni înapoi. În hărmălaia isterică a începutului de campanie, mă uit la Observatorul de la televiziunea camaradului Felix și văd un reportaj despre vizita de acum trei săptămâni a tovarășului Iliescu în China, un mic eșantion dintr-un lung serial. E bine, viitorul nu ne mai sperie. E o lume pe care o știm, avem reflexe, avem gesturi pentru a simula totul. Nu trageți, tovarăși! 25 septembrie 2008 Dușmani ai poporului și deșertul politic Acum că se apropie campania electorală avem parte de un peisaj al unei Românii isterizate de politică. Șefii partidelor se aruncă într-o luptă care ar trebui să dea imaginea unei mini-apocalipse. Strategii de campanie le spun, probabil, că trebuie activați membrii și simpatizanții. Unii mai școliți cred că este nevoie să se facă demarcări clare de teritoriu și marcaje ideologice. Fiecare idee trebuie marcată cu fierul roșu al ideologiilor, să se știe că este de stânga, de drepta sau de centru. Comunicatorii cu pretenții de spin doctors le spun liderilor că este nevoie să se spună povești credibile în care trebuie să apară trei roluri măcar: Dușmanul (Zmeul, adică), Salvatorul (adică partidul său) și Victima, care este poporul. Oamenii trebuie să știe clar că sunt victime ale adversarului politic și că își datorează partea de fericire acelui Făt-Frumos care apare pe ritmurile din We are the champions. Construirea instituției dusmanului poporului devine astfel cea mai importantă preocupare de precampanie și campanie, suntem într-un proces de direcționare a emoției negative spre adversarii politici. Pentru PNL și Tăriceanu dușmanii poporului sunt foștii colegi de guvernare și peremiștii. Există și un dusman pe care-l înfierează mai puțin în public, dar care este considerat indezirabil doar în ședințele de partide: PSD-ul lui Geoană și Iliescu. Pentru Boc și pedeliști, dușmanul poporului este combinație de peneliști și pesediști, dar mai ales maleficul 322, adevărat 666 al numerologiei politice. Partidul Social Democrat are un dușman „de moarte”, cum ar zice prezentatoarele de la sport, aflat în combinația Băsescu - PD-L, dar și un dușman de bun de pus în discursuri: dreapta și guvernul corupt și neperformant al liberalilor. În toată această nebunie și bătaie cu noroi un singur lucru creează contrast prin soliditatea și permanența lui: suferința oamenilor. Ea nu va dispărea niciodată, însă politica și politicienii ar trebui să caute soluții, să-i întrebe pe experți ce ar trebui făcut pentru a schimba câte ceva. Dacă politicienii s-ar uita mai atent, ar constata că foamea este încă cel mai mare dușman al poporului. Sunt peste trei milioane de români aflați sub limita stabilită pentru un trai decent. Pentru milioane de țărani bătrâni, fără pensie sau cu pensii de batjocură, dușmanii cei mai mari sunt izolarea și singurătatea. Din patru în patru ani primesc cupoane de motorină sau mici stipendii pentru recoltă, iar la alegerile locale primarul le aruncă niște lopeți de balast pe ulițele noroioase. Atât, în rest doar o lungă așteptare a copiilor plecați la oraș sau în Europa. Pentru bătrânii pensionari de la oraș, țintă privilegiată pentru toate partidele, pensile mărite sunt repede anulate de creșterile la prețurile utilităților și produselor de strictă necesitate, iar dușmanii lor principali - boala și mizeria, rămân să-i însoțească până la cimitir. Profesorul de română sau de matematică nu are timp să se preocupe de dușmanii politicienilor care-l momesc cu creșteri salariale în campanie, căci este învins de rușinea că nu-i ajung banii pentru cărți sau pentru o haină mai bună. Politicienii nu se pot apropia de electorat pentru că au probleme cu identificarea dușmanului poporului. Dușmanii din ficțiunea politicienilor nu au nicio legătură cu dușmanii adevărați care-i îngenunchează pe români. Solidaritatea ar însemna un război împotriva suferinței, sărăciei, bolii, singurătății pe care să-l ducem toți, fiecare cu mijloacele lui. Politica noastră este bolnavă de individualism pentru că nu este în stare să renunțe la bătaia de stradă nici atunci când ar trebui să încerce a gândi la ceea ce ar trebui să se întâmple în viitorii patru ani. Măcar din în patru ani ar trebui ca elita politică să facă efortul de a se lupta cu un dușmanii reali, nonfictivi ai românilor. Nu poți face nimic acum, îmi spune un bun prieten, jurnalist de politică, nimeni nu te va urma dacă faci proiecte serioase, știi că politica este circ și spectacol, nu doar la noi. Suntem și prea săraci, nu avem cultură politică, iar instituția dușmanilor fictivi este mai eficientă. În plus, din proiectele de cadouri electorale, le mai pică și oamenilor câte ceva. Trebuie să faci compromisuri pentru a rămâne în luptă, îmi spune un politician important, încercând să mă convingă să-mi schimb o decizie. Mulți gândesc așa la început, dar trebuie să te adaptezi, să faci compromisuri. Știu cum e, am făcut și eu compromisuri. Dar compromisul este renunțarea la o valoare până mai ieri sfântă pentru noi. Ne resemnăm și începem să ne reconstruim universul fără acea valoare. Lumea noastră devine tot mai săracă în valori, stima de sine este afectată fără să ne dăm seama intrăm într-un lanț al slăbiciunilor. Viața noastră se golește, încep să dispară oameni dintre noi, fiecare prieten pierdut ia cu sine o valoare în care credeam odată. Nu te mai poți întoarce înapoi la viața normală, te influențează o culpabilitate și o incapacitate de a te uita în urmă, te împinge mereu înainte... Nu știi practic spre ce mergi, dar te chinui să contabilizezi succese sterpe. Politicienii, captivi în cușca politicii, nu mai au curajul să dea ochii cu viața reală. Nu se pot închipui decât eterni candidați, mereu aleși, întotdeauna utili prin experiența deosebită câștigată. Fiu al compromisului, politicianul român se isterizează din patru în patru ani în confruntarea reală sau simulată cu dușmanul fictiv din alt partid sau chiar cel din partidul propriu, dar nu are curajul de a se uita înapoi pentru a vedea că dușmanii adevărați i-au nimicit firava sa armată și el mărșăluiește tot mai singur prin deșertul politic. 28 septembrie 2008 Tati, de ce ținem noi cu ungurii de la CFR? Fotbalul este o lume pe care nu putem s-o ignorăm, chiar dacă nu suntem îmbolnăviți de microbul respectiv. Ca un infectat fără posibilitate de vindecare, am urmărit fenomenul CFR Cluj atât ca sociolog, cât și ca microbist. Un spectacol total și o lume care nu se reduce la cele 90 de minute de pe gazon, fotbalul creează idoli, zei tangibili care trăiesc ca și zeii grecilor, nu în cer, ci undeva între cer și pământ. Seamănă cu noi, îi putem imita, ne putem cumpăra haine ca ale lor sau îi putem urî. Când Pele vine din ghetou sau Platini dintr-o familie săracă, acești zei alimentează și ideea că undeva există dreptate, că și copilul de țăran sau de muncitor are o șansă să devină bogat sau celebru. Fotbalul creează o lume fictivă care însă nu se desprinde niciodată totalmente de lumea reală. Când Franța a devenit campioană mondială, jurnaliștii, dar și sociologii francezi au scris că fotbalul a salvat națiunea franceză și că ea poate redeveni, pornind de aici, o mare putere pe harta geostrategică. După ceva ani, francezii sau mai dezumflat, dar visul nu era chiar o tâmpenie. Deși unii spun că este o ciumă emoțională, psihologii recunosc că fotbalul reușește să creeze un simulacru de comunitate, o întoarcere la unitatea pierdută. Suporterii trăiesc adevărate tranșe de grup și recreează un fenomen despre care sociologii spun că a dispărut o dată cu modernitatea: societatea organică. Adică o comunitate cimentată de o solidaritate organică, nu mecanică, artificială. Brandul clubului este pentru microbist ceea ce era rudenia sau vecinătatea, un liant pentru o fraternitate spontană și puternică. La înscrierea golului bărbații participă la un spațiu emoțional pe cale de dipariție din viața ordinară: cel al confruntării directe, al luptei de ring și victoriei obținute prin confruntare corp la corp. În fine, competiția din pătratul de iarbă conține ceva ce a dispărut din social: regulile stricte și egalitatea de resurse: 11 contra 11, porți egale, niciun privilegiu. O egalitate de șanse care a dispărut de mult din competiția socială. Fotbalul ne ține legați de comunitate, regiune sau țară. Este ultima rădăcină, după ce politicienii și-au bătut joc de sentimentul național, de sentimentul datoriei civice, iar oamenii de afaceri sunt obligați să se uite doar în balanțele economice. Marele merit al fotbalului este că poate fortifica identități, poate să adune în jurul terenului energiile psihice risipite ale unei comunități. Identitatea noastră ardeleană este un problematică. A fost mereu contestată dinafară, Bucureștiul sau Budapesta deopotrivă încercând s-o tragă spre etnicizare și exclusivism. Ni se recunoaște doar dreptul de a cânta cântece patriotice, orice diferență era persiflată sau privită ca o trădare. Voi nu sunteți ardeleni, ci români, ni se spune nouă invariabil de la București. Voi nu sunteți ardeleni, sunteti unguri, primesc replică maghiarii noștri, de la Budapesta. Din nefericire, fotbalul ca explozie emoțională nu are doar darul de a amplifica solidaritatea internă, ci are și defectul de a redeschide rănile, acolo unde ele sunt. Aici la Cluj, suntem o comunitate fragmentată, ruptă în două, cu puține speranțe de reface ruptura. Echipa de fotbal construită de Paszkani și Mureșan a fost privită cu suspiciune. A suferit din cauza centralismului bucureștean. Orice echipă din provincie care face performanță sau amenință a deveni campioană este sabotată sistematic de oligarhia coruptă de la București. Arbitrii au lucrat împotrivă de o manieră sistematică, iar valizele cu bani ale lui Becali au fost privite ca o metodă normală de a ne opri ascensiunea. În plus, profesioniștii dezbinării transilvane au adus mereu în memoria publică un episod de acum peste șaizeci de ani: participarea echipei noastre, după dictatul de la Viena, în campionatul Ungariei. Dar un român și un ungur care au înlocuit contractul de manageriat cu sentimentul rar al prieteniei, Arpi și Iuliu, au pus în practică un proiect de întreprindere fotbalistică modernă, fără a se sinchisi de maneliștii sau lăutarii din media de pe Dâmbovița. Ne-au adus la început bucuria de a-i bate pe bucureșteni, de a deveni campioni ai țării și a ne mândri cu întreprinderea lor, lipsită de sprijin din partea autorităților locale. Sunteți niste țărănoi, ne-au spus ciobanii de pe Dâmbovița, ungurilor, sunteți finanțați de masoneria de la Budapesta, cum să fiți arbitrați la Craiova de un ungur? Tati, de ce ținem noi cu ungurii de la CFR?, a venit într-o zi să mă întrebe fiul meu tocmai întors de la grădiniță. Miercuri seara, CFR a adus la Cluj primul peisaj european. Un stadion european, un public care nu s-a comportat mioritic și un rezultat care ne-a făcut să fim mândri că suntem ardeleni. Mă uitam în jur și nu-mi venea să cred. O bucurie reținută, parcă ne era frică să ne bucurăm prea tare, să nu hăhăim în salonul select al UEFA. Un prieten ceferist se întreba la berea de după: oare ăștia de la Chelsea nu ne-au lăsat cumva? Oare nu a fost o altă întâmplare? Stăteam tăcuți parcă fricoși să nu ne bucurăm cu tot sufletul, să nu ni se deschidă operația... După un meci Brazilia-Argentina, terminat cu 0-1 pe Maracana, un ziarist inspirat a titrat: 100.000 de morți pe Maracana. Miercuri seara, în Gruia, au fost 20.000 de ardeleni fericiți. Vine meciul de cupă cu Universitatea Cluj și visul meu de sociolog bolund începe să-mi dea târcoale iar. În jurul unei performanțe de excepție, cum este CFR 1907, s-ar putea reclădi pozitiv identitatea clujeană, poate chiar și cea ardeleană. În fața profesionalismului și excepționalității, oare rănile vechi nu s-ar putea închide? Vom putea oare să scăpăm de stereotipurile pe care ni le insuflă cei care ne dezbină? Mergând spre casă, de mână cu fiul meu, încerc să-i răspund altfel întrebării pe care mi-a pus-o acum câteva săptămâni, nu mai încerc să-i explic unde este minciuna. Adrian, ținem cu ungurii de la CFR pentru că noi, clujenii, suntem unguri cu toții. Că dacă ti-aș zice că suntem ardeleni cine știe ce întrebări suplimentare îmi vei pune. 3 octombrie 2008 Sidromul Pinocchio Despre minciuna din politică se vorbește de mii de ani. Cu înțelegere sau cu viclenie, cu oroare câteodată, dar cele două fenomene au fost mereu puse în legătură. Avem și un tratat intitulat Arta minciunii în politică, tratat din 1733 și atribuit lui Jonathan Swift. Unii contestă paternitatea lui ilustră, dar sunt destule argumente pentru ca acesta să fie considerat autor. În epoca modernă, basmul lui Collodi și personajul Pinocchio au furnizat suportul pentru creearea unui tip caracterial și a unui sindrom de personalitate. În fața multora care analizează basmul dintr-o perspectivă biblică, marele scriitor italian Eduardo Sanguineti spunea că este un text capital al culturii moderne. Meritul lui Collodi a fost acela de a fi realizat o povestire organică folosind un colaj extraordinar de situații deja existente și cunoscute, Pinocchio este contrariul acelei groaznice cărți numite Cuore: aceasta te învață numai să plângi, în timp ce basmul cu păpușa de lemn te învață să râzi și să te descurci întotdeauna și în orice situație. Miorita noastră venită parcă din paradigma lui Cuore, inimă de copil, este străină de poporul căreia i-a fost impusă ca mit fondator, popor care parcă se apropie mai mult de modelul descurcărețului Pinnocchio. Dacă cineva spune că politicienii mint, ori i se zice că e prost și a aflat doar acum, ori că este un pleonasm. Minciuna în politică este aproape normală, cred unii analiști. Este normal, pentru că politica este până la urmă un joc, o convenție. Oamenii îi iubesc și îi votează pe cei care sunt convingători, nu pe cei care sunt sinceri. Spectacolul face parte din politică și odată cu el, în casa politicii, intră și disimularea. O specie de așa-ziși consultanți politici, izraeliano-români, care se mută mereu la cei de la putere pentru a-i ajuta să piardă, vorbește des la televizor exhibând un fel de cinism al marketingului politic, făcând din șmecherie și minciună un fel de esență a politicii. Minciuna e o armă folosită cu inteligență, spun ei, iar cine nu o folosește este exclus din jocul politic. Poate că minciuna este rentabilă, poate că a spune adevărul ar fi mai puțin pragmatic, în multe situații. Chiar dacă oamenii știu că sunt mințiți, nu cred că arta de a face politică se poate baza pe minciună. Cred că politica înseamnă, în primul rând, credința în valori și mai ales instictul de a fi solidar cu oamenii din grupul tău de apartenență sau cu un grup aflat în dificultate sau în suferință. Unii ajung să facă din minciună un reflex, o a doua natură. Mint așa cum respiră, mint așa cum ar da binețe, dincolo de postura sau situația în care se află. Minciuna începe să devină în politica noastră un poligon de întrecere. După ce în patru ani s-au făcut doar patru kilometri de autostradă, ministrul responsabil spune, fără să clipească, că în viitor se vor face 2.000 km, plus alte mii de kilometri de drumuri județene. Pardon, vine un alt partid, noi vom face mai mulți kilometri, în plus noi vom trimite oameni în cosmos. Vom face din România a șaptea putere economică din Europa, licitează și premierul, deși în clasamentul competitivității generale suntem la toate capitolele la coada clasamentului mondial, mult după Burkina Faso și Zimbabwe. Românii împrăștiați prin lume sunt momiți cu 20.000 de euro, iar când nimeni nu crede, marele politician plusează: 25.000 euro și credite cu dobândă subvenționată de stat. La ultimele alegeri câștigătorul Bucureștilor a învins desenând cu mâinile prin aer autostrăzi suspendate peste marile bulevarde și lumea nu a râs deloc, nici măcar nu i-a spus șmecherește: hai, bre Sorine, lasă caterinca, noi te votăm oricum pentru că ești șmecher de Primăverii. Un micuț lider de opoziție spune că va lua fotoliile de sub fundul senatorilor propriului partid, după ce le vor fi câștigat chiar prin această gogoașă. Nu, acestea nu sunt promisiuni, cum ați putea să credeți, căci în această situație am putea crede că autorul lor a crezut că se pot face, dar n-a avut condiții, nu a fost lăsat, s-a înșelat etc. Nu este cazul, acestea sunt minciuni spuse cu nerușinare și lipsă de respect. Un om normal se poate întreba, firesc, cum poate cineva să își închipuie că ar putea să fie crezut spunând asemenea tâmpenii. Mincinoșii din politică își creează propria realitate, propria lume. Acolo sunt dictatori absoluți și cumulează Ministerul Adevărului. Drama celor atinși de sindromul Pinocchio este că povestea lor se termină prost, nu are happy end-ul poveștii lui Collodi. Mincinoșii mari ai politicii au un trist sfârșit: încep să creadă ei înșiși în minciunile lor. Se luminează și se uită cu uimire la construcția lor genială. Se cred salvatorii lumii și nu înțeleg de ce, la un moment dat, lumea îi ocolește. Trăiesc drama că sunt mari neînțeleși, generoșii pe care popoarele nu-i merită. Când se va arunca cu roșii după ei se vor crede cristoși răstigniți și doar atunci când vor fi aruncați cu șuturi în fund de pe scenă se va vedea că au fost doar niste păpuși de lemn și cârpă, niște marionete. 10 octombrie 2008 „U” și CFR. Fotbal pentru minte, inimă și ... literatură Dacă englezii au inventat fotbalul, iubirea pentru Universitatea Cluj a inventat poezia care se poate naște din iubirea pentru fotbal: Mamă te iubesc, dar nu ca pe U! Este cel mai frumos slogan pe care a putut ieși din sufletul mare și chinuit de microbist. Un strigăt dureros și trist, o iubire pe care n-o poate naște decât deznădejdea. Pentru că „U” Cluj este doar iubire, o iubire a unor clujeni însingurați care, de aproape 100 de ani, caută inima orașului crezând că este îngropată sub gazonul de pe Moina. O iubire pentru o echipă romantică pe care toată lumea o cunoaște ca fiind iubitoarea jocului, nu a rezultatului. De aproape 25 de ani sufăr în tribunele de pe Moina. Am avut momente de fericire, am plecat de multe ori vorbind singur sau dând cu căciula de pământ. Mi-am cărat acolo soția și copiii, prietenii și apoi studenții. Am primit în schimb exact ceea ce am dus cu mine: visul că, într-o zi, lucrurile se vor schimba și o să vină o mare performanță. În anii trecuți a fost ucis un suporter al CFR, anul trecut un cameraman a fost desfigurat de un gest barbar. Sunt semne ale neputinței și ale unei frustrări pe care șepcile roșii au acumulat-o deja de decenii. Atâta iubire și niciun titlu de campioană! E aprope incredibil cum nu simt acolo în iarbă jucătorii plătiți să fie eroi disperarea fanilor, disperarea unui oraș care visează dintotdeauna la o mare victorie. Stadionul a fost lăsat să se prăbușească. Pe câtă pasiune în tribună, atât de puțină în teren! Jucătorii au fost risipiți în lume și în picioare tribune îndepărtate de Ardeal: Păcurar, Florescu, Cociș, Jula, Szekely sau Giurgiu. Neluțu Sabău a încercat să facă ceva, dar a fost determinat să plece. Dar cum se poate transmite iubirea dinspre tribună înspre cei cu sufletul în formă de portofel? Scandalul banilor lui Becali a întinat istoria clubului. Mulți suporteri s-au închis în casă și duminica umblă năuci prin oraș încercând să evite stadionul la ora meciului. Nimeni nu vorbește, dar toată lumea știe despre tarele unui management care nu a stimulat performanța și nici nu și-a dorit prea mult victoria, cum spunea un cunoscut leitmotiv de pe vremea ziarului Sportul. Marți după-amiază a fost la Cluj un meci fantastic, un tablou relevant pentru destinul dramatic al acestui oraș. Am stat la București chircit pe un fotoliu, lângă un aparat de radio și am ascultat transmisia grozavei încleștări. Ultimele meciuri din liga secundă ale Universității m-au îndepărtat de visul de a vedea vreodată o finală importantă între „U” și CFR după care fanii celor două echipe să danseze îmbrățișați pe străzile presărate cu berării. Așa cum am văzut la Zurich astă-vară mii de români îmbrățișându-se cu italieni și olandezi. Mi-am adus aminte de profesorul meu de limba română din liceul de la Năsăud, unul dintre oamenii care mi-au sădit în suflet pasiunea șlefuirii cuvântului. Într-o iarnă m-a invitat la el acasă ca un fel de premiu pentru câștigarea unui concurs. Când i-am trecut pragul m-a invitat să-mi arate ceva drag în bibliotecă și am înțeles că pentru asta eram acolo. Am crezut că este vorba de vreo carte rară sau de vreun volum de versuri păstrat de timidul meu profesor la sertar. Nu, cu mâna tremurând mi-a scos dintre cărți o fotografie cu „U” Cluj, unde el fusese atacant. În seara aceea am renunțat să mai merg la admitere la Universitatea din București. Pe Ion Moina, marți s-au întâlnit sufletul și mintea. „U” Cluj este suflet 100%, iar CFR este rațiune și inteligență. La CFR, Paszkany și Mureșan au luat un proiect de la zero. Au pus totul într-un proiect făcut cu mintea. Nu au risipit speranțele și visele unora, ci au făcut să vină oamenii spre stadion, au creat vise și speranțe acolo unde nu era nimic. Mai bine de jumătate dintre cei douăzeci de mii de clujeni care umplu stadionul din Gruia acum speră că într-o zi vor putea să se mute de pe un stadion pe altul, speră că în fiecare duminică o echipă din orașul lor joacă acasă și... câștigă. Marți seara un prieten m-a sunat să-mi spună ce frumos s-a mobilizat „U” Cluj. După ce echipa pierde acasă cu echipe slabe de liga a doua, de ce reușește să joace atât de bine cu CFR? Să fie ura, ea să mobilizeze asemenea energii pierdute? Nu cred, i-am spus, deși cea mai importantă caracteristică a urii este faptul că o avem la îndemână. Credem că iubirea ne solicită, ne angajează, ne consumă energia. Ne iluzionăm că ura e gratuită. Dar ura nu face copii, cum spune un poet, nici nu va naște vreodată performanță. La șepcile roșii este probabil conștiința decăderii unui vis, a unui vis care se trezește doar în competiții cu cei mai puternici. Eterna rivală a Universității nu este CFR, cum spun crainicii neinspirați. Rivala este nepăsarea, lipsa de profesionalism, amatorismul, puținătatea de spririt și ambițiile mici ale celor care populează în ultimii ani birourile, vestiarele, banca și gazonul. Inima mare a micului Dorinel și părul alb al lui Remus Câmpeanu înflăcarează iar Clujul. Dar parcă mi-e și frică să sper. Marți seara fost o finală adevarată de Cupa României. Universitatea nu a fost învinsă, deși a fost eliminată. „U” Cluj a câștigat această luptă cu propriile slăbiciuni. Însă cred că a învățat că trebuie să viseze mai mult. A fi campion este un proiect unde trebuie pusă multă minte și nu ajunge să pui doar suflet, nu ajunge căldura care vine dinspre sufletele dezgolite ale liceenilor din tribună. Marți nu au fost trei ceasuri rele, a fost o zi frumoasă în care inima orașului s-a auzit bătând sub iarba verde de pe Ioan Moina. A fost o înfruntare între inimă și minte. Pentru două ore, ființa orașului a fost acolo, pentru două ore orașul a fost întreg. E o toamnă nebun de frumoasă la Cluj, cum zice Horia Bădescu. Și un fotbal pentru minte, inimă și literatură. Cântă, zeiță... 17 octombrie 2008 Domnului profesor, cu dragoste Nu credeam să vină o vreme în care va fi atât de actual un banc cu Radio Erevan, în care un român întreabă cum se pune aceentul corect: profesor sau profesor. Răspunsul vine ca o condamnare: în România nu se pune accentul pe profesor. Am văzut că în România nu este prețuit dascălul, când Parlamentul a hotărât mărirea salariilor dascălilor, iar Guvernul s-a opus frenetic. Premierul Tăriceanu s-a opus majorării salariilor profesorilor, iar pe la televizoare, după doar câteva ore, au apărut zeloși care au atacat întreaga breaslă, arătându-ne la nesfârșit un pensionar care le vorbea copiilor despre sex sau cu o profesoară care s-a filmat făcând striptease. Ca la comandă, profesorul a devenit inamicul public numărul unu. Numai ce se vorbise despre amărâtul lui de salariu și deja criza mondială ne bătea la ușă. Jelania premierului cu lipsa de bani nu are nicio justificare atâta timp cât s-au găsit bani pentru imensa mită electorală dată primăriilor acum, înainte de alegeri. Colegiile baronilor locali sau centrali au fost umplute de bani de campanie, fără destinații precise. Nimeni nu s-a uitat că în cazul măririi cu 50% a salariilor era vorba de o creștere care se încadra în bugetul de 6% și nici că ministrul șantierist de la Iași nu cheltuise decât aproape 4% și deja este toamnă târzie. Politica o dovedit că este lipsită de orizont și de proiect, că este doar un joc de politicieni miopi. Guvernanții liberali nu s-au uitat nici măcar în sondaje unde ar putea să vadă că, opunându-se profesorilor, se opun opiniei a două treimi din propriul electorat. Apoi, Guvernul, ajutat de consilierii veniți din țările calde, a hotărât că este mai bine să-i mobilizeze pe alți sindicaliști împotriva dascălilor, ca și cum ei sunt vinovați pentru sărăcia noastră. Iar bruma noastră de solidaritate și coeziune socială este încă o dată făcută praf la acțiunile demagogice ale unor politicieni. Profesorii nu vor face manifestații dure, nu vor trece cu raba de poarta Guvenului și nici nu pot opri trenurile. Nu au bani să-și plătească talk-show-uri și nici nu pot lasă gunoiul neridicat să ne convingă prin mirosuri pestilențiale. Ei se vor retrage spre alte profesii, nu mai suportă umilința și, deja, în fiecare an, câteva zeci de mii de oameni ies din sistem. În timp ce toate țările investesc în educație, investiția cea mai profitabilă, în România politicienii cu resentimente pentru școală trag covoare asfaltice unul peste altul, cumpără mașini la preț de avioane și nu se gândesc la viitor. Pentru ei, investiția înseamnă doar locul de unde se poate lua comisionul sau o modaliatate de a face demagogie electorală. Programele pe termen scurt ale clasei politice și competiția aberantă retează orice încercare de a gândi viitorul. Profesorii nu-și trimit copiii la studii în străinătate, așa cum fac politicienii, ei stau legați de școala noastră, cu tot cu familiile lor și bucuria de a dărui îi ține încă în clasă chiar dacă ar fi trebuit să plece de mult. Zidesc în copiii noștri ceea ce le oferim noi, zi de zi. Speranță sau dezgust, bucurie sau tristețe, curaj sau frica de viață. Sistemul educațional românesc este într-o derivă grozavă. Managementul politicianist, lipsa de curaj a miniștrilor, blocarea ideilor de reformă, schimbările prea dese și fără orizont ne-au adus aproape de dezastru. Profesorii ar trebui să primească acum creșterea de salarii, dar nu ca un cadou și nici ca o reparație, ci sub formă de împrumut pentru declanșarea schimbării reale. Ei trebuie să accepte că performanța trebuie măsurată și cum ea nu este identică de la un om la altul, nici salariile nu mai pot repeta uniformitatea comunistă. Trebuie să uite că trăiesc în țara șpăgii, a nepăsării și privilegiilor, măcar pe timpul când sunt în fața copiilor. Sarcina lor este să sădească în mintea și inimile copiilor noștri un viitor care să nu semene deloc cu prezentul. După peste douăzeci de ani de profesorat mă trezesc în dimineața în care am cursuri cu o bucurie care îmi taie respirația. Am trăit cele mai frumoase momente din viata mea la școală, iar cele mai urâte atunci când m-am îndepărtat de ea. Când am ales să mă apuc de meseria de dascăl aveam sufletul luminat de un film prin care se încerca să se mai repare ceva din ruptura rasială. Un film cu Sidney Poitier, ce se chema Domnului profesor, cu dragoste. Un film despre esența meseriei de dascăl, un film în care un profesor îmblânzește sufletele de barbari ale unor adolescenți dintr-un cartier din Londra. Dar cea mai tare luptă a profesorului de culoare este cea cu un sistem educațional idiot, în fața căruia nu are nicio șansă. Acum profesorii români nu se luptă doar cu barbaria înnăscută, se luptă și cu sălbăticia celor care nu înțeleg că școala este singura noastră șansă de a ieși din această fundătură a istoriei. Acum, după vreo douăzeci și cinci de ani de amăgire, citesc o recenzie apărută în acea vreme în Monthly Film Bulletin. Scrie acolo că filmul aspiră la un realism social justificat de frecventele aluzii la prejudecățile rasiale, la familiile destrămate, la clasele cu echipament școlar insuficient și așa mai departe. Dar soluțiile pe care le oferă suferă de un optimism facil asemănător celor mai utopice cântece folk. Toți elevii au inimi de aur, toți aspiră să se autoperfecționeze, toți vor ca domnul profesor să-i aprobe. Domnule profesor, mă bucur că nu aveam internet în copilărie și că am înțeles greșit acel film, mai ales că, recunosc, ascultam (din păcate, ascult și acum) utopice cântece folk. Și, ca un rezultat al proastei educații făcute de filme, recunosc, domnule profesor, vreau să văd dezastrul societății românesti, criza crizelor, adică momentul în care te vei întoarce și dumneata de la casierie cu plicul cu jumătate mai greu. Știu că o să-ți dai banii pe cărți sau o să-ți cumperi pantofi noi, nu vei face ca noi, politicienii, nu o să bei banii viitorului nostru la crâșma istoriei. Cu dragoste... 24 octombrie 2008 America nu crede în lacrimi O explozie de bucurie și lacrimi a cuprins lumea la victoria lui Obama. Am vrut și eu să câștige democratul, deși i-am scris seara unui prieten „Noi, negrii din lumea întreagă, indiferent de culoarea pielii, ne bucurăm un pic prea repede, iar tu, stelist înrăit, să-ți aduci aminte că Steaua a avut 2-0, în minutul 10, cu Olympique Lyon”. Mi-a trecut acest lucru prin cap poate și sub influența a două cărți pe care le am pe noptieră: Al Gore, Asaltul asupra rațiunii și La Societe des victimes, cartea sociologului francez Guillaume Erner. America este țara tuturor posibilităților, e adevărat, dar mai ales a celor de control social și de management inteligent al unui corp social neomogen, mereu alimentat cu aluviuni de toate rasele și culturile. Alegerea lui Barack Obama (după alegeri își va aduce tot mai mult aminte că este și Hussein) a fost rezultatul unei mobilizări a victimelor, cu aspect de răscoală, de revoltă împotriva sistemului. Americanii săraci s-au ridicat împotriva unui sistem care a devenit tot mai impopular. Am auzit și jurnaliști din Europa exclamând pe la televiziuni că nimic nu va mai fi ca înainte, frază pe care am auzit-o destul de des după 11 septembrie. E adevărat, după 11 septembrie sau restrâns foarte multe libertăți, a început un război de hărțuire și inoculare a unor frici noi societății globale și mai ales celei americane. Mi-au rămas și mie în minte imaginile cu o ciupercă nucleară deasupra unui oraș american, imagini care l-au propulsat pe George W. Bush pentru un nou mandat. La frica de teroriști s-a adăugat acum frica de criza economică, frica de viitor. Alegerea lui Obama s-a făcut sub semnul fricii, nu ca efect al unei politici a încrederii. În calitate de cunoscător al teoriilor soft power americane, aș putea spune că săracii, cu puținii lor bani, au mai salvat o dată sistemul american, iar acum și-au mai cheltuit și votul în acest sens. În orice sistem social, cei din clasele populare au devenit obiect al compasiunii generale, un sentiment deja democratic. Femeile, negrii, săracii, muncitorii sau funcționarii ce lucrează de le sar capacele, minoritățile de toate felurile, imigranții sunt astăzi considerați victime și dau o mare luptă pentru a li se recunoaște diferența, a primi certificat de victimă refuzând de multe ori chiar statutul de egal. America și marii ei scenariști ne-a mai oferit o utopie, cu un happy end rapid, formulă care poate direcționa foarte bine emoția colectivă: un negru președinte, o speranță pentru toți. Vă aduceți aminte de 1996, cum plângeau oamenii pe stradă la alegerea profesorului Emil Constantinescu. După alegerea lui Constantinescu, sistemul politic s-a consolidat și multe dintre rămășitele comunismului par mai vii azi decât erau în 1995. Ce a reușit Emil Constantinescu a fost să ucidă prima izbucnire de speranță. Și Traian Băsescu a reușit să stoarcă lacrimi și speranțe în 2004, dar astăzi reușitele luptei lui cu comunismul sau corupția sunt încă sub semnul îndoielii și chiar ar putea să piardă această luptă, dacă nu va reuși să-și facă o armată profesionistă. Știm din studiile de psihologie experimentală că indivizii pot fi docilizați prin șocuri emoționale: speranțe mari, dezamăgiri, iar speranță, iar dezamăgire. După câteva șocuri, speranța schimbării moare definitiv. Știu de la un scriitor american cum se îmblânzește un cal sălbatic: se leagă puternic pentru că se smucește tare de două ori, a treia oară nu va mai încerca, poate să-l ducă și un copil de dârlog. Sistemul acționează mai bine sub acoperire, în spatele unor aparențe de schimbare și având pe scaunele din față oamenii doriți de mase. Cu Ion Iliescu în față sistemul devenea transparent, își pierdea paravanul necesar. În luptă directă cu Traian Basescu se întorc, democratic, o serie de figuri și metehne din trecut. Nu doar că se întorc, dar se și legitimează, ne sfidează și ne pun să plătim despăgubiri pentru perioada în care au trebuit să stea mai ascunse. Sistemul se simte bine în confruntare, știe să anihileze pe cei care bagă levierul între roțile dinainte. Mi-am adus aminte că au trecut patruzeci de ani de la momentul în care Martin Luther King a lansat visul american al egalității oamenilor, dar a murit pentru asta. Înseamnă că masele, victime astăzi ale goanei după profit, pot schimba lumea doar prin sacrificiu, nu prin invadarea saloanelor puterii. Noi, românii, am văzut și faptul că până și revoluțiile, nu doar democrația, pot fi contrafăcute. America are astăzi și o misiune istorică foarte complicată, a rămas prea singură în asigurarea ordinii mondiale și este de înțeles că nu va putea să accepte aerul de libertate și eliberare și dansurile victoriei mai mult de o noapte. Mâine, toată lumea la treabă, nu se acceptă mahmureala și refacerea după chef, ca la noi în Balcani. În mod obiectiv, nu cred că America își poate permite să fie cea care duce astăzi steagul libertăților și eliberării individului din infernul capitalist, așa cum speră dezmoșteniții din lumea întreagă. Ne-a spus-o Obama, în primul lui discurs, America se poate schimba, dar rămâne America. Nu trebuie să ne agităm prea tare, să nu cerem stăpânilor să redevină sclavi. Nu ne-ar strica să fim realiști, să nu visăm degeaba. Citiți, mai degrabă, ultima carte a unui politician remarcabil al Americii, care probabil a câștigat votul maselor, dar nu a fost lăsat să fie președinte, Al Gore. America știe să folosească energia visului, stie să producă oameni puternici, știe să treacă peste propriile slăbiciuni. Dar, cu siguranță, America nu crede în lacrimi! 7 noiembrie 2008 Grigore Leșe. Nu aplaudați, speriați cântecul Ce faci dacă rămâi singur cu cântecul? Dacă nu ai nici televizor, nici radio, prietenii sunt departe și clubul Bamboo nu s-a deschis încă. Când nu te ajută nici studiile superioare să te minți și nici nu poți să-ți ferești privirea, ca de învățătoarea care-ți punea o întrebare prea grea. Când te țintuiește mai tare decât mâna întinsă a politicienilor de pe afișele vulgare de campanie ce faci, prietene? Așa-i că ai încurcat-o? A fost primul gând care mi-a trecut pe sub frunte când Grigore Leșe a deschis un concert Cluj cu cei șase bătrâni fârșeroți din Cogealac. Grigore Leșe a revenit cu un spectacol la Cluj cu gândul să se răzbune pe noi. După cinci ani, Grigore Leșe s-a întors să cânte la Cluj cu încrâncenarea țăranului care vrea să arate ceva unui oraș care de multe ori ne-a copleșit cu ipocrizia și micimea lui, pe noi, copiii de țăran, veniți aici. A venit să-și ia o revanșă într-un loc unde nu a fost înțeles pe deplin. Cred că orașul acesta l-a rănit, l-a pizmuit și la ținut pe loc în dezvoltarea lui artistică. Nu a mai venit să ne horească așa cum o făcea când noi credeam că este un talent care se va pierde într-o zi, când noi credeam că este o fântână din care bei și nu trebuie să-i mulțumești niciodată, căci era de datoria ei să-ți stea în drum. S-a pregătit mult, cred, pentru această reîntoarcere acasă. A vrut să ne arate cât de mult s-a schimbat și că este atât de tare în voința și geniul lui încât este în stare să facă ceva ce ura, în altă parte a vieții lui, adică spectacol. Ne-a arătat că viața nu poate fi povestită de oricine, că atunci când este adusă pe scenă, când este cosmetizată, aceasta nu o poate face oricine. A venit parcă spunând: domnilor, sunteți destepți, puțin snobi, hai să vă luați la întrecere cu cascada de simboluri din povestea satului din dans, din glas, din murmur sau din sunetul instrumentelor de lemn. Ne-a spus o poveste cu un profesionalism desăvârșit, ca un chirurg ne-a despicat coșul pieptului și ne-a repornit inimile. Și nici nu s-a uitat la noi. Nu i-a tremurat nici vocea și nici mâna, privirea i-a rămas întoarsă acolo, în lumea satului, unde i s-a copt sufletul și glasul. Unii dintre noi au putut învăța multe despre cântec, în timpul acela dăruit nouă de Grigore Leșe. Eu, copil crescut pe colinele de la poalele Tiblesului. Rămân să-i mulțumesc pentru că mi-a reamintit cântecul, mi-a readus imagini, sunete, mirosul de pământ reavăn de primăvară și mirosul greu de argilă din țintirim. Mi-am adus aminte ceva pe care îl lăsasem în copilărie în Runcul Salvei. Mi-am adus aminte cântecul, ceea ce mama plamădise în sufletul meu, cântându-mi în copilărie. Mi-a adus aminte tristețea Runcului și a tuturor grănicerilor din familia mea care două secole au bătut drumurile Europei în războaiele străine de ei. Mi-a adus înapoi cântecul pe care, plecând la oraș, l-am lăsat necântat. Cu ochii vâlcele, cum zicea Grigore, mi-am adus aminte că pentru cântec nu este nevoie de cuvinte. Bătrînii din Cogealac cântau și povesteau cu mâinile și cu ochii o poveste pe care o înțelegeam fără cuvinte. Tehnica lor polifonică l-a integrat de fiecare dată firesc și pe Grigore Leșe, astfel că nu i-am mai putut auzi cuvintele, doar tristețea, doar povestea tristeților pe care satul le adună în cântece cu speranța poate că Domnul s-o îndura să le ușureze viața dacă vedea-va atâta jale. Am auzit îngânatul care e și acompaniament și cântecul ființei care se alătură durerii celuilalt. Îngânatul copilului de la țâță și ultimul cântec al bătrânului care trece dincolo, cu inima grea sau ușoară. Am învățat că fiecare are cântecul său și, uneori, sufletele se sincronizează în cor, alteori fiecare om cantă melodia lui, cântecele se pot amesteca și murmurul care le conține este vuietul vieții, muzica cu care oamenii încearcă să acopere muzica sferelor. Bătrânii fârșeroți cântau niște cântece dintr-o altă lume, dar după cinci minute nu am mai înțeles nici cuvintele lui Grigore, erau toți într-o lume, bătrânii aromâni construiau un concert perfect, fiecare cântând povestea lui, totul armonizându-se în povestea care-i conținea pe toți, în cosmosul satului închis în sine și deschis doar spre cer. O lume a satului în care lucrurile se amestecă: căsătoria cu moartea, cătănia cu hora, viața cu moartea. La un moment dat, povestea pe care ne-o spune Grigore își pierde linearitatea narativă. Cătănia se întâlnește cu mireasa, cei plecați dincolo, cu cei plecați departe. Grigore ne spune povestea lui și a rătăcirii lui prin lume. Cum Dumnezeu de seamănă atît de mult poveștile rătăcirii noastre? El a venit să ne spună o poveste despre viața de la țară și de ce e pribegia cea mai rea dintre bolile pământului. Mi-am adus aminte că oamenilor de la sat nu a avut cine să le cânte, trebuia de multe ori să-ți cânti tu cântecul. Cântecul bătrânilor și al lui Grigore nu este cântec de spectacol, este pentru a ogoi sufletul cântărețului. Fiecare trebuie să-și cânte cântecul, ca într-un performance inevitabil, într-o zi va trebui să ridici mâna sau să bați din palme ca bătrânul cimpoier din Cogealac și să-ți deschizi sufletul în cântec. Grigore ne-a mai reamintit că omul își făcea singur instrumente. Instrumentele de lemn ale unei civilizații țărănești, care de multe ori a pierit sub fierul străinilor și îl refuză la cântare, potrivite sunetului trisțetii lui mute. Am aflat și faptul că orice cântec îmbătrânește, nu ne mai spuneți prostia că un cântec rămâne veșnic tânăr. I-am văzut pe oamenii aceia bătrâni care nu făceau teatru, ei erau cântecul vieții lor. Ei erau cântecele pe care le cântau. Cântecele lor îmbătrâniseră odată cu ei. Și vor muri odată cu ei. Cei care vor veni după, le vor putea învia, dar nu vor mai fi cântecele lor, vor fi cântecele acelora. Cu ochii ponor, cum tot Grigore zice într-un cântec, am început să gândesc tâmpenii mai mari decât mine. Adică m-am gândit că fiecare popor trebuie să lase ceva în lume. Și dacă nu am știut să lăsăm cetăți, nici catedrale înalte, poate că poporul nostru poate lăsa în lume o dâră de cântec. Pe loc mi-am dat seama că nu se poate, căci satul cu oameni adevărați a intrat sub brazdă, iar noi, ceilalți, nu ne prețuim propria viață, deci nici cântecul ei. La final, s-a aprins lumina și Grigore ne-a văzut stând în picioare cu ochii înlăcrimați. Nu a putut să plece pur și simplu și nu din cauza aplauzelor. Parcă ne-a spus, nu aplaudați, aplauzele alungă cantecul. Și-a recunoscut în sală prieteni și profesori, și-a adus aminte de cei duși și ne-a spus că orașul este destul de pustiu fără aceștia. Grigore a uitat de răzbunare. A început să horească din toată inima, cu drag de oameni, așa cum numai el știe să o facă. Și mai mult, a vrut să ne pornească glasurile noastre. Parcă nu ați mai cântat de mult, ne dojenea ridicând palmele lui mari de plugar, ca două aripi de înger, vedea că nu putem decât a murmura și ne dojenea doar din priviri. De ce v-ați pierdut cântecul, ne spunea parcă. El știa cât de greu este să-ți deschizi baierele sufletului după ce te-ai închis printre blocurile de beton. Ne era frică să nu stricăm magia, mergeam murmurând, împleticindu-ne după el, iar el mergea înainte ca un prapor, cu clopul ridicat, undeva spre cortină, trăgându-ne după el în întunericul din „Nu-i lumină nicări”. La final, profesionistul de la București s-a reîndrăgostit de muzica lui. Încet, încet, o sală uimită a început să murmure, iar Grigore cânta cu tot sufletul. Nu aplaudați, speriați cântecul! Stați, încă nu aplaudați, vreau să vă mai cânt una de dragoste. Dădea din mâini ca din două aripi îndemnându-ne să mergem după el. Greu de realizat, ce mai mulți nu au cântat niciodată, iar cei ce ne-am întâlnit măcar o dată în viață singuri cu cântecul, uitasem, nu mai aveam aer, coșul pieptului ne devenise prea mic. Ne era frică și rușine să mai încercăm. Frunză verde, iadăra... unii vor cânta pe stradă, pe măsură ce li se va dezgheța sufletul. Una dintre fetele de pe scenă lăcrima ușor și își ștergea lacrimile pe furiș, probabil pentru că-l vedea pe Grigore fericit pentru o seară. Și atunci mi-am dat seama că Grigore Leșe s-a schimbat mult și a meritat să se schimbe. El are o misiune mare, are un talent pe care nu are voie să-l risipească, un talent, cum spuneau bătrânii din satul meu, pe care Domnul i l-a dat să-l înmulțească, nu să-l piardă pe cărările lumii. E genial, spunea o doamnă lângă mine. Nu, doamnă, mi-am spus în barbă, ștergându-mi o lacrimă. E un biet om, un om întreg. Dar noi, ceilalți, suntem niște umbre, niște copii care și-au lăsat sufletul în grădina copilăriei și s-au rătăcit printre blocuri. Deci, ce faci prietene dacă într-o zi rămâi singur cu cântecul. Dacă el se uită la tine și te țintuiește cu degetul și te întreabă: unde ți-e sufletul băiete, l-ai pierdut prin lume sau l-ai băut în crâșme, ori l-ai dat pe mândre. Dacă ai fost la întâlnirea cu marele nostru lăpușan plecat la București, poți spune: badea Grigore Leșe mi-o spus că sufletul e ca apa, oricât ai cheltui, nu se gată. Eu am ajuns acasă și am scris în Jurnal: „Azi, 21 noiembrie, o plouat toată noaptea și o trecut Grigore Leșe pe la noi, mi-o adus o scrisoare la ai mei, cei duși și cei care încă mai scurmă în țărâna de pe Dealurile Țibleșului.” 21 noiembrie 2008 Unde fugim de criză? O societate ca a noastră funcționează pe bază de vorbe. E nevoie să schimbi subiectul din când în când, iar în rest totul merge de la sine, ca tonomatul. Acum este la ordinea zilei să vorbim despre criză. Ce-i drept, marele nostru Ion Luca, din Haimanale, o făcea cu mai mult har. Personajele lui vorbesc tot timpul despre criză, beau bere, se plâng, declamă, dar nimic nu se schimbă în viața lor. Acum, auzim în fiecare zi câte ceva despre criză. Televiziunile încearcă să dea dinamism situației, ne vorbesc despre sute de concediați, de viitori șomeri (cu zecile de mii), dar totul este dezmințit a doua zi. Vine dezastrul, ne omoară criza, se fac concedieri, o să fie foarte rău! O prietenă din străinătate, soție de bancher, îmi spune că în Olanda, patria finanțelor, se iau măsuri dramatice de austeritate. Comunitățile, țara și familiile se reorganizează și își reduc foarte mult costurile vieții. Renunță la lux, la excursii în țări exotice. Se schimbă totul, nimeni nu așteaptă să vadă ce va fi, nu așteaptă să se anunțe oficial că a intrat criza. La noi, criza este doar suportul pentru demagogie cotidiană, un subiect drag tuturor. Ziarul financiar se întreabă cu ironie „Vine criza?”. Se fac tabele cu disponibilizări, dar greu se poate argumenta șomajul viitor. Oricum, avem cel mai mic șomaj din ultimii 18 ani, iar, în mare, șomajul e șomaj voluntar. Business Standard, ziar austriac, serios, ne spune hâtru, românește: „Dragi români, cică vine criza!”sau într-un alt titlu „Criză de larg consum”. Un ziar din Bacău este sugestiv „Pâș, pâș, vine criza”, un analist imobiliar zice în titlul unui articol: „Criza, când vine criza?”, iar un portal de știri pune un titlu savant, în stilul Caragiale, „E oficial: Criza vine și în România”. Multă veselie, umor, un adevărat banchet platonician în așteptarea crizei economice. Dar demagogia papagalică nu se oprește aici. Vorbim dintr-o dată despre nevoia unui guvern care să scoată țara din criză. Un prim-ministru de calibru, cu importante cunoștinte despre crize economice. Parcă până acum nu a fost nevoie de competență la guvernare, doar criza ne va face să ne descoperim pe marii tehnocrați pe care i-am ținut ascunși prin birouri sau buncăre. Să fim serioși, ce pârghii are guvernul într-o situație de criză mondială, cu economie dependentă de importuri si cu slabe investiții și proiecte publice? Poate că doar Mugur Isărescu va avea ceva mai multă treabă, ca guvernator al Băncii Naționale și ca un bancher inteligent ce este, dar povestea guvernelor care salvează țările de criză în neoliberalismul fără concurență de astăzi este o poveste de adormit electoratul. Caut de câteva zile pe internet semnele crizei, articole, analize de pe Oxford Analytica, peste tot găsesc știri despre pachete anticriză legate de piața interbancară sau lichidități, dar nicăieri nu se vorbește atâta despre guvernul și primul-ministru care salvează țările. În schimb, citesc concluziile raportului Situația și Perspectivele Economiei Globale în 2009, care au fost prezentate la Doha, în cadrul Conferinței ONU pe tema Finanțării pentru Dezvoltare. Într-un scenariu mai puțin pesimist, economiștii de la ONU estimează pentru anul viitor un ritm de creștere a economiei mondiale de 1%. Economiile dezvoltate, care sunt însă și cele mai afectate de criză, se vor contracta cu până la 1,5%, în timp ce economiile emergente vor cunoaște o expansiune de 2,7%. Dar cum populația crește mai repede în țările în curs de dezvoltare, venitul mediu global pe cap de locuitor va fi mai mic în 2009. Toate aceastea îmi aduc în minte primăvara lui 1981, la Lipova, unde, soldat fiind, așteptam să vină inundațiile. Era un soare strălucitor de primăvară peste cazarma noastră, dar noi eram în alarmă, dormeam echipați, cu bocancii în picioare, pentru că urma să iasă Mureșul din matcă. Mergeam ziua și înălțam digurile cu saci de nisip și îi tot întrebam pe superiori: toarășu căpitan, ce se aude, vine Mureșul? Vine, băieți, e ca și venit, a plouat mult în județul Mureș și în munții Harghitei. Două săptămâni am tot așteptat dezastrul, dar nici măcar soarele nu s-a obosit să se ascundă după vreun nor. Eram bucuroși, pentru că scăpaserăm de instrucție și programul idiot al sergentului major Hărăbor, de loc de undeva din Vrancea, dar ne uitam cu dezamăgire la riglele ce ieșeau din apă pe la poduri și unde apa nu mai creștea. Luam băutură în fiecare zi din oraș și ne comportam ca în condiții tragice. Evident, gradații ne tratau mai omenește, mâncarea era mai multă și mai bună, ofițerii plecau acasă mai repede, gradații vindeau sacii de iută și nisipul pentru diguri. La casele de pe lângă albia Mureșului se vindeau țuică și vin de casă, unii au început să facă și plăcinte. De la parcul auto se vindea benzină, cele două prostituate ale orașului, Rodica si Muta, erau fericite că soldații aveau timp să se încoloneze „la paie”, cu plutoanele, când venea asfințitul. După vreo două săptămâni am fost anunțați că viitura cea mare nu mai vine. Neam retras în cazărmi, am lăsat doar un punct de observație undeva lângă un pod, într-o livadă de meri. L-am uitat acolo pe colegul nostru vreo lună și ceva, dar nici el nu s-a sinchisit să vină în unitate, căci era boierul orașului. A vândut mii de saci de rafie din digurile improvizate și zeci de bascule de nisip. Era bine îmbrăcat, avea economii deja lăsate la cineva în oraș și îl salutau toți superiorii. Deși fusese porcar înainte, acum câștigase respectul comunității noastre. Era unul din cei pentru care dezastrul, care se răzgândise a mai veni, adusese numai lucruri bune. Eu nu contest că vine criza, dar nu înțeleg acest spectacol cu Petrică și lupul. Ne întoarcem la minunatele pagini ale lui Caragiale despre criză (în Leac de criză sau Situațiunea) vorbim , vorbim și totul se consumă în actul dialogic. Mutăm criza la guvern sau la primul ministru, să rezolve ei, iar noi ne vedem mai departe de treabă. Excursiile exotice de Crăciun și Revelion nu se ratează, consumul aberant și ostentativ de telefoane mobile sau mașini de superlux merge mai departe. Așteptăm criza ca un semn că am intrat și noi în lumea bună, criza ne apare ca un semn de normalitate. În fine, ne-am tras și noi o criză. Unde fugim de criză, ne-am putea întreba, dacă am avea instinct de supraviețuire. Răspunsul este simplu, nu trebuie să plecăm nicăieri. Noi suntem în criză de câteva secole, criza nu a plecat niciodată de la noi. Cea care vine din import e, probabil, tot o criză, dar mai mică decât a noastră (vorba unui banc cu ciobani și medici). Și, oricum, criza cea mondială, nu și-o va putea permite oricine... poate doar unii domni. 5 decembrie 2008 Efectul Tolea Ciumac în politică Decapitarea ministrului Gabriel Oprea pune un diagnostic pe momentul politic actual. Sistemul politic românesc este bolnav, iar grupurile de interese au invadat viața politică. Atacarea unor structuri ale siguranței statului de către crima organizată este semnul transformării statutului și pierderii monopolului violenței legitime pe care-l are statul, cum zice Max Weber, dar mai ales al pierderii autorității și funcțiilor de asigurare a ordinii și justiției sociale. Convoiul de 2.000 de interlopi și cetățeni din Craiova, de la înmormântarea celebrului Caiac, transmis în direct la televiziuni, a arătat un model în care acolo unde instituțiile statului renunță la atribuțiile de ordine publică și siguranța cetățeanului, în locul lor aceste atribuții sunt preluate de lumea interlopă și grupurile de interese. Poliția și politica din unele orașe sunt în conexiune cu grupuri mafiote, aceasta fiind una dintre semnificațiile luptei împotriva generalului Virgil Ardelean. Cu generalul Ardelean la Interne, în funcția de control intern, interlopii politicii nu ar fi reușit să-și promoveze în funcții de conducere, mai ales la inspectoratele județene, politiști corupți sau afiliați unor grupuri de crimă organizată. După ce Liviu Dragnea a reușit să impună aberația controlului total al județelor prin președinte de consiliu județean și prefect de la același partid, lucru acceptat și de PD-L, ce mai lipsește din ecuația controlului total al resurselor unui județ? E simplu, șeful inspectoratului județean de poliție pus de grupurile de interese. Lucrare perfectă, ecranaj total. Am văzut și clanul Vanghelie trimițând presei armaghedoane (rimează cu vanghelioane) prin intermediul finului său Stochiță, cu aberații despre Grupul de la Cluj, și un complot pentru ruperea unității de monolit a PSD. Această aberație, lansată și pe un armaghedon distribuit de un jurnalist de la o televiziune prietenă, arată lipsa de inspirație a marelui inchizitor, moralist și păzitor al identității PSD, care este Marian Grămăticul. L-am văzut acuzând de corupție un vicepreședinte de la Ilfov, îl văd cărând stindardul luptei anti-Băsescu și nu pot observa o grozavă nepotrivire: niciodată PD (și nici PD-L) nu a pus un adversar serios pentru marele lider din sectorul 5, mereu a avut cel mai slab candidat. A trimis un candidat femeie sau un tânăr fără notorietate și fără experiență. Nu cumva el este bufonul care simulează lupta cu președintele și, prin aceasta, o devalorizează? Nu pot să nu mă mir cum liderii PSD nu observă capcana pe care le-o întinde grupul celor ce s-au opus alianței cu PD-L. Aceștia se luptă să distrugă alianța și caută soluții pentru a crea un scandal din care PSD să iasă de la guvernare ca să fie posibilă o bătălie cu Traian Basescu în toamnă, alături de PNL și UDMR. Obsesia că Băsescu vrea să rupă PSD este deja o tâmpenie veche și e repetată de prea mult timp ca să mai reziste ca explicație. Dar dacă este repetată insistent, ea ar putea deveni realitate în cazul în care s-ar pune problema unui scandal în coaliția de guvernare și PSD ar trebui să plece. În sociologie, acest fenomen se numește profeție care se autorealizează. Ce să mai spun de tâmpenia cu Grupul de la Cluj, care vrea să rupă PSD? Numai inteligența de primate dâmbovițene, pe care o etalează unii, poate agita acest pericol, după ce Ioan Rus și cu mine ne-am dat demisiile din toate funcțiile, nu am candidat, am revenit la meseriile noastre și ne simțim foarte bine așa. Unii foști colegi de proiect și-au pus cenușă în cap și au spus că Grupul nu există și nici na existat vreodată. Au fost iertați. Hoților înțeleg să le fie frică de Virgil Ardelean, dar de reformă sau modernizare politică, de descentralizare sau de autonomie decizională în administrația locală cine să se mai sperie? Ele au fost îngropate și a rămas doar ura unora care și-au pierdut funcțiile sau complexul celor fabricați de minirevolta de la Congresul din 2005. Ce să înțelegem din invocarea Grupului de la Cluj, chiar în conditiile în care ne-am lăsat la vatră? Că este nevoie de noi, spaima și ura celor care ne invocă ar trebui să ne mobilizeze? Mulțumim pentru atenționare, ne gândim. Gabriel Oprea a plecat cu demnitate din funcția de ministru, dar cei care aplaudă victoria unor politicieni contestați nu de mult de toată lumea vor ajunge în scurt timp să regrete că nepăsarea noastră a produs în politică mici monștri pe care societatea i-a scăpat de sub control. I-am văzut des la televizor și ne-au devenit familiari, simpatici. Unii aveau dosare penale barosane, dar în bulibășeala noastră nu mai știm cine este vinovat și cine nu. Alții erau agramați și fără școală, dar presa i-a promovat pentru a lovi în partidele din care veneau sau pentru a face spectacol. Am populat lumea politică cu personaje bizare, cu giboni, cu hoți sau torționari și aceștia încep să preia controlul. Numesc aceasta efectul Tolea Ciumac, ca să nu îi spun Frankenstein. Dan Diaconescu l-a creat pe Tolea, în disprețul decenței televizuale, iar într-o seară, în direct, creația lui l-a ridicat pe sus și l-a dus la tomberon. Mulți din gibonii, hoții și golanii promovați și priviți cu indulgență în politică deja așteaptă cu tomberoanele la ușa politicienilor spilcuiți, marii lideri politici ai momentului, dar și la ușile studiourilor sau redacțiilor de ziar. 16 ianuarie 2009 Povara stângii Discuția despre înghețarea salariilor este un foarte bun prilej privind modul în care se răzbună politica pe cei care promit ușor sau despre cât de mult cântărește identitatea. Președintele a lansat ideea înghețării salariilor, dar dacă rămânem la această temă nu vom ajunge la niciun rezultat. Este o măsură care ar trebui gândită doar într-un sistem de compensare. Depinde, ea poate fi acceptabilă dacă se îngheață prețurile, de exemplu, condiție imposibil de realizat în economia sălbatică de piață. Sau dacă s-ar putea prezerva toate locurile de muncă, s-ar realiza astfel o altă condiție și aceasta la fel de utopică. Măsura nu este oportună pentru că poți arunca toate costurile crizei doar pe salariați, oameni care, oricum, suportă sistemul dezechilibrat de pensii din România. Aflat la guvernare, PSD are o dificultate suplimentară, povara identității. Cei de dreapta, în situații de criză, se ocupă de cei bogați, dau ajutoare structurale pe baza unor teorii cu aer savant, stânga însă este condamnată să-i apere pe cei mulți, adică pe cei care au suportat - în istorie - toate crizele economice ale capitalismului. Cum ar putea PSD, un partid de stânga, mă întreabă un jurnalist, să accepte o asemenea măsură? Din păcate, PSD trebuie să aibă un program de stânga adevărat, care se revendică prin credința în valori, nu doar prin gratuități și cadouri pentru populație. Ce diferență a fost între PSD, PD-L și PNL în privința promisiunilor de campanie, în timp ce criza mondială începuse, în februarie 2007, în SUA? Niciuna. Toate cele trei partide au dat dovadă de proiecte de comunicare cu accente de populism exemplar (de stânga, de dreapta -nu poți să-l cataloghezi). Din nefericire, politica românească nu se revendică de la sisteme de valori care să cristalizeze acțiunea politică. La vorbe și promisiuni e liber în campanie, acolo unde nu există credințe ferme și proiecte serioase ale partidelor. PSD a renunțat la o parte a identității sale când a ales să facă o coaliție în interes național cu PD-L. PSD trebuie să fie avocatul celor mulți în Guvern, dar va trebui mereu să negocieze cu PD-L, mai ales că a făcut greșeala de a lua toate ministerele care redistribuie bani de la buget. în locul negociatorilor PSD, aș fi împărțit frățește cu PD-L ministerele cu potențial de conflict social, mari consumatoare de fonduri, știind că nu vor fi bani în 2009. Probabil, nici pesediștii nu au putut să facă o proiecție veridică spre criză, s-au gândit, poate, că banii dați pensionarilor, salariaților în sănătate, educație sau funcționarilor conservă voturi ori aduc unele noi. Este adevărat, gândirea este valabilă pentru regiuni sărace și în condiții de belșug, când se poate da de la centru. Mulți manageri politici din PSD provin din zone caracterizate de sărăcie, iar acest lucru afectează, dacă nu mă înșel, și viziunea PSD, uneori. Sper să nu se supere foștii mei colegi, nu-i critic, îmi dau și eu cu părerea, poate era mai inteligent să împărțim și riscurile și posibilele avantaje cu PD-L. Mai ales în condiții de criză, alocațiile sociale vor fi insuficiente, vor crea nemulțumiri. Oricâte ar încerca să facă miniștrii PSD responsabili, stânga ar putea pierde din simpatie. Dacă faci în patru ani 100 de km de autostradă (un mizilic într-o lume normală!), la noi poți deveni erou național, dar pentru scăderea nivelului de trai nu te iartă nici votanții tăi. Cred că PSD poate să-și păstreze identitatea de stânga și în condițiile coabitării cu PD-L (nici ei nu sunt cine știe ce dreptaci!), însă venind mereu cu proiecte, cu imaginație, cu strategii creative de adaptare la criză. De multe ori, proiectele mici creează efecte mari, printr-o lege a epidemiilor sociale. Vor fi momente când, invariabil, pesediștii se vor opune în guvern unor măsuri, dar nu poate fi singura strategie de a rezista identitar. Cât despre păstrarea capitalului electoral, în condițiile crizei, trebuie mânuită cu atenție o asemenea intenție (na, că fac versuri!) pentru că o poți păți, poți primi eticheta de demagog și o pot crede asta chiar și cei pentru care te-ai luptat, dacă o duc rău. Avem un paradox recent: PSD s-a luptat cu Guvernul Tăriceanu pentru bazinul său electoral: ruralul. A obținut câte ceva, a făcut concesii guvernului pentru măsuri de asistență a locuitorilor din rural. Când colo, pentru prima dată, la ultimele alegeri votul pentru PSD a venit din... urban. Țăranii au primit prin biserici și primării liberale câteva din miliardele de euro din deficitul lui 2008 și au votat pe cei care aveau cheile de la cămară, nu pe cei care se luptau pentru banii lor de agricultură și care le-au mărit pensiile, și au readus unele subvenții. În condiții de criză, fiecare gest politic trebuie cântărit, cercetat, făcut studiu de impact, este periculos să te conduci doar după instinct. Din păcate, încă nu cred că suntem capabili să creăm strategii de criză eficiente, cu toate bunele intenții ale Guvernului, pentru că majoritatea politicienilor români gândesc mai ales în termeni de cheltuire de resurse, nu știm să gândim efecte programate creatoare de resurse. Povestea cu cota unică nu a fost verificată și, în condiții de scădere economică sau stagnare, nu cred că de la cota unică a venit creșterea recoltării de venituri la bugetul de stat. Cred că se pune o presiune prea mare pe PSD, pe baza faptului că este un partid de stânga. Când nu sunt bani, identitatea de stânga este o povară în sistemele neevoluate, care au conservat prea mult moștenirea comunismului. E o sarcină grea, dar PSD are o șansă de a se reforma (nu credeam să mai scriu vreodată această frază!) Să ne aducem aminte că, între 2001 și 2004, PSD și-a conturat ideologia de stânga, dar în administrarea țării a făcut ce trebuia pentru integrarea în NATO și încheierea negocierilor cu UE. Este un moment complicat pentru PSD, dar cred că îl va trece cu bine în colaborarea și confruntarea cu PD-L, căci în guvern sunt oameni cu experiența guvernării 2001-2004, când nu s-a condus țara după ureche, ba din contră. Problema va apărea la partid, unde s-ar putea să se despartă apele. Sub presiunea crizei am putea să asistăm la apariția unor dispute de clarificare ideologică. Stânga baronilor sau cea a vechilor comuniști, bazată pe melodia gratuității traiului pentru popor, ar putea pierde teren în fața unui curent de social-democrație cu spirit european, mai imaginativ, mai creativ, mai apropiat de calea a treia. Norocosul de Geoană mai are o șansă... pe care nu cred că o va folosi. 31 ianuarie 2009 T> • • • • • • - 1 •</ Români și unguri, prizonieri într-o lume mică Drama uciderii lui Marian Cozma este un eveniment care leagă România de Ungaria mai mult decât ședințele comune de guvern, la care nu se hotărăște nimic, mai mult decât autostrada noastră din visele ardelenilor, mai mult decât simpozioanele de multiculturalism. Spun ne leagă, nu în sensul că ne înfrățește, ci în sensul că pune în evidență granițele unei lumi în care avem un destin comun. În prima fază, când am auzit vestea înjunghierii unui sportiv român în Ungaria, ca români verzi, ne-a venit să scoatem cuțitele și să trecem granița. Am auzit apoi că este vorba de un țigan și am răsuflat parcă ușurați. Bine că n-a fost un ungur! Am putut da drumul unui ritual de solidaritate emoționant, un manifest împotriva barbariei și violenței. Mulți au început să declame ode poporului maghiar, care s-a manifestat exemplar. Au scris unii chiar că se infirmă credința că ungurii ar fi naționaliști, iar relația lor cu noi ar fi una de conflict. Nimic mai fals, mergem prea departe cu efuziunea și patetismul. Nimic nu s-a schimbat în relația noastră cu ungurii și nici în ceea ce privește conflictul de vecinătate sau identitățile noastre născute din confruntarea de sute de ani din Transilvania. Ultimele două decenii au produs modificări majore în relația dintre români și unguri, ne-am apropiat mult, am scăpat de multe spaime, dar să nu exagerăm: nu suntem frați. În schimb, suntem frați de suferință. Trăim într-o lume care a scăpat de întuneric doar de puțin timp. Am învățat acolo să urâm pe ascuns, să nu respectăm aproapele și unii au învățat că totul este permis pentru a trăi un pic mai bine. O lume cu puțină speranță, cu puțină lumină. Poate, ungurii au avut o rudă de salam în plus, dar nu e mare diferență. În lumea deschisă de căderea zidului Berlinului bâjbâim încă în căutarea sensului. Administrațiile noastre sunt bazate pe nepotism și corupție. Politicienii care nu mai sunt aleși în parlamentele noastre cer indemnizație de șomaj, pentru că nu au meserie, nu se pricep la nimic sau nu mai vor să muncească. Guvernele noastre, africane - cum inspirat a scris un prieten jurnalist -au ca principală preocupare creșterea prosperității conducătorilor și spolierea statului. Altfel, cum se explică existența clanurilor mafiote de țigani și în Ungaria, țară pe care o credeam mai civilizată decât România. Pur și simplu, politicieni și polițiști intră în relații cu lumea interlopă pentru mai mulți bani, pentru mai multă putere. Ca în Craiova noastră, unde politica și țigănimea au găsit un limbaj comun: banul. Dacă românii și ungurii ar avea stat, atunci haitele de țigani infractori ar fi în pușcărie sau în diferite cimitire. Un stat adevărat nu ar tolera cultura infracțională care năpădește chiar și instituțiile statului, nu ar avea cum să aplice filosofia drepturilor universale ale omului în condițiile unei violențe de ev mediu. Ungurii din Veszprem au ieșit cu lumânări din solidaritate cu nefericirea echipei de handbal, dar și ca un protest mut față de propria lor condiție: oricând, ei sau copiii lor pot fi victimele unor hoarde de sălbatici ocrotiți de corupția din politică, justiție, poliție și administrație. Noi, sociologii, am învățat încă de la primele cursuri că statul are monopolul violenței legitime. Iar în România sau Ungaria, dacă statul ar mai fi în viață, atunci ar folosi acest atribut: adică violența împotriva violenței. Dar noi nu credem în ordine sau lege, nu ne interesează aceste lucruri, aleșii noștri se distrează aruncând cu mâncare sau băutură în campania electorală, iar restul este circ televizat zi de zi. Amărâtul de cetățean se bucură și el de un mic șmen care i-a ieșit în campanie: a luat o bere și niște mici pentru votul acela care oricum nu-i folosea la nimic. Din păcate, prea multă țigănie se combină cu eșantioane de democrație, iar mai grav este că țigănia nu este doar apanajul culturii romilor. A devenit un model de a trăi în afara legii, normelor și civilizației pentru unii locuitori de pe plaiul mioritic și, probabil, și de pe întinderea nesfârșită a Câmpiei Panonice. Romii au scăpat de țigănie, nu mai trebuie să se plângă la Oficiul pentru Combaterea Discriminării, deja ea a devenit un stil de viață și pentru o parte din majoritățile care îi detestă și îi discriminează. La noi, miniștrii de Interne se schimbă din două în două săptămâni pentru ca mafiile să-și asigure reprezentarea în guvern și fiecare șef de partid să aibă un serviciu de informații personal. La modul în care am ajuns să ne împușcăm pe străzi, cred că putem raporta, cu mândrie patriotică, faptul că suntem mult mai tari decât ungurii, i-am bătut la acest capitol. Și pe mine m-a impresionat gestul sutelor de maghiari care l-au omagiat pe românul Cozma. La întrebarea dacă noi am fi făcut la fel în cazul în care un sportiv maghiar ar fi fost ucis în România, cred că am fi făcut la fel, poate eram chiar mai patetici. Sigur, una dintre condiții ar fi ca ucigașul să fi fost tot țigan. Nu știu cum ar fi reacționat ungurii dacă ucigașul ar fi fost etnic maghiar. Îmi aduc însă aminte că sondajele privind relațiile interetnice, pe care le-am făcut aproape zece ani în România, arătau că una dintre puținele asemănări atitudinale între noi și unguri era respingerea față de țigani. Aici eram, cu adevărat, asemănători; frați, aș putea spune. O atitudine nedreaptă față de o etnie năpăstuită de vremi, gestul unor bolnavi care îi urau pe unii mai bolnavi decât ei. Acum, să nu ne grăbim prea tare pentru a decreta că s-a sfârșit orice conflict cu ungurii și că începem un mileniu de pace. Nu a trecut decât o săptămână de la momentul în care Președintele României a fost nevoit să le spună „never” unor politicieni unguri care caută, ca și cei români, doar calea ușoară de a câștiga voturi. Avem încă multe lucruri pentru care ne putem duela, dincolo de bătălia pentru Ardeal. Vom mai cânta pe la chefuri S-o suit Horty pe cal și o să le spunem cuvântul acela jignitor și nedrept, care în traducere înseamnă om fără țară, iar ungurii o să ne mai spună, la supărare, budos olah. Dar avem și un lucru care ne apropie, fără să fim frați: români și unguri, suntem prizonierii unei lumi mici, pline de violență, corupție și barbarie. O lume unde speranța moare în fiecare zi și unde oamenii din Veszprem, Seghed, Nădlac, Deva și Pitești au iesit cu lumânări în mâini, speriați. Nu știu câți dintre ei auziseră înainte de Marian, handbalistul, sau înțelegeau ipocrizia bătăliei televiziunilor pentru audiență, dar toți au simțit că sunt singuri în fața morții, că statul care ar trebui să-i apere este doar o mascotă pe care conducătorii o folosesc pentru a merge la furat. 13 februarie 2009 Mândru că sunt român? Participare tardivă la o emisiune moderată de Robert Turcescu În drum spre aeroport, ascultam o emisiune de radio moderată de Robert Turcescu, cu profesionalism, cu dinamismul care l-a făcut cunoscut, dar, mai ales, cu o suferință nedisimulată în detașare de subiect, despre mândria de a fi român în condițiile hăituirii conaționalilor noștri din Italia. Aș fi vrut să particip prin telefon, dar trebuia să urc în avion, așa că piticul mi-a rămas pe creier și nu mă pot abține să nu mă bag, chiar tardiv, în această dezbatere. Mai cred că această dezbatere ar fi important de făcut și la ea ar trebui să participe intelighenția noastră (pe unde o mai fi ea?) pentru a lămuri o serie de lucruri legate de identitatea de român și sursa emoțiilor legate de ea. Am asistat în emisiunea lui Robert la un adevărat concert identitar. Moderatorul se chinuia să stăvilească și să canalizeze indignarea celor care nu înțelegeau de ce trebuie să plătim toți pentru câțiva romi care fură sau violează. Întrebările și afirmațiile care curgeau în valuri se refereau la câteva lucruri cărora, din nefericire, nu le-am dat un răspuns clar în dezbaterea publică la zecile de talk-show-uri zilnice cu Nikita, Magda Ciumac, Sexi Brăileanca, Crin Antonescu, Sergiu Andon, Sever Voinescu sau Mădălin Voicu. Unu: prima întrebare se referea la nedreptatea care se poate crede că ni se face, adică de ce să suportăm toți pentru unii. Sunt câțiva infractori care pătează obrazul întregii națiuni, spunem cel mai adesea. Răspuns: este pentru că mecanismul de identificare psihologică este același și la bine, și la rău. Adică, am luat emoție pozitivă și mândrie din faptele celor puțini care au făcut cultură, istorie sau sport, marii români, ne hrănim mândria cu Brâncuși, Eliade sau Cioran. Acest beneficiu nemeritat are drept costuri faptul că trebuie să suportăm și partea rea. Și aceștia, răii, sunt tot puțini, dar relevanți. Cu ei avem o legătură chiar mai puternică, legătura contemporaneității. Nu poți lua din istorie doar nectarul zeilor, nu poți selecta doar partea care-ți convine, ceilalți se uită la tine ca prezență în spațiul lor de proximitate, ei nu au niciun motiv sau destul timp ca să aleagă doar partea convenabilă ție. Străinul are dreptate să ne pună vize sau să ne dea afară din țara lui, pentru că partea noastră rea îl deranjează, îl amenință, lui nu-i putem cere să facă socoteli de compensare, să pună el în balanță ce avem noi bun cu ce avem rău și să facă judecăți istorice. El se întâlnește cu partea delincventă a românității și, pentru omul simplu, amenințarea unui delincvent în metrou este mai puternică decât emoția estetică resimțită, eventual, în momentul când a văzut Pasărea măiastră sau Poarta sărutului. Evident, dacă a ajuns să le vadă, căci statul român nu a făcut vreodată prea mari eforturi în această direcție. La Hădăreni și în alte sate unde au fost făcute linșaje împotriva unor romi delincvenți, noi, românii buni și înțelepți, ne-am comportat mult mai violent decât italienii. Românii care s-au adunat să-i linșeze pe romi nu s-au gândit la țiganii de treabă și lunga conviețuire cu ei. A doua problemă: sunt câțiva infractori, spunem, restul românilor sunt serioși. Nu știu dacă procentul de delincvență este mai mare la noi decât la alții, probabil că nu, dar în contactul cu societatea italiană, delincvența românilor a depășit pragul de acceptabilitate al locuitorilor de acolo. Sigur că italienii au delincvenții lor, mafioții lor periculoși, dar tipurile de infracțiuni pe care le fac româno-romii șochează prin încălcarea unor tabuuri ale civilizației. Violul femeilor bătrâne sau al fetițelor este unul din actele ritualice care apar, de secole, mai ales în războaie, iar în civilizația contemporană ele șochează. Grav este că noi vedem la Știrile de la ora 5, zilnic, indivizi care și-au violat mama, fiica sau nepoata de trei ani, iar acest lucru nu ne mai provoacă un cutremur moral. Ne-am obișnuit cu aceste lucruri, au intrat parcă în domeniul ficțional, le eliminăm din calcul atunci când evaluăm nucleul nostru cultural identitar. Ne indignăm doar din când în când, atunci când vreo televiziune de știri descoperă că mor alți domni Lăzărescu, pentru că acesta a devenit, deja, un stereotip cultural. Această scădere a pragului de sensibilitate la violență și crimă ne face totuși diferiți de italieni, nemți sau englezi. Degeaba dăm vina pe jurnaliști sau politicieni, nu sunt ei principalii fabricanți pentru starea de respingere a românilor, când este vorba de 30% din infracțiunile din Roma, nu este vorba nici de mecanismul țapului ispășitor, ci de o pondere prea mare a noastră pe tabloul criminalității. Este deja o realitate statistică, metodă statistică pe care o folosim, inconștient, și noi când spunem că marea majoritate a românilor nu sunt infractori. Trebuie să recunoaștem acest prag de sensibilitate joasă, această obișnuire cu crima și violența, este indicator al gradului de civilizație. Conflictul cu celelalte societăți se naște din decalajul de civilizație, chiar dacă noi ne mințim că nu este așa. Nivelul unei civilizații este dat de nivelul cel mai de jos, nu este rezultatul unei medii aritmetice, așa cum nivelul culturii se verifică la vârf, unde tot excepția face regula, nu media. Trei: pe ce fundamentăm sentimentul de mândrie sau rușine, pe ce ne bazăm? Nu este normal să ne legăm mândria și mulțumirea de o calitate pe care nu am dobândit-o prin muncă ori talent. Ne-am născut români, așa cum suntem determinați ca bărbat sau femeie, iar în interiorul categoriei românilor intră atât infractorii, cât și geniile. Când ne împăunăm cu meritele marilor români, facem o greșeală de generalizare. Când alții ne introduc în aceeași categorie cu infractorii este, de fapt, același procedeu. Mândria de a fi român ar trebui să fie un proiect, nu o stație terminus. Ar trebui să urmărim mereu să construim motive pentru a fi mândri că suntem români. Dacă dascălul reușește în misiunea lui, dacă arhitectul construiește frumos și unic, dacă jurnalistul găsește miezul întrebării sau al răspunsului, înseamnă că lucrăm la proiectul mândriei de a fi români. Înțeles așa, sentimentul de mândrie se deosebește radical de cel de rușine. Nu mai este opusul lui, devine proiect de civilizație și cultură și iese din domeniul emoției sau al șmecheriei. Se poate lucra la proiectul mândriei de a fi român, dar pare absurd să spui că lucrezi la proiectul rușinii de a fi român, chiar dacă unii trag tare, fără să-și dea seama că fac asta. Patru: ne punem prea des întrebarea dacă suntem sau nu mândri, dar nu prea ne interesează răspunsurile. În emisiunea lui Robert Turcescu oamenii aduceau mai mult argumente când vorbeau de rușinea că sunt români, când vorbeau despre mândrie, parcă era ceva dat, un fel de ADN de român bun, stricat în fiecare zi de corupție, șpagă, nesimțire sau individualism. Nu cred că filosofia românului bun de la natură, dar stricat de civilizație, este profitabilă. Nici teoria cea cu țapii ispășitori - după care suntem buni, dar avem politicieni corupți, medici șpăgari, profesori violenți, țigani infractori care ne fac de rușine - nu merge. Este simplist și incorect, ne mințim încă o dată, ne ferim de a da un răspuns unei întrebări serioase. Mândria nu este dată prin talentele extraordinare și valori moștenite, iar rușinea este doar excepția. Mândria trebuie să fie operă de civilizație, de zi cu zi, proiect de educare, de culturalizare, de credință și promovare a valorilor. Rușinea vine din nerealizări, din rateuri, din rebuturile acestui proiect. Raportul dintre cele două este mereu schimbător, dar numai așa putem lega mândria de a fi român de viață, de realitate. Altfel, vom considera fals că mândria vine de undeva din transcendent, doar rușinea provine de la viață. Am asistat la magnifica scenă de pe stadionul din Zurich, astă vară, la meciul cu italienii, când 10.000 de oameni îmbrăcați în tricolor s-au ridicat de câteva ori în picioare și au strigat minute în șir: mândru că sunt român. Am lăcrimat emoționat, chiar dacă aveam sentimentul că nu înțeleg bine motivația acelor oameni. Nici acum nu știu, vorbeam cu noi înșine, cu italienii din tribună, cu cei de acasă sau cu elvețienii rătăciți pe stadion. În final, totuși, sunt mândru că sunt român? Îmi doresc să fiu mândru, adică vreau să fiu din ce în ce mai mândru. Am chiar și un program personal pentru asta. Nu mă întreb prea des, dar recunosc că, uneori, răspunsul e NU, dar de cele mai multe ori este DA. Spunea comicul francez Coluche, Da, sunt mulțumit că sunt francez: Pe de o parte, pentru că sunt francez, pe de altă parte pentru că îmi place să fiu mulțumit. Eu sunt mândru că nu sunt infractor, că sunt profesor și mulți studenți mă plac, sunt mândru că am mulți prieteni, sunt mândru când scriu un text din care cineva învață sau care mângâie vreo suferință ori umple vreo singurătate. Alteori, nu sunt mândru de defectele și nerealizările mele, dar această rușine nu o transfer italienilor, nici jurnaliștilor, nici politicienilor. Italienilor, dacă m-ar întreba, le-aș răspunde: Fierro di essere Romeno. 20 februarie 2009 Grupul de la Cluj a fost un nume dat renunțării la imobilism și centralism de tip bolșevic Interviu acordat www.inpolitics.ro R.: Ați mers la vot duminica trecută? Ce vă face să continuați să votați? Contează votul meu, al dumneavoastră, al oricărui cetățean? V. D.: Am votat, eu și familia mea, din solidaritate cu colegul meu de partid, Pop Teodor Pușcaș. Altfel, nu aveam niciun motiv să merg la vot, știam că nu va aduce soluții urbanistice și nici oameni providențiali. Cred că oamenii trebuie să mergă la vot, singura modalitate prin care se pot aduce oameni serioși în politică, chiar dacă încă nu este cazul la noi, unde alegerile din anul acesta au fost alegerile cele mai viciate din istoria acestei democrații. Cumpărarea de voturi a devenit o regulă, iar metodele de marketizare duse mult prea departe. În teoriile de critică socială europene apar - cu ocazia alegerilor - tot mai multe cărți care fundamentează antielectoralismul și argumentele, tot mai solide, pentru a nu merge la vot. Am început și eu un capitol pentru o carte pe această temă, dar m-am oprit din scris, pentru că nu ar folosi la nimic, oamenii sunt destul de dezamăgiți de democrația noastră originală. Merită să mergem la vot ca să ne vadă copiii noștri. Poate, peste 30 sau 40 de ani votul lor va primi consistență. Sunt utopii necesare, utopii care trebuie cultivate împotriva evidențelor pentru că, totuși, democrația, chiar falsificată, este mai bună decât dictatura. Lucrul acesta îl știu din experiență; 28 de ani am trăit experiența sistemului comunist și știu foarte bine. Dacă nu cultivăm măcar o iluzie, atunci nu suntem vii. R.: De ce credeți că nu mai merg românii la vot? Din cauza crizei, a politicienilor, a manelelor, a „vrăjelilor” și „gogoșilor” pe care majoritatea politicienilor le servesc în fiecare campanie electorală? V. D.: Ca să pară europeni, o tristă aparență de modernitate, am putea spune. Dar nu e așa, nu merg din lene, plictiseală, indiferență și lehamite. Nu e niciun program filozofic sau civic în spate, pur și simplu cei mai mulți nu merg pentru că nu le „iese” nimic. De aceea la locale a plouat peste satele românești cu bani, ulei, zahăr, telefoane mobile, beri, mici, pături, cizme, găleți și alte tipuri de mesaje cu un conținut adânc de program politic european. Guvernanții liberali au câștigat alegerile la sate, semn că mesajul lor a fost perfect integrat de o conștiință civică și o cultură politică evoluate și modernizate peste noapte. Nu merg oamenii la vot nici pentru că sunt dezamăgiți de alegerile proaste pe care tot ei le-au făcut în trecut. Au votat de multe ori aiurea, la mișto, l-au votat pe unul că e mai diliu, au taxat cu sictir pe unii intelectuali care își încercau șansa, iar acum văd că lucrurile nu merg bine, dar nu știu de ce. În ruptul capului nu ar putea să accepte că ei sunt cei care au greșit când au votat hoți, caricaturi sau șmecheri ce le-au promis fântâni cântătoare, șosele suspendate sau cine știe ce alte fantasmagorii. Din păcate, mergem spre mai rău, candidaturile sunt tot mai demagogice, mai lipsite de substanță, iar modul în care oamenii cântăresc candidaturile, tot mai defect. Tot din păcate, cu prezență mică sau mare, calitatea politicienilor este neschimbată. R.: Știu că sunteți fan al sportului cu balonul rotund. Este politica asemănătoare fotbalului? Mai ales din prisma scandalurilor care macină ambele domenii, atât de dragi românului. Considerați că fotbalul, la fel ca politica, se joacă în arenă sau în spatele ușilor închise, între „eminențele cenușii”? V. D.: Am scris destul de mult despre politică și fotbal. Mă fascinează asemănările și, mai ales, modul în care acest sport vulgar și plin de maneliști este o ciumă emoțională care ne robește sufletele. Fotbalul seamănă cu politica, așa cum toate lucrurile dintr-o societate sunt înlănțuite. Dacă în politică nu contează întotdeauna cine votează, ci persoana care numără voturile, în fotbal de multe ori contează doar cel care suflă și cine ridică steagurile pentru off-side. Și în politica noastră, ca și în fotbal, se vorbește mult, dar rezultatele sunt tot mai proaste. Politica și fotbalul sunt paradisuri ale valizelor cu bani și multe posturi se moștenesc. Copiii arbitrilor devin arbitri, nevestele, copiii sau nepoții politicienilor devin politicieni. Conducătorii de cluburi se întâlnesc la DNA cu politicieni de marcă, transferul de jucători nu este diferit de migrația politică și galeria îți strigă numele, în politică, dar și în fotbal, doar dacă plătești. Bucureștiul trebuie să câștige mereu, iar Provincia trebuie să tacă și să se mulțumească cu firimituri. Deocamdată, Clujul le strică șmecheriile dâmbovițene la politică și fotbal, iar eu mă bucur că am fost primul care a avut curajul să sară la bătaie. Mandatul de antrenor sau cel de ministru de Interne e la fel de scurt, iar Mitică Dragomir, Hrebenciuc, Becali, Copos, Pinalti și alții activează în culisele comune ale fotbalului și politicii, hotărând scorul. Absenteismul din tribune seamănă leit cu cel electoral, iar cei care fac rost de bani nu retrogradează, își pot mereu cumpăra locul în Divizia Națională. Sintetic: politica este un joc de fotbal asemănător cu cel din Occident, unde câștigă mereu cei care au bani pentru ca să merite victoria. R.: Și ca să rămânem la același capitol, unde se situează Vasile Dâncu în momentul de față: la încălzire, pe banca de rezerve, în tribune, în fața televizorului? Când îl vom putea vedea, din nou, pe Vasile Dâncu „cu mingea la picior” pe arena politicii românești? V. D.: În cabina de transmisie, vorbind, precum prietenul Cornel Dinu, cu fraze prea lungi și cuvinte formate din prea multe litere ca să fie înțelese de cei din teren. Am o cerere depusă la federație pentru a obține cartea verde și a deveni jucător liber. Aș vrea să joc din nou doar în meciuri de binefacere sau să revin în competiție, dacă se va pune accent pe jocul de cap. R.: Care este în momentul de față starea PSD Cluj, mai ales după înfrângerea din 15 februarie, când candidatul PSD, domnul Teodor Pop Pușcaș, a obținut doar șapte procente din voturile clujenilor? Cine este „vinovatul” pentru acest eșec? Ce ar fi trebuit să facă PSD pentru a obține mai multe voturi de la clujeni? V. D.: Nu prea știu ce se întâmplă la PSD Cluj, pentru că mi-am dat demisia din toate funcțiile și nu prea am avut contact strâns cu birourile. Am văzut în presă că au fost aduși specialiștii de campanie a lui Oprescu, a venit Geoană cu mulți miniștri si am fost binecuvântați chiar și cu prezența lui Marian Vanghelie. Unii lideri au refăcut legătura bună cu Bucureștiul, s-au dezis de apartenența la Grupul de la Cluj și tot nu am câștigat. Delegația condusă de Mircea Geoană a fost așteptată la aeroport de un grup de peste 100 de persoane și acest semn de forță și mobilizare mi-a dat speranțe. Din păcate, electoratul nostru nu a rezonat la această hotărâre și mobilizare. Eu nu știu dacă există vreun vinovat, colegii mei trebuie să facă analize. Este clar însă că nu e productiv să cauți un țap ispășitor. Nici nu cred că există soluții miraculoase. Poate în afara uneia pe care o știe oricine, munca. Dar nu am ce sfaturi să dau, aș vrea să ajut dacă pot, dar nu în cadrul unui proiect făcut de mine. În 2004, când am luat cele mai multe voturi, PSD Cluj câștigând cel mai mare număr de voturi la alegerile locale în județul Cluj, unde am învins Alianța DA, unii cârcotași care se temeau de schimbul de generații, mă acuzau pe la colțuri că am greșit strategia, că a fost prea agresivă, prea opulentă, prea opresivă... Au avut acum ocazia să-și facă strategia după cum au vrut deja în două alegeri. Vor putea și de acum încolo, liniștiți, eu nu mă bag să trag de volan când stau în dreapta sau în spate. Iar dacă vreunul din colegi obține la alegerile generale peste 86.000 de voturi cât am obținut eu pentru Senat în 2004, singur, ajutat de întreaga echipă, atunci eu mă ridic în picioare în fața lui, îmi ridic clopul și timp de un ciclu electoral îi spun sensei. R.: În ce direcție se îndreaptă PSD Cluj în momentul de față? Ce le recomandați colegilor dumneavoastră pentru următoarea perioadă? V. D.: Se întoarce la matcă, devine, cred, o organizație normală. Probabil, se va concentra pe reconstrucție și va renunța la avangardă. Încerc să mă feresc să dau sfaturi, chiar și atunci când mi se cer. R.: Este PSD un partid reformat ori s-a abătut de la calea pe care dumneavoastră și colegii dumneavoastră ați dorit să o impuneți? Cine sunt vinovații pentru starea PSD din momentul de față? Este PSD în agonie? V. D.: PSD este un partid la putere, iar la putere nu putem pretinde să facă reformă și scandal intern. Ne-am oprit din reformă atunci când era mai ușor de făcut și surprinzător, eliminarea unor baroni locali a început acum, când ar fi mai mare nevoie de liniște. Dar reforma și modernizarea sunt lucruri atât de rare în societatea românească, încât merită salutate și încurajate indiferent de contextul în care apar. Contrar a ceea ce cred unii adversari ai stângii, PSD nu se află într-o situație proastă, iar conflictul intern poate face și unele victime necesare pentru ca partidul să se modernizeze. Și votul uninominal a fost imperfect și original, dar a eliminat o serie de elefanți „greu de ucis” prin alte metode democratice. R.: Mai există „Grupul de la Cluj”? V. D.: Grupul de la Cluj a fost un nume dat nevoii de schimbare, renunțării la imobilism și centralism de tip bolșevic. Acum este greu să fie vizibil, căci toți ochii sunt îndreptați spre femurul porcin al guvernării. După ce se va fi terminat împărțeala și unii vor rămâne flămânzi, schimbarea și reforma vor avea din nou suporteri. Sinceri și dezinteresați, mânați doar de interes național, dar nu știu însă dacă-i vor mai găsi pe cei care să stea în față cu steagul ridicat în bătaia vântului. Recent l-am auzit pe Miron Mitrea spunând că în PSD „trebuie schimbat modul de a face politică”. Era să pic de pe scaun, sper că va da alt nume schimbării sau revoluției pe care o gândește și nu se va revendica de la zbaterea noastră. R.: Cine conduce acum PSD? Cine este „Gigi Becali-ul” PSD? Dar eminența cenușie? V. D.: Conduce Mircea Geoană, iar ceilalți se rotesc pentru a nu roade sacul. R.: Ce rol are Marian Vanghelie în PSD în momentul actual? Îl vedeți pe primarul sectorului 5 înscris într-o cursă pentru fotoliul de președinte al României? Îl putem compara pe Vanghelie cu Obama? V.D.: Marian Vanghelie este comparabil cu Obama, dacă spunem că Ferentariul este asemănător cartierului Manhattan. Orice se poate în România zilelor noastre, nimic nu pare scandalos, vulgar sau indecent. R.: Care este apelativul cu care trebuie să ne adresăm de acum înainte: profesorul Vasile Dâncu, analistul Vasile Dâncu, strategul Vasile Dâncu sau politicianul Vasile Dâncu? V. D.: Dom' Profesor sau „Coach”, cum îmi spuneau adesea studenții de la sociologie. Interviu realizat de Augustin Stanciu, 3 martie 2009 Televizorul mut Pentru George Faceți un experiment care o să vi se pară, vă asigur, fascinant! Dați drumul la televizor, altfel știu că nu se poate trăi, dar opriți-i sonorul! Și dacă nu vi se pare prea mult, nu citiți șirul de cuvinte care fuge pe croll! Uitați-vă la televizor ca și cum v-ați uita pe fereastră! Închipuiți-vă că viața trece ca un râu pe la geamul dumneavoastră! Plimbați-vă cu telecomanda de pe un post pe altul după cum vă vine cheful! O să vedeți că viața începe să primească o altă culoare și poate că televizorul va fi o mobilă mai interesantă, nu un dușman. O să vedeți femei care citesc de pe prompter și dau din cap mai să iasă din cadru, unele cu un nas mai mare decât ar trebui să poarte cineva filmat din profil. Dar un lucru e sigur: femeile de pe televizoarele noastre sunt mai frumoase dacă am tăiat sonorul, nici dezacorduri, nici accent pus aiurea. Din când în când, râul de imagini vă aduce politicieni prinși în colț de jurnaliști și văzuți așa, nici nu par așa de antipatici. Politicienii dau mult din mâini să împingă din gâtlej cuvinte pe care nu le au în vocabular, pentru că au citit prea puțin și, unora, nici școala nu le-a prea plăcut. Dar fără cuvinte, politicienii sunt mai reali. Se vede că sunt relaxați, se vede că nu îi doare capul de criză, se observă că au venit să fie văzuți. Văzuți și atât! Sunt îmbrăcați ca la nuntă și destul de des își ating nasul și mai dau și alte semne ale minciunii. Le vezi ochii alunecoși și dacă sunt puși pe o canapea sau un fotoliu, se tolănesc într-un mod în care este clar că vor să ocupe tot spațiul. Au fost învățați de consilieri să se uite în cameră ori de câte ori au ocazia, dar ei coboară privirea pentru că nu au ce spune din privire, coboară ochii și își pipăie nodul cravatei, cu neliniște și spaimă. Jurnaliștii veniți la talk-show-uri cu politicienii se sprijină cu sictir în cot și privesc totul cu dispreț, de regulă nici măcar nu se întorc spre interlocutor. Observi pentru prima dată că ei se îmbracă ciudat, nouă din zece refuză costumul sau cravata, culorile hainelor vor să atragă atenția. În general, un jurnalist nu are nimic pregătit, nici notițe, nici date sau studii, vorbește ca un academician despre orice, la orice oară, cu oricine și oricât timp. Pentru prima dată poți observa gesturile de respingere pe care jurnaliștii le fac față de partenerii de discuție. Dacă ajungeți pe niște posturi de folclor sau manele, ori de câte ori vei ridica ochii spre televizorul- fereastră, o să vezi șiruri de oameni care joacă neîncetat o sârbă sau o învârtită unde fiecare dă din picioare în legea lui. Nu poți ghici când se schimbă muzica și nici cine se uită la asemenea tâmpenii: cine poate râde sau plânge la asemenea folclor, de „voie bună”, cum se spunea la un moment dat prin comunism. Spre seară vin vedetele și se rotesc pe la toate studiourile pregătite să arate chiloți și craci. Acolo, dacă ai ceva cultură vizuală, nu mai pricepi nimic. Unghiurile de filmare devin tot mai ciudate, decolteul este un centru de interes mai tare decât orice și o să mai observi că toate parașutele prezente țin un microfon în dreptul buzelor. Probabil cântă, poți să te gândești, doar nu recită sonete de Shakespeare. Seara, personajele inventate în noaptea trecută de genialul Dan Diaconescu (nu glumesc!) fac o tură pe la ceilalți colegi din showbiz, urmând să încheie în studioul OTV o zi foarte grea. Îl poți vedea pe Dan Diaconescu uitându-se ca un gospodar veritabil la ființele din bătătură, privindu-le cu înțelegere și iubire. Zâmbește enigmatic și trage cu coada ochiului la cameră cu dublu înțeles și văzând seria de frankensteini produsă, te întrebi dacă e un tip genial, un regizor grozav sau doar un caracalean care si-a deșertat papornița la oraș și a descoperit că poate găsi acolo proști mai mari ca el. Dacă ești microbist, o să poți vedea același meci de vreo 10 ori pe săptămână, iar pe posturile locale de televiziune noul primar are la el nenumărate blocnotesuri și pixuri lungi (oare când voi vedea un primar care are stilou la el, fără însă să aibă degetele pline de cerneală?) cu care ascultă atent cererile cetățenilor. Și publicitatea este mai suportabilă la televizorul mut, căci nu poate fi ridicat sonorul care te sperie la fiecare ecran publicitar. Transmisiile de la fața locului sunt minunate la televizorul mut, un fel de leitmotiv pentru viitorul televiziunii: niște fătuțe, de regulă fără pile sau unele prea virtuoase, trimise la munca de jos, stau prin stradă, în apă până la genunchi sau în rahat, dacă s-a spart vreo conductă de aia, se uită fix la tine, nu înțelegi ce vor, în schimb, oamenii trec pe lângă sau chiar prin fața ei ca și cum nici nu ar exista. Ehei, unde sunt vremurile de altădată, când lumea se aduna să-i pună coarne protevistului care transmitea din mijlocul maselor sau țigănușii îi furau portofelul și telefonul antenistei care era în direct și nu putea mișca! Dacă treci pe la preoții de la Trinitas TV, o să vezi cu surprindere că atunci când apar cadre cu icoane sau fresce, camera urcă de jos în sus, de la picioare spre chip, deși parcă ne așteptăm să fie invers. Atâția ani ne-au criticat femeile că ne uităm la ele de jos în sus și noi nu știam că, de fapt, ne închinăm la icoane cu acea ocazie. Prietenul meu de la București, cel care mi-a dat ideea televizorului mut, merită o țuică făcută de tata. Am descoperit cum poți transforma un dușman în prieten, cum poate cu adevărat televizorul să fie o fereastră spre lume. Televizorul fără sonor ar putea face lumea mai bună, păcat că Octavian Paler s-a dus dincolo fără să apuce să descopere această minune a civilizației: televizorul mut! Maestrul mi-a spus odată că își iubește patria când nu umblă pe stradă și când nu se uită la televizor. Maestre, televizorul mut este acceptabil, mă lasă să-mi iubesc țara, mai greu este cu mersul pe stradă. 26 februarie 2009 Ardelenii au nevoie de o tribună Lupta dintre București și Cluj nu a început o dată cu bătălia mea cu primarul care este, cum mi-a scris un jurnalist ieri, veche de aproape 100 de ani, dar Clujul nu a reacționat. Ar fi normală lupta dacă ar exista o competiție creatoare între o capitală a Nordului și una a Sudului. Din fericire, imaginea de astăzi a acestei competiții ne arată că nu este vorba de un ethos de conflict între cele două orașe, nu sunt identități care să se fi creat în oglindă, ci este vorba doar de o nomenclatură administrativ-mediatică, obișnuită cu zeciuiala, care își apără niște privilegii câștigate de-a lungul timpului. În ultimii ani, mă opresc zilnic o grămadă de oameni pe stradă ca să mă felicite sau să mă încurajeze pentru lupta mea cu miticii. Le-am spus multora că se înșeală, că nu este nicio luptă, că ar putea fi dacă noi, ardelenii, nu am avea prostul obicei să ne băgăm piuneza înapoi și să exclamăm stoici: Dacă trăbă, trăbă! Altfel, luptele noastre rămân mici războaie individuale, pe care le stinge timpul și care nu pot aduce mari schimbări, cel puțin imediat. Plecarea lui Boc la București și echipa de 22 de funcționari de la Primărie (așa scrie presa de București, dar mă îndoiesc asupra exactității) nu a fost, probabil, cel mai inteligent lucru pe care putea să-l facă premierul, dar nici nu poate justifica linșajul mediatic la adresa clujenilor făcut de media din Capitală. Clujenii care ajung acum la București sunt tratați ca emigranții români de la Roma, îmi spunea un fost student, ce lucrează la o filială a unei firme străine. L-am auzit și pe Adrian Năstase, în spiritul ironiei sale ușor arogante, cu imunitatea încă sus, că a propus un schimb de populații între Cluj și București, pasămite, ca să ne coste mai puțin guvernarea. Probabil, și Adrian Năstase este partizanul ideii că locuitorii Bucureștiului sunt proprietarii Capitalei României și ar trebui să ne pună taxă de intrare dacă vor. Este cea mai mare eroare pe care o fac prietenii noștri de pe malurile Dâmboviței. E adevărat, Bucureștiul este al locuitorilor de pe acolo, iar noi nu putem să revendicăm Ferentariul sau Balta Albă, Lipscanii ori Dămăroaia, nici Carul cu Bere, nici Hanul lui Manuc. Acolo bate, probabil, inima orașului lor, acolo putem și noi, ardelenii, să gustăm din farmecul discret al Balcanilor, evident, contra cost, ca orice turiști. Aceste lucruri, bune sau rele, sunt parte din identitatea lor și proprietatea lor, materială sau spirituală. Dar Capitala nu, ea este a României. Ministerele, Guvernul sau sediul administrației centrale nu sunt proprietatea lui Vanghelie sau Crin Antonescu. Nici funcțiile de ministru sau secretar de stat și nici cele de experți ori funcționari nu sunt proprietatea bucureștenilor. Capitala ar trebui să fie nu doar rezultatul unei conjuncturi istorice, ci și rezultatul unui minim consens. Capitala trebuie să te facă să te simți mândru de ea, ea este centrul simbolic al statelor-națiune și ar trebui să țină la acest statut. Când își alege primarul sau când își gândește strategiile urbanistice, Capitala României ar trebui să se compare cu alte capitale europene, să încerce să respecte reguli sau stiluri de viață de acest nivel. Cum spun microbiștii, capitala face parte din altă divizie, iar locuitorii unei capitale au o responsabilitate în plus, căci ea este cea care dă tonul, concentrează o parte a culturii semnificative, reprezintă țara în ochii lumii. Din nefericire, Bucureștiul este astăzi urât chiar de locuitorii lui, iar pentru noi este un loc pe îl putem iubi sau accepta doar „la pachet” cu România ori obligați de conjunctura istorică a faptului că este localitatea care concentrează funcțiile capitalei! Din păcate, pe harta mentală a majorității românilor, Bucureștiul nu mai este adevărata și incontestabila capitală. Cine a vizitat fosta capitală a Germaniei, Bonn, în ultima vreme ar putea observa un fenomen interesant: este un oraș pe jumătate mort, un oraș pustiu, aproape părăsit. Și-a pierdut funcția de capitală și, acum, locuitorii lui observă cum se degradează un oraș părăsit, un oraș care nu mai adună toate energiile Germaniei. Apar în prezent niște tembeli, cei care vor să restrângă libera circulație în România. Îmi aduc aminte de perioada lui Ceaușescu, cu arestarea țăranilor din Gara de Nord, când cumpărau pâinea produsă pe câmpiile lor. O gureșă, asemănătoare cu unii jurnaliști de astăzi, Carmen Dumitrescu, dacă țin bine minte, înfiera pe bieții bătrâni, fugărindu-i cu Miliția prin Gara de Nord. Rareori am văzut ceva mai trist, ceva mai nedrept, ceva mai ticălos. Linșajul mediatic al clujenilor de astăzi este ceva mai soft, dar la fel de trist. Clujul a furnizat în anii din urmă miniștri, secretari de stat, șefi de autorități, în general, specialiști care nu s-au făcut de râs. Îmi spunea un bătrân bucureștean, fost ministru, că, probabil, tehnicienii din Cluj sunt apreciați la locurile de muncă datorită centrării pe sarcină, pe profesie și pentru că nu provin dintr-o cultură instituțională bazată pe corupție și șmen. Se șmecheresc unii pe parcurs, dar cei mai mulți nu au reflexul șmecheriei. Nici nu prea aveau cum să-l deprindă, deoarece Clujul a fost mereu colonizat de la București sau din Sud cu guvernanți. În perioada interbelică, conducătorii instituțiilor importante erau numiți de București, iar în perioada comunistă, prim-secretarii și majoritatea șefilor erau aduși din Sud sau din Moldova. Paradoxul este că orașul Cluj nu a respins asta și chiar a câștigat în perioada interbelică din acele implanturi culturale. Pentru că principala caracteristică a unei capitale este deschiderea, păstrarea intactă a puterii de atracție, de absorbție a valorilor, chiar de seducție. Bucureștiul ceaușeștilor și bolșevicilor era mult mai deștept și mai pragmatic, era, cu adevărat, o capitală. Clujul absoarbe tot ce este în Transilvania, români și maghiari, și asta îl face să rămână o capitală adevărată, spirituală și culturală, indiferent că are sau nu firman de la București pentru asta. Posibilitatea de atracție a valorilor este condiția menținerii acestui statut privilegiat în orice țară. În primii ani de democrație, Bucureștiul ne-a sărăcit comunitatea de intelectuali de marcă: Augustin Buzura, Liviu Maior, Grigore Leșe, Teodor Cătineanu, oameni care au plecat la București și au rămas acolo. I-am pierdut noi, i-a câștigat România! Acum, bucureștenii vor să pună barieră, vor să se închidă între ziduri și, cumva, aș putea înțelege enervarea băieților din București față de clujeni. Este justificată de bătăliile pe care au început să le piardă cu Clujul: le-am încurcat socotelile la fotbal, Liga Campionilor este o căciulă cu mulți bani, a venit acum și politica să-i enerveze: președinte din Dobrogea, premier din Cluj. Când am ajuns la București împreună cu Vasile Pușcaș și Ioan Rus, nu am avut senzația că nu suntem doriți, am fost mereu primiți cu simpatie. Toată lumea cu care vorbeam se revendica de la rădăcini ardelene - și nu de la Gheorghe Lazăr, care le-a dus școala la București - ci căutându-și radăcini de sânge, reale. Degradarea României din ultimii ani se vede cel mai bine pe obrazul Capitalei. Vedeți noii idoli și proaspetele vedete, Zăvoranca, Nikita, Ogică, Dârță, Naomi, Magda Ciumac! Televiziunile nu sunt o excepție, degradarea este profundă, personajele amintite au corespondențe și în politică, și în administrație. Acum, bucureștenii au devenit intoleranți, rasiști. Cele aproape patru sute de posturi de la cancelaria primului ministru, inventate de Tăriceanu, erau ocupate de pile, neveste, amante, cu rădăcini în Mogulia și Oligarhia. Greu de reformat, greu de redus numărul de posturi pentru că, în București, interesul național se confundă adesea cu cel al funcționarilor de stat! Boc nu trebuia să desființeze Cancelaria, trebuie să dea o lecție de management eficient, să-i dea afară și să-i supună pe toți la concurs, să arate că vine cu o altă cultură, pe care este hotărât s-o impună cu bâta! Când o capitală își pierde forța de atracție, este începutul sfâșitului. Iar semnul cel mai important este intoleranța, chiar violenta respingere a celor care pot aduce mereu sânge proaspăt. Cred că niciodată Capitala României nu a fost în această situație, nu a atins acest grad de anomie și degringoladă. Iar noi, clujeni sau nu, nu avem niciun motiv de bucurie. O țară fără o capitală a sufletelor, fără un loc unde se află timona, este o țară în derivă. E greu să inventăm acum o altă capitală, suntem obligați să o ajutăm să se trezească pe cea pe care o avem. Chiar să o colonizăm când are nevoie de noi. Dar, mai ales, trebuie să reacționăm când este cotropită de miticism, țigănie, prostie sau corupție. Capitala Românei este problema tuturor, orașul lor mă interesează mai puțin, pot să și-l urce pe autostrăzi supendate, să-l bălăngăne în gondole aeriene sau să-l mute în Cartea Recordurilor! 5 martie 2009 Acesta nu este un război cu Bucureștiul Dacă am interpreta dezbaterea de presă pe care o stimulează media clujeană ca fiind un război cu Bucureștiul, atunci am fi în adevarată epopee sau în absurd. Absurd ar fi motivul pentru care a început această polemică. Emil Boc și echipa lui migrantă de la primărie nu ar fi un motiv destul de serios de război. Dacă bucureștenii acuză de nepotism, de fapt, nu fac decât să arate că și noi facem ca ei, chiar dacă ne dăm mari europeni. Emil Boc poate fi o ocazie, un prilej, un pretext, dar, în niciun caz, motivul pentru o dispută! Nerealizările mandatului de primar rămân, chiar dacă presa clujeană a făcut un efort imens să le ascundă, să le împacheteze în proiectele ce se spunea că vor veni, în tunele pe sub Cluj, zgârie nori, metrouri și alte fantasme pentru fraieri. Nici azi nu avem spital de urgență, centuri ocolitoare, stadion, filarmonică, promisiunile importante ale primului mandat. Și acum mulți jurnaliști, poate, mai au reflexul de a-l sprijini pe fostul primar, dintr-un reflex mecanic, poate pavlovian, când se aprinde becul la guvern, mulți câini de pază ai democrației încep să saliveze. Este involuntar, cum să-i critici pentru asta, mai ales că este criză! Dacă nu ar fi absurd, am fi într-o adevărată epopee: până la urmă, și războiul din Troia a început dintr-un motiv mai mult decât vulgar, frumoasa Elena. Mai sunt două lucruri de precizat: majoritatea celor care scriu în paginile cotidianului Ziua de Cluj, nu vor să încălzească ciorba lui Sabin Gherman, aici avem o altă dezbatere. Am încercat să fac distincția clară între legătura noastră cu orașul București și legătura cu România și capitala ei. Dacă unii sudiști sunt fericiți să interpreteze tot ce este discuție despre regiuni ca fiind secesiune, nu-i mai puțin adevărat că mulți ardeleni abordează îngust și emoțional o problemă pentru care nu au soluție, dacă ar veni întrebarea: bine, și ce facem a doua zi? Nu poți respinge, ca boul, un proiect pe care strămoșii l-au visat de secole, ai șansa să-l faci să funcționeze. România este un asemenea proiect, imperfect, poate încă nu este eficient, dar noi suntem parte a lui, noi îl construim alături de frații noștri din celelalte provincii istorice. Am terminat tot ceea ce se putea face pentru asta, nu este necesar să mai depunem eforturi, nu mai trebuie să facem nimic? Putem spune că am făcut tot ceea ce se putea pentru ca proiectul România să reușească pe deplin? Cred că am făcut prea puțin sau aproape nimic. Nici măcar nu este vorba de Cluj în această dezbatere, este vorba de Transilvania. Clujul trebuie încă să se reinventeze pe sine pentru a se transforma într-o comunitate adevărată. În această dezbatere este vorba, până la urmă, de modernizarea României și descentralizare. Acesta este esențialul și una dintre luptele pe care trebuie să le dăm în fiecare zi. Democrația și administrația nu pot rezolva problemele oamenilor de la distanță, de o manieră generică. Fiecare regiune are profilul ei, urgențele ei și chiar identități culturale distincte. Descentralizarea este o urgență majoră: banii trebuie cheltuiți acolo unde se produc, pe programe votate de comunitățile locale. Controlul asupra cheltuirii banului public este o altă cerință legată de descentralizare și el se poate face doar acolo unde avem efectele, cel care face cheltuiala, dar și beneficiarul. Într-o administrație centralizată, responsabilitatea se depersonalizează și acesta este cel mai mare rău. Guvernul Tăriceanu a dat în campania electorală pentru consum trei miliarde de euro din Fondul de Dezvoltare, fond alimentat de vânzarea BCR. Dacă ardelenii ar fi fost în situația de a planifica singuri ce ar face cu un miliard care le-ar fi reveni, probabil că politicienii noștri i-ar fi investit în autostradă, nu în cadouri electorale. Descentralizarea și regionalizarea sunt necesare, pentru că trebuie să existe un raport între resursele produse și alocare de resurse. Sunt de acord cu orice taxă de solidaritate pentru regiuni sărace, sunt principii socialiste ale coeziunii și solidarității, care se aplică și comunității naționale, dar nu pot să accept ca o regiune să producă resurse pentru toți și să fie ultima atunci când este vorba de alocarea de fonduri pentru drumuri sau repararea școlilor. Nu ne batem cu bucureștenii, nu acesta este fondul problemei. România este o țară supercentralizată, o moștenire a comunismului, dar asta nu e singura explicație. Și țările care au venit după monarhii puternice sunt destul de centralizate, chiar dacă mult mai rațional. Centralizarea are avantajul că se poate conduce cu oameni puțini și chiar mai puțin pregătiți. Centralizarea ar putea să folosească resursele mai bine, pentru proiecte mari, dar la noi nu mai este cazul. Rămânem centralizați, pentru că moștenirea luată de unii în 1989 să nu se disipeze. Încă avem o clasă politică în mare măsură validată înainte de 1989, clasă politică ce se ține cu dinții de putere. Toți aceștia știu că acela care are toate resursele în mână, are puterea. Deci nu se poate face nici justiție, nici presă liberă, nici transparență atâta timp cât toate resursele sunt centralizate. Mai este un lucru, odată transmisă puterea comunităților, ele nu o vor mai lăsa din mâini, iar nomenclatura de la centru rămâne fără resurse. Trebuie să fim realiști, nici comunițătile locale nu sunt sută la sută pregătite să ia puterea și s-o administreze. Sunt încă mulți primari sau oameni politici care așteaptă mereu ordine de la centru, care nu își dau seama cât de important este mandatul primit de la comunitate prin vot. Bine, prieteni, într-o zi ardelenii o să aibă tribună. Dar v-ați gândit la tribuni? Pe o tribună a Ardealului nu se poate urca oricine, mulți s-ar urca degeaba, doar să fie văzuți mai de departe. Cei care se urcă trebuie să știe că nu se mai pot da jos, nu pot să mai facă pauză. Tribuna nu este tonomat, unde bagi banul și se coboară scara. Va trebui să găsim o metodă de solidaritate pentru ca să ne întreținem instrumentele colectivității, presa fiind locul public unde ar trebui să se întâlnească ideile, emoțiile și proiectele; fără presă proiectul colectiv nu are șanse. Degeaba ne plângem sau facem pe aroganții! Trebuie să ne luptăm pentru orice drept, nimeni nu ne face cadou nicio formă a libertății. Aici este lupta noastră, a ardelenilor, aici este sensul solidarității ardelene. Cât timp vom înțelege asta, nu vom pierde războiul, poate doar bătălii mai mici. Nu e vorba de niciun război cu Bucureștiul. Este o luptă cu noi înșine, cu superficialitățile și micimile noastre, mai ales cu lipsa de participare la proiecte colective. 13 martie 2009 Fără inimă Nu este un început despre poezia omonimă a lui Nichita Stănescu, apărută în Măreția frigului, deși mai bine am vorbi despre poezie decât despre politică. Despre politica noastră dîmbovițeană este greu să vorbim în termeni prin care asociem umanitatea cu existența inimii, cu iubirea sau solidaritatea. Nu, politica noastră nu are inimă, dar nu din cauza faptului că mult prea des spunem că este o curvă. Cu siguranță, multe dintre femeile pe care viața le-a învins în așa hal, s-au prăbușit, undeva la începuturi, sub povara unei mari iubiri. Poate altele au căutat, ori mai caută încă, imaginea unui bărbat care există doar în visele devenite tot mai încețoșate. Este un misoginism vulgar să asemuim politica cu o femeie, indiferent cât de jos a căzut aceasta din urmă în lupta cu viața. Nici politica românescă nu merită asta pentru că politica noastră este doar o construcție fără de inimă. Nu știm ce este: animal de pradă sau Golem, mutant defect genetic, ori poate un fel de lichen crescut pe trunchiul social, sau tufa de vâsc verde crescută din putregaiul unui arbore deja mort. Un copil amețit de povești ar putea spune că este o vrăjitoare care fură inima celor care intră în peștera ei. Politica noastră a renăscut într-o noapte de Crăciun în care neam ucis conducătorul, fără judecată, fără a da o șansă ca viitorul să se nască pe o minimă analiză a trecutului. Uciderea lui Nicolae Ceaușescu i-a ferit pe mulți de a da explicații , a blocat nașterea unui sistem politic care să se se bazeze pe un pic de lumină și un fir de adevăr. Un țap ispășitor a fost de ajuns pentru ca victimele să se îmbrățiseze cu călăii, ca palmele pline de sânge să fie șterse discret de cămășile albe ale victimelor comunismului. Cei care au ucis în noaptea de Crăciun azi sunt eroii zilei, se uită la noi cu scârbă de dincolo de geamul fumuriu al limuzinelor și ne cer să le pupăm mâna ca și marilor eroi. Slujitori ai dictatorilor care și-au ucis stăpânul, azi sunt apostolii lumii noi. Politica noastră nu și-a putut recâștiga inima nici în cele două decenii care au urmat pentru că ura a fost singurul combustibil care îi mâna pe oameni să facă politică. Vechii activiști care au câștigat chiar dacă s-au trecut, cu voia noastră, ultimii pe listă, au avut nevoie să-și păstreze scaunele și proprietățile furate. Vechea aristocratie ieșită din pușcării nu avea cum să aducă o perspectivă luminoasă, o rază de speranță, din sufletele lor chinuite și familiile risipite prin lume sau prin țărână. Fiindcă mai erau puțini în randul lor s-au adunat lichele și netalentați, frustrați sau acoperiți care-i supravegheau înainte. Încet, încet au început și ei să semene cu dușmanii lor, cu torționarii. Și-au promovat în politică nepoții și copiii, secretarele și amantele. Nu au vrut nici ei să-și închipuie viitorul. S-au închis în ură și în căutarea vechilor proprietăți, iar după dispariția lui Corneliu Coposu, chiar că nu a mai rămas nimic. Nici urmă de jenă, nici un pic de demnitate. Oamenii au devenit doar subiect electoral. Campania - singura rațiune a carității, iar candidatura, singurul cadru de exersare a solidarității cu ceilalți. În campanie, orfelinatele sunt platou de filmare, bătrânii circulă gratuit sau fac excursii la mânăstiri, dar după alegeri totul revine la normalul de dinainte. Decorurile sunt puse în magazie pentru alegerile care vin, mașinile Dacia sunt înlocuite cu jeep-uri și limuzine, iar satele sunt din nou părăsite timp de patru ani, pînă la viitoarele alegeri. Copiii nu mai sunt păpușile cu care se pozează politicienii și nici batrânii din azile nu mai sunt sărutați pe obraz de doamnele parlamentar. Închiși în partide ca în niște țarcuri, politicienii încep să-și spună unii altora poveștile pătimirii lor. Ceilalți, fără excepție, devin dușmani pentru că, spun ei, fură din averea poporului. Mă uitam cu stupoare cum la întâlnirile comitetelor naționale ale partidelor, bărbații se pupă, exact ca în filmele cu mafia, chiar dacă s-au văzut recent. Am înțeles mai târziu, după discuții cu mulți colegi care nu știau de ce-i întreb eu: cu toții se aflau în competiție, dar dădeau astfel un semn că nu sunt în conflict deschis. Un fel de semn de supunere, așa cum un animal învins își pune gâtul aproape de gheara dușmanului ca un semn că se predă. Un semn că sunt în aceeași barcă. După ce ies de-acolo, de la sedințele unde se iau marile hotărâri, se urăsc destul de sincer și cu mai multă putere. Uneori se urăsc mai mult între ei, decât îi urăsc pe adversarii lor. Am descoperit singur că sunt colegi care te pot urî cu o mare putere doar pentru că ocupi o funcție sau pentru că te văd des la televizor. De ce să investești ură când poate că o doză de indiferență ar fi de ajuns? Această întrebare mi-o puneam într-o seară așteptând pe aeroportul Otopeni când niște politicieni se bucurau că un ministru din partidul lor era dat pe mâna justiției și altul putea să-l urmeze peste câteva zile. Nu legea și nici sentimentul de dreptate nu erau motorul patimei cu care discutau, ci ura. O ură pe care am văzut-o la mulți atunci când în interiorul partidului cer vot secret, o ură gratuită, o ură care avea în spatele emoției ideea că altcineva a fost prins, a plătit, iar ei vor scăpa prin acest sacrificiu, aproape ritualic. Cel puțin pentru o vreme, căci mecanismul urii este greu de oprit, el trebuie mereu alimentat cu noi și noi capete care cad. Ca într-un mecanism descris mai demult de scriitorul Cornel Nistorescu cu câinii din Delta Dunării: sunt aduși vara de turiști, iar toamna rămân fără de mâncare și se mănâncă unii pe alții. Rămâne în iarnă unul singur care moare și el, singur, plin de răni, lihnit de foame. Când ura din interior guvernează partidele, cum să ne putem închipui măcar vreo urmă de sensibilitate pentru singurătatea copilului orfan, sărăcia șomerului sau viața mohorâtă a bătrânilor. O politică fără inimă sau, cum spunea Julien Benda, în 1928: „Secolul nostru va fi fost secolul organizării intelectuale a urii politice”. Ura a devenit principala pasiune politică și a început să se întindă și în interiorul partidelor, ca un virus distrugător. Faptul că pesediștii se urăsc tot mai sincer cu pedeliștii nu mai este o știre interesantă. S-a trecut la faza următoare: în fiecare partid camarazii se urăsc între ei cu destulă putere. Iar ura nu poate să ducă doar la nimic, la deșert, la moarte. Iar moartea ei, a politicii noastre, este doar o prelungire firească a acestui joc absurd. Dincolo de mize, dacă noi, românii, am învăța să ne îmbrățișăm din când în când am avea fericita ocazie să auzim o inimă care bate... A celuilalt dar, mai probabil, inima noastră. Epilog Scrisul ca o armă Încă mai cred că ideile pot schimba lumea chiar fără să întâlnească un batalion de baionete, cum credea Napoleon. Nu mi-am pierdut încă naivitatea de a crede că suntem obligați ca, atunci când vrem să cucerim lumea, în primul rând să ne gândim să o schimbăm. Este o crimă să îți propui să cucerești lumea folosindu-te de defectele ei și să vrei să exploatezi aceste defecte ale oamenilor doar pentru a te ridica deasupra lor sau a-i conduce, a-i domina sau supune. O bună periodă de timp am crezut (și mai cred încă) faptul că ideile mele, răspândite zilnic, se vor întâlni cu cele ale altor oameni și, încet, vom putea constitui o echipă pentru schimbare, un colegiu invizibil, care va crește pe zi ce trece și va reuși să facă ceva. Dacă nu va putea să răstoarne munții inerției măcar va ajuta ca lucruri mici să se întâmple, cărămizile din care sunt construite marile lucruri și evenimente. Prima schimbare este una mică, dar importantă, cea în care începi să vezi diferit unele lucruri din jurul tău. Și nu doar că le vezi, ci începe să-ți pese de lumea din jur. Începi să contabilizezi și alte griji, te doare suferința din jur și nu te mai gândești la comunitate ca la o ghenă, și nici la patria ta ca la o hartă agățată pe peretele clasei întâi. Dar există și pauze de respirație, momente în care îți pierzi speranța și chiar dorința de a mai participa la iluzia schimbării sociale. Aceste momente se amestecă cu cele în care ai energia să crezi și răbdarea de a căuta argumente printre lucrurile abandonate pentru că le-a trecut timpul sau sunt stricate. În fiecare dimineață avem un motiv să reîncepem să credem, să construim speranțe și să facem ceva pentru lumea asta. Motivul este acela că beneficiem încă de un miracol care se repetă: suntem vii. Trăim deci, ne bucurăm de soare, de prieteni, de copii sau de iubire, simțim în coșul pieptului o pasăre speriată care dă din aripi peste cenușa zilei de ieri. Dacă simți asta nu poți să nu te gândești că merită să pui un pic de pasiune în pașii pe care-i faci spre celălalt. Că nu poți să te oprești din a iubi, din a crede în ceva, din a da și altora o parte din minunea care se reînnoiește în fiecare dimineață. Încerc să-i învăț pe studenții mei că nu te poți opri la capătul rândului când scrii și nici nu poți rămâne la capătul ultimului curs, atunci când înveți. Pentru a deveni un intelectual pentru comunitatea ta trebuie să te uiți în jur și să descoperi urmele suferinței sau semnele nedreptății pe care o suferă cei mulți. Trebuie să te dedici mai ales celor care te refuză, care nu știu că au nevoie de tine. Ei sunt împinși de viață sau de sistemul politic și social într-o debara a societății și nu vor vedea niciodată prea mare parte din lumea care se construiește pe spinarea lor, cu munca lor, cu ajutorul energiei pe care ei o cheltuie alergând după false valori și gadget-uri strălucitoare. O țară normală produce intelectuali pentru a se apăra de întuneric, prostie și ignoranță, lucruri rezultate din dominație și polarizare socială. O cultură vie produce intelectuali ca mecanism de apărare. În primii ani de viață, când deschideam ochii în Runcu Salvei, un sat năsăudean de sub Munții Țibleșului, se săpa pentru stâlpii de curent, iar tatăl meu, „Poetul” - cum îi spuneau oamenii, era un fel de instituție. Duminica dimineața mă trezeam în sunetul vocilor țăranilor care stăteau la coadă, oameni cărora le scria scrisori, petiții, cereri; altora le construia o galenă (adică un fel de radio), le dădea o injecție, unii veneau să le repare televizorul, mulți să îi ajute cu un sfat pentru a trimite copilul la școală la oras sau pentru a împrumuta o carte. Și astăzi, tatăl meu este cel mai respectat om al comunității, nu pentru că a scris câteva volume de versuri sau pentru că este membru al Uniunii Scriitorilor, ci pentru că a fost scrib, bibliotecar, depanator radio-TV, consultant școlar, asistent medical și orice altceva a trebuit să facă. În urma lui, satul pierdut printre dealuri a trimis în lume doi parlamentari, trei membri ai Uniunii Scriitorilor și mulți ingineri sau profesori. Cred că dacă fiecare intelectual și-ar respecta menirea am putea ieși din această groapă a istoriei, am putea scăpa de acest destin second hand. Poți visa la o schimbare prin scris chiar și în condițiile unei societăți fără de valori și fără de memorie socială. Evenimentele nu lasă urme în conștiințele oamenilor, parcă suntem o națiune de gumă. Destinul nostru pare o ciungă de ros care se întinde lung și inutil. Am avut inundații distrugătoare în ultima vreme, dar totul a rămas la nivelul unor ajutoare de urgență și a unui scandal mediatic de o săptămână. Pe Valea Trotușului, aproape în fiecare an, oamenii fug din calea apelor ca din calea turcilor. Deși nu se face nimic, oamenii votează aceleași echipe de la primărie cu o inconștiență ieșită din comun. Nimeni nu face un proiect pe termen lung pentru îndiguiri sau pentru a regulariza albia râurilor. Nici măcar vreo lege care să-i pedepsească pe cei care taie pădurile fară cap sau măcar pentru a interzice construcția de locuințe în zona inundabilă nu apare. Nimic... La toamnă sau la primăvară vor ieși din nou apele, Realitatea TV va transmite în direct, Tatulici se va indigna în cizme de gumă și pelerină, oamenii vor fugi iar pe dealuri și istoria va continua să meargă în cerc pentru fiecare generație. Un fel de refuz al istoriei ne aduce în situația de a uita, de a nu acumula nimic, visând alandala și amăgindu-ne cu speranțe de doi bani. A scrie este un gest de disperare. Sunt oameni care scriu pentru a redeștepta copilul din oamenii prea grăbiți să mai dea ochii cu propria lor ființă. Mulți scriu pentru ca să vadă dacă au vreun feed back care să le arate că nu s-au dilit de tot. Alții, probabil, scriu ca să se dea deștepți, dar cel mai important este că scrisul rămâne. Este ca un fel de piatră, care nu zboară în vânt, ca vorba, el rămâne undeva în Univers. Poate fi luat de fiecare și folosit ca o armă, sau poate ca o cărămidă. Cuvintele scrise pot fi cărămizi pentru o lume pe care o putem ridica spre soare fără autorizație de construcție sau certificat de urbanism. Fără a da șpăgi sau a fi prieten cu primarul. Lumea de cuvinte poate fi de multe ori mai reală decât lumea de sânge și sudoare. Dacă fiecare intelectual și-ar îndeplini menirea, am putea să depășim acest destin ghebos. Cuvintele mint mai puțin decât imaginile care ne dau iluzia transparenței imediate, directe. Vin alegerile și avem nevoie de mari depozite pentru a le umple cu vorbele fără de viață ale politicienilor-copie, zâmbitori de pe afișele electorale. Scrisul este o aroganță pe care încă pot să și-o permită cei care încă se simt vii și care nu verifică dacă trăiesc pipăindu-și portofelul cu cărțile de credit. Arestați-i, domnule procuror, dumneavoastră aveți salariul prea mic pentru a fi generos cu intelectualii care o iau razna din când în când. Oricum, nu se vor anula pensiile speciale și o să vină vremea când se va sancționa portul ilegal de cuvinte și vom intra în normalitate. Deci, ce ați spune dacă vă invit să încercăm a ieși din submarinul politic ce ne ține prizonieri? Acceptați că trăim absurd și ar trebui să vină cineva care să ridice chepengul și să ne strige: „Trezirea!”, „Deșteaptă-te, române!”, „Fiți atenți!”, „Grijă mare!” etc.? Ce-o să faceți, o să vă prefaceți că nu ați auzit sau o să așteptați rezultatul alegerilor ca să puteți spune cu cine ați votat? O să vă uitați la televizor pentru a căuta o soluție la spaimele de viitor? Atunci luați un creion și o hârtie, iar la mijlocul foii albe scrieți patru cuvinte: „EU NU MĂ PREDAU!” Apoi o să vă vină să nu mai treceți pe-acolo o vreme, o să vă fie teamă, poate, de obrăznicia scrisă. O să scrieți apoi: „EU NU VREAU SĂ TAC!” și așa mai departe... i Țara telespectatorilor fericiți. Contraideologii. Editura Dacia, Cluj, 1999 AUREL ROMILA Profesor de psihiatrie Universitatea de Medicină °i Farmacie „Carol Davila“ BUcure°ti PSIHIATRIE Ediția a 2-a revizuita Editat de Asociația Psihiatrilor Liberi din România z Bucure°ti, 2004 z ' Tehnoredactare computerizată: dr. Victor Marinescu Trezorier: dr. Dumitru Scorțescu Management °i distribuție: dr. Marian Popa ISBN: 973-0-03617-9 Prefață la ediția a II-a Cartea a fost completată cu noutățile psihiatriei biologice °i adăugită cu anumite subcapitole °i scheme didactice. Ea reprezintă o sinteză a 40 de ani de psihiatrie °i sperăm să ajute în formarea viitorilor psihiatri °i psihologi. Prof. Dr. AUREL ROMILA Bucure°ti, 2004 Prefață la ediția I A scrie azi o „psihiatrie” poate fi considerat un demers prezumțios fie °i numai pentru că domeniul s-a diversificat enorm °i greu ar fi de cuprins chiar în zeci de volume. Cu toate acestea, bazat pe o experiență de o viață (din care peste 20 de ani de învățământ în specialitate) am îndrăznit să elaborez o lucrare de sinteză - similară mai curând unui breviar, unui lapidarium - în dorința de a pune la dispoziția tinerilor mei colegi (°i nu numai psihiatri) un instrument cu care să identifice °i să depă°ească mai u°or maleza existenței. În această carte, pe lângă noțiunile de bază ale psihiatriei clinice, am abordat atât concepțiile importante privind boala psihică cât °i câteva jaloane terapeutice °i limitele lor (pentru că nimic nu poate fi mai nociv în medicină decât feti°izarea unui medicament sau a unei metode): terapiile biologică °i psihologică, inclusiv noile achiziții psihoterapeutice precum resocializarea, demers modern căruia i-am dedicat aproape întreaga mea activitate profesională. Ultimul capitol se adresează atât psihiatrilor, cât °i medicilor legi°ti, angajați în interpretarea comportamentului bolnavului psihic în raport cu normele juridice. Mulțumesc celor care m-au ajutat efectiv să exist °i să rezist în condițiile unui prelungit „Ev Mediu” °i să public această carte. Printre ace°tia, la loc de cinste se numără membrii Asociației Psihiatrilor Liberi din România cu precădere dr. V.Tuculescu °i Comitetul de Sprijin al aparținătorilor (mai ales familiile Onu °i Marinescu), cei care au susținut organizarea unei psihiatrii resocializante, comunitare, înțelegându-i valoarea. Cuprins PSIHIATRIA GENERALĂ (PSIHOPATOLOGIA) I. Concepții în psihiatrie........................................1 Concepții clinice..............................................2 Resocializarea ............................................. 2 Organo-dinamismul .......................................... 4 Concepția clinico-nosologică.............................. 15 Concepții analitice.......................................... 24 Psihanaliza; disidența freudiană; neopsihanaliza ......... 24 Psihosomatica............................................. 47 Antipsihiatria.............................................51 Concepții filosofice ........................................ 57 Fenomenologia ............................................ 57 Structuralism ............................................ 75 Existențialismul ......................................... 83 II. Psihicul normal............................................ 101 Sistemul ontologic uman ..................................... 103 Natura °i cultura .........................................106 Asupra unei structuri fundamentale a psihicului ......... 110 Sex °i altersex...........................................114 Bazele logico-filosofice ale psihiatriei .................... 120 Psihologie normală ....................................... 1 25 Sistemul psihic.......................................... 131 Structura conștiinței .....................................131 Personalitatea ........................................... 132 Bazele cerebrale ale comportamentului (psihiatrie biologică). 133 III. Psihicul patologic........................................ 159 Normal, anormal, boală mintală .............................. 159 Normalitate.............................................. 159 Tulburarea psihică ....................................... 161 Problema bolii mintale °i a anormalității.................162 VI Aurel Romila - Psihiatria Expresia bolii mintale ...................................... 164 Definiția °i obiectul psihiatriei.........................164 Clasificarea bolilor psihice - criterii psihopatologice de sistematizare ..................................... 167 Semiologia °i sindromologia bolilor psihice...................168 Semiologie................................................168 Semiologia cunoașterii (cognitivă)........................170 Semiologia atenției.......................................171 Semiologia percepției.....................................175 Semiologia m e m o r i e i .............................. 1 8 1 Semiologia gândirii.......................................183 Semiologia afectivității..................................195 Semiologia voinței °i activității.........................202 Sindromologie................................................ 209 Conștiința normala °i patologică..........................210 Sindromologia personalității ............................ 220 PSIHIATRIE SPECIALĂ: ORGANOGENII, ENDOGENII, PSIHOGENII IV. Organogenii................................................ 237 Dependențe....................................................238 Dependența de droguri °i medicamentoasă...................238 Al coo l i s m u l ...................................... 244 Patologia neurologică, somatică °i de maternitate.............250 Patologia de maternitate..................................250 Patologia neurologică °i somatică.........................252 Bolile neurologice ................................... 256 Tumorile cerebrale ................................... 257 Traumatismele craniocerebrale ........................ 259 Epilepsia ............................................ 260 Bolile autoimune ..................................... 262 Bolile interne ....................................... 263 Tulburările psihice în endocrinopatii ................ 263 Efectele unor toxice din mediu............................268 Interferența psihiatriei cu bolile interne................268 Involuția.................................................... 269 Cuprins VII V. Endogenii.................................................. 279 Sistemul psihozelor endogene ............................... 279 Psihoze afective (mood disorders) .......................... 282 Deliruri cronice sistematizate (tulburări delirante).........309 Paranoia ............................................... 309 Parafrenia.............................................. 320 Schizofrenia................................................ 329 Tulburarea schizoafectivă................................329 Schizofrenia ............................................ 331 VI. Psihogenii (tulburări de stres) .......................... 375 Reacții °i dezvoltări........................................376 Reacțiile de °oc.........................................376 Reacțiile de sub°oc......................................377 Nevroze..................................................... 380 Psihopatologia nevrozei..................................380 Neurastenia..............................................386 Nevroza anxioasă.........................................391 tulburarea de panică fără agorafobie, agorafobia fără tulburare de panică, agorafobia cu tulburare de panică, fobii specifice, fobii sociale, tulburarea obsesiv - compulsivă, tulburarea de stres posttraumatic, tulburarea de stres acută, tulburare de anxietate generalizată, anxietate adatorată condițiilor medicale generale °i anxietate indusă de o substanță Tulburări somatoforme ....................................... 398 tulburare de somatizare, tulburarea somatoformă nediferențiată, tulburarea conversivă, tulburarea algică (de durere), hipocondria, tulburare dismorfică corporală Tulburările disociative......................................400 amnezia disociativă, fuga disociativă, tulburarea de identitate disociativă, tulburarea de depersonalizare Tulburări ale conduitelor alimentare.........................402 anorexia nervoasă, bulimia nervoasă Tulburări primare de somn ................................... 430 dissomnii (insomnia, hipersomnia primară, narcolepsia, tulburare în legătură cu respirația, tulburarea ritmului circadian) °i parasomnii (coșmarul, teroarea de somn, somnambulismul) Tulburările factice (suprasimulare sau tulburări superficiale).. 430 cu semne °i simptome psihologice, cu semne °i simptome fizice, combinate VIII Aurel Romila - Psihiatria Psihopatii....................................................... 430 Tulburări i m p u l s i ve ................................... 4 5 2 tulburarea explozivă intermitentă, cleptomania, piromania, jocul patologic, tricotilomania Tulburările impulsului s e x u a l ........................... 453 tulburarea dorinței, tulburarea excitației, tulburarea orgasmului, tulburări algice sexuale; disfuncțiile sexuale datorate unei condiții medicale generale; parafilii - exhibiționismul, fetișismul, froteurismul, pedofilie, masochismul sexual, sadismul sexual, fetișism transvestit, voyeurism PSIHIATRIE APLICATĂ VII. Psihiatria medico-legală..............................455 VIII. Terapeutica generală.................................479 1. Psihoterapii........................................ 481 2. Socioterapii........................................ 536 3. Psihofarmacologie .................................. 551 IX. Arta psihopatologică................................ 601 Anexă. Interpretare la „IF“ de Rudyard Kipling ........... 605 Triade ................................................... 610 Bibliografie selectivă ................................... 627 PSIHIATRIA GEN ERALĂ (PSIHOPATOLOGIA) Capitolul I Concepții în psihiatrie Introducere Psihiatria este o disciplină medicală, deci s-a dezvoltat mai mult decât celelalte pentru că a profitat de progresul pe care l-au făcut °tiințele biologice (creier, enzime, medicație psihotropă) cât °i de progresele făcute în °tiințele sociologice (Geistestwisenschaft: psihologie, sociologie, economie, politică, filosofie, religie). În mod nedorit, progresele societății contemporane cresc complexitatea °i riscul de dezordine socială °i adeseori aduc în primul plan prin media întrebarea dacă societatea nu este în primul rând „nebună“. Este evident că personalitatea umană nu poate rămâne absolut independentă °i că ea se găse°te întotdeauna într-un context socio-cultural determinant sau cel puțin influent. De nebunia socială se ocupă sociologia (Merton, Parsons). Rezolvarea acestei dileme se face pe baza clarificării noțiunii de normal °i patologic, atât la nivel social cât °i la nivel individual. Noi am prezentat stadiul actual al acestei probleme. Noi credem că aceste noțiuni nu pot rămâne la nivelul unor discuții. Pentru noi psihicul normal este capacitatea subiectului de a supraviețui independent, de a juca un rol social pozitiv, de a se autoîntreține, de a avea discernământ, de a fi liber, de a face bine °i toate aceste caracteristici sunt cuprinse în concepția noastră despre resocializare. Aceste idei depă°esc diferențierea politică de stânga, dreapta, sistem fascist, comunist, capitalist, este un patern mai bazal. În mănunchiul de polarități °i contradicții ale omului normal am subliniat contradicția dintre existență °i esență, adică dintre sex °i spirit. Normalitatea presupunând un echilibru al acestor două componente, care pot fi prelungite cu sinonimiile: afectiv -cognitiv, incon°tient - con°tient, instinct °i rațiune. Saltul de la normalitate la patologic este calitativ °i presupune armonia, sau dizarmonia °i disocierea acestor doi factori. În practica reală, un subiect nu este alb sau negru dar poate fi °i alb °i negru, depinde de proporții °i de concluzia calitativă, care este diagnosticul de normalitate, responsabilitate, sau amestec cu sau fără responsabilitate (vezi discernământ - capitolul medico-legal). Întâlnim chiar situații când subiectul e chiar relativ normal însă contextul social este anomic. Acesta este un caz social (din păcate cu o frecvență în 2 Aurel Romila - Psihiatria cre°tere) care ocupă locul bolnavului mintal. De altfel între sistemul medical °i cel de prevederi sociale trebuie să existe nu numai o colaborare ci °i un echilibru de care depinde până la urmă sănătatea societății. Psihiatria de altfel tinde să devină din individuală comunitară, adică să î°i dezvolte sistemul extraspitalicesc prin crearea unei echipe medico-sociale. Probabil că una din deosebirile esențiale dintre națiunile contemporane stă °i în armonizarea normalității individuale cu cea socială. O problemă actuală este realitatea diferențelor nu numai sociale, economice °i politice ci este problema diferențelor ideologice care au ajuns la fanatismele °i la războiul antiterorist. Noi milităm pentru ca sistemul psihic al individului să se transforme într-o personalitate pozitivă, comunitară °i suficient de tolerantă ca să poată să coexiste cu diferențele ideologice, bineînțeles păstrate în proporții rezonabile. Concepții în psihiatrie Concepțiile reprezintă o privire globală asupra întregii profesii, asupra sensului ei, a relațiilor cu celelalte discipline medicale, asupra poziției psihiatriei în ansamblul întregii culturi. 1. resocializarea 2. organodinamismul 3. concepția clinico-nosologică 4. psihanaliza; disidența freudiană, neopsihanaliza 5. psihosomatica 6. antipsihiatria 7. fenomenologia 8. structuralismul 9. existențialismul Concepții clinice Resocializarea Resocializarea este o concepție nouă, originală, o sinteză neeclectică care asimilează critic tot ce poate fi păstrat din celelalte concepții °i dă în mod unitar o orientare în psihiatria contemporană românească. A început prin anii '70 ca o dezvoltare în cadrul orientării clinico-no-sologice, ca un progres în diagnosticul °i tratamentul bolilor mintale. Astăzi există în lume o anume răspândire dar nu se poate încă vorbi de o recunoa°tere universală. Concepții în psihiatrie 3 Postulatele resocializării 1. Bolile psihice au un potențial de normalitate (Navratil), un rest de capacitate economică care poate contribui la menținerea demnă a bolnavilor în comunitate °i în mod utopic, la posibilitatea unei vieți autonome °i sociale. 2. Resocializarea se opune stigmei (Sartorius) printr-un antrenament de resocializare zilnică °i ă la long. 3. Este o psihiatrie antisegregaționistă, de integrare, un umanism practicat de minoritatea normalilor. 4. Resocializarea pune bazele comunității terapeutice care ajută eficient handicapații 5. Resocializarea oferă o perspectivă, un sens bolnavului mintal cronic, este un antidot al însingurării °i mai ales al mizeriei materiale 6. Este un factor de meliorism diagnostic °i de forță terapeutică care antrenează tot arsenalul terapeutic °i îi dă un sens. 7. Resocializarea nu exclude ci presupune celelalte concepții, se bazează pe clinică dar îi adaugă activitatea în ateliere, acceptă concluziile organodinamismului (H. Ey) căruia îi adaugă un program practic de supraviețuire. De fapt transformă organodinamismul în sexo-spiritualism. 8. Aplică freudismul, disidența °i neofreudismul, acceptând rolul inconștientului în viața psihică °i rolul egoului în controlul inconștientului, menținând o topică rațională. 9. Este o concepție structuralistă care ține cont de fenomenologie, existențialism °i hermeneutică, văzând în fiecare bolnav psihic o ființă unică cu un potențial de recâ°tigarea a libertății. 10. Resocializarea ia din freudism sexul °i din ontologie spiritul ființei °i formează o concepție originală, comprehensivă spirit - sex. 11. Resocializarea combină °tiințele biologico-medicale cu cele social -umaniste spirituale, depă°ind antropologiile °i ajungând la Dasein-ul lui Heidegger pe care îl aplică. 12. Întâmpină rezistența propriu-zisă a antipsihiatriei cât °i a psihiatriei conservatoare °i oportuniste care încearcă demagogic să folosească alți termeni pentru resocializare - rehabilitare, recuperare. 13. Resocializarea a realizat prima contribuție teoretică °i practică de la înființarea Spitalului 9 de către Obregia. Nici o concepție nu s-a impus u°or sau de la sine ci cere un timp pentru maturare ci o confruntare cu monopolurile oportuniste °i comerciale ale psihiatriei internaționale. 14. Resocializarea este o etică a psihiatriei. Ea concepe normalitatea ca valoarea estetică °i etică. 15. Resocializarea aduce o logică în sindromologie °i semiologie. 4 Aurel Romila - Psihiatria 16. Resocializarea impune psihiatria biologică ca substrat pentru psihofarmacologie. 17. Resocializarea ia din sociologie tema muncii, banului °i finalitatea colaborării. 18. Resocializarea a impus artterapia, comunitatea terapeutică, psihoterapia familială, autonomia psihiatriei °i a demascat gre°elile comise de puterea politică pe seama bolnavilor mintali. 19. Ea conferă valoarea APLR-ului ca for teoretic °i de dezbatere a celor mai importante probleme din psihiatrie. 20. Ea are sistemul didactic cel mai consistent °i substanțial formând noile generații de psihiatri ai resocializării. Organo-dinamismul Pentru resocializare, este modelul cel mai apropiat fiind o concepție validată clinic °i foarte aproape de experiența psihiatrică. Are de fapt trei calități care o impun: • reprezintă o codificare verificabilă a faptelor; • este coerentă, inteligibilă, transmisibilă; • are un interes practic de cea mai mare însemnătate în varietatea ideilor. H. Ey ia cuno°tință în 1928, la lecția lui Guiraud, despre problematica concepțiilor în psihiatrie. Atunci el află pentru prima dată de numele lui Huglin Jackson, neurolog englez, autorul teoriei unitare asupra activității neurologice, în mod inexplicabil, neacceptată de neurologi. Teoria lui Jack-son se referea la modelul epilepsiei ca modalitate de organizare °i de dezorganizare a sistemului nervos. Atunci, Ey are revelația aplicării acestui model °i în psihiatrie - hazardul era foarte mare, modelul nefiind cunoscut nici în neurologie. Prima expunere o face în 1936, cu Rouart, fapt ce condiționează o serie de evenimente ce vor edifica această concepție: • un colocviu în 1947, care va separa psihiatria de neurologie • un deceniu fructuos, 1950 -1960, în care Ev publică 3 volume de studii, cartea Cuno°timța» °i Manualul de psihiatrie • în 1960 are loc al 2-lea colocviu, la care invită personalități din mai multe discipline °i precizează noțiunea de Incon°tient • Publică două volume despre halucinații, (încheierea operei lui) de°i în ele dezbate întreaga psihiatrie (nu °tiu de ce i-a dat un limitativ; probabil că i-a trebuit un fenomen indiscutabil de boală în acea lume -ocean de antipsihiatrie, dar care este o ultimă revizie a concepției sale despre psihiatrie). Concepții în psihiatrie 5 Firesc ar fi fost - °i lumea a°tepta - să urmeze volumul 4 din Studii, în care să se refere la patologia cronică a personalității; o reia în «Halucinații», dar cine nu este familiarizat cu Ey, va fi surprins de densitatea cărții, °i, probabil, sub presiunea bolii °i a sfâr°itului, a dorit să lase o operă relativ încheiată. Care sunt precursorii concepției organo-dinarnice? Sunt o mulțime de nume pe care le-am amintit în cadrul concepțiilor prezentate până aici. Capul de afi° desigur însă că este ținut de Jackson. El aplică în medicină °i neurologie ideea secolului XIX, formidabilă prin conținutul ei, °i anume ideea evoluției, a dezvoltării, organizării. După Darwin în biologie °i Spen-cer în filosofic, o continuă Jackson în medicină. Ideea de „organism organizat" (°i nu este un pleonasm) - este o teorie -în contrast cu fragmentările din °tiință ale acelui secol; medicina se fragmentase deja pe aparate °i discipline metafizic închistate °i suferiseră disciplinele de sinteză: neuro-endocrinologia °i psihiatria; coordonarea nu mai exista. Erai medic dacă te ocupai de incidența microbilor în urină, dar nu să te ocupi °i să vorbe°ti despre locul omului în natură °i societatea; nu acesta era obiectul medicinii. Jackson avansează °i ideea că neurologia °i psihiatria sunt două discipline surori - una mai mare, mai organizată, cu substrat (asta fiindcă el era neurolog) cu organizarea de centri care se pun în valoare, °i o soră mai mică, mai fragilă. Dar H. Ey 1-a pus la punct în 1947 afirmând că nu este vorba de soră mai mare °i soră mai mică, ci de soră inferior organizată (a°a este legea evoluției) °i o soră superior organizată, dar mai fragilă °i mai dezorganizată °i trebuie să ținem cont de procesul de evoluție: ce este ultim este mai fin °i se pierde mai u°or. De la H. Ey încoace, neurologia este organizarea inferioară, pe centri localizați, pe funcții parțiale, în timp ce psihiatria este organizarea superioară, globală a funcțiilor de relație. Deci, ea nici nu este analizabilă; această analiză se face numai didactic. Alt precursor care trebuie amintit este Pierre Janet; nu am putut-o face anterior pe cât merita, mai ales în legătură cu ideea de slăbiciune sau tărie psihologică. Este la mintea oricui că oamenii nu sunt egali, dar în ce constă tăria sau slăbiciunea psihologică? După Pierre Janet, diferența constă în «forța de control a realității». Francezii îl revendică pe Pierre Janet °i îl consideră chiar egal cu Freud; îl citează cu o serie de lucrări, din 1890, despre incon°tient, care au precedat lucrările mari de la 1900. Știți cum este cu revendicatul celebrității, lăsăm z ' ' istoria să clarifice! Freud a beneficiat de altă soartă, de altă publicitate; o parte dintre lucrările lui Janet se citesc mai greu, nu au seducția lui Freud °i iată că Janet trece puțin în umbra lui. 6 Aurel Romila - Psihiatria Oricum, Janet a fost foarte con°tient de legătura strânsă între structura psihologică a omului °i corpul lui, deci a fost un organo-dinamist „avant la lettre" °i rămâne foarte actual prin descrierile deosebit de minuțioase °i sobre asupra psihasteniei, de°i i s-au adus de mulți critica de a nu fi fost decât ni°te schizofrenii la debut; nu-i putem repro°a însă asta, fiindcă nu se elaborase noțiunea de schizofrenie! Un precursor celebru este Freud, care, sunt sigur, dacă ar fi fost un materialist dialectic, numai urma°ii lui considerându-1 „în aer", că se ocupă numai de incon°tient, s-ar fi apropiat de psihologia lui Sartre: el a fost extrem de con°tient că psihicul nu este decât o suprastructură a organismului, a fost, deci, un organo-dinamist. Dacă îi privim acum schițele pentru proiectul de psihologie °tiințifică, schițe care au precedat °tiința despre vis, am crede că sunt ni°te plan°e ale lui Danielopolu, ale oricărui teoretician căruia îi place să vadă circuitele totale ale organismului. Exact cum Mendeleev a pus în tablou ni°te semne de întrebare, tot a°a °i Freud a pus sub instinct tot un semn de întrebare, fiindcă nu vedea legătura °tiințifică cu corpul. Atunci neurologia era la studiul clinic al afaziei °i la stadiul creierelor pentru studiul de focare °i de centre; nu dispunea, de pildă, de ideile lui Sherington, de o mulțime de înțelegeri teoretice superioare ale SNC, de metodele de cercetare de astăzi... Freud avertiza că va veni o vreme când medicația va concura foarte puternic procesele psihoterapeutice, ceea ce s-a °i întâmplat, bineînțeles, trecându-se în extrema cealaltă. Alt precursor - Eugen Bleuler - impresionează °i azi pentru ideea lui de psihiatrie funcțională, pentru optimismul lui fundamental. În timp ce acum, numai auzind de diagnosticul de schizofrenie, familiile caută să separe părțile - divorț, frica de boală, de această nebunie atât de mare, încât lasă la o parte toate optimismele. Bleuler, fără mijloace terapeutice, se va opune lui Krepelin, considerând nedemențială evoluția celei mai importante boli psihice; el deschide, astfel, perspectivele unei psihiatrii „mai zâmbitoare". Urmează Meyer Adolf - fondatorul psihiatriei contemporane americane. De°i european, s-a acomodat foarte bine la psihiatria americană, punând chiar în paranteză psihiatria europeană. Nu-1 interesează nosologie, clasificare -sunt fără valoare pentru el! Il interesează, în schimb, cum s-a produs boala, ca ultim capitol al existenței subiectului. Apoi, cum poate fi reprimit în societate, ce se poate face; aceasta este, de fapt, °i esența resocializării. De ce nu suntem cu toții mayer-i°ti? Pentru că teoria lui duce la ignorarea organismului material. De exemplu, Gershwin a luat antinevralgice pentru că era mayer-ist °i a murit de tumoră cerebrală. Trăind, trebuie să ținem cont de corp, creier, de toate ale lui; altfel, noi zâmbim iar corpul se duce, bolnavul se duce. Concepții în psihiatrie 7 Henry Claude, profesorul lui H. Ey, are meritul de a-1 fi scos din îngustimea franțuzească, din °ovinismul francez. I-a spus lui Ey: „Cite°te-i pe nemți, sunt cu adevărat du°manii no°tri, dar gândesc foarte profund °i nu trebuie să rămânem la o psihiatrie franceză bazată pe speculații“. Aceasta a făcut ca profesorul H. Ey să fie singurul din Franța care a tradus operele germane: monografia lui Bleuler, cartea lui Birnbaum °i extrase din Bumke, deci cele mai importante cărți germane de atunci, deschidere care a dus la psihiatria organo-dinamică actuală. II mai socote°te °i pe Kretschmer ca fondator, de°i nu este întru totul de acord cu el, fiindcă a văzut, a intuit legătura profundă a acestei „spume“ care se cheamă psihic, cu o anumită morfologie corporală. H. Ey îl socoate precursor °i pe profesorul Delay. După moartea lui Claude, în 1934, se cuvenea să vină Ey la catedra de psihiatrie de la Saint-Anne. Nu merg mai departe, doar spun că a venit Delay, de formație neurolog. Delay are °i o contribuție esențială în psihiatrie, ideea de organizare a celor trei memorii: memoria comună, care se bazează pe o memorie autistă °i o ține în umbră, dar memoria autistă îi joacă feste memoriei comune care se blochează - mintea fuge °i te treze°ti cu alte gânduri decât cele asupra cărora te concentrai. Deci este mereu minată memoria comună de către memoria autistă, minare care la bolnavul mintal este pe prim plan; o idee foarte importantă în acest context este memoria instrumentală, care ne trimite la neurologie; ceea ce atestă că faptele psihice stau în fond pe un soclu - instrumentul neurologic. Putem deosebi aceste lucruri, dar nu le putem separa. Henri Ey °i-a sintetizat opera în 4 teze teoretice °i 6 corolare practice care decurg din tezele teoretice. I. Teza psihologică (teza normalității) - boala mintală este implicată în organizarea ființei umane, psihic normale; 2. Teza fenomenologică - structura bolii mintale este în esență regresivă, negativă; 3. Teza clinică - bolile mintale - psihozele °i nevrozele - sunt forme psihice prin structura °i evoluția dinamică a nivelurilor de agenezie sau disoluție ale organismului psihic; 4. Teza etiopatogenică - bolile mintale depind de procese organice. Cele °ase corolare: a. Distincția între normal °i patologic; b. Revizuirea problemei nosografice; c. Necesitatea unei semiologii a profunzimilor; d. Perspective neuro-fiziologice; e. Perspective terapeutice; f. Perspective de asistență; 8 Aurel Romila - Psihiatria 1. Teza psihologică Este °i cea mai importantă fiindcă postulează omul normal. Nu este discutabil pentru H. Ey dacă suntem toți normali sau nebuni - ar părea o idee neserioasă. Normalitatea este un fenomen natural si se datorează unei evoluții de milioane de ani. In argumentarea ideii, Ey apelează la două seturi de argumente: • la datele aduse de studiul pedo-psihiatriei; aici, trebuie menționat în primul rând Henry Wallon pentru etapizarea de care vorbim °i apoi Piaget - autoritate mondială pentru organizarea structurilor superioare ale omului (niveluri de inteligență, niveluri afective); • a doua sursă de date H. Ey o preia din psihologia modernă, mai ales din cea germană - psihologia configurațională (a întregului, Gestalt-ului, formei - sunt sinonime); din teoria straturilor °i din ideea de incon°tient de la Freud °i Moreau de Tours (care a enunțat la vremea lui o idee care părea °ocantă iar astăzi este esența psihopatologiei, °i anume că „bolile psihice seamănă cu un vis". Moreau de Tours, fiind în cercul lui Baudelaire °i al altor literați care consumau droguri, °i urmărind experiențele prin care treceau - de fapt, psihotice, dar temporare, a emis această teorie de mare utilitate °i pentru Ey, a organo-dinamismului). A°a a ajuns H. Ey să afirme că psihicul sau ființa psihică este o suprastructură a organismului unitar, a cărui structură se cheamă corp. Și că organismul = corp + psihic. Nu mai poate fi vorba de un dualism, dualismul empiric al lui Kurt Schneider - o separare de specialități; nu mai este vorba nici de confuzie - omul este indistinct, fiindcă aceste două niveluri sunt distincte. Ocupându-se de ființa psihică, contribuția lui pentru eternitate este aceea de a fi extras din multitudinea de funcții - deci din funcționalismul „zăpăcitor" al psihd-organicului, 2 funcții de coordonare pe care le-am numit: funcția con°tiinței °i funcția personalității. Pentru corpul psihic condiția esențială rămâne ordinea funcțiilor - a con°tiinței °i a personalității, aceste două funcții majore; ideea, care aparține filosofici fenomenologice °i structuraliste, a fost preluată de H. Ey, permițându-i această separare. Este a°a cum s-ar trece de la opaiț la sistemul energetic național, de înaltă tensiune: o corelare cu întregul sistem energetic al organismului. De fapt, dacă s-a produs ceva °i în modernizarea cursului de la Bucure°ti se datorează tot lui H. Ey, altfel psihiatria ar fi arătat ca în tratatele clasice, în care studiul ei se face fărâmițat, abord perfect în semiologia de amănunt, dar imperfect pentru înțelegerea modernului în specialitate. Concepții în psihiatrie 9 Structura con°tiinței, după H. Ey, este rodul luptei ființei psihice cu invazia inconștientului - cu somnul °i visul. Deci conștiința ar fi un triumf împotriva somnului °i visului. Si în timp, veți deveni - cred - fanatici susținători ai lui Henri Ey! Prima victorie a conștiinței? Trezia. În lipsa ei, numai aparent e°ti, de pildă, la birou, cei din preajmă realizând că te afli în altă parte. Acest prim nivel se mai cheamă vigilență (vigilitate) °i presupune ca funcții elementare capacitatea de concentrare a subiectului, percepția mediului. Peste acest nivel, superior este nivelul operațional, în care schemele logice se pot combina °i desfă°ura. Aici intervine orientarea temporo-spațială a subiectului o coordonată fiind °i gradul de °colire: °tie să citească, să povestească, să repete. Fără acest nivel chiar subiectul spune - „bine, sunt treaz, dar nu mă pot concentra la nimic, sunt blocat". Stadiul 3 cuprinde posibilitățile mai fine - din punct de vedere axiologic - adică de apreciere după anumite criterii de valoare. Spontaneitate excesivă în acest stadiu trebuie să ne alarmeze pentru că valorile „se cântăresc". Acest stadiu de conștiință, care individualizează, implică un potențial al personalității. Dacă primul stadiu presupune sistem nervos treaz, substanță reticulată etc., stadiul al doilea - cortex, baza asocierilor elementare, stadiul trei presupune „conturi" - caractere, valori, o încărcare mnezică care să permită judecarea prezentului prin apercepția trecutului. Stadiul 4 se ridică pe treapta etică a judecăților morale pentru care fiecare judecată axiologică operează în funcție de răul sau binele făcut celorlalți. La psihopați, unde lipse°te treapta etică (la psihopatul impulsiv, mai ales), axiologia devine originală, insolită, chiar °i indiferența față de jignirile aduse celor din jur. La această ultimă treaptă (etică) nu ajunge toată lumea, ea presupunând o personalitate matură, armonioasă. Această structurare trebuie reținută fiindcă în patologie se va coborî de la nivelul axiologic premorbid. Astfel, o anumită patologie va corespunde unui anumit nivel axiologic. In timp ce prima este structura de moment, sincronă, cea de a 2-a este diacronă. Unii bolnavi observând când le scurtezi anamneză, spun: „dle doctor, dar viața mea este un roman"; într-adevăr, ne găsim în fața sinonimului noțiunii de personalitate - capacitatea de organizare a existenței. Aceasta i-a permis lui H.Ey să dărâme u°or antipsihiatria. De ce? Fiindcă adultul matur, presupunând o existență, a străbătut °i copilăria cu tot freudismul ei - dar a străbătut, după H. Ey, patru etape structurale; deci nu numai ni°te etape de trecut, care ne leagă de mama, de tata °i nu ne lasă să ne ata°ăm de partener. Nu este vorba numai de atât °i aici H. Ey este cu mult mai convingător; este vorba, după el, de creerea unei ființe psihice ca 10 Aurel Romila - Psihiatria subiect cu o lume comună, care se identifică unui personaj social °i devine cadrul să spună acestui personaj „e°ti sigur pe picioarele tale. Spre deosebire de unii care te fac să exclami: „nu °tiu ce este cu ăsta?" Desigur, căci dacă nu este bine identificat cu un model, aleargă după mulți °i frecvent veți auzi „foarte bun băiatul, dar cam necontrolat, să te fere°ti de el fiindcă atunci când îl apucă"... Se referă la structurile de care vă spuneam. Prin aceasta, H. Ey a demonstrat că există corp - psihic. Dacă venim cu un corp la care avem în esență totul, dar la care ar mai trebui maturări, retu°uri - se închid fontanelele. Ne interesează suprastructura psihică -care sunt semnele maturității ei. Pentru H. Ey, prima dovadă a construcției este însu°irea limbajului °i limbii în structurile ei logice; noi nu învățăm cum învățăm, din păcate, limbile străine - rapid °i fără sensuri, ci învățăm limba română încet °i numai cât o putem cuprinde logic. Stadiile structurării personalității, care indică trecerea de la stadiul l la 2, au la bază însă°i structura gramaticală a propoziției. Si anume, câ°tigarea pronumelui personal la persoana 1-a. În faza a doua, subiectul asimilează o lume comună, nu a specialistului, lumea fizică etc.; sunt o mulțime de lumi. Lumea comună este cea românească rurală sau urbană cu diferite niveluri, limbaje, valori °i neuniformă în reacții emoționale. Este momentul când copilul ni se pare mai de°tept decât noi °i generația noastră, iar pe lângă ce îi dăm, el se încarcă cu televizorul; a°a află anumite lucruri pe care ți le plasează fără să te a°tepți °i prin care îți dai seama că ai îmbătrânit °i nu °tii tot; este în fond °i miracol biologic această capacitate de a nu se încurca în „vechiturile" lumii, chiar în generația lui la vârf. Ia toate noutățile, dacă e bine sau rău se va vedea mai târziu; copilul pare mai mult, mai proaspăt °i altceva, mai impersonal; nu îți pare că este personal când îți spune ceva care îl depă°e°te ca nivel de cultură. Este lumea grădiniței, în care copiii se îmbibă de informații °i aceste lucruri trebuie să le înveți odată cu el, fie că îți place sau nu. Observați că se pun bazele unor diferențe între generații de timpuriu. Nu este ce se constată curent - „ăsta este un încăpățânat, seamănă cu tine"... Sunt diferențe pe care noi le sesizăm tardiv, adică în pragul maturizării, când de fapt ele s-au construit în copilărie. Acesta fază s-a mai numit a micii enciclopedii. Copilul este mai degrabă ca un calculator °i dacă avem norocul de un programator de calitate, care să nu intervină prea mult în selectarea informației, ei vor ie°i ni°te mici enciclopedii ale generației; efectul invers se obține în situația controlului excesiv °i/sau al suprasolicitării capacității biologice. Oricum, aici este perioada de socializare °i de culturalizare a subiectului. Se vede va dacă ieși un sălbatic sau un ultrarafinat. Este perioada care Concepții în psihiatrie 11 corespunde latenței sexuale - l'age de la raison - cea mai pură epocă intelectuală, unde raționamentele sunt impecabile. Dacă tu gre°e°ti ceva, prime°ti un răspuns ca din carte. Această personalitate pură este un principiu psihic, un mic academician; °i totu°i este un copil, fiindcă nu este personal în sensul intelectual al temei. Tot ce se observă ca patologie în această perioadă la copil noi o etichetăm ca foarte personală - de°i copilul ar trebui să fie impersonal. Dacă spune - „°tii că aia de istorie este o tâmpită" - tu nu trebuie să spui - „vai, ce de°tept e, că °i eu am observat că este a°a". Imediat ați alunecat împreună într-un univers patologic °i te întrebi, apoi, ce te faci cu el; dacă era impersonal, spunea, de pildă, că nu este nimic dacă nu °tie toate războaiele °i nu ia nota 10. Urmează a 3-a perioadă de identificare. Acum, copilul î°i alege cariera; el nu a fost decât un ceva cu multe probleme, dar trebuie să devină cineva °i este greu. Dacă este mai puțin inteligent - „tu să faci o meserie ca să poți să-ți câ°tigi existența". Familiile cu zece copii spun: „pe ăsta 1-am dat la o meserie; °i pe ăla"... Oricum, la H. Ey identificarea nu înseamnă numai în sens sexual °i psihanalitic. Este ceva bazal ca să ai o orientare heterosexuală - fericirea ta -, dar nu aceasta pare să fie esențial pentru H. Ey, ci decisiv i se pare exact ce vrei tu; adică cine vrei tu să fii, fiindcă dacă nu °tii singur aceasta, e°ti compromis. Pentru H. Ey, e°ti chiar un viitor bolnav mintal. Dacă citiți biografii foarte multe, veți vedea că marii creatori tocmai în această etapă s-au cam încurcat; nu au fost foarte preci°i în adolescență să spună că se fac medici sau ingineri; veți afla despre oscilații °i conflicte între familie °i cel care a ales profesia respectivă. Un exemplu, opțiunea lui Jung. Anume, întâi medicină, în cadrul ei psihiatrie, °i a°a mai departe; ceea ce s-a dovedit de fericit augur, căci poate nu ar fi ajuns un mare chirurg. Ultima condiție a ființei psihice, a structurii persoanei este să se maturizeze, să se socializeze; adică să se retragă din prea multe domenii pe care le viza în adolescență, în ceea ce psihanaliza a numit acceptarea principiului realității. 2. Teza fenomenologică Structurile de la prima teză, psihologică, se pierd, însă, în a doua teză, fenomenologică: Boala mintală este o regresiune din normalitate în boală, o cădere („une chute"). Că boala mintală reprezintă un aspect negativ al normalului nu ni se pare o surpriză. De ce? Dintotdeauna boala mintală a fost socotită o nonvaloare, în contrast cu normalul, considerat o valoare în sine. 12 Aurel Romila - Psihiatria H. Ey vorbe°te negativ în sens structural °i dialectic; este ca la o râmă, căreia îi tai un segment, iar ceea ce rămâne încearcă să supraviețuiască; °i se poate tăia în bucățele din ce în ce mai mici, până când experimentul devine de neurmărit. Conform acestui principiu, în boala mintală se produce regresiunea, dar subiectul nu moare; după acel nivel inferior se reorganizează °i merge mai departe. Iată ce m-a determinat să susțin că este dialectic. H. Ey subliniază două caracteristici ale bolii mintale: • Se produce o ruptură a comunicării °i a relațiilor de comprehensiune; pe scurt, este un moment în care spui «ce vroiai să înțelegi, că eu nu 1-am înțeles niciodată»?. Si imediat se văd două tipuri de neînțelegeri - a unora cu agenezii care nu pot comunica niciodată °i alții care au urcat din punct de vedere axiologic, dar din motive deosebite au scăzut în puterea de a-°i comunica sufletul. Boala mintală este pierderea comprehensiunii de pe platforma comună. Iată o teză contrarie antipsihiatriei, existențialismului °i chiar psihanalizei, care pretind că totul în terapie este să înțelegi. Dacă îl înțelegi, îl poți ajuta; tu îl poți înțelege; dar °tiind ce a fost ca om °i ce a devenit, nu pătrunzi în structurile lui intime de înțelegere - de pildă, prin modul de a dialoga cu bolnavul, nu-i înțelegi sensul, intențiile, nu prevezi nimic. • Boala mintală deteriorează imaginea realității, alunecă într-o irealitate subiectivă, într-o proiecție subiectivă, de unde se dezvoltă persecuția urmăririi, culpabilitatea. Bolnavul mintal, cum spune H. Ey, este un scandal logic, iar pentru neprofesioni°ti - o bufonerie. In această privință distincția care va urma în teza trei se referă la 2 niveluri naturale de a controla această cădere. 3. Teza clinică Există situații când poți să-ți dai seama că ai alunecat °i faci tot ce poți ca să nu aluneci °i mai jos; astfel, nevroza nu ar fi decât o modalitate de apărare la căderea în psihoză, în timp ce în psihoză subiectul este incon°tient de căderea sa. Boala mintală, după H. Ey, este proba existenței inconștientului; deci nici vorbă de acei naivi care neagă inconștientul. El există prin însă°i existența patologiei psihiatrice. Nevrozele °i psihozele sunt forme tipice, Ey susținând posibilitatea evoluției sindromologiei, care nu este o chestiune birocratică, formală, ci se edifică pe două niveluri de destructurare psihică. Această concepție stă la baza clasificării bolilor psihice. H. Ey are, de altfel, o clasificare proprie. El împarte bolile psihice în acute °i cronice - cele acute formează patologia conștiinței în care intră reacțiile nevrotice reversibile neconstituite în nevroze, patalogia conștiinței, în care intră °i episoadele maniacale, Concepții în psihiatrie 13 melancolice, reacțiile paranoide, paranoiace, stările crepusculare, confuzia mintală cu formele ei. Acest mare capitol este în contrast cu patalogia cronică unde sunt incluse: nevrozele, psihopatiile, psihozele, demențele - toate ca o patologie a personalității, deci o patalogie diacronică, lungă existențial, foarte aproape de realitatea clinică. 4. Teza etiopatogenică Boala mintală depinde de procese organice cerebrale sau corporale. Se taie craca antipsihiatriei °i oricăror amatori de psihiatrie „de ora 5", care nu au o formație medicală. Răspunderea totală nu va fi lăsată unui cutare sociolog pasionat, sau filosof, fiindcă boala mintală este condiționată organic °i această teză elimină punctul de vedere al antipsihiatriei - al unui Cooper, de pildă, - că schizofrenia este o boală sociogenetică, intrafamilială etc. Articularea organicului la structura psihică a fost o dificultate °i pe vremea lui Freud, care nu a °tiut, la rându-i, cum se leagă instinctul de corp; a spus că este o expresie, în fond ni°te vorbe, dar nu a putut dovedi. Si H. Ey păstrează rezervă pentru cei care cer dovezi. El ne previne că există un ecart, o distanță între fenomenologia clinică °i procesele cerebrale. Această distanță este istorică °i rămâne de demonstrat. Presupunem teoretic că cefaleea se produce ca o dismetabolie sau tulburare vasculară, dar acest lucru nu-1 putem dovedi totdeauna; dacă reu°im, după experimentări repetate, putem afirma că în stadiul cutare, există cutare structură biochimică. Iată modul de judecată °i de organizare a întregii teorii. Ey nu este deci un organicist care să judece extrem de simplu, ci spune că atunci când se constituie un proces de boală, organicul este implicat, îmi pare singura idee greu de admis de către psihiatri cu formație dinamistă sau psihogenetică modernă. De aceea H, Ey se plânge că este ignorat, nefiind inclus nici la organogeni°ti, nici la dinamicii. Psihiatri clasici °i de formație clasică îi repro°ează lui Ey că susține organicitatea nevrozelor. Totu°i, el nu susține că la un nevrotic accidentat de ma°ină vom găsi la necropsie cine °tie ce. Pentru Ey, tulburările sunt atât de fine încât nu le-am putut preciza. Nevroticul când intră pe o traiectorie de nevroză nu mai are niciodată structuri de normal; este de presupus că toate corelatele sunt modificate, deci nu ca la reacția nevrotică °i din această cauză el face deosebirea între patologia acută °i cronică; ce nu se vindecă în acut trece în cronic - ceea ce presupune, după H. Ey, o organicizare indispensabilă. Este o idee mult diferită de opinia mea; consider că nevrozele sunt boli funcționale, u°oare, reversibile. Condiționate negativ, le putem decondiționa; dar realitatea m-a făcut să admit că printr-un procent relativ mic de nevroze intrăm în ni°te încurcături pe viață °i acestea nu pot fi considerate simple condiționări patologice. 14 Aurel Romila - Psihiatria De fapt, dinamismul din tezele 2, 3 se une°te cu organicismul din teza 4, °i aceasta, a patra teză susține organo-dinamismul. a. Din aceste aserțiuni vin corolarele: ce se poate admite este că distincția pe care o face H.Ey între normal °i patologic fondează psihiatria. O apără de improvizațiile antip-sihiatrice. Sau de o confuzie normal - patologic, care se face de fapt prin judecăți pripite. Prin această distincție, nu vom putea confunda ce aparține psihiatriei -unei condiționări organice cu numeroase erori sau judecăți deosebite ie°ite din comun. Să spunem că cineva este un religios; este el un nebun? Un activist simplu î°i spune - „ce, eu mă pun cu nebuna aia?" Ea poate fi nebună, dar °i normală în cadrul unor judecăți religioase, care aparțin con°tiinței normale. Deci, a nu se confunda numeroasele trăsnăi din con°tiința socială cu psihiatria! Adică unii aproape ne-au desființat ca speciali°ti, iar alții ne-au extins exagerat domeniul. „Veniți la întreprinderea noastră să vedeți câți nebuni sunt", Lumea ne confundă; este o inversă confuzie față de antipsihiatrie, Aceia ne calmează °i ne spun - „nu, nebunii sunt cei mai valoro°i, din ei se vor recolta geniile etc." - deci pare o invitație la nebunie. Normal dacă e°ti, nu ai nici o valoare. Reversul, psihiatrizarea totală. Ambele confuzii Ey le înlătură cu primul lui postulat. b. Al doilea corolar este revizia nosografîei; adică lista noastră de boli, de coduri trebuie să aibă o structură °i trebuie să fie înțeleasă prin structurile psihologice evoluate sau regresate, altfel vom înțelege la nivelul secretarelor noastre. Dacă spui - dependență alcoolică, secretara °tie că este un alcoolic, °tie ea, dar superficial. Fiindcă tu cuno°ti că dependența este o regresiune a persoanei la nivelul cutare, cu gravitatea ei. Cei din preajma specialității noastre °tiu °i aceasta, fiindcă sunt fără să vrea ni°te diacroni°ti; ținând cont dacă bolnavul a mai fost la un moment dat si, fac chiar prognoze, °i fără H. Ey: „ăsta aici moare". Poate °i fiindcă s-a răspândit ideea că, după un număr de internări la Central, ca °i cu ulciorul - vine un moment ireversibil. c. Ideea care mi se pare cea mai valoroasă la H. Ey este necesitatea unei semiologii a profunzimilor; am impresia că fiecare simptom °i funcție este simultan amenințată de un compromis patologic. Fără un control riguros, exact în momentul în care ai de pronunțat patru cuvinte, atunci le încurci dacă nu ești perfect matur. Profunzimile noastre sunt contrastructurile permanente. Neîncetat, fiecare suntem o persoană alături de o nepersoană; suntem o con°tiință mereu amenințată de incon°tientizare; imaginarul, această forță negativă, nu se poate reduce nici la imaginație, nici la vis, ci este un însoțitor, un alter ego permanent al nostru. d. Perspectivele neuro-fiziologice ne vor apropia de neurologie, de cei care fac neurofizio-logia, fiindcă acest determinism cerebral, somatic, al patalogiei psihiatrice cere investigație rafinată °i dovezi. Superb ar fi să Concepții în psihiatrie 15 ajungem la corelații salivă °i LCR. Trebuie să ne gândim deci la corelate banale - omul î°i lasă mai u°or părul, saliva, unghiile etc. la studiat - °i să găsim până la urmă corelatul în corelatul din catecolamine, de°i nu se °tie dacă acest lucru va fi posibil. e. Perspective terapeutice. H. Ey pune bazele complementarității °i sfâr°itul războiului dintre farmacologi °i psihoterapeuți - un conflict care nu are rost °i o segregare imposibilă din punct de vedere al concepției. Numai un psihiatru trebuie să-°i însu°ească ambele categorii, fiindcă boala psihică este organo-dinamică, pentru aspectul organic apelându-se la farmacologie, fiindcă influențează structurile neuro-fiziologice, dar nu va fi de ajuns dacă se neglijează alte aspecte. Se °tie, de altfel, că accesul la o anume categorie de bolnavi nu a fost posibilă fără medicație. Din nenorocire, însă, noi rămânem ni°te organici°ti °i acumulăm o mulțime de dinamisme, fără să le aplicăm. f. În perspectivă, asistența, instituțiile de asistență psihiatrică trebuie să fie °i să rămână medicale - fără a putea spune că reprezintă un centru de educație al tinerilor. Boala psihică este °i o boală organică; ceilalți din echipa psihiatrului vor fi complementari, idee pe care de multe ori am susținut-o. Progresele terapiei moderne au dus la un câ°tig sub aspect umanitar al subiectului; nu mai suntem animale numai cu sex, tip darwinian, dar nici Platon în Colocviu cu elevii; existam, simbiotic, pe două planuri. Si în patalogie, catastrofa este că nu cre°te aspectul umanitar. H.Ey spune că adultul rămâne stăpânul, cel care î°i temperează pornirile... Nu întâmplător Bach nume°te clavecinul bine temperat - de fapt, maestrul care poate stăpâni toate tonalitățile (probă de examen pe vremea lui). Concepția clinico-nosologică Concepția este un sistem noțional ordonat, coerent, obiectiv despre obiectul studiat. În psihiatrie, concepția este °tiință, artă °i empirie. Astăzi psihiatria este contestată de antipsihiatrie care este un act de apărare pentru a gândi la bazele ei. Psihiatria actuală poate avea două sensuri: unul tradițional, limitat, °i unul modern, care a asimilat din alte concepții °i încearcă să le aplice (fenomenologia, structuralismul, psihanaliza). Acest adaos substanțial face diferențe între clinicile °i psihiatrii de astăzi. Vom descrie contribuțiile a două secole - XIX °i XX. Deci, care sunt personalitățile care au edificat psihiatria clinică °i prin ce anume. Cu precizarea că acei psihiatri care, cronologic, încalecă două secole, îi descriem acolo unde au desfă°urat cea mai mare parte din activitate. 16 Aurel Romila - Psihiatria De la Hippocrate până în secolul XIX, nosografia există, dar e o nosografie primitivă, plină de generalități °i cu sensuri care s-au schimbat. De exemplu noțiunea de nevroză, sub a cărei etichetă în secolul XVIII sunt introduse o serie de boli neurologice °i, probabil, o mulțime de tulburări psihiatrice. Psihiatria modernă începe cu Ph. Pinel, prin curajul dovedit de el °i de sora °efă Pussin de a scoate, la spitalul Bicetre, 30 de bolnavi periculo°i din cătu°e. Este un mare progres în psihiatrie, pentru că e de fapt începutul unei psihiatrii morale; omul nu mai e considerat un animal periculos. Pinel recomandă să se stea de vorbă cu bolnavul, ceea ce scade din agitație, din agresivitate. Lucru perfect actual, de altfel. După milenii de temeri superstițioase față de nebuni, de agitați, se ajunge la ideea că prin discuția aceasta poate fi influențat. E o contribuție valabilă °i astăzi - întotdeauna încercăm să stăm de vorbă cu bolnavul chiar dacă păstrăm uneori oarecare distanță. Această indicație a fost rezolvată mai târziu de Freud astfel - nu stai de vorbă cu bolnavul de la pat la pat, ci a°ezându-l pe un scaun în fața ta. Deci nu ca la miting sau sindicat, ci să-l lași să vorbească el singur. Deci schimbarea față de psihiatria medievală °i a rena°terii este direcția morală, ce s-a dezvoltat în decursul sec. XIX, a dat faliment la sfâr°itul acestuia °i a recâ°tigat apoi în importanță nu numai prin psihanaliză, ci °i prin introducerea psihotropelor, prin care avem garanția că bolnavul s-a liniștit °i avem cu cine sta de vorbă. În prezent avem din nou nevoie de psihiatrie morală, care s-o completeze pe cea chimioterapeutică. Pinel a avut un elev de geniu, Esquirol, poate mai strălucit ca el. Pinel a trecut de la Bicetre - o adevărată nenorocire, un fel de depozit al poliției -la Salpetriere, unde a °i sfâr°it după vreo 40 de ani. Esquirol a învățat la Salpetriere °i a trecut la azilul Charenton, situat la periferia Parisului, aproape de Jardin de Plantes. Contribuția lui la nosologie e mai mare ca a lui Pinel. Lui îi aparțin acele cuvinte devenite celebre prin care făcea diferența dintre un oligofren °i un dement - dementul e un om bogat care a sărăcit, oligofrenul a fost sărac dintotdeauna. Sau dementul a fost °i nu mai este, debilul n-a fost °i nu este. În nosografia lui, bolile mintale se împart în patru grupe - demența, idioția, mania °i monomania, ceea ce, prin introducerea ultimei grupe, e extraordinar. Deci, la începutul sec.XIX, el face diferența dintre o flacără, o mare pasiune -mania, față de monomanie, care aduce ideea fixului, a unei îngustări, care e paranoia. Deci vede diferența între risipa, incendiul organizat al maniei °i abuziva, extraordinara îngustare a paranoicului. Întregul secol XIX a resimțit influența lui. A fost un mare didact. Bazele nosografiei nu le pune propriu-zis Pinel (mai degrabă bazele terapiei), ci Esquirol. Concepții în psihiatrie 17 Printre elevii lui Esquirol s-a nimerit să fie un student, Bayle, care a făcut 6 observații la Charenton. O primă observație a fost că demenții autopsiați au leziuni medulare. El face lucrarea de absolvire despre arahnitis cronis, ca substrat al demenței paralitice. Pe moment nimeni n-a sesizat importanța acestei descoperiri, nici chiar el. Abia după 15-20 de ani, când alții î°i revendicau începuturile organicismului în psihiatrie, el °i-a revendicat această prioritate. Deci prin Bayle se introduce primul concept etio-patogenic în psihiatrie, de fapt se introduce sindromul psiho-organic pe care se poate fonda o entitate. El e primul care leagă psihiatria de medicină, unde peste tot se caută substratul, leziunea. Deci psihiatria se poate fonda pe substrat organicist. El umbla cu mâinile libere pe cadavre, fără să °tie că leziunile conțin spirochete; nu exista noțiunea de microb, ci de leziune morfologică, de stricare a structurii normale a înveli°urilor măduvei. Reținem deci ideea instituțională (Pinel), ideea nosologică (Esquirol), ideea etiopatogenică (Bayle), pe care le avem de urmărit în continuare alături de ideea terapeutică. Alt colaborator al lui Esquirol a fost Moreau de Tours. Cum Franța era legată de Magreb (nordul Africii) °i de acolo se aduceau țigări °i plante care te făceau să te simți bine °i să ai idei deosebite. El a studiat ce se întâmpla cu cei care consumau opiu. A făcut un cerc, care-l cuprindea °i pe Esquirol, °i a invitat pe toți să prizeze; unii au fost pentru, alții contra, Esquirol la mijloc - să vedem. Unii au devenit atât de excesivi încât s-au prăpădit. Reținem de aici o a patra idee - începuturile toxicomaniei dar °i ideea destructurării con°tiinței. Moreau de Tours e, în domeniul destructurării con°tiinței, un precursor, înainte de Bonhoeffer °i H.Ey (acesta îi °i dedică unele cărți lui Moreau). El a avut o idee genială - bolile psihice sunt un fel de somn patologic. Aceasta a fost deci a patra contribuție. Alți doi elevi au fost Falret °i Baillarger, precursorii lui Krepelin, în sensul că remarcă alternarea maniei cu depresia. Ei nu i-au zis PMD (cum a numit-o Krepelin), dar prin ideea de folie circulaire (deci de periodicitate, circularitate) aduc ideea importanței catamnezei, a studiilor diacronice, lungi (ceea ce noi nu prea facem, vedem numai ce ni se arată la un moment dat). Ei spuneau că trebuie timp pentru a pune un diagnostic (mai ales pentru a spune că e uni sau bipolar, etc.). Deci diagnosticul nu este sincron, diagnosticul sincron e provizoriu. Diagnosticul e catamnestic, diacronic. E un structuralism „avant la lettre". O ultimă contribuție franceză în secolul XIX e a lui Magnan °i Morel. E faimoasa teorie a degenerescenței. După părerea lor, toate bolile psihice se datorează unui factor ereditar, unei slăbiciuni, degenerări a sistemului nervos °i a psihicului, iar când nu se produce boala (psihoza), bolnavul e un seminebun (un psihopat, am zice noi astăzi). Semnele degenerării pot 18 Aurel Romila - Psihiatria fi chiar morfologice. Pe baza acestei teorii a apărut Lombroso, care considera că una din condițiile criminalului e degenerarea, idee foarte vecină cu a lui Pritchard, contemporan cu ei, care a numit acest fenomen „moral insanity“. Deci încă înainte de Pritchard cei doi au delimitat foarte bine această categorie de nonpsihopatici, semidemenți. Teoria lor a stat °i la baza teoriilor rasiale, cu interpretarea inegalității raselor pe baza trăsăturilor morfologice. Dar secolul al XIX-lea a primit °i contribuții germane, prima °i cea mai importantă fiind cea a lui Griesinger. În contrast cu Krepelin °i Bleuler care au stat o viață întreagă într-o instituție a lor, Griesinger a migrat; a fost un creier strălucit, plin de idei, teoretic, o personalitate „fantezisto-nebunatică", cam izolat însă; pe unde se ducea î°i expunea ideile, rareori receptate, apoi se muta. A fost primul profesor la clinica Burgholzi, în Elveția, precursor al lui Bleuler. Teoria lui Griesinger e că toate bolile psihice sunt boli neurologice, cerebrale, organice. Deci leagă psihiatria cu neurologia - până în anii '60 psihiatria germană a fost unită cu neurologia (erau neuropsihiatri). Griesinger nu a adus delimitarea esențială formulată în colocviul din '48, de la Bonneval, al lui H.Ey, când acesta a spus „neurologia este disciplina tulburărilor parțiale ale creierului, psihiatria e disciplina tulburărilor globale, adesea fără substrat dovedibil". Contemporan cu Griesinger este Kahlbaum, care a descris înaintea lui Krepelin catatonia; de asemenea, Heckel, care a descris hebefrenia. Numele cel mai important al secolului XIX rămâne Krepelin. Om rece, închis, rezervat, fără colaboratori apropiați, foarte sever, dedicat - un tip bismarckian. A avut două ambiții - să facă un sistem nosologic (care a °i rămas) °i să facă un institut de psihiatrie (Institutul Krepelin - cel mai cunoscut din lume). Krepelin a vrut să facă institutul de psihiatrie în clinica pe care o conducea, la Munchen; după primul război mondial, datorită inflației °i marii dezorganizări, nu reu°ea să termine clădirea institutului. Pre°edintele Wilson, care-°i asumase rolul unui pacificator mondial, a dat dolarii necesari °i Krepelin a terminat institutul în 1924, după care nu a mai trăit decât doi ani. Ne-a lăsat în schimb sistemul nosologic krepelinian, bazat pe doi piloni - demența precoce °i psihoza maniaco-depresivă, cu două derivate - parafrenia °i paranoia. Deci patru sateliți ai psihiatriei. Demența precoce a fost structurată de Bleuler în schizofrenie, PMD în psihoza bipolară, parafrenia a fost izolată ca entitate de către francezi, iar paranoia e considerată tot ca entitate independentă, cu componentă psihogenă. Sunt modificările postkrepeliniene ale sistemului inițial. Krepelin a pus bazele concepției clinico-nosologice °i poate fi comparat cu Bach al psihiatriei. De °coala °i institutul lui Krepelin se leagă marile descoperiri ale substratului demențelor, prin câțiva anatomopatologi °i psihiatri în acela°i timp. Ace°tia au fost Pick, Wernicke, Meynert, Ziehen °i Alzheimer, care Concepții în psihiatrie 19 prin descrierile lor macro- °i microscopice, au pus bazele psihiatriei organice, ducând mult mai departe contribuția lui Bayle. Precursorul °colii lui Kleist - Leonhard este Wernicke care a fost cel mai mare psihiatru „organic" cu formație de anatomo-patolog. Pentru el, boala psihiatrică este o boală cerebrală localizată - o tulburare de centru sugerând o anumită plasare a simptomului respectiv. Analizând aplazia Wernicke, Kleist a dus mai departe ideea de localizare °i a considerat că toată complexitatea umană poate fi redusă la localizări precise corticale °i astfel a considerat că există un centru al eu-lui, un centru religios, un centru moral, un centru al simțirii, etc. Dar ideea lui Kleist nu a fost verificată. Soții Old au descris experimental centrul plăcerii. Cercetările farmacologice se fac tot după principiul lui Kleist. Leonhard a făcut corespondentul clinic al hărții cerebrale a lui Kleist. I s-a repro°at sistemului că duce la o fărâmițare excesivă. O contribuție engleză în ceea ce prive°te instituțiile este reprezentată de familia Tuke din York. Au fost patru generații - nu erau doctori, doar ultima generație a avut un psihiatru. Cu caracterul lor, cu religia lor puritană °i-au dat averea pentru a face un „home", un cămin-azil în care să adăpostească bolnavii din York °i să vadă dacă nu cumva se vor simți mai bine decât cei internați în spitalele oficiale. Deci, independent de azilul de la Charenton, al lui Esquirol, se va introduce °i în Anglia un tratament moral. Aceasta idee a fost reluată de antipsihiatrul David Cooper, după un secol, de introducerea „non-constraint"-ului (non-constrângerii) ca °i introducerea factorului religios. Protestanții °i puritanii englezi consideră că cel mai important lucru în religie e ca fiecare să ajungă la o legătură personală cu D-zeu, prin tot ceea ce face, zi de zi. Ideea a rămas °i e reluată azi în lume, e actuală. Azi, în York, mai e doar un azil de bătrâni. Culmea e că aproape de York, la Rampton, există unul din cele mai fioroase spitale din Anglia, un fel de spital închisoare. Prin acest stabiliment ajungem la concluzia că psihiatria morală a secolului XIX dăduse faliment; se aducea acuzația că nebunii sunt lăsați prea liberi, comiteau crime °i lumea nu putea trăi lini°tită. Pentru această lini°te s-a început construcția spitalelor fortărețe, introducerea forței, din nou, a violenței, a personalului de tip călău, a experiențelor dure, a ideii că bolnavul trebuie disciplinat prin orice mijloc, mai ales prin teamă (bătaie, apă caldă - apă rece, °ocuri psihice mari, etc.). S-a aplicat, deci, un stil de cazarmă, în care factorul permanent °i principal era cadrul mediu °i infirmierul. Tot în secolul XIX e important un psihiatru american, Beard, care a descris neurastenia (nevroza americană - se numea atunci), adică goana, lupta pentru existență, epuizarea în eforturile de supraviețuire, de exemplu 20 Aurel Romila - Psihiatria ale imigranților. Lucrul e valabil °i azi °i un model extraordinar e Japonia, unde efectiv se moare de epuizare. În 1911, Bonhoeffer introduce noțiunea de confuzie mintală. În acel an, Bonhoeffer, care lucra într-o secție de alcoolici, descrie reacțiile de tip exogen; confuziile mintale sunt deci boli cu tablou comun dar cu etiologii variate (alcool, infecții, traumatisme). El dă deci noțiunea de exogenie. Hoche zice: „are dreptate Bonhoeffer că indiferent de agentul patogen, noi avem o modalitate unică de răspuns, dar °i în cadrul ei pot fi sindroame diferite". El e întemeietorul sindromologiei. A introdus acea idee a registrelor de orgă (sindroamele cuprinzând cel puțin 4 octave, registre). Tot el a descris sindromul axial. Totul se învârte°te în jurul acestui sindrom axial, dat de scăderea inteligenței. Termenul modern de sindrom psihopatoid se deosebe°te de sindromul psihopatic tocmai prin sindromul axial (scăderea inteligenței). Când cineva devine „axial", asta vrea să zică: „se tâmpe°te". Această scădere, tocire a inteligenței te face un nesimțit, te conduce spre demență. Tot în 1911, Eugen Bleuler scrie, în tratatul lui Aschaffenburg, despre grupa schizofreniilor. El aduce o viziune optimistă, pe care ne bizuim °i azi, în tratamentul schizofreniei. Schizofrenia este cel puțin parțial curabilă. A urmărit catamnestic zeci de ani, observații continuate de fiul său, constatând că din masa de schizofreni 1/3 se vindecă spontan, iar restul de 2/3, oricât am lupta, 1/3 se resocializează iar 1/3 merg spre demență. El dă °i prima interpretare dinamică schizofreniei, nevăzând-o ca o psihoză neinteligibilă, ci o descrie cu noțiunile colegului său Jung (complexele din schizofrenie). Se bazează °i pe partea bună, sănătoasă, din schizofrenie, care trebuie dezvoltată, de aici psihoterapia la psihotici, idee ce îl va completa pe Freud (care formal indica psihoterapia doar la nevrotici), idee care s-a dovedit viabilă. Tot E. Bleuler a mai adus °i ideea rezidențială -echipa terapeutică trebuie să locuiască în aceea°i instituție cu bolnavul. Jaspers va fi descris pe larg la existențialism. Este cel care introduce în psihiatrie metoda fenomenologică. În 1913 apare „Psihopatologia generală", considerată nedepă°ită °i încă actuală. Era cardiac, n-a mai practicat °i atunci a scris această carte, pe model filosofic german, neokantian. El a descifrat diferența dintre psihogenie °i endogenie, diferență care până la el nu se descrisese clar. Insistă că este o obligație metodologică să se noteze ce spune bolnavul. Învățafi să descrieți. Jaspers consideră că patologia psihiatrică majoră este cea în care nu putem înțelege, lipse°te explicația (principiul comprehensiunii - Verstehen). Fundamentul filosofic al lui Jaspers este de inspirație husserliană. Kretschmer are două contribuții importante - delirul senzitiv de relație, la oameni sensibili (handicapați, domni°oare bătrâne, călugărițe, etc. - deci oameni cu o existență ieșită din comun) °i care cu aceasta noțiune a salvat Concepții în psihiatrie 21 pe mulți ce puteau fi etichetați ca schizofreni (pentru că orice delir echivala cu schizofrenia); la cazuri cu astfel de contexte, mai păstrăm optimism. Nu orice idee de relație e începutul unui delir primar °i al unei schizofrenii (uneori există fragmente delirante clare °i totu°i nu se pune imediat diagnosticul de schizofrenie). A doua contribuție este legătura între expresia morfologică corporală globală °i cei doi poli: schizofrenia °i PMD, deci constituția astenică ce favorizează schizoidia °i schizofrenia °i cea picnică, ce favorizează PMD. Tot el a vorbit °i de tipul atletic (displastic) care favorizează epilepsia. Kurt Schneider are două contribuții. Prima este sistemul psihopatiilor. După părerea lui, psihopatiile sunt oscilații, în sus sau în jos, ale normalului, sunt extreme ale acestuia (astenia e o psihopatie slabă, cea paranoică e o psihopatie puternică). Ar rezulta un cerc cu douăsprezece spițe, având în centru normalul, iar la capete două psihopatii complementare. A doua contribuție e teoria dualistă; după el, noi suntem condamnați să nu încercăm explicații prea vaste, să rămânem la descrierea clinică a fenomenologiei psihiatrice. El nu permitea să se facă legătura între afecțiunea somatică °i psihică, ci să mențină două registre separate. S-a vorbit deci de o rigoare, de o îngustare, însă de bun simț. P. Janet stă, după mulți, alături de Freud (ceea ce psihanali°tii nu admit). E °i psihiatru °i psiholog. Drept contribuții sunt descrierea psihasteniei °i descrierea automatismului psihologic de tip isteric (celebra noțiune de îngustare a câmpului conștiinței, pentru înțelegerea căreia trebuie multă intuiție); pe noțiunea de automatism °i-a făcut el teza de doctorat; abia Charcot i-a dat dreptul să-°i vadă bolnavii °i să aibă un laborator al său, de unde a fost imediat înlăturat după moartea lui Charcot. Apoi noțiunile de simț al realului °i tensiune psihologică. După Pierre Janet, între normal °i patologic există o diferență în perceperea realității, diferență ce se explică prin diferența de tensiune psihologică. Oamenii nu sunt egali din punctul de vedere al simțului realității. Diferența categorică °i indubitabilă e dată în primul rând de oboseală, care scade simțul realității. Deci la o extremitate e această prezență bine diferențiată a formei (tu ca persoană) pe fondul realității. Aceasta se obține prin maxima tensiune psihologică care, la rândul ei, are ca subcomponente concentrarea, atenția voluntară, motivația, voința, diferențele de inteligență, de personalitate (lucruri descrise ulterior, ca decurgând din intuiția lui Janet). Atunci, boala descrisa de el, psihastenia, nu este nici demență, nici senilitate °i totu°i nu stai în realitate, în concret, ci mai mult în abstracții, amintiri, gânduri, oscilații (să fac - să nu fac) - o boală a dubiilor. Omul de realitate e un om de voință, poate chiar de impulsiune („gata, d-le!"). Realul 22 Aurel Romila - Psihiatria se înscrie între impulsivitate °i psihastenie (oscilație), lucru care este luat în considerație la fiecare caz în parte. Pierre Janet a vorbit de subco°tient, de dinamica psihică, în acela°i timp cu Freud. Ginerele său, psiholog, °i-a dat seama că socrul său face o operă paralelă cu Freud, ba chiar era el însu°i psihanalist. Freud, însă, a refuzat întâlnirea cu Janet; Janet î°i revendicase, față de Freud, anumite priorități. Era epoca priorităților. Charcot era neurolog °i numele său este legat de descrierea isteriei -marele °i micul acces, cazurile celebre, pavilionul special de cucoane de la Salpetriere, demonstrațiile de marți. La el a învățat trei luni °i Freud. Tot la el a fost °i Babinski, neurolog, care a dat celebra definiție a isteriei - boala care se provoacă prin sugestie datorită sugestiei °i care tot prin sugestie se vindecă - demolând astfel toată demonstrația lui Charcot. Babinski a pus °i bazele unei semiologii organice (semnul Babinski este un indiciu sigur de leziune organică). Deci începutul unei separări organice între neurologie °i psihiatrie, pentru că paraliziile, parezele, tulburările de sensibilitate puteau avea natura mixtă. Chaslin, un burlac psihiatru, un azilist de altădată, un „alienist", a descris psihoza discordantă. Perrin a descris cele cinci trăsături ale psihopatiei paranoice. Clerambault, venerat de francezi ca un creier strălucit, a descris micul °i marele automatism; el stă la baza unei concepții speciale în psihiatrie, de tip neurologic, adică punctiform. El considera că bolile psihice încep printr-un focar, ca o sămânță, ca un fitil de dinamită. De aici se răspânde°te °i dacă excitația e mică, dă micul automatism, iar dacă e mare dă marele automatism. Rămâne ceea ce el a descris ca sindrom (Kandinski-Clerambault). A funcționat 40 de ani la Bicetre, care era un fel de centru pentru poliție. În 1934 s-a sinucis. Lui Monakow °i Mourgue le aparține ideea nivelurilor de destructurare, idee sublimă preluată de H.Ey. Baruk a avut aport în demonstrația intoxicației interne în catatonie, prin studii experimentale °i ideea că ar putea fi vorba de o intoxicație digestivă. Starea catatonică malignă e considerată o autointoxicație. ECT scoate din această stare. Cele mai importante contribuții ale lui Delay sunt „cele trei memorii" -memorii instrumentale (afazia, agnozia, apraxia). Ceea ce e la vârful neurologiei e la baza psihiatriei, idee genială care arată granița dintre cele două discipline. Memoria e componentă atât a con°tiinței prezente, cât °i a fondurilor de personalitate. Tot el are °i o descriere superbă a demențelor (împreună cu Brillon). A fost înlăturat de studenți în 1968. E singurul psihiatru membru al Institutului. Concepții în psihiatrie 23 Deniker a scris împreună cu Delay „Metode chimioterapeutice în psihiatrie", aducând faimoasa clasificare a psihotropelor (psiholeptice, psihoanaleptice, psihodisleptice). Despre H.Ey va fi o lecție specială. Daumessein e întemeietorul, alături de Bailly-Sallin, al staționarului de zi (al psihiatriei de sector). Ei au salvat psihiatria de antipsihiatrie, făcând de fapt din psihiatria de sector o moderată antipsihiatrie franțuzească. Conrad a descris în debutul schizofreniei trăirea unei catastrofe, în care subiectul se simte în centrul universului care se prăbu°e°te, lucru de o intuiție excepțională. Mayer-Gross a transplantat pe Krepelin °i pe K.Schneider în lumea anglo-saxonă °i SUA descoperă abia acum valoarea lui Krepelin. Tratatul lui rămâne cel mai echilibrat °i circulat tratat. Weitbrecht a impus sistemul lui Kurt Schneider la nivelul psihiatriei actuale din Germania. Completarea concepției clinico-nosologice (eclectism clinic) a fost făcută de autorii existențiali°ti Minkowski, Wyrsh, Matushek . Ei au sintetizat concepțiile lui Krepelin, Jaspers, analizând starea de con°tiință, principiul comprehensiunii extinse, care a dus la înțelegerea trăirilor schizofrene (Eingenewelt - lumea proprie a schizofrenului). Matushek °i Benedetti au distins halucinoza alcoolică de cea schizofrenă - vocea paranoidului este la persoana a doua, iar în halucinoza Wernicke la persoana a treia. Kaplan, împreună cu 200 de colaboratori, au creat o concepție panoramică totală, de lărgire cu toate °tiințele conexe. Au considerat că psihiatria nu poate fi studiată °i cuprinsă de un singur om, ci trebuie studiată pe bucățele. Bumke a sintetizat cel mai important tratat de psihiatrie din prima jumătate a secolului XX, Huber a dat un manual util °i a încercat să lege noțiunea de schizofrenie cenestezică de dilatarea ventricolului trei; Lemke a dat manualul de bază pentru RDG. Scharfetter a dus mai departe ideile lui Bleuler, considerând schizofrenia ca o infiltrare a ego-ului. Si acest capitol cunoa°te un progres continuu, care se reflectă în aparițiile succesive ale DSM-ului, în apariția °i dispariția anumitor entități (ex. paranoie, parafrenie, neurastenie) °i apariția altora (distimia, tipurile de bipolaritate, PTSD, extensia conceptului de schizofrenie afectivă, schema pozitiv - negativ în sindromologia schizofreniei). Un trend puternic al clinicii este dezvoltarea psihiatriei biologice prin diferențierea neurotransmițătorilor °i a corelației cu diferitele entități cât °i cu impactul psihotropelor asupra neurotransmisiei. A°a că imaginea alienistului de altădată °i a azilului au rămas istorice fiind înlocuite cu ideea unei echipe multidisciplinare (medic - psiholog - sociolog - biolog - genetician, etc.). Clinica se dezvoltă, nu dispare °i este indispensabilă °i în viitor chiar dacă psihiatria va deveni comunitară. 24 Aurel Romila - Psihiatria Concepții analitice Psihanaliza; disidența freudiană; neopsihanaliza Psihanaliza Practic, ne referim rezumativ la viața °i opera lui Freud. Psihanaliza clasică a fost întemeiată de Sigmund Freud ca o teorie asupra structurii °i funcțiilor psihicului uman °i ca metodă de psihoterapie. Dintre toate concepțiile, psihanaliza exercită cea mai mare seducție, pentru că ea se referă în mod strict la o etiopatogenie a bolii psihice. Ea încearcă o interpretare globală a bolii psihice °i prin extensie a normalității, a societății °i a culturii. Psihanaliza pleacă în mod faptic de la bolnavul psihic °i ajunge la ontologie (culturală, filosofică). Această performanță ar putea s-o aibă oricare filosof, dar acesta nu a avut °i nu are privilegiul studiului clinic, al intimității bolnavului. De aceea el rămâne un om abstract. Freud nu a vrut să rămână filosof °i totu°i a ajuns până la urmă un filosof al culturii. Ipoteza fundamentală a doctrinei psihanalitice o constituie postulatul după care psihicul uman este determinat de anumite forțe de motivație inconștiente. De°i noțiunea de inconștient fusese elaborată de Eduard von Hartmann cu 30 de ani înainte (1869), Freud este primul care consideră drept conținut esențial al inconștientului instinctul sexual, libido-ul. Acesta ar fi izvorul energiei psihice °i factorul motivațional de bază în jurul căruia s-ar centra comportamentul uman. Prin metoda asociației libere el constată că bolnavul î°i aminte°te experiențele copilăriei pe care le considera demult uitate, dar care erau de fapt doar inhibate pentru că implicau experiențe sexuale. Freud postulează astfel existența unei forțe active inconștiente care exclude din conștiință aceste trăiri neplăcute, pe care le nume°te mecanism de represiune (refulare) °i care se exprimă °i în rezistența pe care o opune bolnavul în mod inconștient când trebuie să se refere la aceste evenimente. Astfel ajunge să emită una din ideile care au scandalizat epoca °i anume că sexualitatea nu este un atribut exclusiv al adultului °i ea începe din cea mai timpurie copilărie. Prin urmare, inocența copilului este un mit. Freud a descris ontogenia acestei funcții în mai multe faze (vezi mai jos - dezvoltarea psihosexuală). Viața, biografia lui Freud, o putem împărți în trei perioade: • prima copilărie. Freud s-a născut în 1856 la Freiburg (Moravia) în familia unui negustor de lână evreu. Prima copilărie e semnificativă doar ca ereditate, adică origine °i religie iudaică, cu rude, obiceiuri, Concepții în psihiatrie 25 ritualuri, anumite aplicări ale mozaismului, fapt ce l-a influențat, de°i el nu era un habotnic. El a aplicat metoda psihanalitică în primul rând în studiul religiei mozaice. Tot acest lucru explică °i aspectul etic foarte ridicat în care °i-a conceput sistemul. S-a vorbit de puritate °i rigorism. Toți s-au mirat cum el a examinat cele mai celebre cazuri de nevroze °i totu°i nu a fost niciodată acuzat de nimeni. A fost un om de familie, foarte legat de familie, de nevastă °i de copii. Lucrurile aceasta el le-a teoretizat °i le-a văzut ulterior ca o rezolvare bună asupra superego-ului °i ca o armonie, ca o condiție a normalității. Dacă-l întrebai ce înțelege prin normal, ar fi spus ca aceasta este o armonie a instanțelor descrise de el. • perioada vieneză, cea mai lungă, de formare, maturizare, chiar bătrânețe • perioada a treia, foarte scurtă, de exil la Londra; perioada de amărăciune, de bilanț foarte precipitat E de subliniat formația sa conform sec.XIX, adică materialist-pozitivă, medicală în sensul cel mai bun al cuvântului. Educația medicală era dominată în acel timp de concepția pozitivistă asupra °tiinței, de autoritatea ideilor asupra legilor naturii formulate de Darwin, Helmholtz °i Meyer. El a fost crescut a°a cum obliga °i Pavlov pe elevii săi, să nu interpreteze nimic, să descrie numai ce vede (foarte behaviorist). A fost un student foarte bun, foarte curios, cu aplicare pentru disciplinele fundamentale (de exemplu, a studiat fiziologia în laboratorul lui Bruke). Practică metodele timpului (Claude Bernard - fiziologia experimentală), pregătit la maximum pentru o eventuală neurologie, nu pentru psihiatrie. Psihiatria atunci era azilară, abia se constituia sistemul lui Krepelin. Deci prima trăsătură a lui - mozaismul, a doua - trăsătura scientică, pozitivă, rațională, raționalistă, adică fapte, demonstrație, fantezie în anumite limite, asta a fost chintesența lui Freud, pentru că foarte mulți elevi de-ai lui nu l-au putut depă°i tocmai pentru că au fost prea fantezi°ti. El i-a dominat întotdeauna prin puterea faptelor, a ceea ce a constatat în mod direct. În cadrul acestei formații de fiziolog-neurolog, el ia cuno°tință de hipnoză °i face un stagiu la Charcot, la Salpetriere. Cunoa°te °i °coala de la Nancy a lui Bernheim, care practica de asemenea hipnoza. El nu intră printre apologeții lui Charcot, de°i a fost apreciat de acesta. Î°i păstrează spiritul critic (nu chiar ca Babinski) °i nici nu e prea încuiat. El învață de la toți. În formația sa putem distinge două influențe: modul de gândire °tiințific rațional, bazat pe fapte de observație clinică, însu°it la °coala din Viena °i ideea ca psihicul poate fi înțeles prin forțe profunde din afara con°tiinței, idee pe care o capătă de la Bernheim. Se întoarce la Viena °i încearcă să intre întâi în învățământ, să practice medicina. Obiectul însă (hipnoza, 26 Aurel Romila - Psihiatria nevroze) îl marginalizează, forțându-l să practice particular. Fiind abia la început, admite o colaborare cu Breuer, câțiva ani buni, iar ca rezultat principal e cartea din 1895 „Studii asupra isteriei". Toată doctrina °i concepția lui se vede cum se degajă progresiv prin studiul de caz. Cazul cel mai celebru a fost cazul d-rei Pappenheim, care a făcut o conversie isterică după moartea tatălui, de care era foarte legată. Sub hipnoză ea avea anumite descărcări emoționale (pe care Freud le-a numit mai târziu abreacție sau catharsis), °i se simțea bine după acestea. Si pentru că Breuer se retrage (avea o nevastă cam geloasă), Freud va continua singur analiza acestui caz. Ce descoperă el? El descoperă de fapt metoda °i embrionul concepției, adică descoperă că tabloul clinic este încifrat, este o semiologie care are un al doilea plan, este incon°tient. Descoperă el incon°tientul? Nu, se °tia de mult că omul are °i această parte mai ascunsă (noțiunea de incon°tient fusese elaborată de Eduard von Hartmann în 1869). El descoperă însă că conținutul acestui incon°tient e în primul rând o problematică sexuală, pe care a numit-o libido. Acesta ar fi izvorul energiei psihice °i factorul motivațional de bază, în jurul căruia s-ar centra comportamentul uman. Al doilea lucru pe care-l descoperă este a°a-numitul transfer, adică manifestarea d-rei față de el, care era o proiecție (alt mecanism) a încărcăturii afective (alta noțiune, numită complex). Deci el era un substitut de tată. Doctorul e un substitut de autoritate (paternă în acest caz) °i substitutul se nume°te transfer. Această întâmplare, a doua, este nevroza de transfer pe care o face față de doctor (prima fiind nevroza veche). Dar °i doctorul are o anumită atitudine față de bolnav, care e pentru sau contra transferului, transfer care poate fi pozitiv sau negativ. De ce nu se comportă la fel toți bolnavii? Pentru că există o rezistență, o variabilitate a rezistenței °i asta pentru că sunt instanțe care reu°esc să lupte cu inconștientul. Prima instanță este cenzura (care e Superego-ul sau ru°inea, la cei care au fost educați să fie ru°ino°i). Al doilea e chiar forța conștientă pe care mai târziu o va numi Ego (1920), care considera că trebuie să poarte o mască, să pară importantă, să-°i ascundă dorințele intime. Deci el descifrează că adultul în nevroză este un copil, deci descoperă noțiunea de regresie infantilă. Deci bolnavul psihic este un copil, din punct de vedere afectiv. Freud °i-a dat seama că nu poate afla ceva profund dacă direcționează conversația °i atunci a încurajat bolnava să spună orice-i trece prin cap, ignorând orice fel de cenzură °i renunțând la întrebări (metoda fundamentală în psihanaliză - metoda asociației libere). Din experiența cu isteria, din primul deceniu de activitate psihiatrică, se mai desprind următoarele idei. Una ar fi ideea experienței traumatice Concepții în psihiatrie 27 recente sau infantile. Inițial el a considerat experiența traumatică infantilă ca originară °i care printr-un traumatism recent poate fi reactualizată (reactualizarea engramelor, spune el). Acest traumatism originar (unii se refereau chiar la traumatismul na°terii, dar Freud se referea la complexul Oedip °i experiențele traumatice sexuale infantile) e incompatibil cu dezvoltarea ego-ului. Incompatibilitatea se constată în rezistență, prin mecanismul de represiune sau refulare. Dacă experiența este foarte puternică °i reincitată, bolnavul este invadat de amintirile neplăcute °i forțat să facă ceva cu ele. În isterie se produce frecvent conversia - transpunerea din plan psihic în plan neurologic, vegetativ, intern, etc. Descifrarea terapeutică se nume°te psihanaliză, ea implică atât abreacții, deci descărcări brutale, cât °i scurgeri care trebuie interpretate, pentru că materialul e frecvent indirect, deghizat, simbolic. Si dacă se reu°e°te acest ceva, se obține vindecarea, termen ca în medicină, pe care noi în psihiatrie nu îl folosim. O bună ilustrare a ideilor căpătate în studiul hipnozei o are Freud în studiul viselor, în primul rând al celor proprii. Studiul propriilor vise a fost autopsihanaliza lui Freud. În corespondența cu un amic, el de fapt dezvolta ideile căpătate în prima perioadă °i î°i va da seama că aceasta e calea regală a psihopatologiei, adică studiul viselor ca material inconștient °i a cărui aparență ascunde un conținut latent. Freudologii socotesc „Interpretarea viselor" (1900) cea mai importantă carte din vasta sa operă. Este °i momentul când Freud face un proiect de cercetare pentru viitor, proiect de studiu °tiințific în care schițează °i prima structură - se cheamă aparatul psihic - structura I. El a dat două imagini ale aparatului psihic. Acest prim aparat conține trei instanțe - inconștientul, subconștientul °i conștiința. Structura a doua, pe care o dă după 20 de ani, în 1920, este inconștient (Id), Superego °i Ego (Eu), care de altfel se păstrează °i astăzi (vezi mai jos - structura psihicului). După această a doua structură se vorbe°te despre principiul topic (adică se referă la loc, instanță). Deci aparatul psihic este structurat (Freud este un structuralist fără să o spună) °i este ierarhizat. Dar această topică nu este fixă, este mobilă, are o circulație în scopul de a se menține în echilibru (o homeostazie). Acest echilibru este al doilea principiu, care se nume°te principiul economic ( de siguranță, de echilibrare, de securizare interioară). Al treilea principiu - circulația afectivă între cele trei instanțe poate fi antagonică, conflictuală. Este principiul dinamic; adică jocul de forțe interioare care explică conflictul intern. 28 Aurel Romila - Psihiatria Dezvoltarea psihosexuală Adultul deci este rezultatul unei evoluții ontogenetice, al maturării aparatului psihic. Fazele acestei maturări sunt de fapt fazele dezvoltării °i depă°irii (concepție filosofică germană de tip hegelian, adică acumulări °i depă°iri) a unor faze ale libidoului. El spunea că ne na°tem incon°tienți (succesorii lui descriu încă de la na°tere prezența Ego-ului), iar primul an se încadrează în faza orală (libidoul centrat în jurul gurii °i buzelor - supt, mestecat, muscat). Suntem legați de lumea exterioară prin sânul mamei, obiectul lumii exterioare e sânul mamei, care gratifică, cu o economie relativ simplă; plânge, îi dai să sugă °i tot a°a. O a doua etapă, faza anală, e cea de dresaj sfincterian (după 1 an), în care se obține controlul anal °i uretral; pentru acest dresaj se produce o deplasare de libido, dacă a reu°it e începutul Superego-ului, adică a introjectării ordinelor parentale. Deocamdată °i aici mama joacă rolul nr.1; relația este tot binară, copil - mamă. Dacă în primele două faze există un autoerotism față de propriul corp, în faza următoare - faza genitală (falică) - care începe în al treilea an de viață, copilul descoperă obiectul iubirii în afara lui. Începe faimosul complex Oedip, în care copilul străbate variate relații afective cu părinții. La băiat relația de obiect cu mama se continuă din faza orală, peste faza anală, în faza falică, când el este atras de mama lui °i când dore°te să-°i elimine rivalul, care este tatăl lui, dar se teme că drept pedeapsă ar putea pierde penisul, frică ce cu timpul devine mai puternică decât iubirea pentru mamă °i care duce la stingerea ei. Acum băiatul se identifică cu tatăl său, însu°indu-°i interzicerile acestuia °i intră cu acest complex de castrare într-o fază de latență sexuală până la pubertate. Si fata se ata°ează de mamă în stadiul preoedipal, dar descoperă surprinzător de repede diferența sexuală anatomică față de băiat °i capătă un sentiment de frustrare °i invidie față de acesta. Ea devine ostilă față de mamă, pe care o socote°te răspunzătoare °i se îndreaptă către tatăl său. Complexul se rezolvă prin diminuarea iubirii fetei față de tatăl său, care nu-i poate satisface cerințele imaginare cât °i datorită fricii de dezaprobarea mamei. Freud acordă complexului Oedip o mare importanță în formarea viitoarei personalități, nedepă°irea °i fixarea în această fază explicând după el multe anomalii tardive. Între 4 - 11 ani este faza de latență, fază ce nu trebuie concepută la modul naiv, cu absența fantasmei libidoului. Ele exista °i acum °i se regăsesc în conflictele de mai târziu ale nevroticilor după care, odată cu pubertatea, se produce o recrudescență a sentimentelor incestuoase oedipale la ambele sexe, acum punându-se importanta problemă a retragerii libidoului de la părinți °i ata°area de ceilalți; deci pubertatea, faza propriu-zis sexuală, unde intervin reprimările sexuale, în funcție de fiecare societate. Concepții în psihiatrie 29 Urmează perioada de adult °i apoi restrângerea, retragerea (andro- °i menopauza), dar omul rămâne un „geronto" tot cu sexul în cap. Se retrag uneori, dar rămâne Freud. Teoria instinctelor leagă fenomenele psihologice de cele biologice. Freud definea instinctul (1915): „este un concept de frontieră între mental °i somatic, ca reprezentare psihică a stimulilor originari din interiorul organismului care câ°tigă psihicul, ca o măsura la cererea făcută psihicului de a lucra în consecința conexiunii sale cu corpul". Un instinct are patru caracteristici principale - sursa, impulsul, ținta °i obiectul. Sursa oferă stimulul, care are o anumită forță (impuls) °i care determină o acțiune cu scopul de a-°i apropia obiectul care aduce satisfacție. Dacă la început el s-a limitat doar la instinct sexual, în a doua schemă, din 1920, el complică teoria libido-ului. deci a inconștientului (care e laitmotiv, o monovoce sexuală) cu un al doilea instinct fundamental, cel al morții. El a clasificat instinctele în instincte de viață (instinctul de autoconservare °i instinctul sexual) °i instinctul morții. Aici e ceva nemaipomenit, în sensul că viața °i moartea stau ca probleme fundamentale în fiecare existență °i lucrurile se împart în topică, economică °i dinamică, conform jocului acestor două forțe. În etapele timpurii predomină libidoul, în ultima parte instinctul morții. Aceste instincte ar fi guvernate de anumite principii regulatoare, cum ar fi principiul constanței (1895), adică tendința organismului de a menține un echilibru prin descărcarea tensiunii interne la un nivel de repaos, fapt care s-ar realiza printr-un al doilea principiu, al plăcerii °i al realității (1911). Tendința la descărcarea tensională dictată de principiul plăcerii e modificată de principiul realității odată cu maturarea funcțiilor ego-ului. Deci pentru Freud orientarea psihicului uman °i adaptarea la mediu nu e motivată, a°a cum susținea gândirea filosofică °i °tiințifică de până la el, de către conștiință, ca funcție de reflectare supremă, ci de către forțe de motivație inconștiente, în care rolul predominant îl joacă libido-ul. Imaginea despre structura psihicului a lui Freud e după o concepție aproape fizică. Ceea ce socoate el determinant (°i asta e criticabil) e concepția despre inconștient ca rezervor de energie, ca expresie a energiei totale a corpului °i mesagerii, vectorii acestei energii se numeau până la el instincte, iar de la el încoace se numesc pulsiuni. Instincte, trebuințe, nevoi, dorințe, impulsiuni, pulsiuni, sunt noțiuni care se pot confunda. Freudi°tii țin strict la noțiunea de pulsiune, căreia îi descrie obiect, sursă °i scop. Pentru întregul inconștient sensul principal ar fi căutarea plăcerii °i evitarea durerii. Această sursă energetică, fără celelalte structuri, ar face din om un animal, un sălbatic, un nesătul, un dezinhibat, un nesimțit (sub aspect moral). El e modelat de dresajul educațional °i condiționat într-un 30 Aurel Romila - Psihiatria lanț de reflexe ce rămân inconștiente °i se numesc Superego, care e cenzorul moral al persoanei, al judecăților noastre, care ne dă sau nu o satisfacție completă (pentru că exisă fenomenul vinovăției, al culpabilizării). Ceva din inconștient vine °i problematizează °i poate strica din satisfacție. Din acest conflict de instanțe, între inconștient (Id) °i Superego rezultă un Ego puternic sau slab. Un Ego puternic ia cuno°tință de toată problematică, o satisface, dar cum se poate, adică adaptat la realitate, conform realității. Deci stăpânul normal e un om adaptat la realitate, la principiul realității. Structura psihicului Prima schemă a psihicului cu conflictul conștient - inconștient (°i cu o derivație precon°tientă) nu l-a satisfăcut pe Freud, care °i-a reformulat teoria concepând de data aceasta psihicul ca o structură compusă din regiuni funcționale (nu trebuie confundat cu o anatomie topografică). Psihicul sar compune din Id, Ego °i Superego. Id-ul este total inconștient °i locul pulsiunilor instinctuale de care am vorbit mai sus. Este rezervorul de energie primordial, este complet neorganizat °i se conduce după principiul plăcerii în contrast cu Ego-ul, care se conduce după principiul realității °i organizează contactul cu mediul. Tot de Id sunt ata°ate °i visele. Astfel, în somn se produce o relaxare a cenzurii prin care Id-ul devine predominant. După Freud, visul ar avea tocmai această structură °i funcție complexă de a păzi somnul, moderând excitația Id-ului, iar pe de alta parte de a deghiza aceste impulsuri sub o formă simbolică, descifrabilă prin tehnica psihanalitică. Freud a numit visul drept calea regală de studiu al inconștientului subliniind astfel valoarea metodologică. Această interpretare a fost punctul de plecare pentru arta suprarealistă °i onirică. Ego-ul reprezintă o organizație coerentă, cu sarcina de a evita neplăcerea °i durerea, reglementând descărcările Id-ului, conform cu cerințele lumii externe. Freud descoperă Ego-ul în cursul fenomenului de rezistență °i îl concepe ca o organizație strâns legată de conștiință °i realitatea externă °i concomitent operând inconștient asupra instinctelor. Deci conștiința ă la Freud este doar una din funcțiile Ego-ului. Ego controlează motilitatea, percepția, contactul cu realitatea °i inhibă instinctele primare ale Id-ului. Studiind dezvoltarea ontogenetică a Ego-ului, Freud constată că la na°tere copilul nu are Ego ci doar Id °i de aceea este total dependent de Ego-urile părinților. Contactul °i schimbul cu lumea exterioară modifică Id-ul °i formează Ego-ul, în care se substituie progresiv principiul plăcerii cu principiul realității. Dacă conflictul era la început între Id °i lumea exterioară, acum este între Id °i Ego. Concepții în psihiatrie 31 Mai recent, Hartmann, Kris °i Lovenstein au postulat coexistența Ego-ului cu Idul chiar de la na°tere, numindu-l ego autonom primar. Acesta ar coordona copilul față de obiectele satisfacerii instinctuale. Medierea pe care Ego-ul o realizează între Id °i lumea externă se realizează printr-o listă de funcțiuni, din care menționăm: • relația cu realitatea, adaptarea la ea prin percepție, memorie, înțelegere °i acomodare; • controlul °i reglarea pulsiunilor instinctuale prin care se realizează trecerea de la plăcere la realitate; • dezvoltarea relațiilor de obiect de la narcisism la relații sociale în interiorul familiei °i apoi în grupul social; • sinteza, integrarea, coordonarea tuturor funcțiilor psihicului; • apărarea față de semnalele periculoase din exterior sau interior printr-o serie lungă de mecanisme (vezi mai jos - mecanisme de apărare). Superego-ul reprezintă forța incon°tientă care imprimă Ego-ului °i Id-ului anumite scheme morale însu°ite în copilărie de la părinți (°i prin aceasta de la societatea în care au trăit părinții). Se constituie odată cu rezolvarea complexului Oedip, când se încorporează forțele inhibitorii ale lumii externe (internalizare) °i când se constituie un model ideal care va călăuzi în mod incon°tient individul, model de Ego ideal care va impune con°tiinței ceea ce a rezultat din sinteza imaginii părinților °i a altor autorități exemplare. Deci este conceput ca o forță prohibitivă, autocritică. Normalul ar fi prin urmare cel al cărui psihic ar menține un echilibru armonios al Ego-ului față de Id °i Superego. Deci tratând bolnavii psihici, Freud a constatat fapte psihopatologice noi, pe care nu le putea înțelege cu noțiunile de psihologie °i psihopatologie ale vremii lui °i pentru care a elaborat o teorie comprehensivă atât pentru psihologia omului normal cât °i pentru bolnavul psihic. Psihanaliza are o concepție proprie asupra nevrozelor °i psihozelor. Freud observase că istericul sub hipnoză relatează amintiri incon°tiente °i admite că boala apare la indivizi care au suferit anumite traume psihice. Apoi descoperă prin metoda asociației libere că aceste traume sunt foarte precoce °i sunt legate de ceea ce a descris ca sexualitate infantilă, adăugând la etiopatogenia nevrozelor ideea unui conflict sexual precoce între Eu °i viața impulsivă (Id). Simptomul ar fi expresia compromisului pe care îl face Ego-ul când reprimă pulsiunea Id-ului. Nevroza este deci expresia unei frustrări care împiedică o satisfacere pulsională adecvată, Eu-l regresând la o treaptă de organizare inferioară, infantilă. Acela°i fel de explicații °i pentru psihoze. Schizofrenia ar fi expresia unei slăbiciuni constituționale sau psihogene a Ego-ului, care ar determina 32 Aurel Romila - Psihiatria o regresiune a psihicului la un nivel primitiv, asocial, narcisic, când individul sacrifică Eu-l °i adoptă puncte de vedere ale Id-ului. Studiind cartea scrisă de un bolnav de paranoia (cazul Schreber), Freud explică delirul de persecuție printr-un puseu de libido homosexual, care intră în conflict cu Ego, din care rezultă delirul de persecuție. La paranoia, după Freud, se produce o regresiune în stadiul pregenital - stadiile infantile fiind toate pregenitale °i la nivelul unei furii narcisice. De la aceasta afirmație Freud dezvolta ideea de narcisism. De la mitul lui Narcis - iubirea exclusivă de sine, el se caută în toate suprafețele lucitoare, ale apelor °i, plecând de la acest mit, Freud consideră ca psihoza este o alunecare în narcisism - este o pierdere foarte profundă a sentimentului de ata°are la obiect. Încă din stadiul dezvoltării inițiale pregenitale este o ata°are la obiect -sânul mamei, dacă se pierde asta - toată energia libidinală se fixează pe sine însu°i, se produce acest narcisism; este vorba de fenomenul de fixare pe ceva care se cheamă catexis. Mecanisme de apărare Partea cea mai importantă pentru noi este lupta dusă de Ego pentru menținerea normalității. Normalitatea e o luptă interioară de refulare în inconștient a ceea ce depă°e°te principiul realității. Lupta aceasta se nume°te apărare, mai exact apărări. Avem mai multe feluri de apărări, de propriul nostru pericol (noi fabricăm nevoia de plăcere „am văzut °i am înnebunit"). Faptul acesta n-a fost exact observat de Freud ci mai bine de Anna Freud, fiica lui, care în 1936 a descris mecanismele de apărare ale Eu-lui. Normalul e totu°i un om asediat, vai de capul lui. Există apărări reu°ite, dar °i nereușite sau patologice, descrise de Jones ulterior (a fost un freudist ortodox). Psihanaliza ajută la descifrarea diferenței dintre normal °i patologic. Diferența e că în boala mintală mecanismele de apărare sunt depă°ite. Boala mintală e un război continuu, iar simptomele ce apar sunt de fapt compromisuri ale acestei lupte dintre propriul Eu, inconștient °i Superego. În mecanismul psihopatologic, în refacere °i psihoterapie ne bazăm tocmai pe întărirea acestor apărări, în scopul unei maturizări, ceea ce Freud numea vindecare. Lista apărărilor: ambivalența, ambivalența oscilațională, evitarea, conversia, denial (negarea), derealizarea, deplasarea, exagerarea, fixarea, introjecția, izolarea, negarea, proiecția, formațiile reactive, refularea (represiunea), răsturnarea în opus, întoarcerea asupra subiectului (asupra propriului sine), undoing (a face invers sau a nu face), condensarea, investirea, identificarea. Acest curent electric, energie, produs de inconștient prin principiul economic, trebuie bine repartizat astfel încât topica să fie totdeauna cu energia deasupra. Concepții în psihiatrie 33 Deci maturul normal reu°e°te această performanță după o ontogenie fericită °i ajunge la următoarele 6 apărări ale adultului normal: altruism, anticipare, ascetism, umor, sublimare, supresie. Pentru apărările nereu°ite, care ne fac să-i denumim psihopați, există 9 apărări proprii: acting out, blocarea, hipocondria, introjecția, comportamentul pasiv - agresiv, proiecția, regresia, fantezia schizoidă. Apărările nereu°ite ale nevroticului sunt 11: controlul (supercontrolul, supercenzura), deplasarea, disocierea (nu a lui Bleuler, ci cea nevrotică, pitiatică), externalizarea, inhibiția, intelectualizarea, izolarea, raționalizarea, formația reactivă, represia (refularea), sexualizarea. Apărările psihotice sunt 4: proiecția, negarea, distorsiunea, mortificarea narcisică. În apărările nereu°ite, unele dintre ele (ex.proiecția, regresiunea, refularea) sunt comune psihopatului, nevroticului °i psihoticului. Rămâne totu°i să le stabilim ni°te diferențe calitative. De°i par foarte multe, majoritatea sunt legate de mecanismul fundamental care este cel de refulare, sunt variante de refulare. Chiar mecanismele maturului sunt refulări reu°ite, adică soluții fericite, găselnițe pentru o derivare, o înălțare, pentru a nu regresa, ci a urca. Procesul terapeutic Pe Freud l-au interesat în fond 3 lucruri: • cunoa°terea de către doctor a motivațiilor inconștiente ale bolnavului • comunicarea acestei cunoa°teri bolnavului • înțelegerea ei de către bolnav; înțelegerea ar echivala în române°te cu recunoa°terea unui defect al bolii de către conștiința individului (insight). Nu se °tia deoarece psihoterapia rațională contând pe un om rațional crede că dacă îi explici motivele pentru care nu e°ti de acord cu conduita lui, el trebuie rațional să se modifice, să accepte °i să se corecteze, dar după un timp reia. Deci nu este vorba că omul nu ar avea suficientă forță rațională ca să înțeleagă defectul de conduită dar ea este înrădăcinată în afectivitatea, în instinctivitatea lui - să descoperim procedee care să meargă mai departe decât acest stadiu de conversație rațională. Formula lui Freud este - unde a fost Id să devină Ego. Să-l urmărim pe Freud în indicațiile lui de a aplica psihanaliza. Selecția bolnavului. Are un interviu cu bolnavul °i îl interesează dacă bolnavul vrea sincer să lupte cu defectele sale. Dacă nu are această dorință în mod profund, Freud îi contraindică tratamentul. Se poate întâmpla uneori ca istericele să exprime o dorință nu profundă ci superficială, dar insistentă, de a intra în acest tratament. Freud atrage atenția asupra acestui lucru. De fapt poate fi vorba de o contraindicație. 34 Aurel Romila - Psihiatria Criteriile după Freud de a intra în psihanaliză ar fi următoarele: • capacitate de gândire logică fiindcă schizofrenii, marginalii intelectuali nu pot intra în această terapie • un minim de Ego care are conștiința bolii (insight), î°i dă seama de un defect al lui • persoană care să accepte pentru un timp o agravare a nefericirii fiindcă cura psihanalitică presupune un moment sau o perioada de agravare • vârsta de 20-30 de ani - a spus să fie o elasticitate mintală, dacă este un suficient care crede că le °tie pe toate nu are ce căuta • pacientul să dea dovadă de un scepticism onest, să nu se a°tepte la prea mult de la psihanaliză dar să nu o denigreze; nu este nici ceva mistic, nu este un fenomen Lourdes - dar nu este escrocherie fiindcă în această situație se contraindică psihanaliza. Psihanaliza se pune când este vorba de o boala profund fixată în caracter. Noi când vedem că persistă o cenestopatie, o cefalee, cu pensionare de 15 ani spunem - este o dezvoltare. La Freud este invers, dezvoltarea nu succede ci precede; este o dezvoltare patologică a caracterului infantil °i ceea ce succede adică aparenta neurastenie, stând pe un asemenea fond, atinge noțiunea de borderline - de graniță între nevroză °i psihoză. Caracteristica graniței este rezistența la tratament - deci nu pericolul unei decompensări psihotice, ci mai degrabă imposibilitatea de a zdruncina acest pivot caracteristic. Terapeutica Are două părți: situația °i procesul analitic. Situația este reprezentată de condițiile preliminare °i organizatorice -punctualitatea, canapeaua, încrederea. Procesul însa psihanalitic, conținutul care se face în psihanaliză, străbate trei perioade: • prima - în care se consolidează situația psihanalitică °i se caută stabilirea unei alianțe între bolnav °i terapeut - I / I. Nu se începe cu canapeaua, fiindcă l-ar °oca. Se începe cu încercarea de aliere a lui în această treaba, care durează variabil. Să nu țină prea mult. • apariția °i analiza unei nevroze de transfer; vine un bolnav nevrotic la tratament iar noi în a doua perioadă îi creem nevroza de transfer. Este ceva specific psihanalizei, este o regresiune a bolnavului suficient de mare care să-i permită depă°irea unei cenzuri proprii °i care prin asociații libere, povestirea a orice îi trece prin cap, să-i ofere psihanalistului un material suficient de bogat pentru studiul inconștientului bolnavului. Concepții în psihiatrie 35 Clasic, analistul să nu intervină în aceasta fază, să lase bolnavul singur; cu timpul, către sfâr°itul vieții, Freud a admis ca să se intervină mai ales dacă bolnavul stă pe o situație deosebită °i interesantă, să fie rugat să o detalieze acum sau în altă °edință. De ce este greu de suportat? Regresia duce bolnavul în acest stadiu (de regresie) în situația oedipiană cu psihanalistul, de copil față de părinte, este o relație afectivă de dragoste °i ură; analistul nu poate fi într-o situație neutră, această situație purtând numele de contratransfer. Dacă procesul avansează °i se oferă suficient material de interpretare °i pacientul acceptă că i se potrive°te acest gen de interpretare, în °edințele viitoare el simte o u°urare a simptomelor pentru care a venit °i simte o maturizare a sa, o reîntoarcere a subiectului către realitatea sa. Când se va produce acest lucru, se va produce în fond a 3-a fază: • separația de analist °i căpătarea independenței față de el. Bolnavul nu avea o independență fiind fixat de propriile fantome - de data asta scapă de ele °i se poate intra în normal. E°ecuri: în faza a doua - imposibilitatea de transfer, adică o rezistență de neînfrânt, în faza a treia - bolnavul face o gravă depresie, pe fondul faptului că nu se va mai întâlni cu analistul. Este ca la înțărcare - se face treptat - dar sunt °i psihanalize pe viață. Nu te poți lega la cap cu atâtea cazuri. Tehnica propriu-zisă este asociația liberă °i tehnica interpretării acestor simboluri. Contribuția lui Freud la teoria visului: el a numit visul „calea regală a cunoa°terii inconștientului" °i a socotit cu mare rigoare °tiințifică ca visul este un fenomen determinat. El i-a descris aparența lui - anecdotica - care este conținutul manifest °i un al doilea plan - conținutul latent, care trebuie interpretat. Cu toată arta °i exemplele lui, nu a făcut o carte de visuri - Freud atrăgea atenția că acela°i conținut manifest în diferite ipostaze personale poate să însemne altceva. Freud este până la urma un raționalist, fiindcă arătând latura ascunsă a lucrurilor, a omului, o face pentru ca omul să devină stăpân pe sine, deci completează în fond adagio-ul socratic, deci omul nu este unirațional, nu este un mistic. În concluzie, psihanaliza a dorit să fundeze o °tiință asupra psihicului uman, o psihologie asupra interacțiunii dintre procesele conștiente °i cele inconștiente. Pornind de la psihopatologie, Freud a formulat legi de funcționare a sistemului mental, pe care le-a extrapolat la omul normal (psihologie) °i apoi la omul istoric (antropologie psihanalitică). În concepția psihanalitică, cauza principală a bolilor psihice o constituie eliberarea inconștientului de sub controlul conștiinței. Inconștientul reprezintă un sistem de forțe afective refulate, care nu se manifestă clinic decât printr-o distorsiune în simptome psihopatologice după modelul 36 Aurel Romila - Psihiatria gândirii din vis. Această forță intră în conflict cu forța con°tientă a Ego-ului care are sarcina să adapteze persoana la realitate °i astfel se produce boala mentală. Freud °i-a propus ca prin metoda psihanalitică să aducă în conștiința bolnavului sensul real al bolii sale, adică faptul că aceasta constituie o producție simbolică °i imaginară, descărcându-i astfel °i eliberându-i de o povară imatură °i întărindu-i sau chiar refăcându-i personalitatea. Limitele psihanalizei țin în primul rând de ignorarea substratului material, neurofiziologic al bolilor mintale. Datele neurofiziologiei contemporane pun într-o lumină nefavorabilă °i desuetă ipotezele psihanalitice. Ceea ce este inacceptabil este caracterul dogmatic pe care îl continuă urma°ii ortodoc°i ai lui Freud, care contrazice cerințe de reînnoire a oricărei teorii conform cu noile descoperiri, fapt care pune sub semnul întrebării pretenția psihanalizei ca teorie °tiințifică. Criticabilă este de asemenea confuzia domeniului socialului °i al culturii cu psihopatologia, care duce la °tergerea distincției, de mare importanță socială, între bolnav °i normal, ceea ce scade mult din aplicabilitatea practică a psihanalizei °i favorizează totodată o scuză pentru orice fel de amoralism. Este °i motivul pentru care psihanaliza a fost respinsă de curente ca marxismul dar °i existențialismul. Cu toate aceste scăderi grave, cum ar fi predominanța explicației biologico-sexuale în conduita umană, ca °i neînțelegerea valorii societății în formarea personalității umane, psihanaliza are totu°i meritul de a fi dat o sinteză unitară asupra funcționării psihicului într-un moment istoric când totul era fragmentat de pozitivismul sec. XIX. De°i nu a fost acceptată de psihologia riguros experimentală °i de °tiințele naturii în general, psihanaliza a avut ecouri largi în artă °i filosofie, domenii în care subiectivul î°i are încă importanța sa. Disidența freudiană Karl Gustav Jung (1875-1961). Din viața lui, de reținut că are o origine dublă: tatăl lui a fost preot °i a vrut să-l facă °i pe el preot, iar bunicul a fost medic în Basel, Jung dorind să ajungă ca bunicul. A făcut teologia dar nu a practicat-o, după care a făcut medicina. Această întâmplare a lui este °i una din concluziile operei sale, anume ideea fundamentală a operei lui este că orice om trebuie să-°i cunoască nu numai partea principală a persoanei lui ci °i visurile °i opțiunile secundare °i dacă vrea să nu devină bolnav mintal, trebuie să caute să-°i realizeze acest program originar. În formația lui, e de subliniat că a fost în catedra lui Griesinger de la Burgholzli °i a fost coleg cu E. Bleuler. Au fost influențați amândoi de Freud. Amândoi au dat lucruri personale °i deosebite pornind de la Freud. Concepții în psihiatrie 37 A avut o viață fericită °i armonioasă, ca puțini alți psihiatri °i psihologi. Preocupările lui au fost mult mai largi decât ale oricărui alt psihiatru. A fost un om de cultură (religii comparate, °tiințe oculte, magie, indianistică, parapsihologie). Mircea Eliade a fost la el °i s-a considerat influențat printr-o fericită apropiere de Jung. Jung porne°te de la Freud °i admite că într-adevăr inconștientul explică normalitatea °i boala mintală. Dar diferența °i disidența începe când Jung consideră că omul nu se poate explica prin libido, prin instinct sexual, că nu e suficientă aceasta explicație. El descoperă (noțiune introdusă de el) un strat mai profund, cel mai profund, al incon°tientului, pe care îl nume°te inconștient colectiv. Freud e proprietarul doar al inconștientului personal. Inconștientul personal e deci de la na°tere la moarte; chiar de la na°tere avem engramat un inconștient colectiv. Prin urmare, Jung pune problema eredității, transmisibilității, mo°tenirii psihologice. Prin inconștientul colectiv, omul nu mai rămâne o individualitate colectivă ci e o parte programată a unei colectivități mai mari °i nu numai a familiei ci a neamului, patriei, poate a întregului univers. Jung este deci un universalist. Acest inconștient mo°tenit, social, se mai nume°te °i obiectiv, în contrast cu cel personal, subiectiv. Dovada sunt studiile etnografice comparate care arată că comunități fără legături geografice, politice, istorice, etc. au la bază aceea°i mitologie, acelea°i reprezentări, deci au o mistică comună (tematica lui Eliade). Această lume primitivă folose°te deci ca model al comunității universale, ca dovadă a acesteia, iar toate celelalte pedigriuri, linii deosebite, rase, etc. sunt lucruri secundare față de cel primar constatat de Jung. La baza lumii ar fi deci un mecanism mistic; de unde °i o mulțime de critici de-a lungul anilor. Acest inconștient colectiv se exprimă prin arhetipuri, adică tipuri vechi, originare. Acestea sunt: • simbolurile arhetipale • umbra • anima °i animus • sinele (self-ul) • persona Aproape toate fixările afective ale fiecărui om țin de arhetipuri, adică de prototipuri universale. Exemple sunt mama, tatăl; toate mitologiile au un principiu matern °i unul patern de origine, precum °i explicații pentru geneze, pentru toate genezele, chiar dacă se cheamă foarte diferit. Arhetipurile se leagă foarte mult între ele. 38 Aurel Romila - Psihiatria De exemplu, de arhetipul matern °i patern se leagă principiul masculin °i feminin, hermafroditismul, incompletitudinea unei persoane (descrisă de M.Eliade), toate lucruri atât de vechi °i universale. Prin aceste explicații culte, generoase, Jung ne câ°tigă mult mai mult decât Freud. Sunt el adevărate? Parțial poate că da. Umbra postulează că în fiecare persoană inconștientul colectiv are o parte inacceptabilă de către persoana respectivă, care se amestecă cu inconștientul personal, parte care poate fi pozitivă sau negativă °i a cărei cunoa°tere subiectul o poate avea prin vise (dacă °i le cunoa°te, le studiază °i dacă vrea să le înțeleagă) sau în reverii (când se lasă să viseze, relaxat, cu ochii deschi°i). De exemplu, partea negativă a umbrei sunt, în viziunea cre°tină, păcatele. Treburile încurcate ale vieții tale trebuie cunoscute, trebuie cunoscută propria umbră, nu să bei °i să uiți. Părțile pozitive sunt planuri, proiecte, dorințe neglijate (de care te jenezi când devii adult). Însă cursul armonios al vieții vine prin a nu socoti că toate acestea sunt prostii, copilării, ci a le da o importanță, importanță care are o valoare pentru activitatea creatoare a omului, de exemplu pentru artă sau pentru un hobby de artă. Tot ce vine din straturile profunde este foarte valoros °i original pentru fiecare. Deci Jung încurajează latura creatoare a omului. În contrast cu umbra, cel mai aproape de concept ar fi persona (persoana), care este invers, adică fațada, ceea ce se vede °i în care ne forțăm să părem cu un rol social. Persona, deci masca socială, se întâlne°te cu alte mă°ti sociale °i dă această configurație arhetipală, pe care o pot reproduce actorii. Pericolul la persona, necunoa°terea mă°tii pe care trebuie să o porți, poate duce către un model alienat (deci îndepărtat de modelul acceptat de societate), care poate fi ori prea serios ori prea neserios. Anima °i animus sunt două configurații arhetipale, una completează masculul (anima), cealalaltă completează femeia (animus). Din punct de vedere psihologic suntem hermafrodiți, dar nu în proporții egale °i în diversitate foarte mare. Important este că noi nu suntem cum am crede, adică exclusiv masculini sau feminini. Lucrul acesta e benefic pentru umanitate, mai ales când anima °i animus se dezvoltă în laturile lor pozitive, nu negative. Deci bărbatul are o anima, pozitivă sau negativă. Anima pozitivă îl deschide către irațional, către iubire, romantism (de exemplu iube°te natura); ace°ti barbați apar genero°i, încrezători, competenți, degajați (nu încordați). Dacă au o anima negativă sunt invers; răi, predispu°i la dezechilibre psihice, la nevroza obsesivo-fobică, la suicid. Femeia are un animus, ai trăsături din partea tatălui, adică atitudini pompoase, e rece de°i pe dinăuntru e caldă, încăpățânată, exagerată. Dacă animus e pozitiv, trăsăturile masculine îi stau foarte bine: inițiativă, obiectivitate, curaj. Concepții în psihiatrie 39 Jung a descris aici patru stadii în dezvoltarea femeii °i 4 în dezvoltarea bărbatului. Stadiile femeii sunt: • stadiul de Evă (de mamă) • stadiul romantic - idealist (Margareta din Faust) • stadiul de Maica Domnului • stadiul de înțeleaptă a familiei Bărbatul trece prin: • stadiul samsonic (atlet) • stadiul de acțiune (guvernamental) • stadiul teologic • stadiul de înțelepciune Self-ul rezulta dintr-o sinteză a Eu-lui cu umbra °i cu anima (animus). Combină partea con°tientă cu tot ce vine din adâncuri. Ești tu însuți. Deci omul, după Jung, are posibilitatea unui moment de sinteză, nu numai de analiză, în care crede că o poate lua de la început, că a renăscut, că se simte atât de integrat nu numai socio-cultural, ci chiar cosmic (a°a cum se întâmplă, însă patologic, la unii deliranți). Alte noțiuni ale lui Jung, actuale, sunt împărțirea tipurilor umane în introvert °i extrovert (plus varietăți). El a pornit de la două observații concrete: lui i s-a părut că Freud e un extrovert, adică iubitor de prieteni, de sociabilitate, de comunicare, de dialog, pe scurt iubitor (nu iubitor de sine, care e ceva narcisic, schizofren). Adler i s-a părut introvert. Freud era orientat către obiect, către realitatea externă, el ne leagă foarte tare de concretețea celuilalt (vezi sânul mamei de exemplu), în timp ce la Adler suntem legați de un factor subiectiv, interior. Dintre funcțiile psihologice descrise de Jung, patru i se par de bază: • gândire + afectivitate = rațiune • senzație + intuiție = irațiune Contează deci la fiecare tip analizat combinarea °i proporția acestor patru factori. El a descris de altfel, matematic, opt posibilități. Altă noțiune este cea de sincronicitate, prin care se referă la ceva de „ghicit în cafea", adică toate coincidențele trebuie studiate pentru că în sincronicitatea lor ar putea însemna ceva. Ele degajă calea vieții. Fericirea (calea vieții) după el nu e o treabă pur economică, ci e o armonie interioară. Toată concepția lui Jung se nume°te psihologie analitică. Alfred Adler (1870 - 1937) are drept concepție psihologia individuală. Freud a ținut foarte mult la amândoi, dar a trebuit să se despartă de ei, pentru că fiecare a făcut idei, sisteme, °coli separate °i azi sunt separați în 40 Aurel Romila - Psihiatria societăți diferite. Adler porne°te ca preferatul lui Freud, care îl °i considera ca succesor °i-l nume°te pre°edinte al societății de psihanaliză din Viena. Stă însă numai un an, pentru că nu e de acord cu exclusivismul libido-ului sexual al lui Freud. A fost influențat de Nietzsche °i Schopenhauer, după care în inconștient forța numărul unu nu este sexul, ci lupta pentru putere („nu mă clintesc“ e o afirmație adleriană). Deci superioritatea sau inferioritatea unui om vine din conștiința sau incon°tiința acestui scop originar. Această luptă pentru existență devine un scop, un plan °i un stil de viață. Boala mintală este exact împră°tierea, incon°tiința acestui scop fundamental, pe care ar trebui să-l avem foarte clar. Cele trei mari probleme de viață, după el, sunt: • ocupația (un scop pentru ocupație) • relațiile sociale • dragostea °i căsnicia. Descrierea lui asupra personalității e una unitară, în contrast cu Freud care vede o triadă, apoi încă o alta. Structuralismul, holismul, toate acestea care subliniază că suntem una, că suntem unitari, acest vector unit al voinței de putere (lumea ca voință de putere °i reprezentare) face din Adler precursorul psihologiei holiste (a întregului). Valoarea umană, după el, o face sublimarea acestui scop într-un interes social, într-o generozitate pentru ceilalți (înțelegerea profundă că vei fi nefericit dacă nu te dedici fericirii celorlalți, țării, grupului - seamănă a discurs ministerial, tot timpul dedicat celorlalți); acest întreg pune pecetea unui stil de viață social (socializant, sociabil etc.). Ideea primitivă de la care pleacă Adler e următoarea: ne na°tem cu un complex de inferioritate °i luptăm toată viața împotriva lui, această luptă exprimând tendința spre superioritate, care în extrem duce la dominare, etc. Patologia psihică reprezintă, după Adler, stiluri de viața gre°ite, mai ales datorită unei educații gre°ite, lucru care se verifică din plin acum. Psihoterapia adleriană consideră că esențială este relația medic-pacient. Procesul terapeutic trece prin mai multe faze: întâi o fază afectivă, apoi una cognitivă, deci aceste două categorii de tehnici care acum par separate, el le combină °i esența psihoterapiei adleriene e încurajarea. După ce clientul e câ°tigat, entuziast că îl tratezi, se trece la faza cognitivă, adică să se obțină o privire clară asupra existenței lui, asupra a ceea ce a fost gre°it în existența lui, în stilul lui de viață. Psihoterapia lui e foarte răspândită azi, mai ales în Austria. Austriecii se bazează în primul rând pe doctrina educativă a lui Adler. Adler a dat o pedagogie; învățătorul, profesorul e în primul rând un educator, e un model de dragoste, de cunoa°tere. Adler este adorat de Concepții în psihiatrie 41 pediatri. Accentul formării personalității e după ce treci de controlul sfincterian, de la trei la °ase ani, acum e partea cea mai importantă pentru educația unui copil, în care se marchează stilul de viață care rămâne a°a pentru totdeauna (sociabil sau nu, introvert sau extrovert, vulnerabil sau nu pentru boala mintală, etc.), e vorba deci de relația cu grupul social care acum se a°ează. Mi°carea adleriană se continuă prin fiica lui. Dând ideea foarte democratică că fiecare trebuie să lupte pentru afirmare, realizare, superioritate, că poartă la el „bastonul de mare°al", el a fost foarte prins în mi°carea social-democrată. Dar una din fiicele lui a rămas în URSS, fapt ce avea să-l macine °i să-i grăbească sfâr°itul (de°i a fost unul din marii optimi°ti ai secolului XX). În concluzie, disidența menține postulatul valorii inconștiente a personalității, Jung a susținut o posibilă exploatare armonioasă a lui, iar Adler susținând importanța voluntară, adică baza temperamentală a fiecărui om, care trebuie luată din scopul social, originar pe care trebuie să-l avem. Neopsihanaliza Cei care continuă linia neabătută de la principiile lui Freud se cheamă psihanaliza ortodoxă, denumire dată de critici °i nu de autorii în°i°i. Nume mari care rămân în această linie sunt Ernest Jones °i Karl Abraham. Ultimul a fost, se spune, elevul cel mai iubit de Freud. În grupul ortodoc°ilor trebuie introdu°i °i alții cu contribuții originale la psihanaliză - Melanie Klein, H.Eriksonn, H.Hartman, R.Lowenstein, E.Kris, Anna Freud (fiica lui Freud). Hartman, Lowenstein °i Kris au dezvoltat a°a-numita psihologie a Ego-ului - socotind că marele maestru s-a ata°at prea mult Id-ului °i au dezvoltat acest capitol, lucrările lor constituind o contribuție extraordinară, fiindcă au legat psihanaliza de psihologia generală, de normalitate. Până la ei, era o dizolvare a graniței dintre normal °i patologic °i psihanaliza era consumată cu un fel de plăcere perversă pentru că afla străfunduri din tine, din ceilalți. Odată cu accentuarea funcțiilor ego-ului, deci a funcțiilor realului, se trece accentul firesc pe ceea ce se ocupă °i psihologia generală, adică pe laturile raționalului - conștiente, care țin în frâu laturile inconștiente: Id °i supraeu. O altă contribuție a fost adusă de Anna Freud, care a descris mecanismele de apărare ale ego-ului, deci partea inconștientă din Ego. Deci când spunem Ego, în nici un caz nu spunem sinonim conștiință, ci are o parte inconștientă. Jones a dat cea mai autorizată biografie a lui Freud; el a văzut cu ochii lui Freud toată mo°tenirea. I s-a repro°at că a văzut cu ochi răi pe anumiți disidenți, cum ar fi cazul Ferenczi. Melanie Klein s-a concentrat asupra psihologiei copilului °i a studiat stadiile din primul °i primii ani de copilărie. 42 Aurel Romila - Psihiatria Urmează apoi disidența. Disidența a cuprins prima generație, practic colaboratorii direcți ai lui Freud (Jung, Adler) care au simțit nevoia să critice maestrul °i să aducă concepții proprii. A doua generație se nume°te °i psihanaliza culturalistă (culturală), pentru că în contrast cu doctrina lui Freud care subliniază libido-ul, sexul, deci factorul biologic ca factor determinant al dezvoltării personalității, doctrina neopsihanalitică subliniază că factorul biologic este subsidiar, secundar pentru omul normal. Pentru omul normal, factorul socio-cul-tural e cel care contează. Pentru acest factor socio-cultural, psihiatrul trebuie să-°i adauge nu numai psihologia (e insuficient), ci încă alte specialități: sociologia, etnologia, lingvistica, literatura, filosofia, deci °tiințele umaniste. Un alt sinonim e prin urmare psihanaliza umanistă (în sensul dat de Rena°tere termenului de uman). Cea mai importantă dintre °tiințele care au contribuit la psihanaliză este sociologia. Karen Horney (1885 - 1952) s-a născut în Germania, cu origine foarte complicată: semievreică, cu tatăl norvegian, căpitan de vas (om de inițiativă, de reținut acest tip de virilitate, de animus) °i mama daneză. Face studii la Berlin, unde exista un institut de psihanaliză german condus de Karl Abraham °i este psihanalizată. Ea face psihanaliză clasică cu Abraham. Se constată din primele studii universitare la Berlin că e cu totul altfel decât ceilalți, o femeie cu totul excepțională, uimitor chiar °i pentru psihanali°ti. Foarte inteligentă, îi cunoa°te pe toți °i începe să critice. E începutul, sămânța unui conflict, ceilalți nu °tiau cum să procedeze; atunci au îndemnat-o să scrie, ea s-a apucat de scris °i a dat câteva cărți care °i azi rămân modele foarte imitate, de progres în psihanaliză. A căutat s-o exploateze °i mi°carea feministă, de°i a evitat politica °i aceste mi°cări, căci argumenta că inteligența nu e o problemă de sex (lucru nu prea bine demonstrat după o epoca victoriană în care rolul subordonat al femeii era de la sine înțeles). Lovitura de grație dată psihanalizei nu vine cât stă în Germania, ci după 1933, când e nevoită să emigreze în SUA, unde °coala de la Chicago o prime°te cu brațele deschise (F.Alexander - °coala psihosomatică). Până î°i dau seama că e prea de°teaptă °i i se dă alt loc, la Institutul din New-York (1933), unde rămâne până în 1952. Lucrarea de bază se nume°te „Personalitatea nevrotică a timpului nostru", în care găsim °i critica psihanalizei °i contribuția ei originală. Argumentul ei fundamental e următorul: nu înțelege de ce nevrozele în SUA nu sunt la fel cu cele din Germania, pentru că refulați sunt peste tot, dar nevrozele nu sunt la fel. Ceea ce diferă e foarte probabil nu sexul, deci nu constituția genetică, biologică, ci factorul socio-cultural; fiecare are altă viață, alt stil de viață (vezi Adler, care °i el observase asta fără a face caz Concepții în psihiatrie 43 teoretic) °i concluzia e că psihanaliza nu are dreptate, ea e bună pentru bolnav °i patologie, când omul regresează într-adevăr din nivelul social în biologic °i începe să viseze sex; deci obsedatul sexual nu e un om normal, ci un regresat, vai de capul lui. Aici Karen Horney ia cuno°tință de progresele sociologiei microgrupale americane (diferită de cea europeană, o sociologie de catedră, care se apleacă asupra progresului °i regresului social, revoluțiilor, mulțimilor, etc.); ea constată în SUA că totul ține de microgrup °i nu atât de cel familial (în care sexul î°i găse°te locul) ci de microgrupul de interese, ca °i de conflictele intermicrogrupale. Ea e deci prima care atrage atenția psihiatrilor de a nu rămâne fascinați de psihanaliză, psihologie, interioritate, sondaj al omului, pentru că ne vom scufunda de atâta privire în adânc. Problema e a luptei intermicrogrupale, deci e problema luptei de interese suprapsihologice: economice, de afaceri, de cifre, adică a competiției, concurenței, a conflictului, a războiului (cu sacrificii, dispariții, moarte - vezi Mafia), care nu pot fi explicate prin Oedip, Narcis - mituri frumoase care nu explică realitatea dură a Americii. Între timp lumea s-a cam americanizat °i genul acesta de societate poate fi întâlnit cam peste tot, inclusiv la noi. Deci Karen Horney este foarte actuală. Deci se pune problema că scopul dezvoltării personalității se rezolvă, se satisface numai când cunoscând mecanismele microgrupale, microsociale °i în subsidiar cele psihologice (când câ°tigi ni°te dolari, nu mai stai să explici marea bucurie care te cuprinde, ci mai bine încerci să câ°tigi în continuare). Psihologia americanului s-a simplificat astfel, datorită dimensiunii sociale, economice °i de aceea ne e greu să-i înțelegem pe americani. S-a propus, ca un compromis, pentru ca teoria ei să fie asimilată °i să nu se creadă că a desființat psihologia, sociologia, psihanaliza, un compromis deci psiho-socio-psihanalitic. Ea e deci fondatoarea împreunării acestor trei discipline. Care este după ea mecanismul: după ea, omul are într-adevăr o parte inconștientă, compulsivă, adică cu tendința la repetiție involuntară a anumitor impulsiuni, °i bune °i rele. Ea consideră că tot ce a făcut Freud a fost să descrie o singura monopulsiune °i anume lupta omului pentru plăcere, deci principiul animal de căutare a plăcerii °i evitare a durerii. Dacă am rămâne la acest principiu ar trebui să ne condamnăm la un infantilism perpetuu. Maturizarea persoanei, cre°terea, evoluția presupun dezvoltarea unei forțe (vector) continue, tot inconștiente, care dă bătălia cu vectorul plăcerii °i aceasta se nume°te tendință către securitate personală (sau către siguranță, echilibrare, stabilitate). În ce constă lupta dintre ace°ti doi vectori: situațiile de viață sunt ambivalente (îți place de cineva, dar începi imediat să faci °i calcule materiale - n-are aia, n-are ailaltă °i perechea nu se realizează); 44 Aurel Romila - Psihiatria principiul plăcerii pare să învingă. E un mecanism universal °i al fiecărui om, nu avem critica să putem zice că nu suntem a°a. Problema e în ce proporție se dă această luptă pentru ca omul să rămână echilibrat. După ea, cre°terea unuia dintre factori, de exemplu al principiului plăcerii, explică traiectoria aventuroasă, plină de victorii °i e°ecuri, te conduce către marginalizare, e°ecuri, psihopatii, excludere, pentru că se produce acea „bad reputation"; e greu să rezi°ti °i să fii acceptat a°a de microgrup. Deci din punct de vedere al codului microgrupal, al eticii, nu se poate admite această extremă. Cealaltă extremă (în care stă probabil 80% din Marea Britanie, dar °i alții) e o societate stabilă, a°ezată, care a optat pentru siguranță, securitate °i care nu se îmbolnăve°te reprimând principiul plăcerii; nu cre°te angoasa atât de mult încât să simtă nevoia psihanalizei (psihanaliza de altfel e °i mai redusă ca practică în Anglia, de°i ei sunt prototip de refulați °i reprimați, dar nu se plâng de asta). Karen Horney socoate că din conflictul nerezolvat al acestor două forțe rezultă personalitatea nevrotică a epocii noastre. Deci atâta luptă duce la dezadaptare, suferință, regresiune. Dintr-un om de succes devii un om cu multă psihologie dureroasă (cu insomnii, cu filme, scenarii, neîmpliniri, etc., vrei să te scapi, iei pastile, bei, faci ceva pentru a evada din mecanismul nevrozei). Rezolvarea între plăcere °i securitate înlătura anxietatea de bază (sinonim la noi cu simpla anxietate). În cazul acesta, siguranța ne aduce prestigiu, aprobarea celorlalți (după care suntem bolnavi, e o dimensiune colosală a vanității). La anglo-saxoni competiția nu e între potențe, ci între ma°ini, ma°inării, cine le schimbă mai des, etc. Dacă nu reu°e°te această satisfacție, se produce supărarea, iar din ea vine ostilitatea. Trăim într-un mediu ostil (vezi ostilitatea de circulație din Bucure°ti, indicator al unei ostilități generale). Această insatisfacție dă un om rigid, neflexibil °i care la obstacol este, pentru celălalt, heteroagresiv, dar intră el în sine în panică °i î°i pierde reperele. O minoritate se retrage. Aceste mecanisme nu ajung la diagnostice gravisime de tip schizofrenie (ca retragere sau închidere), psihopatie cverulentă, impulsivă, epileptoidă, etc. Karen Horney folose°te o pronosologie, o psihometrică extrasă din studiul realităților °i proceselor socio-culturale, a reacțiilor, atitudinilor °i nu a proceselor endogene. Aceste trei mecanisme de satisfacere a anxietății, dacă se prelungesc, duc la trei tipuri de caractere: • primul mecanism, în care avem nevoie de aprobare, ne obligă la conformism, rezultând tipul conformist, care se auto°terge, se autoelimină pentru a încăpea mai bine într-un grup. Această conformare cu banalitate fere°te de ostilitate, de agresiune; ba chiar ai °anse să zică ceilalți că e un om bun, cumsecade, care nu a supărat Concepții în psihiatrie 45 niciodată pe nimeni °i e acceptat într-o grupare. • al doilea tip, care dă de obicei drumul la mecanismul de agresiune, de ostilitate, e tipul de businessman, cam agresiv, hipermasculin, care vrea să impresioneze prin calități sau altele (ghiuluri, voce puternică, etc.), abordează în forță lucrurile. Ieși mototolit dintr-o întâlnire cu acest tip. Caracteristice acestui tip agresiv sunt lupta °i rezistența. Tipul unu se miră de aceasta. • al treilea tip, din retragere ajunge la tipul resemnat, deta°at (nu mai vrea să audă televizor, ziare, să nu mai audă de nimic, etc.). Deci până la a ajunge la schizofrenie poți clădi o mânăstire în tine. În psihoterapia propusă de Karen Horney, deci de luptă împotriva alienării (care nu e numai psihotică ci °i nevrotică, descrisă la modul de mai sus), este în primul rând dezvoltarea mândriei, deci a stimei de sine, curajul de colaborare (trebuie să te bagi). Prin urmare: ea vede un remediu al crizei societății occidentale în dezvoltarea comunicării intergrupale. Face mențiunea că nu crede că vreodată preceptele religioase vor înlocui ura, competiția etc., adică numai predica despre aproape, dragoste, salvare, etc. Ea crede mai degrabă că fiecare individ poate scăpa de propria nevroză prin con°tiința mecanismului care l-a băgat în nevroză °i printr-o funcție de grup; după ea, psihoterapia nu are prea mult de câ°tigat în duo (relația medic - pacient). Erich Fromm (1890-1982) are o biografie medicală, dar °i una politico-socială. Aparține °colii de sociologie °i filosofie de la Frankfurt (°coala de la Frankfurt e un fenomen puțin cunoscut la noi, dar cu importante contribuții la psihiatria sec. XX). În 1933 emigrează în SUA, la New York, se amestecă în politică, ține conferințe socialiste, lucruri foarte amestecate pentru mediul american, e amenințat cu moartea °i fuge la New Mexico, unde e primit ca profesor de psihosociologie la universitatea de aici, unde °i-a scris °i cărțile. Pretenția lui e mai mare decât a lui Karen Horney. El se vrea un filosof social, a vrut să unească psihiatria cu marxismul (care e foarte apreciat de altfel în SUA). Pretenția lui vine dintr-o considerație istorică. El nu face numai analiza mecanismului capitalismului, ca Marx. El compară capitalismul cu toate societățile care l-au precedat °i pe care el le identifică ca tip istoric cu idealul societății medievale, nu în sens mistic, religios, ci în sens sociologic °i economic. Pentru el, cea mai stabilă societate a fost cea medievală, pentru că majoritatea oamenilor erau productivi, minoritatea era creatoare; situată ierarhic ca în Republica lui Platon, adică deasupra, era o armonie generală, se practicau din tată în fiu acelea°i profesii, la al căror prestigiu se ținea foarte mult. Aceasta soluție °i organizarea societății s-a dovedit cea mai fericită, după părerea lui, din istoria umanității. 46 Aurel Romila - Psihiatria Lumea admitea traiul în colectiv, traiul pe caste, bresle, superiorități. De°i probabil că erau °i nemulțumiri în intimitate, în esență era o societate cu mult mai puțină nevroză decât constatase el la contemporani, pentru că idealul de dezvoltare a persoanei nu era individualist, ci colectivist „avant la lettre" (fără să î°i zică comuni°ti, proprietate comună, etc.). Deci el convinge că capitalismul a distrus această societate ideală medievală, dând iluzia libertății, a individualității. Toate oportunitățile sunt deschise. Nu contează cei care cad, ci cei care reu°esc. Deci ideea lui e că capitalismul aduce o libertate negativă, idee reluată de °coala franceză (Marcuse, Sartre, etc.), e un fenomen de îmbolnăvire, de rupere a coerenței °i coeziunii sociale. Mecanismul descoperit de Marx e alienant. El acceptă noțiunea de alienare socială a lui Marx; numai banii contează. Această constatare a unei alienări generalizate în capitalism îl duce la concluzia unui socialism cu față umană, dar care nu se poate realiza decât cu condiția unei psihanalize colective, adică un fel de educație generalizată de a extrage partea de sălbăticiune, de izolare, de nebunie ascunsă care-l împiedică pe om să trăiască cum trebuie. A fost imediat taxat drept utopic °i a trebuit să plece la New Mexico. Fromm a descris nu numai o nevoie îngrozitoare care e libido-ul, ci a descris cinci nevoi fundamentale: • nevoia de relație - din această formulare a rezultat o psihoterapie de relație, de grupuri, anumite °coli ca cea austriacă. • schema de orientare - într-o anumită situație, omul să intuiască repede o schemă, nu numai spațiu-timp, ci să simtă că în relația stabilită va avea o desfă°urare, un plan. • nevoia de identitate - identitate atât în sine cât °i a operei lui („asta e făcuta de mine", „numai eu am făcut asta") • nevoia de transcendență - de sprijin pe ceva mitic, extrauman, care să ne apere de răutatea imediată, de e°ecul imediat. • nevoia de sănătate - sentimentul, iluzia, impresia că ceva sună sănătos, plin. Fromm descrie patru caractere: • caracterul receptiv • caracterul exploatator • tipul de turmă • tipul de piață (de marketing) Jacques Lacan (1901 - 1981). Este socotit principalul reprezentant al freudismului ortodox în Franța. Opera sa, publicată în „Ecrits" (1966) °i 20 de volume de seminarii, majoritatea publicate postum de Miller, ginerele său, pun în discuție continuitatea operei lui Freud. În contrast cu maestrul de la care se revendică, Lacan e relativ obscur, contradictoriu, discutat °i disputat de succesiunea a cel puțin 14 grupuri care îl revendică. Concepții în psihiatrie 47 De la Freud el preia noțiunea de inconștient, pe care o interpretează în lumina lingvisticii structurale, afirmând că inconștientul este un limbaj. Nu preia ideea pulsiunilor, a pulsiunii sexuale °i aduce ca o contribuție personală în dezvoltarea persoanei °i a narcisismului - stadiul „oglinzii". De asemenea găse°te că psihanaliza poate fi extinsă nu numai la nevroze, cum a făcut-o Freud, ci °i la psihoze. Mecanisme nevrotice ca refularea este la psihoze forcluderea (forclusion). În luptă toată viața pentru păstrarea unei independențe °i a unei libertăți de expresie, Lacan a fost pentru unii un geniu iar alții l-au exclus din API. De la el vine scurtarea curei standard, autoformarea psihanalistului, matematizarea interpretării teoretice (mateme °i noduri boromeene). A °tiut să î°i păstreze independența de°i s-a format într-o atmosferă de stânga, cu Koyre °i Kojeve °i evitând °i pericolul de dreapta în al doilea război, de°i venea dintr-o familie de negustori catolici. A fost prieten cu Henri Ey, însă drumurile lor s-au despărțit înainte de al doilea război, el intrând în psihanaliza privată. De°i greu de înțeles, are foarte mulți adepți cvasifanatici °i a rămas succesorul copil - teribil al psihanalizei (de°i e contestat de Anna Freud, Lownestein, Kris °i Hartmann - succesorii ortodocși ai lui Freud). Psihosomatica Somatica este legată de medicina internă. Somatopsihice presupune tulburările care însoțesc patologia somatică. Psihosomatica cuprinde patologia din medicina internă care cunoa°te în etiologia ei, ca o condiție determinantă, favorizantă sau precipitantă, tulburări psihotice sau afectiv-emoționale. Istoric. Psihosomatica cunoa°te 2 etape istorice °i anume: 1920 - direcție hipocratică, medicală, globală °i se înțelegea tot ce este din exterior °i influența direct corpul. Derivând din psihanaliză °i aplicată la domeniul medicinii interne, autori ca Deutsch, Alexander, Dunbar au creat teorii care stau la baza psihosomaticii actuale. Teoria specificității în care admiterea unui factor emoțional este prea puțin, fiindcă trăim într-o lume emoțională de la na°tere. Maturitatea înseamnă puterea de apărare de efectul negativ al emoțiilor. La aceea°i excitanți, răspunsul este individual °i specific: un tip de om este predispus la cutare vulnerabilitate, cutare boală. Deci există o selectivitate la un anume tip de emoții °i specificitate de organ °i de aici ideea de predestinare, de fatalitate. Datele epidemiologice probează un procent de ereditate (familii de ulcero°i, de cirotici, de diabetici, etc.) 48 Aurel Romila - Psihiatria Concepțiile moderne consideră că trebuie să ținem seama de o multicauzalitate, unde intervin 4 categorii de factori: • factori sociali - schimbări sociale bru°te - urbanizarea sau schimbarea profesiei, standard socio-economic redus. • factori psihologici - la un stres extrem, răspunsul poate fi normal, nevrotic - apărare ineficace, sau psihotic °i psihofiziologic. La început este o reacție neurovegetativă rapidă, care trece într-o linie de durată neuroendocrină - ACTH, MSR (reacția de apărare a lui Selye). Psihanaliza adaugă conversia - scurtcircuit inconștient, un stres puternic la nivel somatic °i după un timp se produce rezoluția. Această modalitate de conversie isterică este evitarea procesului psihofiziologic (descărcarea inconștientă a răsunetului conștiinței). Refularea este un mecanism de apărare puternic datorită stimei pentru ei (eu nu sunt nebun, trebuie să-mi impun, nu mă las). Această atitudine de negare determină o tensiune - patologia somatică. • factorii psihologici - diferența de tip psihologic (depă°irea fazei pregenitale) determina vulnerabiltatea individuală. • factorii biologici - sunt explicați de existențialism. Este atitudinea fundamentală a subiectului față de obiect, încrederea în forțele proprii). Existențialismul consideră că omul se inundă progresiv, este cople°it de obiect; scade convingerea omului în sensul vieții, omul se corporalizează °i corpul îi cere din ce în ce mai mult (atenție, bani, masaj). Aceasta determină ca problemă exclusivă supraviețuirea lui. Psihosomatica a câ°tigat mult teren prin fundamentare biologică, teorii îmbunătățite, clinică (prin tranchilizante, antidepresive, blocante adrenergice). Tulburări psiho-fiziologice ale aparatului cardio-vascular. Încă din antichitate se °tia că inima participă în afectivitate. Astăzi se cunoa°te sistemul limbic. Cordul este participantul central. Patologia funcțională a cordului este amestecată imprevizibil cu cea organică de multe ori. Frica de moarte este maximă mai ales în somn - este frica de moarte clinică °i de trezire. Simbolica inimii este foarte bogată; ea dă trăiri foarte importante - mi s-a luat o piatră de pe inimă. Patologia coronariană. Dă 55 % din cauzele de deces; bărbații au o frecvență de trei ori mai mare decât femeile; 25 % din decese se produc în primele două - trei ore de la apariția durerii de infarct. Care sunt factorii de risc? Schimbarea stilului de viață (factori socioculturali °i socio-economici); ateroscleroza coronarelor (50 % din soldații americani care au murit în Vietnam °i la care s-a efectuat necropsia aveau semne biologice de ateroscleroză fără manifestări clinice). Concepții în psihiatrie 49 Alexander, Friedman °i Roseman (1959) au descris tipul delta de model de comportament predispus la boala coronariană. Sunt persoanele de succes, active, vioaie, care °tiu că viața este o competiție °i vor să obțină succese - titluri, grade. Sunt oameni ambițiosi, cu sentimentul că-i presează timpul, î°i asumă responsabilități. La ei trigliceridele, colesterolul, noradrenalina diurnă sunt crescute. În conduita lor se observă impulsivitate, violența, agresivitate. Dacă vor face angor pectoris, vor avea un statut mai lung de viață, fiindcă vor trebui să accepte realitatea bolii lor °i chiar devin mai hipocondrici, mai anxio°i, se retrag din activitate. Candidatul la infarct de miocard are o strategie inversă, are putere mare de refulare °i neagă frustrările. Acceptă conflictul, nu face depresie la e°ec, continuă lupta. Tipul delta este candidat la moarte. Modul acesta de luptă este învățat din copilărie, ceea ce duce la ignorarea prevederilor medicale cu toleranța față de dietă, fumat. Inactivitatea fizică îi dă obezitate. Factorii precipitanți ai tipului delta - moartea unui coleg apropiat (partener, coleg). În SUA, văduvele mai mari de 54 de ani sunt predispuse în primele 6 luni la infarct; sau excitațiile sexuale exagerate, după 50 de ani, cu tendință de minimalizare °i nu spune partenerului despre tulburările cardiace. Cauze mortale: negarea din primele momente a simptomelor. Cei care ajung în secțiile ATI sunt °ocați psihologic din cauza tratamentului; cei cu pacemaker au o asigurare destul de bună. În chirurgia cardiacă s-au descris 4 sindroame: delirium la 3-4 zile de la intervenție; halucinoza, psihoza paranoidă, sindrom depresiv nevrotic °i psihotic, invalidare psihogenă. Se adaugă postoperator tranchilizante minore, antidepresive, terapie anticonvulsivantă . Boala hipertensivă. Riscul cel mai mare o are populația urbană; 50% din populație ignoră boala. Există o predispoziție familială. Alți factori de risc - obezitatea, cre°teri de tensiune la efort, tipul pasiv dependent (obsesivo-fobic). Este agresiv, capabil să ascundă °i să refuleze ca tipul delta, refulează puternic furia pe care i-o dă viața. Este un tip meticulos, cu responsabilități mari. Apoi la cei cu status economic scăzut, unde sunt densități mari de populație, antisociabilitate °i familii neorganizate. Fenomenul obsesivo-fobic este simptomul care însoțe°te hipertensiunea °i este frica de complicații. În SUA ce precede HTA este vulnerabilitatea. profesiile cu sforțări fizice mari. Aritmiile sunt văzute ca tulburări funcționale. Dacă se combină cu factori (inclusiv WPW), factori organici °i sunt după 50 de ani, altul este prognosticul. Azi se insistă pe antrenarea bolnavului în descre°terea 50 Aurel Romila - Psihiatria voluntară a bătăilor ectopice. Insuficiența cardiacă congestivă este dată de factori precipitanți emoționali prin aritmii. Patologia organică cerebrală trebuie tratată în comun cu cea cardiacă. Patologia psiho-somatică ulceroasă. Din mulțimea de oameni care au hipersecreție °i hiperaciditate gastrică, puțini fac boala ulceroasă. Alexander (1950) spune că este vorba de tipul dependent, cu pseudopersonalitate de tip A: tip invidios, imatur, cu nostalgia de a fi un sugar, masca pe care trebuie săo poarte este o povară; tip cu regresiune pregenitală orală, vrea lini°te, înțelegere în casă, mereu împins de la spate - bagă-te, că e°ti mai de°tept. Suferă apoi secundar de ceea ce determină o funcție somatopsihică de întreținere °i organicizare. Colita ulceroasă Tipologia de fază anală, obsedat de curățenie °i de ritualul de scaun. Tratamentul este echivalent cu cel din nevroza depresivă. Patologia psihosomatică respiratorie. Boala astmatică: emoția pregăte°te terenul imunologic. Psihanaliza determină nevoia organică cronică de aer. Sufocarea este cea mai profundă trăsătură somatică. Astmul este regresiunea la nivelul dragostei de mamă; frica de a fi separat de mamă - complex Oedip nerezolvat la bărbat. Ar mai fi °i tendințe isterice (conversiune). Teatrul presupune manifestare, agitație, răsuflare. Subiecții infantili sunt mai dependenți, mai expresivi în emoții. Tratamentul este reînnodarea cu mama. Patologia psihosomatică în dermatologie. Legătura emoțională a pielii cu realitatea este din ce în ce mai acceptată. Sunt citate acneea rozacee, eczemele, psoriazisul, pruritul generalizat. Uneori bolnavului îi place să se rănească - masochism. Tendințe la accidente. Tipul este ghinionist, infantil, imatur, cu o identificare incompletă, rămâne un adolescent perpetuu, un aventurier. Are plăceri primare, care duc la imprudențe: mijlocul devine mai important ca scopul. Are tendința de a se dezvinovăți în accident; fac deseori reacții persecutorii la autoritate. Patologia psihosomatică endocrină. Obezitatea este tipul oral care se vrea bebe. Plăceri maxime au la ciocolată, cantități necontrolate de mâncare. Anorexia mintală este socotită ca un suicid cronic, un refuz al realului, o specie de narcisism. În patologia tiroidiană se descrie Schrek - Basedow. Concepții în psihiatrie 51 Cefaleea, migrena psihosomatică. Se pune diagnosticul după ce s-au exclus factorii organici. Ca terapie se dau: anxiolitice, antidepresive, psihoterapie individuală, psihoterapie de grup, meloterapie în perioada de refacere. Psihosomatica a cuprins atât ginecologia cât °i obstetrica. Este vorba de implicarea factorului psihic în dismenoree, în sarcina nervoasă, în menopauză, în sterilitate °i avorturi ca °i în capitolul durerilor ginecologice. Mai sunt apoi tulburări psihice legate de mamectomie °i histerectomie. Tulburările de sarcină, ca °i psihozele puerperale, sunt influențate de factorul psihic. Tulburările sexuale sunt 90% psihosomatice. Alte implicații sunt în reumatologie °i chiar în bolile neurologice (tulburări de somn, ticuri). Alte capitole sunt psihosomatica în oftalmologie °i ORL, ca °i evoluția variabilă a cancerului în funcție de factori psihologici. Chirurgia generală °i chirurgia plastică au de a face cu tulburări psihice. Ultimul, dar ubicuitar, este aspectul psihosomatic al stomatologiei. Antipsihiatria Este o concepție ce se opune programatic psihiatriei °i o neagă. Sensul de concepție antipsihiatrică nu trebuie atribuit oricărei păreri deosebite despre practica psihiatrică actuală. În România nu a existat nimeni cu o asemenea concepție ci au existat cel mult păreri ce pot fi considerate ca aparținând antipsihiatriei. Cine neagă psihiatria actuală? Concepția a apărut °i s-a dezvoltat mai ales vis-ă-vis de psihiatria clinică a secolului trecut, pe care o mo°tenim °i noi. Termenul a fost lansat în 1971 de David Cooper, un englez, în cartea „Psihiatrie °i antipsihiatrie". Este vorba de o concepție insolită, nu insolentă, care nu trebuie privită ca o acțiune izolată contra concepției oficiale, ci trebuie privită în contextul culturii mondiale în care toate domeniile sunt criticate °i supuse la curente „anti". Între precursori va trebui să-l socotim pe Binswanger, în primul rând, °i chiar o mulțime de psihiatri moderni care nu au vrut să se cheme antipsihiatri dar au protestat la vremea lor, în tinerețe, împotriva psihiatriei tradiționale a secolului XIX. Începuturile sunt în deceniul 7 prin Michel Foucault, care a descris psihiatria în epoca clasică, în secolul luminilor, al apariției ideologiei. Este o carte neobi°nuit de atrăgătoare, scrisă de un psihiatru, literat, filosof. 52 Aurel Romila - Psihiatria El a emis o serie de idei ce au prins în Anglia °i concomitent cu cele două cărți ale sale apare °i a°a-numita °coală de la Londra, reprezentată prin Laing, Esterson °i Cooper. A fost o adevărată explozie, pentru că Europa Occidentală °i apoi Statele Unite au fost cuprinse de doctrina antipsihiatrică. Ideea de bază a cărții este că societatea a°a-zis normală are nevoie de un țap ispă°itor sau de un substitut de ciumă, pestă, lepră, etc. E nevoie de o distincție între normal °i patologic °i nu poți pune o ordine socială °i un standard de normal fără a face mereu distincție față de marginali. Deci el înțelege necesitatea fabricării nebuniei ca o funcție socială, ca societatea să supraviețuiască. Pe lângă analiza instituțiilor °i a procedeelor el face o analiză a culturii acestor secole °i arată de ce mitul „corăbiei nebunilor" apare în numeroase titluri °i lucrări ale vremii. În cărțile ulterioare, Foucault a întărit ideea că nebunii nu sunt de etiologie organică, cum susține °coala krepeliniană, ci sunt un produs social. Americanii au folosit un procedeu original, studiind din interior problemele - s-au deghizat, s-au internat cu toate mijloacele de înregistrare, pentru a descrie viața unui spital de psihiatrie: agitații, personalul, etc., apoi au scris cărți. Goffman a avut cea mai vehementă poziție, apoi Sasz, Levy. Opinia publică, lumea extrapsihiatrică a fost °ocată. Cum este posibil să existe asemenea situații în secolul XX? În Europa, în preajma anului 1968 (când înflorea °i mi°carea hippy) reținem numele italianului Basaglia, un psihiatru cu totul special, care a murit foarte tânăr. El a căutat °i a reu°it să convingă psihiatrii că instituțiile psihiatrice trebuie pur °i simplu desființate, că sunt necesare °i trebuie trecut la neo-societăți °i comunități psihiatrice pe bază social-liberală. Datorita lui, o mulțime din vechile instituții din Italia au fost desființate, trecându-se la instituții de zi, ambulatorii. Lui i s-a dat un institut la Trieste, pentru cazurile nerezolvate. După 1970 nu s-a mai prea auzit de destinul acestor oameni. Basaglia a murit, Cooper a plecat în SUA, unde nu a reu°it mare lucru, restul s-a pierdut. A rămas noțiunea de comunitate terapeutică, noțiune introdusă de Maxwell Jones (semnificând altceva decât psihiatria comunitară), ca prototip al unei încercări de psihiatrie antipsihiatrică. Psihiatria a început să fie cel mai tare minată chiar de Freud (care nu a activat în clinici, ci doar în particular). El a acreditat ideea că distincția între normal °i patologic este foarte greu de făcut. S-a ajuns repede la concluzia, intens susținută de urma°ii lui Freud, că cei mai mari nebuni sunt în afara spitalelor. Secolul XX a avut parte de particula „anti" în mai toate domeniile -antiartă, antiteatru, antimuzică, antiroman, °i se poate merge până la antimorală, °i de ce nu antipsihiatrie? Concepții în psihiatrie 53 Tezele esențiale ale antipsihiatriei sunt: • teza antinosografică • teza antiinstituțională • teza antiterapeutică. Argumentele împotriva acestora s-ar putea numi anti-antipsihiatrice, din această alăturare rezultând... psihiatrie. Antipsihiatrii sunt mai mult ni°te polemi°ti, ei țin discursuri dar nu sunt foarte bine sistematizați. Poziția anti-antipsihiatrică a ținut-o Henri Ey, care a creat o platformă, pentru că eram complet descoperiți. Am fost forțați să ne creem o concepție, pentru că am fost negați. Teza antinosografică. Se bazează pe ideea că nu există boală mintală. Părerea lor e că boala mintală e o noțiune pur °i simplu inventată de societatea conformistă, pentru a se delimita, separa de nonconformi°ti, de adversari. Nosografia este sistemul pozitivist al psihiatriei de a reifica, de a °tampila, de a eticheta pe a°a-zi°ii bolnavi mintali. De aproape ace°tia sunt oameni care ajung la un conflict în primul rând în familia lor (familia e matricea socială a bolii mintale); ei sunt deci ni°te revoltați care nu mai suportă rutina, ipocrizia, meschinăria °i când conflictul izbucne°te, familia se adresează unui psihiatru, care îl etichetează ca dezechilibrat °i-l aduce la clinică. Deci după concepția antipsihiatrică societatea este o ma°inărie de distrus personalități. Nu se realizează decât facând ceva de care familia nu are habar (eprubete, Tibet, Yoga, etc.). Când însă atacă scheletul social, probleme socio-culturale, conflictul e cel mai grav. La noi, dimensiunea culturală nu e de obicei atât de pregnantă (la noi sunt frecvente, de ex. ca expresii ale conflictului, plecările de acasă). Dacă este totu°i să admitem că e vorba de un dezechilibru, de o boală mintală (adică de o prevalență a subconștientului) atunci boala o are societatea, familia, nu cel incriminat, pentru că familia manipulează, cenzurează, opresează, e totalitară. În cadrul acestei societăți cei mai nebuni sunt psihiatrii. De ce? Pentru că ei °i-au construit o instituție specializată, o echipă, un sistem din care bolnavul nu mai scapă. De ce totu°i se produce acest dezechilibru? El are o cauză socio-culturală; oamenii se nasc sălbatici dar buni (Rousseau), ei sunt supu°i unei ma°ini de nebuni care, dacă nu te dai cu ei, te apatizează sau în cel mai bun caz te internează la psihiatrie ( o linie a 3-a, un derivat unde te mai odihne°ti). Sistemul nosografic e prototipul unei gândiri pozitiviste inumane, care nu mai vede oameni °i devine un fi°ier. Ei ne-au denumit „fi°iatri"; îi încadrăm pe toți ca într-un fel de insectar (deci tot un fel de reificare) -afirmație ce are valoarea totu°i de a ne trezi din rigidități, din birocrația la care suntem expu°i - de unde concluzia „păzea, feriți-vă de psihiatri". Chiar lumea consideră că °i psihiatrii sunt nițel „loviți". 54 Aurel Romila - Psihiatria Critica antinosografică a dus, în Occident, la un sistem foarte bun de vehiculare a informației psihiatrice, care se cheamă sistem confidențial. H.Ey s-a opus acestei teze cu două argumente: • în nici un caz boala mintală nu e cauzată exclusiv de factori socioculturali, un sfert având cauza organică precisă. • de ce în aceasta societate de nebuni unii sunt mai nebuni decât alții? Adică de ce unii reu°esc să-°i mențină o claritate logică în gândire, o rațiune, un echilibru, fără a face acel tărăboi cu societatea? Se deduce din această afirmație că există o diferență între normal °i patologic care nu trebuie confundată cu diferența dintre normal °i anormal. După părerea lui Ey, antipsihiatria a fost posibilă prin tocmai exagerarea ideii de anormal. Descoperirea lui Ey este că normalul are limite, dar numai limite inferioare (de altfel pentru fiecare caz această limită contează, trebuie să ne străduim să-l aducem la un nivel minim conform mediei). Pentru pragul de sus - criminalul, geniul, sfântul, creatorul din orice domeniu - cu condiția să creeze valoare - nu trebuie băgați la boala mintală doar pentru că au ieșit din media noastră. Deci este un sistem deschis în sus, °i a°a °i trebuie să rămână în societate. Deci confuzia vine între anormalitate °i boala mintală, aici e sursa antipsihiatriei. Ey formulează teza nosologiei flexibile - posibilitatea ca omul să treacă în viața lui prin toate etichetele inclusiv prin cea de normal °i să revină la eticheta de normal, deci normal, reacție, nevroză, depresie psihotică °i înapoi, nevroză °i iar normal. În cadrul expertizei medico-legale psihiatrice se pune problema confuziei criminalului cu bolnavul mintal, ori criminalul este un sociopat - asta duce la umplerea instituției cu toți violenții. Deci de ce în această societate dominată de un subconștient colectiv °i patogen unii au pretenția de a fi normali? Pentru că după Ey, normalul dispune nu numai de inconștient ci °i de o voință liberă °i con°tientă, care °tie să se apere în coexistența cu celălalt °i °tie să-°i susțină autonomia, relativa independență. Lumea nu tinde către societatea de tip hippy (care a e°uat tocmai datorită unui egalitarism, unei frății rău înțelese). Ey atrage atenția că se ajunge la o adevărată schizofrenie socială dacă se menține această teză antipsihiatrică, pentru care ne invadăm fiecare reciproc. Pentru că în afara dragostei reale dintre oameni, persoana trebuie să-°i mențină independența. Menținerea structurilor raționale conștiente reprezintă condiția normalității °i a statutelor sociale. Bolile psihice, mai ales psihozele endogene °i bolile organice, au cauza biologică (genetică, corporală) dar parțial cunoscută. Concepții în psihiatrie 55 De argumentul antinosografic profită disciplinele parapsihiatrice °i chiar premedicale foarte frecvente, care pur °i simplu ne-au invadat (regimuri, ceaiuri bune la toate). Dar cei mai tari adversari sunt sociologii (care vor cabinet, psihanaliză - „poftiți aici pe canapea") - în Franța socio-psihologii reprezintă 30% din practică. Sociologii pornesc de la ideea nu că societatea e patogenică, ci terapeutică, motiv pentru care au °i înființat un institut de sociologie terapeutic. Părerea lor e că psihiatrii te îmbolnăvesc °i sociologii te fac bine. Psihologii vin cu argumentul că psihiatrul e superficial, el codifică totul în semiologie, nu înțelege sufletul omenesc, dinamica acestuia (pentru ei totul e sex alambicat, încurcat). Ei pornesc de la premisa gre°ită că există o ruptură definitivă între noi °i ei, că am fi categorii diferite - ei cu sufletul, iar noi - chimiiatrii. Teza antiinstituțională. Derivă din prima °i susține că dacă individul nu e bolnav mintal, el are °anse să devină prin ceea ce societatea °i psihiatrii au inventat ca instituție psihiatrică. Aceasta ar fi o instituție psihogenă, patogenă, pentru că acolo se găsesc cei mai mari nebuni (psihiatrul, echipa, musculo°ii cu trucurile, etc.). Această instituție are o putere supraomenească din partea societății. O instituție psihiatrică e substitutul lui Dzeu (sau al iadului) pe pământ. Nicăieri violența °i agresivitatea nu sunt mai mari. Ai gre°it, e°ti pedepsit. Toate valorile educaționale sunt inversate. Se cultivă un cras oportunism, cea mai mare corupție. Antipsihiatrii fac aici o distincție. Ei consideră că psihiatrii nu cunosc viața de azil °i că cultivă fără să vrea forța, din frica de a nu fi bătuți, suprimați. Ei ajung la concluzia că nu pot trăi fără acei infirmieri terori°ti. Deci spitalul de psihiatrie este o realitate carcerală insuportabilă pe care societatea o întreține în mod tacit prin agenții ei medicali sau paramedicali, o expresie a violenței °i a unei politici de segregare de stat. O primă categorie care pare a da dreptate antipsihiatrilor este administrația, neinteresată °i plictisită la culme de problema bolnavului mintal. Pentru ea nu prezintă interes decât bunurile bolnavului mintal, mâncarea. Are cel mai mare dispreț față de bolnavi. Administrația amestecă bugetele. Deci un extrem de slab care devine realmente un factor nociv e neintegrarea administrației, iar doctorii habar nu au de administrație. Al doilea factor instituțional incriminat este autoritarismul crescut al cadrelor medii °i infirmierelor, mai ales în turele doi °i trei - degeaba facem noi pe democrații dimineața. Se pune deci problema unui statut al cadrelor medii, în care va apărea noțiunea de practică gre°ită (malpractice) - aici antipsihiatria are dreptate. 56 Aurel Romila - Psihiatria Boala mintală nu este rezultatul instituției. Unii stau de ani de zile în spital °i chiar închisori °i nu ies schizofreni. E adevărat însă că instituția poate prelungi °i da o evoluție nefavorabilă bolii mintale. Instituția psihiatrică, azilară, trebuie modificată. Pentru asta au apărut sistemele ambulatorii (gen LSM) care au relativ succes. Intervine însă o altă nebunie, pentru că instituțiile ambulatorii s-au dat cu antipsihiatrii („în nici un caz să nu te duci la spital" sau „fă tot posibilul să te externezi"etc.). Pentru ca ele să nu fie totu°i promotori de antipsihiatrie, trebuie să fie obligate să-°i asume răspunderea tratamentelor de întreținere. Ele sunt însă deja minate de rutină °i tendințe antipsihiatrice. Ele trebuie să recunoască solidar amenințarea pe care instituția psihiatrică o are în general acum. Trebuie să contribuie la cre°terea statutului social al bolnavului mintal, nu numai să selecteze cazurile dificile pentru spital. Teza antiterapeutică (chimiiatrică). A fost promovaăa °i practicaăa în primul rând de Basaglia, în serviciul căruia nu existau medicamente, ECT, etc. Dar se făceau °edințe; bolnavii care aveau un conflict erau judecați de mai multe prezidii formate tot din bolnavi, mereu altele. Deci această metoda de discutare a cazurilor era socotită ca ducând la lămurire °i aplanare. Terapeutica este asaltată pentru că scade potențialul biologic, vivacitatea, dinamismul °i dă iluzia psihiatrului că a ameliorat un caz, când de fapt delirul rămâne, iar după trecerea efectelor neuroleptice ideea delirantă reapare (constatare genială). Psihiatrii ar fi curio°i, ar avea un apetit de a vindeca, uitând de „primum non nocere", folosind metode criminale, biologice. De ce s-a inventat chimiiatria? Antipsihiatria o consideră arma socială a unor psihiatri - lachei politici, pentru suprimarea adversarilor, în primul rând politici °i culturali. Este însă un abuz să spunem că noi suprimăm prin chimiiatrie eventuale genialități. Această idee a efectului psiholeptic (scăderea activității psihice) e doar 1/3 din intenția noastră °i o facem doar la cei ce o au în plus (agitați, bolnavi ce nu dorm cu săptămânile, pericole sociale serioase). Cea mai criticată metodă e electro°ocul, prin care se produce o destructurare, o depersonalizare, o pierdere a capacității de fixare a memoriei (fixarea e afectată circa 2 luni de zile). Sunt criticate °i a°a-numitele metode de spălare a creierului, considerate mai u°oare, unde intră metode de tip catartic, de ex. injectarea de amital iv, care produce o u°oară hipnoză (ebrietatea amitalică) °i bolnavul mărturise°te tot ce vrea °i ce nu vrea (de fapt nu e a°a). Noi trebuie să evităm să fim scule ale celor din justiție, e abuziv să scuzi pe cineva de crimă pe baza celor spuse prin dezinhibiție amitalică. Trebuie să ne cunoa°tem limitele °i să nu le depă°im. Concepții în psihiatrie 57 Antipsihiatrii mai au dreptate când ne acuză că se dau medicamente fără să fi fost prescrise (de către soră, în turele 2 °i 3). Se mai pune problema dacă nu cumva sub eticheta de terapie se fac tot felul de abuzuri. Nu cumva e posibil ca un anormal să fie luat drept schizofrenic °i tratat ca atare? Ba da, dar anormalii nu trebuie să stea internați la psihiatrie, nici noi nu vrem asta, pentru că anormalul e o sursă de corupție pentru bolnavul psihic, care e un naiv. Concluzii. Antipsihiatria ne-a făcut destul bine, pentru că ne-a criticat din interior. Ne-a forțat să ne construim o concepție independentă. Ne-a forțat să ne modernizăm instituțiile, să le democratizăm. A fost deci o provocare care ne-a folosit. Ne-a atras atenția că nu putem rămâne într-adevăr numai chimiiatri, ci trebuie să adăugăm metode socio-tera-peutice, pe care încă nu le dă medicina actuală. Să colaborăm cu °tiințele umaniste, antropologice, cu întreaga cultură, fără să socotim că ele ar fi cauza bolii mintale. Pe de altă parte, cercetările etiopatogenice trebuie continuate. De partea antipsihiatriei au trecut °i unii psihiatri, mai ales cei care lucrează în sistem privat °i care consideră că pot face lucruri mult mai bune decât modul industrial (spitalicesc). Soluția ideala ar fi apropierea °i colaborarea cu antipsihiatrii. Concepții filosofice 7. Fenomenologia Dacă în concepțiile expuse până acum legătura cu psihiatria era foarte limpede, începând de acum ea apare mai îndepărtată, pentru că facem de fapt ni°te concepții de ordin mai general, filosofice, care ar putea avea aplicații °i în psihiatrie. În psihiatrie, primul care a impus fenomenologia a fost Karl Jaspers. El a întrebuințat termenul în sensul cel mai simplu, adică pur °i simplu necesitatea de a descrie cât mai fără părtinire ceea ce spune bolnavul. El a atras atenția că psihiatrul deformează, „reifică", adică ia fragmente °i le solidifică. Într-adevăr, psihiatrii reifică în primul rând diagnosticele, apoi simptomele; e un mod prescurtat care nu e întotdeauna foarte bine justificat. Jaspers vine cu o critică amintită °i dă prima indicație metodologică în psihiatrie, adică necesitatea ca semiologia să fie descriptivă. Acesta este un deziderat iluzoriu, pentru că de fapt ceea ce noi numim fenomen °i lucru simplu, privit de două capete dă na°tere la două păreri; după fenomenologie, nu există o identitate obiectivă, nici vorbă absolută, a a°a-nu-mitelor fenomene descriptive; noi le descriem conform formației personalității noastre, după cultură, limbajul fiecăruia °i chiar le putem deforma după tendințele noastre. 58 Aurel Romila - Psihiatria Sensul dat de Jaspers termenului de fenomenologie - o descriere de fenomene - este luat din Enciclopedia Franceză (Lambert), în care se precizează că de fapt °tiința pozitivă trebuie să se bazeze pe o percepție clară, carteziană, a fenomenului, o descriere a°a cum o înțelege cel care emite fenomenul, nu a°a cum crede cel care recepționează fenomenul. Fenomenologia propriu-zisă e legată de numele lui Edmund Husserl. Ea porne°te de la o critică a psihologiei °i psihopatologiei, în sensul că fenomenul este mult mai mult decât pare, decât ceea ce pare °i că fenomenul nu trebuie redus la o înțelegere psihologică, este insuficient. Husserl face o critică a psihologiei sec. al XIX-lea, a psihologismului °i a teoriei asociaționismului (care vine tot din Enciclopedia Franceză), teorie care trece în secolul XIX prin Berkeley, Hume, Mill, care fondează de fapt exact psihopatologia care o folosim acum. Din psihopatologia franceză se °tie că omul este un complex decompozabil, care se poate descompune în elementele sale ultime -senzațiile, din combinarea cărora rezultă celelalte funcții, adică percepții -reprezentări - concepte - judecăți - raționamente - concluzii. Cunoa°terea în totalitate se acordă cu afectivitatea, dar °i cu acțiunile insului °i rezultă o personalitate cu aptitudini, temperament °i caracter. Asta este teoria complexificării în asociaționism. Omul este o armonică în asociere. Boala (cu prototipul care este schizofrenia) este o disociație sau când e doar la nivelul fenomenelor superioare este o dizarmonie. Iată deci cum noi suntem ni°te asociaționi°ti. Husserl se opune acestui punct de vedere. El porne°te de la faptul că, cu aceasta teorie, noi nu putem explica gândirea matematică °i logică, nu putem spune în ce constă un om logic sau bun la matematică °i în ce constă unul absurd. El ajunge la concluzia că psihologia secolului XIX este insuficientă, mecanicistă °i ea nu explică funcțiile superioare ale omului normal. Omul normal, după el, e un om logic °i intenția lui e să construiască o °tiință riguroasă, o nouă logică. Această logică este cu un etaj superioară psihologiei °i psihologismului °i variațiunilor subiectivismului, e o °tiință curată. El susține că conceptele fundamentale în logică °i în °tiințele ce se bazează pe logică, se bazează pe intuiția esenței (Wessenschau). Această intuiție a esenței pune problema extraordinară, susținută de altfel °i de Bergson, că modalitatea de judecată cea mai valoroasă a omului nu e numai calea comună, mediocră, a inteligenței comune (calea inductiv-deductivă a °tiințelor pozitive; calea deductivă fundamentată încă de Aristotel °i calea inductivă din empirismul englez). El pune deci problema unei metode prin care să ajungem la esența altfel decât pe calea asociaționistă (cale pe care, schematic, privim obiectul, ne facem o reprezentare a lui, un concept °i o judecată despre el). După Husserl, esența nu stă nici în subiect în mod Concepții în psihiatrie 59 absolut, nici în obiect; nu este vorba aici nici de subiectivism, nici de obiectivism, ci de o întâlnire, un mariaj unic între ace°ti doi factori; esența, adevărul stă undeva în această excepțională întâlnire. Deci fenomenul nu este doar un fenomen, ci o formă care conține o esență. Metoda care trebuie aplicată pentru a intui această esență se nume°te reducție fenomenologică sau punerea în paranteză. Metoda înseamnă că în momentul în care privim un fenomen trebuie să ne abținem de la orice ne trece prin cap în legătură cu acest fenomen, să avem răbdarea să ajungem la intuiția esenței acestui fenomen, fără totalul prejudecăților care-l preced. Aceasta este punerea în paranteze ( Abklamerung). Primul plan care ne apare, cel fenomenal, este aparența °i are semnificația unui al doilea plan, care este esența. Primul plan se nume°te noeza, al doilea noema ( în limbaj psihiatric, al foii de observație, noeza este comportamentul, vestimentația, iar noema este cunoa°terea, gândirea °i tulburările sale, dar °i afectivitatea; deci noema o structurăm în două planuri). Această metodă a lui se nume°te fenomenologie transcedentală, pentru că transcendentul înseamnă tocmai acea pregătire a subiectului pentru a recepționa esența, care să se întâlnească corect cu obiectul. Noi trebuie să procedăm cu pacientul în mod transcedental; tot ceea ce facem ține de depozitul nostru aperceptiv, de puterea noastră de a recepționa tot ceea ce ține de pacientul din fața noastră, deci ne trebuie această pregătire transcedentală pentru o bună recepționare a fenomenului din fața noastră (a nu se confunda cu noțiunea de transcedental, în care subiectul depă°e°te obiectul; dacă obiectul este fizic, subiectul vine cu o metafizică a obiectului; de ex. dacă noi atribuim pacientului fizic legături cu divinitatea, înseamnă că facem legături transcedentale, considerații transcedentale asupra psihicului său). Husserl a preluat noțiunea - în primul rând - de la Kant, în sensul că percepem doar dacă suntem pregătiți să percepem, deci fenomenul perceptiv nu e exclusiv „a posteriori", ci o combinație între „a priori" °i „a posteriori". Ceea ce suntem noi pregătiți să percepem este aprioricul din noi (aceasta este transcedentalitatea). Deci din acest punct de vedere, Husserl este un neokantian, un continuator al criticii rațiunii pure. Dar el nu este numai atât, un epigon. El introduce în fenomenul transcedental (adică în întâmpinarea subiectului cu obiectul) noțiunea de con°tiință intențională. După cum °tim, Jaspers a împărțit con°tiința în con°tiință exterioară °i con°tiință interioară (de sine). Tot el spunea că întotdeauna con°tiința este o con°tiință a ceva (un obiect exterior sau o reprezentare despre noi în°ine). Amândoi le-au luat de la Von Brentano (profesor de psihologie la Viena) care °i el a preluat-o de la Toma d'Aquino, pentru că actul psihic are două 60 Aurel Romila - Psihiatria intenții: cea primară, de a percepe obiectul, °i cea secundară, adică un scop. Combinarea acestor două intenții dă con°tiința intențională. Acest tip de con°tiință, cu încărcătură transcedentală, cu încărcătură fenomenologică, duce la cunoa°terea obiectului din fața noastră. Fenomenologia este deci o invitație rațională, nu o invitație la mistică, ci la aprofundarea atât a ceea ce a spus Aristotel despre formă °i conținut, Descartes despre evidență, Kant despre apriorism °i este o depă°ire a psihologismului. O îmbogățire a noțiunii lui Husserl a adus-o Henri Bergson. Aplicând principiul intuiției esenței, el °i-a dat seama că °tiințele pozitive (inclusiv medicina, psihiatria) nu sunt capabile să rețină esența vieții, pentru că intelectul nostru este obi°nuit, deprins, fixat în a mortifica, a fragmenta. Este o enormă reducere, reducție la lucruri mai simple, până la mecanicism. Bergson s-a revoltat împotriva absolutismului °tiințelor pozitive °i a încercat să fundeze filosofia artelor, a creației, a evoluției °i a vieții în general. El a criticat definitiv tipul de savant căruia îi scapă tocmai esența vieții, care este fluiditatea, durata, °tergerea contururilor (exact precum artei moderne impresioniste, care nu separă ci une°te, fuzionează, dă o curgere). Nu e vorba aici de iraționalism (cum se critică de pe poziții marxiste). Bergson a vrut să introducă o spiritualitate a fluidității. După el, lumea artei este superioară, de°i nu atât de utilă °i eficace ca cea a °tiinței, dar e superioară din punct de vedere mintal °i filosofic, pentru că dovede°te spontaneitate, intuiția vieții, flexibilitate °i, foarte important, o căldură, o apropiere (rapprochement) aproape cre°tinească. Deci e vorba de un raționalism modern, care se bazează pe introducerea în filosofia °tiinței a unei filosofii a vieții. În această filosofie a vieții (dezvoltată de altfel °i de alții, precum Schopenhauer, Nietzsche, E.von Hartman °i în care poate intra toată psihanaliza) este o contribuție modernă care a depă°it psihologia academică. Din acest punct de vedere personalitatea umană are privilegiul unei originalități °i unicități, pentru că în cursul întregii existențe, în mod fenomenologic, să asimileze esențele lumii °i să dea semnificații personale creatoare. Fiecare avem acest privilegiu excepțional. Avem sigiliul filosofic °i poate datoria de a încerca o interpretare cât mai adâncă a fiecărui caz cu care intrăm în contact (asta este a°a-numita marcare a subiectului, adică cei care umblă numai °i numai după doctorul cutare). Deci se creează în straturile cele mai profunde ale omului, adică în spiritul uman, ni°te fuziuni fenomenologice care sunt indestructibile, imperisabile °i orice s-ar întâmpla ulterior, nu se poate trece peste impresia unică a unui om. Concepții în psihiatrie 61 Fenomenologia stă la originea existențialismului; Heidegger a fost de fapt elev a lui Husserl °i a pornit de la adâncirea fenomenologiei. Din păcate, existențialismul nu a dezvoltat direcția raționalistă a fenomenologiei, ci numai unicitatea fiecărui subiect, valoarea lui inconfundabilă °i, de aici, universul, existența fiecăruia °i deci existențialismul. A doua însemnătate a fenomenologiei este explicarea unicității creierelor superlogice, matematice, supradotate (copila°ii care îi bat pe °ahi°ti). Explicația prin °tiințele pozitive a acestor creiere geniale nu poate porni decât de la fenomenologie, adică o suprapsihologie, adică de la postularea unor fenomene spirituale. Trebuie să facem o delimitare: când spunem spirit, imediat se poate aluneca în divin, în spiritul divin, în teologie. Afirmația teologică este că spiritul nu poate veni din °tiințele anatomo-fi-ziologice, de exemplu, ci este un fragment din spiritul universal, divin, deci omul e de natură divină. Această afirmație nu e obligatorie pentru descrierea fenomenologică. Noi ne putem ocupa de cultivarea spiritului fără a deveni preoți. Dar de aici până la a nega existența acestui factor -spiritul - la cel cu care luăm contact °i la a nu reu°i astfel să reținem ceea ce poate e esențial din el, poate arată că am purtat ochelari de cal. Aportul în psihiatrie - în primul rând, tendința terapeutului în psihiatrie - boala psihică fiind definită de fapt fenomenologic ca tulburare a spiritului, ca invadare a inconștientului - este de a recâ°tiga treapta ființei prin care omul î°i controlează, î°i integrează, î°i ține în paranteză propria psihologie (de exemplu, când spui un banc, faci de fapt psihopatologie, de°i prin forța logică care menține continuitatea discursului asta este o mică infiltrare a inconștientului, este ie°irea din linia unică, pură - de subliniat acest atribut al fenomenologiei). Operele lui Jaspers °i Husserl sunt practic contemporane: Jaspers -„Psihopatologia generala" 1913; Husserl -" Meditații carteziene" 1927. Karl Jaspers (1883-1969) este numele cu prestigiul cel mai mare din psihiatria contemporană °i din filosofia contemporană, alături poate de Heidegger. O scurtă notă biografică: după absolvirea medicinei la Heidel-berg, Jaspers î°i face stagiul de psihiatrie °i î°i dă seama că pregătirea filosofică de atunci din Germania era foarte serioasă °i °i-ar fi putut găsi un câmp larg în psihiatrie. Psihiatria de la începutul sec.XX era psihiatria krepeliniană, adică era o psihiatrie academică, în linii mari cam ce se practică acum în clinicile noastre, adică o psihiatrie practicată la patul bolnavului, unde bolnavului i se inventariază semnele bolii, se pune un diagnostic, se face un tratament, se fac statistici pe aceste baze, deci o psihiatrie serioasă însă abstractă, care nu are legătură, putând fi considerată o psihiatrie fără suflet, făcută la modul cel mai rece. În această perioadă, deoarece obosea, unii au interpretat aceste simptome ca o nevroză; se °tie că un secundar de 62 Aurel Romila - Psihiatria psihiatrie poate să facă în primele luni un fel de nevroză din cauza derutei; a fost văzut °i i s-a decelat o leziune cardiacă. I s-a recomandat să nu practice medicina. El deci n-a făcut practică medicală, s-a retras °i în decurs de 5 ani a redactat opera fundamentală, apăruta în 1913, Psihopatologia Generală. A avut marele noroc să aibă o soție ideală, în sensul că el a putut să se consacre începând de atunci până la venerabila vârstă de 86 de ani scrisului °i cititului, soția ocupându-se de toate ale realității, de gospodărie, de aspectele practice ale vieții, a°a că tot ce a fost fizic °i de efort a fost suplinit. Jaspers °i-a dat între timp doctoratul în filosofie, a devenit profesor de filosofie, a avut catedră de filosofie, dar după 1933, fiindcă soția lui era evreică °i el german, a emigrat în Elveția, la Basel, unde a avut domiciliul stabil până la moarte. Jaspers are deci două aspecte esențiale - de cel mai mare psihopatolog °i de filosof existențialist. Jaspers, care a aplicat în psihiatrie concepția fenomenologică, are un capitol ce se referă la fenomenologia semiologică. El îndeamnă la a face descrierea tocmai pentru a nu pierde esența din ceea ce spune pacientul; aceste notări minuțioase, mot ă mot, nu le facem pentru procuror ci pentru a respecta ceea ce spune bolnavul din trăirea lui, fără să interpretăm. În acest fel, făcând fenomenologie, parcurgem o jumătate de drum, după care în cealaltă jumătate facem interpretarea noastră, bazată pe întreaga noastră cultură psihopatologică, ceea ce presupune o înțelegere exactă a spuselor bolnavului, pentru a nu da na°tere la o mulțime de interpretări. Este o gre°eală metodologică fundamentală să credem că simptomele pe care le spune bolnavul sunt lucruri foarte simplu de interpretat. În timp ce psihopatologia clasică dă o importanță disproporționată simptomelor °i una scăzută unirii lor în sindroame, fenomenologia psihiatrică dă invers, o importanță plurivalentă, plurisemantică, acelora°i simptome °i reclamă respectarea fidelă a spuselor bolnavului °i interpretarea posibilă plurivalentă a lor (acesta este de fapt adevăratul diagnostic diferențial, al diferitelor interpretări posibile ale simptomelor spuse de bolnav). Deci să fim programați pentru interpretare (adică să fim transcedentali), care să nu fie formală, ci s-o bergsonizăm, să-i dăm fluiditatea, flexibilitatea vieții reale, astfel vom înțelege esența bolii. Din complexitatea psihicului contează să rezulte până la urmă un vector, cel al voinței, care trebuie orientat cât mai sus (dacă bate jos, atunci fenomenologic compromitem cazul, pentru că introducem în caz tendințele cele mai joase ale omului). Rezultă fenomenologic că voința este multietajată °i trebuie multietajată, atât în interpretare, cât °i în pacientul pe care îl examinăm, căruia nu trebuie să-i suprimăm etajele superioare, morale (chiar dacă este un organic, deci deja jos situat, să reconstituim măcar ce a avut pozitiv în personalitatea lui). Concepții în psihiatrie 63 Care ar fi pe scurt contribuția lui Jaspers la psihiatrie? Jaspers este fondatorul psihopatologiei, adică a acelei părți din psihiatrie care se cheamă partea °tiințifică a psihiatriei, deci este partea care vrea să creeze în practică, pentru activitatea empirică a psihiatrului, ghidul tehnic. Întocmai ca °i neoraționalismul elvețian actual, Jaspers încă din 1913 a precizat că nu vrea să scrie o psihopatologie dogmatică ci să scrie o metodologie pentru psihiatrie. Deci el este foarte apropiat ca concepție, de la început, de Gonsague, de Piaget °i de Bachelard, care au creat metodologia °tiințifică a secolului XX, adică idoneismul sau neoraționalismul, cum se zice la noi, adică sistemul °tiințific foarte apropiat de materialismul dialectic. Este de altfel partea cu care suntem cei mai apropiați de toate curentele occidentale. Jaspers spune: în locul dogmelor, să ne ocupăm de probleme, de întrebări°ide metode. Nu vreau să vă aduc o închistare ci o ordine pe baza cuno°tințelor metodologice. Lucrarea lui are °ase părți, dar nu vom comenta decât anumite idei din această carte. Părțile cărții se referă la: fenomenologie, psihologia inteligibilă, cauzalitate în psihiatrie, schema teoretică a clinicii, personalitatea anormală în societate °i istorie, despre întregul umanității sau relația psihiatriei cu filosofia. Jaspers ne previne că toate noțiunile fundamentale ale psihiatriei sunt încurcate, trebuie delimitate de prejudecățile numeroase în care sunt ele încâlcite. Spre deosebire de °tiințele naturii unde savantul se mi°că în teorii relativ bine precizate, în °tiințele spirituale (asta este o delimitare germană care aparține lui Dilthey °i pe care °i-o însu°e°te Jaspers) teoriile se construiesc deosebit de greu. Este preferabil, spune Jaspers, să avem o metodă cu noțiuni fundamentale care să acopere practica, decât să credem că am putut construi un sistem. Prima parte deci se referă la fenomenologie. Ce înseamnă fenomenologie în concepția lui? Pentru Jaspers a face fenomenologie în psihiatrie înseamnă două lucruri: o fenomenologie subiectivă °i una obiectivă. El subliniază importanța culegerii datelor subiective exact a°a cum le descrie bolnavul, citatul. Ca să poți face însă o redare a ceea ce spune subiectul trebuie să te folose°ti de noțiuni fundamentale care nu vin din psihiatrie °i anume: prima noțiune pe care o introduce el este cea de con°tiință ca totalitatea actelor psihice la un moment dat. Este exact definiția acceptată ulterior de Henri Ey. Pentru el, con°tiința subiectivă are următoarele laturi: este o con°tiință obiectuală °i a realității exterioare, unde unul din aspecte este realitatea temporo-spațială, altul este al obiectelor concrete °i al realității simbolice, apoi o con°tiință corporală, după el intră tot în con°tiința realității, corpul nostru putând să-l socotim ca un obiect pe care îl pipăim, îl cercetăm, ne uităm la el continuu °i o con°tiință interioară, în care el descifrează con°tiința afectivității °i ceea ce el nume°te con°tiința Eului. El este cel care a spus că 64 Aurel Romila - Psihiatria în centrul fiecărei con°tiințe, în fiecare moment stă eu-l °i se realizează conform cu schema lui. Deci dacă sunt sau nu atent acum, dacă percep, dacă îmi reprezint, dacă gândesc - o fac prin prisma unui centru al meu, care-i dă acestei trăiri particularitate. Pe lângă această fenomenologie subiectivă, el a mai descris °i o fenomenologie obiectivă sau, cum a mai denumit-o, psihologia performanțelor. De fapt aprecierea °i măsurarea psihicului de către un psiholog pe bază de tehnici, de metode speciale. În aspectul obiectiv nu ne interesează ce gânde°te subiectul, noi îl supunem la anumite probe °i tragem concluzia că bolnavul are atenție, are memorie sau nu, etc. pe baza faptului că a făcut atât la sută din test. Deci între metoda clinicianului - subiectivă °i metoda psihologului -obiectivă, trebuie să fie un acord. Nu putem scrie de pildă în foaie: „bolnavul nu are memorie" °i psihologul să conteste °i invers. Pentru că Jaspers a adus titlul acesta de fenomenologie, s-a produs în următoarele decenii următoarea confuzie. În filosofia europeană a câ°tigat o preferință curentul de filosofie fenomenologică °i s-a crezut că °i noi când vorbim în psihiatrie de fenomenologie ă la Jaspers ne referim la a°a ceva. Este o confuzie. Trebuie să aveți în vedere că fenomenologia a avut două sensuri principale înainte de Jaspers °i anume: un sens la Hegel în cartea „Fenomenologia spiritului", în care Jaspers descrie treptele prin care subiectul ajunge să cucerească obiectul, treptele conștiinței deci °i un al doilea sens, de data aceasta aparținând chiar curentului autodefinit ca fenomenologie, care aparține lui Husserl °i Max Scheller. Pentru filosofi, acesta este sensul de fenomenologie de azi, de la Husserl °i Scheler. În ce constă aceasta? Fenomenul nu poate fi înțeles decât prin intuirea esenței lui în momentul în care restul fenomenelor sunt toate puse în paranteză. Este vorba deci de un proces rațional voluntar de abstragere, în care subiectul face o legătură unică cu obiectul. Diviziunea subiect - obiect, care vine de la Hegel °i Kant încoace, este depă°ită, în sensul că nu mai poate fi descris nici un fenomen în afara legăturii lui unice cu subiectul. Ce înseamnă acest lucru pentru psihiatrie? Acest lucru înseamnă că nu există fenomene obiective izolate de psihiatrul care le-a perceput °i de condiția lui mintală de moment sau de pregătirea lui. Dacă vrei să spui că un bolnav are halucinații, trebuie să te întrebi ce, când °i cum a văzut acel bolnav; adică ce psihiatru l-a văzut, ce pregătire are, în ce situație se află, să descrie exact contextul pentru că altfel fenomenul în sine ca el obiectiv este dubitabil. Husserl a vrut să introducă o metodă filosofică riguroasă ca singura metodă °tiințifică posibilă (Seine Strenge Wisenschaft) - o metodă riguroasă. Această aplicație s-a făcut în psihiatrie °i mai ales în interpretarea psihiatriei expresiei de către Volmat, Rosolato °i Wiart. La această fenomenologie Concepții în psihiatrie 65 rațională cu o terminologie proprie, o metodă, tot a°a destul de greu accesibilă, se adaugă ideea lui Max Scheller că esența este un fenomen de valoare afectivă. În cazul psihiatriei, intuirea esenței bolnavului nu poate fi făcută strict pe calea rațională ci numai empatia, punerea în situația afectivă a bolnavului, poate să-ți dea esența subiectului din fața ta. Deci nu ne interesează, după Max Scheller, halucinația ca fenomen obiectiv ci ne interesează trăirea de moment a bolnavului. În rezumat deci, fenomenologia o reținem în trei sensuri: 1. fenomenologie descriptivă, în care Jaspers a luat sensul de la Laber, din secolul XVIII. 2. fenomenologia în sensul husserlian, adică fenomenologie de intuiție eidetică, rațională, aplicată în psihopatologia expresiei. 3. fenomenologie în sensul dat de Scheller, adică afectivă, axiologică, de valoare, care este în curs de aplicare în psihiatria modernă. În perioada în care am fost constrân°i de dogmatisme °i tot felul de frici °i ne era teamă să studiem °i să cunoa°tem bine psihiatria °i concepțiile occidentale, Jaspers era prezentat numai pentru acest prim capitol, adică i se recuno°tea ca incontestabil valoarea fenomenologică, adică faptul că el ne-a obligat să facem o descriere curată a bolnavului, a°a cum vorbe°te el, nu cum avem noi schema în cap. Înțelegeți deci că, în concluzie la această primă parte, trebuie să rețineți a°a - foaia de observație este cu atât mai bună cu cât nu se vede schema care o aveți voi în cap °i care ați preluat-o, ci cu cât se văd bucățile declarate de bolnav la schema care v-o spun eu °i ca să fiți °i mai fenomenologi, trebuie întotdeauna sa spuneți - am întrebat °i mi s-a răspuns °i întotdeauna puteți face acest lucru. {i este foarte greu, dar trebuie probabil a°a ceva ca să poți reda complet cazul, dar foile către asta vor tinde în viitor, deci către această jumătate, dacă vreți, a foii plină de concret. De aceea se poate spune că fenomenologia este un drum nou, recuperatoriu, în psihiatrie, care valorizează etajele superioare, spiritul omului, fără să-l mistifice °i conferă specificul uman. Este într-adevăr un umanism, fără să fie confundabil cu o etică cre°tină °i în nici un caz cu o mistică. Acest suflu nou în mortificarea pozitivă a psihopatologiei a fost introducerea noțiunii vitale a lui Bergson, care se nume°te elan vital. Este vital pentru că este sinonim de viață, e introducerea vieții °i este elan pentru că este o aspirație către superior, înalt, pe care el a dat-o acestui vital. Elanul vital este egal cu evoluția creatoare (titlul principalei sale lucrări). A°a cum în artă există artizani, amatori, fără elan vital, există °i creatori, cei înzestrați cu elan vital, lucru valabil pentru orice domeniu. Trebuie să accedem la acest elan vital. Problema elanului vital e o problemă transcedentală, de 66 Aurel Romila - Psihiatria cunoa°tere filosofică °i de inventare a unei dispoziții suflete°ti apte să recepționeze complexitatea cu totul specială a simptomului (în felul acesta, foaia de observație poate deveni un roman). De asemenea, fenomenologia psihiatrică ne introduce în lecția de structuralism, adică subiectul (subiectivitatea) devine o variabilă structurată. Este variabilă în funcție de con°tiința intențională a interpretului (deci încă o noțiune - psihiatrul ca interpret). Noi ne referim deocamdată la psihiatrul care recepționează °i interpretează, dar el trebuie săă°i creeze, pentru că fiecare caz îi confirmă sau infirmă o anumită schemă culturală despre om, despre tulburările psihice. În fine, fenomenologia poate fi socotită °i o premisă (una din premise) a doctrinei lui Henri Ey. Acesta a considerat psihopatologia ca o pierdere a libertății interioare; libertatea interioară este un fapt fenomenologic pe care nu-l poate disloca nimeni, niciodată. Poți să omori omul °i nu-i vei putea disloca convingerile ultime ale lui. Omul poate minți, disimula, poate zeci ca noi, dar nu poți °ti ce zace în capul lui (de°i ar trebui să °tii de la bun început). Noi, ca psihopatologi, suntem foarte aproape de epistemologie °i putem oferi multe din aceste idei în primul rând celor de la medicină, între care majoritatea sunt dintre cei condamnați de Husserl. Prin aceasta trebuie să aducem în formarea medicului de viitor o nouă dimensiune (a°a cum a încercat °i etica, °i teologia, dar cam fără succes), adică redimensionarea ființei umane, pentru ca noi s-o putem respecta. Indiferent de diferitele profesii pe care le au cei cu care noi venim în contact, până la urmă e vorba de înțelegerea unui om. (2) Ce facem cu aceste date? Le interpretăm. Aici Jaspers a adus o contribuție. A interpreta, spune el, înseamnă a face o legătură între fapte, sau a acorda un sens, o semnificație faptelor pe care le găsim. El °i-a dat seama că în psihiatrie interpretarea este de două feluri °i asta este partea genială a lui Jaspers. Este o interpretare pe care el a numit-o legătura inteligibilă °i o a doua interpretare pe care a numit-o legătura cauzală. Jaspers cu pregătirea filosofică, cum v-am spus, °i cu orizontul lui Dilthey, adică a împărțirii °tiințelor în biologice °i spirituale, °i-a dat seama că psihiatria trebuie să uzeze de două metode în interpretarea faptelor. O metodă exact ca în °tiințele naturale, adică metoda deterministă, după care fiecare fenomen poate fi socotit un efect al unei cauze. Aceasta a numit el „legătura cauzală". Încercând să aplice determinismul în psihiatrie °i-a dat seama că psihiatria are o porțiune limitată, relativ mică de aplicare a legăturii cauzale. Si atunci s-a întrebat: bine, dar tot restul patologiei psihiatriei este în afara determinismului? Concepții în psihiatrie 67 A fost deci forțat să se gândească că exact cum °i celelalte °tiințe sociale, la istorie de pildă, estetica nu lucrează cu legături cauzale, adică dacă o să spuneți: acesta este un tablou de van Gogh, nu o să-mi puteți spune care e cauza lui. Si întotdeauna se va descrie că pictorul era în soare, dar nu se va putea °ti °i spune niciodată care e cauza unui tablou ca efect. Vom folosi o înțelegere. Exact la fel nu veți putea spune de ce, să zicem, la o catastrofă, la un cutremur, care e cauza reală °i obiectivă, un °oc psihic, doi vor face confuzie, doi excitație maniacală, doi nimic. Doar cauza a fost aceea°i, efectele însă sunt diverse. Prin urmare, spune Jaspers, există o parte a psihiatriei care la ora actuală nu se supune înțelegerii cauzale, mecanice a lucrurilor °i trebuie explicate prin înțelegerea inteligibilă, a comprehensiunii. Deci dacă psihiatria până la el este o psihiatrie cauzală °i după el rămâne, el aduce psihiatria inteligibilă °i împarte de fapt toată nosologia nu la modul krepelinian, ci la modul - psihiatria se împarte în reacții, tot ce este inteligibil °i procese, tot ce este neinteligibil, adică cauzal. Capitolul 2 este consacrat, după cum v-am spus, legăturii inteligibile. Aici Jaspers ne plimbă prin toată filosofia °i cultura lumii, ca să demonstreze că tot ce este în afara psihiatriei, tot ce numim normal se bazează pe inteligibil. Numim un om normal atâta timp cât se menține în zona inteligibilului. Noi ne simțim între oameni atâta timp cât comunicăm în zona inteligibilului. Ne simțim în primul rând fără frică, ne simțim luminați atâta timp cât contăm pe oameni, pe conduita lor inteligibila. Există o inteligibilitate rațională °i afectivă a omului, care îl deosebe°te în primul rând de animal, în al doilea rând de nebuni, adică de bolnavul clinic ininteligibil prin definiție. De ce? Pentru că inconștientul omului este prelucrat. Omul nu rămâne temperamental, el î°i construie°te un caracter. În acest capitol, Jaspers fundamentează noțiunea de normal, ca persoană care a ajuns să-°i construiască un caracter. El define°te caracterul - prima dată o să vă surprindă definiția - totalitatea legăturilor inteligibile ale unui om. Atâta timp cât acestea predomină, omul este de caracter, dacă un om are legături ininteligibile, adică este imprevizibil, plin de capricii, nu poți conta, nu poți să prevezi o oră, o zi, ce se va întâmpla cu el, înseamnă că în el predomină nu legătura inteligibilă ci ceva care nu înțelegem, nu-l putem prevedea, ci deci trece de zona normalului, de zona obi°nuitului. În zona normalului, unde Jaspers a descris foarte bine limite, se pot produce reacții. Deci oamenii sunt supu°i la numeroase traume °i pot să dezvolte, conform cu persoana °i constituția lor, anumite reacții. Toate aceste tulburări le socotim inteligibile. El a legat această noțiune, de fapt cele trei condiții postulate (expuse în altă parte) ale reacției, °i anume: reacția survine după un dezechilibru al mediului (mai modern asta se nume°te stres); reacția are o curbă descendentă, adică se °terge în timp; conținutul reacției este în 68 Aurel Romila - Psihiatria legătură inteligibilă cu °ocul. Prin urmare, dacă °ocul este o persecuție, reacția este de persecuție, dacă °ocul este o na°tere, conținutul psihozei va avea legătură cu na°terea copilului °.a.m.d. Deodată vedem că după na°tere se produce schizofrenie, vă dați seama că nu este în legătură inteligibilă cu na°terea, de°i familia va crede toată viața că na°terea a produs această schizofrenie. Dar conținutul psihozei nu are nici o legătură cu na°terea. Pe ce ne bazăm noi în această inteligibilitate? În primul rând, ne bazăm pe practica culturii, în sensul că noi putem, de exemplu, să înțelegem de pildă cu mult mai bine pe Dostoievski, pentru că are o forță genială de a descrie omul, decât pe un scriitora° abscons °i voit abstract care nu comunică bine cu noi. În al doilea rând, inteligibilitatea se bazează pe următorul postulat: rădăcina psihicului fiecărui om este reductibilă la o lipsa ierarhizată de instincte, cum ar zice psihanaliza - de pulsiuni. Acest pachet, care poartă numele modern de motivație, este în mare comun pentru speciali°ti °i atunci fiecare act este un act cu sens pentru satisfacerea acestui pachet motivațional. Deci omul de la distanță sau îndeaproape, fără să comunice cu celălalt, trebuie să găsească o explicație inteligibilă pentru fiecare act. De ce sunteți aici, de ce scrii, etc. Toate trebuie să ne devină inteligibile. Toate actele care ies din această explicație poartă numele de acte bizare °i trebuie interpretate în cadrul celeilalte noțiuni procesuale. Cu alte cuvinte, schizofrenul este schizofren tocmai pentru că noi nu-l înțelegem. Toată lumea crede că este schizofren pentru că psihiatrul l-a înțeles. Deci se produc ni°te crime. Lumea nu înțelege nimic dar crede că psihiatrul înțelege fiindcă a spus că criminalul este schizofren. Ori din contră, convingerea psihiatrului este că acela este schizofren tocmai pentru că nu se pot înțelege de către nimeni mobilurile, motivația ultimă a acestui fenomen. Deci acesta este un secret al profesiei noastre. Noi descriem ca să ne acoperim dar nu ca să înțelegem. Înțelegem reacțiile a°a cum v-am spus. Legat deci de acest pachet motivațional, noi ne mi°căm într-o lume în care actele inteligibile sunt ori manifestări directe instinctuale ori manifestări ocolite, simbolice. Deci noi trăim într-o lume simbolică, în care interpretăm un act ca inteligibil dacă putem să-l reducem la instinctualitate. Aici pe lângă seria pe care v-am făcut-o la semiologie, foamea, setea, somnul, etc. adică zoo, trebuie neapărat să puneți seria intermediară de instincte, în care intră în principal instinctul puterii, autorealizării, în fine instinctul expresiei, al realizării comunicate. Nemții merg foarte departe, adică ei consideră că în om este °i instinctul eternității, dar eu mă jenez să închei lista cu el. Adică absolut în orice om poți sa înțelegi anumite lucruri prin instinctul eternității. N-o să °tii niciodată de ce un sculptor moare de foame dar î°i umple curtea cu pietroaie. {i alte lucruri care zarzavagiului, de exemplu, i se par ni°te nebunii - „dacă-i prost, lasă-l să spargă pietre". Concepții în psihiatrie 69 El nu pricepe pentru că în capul lui nu a încăput lista, nu s-a încheiat cu capitolul eternitate. Dar prin acest ultim instinct o să înțelegeți foarte multe lucruri care pot părea ciudățenii, excentricități °i absurdități. De curând, am văzut undeva o placă pusă: aici °i-a desfășurat activitatea X, care a lucrat 50 de ani, a făcut °i-a dres, iar alături e un mormânt cu mozaicuri °i întreb, °i mi se spune că persoana trăie°te dar °i-a făcut a°a... Vă dați seama că tot cartierul îl consideră caz pentru psihiatrie, dar noi dacă avem schema, o schemă mai largă, nu mai ni se pare un caz, ci este un om care voia să-°i încheie absolut toate socotelile °i să nu mai lase nepoților treaba. Ceea ce v-am spus instinct °i aspect simbolic - Jaspers recomanda că atunci când facem o interpretare să nu ne oprim la o singură motivație. Gânde°te-te la motivația ei inversă, cum nume°te el, la contrast. Este de altfel o cerința logică de la Aristotel. Deci nu spune: crima s-a produs din gelozie, gânde°te-te °i invers. Exista un invers al geloziei? S-a produs din aceasta cauză °i atunci veți înțelege mai exact fenomenul, spune el. Prin urmare, când vedem pe cel cu groapa pregătită, nu te gândi neapărat că este un nebun imaginar dar gânde°te-te exact °i invers, nu are probabil pe nimeni °i °tie că nimeni nu va face nimic din ceea ce va lăsa el °i atunci vei înțelege prin contrast conduita unui om. O altă regulă metodologică pentru inteligibil este introspecția. Caută în psihiatrie să introspectezi pe cât se poate. Atâta timp cât o să poți să retrăie°ti introspectiv anumite lucruri, e°ti în domeniul inteligibil. Aici nu este vorba că bolnavul declară că °i-a pierdut mama, plângi °i tu, el vrea 7 zile concediu, tu îi dai 30, nu este vorba de aceasta, ci este vorba ca un om să nu fie nevoit să demonstreze ce suferință are el că °i-a pierdut mama. Este de ajuns să fie aceasta nu o minciună ci un lucru real, ca ție să nu-ți mai trebuiască altă demonstrație pentru a-i da concediu, tratament, compasiune, etc. Aceasta scurtează înțelegerea noastră. Nu, de pildă, să îl inviți să ia loc °i - să-mi explici o oră ce simți că ți-ai pierdut mama. Este °i oarecum inuman. Nevrozele, reacțiile psihopatice, reacțiile de început °i sfâr°it ale proceselor (deci °i o PGP °i o schizofrenie înainte °i după pot avea reacții). Tot ceea ce nu numim patologie intră aici. Să zicem o stare de indispoziție provocată de ceva, adică o stare negativă pe care nu trebuie neapărat să o denumim nevroză sau ceva patologic. Jaspers a adus această obligație ca patologia să fie numai ceea ce capătă o structură în sine. Studiind aplicarea acestei legături inteligibile în condițiile penitenciare, eu mi-am dat seama că există o împletire posibilă °i chiar, matematic vorbind, patru posibilități între legătura inteligibilă °i cea cauzală. Rămâne să exemplificăm odată. Capitolul trei sau legătura cauzală. Deci boala psihică este produsă de cutare cauză. Tot ce este reductibil la o explicație precisă, la un factor extern precis, poartă numele, după Bonhoffer, de patologie exogenă sau tip exogen 70 Aurel Romila - Psihiatria de reacție. Această noțiune este mai ales valabilă pentru tot ce se întâmplă după: toxice, traumatisme cranio-cerebrale, boli somatice. endocrine, de interne, procese cerebrale sau este o exogenitate pe care trebuie să o înțelegeți mai larg - bolile ereditare. Pentru că realmente poți să spui - anomalia genei cutare poate da un anume fel de oligofrenie. Vedeți, dacă s-ar afla toată patologia în domeniul acesta, noi am fi o °tiință riguroasă, ar fi cu totul extraordinar, dar am fi o °tiință naturală, de aceea este puțin de sperat că psihiatria va ajunge ca toată patologia să o rezume la o legătură cauzală. Ce este mai nou, ce a adus Jaspers în acest capitol este următorul lucru - în variațiile care se produc datorită anotimpului sunt oameni care î°i cunosc variațiile dispoziției, chiar nu numai la schimbarea de anotimp dar chiar la schimbarea de vreme °i chiar la anumite ore ale zilei. Bineînțeles că noi, cât suntem tineri, nu dăm atenție la legătura aceasta. Dar sunt foarte mulți oameni, mai ales în vârstă, care î°i fixează chiar un anumit program, pentru că °tiu că la ora 7 au capul clar °i la 3 sunt cu nervi, etc., în legătură cu ciclul zilei, lunii, anotimpului, etc. S-a observat chiar că există o legătură între sinucideri °i anumite luni din an pe tot globul. Ce este propriu legăturii cauzale este că este ininteligibilă. Prin urmare cineva (să luăm exemplul clasic) este lovit de o ma°ină °i suferă un traumatism cranio-cerebral °i după aceea î°i schimbă caracterul. Toți spunem - este o stare psihopatoidă posttraumatică, dar noi nu înțelegem în zona inteligibilului °i nu înțelegem de ce unul î°i schimbă caracterul, altul în aceea°i situație se va apuca să bea, altul se va demenția, etc. Probabil că unul a fost atins mai u°or, altul are lezate alte porțiuni din scoarță, deci aici explicația este din punct de vedere °tiințific naturalist °i spunem - probabil că unul are encefalopatie, dar nu este o legătură inteligibilă aceasta. Nu este o chestiune culturală. O a doua legătură cauzală este reacția omului la oboseală °i epuizare. Aceasta este explicația cauzală care o dăm cel mai frecvent °i, ca să lini°tim de obicei familia, spunem: băiatul este obosit, a muncit mult, a citit noaptea, a băut cafele °i tragem o listă de cauze °i într-adevăr ni se pare că explicăm cazul °i remediem imediat cazul spunând să nu se mai obosească, toate acestea fiind lista de cauzalități posibile, însă °tim că peste toată lista aceasta de cauzalități stă ceva care încă nu a fost precizat °i care poartă numele în denumirea germană de endogenitate. Deci în legătura cauzală intră °i legătura endogenă care este de fapt x-ul nostru, care trebuie descoperit dacă va fi metabolic sau de altă natură. Ce intră în capitolul de cauzalitate? Intră tot ceea ce Jaspers a numit ca procesualitate, adică ca fenomen natural care se dezvoltă independent de contextul inteligibil. Prin urmare dacă e un schizofren °i face o hebefrenie gravă, poți să-l pui în toată cultterapia ta, cu meloterapie °i altele, că nu va ieși nimic, fiindcă procesul este independent de inteligibilitate. Cum veți Concepții în psihiatrie 71 vedea însă, această delimitare a lui Jaspers în ultimele domenii a căpătat multe posibile flexibilități °i combinații, ceea ce ne face să sperăm că chiar evoluția proceselor depinde de un context inteligibil. Tocmai de aceea facem astăzi multă socioterapie. Dacă ar fi după Jaspers, conform acestei chestiuni, socioterapia e nulă. Este un proces independent, poți să-i faci orice, veți auzi pe foarte mulți spunând a°a - e°ti schizofren, n-ai voie să te însori, e°ti ca o lumânare care se stinge, în timp de 10 ani e°ti la Bălăceanca °i n-ai să °tii nici cum te cheamă. Asta este a judeca critic ca un savant naturalist, care independent de orice a pus diagnosticul °i s-a terminat °i tipii ă la Krepelin au acest sadism, veți putea vedea tipi din ace°tia, spun a°a cu voce tare - este vorba de o schizofrenie, proces al cărui cauză nu-l °tim dar °tim că evoluează în mod ireversibil cu un stadiu apato-abulic, vă dați seama ce dezolant este, de°i el crede că a spus ultimul adevăr. Este un adevăr mult modificat, până la un punct valabil. Dacă avem aceste două feluri de legături adică inteligibil °i cauzal, înseamnă că datele culese în fenomenologie capătă o interpretare. La sfâr°itul acestei interpretări noi putem spune - cazul este reactiv sau procesual. De aici decurg două tactici °i două strategii prognostice °i terapeutice. Acest lucru îl face Jaspers în capitolul patru, în concepția totalității clinice. Jaspers, ca toți marii filosofi germani, are obsesia întregului (Gesanthalt) - pentru el omul nu este inteligent dacă nu-°i dă seama că are de-a face numai cu elemente dintr-un întreg. Prin urmare, după ce ai făcut lista semiologică, fenomenologică, trebuie să ai întregul în fața ta, reconstituit. Acest întreg poate fi studiat pe o secțiune transversală sau longitudinală - de la el vine celebra secțiune transversală °i longitudinală. Întregul este la un moment dat (secțiunea transversală) sau studiul conștiinței de moment care îți dă sindroamele actuale °i secțiunea longitudinala sau a biografiei cazului sau a istoriei cazului care îți dă structura personalității. Mă amuz văzând printre diagnostice de la anumite centre °i °coli mereu cuvântul de structură - sindrom astenic cu anumită structură, de exemplu. Nu °tiu până la ce punct °i ce origine are această folosire a termenului. În orice caz, dacă o are în sensul jaspersian, adică în secțiune longitudinală -tu vezi că este o astenie dar o înțelegi de-a lungul întregii biografii a subiectului, nu pentru că a muncit în ultimele trei luni. De fapt aici, la acest capitol de clinică, intră nosologia a°a cum o concepe Jaspers °i cum a fost dezvoltată de °coala germană care l-a moderat pe Jaspers. El rămâne marele teoretician, elevii lui care sunt mari clinicieni precum Kurt Schneider, Mayer Gross au vrut să facă o împăcare între rigiditatea krepeliniană °i mult prea marile înălțimi teoretice ale lui Jaspers. Poate că omul de mijloc în această privință a fost Kretschmer, care a făcut cea mai bună aplicație a concepției pe care v-am spus-o. Nosologia jaspersiană adaugă nosologiei 72 Aurel Romila - Psihiatria krepeliniene reacțiile °i mai recent dezvoltările, adică acele reacții prelungite °i structurate. Acesta este sensul dat de Walter. Adaugă apoi patologia marginală, psihopatiile, de care se leagă numele lui Kurt Schneider °i, mai recent, a lui Petrilovici °i adaugă apoi dezvoltările nevrotice, în care este un punct de unire chiar cu psihanaliza. În capitolul 5, psihologia anormală în societate °i istorie, Jaspers vrea să explice comportamentul antisocial sau ceea ce s-a numit psihologia criminalului. De ce, spune el, într-un acela°i mediu istoric °i social majoritatea este conformistă, se supune °i câțiva ucid pe ceilalți, nu pot să trăiască după calapodul impus de societate, nu-i interesează valorile, sunt ni°te du°mani ai aproapelui. Stiți că încă de la sfâr°itul secolului, explicația principală era că anumiți subiecți sunt inferiori biologic, degenerați. Sunt stigmatizați ă la Magnan, Lombroso, Morel. Jaspers consideră (°i aceasta este o idee adleriană) că comportamentul criminal este un produs de subcultură. Deci nu este un produs biologic, produsul unei epileptoidii în sensul kretschmerian, ci este în primul rând al unor subiecți în care nu s-a putut face nici o legătură cu valorile, cu cultura, cu °tiința. Preoții ar spune că sunt ni°te oameni fără Dumnezeu, sunt de fapt fără Dumnezeu dar sunt °i imorali, a°a cum a observat acum 100 de ani Prichard °i ace°ti oameni fac cum zice Jaspers, corp comun cu pachetul instinctual inferior, adică sunt oameni care nu pot fi frustrați de ce este inferior °i care este singura realitate principală. Dacă îi este foame, poate să omoare °i i se pare motivat, dacă are nevoie de sex, la fel procedează, etc. °i mă îngroze°te că unele texte pe care le aud în muzica u°oară, care îndrăznesc să le traduc, sunt ni°te urlete care spun - am nevoie de tine acum, etc. Deci acest cor, acest țipăt pe care îl faci pentru nevoia ta actuală, împotrivă la toată lumea, este vecin cu motivația instinctuală. De aceea veți vedea în crime că motivația este de o uimitoare simplitate. Eu voiam să mă dau jos °i el a trecut prin fața mea, sau celebra motivație - m-a înjurat de mamă. Si psihologia umblă cu magnetofoane - vai cât de complicată e crima. Dar explicațiile sunt foarte simple. De exemplu, un dosar - unul care °i-a omorât tatăl. Noi imediat ne-am gândit că e paricid, al câtelea e, când l-am întrebat pe criminal, a declarat - eu am vrut să mă însor, tata a zis - nu cu asta. Dar de ce?, am întrebat. Era o țigancă °i tata nu vrea să-i aduc țiganca în casă °i a dat-o afară, iar eu am luat toporul °i l-am omorât. În sensul deci jaspersian nu este o oligofrenie, ci un fel de a judeca, care nu se potrive°te cu a omului complex care filtrează, amână o hotărâre. Comportamentul criminalului este impulsiunea legată de satisfacerea imediată °i de repararea frustrării pe loc. Milițianul mi-a spus: „boule", °i eu am băgat cuțitul în el, fiindcă mi-a zis „boule". Pe când omul cu mai multe etaje culturale înghite un „boule" °i se duce mai departe. Aici nu este vorba de o tipologie psihopatică Concepții în psihiatrie 73 ci de un anumit mecanism extrem de simplu care trebuie să-l înțelegeți ca rădăcină a impulsivității. Veți vedea pe unii că dezbrăcându-i sunt plini de tăieturi, iar noi căutăm aici nu °tiu ce tipologie, poate este omul care dacă nu bagă cuțitul în altul, îl bagă în el °i se taie °i nu trebuie să cauți psihanalitic să-l înțelegi, are nevoie pe moment de cruzime, este o agresiune care ori este hetero sau auto, dar trebuie rezolvată. Rădăcina comportamentului criminal e o agresiune temperamentală nesubliniată de cadrul socio-cultural. Un alt paragraf important al capitolului 5 este psihologia maselor. Stiți că există două concepții radical deosebite despre mase. Una - „masele fac istoria“, deci nu personalitatea; este concepția de bază a materialismului istoric. Si alta opusă, a°a-zisa psihologia maselor. Personalitatea devine solidară sau este influențată la un moment dat de un crez, de un curent al masei care diminuă raționalitatea proprie °i acest comportament instinctiv adesea are caracter de apărare. Este foarte util. În momentul în care se îmbulzesc la cinema să iasă, tu nu mai spui că rațiunea mea îmi cere să mă controlez, de unde vine focul °i ce proporții are, dacă s-au anunțat pompierii °i dai să fugi ca toți ceilalți fiindcă este singura ie°ire. Este un exemplu de conduită de masă irațională, în care supraviețuirea depinde de cine e mai iute de picior, cine poate da mai multe coate. Dar există °i o psihologie a maselor mai complicată, prin care de pildă omul, indiferent de convingerile lui, împrumută, mimează o anumită conduită; în momentul în care se produce un vacarm de aprobare sau dezaprobare a unei persoane, un slogan a ceva, este imposibil să zici d-ta: eu acum gândesc, eu am alte convingeri °i se produc ni°te fenomene pe care Jaspers le nume°te oportunism momentan, în care te dizolvi ca persoană în masă. Este inteligibil deci ca ulterior să nu judeci într-o poză, te-am văzut eu la mitingul acela, iată ce gură mare aveai °i strigai. El a pornit în studiul psihologiei maselor de la studiul psihologiei prizonierilor de război, din primul război mondial. Această experiență a omului în situație grea de viață, amenințat cu moartea, cu foamea, cu bolile, în care î°i dovede°te laturi nebănuite nici chiar de el ale caracterului său, ia servit ca material ulterior pentru construcția existențialismului °i vă reamintesc ideea de bază, în care caracterul nu se formează decât trecut prin situații limită. Deci omul de seră cu toate condițiile - nu poți să contezi pe el că va fi o personalitate cu un mare caracter. Dar situațiile limită nu înseamnă ca la americani, că î°i trimit copilul să spele vase, să bată covoare, toate să le facă ca să cunoască prețul dolarului, nu la asta se referă Jaspers, ci la situații existențiale limită, adică situații vitale din care nu °tii dacă mai trăie°ti în momentul următor, participări la catastrofe, molime, situația de a nu trăda în grupul prizonierilor °i nu se °tie cum vei reacționa când e°ti cu pistolul la ceafă. 74 Aurel Romila - Psihiatria Vă atrag atenția că teza de doctorat a lui Jaspers în psihiatrie a fost descrierea sentimentului °i a comportamentului de nostalgie la un prizonier de război. Acesta, ca să ajungă acasă, a făcut o crimă, încât a fost prins °i judecat °i condamnat ca un criminal obi°nuit. Inteligibil era după Jaspers că omul putea fi înțeles prin sentimentul nostalgiei. Aici trebuie să va spun că nostalgia la nemți este o noțiune pe care nu cred că noi o putem înțelege exact, numai cei care au trăit prin alte părți ale țării lor pot să °tie ce este nostalgia, în orice caz am început °i noi să auzim de la cei care se întorc °i vorbesc, că au luat o cutie de pământ, ducându-se la Londra, iar nouă ne apar cam puerile dar totu°i explică unele gesturi de unire cu patria ta, cu mediul tău. Neamțul este unit de comunitatea lui rurală unde s-a dezvoltat, de altfel chiar tipul de filosofie °i gândire al lui este pe tip de comunitate rurală, nu este pe tip american de urban (de milioane de locuitori) ci din contră pe tipul de parohie cu două-trei sute de in°i care se ajută reciproc. Ultimul capitol - raportul dintre psihiatrie °i filosofie. Ca °i Eugen Bleuler, Jaspers a considerat că psihiatria este una din căile regale ale înțelegerii omului °i ale construcției filosofice. El însu°i a dat cel mai mare exemplu de răsturnare pur °i simplu în filosofie, adică de creerea unei filosofii cu totul noi. Noțiunea pe care el a introdus-o °i acum vă este pe limbă la toți, aceea de Weltanschaung, deci de univers propriu al fiecărui om, arată raporturile dintre subiectivitate °i construcția ei teoretică supremă. Pentru Jaspers psihiatrul este antropologul practician. Deci este un filosof fără diplomă. Psihiatrul nu poate fi după el numai omul care °tie anumite tehnici de °tiințele naturii, acela după Jaspers este cercetător în psihiatrie, este un psihiatru. Psihiatrul după Jaspers combină meseria cu calitatea de psiholog, neurolog, internist, dar trebuie să fie epistemolog, adică să aplice metodologia contemporană la construcția sistemului lui filosofic. Această construcție a psihiatrului clinician se face înlăturând prejudecățile din toate domeniile adică în filosofie, în domeniul medicinii interne, a psihologiei intelectualiste °i mai ales în prejudecata tehnicismului. Foarte mulți cred că, cu cât au un aparat mai impresionant, ei pot sta mult mai comod °i să vorbească mai puțin cu bolnavul sau bolnavul va fi atât de impresionat încât îl scute°te de contactul obi°nuit cu el. Dacă fiecare din voi veți îndrăzni să nu vă lăsați până nu veți înțelege psihopatologia generală °i veți merge pe urmele lui Jaspers până unde veți putea merge, eu cred că este metoda cea mai bună de a combate plictisul, deruta °i lipsa de concepție în care sunteți forțați să trăiți în grupurile unde vă veți duce. A° fi foarte fericit să văd în biblioteca oricăruia dintre voi cartea lui °i notele voastre, chinuiala voastră de a înțelege în oricare dintre limbile curente. Dacă, pe lângă psihopatologia generală, aveți °i cele trei volume Concepții în psihiatrie 75 de filosofie ale lui, atunci ar fi cu atât mai bine, pentru că veți înțelege apoi efortul lui Henri Ey °i că acesta este un fericit continuator al lui Jaspers °i o fericită combinare a filosofiei germane cu rafinamentul francez. Fenomenologia a evoluat în două direcții - una către Heidegger, cu existențialismul ateu, din care reținem ideea duratei °i eternității, legată de Bergson, cu strălucire ilustrată de Proust în „Timpul regăsit" °i a doua direcție, către hermeneutică, prin Paul Riqueur, care subliniază rolul conștiinței interpretului °i al momentului de interpretare. Acest instrument este indispensabil în interpretarea artei psihopatologice (vezi capitolul de artterapie). Structuralism Împreună cu fenomenologia, această concepție constituie premizele unei concepții moderne în psihiatrie. Dacă prin structură se înțelege organizarea internă a unui obiect, aplicarea acestei afirmații ar însemna două lucruri: aflarea structurii psihicului normal - deci un structuralism psihologic °i aplicarea acestei idei în psihopatologie. Structuralismul este intenția de logicizare, formalizare, matematizare a unui domeniu. Deci idealul maxim azi este computerizarea, până la o anamneză °i un diagnostic automat. Aceste dezvoltări maxime ne fac să avem oarecare rezerve, noi îl vom folosi în sensul în care această matematizare ne folose°te pentru o înțelegere mai rapidă a unor domenii complicate °i nu pentru o formalizare maximă. Adică părerea noastră este că psihiatria va fi printre ultimele domenii care vor încăpea pe mâna axiomaticii °i a formalismului. Structuralismul este un curent la modă în °tiința actuală °i pretinde a fi metoda generală a °tiințelor - °tiința °tiințelor - pretinzând oricărui domeniu să-°i construiască un model în care să simuleze realul. Deci °tiința î°i poate face un simulator si, cum se °tie, psihiatria tocmai de asta duce lipsă, este caracteristica ei: imposibilitatea de a reproduce 2 stări de conștiință - °i aici se vede contradicția cu fenomenologia: ea ne ajută să vedem originalitatea ireductibilă a unui moment de conștiință, pe când structuralismul pretinde exact invers - să fie reproductibil un moment de conștiință. Existențialismul °i structuralismul constituie o premisă pentru fundarea persoanei umane. Aplicat la psihiatrie, structuralismul porne°te de la următoarea idee de bază - psihicul, de°i e un concept fluid, are o structură nevăzută u°or la un moment dat, ci doar intuită °i care se constituie pe parcursul existenței unui individ. Deci pe de o parte ni se cere intuiția fluidității psihicului, a °tergerii lui °i pe de altă parte în acest psihic trebuie să băgăm ni°te structuri, cu riscul unor rigidizări. Pentru ca fixarea contururilor unei personalități pare trasarea unor hotare față de celelalte persoane. 76 Aurel Romila - Psihiatria S-a spus că prin structuralism se trece de la trăirea existențială la adevărata cunoa°tere obiectivă. Este interesant de remarcat că ori de câte ori faci istoria unui curent, faci o întâlnire cu toate numele mari ale umanității °i fiecare curent îi revendică ca înainta°i. Care au fost precursorii structuralismului? Structuralismul este socotit acea linie de gândire filosofică numită „morfologică" sau „statică", în contrast cu linia „mobilă" sau „dinamică". Aceste două direcții, funcțională °i morfologică î°i au obâr°ia în lumea greacă °i în toată istoria filosofiei. Pentru direcția funcțională, ideea că lumea curge, că existența curge vine de la Heraclit. Dar curge întotdeauna tinzând către o unificare, tendința către unitate fiind o idee plotinică. Această curgere către unul prinde tot Evul Mediu °i până astăzi. Pentru aspectul de curgere este Sf. Augustin. Freud este înscris la cea dinamică. În linia statică trebuie numiți întâi filosofii greci eleați, de exemplu -Parmenide. Numele cel mai important este al lui Aristotel, de la care vine ideea de formă. Psihicul poate fi tratat ca formă °i conținut (ca °i organismul uman, ca °i personalitatea). Partea de formă a numit-o idos (intuiția acestui idos esențial este fenomenologia), iar hile este partea corporală, materială (care se studiază la medicină). Acest punct de vedere apare pe linia catolică la Toma d'Aquino. Claritatea °i evidența formei o aduce Descartes. Scolastica medievală are ca reprezentant principal pe Leibnitz -monadologia (ideea că lumea este făcută dintr-o mulțime de monade), cea mai importantă fiind monada Dumnezeu, dar fiecare persoană, fiecare ființă °i obiect până la urmă este o monadă. Începuturile formalismului modern le aduce Kant, cu distincția pe care o aduce în obiect, deci o distincție structurală într-o parte cognoscibilă fenomenală °i o parte incognoscibilă -în sine (noumenală). O intenție structurală găsim chiar la Husserl - el vrea să reducă multitudinea fenomenală la un număr mai redus al esențelor - este o reducție fenomenologică. Marx, în Capitalul, are ideea fundamentală că societatea ar fi un sistem în care modificările radicale încep cu forțele de producție °i forțează chiar prin revoluție, deci revoluțiile umane sunt necesare, să se facă un acord cu relații de producție mai potrivite, mai naturale. Structuralismul contemporan are începutul în lingvistul elvețian Ferdinand de Saussure. El constată că fiecare cuvânt are două părți: un înveli°, haina care se cheamă „semnificant", al cui? Al sâmburelui care se cheamă „semnificat" sau sensul cuvântului. Semnificantul este concret, perceptibil. Semnificatul e indus, abstras, adesea nevăzut. Semnificația e o abstracție obligatorie în studiul semnificantului. Iată cum de la el, lingvi°tii încetează gramatica tradițională - morfologie / sintaxă - °i adaugă a 3-a dimensiune, care este semiotica, °tiința semnului (semantica). Concepții în psihiatrie 77 Cei care se ocupă de aspectul superficial - limbajul bolnavului, se ocupă numai de limbaj; cei care se ocupă de al doilea aspect, se ocupă de limbă. El aduce distincția dintre limbaj °i limbă. De aici se poate vedea aplicabilitatea la noi. Bolnavul are un limbaj °i noi înțelegem limba noastră - semiotica. El spune „mi se frământă aici", iar tu îți spui - „nod în gât °i angoasă = pitiatism". Desigur că limba la fiecare este mai coerentă sau mai puțin, dar oricum începem să înțelegem în varietatea descriptivă un al doilea plan. Deci bunicul acestei interpretări este Saussure. Noțiunile de semnificat - semnificant ale lui Saussure stau la baza structuralismului modern. Ele formează un cuplu simbolic (de unde °i definirea psihicului ca legătură simbolică). Această noțiune a fost impusă în filosofia modernă de Kassirer, un neokantian, el a adus logica filosofiei simbolice. În medicină, H. Jackson a putut vedea în sistemul nervos o organizare structurală cu etaje superioare °i inferioare °i, mai mult, a văzut în boala neurologică, psihică o răsturnare afectivo-cognitivă (în ordinea normalului, afectivul este un etaj inferior cognitivului, în boală este invers). Sherrington a mers pe aceea°i linie. Ambii sunt părinții neurologiei structurale. De la neurologie la psihiatrie °i psihanaliză, Freud a descris structura ternară, în care Eu-l ca structură trebuie să controleze două structuri inconștiente: inconștientul °i supraeul. Lersch a descris organismul în totalitate ca fiind format din trei sau patru niveluri structurale. Lersch a scris „Construcția persoanei - Aufbau der Person", arătând straturile - carte fundamentală °i pentru organo-dinamism °i pentru o serie de psihiatri mai recenți - straturile după el: • stratul vital (biologic) sau corporal • stratul sufletesc (psihologic) • stratul spiritual - în ideologia noastră înseamnă un strat dublu - un strat social, de comunicare °i un strat al sensului - stratul spiritual universal. Deci Lersch dă o ontologie a persoanei, tripartită °i de câte ori veți auzi în 2, 3, 4, este structură, bucăți mari, în timp ce eu veți vedea că vă voi prezenta o ontologie cuaternară. Contemporan cu el °i mergând pe aceea°i idee este °i N.Hartmann, care a descris ierarhia ființei umane, de la biologic la psihologic, de la psihologic la spiritual, între aceste trei etaje putem situa toată varietatea umană. Personalitatea umană este o combinare structurală a acestor trei niveluri. Contemporani însă °i cei ce au pretenția că ei sunt părinții acestui domeniu sunt: Claude Levy-Strauss, Michel Foucault,etc. 78 Aurel Romila - Psihiatria Levy-Strauss a aplicat structuralismul în etnografie, etnologie, în studiul miturilor °i a comunităților primitive °i care a comparat de fapt °tiințific gândirea primitivă ( cartea sa se cheamă „Gândirea sălbatică") cu societatea modernă. Deci ce făcuse Freud în „Totem °i Tabu", făcuse literar, „după ureche", iar Levy-Strauss a adus 2 noțiuni care sunt pe buzele noastre fără să i le mai atribuim - ideile de structură sincronă °i structură diacronă. Deci realitatea unui obiect fie el comunitate umană, personalitate umană, este o sinteză între două stări - prezentă °i trecut. A°a este de fapt de acum încolo structurată °i foaia de observație. Unii studenți întreabă - de ce să mai scriem aici, că reluăm? Fiindcă aici scriem în altă structură - una este când faci diacronia în istoric, antecedente; una este când faci sincronia în examenul prezent; alta este când reiei în sinteza finală combinarea celor două structuri °i obții diagnosticul. Deci reluarea anumitor elemente este inevitabilă, dar în altă perspectivă. Urmează Michel Foucault, cel de care s-a vorbit la antipsihiatrie, el nefiind interesat să fondeze antipsihiatria ci l-a interesat să arate structura culturii contemporane, deci problema cu psihiatria este o anexă - deci pe el asta l-a interesat - structura culturii °i civilizației contemporane. El este important fiindcă el este socotit fondatorul tehnocrației contemporane, al antiumanismului tehnocratic. El spune că cine vrea să facă °tiință să nu umble cu lacrimi în batistă. Adevărul este acesta - societatea modernă prin revoluție tehnico-°tiințifică tinde către o tehnocrație - trebuie să se bazeze pe informatică, calcule care sunt neplăcute pentru fiecare în parte. Din această cauza se cheamă antiumanism. Din Michel Foucault derivă Althuser (a avut PMD °i la bătrânețe °i-a sugrumat nevasta)- membru al CC al partidului comunist francez, profesor la Sorbona °i care, aplicând această idee, î°i dă seama de lucruri importante °i anume: nu este un Marx, ci sunt doi: unul de tinerețe, un Marx umanist revoluționar °i un Marx din Capitalul, care e tehnocrat, un om de calcule, unde totul trebuie să se schimbe conform calculelor °i contradicțiilor pe care el le-a descoperit. Structuralismul a fost aplicat °i în psihanaliză, deci azi dacă e°ti un freudist, un disident, un neofreudist, etc. e°ti depă°it, nu e°ti primit în cercurile selecte - trebuie să fii un structuralist freudist - un lacanist. Deci Lacan, care a descris structura inconștientului ca un limbaj, o gramatică, textele lui sunt pline de formule, ai putea să crezi că este altceva, era mai mare înghesuială la el ca la Yoga, se intra greu la un curs al lui, cât înțelegeau cei care îl înregistrau pe bandă nu °tiu. Jacob - premiul Nobel pentru biologie pentru cartea lui „La logique de l'Etre vivant", deci biologia se structuralizează °i tinde spre formalizare °i Concepții în psihiatrie 79 ingineria genetică s-ar putea să ne ofere oameni cum îi vrem - mai mici, mai mari, mai de°tepți, etc. Este pe cale să devină o armă mai ceva ca bomba atomică. În structuralism trebuie să integrăm °i curentul de psihologie Gestalt-istă, ca °i filosofia Întregului (holismul), toate socotind că întregul este mai important ca părțile. Un nume mare este L. Von Bertalanffi, un ungur plecat de mult în Occident, care este un biolog dar pentru ideea sa de sistem el este un filosof, metodolog astăzi pentru toate disciplinele. Ideea a cuprins °i matematicile superioare, unde numărul unu este Burbaky. Cu o nuanță mai filosofică °i umanistă este Taillhard de Chardin, biolog - teolog; sunt unii care luptă pentru două - trei diplome, îi la°i fiindcă din toți cei care ratează, rămân câțiva care dau sinteze foarte importante. Este cazul acestuia, care a dat noțiunea de ierarhie a structurilor, situând structura umană foarte sus. Aici ideea se confundă chiar cu teologia, fiindcă radical deosebit omul nu este decât în teologie. În toate °tiințele el este redus la altceva inferior. În psihologie, trebuie să-l avem în vedere pe Piaget, ideea de psihic care se dezvoltă etapizat, adică psihologia genetică. Omul în diferite momente, copilărie, adolescență, etc. are structuri logico-afective proprii. Structura cea mai mare după Mounier e persoana umană - deci personalismul francez prin el este un structuralism. Pierre Janet a descris structurile realului psihologic. Oamenii nu trăiesc la acela°i nivel de realitate, pentru că nu au aceea°i tensiune psihologică. După tensiunea psihologică ei sunt mai superficiali sau mai profunzi, mai apropiați sau mai îndepărtați, până la depersonalizare sau derealizare, cum este psihastenicul . Noi suntem pentru o cre°tere a tensiunii psihologice, a realității. Structura psihicului în schema ei completă a dat-o Ey. Reținem deci că dedesubtul unei varietăți stă o structură. Fluiditatea tinde să te fragmenteze. să te înnebunească, de unde necesitatea structurării ei. Deci structuralismul în orice domeniu actual, °tiințele au urcat la această etapă: în matematică, logică, fizică, biologie, lingvistică, °tiințe sociale; matematica este logică superioară °i logica este matematică. De asemenea în filosofie, psihologie, psihanaliză, în °tiințele istorice. Această metodă generală - structuralismul - se mai nume°te azi °i scientică - de °tiința °tiințelor sau epistemologie. Deci în cadrul teoriei cunoa°terii - a gnoseologiei, acea parte care se ocupă de cunoa°terea structurală, °tiințifică se cheamă epistemologie. În psihiatrie; psihiatria vulgară ar fi o gnoseologie, o psihologie socială vagă, iar psihopatologia ar fi o scientică, o epistemologie a acestei psihiatrii empirice. 80 Aurel Romila - Psihiatria După această introducere, cu nume, vom trece la expunerea logică a subiectului. Este vorba de o logică a cunoa°terii noastre; nu trebuie să ne sperie pretenția, mărimea numelor °i complicația care este conținută °i cu care sunt expuse aceste domenii. Să ne gândim la noi, deci să avem acest egoism profesional °i să vedem ce aplicabilitate poate avea aceasta la noi. De fapt este vorba să unim trei noțiuni fundamentale. Noțiunea noastră cea mai mare este cea de psihic. Trebuie să o unim cu alte trei noțiuni fundamentale din structuralism. Ele sunt: sistem, structură, funcție. Să le aplicăm. Deci psihicul ca întreg, ca mulțime de elemente, ca obiect distinct de totalitatea obiectelor din această lume este un sistem. El este în legătură mai apropiată sau mai depărtată, mai necesară sau mai puțin necesară - întâmplătoare, teoretic cu toate sistemele lumii. Practic, cum se °tie, legăturile acestea nu sunt egale nici afectiv °i nici intelectual; suntem cei mai legați, cum am văzut la Freud, de mama, sperăm să ne legăm de partener, în orice caz ne legăm de copil... Deci sistemul acesta se leagă de alte sisteme. Această legătură intersistemică înseamnă „funcția psihicului" °i iată cum se aplică a 2-a noțiune, deci după sistem, psihicul este multifuncțional. Funcția lui este de legătură cu mediul; de fapt are multe funcții. A doua noțiune de funcție trebuie să o vedem ierarhizată; deci când psihicul intră în funcție cu un sistem superior, care îl subordonează, el devine un subsistem. Ce s-a făcut la fiziologie °i fiziopatologie nu sunt de fapt decât legăturile acestui organism cu cele exterioare, cu cele naturale - cu atmosfera, efortul, mâncarea, erau funcții biologice pe care le-am învățat altă- dată, de aici prin structuralism noi trebuie să învățăm funcțiile superioare: psihologice la psihiatrie, sociale, ne unim cu muzica - funcții totale - avem funcții „radar", antene în toate domeniile. A treia noțiune fundamentală este de structură, care dă °i numele curentului. Este vorba de organizarea internă a sistemului în care, în cazul nostru, este vorba de psihic. În cazul organismului general este anatomia adică cu aparate, sisteme, etc. În cadrul psihicului este o structură sincronă tripartită, deci: comportament, cunoa°tere, afectivitate °i este o structură diacronă, a personalității, care este produsul înmulțirii aptitudinilor cu caracterul. Iată că v-am făcut două formule matematice, să nu ziceți că nu aplic structuralismul. Formulele au fost °i o dominantă a vieții mele, înainte de a °ti că aceasta se cheamă structuralism °i cred că am o listă mereu neterminată °i cu formule din cursul medicinei °i acum din psihiatrie. Una din preocupările mele era să văd dacă ceva complicat se poate reduce la trei aspecte, dar aceasta putea fi uneori un formalism °i chiar ceva criticabil. Concepții în psihiatrie 81 Între aceste trei noțiuni este o legătură, deci o a patra noțiune -interacțiune - deci funcție înseamnă interacțiune intersistemică pe când structură înseamnă interacțiune intrasistemică. Deci relația obiectului cu subiectul din psihiatrie, care este relația fundamentală, prin structuralism capătă infinite posibilități. Numai un om prost crede că totul se teoretizează, se stereotipizează °i mori de plictiseală în orice domeniu. Se pot găsi relativizări °i alte relații cu intersistemul la infinit. Vă dau câteva formule, le socot oarecum personale, care sunt aplicarea a ceea ce v-am spus aici. Iată afirmația fundamentală a englezilor că personalitatea este natură plus cultură. A devenit în formula structurală: A.K. (aptitudine, caracter) P = N.N. (nature.nurture) = ——————————————— T(temperament) Personalitatea este direct proporțională cu dimensiunea caracter -aptitudini °i invers proporțională cu temperamentul. Oligofrenii rămân temperamentali - când trec pe aici, sar toți să mă ajute, iar cei cu aptitudini nici vorbă să ajute fiindcă alta este formula persoanei lor. Acest lucru se admite inversat numai la arti°tii profesioni°ti care au un temperament formidabil °i sunt scutiți de caracter; numai cine vrea să-l pedepsească spune că este homo, că l-a prins, că a făcut... Unul de°tept spune că este artist - nu înțelegi că este cu totul altceva? Aceea°i formulă aplicată la psihopați admite că ace°tia rămân ni°te temperamentali. Structura sincronă sau con°tiința se poate băga în formula următoare -psihicul este direct proporțional cu toate nivelurile de con°tiință (le-am făcut la Henri Ey, cu toate treptele °i invers proporțional cu inconștientul. De aici iese °i normalitatea °i boala, în sensul că o formulă cumpănita, armonioasă a psihicului dă ideea de normalitate, adică normalitatea este stăpânirea inconștientului. Bolnavul psihic are °i el conștiință, dar componenta inconștientă, numitorul, este mare °i dezechilibrează formula. Structura sincronă a conștiinței, deci analiza psihicului la un moment dat, în prezent, poate să stea în formula: procese cognitive comportament = ——————————————— procese afective Nimic mai simplu când este ceva matematizat. Devine simplu după ce se dă cheia. 82 Aurel Romila - Psihiatria Deci avem acum două formule pentru diacronia personalității, care este cea cu aptitudini plus caracter pe temperament °i una pentru sincronie care este comportament egal cunoa°tere pe afectivitate. Cu aceste formule vedem că avem superioritate față de un cap încâlcit, supracitit °i care de atâta citit nici nu °tie ce este psihicul, nici în ce relații precise se află aceste componente. Să trecem la o aplicare în psihopatologie. Dacă socotim sistemul psihopatologic în trei etaje, se pune problema câte elemente sunt în fiecare etaj. La psihopați se aplică cu logică ce am învățat. Deci spui că este un psihopat - trebuie mai departe să spui că este un sociopat °i să meargă la pu°cărie - problema este gravă. Voi spune sociopat când în formula persoanei prevalează temperamentul °i nu s-a dezvoltat caracterul (nur-ture) din diferite motive - nu au fost condiții, familie numeroasă, cioban, ne-a luat averea - este fenomenal în motivarea unui e°ec. În cazul psihopatului biopat, este vorba de impulsivitate, e omul de forță, a sugrumat toți bobocii bunicii, a spart capul unuia la grădiniță °i a spart °i tabla °i nu poate fi ținut în frâu, sau face sport de performanță. Impulsivul de mare forță nu reu°e°te, ratează, se bagă în băutură °i acuză pe cei din jur. E vorba de o biopatie de forță. A treia categorie, o mititică de 1,50 m, sub 40 de kg., lucrează în trei ture, are un bărbat bețiv care o bate în cap, adică ceea ce am numi fals neurastenică (o doare peste tot), aici este o psihopatie biopată slabă. Este un om slab. Nu-i poți promite nimic, se va odihni - este inaptitudinală pentru o viață care e supraîncărcată. Se poate vorbi °i în psihoze de anumite triade; în manie - euforie, logoree, agitație; în melancolie - inhibiție psihomotorie, tristețe, idei de suicid; catatonia - negativism alimentar °i verbal, sugestibilitate, catalepsie maximă; hebefrenia - euforie nătângă, incoerență °i aspirații supradimensionate, ceea ce dă bufoneria. Bineînțeles că formalizările nu se fac numai pe trei, sunt altele care le-am prezentat la concepții. În sinteza concepțiilor se poate face un cerc, pe care trageți un diametru °i se pun în partea superioară toate concepțiile care țin de idealism °i în cea inferioară toate concepțiile care tind către materialism °i veți vedea că în afara celor două extreme, de pildă să puneți la vârf spiritualismul °i jos practica noastră care este empirism, veți vedea ca la mijloc intră fenomenologia, structuralismul, ca ni°te concepții neutre pe care le poți aplica °i în teologie °i în empirism. Este ceva de bun simț °i foarte frumos. Putem merge mai departe cu aplicabilitatea în terapie. Iată exemplul din Delay - Deniker, care au împărțit psihofarmacologia în psiholeptică, psihoanaleptică °i psihodisleptică. Logica binară ar fi spus că ar fi cu cre°terea activității psihice (adică psihoanaleptice) °i cele care scad (psiholeptice). Concepții în psihiatrie 83 Aceasta ar fi logica binară, dar psihodislepticul este o tulburare calitativă. Logica binară la neuroleptice duce la dreapta - stânga. Dacă iei o logică clasică, veți vedea că are trei capitole; se compune din noțiuni, judecăți, raționamente. Care este ultimul act logic? Aflarea adevărului. Ce descoperim? Ideea de izomorfism. Deci structuralismul pleacă de la studiul formelor °i ajunge la concluzia finală că anumite forme sunt echivalente din anumite puncte de vedere. Deci domenii total diferite care sunt reductibile, formalizabile. Deci din punct de vedere teoretic psihiatria este echivalentă cu orice alt domeniu °tiințific. Trecerile dintr-un domeniu în altul se numesc extrapolare în domenii izomorfe. Lecția aceasta adaugă la valoarea inductivă o valoare deductivă în psihiatrie, de la abstract la concret, de la abstracție la abstracție °i cauți triada. Oricare curent ai citi, te convinge; apoi treci la altul °i tot a°a se întâmplă dacă nu intri în structuralism, adică să-l pui în anumite relații unul cu altul; a°a îi poți înțelege, în sine nu. Dacă cite°ti Bergson, dintr-o dată e°ti bergsonist, fiindcă este prea puternic dar dacă îl pui într-o schemă °i o structură relativă față de alții, imediat el intră la locul lui. În fond, diviziunea psihicului după Henri Ey este în con°tiință °i personalitate, adică o structură de moment (transversală, sincronă -querschnitt) °i o structură de lungă durată (personalitatea, diacronă -langschnitt). (vezi organodinamismul - H.Ey) Existențialismul Filosofia contemporană cunoa°te o multitudine de curente °i orientări, din care cu orientare antropologică trei par a fi mai importante: existențialismul, freudismul (psihanaliza) °i marxismul. Existențialismul nu este un sistem filosofic în sensul clasic al termenului ci „o afirmare a filosofiei omului contra priorității filosofiei ideilor °i filosofiei naturii" (Kirkegaard). Rene le Senne (în vocabularul lui Lalanda) scrie: „Existențialismul înseamnă întoarcerea la existență a°a cum ne este dată, sentimentul crescând al vanității care se poate insinua chiar în doctrinele severe, măsurarea distanței între abstracțiile teoretice °i experiența concretă, pe scurt, nevoia de a considera existența în față, a°a cum ea este trăita °i de a gândi asupra ei cu eficacitate". Prin preocuparea dominantă de a determina condițiile specifice ale existenței umane, existențialismul reprezintă în filosofia °i cultura contemporană nu atât o concepție despre lume, ci mai degrabă o concepție despre om, adică nu o filosofie ci o antropologie. Centrat asupra omului °i opunându-se raționalismului existențialist, existențialismul disprețuie°te 84 Aurel Romila - Psihiatria ideile abstracte care ar fragmenta realul promovând existența individuală °i concretă ca un dat ireductibil la gândire, refuzând orice drept al rațiunii în fața vieții afective °i voliționale. Noțiunea fundamentală a existențialismului e că realitatea obiectivă comună există dar este secundară, este subordonată unei realități suflete°ti primare care se dezvoltă °i are dreptul la existență în fiecare ființă civică. Indiferent dacă ființa psihică are sau nu legătură cu Dumnezeu, dacă a fost sau nu creată, dacă se solidarizează sau nu, principiul original °i ireductibil e libertatea fiecărui subiect de a-°i dezvolta o lume proprie. În fiecare moment istoric din sinteza aceasta a subiectului cu condițiile obiective exterioare rezultă o altă noțiune de bază, noțiunea a de fi în lume, aici °i acum. Descrierea acestui univers al fiecărui subiect a constituit o metodă pentru literatura sec. XX, având ca precursor de mare forță pe Dostoievski, adică în descrierea universului sufletesc cu cea mai mare amănunțime, la care se adaugă o serie întreagă de literați ai secolului nostru, care renunță la metoda obiectivă balzaciană de descriere a sufletului omenesc °i se apleacă asupra particularităților fiecăruia de a vedea universul. Din această metodă se poate vedea apropierea de psihiatrie, căci psihiatrul lucrează întotdeauna cu un om aproape ireductibil, adică un om unic, cu universul său propriu. Fiecare om este o unicitate care trăie°te atât categoriile fundamentale filosofice cât °i momentele vieții într-un fel particular. Rândurile de față nu au drept obiectiv separarea tran°antă a existențialismului de marxism °i excomunicarea lor reciprocă. Filosofia contemporană are în ciuda înfruntării opiniilor un aspect de competiție pa°nică, de intercomunicare, de receptivitate la soluțiile parțiale pe care le oferă orice curent. Marxismul urmăre°te valorificarea unor achiziții °i din alte curente de gândire °i cultură, chiar dacă acestea resping principiile fundamentale ale marxismului. De aceea existențialismul nu va fi prezentat printr-o schemă standard °i nici condamnat cu formulări stereotipe ci prezentat în mod critic. Istoric. Contextul istoric din secolul XIX °i începutul secolului XX a avut o influență sigură asupra na°terii existențialismului - războaiele °i revoluțiile au pus existența sub amenințare. Problemele puse de existență au trecut în primul plan. Apariția lui Kierkegaard însu°i este un fenomen adică el ne apare astăzi ca un mare protestatar, student în teologie care î°i formulează o concepție care se opune atât filosofiei oficiale raționaliste cât °i oficialilor din biserică. După el, tratatul de filosofie trebuie înlocuit cu un jurnal intim. A°a °i face - cartea lui de bază fiind jurnalul. Lumea i se pare o gloată de nenorociți condu°i prost de sisteme intelectualiste, de gândire discursivă, Concepții în psihiatrie 85 de oameni care explică tot timpul dar gândesc într-un mod impersonal. Deci el, care cunoa°te lumea de după revoluția franceză, este extrem de trist că această lume de secol XIX nu cucerise, a°a cum i se părea întregii societăți că cucerise foarte multe drepturi, cucerise lumea °tiinței, lui i se pare că a pierdut foarte mult °i că a pierdut din cauza teologiei pe care o învinuie°te de intelectualism °i de raționalism de asemenea. Cea mai importantă idee a lui este relația noastră cu divinitatea. Din punct de vedere cre°tin, omul are o relație mediată de preot, biserică, sacramente. Ceea ce contează din punctul de vedere a lui Kierkegaard este numai calitatea fiecăruia de a intra în relație directă cu dumnezeirea. Înainte de a fi om ca esență, teză susținută de toată filosofia °i mai ales de Hegel, ești o existență omenească, irepetabilă, cu un privilegiu unic de a fi în contact direct cu Dumnezeu. Tu e°ti Dumnezeu, deci ai putea fi în orice moment fericit - aici seamănă a predică. Sub influența lui Kirkegaard °i Nietzsche, filosofia occidentală a luat cuno°tință de caracterul acut °i angoasant al problemelor care se pun omului °i de precaritatea, de insuficiența soluțiilor pe care rațiunea pretinde că le aduce. Această trăire a dumnezeirii e o trăire teribilă, este un dialog angoasant, personal °i face din fiecare existență un posibil roman. Oficialii l-au socotit un disident al teologiei. Numai în aceasta relație el a putut vedea bazele libertății personale. În temerea Vechiului Testament față de D-zeu, angoasa poate duce până la disperare existențială (Jaspers vorbea despre situația limită în care se găse°te un om față de D-zeu) numai aceasta îl poate funda ca om. Orice om crescut, educat °i trăind în felul acesta se apropie de a fi un martor absolut al adevărului °i e desigur un martir. În experiența cu divinitatea, omul duce un dialog, există o tensiune. Din această trăire pusă de el în primul plan rezultă o pasiune absolută, un fanatism, un misticism. Ura °i disprețul față de filosofia tradițională, față de sistemele abstracte, față de pedanteria academică, face parte din intimitatea psihiatriei moderne, a întâlnirii unui om cu alt om (fundația ei este pe existență, pe ființa umană).Chiar ideea de filosofie a°a cum era concepută tradițional - căutarea unui adevar durabil °i valabil pentru toți - a fost complet repusă în discuție. Existențialismul exprimă un moment de criză istorică a sistemului burghez care se instalează în Europa după primul război mondial, când realitatea crudă a distrus credința în sistemul de valori tradiționale. Curentul apare în fapt după primul război mondial în Germania, prin lucrările „Romerbrief" de K.Barth °i „Psychologie der Woltanschaungen" de K.Jaspers. Ideile, cum se va vedea, nu sunt noi °i le putem găsi încă la Socrate °i Plotin. 86 Aurel Romila - Psihiatria Se dezvoltă în diverse variante, din care cele mai cunoscute sunt: • existențialismul german, care recunoa°te ca precursor de idei pe Kirkegaard °i Nietzsche, iar ca precursori de metodă pe Husserl °i Dilthey. Reprezentanții cei mai de seamă sunt Heidegger, Jaspers °i Barth. • existențialismul francez, diferă de cel german pentru că derivă din tradiția spiritualistă franceză de derivație carteziană, reprezentată de Pascal °i Malbranche, reînnoită de Maine de Biran °i Bergson °i cu cei mai cunoscuți reprezentanți - Sartre, Marcel, Camus, Merleau-Ponty. • mai puțin cunoscute sunt variantele existențialismului rus (Chestov °i Berdiaev) care pleacă de la Dostoievski °i existențialismului italian (Abbagnano, care este influențat de Heidegger). Existențialismul se împarte mai frecvent în existențialismul religios (Marcel, Jaspers, Buber) °i existențialismul ateu (Heidegger, Sartre, Abbagnano). Deci existențialismul are propriu-zis doar 80 de ani, de°i ideile fundamentale nu sunt absolut originale °i unele datează de mii de ani. Metoda. Filosofia tradițională a susținut că omul poate cunoa°te lumea, poate domina realitatea obiectivă pe calea gândirii raționale, logice, a cunoa°terii esențelor, printr-un proces de abstractizare, deci în mod mediat. Existențialismul respinge această metodă considerând că ea nu poate revela existența. Polemica este deschisă de Kirkegaard care critică panlogismul hegelian, ca fiind un sistem abstract incapabil să redea bogăția °i unicitatea concretului existenței °i specificului ei, adică contingența °i finitudinea omului. Rațiunea având o funcție obiectivantă, reifică °i înstrăinează omul de existența sa profundă. Refuzând derobadele impersonalului °i a temporalului, existențialismul vrea să găsească în moment °i în concret răspunsurile la problemele care sunt puse omului. Existențialismul înlocuie°te problema morții de pildă prin „eu mor". Existențialismul cere o filosofie personală, indisolubil legată de viață, preferând metoda cunoa°terii imediatului, ca descriere a experiențelor concrete, a stărilor suflete°ti sugestive, chiar dacă uneori acestea trebuie exprimate în metafore. Gnoseologia clasică î°i propunea o explicare rațională a lumii, cunoa°terea primelor principii, cunoa°terea care întrunea sinteza a două etape (senzorială °i de gândire), care ducea la concepte, idei, esențe, la o apropiere abstractă dar mai profundă a obiectului. Existențialismul se dezinteresează de esențe, de abstracții °i este metodologic vorbind opusul gândirii matematice. Pentru existențialism aceasta cunoa°tere nu reprezintă realitatea ultimă a ființei umane care ar fi trăirea aici °i acum (Dasein). Este vorba nu de o Concepții în psihiatrie 87 trăire ca o cunoa°tere intuitivă, cum era înțeleasă de Bergson °i este mai degrabă vorba de o cunoa°tere afectivă, de o intuiție afectivă, de o explorare a subiectivității profunde care aminte°te de misticismul antic al lui Plotin. Este centrat pe experiența concretă °i dramatică a vieții a°a cum este simțită ea în formele concrete ale trăirilor psihologice. Refuză discursuri, continuu °i chiar coerența, neconsiderându-le echivalente valabile ale realității. De aceea nu se exprimă în tratate ci în jurnale intime (Kirkegaard, Marcel) °i adaogă eseurilor opere de imaginație, literatură °i teatru. Existențialismul consideră realitatea mai puțin ca un obiect în fața subiectului cunoscător, ci ca o existență; departe de a izola în noi procesul de cunoa°tere de restul ființei noastre, el propune cercetării filosofice individul în totalitate, cu reacțiile sale sentimentale °i pasionale în fața lucrurilor. Existențialismul face apel la metoda reducției fenomenologice a lui Husserl, „punând în paranteze" în câmpul con°tiinței tot ce ține de realitatea obiectivă, tot ce a fost dobândit prin rațiunea discursivă, considerând că adevăratele dimensiuni ale umanului se pot sesiza numai prin intuiții emoționale. Rațiunea este neputincioasă deoarece existențialismul are un statut ontologic ambiguu supus la două puteri divergente, cu efecte tragice; legea zilei care îi cere rațiune, ideal, realizare °i pasiunea nopții care îi propune respingerea rațiunii °i tendința la distrugere °i ruinare. Existențialismul propune în esență o metoda irațională. Omul se poate cunoa°te doar prin lectura „cifrului" pe care i-o oferă experiența trăită îndeosebi în acele situații limită (de pildă e°ecurile) când tensiunea cerințelor antinomice ale zilei °i nopții atinge apogeul °i când omul în fața refuzului realului de a-i realiza proiectul devine introvertit °i intuie°te în stări de mare tensiune emoțională - misterul său. Existențialismul ne invită să renunțăm la cunoa°terea °tiințifică a omului, să abandonăm pretențiile de a raționaliza universul °i să ne retragem în dimensiunile vieții interioare pentru a descoperi aici misterul vieții umane. Progresul °tiințific ar fi un miraj, un fel de imperialism al lui Homo Technocraticus, o realitate empirică neautentică care nu ne-ar ajuta să înțelegem omul. Este adevărat că °tiința nu poate constitui prin ea însă°i o ontologie °i că nu poate să epuizeze resursele °i valențele umane, sensul omului fiind relevat doar din praxie °i istorie °i nu se poate aduce doar la momentul cognitiv fragmentar °i fragmentat. Dar a renunța la °tiință este o exagerare °i chiar un scandal, deoarece negarea oricărui progres °tiințific în înțelegerea globală a condiției umane, îndepărtează existențialismul chiar de reflexia filosofică care azi depă°e°te impresionismul °i speculativismul sprijinindu-se pe °tiință. Stim că nu putem °ti tot, dar °tim mai mult decât acum 100 de ani °i putem în consecință mai mult; de aceea calea °tiinței este adecvată °i calea acțiunii este relevantă. Nu invers. 88 Aurel Romila - Psihiatria Problema ontologică. Ontologia sau metafizica generală este partea filosofiei care se ocupă cu studiul ființei ca ființă (Aristotel) sau al existenței ca existență. Punctul de plecare al ambelor concepții este categoria de existență pe care o concep diferit. Din punct de vedere al filosofiei clasice, categoria de existență este noțiunea cu sfera cea mai largă careia i se opune pe de o parte categoria de nonexistență sau neant, iar pe de altă parte în plan gnoseologic noțiunea de esență. Este o tema clasică repropusă de ambele filosofii. Pentru marxi°ti substanța unică °i universală a existenței este materia, realitatea obiectivă independentă de conștiință, iar în plan antropologic este omul cu nevoile sale obiective. Pe existențialism nu-l interesează ființa în general ci numai în sensul ființei umane, reducând ontologia clasică la antropologie. Pentru existențialism substanța unică °i universală a existenței este conștiința, subiectivitatea, fondul autentic al ființei umane, trăirile, aspectul afectiv -irațional al omului. Caracterul fundamental al ființei umane este finitudinea spațio-temporală, condiția de a fi întotdeauna într-o situație, de a fi în lume (într-un anumit mod). Ființa este în permanentă tensiune, în lupta cu amenințarea non-ființei, a neantului, pentru a-l transcende. Existențialismul precede esența, deoarece nici o esență nu este posibilă fără a fi susținută de o existență (Sartre). Pentru existențialismul ateu sentimentul fundamental al existenței este anxietatea care ar fi legată de neant, de sentimentul libertății ca posibilitate (Sartre). Pentru existențialismul religios fundamentul existenței este Dumnezeu deoarece ființa umană există numai în măsura în care participă la divin. Existența trebuie trăită °i apoi gândită °i nu invers. Categoriile trăirii umane ar fi: anxietatea, grija, facticitatea, autenticitatea, proiectul °i libertatea. Existențialismul susține că experiența trăită a subiectului precede °i determină esența, care este inaccesibilă cunoa°terii raționale, este sesizabilă doar prin trăirea intensă a unor sentimente de groază, teamă, nelini°te, disperare. Existențialismul propune deci o ontologie limitată la o anumită subiectivitate, reducând totalitatea umană la unele elemente ale ei, la momentul ei afectiv. Din acest punct de vedere, existențialismul este criticat atât de marxism cât °i de structuralism. Existențialismul susține că în anumite situații limită de teamă, îndoială °i disperare omul capătă revelația de a fi azvârlit în lume, cunoa°te prin e°ec adevărata realitate, î°i dă seama că e o ființă izolată, incomunicabilă, absurdă, pradă cotidianului °i anonimatului. Deci pentru existențialism, existența se compune dintr-o formă superficială, contingentă °i neautentică °i un fond afectiv irațional, autentic °i ascuns. Concepții în psihiatrie 89 Problema etică. Existențialismul are o intonație etică, sensul ființei se capătă în efortul de a obține libertatea de opțiune față de o situație dată, existența devine autentică °i nu se abandonează situației, ci când o depă°e°te, o transcende. Dar care sunt normele existențialismului? Care este conduita umană variabilă? Ce este bine °i rău după existențialism? Existențialismul respinge în fapt orice axiologie etică deoarece susține că nici o alegere n-are fundament iar alegerea este lipsită de importanță, întrucât nu există o ierarhizare obiectivă °i nici una din posibilități nu poate fi justificată mai mult. Pentru existențialismul ateu, libertatea coincide cu situația, opțiunea este imposibilă (Sartre). Libertatea °i alegerea sunt absurde, orice alegere este gratuită. Pentru Heidegger orice existență ce se abandonează cotidianului °i se pierde în anonimat este inautentică; autentică este doar acea existență care î°i asumă propriul destin care înseamnă în definitiv „a fi pentru moarte". Pozițiile lui Sartre au variat în decursul timpului. În „L/etre et le neant" el împlete°te tema neantului (împrumutată de la Heidegger) cu o temă proprie a opțiunii, a libertății, a afirmării de sine, a integrării în istorie. Examinând conduitele omului ca realități obiectivabile, Sartre alege conduita interogativă (atitudinea teoretică) care ar putea revela existența. El face o peldoarie pentru drepturile omului concret, dar aceasta într-o abordare individualistă. El a intuit °i anumite elemente dialectice cum ar fi definirea omului prin proiect sau sesizarea raportului individual-social. În „Critique de la Raison Dialectique" scrie „omul se define°te prin proiect. Această ființă materială depă°e°te continuu condiția care i-a fost dată, î°i dezvăluie °i î°i determină situația sa, depă°ind-o pentru a se obiectiva prin muncă, acțiune sau gest". „Structurile unei societăți care s-a creat prin munca umană definesc pentru fiecare o situație obiectivă ca punct de plecare... Posibilul cel mai individual nu este decât interiorizarea, prin îmbogățirea unui posibil social". El pretinde marxismului să se fundeze pe antropologie, pretenție care ar denatura exigențele realului deoarece nu se poate rezolva realitatea socială fără o explicație °i o înțelegere a realității sociale. Pentru existențialismul religios viața umană are o semnificație, fiind chemată la participarea Ființei (Dumnezeu). Pentru Gabriel Marcel viața morală se dezvoltă din antinomia a două verbe esențiale - a fi °i a avea. A avea înseamnă decența morală în lumea obiectelor °i tehnicii, în care omul sfâr°e°te prin a fi posedat. Moral înseamnă participarea la ființa care transformă pe altul în tu °i Dumnezeu ca tu absolut, stabilind raporturi personale care conferă consistență etică persoanei noastre. 90 Aurel Romila - Psihiatria Pentru marxism central valorizărilor etice nu este omul autonomizat ci omul articulat într-un context istoric de relații sociale care alege °i decide, care î°i asumă responsabilitatea opțiunilor sale, care utilizează întotdeauna criterii istorice°te °i socialmente determinate de praxis, care pătrund prin diverse canale, modă, prestigiu, constrîngere morală sau juridică în sfera de comportament unde sunt transfigurate de con°tiința individuală. De°i denunță dezumanizarea, protestul existențialismului rămâne steril, dacă se subscrie la concluzia lui Simone de Beauvoir: „nici o răsturnare socială, nici o conversiune morală nu poate suprima această lipsă care este în inima omului". Societatea °i istoria. Existențialismul face o critică nimicitoare la adresa civilizației tehnocratice capitaliste, care anihilează personalitatea, zdrobe°te individul în ma°inăria relațiilor, pledând pentru un umanism autentic. Dar aceasta critică este din păcate romantică, ineficientă, deoarece nu ține cont de realitatea socială, de practica revoluționară. Existențialismul este sensibil la problema conviețuirii, a comunicării, a colocviului, se vrea custodele intimității persoanei, condamnând viața socială care dispersează interioritatea excepțională a singularului uman în anonim, comun °i banal. Unica societate posibilă pentru Kirkegaard este cea dintre ins °i Dumnezeu, raportul de la singular la singular. Dumnezeu nu cunoa°te mulțimea ci unicul. Pentru Sartre, societatea este o situație blestemată în care trebuie să alegi. Este o reciprocă atracție °i repulsie ce duce la o turmentare reciprocă °i generală. Societatea, alții (ceilalți) sunt un adevărat infern. Pentru Heidegger a fi cu alții înseamnă doar a acționa cu alții, orice tentativă de comunicare sfâr°e°te în locuri comune. Pentru Jaspers coexistența °i comunicarea sunt condiții esențiale. Comunicarea °i viața socială vor fi posibile escatologic în comuniunea finală cu Dumnezeu, când spiritul va domina obiectivarea. Pentru Marcel nu este posibilă comunicarea de la eu la eu ci e nevoie de alții, dar nu prin gândire obiectivantă ci prin iubire, prin participarea la viața lui tu. Comunitatea este comuniune umană, nu simpla comunicare °tiințifică, care poate fi indiferentă din punctul de vedere al concordiei sau discordiei pe care o implică. Experiența după Jaspers este a fragilității omene°ti; stă înscrisă o finitudine în fiecare subiect, stă înscrisă de°i are timp foarte puțin °i ambiții foarte mari °i este inconștient cât de lungă este arta în care s-a băgat °i cât de scurtă este viața lui ca să țipe °i el o dată. În privința a ce înseamnă această experiență, față de Jaspers, Heidegger spunea că nu este decât drum spre moarte - cam trist. Noi credem că este spre gradul I. Concepții în psihiatrie 91 Istoria pentru existențialismul ateu este o succesiune insignifiantă de fapte, care devine pentru religios semnificantă doar în momentul credinței, când se produce o clipă paradoxală în care timpul coincide cu eternitatea. Pentru existențialism, omul există numai într-un cadru, într-o structură socială formată de relațiile interumane (în primul rând cele materiale) care explică °i determină istoria. Nu există om în sine, con°tiință pură decât ca un fenomen de alienare de realitate, de ignorare a realității obiective. A fi în lume este, vrem nu vrem, în primul rând a fi în societate, a fi om între oameni, a fi într-o anumită poziție față de ceilalți, a fi productivi pentru ceilalți de care depinzi °i fără de care nu poți să exi°ti. Acesta este omul concret, viu, pe care se constituie antropologia marxistă. Existențialismul a plecat de la aceia°i constatare ca °i marxismul, că individul este zdrobit de ma°inăria relațiilor sociale capitaliste, de invazia tehnică, dar nu a fost capabil să dea o soluție reală pentru că nu reflectă lumea a°a cum este. Omul nu se va putea realiza, nu va putea să fie autentic deformând subiectivist realitatea, protestând °i contestând-o după poziții lăuntrice. Proiectul °i libertatea individuală depind de libertatea clasei °i a societății în care exi°ti, fără de care nu poți deveni tu însuți. După cum se vede, de°i termenii problemei sunt aceia°i, raporturile sunt concepute exact invers. Pentru marxism în aceasta unitate dialectică om-lume, latura determinantă este structura economică a lumii, pe când pentru existențialism latura dominantă este structura psihologică profundă a omului. Pentru marxism, categoriile de existență °i con°tiință individuală se află într-un stil dialectic cu cele de existență °i con°tiință socială, pe când pentru existențialism lumea există doar în trăirile umane dominate de grijă °i anxietate. A fi în lume înseamnă pentru marxism a fi în societate, în relații sociale umane, solidare, protectoare, promovatoare a personalității umane. A fi în lume pentru existențialism înseamnă un continuu de grijă, cu momente de teamă, disperare, e°ec, pe care le provoacă situațiile limită care să conchidă că omul este izolat, incomunicabil, absurd, anonim °i cotidian. El poate transforma această lume prin realizarea proiectului său de libertate sau autenticitate. Dar este oare posibil doar propovăduind iubirea °i respectul interuman, într-o societate capitalistă unde omul uită de om pentru bani? Ori tocmai această naivitate, această ficțiune, această impotență a soluțiilor propuse face din existențialism o filosofie ineficace, nerealistă, literară, care dezamăge°te pe intelectualul marxist care °tie că realitatea obiectivă ne va domina atâta timp cât o ignorăm, cât n-o cunoa°tem °tiințific. Maturitatea filosofică a marxismului nu poate accepta 92 Aurel Romila - Psihiatria deformarea antropomorfică a lumii, chiar dacă se face în numele omului °i chiar dacă se face cu bune intenții. Marxismul se consideră o revoluție în filosofie tocmai pentru că a putut să depă°ească idealismul social al filosofiilor anterioare. Ori ideile existențialismului sunt destul de u°or de găsit în istoria gândirii filosofice de la Socrate °i Hristos până la Kirkegaard. Existențialismul se exprimă adesea prin opere dramatice sau romane°ti decât prin opere doctrinale, deoarece creația artistică permite expresia exploziei existenței în realitatea sa singulară temporală. Există autentic acela care alege liber, care se face pe el însu°i, care este propria sa operă. Principalele teme ale literaturii existențiale sunt: • contingența ființei umane care este un mister provocator la existențialismul cre°tin °i o absurditate brutală la existențialismul ateu. • neputința rațiunii, temă pascaliană, cu paradoxalul salt al ființei umane, un fel de vioiciune agresivă, fără scop, ca răspuns la disperare. • fragilitatea omului la care angoasa este semnul pe care îl are con°tiința de condiția sa. • alienarea omului care trăie°te separat de natură °i de el însu°i, opac față de el însu°i. • angajarea, străduința capitală a existențialismul este de a face pe om să ia cuno°tință de faptul că este responsabil de existența lui °i că, asumându-°i această sarcină, el devine stăpânul °i posesorul lumii, față de care nu se poate abstrage. • finitudinea °i urgența morții. • solitudinea °i secretul. • izolarea conștiințelor, imposibilitatea lor de a comunica acolo unde sunt. • tema străinului sau a celuilalt. • neantul °i disperarea alternând cu trezirea (resurrection - înviere). În concluzie, existențialismul nerecunoscând decât o valoare, cea a alegerii personale prin care poți deveni tu însuți, refuzând de a fi imitația altuia, ne împinge să descoperim în concretul viu, temele care vor inspira viața noastră °i a trăi aceasta viață noi în°ine. Nu se trăie°te prin procură, nu se poate eluda drama vieții. Psihiatria. Psihiatrul are față de pacient o anumită metodă de cunoa°tere (o anumita epistemologie) care tinde la obiectivarea diagnosticului, prognosticului °i planului de tratament. La aceasta, Jaspers a adăogat o nouă metodă de investigații: înțelegerea (împrumutată de la Dilthey), adică empatia, identificarea, punerea în situație a celui care suferă (fără să fie împinsă până la o „folie ă deux"). Concepții în psihiatrie 93 Această încercare de a cuprinde atât explicativ °tiințific cât °i prin înțelegere empatică totalitatea existenței bolnavului mintal este un act antropologic °i cere evident o cunoa°tere a premizelor lui filosofice. Primul aspect are premize clare derivând din raționalismul °i pozitivismul filosofic european (Descartes, Hegel, Kant), care a dus la elaborarea concepției clinico-nosologice tradiționale (de la Pinel la Krepelin). Al doilea aspect este mult mai recent, are doar 80 de ani (1913), data apariției lui „Allgemeine Psychopathologie", °i are premize care sunt în fond cele ale existențialismului filosofic. Este vorba de fenomenologia descriptivă prehusserliană reactualizată în psihiatrie de Jaspers °i Kurt Schneider, căreia i s-a adăugat o tendință structuralistă (Minkowski) sau categorială (Binswanger, Zutt, Merleau-Ponty). Minkowski atrage atenția că nebunia nu poate fi înțeleasă cu normele bunului simț ci numai prin intuirea diminuării impulsului vital către integrare, care diminuă în boala mintală. Existențialismul se opune simplismului biologizant °i vulgar ca expresie a naturalismului °i materialismului în psihiatrie. Conceptul de „a fi în lume" a lui Heidegger este oportun în psihiatrie unde omul devine dominat de situație, în care omul luptă dar nu reu°e°te să fie autentic, în care existența e cuprinsă de grijă, de frică de moarte (Seinde). Este ca °i cum Heidegger ar fi generalizat o stare depresivă. El propune chiar o soluție nemelancolică, omul trebuie să-°i accepte noul său destin, acceptând moartea ca o posibilitate prezentă / constantă. Grija ne risipe°te în preocupările cotidiene °i astfel ne pulverizează posibilitatea de a fi autentic, de a avea curajul de a fi. Seinde-ul ne obligă la impersonalitate, la conformism, la respectarea valorilor oficiale, la distracții absurde °i conversații sterile, simțindu-ne astfel pierduți în lume, anxio°i °i vinovați, fără libertate °i răspundere. Această situație este posibil înlocuibilă prin Dasein, adică prin trăirea autentică, ființă. Daseinul la Sartre este o enigmă doar parțial cognoscibilă, care se poate obiectiva într-o lume a lucrurilor, în care omul se ocupă de aproapele său ca de un obiect advers. Omul joacă un rol fără să-l trăiască, deoarece el nu este ceea ce este, ci el este ceea ce nu este. Găsim aici bine exprimat la modul filosofic problematica personalității nevrotice. Dar noutatea valabilă pentru psihoterapie este că Sartre adaugă că omul este forțat să fie liber, să aleagă, să participe. Dacă este sincer (°i am adăuga - normal) omul î°i poate realiza proiectul, poate scăpa de angoasa existențială, poate deveni „pour soi". Frankl a dezvoltat o cale terapeutică derivată din existențialism, numită logoterapie. A fi în lume este distorsionat de boala mintală care exprimă o retragere din lumea înconjurătoare într-o lume proprie, egocentrică, 94 Aurel Romila - Psihiatria solipsistă, autistă, care rareori poate îmbogăți °i mai frecvent poate împovăra bolnavul. Egocentrismul explicăădistorsiunea corporală în isterie sau ritualul obsesiv care ar căuta să înlăture frica de declin. Binswanger vede omul ca un obiect manipulat de dibăcia administrației care îmblânze°te voințele făcând să se respecte ierarhia °i ordinea. El propune ca întâlnirea intersubiectivă om-om să transforme individul într-o personalitate comunitară, care admite libertatea dezvoltării optime a lui eu °i tu, întâlnire inteligibilă care permite integrarea spontană a personalității în mod nepremeditat °i neplanificat a°a cum este de fapt în iubire, prietenie, etc. Intersubiectivitatea este deteriorată în relația stăpân - sclav. Regresiunea este revenirea la acea rea credință a copilului pentru a scăpa de libertatea deciziei °i a răspunderii în fața frustrării °i mâniei. Este ceea ce se constată frecvent la nevroze. În orice stadiu de boală, iubirea are o putere terapeutică putând să depă°ească anxietatea egocentric - defensivă. De°i iubirea implică restul renunțării la identitatea proprie, ea îmbogățe°te pe parteneri prin procesul identificării, prin întreținerea în fiecare a unei reînnoite autostime de autenticitate °i mutualitate. Psihoterapeutul trebuie să facă efortul să se autocunoască °i să fie flexibil pentru a putea intra în orice lume. În cazul în care simte că a intrat într-o lume stranie, va fi greu să ajungă la o empatie. Dacă ajunge la o încredere mutuală, bolnavul reexperimentează, retrăie°te anxietatea sa existențială, ca protest neautentic împotriva destinului, dându-°i seama de reaua credință care i-a motivat apărările sale. Bolnavul nu trebuie fals încurajat pentru că devine un obiect custodial ci trebuie condus către tolerarea frustrării găsind astfel puterea pentru decizii noi pin care depă°e°te neantul fiecărei experiențe de frustrare. Întâlnirea psihoterapeutică este o situație de limitare °i stres în care grija responsabilă trebuie să depă°ească întotdeauna atracția erotică. Mânia, frica °i ura pot fi curățate într-o întâlnire plină de încredere °i solidaritate. Poate fi renăscută buna credință originară a copilului, adică credința în viață, în reînnoire °i libertate, în autenticitate °i mutualitate. Deci metoda existențială în psihiatrie presupune ca întâlnirea terapeutică să depă°ească anxietatea excesivă prin recâ°tigarea încrederii genuine, făcând pe bolnav să îndure lipsurile, frustrările. Ea înzestrează bolnavul cu o nouă încredere, o colaborare, pentru dezvoltarea liberă a personalității. Liberând pacientul, terapeutul î°i lărge°te astfel orizontul propriei sale înțelegeri °i al creativității sale. Lumea este îmbogățită de personalitatea creatoare care este aptă să împartă valorile sale cu alții. Concepții în psihiatrie 95 Dacă trăirea timpului °i spațiului nu capătă în nosologia psihiatrică aspecte particulare, aici (existențialism) sunt toate descoperirile pe care le °tiți, adică fuga de idei din manie înseamnă tocmai o derulare extraordinară a timpului. Invers, pierderea obiectului °i înghețarea pe care o simțim în melancolie este tocmai încetinirea ritmului fundamental al trăirii psihice. Deci iată cum existențialismul °i-a găsit poate cea mai bună ilustrare în psihiatrie. Universul paranoid a fost conceput ca introducerea în spațiul propriu al persoanei a ceva străin ori a altei persoane ori a unei influențe străine. Observați chiar interpretările lui H.Ey de dedublare a persoanei în cazul halucinației. Se referă tot la dialogul pe care °i-l instalează omul °i-l prelunge°te dintr-o introspecție inițială, îl face, îl personifică °i vorbe°te până la urmă cu altă persoană care pentru noi este o solilocvie. Este în fond ca vorbirea cu altă persoană. Este scindarea personalității. Studiile de existențialism psihiatric au reputația că sunt foarte dificile. În primul rând sunt în germană °i este un handicap din acest punct de vedere. În al doilea rând foarte puțină lume poate să pretindă că îl înțelege pe Heidegger °i iată un al doilea obstacol dificil în înțelegerea lor. Singura carte care a circulat la noi a fost cartea lui Lantery-Laura - Psihiatrie fenomenologică - care face o trecere în revistă atât a doctrinei filosofice despre fenomenologie °i existențialism cât °i aplicările de acum în psihiatrie. Binswanger. Si-a început cariera existențialistă înainte de a apare principala operă a lui Heidegger - Timpul °i Ființa (Sein und Zeit - 1927). El a început-o în 1922 cu o critică a psihanalizei, a lui Freud în speță. Bibliografia lui cuprinde astăzi 30 de cărți importante, mai nici una în bibliotecile din România. Cei care au încercat să-l citească în țară la noi li s-a părut obscur, dificil °i au renunțat să-l mai înțeleagă. Prima idee a lui Binswanger este că o psihiatrie trebuie să devină existențială pentru că psihiatria de până la el este în afara bolnavului mintal. Pentru această idee, concepția lui s-a numit radicală, fiindcă el pune sub semnul întrebării tot ce psihiatria făcuse timp de 100 de ani. Deci după Pinel a reu°it să strângă un corp de doctrină °i să se cheme psihiatrie clinică; pentru el ea se cheamă categorială, în sensul că este o psihiatrie care î°i caută conceptele într-o poveste concretă. Scopul lui este crearea unei psihiatrii antropologice bazată pe conceptul central de la Jaspers „al înțelegerii". Această înțelegere - cuvânt i-a luat 40 de ani °i este în peste 20 de cărți. Prima întrebare fundamentală la el este - cum este posibil să ne ridicăm deasupra °uvoiului vieții, a cazului extrem de curgător °i complicat din fața noastră °i a multiplelor date „țipătoare" °i să avem puterea să construim 96 Aurel Romila - Psihiatria pe deasupra acestor date o înțelegere. Cum putem reu°i să căpătăm distanța spirituală pe care o cere reflectarea asupra bolnavului mintal. Pentru el, psihiatria °tiințifică nu spune nimic despre ființa bolnavului, toate datele de biologie, psihologie nu spun nimic °i are curajul să spună că suntem chiar în situația dementului față de boala lui. Adică trăie°te în lume, se mi°că dar fără a avea con°tiința reală a subiectului - nu are con°tiința sa exactă. Situația este fără comunicare, deci tragică °i asta vine din gre°eala fundamentală a psihiatriei care vrea să traducă o lume personală a psihozei într-o lume comunicabilă universală; prin această traducere nu face decât o trădare a trăirilor bolnavului. Noțiunea fundamentală a lui Binswanger este ontologică °i postulând că singura noțiune care poate să dea explicație la restul este de a fi în lume. Se poate scrie ca lozincă în toate limbile °i pune în toate cercurile existențialiste fiindcă a înțelege - a fi în lume - este sâmburele întregii doctrine. În mod ironic, un mare clinician evreu - german - englez a spus că această noțiune ar trebui să se cheme - a fi în lumea academică a Europei - ar fi o pretenție filosofică snoabă, care scurtcircuitează °i vrea să pună la o priză filosofică directă o psihiatrie care se zbate în multe necunoscute pozitive. Am făcut această remarcă a lui Mayer Gross pentru a înțelege că am o oarecare distanță probabil °i dintr-o neînțelegere totală a autorilor parcur°i °i fiindcă practic zilnic nu putem depă°i totu°i prea mult nivelul acesta al realității clinice. Această intrare în lumea particulară a bolnavului se cheamă analiză existențială. Aici termenul este modest; nimeni nu a spus că face sinteză filosofică, nimeni nu a îndrăznit nici chiar Freud de°i a făcut-o °i a fost foarte mare °i nici Binswanger nu a îndrăznit. Binswanger a descris în primul rând întâlnirea cu bolnavul psihic. Nimic mai simplu, veți spune - ce te aduce la mine, nea Costache? Bolnavul se frământă puțin °i spune apoi - capul. Deci în România s-ar părea că a intra în lumea bolnavului se face rapid, nu este nimic închis. Capitolul acesta „Întâlnirea cu bolnavul" este de fapt acordarea cu bolnavul, cu lumea lui proprie, acordarea realizată de psihiatru de a înțelege bolnavul, ca °i când am fi pe două lungimi de undă diferite °i totu°i am vrea să prindem postul lui; facem mi°cări de dreapta, stânga în toate direcțiile ca să ne acomodăm cât mai posibil cu această comunicare a lui. Binswanger deci susține că noi suntem străinii, nu bolnavul este un alienat, noi nu suntem capabili fiindcă avem prejudecata că trebuie de la început să ne povestească, nu înțelegem - este un nebun, ininteligibil, care trebuie să-°i vadă de boala lui. Întâlnirea cu bolnavul este decisivă °i de ea depinde cum °i cât vom înțelege. În existențialism se susține că dacă îți dai seama de lumea proprie a bolnavului îl vei înțelege. Nu există schizofren ininteligibil. Trebuie să vă Concepții în psihiatrie 97 spun însă că cazurile descrise de Binswanger sunt extrem de rare, puține; primele cazuri descrise sunt în număr de 5 °i se referă la tentative °i observații după zeci de ani de coexistență. Oricare dintre noi va avea cel puțin 1000 de cazuri pe an, iar la policlinică 3000, deci vă dați seama că destinul nostru este să nu-l putem urma pe Binswanger niciodată, decât dacă psihiatrul, doamne fere°te, are pe cineva bolnav în familie °i i se dedică. Culmea este că atunci când ai pe cineva în familie îți vine să te ocupi de orice, numai de psihiatrie nu. Se produce un fenomen de baraj, de izolare, adică bolnavul este fixat pe tine °i atunci suporți acest efect neplăcut al bolii psihice. Să admitem, ca °i Binswanger, că fiecare are o lume proprie °i ne-am acordat postul ca să înțelegem pe bolnavul din fața noastră. Ce vrem de la el? În general îi spunem să fie sincer °i să ne spună cât mai pe larg °i tot. Îi putem rezerva 1-2 ore după care amânăm °edința, fiindcă observăm că nu mai putem, fiindcă am obosit. Intenția noastră primară este să descoperim în lumea proprie a acestui bolnav ceea ce Binswanger nume°te „Uhrproekt" - proiectul originar. Într-adevăr, nici unul din voi nu °tiți ce proiect are în capul lui, decât foarte concrete °i poate inexacte °i bineînțeles că nu °tiți nici voi despre mine, nici eu despre voi; cu toate acestea din moment ce ne propunem ce fel de proiect are °i ne propunem să aflăm aceasta, facem o mulțime de presupuneri. De pildă, eu cred că proiectul unui secundar este să conducă un mare spital, psihiatria, să fie ministrul sănătății. Deci când ne gândim la proiectul celui din fața mea, ce facem? - ne gândim întotdeauna la proiecte comune mai mari în care să încapă o ambiție. Binswanger ne atrage atenția că acest mod de a gândi este străin de lumea bolnavului mintal. Deci când unui nevrotic îi spunem - lasă totul mai încet, degajează-te de sarcini - nu corespunde cu ceea ce vrea el. De asemenea când i se spune unui schizofren ca de azi să facă cumpărături, să muncească - iar nu se potrive°te deloc cu proiectul, pe care îl are el însu°i. Mai bine zis nu numai că nu se interesează, dar considerăm adesea că nici omul față de el însu°i, cel puțin la noi, nu are noțiunea clară de ce este un proiect, nu are un proiect clar °i î°i spune că o să facă ceea ce se poate face pentru moment, lumea se schimbă, împrejurările se schimbă; deci noi ne lăsăm foarte mult în voia unei soarte pe care o ajutăm cu studii °i cu stăruință. După Binswanger, proiectul înseamnă în fond conștiința soartei, aceasta ar traduce în fond, după el, care a descris foarte clar lumea maniacală, melancolică, schizofrenă. Dacă proiectul este moarte, se înțelege că toate încercările terapeutice sunt paleative °i nu modifică acest proiect. De altfel psihiatrii au observat aceasta, că melancolicii reu°esc să se sinucidă chiar după tratamente °i amânări de ani de zile. De aici °i fatalitatea unor întâmplări în psihiatrie. 98 Aurel Romila - Psihiatria În acest proiect, Binswanger descrie două laturi care trebuie clarificate - cum trăie°te bolnavul timpul °i cum trăie°te bolnavul spațiul? Este vorba de timp în sens subiectiv, bergsonian, să nu uităm că este contemporan cu tot ce a dat literatura azi mai bun asupra timpului subiectiv (Proust). Aplicând aceste două noțiuni, el ajunge la următoarele constatări, pe care le-am punctat la alte lecții, că melancolia °i mania reprezintă ni°te anomalii de trăire ale timpului subiectiv. Adică față de timpul obiectiv se produce o derulare deosebită, în manie viteza cre°te, iar în melancolie scade. Asta ar fi numai față de timpul nostru obiectiv, față de lumea noastră cronometrată. Din punct de vedere subiectiv, lumea maniacală se desfă°oară chinuitor fiindcă restul lumii îi apare maniacalului ca ni°te încetiniți, molâi. Se °tie că maniacala î°i bate frecvent soțul cu papucul în cap °i îi spune - o să te duc °i pe tine la doctor, care m-a făcut bine pe mine. {i el se duce cu ea la doctor, dar ea va fi cea internată. Deci ea observă pe acest soț încetinit - este în perioada în care recade. Deci maniacalul nu este un fericit; noi ne spunem: dă Doamne, ca după cafeaua asta să fiu un hipomaniacal... Maniacalul este deci enervat, iritat, mintea îi merge repede în toate direcțiile. Adevărat că merge înapoi cu tot felul de amintiri pe care le are cu psihiatrul, dar este tot a°a de capabil să meargă înainte. Îi place să meargă mai mult lateral. Pentru Binswanger, lumea maniacală nu este o dezlănțuire instinctuală a°a cum o înțelegem noi, ci este o lume de făcut; într-adevăr, maniacalul are câte o sută de proiecte, ar fi în stare să se apuce din iarnă de cultivat cu toți ai casei. Dacă ar fi la ora° cu o ma°ină în rodaj, lasă tot °i °edința cu ministrul °i tot °i pleacă repede ca să se depă°ească această etapă de 2000 de km. Înseamnă 30 de ore de condus °i am văzut asemenea prostii. Are °i energie °i tot ce îi trebuie ca să nu i se pară că este o prostie. Contrazicerea maniacalului dă conflictul. Cine este mai certăreț °i bătău° în sensul cel mai românesc este maniacalul - în sens caragialesc. Nouă ne apare o risipă °i o dezordine dar în ritmul pe care îl are, fiecare clipa este cu mult mai intens trăită. Cea mai mare cruzime pentru maniacal este tratamentul °i ace°ti oameni care se învârt prin salon în jurul lui, care el îi socoate bolnavi tocmai pentru lentoare. În lumea melancolică Binswanger face ni°te observații profunde °i cutremurătoare. Melancolia îi apare lui ca o înmormântare pe viu; nu este numai scăderea vitezei mișcărilor dar °i pierderea voinței de a face aceste mi°cări; fiecare clipă este deci întunecată, foarte rece, rigidă °i tot ce se întâmplă în jur este o gălăgie, o furie, un absurd ce nu se poate potoli. Melancolicul nu se teme de moarte °i i se pare un fel de coordonată a vieții lui; ce se observă după suicid nu se coordonează cu trăirile lui. Mirarea noastră de modul cum °i-a găsit el să se sinucidă - spânzurat. Pentru el, care clipă de clipă, săptămâni °i luni de zile, chiar ani, s-a gândit; aceste Concepții în psihiatrie 99 accese erau experiențe continui ale morții °i nu ale morților. Lumea comună filosofează despre moarte °i se teme de fapt de morți. Să observați la cortegiul de persoane care î°i iau adio de la un mort °i să observați atunci ce distanță este între lumea comună °i cea propriu-zisă a mortului, majoritatea o face cu spaimă, reală, cât mai scurt contactul °i cel care reu°e°te să o facă mai îndelungată din cauza unei stări reactive este cel apropiat, care este atunci ie°it dintre normali. Aceste scene rare, iar pentru un ochi mai deta°at ieftine °i melodramatice, i-au oferit lui Binswanger ce înseamnă a fi în lumea melancolicului. Ce înseamnă a fi în lumea obsedatului? Aici psihiatria clinică avea noțiunea ce înseamnă asediere, chinuială, totu°i obsedatul are con°tiința imperfecțiunii, a lucrului neterminat, are con°tiința unei datorii excesive °i nu are satisfacția împlinirii °i satisfacerii actelor; de aici el este un Sisif. De aceea casa psihastenicei este superbă pentru noi, unde ne lăsăm ghetele înainte de a intra în casă, fiind speriați de atâta ordine °i curățenie, însă ea singură °tie câte mai are de făcut în ordinea de acolo. Din acela°i motiv, se înțelege de ce psihastenicul este cel mai bun funcționar; niciodată nu rătăce°te hârtiile, nu va pleca mai devreme acasă, va bate °i iar va corecta °i iar va bate lucrarea pe care i-ai dat-o; el nu poate admite nici o gre°eală chiar dacă °tie că °i alții fac gre°eli la ma°ină °i nu se poate întâmpla nimic, el nu suportă; dacă nu ai un psihastenic, trebuie căutat mai ales pentru anumite profesii (editură, ziaristică, etc.) unde atenția trebuie să fie plătită, cu această concepție de mânăstirea Arge°: nu se mai termină dacă nu zidim un psihastenic în opera respectivă. Ce înseamnă a fi în lumea schizofrenilor? O lume care de la Jaspers încoace, deci din 1913, se °tie că este ininteligibilă. Lumea schizofrenă, a°a cum a descris-o °i Binswanger °i în continuare un elev al lui, Wyrsch, este o lume groaznică fiindcă este o lume invadată. Nu este cum s-a crezut un autism sărac, o evadare sau o pierdere a contactului cu lumea reală °i tot ceea ce °tiți de la acest capitol, ci este o lume plină de altceva. Această prezență a lumii care pătrunde în tine, această experiență a lumii care pătrunde în tine tinde să ducă la o resemnare adică cel care vine de la casă la bloc, după o nevroză de 1-2 ani, reu°e°te să-°i spună: domnule, aceasta este lumea °i eu trebuie să °tiu ce se întâmplă pe coloana mea lichidă, coexist, nu am ce să fac °i mai luăm un fenobarbital °i mai dormim 7 ore. Ăsta este omul normal, obi°nuit. Schizofrenul trăie°te în cea mai deplină singurătate cu cineva în el însu°i, acest cineva nu trebuie înțeles material ci sunt simbolurile care îl chinuiesc îngrozitor. În majoritatea cazurilor, simbolul este mama la care se poate adăuga toată familia, apoi cu cât este intelectualul mai înalt, când îl ia boala acest simbol poate fi lumea întreagă. El este deci invadat de o lume pe care nu o 100 Aurel Romila - Psihiatria înțelege, i se pare străină °i nu poate scăpa de ea. Î°i caută deci lini°tea, izolarea. Acum 100 de ani li se recomanda să meargă pe câmp larg °i să vadă orizontul. Asta le-ar putea da o satisfacție față de ora°, cu întortocherile lui. Deci se făcuse observația că lui îi trebuie un anumit spațiu. După Binswanger, poți să mergi oriunde; să fie Bărăganul, să fii la mare °i totu°i cei din jurul tău să nu priceapă că e°ti invadat; adică continuă să-ți ofere condiția izolării °i liniștii în care cred că te vei lini°ti. Trebuie adăugat la noțiunea de a fi în lume a lui Binswanger, cam în acela°i timp, 1930-1931, a apărut psihologia concepțiilor despre lume a lui Jaspers - Psychologie der Weltanschaungen, care încerca să explice diferențele spirituale în lume °i de atunci pentru noi este simplu să înțelegem aceasta, prin sisteme diferite, închise în care este gândită lumea. Se pare că ideea este inspirată tot de psihiatria existențială a lui Binswanger. A fi în lumea lui Binswanger este deci o sondare pe o zonă extrem de restrânsă a con°tiinței, a trăirilor individuale. Aceste sondaje depă°esc foarte repede comportamentul °i clasificările obi°nuite: comportament, cunoa°tere, afectivitate. Existențialismul, dincolo de a fi o modă în literatură, este o discuție esențială despre libertate °i unicitatea persoanei °i este fundamentul teoretic al drepturilor omului, al religiilor, al diferențelor de grup °i individuale. Într-o epocă de progrese cosmologice, existențialismul menține tema transcendenței, a armoniei universale °i a eternității (chiar dacă aceasta este pentru unii o utopie iar pentru alții este baza speranței - Sf. Pavel). psihiatrie Capitolul 1I0I Psihicul normal Psihiatria se folose°te de un termen cheie, care este cel de psihic, un concept fundamental care desemnează o lume proprie, un nivel autonom de dezvoltare a ființei. Acest concept aparține de o parte °tiințelor biologice °i medicale (psihiatria biologică) iar pe de altă parte aparține °tiințelor spiritului, culturii, sau cum se chema odată la noi - °tiințele sociale. Ființa umană este o unitate psihosomatică, adaptată la un mediu natural °i sociocultural. Din această complexitate, psihicul reprezintă funcția supremă a întregului anatomofiziologic, pentru legătura simbolică cu mediul înconjurător. Relația de fapt e dublă, adică e o relație directă cu mediul (care e de fapt o funcție neurologică) °i o relație superioară, umană, indirectă, simbolică, care e psihicul. Această funcție este de fapt individuală, personificată °i reprezintă capacitatea de a organiza propria existență. Bineînțeles că nu este dată de la na°tere, ci se dezvoltă trecând prin perioade de tranziție ontogenetică, cum este copilăria °i adolescența, ajungându-se la maturitate ca o complexificare armonioasă, după care performanțele scad în involuție. Cartea de față î°i propune să prezinte logica sistematică a acestui fenomen, al trecerii de la alienare la resocializare, încercând din lipsa de spațiu °i pentru u°urința comunicării, o concentrare, o rezumare a datelor istorice °i o articulare într-o construcție logico-teoretică, a cărei însu°ire să poată forma un medic specialist în psihiatrie. O primă condiție a utilizării acestei cărți ar fi cuno°tințele medicale, cunoa°terea structurii °i funcțiilor organismului uman. Această pregătire oferă viitorilor psihiatri doar infrastructura (temelia, baza) unei construcții antropologice care este valabilă în mare parte pentru orice om, dar nu dă socoteală de valoarea lui particulară °i socială. De aceea, viitorul psihiatru trebuie să adauge obligatoriu °i cunoa°terea psihologiei °i sociologiei, ca să înțeleagă legătura diferențiata dintre oameni °i în ce constă viața universal studiată de medicină în aplicarea ei practică, în existența umană a grupului social. Si cu acest minim ar putea înțelege de ce alienatul, care anatomo-fiziologic poate fi mai puternic decât omul normal, este totu°i un nebun, adică o nonvaloare pentru coexistența în grupul social. Dar lucrurile nu se pot opri aici, pentru că înțelegerea omului nu se poate limita numai la viața lui socială, productivă °i consumatoare sau viața lui individuală de conservare °i de reproducere. Iată de ce psihiatrul trebuie să cunoască °i sensul pentru care omul trăie°te, chiar °i numai dacă ar °ti de la început că majoritatea bolnavilor psihici sunt deprimați °i iată 102 Aurel Romila - Psihiatria de ce trebuie să cunoască °i filosofia, °i etica, °i în mod ideal ar trebui să °tie din toate câte puțin măcar, pentru a-i fi accesibilă varietatea umană. Dar acesta este un ideal, fiindcă nici Republica lui Platon nu s-a dovedit un model viabil, după cum nici comunitatea psihiatrică nu °i-a găsit încă locul în comunitatea socială. Totu°i, în dezvoltarea fiecărui om, chiar dacă a cunoscut °i s-a speriat de un nebun, se pune nu odată °i întrebarea teribilă dacă este normal, dacă nu cumva este un nebun sau dacă ceea ce cred la un moment dat unii despre el este adevărat sau nu. Ar depă°i cu mult puterile noastre să prezentăm pe larg ce este un om °i apoi ce este un om normal față de un bolnav mintal. De altfel, aceste răspunsuri ar fi mult mai grele pentru psihiatru decât să descrie °i să trateze bolnavii lui. Aceste probleme rămân totu°i °i ele vor agita umanitatea cât va exista ca o dezbatere nesfâr°ită, ca o controversă cotidiană în viața socială, în °tiință, în artă, etc. Am mai spus-o: psihiatrul este un filosof aplicat °i obligat să-°i pună diagnosticele °i să ia măsurile ce se cuvin. În cazuri mai speciale, el mai este °i expert, dar nu este funcția lui principală °i nici nu-i face plăcere. De altfel, psihiatrul este un om depă°it, pentru că el nu poate să se amestece în toate neînțelegerile, dar să le mai °i soluționeze °i atunci el se mulțume°te cu cazurile extreme, pe care societatea nu le mai tolerează °i le aduce la spital, diagnosticul de alienare fiind implicit pus sau odată cu complexificarea lumii moderne, subiectul însu°i se constituie în client care merge la consultație la psihiatru. Solicitarea este atât de mare, încât într-adevăr psihiatria din oglinda populară devine un lux sofisticat. Dar până la proba contrarie, toți oamenii sunt normali, au acest drept fundamental, care pentru psihiatru este cel mai important. Istoria modernă °i contemporană î°i scriu în constituție drepturile cetățenilor lor. A°a că iată-ne la înălțimea unor probleme fundamentale: drepturile statului °i ale cetățeanului, raportul omului cu instituția - toate legiferate în norme de conviețuire °i a căror rezultantă dă un echilibru al subiectului cu lumea, cu familia în care trăie°te, cu vecinii de bloc sau de stradă sau cu cei din mijlocul de transport în comun,, la distracții, în viață. O definiție îndeajuns de vagă °i de generală °i care poate fi alterată, nesatisfăcută, tulburată în numeroase moduri de fiecare subiect în parte. Ar fi fost simplu teoretic să spunem că omul normal este omul fericit într-o societate fericită, ori utopia paradisului nu este credibilă decât în admirația pentru Dante. De altfel psihiatrului îi apare noțiunea de pur dramatic °i se mulțume°te dacă subiectul nu face rău nimănui °i nici lui - cu alte cuvinte, normalitatea este o stare vagă, în care avem un bilanț negativ al răului °i mai departe răufăcătorul trebuie expertizat dacă nu este un normal răufăcător, voluntar Psihicul normal 103 °i desigur că problema este cu mult mai complicată. Ne mai ajută literatura, poate Dostoievski, poate Heidegger. Sunt nevoit să repet că vorbesc cu un viitor psihiatru °i îi recomand să citească toată viața °i să nu creadă că va afla toate răspunsurile sau că va închide o antinomie, pe care Kant °i Hegel °i Marx au prezentat-o magistral. De altfel din filosofie reținem necesitatea stabilirii în orice obiect, cât ar fi el de complicat °i omul unei contradicții fundamentale, din care să rezulte interpretarea tuturor celorlalte contradicții. Din antropologia filosofică reținem contradicția dintre gnoseologie, sau cunoa°tere sau con°tiința interioară °i exterioară a omului, față de ceea ce este el, ca ființă umană, ca personalitate. Deci contradicția fundamentală dintre gnoseologie °i ontologia umană, sau cum spune Gabriel Marcel - „între a avea °i a fi". Această contradicție filosofică pe care H.Ey a transcris-o în psihopatologie, în raportul dintre con°tiință °i personalitate, noi am formulat-o în contradicția între sex °i spirit. Sistemul ontologic uman Dacă ne-am întreba ce ar putea constitui obiectul limbajului informațional din actuala concepție antropologică, desigur că amintirea vechilor sisteme metafizice, frâna pe care au constituit-o în calea progresului principiului epistemologic lasă în sufletul savantului de azi o profundă reținere numai la auzul cuvântului de ontologie sau este considerată o chestiune desuetă, speculativă, pe care lumea °tiințifică de la Galilei încoace a aruncat-o peste bord. Aceasta a făcut ca în secolul nostru să fie un divorț, o prăpastie între filosofia ontologică de tip Heidegger, Sartre, Scheller, Hartmann °i filosofia °tiințifică, neoraționalistă, neopozitivistă sau pragmatică. Această stare de lucruri poate crea un impas, o criză a informaticii care tinde să-°i extindă puterea chiar °i asupra ființei umane. În psihopatologie încă nu folosim sistemul lingvistic cibernetic tocmai pentru că el nu acoperă sistemul categoriilor psihopatologice; de aceea am considerat oportun ca să schițez acest sistem °i rămâne de văzut în ce măsură ar putea fi tradus în limbajul informaticii. Se °tie că ființa umană se găse°te ca orice ființă într-un echilibru instabil cu mediul, dar ambii termeni - adică atât ființa cât °i mediul - au o specificitate ontologică ireductibilă în comparație cu celelalte ființe °i neființe ale lumii. Statutul ontologic extrauman este unidimensional °i el aparține unui sistem bio-fizico-chimic natural. Acest sistem este doar o latură a pătratului ontologic uman. 104 Aurel Romila - Psihiatria Capitolul de față ar fi superflu dacă am fi convin°i că această aserțiune este cunoscuta °i asimilată. Din păcate însă, în specialitatea noastră, ca un ecou poate al unor carențe filosofice, statutul ontologic uman este redus conform învățământului academic de medicină doar la latura biologică din orizontul căruia s-au desprins °i lucrările cibernetice de până acum -°i de°i de mulți ani se predau °tiințele sociale, care ar fi putut adăuga o latură acestui statut ontologic, aceste cuno°tințe sunt păstrate pentru argumentări de °edință °i nu au fost integrate a°a cum se cuvine în imaginea despre ființă a vorbitorului. Psihiatria °i psihopatologia au adăugat o a treia latură psihologică °i au încercat să fondeze un concept bio-psiho-social despre om, dar nici aceasta nu a fost înțeles ca un triunghi ontologic ci mai mult ca trei mulțimi de factori sau fapte de care trebuie ținut cont în înțelegerea omului. Acesta este stadiul actual al sistemului de psihopatologie °i el este, a°a cum vom încerca să demonstrăm mai jos, insuficient, pentru că el nu dă socoteală asupra sensului, asupra finalității umane, iar cei care au încercat în cadrul acestui sistem ternar să transforme una din aceste laturi bio-psiho-social într-o finalitate umana au creat sisteme gre°ite, falimentare, cum au fost: biologismul (vitalismul, neovitalismul, energetismul, filosofia genetică, scientismul naturalist) sau psihologismul (metrologia pozitivistă, psihanaliza, psihologia biologică, psihologia cibernetică, etc.) °i în fine sociologismul (pragmatismul, materialismul vulgar, etc.). Gre°eala concepțiilor mai sus citate constă în faptul că ele au transformat ni°te laturi mijloc într-o latură scop, ignorând astfel adevăratul scop °i deci latura supremă a sistemului. A patra latură a sistemului este deci latura spirituală. Din cauza unei lupte istorice tragice °i regretabile cu spiritualismul, cu religia °i cu tot ce a semnificat conservator °i retrograd în cugetarea omenească de-a lungul veacurilor, savanții - °i mai ales din secolul nostru-au considerat că termenul de spirit nu are nici o acoperire °tiințifică, deci nu aparține fizicii, ca mamă a °tiințelor naturale ci este un apendice neglijabil al „coseriei" filosofico-metafizice care în cadrul libertății de con°tiință trebuie lăsați în pace să vorbească °i să creadă ce vor. Aici intervine de fapt gre°eala care creează un rău, deocamdată inexprimabil pentru adepții sistemului ternar. Dacă acceptăm sistemul cuaternar, nu trebuie să ne grăbim să-l înțelegem simplist, prea geometric, a°a cum semnifică noțiunea de pătrat în matematică. Credem că este absolut necesar să conferim statutului ontologic uman o finalitate spirituală, ridicând astfel standardul ființelor pe care le îngrijim, le educăm sau mai exact spus, le servim ca intelectuali. O a doua care se degajă după acceptarea acestei laturi este cea a raporturilor ei cu celelalte trei laturi. Aici suntem obligați să reconsiderăm Psihicul normal 105 o veche idee filosofică, conferindu-i o semnificație dialectică; este vorba de ierarhie, cuvânt detronat, desuet pentru serioase abuzuri istorice, dar pe care l-am păstrat cu sensul de ordine °i organizare, devenind un cuvânt de primă importanță. Îl folosim conferind laturii spirituale termenul de latură conducătoare, supremă a sistemului organismic al ființei umane. Până nu demult formula o aplicam doar sistemului nervos, apoi cu timiditate am înțeles psihicul °i cu vigoare °i convingere îl folosim în sociologie. Dacă considerăm sistemul acceptat, validitatea lui rămâne să fie probată în subsistemele social, psihologic °i biologic, care nu mai pot fi înțelese decât ca mijloace de expresie, în ultima analiză spirituale, care slujesc un țel de deasupra subsistemului lor. În acest fel, considerăm că omul î°i recapătă totalitatea, demnitatea, încrederea în sine, libertatea, respectul pentru ceilalți °i se clarifică asupra zestrei de valori axiologice pe care trebuie să o conțină caracterul său. Ar fi °i aici o gre°eală dacă am proceda ca cei care au dat faliment °i în dorința de a afirma ceva, am crede în mod pripit că omul este doar o ființa spirituală, neglijând celelalte laturi. Am cădea în spiritualism, evident. Deci ontologia postulează o antropologie ca sistem cuaternar, în care veriga esențială, realmente exclusiv umană, cea mai profundă, de care depinde înțelegerea sistemului, este cea spirituală, reîmpăcând un vechi ideal filosofic multimilenar de a fi noi în°ine în mod conștient cu uluitoarele progrese informatice care î°i caută de fapt stăpânul. La rândul ei, latura spirituală se dovede°te a fi un domeniu vast, nu lipsit de înțelegere structurală °i de ordine interioară. Scopul dezvoltării umane, a personalității sale este maturitatea, adică nivelul coexistenței °i utilității sociale; dar acesta nu este decât un mijloc de cucerire reală, nu ideal adolescentă sau involuțională, când este prea târziu, a spiritului. Cred că revine această sarcină nu numai psihiatrilor °i filosofilor antropologi de a preciza nu numai noțiunea, dar a-i demonstra complexitatea construcției. Cu titlu provizoriu °i pentru a sugera unele utilități ale noțiunilor pentru informatică, ce vrea să abordeze acest domeniu, vom spune că din prolificul limbaj psihologic actual, se poate organiza un sistem cu o multitudine de subsisteme ierarhizate constituite din lanțul noțional al personalității, conștiinței, aptitudinilor, caracterului °i conduitelor. Desigur că o prezentare discursivă a sistemului ar cere mult timp, cu toate acestea se pot extrage unele formule operaționale acceptabile. Personalitatea este deci ontologic cuaternară °i are un potențial existențial egal cu vârsta °i traiectoria intramondană originală, potențial care se poate actualiza în orice moment, a°a cum au arătat Jaspers °i Ey în noțiunea de conștiință, care este deci personalitatea la un moment dat. 106 Aurel Romila - Psihiatria În variabilitatea inapreciabilă a stărilor de con°tiință a unui subiect stă o constantă care se nume°te caracter °i care este operatorul axiologic potențial care se exprimă direct sau ascuns (simbolic) într-un limbaj al conduitelor °i al aptitudinilor, ori toată diferența de valoare umană depinde de calitatea încărcăturii axiologice a caracterului. Dacă ar exista hârtia de turnesol, care să arate, înmuiată fiind în caracterul fiecăruia, care este proporția celor patru laturi ontologice, probabil că am putea obiectiva valoarea umană °i am îndeplini °i visul metrologic al fiecărui savant. Ne mulțumim deocamdată doar să fie acceptată o realitate înaltă, care poate scuti pe cercetătorii din acest domeniu de o neînțelegere fundamentală. Dacă acceptăm că în cadrul personalității avem de apreciat în mod selectiv °i prioritar caracterul °i aptitudinile, în cadrul acestora vom pune în ordine întâi pe cele spirituale, apoi pe celelalte °i în cadrul acestora întâlnindu-ne aici cu toată recuno°tința cu Kant, care a susținut supremația axiologică a eticului, întâlnire până la urmă cu afirmații politice extrem de importante °i contemporane care î°i cer însă corespondențele în toate domeniile. Personal cred că nu este nici o incompatibilitate ci, din contră, este un imperativ logic ca să introducem la modul cel mai pozitiv latura spirituală a ontologicului. Natura °i cultura Mai demult, mă impresionase formula englezească a celor doi „N", după care omul este produsul combinării în proporții variate a doi factori -Natura °i Cultura. Fericita formulă a cărei substanță am putut să o descopăr mult mai târziu încercând să dezvolt ideea structurii personalității. Cu această ocazie am descoperit similitudinea multor cupluri noționale cum ar fi natură - cultură, constituție °i educație, temperament °i caracter, sex °i spirit. Prin aceasta i se lămurea o construcție clară a personalității. Spuneam inițial că un om este răspunsul la întrebările simple, dar fundamentale; - ce face? răspunsul era aptitudinile, °i - cum face ? răspunsul era caracterul. Ulterior mi-am dat seama cât de nedespărțit sunt aceste două noțiuni fundamentale °i am ajuns la ultima formulare, care se poate rezuma astfel: omul este un tot poliaptitudinal, rezultat al luptei dintre temperamentul său (constituțional, biologic, natural) °i caracterul său (câ°tigat prin societate, educație °i cultură) °i dacă în decursul a două, trei decenii caracterul prevalează, rezultă o personalitate socializată, matură °i dacă aceasta nu reu°e°te să se impună °i omul rămâne prevalent natural °i temperamental, el este un sociopat imatur °i subsocial. O societate omenească este concepută ca un amestec al acestor două tipuri fundamentale °i sensul progresului istoric nu este decât cre°terea Psihicul normal 107 primului tip pe seama celui de al doilea tip, iar în undele de regres asistăm la o recrudescență masivă a celui de al doilea tip °i rarefacția primului tip. Nici o societate în decursul istoriei nu a fost constituită exclusiv dintr-un singur tip, dar înălțimea sau coborârea lui spirituală a depins întotdeauna de proporția predominantă a unuia din tipuri. Ne-am îndepărtat prea mult de subiect; dar de ce nu am face-o dacă orice incursiune în cultură este aparent o îndepărtare pentru omul pripit să-ți audă concluziile. Poate că niciodată aceste două tipuri nu au fost ilustrate mai pregnant decât în lumea elenică cu cele două tipuri de atenian °i de spartan. Ele pot fi chiar arhetipuri a căror resturi palide le mai putem întrevedea astăzi la intelectual față de sportiv. Dar revenind la structura psihică a oricărui om, constatăm că atât pentru întreg cât °i pentru fiecare aptitudine în parte, nivelul performanțelor nu este decât rezultatul unei lupte pentru prevalența caracterului împotriva unei rezistențe, a unei inerții, a unei tendințe de opoziție care o reprezintă natura omului - cea temperamentală. Construcția caracterului trebuie imaginată tridimensional °i în fiecare dimensiune ducând o luptă uneori extraordinar de lungă °i grea cu vectorul invers, temperamental. Si toată strădania formulată altfel de a concepe un om nou cu o con°tiință socială înaltă, nu revine decât la aceea°i luptă care presupune simultan învingerea unui om vechi °i opunerea către o con°tiință joasă sau ceea ce este acela°i lucru - opunerea la inconștient. Pentru că aici putem adăuga în mod firesc încă un cuplu noțional la seria anunțată °i anume - inconștient / conștient. Niciodată nu m-a satisfăcut pseudoînțelepciunea celor care văd răul în lipsa de educație °i care nu prea °tiu ce înseamnă asta în afară de °apte ani de acasă °i un cod nescris al politeței. Mi s-a părut această reducție filistină °i de fapt ignoranță, fiindcă construcția caracterului presupune interiorizarea unei mo°teniri axiologice uria°e care probabil nu mai poate să încapă în întregime în nici un om, ori având conștiința acestei sublime poveri, nu mai poți rămâne un euforic, plin de viață, care străbați mapamondul într-un autoturism confortabil, anecdotic, mirându-te cât de variată este lumea, câtă civilizație a avut si nimic nu rezistă. Si dacă aceasta este o pseudoconstrucție caracterială, fiind mereu minată de câți bani ai cheltuit, ce trebuia să mănânci °i nu ai mâncat - înseamnă că nu te-ai ales decât tot cu propria-ți natură temperamentală. În ce constă de fapt intimitatea construcției caracterului? Prima dimensiune caracterială o numim convențional orizontală °i este de fapt lărgirea cunoa°terii, întocmai ca ni°te cercuri concentrice care încep de la na°tere °i se adaugă până la sfârșitul vieții °i care adaugă informației genetice a instinctului orb, pulsional, inconștient, animal, imperativ °i în 108 Aurel Romila - Psihiatria anumite momente chiar dictatorial o zestre intelectuală, o bibliotecă universală prescurtată, un fel de lumină a lumii în întunericul preistoric al propriei ființe. Acest orizont este personal dar în perpetuă transformare °i aproape zilnic modificat de ceea ce s-a numit în mod scandalos -bombardament informațional. În această mare orizontală, a doua dimensiune verticală aduce un plus de sistematizare, o ierarhizare °i o clasificare, o clasare a valorilor în superioare °i inferioare, fiindcă toate aptitudinile omene°ti sunt reducțiile la patru clase ontologice care în ordinea de la inferior la superior pot forma o piramidă cu patru etaje. Acestea sunt valori biologice care condiționează dar sunt mijloace ale valorilor psihologice care la rândul lor sunt la fel mijloace dar care condiționează mijloacele sociale °i toate trei la un loc condiționează °i sunt mijloace ale valorilor spirituale. Triumful caracterului °i deci al culturii °i al socializării înseamnă tocmai impunerea acestei ordini interioare, oricare alta ducând la tipuri umane perturbate. Dacă valorile biologice sunt scopul ultim, celelalte trei fiind mijloace, avem tipuri de sociopat, pseudosălbatic, pseudoanimal pentru care spirit nu există iar valorile psihosociale sunt mijloace de supraviețuire pentru mâncare, adăpost °i protecție. Dar aceste două dimensiuni nu-°i capătă stabilitatea decât prin a treia care este dimensiunea profunzimii °i care în mod paradoxal pentru caracter înseamnă ata°amentul la valorile superioare °i minim pentru valorile inferioare. Este dimensiunea voinței care se impune tendinței. Valorile spirituale sunt cele teoretice ale adevărului °i frumosului care se impun printr-o luptă față de balaurul minciunii °i falsității, al urâtului °i al kitsch-ului, iar în domeniul practic sunt valorile binelui pentru ceilalți, deci al sacrificiului generos împotriva răului alimentat de cea mai adâncă rădăcină animală care este egoismul iar noi ca psihiatrii cunoa°tem zilnic ce înseamnă să ignori ideea de structură a personalității °i ce înseamnă omul frăă caracter sau cu pseudocaracter. Este interesant de remarcat că devenim mai con°tienți de această construcție când avem de luptat nu atât cu noi în°ine ci cu proprii no°tri copii °i când constatăm nu ca în primii ani că ne seamănă la zâmbet °i la nas, ci se îndepărtează aptitudinal °i caracterial °i că această diferență pentru care blamăm televizorul °i moda occidentală este de fapt o contrazicere a prejudecății noastre că o personalitate lăsată în oceanul de informații actual °i în grija °colii poate în mod spontan să ne continue în ceea ce avem mai bun °i deci să ne semene. Gravă deziluzie, fiindcă ei ne vor semăna în ceea ce noi avem mai rău, adică vor imita aspectele noastre temperamentale intime °i reale, nu cele afi°ate, adică oboseala de lărgire a orizontului, tendința de coborâre a piramidei către etajele inferioare °i mai ales filosofia Psihicul normal 109 domestică superficială după care noi suntem cei mai de°tepți °i mai fericiți °i din când în când persecutați de prostimea înconjurătoare; °i a°a ne mai amăgim că această diferență nu este la urma urmei decât dreptul oricărei generații de a gândi altfel °i renunțăm astfel la funcția principală a persoanei de a fi un echipier al unei °tafete a culturii °i a caracterului împotriva automatului orb al temperamentului care trăie°te după dictonul „o viață are omul", care i se pare un drept imprescriptibil °i în afara unei durate pe care o consideră o abstracție neglijabilă. Psihiatrul constată astăzi că noua generație mai viguroasă e capabilă de performanțe intelectuale, rezistă în competiții °i concursuri mult mai frecvente decât pe vremea noastră, dar constată cu surprindere °i cu amărăciune că ea confirmă o superioritate acoperită doar biologic, temperamental °i descoperită caracterial °i cultural - ori psihiatria în unire cu celelalte °tiințe umaniste are obligația morală de a lua parte în această luptă °i de a instaura o ierarhie ontologică cuaternară, singura care poate garanta echilibrul psihic, social °i individual ținând într-o dezbatere continua °i sperând într-o diminuare progresivă a omului temperamental care î°i trădează de fapt sensul. Cultura nu este pentru psihiatru o chestiune de erudiție de°artă ci este vorba mereu de câte o personalitate care a avut de dus mereu aceea°i lupta °i care pe deasupra diferențelor de concepție °i a oricăror clasificări de filosofie au ținut să impună un nivel uman, caracterial, deci antitemperamental. Referindu-ne la psihiatria transculturală, credem prin extensie la cele spuse că în caracterizarea diferitelor culturi °i tipuri de oameni s-a insistat prea mult pe diferențele temperamentale ale nordicilor germani față de sudicii meridionali, ale europenilor față de africani °i asiatici, ca să nu mai vorbim de infinita sursă de bancuri care o constituie diferența între ardeleni, moldoveni, olteni, etc. Desigur că aceste diferențe sunt exterioare, superficiale, temperamentale, fiindcă desigur că ardelean înseamnă - pită, slană °i pedanteria austro-ungară, dar mă interesează mai ales Horia, Avram Iancu, Goga, °i diferența lor față de Bălcescu, Eminescu °i nu care face pâinea mai bună. Si în ceea ce prive°te psihiatrul propriu-zis, indiferent de zona din care provine °i care are desigur particularități în gradul de informație, în stilul vorbei °i al îmbrăcămintei, în numărul de grade al țuicii locale, mă interesează până la urmă semnele caracteriale tridimensionale °i mai puțin succesele de locuință, ma°ină °i pa°aport, pentru că la urma urmei contează ce facem pentru triumful psihiatriei fără a te lăsa cople°it de filosofia că nebunia este eterna °i că cu tine sau fără tine ea î°i va face de cap. 110 Aurel Romila - Psihiatria Chiar aceste rânduri sunt o dorință antitemperamentală de a mai zgudui acest organism care desigur că i-ar fi mai bine pentru vitalitatea lui actuală °i viitoare să ocupe acum un loc în sală decât să-°i angajeze cordul în susținerea unor abstracții piramidale. Asupra unei structuri fundamentale a psihicului Din activitatea zilnică a psihiatriei clinice folosim un limbaj care implică un sistem teoretic destul de simplu, pedagogic °i o completăm cu examenele de psihologie clinică. Suntem însă mereu con°tienți de schematismul la care ne supunem °i că foarte multă materie, ca °i implicațiile teoretice posibile se pierd. Acest fapt l-au întrevăzut °i cei care în ultima sută de ani au încercat să privească psihologia °i psihopatologia prin teorii mai cuprinzătoare. Noi nu ne propunem o trecere în revistă a acestor teorii pentru că acest lucru l-am făcut sistematic în manualul de psihiatrie. Dorim însă să mergem mai departe de ideea ignorării contribuției antecedente, încercăm să nu ne subordonăm nici uneia dintre aceste teorii °i nici nu facem vreun amestec în care să nu mai recunoa°tem ingredientele. Ne este clar de la început că idolii lui Bacon - vrem, nu vrem - funcționează. Mai este necesară o mențiune preliminară °i anume: extraordinara diversificare a °tiințelor umane în epoca contemporană făcută deliberat, dar °i cu nostalgia îndepărtării de un punct comun, adică cu necesitatea păstrării cel puțin a unui al doilea plan, al unui coordonator secret care poate fi filosoful, filosoful °tiinței, antropologul. Din acest punct de vedere unele sistematizări din lumea artei, a muzicii, din informatică, din matematicile superioare, din logicile moderne, din semiotică °i mai ales din substanțialele contribuții ale lui N.Hartman °i Heidegger, fără să uităm poezia, literatura, teatrul °i „last but not the least" - politica, economia, dezvoltarea accelerată a lumii întregi, toate acestea °i încă multe altele obligă psihiatrul contemporan să-°i revizuiască ideile, să încerce să țină pasul cu vremea, iar prin sinteza pe care o concepe, evident pentru o scurtă etapa, nu numai să poată supraviețui, dar să aibă sentimentul oricât de fragil că î°i menține identitatea °i utilitatea socială. Si aici intervine teza originală pe care o propunem: psihicul rămâne legat de destinul omului pe care filosofic vorbind nu credem să dispară în ciuda amenințărilor ambientale sau a dezechilibrelor socio-economice ca o funcție intermediară, vitală, rezultanta a doi factori fundamentali ce rezumă totul fenomenului om °i pe care i-am numit cu două cuvinte multimilenar cunoscute dar care în cadrul definiției °i concepției noastre îi investim cu sensuri mult mai cuprinzătoare °i exhaustive în a°a fel încât ace°ti doi termeni să acopere prin sfera lor noțională „totul omenesc". Psihicul normal 111 Acum un număr de ani am comunicat aceasta descoperire sub titlul „Sex °i altersex". Am precizat în comunicările ulterioare că este vorba de fapt despre sex si spirit, dar bineînțeles că nu cu semnificația restrânsă a oricărui dicționar disponibil sau enciclopedii, ci cu intuiția fundamentală că omul este un tot °i că în cuprinsul întregii sale existențe cât °i la un moment dat, se poate distinge în entitatea lui globală o fisură separatoare care indică pentru acel moment raportul între ace°ti doi factori. Nu odată, în istoria filosofiei, psihologiei °i psihiatriei, sintezele au dus la impunerea unui cuplu factorial, cum ar fi corp °i suflet, suflet material °i suflet imaterial, psihic °i somatic, anatomie °i fiziologie, °tiințele naturii °i °tiințele sociale (Dilthey) °i lista ar putea să continue. Dar toată această listă imaginabilă o supunem unui cuplu suprem ai celor doi S: S = spirit °i s = sex. Ori psihicul este socotit ca mijlocitor, ca liant, ca strat intermediar, devenind o structură indicatorie a procesului cel mai interior °i cel mai intim, desigur °i cel mai ascuns °i cel mai profund, dar nu numai în abisalitatea freudiană ci °i în înălțimea spirituală. Desigur că toate obi°nuințele °i informațiile care ne preced pot fi pentru moment trăznite de această afirmație, scandalizate, zăpăcite, haotizate. Niciodată nu a fost altfel în istoria gândirii °i a succesiunii dialectice a teoriilor. În fond nu este o înțelegere materialist dialectică? Nu este tocmai unul din momentele de depă°ire °i de răsturnare pe care l-a făcut Hegel față de Kant °i Marx față de Hegel? Teza, pe care am descoperit-o după numero°i ani de frământări °i de cercetări °i după disperate limite teoretice pe care medicina, psihologia, filosofia, arta, etc. °i le-a construit ca pe ni°te ziduri pozitive °i metafizice după regula că fiecare să-°i cultive grădina iar totul să rămână al nimănui. Ori, în ciuda incontestabilelor progrese pe care le-a adus limitarea, omul nu a abandonat absolutul nici în matematică, nici în poezie °i nici în psihiatrie °i s-a confruntat cu el ca un etalon desigur vag, pentru unii gol sau negativ, dar un alterego indispensabil al adevărului, al valorii, al sensului imediat °i ultim al destinului omenesc. Ne gândim la câteva creionări ale prezenței acestui cuplu în om °i mai ales ale unor variații ale acestui raport. Pentru o comunicare mai u°oară, să-l socotim ca o fracție - cu „spirit" la numărător °i „sex" la numitor iar rezultatul fiind psihicul, devine imediat evident că, în existență, etapele ontogenetice sunt caracteristice tocmai prin variațiunile acestui raport °i că ceea ce numim copilărie, adolescență, maturitate °i bătrânețe nu sunt decât variații calitative ale psihicului °i se poate astfel admite unicitatea fenomenologică a fiecărei clipe de viață individuală sau colectivă având structura descrisă mai sus. Din admiterea acestui postulat fundamental rezultă că tot sistemul noțional psihologic °i psihopatologic va fi marcat în definirea °i înțelegerea fiecărei funcții sau aptitudini psihice prin structura fundamentală a acelui 112 Aurel Romila - Psihiatria psihic. Funcțiile nu vor mai fi înțelese în sine - atenție, memorie, afectivitate, atitudine, etc. °i în fiecare din aceste elemente sau parte trebuie înțeles procesul interior al luptei, al contradicției spiritual-sexuale din care rezultă psihicul la un moment dat, adică acea funcție. În acest caz, fiecare funcție substituie psihicul din formulă °i rezultă că aparent cea mai simplă funcție cum este atenția în definiție este ceea ce rezultă din procesualizarea ei în lupta spiritului cu sexul, adică a tendinței de concentrare pe care i-o dă spiritul împotriva tendinței de împră°tiere pe care i-o dă sexul °i din care rezultă un cât actual de atenție, un amestec eficient care serve°te mai departe ca bază celorlalte funcții. Si tot a°a se poate continua cu toate funcțiile pe care didactic le socotim cuprinse în procesul de cunoa°tere afectivă °i volițional-acțională cuprinse în secțiunea sincronă a psihicului la un moment dat care este con°tiința (Jaspers). Analiza întregii personalități cu aptitudinile de inteligență temperament, caracter °i care rezultă din analiza longitudinală diacronică a subiectului rezultă tot din înțelegerea fracției structurale. Totalul aptitudinal, intrat în fracția sex-spirit devine prin substituția de rigoare caracter/temperament = personalitate. Acestea sunt câteva lucruri generale asupra unui psihic considerat universal, anistoric °i normal. În realitate, aceste considerații trebuiesc socotite doar ca un ideal, ca o etică °i ca o estetică rămânând ca pentru fiecare caz în parte caracterizarea să rezulte din confruntarea unei politici cu o economie. Sunt dator cu câteva lămuriri suplimentare. Folosirea termenilor consacrați: etică, estetică, politică, economie în tratarea categoriei de psihic se face nu în sensurile din dicționar, ci în sensul în care ființa omenească care are drept conținut fundamental °i contradicție principală lupta spiritului cu sexul, dă un psihic esențial care poate fi considerat în mod ideal după normele eticii °i esteticii °i poate fi apreciat în realitate după orientările politice °i valorile economice. Aici trebuie înțeles iar un fenomen paradoxal °i care poate scandaliza la maximum spiritele prea didactice. Se obi°nuia să se izoleze spiritul individual de cel colectiv rezervându-le două discipline deosebite - psihologia °i sociologia. O gândire ontologică radicală respinge asemenea demersuri care de°i utile sunt, din punctul nostru de vedere, viziuni limitate, naive. Oricum, toate °tiințele omului, ca °i toate °tiințele - cultura °i civilizația, se sistematizează atât în structura socio-naturală ambientală ca sex în sensul cel mai larg, cât °i în persoana umană ca ființă spiritual-sexuală (nu vorbea Pascal de o trestie gânditoare?). Si atunci, ce rămâne din toată discuția despre normal °i psihologia diferențiala care trebuie să dea socoteală despre specificul fiecărui om? Răspunsul, conform teoriei pe care o susținem este univoc, analiza structurală sincrono-diacronă a binomului spirit - sex dă rezultatul căutat. Psihicul normal 113 Mai departe, vom încerca să arătăm ce devine psihopatologia în acest orizont ontologic - antropologic. Vom începe întâi cu psihopatologia clinică cu care suntem confruntați de zeci de ani °i ne rezervăm partea finală pentru ceea ce Freud numea psihopatologia cotidiană. Rândurile acestea nu urmăresc o erudiție pedant popularizatoare ca să se încânte cu nesfâr°itele definiții date nebuniei, bolii mintale. Sunt destui cei care trăiesc din aceasta. Pentru noi, boala mintală este o calitate a psihicului care indiferent de cauză °i de forma clinică are caracteristica esențială că este o fracție subunitară în care indiferent de proporție, spiritul este deficitar si implicit sexul devine dominant. Ori luând exemplele extreme ale oligofreniei si dementei devin evidente urmele fine ale spiritului față de proliferarea sălbatică, instinctual-afectivă, violentă. De altfel, într-o lucrare comunicată anterior, cu ani în urmă, am propus °i am descris patru tipuri de bărbați °i patru tipuri de femei conform fracției ontologice mai sus menționate. Deci în psihopatologie înțelegerea fiecărui caz °i încadrarea lui într-o sistematică depinde de revizuirea semiologiei, sindromologiei, în lumina binomului: spirit-sex. Întocmirea unei foi de observație pe baza anamnezei personale °i a anturajului ca °i examinarea completă psihosomatică, inclusiv datele paraclinice, trebuie să ducă la concluzia diagnostică a insuficienței psihice de tip hipo sau hiper a spiritului față de sex. Ar trebui acum să demonstrăm prin interpretarea ontologică a semiologiei, sindromologiei °i nosologiei; sarcină care ar cuprinde un tratat. Ne mărginim să dăm câteva exemple. Delirul este socotit principala tulburare de gândire în psihopatologie. Ideile delirante nu mai stau sub imperativele logicii realului, ci exprimă tendințe afectiv-instinctive ale unui psihic cu formula evident răsturnată sau sindromul neurastenic în care subiectul face sforțări uria°e să pregătească un examen dar este dominat de oboseală, incapacitate de memorare °i concentrare, căzut într-un e°ec corporal în termenii no°tri, într-un e°ec hipospiritual °i hipersexual. Dar intrarea normalului într-o psihoză nu este aceea°i răsturnare a binomului ontologic? Nu începe mania cu fericire nesfâr°ită °i nemotivată, logoree incontrolabilă, agitație nesfâr°ită care este mai tare decât rațiunea unor grupuri întregi? Ce să mai spunem de schizofrenie, în care elevul sau studentul serios °i cu performanțe devine aparent un „bufon genial" dar practic un spirit pierdut într-un sex incoerent. Ori psihiatrul care î°i va fonda un spirit critic, nu va putea rămâne la liste de diagnostice cu criterii codificate, ci va fi obligat sa î°i practice meseria pe baza psihopatologiei ontologice. Si din aceasta rezultă °i concepția sa terapeutică, care nu se va mai putea rezuma 114 Aurel Romila - Psihiatria la psihotrope °i celelalte. Acestea vor putea condiționa o psihoterapie individuală sau de grup care are acum un scop, adică refacerea unei fracții unitare (sau supraunitare) pe care noi am numit-o resocializare. Nu este o inconsecvență dar am vrut să alegem partea minimă cu care bolnavul poate exista în societate, ferindu-l de interpretările deformate care altădată îl identificau cu Don Quijote. Si acum câteva referiri la psihopatologia extraclinică pe care Freud o chema cotidiană °i pe care noi o vom numi-o subclinică sau subliminară. În secolul nostru s-au produs atâtea schimbări °i răsturnări încât totul a devenit discutabil, inclusiv valorile majore de adevăr, dreptate, libertate, frumos °i normal. Dar indiferent de avatarurile practice ale acestor coloane de susținere ale caracterului omenesc, o societate civilizată nu poate funcționa fără persoane care î°i călăuzesc discernământul după acest imperativ spiritual. Aceasta nu duce la o segregare automată bipolară a fiecărei valori, pentru că în realitate extremele sunt rare, majoritatea oamenilor înscriindu-se într-un fel propriu la diferite cote ale fiecăreia din aceste valori. Nu este cazul să analizăm din punct de vedere fiecare valoare - ne interesează mai ales normalul psihic. Nu intrăm în cel legat de răspunderea penală sau civică, ci ne limităm la normalul cel de toate zilele. Privit cu rigoare constatăm că cel care î°i merită acest atribut l-a obținut prin înfrângerea unui temperament sociopat originar, printr-o îndelungată instrucție °i educație, prin multiple ciocniri moderatoare, încercări °i e°ecuri - care toate dau o experiență °i un caracter. Sex °i altersex „I regard sex as the central problem of life." Havelock Ellis (1859-1935). Se °tie că Freud a descris inconștientul ca forța dinamică hotărâtoare a comportamentului uman, constituită la rândul ei din două contrarii °i anume instinctul sexual al vieții, libido-ul în luptă cu instinctul morții, distrucției, agresiunii, puterii. În concepția noastră, personalitatea matură normală, de°i greu de definit, reprezintă un postulat fundamental în care inconștientul descris de Freud există, însă nu domină, este integrat (frânat sau sublimat) de către forța rațională a conștiinței °i nefiind scop în sine, ci numai mijloc al unui strat superior al ființei care este scop °i care îl numim spirit. Această construcție a normalului, cu structura sa ontologică, depinde de situația de moment °i în traiectoria existenței a două forțe care guvernează aptitudinile, capacitatea mintală a subiectului °i anume: temperamentul °i caracterul. Ar fi prea simplist ca să reducem temperamentul la nucleul său sexual, ar fi mai bine să-l înțelegem cel puțin ca libido, ca forța de viață înnăscută Psihicul normal 115 care conferă tonus vital, energie, forță, ritm, impasivitate, afirmare vitală, contact sexual, relații afective, propensiunea către societate, optimism, putere de luptă, impuls către construcție, grandoare, expansiune. În ontologia persoanei, în copilărie °i apoi în adolescență, această forță este treptat convertită în caracter printr-o lungă perioadă de aproximativ 25 de ani, în caracterul amplu, profund, simfonic al maturului integrat în comunitate, care °i-a însu°it, asimilat °i retopit o construcție axiologică proprie, în rezonanță profundă cu comunitatea pe care o serve°te cu plăcere °i gratitudine. În acest context, sexualitatea este un ingredient fundamental, indispensabil dar mereu subordonat organizatorului caracterial care este spiritul. Aceasta impune personalității un scop înalt, ideal, care transcende meschinăria individualismului °i-l une°te afectiv cu familia, generația, epoca, neamul °i chiar cu istoria sa. Prin spirit, individualitatea î°i capătă atât înălțimea cât °i profunzimea °i mai ales continuitatea transindividuală. Aceste contrarii nu se exclud, ci se presupun °i raporturile lor sunt variabile. Spiritul este o emergență relativ tardivă a persoanei °i din păcate este surprinzător de ignorată. Maturul echilibrat nu din ipocrizie evită confuzia planului intim sexual cu cel al activității morale sociale, ci din faptul că este capabil să se ridice deasupra condiției sale animale prin cultură. Ori invenția culturii a avut probabil tocmai sensul depă°irii nivelului primitiv sexual care condamnă la o subjugare de tip instinctiv-pasio-nală °i dictează o imprevizibilă instabilitate °i chiar alienare. Discuția acestor doi termeni polari arată clar că nu există om exclusiv sexual sau exclusiv spiritual °i că totu°i nu în fiecare om toată viața aceste doua componente formează acela°i cuplu de forțe. Copilul este temperamental °i indiferent sexual (cel puțin pragmatic, de°i psihologic străbate o sexualitate destul de complexă). Adolescentul este temperamental °i sexual cu aspirații spirituale uneori absolute sau cu o sexualitate cinică exclusivă °i antispirituală, ambele sunt relații extremiste. Adultul prin definiție °i-a rezolvat sexualitatea prin cadrul moral al comunității °i chiar dacă are multiple probleme le găse°te soluționări. Patologia începe la adult când rapoartele acestor două contrarii devin anormale, încurcate. Am putea distinge pentru claritatea expunerii variante, pattern-uri, modele, tipuri psihopatologice. Desigur că nu sunt picturi realiste °i reprezintă o realitate abstrasă, a°a cum se procedează în artă cât °i în °tiință. Anomaliile descrise se înscriu în limitele normal / psihopatii. Acestea sunt: • hipersexual °i hipospiritual • hiposexual °i hipospiritual • hiposexual °i hiperspiritual • hipersexual °i pseudohiperspiritual 116 Aurel Romila - Psihiatria Am de descris opt tipuri înconjurătoare care nu poartă etichete psihiatrice clasice, care sunt amestecate printre noi, în fiecare microgrup °i care tind să compromită echilibrul fragil al normalității medii. Bărbat hipersexual °i hipospiritual. Este golan, pe°te, al treilea -amantul de cartier, consolatorul de văduve, escrocul de căsătorii fictive. Escrocul sexual este rar spiritual. Adesea este prezentabil, manierat, cu o figură de cavaler tomnatic, cu garsoniera aranjată, foarte atent la sexul opus °i speculând toate crizele cuplurilor sau în curs de contractare de căsătorii. Aparența lui, datele pe care le prezintă sunt ademenitoare, trecând drept un tip cu situație, dar care nu are alt scop decât să în°ele cât mai multe °i dacă poate să profite °i material. În vederea nunții, unele împrumuturi sunt inteligibile °i desigur rambursabile. Îl poate apuca °i 50 de ani cu această mentalitate de adolescent neserios. Profesia în general este secundară (meseria°, sportiv, reparator radio sau TV, etc.) iar familia reala îi este cu vremea o spaimă. Egoist, meschin °i în fond cu mult mai pernicios decât atributele care i se atribuie. Este un expert sexual. Lăudăros, dă lecții la tineri, care îl admiră °i îl invidiază, fabulând despre tehnici de captare °i seducție, statistici personale, profilaxia bolilor venerice °i depă°irea prejudecăților °i timidităților inițiale sau cum se evită încurcăturile cu soții gelo°i, etc. Întreține pove°ti de un romantism desuet, care exprimă hipospiritualitatea °i nocivitatea socială. Bărbat hiposexual °i hipospiritual. Este tipul de om cumsecade, modest, burlac fără aspirații, cu o căsătorie convențională. Cu o sexualitate palidă, °tearsă, de obligație, în general căsătoritul de familie, prin vederi, tardiv, cu fete cu defect sau timide, modeste. Sunt adesea con°tiincio°i, cople°iți de profesie, familie ° existență, la un nivel mediu. Sexul le pare o povară astenizantă °i nu-i mai preocupă. Sunt mirați de sexualitatea altora °i de ceea ce aud, ajungând să considere problema pe undeva imorală. Cu o vitalitate scăzută, bolnăvicio°i, bătrâni înainte de vreme, nu aspiră, nu îndrăznesc °i de aceea orizontul spiritual este sub mediu. Bărbat hiposexual °i hiperspiritual. Este intelectualul „°oarece de bibliotecă", sfânt. Intelectual rafinat, asteno-psihastenic, cu o bogăție spirituală, informațională pentru care realitatea sexuală este prea crudă, prea vulgară, prea epuizant distructivă °i anticreatoare. Trăie°te într-o sublimare continuă, fi°ând °i tocind bibliotecile. Sunt enciclopedii vii, publici°ti, grafomani chiar, care admit relații subțiri cu doamnele fine, pe care le admiră, cochetează, dar nu pot merge prea departe °i în esență le consideră străine de spirit. Dacă spiritul apucă pe căi religioase, prevalența merge către sacralizare, călugărie, profeție, apostolat. Psihicul normal 117 Bărbatul hipersexual °i pseudohiperspiritual. Este un barbă albastră, satir de geniu. Este domnul bine, sus pus în scara socială, cu diplomă, cu situație, cu ma°ină deosebită, cu casă, cu lucrări în țară °i peste hotare, creator în specialități tehnice, cotat profesional °i care rămâne dorit de toate femeile. El nu promite, nu se explică, nu cere, nu forțează, dar ele vin... Relațiile lui sunt scurte, civilizate, igienice, trăind operațional, funcțional, considerându-se fără prejudecăți, cu un cinism profund, dar mascat, pentru norme, pentru familii, copii, etc. pe care le consideră sfâr°itul oricărei creații de geniu. Pentru că el desigur că este unic °i dacă ar avea condițiile pe care le °tie el, i s-ar cuveni premiul Nobel. Inginer, doctor, avocat, profesor, este o figură controversată în profesie iar femeile îl adoră, îl visează ca pe un real Casanova sau Rudolf Valentino. Femeia hipersexuala °i hipospirituală. Este prostituata cunoscută sau mascată în profesii de intens contact intern sau internațional. Este tânăra care nu mai vrea calea bună °i prostia mamei care a muncit °i a bătut-o taică-său, care era bețiv, ci aspiră la o căsătorie chiar cu un străin. De aceea, o profesie minimă în serviciile de pe litoral, o conversație sumară poliglotă, arta de a te îmbrăca picant °i modern °i succesiunea aventurilor, combinațiilor. Stie cum să nu gre°ească să facă copii, e adesea protejată de către un băiat puternic °i împreună cu o prietenă î°i trăiesc viața ani. Visează doar o viață u°oară, bani, vacanțe, ma°ini. Pe străini îi uime°te °i-i obnubilează nu cu tehnici sexuale ci cu pseudo-afecțiuni cople°itoare cu care ei nu sunt obi°nuiți. Profesiile care furnizează schimbările sunt cele mai căutate. A°a că uneori au °i °coală profesională care le asigură postul. Evident că în orice grup sunt preferate, admirate °i creează probleme °i uneori păruieli. Nu pot fi fidele fiind prea solicitate, prea frumoase °i dacă se căsătoresc, divorțează des, spunând cu cinism - bine, dar eu sunt femeie doar pentru un singur bărbat? Bineînțeles că iubesc bărbații cu bani, putere °i sunt urâte de restul imens al femeilor. Femeie hiposexuală °i hipospirituală. Este tipul de țesătoare cu chirie, în curțile lungi, rezervată, palidă, uneori fixată pe lângă un alcoolic sau un invalid bătrân. Este tipul de soție debilă, obosită, cu serviciu în ture, chiria°a modestă, în curți cu mai multe familii. Este femeia retrasă, modestă, suportând presiunea vieții, mizeriile unui soț alcoolic agresiv sau invalid, care te miri cum mai supraviețuie°te °i care bineînțeles că nu o mai interesează aspectul sexual. Sexul i se pare o ciudată impulsiune masculină căreia trebuie să i te supui periodic, resemnată °i înțelegătoare; face parte din serviciile care trebuie să i le faci exclusiv soțului tău care, de°i bețiv, aduce ceva bani °i ține casa, în plus ai un om care te apără de agresiunile posibile °i nu rămâi singură °i fără ajutor. Rămâne ata°ată bisericii cât mai are timp, mai ales cu frică de păcate posibile, a°a cum a învățat de la mama. 118 Aurel Romila - Psihiatria Femeia hiposexuală °i hiperspirituală. Este Maica Domnului, călugărița, premianta la facultate, femeia savant. Este tipul de fetiță perpetuă, castă, premiantă, intelectuală, curată, sobră, ata°ată de părinți, excepțională profesional chiar savantă, care pare ori prea băiețoasă ori prea infantilă, conspirată de mătu°i îngrijorate că timpul trece °i se pierd partidele. Colegele de mult au copii °i situație, iar ea scrie, merge la munte, la teatru, rar este invitată la câte o aniversare. Desigur că a°teaptă pe tânărul savant de colegiu întors de la bursa din străinătate sau un om serios. Dar cum bărbații îi par neserio°i, prea animalici, prea repeziți °i fără o strategie, chestiunea sexuală o socoate un tabu, o proprietate, comoară °i nu vrea să deschidă acest subiect nici cu mama ei. Nu este o schizofrenă, dar vrea ceva serios, sigur, durabil °i cu o mulțime de criterii pe care realitatea nu prea le întrune°te. Este profund apreciată de bărbații din profesie cu grade superioare mai în vârstă, cu care colaborează °tiințific °i admite vagi cochetării în stilul „fin du siecle". Cei de aceea°i vârstă o consideră o înfumurată, încuiată, cam nesărată °i încep să o ocolească. Dacă este °i religioasă, atunci este fanatică, ata°ată de o biserică, de un preot, de obiceiuri °i altceva nu o mai interesează; se poate chiar călugări. Femeia hipersexuală °i pseudohiperspirituală. Este nimfa de geniu, care a răsturnat imperii mai mari sau mai mici, stricătoarea caselor cele mai onorabile, spaima soțiilor. Este desigur femeia cea mai periculoasă, Mata-Hari, Garbo, George Sand, Monroe, femeia de succes, de milioane, frumusețe de excepție cu o corporalitate inegalabilă, prototipul sex-apeal-ului de calitate, inteligentă, demonul feminin, scriitoare, critică, regizoare, actriță departe de tarife. Face obiectul celor mai înalte °i secrete combinații, posibile scandaluri de răsunet, joacă tare, sfidează lumea pe care o prive°te ca de pe un yacht personal, cu capricii istorice, cu imense relații condensate într-un faimos index de telefon, cu posibilități de mi°care °i influență extraordinare, care face posibil teoretic orice. Sexul este o calitate rară de cultivat, ca mijloc pentru scopuri personale, precise, materiale fabuloase. Este fără vârstă, °tie să fie prototipul fericirii, °tie că o vrea orice bărbat °i vrea să fie servită necondiționat. Visează bogăta°i sud-americani (pentru că nord-americanii sunt reci, perver°i, meschini), disprețuie°te plevu°ca asta cu diplome care se căzne°te să trăiască la un orizont spiritual °i salariu mizer. Nu suportă blocul, mulțimea, vrea vilă, piscină, Ford, un animal de rasă care o compensează cu dragostea lui față de răutatea omenească înconjurătoare. Vrea ginecolog propriu care să îi asigure o funcționalitate fără probleme. Psihicul normal 119 E spumoasă, spirituală, face traduceri simultane în mai multe limbi. Intelectualii îi par astenici, săraci °i stângi°ti, înglodați în ideologie, pierzându-°i viața steril. Ajung temporar stewardeze °i bovarismul lor invincibil le implică în avangardă cosmopolită de vară. Stau bine unui personaj reprezentativ, vreunui diplomat, fiind născute pentru casă mare °i recepții strălucitoare. Cea mai gravă °i secretă spaimă o au în bătrânețe °i riduri. Maturii sexuali normali, cu familie °i copii, cunosc aceste opt tipuri ie°ite din comun °i au în general relații de serviciu sau sunt tulburați °i uneori dezechilibrați de intruziunea lor. Popular, sunt deja catalogați ca trăsniți, scrântiți dar desigur rămân în general fără internări la psihiatrie, numai dacă etichetele psihiatrice nu-i tentează pentru vreo pensie sau o ie°ire din încurcături medico-legale. În concluzie, normalul consideră sexul ca un mijloc al spiritului, în timp ce anormalul consideră sexul totul, iar spiritul doar ca un altersex subordonat lui. Aplicația cuplului noțional spirit/sex în psihopatologie este următoarea: • la normal, prevalează spiritul asupra sexului spirit N= ———— sex • în psihopatii, prevalează sexul asupra spiritului sex psihopat = ————— spirit Aparent este normal °i spiritual, dar în esență e sexual. Prin urmare, scopul este sexul °i mijlocul este spiritul, invers ca la normal. • în nevroze, formula rămâne aparent aceea°i (sex/spirit), dar spiritul se ru°inează, refulează °i se complexează din cauza sexului. Astfel, sexul practic este scăzut sau anulat. • în psihoze, sexul este aproape exclusiv în manie, e predominant fantasmatic în schizofrenie °i e obsedant în melancolie. • în demențe, formula rămâne sex = sex. Sexul este fără ru°ine, denudat. 120 Aurel Romila - Psihiatria Bazele logico-filosofice ale psihiatriei De când este lumea, oamenii au coexistat cu semenii lor, pe unii considerându-i nebuni, a°a că nebunia a însoțit lumea °i are acelea°i începuturi vagi. Mai mult decât atât, orice om cunoa°te nebunia unora de pe stradă sau din familie. Un copil care nu se dezvoltă mintal °i „prostul satului" sunt noțiuni binecunoscute, ca °i bătrânul care î°i pierde mințile °i apoi averea. Fiecare om a cunoscut la viața lui cel puțin un nebun, prototipul fiind un om jerpelit, cu o privire rătăcită, de care trebuie să te păze°ti, să nu-l contrazici, ca să nu-i declanșezi o furie, de care în general se teme toată lumea. Cum au trăit ei implicați în istoria umanității, cum au fost maltratați °i omorâți, câte încurcături incalculabile au făcut, intră într-o preistorie a psihiatriei, pentru că aceasta, istoria, începe în mod semnificativ odată cu Revoluția franceză, când nebunul devine °i el un cetățean, un om, un bolnav, °i aparține de atunci °i până astăzi unei specialități medicale. Dar cunoa°terea directă sau livrescă °i chiar coexistența ani îndelungați cu bolnavi mintal nu duce la o psihiatrie care să î°i merite numele, nici în privința diagnosticului °i nici în privința tratamentului. Psihiatrul ca °i pacientul său acceptă această marginalitate °i speră într-o resocializare, atât cât fiecare bolnav mintal să nu-°i piardă statutul de om. Toată lumea ar vrea cu nerăbdare să deschidă o carte care să înceapă cu prezentarea unui nebun, care să-i satisfacă curiozitatea nesfâr°ită a diferenței °i să-i dea o speranța inconștientă a unei superiorități, a unei legitimități, a unei valori, a unei circulații prin lume fără probleme ca o monedă egală. Psihiatria ca °tiință medicală specială aparține atât °tiințelor biologice (naturale) cât °i °tiințelor istorice (sociale), după diviziunea făcută în 1908 de Dilthey. Se folose°te de anatomo-fiziologie ca să înțeleagă corpul °i patologia lui dar are ca obiect specific psihicul, ca emergență somatică autonomă care îi conferă o unicitate în rândul disciplinelor medicale. Se °tie că °tiințele spirituale istorice sau sociale sunt mai puțin exacte decât °tiințele naturale °i sunt legate finalmente de destinul metafizicii. A°a că omul antropologic nu poate fi înțeles decât dacă existența lui are un sens rațional, spiritual pe care îl mo°tene°te din cultura greacă care a instaurat ontologia. De atunci °i până acum ontologia a oscilat în perioadele istorice de declin materialist, sexual. În prezent lupta se dă între rena°terea ontologiei hermeneutice (Heidegger, Jaspers, Ricoeur) °i imensele progrese ale °tiințelor pozitive (de la A. Compte până la neuro°tiințele actuale). Psihiatrul care s-ar ține numai de datele pozitive ale psihiatriei biologice °i ale psihologiei wundtiene ar perpetua o criză a disciplinei °i ar Psihicul normal 121 dezumaniza meseria care fără sens ar fi pragmatică subordonare la interesele oportuniste ale socialului. De aceea ontologia pe care o postulăm este cuaternară °i nu ternară cum susținea Brânzei, Pamfil °.a. în care latura bio-psiho-socială a omului e doar instrumentul unei laturi supreme care se chemă spirit sau rațiune. În felul acesta psihiatria este medicală dar nu numai °i este socială dar nu numai. Pozitivi°tii care disprețuiesc filosofia nu î°i dau seama că în felul acesta „î°i taie craca" în sensul că nu poți face psihoterapie, adică 50% din practica psihiatrică. În înțelegerea globală a omului răspunsurile supreme încearcă să le dea pe lângă filosofie °i religia, care continuă să aibă o forță de atracție pentru miliarde de oameni °i care pune °i problema fanatismelor, dezbinărilor °i a terorismului mondial. De aceea psihiatrul trebuie să respecte curentele afective ale contemporanilor pentru a menține echilibrul social. Din punct de vedere filosofic, mo°tenirea modernă nu depă°e°te de fapt pe Kant °i Hegel, care la rândul lor au asimilat precursorii greci, pe Descartes °i empirismul englez. Nu putem depă°i antinomiile propuse de Kant, mai ales cea asupra libertății °i necesității, nu putem ignora faptul că cunoa°terea nu e exclusiv empirică ci e °i rațională (a priorică, transcedentală), că datoria morală este un postulat °i că omul caută un frumos estetic pe care noi l-am identificat cu normalitatea. Importantă este °i contribuția lui Hegel, pentru că dezvoltarea ființei, pentru noi a psihicului străbate o ontogeneză °i trece prin toate peripețiile (excepțional descrise de Noica). Toată această aventură de la A la Z noi am văzut-o ca o dezvoltare în trei niveluri (trei lumi (world - Popper) -1. lumea proprie, a sinelui, subiectivă; 2. lumea culturală, obiectivă, °i 3. valorile absolute - Dumnezeu, religia, filosofia). Tot de la Hegel reținem că orice unitate este contradictorie °i contradicția fundamentală a psihicului este după noi cea între spirit °i sex. A°a că avem spirit °i sex (1), spirit °i sex (2) °i spirit °i sex (3). În spirit °i sex (1) esențialul este lupta cu inconștientul care în psihiatrie predomină sub diferite forme (vezi H.Ey - Raportul la Primul congres mondial de psihiatrie, Mexic 1950). (2) este lupta culturii cu materialismul marxist, nemarxist, cu vulgaritatea, kitsch-ul °i pseudovalorile. Si (3) e lupta cu Diavolul. Pentru înțelegerea resocializării °i a premizelor ei filosofice este important de subliniat factorul economic în restabilirea normalității psihice, pe care Max Weber l-a condiționat de prezența factorului spiritual. Plus factorul imitație (de la Aristotel la Gabriel Tarde - De l'immitation 1890). Putem reflecta în continuare la diviziunea lui Saussure asupra limbajului cu următoarea aplicație la psihiatrie. Semnificatul este comportamentul 122 Aurel Romila - Psihiatria iar semnificantul este motivația cognitiv - afectivă. Încă neexploatată este noțiunea de Gestalt (configurație, structură, întreg). A°a cum a arătat H.Ey °i Heidegger, con°tiința (Desein) semnifică întregul (Gestaltul) persoanei. De mare importanță pentru psihiatrie este contribuția sociologiei, în sensul înțelegerii determinismului bolilor. Este foarte probabil că sociologia plus genetica - va fi cheia etiopatogeniei psihiatriei. A°a că conceperea societății ca un mediu ecologic specific, structuralo - funcțional (Parsons), care conține condiții pentru devianță (R. Merton) la care Moreno pune problema sociometriei, a microgrupului °i cu asta ne apropiem de etiopatogenia psihogeniilor (vezi raportul nevroze - psihopatii). Stiințele pozitive nu sunt de disprețuit atât prin contribuțiile directe ale neuro°tiințelor (imagistică, enzime, conexiuni) cât °i prin înțelegerea metaforică a fenomenelor esențiale din fizico-matematică. De pildă, marea descoperire a °tiinței moderne a fost legea gravitației a lui Newton. Oare nu acela°i lucru a spus Freud despre sex în comparație cu fenomenele psihice. Si atunci spiritul este antigravitațional °i antisexual. Anumite discipline din psihiatrie nu mai pot funcționa fără statistica matematică (sănătate mentală, epidemiologie, genetică, economie sanitară). În fine, calculatorul a devenit indispensabil pentru că 1. este o bază de date, 2. prin Internet se acordă la noutățile mondiale. Limbile sunt indispensabile pentru °tiință, DSM (engleza), pentru structura psihicului (franceza) °i pentru filozofie (germana). Natură °i cultură. Se poate vorbi de o ontogenie °i o ontologie a persoanei. Ontogenia este dezvoltare de la animalitatea copilăriei spre spiritualitatea eventuală a involuției. Se produce o universalizare prin transcenderea individului °i asimilarea spiritului culturii (spiritul doi sau W2 Popper) °i transcenderea către absolut propriu-zisă care este spiritul trei (W3). Această ascensiune sau Golgotă presupune controlul sau stăpânirea inconștientului, ceea ce în limbaj popular °i teologic se nume°te lupta cu diavolul, cu ispita, cu păcatul, cu animalul din om. Contribuția Newton - Freud. Primul pentru formularea atracției universale, din care derivă legea gravitației iar Freud pentru atracția universală sexuală, care pune bazele instinctului, egoismului °i a existenței entropice care se opune spiritualizării. Psihicul este polifuncțional în cadrul conștiinței °i poliaptitudinal în cadrul personalității. Triada de la conștiință (cognitiv - afectiv - activitate) devine triada în care avem inteligență, voință, conduite. Sau temperament, caracter, talente. Descrierea carteziană a spiritului (Ey), corelatele conștiință -personalitate se pot apropia de înțelegerea lui Heidegger asupra ființei. Psihicul normal 123 În sensul că un moment al existenței, ființându-l, combină pe acesta cu ființa rezultând Dasein, adică ființa de aici, de acum. Prin urmare, întotdeauna con°tiința are un al doilea plan, al ființei, adică al personalității, al sinelui, care conține atât spiritul personal W 1 cât °i spiritul cultural °i cel absolut. Cum spunea Noica, imanentul con°tiinței implică transcendentul. Sau devenirea conștiinței întru ființă (a personalității). De aceea aceste corespondențe îndrituiesc - psihopatologia este filozofie, metafizică, ontologie °i trebuie să aplice toate câ°tigurile antropologice Psihopatologia nu se reduce la psihologie individuală, ci necesită adăugirea unei psihologii sociale, a mulțimii (Gustave LeBon), a imitației (Tarde) °i chiar a sociologiei (Comte, Durkheim, Marx, Max Weber). Pentru că în definitiv etiologia nosologiei este socială, socio-economică, expresia este psihologică °i consecințele sunt tot sociale. Deci psihiatria nu este numai o psihologie ci este °i o sociologie strâns legată de politică economică, pe de o parte °i de cultură (spiritul 2) pe de altă parte. Psihicul uman nu se descifrează direct din comportament. Acesta este doar un prim plan, care nu rareori este ascuns °i dacă rămâne la aprecierea lui exclusiv empirică ne în°elăm, e iluzoriu. De aceea s-a pus problema unui al doilea plan, mai profund care să explice primul plan. Psihologii l-au numit simplu - motivația, iar filosofii au căutat în primul plan fenomenal un al doilea plan esențial al ființei. Acest al doilea plan este o supoziție metafizică, o ontologie °i are o lungă istorie. De fapt el este planul diferențial specific față de animal °i în mod elementar el se construie°te astfel - psihicul se concentrează, devine atenție °i percepe un obiect. Lucrurile nu rămân a°a. În mod simplu °i animalic intuiția obiectului e de bine sau de rău pentru adaptare. Deci obiectul este pozitiv sau negativ. Dar în cunoa°tere (epistemologie) obiectul trebuie să caute un sens, o semnificație. Care se obține prin câteva operații simultane °i succesive. Percepția obiectului se une°te cu o percepție anterioară din memorie (reprezentare) °i se obține o identificare sau o diferență. Această primă sinteză se une°te mai departe cu un cuvânt din limbajul limbii proprii sau din alte limbi °i se obține o obiectivare lingvistică. Mai departe obiectul concret este judecat spre a fi clasat, inclus într-un gen proxim °i astfel universalizat. Aceasta presupune gândirea °i un ego transcendental matur. Asta înseamnă un echilibru caracterial °i o asimilare în supraego a valorilor educaționale. Dacă nu este acest stadiu de maturizare, atunci subiectul este dominat de tendințe °i pulsiuni temperamentale, discernământul lui este deci dezechilibrat de un caracter dizarmonic. Bineînțeles când acest ego e disociat ca în schizofrenie, tulburările de cunoa°tere sunt °i mai mari ajungând până la delir °i halucinații sau asociații absurde. De aceea se vorbe°te de o fenomenologie, adică fenomenul (comportamentul) nu e 124 Aurel Romila - Psihiatria simplu °i are acest al doilea plan, al intuiției esenței (Wesenschau). Dar aceasta nu este ultima concluzie a istoriei filosofiei. Pentru psihiatrie este important să poată să interpreteze cazul, semiologia, să sintetizeze un sindrom °i să încadreze o entitate. Aceasta este operația logică fundamentală. Dar pe lângă această exigență academică se pune problema înțelegerii specificului individual. Si de aceea e necesar ca la fenomenologia lui Husserl să se adauge hermeneutica lui Heidegger. Heidegger a văzut în fenomen un Dasein, prezența unei con°tiințe cu mai multe componente °i tendințe. Faptul acesta a fost metodic preluat de H.Ey, care pe lângă monumentala sa contribuție la studiul con°tiinței, °i-a pus °i problema (pe care nu a avut timpul să o soluționeze) a implicării personalității, deci a ființei trecutului în con°tiința prezentului. De aceea asimilarea lui Sein und Zeit este imperioasă pentru că această carte introduce distincțiile între fenomen, ca ființând, °i ființă în cadrul Dasein-ului. Pentru Dasein lumea nu este ca la Husserl doar intențională °i obiectuală ci e o lume a obiectelor la îndemână (suchanden). Cunoa°terea presupune o „aruncare" afectivă, un proiect de gândire existențial °i o „cădere" în inautentic. Trebuie făcut efortul de a deveni autentic, în sensul unei deschideri strategice a Dasein-ului către conștientizarea timpului °i pregătirea pentru moarte care este în mod paradoxal optimistă pentru că e privită în cadrul concepției pauline (Noul Testament, Scrisoarea întâi către tesalonicieni). Acest plan rațional este bazat pe filosofia veche, platonică după care lumea e condusă de idei, rațiune, spirit, Dumnezeu. Această afirmație fundamentală a fost relativizată de lumea modernă de după Rena°tere °i anume de către Descartes, empirismul englez, Kant °i mai ales de către pozitivismul modern psiho-sociologic (Comte, Spencer, John Stuart Mill, Durkheim, Wundt) °i bineînțeles Freud, Lacan. Această direcție modernă înseamnă de fapt introducerea în ecuație a unui al doilea factor care relativizează rațiunea °i care filosofic eu l-am numit sex (inconștient, materie, hyle). Prin urmare, în ontologia modernă psihicul este conflictual °i este rezultatul luptei a doi factori - spirit °i sex, psihiatria fiind tocmai domeniul prevalenței sexului. De aceea mulți au crezut că e suficient să °tii psihologie, psihanaliză °i să lași deoparte metafizica, filosofia, ontologia, etc. De fapt nu se poate lăsa deoparte ceva care este implicat în fiecare moment al Dasein-ului. De aceea psihiatria este un domeniu de ontologie aplicată. Ea nu poate fi redusă la biologie (psihiatrie biologică) de°i o implică, nu poate fi redusă la antropologie de orice fel (de°i o implică) °i e deschisă oricărei discipline care poate contribui la normalizarea omului (adică la estetica ideal-utopică care trebuie să direcționeze orice act psihoterapeutic). A°a că istoria filosofiei °i a logicii este un precursor obligatoriu al istoriei psihiatriei °i mai ales al fundării ei umanist - filosofice. Psihicul normal 125 Psihologie normală Psihicul ca funcție supremă este emergența celorlalte funcții ale organismului. Se divide în psihicul actual (sau funcțiile con°tiinței prezente; Dasein) °i caracteristicile personalității (multitudinea aptitudinilor). Primul este o succesiune de experiențe, al doilea este alcătuit din etapele existenței. Prin primul subiectul are trei funcții care să le adapteze la obiect -cunoa°terea, simțirea °i acțiunea. Prin al doilea, experiențele îmbogățesc °i direcționează existența care nu e pasivă °i imprimă un patern de caracter, temperament, aptitudinilor folosite. Capacitatea aptitudinală maximă poartă numele de maturitate echilibrată °i la ea se ajunge după zeci de ani de evoluție ontogenetică străbătând etapele imature ale copilăriei mari, adolescenței °i apoi luptând cu degradarea entropică a involuției. Acest echilibru nu este un calm seren °i durabil ci este o luptă, o frământare în limitele normalității. Principala adversitate nu este numai exteriorul obiectual ci °i interiorul, lupta ego-ului cu propriul sine, cu propriul inconștient. Această luptă este o micropsihiatrie, coprezentă, inevitabilă dar conștiința de sine a egoului o conține, o domină °i merge mai departe. Normalitatea se judecă la două niveluri - la nivelul bârfei obi°nuite (foarte u°or ceilalți sunt anormali) pe când la nivelul expertizei psihiatrico-judiciare celălalt e anormal când comportamentul lui deviază, nu respectă anumite convenții sociale. Deci normalul prin introspecție °i comparare cu ceilalți se găse°te într-o baie de psihiatrie °i singura lui salvare este nivelul etic de a face bine, în intenție °i în fapt, celuilalt, de a deranja cât mai puțin pe ceilalți cu trăsăturile lui distinctive, adică ie°ite din comun. Existența normală se compune dintr-o succesiune de experiențe. O experiență poate fi descrisă în termenii unui comportament °i a unui substrat al acestuia cu două niveluri: cognitiv °i afectiv. Aceste trei laturi le putem concepe ori în trei cercuri concentrice (periferic - comportamentul, de mijloc - cognitiv °i cel de centru - afectiv), ori într-un triunghi cu trei laturi - comportament, cunoa°tere, afectivitate. Analiza acestor parametri la un moment dat este analiza conștiinței ca sinteză a unui total de funcții psihologice. Dar aceste funcții sunt surprinse la un anumit nivel al dezvoltării personalității. Sunt acelea°i °i totu°i cu particularitățile etapei. De pildă, comportamentul infantil diferă de cel de matur, afectivitate de asemenea, °.a.m.d. 126 Aurel Romila - Psihiatria Când aceste funcții le privim în dezvoltarea lor ontogenetică °i le facem un bilanț, ne aflăm de data aceasta nu în fața unui total multifuncțional ci a unui total multiaptitudinal. Vom avea prin urmare aptitudini comportamentale, cognitive sau afective. Aptitudinile mai au °i sinonimia de capacități sau facultăți °i configurația lor mai ales calitativă e supusă la doi determinanți cu sens contrar. Unul este temperamentul, ca determinant genetic ereditar, modelat de determinantul caracterial, rezultat al educației, culturii, familiei °i mediului în general (etnic, geografic). Din asta rezultă că orice funcție este măsurată la un moment dat °i apreciată °i calitativ dar configurația ei depinde °i de potențialul personalității. Această complexitate de care ne dăm seama când încercăm să înțelegem semnificația funcțiilor psihice este totu°i statică °i descriptivă. Dacă vrem să avem intuiția globală (holistă, Gestaltistă), dinamică a întregului psihic, ajungem la o structură fundamentală bipolară, pe care am descris-o ca sex °i spirit, dar care o putem înțelege în lumina datelor psihologiei curente ca voință °i inteligență. Pentru moment nu ne interesează că suprapunerile academice diferă. Atunci psihicul la un moment dat (conștiința) °i de-a lungul existenței (personalitatea) este un rezultat unic al cantității °i calității voinței în conflict sau acord cu inteligența. Aminte°te de reducerea modernă a complexității informației la tehnica digitală, numai că acesta e alfabetul analitic pe când ceea ce susținem noi sunt factorii sintetici reprezentativi a două mulțimi contradictorii pe care le descifrăm în structura psihicului. Înainte de a demonstra această structură, este bine să ne amintim tabloul normal al psihicului. Psihicul este o funcție teleologică care are scopul de a orienta organismul (de a-l lega simbolic) de un mediu (cu elementele sale) favorabil °i de a-l îndepărta de condiții nefavorabile, periculoase. Aceasta e o funcție biologică valabilă pentru orice animal. La om, se suprapune orientarea către valori pozitive °i evitarea valorilor negative. Este deci un subiect în diferite raporturi cu obiectul. Filosofic vorbind, numai subiect sau numai obiect este ori boală mintală ori moarte psihică. Comportamentul nu este aleatoriu ci este orientat de conținutul afectiv (nevoile), exprimate în voință °i realizate sau inhibate de cunoa°tere (inteligență) care duce până la urmă la satisfacție sau frustrare. Aceasta e frământarea, drama, căutarea, mulțumirea, nemulțumirea. Ea se realizează cu antrenarea concomitentă sau succesivă a tuturor funcțiilor °i laturilor psihice de moment sau de durată (personalitate) într-o varietate individuală °i momentană. Nimeni nu poate °ti exact totalul stărilor prin care trece un om într-o existență. De°i didactic începutul este al proceselor cognitive, mi se pare mai logic ca expunerea să înceapă cu comportamentul °i apoi cunoa°terea °i afectivitatea. Comportamentul este aparența obiectivă °i actele, faptele, Psihicul normal 127 operele care rezultă din desfă°urarea lui. Normalul tinde să aibă (fără să reu°ească decât pe porțiuni) un comportament mai sistematizat când urmăre°te o țintă precisă sau un comportament mai relaxat, când urmăre°te să se refacă. Comportamentul nu este haotic, aleator. Prin repetiția anumitor acte, subiectul tinde să-°i formeze deprinderi care îi u°urează activitatea, îi dau o experiență pozitivă sau negativă, ceea ce îl face competitiv, eficient. O parte dintre deprinderi devin obi°nuințe pozitive sau negative (vicii). Valoarea comportamentului este dată desigur de implicația cognitivă sau afectivă. Comportamentul în perspectivă longitudinală, diacronică este o poliaptitudine, în principal corporală, de limbaj °i intelectuală, ceea ce face ca normalul să constituie în mod virtual un monom mondial al inteligențelor încă nedescifrat. În mod didactic, relația subiectului cu obiectul se face prin succesiunea următoare a funcțiilor: subiectul întâi se orientează, se îndreaptă către un obiect, mai exact delimitează o bucățică din obiectul total. A°a se obține atenția. Este ca un proiector de lumină de concentrare, care luminează o scenă („câmpul con°tiinței" Henri Ey). Obiectul poate fi astfel perceput, adică se sintetizează totalul senzațiilor. De obicei percepția nu e pură pentru că nu e a nou născutului. E o recunoa°tere sau necunoa°tere a unui obiect anterior. Deci percepția în dezvoltare a mai fost, a fost memorată °i reprezentarea obiectului e acum recunoscută în obiectul propus. Atenție, percepție, memorie constituie baza de date sau prima treaptă a cunoa°terii (treapta senzorială). Ca să fim compleți, percepția este încă mai complexă pentru că este legată nu numai de reprezentare dar °i de cuvântul din limba maternă sau eventual °i din alte limbi. Seamănă aici percepția cu un dicționar. Cunoa°terea avansează la treapta a doua, de gândire, abstractizare în care cuvântul care percepția e legată de alte cuvinte( sau cum se spune în logică - Aristotel - a spune ceva despre ceva e o judecată) °i mai pe scurt a°a se fac ideile. Ideile au puterea proprie de a crea noi idei, după reguli numite logice dar se pot produce °i asociații mai laxe care nu urmăresc strict adevărul ci poate inversul sau frumosul etc. °i aceasta e latura imaginativă. Important este ca între prima °i a doua treaptă să existe un echilibru care orientează subiectul către adevăr. De fapt îl leagă de ni°te idei dominante care sunt valorile °i îl face să evalueze obiectul ca bun sau rău, util sau nu. Acum intervine afectivitatea. Este obiectul necesar momentului sau persoanei sau nu? Dacă este, se produce o atracție, o emoție, sentiment, o pasiune pozitivă care satisface subiectul. Dacă nu, acelea°i componente negative duc la respingerea, evitarea, devalorizarea obiectului. Si cum spuneam, în esență acest joc depinde de calitățile voinței °i inteligenței subiectului. 128 Aurel Romila - Psihiatria Acest experiențe făcute de la na°tere °i până la moarte duc la complexificarea psihicului (Taillard de Chardin) °i transformarea lui în noțiunea maximă a psihologiei care este perosnalitatea. O personalitate este unică pentru că niciodată totalul factorilor nu dau acela°i întreg. Dacă din două cifre iese toată varietatea digitală a lumii °i din zece sau mai multe cifre iese varietatea de milioane a telefoanelor, reiese că din totalul funcțiilor principale rezultă identitatea, unicitatea fiecărei ființe umane. Tabel. Funcțiile principale ale psihicului ❖ atenție ❖ percepție (senzații) ❖ memorie (reprezentare, recunoa°tere, verbalizare) ❖ idee (gândire, judecăți, raționamente, concluzii, imaginații) ❖ dispoziție, emoție, sentiment, pasiune, atracție °i respingere afectivă ❖ temperament ❖ aptitudine (talent, geniu) ❖ caracter (tridimensional), valori ❖ comportament (conduite, atitudini, eficiență, rezultate) Profilul persoanei măsoară °i descrie această diferență între două personalități sau între personalitate °i anumite standarde, norme. De pildă, funcția inteligenței dă Ql-ul cu dimensiunile joase ale oligofreniei °i dimensiunile superioare ale supradotatului sau geniului. Din jocul temperament - caracter pe aptitudini de inteligență medii rezultă varietatea psihopatică sau trăsăturile particulare ale fiecăruia. De obicei se măsoară una sau mai multe aptitudini (rezultate °colare, probe sportive, etc.). Până la urmă, istoria reține doar marile realizări pozitive sau negative într-un domeniu oarecare. Bineînțeles că o etapă istorică conține cu mult mai multe experiențe dar care sunt ignorate fiind mediocre sau nerelevante. Există o deosebire între autoevaluare (curriculum) °i evaluarea celorlalți care de obicei e diminuantă °i accentuează defecte reale sau imaginare. Din această încurcătură de evaluări se face lumea, „gura lumii“. Spuneam că factorii sintetici secreți care explică varietatea cognitiv-afectiv-comportamentală sunt voința °i inteligența. Sunt sintetici pentru că combină cele trei laturi ale con°tiinței °i cele trei laturi ale personalității °i dau ni°te vectori dinamici. Voința este o expresie afectivă (necesitate subiectivă) cu intensități variate în ordinea intensității pasiunii °i a timpului, obținându-se ambiția °i tenacitatea. Dar ea nu este suficientă numai ca impuls afectiv. Ea trebuie să se combine cu variate opțiuni ale inteligenței, Psihicul normal 129 să se producă o dezbatere interioară, o frământare. Inteligența îi oferă susul °i josul scopurilor °i mai ales prezența sau absența mijloacelor. Se obține o decizie, un plan, un program care trebuie transpus în viață, adică în activitate, care trebuie permanent controlată °i corectată în funcție de rezultate. Deci iată cum se construie°te ego-ul ca manager general, organizator al experienței °i al existenței. Iată cum se construie°te răspunderea, discernământul, vinovăția. Pentru ca rezultatele să fie înalte sau joase, trebuie ca toate funcțiile psihice să concure, să contribuie, sa se asocieze, deci este o antischizofrenie. Însă dacă o face fără să țină cont de ceilalți ci doar de egoismul lui, evită schizofrenia °i face paranoia. De remarcat că voința mai presupune două lucruri. În primul rând, ca să rezulte o voință constructivă trebuie să evite o serie de tentații distructive sau autodistructive care sunt plăceri de moment dar sunt dezastre de durată (vezi dependențele). În al doilea rând, înălțimea inteligenței trebuie să țină cont de o ambianță etică, care cere mai mult decât adaptare oportunistă °i conformism automat (Karen Horney), este acel imperativ etic dat de Kant pentru morală °i religie care duce la un superego (Freud) moral, la un „trebuie" românesc, la un „musai" ardelenesc. Rămâne să ilustrăm cum aceste forțe influențează con°tiința. Câmpul conștiinței (starea prezentă) este influențat de o sinteză biologică care dă diferite grade de atenție, con°tiență °i diferite niveluri ale câmpului dar nu este obiectiv stabil pentru că varietatea gradului de inteligență vede mai multe sau mai puține fațete ale obiectului sau o atracție supra- sau subevaluată ceea ce duce la o evaluare personală a obiectului. De pildă, eu văd o ciocolată la o tarabă. O iau sau nu o iau? Dacă sunt un oligofren, o iau... pentru că îmi place ciocolata °i nici nu fug, ci o mănânc acolo, spre plăcerea mea °i furia proprietarului. Dacă mi-e poftă, începe să funcționeze voința. O vreau neapărat ca voință, dar inteligența trebuie să precizeze dacă e oportun, dacă e momentul... poate că sunt înainte de masă, poate că sunt cu risc de diabet. °i în fine dacă mă decid să o iau, trebuie să fiu sigur că am banii necesari °i că la un preț convenabil nu îmi dezechilibrez schema de buget pentru cumpărăturile din acea zi °i pentru venitul meu. Se poate suprima (îți spui, da e o ciocolată nemaipomenită, dar nu e pentru mine), sau se poate amâna impulsul, ceea ce dovede°te prezența voinței. În efectuarea acestui act complex voință - inteligență, funcțiile psihice mai sus enumerate participă solidar °i armonios, pentru că dacă prevala temperamentul, trebuia să iau ciocolata. Dacă prevala caracterul, amânam pofta. Totalul psihicului se evaluează la un moment dat pentru rațiuni judiciare sau didactice °i este redus la prezența sau absența unui nivel esențial (cum este discernământul, inteligența, etc.). Dar pentru o evaluarea mai fină °i mai completă, este necesară o cunoa°tere de lungă durată, atât obiectivată 130 Aurel Romila - Psihiatria prin curriculum cât °i printr-o anchetă socială, care poate aduce uneori date importante asupra caracterului. Cu cât funcția socială este mai înaltă, contează atât valoarea raportului inteligență - voință cât °i valoarea raportului temperament - caracter. Varietatea normalului este dată prin urmare prin ipostazele variate ale cuplului voință - inteligență °i temperament - caracter care explică până la urmă performanța aptitudinală. Încă o problemă. Raportul între normalitate °i patologie nu este tran°ant. Pe de o parte, normalul poate conține acelea°i elemente ca °i patologicul dar în proporții admisibile, în timp ce patologicul nu este exclusiv patologic °i poate fi combinat în proporții variabile °i pe anumite laturi cu aspecte normale. De aceea putem fi uneori uimiți cum un bolnav poate avea pe lângă delir °i halucinații o capacitate de expresie plastică chiar mai mare decât normalul. Pentru aprecierea în examinarea curentă a funcțiilor, trebuie să ținem cont de un tot multidimensional cu valori aproximative minime °i maxime °i să facem un prim inventar al funcțiilor fără prejudecăți. De-abia într-o a doua etapă, sindromologică, ne dăm seama că anumite funcții se grupează, dau clustere semnificative pentru un sindrom. Si în fine, în a treia etapă în care stabilim boala, care pe lângă semiologie are un context etiopatogenic °i un program terapeutic, abia atunci evaluăm personalitatea restantă sau virtuală care ajută la stabilirea prognosticului. În normalitate, nu putem ignora prezența noțiunii de inconștient. El colorează în mare forța voinței, care ne face să spunem „a°a vreau" (de°i °tiu că e gre°it). Lucrul acesta duce la regretabila impulsivitate, irascibilitate, după care urmează posibile regrete, dar care sunt tardive. De la Freud °i urma°ii lui, °tim că problema cheie a psihicului este forța egoului de a stăpâni, de a conține inconștientul, de a refula (e mecanism de apărare dar nu e o ru°ine, e destul să nu o ai ca să vezi ce e boala mintală). Bineînțeles că e invocată ca exagerată la nevrotici care duce la inhibiții °i scăderea potențialului. Deci până la un punct omul conține fiziologia, are control nu numai sfincterian, are controlul mi°cărilor, al vorbei °i mai important, are controlul emoțiilor chiar dacă e aproape înnebunit de propriile compulsii („îmi vine să..."). O personalitate ajunge să aibă controlul lumii °i al istoriei, bineînțeles nu definitiv. Deci acest control dă impresia de măreție °i frică în ceilalți. Frică, supunere, Toate aceste atribute maxime nu le are decât D-zeu. De aceea ontologic, oricât ar fi de mare o personalitate, e supusă ființei supreme. E delirant să consideri altfel. De altfel, delirul de grandoare e tocmai o pierdere a controlului asupra importanței tale. Aici se schițează bipolaritatea patologiei între persecuția schizofrenă °i depă°irea ei în grandoarea paranoiacă. Normalitatea este prin urmare un centru cu granițe deschise, cu o graniță de nord, superioară normalului, dar adesea imorală periculoasă (vezi psihopatiile tari, excitația maniacală) °i granița de sud a inferiorității față Psihicul normal 131 de normal (psihopatiile slabe, depresiile, demențele °i oligofrenul). Comunitatea normalilor duce o luptă continuă de supraviețuire, din păcate cu pierderi progresive necompensate de câ°tiguri egale, de fauna psihopatică pentru că de cercurile mai îndepărtate (nevroze, psihoze, demențe) sunt în mare clasate în sfera psihiatriei. Situația e complexă, în sensul că psihiatria urmăre°te resocializare, adică depinde de colaborarea cu normalul. Colaborare care însă nu trebuie să fie asediere °i °antaj. De aceea singura soluție posibilă este imitarea normalității prin resocializare °i mic°orarea tendinței normalului la imitarea psihopatului. Sistemul psihic Funcția principală a sistemului psihic este adaptarea (directă °i mai ales indirectă - simbolică) la mediul natural °i cultural. Sistemul are o organizare interioară care se nume°te structură °i care poate fi descrisă ca organizare la un moment dat sau con°tiință (secțiune transversală) °i organizare de-a lungul întregii existențe, care este personalitatea (secțiune longitudinală). Con°tiința este sinteza caleidoscopică a unor funcții în timp ce personalitatea este sinteza proporțiilor unor aptitudini (sinteză de funcții mai complexe). Structura con°tiinței Din punct de vedere static, con°tiința are trei straturi - elementară, operațional - logică °i etică. Din punct de vedere dinamic, con°tiința rezultă dintr-o luptă pentru controlul con°tienței. A°a că structura lunecând calmă, controlată, e tulburată de factori inconștienți. Sunt trei funcții principale (clustere) care sumează funcțiile elementare °i anume: cunoa°terea (cognitiv), afectivitatea °i activitatea (sau comportamentul). De fapt comportamentul este o rezultantă a raportului fracțional între cognitiv °i afectiv. Această fracție exprimă °i raportul conștient - inconștient °i raportul corespunzător sex - spirit care se aplică la fiecare funcție elementară. Deci atenția, memoria, gândirea etc. rezultă din ciocnirea a două forțe contrarii: concentrare °i dispersie la atenție, reținere °i uitare la memorie, gândire logică °i imaginație la gândire. Funcția cognitivă reflectă perceptual °i ideatic realitatea (reality testing) dar °i face o interpretare, o sinteză personală (proiecție, reprezentare, apercepție, a priori, transcendental). În plus prezentul e influențat atât de trecutul cognitiv cât °i de cel afectiv, adică de aptitudini (longitudinale) ca de ex. raportul dintre temperament °i caracter în formularea tendințelor. Noțiunea actuală maximă este de Dasein - a fi ca persoană acum, în conștiință. Rezultă că conștiința are atât o funcție prezentă cât °i o conexiune cu trecutul °i devine principalul instrument de adaptare a egoului 132 Aurel Romila - Psihiatria Personalitatea Personalitatea ca structură longitudinală combină aptitudinile afectiv - cognitiv - praxice în două noțiuni - temperamentul (ca un dat înnăscut) °i caracterul (ca o prelucrare a temperamentului de către educație). Seful acestei structuri este managerul general - Ego- ul, care trebuie să facă un compromis între solicitările înnăscute comportamentale °i valorile impuse prin educație, prin superEgo. Dacă e tare le stăpâne°te, dacă e slab e stăpânit. Dacă e fără educație e temperament dizarmonic, sălbatic. Ego-ul are o existență, o ontologie care străbate schematic patru etape ale ciclului vieții: copilăria mică °i mare, adolescența, adultul tânăr, mediu °i vârstnic °i involuția. Fiecare etapă î°i are un specific care trebuie depă°it. Etapa următoare neagă etapa anterioară dar reține anumite elemente necesare, cel puțin sporadic. Dacă doar anii trec °i dezvoltarea întârzie, avem oligofreniile °i dizarmoniile iar dacă dezvoltarea urcă °i se produce un accident de boală, existența regresează la o etapă anterioară (Ey). Copilăria mică este câ°tigarea identității, a autonomiei vorbitului °i mersului, începutul clarificării afective față de părinți, o cunoa°tere directă, senzorial concretă, vie a mediului, dresajul sfincterelor, curățenia, controlul emoțional. Când subiectul regresează la acest nivel, avem de a face cu o demență. Copilăria mare duce la a°a-numita vârstă a rațiunii sau stadiul enciclopedic (7 - 12 ani) în care °coala ridică copilul la un nivel deasupra părinților °i în orice caz a bunicilor. Riscul principal este din excesul de informație °i de subordonarea jocului °i distracțiilor. Regresiunea la acest nivel duce la exagerarea unei lumi proprii, autiste, psihotice. Adolescența este nu numai o revoluție corporală dar °i atingerea celor mai înalte performanțe fizice °i intelectuale. Acum se formează idealul de personalitate, alegerea profesiei °i se pun bazele viitorului adult. Se poate rămâne la acest stadiu (ca psihopat) sau se poate regresa la acest stadiu din stadiul de adult ca psihopatizare sau nevroză de caracter. Adultul înseamnă un Ego armonios, realizat care se obiectivează într-o operă, într-un efort de lungă durată, în susținerea unei familii, în formarea copiilor, în aplicarea unui cod etic social. Desigur lupta este cu nivelul social °i antisocial, cu organizarea culturală sau subculturală a mediului, a etnicității. Adultul e prezentat mai ales de civilizația occidentală ca un compromis între idealul adolescenței °i adaptarea la realitate care înseamnă °i renunțare, corectare, flexibilitate. Oricum nu se atinge absolutul, deoarece survine involuția, în care proiectul rămâne dar fizicul cedează lent °i de aceea e necesară o adaptare, o înțelepciune filosofică, o acomodare Psihicul normal 133 religioasă, o bună conexiune cu generațiile care vin, pe scurt o resemnare finală în cadrul unei istorii care curge. Existența a fost interpretată de Freud °i urma°i în termenii dezvoltării egoului, a lui Jung ca dezvoltare a superegoului, a lui Sullivan în termenii străbaterii copilăriei, adolescenței °i maturității ca relații interpersonale de colaborare economică °i de iubire °i Erikson care subliniază integritatea egoului față de disperare °i importanța creației față de stagnare. Totalul acestor aptitudini duce la formarea unui cerc central care se nume°te normalitate °i a mai multor cercuri marginale, dizarmonice sau alienante. Chestiunea normalității e văzută ca o ficțiune ideală, ca o medie, ca un proces iar pentru noi este un postulat estetic, în sensul că el cere reflecția unui ego matur, care aspiră la o conștiință de sine integră în acord cu o conștiință de sine culturală (spiritul doi) °i în acord cu spiritul absolut, religios (spiritul trei). Normalitatea se atinge greu °i se menține °i mai greu, fiind mereu supusă ispitelor (challenges) °i până la urmă declinului din involuție. Cea mai dificilă problemă se pare că nu este adultul ci involuția, °i anume retragerea, pensia. Civilizația actuală tinde către o organizare a acestei ultime etape. Pentru adult ca probleme actuale sunt menținerea căsătoriei, divorțul, adaptarea la °omaj °i schimbarea profesiei °i problemele specifice ale femeii adulte (copiii, avortul, prostituția). Pentru adultul tânăr contează dezvoltarea morală, alegerea ocupației °i locuinței. Pentru adolescent este riscul gravidității precoce, problema grupului de prieteni, proporția distracției, anomaliile corporale endocrine. Pentru copil se pun probleme de adopție, caracteristicile °colii, disponibilitatea părinților iar pentru copilăria mică rămâne esențială mama naturală, cu devotamentul ei afectiv. Bazele cerebrale ale comportamentului (psihiatrie biologică) Psihicul este o suprastructură a creierului °i de aceea psihiatrul trebuie să cunoască în mare fiziologia °i genetica creierului. Prima relație creier -psihiatrie a dat-o Bayle, care a descris arahnitis spinalis ca substrat al paraliziei generale (PG). Secolul XIX a continuat cu studiul accidentelor cerebrovasculare °i mai ales afazia (Broca, Wernicke). Au existat ipoteze paraleliste între psihic °i creier dar azi credem că sunt suficiente dovezi în a afirma că este vorba de un sistem unic neuro-psihic, cu etaje °i complexități diferite dar o indiscutabilă interdependență. A°a că creierul e baza organică a psihicului, în cadrul celor două etaje, unul inferior - neurologic °i unul superior - psihic propriu-zis. 134 Aurel Romila - Psihiatria Macroscopic, creierul mare are două emisfere, dreaptă °i stângă legate prin corpul calos. Este învelită de trei foițe meningeale, care conțin lichidul cefalo-rahidian între înveli°uri °i în sistemul ventricular. Înveli°urile °i lichidul formează o barieră hemato-encefalică, protectoare mecanic °i selectivă chimic. Pentru 94 % din populație emisfera dominantă este cea stângă, sediul limbajului expresiv, răspunzătoare de cunoa°terea abstract-logică. Emisfera dreaptă răspunde de sinteza perceptuală vizuo-spațială, coloratura afectivă a percepției °i creativitate. Sindroamele psiho-organice °i schizofrenia se leagă de modificări ale cortexului prefrontal. Acesta se leagă de nucleul medio-dorsal al talamusului, explicând legăturile afective, euforia, depresia, tulburările pozitive °i negative ale schizofreniei. Clasic s-a vorbit de morie în accidente, traume, tumori care afectează lobul frontal dar se vorbe°te °i de organizarea ego-ului, care este afectată în schizofrenie (hipofrontalitate defectuală) -defect cognitiv °i negativ care cre°te în timpul evoluției schizofreniei. Lobii temporali sunt legați de auz, limbaj, memorie °i afectivitate, evidențiați în epilepsia de lob temporal. Leziunile lobului temporal bilateral se leagă de sd. Korsakov. Lobul parietal dominant dă sd. Gerstman (dezorientare dreapta - stânga, incapacitate de a denumi degetele, agrafie, acalculie °i afazia senzorială Wernicke) iar lobul nondominant dă dezorientare spațială, apraxie de construcție °i anosognozie. În boala Alzheimer afectarea poate fi caracterizată prin afazie, agnozie, apraxie (cei trei A). Sistemul limbic (McLean) se compune din structuri cerebrale profunde (amigdala temporală), hipocamp, arii selective din cortex (girusul cingulat, girusul parahipocampic, cortexul entorinal) °i anumiți nuclei hipotalamici, nucleul accumbens. Este substratul afectivității °i memoriei. Papez a descris circuitul omonim între hipocamp, corpii mamilari ai hipotalamusului, talamusul anterior °i retur la hipocamp. McLean °i Henri Ey au vorbit de creierul tripartit (neocortexul cognitiv, paleocortexul afectiv cu sistemul limbic °i arhicortexul mezencefalic cu substrat pentru con°tiență). Legătura hipotalamusului cu hipofiza explică mecanismul de eliberare a hormonilor ca sistem efector al sistemului limbic. Hipotalamusul eliberează factori stimulatori °i inhibitori ai hipofizei °i prin aceasta a glandelor endocrine periferice °i prin aceasta reglează somnul, apetitul, activitatea sexuală, sistemul imun, sistemul neurovegetativ. Hipotalamusul este legat de căile dopaminergice mezolimbice, căile ascendente noradrenergice, serotoninergice, colinergice din trunchiul cerebral. Hipofiza anterioară conține axoni din supraoptic °i paraventricular, care eliberează ocitocina °i vasopresina. Prin sistemul venos portal hipofizar, vin axoni din nucleul ventromedial °i infundibular al hipotalamusului, care inhibă sau eliberează tropii din hipofiza anterioară. Ganglionii bazali din Psihicul normal 135 profunzimea emisferelor reglează mi°carea. Scăderea dopaminei dă boala Parkinson °i sindromul neuroleptic extrapiramidal. Epifiza secretă melatonină care controlează ritmul circadian °i ritmul somn-veghe. Cerebelul e implicat atât în controlul mi°cării °i ajustarea posturală cât °i, probabil, în unele funcții psihice superioare. E alcătuit din cortex, ver-mis °i nucleii cerebelo°i profunzi (dentat, emboliform, globos °i fastigial). Trunchiul cerebral, alcătuit din pedunculii cerebrali, punte °i bulb, e sediul centrilor vitali ai respirației, cardiovascular °i substratul con°tienței (SRAA), punct de plecare pentru aminele biogene °i punct de trecere pentru căile ascendento-descendente. SRAA prime°te impulsuri de la neuronii senzoriali ascendenți, cerebel, ganglionii bazali, hipotalamus °i cortexul cerebral °i trimit proiecții către hipotalamus, talamus °i măduva spinării, e implicat în patologia con°tienței. Sistemul ventricular e format din doi ventriculi laterali, uniți cu ventriculul trei prin gaura Monro °i cu ventriculul 4 prin apeductul cerebral. Sistemul e dilatat în schizofrenia cronică (Huber) °i în b. Alzheimer, proporțional cu atrofia. LCR e produs de plexurile coroide din ventriculii laterali (500 ml pe zi, înlocuit de 4 ori pe zi) iar excesul dă hidrocefalie internă. La nivelul scoarței cerebrale, Brodmann a descris microscopic 46 de arii, cu 3-6 straturi. Partea cenu°ie conține neuronul, ca unitate. E rețea de 1011, nelegată continuu ci prin discontinuități denumite sinapse de Ramon y Cajal. Structura celulei nervoase a fost descrisă prima dată de Marinescu °i Blocq. Neuronul cuprinde corpul cu nucleul, axonul, dendritele °i sinapsa. Fiecare celulă are un singur axon, care conduce centrifug, uneori pe distanțe de metri (ex. pentru mu°chii periferici) iar alții sunt scurți, de legătură. La capătul axonului se află butonul presinaptic în care se află neurotransmițătorul. Dendritele primesc, sunt centripete °i au un buton postsinaptic care preia mesajul de la butonul presinaptic prin sinapsă. Glia este alcătuită din patru tipuri histologice de celule neneuronale -astrocite, oligodendrocite, celule ependimare °i microglia. Conține receptori pentru neurotransmițători. Astrocitele susțin neuronul °i formează cicatricile în apoptoză. Oligodendrocitele produc mielină, sunt trofice. Ambele produc fagocitoză. Cilii celulelor ependimare mi°că LCR-ul. Microglia acționează ca un „gunoier", eliminând resturile celulare rezultate la moartea sau lezarea neuronilor. Bariera hemato-encefalică (BHE) izolează SNC de sistemul circulator, dar în mod selectiv participă la o activitate de transfer semipermeabilă în funcție de concentrația unor substanțe (hormoni, neurotransmițători, ioni). Acest spațiu extracerebral reprezintă un mediu intern secundar, în 136 Aurel Romila - Psihiatria homeostazie cu mediul intern propriu-zis. Bariera protejează împotriva neurotransmițătorilor sistemici (dopamina, serotonina) °i a hormonilor estrogeni, tiroidieni, menține echilibrul electrolitic la nivelul creierului °i pompează activ ioni ca sodiul, potasiul din °i în SNC. Menține anumite constante cerebrale, elimină anumite substanțe nocive care pătrund din sânge. Este o barieră pentru anumite medicamente care depind de liposolubilitate. Oscilațiile de concentrație ale unor substanțe, mai ales ale hormonilor, aminoacizilor °i a diferiților ioni (de ex. potasiu, ca modificator al pragului de depolarizare neuronală) ar putea perturba ansamblul funcțiilor SNC si, în consecință, s-a diferențiat în evoluție un sistem deosebit de izolare relativă a SNC, denumit bariera hematoencefalică (BHE), pentru ca modificările tranzitorii ale compoziției sângelui să nu perturbe activitatea creierului. Modalitățile de transport la nivelul BHE, inclusiv existența unui complex de transportori, sunt comparabile cu mecanismele fundamentale de transport de la nivelul oricărei membrane celulare. Termenul de barieră nu este adecvat deoarece este vorba de fapt de o interfață cu permeabilitate selectivă. BHE este semipermeabilă, astfel că multe molecule nu pot trece. BHE presupune două structuri pericapilare (membrana bazală a capilarelor °iu un man°on de celule gliale) °i existența unui sistem de bariere multiple, corelate funcțional (BHE, apoi bariera hematolichidiană dintre sânge °i LCR °i bariera creier-LCR). Calea de comunicare între BHE °i BHL, mai exact între interstiuțiul ceerebral °i LCR, este asigurată de ependim (strat celular care căptu°e°te ventriculii cerebrali °i canalul central al măduvei spinării, cu arii specializate ce corespund organelor circumventriculare; mobilitatea cililor ependimari contribuie la dinamica LCR din sistemul cerebroventricular). BHE se compune din celule endoteliale, membrană bazală °i glia. SNC în ansamblul său ar putea fi împărțit în trei compartimente - neuronal (delimitat de plasmalema neuronilor - care reprezintă bariera imediată a celulelor nervoase), nevroglial °i cel al fluidului extracelular cerebral (cam 10-15% din volumul creierului). Spațiul extracelular cerebral reprezintă un mediu intern secund, a cărui hoemostazie e reglată strict °i e diferită de spațiul extracelular din restul organismului. Funcțiile esențiale ale BHE sunt: a. protecție împotriva NT sistemici °i a hormonilor (de ex. BHE e impermeabilă pentru NT ca nA °i 5HT) b. menținerea echilibrului electrolitic la nivelul creierului (celulele endoteliale capilare cerebrale conțin mai multe mitocondrii decât cele ale capialrelor din circulația generală, deci au o capacitate metabolică crescută; o mare parte din această capacitate energetică este utilizată pentru pomparea activă a unor ioni ca Na, K, Mg, Ca în interiorul °i în afara creierului) Psihicul normal 137 c. modularea prin sisteme saturabile de transport a pătrunderii unor substraturi în creier (acest fapt asigură rate relativ constante de nutrienți la nivelu creierului, chiar dacă aceste substanțe variază în plasmă; aceste sisteme au o suplețe funcțională, de ex. pătrunderea glucozei în creier devine mai eficientă în hipoglicemie dar scade în hiperglicemie) d. eliminarea unor substanțe nocive transportate în sânge (o serie de sunbstanțe pot pătrunde în lichidul extracelular cerebral, multe datorită liposolubilității lor, fără a fi substrat pentru vreunul dintre sistemele de transportori ai BHE iar BHE asigură eliminare alor de la nivel cerebral în mod analog tubilor renali) e. acțiunea asupra unor molecule prin enzimele din celulele endoteliale (la trecerea din sânge în creier, unele substanțe pot fi modificate sub acțiunea unor enzime din citoplasma celulelor endoteliale care să împiedice trecerea lor spre creier, BHE acționând ca o barieră enzimatică) Datorită faptului că transportul se efectuează prin intermediul membranelor celulare endoteliale, tipurile fundamentale de transport prin BHE sunt identice cu cele din orice membrană celulară - difuziune simplă prin liposolubilitate, difuziune facilitată, în care, prin intermediul unor transportori, trec substanțele hidrofile °i transport activ. Permeabilitatea pentru medicamente suscită un interes practic direct. Pentru a se obține niveluri eficace de substanță la nivel cerebral °i LCR, există două căi. Prima se referă la utilizarea unor medicamente cu proprietăți liposolubile care să aibă o permeabilitate suficientă prin stratul bilipidic al membranelor celulare endoteliale. A doua cale constă în injectarea directă a substanței în LCR. Moleculele care trec în creier depind de gradientul de concentrație între creier °i sânge, permeabilitatea barierei °i prezența unui mecanism de transport activ pentru molecule. Permeabilitatea este funcție de mărimea moleculei, sarcina electrică °i solubilitatea lipidică. Sistemele de transport activ pentru glucoză (relevant pentru PET °i tehnicile de scaning) °i pentru acizii monocarboxilici (relevant pentru testul de infuzie lactată în tulburare de panică). Un alt mecanism care afectează bariera HE este activarea sau antagonismul receptorilor neurotransmițătorilor găsiți la nivelul microcirculației cerebrale. Receptorii sunt alfa °i beta adrenergici, pentru dopamină, histamină °i diferite peptide. Mecanismele generale de trecere a medicamentelor sunt deci dependente de liposolubilitatea moleculelor neionizate ca °i de gradul lor de disociere ionică. De aici decurge difuziunea simplă a medicamentelor. Într-un plan secundar este difuziunea facilitată, posibilă pentru mai puține medicamente. Caracterizarea traversării BHE de către un medicament implică doi parametri - raportul de distribuție în condiții de echilibru °i 138 Aurel Romila - Psihiatria viteza de pătrundere a substanței în creier. Cei doi parametri sunt influențați de concentrația plasmatică, legarea de proteinele plasmatice (în general numai forma liberă este disponibilă pentru trecerea BHE; de regulă, în spațiul extracelular cerebral °i în LCR concentrația unui medicament va fi egală cu concentrația formei plasmatice libere dar e posibilă eliberarea substanței din fracțiunea legată de proteine), starea de ionizare a moleculei (care determină hidrofilia sa, ceea ce înseamnă că medicamentele pot trece prin faza lipidică a membranei doar sub formă neionizată), liposolubilitatea formei (care se exprimă prin coeficientul de partaj) °i, mai limitat, rolul greutății moleculare. În cazul psihotropelor, pe lângă determinantul coeficient de partaj, intervin dimensiunea moleculelor, configurația sterică sau electronică °i, în mod particular, existența unor receptori cu afinitate. Un procedeu de evitare a BHE (dacă medicamentul ar fi exclus la trecerea prin BHE) constă în administrarea medicamentelor sub forma unor precursori. Precursorul, după trecerea rapidă în creier, va fi modificat metabolic într-o formă incapabilă să retraverseze bariera. Ar exista două posibilități. Prima constă în utilizarea unui metabolit cu afinitate pentru un transportor de la nivelul BHE (exemplu - L-dopa traversează bariera prin sistemul de transport L al aminoacizilor, ulterior L-dopa este decarboxilată în parenhimul nervos în dopamină). A doua cale se referă la mascarea chimică a grupărilor polare ale unei substanțe °i prin aceasta cre°te caracterul lipofil al acesteia. Cre°terea lipofiliei trebuie să fie urmată însă de a doua condiție - ca la nivelul țesutului nervos precursorul să fie refăcut chimic/enzimatic la forma activă. Neuronul. Termenul de neuron a fost utilizat prima dată în 1891 de Waldeyer; momentul marchează trecerea de la teoria reticulară la teoria celulară (neuronală) a organizării °i funcționării sistemului nervos. Argumentele principale au fost aduse abia în anii 50, prin studii de microscopie electronică (Robertson, de Roberts, Palay, Palade). Neuronul este alcătuit din două componente principale - corpul celular °i prelungirile neuronului. Corpul celular (soma) reprezintă centrul metabolic al neuronului. La nivelul creierului, informația genetică codificată în ADN este exprimată într-un procent mai mare decât în oricare alt organ al corpului uman. Corpul celular prezintă o microarhitectură ce conține elemente descrise °i la nivelul altor celule, dar cu particularități funcționale specifice celulei nervoase. Membrana celulară (neurăemă) - schimbul de substanțe între celulă °i mediul extracelular se desfă°oară prin intermediul unui sistem complex de transport constituit din proteine transmembranare (canale ionice °i cei mai mulți dintre receptorii pentru neurotransmițători sau alte substanțe neuroactive). Psihicul normal 139 Nucleul îndepline°te 2 funcții fundamentale: 1. duplicarea ADN în procesul de mitoză (diviziunea neuronală încetează după na°tere cu puține excepții) 2. sinteza de proteine necesare atât formării diferitelor componente ale microarhitecturii celulare cât °i desfă°urării proceselor funcționale celulare, este controlată prin transmiterea informației codificate de către ADN din nucleu, moleculelor de ARN care, ajunse în citoplasmă, vor realiza procesul de sinteză. Sistemul de membrane citoplasmatice, organizat în mai multe compartimente cu particularități morfologice °i funcționale mai mult sau mai puțin diferențiate, are de îndeplinit cel puțin 2 funcții principale: 1. de sinteză, transport °i depozitare a diferitelor substanțe necesare celulei respective sau altora (funcție ce asigură regenerarea celulară °i comunicarea intercelulară); 2. de susținere °i menținere a formei celulelor Principalele componente ale sistemului sunt reticulul endoplasmic, complexul sau aparatul Golgi, mitocondriile, lizozomii. Cu excepția mitocondriilor, celelalte componente participă la ansamblul microarhitectural celular fără o delimitare topografică °i morfologică precisă. Din sistemul menționat se desprind sau se anexează continuu vezicule de dimensiuni °i funcții diferite. Prelungirile neuronului sunt în general reprezentate de dendrite °i axon. În compartimentul extracelular, componenta cea mai importantă care permite distincția între axon °i dendrită este teaca de mielină produsă de celulele Schwann pentru axonii din sistemul nervos periferic °i de oligodendrocite pentru SNC. Repartiția canalelor ionice membranare °i proteinele din structura lor diferă în funcție de segmentul neuronului. Corespunzător proteinelor din structura canalelor membranare, în sectorul intracelular sunt distribuite proteine ce controlează desfă°urarea transportului ionic transmembranar °i cuplarea transportului cu procese biochimice intracelulare. Fiziologia °i chimia neuronului. Se referă la funcționarea neuronului. El prime°te un impuls sinaptic prin mai mulți receptori, de la mai mulți neuroni °i reacționează. Uneori în afară de reacția directă se complică °i printr-o modificare genetică, pentru că la urma urmei totul se datorează modificărilor plastice ale proteinelor. Ele justifică fenomenologia neuronală, modificările receptorilor °i rezultatul impulsului final, bineînțeles în combinație cu numeroase procese biochimice °i cu expresia lor electrică. Din punct de vedere electric neuronul este încărcat negativ °i menține o diferență de potențial prin membrana neuronală, cu pompele °i canalele 140 Aurel Romila - Psihiatria de ioni conținute de aceasta (în principal ionii de sodiu, potasiu, calciu, clor). Membrana e activă dar selectiv semipermeabilă. Neuronul se pozitivează în acțiune, potențialul lui e reglat de neurotransmițătorii excitatori °i inhibitori (glutamat °i GABA) - inhibitorul cre°te pragul, excitatorul scade pragul. Membrana neuronală. Se constituie din fosfolipide organizate pe un dublu strat prin care se găsesc colesterol °i molecule proteice. Colesterolul reglează rigiditatea membranei. Tipurile majore de proteine găsite în membrane sunt cele ale receptorilor °i canalelor de ioni. Neurotransmițătorii (NT) specifici au fost clasificați fie inhibitori, fie excitatori. De exemplu, GABA este inhibitor iar glutamatul este un NT excitator. Inhibitorul face compartimentul intracelular mai negativ, cre°te pragul °i generează un potențial de acțiune. Efectul neurotransmițătorului excitator face compartimentul intracelular al neuronului mai puțin negativ, deci face mai puțin probabil potențialul de acțiune. Neurotransmițătorii excitatori °i inhibitori acționează prin controlul canalelor de ioni care sunt selective fie pentru ioni încărcați pozitiv (sodiu, potasiu, calciu) fie pentru ionii negativi (în special clorul). Excitația este o undă scurtă de răsturnare a potențialului de membrană care se deplasează de-a lungul axonului, pozitivând neuronul în comparație cu exteriorul, datorată ionilor de sodiu încărcați pozitiv care intră iar vârful potențialului îl dau ionii de calciu, tot pozitivi (care condiționează eliberarea potasiului). Intrarea ionului de calciu în terminalul sinaptic condiționează eliberarea moleculelor neurotransmițătorului. Intrarea ionului calciu activează ie°irea potasiului care este implicat în stoparea potențialului de acțiune. Activarea canalelor de potasiu se produce după hiperpolarizarea neuronului după potențialul de acțiune. După hiperpolarizare, interiorul neuronului este mai negativ decât la plecare. Această hiperpolarizare contribuie la crearea stării de inhibiție postpolarizare a neuronului când altă descărcare nu e posibilă. Canalele de ioni sunt glicoproteine care tapisează membrana neuronală °i au un por care se deschide sau închide pentru ionii specifici. Sunt trei tipuri de canale - cuplate direct, cuplate cu proteina G °i cuplate cu mesagerul secundar. Ace°tia pot acționa proteina G °i influențează canalul iar canalul cuplat cu mesagerul secundar este activat de un mesager secundar produs la distanță °i este un receptor neurotransmițător. Sinapsa. Este spațiul dintre doi neuroni (axonul terminal al neuronului presinaptic, fanta °i dendrita neuronului postsinaptic). Acțiunea începe în neuronul presinaptic, făcând ca ionii de calciu să intre în axonii terminali. Acesta determină alipirea veziculelor sinaptice de membrana sinaptică cu eliberarea neurotransmițătorului în fanta sinaptică. Moleculele Psihicul normal 141 neurotransmițătorului difuzează prin fanta sinaptică °i apoi se leagă de receptorii specifici de pe membrana externă a dendritei neuronului postsinaptic. Sinapsele tipice sunt axodendritice °i axosomatice dar mai pot fi °i dendrodendritice °i dendroaxonale cu rol de modulator ai primelor. Receptorii. Receptorii neurotransmițătorilor (cu subtipurile lor) explică stările de boală °i acțiunea psihotropelor. Ei sunt pre- °i postsinaptici. Funcția clasică a receptorului presinaptic este de a acționa ca o buclă de feedback negativ a neuronului presinaptic. De exemplu, mulți neuroni care eliberează norepinefrină au receptori alfa doi presinaptici care când sunt ocupați de norepinefrină determină ca neuronul care eliberează NT să stopeze sau să scadă eliberarea de noradrenalină. Când receptorul presinaptic se leagă de NT neuronului produs de acest neuron se nume°te homoreceptor presinaptic, iar când se leagă de un neurotransmițător diferit decât cel eliberat de neuronul de origine se nume°te heteroreceptor presinaptic. Sunt două tipuri de receptori - cei legați de proteinele G °i cei situați în canalele de ioni. Receptorii legați de proteina G au o structură caracteristică care constă în °apte domenii transmembranare cu un capăt NH2 terminal al proteinei situate extracelular °i un terminal COOH al proteinei situate intracelular. Mai mult, a treia buclă intracitoplasmatică a receptorului tinde să fie cea mai mare. Uneori, bucla intracitoplasmatică este de asemenea mare. Prima buclă intracitoplasmatică este cea mai mică. Lungimea terminalului intracitoplasmatic COOH este variabil. Cele mai mari sunt locurile de fosforilare care participă la reglarea funcției receptorilor. Proteinele G se compun din GTP (guanozin trifosfat) legată de proteine cu structură similară. Modificările acestui GTP explică legătura cu neurotransmițătorii. Sunt de fapt o familie de proteine G, cu subunități alfa, beta, gama. Proteinele G sunt o familie de trifosfat guanozină (GTP) legate de proteine cu structură similară. GTP este interconvertibil cu guanozin difosfat (GDP). Proteinele G constau din trei proteine mai mici (subunități alfa, beta °i gama). Când o proteină G intactă e legată cu GDP la subunitate alfa se leagă de un receptor, receptorul este convertit la o stare cu mare afinitate pentru molecula de NT. Când neurotransmițătorul se leagă de acest complex, el declanșează înlocuirea GDP cu GTP pe subunitatea alfa, deci destabilizează asocierile dintre NT, receptor °i proteina G. Subunitatea alfa asociată GTP este fragmentul activ implicat în activarea sau inhibiția moleculei efectoare. Deoarece subunitatea alfa are puterea să convertească GTP la GDP, activitatea subunității alfa asociată cu GTP se opre°te atunci când GTP este convertit la GDP. Conversia GTP la GDP permite reasocierea unităților alfa cu cele beta gama. Familia proteinelor G este creată de diferitele subunități identificate. Cea mai mare diversitate este a unității alfa dar există °i studii care arată diversitatea beta °i gama. 142 Aurel Romila - Psihiatria Neurotransmițătorii. Pentru ca o moleculă să fie clasificată ca NT trebuie să întrunească mai multe criterii. 1. molecula e sintetizată în neuron, 2. molecula e prezentă în neuronul presinaptic °i e eliberată prin depolarizare, 3. medicamentul administrat este o moleculă exogenă care mimează acțiunea NT endogen, 4. în neuron °i în fanta sinaptică există un mecanism de dezactivare a NT. Neurotransmisia chimică. Creierul neurologic funcționează ca °i aerul care face să plutească avionul psihic. Condiția este ca avionul să înainteze. Dacă stă pe loc, cade. Acest fenomen de portanță corespunde neurobiologiei transmisiei nervoase. În privința neurotransmisiei chimice, neuronul eliberează un NT care se leagă de receptorul altui neuron. Psihotropele antipsihotice blochează receptorul D2, antidepresivele cresc 5HT °i nA prin diverse mecanisme, iar anxiolitice acționează pe receptorii GABAA, care blochează depolarizarea °i duce la inhibiție blocând canalele de clor. Neuromodulatorii modulează răspunsul neuronului la neurotransmițători (au efect mai lung decât NT, nu activează sau inhibă ci modulează) iar neurohormonii se eliberează mai curând în sânge °i de acolo ajung în spațiul extraneuronal °i pot influența neuronii. Departe de a fi complet lămurită, se °tie totu°i că transmisia electrică interneuronală este discontinuă °i condiționată de existența unor substanțe (neurotransmițători) eliberate din presinapsă în sinapsă °i care prelungesc impulsul în postsinapsă. Descifrarea acestui mecanism a dus la mutarea accentului de la macroscopia °i fiziologia cerebrală neurologică la microscopia biochimiei sinaptice. Încă Pavlov °i °coala lui rezumase activitatea cerebrală la procesul fundamental de excitație °i inhibiție. Lucrurile au părut la acel moment simpliste, simplificate, dar reluarea procesului în termenii biochimici actuali readuc fiziologia la jocul excitație - inhibiție. A°a că actorii biochimici trebuie identificați ca excitanți sau inhibitori ai transmisiei nervoase. Principalul, substrat biochimic este - acidul glutamic pentru excitație, iar GABA pentru inhibiție. Restul neurotransmițătorilor de°i importanți sunt auxiliari. Rămâne ca în detaliu excitația să fie privită ca fenomen de depolarizare, cu jocul ionilor intra- °i extracelulari, rămânând actuale noțiunile de pompă de ioni °i raportul sodiu - potasiu, plus contribuția canalelor de calciu (°i a ionilor de calciu). Aceasta ca proces fundamental dar pe noi ne interesează ce s-a descoperit în domeniul modificărilor biochimice în bolile psihice °i mai ales în schizofrenie. Aici e actuală ideea lui Carlsson (1963) după care transmisia schizofrenă e hiperdopaminergică. Cu o dublă confirmare: efectul clinic al NL este de a bloca D2 °i lini°tesc bolnavul dar provoacă parkinsonism. Altă observație Psihicul normal 143 este acțiunea unor droguri ca amfetaminele °i cocaina care produc comportamente asemănătoare psihozei °i a căror acțiune este de cre°tere a DA în fanta sinaptică. Totu°i, unele efecte ale NL nu apar mai devreme de câteva săptămâni °i se crede că o parte din efectele antipsihotice nu se produc prin acțiunea pe receptorii de DA. De la aceste constatări urmează odiseea dezvoltării neurolepticelor, a diferențierii acțiunilor pe receptorii dopaminergici °i câ°tigul unor cuno°tințe care au deschis perspectiva noii generații de neuroleptice atipice care să păstreze efectul neuroleptic dar să nu provoace sindromul extrapiramidal. Dar echilibrul dopaminei e ținut °i de 5HT. A°a că NL care scad °i 5HT cresc (nu scad) dopamina în zona frontală, unde ea este mai scăzută în schizofrenie. Deci iată o nouă întâmplare, raportul între doi neurotransmițători °i interdependența 5HT °i DA care este importantă °i mai departe în depresii. Pe lângă legătura dintre 5HT °i DA, este de amintit legătura DA cu Ach, scăderea dopaminei ducând la o cre°tere relativă a acetilcolinei care provoacă în periferie o contractură. (vezi sd. neuroleptic malign - bromocripină, dantrolen). Legătura cu PRL - dopamina scăzută prin NL determină cre°terea PRL cu urmările ei (galactoree, amenoree, frigiditate). Blocarea cronică a DA de către NL ar duce la o hipersensibilitate a receptorilor DA postsinaptici iar aceasta alături de o hiperactivitatea nA ar determina diskinezia tardivă. Serotonina este scăzută în depresii, iar AD cresc specific (ISRS) serotonina, altele crescând pe lângă 5HT °i nA (duale), iar altele (AD triciclice °i tetraciclice) crescând ambele, deci duale dar având °i multe efecte nedorite (dirty drugs). După cum se vede, NL au efectul unei neurotransmisii optime °i nu sedează, calmează, inhibă prin mecanisme inhibitoare propriu-zise. Acest mecanism e mai propriu acțiunii tranchilizantelor, hipnoticelor, antiepilepticelor care cresc sau potențează GABA, principalul inhibitor. Cele trei modulatoare (litiu, carbamazepină, valproat) au ca efect principal stabilizarea afectivă, în criză °i în prevenire, de°i prin mecanisme deosebite. Aplicat la epilepsie, anticonvulsivantele modulează GABA, participă la excitabilitatea membranară prin intervenția pe canalele de calciu, sodiu, ceea ce duce la scăderea excitabilității globale °i scăderea declanșării crizelor. De fapt, din mulțimea neurotransmițătorilor distingem grupul principal a celor °ase °i un al doilea grup în dezvoltare. În primul grup (al celor °ase) sunt: dopamina (DA), serotonina (5HT), noradrenalina (nA), adrenalina (A), acetilcolina (Ach), histamina (H). Dopamina, nor adrenalina °i adrenalina sunt sintetizate din acela°i precursor (tirozina) °i constituie grupul catecolaminelor. Comun pentru aminele biogene este că sunt sintetizate în axonul terminal. Enzimele necesare pentru sinteza lor sunt sintetizate în 144 Aurel Romila - Psihiatria corpul celular dar sunt transportate prin axon astfel că producția de NT survine în aproprierea locului de eliberare, în comparație cu NT peptidici care sunt sintetizați în celulă °i transportați în axonul terminal. Fiecare cu o fi°ă proprie asupra originii anatomice, distribuției în SNC, funcțiilor principale (rolurile) °i implicarea specifică în efecte secundare. Dopamina De°i e cea mai cunoscută prin legătura cu schizofrenia, î°i împarte importanța cu celelalte nefiind un adversar exclusiv în jocul cu GABA. Dopamina e sintetizată din tirozină, sinteză limitată de tirozinhidroxilază. Degradarea enzimatică principală este prin monaminoxidază iar apoi catecol-O-metiltransferază. Metabolitul principal al DA este acidul homovanilic (HVA). Depinde de aport mai ales în boala Parkinson, unde formarea e scăzută °i unde funcționarea e condiționată de aportul medicamentelor dopaminergice (antiparkinsoniene). Tractele dopami-nergice în SNC sunt: tractul nigrostriatal, tractul mezocortical - mezolimbic, tractul tuberoinfundibular. Căile dopaminergice implicate în patologia psihiatrică sunt: 1. calea nigrostriatală (implicată în inițierea °i coordonarea mi°cărilor). Efecte secundare - boala Parkinson prin lipsă, sd. extrapiramidal (cu manifestări acute °i tardive, la distanță - diskinezia tardivă). DA °i Ach sunt într-un echilibru dinamic la nivelul acestei căi. Excesul de DA °i deficitul de Ach sunt implicate în coreea Huntington °i sd. Tourette, iar dezechilibrul invers în b. Parkinson. 2. calea mezolimbică - mezocorticală, implicată în controlul emoțional °i al comportamentului. Excesul DA sau hipersensibilitatea sunt implicate în fenomenele psihotice. 3. calea tuberoinfundibulară (calea hipotalamo-hipofizară) reglează eliberarea de PRL din hipofiză, iar DA are acțiune de inhibarea a eliberării de PRL. Cele cinci tipuri de receptori de dopamină aparțin familiei de receptori cuplați la proteina G. Trăsătura distinctivă a clasificării acestor receptori este efectul stimulării receptorului asupra activității adenilatciclazei. Subtipurile sunt importante în dezvoltarea unor psihotrope. Efectul antipsihotic al substanțelor este corelat cu afinitatea față de D2. Dopamina °i drogurile. Alte substanțe care afectează sistemul dopaminic sunt amfetamina °i cocaina. Amfetamina stimulează eliberarea de DA iar cocaina blochează uptake de DA, ambele crescând cantitatea de DA la nivelul sinapsei. Cocaina este cea mai adictivă substanță. Sistemul dopa-minergic poate fi implicat în a°a-numitul sistem de gratificare care poate explica potențialul de adicție al cocainei. Psihicul normal 145 Dopamina °i psihopatologia. Ipoteza DA a schizofreniei a venit din observațiile că drogurile care blochează receptorii DA au activitate antipsihotică iar drogurile care stimulează DA (amfetamina) induc simptome psihotice. Această ipoteză rămâne. Studii recente au arătat că concentrația plasmatică de HVA scade la schizofrenii tratați cu psihotrope. Problema majoră a acestei ipoteze este că blocada receptorilor DA reduce simptomele psihotice în toate psihozele, chiar °i cele asociate tumorilor cerebrale °i maniei. DA poate fi implicată °i în patofiziologia tulburărilor afective, pentru că e scăzută în depresie °i crescută în manie, ipoteză susținută °i de mania care apare la parkinsonienii tratați cu. L-dopa. Noradrenalina Cantitativ mai bine reprezentată în periferie. În SNC, unde majoritatea neuronilor noradrenergici sunt localizați în locus coeruleus °i aria tegmental laterală a formațiunii reticulate, are efect principal excitator, congruent cu 5HT °i DA. Cu toate că densitatea fibrelor variază după teritoriu, majoritatea regiunilor SNC primesc aferențe noradrenergice difuze. În numeroase regiuni cerebrale, nA intensifică input-ul excitator prin mecanisme directe (blocarea conductanței potasiului care încetine°te descărcarea neuronală - mediată prin receptori alfa1 sau beta °i indirecte (blocarea circuitelor locale inhibitorii). Căile nA joacă un rol în dispoziție, mecanismele de întărire, învățare, memorie, anxietate, ciclul veghe - somn, mecanismele implicate în alimentare. Ipoteza scăderii niveluluui nA în depresie a apărut după observația că rezerpina, care scade °i inhibă stocarea catecolaminelor °i a serotoninei, produce depresie. AD eficace cresc nivelul catecolaminelor °i 5HT în sinapsă dar modificările acute sunt semnificativ diferite de cele cronice. Ar fi mai important dezechlibrul din sistemul noradrenegic decât de a vorbi doar de o cre°tere sau scădere a activității nA. Pare de asemenea implicată în tulburarea de panică. Se asociază dopaminei în efectul de activare frontală (activarea atenției, acțiune în memorie, abilități intelectuale generale, procesul învățării). Noradrenalina împarte calea de sinteză cu DA. DA este transformată în nA prin dopamin-b-hidroxilază. Metabolizarea se realizează prin MAO, mai selectiv prin MAO A °i COMT la metoxihidroxifenilglicol (MHPG). Sunt cel puțin cinci tipuri de receptori nA. Receptorii alfa1 sunt în principal postsinaptici °i nu activează adenilat ciclaza la activare. Majoritatea receptorilor alfa2 sunt presinaptici °i la stimulare activează adenilatciclaza; au acțiune de reducere a sintezei de nA în neuronul presinaptic. Au o sensibilitatea mai mare față de agoni°tii alfa adrenergici decât receptorii postsinaptici. Receptorii beta sunt predominant postsinaptici °i activează adenilatciclaza la stimulare; au rol în reglarea sistemului receptorilor alfa. Sunt receptorii alfa °i beta adrenergici. Receptorii alfa1 sunt de trei tipuri - alfa1 A, B, C, iar beta de 146 Aurel Romila - Psihiatria trei tipuri 1, 2, 3. Alfa 1 este legat de metabolismul fosfoinositolului, alfa 2 par să inhibe formarea de AMPc iar receptorii beta par să stimuleze formarea de AMPc. Stimulantele SNC (cocaina °i amfetaminele) acționează primar pe sinapsele catecolaminelor. Cocaina blochează recaptarea DA °i nA iar amfetaminele produc eliberarea acestor NT de la nivel presinaptic. AD triciclice °i IMAO sunt puternic noradrenergice, chiar dacă neselectiv. Se socote°te că efectul terapeutic se datorează acestui efect. O serie de efecte secundare ale acestora se datorează efectului pe sistemul adrenergic -hipotensiunea posturală, amețeli, tahicardie reflexă. Tulburări responsive la agenți noradrenergici (DA) Tulburările depresive Hiperactivitate cu deficit de atenție Unele tulburări de anxietate Obezitate Tulburarea opozițională Unele comportamente adictive, fumat Serotonina (5HT) Serotonina este implicată în psihopatologia afectivă (nivelul scăzut ar fi asociat cu depresia; ipoteza permisivă presupune că nivelurile scăzute de serotonină ar „permite“ niveluri scăzute de nA pentru a produce depresie), permițând transmiterea impulsului, în geneza anxietății prin cre°tere, în tulburările alimentare, în alte tulburări ale impulsului (impulsivii, borderline), în perceperea durerii, în ritmurile circadiene, ciclul veghe - somn, activitatea motorie, reglarea temperaturii. Este implicată în reglarea eliberării altor NT °i influențează eliberarea PRL, cortisol, GH °i poate al endorfinelor. 5HT e sintetizată din triptofan. Factorul regulator primar este concentrația de triptofan disponibilă ca precursor. Este metabolizată de MAO (preferențial MAO-A) la acidul 5 hidroxiindolacetic (5HIAA). Doar 5% din 5HT se găse°te în SNC, restul se află în trombocite, mastocite, celule cromafine din mucoasa intestinală. Odată ce nu traversează BHE, celulele cerebrale trebuie să o sintetizeze local. În majoritatea regiunilor cerebrale, 5HT are o acțiune inhibitoare puternică, mediată prin 5HT1A °i asociată cu o hiperpolarizare a membranei produsă printr-o cre°tere a conductanței potasiului. Receptorii de serotonină sunt grupați în mai multe clase. Receptorii 5HT1 necesită GTP pentru activitate. Majoritatea sunt legați de adenilatciclază. Receptorii postsinaptici 5HT1A sunt localizați în special în hipocamp °i legați negativ de adenilatciclază. Stimularea acestor receptori induce răspunsuri adaptative °i protectoare față de stimularea aversivă. Prezintă responsivitatea crescută după Psihicul normal 147 tratamente AD cronice. Majoritatea AD tradiționale cresc funcția serotoninergică prin blocarea recaptării catecolaminelor °i serotoninei. Tulburări responsive la agenții serotoninergici Tulburările de anxietate Tulburarea obsesiv-compulsivă Tulburările depresive Tulburarea disforică premenstruală Tulburările de alimentație Tulburările impulsive Acetilcolina Se găse°te la nivel central °i periferic. Majoritatea răspunsurilor SNC la acetilcolină sunt mediate de o familie de receptori muscarinici cuplați cu proteine G. Contribuie la excitație °i e implicată în tulburările afective °i de somn. Căile colinergice par să joace un rol important în funcțiile cognitive, mai ales memoria. Neuronii colinergici modulează arousal, somnul REM, învățarea, memoria, perceperea durerii, setea. Acetilcolina e sintetizată din colină °i acetil-CoA cu ajutorul acetiltransferazei. E metabolizată rapid în fanta sinaptică de acetilcolinesterază. Aproximativ jumătate din colina rezultată din degradare e recaptată în neuronul presinaptic. Receptorii colinergici se împart în muscarinici °i nicotinici. Multe psihotrope au efecte anticolinergice prin acțiunea pe receptorii muscarinici (efecte secundare ca tulburări de acomodare vizuală, gură uscată, tahicardie sinusală, constipație, retenție urinară). Receptorii nicotinici sunt mult mai slab reprezentați în SNC dar sunt responsabili de efectele tutunului asupra SNC. S-a observat o distrugere a neuronilor colinergici din nucleul bazal Meynert cel puțin la unii pacienți cu demență. Demența e de obicei asociată cu reducerea concentrațiilor de Ach în neocortexul temporal, hipocamp, amigdală. Acetilcolina cre°te prin medicamente anticolinesterazice. Efectele adverse de tip parkinsonian ale unor psihotrope care produc blocarea DA se corectează cu medicamente anticolinergice cum ar fi benztropina, trihexifenidilul. Aceste medicamente pot ajuta în corectarea dezechilibrului DA - Ach dar cresc severitatea efectelor secundare anticolinergice °i pot duce în timp la cre°terea incidenței diskineziei tardive. Histamina Acționează atât la nivel central cât °i periferic. Are efect central tonic, excitator (efect mai important de acest tip decât 5H). Este sintetizată din histidină °i catabolizată prin metilare °i oxidare (în special MAO B). Este implicată în efectul NL sedative, AD triciclice, unele AP atipice (se obține 148 Aurel Romila - Psihiatria sedare, cre°terea apetitului °i obezitatea). Blocarea H1 determină sedare, cre°tere ponderală, hipotensiune. Blocarea H1 e mecanismul pentru medicamentele contra alergiei °i mecanism parțial pentru efectele secundare ale psihotropelor. Receptorii H2 activează adenilciclaza °i se găsesc în neocortex °i hipocamp. H3 nu sunt încă clar delimitați ca funcție. Tabel. Serotonina °i noradrenalina în funcționarea cerebrală. 5HT 5HT + nA nA - impulsivitate - dispoziție - motivație - funcția sexuală - somn - energie - apetit - stres - interes - durere - concentrare Tabel. Neurotransmițători în diferite tulburări TDM TAG Panică TOC Fobie Fumat ADHD obezitate 5HT x x x x x nA x x x x x x x DA x x X x Neuropeptidele Sunt reprezentate de peptide opioide (encefaline, endorfine), neurotensina, somatostatina, colecistokinina, polipeptidul vasoactiv intestinal, neuropeptidul Y, TRH, proteina G, acid glutamic, CRF, substanța P °i tahikininele, factori neurotropici, factori regulatori ai expresiei genetice, gazele. Neurotransmițătorii peptidici sunt sintetizați în corpul neuronal prin transcripția °i traducerea mesajului genetic °i depozitați în vezicule sinaptice, pentru eliberarea ulterioară la nivelul axonului terminal. NT peptidici sunt în primul rând sintetizați ca forme lungi numite preprohormoni, °i procesate ulterior în transportul către axonul terminal. Preprohormonii se clivează să formeze prohormonii, care se clivează să formeze hormonii. Spre deosebire de NT amine biogene, reîncărcarea cu NT peptidici ia timp mai mult. În acest sens, NT peptidici servesc ca neuromodulatori în unele sinapse. Modificările succesive includ reacții de fosforilare, glicozilare, sulfatation, etc. Activitate lor e terminată de peptidaze care clivează peptidele în aminoacizii specifici °i reziduri. Peptidele coexistsă adesea în acela°i neuron cu transmițători nepeptidici convenționali. Psihicul normal 149 Opioizii sunt importanți în toxicomanie (probabil scăzuți la toxicomani, ceea ce explică o implicare facilitatorie), în modularea durerii, în stres, afectivitate. Se pare că sunt crescuți °i prin acupunctură. Colecistokinina (CCK) este implicată în fiziopatologia schizofreniei °i a tulburărilor alimentare ca °i a tulburărilor de mi°care. Somatostatina este cunoscută ca inhibitor al hormonului de cre°tere. Este implicată în boala Huntington °i Alzheimer. Vasopresina °i ocitocina sunt implicate în reglarea afectivității. Ambele sunt sintetizate în hipotalamus °i sunt eliberate în hipofiza posterioară. CRF este implicat în depresie, unde unele studii arată că este crescut. Cre°terea persistentă a glucocorticoizilor are un efect neurotoxic °i a fost implicată în cronicizarea °i ireversibilitatea depresiei (prin atrofia hipocampului). Substanța P se pare că este implicată în tulburările afective, anxietate, boala Huntington. Neurotensina este ipotetic implicată în fiziopatologia schizofreniei pentru că coexistă cu dopamina în unii axoni terminali. Unele peptide legate de neurotensină sau droguri asemănătoare ar putea avea efecte antipsihotice. Aminoacizii Sunt mai cunoscuți drept constituente ale proteinelor dar unii pot fi neurotransmițători. Aminoacizii de interes major sunt reprezentați de glicină, GABA, glutamat, aspartat. GABA este un aminoacid inhibitor iar glutamatul excitator. Aceasta sugerează în mod simplificat că creierul este o balanță între ace°ti doi NT, iar NT amine biogene °i peptidici modelează această balanță. Glicina °i GABA sunt aminoacizi neutri, sunt inhibitori °i cresc permeabilitatea membranei la ionii de clor. Glicina este sintetizată din serină. Structural este cel mai simplu aminoacid. Glicina este prezentă în cantități mari în materia cenu°ie din măduva spinării. Glicina are dublă sarcină, ca NT mandatar adjunct pentru activitatea glutamatului °i ca NT inhibitor independent la proprii receptori (mezencefal °i măduva spinării). Stricnina, cu efecte convulsivante, antagonizează acțiunea glicinei. Pe lângă rolul de transmițător inhibitor, pare să aibă un rol independent de acesta prin legarea de receptorul NMDA °i amplificând răspunsul acestuia, într-un fel analog legării BZD de receptorul GABA. Convulsiile date de intoxicația cu stricnină sunt atribuite receptorilor de glicină care blochează convulsiile ce pornesc de la nivelul măduvei spinării. Mai nou s-a arătat rolul glicinei în modularea acțiunii glutamatului asupra complexului excitator deosebit de important din creier, receptorul NMDA (N-metil-D-aspartat). Având în vedere densitatea mare a receptorilor NMDA în cortex, amigdala °i ganglionii bazali, aceasta ar putea explica concentrațiile relativ ridicate de glicină din aceste zone. 150 Aurel Romila - Psihiatria GABA este prezentă în 60% din sinapsele SNC uman. în unele regiuni s-au detectat până la 500 micrograme pe gram de creier, deci e prezent la concentrații de 200-1000 de ori mai mari decât a unor NT ca Ach, 5HT °i nA. Distribuția sa este însă heterogenă, cu cele mai mari concentrații în ganglionii bazali, urmat de hipotalamus, substanța cenu°ie periapeductală °i hipocamp; concentrații aproximativ egale sunt prezente în cortex, amigdală °i talamus. Neuronii care conțin GABA par să joace un rol în anxietate, dispoziție, controlul alimentației. GABA este sintetizată din acidul glutamic prin decarbolxilaza acidului glutamic. Enzima etapă limitatoare cere piridoxină drept cofactor. E metabolizată în final la acidul succinic prin GABA transaminază. Cofactor în mabele procese este piridoxal fosfatul. Receptorii GABA sunt de două tipuri - A °i B, cu localizări pre- °i postsinaptice; GABA A e mai frecvent întâlnit. GABA A deschid canalele ionice de clor. Inhibă descărcarea neuronală prin producerea hiperpolarizării. BZD cresc frecvența deschiderii canalului, iar barbituricele prelungesc durata deschiderii. GABA B sunt cuplate la proteine G care fie inhibă canalele de calciu fie activează canalele de potasiu. Nu sunt modulate de BZD sau barbiturice. S-a postulat de mult un rol GABA în fiziopatologia schizofreniei (în principal o reducere a activității GABA). Multe dintre anticonvulsivantele actuale acționează la nivelul receptorului GABA. Cercetările în epilepsie sunt focalizate pe sistemul GABA. GABA coexistă adesea cu o serie de alți NT, ca 5HT, DA, Ach, glicina, histamina, diferite peptide. Funcționarea neuronală GABA e strâns legată de sistemele dopaminergic °i glutamatergic °i de aceea rolul său nu e univoc ci prespune interacțiuni complexe cu alți NT. GABA a fost implicat de asemenea în patogenia bolilor Huntington, Parkinson, epilepsie, diskinezie tardivă, demență. Glutamatul este principalul excitator din SNC (glutamatul °i aspartatul sunt prezenți în concentrații foarte înalte în SNC). Este o componentă importantă în sinteza de proteine, joacă un rol important în detoxifierea amoniului din creier °i este precursor al GABA. Poate fi sintetizat din mai mulți precursori - 2-oxoglutarat cu aspartat prin aspartat aminotransferază, din glutamină prin glutaminaza activată de fosfat sau din 2-oxoglutarat prin ornitin aminotransferază. Sinteza e reglată prin acumularea de precursori cum e glutamina sau prin inhibiția pe care o dau produsele finale. Odată eliberat în fanta sinaptică, glutamatul este captat de neuronul presinaptic °i în glia adiacentă. Glutamatul la nivelul creierul este implicat în sinteza de peptide °i proteine, în detoxifierea amoniului din creier (formând glutamina), în metabolismul intermediar, ca precursor al NT inhibitor GABA °i ca un NT excitator de sine stătător. Pe lângă numeroasele roluri pe care le are, glutamatul are rol de transmițător în girul dentat al Psihicul normal 151 formațiunii hipocampice. Sinteza sa este reglată aici de inhibiție prin feedback °i de concentrația precursorului său, glutamina, deci o reglare similară cu a NT „clasici“. În creier se pare că există o legătură inversă între concentrațiile de glutamat °i de GABA, în afara contextelor unde ambii NT sunt în concentrații joase. Glutamatul este aminoacid excitator, agonist pe cele cel puțin cinci tipuri de receptori excitatori din SNC. Receptorii pot fi divizați în două clase -ionotropi °i metabotropi. Receptorii ionotropi reglează direct canale selectzive pentru cationi °i se împart în trei subtipuri, după agonistul selecetiv - K (kainat), AMPA, NMDA. Unul este complexul NMDA care are cel puțin cinci tipuri de situri de legare - glutamat, glicină, fenciclidină, Mg, Zn. Receptorul pare unic prin necesitatea acțiunii „coagoni°tilor“ -receptorul e activat doar dacă atât siturile de glutamat cât °i cele de glicină sunt ocupate. Receptorii non-NMDA includ: kainat, AMPA (a-amino-3-hidroxi-5-metiloxizol-4-propionic acid), AP4, ACPD. Receptorii kainat °i AMPA au o distribuție în creier care e paralelă cu cea a NMDA. Joacă un rol în leziunile celulare produse de hipoglicemie, hipoxie, convulsii - toate asociate cu un exces de aminoacizi excitatori. Este implicat în mecanismul excitotoxicității (în cre°tere, duce la intrarea în exces a calciului în celulă °i provoacă apoptoza). Receptorii NMDA participă la mecanismele de long-term potentiation (LTP), mecanism de plasticitate sinaptică presupus în memorie °i învățare. Încă nu s-au făcut legături directe între aminoacizii excitatori °i psihopatologie dar anumite condiții produse prin consumul unor substanțe oferă informații importante. Neurolatirismul e asociat cu consumul de aminoacizi excitatori din anumite boabe care acționează ca agonist pe receptorii AMPA. Boala Guam, caracterizată prin asociere de parkinsonism °i demență, se produce prin consum de semințe de cycad. Sa crezut că antagoni°tii de aminoacizi excitatori ar avea efecte neuroprotectoare dar multe substanțe au dovedit efecte adverse severe. Fenciclidina (PCP) oferă un model pentru tulburările psihotice. Există dovezi privind implicarea glutamatului în leziunile cerebrale din cauza anoxiei cerebrale (de ex. după AVC) °i posibil în epilepsie. Deficitul de GABA a fost implicat în stări de anxietate, epilepsie, boala Huntington °i poate parkinsonismul. Un defect în uptake se asociază cu scleroza laterală amiotrofică. Glutamatul este principalul neurotransmițător în proiecțiile talamocorticale, celule piramidale °i striatale ca °i în hipocamp. Tratamentul cronic cu AD produce o modificare sau adaptare a receptorului NMDA, cu situl de glicină care leagă mai puțin activ glicina. Această modificare apare după multe zile de tratament, cum e °i răspunsul la AD; adaptarea se produce după diferite tratamente, care include mai multe clase de AD °i ECT. Receptorii de glutamat metabotropi acționează 152 Aurel Romila - Psihiatria indirect pe canalele ionice pe calea proteinelor G. Sunt activate selectiv de ACPD (trans-1-amino-ciclopentil-1,3 dicarboxilat). Acce°ti receptori sunt fie cuplați pozitiv (adică stimulează) fosfolipaza C sau cuplați negativ la adenilatciclază. Atât receptorii NMDA cât °i cei nonNMDA sunt prezenți în majoritatea sinapselor excitatorii din creier. Neurotransmisia purinergică Reprezintă verigi intermediare postsinaptice, participare la expresia genetică. Până la urmă, există un lanț de evenimente între proteina G, pu-rine, fosforilare °i toate influențând metabolismul nucleului, cu efect genetic care se întoarce °i duce la cre°tere / scădere receptori °i substanțe, deci efect reglator final °i de durată. Neurotransmițătorii gazo°i Sunt reprezentați de oxidul nitric °i monoxidul de carbon. Inițial socotiti poluanți atmosferici ulterior s-a descoperit activitatea lor biologică în creier. Oxidul nitric este sintetizat de endoteliul vascular unde este responsabil de menținerea tonusului vascular, proces critic, decisiv pentru reglarea fluxului sanguin °i a tensiunii arteriale. Nitric oxid sintetaza de la nivelul peretelui vascular este o enzimă dependentă de calciu °i calmodulină °i permite sinteza oxidului nitric din L-arginină. Când acetilcolina acționează pe receptorii endoteliului, NO se formează în celulele endoteliale °i apoi difuzează în mu°chii netezi adiacenți, unde produce cre°terea concentrației de GMPc °i relaxare musculară. NO °i NOS s-au descris în creier, în anumite regiuni cerebrale între care striat, hipotalamus, basal forebrain, cerebel. Oxidul ni-tric este inactivat prin legarea de porțiunea feroasă a hemoglobinei. Alte roluri fiziologice ale oxidului nitric includ inhibarea agregării plachetare °i activarea leucocitară, acționând ca un factor deosebit de important de control homeostatic general al vaselor. La nivelul creierului oxidul nitric este eliberat după activarea receptorilor NMDA (care cresc calciul intracelular). Legătura dintre activitatea funcțională a NMDA °i memorie sugerează că una dintre acțiunile fiziologice ale oxidului nitric ar fi în formarea memoriei. Transmițătorul eliberat de la nivel postsinaptic acționează pe terminațiile presinaptice crescând eliberarea de glutamat °i producând o potențare de lungă durată care se presupune că ar sta la baza formării memoriei. O dovadă în plus a acestui rol e dată de experiențe în care inhibarea nitric oxid sintetazei poate cauza afectarea memoriei la animale. Alte funcții fiziologice ale oxidului nitric includ receptarea °i transmiterea informației vizuale, comportamentul de alimentare, nocicepția °i olfacția. De mai mult de 20 de ani s-a postulat că eliberarea excesivă de glutamat este legată de convulsii °i unele forme de neurotoxicitate. Legătura posibilă dintre stimularea receptorilor de glutamat °i activarea sintetazelor oxidului nitric a sugerat că Psihicul normal 153 supraproducția de oxid nitric ar putea fi implicată în stări ca ischemia cerebrală °i epilepsia. Microglia, care formează o parte a sistemului imunitar al creierului °i prezintă activitate macrofagică produce o formă inductibilă de sintetază a oxidului nitric. Microglia a fost implicată în patogeneza bolii Alzheimer, a bolii Parkinson, a sclerozei multiple °i a demenței din SIDA. Cele două forme de sintetază ale oxidului nitric, cea constitutivă °i cea inductibilă, au fost purificate °i studiate. Forma constitutivă e activată de ioni de calciu °i calmodulină pe când cea inductibilă e independentă de calciu. Glucocorticoizii inhibă inducția enzimei calciu-independente °i aceste efecte se produc la concentrații terapeutic relevante °i se pare că o parte dintre efectele terapeutice sunt datorate inhibării producerii de oxid nitric. Forma inductibilă e reglată de citokine care, în funcție de proprietățile acestora, pot induce sau inhiba enzima. Transmisia impulsurilor nervoase în SNC. Suportul indispensabil al excitabilității este diferența de potențial electric de o parte °i alta a membranei celulare. Această diferență de potențial electric, numită potențial de membrană, este rezultatul unor concentrații inegale ale substanțelor purtătoare de sarcini electrice repartizate de o parte °i de alta a membranei celulare. Diferența transmembranară de concentrație ionică este cunoscută sub numele de gradient de concentrație. Majoritatea moleculelor transportate sunt sub formă ionică, deci purtătoare de sarcini pozitive °i negative, care vor alcătui gradientul electric. Cele două tipuri de gradient sunt forțe potențiale ce constituie împreună gradientul electrochimic, cel mai important parametru biologic al celulelor vii °i mai ales al celor excitabile. Gradientul electrochimic e important pentru menținerea formei °i integrității celulei. Apoi, condiția obligatorie ca o celulă să poată genera un impuls în momentul acțiunii unui stimul specific este ca membrana celulară să prezinte o anumită valoare a gradientului electric (cuprinsă între -20 °i -200 mV). Celula nervoasă consumă în repaus o cantitate de energie mai mare decât în timpul desfă°urării funcției specifice - generarea °i conducerea impulsului nervos. Cu alte cuvinte - pregătirea condițiilor de răspuns la un stimul necesită un consum mai mare de energie decât răspunsul propriu-zis. Amintim tipurile generale de comunicare intercelulară - cea nervoasă (NT sunt eliberați în sinapsă °i acționează pe celula postsinaptică), cea endocrină (hormonii ajung la celule prin sânge) °i comunicarea paracrină (produsele celulare difuzează în lichidul extracelular °i au efect pe celulele din vecinătate). Este de remarcat că un mesager chimic poate acționa diferit în diferite părți ale corpului ca neurotransmițător, mediator paracrin, hormon etc. 154 Aurel Romila - Psihiatria Unitatea de transmisie fundamentală a impulsurilor nervoase în SNC este sinapsa (termen propus de Sherrington, la sfâr°itul secolului XIX). Sinapsele se clasifică după natura substratului care mediază transmiterea sinaptică în chimice °i electrice iar după efectul asupra segmentului postsinaptic în excitatorii °i inhibitorii. Există trei categorii principale de mesageri cu rol neuroreglator implicați în transmisia chimică - neurotransmițători, neuromodulatori, neurohormoni, iar prima categorie (NT) sunt semnalele chimice „clasice“. Se eliberează rapid în sinapsă, se leagă de receptorii pre- °i postsinaptici °i transmit impulsul. Neuromodulatorii se leagă de asemenea de receptori specifici dar ei mai curând produc o modificare a răspunsului receptorului la NT decât să participe în transmiterea directă a impulsului; au o durată mai lungă de acțiune. Neurohormonii sunt eliberați direct de celulele nervoase în circulația sistemică de aceea pot afecta atât SNC cât °i organele periferice. Dacă ne referim la NT când vorbim de evenimente din fanta sinaptică, transmiterea semnalului se referă la acele fenomene care preced eliberarea NT din neuronul presinaptic °i evenimentele care succed eliberării NT în fantă °i legarea acestora de receptorii de la nivelul receptorilor neuronului postsinaptic. Procesele totale ale transmiterii semnalului sunt - conversia semnalului electric, care este potențialul de acțiune, în neuronul presinaptic într-un semnal chimic care este eliberarea NT °i doi - conversia semnalului chimic care este interacțiunea NT - receptor într-un semnal electric. Pa°ii fundamentali ai transmiterii semnalului implică producerea a°a numitelor molecule de mesager secundar °i activarea ulterioară a unor clase de enzime numite proteinkinaze. Etape presinaptice. Primele trei etape, presinaptice, ale transmisiei sinaptice sunt sinteza, transportul °i stocarea mesagerului chimic. Eliberarea mesagerului. Este un proces dependent de calciu care duce la alipirea veziculei sinaptice de membrană °i eliberarea conținutului prin exocitoză. NT sunt conceptualizați ca mesageri primari, care aduc un semnal la neuron. Pentru ca neuronul să acționeze la semnalul primului mesager, acesta trebuie tradus într-un semnal intraneuronal. Procesul se obține printr-o cascadă de trepte ale mesagerului. Prima treaptă este formarea moleculei de mesager secundar. Cel mai clasic mesager secundar sunt nucleotizii ciclici AMPc °i GMPc, ionii de calciu °i metaboliții fosfoinositolului - inositol trifosfat °i diacilglicerol. Mai recent se adaugă metaboliții eicosanoidici. Moleculele de NO pot servi ca molecule de mesager secundar. Etape postsinaptice. Receptorul este o structură cu specificitate pentru un anumit ligand, un NT, °i care face transducerea semnalului. Un sit Psihicul normal 155 receptoral poate fi alcătuit din trei componente de bază - zona de recunoa°tere, modulatorul, efectorul. Zona de recunoa°tere se află pe membrana externă °i acolo se leagă NT. Modulatorul face legătura între situl de recunoa°tere °i efector dar prezintă la rândul său anumite zone de care se leagă neuromodulatori sau neurohormoni cu scop de modulare a funcției receptorului. Efectorul este reprezentat de un canal ionic sau o nucelotidiclază. Canalul ionic î°i schimbă conformația (la activare) pentru a cre°te sau scade trecerea unui anumit ion în neuron. Nucleotidciclazele catalizează transformarea unui nucleotid trifosfat într-un „mesager secundar“. Un exemplu ar fi proteinele G, posibil cea mai abundentă superfamilie de receptori. Receptorii cu canal ionic sunt socotiți rapizi iar cei legați de ciclaze sunt numiți receptori „lenți“ (clasa II), pentru că implică mai multe etape de transducere a semnalului. Receptori cuplați cu proteine G de interes pentru psihiatrie sunt receptorii adrenergici, dopaminergici °i serotoninergici. Nucleotizii ciclici, calciu °i metaboliții fosfoinositolului. Nucleotizii ciclici sunt produ°i din ATP prin enzima adenilcilcaza. Adenilciclaza este legată de proteinele G. Proteinele Gs stimulează activitatea adenilciclazei °i proteinele Gi inhibă. Odată formate au efecte biologice, activitatea lor fiind terminată prin conversie la puterea unu AMP prin fosfodiesterază. Calciu ca mesager secundar poate veni in două surse - calciul intră în celulă prin canalele ionice de calciu °i doi, poate fi eliberat din depozitele intraneuronale prin acțiunea metabolitului fosfoinositol. Calciul poate acționa singur ca mesager secundar sau prin diferite proteine legate - ex. calmodulin. Calciul intraneuronal este în cantități foarte mici față de cel extraneuronal dar orice cre°tere a calciului intraneuronal are efecte importante (vezi apoptoza). Metaboliții fosfoinositolului. În manieră analogă adenilatciclazei, o altă enzimă - fosfolipaza C - converte°te o lipidă membranară, fosfatidilinositol 4,5 - bifosfat în doi metaboliți activi - IP3 °i DAG. Efectele majore ale IP3 este eliberarea calciului din stocurile intraneuronale în reticulul endoplasmatic. Activitatea majoră a lui DAG este de a activa o proteinki-nază specifică. Eicosanoizii. În manieră analogă fosfolipazei C, fosfolipaza A2 converte°te fosfolipidele membranare în acid arahidonic liber. Acidul arahidonic poate fi clivat de ciclooxigenază °i alte enzime pentru a produce o serie de molecule mesageri secundari ca PG, prostacicline, tromboxani °i leukotriene. Fosforilarea proteică. Una dintre activitățile primare ale moleculelor de mesageri secundari este să activeze proteinkinazele care catalizează 156 Aurel Romila - Psihiatria transferul grupului fosfat terminal al ATP pe molecule proteice. Patru proteine kinaze - protein kinaza dependentă de AMPc, protein kinaza dependentă de GMPc, protein kinaza dependentă de calciu/calmodulină °i protein kinaza dependentă de calciu/fosfatidilserină. Fosfatazele proteice înlocuiesc grupele fosfat din proteine. Adăugarea sau eliminarea grupării fosfat încărcate negativ duce la schimbarea formei moleculei proteice, această schimbare în sarcină °i formă poate schimba funcția proteinei. Mai mult decât atât, proteinele sunt fosforilate la niveluri diferite de protein kinaze diferite, deci e posibilă o ajustare fină a funcției proteinei, nu doar o acțiune on/off. Oprirea activității neuroreglatoare. Se produce prin trei mecanisme -recaptare presinaptică (proces activ, dependent de energie), degradare enzimatică intra- sau extraneuronală) sasu difuziune în lichidul cerebral extracelular. Ceea ce este descris sub formă de etape, acțiune succesive este de fapt un flux dinamic în care acțiunea pe una din etape poate avea efecte complexe pe celelalte etape, iar efectele acute pot fi net diferite de efectele cronice odată realizat echilibrul cu medicamentul la nivelul SNC. Reglarea transmisiei sinaptice. Transmisia în majoritatea sinapselor este chimică. Terminațiile nervoase acționează ca ni°te transformatoare biologice care convertesc semnalul electric într-unul chimic. Reglarea are loc pas cu pas, de la nivel presinaptic până la cel postsinaptic. Modificarea cantității de precursor sau modificarea activității enzimelor de sinteză controlează sinteza neuroreglatorului. Modificările din microtubuli, microfilamente °i formarea de vezicule reglează transportul °i depozitarea neuroreglatorului. Inhibiția pre- °i postsinaptică se produce direct °i indirect. Inhibiția presinaptică se produce prin legarea neuroreglatorilor eliberați de autoreceptori sau prin intermediul unor neuroni presinaptici inhibitori. Inhibiția postsinaptică se produce direct, atunci când un NT inhibitor generează un potențial postsinaptic inhibitor sau indirect, în timpul perioadei refractare după potențialul de acțiune. Sensibilitatea unui receptor denotă gradul de răspuns neuronal la un agonist particular. Modificările de sensibilitate se pot produce prin modificarea numărului total de receptori disponibili sau prin modificări ale funcționării complexului receptoral. Modificările sensibilității receptorilor se pare că sunt implicate în dezvoltarea fenomenelor de toleranță °i dependență la substanțe psihoactive. De aceea receptorii nu trebuie socotiți componente statice ale celulei ci numărul lor poate cre°te sau scade ca răspuns la diferiți stimuli iar proprietățile lor se modifică ca răspuns la modificările fiziologice. Dacă un hormon sau NT este prezent Psihicul normal 157 în exces, se produce o scădere a numărului receptorilor activi (downregulation) iar dacă există un deficit de mesager secundar, apare o cre°tere a numărului receptorilor activi (upregulation). Un mecanism al downregulation presupune o internalizare a receptorului prin endocitoză. Ulterior unii sunt reciclați iar alți receptori sunt sintetizați de novo. Alt tip de downregulation ar fi prin desensibilizare care presupune o modificare chimică a receptorului astfel ca să fie mai puțin responsiv. Pentru fiecare ligand există mai multe subtipuri de receptori. Apoi pentru mulți dintre transmițători există receptori atât pre- cât °i postsinaptici. Receptorii presinaptici, autoreceptorii, inhibă adesea secreția în continuarea a ligandului, îndeplinind un control feedback. În ciuda numero°ilor liganzi °i a subtipurilor de receptori, receptorii se grupează în familii mari (în funcție de structură °i funcție). Expunerea prelungită la liganzi face ca majoritatea receptorilor să nu mai răspundă (desensibilizare). Aceasta poate fi de două tipuri - desensibilizarea omologă (pierderea responsivității față de un ligand particular °i menținerea responsivității celulare față de alți liganzi) °i heterologă (celula devine neresponsivă față de alți liganzi de asemenea). Recaptarea. Sistemele de recaptare utilizează două familii de proteine de transport. Recaptarea este un factor major de terminare a acțiunii transmițătorilor °i dacă e inhibată, efectele transmițătorului eliberat în sinapsă se prelungesc. Drept consecințe clinice - acțiunea AD de blocare a recaptării transmițătorilor °i blocarea de către cocaină a recaptării dopaminei. Mesagerii secundari produc numeroase modificări de scurtă durată a funcționării celulare, prin modificarea funcției enzimatice, declansând exocitoza, etc. dar °i prin modificarea transcripțieie diferitelor gene. Aceasta se realizează parțial prin activarea factorilor de transcripție deja prezenți în celulă. Odată activați, mulți din receptorii membranari inițiază eliberarea de mesageri secundari sau alte evenimente intracelulare prin intermediul proteinelor G. Mesagerii secundari în general activează proteinkinazele, enzime catalizatoare ale fosforilării. Adăugarea unor grupe fosfat modifică configurația proteică, ceea ce duce la modificarea funcției lor °i implicit a funcționării celulare. Nu se poate trece cu vederea rolul fosfatazelor, deoarece îndepărtarea unor grupe fosfat inactivează anumite proteine sau enzime. Selectivitatea clinică. Efecte benefice °i toxice. Medicamentele pot fi clasificate în funcție de acțiunea lor principală dar e puțin probabil ca să existe doar un singur efect specific. Deoarece e puțin probabil ca o moleculă să se lege doar de un tip de receptor iar numărul de receptori potențiali 158 Aurel Romila - Psihiatria din organism este enorm. Chiar dacă s-ar lega de un singur tip de receptor, procesele controlate de ace°ti receptori se produc în numeorase tipuri de celule °i pot fi cuplate cu mai multe funcții biochimice. De aceea substanțele sunt mai curând selective decât specifice în acțiunile lor, prin legarea mai curând de anumite tiprui de receptori decât de altele iar acei receptori controlează anumite procese concrete ce trebuie influnețate. Selectivitatea se evaluează °i separând efectele în două categorii - terapeutice °i toxice. Desemnarea unui efect ca terapeutic sau toxic este o judecată de valoare °i depinde de contextul clinic în care e utilizată substanța. Capitolul I5 Psihicul patologic Normal, anormal, boală mintală Normalitate Psihicul (sinonime = suflet, subiectivitate) este o noțiune abstractă cu următorul conținut: este forma supremă a organismului prin care se stabile°te relația simbolică, indirectă, cu mediul exterior °i cu el însu°i, prin care se stabile°te comunicarea, prin care se stabile°te adaptarea la mediul exterior (care pentru om este funcția de socializare). Deci psihicul este un sistem de comunicare, de informații simbolice. Totalitatea acestor trăsături la un moment dat este studiul conștiinței subiectului. Conștiința este deci o clipa în existența unui subiect. H.Ey nume°te conștiința ca funcție a realului, iar personalitatea o nume°te conștiința de sine. Psihicul deci poate fi divizat în doua noțiuni de sinteză: conștiință °i personalitate. În multitudinea funcțiilor studiate, se rețin două funcții inferioare psihicului: • metabolică • de deplasare (de relație directă, neurologică). Prin aceste funcții avem de-a face cu un organism viu care se deplasează pentru a se echilibra (mănâncă, se deplasează), este deci vorba despre un organism cvasiamențal, aproape demențial (a°a este orice animal). Funcția de conducător, care conferă sens deplasării °i face din cele două funcții un element ascultător, este funcția psihică (psihicul), care presupune o capacitate superioară, o legatură nouă umană - legatura verbală, simbolică. (Aceasta este o legătură valabilă pentru o comunitate dată, ca să treci într-o altă comunitate, trebuie să-i înveți limba).Psihicul subordonează neurologicul °i metabolicul, este funcția coordonatoare. Psihicul este vital? Din punct de vedere biologic, nu. Din punct de vedere social, psihicul este vital. Omul î°i joacă rolul social cu psihicul lui. Ce echilibru stabile°te psihicul? El are o listă de nevoi biologice °i sociale - el trebuie să fie organizatorul acestor nevoi conform normelor sociale după o schemă zilnică, săptămânală, anuală, decenală °i chiar de existență. Această mare °i mică ordine pe care o stabile°te în organism, continuu °i permanent, face din psihic o structură care poartă numele de personalitate. Cât timp îi scapă această structură el este haotic °i pradă excitațiilor exterioare, nu controlează. Psihicul are o structură ontogenetică, adică ne na°tem idioți °i murim demenți dar, între aceste două, facem sforțarea să străbatem 4 etape (etaje 160 Aurel Romila - Psihiatria armonioase) °i anume: copilăria, adolescența, maturitatea °i involuția (°i vă dați seama că dacă 50 % nu am reu°it să devenim adulți, ce va fi la involuție...). Ceea ce vreau să înțelegeți de pe acum este că acest psihic poate fi reprezentat ca un fi°ic de monede. Fiecare monedă scoasă din fi°ic arată ca o structură contradictorie. Adică în oricare moment al existenței noastre reu°im să fim o unitate numai dacă ținem sub control două forțe fundamental opuse: con°tiința (spirit), care înseamnă control, inhibiție, prehensiune, Ordnung °i forța inversă - inconștientul (sex), care înseamnă dezinhibiție, plăcere, dezlănțuire, agresivitate. Vă daț seama că, în cele 4 perioade de viață de care am vorbit, raportul dintre aceste două forțe nu este la fel. Un copil care face nebunii este scuzabil - adică predomină în el joaca, dezordinea, minciunica °i toate ale copilăriei, imaginația, deci în fi°icul lui, când vom lua de acolo o monedă, nu vom spune că este nebun fiindcă predomină inconștientul, din contră, totul pare copilărie; dacă luăm din fi°icul adolescenței, lucrurile sunt mai complicate, căci adolescentul presupune ideea de afirmare a personalității °i la el predomină mai mult conștientul; din această cauză, la maturitate în bănuțul pe care îl scoatem vrem să predomine conștientul. Lupta pentru viață pentru existență face să-i crească această conștiință, să predomine față de inconștient. La bătrânețe din nou se inversează acest raport. Desigur că bătrânului din nou începem să-i tolerăm să plângă. Deci structura contradictorie reprezintă un echilibru diferit după etapa de viață pe care vrem să o studiem. Psihicul se găse°te doar în concretul fiecărui om, al fiecărei persoane. O persoană are capacitatea de a se obiectiva într-o operă (psihicul este materializat), deci contactul se poate realiza °i indirect. Psihicul se concretizează în persoană °i se realizează în personalitate (dacă nu se realizează, se chinuie că „nu s-a realizat - a ratat“). Noțiunea de persoană = traiectorie diacronică se întinde pe mai multe decenii. Normal se creează două drumuri: personalitate adevărată, normală (reală) °i pseudopersonalitatea (care are °i revendicări mai mari). Sunt foarte puține personalități adevărate (prin realizări, succese). Contactul cu o persoană nu poate fi total, pentru că persoana se dă printr-un fragment al ei, se actualizează printr-un moment al ei, o clipă, aceasta fiind conștiința. Dar persoana conține o mulțime de „fonds“-uri (magazii), adică trecutul său, având deci posibilităti nelimitate. Conștiința este actualizarea persoanei. Conștiința dispune de o fracție : procese de cunoaștere conștiința =--------------------------- activitatea, conduita / z ' procese afective iar rezultanta este activitatea, conduita (comportamentul). O conduită este cu atât mai rațională, cu cât numărătorul este mai mare (deci, fracție Psihicul patologic 161 supraunitară), °i cu atât mai irațională cu cât numitorul este mai mare, în care procesele afective le domină pe cele cognitive (deci, fracție subunitară). Echilibrul intern al acestei fracții este chintesența psihicului. În psihiatrie se caută armonia. Normalitatea este armonia, este măsura acestei funcții (ca °i armonia din muzică). Disproporțiile dau dizarmonii (atât ceea ce e prea puțin cât °i ceea ce e prea mult). Fracția conștiinței trebuie urmărită °i diacron, de-a lungul existenței subiectului, pentru a cre°te procesele de cunoa°tere, pentru a dezvolta cunoa°terea °i pentru a suplini cre°terea proceselor afective ( căci altfel ar cre°te afectivitatea, amintirile etc. °i ar domina, ar dezechilibra fracția, neam îneca în afectivitate). Noțiunea de inconștient. Trebuie înțeles ca forța de rezistență, de opoziție vitală, instinctuală, corporală, temperamentală. De la început vă spun ca să nu considerați că este forța cea mai importantă, o idee foarte gre°ită pe care o susține psihanaliza °i alte curente. Inconștientul este o abstracție °i noi °tim că abstracțiile se bazează pe lucruri concrete. Cred că nimeni nu se îndoie°te de existența psihicului. Psihicul este indus. Inconștientul este subordonat psihicului (este o noțiune subordonată noțiunii de psihic). El se induce ca noțiune. Sunt oameni care se îndoiesc de toate abstracțiile. Caută permanent legătura cu solul. Tulburarea psihică Noțiunile de normal - anormal - patologic se referă la populația tratată didactic în trei cercuri : - cercul central - normalul, cuprinde pe cei echilibrați (cei cu fracția cea mai echilibrată), cu medie obi°nuită. Aici intră modele, etaloane posibile, comparabile, în care au reu°it să domine trasăturile pozitive (binele asupra răului), care au reu°it ca inteligență, bunătate, productivitate, generozitate etc. Normalul se obține prin studiul persoanei (se face un bilanț al persoanei, rezultăo balanță cu fapte bune °i fapte rele, din care trebuie să domine cele bune). - cercul anormalității (nu înseamnă patologic), este în mare cre°tere în ultima vreme (deci nici nebun, nici normal); în condiții de democratie, de exemplu, când se confundă libertatea cu laxitatea. Democrația dă dreptul de a nu semăna cu ceilalți. Există pericolul prevalenței răutății, al egoismului. Din punct de vedere psihiatric, anormalul înseamnă psihopații, care nu ar trebui internați în spital. Această categorie de anormal ia drepturile bolnavului mintal. Atenție la expertize - psihopatul luptă pentru recunoa°terea ca bolnav, pentru a obține drepturi, un bolnav mintal nu luptă pentru a fi calificat drept nebun. 162 Aurel Romila - Psihiatria - cercul patologic cuprinde dezechilibrarea episodică sau stabilă a funcțiilor sau aptitudinilor psihice, cu prevalența proceselor afective, a inconștientului (ne-bune). „Bune" ar însemna prevalența adevărului, controlul proceselor afective, a intereselor, impulsiunilor, sexului etc. Nebunia - patologicul - boala mintală este predominant inconștient, delirant, halucinator, plin de ură °i cu potential antisocial (crima). Problema bolii mintale °i a anormalității Psihiatrul este mai rezervat în privința definiției bolii mintale decât restul populației, de°i el are de-a face profesional cu boala mintală. A°a că mărturisirea că lumea nu se poate împărți clar în nebuni °i normali nu este primită cu plăcere. In diferitele conflicte pe care le trăie°te normalul survin °i momente în care este acuzat că ar fi nebun °i vine la psihiatru să obțină un certificat de normalitate. Este surprins că este refuzat, deoarece distincția normalitate - boală mintală nu se poate face cu competență decât în cadrul unei expertize psihiatrico - legale. În ce constă dificultatea? Bineînțeles că toată lumea a văzut nebuni °i când ace°tia sunt în plină desfă°urare, nimeni nu se îndoie°te că este nebunie. Dar când ea este supusă analizei psihopatologice, ajunge uneori să scape puterii cuvintelor de a o fixa. Dacă am proceda ca într-o analiză chimică, am constata că elementele constituante ale normalității °i nebuniei sunt acelea°i. Diferența se explică prin proporțiile deosebite ale componentelor elementare °i superioare °i mai ales prin ceva specific psihicului, care are mereu ceva în prim plan, la un moment dat. Deci acelea°i note, acelea°i 7 note, creează diversitatea infinită a muzicii sau a zgomotelor. Pentru uzul didactic contează în primul rând cunoa°terea structurilor conștiinței °i personalității, adică o conștiință normală adaugă peste o con°tiență normală un raport cunoa°tere / afectivitate în care cunoa°terea prevalează (stă la numărător °i ghidează acțiunea, frânând afectivitatea). Mai departe, această conștiință este un moment al personalității, care trebuie să aibă la rândul ei, un anume raport între caracter °i temperament, din care să rezulte programul aptitudinal. În boala mintală, conștiința poate fi franc răsturnată la nivelul con°tienței ( confuziile mintale) sau invadată de afectivitate (în crizele de manie, reacțiile de panică, depresii, astenii, etc.). În bolile cronice, de exemplu psihozele endogene, conștiința poate apare cvasinormală, dar personalitatea e răsturnată °i lucrul acesta este mai greu de sesizat de la psihopatie la paranoie °i mai u°or de sesizat în schizofrenie. Normalul nu este asigurat pe viața ci poate, la nevoie, să fie constrâns să apeleze la statutul bolii mintale când simulează ca să scape de obligații. După ce scapă, vrea să scape °i de boala mintală, pe care nu o avea. De aceea, lumea Psihicul patologic 163 e complicată. Dar normalul poate fi la un moment dat anormal, de pilda să fie normal la televizor °i anormal în intimitate - depinde ce predomină. De aceea de foarte multe ori ceilalți descriu un absent ca nebun, în contrast cu faptul că psihiatrul îl găse°te normal. Lucrurile sunt foarte complicate °i nu ținem decât să atragem atenția asupra dificultăților de a defini această noțiune, a posibilității de a le folosi abuziv ( de pildă, autoritățile cred că scapă de adversari considerându-i demenți). Nici psihiatrul nu este scutit de această ambiguitate °i bineînțeles că dacă ar fi psihotic rar ar putea să-°i continue profesia, dar dacă are dezechilibre mai u°oare, viața lui devine o complicație permanentă. Această dificultate, care în fond e o pretenție de logică aristotelică elementară de tip a - b, cu terțul exclus, a dus la necesitatea postulării în psihiatrie a terțului inclus °i care situează între a- b noțiunea a treia, de anormalitate. Ea ar putea fi definită ca un amestec de normalitate °i boală mintală în diferite proporții; când proporția de antisociali ta te e tolerabilă, se asimilează cu normalul °i când depă°e°te normele conviețuirii, admise pentru un mediu dat, intră la psihopatii. {i matematizând metaforic ce am spus până aici rezultă că avem trei fracții variabile, care pot însemna trei oameni diferiți sau acela°i om în trei ipostaze diferite. De aceea se aude uneori că „ odată l-a dat normal °i o dată l-a dat bolnav mintal“. Acest lucru corespunde din punct de vedere tehnic unei posibilități reale, care stă în variabilitatea fracției. Ar fi o algebră variabilă, nu o geometrie variabilă °i aceasta conferă specificul specialității °i imposibilitatea de a o înlocui prin aprecierile autorităților sau laicilor. Poate că de aceea psihiatrul nu poate fi conceput decât ca o profesie liberă. De aceea delimitarea acestor noțiuni trebuie să se facă în cadrul unei expertize °i este relativ ceea ce se stabile°te în fiecare zi. Se înțelege deci câtă inteligență, câtă finețe, câte criterii etice, ce responsabilitate î°i asumă cineva care trebuie să aplice aceste noțiuni. Se înțelege de ce au fost °i vor mai fi abuzuri în acest domeniu. Uneori această delimitare se pune post-mortem în cazul testamentelor sau altor fapte deja comise. Oricum, psihiatria legala este indispensabila operei justiției, atât pentru părțile procesului, pentru martori cât °i pentru jurați. Drama se poate petrece °i în capul fiecărui om, cu atât mai mult cu cât e mai dezvoltat intelectual °i poate fi chiar psihiatru. Exista °i psihastenia, în care asigurarea psihiatrului că nu e°ti nebun nu te lini°te°te, pentru că consideri că poți să devii. A°a că nu avem garanția sănătății, cu atât mai puțin a sănătății mintale °i de aceea este important să avem un statut al stabilirii bolii mintale °i mai ales al protejării ei, în caz că e inevitabilă. Este o parte a specificului omului, care poate garanta centrale nucleare, dar nu poate garanta propria minte. Această dilemă se poate obiectiva în toate activitățile omene°ti °i la toate nivelurile. De aceea, a devenit un fapt obi°nuit ca cineva să fie expertizat 164 Aurel Romila - Psihiatria sau să aibă anumite garanții pentru activități ( medicală, didactică, conducere auto, familie, gestiunea averii, etc.) În acest sens, psihiatria este implicată în politică, pentru că de fapt ea stă la baza oricărei politici °i în deciziile ei trebuie să fie deasupra oricărei politici. Pentru omul normal, boala mintală este anormală, nu este tolerată, este o spaimă, o frică, un lucru peiorativ, o posibilitate de imprevizibil, de pericol, pe care societatea normală nu o poate tolera pentru că nu o înțelege (cu o singură excepție - societatea se păcăle°te cu paranoia, entitate subtilă ce dă impresia de multe calități, astfel că ne lăsăm în°elați de aceste pseudopersonalități; comunitatea le acceptă). Deci când se produce dezechilibrul rezultă boala mintală. Tulburarea psihică este ie°irea din spirit, pierderea controlului conștientului asupra inconștientului, de aceea intrăm în domeniul manifestărilor inconștientului. Totu°i, omul poate avea o aparență de normalitate °i totu°i să fie inconștient sau să pară nebun °i totu°i este conștient °i se gânde°te :de ce am o leafă a°a de mică ? Deci pot fi °i situații când totul nu poate fi negru sau alb. Deci boala psihică este tocmai dezechilibrul structurii contradictorii (descrisă mai sus). Noi suntem oamenii care controlăm, studiem °i răspundem în fața societății de cantitatea de inconștient care este la un moment dat sau pe o perioadă istorică mai mare într-o țară, comunitate, teritoriu pe care îl deservim. Expresia bolii mintale Definiția °i obiectul psihiatriei Psihiatria este disciplina medicală care se ocupă de cunoa°terea °i tratarea bolilor psihice. Psihiatria nu poate fi exclusiv medicală sau exclusiv filosofică sau psihologică. Cunoa°terea bolilor mintale are trei etape: semiologia, sindromologia °i nosologia. Trebuiesc cunoscute cauzele, etiopatogenia, determinismul bolilor psihice. In unele boli cu determinism neprecizat se practică un tratament empiric, întrucît nu există complet o °tiință, ci se practică arta, adică empirismul. Psihiatria are în față multe necunoscute, este multidisciplinară. Psihiatrul american Sullivan define°te psihiatria ca o °tiință a relațiilor interumane. Alți autori, tot americani, o definesc ca fiind °tiința comportamentului interuman deviat, dar există °i planul cunoa°terii °i cel afectiv, nu numai cel comportamental. Psihiatria studiază fenomenele psihologice ca °i cauze, semne sau agenți terapeutici. Care este obiectul psihiatriei? Este boala psihică °i este denumită tulburare psihică, tulburare mintală. Ne interesează două aspecte: cunoa°terea °i tratamentul curativ °i profilactic. Psihicul patologic 165 Structura °i funcțiile psihiatriei. Principala ramură a psihiatriei rămâne psihiatria clinică. Ea constituie baza de dezvoltare pentru toate celelalte ramuri, ea rămâne sinteza datelor culese din toate celelalte ramuri ale psihiatriei. Psihiatria epidemiologică se ocupă de incidența °i prevalența bolilor mintale într-un teritoriu dat. Metoda principală a acestei ramuri este cea statistico-matematică. Urmează psihiatria socială care se ocupă de partea a doua a tratamentului, adică se ocupă de resocializarea bolnavului psihic, psihiatria legală, care se ocupă de actele antisociale ale bolnavului psihic, psihiatria infantilă, gerontopsihiatria, psihiatria expresiei (care se ocupă de modalitățile de descărcare ale bolnavului mintal prin procedee artistice - pictură, scris - °i care presupune o supraspecializare). Si dacă, până aici, toate au fost ni°te ramuri mai mult sau mai puțin practice, ultima, adică psihiatria teoretică (psihopatologia) este, dacă vreți, un joc secund, adică reprezintă abstractizarea practicii. Care sunt funcțiile psihiatriei ? Psihiatria are sarcini uria°e, mult mai mari decât posibilitățile teoretice °i practice actuale. În esență, ca orice ramură medicală, ea răspunde până la urmă de menținerea unui echilibru psihologic °i social, deci serve°te societatea, instituțiile °i persoanele ca să contribuie la acest echilibru social. Psihiatria este o meserie în primul rând, adică cere muncă, o muncă intelectuală, dificilă; după un număr de ani, cine nu este destul de solid mintal nu face față acestei meserii. Este o meserie grea. În al doilea rând, psihiatria este o °tiință °i aceasta presupune un efort intelectual deosebit de mare pentru a fi la curent °i a aplica în psihiatrie metode °i procedee din alte °tiințe medicale. {i, în fine, din mulțimea psihiatrilor care fac meserie °i puținii care mai fac °i °tiință, trebuie să spunem că psihiatria este °i o artă, adică rămâne până la urmă misterioasă, reu°ita sau e°ecul în această carieră. Metodele psihiatriei. Sunt metode de diagnostic în care intră: foaia de observație, ancheta socială, examenul psihic °i psihologic, EEG, PEG, fundul de ochi, examenul somatic, °i metode terapeutice în care intră trei categorii de procedee: somatoterapia cu medicația psihotropă, terapia de °oc (electric, insulinic °i termic), psihoterapia °i socioterapia. Raporturile interne ale psihiatriei. Se presupun raporturile cu celelalte discipline medicale (neurologia, neurochirurgia °i medicina internă). - cu neurologia; nu este nici un joc de cuvinte, psihiatria este o neurologie mai fină, neurologia este o psihiatrie mai grosolană. Cu alte cuvinte este vorba de activitatea sistemului nervos cu două etaje verticale în care activitatea de relație simbolică aparține psihiatriei, iar cea de relație fizică aparține neurologiei. Deci dacă eu merg acum înseamnă că neurologic sunt pus la punct dar, dacă vorbesc, trebuie să am la punct °i neurologic °i psihic. 166 Aurel Romila - Psihiatria Prin urmare, anumite componente de partaj ale psihiatriei, activitatea, limbajul implică ambele discipline si, după cum veți vedea, chiar cazuistica este uneori greu de delimitat; de altfel, în multe țări, ambele discipline se fac într-una - de neuro-psihiatrie. Trebuie neapărat să fi °i neurolog. — cu medicina internă; psihiatria este medicală, prin urmare voi sunteți ni°te savanți ai corpului, corpul întreține relații în ambele sensuri, a°a că există o patologie somato-psihică determinată corporal. Prin corp înțelegem însu°i creierul, de aceea este un argument să cunoa°teți această patologie internă. Si doi, există o patologie psiho-somatică, deci de cauză psihologică °i cu determinare corporală. Ambele argumente fac inutilă demonstrația de ce este necesar să posedați °i medicina internă. Asta nu înseamnă că psihiatrul se substituie °i î°i ia răspunderea totală când lucrează într-o clinică pentru probleme de neurologie sau interne dar, bineînțeles, ar fi o ru°ine să nu poată să facă ceea ce trebuie pe motiv că el este psihiatru °i nu internist. Raporturile externe ale psihiatriei. Se referă la raporturile psihiatriei cu discipline nemedicale. Dacă veți reflecta puțin, veți vedea care sunt raporturile foarte fire°ti: cu psihologia, sociologia °i filosofia. Dacă prin relațiile interne cu medicina, psihiatria vine în contact cu °tiințele biologice (Naturwissenschaften), de baza °i aplicate, prin raporturile externe vine în contact cu °tiințele sociale (Geistwissenschaften - Dilthey); cu psihologia, deci cu noțiunile fundamentale ale dezvoltării psihicului normal (pe care le vom face °i noi în cadrul semiologiei) °i analiza acestei normalități; cu sociologia care, pe lîngă faptul că este o psihologie socială (o treime din psihiatrie), ofera psihiatriei noțiunile de bază în înțelegerea omului în lume (adică psihiatria secolului XX nu mai este o psihiatrie individualistă, omul nu poate fi înțeles decât în grupul social, bineînțeles a nu se face excese °i a se considera că omul este ce spune dosarul de cadre, este °i aceasta însă °i multe altele, între care ecologia psihică °i culturală). Noi spunem raporturi °i înțelegem o reciprocitate, dar nu înțelegem să se desființeze linia de separare. Cu politologia °i cu ideologia, fiindcă aceste discipline conduc spiritul colectiv °i dau convingerile acestui colectiv. Se încadrează în numele, prenumele °i coordonatele istorice ale poporului respectiv, numindu-se etnopsihiatrie. Cu filosofia, mai ales capitolul de filosofie care se cheamă antropologie (filosofia omului), noi putându-ne socoti ca o amplă antropologie aplicată. Si tot ce s-ar putea spune despre complexitatea umană cu laturile biologice °i sociale, tot ce este în general spus de filosofie prin concepte abstracte, artă a expresiei, religie ca destin al omului, ca legătură a sa cu forțele extranaturale, toate sunt legate de universul de cultură a psihicului pe care îl studiați. Psihiatria nu este străină nici de etică sau morală. Asta înseamnă că biblioteca voastră va trebui să conțină pe lângă cărți medicale de psihiatrie °i cărți de la vecini, adică de la °tiințele cu care v-am spus că venim în raport, dacă apare o lucrare de bază care schimbă datele. Psihicul patologic 167 Din enumerarea ramurilor psihiatriei ați văzut că sunt metode care ne obligă să cunoa°tem psihiatria medico-legală, metode statistico-matematice pentru cercetarea °tiințifică °i epidemiologie, dar acestea sunt lucruri mai separate, mai depărtate; deocamdată, noi vă concepem ca pe ni°te oameni de atac, în practică, nu ca pe ni°te oameni pe care să vă izolăm în lucruri foarte fine de cercetare, de°i poate că le veți face pe toate. Clasificarea bolilor psihice - criterii psihopatologice de sistematizare După originea ei cauzală, boala mintală este exogenie sau endogenie. Exogeniile sunt boli mintale produse de factori externi psihicului (metabolici, neurologici, cerebrali), deci exogeniile cuprind boli somatice °i neurologice, împărțite în : a) organogenii cerebropatii visceropatii b) psihogenii (boli datorate traumatismelor de la ceilalți oameni, stresului) Endogeniile se datorează unui dezechilibru psihic genuin, natural, congenital, poate ereditar. Raportul exogenii/endogenii este supraunitar, deci exogeniile sunt majoritare. Aceasta primă clasificare este etiopatogenică. A doua clasificare este ontologică °i arată căderea din statutul normalității: psihopatii, nevroze, psihoze, demențe (°i ca o addenda - oligofrenia). Ar mai putea fi clasificate ( o a treia clasificare - după evoluție) în boli acute, patologia destructurării conștiinței (tulburări ale continuității -echilibrul este rupt pentru moment, existând °i posibilitatea reversibilității) °i boli ale personalității, care cer tratamente complicate °i de lungă durată. Dacă studiem psihicul la un moment dat, înseamnă că studiem experiența, dacă studiem tot fi°icul, înseamnă că studiem existența. Ceea ce se cheamă clasic nebunie se referă numai la psihoze °i demențe, mai ales la schizofrenie; ceea ce înțeleg ceilalți medici prin nebunie este cu totul altceva decât înțelegem noi prin noțiunea noastră de psihopatie. Boala psihică este un dezechilibru prin care se produc răsturnări în conștiința °i personalitatea subiectului, astfel încât fracția normală devine subunitară în favoarea cre°terii proceselor afectiv-incon°tiente. Deci boala psihică este o prevalență afectiv-incon°tientă, chiar când apare maximum de raționalitate (ca în paranoia). 168 Aurel Romila - Psihiatria Semiologia si sindromologia bolilor psihice Semiologie Dacă boala mintală este un dezechilibru în structura cognitivo-afectivă, această răsturnare ce duce la o predominanță incon°tient-afectivă caracterizează toată semiologia °i fiecare funcție în parte este minată afectiv. Prin urmare, din această invazie afectivă rezultă simptomele. Invazia afectivă scade controlul eu-lui asupra propriilor emoții °i subiectul devine dominat de o stare emoționala care îl împiedică să se concentreze, să perceapă clar, să gândească „la rece", să-°i amintească ordonat ceea ce dore°te °i să-°i stăpânească imaginația. Rezultă o luptă între obiectivare °i subiectivare. Subiectul stăpân pe sine este calm, echilibrat, ține cont de realitate a°a cum e (reality testing), în timp ce bolnavul mintal ignoră sau deformează realitatea perceptual sau ideativ din cauza unei stări de frică, a prejudecăților pe care uneori le percepe °i le proiectează ca influențe exterioare. Se vede clar cum boala mintală duce la o scădere a apărărilor eu-lui sau la apărări deformate, semiologia putând fi interpretată °i înțeleasă ca o scădere a conștiinței ego-ului în lupta de păstrare a realității °i care duce în boala mintală la o pierdere a realității, cu toate consecințele sociale - conflictul, denivelarea, pierderile, devalorizarea. Semiologia ar trebui prezentată a°a cum se învață la °coala de °oferi, adică nu învățând întâi regulile de circulație ci învățând întâi moto-rul, adică dinamica afectiv-incon°tientă. Semiologia poate apare fugace °i nesemnificativ °i la omul normal. Si acesta poate să fie cu un moment de inatenție °i să i se fure actele sau să dea o ma°ină peste el, °i el poate confunda persoanele în mod involuntar, °i el este plin de iluzii, ba uneori °i de halucinații, de dezorientări momentane, °i el este plin de prejudecăți, de părtiniri, de interpretări, ca să nu mai vorbim de reacții pasionale în dragoste, în conflicte, în supărări. Adesea în aceste momente sau după, subiectul apreciază că a fost ca un moment de nebunie, sau a trăit frica de a înnebuni. Prin urmare, jocul normal / boală mintală se întâlne°te în capul fiecărei persoane. Omul normal rămâne pe platforma inteligibilității (Jaspers) °i al empatiei. Oricum, mai mult decât conștiința proprie, conștiința celorlalți atribuie cu nșurință la foarte multe manifestări anodine o semnificație semiologică °i chiar atribuirea unei boli mintale. Semiologia alternează uneori cu normalitatea °i ea poate apare numai în anumite momente critice (faimoasele crize), a°a că reconstituirea acestor momente este foarte dificilă pentru că cel în cauza nu îi face plăcere să î°i amintească sau pur °i simplu dacă lucrurile s-au desfă°urat la intensitate mare, nu au fost reținute. Deci obținerea semiologiei presupune bunăvoință °i bunăcredință din partea bolnavului. Altfel, disimularea, simularea °i suprasimularea sunt lucruri curente. Semiologia, prin urmare, nu este u°or de recoltat °i Psihicul patologic 169 interpretat a°a cum se crede, °i cere experiență, arta interpretării °i mai ales corectarea pe parcurs a aprecierii. În semiologie este vorba de capacitatea psihiatrului de a percepe °i mai ales de a interpreta importanța unui simptom. Este foarte probabil că diferența între doi sau mai mulți psihiatri stă în capacitatea de interpretare a simptomelor, adică unul poate să interpreteze acela°i lucru ca simptom dar să i se pară de importanță secundară sau fără importanță, sau invers, poate să-i dea o importanță mai mare decât trebuie sau, din diferite interese sau prejudecăți să deformeze semnificația acestuia. De aceea psihiatria este aparent simplă dar în fond este foarte dificilă, pentru că este foarte greu să ajungi la evaluarea corectă a simptomelor. Este vorba în fond de cunoa°terea °i aplicarea teoriei moderne a semioticii, a semnificației personale a simptomelor (hermeneutica). În mod sistematic un simptom trebuie înțeles în sine, adică să respecte definiția convențională, doi - să fie acompaniat de alte simptome naturale, deci să aibă o semnificație sindromatică °i trei, să fie descifrabil în natura lui, deci să aibă o semnificație nosologică. Prin urmare, acela°i simptom poate fi de nivel sindromatic psihopatic, nevrotic, psihotic sau demențial. Si apoi, după natura lui, poate fi psihogen, endogen, organic. Deci numai importanța psihopatologică integrală dă semnificația simptomului, îl face semnificant. Pentru că până la urmă nu contează atât cantitatea simptomelor cât semnificația lor calitativă. De pildă o cefalee poate fi o stare banală °i trecătoare sau poate să fie simptomul unei tumori cerebrale. Diferen°a este evidentă. Contează apoi descrierea genuină a simptomului °i notarea ca atare. Este preferabil să se descrie întâi ce a spus bolnavul °i apoi interpretul să facă traducerea, codarea °i de fapt decodarea semnificației. Stilul: „bolnavul prezintă halucinații, idei delirante, etc.“ este de fapt un mod final de a sintetiza cazul °i nu un mod inițial de a-l descrie. Simptomul de fapt presupune cunoa°terea °i evaluarea funcțiilor °i aptitudinilor psihicului normal. Deci noi nu vânam simptome ca °i cum facem vânătoare de mistreți ci noi analizăm con°tiința °i personalitatea subiectului în structura lor °i constatăm că este o con°tiință cu funcții (prezente) în anumite limite compatibile cu statutul persoanei respective. Vedem apoi dacă aceste funcții sunt semnificative în dezvoltarea lor ca aptitudini °i apoi, după ce ne-am asigurat de prezența lor, evaluăm devierea cantitativă (plus sau minus) sau calitativă a funcției respective. Rezultatul cantitativo-calitativ al funcției sau aptitudinii este simptomul, °i este important de °tiut că el este o rezultantă a unei lupte contradictorii din însă°i funcția respectivă; de exemplu, tulburarea de atenție sau disprosexia rezultă din lupta atenției voluntare cu atenția spontana. Si a°a în fiecare funcție, 170 Aurel Romila - Psihiatria forța conștiinței °i personalității de a menține simțul realității sau de a fi invadată de imaginar duce la deformarea °i la apariția simptomelor. Este de fapt acela°i mecanism al apariției bolii psihice în care conștiința este invadată de afect, de imaginar, de inconștient. Iată de ce un psihiatru este ca °i muzicianul nu numai un cunoscător al sunetelor °i al notării lor (e notist, nu cântă după ureche) dar este °i un interpret, bun sau prost, adevărat sau fals, °i a°a cum niciodată Chopin nu va fi cântat la fel de ce să credem că hermeneutica unei persoane trebuie să fie identică cu DSM-ul. S-a încercat obiectivarea transcrierii în scale, punctaje, etc. Si s-a mers, după părerea noastră gre°it, contându-se pe evaluările comportamentului de către cadrele medii. Dar un cadru mediu nu °tie de fapt ce înseamnă cuvântul agitație, confuzie, pentru că nu are sistemul noțional al semnificației acestor cuvinte. Prin urmare semiologia împreună cu sindromologia °i nosologia este o artă unică a diagnosticului psihiatric care oricât ar fi de mobil în comparație cu alte specialități î°i are o fundamentare psihopatologică complicată, profundă °i rafinată. De aceea psihiatrie °tie toată lumea, dar om de gol este foarte rar. Psihicul este noțiunea generală, funcția universală a noastră prin care avem capacitatea de a ne lega de ceilalți °i de lumea exterioară. Când facem acest lucru în mod personal, prin opera noastră, prin realizări deosebite, aceasta înseamnă personalitate. Această personalitate trebuie să aibă mereu la bază o trezie, o conștiință, un prezent. Partea bazală a acestei conștiințe se cheamă con°tiență. Pe ea se sprijină celelalte trei porțiuni ale conștiinței: cunoa°terea, afectivitatea °i activitatea. La un moment dat, în orice moment dat conștiința prezintă toate laturile, împărțirea făcându-se doar pentru uz didactic. Deci dacă am schematiza, folosind imaginea unor cercuri concentrice, cercul exterior (cu diametrul cel mai mare, deci noțiunea cea mai largă, mai cuprinzătoare) este psihicul; următorul, înglobat în primul este personalitatea ; cel de-al treilea este conștiința cu stratul bazal al con°tienței °i cel superior al cunoa°terii, afectivității °i activității. Semiologia cunoa°terii (cognitivă) Cunoa°terea este acea porțiune a conștiinței care permite reflectarea realității exterioare °i interioare. Analitic, ea se compune din două straturi: unul imediat, concret, intuitiv, compus din: senzații, percepții, reprezentări °i al doilea strat: gândirea. Scopul cunoa°terii - ea permite, este un mijloc uman de orientare, de adaptare eficientă, cu scopul satisfacerii trebuințelor omene°ti. De°i admitem că avem, ca °i animalele, instincte, la om vorbim mai elegant, mai sociologic, despre trebuințe omene°ti, nevoi. Psihicul patologic 171 Cunoa°terea nu are o importanță primordială pentru viața practică, ci doar orientativă. Omul are în primul rând nevoi (interese), dar cu cât are cunoa°terea mai buna, el este mai informat °i ajunge mai u°or la satisfacerea nevoilor. Această structurare a cunoa°terii poartă numele de inteligența persoanei, aptitudine înnăscută dar °i cultivată, pentru a putea selecta, pentru a putea avea măsură în cunoa°tere, pentru a ne feri în ultimă instanță de invazia cunoa°terii, de prea multă cunoa°tere. Cu prea puțină cunoa°tere suntem oligofreni, cu prea multă putem fi fie confuzi, fie paranoici (suntem suprasaturați de informație). Deci este bine să păstrăm linia de mijloc a cunoa°terii. În mod sistematic, semiologia ar trebui să se compună din trei planuri -semiologia comportamentului verbal °i nonverbal, °i apoi două planuri ale motivației comportamentului, °i anume semiologia cognitivă °i planul cel mai profund al semiologiei afective. Teoretic, orice simptom sau semn de comportament trebuie tradus °i înțeles cognitivo-afectiv, atât după ceea ce spune bolnavul cât °i după schemele teoretice ale psihiatrului. Bineînțeles, suntem pentru o concepție măsurată, realistă, care se poate autocorecta °i nu pentru afirmații nefondate. Didactic, se prezintă mai întâi structura conștiinței prezente °i apoi structura personalității. În structura conștiinței prezente se concepe conștiința ca o scenă cognitivă, cu culise °i subscena afectivă. Desfă°urările în câmpul acestei conștiințe sunt cu atât mai clare cu cât scena este mai luminată, luminată de atenție, de aceea se începe cu atenția. Semiologia atenției Cunoa°terea am văzut că este compusă din senzații, percepții, reprezentări, gândire °i imaginație. De ce începem atunci cu atenția? Ea trebuie descrisă prima, pentru că dacă am considera procesul cunoa°terii ca o piesă, ca o scenă a lumii, trezia fiind jucarea unei piese în capul fiecăruia, în primul rând scena trebuie să fie luminată. Această lumină a scenei este atenția. La baza cunoa°terii stă deci un proces de activare neurologică, în care subiectul începe să devină curios, să fie interesat; foamea lui de real să fie trează ( engleza: arouse - adică a se trezi, a se activa). Inversul ei este dezinteresul, somnolența, indiferența °i drumul către somn °i confuzie. Prin atenție se înțelege orientarea psihicului către un obiect. Cel mai adesea prin obiect se înțelege ceva exterior, dar obiect înseamnă °i orice latură a psihicului intern, adică o reprezentare, o idee, un sentiment. Atenția este un instrument cu bază corporală, neurologică °si în mod fiziologic trebuie să ne trezim (asta °i facem în fiecare dimineață). Există °i o tendință contrară a atenției, care este lenea către somn, plăcerea de a mai continua călătoria de azi-noapte. Totu°i ne trezim, devenim foarte atenți °i imediat 172 Aurel Romila - Psihiatria facem planul zilei. Atenția aceasta, din instrument neurologic, devine o condiție a percepției clare (altfel, dacă nu suntem atenți, ne lovim de prag, spargem, dregem, până percepem cum se cuvine). Dacă suntem atenți °i percepem calm, fixăm °i memoram bine, ordonat. Dacă percepem °i memorăm bine, atunci °i gândirea este clară °i ordonată, discursivă (adică cu început, sfâr°it °i înțeles). Dacă suntem atenți în continuare, nu avem numai o cunoa°tere suficientă, ci °i o afectivitate măsurată, pentru a nu ne da prea tare în spectacol (să nu se vadă prea tare emoția etc.) si, mai departe, o dată stăpânită afectivitatea, acțiunile, activitățile se desfă°oară ca la un om antrenat (care „nu are treabă", „le face °nur“). Aceasta este funcția atenției în con°tiința normală. Dacă psihicul este un sistem care se poate studia la un moment dat sau de-a lungul existenței, înseamnă că °i toate funcțiile subordonate adică chiar °i atenția pot fi studiate la un moment dat sau de-a lungul existenței. Orice funcție studiată la un moment dat poartă numele de funcție elementară, iar când este studiată de-a lugul existenței subiectului poartă numele de aptitudine psihologică. Atenției i se poate face o descriere în dublă perspectivă : - funcțională, în cadrul con°tiinței, °i - aptitudinală, în cadrul persoanei respective, ambele putând duce la concluzia că ești sau nu atent. Studiind atenția de-a lungul existenței individului, ea se dezvoltă pe parcursul copilăriei: la °coală, grădiniță ea este permanent verificată; la liceu se dovede°te perseverența, volumul, concentrarea atenției; ele caracterizează persoana, încă de aici se poate spune dacă poate merge mai departe sau nu (pentru ca există distractibilitate exagerată), deci dacă este posibil să devină intelectual. Psihologia descrie calități ale atenției, calități constante ale subiectului. O personalitate se poate caracteriza după felul de atenție. Care sunt aceste calități °i metodele care le constată? Sunt calități polare. Prima polaritate este stabilitate - mobilitate. O atenție normală, bună trebuie să fie °i stabilă °i mobilă; dacă este prea mobilă, înseamnă că e o atenție spontană prea dezvoltată, dacă este prea stabilă, este prea inhibată. A doua polaritate este între volum °i concentrare, volum adică capacitate de a juca pe scena ei foarte mulți excitanți; inversul, concentrarea este capacitatea de analiză în profunzime a unui tip sau a unei serii de excitanți. Calitatea următoare este distribuția - atenția de dirijor care trebuie să scoată un singur sunet de la 100 de indivizi °i de la tot atâtea partide instrumentale. Deci el are atenția la toți 100, ar trebui să o aiba °i să scoată de la acestea un singur sunet unitar; este exemplul maxim de distribuție. Psihicul patologic 173 Inversul distribuției este impresia de împră°tiere, zăpăceală. Calitatea distribuției este una din cele mai bine °i mai greu de stăpânit. In distribuție trebuie să ții cont de ce este esențial, adică trebuie să ai o atenție selectivă, să te faci că recepționezi toate, dar să nu răspunzi la toate. Si o ultimă calitate psihologică este expresivitatea atenției. Omul normal este recunoscut după faptul dacă este sau nu atent. Cum omul are capacitatea schimbării expresive, ajunge să aibă o față extrem de atentă dar în acela°i timp să se gândească la cu totul altceva. Deci există °i o mască de atenție. Nu totdeauna corespunde cu o vivacitate reală °i invers, după un ceas, scăderea atenției, când luptați cu inconștientul °i atunci atenția are o structură dublă ca orice structură - o parte conștientă voluntară, care se mai cheamă °i atenția de concentrare, de cealaltă parte inconștientă, involuntară, automată, care are două expresii: una de atenție spontană, adică tot ce intră pe scenă întrerupe atenția de la concentrare sau în mod global inconștientul se impune °i aduce pe scenă obnubilarea °i somnul. Dacă realizăm în mod optim aceste calități ale atenției, avem o funcție de atenție normală, dacă realizăm în perspectivă o funcție de atenție normala, înseamnă că avem o aptitudine de atenție deosebită. Atenția se mai cheamă °i conștiința elementară sau orientare °i se probează °i se măsoară prin celelalte funcții de cunoa°tere. Metodele sunt următoarele - se cere bolnavului să execute câteva operațiuni neautomate, să numere de la 20 înapoi din 3 în 3, să spuna zilele săptămânii în ordine inversă. Deci memoria automată înseamnă să evoci fără greutate fiindcă zeci de ani ai repetat aceasta, dar pentru prima data ți se pune problema absurdă de a o face invers de cum făceai, atunci trebuie să folose°ti pentru prima dată o atenție de concentrare. O altă probă este de a sublinia într-un text o anumită literă, într-un interval de timp dat (Bourdon). Investigarea conștiinței elementare se face prin orientarea temporo-spațiala unde trebuie nu numai atenție ci °i percepție °i reprezentare, gândire, toate la un loc dau această conștiință elementară. Limitele normale ale atenției se înscriu între atenția trează sau vigilență °i atenția obosită sau blazată. În aceste limite, deduceți simplu că atenția nu este un fenomen mecanic, automat ci ea depinde de două lucruri: starea de moment dacă e°ti odihnit, dacă ai dormit azi noapte °i e°ti bine dispus, acum poate °i cu o cafea °i a doua care e °i mai importantă, contează interesele pentru actele respective în momentele acelea; °tie că excitațiile care vin sunt vitale pentru persoană, se sileste să ramână treaz. Stie că aceste lucruri sunt perimate, este imposibil să rămână treaz °i să urmărească expunerea. Deci atenția este selectivă °i personală °i reprezintă sinteza dintre conștiință °i personalitate la un moment dat. 174 Aurel Romila - Psihiatria În afara limitelor pe care vi le-am spus, atenția este anormală °i patologică. Criteriile noastre sunt normal, anormal °i patologic. În anormal băgăm tocmai funcția care depă°e°te în plus sau în minus media statistică a normalului, dar care nu se constituie ca simptom de anumită boala °i omul are capacitatea de a fi anormal fără să fie bolnav dacă vrea. Deci există posibilitatea dacă vrea de a simula o atenție obosită. Dacă vrei să obții concediu, poți să iei o mutră extrem de descompusă °i foarte neatent, sau să afi°ezi o atenție cu totul psihopatică, cu toate că nu este asta realitatea. Tulburările atenției pot fi : > cantitative - • în plus, hiperprosexii • în minus, hipoprosexii > calitative - paraprosexii (în grece°te, atenție = prosexie) Procesului de atenție global i s-au descris calitatea de volum (mare sau mic), flexibilitate (fixitate) °i distributivitate (în contrast cu îngustarea). Acestea sunt °i calități ale atenției normale. Tot de normal ține °i aceea că atenția se obține prin lupta interioară, pentru concentrare împotriva atenției spontane. Deci într-un univers plin de excitații, de stresuri, trebuie făcut un efort de concentrare pentru a nu fi distras de tot ceea ce se întâmplă în jur. Deci atenția este concentrarea împotriva distractibilității atenției spontane. Atenția spontană este însă necondiționată. Efortul de concentrare este condiționat (de somn, de nivelul de viață etc.). Scăderea cantitativă a atenției globale se produce în confuzia mintală, în oligofrenii, în demențe. Cre°terea globală a atenției peste normal se produce în consumul de psihostimulante: cafea (dar nu °apte cafele, care te fac nervos), amfetamine, piracetam. Tulburările calitative reprezintă disocierea dintre atenția spontană °i cea voluntară (de concentrare). Cre°terea atenției spontane este tipică în excitația maniacală. Cre°terea atenției de concentrare se produce în paranoia (remarcă, acumulează °i ține minte cele mai mici detalii care servesc delirului său). Scăderea puterii de concentrare este un simptom frecvent, întâlnit în neurastenie, unde este un simptom major °i de o neplăcută banalitate, în schizofrenie, legat de indiferența individului, în durerea interioară a depresivului, pentru că lumea exterioară nu prea mai contează, în oboseală. Pentru restul proceselor, prima condiție rămâne vivacitatea atenției. Trebuie să încercăm să menținem un regim al atenției, un nivel bun al ei, Psihicul patologic 175 cât mai mult timp pe zi (ex. facem un efort, apoi mai stăm °i bem o cafea, apoi iar ne apucăm, dar parcă mai puțin susținut - capacitatea de concentrare scăzând tot mai mult). Semiologia percepției Pe scena luminată de atenție apar obiectele, evenimentele, formele lumii, figurile, se animă lumea cu personaje, deci atenția condiționează cunoa°terea. Povestea percepției începe cu povestea realității concrete. Când ne trezim trebuie să vedem foarte bine realitatea exterioară în primul rând. Este o multitudine de senzații, care ar trebui să ne încânte (dimineața suntem gata să dărâmăm munții... dar numai până la ora 11...). Senzațiile sunt cele 5 sau mai multe simțuri, ele ne dau doar laturi ale obiectelor. Noi însă trecem de la senzații, grupându-le în percepții (nu spunem, de ex., ce aer cu compoziție în azot, oxigen, bioxid de carbon - ă la Lavoisier - ci spunem ce aer aspru sau plăcut). Deci percepția dă totul (întregul) unor senzații obiectuale. Calitatea normală a percepțiilor depinde de claritatea formei pe fondul (restul) lumii. Deci trebuie văzut clar, nu ca prin ceață, °i asta din punctul de vedere al tuturor celor cinci analizatori. Scriitorii sunt foarte buni în descrierea analitică a senzațiilor °i percepțiilor, noi suntem globali°ti (hai, lasă pove°tile, spune clar ce ai de spus). Străduința deci la percepții este pentru receptarea clară a obiectului (la atenție, efortul era pentru concentrare). Percepția izolată este tot o abordare didactică (nereală). În realitate, percepția este întotdeauna simultan unită cu o reprezentare iar amândouă sunt unite cu un cuvânt noțional. Deci percepția oferă deja, întotdeauna, material pentru gândire. Percepția este deci legată simultan de memorie, de gândire °i de simțire („ce superb arăți!" - am intrat deja în afectivitate). Substratul percepției este unul neurofiziologic °i îl reprezintă activitatea analizatorilor. Este un substrat cu trei elemente: - capătul periferic, receptorul specializat periferic,de care se ocupă specialități de sine stătătoare ca oftalmologia, ORL, dermatologia etc., - căile de transmisie, căi nervoase care trebuie să fie integre, - centrii nervo°i cortico-subcorticali, °i ei integri. Psihiatria nu de tulburările acestora se ocupă, de°i există tulburări de percepție de natură periferică, neurologică etc. dar trebuie să fie asigurată condiția instrumental-neurologică. În grece°te, estezia înseamnă sensibilitate, de unde derivă mai departe °i termenul de estetică. Percepția este treapta întâi de cunoa°tere, care oferă concretul lumii, factualitatea, materia obiectuală. Percepția dă soliditatea cunoa°terii, mărturia. Cu toate acestea, doi oameni nu percep identic ci doar în mare identic. Aparent percep identic, însă capacitatea de descriere a trăirii nu 176 Aurel Romila - Psihiatria este egală °i semnificația de asemenea nu este egală, fiind în funcție de personalitate. Oricum, materialul perceptual constituie baza adevărului gândirii °i de aceea probele în justiție implică ceea ce se nume°te corpul delict ca °i certificatele medico-legale care dovedesc întinderea °i gravitatea leziunii. Oamenii nu sunt egali în toate cele cinci simțuri °i nici într-unul singur. Si nu este vorba numai de un aspect cantitativ, care se poate corecta oftalmologic sau audiologic, dar nu se poate corecta calitativ, adică văd °i nu înțeleg, aud °i nu pricep. Percepția, pe lângă un nivel de bun simț, este incomensurabilă la anumite personalități, adică este ultrarafinată la pictori, muzicieni, la arti°ti. Percepția este legată de simțire (ea poate fi din acest punct de vedere neutră, obiectivă, descriptibilă sau invers, poate să fie indelibilă, sau ceea ce se cheamă °ocantă, senzațională). Se mai vorbe°te °i de un volum al percepțiilor sau al informațiilor, care se înscrie între privare senzorială, care poate fi cauză de boală mintală, °i intoxicație informațională, pe care o practică mulți zilnic cu „te uiți °i câ°tigi“. Deci în fiecare zi în proporție de masă echilibrul nervos °i psihologic, normalitatea, este amenințat. Normalitatea se înscrie într-o medie perceptuală care stă între zgomot °i lini°te, între lumină °i întuneric, între cald °i rece, între durere °i agreabil. În mod practic, percepția este doar un element al con°tiinței °i personalității,°si nu este separată, cum se procedează în analiza didactică. Deci funcționăm pe bază de structuri globale, de Gestalt, °i avem nevoie de percepții clare °i sigure, pe care ulterior să le memorăm ordonat °i să le interpretăm măsurat. Patologia percepției Tulburările cantitative sunt hiperestezii °i hipoestezii. Hipoestezia este scăderea capacității de percepție. Se întâlne°te în tulburările cantitative de con°tiință, mergând de la obnubilare până la comă (unde avem pierderea esteziei), coma putând fi superficială (înțepat cu acul, răspunde la stimul) sau profundă (nu mai mi°că la nici un stimul). Figurat, hipoestezia se nume°te nesimțire (dar ea poate veni °i din repetări multiple care duc la anularea efectelor pozitive sau negative). Hiperestezia duce la o stare de enervare, de scădere a pragului percepției. Când e reală, e dureroasă (nu suportă zgomotul, lumina °i de aici nu mai suportă vecinii, blocul, cratițele, liftul etc.). Se întâlne°te în oboseală, surmenaj, neurastenie (mai ales). Dacă disconfortul echivalent hiperesteziei este spus cu exagerare, se nume°te sensiblerie, adică afectare a simțirii (nici nu ai atins partenerul °i el moare de fericire), ceea ce este clar o isterie. Hiperestezia poate fi °i simulată (vezi la dentist, unde Psihicul patologic 177 stomatologii devin psihiatri). Restul medicilor numesc pe ace°ti hiperestezici nevropați, adică oameni iesiți din comun sub raportul simțirii lor, mult prea exagerate. Tulburările calitative sunt : • iluziile • cenestopatiile • halucinațiile Iluziile sunt percepții deformate ale obiectelor. Termenul aici este limitat (nu se confundă cu iluziile de la gândire, afectivitate, cu „iluziile pierdute"). Noi îl folosim în două sensuri: iluzia fiziologică, de ex. deformarea obiectelor prea depărtate (n-ai văzut, n-ai auzit bine), deci cunoa°terea se poate deforma prin iluzii fiziologice; un om normal este însă permeabil la critică, el poate reface experiența °i-°i dă seama că s-a înșelat (nu-i nimic, mi s-a părut); °i iluzia patologică, în a cărei falsitate subiectul crede °i care prin urmare deformează cunoa°terea. Iluziile patologice se datorează nu numai tulburării percepției, ci °i tulburării percepției prin sindroamele de conștiință °i personalitate. Simptomul cel mai grav care afectează percepția este delirul (vezi tulburările de gândire). Când conștiința este atât de deformată, nici percepția nu mai poate fi corectă, clară, ci este cel puțin iluzorie, dacă nu halucinatorie. Sunt de menționat aici pareidolia °i falsele recunoa°teri de persoană. Pareidolia se produce prin animarea, antropomorfizarea unor percepții simple. E mai frecventă la copii, pentru că ei au imaginație mai bogată. Dar °i în febră, frică, percepții simple, anodine pot deveni pericole maxime (de ex. o pată de pe perete este luată drept ceva care se mi°că °i vine spre tine, un gândac, un păianjen etc.; alte pareidolii pot fi mai complexe, de ex. când preotul tămâiază, aerul bisericii pare mai misterios °i credincio°ii chiar încep să vadă sfinții mișcând). Falsele recunoașteri au două faimoase sindroame sau iluzii (confuzii) de persoană: - sindromul Capgras, care descrie următoarea iluzie de persoană: cunoscuții (mama, tatăl, copiii) devin necunoscuți, a°a cum se întâmplă în schizofrenie ( tata nu mai e tata, ci d-ta, tu, altul). Această falsă recunoa°tere este datorată delirului, deci unei tulburări profunde în conștiința °i persoana insului, care tulburare nu este exprimată doar prin percepții deformate, dar ea nu este nici neutră, adică ți se pare că cei apropiați au trecut în tabăra dnșmană, ceea ce este deja o persecuție, iar dacă ai revelația că cea care se dădea drept mama ta este du°man de ultimă speță (fără ca asta să fie o metaforă, ci considerat ca un lucru foarte sigur), ne aflăm în fața unui lucru foarte rar °i foarte tragic, care arată până unde poate merge alienarea, înstrăinarea. Cel normal nu poate înțelege °i nu-i vine a crede. Pentru Capgras acesta era un semn de gravitate °i cronicizare a cazului respectiv. 178 Aurel Romila - Psihiatria - sindromul Fregoli; aici este o falsă recunoa°tere de persoane inversă (vezi pe cutare cum s-a deghizat, face pe mo°ul, este de fapt un colonel de securitate). Deci necunoscuții devin cunoscuți în sens persecutor. Deci trebuie să existe un delir de persecuție (schizofrenie paranoidă sau paranoia) pentru a ajunge la o astfel de deformare a realului; deci face parte dintr-un sistem de interpretare persecutorie. Cenestopatia este de fapt o iluzie internă. Sunt senzații corporale care nu se pot reduce la o semiologie de interne, care se bazează anatomo-fiziologic. Ele au un pronunțat caracter subiectiv, sunt mobile, descrise colorat după persoană, sunt cu bogație descrise °i puțin crezute de ceilalți °i chiar de medic, care este tracasat °i declară „nu °tiu ce ar fi asta", sau mai poate spune „vezi că nu e de noi". Analizatorul intern ne dă, pe lângă schema corporală, neurologică °i senzația globală pentru tot corpul cum că el funcționează normal (cenestezia). Când centrii nervo°i sunt epuizați (neurastenie, depresii), puterea de sinteză °i de integrare a acestor senzații într-un tot unitar scade, lucru resimțit în interior °i perceput ca o amenințare, fenomen ce va fi descris de fiecare în funcție de personalitatea sa, rezultând o mulțime de expresii, traduceri ale acestor senzații. Caracteristică este imposibilitatea substratului anatomo-patologic. Cenestopatul este de obicei foarte explorat, se caută mult °i la diferiți medici, face toate analizele posibile, o parte din ele agravându-i cenestopatia. Cenestopatia complicată în planul gândirii, care adaugă senzațiilor interpretări ideative (care duc la adevărate idei fixe, fixuri) se nume°te ipohondrie, care este una din cele mai redutabile boli. Halucinația este o percepție fără obiect (Ball). H.Ey a arătat că în realitate halucinația este un fenomen mult mai complex (percepție falsă fără obiect de perceput). Se produce în anumite destructurări ale conștiinței °i nu este un fenomen izolat ci aparține fenomenului de dedublare al personalității. Halucinația este în mod gre°it socotită o percepție, pentru că ea este de fapt o reprezentare, este activarea unei reprezentări, pe care o considerăm percepție în mod patologic, în mod fals. Este înlocuirea realului cu imaginarul nostru pe care îl luăm drept real; este o substituție, este o proiecție a unei reprezentări convertite în percepție. Este un fenomen involuntar °i fără critică, pe care subiectul il trăie°te ca pe o percepție de°i este o falsă percepție. Halucinațiile ne dezorientează profund, ne scot din real, ne îndrumă către acțiuni periculoase, putem deveni periculo°i, antisociali, criminali. Halucinațiile se pot produce în toate cele cinci simțuri. Trebuiesc diferențiate de halucinații, iluziile, pseudohatucinațiile (în care trăirea este situată în capătul central al analizatorului, în cap, nu în capătul periferic, ca la halucinațiile propriu-zise), halucinoza (este aceea°i trăire exterioară sau interioară, însă cu simț critic - „a°a ceva nu se poate", „este ceva în capul meu" - față de halucinații °i pseudohalucinații, unde convingerea în veridicitatea, realitatea lor este fermă), Psihicul patologic 179 halucinația funcțională (care de fapt este o iluzie complexă, foarte aproape de pareidolie, adică se amplifică, se dă un sens excitațiilor din mediu - de ex. trece trenul, iar la noi în cap spunem „du-l, du-l...“). Halucinațiile °i pseudohalucinațiile se petrec separat în fiecare analizator. Ceea ce se petrece în analizatorul vizual este mai frecvent în patologia acută, în timp ce în cel auditiv este mai frecvent la cronici. Pentru fiecare analizator se ține cont dacă este simplă sau complexă, se dau toate amănuntele, caracteristicile, laturi de senzorialitate (formă, culoare, identitate), plus toată povestea cu cuvintele subiectului (a°a cum trebuie scris °i în foaia de observație). De obicei se descriu halucinațiilor: situarea în spațiul campin (al percepției personale) sau extracampin (aproape sau departe); colorate sau necolorate; cu sens inteligibil sau nu (vorbe°te clar, bolborose°te, nu se înțelege ce spune vocea); dacă se referă la subiect (individ) sau nu; caracterul imperativ, de comandă; sensul afectiv (spun de bine sau de rău etc.; de obicei, halucinațiile au un conținut rău, persecutor, vorbesc urât). Halucinațiile fac parte ca °i delirul din acea față ascunsă a omului, anume propriul inconștient. Ey spune că normalul este antihalucinator. Printre alte cenzuri, controale pe care trebuie să le avem, trebuie să avem °i forța de a fi antihalucinatori. Halucinațiile °i pseudohalucinațiile vizuale se pot întâlni în delirium tremens, onirism (vise urâte cu animale care sar pe noi, suntem fugăriți, foarte concret, ca într-un film). Visul normalului este °i el la acela°i nivel, dar este în somn, pe când la delirium nu este în somn. Sunt °i halucinații vizuale mai complexe care se numesc vedenii sau viziuni, care se întâlnesc în parafreniile mistice sau în aura epileptică. Unele din ele se însoțesc °i de halucinații auditive, adică viziunea vorbe°te - „mi-a spus...". La adult se întâlnesc mai ales în sindroamele psihoorganice acute. Halucinațiile °i pseudohalucinațiile auditive - prototip este sindromul paranoid din schizofrenia paranoidă - se mai întâlnesc în sindromul para-noid alcoolic (halucinoza Wernicke), în parafrenie. Sunt periculoase când sunt imperative; bolnavul prime°te o comandă „taie-l, omoară-l""omoară-te" °i ca un robot face asta; bolnavul devine sclavul acestor fenomene, este un mare chinuit. Este simptomul cel mai popular de boală mintală, sunt faimoasele „voci". Si aici dedublarea este mai evidentă, în sensul că parcă din afara eu-lui vorbe°ti cu altcineva sau se vorbe°te despre tine. Această vorbire este delirul. Încă o dată se vede cât de indisociabil este fenomenul halucinator de delir, de fapt vocea oferă materialul concret care sprijină convingerea delirului. Mai rar, vocile sunt plăcute - te laudă, te încurajează; sau te mustră, te critică, sau cel mai frecvent te insultă sau te diminuă. În momentul producerii 180 Aurel Romila - Psihiatria halucinației, subiectul se sustrage realității °i uneori poate alterna momentul percepției reale cu produsul halucinator. Halucinația marchează nivelul cel mai profund de alienare °i împreună cu delirul formează a°a-numita productivitate, sau parte productivă a sindromului psihotic. A nu se confunda cu relatările „halucinatorii" ale nevroticilor, ale psihastenicilor, care în momentul adormirii (hipnagogic) °i în momentul trezirii (hipnapompic) au modificări de con°tiință de trezie °i se sperie de trăirea acestor momente, care nu sunt totu°i halucinații propriu-zise. Halucinația nu trebuie confundată cu dedublarea care se produce la scriitorul dramatic, care are imaginația să improvizeze conversatii, să dea replici (cum se spune). Este de fapt o hipersensibilitate de tip isteric °i o vom discuta la fenomenul disocierii isterice în comparație cu disocierea schizofrenului. Halucinația auditivă este un simptom ținta în psihofarmacologia halucinoliticelor °i este un simptom care cere continuarea tratamentului, contraindică externarea °i indică internarea. Este adesea simulat de delicvenți, dar psihiatrul trebuie să °tie să distingă simularea de fenomenul autentic. Halucinația auditivă este disimulată de bolnavii care vor să scape de internare °i tratament. Halucinațiile °i pseudohalucinațiile gustative °i olfactive sunt descrise împreună pentru că °i neurologic sunt greu de disociat. Mirosul pare să aibă ca menire principală de a ne feri de pericole (dar e °i cheia succesului: deo Fa!). În mod practic, sunt mai rare, se întâlnesc în schizofrenii (mirosuri de cadavru, etc..) °i în tumorile cerebrale. Halucinațiile tactile în care bolnavul simte senzații neplăcute (pi°cături, înțepături) sau senzații de cald °i rece, pe piele sau sub piele se întâlnesc în schizofrenie sau în dependența la cocaină. Halucinațiile interne pot fi kinestezice (de mi°care) - e convins că i se mi°că corpul, membrele su e convins că îi sunt populate organele cu °erpi, mercur, vrăji etc.; un exemplu este subiectul care crede că se vorbeste prin laringele lui său că a fost invadat de °erpi care i-au pătruns în stomac -a°a-zisa schizofrenie rurală, sau că e violat. In cadrul sindromului de influență exterioară bolnavul reclamă sau acuză că i se provoacă orgasme. Cu halucinațiile ne găsim în psihoză °i alienare, suntem foarte departe de lumea reală. Este un simptom major °i necesită tratament halucinolitic. Pseudohalucinațiile sunt o parte esențială a sindromului de automatism mental °i formează simptome de gradul unu, deci de importanță majoră în diagnosticul schizofreniei (Kurt Schneider). Psihicul patologic 181 Semiologia memoriei Memoria este depozitul selectiv al cunoa°terii senzoriale, perceptuale, ideatice, al simțirilor, al trăirilor, al clipelor °i al acțiunilor, al aptitudinilor °i depozitul de valori al caracterului. Tot ceea ce experimentăm într-o existență, în decenii, se tezaurizează în cutia de zestre care formează fondurile, seiful, capitalul nostru. Este un cont secret. Acestea sunt engramele sau mnemele pe care le depozităm. Mai simplu se numesc reprezentări, pentru că le putem reprezenta, evoca, după cum le-am fixat, când vrem noi (dar °i când vor ele). Tot prin memorie recunoa°tem o percepție dacă am mai avut-o sau nu. De fapt recunoa°tem dacă vrem sau nu (vezi la proces, unde ți se spune „tu spune nu, °i nu mai ai probleme" ). Un astfel de „nu" (cel de la proces) contestă puterea de percepție °i funcția de recunoa°tere a altcuiva. Dacă am avea numai percepții fără memorie, am fi ni°te oligofreni care nu se aleg cu nimic din experiența vieții. La fel, ne-am nenoroci °i dacă am memora, am reține totul. De aceea se produce un compromis, un raport, între fixare °i uitare. Cu vârsta fixăm mai puțin, nu mai dăm importanță la atâtea, dar °i uităm foarte mult (cu timpul uităm °i cum ne cheamă). Există o fiziologie a memoriei, cu o curbă a capacității de reținere în cre°tere uimitoare până la 12 ani; după 30 de ani se admite că uităm. Memoria condiționează percepția pentru că percepția presupune o comparație cu o reprezentare °i o legare a ambelor de un cuvânt. Deci este o unitate funcțională percepție - reprezentare - cuvânt care constituie baza gândirii. O memorie înseamnă convertirea percepțiilor în reprezentări, a reprezentărilor în cuvinte °i apoi ordonarea acestora după criterii logice. De aceea memoria nu rămâne un depozit de imprimări automate mecanice decât la oligofreni, ci memoria este o arhitectură mobilă °i de fapt o mobilare a personalității. Ea condiționează la rândul ei gândirea, inteligența în anumite proporții, fără de care ești ori prost ori prea informat. Deci se poate vorbi de o calitate a memoriei care ține de aranjarea ei pe sertare, dar °i de o mobilitate dinamică, care cere o elasticitate a evocărilor °i recunoa°terilor, ce condiționează calitatea asociațiilor gândirii. Nu memorăm egal ci memorăm conform motivațiilor noastre. O anumită latură a psihicului poate fi mai puternică °i să lase impresii durabile, pe când altele să fie mai superficiale °i să intre în uitare. Impresiile din copilărie, traumele, stresurile majore ale vieții lasă urme uneori de ne°ters, pe când din mulțimea impresiilor din călătorie adesea rămânem cu foarte puțin. Tulburările de memorie sunt hipomnezii, hipermnezii, paramnezii. 182 Aurel Romila - Psihiatria Hipomneziile (gre°it numite amnezii, pentru că ele sunt doar parțiale, nu totale) pot fi de fixare (anterograde) sau de evocare (retrograde). Referirea termenilor este luând ca reper debutul, data debutului, a accidentului; deci, retrogradă - de la debut până la prezent, iar anterogradă - înainte de debut. Hipomnezia poate fi globală sau parțială. Dupa Ribot, ultimele care dispar sunt amintirile vechi, din copilărie, iar primele care dispar sunt achizițiile mai noi, din ultimele decenii. Când se fixeaza pe o lacună, amnezia se nume°te selectivă (de ex. nu vrei să-ți aminte°ti de un viol, începi să plângi °i nu admiți evocarea acestui moment). Hipomnezia lacunară este când în mod surprinzător ba °tii una, ba °tii alta. Aceasta este ramolirea, demența ASC, care până la demențierea totală este precedată de o deteriorare progresivă în zeci de ani. Caracteristica ei este deci amnezia lacunară. Fenomenul cel mai grav este cel al amneziei antero-retrograde din sindromul demențial, demența senilă °i boala Alzheimer. Delay a descris trei amnezii - amnezia comună (este pierderea capitalului noțional), amnezia instrumentală (agnozia, apraxia, ) °i amnezia autistă a schizofrenului care este o falsă amenzie, în sensul că schizofrenul nu uită dar dă senzația că a uitat. Hipermnezia se poate întâlni în oligofrenie (este o hipermnezie mecanică, doar la unii bolnavi), paranoia (nu-°i uită niciodată persecutorii). Exista °i hipermnezia pseudopersonalităților, care sunt pedanți °i isterici, care vor să epateze în comunicare printr-un limbaj prețios, plin de citate sau noțiuni obscure, sau care plagiază în enciclopedii tot ce nu °tiu ei. Se mai descriu hipermnezia de evocare a maniacalului, hipermnezia dureroasă a obsesivului °i a depresivului °i hipermnezia °ocaților. Paramneziile (iluziile de memorie) sunt reprezentate de: ecmnezie, anecforie, criptomnezie, deja/jamais vu - vecu, falsa recunoa°tere. Ecmnezia, întâlnită în demența senilă, presupune iluzia că trăie°ti în alt timp decât cel prezent °i te comporți ca atare (de ex. batrânul care încalecă pe un băț, batrâna care se joacă cu o papu°a). Anecforia este o evocare neplăcută la un excitant fortuit (de ex. subiectul este calm, răspunde calm °i îl întrebi: ai copii? - °i atunci el începe să plângă, deci ai atins un punct dureros, ai atins o anecforie, în acel moment începe să-°i amintească cum i-a murit copilul etc.; se întâlne°te des în depresii). Criptomnezia presupune iluzia că tu ai descoperit ceva, că tu ai scris o carte. Este ceva involuntar, ai iluzia unei priorități. Se întâlne°te mai ales în schizofrenie. Fenomenul de deja vu sau jamais vu este simptomatic pentru epilepsia de lob temporal °i tumorile temporale. Neurochirurgii au descris iluzia ca o percepție trăită, în mod sigur ți se pare că nu ai mai trăit-o, sau văzut-o, niciodată (jamais vecu, jamais vu). Invers, poate exista o familiaritate deosebită, ideea obsedantă că „unde am mai văzut eu asta...când am mai trăit eu asta..." (dejă Psihicul patologic 183 vu, dejă vecu). Mai există falsele recunoa°teri /vezi sd.Capgras/ °i dezorientarea temporospațială - în care se produce o încurcătură între percepția normală °i reprezentare. Halucinațiile de memorie sunt reprezentări false, fără să fi fost trăite real, dar noi avem convingerea că le-am trăit (confabulații). Se împart în: mnestice, onirice °i fantastice, după cum reprezentarea este, respectiv, verosimilă (de ex. azi dimineața pe trotuar treceau soldați - posibil, verosimil), confabulezi cu ceea ce ai visat, cu un reziduu al visului tău (de ex. pe trotuar erau °erpi) °i cu totul fantastic dacă spui că la spital te-a adus o farfurie zburățtoare. Confabulațiile sunt caracteristice pentru sindromul Korsakov alcoolic sau din presbiofrenia Wernicke °i parafrenie. Semiologia gândirii Cunoa°terea omenească se desfă°oară în două trepte: o primă treaptă perceptual-reprezentativă °i o a doua treaptă abstractă sau rațională. Treapta concretă, senzorială, perceptuală °i reprezentativă aduce subiectului o realitate directă (imediat directă) sau evocată, cu dimensiunile ei senzoriale. Percepțiile sunt neindependente, sunt unite cu reprezentările, deci de fapt această primă treaptă este un complex perceptualo-reprezentativ. Dintre reprezentări, cele mai importante sunt cuvintele, astfel încât până la moarte tot ce vedem legăm pe cât posibil de cuvântul cunoscut. Aceasta este valabil pentru orice om, chiar dacă are un deficit senzorial (un surd, un orb sunt bine inserați în realitate). Orice om echilibrat psihic are această prima treapta de cunoa°tere, care este pământul psihicului. Fără ea rămânem doar în somn, când suntem luați nu de percepții, ci de curentul reprezentărilor. Avantajele acestei prime trepte: dă certitudinea existenței, satisface, dă o plăcere deosebită, brutală, orientează acțiunea (fără ea am călca în gropi, nu am percepe obstacolele). Prima treaptă senzorială (primul sistem de semnalizare) este comun omului °i animalelor. Si animalele trăiesc în echilibru, în lini°te. Omul are însă o a doua treaptă abstractă, simbolică, care redă semnificațiile primei trepte. Deci prima treaptă deține o mulțime de semnificanți iar a doua treaptă devine lista semnificațiilor. Semnificațiile universale ale percepțiilor sunt reunite în ceea ce se cheamă logică, adică o delimitare a semnificațiilor. Dacă privim un obiect îl numim cu semnificația sa universală, care este bine stabilită °i atunci suntem pe un teren logic. Dacă, privind un scaun, spunem „acesta nu e un scaun, e o bombă", deja ne aflăm în derapaj, adică semnificația s-a schimbat. Când se întâmplă astfel, rezultă percepția (interpretarea) delirantă. Deci, fără să existe tulburări de percepție, dar dând altă semnificație decât cea logică, reală, intrăm în interpretarea patologică. 184 Aurel Romila - Psihiatria Deci gândirea este o logică a interpretărilor. Ea ne este necesară pentru ca adevărul - coloana vertebrală a cunoa°terii, a înțelegerii umane °i a logicii - nu este aparent întotdeauna în prima treaptă, de percepție. Deci gândirea înseamnă legarea obiectului de alte obiecte sau de alte noțiuni. Cu cât putem lega mai mult o noțiune de altele, cu atât suntem mai de°tepți, altfel mergem doar pe intuiții. Deci a gândi este a cunoa°te indirect realitatea înconjurătoare. Există o listă de sinonimii ale acestui fapt pe care trebuie să o aveți (raportați toți ace°ti termeni la actul principal de a gândi) - a raționa, a judeca, a compara, a analiza, a asemăna, a sintetiza, a deosebi, a aprecia, a cerceta, a evalua, a determina, a stabili, a conchide, a preciza, a cunoa°te esența, a fi logic, a fi realist, a discerne, a critica, a distinge, a specula, a induce, a infera, a deduce, a defini, a generaliza, a particulariza, a cumpăăi, a chibzui, a hotărî, a demonstra - toate înseamnă a avea discernamânt sau simț critic. Toate înseamnă a avea „ reality testing" (simțul realității). Elementele gândirii sunt noțiunile, categoriile, judecățile, raționamentele, concluziile. Pentru a ne putea gândi, ne găsim deci într-o mulțime de noțiuni (avem, dispunem de o mulțime de noțiuni). În limba română, ca vocabular de bază există 50-150.000 de cuvinte. Toate noțiunile stau pe mai puține noțiuni generale, care se cheamă categorii, deci se reduc la un număr limitat de noțiuni cu sfera cea mai largă. Acestea sunt categoriile filosofice (categoria de materie, spirit) sau, la psihiatrie, categoriile de personalitate, con°tiința, psihic etc. Legătura dintre două noțiuni se nume°te judecată. Judecata înseamnă deci a spune ceva despre ceva (Aristotel), deci a lega o noțiune de altă noțiune. Definiția este încadrarea într-o noțiune mai cuprinzătoare care este genul proxim °i stabilirea unei diferențe specifice a acelei noțiuni. Celelalte judecăți sunt judecăți descriptive, explicative, cauzale °i de valoare. Judecățile pot fi adevărate sau false. Funcția omului normal este să se apere de fals, motiv pentru care verifică. De aceea ne trebuie gândire, pentru a descifra adevărul. A cugeta înseamnă tocmai a pune noțiunea în diferite contexte °i a o alege pe cea care o considerăm conformă adevărului. Judecata este deci opțională. Judecățile nu sunt suficiente. Ele trebuie să se lege într-un raționament. Legarea judecăților se nume°te raționament °i duce la o concluzie. Concluzia duce la acțiune. Concluzia poate fi °i ea falsă. Judecățile din care s-a constituit raționamentul se numesc premise. Sansa unei concluzii adevărate depinde de adevărul conținut în premise. Distingem două căi de a ajunge la concluzii : - inductivă (cea mai bună) - de ex. cu cumpăratul unor pantofi; îi vezi, îți plac,îi probezi, îi întorci pe toate părțile °i inferezi, inferența este Psihicul patologic 185 adevărată, adică spui :sunt buni, îi cumpăr; dar la prima ploaie se poate dovedi că nu erau chiar atât de buni, deci te poți în°ela °i prin inducție. - deductivă (foarte importantă în Evul Mediu) - de la adevăruri generale se ajunge la concluzii particulare; de ex. toți suntem fiii lui D-zeu, °i tu e°ti om, deci °i tu e°ti fiul lui D-zeu, deci nu îmi este frică de tine, deci °i aici te poți în°ela. Concluzia deductivă este mai puțin sigură decât cea inductivă. Raționamentul inductiv e mai frecvent în °tiințele naturii, în experimente; cel deductiv în °tiințele umaniste, literatură. Ambele se ajută. Prin inducție poți obține anumite concluzii, de la care pornind poți să deduci altele (de ex. vezi un caz; inductiv pornind de la anamneză, semne etc. îi pui diagnosticul °i deductiv îi stabile°ti prognosticul). Operațiile gândirii sunt: analiza °i sinteza, comparația, generalizarea, abstractizarea, concretizarea (presupune exemplificare) = imaginația. Logica noastră, veche de 2000 de ani, se nume°te logică aristotelică (logica formală a lui Aristotel). Ea se bazează pe patru legi, care ne ajută să nu cădem în eroare, să avem o gândire comunicabilă, pe care poate conta °i altcineva. Dacă o ignorăm, rezultă fie un poet, fie un bolnav mintal, pe care nu-l interesează contradicțiile pe care le are gândirea lui. De 100 de ani există °i logica simbolică, matematică (logistica), mult mai complicaăa decât prima °i pe care se bazează dezvoltarea calculatoarelor. Softul calculatoarelor este construit pe o gândire riguroasă, mult mai riguroasă decât a noastră. De aceea nici nu poate lucra oricine cu calculatorul. Cele patru legi (principii) ale logicii aristotelice sunt : 1. legea identității; de ex. acest scaun este un scaun. Aceasta se cheama A-A. O pacientă, D., este D., dar D. nu vrea să fie numai D., spune că are 23 de ani când are 16, că are 7 copii, că e logodită cu C., că „tu e°ti tatăl meu", deci legea identității este tulburată (în primul rând pentru că nu admite că are un singur tată). 2. legea noncontradicției; A nu este B; de ex. acest scaun nu este un fotoliu. 3. legea terțului exclus; este ori A, ori B, C nu există (femeia zice „mă iube°ti sau mă urăști, altă variantă nu există"). 4. legea rațiunii suficiente; este cea mai complexă °i cea mai interesantă; ea spune că trebuie să vorbim despre un obiect până îl convingem pe altul despre adevărul acestui obiect (ca negustorul care î°i laudă marfa). Nu există o măsură a rațiunii suficiente, trebuie o suficientă motivare, justificare care să convingă (nici vorbit prea mult, nici vorbit prea puțin). Insuficienta 186 Aurel Romila - Psihiatria acestei legi duce la netemeinicia adevărului (termen juridic - afirmația cuiva este insuficient susținută). În foaia de observație se scrie suficient pentru a convinge că are un anumit diagnostic. Logica organizării, managementul, obligă ca în orice demers logic să existe o strategie °i o tactică, o redare panoramică a subiectului. Se cer patru condiții: • obiective clare - o gândire dezorganizataănu are obiective clare sau sunt mai multe sau mai puține decât posibilități (atenție la demagogie) • mijloace necesare °i metode de realizare a obiectivelor • acțiunea trebuie condusă - nici o acțiune gândită nu este lipsită de conducere • acțiunea trebuie controlată. Dacă nu ai o gândire organizată, faci nevroză °i încurci lumea. Conținutul gândirii manageriale este important fiindcă omul modern problematizează. La problemă distingem trei etape: • crearea problemei reale, necesitatea nu falsa problemă. Popper - redă numai acea problemă care poate fi respinsă prin experiența practicii. Progresul se face prin succesiunea respingerii. • intuiția crizei - problema când nu e rezolvată crează un sentiment de nelini°te, de criză • soluționarea problemei - măsurile luate. Extremele gândirii logice sunt pericolul iraționalismului °i dogmatismul. Când obiectele sunt simbolizate, intrăm în logica simbolică, în care putem să ajungem la un calcul propozițional (de ex. câte judecăți se pot spune despre un scaun - vreo 50-100 să zicem, °i la ce ne trebuie aceasta -pentru a încărca memoria calculatorului) °i se ajunge astfel la logica de calcul sau combinatorie, care are °i ea o structură riguroasă. Prin aceste disecții, analize se ajunge la adevăr. Adevărul ne interesează doar în măsura în care e concordant cu realitatea. Un adevăr care nu concordă cu realitatea, dar este impus cu forța, este o dogmă. Adevărul este probabil cea mai mare, cea mai importantă valoare a umanității, pentru a comunica, pentru a transmite experiența, pentru a face ordine între oameni. Dar adevărul supără pe om, deci e în natura omenească °i posibilitatea de a fi necinstit, de a deforma, de a minți °i asta presupune o încercare responsabilă, conștientă, pentru salvarea unor interese sau a unor aparențe. Adevărul poate fi deci sacrificat cu bună °tiință pentru ceea ce se nume°te motiv complezent. Aceste adevăruri nu vin de la sine, ci printr-o luptă de informare °i dezinformare care încearcă să corecteze denaturările. Psihicul patologic 187 De această valoare care este adevărul se leagă o a doua valoare, a dreptății °i justiției sociale. Dacă ele nu sunt bine acoperite cu o bună experiență de viață, nu vom °ti în psihiatrie cine e persecutat real sau imaginar. Aici intervine °i bunul simț (de ex. dacă bolnavul spune lucruri verosimile, ele pot fi luate ca adevărate, dar nu putem fi siguri de ele până nu le verificăm; când spune absurdități, suntem siguri că sunt franc patologice). De aceea concepția noastră despre adevăr se sprijină pe un scepticism, adică pe o îndoială metodică, carteziană ( ex. de formulări ar fi „datele mele arată că ...", „concluziile mele după 20 de ani arată că..."), ce poate duce la adevăr sau la îndoială (de ex. giulgiul lui Christos este cu adevărat al lui sau nu? - nici astăzi nu se °tie). Când adevărul nu se mai sprijină pe prima treaptă de cunoa°tere ci pe convingerile intuitive se nume°e credință. Credința nu cere documente, dovezi (treapta I). In materie de credințe, pentru a le deosebi de judecățile patologice, ținem cont de tradiții, de judecățile colective (de ex. pentru un credincios, adevărul lui este fixat în convingeri intuitive, gen „mă ajută pe mine D-zeu"). Când o percepție, o reprezentare sau o idee dă subiectului sentimentul de certitudine, el trece din sfera cunoa°terii în cea profund afectivă °i devine legat de cele mai profunde straturi ale persoanei (atât de stratul valorilor cât °i de cel instinctiv - cu cât e mai primitiv, cu atât e mai instinctiv - un țăran zice „eu a°a am apucat, a°a fac"). Poți fi simplu, dar cu convingeri clare, simple, de nezdruncinat °i poți fi un complicat, în căutarea lor, un filosof, fără ca vreunul să fie patologic. De obicei, dezvoltarea persoanei trece printr-o perioadă de extraordinare certitudini până la adolescență, după care urmează o relativizare îngrozitoare, cu toate crizele posibile legate de aceasta °i doar o parte din aceste frămânăari se reclarifică în convingeri. Foarte mulți rămân frământați de nesiguranțe, pe care le suportă toată viața. Gândirea urmează ca un ax toată existența noastră °i este principalul instrument de adaptare. De-a lungul existenței ea se nume°te inteligență. Frecvent zicem „are cap dar n-are caracter". Concluzia este că trebuie să le ai pe amândouă. Imaginația reprezintă crearea de imagini noi din reprezentări sau percepții vechi. Noi asocieri - semnificații °i interpretari. Imaginația ne face plăcere, ne dă senzația de proaspăt, de viu, nu te plictise°te. Imaginația dă valoare, dacă este scheletizată de o gândire logică, altfel seamănă cu un râs cu ochi deschi°i, incoerență. Imaginația creatoare °i reproductivă - calapoade raționale de creație. Pseudoimaginația creatoare - escrocul care copiază. 188 Aurel Romila - Psihiatria Procesul de imaginație este susținut de un impuls afectiv, nu de un proces rațional susținut, trebuie să existe ceva în suflet. Nu este un proces deliberat, presupune depă°irea, un adevăr original °i nu criptomnezie. Există °i tehnici de cre°tere a procesului imaginativ: • procedeul de extrapolare (un procedeu aplicat în alt domeniu) • mărirea sau mic°orarea cantitativă (adevăruri metonimice) • tipizarea - generalizarea trăsăturilor unui grup • schematizarea - esențializare • imaginație afectivă (dorința sau frica - joc) • revenirea elegantă, sublinierea • omiterea voluntară • metaforizarea, afirmarea unei noțiuni cu subînțeles care îl înalță pe cel care receptează, îl face să gândească, este gândirea cea mai scurtă posibilă, este instantanee. Se vorbe°te de o criză de imaginație, dispunem de o falsă imaginație. Nebunia este opera unei imaginații patologice, ruptă de gândirea logică care nu ne duce la adevăr. Jaspers a distins în procesul de gândire diagnostică în psihiatrie două modalități - gândirea explicativă (cauzală, determinantă, precisă, cauză/ efect, de ce?) °i înțelegerea (comprehensiune, empatie) încălzită de umanitate °i nu se poate preciza o cauză dar există o înțelegere a situației. Caracteristicile unei gândiri de calitate: • bogăția combinațiilor veridice - concluzii clare • forța de tipizare • imaginația • schematizarea °i simbolizarea Când devine constantă, o aptitudine însoțe°țe persoana de-a lungul existenței, se nume°te inteligență. Se apreciază față de media de vârstă °i profesie. Definiția inteligenței s-a schimbat de-a lungul timpului. Piaget: fenomen superior de organizare °i de echilibru a procesului de construcție cognitivă. Școala pragmatică americană: forța de adaptare la situații noi; panica este distructivă pentru inteligență; reducția noului la schema învățată. Metode de testare a gândirii: • analiza întregului • sintetizarea din părți • compararea • calculul operațional (abstracțiile mecanice) Psihicul patologic 189 • interpretarea proverbelor (imaginația creatoare) • clasificarea sau sortarea • reproducerea esențialului unei pove°ti °i înțelegereasensului moral • testarea absurdului - gândirea logică creatoare este antiabsurdă. Bolnavul trebuie să sesizeze absurditatea; dementul este aprobativ, permi-sibil, nu critică. Gândirea nu e egală nici cantitativ, nici calitativ la doi oameni, pentru că are motivații deosebite determinate de un conținut afectiv personal. Acesta determină prioritățile, dominantele °i ierarhia acestor dominante. Contează ca ideile să fie realiste °i să dea soluții persoanei pentru adaptare. Aceasta se cheamă inteligență, adică o gândire realistă adaptativă. Gândirea logică este în luptă cu imaginația, de care în anumite proproții trebuie să se folosească, fără însă să piardă realitatea °i să ajungă să trăiască mai mult în imaginar decât în realitate. Gândirea aceasta realistă se cheamă gândire comună sau de bun simț. Gândirea de°i se diferențiază după profesia subiectului, este totu°i pentru toate profesiile o gândire superioară sau o gândire inferioară. Gândirea inferioară este egoistă, oportunistă, limitată de propriile interese. Gândirea superioară este generoasă, înaltă, cuprinzătoare. Gândirea este de fapt bipolară, pentru că la un pol stă interesul banului, sexului, dominației, din care rezultă mai departe cu imaginație, °mecherie - hiperadaptarea, corupția, antisocialitatea, etc. °i celălalt pol, al problemelor ultime, filosofico-teologice, care dă omului un sens °i un echilibru superior. Mai este apoi un pol al gândirii concrete, practice, tehnice, artistice, față de un pol al gândirii abstracte, matematico-filosofice, care în expresia cea mai minimă dă un contabil iar în expresia maximă dă un prim-ministru. Funcția °i aptitudinea gândirii este indispensabilă, însă numai în anumite proporții, nu prea puțină °i nu prea multă °i în armonie în primul rând cu caracterul °i în al doilea rând cu activitatea proprie. Cu caracterul este o opțiune a binelui °i o combatere a răului °i nu invers. Invers este psihopatia antisocială. Iar din punct de vedere al legăturii cu practica, îl face pe om eficient, adaptat, independent °i îl fere°te să fie visător, dependent °i revendicativ. În patologia organică, simptomul principal, esențial este cel axial, adică scăderea gândirii. Poate cre°te vocabularul, tupeul, emotivitatea, demonstrativitatea, dar dacă scade inteligența, gândirea, atunci subiectul se umbre°te, iar conul de umbră devine din ce în ce mai mare. Jocul, metafora întuneric/umbra ocupă chintesența unei întregi literaturi, nu numai religioase. Deci dezvoltarea de la na°tere până la moarte a gândirii rămâne obiectivul esențial al individului °i al factorilor educaționali. 190 Aurel Romila - Psihiatria Când etapele nu au fost parcurse avem de a face cu nedezvoltarea, iar dacă au fost parcurse °i dau înapoi se instalează regresiunea. Vocabularul elementar este deja dezvoltat până la intrarea la °coală, iar °coala, pe acest vocabular, dezvoltă judecațile °i raționamentele. Tot ce poate face un părinte inteligent este să crească un copil inteligent. Deci să nu-l intoxice cu lucruri reținute mecanic, ci să-l învețe să judece, să raționeze. S-a vorbit despre o inteligență nativă, care este cea mai bună înzestrare a omului. De asemenea s-a vorbit despre un coeficient de inteligență, despre care mulți spun că nu poate fi modificat prin achiziții, prin educație. Se poate totu°i face mult prin dezvoltarea judecăților, raționamentelor; există copii inteligenți care neavând metodă nu se pot explica, ci fac salturi intuitive. Saltul intuitiv este propriu omului inteligent; discursivitatea, pisălogeala sunt însă doar până la un punct justificate, sunt doar didactice. De°i e trăsătura care se exprimă tardiv, gândirea se măsoară totu°i prin rezultatele practice de adaptare °i prin concordanța cu caracterul (adică obții un rezultat, dar nu omori omul). Judecățile corectoare se numesc critică sau discernământ. Cineva poate avea critică, autocritică. Toți ne temem de puterea criticii, pentru că noi nu săam pe un adevăr absolut, ci pe mici °i greu cucerite adevăruri relative, mereu modificabile în °tiință, iar gândirea trebuie să ramână deschisă; sistemul acesta se nume°te idoneism. Cu un om destupat la minte, deschis, îți place să discuți, decât cu unul încuiat, cu fixuri, încăpătânat în neadevăr. S-a mai zis că inteligența, gândirea normală este cea mai prețioasă avere a unui popor. Este vorba despre înzestrarea sa cu o gândire vie, independentă, flexibilă, deschisă, critică, care suportă schimbarea, înnoirea °i care î°i dă seama dacă o înnoire este bună sau rea. Prin urmare discernamântul lucrează cu două judecăți: una duce la concluzia de bine, alta la concluzia de rău. Funcționarea acestor două judecați duce la ideea de responsabilitate. Dacă se dă un teren, delimitarea lui cu țaru°e se nume°te logică. Dacă pe acest teren se plantează ceva, cât mai des cu putință, aceasta se cheamă gnoseologie (adică sărăcia sau mulțimea noțiunilor). O a treia noțiune, fructificarea, ca zona să rodească, este etica (Zenon). Nu are rost să ai numai logică, cuno°tințe, ele singure nu duc la nici un rezultat. Avem deci rațiune, adică scaun la cap, adică avem acea lini°te afectivă ca să putem cugeta. Cu alte cuvinte, omul are ni°te structuri sub rațiune, iraționale, inconștiente, afective, care îi amenință senina desfă°urare de judecăți. De aceea judecățile nu sunt universale. Ele sunt universale doar în acordul pentru adevăr. Judecățile se subiectivizează, sunt personale. Cine tulbură această calmă universalitate ? Interesele, care nu sunt egale. Deci în fracția normalității, rațiunea trebuie să prevaleze °i să păstreze numărătorul, ca fracția să fie supraunitară. Ceea ce ne tulbură sunt procesele afective. Psihicul patologic 191 Un om normal este activat în gândirea lui de anumite dominante universal admise. Patologia începe de la patologia acestor dominante. Când una se modifică cantitativ sau calitativ, se strică ordinea în gândire. Kant spunea că n-a iubit mai mult pe lumea asta decât ordinea în gândire (°i stelele de pe cer). Deci afectivitatea ne atacă ordinea, desfă°urarea gândirii (gândirea formală), fluxul gândirii (asta considerând gândirea ca pe o apă, de°i vâscozitatea diferă). Deci este necesară o anumită viteză de desfă°urare pentru a putea fi posibilă comunicarea °i, foarte important, o consistență, o coerență, să dea totdeauna impresia unui discurs unitar (asta nu vor deloc oamenii de teatru). Regula unității de timp, de loc, de acțiune se nume°te clasicitatea gândirii; este o gândire didactică, luminoasă, limpede. Inversul este o gândire încâlcită, zăpăcitoare (te doare capul), ambiguă, ambivalentă, contradictorie, greoaie. Lipsa gândirii ne plasează în confuzie, în absurd logic (nu psihiatric, care înseamnă altceva); un om este destul să tacă pentru a se plasa într-o zona de absurd °i atunci îl întrebi mereu: „mă, tu ai înțeles?". Apoi mai există bucuria descoperirilor, care se cheamă euristica, deci putem ajunge la o stare de fericire. Invers, lupta pentru adevăr, pentru cercetare °i descoperire, poate însemna cea mai mare încordare intelectuală, care poate epuiza, iar negăsirea adevărului, menținerea în absurd poate fi un factor de patologie mintală. În încheierea gândirii avem cunoa°terea făcută, adică realitatea simplificată, posedată, folosită ca instrument. Gândirea ne aduce o economie excepțională pentru aceasta. Deci gândirea scurtează drumurile, nu trebuie să ne doară capul de ea, ci să ne bucure. E destul o săgeată bună ca indicator, decât o sumedenie de semne încâlcite. Gândirea patologică. Gândirea nedezvoltată o găsim în oligofrenie (un sindrom complex, care cuprinde întreaga personalitate, dar a cărui esență este nedezvoltarea gândirii; un om fără multă carte nu e oligofren, el judecă foarte sanatos °i corect, de°i nu elaborează). Esquirol spune despre oligofren: el nu este, nu a fost °i nu va fi (este scos din timp, este fără inteligență). Dacă a fost °i nu mai este, vorbim despre o regresiune, o deteriorare a inteligenței; iar când aceasta duce la dependența subiectului chiar pentru lucruri, nevoi elementare, se nume°te demență. Obiectului gândirii i s-a descris o formă °i un conținut. La formă s-a descris o cre°tere sau o scădere. Deci, dacă socotim formal că gândirea e asemenea curgerii unui râu, debitul său poate fi: crescut, ca un fluviu; se nume°te fuga de idei - deci desfă°urare accelerată, cu multe cuvinte, judecăți, idei (ca în excitația maniacală) - se mai nume°te tahipsihie; °i 192 Aurel Romila - Psihiatria scăzut, numit °i bradipsihie (asociat cu bradilalie), iar asociat cu o scădere a fluidității (vâscozitate) e concordant cu o sărăcire a gândirii (de°i nu întotdeauna când te exprimi cu puține cuvinte e°ti prost). A doua calitate formală este coerența (ce se referă deci la întreg). Observarea acestei calități impune considerarea gândirii ca un discurs. Discursul trebuie să aibă părți °i o coerență a părților, să fie organizat °i să conducă la concluzii justificate. Forma logică clasică este cu început, cuprins, încheiere. Ruptura planurilor duce la o nebuneală, te întrebi mereu când e realitate °i când e vis. Deci e necesară menținerea realului într-un întreg. Incoerența sapă întregul de la mare la mic. De la incoerența părților se trece la incoerența sensurilor, la admiterea unor sensuri contradictorii, apoi la o incoerență gramaticală °i nu una oarecare (gen „este mulți", asta nu o luăm în seamă), ci sistematică (dezacordul subiect-predicat, de gen, de număr). Este necesară coerența semantică, coerența gramaticală °i coerența morfologică (adică un cuvânt trebuie să respecte prima lege a lui Aristotel). Dacă se disociază chiar cuvântul, se ajunge la incomunicabilitate, adică se ajunge la salată de cuvinte. Când limba nu mai este înțeleasă decât de cel care vorbe°te, nu °i de ceilalți, vorbim de jargonofazie °i glosolalie, termeni extremi ai disocierii în schizofrenie. Urmărirea simptomelor esențiale în schizofrenie se face tocmai lăsând să curgă robinetul gândirii bolnavului. Observăm nu numai debitul, ci °i regularitatea. Suntem atenți dacă toată muzica dă o compoziție, o melodie clară, iar dacă nu - vedem până la ce grad s-a disociat discursul. Tot tulburări de formă sunt întreruperile, pauzele nejustificate. Dacă se rupe discursul chiar în miezul său, rezultă blocajul, în timp ce fadingul constă în scăderi sau cre°teri în intensitate. În patologie este întâlnit mai mult fadingul (începe tare °i continuă scăzând în intensitate). Alte două tulburări de formă, sau mai degrabă de stil al expresiei gândirii, sunt afectarea °i manierismul. Afectarea este o falsă trăire afectivă, o exagerare afectivă a gândirii; afectarea este deci falsă. Manierismul în gândire înseamnă o subliniere exagerată a unor lucruri neînsemnate. Este ceea ce se nume°te gândire ridicol solemnă. Se admite o gândire într-o anumită manieră la o solemnitate, dar nu °i în lipsa acesteia (de ex.un schizofren manierist spune „dați-vă la o parte că trece dl.doctor „, în poziție de drepți sau înclinat). Orice disciplină la medicină începe printr-un discurs manierist („d-lor, disciplina mea...nu se poate fără ea...la mine nu trece nimeni, etc.). Tulburări calitative. Dacă la gândirea normală totul funcționează pe bază de dominante, gândirea calitativ patologică funcționează pe baza a trei dominante patologice: ideea prevalentă, ideea obsesională, ideea delirantă. Psihicul patologic 193 Ideea prevalentă este o dominantă hipertrofiată, care face plăcere, energizează subiectul, îl fanatizează (de ex. toți banii se duc pe xerox pentru ca secundarul să aiba orice carte de psihiatrie). Este caracteristica psihopatiei paranoiace, care duce la nenorociri; e o gândire care face rău celorlalți, pentru că conform ei, conform rigidității prevalenței, poți comite acte inumane justificate de idee „eu am crezut în asta °i a°a am °i făcut. “ Prevalența naturală cea mai frecventă este îndrăgostirea. Prevalențele negative dau caracterele urâte, avarul, intrigantul, ambițiosul, orgoliosul, fanaticul, sectarul, dogmaticul, rasistul. Tot în prevalențe sunt incluse °i maniile -colecționarismul, iubirea exagerată de animale °i nu de oameni, etc. Ideea obsesională este caracteristica nevrozei obsesivo-fobice (însă, tranzitoriu, obsesia poate exista °i la normali, precum °i în mai toate bolile psihice). Aici este vorba de o dominantă neplăcută, care ne asaltează, ne asediază, vrem să scăpăm de ea (de cea prevalentă nu ne mai săturăm). Obsesia ne împiedică să adormim, încercăm tot felul de ritualuri pentru a scăpa de ea, încercăm înlocuiri. Episodic, nici un normal nu scapă de câte o obsesie. Ideea delirantă e simptomul cel mai important din psihiatrie, pentru că este ideea neadevărată, falsă, de care bolnavul nu îsi dă seama, nu are critica falsității ei, e convins de adevăr când, în fond, e în plină falsitate °ț din cauza acestei convingeri acționează fals (inclusiv social, criminal; este singura crimă care nu se consideră cu răspundere, pentru că se bazează pe idei delirante). Delirul (delirium înseamnă tulburare de con°tiință), sau ideea delirantă, poate fi comentariul unei halucinații sau poate fi interpretarea gre°ită a unei percepții normale. In prima este deci un delir halucinator (ca o unitate simptomatică, greu de disociat: când un om are halucinații, are automat °i delir, pentru că descrierea delirului înseamnă °i idei despre halucinații, adică idei delirante. In a doua, delirul este interpretativ. Delirul poate fi sistematizat sau nesistematizat, după cum dă impresia unitară sau fragmentară. Delirul mai poate fi descris ca sărac sau bogat, mono- sau politematic. Descrierea temelor delirante. In mare, cea mai frecventă este persecuția (fizică, directă, imediată, de la distanță etc.); la persecuție intră °i ideile de urmărire, otrăvire, injurie, batjocură, adică tot ce diminuă valoarea. Delirul de grandoare - este o grandoare ce ține de o valoare, de o identitate sau origine falsă, de bogații în existență, de talente nemaivăzute etc. Delirul depresiv (de tristețe) exprimă descurajarea, pierderea gustului vieții, ideea de inutilitate, de vinovăție, de autoacuzare, de suicid (concluzie logică a unui delir depresiv). 194 Aurel Romila - Psihiatria Delirul poate fi deschis (îl aflăm prin conversație obi°nuită) sau încapsulat, închis, disimulat - când bolnavul consideră că e în mediu nefavorabil sau crede că se întoarce contra lui (că din cauza acestuia va fi ținut mai mult la spital sau nu i se drumul din detenție etc.). Temele delirante pot fi verosimile (până la un punct) sau fantastice. Delirul are o dinamică, adică o explozie a persoanei în delir, o îmbogățire, o sistematizare, o desfă°urare, o prelucrare, precum °i un început de remitere, de nesiguranță în ceea ce a crezut, către convingerea fermă că a gre°it, deci către recâ°tigarea criticii, deci către externare. Delirul se poate clasifica °i în delir primar - care nu este reductibil la vreun alt fenomen - °i delir secundar, care este reductibil la un fenomen anterior patologic. Delirul primar este caracteristic schizofreniei °i constă în percepții sau în interpretări delirante, reprezentări sau intuiții delirante °i dispoziții delirante. De pildă, dacă cineva poate avea sentimentul că se produce o catastrofă, deci un sentiment catastrofic, deci pur si simplu ca să se salveze, va sări pe geam. Iată o idee delirantă primară. Asta vom afla ulterior sau, dacă moare, niciodată. Am avut o pacientă, destul de bine remisă °i care era în ambulator, care s-a aruncat pe geam. Ce presupuneri făceam noi? Că poate s-a îndrăgostit sau că s-ar fi putut purta cineva urât cu ea, deci noi căutam ceva secundar pentru care ea s-ar fi omorât. Nu a murit imediat °i a spus mamei sale că a simțit un cutremur °i, temându-se, s-a aruncat pe geam; deci a fost un delir primar, deci o ecloziune a unui fenomen imaginar, pe care ea l-a suferit. Interpretarea delirantă sau percepția delirantă înseamnă a lua o percepție banală, neutră °i a-i acorda o semnificație patologică („s-a îmbracat în violet...ca să mă provoace"). Nu este o halucinație deoarece se porne°te de la ceva, de la o percepție reală - este violet, nu este o iluzie °i nu este o halucinație - dar interpretarea sensului este delirant. În privința intuiției sau reprezentării delirante: doi oameni stau alături °i unul spune „acum îmi dau bine seama cu cine stau alături °i îmi este foarte clar!" . Ce este clar? L-a străfulgerat „tu erai dușmanul meu °i te prefăceai, °i mi-ai adus ieri cadou". Deci o intuiție delirantă se poate baza pe o halucinație de memorie, deci pe ceva ce nu a avut loc. Delirul primar este periculos °i imprevizibil °i duce la consecințe dramatice. Delirul secundar poate fi secundar halucinațiilor. „De ce l-ai omorât pe cutare ? Vocea vecinului îmi spunea că vine peste mine ca să-mi omoare copiii °i, ca să nu-i omoare, mai bine i-am omorât eu ca să-i salvez". A°a se pot produce lucruri grave, patologice. Există un delir secundar bazat pe o stare afectivă schimbată, de ex. melancolia. Psihicul patologic 195 Prin mentism se înțelege o gândire ce se desfă°oară în flux automat, o ideație bogată, dezordonată, zi °i noapte °i care obose°te rău pe bolnav. Prin autism se înțelege interiorizarea patologică a gândirii. Schizofrenul se autizează, pierde realitatea, se retrage într-o lume proprie. Autismul este de obicei sărac; rareori întâlnim cazuri cu autism bogat. Datorită acestei retrageri, bolnavul devine închis, misterios °i poate rezerva orice surpriză atât în planul gândirii cât °i al acțiunii. Între omul care gânde°te inteligent °i dement sau oligofren există o mulțime de trepte de degradare, de deteriorare a gândirii, un fel de pseudogândire. Aici intră vorbăria (filibuster), apoi rezoneria, adică problematizarea excesivă a unor lucruri fără importanță, apoi gândirea vagă, imprecisă, plină de cuvinte generale °i invers gândirea circumstanțială (în epilepsie, de pildă, din cauza descrierii nesfâr°ite a împrejurărilor se pierde sensul). Mai există gândirea prin formule prestabilite a limbajului de lemn. Semiologia afectivității Afectivitatea este funcția de simțire profundă a conștiinței, în parte simțire conștientă °i în parte inconștientă, care însoțe°te °i susține dinamic procesele cognitive °i activitatea. Am văzut că patologia mintală înseamnă inversarea unei fracții (cunoa°tere/afectivitate). Dacă aceasta este supraunitară, prin predominarea proceselor cognitive asupra celor afective, rezultă un comportament normal; inversarea fracției, prin dominarea afectivității asupra cunoa°terii, duce la comportamentul anormal. Am mai văzut că cunoa°terea este prima treaptă a con°tiinței, celelalte două fiind afectivitatea °i comportamentul (activitatea). Deci primul plan al comportamentului este un plan de explicație (adică înainte de orice acțiune ne gândim la ea, sau o facem într-un anumit fel, cu un anumit rezultat). Orice acțiune are însă °i un al doilea plan, mai profund, în care ne întrebăm nu numai dacă acțiunea este bună sau rea, ci °i dacă ea convine sau nu simțirii, afectivității noastre, plan care motivează, impulsionează sau frânează, ceea ce popular este cunoscut ca „nervi". Afectivitatea se define°te ca stratul cel mai intim, cel mai profund, în mare parte inconștient, care explică mobilurile cele mai adânci ale conduitei umane °i care reprezintă forța de atracție sau respingere, de plăcere sau neplăcere, ceea ce înseamnă că afectivitatea este bipolară, deci este motorul ma°inii umane. Afectivitatea este sinonimă cu suflet sau inimă. Afectivitatea normală. Toată disputa din psihologia modernă aceasta este. Pentru psihologia secolului XX, forța principală în om este 196 Aurel Romila - Psihiatria afectivitatea. Până în acest secol, era cunoa°terea sau rațiunea. Pentru psihiatrie trebuie să se admită un compromis; sunt situații în care tulburarea principală e în cunoa°tere °i cea secundară în afectivitate, în altele însă în primul rând este tulburată afectivitatea °i în al doilea plan cunoa°terea. Afectivitatea este prezentată mai întâi static (ca o anatomie) °i apoi e înțeleasă dinamic (cum funcționează componentele anatomice). Static deci, conținutul afectivității este format din: instincte, trebuințe, pulsiuni, nevoi, tendințe, înclinații, intenții, interese. Dintre acestea, cele mai importante sunt instinctul de conservare, de apărare, al vieții, al morții, sexual, instinctul de dominație, toate dând o forță sau o slăbiciune temperamentală sau ocazional a con°tiinței °i personalități. Acest conținut cuprinde două etaje, respectiv unul inferior, cel prezentat anterior °i un etaj superior, al valorilor personale °i generale (culturale). Aici intră judecățile de valoare, raporturile fine între subiect °i obiect °i care conferă dominanta fundamentala în cunoa°tere. Aici intră ego-ul, caractere °i din lupta celor două etaje rezultă până la urmă echilibrul sau dezechilibrul. Sunt celebre disputele dramatice din literatură dintre onoare °i iubire (Cid de Corneille) sau disputele dintre datoria morală, atracția corporală, care explică varietatea umană. Toate acestea, conținutul afectivității (tot acest „cazan cu drăcu°ori"), se exprimă prin patru forme afective: dispoziții, emoții, sentimente, pasiuni. Dispoziția este starea de fond a afectivității la un moment dat. Ea este vagă, este atmosfera, este mediul interior. Ea exprimă sintetic un fel de stare a vremii, care este bună sau rea. Emoțiile sunt denivelări bru°e sau scurte °i intense ale dispozițăiei, sunt trăirile resimțite corporal, vegetativ. Se mai numesc °i afecte. Sentimentele sunt investiții afectivo-cognitive durabile, care exprimă aprecierile, evaluările valorice, cum ar fi stima °i disprețul pentru o persoană. Pasiunile sunt investiții masive °i durabile, până la prevalență, obsesie °i delir, cu o dinamică de viață °i moarte, extremă, care bulversează temporar sau definitiv rațiunea °i personalitatea. Ele sunt părtinirea, partizanatul, parti-pris-ul, bias-ul, patima, a fi pătima°, ura. Este cel puțin o nebunie de moment din care rezultă acte antisociale grave, pe care subiectul ulterior le regretă. Sunt furtuni de moment ale psihopaților. Este iraționalitatea prin definiție. Dinamica afectivității stă între echilibru, suficiență, satisfacție °i dezechilibrare (frustare, tensiune, nemulțumire, criză). Daca limita dintre afectivitate °i cunoa°tere e o linie de echilibru, ea se nume°te dispoziție. Ideal este ca ea să fie izoelectrică, adică să fii egal cu tine însuți. Acordul cunoa°terii cu afectivitatea se face în scopul unei echilibrări care are echivalentul fiziologic în homeostazie. O dispoziție normală este o dispoziție egală. Dispoziția este deci o sinteză a laturilor con°tiinței. Psihicul patologic 197 Dacă în procesul de cunoa°tere survine un °oc la care este supus subiectul, dispoziția se schimbă brutal, bulversând atât afectivitatea cât °i corpul care o conține. In emoție se bulversează deci atât afectivitatea cât °i relația neurovegetativă; deci emoția este trăită corporal (se înro°e°te, transpiră, palpită, se duce la WC etc.). Emoția ne animalizează incon°tient, nu ne putem controla °i ne pierdem, ne suprimă partea noastră de cunoa°tere din ființă. Dispozițiile °i emoțiile sunt bipolare (pozitive sau negative). Deci afectivitatea „colorează" bipolar trăăirile omului, în fapt sunt chiar trăirile. Intelectualul este obi°nuit astăzi să spună că „a trăit acest lucru", adică a adăugat la experiența cognitivă un „ce" care chiar dacă nu-l poate reda i se pare irepetabil °i unic. Sunt dispoziții °i emoții pozitive, plăcute, agreabile, care duc către polul fericirii, exaltării, cu care parcă plutim, zburăm, visăm sau invers, către polul depresiei, nenorocirii, nelini°tii, angoasei, manifestărilor somatomorfe, durerii, în fond o gamă infinită pe care o redă arta mai bine decât poate subiectul s-o exprime. Asta dă culoarea, sumbră sau luminoasă a tabloului clinic din psihopatii, nevroze, psihoze sau demențe. Se mai nume°te °i fondul (la singular) sau background sau untergrund. Se vorbe°te de o stabilitate sau o instabilitate a acestui fond. Sentimentul oferă o undă secundară cunoa°terii (de ex. ascult, văd cu plăcere sau neplăcere ceva). Vegetativ poți să nu te manife°ti în nici un fel. Sentimentul poate fi pozitiv sau negativ față de ceva din cunoa°tere: o percepție, o reprezentare, o evocare. Ele arată alegerile fine ale subiectului. Aici găsim constantele, fixările înalte sau joase ale subiectului, de pildă indiferența la cultură, indiferența față de celălalt, lipsa de milă °i înțelegere până la duritate °i cruzime. Acestea dau subțirimea sau grosolăia caracterului, sufletul nobil sau mitocan, °lefuit, civilizat sau brutal, sălbatic. Se poate simula sentimentul pozitiv, în afectare, care poate disimula chiar adevăratele sentimente. Este de fapt viața intimă în care nu poți să fii întotdeauna absolut sigur, de aceea partenerii se întreabă mereu asupra stării sentimentelor, vor probe. Există o schimbare lentă a sentimentelor, un fel de mi°care a anotimpurilor, a vârstelor; redă de pilda sentimentul dezamăgirii, al iluziilor pierdute °i care formează de fapt pâna la urmă tragismul existenței umane dar °i sentimentul eternității, împăcării cu Dzeu. Pasiunea are forța, intensitatea cea mai mare. Are °i durata cea mai mare. Ea cuprinde atât ce ține de sentimente, dar cu intensitate mult mai mare, deci ce aparține procesului de cunoa°tere, cât °i ceea ce ține de emoție, adică afectivitatea °i corpul. Și ea este bipolară. Toate aceste forme sunt exprimate de conținut. Aici sunt extremele dragostei °i urii, ca °i lipsa, care este marea indiferență, care este atimia, apato-abulia din schizofrenie, pasiunile negative din paranoia. 198 Aurel Romila - Psihiatria Este interesant punctul de vedere psihanalitic, care descrie afectivității o topică (ego, supraego, inconștient sau id), o economică (care dă păstrarea simțului realității sau invazia imaginarului) °i o dinamică (care explică dinamica pulsiunilor, a conținutului afectiv). În această dinamică intră jocul sau stabilitatea pulsiunilor. De pildă un nivel scăzut al pulsiunilor poate să explice indiferența, iar un nivel crescut poate explica intensitatea căutarii, pentru că este o frustrare care trebuie echilibrată. Prin urmare dinamica condiționează °i schimbarea formelor afectivității °i are două faze, de pildă, faza de nevoie (de exemplu, foame) °i faza de satisfacere (sațietate). Psihanaliza a subliniat compulsia la repetiție, adică un mecanism ondulant, după modelul foame / sațietate. În mecanismul motivației conținutul afectiv este doar izvorul, primum movens, care se conștientizează, devine un meca-nism de voință, este deliberat, se face opțiunea °i se trece la acțiune. Încă o dată se vede că psihicul reacționează ca un întreg °i nu ca ni°te compartimente separate. Psihanaliza a înlocuit noțiunea de instinct cu cea de pulsiune. Din totalul lor, Freud a ales inițial numai pulsiunea sexuală sau libidoul, sau instinctul de viață (sau de conservare) sau, mai darwinist spus, lupta pentru viață. Ulterior, Freud a mai descris o forță contrară conservării, care este instinctul morții sau al agresiunii. Deci în cazanul conținutului afectiv se duce o luptă pentru viață °i pentru moarte (pe viață °i pe moarte). Este o dramă individuală. Natura umană, psihică, afectivă, conține aceste impulsuri contradictorii. Rezultatul conflictului viață-moarte este angoasa. Heidegger spune că cel mai profund strat al omului este grija, teama sau angoasa. Există o ierarhie a acestor instincte (acest strat profund al conținutului afectiv). Nu toate au valoare egală °i nici aceea°i înalțime. Prin urmare omul stabile°te în lista conținutului o ierarhie de valori, care este a coordonatelor istorice în care trăie°te, a grupului dar care poate fi °i individual modificată, de aici decurgând °i diversitatea umană (de ex." pentru mine carnea nu contează"). Ierarhia e deci stabilită individual °i constituie platforma caracterului unui om. Lucrurile acestea nu sunt total conștientizate (mulți î°i explică conduitele spunând „dom-le, pur °i simplu a°a sunt eu"). Freud spune că în om stă undeva °i tendința spre sinucidere lentă prin pulsiunile sale distructive. Viciul - reflex necondiționat care duce la moarte. Global, afectivitatea furnizează de fapt două stări fundamentale, două extreme: -una de fericire, bucurie, entuziasm, exaltare, forță, bucurie de a trăi, care în patologie tinde către polul maniacal (fără a-l atinge) °i cea a depresiei, a nenorocirii, a e°ecului, a ratării, a frustrării. Psihicul patologic 199 Dacă din conflictul a două sau mai multe pulsiuni rezultă o victorie, o satisfacere, tindem către polul pozitiv °i invers, dacă rezultă o frustrare, o nerezolvare, o încurcătură, o pierdere, o durere sufletească (frustrarea fiind un mecanism de mare valoare), tindem către celalalt pol. Activitatea °i cunoa°terea sunt motivate de conținutul °i formele afective. Dar tot ce este extrem de plăcut este °i normat, interzis chiar. Aici este un alt aspect al afectivității, adică favorizarea, facilitarea activității, sau inhibiția. Stratul cel mai profund este interesul personal. Prin °i cu afectivitate, activitatea este vie, are un ritm temperamental (un fel de jazz). Invers este o frână (ca o muzică de 12 noaptea). De-a lungul existenței noastre nu avem acela°i capital afectiv. Probabil că maximum-ul îl avem la na°tere °i tot consumăm din el. Problema nu este numai a cantității de afectivitate, ci mai degrabă a controlului ei. Momentul în care suntem stăpâni pe ea, o controlăm, se nume°te maturitate, iar când nu - infantilism. Maturul deci î°i ascunde afectivitatea, °i-o controlează, dar poate °i să o falsifice. Falsificarea se nume°te pervertire. Afectivitatea favorizează creația, creativitatea, imaginația °i explică fără îndoială arta. Explică mai ales arta actuală, modernă; aceasta, arta abstractă, este o artă afectivă sau afectiv liberă, nu o interesează reproducerea fidelă, ci invenția (care e ceva afectiv). Această capacitate pe care merge arta modernă se nume°te intuitivă, ea merge pe cunoa°terea intuitivă (merge pe „a°a simt eu, a°a îmi place mie, a°a cred eu, a°a văd eu lucrurile", nu pe logică, raționamente, bun-simț etc.). Ea sugerează intuitiv ceva, un sentiment, o stare, ceva afectiv. Afectivitatea patologică (afectivitatea = timie). Se descriu: hipertimia (cre°terea afectivității), hipotimia (scăderea afectivității) °i paratimia (modificare calitativă). Toate afecțiunile psihiatrice au o latură afectivă care trebuie cunoscută, iar o mulțime de boli sunt predominant afective. Există variații patologice ale emoțiilor, dispoziției, sentimentelor, pasiunilor, precum °i ale conținutului afectiv. Dispoziția. De la dispoziția de calm, lini°te, serenitate, în care procesele cognitive se pot desfă°ura în ritm alert, cu conținut bine legat, în patologie se instituie indispoziția sau nelini°tea sau anxietatea („nu °tiu ce am, nu sunt în apele mele, azi nu sunt bine dispus" etc.). Când ea cuprinde °i aspecte corporale se nume°te angoasă. Dispoziția poate fi tristă, depresivă („nu-mi arde de nimic"). Poți fi concomitent nelini°tit °i trist. Poți fi iritat - disforic (ca a doua zi după beție, când se simte nevoia s-o dregi). Iritarea poate duce la enervare, care e deja o emoție negativă, însoțită de schimbarea culorii la față, turgescentă, trepidații, eventual luat la palme - deci se poate 200 Aurel Romila - Psihiatria ajunge la o reacție impulsivă. Exista °i o emotivitate constituțională, a persoanelor „sensibile" (afectivi ce nu se pot stăpâni, îi iau emoțiile pe dinainte). Fără a fi constituțională, emotivitatea poate cre°te în surmenaj (oboseala cronică) °i mai ales cu vârsta. Sentimentele negative (de dispreț, de suspiciune - neînsoțite neapărat de emoții negative, gen „bă, uite-te pe unde mergi!") au drept cea mai groaznică expresie polul negativ pasional- ura. Aceasta poate duce la omucidere (nu toate omuciderile sunt conștiente sau planificate, ci vin din brutalitatea reacției, a gestului). Pasiunile negative se mai numesc °i patimi sau vicii °i dau caracterele cele mai urâte (avarul, sadicul, etc.). Conținutul afectiv poate fi în exces, adică lăcomia, în minus, adică apatia (pathos = simțire; etimologic deci, apatia ar fi nesimțirea absolută; ea te pune în dependență absolută - miro°i, faci păduchi etc.). Afectivitatea în patologie. Dezechilibrul cel mai u°or se produce în psihopatii, în care în mod constituțional subiecții rămân cu un temperament pe care nu-l pot modifica, controla prin educație, nu-°i pot face un caracter; a°a sunt ei. Când sunt adu°i la noi, spunem „n-avem ce să-i facem, ăsta-i omul". Este o fatalitate temperamentală, bazată pe reacții afective de nemodificat. Poate fi mai vesel decât trebuie (o hahaleră), sau mai trist decât trebuie, sau mai nervos, mai bătău°, mai impulsiv, sau mai emotiv, mai sensibil sau mai încuiat („mutulică", nu scoate o vorbă). Se insistă pe maleabilitatea, plasticitatea copilului pentru a mai putea face ceva. La copil de o-bicei se insistă pe două pârghii: dresajul (adică frâna, care este punitivă) °i încurajarea. Din acest fond oamenii evoluează în toate celelalte etape cu aceste trăsături °i rămân până la bătrânețe cu stigma afectivă cu care au pornit din copilărie. Noțiunea de complex este legată de aspecte corporale, omul nefiind satisfăcut de propriul corp, el vrând altceva, altfel, în mod secret. Complexul este deci o stare afectivă de încurcătură, o emoție negativă, pe care încercăm să o depă°im, care ne frânează, de care ne e frică, de care vrem să scăpăm, ne obsedează. Este o inferioritate. Toate sunt complexe de inferioritate. Nevrozele prin definiție nu afectează cunoa°terea decât în mod secundar °i nesemnificativ. Ele sunt în primul rând suferințe afective. Adică imposibilitatea de a suporta un statut, nemulțumirile, insatisfacțiile, indispozițiile, cantonarea în propriul corp °i al senzațiilor (cenestopatii). Nevrozele exprimă teoretic un conflict afectiv, după Freud inconștient, °i anume ciocnirea conținutului afectiv care ascultă de principiul plăcerii de procesele cognitive, care ascultă de principiul realității. Freud nume°te procesele cognitive ego (conștient), în conflict cu propria afectivitate, Psihicul patologic 201 propriul incon°tient sau id; din compromisul acestei confruntări rezultă simptomatologia nevrotică. Deci dacă ne asigurăm că depresia, anxietatea nu sunt constituționale (idiopatice), ci au rezultat în viață dintr-un conflict, ne gândim la nevroze. Sau a fost ceva constituțional °i s-a accentuat după o traumă, deci este o decompensare nevrotică a unei psihopatii. În psihoze există marele capitol al psihozelor afective, unde tulburarea principală e chiar a afectivității; este vorba despre psihoza maniaco-depresivă, în care se succed periodic mania °i melancolia, cei doi poli ai afectivității umane. Psihoza cea mai importantă, prin frecvență °i afectare socială, este schizofrenia. De obicei, aceasta este concepută în termeni cognitivi (aude voci, delirează etc.). Esența bolii este de fapt afectivă, constând în incapacitatea de a mai simți concordant. Este un conținut afectiv dezordonat. Schizofrenia este exemplul maxim de paratimie. Ilustrative aici sunt: inversiunea afectivă, indiferența afectivă °i ambivalența afectivă. În parafrenie există o afectivitate superbă. Lumea e a lui. Are o imaginație maximă, bogată, o superioritate interioară, degajare. Afectivitatea paranoidului este inversă, adică rigidă, îngustă, ternă, necruțătoare, nemiloasă, fioroasă chiar. Afectivitatea în demențe se prăbu°e°te în conținutul cel mai prozaic. Este o simplificare nu numai cognitivă, ci îngroze°te mai ales din punct de vedere afectiv. Cre°te impulsivitatea, nerăbdarea. În psihozele acute confuzionale, indispoziția, sentimentele °i emoțiile negative sunt de perplexitate. Nu °tie ce se întâmplă cu el. A°a se întîmplă °i în debuturile schizofreniei; trecerea de la realitate la imaginar se face prin perplexitate. Odată constatată o tulburare de afectivitate, căutăm cauza; dezechilibrul se poate produce din cauze externe (este o psihogenie) sau interne (endogenie). Deci tulburările afectivității pot fi exogene sau endogene. Dacă nu e nici una, nici alta, ne gândim dacă ceva din organism nu funcționează bine (de ex. depresiuni la hepatici, angoasa la cardiaci, falsa lini°te la uremici, indispoziție °i iritabilitate la anemici etc.). Organicitatea (cauza organică) poate explica denivelarea afectivă. Ceea ce am numit tulburări de formă la gândire vine din afectivitate; se gânde°te mult sau puțin, repede sau lent, în funcție de conținutul afectiv. La fel, activitatea crescută sau scăzută sunt concordante cu dinamul afectiv. La fel, iluziile, halucinațiile, tulburările de memorie se datorează în primul rând tulburărilor afective. Un om poate avea discernământ bine echilibrat, o critică corectă; invers, are prejudecăți, adică judecăți tulburate de altceva, acest altceva fiind tocmai 202 Aurel Romila - Psihiatria afectivitatea lui (de ex. în paranoia). De aceea °i delirul e de persecuție sau de grandoare, expansiv sau depresiv, culoarea °i tendința lui fiind date de afectivitate. Cel mai frecvent delir e cel de persecuție. Ce fel de afectivitate are un astfel de om ? Nu cumva persecutatul este °i un deprimat? E greu de spus ce predomină de cele mai multe ori, depresia sau persecuția. Dominarea unor note afective poate duce la idei, judecăți false. Freud a mai descris în inconștientul nostru, ca o expresie a dramei noastre interioare, o forță numită superego °i care se instalează în primii ani de viață prin procesele afective °i educaționale din familie (relațiile cu mama, tata), apoi din °coală, care fixează în inconștientul fiecăruia ni°te modele afective, pe care Freud le-a numit ideal de eu. Deci în evoluția fiecăruia către armonie, cunoa°tere, există un ideal de eu cât de cât accesibil, pentru adaptarea la o anumită etapă istorică. Acest ideal de eu presupune deci o introjectare (interiorizare) a unor imagini superioare, pozitive sau negative (de ex. imaginea de „drac", care e de fapt imaginea de rău). La orfani, de exemplu, constatăm lipsa afectivității. Ei au de obicei în cap doar părțile negative. Iată deci explicația foarte simplă a sociopatiei (oameni neglijați care ajung la acte antisociale). Sunt ni°te etape afective care trebuie dezvoltate foarte bine. Fiecare om trebuie să aibă un superego bine integrat °i controlat de ego-ul său. Să nu lupți contra lui, altfel îți dă un complex, o contradicție. A doua noțiune este eul ideal. Dacă idealul de eu este superego-ul, eul ideal duce la urmărirea inconștientă a unei satisfacții maxime °i duce la narcisism, deci la schizofrenie; totul să fie blând, calduț, ca la sânul mamei, cvasiuterin. Afectivitatea noastră este ascunsă, acoperită, disimulată, inima noastră („creierul afectiv", cu localizare subcorticală, hipotalamică). Trebuie să °tim să sesizăm afectivitatea ascunsă, tensiunea (tensiunea conținutului nesatisfăcut). Există oameni fără ideal de eu (sociopații, impulsivii), care suferă să-°i realizeze un ideal de eu. Modelarea afectivă este marea problemă a societății moderne. Semiologia voinței °i activității Din ce s-a făcut până aici, s-ar fi putut trage concluzia că psihicul omenesc are mai mult un aspect pasiv, adică reflectă realitatea la nivel perceptual, al ideilor sau al simțirii. In continuare se va vedea că psihicul se exprimă printr-o a treia latură a conștiinței care se cheamă activitate. De fapt dacă vrem să obiectivăm procesele de cunoa°tere sau cele afective, ne adresăm acestei laturi. Tot ce nu se poate obiectiva în activitate rămâne ascuns în psihic. În capul omului pot fi, la un moment dat, o mulțime de porniri, unele concordante, altele contradictorii. Omul poate să le cumpănească, ia deci Psihicul patologic 203 o hotărâre °i trece la acțiune; el face o alegere între diferitele impulsuri. Puterea de a cumpăni diferitele impulsuri °i de a le transforma în acțiune, în succesiune de etape, de a le efectua se cheamă voință. Ea poate fi socotită organizatorul conștiinței °i al personalității, care transformă materia, conținutul psihologic, în scop, mijloace, plan °i execuție. Ca la toate funcțiile psihice, este necesar ca această forță să aibă anumite limite cantitative °i calitative. Tipologia veche socotea că cel mai important factor din om este voința °i oamenii simpli socot că o personalitate este proporțională cu voința °i invers - cu cât este o lipsă mai mare sau mai mică de voință, apare °i abaterea °i boala psihică (s-ar datora „slăbirii" voinței). Deci este o calitate deosebită în a aprecia o personalitate în anumite limite. Voința este un amestec conștient / inconștient. Este conștientizarea unui impuls, deliberarea °i alegerea liberă conform intereselor personale °i generale. Voința se măsoară prin puterea de luptă contra obstacolelor °i este proporțională cu înfrângerea adversităților, greutăților. Vizează succesul, nu ratarea, tinzând în extremis la glorie °i eternitate, dominare absolută °i substituirea lui Dzeu. Tulburările cantitative se cheamă hipobulie °i hiperbulie, iar tulburarea calitativă se cheamă parabulie. Abulia este o lipsă totală de voință °i ar putea fi o exagerare (atât timp cât omul are o con°tiență, se schițează ceva în el). Hipobulia este semn de depresie nevrotică sau psihotică. Ea face ca, de°i psihicul este de calitate, să nu se treacă proporțional la acțiune. Hiperbulia este un semn de pripeală, impulsivitate, infantilism. Oamenii care nu deliberează °i trec direct la fapte fac gre°eli. Nu trebuie confundată hiperbulia cu impulsivitatea, care nu este o voință crescută ci scăzută, cu trecere prin scurtcircuit la acțiune, fără deliberare. Parabulia se observă în paranoia. Deci este o voință ie°ită din comun pentru o cauză falsă. Du°măne°te toată viața un om °i vrea să-l distrugă, de°i acesta este nevinovat °i după ce îl termină, spune că are o victorie; dar pentru cine °i pentru ce, fiindcă este vorba de un om nevinovat... Deci contează nu numai tenacitatea, perseverența, ci °i dacă obiectivul ales este conform cu adevărul, duce la ceva pozitiv; altfel este parabulie. Parabulia este un amestec de cre°tere cu scădere a voinței, în cazul toxicomanului sau alcoolicului, care au o scădere a voinței pentru realizarea profesiei, educație, familie, dar au o cre°tere a voinței în procurarea toxicului. Interpretarea tulburărilor de voință cere o analiză a celorlalte funcții. Voința să fie corelată cu o bună inteligență, cu un caracter format °i să servească drumul binelui. 204 Aurel Romila - Psihiatria Mobilurile activității sunt motive comune (sau inferioare) °i motive superioare, strict umane. Motivele comune sunt când întrebăm un om de ce a făcut asta °i el motivează că: fiindca îmi era foame, nu aveam bani, îmi era frică; sunt motive comune °i nepatologice. De ce ai făcut-o? Să-mi apăr patria, să întăresc ideea de bine; sunt motive superioare. Nu trebuie să dispară motivele superioare. Cei obi°nuiți nu pot înțelege. Deci un act nu se justifică prin el însu°i, ci prin motivația aparentă sau ascunsă pe care o relevă subiectul; deci el nu este dispus să spună adevăratul motiv °i uneori nici nu-l °tie. La „de ce l-ai omorât?" nu întotdeauna poate să-ți dea un răspuns exact. Deci la acela°i act se pot găsi o varietate de motivații conform cu fiecare subiect. Activitatea. Se mai nume°te comportament, conduită, acțiune. Ea este partea efectorie sau centrifugală, este expresia obiectivă a psihicului. Activitatea normală. Reamintim că rezultanta fracției cunoa°tere / afectivitate este activitatea (toate cele trei dând conștiința, psihicul ca întreg). Activitatea normală, vie, a tuturor oamenilor, este imposibil de cuprins °i de descris. Tot ce are umanitatea materializat este rezultatul activității oamenilor. Tot secretul pentru psihiatru este să înțeleagă activitatea ca un limbaj, ca o semnificantă a ceva, adică să înțeleagă indirect ce este persoana respectivă. O persoană nu trebuie să se bată cu pumnii în piept, să zică că e mare °i tare, căci dacă e adevărat a°a, ea °i după moarte rămâne prin operă, prin ce a realizat, prin activitatea sa. Sunt multe feluri de activitate, descrisă după mai multe criterii. Noi ne referim la activitatea non-verbală (limbajul non-verbal) °i activitatea verbală °i scrisă. Activitatea non-verbală se referă la înțelegerea mimicii, pantomimicii, sensul, limbajul îmbrăcăminții, ținută °i atitudinea față de examinator. Limbajul non-verbal nu este de o importanță egală cu cel verbal °i scris (scrisul până la urmă rămâne). Pentru psihiatru este important să citească °i acest limbaj. Se pune problema dacă fața interlocutorului spune ceva sau nu. Dacă este un om sincer sau nu, trebuie să înțelegem din mimică. Deci mimică poate să fie vie, sinceră, sau ascunsă (de care ne temem) sau inversă. Exista oameni cu mai multe fețe. Oamenii obi°nuiți au o mimică concordantă (ce avem în suflet, aceea arătăm). Profesioni°tii au mimică după cum se cere (solemnă, importantă ca să se dea mare, îndurerat la înmormântare, vesel la nunta etc.), adică arată ceea ce se a°teaptă oamenii de la mimica lor. Înainte deci de a vorbi, se poate citi pe mimică afectivitatea de bază. Privind mimica, ne putem centra pe foarte multe elemente, dar în primul rând pe privire; privim în ochi. Omul normal, odihnit, arată interes, pe care îl exprimă °i privirea. O privire goală, blazată, ce arată dezinteres, Psihicul patologic 205 te pune pe gânduri. Se mai vorbe°te °i de o mimică inteligentă, dar se exagerează. Interesează mobilitatea sau fixitatea, °tiind că bolnavul mintal are o privire cu totul deosebită, imediat remarcată de vizitatori °i pe care psihiatrii nu o prea bagă în seamă. Mai puțin semnificativă este pantomimica, adică totalitatea gesturilor. Nordul are o pantomimică mai redusă, sudul o are foarte vie, cu multe gesturi, cu multă expresivitate. Un om, cu cât este mai simplu, cu atât e mai pantomimic, iar cu cât e mai sus, e mai reținut. Mimica °ipantomimica sunt un fel de acompaniament al limbajului verbal. În expresii emoționale, pantomimica devine patetică. Se poate vorbi de o bogăție pantomimică, cu gesturi multe, expresive, largi, teatrale, sistematizate față de una săracă, °tearsă, neexpresivă. Pantomimica poate atinge cote cu totul excepționale, exact ca limbajul (baletul - expresie corporală a spiritului). Poate exista un balet ritualizat, popular °i unul cult, clasic, în care 6-7 figuri, elemente, redau întreaga gamă emoțională a noastră. In baletul modern e o adevărată explozie a limbajului. Îmbrăcămintea vorbe°te prin culoare, formă, ea spune că „haina îl face pe om", adica e°ti sau nu cineva, la înălțimea evenimentului la care participi. Arată dacă e°ti în ton cu moda sau informat despre ea. Există o îmbrăcăminte decentă °i una indecentă; criteriile țin de vârstă, de funcția, poziția fiecăruia. Culoarea mai ales atrage atenția. Imbrăcămintea cre°te suplimentar valoarea individului. Contează dacă cineva se fixează cronic pe anumite culori . Mai suntem atenți °i la podoabe (mărimea cerceilor, de ex.). Mai putem descrie bogăția sau sărăcia îmbrăcăminții, gustul sau lipsa de gust. Din toate cele descrise până aici rezultă ținuta, adică forma, stilul corespunzatoare. Bolnavii psihici nu dau o atenție suficientă ținutei lor. Atitudinea (limbajul atitudinal) e pa°nică sau agresivă. Analizând activitatea, constatăm că din punct de vedere neurofiziologic ea este un lanț de reflexe necondiționate °i condiționate. La na°tere există o minimă pantomimică. Tot ce se adaugă peste activitatea înnăscută, toate mi°cările noi pe care tindem să le automatizăm (de ex. mersul, scrisul, care după tatonări, repetări, se automatizează). E important de reținut acest automat al activității, pentru că în patologie trebuie să redevină automat, mi°cările automate să nu mai stea sub atenția noastră voluntară. Ele ne u°urează foarte mult. Deci activitatea devine praxie instrumentală. Îmbrăcatul, spălatul, toate sunt automatisme. Cum îți ia 20 de minute să-ți pui pantalonii, aceasta imediat devine simptom. Peste acest capital automat se adaugă mi°cările voluntare. Aceasta este o observație neurologică (neurofiziologică). Din punct de vedere psihologic, activitatea automată se nume°te deprindere (a deprinde să scrii, să cite°ti etc.). Se mai zice °i „are bune deprinderi". Deprinderea sugerează u°urința 206 Aurel Romila - Psihiatria de a face un gest (deprinderea de a vorbi în public). Ea duce mai departe la obi°nuință, care subliniază °i nuanța necesității (simte nevoia să facă ceva). Cu noțiuni învecinate se ajunge la rutină (rutina de a da o rețetă). Cutume °i moravuri - orice instituție le are (cutume de internare, de externare, de relații). Tot legat de aceste automatisme este moda, care tiranizează. Privite dupa un timp, ele se dovedesc doar ni°te iluzii, însă la momentul inițial nu, ele se încadrează în jocul social. Activitatea se mai poate clasa în activitate creatoare °i inversul ei, pseudocreatoare (în artă se mai nume°te pasti°ă sau autopasti°ă, adică o imitație - asta pentru artele umaniste). In artele tehnice se vorbe°te despre inovație, cu licență, patent sau pseudoinvenții. Termenul actual pentru o activitate organizată este de management. Este vorba despre organizarea activității colective (micro- sau macrocolective). El presupune: fixarea obiectivelor într-un plan, resursele necesare °i disponibile pentru realizarea obiectivului, metode de realizare („know how"), controlarea continuă, în toate etapele, a procesului, reajustarea permanentă a obiectivelor pe măsură ce se dovede°te practic că sunt nerealiste (deci critica continuă a conducerii activității). Tot managementul ne învață că, pe lângă această structură formală, având în vedere că se lucrează cu oameni, trebuie avută grijă de două laturi: cea informală, adica să ne apropiem ace°ti oameni, să-i stimulăm, °i relaxarea, proporțională cu munca depusă °i valabilă pentru orice activitate importantă. Prin aceasta, managementul este profilaxia neurasteniei °i secretul producției. El este instrumentul pentru economia actuală, pentru competiție, eficacitate, competență °i durabilitate (fiabilitate). Activitatea individuală nu există în realitate. In realitate există o interactivitate. Această interactivitate este de fapt societatea. Interactivitatea este o transmitere °i reținere de simboluri, deci are un sens. Motivația. Urmărind acțiunile unui om, interesează nu numai ce °i cum face, ci °i de ce? Răspunsul vine din motivarea, conștientă sau inconștientă, a unui comportament, motivare care poate fi înaltă sau joasă. Motivațiile sunt de fapt scheme afectivo-raționale de înțelegere °i explicare a conduitelor. Totalitatea motivațiilor normale se încadrează în inteligibile. Patologia începe dincolo de inteligibil. Motivațiile normale sunt de bun simț, adica prin empatie ne putem pune în situația celuilalt °i înțelegem că am fi procedat la fel, adică îi înțelegem nevoia. Există o ierarhie a activităților. Cea mai cunoscută (dar °i de nedorit) împărțire este în activitate fizică °i activitate intelectuală. Altă împărțire ar fi în activitate socialmente acceptată °i activitate antisocială (nu ține de psihiatrie). De reținut de asemenea aspectul de adaptare (activitate Psihicul patologic 207 adaptată) precum °i noțiunea de reacție la e°ec. Tindem către o activitate critică °i o reducere a sugestibilității, adica a credulității, a prostiei. Activitatea critică nu are însă nici o legătură °i e inversul încăpățânării. Limbajul. Implică cuno°tințe morfologice, gramaticale (pe care le avem deja pâna în facultate); facultatea ne învață în plus studiul semnificației limbajului, adică semantica, care este de mare importanță în psihiatrie. Simbolul este un înveli° (semnificantul; cum este psihicul, al cărui înveli° este activitatea) °i un conținut, care este semnificația (motivația gnoseo-afectivă). Reținem distincția dintre limbă, care este a unui grup, popor, °i limbaj, care este personificarea în fiecare individ a limbii. Limbajul poate fi sărac sau bogat. Mult mai important este un limbaj potrivit, adica esențial, fără a fi telegrafic. Limbajul este un indicator de dezvoltare a personalității (îți dai seama de instruire după cum vorbe°te), precum °i un indicator al con°tiinței de moment (mai ales ortoepia, adică pronunția, se schimba după cum ești obosit, ai băut etc.). Limbajul de fapt exprimă cel mai scurt gândirea. El poate fi invadat emoțional, caz în care se scurtează °i tinde către interjecții. Patologia activității. Activitatea (sau kinezia) poate fi crescută (hiperkinezie) sau scăzută (hipokinezie). Tulburarea calitativă se nume°te parakinezie. Hiperkineziile sunt stări de agitație, crize de agitație, impulsiuni, violențe, explozivități intermitente. Simptomul agitației psihomotorii este nespecific °i cere multă experiență pentru a-l descifra din prima clipă (când în primul rând mori tu de frică); ea este acea conduită care ne dă sentimentul sau trăirea de amenințare vitală pentru noi. Fiind nespecifică, ea poate fi proprie multor boli psihice. Cea mai periculoasă, în ordine, pare a fi epilepsia; este vorba de agitația psiho-motorie întâlnită în tulburarea de con°tiință intercritică a epilepticului (în starea crepusculară), în care epilepticul desfă°oară automatisme posibil homicide. Caracteristic epilepsiei este °i starea de raptus, constând în trecerea de la calm la o violență nea°teptată, imprevizibilă. Agitațiile confuzionale sunt dezordonate, cu privirea tulbure, pierdută (limbajul privirii nu mai poate fi citit), sunt nețintite, adică nu se îndreaptă împotriva cuiva anume, ci se agită, dă °i love°te în cine se nimere°te. Este o maximă urgență. Se pare că se cam abuzează de termenul de agitație (cel puțin pentru justificarea multora din internări, care astfel î°i zic urgențe). Agitația coleroasă din manie - e furios °i gata să bată pe toți. Agitația alcoolicilor tulbură pe toată lumea (poliție, psihiatru, anturaj). Sunt de-a dreptul fioro°i. Criza de agitație se deosebe°te de starea de agitație. Criza este doar un moment de agitație. Starea poate dura două sau mai multe săptamâni, e zi °i noapte agitat. 208 Aurel Romila - Psihiatria Sunt oameni calmi care din când în când scapă câte un pumn. Acestea sunt impulsiuni, adică acte semivoluntare la oameni cu voința scăzută. Este inversul voinței. Aici, la impulsiune, voința trebuie înțeleasă ca o putere de abținere, reținere, frânare, ca o trăire a unei compulsiuni. Hipokinezia (scăderea activității, sau bradikinezia) poate merge pâna la stupoare, în care bolnavul zace în pat °i pare a fi pierdut orice voință. Dintre parakinezii, cea mai cunoscută este catatonia, incluzând stereotipiile, negativismul, flexibilitatea ceroasă, până la cataplexie (catalepsie) care include °i pierderea tonusului (zace ca o cârpă). Tot parakinezii sunt °i ticurile, gesturi care nu se înțeleg, sau sunt ridicole. La fel există mersuri, gesturi, mimici ciudate (de ex. „botul" schizofrenului, grimasarea), foarte importante pentru diagnostic, mai ales când neagă halucinațiile, delirul. Fugile °i rătăcirile. Există impulsiunea de fugă (de ex. fuga / plecarea de acasă). Rătăcirile sunt °i ele nespecifice, cerând descifrarea sindromologică de sub ele, putând fi vorba de confuzie, demențe, oligofrenie, epilepsie. Tulburările de limbaj. Limbajul vorbit cre°te °i scade, ca formă °i conținut, între logoree °i mutism. Logoreea poate fi veselă sau furioasă, plăcută sau neplăcută. Ambele simptome, extreme, sunt nespecifice, trebuind încadrate sindromologic. Calitativ, există trei tulburări de limbaj: dislogii, disfonii, disfazii. Disfoniile țin de artrie, pronunție, aparțin în general de sfera ORL. Noi facem de ex. în PGP (paralizia generală progresivă) °i probe de articulare. Disfazia înseamnă neînțelegerea vorbirii (afazie motorie sau senzorială), de cauză neurologică. Dislogiile ne interesează pe noi. Pot fi de formă °i de conținut. Contează la cele de formă tonul adecvat sau neadecvat (ridicol, pițigăiat, prea gros, prea subțire, prea tare, prea încet), coerența sau incoerența, prolixitatea tematică (eventual uită că începe cu una °i termină cu alta; sau repetă acela°i lucru). În acest torent aparent nesemnificativ, poate trânti un sens gre°it unui cuvânt, adică o paralogie, un neologism, expresie a unei tulburări de gândire. E de mai mare importanță pentru diagnostic, cu atât mai mult cu cât cuvântul este neinteligibil, adică e un neologism (în sens psihiatric, nu lingvistic), adică un cuvânt format de individ, cu explicație în general delirantă °i sincretic (vrea să includă 3-4 sensuri, noțiuni într-un cuvânt). Boala cu cea mai mare expresivitate în acest sens, cu cele mai multe dislogii, este schizofrenia. Corespunzător limbajului vorbit este cel scris. Aici întâlnim tulburări caligrafice, referitoare la scrisul frumos, corect. Caligrafia, studiată din punct de vedere al psihologiei persoanei, se numeste grafologie. Prin grafică se identifică persoanele, deci are importanță criminalistică. Agrafiile sunt Psihicul patologic 209 tulburări neurologice, în care subiectul care a °tiut să scrie, nu mai °tie să scrie. Tulburările psihografice (corespunzătoare dislogiilor) - semnifică o tulburare de gândire. Cantitatea dar mai ales calitatea înscrisurilor poate pune în valoare boala °i pot fi un document. Pot apare °i aici neologisme, paragrafisme, importante pentru diagnostic. Legată tot de grafică este expresia plastică - boala se poate demonstra prin desen sau pictură, chiar dacă bolnavul nu este un profesionist al acestora. Există o întreaga psihopatologie a expresiei plastice. Se mai compară arta naivă cu arta modernă °i cultă, ca expresie, după Levy-Strauss, a gândirii sălbatice (este deci o pictură salbatică). Se distinge paramorfismul, în care se redă un obiect deformat ca sens, de neomorfism, în care se produce o imagine insolită °i ininteligibilă, a°a cum se întâmplă în schizofrenie. Oricum, arta modernă este greu de interpretat °i ceea ce nu înțelege psihiatrul poate fi în mod paradoxal premiat. Sindromologie În timp ce semiologia se referă la tulburarea unei laturi a psihicului, sindromologia se referă la tulburarea psihicului ca întreg. Tulburarea acestuia la un moment dat, se nume°te sindrom de con°tiință, iar când se judecă psihicul pe etape de dezvoltare sindroamele se numesc de personalitate. Sindromologia (gruparea simptomelor) în psihiatrie se împarte în acută (vezi tulburările de conștiință de mai sus) °i cronică (reprezintă tulburările de personalitate). Sindroamele nu sunt descripții independente, ci sunt de fapt forme de trecere unul în altul. Exista deci o ierarhie a regresiunii în sindromologie, a°a cum bine se observă într-o criză epileptică sau într-un electro°oc, în care de la veghe se ajunge la comă °i apoi se reajunge la veghe. Acest dus-întors arată exact evantaiul acestor sindroame. Semiologia este o claviatură. Sindromologia sunt acordurile, arpegiile. Într-un caz avem de-a face cu o gamă întreagă de simptome °i nu sunt necesare decât câteva într-un „acord" pentru a ajunge la un sindrom. Aceasta este important ca tehnică de diagnostic, în contrast cu psihanaliza, care a°teaptă cât mai multe pove°ti, căutând-o pe cea finală. Noi suntem mai vitezi°ti. Sindromologia acută se mai nume°te °i reactivă. Cea cronică se mai nume°te sindromologie de dezvoltare sau procesuală. Caracteristica reacțiilor este scurtimea lor, sunt fugace °i reversibile. Celelalte sunt durabile °i adesea parțial reversibile, coeficientul de ireversibilitate purtând numele de defect. 210 Aurel Romila - Psihiatria Con°tiința normala °i patologică Con°tiința este sinteza psihicului la un moment dat, sau psihicul la un moment dat, este secțiunea transversală, sincronă. Daca psihicul fiecăruia este comparat cu un fi°ic, orice monedă din fi°ic este studiul unui moment de con°tiință. Personalitatea este cea care integrează momentele de conștiință (firul, salba care leagă monedele din fi°ic). Conștiința normală rezultă la rândul ei din lupta cu o forță contrarie, care se nume°te inconștient sau imaginar. În condiții normale, în mod natural, conștiința este învinsă în somn sau în vis. Când subiectul este pradă inconștientului °i dacă are vise, este un inconștient cu imaginar. Visul este nebunia naturală a fiecăruia, televiziunea, filmul, imagistica, halucinoza proprie a fiecăruia. Pe moment credem că este a°a dar, când ne trezim, instantaneu avem simț critic °i ne debarasăm. Nu toți oamenii normali se debarasează u°or de imaginile din vis. Datorită interpretărilor tradiționale, lumea nu poate crede că visul este nimic, ci că preveste°te ceva, anticipează (mai ales ceva rău). De aceea, interpretarea populară a viselor este prototipul prejudecății. Pentru Freud, visul este calea regală de interpretare a inconștientului. Opera lui „Interpretarea viselor" (1900) se pare că e °i cea mai importantă pentru înțelegerea inconștientului în sens psihanalitic. Pentru Freud, imagistica din vis are două feluri de conținut: unul manifest (ce anume a visat propriu-zis) °i unul latent (al doilea plan al interpretării). Interpretarea la Freud ilustrează concepția după care esența inconștientului este libidoul, erosul, dorința de satisfacție, lupta cu insatisfacția, cu frustrarea, deci e conflictul ascuns al fiecăruia. Din acest punct de vedere, orice om rămâne fără psihanaliză un încurcat, un refulat °i poate fi studiat prin povestirea liberă a viselor lui, cel puțin. La această interpretare, Freud a adăugat °i a doua interpretare, anume asociațiile libere, adică spui tot ce îți trece prin cap (plăcut, neplăcut, obscen etc.). Psihanalistul culege 4 ani acest material, face bilanțuri periodice °i încearcă să reconstituie partea nevăzuta de noi. De asemenea, încearcă să reconstituie, de fapt să dea o explicație °i părții văzute din noi, care poate fi imatură, refulată, încearcă să ne maturizeze, să ne elibereze de complexe inconștiente, să fim stăpâni pe un imperiu care, după Freud, ne domină. Mobilul mobilurilor nu e numai ce e aparent, ci încurcăturile suflete°ti, arhaice, arheologia sufletului fiecăruia, care e zona complexelor afective nerezolvate. Concluzia pentru vise este următoarea: ele în orice caz arată aspirațiile profunde ale subiectului, de ex. visele nevroticilor în care ei cad tot timpul în prăpăstii, noroi, pățesc lucruri penibile etc. sau visele de e°ec, anticipările de dinainte de examene de ex., de bine sau de rău. Pentru psihiatrie, acest capitol e o mare necunoscută °i cam neglijat. Psihicul patologic 211 Con°tiința deci se destructurează, regresează în cursul somnului. În patologie există posibilități de regres sub diferite forme. Visul deci, partea onirică din noi, e un model pentru psihopatologie, pentru boli. În continuare ne referim la con°tiința propriu-zisă a omului treaz. Con°tiința trează, dupa H.Ey, este un câmp, inegal ca suprafață °i ca înălțime. Pentru uz didactic, a fost împărțit în trei etaje: - etajul inferior - con°tiența (starea de veghe, trezia) - este un proces condiționat neuro-fiziologic, ce ține de integritatea anatomo-funcțională în primul rând a mezencefalului, a substanței reticulate, a cărei activitate indirectă este înregistrată în EEG (se °tie că orice analizator până ajunge la scoarță trimite o colaterală la substanța reticulată, deci există susținere între activitatea superioară cortico-subcorticală °i baza mezencefalică). Funcția principală a acestui etaj este atenția. Activarea etajului (arousal) sau inactivarea explică trezia sau tendința către somn. Patologia de con°tiință se referă la acest etaj, adică la cauze fizice, biochimice, biologice, psihice, care inhibă activitatea mezencefalică, a substanței reticulate. Există deci aici doi poli, între somn °i comă pe de o parte °i con°tiința trează pe de altă parte. Atenția maximă nu înseamnă maximă activare a substanței reticulate. Activarea maximă dă o stare de enervare tradusă în EEG prin unde rapide („bagă" beta). Condiția de înregistrare deci la EEG nu trebuie să fie de supraîncordare. Undele normale alfa sunt o trezie moderată: este a°a pentru că scopul treziei nu este unul în sine, ci e o trezie pentru altceva, pentru etajele superioare. - etajul al doilea - con°tiința operațional-logică, e un etaj foarte înalt, mare. El cuprinde tot soft-ul logic °i comun al omului, care se antrenează foarte mulți ani, se educă deci. E etajul discernamântului. Aici se urmăre°te ca prin logică (°i nu neapărat numai de dragul ei) să se cunoască adevărul realității. Nu există consens asupra noțiunii de adevăr. Pentru noi, adevărul realității înseamnă realitatea comună, sau bunul simț (Montaigne), este partea rațională care face pe presupusul normal un om previzibil. Dacă e invers, automat, zici că e nebun. Aceasta ne dă posibilitatea unui limbaj comun (eventual gestual) universal valabil (indiferent de limbă). Deci între noi relația se duce pe baza previzibilului rațional, a interrelațiilor că avem o logică comună. Realitatea în prima ei treaptă de cunoa°tere (percepții °i reprezentări) e transformată la om în simboluri exprimate în limbaj. Acest lucru dă diferențe între oameni. Asupra primei trepte (perceptive) cădem u°or de acord, asupra celei de-a doua însă, de interpretare, nu prea, dăm sensuri diferite. Indiferent însă de diversitatea interpretărilor, contează până la urmă consensul de valoare comună, care se nume°te adevăr. Nu numai bolnavul mintal nu are aceasta capacitate, ci °i normalul alterează, din diverse interese afective °i complexe neanalizate, calea spre adevăr. Nu trăim deci într-o lume de normali pasionați ai adevărului (pasiunea s-ar putea dovedi statistic inversă). 212 Aurel Romila - Psihiatria Lupta pentru adevăr este deci continuu amenințată, la normal, de tendința către minciună, care e o deformare voluntară a adevărului (nu e iluzie, sau o eroare ulterior recunoscută °i corectată etc.). De ce? Pentru că prin minciună se produce o satisfacere personală mai scurtcircuitată a pulsiunilor subiectului. Cu cât o persoană e mai imatură, cu atât tendința la deformare e mai mare. Deci la copil se iartă (nu e destul de con°tient de fenomen), la adult e inadmisibil. Psihiatrii pot avea o scuză în următorul etaj. - etajul al treilea - con°tiința morală sau etică, care ar trebui să călăuzească cel puțin etajul al doilea (operațiunile logice). Con°tiința morală se referă la conștiința de a nu prejudicia pe celălalt, de a nu-i face rău (care e °i primul principiu în medicină), de a urmări binele (primul principiu din cre°tinism °i alte morale, religii). Dar nu e atât de simplu. Omul normal poate ajunge la perversitatea de a fixa obiective de bine °i în numele lor să facă foarte mult rău. Majoritatea oamenilor se maturizează pâna la etajul doi. Ultimul rămâne facultativ. Dacă primul etaj e amenințat de somn °i vise, al doilea de minciună °i incoerență, al treilea e amenințat de răutate. Capacitatea omului de a face rău e mult mai mare decât cea de a face bine. Interesul pentru aspectele inconștientului e mult mai mare decât pentru conștiință. Conștiința, cu aceste trei niveluri, pentru omul normal, obi°nuit, funcțional, formează doar un câmp periferic. Toată conștiința nu e decât un mijloc, un fundal pentru manifestările personalității la periferia căreia stă, adică a acelor particularități de trezie, logică, morală care fac ca un individ să nu semene cu altul. Deci față de conștiință, care e cât de cât de comun acord, de bun simț, intervine o diferență radicală care e factorul personal de integrare atât a conștiinței cât °i a inconștientului (deci a întregului psihic). Schematic, putem imagina mai multe cercuri concentrice, cel mai periferic °i mai larg fiind lumea (tot ce ne înconjoară), următorul este psihicul, apoi inconștientul, apoi conștiința °i central se află personalitatea. Cel mai periferic, care e ceea ce se vede din noi, este corpul; cel mai central, mai ascuns cerc este cel al personalității. Inconștientul face legătura între corp °i conștiința cu cele trei niveluri. În centru se află ego-ul, acel fir care trece prin monedele fi°icului, care e suveran pentru toată construcția, e organizatorul. Fiind cel mai central °i mai sus, este °i cel mai fragil °i aparent cel mai mic cantitativ, °i deci el ar putea fi compromis prin tulburări în fiecare din verigile celelalte. Altă constatare pentru fragilitatea lui: cu cât verigile sunt mai inferioare, sunt mai solide °i se opun cu atât mai mult intențiilor superioare. Pentru a avea o strategie de dezvoltare °i de luptat cu acest trunchi de inerție, de entropie, care devin cu vârsta din ce în ce mai importante (reumatisme etc.). Alte imagini schematice concludente ar fi cea a unor cuburi incluse unele în altele, °i în care de la cel mai periferic spre cel mai central se află: corpul Psihicul patologic 213 - inconștientul - conștiința (cu cele trei niveluri) - personalitatea, sau imaginea cuburilor °i dând forma unei piramide, în care cubul de la bază, cel mai mare, are deasupra sa °i cuprinde (include - deci ideea de integrare) în acela°i timp pe următorul, deci de la bază (inferior) spre superior, ordinea este corp - inconștient - conștiința (cu cele trei niveluri) - personalitatea. Ego-ul integrează conștiința cu cele trei niveluri, conștiința etică integrează pe cea logică, °i tot a°a în sens invers. In concluzie, conștiința normală este instrumentul major de integrare a inconștientului °i a corpului; este la rândul ei suportul ego-ului. Patologia conștiinței Prin aceasta se înțelege de fapt patologia stării de veghe (con°tiența). Didactic, se descriu: tulburări cantitative °i tulburări calitative. Tulburări cantitative Constau în diminuarea veghei până la pierderea ei totală (adica comă); pierderea acestui etaj face ca omul să rămâna inconștient. De la veghe la coma sunt trei scăderi ale acestui fitil de lampă (valabile °i suficiente pentru psihiatrie): - obnubilarea; pacientul e somnolent; î°i păstrează automatismele, ortostatismul, se face chiar că se uita la tine. Conștiința lui de veghe e pradă unor fantasme. Deci obnubilarea e un compromis, e pseudotrezie, ceva care parcă cere să te speli pe ochi, să te aerise°ti, adică să bombardezi substanța reticulată pentru a căpăta înălțime; toți lupăm cu asta dimineața la sculare. - stupoarea (stuporul); în contrast cu prima, presupune o zacere la pat, cu conștiința aparent păstrată, dar care nu poate fi mobilizată într-o comunicare; are ochii deschi°i - dacă îl întrebi sau îl pui să facă ceva, execută cu foarte mare dificultate ordinele sau nu le execută, are o poziție pasivă, zace. Acest sindrom se împarte în patru stupori (patru sindroame stuporoase): - stuporul confuzional; e tulburarea cea mai profundă, privirea e tulbure, rătăcită, injectată, congestionată, în ea se cite°te ceva somatic, organic, cerebral (nu se preface, nu e bolnav numai cu psihicul). - stuporul melancolic (depresiv); privirea e îndurerată, plângăcioasă, parcă ar vrea să comunice °i nu poate; nu trebuie să forțăm comunicarea, căci nu e răuvoitor. - stuporul catatonic; descifrăm în el o atitudine contrarie, negativistă (îi zici să-ți arate limba, iar el scrâ°ne°te mai tare din dinți). - stuporul pitiatic (isteric); e cel mai superficial din toate, dă impresia de prefăcătorie; nu are privirea ca mai sus, ci aici e participantă °i demonstrează o suferință; patognomonic e clipitul foarte fin al pleoapelor (imposibil la normal), aceasta arată că nu e 100% voluntară, ci are °i partea 214 Aurel Romila - Psihiatria ei de automatism °i inconștiență; în general locul căderii, îmbrăcămintea arată o oarecare pudoare, nu pasivitate; e declanșat psihogen (la primele trei nu putem zice că ar fi efectul unei supărări, de la o ceartă etc.). - amenția (starea amentivă); conștiința scade sub nivelul stuporului, se poate întâlni înainte de a intra în comă; e un nivel foarte jos al conștiinței. Bolnavul bolborose°te cuvinte adesea ininteligibile, poate doar cele foarte elementare să fie de înțeles sau nici atât. Nu putem zice că e în comă pentru că vorbe°te. Privirea e total rătăcită, comunicarea imposibilă, inexistentă. A fost descris mai ales la copii în bolile infecțioase grave. - coma; nu aparține psihiatriei, dar trebuie recunoscută; se trimite la ATI. Tulburări calitative Reprezintă invazia con°tienței normale, în proporții variabile, de către inconștient în starea de veghe. Dacă invazia este totală, tulburarea se nume°te sindrom oniric (sau delirium; sau confuzie mintală propriu-zisă). E o situație proprie de obicei stărilor psiho-organice acute: toxice (ex.delirium tremens la alcoolici), infecțioase (ex.meningo-encefalită, traumatisme cranio-cerebrale). Bolnavul nu doarme, dar e ca °i cum ar dormi cu ochii deschi°i, nemaiținând cont de reperele realității, el fiind animat de visul lui. Bolnavul halucinează predominant vizual, mai rar având °i halucinații auditive. Pentru că e un delirium cu halucinații, bolnavul e agitat conform acestei imagistici, e alergat, se luptă cu obstacolele imaginare. Deci onirismul pune în pericol viața bolnavului °i a celor din jur. E un scenariu incoerent, fragmentar, pentru că a°a e °i visul dar, spre deosebire de visul natural, visul acesta patologic nu se memorează (decât excepțional anumite fragmente). După ce trece perioada de stare, după câteva zile, când bolnavul reintră în realitate, mai poate păstra câteva din aceste fragmente (onirism rezidual). Dacă invazia inconștientului asupra veghei nu e totală, ci parțială, rezultatul este un amestec între vis °i realitate de proporții variabile, care se nume°te sindrom oneiroid (adică asemănător visului). Sinonimul lui, după H.Ey, este °i sindromul crepuscular. Inconștientul infiltrează toate straturile conștiinței; infiltrând egoul, bolnavul devine deodată altcineva. Inconștientul poate fi băgat în elemente de realitate (tu e°ti Delon, tu -Sophia Loren etc.). Adesea starea oneiroidă e profesională. Noaptea poate fi oniric, iar dimineața î°i mai revine, e oneiroid. Oneiroidul e deci mai sistematizat, o poveste fantastică, e o interpretare a realității în sensul fantastic, răstoarnă datele realului (în sensul că ceilalți sunt elementele unui scenariu, film, în funcție de ce °tie °i ce a văzut fiecare). Oniricul e fragmentat, nu o succesiune de imagini, scene ca un film cum e oneiroidul. Totu°i există o diferență între starea crepusculară °i oneiroid. Crepusculul e rezervat mai ales epilepsiei °i beției patologice, în care se Psihicul patologic 215 produc acte grave, crime, urmate de amnezie, în timp ce oneiroidul poate povesti foarte bine aventura pe care a trăit-o (chiar râde de ce °i-a imaginat). Între oniric °i oneiroid deci vine crepusculul, care e mai destructurat, mai profund decât oneiroidul. Psihiatria modernă a mai adăugat °i alte tulburări calitative. Dedublarea conștiinței trebuie privită ca un ego scindat, care proiectează propriul inconștient dislocat pe alții. Este de fapt mecanismul halucinator °i pseudo-halucinator, în care construcția corpului are inconștientul dislocat, proiectat °i personificat în altcineva; acest altcineva, „vocea", îi spune de obicei ceva de rău, persecutor. Este un mecanism care scapă de sub control °i este proiectat în ceva exterior („vocea"). O tulburare superioară °i mai u°oară este persecuția (persecuția imaginară). În aceasta, inconștientul este tot dislocat, dar nu ca o persoană, voce, ci doar ca o activitate străină care se opune egoului său („mă urmăre°te... vrea să mă distrugă" etc.). Mecanismul persecuției nu mai este halucinația, ci interpretarea, sau percepția, delirantă. Un nivel, situat superior, este conștiința distimică. Dacă dedublarea °i persecuția afectează latura spațială a psihopatologiei (spațiul este în afară), în conștiința distimică este afectată trăirea timpului, dimensiunea temporală. E o conștiință ori accelerată, ori încetinită (o conștiință în viteză - excitația maniacală; o conștiință în lentoare, încetineală - depresiune). Alte tulburări de conștiință datorate personalității se vor face mai târziu (în nevroze, psihopatii). Semiologia conștiinței °i personalității (sindromologie) Sindromologia este un întreg semiologic, natural, care poate fi studiat prin secțiunea transversală ,la un moment dat, a psihicului °i se nume°te semiologia conștiinței °i prin secțiune longitudinală a psihicului, obținîndu-se traiectoria persoanei. Sindromologia conștiinței are 11 niveluri, pornind de la comă la luciditate: 1. amențial, 2.oniric, 3.oneiroid-crepuscular, 4.dedublat, 5.depersonalizat, 6.depresiv, 7.exaltat, 8.emoționat, 9.panicat, 10.obosit, 11.enervat / supărat. Sindromologia personalității cunoa°te 5 niveluri: l.psihopatic, 2. nevrotic, 3.psihotic, 4.psihopatoid deteriorat, 5.demențial °i oligofren. Sindromologia patologiei acute Conștiința, adică psihicul la un moment dat, are trei niveluri (de sus în jos): etic, logic °i vigilent (con°tiența). Funcția ei esențială este nu numai de reflectare a realului ci °i de creare a unui cîmp al prezenței în care să existe o concordanță între realitate °i adevăr. Nivelurile etic °i logic țin mai mult de nivelul persoanei, vigilența fiind o condiție secundară indispensabilă. 216 Aurel Romila - Psihiatria În patologie, situația trebuie judecată de jos în sus. H.Ey a consacrat o monografie acestui subiect. Din punct de vedere formal se poate vorbi de o scară cu trepte, în care tulburările acestui nivel elementar ajung să depă°ească inconștiența absolută care este coma, trecînd prin trepte de inconștiență relativă °i renșind în final să ajungă la o con°tiență vigilentă, suficientă pentru desfă°urarea nivelului logic °i etic. Aceste trepte nu trebuiesc socotite entități prea rigide, caracteristica lor fiind fluența în sus °i în jos, chiar la acela°i bolnav °i chiar de la o oră la alta. Prima treaptă care este ori ie°irea din comă, ori intrarea în comă, adică sindromul amențial, reprezintă o prezență psihică total dezorganizată, în care nimic nu are sens, nici chiar limbajul. Totul este fragmentat, pulverizat dar totu°i nu este comă. Este de fapt stadiul de confuzie mintală extrem de gravă, pre-letală, care se întîlne°te în evoluția nefavorabilă a bolilor infectocontagioase, febrile sau toxice, în intoxicații, în T.C.C. grave, în insuficiențe viscerale finale. Deci bolnavul este incomunicabil, zace la pat, nu dezvoltă nici o acțiune cu sens. A doua treaptă este sindromul numit delirium (sau confuzo-oniric sau onirismul) pentru că el reprezintă un vis, cel mai adesea un co°mar, care nu este trăit ca vis ci este proiectat în realitate, substituind realitatea, fără a ține cont de ea. Este un film de groază, extrem de rapid, agitat, vizual (deci halucinația vizuală este fenomenul principal de°i pot fi implicați °i ceilalți analizatori în mod secundar). Bolnavul trăie°te o situație limită din care încearcă să scape, să fugă. In fuga lui neținînd cont de realitate, poate să dea peste alții, poate să se accidenteze, să cadă în gol, să moară involuntar. Este °i a°a-numitul sindrom exogen de reacție al lui Bonhoeffer, care a atras primul atenția că e un sindrom nespecific, că e un mod de reacție cerebrală la agresiuni toxiinfecțioase masive, brutale. Cu mijloacele actuale, episodul este adesea curabil, nu mai are letalitatea de altădată °i constatăm că bolnavul nu a fixat trăirea, nu °tie să relateze ce s-a întîmplat decît poate admite anumite fragmente sau, uneori, poate să rămînă cu anumite fragmente în care să creadă în continuare de°i s-a trezit (delir rezidual). Deci acest sindrom este caracteristic patologiei organice acute (infecții, intoxicații,traumatisme), extrem de rar complică patologia endogenă (cum ar fi furor-ul maniacal sau melancolia confuză malignă) °i de asemenea se poate întîlni în starile de °oc psihogen grave (calamități naturale, răniți de război). Se termină de obicei printr-un somn profund, reparator, în acest punct psihiatria amintind de surpriza fericită pe care o ai după o febră mare, cînd viața merită să o iei de la început, de°i e°ti un convalescent epuizat. A treia treaptă este reprezentată de două sindroame formal echivalente dar clinic totu°i distincte; înălțimea lor relativ asemănătoare a fost subliniată de H.Ey. Este vorba de sindromul oneiroid °i de sindromul crepuscular. Psihicul patologic 217 Oneiroidul, adică asemănător visului, nu este oniricul care ignoră realitatea. La acest nivel realitatea este percepută la nivel senzorial însă bolnavul îi dă o interpretare de poveste sau de film, nu de groază ca în oniric ci de procesiune adesea grandioasă, oricum un scenariu de film. A fost descrisă de Meyer-Gross în 1924 ca formă de schizofrenie (el numind-o oneiroidofrenie). Ulterior a fost observat °i ca stadiu de tranziție °i nu numai în schizofrenie ci °i în patologia organică sau isterie. In descrierea standard, bolnavul zace la pat cu ochii deschi°i, dă impresia că e treaz °i că percepe realitatea înconjurătoare dar nu comunică. El e prins, e „hipnotizat", e iluzionat magic de visul la care asistă. De aici rezultă că bolnavul nu halucinează ci el are o falsă recunoa°tere continuă, o iluzionare sistematică, percepe delirant °i este foarte vecin, de°i nu trebuie confundat, cu delirul primar. Oneiroidul aparține patologiei acute, durează ore sau zile °i după desfa°urarea episodului îl poveste°te ca pe o poveste minunată care l-a fascinat. În delirul primar percepția, dispoziția °i intuiția delirantă care-l compun formează trăiri persecutorii, cel mai adesea de influență exterioară. Aceasta este distincția față de patologia oneiroidă, atribuită de obicei patologiei confuzionale exogene organice, de exemplu în toxicomanii. Toxicomanul face onirism în abstinență °i face oneiroidie agreabilă cînd î°i administrează substanțele. Dar °i acum este periculos, pentru că dacă încerci să comunici cu el, se supără că i-ai întrerupt călătoria. Sindromul crepuscular are caracteristica începutului °i sfîr°itului brusc, deci semnează paroxismul epileptic. Este o echivalență epileptică °i se întîlne°te la epilepticii manife°ti sau la cei latenți revelați de o beție patologică. A doua caracteristică e că trăirea nu este la fel de sistematică cum este în oneiroid, e mai dezorganizaăa, mai fluctuantă ca nivel, putându-se intrica cu halucinații vizuale, deci se amestecă °i cu nivelul oniric; de aici °i explicația amneziei parțiale reale. O altă caracteristică este repetitivitatea identică la acela°i bolnav. Apoi violența este absurdă, fără sens; se înțelege că aici nu poate fi inclus un alcoolic care fură cauciucuri °i pe urmă susține că e beție patologică. Sindroamele amențial, oniric, oneiroid °i crepuscular aparțin sindromului confuzional clasic. H.Ey a descris °i următoarele sindroame supraetajate pe care clinica obi°nuia să le descrie în patologia cronică dar care erau de fapt episoade acute. Sindromul de dedublare cuprinde sindromul halucinator, delirant-halucinator, sindromul paranoid, sindromul de automatism mental Kandinski-Clerambault, halucinoza Wernicke, delirul primar. Dacă în nivelurile inferioare realitatea era ignorată sau malformată, odată cu dedublarea realitatea este luată în considerare, este percepută dar în paralel coexistă °i o trăire delirant-halucinatorie, de obicei auditivă. Este faimosul fenomen al „vocilor". La acest nivel bolnavul pare treaz °i poate dialoga 218 Aurel Romila - Psihiatria dar nu exact în momentul activ halucinator pentru că dacă ar pretinde acest lucru ar putea fi o simulație °i tocmai aceste două momente trebuie separate. De aceea se vorbe°te de o dedublare, pentru că este de fapt o dedublare a ego-ului °i nu a realității obiective, o disociere a ego-ului (Scharfetter) care se descentrează, proiectează °i ascultă sau dialoghează cu un fel de alter ego du°man. Acesta poate fi situat în interiorul bolnavului, în afară sau chiar la mare distanță. Fenomenul este denumit °i „solilocvie" sau dialog cu vocile sau răspunsuri la o sursă imaginară. Se pot produce comenzi sau acte de suicid, omucidere, automutilare. Sînt crime patologice, iresponsabile, pentru că bolnavul, de°i are memoria lor, motivația este delirant-halucinatorie. Mai este °i meritul genial al lui H.Ey de a interpreta fenomenologic delirul °i halucinația ca pe o falsificare a relației față de realitatea exterioară, limitată la celălalt, proiectând alter ego-ul în persoana a doua sau a treia a dialogului, nu la elemente de mediu neutre. Deci acesta este sindromul principal din schizofrenia paranoidă, din sindromul para-noid alcoolic Wernicke, din sindromul paranoid de involuție, din sindromul paranoid reactiv. Disocierea este de două feluri: este o disociere pitiatică, isterică, în care personalitatea se descompune în fragmente mari, de exemplu personalitatea multiplă °i disocierea schizofrenă (Bleuler) în care personalitatea se dedublează ca în sindromul paranoid delirant -halucinator °i mai departe se fragmentează în fragmente din ce în ce mai mici (vezi semiologia incoerenței). Sindromul de disociere mintală, care este sindromul fundamental al schizofreniei, nu are o evoluție egală. Momentele accentuate sînt acute (Schub) °i de aceea intră în scara descrisă aici iar momentele mai °terse intră în patologia de la cronici. Cel propriu-zis aparține schizofreniei °i este descris cu mai multe metafore: „destrămare a unui ghem, țesături", „discordanța unui ansamblu", „orchestră fără dirijor", „eu slab °i fragmentat", un fel de zăpăceală care nu e confuzie pentru că privirea e clară, totul se desfă°oară pe fondul unei aparente lucidități (asta făcea pe clasici să distingă confuzia de schizofrenie) °i, la drept vorbind, este o confuzie neclasică, neortodoxă în care subiectul este aparent normal, răspunde la orice, °i tocmai aici este boala - că răspunde la orice, e prea disponibil (disponibilitate fără scop înalt); el nu are o schemă proprie, nu are program, nu are nici măcar un scop, un lanț motivațional. E ca un fel de automat care execută °i ordine absurde (vezi sugestibilitatea catatonică). Tot aici intră tabloul incoerenței de diferite grade °i a disocierii ideo-verbale sau dezintegrarea logos-ului . În contrast cu această disociere obiectivă, gravă, mai este un sindrom disociativ în isterie. Acesta este mai sistematic, mai cu sens °i în orice caz clar reactiv. El explică fugile isterice, personalitatea multiplă, amnezia psihogenă. Psihicul patologic 219 Sindromul de depersonalizare trebuie înțeles în două sensuri. Un sens strict, în care bolnavul î°i percepe o modificare fizică sau psihică a propriei persoane °i care se corelează sau nu cu un sindrom concomitent de derealizare; se întîlne°te în debutul de schizofrenie, în psihastenie, în isterie °i chiar în neurastenie (C.Stefănescu-Parhon). Al doilea sens e cu mult mai important pentru că este denumit de obicei „sindromul de persecuție" care însă fenomenologic, după H.Ey, e o depersonalizare. Clasicii nu făceau însă această interpretare. Este deci un sindrom nehalucinator, un sindrom interpretativ. Nu este o tulburare de percepție ci o tulburare de gîndire °i este trăită ca un obstacol în dezvoltarea eu-lui. Obstacolul se nume°te „du°man, du°mani, rețea, complot, urmărire" etc. Nu este „influența" din sindromul Kandinski-Clerambault, ci sînt mecanisme verosimile, de aici frecvența cu care se produce contaminarea (folie ă deux, folie multiple, etc). Este caracteristica paranoiei, parafrenia fiind mai jos situată pe scara sindromologică. Din acela°i motiv bolnavii par normali °i pot disimula boala cînd au interesul, de exemplu în expertize. Laicii °i neprofesion°tii îi consideră cel mult simulanți °i adesea îi socot victime pentru care au compasiune. Ei declanșează foarte multe denunțuri °i anchete care accidental dau peste alte fapte care complică interpretarea. Sindromul depresiv este sindromul în care diminuarea forțelor psihicului e resimțită ca o durere morală, ca o pierdere a sensului, a puterii de a merge mai departe. Este cel mai neplăcut autosentiment care duce la autoînvinovățire °i la concluzia °i săvîr°irea suicidului. I se descriu două niveluri: unul mai u°or, cu conștiința fenomenului nevrotic °i un sindrom depresiv delirant, psihotic, melancolic, cu mare pericol de suicid. Sindromul de exaltare aparține excitației maniacale dar în forme mai u°oare hipomaniei °i chiar exuberanței hipertime sau afectării pitiatice. Într-o scală a sindroamelor, acesta nu este ca toate de până acum un sindrom de con°tiiință subnormală ci de conștiință supranormală, pentru că funcțiile °i aptitudinile sunt exacerbate. Este o stare de bine interior care nu mai ține cont că plouă sau că sînt obstacole. Este momentul lui, poate chiar nunta lui, cînd este în stare să treacă peste toate contradicțiile. Se întîlne°te în prima fază din beția acută, din toxicomanii u°oare, euforizante, după succese deosebite. Se produce o accelerare a trăirilor °i o superficializare, o exaltare a vieții, a libido-ului. De aici caracterul moriatic, obrăznicia, violul. Sindromul de cre°tere a emotivității (tracul) scade performanțele în momente cheie (examene, spectacole, întîlniri importante) mai ales la subiecții emotivi, deci care î°i controlează mai greu afectivitatea (pitiaticii, complexații, etc). Sindromul de panică se întîlne°te în crize nocturne sau diurne. Este resimțit ca un pericol vital, cu manifestări vegetative puternice (sufocări, palpitații, transpirații, tulburare de con°tiență) °i reprezintă una din entitățile mai recent descrise în cadrul tulburării anxioase. 220 Aurel Romila - Psihiatria Sindromul de epuizare, întîlnit în neurastenie dar °i în toate sindroamele astenice, se caracterizează printr-o senzație de cople°ire fizică, de nevoie de lini°te °i repaos, cu senzații neplăcute în corp. Sindromul de enervare (supărare) este un sindrom provocat de o contrarietate care indispune °i care strică performanțele ulterioare. Persistă de°i subiectul ar vrea să-l minimalizeze. Este frecvent întâlnit în crizele psihopatice, după care bolnavul î°i manifestă regretul. Sindromologia personalității Sindromologia personalității se exprimă prin denivelări sau regresiuni de durată, deci au o expresie care apare evidentă la o analiză longitudinală a persoanei. Dacă implică scăderea inteligenței se vorbe°te de un sindrom axial (Hoche). Este patologia cronică care de-a lungul vieții bolnavului constituie un fond, adesea negativ, pe care pot aparea sindroamele din patologia acută. Ele dispar °i continuă fondul. Scala personalității e prezentată invers decît cea a conștiinței, adică de la treapta superioară spre cele inferioare. Sunt cinci trepte de destructurare a personalității: 1. sindromul psihopatic; 2. sindromul nevrotic; 3. sindromul psihotic; 4. sindromul de deteriorare psihopatoid; 5. sindromul demențial °i oligofren. Sindromul psihopatic se caracterizează prin aptitudini intelectuale suficiente, integrate însă într-un caracter dizarmonic. Dizarmonia este dată în fiecare tip de psihopatie de o anumită trăsătură de caracter; de pildă, în psihopatia paranoiacă supraevaluarea propriului eu cu subevaluarea celorlalți, dificultatea de comunicare la schizoizi, aderența °i impulsivitatea la epileptoid, demonstrativitatea la isteric, agresiunea la antisocial, instabilitatea la borderline, dependența de alții la dependent, insuportabilitatea implicării la evitant, frica de anumite situații la fobic °i duplicitatea la pasiv-agresiv. Aceste trăsături dominante nu pot fi stăpînite, nu pot fi moderate. Aceste trăsături, pe lîngă suferința pe care o impun, fac rău celorlalți (K.Schneider). Numărul unor asemenea cazuri este necunoscut; conflictele pe care le provoacă sînt numeroase °i ajung la un contact cu psihiatria cînd e vorba de expertize. Au discernămîntul păstrat dar pot forța situația prin internări cu sindroame factice, a°a că adeseori apar sub alte diagnostice cum sînt sindroamele nevrotice, complicațiile toxicofile. O parte se pot decompensa psihotic cum ar fi schizoizii, distimicii. Dacă pînă la proba contrarie ei trec drept normali, determină totu°i o poluare, un fel de „totul Psihicul patologic 221 e permis", o corupție pînă la a pune într-o situație penibilă pe normali care, rămânând în limite obi°nuite, nu ajung la aceea°i prosperitate. Sindromul rezultă atît dintr-o anomalie temperamentală, biotipică cît °i printr-o anomalie cî°tigată, printr-un deficit de educație de tip sociopatic. Școala americană care este foarte tolerantă cu particularitățile individuale rezervă noțiunea de psihopat numai la acei anormali care î°i probează diagnosticul prin acte imorale repetate. Pentru a evita o etichetare exagerată, diagnosticul e preferabil să fie pus după o examinare biografică cît mai extinsa si, pe cît posibil, indiscutabil asupra actelor savîr°ite. De fapt punctul de vedere actual coincide °i cu cel american °i cu anetopatia lui Pritchard (1838). Deci psihopatul are un stil, un pattern, un model pervasiv, cu mici variații de-a lungul existenței °i î°i repetă malignitatea în alte acte compulsive, oarecum marcate de destin. Este foarte probabil ca nepotrivirile de caracter din dosarele de divorț ca °i „gre°elile de tinerețe" cu consecințe penale sînt legate de voințe centrate sub-etic. Puterea moderatoare a grupului sau a instituțiilor de constrîngere e iluzorie la adultul psihopat. De aceea tipurile agresive sînt o calamitate pentru orice comunitate. Sindromul nevrotic se caracterizează printr-un conflict interior nerezolvat care determină suferință psihică °i corporală. Este adesea mascat °i suportă toate explorările inutile. Formează peste 50 % din consultațiile de interne, de endocrinologie etc. Trec prin toate ipostazele neurologice °i chiar neurochirurgicale. Se cronicizează, se invalidează, se pot decompensa psihotic °i constituie o clasă de nefericire greu de satisfăcut pe termen lung, prin procedeele actuale. De aceea fac °i obiectul a ceea ce se cheamă „medicina alternativă" °i sînt supu°i la toate procedeele care „fac minuni". În esență este o slăbire a eu-lui, o neîncredere în propriile forțe, o descurajare, o umilire, o sforțare, un fel de agățare de existență, de menținerea situației sociale, a familiei, o implorare a compasiunii, adesea o victimizare de către partenerii psihopați. Au o semiologie polimorfă °i labilă °i de îndată ce este combătut un simptom, fondul anxios găse°te altă ie°ire. S-a vorbit în mod exagerat de către Heidegger că angoasa ar fi o trăsătură a omului modern °i o putem admite însă, în timp ce la omul normal este tolerată °i sublimată în ceva creator, la nevrotic suferința e blamată °i grevează sistemul de psihiatrie în a°a măsură încît acesta nu se mai poate ocupa de patologia majoră. Deci sindromul nu este mai grav decît cel psihotic. Deci cu el se pot comite mai multe gre°eli: este substituit de sindromul psihopatic iar el substituie sindromul psihotic. Furnizează false diagnostice de interne, chiar operații inutile °i determină reacția paradoxală cînd autoritatea se exasperează °i-i consideră simulanți. Este descris în cadrul psihogeniilor °i considerat în primele 6 luni de desfă°urare o reacție la stres, între 6 luni °i 3 ani nevroză 222 Aurel Romila - Psihiatria propriu-zisă °i după 3 ani - dezvoltare nevrotică. Freud a susținut că societatea produce nevroze pentru că comprimă, refulează instinctele, e frustrantă. Ey a considerat nevroza ca pe un defect de dezvoltare în perioada adolescenței printr-un mecanism de ratare a identității. Nevroticul ar fi omul care î°i alege gre°it profesia sau drumul în viață, urmînd să suporte frămîntările, regretele acestei gre°eli; ar fi o încurcătură vocațională. Nu este un sindrom omogen °i cu cît se îndepartează de neurastenie către obsesivo-fobic °i isteric, factorii externi psihogeni se combină °i cu o vulnerabilitate personală, au o tendință caracterială favorizantă. De aceea la acela°i stres unii rămîn echilibrați iar alții fac variate nevroze inclusiv sindroame psihosomatice. Nevroticul poate să rămîna necunoscut pentru că are o aparență somatică °i nu se mărturise°te sau pur °i simplu poate să-°i ignore propria nevroză °i să-°i dea seama de ea după ce s-a însănăto°it sau poate să se prelungească într-o dezvoltare nevrotică care implică o deformare definitivă nu numai a aptitudinilor ci °i a caracterului. De asemenea sindromul nevrotic se poate întîlni °i în debutul psihozelor °i în debutul demențelor. Poate constitui o mască în°elătoare în evoluția psihozelor °i demențelor °i poate de asemenea să continuie procesul psihotic remis, fiind una din posibilitățile de sindrom rezidual postprocesual. În cazuri excepționale sindromul nevrotic se dovede°te totu°i malign, invalidează °i necesită pensionare obligatorie care se adaugă celor de complezență. În general este o tendință la mediocrizare, la neangajare °i în foarte rare cazuri stimulează creația, fără însă să se ajungă la interpretarea procesului creator ca o expresie a nevrozei. Pînă aici este important de reținut că sindromul nevrotic autentic se însoțe°te de o concepție despre lume aproape obi°nuită, fără distorsionări grave, nici caracteriale, nici aptitudinale. Sindromul nevrotic care are °i tulburări de caracter preexistente va fi interpretat ca o decompensare psihopatică iar cel care are note psihotice este neglijat în favoarea centrării terapeutice pe sindromul psihotic. Sindromul psihotic autentic este reprezentat de psihozele endogene (schizofrenia, psihoza maniaco-depresivă, paranoia,parafrenia ). El presupune delirul sau delirul °i halucinația, adică o deformare gravă calitativă a realității obiective, cu constituirea unei lumi subiective proprii. De aici alienarea, înstrăinarea, îndepărtarea de gîndirea comună, în sus, în jos sau lateral. Deci prin el colaborarea °i dialogul devin distorsionate, existența socială devine adesea dificilă, dependentă, conflictuală, periculoasă, agresivă °i chiar antisocială. Motivațiile actelor fiind patologice, discernămîntul e compromis °i se ajunge la iresponsabilitate °i izolare cvasi-definitivă. Aceasta este de fapt psihiatria clasică, care a pus problema societății dintotdeauna °i care a dus la măsurile de apărare din sec. XIX, adică constituirea azilelor, deci la izolare, separare. Stigmatul acestei Psihicul patologic 223 atitudini se menține °i astăzi de°i terapeutica a ameliorat soarta acestor sindroame. Se pune chiar problema resocializării, adică a reintegrării în comunitate, pentru că de fapt adevărata antisocialitate e întreținută de psihopați, nu de psihotici (dovadă - statisticile epidemiologice). Jaspers a vorbit de proces în psihoză, în contrast cu reacția conflictuală în nevroze °i a dedus că sindromul psihotic e prin definiție endogen dacă este ininteligibil °i e reactiv dacă este inteligibil, distincție de mare valoare prognostică, printre foarte puținele pe care ni le-a dat psihopatologia. Expresia sindromului psihotic se poate face prin aproape întreaga scară de sindroame de la patologia acută, de la exaltare la confuzie, dedublare, persecuție. Contează totu°i sindromul persistent, dominant °i caracteristic pentru entitate, cum ar fi disociativul sau delirul primar (simptome de rang I - Schneider) pentru schizofrenie sau sindromul depresiv pentru melancolie, sindromul de exaltare pentru manie, sindromul de persecuție interpretativ pentru paranoia etc. Sindromul psihotic reactiv conține un conflict real. Sindromul psihotic de natură isterică se întîlne°te în anumite împrejurări (de aceea se °i numesc psihoze de detenție). Sindromul psihopatic, nevrotic °i psihotic pot avea o situare sturcturală în con°tiință dedesubtul nromalului sau deasupra normalului. De exemplu, psihopații tari sunt deasupra, pe când cei slabi sunt dedesubt. La fel, expresia nevrotică la cei tari este deosebită de cea a celor slabi. Iar psihozele slabe acvcenutează persecuția °i depresia, în timp ce la cei tari accentuează dominația, sau chiar creativitatea (parafrenia imaginativă, la creatori). Sindromul deteriorativ se caracterizează printr-un declin intelectual. Se nume°te °i sindrom axial (Hoche) pentru că scad performanțele de atenție, percepție, memorie, imaginație, judecată, scade capacitatea de control afectiv, cre°te impulsivitatea, irascibilitatea, scade în general nivelul social, capacitatea de luptă °i prefigurează sindromul demențial. Procesul de deteriorare este în general lung, de zeci de ani. Substratul este organic, deci este un sindrom psihoorganic cronic, posttraumatic, cel mai adesea alcoolic, involutiv. Sindromul demențial reprezintă deteriorarea extremă a persoanei, o coborîre în sindromul axial către limita de jos, adică se coboară de la inteligență la absurd, la animalizare. Tabloul poate fi agravat °i accelerat în evoluție de episoade acute. Toate căile deteriorative se varsă în marele fluviu demențial al bolii Alzheimer, de aceea acest diagnostic pare uneori excesiv, abuziv, înainte de apariția fenomenelor neurologice (AAA). S-a ajuns să se vorbească de un pre-Alzheimer, pe un examen clinic de psihologie, etc. El evoluează sub trei tipuri principale: sindromul demențial parțial din A.S.C. (în care demența propriu-zisă este mascată de o fațadă °i de un nivel fluctuant), demența globală de tip senil (care este mai profundă, cu 224 Aurel Romila - Psihiatria amnezie antero-retr ogradă masivă °i judecata practic nulă, în care este pierdută °i fațadă) °i demența de tip Alzheimer (care pe lîngă sindromul psihopatologic demențial adaugă °i sindromul neurologic instrumental de afazie, agnozie, apraxie). Sindromul demențial necesită supraveghere definitivă în familie sau în cămin spital. Sindromul oligofren sau de nedezvoltare este de trei grade: cel mai u°or este intelectul limită °i debilitatea mintală, în care subiectul din °coala obi°nuită sau specială reu°e°te să se integreze la periferia societății sau a profesiilor, reu°e°te să-°i facă familie, să aibă copii. Este semidependent °i sugestibil la antisocialități minore. Imbecilul nu poate fi °colarizat, are o dezvoltare psihică de până în °apte ani, nu °tie °i nu poate munci, este ținut în familie în totală dependență. Idiotul e o nedezvoltare cu o vârstă mintală de până la trei ani, cu un limbaj minim, nu se autoîngrije°te, nu poate comunica, e greu de ținut în familie °i e internat în camine-spital speciale. Schematic, oligofrenul e hipocognitiv °i oarecum hiperafectiv, mențiune care ajută la diagnsoticul diferențial cu schizofrenia, care e hipoafectivă °i discognitivă. Stările psihopatoide (personalitate organică) Stările psihopatoide sau psihopatia secundară, sau psihopatizările, sunt regresiuni secundare după ce persoana a ajuns adultă, adică s-a format, în timp ce psihopatiile primare sunt nedezvoltări ca °i oligofrenia. Stările psihopatoide propriu-zise apar la oameni care au fost normali °i din anumite motive încep să nu mai fie; cei care nu au fost normali rămân cu diagnosticul de psihopați. De exemplu un psihopat care va consuma cronic alcool nu va fi diagnosticat ca stare psihopatoidă. Dacă a fost psihopat se agravează, se decompensează prin alcool. În istoricul acestei noțiuni a existat tendința ca prin stare psihopatoidă să se înțeleagă de fapt biotipul; adică se numea psihopat cel congenital °i cel care avea precis în biografie un traumatism sau o encefalită se numea psihopatoid. Confuzia aceasta a durat mult timp. Stările psihopatoide pot fi clasificate în sens etiopatogenic. În principal ele survin după afecțiuni care afectează organic creierul. Acestea sunt traumatismele craniocerebrale (cele mai frecvente), factori toxici (cel mai frecvent este alcoolul), meningoencefalitele (mai rare ca în adolescență °i la copii), involuția (ca proces organic cerebral - prin ASC, hipertensiune, senilizare), debuturile psihopatice din psihozele majore (schizofrenie, psihoza maniaco-depresivă, paranoia, parafrenia) sau în remisiunea după acestea (fie interprocesual, fie postprocesual - cel mai frecvent în schizofrenie, deoarece în PMD prin definiție interprocesual ar trebui să fie restitutio ad integrum), în cronicizările nevrozelor (neurastenia, nevroza obsesivo-fobică, nevroza isterică). Psihicul patologic 225 Clinic se caracterizează prin acelea°i sindroame pe care le-am făcut la psihopatie, cu diferența că au început la un moment dat si, fapt foarte important °i care le deosebe°te de psihopatiile propriu-zise, se adaogă un sindrom de deteriorare intelectuală care nu este la psihopați. La psihopatoid factorul intelectual trebuie să fie luat totdeauna în considerație, ca principal, în a°a măsură încât numai acest factor intelectual poate să pună problema iresponsabilității atunci când deteriorarea este foarte gravă la un alcoolic sau la un grav posttraumatic - atunci nu ne mai deranjează numai aspectul psihopatoid °i mai ales aspectul de deteriorare organică °i intelectuală. Sindromul organic care însoțe°te stările psihopatoide se nume°te sindromul axial. Vrea să spună că tocmai axa de judecată a persoanei este influențată adică nu este vorba numai de tulburări de comportament care sunt ni°te manifestări superficiale, ci este angajată rațiunea persoanei, discernământul. Stările psihopatoide se caracterizează în general prin tulburări clinice, în primul rând în sfera comportamentului care exprimă de fapt un dezechilibru între procesele afective °i cele de cunoa°tere; mai analitic, cunoa°terea, adică atenția voluntară scăzută, capacitatea mnezică în scădere, aspectele de formă ale gândirii (ritmul) încetinit °i aspectele de fond, adică simțul realității, capacitatea de analiză °i sinteză, procesele imaginativ-creative. deci tot ce are mai fin intelectual, se pierd °i adesea este o pierdere definitivă, ireversibilă, făcând parte dintr-o deteriorare organică. În sfera afectivă - indispoziția, irascibilitatea, impulsivitatea, tendința la criză (stări de afect - un afect brutal °i cotropitor care îngustează aspectele de conștiință, de rațiune), o restructurare, o pierdere a caracterului - de fapt este o restructurare către datele temperamentale instinctive, native ale subiectului; este ca °i când el nu ar mai crede în valori ci în ce simte el, în nevoile, plăcerile lui. La personalitate se produce o gravă denivelare; subiectul nu-°i mai poate ține rangul social, devine penibil, ridicol, deci decade social °i economic, °i aceasta antrenează o degringoladă °i alte descompuneri morale -divorțuri, încurcături, certuri cu copiii. Deci prin acest psihopatoid se poate rata în plină glorie; prin psihopatie ratarea poate fi înainte de glorie. Sindromul psihopatoid afectează oamenii care au ajuns celebri. Spre deosebire de psihopați, care au fost descri°i ca indiferenți la răul pe care îl fac, psihopatoidul î°i dă seama, se compară cu ceea ce a fost °i dezvoltă reacții nevrotiforme în care întâlnim suferința lui, ru°inea lui, regretul, neputința sau din seria - răzbunare, acuzare, revendicare - în funcție de cum s-a produs aceasăa cădere, fiindcă dacă s-a produs din cauza lui, dacă toată societatea spune că este din cauza lui, să spunem că este a°a cum îi acuză pe alcoolici, atunci el va căuta o superexplicație în partener, ceilalți; dar dacă este lovit de o ma°ină („ m-a lovit X, care este director general, nu-l uit toată viata") - revendică toată viață diferența de leafă, o serie de avantaje materiale care decurg din decăderea lui. 226 Aurel Romila - Psihiatria Clinic deci, starea psihopatoidă se însoțe°te de o multitudine de sindroame nevrotiforme °i de posibile adânciri psihotice (stări depresive, tentative de suicid) sau alte dezvoltări posibile. Se poate menționa °i dezvoltarea paranoiacă, revendicativ-cverulentă. Aici trebuie lămurită noțiunea de dezvoltare. Primul sens de acceptat este cel al normalității - psihicul de la na°tere pâna la moarte cunoa°te o dezvoltare existențială. Acesta de fapt nu este sensul psihiatric. Al doilea sens, cel psihiatric, este de opus al reacției. Deci în timp ce într-un eveniment conflictual putem avea o reacție psihogenă de o săptămână de tristețe după o veste proastă, dacă se va prelungi luni de zile, 6 luni, un an, vorbim de o „dezvoltare", deci prin dezvoltare putem înțelege cronicizarea reacțiilor. Această noțiune este în contrast cu procesul endogen din schizofrenie, PMD, în care evoluția nu depinde de exterior; evoluția procesului depinde de factori endogeni. Păstrând sensul psihiatric de dezvoltare pentru reacțiile cronicizate, putem avea 2 variante: o dezvoltare cu conflict interior, care poartă numele de dezvoltare nevrotică, în care subiectul suferă °i vrea să revină la normal °i o dezvoltare cu caracter psihopatic, de care vorbeam acum, în care subiectul se arată indiferent de modificarea apărută °i spune „până acum cât m-ați considerat normal, am fost un prost, de-abia de acum vreau să fie a°a, fiindcă a°a este bine", deci nu suferă de°i noi credeam că el a decăzut. El spune că nu a decăzut, este numai părerea anturajului; este în fond eliberarea lui - „vreau să-mi trăiesc viața". Nu că nu are con°tiință, vrea să renunțe la un statut moral, nu mai vrea să-l aibă. Ați văzut deci trei sensuri la dezvoltare, în contrast cu noțiunea de proces (normal, nevroză, psihopații). În continuare să vedem ce pot avea particular diferitele stări psihopatoide. Traumatismul cranio-cerebral. Ce ne izbe°te aici este în primul rând deteriorarea intelectuală. Reacția la această deteriorare este adesea anxios-depresivă °i în mod terțiar bolnavul se apucă sau de băutură sau devine toxicoman sau se omoară, depinde de funcția din care a decăzut el. Mai frecventă este reacția revendicativă, deoarece reacția dată de traumatism este de obicei provocată de ma°inile altora; dacă este dată de propria ma°ină, atunci urmează o reacție de supraadăugare ca să plătești mai puțin victima °i să prelunge°ti procesul; dacă răspunderea ta este mare (erai °ofer °i din cauza ta au murit cei din ma°ină) - suprasimularea este frecventă. De ce se plâng ace°ti bolnavi? Aparent ei se plâng de un sindrom neurasteniform: cefalee, irascibilitate, insomnii. În fond însă ei au o capacitate intelectuală scăzută. Testele Wechsler arată procentual scăderile de la an la an, de 15 - 30%. Când aceste procente sunt °i mai mari, ne apropiem de hotarul cu demența °i putem vorbi de cazuri grave (deci nu mai vorbim de psihopatoizi ci de demența posttraumatică). Psihicul patologic 227 Caracterial ei sunt descri°i ca impulsivi; capacitatea de muncă scade masiv. Î°i pot menține o fațadă ca să-°i poată menține nivelul social, leafă, dar toată lumea din jur °tie că ei nu mai sunt ce au fost. Pentru oamenii simpli lucrurile nu sunt foarte sesizabile dar pentru cine a fost ceva (poeți, filosofi, conducători) lucrurile sunt foarte grave; deci drama este proporțională cu nivelul social al persoanei. Este frecvent la ace°ti psihopați să intre în încurcături juridice. Ei se °tiu cu acest alibi „cu mine să nu te pui că sunt °i lovit la cap". Îți arată cum pulsează locul unde este cicatricea; când vezi a°a ceva te sperii °i cedezi partida pentru că ei sunt foarte periculo°i. Cazurile se agravează prin alcoolizări, devin alcoolici °i fac beții patologice; se agravează apoi prin comițialitate cu toată problematica ei. Toxicomanii (°i în cadrul lor - alcoolicii, categoria cea mai frecventă la ora actuală). Care sunt criteriile de durată °i de profunzime ca să putem pune diagnosticul de stare psihopatoidă pe fond de etilism cronic? Se cere un consum neîntrerupt de minim 3 ani de zile cu fenomene de dependență fizică la toxic sau la alcool. Problematica la toxicomanii din țara noastră este adesea intrafamilială, foarte frecvent ignorați de ceilalți, tolerați la serviciu, °tiu să-°i procure medicamentul fără să deranjeze prea mult sau este personal sanitar. Conflictele lor sunt intrafamiliale; partenerul, copiii nu °tiu cum să reacționeze la un asemenea caz, nu °tiu ce să facă. Mai grav este în alcoolism unde conflictualitatea intrafamilială poate să ia calea unei derapări sexuale, prin filiera scădere de potență, gelozie până la maximum, adică paranoia alcoolică cu suprimarea partenerului presupus infidel, mai frecvent, brutalizarea continuă, sadismul întreținut în familie. Profesional - aptitudinile fine se °terg °i rămâne numai cu un renume că a fost „cel mai bun mecanic", iar el nu mai are răbdare să lucreze - tremură, strică tot; deci alcoolismul provoacă neplăceri la serviciu fiindcă calitatea producției lui se modifică °i tocmai atunci poate face o reacție de persecuție (nu i se mai dă ma°ina bună, benzină cât are nevoie), atunci alcoolicul vorbe°te mult, bârfe°te mult, se bate, este violent. După ce este reperat ca elementul rău al instituției - dacă se întâmplă ceva rău el este acuzat fără să le fi făcut (de exemplu, ca un proces cu multe milioane la fier vechi în Bucuresti °i vinovăția a căzut pe un portar alcoolic cronic, grav deteriorat, dar care desigur că nu luase el milioanele ci cel mult prin enorma lui neglijență restul făcea ce vroia, alții au făcut combinațiile °i restul au profitat de căderea acestui salariat). Starea psihopatoidă în schizofrenie. Debutul este lent °i insidios, poate deruta psihiatrul 2 - 3 ani de zile °i se fac tratamente pentru tulbură°i de comportament °i mai ales când tratamentul reu°e°te să facă ca bolnavul să obțină anumite performanțe: să-°i mențină °coala, facultatea, serviciul. Această stare este întreruptă când apar stări majore de psihoză °i când retrospectiv ne dăm seama că a fost o gre°eală. Aici trebuie să fim atenți 228 Aurel Romila - Psihiatria cum judecăm cazul; în general stările psihopatoide care nu se explică prin factori exogeni pot însemna debuturi psihotice; de pildă, °colarul care nu este la liceul de matematică, nu are sarcini speciale, nu i s-a întâmplat nimic deosebit care să-i schimbe performanțele, nu are conflicte cu părinții - dar el decade psihopatoid - ne punem problema mai ales a schizofreniei care ar putea să apară pe acest fond. Mai important este postprocesual, datorită puterii tratamentelor actuale °i organizării mai sistematice a tratamentelor, adică o legătură între medici, între cei din clinică °i cei din ambulator °i din teritoriu, schizofrenii încep să aibă din ce în ce mai mult tratamente continui care astupă nivelul psihotic °i există remisiuni pe care le considerăm de buna calitate, care ne determină să-i îndemnăm să-°i continuie obligațiile °colare, facultățile, profesiile, să se însoare, să nu divorțeze, să fie cetățeni obi°nuiți. Cei apropiați remarcă defectul față de perioada lui de normalitate; defectul este cel mai frecvent asteniform plus izolare, deci o relativă autizare, „bruscherii" - adică reacții disproporționate °i nea°teptate, tendințe u°oare la interpretare. Prima interpretare este relația, înainte de a vorbi de un delir de persecuție - începe să-°i puna probleme: dacă nu vorbim toți despre el, dacă în procentul care s-a comunicat (să dăm afară 9%) nu era vorba despre el - °i până la un punct este °i natural să te întrebi, ca un om care ai venit din spital, să nu fii primul pe lista de dat afară. Deci nu este vorba de curată patologie sau de o reacție naturală la împrejurări. Acest defect în schizofrenie trebuie foarte bine cunoscut, pentru că în condiții de răspundere, partenerul apelează la diagnostic °i la biletele de externare °i vrea de pildă să divorțeze fiindcă are un partener cu schizofrenie - „scrie la carte că are dreptul"... Dacă este în stare psihopatoidă - nu are dreptul °i de aici contradicțiile, nedumeririle avocățe°ti, revenirile. Din aceea°i noțiune derivă °i răspunderea: ești psihopatoid postprocesual, deci dacă faci prostii (fabrici butelii false de aragaz, furi masini) °i apoi arăți că ești schizofren de Bălăceanca, ai 7 internări, faci totu°i puțină pu°cărie; deci din stadiul psihopatoid derivă drepturi dar °i datorii cetățene°ti. Psihopatoidul din nevroze. Cea care ne interesează cel mai mult este neurastenia. Când vorbim de o neurastenie cronică °i când de o neurastenie psihopatizată? În primul rând vorbim de o chestiune de durată °i aici trebuie să vorbim tot de 3 ani pe care îi punem convențional °i la alcoolism °i la neurastenie, în multe boli din psihiatrie, ca să putem delimita stadiul acut sau subacut de cel cronic. Vorbim de psihopatizare în neurastenie când neurastenicul renunță la luptă, ca în primii 3 ani; el e clasicul bolnav care umblă pe la doctori °i î°i caută vindecarea, dorea să meargă la sanatorii, să facă orice °i să se poată întoarce la muncă; când începe psihopatizarea este exact invers, vrea o pensionare cât mai lunga, nu mai se poate întoarce la locul de muncă °i dacă este presat să se întoarcă - renunță să mai lucreze ca Psihicul patologic 229 altă dată. Devine °i el un chiulangiu fără să î°i mai facă scrupule, se înrăie°te, se acre°te °i nu mai este omul care îl °tii. Are formula „trăiesc în scârbă". Se poate trăi °i în scârbă cu tot ce până acum respecta. Din asta derivă °i asocierea lui cu partea rea a colectivului °i nu mai se poate conta pe el. Parca vrea să arate că „voi vreți să scăpați de mine", fiindcă dacă sistematic tulbură un colectiv, atunci acesta preferă să plătească o pensie decât să continuie a°a. Psihopatizarea în neurastenie. Merită cea mai bună identificare fiind o boală socială. Ei trebuie separați de cei care au avut °ansa să nu revină în ace°ti trei ani; sunt ca o boală contagioasă, sunt persoanele care întorc pe dos programele la sanatoriu, sunt cei care noi spunem că facem la ora 11 psihoterapie °i ne fac ei o psihoterapie de la 3 în sus, mai multe ore °i întorc pe dos toată intenția noastră. A° propune pentru psihopatizările în neurastenie (fiindcă acestea devin din ce în ce mai frecvente) considerarea lor în regim psihopatic clar, adică îndreptare forțată către muncă, răspundere °i procedee de ergoterapie autoritară. Fiindcă ei nu mai suferă, cum era neurastenicul care te înduio°ează prin povestea lui, ci el pierde simpatia umană °i îl observi cum denigrează sistematic absolut totul. Nu mai spun câtă „ba°calie", câte glume poate face de procedeele, medicamentele °i tot ce face psihiatrul pentru neurastenic. Psihopatoidul din nevroza obsesivo-fobică. Aici psihopatizarea este tardivă, odata cu involuția °i este una din cele mai tardive psihopatizări. Adică sunt ultimii care renunță la „nostalgia normalului". Ei vor să redevină, să devină °i a°teaptă un nou medicament °i altul °i toate programele terapeutice. Sunt singurii pe care ne facem catamnezele, studiile pe ani de zile, deci sunt singurii oameni fideli, care se explică, sunt de bun-simț, nu ne reclamă °i în care avem modelul de oameni de recuno°tință, deci de „oameni" pe scurt, fiindcă în imensa lor anxietate °i problematică valoarea medicului nu se pierde. Psihopatoidul în nevroza isterică. În contrast cu cea de mai sus, psihopatizarea se produce mai rapid, încep °antajurile; el °i-a modificat cadoul (din Havana-Club a trecut la altceva), vrea gradul doi sau altceva, simți de cum intră °i vorbe°te că are alte pretenții. Acest fapt nu merită să fie descris prea în concret. Psihopatizarea istericului este chiar periculoasă pentru soarta medicului, fiindcă medicul vrând să mențină statutul de relație obi°nuită - istericul se supără pe el, îl denigrează, reclamă, schimbă, exact cu aceea°i falsă afecțiune cu care prima dată l-a iubit prea public °i prea vede toată lumea cum vine el sau ea, prea bine îmbrăcați, prea intimi cu noi, ne deranjează continuu. Când vede că nu mai merge cu medicul, are relația cu cadrul mediu aranjată, cu familia medicului, încercând orice punte omenească ca să-°i ducă la bun sfâr°it planul de evaziune, de pensie. Sunt cazurile cele mai grele din punct de vedere formal de rezolvat. 230 Aurel Romila - Psihiatria Psihopatizările din PG tratat. Foarte rare azi. Rămân cu o discretă dizartrie, râde cam u°or °i familia este foarte atentă să nu-°i vândă ma°ina pe cât nu face, să nu facă acte °i combinații din care să iasă încurcături. Deci undeva PG vindecat trebuie să țină în alertă tutela familiei. Se poate spune că nici el nu revine, ca °i în cazul schizofreniei, la stadiul de restitu-tio ad integrum, cu toate medicamentele folosite azi. În al doilea rând, caracteristic în PG este frica familiei de recădere în nebunia definitivă din care nu se mai poate scoate, deci reacția obsesivo-fobică a întregii familii. Psihopatizarea din involuție. Este de două feluri: a celui care nu vrea să iasă la pensie de°i îi lipse°te numai „olița"; el spune „este cabinetul meu °i nu vreau să plec". Chiar dacă face gre°eli cu rețete, cu diagnosticuri, nu poate să fie convins, îți spune cine este °i refuză: „am doctorat la Sorbona iar dta e°ti un simplu activist care îți închipui că e°ti cine °tie ce". Deci prima problemă este a omului care se crede indispensabil pe viață, de°i este minat organic pentru că este un blazat, nu mai poate să scrie, nu mai are răbdare, nu mai poate să stea de vorbă cu nimeni, încurcă toate, strică dispoziția la toți °i toți fac cu mâna °i spun „este bătrân, lasă-l" dar el nu se lasă. Sunt factori perturbatori de sănătate mintală °i servicii fine; în psihiatrie unde sunt toate amestecate nu se simte dacă e°ti psihopatoid sau psihopat, mai rămâne să se simtă dacă °tii cum te cheamă, deci toleranța este maximă. În servicii foarte fine, cu departamente largi, cu mii de subordonați, cu decizii excepționale - aici psihopatoidul de involuție este foarte periculos. În domeniile fine ace°tia ies numai cu un mare scandal afară, în situații penibile. Deci este o artă a normalului de a se retrage la timp, care nu trebuie să fie într-un decalaj prea mare cu factorul lui organic. Orice om trebuie să-°i dea seama când nu mai ține minte, anumite probleme grave încep după 40 de ani °i de aceea agenda nu trebuie să lipsească, sunt lucruri care încep destul de devreme °i noi trebuie să fim obiectivi °i să ne dăm seama când acest nivel nu ne poate pune în situații critice. Nevoia de a ne ține o familie, un standard ne duce la asemenea încurcături. A doua psihopatizare care este cu mult mai frecventă este a celor care s-au retras °i nu se pot adapta sau se adaptează în funcții care sunt, care continuă vechea lor glorie, adică: fo°tii militari vor fi pre°edinți la bloc, fiindca ei se pricep °i la statistică, continuă să creadă că sunt ce au fost, pot să-i amenințe pe alții, pot face reacții paranoiace. Sunt o mulțime de conflicte cu „mo°ulicii", cu anumiți mo°ulici; sunt unii de mare utilitate pentru blocuri dar sunt °i unii care ne dau de lucru; dacă ajung la stadiul de terorizare °i °tiu cine au fost, mai nimeni, se bagă fiindcă °tiu că au o relație °i î°i continuă stadiul de psihopatizare. Există o deosebire care cred că se poate sesiza între modul relativ armonios de a se stinge a celui senil, este o diminuare imperceptibilă a lumînării, față de psihopatoidul hipertensiv în care se amestecă sindromul obsesivo-fobic (frica de accident, de infarct, de AVC - Psihicul patologic 231 că va muri pe strada, în timpul actului sexual) deci tot ce încearcă o face cu frica că va fi trăsnit de aceasta °i toți îi fac această „psihoterapie": „nu mai mânca că o să rămâi ca ăla cu gura strâmbă sau o să mori în somn". În privința asta toți care tratează pe hipertensivii bătrâni îi sperie - „stai la pat". Există o mare deosebire între ace°tia °i majoritatea care sunt cu ASC. Tabloul psihopatoid în ASC este neurasteniform, cenestopat, hipocondriac, anxios-depresiv °i ceea ce este esențial este sociopatic; se produce o cotitură radicală la ace°ti bătrâni. Devin egoi°ti, nu mai vor să se ocupe de proprii nepoți, copii, desigur păstrând proporțiile ca ace°ti copii să nu fie ei în°i°i ni°te sociopați care vor în mod parazitar să-°i prelungească dependența, să le ia tot bătrânilor. Ace°ti bătrâni cu ASC î°i lasă proprii copii cu serviciu °i care nu pot să vadă de copii fiindcă ei î°i schimbă caracterul. Vând, se separă °i asta la sfatul celor care le bagă în cap că vor trăi fericiți dacă au garsoniera lor °i îi apucă o disperare a călătoriilor, că a°a °tiu ei că fac „americanii". De unde erau oameni mode°ti, stau să se coafeze, î°i fac toalete, tot felul de relații; se descriau altădată în involuție aventuri demențiale ale mo°ulicilor care se iau de adolescente; nu mai sunt asemenea chestiuni acum, problemele sunt psihopatoide: îi apucă divorțul, căsătoriile, „combinațiile de cimitir", adică participând la toate parastasele, înmormântările °i trăind un fel de satisfacție idioată că ei rezistă peste toți care se duc, nu mai țin cont de bunul-simț, ei au o filosofie a lor, ei au gre°it până acum fiindcă doctorul a spus că are congrese, cercetari °tiințifice °i nu se ocupă de copii - „°i nouă ne ridică tensiunea acești copii °i nu ne mai ocupăm de ei". Aspectele sociale care le descriu se înmulțesc °i devin alarmante; ele nu sunt aspectele de izolare demențială, de dependență care trebuiesc descrise la un alt capitol ci sunt aspecte de surprinzătoare independență de valorile morale, de frumusețea unei familii. Aceea°i necruțare o să o simțiți dacă o să aveți conflicte judiciare cu bătrânii; devin intransigenți, intoleranți °i pot juca povestea victimei. La involuție trebuie precizat că deranjează extraordinar acuzele aduse generații-lor mai tinere. Hotărât că adolescenții au particularități °i °tiți în ce culori sumbre pot fi descri°i; totu°i nu se poate acredita ideea bătrânilor că lumea e pe ducă °i că fără ei e o catastrofă - „că dacă a murit °i X de la Academie, pe linie de cultură... ultimul care mai era pe linie de cultură era Călinescu, °i dacă a murit °i el...". Deci acreditează ni°te idei paseiste de întoarcere la trecut, sumbre, pesimiste. (Am o schemă în care vroiam să arăt cum se împletesc cei doi factori de motivație, adică în explicarea unui comportament al persoanei avem de fapt doi factori de motivație: ei nu sunt egali în toate perioadele de viață; cu ro°u este factorul afectiv, cu albastru este factorul de cunoa°tere rațională. Până la adult, în copilarie °i adolescență contrastul între afectiv °i rațional 232 Aurel Romila - Psihiatria este foarte mare °i predomină factorul afectiv. Omul s-a maturizat când factorul rațional este deasupra factorului afectiv. Aici poate surveni un accident psihopatoid. În timp ce colegii lui adulți rămân cu factorul rațional, din motive organice discutate mai sus el î°i pierde din factorul rațional °i bătrânețea lui va fi mai accentuată sub aspectul predominării factorului afectiv, adică irațional, incon°tient, emoțional, al impulsivității, irascibilității deasupra factorului de reținere, de cunoa°tere. Undeva aici se admite că dacă ai 70, 80 de ani să nu mai se numească psihopatoid, deci se cere o vârstă foarte înaintată. Diagnosticul pozitiv se pune pe urmărirea liniei vieții, unde trebuie să existe o proporție predominantă de albastru, de factor rațional în perioada de adult). Diagnosticul pozitiv se pune pe istoric, prin efectuarea unor teste de performanță °i personalitate (cu repetarea lor dupa intervale de câțiva ani) care pot arăta deteriorarea, prin examene paraclinice care sunt mai valoroase dacă sunt comparative (EEG, PEG, TC), teste biochimice. Cu testele e mare criză, că dacă ți le faci devii un pic hipocondru, fiindcă te treze°ti cu colesterolul crescut °i nu îl mai scazi chiar dacă mănânci tot timpul numai ulei grecesc. Diagnosticul diferențial: • cu psihopatiile - la psihopatoid este un aspect secundar, de decompensare, de psihopatie finală. • cu nevrozele - nevrozele luptă să-°i păstreze personalitatea °i caracterul, în timp ce psihopatoidul preferă noua poziție de scârbă, renunțare la lupta anterioară, deci este un defetist. • cu psihozele - aici este criteriul social; este inadmisibil să credem că un om în plin delir este capabil să aibă performanțe socio-economice egale cu normalii. Delirul în schizofrenie este majoritar paranoid, automatism, bolnavul se autodemască, nu poate rezista. Deci, în diagnosticul pozitiv, pentru psihopatii pledează absența fenomenelor majore de schizofrenie, adică fenomenul de depersonalizare °i de automatism. • cu demențele - în psihopatoid există deteriorare dar există independență °i se fac mai mult prostii voluntare din independență pe când în demență intrăm în stadiul de dependență, prostii involuntare, gafe, absurdități involuntare. Psihopatoidul spune „a°a vreau eu" pe când dementul spune „ nu mi-am dat seama că a fost o gre°eala, nu am reținut, am scris 2 în loc de 10, am iscălit unde nu trebuia...". Se produc ni°te lucruri grave, dar involuntar. Prognosticul stărilor psihopatoide este foarte rezervat, fiind vorba de un fenomen de regresiune în plină vârsta de adult. Majoritatea tind către stadii demențiale, fie el alcoolic, posttraumatic sau involutiv; excepția o constituie schizofrenii care au o evoluție ondulantă, cu pusee psihotice. Psihicul patologic 233 În timp ce în stadiile psihotice psihofarmacologia este pe prim plan, în stările psihopatoide psihofarmacologia este pe al 2-lea plan °i nu dă decât o stare de fond. Se folosesc numai ni°te psihotrope u°oare sau medii, cu o reputație aproape exagerată fiind Neuleptilul sau Leportilul. Se mai corectează simptomatic cu antidepresive, tonice cerebrale (ex.piracetam). Pe primul plan ar trebui să fie procedeele de psiho- °i socioterapie, care sunt în curs de dezvoltare. Sindromul psihoorganic de involuție Ultima etapă ontogenetică presupune fenomenul de regresiune anato-mo-fiziologică globală. Această regresiune se nume°te proces patoplastic (adică un proces organic care favorizează °i un dezechilibru psihologic). Există o involuție fiziologică, deci o scădere a performanțelor, însă cu o compensare spirituală (omul devine mai înțelept, capătă titluri mai înalte) °i o involuție patologică, în care creativitatea adultului este înlocuită cu o dominantă nouă, care este corpul, nu atât sub aspect estetic (care nu dispare din capul omului niciodată) ci întreținerea, menținerea corpului, lupta cu deformarea °i suferința corporală. Asta îl îngrijorează °i începe să-°i pună problema finală, ajunge la probleme de filosofie, escatologie. Se pune deci problema morții de care suntem angoasați, neliniștiți °i reevaluăm viața de până atunci. În psihiatrie sunt două căi mari prin care se poate ajunge la acest final. Cea mai frecventă e calea vasculară - procesul anatomo-patologic esențial este ateroscleroza sistemică cu determinări cerebrale, cardiace, renale izolate sau reunite, cu sau fără HTA. A doua cale este cea degenerativă, globală sau în principal cerebrală (proces atrofic cerebral). Aceste două procese izolate sau grupate, combinate (deci mixt), explică substratul material al tablourilor psihopatologice pe care le vom descrie. S-a vorbit despre sindroame funcționale (deci totul este reversibil), ca reacții la evenimentele prin care trece °i despre sindroamele organice parțial sau total ireversibile. Indiferent de substrat (vascular, atrofic, mixt), tablourile psihopatologice se pot grupa în: tablouri psihopatice (psihopatoide), tablouri nevrotice, tablouri psihotice, tablouri demențiale. Tablourile psihopatice. Sunt legate mai ales de menopauză °i andropauză, deceniul 45-55 de ani, epoca de vulnerabilitate mai ales pentru femei, dar °i pentru bărbați în care, pe fondul scăderii hormonale obiective, din punct de vedere psihic parcă s-ar produce compensator o biciuire a problemelor sexuale. Vor să prindă ultimul tren din toate punctele de vedere. Se pot produce toate aceste zăpăceli, se poate ajunge la despărțire etc. La noi ajung cazuri de sindroame de gelozie patologică (deci, sindroame paranoide), sau depresiuni cu suicid. Tablourile psihopatice se pot contura astfel: fiecare îmbătrâne°te accentuându-°i propriile trăsături pe care le-a avut mai moderate ca adult, 234 Aurel Romila - Psihiatria când era normaloid („îl °tiam pe cutare că era cam..., dar nici chiar a°a..."). Deci omul î°i îngustează preocupările, e mai egoist, se gânde°te mai mult la el, vrea să supraviețuiască cu orice chip °i dacă tot s-a chinuit o viață întreagă să muncească, măcar acum să trăiască cu adevărat. Strânge bani, face planuri de excursii. Încep băile. Devin mai aspri, mai necruțători, mai intoleranți. Toate sunt cu „mai". Pe fondul acesta hedonic se produce °i o exagerare religioasă (deci conștiința lucrează, păcatele vin în cap °i atunci trebuie să se asigure °i cu asta). Freud a zis foarte bine că avem cele două impulsuri primordiale: sexul °i instinctul morții. Plus că î°i iau °i loc de veci etc. Se produce deci psihopatizarea, deci exagerarea. Se îngrijesc de sănătate în mod exagerat, controlează tensiunea °i fac toate analizele, supraîngrijire corporală, gelozii, despărțiri, preocupări sexy de prelungire a perioadei (să nu fie menopauză sau andropauză). Tablourile nevrotice. Poate fi vorba de oboseală legitimă (am muncit mult, am tras mult, acum trebuie să plătesc) deci pensionari precoce prin neurastenie. Aici intră o largă categorie socială: muncitoarele, funcționarele, mai puțin corpul didactic °i doctorițele. Sindromul obsesivo-fobic - acum corpul poate să aibă cancer, deci căutarea cancerului, e o catastrofă să te explorezi global °i să te expui la atâtea °i care se însoțe°te de iatrogenii. În involuție se amestecă realul cu imaginarul °i de aceea bat drumurile spitalelor. Nevroza isterică - atunci când doctorul spune „n-ai nimic, ai doar 15 tensiune", atunci ea cade între ma°ini, te reclamă °i până la urmă finalul e °tiut: trebuie pensionată. Tablourile psihotice. Sindromul cel mai frecvent e melancolia (depresiune psihotică gravă), cu consecința ei presantă - suicidul, suicidul grav, real, realizat, nu atât tentative demonstrative. Deci defenestrări, aruncări înaintea trenului, ma°inilor, spânzuratul. Ce se întâmplă? Melancolia de involuție e adeseori agitată, deci cu mare nelini°te, anxietate, mai rar stuporoasă, omul se mi°ca, nu zace, se frământă, se sfâ°ie °i interior °i exterior. E o mare nenorocire. Când e de condiție simplă, el crede că are o boală somatică mai ales digestivă (constipație, stomac, ficat etc.). Când e de condiție mai bună, e hipocondru (știe el exact când va face cancerul, unde îl are, când va face infarctul - care chiar se întâmplă după atâta frică °i a°teptare anxioasă). Melancolia însă°i e o sinucidere lentă, nu neapărat actul în sine. Nu mai manâncă, nu mai doarme, se perpele°te, face un delir de autoacuzare, în care tema esențială e depresivă, adică trebuie să mor, nimic nu î°i mai are rostul. Când zice „mi se pregăte°te moartea" - e o melancolie delirantă, iar când zice °i mai mult, că se va chinui ve°nic, pentru că toate organele lui sunt distruse, e sindromul Cotard. Deci se autoacuză, el e vinovat, °-a în°elat nevasta, °i-a crescut rău copiii, i-a nenorocit pe ceilalți. Se mai vorbe°te °i de o autodemascare (se duce la Psihicul patologic 235 poliție, „eu am făcut asta" sau „eu am °tiut asta °i am ascuns" chiar °i după 20 de ani de la faptă). E deci o nevoie finală de adevăr, pe care în mod natural de obicei o escamotează. Adevărul stă parcă în straturile noastre adânci °i parcă nu putem muri fără să-l mărturisim. Melancolia deci ne arată străfundurile noastre omene°ti. depresivul e nebunul cel mai uman, dă impresia unei suferințe extreme. Trebuie să-i dăm toată atenția pentru că oricând se poate omorî. Psihoza paranoidă de involuție. Spre deosebire de marea paranoia (privilegiu al marilor personalități), se desfă°oară cu un delir de mică amplitudine, ce se referă la o persecuție foarte verosimilă, de bătaie scurtă (anturaj, vecini). Prima persecuție e că vecinii fac zgomot continuu contra ta. Toate devin un delir de persecuție. Se adaugă halucinațiile auditive insultătoare (halucinațiile proiectează ceea ce noi nu vrem, refulăm °i ascundem). Datorită acestei persecuții, apar măsuri de apărare, care sunt ciudate (baricadări, pune totul la u°ă, astupă ferestrele etc.). Când ieși afară îți pui un lighean pe cap °i atunci e°ti adus la gardă (cel mai u°or de adus). Atacul e de obicei fizic, mecanic, chimic, mult mai rar sindromul Kandinski-Clerambault (raze, unde etc.). Persecutorii lor sunt foarte verosimili, la fel °i mobilurile lor sunt foarte verosimile (îi derutează u°or pe polițiști). Ei scriu cereri în care atrag atenția asupra unei mulțimi de nereguli. De°i sunt ni°te oameni slabi, devin ni°te spaime sociale, reclamă foarte mult. Când personalitatea e mai bogată, bătrânul face o paranoia de involuție, în general o paranoia de grandoare, sau politică. Tema esențială e să facă ei un guvern. Greu de diferențiat acest delir de real. Poate face °i parafrenie cu debut tardiv, adică pe lângă grandoare, bună dispoziție, există °i o bogație de halucinații vizuale °i auditive, cu conținut de mare amplitudine, o poveste fantastică, bogată, poematică. Tablourile demențiale. Organicitatea propriu-zisă după 45 de ani înseamnă o deteriorare lentă. E ca o lampă ce-°i diminuă lumina în mod lent, de la 45 la 75-80 de ani. Dacă ar fi a°a, ar fi o involuție armonioasă, tot trebuie să pleci într-un fel din lumea asta. În psihiatrie se poate petrece accelerarea acestei deteriorări, care după o acumulare cantitativă face un salt calitativ care se nume°te demență, adică o gravă pierdere a persoanei, a datelor ei esențiale. Se pierde esențialul din persoană, ceea ce se nume°te sindrom axial, adică se pierde inteligența. Pierderea e groaznică. Sunt patru demențe: demența arteriosclerotică, demența senilă, demența Pick, demența Alzheimer. Demența arteriosclerotică are evoluție variabilă, între 7 °i 10 ani în medie °i combină tulburări neurologice, accidente vasculare cerebrale tranzitorii sau definitive cu o evoluție ondulantă psihică, caracterizată prin scăderea funcțiilor intelectuale, scăderea puterii de concentrare, scăderea memoriei (mai ales a celei recente, a ultimelor 236 Aurel Romila - Psihiatria achiziții) °i cu o cre°tere a proceselor afective, adică labilitate afectivă, sentimentalism exagerat (patologic), până la râs °i plâns spasmodic (pseudobul-bar), însoțite cu omul îmbătrânit, cu mers târ°âit, cu pierderea gesturilor fine, cu scrisul modificat, cu scăderi °i acuze în toate simțurile (nu mai văd bine, nu mai aud bine, fosfene, acufene), amețeli, cefalee, etc. Se pierde enorm, dar totu°i se menține ceva din conștiința propriei persoane (eu am fost cineva). Un vascular poate da răspunsuri o dată mai bune, o dată mai proaste, mai vagi, mai incomplete, deci răspunsuri inegale. Totu°i, la el fațada poate fi mult timp menținută. Nu se moare de demență, ci de faptul că slăbe°te, e vulnerabil la infecții °i la toată patologia de involuție. Pe acest fond se pot înregistra episoade confuzionale legate de cre°teri ale TA sau de procese tromboembolice °i deci se poate asista în ultimii ani la anumite agravări °i nesperate reveniri, vorbindu-se în cazul acestui tablou clinic de demență multiinfarct. E un om în general îndurerat °i în legătură afectivă cu doctorul. Demența senilă e pe un fond de indiferență, de inconștiență globală, nu mai °tie ce a fost, nu-l mai interesează nimic, decât să mănânce. Demența e globală, cu inconștiența bolii, cu agresivitate, sălbăticie, gatism. E ori mult prea lini°tit, ori prea agresiv. E un om total pierdut. Moare prin boli intercurente. De remarcat la ambele categorii scăderea capacității de adaptare, pierderea independenței. E important la bătrâni să evităm sindromul Charpantier - sindromul schimbării (de acasă la spital °i invers). Demențele Pick °i Alzheimer se numesc demențe atipice °i se datorează unor degenerări cerebrale de tip Pick sau Alzheimer. Demența Pick are ca substrat o atrofie, în principal frontală °i a polului frontal a lobilor temporali. Se caracterizează printr-un sindrom apato-abulic, în care bolnavele (raportul femei/bărbați este de 5/1) rămân inactive, ba chiar la pat, nu sunt agresive °i lipsindu-le lobul frontal, tabloul seamănă cu cel al frontalilor (tumorile de ex.): pot fi moriatici, cu afazie amnestică (o amputare de vocabular). Demența Alzheimer e cea mai gravă, poate fi socotită o demență precoce. Acela°i substrat ca la demența senilă: atrofie globală, cu mărire a ventriculilor (hidrocefalie internă), iar microscopic - plăci senile °i degenerescență fibrilară (plăcile senile au fost descrise de Gh. Marinescu). Pe lângă demența senilă obi°nuită, caracteristic în demența Alzheimer este sindromul neurologic instrumental al celor trei A: afazie - agnozie - apraxie. Apoi incontinență, emaciere, final prin infecții. PSIHIATRIE SPECIALĂ: ORGANOGENII, ENDOGENII, PSIHOGENII Capitolul IV Organogenii Introducere Patologia organică se referă la patologia de origine exogenă psihicului, de natură organică, adică cerebrală sau corporală, în contrast cu patologia funcțională (psihogenă sau endogenă) unde factorul organic este secundar °i mai greu de dovedit deocamdată. Conform DSM IV TR admitem că acest capitol de patologie organică strict vorbind se va extinde în viitor °i la substratul organic biochimic al psihozelor endogene. Cu toate acestea credem că patologia organică propriu-zisă trebuie să rămână la descrierea sindromului psihoorganic acut (delirium - DSM IV TR) °i sindromul psihoorganic cronic, adică sindromul de deteriorare °i demențial (DSM IV TR). Bonhoeffer (1911) a descris acest tip de reacție organică ca răspuns necondiționat al creierului la agresiuni materiale brutale, intense (infecții, TCC, tumori, etc.) în care reacția este relativ nespecifică °i se nume°te sindromul psihoorganic acut sau confuzia mentală, sau sindromul axial acut, în care psihicul e prăbușit de la baza sa, de la nivelul con°tienței, adică al vigilității (treziei), conștiinței. Asistăm la patru criterii ale tulburării: • îndepărtarea de lumea reală (= obnubilare) • dezorientare temporo-spațială • incoerență • amnezia episodului +/- halucinații vizuale °i delir +/- manifestări vegetative (febră) În total, sindromul se mai nume°te delirium (mai ales începătorii confundă noțiunea cu delirul sau ideea delirantă, care este o tulburare semiologică mai îngustă de gândire în timp ce delirium este o tulburare de con°tiență). Clasicii vorbeau de o stare gravă, când delirium-ul era delirium acutum prin cre°terea ureei în sânge, având un prognostic nefavorabil. 238 Aurel Romila - Psihiatria Delirium-ul evoluează către moarte sau vindecare completă. În unele cazuri se cronicizează (peste 6 luni - 1 an), trecând către sindromul de deteriorare - demență - adică sindromul psihoorganic cronic, prin anumite stări de tranziție numite sindromul amnestic Wieck. Cel mai cunoscut dintre acestea este sd. Korsakov. Sindromul psihoorganic cuprinde tulburările psihice de cauză materială, organică, cerebrală sau corporală. Tulburările se explică printr-o leziune metabolică sau anatomică. Se clasifică în sindromul psihoorganic acut (în care agentul patogen acționează brutal, masiv, global °i determină o stare de confuzie mentală) °i sindromul psihoorganic cronic (în care agentul patogen este de intensitate mai scăzută, acționează pe o durată mai lungă, cu o acțiune mai difuză). Diferența acut/cronic se face după criteriul timp (acutul îl situăm până la 6 luni; cronicul după 6 luni -1 an °i apoi toată viața), criteriul nivelului de regresiune al tabloului psihopatologic (în cel acut e vorba de o confuzie mentală; cel cronic include: deteriorarea mentală (sindromul deteriorativ - defectul organic), sindromul demențial, oligofreniile (tot condiții organice, însă agentul patogen acționează în primele stadii, intrauterin sau perina-tal °i determină o encefalopatie cu consecințe pe toată viața). Nu există o specificitate patognomonică a tabloului clinic, în funcție de cauza organică care-l provoacă. Tabloul clinic este nespecific. Specificitatea se obține prin anamneză, fiind un dat clinic ce se obține din ceea ce poveste°te bolnavul („ mi-a căzut o cărămidă în cap", „îmi vine rău °i cad jos"...). Sindromul psihoorganic acut este un sindrom axial de con°tiență (Hoche) pe când sindromul psihoorganic cronic este un sindrom axial de personalitate (Hoche). 1. Dependențe Dependența de droguri °i medicamentoasă (În terminologie internațională - DD = drug dependence; în terminologia franceză mai veche - toxicomanii). Prin definiție, dependentă e o persoană care nu poate funcționa normal decât cu ajutorul unei substanțe chimice care-i provoacă episodic o stare de bine, care-i provoacă obi°nuință, fără de care se simte rău °i chiar nu mai poate trăi, al cărei efect e în scădere dacă nu se cre°te doza °i care, în esență, î°i face sie°i rău °i celorlalți. Sie°i pentru că e considerat ca o echivalență de suicid lent, treptat, iar celorlalți pentru că drogul costă bani, pentru bani trece peste drepturile celorlalți (familie, grup) °i poate ajunge Organogenii 239 la acte antisociale. E un flagel mondial, se pare că atrage până la 25% din populația globului, repartizată inegal geografic. Prima întrebare în psihopatologie e dacă toată lumea e vulnerabilă la drog sau numai anumite persoane. În ce constă tendința, slăbiciunea la drog? Motivația pentru care se ajunge la drog este foarte variată. În general se admite o dizarmonie, o „slăbiciune" a persoanei, dar acest termen american poate acoperi toată psihiatria, e prea puțin pentru noi. Este vorba ori de persoane mai dependente, mai infantile, mai dizarmonice, care nu au destulă încredere în ele însele, deci cu o con°tiință de sine vulnerabilă, °i în felul acesta depind foarte mult de ceilalți, în primul rând părinții (ace°tia dezamăgesc cel mai puțin), apoi partenerii (care-i dezamăgesc la maximum) °i prietenii (care au limite de ajutor, de înțelegere). S-a vorbit despre anumite trăsături ale occidentului - solitudinea, emigrația, grupurile minoritare, prejudecățile (negru, spaniol, rasa proastă). Deci în societatea modernă se adună, se cultivă anumite prejudecăți °i complexe, care provoacă o stare afectivă rea, care cere compensare, la îndemână fiind alcoolul °i drogul. În provocarea dependenței, un rol important îl joacă condiționarea, obi°nuința, presiunea celorlalți („trage °i tu o dată, nu se întâmplă nimic"). Debutul e precoce, în anii de °coală, dar vulnerabilitatea maximă e la adolescență (în primul rând la droguri; la alcool perioada de vulnerabilitate este după 20 de ani). Ne găsim în fața unei exogenii, adică a unei cauze externe, față de care aparținătorii drogatului socot că el are voința scăzută, slabă; el ar putea să se ferească °i să scape. Nimeni nu înțelege această atracție, fascinație pentru paradisuri artificiale. Situația drogaților în lume este gravă nu atât pentru că lumii i-ar păsa atât de mult de viața lor, cât pentru că ei compromit siguranța, viața comunităților normale: circulația, comerțul. De aceea societatea occidentală a hotărât război cu drogurile, care costă miliarde, °i nu se °tie cât va dura. E singura problemă de psihiatrie pentru care se cheltuie miliarde, °i singura în care există colaborare internațională prin Interpol. Există de fapt o dublă rețea: de ajutor °i tratament, °i alta de combatere a traficului (producție, vânzare a drogurilor). Maximumul de consum se înregistrează în SUA, apoi țările occidentale, mai ales nordice (de ex. în Suedia, rețeaua de TBC s-a convertit în sanatorii pentru drogați). Este unul din scandalurile mondiale. Lumea e exasperată de această problemă. S-au propus °i soluții fasciste. Dependența este de două feluri: psihologică (psihică) °i fizică (somatică). În cazul primei, întreruperea, retragerea (withdrawal), dă o stare de neplăcere dar nu este un pericol vital, în timp ce la a doua întreruperea cu sindrom de abstinență fizică poate avea consecințe fatale . 240 Aurel Romila - Psihiatria Din acest punct de vedere, drogurile se împart în : • minore (dacă dau numai întrerupere psihologică) • majore (dacă dau ambele tipuri de întrerupere) Drogurile minore se bucură de o enormă toleranță ca sex, vârstă, profesie, pentru uzul general. Clasificarea O.M.S. pentru D.D. : - categoria I - opiacee naturale °i artificiale - categoria II- barbiturice, tranchilizante, alcool - categoria III- cocaina - categoria IV- marijuana - categoria V - amfetamine - categoria VI- LSD - categoria VII- khat - categoria VIII - tutunul - categoria IX - cafeaua. Opiaceele - cea mai veche °i mai puternică categorie de droguri, bine cunoscută °i descrisă încă din secolul al XIX-lea (ex. Baudelaire). E vorba de morfină, extrasă din mac °i de cele artificiale, cum e heroina. Sunt două surse mondiale: țările cultivatoare de mac (Asia mică, America de Sud, posibil Bulgaria) °i producătoarele de heroină - chimi°tii clandestini (sudul Franței, nordul Italiei). E cel mai puternic antialgic, însă cazurile dovedite toxicomane pentru acest efect sunt puține față de marea majoritate, care n-au nici o legătură cu durerea. Efectul esențial al heroinei este euforizarea. Se produce o blândă obnubilare, o u°urare de povara subiectivă internă (neliniștea, angoasa, depresia, indispoziția) °i se stimulează creația, imaginația, imaginarul, visarea. Se poate ajunge chiar la somn, dar mai specific este somnul cu ochii deschiși. Această bază psihologică poate fi folosită după bogăția sau sărăcia fiecăruia, în funcție de profesie de ex., dar majoritatea nu exploatează starea de creație, ci pur °i simplu fac dragoste fără jenă sau afișează un radicalism care nu a dus la nimic. Mulți dintre cei care au murit proste°te în Vietnam erau drogați. În SUA rețeaua de psihiatrie e plătită sau desființată în fiecare ora° după fluctuația drogaților la heroină (cum cre°te crima prin drog, cum te muți în alt ora°, înseamnă că ești incapabil să cooperezi cu poliția °i să tratezi drogații). Tabloul clasic al morfinomanului azi nu îl mai vedem, în schimb îl °tim pe cel al heroinomanului modern. Portretul robot al acestuia ar fi: un tânăr cu condiție igienică dubioasă, cu apucături violente antisociale, nu poate fi Organogenii 241 trezit, dacă îl treze°ti te omoară pentru că i-ai stricat visul (el călătorea). S-a luat măsura să fie cartelați °i să li se dea diverse substitute pentru a evita abstinența fizică °i violența pe care o implică. Cel mai cunoscut substitut este Metadona, dar rezultatele nu sunt excelente. Proiectul respectiv costă foarte mult °i sunt 60-80% recăderi în prima lună de la externare. Toți drogații se consideră victime, ale bolii, ale familiei, ale societății, °tiu să mintă °i să se justifice, au o filosofie proprie, specială, antisocială, nihilistă, ei urând normalii. Sindromul de abstinență constă în dureri corporale, cefalee atroce, grețuri, vărsături, nelini°te, insomnie °i impulsiunea de a face orice pentru a ieși din această stare. Dacă se reu°e°te prin tratament, bolnavul trebuie să lupte în continuare cu compulsiunile, adică în primul rând cu propria nostalgie °i apoi cu tentațiile care i se oferă în jur. Întreruperea poate duce la o stare de confuzie °i moarte. Tratamentul în clinicile specializate presupune deci o tehnică de reanimare (unități DETOX). Unul din principiile terapeutice e să tratezi o grupă de medicamente cu medicamente din altă grupă (tehnica încruci°ării); deci nu se tratează în doze descrescânde morfina cu morfină, ci cu oricare din altă grupă (dar nu heroină pentru marijuana de ex., deci nu una mai dură pentru una mai slabă). După sedare, se face hidratare °i tratament simptomatic psihiatric (depresivii cu antidepresive, nu electro°oc pentru că sunt foarte fragili °i slăbiți fizic), plus psihoterapie de grup °i individuală. Ei au multe facilități. Metadona. Este o substanță cu mare potențial de dependență °i doză letală mică. Prescrierea se va iniția dacă drogurile opiacee sunt luate în mod regulat (zilnic), există dovezi de dependență, dacă e posibil controlul administrării primelor doze de metadonă (risc inițial de mortalitate prin supradoză). Nu se va elibera o cantitate mai mare de doza pe o săptămână. Se prescrie doar forma lichidă pentru administrare orală. Dozele inițiale se vor alege cu grijă, în funcție de cantitatea de drog consumată zilnic anterior, perioada de întrerupere de opioid, utilizarea altor substanțe, cu rol potențial depresogen (ca alcoolul, BZD). Se preferă a iniția cu o doză mai mică ce se va cre°te treptat dacă se dovede°te insuficientă. Nu trebuie uitat că sevrajul opiaceu nu prezintă riscul vital al supradozei de opiaceu. Supradoza de metadonă impune administrarea de naloxonă. Alternativă la metadonă este buprenorfina (Subutex), care este un opioid sintetic, agonist parțial opioid. Odată ce are legare înaltă de receptorii opioizi, există riscul precipitării sevrajului opioid la doze mari de inițiere. După o perioadă de stabilizare pe substanțele de mai sus, se va negocia cu pacientul încercarea de reducere treptată a dozelor, având ca obiectiv final abstinența totală. 242 Aurel Romila - Psihiatria Problema dezobi°nuirii presupune un tratament complet pe durată de luni de zile care combină formele de psihoterapie individuală °i de grup cu metode socioterapeutice, ergoterapeutice °i apoi cu încercări de reinserție, găsirea unui serviciu, schimbarea anturajului, un nou început. Sunt mai multe păreri în privința evitării recăderii. Unii recomandă un drog mai benign, ca metadona, ca tratament de substituție de lungă durată. Alții cred că metadona nu rezolvă ci prelunge°te dependența. În orice caz, recăderile sunt până la 80%. De asemenea recomandarea de a ține cont de opțiunea bolnavului drogat duce la externări precoce, arbitrare, urmate de inevitabile recăderi. Credem că trebuie insistat pe toate procedeele care fac ca bolnavul să fie compliant. Barbituricele °i tranchilizantele - e o toxicomanie a oamenilor săraci °i bătrâni, cu o necunoscută reprezentare °i la noi în țară. De remarcat că nu există dependență la epilepticii care iau toată viața barbiturice. Dependența la barbiturice (clasic, hipnoticele) e frecventă la insomniaci; de ex. după 20 de ani ia din ce în ce mai multe pastile, pentru că vede că nu mai î°i fac efectul. Deci toxicomania la barbiturice nu dă euforie, ci somnolență, chiar un disconfort (crede că are un cap cât o baniță) °i pare ca un epileptic, adică dă un sindrom psihoorganic cu vorbă împăstată, lentoare, acnee, parodontoză. Unul din semnele grave de retragere °i de prognostic nefavorabil e reprezentat de crizele comițiale, datorate deranjării pragului de convulsivitate globală a sistemului nervos. Tranchilizantele - dependența la ele a crescut enorm chiar la noi în țară. În primul rând pentru că se consideră hipnotice (nu dormi, iei un Diaz-epam), apoi toți °tim că trebuie să combatem stresul (te duci cu o cerere, ia un Diazepam; de fapt la noi toți iau Rudotel, pentru că poți să conduci °i ma°ina). Prin anii '60 se făcea tratament cu Meprobamat la alcoolici °i s-au combinat două toxicomanii (dacă luai două cp. Meprobamat, beai mai puțin °i te îmbătai mai bine). Când se ajunge la zeci de pastile pe zi, se iese din jocul de-a pastilele °i se intră în toxicomanie, cu dependență fizică °i psihică. Tratamentele se fac la noi în clinicile psihiatrice obi°nuite, la un loc cu ceilalți (reanimarea nu-l prime°te decât dacă e în comă). Atitudinea noastră e destul de dură. Pe barbiturici îi tratăm cu tranchilizante °i viceversa. Neurolepticele sunt contraindicate pentru că dau hipotensiune ortostatică, iar drogații dependenți fac colaps °i pot muri prin tratamentul nostru (lucru valabil °i la alcool °i la delirium tremens). E bine să avem medicația injectabilă ca să putem controla cât facem. Noi avem Diazepam °i Fenobarbital fiole, pe care le dăm încruci°at, cum am arătat. Cocaina există °i la noi. Primii vizați sunt medicii care lucrează cu soluție de cocaină: oftalmo, ORL, stoma. Ei °i cu surorile lor. Ei manipulează cu kilogramul soluție de cocaină pentru anesteziile de suprafață. O dată Organogenii 243 operațiile lor reu°ite, mai trag °i câte o du°că de cocaină. Intoxicația provoacă o hipomanie, deci o u°oară euforie, dar nu te dai în stambă, e°ti controlat, energic, în forță, bine, dinamic. Pot face °i stări de abstinență (devin violenți, țipă, urlă, lovesc, î°i schimbă caracterul); de fapt ei nu °tiu că deveniseră dependenți. Dând o cre°tere a performanțelor, cu acea stare de bine, e de înțeles de ce e folosită. Sursa este traficul de drog din Columbia. Marijuana e folosită mai ales în țigări cu marijuana. Consumul se începe precoce, elevii se presează unii pe alții. Este u°or euforizantă. Unii cred că nu depă°e°te efectul băuturilor gen Coca-Cola, Pepsi. S-au ținut congrese în care s-a arătat că nu e nocivă, că trebuie lăsați copiii în pace. Dar acolo unde se consumă s-a constatat o scădere a interesului pentru matematică, fizică, pentru încordare în general. Deci stimulează plăcerea, evită durerea, dar nu stimulează ambiția, flectează voința, planurile, strategiile. E un lucru general la drog („trăie°te clipa" - formula falsă de seducere). Si până la urmă s-a hotărât să nu se mai permită folosirea ei în °coli. Sub formă de cânepă sălbatică s-au semnalat fumători de asemenea substanțe. Persistă discuția dacă nu ar trebui tolerată marijuana deoarece semnele de dependență sunt foarte mici iar beneficiul ar fi al folosirii în sindroamele dureroase cronice. Amfetaminele (psihostimulantele) sunt adevărate substanțe de dopaj. Se injectează iv. La politoxicomani se injectează cu heroină (cu heroina călătore°ti, cu amfetamina devii un „strong" - pe trotuarul pe care merg ei, trebuie să dispari). Tabloul de excitație seamănă cu schizofrenia paranoidă; are idei de forță, de grandoare, e agresiv, intolerant, cu o capacitate de efort excepțională. O ramură importantă sunt rockerii. Retragerea la amfetamine poate da psihoze confuzionale de tip delirium, în care pot fi °i halucinații. Halucinațiile, visarea °i călătoria aparțin heroinei, amfetamina doar în retragere poate da confuzii. Deci se descrie un sindrom de efect direct °i un sindrom de retragere. S-au înregistrat cazuri sporadice de dependență după folosirea anorexigenelor. LSD (dietilamida acidului lisergic) e o substanța psihodisleptică, adică provoacă o patologie psihiatrică, o psihoză experimentală. Substanța nu e în comerț. Aici deci nu e vorba de drogați. Monopolul producerii îl au doar 30 de firme din lume, interconectate. Se produce în scopuri terapeutice, anume în schizofrenia cronică, apato-abulică, poate fi stimulat terapeutic cu LSD. Pentru Europa Centrală se face în Elveția. Există lucrări care dovedesc mobilizarea schizofrenului, care întotdeauna înseamnă °i un risc, pentru că nu se reface o personalitate, ci dintr-un tăcut poți face un agresiv. Deci merită riscul ie°irii din această stare pseudodemențială. Khat reprezintă frunzele unui pom (ca un salcâm) din țările arabe, din Orientul Apropiat, pe coasta estică a Africii, cu tendința de a trece spre 244 Aurel Romila - Psihiatria Pakistan °i India. Frunzele acestea se mestecă. Se adună grupuri, fiecare cu pungulița în care a cules frunzele °i le mestecă, ajungând la o stare de excitație, cu o stare de bine, sociabilitate. Constatându-se deci o dezechilibrare psihică, OMS °i ONU le-au propus să extirpe ace°ti pomi °i să planteze altceva. Nu au reu°it. Tutunul - dependența de nicotină. Abstinența la tutun, oricât de mare ar fi consumul, dă fenomene fizice (tuse, greață, stare de rău), dar nu conferă acea situație de iresponsabilitate sau de gravitate ca la celelalte; nu omori pe nimeni pentru că nu ai țigări. Cafeaua. Cofeinomania e cea mai benignă. Fiolele de cofeină se vând °i fără rețetă °i sunt foarte ieftine. O fiolă de cofeină conține cofeină echivalent a patru cafele turce°ti. Deci cine consumă 3-4 cafele pe zi sau antinevralgice (conțin °i ele cofeină) poate ajunge la dependență. Efectul e minor, seamănă cu cel de la amfetamine. Se numea °i toxicomania gospodinelor. Ulterior s-a văzut că este ultrarăspândit. Există abuzul de cafea. Retragerea nu dă sindrom fizic, °i probabil la cafea sunt cele mai multe retrageri, pentru că aritmiile, palpitațiile sperie. Inhalante. Inhalantele sunt folosite mai ales de către „copiii străzii". Sunt ieftine, se găsesc fără restricții, °i deocamdată sunt o problemă neglijată, amestecată cu alte situații mai grave - lipsa locuinței, banilor, cer°it. Alcoolismul Drogul românesc cel mai important e alcoolul. De°i după al doilea război mondial până acum au fost 23 de congrese mondiale, nu s-a reu°it să se dea încă o definiție alcoolismului sau alcoolicului. Folosim deci o definiție operațională, provizorie, practică. Alcoolic e acea persoană care datorită abuzului de băuturi alcoolice î°i face rău sie°i °i celor din jurul lui. Alcoolismul este o stare de dependență psihologică sau corporală, somatică față de băuturile alcoolice °i se deosebe°te de consumul de alcool, unde subiectul nu suferă dacă întrerupe. Alcoolismul înseamnă un consum de alcool - o dependență de minim 3 ani, deci intervine factorul timp. Alcoolismul este foarte răspândit °i neglijat la noi. E destul de răspândit °i în lumea medicală. Totu°i se abuzează în definirea prea rapidă a oamenilor ca alcoolici. Se pot produce două gre°eli: fie în mod deliberat se ascunde dependența, fie este o etichetare abuzivă. Si s-a pus problema cantitativă, de câte ori să-l văd pe unul beat pentru a-i zice că e alcoolic? Unul din criteriile de definire a alcoolismului e °i numărul de beții pe an -se pot admite fără discuție 3-4 la diferite ocazii; peste 12 pe an, deci una pe lună, ai voie să vorbe°ti de alcoolic. Organogenii 245 Există mai multe tipuri de beții, nelegate automat de alcoolismul cronic, de°i pot ține °i de acesta. Beția simplă (acută, comună, vulgară) e în principal de două feluri: veselă sau tristă, sau cu două faze, întâi vesel, apoi trist. La noi, 60% din actele antisociale se comit în cadrul acestei beții simple (două-trei sticle de bere sau un kg. de vin etc.). Beția simplă dă răspundere din punct de vedere juridic, nu e o scuză că erai beat, ci dimpotrivă o agravare juridică, pentru că se consideră că puteai să previi, stătea în voința ta de om (doar dacă nu a survenit la cineva deja iresponsabil, de ex. cu schizofrenie etc. ). Beția profundă e mult mai rară. Se produce în condiții cu totul speciale; sunt oameni rezistenți, dar obosiți, în condiții de viață grele, care consumă o cantitate mare de alcool concentrat în timp scurt. Efectul e că intră în coma alcoolică, cu alcoolemia către 2-4 la mie. Beția patologică presupune condiții medico-legale bine stabilite, fără de care nu intră la această etichetă care conferă iresponsabilitate °i de care trag toți avocații. E vorba de nealcoolici, deci de o beție accidentală, cu cantități mici de alcool, de obicei la nebăutori, neobi°nuiți cu băutura, °i care î°i ignoră un creier lezat (epilepsie, encefalopatii etc.) °i care, la scurt timp de la ingestie, fac o stare crepusculară, deci o stare epileptoidă, o confuzie mintală de tip oneiroid, halucinator-delirantă, cu acte antisociale grave, crime, °i apoi, în mod absurd, adorm la locul respectiv, se trezesc °i nu °tiu ce au făcut. Pentru exteriorizare, pentru expertizare, se face un EEG de lungă durată după ingestie de alcool, pe care se pot vedea semne de tip epileptic, sau de alt tip de lezare cerebrală, °i atunci se pune diagnosticul °i scapă; la beția patologică trebuie să ai amnezie °i să te treze°ti ca un om normal. Deci crepusculul începe °i se termină brusc. Beția acută simplă, beția profundă °i beția patologică nu sunt integrate în noțiunea de alcoolism. Alcoolismul începe în fond cu cea de a patra formă, alcoolismul cronic (etilismul cronic), care constă în dependența psiho-somatică față de băutură. Bolnavul se caracterizează prin lăudăro°enie, tulburări de caracter, irascibilitate, impulsivitate, megalomanie, scăderea capacității de muncă, obose°te u°or, scad performanțele intelectuale °i aptitudinile fine de muncă, nu mai au răbdare, se ceartă cu cei din jur, lasă dezordine. Etilicul cronic are °i ni°te stigmate somatice, în ciuda faptului că poate ascunde dependența, adică tremură fin, mai ales când nu „s-a dres", are co°maruri terifiante, se treze°te noaptea °i mai bea puțin ca să adoarmă, are un facies congestionat, cu telangiectazii pe nas °i pomeți. 246 Aurel Romila - Psihiatria Jellinek, un ceh, a împărțit alcoolismul în 5 categorii, de la alfa la ipsilon. • alcoolismul alfa - se mai nume°te alcoolism psihologic. Nu dă dependență fizică, ci doar psihologică, °i e secundar unei patologii psihiatrice care e ignorată. Ei nu °tiu că au nevroză, depresie, ci că au o supărare °i trebuie să se liniștească. Urmează stresurilor de familie, serviciu etc. Dacă beau puțin, parcă gândul poate fi puțin înlăturat, durerea se mai potole°te. E foarte răspândit °i deseori e introducerea către alcoolismul grav. E un alcoolism solitar, intim, frecvent feminin. • alcoolismul beta - e alcoolismul sociogenic. E motivat nu de un dezechilibru psihologic, ci de obiceiuri sociale. Toate evenimentele solemne sau nu, nu numai la români, trebuie asociate cu alcool. Mai ales cele plăcute. Deci face parte din ritualurile culturale, mai exact infra/sub-culturale, care solidarizează. Dau curaj. Desigur, făcea parte din pregătirea atacului la război. Pentru noi e interesant că oamenii normali sunt presați („ce te faci că nu bei, gustă"). În timp ce alcoolismul psihologic se caracterizează prin tendința la băuturi tari, cel sociologic, probabil °i din motive financiare, este - cel puțin la noi - unul de vin (nemții - bere, americanii - whisky etc.). Se pot produce tulburări somatice - gastrită, hepatită, polinevrită - toate etilice, dar de obicei se trec în foaia de observație fără să se pună etiologia lor °i pot fi ascunse. Nu trebuie uitat că alcoolul este cirogen °i sunt mulți alcoolici internați prin clinici sub alte diagnostice somatice. Complicațiile mai pot include cardiomiopatia, hipertensiunea, afectarea musculaturii scheletice cu o semnificație clinică neclară, gastrită, ulcer peptic, constipație, pancreatită, impotență, anemii variate. Nu trebuie uitat efectul teratogen. Un risc este cel al sindromului alcoolic la făt, cu retardare mintală, microcefalie, cre°tere întârziată, anomalii faciale. Acest sindrom apare chiar dacă sunt consumate cantități moderate de alcool în timpul sarcinii. Odată ce nu sunt încă precizate dozele de alcool la care nu există risc, este recomandabil evitarea consumului de etanol în cursul sarcinii. • alcoolismul gama - adică etilismul cronic, dă abstinență nu numai biologică, ci fizică, în cadrul căreia se pot produce accidente grave. Etilismul cronic presupune un consum de min. 2-3 ani cu beții repetate. Etilicul cronic se crede foarte rezistent la alcool °i nu se consideră alcoolic. El poate bea 200-300 g. de coniac fără să aibă nimic, ba mai mult, să fie mai sigur pe vocea lui, pe reflexele lui. Subiecții ajung la două - trei beții pe săptămână. Consecințele în distrugerea subiectului °i a anturajului includ opt afecțiuni. Psihopatizarea (CIM - personalitate organică P070; vezi sindromul de deteriorare) este primul efect. De°i el crede că nu are absolut nici o consecință, el nu-°i dă seama că s-a psihopatizat, adică î°i pierde caracterul, devine mincinos, rău, pierde finețea, devine grosolan, înjură, spune bancuri Organogenii 247 porcoase, e agresiv, violent, un călău domestic, î°i bate nevasta, î°i neglijează copiii, divorțează sau e lăsat (depinde de nevastă; există o „nevastă de alcoolic", adică o victimă, care adesea nu se poate despărți de un nenorocit, culmea e că îl ia °tiindu-l alcoolic °i vrea să-l salveze). Ei î°i pierd aptitudinile fine, luptă să fie plătiți la categoria lor, dar nu mai au finețea să-°i facă meseria cum trebuie. Dimineața trebuie să se dreagă, devine apt °i capătă o anumită ameliorare a reflexelor (e ca o drogare). Dacă acest etilic cronic, din motive independente uneori de voința lui (de ex. prin internarea pentru alte boli) întrerupe consumul, intră într-o psihoză confuzională numită delirium tremens, cu febră, tremurături, halucinații vizuale, onirism, delir fragmentar, cu amnezie, stare gravă care durează câteva zile, °i până nu demult se murea frecvent prin colaps. Se fac hidratări masive, se administrează B1 (principala carență în etilismul cronic), tranchilizante (Meprobamat, Diazepam), nu neuroleptice, nu barbiturice. Astfel iese din delirium tremens, reia cursa, eventual mai face alte delirium-uri, până la urmă tot moare prin delirium tremens. Se spune foarte u°or predelirium tremens, fără a se °ti care este diferența față de delirium tremens; predelirium-ul are acelea°i simptome dar fără fenomenele vegetative din delirium, deci fără febră (sub 37°C nu e de-lirium tremens - Coirault). Se cam abuzează de eticheta de delirium tre-mens pentru a susține internarea. Halucinoza Wernicke e un sindrom paranoid, numit gre°it halucinoză. Constă din halucinații auditive cu conținut persecutor, cu caracter de comentariu la persoana a III-a (Benedetti a constatat că în schizofrenie, spre deosebire de halucinoza Wernicke, halucinațiile auditive sunt ordine directe date bolnavului). Este o afecțiune periculoasă, antisocială, bolnavul dând curs falselor mesaje. E o afecțiune cronică, mulți cred că e condiționată °i de un teren schizoid (°i ar trebui tratată pe viață ca °i schizofrenia, ar face parte din grupul schizofreniilor). Paranoia alcoolică. Este un alcoolic cronic cu probleme sexuale care se vor accentua cu anii. La început el este în curba pozitivă, cu aventuri °i apoi, după un °ir de încurcături, află că toți au aceea°i problemă - află de la cârciumă - °i nu mai poate crede în soție, devine mai atent °i observă că este neglijat - asta este părerea lui - °i el fiind impotent, ajunge la întrebarea „dar ce, ea o să stea a°a?". Si începe să bănuiască că ea are pe cineva. Adună în cap dovezi, forțează dovezile prin brutalitate °i violență, mai ales nocturnă. Tema esențială este deci gelozia. Premisele sunt false. E o afecțiune gravă, soții trebuie despărțiți cât mai repede, altfel nevasta e sacrificată la modul propriu. Epilepsia alcoolică constă în crize majore apărute în cadrul etilismului cronic (clasic situat după 40 de ani, azi se admite °i după 30 de ani). Se tratează prin stoparea alcoolului °i cu anticomițiale. E un factor de agravare. 248 Aurel Romila - Psihiatria Sindromul Korsakov la alcoolici (chiar aici l-a descris Korsakov, ulterior l-a extins) înseamnă sindrom Korsakov plus polinevrita alcoolică (exprimată mai ales prin dureri în gambe spontan sau la apăsare). Este un sindrom de memorie cu tulburare de orientare - este o dezorientare temporo-spațială, cu confabulații, euforie, polinevrită, hipomnezie de fixare cu scăderea memoriei recente. Ei nu mai fixează dar umple golul confabulând. Polinevrita este un semn important, căci dacă mergi pe pista polinevritei ajungi la etilismul cronic pe care de obicei îl ascunde. Encefalopatia Gayet-Wernicke seamănă cu encefalopatia portală. Interesante °i oarecum patognomonice sunt etilismul cronic cu paralizii de nervi cranieni („î°i strâmbă privirea"). Sunt stări grave, preletale. Demența alcoolică e afecțiunea finală, în care se varsă toate. Aici bei orice, fără alegere. Există o pierdere globală, ireversibilă a funcțiilor intelectuale, cu exacerbarea instinctualității, a impulsivității. Este de fapt sindromul psihoorganic cronic propriu-zis, celelalte de mai sus fiind deteriorări. Alături de complicațiile descrise mai trebuie menționat suicidul. Mai mult de 80% din indivizii care se sinucid sunt depresivi, alcoolici sau cu ambele probleme. Alcoolismul poate fi o încercare de autotratament al unei alte tulburări psihiatrice, de obicei depresia, anxietatea sau psihoza. Aceasta este posibil dacă simptomele psihiatrice au existat înaintea abuzului de alcool. Istoricul este adesea neconcludent °i doar o perioadă de probă de abstinență poate clarifica diagnosticul. Dacă suferința psihică se rezolvă după perioada de abstinență, este mai probabil ca alcoolismul să fi fost o cauză, mai curând decât un efect al tulburării psihiatrice. Pot apare complicații sociale, ca în cazul tuturor abuzurilor de substanțe psihoactive. Rata de accidentare la locul de muncă este de 3-4 ori mai mare la lucrătorii care abuzează de substanțe psihoactive. Aceste substanțe dau °i probleme sexuale °i familiale. • alcoolismul delta - se deosebe°te de precedentul printr-un singur amănunt: dacă în alcoolismul gamase poate răbda, se face o pauză de 2-3 zile până la o săptămână, în cel delta nu e posibilă nici o pauză. Nu mai există altceva important pentru individ, doar să bea, alcoolul este pe primul plan, tot restul sunt mijloace de a-l obține. • alcoolismul ipsilon; dipsomania - e alcoolismul periodic, vecin după unii cu PMD. Aici intră acei oameni foarte corecți, simpatici, bine situați, care nu au nimic 6 luni-1 an, °i deodată îi apucă amok-ul acesta, adică o echivalență depresivă sau maniacală, în care beau nebune°te, î°i vând tot, beau cu toată lumea. După care revin lanormal °i din cauze necunoscute recad. La două-trei căderi, vin la psihiatru. Fiind din familia PMD se încearcă litiu. Ei nici vorba să admită că sunt alcoolici. Organogenii 249 Uneori se remarcă partenera dipsomanului, care e o femeie specială. Aude de povestea dipsomanului °i se consideră chemată să-l salveze. Între două crize e un om normal, bine situat, care e „băiat bun" dar se face din când în când „praf" fiindcă nu °i-a găsit femeia ideală °i găse°te pe una care vrea să-l salveze. Un an, doi, treaba merge bine °i apoi pleacă, nu se °tie unde. Soția se interesează la poliție °i află că el are datorii mari, etc. Divorțează, dar îl ia alta, care consideră că cea dinainte nu l-a înțeles °i lucrurile se repetă. Deci femeia trebuie să se convingă pe pielea ei că este un alcoolic. Femeia alcoolicului cronic este o martiră care nu poate inventaria câte bătăi mănâncă °i ce calvar duce de zeci de ani °i îl suportă (s-a vorbit de un masochism al acestor femei), până ajunge într-o gravă dependență °i îl spală °i îl hrăne°te °i îl îngrije°te mai mult ca pe un copil °i e ca un ritual în care se bagă °i nu mai poate ieși. Mai există °i alte explicații, că vin copii °i „copiilor le trebuie un tată", mai vin unii °i spun că „se va potoli cu vremea". Femeia modernă nu va suporta, va face colecistită, nevroză... Câteva remarci, valabile pentru toate tipurile de alcoolism. Examenul clinic în caz de disimulare poate arăta tremuratul mâinilor, sau un „au!" la apăsarea gambelor, care poate fi patognomonic. Plus astenia sexuală. Alcoolicii 6 nu admit că sunt alcoolici °i se tratează pe la toți medicii de interne (pentru gastrită, ulcer, hepatită cronică; de altfel, OMS ne întreabă indirect câte decese au fost prin ciroză °i corelează cu rata alcoolismului). Altă mască e cea neurologică, se tratează de ex. pentru polinevrită, cu sute de B-uri care abia o ameliorează. Sau pot avea dizartrii (poate fi un psihoorganic). Alcoolismul agravează de asemenea involuția. Pune °i multe probleme de prag la electro°oc („nu prinde"), ca °i la anestezie. Plus problema tulburărilor de dinamică sexuală. Există mitul cum că puțin alcool face să treci peste frigiditate, sau să devină el mai onorabil. Asta merge câțiva ani, dar °iscăderea pe linia asta e evidentă, explicând ideile de gelozie, divorțurile etc. Are loc compromiterea organică a potenței. Tratamentul global al alcoolismului cuprinde dezintoxicare 10 zile, dezobi°nuire cu probe de alcool-antalcool (după o tehnică specială). Sunt foarte greu de tratat. Sunt foarte gelo°i °i pot u°or intra în interpretarea persecutorie. Injecția de B1 e de bază, minimum 10 fiole (milgamma), . În străinătate s-au făcut °i implantări de antalcool, fără rezultate. Plus tot felul de metode tibetane. Metoda metodelor sunt alcoolicii anonimi (AA), adică foștii alcoolici să-i pescuiască pe actuali °i să-i aducă la clinică. Aspectele sociale se pot ameliora cât de cât cu ajutorul comunității (salvarea copiilor de exemplu). Regula de abstinență e de cel puțin doi ani pentru a dovedi că a scăpat de compulsiune (noțiune cheie, cu care luptă tot timpul). Frecvența recăderilor în cazul tuturor toxicomaniilor este foarte mare °i proporția este descendentă, în sensul că cel mai mare procent de recăderi este în prima lună după externare. 250 Aurel Romila - Psihiatria În DSM IV sunt clasificate tulburările legate de utilizarea alcoolului (dependența °i abuzul) °i tulburările induse de alcool (intoxicație, sevraj, delirium prin intoxicație °i sevraj, demență, tulburare amnezică, tulburare psihotică, tulburare de dispoziție, tulburare de anxietate, disfuncții sexuale, tulburări de somn, alte tulburări). Rolul B1 în alcoolism . În cazul tuturor dezintoxicărilor alcoolice se recomandă administrarea profilactică de vitamine. Inițial, se preferă calea IM. Odată ce triada clasică confuzie, ataxie °i oftalmoplegie este rareori întâlnită complet în encefalopatia Wernicke iar sindromul se întâlne°te mai frecvent decât se presupune de obicei, ne vom gândi la posibilitatea acestui sindrom atunci când un pacient aflat în dezintoxicare prezintă unul din semnele următoare - ataxie, hipotensiune °i hipotermie, confuzie, oftalmoplegie/nistagmus, tulburări de memorie, comă. Complexul de vitamine va fi administrat parenteral înainte de a administra glucoza. Se recomandă 200 - 300 mg pe zi IM de B1, ca doză minimă pe cel puțin 2-5 zile (tiamină - cp. 10 mg °i fiole de 10 °i 100 mg). 2. Patologia neurologică, somatică si de maternitate r Patologia de maternitate Convențional totul e băgat la patologia organică pentru că sarcina, na°terea, alăptarea presupun situații organice speciale, patologia fiind °i ea mai deosebită. Până la na°tere pot exista anumite tulburări psihice legate mai ales de o posibilă situație conflictuală, de ex. o sarcină nedorită sau un conflict în familie (teama de pierdere a soțului sau lipsa acestuia) °i care determină de obicei manifestări indirecte, adică ascunse. Gravida se poate plânge de cefalee, depresiuni, totul se leagă de evoluția normală sau patologică a sarcinii (HTA, edeme), risc forte de eclampsie, frică de ce o a°teaptă. Contează foarte mult aici încurajarea de la ginecolog în primul rând, care spune că sarcina evoluează bine, că na°terea e pregătită. În practică se produc însă posibile iatrogenii, adică ginecologul, de formație mai rapid, poate să exprime dubii uneori nefondate, care au efect la oamenii mai problematici. A doua frică a mamei în această perioadă e că în perioada de concepție, primele luni, a avut o gripă, sau a luat ni°te medicamente, ne°tiind că era însărcinată, °i face o reacție fobică. Tratamentul este în principiu simptomatic. Se evită medicamentele în primele luni, după care tranchilizantele, somniferele pot fi date. Contează enorm legătura psihoterapică. Organogenii 251 În primele zile după na°tere °i travaliu situația organică e mai specială, °i pot surveni confuzii mintale legate de hemoragii masive, infecții, resturi placentare. Confuzia se poate exprima prin obnubilare, stupoare, tulburări productive (halucinator-delirante), delirant vizuale, impulsiuni suicidare, homicidare. Dacă aceasta se desfă°oară în mediul clinic, riscul nu e foarte mare, mai mare e acasă. Legat de această confuzie e °i pruncuciderea. Expertiza trebuie să dovedească retrospectiv că a fost un episod confuzional. De°i unele au motivațiile lor să scape de copil. Sunt °i unele complezențe (femeie singură, în context negativ) °i actul, disperarea pot fi înțelese. Sau sunt femei neglijente, singure, care adorm pe copil. Dacă asta se repetă la doi-trei copii, se pun probleme de ordin social. Psihoza de na°tere e încărcată, mai ales pentru anturaj, de grave presimțiri: nu cumva e o nebunie, sau începutul ei, sau era nebună °i na°terea a relevat-o? Deci prognosticul la confuziile din primele 10 zile este rezervat. Majoritatea se remit sub tratament. Alăptarea se întrerupe, spontan sau medicamentos (Bromocriptină). Se îndepărtează copilul (la bunici, cre°ă, leagăn), pentr u că e în pericol. La 50 - 70 % din femei poate fi descrisă o formă de tulburare depresivă post-partum („baby blues") constând din fenomene tranzitorii, manifestate prin dispoziție depresivă, anxietate, concentrare dificilă, labilitate afectivă °i tulburări ale somnului,care dispar de obicei fără tratament în două săptămâni. Depresia postpartum se diagnostichează dacă simptomele, încadrabile în depresia majoră, durează mai mult de două săptămâni. Depresia post-partum are o incidență de până la 10% din toate femeile care au născut. In perioada de alăptare, mai ales la primipare, tot în context ades nefavorabil, irup fenomene psihotice, de tip depresiv, schizofreniform, paranoid, mai rar maniacal. Trebuie verificate anumite etiologii ce pot da tulburări de acest tip: encefalită, tulburări autoimune, anomaliile endocrine °i electrolitice, mai ales hipercalcemia, °i tulburări septice. Aici suntem în plină psihiatrie. Prognosticul e foarte rezervat, însă nu în 100% ele fac psihozele endogene cunoscute. Ne putem întâlni fie cu coincidența acestor situații (psihoza ar fi debutat oricum °i situația aceasta specială doar a favorizat declan°area ei), sau sunt doar sindroame psihoorganice de tip mai special care se remit fără urmări. Din prudență însă se recomandă să nu mai aibă altă sarcină, lucru cam neglijat la noi. E un fapt social foarte grav să la°i o psihotică să facă copii, pentru că în primul rând nu-i poate îngriji. Multe dintre ele ar părea că țin la ace°ti copii. De obicei însă sunt femei reci, distante, care-°i urăsc proprii copii (nu-i suportă când plâng, le vine să-i arunce, să-i sugrume, „îmi vine să cu tendințe compulsive °i chiar impulsiuni - când actul e comis. 252 Aurel Romila - Psihiatria Primiparele constituie peste 50% din pacientele care prezintă o psihoză de acest tip. Tulburarea nu este asociată cu gemelaritatea, moartea neonatală, na°terea prematură sau complicațiile obstetricale. Există o incidență crescută a psihozei postpartum la rudele de gradul unu ale femeilor cu tulburare afectivă bipolară. La lăuzele care au fost diagnosticate anterior sarcinii cu tulburare bipolară, 40% vor prezenta semne de psihoză maniacală recurentă postpartum; în schimb pacientele cu tulburare depresivă unipolară nu prezintă un risc crescut. După o psihoză postpar-tum există un risc de aprox. 30 - 50% de recurență a psihozei postpartum, cele mai susceptibile de a face tulburarea fiind bipolarele. De asemenea, aprox.40% din pacientele cu depresie °i psihoză postpartum vor avea un episod ulterior, de obicei o tulburare afectivă, nelegată de sarcină. Altă problemă psihologică este relația cu tatăl. De multe ori, căsătoria a fost de complezență, de compromis. Dar afectiv lucrurile nu merg a°a de u°or, se creează un complex afectiv, o încărcătură afectivă, în conflict cu ce te îndeamnă rațiunea, motiv psihopatologic de ruptură intimă, de răsturnare, de pierdere a persoanei. Tratamentul va cuprinde psihotrope °i susținere psihoterapeutică. Susținerea emoțională, informarea privind îngrijirea nou născutului °i asigurările privind natura frecvența °i tranzitorie a unor manifestări depresive post partum sunt de ajutor. Dintre psihotrope se utilizează antidepresivele triciclice, neuroleptice pentru corectarea agitației, tulburărilor de gândire °i a hiperactivității. Lăuzele cu tulburare bipolară vor primi litiu. Lăuzele vor fi avertizate că în timpul tratamentului administrat nu este recomandabilă alăptarea, deoarece litiul °i haloperidolul sunt toxice iar benzodiazepinele produc letargie °i tulburări de reglare termică la nou născuți. Patologia neurologică °i somatică Bolile infecto-contagioase pot avea determinări meningoencefalitice sau pot indirect să influențeze funcționarea cerebrală prin agenți patogeni sau toxine (fără meningo-encefalită). Infecțiile pot produce modificări cognitive, comportamentale °i afective. Modificările pot apare în cazul unor infecții sistemice, dar mult mai frecvent apar în cazul unor infecții ale SNC. Aceste boli sunt tratate de medicul generalist sau de cel infecționist. Ele nu apar decât în mod accidental în clinica de psihiatrie (de ex. atunci când survine unb episod de meningo-encefalită în clinică). Le mai tratează °i neurologul. E vorba deci de febră (un sindrom infecțios), la care se adaugă un sindrom neurologic (de ex. un sindrom meningeal, sindrom encefalitic - mai ales crize de pierdere a cuno°tinței), un sindrom psihiatric, de confuzie mentală Organogenii 253 (obnubilare, delirium, oneiroid etc.). Tratamentul e etiopatogenic în principal. Tratamentul psihiatric ce se adaugă e simptomatic. Un bolnav cu febră °i cu o condiție generală precară în caz de agitație nu trebuie tratat ca un agitat de la psihiatrie; el nu suportă neurolepticele sedative în dozele obi°nuite (ele dau hipotensiune arterială severă, colaps °i poate muri). Noi opinăm pentru o sedare cu tranchilizante injectabile °i hipnotice. Dacă totu°i nu cedează, adăugăm neuroleptice incisive cu antiparkinsoniene (de ex. Haloperidol cu Romparkin). Suntem împotriva tratamentului cortizonic. Infecționi°tii intră de obicei cu antibioterapie + corticoterapie masivă. Din punctul nostru de vedere, cortizonul poate da un sindrom psihodisleptic (confuzie °i agitație la cortizon), care poate fi gre°it interpretat ca fiind dat de infecție. Dintre bolile infecțioase în cadrul cărora pot apare tulburări psihice, mereu altele în epoci diferite, putem aminti: tifosul exantematic, febra tifoidă, holera, bruceloza, hepatita virală acută, reumatismul articular acut cu determinări cerebrale, meningoencefalitele virale. Encefalitele virale pot fi acute sau cronice. În cele acute se descriu somnolența, letargia °i confuzia. Alți pacienți se pot prezenta cu irascibilitate °i hiperactivitate. Unii resimt anxietate, teamă, au crize de frică sau furie. Simptomele somatice comune includ febra, cefaleea °i fotofobia. Encefalitele virale cronice pot avea o simptomatologie somatică °tearsă. La adulți pot domina simptomele extrapiramidale sau convulsiile. La copii apar tulburări de comportament. Pot exista deficite neurologice sau intelectuale. S-a descris un sindrom asociat infecției cu virusul Epstein - Barr. O serie de boli au o presupusă etiologie ce implică virusurile lente, cum ar fi bolile kuru °i Creutzfeldt - Jakob, panencefalita sclerozantă subacută °i leucoencefalopatia multifocală progresivă. Bolile kuru °i Creutzfeldt -Jakob sunt encefalopatii spongiforme cu evoluție de luni de zile, mortale. Boala kuru se caracterizează prin ataxie cerebeloasă, tremor, disartrie °i labilitate emoțională. În boala Creutzfeldt - Jakob sedescriu demența progresivă, fasciculații mioclonice, ataxia °i somnolența. Nu există tratamente specifice. Problema actuală e SIDA, care poate °i ea să dea determinări meningoencefalitice, tablouri psihice nespecifice de la u°or la confuzional. În primele trei luni de la infectare pot apare encefalita °i neuropatia acută. La bolnavii care au dezvoltat SIDA, în 10% din cazuri, apar manifestări neurologice, dar la necropsie 3/4 dintre cazuri au leziuni cerebrale date de virus, de infecțiile oportuniste sau de tumorile cerebrale dezvoltate. Se descriu demența (mutism, incontinență, paraplegie, mioclonus), encefalita, meningita, tumori, demielinizări, retinita, mielopatia °i neuropatia periferică. Se reînnoie°te speranța cu a°teptarea unui vaccin. 254 Aurel Romila - Psihiatria Meningita meningococică se poate prezenta ca un delirium, cu evoluție dramatică. Pacientul e confuz, bolborose°te sau vorbe°te neclar, este nelini°tit sau dezorientat. În faza acută poate fi zgomotos sau violent. În cazurile sub-acute predomină somnolența °i confuzia. Cazurile cronice au concentrarea dificilă. Sunt prezente de obicei semnele de iritație meningeală °i febră. Meningita TBC apare când infecția TBC se propagă la nivel cerebral. Debutul e insidios, primele simptome fiind oboseala, iritabilitatea, amărăciunea, insomniile. Dacă cre°te tensiunea intracraniană, apar cefaleea, confuzia, obnubilarea. Pe parcursul evoluției apar semnele de iritație meningeală. Examenul LCR arată glucoza scăzută, proteine crescute, pleiocitoză, prezența bacilului Koch, evidențiată prin colorație pe lamă sau în culturi. Coreea Sydenham se dezvoltă după infecții streptococice recurente (de obicei amigdalite). La nivel cerebral sunt afectați nucleii bazali °i cortexul cerebral. Din punct de vedere psihic se descriu instabilitatea emoțională, tulburări de memorie, concentrare dificilă, iritabilitate, mi°cări anormale (grimase °i mi°cări coreiforme ale membrelor). De fapt infecția care ne interesează °i ne aparține e sifilisul. În anii '20, 10% din internările la psihiatrie erau pentru paralizia generală, o formă de sifilis terțiar.E o boală venerică, extrem de rar transmisă congenital, cu o evoluție cuaternară °i cu patru sindroame psihiatrice aferente. În stadiul I, din punct de vedere psihiatric, se pot produce reacții nevrotice obsesionale până la suicid. E celebra sifilofobie (mai ales la bărbați, care î°i văd leziunea; femeile o constată mai greu °i pot fi descoperite abia în stadii mai avansate). Ei fac deci ni°te reacții, anticipând consecințe tardive posibile. In stadiul II, cu reacții seropozitive, pot exista °i determinări meningoencefalitice.Cea mai celebră e neurastenia, cu o cefalee care nu cedează la nimic. Se plâng de dureri de cap, iritabilitate, incapacitate de concentrare, e°ec intelectual (mai ales că de obicei sunt tineri); aceste simptome apar de obicei la câteva luni sau ani de la °ancrul primar, de care uneori nu °tiu nimic. Când se face RBW °i iese +, se indică prelevarea LCR, °i dacă °i acesta este +, sau dubios, se face tratament specific la minimum (penicilină 10-15 milioane sau tetraciclină) °i se repetă RBW. Dacă s-a negativat, se repetă după 6 luni. Dacă nu s-a negativat, există riscul unei dezvoltări nevrotice, caracterizată printr-o reacție nesfâr°ită de frică, de legătură cu dermatologul, de teroarea analizelor. Nu este vorba aici de sifilisul în sine, ci de faptul că el se întâlne°te cu tot felul de oameni, cu fragilitatea umană, care e decompensată de cauză organică, ca °i de multiplele contexte, situații de viață care intervin (sunt tineri, trebuie să se căsătorească etc.). Stadiul III, sifilisul cerebral, cu leziuni cerebrale: meningo-encefalita sifilitică cronică (nu e încă paralizia generală), cu tablouri clinice foarte variate (nevrotice, psihopatice, psihotice), care au caracteristica de a avea atât RBW Organogenii 255 cât °i LCR cu reacții + pentru sifilis. LCR e pozitiv în mai mult de 90% din cazurile netratate. Proteinele sunt crescute de 2-6 ori peste normal, globulinele sunt crescute mult °i există o pleiocitoză, care pentru cifre de mai mult de 100 celule/ml indică o infecție activă. Meningita sifilitică afectează primar meningele, față de PG care afectează parenhimul cerebral. Apare de obicei la 1-3 ani de la infecția primară. În general personalitatea este mai puțin afectată atunci când parenhimul cerebral nu este atins. (a) Meningita bazală este o inflamație a meningelui de la baza creierului. Există manifestări neurologice ce includ cefalee, amețeli, somnolență, confuzie, tulburări de memorie, însoțite de anomalii pupilare, ptoză, surzenie, paralizii faciale. (b) Meningita verticală, rezultă din inflamația suprafețelor convexe cerebrale (emisferele cerebrale). Apar cefaleea intensă nocturnă, amețeli, afazie, amnezie, lentoare în vorbire °i convulsii. Tratamentul e specific °i nespecific. Stadiul IV, sifilisul cuaternar sau paralizia generală progresivă(PGP), asociat sau nu cu tabesul dorsal (boala neurologică), poate surveni după o perioadă de latență foarte mare, ani de zile (15-25-30) de la °ancrul primar, astfel încât clasic se socotea că PGP e a°teptată în jurul vârstei de45 de ani (dacă începi viața sexuală în jurul a 20 de ani). E o meningo-encefalita cronică nespecifică, cu un debut polimorf în care la sindroamele curente (maniacal, depresiv, confuzional, neurasteniform, psihopatoid) se adaugă clinic inexplicabile °i surprinzătoare elemente demențiale (absurdități, lipsa simțului critic, a logicii, a explicațiilor, a motivațiilor etc.), o pierdere a tonusului muscular, oboseală, edem papilar, cefalee, tulburări de somn.. În fața acestui tablou mai dificil de încadrat, explorăm °i găsim LCR +. Cheia evoluției °i eficacității tratamentului nu este dată de cât de intens pozitiv este LCR, ci de numărul de elemente citologice, care arată intensitatea °i evoluția procesului anatomo-patologic. De la normalul de 3-4 elemente la 50-150300 de elemente/mm3 e semnificativ. Dacă reacționează bine la tratament, numărul lor va fi în scădere, până la normalizarea LCR sau fixarea la o cifră sub 50 de elemente, care arată o stagnare a procesului. După debut apare faza de stare, în care bolnavul e de obicei informat, internat °i supus procedeelor specifice terapeutice. Dacă tratamentul dă rezultate, se produce o remisiune, adesea cu defect minim. Cu cât defectul e mai mare, deci cu cât deteriorarea e mai mare, măsurată clinic după conduita °i psihologic după deficitul axial, adică intelectual (scăderea atenției, memoriei, judecății, dezinhibiție pulsională afectivă, acte absurde etc.) cu atât bolnavul se îndreaptă spre un sindrom demențial de tip paralitic, adică o demență globală, cu elemente fantastice, absurde, instabile, deci cu un delir polimorf cu aceste caracteristici. Caracterul zis paralitic se referă la tendința de grandoare neacoperită, absurdă (enormitatea 256 Aurel Romila - Psihiatria improbabilă a averii, filiație absurdă etc.). Absurditatea e contradictorie (sunt primii care cer un leu, o țigară, după ce au spus cât de mari sunt). În evoluția nefavorabilă se tinde către boli somatice, complicații intercurente; pot muri prin infecții pulmonare banale (au capacitate de apărare scăzută), oportuniste, °i frecvent prin insuficiență hepatică (tratamentele masive dau în mod secundar hepatită, ei sunt °i ni°te superinjectați), insuficiență cardiacă, renală, plus ca°exie, escare etc. Tratamentul. Primul eficace a fost prin febră mare (piretoterapie), obținută prin malarioterapie (deci boala tratată prin altă boală). Se inoculează sânge malarizat °i se obține malaria. Trebuie să se obțină o boală cu atâtea crize încât să dea minimum 40-50 de ore de febră peste 38°C. Pentru menținerea su°ei de malarie, spitalele aveau secții speciale de anofeli. Al doilea: antibioterapia, care se poate repeta la 6 luni (cura de antibiotice este de 30 de milioane, un milion pe zi, după testarea penicilinei, pentru evitarea reacției Herzheimer). Al treilea: vitaminoterapie masivă, mai ales perfuzii cu extracte proteice, deci susținerea stării generale e toată arta tratamentului. Defectualii, demenții, de°i nu pun probleme de periculozitate, conta-giozitate, sunt pensionarii definitivi ai spitalului sau căminului spital. Altădată, debuturile cele mai spectaculoase erau cele fără tulburări psihiatrice evidente, ci prin acte medico-legale (căsătorii, tranzacții, negustorii e°uate, de unde se ajungea la expertizare °i la LCR+). Bolile neurologice În anumite afecțiuni neurologice coexistă °i tulburări psihice. Unele sunt foarte derutante, pentru că ne putem gândi la psihoze endogene (schizofrenie, PMD), dar ele sunt boli neurologice cu sindroame psihiatrice secundare. Dintre aceste boli neurologice, amintim: bolile degenerative, bolile vasculare cerebrale (vezi involuția), tumorile cerebrale, encefalopatiile infantile însoțite de oligofrenii (vezi oligofreniile). Din prima categorie probleme de diagnostic se pun în unele cazuri de scleroză în plăci °i în coreea Huntington, boala Kreutzfeld - Jacobs (boala vacilor nebune). În scleroza în plăci (leuconevraxita, scleroza multiplă), boală tragică, cu evoluție episodică ce poate da iluzia însănăto°irii, genul acesta de repetiție, de recăderi, poate determina stări depresive până la suicid. Ceea ce e interesant °i important e că tabloul disociativ organic dă simptome discordante: disociere afectiv-intelectuală, indiferență sau inversiune afectivă, bizarerii, raptusuri. Există afectare vizuală (aproximativ 40% din pacienți prezintă acest simptom ca urmare a nevritei optice), nistagmus, dizartrie, tremor intențional, ataxie, deficit al simțului poziției °i vibrator, disfuncție a vezicii urinare, slăbiciune a membrelor, Organogenii 257 paraplegie, dezorientare spațială, răspunsuri emoționale tulburate. Orice parte a sistemului nervos poate fi afectată. Deci simptomatologia poate varia foarte mult. Clasic pacienții sunt descri°i ca fiind euforici sau cu o bună dispoziție patologică. Unii pot fi iritabili sau deprimați. Prezența semnelor neurologice temporare, efemere poate ridica suspiciunea unei somatizări. Neurologul zice că e o boală de-a lui °i face corticoterapie, iar psihiatrul zice că e de-a lui °i face masiv neuroleptice. E o neînțelegere °i frecvent nu °tim cu cine să ținem. Bolnavii au particularitatea de a-°i menține luciditatea (nu pare o boală demențială mortală) °i au numeroase organizații, fundații, asociații foarte tari pe plan mondial. Alături de scleroza multiplă, o boală demielinizantă cronică, se descrie o encefalomielită diseminată acută, care poate cuprinde atât SNC cât °i măduva spinării. Debutul este brusc, de obicei după exantemul unor boli virale, ca rujeola, rubeola, varicela sau după vaccinarea contra rabiei sau variolei. Uneori nu se poate decela un eveniment premergător. Inițial apar cefaleea, confuzia, rigiditatea cefei. Paralizia °i deficitele senzoriale reflectă afectarea măduvei spinării, iar stuporul, convulsiile °i coma -afectarea cerebrală. Mortalitatea este de 10 - 50%. La supraviețuitori se descriu frecvente manifestări neurologice reziduale, deficite intelectuale, modificări permanente de comportament, precum agresivitatea crescută sau izolarea socială. În coreea cronică Huntington, tabloul este organic demențial. După ani de zile de evoluție (caracteristice sunt mi°cările involuntare), rămâne la pat cu tablou demențial: e indiferent la bine sau la rău, nu mai poate să judece, e gatos, nu mai °tie nici ce mănâncă, e violent, animalizat, sălbăticit, moare prin ca°exie finală °i boli concomitente. Tumorile cerebrale Tumorile cerebrale se caracterizează prin semne generale incluse în sindromul de hipertensiune intracraniană, sindroame neurologice locale, din care foarte importante sunt pierderile de cuno°tință °i epilepsia generalizată sau parțială, un sindrom psihiatric de acompaniere, nespecific, variat, foarte derutant, astfel încât te poți în°ela u°or asupra tumorii cerebrale, pentru că semnele obiective sunt relativ tardive °i greu de evidențiat. Asta duce la o fobie generală de tumoră. Neurologii °i chirurgii au cam 50% pacienți cu fobie de tumoră cerebrală (au cefalee - neapărat să meargă la computer-tomograf). Abia de la neurochirurgie vin la psihiatrie. Drumul psihiatru - neurolog - neurochirurg e mult mai rar. Sindromul de hipertensiune intracraniană include: fund de ochi modificat (edem papilar, vase turgescente, congestionate, o întoarcere venoasă 258 Aurel Romila - Psihiatria stânjenită),cefalee, vomă, tulburări de con°tiință, EEG modificat cu unul sau mai multe focare inexplicabile, PEG (pneumoencefalografia) arată o asimetrie ventriculară, o modificare în circulația LCR (de obicei o hidrocefalie internă asimetrică), cu posibile atrofii corticale aferente acolo unde este presat creierul, angiografie cu modificări (sistemul vascular injectat cu o substanță de contrast prin carotidă °i apoi radiografiat, poate arăta de ex. un anevrism pe silviană). Clinic nu există specificitate. Computerul tomograf °i imagistica modernă arată cu un coeficient foarte mic de eroare dacă masa cerebrală e modificată. Azi, din imaginea respectivă se poate spune °i natura biochimică a leziunilor respective. Psihiatrii pot gre°i, de ex. să facă electro°oc la un depresiv, care după asta moare, iar la examenul anatomopatologic se vede tumora. Sau mai pot veni cu sindroame schizofreniforme, deliruri paranoide. Aproape ca o rutină trebuie suspectată tumora cerebrală, sau măcar un fund de ochi trebuie făcut (la 40% din cazuri FO este tardiv modificat). Si cei operați cu succes rămân cu un defect organic pe viață, care poate face obiectul psihiatriei. Deci există °i defecte post-operatorii psihice °i neurologice. Viața se menține, asta e important, dar nu °i personalitatea. Tulburările de personalitate pot să se manifeste în direcția accentuării unor trăsături preexistente (de exemplu, un individ foarte ordonat poate deveni obsedat de curățenie). Personalitatea poate fi modificată mult, cu o dezinhibiție ce duce la un comportament sexual inadecvat, fără nici o ru°ine. Orice funcție cerebrală poate fi afectată. Un individ poate deveni distrat sau poate să prezinte deficite de memorie evidente, să aibă modificate judecata sau calculul mintal, să aibă halucinații. Se pot observa unele tulburări de con°tiință, cu tendință la somnolență, de obicei. Pacientul poate fi confuz, poate confabula, poate să se concentreze cu dificultate. Anumite simptome pot orienta asupra unor localizări specifice. Tumorile de lob occipital sunt asociate cu halucinații vizuale simple, tumorile parietale - cu deficitele senzoriale °i agnozie. Tumorile de lob frontal se pot manifesta prin modificări treptate, insidioase ale personalității, cu pasivitate, apatie, aplatizare afectivă, iritabilitate, anxietate iar comportamentul devine impulsiv °i dezinhibat. Tumorile de lob temporal se aseamănă clinic cu tabloul de epilepsie de lob temporal. Frecvent se întâlnesc simptome paroxistice motorii, perceptuale °i comportamentale. Intensitatea simptomelor este legată de localizare °i ritmul de cre°tere al tumorii. O tumoră care cre°te încet dă modificări de personalitate, iar una cu ritm rapid de cre°tere poate produce delirium. Organogenii 259 Traumatismele craniocerebrale Traumatismele craniocerebrale provoacă o patologie acută cât °i sechele - o patologie cronică.Frecvența lor a crescut în ultimul timp, în primul rând prin accidente de circulație (semn de civilizație) °i prin violență (semn de violență publică). Pot fi TCC închise sau deschise. Din punctul nostru de vedere sunt 4 categorii: Comotia cerebrala - TCC după care la examinarea clinică nu sunt prezente semne neurologice, ci semne psihiatrice, de obicei °ocul de accident, până la o pierdere a cuno°tinței în general scurtă, de care nu totdeauna subiectul °tie, °i cu un tablou clinic oarecum curios: respectivul e vesel, vorbe°te cam mult, zice că nu are nimic, nu °tie, nu înțelege de ce e adus la spital. Dar trebuie să se interneze 2-3 zile, sau i se recomandă repaos °i supraveghere la domiciliu (să bea lichide multe, să nu bată lumina prea tare, adică vrăjeli...). O excepție, dacă respectivul este victimă - comoția cerebrală se lunge°te, se complică, °i depinde °i de inculpat -se negociază). După o comoție cerebrală poate începe un sindrom cerebrastenic de 1-2 ani, ce poate duce la infirmizare, pensionare, procese nesfâr°ite, victimizarea celorlalți. Ei vin la expertize °i noi trebuie să descifrăm toată situația. E foarte greu, pentru că nu există substrat anatomic obiectivabil în comoție, nu are modificări EEG, PEG e normal, °i atunci e folosit termenul de sindrom subiectiv comun („Rent Neurose" la germani, fosta comoție cerebrală de război, din cauza suflurilorde explozie, etc.) Contuzia cerebrala - pierdere a cuno°tinței durabilă, de ore, zile, săptămâni, e o comă cu sindroame neurologice obiectivabile - pareze, paralizii, anestezii mai clar evidențiate la ie°irea din comă, deci aici întâlnim deficite neurologice, semne de encefalopatie, examenul psihologic poate arăta deficit obiectivabil, poate exista sau nu epilepsie post-traumatică, deteriorare mentală până la demență. La ie°irea din comă, individul poate prezenta un delirium post-trau-matic datorat leziunilor tisulare sau hipertensiunii intracraniene, cu comportament agresiv, înfrico°at, dezorientat, cu fluctuații ale con°tiinței °i halucinații mai ales vizuale. Durata este variabilă, dar o durată prelungită sugerează o afectare tisulară semnificativă. Poate exista °i un sindrom amnestic-confabulator, caracterizat prin confabulații, deficit de memorie, tulburări de percepție. Hematomul epidural sau subdural - cu evoluție în doi timpi. Secvența este accident - comoție prezentă sau nu - interval liber - timpul doi cu tulburări de con°tiință progresive, până la comă. Internat de urgență, se vede că a avut un cheag la cap. Pericolul principal este pentru artera temporală mijlocie, deci la loviturile directe sau indirecte la tâmplă. Deci întotdeauna 260 Aurel Romila - Psihiatria când avem o anamneză de TCC, trebuie să supraveghem posibilul accident vascular cerebral. Se vor urmări cefaleea, deficitele neurologice (ce reflectă localizarea hematomului), variabilitatea nivelului de con°tiință, iritabilitatea, confuzia. Se au în vedere posibilele patologii preexistente, ca alcoolismul, senilitatea, epilepsia °i pareza datorată luesului. Epilepsia post-traumatică tardivă este o complicație de care tuturor le e frică. Nu trebuie după TCC să facem EEG-uri repetate, pentru că epilepsia tardivă apare abia după minimum 3 luni, de obicei 3-6 luni - 2-3 ani de la accident. E important de °tiut, pentru că un vechi epileptic (la care boala e de obicei ascunsă din diferite interese) poate profita zicând că face crizele în urma accidentului. Epilepsia post-traumatică poate beneficia de intervenții chirurgicale care extirpă cicatricea cerebrală. Nu însă °i în cazul unui traumatism vechi, din vremea copilăriei, caz în care cicatricea °i leziunea constituită nu mai pot fi extirpate cu succes °i să ducă la restitutio ad integrum (a°a-numitul focar epileptic nu mai e operabil). Deci, după traumatism pot exista un sindrom posttraumatic (cefalee, anxietate, astenie, insomnie, amețeli, deficit mnezic, deficit prosexic, îngustare a intereselor, toleranță scăzută la alcool, iritabilitate, labilitate, scăderea potenței sau a dorinței sexuale), o tulburare de personalitate posttraumatică (modificări de personalitate ce pot cuprinde iritabilitate, cverulență, agresivitate, impulsivitate, iresponsabilitate, aspecte paranoide, izolare) °i un sindrom posttraumatic defectual (cu pierderea inițiativei, bradipsihie, hipomnezie, hipoprosexie, confabulații, pierderea motivației, confuzie, deficite de vorbire °i motorii, convulsii, mai ales după traumatisme cranio-cerebrale deschise). Epilepsia Epilepsia este o boală urâtă °i gravă, cel mai ades invalidantă, tratată de neurologi °i psihiatri. Este un complex simptomatic caracterizat prin modificarea tranzitorie, episodică a con°tienței, ce poate fi asociată cu convulsii °i/sau tulburări afective °i de comportament. Boala se manifestă prin tulburarea activității electro-fiziologice a celulelor cerebrale, ce duce la crizele epileptice. Apar modificări EEG, variații ale con°tiinței, tulburarea funcționării SNV, convulsii sau tulburări psihice. Activitatea epileptică poate fi precipitată de hiperventilație, privare de somn, stimulare senzorială (stroboscop, zgomote puternice, senzații tactile), traume, febră, stres emoțional, modificări hormonale (ca, de exemplu, cele din pubertate sau de ciclu menstrual), substanțe psihoactive, ca alcoolul, fenotiazinele, antidepresivele triciclice °i antihistaminicele. Se pot delimita trei mari grupe: crizele de grand mal, crizele de petit mal °i epilepsia psihomotorie (de lob temporal). Organogenii 261 Ce e caracteristic pentru criza de grand mal? Clasic, e precedată de o zi sau două de semne premonitorii (de obicei, indispoziție sau o schimbare observată de bolnav). Una din caracteristicile epilepsiei este stereotipia manifestărilor, acela°i bolnav având cam acelea°i crize °i acelea°i fenomene premonitorii. Fenomenele premonitorii nu sunt obligatorii. Ele sunt urmate de momentul ce precede cu puțin criza - aură - °i care nici ea nu este obligatorie, dar care poate indica câmpul cerebral sau cortical °i uneori focalizarea. Există epilepsie cu focar generator localizabil (în procent foarte mic, 5%), restul e genuină, fără a putea localiza exact focarul, dar acesta putând fi sugerat de aură (scintilații - lobul occipital; mirosuri - lobul temporal etc.). Urmează criza propriu-zisă de pierdere a cuno°tinței, cu caracteristica că e dintr-o dată, totală, brutală, °i fără aparare. Bolnavul cade, se love°te, sau noaptea în pat se zbate, se izbe°te de pereți (pitiaticul cade frumos, are timp să se a°eze, să se apere). În epilepsie nu are timp, instalarea e foarte brutală, nu ai timp să judeci. Se cade într-o comă, bolnavul se încordează câteva secunde - faza tonică - urmată de o fază clonică foarte periculoasă °i ea, pentru că se poate izbi cu capul de ceva, urmată de o fază stertoroasă (respiră zgomotos), °i apoi în mod obi°nuit în 1-2 ore se treze°te, revine la starea de con°tiență. Nu °tie ce s-a întâmplat, decât indirect (pentru că lucrurile s-au mai repetat). Se treze°te ud, cu dureri °i sângerări ale limbii °i deduce că iar a avut o criză. Dacă în desfă°urarea accesului de grand-mal, pericolul este pentru el (arsuri, înec, TCC ), după consumarea accesului °i nerevenirea la starea de veghe perfectă, există pericolul pentru cei din jur, pentru că confuzia post-procesuală e de tip crepuscular (agitație, agresivitate). Accesul de grand-mal e perfect reprodus de electro°ocuri, după care pacienții trebuie de asemenea supravegheați. Absentele - sunt întreruperi de con°tiență (fără celelalte manifestări ale accesului),de o durată de 5-30 secunde,care au un EEG caracteristic, a°a numitul 3 cicli/secundă, în timp ce înainte °i după acces sunt vârfuri de 100-200 mV, stereotipe în toate derivațiile. Bolnavul nu cade, întrerupe foarte puțin activitatea, °i apoi °i-o reia de unde a întrerupt-o. Când se întrerupe, face ni°te gesturi, se °terge cu batista, clipe°te etc. Aceste forme sunt foarte frecvente, greu de tratat, rezistente la tratament. Cu mult mai u°or previi un grand-mal decât o absență. Contraindică °i ele o mulțime de meserii. Echivalentele psihomotorii cu pusee psihotice. Atunci îl poți confunda cu un schizofren, pentru că e imprevizibil, bizar (se nume°te în acest caz echivalența epileptică cu tablou schizofreniform). Durata este de obicei de 30 secunde - două minute. Se produc diverse stări afective, ca mânia, groaza, panica, o stare asemănătoare cu transa, izbucniri de agresivitate, sentimente de înstrăinare, excitație, confuzie, însingurare, dejă vu, implicarea mu°chilor masticatori °i aivorbirii, ce duce la apariția unor 262 Aurel Romila - Psihiatria mi°cări la nivelul feței °i o bolboroseală, halucinații ce pot implica orice modalitate senzorială, amnezia episodului, un EEG caracteristic cu vârfuri de 4-8 cicli/secundă în derivația anterioară frontală, uneori o producție delirantă. Apare de obicei în epilepsia temporală. Epilepsia este cea mai violentă, agresivă maladie, de aceea ajung la psihiatru, de obicei cu diagnosticul de „Epilepsie cu tulburări psihice"; aceste tulburări psihice se numesc intercritice, legate de suferința organică. E a°a-numitul caracter epileptic. Caracterului epileptic i s-au descris cu specificitate aderența, adezivitatea, vâscozitatea - ale gândirii, caracterului în general. Kretschmer a descris tipul epileptoid predispozant ca atletic dismorfic. Epilepticul clasic a fost descris ca un om blând, religios, calm, mieros, slugarnic. E un tip bipolar, pentru că fața de aparență blândă, la o contrarietate, uneori minimă, izbucne°te într-un acces de furie de maximă agresivitate. Un epileptic te poate omorî. E distructiv, violent, face tulburări crepusculare, omoară °i pe urma nu °tie. Pentru aceste acte e internat °i tratat pe viață. In tulburările epileptice există o deteriorare, pacienții părând lenți °i deficitari intelectual. Cu toate că există o oarecare afectare organică, nu putem să nu notăm efectele psihologice ale scăderii stimei de sine °i ale impactului bolii asupra stilului de viață. Tratamentul epilepsiei este cel clasic, la adult 0,30 g fenobarbital, combinat cu 1-3 tablete Fenitoin, sau Primidon. În ultimii ani, se tinde către o înlocuire a tratamentului clasic, sau o combinație cu Carbamazepina (Finlepsin), Valproat de sodiu (Convulex, Depakine), iar pentru crizele de petit mal - Petilimid (Zarontin - etosuximidă) 3-9 tablete. S-a spus că este o boală sfântă, care te leagă de divinitate, asta datorită marilor genii care au avut această boală (de ex. Dostoievski; la Van Gogh se pare că a fost o epilepsie simptomatică datorată insolației). Bolile autoimune Bolile autoimune sunt tulburări în care organismul inițiază un răspuns imun contra propriilor țesuturi (adică patogeneza include mecanisme imunologice). Acest proces poate afecta SNC si, prin aceasta, va duce la manifestări psihice diferite. Lupusul eritematos sistemic (LES) se produce de 9 ori mai frecvent la femei decât la bărbați, mai frecvent între 20 °i 50 de ani. Unii pacienți pot prezenta acuze psihice, de obicei simptome afective. Se descriu labilitatea afectivă, simptome psihotice (halucinații, idei delirante), deficite cognitive, convulsii, pareze. Leziunile anatomo-patologice ale SNC pot fi o vasculită necrotizantă a arteriolelor °i a capilarelor, microinfarcturi °i depuneri de Ig °i complement în plexurile coroide. Vascularitele sunt boli autoimune ce afectează primar vasele de sânge, adesea la nivelul SNC, cu producerea unor simptome psihiatrice. Organogenii 263 Bolile interne Mai ales în cele grave, care afectează metabolismul general, circulația °i deci baza materială cerebrală, la tabloul °i ades final se adaugă suferințe psihice cu o anumită coloratură (altfel la cardiac decât la hepatic sau renal). Deci la tulburările specifice organului respectiv se adaugă tulburări psihiatrice. Un hepatic final nu are ce căuta în salonul de agitați. E vorba de obicei de o confuzie mintală, de obicei de origine endotoxică în cazul insuficienței hepatice finale, unui cord insuficient în tulburările circulatorii (insuficiență cardiacă, crize Adams-Stokes, cord senil etc.), insuficienței renale finale, în care înainte de comă pot apare obnubilări ce se pot confunda cu somnul. Destul de frecvente sunt tulburările psihice în anemia feriprivă, pernicioasă, de asemenea în tumorile de orice origine. Tratamentul este simptomatic, adică aproape nu este. Oricum, nu trebuie tratați cu agitații no°tri obi°nuiți. Tulburările psihice în endocrinopatii In endocrinopatii putem întâlni simptome psihice. Eugen Bleuler °i mai ales Manfred Bleuler au descris psihosindromul endocrin. Tablourile sunt amestecate. Este important de a afla trăsăturile personalității premorbide, de exemplu, dacă anterior sindromului endocrin avea tendința de a merge către depresie sau interpretare paranoidă °i dacă sindromul endocrin accentuează aceste tendințe. In patologia hipofizara, pentru hipofiza anterioară se descrie un sindrom hipofizar anterior. În gigantism se descrie un infantilism psihic, deci în ciuda dimensiunilor somatice este o persoană fragilă °i nesigură; complex psihic ar fi cu timiditate, probleme sexuale - că nu î°i găse°te partenera; dacă nu se salvează prin sport, rămâne cu probleme psihopatoide pe viață. Pentru acromegali predomină depresia, sindromul dismorfofobic. S-au mai descris tendințe paranoiace, cu agresivitate, cverulență. Aceasta ne duce cu gândul la ceea ce a observat Kretschmer în legătură cu relația între trăsăturile corporale °i psihic. In hipopituitarismul global (sd.Sheehan) se pot confunda cu o neurastenie cronică, cu un sindrom depresiv cenestopat, cu o anorexie mintală. Fetițelor slabe li se recomandă să se mărite °i se vor îngră°a, dar după aceea observă că acestea slăbesc progresiv, se ca°ectizează. În aceste situații aspectul psihiatric nu este decât secundar. In sindromul de hipofiză posterioară -diabetul insipid - prevalează un complex de inferioritate, în care prevalența este gândul la apă °i la WC. Tumorile hipofizei °i ale hipotalamusului pot modifica funcțiile endocrinologice °i neurologice. Inițial cefaleea e rară, deoarece nu există hipertensiune intracraniană. Memoria °i gândirea vor fi influențate prin 264 Aurel Romila - Psihiatria presiunea exercitată pe structurile bazale frontale °i temporale. Tumorile hipotalamusului vor duce la modificări de apetit (obezitate sau inaniție). Apar labilitatea afectivă °i reacții de furie. În diabetul insipid apare un consum exagerat de apă iar secreția inadecvată de ADH duce la intoxicație cu apă °i edem cerebral. In sindromul hipertiroidian pe lângă etiologia psihogenă (se descrie Schreck Basedow) se poate instala °i progresiv. Este un om care slăbe°te, îi strălucesc ochii °i este mai exoftalmic, devine nervos, tahicardic °i o piele cu totul specială (piele aspră pentru hipo, fină pentru hipertiroidie). Mintal, remarcăm o tahipsihie, fiind iuți la minte, par chiar pripiți, dar strălucitori. Nu mai au răbdare ca să asculte, sunt combinativi, cu imaginație bogată. La femei se mai adaugă °i aspectul estetic, văzând că le „ies ochii din orbite".Chiar operația nu va reduce aspectul categoric al exoftalmiei, rămâne cu un sindrom psihopatoid pe viața, un stigmat endocrin. Apar oboseala °i slăbiciunea, insomnia °i o pierdere în greutate, în ciuda apetitului crescut. După apariția timpurie a nelini°tii, tremorului, ulterior vor apare afectarea memoriei, a orientării °i gândirii. Tabloul se poate complica, evoluând spre un aspect obesivo-fobic, pseudomaniacal sau schizofreniform (cu idei delirante °i halucinații). Hipertiroidia vârstnicului poate fi mascată de o simptomatologie dominată de apatie, confuzie °i depresie. Sindromul hipotiroidian congenital dă idioția. La adulți, sindromul hipotiroidian,pe lângă îngră°are, constipație, dificultate la frig, psihologic dă o lentoare mentală, o tendință la tristețe, o bradipsihie; este inversul hipertiroidianului. Se mai descriu astenia, somnolența, slăbiciunea, iritabilitatea. Pe măsura agravării bolii, memoria °i gândirea vor fi afectate în a°a măsură încât individul pare să aibă o demență. În cazuri severe se ajunge la comă. Netratarea bolii poate conduce la deficite cognitive permanente. Profesorul Parhon lega de tiroidă psihoza maniaco-depresivă; el considera că mania este legată de un hipertiroidism, iar melancolia de un hipotiroidism. Nu este chiar a°a de categoric, dar o tiroidă este esențială în a da ritmul de viață, iar ritmul mental e dat de tiroidă. In hipoparatiroidie se produc dereglări ale metabolismului calciului (o hipocalcemie), se schimbă excitabilitatea neuromusculară, apar crize care în cazul modificărilor paratiroidiene se pot confunda cu epilepsia °i cu difteria. Simptomatologia include excitabilitate crescută, parestezii tranzitorii, crampe, manifestări tetaniforme, fasciculații musculare, convulsii. Din punct de vedere psihiatric se descriu confuzia °i nelini°tea psihomotorie, somnolența, halucinații °i depresie. Tot mereu o mulțime de nevrotice le vom vedea pe la cabinete cu aceste diagnostice -hipocalcemie? pitiatism (subliniat de două ori) °i precizare de diagnostic pentru epilepsie. Frecvent avem de a face cu aceste trei diagnostice. Care este aspectul psihopatologic al crizei? Este senzația de moarte iminentă. Organogenii 265 Deci nu numai că te contracți °i ai o tulburare de con°tiință, dar crezi că atunci vei muri. Ace°ti oameni beneficiază foarte mult de prezența unui medic care să-i asigure că vor trece peste acest moment °i că vor trăi, deoarece ei sunt într-o panică mare. Hiperparatiroidia se produce de obicei din cauza unor neoplasme paratiroidiene, de obicei adenoame benigne, care duc la o concentrație crescută de calciu seric. Hipercalcemia poate apare °i în boli ce afectează sistemul osos, precum boala Paget, mielomul multiplu, metastazele osoase. Pacienții hipercalcemici prezintă apatie, anxietate °i iritabilitate. Pot deveni agitați, confuzi, paranoizi sau deprimați. Slăbiciunea musculară este un simptom comun. In sindromul hipopancreatic diabetul zaharat dă un capitol de psihiatrie. Dacă atinge ni°te intelectuali astenici, ce se întâmplă când se descoperă diabetul? Devin ni°te hiperprudenți, cu cântarul; se vor ocupa mereu de ceea ce mănâncă, cât mănâncă, devin mici chimi°ti cu laboratorul în baie sau în bucătărie, î°i văd de analizele lor °i casa trebuie să meargă cu toate ale ei - deci se produce o îngustare, o exagerare hipocondrică a depresiei. Foarte mulți nu trebuie să facă insulină, alții nici nu au mari restricții de regim, totu°i depresia înaintează fiindcă la centrul de diabet unde merg regulat se întâlnesc cu diver°i bolnavi de diabet care au făcut complicații °i se sperie unul de altul. Deci se produce un efect iatrogen, încât ace°tia sunt ni°te nevrotici speriați °i frica lor o vor transmite partenerului °i copiilor pe care îi vor duce regulat la analize. In cazul hipercorticismului, pe lângă obezitate °i hipertensiune s-au descris 2 sindroame psihopatologice °i anume melancolia °i sindromul schizofreniform. Unii pacienți pot prezenta nelini°te, insomnii, o dispoziție expansivă °i hiperactivitate.In ultimii ani prin medicația psihotropă (sau prin comele de insulină făcute mai demult) s-a remarcat că unii schizofreni se deformează, se îngra°ă °i fac un debut de Cushing iatrogen. Deci este o intricare pe de o parte schizofreniformă din Cushing °i un Cushing la schizofreni. In insuficiența corticosuprarenală (boala Addison), tabloul psihiatric seamănă cu o neurastenie gravă. Este descurajant ca pe viață să faci un tratament de substituție, să iei hormoni, să cauți să te îngra°i mâncând mereu °i totu°i să rămâi slab. Este o infirmitate destul de mare. Dacă debutul este brusc, este o tulburare cu risc vital. Se descriu slăbiciunea, voma, obnubilare, deshidratare, hipotensiune °i tulburări de conștiință. Fără tratament prompt, se ajunge la colaps circulator °i moarte. Insuficiența cronică produce apatie, fatigabilitate, iritabilitate °i depresie. Uneori, pacientul devine confuz sau psihotic. In sindromul hipermedulosuprarenal, unde se produc crizele de hipertensiune malignă, se pune foarte greu diagnosticul. Criza de hipertensiune dă o criză de pierdere de conștiință, de obnubilare, de agitație. 266 Aurel Romila - Psihiatria Există o anxietate intensă, transpirații, palpitații, tremor, amețeli, cefalee, paloare, simptomatologie similară atacului de panică. Crezi că este bolnav psihic, dar are T.A. maximă 280 mm Hg, nu se °tia, îl iei sub observație, nu scade cu o medicație obi°nuită, se pune problema diagnosticului diferențial al crizei adrenergice. Obezitatea °i anorexia nervosa. Anorexia nervosa poate fi de fapt o echivalență psihotică, depresivă sau schizofreniformă. De obicei se tratează ca o depresie. Obezitatea este condiționată adesea de bulimie, iar aceasta la rândul ei de un mecanism nevrotic anxios. Se produce impulsul de a mânca, bolnavul consumă mult °i repede, după care se duce °i vomează, pentru că îi e frică să nu se îngra°e. Această obezitate este deci o maladie psihosomatică. In sindromul hiperovarian, ovarele funcționează ca ni°te pompe de incendiu (Neicu). Un exces de libido complet -pe de o parte nimfomane, pe de altă parte hipermaterne. In sindromul hipoovarian este însoțit de infantilism psihic, o întârziere mintală u°oară (va rămâne o „fetiță"); o jenează că vârsta o forțează să se mărite, să aibă copii °i totul se face contra voinței ei; rămân singure, izolate, cu sindroame schizofreniforme. Se poate corecta prin tratament de substituție. Mai frecvent apare dezechilibrul foliculină - progesteron °i mai ales insuficiența relativă de progesteron, deci hiperfoliculinemia. Aici putem întalni patologie nevrotică, psihopatii (isterice mai ales) °i complicații în viața socială, scuzate prin boală. Pot duce la patologie ginecologică, tratamente inclusiv chirurgicale, care adaugă un handicap în plus. Sindromul hipertesticular (dacă nu este vorba de o tumoră malignă unde fericirea este scurtă °i apoi urmează o prăbu°ire ireversibilă) determină un sindrom de hipermascul unde statutul de om este foarte greu de ținut. Este parcă imoral, dă încurcături medico-legale până să descifrezi despre ce este vorba. Sindromul hipotesticular are aspect de gigantism, adică ne apare ca un băiat înalt dar nedezvoltat din punct de vedere al trăsăturilor masculine, mai politicos decât trebuie. Medicamentele folosite în practica medicală Medicamentele folosite în practica medicală pot avea diferite efecte psihice. Astfel, hormonii sunt administrați pentru a cre°te sau a inhiba activitatea endogenă a glandelor. Există o variabilitate în funcție de individ, dar severitatea manifestărilor se corelează °i cu doza. Corticosteroizii °i ACTH pot da euforie, agitație, nelini°te, insomnie. La doze mari poate apare un tablou de manie sau de ideație paranoidă. Se pot observa confuzie °i Organogenii 267 dezorientare. Unii pacienți din contră pot prezenta o reacție opusă, prezentând o depresie gravă. Întreruperea corticosteroizilor poate da depresie, apatie, iritabilitate sau psihoză. Hormonii tiroidieni în doze mari pot da un tablou care poate mima hipertiroidia (slăbiciune, tremor, palpitații, anxietate, insomnii, agitație, intoleranță la căldură, delir cu confuzie, dezorientare sau tablouri psihotice, precum halucinații °i idei paranoide). În cazul unei administrări de I131 °i propiltiouracil, ce ar da o hipotiroidie rapid instalată, se pot remarca idei delirante, halucinații, delirium. Insulina °i hipoglicemiantele orale pot produce o hipoglicemie acută sau cronică. Hipoglicemiile u°oare sau moderate pacientul este iritabil °i este greu de intervievat, cu tulburări cognitive sau confuzie. Pacientul poate fi letargic °i se poate plânge de cefalee. La nivel mai scăzut al glicemiei apare delirium, ce poate evolua până la comă. În cazul unei hipoglicemii cronice poate apare o tulburare de personalitate organică, cu tulburarea controlului impulsului, afectarea judecății, izolare, izbucniri de afect. În timp se poate constitui o demență. Antiinflamatoarele nesteroidiene, folosite foarte frecvent, pot da stări toxice în doze crescute. Salicilații produc confuzie, agitație, tinitus, halucinații (de obicei vizuale) °i delirium. La doze mari, fenacetina dă dispoziție depresivă, letargie, amețeli, deta°are °i deficit de concentrare. Fenilbutazona poate cauza cefalee °i reacții psihotice la doze mici, iar la doze mari delirium cu halucinații, convulsii °i comă. Indometacina produce cefalee la aproximativ 50% din pacienți. Reacțiile severe pot cuprinde depersonalizare, confuzii, co°maruri, depresie, halucinații, ataxie, delirium. Medicamente utilizate în tratamentul infectiilor. Sulfonamidele pot produce confuzie, depresie °i psihoze acute. Penicilina iv a cauzat psihoze acute cu agitație, anxietate, halucinații. Cloramfenicolul a produs depresii °i de-lirium. Antituberculoasele pot produce efecte psihice în administrarea acută °i cronică, de exemplu izoniazida a fost asociată cu următoarele efecte: anxietate, iritabilitate, confuzie, ideație paranoidă, iar în cazuri severe un sindrom schizofreniform, etc. Agentii antineoplazici, în general, nu trec bariera hematoencefalică, cu excepția alcaloizilor de Vinca. Disulfiramul în doze normale produce o scădere a libidoului °i a potenței, alături de slăbiciune, tulburări de memorie °i concentrare, somnolență, dezorientare °i confuzie (la doze mari). Ingestia cronică duce la fenomene de toxicitate, datorate sulfurii de carbon, cu manifestări parkinsoniene, depresie, neuropatie periferică °i delirium. Nu trebuie uitată reacția la alcoolul din produse diverse (cosmetice, etc.) care poate duce la palpitații, dureri toracice °i colaps. 268 Aurel Romila - Psihiatria Efectele unor toxice din mediu În momentul de față există o mulțime de toxice, cu care populația intră în contact fie la locul de muncă, fie locuind în medii poluate, fie utilizând unele toxice (ca solvenți organici °i droguri). Intoxicații cu: Oxigen - inhalare de oxigen pur la mai mult de 2 atm.: modificări ale dispoziției, iritabilitate, labilitate, amețeli, parestezii, pierderea cuno°tinței. Bioxidul de carbon - între 2 - 10 % cre°te frecvența respirației °i amplitudinea mi°cărilor respiratorii, urmată de cefalee, confuzie, delirium. Monoxidul de carbon - duce la hipoxie, cefalee, greață, vomă, amețeli, tulburări de vedere; la 20-40% - tahicardie, tahipnee, convulsii °i sincopă; la aprox. 60% insuficiență respiratorie °i moarte; În intoxicația acută apar leziuni la nivelul globus pallidus, substanța neagră, rezultând convulsii °i fenomene extrapiramidale, iar în intoxicația cronică - apar depresii episodice, izolare, apatie, defecte de percepție °i memorie, dezorientare. Unele metale (plumb, mercur, thaliu, mangan, arsenic, bismut) °i fosfatii organici dau fenomene psihice °i neurologice importante. Mai se pot cita deficiențele nutriționale (B1, B6, B12, acid nicotinic) °i etiologiile metabolice: b.Wilson, porfirie, encefalopatii (hepatică, uremică, hipoglicemică), cetoacidoza diabetică °i coma necetozică, hipo/hiperna-tremia °i hipoxia. Interferența psihiatriei cu bolile interne Există 7 situații privind patologia somatică °i patologia psihiatrică: 1. Patologie psihică exclusiv, unde omul este foarte bine din punct de vedere somatic, dar are ceva psihic. 2. Bolnavii psihici cu concomitențe somatice - de la bătătură la orice patologie căreia nu i s-a găsit un corespondent psihiatric. 3. Patologia somatico-psihică, de organ, când devin cronice, decompensate grav (la nivel hepatic, renal, cardiac, pulmonar); se însoțesc de sindroame de patologie acutăpsihiatrică, de tulburări de conștiință până la confuzii mintale grave. În aprecierea tabloului clinic somatic, ace°ti somaticieni se bazează pe aprecierea stării de conștiință. La contagioase, medicul care trece la contravizită vede un bolnav că trece într-o stare de somnolentă mai specială, care poate fi o agravare comatoasă. Deci se poate orienta după aceasta. În clinica de interne, de asemenea, vechii clinicieni vorbeau de uremia liniștită - după ce bolnavul vărsa, era agitat, ureea Organogenii 269 cre°tea °i la un moment dat se lini°tea; era un semn că era pe sfâr°ite. Psihiatric însemnă o confuzie liniștită, o stupoare °i deci o precedare a comei. Invers, dacă se intervenea cu perfuzii etc., se putea observa o ameliorare, o clarificare a conștiinței bolnavului. 4. Patologia psiho-somatică, adică patologie somatică de origine psihică. Câteva entități sunt hipertensiunea arterială, colita spastică, boala Basedow, boala ulceroasă, infarct de miocard. Pe vremuri i se spunea °i patologie cortico-viscerală. În ultimii ani s-a mai lărgit °i cu patologia dermatologică, alergică. S-a scris °i despre factorul psihic în apariția °i evoluția cancerelor. Îmbătrânirea, după prof.Aslan, înseamnă o patologie psihosomatică. 5. Patologia psihosomatică complicată somato-psihic: colita de 20 de ani °i care se complică hepatic, etc. Boala hipertonică este psihosomatică, dar după zeci de ani devine somato-psihică, adică face arterioscleroză cerebrală, AVC, care complică starea psihică. 6. Boli somatice cu concomitențe psihice - nu orice boală somatică determină ceva psihic °i pot fi două lucruri paralele. Deci un om poate să facă o boală somatică - o hepatită - cu evoluție nefavorabilă °i să aibă °i o concomitență psihică care să nu aibă o legătură cu hepatita °i care a precedat-o, de ex. o schizofrenie. 7. Boli somatice exclusive: recruții la spitalul militar - hernie, apendicită - „îl operăm", dar nici un aspect de examen clinic sau psihiatric. Involuția f În mod convențional, după 45 de ani începe vârsta a treia. Tot convențional, în România, până la data pensiei (de 62 la bărbați °i de 57 la femei) se cheamă perioada preinvoluțională; după aceea urmează perioada involuției. Este o convenție. Din punct de vedere al psihiatriei nu este o corelație strânsă între anii de pe buletin °i starea mintală. Se °tie că o mulțime de oameni mor cu o minte foarte limpede °i se poate spune că vârsta aduce nu senilitate, ci seninătate, adică o maturitate târzie, adică se pune ordine în casa lui, în capul lui °i începe să modereze o serie de aspecte care au avut prioritate la un moment dat în viața lui, devin mai „înțelepți". Se întâlnesc persoane care prezintă tulburări, datorate unor concomitențe organice. Este vorba de un dublu proces, care se produce după vârsta de 45 de ani. Este în primul rând un proces vascular, care duce în final la o oxigenare mai proastă, cu o alterare a metabolismului cerebral °i secundar poate da chiar leziuni cerebrale. Un al doilea mecanism al involuției este atrofierea zonelor recente °i fine, zona neuronilor de cea mai recentă achiziție. Cele două căi se pot combină °i duc la îmbătrânire. Majoritatea 270 Aurel Romila - Psihiatria tulburărilor este data de mecanismul vascular, mecanismul celălalt dând manifestări mai puțin zgomotoase, transformările sunt mai puțin perceptibile. Când te referi la °eful tău poți spune că „mai gre°e°te, fiindcă s-a sclerozat“ ca primă posibilitate, sau că „s-a cam senilizat“. Statistic se folose°te primul termen. Suntem la perioada preinvoluțională, deci după 45 de ani, când omul atinge titlurile, averile, copiii au intrat la facultate, toate se a°ează, dar începe o patologie foarte variată - încep sindroamele nevrotiforme, psihopatoide, psihotice °i demențiale. Deci este vorba de toată patologia, este vorba de o psihiatrie care apare acum, aici °i nu este vorba de un schizofren sau altă boală care „îmbătrâne°te“. În mod clasic, această patologie este legată de meno-andropauză. Acest moment accentuează slăbiciunile premorbide °i le accentuează. Rare sunt persoanele scutite °i auzi țărăncile spunând „m-a iertat". Este vorba la o femeie de o schimbare a stereotipului ciclului, care nu se explică prin cauze locale. Trebuie să se facă un diagnostic diferențial, să nu fie cancer sau altceva °i tot crezi că este o menopauză. Dacă totu°i este a°a ceva, pe lângă aspectul vegetativ (bufeuri, transpirații, etc.), se observă o labilitate psihică: plânge °i râdefără motiv, este nervoasă °i capricioasă ca °i cum ar fi la prima sarcină. Acum ea are partenerul care nu prea o „ascultă" °i încep ni°te probleme intrafamiliale. Î°i face complexe că a îmbătrânit, că s-a urâțit, că el se uită la alta. Tablourile nevrotice sunt depresiv - cenestopate. Spitalul este plin de astfel de cazuri. Femeile par îmbătrânite precoce °i sunt speriate, nejustificat de consumate. Dacă ar fi corectate °i endocrin, ar putea prelungi starea de dinainte. Este momentul când se operează °i o schimbare de caracter -„s-a acrit"; este o răutate în a vulgariza o dificultate a femeii. Dar este °i o apariție de sindroame psihotice cu gelozii patologice - deci sindroame interpretative. Multe despărțiri melodramatice, cu 2 copii mari etc. Tot mereu este invocat „ nu mai are nici o ru°ine". Este vorba de partener. Se produce °i o cotitură către religiozitate. Se gânde°te că a făcut multe păcate, se spovede°te °i se împărtă°e°te regulat, ține posturile °i devine membră în consiliul bisericesc. Dar bărbatul? Nu recunoa°te andropauza, el merge înainte! Totu°i, ea există °i veți vedea că masca andropauzei este neurastenia - „vrea Predeal". I s-a spus „mai schimbă atmosfera". Se produce o schimbare ce caracter, o prelungire a vieții la modul biologic °i o ultimă reajustare strategică, iar soțiile o consideră ca „o ultimă nebunie" °i î°i spune că va trece °i asta „ se va întoarce la ea". Andropauza duce la tulburări psihopatoide, irascibilitate, tiranie, dezinteres față de copii, ruptură cu copii. Se poate °i ea corecta hormonal dacă nu sunt contraindicații, care pot agrava dacă nu sunt Organogenii 271 respectate, cum ar fi adenomul de prostată, etc. Noi biciuim aceste aspecte hormonal, dar se produce apoi o prăbu°ire gravă. O prelungire contra naturii înseamnă a forța corpul °i pot apare numeroase complicații. Pentru meno-andropauză politica noastră nu este de renunțare totală ci de acceptare armonică a vieții, de compensare spirituală sub alte laturi °i nu de încăpățânare ca femeia să aibă ciclu neapărat iar bărbatul să-°i facă tot timpul testosteron. Trebuie să se înțeleagă acest lucru °i face parte din profesia, filosofia fiecăruia °i medicii înțeleg aspectul natural °i nu prea se joacă cu natura. Dacă trece la patologia mai gravă a acestei perioade vom descrie melancolia de preinvolutie (depresie cu elemente psihotice). În contrast cu cea din psihoza maniaco-depresivă, care este stuporoasă °i dă o lentoare globală subiectului, melancolia din această perioadă este agitată, cu panică, angoasă, bolnavul î°i rupe hainele, se trage de păr, ai impresia că a scăpat atunci de un cataclism, se agită de colo-colo. Posibilitățile de suicid sunt groaznice, dau rezultat, fiindcă se aruncă de la etaj sau în fața trenului, se spânzură sau beau sodă caustică. Dacă le vezi °i l-ai cunoscut °i pe cel care s-a sinucis, nu mai uiți niciodată acel caz. Sunt °i greu de tratat, fiindcă ECT după 45 de ani pune anumite probleme ortopedice. Uneori ne vin bolnavi care î°i neagă propriile organe, spunând că nu le mai au, că se vor chinui ve°nic, că nu vor putea muri (sd. Cotard). Delirul Cotard pare un adevărat infern al omului. Nu-°i mai recunoa°te soțul, pe medicul curant °i spune că au murit. Asemenea cazuri sunt foarte greu de tratat, fiindcă nu se mai hrănesc singure °i tot personalul se luptă pentru a reeechilibra un asemenea bolnav. Altă psihoză a acestei vârste este psihoza paranoidă. Când auziți - „...oid“-presupune halucinații auditive °i delir de persecuție. Este vorba de obicei de bărbați care devin suspicio°i, se baricadează, fiindcă cei de deasupra °i de dedesubt dau drumul la gaze - ei înfundă orice crăpătură de la geamuri °i u°i, bat geamul în cuie, pun °ifonierul în u°ă, cu patul deasupra ca să nu vină Sanepidul. Se intră peste el după 1-2 săptămâni, cât timp el nu mai apare la pâine sau la lapte °i se descoperă un om speriat cu delir de persecuție. El declară la procuror °i sunt crezuți că fiica, fiul, nepoții vor să-i omoare °i să le ia casa °i ce mai au. Că nepoții au ascuns aur. Delirul se cheamă de „mică amplitudine" °i se referă la ceva posibil. Pot fi în aceste perioade agresivi, să dea cu lopata sau să fugă cu perna pe cap. Se produce °i o modificare de caracter °i se ajunge la paranoia. Deci anumiți psihopați paranoiaci ajung să li se accentueze trăsăturile, devin impulsivi, brutali, vociferează, cred că totul se realizează bătând cu pumnul în masă, deci au tehnici de forță °i pentru lucruri minore te reclamă, este imposibil să fii de acord cu ei, te reclamă permanent. Deci în paranoia de involuție, până să 272 Aurel Romila - Psihiatria se descifreze mecanismul, ei „fac ordine“ la lapte, pâine, cu orarul etc. În această perioadă poate să apară psihoza cu debut tardiv, deci un om care a fost normal poate face PMD ca debut sau o schizofrenie °i se cheamă psihoză funcțională de preinvoluție. Preinvoluția poate să mai aibă două forme foarte grave de demențe senile: boala Pick °i boala Alzheimer. Demențele sunt stația terminus pentru toate bolile psihice de natură organică (infecții, SIDA, TCC, tumori cerebrale, alcoolism, îmbătrânirea psihozelor endogene), dar °i pentru involuția fiecărei persoane, care se poate accentua °i scurta pe o cale vasculară (demența ASC) °i pe o cale atrofic-degenerativă (demența senilă). Boala Pick se produce mai ales la femei, care rămân la pat, sunt tăcute, nu-°i mai fac gospodăria °i nu fac nimic. Spre deosebire de neurastenie, care se leagă la cap, „nu mai pot“, aceasta nu se mai plânge de nimic, deci este o retragere liniștită °i nemotivată într-o apragmazie, abulie °i mutism. S-a mai descris °i ecolalia, un semn important pentru diagnostic. Dacă o întrebi: „ce mai faci, Lenuțo?“, ea răspunde cu aceea°i întrebare - ce mai faci, Lenuțo. Aceasta ne va duce cu gândul la boala Pick. Este un substrat organic, o atrofie corticală specifică de zonă prefrontală, atinge deci polul psihic, intelectual al creierului, deci se reduce intelectual, deci se demențiază, dar nu zgomotos. Boala Alzheimer debutează nespecific, cazul fiind văzut de mai mulți medici °i trecut prin mai multe diagnostice mai u°oare, confundându-se cu toată patologia de involuție, diagnosticul impunându-se până la urmă prin excluderea altei patologii organice cerebrale (sifilis, tumoră cerebrală). Diagnosticul pozitiv este susținut prin tomografie sau PEG, care evidențiază atrofia cerebrală generalizată, cu predominantă frontală °i în polii anteriori ai lobilor temporali, cu LCR normal, fără semne de HIC, care se adaugă examenului clinic complet. In boala Alzheimer, funcțiile psihice superioare sunt pierdute °i aceasta dă conținutul de demență. Funcțiile neurologice clasice (motilitatea, sensibilitatea, reflexivitatea) ca °i funcțiile viscerale sunt păstrate. Între aceste două categorii de funcții, superioare °i inferioare, Delay („Les trois memoires") a descris a treia categorie de funcții intermediare, pe care le-a numit instrumentale, deoarece se interpun între funcțiile psihice care dau ordin °i funcțiile neurologice care execută ordinul prin trei instrumente neuropsihice simbolice, care dau socoteală de memoria perceptuală în gnozii, memoria cuvintelor în fazii °i memoria gesturilor în praxii. Deci, se poate vorbi despre o demență instalată după 45 de ani (relativ timpuriu), inexplicabilă prin factori organici de tipul infecții, TCC etc., °i care are ca semn patognomonic triada A-A-A (agnozie, apraxie, afazie). După faza inițială, nespecifică, se pot observa ascuțirea trăsăturilor de caracter Organogenii 273 negative (egoism, avariție, răutate, răzbunare, duritate), multiple tablouri nevrotiforme, corporale, cu nesfâr°ite explorări de laborator, posibile tablouri psihotice, cel mai frecvent psihoza depresivă, cu scăderea chefului de viață, dezinteres pentru profesie, precipitarea pensiei, preocupări de suicid °i de moarte °i atracția cimitirului, psihoze paranoide în care (cu sau fără voci) vecinii sunt agresivi, comploti°ti, distrugători, etc. Dar această confuză epopee °i odisee este împănată cu ceva semnificativ pentru clinicianul avizat. El reține din nesfâr°ita anecdotică în primul rând scăderea memoriei de fixare °i de evocare, care duce la o pierdere a achiziției de noutăți °i la pierderea trecutului recent, instalându-se de fapt o amnezie antero-retrogradă, progresivă, globală, care aminte°te de superba lege a lui Ribot, de regresiune a memoriei. Aici intervine °i un diagnostic diferențial, în interiorul demenței, în sensul că ne găsim în fața unui sindrom demențial, fiindcă sunt grave tulburări de memorie, de discernământ, înlocuite cu un plus sau minus afectiv primitiv °i cu acte absurde, demențiale, pe care bolnavul le face fără să °tie de ce °i pentru ce. Dacă aceste tablouri sunt însoțite de fenomene vasculare, accidente neurologice °i păstrarea unui nucleu al personalității - o fațadă în care bolnavul are o critică a deteriorării °i o labilitate afectivă până la incontinență (râs °i plâns spasmodic) - ne gândim la o demență ASC vasculară. Dacă tabloul evoluează lent, fără fenomene neurologice clare, ne gândim la o demență senilă, dar dacăîn sindromul demenței senile apar mici elemente instrumentale, ne gândim că se poate impune ipoteza bolii Alzheimer. Clinica clasică a atras atenția asupra tulburării de memorie, descriind un bolnav căre părăse°te patul pentru a merge la WC, pecare nu îl găse°te °i face pe oriunde, după care, revenind la pat, se urcă în patul altui bolnav. Acest incident clasicii l-au socotit semn patognomonic. Bineînțeles că nu este semn patognomonic în sensul rash-ului scarlatinic, fiindcă poate surveni în confuzii, somnolențe, la bolnavii injectați sau pur °i simplu un accident nesemnificativ. Dar dacă la vizite repetate se raportează acela°i incident, faptul deschide ipoteza unei boli Alzheimer. In aceste situații, un examen neurologic negativ impune explorarea funcțiilor instrumentale, în care intră denumirea obiectelor, de la cele mai banale la cele mai rare, ținând cont °i de cultura subiectului °i de ceea ce el ar fi trebuit să °tie °i a °tiut. Aici răspunsul este invers decât la oligofren. Este °tiut că oligofrenul cunoa°te °i răspunde de lucrurile cele mai concrete, cele mai detaliate °i nu denume°te cu cuvântul genezic. Deci el este proprietarul unei concreteți, în timp ce în boala Alzheimer el pierde aceste concreteți °i le înlocuie°te cu generalități, cum ar fi „ este un lucru", „este ceva" °i perifrazează încercând să dea o definiție utilitară obiectului respectiv, deci nu răspunde cu un cuvânt exact ci cu mai multe cuvinte inexacte, deci răspunde vag °i aproximativ. 274 Aurel Romila - Psihiatria Mai trebuie să fim atenți la explorarea faziei. Cum se °tie, fazia are două componente - motorie °i senzorială. Componenta motorie este mai păstrată decât cea senzorială °i doar în faza terminală asistăm la o deterioare a ei, prin instalarea logocloniei, adică o despărțire a cuvântului în silabe °i repetarea stereotipă a silabei finale. Componenta senzorială este atinsă precoce, dar trebuie să ne asigurăm că nu este o hipoacuzie. În Alzheimer, bolnavul aude dar nu înțelege (afazie senzorială). Ne putem da seama astfel - dăm ordine scurte bolnavului, dar el le execută încurcat sau nu le poate executa. Exemplul clasic este „du mâna stângă la urechea dreaptă" °i el o duce la cea stângă sau la nas. Există desigur o ierarhie a înțelegerii care presupune în primul rând atenție °i nu distincție, dar nu orice om atent înțelege °i de°i dă impresia că înțelege, constați cu stupoare că de fapt el nu înțelege. La început crezi că este rea voință, încăpățânare °i îl pui să repete ordinul, dar atunci observi că nu-l poate executa fiindcă nu l-a fixat sau dacă îl repetă fiindcă l-a fixat, nu înțelege schema conținutului. Aceasta este afazia °i ea indică cu fenomenală precizie afectarea zonei Wernicke din carrefour-ul fronto-temporo-parietal. In fine, în boala Alzheimer bolnavul se dovede°te apraxic în sensul că gesturile cele mai banale pe care le-a făcut toată viața fără probleme începe să le complice, să le lungească, să le facă pe dos, astfel că fără a fi asistat el face din actul de îmbrăcare, dezbrăcare, folosirea WC-ului, spălare, manipularea aparaturii casnice - face totul pe dos sau nu mai °tie să le facă. Deci nu mai °tie să vorbească, să meargă, nu mai cunoa°te pe nimeni, nu mai °tie ce a °tiut °i devine dintr-un profesionist un „nimeni", definitiv rătăcit în propria intimitate. El devine o povară pentru familie, un test de fidelitate a partenerului, a rudelor, a grijii copiilor. Trăim într-o lume în care fiecare are din ce în ce mai mult treaba lui, autonomia lui, cariera lui, idealul lui °i apariția bolii Alzheimer îi încurcă pe toți în sensul că toți se scuză ca să evite sau în cel mai bun caz ar plăti oricât să-l °tie internat undeva. Aici intervin societățile Alzheimer, care cuprind membrii familiilor care au sau au avut un caz °i care facilitează internările °i controlează finanțarea instituțiilor specializate ca °i menținerea standardelor de îngrijire mergând până la penalizarea neglijențelor ca °i asigurarea serviciilor religioase °i chiar a unei înmormântări decente, cu reglarea aspectelor legate de mo°tenire. Durata totală a bolii este de 5-7 ani, dar s-au descris °i cazuri cu evoluție mai îndelungată. Evoluția depinde °i de calitatea îngrijirii, devotamentul aparținătorilor, de instituțiile specializate în acest sens. S-au emis numeroase ipoteze privind etiopatogenia acestei boli, cum ar fi aluminiul, substraturi enzimatice deficitare, etc. Boala este incurabilă, dar datorită evoluției îndelungate pune problema unei strategii terapeutice. Boala Alzheimer nu rămâne o boală ce ține de psihiatrie sau de neurologie, ci o subspecialitate pentru neuro-psihiatrie °i nursing-ul specializat. Organogenii 275 În prezent, noțiunea de boală Alzheimer tinde să î°i lărgească conturul °i să cuprindă toate demențele tardive. Noi credem că este o forțare, o exagerare °i că trebuie să rămânem la noțiunea de boală Alzheimer în care în tabloul clinic trebuie să existe sindromul demențial °i sindromul neurologic AAA. Involuția. Este perioada când visul este să ieși la pensie °i crezi că ai scăpat de toate „corvezile" °i devii un cetățean „Apimondia" etc. Se poate continua patologia din preinvoluție sau poate apărea abia acum, dar cu trăsături particulare. Melancolia senilă. Nu este cea agitată din preinvoluție, ci devine apatică - zace la pat °i î°i a°teaptă moartea, nu mai este bun de nimic. Paranoidul senil. Devine absurd, caraghios. Se pot produce ritualuri magice ca să scape de du°man. Taie pre°urile °i actele °i le dă foc la 12 noaptea. Să vedem cine iese primul, acela este cel mai mare du°man. Deci este o absurditate. Paranoia senilă. Este paranoia grandioasă. Sunt toți cei care: „dacă a° conduce eu țara...". Scriu la cei mari. Îi felicită de toate sărbătorile °i trimit propunerile „caietul 22 în problema finanțe mondiale...". El studiază, ascultă, se interesează de toate problemele °i pe plan mondial consideră că trebuie el să dea cheia rezolvării lor. Sunt grandomani, cu un caracter oribil. În cazul în care sindromul se bazează pe halucinații auditive - este o parafrenie tardivă - grandoare mistică. Vom asista la o repetare a lui Moise. Primesc „directive de sus" °i trebuie să le îndeplinească. Deci este sfințirea finală. În paranoia devine ministru, aici devine sfântul sau sfânta. Fac culte proprii. Nu-l recunoa°te nimeni, nici un cult nu-l recunoa°te. La bătrânețe se mai poate produce presbiofrenia Wernicke. Este o demență veselă; sunt ni°te optimi°ti euforici, care povestesc vrute °i nevrute - este un sindrom Korsakov senil, adică confabulează. Foarte simpatici. În „Micii burghezi" de Gorki este un mo°ulică - Păsărarul - când acțiunea se complică, apare °i el, a°a de deplasat în acea atmosferă, toți caută să-l dea afară, °i a°a este °i psihoza pe care o descriu în cadrul unui serviciu de psihiatrie, adică este complet deplasat. Tu te cerți cu sora pentru lucruri grave, a murit cineva °i vine °i el cu „acum hai să vă dau o friptură". În demența senilă se pierde total °i ireversibil personalitatea, cu amnezie anteroretrogradă globală, cu abolirea criticii - indiferent la bine °i la rău. Cresc impulsivitatea, agresivitatea °i posibilitatea actelor antisociale. Se găsesc în toate căminele de bătrâni. Ținuta este neglijentă, se îmbracă curios, aduc tot ce găsesc, inclusiv lucruri inutile - mucuri, cotoare, pungi. Le iei totul °i ei refac. Ultima dorință de a avea o mică avuție absurdă. Devin total dependenți, în°elați la pensie, lasă aragazul nestins, este indiferent la gravitate. Au polifagie, nu se satură °i ajung internați într-un cămin spital. 276 Aurel Romila - Psihiatria În DSM IV sunt descrise, la capitolul demențelor, demența tip Alzheimer (cu debut precoce °i tardiv), demența vasculară, demențele datorate HIV, TCC, bolilorParkinson, Huntington, Pick, Creutzfeldt-Jakob °i altele, incluzând unele demențe cu etiologii multiple. Tratament Tratamentul medicamentos se mic°orează cu o treime față de doza adultului. În principiu, medicația este aceea°i, dar în fiecare caz putem avea surprize psihodisleptice, chiar la un tranchilizant sau la un hipnotic. De evitat medicamentele care dau variații tensionale, °i tulburări de ritm cardiac. Tratamentul actual al bolii Alzheimer (potențatori cognitivi °i agenți neuroprotectori) Scopurile acestor tratamente sunt de a ameliora sau încetini deteriorarea memoriei cât °i menținerea funcționării independente. Strategiile de tratament includ inhibitorii de colinesterază, reducerea radicalilor liberi °i agenți antiinflamatori. Agenți colinergici. Ipoteza colinergică a demenței a dus la aplicare unor inhibitori ai colinesterazei. Precursorii de acetilcolină ca lecitina sau colina nu au demonstrat rezultate deoarece nu cresc activitatea colinergică centrală. Agoni°tii postsinaptici au avut efecte secundare importante. Inhibitorii de colinesterază cresc transmisia sinaptică colinergică prin inhibarea colinesterazei la nivelul fantei sinaptice. Ace°ti agenți depind de prezența unor neuroni colinergici intacți de aceea eficacitatea lor este mai mare în stadiile precoce de boală. Fizostigmina nu s-a putut utiliza din cauza timpului scurt de înjumătățire care necesita administrare la fiecare 2 ore cât °i din cauza procentului de greață °i vomă raportat (57 - 79%). A produs o ameliorare cu 4-6% superioară aplicării placebo. Inițial s-a utilizat tacrin, dar din cauza unor efecte secundare importante a fost înlocuită de mai noile donepezil, rivastigmină °i galantamină. Inhibă colinesteraza, deci reduc distrugerea acetilcolinei, care e dovedită ca factor esențial în procesul memoriei. Există unele diferențe de acțiune farmacologică: donepezil °i galantamina acționează pe acetilcolinesterază, rivastigmina acționează °i pe butirilcolinesterază. Galantamina acționează de asemenea pe receptorii nicotinici (unele studii epidemiologice au găsit un risc mai mic de bA la fumători; numărul receptorilor nicotinici e redus în creierele pacienților cu bA).. Efectele secundare sunt previzibile °i datorate stimulării colinergice excesive- greață, vomă, diaree,amețeli, insomnie. Donepezil (Aricept) a fost aplicat din 1996. Necesită o singură administrare pe zi. A dat o scădere de 4-6% față de placebo pe scale cognitive °i de modificare globală. Efectele secundare cele mai importante sunt manifestările gastro-intestinale °i insomnia. S-au remarcat ameliorări importante în plan comportamental Organogenii 277 (scăderea dezinhibiției, iritabilității, anxietății, ideilor delirante). Rivastigmina (Exelon) a fost utilizat din 2000. este administrat o dată pe zi. Acest tip de substanțe sunt paliative deoarece încetinesc dar nu rezolvă progresia bolii în comparație cu placebo. Rezultatele cele mai bune se obțin în fazele timpurii ale bolii. Tratamentul trebuie continuat pe perioade lungi de timp. S-a raportat o agravare a stării la întreruperea medicației. Memantine (Ebixa) este un medicament nou, care acționează ca antagonist al receptorilor NMDA (N-metil-D-aspartat) °i se socote°te că are acțiune neuroprotectoare deci ar modifica evoluția bolii. Rolul neuroprotector a fost demonstrat °i în cazul unor episoade de episoade ischemice tranzitorii, unde a redus leziunile neuronale. Poate fi administrat oral. Glutamatul este important pentru învățare °i memorie, dar excesul său este asociat cu moartea neuronală (excitotoxicitate - pătrundere excesivă de ioni de Ca în neuron care duce la producerea de radicali liberi care exercită o acțiune toxică pe membrană °i organitele celulare.). Memantina pare să corecteze dezechilibrul glutamatului °i previne deteriorarea cognitivă °i funcțională în condițiile unei bune tolerabilități. S-a demonstrat utilă °i în ameliorarea durerii neuropate din diabet. Antioxidante. Vitamina E limitează formarea de radicali liberi, stresul oxidativ °i peroxidarea lipidelor. Ameliorează de asemenea supraviețuirea neuronilor din culturi expu°i la beta-amiloid. Producerea excesivă a radicalilor liberi este legată de efectele neurotoxice ale betaamilodului (cre°te sinteza de peroxid °i radicali hidroxid liberi care acționează direct pe membrana celulară.Selegilina este un IMAO cu proprietăți antioxidante care cre°te catecolaminele din SNC °i care ar încetini progresia bolii. Nootropele sunt o clasă de psihotrope care au acțiune de potențare a memoriei °i învățării.Acetil-L-carnitina are o structură analogă Ach °i e clasificată ca agonist slab Ach. Piracetamul este un derivat de GABA; ulterior au apărut pramiracetam, oxiracetam, aniracetam. Se pare că mecanismul ar implica eliberare crescută de Ach, mai ales în hipocamp. Se socote°te că ar fi utile la pacienți cu forme u°oare de demență, ameliorând memoria, dispoziția °i comportamentul. Antiinflamatoare. Aplicarea lorse bazează pe teoria că citokinele promovează sinteza de proteină precursoare de amiloid (amyloid precursor protein - APP) care este precursorul beta-amiloidului. S-a observat un procent scăzut de demență Alzheimer (dA)la pacienții cu artrită reumatoidă ți mai multe rapoarte sugerează că utilizarea de antiinflamatoare nesteroidiene este asociată cu un procent mai mic de dA la pacienții care urmează tratamente cu astfel de medicamente. Ampakinele sunt substanțe care facilitează transmisia prin stimularea receptorilor AMPA de glutamat (receptori cu un rol important în potențarea de lungă durată, proces important în formarea memoriei). 278 Aurel Romila - Psihiatria Nimodipina este un antagonist de canale de calciu folosit în boli cerebrovasculare datorită efectului de normalizare a nivelurilor de calciu intracelular sau influențăriiunor enzime implicate în cogniție. Psihostimulantele ex. metilfenidaltul pot ameliora dispoziția la depresivii demenți dar nu ameliorează cunoa°terea. Procaina hidroclorid poate acționa ca inhibitor de MAO, având acțiuni similare. S-au mai aplicat inhibitori de anhidrază carbonică, anticoagulantele, acidul nicotinic, piritinolul, meclofenoxatul, oxigenul hiperbaric, vasodilatatoarele cerebrale (papaverina, vincamina, cinarizina, pentoxifilina), potențatori metabolici ca amestecurile de alcaloizi de ergotamină cu acțiune antagonistă slabă pe receptorii alfa-adrenergici °i modificatoare ale nivelurilor de AMPc, posibil °i acțiune agonistă parțială pe receptorii dopaminergici, serotoninergici ți nA, vitamine, chelatoricu rezultate echivoce ți eficacitate limitată sau nedovedită Sindromul psihoorganic, indiferent de etiologie, ajunge la stația finală care este sindromul de deteriorare °i sindromul demențial. Aceste sindroame durează cât viața bolnavului °i se agravează progresiv, devenind din sindroame cronice medicale sindroame cronice medico - sociale, pentru care propunem denumirea de cazuri dependente organic de condițiile sociale. Aceste cazuri devin din cazuri medicale - cazuri sociale °i pun problema ca comunitatea românească să se adapteze la această realitate. Deocamdată rețeaua de cămine spital este cu mult sub necesități, lăsând la o parte că °i psihiatria trebuie să î°i diferențieze cadre pentru acest capitol.În țările dezvoltate (Suedia) există o dublă organizare atât a rețelei instituționale cât °i a rețelei comunitare. Se pune problema atât a ajutorului bănesc (a°a-numita pensie de însoțitor) cât mai ales a ajutoarelor la domiciliu (masă caldă zilnică, administrarea medicației, însoțitor de noapte sau pentru perioadă de zi). Mai este °i o problemă economică °i medico-legală, în sensul că trecerea în îngrijirea comunitară presupune cedarea averii, în special a casei pentru o cameră în cămin, amenajată cu lucrurile °i după gustul rezidentului. De°i distanța pare utopică, este foarte probabil că va deveni una dintre exigențele adaptării la indicatorii europeni de sănătate publică. Capitolul 2V7 Endogenii Sistemul psihozelor endogene Este cunoscut că după o descriere izolată de-a lungul sec.XIX, la sfâr°itul secolului, Kraepelin a reu°it să dea un sistem unitar al psihozelor, care a rămas valabil până azi. Sistemul nu s-a schimbat, însă ceea ce este nou este că între entități au apărut forme intermediare (de ex. între schizofrenie °i PMD a apărut forma schizoafectivă, între schizofrenie °i paranoia a fost plasată parafrenia etc.). Noi credem că sistemul endogeniilor este legat logic de la polul cel mai complex °i „superior" al paranoiei către polul cel mai inferior °i destrămat al schizofreniei. Prin urmare, pentru psihozele delirante avem următoarea coborâre pe verticală: paranoia, parafrenia, schizofrenia afectivă, schizofrenia. Deasupra acestui sistem delirant trebuie să situăm PMD-ul, pentru că este o boală relativ mai u°oară, deci mai aproape de normalitate, pe de altă parte este mai discontinuă si, prin intervalele libere mai normale, oferă un alt destin. Sistemul integral ar fi: PMD, toate entitățile delirante si, înainte de finalul schizofren, se plasează psihoza schizoafectivă. Tabelul final ar fi: manie, melancolie, paranoie, parafrenie, psihoză schizoafectivă, schizofrenia paranoidă, schizofrenia catatonică, schizofrenia simplă, hebefrenia. Criteriul fundamental al stabilirii psihozei este relația kantiană subiect - obiect, care este destul de diferită °i tipic modificată pentru fiecare psihoză. În excitația maniacală, subiectul este atât de dilatat încât obiectul nu mai contează, este continuu depă°it, este un obstacol insignifiant. Persoana (subiectul) e plină de ea, în sensul vital, cel mai elementar, plină de forță, de libido, de bucurie, de aceea este un conflict extrem de mare când se pune problema bolii °i internării, căci în acele momente se simte mai bine decât toată lumea. De aici explicația conflictului cu orice autoritate, care e surprinsă că nu e respectată, când de fapt intră în categoria obiect insignifiant. Nu se ajunge la delirul constant pentru că instabilitatea este maximă °i subiectul este dominat de această vâltoare °i nu are timp să-°i creeze statute. Dacă excitația este medie, ca în hipomanie, atunci puterea pacientuluicapătă °i forme sociale °i substituie de fapt funcțiile puterii. De aceea hipomaniacalul e un gradat, e un °ef, face controale, uneori cu succes, escrochează, în timp ce maniacalul se plimbă cu ma°ina, chefuie°te, risipe°te, se bagă în afaceri păguboase, face proiecte mari pe care le înlocuie°te. În orice caz, maniacalul stă în realitatea obiectului. Maniacalul 280 Aurel Romila - Psihiatria consideră obiectul mic °i se joacă cu el, nu-l ia în serios. Obiectul trebuie să-l satisfacă la modul cel mai simplu, de exemplu un raport sexual e direct °i firesc, fără alte scrupule. Obiectul e consumabil, este producător de plăceri. Pentru aceasta el face schimburi, afaceri, neavând perseverența necesară trece dintr-una într-alta °i dintr-o încurcătură în alta. Nu suportă nici o constrângere din partea autorităților, forței, pe care o eludează, o ignoră °i este în stare să se bată cu mai mulți. În melancolie e invers, subiectul este cople°it de obiect . Experiența melancolică este descrisă ca o imposibilitate de a trăi, ca °i cum obiectul e cople°itor °i blochează total subiectul. Concluzia că nu mai are nici un rost vine °i din trăirea imenselor încurcături °i dificultăți ale obiectului. El se consideră părăsit de D-zeu, într-o soartă nefastă, într-o lume nebună, absurdă, inconștientă, iresponsabilă, care îi dă vitalitatea automatismului, ma°inăriei. În obiect intră °i corpul lui, care poate fi nefuncțional sau chiar distrus (ca în sindromul Cotard) °i cu impresia că se va chinui ve°nic, că nu va dispare niciodată. Este evident o extremă a suferinței umane, care atinge viziunea dantescă. Oricum subiectul °i-a pierdut orice libertate, orice speranță, orice sens °i de aceea face tot posibilul să dispară °i nu crede că poate fi ajutat de psihiatri °i mijloacele lor. Chiar dacă în psihozele afective se ajunge la delir, acesta nu este primar, este secundar tulburării afective °i este congruent cu aceasta, în contrast cu delirul schizofren, care e primar °i incongruent cu starea afectivă. Raportul subiect - obiect este în paranoia schimbat, în sensul că subiectul controlează sistematic, până la sadism, obiectul. Se duce, de fapt, un război îndelungat °i chiar dacă se pierd bătălii, se continuă războiul. Doar bătrânețea sau diversele accidente care scurtează viața pot slăbi lupta, mintal ea continuădar nu modifică convingerea paranoiacă în justețea adevărului fals. Există deci un contencios istoric al neînțelegerilor care periodic se acutizează, dar nu se rezolvă niciodată. Conflictele pot avea faze mai accentuate °i faze mai °terse, dar interpretările continuă să se acumuleze. Voluntarismul, tirania, autocrația, monologul, pedepsirea, răzbunarea, ura sfântă, forța sau demonstrația de forță, intimidarea, declarațiile solemne de distrugere, trăirea permanentă a pericolului, secretul, du°manii, uneltirile, vigilența, schemele, scenariile, segregările, ostilitatea, agresiunea - depind până la urmă de forța de reacție °i exasperare a obiectului, care are totu°i limite temporo-spațiale. Oricum nu se °tie când istoria va clarifica dosarele paranoiei. Ego-ul este maxim dilatat, sigur de sine, convins de misiunea cvasidivină a mesajului, de faptul că nu e unic numai în lume, dar unic °i în secole. Si având simpatie față de marile figuri ale istoriei °i fiind simpatizați, în mod paradoxal, de o mulțime de oameni slabi °i oprimați, care văd în ei o °ansă de răscumpărare. Este de fapt o tragedie, ca intelectele puternice să ajungă cei mai periculo°i Endogenii 281 nebuni. Psihiatrii nu au de-a face cu ei decât postmortem sau când istoria răscole°te asemenea dosare. Psihiatrii au însă de-a face cu cei de calibru mai mic °i care poluează realitatea, cu procesomani, cu cei cu revendicări nesfâr°ite, cârcota°i, periculo°i prin manevrele obscure °i urmările lor. Bineînțeles că nu există o specie pură de Eu paranoiac °i contează proporția în care se aliază cu hipertimia, care îi conferă curajul, energia, rezistența, dar se poate asocia °i cu slăbiciunea, cu astenia fizică °i atunci rezultă o paranoie de suprastructură (sistem cognitiv supradezvoltat față de acțiune), nu de acțiune, de luptă. O specie periculoasă pentru medici este hipocondria, în care subiectul reclamă intervenția medicului pentru boli imaginare, după care târă°te medicul în proces pentru terapie gre°ită. Paranoia este boala cel mai greu de diagnosticat pentru că, având în conținutul ei obiectul realului, derutează °i nu are de-a face cu rețeaua de psihiatrie, decât după fapte violente care pun problema expertizei (motivația crimelor). Găse°te °i susținători, nu recunoa°te autoritatea psihiatrică °i, fapt distinctiv, acceptă pedepsirea în regim normal, nu fuge de pedeapsă °i continuă să-°i susțină ideile chiar °i în fața plutonului de execuție. Cu paranoia, definiția nebuniei, a bolii mentale întâmpină dificultăți, în sensul că imaginea nebuniei este alienarea ca ie°ire din comun, nu ca dominarea comunului. Ceea ce surprinde în paranoia nu este bizareria, pentru că ideea poate fi realistă, ci mijlocul afectiv investit care este de intensitate °i mai ales durată ie°ită din comun °i incorectabilă. De aceea paranoia se apropie de cronică, epopee, roman, serial, proză interminabilă °i face un contrast clar cu parafrenia, în care subiectul respectă practic obiectul °i îl reflectă în dublă contabilitate, într-un mod fantastic, fapt alimentat de trăirile halucinatorii. Deci boala păstrează un subiect cu o lume proprie, se serve°te de obiect atât cât îi este necesar să supraviețuiască, în rest îl ignoră °i de aceea s-a vorbit de ea ca de un poem, cu teme fantastice, de care subiectul e când persecutat, când încântat, oricum trăie°te într-o grandoare imaginară °i îi place să fie acest altcineva, care stârne°te interesul prin pove°tile sale deosebite. Raportul subiect - obiect capătă în schizofrenie caracteristici proprii °i cea mai importantă este cea în care obiectul persecută, invadează, blochează subiectul (Scharfetter - invazia egoului). De aceea această boală stă la polul opus maniei °i paranoiei, pentru că subiectul invadat î°i pierde independența, autonomia, granițele îi sunt călcate, în primul rând de părinți, apoi de autorități (acestea mai ales prin tehnicile nemaipomenite ale epocii), atribuindu-i-se o putere magică, ocultă, misterioasă °i în fapt -neidentificabilă, astfel că suferința e nesfâr°ită °i ori de câte ori încearcă să reacționeze, gre°e°te ținta. Originea răului rămâne misterioasă. Nu găse°te decât rareori înțelegere pentru conflictul propriu-zis ci doar compasiune pentru tragedia ratării. Iese din comun °i constituie alienarea propriu-zisă, 282 Aurel Romila - Psihiatria pe care nimeni nu o acceptă. De aceea zidul acestei stigmatizări se menține °i după ce, cu mijloace actuale, se face ceva. Disocierea subiectului duce la confuzia ego-ului cu celelalte ego-uri °i chiar cu fragmentarea obiectului, deci se instalează o devălmă°ie, în care nu mai este conștiința proprietății, sentimentul intimității, ori acțiunea normală se constituie prin implicarea obiectului într-un scop °i un mijloc. În schizofrenie obiectul este practic pierdut °i scopul este mereu degradat la autosatisfacții imediate (fumat, consum mărunt), imposibilitatea de a structura timpul, practic dependența pentru supravietuire de ceilalți sau de o instituție. Ei nu î°i înteleg tragedia decât foarte rar °i atunci se sinucid, altfel sunt indiferenți sau consideră că părinții care i-au făcut sau societatea în care trăiesc trebuie să-i întrețină. Scharfetter (1980) a adus o contribuție, după Kraepelin °i Bleuler, la înțelegerea psihopatologiei ego-ului în schizofrenie. Prejudecata după care nebunul e mai liber decât omul de rând a fost desființată de către Henri Ey (1968), după care boala mintală înseamnă o pierdere a libertății, chiar când aparent ea pare că o exprimă, pentru că libertate înseamnă un anume raport subiect - obiect, în care de fapt subiectul se dezvoltă în conlucrare cu obiectul. Cum s-a văzut, libertatea paranoiacului distruge obiectul, iar libertatea schizofrenului distruge subiectul. A°a că libertatea în mod paradoxal se înscrie între paranoia °i schizofrenie, adică o proporție subiect - obiect care se menține, în oarecare luptă cu ceilalți. Psihoze afective (mood disorders) Împreună cu schizofrenia acest grup este unul din cei doi piloni ai psihiatriei clasice, ai nebuniei. Schizofrenia este permanentă, pe viață, psihoza maniaco-depresivă (PMD) e periodică. Deci există o diferență de înscriere în timp. Schizofrenia e o ruptură delirantă. PMD e o denivelare afectivă. Ca profunzime a bolii, schizofrenia e mai profundă, mai gravă. PMD e o boală care deformează afectivitatea către polul negativ (depresiv, melancolic), sau către cel pozitiv, simetric (excitația maniacală; a nu se confunda cu „manie", care în psihopatologie înseamnă o prevalență, o apucătură, o exagerare personală). Clasificarea DSMe următoarea: episoade de tulburare de dispoziție -maniacală, depresiv, mixt, hipomaniacal. Tulburările depresive - tulburarea depresivă majoră, tulburarea distimică (depresie de nivel nevrotic, cu o evoluței de minim doi ani în antecedente). Tulburări bipolare - bipolară I (alternare de accese maniacale cu cele depresive, cu sau fără pauze), bipolară II (alternanța între melancolie °i hipomanie), tulburare ciclotimică (alternanță de depresie moderată sau u°oară °i hipomanie). Tulburări de dispoziție datorate altor cauze. Endogenii 283 Scurt istoric Melancolia a fost descrisă de Hipocrate, care o considera efectul bilei negre (observație valabilă °i azi, vezi diskineziile biliare). În Evul Mediu boala a fost atribuită, ca toate bolile psihice, diavolului, adică mania era socotită urmarea vânzării sufletului diavolului care te conduce la distracție (vezi legenda lui Faust) iar melancolia reprezenta plata păcatelor față de faptul că ai gre°it. Legătura dintre melancolie °i bucuria excesivă (excitația maniacală) a fost observată în secolul al XIX-lea de Falret °i Baillarger. Primul a observat ciclicitatea bolii, numind-o „la folie circulaire". Al doilea a considerat-o o singură boală cu două faze: „la folie ă double forme" (i se mai spunea „ la maladie de Falret et Baillarger"). În 1899, Kraepelin descrie PMD. Cu această denumire se creează al doilea pilon al construcției °i care, după cel de-al doilea război mondial, se nume°te bipolară, psihoză bipolară (ICD 10, DSM IV). Etiopatogenie Este o psihoză endogenă (deci nu exogenă, reactivă), cu precumpănire ereditară. Întotdeauna întrebăm de sinucideri în familie (care pun stigmatul pe astfel de familii), dar la mulți nu o găsim, a°a că toți zic „neam de neamul meu n-a avut boli mintale"."Endogen" vrea să zicăcă nu i-am găsit cauza. Fiziopatologic e o maladie biologică, nu una psihologică. PMD e exemplul tipic de boală ce nu trebuie preluată de cine nu °tie biologie. Pentru că este o dereglare de „plus" sau „minus" a centrilor afectivi (diencefalici). Pentru că periodicitățile sunt legate de sistemul nervos vegetativ, °i de biologic în general, PMD e modelul că noi posedăm ciclicitate, că afectivitatea noastră are ciclicitate, că avem un ceas, un pace-maker, un ritm fundamental care ne menține în normalitate (care ne dă somnul °i veghea atât cât ne trebuie) °i care ne dă amestecul de tristețe °i bună dispoziție din care la normal trebuie să predomine totu°i a doua. Dacă vrem să schimbăm acest ritm, îl dereglăm. Deci PMD trebuie înțeles ca un ceas dereglat, înainte sau în urmă din când în când. Are deci o întârziere (lentoare, inhibiție, angoasă, tendință spre polul morții) °i invers (tendință spre polul vieții, ceva bahic, dionisiac, brutal, vulgar, o nuntă, un vis al unei nopți de vară) care e excitația maniacală. Psihopatologie De°i boală afectivă, se descrie cel mai bine logic, pentru că se descriu două emisfere simetrice de conduite, la fiecare descriindu-se activitatea, afectivitatea °i gândirea. 284 Aurel Romila - Psihiatria La depresie găsim: încetinirea activității (bradikinezie) până la stupoare, depresiune, adică indispoziție, scăderea gustului vieții (sau mai superficial spus - „nu are chef", dar de-adevăratelea), ideație înceată, lentă, prăpăstioasă, despre moarte (idei de suicid). Această con°tiință care alunecă spre polul morții conține pericolul, potențialul, nenorocirea morții, e o fabrică de moarte, o fabrică ascunsă însă (dacă nu e ascunsă, nu e depresie adevărată; dacă o spune în gura mare nu-l ia nimeni în serios). Potențialul suicidar e deci misterios °i tocmai aici intervine flerul psihiatrului. E unul din marile mistere ale omului, din acest punct de vedere omul rămâne greu previzibil. Excitația maniacală se caracterizează prin: activitate crescută (tahikinezie) până la agitație, o bucurie, o fericire primitivă, nejustificată, o exaltare excepțională, în care tot universul e înlocuit de subiectivitatea clipei, o fericire de neegalat, ceva orgiastic, cu neconsiderarea dificultăților reale ale existenței; durează ore, zile, săptămâni sau luni, fugă de idei, tendință la grandoare °i la petrecere continuă, cu toți. Clinica Excitația maniacală Se caracterizează prin exagerarea, cre°terea proceselor afective către polul vital de animal sălbatic (deci nu cel spiritual). Merg către o răsturnare de tip animal. S-ar putea caracteriza prin triada - hiperactivitate (cu logoree), fuga de idei °i euforia (buna dispoziție). Tabloul standard de manie este tabloul omului care pur °i simplu a înnebunit de fericire. După o perioadă de trei - patru zile în care un om se poate simți nelini°tit, indispus °i cu insomnie, îl apucă aproape brusc o stare de bine. Maniacalul tinde către o sociabilitate exagerată, deplasată, o familiaritate, o vulgaritate, o intimitate rapidă. Se pierde ru°inea, inhibiția. E o dezinhibiție scuzabilă, instinctuală, pulsională, care nu poate fi judecată u°or, ci e exemplul tipic de cădere sub incidența propriului incon°tient ce se desfă°oară în acest automat maniacal. Aparent ei ar fi de invidiat °i de lăsat în pace, un fenomen natural atât de rar de a te simți fericit, dar în momentul în care ei se simt excelent, se apucă de ni°te planuri de activitate, mai bine zis de dezordine a activității, care se desfă°oară zi °i noapte, plină de încurcături, peripeții, deoarece viteza proceselor mintale cre°te deosebit °i se superficializează, calitatea °i finețea lor scade. Ace°ti oameni devin nervo°i, impulsivi, instabili °i se agită zi °i noapte. Există o gamă a acestei excitații. Partea u°oară poartă numele de hipomanie, partea de mijlocpoartă numele de excitație maniacală, iar partea extremă poartă numele de furor sau furie maniacală sau manie coleroasă °i aceste trei forme fundamentale descriu de fapt trei forme clinice, de fapt trei niveluri de excitație. Endogenii 285 De obicei se prezintă mania standard, care este cea de la mijloc. Pare mai firesc să le luăm în mod natural de la mania simplă (hipomania) până la cea coleroasă. Ce este hipomania? Este o stare de excitație u°oară. Este încercată aproape de fiecare om episodic, accidental, când e în prima fază a beției, sau când bea mai multă cafea decât trebuie, deci când îl excită ceva. E o stare de bine, indiferent de vreme, de reumatismul avut, de boala copilului; deci indiferent de ce este în jur, subiectul se simte deodată tare, înarmat °i invulnerabil, nu-i mai pasă de constrângere, de amenințare °i are sentimentul unei vieți noi, al unei libertăți deosebite pe care °i-o descoperă, deodată i se pare că până atunci a fost un om prost, prea supus, care a înghițit multe, a trebuit să tacă, să asculte. Activitatea lui începe să poarte pecetea acestui subiectivism exagerat °i el are nevoie de afirmare în ciuda condițiilor exterioare. Din acest factor al dispoziției decurg celelalte simptome. Subiectul devine vioi, atent, observă repede, memorează repede, asociază u°or si, fapt important, devine foarte simpatic °i sociabil. Îi plac glumele, râde u°or, nu poate păstra seriozitatea în °edință sau alte situații unde trebuie să fie lini°te °i seriozitate, a°a că de aici pot începe conflictele, adică pentru un om serios el apare ca un obraznic care nu se controlează, pentru ceilalți apare ca un bufon necesar pentru a-i destinde °i a le face viața mai u°oară. Alt tip de încurcături provin din faptul că el începe să se bage, să lanseze planuri °i aici el provoacă conflicte, adică el spune de pildă că norma e prea mică °i trebuie crescută, atunci urmează conflictul, nu e susținut decât de cei care vor să crească producția, deci hipomaniacalul poate ajunge omul nr.1 într-un colectiv, discutat ca eroul care vrea să crească producția întreprinderii °i ceilalți nu îl înțeleg. Deci el devine un fenomen. Concomitent cu asta însă face ni°te lucruri care o să îi scadă autoritatea, adică începe să împrumute bani, pentru că serviciul îi aduce prea puțin °i cu ace°ti bani se bagă în afaceri, poate chiar cu ce nu este permis. Există °i încurcăturile sexuale. El devine extrem de superficial °i stabile°te foarte multe legături, întâlniri °i începe să se încurce, promite foarte mult. Deci hipomania este o tulburare de caracter gravă, dar se întâmplă la un om care până atunci era un om a°ezat, nu un escroc, un om echilibrat; totul se petrece într-o mare veselie, u°urință, superficialitate °i iresponsabilitate. În excesele lui instinctive intră °i condusul cu viteză, abuzuri în consumul de alcool, deci va ajunge prin baruri, intră în medii suspecte, fiind peste tot o figură agreabilă. Pe lângă abaterile de la morală, tulburarea lini°tii publice, ultraj, se adaugă un aspect foarte social -participarea cu o ardoare exagerată la mitinguri, demonstrații, Hora Unirii - toate se fac cu ei în fruntea coloanei, nu ca paranoiaci ci ca oameni 286 Aurel Romila - Psihiatria realmente dăruiți, care aclamă până la răgu°eală °i sunt ni°te agitatori naturali foarte simpatici. Cum nu-i mai trebuie să doarmă, este un neobosit °i toată lumea din jur se miră de energia lui, însă nimeni nu îndrăzne°te să considere că este vorba realmente de o nebunie °i toți î°i spun în sinea lor că desigur î°i va frânge gâtul cu câte face, dar pe de altă parte toți îl cam invidiază, căci se simt bătrâni °i neputincio°i în fata acestui om atât de viguros °i energic. Dacă însă a mai avut în viața lui un episod de hipomanie, familia se alarmează °i încep să dea telefoane la doctori, să se informeze cum să îl interneze. Este extrem de greu să internezi un hipomaniacal. Să zicem că îl invităm să stăm de vorbă cu el. El ne apare foarte bine °i nu vom găsi nici un pretext ca să punem mâna pe el. Dacă îi propunem să facă ceva, imediat ce pleacă - uită. Trucul cel mai frecvent de a aduce pe un hipomaniacal la spital este că nevasta lui suferă, deci îi va cere să o ducă la doctor („să mă consulte, că te-a făcut °i pe tine bine") °i în felul acesta îl ducem direct în salonul unde va fi reținut, cu texte gen „am internat-o pe nevasta ta, dar e nevoie să o ajuți, e nevoie de supravegherea d-tale °i te internăm °i pe tine câteva zile". Deci dacă se simte excelent °i va trebui să rămână internat, î°i va da seama ulterior de acest truc, dar îi va trece. Deci hipomania este mai mult medico-legală, imorală, de accident, de pu°cărie, pe el nu poți să-l insulți sau să-i spui că e nebun °i trebuie internat. El rămâne în instituția lui °i dacă e conducătorul instituției, poate să bage acea instituție într-o viteză extraordinară pe perioada cât durează accesul. Când apare însă nivelul superior, de excitație maniacală, această fază nu mai este compatibilă cu rămânerea în societate, în serviciu, pe stradă. De ce? Pentru că aici, odată cu instalarea unei totale insomnii, zi °i noapte vor face o gălăgie insuportabilă. Deci vorbesc fără sfâr°it, devin răgu°iți, pot să urle, să cânte zi °i noapte pe o perioadă lungă de timp. Mai mult decât atât; pun casetofonul sau radioul la maximum, cântă, dansează, deschid ferestrele, fac toate zgomotele posibile, nu le pasă de nimeni, deci e ca o nuntă permanentă, dar numai în capul lor, pentru că ceilalți alarmează poliția, dau telefon la Salvare °i atunci bolnavul pleacă de acasă. Poate pleca în afara localității °i nu e u°or să pui mâna pe el. El nu mai este omul barurilor, el călătore°te mult, fără țintă, poate ajunge în multe locuri, către stațiuni, mare, distracții, poate consuma averea rapid °i proste°te, el nu se mai uită, scoate banii cu pumnul, poate pierde °i buletinul, el nu mai ține cont °i face această risipă prostească în dezavantajul lui. Poate în excesele lui să bea, să aibă excese sexuale, dar mai curând el produce un asalt, un viol, pentru că oamenii se feresc de el.La urma urmei nu se bagă nimeni decât în momentul când el se va lua la bătaie cu cineva °i din acest conflict va fi depistat. În busculadă iar nu e bine interpretat, se consideră o reacție la bătaie, căci un om are voie Endogenii 287 să fie nervos dacă cineva l-a insultat sau a sărit să îl bată. E foarte firesc să se agite. În faza aceasta mania este internată de obicei de către autorități. Maniacalul rămâne un izolat față de hipomaniacal, care reu°e°te să transmită ceva; maniacalul propriu-zis e atât de deplasat încât ceilalți se uită la el ca la un nebun. Maniacalul încearcă °i el să intre în contact cu lumea, dar lumea se fere°te °i atunci cântă °i joacă pentru el. In faza ultimă, maximă, de excitație, adică de furor maniacal, de manie coleroasă, este vorba de obicei de un maniacal, care văzând intenția de internare a familiei °i a autorităților se porne°te să se apere, să le arate el ce poate. În acest moment al apărării maniacalului vedem o forța înzecită, o capacitate de lupta extremă, unică °i mai ales o forță distructivă extraordinară. El este în stare să-°i distrugă complet casa, sau se urcă pe casă, se baricadează, de e nevoie de pompieri cu furtune °i stingătoare ca să-l imobilizeze sau o brigadă de poliție luptă serios ca să-l imobilizeze °i să-l aducă legat balot la spital, uneori rănit din cauza lui, deoarece se zbate cu o energie uluitoare. Este o calamitate, o dezlănțuire de forță nebănuită. Furia se produce mai întâi acasă, suferă familia, apoi vecinii, autoritățile locale care vor să dea ajutor pentru internare. Aici se produce scandalul -„eu le-am făcut, eu le distrug" °i atunci se baricadează, distruge tot. Furia maniacală continuă °i în spital câteva zile °i locul oficialilor îl iau infirmierii, care sunt °i ei ni°te mici megalomani pro°ti, °i îi insultă, se bat. Mania confuzivă se observă la oamenii vârstnici, organici, cu hipertensiune, arterioscleroză, în care agitația epuizează sistemul vascular °i deci dă o confuzie prin hipoxie cerebrală. E o formă gravă. Caracteristică este totala confuzie incoerentă. Numai dacă °tim că este maniacal, ne punem problema acestei forme, altfel l-am lua drept un de-lirium din alcoolism sau unul infecțios, sau vascular. După episod are amenzie totală, semn de tulburare gravă de con°tiință. In tabloul clasic se reține numai aspectul drăguț al bolii, adică se spune a°a: maniacalul °tie multe, vorbe°te multe, face asociații prin asonanță, face poezii, orice cuvânt îl prinde, îl rastoarnă cu o rimă, are tendința de utilizare a unui vocabular pornografic, tema sexuală îl preocupă foarte mult, este ironic, face bă°călie. Lumea normală pentru existențiali°ti e lumea grijii, deci lumea normală e anxioasă, omul normal e un anxios °i permanent preocupat de organizarea unui viitor °i rabdă în prezent, sacrificându-se pentru câteva sărbători pe an, în rest strânge banul. În contrast cu acest normal, maniacalul este o afirmare temperamentală, deci omul se desocializează. Viața e concepută în sensul ei cel mai vital, nu ca o conservare a speciei, ci acel „a trăi" -adică mănâncă, bea bine, iube°te, cântă, se distrează, îi antrenează °i pe 288 Aurel Romila - Psihiatria ceilalți. Deci un vârtej existențial, în care nu mai e vorba de a trăi clipa psihopatică ci de a trăi viața - viața nu mai are nimic metafizic, divin, restricții. Binswanger a descris mania ca pe o boală antiistorică, ca o permanență a unui prezent festiv. Pentru H.Ey (concepția organodinamică), mania este o psihoză acută, în care se produce o primă destructurare a conștiinței, se pierde scurgerea socială a timpului - timpul social. Se câ°tigă un timp subiectiv accelerat. Concepția ontologică ține seama de schema persoanei, adică o persoană normală se construie°te pe patru niveluri, fiecare nivel integrează °i structurează pe cel subiacent, e un fel de concepție neojacksoniană. Nivelurile sunt biologic, psihologic, social la care se adaugă un nivel etic-spiritual, după părerea noastră. Mania nu este o comedie, ci este tocmai pierderea celor două niveluri de sus; e invadarea nivelului spiritual °i social de către nivelul biologic. °i psihologic. Nu e o comedie pentru că totul e imoral, să vezi cum se sălbătice°te omul, cum nu mai î°i dă seama că a te culca are o regulă, °i ni°te consecințe, că banii luați nu se pot arunca oricum. A o privi ca o comedie, înseamnă că nu ne vom interesa de ea serios, dacă însă o vom vedea ca pe o dramă, atunci ne angajăm °i °tim ce trebuie să facem ca să stăvilim această comedie aparentă. In ce constă această invazie? E o gravă regresie; mania nu e o glumă deloc. O persoană normală î°i inhibă temperamentul prin caracter; în manie caracterul este scăzut °i invadat de temperament. Din temperament predomină conținutul afectiv. În manie cre°te în primul rând nivelul pulsional, exprimat printr-o voință puternică, dar instabilă. Deci apare deodată o poftă teribilă, dar nu e aceea°i - o poftă schimbătoare continuă -apare pofta de viață pentru care maniacalul sacrifică restul structurii persoanei lui. Viteza acestui ciclu instinctiv este crescută. Deci sațietatea care controlează ciclul instinctiv normal nu mai funcționează după modelul obișnuit. Cre°te pofta de mâncare, pofta sexuală, pofta de mi°care, de comunicare, de sociabilitate, de distracție. Aceste pofte compromit cunoa°terea, ea devenind sclava acestor pofte. Unei pofte trebuie să-i corespundă un obiect, deci maniacalul va fi atent unde se ive°te ocazia sași satisfacă aceste pofte. Deci atenția este crescută - e ca un radar - îndreptată în toate părțile. Remarcile lor vor purta pecetea acestor pofte. Remarcă calitățile care îl interesează pe el. Atenția maniacalului este dezechilibrată, în sensul că atenția spontană cre°te °i scade atenția voluntară. El devine atent la orice excitant din mediu °i în loc să-°i continuie ideea °i planul, el vorbe°te în legătură cu excitanții care intră atunci în sfera lui de atenție. Percepția maniacală este vie, dar superficială, din cauza incapacității atenției de concentrare. Percepția este rapidă, fugace, instantanee, le prinde din zbor, fixarea este uluitor de rapidă, Endogenii 289 este de ajuns să-°i arunce ochii ca să rețină imaginea, e de ajuns să audă ca să reproducă. Evocarea e tumultoasă, bogată °i oarecum tematică. Maniacalul, vorbind °i înflorind toate, confabulând, ajunge să se dezlănțuie pe anumite teme ale vieții. Maniacalul este omul festivității °i al distracției. Are false recunoa°teri °i false referiri, socotind că cei din mediul lui au participat °i ei la distracții. Din această dezordine a memoriei de evocare cu cea de fixare, cu percepția superficială °i cu atenția spontană crescută pot rezulta falsele recunoa°teri °i falsele evocări. Prin urmare, deodată te treze°ti inclus - °i când am fost noi la bar, sau acolo, °i te demască, tu te simți jenat dintr-o dată, vrei să pui stavilă acestui episod, dar el continuă °i ceilalți imediat socot că este un subiect bun de aflat. Fuga de idei maniacale nu trebuie confundată cu logoreea incoerentă a hebefrenului. E o cre°tere formală a ritmului gândirii.Gândirea maniacală este în viteză °i din cauza aceasta este dezordonată. Nu e incoerent °i nu spune lucruri fantastice dar nu are un discurs organizat. Maniacalul face foarte multe paranteze, mai bine zis nu atât parantezele unui retorist care °tie ce e o paranteză, ci porne°te de la o idee °i foarte u°or se îndepartează lateral de ea, pornind de la un cuvânt sau de la o sugestie a interlocutorului °i tot interlocutorul trebuie să țină socoteala °i să-l aducă la idee °i aceasta se repetă de foarte multe ori. Discută °i iar deviază, în timp ce la schizofreni incoerența este mai profundă, se produce chiar în cuprinsul propoziției °i interlocutorul nu °tie ce a vrut să spună pacientul. La maniacal înțelegem ce vrea să spună perfect, ne pare rău că nu-°i menține firul ideii, adică nu are o ordine °i credem că nu se mai termină. Acest simptom se nume°te incontinență sau presiune verbală. E o gândire galopantă, superficializată, cu ritm crescut al asociațiilor, o gândire de proastă calitate care merge pe multe colaterale, fiecare la fel de bogată °i dusă pe laturile neesențiale °i superficiale. Impresia este că maniacalul se risipe°te °i dă impresia unui interlocutor neavizat că e zăpăcit, incoerent. Maniacalul oriunde merge, începe dominarea verbală °i lumea este fascinată de verva lui. Care este conținutul gândirii maniacale? Maniacalul nu este un delirant, deci pentru aceasta el nu este un nebun, pentru că dacă nu ești delirant nu e°ti nebun în sensul propriu. Totu°i el are o tulburare de gândire, această fugă de idei °i o tematică proprie care îl scoate din realitatea curentă. Tematica gândirii maniacale este ințeleasă plecând de la tulburarea lui afectivă. Deci este inteligibil de ce el are anumite teme. Maniacalul se simte bine, prin urmare găsim o tendința megalomaniacă, de mărire, e o persoană importantă °i o spune la modul lăudăros °i foarte vulgar; dacă el se simte mare nu mai i se pare nimeni mare, cei mari îi par mici. Fiind desființat nivelul social, a°a cum am spus, titlurile sociale °i restricțiile sociale i se par de râs. Si atunci el face °i discută de sus, în bă°călie. Si în primul rând 290 Aurel Romila - Psihiatria cu cine? Cu cei care vor să fie mari în public, cu polițiștii. Deci tot ce acumulează omul normal ca o megalomanie nejustificată, o mărire, maniacalul o demască. Mare nu poate fi în capul lui o secretară, un portar, etc. Care vrea să i se respecte titlul °i funcția, tocmai acela cade ca obiect batjocurii lui. Dacă spui că e°ti medic primar, el spune - bine, dar nu te uiți la tine, tu e°ti medic, ăia sunt pantaloni pe tine? Te-a făcut de râs °i atunci îl la°i în pace imediat. Dacă e o bolnavă maniacală căreia îi faci observație că e mereu pe alei, te poți trezi că îți spune - °i ce, îți pare rău că nu mă plimb cu tine? Poate să spună multe porcării. Deci în cadrul sexului, maniacalul e cu tendință la coprolalie, la limbaj pornografic °i prin aceasta ne coboară într-o lume unde nu ne convine deloc. El nu este un delirant. Actele lui vin din acea forță pe care o are °i în capul lui i se pare că anumite rigori sociale sunt exagerate °i nemotivate. Mărirea maniacală este verosimilă. El nu va spune decât titluri care merg. De exemplu va intra în orice întreprindere spunând că este inspectorul cutare °i a°a cum o spune este crezut, deci oamenii care judecă numai după aparență lucrurile pot fi indu°i în eroare de un maniacal. Chiar la spital ei vin cu titluri de inspector °i pot face ce vor din personalul administrativ care nu-l cunoa°te. Alt titlu este de ofițer de poliție. Intră în cârciumă, se amestecă în vorbă cu ceilalți °i îți cere să te legitimezi la un moment dat fără să justifice acest lucru, î°i dă titlul respectiv °i te invită să mergi cu el. Asemenea lucruri sunt acte medico-legale care par incredibile dacă nu °tii că este vorba de un maniacal. Alt titlu este de reprezentant al unor case de comerț, al unor asociații. Altă temă a maniacalului este tema bogăției. El face din toate realizările lui în perioada excitației multă vâlvă °i paradă, ca °i când ar fi ni°te lucruri unice, tot ce are el este cel mai bun - ma°ina, casa, nevasta cea mai frumoasă, copiii cei mai de°tepți. In afectivitate dispoziția este ridicată. Caracterele dispoziției: labilitate extraordinară - el °tie ce este compasiunea, dacă s-a întâmplat un eveniment poate plânge, protestează primul dacă este o ilegalitate. Are o irascibilitate, un sentiment de înfrățire, deci va fi °i primul la hora unirii, are un sentiment de solidaritate, dar acesta este facil. Are cre°terea nivelului pasional. Dragostea °i ura maniacalului sunt maxime dar fugace, deci nedurabile, schimbătoare, el face multe pasiuni chiar în aceea°i zi, în comparație cu omul normal care chiar dacă face una, două se poate nevroza. Maniacalul însă e bun pentru toate. Mania reprezintă o dereglare a mecanismului instinctului vieții, este o cre°tere biologică a poftei de viață. De aceea el vorbe°te, mănâncă, iube°te Endogenii 291 mult, de aceea el se consumă. Este vorba de o risipă omenească absurdă pentru că în relația dintre subiect °i obiect (lumea) se produce o răsturnare, nu mai este echilibru. Lumea devine un mijloc mic de consum pentru un subiect exaltat, nemăsurat de mare. În manie caracterul dispare. Caracterul este o achiziție socială, o frână, în manie totul este luat de valul temperamental. Maniacalul demonstrează ce este omul temperamental dezlănțuit. De aceea popoarele temperamentale par hipomaniacale, cum sunt sudicii (italieni, spanioli), care par toți cu un fond de hipomanie, de veselie. Cui le par a°a? In primul rând nordicilor, nu? Vine unul de la Stockholm la Roma, vede că zi °i noapte ei cântă °i umblă cu masinile pe toate drumurile, sunt uimiți de acest contrast temperamental. Nordul se ocupă de biserică, de comunitatea protestantă, totul trebuie să decurgă după ni°te norme °i cu seriozitate, omul e de caracter °i de cuvânt, cu respectarea contractelor, etc. Sudul trece drept traficanți de toxice pentru nord, ca să excite pe ace°tia, fiindcă ei nu au nevoie, nu iau, deci ei câ°tigă bani de la o categorie de nordici inhibați, care trebuie să se excite. Cei din nord vinla cei dinsud serio°i °i cum nu se uită le dispare valiza, dacă merg °i mai la sud remarcă faptul că ace°tia nu lucrează. Adică concepția despre lume se schimbă complet. Această schimbare transculturală pe care psihiatria din ultimele decenii o accentuează, ne face să avem un model de manie aproape în fiecare țară în parte. Noi suntem mai mult sudici decât nordici, cu dificultăți în formarea caracterului tocmai din cauza acestei rădăcini temperamentale înclinată la compromisuri, despre care noi spunem că sunt influențe turce°ti dar vin °i din această vitalitate a noastră mai greu de disciplinat °i înclinată către plăcerea vieții simple. Totul ca activitate ia viteză. Este o polipragmazie, dar de calitate inferioară, este o împră°tiere de activități °i se remarcă în această activitate nota de gălăgie, scandal, impulsivitate. Diagnosticul pozitiv Diagnosticul pozitiv al maniei trebuie pus pe semnele minore, practicianul nu trebuie să astepte ca pacientul să joace într-un picior ca să-i pună diagnosticul. Unul din semnele cele mai importante este insomnia. Este un semn observat de clasici, care l-au numit „semnal", cântecul coco°ului. Când maniacalul începe să povestească câți coco°i a auzit cântând azi noapte - să °tii că el s-a trezit de la orele 3 - 4 noaptea, deci somnul i se scurtează °i acesta este începutul. Acest fapt este valabil pentru al doilea acces, pentru că la primul acces luăm plasă cu toții. Nu ne trece prin cap care dintre noi va face manie peste o lună. Dacă însă a mai avut accese, atunci familia este prevenită, ea °tie °i nu mai a°teaptă apariția altor simptome. 292 Aurel Romila - Psihiatria Diagnosticul diferențial Diagnosticul trebuie să fie deci de sindrom °i apoi de boală, adică în primul rând să excludem alte sindroame maniacale.Ce ar trebui exclus? Un consum de băuturi, de droguri (heroină, cocaină, marijuana, khat-ul °i chiar cafeaua - drogații chiar pot urmări euforizarea) sau o intoxicație involuntară cu altceva, pentru că în prima fază poate exista o excitație în multe intoxicații. Toxicomanul are un u°or aspect confuzional, obnubilat °i mult mai brutal decât maniacalul. Te în°facă, nu te ia cu „frumu°ico", cum face maniacalul. Deci e vorba de impulsivitate, de plasticitatea toxicomanului. Ne mai întrebăm dacă cumva nu este vorba de un om foarte obosit, adică atunci când iese din gardă sau după o acțiune în care a stat zile °i nopți ca să calculeze ceva? Apoi sindromul maniacal se întâlne°te în debutul de paralizie generală. Deci nu scapă nici un maniacal fără LCR examinat, fiindcă dacă nu are sifilis, totu°i a trecut prin multe experiențe sexuale °i trebuie controlat chiar dacă nu are trecut luetic sau fisă la dispensarul de dermato-venerologie. Alt sindrom manical poate fi întâlnit în moria (o hipomanie ce apare în cazul unei tumori cerebrale). Tumora cerebrală frontală poate fi asimptomatică neurologic ani de zile °i noi să considerăm că a început o manie sau o hipomanie. Deci un sindrom maniacal internat presupune excluderea unei tumori cerebrale, efectuându-se: fund de ochi, EEG, examen neurologic, CT, etc. Caracteristicile moriei sunt următoarele - veselia din morie nu are contagiozitatea, transmisibilitatea din manie, nu este atât de simpatică ca a maniacalului, moriaticul pare un flegmatic, un bă°călios, un om care nu este totu°i plin de viață, nu există o hiperactivitate, face glume fără perdea; mai mult plin de nervi, de ironie, dar nu are acea forță de mi°care a maniacalului. În plus moriaticul vine după o anamneză nevrotiformă, el se plânge de luni de zile de cefalee, de lipsă de concentrare, este considerat un astenic, ceea ce nu este cazul maniacalului. Moriaticul poate prezenta semne de hipertensiune intracraniană, plus declinul intelectual °i al simțului critic. El apare ca un pseudodemențiat; cei din jur îi spun - Ce, dle, te-ai tâmpit? Hebefrenia - aici e un schizofren incoerent, cu euforie nătângă, bufonerie, netransmisibilă, cu delir polimorf (maniacalul e sinton, euton, nu separat de ceilalți). În manie nu există un delir polimorf, glumele sunt spirituale, uneori este °ficuitor; gluma unui hebefren este uneori de neînțeles, o glumă proastă, nătângă, bizară, rece. Hebefrenul este fantast, maniacalul este ultrarealist, maniacalul vorbe°te de sex, hebefrenul de cu totul alte năzbâtii, total rupte de realitate. Plus celelalte semne din seria schizofrenă -incoerența reală, delir politematic incoerent, cu tendință la fantastic, năzdrăvănii °i ciudățenii. Pretenția hebefrenului e „spirituală", maniacalul Endogenii 293 să nu audă de „chestii din astea". Hebefrenul e un însingurat, un „geniu"; maniacalul e omul de rând, cel mai de rând. Mania, mai ales cea coleroasă, trebuie deosebită de stările de agitație care pot urma unui acces de epilepsie (atunci °tim că este un epileptic, care face o stare de agitație după acces sau are echivalențe interaccesuale în perioada dată). Diferența este că maniacalul este treaz, orientat, ai legătura cu ochii lui (când îl prive°ti ai legatura ca °i cu orice alt om), la epileptic nu te poți uita în ochii lui, sunt tulburi, vorbe°te ca un automat rupt de tine, ți-e frică de el, epilepticul este ca °i cum te întâlne°ti noaptea cu un necunoscut, când nu-ți spui că „acum vine prietena mea", ci că „acum vine unul °i îmi dă cu ciomagul în cap". Deci în fața epilepticului te apucă teama, gândindu-te că poate să facă un act violent, față de maniacal care te dispune cu ceea ce face. Mai avem în vedere ateroscleroza cerebrală, hipertensiunea arterială. Kretschmer a observat că unii oameni care fac manie au o anumită constituție fizică. El a legat mania de tipul de om picnic (mititel, gât scurt, cap rotund, fața în lună plină, grăsuț). Ace°ti oameni, în afara maniei, sunt ni°te oameni sociabili, în ni°te profesii mijlocii, care lucrează cu public, nu se bagă în vârful conducerii sociale, nu se vor izola să scrie opere ci vor fi negustora°ii sau responsabilii de tot felul de treburi, sau în funcții în care servesc, de exemplu °oferi (dinamici, mobili, de viață, joviali, le place câte un păhărel). Ei au o constituție contrastantă cu tipul longilin - astenic, care ar predispune la schizofrenie. Deci maniacalii se „dezvoltă" pe orizontală, în timp ce schizofrenii pe verticală. Deci Kretschmer a descris doi poli ai dezvoltării personalității umane. Mai noi sunt studiile care încearcă să demonstreze că tulburarea afectivă bipolară se datorează unei dereglări hipotalamice, caracterizată printr-un exces de amine cerebrale, dintre care principala cunoscută este serotonina. Etiopatogenia are o explicație inversă decât la melancolie. Dacă acolo se pierde obiectul (adică universul), un doliu la pierderea obiectului, aici universul devine foarte mic, o minge din care faci ce vrei. Mania e un joc, o aventură nesfâr°ită, o instabilitate maximă, de aici fuga de idei, se plictisesc u°or, trec de la una la alta, o veselie gratuită, °i mai ales concordantă, care se transmite (nu isterică, forțată, teatrală), tot sufletul lui este antrenat în râs °i râzi °i tu cu el. Cântă, joacă, dansează, se dezbracă, sfidează lumea, natura, frigul, exagerează, beau mult, fumează mult, nu mai dorm °i totu°i nu obosesc, răgușesc °i tot vorbesc. Dacă sunt contraziși, pot deveni colero°i °i se bat. Ei dau satisfacție publicului. Se iau de autorități, se bat cu poliți°tii. Atunci începe furorul maniacal, care dovede°te o putere nemaipomenită. Alt semn e risipa, multitudinea proiectelor °i dezordinea. Nu mai există lege, legalitate, ordine, frică, ci sfidare; pe cât posibil scapă de polițiști (pe care îi pot face 294 Aurel Romila - Psihiatria să moară de râs) dar dacă apare conflictul cu ei, de obicei ace°tia îl iau de beat °i-l aduc la Central. La spital timp de zile, săptămâni, întorc pe dos tot salonul, fac pact cu toți revendicativii, gata să bată pe toată lumea. Singura legătură pe viață a unui psihiatru e cu maniacalul. Trebuie să fie o legătură discretă, pentru că ei spun tuturor exact ce nu trebuie, de bine sau de rău, sunt „gură spartă". In forma mai u°oară, hipomania, există pericolul escrocheriilor. Toate vin din u°urința de a privi viața. Evoluția. Evoluția maniei se face în accese ca °i melancolia, cu o durată de 3-6 luni, °i poartă numele de manie simplă. Poate fi un singur acces sau două - trei într-o existență °i în rest omul e normal (dar o observație mai atentă poate să aducă detalii de diferențiere - rămân psihopatoizi cu o u°oară tentă hipomaniacală). A doua formă e cea cronică. E o forma neplăcută, fiindcă duce la internare definitivă. Maniacalul cronic nu poate fi ținut acasă, e risipitor, are alt ritm față de ceilalți. Urmează psihoza maniaco-depresivă remitentă, adică accese de manie urmate de accese de melancolie °i invers. Depinde de vârstă. Accesele maniacale predomină la tinerețe, iar cu trecerea timpului, episoadele depresive predomină. Îi zice remitentă, fiindcă între aceste faze nu se produce o restitutio ad integrum. Forma intermitentă. Deci un cuplu (depresie/manie), cu restitutio ad in-tegrum °i fără repetare, sau cu o rară repetare. Dacă este vorba despre acces de manie urmat de depresie, apoi iar manie etc., fără nici un interval liber, este ceea ce se cheamă „folie circulaire" a lui Falret. Circularul este tocmai această trecere continuă. Mai există forma mixtă, adică accesele nu sunt tipice, nu este manie tipică, e o manie care plânge °i o melancolie care vorbe°te mult. Formele mixte sunt derutante, se produc odată cu apariția sindromului organic, atunci când apare ateroscleroza. Prognosticul. Este bun pentru criză, dar pentru întreaga existență prognosticul este rezervat. Nu poate să formeze o familie de cel mai înalt nivel, din cauza consecințelor economice, fiind risipitor, cu problemele descrise la tabloul clinic. Prognosticul pentru familie - familiile rezistă °i suportă partenerul de obicei în aceste accese. Chiar sunt ni°te cupluri înduio°ătoare, partenerii cunoscându-se foarte bine, se poate recurge în cazul apariției episodului la trucul cu spitalul la care trebuie dus partenerul, că s-a îmbolnăvit. Endogenii 295 Maniacalul se ocupă el de rude, să ajungă la spital, dar acolo el este cel reținut. Apoi râde, fiindcă °tia deja trucul, dar nu admitea să vină el a°a, singur, avea o utilitate. Este posibilă transmiterea la copii, dar nu dominant ci recesiv, de aceea una din întrebări se referă la antecedentele psihice ale bunicilor. Conform DSM IV TR, combinarea maniei cu melancolie poartă numele de psihoză bipolară tip I, iar combinarea hipomaniei cu melancolia poartă numele de psihoză bipolară tip II. Combinarea hipomaniei cu distimia formează ciclotimia iar depresia u°oară sau moderată de minim doi ani formează distimia. Tratament Mania trebuie internată, nu se tratează la domiciliu. Tratamentul propriu zis este de sedare - pe cât posibil injectabil. Reputat antimaniacal este Haloperidolul (f.5 mg - 5-30 mg/24 ore) sau Majeptil (f.10 mg. - până la 70 mg./24 ore). Aceste neuroleptice incisive se asociază cu neuroleptice seda-tive (Plegomazin sau Levomepromazin, ca la melancolie), plus tranchilizante, plus hipnotice. Se ține acest baraj până diminuă excitația, se reduce la jumătate medicația, se continuă tratamentul de întreținere în funcție de cât de cooperant este bolnavul. Să nu se uite asocierea cu un antiparkinsonian °i hidratarea masivă. In cazurile coleroase se poate face TEC, de°i nu cu aceea°i indicație ca la depresii. După acces se dă carbonat de litiu, pentru prevenire. Litemia trebuie să fie de aproximativ 0,8 mEq/l. Controlul litiului este mai frecvent la începutul tratamentului, apoi lunar, apoi la trei luni. Tratamentul modern tinde să utilizeze timostabilizatoare. Indicații, doze minim °i maxim Tratamentul de întreținere trebuie făcut pe durata minimă a accesului (deci minim °ase luni). Probleme de tratament este neobținerea remisiunii, trecerea/schimbarea fazelor (virajul nedorit) °i ciclurile rapide. Prognosticul PMD Boala odată decelată cere internarea. Prognosticul e rezervat. Importantă e medico-legală, prin potențialul de suicid; proiectul de suicid se va realiza odată °i odată. Deci e o maladie imprevizibilă în esență, °i până la un punct inevitabilă. Poate evolua periodic °i unipolar / periodic °i bipolar/ fără pauză - din manie în melancolie °i invers, se cheamă circular/unipolar °i cronic/unipolar °i un singur episod/unipolar °i cu multiple episoade, cu intervale imprevizibile. 296 Aurel Romila - Psihiatria In timp, intervalele se scurtează. Din forme pure °i tipice se tinde către forme mixte. Se combină cu ASC-ul, cu involuția, °i se poate confunda °i duce către o formă pseudo-bulbară. E mai bine ca în disputa nevroză-psihoză să fim mai circumspecți °i să luăm toate măsurile. Clinica melancoliei Melancolia este o psihoză caracterizată printr-o stare de suferință interioară, de durere morală, sufletească. Cauza profundă ar fi o anomalie cerebrală funcțională, exprimată prin scăderea aminelor cerebrale de transmisie. Aceasta determină o încetinire a întregii activități psihice, care este resimțită dureros în planul conștiinței, deci omul asistă, se compară, °tie că a fost altfel °i în mod secundar este întristat de soarta lui. Tabloul clinic este schematic bazat pe triada inversă cu cea de la manie, adică bradipsihie, bradilalie °i tristețea. Se manifestă sub multe forme clinice. În afara sindromului clasic, ea poate deruta. În primul rând există o mască hipocondriac - cenestopată care se tratează intens la interne, endocrino, neuro; e o mască psihosomatică, luată ca boală locală. Cele mai multe tablouri sunt abdominale (bolnavul se consideră bolnav digestiv - hepatic, gastric, biliar, constipat etc.) ori el este blocat vegetativ. La fel sunt afecțiunile toracale - cardiopatie ischemică, iminența de infarct, insuficiență neclară cardio-respiratorie, astm etc. Ca °i o mulțime de exacerbări reumatismale, spondiloză (cu cefaleea asociată). Eventual există ceva organic, dar totul se exacerbează când intervine depresia, care trebuie tratată °i ea, nu numai factorul local. A doua mască este a angoasei sau anxietății (toate de fapt se pot combina), care dă nelini°tea; e omul continuu frământat (poate fi confundat cu psihastenicul). La extrem se ajunge la melancolia agitată, când nu mai doarme zi °i noapte, î°i rupe lucrurile de pe el, încearcă să-i convingă pe ceilalți de starea lui, dar ei nu-l înțeleg. Nu se mai poate stăpâni. De o gravitate °i mai mare este melancolia confuzională, în care se tulbură °i con°tiența; e obnubilat sau stuporos, cu refuz alimentar, nu mai vrea °i nu mai poate să vorbească. Expresia lui tristă e ca °i când ar vrea să spună ceva °i nu poate, ca în ultimele momente ale existenței (ca °i când ar fi pe cruce). Forma mixtă e un tablou care în mod ciudat amestecă semnele depresiei cu momente de bine °i euforie derutantă, ca imediat să plângă °i să treacă iar într-o stare proastă. Boala poate începe cu indispoziție °i insomnie. Bolnavii simt că nu se pot trezi ca în fiecare zi, adică să înceapă să-°i facă treburile de dimineață °i le vine să nu se mai dea jos din pat. Totul li se pare extrem de greu, să se Endogenii 297 îmbrace, să se spele, să mănânce, să repete schema zilnică. Se consideră prostiți pentru că procesele intelectuale nu se mai pot desfă°ura, nu-i mai ascultă. Este un om îndurerat °i con°tient de durerea lui. Îl putem vedea pentru prima oară într-un stupor melancolic. Vedem că nu este vorba de un confuz, nu are febră, nu este un catatonic, un tânăr cu negativism alimentar sau verbal, nici indiferent sau ostil în conversație, °i nu vedem nici tânăra care a căzut în stupor după un °oc emoțional. De la acest prim contact, avem de eliminat cele trei posibilități de alt stupor, adică de stu-por schizofren (catatonic), isteric °i confuzional. Atenția scade masiv, bolnavul nu mai poate citi, nu mai poate să se concentreze - deci atenția voluntară scăzută, atenția spontană scăzută. Totu°i nu e vorba de obnubilare, bolnavul este vigil, dar nu pare adormit, percepe greu realitatea, cu întârziere, trebuie să-i repetăm întrebarea, trebuie să insistăm. Se plânge că are memoria blocată, că nu fixează, că funcționează cu extremă dificultate, ceea ce dă convingerea bolnavului că s-a produs ceva intelectual, adică s-a demențiat. Evocările care există proiectează pe bolnav în trecut. Bolnavul iese din prezent °i evocă dureros °i monotematic latura tristă a existenței. Se referă la un trecut afectiv al familiei, deci la ni°te lucruri adevărate °i trăite de acest bolnav °i de această familie. Orice om, orice familie î°i are ru°inile ei, ru°ini pe care °i le ascunde. Face parte din atitudinea noastră de a nu zgândări fără rost anumite treburi. În melancolie, în orientarea către trecut, sunt aduse pe tapet toate lucrurile pe care le-a comis această familie, e un roman al mâr°ăviilor, al ru°inilor, al imoralităților prin care a trecut această familie. E ca o confesiune necerută, făcută cu mare sinceritate. Deci omul, doctorul se simte cople°it de o încredere mult mai mare decât îi trebuie pentru examenul psihic, în care familia apare într-o poziție jenantă °i toți ace°ti oameni din familie par ni°te oameni cumsecade care se interesează de bolnav, °i se trezesc brusc dezvăluiți, demascați. Gândirea este lentă, aparent sărăcită °i cu un conținut extrem de limitat. Este o continuă văicăreală pe tema pesimistă a vieții. Mi-a venit sfâr°itul, °tiu eu sigur, degeaba îmi spuneți că nu, că eu nu mai mă fac bine, trebuie să mor, am visat azi noapte pe mătu°a mea moartă. Î°i alege teme de moarte ca să le discute. Psihoza maniaco-depresivă aparține mai mult femeii decât bărbatului. Tema morții, a bolii, a inutilității devine de nesuportat. Din când în când un oftat, o propoziție, un geamăt °i parcă mereu vrea să termine discursul. Dacă ne încăpățânăm să avem un discurs complet al acestui tablou, putem observa două stadii - unul nedelirant, prevalent, în care bolnavul ne poveste°te că parcă are pe el o piatră, parcă i-a înghețat mintea, e blocat în funcția lui. Ideația lui stagnează °i el se consideră un bolnav care se demențiază °i se vaită din această cauză. 298 Aurel Romila - Psihiatria Față de acest prim stadiu prevalent e unul mai profund, care este stadiul delirant. Melancolicul poate delira °i caracteristic, melancolicului este că delirul este centripet, nu centrifug, în timp ce delirul schizofren paranoiac, paranoid este delirul de persecuție °i învinovățire a celorlalți. Melancolicul se consideră singurul om de pe Pămant vinovat, el este singurul vinovat al tuturor e°ecurilor familiei lui, delirul acesta de vinovăție putând atinge limite fantastice. Delirul melancolic poate prezenta această accentuare a con°tiinței morale; el demonstrează că în sufletul nostru chiar inconștient este o fibră morală. Melancolicul consideră că trăie°te un păcat metafizic, o vinovăție, că toată viața lui a trăit în păcat, compromisuri °i acum înainte de a muri trebuie să se chinuie. Nu °i-a educat bine copiii °i din cauza aceasta au ieșit a°a. Da, dar e doctor, i se replică. E, dar se putea mai bine. Nevasta, că nu s-a purtat bine cu ea, nu a în°elat-o, căci e un om corect, dar nu a ajutat-o destul, a făcut tensiune, deci tot ce s-a întâmplat e din cauza lui. Câți au murit din cauza atitudinii lui rezervate °i egoiste, pe câți îi putea ajuta °i nu a vrut... pe câți din provincie, rude, nu i-a refuzat să le țină copiii spunând că nu are spațiu.Familia î°i dă seama de absurditatea sindromului, îl presează să mănânce, să bea, nu se poate. Melancolicul ajunge la concluzia că nici cu ei nu te înțelegi, nu pot pricepe că i-a venit sfâr°itul °i atunci încearcă să °i-l grăbească. Sinuciderea este o concluzie firească pentru melancolic °i singura scăpare mai rapidă, în cadrul contrastului că el vrea să moară °i familia vrea ca el să trăiască. Melancolicul nu spune că el vrea să se sinucidă - el vede noaptea cum se lasă lumina aprinsă, se stă cu el, °i atunci î°i ascunde acest plan; chiar a°a nu o face cu mare u°urință. Un melancolic poate lucra la planul lui de a se sinucide luni °i ani de zile (asta o declară când a ie°it din comă). Soluțiile pe care °i le alege sunt dintre cele mai sigure - adică spânzurare, tăiat de tren, împu°care, sodă caustică; se observă că aspectul cu drogul nu aparține în ordine melancolicului, dar nu trebuie ignorată nici această posibilitate. Nu crede în posibilitatea °i seriozitatea drogurilor pentru planurile lui. Melancolicii salvați se pot gândi la repetare. Aceasta face să existe în psihiatrie ideea că un melancolic reu°e°te până la urmă să se omoare. Tot ce facem noi sunt amânări °i paleative. O altă temă împletită strâns cu tot ce am vorbit este tema hipocondriacă, nu numai mintea nu-i mai merge, dar nu-i mai merge tot ce-i mergea înainte, adică el este un constipat, prin urmare s-a blocat intestinul °i poate chiar sa distrus °i de ce ? Pentru că acolo este un cancer, °tie el, deci iată tema hipocondriacă, care este centrată în primul rând pe aparatul digestiv, pentru că melancolicul nu mai are poftă de mâncare, refuză alimentația - de ce să mai mănânc, dacă mâncarea nu trece, eu nu mai primesc nici apă. Se poate ajunge la delirul Cotard, adică la un tablou caracterizat prin triada - negarea Endogenii 299 organelor interne, veșnicia, eternitatea chinurilor °i enormitatea acestei trăiri, adică nici chinurile iadului nu sunt suficient de descris față de chinurile sale, atât de enormă este suferința ve°nică prin care trece. Sindromul Cotard este relativ rar în cadrul melancoliei °i este semn de la clasici de cronicizare a bolii. Acest sindrom e o variantă delirantă din cele care se încadrează la melancolia delirantă fantastică. Nodet a descris-o ca o variantă a parafreniei. O variantă frecventă e melancolia anxioasă. E a involuției, iar tabloul clinic nu mai e de stuporos ci de agitat. Bolnavul î°i frământă mâinile, batista, se văicăre°te, se mi°că continuu, se observă că e în panică, angoasat de o mulțime de lucruri, plânge, dispneea o sperie, durerile viscerale. Dacă vezi un asemenea bătrân, ai impresia că parcă e adus de la o catastrofă, un foc, e speriat, nepieptănat, dezordonat îmbrăcat, nu mai ține la o anume ținută °i spune - ajută-mă. După cultura lui tinde mai mult către un aspect religios în care medicul e ca un preot pentru el; e o funcție magică a medicului în care acesta pare un salvator. Varianta confuzională e cea mai gravă. Un om de pildă începe cu o stupoare, apoi se agită zi °i noapte câteva zile, tulburarea lui de conștiință se adânce°te, nu mai e o încetinire a statusului biologic, ci devine °i o rătăcire, o incoerență, o dezorientare, o obnubilare. Deci melancolia poate avea o serie de alte sindroame de la stupor la agitație, de la melancolie hiperlucidă la una gravă confuzională; mai pot exista °i forme mixte, adică amestecată cu fenomene maniacale, fuga de idei la melancolic. În toate variantele sindromul fundamental e afectivitatea, indispoziția, este sentimentul de durere, e o scădere pulsională a impulsului de viață °i de conservare, este ceea ce s-a numit anesteziadureroasă, durerea că nu mai poți suferi, că nu mai poți să te plângi - masca grecească a suferinței împietrită în durere. Ceea ce pune pecetea melancoliei e depresia vitală °i ceea ce în plan superior s-a descris ca durere morală. Nu poate spune ce simte, dar afirmă că nici o durere din lume nu se compară cu durerea morală. Descrierea e ca °i când ar fi o biată ființă oprimată, apăsată de greutatea universului, a unui munte. Această suferință împinsă la absurd dă ultima formă, melancolia delirantă, a cărei esență e autoacuzarea, sentimentul de culpabilitate, de vinovăție. Bolnavul se autodenunță (la poliție) °i se consideră vinovat, reactivează trecutul, atribuindu-°i vinovății reale sau nu, °i care pot declanșa în familie o grozăvie de reacții (poate spune că a trăit cu copilul sau etc.). A doua temă e cea de nenorocire, de ruină („ din cauza mea, din vina mea, am nenorocit destinul, viitorul întregii familii, logic este deci să mă omor - °i eu °i cei iubiți" - deci pericolul suicidului este foarte mare). Când toate aspectele ating extremul se nume°te sindrom Cotard: se socote°te cel mai nenorocit de pe lume, se va chinui ve°nic (aici 300 Aurel Romila - Psihiatria ve°nicia e o noțiune umană, nu transcendentă, nu teologică), deci idei de imortalitate, la care în cadrul acestui sindrom se adaugă idei de enormitate °i de negație. Psihopatologia de esență existențialistă descrie o con°tiință melancolică. E vorba de o tulburare a trăirii timpului psihologic. Acest timp, pe care îl măsurați pe ceas, nu e un timp psihologic, ci e un timp social obiectiv pe care ni-l corectăm în fiecare zi după ceas. Deci în contrast cu lumea normală care vrea să se acorde cu timpul social, timpul psihologic înseamnă un sentiment al scurgerii timpului, mai repede sau mai încet, °i al umplerii sau goliciunii, este deci timpul afectivității, e ritmul trăirilor, e ca °i când fluviul con°tiinței curge mai încet sau mai repede decât ar trebui (Minkowski). Conștiința melancolică este o tulburare de conștiință în care dimensiunea temporală e afectată în sensul încetinirii. La această idee a lui Binswanger, poate singurul existențialist modern care °tie °i clinică °i care nu te încurcă citindu-i cazuistica, se adaugă °i o idee din psihanaliză care vede în melancolic un subiect care °i-a pierdut obiectul direct sau imaginar, în cadrul endogeniei e vorba de pierderea obiectului imaginar, iar în cadrul doliului e pierderea obiectului real, deci e ceva reactiv °i cântă ca Orfeu pierderea lui Euridice. Care e obiectul? E lumea întreagă ca sens °i simbol. Trăim cu o forță inconștientă toată viața, aproape inconștienți că avem un obiect, în orice caz ne simțim bine în această lume °i sperăm că o să ne simțim bine. Acesta e normalul, în contrast cu melancolicul, care în dimensiunea cronologică se hrăne°te cu speranța viitorului, speră °i speră. La începutul vieții te bazezi pe forța biologică, ea îți dă plăcerea din toate - bei o cafea, cântă o pasăre, dai mâna cu cineva, totul te încântă. Apoi această forță afectivă scade continuu °i tu o înlocuie°ti cu valorile: cite°ti cărți, mergi la teatru, avem deci ni°te valori pentru care considerăm că merită să trăim; nu mai spun că dacă ne căsătorim, vin copiii °i am răspunderea să-i duc mai departe, deci chiar dacă renunțăm la aspirațiile adolescenței de a deveni prin ceva nemuritori, chiar °i atunci găsim rațiunea de a trăi °i aceste rațiuni sunt rădăcina inconștientă a subiectului de a se lega de ceva mare °i suficient de sistematizat ca să-°i facă mereu bilanțuri pozitive. În curgerea aceasta mare, foarte puține persoane scapă de unde de melancolie, unele exogene inevitabile, de pildă înmormântarea celor apropiați, e°ecurile inevitabile sau dezinvestirea progresivă întâi în partenerul tău, care la început e total, apoi cu anii îi scad procentele °i te mulțume°ti apoi a°a cum este; apoi cu copiii tăi, care la început sunt un bebe, îi vezi cu un potențial de genialitate, apoi pe la 14 -15 ani alergi pe la toate °colile ca să îl poți băga, măcar la Bolintin, să facă liceul °i dacă iese doctor ca °i tine e°ti fericit sau oricare altă diplomă ca să nu te facă de rușine. Deci faci asta într-o normalitate afectivă; căderea în melancolie vine Endogenii 301 ca o prăbu°ire inexplicabilă, cu prodroame scurte °i nespecifice, mai degrabă s-au descris în manie. În melancolie nu prea s-au putut descrie prodroame ca în epilepsie, când bolnavul simte că îi vine criza. Debutul e într-o dimineață, în care psihologic se întunecă totul, rămâne la pat, nu se mai îmbracă °i crede în mod sigur că i-a venit sfâr°itul. Se fac o serie de consultații pentru boli somatice, se pune întâi problema unei hepatite, aproape orice boală pe care vrei să o descrii -vei descrie mai multe mă°ti, °i aici interni°tii bineînțeles că vor găsi o anemie, un surmenaj sau ceva în legătură cu inima - o endocardită lentă, sau o gripă, deci din cauza epidemiei care e acum. Se dau explicații inexacte, bolnavul ajunge prin clinici °i poate acolo lumea î°i va da seama că ce predomină este dorința de a muri; de la acest cuvânt începe nelini°tea personalului, a doctorului, a familiei, care î°i dau seama că aici e vorba de un om care nu se socoate bolnav dar nu mai vrea să trăiască, aceasta e problema lui, °i doctorii se miră fiindcă orice om normal care a făcut vreo boală somatică vrea să încerce un tratament ca să scape de ea, iar acest bolnav nu vrea deloc, deci nu există o colaborare cu pacientul. Psihopatologia a mai subliniat că, fiind o invadare irațională foarte profundă, apare aici un instinct al morții, deci pe lângă instinctul vieții, libido-ul, apare un instinct de distrugere, de agresivitate în contrast cu cel de conservare. Ar fi vorba de două variante, heteroagresivitate - care duce la crimă °i la tendințe de persecuție paranoidă °i o autoagresivitate - care duce la sinucidere, deci la dispariție. Un cercetător sud-american, Delgado, a adus o idee foarte bună pentru înțelegerea noastră - a spus că melancolia se găse°te la extremitatea unui continuum afectiv, nu e cădere în melancolie ci o deviere către acest pol. Între el °i polul maniacal pot fi infinite treceri °i stări; noi descriem numai tabloul extrem al acestor stări. Din punct de vedere afectiv are o dispoziție îngrozitoare, se simte prost. În ce sens? La analize nu apare nimic organic, analizele sunt bune, dar el î°i simte gura cleioasă, amară, uscată, încărcată, are silă de orice i se propune pentru a intra în rândul celorlalți, toate invitațiile la acțiuni simple °i elementare i se par inutile, îmbrăcatul, venitul la masă, pieptănatul, toate i se par insurmontabile. Emoțiile sunt către polul negativ, cu următoarea mențiune - cu cât boala este mai gravă, cu atât melancolicul este mai împietrit, deci marele melancolic nu plânge, este împietrit în durere, în groaza lui interioară. Istericul plânge u°or, nu °i melancolicul. Deci tragedia real trăită nu este la ton mare °i cu lacrimi multe °i nici cu manifestări, ci este cu economie maximă de mijloace. Sentimentul melancolicului este sentimentul sfâr°itului. Nu este vorba de sfâr°itul apocaliptic al lumii, este sfâr°itul lui real, de aceea el °i-l pregăte°te, îl grăbe°te °i îl execută, deci el 302 Aurel Romila - Psihiatria are instinctul morții (în sens freudian) dominator, exacerbat. El vrea să termine °i a dovedit-o în cursul istoriei că poate să termine, cu toată °tiința psihiatrică °i vigilența celor din jur. Melancolicul va °ti să termine, dacă nu la primul acces, atunci la următoarele, a°a încât fiecare dintre noi dacă avem în familie sau trebuie să îngrijim un asemenea bolnav, ne întrebăm în sinea noastră când se va produce totu°i acest lucru inevitabil, pentru că suferința lui este atât de reală °i ascunsă totu°i, încât el nu o mai poate suporta, nu mai poate suporta să trăiască. Care sunt formele clinice de melancolie? Ceea ce s-a descris până acum este forma simplă. O a doua formă este forma anxioasă, în care pe prim plan nu este atât tristețea, cât o mare nelini°te. Bolnavul zi °i noapte este nelini°tit, î°i mi°că mâinile, permanent se mi°că de colo-colo, el pare angoasat, inexplicabil pentru cei din jur. O a treia formă este forma stuporoasă, în care bolnavul rămâne împietrit la pat. Am vorbit altă dată de diagnosticul diferențial al stuporului °i stuporul melancolic este una din cele patru forme de stupor. Ne dăm seama de el, când în momentul când vrem să vorbim cu bolnavul, simțim că el ar vrea să ne spună ceva, dar nu mai poate să ne vorbească. O a patra formă este melancolia confuzională, mai frecventă la bătrâni, de altfel ca °i cea anxioasă, în care primul plan este ocupat de dezorientarea temporo - spațială, de un aspect acut toxiinfecțios °i de abia după ce prin tratament îndepărtăm acest prim plan, ne dăm seama că de fapt are °i un al doilea plan melancolic. De prima dată zicem confuzie mintală. Melancolicul este deci cu aceste forme omul de suicid real, nu demonstrativ, de suicid groaznic sau de automutilare groaznică. Un exemplu ar fi omul care °i-a scos ochii (Oedip a avut o depresie reactivă la aflarea adevărului), dar nu trebuie să ne mire gestul că a putut el să î°i scoată ochii, s-au văzut cazuri °i prin spitale. Alt fapt groaznic este heterosuicidul, adică omorârea tuturor celor din casă °i apoi a lui, ca să nu rămână după el ni°te nenorociți. Suicidul multora poate fi amânat din cauza copiilor, nepoților, etc. De altfel în psihoterapia pe care o faci cu un om care a vrut să se omoare nu poți să-i demonstrezi absolut niciodată că trebuie să trăiască pentru el însu°i, pentru că el îți spune că nu mai are pentru ce trăi °i atunci cauți să-l legi de ai lui, ori la melancolie legătura cu ei îi va încărca răspunderea °i atunci obsedat de această gravă tragedie că el ar pleca °i lasă ni°te oameni nenorociți, atunci termin cu toți. Există cazuri faimoase de heterosuicid. Suicidul melancolic este de o desăvâr°ită simplitate. El nu-°i face testamentul, nu lasă nici o scrisoare de adio, nu precizează cui lasă mo°tenire diferite obiecte sau bani, ce să se facă cu casa. Melancolicul a plecat dintre noi °i nu vrea nimic de la noi. Nu lasă indicații de felul în care Endogenii 303 vrea să fie înmormântat. Explicațiile anturajului după moarte sunt fără valoare, este vorba de un suicid endogen fără o explicație psihogenetică exterioară °i nu are nimic din toate motivațiile pământe°ti pe care le °tim noi. Nu intră aici în discuție de asemenea nici pasiunile simple °i omene°ti. Diagnosticul pozitiv urmăre°te pozitivitatea acestei suferințe, a acestei subiectivități care nu mai poate trăi °i nu mai poate merge mai departe. E arta fiecărui psihiatru să simtă temperatura afectivă, să simtă că omul a ie°it din real °i vrea moartea. El nu are conștiința bolii, nu vrea la spital, spune că e viața lui, ce ai tu cu ea. Te simți °i tu încărcat, te bagă în durere °i în răspundere. S-a vorbit de aceea despre melancolie ca despre cea mai umană boală, cea mai existențială °i filosofică. Ești într-un alt tărâm, cu un destin închis. Minkovski a vorbit despre timpul subiectiv al depresivului. Diagnosticul vizează °i evitarea tragediei suicidului. Ce e periculos este coada melancolică - bolnavul ne poate deruta în vederea ducerii la sfâr°it a planului de sinucidere. Noi îl dezinhibăm, îl lini°tim afectiv, dar nu trebuie să îi schimbăm profund afectivitatea °i fiindcă în spital el aude de la infirmieri că va veni mereu, aceasta îi agravează profund ideea că cine a venit va veni mereu, deci va repeta actul °i o va face acasă, ca să nu supere pe dl.dr., care a fost a°a de cumsecade. Prognosticul este rezervat, din cauza pericolului sinuciderii. De aceea este o urgență medicală °i nu se poate garanta viitorul unui melancolic. Nu va mai putea pleca singur la munte sau la mare, nu se °tie care ar fi condițiile în care °i-ar pune planul în aplicare. Urmărirea catamnestică pe lungi perioade de timp arată că în intervalul liber, melancolicul rămâne un filosof pesimist. El nu ajunge chiar să aibă un mare chef de viață, să trăiască cu plăcere °i trăie°te din angajamentul existențial să nu supere pe ceilalți, nu am văzut fată măritată, se leagă deci de alte lucruri care nu țin de el - nu va spune niciodată că trăie°te pentru el. Preocupările lui vor rămâne sobre, religioase, modeste, de disculpare, el eîntre crize un psihastenic nehotărât, îngrijorat, obsedat. Diagnostic diferențial. Esența este între sindromul depresiv psihotic (deci cu potențial maxim de moarte) °i cel nevrotic (care ne amenință cu moartea, ne înfrico°ează, dar nu °tie ce să facă ca să mai trăiască). Nevroticul are o conștiință exagerată a bolii °i se agață de doctor, psihoticul nu are conștiința bolii °i nu vrea să audă de doctor. De aceea toate clinicile sunt supraaglomerate cu depresii nevrotice; cele psihotice sunt date la ferpar. Depresia nevrotică este o depresie superficială, conștientă, reactivă, provocată de toate nenorocirile posibile ale lumii, deci provocată de evenimente anterioare, este un bolnav cu care de obicei putem comunica °i putem chiar să-i modificăm dispoziția, dacă insistăm să facem o glumă, vedem că nu este chiar a°a de dus încât să rămână indiferent la tot ceea ce spunem noi. 304 Aurel Romila - Psihiatria Depresia nevrotică este mult mai demonstrativă. Subiectul se consideră bolnav, are nevoie de doctor, de compasiunea lui, vine el la doctor, cere el ajutor °i tratament, vrea să se facă bine, este docil °i ascultător cu tratamentul, respectă cu sfințenie programul pe care i-l dăm, este deci practic invers decât melancolicul care nu vrea să audă de doctor, este adus la doctor. Depresia nevrotică poate ajunge la suicid, dacă °i-a făcut un bilanț negativ real. Suicidul este motivat, în timp ce la melancolic nimeni din familie nu găse°te nici o justificare, ba din contră apare extrem de absurd, pentru că condiția materială, morală, familială este chiar foarte bună. Accesul nu poate fi explicat mai ales primul, ulterior se dau explicații că este o boală psihică. Boala este mai frecventă la femei, la involuție unde notă anxios -hipocondriacă predomină, boala are °i un coeficient ereditar. Sunt familii de melancolici, de aceea una din întrebările foii de observație este dacă au fost sinucideri în familie. De obicei nu °tii dacă a fost psihoză maniaco-depresivă, dar °tii că o mătu°ă, fără motiv, s-a spânzurat °i asta poate să însemne un semn de existență a unei gene depresive în această filiație. Pentru a diferenția neurastenia, vom observa că există con°tiința bolii, nu delirează, e o reacție firească la un om care s-a epuizat prin efort °i conflict. Nemții au vorbit de Hintergrund (culise). K.Schneider a descris melancolia endogenă ca o melancolie Untergrund - de bază, ceva venit din inconștientul °i corporalitatea noastră încă nedescifrată, de bază. Atunci ce se înțelege prin „culise"? In inconștientul nostru ani de zile scoatem din scenă °i punem în inconștient o mulțime de chestii °i la un moment dat se umple paharul °i ne trezim la un moment dat că după o gripă nu ne mai revenim, apare deprimarea °i nu °tim de ce. Aceste depresii nevrotice care nu sunt date de „imediat" ci de acumulări anterioare de frecușuri, de uzură a vieții ne face să folosim noțiunea aceasta de culise. Psihastenia are în comun cu melancolia debutul °i ie°irea - trebuie să vă spun că tratez psihastenicul ca pe un depresiv. Psihastenicul se zbate într-un plan intelectual, în timp ce melancolicul e căzut în afectiv. Psihastenicul e uneori gratuit în frământările lui, melancolicul din contră e centrat în sentimentul lui de „ negru °i mort". Depresia psihopatului distimic. Există oameni nefericiți în toată lumea, dacă îi consideri melancolici îi supui la un tratament mai grav decât merită °i poți să îi promiți degeaba că îl vei scoate din starea aceasta deoarece el e constituțional a°a, nu pot ieși dintr-un pol depresiv - sunt lenți, depresivi, pesimiști, vorbesc mult despre moarte, se gândesc la ea, ocupă profesii serioase ale vieții, morale, sunt biserico°i. În viața obi°nuită °i independentă sunt enervanți/ enervante, sunt taxate drept ni°te Casandre, tipul care dezarmează, descurajeazăcolectivul. Colectivele încearcă să scape de ei. Există o variantă exogenă - depresia de doliu/melancolia de doliu, în care conținutul depresiei este legat de o întâmplare reală °i se °terge în timp. Endogenii 305 Există o depresie a paranoizilor, dar e secundară °i amestecată cu învinovățire - m-au lucrat; e adevărat că vreau să mor dar măcar să nu mă fi lucrat a°a; cât le-am lucrat, am muncit pentru ei toată viața, le-am dat la toți case, am fost °i pre°edinte de sindicat °i de când m-au adus la spital nu a venit nimeni cu o floare. Depresia cu nuanță interpretativă paranoidă e mai u°oară, mai nevrotiformă. La paranoiaci tot secundar e suicidul secundar - „îl omor °i mă omor °i eu". E tipul de întâmplare din pădurea Andronache, în care el, locotenent de cavalerie, o lua pe domni°oara, se duceau acolo, îi trăgea un glonte în cap, fiindcă credea că a umblat cu colonelul lui °i apoi se împu°ca °i el, o interpretare de gelozie °i deziluzia lui profundă că nu mai trebuie să trăiască °i să se repete ce a pățit acum. Sindromul depresiv din schizofrenie - de obicei la ie°irea din episodul psihotic, când e externat °i nu se poate adapta, când capătă conștiința infirmității sale °i când devine conștient de prejudecățile °i obstacolele de integrare; se poate omorî; e depresia post-accesuală a schizofrenului, sau depresie farmacogenă, pentru că s-a observat că °i medicația o poate genera. Uneorischizofrenia poate debuta prin sindrom depresiv, nemotivat reactiv °i cu elemente atipice: plictiseală, indiferență, bizarerii. Combinarea celor doi poli, celor doi piloni (schizofrenie °i PMD) - forma afectivă a schizofreniei, deci care e un fel de PMD, dar cu elemente care nu merg, sunt atipice. Sindromul depresiv al epilepticilor, care poate duce la suicid; există aure depresive care pot atinge culmi de disperare. Depresiile pe fond organic - de involuție, post traumatisme cranio-ce-rebrale, tumorale. Debutul depresiv este frecvent în paralizia generală. Această entitate poate avea toate simptomele pământului, dar specific nu e decât LCR. Are cu totul alt tratament. Depresiile alcoolicilor, forma ; ei zic că beau pentru că sunt depresivi, sau pentru că i-a lăsat nevasta, că i-a lăsat potența, °i de aceea beau °i mai tare, °i iar cad în depresie când li se ia toxicul, °i tot a°a - este o depresie în circuit. Deci sindromul depresiv este nespecific, se poate întâlni în toate afecțiunile psihice endo- °i exogene., intensitatea lui este relativă °i înșelătoare. Se descriu depresii mascate, un capitol foarte variat cu taboluri de mare diversitate, polimorfe. Evoluția bolii Este în accese. Totu°i către involuție se poate croniciza °i permanentiza către o melancolie, astfel că în ultimii ani ai vieții în primul plan nu mai stă 306 Aurel Romila - Psihiatria depresia ci demența, că se pierde °i intelectual °i sfâr°e°te ca o demență. Există de la Falret °i Baillarger o schemă a evoluției °i a combinației maniei cu melancolia. Deci combinarea acestor două faze - manie °i melancolie -a fost observată încă de acum o sută de ani, când un om : • face exclusiv accese de manie, mai multe în cursul vieții, accese separate prin intervale imprevizibile de timp, purtând numele de manie simplă. • invers, când face câteva accese de melancolie, independente, simple, fără nimic altceva, fără intricare cu altceva, poartă numele de melancolie simplă. • situația următoare poartă numele de manie remitentă, pentru că este vorba de obicei de două - trei sau mai multe accese de manie neîntreruptă °i neseparate prin perioade de totală revenire. Observați că între accese este mai sus °imania poartă numele de remitentă, pentru că în psihiatrie numai accesele care dispar total poartă numele de restitutio ad integrum. În rest vorbim de remisiune. În manie ca să dea remisiune este o excepție, mania trebuie să dea vindecare °i forma care nu dă vindecare se cheamă remitentă. • mania intermitentă, adică acces/perioadă bună/acces/perioadă bună etc. Si alternează cu strictă regularitate binele cu accesul °i atunci se cheamă intermitentă. • altă situație descrisă de Falret în 1850 sub titlul „ Folie ă double forme circulaire" • este o psihoză maniaco-depresivă fără interval de sănătate. Se trece din manie în melancolie, din accese de melancolie în manie, °i a°a toată viața. Sindromul apare în sens circular, dar nu trebuie înțeles chiar a°a pentru că lucrurile merg spre involuție, unde totul se complică °i cu factorul organic demențial °i amplitudinea circulară scade. Deci se pleacă de la oscilații mari °i se ajunge cu vârsta la oscilații mici. Deci această formă nu este identică de-a lungul întregii existențe. • altă formă este folia cu dublă formă intermitentă, adică un acces de manie cu un acces de melancolie, apoi un interval liber; apoi secvența se repetă. • nebunia cu dublă formă alternă este acces de manie, pauză, acces de melancolie, pauză. • psihoza maniaco-depresivă, cu stări mixte. Concomitent cu accesul maniacal bolnavul are °i fenomene melancolice, iar când are acces melancolic are °i intricări de fenomene maniacale. Ar însemna ca în plină veselie plânge °i invers. Fenomenele mixte aparțin de obicei de stări date de factori organici, toxici. Deci sunt formele pe care le fac bătrânii, alcoolicii. Endogenii 307 În DSM IV, tulburările de dispoziție sunt împărțite în depresive °i bipolare. Cele depresive sunt tulburarea depresivă majoră (cu episod izolat sau recurent) °i tulburarea distimică. Tulburările bipolare sunt: tulburarea bipolară I (manie/ depresie) °i tulburarea bipolară II (hipomanie/ depresie), tulburarea ciclotimică °i tulburările de dispoziție datorate unor afecțiuni medicale °i uzului unor substanțe. În DSM IV TR, tulburările sunt cuprinse în rubrica tulburări afective °i împărțite în trei grupe:tulburări bipolare °i tulburări monopolare cu episoade depresive °i depresii recurente. Apoi fiecare episod poate fi de intensitate u°oară, medie sua severă °i cu/fără tulburări cognitive psihotice. Se înregistrează o cre°tere a formei ciclice, o impuritate a remisiunilor °i o trecere din depresie în hipomanie cronică prin tratament Manie - tratamentul anticonvulsivant - lamotrigină, valproat, care concurează tratamentul clasic cu haloperidol °i e ferit de riscul SEP. Tulburările afective - DSM face distincția °i la manie °i la depresie de cu/fără tulburări psihotice. Fără a face precizarea că cei fără tulburări psihotice sunt tulburări nevrotice iar cei cu tulburări psihotice presupun o manifestare delirant - halucinatorie (vezi tulburările de conștiință H.Ey). Tratamentul Când există pericolul de suicid, e necesară °i supravegherea °i o echipă specializată antisuicidară. Deci trebuie tratată în mediu specializat, cu gratii, încuietori, supraveghere. Aici indicația de terapie electroconvulsivantă (TEC) e majoră: °ase °edințe, după avizare. Dacă are contraindicații ortopedice, se face TEC protejat. Tratamentul antidepresiv Tratamentul depinde de particularitățile cazului, trăsăturile sindromului depresiv respectiv.Substratul biochimic este comun. Depresia este interpretată cel mai frecvent ca un minus de 5HT °i nA. În mod logic, substanțele antidepresive cresc neurotransmițătorii deficitari sau modulează pe cei existenți. Tabloul depresiv este semiologic impur pentru că asociază comorbiditatea anxietății. A°a că tratamentul antidepresiv este °i antianxios °i hipnotic. Antidepresivele se descriu în evoluția lor pe mai multe generații - triciclicele (cap de serie amitriptilina, imipramina, clomipramina), IMAO,a doua generație (tetraciclicele - mianserina °i maprotilina), a treia generație - SSRI, SNRI, °i cele duale - venlafaxina, mirtazapina, milnacipran. Succesiunea lor cronologică se explică prin nevoia de a trece de la un efect global asupra receptorilor la efecte din ce în ce mai diferențiate. Astfel, triciclicele au dezavantajul efectelor secundare multiple (anticolinergice, 308 Aurel Romila - Psihiatria cardiotoxice, cre°tere ponderală...vezi tratamente) cât °i riscul la supradoză, alături de riscul de viraj °i provocarea ciclurilor rapide în aplicare în tulburarea bipolară. Tetraciclicele au avut avantajul unui spectru antidepresiv °i anxiolitic dar metaanalizele au arătat că nu se exclude riscul cardiotoxic. De aceea apariția generației a trei a fost socotită ca o revoluție dar depresia rezistentă rămâne relativ frecventă. Generația a trei a fost mai specifică, mai bine suportată dar necesitând totu°i uneori schimbarea produselor °i chiar combinarea lor, finalmente rămânând totu°i °i cazuri rezistente care pun problema adăugării modulatorilor, anxioliticelor °i ECT. Complianța este o problemă mai ales la debutul tratamentului cât °i la întreruperea tratamentului. Din punctul devedere al efectului propriu-zis trebuie a°teptat la inițierea tratamentului cel puțin 1-2 săptămâni până la apariția efectelor antidepresive. Un fapt paradoxal este că ameliorarea poate cre°te riscul de suicid, pentru că remisiunea nu este psihic globală, întâi este energetică °i de dispoziție °i la urmă vine corectarea cognitivă. Tratamentul este al accesului °i cel de întreținere. Primul episod depresiv se va trata cel puțin 4-6 luni, de preferabil peste 9 luni. Întreruperea prematurăAD a dus la revenirea simptomelor depresive la aproximativ % dintre pacienții tratați. O mare parte dintre cei care au avut un prim episod, vor avea episoade ulterioare de depresie iar peste 80% dintre cei cu două episoade vor avea alte episoade. Tratamentul de întreținere scade riscul revenirii depresiei cam cu 2/3. Dzele de întreținere ar trebui să fie la fel cu cele utilizate pentru tratamentul acut. Există puține date care să susțină utilitatea dozelor mai mici. Recăderea după ECT este similară cu cea la întreruperea AD. Strategiile din depresia rezistentă la tratament se bazează adesea pe experiența clinică °i opinii ale unor experți °i nu pe terapii standard bazate pe evidențe. Presupun cre°teri ale dozelor, combinarea unor antidepresive, adăugarea unor amplificatori ai efectelor ca timostabilizatoare, pindololsihotice atipice, hormonii tiroidieni sau ECT. Depresia psihotică răspunde slab la tratamentul AD °i este necesară adăugarea de antipsihotice sau ECT. În cazul complicațiilor, a virajului maniacal, se dau stabilizatoare de dispoziție, antipsihotice °i se întrerupe antidepresivul. Tratamentul clasic al maniei este cu haloperidol la care se adaugă litiul, valproatul, lamotrigina, carbamazepina. În prezent olanzapina injectabilă °i-a demonstrat eficacitatea în mania acută. Evidențierea unei ciclicități rapide presupune retragerea antidepresivului, optimizarea tratamentului cu timostabilizatoare, eventual utilizarea unor combinații de timostabilizatoare la care se mai pot adăugaantipsihotice atipice sau tiroxină la doze mai mari decât cele utilizate în terapia de substituție. Endogenii 309 Un efect nedorit în tratamentul antidepresiv este agravarea unor fenomene psihotice care reclamă schimbarea tratamentului. Combinarea cu benzodiazepine °i hipnotice trebuie să țină cont de fenomenul de posibilă dependență, mai accentuată la unele cum este alprazolamul (în funcție de timpul de înjumătățire). Pe lângă medicamente, în principiu depresia este cea mai susceptibilă de tehnici psihoterapeutice - psihoterapia de sfătuire, diferite forme de terapie individuală, de grup, mai la modă fiind terapia cognitivă °i interpersonală dar °i psihanaliza, terapia existențială. După primele 10 zile de tratament, apare de obicei ameliorarea °i se scoate de la supraveghere °i se trece la combinarea cu psihoterapia individuală °i de grup. Bolnavul este încurajat. În primele zece zile nu se forțează, de ex. dacă nu vrea să mănânce (pentru că el nu are gustul mâncării); de fapt nu-l forțăm cu nimic (rude, prieteni, televizor etc.). Trebuie pur °i simplu îngrijit °i lăsat în durerea lui. După zece zile îl încurajăm („arăți mai bine, să facem câțiva pa°i, să ie°im la aer") iar dacă începe să poftească ceva, e cu atât mai bine. În tratamentul melancoliei se pot produce anumite fenomene secundare nedorite. De exemplu se poate produce o dezinhibiție a stuporosului. Bolnavul melancolic care nu avea puterea să se omoare o are acum, deci se poate produce suicidul sub tratament prin inhibiția medicamentoasă, de aceea melancolicii nu se tratează la domiciliu. O altă complicație este dezlănțuirea accesului de manie. Deci există posibilitatea ca pacientul să treacă la polul celălalt (viraj). 2. Deliruri cronice sistematizate (tulburări delirante) Paranoia Paranoia este un termen dat de Heinroth, în 1818. Este numai termenul, deoarece definiția a fost dată de Kraepelin, care a descris-o astfel: este vorba despre un delir cronic sistematizat nehalucinator, care se instalează insidios, de cauză internă, cu păstrarea ordinii, coerenței °i clarității în gândire, voință °i acțiune. Definiția e completă, ajutându-vă să o separați de la început de schizofrenie, parafrenie °i de psihopatii. E un model de definiție °i în plus arată °i concepția lui Kraepelin, pentru care această boală nu e exogenă, nu e o reacție ci e un proces endogen. Paranoia trebuie concepută ca entitatea de la extremitatea psihiatriei, fiind psihoza cea mai confundabilă cu normalul. Ea nu e ca celelalte psihoze 310 Aurel Romila - Psihiatria o producție imaginară, nebunească, prin care omul de pe stradă poate să distingă u°or omul normal de nebun, paranoia e o boală a realității. Schizofrenia e o fugă de realitate în autism. Parafrenia e o fugă de realitate în imaginație. Paranoia nu e fugă ci o băgare în realitate, un fel de băgare a°a de profundă °i a°a de puternică că după o lungă perioadă de evoluție i se poate descifra anomalia °i trebuie °tiut că uneori rămân dosare nerezolvate. Caracteristica delirului este sistemul - perfecta coerență a acestui sistem, care are forță de convingere, care contaminează, putând provoca paranoia indusă. Dacă omul normal se compune dintr-o viață personală °i una publică în diferite proporții, în paranoia se produce o indisociabilă proiectare a personalului în social, °i nu ar fi nici un rău dacă paranoicul, prin tipul de persoană care este n-ar strica interacțiunile cu ceilalți, sau dacă ceilalți ar putea să suporte paranoia. Din punctul de vedere al paranoiacului, ea nu ar fi o boală ci un anume tip de om, dar fiindcă ceilalți se solidarizează după un număr de ani de luptă, survine ceea ce se cheamă decompensarea paranoiacului. Boala a fost descrisă de clasici în trei stadii. Începe cu un proces de invazie, ca °i parafrenia, o invazie nevrotiformă, cenestopată, care la para-noiac se caracterizează printr-o maleză, o indispoziție. Printr-o frămantare interioară de ani de zile, ajunge la o °ansă, o cristalizare. I se pare că din acel moment lumea i se redeschide, a dat lovitura °i pe această pistă falsă, totul devine invers, adică e un optimist °i un luptător până la moarte. Acest moment cheie poartă numele de transformare megalomaniacă a persoanei paranoiace, care îi oferă o bază de luptă, în ciuda unor persecuții reale °i supraomene°ti. Deci nu suntem în cadrul paranoidului, care crede că e condus de aparate, °i nici în cadrul parafrenului, care crede că sunt conjurații cosmice, care să-i stabilească lui filiația. Aici suntem în persecuții reale. Faza terminală e a unei bătrâneți deosebite, adică e o bătrânețe târzie, îi îngroapă pe ceilalți °i °terge de pe listă mereu, rămânând cu o vitalitațe extraordinară. I se mai atenuează progresiv tensiunea cu care luptă dar niciodată ideea sau ideile pentru care luptă. }ine ca atunci când va muri să i se scrie pe cruce ce a dorit el, parcă ar vrea să i se ducă mai departe să zicem „idealul". Formele clinice Când zicem paranoia, zicem forma clasică, cronică de psihoză. Mai există o formă acută descrisă de Gaupp (paranoia reactivă, legitimă, curabila, trecătoare, de maxim un an), care e decompensarea unei psihopatii paranoiace în condiții astenizante. Se reface condiția, se reface bolnavul, se compensează, iese din această psihoză. Se mai nume°te °i paranoia Endogenii 311 abortivă. Mai există °i paranoia tardivă, adică decompensarea de involuție - cazul unor bătrâni care toată viața au avut trăsături paranoiace, fără să aibă un trecut psihiatric. Diagnostic pozitiv °i diferențial E în contrast cu diagnosticul de parafrenie, foarte greu de pus, fiindcă paranoiacul disimulează, unul din du°manii lui este chiar psihiatrul, de aceea în timp ce cu toți bolnavii putem spera la un fel de legătură, contact cu pacientul, cu paranoiacul este foarte greu de realizat. Si atunci diagnosticul îl bănuim după anumite conduite de rezervă, de neîncredere, de distanță cu care ne întâmpină, de prudență °i preliminarii ale răspunsului. Ne poate întreba - „Dar de ce mă întrebați pe mine asta?" sau „ Nu credeți că mergeți prea departe?" sau „Nu credeți că sunt ni°te întrebări care se pun la tâmpiți?". Deci în tot timpul examinării lui i se pare ca nu ne pricepem, că nu are rost, că nu ne înțelegem, că îl putem lua drept altul, că el ar avea ceva dar el nu are nimic în fond. Acest răspăr al examenului e un criteriu de pozitivitate pentru noi, un simptom foarte prețios. Diagnosticul pozitiv nu-l punem totu°i numai după această atitudine ci atunci când avem în față dosarul care conține delirul. Un paranoiac nu vine niciodată din prima zi la medic, ci după ani de hărțuială cu societatea. Nu vom găsi în încercarea noastră elemente din celelalte psihoze. Dacă vom găsi, atunci acel caz nu e paranoia pură. Deci nu vom găsi în nici un caz dezlănțuirea imaginativă a parafrenului, din contră paranoiacul e strict la real °i foarte prozaic. Nu vom găsi devitalizarea °i introvertirea schizofrenului, din contră paranoiacul e extrovert °i hipertim. Nu vom găsi tristețea °i autoacuzarea, deznădejdea °i disperarea melancolicului, din contră paranoiacul e un om de „ vom învinge!". Căutăm cu mare asiduitate componenta alcoolică, care poate fi ascunsă, deoarece paranoiacul nu poate admite că ar fi un bețiv. În fine, nu vom confunda paranoia de involuție cu demența senilă, unde amnezia °i absurditatea sunt pe primul plan °i nu istețimea °i inteligența ie°ite din comun ale bătrânului care deranjează, căci observă prea mult °i nu tace. Nu vom confunda paranoia nici cu mania. Maniacul este un risipitor, un generos, un omenos, un glumeț, un ironic. Paranoiacul e tare ca °i maniacalul, dar e agresiv, ostil, egoist, nu e generos °i altruist. E o confuzie însă frecventă. Paranoile u°oare °i moderate la care ajungem la un acord cu socialul, dăm noi această mască de hipertimie ca să nu punem o etichetă prea grea, fiindcă eticheta de paranoia e foarte grea, trebuie pusă cu mai mare prudență decât cea de schizofrenie. Nu vom confunda cu nici una din nevroze. Paranoiacul nu e un astenic, un nehotărât, nu e un psihastenic, singura confuzie poate fi cu demonstrativitatea istericului, fiindcă paranoiacul băgându-se în 312 Aurel Romila - Psihiatria realitate poate face gălăgie în instituțiile publice, toate cu sens °i adresă, în timp ce istericul face un spectacol parasexual facil. Paranoiacul s-ar putea confunda cu simulanții. Autoritățile cred că paranoiacii sunt simulanți °i că medicii au aranjat cu familia socotind °i punând diagnosticul de nebun; distincția e că simulantul vrea să fie para-noiac, el °i spune la proces: „cum mă condamnați, dacă sunt paranoiac?". Paranoiacul spune: „ nu contează că ace°ti medici vânduți sistemului spun că eu sunt nebun; să vă luați după ce spun eu, că nu sunt nebun". Si DSM IV TR nu mai vorbe°te clar de paranoie (nici ca psihopatie, nici ca psihoză) °i preferă termenul de alte tulburări psihotice în care introduce tulburarea delirantă, tulburarea psihotică scurtă, tulburarea psihotică indusă (folie a deux), tulburarea psihotică datorată unei condiții medicale, tulburarea psihotică indusă de o substanță, °i nici un cuvânt despre parafrenie. Tratament Este semiiluzoriu; paranoia e lăsată în mediul social °i cât poate fi utilă societății nu se pune nici o problemă; când e antisocială, problema e a izolării. E o tragedie să izolezi un paranoiac, un om hiperlucid, să-l amesteci cu criminalii, epilepticii, demenții. Tratamentul neuroleptic îl face inofensiv pentru o perioadă, dar nu duce desigur la destructurarea convingerilor acestor bolnavi; se recomandă psihiatrului să si-i facă colaboratori sau să-iimplice în lucruri foarte pozitive; desigur, depinde de tema pe care o are bolnavul. Psihopatologia Psihopatologia este tot ce a adus secolul XX în înțelegerea acestei afecțiuni. In 1924, Gemil Perrin a scris o carte „ Les paranoîaques", în care descrie de fapt psihopatia paranoiacă; pe noi ne interesează fiindcă paranoia nu apare niciodată din senin ci apare - a°a după cum observăm- pe trăsături psihopatice anterioare. Autorul a caracterizat psihopatia paranoiacă prin 5 trăsături: 1. mefiance - neîncredere, suspiciune în ceilalți 2. orgoliu 3. agresivitate 4. psihorigiditate 5. judecată falsă Nu trebuie explicate toate cuvintele, mai puțin judecata falsă; dacă am lua în sens strict psihiatric ar însemna - psihoză - orice delir ar însemna Endogenii 313 judecată falsă; totu°i psihopatul paranoiac fără să delireze are o judecată falsă. Adică e înclinat să interpreteze gre°it, să reducă la cele cunoscute fără a ține cont de realitate a°a cum este. Aceste trăsături aparțin unei constituții, s-a vorbit de o constituție paranoiacă. Care e ea? Fizice°te e un om puternic, dacă e atlet, solid, viguros, cu atât mai bine, dacă nu cel puțin să fie bine legat, mititel, adică ideea de „vână" trebuie să o dea în orice caz. Deci paranoia cronică pe care o descriem e boala oamenilor tari, cu nervi de oțel, dintr-o bucată. Pe această personalitate se produce evenimentul cheie (după denumirea lui Kretschmer - Schlusselerlebnisse), picătura care umple paharul, dar nu e bine spus. Se produce deci un fapt real de la care începe istoria delirului; de la acest fapt real într-o primă fază, paranoiacul e ca siderat, ca îmbolnăvit - „ m-a scos din uz" °i se comportă ca atare; apoi reînvie °i trece de fapt în boala lui la atac, adică tocmai când iese din îngrijirea primei perioade. S-au descris două variante mari de paranoie: una e cea care prelunge°te prevalența - paranoia pasională. S-a °tiut totdeauna că pasiunea e un fel de nebunie, dar dacă ea ocupă toată viața noastră °i se centrează pe un anumit sector din realitate se transformă într-o paranoia pasională. Să descriem puțin ace°ti bolnavi °i tipurile lor de boală. E vorba de un sistem delirant greu de deosebit de prevalență care se înfundă într-un sector de realitate. Clerambault a numit această - dezvoltare în „colț" (un colț de realitate). Nu e vorba de o mică manie, un hobby care face compensarea unui om normal, ci pare ca un fel de „hiperspecializare" a unui om față de media grupului din care face parte. În personalitatea premorbidă e vorba de un hipertim, care are trăsături paranoiace, adică e mai susceptibil decât trebuie, mai inflexibil °i înclinat să nu facă nici un compromis. Acest om serios °i plin de viață e supus declanșării paranoiace - un e°ec, un conflict, o neînțelegere, o pagubă care i se impută, o discuție, un conflict cu administrația, de la eveniment urmează căile pasionale - procesul care devine procesivitate (interminabil). Această luptă, pe care el o duce nunumai cu pre°edintele dar °i cu baroul avocaților, cu portarul, cu toată lumea °i concomitent cu procesul reclamă la ministerul de justiție tot sistemul juridic °i duce pe mai multe planuri această luptă cu autoritatea - se cheamă cverulență. Este deci o ceartă cu autoritatea pe acte, dacă ar fi o ceartă de mahala ar fi numit un scandalagiu dar el e un cverulent, deci se adaugă ceva deosebit. Procesul conține persecuția, adică paranoiacul luptă pentru dreptate, pentru restabilirea adevărului, punerea lucrurilor la punct °i pedepsirea vinovaților, deci sintagme cu careîncheie orice avocat o pledoarie. Paranoiacul e însă contestat din cauza judecăților de plecare, nu din cauza celor de ajungere. El trage concluzia că s-a făcut o nedreptate, judecând 314 Aurel Romila - Psihiatria fals premiza. Această primă judecată - trebuie să ai o experiență umană, de viață socială foarte serioasă ca să-ți dai seama dacă e falsă sau nu; toți cei care nu o au îi dau dreptate. Îi spun paranoiacului: „ luptă dle că vei câ°tiga, ai dreptate". Lăsând la o parte complicațiile sociale posibile ale vieții umane, complicații reale, distorsiuni posibile ale dreptului, ale autorităților etc., paranoiacul nu-°i capătă toată dreptatea fiindcă el o vrea pe toată °i atunci când vede că nu merge, folose°te căi de persecuție, devine un persecutor: intimidează, amenință, love°te, denunță continuu, vânează toate gre°elile celorlalți °i se bucură dacă sunt dați jos; uneori î°i pune în sarcină lui °i lucruri care se întâmplă ulterior °i nu mai au nici o legatură cu el dar le consideră tot o urmare a sesizării lui de exemplu. O altă pasiune este cea a invenției. Este o formă concretă a unui nou adevăr care trebuie impus lumii. Desigur că de el se leagă o fericire a persoanei că poate spori capitalul lumii cu ceva. La paranoiac nu atât invenția e importantă, ba chiar e discutabilă sau minoră, ci prioritatea °i drepturile care se cuvin. Mai există °i idealismul pasional, descris clasic de Dide °i Guirot, sau a°a numita paranoia de luptă (Kampfparanoia). Aici trecerea către normal, erou, geniu pasional, etc. este foarte greu de stabilit; depinde de înălțimea idealului °i probele concrete că această luptă se dă pentru acest ideal. În ceea ce prive°te paranoiacii propriu ziși, ei sunt descri°i cu un ideal despre sine, despre persoana lor, complet deplasat °i ei se comportă conform acestui ideal deplasat, ducând o luptă de o excepțională forță °i sălbăticie; au o dorința nepotolită pentru care luptă. Idealiștii pasionali au drept model pe don Quijote, dar sunt cu mult mai jos decât gratuitatea idealului lui Quijote °i nu o fac cu manierele lui. Se descriu în general oameni complexați, copilaria frustrată, cu o familie la fel, care au cunoscut mizeria °i sărăcia, exploatarea, umilința, bătaia, condu°i de oameni care nu aveau nici un merit. Si atunci se de°teaptă în ei acest complex descris ca „ complexul de aviditate", adică pofta, aviditate de putere ce este crescută la extrem. E unul din mobilurile care animă pe oricare dintre noi, deci tot timpul vom putea face confuzia cu realul, dar când vorbim de paranoia va trebui să înțelegem asta ca o exagerare, o caricatură a unei trăsături normale. Această frustrare inițială creează paranoiacului un fel de angoasă cronică, pe care el o supracompensează prin agresivitate. Idealul lui e să ajungă atotputernic - deci fără să-°idea seama el vrea să ajungă D-zeu, fiindcă numai acestuia i s-a atribuit trăsătura de atotputernic; tot ce e uman acceptă relativitatea °i a puterii °i a vieții, oameni care au ajuns chiar sus trăiesc sentimentul că totul e relativ. În această rubrică se înscriu cei care revendică Endogenii 315 conducerea lumii, reformele °i ereziile politice °i religioase, existând chiar supoziții °i studii asupra structurii psihice a unor personalități din istorie. Gelozia patologică constituie un alt exemplu de revendicare pasională. E vorba de apariția nefondată a unei infidelități a partenerului, care determină un proces paranoiac îndelungat de cercetare, acumulare de probe, stoarcere de confirmări °i pedepsire uneori cu suprimarea vieții partenerului pentru această presupusă faptă. Desigur că în inconștientul oricărui cuplu există destule aspecte neclare în legătură cu posibilele relații °i sentimente ale partenerului față de o a treia persoană. Mai mult decât atât; triunghiul conjugal, ca fapt neadmis, dar care e la ordinea zilei °i alimentează zvonurile, scandalul °i teatrul de mâna a treia, constituie o forță, o prejudecată care alimentează °i falsifică judecata anumitor parteneri. Viitorul gelos are un sentiment de inferioritate °i de nepotrivire cu partenera, fie din cauza vârstei, fizicului, profesiei, fie din cauza scăderii lui prin oboseală °i alcool. In aceste condiții chiar conduita normală este suspectată. Dacă partenerul continuă o viața relativ normală, dar aparent independentă de problematica gelosului, înseamnă că nu îl iube°te îndeajuns, ceea ce după o logică simplă °i destul de răspândită înseamnă implicit că „ are pe alta/ altul". Si atunci, orice direcție ar lua conduita partenerului, poate fi considerată ca o infidelitate. Dacă pleacă de acasă sau stă acasă, dacă se îmbracă frumos sau nu, dacă se spală sau nu, dacă vorbe°te cu cineva la telefon, dacă a fost salutat pe stradă. Dacă poartă notițe neclare, numere de telefon, adrese, dacă a cumpărat ceva fără să °tie partenerul, dacă are bani sau nu îi are, toate pot deveni obiectul unor discuții în care gelosul vrea să impună ceea ce pentru el este evident, iar pentru partener este curată nebunie. În acest context de discuții interminabile, scandaluri °i bătăi, gelosul poate să obțină sub teroarea amenințării cu moartea chiar declarații scrise de la partener, cu lista „completă" a celor cu care l-a în°elat. Poate fi incitat °i de o rezervă schizoidă a partenerului. Încearcă să verifice, „°tiind" că această femeie ascunde foarte mult. Iar femeia nu poate să spună; ce să spună? Dar interogatoriul ei continuă °i atunci ea se duce °i reclamă acest lucru; asta a fost °i proba lui. Înseamnă că trăie°te cu cel de la poliție, anchetatorul, colonelul °i „s-a unit cu el ca să mă distrugă pe mine". Ajunge la spital, fuge de acolo °i acasă vede gratii - deci s-a baricadat ca să nu o poată prinde în nici un fel. Stă zi °i noapte la scară, ca să vadă cine iese. Ea pleacă la serviciu, el o somează să meargă cu el la procuror, că „te-am prins". Soția a făcut următoarea gre°eală, cere internarea definitivă a soțului, fiindcă îi este frică să mai trăiască cu el, asta i se pare lui cea mai bună dovadă că vrea să scape de el. Si va încerca să o suprime. 316 Aurel Romila - Psihiatria Erotomania este credința falsă că e°ti iubit, dar persoana fiind prea sus social °i împiedicată de alții, nu poate să-ți întoarcă iubirea. Urmează apoi categoria largă a revendicărilor. Din orice lucru real se poate depă°i măsura psihopatiei °i trece în revendicare paranoiacă. A doua mare categorie de deliruri paranoiace este cea a delirului de interpretare, descris de Serieux °i Capgras (nebunia rezonantă). Ea poate face parte componentă °i din mecanismul pasional, adică să se cupleze cu pasionalul, dar s-a descris °i separat. Aici evident e vorba de un geniu ratat, adică originar ace°ti bolnavi au nevoie de o explicație °i o descifrare ieșită din comun. E continuarea curiozității copilului, care trebuie să treacă °i la adult °i la savant °i rămâne nestinsă toată viața. Din această trăsătură foarte normală °i pozitivă social, poate rezulta o paranoie când se produce momentul percepției delirante; dintr-o percepție reală se „inferează" un concept eronat. Este definiția lui Dromard asupra mecanismului interpretării. Prin inferență se înțelege atât mecanismul logic de inducție de la particular la general, cât °i cel de deducție adică de la general la un alt general. Adică se produc ni°te erori din care se induce un lanț, un sistem împins până la ultimele consecințe. Orice se poate interpreta. Noi zicem aici interpretat nu în sensul psihologiei normale, în care a intepreta e a gândi; o folosim în sensul de falsificat. Deci orice poate fi falsificat. Toate încep să capete un sens când nu au nici un rost. Bineînțeles că lucrurile nu sunt chiar a°a, adică interpretările au o selecție la început; cu vremea nu mai au nici o selecție. Clasicii dădeau următoarele exemple - interpretarea lui „bună ziua" (nu mi-a dat bună ziua, sau mi-a dat bună ziua ironic sau cu insuficientă considerație, ce se crede el?), complotul trecătorilor (dacă se tot uită pe fereastră, se poate întâmpla să treacă iar tipul cu umbrela, cu cățelul °i să se uite în curtea lui; dacă o face °i a treia zi, se confirmă prin repetiție stereotipă a unui gest căruia îi dă un sens persecutor), sau rezolvă rebus °i î°i zice - ce, crede că mă poate ataca? de trei rebusuri dau de cuvântul varză, ce î°i bate joc de mintea mea?, legăturile posibile de la radio, din jurnal, nu la modul schizofren, absurd, ci ca o apărare, ceva inteligibil. Interpretările endogene sunt numeroase, orice poate fi o interpretare dacă e°ti cu tendință la delir de interpretare. Sunt interpretările de dureri grave, de la dureri de măsea, de cap °i oricare durere ce poate fi un cancer; se merge la doctor, care spune că nu e nimic °i crede că i se ascunde diagnosticul. Îl pune°ilaaparat°i el crede că l-a îmbolnăvit °i mai grav („mi-a declanșat"), se transformă într-o persecuție medicală (iatrogenă). Acest mod de a trece dintr-o interpretare în alta se cheamă -în rețea (tot Clerambault a dat acest termen), nu în sector; deci ace°tia sunt capabili să-°i Endogenii 317 sporească rețeaua într-un mod imprevizibil °i nu numai pe o revendicare pasională, pasionalul în afara acestei situații e ca °i normal. Acest delir de interpretare e mai vecin cu schizofrenia paranoidă decât cel pasional. A treia categorie de deliruri paranoiace, de un tip cu totul special, este delirul senzitiv de relație Kretschmer. Acesta este cu totul particular, fiindcă e un delir de persecuție care apare la o personalitate premorbidă fină, slabă, intelectualizată (nu cea tare descrisă de Genil - Perrin). E un hiperemotiv, anxios, sensibil, timid, cu trăsături psihastenice, nu paranoiace, care e foarte sensibil la contactele sociale. Aceste cazuri sunt mai degrabă ni°te domni°oare ultrafine, ultrarafinate, care vin acasă °i se bagă cu capul în pernă - „ Ce ai, mamă? - Iar a intrat bruta aia în birou...nu mi-a răspuns la bună ziua,sau - Cu aia eu nu mai lucrez în birou, nu e manierată, nu-mi răspunde la salut, eu pun hârtiile aici, ea mi le mută °i mi le rătăce°te". Suntaceste mici interpretări °i sensibilități, în care tu cauți să-i explici că trebuie să î°i păstreze serviciul, că toată lumea suportă azi tot felul de situații. Cu toată explicația, într-o zi poate să vină °i să î°i dea demisia °i să vină acasă. Deci care ar fi deosebirea? Delirul, de°i e bine organizat °i sistematizat cu cu toate probele, nu duce la pedepsirea, persecuția persecutanților, ci ca într-o depresie, pierde chiar el, delirantul. Deci dacă e o „finuță", intră dimineața în birou, veselie mare, i se pare că e privită deosebit °i capătă intuiția delirantă că a fost demascată; era ca o aluzie că ar trăi cu °eful, nu se °tia sigur; dacă ei râd a°a, înseamnă că s-a aflat, eu aici nu mai pot să intru °i de ru°ine pleacă acasă °i apoi este internată de familie. Paranoiacul este invers, un neru°inat s-ar putea spune. Delirul de relație e prea multă ru°ine, prea multă dependență de conduita celorlalți, prea multă paradă de cât de fin °i manierat e, cât de bine crescut °i delicat °i în ce mediu trebuie să trăiască, °i de aici delirul de relație °i coloratura depresivă. Nu sunt oameni periculo°i. Delirurile sunt reversibile, putând beneficia de psihoterapie, ca o legătură omenească explicativă, care să îi conducă spre maturizare, pe ace°ti oameni de e°ec în general în meserie, examene, dintr-o prea mare sensibilitate. S-a vorbit de un delir al guvernantelor, înțelegându-se acele femei ciudate, care rămâneau adesea necăsătorite °i fărăa fi avut vreo relație cu proprietarul, tatăl copilului,visau la un sfert din mo°ia lui. Ni°te fete bătrâne de o sensibilitate excesivă. Paranoia e mai importantă în cadrul psihopatiei paranoiace. Delirul paranoiac este a°a de greu de pus în evidență că adesea e bine să °tim care sunt trăsăturile psihopatiei °i să nu ne în°elăm măcar asupra acestui termen. Am notat vreo 187 de trăsături, gândindu-mă la ce nu intră în delirul paranoiac °i ce rezultă dacă se exagerează cu una din trăsăturile acestea. 318 Aurel Romila - Psihiatria Deci e vorba de o ie°ire din comun printr-o trăsătură °i care poate duce, unele derivate din ceea ce se cheamă orgoliu °i altele sunt derivate din ceea ce se cheamă „gândire falsă". Orgoliul dă următoarele trăsături: rigiditate, susceptibilitate, agresivitate, duritate, pedanterie, sfidare, ironie sistematică, critică fără autocritică, mistificările, impostura, atitudinea distanță, rece, oficială, dispoziția întunecată (indispoziția tocmai pentru a ține la distanță), tendința de a face totul în numele valorilor maxime (poți crede că e un tip foarte mare în funcție de ideile care le vehiculează; în timp ce populația nume°te pe maniacal „fudul", adică un încrezut de tip hahaleră °i nu îi acordă prea mare importanță, paranoiacul e considerat un om fără suflet, fanatic, cu diavolul în suflet de°i el se vrea un D-zeu), nemilos, necruțător, răzbunător, demascator (î°i poate măsura puterea prin câți a băgat la pu°cărie), om de sinteze fără analize, nu are răbdare să studieze, se autoprezintă ca un om calm, dar toți °tiu că dacă e atins la coarda sensibilă e extrem de coleros. Nu e un om critic (cu critica) căci fie e un apologet, spunând omul acela e pâinea lui D-zeu, să ai încredere totală, fie e un detractor - adică a scris ăla două cărți, alea sunt pro°tii, l-a copiat pe ăla °i ăla. E foarte interesant că paranoiacul la noi nu e un ascetic, cum se mai descriau prin tratate. Mai curând se ascunde sub lozinca „Nimic din ce e omenesc nu îmi este străin". Foarte puțini mistici, alții cu paranoia politică, gelozii °i foarte rare erotomanii. E un om de o mare sănătate - unde pune capul doarme, nu visează, mănâncă bine, toate le face în forță, nu î°i menajează soția, are °i ea problemele ei, pe el aceste probleme nu îl interesează. În general este un om ultraurât - nu estetic - care se prezintă ca un instinctual, el se crede a°a de inteligent din cauză că „are instincte", prezintă venirea lui dintr-o natură sălbatică, eu sunt un om pentru natură, nu spune că el pleacă cu lădițele de bere °i că doarme prin păduri; spune că merge la aer; tot timpul aceasta logica particulară care arată că paranoia la noi virează către un materialism vulgar °i nu către Savonarola. De aproape, e un anarhic, un dezorganizat. La un moment dat trebuia cineva să fie trimis în India °i a sărit unul, care a spus (tip de replică caracteristic, la ceva foarte interesant): Ce ne trebuie Yoga? Ce, noi vrem ca prin Yoga sa ne introvertim? Adică să pățim ce a pățit Eminescu? El cu mintea stricată de Occident °i de Schopenhauer °tia ceva °i de filosofia indiană °i... de ce să mai transformăm un specialist într-un zăpăcit, care o să vină aici °i o să facă prozeliți. Păi ăia acolo nu au ce mânca". Sau la sfâr°it de °edință toți arată foarte obosiți °i nu mai pot urmări °i atunci el spune „ uite de ce în România nu se poate face nimic, fiindcă toți sunt ni°te puturo°i". Paranoiacul nu °tie ce e surmenajul. Endogenii 319 Paranoiacul nu acceptă că sunt nevroze. Din cauza aceasta avem foarte multe neînțelegeri. Despre neurastenie spune că sunt prefăcătorii, aranjamente pentru concedii. Bineînțeles că pot fi °i din acestea. Dar să afirmi că nu sunt înseamnă să te plasezi în afara nosologiei. E ca °i cum un chirurg ar spune de exemplu că nu există apendicita, că e numai pentru °mecheri care vor să aibă cazuistică, să-°i „ascută cuțitele". Acest portret al psihopatului paranoiac este extrem de vast °i foarte interesant. Paranoia de involuție capătă trăsături foarte serioase; sunt oameni în retragere, care au fost psihopați paranoiaci cu diverse funcții °i care nu pot sta din cauza energiei lor, din cauza vitalității lor °i care dacă sunt folosiți adecvat °i cât timp se mențin cumsecadenu e nici un rău - în comitetul de bloc, ajută să se facă formele în diverse organizații, la comitetul de Crucea Ro°ie, etc., dar dacă este cu un început de paranoia de involuție, atunci se produc lucruri grave: denunță, dă la ilicit, se întreabă °i judecă toate actele - ai schimbat ma°ina sau nu, nevasta, ai dat copilul la liceul cutare. Un milion de °antaje °i medicii pot fi plăcerea lor deosebită. De exemplu un paranoiac de la Bra°ov a studiat cu mare meticulozitate un grup de medici, le-a făcut apoi denunțuri. El era un sanitar la pensie, care activa în comitete voluntare de igienizare. După expertiza de la Bucure°ti a trimis o telegramă de felicitare. În DSM IV sunt descrise, la tulburarea delirantă, tipurile: erotoman, megaloman, gelozie, persecuție, somatic, mixt, nespecificat. Tratament. Paranoia rămâne în general netratabilă. Este de înțeles că nu acceptă tratamentul voluntar, neavând con°tiința bolii. În anumite situații conflictuale, când pot deveni periculo°i pentru anturaj sau societate, sunt internați obligatoriu, °i fac un tratament sedativ. Se modifică temporar agresivitatea, °i se încearcă o reorientare a luptei, dar desigur că nu capătă satisfacții depline °i lupta continuă cu toate riscurile. Ea poate duce la conflicte cu autoritatea, la represiuni, închisoare, răzbunări. Psihiatrul trebuie să păstreze distanță °i să sfideze fără să jignească sau să ironizeze. Ei rămân °i clienții fără sfâr°it ai comisiilor de abuzuri, ai audiențelor, ai certificatelor, ai expertizei. Dacă sunt personalități importante, devin cazuri istorice controversate la nesfâr°it. Istoria oscilează între a-i condamna °i a-i aproba. 320 Aurel Romila - Psihiatria Parafrenia Parafrenia este o entitate nosologică autonomă, nu o formă clinică. Termenul nu se folose°te la plural, adică nu se spune parafrenii. În concepția clinicii, forma pe care o descriem este o parafrenie a adultului, iar forma tardivă este o variantă a involuției. E mai puțin interesantă din cauza terenului sărăcăcios pe care apare. Se descrie parafrenia adultului, deoarece e mai bogată psihopatologic. Parafrenia este un delir cronic sistematizat halucinator, spre deosebire de paranoia care e un delir cronic sistematizat nehalucinator. Pe lângă aceste definiții cam greoaie, putem avea în minte următoarea imagine. În timp ce paranoia e un roman, o proză sistematizată, parafrenia este un poem modern, deci ori de câte ori veți avea în față un bolnav care vă propune o construcție foarte complicată, gândiți-vă dacă se încheagă în roman sau în poezie. Această mare deosebire arată ceea ce va fi descris în continuare. Care este poziția nosografică a acestei boli? Ca termen a fost inventat de Kraepelin, care a socotit-o de la început ca o formă de demență precoce; aceasta la prima ediție. După 20 de ani, la a 8-a ediție a tratatului, o socoate entitate separată °i în cadrul ei descrie 4 forme clinice. Dar chiar în aceea°i perioadă, °coala franceză (Dupre °i Logre) descrie delirul de imaginație. Descrierile franceze sunt seducătoare °i de aceea cei doi autori merită mereu amintiți fiindcă ei au spus că parafrenia e o poveste de iubire °i aventură, un fel de Monte Cristo. O a doua caracteristică pe care au văzut-o ei °i ne face să dorim să vedem parafrenii în timp ce nu dorim să vedem paranoiaci, doar să citim despre ei dar nu să-i vedem, e că parafrenicii sunt nonviolenți, planurile lor megalomane fiind a°a de mari, privesc lumea conflictelor reale de sus °i superior °i nu se mânjesc pentru oase mărunte. De aceea, au fost lăsați liberi °i au trăit ca ni°te specimene ale spitalelor, nu au fost ținuți în închisori - spital ca paranoiacii, nu au fost expediați la cronici ca schizofrenii paranoizi, ci au fost ca ni°te fenomene care prin îmbrăcămintea, conduita °i povestea lor interminabilă sunt cazuri didactice cât trăiesc. In aceea°i perioadă, Gilbert Ballet a descris psihoza halucinatorie cronică. Vă dați seama că toți 3 au descris acela°i lucru cu alți termeni. Este poate entitatea cea mai dezbătută din nosologie. Sinteza următoare a făcut-o Nodet, un elev al lui Claude, în 1938, care a descris sindromul paranoid cu trei forme principale: • forma paranoiacă - romanul sistematizat • structura paranoidă - autismul ermetic °i incomunicabil - un fel de limbaj cifrat, de poezie abstractă °i ininteligibilă - schizofrenie • structura parafrenică Endogenii 321 Tablou clinic. Este o existență care se schimbă la un moment dat °i care toată viața va fi altă existență. Este un om care o rupe definitiv cu lumea asta, creându-°i o lume cu mult mai bogată în planul imaginativ - deci fantastică, pe care o alătură, o juxtapune lumii acesteia. S-a vorbit de o diplopie, dar termenul în sine înseamnă ceva enervant, în timp ce această dublă lume a parafrenului e uimitoare. Parafrenul este omul care poate sări de colo colo fără să-°i pună problemele pe care ni le punem noi; cum se poate să ceară pensia °i apoi să-°i expună lumea fantastică? Ce înseamnă o lume fantastică? Lumea reală e o lume a contractului °i de luptă contra mistificării. Oricine încearcă în realitate să în°ele, să mintă. Nu înseamnă că în realitate nu sunt foarte multe încurcături. Când vorbim de parafren nu ne referim la mincino°i, hoți, escroci, ci ne referim la un fantastic aproape estetic, adică la un suprarealist. Temele pe care le propune această lume fantastică sunt de început de lume, teme magice, cosmogonice, aparțin primei perioade a umanității, deci când nu învinsese pozitivismul, realismul, contractul; era o lume de începutreprezentată de aceste idei fantastice: cum a început lumea, din ce este constituită, care sunt personajele metafizice ale acestei lumi; spre deosebire de această gândire preistorică °i primitivă, ce e particular parafrenicului e că el se situează în centrul acestei pove°ti °i are curajul să facă din lumea ca obiect, proprietatea absolută a subiectului. Reinventează deci pe Dzeu, ca abstracție maximă. Se observă ca paranoiacul? desființează schema: eu, id, supraeu °i face din aceasta o singură problemă, adică o proiecție absolută a unui id sublimat; dacă ar fi fost numai un id, ar fi rămas ca un animal sălbatic. Pentru psihiatrul actual, lumea parafrenică nu e complet sistematizată; suntem forțați să spunem a°a, admițând un grad mai mare de sistematizare ca în schizofrenia paranoidă, dar dacă o judecăm cu sistematizarea paranoiacului, atunci ne dăm seama că logica °chioapătă la parafren °i aceasta e °i natura poeziei °i a poetului, fiindcă în însă°i natura actului de creație, care e cel mai fin are oroare de geometrie, de număr de silabe precise; poetul modern nu mai face poezia clasică, care era goală, adică respectă canonul dar nu avea fond. Cine vrea să aibă fond rupe formele °i a°a face °i parafrenicul. O altă caracteristică a lumii parafrene e că în timp ce omul normal îngustează lumea, se întristează °i se răce°te, parafrenul evoluează fără deficit °i moare fericit. Chiar dacă face în timpul vieții boli somatice grave, nici nu le dă atenție: cancer, fracturi, etc., nu-°i face problemele omului obi°nuit. 322 Aurel Romila - Psihiatria Mecanismul esențial e paramnezic, adică e vorba de halucinații de memorie, dar asta e prea puțin. Ne putem întreba mai departe de unde acest °uvoi de paramnezii care vine din profunzimea afectivă, incon°tientă. Spre deosebire de clasici, care vedeau în parafrenie o extensie a halucinației de percepție deci, tulburările de percepție care alimentează delirul sunt socotite azi ca putând lipsi, dar nu °i fără halucinații de memorie, deci fără a confabula. Deci de aceea francezii au avut dreptate numind-o boală a imaginației - delir al imaginației. Dacă e vorba de imaginație, înseamnă că ei se aseamănă foarte u°or cu primitivii, cu copiii, arti°tii, poeții, dar poezia a trecut °i în partea romantică °i în pictura suprarealistă; deci se apropie de ce e mai extravagant în artă, de construcțiile cele mai mari, e cea mai extraordinară megalomanie imaginabilă. Nu mai au nevoie să °i-o provoace prin nici un toxic exterior °i o pot face ei. Această construcție imaginativă e susținută continuu de o flacără a exuberanței, care dă impresia de viață tânără, vitalitate °i de creație perpetuă. Psihopatologie Când stăm în față cu un delir de acest tip, observăm următoarele caracteristici: • tulburarea evidentă este de gândire - e alături, paralogică, în care în loc să constatăm un discurs care să respecte canoanele realității, noțiunile, tipurile de judecată ale realității, observăm din contra o uimitoare amalgamare sincretică, topind domenii; parafrenicul nu e encicloped, are oroare de împărțirea lumii pe °tiințe, capitole, el e un om total °i exprimă totalitatea în felurile lui de creație. Ideile pe care le vehiculează nu sunt vulgare; e inversul maniei. Asta ajută °i la diagnosticul diferențial. El vorbe°te de creație dar nu de sex, are o pudoare; e invers la manie, râde de creație °i vorbe°te de sex. Creația lui e imposibilă - transmiteri °i reîncarnări de suflet, care pot să apară cu milenii în urmă °i pe care le privim deta°at, le putem privi ca monumente ale culturii indiene sau ale Asiei, pe când parafrenicul ni le propune ca o poligenezie generală, universală, posibilă °i sub ochii no°tri. Constatăm că mitul pe care ni-l propune nu e foarte clar °i până la urmă e himeric, el nu-°i dă seama de deficiența logică profundă în care zace. Adică el a trebuit să °i-l încheie, să vadă lipsurile °i să le completeze. A°a face o gândire logică, creatoare. El nu simte această nevoie °i ne lasă în această magmă informă, în care el continuu bagă teme. S-a vorbit deci de dinamismul delirului parafrenic, de metamorfozarea continuă prin care trece. Corp °i Cosmos sunt una în preschimbări continui. Această trăsătură principală care e paralogica, megalomană, este o lume heracliteană, adică în ea se dă Endogenii 323 o luptă; parafrenia pune problema maniheismului - a răului în lume. Noi nu °tim dacă Dali vrea să simbolizeze aceea°i lume °i nici nu credem că el ar avea o asemenea boală. Cum spuneam, parafrenicul are o luptă cu răul, crede în diavol ca reîncarnarea răului, deci într-o personificare primitivă a acestui rău, el nu a evoluat asupra formelor pe care le ia răul. Ce e caracteristic e că de°i tema persecuției trebuie să o recunoa°tem, el se simte a°a de tare încât crede că o manipulează °i o învinge; cât trăie°te, veți vedea că nu a învins-o dar ne spune că oricând poate da o dispoziție să termine cu răii, dar acest lucru nu se produce niciodată. Persecuția ia următoarele forme: comploturi foarte încurcate, conjurații, otrăviri (romane romantice, presărate cu experiențe de înălțare, lărgire, extensie cosmică). In descrierea modernă a parafreniei, cu mult mai importantăe fabulația decât halucinația. Aceste trei trăsături psihopatologice care alcătuiesc lumea parafrenă stau în contrast diplopic cu a patra, care e păstrarea personalității - expresia de armonie interioară °i de eficacitate în realitate. Parafrenul actual vrea să se ocupe de albine sau de altceva real, nu-°i pune flori în cap °i să se plimbe apoi pe aleile spitalului. Deci asistăm prin tratamentele actuale la omenținere a celei de-a patra trăsături, adică de menținere a unei personalități suficiente pentru a menține o viață reală. Viața reală desfă°urată nu la un nivel social organizat, a°a cum se °tie de la toți psihoticii afară de paranoici; nu vor să se integreze în lumea reală, nu la condică °i servicii stricte; rămân ni°te particulari interesanți care vând miere sau mere. Tabloul clinic descris este cel din perioada de stare. Evoluția Se face în faze. Diver°i autori au descris trei - patru faze. Magnan a descris patru faze, care sunt: 1. analiza subiectivă (faza de incubație), 2. apariția halucinațiilor auditive, 3. delirul megalomaniac, 4. deteriorarea demențială (de un tip special). Prima fază poate dura ani de zile °i omul ne apare ca un nevrotic. Deci cu multiple cenestopatii °i frământări, lucruri incerte în care se menține statutul social, se îngrije°te la doctor ca un nevrotic °i are con°tiința unei boli u°oare. În faza a doua apar halucinațiile. Deoarece descrierea lui Magnan are 100 de ani, acesta era capitolul cel mai dezvoltat, cu descrierea bogăției de halucinații, cu halucinații auditive °i pseudohalucinații, ca elemente ale 324 Aurel Romila - Psihiatria sindromului Kandinski - Clerambault. Ca la semiologie, primele manifestări halucinatoriisunt elementare - fâsâituri, zgomote, pa°i suspecți; apoi se îmbogățesc, devin voci, pot apare °i la alți analizatori. În funcție de sfera pe care o va cuprinde, va conferi °i formei clinice un tablou particular. Adică dacă rămâne pe auditiv, se vor desfă°ura aspectele de persecuție, pe halucinațiile vizuale - delir mistic; dacă va fi olfactiv °i gustativ, temele sunt corporale, de transformare hipocondriacă, de persecuție corporală. Azi vedem această invazie halucinatorie tot cu caracter fantastic °i asta ajută la diagnostic. Alcoolicul veți vedea că e banal, paranoidul maximum vorbe°te de hipnoză, laser, de mecanisme ultratehnice, nu au însă un caracter fantastic al parafrenului, care spune că vocea ar veni din haosul haosului -numai din aceste două cuvinte începi să te gânde°ti dacă nu e vorba de o formă de parafrenie? Numai din caracterizările cu totul deosebite. Faza a doua halucinatorie te-ar fragmenta, ai păți ca în schizofrenia paranoidă unde e°ti ca unun automat condus de voci - „fă, du-te...". Dar în această boală se menține o unitate, mai joci un rol dar persoana se menține, spre deosebire de schizofren, care nu°tie că nu mai are persoană. Faza a treia este delirul megalomaniac. Descris de clasici ca o confuzie logică a faptului că parafrenicul trăie°te o persecuție a°a de înaltă că el trebuie să-°i dea seama că e un om foarte important, comunică cu galaxiile, ce rost are să mai amâne? Trebuie să spună că e Dzeu °i să ... A fost văzut ca un fel de logică. Mai nou nu e de a vedea în asta o logică ci un mecanism de apărare. Faza a patra, demențială, e discutabilă. Există păreri că parafrenul nu e atins de demență (amnezie progresivă), ci din contră î°i conservă nu numai masca afectivă dar °i bogăția de trăiri. In cadrul evoluției acestei boli, trebuie cunoscută °i noțiunea de parafrenizare. Deci în timp ce Mayer susține că parafrenii se schizofrenizează, clinica, Jansarik au descris parafrenizarea schizofreniei paranoide. Anumite forme de schizofrenie paranoidă pot avea momente floride în care pot avea tabloul de parafrenii, deci o parafrenizare a schizofreniei paranoide. Această intricare de sindroame e necesar de cunoscut, fiindcă se poate produce °i la paranoia. E de înțeles °i un dosar complicat, cu multe diagnostice, care credeți că se datorează unei diversități de concepții. De fapt se pune diagnosticul la un moment dat, pe ce se vede, fără să se țină cont de nosologie °i de toate discuțiile, ci numai de tabloul pe care l-am văzut. E o posibilitate. Formele clinice, după Kraepelin, sunt patru °i anume: parafrenia sistematică, parafrenia expansivă, parafrenia confabulatorie, parafrenia fantastică. Dacă aveți sagacitatea să le deosebiți, veți vedea ce fragilă este descrierea °i intenția de a le deosebi. totu°i e o chestiune de nuanțe. Endogenii 325 In parafrenia sistematică predomină delirul de persecuție mai evident, forța gândirii este mai mare °i de aici o posibila sistematizare. E cea mai apropiată de paranoia °i s-ar confunda cu ea dacă nu ar fi °i halucinațiile. Deci aici ar fi către polul paranoiac de maximă sistematizare °i organizare. Normalul stă între un paranoiac °i un schizofazic. Acestea sunt posibilitățile maxime din punct de vedere al organizării. Parafrenia expansivă, pseudomaniacală - predomină afectivitatea, ea conferind megalomanie, generozitate, înălțime, romane cavalere°ti, nu instinct ci relații manierate, manieriste, pove°ti cu „romanul trandafirului". Apare mai frecvent la femei, unde afectivitatea este mai pregnantă. Parafrenia confabulatorie corespunde cel mai bine termenului de psihoză de imaginație a autorilor francezi. Mecanismul principal e halucinația de memorie, adică confabulația. Cel mai frecvent este vorba de o poveste de filiație. Frapează caracterul insolit, extraordinar °i nesfâr°it al fabulației. Parafrenia fantastică e cea mai apropiată de schizofrenia paranoidă, prezentând ca °i ea un delir incoerent, dar spre deosebire de ea, în afara momentelor delirant - halucinatorii se păstrează personalitatea relativ armonioasă. Parafrenia de involuție predomină la femei surde, domni°oare bătrâne, călugărițe, la care apare un delir halucinator bogat cu teme mistice °i sexuale, fără semne de deterioare organică. Prognosticul este rău funcțional - trebuie pensionat, dacă nu chiar izolat. Prognosticul vital e foarte bun; spre deosebire de schizofreni care făceau TBC, boli somatice, fiindcă nu se alimentau, parafrenicul e jovial, arată bine. Etiopatogenia E vorba de anumite considerații clinice, nu se putea vorbi de etiologie în mod serios. Vom observa anumite trăsături care ar pune problemă. Apare pe o personalitate adultă, în contrast cu schizofrenia care apare în adolescență. De aici bogăția °i explicația unor mecanisme deosebite; de aici frumusețea fiindcă bolnavul deja s-a îmbibat de cultură °i acum î°i face cărămizile lui, templul propriu. Predomină la femei, dar nu e exclusă la bărbați. De ce predomină la femei? Dacă e să admitem un postulat, adică în adult trebuie să predomine rațiunea, trebuie să vedem că tipul de rațiune de la femeie este nu cea abstract - logică ci cea imaginativ - concretă, intuitivă, deci mai colorată, mai afectivă. Aceastacorespunde pentru tipurile tip, nu pentru femeia matematician °i bărbatul feminizat, adică sunt °i intricări de tipuri. 326 Aurel Romila - Psihiatria Diagnosticul pozitiv Dacă bolnavul comunică cu noi, diagnosticul e u°or °i de neconfundat. Dacă el se teme de închidere °i măsuri restrictive, atunci el disimulează °i nu duce în eroare. Trebuie să avem cu deliranții ni°te trucuri °i tehnici care să ne ducă pe pista pe care trebuie. Deci să ne umilim într-o primă fază, adică să nu fim prea afectuo°i la modul cum ne purtăm cu un maniacal, deci nu vulgari ci manierați °i foarte respectuo°i cu primele zece întrebări. Deci de ce ați ajuns la noi? Aveți vreo problemă juridică? Deci formule mai înalte, mai „radiofonice", ca să simtă °i el că e într-un univers mai intelectual °i nu ne grăbim. Observăm că răspunsurile lui sunt stricte °i parcă ne-ar întreba ce mai vrei °i putem descifra o tendință către ironie °i dispreț a condiției noastre. De pildă ne poate spune „ Voi ce faceți, pescuiți nebuni °i în rest pentru ce ați învățat?". El îți propune altceva. E comun la paranoiac °i la parafren de a disimula, cu o nuanță de agresivitate poate mai mare la parafren. Înainte de a desfă°ura delirul, noi simțim că e un om important, orgolios °i trecând peste rezistența disimulativă, pătrundem în descrierea pe care am făcut-o. Diagnosticul diferențial Academia cere să facem o luptă aici cu toate diagnosticele fiindcă diagnosticul pozitiv e a°a de evident spre deosebire de alte afecțiuni încât diferențial e pro forma, ca să nu confundăm. De la apropiat la îndepărtat, în ordine: • oneiroidismul °i oneiroidia (pove°ti fantastice) date de tulburări de con°tiență de moment care sunt: din alcoolism,deci delirul subacut alcoolic,delirul posttraumatic (aici se pot face chiar confuzii, ei fiind moriatici °i veseli după accident - în loc să-ți spună cum s-a răsturnat cu ma°ina îți pot spune fel de fel de pove°ti). Să nu le confundăm deoarece sunt foarte trecătoare, de o săptămână, iar parafrenia este de 50 de ani. Nu confundăm fiindcă niciodată nu confundăm bolile acute cu cele cronice, având alte criterii. • în cadrul bolilor cronice să încercăm separarea de schizofrenia paranoidă, fiindcă criteriile sunt °i la schizofrenie, adică teme mai limitate, incoerență, manipulare, automatism, o senzație cople°itoare de înfrângere a subiectului, invers ca cea a parafrenului de victorie; deci schizofrenul ne apare nefericit, nenorocit, sărăcăcios iar parafrenul apare bogat, fericit, expansiv. • diferența cu paranoia; e diferența între omul realității °i omul lui D-zeu, omul fantastic sau e diferența între om °i D-zeu. Paranoiacul vrea să impună celorlalți oameni ceva, ceilalți au altă treabă °i caută Endogenii 327 să-l izoleze pentru că el, paranoiacul, nu se lasă niciodată. Ca să zic cinematografic - paranoiacul ne încurajează - vezi teroare pe autostradă °i după ce stăm speriați de ce vedem două ore, în ultima scenă apare ca un suedez blazat, lasă un zâmbet care merită prețul biletului °i ne încurajează °i pe noi pentru viitor, să facem °i noi prăpădeniile la scară mai mică. Paranoiacul cinematografic, am zis, deoarece filmul este totu°i o poveste fantastică, nu pot fi lucrurile chiar a°a, deci aparțin comerțului de imaginație, paranoiacul real nefiind un om simpatic, de el vrem să scăpăm, e periculosul; să nu vorbe°ti, toate le întoarce pe dos °i pe urmă... De paranoiac se tem nu numai oamenii obi°nuiți, ca noi, dar °i puternicii autorității; de altfel paranoiacul nu are de-a face cu oameni obi°nuiți, el are treabă cu oameni importanți, pe care trebuie să-i lămurească, să-i schimbe. Ne bazăm pe criteriul clasic, să nu aibă halucinații. • marii expansivi pot fi confundați cu parafrenicii. Se pune problema să nu fie °i un PG. E regula - parafrenul să aibă la dosar un LCR negativ. • urmează apoi forma de involuție din presbiofrenia Wernicke cronică, care poate de asemenea să fie confundată cu parafrenia tardivă. Bleuler spunea că schizofrenia tardivă °i parafrenia tardivă nu trebuie să se însoțească de sindrom organic, psihoorganic demențial. În presbiofrenia Wernicke unul din sindroame e demența, amnezia antero-retrogradă pe fondul căreia apar confabulații °i un mo°ulică euforic, simpatic, etc. A nu se confunda aceste entități de°i au în comun aceea°i bună dispoziție pe care o întrețin în servicii, acela°i tip de personaje. • confuzie se mai poate face cu halucinoza Wernicke, care e o poveste de grosolană persecuție °i gelozie, de o realitate cruntă față de irealitatea parafrenică. Bineînțeles că sunt °i stigmatele somatice ale alcoolicului. • delirul Cotard din melancolia delirantă. De altfel Nodet, 1938, a descris o parafrenie melancolică. Noțiunea e valoroasă, deoarece parafrenia e considerată de obicei ca euforică. În melancolia Cotard delirul e fantastic, deci are trăsături parafrenice, imortalitatea ținând de acest fantastic, dar subiectul e chinuit de victimă °i se acceptă ca victima, în timp ce parafrenicul e un învingător, numai lumea e punctiformă, el e mare. • confuzia cu delirul mistic din epilepsie. Epilepticul pentru numeroase motive e un mistic. Cel mai serios motiv este incurabilitatea 328 Aurel Romila - Psihiatria lui °i suferința lui pre °i post accesuală. A nu se confunda cu parafrenul - delirul mistic al epilepticului e foarte îngust °i se bazează pe anumite trăiri halucinator - delirante, sunt echivalente de fapt alecrizelor lui. Între crize epilepticul e un habotnic, se bate să-°i spună crezul. Epilepticul e de un calm ie°it din comun, dă impresia de prostănac, încurcat intelectual, e de o mare lingu°eală, nu lipse°te la hrană. Parafrenul e în afara bisericii in mod oficial. Dacă a spus că e Dzeu nu a făcut nimic asemănător cu sfinții reali. Epilepticul e un credincios, pe când parafrenul e un personaj religios imaginar. • pseudologul fantastic - adică acel psihopat descris de Birnbaum (1920), care este mincinosul maxim, o face din plăcerea maximă de a minți. Deci nu e escrocul, interesatul, care vrea să în°ele, să câ°tige lumea. Escrocul e omul din shop. Pseudologul fantastic e omul de creație, care poate să scrie basme, să câ°tige din literatura pentru copii. Are o logică - e o denumire veche, când imaginația era separată de gândire. Se credea că ce î°i imaginează copiii e un surogat al gândirii. Azi, având un concept mai larg asupra gândirii, putem încadra pseudologul la marii imaginativi pitiatici. Fiindcă ei vor să placă, să fie demonstrativi. Publicul cel mai u°or de găsit e cel al copiilor. Parafrenia a fost înlocuită în descrierile moderne ori cu delirantul cronic fantastic, ori cu mitomanul, ori cu creatorul. Fiind o extremă a imaginației, ea trebuie să rămână ca un reper fără de care psihiatria rămâne doar la polul inferior, adică din bipolară devine prozaic monopolară. Psihiatria a fost studiul alienării, a marilor alienări. Trebuie să se evite ca în clinic să domine psihopații, cu atât mai mult cu cât ace°tia aduc antisocialitatea °i transformă în perspectivă clinica într-un surogat de pu°cărie. Tratamentul Nu este nici o deosebire între tratamentul schizofreniei °i cel al parafreniei. Diferențele pot fi date de substratul somatic, adică de vârsta °i de contraindicația tratamentelor brutale de °oc. Dat fiind incurabilitatea de principiu a bolii, e bine să le facem acestor oameni ceea ce le făceau vechii clinicieni: le ofereau definitiv o cameră °i îi lăsau să se desfă°oare. Azi conducându-ne după dinamismul contabil, cu externări totale, nu mai ținem decât par af renii antisociali, care pot fi inclu°i într-un program ergoterapeutic. Endogenii 329 3. Schizofrenia Tulburarea schizoafectivă Este vorba de o nouă entitate nosologică, propusă în 1933 de Kasanin, despre care însă se discută mai mult în ultimii zece ani, mai ales după acceptarea în DSM °i ICD. Se °tie de la Kant că nu are realitate decât fenomenul pe care e°ti pregătit să-l înțelegi. Prin urmare °i această noțiune poate fi eludată °i redusă la sistemul krepelinian, fiind trecută de către unii in psihoza bipolară, de către alții în schizofrenie. Ar fi ca un parti pris al psihiatrului °i al °colii de care aparține, după care unii văd mai multe psihoze afective, iar alții mai multe psihoze schizofrene. Admiterea unei noțiuni intermediare între ace°ti doi stâlpi ai nosologieikrepeliniene presupune o revizuire a sistemului clasic, odeschidere în dogma endogeniei, de fapt o reconsiderare a punctului de vedere a lui Hoche, 1912, după care nu avem de a face cu entități independente ci în practică avem de a face cu un continuum sindromologic. Până la departajarea unei independențe biologice a entităților (genetică, biochimică. etc) ipoteza lui Hoche mi se pare admisibilă cu următoarea precizare. Se înțelege că nu ne-am propus să discutăm tot sistemul sindromologic, de°i în treacăt fie zis numai acesta este organonul, instrumentul diagnosticului diferențial.Ne limităm la segmentul psihozelor endogene, ca să înțelegem cât mai exact poziția schizofreniei afective. Dacă admitem °ase psihoze endogene, a°ezate pe verticală (°i nu descriptiv pe orizontală) în ordinea unei ierarhii structurale, vom avea un pol superior °i un pol sau o extremă inferioară. Deci în ordinea de la superior la inferior, sau a destructurării progresive, clasamentul este următorul: • psihoza maniacală • psihoza melancolică • paranoie • parafrenie • psihoza schizoafectivă • grupul schizofreniilor Cum se vede din această clasificare,psihoza schizoafectivă este un amestec simptomatic °i sindromatic al cărui elemente provin din entitățile krepeliniene care au precedat-o.Se °tie din psihopatologie că în situația în care tabloul clinic prezent conține elemente din două sau mai multe entități, în diagnostic atârnă entitatea cea mai gravă, cu toate implicațiile terapeutice ale acestei alegeri. Chiar °i DSM atrage atenția ca durata fenomenelor 330 Aurel Romila - Psihiatria paranoide să fie mai mare decât durata fenomenelor afective. Important este că prezența unor oscilații afective într-un tablou schizofren constituie un element de evoluție mai u°oară, cu un prognostic mai bun, cu o remisiune mai solidă °i mai durabilă °i cu posibilitatea unor întreruperi terapeutice după o stabilitate de minim trei ani. A doua consecință - prezența elementelor afective indică °i tratamentul cu modulatori afectivi, de tipul litiului sau carbamazepinei. Pe de altă parte, fenomenele de disociere obligă la un tratament în cură °i de întreținere, cu neuroleptice, ca în schizofrenie, de minimtrei ani. De aceea amestecul sindromologic explică °i amestecul terapeutic °i explică până la urmă °i necesitatea admiterii acestei a treia entități, ceea ce de fapt corespunde unei logici moderne non-aristotelice, după care tertium est datum. Să nu uităm că în felul acesta este mai u°or să înțelegem de ce în genealogia schizofrenilor găseam PMD. Sunt autori care susțin că în cazul în care schizofrenia afectivă se exprimă prin depresii atipice, prognosticul acestor cazuri e mai rezervat chiar decât al schizofreniei, pentru că riscul suicidar este mai mare. De acord cu această aserțiune, cu precizarea că există o varietate de depresii în evoluția schizofreniei, deci în afara schizofreniei afective, care comportă acela°i risc. In planul semiologiei, în mulțimea °i varietatea infinită a tablourilor clinice, psihiatrul trebuie să aibă de fapt aceea°i grija ca °i la diagnosticul schizofreniei. Adică să caute cu dibăcie elementele de automatism, delirante sau halucinatorii, °i să pună în al doilea plan fenomenele reactive, psihogene, inteligibile, ipotezele etiopatogenice ale familiei, °i chiar °i elementele delirante °i halucinatorii inteligibile. Psihiatrul este ca un fel de căutător de aur, care trebuie să dea la o parte cantități enorme de steril semiologic ca să ajungă la certitudinea alchimică a aurului diagnostic, care dictează strategia terapeutică - orelație pe termen lung cu pacientul °i familia lui. Un al doilea criteriu mai obiectiv este axa a cincea a diagnosticului, adică căderea nivelului de funcționare a persoanei până la internare °i după internare. Bineînțeles, folosind aici scala în cinci puncte, terapeutul va urmări o remisiune de tip A sau B, °i va evita remisiunea de tip C,D,E. Un al treilea criteriu este în scăderea anuală a numărului de săptămâni de internare în favoarea cre°terii numărului de săptămâni de supraveghere ambulatorie. Un al patrulea criteriu este menținerea familiei °i a grijii pentru cre°terea °i educația copiilor, °tiindu-se că afectivii au o rată de păstrare a familiei mai mare decât schizofrenii. Oricum, prezența tulburării afective cre°te coeficientul de umanizare °i posibilitățile de resocializare sunt mai mari. Deocamdată în spitalul nostru Endogenii 331 °i chiar în țară nu avem statistici °i cercetări care să ateste sau să infirme cele afirmate de noi,pentru că aceste observații rezultă dintr-o considerare atentă °i o grijă pentru nuanțarea cazului individual. Ceea ce contează este acesta °i statistica este doar orientativă, dar nu are ultimul cuvânt în evoluția cazului. Această entitate poate fi confundată, pe lângă celealalte psihoze endogene mai sus menționate, cu ciclotimia, distimia, psihopatia schizoidă, schizotipală, borderline, psihozele ASC, toxicomaniile, psihozele alcoolice. Pe toate le avem în vedere °i le eliminăm, le diferențiem pe baza grăuntelui de automatism Clerambault, care ni se pare mai util decât conceptul de disociere °i defect, care este greu de adus la acela°i unison printre psihiatrii. Un fapt interesant este că pe măsură ce această entitate e mai bine cunoscută, este °i descoperită mai frecvent °i oricum intră în diagnosticul diferențial al fiecărui caz de schizofrenie. Clinicianul preferă tulburarea schizoafectivă schizofreniei, pentru că contactul cu bolnavul este mai bun °i prin urmare complianța mai bună, defectul mai mic °i posibilitățile de resocializare mai mari. Schizofrenia Schizofrenia este o psihoză cronică, procesuală, caracterizată prin disocierea personalității. E caracterizată printr-o slăbire a relațiilor interpersonale, a sentimentului coexistenței, printr-o pierdere a realității psihologice, toate ca rezultat al pierderii unității persoanei, adică a conștiinței de sine, adică a ego-ului (Scharfetter). În definiția lui H.Ey, ea este o rupere de realitate °i o înlocuire cu o lume autistă dezorganizată progresiv. Este psihoză endogenă prototip al nebuniei, al alienării, pivotul care permite comparația, diagnosticul diferențial cu toate celelalte entități. E spaima oricărui psihiatru, în fața oricărui caz el se gânde°te °i la schizofrenie. Noțiunea e relativ recentă (E.Bleuler - 1911). Până atunci existau nebuni care nu se numeau a°a. În sec.XIX se izolaseră câteva tablouri ale schizofreniei - catatonia (Kahlbaum,1863), hebefrenia (Heckel,1871), delirul paranoid (Kraepelin,1899). Este meritul lui Kraepelin de a fi observat ca indiferent de varietatea intrării în boală, toate tind către o demență precoce. Demenția praecox e prima noțiune pe care s-a fondat apoi un sistem noso-logic. Bleuler a adus după 25 de ani noțiunea de schizofrenie, adică de scindare a psihicului (schizein - scindare, frenos - psihic), care e o noțiune mai benignă, opunându-se foarte gravei noțiuni de demență precoce (demența prin definiție însemnând ceva ireversibil). Termenul de disociere, care apare în definiție, este esențial pentru înțelegerea acestei boli. 332 Aurel Romila - Psihiatria De la Bleuler până azi nu s-au adus contribuții în diagnosticul bolii, ci numai victoria procedeelor terapeutice a schimbat ideea de gravitate, de prognostic. Azi schizofrenia e o boală condiționată de sistemul psihiatric care înconjoară schizofrenul, de dorința sau respingerea mediului din care provine bolnavul, deci într-un cuvânt de posibilitățile de resocializare a schizofrenului. Frecvența °i vârsta îmbolnăvirii. Se admite universal o frecvență medie de 1% din populație. Majoritatea debuturilor sunt sub 30 de ani, dar nu există o regulă fixă a vârstei. Practic frecvența e mai crescută între 15 °i 50 de ani, dar debutul poate fi °i în afara acestor limite, diagnosticul făcându-se din ce în ce mai greu cu cât se încurcă cu involuția. Etiopatogenie Postulatul, °i aici ne apropiem mai mult de geometrie decât de °tiințele naturii, postulatul etiopatogenic esențial este: schizofrenia este principala boală endogenă determinată multifactorial; adică, nu e o cauză unică, nu e o constelație precisă °i sigură, dar e o diferență etiologică între studiul normalilor ca lot martor °i studiul schizofrenilor. Orice factor pe care îl cercetăm ca factor etiologic a fost incriminat dacă a fost găsit cu o frecvență mai mare ca lotul martor. În judecarea etiologică trebuie să țineți cont de vechile precizări didactice, adică: ce este factor determinant, ce este factor favorizant °i ce este factor declan°ator. De°i aceste trei noțiuni sunt evident scolastice, ne ajută în interpretarea °i mai ales în explicația pe care o dăm familiilor. În momentul actual, noi ne găsim forțați să explicăm fiecare caz de°ia°teptăm din altă parte informațiile °tiințifice. Este limpede pentru psihiatrii de azi că etiologia nu va fi descoperită în clinică, în practica noastră. Care este prevalența? A°a cum probabil °tiți de la genetică, pe studii bazate pe un număr mare de cazuri, în Germania deceniului 4, s-a acreditat ideea că schizofrenia se înscrie între 0,85 - 1% din populație. Asupra frecvenței planează următoarele idei: • schizofrenia este constantă indiferent de latitudine, longitudine; indiferent de regimul politic; ea se înscrie constant numai intre anumite limite de vârstă, care de obicei încep cu adolescența °i descresc masiv după 40 de ani. Noțiunea este admisă °i sub adolescență, la copii, dar cu multe particularități care nu seamănă cu tabloul adultului °i de asemeni este admisă mai mult teoretic la involuție, dar este extrem de rar să se pună acest diagnostic după 60 de ani. A°a cum preciza Kerbikov, diagnosticele tardive sunt de fapt schizofrenii ignorați mai multe decenii, adică nu sunt debuturi reale. O treime doar sunt internați în cursul vieții lor, 2/3 rămân cu etichete psihopatoide, schizoide. Reu°esc semicompensări sociale. Cred că această Endogenii 333 noțiune trebuie înțeleasă după teritoriul geografic afectat. S-a observat că acolo unde este un spital, zona din jur conține °i bolnavi. • frecvența după sex este egală, diferențele țin mai ales de diferențele culturale, sociale, în sensul că psihiatria transculturală a adus precizări: numărul de divorțați, văduvi, căsătoriți nu e atât în funcție de diagnosticele psihiatrice cât țin de permisivitatea în care trăie°te bolnavul respectiv. • factorul de rasă: la un moment dat s-a observat o fragilitate mai mare la a°a-zisele rase inferioare - negrii, evrei, armeni. Toate s-au dovedit false - era vorba de condiții sociale de izolare, de climat de ghetou, de emigrare, adică de instabilitate socială. • climatul: schizofrenia a fost socotită boala nordicilor longilini, blonzi. Legat tot de anotimp, s-a remarcat că frecvența agravărilor, a recăderilor se poate observa în anumite luni ale anului. • s-a subliniat °i aspectul fenotipic, tipologia somatică. Caricatura acestui tip a fost longilinul astenic. Pare dezarticulat, pare stângaci, merge dizarmonios, nu °tie să alerge, deci sunt semne de mic copil că nu intră în calapoadele obi°nuite ale armoniei somatice. Cât este de adevărat acest tablou? Observația lui Kraetschmer nu se aplică studiilor făcute de Manfred Bleuler decât la 1/3 din cazuri. Bleuler a găsitcă în cazul a celorlalte 2/3, întâlnim tot felul de fenotipuri. Deci ideea despre tipul astenic a început să cadă. Noi putem observa o anumită fragilitate somatică a schizofrenului, care se remarcă nu atât la debut, cât după un număr de ani. Etiologia genetică. Ar fi vorba despre o dispoziție specifică poligenică. Frecvența bolii este mult mai mare la rudele schizofrenilor. Etiologia infecțioasă. A fost susținută în catatoniile acute febrile, pentru reacția biologică a acestor forme. Alți factori posibili. Familiile mai ales au observat că există schizofrenie post-traumatică. Mamele (se pune mare preț pe mamele care urmăresc 30 de ani un schizofren) au incriminat factorul posttraumatic („bătăile în cap", căderile de la înălțime, bătăile în cadrul investigațiilor sociale). Încâmpul acestor cercetăriexistă o mulțime de oameni care se bagă pur °i simplu, fără să cunoască schizofrenia, adică °tiu să facă un anumit tip de analiză de urină °i atunci î°i spun să vină °i la spitalul Central, ca să vadă dacă nu cumva în schizofrenie urina se face verde. Se pot nota o serie de sinonimii, care ar fi: dezorganizare funcțională, disociere, dezagregare, discordanță, incoerență, slăbire specială, dezordine, fragmentare, dezadaptare, distractibilitate particulară (în sensul de atenție distractibilă), toate cu al doilea cuvânt °i anume - progresivă. Oricare din 334 Aurel Romila - Psihiatria aceste cuvinte acoperind sensul pe care l-am spus mai sus, adică de pierdere a eufreniei, a unității. Ipoteza organogenetică. Somatogeneza a fost sprijinită pe ipoteza schizofreniei latente. Bleuler descrisese tipul care nu intră niciodată în viață într-un ospiciu, ca excentric °i ru°inos. Dacă e latent, nu ar fi boală, a fost contraargumentarea. Diagnosticul ar trebui pus numai pe lucruri manifeste. Kraetschmer (1920) a descris leptosomul displastic, un tip calm, ciudat, inafectiv, care psihologic trebuie descris ca schizotim (deci rece afectiv) sau schizoid, adică °i introvertit. Trăsăturile schizoidiei au fost îmbogățite de Manfred Bleuler, care a descris la 34% din bolnavii studiați o personalitate premobidă schizoidă. Lucru de reținut, pentru că merge mai mult către genetică °i factori organici. Deci puteai să prevezi că este un candidat la schizofrenie după soma °i trăsăturile psihologice adăugate. El a descris aici tendința la fanatism, la bigotism, la pedanterie °i suspiciuni. 30% dintre cazurile lui nu au tulburări în personalitatea premorbidă, adică sunt descri°i ca oameni armonio°i, perfect integrați înainte de boală. S-a făcut o legătură între apariția bolii cu momentele de modificări endocrine (pubertate, postpartum, climax), cu anumite tablouri patologice, de tipul gigantismului eunucoid, obezitatea pluriglandulară, etc. S-a studiat metabolismul, emitându-se ipoteza intoxicării azotate în catatonie, sau factorul mov din urina schizofrenilor sau pata roz, obținută între un reactiv °i urină, sau incriminarea taraxeinei, etc. S-au putut produce psihoze experimentale, cu un tablou de tip schizofreniform, folosind psihodisleptice, de tipul LSD, mescalinei, psilocibinei. Aceste substanțe au mai fost folosite pentru reactivarea psihozei, în cazul apato-abulicilor. Ipoteza psihanalitică. Psihanaliza vede în schizofrenie o distrucție a ego-ului care este invadat de un tip anarhic, dezorganizat, infantil, fixat pregenital. Câtă valoare are această observație? Realmente schizofrenii îi vedem legați definitiv de mama lor, sunt la vârsta pensiei °i totu°i depind de mama lor; poți să-l interpretezi numai psihanalitic? Nu. Oricum, aici stă ceva din observația aceasta general umană, că suntem legați de mame definitiv, chiar dacă trecem prin mai multe sau ne legăm de o femeie, avem apoi copiii no°tri, rămânem cu o imagine a mamei cu privilegiu deosebit °i definitiv. Acest lucru l-a făcut pe Jung, dizidentul lui Freud, să socoată că cel mai important complex afectiv este legat de arhetipul mama, deci de o idee fundamentală, printre alte numeroase complexe. Pe această ipoteză psihanalitică s-au făcut studii, ca să se demonstreze anomaliile sexualității pregenitale, problemele de dezvoltare sexuală la schizofreni. Există idei interesante asupra explicației prin onanie a schizofreniei °i există °i studii psihanalitice care se apropie de concepția psihogenetică. Endogenii 335 Ipoteza organodinamică. Este concepția care îmbină minusul organic, somatic al schizofrenului, deci o serie de trăsături psihologice negative, o esență psihopatologică negativă a schizofrenului °i interpretarea la toată semiologia manifestă, concepută ca dinamism pozitiv, adică ca un fenomen compensator a ceva care este pierdut mai profund °i care nu poate fi încă determinat ca enzimă sau ca substrat metabolic. Cred că va fi °i o ipoteză pe care o veți reține. (.) Ipoteza psihogenetică. Pentru psihogeneticieni schizofrenia nu este o boală genetică, constituțională °i tot ceea ce s-a observat corporal, metabolic, are două explicații: este un efect al unui tip de familie °i este un efect al internărilor azilare prelungite. S-a spus că este frecvent ca schizofrenul să stea izolat de lume, neglijat de infirmieri, de familie. Ce s-a observat în studiul familiilor de schizofreni? Familia schizofrenului nu este nucleară, nu e familia aceea cu un tată jupiteric, cu o mamă Hamangia °i cu copila°i care ascultă. S-a observat că asemenea familie nenucleară este o familie ciudată. Când faci vizite mai constante se observă că fiecare are o independență °i o neprecizare de rol uluitoare. Tata studiază cristale, copilul are febră °i mama se rujează fiindcă are program diseară. Aceste ciudățenii te fac să te întrebi - ce este aici? Este o dezordine modernă, nimeni nu are timp pentru nimic. A doua observație este că familia schizofrenului prezintă un caracter schismatic °i divergent al opiniilor. După ani de certuri ajung să nu se mai certe, fiindcă ei °tiu de la început că sunt divergenți în opinii: „îl °tii pe tata... o °tii pe mama". S-a descris o atmosferă irațională, paranoidă, s-au descris preocupări incestuoase, apoi o izolare socioculturală a acestor familii; nu comunică nici cu rudele, nici cu vecinii. S-a descris un minus sexual, părinții nu au o preocupare normală pentru a°a ceva, tata nu apare ca un tată cu care să se identifice, iar mama nu e suficient preocupată ca fata să se identifice cu ea, deci sunt manifestări sexuale atipice, un fel de perversitate primitivă °i pe de altă parte o lipsă de identificare sexuală. Deci bărbatul nu e crescut în atmosfera - „tu e°ti bărbatul, vei avea de îngrijit o familie, vei lua locul meu ca tată"; fata nu °tie către ce viitor se îndreaptă persoana ei, °tie mai exact profesional, dar ca rol uman nu. Cercetările familiale au fost făcute tot de către psihanali°ti, care ulterior având anumite constatări, s-au îndepărtat de canoanele clasice - de fapt sunt cercetări de neopsihanaliză. S-a vorbit apoi de mama schizofrenigenă. Termenul e dur, să °tie asta. S-au descris două tipologii - mama rece °i mama extrem de posesivă. Deci normal este să fii rece °i neposesiv sau posesiv °i cald. Astea sunt cele două variante pe care le poți intui. Dar ca să fii rece °i posesiv? E vorba de o mamă tiranică, care manevrează copilul, impunându-i, ca la o proprietate, (conduita) în toate contextele sociale. Tata a fost descris ca un pasiv °i un ineficient. 336 Aurel Romila - Psihiatria Psihopatologia schizofreniei Este vorba de descrierea unui schizofren abstract, deci care nu încape în nici una din formele pe care le vom face ulterior °i care să cuprindă atât simptomele principale cât °i simptomele secundare. Ea poate fi făcută ca un inventar al tuturor formelor posibile sau mai funcțional, în simptome grupate în sindroame principale, care apar în această boală. În psihopatologie nu ne punem probleme de diagnostic, deci nu ne gândim tot timpul la importanța practică, ci ne interesează la modul teoretic descrierea bolii. Simptomatologia generală este comună, indiferent de forma clinică. A fost descrisă magistral de Bleuler (capitolul „Schizofrenii" din Tratatul lui Aschafenburg). Cea mai lungă descriere a schizofreniei a fost făcută de Gruhle, în 1932, ca o contribuție la Tratatul de psihiatrie al lui Bumke; sunt 800 de pagini consacrate schizofreniei, din care 300 sunt consacrate psihopatologiei. Care este tulburarea fundamentală în schizofrenie? Este disocierea personalității. Bleuler a descris în 1911 ca tulburări fundamentale cei 4 A: tulburarea Asociațiilor (a gândirii, a intelectului), Autismul, tocirea Afectivă, Ambivalența.Se pot descrie trei tipuri de tulburări - ale funcțiilor elementare, ale funcțiilor complexe °i alte tulburări accesorii (iluzii, halucinații, idei delirante, tulburări ale activității vorbite °i scrise, tulburări din seria catatonică). Asupra acestei scheme chiar Bleuler a revenit ulterior, dând o altă denumire °i anume tulburări primare (negenerate de alt fenomen) °i tulburări secundare, derivate din cele primare. Această ultimă concepție a rămas pentru că este mai funcțională. Fiul sau, Manfred Bleuler, dă o ultimă descriere în „Psychiatrie der Gegenvart", cu următoarele tulburări primare: fragmentarea personalității, modificarea vieții afective °i depersonalizarea. Tulburare primară °i fundamentală în schizofrenie. În schizofrenie se produce o scădere, o insuficiență primară a activității psihice. Bleuler ca să facă lumea psihiatrică să înțeleagă limpede această noțiune, căreia i-a consacrat toată viața °i de care depinde înțelegereaîntregii schizofrenii, a dat un exemplu strălucit din medicina internă: de câte ori se produce o fractură, întrebăm bolnavul cum a călcat, cum s-a lovit, etc ; dar dacă fractura se produce pe un teren de osteomalacie e evident că întâmplarea externă trece pe planul al doilea. La fel °i cu schizofrenia. Se pot produce foarte multe reacții patologice, dar când ele survin pe un teren echivalent osteomalaciei, se înțelege că nu mai incriminăm factorul extern. Echivalența osteomalaciei pentru psihiatrie este tocmai această tulburare primară pe care o discutăm °i o definim în termeni psihopatologici. Ea s-a chemat la Berze, în 1914, insuficiența primară a activității psihice. La Bleuler s-a chemat disociere. Minkowski a numit acest fenomen primar „ pierderea contactului vital". Stranski a numit acela°i fenomen primar „ataxie Endogenii 337 intrapsihică". Cameron, în 1939, considera că tulburarea primară de gândire este o tendință la supraincludere noțională. H.Ey socoate că tulburarea primară este cerebrală, somatică, deci organică, fiindcă pentru el endogenia germană corespunde unei tulburări organice disociative. Această tulburare primară determină ceea ce, în spiritul lui Jackson, se nume°te: seria negativă de simptome, adică operațiunile gândirii nu se mai pot desfă°ura după ordinea obi°nuită, fără să fie însă ca într-o confuzie, incoerență, dezordine, este cum ar rămâne jumătate din energia de desfă°urare a acestor operațiuni. Dezordinea intelectuală este la fel °i în viața afectivă. Deci, la H.Ey, dezordinea în planul afectiv, intelectual, activitate, exprimă organicitatea acestui proces. El se sprijină pe faptul că mai multe cercetări de biochimie au căutat să lege acest proces primar de neuropeptidele cerebrale. Ceea ce se produce, adică ceea ce vedem noi, sunt simptomele pozitive, care exprimă eliberarea etajelor inferioare, scăpate de controlul instanțelor superioare. În acest mod de înțelegere stă atât Jackson cât °i pavlovismul, adică ce e negativ este pierderea a ceva superior, care este pozitiv, este eliberarea a ceva inferior. Față de aceste puncte de vedere, la ora actuală tulburarea primară este socotită depersonalizarea. Este o dezvoltare a ideii lui Gruhle (1913) asupra delirului primar. Toți termenii dați până acum au fost criticați, inclusiv termenul de disociere °i inocent poți să te întrebi ani de zile ce e această disociere. În concepția de depersonalizare, fenomenul primar în schizofrenie este o slăbire globală a personalității, în care subiectul simte progresiv că pierde libertatea interioară, nu mai dispune de propriile funcții °i la început părți din el °i apoi el în întregime devin automate. Schizofrenul ajunge să considere psihicul lui ca ceva independent, care îl comandă în toate felurile °i în explicațiile lui privind depersonalizarea, el încearcă, când e ceva mai puternic, adică în forma paranoidă, să proiecteze, să acuze, să se agațe de alții sau de altcineva. Depersonalizarea e trăită în infinite modalități. În esență, toate sunt nemotivate °i neinteligibile. Toate sunt incomprehensibile. Acest lucru l-a subliniat Gruhle, după Jaspers. Dacă psihiatria din secolul trecut a accentuat în alienare halucinația, psihiatria din secolul nostru accentuează depersonalizarea, ca un fenomen superior unei tulburări grosolane, care este halucinația. De°i este o trăire °i intelectuală °i afectivă, se manifestă în planul intelectual mai expresiv. Este de fapt o schimbare a raporturilor subiectului cu lumea înconjurătoare în plan intelecual. Dacă psihicul normal este o legătură simbolică între subiect °i obiect, în schizofrenie se produce o schimbare a acestei simbolizări. Semnificația lumii se schimbă °i subiectul nu °tie de ce. Primul stadiu, care se nume°te Wahnstimmung, de trăire în plan afectiv a unei nelini°ti deosebite °i neînțelese de bolnav, îi conferă o tensiune 338 Aurel Romila - Psihiatria interioară (noțiunea lui Matussek) °i deci e matca din care vor apare celelalte simptome ale schizofreniei. În această fază putem vedea bolnavul ca nevrotic, ca reactiv, căutăm să-i facem toate plăcerile °i căutăm să facem tot ce-i omene°te posibil ca să-l dispunem. Este imposibil, este ceva care îl îneacă, este mai mult decât poate el spune. Ne găsim în faza în care expresia verbală a acestui fenomen e foarte dificilă, el trece de la lumea noastră simbolică către altă lume pe care nu a formulat-o simbolic. Deci în această perioadă putem găsi mai multe semne de întrebare pe care °i le pune bolnavul însu°i. Oare ce se întâmpla? Pe acest fond încă neconstituit apar primele forme de simptomatologie netă de boală. Acestea sunt interpretarile delirante sau percepțiile delirante sau fenomenul cu două verigi, cum l-a denumit Kurt Schneider. Deci în această lume pe care el o percepe nehalucinator °i cu acelea°i calități fizice, la fel ca noi, o vede, o aude la fel, ca noi, însă îi schimbă semnificația, lumea începe să devină amenințătoare °i atunci gesturile, obiectele, ceea ce este scris în ziare, ce se aude la radio, ceea ce vorbesc ceilalți, capătă o nouă semnificație, deodată împotriva bolnavului. Dintr-o dată se constituie un delir de relație °i se produce catastrofa simbolică, pe care Conrad (1958) o denume°te apofanie - un fel de sfâr°it de lume, o prăbu°ire în centrul căreia se află chiar bolnavul. Este debutul franc psihotic, în acest moment pe care îl surprinde orice psihiatru °i î°i cere scuze pentru uneori ani de întârziere a tratamentului, considerând bolnavul ca pe un bolnav de anumită nevroză, decompensare, etc. Acest fenomen pe care l-am descris legat, este descris separat °i na°te adesea confuzii, adică e descris ca mai multe feluri de deliruri, mai multe feluri de tulburări de percepție, când de fapt e unul singur, o trăire a depersonalizării, a°a cum v-am spus. Aici intră °i falsa recunoa°tere în schizofrenie, în sensul că se schimbă semnificația persoanei (sindromul Capgras °i sindromul Fregoli). Nu e vorba de falsa recunoa°tere a maniacalului, care din repezeală confundă pe Popescu cu Ionescu. În sindroamele Capgras °i Fregoli există o semnificație du°manoasă °i contra bolnavului, a acestor schimbări de persoană. Nu ar fi nimic dacă ar fi doar simple confuzii. Procesul nu e omogen, bolnavul poate avea la lucruri simple explicații normale °i cu semnificații normale. Pot apare denivelări, pe care francezii le-au denumit bufee - procese active(Schub - la germani). În aceste momente active, pe lângă aceste două elemente expuse, adică Wahnstimmung °i Wahnwarnemung (percepția delirantă), se mai adaugă °i al treilea - intuiția delirantă (Wahneinfall). Adică intuiția delirantă nu se limitează ca percepția delirantă numai la un singur fenomen, ci descrie forme noi, deschide noi perspective asupra prezentului, trecutului °i Endogenii 339 viitorului bolnavului; din acel moment, totul va fi restructurat conform acestei intuiții delirante. E ca °i cum ar fi o idee - forță, un cuvânt de ordine, care pune în altă lumină de acum tot ce va gândi el. Dat fiind că această intuiție delirantă nu este previzibilă, aceasta conferă schizofreniei o inconstanță esențială; deci noi nu putem conta pe faptul că noi suntem amici cu X. Si dormim său lucrăm împreună. Spre deosebire de percepția delirantă, care se sprijină pe o verigă reală, perceptivă, intuiția delirantă nu se sprijină pe nimic, e cu o singură verigă; deci la percepția delirantă spune: „ D-ta intenționezi să mă omori pentru că ai ridicat mâna dreaptă în sus" -ai făcut un gest, deci e o percepție; în intuiția delirantă, fără să mai ridici mâna, fără să faci nimic, spune: „ D-ta vrei să mă omori". Aici nu mai dă nici o explicație, aici stă deosebirea între cele două fenomene (nemții numesc acest fenomen - ohne anlass - adică fenomenul poate surveni fără nici un motiv. Cele trei fenomene de până acum au fost descrise din 1913 de Gruhle; sub influența lui K.Schneider mai ales, la seria aceasta a delirului primar, s-a mai adăugat °i al patrulea fenomen, care pentru K.Schneider era de cea mai mare importanță - sindromul Kandinski - Clerambault, adică delirul de influență sau xenopatic. Clerambault i-a zis automatism mental, apropiindu-se cel mai bine de înțelegerea modernă a depesonalizării, numai că a înțeles-o mecanicist, adică în dorința de a o explica a recurs la ideile vremii care azi par desuete. Delirul primar reprezintă deci momente pe care trebuie să le pescuim -sunt cazuri în care nici nu mai dăm de ele; de ce? - fiindcă de îndată ce bolnavul a trăit ceva primar, mintea lui începe să meargă °i să explice, adică să producă un delir secundar. Nimeni nu se lasă cu fenomene care vin împotriva voinței lui, fără să întrebe ce sunt. E garguiment sau e Wahneinfall? Exact cum judecam în patologia internă cu tot ce se întâmplă, o palpitație - desigur, îți spui că ai băut cafea, că nu ai dormit azi noapte... Această explicație secundară face parte din modalitatea normală a schizofrenului, adică din ceea ce i-a rămas normal, de a se compensa, de a se apăra de aceste fenomene primare care îl depă°esc; el e un om amenințat °i face ce poate cu mintea lui. Ce poate să spună el în treaba asta? Ce poate să însemne o amenințare °i un atentat cronic la viața noastră? Temele sunt: mă urmăresc, mă otrăvesc, vor distrugerea mea, mă în°ală, se apropie sfârșitul lumii sau războiul mondial. Sau trebuie să ia acum ni°te măsuri radicale (moment de grandoare) - dacă mi s-ar da acum puterea lumii, a° mai putea să fac ceva.Deci atât momentele paranoide cât °i cele de grandoare de la Bleuler încoace se cheamă secundare. Orice debutant nu vrea să accepte această clasificare; cum să fie halucinații °i delir în stadiul secundar? Totdeauna noi suntem frapați de voci, de idei delirante. Lucrurile acestea sunt 340 Aurel Romila - Psihiatria secundare în sens psihopatologic, desigur că pentru diagnostic noi începem cu ce e aparent °i practic, vorbindu-ne de voci sau idei delirante, vom merge pe ele ca să căutăm dacă vom găsi momentele primare. In decursul anilor de boală care se desfă°oară ă la long, acest delir secundar cu elemente primare se amestecă °i formează ceea ce se cheamă lume proprie (Eigenwelt), care coexistă cu lumea comună, după o dublă contabilitate, fenomen tipic schizofren. Când schizofrenul este cu un picior în lumea comună îl numim remis °i îl externăm; când este cu ambele picioare în lumea proprie, îl băgăm în spital, etc. Si a°a ține acest °otron. Fenomenul se cheamă autism, dar este un termen ultracriticat. A spune că este o tendință la interiorizare nu este suficient, fiindcă intelectualul are °i el interiorizare °i cu cât e mai inteligent, e mai interiorizat; relația interiorizat/exteriorizat este o relație normală în psihologie. Poți fi °i ca om, ca tip de om - un interiorizat, fără a fi schizofren. Autismul este mai mult decât o interiorizare, e o alunecare într-o lume imaginară, dereală (noțiune lansată tot de Bleuler - 1921). De fapt el a reflectat numai la acest fenomen timp de 60 de ani, stând în sanatoriul lui numai cu schizofreni. A căutat să dea denumiri acestor fenomene deosebite, trăiri, fapt care probabil nu se va mai repeta în istoria psihiatriei. Sistematizând, tulburarea principală este depersonalizarea, se exprimă în cele 4 fenomene spuse °i se constituie o lume proprie, care este autismul. Minkowski a avut curajul, după E.Bleuler (în 1927), să spună că această lume proprie a schizofrenului este foarte sărăcăcioasă, fragmentată. Ne în°elăm, spune el, dacă credem că lumea imaginară, dereală, de vis a schizofrenului, ar fi mai valoroasă, originală, decât a omului banal; este vorba după el de un autism sărac. După el, autismul bogat ar aparține numai personalităților creatoare, care °tiu să exploateze visul, inconștientul (deci °i să-l bată la ma°ina de scris). Este vorba de o alienare gravă față de conduita comună, de gândirea comună, de obiceiurile comune. Deci există o îndepărtare, pentru fiecare act există o discordanță, el nu mai are puterea să concorde cu ceilalți °i cu el însu°i. Conduita lui este imprevizibilă °i bizară, adică ie°ită din comun. S-a vorbit la schizofreni de o lume proprie (Eigenwelt). Nu mai poate să coopereze cu ceilalți, se autosatisface cu o lume imaginară proprie °i adesea foarte săracă. Lumea proprie se cheamă „autism". Este o deosebire față de interiorul unui om normal, care are intimitatea lui; fiecare om are o intimitate a lui pe care nu o °tie celălalt sau o °tie parțial, dacă o spui. Din acest punct de vedere °i schizofrenul este un enigmatic, nu °tii aproape nimic despre el °i tot ce se întâmplă în fiecare zi te convinge că habar nu ai ce poate trece prin capul bolnavului tău. De aceea ei sunt „interesanți". În timp ce omul obi°nuit este previzibil, bolnavul de schizofrenie face acte cu totul imprevizibile °i prin actele sale este o teroare pentru aparținători. Endogenii 341 Clinica Se descriu: aspectul exterior, comportamentul °i expresia, tulburările de con°tiință, tulburările afective, tulburările instinctive, gândirea schizofrenă, tulburările perceptuale, tulburările eu-lui, tulburările memoriei, tulburările inteligenței, personalitatea, tulburările somatice °i somatopsihice. Tabloul exterior; comportamentul °i expresia. Schizofrenia înseamnă o dezordine, impresia de orchestră fără dirijor, care se tot acordează, vrea să ajungă la melodie dar n-ajunge la nici o unitate din cauza diferitelor idei ale părților. E un ansamblu ce nu-°i găse°te centrul de gravitate coordonator (Baruch a vorbit chiar de schizofrenie socială). Tabloul exterior traduce această dezordine esențială, această disociere a întregului. Un psihiatru începe să simtă prin experiență, chiar înainte de a vorbi, dacă se găse°te în preajma unui schizofren (sentimentul precoce -praecox gefuhl). Exteriorul acesta exprimă ceva ininteligibil. Este exteriorul bizar. Bizar înseamnă inversul comunului °i inteligibilului. Aceste bizarerii pasive pot deveni gesturi bizare, poziții bizare, prin ceea ce se cheamă manierism. Acest manierism este opusul naturaleții, spontaneității. În expresie manierismul înseamnă °i sublinierea neesențialului; se face din principal °i din secundar ceva important, nu mai °tii ce e °i ce nu e important. Tot aici intră °i grimasele, clasicii au zis „priviți la gura lui", face un boti°or. Ne izbesc neglijența, murdăria °i chiar mirosurile. Atenția. Atenția voluntară este scăzută. Asta arată testele obiective. Psihopatologia atrage atenția asupra faptului că acest proces este îndreptat cu farul către interior, deci sclavul autismului. Pentru lumea comună, schizofrenul apare ca un zăpăcit, perplex, un fel de savantoid, căruia trebuie să-i repeți sau să-l faci atent la ce îi spui, deci să-l scoți din lumea lui °i să-l bagi în priza conversației. Deci schizofrenul nu e dispus să fie atent la lumea noastră; nu că nu poate, nu e dispus. Fiindcă lumea noastră nu e motivată pentru el sau e o lume amenințătoare. Aparent deci el e neatent, în orice caz nu are atenția spontană vie a maniacalului. Noi ne bucurăm că prin teste vedem că avea 70% scăzut °i apoi 30% după tratament, deci necolaborarea esențială la toate testele psihologice pune în fața celui neavizat probleme foarte dificile, fiindcă psihologul porne°te de la un om normal, generos, colaborator. Tulburările de conștiință Gândirea schizofrenă e clară. Schizofrenii nu sunt confuzi, decât dacă adaugă o beție, un medicament, o boală (febrilă, de ex.). Cu o privire clară 342 Aurel Romila - Psihiatria °i o comunicare clară, ei spun ni°te trăznăi care nu ies din întunecimea con°tienței; ei nu sunt obnubilați. Farmecul lor este că spun trăsnăi cu o privire foarte clară. Tulburările afective. Bleuler a vorbit întâi de tulburările de afectivitate °i apoi despre tulburările de gândire. Nu întâmplător; în diagnostic, ele sunt mult mai greu de recunoscut decât cele de gândire. Dacă tulburările de gândire sunt mari, uneori te gânde°ti dacă nu cumva este un simulant. Pentru că la un schizofren ceea ce izbe°te sunt în primul rând tulburările de afectivitate. Primul lucru remarcat în schimbarea afectivă a schizofrenului a fost pierderea simpatiei (Mayer-Gross - 1931). Se observă prin aceea că el renunță la ideea de a fi simpatic. Noi facem eforturi continui de a fi simpatici, de mici părinții încearcă prin educație continuă să debaraseze copilul de ni°te „sălbăticii". Fiecare crede că contează pe un capital desimpatie. Simpatia se pierde de la depărtați la apropiați. Întâi spui - ce e mătu°a de gradul trei? Mă voi ocupa numai de aniversarea nepoților, apoi °i ei îți par mulți, cu timpul cercul se restrânge °i noțiunea îți pare deplasată. Atunci ai următoarea filosofie - toți sunt ipocriți, mincino°i, trebuie să fim duri. Răcirea se extinde apoi la serviciu, unde te obi°nuie°ti să nu saluți. Acest moment apare psihiatrului ca o rigidizare, termen care este foarte greu de înțeles °i de definit. Ce înseamnă asta? E deci inversul flexibilității, bon-ton-ului, compromisului, schizofrenul este descris ca un om care „ se răce°te", de la o fierbințeală maniacală aici se produce o răcire °i an de an putem spune câtă răcire este până la a compara cu un sloi de gheață. El ne ajută prin descrierile lui, să ne arate cât de separat este de lume, prin fel de fel de materiale °i de lucruri reci. Pe acest fond, în primii ani se remarcă iritabilitatea, irascibiliatea, °i mai fin, nemodulări afective - se spune un banc, toți râd, el nu, crezi că are o anume latență, dar apoi îți dai seama că el nu participă. Are deci o sensibilitate pentru problemele proprii °i o reactivitate pentru problemele comune. S-au descris de asemenea stări disforice, paratimice, panici, care de fapt aparțin Wahnstimmung-ului, nemotivate, neexplicate exterior sau bucurii stranii. Aceste stări se exprimă pentru noi prin paratimii. Mimica tinde să devină ca o mască de ghips, °i se vede ca un zâmbet poate să te înghețe, când încetează fenomenul emoțional afectiv, °i te treze°ti cu o mare răceală în ochii sau pe fața lui. Această față rece, de o afectivitate complet deosebită, uime°te; pe voi nu, pentru că nu aveți un contact strict personal °i de totala răspundere cu bolnavul. S-a mai descris ambivalența. Inversiunea afectivă, termen foarte u°or de înțeles, momente de teatralitate ale hebefrenului mai ales, pervertire Endogenii 343 instinctuală, pulsională, uneori patognomonică. Dacă mănâncă fecale, cadavre, nu mai astepți să faci examenul psihic, te afli în fața unui fenomen suficient pentru a presupune existența schizofreniei. Manierismul ține tot de rigidizarea conduitei, de un afect solemn, baroc, artificial. După unii autori, schizofrenul rămâne cu o viață afectivă suficientă pentru terapeutică, pentru a fi supus unui proces de transfer, de apropiere interumană, deci ar există speranțe din punct de vedere psihoterapeutic. După autori mai vechi, afectivitatea scade. Răceala duce la aplatizare, atimie, atimhormie, ca °i cum conținutul °i formele de manifestare ale afectivității secătuiesc, ducând la o linie izoelectrică de indiferentism complet °i murind acest motor afectiv, motivațional, se înțelege că aparent °i intelectul va fi aplatizat. Legat de acest fenomen de coborâre e legat fenomenul de voință. De°i e cea mai largă noțiune de psihologie cunoscută, am impresia că e una din cele mai dificile noțiuni, °i chiar când îi descriu tulburările, simt că noi punem repede un termen °i de fapt nu acoperim cum trebuie tulburările din schizofrenie. De exemplu, în schizofrenie sindromul de influență reprezintă tocmai învingerea propriei voințe de o forță exterioară. Dacă am vrea să ne opunem acestei forțe, ne vom încăpățâna. În schizofrenie, influența devine activă, ceea ce dovede°te că îi înfrânge puterea lui de voință. Această constatare ne duce la ideea că schizofrenul devine cu timpul abulic, îi scade voința, nu mai vrea să activeze, tot conținutul dinamogen scade. În defectul schizofreniei, Jansarik (1964) a descris acest fenomen, care e agravat de neuroleptice. Cu toate acestea, schizofrenul are momente de dezinhibiție impulsivă clastică, chiar omucidere, sinucidere, care dovede°te că ar °ti să ia o hotărâre, să se organizeze conform cu un plan volitiv propriu °i că e gre°it să considerăm la evoluții că e apatoabulic. In plus, schizofrenul are uneori ambitendință, care se apropie foarte mult de ambivalență, adică iube°te °i ură°te în acela°i timp. Fenomenul cel mai pregnant în care schizofrenul parcă nu mai are nici o voință e cata-tonia °i fenomenul de catalepsie. Psihiatria germană a numit tulburarea afectivă fundamentală - „tocire" (Stumheit), tocire afectivă. Tocirea presupune ani de evoluție, care să ducă la indiferență °i la °tergere afectivă, ani de rupere afectivă a comunicării, ori schizofrenul în primii ani e viu afectiv °i are momente de sensibilitate foarte diferită de noi. Mai curând termenul ar fi o „simțire falsă"; e de fapt discordantă sau ataxia, nu mai une°te simțirea de procesele cognitive. Termenul de discordanță a fost propus de Chaslin. Practic este vorba de un mod propriu de a simți, o nesimțire, o indiferență, o tocire, o reacție nepotrivită, discordantă, disonantă față de reacțiile de bun-simț. Nu sunt patognomonice. E rece când ne a°teptăm la emoții, exploziv când ne a°teptăm 344 Aurel Romila - Psihiatria la reținere °i control emoțional. Aceste reacții discordante se numesc paratimii (adică alături de eutimia sintonă, normală). Când spunem râde sau plânge nemotivat, noi numim nemotivat ceea ce e legat de tulburarea lui primară, el având o simbolizare alta decât noi. Bleuler a introdus noțiunea de ambivalență, adică coexistența aproape imposibil de conceput a emoțiilor contrare, sentimentelor °i pasiunilor contrare (de ex. zâmbe°te °i te strânge de gât etc.). Mai caracteristică este inversiunea, lucru care uime°te pe părinți, pe care-i ură°te (cu străinii se poartă normal). Teroarea este maximă, invers proporțional cu distanța afectivă corectă, normală. In conținutul afectiv este însă sâmburele psihopatologic al tulburării schizofrene. Se pierd sau se denaturează scopurile, țelurile. Se produce o brambureală. Are loc pierderea scopurilor înalte, o devalorizare fără regret a lucrurilor, un cinism („tu cu ce te-ai ales dacă ai învățat?"), brutalitate, nesimțire °i înlocuirea cu derizoriul („lasă că iau examenul la anul, mă duc la anul"). Aici intervine un conflict în familie, °i el începe atunci brutalitatea. Sau scopurile pot fi pervertite (de ex. ca să se realizeze, trebuie să ajungă neapărat în Cuba; Cum? Să vândă părinții casa pe dolari). Afectiv, schizofrenia indiferent de agitațiile °i complicațiile pe care le conține, tinde în timp la o sărăcire (sărăcire afectivă). Ei sunt reci, sau tind către o răcire. Păstrează distanța, o distanță astronomică, °i interpun o manieră. Nu există cupluri în care să-°i păstreze atasamentul față de soț, copii. Din ura aceasta inexplicabilă, din violența °i agresiunea combinate cu răceala ies actele antisociale °i criminale cele mai grave °i înspăimântă prin cruzime °i gratuitate. Uneori numai după caracteristicile crimei se deduce schizofrenul. De obicei nu au mobiluri curente. Aici intervine un amănunt psihanalitic - s-a observat că schizofrenul umblă pe la sex, dar nu în sens libidinal, de profit, ci de maltratare. Un cadavru emasculat sau cu distrugeri în zonele genitale e foarte probabil opera unui schizofren. Tulburările instinctive Instinctivitatea dezlănțuită, periodică, °i nea°teptată îi caracterizează. Acest imprevizibil se nume°te raptus. Tulburările de gândire Gândirea schizofrenă are două laturi: tulburările formale, în care căutăm disocierea, destrămarea, incoerența, neologismele, paralogismele, paragramatismele, blocajele, fadingul (adică variațiile de ton, ca la radio) °i tulburările de conținut (în care survin fenomene psihopatologice de imensă importanță pentru diagnostic, totu°i greu de descifrat fără experiență). In primul rând e vorba de delirul primar (adică psihologic nu e condiționat de o altă verigă psihică). Ne interesează trei forme ale delirului Endogenii 345 primar: dispoziția delirantă, intuiția delirantă, °i percepția delirantă. Toate alcătuiesc un sistem delirant (Wahnsistem). Bolnavul devine o fabrică involuntară de falsificare a realității. În cadrul dispoziției delirante are loc schimbarea din senin (Wandel - schimbare) care îl surprinde °i pebolnav, e ca o presimțire, însoțită de intuiția delirantă, adică de o înțelegere bruscă, originală a unor frământări care nu aveau soluție °i care capătă ca din senin o explicație. Acestea, însoțite de cea mai importantă - interpretarea sau percepția delirantă, care înseamnă perceperea realității ca un om obi°nuit (deci nu halucinează), dar această realitate comună capătă o interpretare persecutorie personală („a făcut expres" spune românul), originală, a lucrurilor banale. In cadrul acestor idei delirante, cele mai importante sunt cele de influență exterioară, de ecou al gândirii, de furt, de ghicire a gândurilor, de transmitere a lor la distanță. Foarte rar prindem acest delir chiar în clipa când vorbim cu bolnavul. Acestea sunt ca ni°te bufee, pe care bolnavii le disimulează pentru că °tiu că acestea ne interesează pe noi. Esența falsificării realității e de fapt persecuția, această slăbiciune fundamentală a omului care vrea să fie mare, dar se simte presat, apăsat, umilit de restul lumii, adică în primul rând de familie °i apoi de ceilalți (adică invers decât la psihopați). Delirul secundar este posibil ca o prelucrare (Wahnarbeit), munca delirului, complexificarea lui, stabilirea de relații, de legături sau propria interpretare a propriilor halucinații. Pentru diagnostic însă e important primul. In masa ideilor delirante reținem pe cele de persecuție, de urmărire, de otrăvire °i mai rar de grandoare. Tulburări secundare de gândire. Până la expresia unui delir primar există o mulțime de tulburări de gândire foarte fine, care ne pot ajuta °i ne pot face să ne a°teptăm la ceva mai grav în cazul acelui bolnav. Carl Schneider a descris, de exemplu, „gândirea săltăreață". Deci gândirea schizofrenului, înainte de a deveni verbigerație °i incoerentă, dă semne de inconstanță, inconsecvență, ocolire. A fost comparat cu un caier de lână, care poate fi °i strâns °i larg, deci nu se fragmentează, nu devine incoerent, dar îți dai seama că te afli într-o conversație foarte laxă, parcă celălalt ar vrea °i nu prea să-ți spună °i totu°i vorbe°te cu tine. O altă observație a făcut-o Schilder, ca „supraincluziune a ideilor simple". Schizofrenul nu e simplu, nu °tie să rezume în două - trei cuvinte. Orice lucru simplu devine complicat °i include în el o mulțime de alte noțiuni, fără a-i păsa că celălalt este mai mult încurcat decât limpezit de ceea ce i se spune. Din această observație unii autori °i-au pus problema dacă nu cumva schizofrenul nu intenționează să comunice, el fiind un om temător folose°te comunicarea doar ca un truc, ca o pseudocomunicare, adică disocierea nu ar fi reală, ci ar fi încercarea lui de a evita, de a para, de a fugi de răspuns. Si culmea este 346 Aurel Romila - Psihiatria că atunci când simți că se întâmplă ceva cu un om, °i e în stare de asta, atunci e°ti mai tare cu interogațiile °i desigur că secundar îi cre°ti delirul paranoid. Familia întrebând din ce în ce mai tare °i psihiatrul îi spune că nu stau de vorbă cu copilul lor, atunci din interogația sistematică noi vedem că devenim poliți°ti, care vrem prin ordonare exterioară să punem ordine în gândire. Această formă de gândire laxă, care evită logica, se cheamă gândire paralogică, arhaică, nereală, nedemențială, neorganică, fiindcă nu e absurdă; cu el ai impresia continuu că nu e°ti potrivit, că nu vei putea comunica niciodată cu acest om. În nesiguranța lui interioară, schizofrenul se considera salvat dacă ar da peste o idee forță pe care să o rezolve °i asta să îi dea lui lini°tea, să-i pună o bară la personalitatea lui, de aceea în mod ciudat dacă aude că cineva în lume a lansat o idee forte, î°i lasă pe moment restul preocupărilor °i se agațăde ea. El nu e capabil să exploateze aceste idei. Dacă merge pe o idee °tiințifică, de nava cosmică °i nu e capabil nici să se ducă la un cerc de amatori pentru electronică, face ni°te proiecte insignifiante, dacă ia pensia pe trei luni, va lua câteva lămpi °i cu ni°te fire... de aici °i până la idee e a°a mult... Aici trebuie băgate câteva tulburări, pe care izolat le °tiți bine, dar asamblat nu: mentismul, barajul, perseverările, stereotipiile de gândire. Mentismul schizofrenului pur - zile °i nopți, presat de gânduri multe °i străine, aparține unui fenomen primar de automatism. Barajul (Sperrung) nu e un fenomen mecanic, adică el s-a oprit, nu mai poate continua, asta e disocierea, nu mai asociază °i iar va relua. Acest baraj este apropierea schizofrenului de zone °i noțiuni amenințătoare, le vede cu mult înainte. Perseverările sunt legate de teme complexuale. Stereotipiile par ni°te jocuri întăritoare. Aminte°te stereotipia copiilor, care uneori spun lucruri neinteligibile. Tulburările de limbaj. Sunt foarte strâns legate de tulburările de gândire. Scăderile de ton, modificările de ton; fiecare schizofren are un timbru deosebit, dar nu avem cuvinte să descriem diferitele tonuri, fiindcă noi vrem numai lucruri de conținut. Pot apare inegalități de ton, fading-ul, mormăiala schizofrenului, care aparține solilocviei de dedublare, regresiunea puerilă, ca în isterie, idioție, paragramatism, folosire de mai multe ori de infinitive, deci de o vorbire impersonală, neologisme. Suita de neologisme, care dau glosolalia °i asta împinse până la schizofazie, verbigerație, când fragmentările sunt foarte mari, noi nu cunoa°tem destulă lingvistică modernă ca să exploatăm tulburările de limbaj în schizofrenie. Trebuie să le prezentăm nu ca învățători ci ca lingvi°ti, fiindcă tulburările din schizofrenie sunt de simbolizare. Aceste tulburări se exprimă atât în scris cât °i în pictură. Pentru cele de scris sunt notate - scrisul cu litere mari, scrisul invers, scrisul dublu Endogenii 347 în oglindă, ornamentările bizare, contorsionările, introducere de alte litere, uneori ai impresia că a scris într-un limbaj necunoscut. Schizofrenul, spre deosebire de paranoic, nu scrie mult °i scriu cam acela°i lucru. Din toată pictura psihopatologică, capitolul cel mai important este cel al schizofreniei °i cel mai interesant că totu°i ei găsesc un mijloc de comunicare, nu e real ci este un mijloc de expresie pentru ei în°i°i. Tulburările perceptuale Constau în principal din halucinații °i pseudohalucinații auditive (vocile), mai puțin iluzii °i cenestopatii. Vocile, indiferent că sunt în cap sau la urechi, important pentru schizofrenie °i esențial este problema scindării eu-lui într-un dialog compensator. Explicația tulburărilor halucinatorii este aceea că din punct de vedere psihopatologic esențial este ca toate funcțiile psihice, °i mai ales cea intelectuală, gândirea, se prăbu°esc în interior. Bolnavul se autizează; el iese din lumea exterioară (nu numai indiferent, cum ni se pare nouă). Stă în el, unde începe să se fragmenteze, să se disocieze, unde începe să vorbească cu el sau să se audă pe el, proiectat în afară. E deci un fenomen de regresiune. El poate ajunge chiar fascinat de trăirile halucinatorii, sau înspăimântat, sau blocat, interzis. Această vrajă a °i fost denumită regresiune magică într-o lume preistorică, arhaică, magică, dezordonată, automat mentistă, în care bolnavul conversează cu un fel de silfide, idoli sau altceva. Aceste aspecte reprezintă în schizofrenie du°manii. Asta e nebunie, malignitatea nebuniei, în calitatea de du°mani care au pătruns în intimitatea nepermisă a ta. Tu ai stat cu ego-ul tău crezând că niciodată nimeni nu va °ti ce e în capul tău decât atât cât vrei tu ; ori să constați că în intimitatea taau intervenit forțe care te °tiu, te comentează la modul cel mai urât, mai insuportabil, asta te face să fii scufundat într-un infern. Ceea ce au descris clasicii ca iluzii °tim astăzi că sunt în majoritate interpretări delirante °i nu iluzii, sunt percepții delirante; ceea ce au descris clasicii ca halucinații sunt în majoritatea cazurilor pseudohalucinații °i predomină în ordine: cele auditive, mai mult decât cele tactile, decât cele cenestezice, gustative, olfactive, kinestezice °i pe ultimul loc cele vizuale. Adesea ne-am întrebat totu°i de ce vocile, care sunt „pâinea noastră", să le considerăm la modul pejorativ, adică că nu ar fi importante. În voci nu se mai crede ca în secolul XIX, fiindcă ele sunt produse °i în alte boli. In interpretarea modernă, fenomenul pseudohalucinator nu reprezintă decât o depersonalizare mai avansată, adică în care subiectul s-a dedublat. Acesta este °i sensul din tratatul lui H.Ey, deci nu mai consacră sute de pagini fenomenului, care se vede limpede că derivă din tulburarea fundamentală. 348 Aurel Romila - Psihiatria Vocile pot apare °i în alte boli °i, dat fiind că sunt ni°te manifestări nespecifice care reprezintă doar destructurări ale conștiinței de moment, valoarea lor a scăzut foarte mult. Valoarea lor cre°te °i e luată în discuție numai dacă însoțeste un fenomen primar; în momentul când pseudohalucinația e dezvoltată în cadrul unui delir de influență este cu totul altceva. Dintre toate, cele mai bizare, mai ciudate sunt halucinațiile corporale. Am impresia că atât Bleuler, cât °i elevii lui, °i-au construit chiar conceptul de disociere pe ceea ce spune bolnavul despre corpul lui. Când el spune că bucăți din corpul lui sunt în altă parte, sau jumătate este de sticlă °i jumătate de lemn, sau înlocuirea unui organ vital cu cine °tie ce aparat, abia în acel moment îți dai seama ce înseamnă fenomenul de depersonalizare; sau când el spune că el încape într-o nucă °i ea stă în degetul ăsta, adică de un ilogism absolut tulburător. Nu trebuie să credeți că fenomenele de halucinație °i pseudohalucinație țin de un nivel intelectual scăzut al subiectului. Să spunem, cu cât e mai intelectual el nu va spune că nuca intră în degetul lui mic; nu, trăirile schizofrenilor au această particularitate, în timp ce trăirile halucinatorii din celelalte boli organice, reactive, neorganice nu se însoțesc de aceste descrieri bizare. Halucinațiile se leagă de delirul primar de influență, de delirul hipocondriac °i tema cea mai frecvent observată este cea sexuală. Fiindcă am vorbit de delir °i de halucinație, vă spun că ambele au încercat să fie explicate de psihanaliză, printr-un fenomen mai primar, adică s-a pus problema că fiind tema sexului, a morții, oare nu exprimă aceste lucruri inconștiente mai profund? Această primă teorie pe care a introdus-o Jung la Bleuler se cheamă teoria complexelor, adică nu cumva o stare afectivă capătă la un moment dat o putere mai mare decât trebuie, se exprimă printr-o idee, domină tot psihicul °i dacă îl domină îi rupe unitatea. Tema sexuală: ideea e în cap la toți, toți o integrați °i v-o rezolvați cred armonic, dar dacă ea rupe personalitatea °i na°te idei stranii °i bizare, adică sexul ar fi condus, impus sau violat, numai ea ar putea un subiect de comunicare foarte interesantă, fiindcă nu e întotdeauna numai amenințare °i viol °i poate fi °i invers, erotomaniacă, deci un fel de megalomanie răsturnată a temei violului, ei bine, atunci s-a pus problema dacă fenomenul primar nu e un complex. Mai mult, însoțeste pe oricine la care, la cel mai mic gest de timiditate, cei din jur spun „desigur, un complexat, l-am văzut eu, vorbeam despre... Și s-a înro°it". Toate micile dezordini afective, faptul că nu putem controla ceva, s-a lărgit în sensul că omul e prea complexat, refulat, hai să-i derefulăm, asta se extinde în înțelegerea nevrozelor. La schizofreni ideea complexului a fost împărtă°ită de Bleuler, dar cu mare abilitate transformată de el în autism - imperiul afectiv al imaginarului schizofren °i nu a lăsat în complexul nevrotic în care omul ar vrea să comunice cu ceilalți °i tocmai când vrea °i el să comunice, se înro°e°te °i i se spune că e un complexat. Endogenii 349 Există o dinamică a halucinațiilor °i a pseudohalucinațiilor care ține de dinamica bolii însă°i. Sunt foarte vii °i preocupă bolnavul în momentele de vârf, în bufee, sunt foarte vii în debut, se stabilesc multiple relații cu ele ulterior °i se ajunge în faza de deficit final la o coexistență, la o indiferență, chiar la o lipsă de jenă față de ele, în sensul că în primii ani, bolnavul se mai ascunde în camera lui, vorbe°te singur, noi °tim că el halucinează, dar în ultimii ani poate să vorbească pe alee, deci nu se mai jenează, nu i se mai par că sunt fenomene care trebuiesc ascunse de ceilalți. Cele mai grave sunt cele cenestezice, corporale. Trebuie să ne dea de gândit. Am impresia că în egoismul chiar al persoanei normale, cu vârsta nimic nu mai contează, decât corpul, care ne ia toți banii pentru un concediu la mare, de aceea probabil că dacă vorbim sau mirosim nu facem atâta problematică. Deci chiar în dismorfofobia inițială, care dovede°te tot o tulburare de schemă °i deci de percepții, omul încearcă să o modifice, este schimbarea de nas terapeutică, care se complică cu intepretări delirante °i cu faptul că nu poți să mulțume°ti clientul, deci nu e°ti un bun chirurg °i nu îl mulțume°ti fiind vorba nu de nas ci de persoană. Nasul era pretextul. Tulburările eu-lui Din trăirea delirant-halucinatorie rezultă un eu disociat, care nu mai are conștiința unității voinței lui. Acest ego e sfârtecat deci, inconsecvent. Se amestecă decizia cu indecizia, logica cu absurdul, impresia ca fizic, mintal, moral e°ti multiplicat, nu te poți aduna într-un focar al voinței de acțiune unitară. Unitatea °i la normal e o chestiune de mare luptă interioară pentru a fi eficace la cote înalte. Nu e de fapt dată pentru totdeauna, ci atinsă în momentele de creație, de instrucție (studenția, doctorat etc.). Schizofrenul nu mai atinge niciodată aceste momente de unitate. Tulburările memoriei Memoria nu e alterată, cel puțin teoretic, dar e o memorie neîntreținută, neîngrijită, care nu î°i revede datele principale, chiar dacă e întreținută de inteligențe ie°ite din comun. Oricum, schizofrenii au surprins prin memoria lor. Datele însă nu sunt folosite în plan lucrativ, adaptativ, dar dovedesc că memoria lor nu s-a °ters. Asta ne face să fim precauți, să nu vorbim oricum la vizită, pentru că ei rețin. Putem vorbi de o hipomnezie de fixare, prin indiferență sau neatenție, importante de menționat fiind halucinațiile de memorie (confabulațiile); confabulațiile mnestice se întâlnesc în schizofrenia paranoidă. Acestui fenomen îi corespunde cel mai bine intuiția delirantă, care este o halucinație de memorie. În complexul fenomenelor Capgras °i Fregoli intră °i anumite tulburări de memorie. 350 Aurel Romila - Psihiatria Schizofrenul poate avea momente de dezorientare ca un confuz, cu amnezie lacunară, ce corespund sindromului confuzional. Acest lucru se întâmplă în momentele de agitație °i mai ales când agitația nu e reactivă ci e dată de un fenomen primar, adică un Wahnstimmung foarte amenințător. Se observă în agitațiile catatonice sau paranoide că, după tratarea agitației, bolnavul se treze°te ca după un delirium tremens, fără să °tie ce a făcut. Tulburările inteligenței Inteligența pe care Kraepelin a socotit-o distrusă, pentru Bleuler este nu rareori deasupra mediei. Pentru adaptare, pentru viață, nu se cere atât o mare inteligență, cât o mare flexibilitate la conjunctură (să fii pe fază). Ista nu are schizofrenul. El e întotdeauna anacronic, are ni°te preocupări care-i uimesc pe ai lui („cu asta moare de foame"). Personalitatea. Concluzia e de ratare precoce. Noi prin tot ce facem încercăm o ratare mai redusă sau mai întârziată. E vorba ca întotdeauna de la nivelul la care ar trebui să fie, schizofrenul coboară vertiginos. E pensionat °i nu-i pasă. Interesant e că ei nu se plâng de soarta lor. Nu-°i fac probleme de viitor. Nu au ambiția unei afirmări a personalității. Noțiunea cu care începem °i sfâr°im descrierea schizofrenului reprezintă pierderea unității. Dacă această pierdere o vedem fragmentar sau cel mai adesea nu, doar amenințată. Sunt indivizi care trăiesc permanent sub impresia amenințării. Care e con°tiința de sine, personalitatea schizofrenului? El se descrie ca un om care trăie°te într-o lume nepotrivită istoric sau o lume prea dură sau nonetică, o lume sălbăticită. Pentru el lumea e preistorică, o sălbăticie. Când intră în contact cu ea, simte un pericol vital °i face o stare delirantă. Această neînțelegere profundă la ace°ti indivizi e îndoctrinată de către antipsihiatrie, apărând idei că lumea ar trebui construită după simțirea schizofrenului, adică în lumea oficială sunt numai ni°te oligoizi dinamici, organizați. Schizofrenul nu admite aceste modalități de existență. El crede că totul se face după ni°te regulamente stricte, care trebuie respectate. De ceea el duce o dublă contabilitate. Să trăiască un număr de ani °i apoi să se retragă într-o proprie contabilitate, unde °terge granițele pe care le avem, fiecare dintre noi, cu lumea. El are lumea lui, nu-l interesează dacă mănâncă sau nu, dacă are ce să îmbrace, nu se teme de tot ce spunem noi, care pot avea vreo influență doar asupra familiilor lor, asupra lor nu. S-a vorbit din această cauză la schizofreni de o linie a vieții, de un desen particular. Este o noțiune germană °i ne referim la traiectoria longitudinală, cum spune H.Ey, un gol în fi°icul existențial, prin care trece acest fir, care e nucleul persoanei sau conținutul lui axiologic, adică sinele lui. La schizofren se Endogenii 351 poate frânge de multe ori acest fir, de câte ori zicem - l-am remis, adică reu°im săintroducem la loc acest fir, - el se rupe °i încercăm să mai lipim bucățile bine, altfel se dispersează. Faptul că această linie e frântă, obligă pe psihiatri să vorbească de un deficit esențial al bolii. Nu e restitutio ad integrum în schizofrenie. Schizofrenul este un fel de frângere, infirmizare, chiar dacă îi dăm ulterior serviciu, familie, diplomă, stigmatul rămâne definitiv. Când schizofrenul ajunge să renunțe la această lume °i se plasează într-o lume autistă, unde numai subiectul lui este, obiectul nu-l mai interesează, atunci se simte el cel mai bine. El s-a simțit bolnav numai în primii ani, când s-a luat după noi, să fie ca noi, să meargă la doctor, să facă Fluanxol, etc. Dacă se depă°e°te un număr de ani, nu se °tie câți, °i ni°te stadii, el se simte foarte sănătos °i unitar. Sunt acei oameni care dispar din familie, pot să treacă granița, să facă ni°te lucruri extrem de personale °i într-un mod cu totul excepțional. Tulburări ale activității (parakinezii). În schizofrenie întâlnim stereotipiile, negativismul, catalepsia, agitația catatonică °i gesturile patetice. Tulburări de con°tiință. Conștiința a fost numită clară, pentru a o deosebi de cea confuză (e un fel de claritate nonconfuză). E un fel de visare cu ochii deschi°i, un fel de vacuum, pierdere. Mamele spun că e obosit. Conștiința schizofrenului trebuie descrisă după schemele moderne ale lui H.Ey. Tulburări neurologice. Se descriu tulburări pupilare (o pupilă mai lentă), parestezii °i anestezii (automutilările se datorează tocmai unei sensibilități deosebite), mers stângaci, artificial, cu pa°i mari, cu mâinile care nu însoțesc armonios mersul. Construcția cerebrală după Huber e diferită de normal. El a evidențiat-o prin PEG (1958), care ținde să dovedească că fenomenul primar e legat de un substrat cerebral. Ar fi ipoteza după care creierul acestora ar funcționa la un regim de oxigenare mai scăzut. El a descris dilatările de ventricul trei, °i a descris °i o formă de schizofrenie cenestopată, care ar corespunde cu această imagine.Hill a descris patternuri EEG întâlnite mai frecvent în schizofrenie (unde ascuțite - choppy rythm - de 4 c/s, rezistente la blocare prin lumină). Aceste fenomene, departe de a fi patognomonice, au fost sesizate ca fiind mai frecvente în schizofrenie. Tulburările somatice. Nu s-au găsit tulburări patognomonice. S-au observat tulburări circulatorii periferice. Ei au mâinile ro°ii. S-a vorbit de o secreție salivară mai vâscoasă, de constipație, de o scădere ponderală, tulburări endocrine (amenoree, impotență sexuală), numeroase fenomene vegetative tratate ca nevroze mulți ani. Un lucru e sigur, schizofrenul e mai fatigabil decât normalul. Chiar dacă se remite, această fatigabilitate îl opre°te să lucreze opt ore atent °i eficace. 352 Aurel Romila - Psihiatria Evoluția Evoluția clinică a schizofreniei cuprinde o perioadă de debut, o perioadă de stare °i o perioada terminală. Prin perioada clinică trebuie să înțelegem perioada manifestă, °tiut fiind că 25 % din bolnavi, după Bleuler, au trăsături subclinice (premorbide) schizoide. De°i tulburările clinice sunt foarte bogate, ceea ce e foarte caracteristic în evoluția schizofreniei este o îngustare progresivă a sindromaticii. Se începe de la manifestări extrem de nespecifice °i variabile, confundabile °i se sfâr°e°te către ceva foarte asemănător, de aceea unii clinicieni au spus că schizofrenia se vede la sfâr°it °i nu la început. Se pot descrie retrospectiv totu°i anumite particularități care ne fac să fim prudenți atunci când punem diagnosticul la debut. Debutul clinic. Poate fi insidios, acut °i nespecific. Putem întâlni orice combinație de simptome, mai puțin sindromul demențial. Debutul insidios poate fi pseudonevrotic °i pseudopsihopatic. În pseudopsihopatie se produce o schimbare la un moment dat a copilului sau a adolescentului. Devine mai lene°, ia note mai proaste, devine mai distant cu ai lui, devine mai închis, dă impresia că trăie°te momentul de adolescență, când trece de la preocupările copilăriei, mai înalte sau mai joase, la alte preocupări. Coexistă aceste tulburări cu transformările comune ale adolescenței, cu problematica tulburărilor endocrine, cu întârzieri sau precocități endocrine, cu credința generală că subiectul este insuficient informat asupra a ceea ce se va întâmpla cu el. Debutul pseudopsihopatic nu e caracteristic unei forme ulterioare precise °i numai mamele de copii unici, din familii de intelectuali, au o grijă mai deosebită de copil °i observă mai u°or aceste debuturi, adesea neglijate. Debutul neurasteniform - subiectul se vaită de ceva, în timp ce la pseudopsihopatic părinții sunt cei care se vaită. Pe lângă ce °tiți de oboseala posibilă, legată de sesiuni, de viitorul examen, de facultate, deci pe lângă ce este posibil reactiv, deci de înțeles în neurastenia adolescentului, atipic sunt preocupările sexuale °i mai ales sentimentul de vinovăție pentru o masturbație, uneori sălbatică °i nemărturisită. Adolescenții au chiar preocupări chiar pozitiviste despre sex. S-au descris °i debuturi în care schizofrenul comite o crimă °i apoi disecă organul genital. Si celelalte nevroze pot oferi o mască, o haină de intrat în boală °i anume - sindromul obsesivo-fobic. Ceea ce e specific debutului schizofreniei este că această mască se produce cu pasivitate, adică el nu luptă ca obsesivul obi°nuit, care umblă din doctor în doctor ci mai degrabă tracasează părinții cu fobiile lui. Tot ceea ce a citit crede că se poate aplica la el, deci el nu o ia cu critică obsesivului fobic, ci de aici se văd nelini°ti deosebite °i preocupări excesive. În aceea°i perioadă se produce o cruntă fobie față de stomatolog. A treia mască nevrotică poate fi cea isterică, atât la băieți cât °i la fete. Primii care Endogenii 353 observă sunt bunicii, care spun cu mare îngrijorare părinților că copilul aruncă ni°te priviri crunte dacă încerci să-i spui ceva sau ei desigur minimalizează. Părinții desigur iau asta drept obrăznicii °i trag ni°te bătăi, nimănui nu-i trece prin cap de ce urmează să se întâmple. Cea mai curioasă formă de debut este cel medico-legal, care în modul cel mai spectacular duce la comiterea unei crime, total nemotivată, cu făptuitorul care nu era beat. Diagnosticul ar fi destul de sigur, dar de cele mai multe ori lucrurile se complică, subiectul era cu câțiva, poate a °i consumat ceva alcool, înainte sau după, dar suspiciunea planează. Pot fi omorâți părinții, tatăl pentru băiat, mama pentru fată, mai rar frați, amici, situații ce pot intra într-un cerc psihologic de interpretare psihanalitică. Tot aici intră °i alte acte antisociale greu de explicat, de tipul unor treceri de frontieră fără asigurare sau plan °i tot ce numim treceri de frontieră absurde. Aceste lucruri fiind frecvente la adolescent, vă dați seama ce dificil e să apreciezi aceste cazuri. Aici intră °i violurile însoțite de elemente de o gravă brutalitate sau nepotrivite - de exemplu un tânăr care sare peste o bătrână. Debutul medico-legal a fost interpretat de unii ca o schizofrenie latentă °i a fost considerat ca forma cea mai ignorată de schizofrenie, a°a că ea a trebuit ulterior să fie căutată prin închisori, deci prin cercetare pe delincvenți. Aceasta a dus la aceea că azi în toată lumea civilizată, crimele se expertizează psihiatric. Debutul subacut. Este cel paranoid, cu fenomene de depersonalizare. Elementul cheie e cu privire la ideile de relație. Trebuie să ai forța de câte ori se încurcă ceva în capul tău °i e°ti normal, să cedezi o parte din ideile de relație normale, adică foarte multe le observăm ca normali, dar nu le povestim ca celălalt să nu aibă o falsă impresie despre noi. De ce? - fiindcă nu putem reda niciodată complet contextul în care se produce ceva de relație; deci nu trebuie să fim înțele°i gre°it, când contextul este extrem de verosimil, nu mai e o idee de relație; ideile de relație absurde au valoare pentru diagnostic. Între absurd °i verosimil sunt elemente ca o zonă amestecată, adică viitorul schizofren e un timid °i izolat °i lucrează în mediul normal, hipomaniacal, de lume posibilă. Când spune - de câte ori vin găsesc plan°a mânjită sau întoarsă - începem să ne întrebăm dacă este un lucru posibil °i dacă da, dacă nu s-au mai produs ni°te manifestări, a°a ca ceilalți să ajungă la aceste forme; sunt ni°te limite ale glumei °i atunci când pe unul poți să-l legi °i de picior la biroul lui, înseamnă că a depă°it limita normală; asta pățesc °i neurastenicii; la a doua oră dorm °i anturajul, ca să îi învețe minte, îi leagă de scaun. Cu schizofrenul se produc lucruri °i mai ie°ite din comun, se pot produce °i real ni°te lucruri amestecate, dar tocmai pentru că el a început să iasă din comun față de ceilalți. In debut e foarte greu ca schizofrenul să recunoască că are voci; le descrie ca reprezentări foarte vii, fenomene eidetice °i e înclinat să le socoată personale. E trecerea de la omul normal obosit la fenomenul psihotic. 354 Aurel Romila - Psihiatria Debutul subacut afectiv, cel mai adesea maniacal, e o manie iritabilă de la început, instabilă, deci ar părea o formă mixtă, ceea ce e foarte rar. Mai curios e că survine la longilinul astenic, deci nu într-un context propriu sau familial de distimic. Debutul acut confuzional poate îmbrăca ambele forme extreme - stupor confuxional, confundat cu bolile infecto-contagioase °i socotit de unii psihiatri ca posibilă formă de encefalită, deci transferați de la contagioase după săptămâni de tratament ca encefalitici, °i - confuzia agitată, care de asemenea este luată drept insolație, ca o oboseală după pierderea unui examen, post traumatică posibilă - copilul a fost la °trand °i s-a aruncat în cap. Tot timpul cauți factori °i ai mereu în față factori explicativi ai unei situații. Debutul catatonic acut poate fi identificat cu catatonia malignă, gravă (Stauder), care azi e considerată ca o reacție hiperergică panencefalică. Această formă încă nu am văzut-o; am văzut forme mai u°oare, curabile. Există forme descrise de Mayer-Gross - catatonie oneiroidă, deci confuză, nu vigilă. Durata debutului este invers proporțională cu intensitatea manifestării, deci ani pentru cel lent °i zile sau săptămâni pentru formele acute, ajungând la ore în formele supraacute. Puțini cercetători au studiat perioada de debut, majoritatea s-au ocupat de perioada de stare °i puțini sunt °i cei care s-au ocupat de fazele terminale. Perioada de stare In perioada de stare sunt descrise de fapt formele clinice clasice, adică formele paranoidă, catatonică, hebefrenică, simplă, la care se adaugă alte forme descrise mai de curând - formele afectivă, hipocondrică, cenestezic,, recurentă, asteno-juvenilă, tardivă, latentă, grefată, amestecată. Forma paranoidă e forma prototip, adică a bolnavului cu delir, halucinații, mai ales auditive, delir de persecuție cu halucinații auditive, formând prin excelență sindromul paranoid, nesistematizat, adică variabil în expresie, neformând un tot organizat. Cuprinde cele mai multe cazuri. Debutul este de obicei după 25 de ani °i merge larg până la 40 de ani. Apare deci pe o personalitate matură, în care se produce fenomenul depersonalizării. E o depersonalizare gravă nereactivă °i cu un răspuns disproporționat față de reacția posibilă °i în care decisive sunt fenomenele de debut primar, socotite practic fenomene de prim ordin în diagnostic. Din care forme de debut vine paranoidul? Vine din toate, totuși 3/4 vin din formele lente; deci a fost precedat de diagnosticul de nevroză sau psihopatie. Dacă ar fi să înțelegem foarte schematic aceste patru forme clasice, ar trebui să înțelegem că nu reprezintă decât sublinierea unei laturi din Endogenii 355 examenul psihic: la paranoid - tulburările de gândire, la catatonic -tulburarea de activitate, la hebefrenic - tulburările afective °i când se produc toate acestea, deci personalitatea întreagă descre°te - e forma simplă. Asta e foarte schematic, fiindcă în fiecare din forme °i celelalte laturi sunt atinse. Caracteristic paranoidului e că el are expresia de luptă: scrie, atacă, revendică, reclamă, cverulează. Se apără, deci duce un război cu forța fiindcă are personalitate. Ură°te, acuza, bate, love°te. E o formă socotită periculoasă cu multe aspecte medico-legale. Familia se teme °i îl vrea cât mai des în spital. Personalul se teme de el; e o perversitate, o răutate, malignitatea caracterială. E deci un om urât, pierde familia rapid, nevasta divorțează, se produc drame foarte rapid. Omul se descentrează din gândirea lui obișnuită. În schizofrenia paranoidă, el consideră că se acționează în intimitatea lui cu ni°te aparate, prin unde, raze °i este urmărit, condus, transformat într-un robot care acționează mecanic. Se pierde deci libertatea cea mai profundă °i se pierde personalitatea lui. Deci este „sclavul" altcuiva. Ciudățenia schizofrenă este tocmai aici. Nu mai poți trăi ca om independent. Persecuția este variată, multiplă, ea poate fi vecină cu persecuții posibile - poți fi otrăvit, urmărit. Forma paranoidă se va baza deci pe idei de persecuție °i pe pseudohalucinații auditive, interne, cenestezice °i kinestezice. Nu este un delir sistematizat, deci este variabil °i cu anumite fixități, mai ales pentru persoanele apropiate. Paranoidul este un om dificil, fiindcă reclamă °i ține socoteală, este încăpățânat, să faci ce vrea el, este sucit, nu poate fi mulțumit niciodată, acuză mereu, greu de tratat, consideră că toate procedeele tale sunt manevre de persecuție: injecțiile, capcana hipnotică, electro-°ocul; scriu °i reclamă la diferite autorități. Cei de la cititul scrisorilor ar trebui să discearnă bine, dar este greu. Pe forma paranoidă se bazează toată mi°carea de antipsihiatrie, toate acuzele. Nu se distinge foarte bine ce este forma de con°tiință paranoidă °i ce sunt reacțiile oamenilor în grupul lor social. Nu este un motiv să zici că este un schizofren paranoid fiindcă nu îți place ție ce spune. Paranoidul nu are con°tiința bolii °i afirmă că el nu este bolnav - nu mă înțeleg cu ai mei °i mă țin aici de comun acord cu doctorul de aici. Parcă i-ai da dreptate. Forma simplă (sau negativă) nu are nimic pozitiv sau productiv; înseamnă o regresiune inexplicabilă, lentă, a întregii persoane, de la o poziție, de la un statut social, către o ratare inexplicabilă. Are toate condițiile °i totu°i ratează. Î°i ia lumea în cap °i devine un vagabond de exemplu, fără nici o explicație. O renunțare la modul de viață, rămâne la el acasă, tăcut °i liniștit, într-o indiferență fără probleme, ce este un e°ec inevitabil °i inexplicabil, o pierdere a aspirației de a urca scara socială, cuprins de o apatoabulie durabilă. E ca °i cum ar intra direct în starea parademențială, terminală. Atributul de simplă poate crea iluzia unei forme u°oare, când de fapt e forma cea mai gravă. 356 Aurel Romila - Psihiatria Forma hebefrenică e forma clinică cel mai divers descrisă de toți autorii în ultima sută de ani. Triada care merită reținută, ar fi o manie atipică, cu mare incoerență, cu fenomene de bufonerie, stupiditate intelectuală. Ar fi trăsături specifice, totu°i hebefrenicul poate avea un debut lung, de câțiva ani, în care să aibă alte trăsături. Forma hebefrenică are o bogăție delirant-halucinatorie °i o mare incoerență. Caracteristică e deci o mare bufonerie, o euforie nătângă, deplasată. Debutează la tineri, în adolescență; deodată se pare că tânărul î°i lărge°te orizontul, o observație clasică este că se ocupă de filosofie, nu ceva sistematizat, e o predilecție pentru filosofia asiatică, indiană, yoga, parapsihologie, cumpără multe cărți, î°i pune cele mai mari probleme, toți îi par ni°te furnici semiautomate °i semiconstiente, în contrast cu ce este sensul omului, al demnității umane °i cu tot ce este încercare de a da acestei lumi „un dram de poezie". Pentru asta se retrage în camera sa, scrie mult, zi °i noapte poezii. Vine bacalaureatul, facultatea, dar el se ocupă doar de filosofie °i nu crede că este cineva mai de°tept ca el °i mai citit ca el, care să poată să-i corecteze ce a scris °i să spună dacă are talent sau nu. Neagă că este îndrăgostit °i consideră că nu va putea găsi o fată care să corespundă idealului său. După ce trec câțiva ani °i vezi că dincolo de imaginea de filosof original °i genial nu este decât fum, o nonvaloare, ajunge la psihiatrie °i îl apucă un râs prostesc °i o ironizare pe ani de zile împotriva tuturor. Un fel de ironie continuă, bufonerie, în care debitează incoerent tot felul de idei trăznite. Este o criză pubertară atipică °i care nu mai trece °i evoluează nefavorabil, de°i la început părinții cred că evoluează favorabil, pentru că el face saltul către un raport sexual sau către veselie, golănie; părinții cred că asta îl va vindeca de filosofia anterioară. Hebefrenia în faza de stare e boala care ilustrează conceptul de disociere, de incoerență. Forma catatonică (cu variantele lucidă °i oneiroidă) e forma împietrită în gesturi, atitudini (stupor), catalepsie, mi°cări stereotipe, mutism, negativism verbal °i alimentar. Forma lucidă poate avea formele stuporoasă °i agitată. Reprezintă apanajul unei vârste mai tinere °i dă impresia unei persoane slabe, contrar paranoidului. Catatonicul dă impresia că reacția lui e ca o apărare depă°ită, adică un om care nu mai poate suporta °i rămâne într-o poziție; e omul de care nu ne temem, e singurul bolnav de schizofrenie de care ne e permanent milă, fiindcă nu mănâncă, slăbe°te, e un bolnav foarte mult îngrijit de familie °i de personal, fiindcă e °i cel mai u°or de remis terapeutic. E deci °i o satisfacție °i un succes al nostru, deoarece el apare nespecialistului ca un mort, dacă nu mănâncă, dacă zace a°a, pare pentru omul simplu ca o agonie. Catatonia e mai rară, mai frecvent vedem mici tablouri catatonice, pe care le observăm pe alte fonduri, mai ales refuzul verbal, alimentar, mai rar semnul lui Kraepelin °i Befehlautomații. Deci ne apar ca ni°te tineri foarte blânzi, înfrico°ați, cât sunt în stupoare. Dar pot surveni agitații °i agitația catatonică este una din cele mai periculoase, adică ca °i cea din epilepsie e oarbă, plastică, nu poate fi stopată, aminte°te Endogenii 357 de o situație cu un parkinsonian căruia i-ai dat un ghiont °i nu mai poate fi oprit, merge înainte, dă impresia unui automatism, asupra căruia imobilizările °i injecțiile nu dau rezultat. A doua zi trebuie făcut un ES, care poate să-l mai scoată din agitație. Scoala franceză nu a descris niciodată o catatonie pură, ar fi mai mult apanajul °colii germane, fiindcă s-a observat mai ales în formele agitate că se intrică cu hebefrenia °i de aceea se preferă eticheta de hebefreno-catatonie, adică sindromul de agitație ar aparține nu catatoniei ci manifestărilor hebefreniei. Astăzi se recunoa°te numai forma recurentă °i aceasta e cea mai curabilă. În contrast cu forma hebefrenică, forma catatonică reacționează bine la tratament, deci pot exista remisiuni foarte bune. Aceea°i formă a avut-o °i Schumann, care făcea forme cu inhibare 2-4 luni °i era în stupoare, când toată lumea îl credea demențiat, ca apoi să-°i revină, să fie normal °i să compună. E de obicei periodică °i benignă (hebefrenia are o evoluție foarte proastă, prognostic prost, defect mare). Forma hipocondriacă. Impusă de Huber, în 1958, ca o formă de nevroză cenestopată gravă °i prelungită, care de fapt se dovede°te mult mai gravă pentru că prezintă delir cenestezic, o stare disforică pe fondul căreia apar idei dismorfofobice, idei hipocondriace rezistente la tratament. Huber a descris o mărire de ventricol trei evidențiabilă prin PEG, care ar corespunde unei anomalii hipotalamice. Forma recurentă (forma afectivă) este cu un tablou asemănător PMD, care însă are ca atipie elemente delirante °i halucinatorii (chiar dacă sunt episodice). Între accese nu găsim o perioadă bună, normală. Pune probleme dificile de diagnostic diferențial cu PMD. Forma asteno-juvenila e o neurastenie gravă, care duce la invalidare (una normală î°i revine după 2-3 ani de tratament, munte etc.). Forma grefată apare la oligofreni, care la o anumită vârstă pot adauga aspecte de schizofrenie. Este o catastrofă. La puținul mental pe care îl aveau, acum se disociază °i acela. Forma tardivă. Bleuler a descris în 5% din cazuri o formă cu apariție tardivă, după 60 de ani, cu simptomatologie tipică de schizofrenie, tip para-noid. În stabilirea diagnosticului se cere excluderea semnelor de organicitate involuționale. Există °i unele cazuri care pot trece în timpul evoluției dintr-o formă clinică în alta, sau pot avea la un moment dat semne din mai multe forme clinice, de exemplu o formă hebefreno-catatonică care ulterior evoluează către o formă paranoidă. În capitolul „Schizofrenia °i alte tulburări psihotice" din DSM IV sunt descrise formele paranoidă, dezorganizată, catatonică, nediferențiată °i reziduală ale schizofreniei. 358 Aurel Romila - Psihiatria A°a cum a remarcat Bleuler, schizofrenia este patognomonică prin faptul că nu dă vindecarea puseului ci doar o remisiune cu defect. Toți clinicienii au observat că defectul este progredient, cu alte cuvinte balanța între fenomenele pozitive °i negative trece în favoarea celor negative (Andreasen). În anumite momente ale examinării, când bolnavul nu este în puseu, anturajul sau un alt doctor decât cel care cunoa°te cazul, nu găse°te nici o tulburare °i uneori se îndoie°te că bolnavul a fost schizofren. Acest fapt tulbură conștiința de sine a schizofrenului °i complianța ca °i încrederea în justificarea tratamentului anterior. De asemenea ridică foarte multe probleme medico-legale.În acord cu °coala elvețiană, Scharfetter, Ciompi, noi credem că defectul sau tulburarea negativă a personalității schizofrene este de natură teleologică: schizofrenul ori nu mai e capabil de scopuri mari ori nu are tenacitatea să le realizeze. De aceea el nu este un elev prost însă nu termină, nu este un student prost dar nu termină, nu este un profesionist prost, poate °ti chiar mai multe decât practicianul dar nu î°i pune meseria în valoare. Diagnosticul pozitiv Se pune clinic pe examinarea fenomenologică a trăirilor bolnavului. Diagnosticul de schizofrenie se pune greu dacă bolnavul ascunde, simulează trăirile, nu sunt dispu°i să povestească. Este greu să le capeți încrederea °i să-i faci să vorbească. Diagnosticul trebuie pus foarte prudent - poate fi vorba despre viață °i moarte, poate fi vorba despre a ține o familie, copii, armata. Deci poate e mai bine să gre°im prin minus decât plus. Medicul tânar tinde să pună mai mult decât trebuie acest diagnostic. Deci s-ar putea spune că e o impulsiune la diagnostic, care porne°te de la înțelegeri limitate ale tabloului clinic. Dacă are de pildă halucinații, asta îl obnubilează imediat pe cel care ascultă °i psihiatrul se gânde°te la schizofrenie. De asemenea, dacă bolnavul spune - o urăsc pe mama sau vreau să omor pe tata - medicul î°i spune că e o inversiune °i spune că e schizofrenie. Dar, înainte de a-i studia problematica, să vedem care sunt simptomele pozitive, în care trebuie să credem. Diagnosticul pozitiv e clinic, nu de laborator. După Kurt Schneider există simptome de rangul I °i de rangul II. Dacă se întâlnesc ambele e cu atât mai bine pentru a pune diagnosticul. Numai cele de rangul II nu sunt suficiente pentru diagnosticul pozitiv. Simptome de rangul I : 1 - sonorizarea gândirii. Sonorizarea înseamnă ruperea de unitatea gândire - limbaj, cu o ascuțire a laturii fizice a fenomenului. Avem impresia că suntem prizonierii unei gândiri sonore. Această uimire o avem în mod normal când intrăm într-o pesteră °i dacă auzim ecoul nostru suntem foarte mirați etc. Endogenii 359 2 - dialogul vocilor ; vocea reprezintă un străin, să nu înțelegem la modul literar; vocile comentează propria activitate, îi ordonă lucruri contradictorii, sunt imperative °i prin aceasta periculoase („fă, drege, omoară" etc., „el îmi spunea °i eu îi răspundeam"). A vorbi cu tine însuți e o dedublare care poate fi °i la normal, adică îți spui că ție însuți îți spui, dar atunci când spui a°a, te referi la sinele tău ca la o a 2-a persoană (alter ego). Pentru că personalitatea schizofrenului e scindată - scindarea e profundă °i duce până la nivelul halucinator. Fiindcă e o halucinație adevărată, schizofrenul îi răspunde ca unei persoane străine; °i schizofrenul poate trece prin fenomene de atenuare a halucinațiilor (halucinoza) °i să spună „ dă-le încolo, că nu le mai raspund" sau „ nu contează, nu mă interesează ce spun". 3 - voci care comentează propria activitate; activitatea e un lanț automat, pe care se a°ează câteva verigi voluntare; în modalitatea patologică se rupe lanțul automat, fiecare verigă poate trece din nou prin gândire, nu numai cea proprie dar °i cea comentată. Ori o voce care comentează continuu devine obstacol al activității, încurcă foarte mult. 4 - sindromul Kandinski-Clerambault, constând în: pseudohalucinații, idei de influență (mai ales influențe corporale; aici intră povestea cu raza etc.). Corporalitatea reprezintă cea mai profunda disociere; când cineva î°i pierde spiritul, poate să nu °tie, să nu-l doară asta niciodată, dar când se atinge ceva de corpul lui, atunci î°i ia neapărat bon la dentist... toate caznele e în stare să le îndure, pentru ca să î°i aranjeze corporalitatea. După aceea°i modalitate, schizofrenul consideră că dovada cea mai gravă a suferinței °i persecuției lui e atingerea organelor genitale °i a celor vitale. 5 - depersonalizare (adică în plină luciditate începe să aibă un comportament delirant-halucinator), derealizare gravă °i persistentă 6 - percepții delirante. E de fapt o tulburare de gândire, o intepretare delirantă, e una din laturile delirului primar, aleasă de Kurt Schneider din seria lui Bruhle ca cea mai sigură pentru diagnosticul pozitiv; aici mai erau °i Wahnstimmung, Wahneinfall, deci celelalte fenomene de delir primar, pe care el nu le considera de prim rang. 7 - idei de relație (mai delicate) - delirul izbucneste treptat de obicei cu aceste idei („colegii vorbesc despre mine, râd de mine, eu acolo nu mă duc") Influența în domeniul afectiv, instinctual, volitiv; deci nespusă de voci, dar simțită ca atare - „sentimentele îmi sunt comandate °i însăși voința de acțiune". Simptome de rangul II : • celelalte halucinații (optice, gustative, olfactive, cenestezice) • intuițiile delirante. După cum se vede, majoritatea sunt laturi ale depesonalizării °i din această depersonalizare - sindromul de influență exterioară Kandinski -Clerambault- este în prim plan ca delir primar. 360 Aurel Romila - Psihiatria Cu cât sunt mai multe semne, cu atât mai bine pentru diagnosticul pozitiv. Cu cât sunt mai puține °i mai nesigure, trebuie să fim prudenți. Dacă sunt foarte izolate, trebuie măcar să fie de rang I. Această multitudine sau izolare de semne în diagnosticul pozitiv vine din trăsătura care trebuie înțeleasă la schizofren - acesta, în contrast cu istericul, ascunde foarte mult. Dacă istericul e înclinat la simulare, schizofrenul e înclinat la disimulare. Mai trebuie să amintim °i alte fapte importante, pe care trebuie să le avem la diagnosticul pozitiv. În examenul unui bolnav presupus de schizofrenie, suntem izbiți de sentimentul discordanței, acel precox gefuhl descris de Rumke, inversul empatiei lui Jaspers. Aici e o condiție pusă de Kurt Schneider, dacă vrei să mergi pe sentimentul empatiei, trebuie să fii tu ca psihiatru un neschizofren cald, să °tii ce e empatia, să ai timp să discuți cu bolnavul °i să faci un examen psihic foarte omenesc, deci ne putem în°ela dacă ne lăsăm pe antipatia pe care o avem dacă unul ne bate brusc la u°ă, ne abordează brusc, etc.. Empatia, sau inversul ei, adică Precoxgefuhl, se poate observa după un minim de o jumătate de oră de discuție informală, relaxată. În practică, această situație e destul de rară; nimeni în gardă nu mai are o jumătate de oră, nimeni în activitatea zilnică dacă nu e perfect organizat, nu poate să stea nici un minut relaxat de vorbă cu cineva, cu nimeni, nici cu ai lui, fiindcă dintr-o viață extrem de dezordonată, nu mai putem să aplicăm ceea ce °tim. Bolnavul nu admite în legătura empatică ca dta să dai 15 dispoziții, telefoane, te ocupi de 2-3, adică concomitent faci o mie de chestii °i chipurile vrei să intri °i în sufletul lui. Psihiatrul poate folosi termenul acesta vag, când nu îndrăznesc să spună de altul că e nebun, spune că el nu îl înțelege, nu poate stabili o legătură cu el. Studiul axei longitudinale a persoanei e un semn °i mai valoros, deci biografia povestită de aparținător. E bine dacă se poate în sedințe separate să rezervăm °i aparținătorului o jumătate de oră, minim, să ne povestească viața subiectului °i când s-a produs cotitura; familia ne poate povesti cum s-a produs o schimbare radicală, dar bolnavul nu are conștiința acestei schimbări, asta ne ajută fiindcă un psihopat chiar răutăcios va recunoa°te că a făcut anumite prostii °i trebuie să se schimbe, dar schizofrenia la debut are o incapacitate simptomatică de a-°i schimba atitudinea - spune că mama e nebună, că îl pisează, etc. Ordinea practică ar fi problemele în faza de debut, în faza de stare, în faza terminală. In debut, e important chiar pentru bolnav, deoarece o schizofrenie tratată în primii 3 ani e altceva decât schizofrenia tratată după ani de ignorare de boală. E greu pentru că 75% au debuturi mascate °i lente, care se întind pe ani de zile, deci tot ce vom numi în această perioadă nevroze, psihopatii, reacții - se pot dovedi ulterior debuturi de schizofrenie. Pozitiv în aceste pove°ti banale °i reactive ar fi să urmărim ni°te fenomene - tendința la visare cu ochii deschi°i, vom da la o parte tendința generală că suna ceasul °i mai stăm 5 minute - e vorba de tendința schizofrenului de a se retrage Endogenii 361 de mai multe ori pe zi în camera lui °i poți crede că învață, dar se întinde pe pat, cu ochii în tavan, deci să ne asigurăm că nu-i e somn, îi trec fel de fel de lucruri, când luăm contact vedem că problematica lui e destul de serioasă °i profundă. În această visare el î°i trece prin cap conflictul lui, nerealizările lui sexuale, neînțelegerea profundă cu familia care îl presează pentru realitate °i el nu poate să se apropie, comparația pe care o face continuu că poate el nu a fost născut a°a, poate că eu sunt altfel °i ei nu mă înțeleg pe mine, ce rost are să fiu °i eu ca ceilalți, deci este un anume tip de frământare care ne pune pe gânduri. El nu are de fapt o frământare ca a neurastenicului: ce bun eram eu, dacă mă duc la munte °i mă refac, oare mă vor primi? Voi mai avea oare aceea°i considerație din partea celorlalți sau mă vor da la o parte, mă vor socoti un bolnav mintal, etc. Deci e o diferență de problematică în acest dialog interior. Trăsături care conferă tablourilor marginale - atipie: concluzia zilnică a familiei că are de-a face cu un indisciplinat, încăpățânat ieșit din comun, care s-a izolat °i care dacă treci peste o anumită margine în fiecare zi, ajunge la violență. Necruțarea cu care critică toate acțiunile familiei °i raceala, lipsa de interes pentru muncă, joc, relaxare. Face totul a°a ca să fie făcut, chiar aniversarea lui i se poate părea o absurditate la care trebuie să participe, ca să nu mai facă scandal - i s-a făcut tort. Această înstrainare e atipia tablourilor neurastenice °i a decompensărilor psihopatice, presarată cu momente emoționale deosebite, care nu se petrec în public ci în camera lui, unde poți să îl găse°ti plângând; disperă, moment de luciditate a condiției lui deosebite, să spună că nu mai poate să se concentreze - îmi dau seama că nu pot merge mai departe, este de fapt momentul cel mai propice pentru a merge la doctor °i el să descifreze în tabloul neurastenic atunci posibilitatea începerii procesului de care spuneam. Ceea ce el spune doctorului în această perioadă e numai durerea de cap, a slăbit vederea °i nu mai poate să învețe cum învața; familia însă, luată în particular, vă poate spune tot ce am relatat mai sus că atipia acestei neurastenii °i discuția profundă pune în valoare unul din cele opt fenomene spuse - °i atunci spunem că e nevoie de internare 6 săptămâni pentru un tratament mai serios; cam atât spunem, fără să spunem familiei că e schizofrenie, rămânând să vedem cum se va comporta la acest tratament mai serios, dar nu spunem că e obosit °i să-°i ia o fetiță să se ducă la Sinaia - se va duce singur cu bani, poate să îi piardă, cu ni°te probe de indiferență care ratează pentru 1-2 luni ce trebuia început. Ce e pozitiv în perioada de stare? Se poate întâmpla ca debutul să fie acut, psihotic °i să nu ne pună probleme, sau să se întâmple ca bolnavul să fie reinternat, sau să vină de la alt pavilion, atunci să iei totul de la început chiar din perioada de stare, adică să te îndoie°ti de diagnostic °i să te întrebi - de ce li s-a spus acestor bolnavi că au schizofrenie? 362 Aurel Romila - Psihiatria Ce este pozitiv? Îl lași pe bolnav să vorbească cât mai mult, vei vedea că se simte bine °i că e cvasinormal. Schimbi la un moment dat stilul, punându-l în condiții de trac, adică întrebându-l mai dur, mai incisiv, manifestându-te tu un moment mai emoționat °i el poate vedea o latură a ta pe care nu o bănuia; tu până atunci erai calm °i pasiv, ascultai povestea lui - în asemenea condiții de trac el nu mai ține firul vorbei, începe să se piardă, vorbe°te alături, se opre°te, gândirea lui devine mai vagă. Dacă insi°ti puțin s-ar putea să pui în valoare fenomene mai profunde, fiindcă dacă vei insista în acest moment este posibil să ai semne mai importante. Poți să îi spui atunci un proverb, spre deosebire de omul obi°nuit sau mediocru intelectual, care ori răspunde normal ori nu răspunde, că nu prea °tie. Schizofrenul va trânti un răspuns simptomatic - e un tip de răspuns pe care nu l-ai auzit niciodată în viață °i pe care pe moment nici nu îl înțelegi °i reiei cu el proverbul °i observi că el mai dă °i alte explicații fără legatură, deci el e capabil să judece, să gândească într-un fel bizar °i gratuit, nu a°a cum ar trebui să gândească un om pus la un excitant foarte banal. S-a vorbit de gândirea amorfă °i fragmentată a schizofrenului în care de fapt intră această tendință la vag, cu o mulțime de gre°eli, de la o pronunțare proastă la o proastă folosire a sensului - un sens prea lărgit sau prea îngustat al cuvântului. Pentru chestiuni fine de lingvistică poți să nu fii pregătit, dacă e°ti pregătit numai pentru a decela halucinații sau delir. Acestea sunt cazurile cele mai grele, în care nu avem fenomene grosolane °i totu°i sunteți forțați să iscăliți sub un diagnostic. Mayer-Gross consideră că atât fenomenele delirului primar cât °i ceea ce se cheamă la Bleuler disociație, discordanță, adică fenomene negative, nu sunt semne patognomonice pentru schizofrenie. Dacă nu există semne de prim rang, diagnosticul se amână până la a 2-a, a 3-a internare °i cei care sunt prudenți a°teaptă chiar 1-2 ani pentru pronunțare. Nu e un defect profesional al psihiatrului, ci o prudență profesională tocmai pentru seriozitatea diagnosticului. Închipuiți-vă să fie o rudă de a voastră °i să fie nevoie să-l însurați cu un caz problemă, să nu fie schizofrenie, să fi venit cu o reacție la camera de gardă °i să i se fi scris schizofrenie. Asemenea încurcături pot să nenorocească definitiv anumite existențe. Diagnosticul pozitiv se pune pe psihopatologie, deci pe meseria °i conștiința psihiatrului. Diagnostic diferențial Întăre°te de fapt diagnosticul pozitiv, care va fi lăsat ca o concluzie firească. Diagnosticul diferențial poate fi un prilej de confuzie psihiatrică, de erudiție stralucită, prilej de demonstrație a valorii practice a omului care o face. Capitolul acesta este dezarmant mai în toate tratatele, fiindcă după ce descrie o boală în toată frumusețea ei, la diagnosticul diferențial începe un joc de fraze că nu mai °tii până la urmă dacă nu a repetat toată psihiatria la Endogenii 363 boala respectivă; °i la următoarea se repetă, a°a încât psihiatria apare foarte grea în ajun de examen mai ales. Arhitecturizarea asta merge foarte greu. În°irând în ordinea apropierii °i depărtării de diagnosticul pozitiv ar fi: schizotimia, schizoidia, parafrenia, paranoia, schizofrenia afectivă, psihoza maniaco-depresivă, tulburarea schizofreniformă, halucinația Wernicke, oligofrenia, neurastenia cenestopată, psihastenia, crizele isterice, confuzia mintală, epilepsia, demențele. Ar fi aproape toată tabla nosologică a psihiatriei, cu toate acestea nu e o ordine întâmplătoare. Spre deosebire de psihopatologie, unde tabla nosologică se expune de la u°or la complex, adică psihopatii, nevroze, psihoze, demențe, o ordine naturală a gravității, în diagnosticul diferențial trebuie să porne°ti de la schizofrenie, ea interesează. Ce are comun cu schizotimia? Are izolare, timiditate, ru°ine, introversie. Ce are deosebit? a°a e totdeauna, are realizări sociale de care nu se plânge °i nu poți pune diagnosticul. Schizotimul poate fi academician, deci are o condiție de a pune la dispoziție gândirea abstractă °i de a proiecta în forme sociale de creație. Asta dacă e intelectual strălucit; e un anume tip de artist abstract, anume tip de creator mai încuiat - nu participă la banchetul dat în cinstea lui, ne sfidează. Dacă e fată, schizotimia nu o opre°te să iasă doctor, dar se căsătore°te mai greu °i are nevoie de un partener relativ asemănător. Rămâne o persoană mai discretă, conștiincioasă la serviciu °i serioasă °i rezervată în relațiile de familie, mama îngrijorată. Schizoidia presupune o calitate nouă, care face din subiect un tip bizar, fără să aibe semne psihotice, nu duce o viață de grup, nu se căsătore°te de loc, î°i vede de viață în mod misterios. Contactele cu lumea sunt minime, formale, reci, persoana se adânce°te de obicei în studii abstracte de bibliotecă, evitând spectacolele, demonstrațiile, lupta, viața. Schizofrenia paranoidă e foarte apropiată de parafrenia fantastică, în ambele fiind vorba de un delir cronic incoerent. Deosebirea constă în faptul că parafrenia, în afara momentelor delirant - halucinatorii, dă impresia unei personalități neautiste care se comportă relativ normal. Are comun cu paranoia delirul de persecuție, dar nu se poate confunda cu aceasta, fiindcă paranoia reprezintă un delir cronic sistematizat nehalucinator, bazat pe o interpretare falsă dar cvasiverosimilă a realității. Paranoiacul proiectează o pseudorealitate pentru care luptă °i convinge; e un fanatic extrovert în timp ce schizofrenul e un introvert misterios, care nu e în stare să afirme o realitate convingătoare °i în care lupta nu se desfă°oară într-un plan social ci doar într-un cadru intrafamilial. Schizofrenia afectivă se poate confunda cu mania, în ambele fiind vorba de crize hipertimice, dar în timp ce în manie se produce o restitutio ad integrum, în schizofrenia afectivă se instalează un defect de personalitate. De asemenea nu se va confunda mania cu hebefrenia, mania având o euforie 364 Aurel Romila - Psihiatria transmisibilă, o fugă de idei relativ coerentă °i isteață, în contrast cu euforia nătângă, de proastă calitate a hebefrenicului. Schizofrenia în faza de debut în forma hipocondriac-paranoidă, ca °i în remisiune, poate prezenta un sindrom depresiv, care nu se va confunda cu melancolia, fiindcă se însoțe°te de restul simptomelor din seria discordantă. În plus, melancolicul se autoacuză, în timp ce paranoicul acuză. Tulburarea schizofreniformă. Schizofrenia ca psihoză endogenă trebuie deosebită de sindroamele schizofreniforme descrise de Langfeldt în 1936. Acestea sunt sindroame disociative condiționate organic cerebral, în cadrul unor encefalopatii posttraumatice, toxice, infecțioase, alcoolice sau involuționale. Aici anamneza este decisivă °i de asemenea prezența unor elemente ale sindromului psihoorganic (scăderea nivelului axial). În sensul DSM IV TR, tabloul clinic este acela°i cu debutul de schizofrenie, diferența este dată de criteriul timp, tulburarea fiind sub 6 luni (tulburarea schizofreniformă). Halucinoza Wernicke - e vorba de un alcoolic cronic (minim 3 ani de pierdere a controlului de a bea, exces de alcool), care aude voci care râd de el la persoana a treia. Nu sunt alte fenomene de automatism mental, adică influență, hipnoză, furt, alte procedee, deci e un fenomen relativ izolat pe baza căruia el î°i face un delir de persecuție °i e riposta conform cu aceste trăiri ale lui. Tratamentul este mixt; se face dezintoxicarea, dezobi°nuirea de alcool °i tratamentul antihalucinator. Chestiunile nu sunt a°a simple, deoarece o parte din schizofreni devin cu vremea alcoolici cronici °i atunci avem: schizofrenie paranoidă, halucinoză Wernicke. Deci e un schizofren °i un alcoolic cronic. Alcoolic cronic care să devină schizofren nu există, aici e °i confuzia. Relația cu oligofrenia; la un examen insuficient, un oligofren poate fi luat drept schizofren. Are în comun: pare la fel de nătâng, în afara lumii, prost îmbrăcat. Deosebit: oligofrenul e un instinctual, e viu, ca un cățelu° care u°or devine fidel sau mu°că, adică e acela°i mecanism, e legat de oameni (am venit cu mămica). Schizofrenul zice - ce ai venit cu mine... ce, nu pot să vorbesc °i singur cu doctorul, când vorbesc eu tu să taci... Un oligofren nu va vorbi niciodată a°a. Vital, schizofrenul dă impresia de mort. Oligofrenul are pofte simple, vrea acadele, înghețată, e în climatul infantil în care vrea continuu. Dar există schizofrenie grefată pe oligofrenie, care aduce o notă de disociație; e debilul cu °colarizare minimă, care nu mai vrea să accepte condiția pentru care a fost pregătit, pentru că ori aude voci sau pedagogul îl persecută, ori se teme că ceilalți vor să-l omoare; deci e reacția debilului mintal în °coala unde învață, deci nu mai poate să continue acolo. Va rămâne în depozitul de cronici al psihiatriei. Mai e un fapt. Depinde de vârsta debutului, în sensul că dacă procesul începe mai devreme, chiar dacă a fost un copil suficient de inteligent, nu a fost destul de pregătit în momentul Endogenii 365 când a început. Adică la 12 ani, de exemplu, nu e ca un om de 35 de ani cu debut de schizofrenie paranoidă, ca experiență de viață. De aceea, pentru acela°i motiv, un hebefren apare nătâng pentru paranoid, deci în cadrul formelor când avem în vedere aspectul intelectual, ținem cont de nivelul premorbid pe care îl are bolnavul, deci capitalul pe care îl va risipi ulterior. Relația cu neurastenia este foarte frecventă, atât din cauza sărăciei de forme atipice care să ne facă să ne gândim la altceva, cât °i din cauza pressing-ul de policlinică, care nu permite să îți dai seama de un proces, adică noi zicem să gândim, dar acolo trebuie repede °i cu formulă, fiindcă °tii că atunci când începi să gânde°ti, faci rebeliune în sala de a°teptare. Si unii mai spun °i - de ce stă atât cu domnișoara? Chiar familiile preferă să ținem mulți ani termenul de neurastenie. E un semn de efort, de distincție până la un punct; am muncit, m-am zbătut, am obosit, dacă eram golan nu aveam neurastenie; din aceste motive schizofrenul are realmente comun în primii ani o latură neurastenică - nu mă pot concentra, mă doare capul, nu văd bine, am albit, nu am poftă de mâncare - elemente comune cu neurastenia. În perioada de stare °i după tratament, ani de zile sau chiar toată existența, are acuze neurastenice (nu mai sunt cine am fost, nu mai pot - nu mai aud voci, dar nu pot munci). Neurastenicul se socoate un bolnav, vrea să se trateze °i o face ani de zile, se îngrije°te ani de zile prin spitale °i sanatorii, are un interes pentru boala lui, pentru refacere; °tie toate procedeele, bea toate sucurile, lăptișor, etc. În schizofrenie, neurastenia e doar un argument pentru a fi lăsat în pace. Pe primul plan e indiferența, vrea să fie lăsat în pace, e rupt de lume. Nu merge la cinema, fiindcă îl doare capul (neurastenic) ci fiindcă nu-l interesează. Filmele îi par pentru debili mintali, °i e la fel cu toate schimburile omene°ti, în timp ce neurastenicul, chiar el ne induce în eroare, î°i reduce contactele, nu mai face foarte multe lucruri pe care le-a făcut pentru a dormi mai mult, să se refacă - sâmbata, duminica, nu mai vreau să văd pe nimeni, vreau să mă odihnesc ca luni să pot să o iau de la cap, ce °tiu cei care vin în vizită ce suport eu - este neurastenic. Schizofren, de principiu °i de ani de zile, nu poate accepta contacte, etc., atunci mama dă explicația că are o astenie mai serioasă, dar a°a ea maschează o schizofrenie cel puțin simplă, dacă nu forme clare cu scandaluri. Dar schizofrenia francă într-adevăr nu se poate ascunde până la sfâr°it. Relația cu psihastenia. Apropierea este foarte mare °i atât în debut cât °i în decompensări psihastenice sunt sindroame obsesivo-fobice. Schizofrenia este mai mult decât sindrom obsesivo-fobic, pentru că pe lângă obsesii °i fobii, survin °i fenomene de influență (Sd.Kandinski - Clerambault), deci se °terg marginile persoanei, se depersonalizează. Au fost clasice confuziile în ambele sensuri. A fost cea de tip francez, în care s-a văzut multă psihastenie, după Janet, °i au fost schizofreni netratați considerați ca ni°te defecte psihastenice. Trebuie °tiut că dacă aveți răbdare nu îi puteți 366 Aurel Romila - Psihiatria confunda, fiindcă psihastenicul este foarte legat de medic, este cel mai fidel pacient °i cel mai interesant. Cu el se poate colabora, cu el se scriu cărți. Cu schizofrenul nu se poate face nimic, te pisăloge°te cu sexul, cu onania, cu fobia de nebunie; este schizofren, dar are fobia de nebunie, pentru că el a practicat onania °i tata l-a bătut în cap. Deci sunt două personalități diferite, psihastenicul rămânând o persoană umană cu problematică penibilă, schizofrenul pierde această persoană °i se îneacă în ni°te aspecte obsesivo-fobice care sunt minore față de faptul că el a pierdut calitatea de student, familia, serviciul. Relația cu isteria în crize. Are comun cu isteria ripostele demonstrative - când îl rogi să vorbească mai încet, el țipă, se zvârcole°te pe jos la modul infantil, că nu i-ai dat o țigară, că nu vrei să fumeze în casă, e°ti tiran, are deci foarte multe trăsături histrionice, a°a că în debut, ani de zile, familia se opune la faptul că tu îi spui- trebuie internat!, iar ei susțin că -e golan °i face teatru, cum ați plecat dumneavoastră, s-a liniștit. Totu°i, isteria este cum o °tim noi, o poveste de dragoste încurcată - ea e frumușică, s-a uitat la el, mai mare, cu doi copii, a dat divorț °i se a°teaptă că o să fie păruită. Se produc crize la serviciu, cade, el vine, o duce - de ce nu te grăbe°ti, mi-ai promis! Deci sunt ni°te pressing-uri de dragoste, cu încurcături foarte umane. De asemenea ea vine în post, acolo e un aranjament pe care îl observă, ea e mai curtată, încep micile conflicte °i ea începe să-°i ia concediu. De ce i-a dat? -poate are ceva cu doctorul, cu °eful. Sunt ni°te lucruri reactive, omene°ti, toată lumea le înțelege °i tot restul spune că ea e o prefăcută, în timp ce schizofrenia are manifestarea în familie, lucrurile se petrec cu mama, cu bunica, °i când mergem în vizită arată normal °i familia spune -eu mă mir că e a°a de politicos; toți sunt încântați de înălțimea discuțiilor - mă mir că acasă vă face probleme. Relația cu confuzia mintală. Aici nu ar trebui să se facă încurcături, în sensul că schizofrenia, prin definiție se desfă°oară la un regim de veghe, luciditate, în timp ce confuzia are următoarele semne: obnubilare cel puțin °i sindrom confuzional. Are adesea o patogenie toxiinfecțioasă, posttraumatică, un eveniment biologic corporal în cadrul căruia se produce o tulburare mintală ori o boală somatică gravă finală. Practic, momentele de debut °i de încurcătură cu alcoolul pun probleme. Confuzia mintală e de obicei spectaculoasă, de scurtă durată, evoluează în „crisis", în timp ce confuzia din debuturile schizofrene se lunge°te într-un „lisis". Dacă la început era vorba de ceva oniric, oneiroid, poate chiar crepuscular sau amențial, sau numai de obnubilare, ulterior fenomenele acutisime se retrag, °i ne găsim într-un echilibru care nu ne convine fiindcă observăm fenomene psihotice la un nivel de con°tiință mai ridicat °i care arată evoluția procesului psihotic. Relația cu epilepsia. Dacă orice formă de schizofrenie vă face o criză majoră vazută de voipersonal, incontestabilă °i nu descrisă aproximativ,atunci toată Endogenii 367 povestea va fi tran°ată °i băgată la epilepsie care e o boală organică, mai grea decât schizofrenia, deci din acel moment aspectele paranoide trec pe planul doi, sunt mai puțin interesante, nu vom lupta cu halucinațiile, dându-i mereu haloperidol, fiindcă pe noi ne interesează să ținem în frâu fenomenul epileptic, care este agresiv, violent, declan°ator, periculos pentru el °i alții. Aici vom vedea dosare groase, cu ambele diagnostice, ba epilepsie, ba schizofrenie paranoidă. Pediatrul are chiar o probă terapeutică - dă un fenobarbital °i vede el... Noi am pierdut acest obicei la adulți, dar vreau să-l introducem la cazurile dubioase. Deci excludem total cealaltă medicație °i dăm trei zile fenobarbital. Dacă agitația trece °i delirul se risipe°te, atunci vei vedea că aceste fenomene aparțin altui tip de proces. Tratatele nu spun să facem această deosebire, ele merg pe deosebiri psihopatologice, adică epilepticul e vâscos, bradipsihic, monotematic, e mult mai îngust, e hipocondriac, minuțios, cenestopat, halucinații mai mult vizuale, în timp ce schizofrenul e mai abstract, cu fenomene de influență exterioară, cu pseudohalucinații auditive. Aici nu poate exclude fenomenul chiar un EEG negativ, chiar activat °i efectuat repetat. S-a înregistrat °i fenomenul opus, de a pune prea frecvent diagnosticul de epilepsie temporală, în cazuri de schizofrenie paranoidă. Ace°tia pot fi psihiatri de formație neurologică, pentru care boala mintală unică nu este schizofrenia cum este la psihiatri ci este epilepsia. Relația cu demența. Schizofrenii îmbătrânesc într-un mod special. Fizic par mai păstrați iar mintal tind către o apatoabulie finală, care practic e foarte aproape de demență. Si totu°i nu este demență propriu-zisă cu prăbu°irea organică a memoriei °i dependența absolută de mediu. Este mai mult o indiferență desăvâr°ită la trecerea timpului °i istoriei. Mai sunt de făcut anumite diferențieri, față de simulant. La pu°cărie, înainte de armată, se joacă scena nebuniei. Începe un amok. Psihiatrul care e de teritoriu va fi °i un mic vultur, care cunoa°te întâmplările comunității, valurile chemării °i tot ce înseamnă simulare. Trebuie văzut contextul psihogen, inteligibil, prin care transpare interesul antisocial. A ieșit din vârsta armatei, s-a terminat, a intrat în cele „omene°ti“ - scandalurile psihopaților, bețiile, tâlhariile °i bătăile. Urmează apoi omul normal, gospodarul, care poate avea probleme cu gestiunea.Timp de mulți ani nu a avut probleme cu controalele, a ieșit perfect pentru că nu s-au făcut. Când vine un debutant încăpățânat, căruia nu îi este frică de amenințări, va descoperi încurcăturile. În fața acestei situații, se produce o catastrofă. Nici amicii, nici °eful nu te mai cunosc. Atunci se fuge rapid cu el la Spitalul Central, fiindcă în jur de 50 de ani a înnebunit, nu mai °tie de el. Acestea sunt situații frecvente de simulare masivă, pe care trebuie să le °tiți. Dacă la asta adaugăm intelectualul, care nu credea că poate fi închis °i numai când se vede în celulă î°i dă seama că este o realitate ireversibilă, vă dați seama că reacția lui poate semăna cu o schizofrenie, cu agitație 368 Aurel Romila - Psihiatria îngrozitoare, țipă încontinuu, e deci o agitație isterică maximă, care se poate confunda cu o schizofrenie. In ultimul timp, trebuie avută în vedere °i posibilitatea unor tablouri schizofreniforme la cei care consumă droguri. Putem cita °i un caz de disimulare genială, cea a lui Rudolph Hess, un intelectual strălucit care a reu°it să inducă în eroare toată conducerea partidului nazist. Avusese antecedente schizofrene, mascate sub neurastenie, dar era un schizofren care apărea ca eminența cenu°ie pentru partidul respectiv, producând la un moment dat foarte mari încurcături °i care în mod ciudat a luat un avion °i a zburat în Anglia. Se mai poate vorbi de sindroame schizofreniforme pe fond organic (toxic etc.), tulburări nepsihotice - dezvoltări la psihopați (care pot spune o mulțime de grozăvii), reacții induse de oameni răuvoitori, manii colective (au văzut farfurii zburătoare, etc.). La diagnostic diferențial, DSM IV TR accentuează dimensiunea în timp - psihoza scurtă 2 săpt - 1 lună, psihoza schizofreniformă până la 6 luni, schizofrenia acută până la trei ani, schizofrenia cronică - peste 3 ani. În psihiatria modernă se dă mare atenție la remisiunii cu defect, mai exact defectului, care este o tulburare de personalitate, care este obstacolul principal în resocializare. Evoluție Prin definiție evoluează subacut sau cronic, îndelungat, ani sau toată viața. Dacă în patologia generală se poate vorbi de vindecare, în schizofrenie, dat fiind defectul patognomonic al bolii, se folose°te noțiunea de remisiune. Cel puțin 1/3 nu dă remisiuni, 2/3 dau remisiuni. Caracteristic evoluției schizofreniei e că, chiar dacă duce la remisiuni, nu duce la restitutio ad integrum, ci lasă un defect. Chiar dacă dispar halucinațiile °i delirul, rămâne un defect după care îl recunoa°te toată lumea. Această evoluție pe viață poartă numele de proces. Este un sens, un monopol psihiatric, o noțiune ce se opune celei de reacție (răspuns la un excitant). Procesul se autoîntreține într-o dezintegrare continuă. Defectele post-procesuale pot fi un sindrom neurasteniform, obsesivo-fobic, depresiv, psihopatoid. Starea finală a cronicizării este apato-abulia. Pentru aprecierea remisiunii, se folose°te în clinică o scală în 5 trepte, notată cu literele mari: A,B,C,D,E. Remisiunea tip A e restitutio ad integrum, deci vindecare fără defect, o revenire la nivelul premorbid complet, ceea ce pune la îndoială chiar diagnosticul de schizofrenie. În cazul unor evoluții favorabile sau mai ales terapeutice, boala dă o remisiune de tip B, în care defectul este nepsihotic, e psihopatoid. Subiectul î°i reia serviciul, î°i menține statutul familial °i Endogenii 369 poate prezenta recăderi nevrotiforme de tip astenic sau obsesivo-fobic, ce se pot corecta prin tratament ambulator. Remisiunea de tip C corespunde la majoritatea cazurilor externate cu un defect psihotic. Bolnavul e pensionat °i stă acasă, unde poate sau nu să aibă o activitate gospodarească concomitent cu idei delirante, halucinații, etc. Tipul D corespunde tabloului clinic de stare sau recădere psihotică, care necesită reinternare. Prin tratamentele actuale, D-ul are un potențial de remisiune către C sau B °i toată arta terapeutică tinde către cre°terea numărului de cazuri de tip B. Cu toate acestea, un procent din cazuri rezistă la toate tratamentele actuale, fără a putea fi remise °i necesitând spitalizări indefinite °i chiar transferări în secții exterioare. Acestea sunt cazurile de tip E. Acestea pot fi de la început forme simple sau mai frecvent survin după un număr de ani, în care au fost câteva remisiuni de tip C. Ingrijirea unui schizofren impune sacrificii familiale. Ele se fac în primii ani, când familia speră într-o vindecare; după un număr de ani, când familia se destramă prin moartea bătrânilor, rudele nu se pot obliga °i cer internarea definitivă. Astfel, după 45 de ani, bolnavul se îndreaptă către starea terminală descrisă de Kraepelin. S-au descris mai multe forme terminale. Sunt cuprinse de Kraepelin în noțiunea de demență °i de Bleuler în noțiunea de parademență. Cele opt tipuri descrise de Kraepelin au fost: simplu, halucinator, apatic, nerod, manierist, negativist, schizofazic, paranoid. H.Ey descrie trei tipuri terminale: inert, incoerent, delirant. După datele actuale. 60% se remit, unde se includ °i cele 25% de remisiuni spontane. În ultimii ani s-au interpretat stările terminale ca rezultat al hospitalismului °i favorizate de un fenomen iatrogen medicamentos. De fapt, tratamentele °terg psihopatologia pozitivă °i dau un sindrom apatoabulic adinamic (Sterz) sau al puterii dinamogene (Jansarik). De aceea la ordinea zilei în toată lumea se luptă pentru a învinge acest sindrom rezidual prin numeroase procedee de resocializare. De la începutul internării, concomitent cu procedeele de tratament intensiv se face un tratament social. Prognostic Depinde de calitatea remisiunii. Noi cerem mai ales o remisiune socială, de°i suntem con°tienți că nu e o remisiune perfectă. Ad vitam, schizofrenii trăiesc toți mai puțin decât restul populației (răcesc, accidente mortale etc.). Se poate observa că ei supraviețuiesc părinților. Prognosticul este rezervat °i variază în funcțiie de mai mulți factori: nivelul personalității premorbide, vârsta de debut, forma clinică, calitatea tratamentului, durata întreținerii, contextul psihogen familial, permisivitatea mediului de reîntoarcere, legătura psihoterapeutică pacient - medic. 370 Aurel Romila - Psihiatria Nivelul personalității premorbide. Un prognostic defavorabil se leagă de un intelect sărac, de debut în adolescență, de formele lente - simple sau hebefrenice, de tratamentul necorespunzător ca doză, combinație medicamentoasă, durată, cu familii indiferente sau ostile sau medii de reîntoarcere nepermisive sau rigide. De asemenea, un factor de considerabilă importanță e încrederea °i supunerea la tratament. E de urmărit ca bolnavul să ajungă să aibă con°tiința bolii sale °i să accepte tratamentul de întreținere, ca °i restul recomandărilor pentru a evita recăderile. Oricum, prognosticul este astăzi cu mult mai favorabil decât era în era preneuroleptică. De°i nu se poate vorbi de un viitor cert, sunt °anse de recuperare care depind în mod decisiv de perfecționarea spitalelor de psihiatrie. Trebuie să recunoa°tem, cu toate acestea, că uneori recăderile sunt inevitabile, de°i se respectă toate recomandările, ceea ce ne obligă să presupunem că procesualitatea schizofreniei conține un dinamism misterios, chiar când aparent e vorba de o remisiune de bună calitate. Frecvența °i durata recăderilor cre°te de-a lungul anilor, ceea ce conferă existenței bolnavilor un du-te - vino între internări °i externări. Ar fi gre°it să considerăm că tratamentele sunt iluzorii. Terapie E pe viață. Se poate considera că a început o dată cu introducerea curei de insulină, adică cu deceniul 4 al acestui secol; deci până în 1930, schizofrenia era o boală intratabilă, din ea scăpau doar 25% prin vindecare spontană sau miraculoasă. De atunci procentul ameliorărilor sociale, deci a posibilităților de externare, sunt până la 80 - 90%, după autorii °i forța clinicii care îi tratează. Tratamentul schizofreniei trebuie să aibă următoarele caracteristici: precoce (tratamentul din primii trei ani dă remisiunile cele mai bune, în timp ce o schizofrenie neglijată trei ani e mai greu de tratat); complex, durabil (toată viața, cel puțin doi ani după externare), individualizat (nu există o rețetă standard, tratamentul e conform cu bolnavul), flexibil (fiindcă la acela°i bolnav trecem în decursul anilor prin toate variantele posibile), consecvent (ceea ce ține foarte mult de concepția terapeutică). Obiectivele tratamentului sunt imediate (minore, tactice) °i îndepărtate (majore, strategice). Obiectivele minore sunt suprimarea fenomenelor psihopatologice, deci e un tratament antipsihotic; prin această suprimare, rămânem în față cu apato-abulia, cu hospitalismul, deci cu handicapuri mari °i atunci obiectivul major °i depărtat este resocializarea. Practic azi trăim o epocă în care internările °i externările se fac după o metodă rapidă, pripită - metoda pâinilor, a brutăriei rapide, bagi °i scoți, rumenit sau nu se vinde oricum. Care sunt metodele pentru a realiza aceste obiective? Metoda cea mai importantă e a tratamentului în spital. Schizofrenia este o boală care trebuie Endogenii 371 spitalizată, cel puțin în primii trei ani o dată; e cea mai mare eroare ca tratamentul să fie făcut în ambulator. De ce ? Pentru că schizofrenul nu are con°tiința bolii, nu e capabil să facă un tratament ambulator chiar dacă promite de frică; familia nu poate face ce face clinica, nu dispune de mijloace °i fiindcă familia e dezinvestită afectiv în ochii schizofrenului. Toate aceste motive ne obligă la internări. Pentru ca internarea să fie eficace, schizofrenul trebuie să găsească în spital o echipă, nu numai un doctor care să se poată angaja pe termen lung, ci °i o echipă solidară cu care medicul să poată lucra, deci solidară cu obiectivele medicului. Schizofrenia este o chestiune de contract foarte serios (bineînțeles că la noi încă nu se vorbe°te de acest contract). Noi nu cunoa°tem cauza schizofreniei, deci nu e vorba de un tratament etiologic. Cu toate acestea nu putem spune că e un tratament simptomatic, făcut orbe°te °i strict empiric; ar fi o gre°eală. Tratamentul de azi e semiempiric. Se compune din : 1. procedee biologice • ECT (terapie electroconvulsivantă) - mai ales în formele catatonice, agitate, afective • insulinoterapie (abandonată) • psihotrope - neuroleptice, antipsihotice 2. procedee psihoterapice 3. procedee socioterapice 4. procedee personaliste Tratamentul somatoterapic, biologic este baza tratamentului °i trebuie făcut în fiecare caz, dar acesta nu este suficient pentru a restabili bolnavul. Tratamentul schizofreniei Tratamentul biologic a schimbat evoluția acestei boli. Este vorba de marea grupă a neurolepticelor,care după douăzeci de ani de folosință empirică a început să capete cel puțin parțial explicații de substrat biochimic. De pildă, ceea ce era clasificarea din Lyon în neuroleptice incisive °i sedative a căpătat explicația în funcție de gradul de ocupare, de blocare a receptorilor D2. Prin urmare, schizofrenia este o boală organică datorată unei patologii neurobiologice cu o componentă genetică demonstrată. Se °tie că transmisia nervoasă centrală °i periferică este condiționată de substanțe chimice, neurotransmițători, conținuți în neuronii presinaptici, eliberați în sinapsă, preluați °i metabolizați în neuronul postsinaptic °i totul convertit cu impulsul electric. Prima ipoteză credibilă a fost a lui Carlson după care în schizofrenie se produce un exces de dopamină. Această aproape axiomă a fost întărită de faptul că neurolepticele scad dopamina mai ales din nucleii subcorticali °i provoacă ca efect secundar nedorit sindromul extrapiramidal. Aceasta este 372 Aurel Romila - Psihiatria generația clasică de neuroleptice care are ca etalon pentru neuroleptice sedative - clorpromazina, iar pentru neurolepticele incisive - haloperidolul. Tratamentul cu antiparkinsoniene anticolinergice corectează SEP. Până aici lucrurile par simple °i logice. Dar de ce apare diskinezia tardivă, sindromul neuroleptic malign, de ce apare depresia secundară cu riscul de suicid. Alte delimitări au survenit ca să dea explicație despre evoluția nefavorabilă °i rezistentă, cronică a multor cazuri. În primul rând, delimitarea între simptomele pozitive °i negative. S-a observat că cele pozitive sunt mai sensibile la tratament decât cele negative. Explicația actuală ar fi că neurolepticele acționează relativ specific pe anumiți receptori pentru simptomele pozitive, pe alții pentru simptomele negative. Aproape toate neurolepticele curente influențează simptomele pozitive însă mult mai puține influențează simptomele negative °i tulburările cognitive. Explicația - simptomele pozitive se rezolvă prin blocarea receptorilor D2 mezolimbici pe când simptomele negative sunt influențate prin impactul pe circuitele frontale. Explicația este încă mai complexă în sensul că se vorbe°te de o balanță între receptorii dopaminergici °i receptorii serotoninergici. Se pare că blocare acestora din urmă determină mai ales în zona frontală o cre°tere a dopaminei ceea ce ar explica scăderea fenomenelor negative. Faptul că sunt hipofrontali se explică printr-o tulburare de dezvoltare în care ar fi o întârziere de migrare a neuronilor. Pe de altă parte cronicitatea ar aduceo scădere a sensibilității °i o necesitate de cre°tere dozei printr-o reacție excesivă de cre°tere a numărului receptorilor dopaminergici. Mai recent s-a precizat °i că o blocare de peste 80% a receptorilor D2 ar explica apariția sindromului extrapiramidal. Pe lângă SEP, neurolepticele au °i alte efecte cum ar fi cre°terea prolactinei (disfuncții sexuale, amenoree, galactoree, scăderea fertilității), datorită scăderii dopaminei la nivel tuberoinfundibular, cre°terea în greutate (multifactorial, mai implicați 5HT °i H1) °i alte complicații metabolice ex. DZ, somnolență diurnă (H1), hipotensiune posturală (alfa1), efecte anticolinergice (uscăciunea mucoaselor, tulburări de acomodare vizuală, probleme digestive, constipația, pe lângă efectul pe cogniție până la confuzia colinergică). Deci se poate vorbi deocamdată de trei generații de substanțe antipsihotice (clasică, acțiune principală pe D2 - clorpromazină, haldol, etc., „noi", atipice, cu acțiune duală pe D2 °i 5HT2 - olanzapină, risperidonă, ziprasidonă, quetiapină, amisulprid (acțiune deosebită, doar pe receptori dopaminergici) °i un loc aparte pentru clozapină (fără efecte extrapiramidale dar pericol de agranulocitoză, de aceea nu este de primă intenție) °i a treia generație, a agoni°tilor parțiali. Adjuvante mai rare sunt insulinoterapia °i electroconvulsivterapia. Pe lângă acest tratament de bază, care trebuie individualizat ca doză °i de aceea sunt mereu schimbări, în Endogenii 373 schizofrenie se mai aplică °i alte corecturi simptomatice cum ar fi benzodiazepinele pentru anxietate °i antidepresivele pentru depresia secundară, hipnoticele, modulatoarele de dispoziție °i chiar °i litiul (mai ales în schizofrenia afectivă). Deoarece practic schizofrenii rămân ni°te pacienți noncomplianți pentru tratamentul de întreținere, singura garanție deocamdată este aplicarea neurolepticelor de depozit(Modecat, Fluanxol °i Haldol). Durata tratamentului este practic pe viață °i nu garantează decât scăderea procentului de recăderi, rămânând ca 25 - 30% să fie cazuri rezistente, să ceară internări prelungite sau chiar transferul în cămin spital. Rezultatele sunt incomplete dacă nu se adaugă procedeele de psihoterapie individuală °i de grup, mai ales socioterapiile de tip resocializare, terapie comunitară. În definitiv, degeaba ameliorăm un schizofren dacă nu reu°im să îl transformăm într-un element viabil, autonom, care să-°i poată vedea măcar de el dacă nu °i de familie. Rezistența socială e mare, vezi stigma (Sartorius). Se pare că aceste tehnici sunt mai greu de realizat decât tratamentul medicamentos. Oricum, cel puțin 1/3 din schizofreni sunt integrați social. În cursul evoluției cronice, ameliorările sunt întrerupte de noi pusee (Schub) °i apare un defect de personalitate greu perceptibil dar progredient care anulează persoana după 20 - 30 de ani de evoluție. Clasicii observaseră debutul medico-legal, adică acte penale care se dovedesc fără motivație iar modernii adaugă importanța unui tratament profilactic în faza prodromală, ceea ce cere un diagnostic foarte fin, care precede ecloziunea halucinator-delirantă. Sunt schimbări caracteriale, un fel de fenomene negative (scăderea atenției, concentrării, neglijențe °colare, tulburări de comportament, care au început să fie supuse unei cure neuroleptice °i au rămas sub urmărire, constatându-se o scădere a incidenței schizofreniei). Este de importanță practică ca rezultatul tratamentului să depindă de precocitatea instituirii tratamentului, chiar prodromale,apoi posibilitatea aplicăriicelor mai adecvate neuroleptice, în fine o organizare a rețelei de întreținerecare să facă o unitate cu clinicile care tratează puseul. Atenție la fazele tratamentului, introducere progresivă până la efectul optim, scăderea sau chiar suspendarea în fața unor efecte adverse importante °i menținerea dozei optime în tratamentul de întreținere. Schizofrenia este o boală scumpă, atât pentru costul medicației cât °i pentru serviciile sociale. Schizofrenia cere o echipă specializată indispensabilă pentru completarea sau suplinirea familiei de origine, esențială pentru scăderea abuzului de alcool °i droguri cât °i a antisocialității. Noțiunea esențială este cura farmacoterapică (de angajament pe termen lung °i faze de tratament), ceva complet invers metodelor de a elibera la 374 Aurel Romila - Psihiatria întâmplare, aleator o rețetă cu un anume medicament. Cura presupune trei faze: adaptarea la doză °i tipul preparatului, tratamentul intensiv (platoul) -cam patru săptămâni, care apoi descre°te către tratamentul de întreținere, pe o perioadă de minimum doi ani de la externare. Tratamentul de azi e neurotrop de fapt °i nu psihotrop cum am vrea noi; adică acționează în substratul organic al creierului °i e capabil de psihotoliză, adică deliroliză °i halucinoliză, modifică dispoziția, e deci °i antidepresiv. Cu mult mai puțin e capabil să scoată din apatie care nu trebuie confundată cu depresiunea. Cura minimă de spital ține 6 săptămâni, după care urmează cura de întreținere. E absolut firesc ca un medic să vadă un bolnav cât o trăi, ăsta e idealul în terapie. Din păcate, din cauza greutăților organizatorice imense, un bolnav trece prin mai multe spitale °i mai multe mâini, lucruri rele °i criticabile, deci adesea suntem noi o frână în tratament fără să vrem. De fapt, tratamentul medicamentos este inclus într-un program terapeutic de resocializare, care incepe propriu-zis după zece zile de acomodare a bolnavului cu medicamentele °i cu instituția. El constă în antrenarea bolnavului într-o rețea de ateliere terapeutice, unde patru ore de cinci ori pe săptămână se încearcă învățarea unui stereotip util. Bineînțeles că nu toți bolnavii doresc de la început acest lucru °i oricum nu trebuie forțați de către personal. După amiaza, se pot face gimnastică medicală, plimbări, artterapie, meloterapie, psihoterapie de grup, vizite ale familiei. Schemele acestea sunt orientative fiindcă fiecare caz î°i are nuanțele lui, care obligă la variații continue ale programului de resocializare. În psihoterapia individuală se urmăre°te reconstrucția persoanei către nivelul ei anterior sau dacă nu o reorientare °i în orice caz menținerea unui program activ la domiciliu. Se încurajează autonomia bolnavului. Schizofrenul trebuie apropiat de activitățile practice elementare pe care el le subapreciază °i le lasă pe seama familiei de care e dependent prin supraprotecție. Enorme probleme sunt câ°tigarea sau menținerea unei prietenii sau a unei căsnicii. Divorțul este aproape regula, °i destinul copiilor lui nu îl preocupă. Problema noastră este să prelungim perioada de capacitate de muncă, să-l incadrăm °i să îl menținem în activități, unde odată stabilit el poate fi de utilitate °i uneori mai apreciat decât personalul obi°nuit. Dacă nu se poate pensiona trebuie de asemenea încurajat sa rămână activ. Oricum schizofrenia rămâne unul din handicapurile majore ale psihiatriei °i sunt încă extrem de multe lucruri de făcut în câmpul psihiatriei sociale °i comunitare. Capitolul VI Psihogenii (tulburări de stres) Psihogeniile, endogeniile °i organogeniile (cerebrogeniile, somato-geniile) formează cele trei părți ale psihiatriei speciale. Patologia este de fapt exogenă sau endogenă sau o combinație exo-endogenă. Patologia exogenă este psihogenă sau în combinație cu endogenă sau organogenă. Psihogeniile se definesc ca acele boli psihice care sunt determinate de cauze psihice, exterioare psihicului incriminat. Psihogeniile survin după traume (stres psihic, psihogen) care dezechilibrează pe toată lumea încazul unor °ocurisevere sau numai pe anumite persoane, mai predispuse, în stresurimai u°oare. Factorul psihogen poate acționa direct, într-un context violent, sau indirect, prin imaginea °i reamintirea unui context violent (retrăirea violenței la vederea unui film de groază). Psihogeniile urmează cele trei legi stabilite de Jaspers (1913), adică sunt reacții (nu procese spontane) ce urmează unor traume evocabile imediat sau pe parcursul evoluției; toată întâmplarea este inteligibilă, nu incredibilă sau fantastică °i evoluția este cel mai adesea către o revenire la nivelul inițial (scade pe măsura rezolvării traumei sau îndepărtării de ea) cu excepția dezvoltărilor, a căror evoluție înseamnă o complicație progresivă. Clasificarea psihogeniilor. Psihogeniile se împart în psihogenii acute (subacute) °i cronice. Psihogeniile acute cuprind reacția de °oc (delirium psihogen), cele sub-acute cuprind psihozele reactive depresivă, paranoidă, isteria de detenție, iatrogeniile, reacțiile nevrotice, decompensările psihopatice. Patologia cronică este reprezentată de nevroze, psihopatii °i patologia impulsivă, dezvoltarea paranoiacă. Aceasta este patologia psihogenă primară. Mai întâlnim °i patologia psihogenă secundară, intricată în debutul °i evoluția endogeniilor, în debutul °i evoluția organogeniilor. Practic, în orice caz trebuie stabiliți ace°ti trei factori °i proporția lor conferă prioritate unuia dintre factori la diagnostic. La noi, concepția despre psihogenii a fost simplificată °i gre°it înțeleasă, adică acestea au fost concepute ca ni°te simple efecte ale unor traume psihice. Ori, în întâlnirea cu trauma, ținem întotdeauna cont de factorul persoană, adică cine se întâlne°te cu trauma (a°a-numita vulnerabilitate). De aici rezultă efecte variate (unul poate ieși normal, altul nebun), deci semnificația traumei nu este aceea°i pentru orice persoană. A doua distincție e că trauma a fost primită în mod individual sau colectiv, efectul de masă fiind altul. Efectul, adică apariția psihogeniei, 376 Aurel Romila - Psihiatria depinde deci de cantitatea °i calitatea stresului, forța persoanei care întâlne°te acest impact. Psihogenia este un termen impropriu pentru că de fapt trauma sau stresul rezultă din conflictul social deci este mai degrabă o sociogenie °i nu o psihogenie. A°a că manifestările de masă (isteria colectivă, psihopatizările modei, crearea °i răspândirea zvonurilor) sunt toate sociogenii. Sociogenia are un conținut politico-economic, contează caracteristicile istorice ale momentului.De aceea „nebunia lumii“ e variabilă, e diferită. De aceea psihiatrul trebuie să aibă în pregătirea de bază nu numai psihologia ci °i sociologia. Să cunoască conflictele epocii °i cum afectează cazul studiat. A°a că pe lângă patologia clasică, psihogenă de doliu, azi trebuie să adăugăm patologia de °omaj, patologia de divorț, dizarmonia copiilor din familii dezorganizate, concurența pentru posturi, lupta generațiilor, patologia „contribuțiilor“, relaționismul, corupția, imoralitatea, conflictele între profesii. După DSM IV TR, capitolul cuprinde tulburări anxioase, tulburări somatoforme, tulburări disociative, tulburări factice, disfuncții sexuale, parafilii, tulburările identității sexuale, tulburări alimentare, tulburări de somn, tulburările controlului impulsului, tulburări de adaptare, tulburări de personalitate. 1. Reacții °i dezvoltări r r Reacțiile de soc Se întâlnesc în situații de catastrofă. Catastrofele fizice au însoțit dintotdeauna umanitatea. Cele psihice sunt °i ele de luat în considerație. Ne referim în primul rând la cutremure de pământ, războaie, terorisme, accidente, incendii, inundații, revoluții, atacuri brutale, deci toate situațiile care prin intensitatea stresului pun viața în pericol; deci viața devine în anumite situații amenințată. Cum se reacționează la ele? Singur sau în grup fiind, stresul e cople°itor. În cadrul stresului maxim de brutal, se ajunge la starea de °oc, adică se afectează în sens confuzional starea de veghe. Se intră cel puțin în starea crepusculară (deci o îngustare a câmpului conștiinței); dă să fugă, nu se mai apără (sare pe geam de la etajul X, se aruncă în aglomerație etc.). Psihicul se dezorganizează °i se pierde. Rămân ni°te automatisme animale, instinctive, foarte primitive, reacțiile sunt de scurtcircuit primitiv; nimeni nu-°i poate imagina cum arată °i ce face în astfel de situații (soții uită unul de altul, de copii, etc.). Dacă se adaugă °i panica în masă e °i mai rău. Psihogenii 377 Prăbu°irea e °i vegetativă, adică se poate muri de spaimă (colaps, infarct etc.). Oricum reacția de groază este cu transpirații, cu tremurături, tahicardie, pierderea controlului sfincterian. Alte elemente în afara fugii ar fi împietrirea (dovedind tot lipsa de apărare), aruncarea în bătaia focului mitralierei (ca gest de °oc ); de ex. la Hiroshima, Nagasaki - umbre umane prăfuite, adevărat °ir al fantomelor, mergând absente fără să °tie încotro. În astfel de situații, psihogenia nu mai întrune°te criteriul inteligibilității. Nu-ți poate povesti cum a fost, ce a făcut, pentru că e caz de reanimare, adică de pus în condiții de protecție fizică în primul rând - se pune în pătură, la căldură, i se dau să înghită lichide sau i se pun perfuzii, se dau sedative, tranchilizante sau neuroleptice în funcție de T.A., se dau chiar anestezii, se scoate din focar, se duce în spatele frontului. E deci o psihiatrie militară sau paramilitară. Efectul de masă (vezi „Psihologia mulțimilor" Gustave Le Bon) - se produce un efect de contaminare în masă, printr-un mecanism de zvon, de apropiere a morții, de teroare a morții, oamenii se înfrico°ează reciproc °i-°i pierd forța de apărare. Sunt lucruri foarte bine cunoscute, a°a că armatele se tem azi de panică în rândul trupelor. Reacțiile de °oc durează ore, zile, 2-3 săptămâni, dau restitutio ad inte-grum, sau dacă sunt personalități fragile sau bolnave anterior, se pot continua cu decompensările acestor personalități. Reacțiile de sub°oc Sunt scurte sau durabile, în general până la 6 luni. Sunt reacții datorate în primul rând nu atât stresului propriu-zis, cât caracterului persoanei. Sunt deci psihopați iritabili, nervo°i, îi contrazici °i le sare țandăra °i pot omorî pe oricine, fac stări de afect („°tie el de ce l-am lovit, m-a înjurat, mi-a rânjit, s-a uitat nu °tiu cum, a°a sunt eu la mânie" - când auzi „a°a sunt eu" imediat pui diagnosticul de psihopatie impulsivă). Reacțiile de sub°oc sunt psihoze neconfuzionale, bolnavul este orientat temporo-spațial, cu con°tiința aparent clară, dar face reacții psihotice. Reacția de sub°oc cea mai tipică e depresiunea reactivă de doliu, la pierderea persoanei îndrăgite (copii, părinți, bunici, rude, rar pisica, cățelul, calul etc.), după care viața nu mai pare la fel °i credem că niciodată n-o să mai fie ce-a fost. Din punct de vedere psihanalitic e vorba despre pierderea obiectului (adică a obiectului îndrăgit, în care am investit). Investirea afectivă se nume°te catexis. Pierderea e o pierdere afectivă. Noi le dăm pastile pentru că °tim că se va cicatriza cu timpul; timpul °terge, reorganizează °i poate reveni capacitatea de catexis, reinvestirea în altceva, altcineva, să mergi mai departe. Aici se pierde o rădăcină profund umană, pentru că oricât de independent ai fi, e°ti totu°i totdeauna dependent de ceva. 378 Aurel Romila - Psihiatria Conținutul depresiei este deci inteligibil, legat de importanța pierderii (unii se jenează să spună obiectul). Pe moment nu ne dăm seama exact dacă depresia nu e endogenă (depresia e depresie); ne întrebăm dacă nu cumva are tendința la dezvoltare endogenă. De aceea diagnosticul se face prin aprecierea anamnestică corectă a factorului declanșator, pe care dacă nu-l găsim, spunem depresie endogenă, în cadrul PMD, psihopatiei distimice sau schizofreniei după trecerea episodului delirant. Sindromul paranoid reactiv cuprinde reacții de persecuție favorizate de anumite situații °i caracteristici ale unor persoane, susceptibile de persecuție. Sunt fenomene de alienare obiectivă, de ex. la emigranți, care pleacă în necunoscut °i nu °tiu bine limba, nu °tiu ce se va întâmpla cu ei - e a°a-numitul paranoid de izolare prin necunoa°terea limbii. S-a descris °i paranoidul acut al drumului de fier, după lungi călătorii cu trenul, la sfâr°itul secolului trecut, ajungeau obosiți, epuizați la destinație °i apăreau interpretări de persecuție. Persecuția se amplifică dacă ești surd; surdul interpretează persecutor, vede că mi°ti buzele °i crede că spui ceva nefavorabil despre el. Altă categorie sunt prizonierii de război (delirul prizonieratului), sau ofițerii care sunt primele victime ale propriilor soldați. În mulțimea reacțiilor de persecuție se pot include °i exagerarea persecuțiilor reale sau o mulțime de situații în care se fac interpretări negative. Reacțiile paranoide sunt greu de interpretat față de adevăratele sindroame paranoide care sunt absurde °i de la început îți dai seama căai de-a face cu un bolnav mintal. În reacțiile paranoide se pleacă de la o verigă reală, este deci ceva verosimil. În reacția paranoidă se poate produce o contaminare °i poate fi o reacție în 2 sau mai mulți. Aceste reacții se propagă cu o viteză mare în comunitate. Sunt legate nu de catastrofa directă ci de amenințarea ei probabilă. Reacția paranoiacă este cea mai interesantă reacție psihotică. Numită „paranoia acută" - reprezintă declanșarea unui delir cronic sistematizat printr-o cauză reală. Este vorba de o personalitate cu un potențial para-noiac care pățe°te o mare frustrare. Reacția este durabilă, pe viață. Deci în romanul paranoiacului prima premiză poate fi reală, însă este interpretată cantitativ °i calitativ disproporționat. Frustrarea nu este fantastică ci reală. Alta este paranoia slabilor (delirul senzitiv de relație); exemplul didactic fiind fetele batrâne, care fac un delir de interpretare datorită vieții lor triste °i sensibile pe care sunt forțate să o ducă. Cu cât trec anii, lumea crede că valoarea intrinsecă scade, °i persoana e abordată din ce în ce mai direct °i la un preț mai mic, lucru total traumatizant. Când vin cele mai tinere, cre°te tensiunea în mediul feminin °i se ajunge la interpretare, la delir; e delirul senzitiv de relație descris de Kretschmer; tot ce se vorbe°te în jur e despre tine, în legătură cu soarta ta, „ia uite la urâta aia". În diagnostic se ține cont de sensibilitatea persoanei, de finețea ei sufletească, că are un interior dezvoltat, sensibil. După ce vezi că e un om integru, fără fenomene Psihogenii 379 psihotice, vezi că e un fenomen curabil, cu prognostic foarte bun; se creează o relație bună de transfer. Se discută separat cu pacientul °i cu mediul, pentru a se evita astfel de situații pe viitor. De asemenea se întâlne°te la călugărițe, din acela°i motiv (de ex. să se dezbrace la radiografie, situație penibilă). Îi spune paranoid pentru că se poate însoți °i de experiențe halucinatorii (mai ales auditive, dar °i vizuale, olfactive), fără a fi schizofren. E paranoid reactiv, curabil într-un fel. Altă categorie de reacții de sub°oc se numesc scopoze (simulări - „ma-lingering“). Aici intră două categorii de persoane. Primii au pățit ceva în mod obiectiv (accident, lovitură la cap mai ales) °i după asta trag de certificat °i revendică prin procese îndelungate pensie (plus diferențe până la salariu). Sunt văzuți anual la medico-legal °i nu poți scăpa de ei, pentru că afirmă că continuu îi doare capul, nu se pot concentra, nu mai sunt ce au fost, „sunt un om terminat“. Investigațiile obiective nu arată nimic. Se mai nume°te sindrom subiectiv comun sau Rentneurose. Aici intra °i accidentele de război. A doua categorie sunt cei care n-au pățit nimic dar care au scopul să scape de lucruri penibile: armată, concentrări etc. (Sunt °i alte scopoze, legate de ex. de ascunderea unor defecte la căsătorie). Scopoza e deci o noțiune de simulare sau supr-asimulare, e factice, u°oară, neconvingătoare. Altă categorie sunt iatrogeniile, înnebuniri provocate de doctori la pacienți. Se poate provoca o exagerare, o spaimă, o agravare (semne de întrebare sau scris neclar în foi, investigații repetate sau amânate etc.). Pot duce la repetate intervenții °i mutilări chirurgicale. Dacă vine cineva °i spune că medicul a zis „ ce noroc că mai trăie°ti“... Toate patologiile cronice au creat iatrogenii, sau domeniul explorărilor obiective, tăcut, serios, kafkian, pot fi trimiteri abuzive la medici, iatrogenii de agravare - panica omului simplu care supraestimează aspectul savant medical °i care uneori nu răspunde adevărului. Iatrogenia vine din brutalitatea unei informații. Psihozele isterice de detenție (sindromul Ganser, puerilismul °i pseudodemența isterică). Aici intră °i reacția la investigații. La amenințarea arestării °i după închidere pot surveni tulburări de conștiință, mai ales la personalități mai fragile, isterice, sau chiar la majoritatea oamenilor. Sindromul Ganser (sindromul răspunsului alături) se caracterizează prin răspunsuri totu°i la obiect, dar cantitativ inexacte sau exagerate (ex. câte degete ai la o mână? °apte); asta îți sugerează că face pe nebunul. Puerilismul (infantilismul) isteric e o regresie în care începi să te peltice°ti, să răspunzi la persoana a treia. Pseudodemența isterică simulează nebunia, demența; începe să mănânce tot ce găse°te pe acolo; limita când nu mai este pseudo-ci chiar dement, nebun, e mâncatul propriilor fecale.Reacțiile de sub°oc dacă depă°esc °ase luni se numesc dezvoltări simple, spre deosebire de dezvoltă cu conflict care sunt cele nevrotice. 380 Aurel Romila - Psihiatria Conceptul de nevroză este socotit boală minoră în contrast cu conceptul de psihoză, care e socotit boală majoră. Conceptul de nevroză conține un conflict interior, în contrast cu conceptul de psihopatie care implică un conflict exterior subiectului. Conceptul de nevroză implică un anume nivel al conștiinței de sine, care face ca bolnavul să se socoată bolnav (are conștiința bolii, are insight-ul, ceea ce înseamnă că el caută psihiatrul, caută tratamentul °i este în general compliant, în contrast cu psihoticul care în general nu are conștiința bolii, nu vrea să audă de psihiatru °i spital °i nu e compliant, nu e sigur că va face tratamentul). Tulburări psihice de adaptare Sunt dezechilibrări fugare, de câteva zile până la maximum 6 luni, care adesea nici nu ajung la psihiatru, deci nu sunt tratate sau se autotratează cu tranchilizante, antidepresive, etc. Aici intră evenimentele stresante ale oricărui om (ve°tile proaste, necazurile, frustrările, nedreptățile, conflictele, neînțelegerile în dragoste, promovările întârziate), pe scurt, dramele adesea ne°tiute ale fiecăruia °i care forțează limitele normalității. Se pune un criteriu de durată °i intensitate a conflictului pentru a se face trecerea spre capitolul nevrozelor. În funcție de timp ele pot fi tulburări acute (până la psihoze scurte), subacute (chiar tulburări schizofreniforme) °i cronice (în care trebuie să introducem după DSM IV - sindromul de stres posttraumatic). 2. Nevroze Psihopatologia nevrozei Conceptul de nevroză trebuie refăcut pentru că a fost deformat. A fost simplificat, în sensul că a fost considerat ca o reacție a omului sănătos supus la „suprasolicitare". El se confundă oarecum cu oboseală °i surmenajul °i se a°teptă ca, prin repaos °i eventual somnoterapie, subiectul să se restabilească. În clinică însă se constată că factorii stresanți imediați nu sunt întotdeauna foarte clari, că nevroticul pare întotdeauna încurcat °i în dificultate de a-°i exprima suferința si, ca să comunice cu medicul, ajunge pur °i simplu să spună „mă doare capul, sufăr cu capul, sufăr de nervi". A°a că nevroza s-a vulgarizat, s-a ajuns la o confuzie cu psihopatia °i s-a ajuns în acela°i timp °i la un conflict cu autoritatea, care a văzut în nevrotic un simulant, un om care fuge de muncă, pe care nu te poti baza. Confuzia a alimentat °i o ambiguitate medico-legală, în sensul că anumiți psihopați fac acte antisociale °i apoi se vor iresponsabili pe bazaunor certificate de nevroză, astfel că nevroticul a ajuns în anumite situații °i un fel de terorist Psihogenii 381 al blocului, pentru că în bloc sunt zgomote °i el e nevrotic. Copiii se joacă în fața ferestrei sale °i el e nevrotic. Situația aceasta a fost mai expresivă în vechiul regim, când lucrurile erau tratate empiric, în termenii numărului de zile de concediu medical, sau calitatea medicului era în funcție de acest indicator. A°a ne-am °i trezit cu anumiți organizatori deveniți mari psihiatri. Iată cum conceptul de nevroză a căpătat un accent socio-cultural °i politic °i a dus la un fel de spaimă, pentru ca în cazul în care boala se prelunge°te, medicul, ca să poată ajuta totu°i bolnavul, îi schimbă diagnosticul în diferite etichete psihotice. Lumea a°a-zis „sus-pusă" sau „bună" s-a ferit de acest diagnostic, preferând un tratament discret °i disimulat sub eticheta insomniei, cefaleei, amețelilor, adică a unor simptome izolate. Vremurile sunt în schimbare °i pentru nevroze. Se trece de la un concept de masă la o persoană individuală. Înfloresc ofertele de psihoterapii, bioenergie, psihanaliză; rămâne însă nevroza ca principala sursă de diagnostic pentru toate specialitățile °i numai cazurile dificile ajung în sfâr°it la psihiatru. Să mai spunem °i că foarte multă lume nu-°i dă seama că este nevrotică, decât după ce a străbătut o perioadă grea °i a ajuns la o soluție fericită (de exemplu, după un divorț o recăsătorire cu normalizarea situației, schimbarea unui serviciu, o călătorie în Occident, etc.). De fapt, nevroza trebuie înțeleasă ca parte a sistemului psihopatologic °i ca diferență față de normal. Idealul este ca fiecare om să străbată de la na°tere la moarte câteva etape de complexificare, de diferențiere a psihicului, care să-l conducă la maturitatea adultului adaptat, prosper, creator, socialmente valoros, familist, pe scurt un cetățean de valoare, onorabil. La acest rezultat se ajunge prin lupta constituției genetice cu educația dobândită într-un sistem istorico-cultural. Normalitatea trebuie înțeleasă nuanțat, cu cel puțin trei etaje. Un etaj creator, care nu e totdeauna permanent °i nu e apanajul geniului, pentru că în acest caz umanitatea ar avea prea puțin pe un segment istoric. Este vorba de o dispoziție, o propensiune pentru colaborare, pentru unirea eforturilor, pentru solidaritate, pentru construcție sociala, cu un optimism °i un sacrificiu obi°nuit, neeroic. Este o vreme de pace într-un climat estetic, în care tensiunile sunt privite critic, obstacolele, sunt depă°ite °i există mereu o speranță, un viitor de mai bine, totul se face discret °i armonios, fără falsul hipomaniei sau isteriei. Si a°a există cât de cât un progres la scara micro- sau macrosocială. Bineînțeles se ajunge aici după multă socializare, educație etică, integrare °i metabolizarea stresului. În acest etaj există personalitățile, adică persoanele reușite, fiecare având un roman, o odisee, o competiție, o concurență pentru afirmare °i chiar pentru imortalizare. 382 Aurel Romila - Psihiatria Tensiunea negării de către ceilalți nu descurajează pe creator °i nici nu îl face să aibă impresia că totul a fost deja spus. El caută să asimileze cultura care l-a precedat, fără să fie cople°it °i să aibă complexul epigonului. Deci este o armonie între o vitalitate care este o proprietate unică °i irepetabilă a insului °i asimilarea unei mo°teniri, care să-i asigure nivelul istoric °i să evite pasti°a. Etajul de dedesubt este al marii majorități a normalilor, care nu î°i pun problema creației °i se mulțumesc cu un echilibru mediocru, cu realizarea mai ales în plan material. În aceste două etaje nu există numai normali perfecți ci °i nenumărați anormali, cu trăsături psihopatologice minore °i care în total dau întregul în care binele predomină. Deci în aceste trei etaje există un ego, care are o constanță, un echilibru, o siguranță de sine, o posibilă coexistență cu ceilalți °i în care necazurile, neplăcerile, suferințele nu sunt excluse dar nu sunt cople°itoare °i durabile. Subiectul î°i revine din oboseală, surmenaj, î°i clarifică angoasele, se regăse°te, are un proiect existențial cât mai adaptat cu posibilitățile istorice °i acceptă în definitiv că este atât cât poate să fie, °i că oricum nu a trăit degeaba sau pe spinarea semenilor săi, ba, din contră, crede că a făcut ceva, că are ce să lase mo°tenire în profesia sa. Fără îndoială că acest tip de om este °i el existențial, are °i el problemele sale metafizice. Îl va descoperi la un moment dat pe D-zeu, are anumite aprehensiuni ale morții, îl încearcă ideea dispariției, are nostalgia îmbătrânirii, nu a fost scutit de e°ecuri °i nu numai în dragoste, are ru°ini °i vinovății, nu a fost destul de atent cu partenerul, cu părinții, cu copiii, putea face mai mult pentru prieteni, pentrusocietate, dar, una peste alta, rațiunea, filonul filosofic pozitiv predomină °i aceasta este în fond materia psihică stabilo-instabilă din care se construie°te o persoană. Unde situăm nevroza? Adagiul lui Heckel că ontogenia repetă filogenia este valabil si, în plus, psihopatologia nu poate fi înțeleasă decât ca o ontogenie pe dos. Schema lui Henri Ey este genială, pentru că dă patru etape până la maturizare, °i tot patru etape sunt treptele de regresiune ale psihopatologiei. O să le descriem pe larg în altă parte, aici doar le schițăm pentru a ajunge la nevroză. Copilul mic este nimeni din punct de vedere subiectiv până la trei ani, când întregul anatomo-fiziologic devine subiect psihologic. Dacă la bătrânețe se dediferențiază °i pierde tot de deasupra, ajunge la stadiul demențial, în care se deteriorează °i ego-ul subiectiv elementar. De la 3 la 12 ani ego-ul subiectiv devine un artizan al lumii comune.Se socializează, are acelea°i cuno°tințe ca părinții °i încă mai multe noutăți de avangardă. A°a că deja începe să aibă iluzia că e mai de°tept ca părinții. În fond, este plusul fiecărei generații. De la 12 ani la 18-25 ani acest om comun trebuie Psihogenii 383 să devină un personaj, adică să-°i introjecteze un model social superior din domeniile spirituale sau profesionale °i practic să absolve un liceu °i o facultate prin care să i se deschidă o carieră, un viitor. Această treaptă nu se străbate automat °i ea este de fapt premiza nevrozei. În caz de e°ecuri mari, tot în această perioadă debutează °i marile psihoze endogene. Dar, cum spuneam, acum se pun bazele nevrozei, pentru că din motive obiective °i subiective nu se încheagă convingerile unei personalități °i ale unui caracter, ci iese o ambiguitate care în fond nu °tie ce vrea °i care în loc să devină un adult creator, va suferi ca nevrotic sau, pur °i simplu, va nega adultul la modul psihopatic. Iată de ce nevroza nu poate fi înțeleasă fără noțiunea de psihopatie, de psihoză, de normal. Este congeneră, o cale din mai multe căi posibile °i asta explică de ce, la vârsta adultă, unul din generația ta este creator, altul psihopat, altul nevrotic, altul psihotic. Toți se întâlnesc cu mai mult sau mai puțin acelea°i condiții, evident în mod individual, cu particularități personale. Bineînțeles că nu au aceea°i stofă congenitală. Aici apare conceptul de vulnerabilitate, o modă pe care Timi°oara a importat-o din Germania, cu toate că Morel °i Magnan vorbeau deja de degenerescență cu mai mult de o sută de ani în urmă. Factorii care explică nevroza nu sunt alții decât factorii personalității normale, care întâlnesc o persoană cu vulnerabilitate complexă. Pe de o parte un ego mo°tenit, mai slab, deci părinți cu anumită psihopatologie sau chiar nevroză, °i mai important, imaturitatea se explică prin străbaterea imperfectă a etapelor expuse în schema lui H.Ey °i în primul rând relația cu părinții pe care psihanaliza a ipostaziat-o în complexul Oedip, din care trăie°te. E de reținut nu atât o mare încurcătură sexuală, cât un eu mai fragil, mai temător, mai sensibil, mai speriat de istorie °i de noutatea înconjurătoare, mai prudent, mai dependent °i, de ce nu, mai la°, fără curajul de a risca, dorind în mod excesiv absolutul, perfecțiunea, prevenirea, evitarea haosului, dezordinii, murdăriei, °i în fond frica de coexistență. Partenerii pot avea SIDA, dar asta nu scuză onania °i burlăcia, ceilalți sunt răi, dar trebuie să-i conduci sau să le fi subordonat, pe scurt, admițând mai mult sau mai puțin în secret o filosofie a ratării, suferinței, resemnării, umilinței, ca °i cum se poate trăi fără luptă, competiție, victorie, etc. Nevroza se desfă°oară în principal în planul eu-lui (al con°tiinței de sine), al intimității subiective si, de aceea, ea poate fi nu numai ignorată ci °i disimulată, de°i subiectul e de multe ori în viață la limita compulsivă a confesiunii, a mărturisirii. Când mărturisirea se face la momentul tinereții, al dragostei, aceasta poate aduce un echilibru, dar celălalt poate să se sperie de romanul tău. Se înțelege de ce nevroza este tratată cu o pseudoînțelegere, a°a cum de pildă toți se pricep la fotbal, dar de fapt foarte puțini nevrotici pot întâlni un om compensator, care poate fi un psihiatru, pentru că în 384 Aurel Romila - Psihiatria cazul acesta, al transferului pozitiv (°i aici psihanaliza are dreptate) se produce o fuziune, uneori pe viață, care nu rareori exasperează pe psihiatru, pentru că nevroticul dependent î°i găse°te echilibrul în confesiuni periodice. Aceste legături umane (°i nu sexuale) sunt greu de înțeles °i ele sunt limitate în Occident prin prețuri ridicate. Si totu°i, după câte am spus, ce este nevroza? Ca să ne u°urăm această datorie, trebuie să apelăm la un principiu logic, pe care l-a formulat Godel în 1931. Nici un sistem (nici o noțiune) nu se înțelege în ea însă°i (principiul identității aristotelice), ci î°i găse°te rațiunea suficientă (principiul lui Leibnitz) în corelarea cu sistemele (noțiunile) vecine. În psihopatologie, trebuie să avem clară polaritatea nevroza - psihoza °i cine nu are cu claritate militară această distincție încurcă planurile °i favorizează un ghiveci empiric. Căderea din normalitate sau neajungerea la ea este cultivarea unei neoformații afective, care s-a mai numit ego secundar (sau dedublarea eu-lui la Dostoievski), ce duce subiectul la un dialog interior supărător, care îl costă mai mult efort în păstrarea poziției în realitate. Ego-ul nevrotic aparent are acela°i „reality testing", adică principiul cognitiv comun, dar el fiind solicitat de un comentariu interior, când acesta predomină, realul poate fi neglijat pentru clipa respectivă °i imaginați-vă ce înseamnă o asemenea clipă în condițiile conducerii unui autovehicul sau avion. Ceea ce caracterizează nevroticul este că această dramă interioară se face cu luciditate, cu conștiința clară °i uneori cu prea multă luciditate. Deci ego-ul ca manager, ca responsabil al propriei subiectivități, a propriei întreprinderi, în loc să aibă grijă de marketing °i profit, supraviețuie°te °ters, făcând nenumărate calcule interioare contradictorii, obsedante, epuizante. Aplicați această regulă pe oricare obiectiv exterior (ma°ina, cariera, partener, copil) °i obțineți nevroticul. Bineînțeles că rămâne ceva indefinibil, un mister original, particular, intraductibil, un rest pe care nevroticul se străduie°te să-l clarifice °i să-l confeseze, se pare însă că nu va reu°i niciodată. Si într-un fel asta e bine pentru că e misterul lui °i misterele uneori atrag. Toată această poveste este o caricaturizare a romanului nevrotic, pe care psihopatologia germană a rezumat-o în cuvintele „conflict interior". În contrast cu această lume nevrotică, care este °i comună °i intimă, e noțiunea de psihoză, în care lumea comună e practic pierdută pentru că e înlocuită cu interpretări afective bizare, originale, false, dezorientante, uneori adâncite de halucinații °i alte destructurări onirico-oneiroide °i în care existența în realitate este proforma °i elementară, deoarece e scufundată în autism °i ininteligibil. Acesta este delirul primar °i secundar, care poate explica diferența nevroză - psihoză. Coborârea este a°a de profundă încât, în mod paradoxal, nu există conștiința nevrotică a bolii. Iar în rarele clipe Psihogenii 385 când există, bolnavul nu poate supraviețui.Diferența esențială nevroză -psihoză ține de con°tiința de sine, conștiința bolii (insight) în sensul că finalmente nevroticul respectă realitatea, de°i aceasta îl chinuie în timp de psihoticul sfidează sau ignoră realitatea.Nevroza poate fi precedată de tulburări de adaptare care pot face preludiul intrării în nevroză pentru că odată cu intrarea în nevroză, reacția se complică, devine posibil cronică, procesuală, psihopatizantă °i chiar invalidantă. Nevroza e o boală psihică teoretic reversibilă, considerată ca o reacție psihică de dezadaptare în condiții grele de viață,în care bolnavul păstrează simțul critic față de afecțiunea sa, adică se consideră bolnav sau îmbolnăvit, °i consideră că această boală (nevroza) trebuie s-o trateze cu un medic (inițial internist, neurolog etc.) °i în ultima instanță cu un psihiatru. Nevroticii au °i frică de înnebunire. Au °i fobia de nebuni °i de psihiatri. Germanii le zic dezvoltări nevrotice. Sunt reacții dacă se înscriu până la °ase luni, dezvoltări dacă merg mai departe. Punem întotdeauna întrebarea de timp. Nevrozele, în concepția mai veche, pavlovistă, reflexologică, erau considerate reacții de învățare gre°ită la excitații neobi°nuite, la stres neobi°nuit. Mai modern, ele nu sunt simple reacții la stres, ci stresul e doar favorizant, cauza esențială e un conflict interior, e imaturitatea psihică. Deci o parte din oameni sunt vulnerabili la apariția nevrozelor. Nevrozele au cea mai mare indicație pentru psihoterapie. Ele beneficiază de o interpretare psihanalitică °i deci, pe lângă celelalte specialități pe care le exploatează, azi apar °i psihanali°tii. Nevroticul e un suferind, e un om îndurerat, °i are dorința °i nostalgia normalității. El vrea să redevină cum a fost, normal, sau să fie ca cineva normal. Are deci această dorință de a se reface. Se autoculpabilizează °i se infirmizează singur. Nu este bine ca în ochii nevroticului să minimalizezi. Asta îl îndepărtează pe nevrotic, care are nevoie de cineva ascultător, căruia să-i transfere ceva din ființa sa. Psihiatrul pentru nevrotic e un martir ascultător. Nevroticii sunt socotiți de autorități mai ales ni°te simulanți, ni°te puturo°i, antisociali, idee ce a făcut ravagii chiar în familiile respective. Chiar partenerii le zic „n-ai nici pe dracu“. Clasificări. • neurastenia, • nevroza obsesivo-fobică, • nevroza isterică, • nevroza motorie (mixtă). 386 Aurel Romila - Psihiatria După DSM IV TR, nevrozele se grupează în: • nevroze anxioase (tulburarea de panică fără agorafobie, agorafobia fără tulburare de panică, agorafobia cu tulburare de panică, fobii specifice, fobii sociale, tulburarea obsesiv - compulsivă, tulburarea de stres posttraumatic, tulburarea de stres acută, tulburare de anxietate generalizată, anxietate adatorată condițiilor medicale generale °i anxietate indusă de o substanță), • tulburări somatoforme (tulburare de somatizare, tulburarea somatoformă nediferențiată, tulburarea conversivă, tulburarea algică (de durere), hipocondria, tulburare dismorfică corporală) • tulburări disociative (amnezia disociativă, fuga disociativă, tulburarea de identitate disociativă, tulburarea de depersonalizare) • tulburările factice (cu semne °i simptome psihologice, cu seomene °i simptome fizice, combinate, • disfuncții sexuale (tulburarea dorinței, tulburarea excitației, tulburarea orgasmului, tulburări algice sexuale); disfuncțiie seuxale datoratet unei condiții medicale generale • parafilii - exhibiționismul, feti°ismul, froteurismul, pedofilie, masochismul sexual, sadismul sexual, feti°ism transvestit, voyeurism • tulburări de identitate sexuale • tulburări alimentare - anorexia nervoasă, bulimia nervoasă • tulburări de somn - primare (dissomnii - insomnia, hipersomnia primară, narcolepsia, tulburare în legătură cu respirația, tulburarea ritmului circadian) °i parasomnii (co°marul, teroarea de somn, somnambulismul) • tulubrări de impuls - tulburarea explozivă intermitentă, cleptomania, piromania, jocul patologic, tricotilomania • tulburări de personalitate - paranoid, schizoid, schizotipal, antisocial, borderline, histrionic, narcisic, evitant, dependent, obsesiv-compulsiv I. Neurastenia Neurastenia sau boala epuizării °i a suprasolicitării, era foarte frecventă °i în trecut, cea mai disprețuită °i cea mai mascată de alte etichete (pentru concedii °i pensionari). A fost descrisă în 1869 de psihiatrul american G.N.Beard. Nu există ca noțiune în DSM IV, dar descrierea ei se apropie foarte mult de forma depresivă, denumită aici distimie.E vorba de o slăbiciune iritabilă, sau cum se spune popular „ încep să-l lase nervii"; deodată excitații de prag obi°nuit încep să enerveze. Omul devine un „pachet de nervi". La cea mai lumea devine greu de suportat, te enervează Psihogenii 387 ceea ce până acum nu te-a enervat (tramvaiele de pe stradă, bătutul covoarelor, țârâitul apei, u°ile trântite etc.). Toate aceste mică provocare explodează. Manifestările exploziei pot fi impulsive, distructive sau plâns. Deci, irascibilitate, hiperestezie, fatigabilitate, °i de aici conflictul. Toți țipă în casă în jurul tău, tu zaci la pat, mai iei o pastilă. Oboseala continuă, fizică, te dor toate, dar mai ales capul. Bolnavul devine nelini°tit, indispus, anxios, angoasat. La bărbați angoasa este mai frecvent precordială sau digestivă, la femeie este mai ales respiratorie, este senzația de sufocare °i de nod în gât. Emoțiile se produc cu mare u°urință, este de ajuns o privire, un cuvânt ca să se dezlănțuie emoțiile. Subiectul constată că nu î°i mai poate controla emoțiile ca până acum, deci plânge mai u°or, dar poate să °i râdă u°or °i ambele sunt deplasate cantitativ. Totu°i, în această fază bolnavul nu se adresează medicului, nu consideră că e decât o oboseală. În momentul când apare o semiologie în sfera proceselor de cunoa°tere, bolnavul se alarmează. Care este această semiologie? Bolnavul devine distrat, cei din serviciu cred că este îndrăgostit, distrat, că bea, în orice caz nu °tiu ce s-a întâmplat; nu se mai poate concentra, dă impresia de zăpăcit, de distrat, promite °i nu se ține de cuvânt, încurcă treburile. Această impresie de zăpăceală este dată de atenția spontană, care a câ°tigat teren în dauna atenției voluntare, apoi are un mod pripit de a percepe mediul exterior, este pripit pentru că nu este calm să perceapă, să audă, să vadă; fiind angoasat, toate le face într-o grabă care îi aduce dezordinea. Această dezordine pe care °i-o creează în fiecare zi, el o pune pe seama zăpăcelii memoriei lui, bolnavul acuză o scădere a memoriei, o scădere acapacității de a învăța, de aceea printre ace°tia vom avea desigur foarte mulți intelectuali, care acuză o scădere a capacității de a citi, o scădere a capacității de a reține nume °i date, o dificultate esențială °i tragică în procesul de creație. Aici vom găsi toți creatorii care au penibilul sentiment al ratării, cred că acum le-a venit momentul să plătească pentru toate nopțile pierdute, ni°te polițe sau a°a ceva. Bolnavii gândesc mai lent, amână mereu activitatea de a gândi, de a le elabora; acest fenomen al gândirii superioare de creație este vârful important pe care se sprijină toate treburile sociale astăzi, de aceea ei amână °i î°i zic :" lasă că o să mă duc într-o comisie la Sinaia °i o să elaborez acolo". Această stare a proceselor de cunoa°tere îi alarmează °i se decid să vină la medic °i vin la medic cu o stare exagerată. Capacitatea lor de muncă este este scăzută nu numai obiectiv, ci foarte mult este exagerată subiectiv. Astfel încât descrierea stării lor pare excesivă, ei folosesc metafore de tipul: „ nu mai pot, sunt la pământ, sunt dărâmat, mi-am ratat cariera, mă cunosc foarte bine". Analiza pe care o face doctorul duce la o listă de simptome care apar foarte frecvent în cursul neurasteniei. La triada Kraindler (v. mai sus) se adaugă insomnia. Sunt mii de insomniaci, oameni care trăiesc cu spaima 388 Aurel Romila - Psihiatria că nu vor dormi suficient noaptea, cu consecințe până la toxicomanie (dependență medicamentoasă). Cefaleea - de la ore, de la momente de efort - ajunge să apară încă de dimineață, de la odihnă. Descrierea ei este diferită de la persoană la persoană, după gradul ei de cultură. În orice caz nu este o durere, ci mai curând o senzație de cap neclar, de „cap tulbure“, pe care bolnavul a tratat-o până să vină la medic cu antinevralgice, piramidoane. Nu înseamnă nici boală, nici nimic, toată lumea s-a obi°nuit cu ea. Se poate spune fără exagerare că este suferința cea mai frecventă din medicină. Alt simptom este amețeala. Amețeala sperie cu mult mai mult decât cefaleea, căci dă nesiguranță în mers °i bolnavului îi este frică să mai traverseze strada, să urce în tramvai; ea se însoțe°te de o angoasă, de o groază extraordinară, nu că te vei lovi, ci că vei cădea jos, cine °tie unde, deci viitorul este sub amenințarea acestei căderi. Urmează apoi o parazitare a tuturor analizatorilor: tulburări de vedere, bineînțeles că bolnavul crede că are nevoie de ochelari - începe drama cu oftalmologii; bineînțeles că nu-l mulțume°te nici primul, nici al doilea, unul i-a dat cu plus, altul cu minus, unul i-a potrivit lentilele dar ochelarii sunt gata peste două luni, se adaugă căutarea unor ochelari („ nici vorbă - Zeiss") °i când ajunge să-i aibă, nu-i folosesc deoarece el suferă de nevroză. Neurastenicii sunt o spaimă °i a ORL-i°tilor, datorită descrierilor ciudate °i care nu intră în schemele lor, urechea externă este normală, sistemele de investigare sunt normale, °i ei au totu°i de tratat acufene însoțite de amețeli °i o bogăție semiologică a auzului tulburat. Urmează apoi paresteziile care aparțin neurologiei, adică sunt o nebunie cu care vin ei, gândiți la toată patologia neurologică de la boli degenerative la tumori etc., în orice caz: amețeli, membre reci, claudicație intermitentă, scăderea forței musculare. Este firesc să fie inegală pentru că °i forța noastră este inegală;dacă explorăm mai mult, putem obiectiva oinegalitate°i urmează apoi un capitol enorm de patologie psihosomatică. Aici avem de împărțit neurastenia cu toate specialitățile medicale: în ordinea tulburărilor este cardiologia, adică tulburările precordiale, palpitațiile, apoi dispneea desigur de efort dar °i de repaos, care nu se justifică prin tulburări cardiologice obiective; descrierea tulburărilor cardiace °i respiratorii se face cu o mască de suferință, o mască neurastenică a feței, bolnavii sunt uimiți ce reci °i impasibili suntem noi în față suferinței. Adică noi cum vedem masca aceea scriem Diazepam °i ei sunt disperați. „Din aceasta am mai luat" ne spun ei °i vor să ne facă să înțelegem că suferința lor este reală. Urmează apoi patologia digestivă, adică cel mai frecvent aerogastria °i aerocolia °i nu trebuie crezut că este ceva u°or. Aerofagia determină sufocări nocturne °i bolnavul se crede un cardiac, bolnavii sunt răvă°iți de multiplele Psihogenii 389 regimuri date de interni°ti °i nu mai °tiu ce să mănânce, ajung să nu mai mănânce °i vor continua să slăbească, să le scadă energia pentru că se tem de sfaturi contradictorii. La femeie este foarte frecventă patologia colecistică, diskinezia biliară, însoțită de toate spaimele °i anume pietre la ficat, hepatită, se supun la toate explorările care sunt riscate °i riscante dar totu°i le fac:tubaje, radiografii,etc.; sunt ni°te bolnavi foarte explorați. Si ce este până la urmă această patologie psihosomatică în care intră colita, diskinezia biliară, preulcerul (manifestări de ulcer fără modificări radiologice), ce este la urma urmei patologia funcțională renală cu micțiuni imperioase etc. Si ce este apoi patologia genitală care nu are un factor organic decât toate disfuncțiile, dezordinile °i hai să le numim în limbaj neurologic o ataxie în integrarea acestui analizator intern într-o funcție armonioasă a organismului. Adăugați deci la acest parazitism conceptual care face să se consume vagoane de medicamente în toată lumea, adăugați simptomul care agravează zilnic boala, adică insomnia, care are un crescendo, adică bolnavul adoarme greu, se treze°te devreme cu senzația de oboseală °i se autotratează multe luni după care orice ar lua °i cum le-ar lua are insomnie, poate fi o insomnie totală. Veți spune: ei, °i ce este insomnia? N-ar fi nimic dacă ar fi numai insomnie, noaptea agravează trăirile noastre personale, îi vedem pe ceilalți cum dorm, cum sforăie, °tim că a doua zi suntem luați ca refăcuți, °tim că n-o să putem face față °i deci noaptea aduce un spor de anxietate °i depresiune. Si atunci ce facem? deschidem fereastra, ne plimbăm, ie°im pe afară. Tot în neurastenie se mai descriu °i a°a-numitele măsuri de apărare. Neurastenicul începe să se judece înainte de a veni la doctor °i °tie că a făcut unele gre°eli. Atunci închide telefonul, deci strică toate relațiile, nu se mai poate duce pe la °edințe, bineînțeles că acolo se trage clopotul °i se întreabă ce este cu el, deci se strică °i pe linie politică, ce ceartă cu toate rudele, pentru că din cauza lor nu se mai poate odihni °i începe să încerce omene°te să diminue zgomotul blocului, discutând cu doamna de la etajul 3 °i 5, deci se ceartă cu toată scara °i cu toată lumea, °i cu vecinii; bineînțeles că încep să îi țipe „du-te de te tratează", deci se petrece în această reacție complexă nu numai o suferință a lui °i el începe să-°i strice relațiile cu restul lumii. Peste asta vine insuportabila idee că se face de râs în fața nevestei sau invers. El e mort de obosit, nemaiputând să aibă o viață sexuală a°a cum trebuie. Există o întreagă problematică legată de acest fapt, mai accentuată evident la bărbați. Se adaugă capitolul ruperii relațiilor cu proprii lui copii, se fac zgomoto°i, ei îi apar lui zăpăciți, dezordonați, nu învață destul, notele de 6, 7 i se par mici, i se pare că ratează °i copiii; atunci ia măsuri °i se duce la °coală, unde se ceartă °i cu profesorul. Deci vedeți că pe toate le strică, toate le încarcă. 390 Aurel Romila - Psihiatria Neurastenia a fost descrisă mai ales în concepția neurologică ca o boală a suprasolicitării. Deci neurastenia s-ar datora muncii prea multe °i uzurii noastre. Legat de această idee se poate vedea la fiecare caz în parte suprasolicitarea lui, tipul de muncă, turele, norma prea mare, fizicul prea mic (debilul fizic), apoi transportul cu toate problemele sale (naveta), suprasolicitarea de acasă, gospodăria, copiii, cozile. Deci este ca un inventar al existenței din care rezultă că această cauzăeste chiar existența noastră grea, mizerabilă. Dar de ce în acelea°i condiții unii se îmbolnăvesc iar alții nu, ba chiar prosperă? Tocmai de aceea ideea suprasolicitării nu este exactă, mai sunt °i alte cauze. Se adaugă °i alți factori, până nu de mult desconsiderați °i anume climatul de muncă, climatul de respect, satisfacția muncii, sentimentul de muncă ordonată sau dezordonată, tensiunea muncii, adică valul, atacul „ până mâine", toate condiționările acestea brutale °i care de fapt nu țin de tine. Apoi potriveala muncii, adică un absolvent de liceu care trebuie să aibă un serviciu nu se va simți bine dacă va fi pus la mătură °i nu trebuie să credem că el este un încrezut dacă el se revolta ci un °ocat. Un conducător se poate neurasteniza dacă de mai sus îi vin sarcini mari iar dedesubt este dezordine, adică °tie că oamenii nu-l ascultă °i nu poate executa planul. S-a mai numit boala managerială. Deci anumite profesii sunt supuse unei presiuni de sus °i de jos care pot duce la neurastenizare în anumite condiții. Urmează apoi boala omului condus, adică a subordonatului, mai ales dacă este condus de un om care nu are pregătirea necesară, care nu-i dă sarcini clare, care nu-l lămure°te ce are de făcut °i care se înfurie dacă nu s-au executat sarcinile lui încurcatre. Se mai pot adăuga °i anumite obiceiuri proaste, ca lungimea °edințelor fără obiect, cu toată lumea care fumează acolo °i se pleacă după 4-5 ore cu amărăciunea extraordinară fiindcă nu se °tie de ce s-a pierdut atâta timp acolo. O altă cauză de neurastenie este schimbarea modului fundamental de viață, adică a trebuit să trecem de la căsuța patriarhală, cu grădină, cu căldură de lemne, la bloc, care presupune un alt mod de conviețuire °i civilizație. Ori eterogenitatea scărilor de la blocuri °i disperarea că nu ai cu cine vorbi °i să te înțelegi, încercarea ta omenească de a stabili o relație are ca efect exact persecuția, îl stârne°ti pe celălalt, deci acest efect al prostiei poate să creeze o condiție de neurastenizare. Alt factor ar fi e°ecul. Toate schemele noastre sunt prevăzute cu un risc de e°ec, în toate posturile este o concurență. Toate avansările sunt o concurență °i deci printre puținii victorio°i sunt o categorie de oameni care trebuie să rateze, să se dea la o parte. Sunt zeci de mii de tineri care trebuie să dea la facultate, deci există e°ecul profesional. Urmează apoi e°ecul căsătoriei, căci căsătoria a fost dintotdeauna supusă acestui fenomen. Se mai poate adăuga un factor ce ține de epoca în care trăim, cu o bogăție de evenimente negative; tot ce citim, tot ce aflăm în fiecare zi, trăim la o tensiune °i o viteză ca o accelerare crescânda a vieții. Psihogenii 391 Părinții no°tri care au trăit totu°i războaiele au avut o stabilitate mai mare decât noi, există deci un factor de generație. Există atitudini uimitoare °i epoca pe care o trăie°te are cu totul alte trăsături decât acum 20 de ani. Ne-am obi°nuit să nu mai vorbim de loc unul cu altul, nu ne mai mirăm că nu ne mai salutăm, nu-i nimic dacă celălalt nu ne mai vede, că suntem refuzați, toate acestea cresc sentimentul de izolare °i scad valoarea noastră în fața lumii. Asta este în fond neurastenia, o profundă neîncredere în noi în°ine. Forme clinice după simptomul predominant, sunt: anxioasa, depresivă, cenestopată (Nevroza cenestopată e mai neplăcută (mai vechi se numea nevroză de organ), cu manifestări neurovegetative (s-a mai numit °i nevroză vegetativă). S-a vorbit de o minoris resistentiae a unei zone din corp la fiecare om, fiecare face nevroza în altă parte. Răspunsul personal ține °i aici de o anamneză foarte atentă; de ex. cei care au avut decese de inimă în familie se nevrozează pe cord, cei cu boli digestive se nevrozează pe digestiv etc. Sunt °i oameni susceptibili care cum aud de ceva, li se pare că °i ei sunt afectați în primul rând la acel nivel.), polimorfă, hipocondriacă, cu depersonalizare. Diagnosticul pozitiv trebuie diferențiat de sindroamele astenice care pot debuta °i menține uneori schizofrenia sau mai u°or psihastenia sau forma minoră de depresie care este distimia. II. Nevroza anxioasă Pe lângă trepiedul clasic, accentuează încă un simptom, anxietatea, adică o încordare, o a°teptare dureroasă, plictisită. Oricine a resimțit în viața lui acest simptom. Este o trăire neplăcută asemănătoare cu frica, atât din punct de vedere subiectiv cât °i al răsunetului fiziologic. Frica are un obiect exterior °i este proporțională cu pericolul pe care îl poate aduce vieții sau bunăstării (este, deci, o reacție adecvată la un pericol exterior). Pe de altă parte anxietatea nu este produsă de un pericol extern sau este disproportionat de mare față de pericolul real. Al doilea simptom adăugat sunt mi°cările parazite, care reflectă nelini°tea interioară, care se exprimă în ambientalul cel mai apropiat al tău. Frica avertizează asupra unui pericol extern, anxietatea - asupra unui pericol intern. Cât timp e o avertizare, fie °i neplăcută, e folositoare. Pericolul exprimat prin anxietate este un impuls implicat într-un conflict intrapsihic °i inacceptabil pentru ego, un gând refulat apropiat de con°tiință, o anxietate semnal. Senzația subiectivă de anxietate se poate întinde de la o a°teptare încordată, nespecifică °i difuză, până la forma cea mai severă, de panică. Anxietatea este însoțită de tulburări fiziologice ce includ: tensiune musculară, nelini°te, tremor, hiperhidroză, midriază, tahicardie. 392 Aurel Romila - Psihiatria Dacă mecanismele normale de apărare nu mai pot controla anxietatea, egoul va folosi mecanisme patologice (de exemplu, refularea, raționalizarea, formarea reacțională, izolarea afectului, negarea, proiecția, identificarea proiectivă). Combinațiile unor mecanisme de apărare patologice ce sunt utilizate în scopul stăpânirii anxietății vor da tipuri diferite de simptome, descrise în cadrul grupului de nevroze. Alegerea apărărilor este, într-o oarecare măsură, un produs al structurii personalității pacientului °i, prin urmare, este determinată de stadiul de dezvoltare psihosexuală în care s-a produs fixarea sau din care au derivat cele mai importante trăsături de caracter. Tabel. Boli ce produc anxietate BOLI CARDIO-VASCULARE cardiopatia ischemică tahicardia paroxistică prolaps de valvă mitrală BOLI PULMONARE embolia pulmonară hipoxia astm BPCO BOLI ENDOCRINE SI METABOLICE hipoglicemie hipertiroidie hipocalcemie sd.Cushing porfirie TUMORI insulinom carcinoid feocromocitom BOLI NEUROLOGICE scleroza multiplă epilepsie de lob temporal sd. psihoorganic de orice etiologie sd. Meniere INFECȚII / TBC bruceloza TULBURĂRI LEGATE DE UZUL DE SUBSTANȚE PSIHOACTIVE sd.de abstinență (alcool, tranchilizante, hipnotice) intoxicația cu simpatomimetice akatisia cafeinism sd. de restaurant chinezesc (prin ingestie de glutamat) Psihogenii 393 Anxietatea generalizată se simte de minim 6 luni în performanțele profesionale °i °colare, care dau anxietate, oboseală, tulburări de somn, stare de încordare corporală. In nevroza depresivă găsim lipsa chefului de acțiune, de activitate, de viață sau, bolnavii mai zic, „nu are sens". Nevrozele depresive urmează unui stres precipitant, care implică aproape întotdeauna o pierdere. Pierderea poate fi: o ființă dragă (moartea unui membru al familiei, despărțire, cearta cu un prieten, etc.), o pierdere de bani sau valori materiale, o pierdere de statut (°omaj, scandal ce afectează poziția socială, etc.). Totu°i lipsa chefului de acțiune nu înseamnă inhibiție psihomotorie. Nu este caracteristică nici nelini°tea psihomotorie. Una din caracteristicile nevrozei depresive față de alte depresii este fluctuația marcată a intensității depresiei. Nevrozele depresive sunt adesea descrise ca inconstante, schimbătoare. Pacientul poate veni într-o stare de pesimism total, într-o depresie profundă iar peste câteva ore, angajat într-o activitate socială, poate fi bine dispus, râzând însuflețit. Aceasta se poate observa °i în timpul anamnezei. Pacientul exprimă tristețe °i vinovăție, cu mimică °i ton adecvate, ulterior, vorbind de ceva plăcut, se poate lumina °i pare pe moment să uite de toate tulburările. Dar brusc î°i aminte°te de ele °i recade în suferință. Aceste schimbări bru°te de dispoziție pot fi gre°it interpretate °i suferința poate fi minimalizată, existând un risc de suicid °i în această formă de depresie. Adesea istoricul poate arăta o pierdere semnificativă în copilărie, față de care existau sentimente ambivalente. Elementul ostil față de acea persoană, combinat posibil cu gândirea magică a copilului (gândirea magică a copilului de a fi dorit moartea cuiva °i acesta să se fi întâmplat), poate conduce la vinovăție. Sentimentele sunt refulate eficient, dar rămân o sursă de conflict psihic °i sunt reactivate de alte pierderi din viața adultă. Nevroza polimorfă îmbină simptome ale mai multor forme clinice de nevroză, în diferite proporții °i combinații. Nevroza cu depersonalizare este interesantă pentru confuzia cu debutul schizofreniei. E vorba de un sentiment de înstrăinare, de oboseală („nu-mi mai simt picioarele"), impresia că se întâmplă ceva rău cu tine, nu mai °tii ce reacții va avea corpul tău. E o panică, o spaimă de moarte, în care intri prin depersonalizare. Aceste trăiri de înstrăinare, de stranietate pot apare uneori °i la sănăto°i. Experiențe frecvente sau prelungite de acest tip pot fi o manifestare de nevroză. Nevroza hipocondriacă - pe senzațiile cenestopate se grefează supoziția mai exactă a unei boli, de obicei mai periculoasă. Ideile nu ating un nivel delirant, dar pot avea trăsături obsesive. Sunt frecvente dispoziția 394 Aurel Romila - Psihiatria depresivă, anxietatea, trăsături obsesiv-compulsive. În general, pacienții nu acceptă ideea că ce au ei e o tulburare psihiatrică. S-a vorbit despre pacienți ca posibil crescuți în case unde există o îngrijorare excesivă privind bolile sau unde există prea puțină căldură părintească, cu excepția momentelor când copilul era bolnav. Pacientul poate să nu fie capabil să-°i exprime trăirile în altă modalitate decât în termeni somatici. Hipocondriacul e un nevrotic redutabil pentru psihiatru, pentru că caută să-l descurajeze °i pe acesta. S-a vorbit chiar despre fuga în boală. Sunt nevrotici cărora nu le place când după ce-i asculți le spui că n-au nimic, ei vor o examinare obiectivă, dar °i implicarea că se va face ceva pentru ameliorare. Este o interpretare nefavorabilă a simptomelor. În tulburarea dismorfică există un defect imaginar al corpului sau, mai frecvent, al feței. În istoric găsim numeroase consultații la medici de diferite specialități medicale, dar mai ales dermatologi °i chirurgi plasticieni. Se întâlnesc concomitent simptome depresive °i obsesiv-compulsive. Trebuie eliminate, prin evaluare, depresia majoră °i schizofrenia. Dacă simptomul este de intensitate delirantă, atunci este vorba despre o tulburare delirantă, subtip somatic, care poate răspunde la medicația antipsihotică. Nevroza obsesivo-fobică, descrisă de Pierre Janet, constă în trepiedul: anxietate de fond, °i pe ea obsesiile °i fobiile. Aici tulburările nu sunt fizice °i psihice ca în neurastenie, ci exclusiv psihice. Se cheamă de aceea psihastenie (denumirea sub care a descris-o Janet). Sunt persoane vulnerabile, nesigure de sine, mai fricoase, ni°te iepuri de familie. După ciocniri sau stresuri ambigui (ca de exemplu, boli, mu°cături etc.), pe lângă nelini°te adaugă obsesia (a morții, e°ecului), reprezentări negative, greu de suportat, care epuizează prin repetiție absurdă (de care e foarte con°tient, dar de care nu poate scăpa), °i de care nu scapă decât în somn, de aceea ia multe pastile, se îmbată, să doarmă °i să uite. Nevroza fobică. Fobiile, sau frica patologică de ceva, sunt foarte variate, cu denumiri pitore°ti. Cele mai frecvente sunt: agorafobia - fobia de spații (nu mai merge singur, nu mai poate ieși singur pe stradă, nu pot traversa, nu pot lua un mijloc de transport, trenul, avionul, metroul etc.), claustrofobie - nu pot rămâne singuri în casă sau în spații închise (frecvent liftul). Sau fobii de animale, de boli (mai ales cancer, SIDA, sifilis), de moarte (este enormă). In fobie se produce o deplasare de pe obiectul sau situația implicate în conflictul intrapsihic pe alt tip de obiect sau situație, care produce apoi teama. Este un compromis nevrotic. Pacientul substituie anxietății o frică cu obiect. Aceasta nu produce un confort total, dar este un obiect ce poate fi evitat °i prin aceasta pacientul este scutit de anxietate °i disconfort, cu excepția situațiilor în care întâlne°te sau a°teaptă să se întâlnească cu obiectul fobic. Uneori fobia apare după un eveniment traumatic concret (exogen). Psihogenii 395 Obiectul fobic este de obicei inofensiv. Dacă este ceva potențial periculos, frica este disproporționată față de pericol. Cu toate că obiectul fobic simbolizează de obicei conflictul subiacent sau ceva legat de el, nu întotdeauna se poate afla conflictul prin cunoa°terea obiectului, căci sensul simbolurilor poate fi influențat de experiențele personale, asocieri emoționale, influențe culturale. Doi pacienți cu obiect fobic identic pot avea două conflicte total diferite. Fobiile clinice variază ca grad de disconfort °i de tulburare a activității, putând în anumite situații să interfere cu ocupația °i modul de viață. Agorafobia este neplăcerea de a străbate spații deschise, de a traversa piețe, de a sta pe balcoane, frica de aglomerații în metrou, etc. Nevroza de panică - poate surveni un moment de panică, de angoasă, de frică de moarte, cu manifestări vegetative ascuțite care te pot face să crezi că ai făcut ceva obiectiv (de ex. o tahicardie paroxistică supraventriculară, infarct, care pot fi de fapt efectele panicii), °i atunci la stres devii îngrozit, te agiți ca să nu mori. Se produce uneori în timpul nopții, când te treze°te °i dă impresia că e°ti după un co°mar, dar °i ziua, sau se poate întâmpla în condiții fobogene (tunel, lift sau alte locuri sau situații când nu ar putea fi ajutat). Asta arată importanța, legătura sufletească de groaza de moarte. Atacul de panică se concretizează printr-o stare de rău, cu manifestări vegetative puternice, palpitații, transpirații, frică de moarte. Durează câteva minute °i lasă frica de a nu se mai repeta. Supozițiile de infarct se exclud prin examen clinic °i ECG. Nevroza obsesiv-compulsivă (NOC) dă chinurile unor obsesii de care nu poți scăpa decât prin anumite compulsii °i ritualuri. NOC reprezintă o cale prin care anxietatea difuză este transformată în alt simptom. O idee obsesivă este un gând recurent, nedorit °i care nu poate fi exclus voluntar din conștiință. O compulsie este un impuls recurent irezistibil de a acționa într-un anume fel. Este ideea obsesivă în acțiune. Ideea obsesivă poate fi un gând unic, un vers de poezie, pe care pacientul nu se poate opri să-l spună, o înjurătură care vine în minte permanent oricând sau în situații în care ar fi total inadecvată, de exemplu într-o biserică sau la o întrunire). Alt tip e reprezentat de imaginația obsesivă, în care există gânduri stereotipe °i repetitive, ce nu duc la nici o concluzie, pe o temă ce poate fi o persoană, o problemă personală sau chiar un subiect fobic. O variantă a acestuia este constituită de îndoială sau nehotărârea, ezitarea obsesională, în care subiectul se gânde°te la o decizie sau alegere, fără a fi capabil să ajungă la o concluzie. Aceasta poate privi ceva important, de exemplu schimbarea locului de muncă sau ceva minor, de exemplu alegerea unei cravate. 396 Aurel Romila - Psihiatria Gândurile °i ruminația obsesive trebuie diferențiate de gânduri sau preocupări repetitive. Nu este atât de importantă frecvența cu care apare gândul sau cât timp se insistă asupra lui. Un gând obsesional este nedorit °i supărător. Gândul unui tânăr la fete, chiar dacă îl preocupă mult °i îi ocupă mult timp gândirea, poate fi o ruminație, dar nu este obsesivă. De asemenea, nu toate gândurile supărătoare sunt obsesive; cineva poate fi îngrijorat de situația lui materială, de o sursă de frustrare în viață, etc. Nu este obsesivă, dacă persoana poate, când este cazul, să îndepărteze °i să se concentreze pe altceva. Dacă gândul este ridicol, ciudat, pacientul î°i dă seama de absurditatea lui. Aceasta poate ajuta la diferențierea de ideile delirante. O obsesie de inhibiție este un gând sau o frică recurente, că cineva ar putea să facă ceva ce nu dore°te să facă (de obicei frica de a nu face ceva rău cuiva din familie). De exemplu, un individ poate avea gândul obsesiv că ar putea sări de pe o înălțime. Aparent, reacția lui față de înălțime seamănă cu o fobie, dar nu este o frică de înălțime ci este speriat că ar putea avea impulsul să sară. Pacientul cu obsesia de inhibiție nu vrea să facă de fapt lucrul la care se gânde°te. Ele nu sunt trecute în acțiune, dar este nevoie să fie diferențiate de alte frici de a face rău. Cineva care vrea să facă rău, motivat sau nu pentru aceasta, °i căruia îi este frică de o posibilă lipsă de control al impulsului, prezintă o problemă diferită. De asemenea, e altceva când pacientul este conștient că a avut perioade de confuzie sau amnezie, sau explozii de mânie °i îi este teamă că ar putea face rău într-un asemenea moment. O compulsie poate lua forma unui act unic, pe care pacientul simte nevoia să-l facă (de exemplu, să calce pe crăpăturile din trotuar), sau o serie de acte (o anumită a°ezare a obiectelor în cameră, un anumit aranjament al lucrurilor). O serie de asemenea acte poartă denumirea de ritual compulsiv. Acestea trebuie diferențiate de ritualurile religioase de exemplu, care sunt cu scop, cu sens, determinate cultural °i se fac voluntar. Compulsiile pot fi asociate cu obsesiile. De exemplu, spălatul pe mâini compulsiv este adesea asociat cu frica °i gândul obsesiv de murdărie °i microbi. Tot compulsie este când cineva face un lucru, apoi îl reface °i îl verifică de nenumărate ori (de exemplu, închide gazul °i verifică apoi de multe ori). Mâncatul compulsiv poate fi la origineaunor obezități, unele cazuri de alcoolism °i dependență de substanțe.Actele compulsive sunt relativ inofensive dar unele pot duce la urmări nedorite, de exemplu, piromania, cleptomania, etc. Există diferite probleme în ceea ce prive°te evaluarea, căci nu toți pacienții care dau vina pe impulsuri irezistibile de a face ceva sunt compulsivi. In cazul actelor, ritualurilor obsesive, a nevoii de verificare permanentă, nu vrea să acționeze dar trebuie să acționeze. Dacă este împiedicat să o Psihogenii 397 facă, simte o anxietate extremă. Compulsiile nu fac plăcere °i sunt recunoscute ca inadecvate °i dezadaptative. In trecerea anxietății °i conflictului fundamental al pacientului în obsesie °i compulsie, un rol important este jucat de mecanismele de deplasare, simbolizare, condensare °i uneori formare reacțională °i izolare. La mulți pacienți cu NOC se observă influența stadiului anal de dezvoltare psihosexuală. Prin urmare, conflictele subiacente sunt adesea legate de trăiri privind autoritatea °i controlul extern, impulsuri ostile sadice sau la probleme legate de curățenie °i ordine. De obicei există probleme în ceea ce prive°te generozitatea/zgârcenia, administrarea banilor, relațiile cu autoritățile, preocupări legate de tranzitul intestinal, acuze de diaree sau constipație. Pacienții obsesivi tind să arate o rezistență pasivă în timpul interviului clinic, chiar dacă au nevoie de ajutor. Este un resentiment față de autoritate, reprezentată de doctor, sentimentul de posesiune asupra propriilor gânduri pe care le împărtă°e°te cu zgârcenie. NOC este una din cele mai grave forme de nevroză, cu prognosticul cel mai prost. Nevroza motorie - pe fondul neurasteniei survin manifestări neurologice: ticuri, crampe (crampa scriitorului, torticolis spasmodic, bâlbâială °.a.). Ele cer excluderea unei afecțiuni neurologice organice. Nu se poate răspunde exact de ce unii fac neurastenie, alții nevroză motorie (mixtă). Se pare că cei cu nevroză motorie ar avea o leziune cerebrală minimă (MBD - minimal brain damage), care s-ar putea obiectiva prin EEG, °i care ar arăta o encefalopatie minoră (minimă) cu includerea unor centrii motori mai fragili. Sunt foarte rezistente, îngrozitor de tratat. Cer, pe lângă tratamentul nevrozelor, o artă deosebită în mânuirea tranchilizantelor sau neurolepticelor în doze mici. Sunt tratați la diferite specialități, ca ORL, neurologie, reumatologie. Se produce frecvent la instrumenti°ti, scriitori, creându-le serioase probleme. Nevrozele ocupaționale, de tipul crampei scriitorului, nu se încadrează întotdeauna la nevroze isterice (nevroză de conversie). Criza de panică (atacul de panică). Este o anxietate subită, care tipic survine în cursul nopții fără motive inteligibile. Subiectul se treze°te din somn cu senzația de sufocare, cu frica că a făcut o boală gravă °i va muri. Alertează partenerul, Salvarea °i cere ajutor. E chiar agitat, se mi°că foarte mult (în contrast cu cel care face un infarct care e imobil de durere).Administrarea unui sedativ injectabil, cu sugestia psihoterapeutică cupează accesul dar rămâne frica repetării lui a°a că subiectul urmează să se supună unor explorări cardiace care să ducă la excluderea unei afecțiuni organice °i să rămână cu tratamentul psihiatric.Crizele repetate intră la rubrica tulburare 398 Aurel Romila - Psihiatria de panică. Acestea se pot însoți de agorafobie, adică de fobia traversării spațiilor largi ca °i de claustrofobie (adică anxietatea în spații mici -singurătate, lift).Agorafobia poate să existe °i fără panică, ca un disconfort la traversare. Tulburarea de stres acută. Este o stare emoțională care urmează unei informații negative, neplăcute, unei supărări, unei nerealizări, unui conflict de circulație, unui proces °i care se rezolvă în scurt timp. Dacă trauma e puternică °i durează (cum e cazul războiului) subiecții participanți pot face după o tulburare de stres posttraumatică durabilă, polimorfă °i nu rareori invalidantă. Subiecții nu se mai pot adapta la realitatea înconjurătoare de°i sunt ajutați material să o facă, nu î°i mai găsesc rostul vieții pe care l-au avut anterior. survine după un °oc, care dă aceea°i stare la reamintirea accidentului, în anumite vise, care dă o indiferență la activitățile obi°nuite, dismnezia traumei, pesimism, insomnie, iritabilitate, dificultăți de concentrare. Tulburarea apare imediat după evenimentul traumatic sau este întârziată (după 6 luni sau mai mult). Simptomele nu au fost prezente înainte de traumă. Dacă pacientul este expus la situații care seamănă cu sau simbolizează trauma inițială, simptomele se agravează. Este o entitate la modă în psihiatria americană, în care sunt incluse °i alte psihogenii. III. Tulburări somatoforme 1. Tulburarea de somatizare Este o durere cronică, într-o parte a corpului, pe care subiectul o are de mulți ani, chiar înainte de 30 de ani °i care a fost tratată cu variate medicamente °i diferite specialități medicale, fără rezultat. Se poate confunda cu tulburarea cenestopată cronică. 2. Tulburarea somatoformă În care diverse cenestopatii au un trecut recent. Nevroza isterică e legată în primul rând de numele lui Charcot. Clasic e vorba de o serie de crize nervoase polimorfe, care exprimă o pierdere a controlului emoțional în condiții de stres obi°nuit, dar stresul nu e obi°nuit pentru toți, °i atunci se produce o încărcare, o a°teptare, apoi o descărcare emoțională care poate duce până la le°in, întreruperea stării de con°tiență, modificarea performanțelor. Manifestarea actuală nu e cea clasică, ci crizele de nervi la contrarietăți, la frustrări (acasă, serviciu, la miting etc.). Nici o nevroză nu a fost atât de studiată °i încă nu e înțeleasă. S-a vorbit de o personalitate isterică, care e demonstrativă, teatrală, vanitoasă, care-°i simte gloria numai în dominarea °i admirația celorlalți. Această personalitate Psihogenii 399 nu e obligatoriu să facă crize. În situații de conflict însă, omul î°i pierde controlul emoțional °i trânte°te o criză de nervi care poartă o pecete în general personală °i se repetă cam în acela°i fel. Formele sunt cu manifestare psihică °i cu manifestare corporală (neurologică, viscerală). Manifestările sunt foarte derutante. Crizele pot imita orice boală. Tulburările isterice, după DSM IV TR, se împart în somatoforme °i disociative. Cele somatoforme sunt acuze somatice inexplicabile organic, care durează de maxim 6 luni. Dacă sunt vechi, adică încep înainte de 30 de ani, se mai numesc °i sindromul Briquet °i se exprimă printr-o combinație polisimptomatică de durere °i tulburări gastrointestinale, sexuale °i pseudoneurologice. 3. Tulburarea conversivă Tablourile conversive afectează motilitatea voluntară °i tablourile senzitive, sugerând o tulburare neurologică, după un conflict psihologic. Mecanismul conversiei permite conflictelor să fie reprezentate ca simptome somatice, ce implică părți ale corpului inervate de nervi senzitivi °i motori. Aceasta duce la mic°orarea sau dispariția anxietății. Simptomul simbolizează de obicei conflictul sau impulsul inacceptabil °i este legat temporar de un stresor psihosocial. Beneficiul primar este dat prin faptul că simptomul este legat de prevenirea sau inhibarea punerii în aplicare a impulsului sau de constituirea unui compromis al conflictului intern. Alături de simptomul conversiv, se pot constată alte trăsături °i simptome caracteristice. Există probleme sexuale, ce pot cuprinde frigiditatea, dispareunia. Pacienții cu simptome conversive rareori pot spune că au o adaptare sexuală satisfăcătoare, normală. Simptomele conversive °i deficitul pe care îl produc sunt tratate cu o atitudine ce pare mai curând indiferentă (la belle indifference). Tendința de a folosi mecanismele disociative este cel mai adesea remarcată în comportamentul seducător, fără conștientizarea implicațiilor acestui fel de a fi. Se observă sugestibilitatea °i o tendință la atragerea atenției, nu doar prin prezență simptomului conversiv. Beneficiul secundar se referă la avantajele pe care le obține pacientul prin rolul de bolnav. Avantajele pot include atenția din partea anturajului, eliberarea de unele sarcini sau îndatoriri sau uneori de recompensă. Beneficiul secundar nu face parte din cauzele bolii, apărând după instalarea ei, °i poate constitui un motiv pentru a rămâne bolnav. Poate duce uneori la o utilizare mai mult sau mai puțin conștientă a simptomelor într-o modalitate ce sugerează simularea. 4. Tulburarea algică Se izolează când simptomul se limitează strict la durere, altfel se include în tulburările somatoforme sau somatizare. 400 Aurel Romila - Psihiatria 5. Hipocondria Adaugă fenomenelor perceptuale interpretarea °i credința bolnavului într-o boală organică gravă. Bineînțeles schimbă doctorul °i încearcă toate medicamentele. 6. Tulburarea dismorfică corporală E legată de ideea de modificare °i urâțire care trebuie diferențiată de debutul dismorfic de schizofrenie. IV. Tulburările disociative Se referă la o tulburare de conștiință care se exprimă prin amnezie specifică după o traumă psihică, ori printr-o fugă, personalitate multiplă sau fenomene de depersonalizare. Disocierea a fost menționată ca unul din mecanismele ce apar la pacienții cu tulburare conversivă. În tulburarea disociativă disocierea este mecanismul principal °i este folosită pentru a face față unei anxietăți intense. Porțiuni de ego sunt scindate de câmpul conștiinței. Reacțiile disociative majore sunt relativ rare. Disocierea nu trebuie confundată cu disocierea (Spaltung) din schizofrenie, în care fragmentarea eului este de un grad mai mare decât în isterie, unde egoul este împărțit în blocuri mai mari. În DSM IV TR, aceste tulburări iau forma amneziei disociative (care este în general tematică °i inteligibilă), e reversibilă în general; fuga disociativă (care survine după un conflict, nu are o țintă precisă °i e reversibilă după câteva zile), tulburarea de identitate disociativă cu manifestări de dedublare °i eu-uri multiple (entitate rară °i contestată, dar care poate exista voluntar la un actor care joacă mai multe roluri într-o săptămână) °i tulburarea de depersonalizare, cu impresia de schimbare globală, reversibilă dar uneori cu intrare în schizofrenie. Nevrozele nici nu pot fi înțelese fără psihopatii. Americanii azi dau punctaje pentru fiecare cauză a nevrozei. E bine să accentuăm patologia de °omaj °i faptul că bolnavii după 40 de ani nu mai găsesc de lucru °i trebuie să se pensioneze precoce ca să poată să supraviețuiască. Aici patologia propriu-zisă se amestecă cu malingering, factice, tulburări de adaptare °i duc la pensie. După aceea urmează o patologie de verificare a pensiei, neexistând structuri de readaptare °i perspective de reîntoarcere la muncă. A°a se explică că numărul pensionarilor este dublu față de cei activi. În psihoterapie ar fi de urmărit importanța păstrării serviciului, nu pensionarea. Psihogenii 401 Tratament In contrast cu psihozele unde chimioterapia este prevalentă față de psihoterapie, în nevroze situația este inversă, în sensul că psihoterapia prevalează față de chimioterapie. De aceea noțiunea psihanalitică de transfer este esențială. Ea se referă de fapt la încrederea con°tientă °i incon°tientă pe care o are pacientul față de terapeut °i la contratransfer, adică atitudinea pozitivă sau negativă a terapeutului față de pacient. Legăturile terapeutului cu nevroticii sunt durabile °i variabile, ajungându-se la imposibilitatea separării sau la conflicte amoroase. Psihoterapia constă în întărirea ego-ului, a con°tiinței de sine, în cre°terea capacității de stăpânire emoțională °i în minimalizarea factorilor de stres. Se recomandă menținerea unei activități moderate, în paralel cu tratamentul, sau în cazuri mai severe întreruperea activității °i odihnă activă. În toate se poate gre°i, de pildă, dacă se recomandă o călătorie la munte, fără sprijinul psihoterapic poate duce la efectul invers. Se cultivă confesiunea, de aceea nu toți psihiatrii sunt apți pentru aceasta, nu au răbdarea, °i ajung să nu mai suporte nevroticii. Nevroticii cred în miracole, de aceea medicină alternativă trăie°te pe spinarea lor. Toate specialitățile medicale tratează °i nevrotici, pe unii cu succes. Nevrotici sunt sensibili la apropierea de cultele religioase, nevroză fiind o condiție °i un moment privilegiat pentru o revelație teologică. Terapia medicamentoasă este în principal anxiolitică °i nu neuroleptică, hipnotică °i antidepresivă. Nevroticii sunt mari amatori de tonice nervoase (vitaminele, mineralele, calciul, magneziul, fierul), de asemenea apreciază fizioterapiile, masajele. Tratamentul nevrozelor Tratamentul anxietății presupune acțiunea pe simptome psihice, somatice sau un amestec al celor două. Tulburările au tendința de cronicitate iar tratamentul adesea dă doar rezultate parțiale. BZD sunt cele mai utilizate psihotrope °i oferă o ameliorarea rapidă a simptomatologiei. Pe lângă folosirea terapeutică au dezavantajul că majoritatea dau dependență °i de aceea trebuie limitate în timp, limitate ca doză °i schimbate periodic. BZD potențează hipnoticele, deci se pot asocia cu acestea °i sunt asociate °i în medicația neuroleptică a psihozelor ca °i a epilepsiei. Dispunem pe lângă BZD de linii noi de anxiolitice, cum ar fi buspirona (Stresigal, Spitomin) care este un psihotrop special °i alprazolamul, înrudit cu BZD, care dă cea mai mare dependență. Se pare că dependența este legată de timpul de înjumătățire, în sensul că cu cât este mai scurt, riscul e 402 Aurel Romila - Psihiatria mai mare. Evitarea anxietății de rebound dintre doze în cazul alprazolamului se realizează prin administrarea fracționată, de 3- 4 ori pe zi, a medicamentului. O altă grijă trebuie avut pentru efectul sedativ -hipnotic, mai ales la conducătorii auto (sedare diurnă, scăderea reflexelor). Utilizarea ISRS în tulburările de anxietate presupune o doză de start la % a dozei de start din depresii, cu titrarea lentă până la nivelul dozelor antidepresive. Se poate remarca o agravare inițială a anxietății. Răspunsul de obicei apare cam după 6 săptămâni, iar dozele uneori sunt mai mari chiar decât cele necesare în tratamentele antidepresive. Necesită pe lângă medicație °i psihoterapie individuală care poate acționa sinergic pe circuitele implicate în mecanismele anxietății. În concluzie, tratamentul nevrozei anxioase cere combinarea anxioliticelor, antidepresivelor °i hipnoticelor după specificul simptomatic al fiecărui caz °i după evoluția cazului. În tratamentele cronice, când se ajunge la obi°nuință, sunt necesare retragerea temporară °i treptată a anxioliticului. Nevroticului trebuie să i se prezinte un program terapeutic, adică să plece cu o schemă pe care să o respecte cu sfințenie. V. Tulburări ale conduitelor alimentare Tulburările conduitei alimentare din punct de vedere semiologic se pot clasifica în două categorii principale, după cum perturbarea se face „prin lipsă" sau „prin exces". Diminuarea se poate pune în legătură cu o pierdere a apetitului (anorexie) sau o restricție voluntară (sitiofobie); în al doilea caz, cre°terea aportului (hiperfagie) se face cu ocazia mesei sau între mese, regulat sau paroxistic, în legătură sau nu cu o senzație de foame. Modificările ponderale însoțesc adesea, dar nu întotdeauna, tulburările alimentare. Pe lângă perturbările cantitative, există perturbări calitative care privesc senzația de sete °i ingestia de băuturi (potomania, dipsomania), presupun o dependență patologică față de alcool/alte toxice fără valoare alimentară sau pofta de substanțe nonnutritive (pica). Tulburările de alimentație ca entități nosologice sunt definite printr-o preocupare excesivă cu greutatea sau aspectul corporal însoțite de ingestie alimentară inadecvată, neregulată sau haotică. Tulburarea în sine sau trăsăturile de nucleu asociate duc la o afectare semnificativă clinic a sănătății somatice sau a funcționării psihosociale. A patra ediție a DSM include trei tulburări de alimentație - anorexia nervosa (AN), bulimia nervosa (BN) °i tulburarea de alimentație nespecificată (EDNOS) - echivalentul tulburărilor de alimentație atipice. O variantă a EDNOS - binge eating (BED) - a fost inclusă ca diagnostic în studiu. Chiar dacă anorexia nervosa °i bulimia nervosa sunt exemplele clasice, totu°i cea mai frecventă formă Psihogenii 403 de tulburare de alimentație este mâncatul excesiv, cauză de deces pentru cel puțin 300.000 de morți anual la adulți din cauza obezității, dislipidemiei, cancerului °i inactivității fizice. Prevalența obezității la adolescenți a crescut cu mai mult de 75% în ultimele trei decenii. AN °i BN prezintă o psihopatologie aparte care esențial este identică la femei °i bărbați - supraevaluarea formei °i greutății corporale. Dacă majoritatea dintre noi ne evaluăm pe baza performanței pe care o demonstrăm în variate domenii ca munca, legăturile interpersonale, sportul, etc. pacienții cu AN sau BN se judecă în mare parte sau exclusiv în termenii formei °i greutății corporale °i a capacității lor de a le controla. Celelalte trăsături ale acestor tulburări par secundare acestei psihopatologii. În ciuda progreselor înregistrate în tratament °i cercetare, pacienții cu tulburări de alimentație reprezintă cazuri foarte dificil de tratat, fiind sindroame complexe care cel mai probabil sunt determinate °i susținute de interacțiunea dintre vulnerabilitatea individuală biologică °i psihologică °i factorii de mediu. În prezent, aceste tulburări sunt socotite ca probleme ce țin de neuro°tiințele comportamentale. Noul punct de vedere integrează vulnerabilitățile genetică °i de gen, învățarea °i un sistem neural coerent compus din elemente de feedback periferic, integrarea centrală a acestora care utilizează amine, peptide °i steroizi. Se °tiu puține despre fenomenele psihobiologicede foame, sațietate, gust °i comportament alimentar în aceste tulburări. Mecanismele biologice care influențează comportamentul alimentar, foamea °i sațietatea afectează de asemenea dispoziția, nivelul de activitate °i starea cognitivă, funcții afectate în AN °i BN. Multe dintre modificările biologice prezente în AN °i BN reflectă starea nutrițională a pacientului °i se remit la refacerea greutății, încetarea deviațiilor alimentare, revenirea la dietă normală. Probleme serioase sunt reprezentate de cronicitate °i ratele de recidivă. Epidemiologia °i evoluția tulburărilor de alimentație Una dintre problemele majore în evaluarea ratelor de incidență a tulburărilor de alimentație este modificarea criteriilor de-a lungul ultimilor trei decenii. O cercetare privind comportamentele cu risc la tineri în 1997 condusă de Centrul de prevenție °i control al îmbolnăvirilor din Statele Unite a găsit că 30.4% din studenți țineau o dietă, 4.9% utilizau pastile de slăbit iar 4.5% î°i induceau voma după mese sau utilizau laxative pentru a pierde din greutate. AN °i BN predomină în societățile de tip occidental, mai ales la rasa albă. Prevalența AN în SUA este de 0.5 - 1% din adolescenți (0,28 % în Europa). Există un patern bimodal de debut, cu vârfuri la vârsta de 13 - 14 ani °i mai târziu la 17 - 18 ani. La adolescenți tulburarea se observă aproape 404 Aurel Romila - Psihiatria exclusiv la femei (90%-95% dintre cazuri). Incidența AN la 100.000 pe an este de 19 la femei față de 2 la bărbați. Prevalența BN e de aproximativ 1- 3% din adolescente °i până la 10% din femeile din colegii.Incidența BN la 100.000 pe an este de 29 la femei față de 1 la bârbați. Vârful de debut este la vârste între 13 °i 20 de ani. S-a observat că o treime din femeile cu diabet dependent de insulină sufereau de o tulburare de alimentație °i î°i restricționau doza de insulină pentru a evita cre°terea ponderală. La acest tip de pacienți se dezvoltau rapid complicațiile microvasculare, în special retinopatia (84% dintre femeile cu diabet care au tulburare de alimentație vor face retinopatia după 4 ani). Aproximativ 2% din adulți întrunesc criteriile de BED. Sunt documentate cazuri de AN °i BN °i la bărbați. În loturile clinice raportul bărbați/femei erau între 1:10 °i 1:20. Datele epidemiologice arată că aproximativ 40% dintre subiecții cu BED sunt bărbați. Studiile sugerează o cre°tere globală a tulburărilor de alimentație în ultimii 50 de ani. Evoluția este heterogenă. Proporția rezultatelor de evaluare a prognosticelor depinde de vârsta grupului °i de tratament. Sunt frecvente aspecte reziduale. AN este asociată cu o rată de mortalitate crescută. Se pare că pacienții cu tulburări de alimentație tind să migreze între categoriile diagnostice ale AN, BN °i cele atipice. Se pare că e vorba de mecanisme comune °i în egală măsură distincte de alte tulburări, deoarece tulburările de alimentație nu evoluează spre alte tipuri de condiții. Factori de risc °i corelate ale tulburării de alimentație Odată ce nu sunt cunoscute cauzele specifice de producere a AN °i BN, conceptele moderne încearcă realizarea unor modele multidimensionale. Comportamentele °i influențele care antedateazătulburările pot fi împărțite în factori de vulnerabilitate biologică, factori de predispoziție psihologică °i influențele societății. După declan°area tulburării, devin importanți diferiți factori de întărire psihologică °i fiziologică a comportamentelor alimentare dereglate. Factori de risc psihologici/psihiatrici. Primele teorii psihologice au pus accentul pe mecanismele fobice - ar fi un răspuns de evitarea fobică față de mâncare, efect al tensiunilor sociale °i sexuale generate de modificările somatice din timpul pubertății, explicațiile psihodinamice indicau fantezii de impregnare orală, relații de seducție, dependente cu tați pasivi, afectuo°i °i vinovăția față de agresivitatea față de mamă percepută ambivalent. Ulterior s-a teoretizat un defect de dezvoltare cognitivă °i perceptivă cu tulburări ale imaginii corporale, de percepție °i un sentiment de ineficacitate. Dintre trăsăturile de personalitate descrise se notează gândire obsesională, rigidă, introversie socială, nesiguranță interpersonală accentuată, minimizarea afectului, conformitatea excesivă, Psihogenii 405 tipizarea/organizarea comportamentelor. Un factor de risc pentru AN tip restrictiv este considerată personalitatea obsesională, perfecționistă. Ace°ti pacienți au adesea o lipsă a experiențelor de copilărie care să stimuleze independența personală. În mai multe studii, Fairburn a încercat să delimiteze factori de risc specifici dezvoltării BN față de cei asociați în general cu tulburările psihiatrice. S-au găsit mai mulți factori ce ar predispune indivizii la dezvoltarea unei tulburări psihiatrice dar puțini au fost specifici dezvoltării tulburării de alimentație (ex. istoric al obezității parentale, alcoolism, expectații parentale înalte, contact parental scăzut, obezitate în copilărie, evaluare de sine negativă). Se mai indică pubertatea timpurie, BMI înalt, instalarea timpurie a postitului, insatisfacția legată de corp, probleme de reglare a afectului, depresia °i tulburarea de control al impulsului. Factori de risc semnificativi dar nespecifici par maltratarea °i abuzul sexual, de trei ori mai frecvente la aceste cazuri. Prezența factorilor de risc nespecifici, dacă se combină cu caracteristici care predispun un individ la dietă °i preocupări legate de greutatea corporală, poate fi importantă în etiologia BN. Factorii de risc sunt prezenți înainte de debut °i cresc riscul instalării tulburării, alți factori pot precipita tulburarea, pot amplifica severitatea stării sau o întrețin. Factori de interacțiune din familie - mai mare ostilitate, relații haotice, sentimente de izolare, deficite semnificative în cre°tere (nurturing) °i empatie față de familii martor. Părinții fetelor cu AN au comunicat mesaje cu sensuri antitetice. Adesea afectuo°i, au inhibat independența ei. Studii genetice familiale. Studiile pe familiile celor cu AN au arătat o tendință la transmiterea familială a tulburării, o predispoziție familială; surorile pacientelor cu AN au prezentat într-un studiu un risc de 6.6 % de dezvoltare a tulburării. Alte studii au arătat o rată de concordanță pentru AN de 55 - 66% la gemenii monozigoți față de 0 - 5% pentru cei dizigoți. Concordanța pentru BN a fost 35% la monozigoți față de 30% la dizigoți. Lilenfeld et al. a raportat că aproximativ % din varianța în dezvoltarea AN °i BN poate fi atribuită influențelor genetice. Există date că rudele de gradul 1 ale subiecților cu tulburări de alimentație au rate mai mari de tulburări de alimentație °i alte tulburări psihiatrice, în special tulburări de dispoziție, de uz de substanțe, anxietate sau personalitate. Din cauza comorbidității importante între tulburările de alimentație °i alte tulburări impulsive, mai ales uz de substanțe, are probabilă existența unor factori familiali transmisibili care contribuie la coexistența tulburărilor respective. Un studiu a prezentat că femeile cu BN care au istoric de abuz de substanțe au rate semnificativ mai mari de tulburări psihopatologice de-a lungul întregii vieți decât femeile cu BN fără abuz de substanțe. De asemenea, rudele 406 Aurel Romila - Psihiatria acestora au mai multă psihopatologie decât rudele femeilor bulimice fără abuz de substanțe. Mai multe studii au găsit agregări familiale pentru AN, BN °i variante ale acestor tulburări la rudele de gradul I ale probanzilor AN °i BN. Unii autori au propus ca AN are o predispoziție genetică care poate deveni manifestă în anumite condiții adverse ca regimul alimentar inadecvat sau stresul emoțional. Această vulnerabilitate genetică ar putea implica un tip particular de personalitate, o susceptibilitate generală față de instabilitatea psihiatrică (înparticular, tulburare de dispoziție), sau poate implica direct o disfuncție hipotalamică. E probabil că un istoric familial de tulburări de dispoziție sau poate de tulburări anxioase sau mai specific de TOC să facă persoana expusă la riscul de dezvoltare a unei tulburări de alimentație. Comorbiditate. E bine documentată. Cu toate că datele sunt neomogene, tulburările de personalitate din clusterul B comorbide au fost în mod repetat asociate cu prognostic mai slab. Expresia personalității este de asemenea influențată de afecțiunile psihiatrice comorbide. Alt studiu arată că nici una dintre tulburările comorbidede ax I sau II nu e legată de probabilitatea refacerii complete după tratament. Pacienții cu AN au o rată crescută de depresie majoră(68%), tulburări de anxietate (65%), TOC (26%), °i fobie socială (34%). Aproximativ % din pacienții cu AN tip restrictiv au tulburări de personalitate anxioasă din clusterul C. Aproximativ 40% dintre pacienții cu AN tip binge eating/purging au un diagnostic de tulburare de personalitate impulsivă de cluster B. Au de asemenea o prevalență înaltă de tulburări de personalitatea anxioasă. Pacienții cu BN au comorbiditate importantă cu tulburarea depresivă majoră (36 - 70 %), abuz de substanțe (18 - 32 %) °i tulburări de personalitate pe Axa II (28 - 77 %) cu predominanța tulburărilor de personalitate din clusterul B (impulsiv). Factori biologici. Numeroase studii inclusiv unele recente indică o disfuncție a sistemului serotoninergic. Jimerson et al. a demonstrat o responsivitate scăzută a PRL la testul cu fenfluramină iar Levitan et al. a raportat răspunsuri aplatizate ale PRL °i cortisol la testul cu meta-clorofenilpiperazină la BN. Altă orientare în cercetare indică o disfuncție a responsivității nervului vag ca fiind asociată cu binge eating recurent. Raymond et al. au raportat diferențe în pragul de detectare a durerii la indivizi cu binge eating în comparație cu cei care nu au tulburarea °i a postulat legătura dintre stimularea nervului vag °i perpetuarea comportamentului de binge eating. Factorii hipotalamici °i neuromediatorii. O disfuncție hipotalamică primară în AN este sugerată de faptul că numeroase persoane dezvoltă amenoreea înainte de scăderea ponderală iar reluarea ciclului menstrual Psihogenii 407 se produce la distanță de revenirea la greutatea normală. La nivelul nucleului paraventricular hipotalamic, există interacțiuni complexe între neurotransmițători pentru reglarea comportamentului alimentar. Noradrenalina are un efect stimulator al apetitului, serotonina cre°te sațietatea, scade ingestia de alimente °i modulează comportamentele obsesiv- compulsive, agresive °i impulsive. Activarea în exces sau diminuarea activității poate produce deficite ale alimentării. Hormonii °i medicamentele pot interfera cu transmisia dopaminergică °i pot produce dezinhibiția alimentației. Studiile actuale prezintă disfuncții ale tuturor celor trei neurotransmițători în AN.Serotoninei i s-a acordat mai multă atenție deoarece are o influență mai mare asupra comportamentelor care sunt tulburate în AN. Pacienți cu NA cu refacere ponderală de mai mult timp au prezentat niveluri crescute de 5-HIAA în LCR față de control, ceea ce e concordant cu ipoteza că trăsăturile obsesionale ale anorecticelor sunt asociate cu o hiperfuncție a sistemului serotoninergic. CRF (corticotrophin-releasing factor) este un inhibitor potent al alimentării. Pacienții emaciați cu AN au concentrații crescute de CRF în LCR, care revin la normal la refacerea ponderală, ceea ce ar însemna că nivelul crescut al CRF poate fi unul dintre mecanismele fiziologice care mențin anorexia °i comportamentul alimentar anormal. NeuropeptidulY, care stimulează comportamentul alimentar, e crescut în LCR la pacienți cu AN subponderali °i cei cu greutate recent refăcută dar revine la normal la cei care mențin greutatea normală mult timp. O reducere a ingestiei alimentare poate produce o cre°tere homeostazică a secreției neuropeptidului care ar servi stimulării alimentării dar acest mecanism pare ineficient la anorectici. Scăderea secreției de GnRH (gonadotrophin-releasing hormone) este cauza amenoreei din AN, secreție influențată semnificativ de nA °i serotonină, care participă la reglarea alimentației °i influențează dispoziția.Modificările induse de înfometare cum ar fi turnoverul redus al nA, hiperactivitatea axei hipotalamo-hipofizo - SR, răspuns diminuat TSH la stimularea cu TRH, nivel plasmatic redus de T3 °i nivelul bazal crescut de hormon de cre°tere revin la nivelurile normale după reabilitarea nutrițională. Având în vedere rolul serotoninei în producerea sațietății °i în reglarea comportamentelor impulsive, se presupune o disfuncție a acestui neurotransmițător în BN. Bulimicii normoponderali au răspuns scăzut PRL la testul de provocare cu fenfluramină °i mCPP (methchloropheny-lpiperazine) față de subiecții de control. Frecvența mai mare a mâncatului bulimic este corelată semnificativ cu niveluri mai scăzute ale 5 HIAA din LCR față de control, ceea ce pledează pentru deficitul de serotonină în SNC la bulimici. 408 Aurel Romila - Psihiatria Alte cercetări au arătat modificări ale structurii cerebrale care ar putea fi legate de statutul ponderal scăzut al femeilor cu AN. La RMN al unor femei cu AN în fază acută s-au observat deficite ale materiei cenu°ii, anomalii care ar persista după refacerea ponderală. Factori socioculturali. Tulburările de alimentație trebuie diferențiate de postul normal, de preocupările obi°nuite legate de greutate °i aspectul corporal din populația normală prin existența tulburărilor psihologice asociate cât °i prin prezența comportamentului alimentar dereglat °i a distorsiunii imaginii corporale. Sunt două niveluri. Primul presupune preocupările legate de greutate °i aspectul corporal cât °i tendința de a fi slab °i a avea comportamente de binge °i purge. La al doilea nivel se situează chestiuni de autoevaluare excesiv legate de aspect °i greutate, cu toate că mai probabil reflectă o tulburare mai profundă a concepției despre sine. La acestea se adaugă comorbiditățile. De ce dieta °i preocupările legate de greutate sunt atât de importante? Dintre cauzele posibile sunt delimitarea unei clase sociale superioare unde predomină dieta, conștientizarea controlului sănătății °i frica de obezitate care e socotită ca un fenomen moral; preocuparea de a rămâne tânăr °i subțire; supraevaluarea unui sentiment de control personal °i dieta legată de acest sentiment de control °i schimbările importante în expectațiile sociale pentru femei. Societatea acordă mare importanță aspectului individului, promovează o imagine ideală de femeie slabă, delicată, subțire °i aceasta devine expresia atractivității. Numeroase tinere se lasă influențate de presiunile de realizare, de dorința de a deveni atractive °i a face plăcere altora, trăind după a°teptări externe mai curând decât după necesități interne. Expunerea frecventă la articole din reviste despre diete °i comportamente de control al greutății este asociată cu comportamente alimentare nocive °i niveluri crescute de distres psihosocial (stimă de sine scăzută, dispoziție depresivă °i niveluri mai scăzute de satisfacție cu corpul).(Utter J, Neumark-Sztainer D, Wall M, et al.: Reading magazine articles about dieting and associated weight control behaviors among ado-lescents. Journal of Adolescent Health2003; 32:78-82 - Brown University Child and Adolescent Behavior Letter 19(2):5, 2003). Alteori este vorba de anumite cerințe din profesii ca balet, gimnastică. În ultimul timp există tendința de a cre°te fenomenul de a ține regim °i acesta apare la vârste tot mai mici iar numărul anorecticelor e în cre°tere. Si dacă cercetările demonstrează riscurile severe asociate cu obezitatea, z riscurile asociate cu tulburările de alimentație sunt la fel de importante. Psihogenii 409 Tabel. Factori de risc importanți în AN °i BN FACTORI GENERALI • gen feminin • adolescență °i adult tânăr • trăi în societate occidentală FACTORI INDIVIDUALI - SPECIFICI istoric familial • tulburare de alimentație de orice fel • depresie • abuz de substanță, mai ales alcoolism (BN) • obezitate (BN) experiențe premorbide • cre°tere în mediu familial problematic (contacte slabe, expectații înalte, neînțelegeri între părinți) • abuz sexual • diete familiale • comentarii critice cu privire la alimentație, forma sau greutatea corpului din partea familiei sau a altora • presiunea ocupațională sau recreațională de a fi slab caracteristici premorbide • stimă de sine scăzută • perfecționism (AN °i mai puțin BN) • anxietate °i tulburări de anxietate • obezitate (BN) • menarhă precoce (BN) Anorexia nervoasă / Anorexia mentală (AN) AN înseamnă literalmente absența apetitului dar în realitate pacientului care suferă de anorexie îi este foarte foame, dar se înfometează din cauza unei aversiuni iraționale față de mâncare. Aportul caloric este insuficient pentru a menține greutatea °i cu toate acestea individul crede că e obez °i trebuie să scadă în greutate. Anorecticele nu urmăresc ca scop menținerea unei greutăți în scop de sănătate ci au un comportament îndreptat spre scăderea ponderală, ajungând la mai puțin de 85% din greutatea ideală. 410 Aurel Romila - Psihiatria Uneori restricția alimentară este motivată psihologic prin ascetism, competitivitate, o dorință de a se pedepsi. Istoric. Descrieri apar de pe timpul lui Avicenna (sec.XI). În Evul Mediu sunt documentate cazuri la femeile sfinte. La sfâr°itul sec. XVII, Richard Morton descrie „consumpția nervoasă". Spre sfâr°itul sec.XIX, Lasegue descrie „anorexia isterică“ iar Gull „apepsia isterică“. Huchard impune în Franța numele de „anorexie mentală", în străinătate termenul va fi anorexie nervoasă. E de remarcat că de fapt nu e anorexie ci un refuz al alimentelor. S-a presupus o cauză endocrină (insuficiență hipofizară), apoi una psihosomatică (conflicte afective inconștiente, oralitate, imagine de sine, perturbarea relațiilor intrafamiliale). În anii ?50 Hilda Bruch menționează o trăsătură psihologică esențială a anorexiei nervoase - un sentiment paralizant de ineficacitate care cuprinde gândirea °i activitățile. Delimitarea sindromului de bulimie nervoasă ca entitate distinctă a fost făcută de Gerald Russell în 1979. Epidemiologie. AN poate fi o tulburare mo°tenită Are frecvență mai mare în societatea de tip occidental, mai frecvent la surorile °i mamele celor cu anorexie. Afectează în special persoane de sex feminin cu vârste între 13 - 20 de ani. Cu toate că incidența este relativ mică (0,5 - 1 % din tinerele din SUA), complicațiile pot fi severe °i ratele de mortalitate pe termen lung se apropie de 20%. Clinică Debutul AN poate trece neobservat. E vorba de o adolescentă „model", având un istoric de realizări deosebite, adesea perfecționistă, care începe să reducă progresiv alimentația în scopul de a slăbi °i care câ°tigă un sentiment de control prin restricționarea cantității de alimente ingerate. Capacitatea de a nu mânca este văzută ca un succes în adaptarea la stresurile vieții. Există o comorbiditate importantă cu alte tulburări psihiatrice ca depresia majoră, tulburarea bipolară, TOC, abuzul de substanțe °i tulburarea de personalitate borderline. Un factor etiologic al AN ar putea fi trauma psihologică, în special abuz sexual. Diagnosticul AN Criteriile diagnostice DSM-IV pentru AN. În a patra ediție a Manualul diagnostic °i statistic pentru tulburările mentale sunt enumerate următoarele criterii de diagnostic pentru AN: • Menținerea unei greutăți corporale sub 85% din minimul a°teptat raportat la vârstă °i înălțime sau incapacitatea de a atinge greutatea a°teptată într-o perioadă de cre°tere care duce la o greutate care este sub 85%. • Frică intensă de a câ°tiga în greutate în ciuda faptului de a fi subponderal; Psihogenii 411 • Alterarea perceperii privind greutatea sau forma corpului sau negarea gravității scăderii ponderale actuale; °i • Absența a trei cicluri menstruale consecutive la femeile postpubere Tip specific: • Tip restrictiv: Pacientul nu s-a angajat regulat în binge eating sau purging. • Tip binge eating/purging: Pacientul s-a angajat regulat în binge eat-ing sau purging. Indicii clinice asupra unui diagnostic posibil de anorexia nervosa. Medicul °i familia trebuie să remarce următoarele indicii la un pacient suspectat de AN: • Obiceiuri alimentare ritualiste cum ar fi tăierea cărnii în bucățele foarte mici; • Refuzul de a mânca în fața altora; • Decizia bruscă de a deveni vegetarian sau opțiunea de a mânca alimente cu conținut scăzut sau fără grăsimi °i cu puține calorii; • Exercițiu fizic continuu; °i • Hipersensibilitate la frig. Evaluarea psihiatrică este dificilă deoarece adesea pacienta este adusă de părinți sau ca urmare a insistențelor familiei, prietenilor °i are o negare intensă a tulburării. Criteriile pentru AN presupun comportamentul de producere a scăderii ponderale, frica morbidă de a se îngră°a °i dovada unei tulburări endocrine care duce la oprirea menstruațiilor. În descrierea clinică simptomele principale sunt anorexia, slăbirea, amenoreea. Anorexia este de fapt o restricție alimentară, căci inapetența e rară la debut. Restricția alimentară poate fi selectivă sau globală, iar refuzul este subiectul unor raționalizări. Conduita alimentară devine subiectul unor tensiuni intrafamiliale °i anorectica începe să facă uz de diferite subterfugii ca vome provocate în ascuns după o masă normală, autoadministrarea de laxative, diuretice, exerciții fizice excesive. Scade disproporționat ingestia de glucide concentrate °i alimente grase. Poate exista o preocupare legată de mâncare, cu colecționarea de rețete °i prepararea unor mese complicate pentru familie. Slăbirea este secundară. Pacienții cu AN constituit utilizeazăadesea mai multe straturi de îmbrăcăminte pentru a se încălzi °i a ascunde slăbirea de aceea este important de a dezbrăca complet pacientul pentru examinare °i cântărire. Se sugerează °i golirea vezicii înainte de cântărire °i să se evalueze posibilitatea ca pacientul să se fi „încărcat" cu apă înainte de cântărire. Amenoreea este primară dacă pacienta nu a avut încă ciclu, secundară dacă a apărut după instalarea ciclurilor. Adolescentele 412 Aurel Romila - Psihiatria nu par jenate psihologic de dispariția ciclurilor; uneori este chiar o eliberare de acest aspect al feminității. Cu toate că se ajunge la scădere ponderală semnificativă, anorectica susține că e bine, î°i neagă slăbirea, astenia, afectarea stării sale generale. AN trebuie să fie parte a diagnosticului diferențial la pacienți care prezintă o scădere ponderală sub 85% din greutatea expectată, care au pierdut recent mult din greutate °i care au semne de metabolism scăzut - ex. bradiaritmie, bradipnee (compensare respiratorie pentru alcaloză), hipotensiune (TA sistolică< 90 mm Hg), °i hipotermie (semne frecvente în AN). Pe lângă semnele de mai sus, alte semne comune ale AN suntedeme carențiale, atrofie musculară, emaciere, deshidratare, piele uscată cu descuamări, carotenemie (tentă gălbuie a pielii, în special a palmelor °i plantelor), modificări circulatorii periferice cu cianoză °i afectarea fanerelor (pilozitate de tip lanugo pe brațe °i față cu pierderea părului de pe cap °i cel pubian), uter /cervix mici, mucoasă vaginală uscată. Tulburările electrolitice pot determina slăbiciune, letargie, aritmii cardiace. Practic malnutriția poate afecta orice organ, iar complicațiile cardiace sunt responsabile de 50% dintre decesele anorecticelor. Deficitele de volum de materie cenu°ie observate pot persista după refacerea greutății corporale. Cu toate acestea pacienta poate desfă°ura o activitate excesivă. Există o tulburare de percepere a imaginii corporale, o nerecunoa°tere a slăbirii °i o frică permanentă de a se îngră°a. Preocuparea excesivă cu mărimea °i aspectul corpului există °i în cadrul populației feminine generale. Pentru a accentua distorsiunea cognitivă, se subliniază trei aspecte. „Tulburare în modalitatea în care este experiențiată greutatea sau aspectul corpului“ reflectă afirmația persoanei că ar fi grasă sau căatenția se focalizează pe anumite porțiuni ale corpului (ex. coapse, sâni, abdomen) socotite ca prea grase chiar când persoanele sunt evident subponderale. „Influență exagerată a greutății corporale sau a aspectului asupra evaluării propriei persoane“ reflectă dominanța acestora din urmă asupra persoanei. Siguranța de a fi slab °i a controla dieta are rol compensator față de arii de nesiguranță ca relațiile interpersonale °i a°teptările pe care le presupune rolul de adult. „Negarea seriozității slăbirii actuale“ reflectă încăpățânarea („unwillingness") de a recunoa°te că acel corp emaciat nu este nici sănătos °i nici atractiv. După debutul AN se dezvoltă frecvent comportament obsesiv - compulsiv - obsesie legată de curățenie remarcată prin implicarea mai importantă în curățarea casei °i studiat compulsiv dar care presupune mult mai multe ore de învățat din cauza dificultăților de concentrare. Relațiile sociale sunt sărace, viața sexuală lipse°te sau presupune deta°are, dezinteres °i e dovada unei întârzieri în dezvoltarea sexuală psihosocială. Psihogenii 413 Se descriu comportamente impulsive ca furtul, abuzul de droguri, tentative de suicid °i automutilări, semnificativ mai frecvente la tipul binge eat-ing/purging față de cel restrictiv. Dintre pacienții cu AN, grupul bulimic avea prevalență mai mare deobezitate premorbidă, obezitate familială, labilitate afectivă °i modificări de personalitate adesea din clusterul B (impulsiv). Tipul de pacienți binge-eating/purging erau similari cu pacienții cu BN din punct de vedere al acestor comportamente °i trăsături. Nu sunt clasați ca BN deoarece au pierdut mult din greutate °i întrunesc criteriile de AN. Mecanismele specifice prin care pacienții cu tip binge-eating/purging reu°esc să scadă greutatea °i să o mențină joasă nu este cunoscut. Teste auxiliare pentru diagnosticul de AN. Nu există teste diagnostice iar modificările rezultă din cauza înfometării sau a comportamentelor de evacuare. Pacienții cu anorexie au o hipercolesterolemie severădar reversibilă. Pot apare leucopenie cu limfocitoză relativă, o glicemie scăzută, o cre°tere a concentrației amilazei salivare. Pacientele cu vome sau abuz de laxative °i diuretice dezvoltă alcaloză hipokaliemică (bicarbonat seric crescut, hipocloremie, hipokaliemie). În evoluție, pot exista cre°teri ale aminotransferazelor serice (semn de degenerare grasă a ficatului), care semnalează o condiție critică pentru organism care necesită o refacere calorică urgentă. Există multiple modificări nespecifice ale ECG (modificări ale intervalului S - T °i ale undei T), bradicardie. Ecocardiografia poate evidenția un prolaps de valvă mitrală care este reversibilă cu cre°terea ponderală. Anomalii endocrine asociate cu AN. Adolescentele cu anorexie care au avut menarhă pot deveni amenoreice cu anovulație. Aceasta se datorează secreției diminuate a GnRH, care duce la niveluri scăzute de LH °i FSH care sunt responsabile de nivelurile foarte scăzute de estrogeni. Acest tip de paciente nu prezintă sângerare de întrerupere după testul cu progesteron deoarece sunt deficiente în estrogeni. 30 - 50% dintre adolescentele cu AN devin amenoreice chiar înainte de producerea unei scăderi ponderale semnificative. Revenirea menstrelor este adeseaîntârziată după refacerea ponderală, posibil datorită nivelurilor crescute de cortisol. Există o hipersecreție de corticotropin RH, posibil o hipotiroidie u°oară. Altă complicație serioasă a AN este osteoporoza datorată deficitul de estrogeni. Pierderea osoasă poate să nu fie reversibilă la reluarea menstrelor de unde riscul crescut pe viațăde fracturi. Funcționarea cognitivă în Anorexia Nervosa. Este °tiut că indivizii cu AN se focalizează adesea pe excese percepute în diferite părți ale corpului, ca °olduri sau abdomen, aceasta neglijând adesea aspectul general de greutate diminuată sau chiar emaciere. Intervențiile terapeutice sunt adesea fără rezultate în corectarea unor asemenea defecte perceptuale; există prea 414 Aurel Romila - Psihiatria puțină motivație pentru tratament deoarece tulburarea are o funcție pozitivă importantă în viața lor fiind o cale de a scăpa de problemele interpersonale incomode sau de alte aspecte ale dezvoltării. Există unele similarități între simptomele tulburării obsesiv-compul-sive °i anorexia. Focalizarea atenției pe greutate °i arii corporale defectuale pot fi socotite ca obsesiveiar preocuparea cu aspect de ritual al obiceiurilor alimentare e analoagă simptomelor compulsive. Obsesiile legate de alimente °i greutatea sunt egosintone. Pot prezenta gândire dihotomică (tot - sau - nimic). Există studii de familii care leagă tulburările de alimentație de TOC. Bellodi °.a. au găsit un risc crescut de TOC la rudele pacienților cu tulburări de alimentație față de martori. Pacienții cu tulburări de alimentație au o incidență mai mare de TOC. [2] 3] Între problemele cognitive observate la pacienții cu TOC se numără probleme vizuospațiale, afectarea strategiilor de organizare, distractibilitate prin stimuli irelevanți, afectarea capacității de set-shifting, dificultăți de concentrare a atenției. Alte studii au arătat deficite cognitive în tulburările de alimentație. Lauer °.a. au demonstrat afectarea atenției °i a rezolvării de probleme fără afectarea proceselor de memorie. Funcționarea cognitivă tinde să se refacă la ameliorarea clinică. Un studiu care a utilizat testul figurii complexe Rey-Osterrieth a arătat că pacienții cu anorexie prezentau deficite ale evocării imediate °i la distanță, dificultăți în strategiile organizaționale care mediază deficitele prezentate, deci o serie de similarități cu TOC. Aceasta ar putea fi rezultatul unei disfuncții orbitofrontale - striatale. Atât anorexia cât °i bulimia nervosa au mai multe trăsături în comun. Au un patern de mo°tenire puternic, apar adesea la acela°i individ sau în acelea°i familii, au un cluster comun de trăsături psihologice - afect negativ, inhibiție comportamentală, tendințe la perfecționism cât °i o preocupare obsesivă cu simetria. Kaye sugerează că aceste trăsături ar putea fi legate de o funcție serotoninergică crescută. Descrierile clinice ale tulburărilor de alimentație pun accentul pe frică (ex. frica de cre°tere ponderală, fobie de greutate, de îngră°are) °i nu e explorat dezgustul, stare emoțională legată îndeaproape de alimente °i prezentăfrecvent. Diagnostic diferențial. Scăderea ponderală, comportamente alimentare bizare °i vomatul se întâlnesc în mai multe tulburări psihiatrice. În depresie există scădere ponderală, o diminuare a apetitului, nu există preocupările legate de conținutul caloric al alimentelor, planificare °i ritualurile anorecticelor sau frica de a deveni gras °i distorsiunea imaginii corporale. În tulburare de somatizare scăderea ponderală nu este la fel de severă ca Psihogenii 415 în AN °i nu apare frica morbidă de a deveni supraponderal sau amenoree de mai mult de 3 luni. Ideile delirante legate de alimente din schizofrenie nu se centrează pe conținutul în calorii al alimentelor, pe frica de a deveni obez °i nu prezintă activitatea fizică excesivă a anorecticelor. Scăderea ponderală e frecventă în boli medicale cum sunt hipertiroidia, boala Crohn, boala Addison, DZ. BULIMIA NERVOSA(BN). Conduite bulimice. Bulimia nervosa (BN) presupune apariția unor episoade repetate de ingestie impulsivă °i incoercibilă a unor cantități importante de alimente care se pot însoți de sentimentul de pierdere a controlului °i de vinovăție °i care determină pacientul să vomeze, să postească, să facă exerciții în exces sauînsoțite de autoadministrarea unor medicamente care să permită evitarea cre°terii ponderale (diuretice, laxative) °i clisme. E prezentă °i frica morbidă de a deveni gras. Mult timp incluse în cadrul conduitelor alimentare din anorexie, conduitele bulimice °i BN au fost ulterior delimitate de AN. De-a lungul evoluției bolii lor,30 - 80% dintre pacienți vor alterna între AN °i BN. Acest patern bimodal este cunoscut ca bulimarexia Bulimia poate fi asociată uneori cu obezitatea. Bulimia asociată cu vome sau alte procedee de control al greutății se însoțe°te de o greutate normală sau chiar subnormală. Epidemiologie. Poate exista o predispoziție genetică. Rudele de gradul I °i II ale pacienților cu BN au o incidență crescută de tulburări de dispoziție °i abuz de substanțe. Clinica în BN Accesele bulimice apar la femei între 20 °i 30 de ani, de nivel social °i intelectual peste medie, tulburarea fiind trăită în secret. Poate începe după o perioadă de săptămâni - un an după un regim de slăbire. Persoana afectată este în general o perfecționistă care are un concept de sine dereglat, instabilitate afectivă, control al impulsului deficitar, o absență a funcționării adaptative față de stresuri de dezvoltare °i diferite sarcini de rezolvat (pubertate, relații cu părinții °i colegii de generație, sexualitate, etc.). Abuzul de substanțe este remarcat la 33% din pacienții cu BN. De obicei, pacienta simte o dorință incoercibilă de a mânca, încearcă să reziste un timp după care cedează °i mănâncă cantități importante de alimente. Nu este vorba de o degustare, alimentele fiind înghițite rapid. Crizele pot fi rare sau chiar peste zece pe zi. Cel mai frecvent criza apare atunci când pacienta este singură sau are timp liber, cele mai propice momente fiind sfâr°itul zilei °i noaptea. Pacienta mănâncă până la saturare sau până la o senzație dezagreabilăsau dureroasă de distensie a stomacului. 416 Aurel Romila - Psihiatria Apare vinovăția °i posibil se simte diformă °i obeză. Va încerca să anuleze consecințele accesului °i î°i va provoca o vomă, va lua laxative. Dacă inițial pacienta î°i poate provoca voma cu ajutorul degetului, cozii de la periuța de dinți, etc. ulterior distensia stomacului poate fi suficientă pentru a se produce voma. Odată ce apare frica de a nu putea controla oprirea ingestiei de alimente se dezvoltă un patern de regim alimentar sever întrerupt de episoade de mâncat bulimic. Majoritatea nu au mese regulate °i întâmpină greutăți în a simți sațietate la sfâr°itul unei mese obi°nuite. Bulimicii care au comportamente de evacuare diferă de cei care nu au asemenea comportamente, cei din urmă având mai puține tulburări ale imaginii corporale °i anxietate mai mică în ce prive°te mâncatul; în plus, ace°tia din urmă tind să fie obezi. Bulimicii au diferite probleme psihologice °i comportamentale,cu relații interpersonale problematice, comportamente impulsive, niveluri înalte de anxietate °i compulsivitate. Mulți pacienți cu BN suferă din cauza acestei pierderi a controlului asupra alimentației °i sentimentele de culpabilitate, ceea ce face mai u°oară angajarea lor în programe de tratament față de AN, cu toate că trec câțiva ani până la solicitarea ajutorului. Criterii de diagnostic DSM-IV pentru BN. • Episoade recurente de binge eating: Criza are două caracteristici: - Mâncatul într-uninterval de 2 ore a unei cantități de alimente care este semnificativ mai mare decât porțiile obi°nuite; - Lipsa controlului asupra alimentării în timpul episodului • Comportament compensator inadecvat recurent în scopul de a preveni cre°terea ponderală, cum ar fi: - Vomă autoindusă; - Utilizarea inadecvată a unor laxative, diuretice, clisme, sau alte medicamente; - Postirea ; °i - Exerciții fizice excesive; • Binge eating °i comportamentele compensatorii se produc amândouă cel puțin de două ori pe săptămână timp de 3 luni. • Stima de sine este influențată excesiv de greutate °i forma corporală. • BN nu se produce exclusiv în timpul episoadelor de AN. Tipuri specifice: • Tipul cu vomă sau priză de laxative, diuretice°i clisme. • Tipul nonpurging: Pacientul utilizează alte comportamente compensatorii inadecvate cum ar fi postitul, exerciții excesive, dar nu s-a angajat regulat în vome autoinduse sau utilizarea inadecvată a laxativelor, diureticelor sau clismelor. Psihogenii 417 Tulburări de alimentație neclasificate (EDNOS). Această categorie de pacienți prezintă mare parte din trăsăturile clinice comune ale AN °i BN dar nu întrune°te criteriile pentru un sindrom complet. Exemple pot include la femei - toate criteriile de ANdar menstre regulate sau toate criteriile de AN dar în ciuda unei pierderi ponderale semnificative, greutatea rămâne în limite normale, sau toate criteriile de BN dar mâncatul bulimic °i mecanismele compensatorii inadecvate se produc la o frecvență mai mică decât de două ori pe săptămână sau cu durată de mai puțin de 3 luni, utilizarea mijloacelor compensatorii la uni individ normoponderal după ingestia unor cantități mici de mâncare, mestecarea °i scuiparea fără ingestie a unor cantități mari de mâncare. Tulburarea de binge eating unde apare mâncatul bulimic dar fără comportamente compensatorii inadecvate. Complicații bulimiei pot fi legate de consecințele vomelor °i laxativelor (hipokaliemie, hiponatremie, alcaloză, deshidratare), complicații organice, infecții. Vomele duc la o iritare a mucoasei esofagiene. Se produc carii, pioree, gingivite din cauza efectului acidului gastric (mai ales fețele linguale ale dinților superiori; efectele asupra dinților sunt în majoritate ireversibile). Dacă pacientul tot vomează, e bine să clătească gura cu bicarbonat de sodiu alimentar decât să utilizeze apă °i pastă de dinți, pentru a neutraliza mai bine acidul. Semnul Russell - sângerare, leziuni sau calozități la nivelul degetelor mâinii- se produce din cauza contactului repetat cu incisivii, dar nu se observă la pacienți care utilizează codița periuței de dinți sau alte obiecte pentru a provoca voma. Opt procente dintre cei cu BN vor prezenta hipertrofie parotidiană de etiologie neclară care este nedureroasă °i se produce în zilele cu vomă. Este fără semnificație medicală °i dispare când vomele se întrerup.Dilatarea acută a stomacului este o complicație rară. Preocupările mentale legate de hrană sunt aproape permanente, e o luptă permanentă contra tentațiilor. Uneori accesele de bulimie fac loc unei perioade de dietă compensatorie (bulimarexie). S-au descris chiar °i comportamente alimentare în timpul °ofatului °i s-a remarcat că mâncatul la volane socotit ca fiind într-un loc izolat °i sigur unde se poate realiza bingeing. Uneori se practică °i vomatul în ma°ină. La acest comportament poate contribui °i u°urința cu care se obține mâncare de la fast-food-uri sau magazinele stațiilor de carburanți. Aproximativ 50% dintre pacienți au anomalii la examenele de laborator, mai frecvent hipokaliemie °i alcaloză metabolică hipocloremică datorate vomelor. Istoricul, examenul fizic °i tulburările electrolitice dau diagnosticul în 80% din cazurile cu evoluție îndelungată. Trebuie menționat că durata medie a simptomelor este de 6 ani înainte de a fi diagnosticată BN. 418 Aurel Romila - Psihiatria Indicii clinice care pun problema unei posibile BN. • Adolescenți normoponderali care se scuză frecvent ca să meargă la toaletă după mese; • Fluctuații de dispoziție; • Cumpărarea de cantități mari de hrană, care dispar brusc(stocare; provizii); • Tumefacție neobi°nuită în dreptul maxilarului; • Mâncatul unor cantități mari de alimente sub impulsul momentului; °i • Ambalaje de laxative sau diuretice frecvent întâlnite în co°ul de gunoi. Diagnosticul diferențial. Conduitele din BN nu trebuie confundate cu hiperfagii diverse, cu pofta femeii însărcinate, cu pica, cu ronțăitul dintre mese al unor anxio°i, depresivi. Accesele trebuie diferențiate de hiperfagiile de etiologie organică - leziuni neurologice mai ales tumori de bază sau fosă posterioară, sd. Kleine - Levin (hipersomnie, dezinhibiție sexuală), echivalențe epileptice,sd. Kluver - Bucy (hiperfagie compulsivă, hipersexualitate, indiferență, agnozie vizuală). Nu trebuie uitate cre°terile ponderale iatrogene din tratamentele cu psihotrope. Accese de mâncat excesiv fără vinovăție °i conduite de evitare pot exista la schizofreni (bizarerii..demenți, oligofreni. Potomania °i dipsomania sunt echivalente pentru băuturi ale hiperfagiei °i bulimiei pentru alimente solide. Tulburarea de mâncat bulimic binge eating (BED) În urma studiilor pacienților cu tulburări de alimentație s-a delimitat un grup care raporta binge eating fără încercări de compensare ca voma, abuzul de laxative, exercițiul fizic excesiv sau înfometarea. Spitzer °i colaboratorii au denumit sindromul „binge eating disorder", au dezvoltat o serie de criterii preliminare °i au arătat că sindromul se întâlne°te la aproximativ o treime dintre pacienții obezi care vin la clinicile specializate în tulburări de alimentație °i la 2-5% din indivizii din comunitate. BED presupune episoade recurente de mâncat bulimiccel puțin 2 zile pe săptămână timp de 6 luni. Ace°ti pacienți sunt de obicei obezi deoarece nu folosesc măsuri compensatorii de eliminare a excesului de calorii din corp. Adolescenții cu sindrom de binge eating sunt la risc crescut de suicid, mai mult de un sfert dintre ace°tia au avut tentative de suicid în antecedente. Tratamentul tulburărilor de alimentație Diagnosticarea precoce °i tratamentul sunt importante pentru a preveni întârzierile de dezvoltare care se pot produce la adolescente. Evaluarea pierderii ponderale trebuie făcută atunci se identifică persoane cu o imagine Psihogenii 419 corporală distorsionată, o greutate sub medie, sau se decelează utilizarea unor mijloace de control al greutății. Tratamentul vizează modificarea comportamentală °i aportul caloric adecvat. Evaluarea inițială a pacientului este esențială în alegerea cadrului în care se va desfă°ura tratamentul, de la spital sau servicii specializate la tratament ambulatoriu. Tratamentele presupun un tratament medical general, un tratament psihiatric care include psihotrope °i psihoterapie familială, individuală sau de grup, sfătuire nutrițională. Factori determinanți ai alegerii sunt starea metabolică °i cardiacă °i greutatea. În general, pacienții cu greutate sub 85% din cea estimată la normali au dificultăți în recâ°tigarea greutății în absența unui plan bine structurat. Datele privind deficitele de materie cenușie care persistă după realimentare sunt un argument în plus pentru intervenții eficiente cât mai precoce. De aceea spitalizarea să se facă înainte de decompensarea medicală. Alte motive de spitalizare sunt apariția unor afecțiuni intercurente sau o comorbiditate psihiatrică ce ar necesita tratament în spital (ex. suicidalitate, etc.). (trtm guidelines). Există date care sugerează că pacienții tratați în unități specializate în tulburări de alimentație au prognostice mai bune decât cei tratați în unități cu profil general care nu au calificarea °i experiența tratării acestui tip de pacienți. În practică, e°ecul unui tratament în ambulatoriu conduce la decizia de spitalizare. Tratamentul în ambulatoriu dă cele mai bune rezultate cu pacienți cu nivel înalt al motivației de complianță la tratament, familii cooperante, durată scurtă a simptomelor °i sub 20% pierdere ponderală. Tratamentul psihiatric se instituie la toți pacienții cu tulburări de alimentație în combinație cu alte modalități specifice de tratament. E necesară stabilirea °i menținerea unei alianțe terapeutice. Tulburările de alimentație sunt afecțiuni de durată ce se pot manifesta în mod diferit de-a lungul evoluției ceea ce presupune din partea psihiatrului o adaptare °i o modificare a strategiilor terapeutice în timp. Trebuie °tiut că intervențiile recomandate celor cu AN creează anxietate deosebită la ace°tia. A încuraja cre°terea ponderală este de fapt a cere lucrul de care ei se tem cel mai mult. Se acordă atenție rezistențelor, se încearcă ameliorarea factorilor care agravează sau mențin tulburarea. O problemă este °i contratransferul, deoarece aceste tulburări sunt greu de ameliorat prin intervenții pe termen scurt°i poate apare senzația că nu s-a făcut suficient, pot fi demoralizați, cu o dorință de a schimba pacientul. Altă sarcină importantă a psihiatrului este coordonarea celor care asigură îngrijirea pacienților cu tulburări de alimentație (consilieri nutriționi°ti, terapeuți de familie, cognitivi°ti, medici sau stomatologi). În unități unde personalul nu are antrenamentul sau experiența necesară de a lucra cu astfel de pacienți, e necesară educarea °i supervizarea personalului deoarece e esențială pentru succesul tratamentului. 420 Aurel Romila - Psihiatria Tulburările de alimentație presupun o povară substanțială asupra familiilor pacienților. Părinții evită adesea să recunoască boala copilului lor, cred uneori că ei au cauzat afecțiunea °i au nevoie de ajutor în depă°irea acestui sentiment. Sentimentul de vinovăție poate fi accentuat de rejectarea grijii lor de către pacient (care e implicită sub forma rejectării ajutorului lor sub formă de mâncare). Ei acceptă greu tratamentul copilului, iar conflictul este accentuat de protestele copilului asupra nocivității tratamentului. Părinții se pot supăra pe eforturile copilului lor de a arde caloriile sau vomă, etc. °i pot socoti drept manipulări °i nu disperare aceste atitudini °i comportamente. Orice tratament cuprinzător trebuie să includă evaluarea poverii afecțiunii asupra familiei, susținerea °i educarea familiei ca parte a tratamentului global. Scopurile generale ale tratamentului sunt refacerea ponderală, tratarea complicațiilor somatice, întărirea motivațiilor pacientului pentru a coopera în restabilirea unor comportamente alimentare normale °i la tratament,educație privind nutriția rațională °i modele de alimentație, corectarea gândurilor, atitudinilor °i comportamentelor legate de tulburarea de alimentație, tratamentul tulburărilor psihiatrice asociate, consilierea sau terapie pentru familie dacă e necesară, prevenirea recăderilor. Tratamentul AN În cei mai mult de o sută de ani de când a fost descrisă, s-au sugerat o varietate impresionantă de tratamente comportamentale °i biologice, de la psihanaliză la lobotomie, °i a inclus majoritatea psihotropelor (primul medicament utilizat în tratarea anorecticelor a fost clorpromazina). Tratamentul trebuie să țină seama de cronicitatea evoluției la mulți dintre pacienți. Teoretic, tratamentul s-ar adresa prevenirii tulburării la indivizii cu risc înalt, tratamentul acut de refacere a greutății corporale, tratamentul de consolidare a efectelor °i prevenirea recăderii °i tratamentul de menținere pe termen lung. Majoritatea studiilor se concentrează pe tratamente în faza acută de refacere ponderală. O dificultate a tratamentului este dată °i de faptul că pacienții se opun tratamentelor sau nu sunt interesați de ele. Psihotropele nu trebuie utilizate ca tratament unic sau predominant. Realimentarea. Realimentarea trebuie făcută cu grijă pentru a evita complicațiile °i evoluția spre bulimie. Scopul este de a obține o cre°tere ponderală de aproximativ 1 kg pe săptămână până la atingerea unei greutăți corporale în limitele a 15% față de greutatea ideală. Se începe cu 30-40 kcal pe kg pe zi (adică aproximativ 1000 - 1600 kcal/ zi) °i se cre°te progresiv. În faza de menținere °i pentru faza de cre°tere a copiilor °i adolescenților, aportul să fie în jurul a 40 - 60 kcal/kg pe zi. Suplimentele de zinc (100 mg/zi) ar dubla rata cre°terii BMI la pacienții cu AN. [12] Pacienții trebuie să Psihogenii 421 primească de asemenea cel puțin 1 g/zi de calciu °i multivitamine. Deoarece realimentarea poate duce la hipofosfatemie severă,este recomandat de a da paciențilorfosfat oral; se recomandă monitorizarea fosfatului seric la fiecare 1-2 zile cel puțin în prima săptămână de realimentare.Se urmăre°te zilnic câ°tigul ponderal °i se observă atent orice încercare de a î°i provoca vome. Monitorizarea medicală este necesară pentru a observa edemele, deoarece cre°terea ponderală rapidă se însoțe°te de supra încărcare hidrică, insuficiență cardiacă congestivă, simptome gastrointestinale mai ales constipația °i balonare. Antidepresive. Cu toate că există comorbiditate cu tulburările afective °i s-ar presupune un răspuns clinic, AD nu au rol clar în tratamentul primar al AN. Interesant este faptul că refacerea ponderală a dus la ameliorarea simptomatologiei depresive iar alte observații indică inhibarea răspunsului la AD în caz de înfometare. Unii pacienți au avut beneficii de la AD triciclice dar le-au tolerat greu. Atenția s-a focalizat pe ISRS: Anorecticii au niveluri crescute de 5-HIAA în LCR. Odată ce acesta persistă °i după refacerea ponderală, ar putea indica prezența unei trăsături biochimice. Niveluri scăzute de 5-HIAA au fost asociate cu comportament impulsiv °i agresiv, trăsături care sunt opuse celor observate la pacienții cu anorexia nervosa. Serotonina este de asemenea implicată în reglarea comportamentelor alimentare.Cu toate că mai multe studii arată că bulimia răspunde la tratamente cu ISRS, în cazul anorexiei rezultatele au fost negative. Aceasta se poate datora deficiențelor nutriționale la anorectici. Kaye °.a. au observat că fluoxetina (doză medie 40 mg) a ajutat în prevenirea recăderii la pacienți cu anorexie pe lângă cre°terea ponderală a existat °i o ameliorare a simptomelor obsesive, anxioase °i depresive. ISRS ar putea să nu fie utili la pacienții cu privare nutrițională posibil din cauza lipsei unei cantități suficiente de triptofan, aminoacid esențial. Deoarece nivelurile neuronale de serotonină ar fi deja joase, un medicament care inhibă recaptarea unor niveluri epuizate de serotonină nu ar fi de folos în cre°terea acestui neurotransmițător. Ciproheptadina. S-a socotit că ar influența direct sistemele de neurotransmițători implicate în comportamentul alimentar. Agent antihistaminic antiserotoninergic orexigen, ciproheptadina nu a dat beneficii mari dar e de oarecare utilitate la pacienții cei mai grav bolnavi °i la anorectici nonbulimici, pe când la anorectici bulimici poate chiar întârzia răspunsul clinic. Agoni°ti alfa 2. În unele studii, clonidina a stimulat comportamentul alimentar la mai multe specii inclusiv primate dar e fără beneficii în AN. Anxioliticele pot fi prescrise în apropierea perioadelor de masă pentru a trata anxietatea asociată cu alimentarea. 422 Aurel Romila - Psihiatria Antipsihotice. Utilizarea s-a bazat teoretic pe datele privind rolul parțial al dopaminei în medierea alimentării °i a observației că antipsihoticele produceau cre°tere ponderală.Aplicarea neurolepticelor tipice în combinație eventual cu insulină pentru stimularea foamei s-a însoțit de instalarea mâncatului bulimic °i unor crize convulsive, a altor efecte secundare. Există °i riscul dezvoltării în timp a diskineziei tardive. Există studii preliminare privind utilizarea olanzapinei la anorectici, cu cre°tere ponderală ca rezultat. Pacienții simțeau că mănâncă cu mai mare u°urință °i aveau mai puține obsesii alimentare °i anxietate redusă înainte de °i în timpul meselor. Efectul clinic, dacă se va demonstra prin studii controlate, ar putea fi legat de capacitatea de blocare a 5HT2a, profil de blocare existent °i la alte atipice. Tratamentul de substituție hormonală. Se sugerează utilizarea terapiei de substituție hormonală sau contraceptive orale pentru a trata osteoporoza la tinerele anorectice. Psihoterapia este o parte fundamentală a tratamentului AN. Intervențiile psihosociale trebuie să încorporeze înțelegerea conflictelor psihodinamice, dezvoltarea cognitivă, apărările psihologice °i complexitatea relațiilor de familie. Cu toate că intervențiile sunt prezentate ca separate, adesea în practică ele se pot suprapune. Sunt puține studii randomizate cu tratamente specifice pentru AN. Terapia de familie sau comportamentală combinată cu medicamente au demonstrat o oarecare eficacitate. Eisler °.a. au condus un studiu pe cinci ani comparând terapia de familie cu cea individuală, cu rezultate evidente după cinci ani (mare parte din ameliorare era de atribuit evoluției naturale a bolii). Se sugerează relativa superioritate a terapiei de familie pentru pacienții cu debut timpuriu al AN °i terapia individuală pentru pacienți cu debutul după vârsta de 18 ani. Datele din literatură sugerează valoarea CBT în AN. Terapia comportamentală a fost eficace în inducerea cre°terii ponderale. Monitorizarea este o parte însemnată a terapiei alături de restructurarea cognitivă °i rezolvarea de probleme. Datorită caracterului rezistent al unor trăsături psihopatologice din AN, tratamentul psihoterapic durează frecvent de la cel puțin un an la 5-6 ani. Tratament condus prin e-mail. Dificultățile de tratare a pacienților cu tulburări de alimentație sunt amplificate într-un mediu rural. Unii medici utilizează e-mailul în ciuda problemelor clinice °i legale legate de această modalitate de comunicare. Toate mesajele trebuie considerate ca deschise °i e necesară atenție cu privire la natura materialului expus în scrisoare. Există °i avantaje în utilizare. Ecranul calculatorului permite transmiterea informației faceless, nonjudgmental, există posibilitatea menținerii unei legături mai strânse inclusiv evaluarea progreselor zilnice. Permite Psihogenii 423 pacienților menținerea unui ton informal care nu e totdeauna posibil în întâlnirile față în față, oferă o siguranță °i feedback pentru acțiunile întreprinse. Western °i colab. au delimitat trei tipuri de personalitate la pacienții cu tulburări de alimentație - tipul cu funcționare superioară/ perfecționist, tipul constrâns/ supracontrolat °i tipul dereglat emoțional/ slab controlat. Intervenția prin e-mail e adecvată tipului perfecționist °i e problematică la celelalte două tipuri. Intervențiile de prevenire a regimului alimentar. Relativ lipsite de succes, de aceea se acordă mai mare atenție mesajelor cu putere de persuasiune deosebită cât °i necesitatea adecvării tipului de mesaj la grupa de vârstă țintă. Când e necesară spitalizarea în AN • Malnutriție severă: pierderea a mai mult de 30% din greutatea ideală raportată la înălțime; • Scădere ponderală rapidă: pierderea a mai mult de 30% în mai puțin de 3 luni; • Complicații medicale: aritmie cardiacă, hipokaliemie importantă, hipotermie, tulburarea stării mentale; • Ideație suicidară sau reacție psihotică acută; °i • E°ecul tratamentuluiîn ambulatoriu Medicamente pentru prevenirea recăderii în AN. Fluoxetina a adus mai mult beneficiu anorecticilor nonbulimici față de anorecticii bulimici. Tratamentul BN În ultima decadă, numeroase cercetări randomizate, controlate au confirmat eficacitatea atât a farmacoterapiei cât °i a psihoterapiei în BN °i BED. Reabilitarea/consilierea nutrițională. Se va monitoriza paternul de alimentare al pacientului cu episoadele de mâncat bulimic °i evacuări. Odată ce majoritatea pacienților cu BN sunt normoponderali, refacerea nutrițională nu este în centrul preocupărilor. Totu°i consilierea nutrițională este utilă în reducerea comportamentelor alimentare modificate, minimizarea restricțiilor alimentare °i diversificarea alimentelor, încurajarea exercițiilor fizice fără excese. Antidepresive. Aplicarea s-a datorat observației asocierii frecvente dintre BN °i tulburările de dispoziție. S-au încercat practic toate clasele de AD, de la AD triciclice °i IMAO la ISRS. AD au fost mai eficiente decât placebo pe termen scurt. Odată ce studiile nu au remarcat diferențe semnificative între AD ca răspuns °i există mari variații în funcție de studiu la acela°i AD, e clar că alți factori pot contribui în mod semnificativ la 424 Aurel Romila - Psihiatria răspunsul clinic. Dintre AD utilizate, ISRS s-au dovedit cele mai sigure. Medicament de elecție în conformitate cu aprobarea US Food and Drug Administration în tratamentul BN este fluoxetina; la doze de 60 mg/zi s-a demonstrat o reducere cu 67% a binge eating °i o reducere cu 56% a vomelor, o ameliorare a atitudinilor °i comportamentelor asociate, inclusiv la un an distanță de tratament.Se pune problema eficacității reale a AD odată ce ameliorarea frecvenței crizelor bulimice e de ordinul a 50%, remisiunea e la o treime din pacienți iar media rămâne cu simptome semnificative. Pe termen lung, chiar dacă majoritatea aveau ameliorare, apăreau recăderi la 80% care au necesitat mai multe probe terapeutice °i cei cu rezultate bune continuau tratamentul la care eventual era asociată psihoterapia.Studiile de urmărire a tratamentului de menținere cu control placebo au arătat că recăderea simptomatică era frecventă chiar după câteva luni de ameliorare semnificativă sub tratament. De aici decurg concluziile că în ciuda superiorității față de placebo, AD e insuficient pentru remisiune, la cei care răspund favorabil inițial, există o rată semnificativă de recădere în ciuda continuării tratamentului iar cei ameliorați la tratament de duratăsunt predispu°i la recădere la întreruperea tratamentului. Modelul asocierii dintre BN °i depresie e deficitar. S-a remarcat că nu există legătură între nivelul pretratament al depresiei din BN °i răspunsul la medicamente. Răspunsul celor care nu au depresie e la fel cu cel al celor cu comorbiditate afectivă. Legătura dintre doza de fluoxetină °i răspunsul clinic e diferit de cel din depresie. Doar grupul care a primit 60 de mg de fluoxetină a avut răspuns clar superior la placebo. Chiar dacă eficace, aceste tratamente nu ajută pe orice pacient. Adesea e dificil de determinat când vor fi eficiente intervențiile terapeutice pentru un anumit individ. 33% dintre pacienții studiului Fairburn °i 34% din studiul Walsh au ie°it din studiu sau nu au prezentat ameliorare. De aceea atenția s-a îndreptat spre asocieri de psihoterapie cu medicamente. Psihoterapie. Cel mai bun abord psihoterapeutic s-a dovedit terapia cognitiv-comportamentală (CBT) iar mai nou - terapia interpersonală sau cea suportivă expresivă. Terapia interpersonală pune accent pe problemele interpersonale frecvente în BN °i nu ne comportamentele alimentare. Se pare că dă un efect mai întârziat față de CBT dar semnificativ. Terapia familială nu e utilizată mult deoarece majoritatea pacienților cu BN au vârsta la care nu mai locuiesc cu familia de origine. Combinarea medicației cu CBT, fiecare cu eficacitate relativă, a dat ameliorări mai mari decât alte intervenții. Datele care susțin eficacitatea terapiei cognitiv-com-portamentale se bazează pe aderarea strictă la tratamente ghidate de manuale, cu multe detalii °i implementate riguros. Tratamentele cuprind 18 - 20 °edințe timp de 5 - 6 luni. Trebuie subliniat că toate studiile Psihogenii 425 controlate au fost conduse de terapeuți antrenați specific pe baza acestor manuale pentru BN. terapia cognitiv - comportamentală implementează un număr de procedee cognitive °i tehnici comportamentale pentru a întrerupe acest ciclu comportamental autoîntreținut de mâncat bulimic °i dietă restrictivă, modificarea cognițiilor °i credințelor disfuncționale ale individului cu privire la alimentație, greutate °i imagine corporală conceptul despre sine global. Datele disponibile sugerează că o psihoterapie structurată e superioară unei probe unice de AD. Goldbloom et al. au studiat fluoxetina, CBT °i asocierea. La o lună toate tratamentele au determinat o reducere semnificativă a simptomatologiei, dar cea mai mică reducere a fost în grupa doar cu medicație. Walsh et al. a studiat combinația CBT sau psihoterapia suportivă (SPT)+ desipramină sau fluoxetină (CBT + medicament > SPT + medicament > medicament). Studiile au prezentat în plus rate mari de retragere, aproape jumătate dintre subiecți. Deci sunt necesare eforturi de aderență la tratament °i dezvoltarea unor aborduri suplimentare. Predictori de recădere în terapia cognitiv - comportamentală în Bulimia Nervosa Halmi a realizat un studiu care examinează determinanții ameliorării susținute după un curs de terapia cognitiv- comportamentală. 20 de °edințe de CBT administrate pe o perioadă de 16 săptămâni la 194 pacienți. Analiza rezultatelor a adus concluzii nea°teptate. Pacienții cu susținerea remisiunii au fost bolnavi mai mult timp (14.7 luni față de 9.2 luni). Prezența unei tulburări de personalitate comorbide corelată de obicei cu pronostic mai rău nu a fost factor semnificativ în acest studiu. Tulburările comorbide inclusiv abuzul de substanțe nu au avut efect. Evaluarea dificultăților de alimentație a fost evaluată cuYale-Brown-Cornell Eating Disorder Scale (YBC-EDS). Acest instrument are 8 itemi care evaluează severitatea preocupărilor °i ritualurilor alimentare cât °i 6 itemi care evaluează factorii motivaționali. Indivizii cu scoruri motivaționale sau dorința de schimbare mai înalte după °edințele CBT aveau mai mare probabilitate de menținere a remisiunii după 34 de săptămâni. La fel °i pentru pacienții cu scoruri mai joase la preocupare °i ritualuri alimentare. Alte scoruri cu corelare pozitivă de remisiune susținută erau gânduri scăzute de bulimie (bingeing-purging) cât °i scoruri mai joase de foame la sfâr°itul °edințelor CBT. Cei cu remisiune susținută aveau de asemenea scoruri joase la „reținere“ -preocuparea cu reținerea de la mâncare. De exemplu, indivizii care se opresc din mâncat înainte de a fi sătui sau cei care î°i monitorizează îndeaproape nivelul aportului alimentar °i caloric au niveluri înalte de reținere. Pacienții cu niveluri înalte de stimă de sine la sfâr°itul tratamentului aveau de asemenea probabilitate mai mare de susținere a remisiunii. Perioadele mai mari de abstinență completă în timpul tratamentului se corelau de asemenea cu ameliorarea susținută. 426 Aurel Romila - Psihiatria Sunt utile tehnici comportamentale cum ar fi planificarea meselor °i automonitorizarea. Abordurile psihodinamice °i psihanalitice î°i pot dovedi utilitatea în perioada de ameliorare a tulburării. Sunt vizate problemele de dezvoltare, de formare a identității, preocupările cu imaginea corporală, dificultățile sexuale °i de control al agresivității, reglarea afectelor, expectațiile de rol, disfuncția familiei, stilurile de adaptare, modalități de rezolvare a problemelor. Litiul. Nu s-a demonstrat mai bun ca placebo. Fenfluramina. Cre°te activitatea serotoninergică pe mai multe căi, între care stimularea eliberării presinaptice de 5HT °i blocarea recaptării. Odată ce activitatea serotoninergică pare implicată în mecanismul de sațietate, compusul ar fi un candidat teoretic de aplicat în BN. Ameliorările mai mari decât placebo remarcate în studii nu erau suficient de convingătoare. Antagoni°ti de opiacee. Există date că opiaceele endogene sunt implicate în comportamentul alimentar °i în unele paradigme precum mâncatul indus de stres, antagoni°tii de opiacee au redus ingestia alimentară. Totu°i, aplicarea naltrexonei în două studii nu a reu°it să ofere rezultate pozitive. Ondansetron. Se notează succesul modest al lui Hartman et al. în utilizarea acestui antagonist selectiv pe receptor de serotonină, care scade transmisia vagală, pentru a trata un grup mic de femei cu BN. Terapia cu lumină intensă a fost folositoare la pacienții cu bulimie sezonieră. Un abord nou în tratamentul BN este reprezentat de utilizarea unor manuale de auto-ajutor în BN °i BED cât °i pe identificarea tulburării °i asigurarea tratamentului în rețeaua primară. Programele presupun tehnici cognitiv - comportamentale °i implicarea terapeutului este minimă. O altă abordare presupune aplicarea unor metode de condiționare °i focalizare pe simptomele somatice mai curând decât pe problemele psihologice, utilizând un suport computerizat. Ratele de remisiune se situează în jurul cifrei de 75% iar costurile sunt mai mici ca în cazul altor metode. (Proc Natl Acad Sci USA. 2002;99(14):9486-9491) Tratamentul binge eating disorder (BED) Antidepresive. Aplicarea a pornit de la premiza eficacității AD în bulimia nervoasă °i s-a urmărit dacă au efect pe frecvența episoadelor de mâncat bulimic, dacă facilitează reducerea ponderală °i dacă sunt diferențe față de efectul asupra obezilor fără mâncat bulimic. Desipramina a produs o reducere semnificativă a frecvenței episoadelor de bulimie, dar fără efect pe greutate; efectul dispărea la întreruperea medicației. Fluoxetina la 60 mg pe zi a dus la o scădere ponderală semnificativ mai mare ca placebo fără Psihogenii 427 efect pe frecvența episoadelor de mâncat bulimic dar nu a fost diferență față de obezii fără episoade bulimice, sugerând că medicamentul nu ținte°te specific comportamentul bulimic. Imipramina °i naltrexona au dat o reducere a frecvenței mâncatului bulimic dar nu diferită net de placebo °i doar imipramina a dat reducerea duratei episodului bulimic. Nici greutatea nu a fost influențată. Aplicarea fluvoxaminei nu a demonstrat un efect specific pe comportamentul bulimic. Prognosticul tulburărilor de alimentație Tulburările de alimentație sunt condiții tratabile. Ca °i în alte tulburări psihiatrice, o comorbiditate mai joasă, o durată mai scurtă a bolii, mai puțină psihopatologie familială si, în AN, o greutate minimă mai înaltă sunt asociate cu pronostic mai bun. Intervenția precoce ar putea minimiza morbiditatea asociată cu tulburările de alimentație. Anorexia nervosa are un vârf de debut bimodal fie pe la vârsta de 14 - 15 sau la vârsta de 18 ani. Rareori există debuturi chiar la vârste mai mici, ex. cazuri raportate cu debut la 9 ani, °i prime episoade dezvoltate la femei postmenopauză. Evoluția poate varia de la un episod cu recuperare3 completă, adesea recuperări parțiale cu recăderi până la evoluții severe care duc la moarte. Aproximativ jumătate din pacienții cu AN au pronostic slab pe termen lung, rămânând preocupați irațional de cre°terea ponderală °i nereu°ind să atingă o greutate normală. Până la 25% dintre pacienții cu ANpot muri ca rezultat al bolii. Complicații din cauza înfometării se produc la aproximativ5% din pacienți pe fiecare decadă de urmărire. Cei cu istoric de spitalizări multiple au prognosticul cel mai prost. Studii (controlate sau nu) au testat antipsihotice, antidepresive, promotoare de cre°tere ponderală °i prokinetice °i s-a observat că simptomele de nucleu ale AN sunt refractare la medicația psihotropă disponibilă. Totu°i, pentru prevenirea recăderii, antidepresivele pot fi folositoare. Esențiale în momentul de față rămân în cazul AN realimentarea,psihoterapia °i terapia de familie. Prognosticul pe termen lung al BN nu este cunoscut. Vârsta tipică de debut pentru BN este la aproximativ 18 - 19 ani iar ratele de mortalitate sunt estimate ca fiind între 0 - 3 %. După 5 - 10 ani, aproximativ jumătate dintre pacienți vor fi complet recuperați, dar 20% vor continua să întrunească criteriile de BN. aproximativ o treime dintre bulimicii recuperați vor recădea în interval de 4 ani. Pronostic mai rău se înregistrează în cazul celor cu probleme de control al impulsului. Deoarece BN a fost inclusă în DSM de-abia după 1980, datele cu rezultatele unor tratamente de durată de-abia încep să apară față de numeroase studii despre AN. Odată ce majoritatea studiilor de urmărire au fost realizate pe loturi din unități specializate °i ar putea să nu fie 428 Aurel Romila - Psihiatria reprezentative pentru pacienți din comunitate. Cu ajutorul tratamentului, 60 - 80% dintre pacienți se remit în interval de 3 luni. Majoritatea pacienților au evoluția în episoade. Cercetările arată că 30% din pacienți recad rapid °i până la 40% rămân simptomatici cronic. Comportamentul binge/ purge are un prognostic prost. Fichter °i Quadflieg au raportat că 71 % dintre pacienți cu BN care au primit un tratament intensiv, cu internare în unitatea specializată, au menținut beneficiul după 6 ani. Toți au primit tratament în spital °i 68% tratament în spital în timpul intervalului de 6 ani. Keel °i Mitchell au analizat un mare număr de studii de urmărire de 6 luni - 10 ani pentru pacienți cu BN. Subiecții care au primit tratament au avut rate mai mici de BN la evaluări decât subiecții urmăriți fără tratament. O remisiune totală a simptomelor este mai probabilă la femeile cu BN decât cele cu AN. În medie, studiile pe AN arată că aproximativ 50% au prognostic bun,30% au prognostic intermediar, iar 20% au pronostic slab. Strober et al. într-un studiu elaborat al AN, într-un centru specializat universitar, pe o perioadă de 10 - 15 ani, a arătat că aproximativ 30% dintre pacienți au avut o recădere după externarea inițială din spital, cel mai frecvent în primul an posttratament, iar 76% din lot au întrunit criteriile de refacere completă la încheierea urmăririi. Timpul mediu de refacere au fost prelungit, în intervalul 57 - 79 de luni în funcție de definirea refacerii. Datele sunt mai optimiste decât cele din studii anterioare. Un motiv ar putea fi că pacienții au primit tratament precoce, intens ceea ce ar putea influența prognosticul mai favorabil. Severitatea bolii °i lungimea perioadei de abstinență după un tratament CBT de succes permite identificarea celor cu BN care ar putea avea nevoie de tratament suplimentar (adăugarea de 60 mg fluoxetină pe zi, prelungirea perioadei de tratament psihoterapic). Triada femeilor atlete Se caracterizează prin comportament alimentar dereglat, amenoree, osteoporoză. Ca o consecință a dereglării alimentare, 50% dintre aceste atlete au densități osoase care sunt cu 1 deviație standard sub cea normală pentru vârstă. Modificările osteoporozice se produc chiar °i în zonele corporale supuse la exerciții fizice intense. Tratamentul presupune CBT °i restricția de la exerciții. Antrenorii trebuie să mic°oreze atenția acordată greutății °i să nu cântărească atleții continuu, mai bine focalizarea atenției pe alte arii ca puterea °i condiționarea mentală.Unii atleți bine motivați vor corecta tulburarea de alimentație dacă 11 se spune că malnutriția le va afecta performanța. Psihogenii 429 Tulburări de alimentație la bărbați Aceste tulburări se produc cel mai frecvent la homosexuali sau bisexuali angajați în modeling sau actorie. Majoritatea au istoric de obezitate premorbidă. 20% dintre cei cu tulburări de alimentație sunt homosexuali cu toate că reprezintă doar 5% din populația generală. Abuzul de substanțe este foarte frecvent la bărbații cu tulburări de alimentație. De obicei există un istoric de familie de alcoolism sau tulburări de dispoziție. Prognosticul este de obicei prost. Farmacologia cre°terii ponderale determinate de antipsihotice Numeroase date din literatură cât °i practica clinică sugerează că multe dintre antipsihotice sunt asociate cu cre°tere ponderală. Odată ce aceste medicamente au profiluri complexe de acțiuni farmacologice, efectele benefice pe dispoziție, anxietate, ostilitate se însoțesc de acțiuni pe sistemele care mediază cre°terea ponderală. Reglarea ponderală este o interacțiune complexă între aportul energetic, consumul de energie, factori de sațietate °i alți factori de control al apetitului. De aceea, intervențiile psihofarmacologice pot interfera cu un număr de axe care contribuie la reglarea sistemului alături de efectele genelor de predispoziție sau anomaliile endocrine. Cercetările farmacologice °i endocrine la nivelul sistemelor cerebrale care reglează aportul alimentar °i homeostazia energiei au identificat o serie de hormoni, neuropeptide °i monoamine care joacă un rol în reglarea ponderală (serotonina - 5HT1A,B,D,E, 2C, alții;histamina - H1, H3; noradrenalina - alfa 1, alfa 2, beta; dopamina - D2; siturile de recaptare 5HT sau nA; PRL; neuropeptidul Y, opioizi, hormoni tiroidieni, galanina, orexine, MCH (mela-nin-concentrating hormone), alfa MSH (melanocyte - stimulating hor-mone), neuromedine, colecistokinina, somatostatina, glucocorticoizii, canabinoizii, leptina, CRH (corticotropin-releasing hormone) °i controlul central al greutății corporale). Un rol central este atribuit hipotalamusului, structură sensibilă la manipulări neurohumorale care modulează alimentația (cuprinde o rețea complexă de amine, peptide °i hormoni circulanți). Stimularea unoradintre sisteme duce la o cre°tere netă a aportului energetic °i stocare pe când stimularea altora duce la o scădere netă a aportului energetic °i a stocării. 430 Aurel Romila - Psihiatria VI. Tulburări primare de somn Sunt dissomnii (hipersomnii °i insomnii) °i parasomnii. Insomniile pot fi primare (ca simptom izolat) sau secundare (în cadrul altor sindroame). Se pot distinge insomnii de adormire °i insomnia prin trezire precoce. În cazul hipersomniilor este vorba mai ales de somnolența diurnă (care împiedică activitatea, conducerea auto), până la narcolepsie (un fel de boală a somnului de natură subcorticală). Parasomniile sunt activitățile somnambulice, legate de marea sferă a echivalențelor epileptice, °i atacurile de panică cu prevalență nocturnă si, de asemenea, schimbarea ritmului circadian în patologia senilă (cu somnolență diurnă °i insomnie nocturnă). Insomniile conduc la un autotratament si, mai departe, la dependența medicamentoasă. Hipersomniile cer tratament de stimulare a vigilenței °i antidepresive. Schimbarea ritmului somn-veghe cere accentuarea tratamentului sedativ-narcotic de seară, cu mobilizarea bătrânului în cursul zilei. VII. Tulburările factice (suprasimulare sau tulburări superficiale) Deformarea tulburărilor clinice se poate face prin simulare (malinger-ing), suprasimulare (factitious disorder) °i disimulare. Simularea este provocată de evitarea încurcăturilor medico-legale, a obligațiilor de armată, a intereselor de mo°tenire. Suprasimularea este legată de evitarea obligațiilor sociale, de întreruperea lor, prin acceptarea internărilor, explorărilor, a contactului medical. Iar disimularea este ascunderea trecutului psihiatric pentru a putea continua profesiile, în care acestea sunt contraindicate: avocatura, medicina, învățământul, conducerea auto. Aceste trei posibilități trebuie avute în vedere în stabilirea oricărui diagnostic. Cu simptome fizice înseamnă simularea unor boli somatice (febră, cefalee, diaree). Simptomele psihice - unii spun că aud voci, că sunt urmăriți. Toate ca să prelungească internarea. 3. Psihopatii Psihopatiile sunt personalități patologice, dizarmonice în care anumite trăsături exagerate pot face rău subiectului sau mai ales anturajului (Kurt Schneider) sau dezechilibrați psihic, sau caractere patologice. Se poate vorbi de o perioadă clasică °i o perioadă modernă în studiul psihopatiei. Perioada clasică începe cu Prichard (1838 - „moral insanity“, insuficiența conștiinței morale), de°i încă Pinel vorbise despre manie fără delir, iar elevul său Esquirol de monomanie instinctivă sau impulsivă. Psihogenii 431 Morel a introdus noțiunea de degenerare °i psihopații au fost considerați că ni°te perver°i constituționali, degenerați deci veniți dintr-o ereditate încărcată cu stigmate, legătură pusă în evidență de Lombroso. Koch (1888) a vorbit de inferioritatea psihopatică, apoi la 1900 Kraepelin admite noțiunea în cadrul vastului său sistem, descriind °apte tipuri - psihopatul impresionabil (astenic), impulsiv, excentric, mincinos (isteric), escroc, răzbunător (paranoic), imoral. Aceasta a fost contribuția secolului XIX, care în definiția psihopatiei punea accent pe latura biologico- corporală,deci pe o expresie morfologică, anatomică, care condiționa chiar crima. Definiția cea mai exactă a psihopatiei a fost dată de Kurt Schneider (1923 - Die psychopathische Personlichkeiten -Personalități psihopatice) care a spus că psihopatia este o dezvoltare dizarmonică a personalității care determinăo suferință a subiectului de-a lungul întregii sale existențe °i determină obligatoriu o suferință a anturajului acestui subiect, din cauză acestei anomalii. a mai introdus concepția că o persoană normală se compune din trei straturi: inteligență, personalitate, stratul organic. Opera acestuia a fost dezvoltată de Petrilovitsch. TotK. Schneider a mai făcut precizarea că nu orice om care este ieșit din comun ar fi °i nebun, de°i în psihiatrie există acest abuz profesional, prin care orice om care este mai diferit decât tine într-un anumit aspect, îți vine u°or să spui că este psihopat. Prin psihopat vom înțelege deci numai acei anormali care fac rău celor din jur din cauza anomaliei lor. Dacă nu provoacă un rău, anomalia este suportată de grup °i e un om mai excentric. S-a observat că este foarte greu să spui că un om este normal, fiindcă orice apreciere presupune o comparație. Normalul înseamnă o medie statistică pe de o parte, deci se face o listă de trăsături. Normalul înseamnă lipsa unor semne, adică nu se găse°te nimic ca să credem că este o psihoză, demență. Nu se poate spune că „vorbe°te singur °i aiurea" °i acest subiect e normal. Deci este lipsa unor simptome majore. Personalitatea este un bun al persoanei care se obține după zeci de ani. Este un bun fragil, casabil °i greu de format. Noi vrem ideologic ca toată lumea să ajungă personalitate, din păcate un procent foarte mare nu ajung, dar fiind socotiți în viața socială că „ar fi ajuns", intră în structura socială, urcă scara socială, în schema socială, °i această confuzie durează °i creează fragmentului de normal din societate o atmosferă greu de suportat. E ideea că lumea a înnebunit °i impresia de balamuc mondial. In acest efort de construire a personalității subiectul depinde până la maturitate în primul rând de părinții lui, de frații °i surorile lui, de rudele lui, de tot ce se întâmplă în viață cu ace°tia, apoi de casa în care s-a născut, de strada lui, de copiii cu care s-a jucat, depinde apoi de educatoarea de grădiniță, de învățătorul claselor primare, de tipurile de personalități cu care vine în contact în liceu, de profesori, de viață °colii °i tot acest roman 432 Aurel Romila - Psihiatria al lui de prematur reflectă °i regimul social în care trăie°te, conflictul său destinderea care e în lume, deci el reflectă un prezent istoric °i mai reflectă cât a putut să asimileze din trecutul lumii °i ce anume a asimilat. A asimilat partea bună a lumii sau aspectele de cruzime, de violență, război, de barbarie, animalitate. Este deci în fiecare om o repetare a construcției lumii, o repetare întotdeauna cu peripeții °i fiecare om este un model de victorie a umanității sau ratare a umanității. În acest efort extraordinar de construcție a persoanei, subiectul trebuie să rămână până la urmă un adult integrat pentru microgrupul în care a fost făcut. Atunci se vorbe°te de un caracter armonios. Noțiunea de armonie este extrem de fragilă pentru că lumea înțelege prin armonie o noțiune estetică. Noțiunea de armonie este mai profundă, filosofică. Omul trebuie să ajungă la acea limpezime °i profunzime de caracter în care să-°i dea seamă de prezentul în care este °i de ce contribuție i se cere ca să realizeze un milimetru de progres. Realizarea acestui milimetru cere o informație extraordinară, un sacrificiu °i o frânare de la o cantitate enormă de vulgaritate °i deci de viață °i atunci adevărată armonie creează o distanță între persoană valoroasă °i media care a renunțat °i la cunoa°tere °i la progres. Adevăratul armonios nu are o etică afi°ată, nu face caz de asceza lui °i nu se consideră în nici un caz sâmburele lumii. Problema psihopatiei nu trebuie să o dizolvăm într-o mulțime de etichete °i de aspecte superficiale de pictură °i de descriptivism °i teatralitate °i să judecăm nu atât pitorescul ei, ci dacă omul a atins o con°tiință morală. În afară de oameni normali °i psihopați există °i o categorie de oameni normali care tri°ează °i care nu sunt demascați. Ace°tia au învățat cum să se poarte, cum să vorbească, cum să reacționeze în mod etic, dar în practică ei continuă să aibă un comportament criticabil. Iată deci că se îngustează °i mai mult categoria normalului veritabil. Ne interesează nu atât dacă un individ este hipertim sau hipotim, ar fi prea simplă clasificarea, ci ne interesează dacă atinge sau nu valorile morale ale societății. Deci problemă psihopatică este una de filosofie, morală, axiologie, deci o problemă de profunzime °i nu de pictură temperamentală. În al treilea rând, după psihanaliști, normal nu este numai o convenție statistică ci un optimum psihic, care este o prevalență a rațiunii - să te înțelegi cu el °i să nu te temi că ai rămas singur cu el etc. Deci normalitatea înseamnă °i ceva pozitiv, adică capacitatea de frână °i de autocontrol al impulsurilor iraționale care sunt în om, în propriul inconștient. Majoritatea psihopaților stau în afara clinicii. Nu au de-a face cu psihiatria niciodată,ei nu sunt cotați cu acest termen de psihopați dar restul lumii îi apreciază destul de bine că sunt ni°te „trăzniți", cu anumite ciudățenii chiar până la abuz. Deci lumea face o psihiatrie neacademică, mai ales când este vorba să se căsătorească. Psihogenii 433 Din ce motive se produce o deviere? Dacă această anomalie are un motiv din na°tere, se cheamă psihopați-biopați. Dacă vin bine din na°tere, dar prin educație o apucă gre°it, se cheamă psihopați-sociopați. Cel mai adesea este un amestec între sociopatie °i biopatie, deci sunt mixte.Prin biopatie se înțelege o anomalie temperamentală, înnăscută. Există variații după rasă, coordonate geografice - dar în cuprinsul acelora°i coordonate sunt variații temperamentale. După regiuni, se ajunge la caricaturizări - este ardelean, este oltean, etc. - deci diferențe temperamentale. Prin ele ne apropiem până la confundare cu realitatea înconjurătoare. Prima problemă e diferența între normal °i psihopatie. Normalitatea rămâne o normă ideală, comparativă, un model mediu, un etalon destul de imprecis, care are valoare în primul rând pentru actele de justiție. Azi se pune problemă dacă mai există normalitate, sau dacă nu cumva ea °i-a pierdut caracteristicile. Ea e o noțiune necesară (chiar dacă nu ar fi normală), deci să nu ne pierdem capul, reperele. In fond este vorba de o variabilitate a caracterelor, de la un centru normal mediu, către o lateralitate, către o margine, către o anormalitate, anormalitate care, când devine antisocială, adaugă atributul psihopatic. Deci avem normal °i anormal în proporții după epocă, iar în cadrul anormalului avem un anormal asocial (nepericulo°i) °i anormal antisocial (aici intră periculo°ii). Cu această restricție, înțelegem °i diferențele actuale dintre concepții: cea anglo-saxonă se restrânge numai la conduitele antisociale, considerând restul că normali. Antisociale sunt actele confirmate de organele de drept. E o concepție liberală americană, care poartă răspunderea pentru schimbarea la față a întregii lumi, explică oarecum uniformitatea actuală. Concepția franceză pretinde că nu putem rămâne doar la ideea de conduita antisocială, ci trebuie să păstrăm o caracteriologie care arată predispozițiile unei persoane către o patologie (concepția americană e puțin chioară din acest punct de vedere). Ganushkin consideră căîn studiul psihopatiei trebuie să ținem cont de patru principii: principiul totalității (adică dizarmonia trebuie să cuprindă toate laturile persoanei), principiul constanței (manifestări de esență, constante ale persoanei, nu accidente nesemnificative), principiul intensității nepsihotice a fenomenului °i principiul evoluției dinamice (adică în studiul fiecărui subiect există o succesiune de bine °i de rău, în sensul că numim perioadele de bine - de compensare °i perioadele de rău - de decompensare, deci o ondulație în evoluția unui psihopat). Prototipul, tipul cel mai comun al psihopatului (al dezechilibratului, al degeneratului, al traznitului, al neterminatului) -e un imatur, care din copilărie, adolescență, °i ca adult °i la bătrânețe, are anumite trăsături de caracter care-l 434 Aurel Romila - Psihiatria fac cu mult ieșit din comun. Dimensiunea intelectuală e variabilă, unii zic că sunt peste medie, noi psihiatrii zicem că foarte mulți sunt intelecte liminare, °i nu din inteligență ci din prostie au o anumită conduită. Trăsătura descriptivă cea mai frecventă e impulsivitatea, spontaneitatea crescută („îi sare țandăra"), deci o reactivitate fără ru°ine (nerușinare, nesimțire). Aparent sunt calmi, insensibili, flegmatici, reci, par ni°te ape stătute, ni°te băltoace. Dar dacă calci în ele te duci la fund. La excitații mici (mediul e de vină), din când în când se produce explozia, se declanșează o nemaipomenită reacție antisocială, necalculată în consecințe, care poate duce până la crimă (chiar °i după asta nu i se pare că ar fi făcut cine °tie ce). E vorba deci de un nucleu infantil (infantil - pentru că se °tie că copilul reacționează foarte viu), o reacție vie, disproporționată față de excitația care a provocat-o, °i care dovede°te lipsa unor frâne, în primul rând educaționale. Cercetându-i copilăria, vezi că nu prea a fost educat, din diferite motive; părinții nu au avut timp, mediul educațional a fost deficitar (anturajul), părinții ei în°i°i psihopați ce fac zilnic scene de violență, sexuale etc. (°i copiii învață astfel cum să-°i țină în frâu nevasta), cămine destrămate cu copilul pendulând între mamă °i tată, intervenția reparatorie a bunicilor care sunt prin definiție sentimentali °i zic că ei singuri înțeleg copilul. Acest copil din anumite medii caricaturale, dar foarte reale, dovede°te de mic foarte multă personalitate (a°a zice familia, răspunde, dă cu picioarele în cei mari etc.), marchează ni°te trăsături de caracter de răutate, de malignitate, cruzime, încăpățânare. S-a vorbit deci de un copil (psihanaliza a încercat) care nu evoluează de la fazele pregenitale la cele genitale °i esențialmente nu încorporează noțiunea de Superego. Tot ce ar trebui să introjectăm, să interiorizăm (autoritatea părinților, a bunicilor, altele: preotul, D-zeu etc., deci tot ce formează ceva suprapersonal care intră în noi de mici °i constituie frica noastră de o autoritate, e prima poruncă) la ei nu se realizează. Se creează ideea unei nebunii morale (moral insanity); pentru ei noțiunea de morală e o invenție demodată. Când vine vârsta de adult °i se pune problema răspunderii °i a legilor (parte din morală foarte bine codificată), ei nu au pregătirea necesară, sensibilitatea pentru asemenea interdicții. Ei nu le°ină când văd sânge, ci dimpotrivă („i-am dat borșul"). Privesc antisocialitatea ca pe nimic. Cum privesc ei pe adulții care caută să instituie o lume de drept? Ca pe ni°te Tartuffi, ipocriți, °mecheri, aranjați, mai bandiți decât ei. De aceea s-a pus problema dacă autoritatea (hiperautoritatea) °i delincvenții nu au ceva în comun, °i de aici problema că alegerea unei profesii arată o anumită predispoziție (deci °i procurorul, °i călăul au anumite trăsături, o întrebare pusă mereu de cinematografie, ei se înțeleg foarte bine, e un dialog suspect) °i astfel se îngustează din nou baza normalității. Psihogenii 435 Trecut prin °coli cu foarte multe probleme la dirigenție, purtare, cu precocitate pentru fumat, viol, etc. Ajunge adult. Ca adult dovede°te o mare instabilitate în alegerea profesiei, în schimbarea colectivelor. Ce profesii ar putea găsi el ca să nu se plictisească? In primul rând, °oferiă. Cartea de muncă altădată ilustra această perpetuă schimbare. a doua chestiune sunt conflictele, mai mari sau mai mici, dar de obicei maxime, rezultând delincvență, cu recidive. Deci, ca adult, e un tip care dă vina pe alții, pe condiții, împrejurări, situații, pe răi (lumea e rea), ve°nic nemulțumiți de poziția socială, permanent în tensiune ca °i cum mereu se întâmplă o nedreptate cu ei, fac un război împotriva tuturor, schisme, cu o continuă problemă de supra sau subapreciere a lor °i a celorlalți °i atunci bea, devine toxicoman. Nevasta nu îl înțelege, de aici °i multele căutări. În viața de zi cu zi, cel mai mult au de a face cu ei oamenii de drept, ei mereu sunt „pe rol". Psihiatrii mai puțin. Bătrânețea îi prinde de obicei marginalizați, aciuiți °i chipurile mai resemnați, s-au mai potolit, le-a mai trecut. N-au dinți, n-au casă, n-au aia °i ailaltă, se țin de cei care s-au ajuns (purtându-ți numele, te cam fac de râs). Deci involuția arată e°ecul adaptativ. Până acuma erau ni°te zei („câți bani mi-au trecut mie prin mână"), dar nu s-au ales cu nimic. Adesea sunt ni°te hiperadaptați, nu dezadaptați cum erau prezentați clasic, adică oportuni°ti, simpatici, în°elători, pentru că sunt oamenii clipei, nu de cursă lungă (care i-ar obosi °i i-ar plictisi). Clasificarea psihopatiilor În comparație cu normalul, trăsăturile psihopatice depă°esc diversitatea normalului. De fapt, în cadrul normalului se găsesc clustere de toate trăsăturile. Mai mult decât atât, chiar normalul episodic poate derapa, poate avea sporadice accidente ca reacții la situațiile existențiale însă acestea sunt accidente, sunt trecătoare, nu caracterizează persoana, persoana revine la platforma ei de bază. Contribuția noastră este considerarea spațială a psihopatiilor față de normal în sensul că cercul normalului poate fi depă°it în cadrul psihopatiilor tari cu trăsături mai tari decât ale normalului °i în cadrul psihopatiilor slabe, cu trăsături mai slabe decât ale normalului. Ceea ce este de constatat la un nivel superior este că entitățile psihopatice nu sunt decât extremitățile unei dimensiuni caracteriale. Orice dimensiune caracterială este bipolară, o extremitate fiind latura slabă, subnormală iar cealaltă extremitate este puternică °i depă°e°te normalul. De pildă forța -la un pol este asteno-dependentul, la celălalt pol este antisocial -paranoiacul. Siguranța de sine - la un pol psihastenicul, la celălalt pol -histeroparanoiacul. Introvertit/extravertit - la un pol schizoidul, la celălalt pol este hipertimul, °.a.m.d. Prin urmare, în judecarea fiecărui caz contează 436 Aurel Romila - Psihiatria în primul rând identificarea unei trăsături de caracter, adică a unei trăsături constante, cum se spune acum - pervazive, nu a unui accident de manifestare. A doua observație este că trăsătura psihopatică rezultă dintr-un dezechilibru temperamentalo-caracterial care ține nu numai de realitate ci °i de epocă. În epocile extreme, rigide, fasciste, de război, predomină impulsiv- paranoiacii. Între războaie, în societăți în organizare, democratice predomină psihopatiile dependente, care cer ajutorde la stat. În societățile corupte, lucrurile se desfă°oară conform unui mafiotism paranoiac, unei proliferări antisociale impulsive, borderline, °i unui joc sexual cu multă contribuție pitiatică. A treia observație. Accidentul psihopatic e probat în situații existențiale deosebite - în competiție, concursuri, unde este vorba de un avantaj, mai ales material (cu procese, ...). Dacă vrei să °tii care sunt caracterele membrilor de familie, urmăre°te procesul de succesiune. Dacă vrei să °tii care este caracterul unui partener, e mai greu să îl descifrezi la nuntă dar în mod sigur se va revela la divorț. Observația patru. Biografiile conține aceste accidente, uneori deformate de anturaj sau de răuvoitori, care sunt numero°i, °i disimulate sau minimalizate de purtător. Observația 5. Psihopații sunt profitori, se substituie u°or bolnavilor psihici, diagnosticelor, nevrozelor, cu avantajele care decurg - pensii, sanatorii. Observația 6. Contează repetitivitatea, pe care au observat-o Freud, criminali°tii, nu accidentul. Observația 7. Uime°te capacitatea de adaptare pe care am numit-o hiperadaptare. Nimic nu îi doboară °i față de normal sunt capabili să o ia de la început de mai multe ori. Aceasta ar fi extraordinara vitalitate psihopatică. Sunt incorectabili prin critică °i se domolesc biologic prin scăderea forței la involuție. Malignitatea este mare, atât prin antisocialitate cât °i prin faptul că fac pui asemănători. Observația 8. Această categorie diagnostică este deschisă la noi °i noi forme, la cre°terea subtilităților °i complexității astfel că cu cât urcăm scara socială, lucrurile sunt mai complicate °i mai greu de dovedit.Proba sunt tipurile de infracțiuni economice dar °i furtul intelectual, plagiatul. Chiar condiția dea crede că o lume, o problemă începe cu tine °i nu se găse°ti într-un lanț de continuitate, făcând multă gălăgie asupra unei originalități inexistente este tot psihopatică. Foarte interesantă corelație este cu intelectul. Se °tia de la Kurt Schneider că psihopații sunt de°tepți, se pare că e o exagerare. Despre ce fel de de°teptăciune vorbim. Există o de°teptăciune validată °i există °i multă °mecherie, falsuri. Psihogenii 437 Observația 9. Nimeni nu a putut face o statistică serioasă asupra prevalenței psihopatiei. Există însă impresia că tind să devină majoritari. Si atunci normalitatea minoritară este asediată, disperă °i e presată să renunțe la modelul de conformitate la establishment. Însă°i tendința evoluției sociale către criterii economice, de eficacitate duce la promovarea psihopatului în dauna normalului. Pentru că nu moralitatea contează ci eficacitatea. De aceea punctul cel mai slab °i decorativ al unei societăți este aspectul moral, dreptatea în justiție, virtutea în religie, valoarea în artă. Observația 10. În practică, prima indicație de psihopatie este modul cum subiectul fuge de răspundere °i dă vina pe altul, de°i e evident vinovat. Observația 11. Spectrul psihopatiei este foarte larg, de la manifestări grosolane, evidente, către manifestări caracteriale extrem de fine, disimulate în conduitele cele mai seducătoare. Cu cât se urcă în scara socială, diagnosticul este mai greu de descifrat °i pus. Aplicația schemei normal - psihopatie capătă specific °i pitoresc după profesia aplicată. Si lucrurile merg foarte departe, a°a că lumea chirurgilor nu seamănă cu lumea psihiatrilor care nu seamănă cu lumea muzicală °.a.m.d. Pe lângă trăsăturile clasice, psihopații pot ataca din interior substituindu-se în pseudovalori °i furnizând kitsch-urile. Bineînțeles că acestea au trecere pentru că lumea în mare e pop (populară) adică legată afectiv °i fără mare simț critic de pseudovalori. A°a că în târgul, bâlciul acesta general, normalul este mai în°elat cu cât produsul de schimb este mai sus situat în scara socială. Toată lumea remarcă deficitul de educație, de cultură, criza spirituală, însă lumea merge înainte °i trăsăturile psihopatice sporesc. Pedagogii sunt din ce în ce mai neputincio°i, drepturile elevilor cresc, °i semne de terapie socială °i igienă mintală sunt simple utopii. Care va fi viitorul care să poată oferi un cadru moral °i sănătos normalității rămâne o temă deschisă. Discuția nu scute°te nici profesia psihiatrică care e °i ea plină de toate varietățile normalului °i psihopatiei. Este interesant de remarcat în ce măsură trăsătura psihopatică poate influența diagnosticul °i tratamentul. Oricum, menținerea balanței între pacient, familie, societate, pe de o parte, stat °i firme de altă parte poate deveni un indicator de caracter. Altădată se judeca cazierul, averea °i câte neveste ai ținut. Acum se mai pot adăuga °i alte criterii în care intră câte victime ai făcut în toate planurile °i în final cât regres antisocial sau pondere antisocială conții. Psihopații se devualează mai ales în situații de expertiză cerute de justiție sau accidentele de circulație. Până atunci sunt onorabili concetățeni. Ferocitatea e de nedescris în lupta pentru avantaje, averi, promovări, mo°teniri. În fond lumea trăie°te din presă, scandaluri, pe nimeni nu interesează cum faci tu cartofi prăjiți. Dar că i-ai dat brânci unei frumu°ice face deliciul front-page-ului. 438 Aurel Romila - Psihiatria Interesant de studiat sunt °i grupările psihopaților atât intra- cât °i extrafamiliale. De obicei, ei împart familia în susținători °i acuzatori. Ultimii care îi înțeleg sunt desigur părinții, mai ales mama. Societatea e bântuită de patimi, de pasiuni negative, foarte schimbătoare. Ceea ce dă de gândit este pe de o parte impulsivitatea, pripeala °i pe de altă parte tenacitatea răzbunării. Cuantumul de ură poate fi un indicator al epocii. A sporit în societatea noastră ideea de apărare, autoapărare. Copiii, fetele sunt învățați să dea cu picioarele, °i au apărut pe lângă body-guarzii cunoscuți, tot felul de recuperatori °i taxe de protecție. Psihopații sunt prin urmare psihogeni, sociogeni °i în fine decompensările lor pot crea confuzii °i în spațiul psihotic. Mai ales în condiții medico-legale ei sunt factitious, malingering, adaptați la constrângerile penitenciarului pe care le depă°esc °i reiau ciclul. O interesantă observație a fost alegerea profesiilor violente de către psihopații antisociali (cât °i pentru călăi). A°a că normalul poate trece prin toate fazele psihopatice, prin ură, invidie, răzbunare dar acestea nu devin sistematice, sunt metabolizate, dacă nu chiar sublimate într-un proces creator. Să ne amintim de Pamfil care spunea de condiția normalului ca originalitate creatoare °i niciodată ca agresiune distructivă. Asta nu însemnă că pacifismul e oportunism °i creația e lichidarea istoriei. Relația psihopatie - nevroză În ultimele decenii a luat o dezvoltare microsociologia (Mills) -sociometria (Moreno). A ajuns la constatarea că în grupuri se stabilesc anumite relații psihologice. Se pune problema dacă anumite relații nu pot deveni patologice. Astfel, în analiza anamnezei nevroticilor se găsesc adesea factori stresanți porniți de la unii membri de familie sau de la serviciu. După cum se °tie, mediile noastre, atmosfera grupală nu e bine cunoscută, conține multe intrigi, zvonuri, lucrături, nedreptăți. Toate acestea dau o frământare care poate afecta pe cei mai slabi, mai vulnerabili. Ipoteza noastră este dacă psihopații, mai ales cei puternici, pot contribui la declan°area nevrozelor. În mod clasic, nevrozele sunt admise ca psihogenii, ca reacții de adaptare patologică la stres. Acest stres de obicei este socotit efortul, tensiunea, contradicția. El nu a fost personificat. Se pleacă de la o relație personificată, de la un conflict, de la o contradicție, personalitatea paranoiacă domină, impunem, nu admite critica, amenință, iar răsunetul nevrotic poate să fie de trei feluri (conform principalelor nevroze): Psihogenii 439 1. pierderea controlului asupra pragului senzațiilor; începe enervarea, cefaleea, cenestopatiile, oboseala °i toate converg către neurastenie °i concluzia „sunt terminat, trebuie să iau un concediu". 2. pierderea controlului asupra propriei seninătăți, cu înlocuirea ei prin anxietate °i a invaziei odată cu grija a ideilor obsedante sau a conduitelor fobice - °i iată nevroza anxioasă. 3. pierderea controlului asupra emoțiilor cu apariția crizelor, plânsului facil, indispoziției, le°inului, °i iată nevroza isterică. Psihiatrii s-au concentrat acum asupra tratamentului nevrozelor neluând în seamă factorul psihopatic declanșator °i neavând deocamdată puterea psihoterapeutică de a corecta acest factor. Când e vorba de un membru de familie, se pune problema unei psihoterapii de cuplu sau familiale dar când e vorba de un serviciu? Atunci singura soluție e schimbarea locului de muncă, uneori chiar a profesiei. Oricum, esențialul psihoterapeutic este asupra cre°terii autocontrolului prin antrenament. Tipologie Acest prototip devine variabil în funcție de alte trăsături. Cele de prototip ar trebui să le aibă toți psihopații. Pentru diagnostic, contează foarte mult să °tim să întrebăm pacientul. Într-un examen transversal cum facem noi, pot disimula, pot ascunde foarte mult din trăsăturile lor. Anamneza foarte des poate fi deci deformată (familia îl prezintă de obicei ca genial). Aici e mai necesară ca oricând ancheta socială, să °tii pe cine °i cum să întrebi, pentru a face profilul cuiva (noi ne mulțumim cu criterii foarte generale). Problema adevărului trecutului psihopatului e problema cea mai cruntă pentru diagnostic. Întrebările trebuie puse pe ocolite, °i indirect se află câte ceva. Se stimulează de obicei orgoliul subiectului (ei de obicei sunt salvatori în situații cascadorice, ei cam vor să se facă cascadori) °i se evidențiază apetitul pentru extremă („cu o mitralieră îi aranjăm pe toți"). În ciuda unei literaturi bogate, noțiunea de psihopatie nu e clară. Există riscul unui descriptivism, esențialul subliniat de americani °i în DSM IV TR este că trăsătura dizarmonică este antisocială, deci nu este o trăsătură de simplă varietate umană, compatibilă cu diversitateaci este o trăsătură sancționată moral sau penal de grupul în care trăie°te psihopatul. De aceea fapta cere de obicei expertiză°i în felul acesta omul mai special î°i capătă eticheta. Clasificarea (tipologia) prezentată aici este cea a lui Kurt Schneider (1922 - „Personalitățile patologice"), valabilă °i astăzi, de°i în DSM s-au adăugat °i s-au neglijat altele. O precizare franțuzească, cele zece tipuri pot fi situate ca minipsihoze sau mininevroze, deci ar fi ceva intermediar între nevroze °i psihoze, lucru important pentru că examinând bolnavul, gândul ne duce 440 Aurel Romila - Psihiatria la nevroză sau psihoză, el nefiind nici în una nici în cealaltă, ci ceva la mijloc; trăsăturile lui nu s-au ivit la un moment dat °i nu au un sfâr°it, ci vin din copilărie °i îl vor însoți toată viața, adică principiul constanței °i principiul globalității, al întregii existențe (precizări ale lui Ganuskin). Tipul ciclotim, cu varianta hipomaniacală °i distimică (depresivă), e tipul de dezechilibrat afectiv, temperamental, constituțional. Această pereche afectivă ne relevă gustul sau dezgustul de a trăi. Hipertimicul (tipul hipomaniacal) e vesel, vital, optimist, sociabil, simpatic, iubăreț, sentimental, descurcăreț, superficial (din punct de vedere moral, adică invers decât din punct de vedere psihologic, unde a fi instinctiv e un factor profund). E un hipersociabil, dă mâna imediat cu tine, ce mai faci, tot tânăr, tot tânăr, el către tine de°i vezi că în fond nici nu vrea să stea de vorbă cu tine, nu are timp, deja l-a văzut pe celălalt, se duce la el, este omul de sală, de pauză, de congres, trece pe la toți, întreabă, se interesează, strânge mâini °i bineînțeles că trece cu o u°urință uluitoare de la un subiect la altul, putând discuta orice, se laudă nemaipomenit, cât munce°te, cât agonise°te, spune uneori ce nu trebuie, cât câ°tigă pe zi, ce face, de o superficialitate în sentimente °i reacții. E un liberschimbist, un combinator, lucrurile nici nu i se par periculoase; el exprimă viața, dar o viață luată numai a°a e pe undeva imorală. Este psihopat pentru că se împrietene°te cu cine trebuie °i cu cine nu trebuie, intrând în numeroase încurcături, conflicte, se risipe°te în toate fară să discearnă ce este bine °i ce este rău. Nu i se pare greu nimic. Fondul hipertimic predispune, când cere interesul, la reacții paranoiace. Paranoiacul hipertimic are o deosebită stenicitate, mobilitate, capacitate de cverulență. Hipertimul trece de asemenea foarte u°or către psihopatul imoral, pentru el nu există abstracțiica de pildă justiția, legile, astea toate se pot aranja în toate sensurile. tipul distimic include pesimi°tii structurali, constituționali, cărora li se pare că toate vor ieși rău, care nu mai simt gustul vieții, care se gândesc la e°ec, la moarte, parcă n-ar sta în prezent, ci cu umbrele morților în preajmă. Deci o piesă morală continuă, tăcere, vorbesc puțin, vorbesc stins, parcă vin mereu după boli grele, ultraspeciali°ti în a proiecta aspectele urâte °i triste ale vieții. Aceste trăsături de caracter îi fac să nu simtă gustul vieții, ei sunt persoanele care „strică nunta". El cite°te mult °i filosofează, î°i găse°te parteneri printre cei care au trecut °i au făcut reflexii asemănătoare. Se gândesc mereu la moarte, la cei care au ratat, care au murit. Nimic nu le face plăcere; nu °tiu ce este bucuria de a mânca, de a avea o viață sexuală mai ales °i li se pare traumatizantă, ba chiar murdară, văd laturile negre ale ei. Se înrude°te cu ceilalți slabi, cu astenicul, adăugând judecata netă că viața nu are sens: „dacă a° muri mâine ar fi foarte bine". Dar nu ajunge la melancolia psihotică unde î°i pregăte°te otrava. El nu se omoară dar te întreabă °i pe tine „ care este sensul vieții, spuneți-mi °i Psihogenii 441 mie dacă °tiți". Veți vedea ce greu este să răspundeți unei asemenea întrebări. Le plac filosofiile pesimiste de decadența, în care se referă la egoismul lumii, la lipsa de sens a lumii. Aceste două polarități unite pot forma ciclotimia, adică o hipo-PMD, care nu ajunge la spital, n-are de ce, sau dacă ajunge, o face doar în varianta depresivă, pentru că cea hipomaniacală e cea mai indicată pentru a supraviețui în situații °i epoci mai grele. Aceste trăsături afective se pot împleti °i în alte psihopatii. Distimia se poate amesteca °i cu astenicul de exemplu, iar hipomaniacalul când se amestecă cu paranoiacul aduce forță °i vitalitate. Hipomaniacalul poate intra în evoluția bipolarului II, în timp ce distimicul poate fi echivalat cu neurastenia depresivă sau cu depresia minoră, nevrotică. Tipul schizoid (sau închisul în sine patologic - după ru°i), e o hipopsihoză schizoidă (la care americanii adaugă °i schizotipalul). De mic, °i apoi toată viața, fără a ajunge schizofren (nu e fatal să devină schizofreni, de°i pot deveni), rămâne un introvertit (în contrast cu extrovertitul hipomaniacal), un tip misterios,tăcut, nu °tii ce gânde°te, dacă gânde°te sau nu, dacă are gânduri multe sau puține, de aceea e imprevizibil, nu se exteriorizează („spune °i tu ceva, ce naiba!"), e un tip rece, nesentimental, nesociabil, care nu iube°te manifestările sociabilității (ex. nunta), nu se pupă, nu are putere afectivă, suportă extrem de greu vecinătatea, manifestările de familie, aniversările, festivitățile. E bun la carte, dar nu spune poezii la serbare. Are până la un punct un posibil farmec, fiindcă bănui un oarecare conținut superior în tăcerea lui. Dar, la un moment dat, cu tăcerea lui creează un echivoc. Dacă la viața interioară adaugă anumite ciudățenii, bizarerii, rezultă schizotipalul descris de americani. Schizoizii au °i avantaje; sunt profunzi, se concentrează, dar pe chestiuni necomune (ex.astronomie, în orice caz cercetător, în orice domeniu îl poate duce mai departe). Nu revendică, nu bat toba, nu sunt pentru o glorie facilă. Psihopatia începe când schizoidul nu se mai conforma regulilor grupului - nu mai suportă rude, petreceri, nunți, înmormântări - trebuie să existe un minim de sociabilitate. Schizoidul ignoră ce este în jur °i nu este preocupat decât de ce este preocuparea lui, este foarte egal °i pare că viața trece pe lângă el. Tipul isteric, în copilărie, are următoarele trăsături; copilul pare mai copilăros decât vârsta lui, adică cu anumite trăsături de capriciozitate, egoism, sugestibilitate, sensibilitate la laudă. De mici manifestă crize la orice obstacol s-ar împotrivi dorințelor lor. Nestatornici în atitudini °i păreri, instabili, incapabili de o activitate susținută °i sistematică. De mici par ni°te arti°ti în manifestările familiale, în stăruința cu care atrag atenția pentru orice au nou ca jucărie, îmbrăcăminte, în plăcerea pe care le-o face admirația, recunoa°terea, compasiunea celorlalți. Reclamă u°or pe ceilalți 442 Aurel Romila - Psihiatria copii, se văicăresc, exagerează, fetițele sunt drăguțe, cochete, mieroase, lipicioase; băieții par egoi°ti, revendicativi °i ni°te mincino°i de îngheață apele de mici. La început noi ne amăgim când spunem - vai, ce imaginație au, ce fantezie, cum poate să inventeze pove°ti dar trebuie să recunoa°tem cu timpul că sunt minciuni, că născocesc °i dacă aceste lucruri nu sunt corectate, ei vor deveni periculo°i, pentru că vor căpăta deprinderea jocului social. Adultul isteric, numit de nemți tipul Geltungsucht adică omul care caută valoare, a fost denumit de Jaspers omul care caută să pară mai mult decât este în realitate. Dar aici nu este vorba de trăsătura generală a omului de a vrea să devină, de a progresa, ci de a dori să pară mai mult decât este. Prin urmare infirmierul vrea să fie soră, sora doctor, doctorul profesor, profesorul conducătorul medicinei °.a.m.d. Deci întotdeauna omul nu rămâne la statutul lui ci lasă o ambiguitate pe care ceilalți o pot interpreta. În felul acesta se pot căpăta avantaje, importanță °i uneori satisfacerea unor interese prin impostură. Această impostură înseamnă curaj, obrăznicie, un minim de teatralitate pentru a juca alt rol. Bineînțeles că rolul este întotdeauna mai mare, deci se tinde spre megalo. Totu°i există °i poze inverse, de inferiorizare. Dacă te cheamă la ilicit, te duci ultraprost îmbrăcat, despre Opel vorbe°ti ca despre o rablă etc. Ceea ce l-a izbit pe Bumke era că istericul este un artificial, un neautentic, atunci femeia care apare drăguță, simpatică, sociabilă, politicoasă, atrăgătoare are ceva afectat, artificial în ton, în toată comportarea ei. Bărbatul pare binecrescut, manierat, educat, dar parcă totu°i exagerează, pare nenatural în felul de a fi. Doctorul Lichter obi°nuia să-mi spună când eram secundar - uită-te în ochii lui, să-i vezi interesul - fiindcă istericul este deajuns să-l prive°ti în ochi, să vezi că nu este atât de nevrotic pe cât vrea să pară °i nici atât de bolnav °i vezi că urmăre°te un interes, un beneficiu material sau moral. Se întelege că cu aceste trăsături, în momentul când face o astenie, o nevroză reală, o exagerezi în a°a fel încât să pară cea mai gravă boală sau în orice caz se duc către pensie, pentru că °i aici poți să exagerezi cu o treaptă mai sus decât este realitatea. Bineînțeles că ei vin pentru a suta oară la noi pentru că noi suntem doctorii cei mai buni, nu ca celălalt care este rău °i neînțelegător. El te ține tot timpul cu: ce suflet aveți, pentru ca el să-°i facă interesul. Cu vremea °i prin repetarea demonstrațiilor lui îți vei da seama cu cine ai dea face. Vrea să se confeseze într-un cadru special, dar este ultrabanal în tot ce spune, cu tot ritualul, exagerarea, importanța atunci când stai cu el de vorbă. Trăsătura lui afectivă este psihoplasticitatea, maxima flexibilitate, lipsa de convingere, exact inversul paranoicului care este rigid. Gândirea lui se conduce după o a°a-zisă logică afectivă, care este de fapt °i logica copilului, deci este o logică infantilă, este o prelogică, o sublogică, o logică a plăcerii. Realitatea este pentru el un aluat care se modelează după interesele lui. Pentru isteric, absolut tot ce face el este extraordinar, el nu Psihogenii 443 poate suporta adevărul, poveste°te totul în culori extraordinare, de la faptele cele mai banale, cum a venit el cu tramvaiul sau ma°ina. Istericului îi plac micile generozități, ziua lui este serbată de toți, face mici cadouri, numai ceilalți sunt reci, meschini, nu fac niciodată asemenea gesturi. Reclamă, demonstrația, unde este scandal sau încurcătura apare °i el dacă e nevoie de un martor, să fie prins de televiziune. E mitoman, minte fără ru°ine, dintre ei se recrutează marii mincino°i, pot comite lucruri urâte, adică denunțuri false, mărturii false °i tot felul de înscenări care încurcă de multe ori justiția, adevărul. Tipul isteric are sau nu are crize (nu e obligatoriu să facă crizele descrise la nevroza isterică, poate fi doar predispus fără să le facă) în contrast cu paranoiacul nu e mare, ci se dă, se vrea mare, fără să fie. Paranoiacul poate să pară ultimul jegos, dar din nevoia de secret (°i de fapt să fie cineva). Isterica nu, trebuie să fie în față, să cadă toți pe jos în jurul ei -"eu o să cânt Ave Maria!" -, se bagă în față, în primul plan; deci, teatralitate, demonstrativitate, superficialitate. Vrea să atragă atenția, să se valorizeze, poate să se comercializeze. Astea toate induc în eroare. Bărbatul crede că asta e cea mai importantă femeie. E o teatralitate cabotină, a străzii. E exagerarea inteligenței, a funcției, când de fapt nu e a°a. Francezii vorbesc de puterea de seducție a unui tip care funciar e dependent, °i care în realitate e frigid (asta e marea tragedie); e un tip de star, dar nu are simțurile maturizate cât un om obi°nuit. Deci simulează că simte, țipă, °i când colo ea caută psihanalistul, pe care îl înnebune°te. Ce vrea ea de fapt? Vrea să se ducă la psihanaliză, nimic altceva. Psihanaliza a descris interiorul acesta gol al unei păpu°i, al unei prințese. Se dă foarte sensibilă, dar e o sensiblerie, adică o sensibilitate exagerată, falsă. Se dă emotivă, dar de fapt e labilă, una-două plânge ca să te înduio°eze, sau se plânge la persoana a treia, regresează deci către o modalitate infantilă de giugiulire. Admit diferențele uria°e de vârstă pentru interes. Femeile sunt sexuale, psihanali°tii arată că de fapt ele au o nepregătire, sunt fobice, uscate, strâmte (sunt cele cu utere retroverse, înfundate etc.). Afi°ează o hiperemotivitate în public, se pupă pe unde nu trebuie. Fac din intimitate ceva public. Iubesc la nebunie scandalul, procesul. Isterica este tipul de femeie cu cea mai mare atractivitate, dar care nu simte ci profită material, cunoscând toate subterfugiile femenine, cele mai mari rafinamente de parfum, cosmetice, toate trucurile până la chirurgie estetică °i deci cel puțin fața, mâna, piciorul sunt irepro°abile, deci ce se vede. Si țin la corp ca la valoarea maximă, pentru că prin el cred că pot obține valoarea maximă. Se înțelege că de la natură sunt înclinați către anumite profesii - agent de publicitate, fotomodel, crainicul cu farmece, artist, agent de turism, vânzătoare în magazinele de lux, secretare °i multe alte profesii, desigur că ele sunt la protocol, unde bineînțeles că nu poate să fie pusă o urâtă dacă °tie engleza. 444 Aurel Romila - Psihiatria Există asocieri cu impulsivitatea, cu tendințe toxifilice, isteroastenii adică o isterie cu dosar la casa de pensii. Există isteria care mimează distimicul °i suicidul teatral demonstrativ, care nu este un suicid propriu-zis, ci un °antaj afectiv. Fără îndoială că poți să treci peste doza nepericuloasă °i să nu te mai salveze nici Urgența, dar majoritatea cazurilor sunt salvate pentru că sunt bine regizate; suicidul acesta poate fi cu repetiție °i se ajunge la un moment dat să spună vecinii - nu-i nimic, iar s-a sinucis Mme Popescu -adică demonetizează această faptă supremă. Fenomenul isterizării a cuprins foarte multe sfere de contact social. Există în isterizarea actuală un nivel cultural relativ redus, adică semidoctismul °i impostura, o pseudocultură, habar nu are de muzică °i vorbe°te de Bach (snobism), cade în extaz după albume de pictură °i sunt în stare de orice ca să le obțină °i dacă te găse°ti prin librării e°ti uimit ce intelectuali avizi avem, se consumă totul cu mare rapiditate. Isteria întreține deci moda °i insatisfacția că nu e°ti °i tu la modă. Față de isterie e°ti demodat mereu. Se poate vorbi de artă °i isterie, în care există un exces de originalitate °i sacrificiul tuturor calităților pentru această originalitate. Deci există isteria la categoria obi°nuită, există °i la intelectuali, în artă, °tiință. Tipul paranoiac se apropie de paranoia, uneori e greu de distins, dar aici nu prezintă delir, ci numai tulburări de caracter. Este o chestiune de construcție a persoanei, a eu-lui care se produce în adolescență. Retrospectiv însă la paranoiaci putem descrie anumite trăsături, căci atunci ne dăm seama cât de orgolio°i erau de mici, cât de neâncrezători în ceilalți sau cât de încăpățânați. Totu°i este mai bine să inventariem adultul. Genil Perrin a descris în 1924, în cartea „ Les paranoîaques" de fapt nu paranoia, ci psihopatul paranoic. Adică psihopatul paranoic nu este delirantul cronic sistematizat nehalucinatoriu ci este un anumit caracter.E un fanatic, un dogmatic, omul cel mai puternic dar °i cel mai îngustat pe anumite idei,cu o mare încăpățânare °i voință pentru idei false de obicei. E o rigiditate, o luptă împotriva întregii lumi. Ei °i-au structurat din adolescență o listă de valori din cele mai mari °i prin această prismă realitatea le apare de o meschinărie, de o colecție de mici burghezi, convingerea lor este că au venit într-o lume de țâmpiți. Ei merg încet, important, vorbesc cu emfază, vorbesc rar, apăsat, trebuie să fie tăcere când vorbesc ei, trebuie să-°i spună ultimul cuvânt ca să °tie ceilalți ce adevăr aduc ei. Si cum spunea Kretschmer - pe paranoic în timp de pace îl expertizăm, iar în război ne conduce. E tipul de lider, boss necruțător, nemilos, ce trece peste cadavre, de un egoism feroce, pretinzând că face bine °i că are idealuri generoase. O sălbăticie °i o lipsă de umanism deghizate sub rigorile legii. Omul rău sus situat, care poate face rău multor oameni, chiar popoare. Lista lor e istorică. Caracteristica e hiperevaluarea propriei persoane cu subevaluarea celorlalți, Psihogenii 445 de aici derivând judecata falsă, răceala, cruzimea. Ei sunt supraoameni, însă aceasta e discutabil, pentru că dacă ar da o operă genială, s-ar mai ierta, dar majoritatea nu sunt a°a. Nu au simțul realului, nu-°i dau seama cât de ridicoli pot fi cu această importanță, cu această ultraseriozitate °i deci el este geniul neînțeles. Nu-i nimic, o să-i înțeleagă posteritatea, că nu poți fi niciodată filosof în țara ta... Este omul unor convingeri monomorfe, statice, dogmatice °i care nu merge el în pas cu lumea ci vrea să impună lumii convingerile lui. Sunt foarte slugarnici față de °efi, necruțători față de subordonați, terori°ti, suspicio°i, invidio°i, răzbunători, iubesc profesiile hiperdisciplinate, hipersecretoase °i execută pentru cea mai mică trădare pe cel ce pare că-i insecurizează secretul, situația. Sunt prin definiție cei mai periculo°i. De el trebuie să te fere°ti, altfel urmezi la e°afod. Deci paranoiacul este prin excelență tipul de deținut politic de 20 de ani, °i care declară cu emfază, sfidează Curtea, nu admite că ar putea fi bolnav, nici vorbă de a°a ceva. Î°i lasă °i familie °i tot °i face pu°cărie °i va dovedi el peste 20 de ani că a avut dreptate. La marile conflicte poate să izbucnească criza, delirul paranoiac °i în lupta lui va folosi acțiuni sistematice de revendicare, memorii, lucrări interminabile, tomuri. Dacă se asociază cu o notă exploziv-violentăcomite chiar crime, scandaluri, revendicări publice, deci note cverulente foarte puternice, reclamații cu adresă. Când se internează în spital denunță inumanitatea spitalului °i a personalului, corupția generală, nu suportă nimic. Este un tip de care vrei să scapi rapid. Nu întotdeauna paranoiacul este un tip de°tept. Îți dai seama uneori că faptul că premizele sunt atât de °ubrede °i minore nu se datorează decât unei inteligențe submediocre. În competiția modernă a personalității, exacerbarea fanatismului religios care duce la sacrificiu °i fanatismul sportiv, în care fanii sunt mai agresivi decât jucătorii profesioniști. Tipul epileptoid (impulsiv) nu are obligatoriu epilepsie, dar parcă ar avea, în sensul că are un caracter epileptoid. Poate fi vorba de epilepsie cu astfel de caracter, sau poate avea doar trăsături epileptoide (fără boală). Se apropie pe undeva de prototip: impulsivitate, irascibilitate, calm politicos, alternând cu explozii de cruzime disproporționate. Kretschmer i-a adăugat constituția somatică displastică (actualul tip atletic). În copilărie este dificil, coleros, agresiv, neastâmpărat, capricios, obraznic, rezistent la măsurile educative, la contrarieri minore țipă, love°te cu răutate, distruge. În viața de adult se caracterizează prin scurtcircuite, deci explozii nu întotdeauna motivate sau insuficient motivate. Furnizează categoria criminalilor, deci a marilor delincvenți (nu a furti°agurilor sau a găinariilor), a ocna°ilor. Sunt tipii cei mai fioro°i fizic. Dacă se adaugă la acest criminal o trăsătură vitală (hipomaniacală), ne putem închipui cum îi cre°te forța 446 Aurel Romila - Psihiatria (el e de obicei °i campion de box), sau dacă-°i adaugă °i trăsătura paranoiacă (e °ef de °efi, nici nu ne putem inchipui, pentru că are °i forță, °i inteligență). Rămâne înțeles că sunt posibile orice combinații între tipuri, care dau farmecul °i originalitatea fiecăruia. Tipul instabil sau borderline nu are alte trăsături decât cele descrise până aici, caracteristica e însă înscrierea lor în timp, instabilitatea trecerii ca vremea de afară. E tipul care se plictise°te foarte frecvent, °i noile stări îi aduc ceva nou, °i deci provoacă °i pe ceilalți tocmai ca să iasă din plictis. Se explică celorlalți printr-o nevoie de schimbare care îl depă°e°te.Tot de aceea e candidat °i la suicid. E °i avangardist, schimbă toate orientările (inclusiv politice). Procentual e un tip foarte frecvent, pentru că el vrea să °tie °i cum e spitalul din când în când, sau închisoarea, trebuie să se mi°te foarte mult. Are dispoziție foarte capricioasă °i se conduce după dispoziția lui. Schimbă mereu locul de muncă, nu °tie ce caută. Schimbă profesiile, nevestele, °antierele -"mă plăte°te mai bine". După 20 de ani dacă faci un bilanț, se vede că nu s-a ales cu nimic. Îi trec tot felul de planuri prin cap, dar nu va definitiva nici unul. El trebuie să schimbe, se plictise°te, se miră că ceilalți suportă jugul unei monotonii. Cât rămâne doar în această plictiseală nemărturisită el este doar un anormal, adică rămâne judecat ca un copil care se plictise°te, pentru că una din trăsăturile copilăriei este plictiseala, nu se poate ține un copil cu aceea°i ciocolată, cu aceea°i poveste.Trebuie schimbată °i ciocolata °i povestea °i tot, pentru ca să-l menții pe el la un anumit nivel. Acest lucru nu mai este admisibil când o apuci pe panta maturității. În viața de adult, toți spun - „ domnule, ar fi genial, dar nu are voință, nu se concentrează" iar alții spun - „ să nu îl luăm în serios, e un superficial, un inconstant, nu te lua după planurile lui, azi zice una, mâine face alta". Noțiunea de borderline e foarte controversată, etimologic înseamnă că e la granița cu afecțiunile psihiatrice (are de altfel multe internări, multe diagnostice, cu intricări toxice, e alcoolic sau nu e - nu °tii precis, ba etichete nevrotice, ba decompensări psihopatice, ba psihotice -niste dosare ghiveci, foarte groase). Sunt oameni care cer °i trag de diagnostic, vor pensii, vor să fie bolnavi mintal când interesul lor o cere. Nu au un profil ca ceilalți, nu au un destin bine clarificat, nu-i prea poți prinde, îți scapă printre mâini. Tocmai asta ne face să punem această etichetă. Tot aici intră un tip, mai recent descris de americani, tipul pasiv-agresiv, un fel de malignitate, de răutate ascunsă sub politețe, sub conformism. El ascultă, î°i notează, zice că se rezolvă, dar nu face nimic, te vorbe°te de rău pe la spate. În față pare un bun colaborator, în spate se întreabă pe ce ia °eful banii. El critică, bombăne, tot timpul are ceva de spus, dar în față e un ipocrit, contezi oarecum pe el, °i când colo el ți-e primul du°man. Eticheta la noi încă nu a fost pusă. Psihogenii 447 Tipul astenic e obositul constituțional, dintotdeauna. Nu e obligatoriu debil mintal, dar e debil fizic, fatigabil, bolnăvicios, nu face sport. De copil umblă toată familia cu untura de pe°te °i vitamine. Familia este îngrijorată din primul an -"ce-o să ne facem cu el?". Deci mâncare, sistematic mâncare pentru a face dintr-o aschimodie un spartan °i, bineînțeles, copilul ajunge să nu mai mănânce, ceea ce decompensează întreaga casă. Dus în grup, în parc, nu se apropie de ceilalți, se teme de jocuri, nici vorbă să-l urci la tobogan. Sunt neîndemânatici, stângaci, obtuzi în mi°cări, nu au armonia pe care o are un copil normal (de obicei se observă la fugă), sunt de o sensibilitate °i impresionabilitate crescută. Nu suportă zgomotele obișnuite, căldura °i frigul de afară, durerea (prima injecție de la grădiniță). Vorbesc stins, lălăit, cu încetineală. Părinții încearcă să corecteze cu îndemnuri -„vorbe°te mai tare, deschide gura, adormitule" pe de o parte, iar pe de altă parte, atitudinea de îngăduință din partea mamei °i a bunicii - „ lăsați-l, e un friguros,etc". Totu°i ajunge la grădiniță, de unde vine cu pove°ti ca °i când acolo ar fi locul unor suplicii permanente - „m-a lovit, m-a împins, m-a dat pe scări". Mama pune problema că copilul ei are trăsături pozitive, dar trăie°te într-o lume prea dură pentru el. Trăsăturile pozitive ale copilului, că ar asculta cu atenție muzica de la televizor, că ar desena mai bine decât cutare, țin de latura de sensibilitate a copilului, dar nu are nici o legătură cu relația lui cu colectivitatea. La °coală programul este obositor, îngrozitor. Vine de la °coală abătut °i obosit, cu ghiozdanul °i hainele în dezordine °i bunica îl dezbracă °i îl reanimă parcă ar fi venit de la lupte. Deci este un om care de mic are un suflu redus, cu randamentul scăzut,cu atitudini hipocondriace. urmează o perioadă relativ bună, străbătând adolescența fără excesul pubertar, deci nu ne pun probleme, citesc, se pregatesc °i suntem mulțumiți ca se ocupa de activitați intelectuale, fără să aibă preocupări de prietenii fete-băieți. Nu se duc la petreceri, nu se duc în excursii singuri, stau cuminți acasă °i în acest fel ajung să termine °i o facultate. Tot a°a, mai amânând ni°te sesiuni ajung la mult râvnita diplomă °i începe viața de adult când ne întâlnim noi cu el. Se deosebe°te de nevroza astenică sau neurastenie fiindcă este o suferință cronică, de toată viața. Are capacitatea de efort scăzută, se vaită mereu, simplifică („mai coase °i tu un nasture, mai poartă °i tu căma°a aia de mai multe ori..."). Nu e eficace, productiv. Totul pare greu, scoala, facultatea, serviciul, căsnicia. Înclinație către depresie, distimie. Are pretenții bovarice, visuri (e o clorotică, o poetesă). O viață delicată, dificilă, e convinsă că are boli (tiroida, ovarele etc.). Se explorează, se pun diagnostice cu semne de întrebare. Se plânge de corpul lui - totul îi doare. Rezistă prin stimulante, bea cafele. Se poate conta prea puțin pe ei, pentru că dacă îi pui la diferite sarcini dau „să fugă", motivând că s-au îmbolnăvit subit. El este psihopat pentru că văicărindu-se continuu face viața soțului, copiilor dificilă („ voi nu mă ajutați, ce vă pasă vouă..."). Motivațiile lui ating undeva o imoralitate pentru că ne 448 Aurel Romila - Psihiatria costă pe noi, ceilalți. Tot ce face îl depă°e°te, lasă totul pe cel de lângă el. Ori le lasă baltă, ori se vaită mereu. Tu vii acasă dispus să poveste°ti ce replică grozavă ai dat °efului în problema cutare, iar ea, legată la cap, cu mătura în mijlocul casei, începe să plângă că tu nu °tii ce este munca. „Bine, dar azi trebuia să °igătești" iar ea spune că nu mai poate, bine atunci mergem la doctor, ea nu vrea, atunci mergem la restaurant, nu că acolo e mâncare proastă °i costă mulți bani, atunci la un spectacol, nu, că sunt piese plicticoase, sau să mergem într-o vizită, nu, că o să te bată la cap că tu e°ti doctor °i iar o să-ți ceară consultații - deci remarcă din lume doar laturile negative, oricum ai căuta, nu există ie°ire. Viață este o povară. Este dificil; dacă are copii, ei se pot îmbolnăvi, °i el intră în panică - îl interesează toată viața ceva u°or °i confortabil. La femeie, acumulându-se alături de astenie un colecist, un chist de ovar, iese la pensie măcar gradul trei °i a°a scapă de corvoada zilnică. Bărbatul astenic când vine la comisie nu prea este crezut. Doctorii îi spun să facă sport, să meargă pe jos, să lase cărțile °i televizorul. Tendința frecventă este către toxicofilie - „beau ca să uit, iau antinevralgice fiindcă ele mă mai țin °i beau cafele °i antinevralgice ca să duc o viață obișnuită". Tipul psihastenic, în contrast cu astenicul care e de fapt un corporal, este un nelini°tit, un angoasat, un nehotărât, un indecis, cu ritualuri menite să-i scadă anxietatea, să-i scadă °ansele negative. Îl mănâncă prejudecățile (de vis sau de zi, întâlnirea cu popa, cu co°arul, cu pisica etc.). Se vede mai ales în marile indecizii (la ce facultate să se înscrie, oscilații la căsătorie, să avem copii sau să nu avem), nu vede rostul, e o indecizie fundamentală. Îi trebuie un complement care să fie foarte decis sau normal, să-l ia de o aripă °i să puncteze fără să-l mai a°tepte °i să-l mai întrebe, el să-°i vadă de ritualurile lui care-i aduc lini°tea. Obsesiile cele mai îngrozitoare sunt cele metafizice, deci frica de D-zeu, spovedanii, păcate. Insomnii, scheme. Situațiile fobice intervin foarte u°or, vrea să le evite, dar are o listă interminabilă. E omul care evită, care trăie°te la un al doilea nivel intelectual, simbolic. Corect °i hipercon°tiincios, cu o mare °i bună capacitate de subordonare. Pedant, permanent înfrico°at că nu a făcut bine, nu pleacă până nu a terminat ce i s-a dat de făcut, intră în criză °i panică până nu a făcut ceva perfect. Acasă este tot un tip perfecționist - va °terge praful mereu, spală, găte°te după rețete speciale. Foarte religio°i, candidați la călugărie, cu o frică congenitală pentru răspundere - nu va urca niciodată scara socială, stă la mijloc unde „este apărat". Panicat permanent, fricos pentru copii, nu °tie tot timpul „ce se poate întâmpla"... nu poate cumpăra nimic, face studii în ora° ce trebuie să cumpere dar nu se poate hotărî la nimic. Este un mare zvonist („se aude că..."), crede că va fi primul dat afară. Neavând simțul realității, are mult birocratism în el- „ nu lucrez decât pe bază de hârtii". Devine urât de ceilalți. Este modest °i °eful îl dă mereu drept exemplu - ceilalți îl urăsc. Sunt oameni de cariere modeste, în umbră, asigurând pe perioade lungi circuitul regulat al unor lucrări în cadrul unui Psihogenii 449 serviciu, pensionarea lor însemnând deodată debandadă, dezordine. El î°i lasă familia chiar °i în boală, numai ca să fie punctual la serviciu, este corectitudinea personificată. Sociopatul este un om căruia nu i se pot descrie anomalii biopatice, dar care face rău celor din jur. Aceste sociopatii au fost perfect intuite de Prichard (1838) dar ulterior au fost interpretate spre sfâr°itul secolului de către francezi ca lucruri înnăscute, degenerări genetice, adică ni°te biopatii. Printr-un defect de educație oamenii nu ies pregătiți să ducă o viață civilizată, să respecte convențiile sociale, să fie amabili, să conviețuiască cu ceilalți. Dar cum se construie°te un caracter bazat pe o con°tiință morală. Se construie°te prin integrarea zi de zi a tendințelor temperamentale bazale într-o ontogenie complicată cu etape. În cursul acestei construcții, con°tiința accedă la stadiul moral, de control etic. Adică omul inițial sălbatic, primitiv, arhaic, instinctual, este distilat într-un om caracterial, care ține cont de coexistență, de celălalt °i, lucru esențial, nu răbufne°te când un instinct al lui nu este satisfăcut. Învață să fie tolerant °i să suporte frustrările inevitabile ale vieții sociale între anumite limite °i consecințele. Este o flexibilitate, o toleranță °i o răbdare în fața enormelor traume zilnice. Dacă un caracter trebuie centrat în jurul următoarelor valori: adevăr/minciună, dreptate/nedreptate, frumos/urât, bun/rău, etc. în sociopat predomină al 2-lea termen al cuplului. Sunt copii din familii dificile, unde se bat, beau. Pot fi neglijații din familii chiar sus-puse - pleacă la Washington 10 ani °i copilul rămâne la o bătrână care nu-l supraveghează, pe care nu o ascultă °i nici pe cei de la °coală. Valorile sociopate sunt: banul, sexul, puterea. Banul este valoarea numărul unu - „ de ce vrea tata să mă facă inginer, medic, eu pot intra undeva să câ°tig bani „. Erori în alegerea profesiilor,a specialităților, îi interesează să câ°tige bani mulți. În ceea ce prive°te sexul - „să nu ne complicăm, cât mai mult sex", „vrea să o iei, promite-i °i...". Puterea („pune mâna pe putere!"). Sociopatia este cea mai gravă boală socială - o societate este întoarsă pe dos de corupție °i de devalorizarea principalelor valori. Viața cere bani ca să ai sexul, iar puterea dinamizează pe celelalte două, °i astfel pot deveni ni°te forțe antisociale, periculoase. Sociopatia atinge toate nivelurile sociale °i toate profesiile. La sociopați descriem impulsivitatea (oameni răi, răzbunători, plini de resentimente °i parcă mereu cu trecutul în cap). Tot timpul pare într-o foame instinctivă °i de fapt a°a este. Francezii îi caracterizează foarte bine - „o cerere instinctuală mare °i având această cerere mare care nu se poate satisface, atunci la frustrare reacționezi cu agresivitate". Deci nemulțumire °i agresiune continuă. Regis a vorbit de 3 trăsături ale acestei persoane: amoralitate, inafectivitate, inadaptabilitate. Henri Ey consideră 2 trăsături ca fiind cele mai importante: încăpățânarea °i malignitatea (adică plăcerea de a face rău - de la jocuri crude la °antaje mari, brutalități, viclenie, °iretenie, mitomanie, calomnie). Uneori este descris ca un călău domestic, adică posibil valoros pe plan social °i chiar conducător dar în plan familial foarte dur cu soția, cu 450 Aurel Romila - Psihiatria partenerul, cu copiii. Americanii pun preț pe următoarele trăsături: duritate, lipsa responsabilității, incapacitatea de a învăța din experiență sau pedeapsă, lipsa sentimentului de vinovăție, fixare pregenitală, absența conflictului. O trăsătură la care merită să reflectați esteabilitatea psihopatului de a se scuza °i a raționaliza comportamentul gre°it, cu o artă pe care nu o are normalul,când este luat pe nepregătite °i certat de un °ef ; într-a°a o situație psihopatul dă un răspuns cu calm de întoarce toată problema pe dos. Discernământul este păstrat cu atenuare în cazul biopatiilor, adică pe un hipertim îl ia gura pe dinainte °i insultă pe cineva, un impulsiv dă un pumn la o replică ce nu-i place („ ăștia, bețivii de la Dinamo, pierd toate meciurile"). El nu a aranjat cu expertiza să-l scoată, el este un impulsiv care prin biopatia lui nu se poate reține. În cazul sociopaților, discernământul este păstrat integral. Sunt foarte °mecheri, încearcă să-i corupă pe experți, să simuleze °i să joace la nevoie °i „cartea nebuniei".Sociopatia favorizează următoarele biopatii - cele cu plus - impulsivul, excitabilul, histrionicul, paranoiacul, perversul sexual, deci aceia care sunt mai înclinați să facă sociopatizare decât astenicul, care are viață prea puțină °i îi e frică °i de o viață normală, în schimb cei cu plus au acest curaj care îi face să minimalizeze conflictul. Psihopații fac decompensări psihotice °i nevrotice, fiecare după varianta lui cea mai apropiată, adică de pildă astenicul va face tulburări neurastenice, psihopatul melancolic va face tulburări ca melancolia vera cu tendință la suicid, cel paranoic va face un sistem psihotic paranoiac; este mai predispus la paranoia un psihopat paranoic decât un psihopat astenic. Tulburările de personalitate, după DSM IV TR, se împart în următoarele trei categorii: categoria A - tulburarea de personalitate paranoidă, t.p. schizoidă, t.p. schizotipală; categoria B - t.p. antisocială, t.p. borderline, t.p. histrionică, t.p. narcisică; °i categoria C - t.p. evitantă, t.p. dependentă, t.p. obsesiv - compulsivă °i t.p. nespecifică. La capitolul psihopatii avem de făcut următoarele observații: 1. foarte rar există numai o trăsătură anormală. În cazurile date există mai multe trăsături anormale °i toată arta diagnostică este de a seria aceste trăsături în ordinea importanței. În caz că mai multe trăsături sunt aproximativ egale, este preferabil atributul de psihopatie polimorfă. 2. psihopatia are o foarte mare importanță medico-legală deoarece psihopații suprasimulează °i ar vrea să scape de răspundere când fac un act antisocial ca să beneficieze de drepturi °i să disimuleze aztunci când vor să capete carnet auto, să poarte armă, etc. 3. în evoluția psihopatiei trebuie să distingem perioade compensate °i perioade de decompensare. Decompensările pot fi nevrotice sau psihotice °i trebuie avute în vedere la diagnostic deoarece decompensările nevrotice Psihogenii 451 evoluează nefavorabil la tratamentele standard antinevrotice iar decompensările psihotice pot fi confundate cu procesele psihotice °i când se remit ne pun în încurcătură pentru că î°i cer drepturile. 4. în tratate nu se vorbe°te prea clar despre tratamentul psihopatiei. Fiind o structură care însoțe°te subiectul circulă ideea că nu ai ce să îi faci. În practică însă psihopații sunt interesați uneori să stea în spital adică nu pot fi externați °i atunci de complezență trebuie tratați ca °i cazurile serioase cu supraveghere, tratament injectabil pentru a da la o parte suprasimularea °i a cere externarea. 5. psihopatia este „contagioasă" în familii °i mai ales în mediul spitalicesc.Dacă există un exces de îngăduință, ei corup °i dezorganizează chiar un serviciu. Fură, °antajează, violentează pe ceilalți, manipulează pe oligofreni, mint, violează °i totul cu nonșalanță. În cazul că li se repro°ează, acuză personalul, îl amenință cu denunțul °i răzbunare. 6. terenul psihopatic favorizează (propensiunea) dependențele, la drog pe adolescenți manipulați de dealeri °i în alcoolism. 7. în cursul evoluției îndelungate psihopații se organicizează prin recursul la dependențe, traumatisme cranio-cerebrale, operații cerebrale °i involuție, adăugând o scădere cognitivă, o personalitate organică, o agravare a cazului °i implicit o scădere a discernământului. A°a că vechea idee că psihopatul trebuie suportat de partener pentru că cu vârsta se mai temperează este inexactă deoarece cu vârsta se organicizează °i trăsăturile nu dispar ci se schimbă. De pildă din impulsivi pot deveni dependenți. 8. contribuția noastră la acest capitol este clasificarea psihopaților în tari °i slabi.Cei tari au un defect mai puternic decât trăsătura medie a normalului pe când cei slabi în mod invers sunt dependenți de normal. Cei tari devin o specie de terori°ti ai normalului pe când cei slabi „cad pe capul" normalului, ca să fie întreținuți. 9. față de indicatorul clasic al psihopatului (cazierul), epoca contemporană aduce problema fenomenelor antisociale la toate nivelurile °i de o complexitate mult mai mare. Era mult mai u°or să descoperi un hoț, un spărgător de bancă, un criminal decât să descoperi pe unul care falimentează o bancă sau un stat. Toată industria falsurilor demonstrează complexitatea la care s-a ajuns. Dacă altădată erai un mo°ulică cu idei ciudate care te băteai pentru o invenție, azi e°ti un antisocial care spargi coduri electronice °i poți să faci cine °tie de dezastre fără ca în prealabil să atragi atenția cuiva. De aceea Lombroso e depă°it. Singura soluție actuală este de a avea experți pentru toate domeniile. Adică °i avocați °i judecători speciali °i poliți°ti pricepuți, °i experți în contabilitate, psihiatrie, etc. 452 Aurel Romila - Psihiatria IX. Tulburări impulsive Orice psihic conține o sumă de impulsuri, pentru care are o organizare, o economie, astfel că se ajunge la o anumită mi°care a impulsului, o anumită dialectică. Impulsul este reflectat, transformat eventualîntr-un act de voință, sau amânat, anulat, dând na°tere la anumite stări afective cum ar fi schimbarea dispoziției, tendințe sentimentale sau pasionale, emoții. Pentru omul normal, stratul impulsurilor este de profunzime °i este oarecum ascuns, în al doilea plan. În patologia psihiatrică, care în esență este scăderea funcțiilor de control ale afectivității, impulsurile trec pe primul plan °i devin simptome, împreună cu care formează sindroame psihopatologice specifice. Capitolul de față nu se referă la toate tulburările impulsive ci numai la acelea care nu aparțin altor sindroame. Acest capitol, de fapt, este o anexă a capitolului psihopatii, în care dizarmonia se produce prin trecerea în prim plan a unui impuls. Speciile reținute de DSM IV TR sunt tulburarea explozivă intermitentă, kleptomania, piromania, tulburări de joc patologic, tricotilomania °i tulburări de control al impulsului NOS. Tulburarea explozivă intermitentă (psihopatia excitabilă, epileptoidă). Este vorba de o persoană cu un prag jos de excitație, care reacționează brusc, rapid la excitații, cu violență fizică °i verbală. Bineînțeles că un asemenea comportament poate avea consecințe antisociale °i adesea asemenea persoane, fiind responsabile, î°i plătesc încălcările normelor de conviețuire cu amenzi °i privare de libertate. Sindromul nu se corelează perfect cu inteligența °i este favorizat de a°a-zisele complexe de inferioritate, abuzul de alcool sau tulburările sexuale. S-a pus problema, în cazurile grave, care pot implica automutilări sau omucidere, dacă nu există un substrat cerebral organic. S-a vorbit de „minimal brain damage (MBD)" °i o posibilă epilepsie latentă, de unde °i sinonimia sindromului cu psihopatia epileptoidă. Anumite profesii atrag pe asemenea persoane, dar sunt de fapt contraindicate pentru ele, cum ar fi boxul, body-guard, organele de ordine. Deci ele ajung la un roman de încăierări, de cazier °i terorizează comunitățile până la a ajunge criminali plătiți. Bineînțeles că le este contraindicat consumul de alcool, deoarece de obicei în stările de beție provoacă încurcăturile. Sunt contraindicați de asemenea pentru armată °i pentru circulație. Î°i adaugă de obicei °i multiple traumatisme cranio-cerebrale, care le scad puterea cognitivă. Kleptomania. Este atracția irezistibilă pe care o are o persoană de a-°i însu°i, apropria anumite obiecte, în anumite situații. Persoana nu este clasicul hoț de buzunare, ci este în general de condiție materială bună, care nu explică Psihogenii 453 gestul. Este exemplul doamnelor care „°terpelesc" câte o linguriță la five o'clock. Dar unii nu se simt bine dacă nu au acasă o carte, un tablou, o bijuterie. Asemenea întâmplări sunt scandaloase °i fac obiectul unor expertize medico-legale delicate. Piromania. Sunt cazuri relativ rare, ale unor bolnavi care pun foc în mod gratuit, fără a se putea dovedi un mobil de răzbunare °i care fac această catastrofă nemotivat ci poate, psihanalitic, ca o atracție pentru spectacolul flăcărilor.Cazurile care repetă °i provoacă pagubele considerabile sunt încadrate pe viață în art.114 CP. La Maudsley, în Londra, am văzut două bătrâne, care au pus un foc de plăcere în 1914. Tulburarea de joc patologic Este vorba de captarea interesului pentru joc, cu speranța secretă că subiectul va câ°tiga pâ'nă la urmă °i va repara pierderea dar cum arată realitatea, el poate pierde tot. sunt multe dezastre în caest domeniu °i au fost maniaci celebri (cum a fost Dostoievski, care au dat °i descrieri excepționale ale trăirii din timpul jocului) Tricotilomania. Este smulgerea firelor de păr din cap, gest care u°urează pe moment, dar are compulsia la repetiție, astfel că subiectul ajunge să aibă „lumini°uri" dezagreabile, dar nu se pot stăpâni. Se încearcă o sedare u°oară, cu Neuleptil. X. Tulburările impulsului sexual Sexul e partea centrală a id-ului (inconștientului) °i stă sub controlul ego-ului °i supraego-ului. Simptomele sexuale pot fi întâlnite în toată patologia organică, endogenă, dar cel mai frecvent în patologia reactivă. Ele însoțesc psihopatiile, nevrozele, psihozele, demențele °i sunt descrise ca tulburare sexuală independentă când ocupă primul plan clinic, celelalte simptome fiind marginale. Tulburările sunt tulburări masculine: scăderea dorinței, cre°terea dorinței fără potență, aversiune sau evitare, hipo- sau anerecție, întârzierea sau absența orgasmului, ejacularea precoce, dispareunia. Tulburările feminine sunt: tulburări de excitație, inhibarea orgasmului, dispareunie, vaginism. Impulsul sexual este intim, secret °i ocupă în viața fiecăruia preocupări inegale. După Freud, secolul nostru a considerat că liberalizarea impulsului sexual se poate defula °i rezolva într-o oarecare măsura cel puțin patologia marginală. 454 Aurel Romila - Psihiatria Problemele sexului stârnesc curiozitatea, idolatrizarea, magia °i creează psihopatologia de fiecare zi. Personalitatea normală, echilibrată consideră că sexul, cu libidoul aferent, este o componenta afectivă bazală controlabilă. Psihanaliza, Lebensphilosophie, existențialismul sunt preocupate să °teargă urmele secolului al XIXlea, victorian. Bineînțeles că aceasta nu înseamnă pierderea ru°inii °i comercializarea sexului. Tulburările sexuale se clasifica în: 1. disfuncții sexuale (tulburări de dinamică °i înclinații perverse (parafilii) 2. tulburări de identitate sexuală (genul masculin/feminin), transsexualismul. Impulsul sexual poate fi: • crescut: hiperfilii - (satiriazis la bărbați °i nimfomanie la femei) • scăzut: hipofilii- (impotență sexuală la bărbați °i frigiditatea la femei) • modificat: parafilii- o pervertire calitativă. Parafiliile (perversiunile sexuale) pot fi: exhibiționismul (m), feti°ism (m), frotteurism (m), pedofilie (m + f), masochism - sadism (f + m), feti°ism transvestic (m + f), voyeurism (m), scatologie telefonică, obscenă (m), necrofilie (m), parțialism (m + f), zoofilie (m + f), coprofilie (m + f), urofilie (m + f), clismofilie (f). ( m = masculin; f= feminin ) Tulburările identității sexuale Identitatea are o bază sexuală congenitală, masculină sau feminină, care duce în decursul dezvoltării către o orientare heterosexuală (către celălalt sex), în vederea actelor sexuale de plăcere sau procreative. Totu°i, există cazuri când cineva dore°te să devină de celălalt sex. Rareori sunt situații cu o bază biologică, genetică. Majoritatea sunt o pervertire conștientă sau inconștientă a datelor naturale. Asemenea cazuri cer schimbarea chirurgicală a sexului. Avizarea autorităților psihiatrice °i statale e obligatorie °i e condiționată de evaluarea personalității reclamantului, de seriozitatea °i pervazivitatea cererii, altfel asistăm la un e°ec ireversibil, cu consecințe psihiatrice grave, inclusiv riscul de suicid. PSIHIATRIE APLICATA Capitolul VII Psihiatria medico-legală Etica profesiei Profesia psihiatrică poate avea două niveluri. Un nivel de incompetență, insuficiență, care duce la gre°eli, abuzuri, omisiuni, excluderi prin criterii arbitrare, impostură, escrocherie, pseudopersonalitate, carierism, aroganță, titluri bombastice, lucrări fără fond °i al doilea nivel, nivelul profesional obi°nuit, de competență, de perfecționare continuă, de spirit critic. Acest al doilea nivel poate funcționa în două regimuri: un regim oportunist, de satisfacere a tuturor situațiilor, prin orice mijloace, °i un regim etic, în care conduita diagnostică °i terapeutică e frânată de anumite criterii morale. Acest regim etic este superego-ul psihiatrului. Din el derivă ideea de libertate, de statut, al lui °i al bolnavului psihic, ideea de drepturi °i abuzuri. Nu există deocamdată o instanță care să judece existența unui psihiatru, dar constiința lui etică este ca °i un imperativ categoric, care contribuie la autoanaliză °i la menținerea echilibrului interior. A°a că psihiatrul are o imagine dar are °i o con°tiință interioară de sine. Personalitatea psihiatrului Prima condiție a psihiatrului este să fie format în psihiatrie, adică să aibă o experiență clinică, o competență. Dar de fapt psihiatrul pune problema depă°irii medicului obi°nuit prin două lucruri - prin orizontul de cultura si, mai ales, în mod paradoxal (adică împotriva a ceea ce se crede °i există ca imagine deformată) printr-un echilibru interior deosebit, în care facultatea dominantă este raționalitatea, capacitatea de autocunoa°tere °i control a propriilor tendințe convertibile în aptitudini terapeutice de blândețe, toleranță °i con°tiință ascuțită în a face cât mai puțin rău. Este vorba deci de o imagine ideal °i nu de uniformizarea tipului de psihiatru. Esențial este, parafrazându-l pe G. Enescu, să serve°ti psihiatria °i să nu te serve°ti de ea. Ori tocmai asta e diferența dintre psihiatrul normal °i psihiatrul dizarmonic. O alta trăsătura este con°tiința psihiatriei, care transcende totalul personalităților psihiatrilor. Prin urmare nu trebuie niciodată renunțat la psihiatrie din cauza dificultăților interpsihiatrice. De ce? Pentru că psihiatria încă nu are un statut bine apărat în cadrul disciplinelor medicale °i lipsa ei de identitate puternică o marginalizează, o infiltrează cu pseudopodele altor specialități, mai ales datorită reminescențelor materialiste în concepție, 456 Aurel Romila - Psihiatria toate datorită faptului că în medicină ideea de om a fost fragmentată din motive de specializare °i practic urmele acestei antropologii trebuie apărate de către psihiatrie. Psihiatrul are obligația să °tie ce e omul în mintea marilor lui contemporani °i să aibă curajul să apere aceste idei într-o lume destul de oportunistă °i de joasă.E bine ca psihiatrul să evite sfera politicului, de°i acest lucru în mod indirect este inevitabil °i să î°i păstreze o relativă autonomie, care este garantul libertății °i în numele căreia el poate fi totdeauna de partea celor slabi, adică °i a bolnavilor mintali. Acceptă o profesie care nu îi va aduce bogăție, dar nici sărăcie °i acceptă că va rămâne un om frământat, fără răspunsuri definitive la marile probleme, dar cu satisfacția fragilă a unui echilibru mereu amenințat. Să nu uite istoria psihiatriei, pentru că mulți au merite înaintea lui °i sunt încă ignorați pe nedrept. Să nu uite că folose°te mijloace inventate de alții, pentru care nu plăte°te nimic (în contrast cu drepturile de autor din cultură). Deci acesta este cultul strămo°ilor la psihiatru. Psihiatria medico-legală Este o interdisciplină bazată pe cunoa°terea dreptului °i a psihiatriei. Raporturile reale sunt de subordonare în procesul probator al expertizei psihiatrice, prin urmare nu este o interdisciplină de egalitate °i justiția poate sau nu să țină cont de expertiza psihiatrică. Medicina legală °i psihiatria legală sunt cu mult mai pitore°ti decât spitalul de psihiatrie, pentru că ea aduce în fața noastră ni°te oameni după ce au făptuit adesea ni°te lucruri pasionale °i ni-i aduce în fața noastră ca pe ni°te porumbei, care vor să ispă°ească, ni°te oameni dispu°i uneori să scape de pedeapsa societății. Deci în situația de expertiză noi întâlnim o cazuistică deosebită decât în spitalul de psihiatrie °i o cazuistică care este în cre°tere. Cu cât democratizarea procesului justițial va cre°te °i sarcinile noastre vor cre°te în acest domeniu, în a°a fel încât este probabil că în viitor fiecare dosar judiciar va fi însoțit de o probă psihiatrică încât munca noastră în acest domeniu va fi de un volum în cre°tere. Bazele juridice ale activității de expertiză. Este un fapt istoric stabilit că oamenii în decursul existenței lor gre°esc, se abat de la reguli °i de la norme uneori justificat, alteori nejustificat. În orice caz, grupul social °i societatea există numai pe baza unor norme, unor standarde de comportament. Standarde care reprezintă ni°te compromisuri între dorința omului care cârmuie°te °i are puterea °i libertatea individului care o viață are °i vrea să °i-o desfă°oare plenar. Deci normele de drept au un caracter istoric. Psihiatria medico-legală 457 Dreptul actual are o bază romană, are o primă prefigurare în codul napoleonian. La noi în țară are o a doua mare prefigurare în 1938, apoi o transformare socialistă °i o revenire la legea europeană, care practic este tot codul napoleonian. Codul este un sistem de norme. Sunt mai multe feluri de coduri. Codul cel mai sever °i cel mai grav este codul penal, adică încălcarea lui atrage pedeapsa obligatorie, penalizare; apoi este codul zis civil, astăzi împărțit în codul familiei, codul muncii; urmează apoi un cod al normelor morale. În fine se vorbe°te °i de un cod nescris, fondat pe cutuma locului °i pe bunul simț °i înțelegerea reciprocă, pentru ca oamenii să poată conviețui. Codul penal românesc apără patru valori. Apără Statul, care e o entitate abstractă, deci apără patria românească, apără derivat din aceasta ordinea de drept, deci apără structura administratiăa ierarhicăa statului nostru °i deci toate funcțiile care le implică pentru problematica de azi; este important să ținem cont de organele juridice, ale poliției etc. care fac parte din această ordine de drept. Apoi apără o a treia valoare, persoana °i drepturile ei °i aceasta se referă atât la viața persoanei cât °i la integritatea ei fizică până la un punct °i integritatea morala si, în fine, a patra °i ultima valoare este proprietatea. Deci codul penal este ca un buchet de valori puse în statutul axiologic. Codul penal sub forma aceasta este cunoscut de puțini oameni în afara cadrelor de specialitate, pentru că oamenii în general nu vor să aibă de a face cu justiția, adică nu îi interesează teoria dreptului, ci îi interesează să nu gre°ească. Este o atitudine foarte răspândită °i de imaturitate politică, care se va schimba în sensul că dreptul a fost inventat tocmai ca să ne apere. Prejudecata că avocatul ne bagă în loc ca să ne scoată, să ne ia °.a.m.d., lucrurile acestea pot crea o stare de hiperapărare °i omul evadează în psihiatrie, tocmai pentru că se teme că pe cale legală nu poate să lupte cu un aparat de justiție pe care nu îl înțelege °i care i se pare că este plin de întortocheri °i de lucruri necunoscute. Deci face parte din maturizarea noastră să cunoa°tem liniile esențiale ale codului penal, să facă parte din cultura noastră generală °i să ne apărăm cu el. În existența obi°nuită putem încălca codul penal. Motivațiile sunt extrem de variate. Încălcările codului penal poartă numele de infracțiune sau act antisocial °i sunt clasificate °i ordonate la câteva sute de acte antisociale. Toate aceste infracțiuni se pedepsesc. Pedeapsa este o armă socială de corecție. Între viziunea omului de pe stradă °i viziunea legii există un decalaj. Legea apără omul de pe stradă într-un mod care pare dur, orb, inuman. Omul de pe stradă crede că foarte multe lucruri trebuie iertate, că toți gre°im. Privesc deci faptele într-o lumină mai blândă. Unele. Altele, din contră; omul de pe stradă dacă ar fi lăsat ar face lin°aj imediat.Deci există o diferență de concepție în care o să vedeți o diferență de opinii între omul obi°nuit °i omul legii, mai ales în probleme legate de familie, dragoste, 458 Aurel Romila - Psihiatria sex. Codul penal pedepse°te pentru că socoate că toți făptuitorii sunt vinovați. Iată o noțiune nouă. Fiind vinovați, sunt responsabili °i trebuie să plătească prin pedepse prevăzute de lege. Ce înseamnă capacitate de vinovăție? Vinovăția survine în două situații juridice. Una, dacă făpta°ul a lucrat cu intenție, prin urmare dacă se poate vedea ceea ce altădată se numea premeditare - un plan, o ordine, un calcul, o pregătire, deci dacă momentul făcea parte din alte momente anterioare de con°tiință. Se vorbe°te de intenție. Dacă se observă în act un scop, mai ales un scop utilitar, deci pentru uzul, pentru folosințalui, dacă se dovede°te că este o intenție comună, omenească, să ai bani, să ai plăceri. A doua situație este omul vinovat chiar dacă nu a avut intenția să facă actul, deci dacă actul a fost involuntar, dar a fost făcut din culpă.Culpa are două variante - omul nu a vrut să facă, a crezut că actul pe care îl va face nu va avea consecințe grave (ei, i-am tras °i eu un pumn polițistului, că m-a enervat) sau foarte multe accidente de circulație, care nu putem spune că au fost făcute cu intenție. A doua variantă a culpei este că subiectul n-a prevăzut ce trebuia să prevadă. Aici sunt cazurile tipice de vină medicală. Aici trebuie să dovede°ti procurorului că într-adevăr era imprevizibil ceva, cu teste °i motivări serioase. Altfel suntem în culpă, suntem vinovați, pedepsibili; bineînțeles că ideea de culpă nu trebuie să ne inhibe să nuadministrăm uneori un tratament necesar - de ce să facem, mai bine nu-i facem °i atunci individul face suicid pe fondul depresiei.Iată o culpă, că nu ai administrat ce trebuia. Vinovăția implică deci că subiectul a lucrat cu discernământ. E o noțiune cheie, o noțiune uria°ă, noțiunea numărul unu a expertizei psihiatrico-legale. E capacitatea de sinteză care garantează controlul comportamentului. Ea reprezintă sinteza con°tiinței de moment cu structura personalității subiectului care atinge nivelul normalității psihice. Deci dacă în psihiatrie noi oscilăm °i începem să ne îndoim de noi în°ine dacă mai suntem normali sau nu, dacă ne permitem tot felul de glume pe această temă a normalității, în medicina legală nu se poate admite, în justiție nu se poate pleca decât de la noțiunea că oamenii sunt normali pentru că numai din normalitate vine pedepsirea lor. Discernământul este un raport între con°tiința obiectuală °i con°tiința de sine.Con°tiința obiectuală reflectă realitatea pe când con°tiința de sine valorifică realitatea. Libertatea con°tiinței de sine este libertatea de alegere, în cuno°tință de cauză a ceva din con°tiința obiectuală de către con°tiința de sine. (era gre°eală cum se judeca că omul percepe, de fapt con°tiința de sine percepe în funcție de interesele ei de moment °i percepției îi adaugă o reprezentare din memorie, o evaluarea din gândire, o transcedentalitate apriorică a intereselor; de aceea con°tiința nu este universal obiectivă, e personal subiectivă, cel mult conform unor norme ale supraeului). Acestea sunt de fapt judecățile apriorice de sinteză ale lui Kant. Deci în orice percepție Psihiatria medico-legală 459 fenomenul nu este izolat °i sunt implicate celelalte laturi ale con°tiinței -cunoa°terea, afectivitatea °i chiar °i imaginația. Si mai e ceva. Ceea ce psihologia a izolat ca funcții sau aptitudini este o izolare artificială deoarece orice funcție sau aptitudine se demonstrează prin celelalte. De pildă - câtă atenție ai, răspuns - câtă percepție, câtă percepție ai - câtă atenție; câtă memorie ai - câtă percepție; câtă percepție clară ai - câtă memorie. La fel mai departe cu gândirea, imaginația... câtă afectivitate (sentimente, pasiune, etc.) ai - cât le delimitezi în procesele de cunoa°tere.Si câtă acțiune ai - câtă gândire °i afectivitate ai. Deci întotdeauna răspunsurile vin din alte laturi. Gândirea °tiințifică se bazează pe gândire cauzală, determinismul cauză - efect. Gândirea filosofică se bazează pe cauzalitate finalistă - adică nu pe efectele imediate ci pe scopul final al acțiunii. Gândirea obi°nuită trebuie să combine cele două procedee - logica cauzală °i cea finalistă. Deosebirea dintre ele poate fi perceperea relației cauză - efect pe când în legătura finalistă intervine fenomenul de intuiție a scopului. Această precizare e esențială în schizofrenie care poate funcționa în prima cauzalitatea dar adesea îi lipse°te a doua. Bolnavii psihici au discernământ sau nu? Au discernământ, dar discernământul lor este scăzut până la abolire. Între aceste două cuvinte stă toată arta °i °tiința noastră, în a demonstra de ce este scăzut sau de ce este abolit discernământul în momentul înfăptuirii unui act penal. Dacă toți bolnavii ar fi demenți, expertiza ar fi aproape inutilă, pentru că justiția singură °i-ar da seama că nu are cu cine sta de vorbă °i că faptele au fost făcute fără nici o noimă, fără minte. Însă în 90% din cazuri, bolnavii au un fel de discernământ, mai mult decât atât, în 60% din cazuri justiția are convingerea că bolnavii sunt cu discernământ integru °i tocmai aici intervine situația grea a psihiatrului care sub aparența de om normal totu°i să demonstreze un discernământ scăzut al inculpatului. În aprecierea juridică trebuie să ținem cont de noțiunea de normal, anormal °i patologic, distincție care am făcut-o deja la psihopatii. Normalul °i anormalul până la limita patologică sunt responsabili °i pedepsibili. Scăderea discernământului intervine doar la limita patologicului. Art.48 c.p. postulează - nu răspunde în fața legii cel care a făptuit un act antisocial, o infracțiune, °tiindu-se sub influența unei stări de boală mintală care compromite discernământul. Aceasta ar fi ideea care trebuie reținută, chiar dacă textul poate suna un pic altfel. Oamenii cu discernământ sunt pedepsiți, de la pedepse simple adică admonestări, amenzi până la închisoare. Pentru bolnavii psihici există tratament psihiatric, nu pedepse; pedepsele sunt inoperante, mai mult decât atât, ei sunt periculo°i pentru deținuții obi°nuiți, pentru viața lor, pentru personal. Societatea ia față de ei ceea ce se cheamă măsuri de siguranță. Există două feluri de măsuri de siguranță - există măsuri de siguranță 460 Aurel Romila - Psihiatria pentru actul comis, art.112 c.p. °i măsuri de siguranță pentru posibile acte agresive, decretul 313 de internare obligatorie (înlocuit în prezent de Legea de Sănătate Mentală - legea 487/2002). Această lege subliniază în primul rând apărarea sănătății mintale, în al doilea rând prevenirea tulburărilor psihice, normele de îngrijire °i ceea ce este nou - drepturile persoanelor cu tulburări psihice. În privința internării într-o unitate de psihiatrie, pe lângă cea voluntară se pune problema internării nevoluntare. Ea este decisă de un psihiatru, care trebuie să aprecieze periculozitatea pentru bolnav °i pentru anturaj, internarea se face în spital de psihiatrie care dispune de condiții specifice. Internarea se face la solicitarea medicului de familie, membrilor de familie, administrația publică locală, poliție, jandarmerie, parchet. Transportul se realizează cu ambulanța, însoțit de poliție, jandarmerie, pompieri. Internarea se decide la camera de gardă a spitalului °i se confirmă în 72 de ore de către o comisie specială a spitalului. Această comisie va examina periodic pacientul. Decizia de internare nevoluntară este notificată în maxim 24 de ore la parchet. Dacă parchetul consideră că internarea e nejustificată, se va efectua o nouă examinare psihiatrică de altă comisie medico-legală. Hotărârea de internarea nevoluntară poate fi adusă în justiție. Dacă pacientul nu e deplasabil, se deplasează judecătorul. Judecarea se face în procedură de urgență. Dacă bolnavul pleacă, spitalul trebuie să anunțe poliția °i parchetul. Oricum, procedura este în curs de limpezire, deocamdată pare greoaie °i posibilitatea de a interna un bolnav periculos se izbe°te de o mulțime de obstacole, a°a că internarea nevoluntară rămâne o problemă pentru țara noastră. Art.112 cere două precizări care vin din articolele următoare, 113 °i 114. În art.113 se introduc toți cu discernământ scăzut, care pot face în majoritatea cazurilor tratament în spitalul penitenciarului, prin urmare pedeapsa se face °i în foarte rare cazuri tratamentul se poate face în instituții psihiatrice ambulatorii, atunci când delictul este minor dar subiectul este atenționat °i băgat la art.113. Art.114 presupune discernământul abolit °i internare obligatorie până la însănăto°ire, stând în spital special, adică cu măsuri de pază. Practic două spitale din țară sunt destinate cazurilor din Bucure°ti de acest tip - Sp. Poiana Mare/Dolj°i Sp. Ojasca/Buzău. În afară de capacitatea de a fi pedepsit penal, subiectul mai trebuie să aibă °i o capacitate civilă. Este capacitatea de a încheia un act de mo°tenire, de a face un testament asupra proprietății sale, de capacitatea de a se căsători, divorța, capacitatea de a cre°te copii °i a-i educa, de a face copii sau inversul, starea de incapacitate civilă, care presupune tutelare de către un membru din familie, dacă acesta nu e capabil - o tutelare oficială. În acest sens, primăria este prin definiție un organ de tutelă, pentru cei din teritoriul primăriei. Mai există o capacitate de muncă, de conducere auto. Psihiatria medico-legală 461 În privința capacității de muncă, poate exista un litigiu între subiect °i instituție în privințagradului de pensionare, duratei pensionării, în interpretarea prejudiciului fizic adus de un accident asupra capacității de muncă, deci în aprecierea daunelor. Există un statut, o lege care obligă psihiatrul să participe la comisiile de expertiză. Se cheamă comisia de grad I sau expertiza obi°nuită sau prima treaptă. Asemenea comisii există cel puțin la fiecare județ, ele se pot institui în fiecare instituție de psihiatrie °i la nevoie în orice spital sau policlinică. Este compusă din doi psihiatri °i un legist, deci trei persoane. Această comisie are două aspecte - de strictă psihiatrie, în care psihiatrii sunt liberi să examineze cazul, să ia cuno°tință de dosar °i să încheie examenul psihiatric °i un al doilea aspect, pe baza acestui examen psihiatric, legistul trage concluziile medico-legale. Expertiza psihiatrică are deci patru părți: 1. un preambul, în care se notează adresa prin care s-a constituit comisia, participanții °i gradele lor; 2. istoricul în care se notează toate datele anterioare - internările, actele probatoare cu număr, ordine; 3. examenul psihiatric; 4. concluziile. Concluziile este bine să fie făcute prin înțelegere, adică psihiatrul nu doar să iscălească, adică să nu fie obligat să iscălească ni°te concluzii, trebuie să fie prin înțelegere. Concluziile au o structură cuaternară, adică: 1. trebuie să se precizeze în prima concluzie dacă este un normal sau un bolnav psihic °i ce boală anume; 2. se cheamă concluzia discernământului, dacă boala respectivă afectează discernământul °i în ce măsură, adică îl scade mult sau puțin sau îl abole°te; 3. dacă în momentul săvâr°irii faptei discernământul a fost modificat °i a influențat însă°i fapta cuprinsă în dosar (vă dați seama că pot exista disjuncții); 4. dacă este a°a, ce măsuri recomandă comisia, ce este mai potrivit de făcut pentru starea actuală a pacientului °i pentru viitor. Deci sunt recomandări de obicei, a măsurilor de siguranță. Expertiza psihiatrică, prin urmare, nu are sarcina de a stabili responsabilitatea °i nu cuprinde acest cuvânt în textul sau concluziile ei. Acest lucru a fost stabilit prin convenția psihiatrico-legală din 1962. Au fost două conferințe psihiatrico-legale, a doua a fost în 1972 °i °i-a menținut concluziile din 1962 (s-a ținut la Gataia). Prima a fost la Bucure°ti. Structura expertizei se menține °i la a doua °i la a treia expertiză (sunt posibile trei expertize). După prima, cea descrisă, urmează a doua - noua expertiză (altădată - contraexpertiza) °i care este ordonată de tribunal dacă nu este mulțumit de prima expertiză °i a treia dacă mai exista situații nelămurite sau contradictorii. Dacă nu este mulțumit, nu se mai recurge la aceea°i comisie. Este actul de recuzare, prin care experții sunt forțați să nu mai participe la expertiză. În mod practic, psihiatrii sunt învățați să nu răspundă decât la ce sunt întrebați. În treacăt fie zis, a°a spun °i avocații vinovaților. Să nu răspunzi decât la ce te întreabă; gura te ia pe dinainte, 462 Aurel Romila - Psihiatria este strict interzis unui psihiatru să facă literatură °i să se abată de la întrebările tribunalului. De aceea oricât ar bate câmpii, nu trebuie să uite până la urmă că li s-au pus una sau cinci întrebări °i că acelea trebuie să primească unu sau cinci răspunsuri. Atât °i nimic mai mult. În această privință psihiatrul în expertiză trebuie să adopte deci un stil juridic; un stil juridic înseamnă un stil obiectiv cu termeni preci°i, cu termeni reverențio°i, decenți, serio°i °i întotdeauna fondați cel puțin pe textele în uz, oricând el trebuie să dovedească cu supliment că °i-a bazat diagnosticul sau simptomul pe sensul cutare din cartea cutare, pagina cutare. Deci expertiza este o psihiatrie precisă, cu mult mai precisă decât o practicăm în dosarele obi°nuite. Expertiza presupune un mod de lucrude o discreție desăvâr°ită. Dacă ea transpiră înseamnă că cei trei experți plus dactilografa trebuie să răspundă de tot ce se întâmplă dacă transpiră acest lucru. Prin urmare corespondența, păstrarea materialului este strict secretă °i aici nu poți să spui - pardon, am uitat, am pierdut hârtii, a°a ceva aici nu există. În expertiză, spre deosebire de clinică, trebuie să fii cu mult mai acoperit, trebuie să cereți mai multe explorări decât în mod obi°nuit. În expertiză nu se discută la ce bun sau de ce să-i fac pneumo dacă îl doare capul; în expertiză trebuie să avem un plus de documentație biopsihologică °i să mic°orăm cât mai mult impresia că intervine numai de°teptăciunea noastră în a descifra cazul. Al doilea sfat este să fiți cât mai expliciți. Să evitați expertizele telegrafice, expertizele care par ca ni°te decrete prezidențiale (subiectul prezintă schizofrenie, deci are discernământul abolit, se recomandă 114). În aceste treburi expertiza a fost convocată tocmai pentru o discuție largă a situației, nu pentru o comprimare. Justiția a°teaptă de la noi demonstrație °i nu stil apodictic de oameni care nu gre°esc °i care impun ni°te etichete. Întotdeauna expertizele sunt contestate când se fac după stilul care vi l-am spus. Inutil să mai spun că trebuie bătute de o dactilografă care °tie gramatică, pe o foaie onorabilă, fiindcă acest act ne reprezintă. Indiferent de cât de ocupați ați fi, trebuie recitit actul cu atenție, căci se strecoara gre°eli. Decie nevoie de prudență, căci actele noastre au circulație °i valoarea necesară probatorie relativă în justiție. Pe ce ne bazăm noi în probarea scăderii discernământului? Noi ne bazăm pe meseria noastră, adică psihiatrie °i mai ales ne bazăm pe 6 puncte care cuprind psihopatologia, dacă vreți, psihopatologia expertizei. 1. Ne bazăm pe semiologie. Semiologia de expertiză este alta decât cea de spital. Fiind o situație specială, ea poate fi deformată. Semiologia de expertiză poate fi deci simulată, deci inventată total; foarte frecvent acestlucru, pentru că subiecții sunt adu°i din închisoare, deci dintr-un mediu psihopat unde sunt răufăcători, răuvoitori, subiecții sunt după contacte cu avocați, deci prin definiție nu trebuie să aibă scrupule în apărare, Psihiatria medico-legală 463 scopul scuză mijloacele; avocatura este totu°i o profesie onorabilă °i indispensabilă dar care privită din acest punct de vedere, nouă nu ni se pare prea frumoasă - societatea nu este o societate estetică, de esteți - °i noi cunoa°tem convenția aceasta. Expertul are un ochi neîncrezator. Bineînțeles până la un punct cu limite omene°ti ale termenului, expertul nu este novicele naiv, în expertiză trebuie să fii un bărbat sau o femeie bărbat, încercați,în sensul că tot ce notezi ca semiologie să nu fie ceva simulat. Prin urmare, delirul, halucinația sunt doi termeni care dintr-o dată implicaăresponsabilitatea °i 114. Îi vom folosi cu cea mai mare grijă. 2. Vom întreba cu cea mai mare prudență (aici nu e vorba de psihoterapie, transfer, să ne iubim, chestii din acestea °i - nu este a°a că dta auzi voci, °i nu este a°a că dta ai ni°te du°mani - °i expertiza va conține că într-adevăr a auzit cu trei zile mai înainte ni°te voci °i a avut du°mani). 3. Expertiza °tie că poate să existe totu°i suprasimulare; că poate totu°i omul dacă a mințit odată nu spune permanent minciuni, deci expertul trebuie să nu fie exagerat, el °tie că de pildă după un traumatism cranio-cerebralte doare capul, asta trebuie să admitem, nu poate să spună că a avut traumatism, a fost în comă °i acum nu mai are nimic de spus, poate să fie o exagerare, exagerarea este deci o suprasimulare. Suprasimularea este legată de interesul material, de prelungirea pensiei, ceea ce se cheamă Rentneurose la nemți, deci expertul trebuie să aibă ochiul de acunoa°te ce este interes - °i omul cu interes, cu foarte mare interes nu este psihotic. Fiți atenți că, prin definiție, psihoticul pierde interesul vital °i apucă astronomia sau altele. Tocmai prin asta imediat simți marea distincție. La medico-legal lucrăm cu alb °i negru continuu, fiecare simptom explică o altă expertiză °i consecințe până la urmă de cu totul alt ordin. Si, în fine, expertul °tie că mai este disimulare când interesul este să fim normali, deci în penal este simulare °i suprasimulare. În civil este disimulare pentru că acolo vrei să te căsătore°ti, să divorțezi după treaba ta °i nu-ți trebuie antecedentele de la centrul de sănătate mintală -de exemplu, stare discordantă, etc. Deci aici se pun problemele invers. Cine? Eu bolnav? Uitați-vă la mine, stați de vorbă cu mine - a°a spune bolnavul în instanță °i convinge. Noi am vorbit, instanța scrie. Noi am consultat cazul, ni s-a părut un om foarte inteligent cu răspunsuri de bun simț. Ne îndoim că este un bolnav mintal, cum scrieți dvstră în expertiză. Cine disimulează °i cine simulează? Simulează °i suprasimulează nevroticii, psihopații disimulează, paranoicii, paranoizii. A doua treaptă a muncii noastre în expertiză este cunoa°terea sistemului sindroamelor. Aici trebuie să fim ni°te mae°trii, deci trebuie să avem o tehnică psihiatrică a sindroamelor exact cum să zicem în interpretarea unei bucăți muzicale nu se mai pune problema că nu °tim să facem game °i acorduri, etc. În interpretarea sindroamelor, psihiatrul trebuie să cunoască judecata de selecție, adică în expertiza psihiatrico-legală găse°ti 464 Aurel Romila - Psihiatria sindromul dominant. Nu este voie să te încurci într-o sindromologie confuză. Aceste mi°cări de învăluire arată nesiguranța psihiatrului °i până la urmă o confuzie, o lipsă de concepție. Psihiatrul trebuie să aleagă din multitudinea sindroamelor sindromul dominant. Sindromul dominant este în ordinea scalei de care am vorbit de mai multe ori sindromul cel mai grav, deci sindromul situat cel mai jos pe scara psihopatologică °i el dă tonalitatea discernământului. Deci în momentul în care dta ai ideea că el are un sindrom demențial, ce mai vorbe°ti de astenie, etc.? Invers. Dacă e°ti convins că starea actuală este astenia, ce rost mai e să mai bagi că are elemente atipice, căci dacă are elemente atipice adică e un sindrom discordant, este cu totul alt diagnostic ca discernământ. Am fixat sindromul dominant. 4. Urcăm mai sus °i fixăm entitatea nosologică admisă. Deci trebuie să lucrăm cu o terminologie admisă. Nu înseamnă că vă obligăm sau vă condamnăm la un limbaj banal. Puteți să îl faceți °i mai bun în viitor, însă să nu renunțați la entități. Adică expertiza trebuie să conțină până la urmă ce boala este. Deci nu că ar fi ceva marginal °i apare ca ceva confuz, neputând trage concluzia dacă este sau nu bolnav. Asta este prima concluzie a expertizei. Trebuie să tindem ca sistemul nosologic să fie cât mai reductibil la schemele OMS. Trebuie să stabilim dacă persoana din fața noastră este sau nu matură sau imatură °i dacă imaturitatea ei precede fapta sau boala respectivă. De exemplu, este un oligofren, atunci se înțelege că precede fapta. Dacă este un psihopatoid posttraumatic, se înțelege că succede fapta, traumatismul fiind însu°i punctul de plecare al procesului actual. 5. Stabilirea nivelului de con°tiință actuală. Este °tiut că între con°tiința actuală °i con°tiința faptei cel mai adesea există deosebiri, adică pot fi trei situații: a. con°tiința actuală este aceia°i cu con°tiința faptei, este deci vorba de obicei de un normal °i nu de un psihotic, adică e un caz foarte grav. b. con°tiința actuală normală, con°tiința faptei patologică - de obicei e un psihopat, care nu se poate stăpâni în anumite situații deosebite, dar acum este elegant °i normal. Nu trece cu u°urință, e normal, nu are nimic. Să °tiți că majoritatea expertizelor din țară vin a°a, adică nu găsim nimic. Întrebat de halucinații, nu are, nu se găsesc deliruri °i prin urmare este vorba de un tip care trebuie să răspundă. c. în timpul faptei era normal, după faptă - o boală gravă. Vă dați seama că este reacție la întâmplare. E normal ca după ce omori să ai remu°cări, să nu dormi, să te doară capul, să plângi, să te apuce frica, e normal după ce faci 5 crime °i glonțul e în ceafă, să auzi tot felul de voci °i toată patologia psihică. Atunci face parte din apărarea voastră vitală. A°a că vom întâlni aceste situații °i cum le descifrăm? Trebuie să vă spun că intuirea momentului faptei este lucrul cel mai greu. Psihiatria medico-legală 465 Momentul faptei este deformat nu numai de făpta°, dar chiar de toți care participă.În această privință se fac tot felul de experimente psihologice care arată cât se deformează când se asistă la un accident °i apoi se descrie, prin prisma intereselor lui sau chiar a inconștientului lui. Adică în interpretarea momentului faptei se proiectează toate tendințele inconștiente ale participanților. Se înțelege că omul legii va apăsa mai tare pe omul cu sufletul mai slab, va vedea sau nu va vedea, etc. Există deci o psihologie a mărturiei °i există o escrocherie a mărturiei care poate întoarce procese pe dos, poate crea, poate înscena °i psihiatrul trebuie să fie unul din oamenii care să aibă luciditate °i să apere ce-i omenesc °i ce este adevărat în situațiile extrem de complexe care se ivesc. În stabilirea nivelului de conștiință faptică °i actuala trebuie să țineți cont de vechile structuri de care am vorbit, adică de cele patru niveluri. 6. Concluzia acestor cinci puncte, adică discernământul. Deci pe baza semio-sindromo-nosologico-personalitate °i conștiință faptică °i actuală, se conchide în sinteză că discernământul poate fi (cele trei posibilități): • păstrat • scăzut • abolit. Partea specială. Ne vom referi la marile categorii de boli psihice, la ce tip de fapte se petrec în psihiatrie °i cum variază discernământul în diferite boli psihice. În psihiatria legală este bine să răsturnați nosologia, deci dacă sunteți obi°nuiți să mergeți de la normal, nevroză, etc. în psihiatria medico-legală să vă obi°nuiți să o luați invers. De la demență, unde discernământul e abolit, către nevroză. Drumul e invers. 1. pentru a avea certitudinea că sunteți în domeniul demențial °i nu în domeniul pseudodemențial trebuie să aveți clară distincția între noțiunea de deteriorare °i cea de demență. Noțiunea de deteriorare presupune scăderea procentuală a discernământului, cea de demență abolirea lui. Pot faptele să distingă acest lucru? Faptele produse pot dovedi demență sau deteriorare. Să luam câteva situații. Intră un mo° cu saco°a la autoservire, târă°te picioarele, dantura îi joacă în gură, un rablagit cunoscut de tot cartierul °i iese cu câte un pachet de unt.Odată, de două ori °i este prins. Se pune problema - este dement sau e deteriorat? Aici nu trebuie să judecăm cu inima largă - lasă-l săracul, nu are ce mânca - ci se pune problema- care este criteriul? Dacă la examenul nostru rezultă că acest om în conștiința actuală este chiar mai grav decât 466 Aurel Romila - Psihiatria actul pe care l-a făcut, adică este mai coborât decât actul făcut, hotarât că merge pentru demență. Dacă este mai u°or decât actul pe care l-a făcut este un deteriorat. Cum procedăm? Scoatem portmoneul °i facem operațiuni cu el. Stie că sunt bani, să dea restul sau din contră nu °tie să dea restul. Este deteriorat °i mo°ulică va fi pus să plătească prejudiciul. Nu va face temniță grea dar va trece sub tutela familiei lui °i nu va mai umbla prin alimentare. În psihiatria legală, experiența arată că empiric suntem forțați să ținem cont de gravitatea faptului, avem o optică pentru criminali °i o optică pentru lucrurile zis minore. Adică se cheamă în engleza „bias", adică o mică tendință să iertăm în minor °i să pedepsim în major (crime). Deci ne facem că nu vedem în crime un sindrom astenic, pe când în domeniul minor din contră toate aceste lucruri le putem da o interpretare până la urmă chiar psihanalitică °i să nu ajungem la o intransigență puțin deplasată. În materie de demență ne trebuie o practică a apropierii bătrânului °i a cunoa°terii limitelor lui de acțiune. Adică demența deodată pune problema pierderii criteriului de acțiune, fiindcă dementul rămâne om de cartier sau intracartier, de 2, 3 străzi. El de îndată ce s-a urcat în tren s-a încurcat. Dementul nu mai poate folosi normal ma°inile, ca să ajungă unde vrea, casieriile, etc. Starea lui de gravă dependență deci trebuie precizată. Stăm extrem de slab cu documentarea obiectivă a demenței, adică aparatul probator actual, cu colesterolul, cu lista de investigații biologice, cu psihologii no°tri, toate trebuie filtrate prin sinteza noastră °i prin cântărirea noastră până la urmă a acestei noțiuni. Când vedeți că este la limită, atunci apăsați pe talerul demenței, pentru că perspectiva este demențială pentru un mare deteriorat. În psihoze avem două mari dificultăți. În primul rând avem dificultăți în psihozele periodice în care intră epilepsia, psihoza maniaco-depresivă °i extrem de bune remisiuni de tip A din schizofrenie. Acestea sunt derutante pentru că apare în expertiză doar la nivel psihopatoid °i expertul crede că s-a exagerat sau a fost gre°it interpretat ca psihotic în internările anterioare. Expertiza cere deci conștiința actuală să fie total destructurată. Deci psihiatrul trebuie să °tie schema de la schizofrenie după tipul de remisiune A,B,C,D, să °tie bine epilepsia °i să cunoască etapa postcritică total diferită de echivalență, să °tie că crepusculul presupune acte total dezinteresate, absurde. Câteva probleme de ordin practic. De exemplu, probleme de ordin civil la schizofreni. Schizofrenul trebuie apărat de către psihiatru. El prin definiție nu poate să se apere sau se apără gre°it, paranoid. Psihiatrul trebuie să-l apere. Schizofrenul este cel mai adesea victima divorțurilor. Divorțul se leagă de noțiunea de alienare mentală cronică, de altfel foarte vag °i gre°it definită la noi ca echivalentă cu schizofrenia sau demența. Nu există Psihiatria medico-legală 467 rețete, gen iată cazul - iată soluția, ca la o abacă. Nu există rețeta, nu există obligativitate pentru voi ca un diagnostic pus de oricine din țara asta să vă oblige să nu vedeți realitatea din fața voastră. Voi ca experți în act trebuie să decideți, cu capul °i con°tiința voastră cum e mai bine în situația acelui om, nu să ziceți că l-a dat profesorul cutare cu un diagnostic, cum să fac eu modificarea...Vă veți lua numai după situația actuală, stare de remisie după toate noțiunile pe care trebuie să °tiți să le aplicați atunci. O altă situație. Pot cădea victime cei cu psihoze maniaco-depresive, care dau remisiuni perfecte dar care implică recăderea °i psihiatrul nu poate spune niciodată că un asemenea caz nu va mai recădea. Soția vrea să divorțeze, pentru motivul că vrea să aibă copii normali °i nu-mi trebuie unul care nu se °tie când mai face o criză. Psihoza maniaco-depresivă nu intră în alienația mintală cronică. Toate trei categoriile pot cunoa°te un stadiu psihopatoid, în care fac foarte multe lucruri utilitare, adică furturi, insulte °i toate acestea sunt pedepsibile, chiar dacă au aceste grave etichete, dar ei nu sunt atunci schizofreni, adică veți vedea foarte multe cazuri de epileptici cu intelectul limită, care circulă prin toate aglomerațiile °i fură continuu. Si tot timpul îi scuzăm, îi încurajăm. O altă problemă practică este a maniacalului, care apare în expertiză hipomaniacal, care este interpretat ca huligan, impulsiv. Sau ca alcoolic inveterat. Aici trebuie precizată tot periodicitatea lui, adică în momentul când au criză au toate simptomele crizei, adică insomnia, superficializarea în toate, aparenta bogăție a acțiunii, deci ei devin întreprinzători °i familia ne spune câte afaceri au ei în plan. Ori alcoolicul cronic nu face a°a. Psihopatul impulsiv nu este acest tip. El este obi°nuit până la un punct °i reacționează când este provocat. Demenții °i deteriorații fac foarte rar crime în timp ce psihoticii fac relativ mai des decât demenții. Ordinea frecvenței este: epilepsia, schizofrenia, mania, heterosuicidul în melancolie °i crimele pasionale ale paranoiacilor °i parafrenilor. S-a obi°nuit încă din secolul trecut să se descrie pe larg numai fapta, ca °i când numai fapta dă socoteală de entitate.Fărăsă vezi subiectul dacă e°ti la locul faptei °i ți se relatează fapta, spui - e un epileptic sau un schizofren. Sigur că aici este gre°it procedeul, este mai bine să vezi °i făpta°ul °i să ții cont de toate. Dar de ce s-a vorbit a°a? Fapta epilepticului dovede°te o orbire, este ca o ma°ină automată. Ce este caracteristic ma°inii? Marea brutalitate °i faptul că trece prin toate obstacolele ca un orb. Exact cum ai pune o ma°ină pe du°umea °i în mers se love°te de toate. Este totala nemotivare. Epilepticul nu este capabil să facă roman din fapta lui, stă cu un calm dezarmant °i se 468 Aurel Romila - Psihiatria miră până la un punct °i de el °i de tot ce i se atribuie. Deci epilepticul vorbe°te de fapta lui ca °i cum i s-a povestit, ca °i cum este la dosar. Epilepticului i se atribuie de asemenea toate impulsiunile absurde °i grave. Schizofrenul face acte motivate delirant. Face fapte mult mai înlănțuite decât epilepticul. Sunt fapte povestite crud, deta°at, cu răceală. Schizofrenul face fapte de apărare paranoidă - îmi manevrează mintea, trebuie să-l suprim. Deci actul schizofren este un act contra depersonalizării lui de fapt. Când nu poate motiva, schizofrenia este de obicei simplă. Hebefrenii nu fac crime decât dacă sunt ignorați °i lăsați la armată. Atunci le poate săvâr°i, ca într-o joacă. Catatonicii nu fac crime, dar paranoizii - da. Paranoiacii fac foarte rar crime, pentru ca ei sunt ni°te oameni foarte dezvoltați mintal, ei vor să lupte în planul convenției, al simbolurilor. Să li se dea dreptate cu acte scrise, să fie recunoscuți public, să fie pedepsiți de către alții cei pe care îi cred ei vinovați. Prin urmare, paranoiacii sunt mai mult o spaimă teoretică decât una reală °i sunt multe elemente de contaminare. Am lăsat la urmă psihopatia, de°i merită o lecție specială. În țara asta există o confuzie în evaluarea psihopatiei. Există comisii cinstite, să le numim a°a, care-°i spun - e psihopat, deci iresponsabil. Această idee e foarte răspândită la noi °i de aceea se fac încă studii °i de scrie mult pe această tema. Chiar psihiatrii sunt împărțiți din acest punct de vedere în două tabere, adică există tabăra care socote°te că dacă este psihopat, este deci un bolnav psihic °i nu poate avea discernământul total păstrat. Prin urmare nu poate fi pedepsit ca un om normal °i exact invers, judecata că este un bolnav psihic dar trebuie pedepsit ca să nu mai facă, pentru că dacă nu-l pedepsim cre°te numărul psihopaților °i societatea este amenințată. Pentru a elucida această dilemă, spun deocamdată cu toată modestia că am următoarea părere: sunt două lucruri de care trebuie ținut seama în judecarea unui psihopat. Nu atât de tipul psihopatiei care veți vedea că nu conteaza mult ci dacă în determinismul bolii intră un factor obiectiv biologic, encefalic mai ales, atunci psihopatul trebuie să beneficieze de discernământ scăzut, pe când dacă intră un factor sociopatic, atunci trebuie să fie pedepsit. Cred că este evident de ce trebuie judecat a°a. Toată problema este dacă avem date suficiente, ca să distingem cu claritate aspectul biopatic. De aceea vă recomand ca în psihopatii să faceți exploări, mai ales când este vorba de crimă, explorări totale, pentru că în momentul în care veți găsi - să zicem - hidrocefalie internă, atrofie cerebrala, un EEG patologic °i o stare psihică cvasinormală, se înțelege că în acest caz avem de a face cu o biopatie. Dacă toate examenele noastre sunt normale, inclusiv examenul psihic °i totu°i s-a produs un fapt care denotă disarmonia persoanei, înclinăm către noțiunea de sociopatie. Noțiunea de sociopatie necesită o apărare - dacă vreți -teoretică, conceptuală, până la un punct chiar ideologică, pentru că înseamnă că Psihiatria medico-legală 469 de vină este societatea. Adică trebuie să judecăm - nu toată societatea este de vină, ci de vină este în primul rând microgrupul în care a trăit subiectul °i primul vinovat poate fi cel mai adesea familia. Al doilea microgrup - °coala, urbea °i a°a mai departe, urcăm în funcție de calibrul °i semnificația faptei, lăsând ultima interpretare că de vină este poate chiar sistemul, conducerea lui, etc. Al doilea criteriu la psihopatie este distingerea de anormal. V-am spus °i la psihopatie să legați această noțiune nu de anormalitate ci de grava imoralitate. Trebuie să pedepsim pe cei care nu cred în valorile morale °i care luptă pentru dizolvarea lor. Nu să-i pedepsim fiindcă sunt mai tri°ti sau mai veseli, din contră trebuie să fim toleranți cu variațiile °i suferințele prin care trecem fiecare. Deci n-a° vrea să folosiți noțiunea de psihopatie decât cu nuanțele pe care le-am precizat aici, lăsând descriptivismul doar pentru ornamentația examenului psihic °i nu pentru înclinarea balanței, deci nu vom spune că e nepedepsibil pentru că e hipertim. Un hipertim poate fi un om de foarte mare valoare °i la fel °i cu celelalte etichete. În cadrul psihopatiei două categorii speciale fac obiectul expertizei -alcoolicii °i perver°ii sexuali. Încă de la lecția de alcoolism °tim că eticheta de alcoolic acoperă toată psihiatria, iar în momentul în care e vorba de un psihopat alcoolic, statutul lui moral e degradat. Etilic cronic nu înseamnă automat psihopat etilic, pentru că sunt mulți etilici cronici ascunși, care reușesc să -°i țină o decență socială °i o productivitate °i utilitate socială fără să fie ni°te psihopați. Mai mult, ajung chiar ei să se trateze, să colaboreze, nu se mai pot controla - de°i sunt rari °i suntem de acord că predomină ceilalți, dar nu trebuie uitat că sunt °i ei. De asemenea, să nu tot tragem cu eticheta de etilic cronic, discernământ scăzut. Este vorba de o gravă deteriorare °i demență. Deci trebuie să °tim că se poate ajunge la discernământ abolit. Încă o precizare aici.Majoritatea crimelor nu se produc în etilism cronic ci în beția acută banală. Majoritatea crimelor se produc la tineri care sunt în ucenicia alcoolismului. Deci care încep să învețe cum să devină etilic cronic. Aici intervine noțiunea de beție patologică, cu problematica discutată deja, cu criteriile de confirmare °i infirmare a acesteia. În privința perversiunilor. Cred că nici o boală nu este mai urâtă de public decât perversiunea. Este o ură instinctivă pentru ea. Este singurul tabu social solid, este neadmiterea unui tip de raport sexual °i în anumite condiții. Statutul perversiunii la noi se judecă tot după criteriul care l-am spus -gradul de moralitate a subiectului. Veți vedea perver°i psihastenizați care luptă îngrozitor cu compulsiile lor homosexuale sau de alt fel °i care fac tot felul de nevroze de caracter, se luptă toată viața °i pot să cedeze accidental, o dată sau de două ori, la baia publică sau în altă parte. Aici trebuie să fim foarte atenți °i să-i deosebim de cei care exploatează perversitatea. Adică unii °tiu că este una din afacerile cele mai bune °i 470 Aurel Romila - Psihiatria facile să te plimbi pe la băile publice °i să racolezi pe cutare, pe care îl vezi că e compulsiv °i de-abia se abține °i tu e°ti cunoscutul recidivist cutare, iar el este cunoscutul psihastenic compulsiv, prof. cutare. Si începe un °antaj °i o chestie juridică, unde profesorul este pe lista neagră °i anchetat, dărâmat definitiv, scos din orice activitate, pentru că cutare,care este de fapt un provocator a înlesnit aceasta. În această privință, nu punețigata eticheta. În aprecierea perversiunilor, trebuie să țineți seama de câteva noțiuni; °i anume: noțiunea de cuib, de perversitate, adică de anumite zone ale țării, anumite ora°e, anumite profesii, anumite cercuri care devin cu timpulcunoscute °i supravegheate de la distanță °i intens °antajate, uneori de intermediari, nu de autorități. M-am referit aici la perversitatea comună °i nu la alte tipuri, pe care le judecăm prin prisma psihopatologică actuală, adică o mulțime aparțin oligofreniei, altele stadiilor psihotice °i demențiale °i doar în privința homosexualității este o problemă neclară. Trebuie să coexistăm;°i încă ceva vă spun: nu °tim nicisă-i tratăm. Nevrozele. Sunt scuzabile cu discernământ scăzut, nevrozele care implică o scădere a concentrării, a atenției, se poate gre°i la calcule, în luarea unei decizii. Bineînțeles că nu se scuză neurastenicii care î°i dau vecinii afară, fac tot felul de chestii °i aduc certificate de neurastenie. În mânuirea noțiunii ținem cont de două etape ale nevrozei °i anume: aspectul ei reactiv, adică survine în condiții u°or precizabile în suprasolicitare, conflict de divorț, etc. deci perioada a doua de dezvoltare psihopatoidă când atinge caracterul, când nevroticul a fost deja pensionat de 3-4 ani, scos din mediu dar el acum s-a înrăit. Nu mai face pe inginerul, vinde Kent, adică se dedă la ni°te treburi °i vrea să se scuze cu o etichetă reală dar nepotrivită. De asemenea, a treia noțiune, nevroza de caracter, care e de fapt psihopatia cu germen infantil °i care este aparent o nevroză actuală, acum nu mai este decât un impulsiv care nu se mai poate stăpâni. Psihiatria legală se află deci în fața unui câmp deschis de probleme °i de continue perfecționări. Ea are încă un coeficient mare de subiectivitate, de aceea psihiatria medico-legală este încă o interdisciplină violabilă. Ea are un stâlp solid în ceea ce are dreptul °i are fragilitatea °i vaporozitatea psihiatrică, care nu o sprijină destul. Când psihiatria va avea nu numai manual, limbaj, consens, identitate de vedere a°a cum se cere unei convenții de lucru, va avea °i al doilea stâlp solid °i altă credibilitate în justiție. Implicațiile medico-legale în schizofrenie Deoarece toate progresele fac ca schizofrenia să stea mai mult în afara spitalelor decât în spital, toată problematica legată de în afara spitalului (extramural) alimentează problematica medico-legală.Toate măsurile represive în decursul istoriei psihiatriei au fost făcute în frica de periculozitate a bolnavului mintal. De aceea au fost pu°i în lanțuri, chinuiți. Psihiatria medico-legală 471 Când la începutul secolului XIX s-a pus problema unui tratament moral în bolile psihice °i eliberarea bolnavilor psihici, în 50 de ani s-a dat faliment cu această soluție, pentru că faptele grave care le-au comis au obligat psihiatria să se regrupeze în azile, unități închise, unități speciale pentru bolnavii mintali. Azi ne repunem o problemă exact ca la începutul sec.XIX, adică din nou eliberăm bolnavii °i facem un experiment social formidabil cu mult optimism, cu multe metode, cu multă generozitate °i lecția aceasta vă va arăta care sunt unele dintre consecințele acestei politici liberale față de bolnavul schizofren. O a doua idee introductivă este că în psihiatria medico-legală există o tradiție foarte serioasă în studiul schizofreniei. Dintotdeauna schizofrenia latentă sau schizofrenia patentă au ridicat cele mai dificile probleme medico-legale. Precursorul în acest domeniu este Isaac Roy, un american care, în 1838, a făcut un studiu comparativ între crima produsă de psihopați, sociopați °i bolnavul schizofren (nebunul de atunci). Tipul acesta de comparație este valabil °i astăzi. El a deosebit 20 de parametri comparativi °i ceea ce a constatat el atunci a rămas în tratatele clasice asupra subiectului, adică -crima schizofrenului, actul infracțional schizofren are anumite caracteristici subliniate °i la noi de dr. Tomorug, prof. Parhon °i anume: slaba motivare, brutalitatea, indiferența după act. Schizofrenia azi Dacă întrebăm care este esența noțiunii de schizofrenie azi, care să ne ajute în expertiza medico-legală, rămânem nemulțumiți cu inventarul semnelor primare °i secundare rămase de la Bleuler, cu semnele de rangul I °i II de la Kurt Schneider, deci semiologia a°a cum o °tiți voi, plus noțiunea lui Jaspers despre schizofrenie ca model neinteligibil. De la această informație a lui Jaspers, de pură psihologie comprehensivă, azi se define°te esența schizofreniei ca o psihoză care transformă radical nucleul gnoseologic al persoanei.Azi schizofrenia se define°te, se diagnostichează nu atât prin semiologia pozitivă, cât prin impresia finală de ininteligibil. Aceasta este de mare importanță în medicina legală, unde unele expertize sunt foarte sărace în semiologie °i pe bună dreptate. Ce înseamnă nucleul persoanei? Este o noțiune pe care ați auzit-o adesea la capitolul de ASC. Nucleul persoanei înseamnă transformarea a ceea ce a avut înnăscut, constituțional, temperamental, într-un sistem de valori ierarhic constituit °i unitar, care se cheamă caracter. În fiecare moment de con°tiință o persoană echilibrată, matură, constituită, nu acționează întâmplător ci conform sistemului de valori al persoanei lui. Boala desființează cel puțin temporar, destructurează acest nucleu, de obicei la adolescență, deci când el nu este consolidat °i introduce o ordine instinctivă întâmplătoare, după capriciile incon°tiente ale plăcerii. Aceasta este interpretarea de compromis actuală între psihanaliză °i existențialism. 472 Aurel Romila - Psihiatria Trebuie să reținem că formele evolutive din perioada de stare sunt extrem de rare în practica IML. Pentru practica IML interesează mai ales diagnosticul diferențial al debutului °i ceea ce altă dată se chema forma terminală. Noțiunea importantă este a debutului medico-legal al schizofreniei, adică schizofrenia care debutează prin crimă sau printr-un act medico-legal. Prima descriere aparține lui Wilman °i două monografii ulterioare, a lui Luthe °i altaa lui Lange Ludecke,întăresc noțiunile. Ce diagnostic diferențial trebuie să facem la debut? Marea problemă este a psihopatului schizoid față de procesul schizofren incipient. Aici ne folosim de noțiunea germană de „fir al vieții“, adică trebuie să urmărim ca perioada pe care o putem recolta atât de la familie cât °i de la bolnav să se descrie ca un fir neîntrerupt al vieții bolnavului. Prin urmare, schizoidul rămâne cu un contact sărac cu lumea, cu o ciudățenie, cu un fel rece °icu o insensibilitate la ce este afectuos, cu preocupări abstracte, cu un apragmatism dintotdeauna°i, lucru foarte important, este mediocru sau submediocru chiar în performanțele de până atunci, în timp ce debutul schizofren survine la adolescenți extraordinar de cotați, dotați, uneori care frizează chiar genialitatea, în care se produce o ruptură în preocupări, în sensul că ei nu mai admit la un moment dat valorile curente, ei se rup de părerea profesorilor, a părinților, chiar a celorlalți; noua lor perioadă devine de neînțeles. Într-o primă etapă, ei mai găsesc un foarte mic cerc, care cred că bine au făcut că s-au rupt de toate °i că vor realiza ceva nemaipomenit. În a doua etapă însă rămân singuri, nu mai crede nimeni în preocupările lor °i în această fază se produc lucruri grave. După cum veți vedea, debutul medico-legal care a fost descris aici nu se referă la lucruri minore, ci se referă la omucidere. O mulțime de sinucideri scapă considerațiilor medico-legale, pentru că intră în marele capitol al nemulțumirilor de adolescență °i nu mai pot fi analizate. Se înțelege că dacă ei n-au avut un antecedent, o legătură cu rețeaua de psihiatrie, ei ies din discuție, de°i e de presupus că o mulțime de sinucideri pot fi semnalate de aceste rupturi ale firului vieții. Ce se produce la debut? În debut se produc aceste crime. Un caz este al unui schizofren, care a dormit o noapte cu o persoană necunoscută, persoana aceea a venit mai grizată, nu se °tie ce au vorbit, l-a omorât, schizofrenul a doua zi °i-a făcut bagajul °i a plecat. A fost prins °i condamnat la închisoare, a fost expertizat cum se întâmplă °i la noi °i s-a constatat că este un debut de schizofrenie. Care credeți că a fost criteriul nr.1? Comisia a fost miratăcă, de°i bolnavul a fost brutalizat de autorități, el la închisoare le-a mulțumit, a cerut o celulă °i hârtie ca să scrie. Comisia a crezut că-°i face o scrisoare acasă sau că vrea să se sinucidă °i să lase o scrisoare, iar el deabia de acolo a început să se ocupe de problemele lui anterioare, care erau însă idei delirante °i a avut notația cuvenită, adică a fost scos din închisoare. Psihiatria medico-legală 473 În privința debutului se °tiu următoarele date - debutul hebefren °i cel catatonic survin la vârste mai mici, ca tipurile de fapte făcute sunt în general minore, deci sunt fapte penale minore, sunt în majoritate furturi, apoi atacul autorităților în scris sau fizic, vagabondajul, toate presărate cu o mulțime de bizarerii. Apar ca perver°i sexuali, ca sociopați, în bande de hippy, dar la un examen mai atent ei se dovedesc a fi schizofreni, după criteriile clinice cunoscute. Un alt exemplu ar fi un băiat de 19 ani, care pleacă de acasă, î°i părăse°te serviciul, umblă prin țară, î°i stabile°te diferite gazde de unde fură obiecte femeie°ti °i trece la altă gazdă, ultima fiind furtul unei haine de calugăriță, umblă îmbrăcat în calugăriță, stabile°te anumite prietenii chiar cu femei, dormind cu eleîn pat fără să aibă contact °i nici un interes de alt fel cu persoanele de care vă spun °i desigur că descoperirea lui a fost faptul că a furat un buletin, care înseamnă faptă penală, dar el a fost expertizat ca schizofren, de°i în expertiza lui n-o să găsim nici fenomene halucinatorii, nici delir, deci cele două elemente de bază clasice, tradiționale pe care se pune diagnosticul. În privința debutului paranoic, de care se leagă faptele medico-legale majore, majoritatea autorilor susțin ca ele țin de vârsta de 30-40 de ani. Debutul paranoic presupune nu atât manifestările acutisime, halucinațiile, vocile imperative, cât mai ales trăirile de depersonalizare °i ceea ce a fost descris ca o îngustare a libertății subiectului. Subiectul are o poveste despre nerealizarea lui, în care este atinsă însă°i chintesența lui. Această atingere o face ori pe care suportă până la urmă crima sau °eful lui, deci de data asta la paranoizi ținta are adresă. Paranoizii comuni sunt în°elați de parteneri, adică a°a cum se întâmplă °i cu lumea normală °i povestesc ceva foarte banal, însă povestea aceasta este de gelozie, de un om care l-a în°elat °i mi se pare foarte firesc dar, spre deosebire de omul normal, există o disproporție extraordinară între premize °i concluzie. În timp ce normalul °i psihopatul prezintă în fața comisiei servieta plină cu acte, cu scrisori care sunt dovezi de infidelitate, cu poze în diferite situații, adică te convinge cu un dosar verosimil, concluzia ți se pare °i ție până la un moment firească, bineînțeles că nu poți admite că a omorât, dar zici: victima °i-a făcut-o. La schizofrenul paranoid între premiză °i concluzii ori este un hiatus ori este o mare fragilitate °i dacă avem °i ne°ansa ca el să fi fost de mai multe ori expertizat înaintea noastră, el pare atât de plictisit °i refuză să ne mai dea aceste premize, încât faptul pare cu o motivare extrem de diluată. De asemenea, premizele par inconsistente. De pildă, spune - am găsit în carnetul ei un număr de telefon care nu s-a potrivit la nimic, adică la telefoanele controlate, înseamnă că legătura există;sau - era zgâriată pe obrazul drept - °i ce dacă, întreabă comisia -da, dar pe acest obraz i-am spus că numai eu trebuie să o sărut, nu acceptă că în mod întâmplator ea s-ar fi putut accidenta °i bolnavul afirmă că de mult o urmărea °i iată că a prins dovada. Deci logica este aparent normală la paranoid °i atunci când el nu este 474 Aurel Romila - Psihiatria în perioada de stare, ci la debut, este foarte greu de deosebit °i de diagnosticat. De aceea în toată Europa se ține cont de stagiul de 6 săptămâni de observații pentru diagnosticul în clinică din punct de vedere medico-legal. Formele evolutive în perioada de stare nu pun nici o problemă, dacă se produce înainte de închisoare. Dacă perioada de stare apare în închisoare, survin uneori lucruri neplăcute în sensul că desigur se pune problema reacției, a simulării până când bolnavul nu mănâncă fecale sau face alte lucruri total ie°ite din comun, nu convinge u°or că se găse°te într-un moment psihotic deosebit, serios °i de luat în considerare. Perioada de stare este, statistic vorbind, pe ultimul loc al infracțiunii °i explicația principală este că bolnavii sunt internați fiind un grup relativ supravegheat °i nu au timp să se constituie ca persoane °i nu au timp să acuze, să-°i bage în cap să construiască o crimă. Omul izolat construie°te mai bine crima sau sinuciderea. Dar ce se cheamă azi perioada de stare, remisiune, recădere? Oricine încearcă azi să urmărească un lot de schizofreni, constată de fapt că perioada de stare s-a schimbat profund, în sensul că este un du-te vino, chiar în semiologia bolnavilor. Aceste momente de recădere - remisiune trebuie să facă pe psihiatrul de azi să îndrăznească să construiască în perioada de remisiune °i foarte elastic să reinterneze în perioada de recădere. Lucrurile sunt a°a de frecvente încât psihiatrii obi°nuiesc să spună astăzi - dta faci un tratament de remisiune acum, dar dacă nu continui tratamentul sau nu reu°e°ti să te încadrezi...- deci recăderile sunt inevitabile. Este o situație tristă, dar inevitabilă °i acceptată unanim. Nimeni nu poate să prevadăsau să ne apere de o recădere în schizofrenie, cu toate tratamentele care se fac. Asta înseamnă că bolnavii bine tratați nu-i mai putem găsi azi în a°a-zisele forme terminale, noțiunea krepeliniană despre stadiile terminale de altă dată. Ci astăzi vorbim de o scală cu cinci puncte, de remisiune - recădere. A. Înseamnă remisiune integrală. Aceasta este rară °i adesea infirmă diagnosticul de schizofrenie. Unii psihiatrii pretind aici o durată de trei ani °i o recădere ca să rămână la diagnostic. Deci A este valabil mai ales pentru PMD clasic, cu remisiune totală °i pentru alte afecțiuni - tulburări de con°tiință pasagere, beția acută, etc. B. Este remisiunea cu defect psihopatoid. De obicei bolnavul este extern, are serviciu, are familie, poate face recăderi u°oare asteniforme, tratate prin policlinică. C. A treia treaptă este remisiunea cu defect psihotic, în care pe prim plan stă aspectul negativ, adică apato-abulic, izolarea, inactivitatea. Bolnavul nu lucrează, de obicei este pensionat cu ajutor social, sau e dependent social °i poate avea semne de recădere de tip C., adică poate auzi voci, poate să solilocveze, nu este însă turbulent, agitat, este într-un fel de echilibru cu lumea, faimoasa dublă sau triplă contabilitate. Aici se află de obicei materialul medico-legal cel mai frecvent.Si este firesc să fie a°a, pentru Psihiatria medico-legală 475 că el rămâne nesupravegheat, bate străzile fără supraveghere °i cade sub incidența c.p., uneori fără motivare. Cel mai frecvent este vagabondajul, prostituția, abaterile de la bunele moravuri, furturi izolate sau violări de domiciliu, a°a cotate, dar după cum se °tie, ele nu sunt chiar a°a. Schizofrenul intră în bloc ca să doarmă, intră uneori fără să aibă simțul orientării ci doar ghidați de nevoile lor de moment. În stadiul acesta, al treilea, de acasă, se poate produce recăderea de tip D., adică recăderea psihotică reală, cu halucinații, agitație °i care reclamă de urgență spitalizare. Recăderea aceasta, D., nu mai pune decât probleme medico-legale de tip spitalicesc, care de obicei nu ating orizontul juridic, adică toate bătăile în afară de crime; chiar dacă un schizofren ar rupe cuiva piciorul sau i-ar fractura mandibula, faptul care în afara mediului spitalicesc ar face obiectul unui proces, în spital se aranjează °i se admite ca un risc al internării. Prin tratamentele actuale se tinde ca acest D. să se transforme în C. Cu toate acestea, un procent niciodată binecunoscut regresează în ultimul stadiu, E., azilar. Din acest tip E. vedeți doar acele cazuri pe care familiile au posibilitatea să insiste cu toate medicamentele posibile. Aceste stadii E. pot fi socotite terminale, în sensul terminării capitalului psihologic °i biologic al bolnavului, însă ei o mai pot duce zeci de ani. Caracteristica de terminal o dă refuzul oricărei activități °i impresia de absență totalăa bolnavului. Dacă i se dă să mănânce, mănâncă, dacă e dus la culcare se duce, deci chiar în cel vitale el nu mai are nici un interes. O parte din aceste forme se mai pot vedea °i la noi. Schizofrenie °i antipsihiatrie. În lume actele schizofreniei au fost găsite de unii ideologi ai psihiatriei normale ca fiind justificate, ca reacții la o societate bolnavă. Pentru antipsihiatrie, medicina legală nu este decât un batalion de poliți°ti, bine plătiți, care nu înțeleg pe singurii oameni care î°i dau seama de gravitatea bolii sociale °i reacționează la ea. Mai mult, fo°tii bolnavi de schizofrenie paranoidă sunt uniți în societăți para- sau semireligioase care atacă psihiatria °i mai ales medicina legală, ca fiind o dogmă oficioasă în slujba unui stat care luptă, care este dictatorial °i care se maschează prin formule democratice. Despre răspundere °i vinovăție. Tot mecanismul judiciar funcționează pe următorul postulat empiric. Faptele sefac °i se plătesc, prin urmare subiectul este vinovat °i răspunde, până la proba contrarie care este expertiza. Noțiunea de răspundere °i vinovăție deci postulează un om normal, deci psihiatria medico-legală este domeniul care are nevoie de noțiunea de normal ca de aer. În momentul în care noțiunea de critică modernă, că nu este normal, că toți suntem puțin nebuni, etc. dacă ar circula această idee, vă dați seama că domeniul compromis în primul rând este cel de drept. Deci convenția în drept este al răspunderii fiecăruia. 476 Aurel Romila - Psihiatria Două motive sunt pentru care schizofrenul nu răspunde pentru faptele sale. Indiferent de stadiul în care se găse°te, motivația lui este patologică °i, al doilea, ininteligibilă. Motivația este patologică °i face ca procurorii în general să considere că ace°ti bolnavi sunt vinovați pentru că au lucrat cu premeditare. Deci în dosarele paranoide găsim noțiunea de premeditare. Dar este o premeditare patologică sau în cadrul unui sistem patologic, a°a cum se întâmpla în parafrenie sau paranoia, care vor fi asimilate tot cu subiectul de azi. De aici rezultă că vechea noțiune după care nevinovăția este legată de lipsa intenției, lipsa mobilului, dreptul clasic cu asta lucrează, este insuficientă. Azi adesea găsim mobiluri, dar ele sunt patologice. Al doilea argument este ininteligibilul. Deci chiar dacă îi facem un roman criminalului, nimeni niciodată nu va putea explica la modul coerent °i concret care a fost impulsul primar, cum s-au desfă°urat lucrurile, care este povestea. Tocmai în aceasta constă certitudinea psihozei lui. Stiți că aceste două noțiuni de răspundere °i vinovăție preced noțiunea medico-legală de discernământ. Stiți mai departe că o serie de psihiatri din țara noastră au atacat această noțiune ca fiind superfluă, inutilă, care încurcă, nu este prevăzută în c.p.; se pune problema cum stăm mai departe cu ea. Noțiunea funcționează. Este noțiunea prin care noi nu ne amestecăm în noțiunile de responsabilitate precise, este o noțiune care este tradusă de specialiști, este luată în considerare în cadrul celorlalte probe. Modelul conflictului în schizofrenie. Dumneavoastră știți că astăzi o personalitate se define°te în microgrupul ei. Aceasta este noțiunea modernă. Deci într-o anamneză nu e îndeajuns să o faci clasic, foaia de observație a bolnavului, ci trebuie să faci o analiză a microgrupului din care vine acest bolnav. În cadrul schizofreniei s-au descris trăsături de microgrup, un aer de familie, un fel de mamă, un fel de tată, care poate ajuta diagnosticul în expertize grele. Deci e bine să consultăm microgrupul persoanei care a comis ceva. Când consultăm acest microgrup, îl comparăm cu datele de macrogrup. Ce înseamnă aceasta? Noi vrem să vedem dacă microgrupul bolnavului are datele societății în care trăie°te. De ce? Pentru că de obicei microgrupurile psihopatice habar nu au de datele macrogrupului. Ei au o problematică a microgrupului cu totul ieșită din comun, cu o hărțuială psihopatică specifică de ani de zile °i care îi duce într-un fel de derealizare. Microgrupul schizofrenului nu a fost descris ca fiind format doar din schizofreni - sunt unii psihiatrii care aruncă u°or cu vorbele - păi n-ai văzut-o pe maică-sa? Nu este chiar a°a, aici trebuie să distingem microgrupul schizofrenului de microgrupul sociopat, care este indiferent în general la politică, la pulsul țării, ziare, radio, etc. În această atmosferă de microgrup schizofren se produce conflictul schizo-fren. Caracteristicile conflictului schizofren au fost descrise în modul următor: Psihiatria medico-legală 477 1. Schizofrenul este partenerul rece °i crud care pare absent °i care reacționează insolit, brutal, pentru motive pe care le declară ulterior. El nu amenință - o să te omor eu, nu face rechizitoriu a°a cum adesea face psihopatul. Deci crima schizofrenă surprinde microgrupul printr-un fel de lipsă de calcul. Totu°i există un fel de calcul nemărturisit. Care sunt infracțiunile în schizofrenie? Se pot împărți în infracțiuni în gama minoră °i infracțiuni în gama majoră. Gama minoră este rezervată schizofreniei simple °i hebefreniei. Revin asupra noțiunii de simplu - unii schizofreni simpli nu au fost diagnosticați ca atare pentru că nu este bine cunoscută această formă de boală. Ea se ascunde sub masca psihopatică °i trebuie căutată în biografiile în care exista dezadaptări, dificultăți de rămânere în acela°i serviciu, cu scădere °i acceptare de servicii elementare. Dacă omul a făcut liceul nu poți să-l vezi la mătură, chiar dacă el motivează că a lucrat a°a trei luni ca să aibă bani de mare. Un alt exemplu este un doctor schizofren, care nu avea aproape nici o semiologie, °i care tratează pe cineva ă la long, un fel de tratament foarte ciudat, fapt este că după ce a murit persoana respectivă, este acuzat doctorul că a făcut un tratament prost. Doctorul a fost expertizat °i s-a văzut că habar nu avea de medicină, era un schizofren de zeci de ani, trecea drept un sfânt pentru că nu se angaja materialice°te, nici lumea nu făcea din el un mare terapeut, însă era °i el bun până s-a descoperit boala. Deci era o schizofrenie simplă, care până în acel moment nu avusese semne vizibile ca să fie expertizat. Medicul lucra la o circă, undeva, însă bunătatea lui ie°ită din comun °i faptul că acționa nu ca un medic obi°nuit ar fi trebuit să dea de gândit măcar familiilor respective. A doua noțiune mai dificilă este noțiunea prea grosolană pe care o avem despre hebefrenie. Adică gândim că este un clovn, că este incoerent, că are o euforie nătângă. Noțiunea de hebefrenie la nivel european se extinde la toate manifestările psihopatoide, la rupturile de familie ale tinerilor, dacă î°i lasă colegiul °i pleacă prin păduri, în războaie de guerila de°i nu e om politic °i nu °tie să tragă cu pu°ca, dar se duce, deci noțiunea de hebe °i la noi am văzut lucruri din acestea, are o semiologie mult mai fină. În lista gamei majore intră forma paranoidă °i parafrenia °i defectele vechi paranoiace ale schizofrenului. Se crede că o parte din paranoiaci au trecut foarte u°or prin schizofrenie, considerat la acea vreme un astenic, a avut o întrerupere de studii, etc. °i apoi viața lor curge zeci de ani relativ normală, până când intervine conflictul paranoiac. Aici înțelegeți că °i parafrenia intră tot în sfera schizofreniei paranoide. Schizofrenia în dreptul civil. Cele mai multe expertize sunt în civil °i se referă la divorț, în care de obicei o primă expertiză, dacă are dosar la spitalul de boli psihice, îl încadrează cu u°urința în acel articol de alienare mintală cronică pe baza diagnosticului de schizofrenie. În ultimii ani s-au 478 Aurel Romila - Psihiatria adunat numeroase cazuri în care expertizele se opun divorțului pe acest motiv medical. Aici se ține cont astăzi de scala de remisiune. Dacă un bolnav este în B., adică are serviciu, este apreciat pe anume planuri °i nu se înțelege în familie, are dreptul să facă un divorț obi°nuit, deci cu bani mulți, avocați buni, pentru că după cum bănuiți, celălalt partener introduce divorț °i nu schizofrenul. O a doua problemă aici este - cine ia copiii? În cazul schizofrenelor, când se găsesc în remisiune - recădere C., copiii se dau tatălui °i când se găsesc în B., sunt lăsați la mamă. Se urmăre°te ca acei copii să fie crescuți de fapt de mama pacientei, adică de bunica lor. S-a observat că separarea mamelor schizofrene de copiii lor duce la incidente destul de grave. Trebuie să se țină cont nu atât de abstracțiile noastre ci să se ia în considerare afecțiunea reală °i legătura reală a unei mame cu copilul ei. Peste asta nu se poate trece u°or. Poate că procesul de disociere nu a ajuns a°a departe încât această mamă să fie periculoasă pentru copiii ei. Dacă are compulsia de a ucide este una °i dacă nu o are se vede concret de la caz la caz în aprecierea în civil. Următoarea problemă este căsătoria; °i cu noi °i fără noi este o realitate că schizofrenii se căsătoresc, schizofrenele sunt căsătorite, etc. Dreptul la căsătorie a schizofrenului ține tot de stadiul de remisiune. În stadiul B opinăm pentru căsătorie. S-a observat că aceste căsătorii, prin nu °tiu ce minune naturală, se produc între oameni cu defect. Adică nu °tiu cum, schizofrenul găse°te să se căsătorească cu cineva tot cu anumite defecte, a°a că în proces nu lăsăm să apese toată greutatea numai pe schizofren. Marea problemă după căsătorie este problema tutelei unuia din membri, adică schizofrenul trece în stadiul C, se pensionează °i el face ce vrea cu banii lui, nu-i mai dă în casa °i nevasta cu copiii nu au din ce să trăiască, deci se pune problema tutelei. Tutela se acceptă doar provizoriu de către celălalt partener, cu condiția ca el să nu fie bolnav mintal; a doua condiție este ca tutela să fie revizuită anual de către sfatul popular. Tutela se justifică °i se reverifică, pentru că bolnavii tutelați °tiu de cine a fost făcută expertiza °i dacă nu reglăm bine aceste lucruri o să ne încurcăm cu aceste tutele, adică pot apare reclamații. Mai trebuie vorbit de capacitatea de muncă a schizofrenului, căci în evaluare, schizofrenii paranoizi care cer posturile anterioare (sunt doctori care vor să-°i reia funcția anterioară, pe baza diplomei pot să te dea în judecată) - se tinde către locul de muncă cu răspundere minimă, cu implicare în relații sociale minime - pentru doctori, cimitirul elefanților este laboratorul. Se mai pune problema accidentelor. Se întâmplă des ca cei care au produs accidentul să nu dorească să plătească daune pe motiv că X e schizofren, dar trebuie văzut în ce stadiu era X în momentul în care s-a produs accidentul, deci se ajunge din nou la scala de remisiune-recădere. Capitolul VIII Terapeutica generală În istoria umanității, nebunia a însoțit ca un zgomot de fond activitatea socială. Comunitatea °i medicina au reacționat cu mijloacele posibile la momentul respectiv. Multe secole s-a folosit forța ca °i unele licori vegetale cu proprietați sedative (cum ar fi tinctura de opiu, scopolamina) °i, de aproximativ o sută de ani,barbituricele. Psihiatria actuală este de dată recentă, adică a apărut odată cu lumea modernă, după Revoluția franceză de la 1789, care a marcat o mutație în atitudinea societății față de bolnavul mintal. S-a admis că bolnavul mintal este în primul rând un om °i nu un îndrăcit cum îl vedea Evul mediu. Pinel a avut curajul să-l elibereze din lanțuri °i astfel a apărut psihiatria modernă propriu-zisă, cu secolul XIX ca secol al diagnosticului pozitiv, al clasificărilor °i azilurilor separatoare de societatea normală °i secolul XX -secolul marilor descoperiri terapeutice, care îndrăzne°te să ducă mai departe gestul lui Pinel °i să resocializeze bolnavul mintal. Didactic vorbind, terapia psihiatrică dispune (°i folose°te în acela°i timp la fiecare caz) un grup de metode psihoterapeutice pe care le mo°tene°te de milenii dar care se dovedeau în majoritatea cazurilor ineficace în fața violenței brutale a bolnavului psihic °i un al doilea grup de metode somatoterapeutice, pe care le-a adus secolul XX °i care au permis o sedare reală, biologică, a cazului, care fac posibile °i readuc în actualitate psihoterapiile. Prin urmare, psihiatrul contemporan î°i bazează practica pe o stiință diagnostică, ca o condiție fundamentală a orientării tratamentului. Deci gestul de a prescrie °i a aplica un tratament este secundar unei cunoa°teri diagnostice complete a bolnavului mintal. El nu poate fi un gest simplist, impulsiv, ordonator, pentru că adesea fără o legătură psihoterapeutică °i diagnostică prealabilă, bolnavul se opune tratamentului °i-l înțelege gre°it. Principiile terapeutice în psihiatrie sunt pe de o parte de ordin general, adică aplicare individualizată, nedogmatizată; pe de altă parte sunt °i principii specifice, care sunt necaracteristice celorlalte ramuri medicale °i care rezultă din obiectul psihiatriei. Orice acțiune complexă trebuie să presupună obiective fezabile, mijloace disponibile, echipă de efectuare, controlul, adică subordonarea acestei echipe în toate etapele. Terapeutica psihiatrică se desfă°oară deci după un plan. Planul strategic presupune profilaxie °i tratament curativ. Planul tactic presupune tratamentul individual. Obiectivele terapeutice au ca obiectiv major socializarea °i în plan curativ resocializarea. 480 Aurel Romila - Psihiatria În mod limitat, obiectivele practice sunt: rezolvarea urgențelor - noțiune ambiguă, prin tratarea simptomelor „țintă“. Dar în psihiatrie nu se poate ieși din impas decât prin refaceri mult mai serioase. Profilaxia bolilor mintale este de trei feluri: primară, secundară°i terțiară. Profilaxia primară este un programdesănătate mintalăpentru populația normală, care nu este bolnavă, în vederea scăderii incidenței bolilor psihice. Din acest punct de vedere anumite boli mintale încă nu pot fi prevenite, de exemplu cifra de 1% schizofrenie în populație. Dar chiar bolile endogene, cu ereditate genetică, pot beneficia de un plande eugenie stiințifică, nepolitică. De pildă sfatul eugenic datschizofrenului de „a nu face copii“, oligofrenilor cu transmitere sigură, se încadrează în ceea ce v-am spus. Pe lângă acestea, adică planul eugenic sau sfatul genetic, punctele de atac pentru profilaxie nu se pot fixa deocamdată, dat fiind forțele noastre reduse decât la marile colectivități, deci noi nu putem da ni°te sfaturi decât în aceste situații, adică colectivele °colare, armata. Dacă totu°i bolile mintale nu pot fi prevenite, se produce ceea ce se nume°te profilaxia secundară; este totalitatea mijloacelor curative care se opun cronicizării bolnavului mintal. Dacă totu°i această cronicizare se produce °i ea se produce în majoritatea cazurilor cu toată profilaxia secundară, urmează ceea ce se cheamă profilaxia terțiară, adică încercări de resocializare aacestor bolnavi cronici. Dacă aceste cronicizări ar fi lăsate să evolueze spontan, ele ar merge către unități exterioare, depozite tragice ale existenței omene°ti. De ce mijloace dispunem? Dispunem de mijloace instituționale, în care intră sistemul terapeutic - spital, staționar, LSM, policlinică, circă sanitară, mijloacele terapeutice propriu zise, care sunt biologice, psihologice, sociologice °i spirituale. Conducerea. Echipa de psihiatrie actuală este teritorială, acoperă tot sistemul instituțional prin rotație. Este condusă de un psihiatru, mai poate avea un număr de alți psihiatri°i mai cuprinde psihologul, sociologul, juristul, cadrele medii, între care °i asistenta socială, instructori de ergoterapie. Principiul pentru echipă este convergență °i solidaritate în toate etapele. Boala echipei este fragmentarea sistemului, în care fiecare segment lucrează independent, ceea ce înseamnă că sistemul de fapt nu există, ci doar un sistem de mi°care al hârtiilor, care circulăcu greutate între două puncte. Noi vorbim cum trebuie să fie °i nu cum este.Controlul este obligator, cel puțin în primii ani, până când sistemul începe să se automatizeze °i să funcționeze. După prima revoluție, cea a lui Pinel, prin care s-a trecut de la netratarea sau maltratarea bolnavilor, la un tratament moral, a urmat cea săvâr°ită de Freud, prin descoperirea noțiunii de incon°tient, deci a creat obiectul Terapeutica generală 481 °tiințific al psihiatriei - modificarea inconștientului. A treia revoluție a fost descoperirea mijloacelor biologice de modificare a comportamentului: insulina (1927), terapia electroconvulsivantă (1938) °i psihotropele (1952). In cadrul somatoterapiilor intră procedeele balneo - fizio - terapice, climatoterapia, care sunt de importanță subsidiară, apoi malarioterapia, insulinoterapia °i terapia electroconvulsivantă (TEC), care sunt mai puțin folosite. Primul plan este ocupat de medicamente (chimioterapie), adică de psihofarmacologie, care a căpătat o importanță atât de mare, după unii excesivă, încât se identifică cu psihiatria °i cu psihiatrul contemporan. 1. Psihoterapii A doua grupă de procedee în cadrul resocializării. Față de primul grup care se referă la ni°te mijloace fizico-chimice, psihoterapia (PT)se bazează pe puterea de influență a psihicului față de psihic - adică medicul psihoterapeut față de pacient. Unele dintre metodele de astăzi sunt foarte vechi, adică puterea de a influența prin cuvânt un alt om este o practică imemorială, este magică, folosită din preistorie. Adevăratele metode psihoterapeutice au devenit eficace °i controlabile abia după introducerea medicației °i a procedeelor discutate anterior. Pacientul psihic ar fi neinfluențabil prin educație, bun simț, cuvânt. Societatea făcea diferența între tot ce putea fi influențat prin educație °i rămânea în cadrul social °i restul, care era socotit antisocial, periculos, nebun, cu probleme deosebite. Situația s-a schimbat °i anume mijloacele din primul grup (terapia biologică) permit să se vorbească azi de psihoterapie în sens real la bolnavul mintal. În psihiatrie majoritatea bolnavilor gravi nu recunosc că ar avea ceva °i se sustrag de la tratamentul psihoterapic. Prin medicație, bolnavii devin accesibili, deoarece setrece peste baraj °i poate să coopereze; psihoterapia pentru nevrotici este posibilă deoarece ace°tia au o conștiința acută a bolii lor °i cer ajutor la medic dar la restul bolnavilor psihici este nevoie de o psihoterapie armată de tratamentul biologic. Psihoterapia este neomogenă ca concepție °i metode; este o lume, o lume pe care trebuie să o delimităm. Există părerea gre°ita a celor din afara specialității că psihoterapia nici nu ar avea frontiere, că ea ar aparține medicinii în general °i ca orice act medical în general este un act psihoterapic. Nu orice act medical este psihoterapic, unele pot produce chiar iatrogenii. Psihoterapia implică din partea medicului o formație psihologică, o conștiință °i un control al cuvântului față de pacient, deci o intenție de influențare. I82 Aurel Romila - Psihiatria Care poate fi esența psihoterapiei? Este vorba de o relație dintre medic °i pacient, care este o relație privilegiată.În timp ce medicul în afara profesiei este împins, ignorat ca orice om din tramvai sau din alta parte, în cadrul profesiei capătă un rol deosebit, în care societatea înglobează ca simbol o putere deosebită, magică. Bazele psihoterapiei țin de natura omului °i nu aparțin stiințelor exacte °i măsurabile. Dacă psihoterapia are un rol privilegiat °i nu este o stiință în sens riguros, ce este ea? Nu ne rămâne să spunem decât că este o artă de a influența oamenii, cu mențiunea că această definiție este vagă, deoarece puterea de a influența oamenii aparține °i politicianului °i omului de religie, arta °i educatorului. Deci mai departe ce este psihoterapia dacă nu este stiință °i nici artă? Ea reprezintă o colecție de metode care se justifică empiric, pragmatic, dar au o eficacitate. Filosofia justificativă, adică ideologia metodelor, trebuie să fie întotdeauna secundară, adică indusă din practică °i din rezultate. De aceea în lume catalogul metodelor nu este cunoscut °i de aceea în lume oamenii în afara medicilor, de diverse profesii, exercită o influență °i o psihoterapie; de aceea în lume există credința în miracol. Se vorbe°te de anumite calități ale psihoterapeutului. Care sunt acestea? În afara cuno°tințelor psihologice, psihoterapeutul trebuie să fie înzestrat cu o calitate sufletească, să aibă o bunătate, o generozitate de a influența lumea în bine. Această calitate pune problema sănătății psihice a psihiatrului, a echilibrului °i a stabilității psihice a lui. Deci un psihiatru pentru a putea aplica aceste procedee, trebuie să se apropie de un ideal de psihiatru cu un statut moral bine precizat, altfel toate procedeele de care vom vorbi se vor întoarce împotriva lui °i va fi acuzat că a profitat de profesia sa. Psihiatrul trebuie să aibă o mo°tenire culturală, umanistă foarte vastă. El trebuie să aibă spirit critic,o seriozitate °i o reținere, să nu fie gălăgios cu metodele °i să păstreze cu discreție anumite taine ale oamenilor °i să le influențeze. Dat fiind că psihoterapia a dus °i la accidente mortale, se mai atrage atenția psihiatrilor asupra limitelor de intervenție; să nu depă°ească competența lor profesională. Nu de pomană Freud a fost atât de sever când a spus că nu trebuie să spui nici un cuvânt, desigur că lucrurile s-au modificat °i noi avem de spus foarte multe cuvinte, dar atenție ce spunem °i până unde putem să ne băgăm. Relația poate fi verbală sau nonverbală - este vorba de relația medic-pacient ;cea mai importantă este relația verbală, dar nu trebuie să o neglijăm °i pe cea nonverbală.Se °tie că atât expresia verbală cât °i lipsa ei semnifică pentru bolnav o atitudine de ajutor sau neajutor, de investigare sau neinvestigare, de încurajare sau de neîncurajare. Terapeutica generală 483 Calitatea din care derivă o bună terapie este °i răbdarea psihiatrului; oamenii sunt nerăbdători, nervo°i, plictisiți; °i odată cu vârsta toți ajungem a°a °i scade puterea de influență. Chiar marii psihoterapeuți către bătrânețe î°i iau asistenți °i predau cazurile; dau numai indicații. Nu mai au răbdarea de a asculta. Din asta derivă că un psihoterapeut nu poate fi ca un psihiatru, nerăbdător, care pune multe întrebări. Un psihiatru trebuie să °tie ce întrebări să pună, dar acestea nu trebuie să vină în ploaie - una după alta; bolnavul nu mai poate să se concentreze la întrebări, la câte i se pun. Deci în nici un caz un act psihoterapeutic nu se poate desfă°ura ca un examen psihiatric. Pacientul trebuie săbeneficieze de psihoterapie, °i aparținătorii, °i nu psihiatrul; deci psihoterapia nu se face cu prim scop de cercetare °i investigație; atunci ar fi poliție, anchetă, etc. Dacă bolnavul ar simți a°a ceva, că tu ai de completat ni°te formulare sau te interesează ceva din sufletul omenesc - asta nu îl interesează pe bolnav °i el simte limita până la care e°ti dispus să-l ajuți °i care este curiozitatea ta depă°ita în a afla cine °tie ce detalii. Țineți cont de acest lucru. / / / În acest capitol se face o prezentare eclectică. Care ar fi o listă a procedeelor? 1. psihoterapii raționale: • discuția individuală • sfătuirea • terapia comportamentală • procedee de relaxare • sugestia • hipnoza 2. psihoterapii catartice 3. psihoterapii analitice 4. psihoterapii de grup Lumea afectivă a omului este doar parțial con°tientă. Această descoperire că o parte din om nu este cunoscută de el însu°i devine un domeniu de cercetare °i dezvăluire aacestei laturi de inconștient a omului prin procedee de psihoterapie, fiindcă prin dezvăluire ele pot fi modificate. Deci sensul psihoterapiei este rațional, de a conștientiza inconștiența înconjurătoare °i proprie. Este o diferență din acest punct de vedere între ideologie °i psihoterapie, în sensul că ideologia postulează un om nativ rațional, cu o afectivitate controlată după formula - „dta e°ti un cetățean onorabil, conștient, trebuie să înțelegi". Această formulă nu ține cont că acel cetățean onorabil, chiar atunci are altceva în cap °i poate mai mult decâtsfatul de a fi onorabil. 484 Aurel Romila - Psihiatria Pe ce idei se bazează cunoa°terea afectivității actuale? Trebuie amintit că existența de la na°tere la moarte are ca osie experiența instinctivității. La om, fie cu educație, fie fără, comportamentul are un sens °i anume de a fugi de durere °i a căuta plăcere. Din acest punct de vedere seamănă cu animalul-este partea animală aomului. Ca să înțelegem cât s-a complicat la adult cu această căutare de plăcere, pentru că cu cât e mai matur, nu i se mai vede în ochi plăcerea °i cu cât e mai copil îi simți intenția mai exact - deci această sinceritate genuină a omului este foarte complicată, până la o ipocrizie complexă Ca să putem descifra la adult aceste lucruri, vom căuta să dezvăluim la acest om, să ținem cont de primele experiențe ale plăcerii fiecărui om. Aceste prime experiențe nu sunt pierdute, se află în fiecare dintre noi; ele pot fi recapitulate nu în stare de con°tiință totala, ci în beție sau boală. Atunci s-ar vedea mai bine cine am fost noi °i cine suntem în fond în realitate. Este vorba de o intimitate ascunsă a afectivității, pe care rareori °i-o °tiu partenerii, nu °i-o spun dar se cunosc în intimitate °i °tiu că între conduita rece, con°tientă °i această intimitate sunt discrepanțe, uneori foarte serioase. Prima experiență a fiecărui om este a obiectului. Omul este în fond un subiect care este total inconștient °i prima lui descifrare este a unui obiect °i primul ca descoperire °i din păcate rămâne ca valoare pe viață este propriul corp. Deci privilegiul permanenței unei valori a omului este propriul corp. Nu toți oamenii î°i dau seama ce ar însemna să-°i piardă ceva din caracter; dar nimeni nu suportă să i se ia o bucată din corp. Un om normal ține la propriul corp. Din acest prim obiect la care omul nu rămâne fiindcă ar fi un narcisic, intervin °i alte obiecte diferențiate care nu mai au valoarea corpului; nu mai sunt permanente. Sunt periodice. După propriul corp, al doilea °i care ne face mereu să lăcrimăm este mama - rămâne °i el permanent pe viață. Deci al doilea privilegiu afectiv în viața unui om este mama. De la acest „totem“ al mamei exista interzicerea de a o insulta, de a o neglija, lovi, omorî - este o rădăcina a educației această legătură cu mama. Prin a°a-numitul complex Oedip, legătura bilaterală copil - mamă se transformă într-un triunghi: copil - mamă- tată.Deci iată cum omul se iube°te pe sine (autoerotism)°i începe de timpuriu să adauge la acest autoerotism un heteroerotism, la început mama, care rămâne de bază, apoi pe tatăl °i restul familiei într-o anumită ierarhie °i cu anumite complicații. Rămâne ca după pubertate să adauge pe altcineva de alt sex, cu care va duce mai departe o operă destul de complicată de perpetuare a speciei în condiții sociale precise. Sarcina aceasta afectivă pe care v-am schițat-o poate fi malformată la mai mulți oameni. Pentru a înțelege această aventură complicată °i dificilă, Terapeutica generală I85 con°tientă °i mai ales incon°tientă, Freud a postulat un aparat psihic, în care a descris o topică, acolo circulă afectivitatea °i anume: - Id, incon°tient - rezervorul afectiv natural, biologic - Superego, ceea ce se cristalizează con°tient °i incon°tient din acest Id°i din con°tiința socială a epocii - Ego, stăpân al celor două °i care le aduce la nivelulrealității. Cum circulă energia afectivă (sau libido-ul sau instinctul vieții) în aceste trei instanțe? Stă în fiecare om în aceea°i cantitate? Nu. La acela°i om, în toate momentele vieții lui, în aceea°i proporție? Nu. Mi°carea afectivă e permanentă, există un fond care este mereu deplasat °i investit în diverse obiecte de la na°tere °i până la moarte. Psihoterapia este cea care găse°te o anume structură a acestor deplasări °i încearcă prin acțiunile ei să facă o mi°care în această repartiție; mai exact, să repartizeze altfel jocurile între Id °i Superego, de pe o parte °i Ego, pe de altă parte. Omul stă pe un conflict afectiv, cu propriile lui instanțe °i normalitatea de care am vorbit °i-o păstrează făcând un compromis cu aceste instanțe. Dacă °i-o pierde, refacerea nu poate fi decât prin psihoterapie care aduce în prim plan această dezordine °i o reordonează; aici stă tot secretul psihoterapiei. Lupta Egoului cu aceste instanțe incon°tiente se cheamă apărarea eului (defence mechanisms - mecanisme de apărare), deci suntem asaltați; bolnavul psihic dovede°te mult mai mult decât normalul că este asaltat, având un psihic slab. Eul lui este slab °i asaltat de o mulțime de forțe afective. Anna Freud °i-a pus o întrebare fundamentală - de ce eul trebuie să-°i facă o apărare? În primul rând din cauza unor cerințe morale, în care trăie°te omul, în superegoul fiecăruia este cerința de a modera Id-ul. În al doilea rând, frica - dacă nu ne apărăm de această afectivitate incon°tientă, de cerințele ei, am putea fi pedepsiți - în sensul infantil este o frică de castrare, dar în sensul adult este angoasa. În al treilea rând apărarea este necesară fiindcă în anumite momente ale existenței, la pubertate, în ecloziunea psihotică - cerințele incon°tiente sunt excesiv de mari. Ultima obligație față de care egoul trebuie să se apere este că subiectul nu este primit °i apreciat în cercul adulților °i al schimbului decât dacă dovede°te o supunere la principiul realității înconjurătoare °i o armonie în legătură cu aceasta. Dacă vrea să rămână un imaginar, îl prive°te; lumea îl va arăta cu degetul; îl prive°te din nou. Apărările eului Sunt de două feluri: unele sunt reu°ite - pun la punct bine pulsiunile; altele sunt nereu°ite, în ele intră simptomele nevrotice sau psihotice. 486 Aurel Romila - Psihiatria Proiecția -este atribuirea inconștientă a unei trăiri proprii ca intenție răufăcătoare a celuilalt. A°a apar ideile de persecuție, de manipulare exterioară, de ură. Sublimarea - când sexul este transformat în poezie, muzică,etc . ești un om salvat; deci nu-l exhibi, vinzi, etc. Poate exista sublimare prin exercitarea unor profesii, medicină, psihiatrie, altele. Important este de a transforma presiunea sexuală în valori sociale comunicabile. Asta este adevărata sublimare. Un exemplu de sublimare inferioară celei de mai sus este prin sport. Refulare - mecanismul de refulare este socotit pentru toți ca cel mai important mecanism comun al normalului °i al bolnavului mintal, adică reprimarea cerințelor Id-ului, mai ales a libido-ului, a sexului. Formarea reacțională se cheamă acea alcătuire afectivă care se opune refulării °i risipirii de energie °i se exprimă prin ceea ce fiecare om spune: „eu când văd una frumoasă, întorc capul". Anulare retroactivă este atunci când se încearcă anularea a ceva înfăptuit. Izolarea afectivă - omul se treze°te că anumite părți ale afectivității lui sunt izolate. Un impotent va declara - îmi place de cutare, cu ea merge, cu nevasta nu merge. Regresiune; omul se simte mai bine dacă se comportă într-un fel prege-nital; se simt mai bine dacă se copilăresc. Nu înseamnă că nu le e gândul tot la bani, dar totu°i singura lor fericire este acest mod de a se giugiuli. Acest fapt cere o anumită constituție ca săîl faci în public, în salon. De fapt, boala mintală este o regresiune la nivel nevrotic sau psihotic. Regresiunea e facilă °i trecătoare în isterie, °i durabilă °i uneori ireversibilă în schizofrenie. Fixarea la obiecte imature - este aproape de regresiune, un adult nu se poate fixa decât patologic la hrană, la băutură. Ultima noutate este că fumatul este o fixare orală, pregenitală. Dependența prea mare de mediu - nevoia prea mare de simpatia sau antipatia celorlalți. Este tot o fixare. Ar trebui ca matur fiind, să nu te doară prea mult; când intri tu într-un grup unde este creată deja o anume atmosferă, nu poți tu să fii vioara întâi. Această perioadă de adaptare la noua situație/societate care te ignoră, nu trebuie să te deranjeze prea mult dacă e°ti matur. Negarea- negarea unui simptom sau a bolii. Identificarea- fenomenul de contagiune mintală prin ea. Se întâlnețte în isterie sau în paranoie. Conversiunea - transpunerea conflictului din plan psihologic în plan somatic este principalul mecanism al isteriei. Terapeutica generală 487 Răsturnarea pulsională; sunt unii oameni foarte agresivi, care te uimesc ce curtenitori sunt în anumite împrejurări °i nu le stă bine °i °tii că ei nu sunt a°a. Alte răsturnări: sadismul în masochist, voyeuristul în exhibiționist. Fiecare ora° mare are necunoscuții lui, care apar cu această răsturnare pulsională °i fac pe oamenii dreptății, °i toți °tiu cine sunt °i care este dreptatea lor. Anumite sacrificii paradoxale în anumite situații. Atitudinea paradoxală a eroului - sunt frico°i, dar prin anumite situații trec ca primii care fac un sacrificiu, prin mecanism de răsturnare pulsională. Toate aceste apărări ale eului față de asediul permanent al inconștientului °i conștientului nu sunt în cantități egale în fiecare om. Unele sunt dezvoltate, altele nu s-au dezvoltat °i se vorbe°te de blocaje ale acestor mecanisme. Sunt două feluri de blocaje în patologie - rigidizarea, adică răceala afectivă; ca să nu mai gre°ească, o iau încet, nu ne mai amestecăm în nimic - adică rigidizare. Labilitatea afectivă (instabilitatea afectivă) - se amestecăîn toate. Psihoterapia individuală Discuția individuală. Nu este o psihanaliză mascată ci primul procedeu pe care îl facem acum. Orice consultație medicală presupune o discuție. A fost socotită cheia de boltă fiindcă cu ea se produce contactul uman. Discuția nu atinge profunzimi, nu este psihanalitică; ea este superficială, uneori nici nu înseamnă comunicare. Nu face acel contact uman cu pretenție psihoterapică. Metoda de fond este conversația cu psihiatrul. Se cheamă metoda rațională °i din acest atribut derivă °i anumite caracteristici adică cea de egalitate a celui internat cu medicul. Tonul fundamental cu care se duce dialogul trebuie să evite un caracter prea parental, prea autoritar, expresiile categorice. Acestea nu permit fluxul afectiv între doi oameni. Discuția trebuie să se refere la ceea ce îi lipse°te acestui pacient, ce ar trebui făcut ca să se echilibreze. Avem practica vieții de grup. După practica °edinței este °i practica individuală a discuției - se analizează obiectivele acestui pacient, se vede dacă sunt realiste °i omul este sfătuit ce ar trebui să facă pentru a fi în echilibru °i omul î°i poate lega nefericirea de obiective nepotrivite pentru vârsta, profesia, poziția socială. Dacă este un debil mintal, el vrea să se facă doctor, dar i se spune să termine mai întâi liceul - prin aceasta i se pune o frână, o amânare - nu i se spune că este prost, fiindcă ar putea să facă un act necugetat. Scena de antipsihoterapie este anticamera sau camera de operații. Chirurgii sunt dezinhibați- într-o discuție psihoterapeutică trebuie păstrată lateralitatea. Nu a ținti. Omul nici nu °tie că tu ținte°ti. Prima parte este I88 Aurel Romila - Psihiatria făcută de legist cu lucruri neutre. Nu va spune - °i cum a fost cu crima aceea. Chiar °i a°a lăsând lucrurile la urmă °i nu ne apropiem de fapt °i va fi nevoie °i de adresări directe. Poate a°a se intră în anchetă, la stilul - nu te preface, fiindcă°tim că l-ai omorât, spune repede. În psihoterapia acestei conversații individuale stă bunul simț pe care se presupune că medicul îl are; se pune în postura unui om obi°nuit, pacienții nu iubesc savanții. Psihiatrul nu este inchizitor, nu are nici o curiozitate bolnavă. Să nu coboare în vulgaritate dar nici să fie prea elevați. Psihoterapia beneficiază de mo°tenirea unei influențe interumane unde pacientul întrezăre°te un transfer afectiv °i în aceasta stă un factor cultural-istoric dar irațional, în sensul că stă o funcție magică, omul are nevoie de un alt om mai puternic, dar nu fizic, ci psihic; se înțelege că psihiatrul nu poate spune - sunt mai nenorocit decât dta. Nu a scris nimeni până acum despre un ritual de psihoterapie, dar aceasta din cauza diferenței dintre psihiatri ca ritual folosit. Este °i o chestiune de demnitate °i să arăți că conții ceva, că °tii că un om poate fi ajutat. Dacă cel care vine nu crede în aceasta, psihoterapia este nulă. Discuția cu psihiatrul nu este u°oară fiindcă funcționează prejudecata că psihiatrul caută nebunii, deci să fii atent dacă vorbe°ti cu un psihiatru. Dacă într-un grup spui că ești psihiatru, toți devin rezervați °i vorbesc mai puțin. Căci se poate interpreta. Rezerva la discuție se cheamă rezistență. Din acest punct de vedere fiecare are un grad de rezistență - când este scăzută, se merge către polul credulității, dacă este crescută, se merge către polul suspiciunii °i al neîncrederii, disimulării, ascunderii suferinței. Acest lucru este remarcat de psihiatru din prima discuție - în ochii celuilalt el vede dacă are de a face cu un om permisiv sau dacă are de a face cu un om suspicios. Acesta chiar poate replica - dar nu sunt obligat să ți-o spun eu dtale - °i cu asta porțile s-au închis. Dar dacă ele s-au deschis, este ceea ce psihanaliza define°te ca transfer pozitiv. Este de fapt un catharsis - termen din tragedia greacă - o descărcare afectivă, în care pacientul în mod incon°tient regresează la nivelul de copil față de tatăl sau mama lui - în funcție de faptul că terapeutul este femeie sau bărbat - deci față de părinți.Acest catharsis se produce într-o stare de regresiune °i trebuie să înțelegem că psihoterapia nu se poate face între ni°te egali hiperraționali, adică o conversație °i dta ești o con°tiință înaltă. Se face numai în baza unui transfer. Ce conține el? Mulți cred că spun la psihiatru un secret °i acesta va profita desigur într-un fel de el, dar se înțelege că este un secret profesional desăvâr°it °i nu este nevoie să spui din prima °edință psihiatrului cum ți-ai în°elat soția - nu asta face psihiatrul. Dar ce află în fond psihiatrul de la cel ce conversează (problema care în fond îi preocupă pe toți)? Este un privilegiu pe care poate bolnavul îl are prima dată în viață, să-°i descarce Terapeutica generală 489 sufletul. Minciuna poate să funcționeze în viața lui de multăvreme °i el chiar din copilărie poate să fi trăit în minciună. Când începe să se „descarce", se poate vedea o satisfacție a subiectului respectiv, o trăire profundă; nu este vorba de statutul social, că este medic, căsătorit, cu copii °i când ai putea spune că nu ar trebui să mai vrea nimic - „ai de toate". Este ceea ce psihanaliza a descris ca un rest de imaturitate, este o nevoie afectivă mare, o dependență pe care omul rațional nu o înțelege. Poate fi o acumulare de decepții care să constituie până la urmă un fond nevrotic. Descărcările îl pot întări pe om. S-a observat că dacă e°ti foarte emoționat °i plângi, după aceea e°ti u°urat. Se întâmplă după înmormântări °i lucruri °ocante. Medicul are în urma acestui transfer un contratransfer. Termenul este tot din psihanaliză - adică medicul să aibă sincer o compasiune, deci să existe un contratransfer pozitiv, sau să-°i zică - aoleo, cum scap de ăsta? - °i deci să aibă un contratransfer negativ. Să nu suporte.Tu să crezi că trebuie să spui tot °i să spui, dar ți-ai pus problema dacă celălalt în acele momente poate să suporte, se potrive°te cu sufletul lui din toate punctele de vedere deci să facă un contratransfer negativ. Ace°ti factori pe care i-am spus până aici pot rupe de fapt psihoterapia. Înțelegerea înseamnă mai mult decât explicarea cu voce tare - asta nu se face, nu cred, nu-mi spune mie. Este total contraindicat. Compasiune, adică nu poțisă spui - ei, da, ți-a plăcut, acum plăte°ti. Nu poți spune asta fiindcă este poate în prag de suicid; a venit să-l ajuți °i te-ai găsit tu. Problema compasiunii face parte din ingredientul de discuții al nostru. Evitarea unor tabuuri este necesară. De asemenea, facerea unor promisiuni. Prudență la problemele sexuale. Nu vă faceți mari sexologi °i mari practicieni. În materie de probleme sexuale subiectul trebuie să le rezolve singur, îi este destul de greu. Capacitatea limitată de a înțelege al oamenilor °i marele potențial iatrogen - de pildă, te uițiîntr-o hemogramă °i spui „hm...". Un hipocondru va putea crede că tratamentul pe care îl face îi poate dăuna sângelui. Idem cu o pată care a apărut, etc. Trebuie ca bolnavul să-°i aleagă tema de discuție. Acest lucru este semnificativ simptomatic. Nu trebuie să spuneți ce tehnici faceți °i cât vor dura. Aceasta pentru că tehnicile poate fi nevoie să fie modificate ca timp, durată, program, etc. °i nu trebuie să fiți rigizi. Anunțați posibilitatea aplicării °i a altor tehnici. Anunțați de exemplu că - poate te chem °i la grup. Dacă pacientul °tie că este într-un grupaj de tehnici, a°teaptă °i nu renunță. Explorați fără insistență °i dacă bolnavul nu vrea să meargă mai departe în subiectul respectiv, nu insistați. S-a precizat că în discuție nu suntem nici judecători °i nici arbitri °i nu admitem ca părțile să-°i dezvolte conflictul. Sunt 490 Aurel Romila - Psihiatria mame care vin cu copiii °i fac scene acolo dar nu sunt psihoterapice." Doamnă, nu aici, nu acum..." °i bătaia va urma în actul doi, acasă. Efectul discuției stă în comunicarea sinceră cu el, o francheță a psihoterapeutului. Psihoterapeutul rămâne cu o franchețe de°i uneori e°ti un diavol bine ascuns °i multe îți rămân în cap. Tot ce v-am spus până aici poate să fie introducerea la orice tehnică, să se rămână aicisau să fie începutul oricărei tehnici. Sfătuirea (counselling) Urmează unei discuții. Am lăsat să vorbească 1/2 oră °i apoi sfătuim. Aceasta nu are pretenția că elucidează personalitatea, structura unui om. Se referă la situații accidentale - normalii care au trecut prin accidente psihogene °i patogene °i care au tulburări de adaptare emoțională - au pierdut pe cineva, nu mai °tiu cum să continuie profesia, s-a produs un conflict cu cineva dintr-o ierarhie oarecare °i acum se tem de consecințe. Sunt două feluri de sfătuiri - directă (se dau directive, încurajăm direct - fii tare, te duci °i îi dai două palme...). Aceste sfaturi le dai dacă ai o autoritate cunoscută ca psihiatru. „Întâi facultate °i apoi căsătoria".Sfătuirea directă este limitată °i tinde să înlăture atitudinile evident pesimiste ale unui bolnav - „du-te °i ai să reușești, °i eu am trecut prin asta". Sfătuirea directă atrage atenția asupra unei atitudini pasionale exagerate „fii moderat, nu merită să o regreți, ia-o mai încet". Nevoia de a încuraja e importantă în panică, depresiune. Este cea mai utilă °i rapidă. Sfătuirea indirectă (nondirectivă - Rogers - „Client-centered Therapy). Este o doctrină care apare în anii 30. Sunt cinci postulate - Rogers le-a teoretizat. 1. Fiecare om are o tendință naturală către însănăto°ire °i dezvoltare normală. 2. Psihoterapia are ca sarcină să dezvolte aceste condiții proprii pentru desfă°urarea procesului natural de refacere. 3. Diagnosticul contează mai puțin; indiferent de diagnostic, trebuie folosită metoda indirectă. 4. Psihoterapia nondirectivă ține cont mai mult de aspectele afective, sentimentale °i de forța instinctivă de actualizare decât de aspectele cognitive. 5. Boala psihică se produce din cauza unor contradicții care amenință sistemul propriu de valori. Psihoterapia creează un sistem de valori neamenințător, în armonie cu tabla de valori în care trăie°te subiectul. Terapeutica generală I91 Tehnica lui Rogers: crearea unui climat care să depărteze toate amenințările bolnavului. După aceasta, bolnavul poate să-°i dea seama de propriile probleme °i să-°i organizeze ego-ul sau. În această atmosferă bolnavul trebuie să se simtă că trebuie să facă o schimbare. Sfătuitorul să îndeplinească 3 calităăi: să aibă genuitate, să aibă candoare. Să aibă o privire pozitivă necondiționată (să fie un optimist).Să aibă o empatie curată. Rogers spune că nu este necesară interpretarea ca la Freud ci este necesară discutarea problemelor prezente ale „clientului“. Discutăm problemele reale fără a ne interesa legăturile afective profunde, cum se cere în psihanaliza între pacient °i medic. Vreausă-l ajut °i repede. Mecanismele prin care se obține efectul pozitiv - s-au făcut cercetări riguroase în care terapeutul vorbe°te o treime, bolnavul 2/3. Bolnavul reflectă la propriile sentimente. Rezultatul favorabil arată scăderea diferenței între self-ul actual °i self-ul ideal al clientului. Rezultatele bune se datorează unui număr mare de °edințe, unei legături pozitive cu bolnavul °i unui respect reciproc. Distanța °i apropierea nu se pot da prin rețetă dar respectul este amestecul celor două. Este una din cele mai răspândite psihoterapii °i mai controlate. Rogers are adepți mulți. Procedeele au trecut °i la grupeleBalint adică răspândirea psihoterapiei la generali°ti. Metoda Rogers este împotriva metodei noastre naturale de a discuta „pe °leau“ °i de a interveni grosolan °i brutal fără să cunoa°tem treaba. Înterapia Rogers se menține clasica ținută a medicului °i relația ierarhică °i omenească foarte frumoasă-medic-pacient. Psihoterapia comportamentală “Orice învăț are °i dezvăț". Este un grup de metode psihologice dirijate către simptom °i nu către personalitate °i care pornesc de la ideea că simptomul este o învățare gre°ită. Trebuie aplicat un procedeu de dezvățare. Terapia comportamentală concurează serios psihanaliza °i are indicații, chiar monopol. Terapia comportamentala este legată de numele lui Wolpe. Are avantajul că este un tratament scurt făcut după metode medicale. Este evaluabil cantitativ. Sunt trei metode: 1. desensibilizare sistematică 2. terapia prin aversiune 3. condiționarea operantă Desensibilizarea sistematică (inhibiție reciprocă). Bolnavul este pus în condiții de lini°te, calm °i este invitat să se relaxeze. Acum relaxarea inhibă reciproc anxietatea. Pe acest fond se construie°te o ierarhie din stimulii negativi ai bolnavului în ordine ierarhică, de la cei mai puțin anxiogeni la 492 Aurel Romila - Psihiatria cei mai anxiogeni. Se indică în fobia de animale, întuneric, tunet, suferințe psihosomatice precise (sufocări astmatice), impotența erectilă, ejaculare precoce, impotența de a ejacula, frigiditate, homosexualitate. Terapia prin aversiune se folose°te în tulburări de comportament (extincție) °i pozitive, de reîntărire - reinforcement (token-economy). Se creează aversiune la anumite droguri, dependențe, fumat sau impulsiuni patologice, perversiuni (cleptomanie). Se asociază un excitant neplăcut (curent electric) cu imaginea impulsului pervers. Prin repetiție, subiectul face o reacție de neplăcere în condițiile manifestării impulsului patologic °i preferă să il controleze deci să evite situația pentru ca să evite durerea punitivă. Condiționarea operantă. Derivă din tehnica descrisă mai sus, este de fapt o dezvoltare în trepte a decondiționării. Mai recent se folosesc procedeele terapiei cognitive. Se analizează de pildă o stare depresivă°i se încearcă un antrenament autosugestiv cu expresii corectoare progresive. Terapia cognitivă este mai mult decât o sumă de tehnici. Strategiile °i tehnicile sunt înglobate într-un abord terapeutic ce prevede o intervenție activă din partea terapeutului, e nevoie de colaborarea între terapeut °i pacient. Terapia este orientată pe probleme precise, este scurtă °i limitată în timp (3-6 luni), este un model educațional ce cuprinde °i activități (teme) pentru acasă. Terapia cognitivă se bazează pe un model cognitiv al tulburărilor afective. Încearcă să producă ameliorări ale dispoziției °i comportamentului prin schimbarea cognitivă, adică modificarea trece prin schimbarea a ceea ce gânde°te persoana despre sine °i despre lume. Terapia încearcă să modifice în mod sistematic modalitatea prin care pacientul tratează informația. Beck a descoperit că există o omologie între schemele cognitive inconștiente °i gândirea conștientă a depresivilor. Inconștientul nu ar fi dinamic, pulsional, cum e postulat de freudieni, ci este locul unde rezidă scheme depresogene, care vor trata în mod sistematic informația, reținând doar ceea ce confirmă postulatele defetiste. Se analizează temele recurente pentru a modifica afectivitatea °i comportamentul. Există o apropiere între terapia cognitivă °i pozițiile lui Adler °i Hartmann. Din prima °edință i se explică pe scurt pacientului modelul cognitiv °i se descrie desfă°urarea tratamentului. Se pune accent pe faptul că succesul terapiei depinde de capacitatea pacientului de a-°i examina propriile gânduri. Pentru explicarea unor scheme cognitive se pot desena diagrame, se folosesc exemple pentru a arăta cum evaluează o persoană o situație; de exemplu, cineva care nu a văzut niciodată o plantă otrăvitoare nu îi e frică de ea - doar după ce a învățat să o asocieze cu pericolul devine speriat de ea. Terapia cognitivă folose°te mult metoda socratică, folosind întrebarea de câte ori este posibil. Întrebările au rol inductor, favorizează analizarea de Terapeutica generală 493 către pacient a gândurilor sale, le permite să observe anumite distorsiuni cognitive, °i apoi să le substituie acestora unele gânduri mai echilibrate, urmând ulterior să facă planuri de dezvoltare a unor noi modele de gândire. Terapia cognitivă se aplică în tulburările depresive, de anxietate, panică fobii, tulburarea obsesiv-compulsivă, tulburarea de personalitate borderline. De utilitate actuală este terapia familială, în care se încearcă o corectare a familiei bolnavului, o îmbunătățire atât a atmosferei cât °i a relațiilor de colaborare intrafamiliale. Asta cu atât mai mult cu cât nu sunt rare familiile de schizofreni care pot întreține sau agrava boala. În mare sunt familii excesiv de grijulii °i familii excesiv de indiferente. Si bineînțeles este de preferat media-cooperant. De asemenea, familiile cu acelea°i interese (de pildă, tratamentul schizofreniei) se pot organiza °i pot fi instruite pentru o luptă de lungă durată. Procedee de relaxare Procedeul de relaxare este de fapt un procedeu fiziologic, cu beneficii secundare psihologice; deci nu este un procedeu propriu-zis de psihoterapie; se mai cheamă „training autogen" - autoantrenament. Se mai cheamă autorelaxare concentrativă, fiindcă se obține printr-un efort de voință, în sensul concentrării subiectului asupra unui număr de porunci date la început de terapeut °i continuate apoi de subiect. Procedeul a fost interpretat în mai multe moduri, dar cel mai valoros este al lui Schultz.Înainte de el, în 1938, Jacobsons-a gândit la o tehnică de decontracturare - relaxare. Metoda lui Schultz este o metodă obținută prin prelucrarea metodelor indiene Yoga, adaptate la europeni si, în treacăt fie spus, s-a folosit la aviatori pe avioane de asalt, care duceau o viață foarte agitată °i aveau nevoie de metode de stabilizare emoțională rapidă. A fost o necesitate obiectivă °i națională pentru Germania, această intervenție prin procedee rapide. Azi s-a ajuns la un procedeu foarte practic, care se aplică în toate unitațile medicale din Germania °i din restul lumii. Am început cu nemții pentru că acest procedeu presupune un caracter disciplinat °i sugestibil la autoritate; de aici explicația e°ecurilor la cei ce nu °tiu ce este disciplina °i iau toate în râs. Lăsând la o parte că nu avem un teren favorabil cultural pentru aplicarea acestora, trebuie să-l învățăm °i apoi să vedem dacă îl putem aplica. În ce constă tehnica? Dacă un om nu-°i controlează emoțiile °i la examene dă randament slab, îi este frică să intre în rol; sunt situații unice, reacționale, în care sistemul vegetativ scapă de sub control. Prima parte a relaxării este de a sta de vorbă cu bolnavul (talking), conversație orientativă în metodă. Li se explică că prin acest procedeu de antrenament degradările lor se vor corecta °i vor putea reveni la stăpânirea dinainte a emoțiilor °i corpului. Nu putem da cifre exacte cât va dura I9I Aurel Romila - Psihiatria exercițiul. Bolnavul va trebui să-°i rezerve la început o jumătate de oră, iar dacă o face singur un sfert de oră. I se explică că oricât ar fi de ocupat trebuie să-°i rezerve un sfert de oră pe zi pentru aceast antrenament. Toți preferă înainte de somnul de seară, dar este cel mai bine să fie folosit în perioada 17-19, liber de digestie, de emoțiile de seară. Clasic, el trebuie să stea pe canapea sau în fotoliu (când se face în condiții de policlinică). Care sunt exercițiile? Schultz a găsit °ase momente. În cărți se descriu 6-8 momente. Primul ciclu (fiziologic). Se compune din ni°e etape succesive °i nu se trece la etapa următoare dacă nu s-a realizat bine prima etapă. Nu se explică tot ciclul bolnavului, ci se dă etapă după etapă această explicație, fiindcă ar putea să nu-l mai intereseze dacă ar °ti tot. 1. exercițiul de greutate: bolnavul stă în pat, relaxat, desfăcut la curea, cravată, pantofi. Orice excitant care îl strânge îi distrage atenția. Se atinge un moment de calm, după care se spune bolnavului că la comanda medicului, el trebuie să simtă brațul mai greu, i se spune că dacă î°i dă silința, va putea simți brațul greu chiar de acum sau de la a doua °edință; a°a cum un individ normal ajunge să spună că are un braț mai greu. Se trece apoi la comanda pentru celălalt braț, apoi la picioare, apoi la tot corpul - „e°tigreu ca plumbul". 2. exercițiul de căldură; urmează chiar de a doua zi. Bolnavul poate să abandoneze °i aceasta se întâmplă la exercițiul de greutate care este unul din cele mai grele. Înlătură pe o serie de neserio°i care nu pot face psihoterapie; exercițiile sunt u°oare dar bolnavii nu au răbdare. După ce în acelea°i locuri bolnavul a simțit greutatea, acum i se cere să simtă căldura. Căldura va ajunge din braț în vârful degetelor la mână °i la picior. Tehnica este la fel, cu aceea°i ordine ca la exercițiul 1. Ies mai multe °edințe. 3. exercițiul de abdomen (unii dau aici inima; eu dau în ordine fiziologică °i voi explica de ce). În abdomen nu simt nici o durere ci o căldură plăcută; la cei cu cenestopatii la acest exercițiu s-ar putea sădureze luni sau chiar ani; se va opri exercițiul aici °i se va stărui la tipul de cenestopatii pe care îl are cazul respectiv. 4. exercițiul de respirație. Se respiră adânc °i lini°tit. 5. exercițiul de inimă. Inima bate puternic. Nu se face din aceastăcauză după masă. Cordul bate puternic °i s-ar putea ca exercițiul să sperie bolnavul. Cenestopatii pe cord se plâng de momentul de după masă, adică între 14-17. Bate puternic °i liniștit, asta înseamnă ordonat, regulat. 6. fruntea o simt rece. Unii psihoterapeuți fac aeroterapie. Senzația obținută trebuie să fie de mai rece decât restul corpului; multe părți ale corpului sunt mai calde decât capul. Fruntea nu este mai caldă decât mâna, decât dacă ai avea febră. Terapeutica generală 495 Peste aceste °ase exerciții pentru revenire se aduce iar primul exercițiu de calm °i liniștire, apoi se spune bolnavului să deschidă ochii. „Te simți mai bine °i vom relua mâine". Indicațiile. Indicația majoră este la cei normali, cu profesii foarte solicitante: chirurgi, actori, interpreți instrumentisti. În lipsa unor procedee de relaxare, unii recurgeau la alcool. O alta indicație este nevroza°i mai ales la cei cu caracter disciplinat, ascultători (neurastenici, psihastenici, mai puțin isterici). Istericul cu trepidația lui emoționala ar fi foarte indicat dar nu rabdă, îl înnebune°te acest sfert de oră. Se mai utilizează în patologia psihosomatică °i în conversiuni cenestopate, ca să-i treacă teama de acestea. Mecanismul. Se provoacă relaxarea fizică, o detentă fizică °i intelectuală. Este un procedeu de învățare, de repetata întărire a reglării tonusului muscular. Se repetă într-un fel un lucru extraordinar - omul nu î°i trăie°te corpul lui, nu se gânde°te la el; cenestopatul - da. De la această idee procedeul terapeutic este de retrăire a corpului. Bolnavul descoperă valoarea psihoterapiei, valoarea voinței, a autosugestiei, forța lui din autosugestia sa. El nu a °tiut că î°i poate comanda sie°i ceva automat °i fiziologic. Ajunge să simtă un fel de pace fiziologică, se condiționează la ea °i prin ea se poate reface. Vă dați seama cum este un asemenea om, epuizat, care după 15 minute este înviorat °i î°i poate relua activitatea. Bolnavul capăta o cenestezie pozitivă °i înlătură cenestopatia. De fapt greutatea °i căldura sunt date de relaxarea musculară (mortul este greu, le°inatul este greu din cauza relaxării). Pare mai greu de°i are aceea°i greutate, este o iluzie a greutății. Senzația de căldură este dată de vasodilatație, cu circulație mai bună, mai abundentă. Se începe cu o periferie, care se supune mai u°or voinței, de aceea nu se începe cu cordul; după ce s-a convins singur că î°i poate controla membrele, se trece la ceea ce este vegetativ, adică la bătăile cordului, respirație - ritmuri vegetative. Unii cenestopați î°i opresc respirația ca să vadă ce se petrece la cord dar °i regimul vegetativ al cordului se schimbă °i tocmai atunci el percepe o schimbare °i îl duce repede la ideea că are ceva. În acela°i sens, Sivadon, după Schultz, a vorbit de o reeducare corporală a funcțiilor mentale - ar fi al doilea ciclu pe această bază corporală, în sensul că Sivadon susține că acesta nu este numai un procedeu anticenestopat ci este un procedeu de concentrare a funcției mentale. A observat că omul care stă cu ochii închi°i, prima lui problemă nu este corpul ci o mulțime de idei obsedante °i parazitare, de obicei legate de orele anterioare din ziua respectivă, °i atunci această comandă externă sau internă înlătură la modul obsedant altă dominantă. De pildă bolnavul va întreba: cu ce frecvență să îmi spun că brațul e mai greu - iar noi vom răspunde că atunci când vine un alt gând. Dacă fuge gândul la altceva, îți spui din nou 496 Aurel Romila - Psihiatria că ai brațul greu. Dacă trebuie să o repeți frecvent, nu trebuie să te sperii, o spui până te simți bine. Apoi se va simți nevoia tot mai rar.Acest ciclu poate fi urmat de ciclul doi °i trei. Ciclul doi (psihic). După Schultz, bolnavul trebuie să încerce să î°i reprezinte anumite sentimente, unele plăcute, altele nu. Aceste reprezentări de sentimente ar fi ca o cacofonie psihologică (reprezentate înseamnă imagine °i sentimentul nu are imagine). Se dă comanda, de exemplu - poți să îți imaginezi că te-ai întâlnit cu logodnica ta, o poți face? Aici este o mare varietate umana, foarte mulți pot să fi uitat asta. Trebuie educat aici nu planul comportamental °i anecdotica scenei, ci cum îți poți reprezenta acest sentiment. Sau dacă cineva te-a supărat °i se na°te o ură în dumneata, să vedem cum o trăie°ti. Sunt exerciții tipic ă la Stanislavski °i este chiar pentru actori. Pot trăi astfel de o sută de ori o furie sau o bucurie. Ciclul trei (etic). Trebuie să-ți reprezinți cele mai abstracte noțiuni metafizice, ca binele, răul, e°ecul, ce este realizarea, sacrificiul de sine; nu prea ne gândim curent ci le citim ca pe o informație literară. Schultz pretinde că parcurgerea acestor trei cicluri duce la o restructurare a caracterului °i personalitații oricarui om. Eu a° fi bucuros să se poată aplica primul ciclu. L-am încercat la studenți, la policlinică, în condițiile în care presupuneam că nivelul cultural ne permite să facem a°a ceva. Cu foarte puțini am reu°it să termin tot ciclul unu. Foarte mulți se plâng că nu pot trece de exercițiul de greutate; parcă mai degrabă ar veni căldura decât greutatea. Acest exercițiu de relaxare mai este folosit în cadrul altor tehnici ca introducere, la hipnoză, sugestie; deci întâi se obține relaxarea°i apoi sugestia. Se mai folose°te în procedeul de decondiționare, prima tehnică de desensibilizare care se face prin relaxare simplă sau medicamentoasă. Sugestia (persuasiunea) Fiecare om are o curbă de sugestie, care merge de la cea infantilă la spiritul critic adult. În spiritul critic adult sugestibilitatea este redusă. Ar fi gresit să credem că nu există oameni sugestibili sau că sugestibilitatea ar însemna că e°ti prost. Mulți din frica de a nu fi considerați pro°ti, rămân impermeabili la sugestie. Sensul de sugestie se referaăla o influența afectivă, nonverbală, la posibilitatea unei interacțiuni umane inegale. De pildă, un lider dă o sugestie; efectul este diferit la A,B,C, în funcție de personalitate °i de momentul în care îl prinzi. S-a vorbit de o sugestie individuală °i de una în masă. S-a vorbit de un indicator de sugestibilitate în funcție de persoană. Cea mai primitivă influență interumană este legată de autoritate. Dacă se spune de la egal la egal sau de mai jos, lucrurile merg mai greu. Până la ce grad se poate impune o emoție sau o idee altora? Terapeutica generală I97 Sugestia activă °i pasivă. Din acest punct de vedere relația părinte - copil, medic pacient, lider - partizan poate fi unilaterală, unidirectivă, când este activă, autoritară - „nu discut" °i invers, de negociere, discuție, adică ajungi până la urmă la un compromis. Sugestia se face atunci când o persoană care sugestionează are un prestigiu (halou). Oamenii sunt inegali din acest punct de vedere. Probabil că prestigiul se leagă uneori de o anume autoritate simbolică. Deci uneori influența vine din superioritatea unui simbol. Influența mai depinde de cei care sunt de sugestionat °i conversează între ei. Se °tie ce este un cabinet de consultații sau sala de a°teptare la dentist (dacă auzi comentarii bune despre medic, stai, dacă auzi lucruri proaste, pleci). Heterosugestie °i autosugestie. Pâna aici s-a vorbit de heterosugestie, urmează autosugestia - interiorizarea unei heterosugestii. Se cunosc de exemplu explicația hipocondriei cu toate poznele ei (se explică prin mecanismul de autosugestie). Întâi este o cenestezie, apoi bolnavul stă într-o situație ambiguă, pâna când este pus să stea la raze. Este de ajuns să audă de la medic-hm, asta nu-mi place -°i va crede că este cancer sau altceva grav. Sugestia se poate efectua în stare de con°tiință obi°nuită (veghe) sau sub narcoză medicamentoasă, când este mai u°oară (sub amital) sau sub hipnoză. Se adoarme la modul special bolnavul °i apoi se sugerează ceva. Efectul de sugestie a dus la inventarea metodelor de control, de evaluare a medicamentelor °i la descoperirea efectului placebo. Adică comparația eficacității reale a unui medicament cu unul fals, cu aceea°i aparență -metoda dublului orb de la psihofarmacologie. Efectul real este mai mare decât cel placebo de câteva ori. Efectul de sugestie este folosit în reclamă, pentru influențarea cumpărătorului. Jung, unul din cei mai mari filosofi, a atras atenția că sugestia este folosită ca mecanism de îmbolnăvire colectivă. În viața actuală sugestia este o forță formidabilăîn alegeri, în învățământ, în toate fenomenele, în simpatie, antipatie, în toate selecțiile omene°ti este mai importantă decât factorul rațional. Se ține cont la cel mai înalte niveluri de calculul acest sugestiv al factorului psihoterapic. Contează foarte mult °i materialul senzorial concret omenesc. Omul are nevoie de om, °i când firma - reclama se mi°că, efectul asupra spectatorului este mai mare decât la reclama imobilă. Sugestia nu este un efect u°or nevrotic ci poate fi un efect global masiv, psihotic. Este ca un Kandinski dar este plăcut. Nu vă mirați că unele personaje ale căror nume nu le pot pronunța fac hipnoză, adună 15.000 de pu°tani °i aduc muzică „novissimă". Cred că dacă am nimeri printre ei ne-ar mânca. Este acela°i fenomen de contaminare masivă °i chiar dacă erai sau nu decis făceai ca ei. 498 Aurel Romila - Psihiatria Pe lângă ce v-am spus eu, °i sunt mecanisme contemporane joase, vreau să spun că din istorie exemplul unui mare om de sugestie,Gassner, care era preot de meserie, preoții lucrează cam 70% prin sugestie, °i care l-a concurat pe Mesmer (mesmerism). A fost o concurență unică, între un medic °i un preot. În ce a constat?Gassner vindeca o mulțime de afecțiuni nediferențiate ale timpului, prin procedeul medieval de scoatere a dracului. De fapt nu era să arate pe dracul scos, ci înlocuia efectele dracului. S-a numit „spiritual healing", deci vindecarea spirituală prin exorcism. Procedeele sunt foarte vechi, folosite de pe vremea lui Esculap, din toate culturile primitive, reînviate în secolul XVIII °i perpetuate (Gassner are o mulțime de adepți °i astăzi). După modelul gassnerian a apărut în ultimul deceniu la Paris un sud coreean cu putere de sugestie messianică °i care a creat grupuri, ce au strâns o avere colosală. Deci nu psihiatrii exploatează fenomenul, de°i practic ar fi al nostru, dar totusi nu °tim să-l exploatăm. În contrast cu Gassner, Mesmer a descris magnetismul animal, o forță stiințifică°i de°i a râs pe această temă, parapsihologia recentă descrie aceste gânduri extraperceptuale. Mesmer a susținut că eu pot face acest lucru iar dta nu; a susținut la modul delirant. El a fost hărțuit în multe procese, a fost amenințat cu moartea. Susținea aceasta fiindcă, spunea el, eu pot face aceasta fiindcă pot să mă acordez cu persoana pe care o vindec. Iată un cuvânt extraordinar, ce înseamnă să te acordezi. În afara sensului muzical, în afara acestei probleme, °tim că nu se acordează om cu om din păcate numai în raportul sexual. Lăsând această posibilitate limitată a omului de a se acorda, să ne gândim la acela care are dezacordul în principiu, când se a°ază la tratament în fața noastră. Este o diferență de obiective, care le urmăre°te °i care tu trebuie să-l limitezi. Mai ales acum, cu atâtea restricții, te mai miri de ce a intrat în cabinet. Acordarea aceasta el a numit-o „tuning"(potrivirea postului la radio). Primele demonstrații, Mesmer le-a făcut folosind un truc. Dădea să bea o pulbere metalică. A°a demonstra forța lui magnetică, adică atracția (simți cum te atrag). Astăzi este nerecomandat, dar vă spun până unde s-a mers. Dacă pui mâna pe o burtă cu metal °i tu ai brățări, ai senzația că vine, că se trage °i lumea crede. Epidemia europeană pe care a produs-o el a avut următorul avantaj - de°i a fost contestată, a menținut însă credința într-o forță nefizică de influențare °i chiar dacăa fost raționalizată, fiindcă ce vreți mai multă rațiune decât la Freud, aceasta a dus la progresul psihoterapiei. Sugestia nu este evident monopolul psihiatriei. Sunt o mulțime de profesioni°ti cu certificate care au dreptul să facă asta. Sugestia poate fi însoțită de procedee de intimidare, de condiționare negativă, ca în tehnicile de aversiune. În România se practică tehnica Terapeutica generală 499 torpillage-ului (faradizările), care se fac după tehnici sugestive, adică se vorbe°te continuu, menținându-se acea încredere a bolnavului. I se va spune bolnavului că se va folosi un procedeu electric u°or - vei constata dacă nervul de pe partea asta a mâinii funcționeaza bine - el va spune că da, °i noi asta vrem. Îi spunem că de pildă după trei asemenea °edințe nu va mai avea amorțeli în braț °i s-ar putea ca după aceste °edințe într-adevăr bolnavul să spună că i-au făcut bine. El va putea să ne arate alte locuri unde îl doare ca să-i facem °i acolo. Precauții de a nu se folosi procedeul la cardiaci pe cord. În ce boli merge sugestia? Marea boală este isteria. Medicii mari, cinstiți se simt destul de prost în fața isteriei, nu °tiu ce să-i facă. Ea proliferează °i se transformă în scene posibil violente dacă nu le faci jocul. Cel care a atras atenția asupra mecanismului sugestiv în isterie a fost Babinski. El a avut curajul să-i spuna lui Charcot că mecanismul isteriei este sugestia. D-stră îi sugestionați, tot prin sugestie paraliziile pe care le provocați î°i revin la normal, de aceea este un instrument terapeutic °i atunci definiția ei este tocmai aceasta. Adică persoane excesiv de sugestibile, deci proporțional cu nivelul intelectual până la un punct, după care prea mult nivel intelectual °i frica de sugestionare pot fi o opoziție. Sunt contraindicați paranoizii, paranoicii, hipocondrici. De aceea discuția preliminară trebuie să-i scoată pe ace°tia. Dacă faci la toți s-ar putea să ai e°ecuri, să se considere îmbolnăviți de procedeul tău, că le-ai tulburat memoria, sau că se simțeau mai bine°i tu cu această tehnică i-ai tulburat. Cei care practică aceasta sugestie, în special pe cea hipnotică, ajung să-°i facă un fel de galerie °i să-°i atragă oprobiul întregii bresle; breasla psihiatrică nu suportă ca unul să se distanțeze de grup °i să se ocupe numai de asta. Practica nu le permite să facă °i altceva. Devin ni°te specimene cu galeria lor °i cazurile lor pe care le culcă °i le scoală °i le cre°te sau scade pulsul. Hipnoza Cea mai puternică °i indubitabilă sugestie. Un medic, Braid (1843), a descris acea gândire psihiatrică dinamică, pornind de la observația pe care el a numit-o somnambulism artificial; cuno°tea experiențele lui Mesmer, în sensul că influențele lui Mesmer au dus la trei persoane la provocarea unei stări de modificare a conștiinței în care subiectul executa comenzi. În somnambulismul natural, subiectul nu executa comenzi. În cel artificial, asta a descris el - că poate să provoace somnambulism °i să-l facă să execute comenzi. De la aceasta experiență, în a doua parte a secolului al XIX-lea, s-au dezvoltat câteva centre în Europa, cu reputație pentru procedeul hipnotic. În Franța sunt celebre nume caBernheim °i Ribot, iar la Viena Breuer. În aceste centre °i în plus la spitalul Salpetriere - Charcot. În toate aceste centre s-au făcut demonstrații de hipnoză, s-au făcut °coli de medici 500 Aurel Romila - Psihiatria care pregăteau în această tehnică; în aceste °coli a învățat °i Freud să practice hipnoza. Elevii din aceste °coli circulă °i azi în toată lumea - Lewis, Woldberg, etc. Este subiectul cel mai senzațional pentru neprofesioni°ti. Dacă ține cineva o conferințăcu demonstrații practice, vă asigur că sala va fi plină. În psihiatrie dacă nu limitezi indicațiile la isterie, procedeul se poate întoarce contra celui care îl practică. Hipnoza nu este un procedeu cu care să se poată obține mai mult decât cu oricare alt procedeu °i deci nu este socotită ca un mijloc indispensabil. Aceasta concluzie vine din încurcăturile °i scandalurile provocate de acest procedeu. Unul din scandaluri a prilejuit °i descoperirea psihanalizei. Freud °i-a dat seama de sensul scandalului pe care l-a avut Breuer cu unul din cazurile sale °i atunci °i-a spus că trebuie renunțat la hipnoză °i trebuie făcută psihanaliza. În ce a constat acest scandal? Printr-un procedeu extrem de simplu, ca în toate tehnicile de psihoterapie, se poate obține un efect brutal, masiv de transfer. Bolnavul î°i pierde independența, orientarea con°tiinței proprii °i este îngustat ca în starea crepusculară din isterie. Se provoacă deci o trecere de la con°tiința vigilă spre una crepusculară, în care individul poate fi manevrat; deci devine pe loc un om supus ordinelor hipnotizatorului, aceasta putând fi urmată de acuzații de tip viol, etc. De aceea s-a încercat efectuarea °edințelor cu un martor, respectiv o asistentă, dar acest martor strică transferul. Tehnica are două variante - una cu ordin verbal, alta cu un excitant neverbal de concentrare. Se poate să se pună în fața hipnotizatului un desen cu cercuri concentrice, rugându-l să fixeze centrul acestui desen mai multe secunde. Se credea că ar conta privirea hipnotizatorului, dar acela°i efect se poate obține prin concentrarea asupra unui punct de pe perete. Nu este vorba de nici una din calitățile excepționale ale hipnotizatorului - toate sunt procedee omene°ti care ar putea fi practicate de oricine. S-a mai vorbit de timbrul vocii, care trebuie să fie neagresiv, persuasiv, calm °i plăcut. Nu autoritar °i răstit. Nici un hipnotizator nu dă comenzile în mod identic. Bolnavul este la început culcat, apoi se a°ează în fotoliu. Se porne°te de la relaxare °i i se cere să închidă ochii, să se simtă foarte relaxat, destins, simte că membrele îi sunt foarte grele, pleoapele îi sunt foarte grele, simte o căldură plăcută. Aceaste comenzi te atrag către somn °i lași cuvintele cu coada lor de efect °i adormi. Dormi din ce în ce mai profund. În situații individuale se doarme profund °i se lasă 15 minute după care este trezit lent. „La comanda mea de 5 deschizi ochii, te înviorezi".Înperioada de inducere se poate da ordinul țintit - pacienții vin Terapeutica generală 501 pentru anumite lucruri precise. Demonstrațiile merg mai departe cu sugestia post-hipnotică; „la trezire te duci °i aduci ziarul aici". Hipnoza o vom folosi la acele persoane la care ne temem că sugestia nu este suficientă. Se poate începe cu amital, se ajunge la 4-5 cc. °i simțind că s-a produs somnolența °i relaxarea, continuăm cu sugestia verbală; ramâne ca să înlocuim amitalul cu un placebo, pentru caîn faza a treia să nu mai băgăm nimic. Astfel reu°im să recâ°tigăm acest procedeu care este demonetizat °i lumea are o oarecare temere. Psihoterapii catartice Intră în lista de psihoterapii. Acestea, ajutate de training, sugestie, hipnoză, vor să elibereze bolnavul de un blocajafectiv, de o trăire negativă. Aceasta se poate face °i în hipnoză, când i se sugerează bolnavului să retrăiască scena traumatică care l-a speriat. Deci în primul rând eliberăm bolnavul de amintirile penibile. Se poate face prin narcoanaliză, cu injectare cu amital, când se produce o descărcare violentă (abreacție, catharsis violent) sau se poate face cu stimulante, trezitoare (°ocul amfetaminic). Nu se provoacă somnul ci o extraordinară energie psihică. Catharsis - care înseamnă purgație, exteriorizarea unor afecte patologice - în concepția modernă se aplică °i cu alte procedee. S-au descris camerele de desen °i pictură în care bolnavul agitat este introdusîntr-o cameră cu foi de hârtie pe pereți, pe care el poate să picteze; acele bucăți decupate se vor interpreta, procedeul se nume°te „finger painting"-un catharsis. Tot catharsis este °i psihodrama - teatrul - bolnavii timizi sunt încurajați să intre într-un rol; omul normal nu poate să intre °i actorul i se pare un pervers inimaginabil. Pentru normali de a se exterioriza prin catharsis este foarte greu °i din această cauză trebuie pu°i să facă psihodrama. Procedeul visului treaz. Bolnavul întins este încurajat să-°i trăiască visul, să °i-l reprezinte. Dacă apăs pe ochi se văd cercuri de diferite culori; de la aceasta, va trece să-°i facă imagini tot mai complicate, care ne interesează în boala respectivă. Psihanaliza Psihanaliza este o concepție °i o metodă legată de Sigmund Freud (1856 - 1939). Concepția se referă la descoperirea inconștientului iar metoda se referă la modificarea inconștientului. Istoric: dimensiunea inconștientă a omului °i noțiunea ca atare nu aparține lui Freud, ci aparține lui Eduard von Hartmann °i altor filosofi anteriori, în special Schopenhauer, dar este foarte posibil ca ceea ce în mistica medievală se referea la diavol °i la forțe obscure, pe care le poseda 502 Aurel Romila - Psihiatria omul, să fie sinonime cu forțe incon°tiente omului. Ceea ce aparține lui Freud este noțiunea de inconștient ca trecut °i ca mecanism patogen °i care poate să explice un prezent încurcat. Aceasta este contribuția lui la o medicina a secolului XX. Medicina caută cauza bolii ca °i o cauză actuală, caută microbi, virusuri, o explicație dovedibilă Freud ajunge la înțelegerea bolii actuale prin relevarea trecutului patogen. Nu este locul să schițăm viața lui Freud, evoluția lui °tiințifică (vezi capitolul concepții). Freud a început cu un amic, Breuer, în a practica hipnoza. Hipnoza i-a arătat că vindecarea cazului se produce prin catarsis (abreacție - descărcarea emoțiilor patogene). Constatând încurcătura pe care o provoacă hipnoza, adica un transfer prea masiv, Freud descoperă o metodă nouă, psihanaliza. Descoperirile lui Freud sunt generalizări ale descoperirii psihanalizei, atât la puținele cazuri pe care le aprofunda cât °i prin propria psihanaliză. Generalizarea acestor date a dus la o construcție teoretică ce ar putea fi schițată astfel: omul dispune de un aparat psihic cu o structură tripartită - este a°a numita structură topologică sau topografică (este primul postulat al lui Freud). Cele trei instanțe sunt- Id, ego °i supraego. Acest aparat psihic se ocupă de energia psihică, fiecare om tinzând către un echilibru al acestei energii. În acest sens, aici este aceea°i idee ca la Claude Bernard, privind echilibrul dintre mediul intern °i cel extern, adică ideea de homeostazie care este formulată în fiziologie din 1926 de Cannon. Este aceea°i idee în plan psihologic de a ne echilibra energia subiectivă cu lumea exterioară. Repartiția energiei între aceste trei instanțe se cheamă latura economică - economia înseamnă ordinea la greci. Toată fenomenologia internă a trecerii dintr-o instanță în alta, acordul între aceste trei instanțe poartă numele de latura dinamică a psihicului (bineînțeles că pe lângă acord se referă °i la aspectele de conflict ). Normalitatea °i boala sunt doua ipostaze dinamice ale psihicului. Normalitatea pentru Freud înseamnă succesiunea regulată a etapelor acestei energii; pe când patologia înseamnă în principal pentru el o manevrare regresivă după modele infantile a acestei energii. Care este conținutul acestei energii? Pentru Freud conținutul acestei energii este chiar instinctul vieții, cu sens de conservare. A fost acuzat de teleologie din acest motiv, adică psihicul are sens; în °tiințele fizico-chimice °i naturale nu există sens. Există cauza °i efect. A presupune că totul are sens este vecin cu religia °i de aceea este unul din motivele pentru care a fost criticată. Deci toata povestea subiectiv interioară a omului are un sens dat de instinctul vieții. Acest instinct al vieții se cheama libido. A fost sinonim cu instinctul sexual, dar este cu mult mai mult decât funcția genitală sau efectorul propriu-zis al acestui instinct. Instinctul este noțiunea intermediară care face legătura între corp (biologic) din om °i psihologic; Terapeutica generală 503 este vectorul care merge din corp. deci este o cerință a corpului. Este deci vorba de expresia „cere corpul". Este incontestabil că în el intră toate manifestările automate; chiar fiziologice, foamea, setea, nevoile fiziologice. instinctul vieții are de luptat cu un al doilea instinct care este cel al morții. Compromisul între aceste două instanțe dă noțiunea de agresivitate; deci viața °i moartea sunt legate de agresivitate. Ambele instincte formează incon°tientul - Id. De la na°tere până la moarte el străbate cinci perioade, a°a numitele perioade pregenitale. Perioada orală. Zona de excitație este reprezentată de buze. Ontoge-netic perioada aparține primului an de viață °i în care psihicul uman î°i leagă toată energia de actul suptului, de sânul mamei, de mama. Urmează perioada a doua, anală, în care energia psihică este legată de altă zonă de excitație care este de excreție anală °i urinară. Energia este deviată de la mamă către propriul corp. Este o fază de narcisism primar.Urmează a treia fază unde în legătura primară corp propriu - mamă, intervine tatăl (complexul Oedip). Acum energia psihică se identifică cu părintele de acela°i sex (la normal). Deci băiat cu tata °i fata cu mama, °i se intră într-o fază de latență până la pubertate. Faza genitală propriu-zisă. Se trece de la identificarea cu un părinte la o investire a energiei (catexis) către o persoană străina de familie (dacă ar fi cu cineva din familie ar fi un incest °i este tabu). Se creează o altă familie cu alte probleme.Faza de involuție - se produce ca în fizică o entropie - viața se scurge cu rezistență mai mare, organică, asta se întâmplă până la moarte. Freudismul presupune cunoa°terea acestui limbaj propriu - fiecare termen pe care îl folose°te este strict definit. Înpatologie atât evoluția acestor faze este compromisă spre perversitate sau către scăderea forței de a o realiza. Duce la două variante - scăderea forței egoului de a stăpâni id-ul (omul este mai mult un id decât un ego - se întâmplă în moral insanity -în psihopatie, în nevroza de caracter după limbajul psihanalitic). A doua variantă - ego este slab din cauza unui superego prea dezvoltat - tendințe paranoiace. Toată povestea, în orice moment al existenței, se poate descrie ca -încercarea egoului de a adapta persoana umană de la un mod de viață infantil condus după principiul plăcerii către un mod de viață matur °i rațional condus după principiul realității. Conținutul dramei psihologice subiective este lupta dintre aceste două principii ale omului. Nici un om nu se poate conduce însă după principiul plăcerii - în fiecare zi, ori de câte ori adoarme este dus către plăcere °i în orice moment lupta lui cu tentațiile (lupta cu dracu a călugărilor din Evul Mediu) nu reprezintă decât lupta din om cu acest principiu al plăcerii. Ego-ul face față acestei lupte frustrându-se de plăceri. Orice om este deci un frustrat °i dacă î°i satisface plăcerea se cheamă că este un om gratificat. 504 Aurel Romila - Psihiatria Deci este o succesiune de frustrații sau de gratificații, în proporții diferite. Mecanismul gratificării este periodic, nu etern; este continuu frustrat °i aceste frustrații sunt egale cu o criză a economiei. Acestă economie în criză dă anxietatea. Pentru Freud, nevroticul este un om imatur, care nu este conștient de acest fapt °i care folose°te mecanisme psihologice de aspect infantil, simptomele fiind de fapt compromisuri ale mecanismelor infantile cu realitatea adultului. Tehnica psihanalizei. Este vorba nu de un normal ci de un nevrotic, cu care să presupunem că începem cura psihanalitică. Cura are trei faze: • faza inițială • faza procesuală • faza terminală Dacă se face după criterii foarte stricte, se cheamă psihanaliză ortodoxă. Bolnavul este a°ezat pe o canapea în condiții de lini°te °i vorbe°te o oră pe zi, de 4-5 ori pe săptămână (minim de două ori pe săptămână), aproximativ patru ani. Las la o parte aspectul uman °i financiar al problemei. Nu poate fi făcut decât de doi parteneri care pot respecta acest program. Nu vorbesc că trebuie să fie ambii din acela°i ora°, să nu se îmbolnăvească nici unul dintre ei. Pentru ca cineva să se poată ocupa de 4-5 persoane pe zi, °i să trăiască din asta, impune economic o chestiune foarte serioasă. Freudismul a fost criticat, că araparține bogaților. Regula de aur descoperită de Freud este cea a asociațiilor libere. Psihanalistul nu stă în fața bolnavului, ca să nu îl influențeze ci stă în spatele lui, indică bolnavului să spună exact ce îi trece prin cap. Înmod obi°nuit e greu să spui chiar tot ce îți trece prin cap, dar regula este să spună lucrurile ru°inoase °i chiar cele care sunt neplăcute. Unii spun numai ce este plăcut °i care ar da o imagine mai bună a lui, iar restul nu îl va spune. Psihanalistul în prima fază are atenția flotantă. Toți termenii aparțin doctrinei. El are o neutralitate - nu doarme, nu stă pasiv acolo, dar nu se bagă. Nu va încuraja ci va avea o neutralitate binevoitoare. Este deci o fază de tatonare - acum se exclud cei care nu sunt capabili de această cură °i a°a a descoperit Freud noțiunea de rezistență. Ar fi asemănător cu un tip narcisic de schizofren care nu poate ieși din starea lui introvertă fundamentală. Faza a doua, procesuală.Acum se petrece esențialul psihanalizei. Se produce faimosul transfer - nevroza de transfer. Bolnavul, fără să fie con°tient°i vorbind vrute °i nevrute, retrăie°te direct sau fragmentat, relații afective din copilărie, de exemplu față de părinții lui. Adesea sunt din faza oedipală. Nu poveste°te direct, ca atare, el deduce din această poveste care sunt sentimentele bolnavului față de psihanalist. De obicei sunt sentimente de stimă, dragoste, apreciere, speranță. El declară că se simte foarte bine Terapeutica generală 505 cu el °i abia a°teaptă să vină să povestească. Se cheama transfer pozitiv. Se poate întâmpla °i invers. Din partea medicului, poate să fie un contratransfer pozitiv sau negativ, pe care nu i-l comunică direct bolnavului. El rămâne neutru, dar în incon°tientul lui se produc ni°te exagerări subiective. De aceea psihanalistul trebuie să fie °i el selectat °i educat înainte de a face analiza altora. S-ar putea, °i s-a întâmplat, ca el însu°i să fie un nevrotic, necurățat de propriile sale încurcături, deci nefiind un om matur, nu poate face pe alții maturi. Din această cauză, practica oficială a psihanalizei este foarte limitată, în contrast cu uzul concepției °i al ideii care este foarte larg. Foarte mulți aspiră dar foarte puțini pot face aceasta. În cazul celor care sunt selectați să facă psihanaliză, sunt excluși cei ce nu pot face un transfer cu maestrul lor, fiindcă sunt prea narcisici °i nu sunt capabili să treaca prin altcineva °i ei sunt excluși încă din prima fază. Deci să admitem că avem de a face cu un terapeut etalonat °i cu care am ajuns în a doua fază a procesului de transfer °i a nevrozei de transfer. Se produce o deplasare a energiei psihice, cantonată în zone inconștiente, fixată în stadii imature, această energie fiind continuu descărcată prin catarsis. Subiectul ia cuno°tință de această descărcare °i ego-ul devine mai puternic. Este momentul în care bolnavul spune - mă simt mai puternic, mai liber, mai dispus pentru acțiuni exterioare, mă cunosc mai bine, mă simt în raporturi mai bune cu ceilalți oameni °i cu mine însumi. A°a se trece în faza a treia, de terminare, în care psihanalistul va spune - asta am °i urmărit, să-ți vezi de viața dumitale °i ne vom vedea anual ca să vedem în ce stadiu te afli. Deci catamneza este obligatorie °i în psihanaliză. În cazurile anormale, psihanaliza nu se poate termina. Bolnavul se socoate abandonat ori de câte ori psihanalistul ar încerca să încheie cura. Deci se creează o dependență, ce duce la o prelungire nedefinită a curei. Procesul oferă psihanalistului material psihologic intim, pe caretrebuie să îl interpreteze - working through. Procesul de interpretare presupune atât cunoa°terea procesului psihic (aparatul psihic, dinamica acestuia) cât °i descifrarea simbolurilor. Este foarte greu să găsim doi psihanali°ti care să interpreteze exact la fel un vis al pacientului, dar sunt foarte multe apropieri în aceste interpretări. Este important sensul major, conform doctrinei originale a lui Freud. În cadrul acestor interpretări se constată cum scad rezistențele. Bolnavul dă la o parte mecanismele de apărare, dintre care refularea (repression) este un mecanism principal. Tot a°a de important pentru patologie este mecanismul de negare °i proiecție. Nu tot ce spune bolnavul va fi luat ca atare, deoarece trebuie să °tim că o parte este astfel prezentată prin prelucrările insului prin mecanismele lui de apărare. Unele sunt proiecții °i este important de °tiut pentru psihanali°ti. De pildă, în analiza unei 506 Aurel Romila - Psihiatria vinovății, chiar normalul fuge de ea. Nu înseamnă că e°ti psihopat dacă îți cauți vinovații. Este un mod obi°nuit de a proiecta, de a băga într-un sistem unde vinovăția este minimă. Nevroticul este tocmai omul care se simte un vinovat; psihopatul nu se simte vinovat °i este contraindicat la psihanaliză. Indicațiile metodei. Clasic limita de vârstă este de 40 de ani, mai modern poate depăsi 50 de ani. Sexul nu contează. Se exclud psihozele °i demențele. Acestea sunt indicații nosologice, dar este °tiut că psihanaliștii nu prea țin cont de nosologia psihiatrică clasică. Ei atrag atenția asupra unui anumit tip de subiect care poate să intre în cură. Subiectul să fie destul de inteligent, deci să aibă o viață interioarămai bogată. Pe lângă inteligență mai estemotivația curei.Deci nu se intrăînpsihanalizădin plictiseală. Motivație înseamnă suferință psihică. Psihanali°tii se tem de cei cu suferință fizică °i îi pasează. Deci patologia psihosomatică, cenestopatii înrăiți care se fixează sunt contraindicați. Aici se fac compromisuri. Dacă simptomul psihosomatic coexistă cu tulburările psihice, se poate începe cura pentru tulburările psihice. Suferința să se îndrepte către subiectul însu°i ca la depresivi; cei care au tendința la proiecții paranoide sunt exclu°i, fiindcă acuză pe psihanalist de îmbolnăvire. Psihanalistul are un privilegiu unic - de a fi cel mai de seamă confesor al omului, care nu are confesor nici în el, nici în părinți, nici în partener. Psihanaliza este socotită ca cea mai intimă, afectivă legătură omenească. Metoda ca atare, având indicații limitate, a fost supusă mereu a°a numitelor scurtări °i anume chiar un elev al lui Freud, Ferenczi, care a inventat psihanaliza activă, care permite psihoterapeutului să iasă din rolul său neutru, să fiemai activ, să grăbeasca transferul. Cura Ferenczi poate dura °ase luni - un an °i deci este cam un sfert din cura clasică din punct de vedere al duratei.Modificarea adusă de Adler °i Jung °i ultima adusă de neofreudism - psihanaliza culturală. Acelea°i mecanisme descrise aici în plan individual se aplică în studiul psihoterapiei de grup. Din experiența lui Freud °i din scrierile lui tardive s-a dedus că principalul factor de nevrozare a omului îl constituie interdicția socială. Cu alte cuvinte, evoluția omului către civilizație a crescut mecanismul de refulare, de represiune, fiindcă omul, pentru a putea coexista cu ceilalți, a admis această frustrare pentru a câ°tiga o securizare. Este un tabu - nici tu nu îmi iei nevasta, nici eu nu ți-o iau pe a ta. Dacă procedăm ca primitivii, ar ieși mari încurcături. Societatea are un rol ambiguu. Adică securizarea sacrifică o parte din plăceri, încadrează plăcerea în anumite norme. De aceea studiul lui este Moise, fiindcă a dat un cod de legi °i el a văzut atât în vechile scrieri religioase cât °i în tot ce a adus societatea ni°te reguli ale jocului social. În ce măsură societatea trebuie să admită defularea, adică nonîmbol-năvirea subiectului? Aici s-a vorbit de imoralitatea lui Freud - gre°it! Terapeutica generală 507 A cunoa°te situația reală °i mecanismele de satisfacție nu înseamnă a fi imoral. Freud a fost un burghez foarte moral, nu libertin. El a fost pentru o liberalizare a concepției despre om °i nu pentru un libertinaj total. Interpretarea freudismului ca o descărcare genitală fără restricții nu aparține lui Freud, ci mai mult o descărcare - interpretare psihopatică foarte vulgară a ceea ce a vrut el să spună despre om °i societate. Critica neofreudistă asupra lui Freud că nu s-ar fi ocupat de factorul cultural din om este gre°ita. El a cunoscut adânc aspectele culturale (vezi studiul asupra lui Leonardo da Vinci). O altă critică a acestui curent este pesimismul concepției. Dacă omul este totu°i mânat de libido, agresiune, natura lui animală prevalează. Freud a anticipat foarte multe lucruri, care s-au întâmplat în al doilea război mondial °i aceasta i-a adus o confirmare a naturii agresive a omului, a mecanismelor de ură. Indiferent de poziția noastră actuală °i de poziția noastră ideologică în care ne plasăm, nu putem să nu recunoa°tem că una din principalele concepții actuale este freudismul. S-a încercat unirea marxismului cu freudismul (concepția malthusiană), a existențialismului cu freudismul - sau a clinicii krepeliniene cu freudismul, cum este organodinamismul lui H.Ey, care include principiile inconștientului °i toate mecanismele de care am vorbit. Este inutil să ne ocupăm de nevroză în profunzime, fără să cunoa°tem principiile de bază ale psihanalizei. Nevrozele în afara înțelegerii psihanalitice sunt de fapt neînțelese, rămân la nivelul unor simptome superficiale °i psihiatrul nu înțelege sensul lor economic precis (pulsional). Cât timp bolnavul vorbe°te, psihanalistul tace. Ulterior el face interpretări, dar nu neapărat ce este în capul psihanalistului trebuie spus bolnavului. Este importantă realizarea reconstrucției personalității pacientului: să suporte frustrațiile, indicarea unor modalități de rezolvare a unor probleme direct sau sublimat; se ține cont de realitatea bolnavului, de limitele transferului. Psihanalistul repetă pentru a limita transferul pozitiv; când bolnavul spune că nu poate să trăiască fără el, el va spune -cred că vei putea să suporți °i fără mine. Este de fapto întărire a singurătății, fiindcă omul este prea dependent afectiv față de parteneri sau față de mamă, de această investiție afectivă prea mare în ea. Omul normal are frică de moarte; psihanalistul îi umple viațacu atâtea încât să nu regrete că a trăit. Psihanaliza este un mijloc de antiplictiseală, în sensul că omul nu °tie de fapt să profite de viață; risipa prin plictiseală este actul sexual. Unii din astenici au fost nu numai masturbatori ci °i cei cu excese sexuale. Deci limitarea la mai puțin a actului sexual. Boala vine din prea mult act sexual, dezabuzare, droguri. Psihiatria moderna a dovedit-o. 508 Aurel Romila - Psihiatria Psihanaliza ne scoate din ideea gre°ită că trebuie să rămânem în planul plăcerii °i al fericirii, care este un plan infantil, iluzoriu °i superficial. Este câ°tigul ei tragic. Nu se poate obține oricând fericire °i trebuie să ne acomodăm la real care este un conformism revoltător. Terapia adleriană Al doilea disident important al lui Freud, Alfred Adler, a creat psihologia individuală. De asemenea a făcut corp teoretic aparte de Freud, fiindcă a considerat că ființa umană nu este ghemul de instincte °i nu se lasă analizată în etapele °i în forțele contrare descrise de Freud: ego, superego, id, cu toată aventura lor. Ci ideea, pe care o găsim °i la psihologia Gestaltistă, este că ființa umană este indivizibilă, este o unitate °i este mai importantă decât părțile pe care le descriu. Ea, unitatea, dă sensul persoanei °i nu jocul forțelor contrarii; nu există decât individul. Nu înseamna că el este ca atomul, nu se mai poate diviza. Unitatea aceasta duce la °tergerea diferențelor radicale corp/suflet, pe care se bazează medicina actuală. Unitatea aceasta se construie°te dintr-un potențial ereditar °i din impresiile care le prime°te din mediu. Atât ereditatea cât °i mediul nu sunt decât ni°te cărămizi cu care se construie°te conform individului respectiv un stil de viață - noțiunea îi aparține. Deci dacă stilul era o noțiune obsedantă pentru literatura clasică franceză, este noțiunea cheie din estetică, iar în psihologia adleriană este noțiunea numărul I. Nu se caută noțiunea de personalitate ci aceea de stil. Ca să cuno°ti un om, trebuie să °tii dacă are un stil de viață - acest stil poate fi sănătos sau nesănătos °i toate derivă din descrierea formării stilului de viață. Afirmația fundamentală a lui Adler este „toată lumea se na°te cu o inferioritate vitală". Realizarea matură înseamnă depă°irea prin adaptare a acestei inferiorități. Dacă o persoană este de mică handicapată, mai ales fizic, inferioritatea devine complex de inferioritate °i dacă el se adaptează reu°it la viață, depă°e°te măsura în superioritate. Iată o măsură extraordinară, deci după Adler °i cei cu complex de inferioritate °i cei cu complex de superioritate sunt bolnavi. Normalul este la mijloc °i nu are de a face nici cu una nici cu alta. Anumite boli în care se etalează de anumite superiorități nu scute°te pe bolnavi de abateri de la normal. El interpretează tot materialul inconștient altfel. Visul trebuie adâncit cu atenție, pentru că în el găsim stimulente pentru rezolvarea problemelor imediate.Îțispune ce nu ai făcut °i ce trebuie să faci. Primele amintiri pe care le aflăm în analiză ne arată posibilele direcții ale stilului. Un stil eronat după Adler: „mi se pare eronat lipsa interesului social". Familiile acestor copii nu au °tiutsă le dezvolte respectul pentru societate, pentru activitate sau pentru ceilalți, sau i-a crescut cu pedepse prea aspre. Este cunoscut că la orfelinate se utilizează adesea pedepse aspre. Ulterior vor dezvolta un Terapeutica generală 509 stil de om rău, ostil. Posibil valoros, dar ostil °i agresiv. Ei plătesc eroarea de stil din copilărie. Deci în această eroare de stil inițială,Adler nu a descris numai inferioritatea de organ ci °i neglijența față de social °i risipa. Ulterior asemenea oameni nu mai pot să-°i rezolve problemele de viață. „Trimiteți banii rapid că mă omor", deci urmează un °antaj pe viață. Stilul normal, după Adler, înseamnă dezvoltarea interesului social, înseamnăsă ajuți activ pe ceilalți. Ce izbe°te la psihotici este lipsa de compasiune față de ceilalți. Adler a studiat stilul gre°it de viață, de exemplu pe delicvenți. El considera complexul de inferioritate dat de stilul eronat din copilărie cu trei evoluții posibile: - se poate depă°i prin forțe proprii sau prin psihoterapie adleriană; aceasta este o primă, fericită rezolvare. - nu poate fi depă°it °i individul suferătoată viața din cauza lui; - nu este depă°it °i este ascuns într-un complex de superioritate, °i atunci exigența cre°te nemăsurat față de el °i față de ceilalți °i se exprimă prin „boala puterii". Una din laturile sociopatiei este boala puterii. Ce este esențial în psihologia adleriană? Este optimismul pe care îl acordă fiecărui caz în parte. Este ideea că depinde de lupta fiecărui om ca să-°i construiască un stil de viață. Important este că îl ajuți. Găsind un criteriu disjunct, nu mai ajuți. El este socotit fondatorul psihiatriei sociale, este omul care a socotit că valoarea numărul unu este valoarea de a trăi cu alții, valoarea de a trăi în colectiv. A fost, înainte de primul război mondial, un simpatizant al ideilor socialiste. Doctrina lui era discutată de sindicate, de Jaures, deci foarte aproape de ideologia clasei muncitoare. El este socotit fondatorul psihosomaticii. Aceasta deoarece considera că un handicap se poate compensa prin antrenament °i voință. Stă la baza modificărilor psihosomatice pozitive. Este socotit ca fondator, de către Frankl, al logoterapiei. El a văzut în Adler cea mai pozitivă intuiție a existenței. Tehnica adleriană. 1. stabilirea contactului 2. elucidarea stilului de viață - din cea mai veche perioadă până azi, rugând să ni se spună visurile °i amintirile °i descriind constelația familială, ceva particular la Adler. În organizarea familiei a ținut cont al câtelea copil era pacientul. 3. încurajarea stimei de sine. 4. dezvoltarea intereselor sociale prin antrenament. Dacă Jung a rămas cu o mo°tenire extraordinară în Elveția -institut, librării, biblioteci -„Mecca lui Jung" este la Zurich, Geneva, etc., mo°tenirea adleriană este în America de Nord, la New York, unde se află Fundația Adler. 510 Aurel Romila - Psihiatria I s-au descris o serie de neajunsuri, atât de către disidenți cât °i de către neopsihanaliză °i de o mulțime de alte tehnici dezvoltate mai de curând (short term psychoterapy). Terapii scurte-Short term psychoterapy Unele sunt aproape de psihanaliză, folosindu-i limbajul, altele nu au legatură cu psihanaliza °i vor să fie independente.Aceste psihoterapii scurte se centrează pe intervenția în criză. Ferenczi a creat tehnici active. Psihoterapeutul are dreptul să folosească ni°te tehnici active cu bolnavul, încurajând fantezia în alegerea temelor, conducându-l; cupează nevroza de transfer. O carte despre aceste modificări ale psihanalizei a fost scrisă de Malan,care a dat un tip de interviu standard care să pună în centrul atenției conflictul nevrotic °i apoi dă indicații de interpretare a transferului. Este o carte mai tehnică; el cere bolnavului nu numai motivație ci °i entuziasm. Terapeutul trebuie să aibă entuziasm, transferul să fie timpuriu. Să se prevină bolnavul de terminarea rapidă a curei °i dacă acela este furios, se pasează în psihoterapia de grup, pentru alte câteva luni de terapie. Ambii factori suportă o tensiune, tratamentul psihoterapic înseamnă tensiune, încordare, neplăcere, care sunt inevitabile. Sunt utilizate un număr limitat de °edințe (12 - 24), adică trei - °ase luni, întâlniri o dată pe săptămână, stil față în față. Procedeul este tot asociație liberă dar cu centrare pe conflict. În 1972 o tehnică asemănătoare a descris °i Sifneos, tot pentru rezolvarea conflictului. A descris două modalități - de provocare a anxietății °i problematizare a bolnavului, primele patru luni, după care reducerea anxietății °i °tergerea ei în următoarele două luni. Gestalt terapia Nu are legătură directă cu termenul din psihologie. A fost fondată de Frederick Perls. Schița teoriei lui este banală: adaptarea biopsihologică se face prin satisfacerea nevoilor; civilizația se opune, subiectul se refulează °i acest exces duce la anxietate. A°a se descrie o civilizație negativă °i la Freud, °i la Marcuse, °.a. Subiectul trebuie informat despre nevoile sale °i modalitățile de a °i le rezolva în mod sănătos, nu din cărți, ci să le trăiască senzoriomotor. Tehnica este cu exerciții senzoriomotorii. În expresia nevoilor el gânde°te prin acting out, dar termenul are °i alte sensuri. Conflictul trebuie centrat „aici °i acum", nu atunci °i acolo, cum pe scurt s-ar putea formula psihanaliza. Exercițiul senzoriomotor se face în grupuri °i sunt mecanisme precursoare ale comunităților. Experiențele de comunitate sunt mai recente de°i experiențele sunt mai vechi. Terapeutica generală 511 Psihoterapia rațional - emotivă (Ellis) Este o intervenție directă în conflictul nevrozei °i i se arată bolnavului care sunt bazele iraționale °i ilogice ale conflictului. Terapeutul trebuie să fie un expert °i o autoritate. Nu se a°teaptă luni °i ani ca terapeutul să vadă căbolnavul aduce în prim plan o explicație oarecum personală a conflictului. La nevroză se ajunge prin idei gre°ite(rațional - emotivă). Care sunt ideile gre°ite? Este o listă dată de Ellis. Citind-o veți vedea cât de îmbibați suntem °i noi de ele. Copilul este educat gre°it cu următoarele idei: - este esențial să fii iubit °i aprobat de oricine - este gre°it să crezi că tot timpul vei fii adecvat °i competent. - nefericirile rezultă din exterior °i individul nu poate face nimic contra soartei; omul stă sub vremi. - este mai u°or să eviți dificultățile decât să le faci față. - este o soluție pentru orice problemă. Armele terapeutice după Ellis sunt rațiunea °i logica. Trebuiesc eliminate ideile iraționale din conflictul nevrotic °i înlocuite cu idei realiste mai adaptate. Pacientul să lupte cu ideile lui °i ale celorlalți toată viața. Analiza transacțională (Eric Berne) Teorie. Personalitatea se compune din trei stări ale egoului - copil, adult, părinte. Acestea sunt organizații coerente, relativ independente intelectual °i emoțional. Părintele a introjectat valori parentale. Funcția lui este să mențină valori ortodoxe °i să critice. Ego de adult înseamnă calculul răsplatei necesare. Ego de copil este frica irațională, inferioritate °i bucurie. Schimburile între egouri se cheamă tranzacții. Analiza transacțională - deoarece într-un conflict nevrotic se poate găsi un ego de copil. Tehnica. Se face o transacție de la ego de copil la unul de adult. După interviul de introducere subiectul este rugat să scrie o mică biografie - life script. Acesta este materialul de bază pentru autor. El găse°te patru posibilități pe care °i le poate face subiectul din copilărie. 1. eu sunt OK °i tu e°ti OK. Este un echilibru, bună dispoziție, orientare nenevrotică. 2. eu nu sunt OK °i tu e°ti OK. Un suflet invidios, nevrotic, °i compensat °i care nu are intuiția exactă a celuilalt; de fapt putem spune că nici unul dintre noi nu este OK dar el crede că numai el nu este OK. 3. tu nu e°ti OK dar eu sunt. Aceasta este o superioritate în care ceilalți sunt considerați inferiori. 4. nici tu, nici eu nu suntem OK. 512 Aurel Romila - Psihiatria Pe aceasta poveste model trebuie calcat. Care e°ti dta? Unul din cei patru. Tendința este maximalizarea influenței adultului; protejarea de autoritatea părintească, moderarea impulsivității copilului. Deci constatăm ce fel de ego este °i încercăm să îl corectăm. Tehnica lui, ca °i comentariul, este mult folosită în conducerile întreprinderilor, în a învăța strategii de manipulare a oamenilor. Întâi le iei o scurtă biografie, vedem care e din cei patru, °i apoi îi grupăm după acest criteriu. Este o metodă simplă, dar modelul american este de a avea o mulțime de lucruri simple. Tehnica psihobiologică (Meyer) Pentru americani, înainte de psihanaliză,Meyer era considerat cel mai mare °i poate unii °i azi îl socotesc printre egalii lui Freud. Conflicul trebuie abordat la starea de conștient prin conversația obi°nuită, directă. Este important cum reacționează subiectul la descrierea situațiilor proprii. Este neutru, este ambalat, plânge. El a numit tehnica „analiza °i sinteza distributivă". Ghidat de terapeut bolnavul analizează critic, unul câte unul, diferiți factori, diferitele situații °i propriile sale reacții. Prin raționament inductiv °i prin discuție, bolnavul este ajutat să reconstruiască (să formuleze) partea de sinteză, ar fi cum înțelege el să modifice constructiv reacțiile emoționale. Care este planul lui pe viitor să se integreze mai complet. Tehnica a dat rezultate bune la psihotici, nevroticii au rămas adepții tehnicilor psihanalitice;lor le trebuie povestea cu sexul, îi interesează mai mult; la psihotici problema cu sexul inhibă. Terapia strigătului (scream therapy-Janov) Este o terapie dintre cele mai ciudate. Autorul este dintre cei mai apropiați de generația noastră. A descoperit lucrând pe grupuri terapeutice în 1970 că bolnavul care a țipat a început să aibă un „insight", o evaluare mai corectă a situației, s-a u°urat. Acesta a fost un punct de plecare. Din 1970 °i până acum a construit o teorie, publicată în mai multe cărți. Deci nevroza ce este după Freud - e°ecul satisfacerii nevoilor infantile - fiindcă părintele neagă nevoile de bază ale copilului, îi cauzează durere. Aceste restricții ale părinților în copilărie fac să se adune ca un bazin (pool) de dureri - un prim pool. Educația face mai departe cu acest lighean cu dureri să se separe de aspectele conștiente ulterioare; se produce un „split" -separare între educața conștientă tardivă °i acest prim pool. Fiecare om crescut în acest spirit ajunge la o tensiune fiziologică, de unde este necesară o reexperimentare a acestei perioade infantile °i o integrare a pool-ului infantil - a durerii primare refulate. Astfel din split-ul inițial se produce o Terapeutica generală 513 reconectare între partea rațională idee-sentiment °i corp-suflet. Cartea are scheme de neurofiziologie unde se arată cum se produce separarea părții intelectuale de cea afectivă- circuitele de reverberație limbice °i alte structuri descoperite recent. Scopul terapiei nu este după el interpretarea freudiană, psihanalitică, ci este de a ajuta pe cineva să trăiască, să experimenteze °i să-°i facă conexiunea pe care istoria, biografia proprie i-a rupt-o în prima copilărie. Nevroza nu este deci ce spune Freud, ci simbolizarea durerii primare - primal pain. Ea este un scut protector care ajută la supraviețuire; dacă nu avem nevroza, această rană după rană - după cum spune el -ne-ar omorî. El spune că scenele cheie trebuie retrăite atunci când am fost bătuți sau persecutați în copilărie, trebuie să retrăim - primal scene (scene primare). Majoritatea au terorile tatălui comparate cu ni°te cutremure care blochează răspunsul „țipăt". Tehnica. Trebuie să descărcăm cel puțin două decade de reprimare. Se face o examinare fizică, să vedem dacă ține corpul, se ia o biografie scrisă, se selectează pacienții - câțiva din câteva mii de cereri - izolăm candidatul 48 de ore într-o cameră de hotel, înainte de prima întâlnire a°a că îi muiem apărările °i el stând singur va medita la ce va spune (țipa). Urmează trei saptamâni de terapie individuală intensă, terapia nu are durat;ă fiecare sedință ține până la epuizare; este o cameră lini°tită, întunecoasă, fiecare stă pe canapea, sau în cu°ete, ia o poziție ca în copilarie când era cople°it de durere; fiecare dacă î°i mai aduce aminte; el spune chiar să luam poziția fetală °i este invitat să țipe °i fiindcă sunt mai mulți se fac ni°te izolatoare fonice la camere °i la fiecare (să țipi dar să nu te deranjeze țipătul altuia °i să poată lucra °i în masă). După opt luni, catamneza aratăfo°ti bolnavi, cu conflicte nevrotice lichidate, mulțumiți, dominați mai puțin de problemele lor inconștiente. Comentariul critic care i se aduce este că suprasimplifică problema psihologică umană. Logoterapia lui Frankl (formă de Daseinanalyse) A fost descrisă de Frankl, după cel de-al doilea război mondial. Este un psihiatru vienez, care a lucratulterior în SUA. A avut ne°ansa de a ajunge în lagărele hitleriste °i °ansa de a scăpa °i de a trata ulterior multe cazuri care au ieșit mutilate psihologic din această încercare extraordinară. Având o pregătire psihologică °i filosofică existențială (îl °tia pe Binswanger, Heidegger, Scheller, Jaspers), el a elaborat o metodă proprie, numită logoterapie. Etimologic ar însemna terapie prin Logos, dar sensul pe care îl da acestei tehnici nu este acesta - prin vorbă fiind toate psihoterapiile sau majoritatea. După el în psihoterapie este să investe°ti bolnavul cu un sens. 514 Aurel Romila - Psihiatria Psihoterapia jungiană Concepția jungiana este mai cunoscută °i mai dezvoltată decât tehnicile clasice de psihoterapie. Este de fapt o concepție antropologică dizidentă față de Freud, fiindcă de°i admite că omul este determinat de incon°tient, nu admite că această forță principală este libidoul (vezi Freud). Sensul vieții după Jung este împlinirea unui mesaj transindividual - ancestral. El a disociat mai mult decât Freud psihologia omului °i a intitulat-o psihologia analitică. Metoda lui constă în procese de recorectare, reajustare, dar presupune analiză în profunzime °i sinteză. Tot el a atras atenția că patologia psihică nu trebuie judecată numai în termeni °tiințifici ai determinismului - adică a cauzelor - ci trebuie înțeleasă °i teleologic, are un sens. Este încercarede supraviețuire la nivel inferior sau distorsionat; deci nu stă în sensul nevrozei sau a psihozei de a se depărta de medie; omul nu poate să fie în limite medii. Descrierea normalului diferă de Freud. Tot acest fenomen ontogenetic al dezvoltării persoanei se nume°te individuație - pentru aceasta procesul este mai important în a doua parte a vieții decât în prima parte, fiindcă în această parte psihicul este dezvoltat, se creează o lume internă. Nu toți străbat aceasta individuație la fel. În anumite epoci istorice grele, de criză, războaie sau după, tineretul poate fi împins către o maturizare precoce °i dureroasă °i se creează cum spune Jung - o generație dură. Nu a beneficiat de o copilărie armonioasă, a fost frustrată °i la maturitate nu mai este tolerantă. În cursul psihoterapiei se derulează această individuație a fiecăruia. Stăm de vorbă direct cu pacientul până refacem mintal întregul lui biografic. Momentul acesta de integrare a persoanei seamănă cu un fel de întâmplare miraculoasă - happening. Termenul a luat în artă un alt sens. Este o întâmplare când survine cunoa°terea completă a persoanei. Este °i un efect de transformare a acesteia. De°i admite presingul exterior, pentru Jung rămâne decisiv în individuație potențialul intern al fiecăruia; „omul devine ceea ce a fost în potențial" - nu contează pâna la urmă condiționarea externă. Procesul psihoterapic propriu-zis: Jung stă față în față cu pacientul, nu îl pune pe canapea. Materialul cu care lucrează: materialul incon°tient al bolnavului care sunt visele, expresia artistică. Efectuează doua-trei °edințe pe săptămână de câte o oră, pe perioade de °ase luni - un an, încurajând permanent bolnavul °i amintindu-i că psihoterapia nu trebuie să țină o viață °i că trebuie să continuie el însu°i. Aici vine în contrast cu psihoanaliza, în care nu se poate spune cât durează, doar cuaproximație vreo patru ani, dar poate să fie de o viață °i cu dependență. Este deci un dialog între două persoane: psihoterapeutul cu o formație culturală deosebită °i care încearcă activ o sinteză (deosebire față de psihanaliză) °i clientul. Jung nu recomandă o tehnică standard; i se pare Terapeutica generală 515 împotriva naturii procesului psihologic o tehnică strict standardizată; nu recomandă o obligatorie întoarcere către trecut, dacă pacientul nu se duce spontan să alunece către trecut ci îl lasă în cadrul problemelor prezente. Deci se muleaza pe nevoile pacientului, deci aici se aseamănă mai mult cu terapia rogersiană. El spune a°a: „să nu complicați, sunt oameni simpli care vor lucruri simple, atâta le dăm". Nu are rost dacă vrea doar un sfat ca să complicăm lucrurile. Dialogul acesta nu necesită o analiză reductibilă la simptome, nu trebuie să spui- am înțeles că dta ai irascibilitate, anxietate, insomnii, etc. Îl rugăm - să schițeze biografia, apoi să schițeze visele din copilărie, dacă le mai °tie, °i visele recente, °i să aducă întotdeauna mapa cu desene, lucrări pe care le-a făcut în această perioadă;°i a°a în fiecare °edință. Se °tie că această confesiune a bolnavului este u°urătoare. Poate că noțiunea de patern, de om bun °i înțelegător, nu o are nimeni în psihiatrie în afară de Jung. Nu pare de loc un om tehnic, grăbit, nu pare un °mecher ci un om înțelept °i binevoitor. Se observă că după fiecare °edință bolnavul este u°urat, i se elucidează ce nu a înțeles, i se fac comentarii asupra desenului. Jung a avut o părere foarte interesantă despre artă °i vise, °i considera că sunt o compensare inconștientă, deci sunt cu sens. Toată această atitudine se bazează pe faptul că medicul face foarte puțin în fond, idee hipocratică doctorul poate doar stimula procesul natural de restituție. .Ideea de restituție °i la autorii germani ulteriori este dezvoltată. Suntem cu totul departe de sec. XIX care spuneau - dta e°ti schizofren °i nu am ce să îți fac. Compensarea cu produse inconștiente vine să dea un întreg ideal al omului. Comentând produsele artistice se găse°te un mod indirect de a ajusta persoana. Se poate vedea o explozie de culoare, sau că în lucrare se vede un început de lini°te °i echilibru ceea ce este foarte bine. Sau se poate porni de la cromatică - parcă ați avea de ascuns ni°te gânduri proaste, chiar vreți să le ascundeți?În analiza aceasta, a°a cum ați văzut, începe oarecum in-formal, Jung a descoperit °i îi aparțin anumite formulări teoretice pe care trebuie să le °tiți °i dvoastră. - el a descoperit că ce se face în psihanaliză este doar un strat, profund dar totuși doar un strat °i nu ultimul. Sub acest strat de istorie personală este un strat mai profund de istorie, experiența universala a speciei. A numit acest lucru inconștient colectiv. Adicăfaptul că noi, toți oamenii de pe pământ,avem vise care sunt în mare asemănătoare °i oricâta imaginație am avea, ne referim la anumite obiecte °i relații, avem ceva universal. - a fost de asemenea un argument pentru el faptul că toate delirurile din lume, oricât ar fi de colorate au aceeasi vectori -persecuția °i grandoarea. 516 Aurel Romila - Psihiatria - o altă sursă care l-a făcut să inventeze noțiunea de incon°tient colectiv au fost legendele, miturile, pove°tile, religiile. Inconștientul colectiv conține anumite teme, pe care el le nume°te arhetipuri - care depă°esc mica dramă a unui eu, care e drama studiată de psihanaliză, dar în afara lui, Jung a chemat umbra - putem spune un alter ego, care este depozitul complementar °i compensator de vis care conține multă vitalitate. Eul are o biografie frustrată, încurcată, blocată, °i vitalitatea umbrei este cu mult mai mare. De aici °i optimismul mai mare al psihoterapiei. Nu trebuie să ne încurcăm că omul a rămas la complexul oedipian °i atât. Dacă ținem cont de inconștientul lui colectiv, potențialul lui este mai important; în afara eului, în acest depozit, umbra, găsim: diferite roluri ale omului, în afara celui pe care îl joacă în mod real, poate să joace mai multe roluri. În depozitul acesta mai găsim °i ni°te formațiuni contrasexuale. Aceste formațiuni contrasexuale - în barbat stă în proporții variabile o anima - suflet de femeie; multe femei bărbătoase î°i critică soțul că - ești mai mult o muiere. Si invers, într-o femeie este un animus. Deci baza mixtă psihologic se găse°te în orice om, °i uneori la investigații riguros endocrinologice sunt niste găsiri: încurcături genetice în diferite părți ale corpului. Jung postulează că în fiecare om este un contrasexual în proporții variabile. Acest dublu sexual nu este făcut ca să ne încurce plăcerea sexuală, sau probabil că actul °i perpetuarea se face după legile ei. Acest dublu completează omul, aduce la bărbat puțină finețe, puțină blândețe °i estetică, iar la femeie activismul, curajul, energia, °i chiar a°a este. Din exemplarele reu°ite în acest domeniu nu trebuie să vedem ni°te invertiți sexual °i chiar dacă facem analize nu găsim nimic special. Organizarea acestui inconștient, după Jung, se face prin două modele contrastante, cum sunt introvertul °i extrovertul. Iată doi termeni folosiți frecvent. Modelul introvert este mai bogat suflete°te însă mai sarac în relațiisi invers la modelul extrovert. Rezumând până aici, inconștientul colectiv are arhetipuri, adică imagini universale simple, de care este legată orice persoană; de pildă imaginea de mamă, taăa. Pe aceste baze primare, avem configurațiile arhetipale: patrie - care vine pe cea de mamă; cea de autoritate, judecător, rege, care vine de la cea de tată. Mi s-ar parea că este cam împră°tiată povestirea °i lui Jungi s-a părut la fel, a avut °i el intuiția că omul ar fi a°a de mult fragmentat, cu prea multe încurcături dacă nu ar fi gasit că stratul cel mai profund al inconștientului se cheama self;în psihanaliză termenii pot avea sensuri variabile, iar în psihanaliza recentă termenul de self este sinonim cu cel de ego; disjuncția este numai la Jung, unde este altceva decât ego. Deci unificarea aspectelor Terapeutica generală 517 con°tiente °i incon°tiente se face până la urmă într-o matcă comunăcare este self-ul (sinele). La baza individuației stă self-ul; unii au zis că acest self nu se poate identifica cu entelekia - noțiunea veche, antică, medievală, foarte aproape de mistică °i de Dzeu. Jung a ieșit din întâmpinarea acestei formulări °i a spus că s-ar putea ca aceasta să fie mai aproape de totalitatea lui Dzeu, fără să spună că fiecare om este un Dzeu. Deci în conversația care are loc, omul capătă o informație cu mult mai mare decât credea asupra bogăției °i universalității lui. Din asta găsim un motiv de comuniune mai mare. Prin psihanaliză accentuăm un individualism °i un destin personal, prin psihoterapia jungiană ne simțim uniți în umanitate. Veți înțelege de ce Jung este valoros nu numai pentru psihiatrie dar °i pentru omul normal °i pentru artă: muzică, arte plastice. Este a°a-nu-mita psihoterapie intelectuală, a°a de iubită de intelectuali. Psihodrama Incontestabil este legată de numele lui Moreno - bucure°tean, vienez, apoi american. El socoate că descoperirea grupului °i a psihodramei reprezintă a 3-a revoluție în psihiatrie după Pinel °i Freud. Este vorba de o metodă care vizează prin joc dramatic căpătarea unei spontaneități, mobilități, autenticități suflete°ti deosebite. Întrebat de Freud la începutul secolului cu ce se ocupă, a răspuns - în timp ce d-stră vă ocupați de trecutul bolnavului °i de un pacient °i de problemele lui, eu mă ocup de problemele actuale ale unui grup sau ale unor grupuri de bolnavi. Aceste grupuri de care se ocupă el la începutul secolului erau grădinițe de copii, prostituate, deținuți, adică ni°te oameni imaturi, la care a încercat întâi să facă o discuție de grup °i apoi să joace teatru. Ideea de teatru duce rapid la confuzia că ar imita teatrul, dar este o gre°eală. Teatrul este numai aparent. Este vorba de o înscenare a propriei suferințe a subiectului -autoteatru, în care imprevizibilul °i spontaneitatea sunt caracteristice, în timp ce teatrul se bazează pe scenariu, pe lucrări previzibile °i repetabile. Este una din cele mai dificile metode în ciuda credinței novicilor că ar fi cea mai u°oară metodă. Cu aceste idei sumare, Moreno a deschis la Viena, în 1925, un teatru al spontaneității (Stegreiftheater), care de fapt înseamnă un teatru spontan. El °i-a prezentat procedeul în cartea cu acela°i nume. Cuprinde 3 părți: microsociologie, terapie de grup °i psihodrama. Toate sunt foarte legate în concepția autorului, care se crede fondatorul lor. Psihodrama cuprinde 5 elemente: scena, protagonistul singur sau grup, directorul de scenă (care este psihiatrul sau cel care se ocupă de asta), eu-l auxiliar (ca un coterapeut de grup), publicul. Moreno atrage atenția că de°i orice om este în anumite momente ale existenței destul de expresiv, 518 Aurel Romila - Psihiatria chiar teatral, în conduita față de copii, părinți, dacă îl pui să joace în public este paralizat; îl apucă o ru°ine cople°itoare °i dacă este °i bolnav urmează această inhibiție °i piesa nu mai are loc - este impresia inițială. Dacă are loc prin indicațiile directorului de scenă sau eu auxiliar trebuie să aibă anumite caracteristici - trebuie să fie o întâlnire prezentă. Scene din trecut să fie numai dacă sunt unice °i obsedante pentru bolnav. „În latura timpului, spune Moreno, este mai important să ai un ochi către viitor decât către trecut". Bolnavul trebuie să cunoască spațiul, camera, scena - să-°i măsoare distanțele între obiecte. Tine de încălzirea lui (warming up). Se joacă realitatea; nu se joacă infra- sau surplusul de realitate (infrarealitate -indicații excesive, intoxicarea verbală a subiectului cu indicații; surplusul de realitate - grăbirea procedeului - adică bolnavul nici nu se expune pe sine °i directorul de scena dă indicații exagerate - inversare de rol, alte roluri, forțarea corporală, adică se indică sărut). Să se evite rolurile sociale complexe. Cu aceste mici indicații care se dau, începe prima fază, încălzirea. Rolul îl are directorul de scenă °i coterapeutul (ego auxiliar). Să spunem că din discuția anterioară cu bolnavul °tim că are un conflict de serviciu °i cel mai frecvent este să fi subordonat. Directorul de scenă va ruga pe ego auxiliarsă facă pe subordonatul °i el, directorul, va fi °eful, °i să aibă un dialog în răspăr, apropiat de ce s-a întâmplat cu bolnavul. Bolnavul va spune - aici nu am reacționat a°a - °i este chiar începutul încălzirii lui de care se leagă situația dramatică; atunci îi spui - dar cum ai reacționat dta? Dacă din primul moment reu°im acest lucru, încălzirea este deja făcută. I se spune - nici nu vrem mai mult de la dta; o scenă de acest fel vom juca °i gânde°te-te că vom lua de acasă sau din trecut dacă sunt probleme; dacă nu sunt, nu mai discutăm. Urmează faza de creativitate. Joacă bolnavul - se mizeaza mult pe spontan. Omul greu imită pe cineva, fiindcă este un cabotin, doar dacă nu avem înzestrarea rară de a fi actori naturali; teatrul lui Moreno este de cabotinaj; nu trebuie să avem ni°te pretențio°i pe margine care să râdă de cum se mi°că ăla - este un teatru de mâna a treia °i noi °tim. Nu este nici extrema unei pantomime, cum facem la joc de societate, ci o acțiune la ce vrem să spunem - ieri am fost la serviciu - se ia loc la birou. Să ilustrăm continuu cu vorba °i pantomima scena pe care vrem să o jucăm. Ce rezultă în întâlnirea de aproximativ o oră poate să ia aspectul unei scenete °i se poate apropia după cum spune Moreno de „conserva culturală". Să analizăm această conservăideală. Este vorba de o filosofie a momentului °i de o întâlnire (encounter) -unde suntem atenți la ce sentimente se vehiculează: dragoste, pasiuni, sentimente ambigui, contradictorii. Analiza conținutului psihodramatic nu se face cu cei de la psihanaliză, adica transfer, empatie. Pentru ce se Terapeutica generală 519 întâmplă - transferul afectiv din psihodrama Moreno are un termen propriu în psihodrama, este cel de „tele" (am vorbit la grup - în sens de coeziune, pe deasupra individului, iar aici ceea ce se întâmplă: posibila legătură cu ego auxiliar, plăcerea sau neplăcerea de a juca în fața directorului, degajarea sau nu după °i recrudescența lucrurilor neplăcute. Important ca această „conservă" să ducă la o scenă bine integrată, din care bolnavul să iasă mai securizat. Esențialul normal - patologic pentru Moreno este siguranța eu-lui; omul bolnav nu este sigur de sine; orice aprehensiune cu ai tăi, dacă este ceva amenințător real sau imaginar, ești într-un statut de boală °i psihodrama trebuie să te scoată din ea. Deci din asta se vede o indicație esențială adică cei cu eu-l slab, care prin psihodramă îi aducem la puțin curaj, obrăznicie; actorul este un om cu un anume tupeu, cu o prezență în real, nu se intimidează de nici o situație. Deci dacă reu°e°te această metodă, ce generalizări putem trage din ea? Cea mai importantă °i care aparține lui Moreno este noțiunea de rol -puțini îl °tiu °i cred că sociologii l-au dat (sociologii Levi Bruhl, Person);adevărul este că Moreno revendică noțiunea de rol pentru sociologie, microsociologie, grup °i psihodramă.El critică psihanaliza °i spune că noțiunea de Ego(a lui Freud)°i de Self(a lui Jung)nu este practică, folosibilă; după el, aceste noțiuni sunt finale, folosibile numai dacă punem cap la cap totalitatea rolurilor unei persoane. El socoate deci că existența noastră se compune dintr-o sumă de roluri, prin roluri înțelegând funcția individului la un moment dat. Asumarea unor situații specifice față de alte persoane se cheamă rol. Ceea ce a°teptăm de la celelalte persoane, adică dreptul nostru în cadrul acestui rol, se cheamă statut. Rolul este o reprezentare simbolică. Mereu se schimbăfață de noi °i ceilalți sau mai degrabă, ori de câte ori jucăm un rol, ne întrebăm continuu - care îl jucăm bine? Îl jucăm la fel ca ieri?Si ceilalți judecă - este mai bine în rol, este mai dezghețat sau este mai inhibat. Moreno a fixat reguli °i tehnici de desfă°urare a psihodramei.Până aici am vorbit de condiții °i conținut, de aici se vor descrie reguli °i tehnicile date de el. 1. Regula acțiunii. Este vorba de dramatizarea conflictului. El spune mereu: „activ, activ", în loc de a vorbi. Sau vorba, spune el, trebuie să fie auxiliara gestului. 2. Regula „aici °i acum" (here and now). 3. Regula subiectivității.Moreno spune că întâi vine „enactment", ceea ce se poate traduce ca „întâi joci spontan, cum vrei tu acum °i după aceea ne interesează dacă ai căpătat o experiență dramatică, nu ne interesează asta în primul rând „. 520 Aurel Romila - Psihiatria 4. Regula - maximă expresie. Se permite totul pentru producerea scenei. 5. Regula- interiorizare concentrică.Se ajunge la procesul de creativitate pornindu-se de la periferie către centru; este o regulă în psihoterapie căîntâi ne facem că vorbim, nu atacăm direct un conflict, apoi alegerea trebuie să fie a pacientului; directorul dacă are el idei sau altcineva, totu°i ce să joci depinde de el °i nu trebuie impus de altcineva:"foai, joacă scena aceea că ce frumos plângi tu". Nu intereseaza asta, decurge din asta. 6. Regula - nu constrângem. 7. Regula acceptăriiinexpresivității.Imediat ce observăm că nu poate să exprime, ego auxiliar îi exprimă el ce a vrut să spună sau ce nu poate să exprime bolnavul. 8. Regula interpretării. Interpretarea, spune Moreno, trebuie să fie numai în acțiune. Deci el vorbe°te de acțiuni care"iluminează" (action insight) -o noțiune intuitivă, globală a unei situații, apoi acțiunea de a învăța °i catharsis-ul acțional. Deci insight, învățarea °i catharsisul, toți termenii sunt interpretare prin acțiune. 9. Regula adaptării. Cel mai important lucru, spune Moreno, este că am început să jucăm °i nu dificultatea cum am început °i sărăcia conținutului. 10. Regula celor trei părți.Încălzirea, acțiunea propriu-zisă, comentariul acțiunii de către grup. 11. Regula identificării cu protagonistul. În grup există răsunete secundare „exact a°a am pățit °i eu" sau „are dreptate - bine i-a făcut că l-a pocnit".Aprobarea sau dezaprobarea este un proces analitic de apropiere sau depărtare simbolică de ceea ce se întâmplă. 12. Regula rolului.A juca rolul. 13. Regula flexibilității membrilor.Cea mai importantă flexibilitate se referă la profesioni°ti - director, ego auxiliar. De altfel, din toată cartea, Moreno, în ciuda vârstei, ne apare ca un om vioi °i foarte teatral, aproape hipomaniacal, în descrierea a tot ce se întâmplă în această psihodramă. Tehnicile. Un elev al lui Moreno susține că se pot descrie 351 de tehnici, totu°i Moreno în cartea sa descrie o listă mai mică - solilocvia terapeutică, autoprezentarea, autorealizarea, psihodrama halucinatorie, dublu, multiplu lui dublu, oglinda, răsturnarea rolului, proiecția în viitor, prezentarea visului, psihodrama, hipnodrama, °ocul psihodramatic, improvizația, psihodrama didactică, psihodramafamilială. Terapeutica generală 521 Sunt toate cu titluri foarte sugestive dar trebuie să ne lămurim asupra lor. Ordinea expunerii nu este foarte omogenă. Tehnicile par că merg de la simplu la complex, dar enumerarea lor - cea originală -nu respectă complexitatea psihologică a expunerii °i nici desfă°urarea lor cronologică. Solilocviu terapeutic: prima tehnică, în care subiectul este lăsat în scenă să gândească cu voce tare la ceea ce va urma. Autoprezentarea: ca în prologuri, mai ales la comedia del'arte în care capeți rolul de prezentator, este bine plătit °i foarte rar este bine realizat; de aici se vede că nu e°ti spontan. La autoprezentare ai impresia că nu ai memorie, că schemele verbale nu te vor ajuta °i că vei fi ridicol. Dacă de la început te bâlbâi: că ai profesia X, că e°ti însurat, că ai mai fost pe aici °i că abia a°tepți să faci psihodramă în afara publicului de aici, cu înaltă calitate °i cunoa°tere teatrală, formule cu care ne încântăm cu toții. Nici unul din sală nu crede dar se simte măgulit de acest mod de a ne lega de sală (captatio benevolentia). Autorealizarea: este jucarea de conflict - acum iată ce m-a adus aici. După minime relatări - eram la uzină acum 5 zile - trebuie să joci cum s-a întâmplat. Trebuie să fie foarte u°or de jucat, fiindcă omul consideră că s-a făcut o nedreptate. El începe ca victima (nu spune că este psihopat °i i-a dat un pumn) - mie îmi dăma°ina cea mai proastă; am răbdat °i când am văzut că nu-mi dă alta, am trântit, am înjurat, am amenințat. Cam a°a este conflictul actual. Psihodrama halucinatorie: se înțelege că se aplică numai la psihotici care au avut asemenea trăiri °i au puterea °i bunăvoința să le trăiască; protocoalele date în această carte asupra acestui moment sunt impresionante. Dacă am putea să le facem cu toții, ar fi cel mai important material didactic cu psihoticii no°tri, ar fi cel mai frumos material didactic. Aici °tiți ce rezervă au pacienții asupra intimității acestor trăiri. Ba mai mult, ne întrebăm dacă nu agravează o trăire psihotică; nu mai spun că da, că în cadrul acestei halucinații este permis orice, mă întreb dacă nu are violențe față de un altul în cadrul unei halucinații vizuale terifiante. Dublul: să reproducă aceea°i scenă un ego auxiliar. Multiplul dublu: °i cu alți pacienți. Oglinda: tehnica egoului auxiliar - tu nu poți să joci scena °i o joacă egoul auxiliar; tu te uiți la el ca într-o oglindă. Răsturnarea rolului: după Moreno, este cea mai importantă descoperire a sa. Oamenii normali cred că lumea este făcută după haina lor mintală; psihopatologia tocmai asta relevă, că nu este la fel făcută nu numai la modul obiectiv dar °i la modul subiectiv °i inversarea - flexibilizarea rolurilor este cea mai importantă tehnică educativă - ia treci dta în locul meu; 522 Aurel Romila - Psihiatria închipuie-ți în ce posturămă pui. Este o invitație pe care o facem. Răsturnarea nu ține cont de text, vârstă sau ierarhie socială. Proiecția în viitor: nu mi se pare greu de înțeles. Prezentarea visului: foarte greu de realizat,fiindcă visul nu îl putem nici în vorbe prezenta bine; trebuie o concentrare foarte mare °i nu se redau decât fragmente de vis. Hipnodrama: bolnavul este întâi hipnotizat °i i se sugerează să joace apoi. Socul psihodramatic: i se sugerează catastrofe. Mă tem de ele în funcție de cel care le trăie°te - dacă spui că ți-a murit mama poate fi cople°it sau invers, abia a°teaptă să o îngroape. Dacă este a°a dur, trebuie să-l atingi undeva; deci se caută unde este punctul sensibil - partenerul, copiii. Improvizația: în funcție de imaginația directorului, a pacientului, se poate repeta lumea în toate amănuntele ei; poate să fie un teatru fără sfâr°it, dacă membrii acestei echipe au imaginație. Improvizațiile merg foarte departe dar trebuie ținut cont de nivelul moral de la care se porne°te °i în funcție de aceasta să nu depă°im totu°i măsura - ei î°i pot permite foarte multe lucruri °i în carte veți vedea ce improvizează - cred că ține de modelul cultural al țării, de foarte mulți factori preci°i din care noi nu putem ie°i; nu vom ajunge cred la improvizarea de acte sexuale, tehnici, etc., perversități, penalizări. Toate acestea nu cred °i fiindcă suntem ni°te debutanți să lăsăm asta pentru bătrânețea noastră psihodramatică °i să ne menținem în cadre unde nu ne-ar ieși vorbe prea repede cu procedeul °i cu ceea ce facem noi joi de la cinci la °apte în semiîntuneric - undeva. Psihodrama didactică - a°a cum sună °i ce înseamnă didactic, în esență înseamnă rațiune °i moralizare, se identifică cu paternitatea, autoritatea; este o scenă de subordonare, de punere la punct, de disciplină - „nu are voie".Scenele trebuie jucate spontan °i nu la modul ipocrit. Psihodrama familială: se poate juca dacă nu cu toți membrii, cu cei principali: mama bolnavului, tatăl.Se poate improviza cu cei veniți în vizită la bolnav. Ceea ce s-a vorbit până aici pune în valoare un factor descoperit de psihanaliză °i care este rezistența; ea este mai mare în prima fază - ne referim la psihodramăfață de psihanaliză, dar cedează mai brusc °i mai repede decât în psihanaliză. Psihodrama de grup: pune mai mult decât cea individuală, învățarea de conduite de către grup în ceea ce prive°te conduitele sociale. Se pleacă de la conduitele simple. Se dă ca exemplu că este dimineață, suntem în salon, ora 6, ce este de făcut - sculare, spălare, făcutul patului - toată suita de banalități care °tim că este omisă în mod spontan, este rejucată cu grupul. Terapeutica generală 523 Urmeaza alte conduite - hai să-l judecăm pe cutare fiindcă a fugit. În această scenă se vede mai bine agresivitatea unora sau acceptarea exagerată a altora, deci puterea de judecată, simțul dreptății, al nedreptății. Cum se acordă prima? Toate lucrurile care pot da marile sau micile nedreptăți din colectivitățile noastre. Deci alegem chestiuni cu coloratură sociopolitică. Se pot aborda °i teme mai drăguțe - ești burlac, vrei să te însori, e°ti pe bulevard, dumneaiei trece °i dta crezi că ai putea să o abordezi? Porne°te de la asta. Deci vei constata dacă ai o putere de seducție mică la discordanți, dar destul de bună la unii psihopați. Alte teme: boala copilului, tribuna, înmormântare, teme de umilință, teme de înfruntare, este luat pe un ton nepotrivit.Se admit °i impulsivități fără să-i rupi ceva (trântiri, loviri). Se face o convenție °i în acest cadru Moreno desigur că nu-l lasă pe unul să-l bată pe celălalt. Pentru impulsivități mari ego auxiliar se face o păpu°ă de cauciuc -procedee teatrale care le poți bate oricât. De ce aceasta poveste străină de mentalitatea noastră, de°i noi suntem ni°te meridionali? De ce? Acum vine comentariul critic final al acestui procedeu. Moreno este autorul care a reu°it să lanseze în lume un curent care explică foarte multe din conduitele de azi din Occident. Este acel curent al informalului, al descătușării, al spontanului.Spre deosebire de Freud care îl fixa pe canapea, Moreno a atacat punctele nodale ale vieții sociale. Deci Moreno este un filosof al sociologiei °i un ideolog al unor tehnici ale libertății personale. Moreno vizează foarte departe cu procedeele sale. În cadrul egoului lui foarte generos, consideră că toată doctrina actuală pe care pre°edinții o revendică prin carta libertății engleze, Moreno o consideră că vine de la el. El socoate că dezghețul °i psihologia interumană lui i se datorează. De asemenea, ce au făcut Kurt Levin °i toți ceilalți pentru psihoterapiile de grup scurte. Toate rezultă de la el °i tot ce s-a schițat până aici. Este criticat fiindcă acea spontaneitate moreniană ar fi o noua ipocrizie. Toți „să zâmbim", ori ce este autentic este să fii dârz °i să te arăți a°a °i nu poți cu blândețe °i râs să exi°ti dacă realitatea este altfel. Poate că în acest sens nouă nu ne trebuie sau ne este foarte greu să intrăm în alta piele. Este un handicap foarte mare pentru profesiile noastre - medic, în care arhetipul de medic este nonteatral. Medicul clasic la noi este curat îmbrăcat, vorbe°te puțin, nu promite prea mult, nu-°i permite un contact prea strâns cu pacienții;ori în această tehnică, medicul trebuie să arate că este un actor total, un saltimbanc, că le °tie pe toate, în toate rolurile posibile, trebuie să aibă o plasticitate extraordinară. Deci ce spune Moreno că cel mai bun procedeu pentru socializarea normalului este deci de folosit la grădiniță, °coală, armată, colective de salariați - peste tot trebuie psihodramatizat -pentru noi are indicații mai limitate. 524 Aurel Romila - Psihiatria Considerăm că ar intra aici în primul rând nevroticii cu un eu nesigur -în general tendințe psihastenice, deci cu o bună expresie psihologică a suferinței nevrotice, fiindcă nu o să psihodramatizăm eructațiile sau alte cenestopatii °i un just echilibru cu cei care se exprimă u°or, adică cu pitiaticii, cărora le este u°or să vină pe scenă. A doua indicație sunt schizofrenii pe cale de remisiune. Se poate încerca °i psihodrama familială cu aceste cazuri, mai ales cu mamele. O scenă cum a fost °i o scena cum ar trebui să fie în raporturile lor. Psihodrama este la apogeul puterii unui serviciu. Ca să o faci, celelalte procedeeetrebuie să mearga °nur. Nu unde sunt dificultăți de tratament. Cred că o indicație bună ar fi ca din când în când să se încerce psihodrama cu personalul. Psihoterapia de grup De la început trebuie făcută următoarea distincție - grupurile sunt din timpuri imemoriale modalități de existență, de apărare a unor interese. Grupul terapeutic aparent seamănă cu o grămadă de oameni, dar este o valorificare a forței terapeutice a grupului însu°i. O forță supraindividuală de modificare a individului. Metoda nu trebuie opusă metodelor individuale, ci mai logic se începe cu metoda individuală, care este cea care poate să selecteze mai bine bolnavul°isă se încheie din nou cu metoda individuală. Definiție. Este o formă de tratament în care bolnavii selecționați după anumite tulburări emoționale apropiate, sunt plasați într-un grup ghidat de un terapeut. Scopul este de a modifica personalitatea. Este vorba de un microgrup care exercită o acțiune de modelare. Relațiile sunt față în față, ca în psihoterapiile scurte. Este vorba deci de o destăinuire în public, aici stă toată dificultatea tehnicii. Rezistența la destăinuire este foarte mare. Istoric. Ca °i insulina, vine din ftiziologie. Primul grup a fost folosit de Prat, la începutul secolului, cu tuberculo°ii; a urmat grupul neterapeutic, cu lecturi la psihotici. A urmat Moreno, care se consideră inventatorul absolut al tehnicii. De fapt, are prioritatea psihodramei. Cei care au practicat grupul ca terapie înainte de cel de-al doilea război mondial au fost de orientare psihanalitică(Slavson cu copii °i adolescenți, Jung, Adler°i chiar Freud, care a scris o carte despre grup). După cel de-al doilea război mondial, pe lângă tendințele psihanalitice, se reactualizează idei mai vechi ale lui Kurt Levin - Dynamic Group. Cuvântul de dinamic nu este luat în sens analitic ci sociometric, de atracție sau respingere a unei persoane în grup °i alcătuirea unei sociograme°i aceasta conformă cu aceastătendință.O dezvoltare mare a luat-o în Anglia °i SUA. Terapeutica generală 525 Se vorbe°te în ultimul timp de noi grupuri. Sunt patru: • grupuri de întâlnire pentru oameni singuri. Într-un cartier, o asistentă adună pe mai mulți la cineva acasă (pe cei asemănători ca problematică). Discută, se practică °i jocuri. Acest five o'clock trebuie făcut cu ghidare °i ajutor social. Astfel oamenii se obi°nuiesc între ei °i cu programul. • tea group - pentru normali. Are un scop educativ, pentru casnice, adolescenți; cei mai refractari vor fi adulții, care nu vor găsi timp pentru a°a ceva. • grupurile de antrenament ale sensibilității - se fac în acomodarea la avion; • grup cu scop managerial (management group) - care de fapt aparține terapiei sociale. Clasificarea grupurilor. În cartea lui Ion Vianu, acestea sunt grupate în grupuri de activitate, terapeutice °i psihoterapeutice. Grupul de care vorbim în aceste rânduri este denumit activitate verbală de grup (Lebovici, Diatkine). Clasificările pot fi făcute după următoarele criterii: • compoziția grupului • mecanismele folosite • stilul liderului • schema teoretică folosită • obiectul specific pe care este centrat Am avea în acest sens: • grupuri terapeutice de susținere • grupurile psihanalitice- de orientări diverse. • analiza transacțională(Eric Berne). • terapia comportamentală în grup(Wolpe - Lazarus) • grupurile rogersiene • grupurile de relaxare Terapeuții de grup atrag atenția să nu se confunde tehnica de grup cu cea individuală, cu aceea°i denumire; deci sunt particularități la relaxare °i decondiționare în grup; nu se poate spune că dacă există experiență în terapia individuală, poate fi practicată °i cea de grup în mod asemănător. 526 Aurel Romila - Psihiatria Selecția bolnavilor. Pentru că subiectul se referă în special la terapia analitică de grup, selecția, ca °i la psihanaliza individuală, este punctul central. Este obligatoriu un interviu preliminar, pentru obținerea unor date, prezentare a tehnicii în mare °i pentru obținerea acordului °i a motivației; cu forța nu are sens. Sunt două indicații speciale - pentru pacienții care se tem de metoda individuală °i pentru cei cu măsuri de apărare exagerate (proiecția, refularea, transfer exagerat °i caracteristici de timiditate, introversie, dificultăți de relaționare). Ce acoperire diagnostică pot avea aceste indicații? Ne vom referi la ceea ce putem scoate din nevrotici, cu excepția pitiaticilor, care fac crize actuale, schizofrenii gata liniștiți, °i acomodați la instituții, deci nu chiar în debutul lor, unde anxietatea °i prăbu°irea lor este foarte mare.Contraindicațiile diagnostice sunt stările de deteriorare - demențele dar °i anumite psihoze. Grupului propriu zis i se poate descrie o structurăinternă °i funcții terapeutice. Grupul va fi constituit din maximum 10 persoane, cu o frecvență a întâlnirilor de 2-3 ori pe săptămână, în °edințe de câte o oră, cu un total de aproximativ 20 de °edințe. Toate aceste indicații sunt laxe. Grupurile sunt heterogene în spital, deoarece este foarte greu de obținut o omogenitate. Structura trebuie să fie deschisă, adică vin °i pleacă, ca °i în spital °i secție. Este un amestec de vârsta, sexe, profesie, boli, cu micile rigori spuse dar care sunt foarte mici °i care se descoperă după începerea °edințelor. În desfă°urarea celor 20 de °edințe, se periodizează o fază de început °i una de dezvoltare. Până la formarea reală a grupului, adică să se constituie o forță supraindividuală de tratament, trec luni de zile °i se produc numeroase schimbări. Practic bolnavii se a°azăîntr-un cerc, pentru ca geometric să dispună de acela°i câmp, ă la K.Levin. Grupul este condus de terapeut °i coterapeut. Aici se frânge puțin regula de aur a relației bolnav - doctor, adică intervine un al treilea. Grupurile psihanalitice încurajează spontaneitatea °i chiar creativitatea, originalitatea intervenției. Se produce un fenomen de transfer foarte complex - atât cel principal cu terapeutul cât °i cel colateral între bolnavi. Din acest punct de vedere discuțiile pot fi sărace, bogate, mult prea bogate °i ne interesează să fie bogate. Dacă discuțiile sunt sărace, înseamnă că sunt introductive, formale. Dar sunt grupuri care nu pot să înainteze indiferent de câtă inițiativă ar avea terapeutul. Discuțiile prea bogate °i greu de delimitat sunt cele care atacă problemele intime sexuale, foarte firești °i a° putea spune prea psihodramatice. Din acest punct de vedere se disting foarte mult cele psihanalitice de cele sovietice (educaționale - Makarenko). Terapeutica generală 527 Esența terapeutică poate fi legată de identificare - ca prin transfer să se producă identificări - ipoteza prin urmare este a imaturității afective a participanților °i invers, maturitatea terapeuțilorsau a altor participanți cu care să se poată identifica; deci conținutul psihanalitic este ca în viața fantasmatică a grupului să cristalizăm, să înțelegem, să selectam probleme psihanalitice tipice °i care sunt proprii fiecăruia din grup. Problema interpretării se pune altfel decât în psihanaliza clasică; intepretarea poate fi directă în grup; este o încălcare lamentabilă a psihanalizei. În grupurile mai noi se vorbe°te de un proces de învățare a structurii, care nu este un procedeu psihanalitic. Nu este un obiectiv ci o sinteză psihanalitică; grupurile trebuie să ducă în cazurile pozitive la o independențăfață de terapeut. Se începe de la o anecdotă dar repede se daăo semnificație emoțională evenimentului - modul cum l-a trăit bolnavul °i dacă altcineva îi poate sugera dacă a făcut bine sau rău °i ce ar fi făcut el în acea situație. Coeziunea poate să ducă la întrajutorarea bolnavilor. Se mai produc °i boli ale grupului, adică anumite schimbări, anumite încurcături pasionale în afara grupului, care se răsfrâng la un moment dat asupra grupului. Rezultatul, ca °i la psihanaliza clasica, nu este statistic, ci se pot descrie în termenii unei eliberari interioare. Oamenii comunică mai u°or, se simt eliberați de un trecut obsedant, de anumite încărcături subiective°i privesc mai încrezator în viitor. S-a remarcat că acest conținut al discuției reflectă gradul de dezvoltare ideologică. După Corsini °i Rosenberg, conținutul discuției în grup ar putea fi redus la două sute de mecanisme. În analiza acestui conținut ei descriu factori intelectuali, emoționali °i acționali. În primul grup ei descriu deprinderea subiectului de a universaliza o trăire proprie. În factorii emoționali se descrie o deplasare de la egoism spre altruism - la acceptarea celuilalt.În factorii acționali descriu o cre°tere la ceea ce ei numesc testul realității - reality test; ventilația secretului care poate echivala cu abreacția, catarsisul din psihanaliză - psihoterapia individuală. Peste aceste indicații ale autorilor englezi, americanii au adăugat a°a-numitul factor de atmosferă informală. Este mai important - spun ei -ceea ce nu se discută, adică ceea ce se trăie°te în grup: plăcerea de a fi cu alții, de a te putea adresa în public terapeutului, de a formula întrebări curente cu relevanță personală. Aici poate fi subordonat °i ceea ce spunea dr.Vianu despre privire - tehnica privirii °i a vorbirii.În factorul informal ar intra °i aceastăprivire. După mecanismele de apărare de la psihoterapia individuală, s-au descris tactici psihoterapeutice, în care o problemă psihanalitică este țintită °i i se încearcă dezlegarea °i eliminarea părții ei negative. Fiind o întâlnire între caractere necunoscute, la început ne găsim față în față cu ni°te oameni care disimulează foarte mult, care au pseudosincerități, manierisme, ipocrizii. 528 Aurel Romila - Psihiatria De la aceasta fază de „civilizație sălbatică" (Sivadon), se trece la o lentă umanizare reală, prin constatarea că problemele ar fi cam acelea°i, desi sunt divers formulate; desigur că nu setrage concluzia pesimistă că toți suntem fără scăpare, etc. De aici descrierile diverg, în sensul că anglo-saxonii par ortodoc°i în urmărirea încurcăturilor psihanalitice, în timp ce literatura franceză insistă asupra unei suprastructuri a psihanalizei, în sensul unor discuții mai înalte, filosofice asupra sensului vieții, asupra ideilor de suicid ale lui X. S-a constatat că există o carență mare °i anume în susținerea tocmai a vieții - a lucrului elementar; e greu să descrii în grup motivele pentru care trebuie să trăie°ti. Mereu pare demagogic °i neînțelegerea exactă a celuilalt când îți arogi funcția să spui celuilalt care este sensul vieții, de ce trebuie să ducă mai departe viața. În grup poate să apară °i un antilider - un personaj negativ, un psihopat care caută să dezorganizeze intenția pozitivă a liderului, care este desigur un ideal de om înalt, de noblețe, de purtător de nume, un superego mascat, să nu fie agresiv, ci cald, uman. În dinamică, grija permanentă este să nu apară o adversitate care este strategic calculată °i posibilitatea de distrugere este ca a unei corabii care tinde mereu să se rupă.Pentru că mereu vin alțiisi vigilența asta de a păzi grupul este imposibilă; iar liderul se simte foarte angoasat de excluderi; nu intră în metodica lui altruistă să procedeze a°a. Deci nu se ajunge niciodată la o structură precisă, cvasireligioasă a grupului °i se luptă mereu cu laxitatea pe care tehnica analitică °i raționalul plus pretenția de democratism °i informalul o impun. Antipsihiatria însă contestă profund °i consideră că °i grupul este o mască ipocrită pentru tirani ascun°i în postul de lider. Asta nu ne dizolvă intențiile însă. Ar putea fi descri°i două tipuri extreme de pacienți, după imaginea pe care o au ei față de ei în°i°i. Avem deci o extremă dreaptăcu o imagine megalomană asupra vieții; ei trebuiesc ținuți în frâu; cei cu o imagine de hipostimă, melancolică, depresivă, care trebuie stimulată. În fond, pentru ei trebuie să fie mai special grupul; pentru ceilalți ar fi piper °i accident. Categoric că un om satisfăcut de el însu°i °i cu o cenestezie mai mult decât medie nu are ce căuta în grup; nu va contamina pozitiv, apare ca u°or beat sau deplasat pentru grupul respectiv. Printre tehnicile folosite afară de discuțiiintră următoarele - analiza viselor, asociația liberă, problema din jur (go round) - aceea°i întrebare la care capeți diferite răspunsuri dacă o treci pe la toți, expresia acută (acting out), interferența cu tehnici electronice - proiecții, audiții, apoi se mai încearcă sugestii de terminare a grupului. Si în această privință ne consultăm. Terapeutica generală 529 Analiza visului. Azi se tinde spre interpretare jungiană - adleriană a visului (funcție compensatorie °i utilă pentru activitatea viitoare). Bolnavul trebuie învățat să-°i capteze visul °i să învețe săîl °i povestească aproximativ. Terapeutul contează pe 50% confabulare, care este de fapt completare involuntară cu asociații libere, care sunt semnificative în interpretare. Omul obi°nuit tinde către o întărire afectivă a propriului vis, după clasificarea: vis frumos °i vis urât. Deci visul este interpretat ca o călătorie anticipatoare, generată de frământări °i piedici anterioare. Poate da cea mai vagăschemă asupra proiectului psihoterapeutic al unui subiect. Se va atrage mereu atenția că visul nu este singura °i cea mai importantă tehnică °i nici scop în sine, fiindcă în acest sens s-ar încuraja procesele psihotice; la schizofreni viața lor este o visare. Stau trei ore cu ochii deschi°i până adorm °i dimineața după trezire fac la fel. Asocierea liberă. „Liber", dar dacă o lăsăm liber s-ar putea ca nici să nu mai înceapă °edința. Este vorba tot de o atenție flotantă, pentru câteva teme posibile; nu putem începe ca la °edință - că avem următorul subiect de discutat, ci în primele faze terapeutul emite mai multe direcții posibile pentru discuția de azi; liber este de ce se agață unul dintre vorbitori°i ceea ce spune să găsească ecou la încă câțiva. Se încurajează vorba, nu pantomima. Se trece apoi la întrebarea către ceilalți, nu este obligatoriu să fie la rând - cu sabia deasupra capului, ci să răspundă cine vrea, dar se poate observa că X nu a prea participat (go round). Grupul trebuie educat să primească noi membrii °i se vede aici dacă sa prins ceva de cel care participă de mai multe °edințe. Unul dintre membrii vechi spune celui nou ce să spună, cum să se prezinte la început. Este un curriculum scurt, obligatoriu. Compară ce spune bolnavul cu ce a spus în interviu - asta o face terapeutul. Vede dacă a evitat divorțul, cearta - vedem dacă avem de a face cu un intro- sau extrovert de la început. În sugestiile de terminare se urmăre°te o catamneză solidă. Deci trebuie să ne vedem lunar, de exemplu ultima joi din lună vii aici.Se poate trece °i la întâlniri în ora°în anumite puncte. Noțiuni pe care le putem folosi pentru toate situațiile descrise aici -este o țesătură de relații interpersonale între slabi °i tari. Se pune în valoare de fapt această latură a persoanei de a domina sau de a fi dominată într-un context grupal. Asta se exprimă în forme simbolice: intensitatea tonului, cum îi prive°ti, relația afectivă pe care o ai față de terapeut, care trădează o forță a ego-ului, o capacitate de a sta în realitate sau în imaginar. Se evită tema religioasă, politică, pentrua nu se produce scindări pasionale prea puternice. Este o mare discrepanță a tendințelor exagerat morale ale unor schizofreni °i inversul lor la unii psihopați, sociopați. Asta e de fapt °i boala de conținut care trebuie evitată. Cât de moral poate apare liderul în 530 Aurel Romila - Psihiatria fața celorlalți - este ceva la mijloc fiindcă nu poate apare ca un conducător religios sau a°a ceva - un superego personificat. Între sedințele de psihoterapie de grup se dau anumite sarcini subiecților."Afi putea vedea pâna joi filmul X °i să-l discutăm". Dacă are o problemă care se poate discuta fiindcă interesează; filmele nu pot fi decât psihoterapii de grup. Practic grupul aparține formelor extraspitalicesti adică semiambulator. Ele pot coexista cu activitatea normală de serviciu; întâi serviciu °i seara o dată sau de două ori pe săptămână - grup. Celelalte grupuri de meloterapie sau ergoterapie, sau de salon sunt grupuri întâmplătoare °i/sau mai puțin structurate psihanalitic decât cele de care am vorbit. Terapia de grup a fost aplicată la noi mai mult în spitale, fiindcă rețeaua ambulatorie este foarte slabă.S-a aplicat fără o prealabilăformație psihanalitică a liderului. S-a observat o rigidizare a discuțiilor la teme prea reci, prea didactice, prea raționale, prea educaționale. Este de fapt ecoul unei boli dogmatice, cea a extragrupurilor, a macrogrupurilor, în care din lipsă de vorbitori ia cuvântul câte un tip care provoacă inhibiție, fiindcă el imită un stil de °edință -tov. a gre°it °i noi îl rugăm să...S-a pus problema cultivării conținuturilor; oamenii se tem să-°i spună problemele. Este o intuiție a inutilității, a modei acestor probleme; oamenii °tiu să revendice acolo unde °tiu: la sfat, acolo unde cer case, etc.S-a vorbit de un fel de superego dogmatic, iar încercările de psihanaliză au dus rapid la interpretări simple sexuale. Unii cred că vin să se combine în grup, să se însoare - sunt foarte practici în ceea ce fac. Nimeni nu crede că o discuție poate să aibă °i o gratuitate dacă vreți, noi nu suntem obi°nuiți cu asemenea gen de gratuitate. Cei care le-au practicat foarte greu au format coterapeuți; ei s-au simțit ca într-un ocean în momentul când au trebuit să se manifeste în cadrul acesta. Încă o problemă, dar nu numai de grup, este analiza de grup a echipeiterapeutice. Boala actuală cea mai grea este pseudocoeziunea, insubordonarea reală - este boala centrală a echipei. Oamenii sunt minați de micile sau de marile lor probleme personale; abia a°teaptă să plece °eful ca să dea telefoane °i să întoarcă pe dos tot programul echipei °i la raportare crezi că este cea mai perfectă echipa din lume, după cum raportează. Deci psihoterapia de grup este amenințată de nonformarea terapeutului. S-au propus seminarii pentru aplicarea practică a grupului, fiindcă dacă d-stră ați fi în grup °i ați tinde să fiți analitici, ați vedea câte adversități întâmpină crearea °i dezvoltarea grupului. Normalii puternici pleacă de la ideea că nu au de ce să facă o coeziune de grup, se găsesc divergențe °i grupul nu poate fi constituit. În acela°i timp se constată că fără să se facă acest grup, toți au planul facil de a-l face. Terapeutica generală 531 Psihiatria comunitară Nu trebuie confundată cu comunitatea terapeutică. Psihiatria comunitară este cea care se aplică unui sector din urbea respectivă, cu o populație de la 70 la 200.000, este efectuată de instituția ambulatorie -centrul de psihoigienă. Cum a apărut °i s-a dezvoltat aceasta idee?În 1963 a fost prezentat un raport în Congresul American privind situația bolilor mintale în SUA °i s-au alocat fonduri pentru 400 de centre de sănătate mintală. De atunci °i până azi, în ciuda discuțiilor asupra evaluării rezultatelor acestor centre, ele rămân ca indispensabile în tratamentul bolilor mintale °i ele sunt coordonate de Institutul Național de Sănătate Mintală, cu un buget anual de sute de milioane de dolari. Deci problema organizării acestor tratamente comunitare ține de sprijinul legislativ °i public. Programele acestea pot fi utopii sau realități, în funcție de ceea ce discutăm acum. Care este obiectul psihiatriei comunitare?În timp ce spitalul are ca obiect boala mintală, psihiatria comunitară are ca obiect sănătatea mintală, obiect foarte greu de definit. Este un acord unanim că sănătatea mintală nu înseamnă numai lipsa de boală mintală °i că în acest sens psihiatria are un rol important de a construi o listă de caracteristici ale acestei sănătațimintale. Ea poate fi legată de câteva caracteristici °i anume: • puterea de a organiza existența într-o familie • grija față de copil • grija de a-ți câ°tiga existența într-un serviciu • grija de a nu tulbura relațiile de serviciu sau de habitat prin conduita ta. Deci este un minim comportamental fără a mai include noțiunile vagi °i utopice de fericire u°oară°i bună dispoziție, puterea de a avea relații interpersonale pozitive, etc. Deci o serie de caracteristici care sunt secundare °i neobligatorii în definirea noțiunii pe care v-am expus-o. Această definiție operațională are avantajul că ne orientează rapid în aplicarea metodelor la aceasta terapie comunitară; deci ea provoacă o primă separare între un lot de oameni care nu au probleme din acest punct de vedere °i un lot minoritar, care au probleme. Cu acest obiectiv în față, o psihiatrie comunitară se împarte în: • prevenție primară • prevenție secundară • prevenție terțiară. Acestea din punctul de vedere al sănătății mintale. Proporția dintre prevenția primară, promovarea pozitivă a sănătății mintale °i prevenția secundară °i terțiară, care se aplică deja la bolnavul 532 Aurel Romila - Psihiatria mintal, se schimbă de-a lungul anilor °i în funcție de dezvoltarea acestor centre. La început balanța va înclina către prevenția secundară °i terțiară; acum echipa se simte depă°ită de problematica prevenției primare. Odată cu cre°terea echipei °i a învățării rolurilor, nu numai a medicului, balanța va deveni egală sau se va înclina către prevenție primară. Aici aveți o experiență negativă în România, cu ceea ce se întâmplă cu medicul °i educația sanitară. Trebuie °tearsă această memorie proastă, când vă apucați să înființați un centru de sănătate mintală, adică nu este vorba să vă vizităm ca să ne arătați ni°te registre unde se trec o sută de conferințe că au fost ținute °i nu este asta realitatea, ci este vorba de a înțelege ce este prevenția primară °i ce se face. În primul rând trebuie cunoscută comunitatea °i să fie cunoscută ca un stat al tău - deci sectorizare. Apoi trebuie să dezvolți 5 servicii corespunzătoare în cuprinsul centrului; un serviciu cu paturi care poate fi spital de zi sau secție cu 50 de paturi; un serviciu ambulator; un serviciu de urgență; un serviciu de internare parțială de noapte °i ultimul de consultanță °i programe educative. Dacă la primele 4 însu°i titlul vă sugerează, al 5-lea este nou °i greu de aplicat deocamdată. Este vorba de rețeaua de care ne ajutăm în teren. Noi trebuie să avem în toate grupele umane mari ni°te oameni care °tiu ce este sănătatea mintală °i vor să se ocupe °i să îmbunătățească acest indicator. Ace°ti oameni sunt instruiți de noi în ni°te seminarii unde ei primesc informații asupra acestui program °i unde ei ne întreabă °i răspundem la problemele lor specifice. Programele educative se fac cu ace°ti oameni °i orice sector are - un program cu oamenii de ordine, un program cu cadrele didactice, un program cu comitetele de sprijin. Pe lângă informarea ta asupra unei realități a unei suburbii în zi, noapte, etc. °i care implică cunoa°terea unui strict real al acestor oameni, se impune ca ei să cunoască ceva despre boala mintală, asupra metodelor °i a puterii lor actuale, ce înseamnă urgența, cum trebuie adus bolnavul la spital, etc.Ceea ce în România este zero. A doua concluzie în experiența americană este că cheia prevenirii în sănătatea mintală este copilul.Este o prostie păgubitoare separarea rețelelor °i indiferența rețelelor față de cea de copii. La copii sunt cadre °i mai puține °i mai afundate în rutină. Toatărețeaua trebuie centrată pe educația copilului, pe puterea lui de a suporta grupul °i frustrarea în grup, acasă, la grădiniță °i în altă parte. Veți vedea că preocuparea de grupul de copii este cheia. Serviciul cu paturi °i ambulatorul trebuie realizate conform cu experiența modernă; trebuie ca aceste centre să se situeze pe o poziție superioară spitalelor din vechime, cu mărime °i practici dure. Pentru a putea concura această realitate cu oameni bine în°urubați de zeci de ani, vă dați seama că Terapeutica generală 533 nu este foarte u°or, trebuie o luptă mare pentru îmbunătățirea atmosferei în aceste unități °i pentru metode personificante, nu de depersonificare. Trebuie recâ°tigată identitatea bolnavului. Fiecare sector are o listă generală de riscuri, dar are °i câteva itemuri specifice; este un sector agricol, sau mai birocratic, sau mai industrial, cu multe °coli, fiecare aduce un capitol de riscuri în sănătatea mintală - riscuri specifice. Problema grea pentru noi este ceaa intrării reale în acest teren, suntem prea orgolio°i - dacă la întreprindere nu ni se dă atenție, nici nu mai călcăm pe acolo. Intrarea în teren este asemănătoare cu întâlnirea cu un bolnav în sensul că ace°ti oameni sunt neinformați °i pun pe prim plan orgoliul lor. Deci pe prim plan trebuie să fie permanent supraocuparea cu producția, telefoane, directive. Este o stare inversă sănătății mintale fără să o chem boală încă. Încet, încet, când această producție î°i va da seama de valoarea programelor de sănătate mintală, se va vedea că nu se poate face față solicitărilor. Deocamdată ei se bazează doar pe avantajul că ni°te psihologi îi mai scutesc de o serie de angoasați la carnetul de condus, deci elimină din pressingul la selecție. Asta este utilitatea lor pentru psihologia industrială. Dar pentru sănătatea mintală ei sunt foarte departe; ei nu °tiu ce personalități le intră °i abia când au probleme cu 2-3 paranoiaci, abia atunci încep să priceapă cine suntem °i ce putem face noi. Oricum, ceilalți membri din echipă trebuiesc căliți °i antrenați pentru intrarea în situație, informarea reală. Va trebui să fiți punitivi cu toți membri din teren pe care îi găsiți în neregulă, căci ace°ti oameni ne aduc deservicii. Pentru aceasta s-a pus problema absențelor, fiindcă noi avem o schemă, ne strângem să discutăm problemele dar dacă nu ne ocupăm decât formal de ele, în cinci ani compromitem situația în legătură cu problemele sănătății mintale în comunitatea care ne-a fost dată. Prevenția secundară arată că tratamentul cazurilor acute se poate face °i prin alternativa spitalului staționar de zi (day hospital) °i a unui fel de camin-hotel-spital (home), unde există asistent, sunt mai ieftine,pot cuprinde grupuri mici de 10-20 de cazuri, cu un atelier.Sunt rezultate bune în psihoze. Este o alternativăfiindcă ace°ti oameni sunt mai u°or de cunoscut °i îngrijit, decât adu°i cu tot tămbălăul actual. În prevenția secundară, pe lângă programul administrativ °i ergoterapeutic contează controlul tratamentului de întreținere. Se iau e°antioane urinare °i se fac controale serioase dacă se face un tratament corect. Fără asta nu se poate vorbi de un tratament. În privința prevenției terțiare, depinde de instituția spitalicească deocamdată; sunt cazurile care trebuie spitalizate mult timp. Reintrarea 534 Aurel Romila - Psihiatria lor în teren este vorbă goală, dacă nu sunt adu°i suficient de bine la starea care să le permită externarea. Centrului de sănătate mintalăîi revine sarcina organizării atelierelor protejate, a plasării °i menținerii în câmpul muncii a acestor oameni, ca să fie menținuți în comunitate. Acum trecem la o alta temă. După ce am prezentat analitic metodele de terapie actuale, să vedem cum se aplică mai specific în nosologia noastră. În schizofrenie. Principala problemă în discuția tratamentelor °i a rezultatelor, ca să fie un minim acord între doi cercetători azi, trebuie să se pună de acord asupra criteriilor succesului sau insuccesului. După Klein, 1969, două criterii sunt esențiale în schizofrenie: bolnavul să nu se mai plângă de vreo suferință (°i din fericire foarte mulți chiar nu se plâng de a°a ceva) °i gradul de productivitate °i de participare a bolnavului la viața comunitară. Cu acest criteriu, lucrurile sunt foarte serioase. Până de curând rezultatele se bazau pe remisiuni, ameliorări - se poate citi în foile de observație că bolnavul este ameliorat. Dar ce înseamnă aceasta? Sunt termeni vagi °i fără acoperire. Dar dacă spun - bolnavul lucrează de °ase luni la fabrica de confecții X - este alt criteriu de a aprecia ameliorarea decât cel medical, care este scris °i pentru ca să mai dăm drumul °i să facem loc altora. Deci noi facem azi față următoarei probleme - noi trebuie să fim foarte serio°i în evaluarea metodelor noastre, a instrumentelor noastre. Până când nu vom face °i noi ca autorii citați, noi nu vom putea discuta unul cu altul serios despre ceea ce facem azi. Tragedia este că odată cu vârsta foarte mulți nici nu mai vor să discute unii cu alții; î°i văd de treaba °i î°i a°teaptă destinul °i sfâr°itul lor; deci singura °ansăeste numai pentru noile generații care intră în psihiatrie. Trebuie să se °tie aceastătragedie °i trebuie să se opună toată viața acestei boli, dacă vreți profesionale, de a nu evalua în mod serios rezultatele. S-au făcut cercetări serioase în schizofrenie, studiindu-se rezultatelemai sus amintite pentru metode separate °i combinare de metode. Pentru studiul-millieu therapy °i reabilitare-s-a observat o valoare indiscutabilă dar foarte circumscrisă, adică conduita bolnavului este îmbunătățită dar psihopatologia esențială este neschimbată. Acelea°i metode în aplicare ambulatorie sunt cu rezultate superioare. Rezultate °i mai bune s-au observat în spitalul de zi °i în home-uri. În concluzie, la millieu therapy accentul trebuie pus pe programele ambulatorii. Psihoterapia. Experiența cea mai importantă este a lui John Rosen, care a publicat o carte în 1950- Direct analysis -unde descrie expe-riența lui în schizofrenia acută într-un setting rural (invers ca la noi, unde acuții sunt la ora° °i cronicii la țară). El a făcut invers, pornind de la ideea psihanalitică Terapeutica generală 535 °i a lui Meyer: orice om, dacă te străduie°ti, este inteligibil °i doctrina psihozei ca un factor neinteligibil este doar lipsa de timp a psihiatrului °i carența pregătirii lui. Deci aplicarea metodelor psihoterapeutice în schizofrenie a înlăturat 2 mari prejudecăți - una este din secolul XIX °i anume că boala este incurabilă(schizofrenia) °i că nu are nici un tratament; alta venea de la Freud °i susținea că asemenea cazuri sunt inabordabile. El spunea - dacă un nevrotic este susceptibil la sugestie °i metoda mea exterioară lui este cu rezultat; dacă este psihotic, el este autosugestibil °i primul plan al minții lui este ocupat de sugestiile lui °i nu este heterosugestiv. Rosen atacă această chestiune °i organizează o comunitate terapeutică. S-a ajutat de studenți °i de voluntari din comunitatea respectivă °i asta este foarte important; i-a trebuit deci un tratament individualizat, nu de turmă. Metoda sa s-a chemat „total push". Deci este de a împinge omul într-un context uman °i în activitate. Se cheamă „direct analysis"fiindcă atacă direct. Chiar din prima °edință bolnavul este întrebat ce conflicte are, ce probleme mai recente sau mai vechi îl frământă. Metoda lui Rosen nu a cunoscut o mare răspândire, de°i nu este carte care să nu-l citeze, fiindcă a fost pusă în umbră de forța drogurilor care au venit în deceniile următoare. S-a mai spus °i asta cu oarecare răutate, că Rosen a avut °i o forță personală, experiența lui nu s-a putut reproduce; a fost un factor charismatic, a avut acest har, o forță personală de a organiza, de a face echipa, de a avea asemenea rezultate.Si aceasta la cazuri socotite ca inabordabile. Experiența arată că psihoterapia de grup din spital dă rezultate mai slabe decât cea individuală; doar grupurile indirecte - melo,ergo sunt superioare. Exact invers se întâmplă în ambulator, unde experiența de grup este superioară terapiei individuale. Drogurile - cea mai °tiințifică °i aplicată metodă - deoarece o permite natura lor. Se °tie că aplicarea medicației este superioară placebo-ului, °i în cadrul medicației, neurolepticele sunt superioare restului. Experiența americană spune că -în cadrul neurolepticelor, toate grupele au efecte egale... -în contradicție cu ce se susține în Europa că sedativele în combinație cu incisivele, pe diferite grupuri aplicate...etc. Experiența europeană este mult mai nuanțată, superioară modului global de tratare ă l'americaine. Ace°tia spun la concluzii, de ex., că rezultatele sunt inferioare pentru fenotiazine în doze sub 400 mg decât doze de peste 400 mg. Deci leagă rezultatele de cantitatea de drog °i nu de structura psihofarmacologică. Este sigur că oprirea medicației determină apariția mai frecventă a recăderilor. Este sigur că e°ecurile medicației sunt la cazurile cronice. Aici programele ambientale sunt superioare. Deci prima întrebare la cei care se laudă este - ce au tratat. Terapeuții buni se văd după cum pot trata cazurile 536 Aurel Romila - Psihiatria cronice. Nu se va trata mult °i intens un debut de schizofrenie, de frica de a nu-l subtrata.Se poate produce o disociere serioasă a cazului. Să nu se uite de corectarea cu antiparkinsoniene. Drogurile au ieșit superioare în toate comparațiile, dar varianta optimă este combinarea drogurilor cu terapia ambientală. Ambientalul singur dă rezultate slabe. Schema finală ar fi deci: drog, metode psiho-socio-, planificarea externării °i plasarea în serviciu (încadrare). 2. Socioterapii Terapia educațională Este o terapie rațională bazată pe principiile aplicării pedagogiei în tratamentul bolilor mintale. Concepții asemănătoare cu teoria învățatului °i dezvățatului, deci oarecum behavioristă, comportamentală. Pedagogia se bazează de fapt pe doua idei care preced cu multe zeci de ani reflexologia lui Pavlov. Aceste idei sunt: o expunere totdeauna de la simplu la complex, progresivă °i repetarea. Cu aceste idei fundamentale ar trebui să se facă tot învățământul. În ultimele decenii s-au observat tendințe de a se începe cu noțiuni complexe, adică să se înceapă cu matematica °i fizica superioară°i copiii astăzi vorbesc de mulțimi, de atomi, de noțiuni care înainte se făceau în ultimii ani de °coală. S-a vorbit de o bulversare a pedagogiei. A 2-a revoluție în pedagogie este complementaritatea afectivă - învățarea ține de motivare, de afect,deci dezvoltarea motivației trebuie să preceadă învățării . Aceste idei din pedagogie se aplică în terapie exact cum v-am spus. În terapie se rămâne la ideile tradiționale - de la simplu la complex °i repetarea. Domeniul de aplicare al terapiei educaționale. Se folose°te în intelectul limită °i ori de câte ori acesta se asociază cu alte tablouri. Veți vedea că tablourile de nevroză, mai ales cea cenestopată, adesea se însoțesc de o limită intelectuală; omul pare cambrat, îngustat în mâlul cenestopatiei °i undeva se asociază cu o inteligență mai redusă. În mediul nostru cultural, trebuie să facem un efort suplimentar educativ, în ciuda certificatelor care îi arată polarizați, educați. Am observat că atunci când nu suntem atenți la selecția din camera de gardă, într-o lună de zile ne umplem de oligofreni. Efectele pedagogice sunt foarte trecătoare. Se mai folose°te la psihopați. Se spune că tratamentul injectabil la psihopați nu are decât un sens „pedagogic". Terapeutica generală 537 Terapia religioasă Chiar dacă orientarea noastră politică °i ideologică era dictată până de curând de materialismul dialectic °i anumite orientări politice °i ideologice, practica ne obligă să cunoa°tem care sunt raporturile noastre cu practica religioasă. După cum se °tie, dintotdeauna religia a avut °i o funcție terapeutică.Spitalele de psihiatrie au fost bolnițele mânăstirilor °i până în secolul al XIXlea, biserica a avut monopolul îngrijirii bolnavului mintal după concepția că boala este un păcat dumnezeesc. Mediile mânăstire°ti, spre deosebire de cele obi°nuite, sunt mai lini°tite, ferite de gălăgia, dezordinea vieții obișnuite °i o parte din bolnavi s-a ameliorat în aceste condiții. Atât cultul cre°tin ortodox dar °i celelalte culte se bazează pe confesiune. Scopul ei principal este un ritual de sacralizare, nu psihoterapeutic, dar în mod secundar totu°i, prin acest catharsis, la unele persoane se obține o u°urare, ba la unii psihastenici fără acest lucru săptămânal, se simt încărcați, obligați să păstreze acest obicei pe care îl fac din copilărie °i până la moarte. Indiferent de orientările politice de la noi, există un mare coeficient de oameni simpli, religio°i, în care li se amestecă pe lângă vindecarea prin religie, această speranță permanentă, vie, °i alte prejudecăți negative, că ar fi vrăjiți, etc. Mitologia veche persistă în subcultura actuală la mulți bătrâni. Care este poziția noastră? Psihoterapia profesională °tiințifică a ținut cont de efectul pozitiv al practicilor religioase, dar a socotit acest efect incidental, secundar, individual. Dacă la o slujbă se duc o mie de oameni, este greu să °tim câți s-au u°urat acolo în mod sigur, că nu toți ci câțiva, care au ritualul de disculpabilizare, pleacă lini°tiți. De asemenea nu °tim care este efectul prin confesiune, nu s-au făcut asemenea studii. Dacă e°ti în debut de schizofrenie sau de paranoia, poți crede că te-ai fixat de cel din dosul grilajului. Deci profesioni°tii nu cred că este vorba de psihoterapie metodică, ci este vorba de un efect secundar. În al doilea rând, profesioni°tii cred că indicația este numai în domeniul nevrozelor cu tentă depresivă°i are un rost deculpabilizant, adică am păcătuit, sunt vinovat; prin ce-mi spune preotul, să mă rog, etc. mi se va ierta păcatul. A°a se va simți u°urat, iertat, eliberat, deci o indicație limitată. A doua observație este că psihozele se pot agrava prin delirul de relație °i sindromul Kandinski - Clerambault °i se mai pot agrava încă prin relație cu valorile supreme, voci auzite, viziuni, etc. Pentru o gândire consecvent °tiințifică °i radicală, religia însă°i este un factor relevant de nevroză. După părerea mea, orice ar putea fi din aceste categorii - adică, nevroză la terenuri nevrotice, dependență °i prevalență la fanaticul religios, poate fi delir la deliranții mistici°i poate fi valoare spirituală la oamenii superiori ai religiei - conducători religio°i care nu au nimic psihopatologic. 538 Aurel Romila - Psihiatria Totu°i atacăm acest subiect deoarece în Occident pe lângă calea religioasă, se folose°te psihoterapia de către nepsihiatri cu formație religioasă. În sistemul mărturisirii lor sunt destule informații intime, chiar în formarea lor se vor excludecei cu fond instabil, nevrotici, deci ei °tiu o anumită psihologie °i psihopatologie °i îi exclud dintre ei pe ace°tia. O indicație importantă în acest sens este °i că bolnavii, o bună parte din cei care au trecut pe la noi, au cerut să fie primiți în mânăstiri, dar nu toți au reu°it fiind o selecție foarte riguroasă °i sunt exclu°i toți aceea care au un substrat psihopatologic, fiindcă delirul, halucinația bolnavului împiedică organizarea rațională a activităților. Ca psihiatri trebuie să avem un orizont cât mai larg °i să nu anatemizăm pe nimeni. Vom spune numai că procedeele noastre înseamnăaltceva - alt gen de relație, alte mecanisme - nu implică nimic transcendent sau supranatural. Psihoterapia ambientală (milieu therapy) Este vorba de transformarea funcțiilor spitalului °i personalului de psihiatrie. Este vorba de concepția după care „totul vorbe°te", este un mesaj pozitiv sau negativ; toate elementele trebuie să conveargă către terapie °i nu către antiterapie. Deci nu este de ajuns să avem un spital cu 100 de paturi °i 20 de medici, ci este important să °tii că acolo se poate face terapie sau invers, antiterapie. Deci concepția ambientală nu este simpla grijă pe care o au azi ecologii pentru aer °i apa potabilă, ci mult mai mult. Concepția ambientală pleacă de la următoarele întrebări. Asupra clădirii - este atrăgătoare sau este respingătoare. Ce este o clădire atrăgătoare? Unde se găse°te? Iată că se pun ni°te întrebări complet ideale pentru România, în sensul că dacă te întrebi ce este această clădire °i unde se găse°te, mereu vei auzi - aici a fost o mânăstire, aici a fost o magazie, aici a fost un spital vechi de contagioase, care s-a mutat °i am venit noi în locul lor. Unde este situată clădirea - la țară, în mediul urban, sau suburban? După concepția pe care avem putem da trei răspunsuri. La țară - concepție a sec.XIX - e lini°te, aer curat, păsărele, lapte proaspăt, asistente din rural, tu navetist, dormi, te duci rar... Este concepția după care bolnavul mintal are nevoie de invers decât la ora°, adică „la țară" - are nevoie de muncă simplă, fizică, „cărțile l-au înnebunit, cicăleala, răii de la ora° Deci o concepție semănătoristă care a dus la un mare faliment, fiindcă în realitate aceste settinguri rurale au fost pradă la toți cei răi; toți psihopații satului s-au angajat să lucreze aici °i au furat tot, până °i gardul, oile, tot, au compromis tot ceea ce însemnă aceasta idee de a°ezare rurală pentru „sănătate". Nu mai spun de doctor care sau era cu partida cea mai puternică sau murea de frică, de însingurarea în care se găsea °i lupta lui permanentă cu toate autoritățile pentru lemne, însămînțari, gestiune. Terapeutica generală 539 În suburban - este iar o idee a autorităților, în sensul că nebunii să stea cât mai departe de centru, dar nu a°a de departe ca „să nu coste benzina prea mult". Aici se pot adăuga la terapia agricolă de care vorbeam °i procedee industriale, semiindustriale °i se pot trimite cronicii cu internări lungi, fără posibilitate de supraveghere în urban. În urban - este indicația modernă °i modern este să ai o instituție de psihiatrie chiar în sectorul în care te afli; deci cel mai nou este sectorizarea °i secția de psihiatrie să fie ata°ată spitalului de medicină generală care deserve°te sectorul. În această ambianță trebuie să existe principiul „open doors" dar nu „open gates" (u°i deschise dar porți închise). Exact invers este la noi; unele u°i închise, porți foarte deschise. Nimic să nu mai semene a închisoare; deci, văruiala să aibă culoare atrăgătoare. Este °i aici o teorie a culorilor iritante. Gusturile diferă, dar trebuie să folosim culori sedative. Patologia psihică este lupta cu o amenințare; să nu fie nimic agresiv, provocator. Să nu dramatizăm însă °i să ne închipuim că din cauza u°ii ro°ii s-a îmbolnăvit pacientul nostru. Culoarele cu plante decorative, ferestrele să aibă perdele, deci intim. Iluminarea să fie pe cât posibil indirectă, cu posibilitatea de a avea lumină individuală pentru citit; se merge pe stilul de hotel în care să te simți bine. Aspectul ambiental se referă mai mult decât am spus până aici la aspectul uman care este creat de personal. Psihiatria trebuie să suporte o schimbare °i anume către comunitatea terapeutică. Trebuie să se tindă de la sistemul acela autoritar fixat către un sistem de implicație democratică a bolnavilor °i a familiilor lor în procesul terapeutic; acest lucru se va face progresiv. Ideea comunității terapeutice este relativ recentă, după cel de-al doilea război mondial, °i se leagă de numele lui Maxwell Jones, care după experiența pe care a avut-o cu prizonieri care s-au întors după război acasă, a organizat întâi în Anglia, apoi în SUA, această formă nouă de tratament. A scris o carte °i a dat principii noi de terapeutică. Care sunt ideile esențiale în comunitatea terapeutică? Relații omene°ti, de comunicare umană relativ egală în toate sensurile. Tratăm ființe umane °i chiar dacă sunt bolnave, nu vor fi niciodată animale. Aceasta presupune că mereu trebuie să vorbim °i să explicăm °i nu „tehnica pe la spate, poc, injecțiile", etc. Trebuie însoțit tratamentul cu explicații. Bolnavul trebuie dus către răspunderi de genul „aceasta este instituția voastră, este bună sau rea după cum voi vreți aceasta, noi vă ajutăm să o faceți bună". Toate deciziile se discută cu bolnavii. De pildă - vrem să mutăm croitoria de la etaj la parter; este mai bine sau mai rău? Toate evenimentele se discută în meetinguri cu personalul °i bolnavii. Ieri bolnavul X a sărit 540 Aurel Romila - Psihiatria gardul, a cumpărat țuică °i a venit beat. Ce părere aveți? Decizia se ia după ce s-au ascultat părerile - eu cred că ar fi bine să fie ținut mai strâns, supravegheat °i sâmbăta consemnat; sunteți de acord? În formele avansate se aleg în conducerea secției un comitet al bolnavilor °i al parinților, care participă la conducere venind cu soluții pentru a îmbunătăți situația. Comunitatea terapeutică de la intrare la ie°ire vizează asigurarea viitorului bolnavului; se stă minim, după care se utilizeazămijloacele extraspitalice°ti pe care le au la dispoziție - rețea de garsoniere, apartamente în care mulți bolnavi de acela°i fel se grupează pentru etapa de tranziție cu exteriorul. Personalul, de°i supraveghează °i răspunde de toate întâmplările, nu o face autoritar, nu pedepse°te, se discută °i se iau hotărâri colective. Nu sunt semne de spital tradițional, toată lumea se îmbracă în civil. Accentul este pus egal °i pe activitățile de relaxare, distracție, activități artistice, morale, etc. Comunitatea se bazează pe o concepție înaltă morală, egalitară, dar nu religioasă, tip Guyana °i nici pe o concepție îngustă, adică nu este o concepție dirijată de vreun preot sau de vreo credință politică - de dreapta, de stânga. Cele mai bune rezultate s-au dat în diagnosticele omogene -alcoolism, toxicomanii, perversiuni sexuale, schizofrenii, deci oameni cu tulburări structurale serioase, care nu pot să se refacă numai prin simplul concediu la munte, prin divorț. Desigur că un om cu o afecțiune u°oară nu poate accepta un tratament comunitar; ar fi un blestem pe capul lui. Ce schimbare a adus comunitatea terapeutică? Medicul °i personalul nu mai exercită o acțiune psihoterapeutică, nici directă, nici rogersiană. Joacă piesa unei angajări în slujba comunității; de altfel, sunt cazuri în care comunitatea a votat excluderea unei persoane din cadrul asistenților medicali pentru violențe, deci conduite inferioare comunității. Se creeaza ni°te standarde foarte puternice. Comunitatea terapeutică, de°i cu un istoric scurt, are deja o evoluție întortocheată. În ce sens? A avut un val de optimism °i entuziasm, când sa putut dovedi că procentul de tineri bolnavi din zona respectivă a scăzut printr-o atenție mai mare data acestui potențial uman. Apoi a avut un val negativ, când s-a observat că o categorie de declasați antisociali intra în aceste categorii, adică găsesc în aceste servicii un mod de a eluda activitatea serioasă, răspunderea serioasă, adică un, doi, se fuge la comunitate; dar nu fugi la comunitate după ce ai încurcat cealaltăcomunitate. Deci ambiguitatea teoretică a comunității se bazeaza că peste tot în selecția atentă a cazuisticii °i în excluderea atentă a simulanților, care profită de liberalizarea anumitor forme de psihiatrie. Care este valoarea în esență pe care trebuie să o reținem noi din comunitatea terapeutică? Anumite conduite psihopatice nu-°i găsesc Terapeutica generală 541 contrabalansul azi în celelalte metode. Ace°ti oameni sunt exclu°i °i prin condiția lor economico-socială de la psihanaliză °i alte tehnici foarte scumpe. Ace°ti oameni sunt foarte mulți °i nu pot fi cuprin°i în formele individuale de psihoterapie. Este un beneficiu social extraordinar în angajarea suferinzilor în treaba lor. Viitorul poate ține de gradul de democratizare al societății. Comunitatea să nu apară ca un lucru bizar în această societate. Dacă omul va veni dintr-o întreprindere unde aceste procedee sunt puternice, lupta lui în sindicat, în formele lui de acolo este reală, el va putea °i în comunitatea de nevrotici să fie tot a°a de activ °i responsabil; invers, dacă va °ti că totul merge dezordonat pe °antier, sigur că aici i se va părea o înscenare fragilă °i nu va putea conta pe caracterul °i pe seriozitatea lui. Terapia ocupațională Cu termenul de ocupațional, distingem în fond două lucruri - psihiatria ocupațională, care este în fond psihiatria aplicată studiului diferitelor profesii °i implicațiilor lor psihopatologice; se mai nume°te psihiatria industrială; nu pe aceasta o vom face aici, ci alegem cel de-al doilea termen - terapie ocupațională, care se folose°te în sistemul unităților de psihiatrie spitalice°ti sau extraspitalice°ti. De°i ocuparea bolnavului mintal esteîncă din secolul al XIXlea, organizarea terapiei ocupaționale dateazădupă cel de-al doilea război mondial °i se leagă de numele lui Herman Simon în Europa °i în SUA. Este vorba de organizarea unui program, care să includă munca ca un factor esențial în refacerea bolnavilor, deci este vorba de depă°irea stadiului de joacă; se introduce ideea de munca utilă, care a devenit cu timpul o muncă plătită. Până azi asemenea instituții separate sau servind ca anexe spitalelor de psihiatrie °i-au făcut proba utilității lor °i economică °i medicală. Cum se va proceda? Există în cadrul unui asemenea serviciu următoarea organizare - să le spunem subservicii: 1. serviciul de counselling (sfătuire), unde se întocme°te bilanțul profesional al fiecărui pacient. Cine este °i ce a făcut până acum. Se notează deci vârsta °i ruta profesională a pacientului. Aici vom avea două categorii - cu °i fără profesie; deci două strategii chiar din prima etapă. Pentru oamenii cu profesie °i trecut se pune problema dacă va ramâne în aceea°i profesie sau poate fi schimbat °i cei care nu au profesie °i care trebuie să învețe ceva alături de cei care trebuiesă treacă la alte meserii. De ei ne vom ocupa. 2. serviciul de antrenare - ține minim 3 luni. Aici progresiv °i cu un instructor de meserie, se predau lecții practice despre noua profesie, în care vrem să introducem bolnavul. În aceste luni, producția nu contează, deci pot fi rebuturi. 542 Aurel Romila - Psihiatria 3. serviciul activ, de încă 3 luni de zile, în care bolnavul este inclus în circuit economic real, produsele sale sunt reale, sunt plătite conform legii. 4. serviciul evaluare - a rezultatelor medicale, catamneza medicală a acestor bolnavi °i psihoterapia pe toată perioada, deci pe lângă activitatea productiva, terapia de grup actuală, care se face tot de către acela°i serviciu. 5. serviciul de legătură cu exteriorul - se ocupă de plecarea bolnavilor °i de suplinirea cu serviciile necesare. Un fel de agenție pentru servicii. Tot acest serviciu se ocupă de plasarea produselor. Deci este un lanț cu 5 subservicii pentru terapia ocupațională, a°a cum se practică în Occident. Nu se exclude că presupune completarea programului °i cu terapie ambientală °i cu tot restul procedeelor care s-au descris până aici; mențiunea este următoare - aici intervine un procedeu care nu a intervenit în nici unul din procedeele anterioare - este vorba de stimulentul financiar, cel mai realist stimulent din toate, care trebuie asociat cu prudență la celelalte încurajări. În spitalele bine organizate, o parte din pacienți devin angajații spitalului în terapia ocupațională °i este firesc să fie a°a. Beneficiile pentru stat sunt foarte mari; desigur că bolnavii pot recădea, dar oriunde pot recădea. Statul pierde mai puțin dacă îl angajezi în spital °i altfel este suportată simptomatologia lui. Calculele arată că este în avantajul spitalului să selecteze din ace°ti oameni pentru angajare. Terapia ocupațională în România este socotita ca neplătită, ca prima treaptă în drum spre socializare, o treaptă de antrenament cu activitate °i rămâne ca a doua treaptă să fie ergoterapia propriu-zisă, deci să nu existe confuzie între ergoterapie °i terapia ocupațională. Ne aflăm într-un stadiu embrionar, adică terapia ocupațională în România este o excepție, când ea ar trebui să fie regula de bază a spitalului de psihiatrie. Ne găsim din punct de vedere al concepției exact la sfâr°itul secolului XIX, când terapia prin sedare °i la pat era regula de bază. Sperăm că va vira °i acest lucru către ceea ce se întâmplă peste tot. Care sunt efectele muncii? Omul simplu, care de bunăvoie acceptă aceste procedee, î°i dă seama că oricâte i-ar da psihoterapia °i oricâte filosofii ar fi în stare să citească, cea mai importantă idee pentru viața lui este că este liber atâta timp cât este angajat să câ°tige ceva, adică să fie prins în sistemul social; altfel libertatea lui este negativă, inutilă °i conflictogenă cu ceilalți. Mereu va fi întrebat - ce este cu tine, ce se întâmplă, vagabondule? La muncă... Toate aceste sloganuri se vor întoarce împotriva omului bolnav. Deci se observă că încet-încet bolnavul este prins în activitate nu din considerații ideologice ci din considerații terapeutice. Nu i se promite fericirea prin acest procedeu - cum face terapia religioasă, dar i se promite °i i se conferă garanții pentru autostimă. Nu-i mai pasă dacă este apostrofat. El °tie că î°i face datoria social. Terapeutica generală 543 Punctul forte °i distincția care se face la noi este că numai în organizarea spitalicească ci mai ales în cea extraspitalicească care este cvasinula la noi °i e foarte puternică în Occident, dar °i la ru°i. Este vorba de a°a-lăudatele „ateliere protejate“ (shelter workshop). Se poate face în centrele de sănătate mintală dar °i în afară, pe lângă marile întreprinderi. Pot cuprinde sute de pacienți. Dacă în fiecare sector sunt o mie sau doua mii de bolnavi mintali pensionari gradul doi - unii sunt cazuri grave de epilepsie, dar de pildă schizofrenii pensionați de grad 2 ar putea merge la ateliere protejatede pe lângă LSM-uri °i pot să adaoge la pensie încă o sumă de bani. În plus au tratament °i pot fi supravegheați cum se cuvine. Dacă doar îi chemăm lunar pentru rețetă - nu am rezolvat nimic. Se ajunge la o relație denaturată cu bolnavul care poate să pretindă schimbare de tratament, fiind plictisit că noi îi dăm mereu acela°i lucru. O parte din oamenii de la atelierele protejate pot fi retrimi°ă în posturi reale de 8 ore - deci schemă completă. Asistenta socială a acestor centre să-i poată susține continuu în noul serviciu pe care îl au. Cheia acestui lucru -susțineri - este °eful de serviciu care trebuie să aibă obligație legală de a angaja °i de a proteja un asemenea om care nu trebuie iritat ci lăsat să-°i facă datoria în ritmul lui, să-°i facă tratamentul, să fie înțeles desigur fără ca să se „urce în cap“. Lucrurile sunt mediate de un om de specialitate. În orice caz, nu trebuie să se situeze pe poziția - nu am nevoie de nebuni, am plan foarte mare, credeți că aici ne jucăm? Dacă punem lucrurile a°a suntem din nou în secolul XIX. Aceste începuturi sunt eroice pentru psihiatrie, de a planta în România aceste lucruri. Sunt câteva rezultate bune; poate unul din cele mai apropiate de ceea ce vrem să facem am văzut la Timi°oara, la Ia°i este mai idilico-rural. Cei de acolo au izolat problema centrului de sănătate mintală. Au făcut o problema psihologico-abstractico-anchetogenă; despre dezadaptări în mediul textilo... °i o problema ergo unde bolnavii merg la pepeni, cucuruz. Lucrurile nu pot sta a°a, se poate compromite această chestiune. Atacarea problemei să se facă numai cu cele 5 puncte condiții de subsisteme °i oameni pregătiți pentru asta °i nu poate fi scurtcircuitată cu soluții proste°ti în care noi ie°im prost compromițând o terapeutică. În bilanț la ceea ce am spus până aici, terapiile toate sunt complementare într-o sinteză individuală, nici o terapie nu °i-a dovedit o valoare absolută, exclusivă care să permită eliminarea celorlalte. Toată competiția actuala este stupidă,este stupid cel care exagerează numai un procedeu denigrând pe ceilalți cu celelalte procedee. Terapia actuală prevalent biologică trebuie complementată progresiv. Debutanții naivi î°i spun că se apucă de psihanaliză °i nu vor face °i altceva, dar asta nu este posibil fiindcă e°ti repartizat la un centru de sănătate 544 Aurel Romila - Psihiatria mintală dintr-un spital °i trebuie să faci toate procedeele. Terapiile trebuie combinate, în funcție de pacient. Trebuie formați psihologi pentru terapia de grup, sociologi pentru procedee din terapia ocupațională, cadre medii pentru terapia ocupațională °i de mediu. Lucrurile acestea cer timp °i probabil că un program terapeutic în instituție nu se poate face fără un timp de antrenament aunei asemenea echipe, deci nu se poate că un centru nou înființat să dea roade după trei luni. Deci - formare, antrenament °i rezultate lente.La toate procedeele exista cote de e°ec, iar la psihiatrie în funcție de diagnostic sunt foarte mari. Resocalizarea bolnavilor psihici Terminologie. Termenul de resocializare este specific unei concepții psihiatrice care pune în prim plan un minim economic pentru bolnavul mintal plasat în societate. Acest termen nu este sinonim cu recuperare, reinserție, reabilitare, cu reanimare, °i mai puțin ergoterapie, terapie ocupațională° millieu therapy, sociotherapy, etc.În lista aceasta, fiecare termen î°i are nuanța lui, nu au sfere identice. Cel puțin următorii termeni trebuie folosiți cu sensurile următoare: - reanimare- pentru funcțiile cardio-respiratorii - recuperare- pentru funcțiile neurologice °i viscerale - reabilitare - pentru repararea unor gre°elipolitice sauchestiuni de prestigiu etic al uneipersoane Ceilalți termeni sunt denumiri de metode °i nu de concepții. Ce se înțelege prin concepție în psihiatrie în particular? Este vorba de un sistem coerent care cuprinde orizontul disciplinei respective °i imprima diagnosticului °i terapeuticii o notă particulară. Definiție: resocializarea înseamnă sublinierea dimensiunii socio-economice a bolnavului mintal; ea vizează un criteriu de personalitate, de nivel al personalității, care trebuie abordat nu după pozițiile psihiatriei krepeliniene ci după pozițiile sociologiei, economiei politice. Reprezintă o sinteză °i nu o culegere eclectică de procedee. Premize, surse, izvoare teoretice °i practice care au permis formularea acestui concept. Sursele practice sunt 3: - experiența străină - experiența românească - experiența proprie. Terapeutica generală 545 Experiența străină. În psihiatria mondială bolnavul mintal poate câ°tiga în atelierele protejate atât cât să-°i asigure existența, iar anii de muncă în aceste ateliere se socotesc vechime în muncă. În Occident, atelierele protejate (din Anglia, Olanda, Elveția, Suedia, RFG, SUA) prin organizarea °i producția diferențiată sunt o industrie competițională, nu o industrie protejată (nu se lucrează în minus sau pe fondurile cuiva) °i chiar există o nuanță preferențială pentru subansamble simple de bandă automată (de ex. la uzinele Volvo, Telefunken, etc.). Experiența românească. De la Socola, Jebel, Ojasca, Târnăveni. Se aplică mai ales cu cei cronici, care au internări îndelungate, este prevalent agricolă sau me°te°ugărească °i caracterul economic domină asupra întregii experiențe față de cel medical. Experiența proprie. Noi am început aceste lucruri în salonul de acuți, agitați, de la II Clinic, unde m-am convins că se pot face anumite lucruri pe care nici o carte nu le indică, adică se lucrează cu toți bolnavii aproape din ziua internării. ăa spun că am luat probe de desen °i pictură de la aproape toți bolnavii internați. Am început cu artterapia °i am strâns un material foarte vast °i sunt convins de posibilitatea aceasta, totul este să ai un om foarte dibaci, ata°at de bolnavi, care să stea în anumite ore la dispoziția acestor bolnavi. Orele cele mai bune s-au dovedit a fi între 15-19. S-a alcătuit astfel o colecție si, de°i avem condiții mult mai bune, nu se atinge producția acelei perioade. Izvoarele teoretice. Psihiatria teoretică postkrepeliniană este dominată de numele lui Bleuler °i Jaspers, în sensul coexistenței în bolnavul mintal a unei părți sănătoase. Trebuie să o vedem °i pe ea, din partea bolnavă ne interesează ceea ce e necesar pentru foaia de observație °i tratament; deci nu se recomandă că trebuie să ne descrie cu amănunte cum a fost halucinația, nu se cultivă partea patologică a bolnavului; se încurajează partea sănătoasă °i i se spune - dta, dacă lucrezi, poți fi ca °i mine, câ°tigi, o poți duce foarte bine. O alta concepție teoretică care derivă din psihanaliză este concepția lui Sullivan asupra relațiilor interpersonale. Boala mintală survine din suma relațiilor interpersonale negative sau pozitive. Chiar schizofrenia în decursul anilor de viață intrafamilială ajunge la o sumă negativă de relații interpersonale. Vecină cu aceasta idee de psihosociologie stă teoria câmpului (Kurt Levin), prin care aceasta totalitate de relații care înconjoară bolnavul definesc însă°i personalitatea lui. Din sociologia modernă teoria 546 Aurel Romila - Psihiatria microgrupului, teoria acțiunii sau praxiologia lui Kotarbinski (Tratat despre lucrul bine făcut) constituie surse sociologice vaste, pentru a nu mai cita pe americani, în acest domeniu de mai mare importanță decât sursa psihiatrică clasică pentru ceea ce avem de făcut. Concepția. Este un concept teoretic care se bazează pe 4 afirmații fundamentale: 1. Afirmația ontologică - ființa bolnavului mintal; această ființă trebuie să imite formarea normalului. Resocializarea trebuie să imite socializarea. 2. Postulatul fenomenologic (oarecum după H.Ey) - esența bolii mintale are o latură de desocializare care este neglijată de obicei prin schematica diagnosticului curent. Noi întrebăm bolnavul - ce te doare? El zice - capul, familia zice că aude voci, etc.Si a°a pierdem esența socială a cazului. 3. Postulatul clinic - boala mintală este o coborâre din social în etaj inferior °i în decursul timpului o reorganizare asocială foarte greu de modificat. 4. Postulatul etiopatogenic - societatea poate fi atât cauza (determinantă, favorizantă, predispozantă, precipitantă) dar ea poate fi terapeutică sau antiterapeutică; pe noi ne interesează să fie terapeutică pentru ceea ce facem noi, să completeze ceea ce facem noi. Ce judecăți derivă din aceste afirmații? 1. Noțiunea de sociopatie - boală produsă în condiții sociale nefavorabile (sociale, economice, educative, culturale). S-a observat că activitatea antisocială este favorizată de dezadaptări ale subiecților din medii periferice sociale (nu spațial ci social) °i în condiții de izolare. Ace°ti subiecți rămân cu comportare nesupravegheată °i primesc certificate de complezență ca să nu încarce învățătorii dar, de°i prin aceasta sunt mai puțini repetenți, ace°tia devin adulți °i ajung cazurile noastre fără a fi înregistrate de psihiatrie ca atare. Ajung la un debut medico-legal direct. Fenomenul acestei sociopatii presupune cunoa°terea unui capitol nou de patologie °i sindromologie care încă nu a fost scris la noi °i care este socotit ca un capitol al poliției, justiției, penitenciarelor. Diagnosticul psihiatric capătă o nouă variabilă, fiindcă la acela°i diagnostic de schizofrenie sau neurastenie corespund grade variabile de socializare, de nivel al persoanei. Nu înțelegem nimic dacă punem la toți stare discordantă. Unul este stare discordantă, dar lucrează °i ține familia, altul nu mai lucrează dar are acela°i diagnostic, unul nu-°i ține familia, altul o °i bate, unul este de dus la spitalul de cronici, deci variabilele sociale trebuie să intre în diagnostic. Cea mai importantă consecință practică pe care am spus-o până aici este modificarea tratamentului bolilor mintale. Terapeutica generală 547 Bolnavul mintal are dreptul la un program terapeutic de resocializare. Indiferent de trecerea lui prin instituții intra- sau extraspitalice°ti, indiferent de condiția lui socială ulterioară; rămâne într-un program definitiv pentru rețeaua de psihiatrie. Acest program î°i ia obligația unui minim de producție a acestui bolnav mintal. Dacă este atât de dement încât strica mai mult, trebuie să i se asigure terapia ocupațională zilnică. Apoi în programul terapeutic intră °i resocializarea familiilor acestor bolnavi. Este o eroare de a considera că întoarcerea bolnavului mintal ar ține numai de nivelul lui. Depinde foarte mult de familie, care trebuie tratată °i de permisivitatea instituției, care e foarte redusă la ora actuală. Realitatea acestor bolnavi mintali la ora actuală este de un fel de lume a treia, inferioară. Adică un grup de invalizi psihici care nu se bucură măcar de privilegiile deficienților - dacă nu ai un picior, îți dă un Trabant adaptat, dacă e°ti orb, faci perii. Pentru toți s-a găsit un ajutor. Pentru bolnavul mintal nu s-a făcut nimic. De ce? Fiindcă soarta lui este de a fi izolat °i de a nu se putea lupta singur pentru drepturile lui. De°i sunt mulți, sunt izolați. Dacă ar fi uniți, nu ar fi boală mintală. Derivă ideea că reprezentarea intereselor bolnavilor mintal trebuie să o facă cineva cu con°tiința păstrată, adică familiile bolnavilor - ei trebuie să se unească. Nu putem face cu bolnavii mintal, fiindcă ei nu au conștiința bolii, nu se reprezintă, nu-°i dau seama de ce spunem asta noi. Deci revendicarea terapeutică a programului o va impune asociația părinților bolnavilor mintali, deoarece profesioni°tii nu au interesul să-°i strice viața cu revendicări cu restul lumii. Ei preferă să rămână izolați °i-°i fac rețetele lor - pentru asta suntem plătiți... Ce rezultă pentru psihiatru din aceasta concepție? Ați reținut din noțiunea nouă pe care v-am prezentat-o că este de a face din meseria noastră o psihiatrie realmente socială, nu strict individuală. Este vorba ca psihiatrul să devină activ în plan social. Resocializareava constitui prin urmare conținutul practicii psihiatrice în spitale °i ambulatorii. Ea va avea două dimensiuni: • prezervarea sănătății mintale la cei normali • resocializarea la cei care au pierdut-o. Ea va fi de fapt doctrina comunității - din ea va rezulta evaluarea diagnostică cu dimensiunea socială, la intrare °i ie°ire °i ea va impune programul terapeutic în care nu se exclude nici o metodă care s-a validat. Deci nu înseamnă că dacă facem resocializare nu vom mai face psihoterapie, ECT, etc. Nimic nu se exclude, dar totul se va integra acestui țel. Nu se poate spune că nu fac reso pentru că fac hipnoză. Se face °i hipnoză, în cadrul unui țel al bolnavului, fiindcă dacă cu hipnoza se ajută la a-i da un minim social, nu am nimic împotrivă. Invers, dacă prin hipnoză se 548 Aurel Romila - Psihiatria depărtează de acest țel, sunt contra hipnozei. Deci judecarea restului procedeelor, inclusiv a medicamentelor, se face în funcție de ce am vorbit. Dacă am operat cele două puncte - diagnosticul °i tratamentul, cu aceasta înnoire să vedem ce avem de modificat. Mai este de integrat în factorul terapeutic °i factorul administrativ-gospodaresc °i tehnic al spitalelor. Nicăieri nu scrie că acestea au o funcție terapeutică°i că sunt necesare resocializării. Cu toate acestea, asigurarea minimumului economic se face cu integrarea acestor oameni. Personalul TESA este cam 1/4, nu pot fi exclu°i să facă altceva decât procesul de resocializare. De fapt, practic, trebuie să facă două lucruri: • întreținerea administrativo-tehnică. Spitalul de psihiatrie trebuie să dea primul exemplu de integrare a bolnavilor mintali. Deci ideea reinserției trebuie aplicată în primul rând la spital. • răspunderea pentru circuitul economic. Medicul cu echipa trebuie să facă programul terapeutic propriu-zis °i nu să umble după materiale °i apoi să vândă ce s-a produs, în timp ce cei de la administrație se ocupă de simpla întreținere. De ce sunt plătiți °i care este sensul administrației într-un spital? Lucrul acesta s-a pierdut, s-a alienat. Această autonomie a dus în fond la e°ec în multe spitale din România. Resocializarea trebuie să beneficieze de sprijin în viitor, atât din bugetul de stat, al spitalului, unde fondurile pentru ateliere să aibă prioritate, etc. cât °i din a doua sursă - veniturile proprii, să se poată dezvolta pentru resocializare, adică să se poată cumpăra. Deci există îngrădiri contabilice°ti °i economice care nu s-au rezolvat. Obiectivele °i metodele resocializării Se poate vorbi de o resocializare limitată, instituțională, când obiectivul principal este aplicarea legii ergoterapiei °i se poate vorbi de o resocializare largă, când obiectivul principal este reîncadrarea în muncă. Din totalitatea metodelor de care am vorbit, care ar avea prioritate? În primul rând terapia ambientală - transformarea instituției într-o societate care să simuleze o normalitate, deci care să nu se distingă ca o instituție bizară. Procedeul cel mai fezabil este al psihoterapiei de grup, comunitatea terapeutică nu se poate aplica deocamdată °i atunci aplicăm grupul, atât cel direct psihoterapic, deci activitate de grup verbală sau nonverbală, °i cel de muncă. Conținutul discuțiilor grupului să fie scenele sănătoase. Nu putem face ă la Moreno, să facem psihodramă halucinatorie. Ca să realizăm acest grup, în ariergardă trebuie să avem procedeele psihologice cele mai diverse; medicamentele vor fi alese ca să nu dea somnolență diurnă sau efecte secundare tulburătoare. În mod subsidiar Terapeutica generală 549 sunt procedeele individuale, doar de informare pentru activitatea de grup, productivă, etc. La ce ar vrea bolnavul să lucreze, ce perspective sunt de întoarcere pentru bolnav? Microdiscuția cu bolnavul să fie pe cât posibil centrată în jurul obiectivului fixat. În mod nondirectiv se dezvoltă procedeele de relaxare °i de distracție, unde echipa să fie generoasă. Echipa abia este ținută la procedeele productive, fiind feroce în materie de plăceri - dacă dansează, o fac între ei, dacă joacă ping-pong sau table, la fel. Primul exemplu trebuie să fie dat de noi. Categoria metodelor spirituale trebuie făcută cu o bună dozare °i nu trebuie să compromită metoda. Nu se poate face artterapie sau meloterapie în masă; se merge cu prudență. Dacă unul cere să deseneze, nu trebuie refuzat, dar nu trebuie socotită o activitate de calitate. Totul trebuie să ridice nivelul personalității bolnavului. El trebuie să asculte, să exprime, să prezinte, să aleagă, lui să i se facă expoziții. Noi suntem permanent ca ni°te regizori din umbră. Să evităm exhibiționismul psihiatric în resocializare. Ea va da rezultate dacă ace°ti actori ai no°tri joacă piesa a°a cum ne-am înțeles. Cum să integrăm familiile. Este o problemă foarte delicată. Familiile pot fi de mare ajutor, dar dacă nu °tim să le organizăm °i să le manevrăm în sensul resocializării, ele permanent ne amenință stabilitatea instituției. Trebuie stabilită o relație pozitivă între personal °i familii. Personalul deocamdată nu este dispus să accepte imixtiunea. Familiile trebuie să se organizeze după o anumita autonomie, să aibă un comitet, exista instrucțiuni în acest sens în România. Au o funcție externă °i una internă - pentru actuala perioadă trebuie să se accentueze funcția externă a familiei, de reprezentare a intereselor la nivelurile superioare °i în circuitul economic de aprovizionare °i desfacere a produselor. În privința funcției interne, rezultatele noastre sunt negative adesea. Încă nu s-a făcut destul pentru funcția internă - familiile nu pot fi integrate direct în procesul terapeutic. Ele trebuie supuse de fapt unei psihoterapii de grup sistematice. Comitetul trebuie frânat de la inițiative care nu sunt cunoscute de conducerea instituției. Familiile trebuie frânate de la declan°area conflictelor, chiar dacă se remarcă abateri grave. Aceste conflicte trebuie rezolvate, caci altfel amenință mereu existența unei resocializări, punându-se problema -sau pleacă familiile sau pleacă personalul. Supraviețuirea se va face pe următorul considerent - singura forță care ajută la resocializare este acest comitet de părinți. Ei reprezintă interesul democratic al grupului. Ceea ce pot face ei nu poate face nici instituția °i nici un medic sau cel 550 Aurel Romila - Psihiatria puțin nu a făcut până acum; deci toate deficiențele trebuie înghițite °i socotite subsidiare față de forța lor reală. Alt litigiu este înțelegerea între familie °i personal, cu manevrele financiare legate de aceasta. Evidența. Cel mai slab °i greu de realizat. Ceea ce se întâmplă în fiecare zi cu sute de oameni nu este u°or de înregistrat, de codificat pentru o vedere clară, retrospectivă asupra activității. Nu se poate °ti ce ai făcut în urmă cu un an, o lună, dacă nu ai o evidență. Evidența trebuie să fie globală, a secției. Evidența individulă să cuprindă nivelul persoanei la venire, sub tratament °i la plecare. Nivelul persoanei se înregistrează după scala de 5 puncte internațională, numai conținutul simbolurilor să fie bine cunoscut °i folosit ca atare. Se notează litera cu care a venit °i cea cu care a plecat. Astfel: A- restitutio ad integrum B - reluarea serviciului cu defect C - defect mare (este pensionat, sta acasă, social este zero, nu dezvoltă activitate socială) D - psihoză acută sau reacutizată, care necesită internare. E - cei neexternați - epilepsiile grave cu crize care nu se pot controla, schizofreniile cronice care nu au răspuns la tratament °i care °i-au pierdut familiile, etc. Nu este o treabă u°oară. Dacă o fisă cuprinde această înregistrare, care nu este grea, pe verso trebuie să poarte activitatea economică a acestui bolnav - are terapie ocupațională (To) °i nu se plăte°te sau sau are activitate productivă, ce anume °i cât prime°te. Acesta devine °i un document contabil, ce intra la arhivă. Ce este discutabil la concepția noastră? Adversarii acestei concepții pornesc de la următorul punct °i anume -boala mintală este tocmai rezultatul fugii de o societate grea, împovărată ori RESOstăruie, se opune acestei evaziuni. Deci ar face un rău celuicare ar vrea să fugă. Este o fugă fără bani, nenorocită, care împinge la antisocial. Să-i lăsăm să fie obiectul continuu de hărțuială al acestei societăți sau să le asigurăm un minim necesar? Este o alternativă pentru a-i proteja economic; nu este vorba de o reechilibrare economică prin reso - societatea nu moare dacă nu ia să valorifice produsele reso. Protejarea prive°te pe ace°ti indivizi. A doua critică - concepția asta se opune tratării ca o turmă de dresat la ni°te oameni care sunt con°tienți de un program. Psihiatria veche ar trebui desființată fiindcă a fost comportamentală. Dacă la ora 7 îi mutăm de la o Terapeutica generală 551 sală la alta până vine masa, este cea mai u°oară psihiatrie, dar nu asta este ce vrem noi. Se mai repro°ează lipsa procedeelor profunde psihanalitice, etc. Deocamdată nu lipsa de formație ci criza de personal - ar fi o gre°eala ca un medic să se ocupe numai de un bolnav în dauna altor 99, a grupului. Critica ce poate veni din partea unui curent existențialist - nu se ține cont de ultima aspirație a fiecărui individ. Persoana umană este mereu umilită în sistemul grupal. Cei care critică astfel sunt ni°te oameni care au renunțat să facă ceva. Ei înțeleg mai profund, stau ore întregi cu bolnavul, înțeleg dar nu fac nimic. Deci duce la un nihilism social. Se întăresc anumite suferințe sociale °i statutul de mizerie umană a acestor oameni. Să nu ne gândim la 1-2care se întorc relativ remi°i în urbea lor ci la majoritatea care au cel mai scăzut nivel social. Resocializarea se poate socoti până la un punct o antipsihiatrie - este antitradițională. Ea arată nivelul inferior, inactiv, nihilist, intoxicat de droguri, al psihiatriei conservatoare. Ea demască aceasta inerție °i motivațiile false, deformante ale acestei realități. De aceea ea va întâmpina o foarte mare rezistență, care înseamnă tăria unei concepții °i nu dovada slăbiciunii ei. 3. Psihofarmacologie Paternitatea psihofarmacologiei este franceză. Tratatele germane °i engleze nu menționează acest lucru °i încep ca °i când ei ar fi descoperit acest capitol. Din 1952 s-a intrat în era psihotropelor, s-au descoperit substanțele chimice care modifică activitatea psihică. Datorăm lui Laborit, un reanimator fiziopatolog care se ocupa cu găsirea unui amestec ganglioplegic care să scadă temperatura corpului °i să fie folosit în operații, observația că substanțele folosite în acel moment (romergan °i hipnotice) dădeau modificări ale stării psihice la pacienții psihici cronici din clinica profesorului Delay. Este momentul când se descoperă un produs care devine capul de serie °i produs de referință°i care este clorpromazina. Este adevărat că după descoperirile franceze, exploatarea acestui fapt s-a făcut cu mai mult aplomb comercial de alte țări decât de francezi propriu-zis. Totalitatea acestor substanțe au purtat denumirea generică de psihotrope, având un tropism psihic, de°i- a°a cum vom vedea - era mai firesc să se numească neurotrope fiindcă aceste substanțe acționează asupra structurilor bazale, psihicul fiind influențatîn mod secundar °i nu primar. La momentul apariției primelor psihotrope, principalele tratamente erau psihoterapia, alături de procedee ca ECT sau chirurgia psihiatrică. 552 Aurel Romila - Psihiatria Ultimii 30-40 de ani au reprezentat o perioadă de dezvoltare a psihofarmacologiei. S-a remarcat în aceste condiții o modificare a abordului psihiatric, o trecere de la metode dominant analitice - psihologice spre o viziune mai biologică. Aceasta a impus °i o transformare a identității profesionale a psihiatrilor. Agenda medicală internațională cuprinde astăzi câteva mii de produse psihotrope, fiind probabil grupul cel mai voluminos din cadrul întregii farmacologii, fiind prin urmare de cea mai largă circulație °i fiind însoțite de frecvente abuzuri °i chiar de gre°eli fatale. A°a că ne apare ca o datorie etică de a difuza periodic un set de principii în folosirea psihotropelor pentru a le asigura eficacitatea terapeutică °i siguranța în folosire. Înțelegerea funcționării psihotropelor °i învățarea modului de prescriere al lor nu elimină necesitatea evaluării °i înțelegerii pacientului prin integrarea abordurilor psihologic/psihoterapeutic cu cel psihobiologic. Rezultatele optime ale tratamentului se obțin prin reducerea simptomatică alături de promovarea capacității individului de a se adapta la cerințele vieții. Psihiatria ar trebui să integreze aspectele psihosociale cu cele psihobiologice, aceasta cu atât mai mult cu cât psihotropele nu reu°esc adesea, în ciuda efectelor benefice, să modifice procesele psihopatologice fundamentale, care sunt susceptibile la stresori psihosociali, interpersonali sau intrapsihici. În ciuda enormei varietăți a medicației psihotrope, toată mulțimea se poate clasifica în trei categorii, după efectul fundamental asupra stării psihice, °i anume: - medicația psiholeptică (medicamente care scad global activitatea psihică) - medicația psihoanaleptică (medicamente care cresc global activitatea psihică) - medicația psihodisleptică (medicamente care tulbură activitatea psihică). Practic ne interesează primele două categorii, pe care trebuie să °tim să le folosim fără a ajunge să aibă un efect din a treia categorie, adică psihodisleptic. Deci există o logică în psihofarmacologie, care permite psihiatrului să nu exaspereze în fața noilor produse °i a multitudinii de informații ce le însoțe°te. Bineînțeles că regulile de bază din farmacologie sunt valabile °i în psihofarmacologie, cu specificul căîn ultima se cere puțină flexibilitate, nuanțare °i adaptare la subiectivitate, adică aici factorul psihoterapic, de sugestie, „placebo", se dovede°te esențial °i este important de menționat înainte de a face cuno°tință cu principalele categorii de medicamente, că pentru a menține o judecată clară asupra controlului eficacității se recomandă a folosi cât mai puține medicamente concomitent. Se poate spune fără exagerare că polipragmazia este un indicator al unei risipe dar °i al unei ignoranțe. Terapeutica generală 553 Tradiția prescrierii unor medicamente specifice pentru tulburări specifice (un antidepresiv pentru depresie) a fost modificată în ultimii ani prin apariția unor molecule noi sau modificarea strategiilor de tratament, care au permis introducerea unor noi indicații pentru psihotrope. A apărut noțiunea de „strategie de reducere simptomatică“ care presupune utilizarea unor psihotrope pentru reducerea simptomatică din diferite tulburări (antipsihotice atipice în manie sau demență pentru atenuarea agitației, a modificării comportamentale). Ne găsim în perioada în care folosirea psihotropelor se bazează pe acțiunea lor biochimică cerebrală. Nu s-a ajuns însă la o corelație strictă între grupa de medicament °i efectul clinic. În practică se utilizează combinarea efectelor a unul sau mai multe medicamente pentru obținerea unui efect hipnotic, antidepresiv, antipsihotic, etc. Psiholepticele sunt: hipnotice, tranchilizante, neuroleptice. Hipnoticele Hipnoticele sunt barbiturice °i nebarbiturice. Primii agenți utilizați pentru tratamentul tulburărilor de somn au fost cloral hidratul, barbituricele °i glutetimidul. Utilizarea acestora a fost asociată cu dependență, depresie respiratorie, afectare hepatică °i chiar morți subite. Hipnoticele barbiturice. Au fost introduse de aproape 100 de ani. Barbituricele pun probleme farmacologice °i de sănătate publică. Nu sunt interzise dar e necesar un efort educațional pentru a aminti medicilor de posibilele pericole °i efecte secundare implicate. Barbituricele sunt dintre cele mai utilizate substanțe pentru folosite în scop suicidar dar se pot produce °i morți accidentale datorate asocierii barbituricelor cu alcoolul. Barbituricele pot da dependență °i de aici spectrul de la violență paradoxală până la scăderea timpilor de reacție ce predispune la accidente. Sindromul de abstinență la barbiturice e o problemă medicală serioasă. Fenobarbitalul este utilizat în continuare în tratamentul epilepsiei. Are eficacitate ca sedativ °i posibil anxiolitic la doze de 15 - 30 mg pe zi. Prezența barbituricelor în compoziția unor sedative „naturale“ foarte populare, ca Extraveral (conține 20 mg fenobarbital) sau Distonocalm (conține amital sodic 25 mg), explică efectele în situații de anxietate sau insomnie. Toleranța la efectele anxiolitice se dezvoltă mai rapid decât la efectele pe funcțiile psihomotorii. Barbituricele modifică arhitectura somnului, scăzând cantitatea de somn REM. După utilizare cronică, oprirea acestor medicamente duce la un rebound de REM cu co°maruri. Pacienții cer astfel reintroducerea medicației de somn °i astfel apare o problemă dificilă de management. 554 Aurel Romila - Psihiatria După utilizare timp de zile sau săptămâni se dezvoltă toleranța, care impune cre°terea dozei hipnoticului sau o pierdere a eficacității. În plus, barbituricele tind să deprime centrul respirator. Pacienții cu rezervă pulmonară marginală pot face apnei dacă se utilizează doze întregi pentru insomnia lor. Se produc reacții periculoase la pacienții cu porfirie intermitentă; la doze uzuale de barbiturice cre°te sinteza porfirinelor care poate produce o paralizie care include mușchii respiratori. Un dezavantaj mai frecvent este inducția enzimatică (este cunoscut efectul asupra bilirubinei endogene, cu administrare în icterul nou-născuților; inducerea enzimelor hepatice accelerează biotransformarea barbituricelor în compu°i inactivi, care stă la baza dezvoltării toleranței), cu efecte asupra altor medicamente care utilizează acelea°i căi enzimatice. Uneori interferența e mică sau nu e importantă alteori poate fi critică, cum ar fi de exemplu în cazul reducerii eficacității anumitor anticoagulante. Efecte secundare ale barbituricelor • fenomene neplăcute la trezire (somnolență, obnubilare, apatie, grețuri, stare generală neplăcută) • modifică fazele somnului • risc vital în caz de supradozare • pericol de dependență • inducție enzimatică • pot induce porfiria sau agravează evoluția celor preexistente Administrarea unei benzodiazepine față de barbituric presupune toleranță, sevraj °i efecte pe somnul REM mai mici decât la barbiturice, un potențial de abuz mai mic, letalitate mult redusă, nu există interferențe esențiale cu metabolismul altor medicamente °i nu are efecte pe centrul respirator la doze hipnotice. Benzodiazepinele au o fereastră mare între dozele terapeutice °i dozele letale (de aproximativ 20 de ori mai mari ca la barbiturice). Dacă pacientul este în tratament cu AD sedative sau antipsihotice, acțiunea lor sedativă poate fi utilizată în scop de hipnoinducție. Unele antihistaminice au proprietăți sedative care pot fi folosite pentru inducerea somnului (Benadryl, Phenergan, Vistaril, Dramamine). Hipnoticele benzodiazepinice. Primul apărut din grupul hipnoticelor benzodiazepinice (BZD) a fost flurazepam-ul. Au fost remarcate eficacitatea sa egală sau mai mare decât a hipnoticelor uzuale la acel moment °i o mai mare siguranță în utilizare. La începutul anilor '80 s-au lămurit proprietățile farmacocinetice ale flurazepamului °i consecințele clinice ce decurg de aici. Flurazepamul are un timp de înjumătățire lung, o serie de metaboliți, dintre care Terapeutica generală 555 dezalchilflurazepamul, ultimul °i cel mai important metabolit, are o potență intrinsecă înaltă. Dozele succesive duc la acumularea crescândă, astfel încât după 7-10 zile de administrare, metabolitul acumulat atinge un nivel matinal de 4-6 ori cel de după prima administrare. Avantajul acestui fapt este minimizarea reboundului °i a sindroamelor de întrerupere. Dezavantajul potențial este capacitatea de a produce sedare diurnă, somnolență °i scăderea performanței, iar vârstnicii pot fi predispu°i la confuzie °i căzături.Ulterior, s-a trecut treptat la BZD cu timp de înjumătățire mai mic (triazolam, temazepam). Reducerea somnolenței diurne s-a însoțit de raportarea unor insomnii de rebound °i a altor sindroame de întrerupere. Apoi, au existat raportări anecdotice de halucinații °i comportament bizar în cazul triazolamului. Hipnoticele BZD disponibile acționează ca agoni°ti clasici pe complexul receptor GABA - BZD (vezi acțiunea BZD). Din cauza efectelor secundare ale BZD hipnotice clasice (sedare de lungă durată, dependență) s-au dezvoltat hipnotice noi, cu acțiune mai selectivă. Zopiclona, în ciuda structurii sale nonBZD, are o afinitate asemănătoare cu 1,4 BZD pentru siturile omega I °i II, pe când zolpidemul are o afinitate mai mare pentru situl omega I. Zopiclona °i zolpidemul au mai puține efecte sedative reziduale dar produc o scădere a performanței la testarea la scurtă vreme după tratament. Hipnoticele cu un timp de înjumătățire scurt (de ex. zolpidem) prezintă cel mai bun profil al eficacității față de efectele secundare cu privire la trezirea matinală °i funcționarea diurnă. Există puține diferențe între benzodiazepine, zopiclone °i zolpidem în termenii eficienței în inducerea °i menținerea somnului. Totu°i, în contrast cu BZD °i zopiclone, zolpidem-ul nu suprimă somnul cu unde lente. Un alt produs nou este estazolamul, o triazolobenzodiazepină, cu efecte similare temazepamului. La pacienții care schimbă hipnoticele între ele, zolpidem este respins sau criticat de cei obi°nuiți cu triazolamul sau flurazepamul, deoarece efectele subiective sunt evident diferite pentru a nelini°ti pacientul că „hipnoticul nu î°i face efectul". Zolpidemul are efect la fel de bun la pacienți cu insomnie care nu au luat benzodiazepine. La cei care au luat o benzodiazepină în tratamentul antecedent, se recomandă o perioadă de wash-out după care zolpidemul va acționa bine. Metaanalize ale unor studii clinice randomizate °i datele laboratoarelor de somn arată eficacitatea acestor agenți pentru tratamentul de scurtă durată al insomniilor, amelo-rând semnificativ latența de instalare a somnului, prelungind durata totală a somnului, mic°orând numărul de treziri nocturne, ameliorând calitatea somnului. Aceasta arată că BZD sunt eficiente doar dacă sunt administrate pe perioade relativ scurte de timp la pacienți cu insomnie cronică. În plus, se descrie o insomnie de rebound la BZD cu timp scurt/intermediar de acțiune °i pentru zopiclone, cât °i un 556 Aurel Romila - Psihiatria sindrom de sevraj/întrerupere, care denotă prezența unei dependențe psihologice °i fizice, care urmează întreruperii bru°te a administrării BZD. Fenomenele de toleranță °i insomnie de rebound nu au fost observate la administrarea zolpidem-ului. Studii controlate au arătat lipsa toleranței °i a rebound-ului după 6 săptămâni de tratament cu zolpidem. Există o serie de considerente în alegerea unui hipnotic. Dacă dorim o sedare °i anxioliză diurnă, aceasta se poate obține cu doze la culcare de flurazepam nu °i cu agenți cu timp scurt de înjumătățire ca zolpidemul. Pe de altă parte, ace°tia din urmă vor fi preferați în cazul pacienților care necesită o stare de vigilitate bună în cursul zilei, pentru a maximiza siguranța pentru ei °i ceilalți. Lipsa sedării reziduale devine în ultimul timp considerația clinică esențială în selectarea hipnoticului, mai ales după observațiile recente privind asocierea dintre utilizarea de benzodiazepine °i riscul de afectare a performanței ce a dus la accidentări. Riscurile par mai mari cu benzodiazepine cu timp de înjumătățire lung, cel mai evident la vârstnici. Exemplu pot fi accidentele auto dar °i o proporție mai mare de fracturi de col femural la pacienții care utilizează hipnotice cu timp lung de înjumătățire. E de remarcat că accidentele, alte erori de performanță periculoase se pot produce fără ca subiectul să fie conștient de senzația de sedare pe care o dă medicamentul utilizat. Zolpidem se leagă selectiv de receptorul tip 1 BZD -GABA - A °i are o mai mică incidență a reacțiilor secundare ca amnezia, scăderea coordonării motorii °i toleranța/reboundul față de agenții BZD clasici, care se leagă neselectiv de subtipurile 1 °i 2 de receptori BZD - GABA. Zolpidem este o imidazopirină hipnotică care are un vârf plasmatic de 1,6 - 2,2 ore °i un timp de înjumătățire de 1,5 - 3,2 ore. Din cauza timpului scurt de înjumătățire °i a lipsei metaboliților activi, studiile inițiale au arătat că administrarea la culcare a zolpidem nu e asociată cu sedare reziduală dimineața la trezire sau cu o scăderea memoriei dacă se respectă dozele indicate (10 mg la culcare sau 5-10 mg la culcare la vârstnici sau la cei cu insuficiență hepatică), pentru perioade scurte de timp (mai puțin sau egal cu 4 săptămâni). Aceasta a făcut ca zolpidem să fie o medicație concomitentă eficientă pentru tratamentul pe termen scurt al insomniei asociat tratamentului antidepresiv pentru depresie. Nu s-a înregistrat toleranță sau insomnie de rebound cu acest compus. Nu rareori întâlnim în practica zilnică administrarea de antidepresive pentru insomnie. Dintre acestea, unele sunt reputate ca favorizând somnul. Trazodona este un antidepresiv ale cărui proprietăți sedative derivă din proprietățile sale antihistaminice cât °i de antagonizare a receptorului 5-HT2. S-a demonstrat de asemenea că mirtazapina, un antidepresiv cu efect sedativ, blochează siturile postsinaptice 5HT2B °i C. Terapeutica generală 557 Altă uzanță terapeutică este administrarea unor antihistaminice, ale căror proprietăți sedative derivă din antagonizarea receptorilor H1 centrali. Cele mai frecvent folosite sunt diphenhydramina °i hidroxizina. Aici este de atras atenția, cum o fac °i o serie de studii recente, asupra efectelor secundare anticolinergice puternice ale acestor substanțe, asupra sedării reziduale pe parcursul zilei °i a afectării cognitive. Medicina alternativă propune numeroase remedii contra insomniei. Dintre cele studiate mai mult, s-a demonstrat că extractul de valeriană ameliorează eficiența somnului °i scade latența de adormire la pacienții cu insomnie psihofiziologică. Se pare că acțiunea se exercită prin intermediul modulării neurotransmisiei GABA. Alte remedii care se pare că influențează GABA sunt ginseng, kava kava, hameiul °i pasiflora. Chiar °i în cazul unor remedii fitoterapeutice, este necesară precauție căci efectul lor este potențat de alcool °i alte depresoare CNS. Unele interferă cu sistemul citocrom P450 °i astfel pot apare interacțiuni medicamentoase. Pasiflora este contraindicată la gravide iar hameiul este de evitat la gravide sau la femeile cu cancer mamar estrogenodependent. Efectul acupuncturii asupra insomniei a fost pus pe seama influențării unor căi din SNC care participă la analgezie (serotonină, acetilcolină, opioizi endogeni). În ciuda ameliorării evidente a profilului de siguranță a noilor medicamente, pacienții care iau hipnotice vor fi preveniți asupra posibilității apariției sedării excesive diurne, mai ales dacă utilizează doze mai mari decât cele recomandate. La doze mai mari decât cele recomandate chiar °i noile medicamente pot produce afectarea memoriei, scăderea coordonării motorii, confuzie °i co°maruri. Zolpidemul e asociat cu anumite efecte secundare ca cefalee, greață, amețeli. În cazul zopiclonei s-a descris un efect secundar neobi°nuit - un gust neplăcut, amar °i gură uscată, de cauză necunoscută. Tabel: Dozele uzuale pentru hipnoticele nebarbiturice Hipnotice nebarbiturice Doza (mg/zi) flunitrazepam (Rohypnol) 1-2 flurazepam (Dalmane) 15-30 glutetimid 250 midazolam (Dormicum) 5-50 (parenteral) nitrazepam 2,5-10 temazepam (Restoril) 15-30 triazolam (Halcion) 0,125-0,5 zolpidem (Stilnox, Ambien) 5-10 zopiclone (Imovane) 7 558 Aurel Romila - Psihiatria Hipnoticul ideal ar trebui să inducă °i să mențină somnul natural fără a produce efecte reziduale sedative în timpul zilei. Nu trebuie să producă dependență sau să interacționeze cu alte sedative, inclusiv alcoolul. Nu trebuie să producă deprimare respiratorie sau să ducă la colaps cardiovascular luat în supradoză. Alegereaunui hipnotic adecvat pentru tratamentul simptomatic al insomniei cere o cântărire între efectele hipnoinductoare ale medicamentului°i menținerea acestora în timp (eficacitate) față de potențialul de efecte adverse (siguranță). Regulile generale de utilizare ale hipnoticelor sunt: • Individualizarea dozei pentru fiecare pacient • Prescrierea dozei celei mai mici eficiente • Scăderea dozei de hipnotic dacă e utilizat cu un deprimant al SNC sau cu alcool • Scăderea dozei la vârstnici °i la pacienții cu tulburări hepatice • Evitarea utilizării noapte de noapte • Limitarea duratei de utilizare sau utilizare intermitentă • Reducerea treptată a dozei la întreruperea tratamentului Cele mai cunoscute efecte adverse ale hipnoticelor sunt sedarea reziduală, amnezia anterogradă, insomnia de rebound. Frecvența apariției acestor efecte depinde de medicament si, mai important, de diferitele doze ale aceluia°i medicament. Doza de hipnotic utilizat este determinantul major al balanței dintre eficacitate °i siguranță. Sedarea reziduala - afectarea performanței se produce deoarece hipnoticele produc somnolență, reduc vigilitatea °i afectează eficacitatea performanței. Efectele hipnoticului asupra performanței diurne sunt de mare importanță deoarece medicamentul este administrat adesea pentru a contracara afectarea performanței diurne datorată somnului inadecvat. Necesitatea de tratament a insomniei este impusă de gradul de asociere al insomniei cu consecințele diurne. Sedarea reziduală depinde de doză (determinantul major) °i de timpul de înjumătățire a medicamentului. În plus, administrarea repetată a oricărui medicament la intervale mai scurte de 4 x T % al medicamentului (timpul necesar pentru eliminarea completă) va duce la acumulare. Se descrie °i dezvoltarea unei toleranțe. Amnezie anterograda - depinde doză (determinant major) °i de calea de administrare dar poate fi dată °i de insomnie. Parțial, amnezia asociată cu benzodiazepinele este un efect retrograd al somnului care tulbură consolidarea memoriei de lungă durată. Insomnia de rebound - o tulburare a somnului de 1-2 nopți după întreruperea bruscă a hipnoticului. Un determinant important este timpul de înjumătățire al hipnoticului dar cheia evitării fenomenului este în Terapeutica generală 559 utilizarea dozei minime eficiente de hipnotic - indiferent de timpul de înjumătățire - care previne în mare parte producerea insomniei de rebound. Nu depinde de timpul de administrare. Efectul hipnoticelor scade în timp °i este necesară înlocuirea lor. Se pot înlocui aproximativ la zece zile, deci trei pe lună. Deci, dacă efectul scade, nu este bine să se crească doza ci mai bine să fie înlocuit. La începutul tratamentului, se întâmplă ca efectul să fie doar până la jumătatea nopții °i pe scurte perioade medicația hipnotică se poate repeta °i la perioada asta. Probleme majore ale medicației hipnotice • index terapeutic scăzut (depresie respiratorie) • pericole în boli specifice (porfirie, apnee) • abuz • reacții de sevraj • efecte postadministrare (sedare reziduală, deficit de performanță) • alergie, hipersensibilitate • interacțiuni cu alte deprimante (alcool) • interacțiuni datorate inducției enzimatice • distorsionarea arhitecturii normale a somnului Tranchilizantele Tranchilizantele sunt cele mai uzitate, de cea mai largă folosință în toate specialitățile, pentru că nevrozele sunt frecvente ca °i manifestările psihosomatice. Sunt °i un grup de însoțire, ca tratament asociat la antidepresive, neuroleptice, uneori cu utilitate ca hipnotice. Asocierea cu alcoolul e periculoasă. Laicii le consideră chiar hipnotice, de°i efectul lor hipnotic este doar de pregătire a somnului, prin scăderea anxietății, angoasei, a frământărilor interioare, a încordărilor, a stărilor de stres care însoțesc viața actuală. Un tranchilizant ideal ar da, deci, o u°oară indiferență, o deta°are, fără prea mare somnolență. Totu°i ele pot tulbura conducerea auto, potențează efectul băuturilor alcoolice. Tranchilizantele pot da toxicomanie °i deci au depă°it stadiul unor banalități, cerând °i ele o administrare rațională. Dau obi°nuință, potențează băuturile alcoolice °i au devenit însoțitoare ale alcoolicilor (sunt °i mai ieftine). Efectul lor esențial e „nesimțirea“, dau o latență mai mare la reacții, pacientului „nu-i mai sare țandăra", e deci mai deta°at, mai senin, mai îngăduitor, deci cre°te toleranța. De mare utilitate sunt benzodiazepinele în tratamentul deliriumului tremens, unde neurolepticele ar putea provoca colaps. Tranchilizantele noi sunt folosite în tratamentul dependențelor la hipnotice °i în preanestezie. Prescrierea lor trebuie reglementată deoarece pot fi folosite în suicidul medicamentos. 560 Aurel Romila - Psihiatria Tabel. Benzodiazepine °i echivalențe de dozare (mg) Medicament Doze (mg) diazepam (Valium) 10 alprazolam (Xanax) 2 bromazepam (Lexotan, Lexotanil) 6 clonazepam (Klonopin, Rivotril) 2,5 clorazepat (Tranxene) 25 clordiazepoxid (Librium) 20 lorazepam (Ativan, Temesta, Lorivan) 2,5 oxazepam (Serax) 50 prazepam (Centrax, Lysanxia) 20 temazepam (Restoril) 20 Anxiolitice Sunt cele mai utilizate °i prescrise psihotrope de către medici de toate specialitățile. Psihiatrii scriu mai puțin de 20% din rețetele de anxiolitice. Anxioliticele pot fi împărțite în mai multe clase, principala la ora actuală fiind grupa benzodiazepinelor. Altele cuprind nonBZD cum este buspirona (agonist 5HT cu unele efecte mixte pe dopamină). Diferențierea unor ben-zodiazepine în BZD hipnotice °i BZD anxiolitice este relativă, oricare dintre BZD clasice putând acționa fie ca anxiolitic, fie ca hipnotic, în funcție de doză (respectiv mai mică °i mai mare). BZD prezintă efecte miorelaxante, sedative, anxiolitice, anticonvulsivante, hipnotice. Capul de serie a fost Meprobamatul, un sedativ-hipnotic nonBZD, introdus acum mai mult de 60 de ani, acest produs utilizându-se în trecut alături de barbiturice în doze mici pentru efectul lor sedativ (1 comprimat are 400 mg.; se administrează până la 3 - 4 comprimate pe zi, un comprimat având un efect echivalent cu 5 mg de diazepam). Meprobamatul nu acționează pe receptorii GABA sau BZD ci pare să acționeze prin potențarea acțiunii adenozinei (sedativă). Cafeina este un antagonist de adenozină. Medicamentul este mai puțin sigur decât BZD °i rămâne o alternativă doar la cei care nu tolerează BZD (are acțiune net diferită). Un pas important a fost reprezentat de introducerea în anii 60 a benzodiazepinelor, inițial dezvoltate ca relaxante musculare. Între anxioliticele mai noi se înscriu alprazolamul (Xanax), o triazolobenzodiazepină °i buspirona. Terapeutica generală 561 Indicațiile BZD cuprind anxietatea, tensiunea musculară, status epilepticus (diazepam), insomnia, epilepsia mioclonică (clonazepam), anestezia preoperatorie, sevrajul la alcool. Alprazolam °i lorazepam sunt uneori indicate în anxietatea asociată cu depresia. Alprazolam este socotit ca având un efect antipanică fiind indicat, pe lângă lorazepam °i clonazepam, în tulburarea de panică cu sau fără agorafobie. Efectul BZD se produce prin legarea de siturile specifice BZD din creier. Receptorii BZD sunt legați de receptorii GABA, care este un neurotransmițător inhibitor major. Legarea BZD de situl lor specific potențează acțiunile GABA, ceea ce are ca rezultat acțiunea anxiolitică. Situl de legare a BZD este cuplat cu receptorii GABA. Acest complex de receptor pare să medieze acțiunile anxiolitică, sedativă °i anticonvulsivantă a BZD (acțiuni terapeutice). Benzodiazepinele acționează ca modulatori allosterici pozitivi ai neurotransmisiei inhibitoare rapide prin GABA la nivelul receptorilor GABA A. Acțiunea agonistă duce însă °i la fenomene nedorite - somnolență, sedare, ataxie °i scăderea performanței, tulburări de memorie (amnezie anterogradă - afectarea temporară a capacității de achiziție de informații °i evocarea ulterioară; dependentă de doză). Alprazolamului i se descrie °i o acțiune pe sistemele noradrenergice, producând o down reglare a receptorilor beta postsinaptici °i crescând activitatea proteinei N (proteină care cuplează receptorul postsinaptic de sistemul energetic intraneuronal), ceea ce ar explica efectele antipanică °i moderat antidepresive. BZD se absorb bine la administrarea per os dar biodisponibilitatea e slabă prin administrare intramusculară (cu excepția lorazepamului). BZD cu timp scurt de înjumătățire sunt mai lipofile, ceea ce le permite să traverseze mai u°or BHE. BZD cu timp mai lung de înjumătățire ating nivelul plasmatic stabil mai lent °i se elimină mai lent. Diferențele semnificative între compu°i se produc din punct de vedere al caracteristicilor cantitative de afinitate, nu °i calitative (respectiv variația în proprietățile farmacocinetice de absorbție, distribuție, eliminare °i clear-ance). Acțiunea anxiolitică °i sedativ-hipnotică par mediate predominant prin subtipul de receptor BZD omega1. Receptorii de benzodiazepină 2 (omega2) sunt localizați predominant în măduva spinării °i striatum. Ace°ti receptori pot media acțiunea miorelaxantă a BZD. Se studiază aplicarea anumitor agoni°ti parțiali, la care ar avea loc teoretic separarea efectelor dorite (cele anxiolitice) de cele nedorite (sedare diurnă, ataxie, disfuncție a memoriei, dependență, sevraj), căci se socote°te că efectul anxiolitic ar necesita doar un agonism parțial iar sedarea sau dependența ar presupune un agonism total. Substanțele sintetizate până acum nu au suficientă eficacitate anxiolitică. S-a sintetizat °i un antagonist, flumazenil, care poate bloca acțiunile BZD °i deci anulează acțiunile acestora (după anestezie sau după o supradoză). 562 Aurel Romila - Psihiatria BZD dau rapid ameliorare simptomatică față de AD, de exemplu, care necesită câteva săptămâni până la apariția efectelor benefice. Unii pacienți nu suportă efectele adverse ale AD (unii autori pun în discuție faptul că pacienții cu anxietate sunt mai sensibili la efectele secundare ale AD față de cei depresivi). Anxio°ii se simt bine timp îndelungat pe doze relativ moderate de BZD. Nu e clar cât trebuie menținut în aceste condiții tratamentul odată ce se °tie că se dezvoltă toleranța la anumite efecte ale BZD deci ameliorarea ar putea fi doar un efect psihologic nespecific. S-a observat însă că pacienții cu tulburare de panică nu au tendința de a cre°te dozele de BZD ci în unele cazuri chiar de a le scădea. Medicul va încerca bineînțeles să recomande scăderea treptată, lentă a dozelor de BZD, acțiune susținută de diferite tipuri de psihoterapii care ajută pacientul să facă față anxietăților. Dar unii pacienți vor necesita tratamente de lungă durată. Se recomandă o precauție deosebită în cazul pacienților cu antecedente de abuz de substanțe, cu tulburări de axă II. Întreruperea BZD este în general dificil de făcut. Se recomandă scăderea cu nu mai mult de 10% din doză pe zi. Fenomenele de sevraj sunt în general mai importante la cei care au luat tratamentul mai multe luni °i în cazul compu°ilor cu timp scurt de înjumătățire. O parte dintre pacienți pot simți simptome asemănătoare cu anxietatea pe care au avut-o înainte de tratament (anxietate de rebound). Aceste fenomene sunt tranzitorii °i durează 2-3 zile. Numero°i pacienți nu respectă programul de reducere treptată a dozelor °i au convingerea puternică asupra necesității continuării tratamentului. Factori care contribuie la dificultatea de a întrerupe BZD includ titrarea rapidă, timpul de înjumătățire scurt, durata lungă a tratamentului, dozele mari. Simptome comune de sevraj la BZD: activare greață anxietate confuzie palpitații hiperestezie vizuală °i auditivă transpirații convulsii (rareori) Efecte adverse benzodiazepine • alergii • dependență • neurologice - sunt cele mai frecvente - prin acțiune depresoare excesivă pe SNC determină somnolență, slăbiciune musculară, ataxie, nistagmus, dizartrie Terapeutica generală 563 • afectează timpul de reacție, coordonarea motorie °i funcționarea intelectuală (!atenție conducători auto) • provoacă amnezie anterogradă • psihiatrice - sunt asemănătoare celor produse de etanol, barbiturice - dezinhibiție, intoxicație, excitație paradoxală, ostilitate, furie, comportament violent, distructiv Buspirona (Stresigal, Tensispes, BuSpar, Spitomin) (tb 5,10 mg) este un anxiolitic nonBZD, nesedativ. Mecanismul principal este cel de agonist parțial pe receptorul 5HT1A. Se recomandă în tulburarea de anxietate generalizată (după unii autori ar fi de elecție) °i alte tulburări de anxietate înrudite (de exemplu, fobia socială, tulburare mixtă depresie - anxietate, anxietate la toxicomani). Nu are efecte în blocarea atacurilor de panică, tratarea fobiilor sau a fenomenelor obsesiv-compulsive. Administrat imediat după BZD pare să nu aibă efect, de fapt neapărând efectul de sedare °i nu rezolvă simptomele de sevraj la BZD. În apariția efectului există, ca °i la AD, o latență de 2-4 săptămâni pentru a produce un efect antianxietate complet. Dozele utilizate sunt de ordinul 30 - max. 60 mg/ zi, cu doze mici inițial °i cre°terea treptată a dozelor. Nu a beneficiat de suficientă atenție, cu toate avantajele sale. Adesea este administrat în doze mici, inadecvate ceea ce a condus la concluzia gre°ită că nu ar avea efect. Este un medicament cu o mai mare flexibilitate față de BZD °i nu dă dependență, e util °i în cazul pacienților cu tulburări somatice. Are rezultate °i în tratamentul alcoolismului. Efectele secundare includ cefalee, greață, amețeli. Antipsihoticele (Neurolepticele) Categoria cea mai importantă a psiholepticelor. Se folosesc în tratamentul psihozelor, ceea ce a dus la schimbarea feței spitalelor de psihiatrie, a transformat agitația într-o calmare rapidă, o lini°tire. La contribuția lui Delay °i Deniker, deja menționată (1963), s-a adăugat contribuția °colii din Lyon (1967), prin care neurolepticele au fost clasificate în neuroleptice sedative °i incisive. Neurolepticele, după Achantre °i Lambert, cele incisive °i cele sedative (de potență înaltă °i joasă), se împart în neuroleptice de referință °i neuroleptice secundare. Neurolepticele de referință se cheamă etalon, ca să putem măsura puterea celorlalte neuroleptice. Deci vom putea spune, după evaluare, la fiecare neuroleptic dacă este mai slab sau mai puternic față de cel de referință. Acest tip de medicamente au acțiune de control asupra simptomatologiei psihotice dar nu vindecă. Sunt indicate în tratamentul schizofreniei °i a altor 564 Aurel Romila - Psihiatria tulburări psihotice. Sunt de asemenea utilizate în caz de comportament violent, în tulburarea Tourette, manie, depresia psihotică. Neurolepticele se împart după structura chimică în mai multe clase, din care menționăm clasele mai importante - fenotiazine, butirofenone, tioxantene. Ele mai pot fi clasificate în antipsihotice cu potență înaltă (cele incisive) °i cu potență joasă (cele sedative). Se afirmă că toate antipsihlticele sunt egal eficiente în tratarea tulburărilor psihotice dacă sunt date în doze echipotente. Tabel. Doze terapeutic echivalente de antipsihotice (potență orală relativă) Medicament Doza (mg) Clorpromazină 100 Clozapină 50 Flufenazină 2 Haloperidol 2 Olanzapină 0,5 Risperidonă 1 Tioridazină 100 Trifluoperazină 4 Toate neurolepticele au acțiune de blocare asupra sistemelor centrale dopaminergice (nigrostriat, mezolimbic, mezocortical, tuberoinfundibular); la aceasta se adaugă o acțiune anticolinergică, noradrenergică, antihistaminică, antiserotoninergică. Acest spectru de acțiune, diferit în funcție de antipsihotic, duce la o serie de efecte neurologice, neurovegeta-tive, neurohormonale °i în special cre°terea prolactinemiei °i efecte cardiovasculare. Au efect sedativ °i depresor, scad motilitatea spontană, scad reacția la stimuli, scad agresivitatea, sunt hipotermizante °i analgezice, provoacă catalepsie legată de blocarea receptorilor dopaminergici din nucleii striați. Toate neurolepticele sunt antiemetice, potențează efectele sedative ale altor depresori centrali. Sedarea dată de neuroleptice (NL) nu afectează semnificativ funcțiile cognitive majore (diferențiere, analiză, sinteză, abstractizare, etc.) dar reduce performanțele psihomotorii (timp de reacție, etc). Neurolepticele scad pragul convulsivant. Potența antipsihoticelor este corelată cu capacitatea de a se lega de receptorul de dopamină D2 (prin aceasta împiedică efectul dopaminei la acest nivel, unde s-a observat că activarea receptorilor D2centrali duce la Terapeutica generală 565 psihoză, comportament stereotip °i tulburări de gândire). Pentru a atinge nivelul de eficacitate, un antipsihotic trebuie să ocupe aproximativ 60-80% din receptorii D2, la doze determinând ocupanță mai mare, accentuându-se efectele extrapiramidale. Pe lângă acțiunea de blocare a dopaminei °i producerea de efecte extrapiramidale, blocarea în diferite grade a receptorilor noradrenergici, colinergici sau histaminergici duce la profilul specific de efecte secundare al fiecărei substanțe. Densitatea °i activitatea receptorilor dopaminergici se modifică în cazul expunerii cronice la neuroleptice sau în diferite stări de boală. Aceasta duce la un deficit funcțional dopaminergic indus medicamentos, care se reflectă °i în apariția efectelor secundare ca fenomenele extrapiramidale. Antipsihoticele acționează destul de lent. Puțini pacienți au răspuns rapid, majoritatea se vor ameliora lent iar o parte nu vor răspunde la tratament. Acest tip de răspuns face ca să se tindă la cre°terea dozelor ceea ce aduce °i efecte secundare importante. Ameliorarea tinde să se producă între săptămânile 1-6 de tratament, cu ameliorare ulterioară modestă peste nivelul atins în următoarele două luni. Odată atinsă ameliorarea, este dificil de hotărât care să fie doza de întreținere, odată ce nu există criterii reliabile. Regula generală este ca doza de menținere să fie jumătate sau o treime din doza atinsă în tratamentul acut. Reducerea dozei de antipsihotic se va face cu 20% la fiecare 6 luni până la atingerea dozei de menținere. Unele studii recente recomandă ca doza care aduce ameliorarea să fie °i doza de menținere. Prevenirea recăderii este mai importantă decât riscul efectelor secundare (se socote°te că majoritatea efectelor secundare sunt reversibile iar consecințele recăderii sunt ireversibile). Se recomandă cel puțin 1-3 ani de tratament după primul episod din cauza riscului înalt de recădere °i a posibilității deteriorării sociale date de recăderi. Pentru cei cu episoade multiple, se recomandă cel puțin 5 ani de tratament sau chiar tratament cronic. Pacienții sub tratament de menținere pot avea recăderi (30%) dar la procente de două ori mai mici decât cei care nu iau tratament. Neurolepticele clasice sedative (de potență joasă) au acțiuni mai importantă decât cele incisive pe receptorii colinergici muscarinici, histaminergici °i alfaadrenergici (alfa 1) de aceea în cazul lor se produc mai frecvent sedarea, hipotensiunea ortostatică °i efectele anticolinergice. Clorpromazina are efect sedativ °i hipnogen, dar aceste efecte tind să scadă în timp. Cel mai sedativ antipsihotic e levomepromazina, reducând agitația psihomotorie °i anxietatea subiacentă. În practică se asociază frecvent unui NL polivalent, căruia îi potențează efectele sedative. Neurolepticele incisive nu au efecte anticolinergice importante °i la apariția efectelor extrapiramidale se asociază cu agenți anticolinergici pentru reducerea acestor efecte. Având în vedere relațiile existente între dopamină °i acetilcolină la nivelul căii 566 Aurel Romila - Psihiatria nigrostriatale, se poate spune că mecanismul farmacologic al efectelor extrapiramidale este un deficit de dopamină cu un exces de acetilcolină. De curând s-a descoperit că unele NL ca haloperidolul sau unele atipice au afinitatea înaltă pentru receptorii sigma. Altă substanță care are afinitate pentru receptorii sigma este fluvoxamina, ceea ce ar explica indicația sa în depresia psihotică. În ciuda diferențelor de putere a NL tipice °i a diferențelor de specificitate în acțiunea pe diferitele sisteme de NT din creier, eficacitatea lor globală pare similară. Ele ameliorează simptomele pozitive fără a influența notabil simptomele negative ale bolii. Tabel: Doze neuroleptice Medicament Doza uzuală (mg) clorpromazină (Clordelazin) 150-400 levomepromazină (Nozinan) 150-200 mg tioridazin (Melleril) 150-400 propericiazina (Neuleptil) 10-60 tioproperazină (Majeptil) 40-80 trifluoperazină 10-60 15-30 im haloperidol (Haldol) 10 - 30 Efecte secundare generale ale neurolepticelor Efecte anticolinergice. Sindromul anticolinergic periferic - uscăciunea gurii, disfagie, constipație, dificultăți de micțiune, cre°terea presiunii intraoculare, tulburări de acomodare vizuală °i midriază, scăderea transpirației (exagerarea transpirației este un efect hiperadrenergic °i apare mai frecvent la tratamentul cu flufenazină de ex), tulburare de reglare a temperaturii corporale - poikilotermie. Sindromul anticolinergic central -deliriumul anticolinergic - dezorientare, confuzie, tulburări de memorie, productivitate psihotică, agitație. Efecte adverse adrenergice - hipotensiunea posturală (nu se corectează cu adrenalină care e betaadrenergic ci numai cu noradrenalină care e alfaadrenergic) Efecte endocrine - galactoreea (prin hiperPRL secundară), amenoreea sau tulburări de ciclu menstrual Efecte sexuale - scăderea libidoului, dificultăți în realizarea °i menținerea erecției (efect colinergic), tulburări de ejaculare (control adrenergic) °i de orgasm Terapeutica generală 567 Altele - ictere colestatice, hepatotoxicitate, leucocitoză, leucopenie, eozino-filie, pigmentare cenu°ie a pielii °i fotosensibilizare, alergii, cre°tere îngreutate Oftalmologice (retinopatie pigmentară la tioridazin) Efecte neurologice - aici s-ar putea include °i efectele vegetative Fenomene extrapiramidale, mai evidente la NL cu efect antidopaminergic marcat °i efecte anticolinergice reduse, mai frecvente la doze mari °i la începutul tratamentului; akinezia - diminuarea până la absență a mi°cărilor automate sau voluntare, lentoare, mi°cări rare, scăderea inițiativei sd. hipokinetic hiperton (sau akinetic-hiperton) - asemănător parkinsonismului adevărat - bradikinezie, mimică redusă, tulburări posturale °i ale mersului, pierderea automatismelor motorii; hipertonia musculară se traduce prin semnul roții dințate, al lamei de briceag, tremor fin, neregulat, rapid, intențional distonii acute (sd.diskinetice) - mi°cări prelungite, contorsionate ale musculaturii axiale, ale membrelor, feței, gurii, torticolis, protruzia limbii, semnul bomboanei, crize oculogire, blefarospasm etc. akatisia - este un sindrom de nelini°te psihomotorie caracterizat prin nevoia subiectivă a pacientului de a se mi°ca în permanență (o neputință de a sta complet liniștit în poziții statice) iar tasikinezia presupune mobilizarea efectivă a bolnavului (mers de du-te vino, plimbări nesfâr°ite, etc.) Sindromul neuroleptic malign - rigiditate musculară, hipertermie, modificări de con°tiință, disfuncție vegetativă (tahicardie, hipo sau hipertensiune, transpirații sau sialoree, tremor, incontinență), cre°tere CPK sau mioglobinurie, acidoză metabolică Tratament - suportiv iar cel farmacologic nu e bine stabilit (dantrolene - un relaxant muscular, bromocriptină- agonist dopaminergic, amantadină, diazepam, blocanți de calciu sau ECT) Diskinezia tardivă - sindrom complex de mi°cări involuntare hiperkinetice ale gurii, buzelor °i limbii însoțite de mi°cări coreiforme ale membrelor sau trunchiului. Mai rar apar °i mi°cări atetoide, hiperkinezie axială (balans anteroposterior clonic). Mi°cările dispar în timpul somnului °i sunt exacerbate de emoții. De obicei se instalează lent dar prima manifestare se produce atunci când se reduce sau se întrerupe tratamentul antipsihotic. Mai frecvent la vârstnici, la femei, la cei cu tulburări afective față de schizofrenie °i contează durata de expunere la antipsihotic. E potențial ireversibilă, dar prin întreruperea tratamentului se stabilizează sau dispare la majoritatea pacienților. Se încearcă tratamente cu levodopa-carbidopa, benzodiazepine, blocanți de calciu, vitamina E, clonidină, propranolol, litiu. 568 Aurel Romila - Psihiatria Tabel. Neuroleptice incisive °i sedative NEUROLEPTICE SEDATIVE Clorpromazin (Largactil, Prozin, Thorazine, Plegomazin) Levomepromazin (Nozinan, Tisercin) Neuleptil (Aponal) Tioridazin (Meleril, Mellaril) NEUROLEPTICE INCISIVE Zuclopentixol (Clopixol) Flufenazina (Lyogen, Prolixin) Haloperidol (Haldol) Risperidona (Rispolept) Sulpiride (Dogmatil, Eglonyl) Thiotixene (Navane) Tioproperazina (Majeptil) Trifluoperazina (Stelazine) Trifluperidol (Triperidol) Clozapina (Leponex) Neuroleptice DEPOT flufenazina enantat (Moditen, Prolixin enantat) - 25-50 mg pe doză, la 3-4 săptămâni flufenazina decanoat (Modecate, Prolixin decanoat) - 12,5 - 50 mg, la 2-3 săptămâni flufenazina caproat (Mirenil prolongatum) - 12,5 - 50 mg, la 2-3 săptămâni flupentixol decanoat (Fluanxol) 20-60 mg pe doză, la 2-4 săptămâni zuclopentixol decanoat (Clopixol depot) - 200 mg, la 2-3 săptămâni haloperidol decanoat (Haldol decanoat) - 50 °i 100 mg pe fiolă, 50-200 mg, la 4 săptamâni Cura neuroleptica se începe în spital - cuprinde o etapă de acomodare, apoi de cre°tere ascendentă, pentru a ajunge la doza optimă în câteva zile. Scădem puțin, să vedem dacă se menține efectul terapeutic °i atunci va continua cu acel nivel ultim. Etapa de „platou" durează aproximativ 4 săptămâni, după care urmează etapa de descre°tere, de acomodare cu întreținerea. Tratamentul poate începe în situații acute - atunci se Terapeutica generală 569 administrează antipsihotic clasic injectabil plus BZD pentru a obține o tranchilizare rapidă. Deci un bolnav începe o cură neuroleptică în spital, pentru ca să evităm o serie de complicații neplăcute, să-l avem în observație °i să putem acomoda bolnavul la numeroasele incidente inevitabile. Risperidona °i olanzapina se pretează bine la titrare rapidă. Quetiapina °i clozapina nu au aceste avantaje în tratamentul acut. Alegerea antipsihoticului se face ținând cont de caracteristicile pacientului °i spectrul de efecte secundare ale preparatului. Reamintim că antipsihoticul acționează relativ lent. Nu există date din literatură care să arate că forțarea dozelor peste cele care asigură ocupanța de 60 - 80% din receptorii D2 ar grăbi instalarea efectului terapeutic. Uneori situația de urgență forțează decizia de a cre°te dozele. Totu°i se socote°te preferabil de a obține sedarea prin adăugarea unor doze adecvate de BZD °i nu prin cre°terea exagerată a dozei de antipsihotic. În tratamentul de întreținere, acțiunea antipsihoticului devine din cea propriu-zis antipsihotică - o acțiune profilactică, de prevenire a recăderii. Dacă pacientul nu răspunde la tratament, se încearcă schimbarea antipsihoticului. Nu în ultimul rând, merită atenția redistribuirea dozelor peste zi, reconsiderarea diagnosticului sau urmărirea complianței. Uneori e greu de decis dacă recăderea e datorată faptului că pacientul a oprit tratamentul sau a oprit tratamentul după ce s-a produs decompensarea. Termenii tipic °i atipic sunt comuni în literatură dar se utilizează °i termenii de antipsihotice de primă generație °i de a doua generație, dihotomie sugerată ca rezultat al diferențelor farmacologice. Termenul de neuroleptic se referă la capacitatea acestor medicamente de a produce efecte neurologice specifice (efecte extrapiramidale), deci un termen inadecvat deoarece accentuează efectele neterapeutice ale acestei clase de medicamente. Termenul preferat este de antipsihotice, deoarece aceste medicamente ameliorează simptomele de psihoză, care includ halucinațiile, delirul, tulburările formale de gândire, comportamentul bizar, nelini°tea psihomotorie sau agitația. S-a postulat că producerea psihozelor este cauzată de o activitate excesivă dopaminergică la nivelul ariilor mezolimbică °i mezocorticală din SNC iar antipsihoticele atipice ar acționa prin blocarea receptorilor postsinaptici D2 în aceste arii specifice ceea ce ar duce la ameliorarea simptomelor psihotice. Neuroleptice atipice, sau mai propriu antipsihotice atipice. Deosebirea principală constă într-un profil mai favorabil de efecte secundare față de NL clasice, mai ales în scăderea sau evitarea sindromului extrapiramidal. Atipicele se pare că ar avea efecte favorabile asupra simptomelor negative din schizofrenie °i °i-au demonstrat utilitatea în tulburarea bipolară, în tratamentul maniei °i depresiei bipolare. 570 Aurel Romila - Psihiatria Grupul atipicelor nu este omogen. Cele mai folosite sunt clozapina, risperidona °i olanzapina. Față de acțiunile cunoscute la antipsihoticele clasice, clozapina are o combinație particulară de efecte farmacologice -acțiune importantă pe D2 °i D4, blocarea pe 5HT2, histaminic °i alfa-adr-energic mai puternică decât a altor neuroleptice °i acțiune mai importantă pe sistemele dopaminergice corticale °i limbice decât pe cele din ganglionii bazali. O parte din beneficiile tratamentelor cu clozapină °i alte atipice vine din potențarea activității doppaminergice prefrontale(ceea ce ar ameliora simptomele negative) pe lângă scăderea activității dopaminergice la nivel mezolimbic, răspunzătoare de efectul antipsihotic. Acțiunile de blocare a D2 mezolimbic/ mezocortical °i antagonizarea 5HT2A ar explica acțiunea antipsihotică °i capacitatea redusă de a da efecte extrapiramidale. Acțiunea combinată pe cele două tipuri de receptori ar avea drept consecință o corectare a dezechilibrului regional între sistemele dopaminergice corticale °i mezencefalice. Clozapina (Leponex) (cpr. 25mg, 100 mg) poate scădea în mod periculos numărul leucocitelor, de aceea se indică monitorizarea leucogramei °i se indică întreruperea dacă acestea scad sub 4000. Controlul leucocitelor este obligatoriu la începutul tratamentului °i de-a lungul anilor se răre°te. Agranulocitoza nu este legată de doză. Majoritatea cazurilor apar în lunile 2-4 de tratament dar s-au înregistrat cazuri care s-au produs °i la 18 luni de la inițierea tratamentului. De menționat că accidentele grave menționate în trecut în literatură nu s-au mai înregistrat în prezent (risc mai mic de 1 la 5000). Alături de agranulocitoză se raportează ca efecte adverse severe tromboembolia pulmonară (risc de 1 la 4500), care se produce cel mai frecvent în primele trei luni de tratament, miocardita °i cardiomiopatia (risc de 1 la 1300). Ca °i alte antipsihotice, este necesară precauția la pacienți cu probleme de conducere cardiacă. Doza se cre°te progresiv de la 50 - 100 mg °i se poate ajunge la 600 - 700 mg pe zi, până se obține o ameliorare, după care se coboară la un tratament de întreținere, care e de obicei la 100 - 400 mg pe zi, acesta putând fi utilizat ani de zile. Clozapina este un tratament al cazurilor redutabile, care au e°uat la celelalte terapii, al cazurilor de diskinezie tardivă °i la ei cu efecte extrapiramidale importante la alte preparate. Nu credem că trebuie acceptat riscul aplicării la debuturile schizofrene. Risperidona (Rispolept) (cpr. 1mg, 2mg, 3mg, 4mg) în doză de 4 - 8 mg s-a dovedit un medicament eficace în debuturi °i bun pentru întreținere în doză de aproximativ 4 - 6 mg; dozele mai mari nu oferă avantaje. Chiar doze foarte mici ca 1 - 2 mg pe zi au avut efecte importante în fazele prodromale sau în primul episod schizofrenic. Este un antagonist puternic 5HT2/D2. Un avantaj față de clozapină este lipsa antagonismului pe receptori Terapeutica generală 571 muscarinici. Din păcate nu e bine tolerat de toți bolnavii, necesită corectare la unii cu antiparkinsoniene °i nu au putut fi evitate tulburările extrapiramidale acute sau cronice în unele cazuri, mai ales la doze mai mari. Inițierea cu doze mai mari duce la apariția hipotensiunii posturale datorate blocării alfal de aceea se recomandă cre°terea treptată a dozelor. Alte efecte secundare includ insomnia, hipotensiunea, nelini°tea, cefaleea, rinita. Rispolept Consta (25, 37,5 °i 50 mg pe flacon pentru administrare IM) reduce, conform cu studiile efectuate, ratele de internare pe parcursul unui an. Dozele sunt crescătoare, cu titrare pe parcursul a 8 săptămâni °i administrare la fiecare două săptămâni. În contrast, olanzapina (Zyprexa) (cpr. filmate 2,5mg, 5mg, 10mg, 20mg) e cea mai bine suportată, nu dă fenomene extrapiramidale, dă în schimb obezitate °i e foarte scumpă. Olanzapina are un spectru larg de acțiune; pe lângă blocarea 5HT2 °i D2 acționează pe receptori adrenergici, histaminici 1 °i muscarinici. Nu dă cre°teri mari ale PRL °i e asociată cu o incidență scăzută a efectelor sexuale față de alte antipsihotice. Dozele de 10-20 mg sunt cele mai eficiente. Buna toleranță a făcut ca să fie uneori administrată la doze superioare celor 20 mg pe zi la cei care nu au răspuns la dozele standard, dar sunt prea puține date care să susțină utilitatea acestei strategii. Folosirea ei s-a extins °i în tulburările afective. Zyprexa RIMA este un preparat injectabil pentru urgențe psihiatrice ca agitația schizofrenă sau maniacală. După trei zile de administrare a preparatului injectabil ( de la 10 la 30 mg pe zi ) se trece la preparatul cu administrare orală. Quetiapina (Seroquel) (cpr. filmate 25 mg, 100mg, 200mg) prezintă o ocupanță înaltă temporară, tranzitorie a D2 care scade rapid în 12 - 14 ore ceea ce ar explica de ce nu dă cre°teri importante ale PRL sau simptome extrapiramidale. Este relativ specifică pe regiunile mezolimbice dar necesită cre°terea treptată a dozelor, asemănător risperidonei. Ziprasidona (Zeldox) (cpr. filmate 40mg, 60 mg, 80 mg) are acțiune antagonistă D2/5HT2 °i acțiune agonistă 5HT1A, alături de un efect de inhibiție a recaptării monoaminelor. Eficacitatea este similară haloperidolului, tolerabilitatea este bună - cre°teri mici ale PRL °i cel mai mic efect pe cre°terea ponderală dintre atipice. Este demonstrat mai eficace decât haloperidolul în tratametnul simptomelor negative. Amisulprid (Solian) (cpr. 50,200 mg) are un mecanism aparte - legarea doar a receptorilor D2, D3. Aparține benzamidelor substituite, alături de sulpirid (Dogmatil, Eglonyl). La doze mai mici ar bloca mai curând receptorii presinaptici D2 °i D3,fără efecte semnificative pe alți receptori de aceea este clasificat ca atipic, sau uneori ca un atipic „atipic". Este relativ selectiv pe zonele limbice de de aceea există un potențial redus de efecte extrapiramidale. Dozele de 400 - 800 mg asigură un profil general 572 Aurel Romila - Psihiatria favorabil, cu efecte pe simptomele pozitive °i negative °i cu o mai bună tolerabilitate °i acceptabilitate decât antipsihoticele incisive clasice. Nu dă sedare, efecte anticolinergice sau hipotensiune posturală dar produce cre°teri ale PRL. Dozele terapeutice ar acționa de asemenea pe simptomele depresive din schizofrenie. În perspectivă ar fi aripiprazolul (Abilify), cu acțiunea sa de agonist parțial D2 °i 5HT1A cât °i °i antagonist 5HT2A °i agonist pe autoreceptorul D2 presinaptic. Profilul farmacologic indică efecte antipsihotice, antimaniacale °i antidepresive. Are o acțiune de stimulare a receptorilor de dopamină dar la un nivel inferior dopaminei endogene. Ocuparea totală a receptorilor de dopamină cu aripiprazol duce la blocare alegării dopaminei endogene °i astfel activitatea D2 este redusă cu aprox. 30%. Rezultatul acțiunii aripiprazolului este astfel diferențiat. Dacă activitatea dopaminergică este înaltă o va reduce (°i în consecință manifestările psihotice) iar dacă e scăzută o amplifică. Efectele pe alți receptori sunt minimale. Pare bine tolerat, fără efecte pe PRL sau efecte extrapiramidale. Trecerea la atipice are beneficii de scurtă °i lungă durată. Beneficiile de scurtă durată includ un mai bun control al simptomelor, o reducere a efectelor secundare °i o mai bună acceptare a tratamentului din partea pacientului. Beneficiile de lungă durată includ o eficacitate superioară, un risc mai mic de recădere, o mai bună tolerabilitate °i o incidență scăzută de diskinezie tardivă. Strategia de trecere de la AP convențional la cel atipic se face prin cre°terea lentă treptată a noului antipsihotic pe măsură ce se retrage lent cel convențional. După atingerea dozei stabile, se a°teaptă cam două săptămâni după care se scoate restul de AP convențional. O altă strategie presupune cre°terea treptată a atipicului până la doza recomandată după care începe retragerea treptată a NL tipic. Această strategie are ca obiectiv ca în orice moment al tratamentului pacientului psihotic să fie prezentă o doză terapeutică a unuia dintre medicamentele utilizate. Avantajul obținut cu noile antipsihotice ar trebui corelat cu dezvoltarea unor tratamente psihosociale. Agenți anticolinergici pentru tratarea efectelor secundare extrapiramidale induse de neuroleptice. Efectele extrapiramidale induse de antipsihotice sunt explicate printr-o ipoteză care pune în discuție echilibrul dopaminergic-colinergic. Pentru o funcționare motorie normală este necesar un echilibru la nivelul corpului striat între activitatea neuronilor dopaminergici (inhibitori) °i colinergici (excitatori). Acțiunea de blocare dopaminergică a antipsihoticelor duce la o scădere funcțională a dopaminei °i prin aceasta determină o cre°tere relativă a acetilcolinei, care va duce la simptomele extrapiramidale. Cel mai bine sunt explicate de această ipoteză distonia, parkinsonismul °i akinezia, dar nu °i akatisia. Terapeutica generală 573 S-a presupus că anticolinergicele acționează prin diminuarea sau eliminarea simptomelor extrapiramidale prin restabilirea echilibrului dopamină - acetilcolină prin blocarea acetilcolinei la nivelul corpului striat. Unele date mai recente indică °i o acțiune dopaminergică indirectă prin blocarea recaptării presinaptice °i favorizarea eliberării de dopamină. În plus, ar mai avea efecte agoniste pe sistemele noradrenergic °i serotoninergic °i efecte antagoniste pe glutamat. trihexifenid.il (Romparkin, Artan) cp. 2 °i 5 mg, doza - 2-30 mg pe zi biperiden (Akineton) tb. 2 mg, f.5 mg, doza - 2-40 mg pe zi altele: amantadina (Viregyt, Symmetrel) cps. 100 mg, doza 200-300 mg pe zi Psihoanalepticele Sunt psihostimulante, psihotonice °i antidepresive. Psihostimulantele (trezitoarele) sunt produse cu cofeină, teină, care dau un bombardament al sistemului reticulat °i mențin trezia, veghea (arousal), ca °i atenția °i concentrarea. Aici sunt incluse °i amfetaminele. Au deci un regim aparte deoarece sunt folosite în scopuri de dopaj. Dau subiectului impresia de forță, de cre°tere a performanțelor psihice °i fizice, dar care îl fac finalmente dependent. Indicația clinică ar fi în stările de torpoare, de somnolență, astenie, apatie, mai rar în astenie °i neurastenie. Psihotonicele susțin memoria (a°a se zice). Se indică în oligofreniile psihoorganice, în sechele după accidente vasculare, în toate manifestările de involuție. De asemenea se aplică în tulburări funcționale ale nevroticilor intelectuali care acuză scăderea concentrației °i a memoriei. În această grupă intră glutaromul, cerebrolizina, lecitina, piracetam (Pyramem) °i mai nou Pramiracetam (Pramistar; cp. 600 mg) acționează prin inhibarea neuropeptidazelor cerebrale, accelerarea turnoverului acetilcolinei. Piritinol (Encephabol), Pirivin (Piritinol + Vincamina, care e vasodilatator cerebral) sunt medicamente metabolice. Antidepresivele Primele antidepresive au fost descoperite din întâmplare - iproniazid (un IMAO) era socotit un agent antituberculos iar imipramina era investigată ca posibil medicament antipsihotic - prin observarea efectelor asupra dispoziției. Observațiile biologice °i farmacologice ale substanțelor utilizate inițial °i observația că acționau pe noradrenalină °i serotonină au stat la baza teoriilor aminelor biogene în etiologia depresiei. Succesul 574 Aurel Romila - Psihiatria tratamentelor cu primii compu°i cu acțiune antidepresivă a dus la dezvoltarea unei serii întregi de substanțe care să aibă cel puțin eficacitatea compu°ilor inițiali dar să fie lipsite de toxicitatea acestora. Noile clase de AD au mărit considerabil siguranța °i tolerabilitatea tratamentelor AD dar nu au modificat într-o măsură semnificativă eficacitatea sau întârzierea în apariția efectelor antidepresive. Antidepresivele au cunoscut o dezvoltare paralelă °i independentă de subgrupa neurolepticelor °i sunt prezentate ca o succesiune de mai multe generații. De la întâmplarea care a dus la descoperirea AD s-a trecut la un proces bazat pe țintirea unor situri de acțiune specifică. Prin aceasta se urmăre°te acțiunea antidepresivă cu evitarea influențării altor mecanisme care ar fi responsabile de efecte secundare. Aceste medicamente acționează prin modificarea nivelurilor de neurotransmițători. Sunt socotite ca având o eficacitate globală similară, 60 - 70% dintre pacienții depresivi prezentând o ameliorare semnificativă. Chiar dacă indicația principală a AD este tratamentul depresiei, aceste substanțe °i-au demonstrat utilitatea în alte tulburări ca faza depresivă a tulburării bipolare, tulburarea obsesiv-compulsivă, tulburarea de panică, tulburarea de stres posttraumatică, tulburările de alimentație, fobia socială, enurezis, dureri cronice. Principii de aplicare. În inițierea tratamentului se pot avea în vedere o serie de factori („cei patru D" - diagnosticul, drogul - AD utilizat, doza, durata tratamen-tului).Totu°i, natura °i mărimea efectului unui medicament depind de locul de acțiune, de afinitate °i concentrația la nivelul locului de acțiune. Dacă standardul presupune un efect obi°nuit al medicamentulu la un pacient obi°nuit °i la doze uzuale, în practică lucrurile de complică din cauza variabilității interindividuale.Cele trei variabile importante care determină în cele din urmă efectele unui medicament sunt farmacodinamica, farmacocinetica °i variația interindividuală. Chiar dacă alegerea AD se faceîn primul rând pe baza profilului de efecte secundare, această indicație însă nu este exclusivă. Selectarea celei mai bune medicații se bazează pe balanța dintre factori legați de paceint cum ar fi subtipul de depresie, vârsta, genul, starea somatică cu factori legați de substanța utilizată cum ar fi siguranța, tolerabilitatea (efectele secundare), eficacitatea, prețul °i simplitatea în administrare. Dozele de tratament trebuie să asigure cea mai mare probabilitate de răspuns optim în termenii eficacității, tolerabilității °i siguranței. Aproximativ 60% dintre pacienți vor răspunde la primul tratament administrat, iar din cei 40% care nu vor răspunde, majoritatea vor răspunde la alte AD, ceea ce va duce la o probabilitate de răspuns generală de aproximativ 90%. Terapeutica generală 575 Doza optimă a unui AD este cea mai mică doză eficace care dă cele mai puține efecte secundare. Din nou se vorbe°te de balanța dintre eficacitate °i efectele secundare. Dacă la 4 săptămâni de aplicare nu există semne de ameliorare la o anumită doză, e puțin probabil să existe ulterior o ameliorare. Dacă însă există un răspuns parțial în aceste 4 săptămâni, e posibil să existe ameliorare mai importantă dacă se menține doza încă 4 săptămâni.Tolerarea dozei dar lipsa efectului la 4 săptămâni presupune cre°terea dozei înainte de a ne gândi la alt medicament. Durata tratamentului. Chiar dacă studiile inițiale menționau 4 săptămâni, în prezent standardul ar fi aplicarea pentru 6 - 12 săptămâni. Rareori este posibil să evaluăm eficacitatea uniu AD într-un interval de până la 4 săptămâni. Acest interval nu ne permite nici timpul necesar evaluării unor doze superioare la pacientul dat. Cei care răspuns la o anumită doză, vor continua tratamentul (tratament de menținere) pentru următoarele 6 - 12 luni cel puțin pentru a mic°ora substanțial riscul recăderii. O parte dintre pacienți s-ar putea să se opună acestor tratamente prelungite sau în general nu acceptă să ia medicamente, cu argumente ca ,să iau medicamente ar fi un semn de slăbiciune“ sau de „nebunie“, că medicamentele ar da dependență. Astfel de probleme ar trebui rezolvate prin educarea pacientului °i a aparținătorilor. Tratamentul de lungă durată pune problema complianței. Cre°terea complianței presupuneeducarea pacientului arătând latența răspunsului antidepresiv, riscul recăderii, necesitatea continuării tratamentului chiar dacă pacientul se simte bine, urmărirea efectelor secundare. Sindromul de sevraj la AD. O regulă generală a psihofarmacologiei clinice este adaptarea creierul la prezența medicamentelor. De exemplu, inhibitorii de recaptare produc o downreglare a receptorilor pentru neurotransmițătorul specific a cărui pompă a fost inhibată (de ex.anumiți receptori de serotonină în cazul inhibitorilor de recaptare a serotoninei °i receptori beta adrenergici în caz de inhibitori de recaptare a noradrenalinei). De fapt, o asemenea downreglare a fost postulată ca fiind mediator al eficacității terapeutice a acestor medicamente. O astfel de downreglare mediază probabil °i sindroamele de sevraj care s-au observat atunci când unele dintre aceste AD sunt întrerupte brusc. Sindromul de sevraj la anticolinergice a fost descris atunci când au fost întrerupte substanțe cu putere mare de blocare a receptorilor colinergici muscarinici (cum sunt AD triciclice ca amitriptilina). Simptomele se încadrează într-un rebound colinergic. La fel, întreruperea ISRS duce la un sindrom de sevraj serotoninergic. E mai important clinic decât sindromul de sevraj la anticolinergice deoarece e mai frecvent, mai sever °i mai u°or de gre°it diagnosticarea. Poate fi luat drept o agravare a depresiei subiacente sau chiar ca o apariție a unei manii. Aceste gre°eli diagnostice pot duce la 576 Aurel Romila - Psihiatria tratament inadecvat. Diagnosticul este confirmat atunci când simptomele se remit (tipic între 12 °i 24 de ore) după reluarea ISRS. După aceasta, se va face o scădere mai lentă, treptată a medicamentului pentru întrerupere. Factorii de risc pentru sindroamele de sevraj la antidepresive sunt timpul petrecut în tratament, potența medicamentului,T % al medicamentului. Cum s-a mai menționat, cu cât T % e mai scurt cu atât e mai probabil că medicamentul se va elimina înainte ca creierul să aibă posibilitatea de a se reechilibra (adică să se producă o upreglare a receptorilor) °i în consecință e mai probabil că vor apare simptome de sevraj la întreruperea medicației. Ordinea de probabilitate de apariție a sindromului de întrerupere a ISRS după oprirea bruscă a tratamentului este: fluvoxamina, paroxetina, °i venlafaxina > citalopram °i sertralina > fluoxetina. Există suficiente diferențe între AD astfel că o decizie finală poate fi determinată de preferințe personale. De exemplu, clinicianul poate să prefere un AD cu acțiune unică sau duală. Primul simplifică problemele de dozare °i de efecte secundare dar are limitări potențiale din punct de vedere al eficacității terapeutice. Dacă pacientul nu a beneficiat de pe urma unui tratament cu un antidepresiv cu mecanism unic de acțiune, e mai puțin probabil că cre°terea dozei ar fi o cale utilă de a cre°te eficacitatea. În asemenea situații, practicianul va schimba antidepresivul fie va utiliza o strategie de potențare, adăugând un medicament cu alt mecanism de acțiune. În cazul unui AD cu mecanism de acțiune dual, strategia de potențare poate fi încorporată °i de aceea tactica ar fi de cre°tere a dozei. În schimb, mecanismele multiple pot contribui la mai multe efecte secundare °i la un potențial crescut de interacțiuni medicamentoase farmacodinamice. De aici alegerea unui AD cu mecanism unic sau dual devine o chestiune de preferință personală °i de experiență clinică. Antidepresivele anilor 80 erau cele triciclice °i tetraciclice cât °i inhibitorii de monoaminoxidază (IMAO); ulterior au apărut clase noi, cu mecanisme diferite de acțiune. Inhibitorii de monoaminoxidază (IMAO). Aceste AD sunt rar utilizate de psihiatri °i cu atât mai puțin de alte specialități. Acționează prin inhibiția monaminoxidazei, enzimă care metabolizează tiramina, serotonina, noradrenalina °i dopamina. Au fost identificate două enzime: MAO -A (acțiune principală pe 5HT °i nA) °i MAO-B. La noi nu sunt folosite pentru că în lipsa unei diete riguroase poate provoca accese de hipertensiune arterială cu accidente vasculare chiar letale. Schimbarea IMAO cu alt AD necesită o perioadă de întrerupere de minim 2 săptămâni pentru a permite monoaminoxidazei să revină la concentrațiile sale bazale. Recent s-a introdus moclobemid (Aurorix), care nu necesită o dietă riguroasă, legarea de substratul enzimatic fiind reversibilă. Terapeutica generală 577 AD triciclice. Antidepresivele de primă generație se referă la substanțele triciclice cum sunt imipramina °i amitriptilina. Structurile chimice ale compu°ilor din această clasă sunt foarte asemănătoare. Efectele farmacologicedescrise inițial se refereau la capacitatea de a bloca recaptarea nA sau 5HT. Aceste efecte au stat la baza teoriilor nivelurilor scăzute de nA sau 5HT în depresie. În ultimii ani, teoriile cu privire la etiologia depresiei au devenit tot mai complexe; de la efectul pe recaptare s-a centrat atenția pe sistemele de mesageri secundari, pe receptorii pre °i postsinaptici, etc. Curele de 150-200 mg trebuie să dureze minimum 6 săptămâni, după care tratamentul de întreținere cu doze de 50 mg se poate continua câteva luni. În momentul de față, acțiunile multiple ale AD triciclice (amitriptilina, doxepina, imipramina, trimipramina) ca °i efectele unor antidepresive mai noi asupra enzimelor CYP sunt acum considerate ca un dezavantaj clinic. Pentru a înțelege farmacologia amitriptilinei, ar fi de imaginat care ar fi numărul de medicamente cu acțiune unică pe care ar trebui să le ia un pacient pentru a se ajunge la acțiunile pe care le dă amitriptilina singură. La doze mici (sau concentrații mici) amitriptilina blochează receptorii de histamină; la doze mai mari, amitriptilina blochează secvențial celelalte situri. Farmacologia amitriptilinei sau a altor AD triciclice a servit ca schiță de proiect pentru ce efecte ar trebui °i ce nu ar trebui să aibă un AD °i deci amitriptilina a servit ca o bază pentru unele sisteme de clasificare. Amitriptilina afectează mecanisme neurale în următoarea ordine: cel mai puternic mecanism este blocarea receptorilor de histamină iar cel mai slab este inhibiția canalelor rapide de sodiu. Ultima dintre acțiunile citate se produce la concentrații de zece ori mai mari decât cele necesare pentru blocarea pompelor de recaptare a nA °i 5HT. Dacă inhibiția pompelor neurale de recaptare este presupus implicată în mecanismul de eficacitate antidepresivă, inhibiția canalelor rapide de sodiu duce la încetinirea conducerii intracardiace °i deci poate da aritmii fatale. Potența AD tricilice pentru aceste situri explică de ce doze chiar modeste pot fi letale în tentativele de suicid. AD triciclice amine terțiare au un index terapeutic îngust datorat inhibiției de către acestea a canalelor rapide de sodiu la concentrații de doar de 10 ori mai mari decât cele necesare pentru a trata depresia majoră. Din acest motiv, o supradoză din aceste medicamente prezintă un risc crescut de a induce aritmii ventriculare fatale. Acest efecte se produce de asemenea °i cu AD triciclice amine secundare (de ex. desipramina) chiar dacă aceste AD sunt inhibitori selectivi de recaptare a nA la concentrațiile terapetuice uzuale. Cu excepția AD triciclice, nu se pune problema unor supradoze de AD cu efecte fatale odată ce nu afectează conducerea intracardiacă. Unii clinicieni cred gre°it că aritmia produsă de AD 578 Aurel Romila - Psihiatria cum e desipramina se datorează capacității lorde a inhiba pompa de recaptare pentru nA. Cu toate acestea, reboxetina °i venlafaxina blochează recaptarea nA dar nu inhibă canalele rapide de sodiu chiar la concentrații care depă°esc o supradoză moderată. În general nu se produc aritmii după supradoze cu aceste AD. Cu toate că nu se mai pune problema cardiotoxicității, există unele preocupări în legătură cu noile AD. De exemplu, bupropionul are un risc dependent de doză de producere de crize convulsive. AD triciclice, amine terțiare, din cauza multiplelor lor efecte la diferite niveluri neurale vor produce cele mai multe tipuri de interacțiuni medicamentoase farmacodinamice. Specific, aceste AD pot să: potențeze efectele sedative ale alcoolului °i al altor hipnotice, sedative prin blocarea receptorului de histamină H1, pot amplifica efectele antiperistaltice al altor medicamente prin blocada lor pe receptorii colinergici muscarinici, pot potența efectele de scădere a TA al unei varietăți de antihipertensive prin blocarea receptorilor adrenergici alfa1, potențează încetinirea conducerii intracardiace produsă de diferite antiaritmice prin inhibiția canalelor rapide de sodiu, pot produce o criză hipertensivă dacă sunt utilizate cu agoni°ti de nA cum ar fi IMAO din cauza capacității lor de a inhiba pompa de recaptare nA, pot produce un sindrom serotoninergic dacă sunt utilizați concomitent cu alți agoni°ti de serotonină ca IMAO din cauza capacității lor de a inhiba pompa de recaptare a 5HT. Principalele motive de utilizare a AD triciclice sunt costul mic al medicamentelor, depresia clinică rezistentă la tratament, prezența unei stări medicale comorbide (de ex. durerea cronică) care răspunde la aceste medicamente. În asemenea situații, imipramina este medicamentul preferat din mai multe motive. În primul rând, este cel mai ieftin AD, apoi imipramina este convertită în corp într-un AD triciclic amină secundară -desipramina. La un pacient obi°nuit, în tratament cu imipramină, 50% din nivelul circulant de AD triciclic va fi desipramina. La desmetilatorii rapizi, acest procent poate fi chiar de 90%. Această convertire este un avantaj deoarece desipramina are cel mai bun profil de tolerabilitate dintre toate AD triciclice amine secundare datorită acțiunii sale selective pe pompa de recaptare a nA. Profilul de tolerabilitate al desipraminei este în general comparabil cu cel al AD mai noi. Cu toate acestea, 50% dintre pacienți vor avea mai mult de jumătate din nivelul de AD tricilic circulant ca imipramină °i de aici profilul de efecte secundare al imipraminei °i nu al desipraminei. Practicianul poate utiliza TDM (therapeutic drug monitoring) pentru a stabili dacă pacientul atinge niveluri crescute predominant de desipramină sau imipramină. În caz de demetilatori lenți care acumulează niveluri crescute de imipramină față de desipramină, clinicianul paote opta pentru a schimba pacientul pe Terapeutica generală 579 desipramină dacă există probleme semnificative de tolerare a imipraminei. Din păcate, prețul desipraminei este mai apropiat mai curând de cel al antidepresivelor noi. Indicația principală a AD triciclice este reprezentată de depresia majoră. Alte utilizări comune sunt insomnia (amitriptilina, doxepina), cefaleea (imipramina, doxepina, amitriptilina), agorafobie cu atacuri de panică (imipramina, clomipramina), sindroame algice cronice (maprotilina, doxepina), bulimia (imipramina, desipramina). Este cunoscută eficacitatea clomipraminei în TOC. Dacă în urmă cu câțiva ani, AD triciclice °i tetraciclice erau socotite AD de primă linie, problemele de sigurnață °i toleranță au făcut vca acestte AD să treacă în linia a doua, după o serie de preparate noi. Totu°i. Unii autori afirmă superioritatea acestor AD față de AD ma noi în caz de episoade depresivwe melancolice. Alegerea AD triciclice se bazează în mare parte pe preferințe individuale, odată ce efectele sunt asemănătoare cu observația că unele sunt mai stimulante (desipramina °i protriptilina) iar altele mai sedative (amitriptilina °i doxepina). Efecte secundare. O parte din efectele secundare pot fi mic°orate prin scăderea dozelor sau prin cre°terea treptată °i lentă a dozelor. Se recomandă întreruperea treptată a acestor AD, la o rată de 25 - 50 mg la fiecare 2-3 zile pentru a evita fenomenele de sevraj (datorate în mare parte rebound-ului colinergic - greață, crampe, transpirații, cefalee, dureri cervicale, vomă). Efecte adverse AD triciclice • anticolinergice - tulburare de acomodare vizuală, retenție urinară, constipație, gură uscată • cardiovasculare - hipotensiune ortostatică, etc. • dermatologice - vasculită cutanată, urticarie, fotosensibilitate • hematologice • hepatice • metabolice, endocrinologice • neurologice, psihiatrice - atenție la „viraj“ din depresie în manie sau hipomanie, tremor, scăderea pragului convulsivant AD tetraciclice. A doua generație de antidepresive se referă la medicamente tetraciclice, care au succedat primelor triciclice, pentru că sunt mai bine tolerate °i au o eficacitate antidepresivă uneori mai mare. Aici intră ludiomil (maprotilina) °i miansan (mianserina) Acestea sunt folosite mult în tratamentul actual al depresiei. A treia generație se referă la inhibitorii selectivi ai recaptării serotoninei. 580 Aurel Romila - Psihiatria Inhibitori selectivi ai recaptării serotoninei (ISRS). Este un grup mai nou de antidepresive, cel puțin la fel de eficace ca °i antidepresivele de referință obi°nuite °i având mai puține efecte adverse decât acestea. Această clasă include un grup heterogen de substanțe, grupate pe baza acțiunii principale (de blocare a recaptării serotoninei) -fluoxetina, fluvoxamina, sertralina, paroxetina, citalopram, escitalopram. Au pe lângă efecte antidepresive, efecte în o serie de alte tulburări psihiatrice °i au avantajul simplității în utilizarea - dozare. Nu toți pacienții tolerează sau răspund la aceste AD. Unele studii pun în discuție eficacitatea lor mai slabă în depresiile severe, în comparație cu AD tradiționale. Mecanismul de acțiune farmacologică se exercită în principal la nivel presinaptic, prin efect inhibitor pe transportorul 5HT. Inhibarea recaptării serotoninei de la nivelul fantei sinaptice duce la facilitarea transmisiei serotoninergice. Aceste efect cuprinde cel puțin două etape. Inițial apare disponibilitatea crescută a 5HT la nivelul fantei sinaptice. Acest efect rapid nu este se pare cel care determină eficacitatea AD deoarece ISRS au de asemenea latență în apariția efectelor AD. Prin administrare repetată se produce însă o scădere a sensibilității receptorilor 5HT1A (somatodendritici °i terminali), reducerea sensibilității fiind asociată mai strâns cu răspunsul AD. Este vorba de fapt de o cascadă de evenimente adaptative care vor fi responsabile de acțiunea antidepresivă, fapt ce ar explica °i întârzierea instalării acțiunii antidepresive. Selectivitatea este un termen relativ deoarece acțiunea se exercită, dar în mult mai mică măsură, °i asupra altor sisteme de neurotransmițători. Față de AD triciclice, ISRS au afinitate scăzută pe receptorii histaminici, muscarinici sau alfal adrenergici, acțiunea pe ace°ti receptori fiind responsabilă de majoritatea efectelor secundare neplăcute ale antidepresivelor triciclice (efecte adrenergice postsinaptice - hipotensiune ortostatică, tahicardie, efecte antihistaminice H1 - sedare, efecte anticolinergice - uscăciunea gurii, constipație, tulburări de acomodare vizuală °i tulburări urinare). În utilizare clinică la noi se află fluoxetina (Prozac, Fluctin, Floxet, Magrilan), fluvoxamina (Floxyfral, Fevarin, Maveral), paroxetina (Deroxat, Seroxat, Sereupin), sertralina (Zoloft, Asentra) °i mai nou - escitalopram (Cipralex). Sunt indicate în tratamentul diferitelor tulburări depresive (depresie unipolară, bipolară, depresii reactive, depresiile vârstnicului, în depresii cu risc suicidar crescut, °tiut fiind că există o corelație între suicid °i nivelul scăzut de serotonină (5-HT) °i acid 5 hidroxiindolacetic(5-HIAA) la nivel cerebral), în depresia atipică, în depresia psihotică ca adjuvant al antipsihoticelor.Se mai folosesc în tulburarea obsesiv - compulsivă (la doze Terapeutica generală 581 mai mari °i cu o latență mai mare a răspunsului față de depresii), în bulimia nervosa, alte tulburări de anxietate (tulburarea de panică, TAG, etc.), tricotilomanie, tulburări de control al impulsului. Interacțiuni. Cea mai periculoasă este asocierea cu IMAO, cu producerea unui sindrom serotoninergic, cu potențial fatal. Interacțiunile de evitat ale ISRS cu alte medicamente se produc din cauza capacității ISRS de a inhiba competitiv enzimele sistemului citocrom P450. Gruparea substanțelor de mai sus în clasa ISRS se face pe baza mecanismului comun de acțiune. Totu°i aceste substanțe au structuri chimice diferite °i fiecare compus are un profil farmacocinetic °i metabolic distinct. De exemplu, principala caracteristică distinctivă între diferitele ISRS este efectul lor diferențial asupra enzimelor CYP. Dacă cele cinci substanțe blochează recaptarea neurală de 5HT °i evită efectele pe alte ținte neurale, ele diferă substanțial din punct de vedere al efectelor pe enzimele CYP. Fluoxetina, fluvoxamina °i paroxetina inhibă una sau mai multe enzime. Dintre ISRS, cel mai mic potențial de interacțiuni îl au sertralina °i escitalopramul. Cercetarea în vederea obținerii unor produse mai eficace a beneficiat de noile tehnologii, una dintre direcțiile de dezvoltare fiind tehnologia chirală care a permis sinteza unor enantiomeri specifici ca izomeri unici. Potențialul acestor medicamente este de a oferi doar compusul activ deoarece amestecurile racemice presupuneau °i izomerul nedorit, deci echivalent al unei impurități de 50% într-un medicament. Avantajele medicamentelor pure presupun doze mai mici, mic°orarea variabilității interindividuale, un profil farmacocinetic mai puțin complex. În cazul citalopramului, practic activitatea de blocare a recaptării serotoninei stă în escitalopram, enantiomerul S. Medicamentul obținut prin tehnologia chirală, escitalopram (Cipralex), prezintă efecte secundare minime, eficacitate bună °i foarte puține interacțiuni medicamentoase (doze utilizate în anxietate °i depresie de 10 - 20 mg pe zi). Interesante sunt instalarea rapidă a efectului (observată în studiile efectuate) cât °i mecanismul unic de acțiune. Transportorul de serotonină, prin care se realizează recaptarea 5HT are două situri de legare, unul primar care mediază inhibiția recaptării 5HT °i unul alosteric cu rol modulator față de afinitatea liganzilor la nivelul sitului primar. Medicamentele din clasele ISRS °i ISRN se leagă doar de situl primar, rezultatul fiind o blocare intermitentă a transportorului de 5HT. Escitalopram se leagă de ambele situri (primar °i alosteric), ceea ce duce la o blocare mai eficientă a transportorului de 5HT. 582 Aurel Romila - Psihiatria Efecte adverse ISRS • efecte cardiovasculare minime • pe SNC - cefalee, agitație, anxietate, nervozitate, insomnii, tremor, manifestări akatisia-like la cre°terea rapidă a dozei • sindrom serotoninergic - confuzie, nelini°te, mioclonii, hiperreflexi-vitate, transpirații, frison, tremor • disfuncții sexuale • gastrointestinale - greață, diaree, crampe, etc • renal - precipitarea sindromului de secreție inadecvată de ADH Tabel: Inhibiția enzimelor citocrom P450 de către ISRS Enzima ISRS Interacțiuni cu: 2D6 fluoxetină sertralină paroxetină fluvoxamină AD triciclice, venlafaxină, antiaritmice 1C, betablocante, haloperidol, clozapină, risperidonă 1A2 fluvoxamină Cafeină, teofilină, AD triciclice, clozapină, diazepam 3A % fluoxetină fluvoxamină sertralină Alprazolam, carbamazepină, eritromicină, dexametazonă 2C19 fluoxetină fluvoxamină sertralină AD triciclice, warfarină, tolbutamid, diazepam, fenitoină Antagoni°tii receptorului 5HT2 (trazodona). E o clasă distinctă de AD, în România fiind comercializată trazodona (Trittico) (cpr. 150 mg). Efectele acestor substanțe sunt mai complexe decât ar sugera-o numele clasei în care sunt încadrate. Efectul principal ar fi antagonismul receptorilor postsinaptici 5HT2A °i 5HT2C. Aceasta duce la un (oarecum paradoxal) efect de scădere a numărului de situri 5HT2, care ar determina efectele antidepresive, alături de efectele de stimulare indirectă a receptorului 5HT1A (receptor important în depresie, anxietate, comportament violent). Efectul de blocare a 5HT e slab dar poate fi totu°i clinic semnificativ. Indicația principală este depresia majoră. Are particularitatea unor efecte anxiolitice, evidențiabilă mai devreme decât efectul antidepresiv °i efecte benefice în corectarea insomniei. Are efecte Terapeutica generală 583 secundare gastrointestinale mai mici decât ISRS. Poate da gură uscată °i hipotensiune ortostatică (prin efect de blocare alfa1). Un efect aparte, cu incidență rară (1 la 6000 de cazuri) este priapismul, mediat prin căi adrenergice. Interacțiunile se pot produce cu alte deprimante SNC (sedare excesivă), antihipertensive (exacerbarea hipotensiunii ortostatice). ISRN (inhibitori selectivi de recaptare a noradrenalinei) Odată ce fiziopatologia depresiei este heterogenă, se poate presupune că substanțe cu acțiune selectivă pe nA ar avea rezultate pozitive, odată ce s-au arătat modificări în sistemul noradrenergic în depresie iar majoritatea antidepresivelor, inclusiv ISRS, au acțiuni pe receptorii nA. Cu toate că sistemele de neurotransmițători interacționează, totu°i nu există un răspuns egal la AD. Reboxetina (Edronax, Davedax) cre°te neurotransmisia nA prin blocarea selectivă a recaptării nA. Dacă efectul antidepresiv s-a arătat ca fiind echivalent cu cel al unor AD ca desipramina sau fluoxetina, a arătat în unele studii o mai bună capacitate de ameliorare a funcționării sociale. Spectrul de efecte secundare este diferit de cel al ISRS. Mai frecvent se produc gură uscată, constipație, tulburări de micțiune °i hipotensiune. Efectele cardiovasculare sunt nesemnificative sau u°oare. Blocanții de receptori serotoninergici °i adrenergici specifici Mirtazapina (Remeron SolTab) (cpr. 15 mg, 30 mg) este singurul membru din noua generație al acestei clase (are ca predecesor mianserina). Mecanismul de acțiune al mirtazapinei este unic. Nu blochează pompa de recaptare al nici unuia dintre NT amine biogene (adică serotonina, norepinefrina, °i dopamina). În schimb, mirtazapina blochează receptorii serotoninergici °i adrenergici specifici: receptorii 5-HT2A, 5-HT2C, 5-HT3 °i alfa-2-adrenergici (cât °i receptorii de histamină-1 - acțiunea cea mai puternică). Blocarea receptorilor 5-HT2A, 5-HT2C, °i 5-HT3 este postulată ca ducând la o cre°tere selectivă a disponibilității serotoninei la nivelul receptorului 5-HT1A care a fost implicat în fiziopatologia depresiei. Farmacologia mirtazapinei e conformă cu efectele sale benefice °i cele adverse. Avantaje - siguranță bună în supradoză. Are probabil o siguranță bună în termenii interacțiunilor medicamentoase mediate farmacocinetic pe baza unor studii in vitro care demonstrează o potență minimă de inhibare a enzimelor majore CYP metabolizatoare de substanțe. Mirtazapina poate de asemenea să crească apetitul °i să scadă nelini°tea motorie prin blocarea receptorului 5-HT2C °i poate trata greața prin blocarea receptorului 5-HT3. Efectele mirtazapinei °i trazodonei asupra somnului sunt amplificate de capacitatea amândurora de a bloca receptorii de histamină centrali. Mirtazapina dă puține disfuncții sexuale sau deloc, ceea ce poate fi pus în legătură cu inhibiția minimă pe recaptare serotoninei °i blocarea pe care o 584 Aurel Romila - Psihiatria produce pe receptorul 5-HT2A. Mirtazapina nu produce multe dintre efectele secundare ale ISRS. Eficacitatea la pacienții cu anxietate accentuată este conformă cu faptul că mirtazapina blochează receptorii 5-HT2A °i 5-HT2C. Are eficacitate la pacienții cu depresie severă. Este u°or de administrat, putându-se începe cu doza care este eficientă în tratament °i la o priză pe zi. Somnolența este mai evidentă la doze mai mici deoarece efectele antihistaminice predomină față de cele nA sau 5HT la doze sub 15 mg pe zi. Cre°terea ponderală °i apetitul sunt probleme pentru unii dintre pacienții în tratament cu mirtazapină. Dezavantajele. S-au consemnat câteva cazuri de agranulocitoză dar incidența e atât de joasă încât nu s-a putut stabili o relație cauzală certă. Cu toate acestea, prospectul conține avertizarea ca să se efectueze o leucogramă dacă pacientul dezvoltă o infecție sau o febră. Tolerabilitate. În conformitate cu acțiunea de blocare a receptorului de histamină-1, mirtazapina are acțiune sedativă, ceea ce poate fi de folos pentru pacienții cu insomnie accentuată dar sedarea poate persista a doua zi, ceea ce concordă cu T % . Această sedare a fost cauza unor întreruperi ale tratamentului în până la 10% din pacienții din studiile de înregistrare. În ciuda aparentului paradox, doze mai mari de mirtazapină ar putea teoretic scădea efectele sedative. Explicația postulată este că acțiunea cea mai puternică a mirtazapinei, blocarea receptorilor de histamină-1 este însoțită la doze mai mari de blocarea receptorului alfa-2-adrenergic. Acest din urmă efect duce la o acțiune de activare care se opune sedării datorate blocării histaminergice. În conformitate cu blocarea receptorului 5-HT2C, mirtazapina poate produce o cre°tere a apetitului °i o cre°tere ponderală. Aceste efecte pot fi de dorit la unii pacienți specifici (de exemplu, pacienți cu depresie clinică °i o problemă medicală concomitentă cum e cancerul care produce o tulburare de alimentație). Totu°i, aceste efecte au dus la întreruperea tratamentului de 8% dintre pacienții din studiile de înregistrare. Există o dificultate în stabilirea dozei optime, deoarece nu sunt suficiente studii dublu - orb, cu doze fixe. De asemenea, lipse°te informația asupra acțiunilor celor mai adecvate de urmat dacă pacientul nu răspunde la doza inițială. Inhibitorii selectivi de recaptare 5HT °i nA (duali) Medicamentele din această clasă comercializate la noi sunt venlafaxina (Effexor, Efectin) °i milnacipran (IXEL). Venlafaxina a cunoscut popularitatea ca medicament care ar avea acțiune similară AD triciclice fără a avea însă problemele de siguranță sau efectele secundare ale triciclicelor. În cazul acestei substanțe se produce o acțiune Terapeutica generală 585 duală, de blocare a recaptării 5HT °i nA. La doze sub 150 mg pe zi, venlafaxina acționează similar unui ISRS. La doze de mai mult de 225 mg pe zi acțiunea este duală, respectiv acționează pe 5HT °i nA. De aceea °i spectrul de efecte secundare este diferit în funcție de doză, la dozele mici având similitudine cu ISRS iar la dozele mari apar °i efectele secundare date de acțiunea noradrenergică. Un efect secundar mediat noradrenergic este hipertensiunea arterială, un efect care apare la mai puțin de 5% dintre pacienții tratați cu doze mai mici de 200 mg pe zi dar cre°te la 13% la pacienții cu doze de peste 300 mg pe zi. Cre°terile tensionale sunt totu°i modeste °i foarte puțini pacienți renunță la tratament din acest motiv. Totu°i este indicată monitorizarea TA în primele două luni de tratament. Are potențial mic de interacțiuni medicamentoase. Pe lângă indicațiile pentru depresie °i tulburarea de anxietatea generalizată, venlafaxina ca AD dual, are eficacitate în tratamentul durerilor cronice (unde ISRS nu au o eficacitate similară). Urmează să apară duloxetina, care este un nou inhibitor dual de recaptare a nA °i 5HT. Este un AD eficace cu utilizare în depresie °i sindroamele dureroase independente de tulburarea depresivă. Spectrul de efecte secundare este asemănător venlafaxinei. Inhibitorii de recaptare de dopamină °i nA Bupropion este singurul medicament din această clasă aprobat pentru tratamentul depresiei. De menționat la acest punct este că psihostimulantele (ex. metilfenidat) au de asemenea aceste acțiuni farmacologice pe pompele de DA °i nA. Avantajul bupropionului este mai buna siguranță în supradoză decât AD triciclice dar poate produce convulsii. Profilul de tolerabilitate este comparabil cu IRSN °i diferit de ISRS. În particular, bupropion nu tulbură fiziologia somnului °i produce o disfuncție sexuală minimă sau deloc. Bupropionul este un AD activator, util la pacienți cu retard psihomotor accentuat. Datorită proprietăților sale de agonist dopaminer-gic, poate fi util la pacienții cu boală Parkinson ca °i la pacienți cu tulburare de deficit de atenție - hiperactivitate. Bupropionul a primit aprobarea FDA ca un ajutor în întreruperea fumatului (Zyban). Aceasta este relevant pentru utilizarea sa în depresie deoarece fumătorii au o incidență crescută față de nefumători de depresie °i depresia scade capacitatea de a opri fumatul. Altă utilizare este în ADHD la copii °i adulți. Alte utilizări importante sunt potențator al ISRS pentru a cre°te efectul antidepresiv °i administrarea concomitentă cu ISRS ca adjuvant în corectarea efecte lor secundare induse de ISRS. Este poate singurul dintre AD care nu ar avea eficacitate în tulburările anxioase. Un dezavantaj este indicele terapeutic îngust, cu riscul de convulsii crescut la doze din porțiunea superioară a ferestrei terapeutice. La doze de 586 Aurel Romila - Psihiatria 450 mg/zi, riscul de crize convulsive este de 0.4%; acest risc poate fi mai scăzut cu formulările medicamentoase cu eliberare lentă prin atenuarea vârfurilor plasmatice. Riscul crizelor cre°te substanțial dacă doza depă°e°te 450 mg/zi (maximum ca doză zilnică recomandată). Administrarea medicamentului se va face în doze fracționate de trei ori pe zi, dozele nu trebuie administrate la intervale mai mici de 4 ore. Chiar °i forma cu eliberare lentă nu se recomandă administrată într-o doză. Noile clase se impun printr-o toleranță mai bună față de AD din clasele mai vechi dar nu sunt lipsite de efecte secundare. Spectrul utilizării unora dintre AD s-a lărgit °i la tulburările de anxietate. AD utilizate în schizofrenie pot duce la „încălzirea“ Schub-ului (puseului) schizofreniei, cu fenomene delirant - halucinatorii. Unii practicieni au trecut de la tratamentul exclusiv cu NL al schizofreniei la tratamentul exclusiv cu AD, ceea ce este o exagerare (ar merge doar în stupoarea catatonică). Direcțiile noi în tratamentul depresiei cuprind o serie de substanțe cu acțiuni net diferite față de clasele existente în prezent. Una din direcții este acțiunea pe axa hipotalamo-suprarenaliană; s-au dezvoltat agenți antagoni°ti de CRF sau antagoni°ti de receptori glucocorticoizi. Altă direcție este reprezentată de antagoni°tii de substanță P. Clasificarea AD după mecanismul de acțiune responsabil de eficacitatea antidepresivă ANTAGONISTI DE recaptare' SI NEURORECEPTORI MICSTI z Amitriptilina (Elavil) Amoxapina (Ascendin) Clomipramina (Anafranil) Doxepina (Sinequan) Imipramina (Tofranil-PM) Trimipramina (Surmontil) INHIBITORI SELECTIVI DE RECAPTARE A NOADRENALINEI Desipramina (Norpramin) Maprotilina (Ludiomil) Nortriptilina (Pamelor, Aventyl) Protriptilina (Vivactil) Reboxetina (Edronax, Davedax) INHIBITORI SELECTIVI DE RECAPTARE A SEROTONINEI Citalopram (Celexa) Fluoxetina (Prozac, Floxet, Fluctin, Framex, Magrilan) Fluvoxamina (Luvox, Fevarin, Maveral) Paroxetina (Paxil, Seroxat, Deroxat) Sertralina (Zoloft) Terapeutica generală 587 INHIBITORI DE RECAPTARE A SEROTONINEI SI NORADRENALINEI Venlafaxina (Effexor, Trevilor, Effectin) BLOCANT DE RECEPTOR 5HT2A SI INHIBITOR SLAB DE RECAPTARE A SEROTONINEI Nefazodona (Serzone) Trazodona (Trittico, Desyrel) BLOCANT DE RECEPTOR DE SEROTONINĂ 5-HT2A SI 2C SI DE NORADRENALINĂ A-2 (NASSA) Mirtazapina (Remeron) INHIBITOR DE RECAPTARE DE DA SI NA z Bupropion (Wellbutrin, Wellbutrin SR, Zyban SR) INHIBITORI DE MONO-AMINOXIDAZĂ (IMAO) Fenelzina (Nardil) Tranilcipromina (Parnate) INHIBITORI REVERSIBILI DE MONOAMINOXIDAZĂ (RIMAO) Moclobemid (Moclamine, Aurorix) VARIA Tianeptina (Coaxil, Stablon) Tabel. Simptome ale sindromului de sevraj de ISRS • Oboseală • Mialgii • Scaune moi • Greață • Amețeli • Stare de nelini°te • Tulburări de somn °i senzoriale • Cefalee Sevrajul diminuă în mod natural, a nu se confunda cu recăderea, evitarea sa presupune scăderea treptată a dozelor (cu excepția fluoxetinei, care are timp lung de înjumătățire °i se elimină lent). 588 Aurel Romila - Psihiatria Stabilizatori de dispoziție Termenul s-a aplicat inițial sărurilor de litiu, în urma observațiilor eficacității atât în tratarea excitației maniacale cât °i în prevenirea recurențelor tulburării bipolare. Ulterior s-au descris proprietăți timostabilizatoare la o serie de anticonvulsivante, cu studii care demonstrează superioritatea lor față de litiu în anumite subtipuri ale tulburării bipolare. Grupul este denumit timostabilizatoare (stabilizatoare de dispoziție) deoarece aceste medicamente au capacitatea de a stabiliza oscilațiile de dispoziție indiferent de etiologie. Litiul Litiul (de obicei carbonat, mai rar citrat) este utilizat mult în psihiatrie. Terapia a fost inițiată de John Cade (medic australian) în anii '40 (a observat rolul de calmare a pacienților psihotici agitați) °i cu utilizare clinică din anii '70. Reacțiile adverse au impus observația clinică °i monitorizarea nivelului plasmatic al litiului. O litemie eficace presupune valori de aproximativ 0,8 mEq/l (0,6 - 1,2 mEq/l). Clinicienii utilizează doze de peste 0,8 mEq/l în tratamentul maniei acute, iar pentru profilaxie se utilizează niveluri de ordinul 0,8 mEq/l. Unii pacienți se simt bine °i nu au recăderi °i în cazul menținerii pe niveluri de 0,4 - 0,8 mEq/l. Se pare că scăderea rapidă a nivelurilor de litiu este mai puternic corelată cu recăderea decât nivelul absolut sanguin al acestuia. Se recomandă inițierea tratamentului cu 250 - 300 mg de două ori pe zi, cu cre°terea cu 300 mg la 3-4 zile. Instalarea acțiunii devine aparentă după 5 - 7 zile. Timpul de înjumătățire este de 8-12 ore la maniacali °i de 18 - 36 ore la eutimici. Maniacalii sunt hiperactivi °i au o rată de filtrare glomerulară mai mare deci elimină litiul din organism mai repede. Se elimină aproape în totalitate prin rinichi dar poate fi regăsit în toate lichidele corporale (salivă, spermă). În mania acută se recomandă două - trei doze pe zi. Administrarea profilactică se poate face cu o adminstrare pe zi, doza unică oferind se pare o oarecare acțiune de protecție față de acțiunea pe rinichi. Litiul este un cation monovalent °i acționează ca un medicament, nu ca un element mineral de substituire. Litiul e înrudit cu cationii bivalenții Ca °i Mg (apare o competiție la nivel molecular între litiu °i Na, K, Mg, Ca). Totu°i aceste fenomene nu explică acțiunea globală a litiului iar farmacologia litiului este deosebit de complexă. Litiul poate acționa în diferite părți ale creierului în momente diferite, efectele sale situându-se la nivelul mai multor neurotransmițători °i sisteme de mesager secundar (inhibă mai multe etape în metabolismul inositol fosfaților cât °i funcționarea proteinei G, inhibă stimularea adenilatciclazei de către unii neurotransmițători fără a influența activitatea bazală a acesteia). Litiul pare Terapeutica generală 589 să potențeze transmisia serotoninergică, prin cre°terea sintezei 5HT (crescând recaptarea triptofanului la nivelul sinaptozomilor), cre°te eliberarea de 5HT la nivelul neuronilor cortexului parietal °i hipocampici. Ar mai produce o down-reglare a subtipurilor de receptori 5HT1 °i 5HT2. Litiul acționează °i pe alți neurotransmițători - de exemplu, pe nA. Inițial, litiul pare să crească sinteza de nA în unele părți ale creierului. Reduce excreția de metaboliți NA la maniacali dar cre°te excreția de metaboliți de nA la depresivi ceea ce ar fi în legătură cu efectele sale benefice atât în manie cât °i în depresie. Apoi, ar bloca suprasensibilitatea receptorilor dopaminergici postsinaptici, ceea ce se corelează cu eficacitatea litiului chiar °i în cazurile de manie cu trăsături psihotice. Litiul este indicat în tratamentul maniei, în profilaxia tulburării bipolare, în tulburarea schizoafectivă, potențator al antidepresivelor în depresiarezistentă la tratament cu antidepresive, în controlul agitației psihotice, în iritabilitatea episodică °i alte modificări comportamentale. Efecte adverse litiu • tulburări digestive - gastralgii, grețuri, diaree • sindrom poliuro-polidipsic - frecvent la debut, apoi scade • cre°tere ponderală • tremor digital - intențional °i în repaus, rezistând adesea la antitremorice, asociat sau nu cu dizartrie • astenie - fatigabilitate musculară • mici tulburări sexuale • scăderea creativității Incidente °i accidente - gu°ă hipotiroidiană, accidente confuzionale, răsunet pe funcțiile psihice, intoxicație acută - gravă, care implică o litemie de urgență, oprirea tratamentului, internare în urgență. Prodromele sunt tremor digital care devine amplu, stângăcie excesivă a mi°cărilor, tulburări de echilibru, vertij, încetinirea ritmului ideativ, somnolență, mioclonii; acestor semne le succede o confuzie mintală akineto-hipertonică care poate evolua spre comă. La ie°irea din intoxicație, litiul va fi contraindicat Litemia se obține la 12 ore de la ultima doză, atunci când se obțin niveluri stabile sanguine. Nivelul plasmatic al litiului se va interpreta totu°i în context clinic, deoarece poate exista o intoleranță la litiu sau să aibă alte tulburări medicale care produc simptomele. Cu toate că litiul are efecte acute °i cronice pe glanda tiroidă, hipotiroidienii pot primi tratament cu litiu dacă boala tiroidiană este tratată adecvat °i monitorizată. 590 Aurel Romila - Psihiatria Anticonvulsivantele Au fost utilizate în psihiatrie din anii '50, în urma observațiilor privind efectele acestor substanțe pe sechelele psihiatrice ale epilepsiei de lob temporal. Ulterior, s-a sugerat posibilitatea ca simptomele psihiatrice să provină de la crize limbice °i în dezvoltarea psihozelor °i tulburărilor psihiatrice să aibă un rol fenomenul de kindling. Goddard et al. (1969) au dat denumirea de kindling la modificările comportamentale °i fiziologice asociate cu o scădere permanentă progresivă a pragului convulsivant după o stimulare cerebrală focală zilnică cu un curent cu caracteristici fixe - voltaj scăzut, alternativ). S-au utilizat compu°i cu acțiune preferențială pe structurile temporale sau limbice (cum sunt carbamazepina °i acidul valproic). Valproatul Primul raport privind utilizarea valproatului în tulburarea bipolară aparține lui Lambert (1966) dar de-abia în anii '80 s-au realizat mai multe studii care i-au demonstrat utilitatea. În comparație cu aproape toate medicamentele utilizate în psihiatrie, acidul valproic nu este un compus ciclic (carbamazepina este triciclic). Se utilizează trei variante - acidul valproic, valproatul de sodiu °i un amestec de acid valproic cu valproat de sodiu. Toate aceste preparate ajung în plasmă ca acid valproic °i se utilizează termenul de valproat pentru a include toate variantele. Indicațiile actuale cuprind mania acută, pacienți bipolari cu stări mixte °i cu cicluri rapide (mai puțin efect pe depresia din ciclurile rapide), în profilaxia tulburării bipolare (mai bun pe prevenirea decompensării maniacale), în depresia majoră refractară la tratament, ca adjuvant în depresia cu agitație accentuată, în agitația din demențe. Se mai încearcă aplicarea unor doze mici în ciclotimie °i în tulburarea de panică refractară. Mecanismul de acțiune nu este elucidat în totalitate. Ar implica amplificarea acțiunii GABAergice (inhibă degradarea, stimulează sinteza °i eliberarea)°i o stabilizare a membranei mediată prin canalele de sodiu. Doza de început este de 15 mg/kg împărțită în două doze pe zi (având în vedere T % de 8-17 ore ). Doza se poate cre°te cu 10 mg/kg/zi până la atingerea unui nivel plasmatic adecvat sau până la o doză maximă de 60 mg/kg. Doze de încărcare de ordinul a 20 mg/kg par să grăbească instalarea efectului în mania acută. Timpul de înjumătățire plasmatic este de 10 - 15 ore. Nu î°i induce propriul metabolism. Cu toate că valproatul are timp de înjumătățire mediu, se afirmă că dozele moderate ar putea fi administrate într-o priză unică vesperală pentru a evita sedarea diurnă, ceea ce nu ar modifica eficacitatea. Acest tip de administrare nu este posibil în epilepsie unde sunt necesare doze plasmatice stabile. Valproatul se asociază cu alte psihotrope, inclusiv alte stabilizatoare de dispoziție deoarece unii pacienți Terapeutica generală 591 au nevoie de două - trei stabilizatoare de dispoziție concomitent. Se recomandă evitarea asocierii clonazepamului cu valproatul care ar duce la status de petit mal la epileptici. Efecte adverse valproat • dermatologice - alopecie tranzitorie (datorată se pare interferenței cu depunerea de zinc °i seleniu) • endocrine - cre°tere apetitului, cre°tere ponderală, pancreatită idiosincratică • gastrointestinale - cele mai frecvente - anorexie, pirozis, indigestie, greață, vomă, diaree • hematologice - trombocitopenie °i neutropenie • hepatice - cre°terea transaminazelor • neurologice - sedare, confuzie, oboseală, amețeală, cefalee, tremor Carbamazepina A fost introdusă de la începutul anilor '60 în tratamentul epilepsiei, mai ales cea temporală, în crizele tonico-clonice °i parțiale complexe. Ulterior, a fost mult utilizată pentru tratamentul nevralgiei de trigemen (tic dureros). Utilizarea în tulburarea bipolară a început în anii '70. Se indică drept stabilizator de dispoziție în tulburarea bipolară, fără a da dovada unei acțiuni mai rapide decât litiul sau neurolepticele în mania acută. Există mai puține date care să susțină utilitatea ei în tratamentul acut al depresiei sau în tratamentul profilactic al depresiei unipolare. Mecanismul de acțiune, încă neelucidat complet, se pare că implică mic°orarea efectului de kin-dling (stresori biochimic sau psihosociali care duc la o excitabilitate anormală a neuronilor limbici). Există mai multe tipuri de răspunsuri la tratament; astfel, unii răspund doar la carbamazepină, alții au o evoluție mai bună în cazul combinării carbamazepinei fie cu litiul, fie cu un neuroleptic. Se pare că are un efect mai bun decât litiul la cei cu tulburare bipolară cu cicluri rapide (mai mult de patru episoade afective pe an). Chiar dacă se menționează astfel de rezultate, oricum acest tip de pacienți este dificil de tratat indiferent de medicamentul folosit. Carbamazepina acționează mai bine la pacienți cu manie mai severă, cu elemente paranoide, sau de irascibilitate decât în cea euforică, cu logoree, hiperactivitate, hipersociabilitate. Altă indicație este tulburarea bipolară circulară, unde nu apar perioade de eutimie între episoadele bipolare. În aplicarea în manie, există o latență de apariție a efectului de 5-7 zile. 592 Aurel Romila - Psihiatria Trebuie avută în vedere posibilitatea inducției enzimatice atunci când se utilizează combinația carbamazepină plus neuroleptic, sau carbamazepină °i un AD triciclic, etc. Sunt aplicate în ultimul timp tratamente cu CBZ în cazul unor pacienți violenți nonpsihotici cât °i în sevrajele după alcool °i benzodiazepine. Si-a dovedit astfel utilitatea în cazul unor pacienți borderline °i în alte tulburări caracterizate prin impulsivitate, explozii agresive °i instabilitate afectivă, o situație fiind tulburarea de stres posttraumatică. Carbamazepina ar putea fi de folos în diabetul insipid nefrogen, deoarece cre°te eliberarea de vasopresină. Această abilitate este blocată de litiu, de aceea nu se poate aplica în poliuria °i polidipsia induse de litiu. În timpul administrării este necesară reglarea dozelor în primele săptămâni, căci nivelul sanguin stabilit la trei săptămâni poate scade cu o treime la 6 săptămâni în condițiile menținerii constante a dozelor. Se începe cu 100 de mg. la culcare, pentru a vedea dacă apare sedarea excesivă. Dacă este tolerat, a doua zi se dau 200 mg de două ori pe zi °i se ajunge la trei prize pe zi, cu cre°teri ale dozelor la 3-5 zile interval. Administrarea celei mai mari părți a medicamentului la culcare poate reduce efectele secundare neplăcute. Chiar dacă doza maximă recomandată este de aproximativ 1200 mg pe zi, uneori se dau doze mai mari (în funcție de răspunsul clinic °i de nivelurile plasmatice determinate). Deoarece carbamazepina î°i induce propriul metabolism (autoinducere), se recomandă reglarea dozelor după câteva săptămâni de la inițierea tratamentului. Efecte adverse carbamazepină • cardiace - scade viteza de conducere atrioventriculară precum °i automatismul ventricular la pacienții cu tulburări de conducere preexistente (contraindicat la pacienții cu bloc de ramură, la fel ca AD triciclice) • dermatologice - rash, erupție maculopapuloasă • endocrinometabolice - fiind agonist de vasopresină, poate da hiponatremie °i intoxicație cu apă (datorită hiponatremiei poate precipita intoxicația cu litiu, mai ales fenomenele neurotoxice) • gastrointestinale - greață °i vomă, mai rar - diaree, crampe • hematologice - mai ales leucopenie • hepatice - hepatotoxicitate • neurologice - sedare, ataxie, vertij, somnolență, reacții distonice la copii, neurotoxicitate (fasciculații musculare, nistagmus, confuzie, dezorientare, hiperreflexie etc.) • psihiatrice - delirium, halucinații, insomnii, agitație, iritabilitate, labilitate emoțională (probabil prin acțiune anticolinergică) Terapeutica generală 593 Lamotrigina. Inițial utilizată în tratamentul asociat al crizelor convulsive generalizate °i complexe parțiale, a fost aplicată ulterior în tulburarea bipolară. Efectele farmacodinamice includ scăderea eliberării de glutamat (prin diminuarea firingului repetitiv de frecvență înaltă a canalelor de sodiu voltaj - dependente), modularea eliberării de serotonină, o acțiune de blocare a recaptării serotoninei °i a altor neurotransmițători ca dopamina. Indicația principală este în depresia bipolară cât °i la cei cu cicluri rapide. De°i bine tolerată, prezintă anumite efecte secundare caracteristice. Astfel, este asociată cu un rash care se poate produce la aproximativ 9-10% dintre cazuri, care apare de obicei în primele 4 săptămâni de tratament. Riscul este diminuat dacă cre°terea dozelor se face lent °i progresiv, cu atenție deosebită la asocierea cu valproatul, care cre°te nivelurile plasmatice ale lamotriginei. Se mai citează amețeli, cefalee, diplopie, sedare. Se inițiază cu 25 mg o dată pe zi °i cre°teri cu 25 mg săptămânal. Dozele se reduc la jumătate în cazul asocierii cu valproatul. Topiramat Are efecte timostabilizatoare °i e utilizat în tratamentele asociate din tulburarea bipolară, tulburarea schizoafectivă, ciclotimie pe lângă utilitatea ca antiepileptic. Se pare că este singurul timostabilizator asociat cu o scădere ponderală. Alte efecte secundare sunt paresteziile, somnolența, amețelile, anorexia, unele disfuncții cognitive. Gabapentin Are un mecanism de acțiune asemănător cu anxioliticele (cre°te sinteza GABA °i reduce nivelurile glutamatului). Dozele pot fi crescute rapid. Efectele secundare sunt sedarea, amețelile, cre°terea ponderală, nistagmus °i rareori edeme. Dozele în manie sunt de 600 - 3800 mg/zi. Are utilitate °i în tulburarea de panică, anxietatea socială °i în sindroamele dureroase. Litiu carbonat - cp. 450 mg Carbamazepina (Tegretol) cp.200 mg Acidul valproic sau valproatul de sodiu (Depakine, Convulex, Orfiril, Orfiril long) cps. sau cp. 150 mg, 200 mg, 300 mg, 500 mg, plicuri 500mg, 1000mg Lamotrigina (Lamictal) tb. 25 °i 100 mg Gabapentin (Neurontin) cps. 100, 300, 400 mg. 594 Aurel Romila - Psihiatria În psihiatrie, pe lângă arta prescrierii există °i o altă artă, a administrării pentru că altfel prescrierea e iluzorie. Durata tratamentului în specialitatea noastră e relativ mare. Psihozele se tratează pe viață, cu variații dar fără întrerupere. Importantă e sedarea în momentele agitate, dar °i combaterea depresiilor marcate care duc adesea la suicid. În psihoze, tratamentul cu neuroleptice nu pune problema dependenței. În nevroze există riscul dependenței la tranchilizante °i hipnotice. O gre°eală terapeutică frecventă este asocierea a două sau mai multe medicamente din aceea°i categorie, de pildă două timoleptice, două hipnotice, două antidepresive, etc. Este gre°eală pentru că nu se poate judeca efectul negativ, efectele nedorite °i se pierd deja două medicamente din grupa respectivă. Niciodată nu trebuie date concomitent, totdeauna succesiv. În plus, efectele bune cer răbdare! Nu poți a°tepta efect la antidepresive ca la tranchilizante la 30 de minute, ci efectul apare după un minim de două săptămâni, iar la neuroleptice, de °ase săptămâni. Unii bolnavi în°eală personalul °i colecționează medicamentele sau le aruncă. E bine să nu lăsăm medicamentele în cota lunară pe mâna bolnavului. Totdeauna să ne asigurăm că un membru de familie va administra °i va controla administrarea psihotropelor. Rezerva să fie ținută sub cheie. Familia, cu anii, se plictise°te în cele mai multe cazuri °i lasă totul în grija bolnavului, care de cele mai multe ori procedează anarhic. Psihodislepticele (mescalina, psilocibina, LSD 30). Aceste medicamente s-au utilizat pentru obținerea unor psihoze experimentale °i au fost folosite °i ca droguri.Interesul pentru psihodisleptice vine din motivul că astfel sar putea descifra ceva din mecanismul psihozelor °i s-a crezut chiar că substratul biochimic al acestor psihoze experimentale este asemenea cu cel al schizofreniei, dar diferența este mare, deoarece s-a observat că în psihozele experimentale tulburarea este acută °i reversibilă, în timp ce la schizofrenie este invers. Unele clinici le-au folosit nu pentru obținerea unor psihoze experimentale ci pentru activarea psihozelor apato-abulice. Ce să nu facem • nu se dau tranchilizantele cu anii • hipnoticul trebuie schimbat • să nu schimbăm dozele la AD °i NL • să nu exagerăm cu tratamentele depozit • să nu folosim megalodoze pentru că studiile mai noi dovedesc necesitatea individualizării °i eficacitatea unor doze mai mici, optime Complianța la tratament. Să nu uităm că prescrierea psihotropelor nu e totul °i e condiționată de fenomenul de complianță. Complianța e legată la rândul ei de insight (conștiința bolii) cât °i de fenomenul de transfer pozitiv sau negativ. Pacientul poate aprecia medicamentul nu doar pentru Terapeutica generală 595 acțiunea sa eficace în tulburarea pe care o are dar °i prin efectul pe care acesta îl are în termenii efectelor secundare. Un medicament adecvat dar care este presupus de către pacient ca fiind periculos va duce la noncomplianță. Se combate atât cu psihoterapia obligatorie cât °i cu controlul familial. Oricum, tratamentul de întreținere presupune o luptă extraordinară atât a medicului cât °i a familiei. Administrarea psihotropelor la vârstnic. Acțiunea majorității medicamentelor poate fi influențată de modificările de farmacocinetică °i farmacodinamică la vârstnic. Acest grup de pacienți are de obicei o serie de tulburări comorbide somatice care necesită la rândul lor tratamente °i care pot interacționa cu psihotropele.Răspunsul terapeutic poate fi întârziat față de adulți iar efectele secundare pot fi mai importante. Se produce o încetinire a absorbției, există un volum de distreibuție mai mare °i acțiune mai lungă pentru unele medicamente liposolubile, concentrații crescute sau o scădere a cantiatății de medicament legată de albuminele plasmatice. Atenție deosebită trebuie acordată excreției renale, care scade cu vârsta. Decât să aplicăm medicamente corectoare ale efectelor secundare (care aduc cu ele propriul spectru de efecte secundare) mai bine găsim o alternativă terapeutică mai bine tolerată. Dozele de start sunt mai mici °i se cre°te lent. Se preferă scheme de tratament simple, cu puține administrări pe zi. Utilizarea spitalului Spitalizarea - cele mai importante indicații ar fi: • nevoia urgentă de studiu diagnostic adițional sau observație • pericol pentru sine sau pentru alții • incapacitatea de a se îngriji elementar acasă sau în comunitate • anumite crize situaționale în care scoaterea pacientului din mediu e benefică Dezavantaje spitalizare • cost pentru persoană sau pentru individ • interferența cu viața de familie - suferință prin separare dar °i poate să piardă locul din casă • interferența cu ocupația - pe lângă pierderea de venituri °i riscul de a pierde slujba, pacientul care se spitalizează poate primi astfel o lovitură pentru stima de sine - cerințele unui serviciu oferă un oarecare suport pentru menținerea controlului emoțional, limitează timpul la îndemână pentru îngrijorări, fantezii sau preocupări °i ajută la legarea de realitate. • impactul emoțional al spitalizării • stigma de a fi fost spitalizat 596 Aurel Romila - Psihiatria Terapii biologice Malarioterapia Wagner von Jauregg este singurul psihiatru care a luat premiul Nobel, pentru că a descoperit că bolnavii de PGP se ameliorează în cursul unei malarii accidentale °i a avut deci ideea de a îmbolnăvi cu o altă boală pe cei cu PGP. Dacă gândirea medicală ar fi fost consecventă, ar fi trebuit să-°i dea seama că acesta este un principiu mai vechi, de la vaccinare sau de la alte boli. Procedeele acelea erau însă empirice, adică nu erau teoretizate, se proceda a°a fiindcă astfel se evita o boală dar nu se °tia exact în ce consta °tiințific acest procedeu. Actualitatea malarioterapiei este în scădere, fiindcă implică dificultăți tehnice. Prin definiție, se înțelege tratamentul de 50 de ore de febră peste 38 de grade, provocată de malarie. Fiindcă se inoculează malarie terță, acest calcul de 50 de ore se face prin însumarea doar a orelor de febră, după care se întrerupe malaria cu procedee mai moderne decât altădată, actual prin antimalarice de sinteză. Dezavantajul procedeului este că totu°i bolnavul rămâne un malaric, cu tot beneficiul în ceea ce prive°te PGP-ul. Malarioterapia se face în secțiile aprobate de M.S. Rigoarea este datorată faptului că secția poate fi sursă de malarie pentru teritoriu °i pentru că este o manipulare de sânge, care presupune posibilitatea inoculării unei hepatite, etc. concomitente la su°a de malarie. Dar cea mai mare dificultate organizatorică este întreținerea su°ei de malarie, adică a țânțarului care să facă posibil menținerea posibilității de inoculare. Se indică în debutul de PG; în puseurile acutizate, cu peste 15 elemente pe câmp (până în trei elemente nu înseamnă nimic); este o zonă între 3 °i 15 elemente care e un „impas terapeutic“, unde nici malarioterapia nu este indicată. Uneori se folose°te în cazurile de schizofrenie rebele la tratament. Condiția pentru malarioterapie este un sistem somatic suficient de bun că să permită malaria, adică emonctorii la limita suficienței, care să suporte febra. După introducerea malarioterapiei, PG °i-a pierdut epitetul de progresivă, devenind PG cu defect, în funcție de rezultatul pe care bolnavul îl poate avea la aceasta metodă de tratament. Tratamentul se face asociat cu penicilinoterapia. După acelea°i principii, în servicii s-a folosit piretoterapia, în cazurile de agitație care după 10 zile sau două săptămâni nu cedează la procedeele actuale. Se poate folosi vaccin TAB, injectat iv sau Delbet sau mai practic proteine străine, 6-10 cc, IM. Mecanismul este nespecific. Terapeutica generală 597 Coma prin insulină Sakel, un medic ftiziolog, a remarcat în 1927 că bolnavul de tuberculoză °i diabet, °i cu o boală psihică concomitentă°i care face accidental o comă hipoglicemică,prezintă o remisiune, o ameliorare a schizofreniei sau depresiei. Sugestia lui Sakel a fost preluată de psihiatrie - el a trecut la această specialitate, ocupându-se toata viața numai de asta, adică un număr de 20-30 come pot da o schimbare de situație în schizofreniile grave. Aplicarea comelor prin insulină a cunoscut cea mai mare vogă înainte de descoperirea psihotropelor, adică în deceniul 4. Cu toate că este un procedeu pe cale de dispariție - din cauza dificultăților tehnice, a ignorării tehnicii °i a fricii de incidente - tehnica este bine cunoscută °i aplicatăîn cazurile disperate. Tehnica consta în selectarea cazurilor - cele fără discrinie, fără tendință la obezitate, fără TBC, cu o stare viscerală compensată, fiindcă se trece prin comă experimentală, deci cu un aviz de sănătate biologică sunt pregătiți pentru a face coma. Tehnica din spital este una „progresivă“. Se injectează dimineața pe nemâncate, subcutan, doze progresive de insulină °i se individualizează stadiul de °oc umed, care începe pe la 30 U., în care bolnavul nu-°i pierde cuno°tința; se cre°te °i iar se acorda atenție, maximă la peste 50 U. Se recomandă ca să se facă în saloane, tocmai pentru a se putea supraveghea, în rezerve se poate scăpa de sub control, se recomandă să se facă la mai mulți, fiindcă presupune o disciplină de grup (nu poate unul să mănânce °i unul să facă coma) °i mai presupune un cadru mediu cu experiență în această tehnică, care să °tie să facă bine puncția în venă - în urgență. Încă un amănunt - bolnavii vor primi seara câte o tabletă de fenobarbital, pentru a preveni crizele comițiale posibile în perioada de pre- sau de comă, care ar complica mult observația cazului. Se tinde către o comă profundă, fără reflex cornean cel puțin 10 minute. De frică, cadrul mediu ne poate induce în eroare; totu°i cât se mențin reflexele corneene nu ne atingem scopul °i ne amăgim. Să notăm că am făcut 20 de come °i nu am avut nici un rezultat. Deci controlul cornean trebuie făcut de noi; după care bolnavul este scos din coma cu glucagon (dacă nu îl avem, se administrează glucoză IV), °i la trezire se continuă cu dulciuri pe gură până la trezirea completă. Bolnavul poate însă să recadă în comă, a°a că este observat °i după masa. Se introduc două grame de glucoză pentru o unitate de insulină. Dacă este vorbade o comă prelungită, se pare că este vorba de edem cerebral, deci este o situație de reanimare, unde trebuiesc susținute funcțiile vitale °i să nu se facă măsuri excesive. Un asemenea accident complică soarta întregului procedeu. Rezultatele în schizofrenie sunt foarte bune. Unele clinici din lume mai folosesc tehnica °i acum. 598 Aurel Romila - Psihiatria Scoaterea din comă este un moment de regresiune favorabil psihote-rapiei la psihotici, cu un transfer regresiv masiv. S-a remarcat deci că pe lângă psihoterapia generală, care este în psihiatrie, aici apar posibile anumite procedee dificile la schizofreni - sugestia, de exemplu. Ei sunt foarte încăpățânați °i tocmai în această perioadă de regresiune se pot încerca o mulțime de lucruri - întoarcerea la serviciu, nevoia unei familii, spălatul, activitatea zilnică, deci dată ca sugestii în primele ore după ie°irea din coma insulinică. Programele cele mai bune se pot face cu ace°tia în primele ore după comă - după masă, când sunt u°or euforici °i genero°i. Starea de modificare biologică care se obține la insulină nu se mai obține cu nici un alt procedeu pe care îl avem la ora actuală. Electroconvulsiv terapia (ECT). Este un acces experimental de epilepsie, prin care se produce o mobilizare a forțelor nespecifice de apărare. A fost descoperit de Cerleti °i Bini în 1937.Cu toate că tratamentul a fost aplicat din perioada când încă nu se descoperiseră psihotropele actuale, rămâne un tratament important datorită utilității, siguranței °i eficacității sale. Rămâne cel mai rapid °i eficient tratament pentru depresie (procent de răspuns de 70-80%). Înainte de a începe tratamentul electroconvulsiv, se cere avizul de medicină internă,se efectuează ECG. Se exclud prin anamneză bolnavii care au tare organice °i complicații ortopedice. În unele cazuri cu asemenea contraindicații relative, se poate face ECT cu curarizare. Tehnica obi°nuită. De dimineața, pe nemâncate, după ce a urinat, bolnavul este condus blând °i asigurat de medicul în care are încredere în salonul unde se va efectua procedeul. Este a°ezat pe un plan tare, i se scoate proteza dacă este, i se introduce în gură pe partea dinților buni un garou sau un pansament. Se aplică polii, un°i cu o soluție bună conducătoare de electricitate, în regiunea fronto-temporală°i se aplică impulsul. Se declanșează criza propriu-zisă, cu pierderea cuno°tinței, asemănătoare cu criza comițială, respectiv - suprimarea cuno°tinței, faza tonică, faza clonică, stertor. Urmează retrezirea spontană, progresivăa bolnavului. Detaliile tehnice țin de obicei de fiecare aparat. Ne interesează timpul °i intensitatea. Se începe cu minimumul. Se fac trei °edințe pe săptămână, se a°teaptă o primă ameliorare după a treia °edință. Seria cuprinde de obicei °ase °edințe. În cazuri de excepție se fac mai multe °edințe. Dezavantajul este producerea unor tulburări de memorie - o dismnezie de câteva săptămâni, care este supărătoare pentru bolnav °i acesta trebuie asigurat că tulburarea de memorie este reversibilă. Din aceste motive s-a Terapeutica generală 599 încercat, pentru mai puține efecte secundare, °ocul unipolar, dar rezultatele nu sunt prea convingătoare. O complicație poate fi °i apneea prelungită, pentru care psihiatrul trebuie să fie un reanimator. În timp ce la coma de insulină °i la malarioterapie incidentele permit ca bolnavul să fie pus pe o targă °i transportat la un serviciu de reanimare, apneea prelungită după ECT nu lasă timp. Deci trebuie să fii pregătit să-i faci față °i, cel puțin teoretic, trebuie să ai pe masă tot ce ar fi necesar pentru intervenție. Complicațiile minore sunt luxațiile °i fracturile - luxația de mandibulă, scapulo-humerală, fractura de col femural sau în alte locuri mai vulnerabile pe care bolnavul nu le-a comunicat. Durerile de coloană vertebrală, care sunt acuzate uneori, nu se datorează de cele mai multe ori unor tasări. Ca °i în cazul altor tratamente din psihiatrie, mecanismele de acțiune nu sunt complet elucidate. S-a descris o acțiune pe serotonină, GABA, catecolamine, endorfine, neuropeptide, etc. Sunt studiate °i alte ipoteze ca acțiunea pe kindling °i pe circulația sanguină cerebrală regională, up-reglarea receptorilor 5HT2A °i 5HT1A, potențarea transducerii semnalului intracelular, cre°terea BDNF. Durata crizei convulsive considerată ca adecvată pentru scopurile terapeutice trebuie să fie mai lungă de 20 de secunde per °edință (evaluată prin activitatea motorie nu EEG). Rezultatele imediate sunt cu mult mai bune decât cele tardive. În melancolie ele pot să schimbe o dispoziție care părea imposibil de clintit. În melancolie se recomandă ca în prima săptămână să sefacă un tratament chimic. Dacă nu sunt semne de ameliorare, se trece la ECT. Indicații. În afara melancoliei cu idei de suicid, se folose°te în stări de agitație schizofrenă, maniacală, în catatonie, în caz de schizofrenie cu simptomatologie afectivă importantă. ECT este indicată atunci când sunt necesare rezultate rapide, când riscurile altor tratamente depă°esc riscurile ECT, gând există un răspuns slab la tratamentele cu psihotrope sau există un răspuns bun la ECT anterioare. Rezultatele depind într-o oarecare măsură °i de medic, °i de discreția echipei care participă. Socul a devenit o spaimă națională, fiindcă lumea vorbe°te prea mult de el.La cei cu complicații ortopedice °i la bătrâni se poate folosi ECT sub curara. Deci reanimatorul aplică curara °i în momentul apneii sunt 20-40 secunde, timp în care se poate aplica impulsul electric de către psihiatru, deci se combină. După aceea el asistă respirația, treze°te bolnavul °i îl readuce la funcțiile vitale. 600 Aurel Romila - Psihiatria Metode chirurgicale Presupun distrugerea de țesut cerebral cu scopul de a ameliora tulburările comportamentale °i emoționale ale unor pacienți psihici. Sunt distruse țesuturi care pot fi fără modificări patologice evidențiabile dar care sunt presupuse ca responsabile pentru comportamentul dăunător. Au fost inițiate de Moniz °i Lima, care au practicat lobotomii la pacienți psihici. Procedeele au cuprins secționări, injectări de substanțe sau crioleziuni. S-au realizat lobotomii standard, transorbitale, unilaterale, deschise, leucotomii rostrale, cingulectomii, etc. Țintele intervențiilor au fost lobul frontal, temporal, amigdala, hipotalamusul, talamusul, ganglionii bazali, corpul calos, capsula internă. S-au efectuat °i implantări cronice de electrozi, inițial cu scop diagnostic °i ca metodă de investigare a diferitelor funcții cerebrale, ulterior încercându-se utilizarea stimulării intracraniene prin electrozi în scop terapeutic. Au fost efectuate intervenții chirurgicale în anumitetulburări psihice inclusiv la noi în țară. Consecința a fost că schizofrenii s-au transformat în demenți °i au făcut °i crize comițiale. Lucrurile nu rămân definitiv abandonate, având în vedere progresele chirurgiei actuale, cu procedee stereotaxice.Chirurgia psihiatrică ar fi de utilizat ca ultimă metodăla bolnavii rezistenți la tratament (farmacoterapia, psihoterapia °i ECT fără rezultate timp de trei ani), care prin reacțiile lor emoționale °i aspectele lor comportamentale sunt periculo°i pentru ei în°i°i °i pentru societate °i care provoacă tulburări familiale °i sociale. Capitolul IX Arta psihopatologică Locul artterapiei în tratamentul psihiatric nu este indispensabil în comparație cu chimioterapia °i psihoterapia însă cunoa°terea °i aplicarea acestor metode a dus la o psihiatrie mai diferențiată. Astăzi sunt studii de artterapie de la o mulțime de centre din toată lumea care încearcă să teoretizeze domeniul °i să îl scoată din empiric. Monografia cea mai celebră e încă actuală, asupra expresiei plastice în bolile mintale a lui Prinzhorn (1922). De la el a rămas clasificarea expresiei plastice în cinci tipuri de expresie: mâzgăleli, desene decorative, simbolice, realiste °i abstracte. Într-o teză de doctorat cu acest subiect, am expus 900 de diapozitive sistematizate cu expresia pe boli °i am fondat în clinică o arhivă de psihopatologie a expresiei, la care în mod permanent din atelierul de pictură se adaugă noi °i noi date. Desigur că această activitate cere un cadru format/instructor pentru a lucra cu bolnavii, a fi dăruit °i desigur cere o formare în interpretare. De°i informațiile sunt în general concordante cu aspectul clinic, în foarte rare cazuri am socotit că tablourile sunt relevante pentru diagnostic. Mai degrabă ne-au arătat starea con°tiinței în diferite momente de evoluție cu oscilațiile posibile de ameliorare sau agravare. A°a cum arată toată literatura, o atenție specială se acordă producției schizofrenilor. Deoarece ei ocupă majoritatea paturilor de spital au cele mai lungi internări °i -lucrul cel mai important- au o lume proprie alienată. Producția lor a fost comparată °i deosebită de producția copilului., de arta naivă °i uneori a fost greu de diferențiat de propunerile artei contemporane. Când este o dilemă este necesar examenul clinic care este decisiv. La urma urmei omul este un posibil simulant °i nevoia de extravaganță îi asigură uneori competiția °i supraviețuirea. Pe cine ar mai interesa o copie fotografică a naturii, când fotografia este atât de avansată? Deci se pune problema să exprimăm, nu să reflectăm. Să exprimăm sufletul profund al omului, existența lui adesea nemărturisibilă prin cuvinte °i să descifrăm semnale dintr-o zonă delirant halucinatorie inedită, ciudată °i nu rareori emoțională. Albumele de artă psihopatologică, expozițiile mondiale au selectat adevărate capodopere care stârnesc un interes enorm în lumea intelectuală. S-ar putea ca să aibă o contribuție la conceptul anglo-american de human beeing. Interesul însă este mai important pentru bolnavi pentru că îi dă °ansa de a trece de la internarea la pat la lucru într-un atelier cu atmosferă plăcută °i cu posibilitatea de a se exprima. Se creează o dinamică a relației cu instructorul, un feed-back al produsului °i în felul 602 Aurel Romila - Psihiatria acesta se întăre°te procesul de resocializare, se autodescoperă potențialul creator °i se accelerează remisiunea. Majoritatea produselor nu sunt de arhivă sau de magazin dar acest lucru nu trebuie să ne împiedice economic să consumăm materiale (în treacăt fie spus foarte scumpe). Interpretarea noastră este pe tradiția clinică germano-franceză °i mai puțin pe simbolistica psihanalitică. Moda duce către ideea de libertate, cu teme existențialiste, izolare, aruncare, disperare, incomunicabilitate, pierderea părinților, lipsa dragostei, neajutorare. Comparația cu producția drogaților este relevantă. Drogații au o expresie impulsiv - isterică °i fac salturi neacoperite la genialitate. Exprimă de fapt psihopatia de fond °i dezorientarea contemporană în privința strategiei adaptării. Lumea suferă dar ei vor să aibă plăceri continui, dacă s-ar putea orgasme nesfâr°ite °i plasați în orizontul acesta instinctiv, bilanțul este atât fizic cât °i psihic falimentar. Expresia plastică este colecționată la nivel european la Centrul Internațional de la Sp.St. Anne - Paris. Psihiatrii care se ocupă de acest domeniu rămân cu o amintire mai puternică decât a cazurilor clinice. Meloterapie Este un mijloc auxiliar care este mai mult decât o muzică ambientală. Este vorba de un program săptămânal de o oră de muzică, care se ascultă într-o sală potrivită, în lini°te, în condiții cât mai confortabile. Am ținut întotdeauna să avem o sală specială, lini°tită, cu scaune comode, cu participare voluntară, bazată pe capacitatea de a avea răbdare minimum un ceas. Cei care vin au sau nu au (majoritatea nu au) cultură muzicală de°i mai toată lumea ascultă acum un radio, TV, etc. Este larg folosită ca muzică de fond pentru îmbunătățirea atmosferei clinice, în ateliere, pentru distracții periodice (dans, spectacole, coruri). Mai rar muzica este făcută de bolnavi care °tiu să cânte la un instrument, cu performanțe variabile, pe instrumente aproximative °i care pot fi socotiți ca o psihoterapie de grup cu priză bună la ceilalți bolnavi. Pacienții vin oarecum de voie după ce bineînțeles au fost informați de medicul de salon. Au apărut monografii care descriu o terapeutică muzicală experimentală oarecum adaptată diagnosticelor. Se vorbe°te de un repertoriu antidepresiv, antischizofren, etc. Aceste încercări nu ne-au convins °i de aceea noi avem o practică îndelungată cu un program săptămânal de meloterapie. Am observat că de°i cultura muzicală ajută receptarea muzicii, nu este totu°i indispensabilă °i esențial este să participi, să trăie°ti un eveniment muzical. În acest sens am considerat că cea mai bună alegere este să asculți o simfonie celebră, o dată pe săptămână. În general o simfonie presupune o structură închegată cu început, desfă°urare °i un sfâr°it, ca °i un discurs °i presupune parcurgereaa diferite momente a frământărilor suflete°ti, adică Arta psihopatologică 603 este dialectică, este nu numai repede °i lentă dar este °i luminoasă °i întunecată, °i optimistă °i disperată. Bineînțeles că nu o să o înțelegi ca un muzicolog, important este că te mi°că, te atrage, întreține o viață interioară superioară, oricum mai mult decât oferă clinica în mod curent. S-ar putea să deschidă chiar un interes mai durabil care să persiste °i după ie°ire. Oricum bolnavii rămân cu o amintire plăcută din timpul internării °i se simt respectați, dacă nu chiar înălțați de spiritele mari pe care le-a avut omenirea. În fond aceste simfonii sunt ni°te victorii asupra unor frământări excepționale, care de obicei sunt depă°ite. Barocul e model, clasicii sunt cei mai prețuiți (Mozart), romanticii °i postromanticii sunt consubstanțiali cu nevroticii, schizoizii, depresivii; modernii °i contemporanii au priză mică, sunt inaccesibili °i inabordabili. Nu folosim limbaj verbal nici înainte °i nici după °i rămâne fiecare cu impresiile lui, nefiind exclus ca unii să adoarmă, ceea ce duce la concluzia ironică că meloterapia ar putea fi o somnoterapie. E vorba însă de cursă lungă, ca multe în psihiatrie. Altădată am avut o colaborare cu Conservatorul din Bucure°ti unde am găsit oameni înțelegători dar acum am rămas doar la discuri pentru că asta este epoca, totul se plăte°te °i preferăm să cumpărăm CD-uri. Art-terapia nu trebuie să înlocuiască complet alte procedee. Art-terapia se face după amiaza, dimineața fiind ocupată de programul de activitate de muncă. O constatare neplăcută este că cei care se formează în psihiatrie nu arată un suficient interes pentru resocializare °i art-terapie în special. Ceea ce înseamnă că în formarea psihiatrului trebuie să intre obligatoriu deschiderea către cultură °i către o gratuitate, adică tendința către țintă strictă °i sigură duce la o empirie, plictiseală °i o posibilă depresie a psihiatrului, pe când art-terapia îi protejează. Analiza efectului meloterapiei trebuie să țină cont de gradul de pregătire al receptării individuale,de momentul în care se găse°te pacientul °i de urmărirea efectului terapeutic. 1. Gradul de receptare. De°i e puțin probabil că mai există oameni care nu ascultă muzică,totu°i foarte puțini o înțeleg °i extrem de puțini sunt chiar pregătiți pentru muzica cultă. De aceea recepția este dacă nu aleatoare oricum foarte variată °i rostul meloterapiei este să sensibilizeze. Nu este nimeni seminarizat °i poate că la următoare °edință nici nu mai °tie ce a auzit. A°a că nu criteriul acesta pedant al raportării unor titluri contează sau întrebarea aproape stupidă dacă îți place cutare compozitor. Cel mai mult contează ora de lini°te, faptul că această muzică contribuie la lini°tire °i pentru cei mai avansați conține °i o problematică interioară. De fapt acesta ar fi °i scopul mai înalt al meloterapiei, de a oferi un model abstract în care o frământare interioară e rezolvată până la urmă, trece. Faptul acesta e important atât în nevroze cât °i în depresii, în care bolnavii pot găsi un sprijin afectiv sau pot problematiza dacă sunt capabili de asocieri cum ar fi în psihastenie °i în unele forme de schizofrenie. Deci de la un ritual pe care bolnavul ar trebui să îl aibă de la 604 Aurel Romila - Psihiatria grădiniță, îl repetă acum sub autoritatea terapeutului °i se ajunge la un rezultat de: „mă simt mai bine“. Se adaugă apoi °i disciplina repetiției. Dacă din anumite motive se întrerupe seria, bolnavii întreabă, sunt impacientați. Spuneam că nu se comentează nimic, nici dacă unul se scoală °i pleacă, altul doarme, altul nu °tie ce aude. Pare deci o brambureală. Si totu°i în mod indirect este o / r > °edință de lini°tire, o oră în care nu se folosesc medicamente, nu sunt conflicte, nu e gălăgie, este o atmosferă de respect cu un grad deasupra nivelului din familie. Estepe de altă parte °i o selecție, o opțiune pe care o face terapeutul °i care evită concomitența de la televizor adesea mai joasă, mai vulgară. Fiind vorba de oameni simpli, ei rămân ata°ați de obicei muzicii populare, muzicii u°oare dar nu ajung la fobia de muzică cultă °i nici nu sunt a°a se avansați să fie fanii unor muzici de avangardă. Este prin urmare o sensibilizare cu un mijloc extrem de complicat, care cere de fapt multă pasiune °i studiu dacă cineva vrea să-°i apropie domeniul. Este un domeniu intermediar între proza clinicii °i cântarea religioasă. Tot în meloterapie ar putea intra muzica produsă de bolnavi cu vocea sau la vreun instrument care este bineînțeles cui mult sub nivelul CD-urilor disponibile. Se mai încearcă mai ales de sărbători corurile de colinde. La acestea participă °i personalul de îngrijire cu un rezultat de ocazie pentru că nu se pot face nici repetiții suficiente °i nici„materialul“ nu e corespunzător. A°a că nu atât muzicalitatea interesează cât bunăvoința de a serba un eveniment. Meloterapia rămâne un câmp destul de vast de explorat atât pentru că orice creație e legată de psihopatologie cât °i faptul că e ambiguă. Cel mai mult are de învățat terapeutul care în general crede că °tie, aude dar de fapt nu are o sistematică care să treacă peste oarecare demonstrativitate. Meloterapia ar putea sprijini ideea de model al normalității. Este cazul comparației barocului °i clasicului cu romantismul °i modernismul. Pentru omul modern normalul nu poate rămâne, oricât ne-ar place, la nivelul baroc - clasic dar nu se poate lăsa antrenat într-o îndepărtare prea mare de un canon estetic. Aici vedem valoarea psihopatologică a construcției muzicale la care foarte puțini ajung pentru că e un fel de metamuzică, de structură a muzicii care proiectează de fapt un model psihic. Cine ajunge la această înțelegere, interpretare dispune de un instrument insuficient explorat care este însă mai sugestibil decât instrumentul filosofic sau religios. Poate că asta e valoarea ultimă a muzicii, de a fi un mesager filosofico-religios. Si asta deoarece nu diversitatea psihiatriei e problema, ci riscul ca antisocialitatea să devină majoritară la niveluri noi, neclasice. În dotarea unei clinici de psihiatrie trebuie să intre aparatura de redare °i o colecție de CD-uri ca °i un program de meloterapie sistematică care eventual să fie reluat de câteva ori pe an. ANEXĂ Interpretare la „IF“ de Rudyard Kipling Poezia IF e importantă pentru că pune problema normalității mai exact a condițiilor menținerii normalității °i e genială pentru că leagă normalitatea de depă°irea situaților anormale. Ceea ce e nou este deci interrelația °icondiționarea normalității de depă°irea patologicului. În acela°i timp sugerează °i cum se pierde normalul în patologic deci este °i o demonstrație de îmbolnăvire posibilă. Nu putem spune ce surse bibliografice a avut autorul dar este limpede că a făcut psihiatrie poate fără să °tie. Versurile se pot înțelege atât în sens propriu cât °i „traduse" în termeni psihiatrici. Analiza noastră are în vedere în primul rând interesul psihopatologic °i mai puțin cel literar. Dacă poți să-ți ții capul când toți din jurul tău l-au pierdut °i te acuză pe tine Este versul fundamental care pune condiția să fii normal nu în împrejurări obi°nuite (când mai toată lumea pare normală) ci în situații excepționale, când lumea intră în panică, se isterizează si, fapt esențial, te acuză (de°i nu e sigur că e°ti vinovat). Ce înseamnă psihopatologic acest moment? Înseamnă o situație de conflict, de isterie (invazie emoțională, „pierderea capului") într-un moment de reflectare deformată a realului,care te presează °i te poate contamina °i bulversa. Deci este un moment de înnebunire reactivă, psihogenă, un moment de zguduire a propriului sistem °i în acela°i timp un test de rezistență ca a unei clădiri la cutremur. Desigur că nu poți rămâne teoretic cu sânge rece,e°ti om °i vibrezi, dar trebuie să ai acel sistem personal antiseismic ca să nu se dărâme clădirea. Deci °ocul îl încerci dar se dovede°te trecător °i finalmente îți ții capul, deci revii la controlul personal al situației. Nu te pierzi definitiv ci te readuni, te recompui. Este o destructurare (cum se spune acum) °i o restructurare. Ce entități implică? Stările psihogene de °oc °i sub°oc, isteria, crizele anxioase de panică, paranoidul reactiv, debutul paranoiei, psihologia colectivă (de masă), presiunile totalitare, comunitare, faimoasele înscenări, procese, °edințe în care foarte puțini au rezistat, deformarea judecății prin emoție, prin prejudecată (bias), singurătatea existențială °i presiunea subită a grupului, situațiile limită (Jaspers), reacțiile la nenorociri (fizice, sociale... Dacă poți să ai încredere în tine când toți din jurul tău se îndoiesc °i acorzi atenție °i îndoielilor. Acest vers indică cum să rezi°ti în situații de depresii adică când îți pierzi încrederea în tine (situație frecventă în nevroze °i depresii psihotice) 606 Aurel Romila - Psihiatria °i când valoarea ta scade °i în ochii celorlalți. Nu trebuie să negi psihanalitic realitatea depresiei ci doar trebuie să îți păstrezi încrederea în tine. Dacă poți să a°tepți °i să nu fii obosit de a°teptare Se potrive°te perfect cu neurastenia. Poate că unul din semnele de dezechilibru ale epocii este pierderea răbdării °i nervozitatea care rezultă. E foarte probabil că adulți cu răbdare au rămas foarte puțini. De asemenea unul din semnele apropierii pensiei este pierderea răbdării pentru lucrurile care le-ai făcut o viață întreagă. Deci răbdarea e un semn major de forță psihică °i fără ea degeaba ai forță fizică. Curios dar lumea se antrenează mai ales pentru forță fizică, pentru rezistență dar nu suportă a°teptarea °i atunci până face o stație pe jos trec trei tramvaie pe care nu a putut să le a°tepte. Or fiind mințit, nu te ocupi de minciuni Patologia aici se schimbă în sensul că asistăm aici la o psihopatizare, adică regula e minciuna, intriga, calomnia, °i ea te poate dezechilibra. Soluția lui Kipling este să o ignori, nu să porne°ti argumentări, contraprobe. Este exact tendința contrară la ce se întâmplă de obicei pentru că neadevărul, falsul irită profund. Cele mai multe minciuni se produc în procese când minciuna se sistematizează prin mărturii. Ori fiind urât, nu da curs urii Aici intervine un proces mai special. În sensul că orice om care se dezvoltă are iluzia că o face corect °i că e acceptat de ceilalți pentru a fi surprins la un moment dat că de fapt nu e acceptat °i e urât. Procesul nu e totdeauna logic, e psihanalitic, s-a invocat invidia, „capra vecinului", a°a că succesul se relativizează, important este ca indicația biblică „ochi pentru ochi" să o treci către Noul Testament, adică nu urî °i iube°te-ți aproapele care te ură°te. Este probabil unul dintre cele mai tragice caracteristici ale naturii umane °i nici Kipling nu dă decât soluția de a nu continua ura. Si în ciuda tuturor versurilor care preced, nu trebuie să ajungi la concluzia delirantă a superiorității tale care ai rezistat °i să te prive°ti mai superior decât trebuie sau să crezi că tot ce spui conține înțelepciune. II Dacă poți să visezi dar să nu îți faci din visuri stăpân Una din explicațiile posibile ale omului contemporan este că nu are un ideal dar Kipling atrage atenția asupra faptului că un ideal nu trebuie să te subjuge în a°a măsură încât să pierzi prezentul. El trebuie să fie un fel de bas Anexă 607 continuu. Prin urmare, cei stăpâniți exclusiv de ideal nu mai țin cont de realitate °i sunt ni°te fanatici, ni°te ideologi. Se pare însă că în realitate, în lumea politicienilor ei sunt din cei mai mari, domină cei cu interese joase. Daca poți sa gânde°ti dar nu sa faci din idei scopul tau Înseamnă să nu supraevaluezi o idee în dauna sistemului de idei. Si dacă versul anterior se referea mai ales la politică, acesta se referă mai ales la omul de observație, de °tiință, care face prevalență pentru o idee °i uită restul disciplinei.Epoca favorizează îngustările, cei mai valoro°i sunt de fapt °i cei mai îngu°ti, pentru că în cele din urmă cu generalități nu faci mare lucru. Oricum,dacă nu ai idei e°ti oligofren iar dacă ai trebuie să le corelezi cu faptele, ca să nu devii un paranoic. Daca poți sa te întâlne°ti cu triumful °i dezastrul °i sa tratezi ace°ti doi impostori la fel. Acest vers stă scris la intrarea la Wimbledon, pentru că se întâlne°te această situație foarte frecvent în sport. Dacă omul existențial vorbind, s-a acomodat cu mediocritatea, anonimatul °i ratarea, singura iluzie financiar susținută este sportul. A°a că una din cele mai precoce victorii nu mai este pianistul minune care se a°ează în brațele la Dinamo, la lupte, kung-fu °i cu astea foarte curând intri în competiție, călătore°ti, devii cineva chiar înainte de a învăța, devii chiar de interes național. Însă sportul implică, ca a doua față a lui Ianus e°ecul, care te poate distruge (vezi echipa de fotbal a României). După e°ecuri, cei mai doborâți sunt fanii, jucătorii chiar dacă sunt dezamăgiți °i răspund a la Kipling că e doar un joc, în timp ce fanii fac infarct. Aici există recomandarea de a nu exagera cu importanța unui joc, ori unii conducători au început să creadă că imaginea internațională a țării ține de cupele câ°tigate. Daca suporți sa auzi adevărul pe care l-ai formulat sa fie răstălmăcit de °ireți pentru a face o capcana pentru pro°ti Aici Kipling pune în discuție o mare subtilitate existențială. Foarte puțini oameni au o contribuție ideatică la tezaurul mondial dar chiar °i ace°tia sunt interpretați voit sau gre°it pentru a păcăli o majoritate de stupizi. A°a că chiar adevărurile se transformă în contrariul lor. Este aproape o regulă politică ca binele făcut de cineva, de ex. Napoleon, să fie răstălmăcit într-o nenorocire. A°a că cel puțin în politică fenomenul e foarte frecvent dar nu e exclus nici în °tiință, în care orice contribuție e minimalizată, atribuită altuia, i se indică motivații joase. Este faimoasa problemă a priorităților în °tiință, a nedreptăților legate de acest fapt, cu consecințe uneori foarte 608 Aurel Romila - Psihiatria serioase (vezi cazul insulinei, cu Paulescu). Dar nici a°a nu trebuie să ne pierdem, °tiind că e prevăzut să se întâmple °i răul. Ori a constata că opera căreia i-ai dăruit viața e distrusă -ceea ce completează versul anterior °i duce la următoarea concluzie, în aceste condiții, înclină-te °i cu armele de data aceasta uzate, ia-o de la început. Iar e ceva paradoxal, pentru că de obicei renunți văzând că nu e°ti înțeles sau că a fost zadarnic ce ai făcut. Indicația este aici eroică. Foarte puțini reu°esc acest lucru. III Dacă poți să faci o grămadă din toate câ°tigurile Și să le joci pe „cap °i pajură" °i să pierzi Și niciodată să nu spui o vorbă despre pierdere Și să începi din nou, de la început. Cu strofa a treia intrăm într-un registru psihosocial. În mod obi°nuit, compulsia la joc duce în majoritatea cazurilor la pierdere °i pierderea este o catastrofă, nu mai poți să o iei de la început °i oricum te văicăre°ti la toată lumea de această întâmplare.După „If", normal nu este a°a, °i e să ascunzi °i să o iei de la capăt. Viața e deci un joc dramatic, cu acumulări °i pierderi.Acesta e paradoxul, pentru că toată lumea urmăre°te acumulările. Si nu riscă prea mult. Interesant este că acum au apărut două categorii de jucători, pe lângă cei indiferenți. Jucătorii patologici care nu se pot opri din a juca de°i pierd continuu (dar tot speră că vor da lovitura) °i jucătorii vulgari care îngroa°ă rândurile când potul cre°te. Urmează un vers psihologic °i psihosomatic: Dacă poți să forțezi inima, nervii °i mu°chii să reziste când nu mai există nimic. în ei decât voința care le comandă „rezistă“. Aici e un exemplu excepțional de voință care e tenace chiar când nu mai are susținere corporală, viscerală, nervoasă. E un exemplu suprem de rezistență, cunoscut în literatură ca împliniri tardive cum e romanul „După 20 de ani" sau „Contele de Monte Cristo" sau „Lawrence of Arabia" °i este unul dintre principiile psihologice cel mai iubit la englezi, rezistența, pentru că voința e subliniată în toate educațiile occidentale, dar rezistența în condiții extreme impresionează cel mai mult. IV Strofa a patra revine la tema psihosocială. Dacă plimbându-te cu regi îți păstrezi bunul simț sau dacă vorbe°ti mulțimilor °i îți păstrezi virtuțile. Două versuri paradoxale, pentru că eventualitatea rarisimă a plimbării cu regi Anexă 609 te intimidează °i nu mai poți să fii tu însuți iar eventualitatea să te adresezi mulțimii te obligă de obicei să cobori °tacheta către populism. Pentru că nu ai priză la public dacă afi°ezi o virtute. Urmează o nouă trăsătură de caracter britanică. Dacă nici dușmanul °i nici prietenul nu te poate leza °i oricine contează pentru tine dar nimeni prea mult. Superbe paradoxuri pentru că de obicei te a°tepți să te lezeze du°manul dar e°ti surprins °i ți se pare că e°ti lezat mai tare de prieten °i apoi în nici un caz toată lumea contează pentru tine °i din contră faci eroarea să contezi pe unii mai mult decât trebuie ceea ce duce la deziluzie. Recomandările lui Kipling sunt de o mare înțelepciune, cer o reflecție permanentă °i consoleazăpentru lezările curente din partea anturajului, rudelor, lăsân-du-te cu o suverană deta°are față de faptul că nimeni nu merită să investe°ti prea mult. Profesorul meu care m-a învățat această poezie (Prof. Hillard) mi-a spus că a spus-o în gând în tot timpul detenției °i cel mai mult l-a impresionat versul care urmează „dacă poți să umpli neiertătorul minut cu 60 de secunde ale unei curse de distanță", cu alte cuvinte, dacă poți să nu te plictise°ti de moment °i să te consideri angajat în durată, obții această rezistență bergsoniană la timp °i eviți depresia situațională, psihogenă. Urmează ultimele două versuri concluzive, care spun că dacă ai îndeplinit cele peste douăzeci de condiții pe care le pune poezia al tău va fi pământul cu tot ce conține °i, mai important decât asta, vei fi un om, fiul meu. Această concluzie dezvăluie °i finalitatea poeziei care este un sfat în sensul °tiut din Hamlet-ul lui Shakespeare, în care fiul plecat la învățătură prime°te de la tatăl lui ultimele indicații, în care ultimele cuvinte sunt că până la urmă contează să fii tu însuți. Această poezie este o chintesență psihoterapeutică, a cărei memorare °i repetare °i găsire a fiecărui vers potrivit cu situația prin care treci te ajută să îți menții ființa, să te autosugestionezi, să °tii că nu e°ti singur °i că lucrurile astea le-au trăit °i alții, °i le-au prevăzut remedii în ie°iri paradoxale °i mai ales că remediul este psihologic °i mai puțin metafizic, soluție tipic pragmatic anglo-saxonă. Această poezie e tradusă în toate limbile dar bineînțeles că traducerile trădează mult din farmecul originar al limbii engleze, care îi dă o măreție clasică °i o simplitate cuceritoare. E bine să facă parte din zestrea de rezistență a fiecărui psihiatru si, de ce nu, a fiecărui pacient care ar putea să î°i u°ureze viața luptând cu el însu°i. 1T0riade I. 1. Psihiatrie simptome - sindroame - entități 2. Psihic - conștiință - personalitate 3. Triada conștiinței Cognitiv - afectiv - activitate 4. Triada personalității Aptitudini - caracter - temperament 5. Contradicțiile fundamentale Spirit / sex - inteligență / voință - subiect / obiect 6. Trei spirite Spirit personal - spiritul II al culturii - spiritul trei, absolut (D-zeu) 7. Triada lui Freud Id - ego - superego 8. Triada sociologiei Filosofie °i religie - politică - economic 9. Logica Noțiuni - judecăți - silogisme - concluzii 10. Triada creației Entuziasm - imaginație - imaginar 11. Temperament Ritm - orientare - dinamism 12. Caracter Orizontal - vertical - profunzime 13. Triada aptitudinală Spirituale - suflete°ti - fizice 14. Triada instinctelor de conservare - sexuală - de distrucție Triade 611 15. Triada formelor afective Dispoziții - emoții - sentimente / pasiuni 16. Triada conținutului afectiv atracții (respingeri) - instincte (automatisme)- valori (habitudini) 17. Triada activității deprinderi - obi°nuințe - moravuri (mentalități) 18. Triada filosofiei gnoseologie - ontologie - axiologie 19. Triada lui Kant critica rațiunii pure - critica rațiunii practice - critica puterii de judecată 20. Dialectica la Hegel teza subiectivă - antiteza obiectivă - sinteza absolută 21. Triada expresiei pantomimă - verbală - arte plastice 22. Triada muzicală melodie - armonie - contrapunct 23. Logica aristoteliană identității - a contradicției - terțului exclus - rațiune suficientă (Leibnitz) 24. Fenomenologia con°tiința intențională - punerea în paranteză - intuiția esenței 25. fenomenologie- existențialism - hermeneutică 26. Triada Comte (evoluția umanității): mitică - filosofică - pozitivă 27. Triada religioasă (Trinitatea) Tată, Fiu, Sfântul Duh 28. Tetrada motivației Motive - instincte - scopuri - acțiune 29. Cauzalitate (determinism) - Finalitate (finalism) - circumstanțialitate 612 Aurel Romila - Psihiatria 30. Cauză externă (eficientă °i finală) 31. Cauză internă (materie °i formă) - hilemorfism 32. Ființă (Heidegger) - substanță (Spinoza) - esență (Aristotel) -Unu (Plotin) 33. Raportul între bază (fundament) °i structură / suprastructură (dialectica între inferior °i superior) - ambele o polaritate contradictorie unitară 34. Axele axa I (conștiinței patologice) - axa II (a personalității precedente) -axa III (somatică) - axa IV (etiologică) - axa V (a personalității rezultante) II. 1. triada cognitivă percepție - reprezentare - gândire 2. triada conștiinței con°tiența - conștiința operațional - logică - conștiința moral - etică 3. atenție spontană - voluntară - globală 4. memorie antero - retrogradă - iluzii de memorie - halucinații de memorie 5. iluzii de memorie ecmenzie - criptomnezie - anecforie 6. memorie reprezentare - apercepție - aprioric - transcendental 7. percepție normal - iluzii - halucinații 8. confabulații mnestice- onirice - fantastice 9. cele trei memorii (Delay) memoria comună - memoria autistă - memoria instrumentală 10. memoria instrumentală = triada AAA (agnozie, afazie, apraxie) Triade 613 III. 1. triada maniei euforie - fugă de idei - agitație 2. triada melancoliei indispoziție - bradipsihie - stupor 3. triada catatoniei negativism (verbal °i alimentar) - stereotipii - stupor 4. triada hebefreniei euforie nătângă - delir incoerent - agitație 5. schizofrenie paranoidă idei de persecuție - halucinații auditive - suspiciune 6. parafrenia delir cronic sistematizat - halucinații - confabulații (stare de bine, o euforie, față de paranoie care este încordată) 7. paranoie delir cronic sistematizat - lipsa halucinațiilor (nehalucinator) -suspiciune - supraestimare 8. schizofrenie tulburări pozitive (de con°tiință) - tulburări negative (de personalitate) 9. nevroze neurastenice - anxioase- isterice 10. neurastenia oboseală - cefalee - insomnie 11. nevroze anxioase anxietate - panică - obsesii, fobii, compulsii 12. psihastenie obsesii - fobii - compulsii 13. nevroza isterică pierderea controlului emoțional - demonstrativitate - afectare, simulare, suprasimulare (factice) 614 Aurel Romila - Psihiatria 14. psihopatii tari - slabe - psihopatoid (organic) 15. psihopatii slabe dependență - nesiguranță - duplicitate 16. psihopatii tari paranoie - isterie - borderline / antisocialitate 17. psihopatoid (organic) postTCC - posttoxic - involutiv 18. oligofrenie debil - imbecil - idiot 19. triada Alzheimer demență - sindromul AAA - dezorientare spațială crize comițiale, mizerie fiziologică 20. demențe senilă - vasculară (ASC) - Alzheimer 21. triada bețiilor vulgară - profundă - patologică 22. delirium tremens onirism - tremor - febră 23. confuzie hipoprosexie - dezorientare temporospațială - agitație (sau stupor) IV. 1. triada evoluției reacții - dezvoltări - procese 2. evoluție acut- subacut - cronic Triade 615 Psihic Con°timtă / t Personalitate 616 Aurel Romila - Psihiatria Triade 617 Triada conținutului afectiv 618 Aurel Romila - Psihiatria Triada lui Kant critica rațiunii pure ] critica critica rațiunii puterii de practice judecată Logica aristoteliană rațiune identității z 1 suficientă (Leibnitz) a contra- terțului dicției \ ’ exclus Fenomenologia conștiința z z intențională punerea în intuiția paranteză esenței Triade 619 CAUZA EXTERNA (EFICIENTĂ SI FINALĂ) 620 Aurel Romila - Psihiatria CAUZA INTERNA (MATERIE SI FORMA) i HILEMORFISM Ființă / (Heidegger) Substanță / (Spinoza) Esență / (Aristotel) Unu (Plotin) Raportul între bază (fundament) °i structură / suprastructură (dialectica între inferior °i superior) ambele o polaritate contradictorie unitară Axele c Axa I (conștiinței patologice) Axa II (a personalității precedente) Axa III (somatică) Axa IV (etiologică) Axa V (a personalității rezultante) Triada conștiinței <on°tiința con°tiinta\ operațional- moral-etică logică con°tiența z z Triade 621 622 Aurel Romila - Psihiatria MEMORIA INSTRUMENTALĂ Triada AAA (agnozie, afazie, apraxie) Triade 623 Schizofrenie paranoidă Parafrenia (stare de bine, o euforie, față de paranoie care este încordată) Paranoie Schizofrenie 624 Aurel Romila - Psihiatria Nevroza isterică pierderea controlului demonstra- emoțional tivitate afectare, simulare, suprasimulare (factice) Triade 625 626 Aurel Romila - Psihiatria Bibliografie selectiva 1. Adler, A. - Le temperament nerveux. Payot, Paris, 1926. 2. Allen, J.R., Allen B.A. - Psychiatry. Medical Examination Publishing Co.New-York, 1985. 3. Allport, G.W. - Personality. MacMillan, New-York, 1937. 4. Anty, M. -Psychiatrie. Masson, Paris, 1977. 5. Arieti, S., Brody, B.E. - Adult Clinical Psychiatry. Basic Book inc. New-York, 1975. 6. Association pour la traduction H.Ey. Henri Ey. Ed. Trabucaire, Perpignan, 1997 7. Balint, M. - The Doctor, his Patient and the Illness. Pitman medical co., London, 1966. 8. Ban, Th. - Psychopharmacology. The Williams & Wilkins, Baltimore, 1969. 9. Beck, A.- Kognitive Therapie der Depression. C.Schwarzenberg, Munchen, 1986. 10. Beigel, A., Levenson, A. - The Community Mental Health Center. Basic Books, New-York, 1972. 11. Bernstein J. Drug Therapy in Psychiatry. Ed.Mosby-Boston, 1995 12. Binder, H. - Psychopatien, Neurosen, Abnormen Reaktionen. Springer, Berlin, 1962. 13. Binswanger, L. - Grundformen und Erkemntnis Menschlichen Daseins. Reinhardt Verlag - Munchen, 1973. 14. Blanc Cl-J. Psychiatrie et Pensee Philosophique. Ed. d'Harmottan, Paris, 1998 15. Bleuler, E. - Dementia Praecox. F.Deuticke, Leipzig, 1911. 16. Bleuler, E. - Lehrbuch derPsychiatrie. Springer verlag Berlin, 1969. 17. Bloch S. An introduction to the psychotherapies. Oxford Medical Press, 1992 18. Blondel, Ch.- La Conscience Morbide. Felix Alcon, Paris, 1928. 19. Brânzei, P., Sirbu, A. - Psihiatrie. Ed.Didactică °i Pedagogică, Bucure°ti, 1981. 20. Bricoise, H., Dreyfus-Moreau, J. - Les impuissances sexuelles. Flamarion, Paris, 1962. 21. Bumke, O. - Handbuch der Geisteskrankheiten. Springer Verlag, Berlin, 1932. 628 Aurel Romila - Psihiatria 22. Burchard, J. - Lehrbuch der systematischen Psychopatologie. IFB, Schattauer, Stuttgart, 1980. 23. Ciompi, L., Heiman, H. - Psychiatrie amScheideweg. Springer Verlag, Berlin, 1991. 24. Combier, J., Masson, M. - Abrege de neurologie. Masson, Paris, 1972. 25. Combier, J., Masson, M. - Abrege de neurologie. Masson, Paris, 1978. 26. Cooper, D. - Psychiatry and Antipsychiatry. Palolia, London, 1967. 27. Cornutiu G. Breviar de Psihiatrie. Ed. Imprimeriei de Vest, Oradea, 2003 28. Costa, D., Toma, T. - Psihofarmacologia în practica medicală. Ed.Militară, București, 1982. 29. Cottereau, M.-J., Manus, A., Martin, A. - Manuel de Therapeutique Psychiatrique. Masson, Paris, 1990. 30. Cousin F-R., Gorrabe J., Morozov B. Anthology of French Language Psychiatric Texts. Les Empecheurs de Penser en Rond, Paris, 1999 31. Delay,J., Pichot, P. - Abrege de Psychologie. Masson, Paris, 1969. 32. Delay, J.- Les trois memoires 33. Delay, J., Brion- Demences tardives. 34. Deniker P., Lemperiere, Th., Guyotat, J. - Precis de Psychiatrie Clinique de l'Adulte. Masson, Paris, 1990. 35. DSM IV. American Psychiatric Association, Washington D.C., 1994. 36. DSM-IV-TR. Fourth Edition. APA - 2000. 37. Ed. Maj, Sartorius. Eating Disorders. Wiley LTD, NY, 2003 38. Eidelberg, L. - Encyclopedia of Psychanalysis. The Free Press New-York, 1968. 39. Ellenberger, H.F. - Die Entdeckung des Unbewussten. VerlagHube -Bern, 1973. 40. Ey H. Neurologie et psychiatrie. Ed. Hermann, Paris, 1998 41. Ey, H. - Etudes Psychiatriques (3 vol.). Desclee de Brower, Paris, 1954. 42. Ey, H. - La Conscience. PUF, Paris, 1968. 43. Ey, H. - L'anti-antipsychiatrie. L'Evolution Psychiatrique Im.1971. 44. Ey, H.- Traite de Hallucinations. Masson, Paris, 1973. 45. Ey, H., Bernard, P., Brisset, Ch. - Manuel de Psychiatrie. Masson, Paris, 1978. 46. Fink M. Electroshock. Oxford University Press, 1999 47. Foucault, M. - Histoire de la Folie. Plou, Paris, 1961. Bibliografie selectivă 629 48. Gabbard G., Atkinson S. Synopsis of Treatments of Psychiatric Disorders. APA, Washington, 1996 49. Gheorghe M-D. Actualități în Psihiatria Biologică. Ed. Intact Buc., 1999 50. Ghiliarovski, A.V. - Psihiatria. Ed.Med. București, 1956. 51. Giberti, F., Rossi, R. - Manuale di Psichiatria. Piccin, Padova, 1986. 52. Gorgos, C. (sub red.) - Vademecum în Psihiatrie. Ed.Medicală. Bucure°ti, 1985. 53. Grunberger B. Le Narcissisme. Ed.Payot, Paris, 1975 54. Guze, I., Barry. - The Handbook of Psychiatry. Year Book Medical Publ. Inc. London, 1990. 55. Hales R., Yudofsky S. Synopsis of Psychiatry. Ed. APA Washington, 1994 56. Hales R., Yudofsky S., Talbott J. Textbook of Psychiatry. APP, Washington, 1999 57. Haslom, M.T. - Psychiatry. Heinemann, london, 1982. 58. Hesnard, A. - Conscience de Soi. Flammarion, Paris, 1925. 59. Heyward, H., Varigos, M. - Une antipsychiatrie. Ed.Universitaires, Paris, 1971. 60. Huber, G. - Psychiatrie. Schattauer, Sttutgart, 1987. 61. Ionescu, G. - Psihoterapie. Ed.Stiintifica, Bucuresti, 1990. 62. Ionescu, S. - Quatorze approches de la Psychopatologie. Nathon, Paris, 1991. 63. Jakob, I. - Zeichmengen und Gemalde der Gestskranken. Verlag der Ungarischen Akademie, 1956. 64. Jones, E. - Das Leben und Werk von Freud. Verlag Huber-Bern, 1962. 65. Kalinovsky, L.B., Hippius, H. - Tratamentos somaticos en psiquiatria. Ed.Cientifico-medica. Barcelona, 1972. 66. Kalle, K. - Psychiatrie.Urban Schwartzenberg, Berlin1939. 67. Kaplan & Sadock. Terapie medicamentoasă în psihiatrie. Ed. Med.Callisto, Buc. 2002 68. Kaplan and Sadock's - Synopsis of Psychiatry. 7th Edition. Williams & Wilkins, Baltimore, 1994. 69. Kerbikov, O., Korkina, M., Nadjarov, R., Snejnevski, A. - Psychiatrie. Ed.Mir., Moscou. 1976. 70. Kisker, K.P., Lauter, H., Meyer, J.E., Muller, C., Stromgren, E.Psychiatrie der Gegenwart. Srpiger Verlag, Berlin, 1989. 630 Aurel Romila - Psihiatria 71. Klein, D., Gittelman, R., Quitrin, F. - Diagnosis andDrug Treatment of Psychiatric Disorders: Adults and Children. Williams and Wilkins, Baltimore, 1980. 72. Korkina, M., Tsivilko, M., Kossova, E. - Psychiatric Word Practice. Mir Publishers, Moscow, 1981. 73. Kraepelin, E. - Psychiatrie. J.Ambrosius, Leipzig, 1913. 74. Kretschmer, E .- Medizinische Psychologie. G.Thieme Verlag, Sttutgart, 1956. 75. Lacan, J. - Ecrits. Plou, Paris, 1966. 76. Lanteri-Laura, G. - Psiquiatria Fenomenologica. Ed.Troquel, Buenos Aires, 1965. 77. Laplanche, J., Pontalis, I.J.Vocabulaire de la psychanalyse. PUF, Paris, 1967. 78. Lazarescu, M. - Psihopatologie Clinică. Ed.Helicon, Timi°oara, 1994. 79. Lemke, R. - Neurologie und Psychiatrie. BarthVerlag, Leipzig, 1956. 80. Lemperiere, T., Feline, R. - Abrege de Psychiatrie de l'Adulte. Masson, Paris, 1977. 81. Leonard B. Fundamentals of Psychopharmacology. Ed. John Wiley, New York, 1993 82. Lersch, Ph. - Aufbau der Person. Barth Verlag, Munchen, 1956. 83. Lewin, K. - Field Theory in Social Science. Horpe, Ann Auber, Michi-gan, 1950. 84. Linde, O.K. (ed.) - Pharmacopsychiatrie im Wandel der Zeit. Tilia Verlag, London, 1988. 85. Lindzey, G., Hall, S.C. -Theories of Personality. John Wiley, New York, 1965. 86. Maj M., Sartorius N. Dementia. Wiley LTD, NY, 2000 87. Maj M., Sartorius N. Depressive Disorders. Wiley LTD, NY, 1999 88. Maj M., Sartorius N. Schizophrenia. Wiley LTD, NY, 1999 89. Marinescu D. Tratamentul modern al schizofreniei si psihozelor afective. AyS, Craiova, 1997 90. Mayer-Gross, Slater and Roth - Clinical Psychiatry. Baillere Timdall, London, 1977. 91. Merleau-Ponty, M. - La Structure du Comportement. PUF, Paris, 1953. 92. Merleau-Ponty, M. - Phenomenologie de la Perception. Gallimard, Paris, 1945. 93. Merton, R., Nisbet, R.- Contemporary Social Problems. Harcoort Bibliografie selectivă 631 Brace, New York, 1971. 94. Moscowitz, J., Orgel, A. - General Psychology. Houghton Mufflin Co, Boston, 1969. 95. Muller, Ch. - Manuel de Geronto-Psychiatrie. Masson, Paris, 1969. 96. Muller, C. - Lexikon der Psychiatrie. Spriger Verlag, Berlin, 1973. 97. Munn, N.L. - Psychology. George Harrap, Sydney, 1964. 98. Obiols, J., Basaglia, F. - Antipsychiatrie. Rowoholt T.B. Verlag, Ham-burg, 1978. 99. Obsessive - Compulsive Disorder. Wiley LTD, NY, 2000 100. Olaru, A. -Introducere ~n Psihiatria practica. Scrisul Romanesc. Craiova, 1990. 101. Palem R. Henry Ey. Ed. Rive Droite, Paris, 1997 102. Palem R. La Modernite d'Henri Ey. L'organo-dynamisme. Dercleede Brouwer, Paris, 1997 103. Pamfil, Ed., Ogodescu, D. - Nevrozele. Ed.Facla, Timisoara, 1974. 104. Pamfil, Ed., Ogodescu, D. - Persoana si Devenire. Ed.Stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1976. 105. Pamfil, Ed., Ogodescu, D. - Psihozele. Ed.Facla, Timisoara, 1976. 106. Parsons, T. - Estructura y Proceso en los sociedades modernos. Domenech, Madrid, 1965. 107. Pelicier, Y. - Guide Psychiatrique pour le practicien. Masson, Paris, 1970. 108. Peters, U.H. - Worterbuch der Psychiatrie und medizinischen Psychologie. Urband Schwartzenberg, Munchen, 1990. 109. Porot, A. - Manuel alphabetique de Psychiatrie clinique et thera-peutique. PUF, Paris, 1984. 110. Postel, J., Quetel, Cl. - Nouvelle histoire de la Psychiatrie. Privat, Toulouse, 1983. 111. Predescu, V. - Terapie psihotropa. Ed.Med.Bucuresti, 1968. 112. Predescu, V. (sub red.) - Psihiatrie. Ed.Med.Bucuresti, 1989. 113. Prinzhorn, H. - Bildnerei der Geisteskranken. Springer Verlag, Berlin, 1972. 114. Psychotropics 2000 - 2001. Lundbeck. 115. Radulescu-Motru, C. - Curs de psihologie. Ed.Esotera, Bucuresti, 1996. 116. Ralea, M., Botez, C.I. - Istoria Psihanalizei. Ed.Acad.RPR.Bucuresti 1958. 632 Aurel Romila - Psihiatria 117. Regis, E. - Precis de psychiatrie. Ed.Dain. Paris, 1923. 118. Ricoeur P. Despre Interpretare. Buc., Ed.Trei, 1998 119. Roelens, R. - Introduction a la Psychopatologie. Larousse, Paris, 1969. 120. Rogues de Fursac, J. - Manuel de Psychiatrie. Ed.Alcon, Paris, 1923. 121. Rudolf, G.A.E. - Therapie - Schemata. Urban L.Schwarzenberg, Munchen, 1992. 122. Safranski R. Un Maestru din Germania. Bucuresti, Humanitas, 2004 123. Sârbu, A. - Psihiatrie Clinica, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1979. 124. Schneider, K. - Les personnalites Psychopatiques. PUF, Paris, 1955. 125. Schutzenberger A. Precis de Psychodrame. Ed. Universitaires, Paris, 1966 126. Schwabe, Ch. - Methodik der Musiktherapie und deren Theoretische Grundlagen. Barth, Leipzig, 1986. 127. Sim, M.-Guide to Psychiatry. Ed.Livingstone, Edinburgh, 1969. 128. Stahl S. Essential Psychopharmacology. Ed. Cambridge University Press, Cambridge 1996 129. Stamatoiu, I.C., Bajenaru, O., Gheorghe, M.D. - Sindroame psihoorganice. Ed.Militara, Bucuresti, 1992. 130. Stroebe, W., Hewstone, M., Codol, J.P., Stephenson, G. -Sozialpsychologie. Springer Verlag, Berlin, 1992. 131. Stroer, H. - Sozialgesetzbuch Reichsversicherungarnung. DTV, Beck, Munchen, 1991. 132. Tatossian, A.- Phenomenologie des Psychoses. Masson, Paris, 1979. 133. The American College of Neuropsychopharmacology. www.acnp.org (G5) 134. Tolle, R. - Psychiatrie G.Auflage. Springer, Berlin, 1991. 135. Waldinger, R.J. -Psychiatry. American Psychiatric Press, Washington, 1990. 136. Wehr, G.- C.G.Jung. Kussel Verlag, Munchen, 1985. 137. Weitbrecht, J.H. - Psychiatrie im Grundriss. Springer Verlag, Berlin, 1968. 138. Zamfirescu V. Dem. În cautarea Sinelui. Buc., Ed. Trei, 1999 139. Zweig, S. - Die Heilung durch der Geist. Insel Verlag, Leipzig, 1931. ResearchGate See discussions, stats, and author profiles for this publication at: https://www.researchgate.net/publication/291971090 ALPHA. Revistă de cultură, Issue No. 4-5-6/2015 Book•January2016 CITATIONS READS 0 156 1 author: Iulian Boldea Petru Maior University of Târgu Mures 70 PUBLICATIONS 1 CITATION SEE PROFILE All content following this page was uploaded by Iulian Boldea on 15 April 2016. The user has requested enhancement of the downloaded file. Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Sumar Editorial Valoarea ca adevăr estetic .............................. 5 Poesis Traian T. COȘOVEI Măreția ploii............................................8 Gellu DORIAN Malaezia..............................................9 In memoriam Alexandru Vlad...........................................12 Cronica literară Iulian BOLDEA Văzutul și nevăzutul.....................................16 Biblioteca Alpha Radu ȚUCULESCU Bluesurile închisorii....................................20 Proză Ion NETE Apocriful furnicar ...................................... 36 Antologie lirică Vasile DAN POEME.................................................50 Dialog Ion VIANU „Scriitorul contribuie la starea de trezie a oamenilor” . 55 Ancheta Alpha: Memorie, identitate, literatură Gheorghe GRIGURCU Memoria ca proces-verbal................................. 62 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Cornel UNGUREANU Baraje și interdicții................................62 Horia BĂDESCU Ființe de memorie....................................64 Constantin M. POPA Drumul salamandrei ..................................66 Andrei CODRESCU Memoria ca rescriere ................................69 Gellu DORIAN Model și continuitate ...............................69 Marian Victor BUCIU Identitate și memorie literară ......................73 Leo BUTNARU Cultura memoriei......................................76 Lucian VASILIU Rezistența prin memorie ..............................81 Dan Bogdan HANU Literatura - masca artizanală a memoriei..............83 Mihaela ȘIMONCA Pustiul deznădejdii și memoria celor „împreună“.......87 Cornel NISTEA Literatura - defulare, prin transfigurare ...........90 Andreea RĂSUCEANU Drumul ritualic .....................................92 Marius VASILEANU Potențialul de memorie al realității.................93 Ioan F. POP Memoria ca disimulare................................97 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Adriana TEODORESCU Memoria culturală nu este o garanție automată pentru o literatură valoroasă ...................................... 101 Focus Al. CISTELECAN Reverii și dragoste (Marina Stroici)...............107 Ars poetica Ovidiu MOCEANU O chemare tainică..................................115 Remember Iulian BOLDEA Ion Agârbiceanu - portret în palimpsest............119 Eseu Marian Victor BUCIU Alexandru George și polemica de onoare.............130 Metamorfozele cercului Dumitru Mircea BUDA Thomas Pavel și problematica exilului.............. 143 Babel Rodica GRIGORE Juan Rulfo. Magic, realitate, real(ism) ........... 149 Post scriptum ....................................... 160 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Editorial Valoarea ca adevăr estetic Chiar dacă e un aspect dificil de estimat, de explorat sau de tranșat, valoarea stă, cum s-a spus deja de nenumărate ori, într-un dialog fecund și intermitent cu publicul și cu epoca. O discuție despre valoare nu poate exclude ideea de canon estetic, presupunând înscrierea operei într-un orizont axiologic ce nu poate fi validat decât din perspectiva presupunerii unor limite, ierarhii sau legitimări din perspectiva teoriei și practicii receptării. Canonul este, în fond, o corporalizare a valorii estetice, legitimate prin uz didactic și prin filtrare în retortele criticii profesioniste. Canonul are rolul, cum observa cândva Gheorghe Crăciun, de a fi un „instrument de gândire și de lucru pentru orice operație de evaluare a unui câmp problematic dat - în cazul de față, prezentul câmpului nostru literar, dar și trecutul acestui câmp adus în prezent. În același timp, conceptul de canon urmărește să cuantifice - estetic și istoric (și nu doar estetic, cum mai cred unii critici depășiți de situație!) - la un mod mai «realist» (în sensul de mai adecvat normelor epistemologice ale zilei) și mai pragmatic, valoarea și importanța fenomenelor cu care se confruntă”. Avatarurile canonului literar nu au fost lipsite de răsturnări, de schimbări radicale, de contestări și negări uneori vehemente, prin care se încearcă impunerea unor valori noi, în detrimentul altora, anacronice, într-un sistem estetic ce se dovedește permeabil la schimbare, favorizând din plin mutațiile, metamorfozele, glisările ierarhice sau infiltrările fără de care un sistem prin definiție pluralist cum este cel literar ar fi de neînțeles. Canonul are, așadar, la un moment dat, tendința de a se consolida, prin coeziunea receptivă a criticii și a publicului și de a se transforma în valoare monolitică, neaservită, autonomă, ferită, ca să spunem așa, de intemperiile „revizuirilor” nejustificate, sau a recuperărilor grăbite, despre care s-a făcut atât de mult caz după 1989. Ideea de valoare nu are cum să fie una 5 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 atemporală, supra-categorială; aceasta deoarece valoarea estetică suferă, o spunea demult Lovinescu, mutații, metamorfoze, datorită schimbărilor de accent în contextul istoric și mental. Cu alte cuvinte, canonul, ca încorporare categorială a valorii estetice, trebuie perceput prin intermediul unei grile asociative în care să se regăsească și dimensiunea diacronică, a configurărilor temporale, dar și perspectiva sincronică, a formelor literare. Iată de ce este cu totul evidentă importanța și necesitatea unei teorii a formelor literare, aptă să valideze, cu pregnanță și obiectivitate, metamorfozele modelelor, tipurilor și categoriilor literaturii, cartografiind, în același timp, geografia complexă a imaginarului literar, fapt subliniat de teoreticianul literar clujean Ion Vlad: „Teoria formelor/teoria literaturii nu-și îndepărtează alte categorii, dar autorul acestor pagini crede de multă vreme că explicarea, examinarea și cercetarea într-un excurs riguros și totodată nuanțat sunt posibile numai din unghiul înțelegerii concertate și exacte a categoriilor interne ale formelor. De altminteri, devenirea (evoluția) formelor realizează una dintre cele mai spectaculoase reprezentări ale istoriei reale a literaturii. Marea aventură istorică a formelor e, de fapt, itinerarul extraordinar parcurs în timp, prin metamorfoze, prin numeroase mutații. și prin aleatorii treceri ale formelor. Epocile și mentalitatea lor, istoria receptării, a alegerii sau contestării formelor apar ca un dramatic happening jucat pe scena a ceea ce poate fi o altă istorie a literaturii”. În fapt, bătăliile canonice sunt confruntări necesare, inevitabile care conduc la mutații, schimbări, nuanțări ale paradigmelor axiologice, sunt bătălii ce provoacă instaurarea unor noi ierarhii (Lovinescu, în interbelic, milita pentru schimbarea ierarhiilor în virtutea criteriului suveran al autonomiei esteticului, spre deosebire de Iorga, adept al unor criterii din zona socialului, etnicului sau eticului, așadar din afara sferei imanenței operei). E evident că nu ierarhia face valoarea în literatură, dar o confirmă, o validează, îi conferă stabilitate și legitimitate. Iar criteriul fundamental este (trebuie să fie), de la Maiorescu cetire, cel estetic, cu nuanțări ce provin din sfera diacroniei. Iar instanțele care stabilesc valoarea și ierarhiile 6 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 literare sunt (spun deja un truism), impuse de instituția receptării critice autorizate, confirmate de sedimentările temporalității. Succesul (de public) nu determină în chip necesar valoarea sau o mai bună plasare a operei în ierarhia valorică. Coincidența dintre succes și valoare este, adesea, una cu caracter mai degrabă de excepție (fericită, desigur). Mutațiile postdecembriste se traduc mai ales în nuanțarea locului, a poziției unor scriitori în ierarhia culturii și literaturii române, prin valorificarea, între altele, a criteriilor est-etice de receptare critică. În esență, valoarea estetică a operei literare, legitimată de adevărul său intrinsec, dar și de criteriile și principiile receptării critice, este dificil de înțeles fără asumarea conceptului de intertextualitate: literatura este, de fapt, rezultatul unei rețele de bifurcări, întrepătrunderi, glisări și reveniri, în care imagini arhetipale trec prin mutații simbolice, figuri generice se radicalizează sau își modifică fizionomia, textualitatea și metatextualitatea alternează într-un joc imprevizibil al modalităților ficționale, al măștilor și rolurilor literarității. Redacția Alpha 7 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Poesis Traian T. COȘOVEI Măreția ploii Falșii mărturisitori ai terapiei prin lacrimă încep să devină o poveste de adormit copii nedoriți. În preoțimea ploii e doar trecutul pe care vrem să-l uităm. Ce mai înseamnă ziua de ieri, când știu că nu sunt adevărul tău? Și ce mai înseamnă camarazii de pe front, când toți sunt morți? Mi-au rămas doar peșterile adânci, întunecate - un fel de depozit al dosarelor clasificate și praful ascuns sub covor - ca o veche îndeletnicire de a privi... Ce-ai făcut în întuneric? Am plâns până mi-au dat lacrimile. 8 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Gellu DORIAN Malaezia Eu sunt poetul ion mureșan și nu o singură dată am fost obligat să-mi prepar singur băutura, eu nu m-am plîns de vremuri și vremași, ce-mi păsa mie de ele, de ei, mie îmi păsa numai de mine și de alambicul meu ascuns printre lucrurile de nimic, deși nu o singură dată i-am văzut pe vremași cărînd în mașinile lor alambicuri peste alambicuri, unele de tablă de alamă, cu serpentină din sticlă de yena, altele improvizate din te miri ce, că omului nevoiaș îi ardea gîtița mereu și mereu trebuia să o stingă, dacă de la alte treburi asunse putea fi oprit, de la această treabă nimeni și nimic nu-l putea opri, așa și eu, poetul ion mureșan, că așa mi s-a zis din naștere, pentru că nu puteam fi oprit din plîns decît cu un țoc muiat în horincă, eu nu o singură dată am fost obligat să-mi prepar singur horinca, și cum prunii se uscaseră, merii lepădau în timpul verii, iar tescovina o dădeau la porci, luam un sac de făină de porumb, o opăream pînă se făcea un cir peste care turnam zece kilograme de zahăr, iar cînd acesta nu era, mergea și fără el, aruncam peste acel borhot un pachet sau două de drojdie, 9 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 depinde cît de iute doream să bolborosească borhotul și cînd începea să înțepe nările cu mirosul lui iute, trăgeam cu ochiul peste tot satul, să văd de-i liniște în lanul de porumb, și puneam alambicul la treabă, cu o atenție demnă de cel mai bun soldat în plantonul de noapte, pic-pic, pic-pic - primele lacrimi le puneam într-un borcan peste care aruncam petale de crin, mitilic bun pentru frecții - și iar, pic-pic, pic-pic, pic-pic, pînă cînd se umpleau vasele cu un lichid ușor albăstrui și plăcut, slab ca diana, după care îl treceam iar prin alambic pînă ce distilarea se oprea la cincizeci de grade, și cum nu-i puteam spune horică de prune sau horincă de mere, de pere, de orice alte fructe care-mi lipseau din grădină, i-am spus malaezia, vai-vai, nici nu știți cîte picături și rîuri mi-au bucurat viața, de nici nu știu cîte ori am ascuns și scos alambicul pe care acum îl port glorios ca pe o cocoașă pe care toți mahmurii ar dori s-o sărute, dar eu le ofer malaezia simplă, tare, malaezia cu miere de albine, 10 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 malaezia cu sirop de afine, pentru cei cu vederea slabă, cu gust de zmeură, pentru fetele care știu să iubească un om experimentat și atît de inventiv ca mine, malaezia cu sirop de mentă, pentru cei cu stomacul în pioneze, malaezia cu petale de trandafir, pentru oricine am tot ce dorește din lungul raft plin de sticle cu malaezia, numai de-ar da Dumnezeu să se facă și anul acesta porumbul, că moara e tot acolo, la vad, iar alambicul, acum, la vedere, ca un exponat la care vin toți și se roagă să nu cadă din cuiul din peretele pe care l-am răstignit pînă la înviere și înălțare. 11 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 In memoriam Alexandru Vlad Regretatul prozator Alexandru Vlad, prematur dispărut dintre noi, a dovedit, în literatura română de azi, forță expresivă, distincție și rafinament, expunând, totodată, în romane, nuvele și intervenții publicistice, un stil cu totul distinct. Un stil de trăire și de creație deopotrivă, un stil ce nu agreează ornamentica inutilă, mizând, mai degrabă, pe sobrietate, pe expunerea directă, pe surprinderea precisă a comportamentului, vorbirii și logicii existențiale a unor personaje problematice, cu amprentă simbolică și identitate dilematică. De altfel, referindu-se la conjuncția dintre inspirație, efort constructiv și experiment, Alexandru Vlad remarca, într-un interviu publicat în „România literară”: „Ideea inițială este o mică revelație, conține în ea totul, ca o celulă ADN. Nu-i de mirare că i se mai spune și inspirație. Trebuie s-o veghezi ca pe un germene, apoi ca pe o plantă, apoi ca pe o arborescență, și acestei plante până la urmă îi dai un nume. Am preferat această metaforă pentru că este mai aproape de adevăr decât orice aserțiune tehnică. Experimentul nu trebuie să compromită demersul romanesc, ci să-l evidențieze. Se aplică principiul lui Occam.” Autor reputat de proză scurtă (Aripa grifonului, Drumul spre Polul Sud, Măsline aproape gratis), Alexandru Vlad s-a impus și ca romancier (Frigul verii, Curcubeul dublu, Ploile amare), un romancier cu știința (și arta) asamblării riguroase a narațiunii și a mobilizării personajelor în funcție de necesitățile scenariului epic și de meandrele arhitecturii sufletului omenesc. Radu G. Țeposu avea dreptate, atunci când observa că subtilitatea observației și finețea psihologică sunt atuurile acestui mod de a scrie: „Prozele lui Alexandru Vlad sunt produsul unei mari subtilități a observației. Rafinamentul notației, de o stranie austeritate poetică, produce secvențe și detalii admirabile ce presupun în egală măsură finețe stilistică și psihologică”. Trăirea acută, ardența imaginativă, detenta ironică se întâlnesc cu decupajul 12 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 unor detalii în aparență banale, cărora li se imprimă un accent ontic inedit: „Ne uităm cu uimire la ridurile celor de-o vârstă cu noi; imediat ce rămânem singuri, ne detașăm de propriul trecut ca de un bagaj prea greu și încercăm o senzație de imponderabilitate atemporală. Până într-o zi, când controlorul de bilete ne spune în tramvai, de față cu toată lumea: «Unchiule, biletul acesta e greșit perforat. N-aveți cumva prin buzunar un altul?»”. De altfel, într-un text confesiv, chiar Alexandru Vlad explica jocul imprevizibil, paradoxal, din care se alcătuiește opera literară, cu relieful său sinuos, alcătuit din fragmente ale realului și din irizări ale imaginarului, din secvențe ale vieții și din pagini citite, din faptul divers și din metafora revelatorie: „Am uneori impresia că personajele mele năvălesc în viața mea reală, așa cum vecinii uneori se insinuează în textele mele. Sărăcia fanteziei? Dar de ce trebuie să fie fantezia mai bogată? Nu ajunge să ștergem granița între realitate și ficțiune? Ciudat însă cum persoanele care devin personaje își pierd ceva din concretețea lor diurnă. Ca niște fotografii retușate, ce reușesc să compromită întrucâtva și originalele. Au un aer de deja vu, ca niște pagini citite a doua oară, ca păsările marcate și lăsate în libertate”. Curcubeul dublu (2008) e un roman în care adevărul vieții și ficțiunea se întretaie, legitimând statutul eterogen al unei construcții narative cu rol de autoportret alcătuit din colaje, în care palierele epicului se alcătuiesc din confesiuni, flashback-uri, detalieri ale spațiului rural, incursiuni în spațiul oniric sau mitic, descinderi în cotidian și prezumări ale unui transcendent bine camuflat. Meditația socială, ancorată în realitatea imediată sau în contextul social-politic, se întâlnește cu notațiile alerte ale unor medii, scene, întâmplări ale satului contemporan, în care se detașează kitsch-ul, dezorientarea, dezechilibrul, lipsa de repere sigure, grotescul modernizării forțate și al deritualizării. De altfel, demitizarea unui spațiu prin definiție dedicat ritului și mitului, cum e cel rural, e acut și apăsat remarcată de un scriitor care nu își ascunde în nici un fel nostalgia față de imaginea veche, autentică a satului, printr-o punere în oglindă contrastantă a două epoci, a două spații și mentalități: „Din casele acelea vechi ieșeau 13 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 fete tinere, pe care le așteptam cu respirația tăiată, simțeam mirosul de mătase încinsă cu fierul de călcat. Din casele acestea noi (deja vechi, de fapt) ies oameni bătrâni. Pe lângă ele s-a adunat un morman de obiecte inutile, colecționate în ideea că oricând e necesară o depanare, o improvizație. Vestimentația e scăpată de sub control, se poartă second-handurile de familie, hainele de lucru de pe șantier, hainele fistichii trimise de copiii de la oraș, fostul costum de mire, fosta uniformă de milițian. Dacă satul acela nu mai există, copilăria cum să mai existe? Îi lipsesc reperele vizuale, auditive, mirosurile”. Una dintre cărțile receptate cu cel mai mare interes este Ploile amare (2011), evocare narativă a inundațiilor din anii '70, prilej pentru o radiografie a comunității satului ardelenesc, dar și pentru prezentarea de monologuri sau dialoguri care circumscriu analize atente ale unor trăiri de amplă și subtilă rezonanță psihologică. Așa este monologul, de o senzorialitate densă, simbolică, nereținută, al preotului greco-catolic, care se ascunde de autorități și e vizitat în secret de Anca: „Mă privea în ochi de parcă ar fi vrut să vadă cu ochii mei. O scrutare simplă și esențială, cum trebuie să-l fi privit Eva pe Adam înainte de păcat, atunci cînd nici limbaj nu era. [...] Avea ochii de un căprui intens și albul lor era curat, ca porțelanul. Privirea aceea anula cuvintele, și eu nu cunoșteam altă armă și nici alt scut. [...] Venea la mine cu mîncare și vești. Feminitatea ei umplea încăperea, era de-a dreptul agresivă și-o percepeam de-a dreptul hipnotic. Făcea pași, se așeza și se ridica, era mîndră de picioarele ei fără să pară a ști. Pentru că dacă ar fi fost conștientă de asta ar fi murit de rușine. Nu-și asuma această calitate - frumusețea, nu era decît un dat de la natură. [...] Venea la mine încheiată pînă la gît, cu basma, cu haine lungi, ca o călugăriță. Să-mi demonstreze că putea fi ca și mine dacă trebuia. Era dorința ei naivă, de parcă nu i-ar fi rămas căldura respirației, ochii dilatați, cu care-mi urmărea orice reacție și încerca să citească dincolo de ea, degetele care se frămîntau cu o viață numai a lor, trădîndu-i emoția. Îi simțeam pînă și mirosul de rufe curate, de săpun și de mătase încinsă cu fierul de călcat, frigul pe care-l aducea în cutele hainei”. Tectonica narativității reunește aici dialogul tensionat, țipătul existențial, scriitura 14 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 melancolică și amplă, tandrețea catifelată, dar și descrierile rafinate de peisaj, montura savantă a gesturilor și afectelor sau regia adecvată a cauzelor și efectelor epice. Riguros articulat, scenariul cărții fixează cu precizie destine umane și întâmplări, scene cu caracter parabolic și contexte sociale, inițieri simbolice și drame anodine, dileme și mistere, într-un decupaj lipsit de stridențe, capabil să pună în valoare profilul unor personaje cu statut precis și misterios în același timp (Pompiliu, doctorul Dănilă și soția lui, Livia, Brodea, Marta, Alexandru, președintele de colectiv etc.). Forța descrierilor și delicatețea evocatoare a frazării, gradarea tensiunii epice (punctul culminant e reprezentat de momentul surpării mormintelor și de desprinderea lespezii de pe mormântul activistului omorât cu două decenii în urmă), explorarea lumii, în extensiunea, dar și în intensitatea ritmurilor sale dovedesc, dincolo de „profunzimea observației morale și existențiale“ (Cornel Moraru), atenție neabătută la detaliu, multiplicare a unghiurilor de observație, alternarea perspectivelor sau glisajul reperelor temporale, prin care se sugerează dialogul dintre interioritate și exterioritate, dintre timbrul identitar al personajelor și alteritate, exprimată prin diversele ipostaze ale unei istorii alienante. Deloc întâmplător, Pompiliu e cel care se maturizează prin percepția unei infrarealități abjecte, de un grotesc indiscutabil („Se deschisese o fantă, un vizor, spre o lume despre care ar fi preferat să nu știe că există. Dacă există”). Ploaia interminabilă, potopul cu alură simbolică capătă o amprentă malefică, iar natura e redusă la o scenografie traumatizantă, în care se derulează destinul unei umanități decăzute, cu contururi morale destrămate. Proza lui Alexandru Vlad impune prin spectacolul alternării perspectivelor, prin percepția contrapunctică a detaliilor și a imaginii de ansamblu, a concretului și a livrescului, prin care se sugerează persistența unei atmosfere de așteptare, de amânare sau de iluzie perpetuu reînnoită, într-o lume cu contururi ferm desenate, în tușe dense, din care nu absentează vibrația unui subton melancolic și himeric. Redacția 15 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Cronica literară Iulian BOLDEA Văzutul și nevăzutul Unul dintre cei mai importanți eseiști români de azi, Horia-Roman Patapievici are, în textele sale, flerul noutății și al contradicției, dicțiunea clară și viziunea amplă, deschizătoare de orizont epistemic. Așa sunt și cele nouă texte din Partea nevăzută decide totul (Editura Humanitas, 2015), caracterizate de vervă a asocierilor și de acuitate a disocierii, de totala libertate a frazării și opțiunilor ideatice, de o lucidă perspectivă critică asupra faliei dintre tradiție și modernitate/ postmodernitate. Apărute inițial în „Nexus”, în „Idei în dialog”, dar și în volumul Festivalul Internațional de Poezie „Oskar Pastior” Sibiu 2007, eseurile dezvoltă și nuanțează teme de actualitate, punând sub semnul interogației poncife și prejudecăți, dintr-o perspectivă a deschiderii, pluralismului și liberalismului, reliefându-se, astfel, temeiuri și redundanțe, discrepanțe sau distorsiuni ale gândirii și acțiunii din epoca noastră, cu un apel, legitim și necesar, la voci autorizate ale filosofiei istoriei. Un eseu precum Conversația neîntreruptă e un elogiu al dialogului neîncetat în perimetrul căruia se regăsesc marile spirite ale culturii umane, într-o aventură a spiritului din care se degajă atașamentul față de valoare, adevăr și bine, dar și față de ardoarea și plenitudinea vieții: „conversația trebuie să conțină în sine un principiu al pasiunii care să o facă să poată fi, ca principiu, neîntreruptă; iar atitudinea sufletească a celor care caută împreună, prin conversații neîntrerupte, ceea ce este mai de preț și mai înalt trebuie să fie asemeni unei «iubiri intelectuale de Dumnezeu».” O disociere fermă (poate prea fermă) e cea întreprinsă între „conversație” și „catedră”, ignorându-se faptul că marile spirite didactice se definesc tocmai prin harul însuflețitor al conversației euristice : „Conversația se opune catedrei, așa cum scrisul în suflet se opune scrisului pe hârtie, iar însuflețirea se opune enunțului administrativ. Oamenii sunt trecători, ezitanți, scapă ușor 16 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 definițiilor. Pot fi administrați, dar nu definiți. Discursul care ține seama de modul de a fi al oamenilor este conversația neîntreruptă, care este fundamental îndrăgostită; discursul care ține seama de modul de a fi al lui Dumnezeu este tratatul științific, filozofia ca știință.” În Pînă nu se întunecă Apusul, Patapievici analizează problema crizei culturii europene contemporane, o criză ce decurge din sterilitate, dar și din abandonarea valorilor care au fundamentat „genomul” cultural european, valori a căror eficiență modelatoare sau epistemică este din ce în ce mai redusă, mai inconsistentă. Una dintre soluțiile întrevăzute este cea a revalorizării „părții nevăzute”, cea care ar putea să alimenteze atitudinile interioare ale omului și să le orienteze spre valorile autentice, care pot conferi sensuri noi europenității noastre, printr-o nuanțare, îmbogățire și vertebrare morală superioară a fundamentelor clasice ale civilizației europene. Eseul Magia din mintea fiecăruia este articulat printr-o structurare fluentă de la Punerea problemei. Primele două întrebări, la Imaginația, puterea sufletului și actul magic; A citi, a asculta, a imagina sau la Răspunsurile mele. Circumscriind avatarurile mentalului românesc din unghiul unei deplasări a accentului de pe „a citi” pe „a asculta” sau „a imagina”, H.R. Patapievici deploră ofensiva mass-media și a imaginilor în detrimentul lecturii solitare, mult mai benefică sub unghiul construcției de sine: „A construi imagini pornind de la cuvântul auzit este mult mai stimulativ decât a construi imagini pornind de la cuvântul citit. Evident, a nu trebui să construiești imagini, pentru că imaginile sunt deja livrate de un producător extern, este complet nestimulativ - și acest lucru explică, mutatis mutandis, de ce învățământul prin televiziune este inferior învățământului autodidact (cititul de unul singur), care la rândul lui e inferior învățământului cu profesor.” Extrem de incitante sunt eseurile cu miză social-politică și cu detentă ideologică, cum este Spiritul și Legea, în care se regăsesc reflecții problematizante despre Stat, Lege, sau Morală, edificate cu atenție la nuanțe și concepte, pe urmele unor gânditori de calibre diferite (Platon, Nietzsche, Rob Riemen, Kurt Godel etc.): „Or, dacă pentru majoritatea 17 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 membrilor unei societăți schema mentală a oricărui fel de acțiune este «statul trebuie să facă ceva, că de aceea e stat», atunci e limpede că, din punct de vedere moral, nu mai există societate civilă. O vedem în jur peste tot: așa-zisul sector neguvernamental funcționează în aproape toate țările europene ca un serviciu specializat de lobbying, scopul fiind acela de a intra în atenția, grațiile și benevolența statului. Nu de puține ori, când iei la puricat șirul finanțatorilor unei organizații non-guvernamentale (ONG), descoperi că, sub diferite forme, măști ori denumiri, prin mijlocirea a tot soiul de observatoare, regii ori agenții guvernamentale, tot Guvernul e sponsorul «societății civile».” Analiza din Spiritul și legea relevă inconvenientele degradării dialogului autentic, dar și riscurile unei prea largi utilizări a sistemului de asistență socială, în care acordarea de drepturi și stipendii în exces are în fond rezultate manipulatorii și, în același timp, produce un fel de deresponsabilizare socială a beneficiarilor, tentați să eludeze spiritul sau chiar litera legii. Ultimul eseu, Unicul principiu absolut al politicii este, în fapt, o pledoarie pentru partea nevăzută, pentru dialog, pentru simțul critic eficient, ce se impune, atunci când este de calitate, prin armonia viziunii, a atitudinii, dar și prin frumusețea severă a raționalității: „Critica nu anulează deloc pietatea. Numai prin acea rezonabilitate la care conduce simțul critic se poate pietatea exercita în mod nesuperstițios. Tradiția, așa cum o văd eu, este respectul față de tot ce este bun, inteligent, profund, rațional și moral în lumea în care am deschis ochii; și mai este, printr-o aceeași atitudine interioară, discernământul față de tot ce e rău, prostesc, imatur, degradant și irațional în jurul nostru.” Care e lecția, contrasă, a cărții lui Patapievici? Ideea că, în fond sensul vieții noastre se relevă prin jocul inconstant, paradoxal, fluctuant și insesizabil, dintre văzut și nevăzut. În spatele văzutelor, adastă nevăzutele, o lume ascunsă, infinit mai bogată, plenară, substanțială, decât cea a efemerelor alcătuiri vizibile. E limpede că eseistul consemnează, aici, alcătuirea schizoidă a umanului, a cărui singularitate se definește prin ruptura între vizibil și invizibil, prin falia relativă și relativizantă între corp 18 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 și suflet, toate percepute și concepute într-o reflecție de intensă tensiune a ideii: „Tot sensul vieții noastre poate fi gândit ca o aducere la vizibilitate, prin felul nostru de a vedea, a părții de nevăzut din lume și din fiecare. Fiecare dintre eseurile cuprinse în acest volum pune în lumină sau celebrează o formă de nevăzut. Nu este nevăzutul suprasensibil ori extrasenzorial. Nu e nimic mistic în nevăzutul de care vorbesc și nimic mistagogic în felul în care îl invoc. Nevăzutul nu e o opțiune. Nevăzutul este aici, lângă noi, în noi, ca un dat inconturnabil al lumii și al naturii noastre. Suntem în el predați lui cu totul, așa cum suntem predați apei, când ne scufundăm, ori aerului, când ne regăsim respirația. Singularitatea condiției noastre constă în faptul că partea nevăzută, în viața noastră, decide totul, în situația în care singurele dovezi ale nevăzutului de care depindem stau în văzutul după care fugim, ori de care fugim, ori pe care îl pierdem”. Cartea lui Horia-Roman Patapievici este o pledoarie, de intensă pregnanță și claritate, pentru forța spiritului de a supraviețui într-o lume ce i se opune permanent, pentru capacitatea modelatoare a dialogului între văzut și nevăzut. Eseistul consemnează, totodată, și riscurile pe care tendința obiectualizării, a reificării le întreține, într-o comunitate culturală dominată tot mai mult de imagine, de fetișizarea pragmatismului și de exterioritate. Pe de altă parte, cartea ne oferă și o imagine totalizantă și limpede a filiațiilor, convergențelor și corespondențelor dintre temele științei sau ale filosofiei și abordările religioase, garanții ale profunzimii, dar și legitimări ale sensurilor spirituale care dinamizează paradigmele cunoașterii de tip științific. Retrezirea atenției și a interesului pentru „partea nevăzută care decide totul” - asta ne spune, în esență, în cartea sa, Horia-Roman Patapievici. 19 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Biblioteca Alpha Radu ȚUCULESCU 5 Bluesurile închisorii Închisoarea era roz. Greu de crezut, imbecilii ar rîde superior, convinși că exagerez pentru a crea cine știe ce impresie. Ori cine știe ce metaforă. Zidurile exterioare ale închisorii fură proaspăt vopsite într-o culoare rozosină, de-o veselie turbată în contrast cu ferestrele mici, cenușii, zăbrelite și cu gardul înalt, aureolat cu mai multe șiruri de sîrmă ghimpată. Ca și cum cineva își pusese în gînd să mă ia peste picior, să-și bată joc de mine! Vino, puișor, la noi e o veselie de dimineața pînă noaptea tîrziu. Iar dacă nu-ți place culoarea roz, pînă la urmă...o să-ți placă! Nu ajunsesem, încă, în celula repartizată, și toți pușcăriașii aflaseră pentru ce fusesem condamnat. În închisoare, veștile circulă cu o uluitoare rapiditate. O celulă pentru doi. Multe dintre celelalte încăperi nu puteau fi numite celule, ci mai corect dormitoare cu pînă la treizeci de paturi, mai puține decît avea dormitorul greierașilor. Cei considerați periculoși erau repartizați în celule mici. Mie mi s-a părut un lux, să viețuiesc cu o singură persoană într-o încăpere. Colegul de celulă se numea Mario. Nu puteam bănui , pe atunci, că datorită lui mi se va schimba tot cursul vieții. Era bucătar, de meserie. Îl nenorocise în bătaie pe șeful restaurantului în care lucra. Un nemernic care-și batjocorea toți angajații, făcîndu-le viața un adevărat chin. Îi zdrobise oasele , îi presărase sare și piper pe răni. Nu murise, rămase infirm definitiv. Și impotent. N-am pus întrebări. N-am cerut nici un fel de amănunte. În închisoare sînt alte reguli decît afară. Se destăinuie fiecare, cînd are chef. 20 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Cînd și dacă îl mustră conștiința. Nu îți iei colegii de închisoare la interogatoriu, cu atît mai puțin pe cel de celulă. Spre uluiala mea, în foarte scurt timp ajunsesem să fiu, în ochii celorlalți pușcăriași, admirat și respectat. Omorîsem individul vinovat de moartea prietenului meu. Era o faptă cu totul deosebită. Făcusem dreptate, de-a moaca, fără cel mai mic interes personal. Un justițiar. Nu oricine este capabil de așa ceva. Se ucide din motive personale ori cînd nu mai există o altă ieșire. Se ucide din greșeală. Din furie oarbă și necontrolată. Dar să răzbuni, conștient, moartea nevinovată a unui prieten, e un gest măreț. Să duci răzbunarea pînă la capăt, suportînd consecințele. Nepăsător față de ele. Să împingi răzbunarea pînă la limită. Dintre condamnați, doar eu am avut tăria să mă jertfesc în numele prieteniei! Toți pușcăriașii doreau să-mi devină prieteni. Și mai era un amănunt. Ucisesem un sifonar. Adică un turnător, în limbajul închisorii. Amănuntul acesta mă propulsase pe culme. În închisoarea roz existau cîțiva sifonari, de un calibru mizerabil care nu meritau decît să fie, din cînd în cînd, snopiți în bătaie. La început am încercat să povestesc ceea ce se întîmplase, cu adevărat, în spălătorul internatului. Să-mi dovedesc nevinovăția. Am stîrnit rîsete. Aici toți sîntem nevinovați, hohotiră ei. Ce sens are să ne minți? Sifonarii își vor ține pliscul. Ciocu mic. Bășini în gît, pricepi? Și nici nu-i interesează pe ei ce ai făcut tu afară, în realitate, pricepi? Ei toarnă ce se petrece aici, în găoaza asta vopsită-n roz pe dinafară, ca o pizdă, nu? Bodîrlăul nostru arată ca o pereche de chiloți...moartea pasiunii, hăhă!! Hai, Anghele, las-o în mă-sa de nevinovăție, nu mai fă pe fata mare care în viața ei n-a văzut o sculă. Știi de ce n-a văzut-o? De fiecare dată închidea ochii, hăhă! În fața noastră, te poți jupui pînă la os, dacă vrei. Noi te respectăm, oricum. Ești tare. Știm că te-ai răcorit pe cinste, cînd i-ai înfundat, spurcăciunii, ciorapii în muie!! Să pută ca un dihor, pe cealaltă lume!! 21 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Am renunțat să mă mai dezvinovățesc. Nu avea nici un sens. Mai bine zîmbeam cu subînțeles, misterios și superior totodată, cînd mai scăpa careva vreo întrebare legată de omor. Zîmbeam și clătinam, ambiguu, din cap. Mai bine să nu știi, iepuraș. Sinceritatea e un lux, se spune afară, în libertate. Un moft. O aberație. Aici, în bodîrlău, e singurul loc unde-ți poți permite să fii sincer. Mai exista un criminal în închisoarea noastră. Culmea, pe el care își mărturisea fapta de cîte ori i se ivea ocazia, nu-l credea nici un deținut. Îl mîngîiau pe creștetul pleșuv, șoptindu-i, blînd, așa să fie, tataie, cum vrei tu...Arăți ca un schelet ambulant dar, se pare, ascunzi în tine o forță dată dracului! Rîdeau de el iar bătrînul nu se supăra. Rîdea și el. Avea optzecișicinci de ani. I se spunea Vampirul. Îi lipseau toți dinții din gură. Își omorîse ginerele cu mai multe lovituri de cuțit, pe cînd acesta zăcea, mort de beat, prăbușit pe masa din bucătărie. N-a mai suportat să-și vadă fiica bătută zilnic, călcată-n picioare, batjocorită. L-a înjunghiat ca pe un porc, apoi s-a predat singur, nesilit de nimeni. Varianta pușcăriașilor: fata l-a înjughiat pe nenorocit apoi i-a dat cuțitul și tatălui, să-l împungă și el puțin, ceea ce acesta a făcut-o cu o poftă nebună și o furie pe măsură, adunată de-a lungul anilor. După care, fata lui cea dragă, s-a dus la poliție și și-a denunțat tatăl, cum că i-a omorît scumpul soțior! A lăsat-o singură, la aproape cincizeci de ani, că nici copii nu apucase să facă și cine s-o mai ia acuma! Ăsta era adevărul, nu cel rostit de tataie. Cum s-ar explica, altfel, faptul că iubita lui fetiță nu l-a vizitat niciodată și nici pachet nu i-a trimis? „Nu mai știu, exact, cum este să-ți fie dor de ceva, de cineva. Numi este dor de nimic și de nimeni”, îmi zicea bătrînul criminal, cu ochii lipsiți de orice strălucire. Am fost tuns la zero. L-am rugat pe frizer să mă și radă în cap, dacă este permis. Altfel, m-aș simți ca la liceu, acolo adesea eram pedepsit cu tunsul la zero. Atunci te rad, zise frizerul, de-o să-ți iasă capul prin păr! Ras în cap, uniformă, ziduri groase, curte interioară, cantină, spălător comun, budă turcească, dulapuri din tablă înșirate pe-un culoar, 22 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 pături aspre, paturi din fier...Ca și cum m-aș fi mutat într-alt internat! Mici diferențe. Eram doar doi în cameră... Nu puteai ieși la o plimbare ori să vizionezi vreun film la cinematograf și nu trebuia să tragi un căruț cu oale și marmide prin tot centrul orașului. Aveam o cantină unde împingeam, frumușel, tava pe care ni se punea haleala. Una acceptabilă. Ba, uneori chiar bună. Și îndestulătoare. În libertatea de dincolo de ziduri, se împuțise viața al naibii. Cel mai rău era cu alimentația. Așa că, iată un motiv de bucurie: aici nu trebuia să ne zbatem pentru hrana cea de toate zilele. Cazare și masă asigurate, plus apă caldă de două ori pe săptămînă, ce-mi mai trebuia? Doisprezece ani trec greu... Poate nu chiar așa greu. Îmi propusesem să nu mă gîndesc la ce a fost. La ce am pierdut. La cariera ratată. La viața ratată. La nimic ce îmi putea tulbura structura psihică. Psihologică! Termeni ușor confundabili. Pe lîngă activități sportive, educative și culturale, aveam și consiliere psihologică. Sună popos, chestia asta cu consilierea... Psihologul, un individ cu o mutră de bursuc și ochi care i se mișcau, adesea, de parcă ar fi urmărit o muscă bezmetică, zîmbea constant și folosea cu noi, aceeași sonoritate blînduță a vocii, chiar și dacă-l înjurai de mamă! Cînd nu urmărea musca bezmetică, te fixa, apos, ca un vițelaș plin de intenții bune. Încerca să descopere nu știu ce dracul de neregulă în copilăria mea. Îi tot repetam că am avut o copilărie fericită, fără fisuri. Dar relația cu tata? N-ai simțit puțină gelozie pe el, pentru că-l iubea mama pe care și tu o iubeai mult? M-am uitat la el ca la un cretin iar el pricepu răspunsul, fără comentarii. Continuă cu întrebările. Dar relația cu mama? Ai fost singurul ei copil, te-a adorat, cu siguranță. Mă adoră și acuma, încă n-am crăpat i-am replicat psihologului. Apoi m-am aplecat peste birou și i-am zis șoptit, aproape conspirativ: „Tata este șofer la fermă. Transportă sperma animalelor pentru însemînțări artificiale...” 23 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 „Spermă?! ” Cît pe ce să explodeze de mirare. Se lăsă pe speteaza scaunului și rîse-n barbă. „Asta-i ”, zise ca în fața unei revelații. „Poate fi o explicație...” Adică? De aia am ajuns eu criminal, pentru că tata transportă sperma animalelor, de cînd m-am născut? Invizibile și fatale conexiuni psihologice... Inividul mi se pare de-a dreptul idiot, gîndeam, în timp ce-i rînjeam, la rîndul meu. Ne-am rînjit așa, unul altuia, în tăcere, privindu-ne cu un soi de milă reciprocă, multă vreme, apoi bursucul psiholog își dezlipi privirile de pe ochii mei, urmărind musca invizibilă și bezmetică, o vreme. Într-un tîrziu zise, cu aceeași voce neschimbată: „Dimineța cînd te trezești ești sincer hotărît să devii alt om. Pe la amiaz apar semne de oboseală. Scade entuziasmul iar sinceritatea se cam sleiește. Nu mai are strălucirea de dimineață. Iar seara devenim mincinoși...” N-am priceput nimic din vorbele sale. Din clipa aceea, însă, mi-a devenit simpatic. Aveam mulți ani de petrecut între zidurile roz. Trebuia să mă menajez. Să am grijă de trupul și de mintea mea. Să nu o iau razna. Dacă în viața mea de dincolo, de afară, pe unde domnește libertatea, nu am avut noroc de nici o culoare, aici, în închisoare, norocul dădu peste mine, îmbrăcat în hăinuțe... roz! Pereții celulei pe care o împărțeam cu Mario Bucătarul, nu aveau urme de igrasie. Reci, da, dar uscați. Nici o pată verzuie, mucedă. Ajunsesem un fel de lider nedeclarat al pușcăriașilor. Vorbeam puțin, nu mă exteriorizam și eram prietenos, cu măsură. Păstram față de toți o anumită distanță, fără a-i jigni. Le aprobam părerile, clătinînd din cap, ușurel. Interveneam, cînd situația se încingea prea tare. Ascultau de mine. Eram justițiarul. Începuse să-mi placă rolul celui care a răzbunat moartea prietenului. 24 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Din cînd în cînd, visam un film de capă și spadă, în alb-negru în care doar eroul principal, adică eu, purta haine colorate în nuanțe rozosine... Surpriza cea mare veni, însă, din partea directorului inchisorii, pe care-l chema Viorel Emil Horea! Cînd i-am auzit numele, am rămas perplex. Mă întrecuse. Trei... prenume? Precis, numele de familie îi este Horea. E director de închisoare, o personalitate, un om cu greutatea. Avea o față de duhovnic. „Sincer să-ți spun, chiar dacă sună ca naiba, mă bucur că am un artist printre noi. Un muzician. Pe mine mă interesează ce se întîmplă aici, la noi, în interior și mai puțin ce s-a întîmplat afară, dincolo de ziduri. Educația noastră înseamnă o disciplină riguroasă prin muncă dar consider activitățiile culturale, la fel de importante. Dacă-i dezvolți omului simțul și gustul artistic, îl poți face mai bun. Mai înțelegător. Îi poți tempera violențele. E părerea mea...” Am rîs, nu m-am putut abține. „Scuzați-mă...”, am bîiguit printre sughițuri. „E în ordine. Sînt obișnuit cu tot soiul de manifestări, chiar paranoice...” „Omul cu simț artistic e mai bun, deci, mai sensibil, da! Avețit dreptate. Un artist nu-i capabil să omoare nici măcar o muscă...Eu nu am omorît pe nimeni! ” Duhovnicul se încruntă. Cu blîndețe, dar fără echivoc. „ Ți-am spus, clar. Noi nu discutăm, sub nici o formă, ce s-a petrecut afară! Îți voi stabili un program de studiu, ar fi păcat să-ți pierzi agilitatea, aptitudinile...” „ La ce-mi vor folosi, cînd voi pleca de aici? ” „ Îți repet, pentru ultima oară! Pe mine mă interesează prezentul, cel din locația noastră! Am conceput un proiect în care cred. Nu ocup funcția asta...doar de dragul funcției. E important să te menții pe linia de plutire, crede-mă. La plecare, vei fi încă tînăr. Moralul este punctul sensibil. Dacă ți-l distrugi, căzînd pradă deznădejdei și cedînd tentațiilor ieftine, viitorul îți va fi sumbru. Mă străduiesc să nu se întîmple asta. ” 25 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 „Vorbiți mai bine decît psihologul nostru.” „Și te mai sfătuiesc ceva. Încearcă să intri în dialog cu Dumnezeu. Spune-i totul, mărturisește-te...” „Și dacă nu-mi răspunde? ” „El nu răspunde, neapărat, prin vorbe. Trebuie să-l simți.” Am tăcut. Nu doream să continui dialogul despre Dumnezeu. Trăisem patru ani într-o fostă mănăstire și nu i-am simțit prezența. Viorel Emil Horea, directorul închisorii în care trebuia să-mi petrec doisprezece ani din viață, era și poet! Poet creștin. Publicase, deja, două volume de poezie religioasă, o adevărată performanță pentru vremurile acelea. Dar închisoarea avea legile ei proprii, iar directorul era cel care răspundea, singur, de ele. Avea dreptul să folosească metode personale pentru educația deținuților. Cu versuri din volumele sale se făceau momente poetice. Eu acompaniam, discret, recitatorii. Motive preclasice și clasice. În ceea ce privește repertoriul recitalurilor mele de clarinet aveam libertate deplină. Între zidurile închisorii, sună aiurea cînd spui libertate deplină. Și totuși, așa a fost. Începusem să studiez jazz. Nu era interzis. Improvizam pe teme clasice, alunecînd, invariabil în blues. Bluesul, emblema singurătății. A celui care-și plînge, fără să se vaite, soarta. Bluesul, dansul solitarilor. Lipsit de lascivitate. O senzualitate care nu se exteriorizează, vulcanic. O senzualitate mocnită, uneori chiar dureroasă. Cele mai tulburătoare bluesuri se pot compune doar în închisoare. Nu mă închipuiam compozitor, dar improvizam cu fantezie, încurajat și de austeritatea celulei. De singurătatea care domina între pereții cenușii. Rar se întîmpla să fie de față și colegul, Mario Bucătorul. El participa la activitățile sportive. Cel mai des, însă, se afla în bucătăria închisorii, unde se simțea în largul său, unde nu se plictisea nici cînd curăța mormane de cartofi. Dacă, totuși, rămînea în celulă cînd improvizam, se 26 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 întindea pe pat și își trăgea pătura peste cap , stînd sub ea nemișcat. Înțepenit, ca un mort. După ce terminam, îl auzeam șoptind: „Mă faci să plîng, Anghele...” Departe de mine asemenea intenții. Eram, însă, incapabil să cînt piese zglobii, de-o debordantă și inconștientă veselie. Partiturile clasicilor aveau destule pagini în ritmuri majore înlănțuite într-o sonoritate senină la care eu nu aveam ce mai adăuga. Improvizațiile mele în ritm de blues, îl emoționau pe Mario Bucătarul. Și nu doar pe el. Ne atingi la lingurică, Anghele. Îmi amintești de bubulina mea. Cum îmi mîngîia coaiele. Mă apucă dorul de dus departe, peste văi și dealuri. Mă faci să suspin ca o muiere. Habar n-am de ce. Mă simt singur pe lume, cînd te ascult. Mă înduioșez ca un prost. Aș fi în stare să-l iau la dans și pe un bronzat. Clarinetul tău e mai tare calmant decît seringa lui Mengele. Mengele i se spunea medicului închisori, un om altfel pașnic, cu duhul blîndeții, mare amator de băutură. În închisoare, sentimentele au altă intensitate. Declarațiile sînt zgomotoase, patetice, declamative. Se trece, rapid, de la o stare la alta, fără etape intermediare. Te strîng, cu drag, la pieptul meu, amice, apoi îți dau în cap, că mai scos din sărite. Bluesurile mele vorbeau despre singurătatea fiecăruia. Una pe care o purtăm cu noi și dincolo de ziduri. E mai puțin apăsătoare, afară, în libertate. Sîntem mai puțin conștienți de ea. Partituri cu piese clasice, îmi aduceau cei trei prieteni care mă vizitau rar, dar cu regularitate: Radu Orbul, Fangli și Brînză. De la ei mai aflam ce se întîmplă pe afară. Cum se împute, de la o zi la alta, situația. Nebunia procurării de alimente, a strictului necesar 27 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 pentru o supraviețuire decentă. Cum se ia curentul, zilnic, în aceeași idee a economisirii. Frigul din apartamente. Teama de a face comentarii, cu voce tare, în locuri publice, ba chiar și-ntr-un cerc mai retrîns de prieteni.Turnători la tot pasul. Salarii care nu se mai dau întregi. Instrumentiștii filarmonicii primeau cam 75 la sută. Se făceau repetiții în pulovere groase, fulare la gît și mănuși cu vîrful degetelor tăiate. Spectatorii nu-și mai lăsau hainele la garderobă. Cozile la magazinele alimentare se formau încă de la ora trei dimineața. Și așa mai departe... Ar trebui să mă bucur că am scăpat, într-un fel, de mizeriile astea, nu? îmi întrebam prietenii, încercînd să zîmbesc. N-ai altă variantă mai bună, îmi răspundea Radu Orbul. Nu rezolvi nimic, dacă te lași dus de gînduri negre, zicea Fangli. Poate, pînă revii printre noi, se va schimba situația, vor curge rîuri de lapte și miere, ca-n rai, zicea Brînză, cu mutra sa comic de serioasă, țuguindu-și buzele ca și cum se pregătea să le lipească de muștiucul trombonului. Corbul Dodo continua să rostească, din cînd în cînd, Prada este ticălos, imitîndu-mi vocea și să ciripească frînturi din Mierla neagră, amintind de flautul lui Ponco. „Știi ce i-am șoptit lui Prada, la banchetul de absolvire ”, mă întrebă Fangli. „Ce? ” „Dacă-l omorîți pe Dodo, vă rog frumos să mă anunțați imediat, să-l pot împăia în condiții optime...” „Și ce ți-a răspuns? ” „Ești naiv, mi-a zis, zîmbind larg, de-a dreptul senin! Crezi că mă cobor atît de jos? E un amărît de clovn, în fond, care ne face să rîdem. Dodo va muri de bătrînețe iar tu nu vei afla nici unde, nici cînd!” Prietenii mei se străduiau să dea de urma celui care-l omorîse pe Mirositorul de picioare. Dar nu dibuiseră nici cel mai mic indiciu. Făptașul își ascundea fapta cu strășnicie. Nici un gest care să-l dea de gol, nici o vorbă. Nici un sunet. 28 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Eram tot mai convins că Mirel alunecase, pur și simplu, în timp ce stătea pe vine, se lovise la cap iar lovitura îi fu fatală. Careva dintre greierași intrase înaintea mea în spălător și l-a descoperit întins pe jos. A crezut că și-a pierdut doar cunoștința. Că leșinase. I-a venit ideea cu ciorapii. Spera să aibă cu ce se lăuda colegilor, după ce Mirel va reveni printre ei. Ce chestie haioasă i-a făcut el Mirositorului de picioare. Acum tremură. E înspăimîntat de cele întîmplate. Trebuie să tacă, pînă-n mormînt. Nu-l mustră conștiința pentru mine. Se consideră la fel de nevinovat. Nimeni nu-i va crede povestea, nici măcar părinții. Așa că, mai bine tace. Așteaptă să treacă timpul, întîmplarea să intre în unghiul umbros al uitării... Nopțiile de insomnii erau obositoare. Deveneau torturante. Moartea lui Ponco îmi revenea, constant, printre gînduri, atacîndu-le precum picătura chinezească. Sînt sau nu vinovat? Întrebarea îmi sfredelea creierul, în liniștea de cavou a celulii. Nu-i găseam răspuns. Doar îndoială, dureroasă îndoială. Pe pereții cenușii se mișcau, haotic, cîțiva gîndaci negri, altfel simpatici și inofensivi. Bezna le oferea siguranță și dezinvoltură. Le auzeam piciorușele lovind, cu ecou, peretele. Mici ecouri metalice. Bobițe de grindină, căzînd pe o bucată de tablă. Mă încolțeau gînduri despre viitor, împotriva voinței mele. Mușcau din mine, fără menajamente. Chiar dacă voi ieși mai repede cu doi ani, datorită unei purtări exemplare și a recomandării făcute de directorul închisorii, poetul creștin, nimeni nu va mai da doi bani pe mine. Un tînăr ratat. Un ucigaș care ar putea repeta gestul său necugetat. Să-mi fi continuat studiile muzicale? Teoretic, era o variantă. Practic, dosarul meu avea multe pagini negre... Întîi trebuia să închei liceul, să dau bacalaureatul. Apoi, admiterea. Cum dracul să accepți, într-un colectiv de tineri senini și cinstiți, un element ca mine, perfid, lipsit de moralitate, de conștiință civică, purtînd stigmatul omorului? Chiar dacă, se spune, a fost reeducat, adus pe linia de plutire. Cum s-ar integra un asemenea individ, corect, în societate? Vorba aia, sîngele apă nu se face. 29 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Cu cît încercam să mă amăgesc că lucrurile nu vor fi așa, cu atît mă adînceam mai tare în mocirla nesiguranței, a îndoielii, a silei față de viața care mă batjocorise, fără să am vreo vină. Iar oamenii? Niște lași, rudimentari, fricoși, preocupați doar de propriul rahat în care înoată, crezîndu-se corecți și împliniți. Bucurîndu-se fiecare, în sinea sa, de necazurile celuilalt. Oare plătesc pentru moartea lui Ponco? Mereu aceeași întrebare. Mă putea împinge spre buza prăpastiei. A nebuniei. Într-una din nopțiile cînd mă simțeam singur în tot universul, înconjurat doar de planete sterpe și reci, pe marginea patului apăru silueta tînărului călugăr franciscan. Am încremenit în uimire. Am închis ochii, strîngîndu-mi pleoapele, să alung fantasma. Plăsmuirea imaginației mele bolnave. Dar călugărul franciscan continua să șadă, degajat, la picioarele mele. Se uita la mine, de data asta cu blîndețe și înțelegere. Avea gluga coborîtă pînă pe sprîncene iar mîinile adunate-n poală. Mă privea în ochi și-l simțeam aproape ca pe un prieten, venit să-mi comunice ceva important pentru ființa mea. Pentru viața mea. N-am îndrăznit să rostesc vreun cuvînt. Mi-era teamă să nu dispară vraja. Să nu se spulbere, ca un glob de păpădie. Chipul îi era palid, ca de ceară. Buzele subțiri, întinse de un zîmbet pios. Nu clipea. Avea privirea surprinzător de limpede, de vie, în contrast cu paloarea cadaverică. Se scurseră minute, poate chiar o oră. Ori numai cîteva secunde, mai lungi decît veacul. Călugărul franciscan tăcea în continuare, uitîndu-se la mine ca la cel mai drag prieten. Simțeam cum încep a mă părăsi temerile, scurgîndu-se din mine ca firele de apă dintr-un ștergar ud. 30 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Înainte să dispară, călugărul franciscan își mișcă, vag, buzele. Mi sa părut că percep un murmur, un șoptit de cuvinte rostite într-o limbă necunoscută. Suna ca o povață, ca un sfat. Am adormit adînc. În ziua următoare, am cerut o carte! Pur și simplu. Aproape involuntar. Împins de la spate de o mînă nevăzută. De un gînd năstrușnic care mă luă prin surprindere. Nu fusesem niciodată un pasionat al cititului. Dar în închisoare, cum spuneam, se petrec lucruri neașteptate. Și eu rămăsesem uimit de propria mea cerere. Biblioteca închisorii era desul de bogată. Cu un director poet, nici nu se putea altfel. Am primit o carte de călătorii. Cartea unui explorator. Nicăieri nu poți aprecia și îndrăgi mai puternic o carte de călătorii, decît în închisoare. Citeam și după stingere, sub pătură, la lumina unei lanterne. Citea, uneori, și Mario Bucătarul. El în special cărți cu rețete culinare, cărți despre restaurante celebre, despre vinuri și așa mai departe. Despre cum se prepară cei mai gustoși cîrnați și cele mai delicioase deserturi. În alte nopți de insomnie, Mario Bucătorul îmi propunea un remediul. Mă îndemna să-mi iau clarinetul și să cînt încetișor, tot sub pătură, doar pentru mine, pentru sufletul meu. Pentru urechile mele, pentru creierul meu. În surdină, pe înfundate. Note moi, catifelate, pînă mă va lua somnul. Uluitoare intuiție a bucătarului. I-am urmat sfatul. Mario mă asigură că sunetele nu ajungeau nici măcar pînă la el, în celălalt pat, deci pot cînta fără teamă. Era o sfruntată minciună. În liniștea de cavernă a nopților pogorîte peste închisoarea noastră rozalie, se auzeau pînă și pașii mărunți ai gîngăniilor de pe pereți! Nimeni nu a comentat. Nici un gardian. Cîntam rar, e adevărat, camuflat sub pătură. Poate cei la urechile cărora ajungeau frazele muzicale, credeau că aud sunetele singurătății. 31 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Pînă la urmă, Mario Bucătarul îmi mărturisi cît de bine și de liniștit adoarme el, în timp ce eu suflu, camuflat, în clarinet. E ca un cîntec de leagăn... Treptat, am reușit să diminuez teroarea gîndurilor de insomniac. Tortura la care mă supuneau. Treptat a început să nu-mi mai pese. Participam la expediții prin pustiurile deșerturilor, prin păduri tropicale, pe mări și oceane, pe piscuri veșnic acoperite de gheață. Ori alunecam în lumea sunetelor și reușeam să adorm. Cu clarinetul în brațe. Dar nu am putut uita nedreptatea care mi se făcuse. Enorma, ordinara nedreptate. Umilința suferită. Tinicheaua care mi s-a agățat de gît și de care nu voi putea scăpa toată viața. Pentru asta, să rămîn cu mîinile-n sîn și să fiu îngăduitor, blînd, împăciuitor, precum călugărul franciscan? Să-mi ofer și celălalt obraz? Bineînețeles și părinții mei mă vizitau. Mamei îi curgeau cîteva lacrimi, de fiecare dată. Le ignoram și asta-i făcea bine. Dacă ar fi bocit, mar fi scos din sărite. Tata mai mult tăcea, încruntat, cu privirea în podea. Ca și cum i-ar fi fost rușine. La ei totul era în ordine, nu aveau de ce să se plîngă, mă asigurau. La fel e și la mine, îi asiguram la rîndul meu. Sînt prieten chiar cu directorul închisorii. Eh, asta-i foarte important, înseamnă că te comporți bine, corect, atunci poate vei ieși mai repede, zicea mama, atinsă de aripa speranței. De multe ori mi s-a arătat în vis cum te întorci acasă, deodată, pe neașteptate, provocîndu-ne o bucurie grozavă. Mă rog zilnic lui Dumnezeu să se întîmple ca în vis. Și tu să te rogi. Mă rog în fiecare seară, o mințeam eu, cu cel mai sincer zîmbet lipit de buze. Reușeam s-o conving. Să-i ofer un sentiment de liniște și împăcare. Apoi le vorbeam despre activitățile mele artistice și cele sportive iar ei se străduiau să se arate bucuroși. Evitau discuțiile despre cele întîmplate. Despre ce și cum a fost. Despre ce va fi. Apreciam asta. Exista doar prezentul care avea culori 32 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 vesele. Cel puțin, pe dinafară... Nici unul dintre noi nu se lamenta. Doar așa puteam supraviețui. Cînd, printre gîndurile de seară, îmi apărea silueta Irenei, cu sînii goi, cu fesele dezvelite și îmbietor desfăcute, cu cozile ei groase prin care se-mpleteau panglici, ca niște șerpi multicolori, gîdilîndu-mi sulacul și bilele, mă masturbam temeinic. Tot sub pătura aspră. O activitate nocturnă, alături de celelalte două, suflatul în clarinet și cititul. Cînd printre gînduri îmi răsăreau superbele picioare ale Mariei Candelato și chiloțeii ei transparenți, acoperindu-i incert buzele garnisite cu cîțiva cîrlionți, îmbietor întredeschise, mă masturbam din nou, cu aceeași intensitate. Nici o diferență, între cele două apariții feminine. În închisoare ajunseră pe picior de egalitate. Deveniseră un pretext, un motiv pentru masturbare și nimic altceva. La un moment dat chiar începuseră să semene la chip, încît nu mai distingeam exact cînd era una și cînd era cealaltă. Nu mai avea nici o importanță. În timp ce, printre degete, mi se scurgea sperma fierbinte, îmi treceau năstrușnice idei și imagini prin minte. Îl vedeam pe tata aranjînd în mașină, recipientele cu sperma animalelor. Ce de spermă ar putea recolta din închisoarea noastră rozosină! S-o vîndă, în același scop, pe la clinici de profil. S-ar îmbogăți, pe bune! Îi povesteam lui Mario Bucătarul, veselindu-ne. Bucătarul conchidea, Anghele, nici nu ar fi o idee proastă, dacă s-ar putea pune și în practică. După trei ani, brusc, închisoarea se goli aproape de toți deținuții. Ceaușescu semnase decretul numărul unsprezece prin care eliberă toți borfașii de rînd și diminuă pedepsele celor rămași, printre care și eu cu Mario Bucătarul. Din pedepsele noastre se scăzură doi ani. Fiecare dintre noi mai avea încă șapte ani de ispășit. O coincidență fericită. Măcar la ieșirea din închisoare ne alegeam cu cîte un prieten bun. „Anghele, noi nu stăm mai mult de încă cinci ani aici, ascultă-mă pe mine ”, îmi spunea Mario Bucătarul. „Într-un fel ori altul, tot trebuie să-i dai în bot, nenorocitului de pedagog. Normal și cinstit era să-și țină gura, nu? Anunța descoperirea cadavrului în budă și gata. Pe el nu l-ar fi bănuit 33 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 nimeni. Veneau specialiștii, cercetau, căutau ucigașul și tot rahatul de rigoare. Sînt plătiți pentru asta. Te ura atît de mult încît să te bage la bodîrlău, nenorocindu-ți anii de studii?” „A mărturisit ceea ce a văzut...”, i-am spus, zîmbind. „Da. Cu o mică...interpretare personală. Tu scoteai ciorapul din gura turnătorului, nu-l băgai! Băga-mi-aș! ” Am aprobat din cap și am încheiat discuția pe această temă. O mai avusesem de cîteva ori, începuse să se învechească, să ruginească. Și Mario Bucătarul, ca toți ceilalți, mă vedea un adevărat justițiar demn de admirat. Cuvîntul vinovat nu exista în vocabularul deținuților. La loc de cinste se afla cuvîntul răzbunare. Cu alte rezonanțe decît cele din libertate. Sonoritatea îi era aspră-duioasă, cu accente ferme, fără agresivități necontrolate. Un cuvînt care nu se rostea cu voce tare. Un cuvînt care-și avea propria religie. Mereu șoptit, ca o rugăciune. Răzbunarea era ca un foc mocnit, arzînd fără flăcări. Acumula puteri ascunse. Ca jarul care nu se stinge, alimentat constant, pregătit să irumpe. Un elixir după care tînjeai. O țintă finală care-ți împlinea viața. La acest elixir făcea aluzie colegul meu de celulă. Pe atunci încă nu bănuiam că destinele noastre vor continua să pășească alături și dincolo, în libertate. Iar libertatea își arătă chipul mult visat, incredibil de repede. Peste încă un an. După revoluția din iarna anului 1989! Cînd sistemul comunist din Europa se prăbuși ca un castel din cărți de joc, în majoritatea țărilor fără victime. La noi au fost morți, în cîteva orașe principale. Printre ele și Marele Oraș avu vreo zece. Urmăriserăm, în direct, evenimentele transmise la televizor, ca pe un meci de fotbal. Un documentar aproape artistic produs, pe viu, de televiziunea noastră devenită, peste noapte, liberă și democrată, fără cenzură. Asta ne interesa pe noi prea puțin. În închisoare, ce naiba să se 34 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 schimbe? Însă directorul nostru, poetul creștin Emil Horea, ne făcu o uluitoare mărturisire. „Eu cred că veți fi, în curînd, amnistiați. ” Așa s-a și întîmplat. La mijlocul anului 1990, în frumoasa lună mai, am ieșit pe poarta închisorii roz, alături de Mario Bucătarul. Mă așteptau părinții alături de cei trei prieteni, Radu Orbul, Fangli și Brînză. Pe Mario Bucătarul nu-l așteptă nimeni. Am poposit, cu toții, pe terasa unui restaurant, să bem o bere. Eu am fost așezat în capul mesei, la loc de cinste, cum îi stă bine unui justițiar. Nici unul dintre noi nu găsea cuvinte potrivite pentru a porni o discuție. Prima discuție în libertate, după detenția de patru ani și jumătate. Prima discuție purtată fără teamă. Ce să întrebi, ce subiect să abordezi? Ne zîmbeam, stînjeniți. Mama avea, ca de obicei, lacrimi în ochi. Tata nu mai privea în jos, încruntat. Arunca și el zîmbete în jur iar pe chip i se împrăștiase o veselă uluială. La urmă am zis: „Atunci cînd ajungi să te convingi că totu-i trecător, viața trăită în rahat devine suportabilă, chiar frumoasă!” (Fragment din romanul Mierla neagră, Editura Cartea Romanească, 2015) 35 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Proză Ion NETE Apocriful furnicar Memento: “Torna, torna, fratre” Tresar, surprins, că ispita mă îmbie să stau într-un picior. Mai degrabă, m-aș învârti în jurul stâlpului, înfipt, cu un capăt în pământ și celălalt pierzându-se în albăstreala cerului. Sunt în biserică, dar nu știu cum am ajuns și nici ce caut. Din naos în pronaos, în sutane încovoiate, se furișează ca un alai de umbre. Una dintre ele ține neapărat să mă spovedească. C-așa se cuvine, înainte să mă apuc, de ce am de făcut, trebuie să mă împărtășesc. Aproape băgasem capul sub patrafir, când mi-amintesc că nu știu ce uitasem, și privesc, întrebător, drept în ochii umbrei. Speriată, că o recunosc, își îngroapă capul în camilafcă. Între timp mă dezmeticesc. Așa ispravă nu se poate petrece decât în închipuirea mea. Dintr-odată, simt greutatea cu care mă apasă bolovanul încordării. Aproape, să-mi înăbușe răsuflarea. Am o singură grijă: Nu care cumva, să mă dau de gol că merg cu ochii închiși. Înaintez, plutind, ademenit de vălurirea aerului care îmi răsfiră părul din creștet. Ca și cum mi-ar face un semn discret că m-apropii periculos de mult de pragul din care, odată atins, n-am să mai știu de mine. Înspăimântat de ce va să fie, izbutesc să scot o larmă de țipete înfricoșătoare. Mai înainte, ca un licăr, mi-a trecut prin minte să caut un adăpost. Negăsindu-l, m-am agățat, disperat, de țipete. Punându-mi toată nădejdea în ele, să-mi salvez sufletul. Printr-o străfulgerare a memoriei, mi s-a arătat o frântură din obiceiul cu care vânătorii africani își alungă frica. Pornesc, din colibă, în șir indian și, când e să se afunde în pădurea tropicală, scot tot felul de țipete. Probabil că, din instinct, țipătul mi s-a părut cel mai potrivit leac pentru frică.... 36 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Dar, oricât țip, nu simt nicio vână umflată de curaj. Lesne să deduc că nu fac altceva decât să irosesc aiurea efortul pentru stârnirea larmei strigătelor. Stingerea lor în pustiu, părând să îmi aducă, pentru a nu știu a câta oară, confirmarea adevărului de care se temeau profeții, privind soarta multora dintre spusele lor, vroite a fi pilde biblice. $ $ $ Ghici, ghici, ce-i pe-aici ? Amuțesc. Uluiala, că mi se întâmplă ceva neobișnuit, pare și mai copleșitoare decât o năpastă. Un vuiet prelung, aducând a prevestire de cutremur, îmi împiedică auzul să prindă dincotro vine răspunsul: Ce-ai să zici, de-i apocriful cu furnici ? Cumpănesc, îndelung. Socotind cum ar fi mai potrivit să mă feresc. Nici măcar nu știu de cine ! Brusc, bănuiala cade asupra umbrei. Numai ea putea lua un chip atât de misterios, punându-mi răbdarea la încercare. De altfel, o mai surprinsesem, de câteva ori, dându-mi târcoale. Sigur, încă de pe atunci, urzea cursa pe care să mi-o întindă. Jucându-mi cea mai năucitoare festă. Adică, să strige și-apoi, tot ea să-și răspundă. Zăpăcindu-mă, într-atât, încât, să cred că rătăcesc printre arătările pădurii... Umbra, ghicindu-mi gândurile, ține să-mi dea semn, că am brodit-o și prinde a se înfoia, mai dihai decât fac curcanii, puși pe gâlceavă, când se abat în calea drumețului întârziat, în miez de noapte, pe la cântatul cocoșilor. De atâta umflat, foșnetul mă asurzește. Parcă mar acoperi un frunzar, răscolit de vânt. Înduioșată, ca prin minune, din mila cu care îndur umilirea, mă dojenește, a certare blândă, că m-am delăsat neînvățării de minte: Tot tâlcul e să nu speri și, atunci, n-ai să ai nici teamă! De-ai alergat, ieșindu-ți sufletul pe gură, până la mine, visând să afli ceva ne mai știut în legătura cu soarta ta, zadarnic ai făcut-o, așa, că n-ai decât s-o rupi la fugă, înapoi. Pe-ăst tărâm, îndeobște, toate-s vechi și nouă toate. Deznădăjduit și buimăcit de uluială, nu mai găsesc nici atâta putere în mine, cât să mă stăpânesc, să nu dau în vileag spaima care-mi îngheață oasele. Sunt tocmai bun de pus în sicriu. Nimic nu mă îngrozește mai mult decât că are să vină și vremea când o să plătesc scump de tot pentru slăbiciunea cu care mă las 37 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 ademenit, de cum aud, prin preajmă, un glas îmbietor. Așa, orbește, mă las captivat, încât nici prin închipuire nu-mi trece că m-aș putea pomeni legat fedeleș la stâlpul infamiei și dat pildă, ca drept cel mai mare neîndemânatic de pe pământ! Abia, când îmi trece prin cap gândul că pot decădea în asemenea hal, din gură îmi țâșnesc șuvoaie de urlete turbate și răcnete. Apucat de furie, mă zvârcolesc precum cei loviți de a boală sau fiarele din adâncul pădurii, când suferă răniri de moarte. Pe moment, aș fi în stare să prefac în țăndări orice mi-ar cădea în mână și cum, de obicei, în asemenea împrejurări, nu se află nimic la îndemână, îmi descarc of-ul otrăvit prin injurii, defăimându-mi neamul, cel obișnuit cu veșnicul petrecut de-a v-ați ascunselea prin sita tabulei rassa, în timp ce, de ochii lumii, ipocritul se frământă mai amarnic decât cămila obligată să se strecoare prin urechile acului. Aceluiași neam, pe care nici sub formă de ficțiune, nu mi-l pot închipui, îi imput vina de a mă simți îmboldit să fiu ager, vigilent și să arborez o statură de făloșie nesăbuită, pe când, eu, de fricos ce sunt, stau mai mult ascuns, prin coclauri și scorburi. În contul aceleiași obârșii vitrege, adaug și stupida insuflare tainică de a mă voinici, indiferent de starea jalnică în care arăt. Neapărat, trebuie să mă dau tare și mare, pe deasupra, ducându-mă, singur, în ispită că, starea, chiar dacă e vorba numai o mască, mi se potrivește la perfecție. Nu uit, niciodată, să-i reproșez delăsarea de care mi-a făcut parte, fiind mereu dispus să las, pe mâine, ceea ce pot face azi, încât -, deși nevoile mă obligă, mai tot timpul, să mă perpelesc, ca prins în vârtejul vâltorilor, câtă vreme natura nu m-a blagoslovit cu un corp îmbrăcat în fulgi -, nu-mi intră în obișnuință nici măcar un strop din așa-zisul obicei străvechi, c-am fi de aceeași lege, temeiul statorniciei precum ne știm, ceea ce, adesea, chiar mă face să mă stingher și să mă întreb de pe ce lume sunt, de mă simt atât de încurcat și neajutorat, de parcă aș merge, împiedicat în urzeala aceleiași stânjeneli care îi împleticea pașii și lui Iisus, pe când umbla, înstrăinat. Măcar, El, mărturisea că umblă pentru o scurtă vreme, printr-o lume, al cărei stăpân urmează să vină în curând. *** Doamne, de-ai ști, cât m-aș bucura, sărmanul de mine, dacă, din toată frământarea care mă macină, măcar ecoul unuia dintre strigătele disperate, îndreptat spre Tine, de nu ajung până la tronul Împărăției 38 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 cerești, în loc să se preschimbe în ecou, mai bine ar sfârși, izbându-se de-o stâncă uriașă, a cărei prăvălire, să stârnească un cutremur atât de cumplit încât să întoarcă lumea pe dos! De o așa ispravă, să-mi rămână și mie numele legat! Îmi fac iluzii, Doamne, ca tot omul, bineînțeles. Mi-e prea limpede că voia sorții fuse ca din ambiția mea să scapere doar iluzii. Flăcărui, pâlpâind de câteva ori, deasupra unei lumânări, în stingere. Altfel, nici că s-ar putea, mai ales în ziua de azi, când e atât de greu, de nu, chiar imposibil, să găsești pe cineva dispus să te asculte, darămite, să te urmeze. Și de ai țipa, ca din gură de șarpe! Lumea, s-a tot întins, până s-a mărunțit mai rău decât varza ajunsă pe tocător. Acum, vegetează, fărâmă lângă fărâmă, visând la umbra obiceiului care îi se adusese, cândva, faima agerimii cu care pândea, ferind, de ochiul străinilor, urdinișurile galeriilor, scobite pe sub pragul caselor cu acoperișurile țuguiate, ca mușuroiul de furnici. Moțăie, ca o momâie, cu obrajii copleșiți de riduri, că nici nu mai poate deschide ochii! N-ar putea ține loc nici de sperietoare, la ogorul de cânepă. $ $ $ Spre nenorocul meu, când nu mai am încotro, înfierbântându-mă, până ajung la un pas de disperare, încremenesc, ținut captiv, de parc-aș fi înlănțuit într-o urzeală din care se poate scăpa numai după un ritual care nu admite pași greșiți și eu nu-i știu nici începutul. Așa că, irosesc timp îndelungat, fără rost, pentru ca, într-un târziu, să-mi dau seama cât de bine mi-ar fi prins de eram și eu dăruit, din naștere, cu o voce din acelea pătrunzătoare, cu vibrații putând răzbate tăriile slăvilor înălbăstrite întorcând răspunsul glasului biblic de tunet, că nu s-a ales nimic din câte a vestit că are lumea de pătimit, de n-o să aibă ochi de văzut și urechi de auzit.. Îndestulat de umilința la care mă supune umbra pe care o simt că îmi stă, veșnic, împotrivă, răstorn, mult de tot, capul pe spate, îmi încrețesc ochii, până ce zarea se subțiază ca tăișul briciului de bărbierit. După o ședere, îndelungată, în acea poziție de sustragere în afara lumii, cu o mișcare, bruscă, îmi scutur tot corpul, berbecește, revenind, ca iepurele după o scurtă ațipire, la stare de veghe. Orice așteptare, având un rost, anume, pentru mine fiind acela de a descoperi modalitatea prin care aș putea străpunge, cu privirea, adâncul zării, până ce lumina 39 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 ochilor mi-ar limpezi calea, încât să mă dumiresc cât de aproape mă aflu de Cela care mi se arată numai în închipuire. Simțindu-mi umerii sub o apăsare stranie, pusă să mă nimicească, pentru ce am îndrăznit să-mi închipui, ca un bolnav doborât de febră, bolborosesc la bâlbâieli: Și eu, sunt cel ce sunt, ca și Tine, Doamne, adică, mai mult necunoscut decât cunoscut, rătăcitor pe o bucată de pământ ajunsă de pomină datorită numeroaselor cerneri a la Tabula rassa, aici, unde, de când se știe, noul născut e întâmpinat cu un talmeș-balmeș, oficiat în schimonoseli, mimând isonul unei invocații magice, față de al cărei mister, mintea fragedă a pruncului rămâne nepăsătoare. Oricât ar psalmodia soborul fețelor bisericești deasupra lui : Binecuvântare, binecuvântare, odraslă curată, precum îngerul din slăvi ! În locul regretului amarnic, c-ai sosit după ce cărțile au fost făcute, noi nu mai prididim cu înălțarea osanalelor! Păi, ce farmec ar avea să-ți dezvăluim câte chinuri te așteaptă și prin care singur ai a te descurca. Acesta ni-i datul, de-ți convine, bine! De, nu-ți convine, și mai bine. Iară, ca să nai, cumva, motiv de cârteală, ponegrind cerul încăpător care te primește la sânul său, noi, ca niște părinți spirituali, după cum ne-a învrednicit Pronia să-ți fim, din toate puterile noastre, înduplecăm prea marea milă a Domnului, să-ți îngăduie a zburda, la apăsarea nevoințelor, pe aripile închipuirii, visându-te îndestulat, din toate cele, pe alese... *** Bunăoară, întorcându-mă la șirul mărturisirii începute mai înainte, orice aș face, orice aș drege, apăsat de povara neputinței, nicicum, nu pot opri timpul în loc. Să mi se arate și mie, astfel, câtă greutate are glasul meu. Surd și mut, timpul își vede, mai departe, de mersul lui. Parcă nici n-aș exista. Or, senzația asta de cruntă ignorare, mă scoate din sărite. De nu m-aș chinui, implorându-l, înduplecându-l, străduindu-mă să-i rețin atenția, prin săvârșirea de fapte alese. Și, tot așa, zi de zi, luând-o de la capăt. Oricât de zadarnice mi-ar fi încercările, n-am cum să le dau uitării, câtă vreme, mi se înfig în carne, mai dureros decât piroanele în care a fost țintuit Iisus pe lemnul crucii. 40 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Împresurat de nevoi și scârbe, fără speranță de scăpare de răutăți năstrușnice. Cum ar fi, de pildă, blestemul căzut asupră-mi într-o clipită... M-am pomenit, de năuc, ziua, în amiaza mare, prin dogoarea soarelui ce se rostogolea în valuri și incendia văzduhul. Arbori și oameni, frângându-se, laolaltă cu animale domestice și fiare sălbatice, păsări și alte viețuitoare de pe pământ, ape și aer. Pretutindeni, trupuri încovrigându-se pe frigările spinilor înroșiți. Largul cuprins al zării făcându-se tot o vatră, spuzind scrum viu. Câmpuri de pulberi roșietice, risipindu-se, în bătaia vântului, înspre cele patru zări. Oriunde mă uitam, ca pe o miriște, trecută prin seceriș, privirea îmi era întâmpinată de cioate de lumânări și iarăși, alte cioate de lumânări. Pilde ale rămășițelor mistuirii prin foc și pară. Fumegau, mocnit, în pâlpâirea jarului. Străfulgerări, adunate în arcuiri de curcubeie, răsăreau prin apele văzduhului. Înfricoșat, de nici nu mai știam al cui neam și de pe ce lume sunt, aiuram, aproape să mă asurzesc, cu propriile șoptiri ce izvodeau ca din izvor străin firii mele. Poate că, tocmai de aceea, se prelingeau șerpește, înfiripând isonul amăgitorului cântec de leagăn: tooorrr-naaaa, tooorrr-naaaa, fraaaatre . Spre a mă zăpăci și mai mult de ce mi se întâmpla, mi s-a alăturat o voce străină, prefăcând cântecul de leagăn într-o prevestire, vizându-mi soarta : „Sufletul are să-ți rătăcească, în veci de veci, lovit de blestem după blestem, ca prin odăile niscaiva case pustii, de-ai să uiți cum să-ți mai cauți locul spre care ar trebui să te îndrepți. Tărâmul, de care iluzia te-a făcut să fii sigur că există, va dăinui, de acum, doar în plăsmuire, aidoma acelui „tooorrr-naaaa, tooorrr-naaaa, fraaaatre, care-ți bucură și tulbură auzul, deși habar nu ai ce înseamnă cu adevărat. N-are să-ți fie dat răgaz de împăcare cu soarta ! Omoară-te, pe mai departe, cu vânatul de vânt și după legende despre strămoșul imaginar Ostropetru, închipuindu-ți că-l vezi, stând turcește, în mijlocul drumului și buchisind elinește din ditamai cărțoiul mitologiilor subiective, despuiat de coperte și ținându-l deschis, cu ajutorul genunchilor peste care cămașa de cânepă stă boltită în poală. Cată, la ochii lui de viespe, care stăruie să se uite fix într-un punct, până ce pune un roi nemaivăzut în mișcare. Crede, după cum te ajută mintea, c-ar fi o colonie de omizi, migrând, spre ieșirea din Valea Scundului, locul de baștină al lui Ostropetru, îndreptându-se spre cea a Pescenii iar de acolo în valea Oltencii preasfinției sale, roșcatul. 41 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Roiul, urcă, mereu, și coboară culmile dealurilor care împresoară Vedea și o ia spre văile de dincolo de Gușoieni și Glăvi, ajungând în Piscul Crucii, acolo, unde, după cum umblă zvonurile, pe vremurile dintâi, se pogorâse Dumnezeu, făcându-și locaș, drept între aracii din mijlocul viilor cu viță aleasă de tămâioasă, fragă și crâmpoșel, sub bolta joardelor, arcuite, ca de templu, slujea Domnul, dând dezlegare de viață și moarte întru mântuirea păcătoșilor. $ $ $ Buhhh, înfricoșător blestem, de parcă ar fi rupt din Apocrif. Spulber aducerea aminte, și pentru prima oară, în viață, înfrunt ispita de a mă mai lăsa dus de închipuire. Totul durează cât o iluzie. Ca de atâtea ori, sunt înfrânt, iar efortul încrâncenării mi se duce pe râpă la vale. Și, astfel, cu ultimele nădejdi, ajung să mă agăț, paianjenește, de firul luminii. Dinadins, întins, punte, spre mine. Unul dintre capete, venind dinspre niciunde. Celălalt, ducând spre alt niciunde. Fiori de spaimă sticlesc, prin mine, într-o viermuială de șerpărie. Nu le pot sta împotrivă. Dar nici de ales n-am. Știu, îmi rămâne, doar, să aștept. Până îmi pot lua avânt, de-a lungul punții. Alt, încotro, nu există. De țin, neapărat, ca, pe mine, mie, să mă redau. Cuget, cum aș putea cuteza, pas după pas. Forfota fiorilor înfricoșători s-a potolit. Nu și ațâțarea, înfierbântată, a curiozității. Adus de ea, mi se furișează, ca un junghi, între spete, sloiul de gheață. Înfigându-se, setos de sânge cald. Clonțul, cange, de vultur, părând o nimic toată, pe lângă așa ceva. Desprins de firul luminii, mă mulțumesc cu iluzia că sunt ferit de orice rău, câtă vreme nu-mi dau de gol nesăbuința. De a ajunge, neapărat, undeva. Deși, știu prea bine, că licărul din ochi n-am cum l-ascunde. Jeratec viu, prevestitor al văpăilor mistuitoare. Gata, să se aprindă, dintr-o clipă în alta. Anihilat, prin voia sorții, mă asemui puiului de pasăre. Ispitit să vadă ce e dincolo de marginea cuibului, până când dă de hăul imens. Pe loc, aripile îi amorțesc. Zborul nu le mai îmbie . 42 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 $ $ $ Întinderea imaginarului cuprinde bolta cerească. Înstelată, prin roiuri luminoase. Pecetluind taina Bunei vestiri a începăturii de vreme Atât cutez, numai, să dau la iveală din povestea la care urzesc în gând. Duc, mai departe, povara blestemului de a crede că, pentru mine, ar fi mărturisirea izbăvitoare . Din păcate, mai mult de atât, n-am putut întocmi în închipuire. Și, într-adevăr, nu ajunge, ca să uit de spaima pe care o simțeam, atârnând, ca un păianjen, spânzurat de firul luminii venită de niciunde. În hamacul străveziu al zării, mă simt în largul meu. Pentru cât timp, rămâne de văzut . Corpul, încrâncenat de frământare, îmi strânge sufletul ca într-o carapace. Parcă, a prins să înghețe, partea de pământ din care sunt făcut. Scrutez cu privirea, căutând vreun semn după care să-mi dau seama dacă am trecut dincolo de limita până la care îi e îngăduit unui muritor. N-aș vrea să stârnesc furii necunoscute. Atât mi-ar mai trebui, să se ițească, spre mine, cete de năluci. Agitându-se, ca albinele, în urdinișul stupului, când dă buzna vreun oaspete nechemat. Folosind clipa de cumpănire, care îmi înnoadă sufletul, un glas pogorât din înalt, cum se petrecea numai în scripturi, prinde a-mi grăi: Tare plăcut mi-ești, așa cum te agiți, plin, peste poate, cu simțiciune. Se vede stirpea, tot mai rară, a celor care iau viața în serios. Bine faci că nici prin gând nu-ți trece să-ți irosești timpul în văicăreli, plângându-ți de milă. Blestemând, hulind, sau cine mai știe cum făcând. N-ar fi decât zădărnicii. Cine are să le audă, în afara surzilor din mijlocul cărora strigi? Neputincioși, cu spirit gregar! Abili la a da timpul de azi pe mâine. Ioc, speranță, pentru că n-are cine a se încumeta să ți se alăture! Oricât i-ai asigura că și tăriile văzduhului pot fi răzbite. Și că, doar crezând, poți ajunge la cel în puterea căruia stă mântuirea! Mulți alții, înaintea ta, asemenea, s-au zbătut. Dar, nu au făcut mai mult, decât peștii pe uscat. Sufocați, au amuțit. Soartă care te așteaptă s-o împărtășești și tu. În veci, stând scris că, așa va fi, până are să-i vină rândul fiecăruia. Iar, odată, ce te-ai dus, adio, legătura cu lumea. Înstrăinându-te, ca și 43 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 focul de fum. Oricât s-ar căzni, adunați laolaltă, rude și neamuri, să-ți bocească moartea. Ochii tăi au a cuprinde alt cer, a cărui lumină e de ajuns pentru a mai simți nevoia aducerilor aminte. Plânsul, bucuria, rugările, zâmbetul, căldura, amăgirea și toate alte cele trăiri, din câte îți mai sunt cunoscute, răsărite din pământescu-ți trup, ale pământului vor rămâne. De-abia înălțat, Dincolo, omul află ruga adevărată, care, odată spusă, se și împlinește, ca și plânsul neuscăcios, ci înviorător, bucuria înfloritoare a chipurilor, zâmbetul luminător, precum și căldura, cu adevărat izvoditoare a mirului întăritor de viață. Înțelege-mi întristarea de moarte, când te văd cu mintea înrobită APOCRIF-ului tăinuitor. În atâtea iluzii ți-au dat brânci însăși înaintașii tăi, scoțând închipuiri din imaginarul lor, cum fac panglicarii de prin bâlciuri, ispite după ispite. Precum fu istoria cea zisă ieroglifică, apoi creanga, pretins aurită sau acea insulă a lui Euthanasios, dată drept locaș al tânjitului Paradis. În fapt, doar o stâncă din numerosul grup, ce formează, împotriva firii, pământul sterp din mijlocul apelor ! Rătăcind prin urzeala unor astfel de plăsmuiri, te-au îmboldit să bănuiești că ai să descoperi calea dezlegării tainei tainelor. Ispite deșarte, măiestrit încropite, anume să-ți întoarne privirea numai înapoi! Încât să scapi din vedere tocmai traseul ursit ție, să-l parcurgi . Destăinuindu-ți toate acestea, caut să-ți deschid ochii înaintea probei care te adastă. Pentru că, APOCRIFUL, la care ai ajuns, fie și cu visul, există de adevăratelea. Printre cei cărora le-a fost dat să-l afle, fiind scris și numele tău! Deslușirea semnului fi-va spre împlinirea Scripturii. Unde stă scris că va fi vai și amar de cei care au spus că aud, ce nu e auzit, și văd, ce nu e de văzut. Fățarnici înșelători. Ascunzând oamenilor calea cea strâmtă, ducând spre Împărăția cerurilor. Dacă lor nu le e dat să intre, nu iar lăsa nici pe alții s-o facă. Mai bine le-ar fi fost, de nu se nășteau! $ $ $ Auzirea ziselor de glasul pogorât din slăvi, m-a înmărmurit. O ușoară atingere, din apăsarea dătătoare de amețeli, a neliniștii, a avut darul să-mi împrospăteze aerul. 44 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Nu-mi puteam da seama, dacă mai sunt în viață sau nu. Aidoma lumânărilor, puse de jur împrejurul cadavrului, ardeam. N-ai teamă, îmi vorbesc ca unui străin, săltând îndemnul până în pragul buzelor, ca să-mi dau curaj. Înfiorat, de presimțire că, abia de acum, urma să se întâmple ceea ce nici prin vis nu-mi încăpuse. $ $ $ O tărie neașteptată îmi pătrunde prin oase, încingându-le ca jarul din vatra focului. Revigorat de fluidul sevei arămii, mă cred în stare să nu-mi mai îngădui nici un fel de îndoială. Cât de mult însemna, să am încredere în mine, după ce, zile la rând, ca în Infern, mă chinuiseră gânduri din cele mai negre, într-un fel de pedeapsă că nu-mi găsisem, și eu, alt rost pe lume decât aducerea la lumină a ADEVĂRULUI sigilat sub abracadabranta formulă „Torna, torna, fratre”! Împinsesem sfidarea forțelor obscure până acolo, încât, o tot pronunțasem, așteptându-mă ca glasul meu să dovedească ecoul pustiului. Visam cum, de sub foșnetul mătăsos al valurile de nisip, avea să se trezească răspunsul! N-aveam cum bănui că fluturii negri care îmi zburau prin închipuire nici nu dormitau, darămite să ațipească. Cu aripile lor, în veșnică zbatere, bulucind spre mine convoaie nesfârșite de stafii. $ $ $ Așa că, fără a-mi ostoi respirația, prin rafalele țipetelor din răsputeri, slobozesc cuvintele alcătuind abracadabranta formulă, sperând să străpung cu ele adâncul zării. Întețindu-mi țipetele, uit, pur și simplu de mine. Într-un târziu, încerc să aflu ce mi se întâmplă. Alene, vine și limpezirea . Apele visului mă purtaseră până în înaltul dinspre care răzbătuse glasul de tunet. Zarea, deschizându-mi-se dinainte, mă ispitise cu străbaterea norilor. Străvezimea lor nu mi-a dat niciun pic de temere. În schimb, cu cât mă avântam, în înălțare, simțeam alunecarea uluitoare 45 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 a tot ce mă împresura. Câmpul, adunat ghem, se prăvălea în adâncul hăului. Lumânările, înclinându-e, licăreau, atingând, razant pământul cu lumina, de parcă nu se mai puteau sprijini decât în pâlpâirile uleioase-gălbui. Apoi, totul încremenise. În mijlocul zariștii, împietrit, stăteam ca un colț de o stâncă. Până ce bătăile inimii mi-au revenit în piept . Numai că, oricât scrutam de jur-împrejur, nu recunoșteam nimic. mi apar eu, mie, însumi, părăsit. Pietrificat, precum celui atins de privirea gorgonei sau a curiosului care a izbutit să scoată capul din antica Peșteră, înțesată cu umbre înlănțuite în jocuri înșelătoare. Așadar, nu mai eram aievea. Lipsit de vreo cale de întors. Semn că încheiasem pactul. De-acum, și numai o aluzie la APOCRIF, m-ar putea face să împărtășesc soarta omului declarat în fals, față de cei hipnotizați de jocul umbrelor, ca urmare a mărturisirii că, în lumină, lumea arată cu totul altfel, decât în întunericul Peșterii. Dezvăluirea, putându-mi atrage afurisirea și izgonirea! Oare, voi avea, mereu, parte de aceeași soartă ? $ $ $ Mi se pare că sunt încătușat în lațul păcatului. În grabă, socotesc ce aș mai avea de pierdut. Prea multe nu-mi vin în minte, așa că sunt pe punctul de a mă împăca. Deodată, îmi fulgeră c-ar putea fi vorba despre viața pe care nu am trăit-o încă. Având, astfel, ce regreta . Îmi dau seama, abia, acum că, n-apucasem să trăiesc vreun moment după care să pot spune, gata, de acum, întâmple-se orice, am avut tot ce mi-am do-rit, nu mai are să-mi pese de nimic. N-am gustat nici măcar un dram din intensitatea bucuriei, aprinsă în ochii celui care își împlinește visul de a-și cânta cântecul de lebădă. Nici o câtime, dintr-o astfel de trăire, nu-mi cutremurase sufletul. Mă, amăgeam, închipuindu-mi cum avea să devină imposibilul din capul meu posibil. Deși, nimic nu mă asigura că, vânând himere, n-aș putea sfârși, prins în 46 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 brațele de caracatiță ale aceluiași imposibil, împreună cu care, apoi, să alunec pe calea pierzaniei... Întruna, neîmpăcat cu soarta, dar mai ambițios din fire, de cât s-ar fi cuvenit, îmi făgăduisem, doar, atât : să nu încalc, pentru nimic în lume, legământul ... De care, Dumnezeule, abia acum mi-aduc aminte cât de simplu mi se păruse, cerându-mi ca, odată, pornit la drum, pentru nimic în lume, nu trebuia să mai întorc capul înapoi. Nici peste umărul drept și cu atât mai mult peste cel stâng! Legământul impunându-mi să merg până acolo, încât, de-ar fi fost să trec chiar și pe lângă mine, să nu mă uit înapoi. Să nu mă las ademenit de glasul vreunei sirene, care m-ar fi putut vrăji, aruncându-mi un mieros mulțumesc, mersi, thank you, grazie, ca niște coji de pâine, spre câinele din lanț.Să ignor fâșâitul mătăsos al buzelor chiar și atunci când, precum o fântână arteziană, ar revărsa asupra mea lujerul unui grazias! Și mai ales să-mi înfrunt închipuirea care, brodând pe firele prinse în auz, m-ar face să cred că soarta mi-a scos în cale unica ocazie de a-mi înmuia buzele în băutura aleasă de care aveau parte doar zeii din Olimp. Nimic nu-mi amintește în ce împrejurări, făcusem legământul. Sau, era doar o presimțire, a ceea ce urma să mi se întâmple? $ $ $ Înfuriat, țip, provocator : „Torna, torna, fratre”. *** Aștept, să aud, iarăși, venind ispitirea, sub formă de ghicitoare. De-odată, îmi trece prin minte că, țipând, nu făcusem decât să-mi arăt slăbiciunea și sperietura de care eram cuprins, de parcă aș fi văzut cum se abătea asupra mea aripa blestemului. Îndoiala mă furnica . încălcasem sau nu sensul Triadei acelor cuvinte, cu înțelesurile obscure ? Poate, se cuveneau rostite cu gravitate în glas, ca la oficierea unei slujbe și eu le luasem în derâdere, într-un fel de „ Feri, în lături, e Dalila”! 47 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 De-acum, nu-mi rămânea decât să aștept ivirea arătării, să-mi pecetluiască soarta. Teama funciară îmi dă ghes să caut un adăpost, fie el și imaginar. Apoi, mi-aduc aminte cum, pe vremuri, Manuela îmi făgăduia că stă cu mine până la ziuă, ferindu-mă de rele, numai s-asculte tot timpul, melodia Fernando ! $ $ $ Ar trebui să mă bucure frântura amintirii întoarsă în gând. Dar nu-mi pot îngădui răsfățul, din moment ce simt cum mă apasă lespede Apocrifului pe creștetul capului. Îngreunare sporește, pe măsură ce rostesc: TORNA, TORNA, FRATRE Senzația vuietului se amplifică întruna. Pare a mă amenința cu spulberea. Dându-mi de înțeles cât am de ispășit, odată ce m-am hazardat să descifrez primul rând al Apocrifului. Posibil să fi încălcat vreo regulă nescrisă, și am tulburat sensul semnelor. Făcându-le să se adune, sub altă formă, astfel, că m-au înșelat cu noul lor curs, de mi s-a părut că ajung la râul cel atât de lung, încât, să-i încapă între maluri și visele mele. De unde era să știu că, dincolo de el, omul nu are ce căuta. Puteam să mă împac, mulțumit, că-l pot admira de departe. Apoi, mă întorceam de unde venisem, păstrându-l în memorie. Înfrigurat de panică, încerc să-mi amintesc încotro curgea ? Înspre sau dinspre Babilon ? Orientarea mătcii, poate, mi-ar înlesni deslușirea, de, nu, însăși dezlegarea tainei Apocrifului. O, de-aș avea la îndemână, bunăoară, unele fire ajutătoare, de care să mă pot agăța.. Și, în închipuire, îmi apare, iarăși, păianjenul, ridicându-se, până trece în alt orizont, de existența căruia habar nu avea. În starea sufletească, de acum, mi-ar cădea bine un anahoret, sfatul lui putându-mi aduce alinarea. Dar, în pustiul ăsta, de unde să-l iau ? Și, cum să mă mai încred într-un necunoscut, doar pentru că poartă haine roase, are chip uscățiv și, prin barba care îi înțelenește carnea obrajilor, abia de mai răzbat sticlirile ochilor? Îndată, veșnica îndoială, prinde clipa prielnică să facă vad neîncrederii, a cărei curgere mă fură, ducându-mă, până mă pomenesc, hăt departe, adică, undeva, dincolo, unde, singurul lucru pe care îl simt 48 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 este că nu mă mai poate ajunge vreo neplăcere, chiar, de port, prinsă în undiță, în locul peștișorului de aur, taina Apocrifului. S-ar fi cuvenit s-o fac, cunoscută lumii. Dar, cine mă asigură că n-aș atrage, asupră-mi, anatema, alegându-mă, după pilda lui Iuda, tot grație bunăvoinței, cu cine mai știe ce defăimare! Motiv, să mă întorc cu gândul, de unde am plecasem, întrebându-mă: e posibil ca mușuroiul să nu-mi dea vreun semn, despre ce mă așteaptă ? Nu, cumva, m-am înșelat, lăsându-mă mânat într-o luptă de care sunt străin ? Ce bine mi-ar prii un îndreptar. După care să-mi coordonez viața. I-aș da ascultare, orbește. De-mi indică înainte, aș merge, înainte, până în pânzele albe. Chiar de-ar tuna și bubui, revărsând peste lume, ploi cu spume, apa lor curgând șuvoaie, mătcile să înfoaie. Fără preget, mi-aș vedea de mers, atent, doar, să nu încalc semnele îndreptarului. Ca orice ne râvnitor de glorie. Trăind, din plin, bucuria îmboldirii oraculare, după tipicul : Mergi, până vei găsi o fântână, în stânga lăcașului lui Hades și, lângă ea, un chiparos alb; păzește-te, a te apropia de această fântână... Doamne, închipuiți-vă, ce s-ar fi ales de Iisus, impunându-i-se să asculte de asemenea porunci. Pur și simplu, peregrinarea sa prin lume, ar fi fost fără căpătâi și rost, lipsindu-ne, nu doar de întâmplări pline de tâlc ci de însăși învățătura Sa, rămasă în suferință, fără pildele nestemate, precum aceea cu apa vie. Presupun, totuși, că ocolesc fântâna și urmez calea, mai departe, așa după cum mi-o indică îndemnul scrijelat pe amuleta ce-mi stă agățată de gât: . Vei găsi alta ( e vorba de fântână, bineînțeles) din care, lacul Amintirii lasă să curgă apă proaspătă; bagă de seama că, în fața ei, se vor afla paznici. Nu uita să le spui: sunt fiu al Pământului și deopotrivă, al Cerului înstelat ; aparțin rasei cerești. Sunt uscat de soare și mă prăpădesc ; îngăduiți-mi, să-mi umezesc, barim, buzele cu puțină apă curgătoare din lacul Amintirii. Evrika ! În amintire ! Acolo se află ... Cheia deslușirii Apocrifului, care m-a adus în pragul disperării. Acum, chiar, simt nevoia să mă împărtășesc, degrabă. 49 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Antologie lirica Vasile DAN POEME Au ajuns ochii mei să vadă Au ajuns ochii mei să vadă materia, noaptea, prăpastia, cerul, puiul de foc, fulgerul, sîngele necunoscut și verde al ierbii, inima care îl hrănește. Gaura neagră Vine o zi în care intră toate celelalte. Ca într-o gaură neagră. Ea poate fi oricare alta nu doar ultima a săptămînii. Pentru mine, nu știu de ce, ea a fost cea de miercuri. Pe la amiază. Cînd lumea întreagă lipsește puțin de acasă. Aerul verii de iulie fierbea pămîntul. Tălpile în mers îndemnate să fugă. Apoi totul dispărea ca prin minune. Eram eu însumi singurul martor al propriei mele absențe. Contemplu acum melancolic trecutul: o luncă bogată în rouă, 50 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 zorii ce par că mijesc, somnabulul care învață încet, încet să vadă. Mesă Doamne, tu știi, în mine sunt prăpăstii mai adânci decât în afara mea. Doamne, tu știi, în mine focul mistuie mai tare decât lava din crater ce urcă și dă peste margini. Doamne, pe care te ating cu degetele naiv ca un fluture para cu trupul său rarefiat și pufos. M-am trezit, Doamne, în râu scăldat, în pământ, dimineața în aer. Am strigat către tine tare și viu, bolnav și putred, în carne și sânge și oase când pe îngerul meu l-am văzut țintuindu-mă-n spaimă cântând. Inima Sună Undeva Sus Ai sosit deși n-ai plecat. Ai coborât deși deasupra era pământul. Ai strigat deși limba îți era tăiată de spaimă. Mâna ai întins-o deși pironită stătea. Sângele tău nu mai lovea nisipul trupului. 51 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Uite, te văd înainte fiindcă mă urmezi. Odată Odată chiar a râs. Odată a plâns. Nevăzut. Cerul s-a întunecat de la răsărit la apus. În plină amiază. Lumina era în groapă și întunericul nu o acoperea. Pielea Pielea Verbul Șarpelui. Pielea Plămânul Îngerului. Pielea Cortul Omului În deșert. Baladă Cei de dedesubt știu deja mai mult decât cei de deasupra. 52 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Sub ei sunt cei care știu încă ceva. Și sub aceștia stau alții cuminți. E calcă pe aer așa fără nici o greutate. Se pot întâlni față în față. Autoportret Toată viața am hrănit adevărul fragil ca o femeie fătul în pântec răvășindu-se. Nouă luni e un termen simbolic. Ascultă-mă bine: cui îi porți chipul? Praful s-alege Poate mîine voi scrie un poem nou. Azi sînt bolnav. Praful s-alege din toate. Ideile-n cărți precum peștii pirahnia în apă. Fărîmături între degetele mele ale propriei mele cărni. Pînă se-ndestulează. Sînt un poet sceptic Sînt, știu, un poet sceptic. Nu-mi fac absolut nici o iluzie 53 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 cu poezia mea. Numărul celor care o vor citi nu mă obsedează deloc. Nici tirajul vîndut al cărții noi de poeme pe care mi-o smulge doar editorul. Ele sînt afacerea mea subterană. Ascunsă. Incestuoasă. Știu doar eu că le scriu. Iar acest lucru scapă întîmplător spre cititor. De cele mai multe ori prea tîrziu pentru mine. Sau fără să știu. Dar pentru el, nu, e proaspăt, nou-nouț: poemul meu îl poate salva de ceva în ultima clipă. Cumva ca într-un transplant de organe rar compatibile. El e chiar asta, o donație de organe. De inimă. De ficat. De piele. De suflu. O parte vie din mine cel nevăzut trece atunci direct în el. Ori precum morții îngropați în cer, în Tibet, dați la vulturi. 54 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Dialog cu Ion VIANU „Scriitorul contribuie la starea de trezie a oamenilor” -Ce este scriitorul în primul rând? Un estet, un martor al istoriei, un erou al timpului său, cum ar zice Lermontov? -Literatura este o meserie care se învață citind. Profesorii scriitorilor sunt scriitorii. Corespondența de tinerețe a lui Dostoievski este un exemplu al foamei de a citi a scriitorului în formare. Toată literatura îi trecea pe sub ochi și în minte, de la Homer la Eugene Sue, trecând prin Shakespeare. Genurile se încrucișează; un romancier trebuie să citească poezie. Cititul este exercițiul mintal prin excelență al scriitorului. Borges spune undeva că a citi este mai greu decât a scrie. Constatarea se aplică mai ales cititului scriitoricesc. Un scriitor este atent cum este fabricat textul, nu numai ce conține el. De la construcția frazei la construcția intrigii, de la epitet la sensul „anagogic” al povestirii, orice text literar este de supus scrutării. Apoi, există gestul de-a arunca: să nu te agăți de nereușitele tale, să știi să renunți la o lungă muncă. Trebuie să fii mai rău decât cel mai sever dintre criticii tăi. Tot acest exercițiu rămâne van dacă nu există scânteia, dramul de nebunie, imaginația, tot ce nu se învață. Și gustul, bunul gust. E drama tuturor profesiilor artistice, și norocul lor în același timp, această parte de neînvățabil. Dar nu trebuie să existe un milion de scriitori. Literatura nu trebuie să se preocupe neapărat de succesul pe care-l poate avea. Dacă o face, nu este totuși un păcat. Multe romane celebre au fost plătite după numărul de coli, pentru că scriitorii trebuiau să trăiască. Și asta nu le împiedică să fie geniale, deși uneori lungimile se observă (mă gândesc la Balzac, la Dostoievski, uneori). Există un soi de regulă 55 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 comercială care vrea ca scriitorul mare să creeze nevoia. Nimeni nu cerea un Faust, dar, după ce s-a născut opera, locul tragediei lui Goethe a apărut necesar. Alteori, scriitorul de geniu împlinește o evoluție: Shakespeare este eflorescența maximă a teatrului elisabetan. Regula este că scriitorul mare deschide un drum, creează un gust, iar alții îl urmează pe făgaș; există însă și culminații care nu mai lasă loc pentru altceva. Dar chiar un scriitor mai puțin important trebuie să aducă o notă originală. Este ca în știință, trebuie să aduci o „contribuție”. Nu aș putea să propun modelul unui scriitor autist, la care preocuparea de-a se face înțeles, citit, să nu existe. Mintea literară este teatrul unei lupte între gândul născând și exprimarea comună. Scriitorul „dă un sens mai pur cuvintelor tribului”. Aici, în această alchimie a limbii, stă una dintre cele mai mari puteri ale scriitorului. O limbă este în cele din urmă legitimată, primește suprema confirmare prin scriitorii ei. Ce era limba română înainte de Eminescu? Primejdia cea mai mare care-l pândește pe scriitor este să creadă că este singurul lui cititor (ceea ce se poate întâmpla)! În acest caz extrem, grija de a fi înțeles este egală cu zero. Elanul creației trebuie să se acomodeze cu exigența clarității, ceea ce presupune simț critic, autocitire, recitire, rescriere. „Dicteul automat”, este o experiență pe care literatura a trebuit, totuși, să o tenteze. Termenul de „obscuritate” nu mi se pare potrivit. Literatura trebuie să fie luminoasă. Aș zice că există o literatură „dificilă”. Fie pentru că propune un mod nou al exprimării, revoluționând limbajul, fie că are o tentă enigmistică, constituie o provocare pentru spirit. Dar e foarte greu să scrii literatură dificilă; nu trebuie să fie un pretext pentru a ascunde nulitatea literară, cum se întâmplă. Literatură dificilă fac puțini. Mallarme, Ion Barbu sunt autori dificili și nu este nesemnificativ că amândoi sunt poeți. În proză, Moartea lui Virgiliu de Hermann Broch este un roman dificil a cărui lectură izbutită provoacă delicii, iar cititorul are impresia că trece de limita vieții și pătrunde în spiritul genial al poetului antic. 56 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Acum câțiva ani am fost la Teatrul Globe, la Londra, reconstituit ca pe vremea lui Shakespeare. Se juca Macbeth. Cele mai multe locuri sunt în picioare, ca pe vremea bătrânului Will. M-a izbit fervoarea publicului. Era un matineu, pe lumină. Tot așa se jucau și tragediile antice: neexistând lumină artificială nu era altă soluție. În cetățile grecești totul se oprea în zilele festive dedicate teatrului. Mi-am reamintit sloganul lui Stalin: „Scriitorul este un inginer al sufletelor”. Cât de manipulativ sună ! În literatură stă însă o emoție colectivă, asta nu se poate nega. Aristofan reunea pe Atenieni, ca și Sofocle. Totuși, există o literatură „pur literară”, fără conotații extraestetice, purtând în ea oroarea de „mesaj”. Nabokov este un bun scriitor, fără să pretindă că vrea să demonstreze ceva. Este ușor, fără vulgaritate. Este ingenios fără să fie prețios. Lectura lui este amuzantă în sensul cel mai bun la cuvântului. Te amuzi cu fraza, cu intriga, cu portretele. La polul opus este romanul cu teză. Învierea lui Tolstoi aparține acestui tip literar. Intenția de-a critica un sistem social este patentă. Este o operă didactică, în care acțiunea se organizează ca în vederea unei demonstrații. Totuși, citim Învierea cu o enormă plăcere. Aș spune: nu din cauza, ci în ciuda caracterului didactic. Scenele care se petrec în închisoare sunt de o vivacitate extraordinară. Nabokov însuși, în calitate de profesor de literatură, îl așează pe Tolstoi la cele mai mari înălțimi. Prea puțin contează, în cele din urmă, intenția autorului. Ceea ce este însemnat este cantitatea de viață care răzbește prin operă. Este un mare atu pentru un scriitor să vorbească despre lucruri frumoase. A descrie o fată grațioasă sau un câmp de flori este mai susceptibil să placă decât a descrie o epidemie de ciumă sau un azil psihiatric. Totuși există o „estetică a urâtului”. În sânul mizeriei, murdăriei, tristeții celei mai covârșitoare, există o gemă care strălucește, o pepită de aur. Imensul scriitor care este Isaac Babel în Cavalerie roșie, o sumă de schițe despre campania bolșevică în Polonia, reușește să îmbine cruzimea și oroarea cu suavitatea și bogăția metaforei venuste. E mult mai greu să scrii, precum Franz Kafka, despre un univers lipsit de lumini și culori. 57 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 În Poetica, Aristotel spune că „tragedia nu imită numai o acțiune în ansamblul ei, dar și fapte care trezesc groaza și mila.” Tot genul epic poate revendica această capacitate. În cele din urmă, scriitorul este un răscolitor de emoții și de sentimente, cineva care contribuie la starea de trezie a oamenilor. - Ați caracterizat cândva comunismul ca fiind o „școală a egoismului”. Care e, în viziunea dvs., optica cea mai adecvată asupra perioadei dominate de ideologia comunistă? - Comunismul se prezintă ca egalitar, dar poartă în el viciul care-l distruge. Fiind impus cu forța, trebuie păzit de o întreagă armată birocratico-represivă, care devine imediat o castă privilegiată. Teroarea corupe. Parafrazând, teroarea absolută corupe absolut. Teoretic, comunismul este „o societate de frați”. În practică, ipocrizia este omniprezentă. Astfel, întregul sistem de valori morale se prăbușește, pentru că a pretins prea mult. Lumea egalitară este în realitate una a privilegiilor, iar idealul de dăruire, sacrificiu, generozitate apare ca minciuna absolută. „Fiecare pentru sine” devine regula de bază a societății. Liberalismul, cinic în enunțuri, nu este atât de ipocrit. „Fiecare se descurcă cum poate” va genera, câteodată, solidaritate, ca un mecanism social corectiv. În liberalism, indiferența are lacune, răceala este câteodată corectată prin inițiative publice. Lipsite de spontaneitate, ele își ating scopul. În comunism, substitutul la egoism era retorică vidă. Cu cât era mai vid discursul, cu atât oamenii se izolau mai mult. Ca să fiu realmente veridic, trebuie să dau seama de ceea ce aș numi „efectul Harun al Rașid”. Califul din Bagdad, suveran absolut, era capabil nu numai să reprime, ci să fie și foarte darnic și iertător. Îmi amintesc de un milițian care și-a dat foc (cu multe precauții) în fața Comitetului Central. În loc să fie tratat ca „dușman al poporului”, a fost întrebat de ce făcuse acel gest. Omul a răspuns că avea o locuință mizerabilă. „Partidul” i-a repartizat un apartament „la bloc” și i-a dat voie să rămână în miliție. „Partidul”, în culmea puterii, putea să-și permită 58 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 asemenea experimente psihosociale (ulterior individul s-a „reintegrat” în societate). Puterea era arbitrară prin definiție; în proprii ei ochi, actul discreționar la care proceda trebuie să fie câteodată și generos, dacă de obicei era frustrator. „Noi putem tot” era afirmația supremă. Când a avut loc „procesul comunismului”, am afirmat de mai multe ori, în scris, că ar fi o greșeală fundamentală să transmitem generațiilor viitoare o viziune integral neagră a epocii. Tortura, eliminarea fizică și morală a unor largi categorii sociale, confiscările, obscurantismul ideologic, cenzura, persecuțiile religioase, foamea, frigul. toate au existat, în intensități și cu durate diferite în această lungă perioadă: aproape o jumătate de secol. Caracterele s-au alterat: slugărnicia, duplicitatea, poltroneria au devenit endemice. Și totuși, oamenii au trăit, au iubit, au sperat, au scris poezii, și-au făcut case, au întemeiat familii. Au fost momente de speranță, de entuziasm (ca în 1968, când mișcarea strategică a lui Ceaușescu de-a condamna invadarea Cehoslovaciei a putut crea iluzia unei liberalizări). S-au născut opere literare, viața intelectuală nu s-a oprit, chiar dacă cei mai originali nu și-au găsit locul și ar fi pierit prin închisori. „Mișcarea nepotolită a monadei” cum spune Goethe nu s-a oprit. Nu trebuie să favorizăm propagarea imaginii unei lumi înghețate. Dacă am răzbit este fiindcă am trăit, în înțelesul deplin al cuvântului. Ceea ce nu cred, și aici este marea durere, este că viața noastră de azi trage destule învățăminte din cea de ieri. 59 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Ancheta Alpha Memorie, identitate, literatură În modelarea identității, memoria joacă un rol extrem de important. Iar demersul deconstructivist este, în sine, și o deconstrucție a sistemelor și mecanismelor memoriei culturale, prin reevaluarea diferenței și a alterității, dar și a faliilor ce se constat între realitate și limbaj. Deconstructivismul promovat de Derrida promovează o deconstrucție logică a gândirii dihotomice și a limbajului, prin detașarea, identificarea și analiza unor strategii discursive, prin de deplasarea sistemului de referințe și prin jocul strategiilor și semnificațiilor, stimulându-se, astfel, dinamismul diferențelor, în dauna centralismului, a logocentrismului, a identității încremenite în proiectul său, validând, în schimb, concepte precum diferența, alteritatea, marginalitatea sau interferența. Literatura și memoria sunt două entități paradigmatice ale culturii, aflate într-o relație de consubstanțialitate benefică. Identitatea literaturii, în absența unei memorii modelatoare, este cu totul problematică sau iluzorie. Dacă cititorul model trebuie să se adapteze la un „ansamblu de condiții fericite”, „cititorul actual vrea să fie informat la nivel enciclopedic decât să probeze satisfacții estetice tradiționale” (Umberto Eco). Literatura este, înainte de toate, o formă persistentă, tiranică, imperativă, de memorie, de ascultare a propriei ființe și a propriei identități, de acum și de odinioară, cu ceea ce are ea mai bun, mai autentic, mai frenetic. Literatura nu acordă, însă, doar dimensiunea esențializată a existenței, ci și o altă noțiune a emoției, o altă percepție a raportului dintre vis și veghe, dintre prezent și trecut, dintre auz și văz, ca instanțe supreme ale senzorialității umane redundante. Lectura, cu aspectul ei dual, jumătate știință, jumătate artă, cu seducțiile și frustrările pe care le imprimă memoriei cititorului, are aspectul unei rătăciri într-un labirint inconsistent al sensurilor neștiute și al imaginilor invocate suav, dar niciodată înregistrate cu acuitate. Lectura e apel la memoria imaginarului și 60 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 redesenare a contururilor ființei. La fel, literatura, cu mirajul ei reiterat, cu strategiile de rafinament și de seducție pe care le pune în joc, are capacitatea de a releva cititorului o promisiune de real, de a sugera noi peisaje ale memoriei individuale sau colective, redesenând harta unei lumi ipotetice, un orizont al imaginalului în pragul căruia cititorul adastă cu nesaț neostoit. Ancheta Memorie, identitate, literatură, pe care revista Alpha o propune cititorilor săi, are drept finalitate trasarea câtorva repere -necesare, credem, ale modului în care identitatea literaturii îți regăsește timbrul etic și estetic prin apelul, mereu reînnoit la provocările memoriei. Întrebările pe care le-am adresat colaboratorilor noștri (cărora le mulțumim, și pe această cale, pentru amabilitatea de a contribui la demersul nostru) sunt: 1. Care considerați că este raportul dintre memorie și literatură? 2. A reușit cultura/ literatura română de după 1989 să valorifice consistent tema memoriei (individuale sau colective)? 3. Cât din domeniul identității (unei ființe, unei națiuni, unei culturi) e alcătuit din memorie? 4. Ce rol joacă memoria în metabolismul nostru cultural și afectiv? 5. Cum vă raportați la memoria dvs.? Care e amintirea ce vă definește cel mai pregnant conturul ființei? Revista “Alpha” 61 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Gheorghe GRIGURCU Memoria ca proces-verbal 1. Uneori e un raport decisiv (vezi celebra madlenă). 2. Doar cu totul parțial. 3. Întrucît nu pot da un răspuns, așa cum ar sugera întrebarea, în procente, prefer a nu da niciunul. 4. Depinde, pe o amplă scară a diversității, de fiecare individ. 5. Mi-e teamă că sunt ceea ce se cheamă un paseist. Se cuvine însă a face o distincție între memorie și amintire. Cea dintîi este, în principiu, nediferențiată, înglobînd tot ce s-a petrecut, în genul unui proces-verbal. Cea de-a doua selectează, regrupează, transfigurează datele trecutului, într-un soi de similiestetism al ființei. E o ficțiune capabilă a nutri o altă ficțiune, cea a viitorului. Cum zice Ortega y Gasset: „Trecutul ne salvează de prezent, construind un viitor robust”. Cornel UNGUREANU Baraje și interdicții 1. Fiecare secol propune alt raport dintre memorie și literatură. Sigur că și Cervantes avea amintiri pe care să le așeze pe o pagină sau alta din Don Quijote, nu mă îndoiesc de faptul că Balzac, Flaubert sau Stendhal nu sfințesc acest raport. Fiecare exeget al secolului XX se oprește asupra lui Benjamin Constant cu iubire atunci când vrea să scrie despre acest raport. Proust inaugurează o nouă epocă a raportului memoriei cu literatura și-i fericește pe erudiți. Și dacă ajungem în secolul XX, fiecare mare romancier ne obligă să elaborăm un studiu despre raportul dintre literatură și memorie. Și Proust și Thomas Mann și Broch și Kafka și Marin Preda și Eugen Barbu și Crnjanski și Jaroslav Hasek. Dacă nu cumva aceste studii au fost deja elaborate. Sigur că au fost, unele țin de bibliografia obligatorie a problemei. Bibliografie care, zic eu, și-ar avea rosturile ei. Prin anii optzeci am scris despre rolul „subconștientului imperial” în opera 62 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 lui Eminescu, pe urmă am scris despre „subconștientul imperial” în opera unor mari scriitori din Ardeal. A scris înaintea mea cineva despre acest tip de activare a memoriei? Dacă a scris, îmi pare rău că nu i-am citit. După cum îmi pare rău că nu m-a citat nimeni dintre cei care au preluat, după 1990, ideea. 2-3. Cum să reușească? Și de ce să reușească? Cred că vocația istoricului (uneori, de prea multe ori), și a omului politic român (mai întotdeuna) este să uite. Avem o memorie proastă și un fel de a așeza sub preș secvențe întinse de istorie românească. Ne e rușine de vecinul din dreapta, de cel din stânga, de cel de peste ocean și adăugăm salamalecurilor „altă istorie”, convenabilă lor. Scriitorul se luptă, când are sentimentul istoriei, fiindcă nu-l are întotdeuna, cu barajul așezat de un moment politic sau altul. Apar mereu baraje care pun sub interdicție dialogul firesc despre anumite momente ale istoriei noastre. Dacă ajungem la ceea ce numim „identitate” cred că trăim un moment de autodistrugere. Citiți manualele de istorie, de literatură română, aflați ce știu elevii de liceu despre literatura, despre istoria noastră. Încă puțin și nepoții noștri nu vor mai avea de ce să-și amintească. 4. Fundamental. Cum scriu de peste cinci decenii jurnal, m-am servit de pagini din jurnal atunci când era nevoie de o carte despre teatrul din Oravița (Fragmente despre teatru, 1997), când trebuia să corectez o istorie despre mine întâmplată în Tibet (A muri în Tibet, 1998), când trebuia să pun la punct legende despre anii mei, despre perioada mea din Timișoara anilor '90 și cea de director la Teatrul național din Timișoara (Despre regi, saltimbanci și maimuțe, I, 2001, II, 2003, IV, 2006), despre felul în care m-am apropiat și m-am depărtat de biografia și bibliografia Mircea Eliade (Șantier II. Un itinerar în căutarea lui Mircea Eliade, 2010) Sunt segmente de jurnal - pagini despre cele ce sunt/au fost - prelungite cu „pagini despre cele ce ar putea să fie”, cu pagini de eseu despre și despre. Le-am numit antijurnale. Un prieten al meu, Iosif Costinaș, cineast de succes odinioară, m-a rugat să-i prezint „grasele” din Despre regi..., voia să facă un film despre ele. Cu ele. L-am rugat să le descopere el, cele descoperite de el ar 63 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 putea fi mai expresive decât cele din cărțile mele. Un prieten medic care mi-a citit A muri în Tibet mi-a spus că e specialist în maladiile pe care le-am numit eu acolo. Am rămas uimit că acele boli există. Mă întreb și azi, cu spaimă, dacă ele există. Horia BĂDESCU Ființe de memorie 1. Cândva, cu mulți ani în urmă, scriam într-o tabletă intitulată Cuvintele: „Abia cînd am înțeles cum trăiesc și mor cuvintele, abia cînd am văzut cum se poate minți, cum se poate trăda, cum se poate ucide chiar cu cuvintele, abia cînd mi-am dat seama că, în sine, muzica lor nu face doi bani în afara adevărului, că nu pentru a-l înjosi, a-l profana și a-l batjocori, ci a-l înălța pe om ne-au fost date cuvintele, abia atunci, cred, am ajuns la literatură. Dar, în fond, ce e literatura? Un mod de-a viețui sau de a supraviețui? Poate și una și alta dar, mai ales, un mod de-a ajuta omul să existe”. Dar unde altundeva se află adevărul dacă nu în memoria noastră? Adevărul nostru, desigur. Parte a marelui adevăr al vieții, dar mai adevărat, iertată fie-mi tautologia, decât acesta, căci alcătuit din ceea ce păstrează arhiva interioară numită memorie, cald, viu, nuanțat, sunet, culoare, senzații, frământări ale unui eu în dinamica și zbaterile sale existențiale și ființiale, o materie primă de excepție încredințată imaginarului, numai bună pentru a croi universul literar. Fiindcă universul și timpul literaturii aparțin deopotrivă realului, în sensul primordial al cuvântului, dar și realității și actualității. Lumea poeziei, lumea literaturii este lumea esențelor, lumea faptelor epurate de accidental, universul concret perceput prin conștiința emoțională. Este lumea trăirilor și răspunsurilor pe care inima le dă provocărilor acestui univers concret iar timpul său este timpul interior, acea oglindă invizibilă a timpului istoric. Contractul scriitorului cu eternitatea este contractul timpului istoric trăit. Aventura literaturii reprezintă aventura sufletului omenesc într-un anume univers, într-un anume timp. Aceea care stârnește interesul cititorului, decurge din capacitatea scriitorului de a figura acest timp interior și această istorie invizibilă, mult 64 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 mai “obiectivă” adesea decât Istoria însăși, de a le exprima în această limbă pe care atât el, cât și cititorul o pot înțelege, limba sufletului. Căci literatura nu este doar o chestiune de expresivitate a limbajului, ci mai ales și mai înainte de orice un mod de a ne trăi umanitatea. Or, cum să dai seamă despre tine și timpul tău, timpul trăit și uneori murit, fără ajutorul memoriei? Fiindcă memoria poate exista fără literatură, dar literatura fără memorie, nu! 2. La nivelul jurnalului, al memoriilor da. La nivelul prozei, al teatrului, al eseului tărâmurile virgine sunt încă extrem de vaste. Cât despre poezie, a cărei memorie funcționează într-un orizont aparte, și aici amneziile de umanitate sunt destul de frecvente. 3-4. Suntem ceea ce suntem doar ca ființe de memorie, ca ființe ale memoriei noastre. Fără memorie n-am ști cine și dacă suntem. Fără memoriei există doar haosul. Haosul nu are memorie. A ști cine ești, a te defini, a te situa, deci, în lume, nu doar ca individ, ci, mai ales, ca ființă, dar și ca națiune, înseamnă a păstra conștiința a ceea ce nu mai este, fiind, în același timp, o perpetuă prezență. A avea repere, indiferent de natura acestora, repere pe care ți le restituie memoria pentru a te putea situa în lume, pentru a ajunge la acel lucru unic ce definește ființa umană, la nivel individual, social, național ori cultural: conștiința de sine. Întreaga identitate aparține memoriei: se construiește prin ea, se raportează la ea, se evaluează prin ea. Memoria nu este doar un inventar faptic, evenimențial, ci, mai ales, un lexicon de sensuri. Instinctul este memoria cărnii, așa cum Dumnezeu este memoria sufletului nostru. Așa cum Istoria nu este în primul rând sau doar memoria faptelor, ci mai ales a paradigmelor, a sensurilor pe care le păstrează memoria colectivă. Memoria ne salvează în fața timpului, salvează clipa pentru a ne-o putea restitui atunci când ne recuperăm din subteranele istoriei, atunci când ne aducem aminte de noi, cei mulți, care am murit, care murim în fiece zi, pentru a reînvia în fiece zi. A te salva în fața timpului nu-i altceva decât a te salva în timp, într-un alt timp pe care l-am putea numi Timp. Înseamnă a te salva în durata fără durată. Acea durată care scoate omenescul din individuația lui pentru a-l primi categorial, ca trăire a nostalgiei de sine-însuși, ca apartenență la Ființă. Pentru metabolismul spiritual, cultural și afectiv, memoria joacă rolul esențial al zahărului în funcționarea metabolismului biologic. Și lipsa și excesul ucid! 65 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 5. Am să vă răspund reluând niște gânduri mai vechi. Oare câte niveluri de realitate se află în memoria noastră? Ești în prezent și, dintr-o dată, e suficient să regăsești în lăuntrul tău un sunet, o culoare, un crâmpei de imagine, pentru ca sunete, miresme, culori, imagini de cândva să te invadeze, pentru ca sufletul să vibreze ca atunci. Iar tu să știi că nu e ca atunci, ci că ești cu adevărat și din nou atunci, că te afli pentru o clipă, o clipă dilatată, enormă, cât o întreagă vreme, într-o altă realitate. Vie, deși aparent apusă. Că ești altul, fiind același. Ca și cum cineva ar împinge, instantaneu, prezentul în afara lui însuși, așezând în „spațiul” golit, vid, reînviatul trecut. Mă gândesc, dintr-o asemenea perspectivă, ce fericire ar trebui să fie învierea din morți! Ce infinitate de „noi” ne-ar trece pe dinainte, pe dinaintea noastră și a judecătorului suprem! Dar care din această infinitate de noi înșine ar fi chemat de către Cel de Sus la judecată? Și care dintre noi, aceștia, i-ar putea judeca pe ceilalți? Cum și după ce criterii să treci prin infinitele, amestecatele orizonturi ale oglinzilor care-și răspund fără să-și răspundă? Amintire(i) „definitorie(i)”? Iernile fabuloase ale copilăriei și jandarmul care îmi oferea bomboane ca să spun unde e ascuns tata. „La mijloc de rău și bun” , acolo unde m-au așezat vremurile. Constantin M. POPA Drumul salamandrei Tema atât de complexă a memoriei provoacă necontenit confruntări acute cu trecutul, cu propria ființă sau cu literatura, cu viața în general, dezvăluind, ca într-un vis treaz, momente, detalii, profunzimi semnificative. S-a spus, pe bună dreptate, că trecutul este o construcție a memoriei, în timp ce viitorul ar fi un proiect al ei. De fapt, o fuziune guvernată de imperativul cunoașterii. În ceasurile de reverie, uneori, îmi apare în minte imaginea primei mele rătăciri. Aveam cam patru ani, când, împreună cu părinții și câteva familii prietene din Brașovul natal, ieșisem la iarbă verde, undeva pe Tâmpa. Oamenii își reluau vechile obișnuințe căutând normalitatea, după 66 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 încheierea războiului. Bărbații din grup hotărâseră să meargă în căutarea tentantelor tufe de zmeură, până ce soțiile lor ar fi pregătit frugala masă. I-am urmat, fără să cer vreo încuviințare. În fața unui urcuș dificil m-am oprit, am încercat să mă întorc, dar am greșit poteca. Alarmată de dispariția mea, mama a început să mă strige, toți au pornit după mine și abia într-un târziu am fost găsit. Întâmplarea m-a marcat, fără să mă scutească însă de alte rătăciri. Revenind la literatură, constat că există, periodic, încercări de a se aborda zone aflate în conul de umbră al timpului cu intenția de a le clinti din radioasa lor încremenire, din leneșul lor abandon, cu toate că niciun scriitor, în viață sau trecut în neființă, nu s-a supărat pe redemptiva posteritate din simplul motiv că nu-i cunoaște verdictul. Citesc, în presa culturală a ultimelor luni, câteva titluri simptomatice din acest punct de vedere: Un poet aproape acoperit de uitare (Mihai Ursachi), O poetă (aproape) uitată (Nina Cassian), Ion Agârbiceanu, un scriitor pe trei sferturi uitat, Ovidiu Bîrlea, un savant pe nedrept uitat, Un scriitor uitat, Paul Georgescu. Ai spune că uitarea se lasă malițios convertită la regimul coruptibil al evaluărilor graduale. Mă întreb ce înseamnă „aproape” sau „pe trei sferturi”? Se are în atenție celebra curbă a lui Ebbinghaus ori se deslușesc înțelesuri din „alfabetul Mnemosynei” (Ioana Pârvulescu) ? Criticii și istoricii literari, în acest caz, operează într-o materie unde nu poți apuca nimic ferm, unde, oricum, toate „revizitările” rămân de circumstanță, efemere chemări în actualitate. Excepțiile confirmă regula și nu orice resuscitare reprezintă benefică revelație. Uneori este mai bine să-i lăsăm pe bieții uitați să se scalde în continuare în apele râului Lethe. Desigur, se vorbește și despre un miraculos „antidot la uitare”. Persistența, în memorie, a unor nume, opere, personaje dovedește forța valorii care se impune ca semn de recunoaștere într-un special ritual identitar. Găsesc în cartea lui Bujor Nedelcovici, Un tigru de hârtie, câteva referiri la formele memoriei deschizând, paradoxal, un orizont analogic spre modalitățile deja existente de perpetuare și, ca un ideal nostalgic, de 67 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 aprofundare a marilor creații. În planul moralității, romancierul român vorbește despre fixare, conservare, amintiri, recunoaștere și localizare, ca soluții în fața amneziilor mai mult sau mai puțin vinovate. Se poate desprinde de aici, într-un raport explicit cu livrescul, transgresând morala, coerența unui veritabil sistem anamnetic. Fixarea se realizează în istoriile literaturii. Conservarea prin includerea în manuale. Amintirile sunt substanța comemorărilor legate de scurgerea unui număr de ani (dincolo de cifrele rotunde, se găsesc pretexte destule: 10 ani fără... , 83 de ani de la... , ... ar fi împlinit 90 de ani). Recunoașterea se verifică prin simpozioane, sesiuni de comunicări, unde sunt prezentate referate și studii cu o frenezie aproape exhaustivă punând în pericol periodicitatea manifestărilor prin epuizarea subiectului. Localizarea, în fine, se concretizează în atribuirea de nume unor străzi, fundații, instituții, săli etc. (vezi Teatrul „Vasile Alecsandri” din Iași, Teatrul „Lucian Blaga” din Cluj, Teatrul „Radu Stanca” din Sibiu ori Teatrul „Marin Sorescu” din Craiova). Gestul semnifică, fără îndoială, fie opțiuni axiologice, fie reacții emoționale, fie intenții anexioniste cu scopul legitimării, să-i spunem, administrative. Îmi amintesc, graba cu care Naționalul craiovean a fost pus sub tutela soresciană pentru a se evita concurența (politică) a lui Adrian Păunescu. Se verifică aici vulnerabilitatea cochetăriilor veleitare și intoleranța găsindu-și un credit neașteptat în societatea de azi. Din fericire, dincolo de anamorfozele pricinuite de agresivul patriotism local, în cele mai multe situații au câștig de cauză distanțarea istorică, luciditatea, reverența decentă, lipsită de emfază. Închei aceste însemnări cu o mărturisire: caut în literatura memorialistică experiențe revelatoare, încărcătura lor de adevăr sufletesc și potențialul de fecundă reflexivitate, modalitate de a face suportabil drumul salamandrei pe care cu toții îl străbatem mai aproape sau mai departe de flăcările unui timp destrămat de război, dictatură, înstrăinare, degringoladă morală, suferință. 68 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Andrei CODRESCU Memoria ca rescriere 1. Literatura ajută memoria să-și amintească ce-a născocit prima oară. 2. A reusit să instaureze uitarea în precis locurile unde memoria putea să doară. 3. Absolut nimic din memoria nescrisă dar adevărată. Sută la sută din narațiunile „memorialistice” publicate. 4. Ne ferește de adevăr prin rescriere. 5. La memoria mea mă raportez ca la un tîlhar. Stau toată noaptea treaz cu pistolul și stiloul sub pernă, în caz că vine. Gellu DORIAN Model și continuitate 1.Nu cred că este un raport anume, procentual. Însă sunt convins că una fără alta nu ar putea exista. Memoria, cînd este creativă, joacă un rol important în fondul unei creații literare. Dacă ar fi să ne raportăm la teoria formelor fără fond, am putea spune că într-o formă literară dacă nu așezăm carnea memoriei, nu-i consolidăm acolo fondul, fără de care literatura nu ar putea fi viabilă, rezistentă în timp. Ce ar fi această memorie? Memoria, în parcursul actului de creație, este și ea de mai multe feluri. Nu de memoria afectivă are nevoie un scriitor cînd scrie. Nici de falsa memorie, care preia tipare și le modifică pe un calapod propriu, în ideea obținerii unei originalități, care, la o analiză severă, scoate la iveală modelul. Ci de acea memorie consolidată odată cu viața, ca într-un bildungsroman, memorie care rezidește, reface, pune în ficțiune o realitate care dă valențe estetice literaturii. Acum depinde în ce forme vrei să torni, tu ca scriitor, această memorie. Dacă alegi poezia, aici lucrurile se transformă într-o pastă pe care o modelezi după chipul și asemănarea talentului tău, dar, evident și după ce 69 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 ai de scos din memoria ta pentru a transforma actul creației în literatură, după ce ai de spus și dacă merită de spus. Aici banalitățile pot deveni pietre grele de moară, biografismul se transformă în transpunere artistică numai dacă el provoacă, impune o modalitate existențială ce merită de scos în evidență. Rămîne din această memorie doar poezia, atîta cît a fost pusă în pagină. Dacă alegi proza, chestiunea se schimbă. Ce alegi? Realismul? În acest caz ești pus în fața unei fotografieri a memoriei ce, în mare parte, nu-ți aparține, ci care este depozitarea unui mediu în care trăiești, care se supune unei epoci, în cele mai triste cazuri unui regim politic, ideologic, unor indicații prețioase și așa mai departe. Rezultatul poate fi o deformare inestetică a realității. Exemplele sunt nenumărate. Dacă mergi spre naturalism, devii desuet sau cazi într-o plasă alături de cei mai mari gărgăuni ai memoriei. Dacă insiști pe o redare a celor trăite, înmagazinate în propria memorie, chestiuni ce țin de o biografie ce merită transpusă artistic în pagină, raportate la trecerea timpului, la istorie, la actualitate, la viitor, atunci rolul propriei memorii este acela de aluat din care poți scoate cea mai gustoasă pîine. Ține, evident, tot de talentul tău de scriitor. Însă dacă alegi să scrii jurnal - o formă instant a memoriei, uneori falsificată cu bună știință, alteori, cochetărie cu propria-ți existență în raport cu mediul în care trăiești, cu momentul istoric în care evoluezi, alteori epatare, scoatere în evidență a unor calități proprii de tip stop-cadru, fie prin jurnal de idei, fie prin consemnare a unor momente remarcabile care s-ar putea să-ți construiască o biografie la care visezi, dar ce nu poate pune în pagină jurnalul atunci cînd este ținut la zi - sau memorii - o altă formă de așezare în pagină a unui trecut bine fezandat, îndeletnicire ce nu ține întrutotul de literatură dar care poate pune în valoare o literatură de autor (a se vedea multe astfel de memorii, dar mai ales unele sub formă de jurnal) - atunci utilizarea memoriei de toate felurile este absolut necesară. Și în acest caz raportul dintre memorie și literatură este mai mult decît evident în favoarea literaturii. 2.În cea mai mare parte, atunci cînd a fost redată sincer, da. Exemplele ne sunt la îndemînă. S-a mizat foarte mult pe surprizele 70 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 sertarelor, care, din păcate, în cele mai multe cazuri, au fost cam sterpe. De asemenea, s-a mizat și pe depozitele securității. Surprize prea mari nu au fost nici acolo. Romanul lui Dinu Pillat, de exemplu, nu a dat peste cap cititorul. Însă ca document al coerciției, al spațiului concentraționar pentru autor, pentru manuscris, da, se poate lua în calcul. Memoria individuală s-a manifestat și ea în diverse forme. Au apărut diverse „jurnale” din „anii de ciumă”, memorii din care se putea vedea clar victimizarea, auto-victimizarea, cazuri ce urmau a fi luate în calcul. Mai fiecare scriitor care sa grăbit să dea la iveală astfel de efecte ale propriei memorii a adăugat acolo mai tot ce poate fi trecut în contul memoriei colective. Puține cazuri sunt relevante ca surse sigure de redare a memoriei sincere ce a depozitat adevăruri ineluctabile, unele chiar indicibile pentru anumite perioade. La aceștia se pot adăuga „cronicarii timpurilor noi”, care, cu acribie și devotament voluntar, au consemnat absolut totul, ba chiar și cîte ceva pe deasupra. Mii și mii de pagini de astfel de memorii recente sau redări în pagină ale istoriei recente pot fi trecute în contul unor scriitori care s-au simțit datori să dea în vileag orice clipă trăită pe viu sau pe auzite, pe intuite. Interogația, la unii, a devenit acuză și rechizitoriu, reflex al memoriei justițiare. Dar toate astea nu sunt literatură, ci efecte ale unei libertăți de expresie obținute după un timp lung de cenzură, de reprimare. Restul, analizați și dumneavoastră și veți vedea ce a putut valorifica „tema memoriei (individuale sau colective)” în folosul literaturii. Beletristica românească și-a făcut datoria, dar n-a dat peste mal valuri care să stîrnească interesul așa cum au făcut cu teme mult mai ușoare alte literaturi. Modelele de aiurea, de literatură în vogă, ușoară, dar care dau impresia că așa se scrie pentru a fi de succes, pe care unii scriitori de top momentan de la noi și le-au asumat ca rețete proprii de succes, au fost contraproductive, au ținut acoperiș pentru mici vanități și atît. 3.Se spune că istoria este de două feluri: una scrisă și alta adevărată. De regulă, cea scrisă este cunoscută, iar cea adevărată se lasă în scris doar într-un procent foarte mic. Restul e ficțiune. Dar nu întotdeauna literară, ci de altă natură, de manipulare a conștiințelor în special, de 71 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 modificare a unor identități și așa mai departe. Ceea ce redă memoria, atunci cînd este folosită de mintea unui scriitor, este greu de proporționalizat, însă ce este important este cît din acea memorie transferată unei opere literare poate înlocui adevărul care, de regulă, este de preferat atunci cînd este vorba de identitate. Literatura poate crea identitate națională doar prin limba corectă pe care o folosește în scrierea operelor care o compun. Pare un truism, însă acesta este adevărul absolut. Dacă e să vorbim cît din identitatea unei ființe este redată de memorie într-o operă literară, asta ține de ce fel de gen literar vorbim. Însă identitățile pot fi vizibile în proză, în teatru, ca să luăm doar pe cele de bază din domeniul beletristicii. Aici ține totul de autor, de cel care își propune să ficționeze, nu să mistifice, să refacă o lume pe propriile principii, să creeze o lume paralelă din care poți scoate lumea ta, cea de cititor care dorești să te descoperi într-o identitate existentă într-o carte. Cîți nu caută în cărți imaginile lor, momente din viața trăită de ei. Ei bine, acea parte de memorie redată astfel, transpusă astfel, reprezintă și identitatea acelei ființe. Și acest lucru se poate raporta și la o cultură, și la o națiune. 4. Un rol de perpetuare. Un om fără memorie este o legumă. O cultură, o literatură fără memorie, de asemenea, devin ceva de eliminat, de scos din circuit. Nu mai vorbim de o națiune, care, dacă își pierde memoria, chiar că atunci își găsește sfîrșitul. 5. Dacă nu aș face-o zilnic, încercînd să nu mă uit, să nu uit, să nu mă reinventez ca un autist de la o clipă la alta, continuînd cu prima amintire a vieții mele, ascunsă acolo într-un colț al minții, al inimii pînă la cea mai recentă amintire, între care plinul memoriei mele cu mine să fie mereu viu, atunci, cu siguranță, aș constata că sunt mort. Nu am o amintire anume care să-mi definească exact conturul ființei. Dar dacă ar fi să aleg una, chiar dacă pare o dulcegărie, aceasta este mama. În afara ei, toate amintirile sunt sterile. Legate de existența ei, acestea devin memorie ce merită redată, spusă, făcută element al unei continuități. 72 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Marian Victor BUCIU Identitate și memorie literară 1. Memoria, așa cum este și atât cât este (se acreditează că doar o zecime, restul de nouă zecimi fiind pierdute), rămâne obligatoriu prezentă și în literatură. Există tot atâta literatură, câtă memorie, plus altceva de tip transformator, ficțional, mediate și finalizate prin limbaj. Nu mai mult decât în existența comună, numai că într-o modalitate a identității artistice, memoria literară este una imaginară, imaginativă, ficțională, poetizată, pe un nivel pragmatic superior și exigent, o memorie ca atare, în ordine poetologică, supra-făcută... 2. Tema memoriei duce gândul la literatura scrisă în modalitate referențială, în raport cu istoria, cea mare sau cea mică, politică sau familială/familiară. Cei interesați de istoria memoriei înțeleg nu doar fragilitatea, dar și selectivitatea capricioasă sau manipulatoare a memoriei istoriei. Aceasta este baza, adesea pretextuală, a interpretărilor „marelui trecut”, pretins esențializat, în mod cert însă sfărâmat. Un fel de roman, să spunem, al comunismului, așteptat de mulți, drept definitoriu, incumbă nu scriitorului, mai întâi, dar istoricului. Credibilitatea factuală este o chestiune de adevăr, care rămâne departe de a ieși ca undelemnul la suprafața apei, cum se afirmă cu credulitate ușuratică. De la documental la ficționalul radicalizat, de la realism la irealism, în proza românească de azi, pe diferite trepte de referențialitate, aici se joacă literar totul. Ca să numesc doar niște capi de serie, mă văd constrâns să constat că chiar și experimentalistul oniric Țepeneag, irealistul analist Breban, vizionaristul poematic Cărtărescu, au opere majore încastrate istoric, vital, mnezic. În literatură, ecoul dominat istoric, răsunetul de epocă, așteptate cu maximă deschidere a urechilor de către unii, ajung - legic, convențional -irelevante în afara criteriului artistic. 3-4. Memoria se rostește, cum se și se rostuiește, prin uitare. Fără uitare, memoria s-ar defuncționaliza ea însăși, pe de o parte, ori ar funcționa tiranic, blocând gândirea, pe de altă parte. Realitatea se depune în 73 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 idee, în semnificație, în interpretare, prin dinamica circulară amintire-uitare. Cât privește degradarea atribuită memoriei, ea este în fapt a minții în ansamblu, în care memoria ajunge doar o componentă activă și însoțitoare. Uitarea mai este și o (auto)iertare, în sens moral, sau abandonare, în sens existențial, organic programate. Memoria și uitarea ne dezvăluie în măsura ei limitată identitatea: memoria tare este atașată de esențial, abstract, ideatic, pe când memoria slabă, dimpotrivă, atârnă de detaliu, concret, nesemnificativ. Raportul acesta categorial măsoară tăria sau slăbiciunea identitară ale unor segmente sociale ori ale societății integrale. Memoria nu atât atestă, cât încearcă să impună o identitate, una însă progresivă sau cel puțin schimbătoare. Fragilă pentru că nesigură, memoria este totuși bazală, ea rămâne un suport pentru gândire și sens. Investigațiile atestă faptul memorabil că uitarea este cea care o stăpânește la modul totalitar: 50 % din înregistrare (în general, departe de a fi absolută, mai curând lamentabilă...) s-ar pierde după 6 secunde, iar 90 % după 15 secunde! Dacă memoria înseamnă și ea viață, cum probabil că mai credem, atunci iată viața că nu e a noastră. Există în altă parte. Dincoace sau dincolo de noi. Amnezia, uitarea deplină, fiind procentual în mod evident de 100 %, înseamnă că doar o zecime din capacitatea personală de memorare ne-ar mai aparține. Și asta în mod obișnuit, nu în faza de îmbătrânire acută, când, de pildă, capacitatea pulmonară, într-un organism încă funcțional, poate coborî pe la 20 %. Punând într-o mare paranteză masiva, greaua uitare, mai curând decât o memorie vitală, orientată, prospectivă (lucidă, voluntară), a ceea ce facem, descopăr o meta-memorie, așadar o memorie a memoriei. Altfel spus, o ajustarea sau ficționalizare continuă a memoriei. Memoria, pe care ne-o folosim nonșalant ca autocertificare, este de aceea o operație și chiar o afacere cu trecutul îndepărtat sau apropiat și cu interesul personal legat mult mai puternic de subiect decât de obiect, mai apropiat de persoană, decât de existența ei reală, pe un parcurs în care primează destinația. Descoperită față de timp, memoria aparține în mod fundamental prezentului, chiar dacă se adresează trecutului ori se leagă de el. Trecutul este în fapt actualizat într-o formă transformată. Trecutul este, 74 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 cu un termen al lui Heidegger, prezentificat. Memoria încearcă să aducă timpul la unidimensionalitate: trecutul înglobat în prezent, operație căreia viitorul nu-i servește deloc. Memoria intermediază, pe infinite niveluri, între cunoaștere și recunoaștere. Să notez aici un fapt interesant, anume că (re)cunoașterea de tip sinestezic, mimată sau artificial activată în artă, are o corespundere și în realitate. Boala, nefrecventabilă prin voință - înfrântă până la urmă - ca orice boală, se pare c-ar fi destul de frecventă: se susține că un om din vreo 20 este bolnav de sinestezie sau o cunoaște accidental. Identitatea ne este conferită de ceea ce am realizat (credință, faptă), iar nu de ce ne-am amintit. Memoria, fragilă și nesigură, cum se cade să o recunoaștem, care ne certifică ipotetic, capătă inevitabil o mare distanță față de realitate. 5. Cu propria memorie am o relație de atenție suspicioasă. Două amintiri, poate, o exprimă. Una reală, alta trăită-n vis. Cea reală este despre moarte, a unei bătrâne, de când aveam foarte puțini ani, eram la vârsta primă a grădiniței. Nu știam că omul este o ființă care trebuie să treacă prin moartea terestră. Mă jucam cu un grup de copii și am auzit cu toții clopotul de la biserica aflată în apropiere. A trebuit să-i urmez spre clopotniță, am urcat cu toții o scară, temându-mă numai de a nu cădea. Peste un timp nu tocmai scurt, am văzut o femeie bătrână moartă în sicriu, adusă la groapa din cimitir și tot restul, de data aceasta șocant, tulburător. O mare dezamăgire, avansată în timp, moartea individuală, în succesiunea generațiilor. Iată deja începutul atenției mele suspicioase. Amintirea din vis, (in)fidelă ca și aceea din realitate, face parte dintr-o posibilă carte pe care aș intitula-o chiar așa, Amintiri din vis: Mă aflu la podul de peste pârâul Dorofei, în apropierea morii boierului Jane (probabil de la Eugen) Burcă, el fiind tatăl Ecaterinei, soția lui Nicolae Titulescu. În apă crescuse un păr impunător, cu fructe ademenitoare. Mă urc în el, însă nu reușesc să ating niciun fruct. Perele fug de mine, pe măsură ce înaintez înspre vârful pomului. Iată-mă cu mâna întinsă, gata să culeg, în sfârșit, un fruct, dar... mă prăbușesc în apă și, fără scăpare, mă 75 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 înec. Un pom, nu al vieții, dar al morții. Ispită, risc, eșec. Singurul lucru bun, și uimitor: nu este nevoie să respir în apa din care nu mai scap și nu simt nicio durere. Leo BUTNARU Cultura memoriei 1. Nu știu dacă în primul rând, însă cred că trebuie neapărat să amintim de faptul că, de când a apărut sub soare (sau sub lună, ca în romantism; poate că la focul din peșteră a omului primar), literatura face parte din memoria genetică a omenirii. Însă literatura are și propria sa memorie genetică. E ceva de dincolo de posibilitatea unor explicații. Sunt niște „apropieri stranii”, niște „paralele libere” (S. Bociarov) ca inter-comunicări, apelări/ apeluri mutuale între operele din diverse epoci, fenomen (sau fenomenologie) de neexplicat prin moștenire (ereditate?) și citate-exemplificări. Iar memoria genetică pare a fi chiar o hipermemorie/ hipermnezie (în consens cu hipertextul, probabil, la nivel planetar, transepocal). În literaturologia rusă se discută despre (ceea ce mi se pare adecvat în căutare unui răspuns la întrebarea pe care o puneți) „memoria genului” (literar), „«telepatia» cultural-istorică” (M. Bahtin), „spații rezonatoare” (A. Pancenko), (re)„amintirile literare” („nuTepaTypHbie npunoMUHaHua”, A. Bem) ș. a., când literatura este percepută drept „o pânză, pe care au țesut-o meșteri diferiți” (M. Bociarov) în timpuri (epoci), dar și civilizații diferite. Memoria genetică a literaturii înseamnă un câmp semantic comun, o permanență în „ping-pong”-ul (uneori. pugilismul) întrebări-răspunsuri, rocade imprevizibile între interogații și răspunsuri, rocade întrebări - întrebări, răspunsuri - răspunsuri, în modificări de accente și priorități - toate astea, și altele, întru căutarea și afirmarea general-înțelesului (nu obligatoriu și general-acceptatului) în contextul hipermemoriei sau hipertextului (de când este ea, lumea nu a făcut decât să scrie la o singură carte - câteva teme în diverse parafraze care, se știe, cutreieră teoretizările literaturologice). Îmi vine să adaug: și hipersubiectivității, însumată din subiectivitatea aparte a epocilor, civilizațiilor, națiunilor (ca specific), a autorilor singulari (dar mari!), în contribuția creării acestora toate etc. Pentru a se tinde spre canonul 76 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 hiperindividual, hiper-/ sau trans/-epocal, prin asta literatura (tuturor) ținând să intre în dialog/ comunicare cu „interlocutorul suprem” (M. Gasparov). În structura sa greu de imaginat, de receptat, memoria genetică ar însemna și o istoriosofie a literaturii ca apariție, devenire, diversificare. [Într-un context mai larg, s-ar cere intrarea în domeniile concepțiilor lui Nicolas de Condorcet (1743-1794), supranumit creator al noii istorii a culturii.] Iar istoriosofia e ceea ce amintește că scrisul, „simplu” sau „literar/ artistic”, înseamnă da capo memorie, conservarea urmelor, efigiilor, mărturiilor în nobila sa înfruntare a dispariției (morții), anihilării, neantizării. Hiperliteratura se opune hiperamneziei. De unde și supraviețuirea, perpetuarea memoriei culturale, ființiale (existențiale) a omului, a umanității. 2. Aici nu există reușită, ci doar continuitate. Există non-stopul revelării din memorie, prin memorie. Important e că au apărut mai multe cărți memorialistice, jurnale, studii care au trezit și retrezesc interesul cititorilor, dar și pe cel al scriitorilor, confraților celor care le-au dat la lumină. Nu atât tema, cât categoria memoriei este una dintre cele inepuizabile, nedeterminate atât în spațiu afectiv, existențial, cât și în spațiu editorial, tipografic, internautic (virtual). Este categoria-matrice a spiritului uman, a devenirii și afirmării acestuia. Memoria deține minele de zăcăminte ale civilizațiilor, ale experiențelor emoționale din care se nasc miturile, literaturile lumii; minele cu minereurile înțelepciunii, filosofiei -existențiale, dar și celei pure - a filosofiei pentru filosofie. Iar valorificatorii, exploratorii și exploatatorii acestor mine nu vor lipsi niciodată. Nici chiar în ultima zi de existență a civilizației terestre sau a celor transplanetare. Am impresia că însuși cosmosul, cu foarte vagile și greu de imaginat componente ale sale - infinitul, eternitatea -, nu înseamnă decât memorie sui generis; memorie ca spirit și materie, ca foc, apă, pământ și văzduh (de la Empedocle vorbire). Iar omul, întreg, ca biologie și conștiință, e parte a acestei memorii, e una din infinitul număr de forme pe care le poate îngloba Cosmosul-Memorie. 3. În aceste domenii fantastic de întinse, intim-cosmice, când e vorba de o singură ființă, transpersonală-nemărginită, când e vorba de o națiune, când le căutăm în parametrii culturii umanității; deci, în acest caz, în aceste domenii nu pare adecvată prepoziția folosită în comparații. Aici e incomparabilul, dar și indicibilul (chiar așa!). Aici e etericul, e. mistericul (iertați abaterea gramaticală!), e chiar și ceea ce. nu e. Probabil în această 77 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 zodie mi s-a întâmplat și un poem care, am impresia, nici el nu vizează „o cantitate”, nu se referă la dimensiuni, ci mai curând la absențele acestora. Nu este exclus că și acest poem, pe care l-am numit „Imn trans-ortodox”, ar putea complini unul dintre răspunsurile implicite: Tu umplând Totul chiar dacă Totul nu există Tu infinitul Tu eternitatea umplându-le Tu neîncăpător niciunde în nemărginire neîncăpător Tu peste nemargini revărsându-te ca răzbind dintr-o mare nestrâmtoare sufocantă Tu paradoxul din care au început fără început toate ca o evadare din evadare - probabil viața care are unde viețui probabil moartea care are unde muri pentru ea murirea viață însemnând probabil probabilitate era Tu oboseală atât de energică și niciodată energie atât de obosită Tu neîncăpător în perpetua dezmărginire Tu infinit Tu eternitate ca Parte a definitivei lipse de Părți ca neîncăpere în nemărginire iată tot ce se spune despre Tine ce se cântă despre Tine și care niciodată nu va avea sfârșit revărsându-se peste nemarginile nemărginirii Tale (20.VII.2014) 78 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 4. Pentru un creator de artă, în special de literatură, între memorie și cultură se produce, inerent și în firea. biografiei umane, o simbioză, ajungându-se la memoria culturală. Iar când memoria culturală participă la crearea operelor artistice, deja apare aspectul pe care l-aș numi cultura memoriei. Și chiar inteligența memoriei. Cultura/ inteligența memoriei în interacțiune cu talentul (sau pusă în mișcare de acesta), experiența de viață (și de artă!), cu măiestria, stilul individual etc. Toate astea țin, intrinsec, de biografia interioară a creatorului, deosebitoare în multe de biografia lui „exterioară” [cronologie, fapt de viață, istorie (ca importanță) și cotidian (ca întâmplare de duzină, „neimportantă”)]. Iar metabolismul existențial, afectiv, cultural reprezintă depozitul sau modalitatea de recepționare și „stocare”/ păstrare a memoriei. Rolul acestui metabolism e de a fi mereu „treaz”, de veghe, mereu la dispoziția creatorului, atunci când acesta se angajează în travaliu artistic, în elaborarea unei sau altei opere. Din cât s-a tot teoretizat pe tema în cauză sau în liniile branșamentelor ei, ar reieși că respectivul metabolism a fost diferit de la epocă la epocă, de la un nivel la alt nivel de civilizație, astăzi, spre exemplu, culturologii lansând ipoteza că evoluția biologică este înlocuită de evoluția culturală, de unde și apariția noțiunii de „genom cultural”. În acest caz, genomul nu mai poate fi perceput doar ca „totalitate a genelor prezente în cromozomii unui organism sau în setul haploid de cromozomi, care conține informația genetică necesară formării unui organism”, ci acestui genom deja îi este caracteristică „mișcarea”, acțiunea, de la formarea organismului trecându-se la ceea ce poate forma acest organism - cultură, civilizație, literatură, opere de artă etc. Se mai spune că literatura poate „secționa” și cerceta genomul cultural, ceea ce este important atât pentru studierea trecutului (inclusiv sub aspect civilizator, de creație umană în general), cât și pentru înțelegerea mai adecvată (plenară ar fi, totuși, imposibilă!) a prezentului. Trebuie să reținem că literatura este înțeleasă și ca mecanism al memoriei culturale; mecanism care, precum o cameră vidio minusculă introdusă în organismul omului, poate fi introdus în ceea ce ați numit metabolismul nostru cultural și afectiv. Dar, odată ce toate în lume par a fi dihotomice, apare și presupunerea că timpurile noastre sunt deja (sau încep să devină). aculturale; sunt ale uitării, ale slăbirii memoriei culturale și e posibil să intervină rupturi cu trecutul, adică și cu metabolismul cultural al civilizațiilor, al geniilor care au vârfuit aceste/ acele civilizații, le-au 79 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 profilat culmile insurmontabile de cele mai multe spirite creatoare, gânditoare din lume, ca să nu mai vorbim de cele obișnuite, numite, la hurtă, masă umană. Cu toate că eu unul cred că metabolismul cultural, memoria colectivă din conștientul, dar și din subconștientul epocilor, civilizațiilor, constituie un „păienjeniș” (benefic!) atât de acaparant și puternic, încât nu va lăsa să-i scape din fantasticele rețele lumea, încât aceasta să ajungă la o ruptură dramatică, absurdă chiar, cu propria precedență, naștere, devenire, împlinire prin continuitate de experiență, cunoaștere, aspirație, neîncremenire în proiecte de etapă, după care s-o ia, altfel, de la început. Memoria, metabolismul cultural (inclusiv filosofic) constituie liantul sine qua non al lumii, al alcătuirii spirituale a omului, umanului în general. 5. Probabil, am dat un test (nu primul; au mai fost și altele) mai convingător în romanul meu memorialistic Copil la ruși, în care, pe calea ținerii de mine, prin ținerea de minte [în alianță - să recunosc - cu imaginația, cu modalitățile de a crea, recrea, întregi, reîntregi în propria mea ființă, pe cât de concretă, pe atât (și) de „inventată”] m-am „recrutat” pe mine, copilul, apoi preadolescentul, aduși, pe rând, în fața regelui și ascultați de acesta ca pe un Șeherezad, fratele Șeherezadei. Așadar, pot spune că la memoria mea mă raportez creator, împreună cu ea reîntregind aspecte, secrete, pe acestea, concomitent, decriptându-le și. descriindu-le, adică făcându-le literatură, travaliul „de laborator” întâmplându-se exact cum spun chiar în primul pasaj din romanul memorialistic, pe care „îl scriu cuprins parcă de febră și acaparantă fascinație. Rememorez oriunde, oricând, notând, zvâcnit-laconic, detalii, momente din copilărie, surprins -chiar așa! - și recunoscător (cui?) că nu le-am uitat, că ele nu s-au «desprins» de mine, nu m-au părăsit, spre a se pierde pe sinuoasele drumuri ale vârstelor, dispărând sub nămeții altor întâmplări, evenimente, perindări de anotimpuri și decenii. Revenind acasă din călătorii, de la întruniri, din redacții de reviste și edituri, pur și simplu din oraș, de la sat, trec notele de pe bucățele de hârtie în fișierul-blocnotes din calculator, iar altele se întâmplă să le inserez direct în canavaua narațiunii, dezvoltându-le, oferindu-le spațiul și acordându-le atenția pe care, în virtutea importanței lor, le pretind, le merită. Mă trezesc din somn, revin din vis, povestindu-mi ce mi s-a întâmplat chiar mie, astfel populând după-miezurile nopților și pre-zorii cu luminoasele amintiri ce revin din vârsta conștiinței avide de a cunoaște; vârsta sufletului deschis (apertus animus) spre lume. Ar fi în 80 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 toate astea o tensiune dintre atenție și proiecție, precum ar fi zis Matei Călinescu. Astfel că metoda de amintire/ scriere a cărții e una simplă, alias clasică”. Încoace, după copil, după preadolescent (adică, nu prea. adolescent, încă), mi-ar veni parcă mai ușor să apelez la memorie, dat fiind că ea este susținută de jurnalul pe care am început să-l țin din februarie 1969 (eram student la anul doi jurnalism și filologie), componente/ compartimente din care deja le-am și publicat în cărți aparte, Student pe timpul rinocerilor (Chișinău, 2000) și Perimetrul cuștii (București, Cartea românească, 2005). De la aceste volume încoace, tot public în presă, în foileton, secvențe de jurnal, deja ajungând cu ele la începutul anului 1994. Iar pentru a defini conturul ființei, precum ziceți, nu poate fi revelatoare doar o singură amintire, oricât de pregnantă; în acest caz e valabil doar. noianul, cosmosul, constelațiile de amintiri, irezistibila lor aglomerare, ce duce, apoi, la ordonare, la „închegare”, sinteze, alchimii artistice, din care se întrupează textul memorialistic „concret”, dar, de regulă, și literatura de ficțiune, care nu poate să nu aibă legătură indisolubilă cu metabolismul tău cultural, cu experiența ta latentă, cu filosofia civil-existențială a propriei tale persoane, dar și cu cea colectivă. Lucian VASILIU Rezistența prin memorie 1. Literatura este, prin excelență, memorie. De la Homer la poemul confesiv-alegoric Tatăl meu, Rusia, de Cezar Ivănescu. Dincolo de cărțile, opurile, volumele explicit memorialistice (confesiuni, dialoguri, interviuri)! În Biblioteca din Alexandria era însumată MEMORIE! Chiar și incendierea templului ține tot de. memorie. Sau desenul pe nisip al lui Iisus... Nu putem vorbi despre memorie fără literatură, despre literatură fără memorie. De la Cartea lui Iov la presa culturală contemporană. De la Memento mori la Memoriile lui Hadrian. „Nu-ți voi lăsa drept bunuri după moarte/ Decât un nume adunat pe o carte” (Tudor Arghezi - Testament). 81 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 2. Mai mult decât în dirijata perioadă postbelică (timp în care au fost încercări onorabile). După căderea zidului berlinez am revenit la o relativă normalitate. Libertatea spiritului a determinat apariția unor cărți semnificative: autori interziși, foști deținuți politici, scriitori de dincolo de frontierele actuale. Cât de surprinzătoare a fost apariția inedită a epistolelor Eminescu -Veronica Micle, la editura „Polirom”! Sau volumul inedit de memorii (jurnal) al lui Teohari Antonescu, istoricul-arheolog-universitar care completează imaginea „Junimii” maioresciene (pe lângă consacratele amintiri semnate de Iacob Negruzzi și George Panu). „Când memoria va reveni” este un titlu emblematic al poetului și. memorialistului vertical Liviu Ioan Stoiciu. Cartea nouă (Fals tratat de manipulare) a Anei Blandiana este un alt reper major în postdecembrietate. Sunt convins că vor apărea în continuare cărți-document spectaculoase, utile în noua geografie culturală și politică europeană. Memoria ne atenționează să nu repetăm istoriile nefaste. 3. Cred că și croncănitul corbului lui Edgar Allan Poe este memorie. Chiar și urmele tocurilor înalte ale poetului ludic G. Topîrceanu pe străzile Iașilor de odinioară. Și clopotele de la Alba-Iulia sunt memorie! Fără memorie suntem. mancurți (noțiune dezvoltată de poetul Grigore Vieru, odinioară, pe malul sovietizat al Prutului, pornind de la o carte a lui Cinghiz Aitmatov). Câtă memorie este într-o pagină manuscris Lucian Blaga! Pe acest fond au fost întemeiate și instituțiile tezaurizatoare: muzeele lumii, bibliotecile, arhivele. Se cade a le conserva, valorifica, îmbogăți. De-am spune doar Memorialul de la Sighet! 4. Cred că un psihiatru, un psihanalist, un psiholog ar putea mai bine glosa în acest sens. Mă gândesc la Dostoievski și. subteranele sale, mă opresc la paginile lui Franz Kafka, mă refer la „Jurnalul” lui N. Steinhardt. Sistemele totalitare au încercat să neantizeze incomoda. memorie. De la Nero la Stalin. 82 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Rezistența prin memorie (cultură) continuă, într-o lume cu alte probleme (manelizare, epidermizare, mercantilism etc.). 5. Sunt dominat de câteva secvențe esențiale: anchetele la care era supus tatăl meu (preot interbelic de țară, cu Teologie absolvită la Cernăuți - actualmente Ucraina), în anii '50 și plecarea lui bruscă la Domnul (infarct miocard, pe fondul Tezelor P.C.R. din vara anului 1971 - aveam 17 ani). Alte două secvențe: cele două apariții pe lume ale copiilor noștri, iolandieni, Maria-Luiza și Cezar-Ștefan. În rest, în partea bună a memoriei (o monadă!) mă regăsesc copil năstrușnic în paginile „Amintirilor”. memorialistului junimist Ion Creangă! Dan Bogdan HANU Literatura - masca artizanală a memoriei Nu știu de ce, însă a încerca să urci (cu) răspunsurile (pe) scara întrebărilor unei anchete mi-a părut aproape întotdeauna un handicap. De fapt, poate cu o încordare nu tocmai sisifică, aș putea explica de ce, dacă asta nu ar declanșa o altă anchetă în sine și dacă ar evita cu nonșalanță capcanele fastidiozității. Anchetele sînt, fie ele breșe ori ranforsuri în actualitate, alerte. Și asta, cît se poate de substantival. Acum, cînd ai în față o temă atît de impunătoare/ cuprinzătoare pe cît orizontul și bolta la un loc, este riscant s-o urnești pe erudiție, fără a te trezi prins fără busolă, împins să gravitezi pe orbite incomode, rătăcind prin luxurianța referințelor, pînă ce te vei fi pierdut (de tine însuți), de nu te vei fi îngropat de-a binelea în hățișurile teoriilor. Nu e recomandabil să te lași angajat într-un ocol al lumii, cu merinde și recuzită pentru un week-end, fie și prelungit (unde mai pui că și combustibilul - aka numărul de semne - e pe rație strictă!). A păstra însă matca experienței proprii, e, nu atît profitabil, cît învigorant și avîntului i se poate îngădui măcar îndreptățirea, deși nu-și poate susține prea departe un temei, dată fiind apertura de neoprit a temei. Atunci, 83 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 însă, ar fi corect să atenționăm asupra faptului că tot ce este trecut aici nu trebuie luat cu valoare de răspuns - ar fi și destul de greu! - ci de insectar de dileme, fără detentă taxonomică. Voi pune, așadar, cele cîteva gînduri în formatul unor observații minimalede fișă dintr-o agendă rămasă deschisă. La ambele capete, căci unde este memorie, e și (re)întoarcere. O foaie pentru minte (memorie), inimă (identitate) și - aici orice acoperire e oțioasă, vremea domnului Jourdain pare să se fi casat - literatură. Tripartitismul acesta inhibă fără recurs, este, așa zicînd, unul dat, subînțeles, într-atît încît să nu ajungă supralicitat, nicidecum specios. Cine mai pune la îndoială legăturile, nebănuite mai degrabă decît primejdioase dintre memorie, identitate și literatură, face figura unui schismatic necreditabil, cu certă vocație de saltimbanc. Triada s-a consolidat în milenii și e configurată pe suma (seama) acestor legături uimitore prin ofertanța lor, prin posibilitățile lor flexionare. Pot fi oare privite ca niște vase comunicante, adică, la multă memorie revine puțină literatură, privilegiaților surîzîndu-le situația răsturnată? Am amintit asta, pentru că, într-o discuție lejeră, de terasă, un prozator nu știu cît de important, însă deținător autoritar al unei debordante stilistici, a dat o cot(itur)ă - pentru mine neașteptată -mărturisirii sale: cheia intempestiei sale imagistice (aș îndrăzni să adaog, și fluenței vizionare) ar fi carențele memoriei care îl obligă să inoveze infatigabil! E drept că tîrîș-grăpișul cu burta lipită pe curbele de nivel ale memoriei poate predispune spre un prozaism păgubos, prea îndatorat biografismului și autoreferențialității fără ecou și atunci identitatea face diferența, cu rolul ei de a răsfrînge lumina alterității, dar, evident, nu memorialistica boantă e în chestiune! Despre ce vorbim, totuși, este o dominantă a literaturii aceea de a suplini decompensarea survenită ca urmare a memoriei lacunare? Să fie asta regula care face norma în relația literaturii cu memoria? Dar identitatea, clepsidra prin care o parte a memoriei trece în literatură cum ar trebui privită, dacă nu ca fiind mult mai selectivă decît însăși memoria, de care este modelată, dar pe care o gestionează?! Identitatea, sinteză a experiențelor, poate juca mai mult sau mai puțin fidel pe cartea (cărțile nescrise, latente) memoriei, partitura ei, iar dacă duce spre 84 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 literatură, este de cele mai multe ori înrolată tocmai în serviciul acelor nivele (etaje) underground ale memoriei, unde mișcările sinelui sînt neîngrădite de ținute diplomatice sau obscurizate în (pen)umbra concesiilor, poate chiar neutralizate în formolul acestora. O identitate conștientizată va răscoli straturile memoriei pînă ce va depista pînza de tensiuni capabile să amorseze poietica vitală unei literaturi. Altfel spus, cum reușești să te distribui continuu și eficace între ceea ce te reprezintă și ceea ce îți este dat. Revine identității misia extragerii experiențelor revelatoare și relevante din contingență și arbitrar, medierea relației organice memorie - literatură. Dacă literatura poate fi privită - și există! - ca instituție, în filigranul ei se străvede un șantier cu materialul de construcție al memoriei și logistica identitară. Ce-i drept, nu poți să nu dai memoriei ce e al ei, al ei în primul rînd, de unde spectacolul se vede în integralitatea detaliilor, este baza de date, tezaurul de resurse, depozitarul ființei și experiențelor trecerii sale prin lume, dar tot de aici, din organul polivalent al memoriei, sînt activate funcțiile datoriei, modelării, regenerării, cu relevanță estetică minimală. Ar fi însă contraproductiv să restrîngem doar la atît universul memoriei, al memoriei ce fixează cu cea mai arahnoidă acuratețe și dezinvoltură. Ea este nu doar vehicolul și furnizorul totemic, imaginal, al viziunilor, ci și substanța intimă a acestora, este especia de bază a ecosistemului și, în absența ei, toate numele ar fi unul singur: extincție. O identitate puternic conturată va nutri literatura doar cu ce îi este necesar din imensul inventar al memoriei, pentru a-i asigura și menține suplețea, pulsația, căci literatura e încălcarea regulilor, așa au evoluat (nu au progresat) formele sale, tot astfel se va fi săvîrșit trecerea (nu saltul!) de la oarece curente și perioade onor altele. Și, dată fiind precizarea liminară și experiența celui de față, care este una a închiderii peste sine, a carapacei, dacă se insistă suficient se poate cocheta cel puțin cu la sfidarea supremă, Tăcerea! Tăcerea, nucleu irepresibil al misterului, în jurul căruia, în cercuri nu atît de creștere, cît de inițiere, ale aprehendării, se încheagă și se instituie identitatea. Mai curînd ori mai tîrziu, se ajunge la un punct, după care se poate trăi fără să se mai poată spune, asta neînsemnînd cămemoria e mai scurtă ori identitatea neîncăpătoare. Pot, foarte lesne, privi 85 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 literatura ca autentică și singulară în felul ei cale de acces spre tăcere, vis al autonomiei depline. Indicibilul e acel liman al literatorului mai puțin uman, într-ale sale cu precădere, indiferent de foaia de parcurs. A nu se înțelege acum că, potrivit cine știe cărei iconomii pe contrasens, i-ar reveni literaturii să desăvîrșească reducerea memoriei la tăcere! Prin funcția ei de căpătîi, care îmi pare a rămîne, totuși, aceea a reconstituirii (evident că nu cu metodă arheologică sau paleontologică!), literatura întoarce serviciul memoriei, lucrează pentru aceasta fără a o face programatic, e și ea, la rîndul ei, un depozitar, cel mai viu, poate, al memoriei, căci e împletitură rezistentă a duratei lăuntrice, de timbru propriu, cu timpul concret, scris de evenimente. Nerezumîndu-se a fi doar o simplă reacție la memoria individuală, văd, totuși, literatura ca pe o artă a amintirii. Este identitatea catalizatorul, agentul de contrast care dă contur reliefului memoriei și-l aduce la forme definite, cristalizate artist(ic), cu habitusuri, la rîndul lor, memorabile? Pînă la urmă literatura nu are cum sări peste un cerc al precondiționării al cărui centru viu este memoria, dar ale cărui raze sînt trasate de identitate, un cerc poietic. Pînă la urmă literatura e -nu doar atît, dar în efigie - masca artizanală a memoriei, plăsmuită cu mai mică ori mai mare forță de convingere, în retorta identității. Totul e ca acest dren, filtru și mult mai mult decît atît, identitatea, să nu sfîrșească în manie de satrap, încît, prin natura stărilor de lucruri și a experienței individuale, să treacă în cealaltă extremă, înăbușind o memorie homerică într-o literatură himerică. Precumpănitor ar fi ca scriptorul să fie preocupat continuu de natura fragilă a graniței dintre cele două tendințe ale identității: cea de ordonator (de credite?) al memoriei și aceea de cenzor, mai adesea, de preferat, vigilent decît drastic. Poate, în treacăt, ar trebui amintită corporalitatea ritualică pe care memoria o insuflă identității, felul în care o modelează prin recurențe, recursiuni, retorsiuni, obsesii, echivalentul unor pelerinaje la toposuri formatoare, imprimîndu-i un anume stimmung, o amprentă care este a unei stări dominante sau avatarilor ei, pregătind-o să-și înțeleagă predestinarea pentru un anumit limbaj. Un limbaj, o afirm precum Iona din vintrele unor 86 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 ani întinși de tăcere (nu și de liniște), centrat pe miezul/ nucleul sacru al unor topoi care alcătuiesc firmamentul memoriei, detașați pe un ocean rezidual, așa cum, cu poeticească și înaltă îndrituire spune ne luminează și Pound: „ceea ce iubești cu adevărat rămîne/ zgură-i restul”. În jurul acestor topoi actul reconstituirii e reverența făcută de literatură memoriei, e travaliul depus spre alcătuirea unui puzzle imaginal ideal. Însă ceea ce asigură coeziunea imaginală poartă însemnele și livrează cauza celei mai înzestrate ficțiuni, fiindcă obiectul nostalgiei ( la care se poate atașa, după caz, și un bemol pios) nu e nicidecum (vre)o materie primă, ci un distilat, un artefact sinestezic. Există, foarte probabil, literatura egală memoriei, cea egală identității, după cum și aceea care le transcende, nu artă pentru artă, ci aceea în care cele două coexistă sublimate, ontografic contopite, și care e și cea mai rară, fiind fervoarea unei mistici a viziunii. Însă asta, doar cititorului îi va fi dat să știe. Mihaela ȘIMONCA Pustiul deznădejdii și memoria celor „împreună“ 1.Când vorbim de raportul dintre memorie și literatură, există o memorie a banalității și una a semnificativului. Depinde despre ce memorie vorbim. Uneori, în literatura ultimelor două decenii, s-a confundat scrierea de literatură cu reproducerea unor scene din viața proprie, de obicei subsumată conceptului de mizerabilism, la care s-a pus - în funcție de dezinhibările autorilor - un vârf de cuțit, o linguriță sau un polonic de sexualitate. Chiar și în aceste condiții, nu tot ce ni s-a întâmplat în tinerețe poate fi considerat un subiect pentru un roman sau pentru o proză scurtă. Uneori, avem aceleași amintiri ca și colegii noștri de generație, o memorie repetabilă, nesublimată literar. Chiar memoria noastră din comunism riscă să fie despărțită de literatură, pendulând între chinurile zilnice ale părinților pentru procurarea hranei și terminând cu câte o poveste, când vedeam câte 87 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 un film bun la un video în vecini sau când ascultam o melodie care nu se difuza la radio. Cu toate acestea, o literatură care nu valorifică experiența memoriei este una frântă și, probabil, neizbutită. Numai că nu toate amintirile fac o mare literatură, au fost autori care - spunând că respectă adevărul - au pus în pagini lucruri plicticoase sau banale. Important este talentul cu care resuscitezi memoria. Altfel spus, să simți și tu pumnul securistului cu care era bătut Paul Goma, chiar dacă au trecut 37 de ani de la eveniment, să simți cât de prăbușit în sine era Mihail Sebastian după ce a citit prefața antisemită a lui Nae Ionescu, la romanul De două mii de ani. Sau, pe un alt plan, să simți că ai fi putut și tu să fii în locul acelei fete din 4 luni, 3 săptămâni și 2 zile, din filmul lui Cristian Mungiu, care rămăsese însărcinată, riscând să fie făcută de ocară de toți din jurul ei, de la speriații părinți la pudicii cetățeni, invocând etica și echitatea socialistă. Memoria interzicerii avorturilor în comunism, din 1966 -, în condițiile unui trai mizer al familiei, în special al mamei, obligată să facă serviciu, ture de noapte, și să aibă grijă de copii, cu o alimentație științifică -, poate fi, ca să dăm un exemplu, o filă tragică despre imixtiunea Statului în viețile private și în deciziile personale ale oamenilor. O amintire cu mare grad de relevanță și semnificație. 2.Cred că memoria a rămas încrustată, în primii ani după 1989, în volumele de memorialistică, ale celor care au trecut prin închisori. Mai cred că memoria a fost bine reprezentată de noul val de tineri prozatori, afirmați după 2000, care au dat memoriei acel contur empatic în care fiecare dintre noi s-a putut regăsi. Cred că literatura română n-are încă acel mare roman al comunismului, dar tocmai acesta poate fi farmecul paradoxal al acestei literaturi: din frânturi de poveste să se dezvolte o imagine caleidoscopică și verosimilă despre acea epocă. Sunt prozatori care au reușit să valorifice tema memoriei (Norman Manea, Radu Cosașu, Gabriela Adameșteanu, Radu Aldulescu, Gheorghe Crăciun, Mircea Cărtărescu, Alexandru Vlad, dar și mai tinerii Răzvan Rădulescu, Dan Lungu, Lucian Dan Teodorovici, Petre Barbu, Doru Pop, frații Filip și Matei Florian), reușind să evite teoretizările sofisticate. Sunt de așteptat și romanele tranziției românești, cu 88 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 tot ce a presupus aceasta, de la perpetuarea unor stări de lucruri și habitudini din vechiul regim, până la discrepanțele sociale tot mai pronunțate. E o memorie dinainte de 1989, dar și o memorie a prezentului, care nu poate fi evacuat doar printr-o consolare: „toate-s vechi și nouă toate“. 3. Memoria este istoria noastră subiectivă. Memoria este întoarcerea într-un trecut, care n-a fost paradisiac. Memoria este văzul și auzul nostru, translatate în creier. Memoria înseamnă judecată dreaptă. România, care a trecut prin două totalitarisme, nu poate neglija memoria, care susține o privire lucidă asupra a ceea ce însemnat derapajul antidemocratic, în formele ei de manifestare, fascist și comunist. 4. Memoria nu înseamnă renegarea unui trecut. Mai ales ultimii 70 de ani, trecutul a avut etapele sale de culpă colectivă, de trădări, de ipocrizii și compromisuri. Înțelegerea acelor politici statale, acceptarea unor abdicări morale vor lucra la însănătoșirea unei națiuni. Faptele prezentate e necesar să nu eludeze adevărul istoric. Poate că în istoria noastră recentă nu sunt fapte convenabile, poate că am pactizat deseori cu ticăloșia și cu inerția, dar toate aceste momente trebuie asumate, cumva, și prin memorie ele devin pagină de istorie și nu trecut ocultat. Memoria poate fi reazem pentru noi solidarități. Memoria nu poate face abstracție de momentele de apropiere, de omenie și de curaj, de clipele acelea când pustiul deznădejdii devine populat cu ființe care te susțin. În această privință, literatura este nu doar memorie a brutalității și a crimei, ci și memorie a faptelor de curaj, luciditate și prietenie. Toate aceste lucruri trebuie spuse și scrise. Din păcate, la noi predomină o cultură defetistă („nu se poate face nimic“, „toți sunt o apă și-un pământ“, „n-avem nici o șansă“, „am pierdut la ruleta planetară“) și o cantonare într-un prezent fără învățăminte, populat doar de confruntări sterpe între actanții politici. Tensiunea și grijile prezentului obligă memoria să fie doar invocată, fără frecvente anamnesisuri. Trăiesc la București și constat, an după an, că acest oraș se simte bine fără memorie, cu clădiri de patrimoniu distruse, cu străzi care devin lipsite de strălucire. Există un prezent al fugii de memorie, al prezentului unui „carpe diem“ 89 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 viciat. Absența memoriei ca habitat este compensată de o memorie culturală (teatre, săli de concerte, expoziții și muzee), care face totuși din București un loc suportabil: bucurii de o seară și estomparea memoriei ar caracteriza Bucureștiul actual. 5.Amintirea care mă definește cel mai pregnant este familia, familia pe care am avut-o copil fiind, familia pe care o am acum, matură fiind. Am fost două surori acasă, cu o diferență de șapte ani între noi, eu fiind cea mai mare, am acum doi copii, un băiat și o fată, născuți tot la o diferență de șapte ani. Mă bucur că acestor doi copii ai mei pot să le ofer cărți, pot să le spun povești, pot să-i duc în vacanțe, nu doar să mă îngrijesc de traiul lor zilnic. Mă bucur că-i plimb, că-i răsfăț, că-i învăț să fie „împreună“, că nu cresc egoist, într-un turn de fildeș, că umblă în picioarele goale prin iarbă, că mănîncă borș, că le place la baie și sînt curați, că nu se plictisesc niciodată și că le place să afle lucruri noi, nu doar ceea ce le oferă școala și grădinița. Sunt fericită când îi văd revoltați, când îmi spun despre vreo nedreptate pe care o observă, când nu le place să fie mințiți sau păcăliți. Sper ca generația copiilor mei să nu prindă culoarea mediului, să nu devină obosiți înainte de vreme, plafonați prea curând. I-aș dori implicați, fermi și adevărați, fără să vadă în minciună o scuză și o apărare. Aceaste e memoria mea, care îmi dă putere să nu mă risipesc pe „un fir de praf rătăcitor“. Cornel NISTEA Literatura - defulare, prin transfigurare 1., 4. Literatura are ca principală sursă de exprimare complexitatea personalității celui care scrie. Este, mai degrabă, rezultatul unor eșecuri repetate ce se manifestă prin defulare, prin transfigurare. Numai că nu se întâmplă de fiecare dată așa. 2., 3. A făcut-o în mică măsură, aceasta și pentru că a existat și mai există elemente antimemorie încă puternice. Desigur, literatura ar fi ce mai bună modalitate de valorificare a adevărurilor istorice recente. Mi s-a întâmplat 90 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 să trimit unei reviste literare un fragment de roman cu atrocitățile suferite de români în timpul dictaturii comuniste și mi s-a răspuns că fragmentul meu e un preoletcultism pe dos, și asta încă cu oarecare vehemență. A fost un șoc. 5. Dacă aș avea capacitatea să mă transform într-un analist/ autobiograf al scrierilor mele, aș găsi acele fragmente de viață asemenea unor cioburi de vase pe care le-am descoperit în copilărie într-o râpă, uimit de frumusețea și strălucirea picturii lor, farfurii sau căncee de apă folosite de strămoșii mei și care mai târziu mi-au incitat tot mai mult curiozitatea existenței oamenilor ce au trăit acolo, în Apuseni, mai ales după ce am aflat diferite legende cu unii dintre strămoșii mei. Elementele biografice din primii ani ai copilăriei au fost negreșit hotărâtoare în formarea unui fond sufletesc bulversat de evenimente, care au pătruns în cărțile mele însă în mică măsură. Pe unele dintre acestea încerc să le recompun într-o carte de memorialistică din care am scris deja câteva sute de pagini. Și totuși e încă atât de puțin. Sunt câteva evocări din copilărie care mi-au afectat emotiv viața. În primul rând, la vârsta de cinci ani am trăit prima spaimă că tata, mobilizat în Batalionul Fix de pe Valea Arieșului, să fie împușcat de trupele hortiste. În clasa întâi, învățătorul mi-a descoperit în postul Crăciunului un cârnăcior în traistă și m-a bătut bestial, ritualic, călind joardele în sobă, moment din care am urât școala și dascălii ei, ceea ce a dus la eșecul meu școlar repetat. Apoi, dramele din timpul instaurării dictaturii comuniste, cu pătimirile tatălui meu și ale familiei, după ce un ticălos de om a afirmat că tata ar fi avut vreun rol în Garda de Fier. Și, de aici, calvarul!... Au fost momente în adolescența mea când în mine a izbucnit revolta și-am fost anchetat la procuratura din Câmpeni, fără urmări grave, după ce am incitat colegii la revoltă pentru mâncarea de proastă calitate și alimentele furate de administrație. A existat, însă, și o altă parte existențială, aceea a spiritualității satului, care mi-a umplut copilăria de încântare, mai ales în marile sărbători, cum a fost mersul cu colinda, sau slujbele religioase dintre holde cu agapa ritualului datului sau petrecerile din sat, clăcile secerișului sau ale torsului etc. Iar dacă am vorbit de revoltă, 91 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 în adolescență, dar și mai tîrziu, am încercat și-adeseori am reușit să transform eșecurile în reușite, mai întâi prin sport, devenind campion de lupte greco-romane și atletism, apoi prin literatură, obținând un premiu doi pe țară la un concurs cu o povestire, fapt ce m-a făcut să iau hotărârea să-mi urmez această vocație. Au urmat lecturile și truda scrisului, căreia i s-au adăugat bucuria de a vedea tipărită o pagină de literatură reușită. Să scrii? E un fapt extraordinar. Prin scris trăiești la dimensiuni dincolo de închipuire. Andreea RĂSUCEANU Drumul ritualic M-am gândit mult în ultima vreme că, după 30 de ani, am început să mă refugiez tot mai des, în momentele grele, de deznădejde când ai senzația că nu ești făcut pentru lumea din jur și nici nu trăiești în epoca în care ar trebui, în imaginea mentală pe care am păstrat-o despre casa bunicilor de pe strada Stejarului. Amintirea are uneori ceva din lumina fotografiilor vechi, caldă, galbenă, estompată, alteori din soarele orbitor, puternic, alb al unor dimineți de primăvară. Miroase, în această casă ideală a memoriei mele, întotdeauna a zambile și a tei (ale căror crengi invadau balconul de la etajul patru al blocului construit pe modelul clădirilor rusești, în anii 60), și fac mereu același drum ritualic: în vântul răcoros al dimineții, pe la marginea cimitirului, până la mica piață de unde se aproviziona tot cartierul nostru, Piețișoara, apoi înapoi, pe sub copacii înalți, numărând blocurile înșirate la rând, la distanțe egale, în cetatea ideală care trebuia să fie Bucureștiul socialist, prin micul parc de lângă bloc, simt mirosul de metal încins al leagănelor strâmbe unde m-am lovit o dată la picior atât de tare că sângele mi-a dat pe-afară din pantof. Evident, de fiecare dată detaliile se schimbă, uneori gardul care împrejmuiește blocul e cuprins de flacăra forsiției, alteori de buchetele mărunte, cu parfumul lor slab, de floarea-miresii, uneori pânza în dungi a șezlongului de pe balcon e plină de lecturile unei vacanțe de vară, alteori balconul e acoperit de zăpada imaculată și crengile teilor sunt gheare negre care răscolesc măruntaiele 92 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 unei după-amieze. Oricum ar fi, imaginea luminoasă a marelui bloc de piatră albă, cu treptele late de la intrare, al cărui vârf se pierdea pentru totdeauna undeva în nori, unde privirea n-ajungea niciodată, mi-a rămas săpată adânc în creier, și imaginea oricărei clădiri asemănătoare mă umple de cea mai adâncă fericire. Orice catedrală în lumina biruitoare a unui aprilie, un bloc bucureștean de sticlă, hidos altminteri, care la un moment dat, pe nesimțite, se umple de flăcările galben-roșietice ale soarelui la crepuscul, coloanele unui templu grecesc, Casa Presei în depărtare, văzută de pe Insula Trandafirilor, o pereche de cercei din coral alb, dreptunghiulari ca elementele unui altar al Zeilor Necunoscuți, toate sunt copii ale marelui bloc alb, și toate vorbesc despre vârsta fericită a copilăriei. Marius VASILEANU Potențialul de memorie al realității 1.La limita luminoasă aș putea susține că nu există literatură în afara memoriei. „Noroc” că nu sunt poet, fiindcă un poet ar spune că nici memorie fără literatură/poezie nu este cu putință... Fiind sub vremi, omul are un raport implicit cu timpul, așadar și cu memoria - fie că vorbim de memoria trecutului, fie că vorbim de memoria viitorului. Dacă scrii literatură fantastică, să spunem, nu vei putea face abstracție de trecutul, de prezentul, de viitorul tău și al omenirii, atât cât le cuprinzi, atât cât ești capabil să le imaginezi & (re)creezi. Precum orice om, scriitorul este o lentilă care primește lumina trecutului, lumina viitorului pentru a le focaliza în prezent. Diferența este că scriitorul are la-ndemână instrumentul numit „cuvânt” și vehiculul numit „imaginație” cu care survolează Realitatea. Uneori, dincolo de prezent, are acces la Prezentul care îmbrățișează întregul, Realitatea așa cum este, dar atunci cuvintele își pierd puterea de cuprindere... Cei care vorbesc cu adevărat despre Realitate sunt marii poeți. În istoria religiilor și a spiritualității, se spune uneori despre marii înțelepți că 93 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 sunt și un pic poeți. Fiindcă și poetul, și înțeleptul au acces la Realitate, dincolo de barierele spațio-temporale. Unii vor susține că nici nu există trecut, nici viitor, așadar nici memorie (variantă: există numai Prezent). Este o șaradă lipsită de sens odată ce nu ai avut vreodată acces conștient la Prezent. Scriitorul are acces într-o anume măsură la copilăria și adolescența sa, după cum are acces parțial la trecutul unei comunități și al umanității. Scriitorul are o memorie pe baza căreia pornește în crearea operei (sale), care poate intersecta masiv viitorul propriu al omenirii - vezi marile capodopere - ori doar unul din variante de viitor, improprii. Precum orice om care aspiră la Realitate, fiind scriitor, ar trebui să-ți răspunzi, la fel ca în zen: unde erai tu înainte de nașterea părinților tăi?... 2.Răspunsul este negativ din multiple motive. Întâi de toate, nici istoricii nu au recuperat îndeajuns ceea ce era important de recuperat din trecutul recent. Nu este cazul să mai subliniem aici că și politicul și-a băgat coada prin masive bruiaje post '89. În funcție de conștiința scriitorului, unii trec spre extreme și livrează ceea ce „se vinde” (astăzi), alții, care funcționează în ritmuri mentale mai ample, fac referire cu onestitate la memorie. Nu este loc în această discuție pentru acei scriitori care înainte de '89 au ridicat în slăvi regimul comunist, iar acum caută a se autojustifica -realitatea paralelă în care au trăit și în care vor să ne ademenească în continuare face casă bună cu impostura, lipsa moralității și prostia. De ce nu s-au scris încă marile cărți despre trecutul comunist: pentru că acest trecut este prea aproape, nu este încă îndeajuns cunoscut, nu este digerat. Avem însă câteva reușite: Dan Lungu, Radu Aldulescu, Dan Stanca etc. Dar regimul comunist a bruiat masiv jumătate de secol de cercetare pentru istoricii români. Abia astăzi apar arhive, memorii, jurnale etc. și despre interbelic ori sunt aduse la lumină documente mai puțin „ortodoxe” despre istoria și mai îndepărtată. Scriitorul este tributar acestor gesturi ale istoricului, într-o măsură substanțială. 94 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Ca profesor de istorie a religiilor mă întreb de ce nu avem romane, piese de teatru, filme, etc. care să folosească imensul tezaur creștin ortodox, dar și al altor tradiții religioase și spirituale existente în România (precum anumite forme de șamanism, hasidism, sufism etc.). Și, mai departe, de ce rușii post-sovietici, spre exemplu, au creat scenarii și filme - excepționale! -pornind de la tezaurul (lor) creștin, profund autentic (ex.: filmul „Ostrov”, regia Pavel Lunghin), iar noi nu facem decât să livrăm, eventual, producții și teme discutabile precum cea care are drept pretext penibilul caz Tanacu!?... 3. Enorm dacă este vorba despre maturitatea acelei ființe, națiuni, culturi; mai nimic dacă este vorba despre copilărie. Timpul copilăriei, abundent impregnat de sacru, este amputat din ce în ce pe parcursul adolescenței pentru a se camufla în timp profan. Aceasta este rațiunea existenței ritualurilor de inițiere adresate adolescenților în societățile tradiționale - ceea ce conduce la o maturizare sănătoasă. Astfel se explică și bulversarea adolescentului din societățile (post)moderne care refuză convulsiv, pe buna dreptate, amputările Realității oferite cu generozitate de o civilizație din ce în ce mai haotică. Unde suntem ca națiune și cultură? În copilărie, la adolescență ori la maturitate? Răspunsul nu este încă foarte clar. Poate că fiecare alege în realitatea sa interioară acel răspuns la care simte că vibrează... Să nu uităm însă de potențialul de memorie al întregii Realități și, mai ales, de memoria viitorului. Credința mea este că adevărații creatori tocmai de aici își extrag suflul, din Prezent, pornind însă de la o solidă temelie: cunoașterea și înțelegerea trecutului - ceea ce pare a fi o condiție sine qua non. Geniile și profeții au, în plus, și o nealterată memorie a viitorului... 4. Păi uitați-vă, din nou, la trecutul comunist recent - tributar, parțial, interbelicului, care la rândul său este tributar pașoptismului ș.a.m.d. Atomizarea - numită astăzi „găști” - din mediul literar românesc are indubitabil și o componentă afectivă. Poate memoria, bine asimilată, aspru strunită și inteligent digerată să îmbuneze metabolismul nostru cultural și cel afectiv? Da. Dar pentru asta ar trebui să avem de-a face cu oameni de 95 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 caracter, onești, morali, ferm orientați spre spiritualitatea universală, oricare ar fi vectorul religios ori spiritual care-i animă (dacă este autentic). 5.În Vechiul Testament, cuvântul „bărbat” are ca înțeles discret, între altele, și „cel care-și amintește (despre ceea ce este cu adevărat)”. Am avut șansa în viață de a întâlni câțiva astfel de „bărbați” (înțelepți). Evident că nu vorbim de gen aici: una dintre persoane este femeie, doamna Annick de Souzenelle, astăzi nonagenară. Câteva întâlniri de destin au mai fost cu Pr. Ilie Cleopa, cu Dr. Ioan Ladea și alte două-trei persoane. Oameni cu care nu împărtășești automat aceeași memorie, căci fiecare are excesele sale ori opinii cu care nu ești neapărat de acord. Dar am rămas cu anume stări, conform ideii susținute de Constantin Noica: „Stări de spirit, asta trebuie dat altora; nu conținuturi, nu sfaturi, nu învățături”. După zâmbetul copilului meu, aceasta este amintirea personală cea mai prețioasă: acele stări de spirit insuflate de anumiți „bărbați”, stări care cu greu pot fi descrise în cuvinte, poate doar aluziv, sărăcăcios, de vreun poet... Probabil cele mai reușite angajamente culturale & spirituale au fost acelea în care am predat religie și istorie a religiilor tinerilor elevi și studenți. Pe locul doi ar fi construcția unei noi formule a revistei „Adevărul literar și artistic” pe care am condus-o timp de trei ani ca redactor-șef și căreia i-am imprimat o deschidere spre spiritualitatea creștină și universală nicicând avută în istoria ei. A fost de altfel și cântecul de lebădă, căci, între timp, după plecarea mea și a echipei care mi-a fost alături, revista a fost repoziționată mult mai eficient, așa încât a sucombat. Astăzi lucrez la un proiect de suflet, în care memoria spirituală și culturală este puternic angajată: coordonez o colecție intitulată „Arhiva Rugului Aprins” (Editura Eikon). Editez aici operele literare & spirituale ale câtorva membri importanți ai binecunoscutei mișcări Rugul Aprins de la Mănăstirea Antim, în care rafinați intelectuali laici și clerici erau animați nu numai de taina isihastă, ci și de deschiderea creștinismului ortodox spre marea cultură, spre știință și spre spiritualitatea universală. 96 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Ioan F. POP Memoria ca disimulare 1. Omul este singura ființă care știe că există, are memoria și conștiința activă a acestui fapt, chiar dacă nu știe de ce există. După cum e singura făptură care poate uita că există. Viața nu este decît o uitare a ființei în propria existență. Literatura este memoria care rămîne după ce am uitat totul. Elementele ei subiectivizante se metamorfozează, odată cu trecea timpului, într-o re-memorare cu prestigiu de obiectivitate, dincolo de limitele factualităților aleatorii. Asta pentru că literatura, cultura ne amintesc nu doar de ceea ce am fost, ci și de ceea ce puteam fi. Ne reliefează ființa nu doar în sincronia efemerității mundane, ci și în diacronia perspectivelor ontologice. Dacă o serie de științe surprind memoria derulată în datele orizontalității sale, literatura este memoria proiectată pe verticala sa evolutivă. Gîndirea profundă, cultura de mare rafinament sînt memoria de sărbătoare a ființei, rezervorul din care ea își trage seva pentru a se reflecta în ceea ce poate deveni. După cum spunea Sf. Augustin, „sufletul este memoria însăși”. Fără memorie am avea o cultură solipsistă, fără cultură am avea o memorie goală de conținut, de semnificații. Literatura și memoria se provoacă chiar în aparentele lor antinomii. În dihotomia sa operativă, memoria poate activa partea sa benignă sau, dimpotrivă, maleficiile sale. Cărțile altora ne apropie de noi înșine. Cărțile proprii ne înstrăinează. Scrisul ca substitut al creației, ca plonjon în indefinibil. Între coperțile unei cărți, oasele cuvintelor ne păstrează memoria ființei mult mai bine. Mai dăinuim chiar prin ceea ce nu putem fi. Eternitatea inexistenței pretinde cîteva silabisiri apriorice. Scriem cu rătăcirile pe care nu le putem practica. Zidim inefabilul cu propriile cuvinte. Scrisul te devoră parte cu parte, pînă rămîn doar rămășițele unor cuvinte. Nu poți scrie decît autodevorîndu-te, măcinîndu-ți eul pînă la tăcerea pură. Scrisul - ultima memorie a eului. Prin scris „ad-memorăm” - cu un termen husserlian -ceea ce am trăit din ceea ce mai putem invoca direct sau indirect ca 97 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 mărturie a acestui fapt. Rememorăm o serie de realități idealizate peste care timpul a așternut uitarea. Pulsăm (încă) în urmele a ceea ce am fost, ne agățăm noetic de ultimele vestigii ale memoriei. 2. Literatura a cam pierdut șansa de a-și recupera axiologic memoria individuală/colectivă, preferînd să-și amintească doar de ceea ce o avantajează în imediat. O brumă de ținere de minte ne-ar fi scutit de repetarea obsesivă a unor tare și habotnicii. O minimă anamneză ne-ar fi condus la un alt traiect existențial. Nu l-ar confirma pe Cioran, în alegația sa mereu actuală: „Singura funcție a memoriei e să ne ajute să regretăm”. Ca atare, cumetriile și învîrtelile literare continuă fără nici un regret, nestingherite de umbra justițiară a vreunei chinuitoare memorii. S-a cam ajuns cu impostura și nerușinarea de sorginte literară la cote inimaginabile. Chiar dacă nimic nu poate fi schimbat - fiind totul cangrenat de la un capăt la altul al țării -, cîteva interogații igienice merită totuși să fie încercate. Căci n-a mai rămas nimic neatins de oportunism, cumetrii pestilențiale, aranjamente ignobile. Fenomenul subcultural se răzbună pe orice formă de excelență, elimină orice diferență valorică, fiind alimentat de amploarea combustiei interne. S-a întins ca o caracatiță malefică peste orice pîlpîire spirituală autentică. În caruselul imposturii au fost prinse și unele talente mai șubrede moral, mai sensibile la sirenele unor funcții și interese duplicitare. Și-au dat „mînă cu mînă” toți minorii literari ai patriei pentru a exulta într-o mare „horă” a descurcărelii, într-un recitativ în care se glorifică între ei. Își trec reciproc coronițele premiilor mincinoase de pe o frunte stearpă pe alta. Vorbesc și scriu despre ei în ditirambi funerari, împărțindu-și fraudulos nu doar prezentul, ci și posteritatea. Context în care ne mai putem permite doar iluzia de a ține minte. 3. Cultura, literatura sînt ultimele forme de memorie activă în fața neantului. O ființă, o națiune, un mod de existență sînt, în bună măsură, propria lor memorie operațională. Tot ceea ce pot smulge trecutului ca ființare autentică. Temporalitatea, cronologia sa factuală sînt doar oglinda mnemonică în care ne vedem reflectat chipul. În absența memoriei, noi am trăi doar într-un prezent pustiu, reflectat în propriul hău. Răul de astăzi al 98 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 societății românești este și consecința directă a nemărturisirii și uitării voite a unor păcate trecute, a unei memorii disimulate. Dar fiecare „păcat” trebuie judecat în datele individuale ale tragediei sau ticăloșiei lui. O judecată generalizată aruncă totul într-o situație și mai confuză. Deși cărțile nu se judecă moral, e trist că și unii scriitori au căzut în acest abject păcat al colaborării cu răul și al trădării. Și mai trist e faptul că nu se prea căiește nimeni, nimeni nu invocă soteriologia re-memorării. Nici o umbră de regret nu acoperă memoria și scrisul celor în cauză. Nu consideră nimeni natural și normal faptul de a invoca o formă minimă de clemență, un timid cuvînt de iertare. În loc să accepte cît de cît retragerea, tăcerea necesare purificării, unii speculează avantajos chiar și această josnicie. Alții arată un dezinteres și o indiferență complice. Asemenea ipochimeni famelici au acaparat spațiul public, etajele decizionale, chiar și unele reviste literare. Mă gîndesc cu groază la cîți au semnat „pactul”, dar nu se știe... încă. Ei operează în spațiul cultural, dau verdicte, fac clasamente, ne orbesc cu mizeriile trecutului lor. Oricum, cultura română este o cultură clientelară, dispusă mereu la păcatul tranzacționalității și al trădării. Aceasta este o cultură care marginalizează și strivește valoarea individuală neșantajabilă, care nu pactizează cu tot soiul de coterii și „uitări” profitabile. Obosit de netrăire, epuizat de idealuri irealizabile, de înaltul surd și mut, care nu răspunde la nici o întrebare, nu-ți mai rămîne decît calea pribegiei interioare, itinerarul prăbușirii pe seama propriilor speranțe. Nu poți, cu un ultim efort, decît să atentezi la tine însuți. Să te aneantizezi cu o ultimă inocență. 4. Memoria conștientă/inconștientă joacă un rol de fundament spiritual-afectiv a metabolismului nostru existențial. Raportul memorie-uitare ne definește întregul traseu ideatic. Context în care singura uitare care merită ceva prețuire e aceea de a uita că existăm. Tot ceea ce reținem, reținem în contul uitărilor viitoare. Viața este uitare din anticipări. Facem din viață o amintire încă înainte de a o trăi efectiv. Ne amintim că vom exista. Trebuie să trăim (chiar și din uitări) ca și cum am ști de ce facem acest lucru. Orice am face, aducem doar posibilitățile existenței la nivelul posibilităților noastre. Mutilăm realitatea după chipul nostru, o deformăm 99 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 pînă ne seamănă. Fantezia este libertatea de a ne putea aminti chiar și ceea ce nu a fost, de a pre-vedea neîntîmplatul. Amintirea e fantezia posibilului. Fantezia pune timpul la discreția impresiilor, face jocul gratuit al reamintirii. Fantezia poate lua prin surprindere chiar și gîndirea cea mai rațională. Scrisul este jocul polifonic pe întreaga claviatură a ceea ce ne amintim din ceea ce ar putea fi. Tot ceea ce memoria depozitează pentru clipa viitoare. Cultura este o necesitate creată din aspirații inumane, din imposibilitățile puse la îndemînă de propria natură. Ea ne ajută să învingem cu tot ceea ce ne cucerește. Viața nu este decît un mod de a citi lumea pînă rămîne pagina goală. Doar o mînă pustie continuă să mai rătăcească serafic printre file... Cu timpul, nu ne mai rămîne nimic de făcut, afară de a spulbera și ultimele speranțe, de a le decupla de la tirania clipei. E vorba, mai ales, de cele care ne-au legat prea tare de viață. Mai avem un ultim obstacol de învins - pe noi înșine. Intrați în viață cu o singură zestre, cea a „păcatului originar”, mă și mir că nu ieșim la pensie din postura de ucigași de profesie. 5. Memoria mea incipientă se leagă obsesional de prezența unei. absențe. De copilăria în care amintirile mă cotropesc pînă la sufocare. M-am născut cu memoria unei așteptări goale, pe care am încercat să o umplu cu umbrele cititului și scrisului. Toată această nerăbdare de a umple un gol mi-a dat un rost chiar la limita în care acesta se poate pierde. M-am specializat în așteptarea nerăbdătoare a zilei de mîine și în tergiversarea zilei de ieri. Trăiesc în ruptura unei temporalități care nu se încheagă în nici o clipă, în capcana nemărginirii, în bătaia de pleoapă a unei absențe... Am făcut primii pași în viață sub spectrul unei morți, sub apăsarea unei absențe căzută ca o ghilotină. Obsesia acesteia m-a marcat definitiv, împingîndu-mă în brațele retractilității, abandonului și însingurării. Tot ceea ce am încercat ulterior nu a fost decît să re-anim memoria unei umbre, irealitatea ei apăsătoare. 100 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Adriana TEODORESCU Memoria culturală nu este o garanție automată pentru o literatură valoroasă 1.Raportul dintre memorie și literatură se actualizează diferit în funcție de perspectiva din care este observat. Nu există o măsură absolută a acestui raport pentru că niciunul dintre termenii lui nu (mai) poate fi conceput la modul absolut. Memoria nu oglindește sută la sută realitatea decât ca pretenție, ca percepție culturală generală lipsită de nuanțe, altfel ea este întotdeauna o aproximare (prin selecție și reducție) și o încercare de captare de realitate, al căror succes și tip de structurare depinde de „proprietarul” memoriei. Una este memoria unei colectivității, alta a unui individ, iar diferențele există, desigur, și în cadrul acestor categorii, de la o colectivitate la alta, de la un individ la altul. În memorie, ca fapt mnemotehnic împlinit, conturat, se condensează reprezentări și codări culturale ale realității al căror declic este cufundat în istorie, este istoricizat (adică are propriile sale pattern-uri de retenție a informației și de organizare a ei). Memoria nu este echitabilă, cum ar spune Paul Ricreur, ea nu este automat o valorare culturală, iar aceasta datorită faptului că este inerent poluată din interior (prin procesul de punere în reprezentare a realității, prin memorizarea care se produce într-un cadru determinat și deci influențat de diverși factori) și frecvent bruiată din exterior (prin instrumentalizarea memoriei în vederea atingerii unui scop, fie el social sau personal, prin istoria deasă care înconjoară tot ceea ce pare extras temporalității, prin arbitraritatea care guvernează orice memorizare). Pe de altă parte, literatura este un concept mult prea lax. De multe ori, atunci când spunem „literatură” ne gândim la acea literatură deja trecută prin evaluarea criticilor, a publicului (a culturii, generic vorbind), ne gândim, practic, la marea literatură. Dar există și literatură mică, în manuscrise uitate în sertare sau zăcând în Recycle Bin, literatură care nu s-a intersectat nicicând, în nici un fel, cu memoria, decât poate cu cea foarte locală a autorilor ei. De fapt, doar o mică parte din literatură - înțeleasă ca 101 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 tot ceea ce s-a scris și se scrie fiind sau având pretenția de literatură - se păstrează în memoria culturală. Excelente exemplificări în acest sens aflăm în convorbirile lui Umberto Eco cu Jean-Claude Carriere, moderate de Jean-Philippe de Tonnac, regăsibile la editura Humanitas, sub titlul Nu sperați că veți scăpa de cărți (2010). Nu există criterii de evaluare și strategii de păstrare infailibile. Iar păstrarea, ca modalitate de a rămâne în memorie, nu este uniformă, aceeași pentru toate elementele care vin în contact cu ea. Mulți locuim în România, dar locuim diferit. Similaritatea se păstrează privitor la memorie. Sunt locuri privilegiate, vizitate, accesate mai des decât altele. S-ar putea discuta despre o geografie a memoriei culturale, o geografie care la o analiză atentă se dovedește suficient de complexă ca să ne facă să fim sceptici cu generalizările. De pildă, sunt teritorii active ale memoriei culturale, peste care umbra prezentului se răsfrânge adesea și care produc, la rândul lor, efecte în prezent. Dostoievski sau Kafka sunt înglobați în astfel de teritorii, circulă cu velocitate între epoca lor și a noastră. Dar există și zone de penumbră, în care un fel de morți-vii își așteaptă, cuminți, fără să se transforme în zombi, șansa de a însemna ceva. Îi găsim în arhivele și bibliotecile din care teoretic pot fi oricând recuperați, dar care-i face absenți dintr-o exprimare efectivă a memoriei. Însă, vorba lui Eco „o parte incredibilă din bibliotecile noastre e formată din cărți scrise de inși lipsiți de orice talent, sau de cretini, sau de obsedați” (p. 155). Ceea ce nu înseamnă că obsedații și cretinii nu pot rămâne în memorie. Din păcate, nimeni n-ar trebui să se ferească de la a recunoaște că a rămâne în memoria culturală nu este o garanție automată pentru o literatură valoroasă și nici invers. Dacă privim raportul literatură-memorie din perspectiva reprezentării și a prezenței memoriei, ca proces cultural, în literatură, observăm că literatura este, prin însăși esența ei, o formă de memorizare, fie directă - a unor fapte, persoane ca atare, fie periferică - realitatea, socialul intră ca fundal narativ sau cel puțin ca fundal stilistic în orice operă literară. Numai că acest lucru nu este foarte bogat în semnificații. Nu duce nicăieri, fiind un truism puțin mai sofisticat. De remarcat, deși poate ușor 102 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 extra context, este însă, conform unor studii științifice, faptul că literatura -lectura - participă la vitaminizarea memoriei personale a cititorului. Dar memoria însăși, sub variile ei articulații - individuale, colective, naționale, culturale - nu este o garanție a permanenței. De exemplu, am putea să ne întrebăm în ce măsură memoria culturală va fi afectată de memoria tentaculară a internetului, unde se conservă texte fără nici o selecție, în ce măsură ne vom gândi altfel, sau începem deja să ne gândim altfel la memorie atunci când avem în vedere acest fapt. Până la urmă, memoria, în multiplele sale accepțiuni, nu se poate sustrage pe deplin agresivității timpului. Iar timpul înseamnă schimbare, conține principiul care neagă memoria. Cert este că problema majoră pe care o avem atunci când ne străduim să înțelegem raportul (raporturile, e mai corect!) dintre memorie și literatură este tocmai privirea noastră istorică și, vrând-nevrând, istoricizantă. În ultima vreme se poate observa în reprezentările memoriei și memorizării în cadrul culturii înalte, dar și (poate mai ales) al culturii de masă, o anumită anxietate. Una dintre surse este internetul coroborat cu voyeurism-ul contemporan și cu pandantul său, exhibiționismul. Apoi politicile unor motoare de căutare precum Google, care ar păstra informațiile o dată postate pe internet, indiferent de gradul de deziderabilitate a păstrării al celor pe care-i vizează acele informații, au contribuit substanțial la o certă negativizare a memoriei. Care însă nu i-a înnegurat, deocamdată - trebuie insistat pe acest adverb - , aura romantică care o înconjoară. Dacă creierul este reprezentat în postmodernitate mai curând ca piesa de forță, ca motorul inteligent ce reglează ființa umană, paradoxal memoria, produs al activităților cerebrale, își asociază sensuri pozitive pe o filieră culturală romantică: memoria este imaterială, non-temporală, stă în vecinătatea nemuririi și are capacitatea de a restabili ordinea valorică dereglată de aleatoriul și insuficiența evaluativă a temporalității. De prisos să spunem că, alăturându-i memoriei îndulcite în acest fel ideea de literatură asupra căreia mai planează încă umbra, din nou 103 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 romantică, a justiției literare și a creației purificatoare, raportul literatură-memorie riscă stereotipizări acute. 2.Cel puțin ca prezență tematică, memoria bifează destule apariții în cultura noastră postdecembristă. Cărțile cu și despre comunism, la fel ca și producțiile cinematografice autohtone găsesc în memoria culturală de dată recentă o inspirație considerabilă. Câteodată chiar supărătoare prin asemănare și mono-cromatism, bunăoară în cazul filmelor, mizeria ostentativă, adesea hazoasă, a comunismului sau în cazul cărților, premisa diferenței colosale dintre prezentul liber și trecutul comunist tiranic. Sunt multe opere, literare, cinematografice, reușite, dar există și altele cu pretenția, emisă direct sau indirect, de a fi apreciate pozitiv exclusiv pe baza „curajului” lor de a alege o astfel de temă. Literatura memoriei nu este o garanție „per se” a valorii literare. 3.Identitatea - unei ființe, unei națiuni, unei culturi - e mai mult decât credem alcătuită din memorie. Problema nu este atât ponderea - și ar fi într-adevăr provocator să găsim o formulă de calcul exact -, cât funcționarea acelei ponderi, logica de acțiune pe care i-o acordăm. Altfel însă, evident, suntem în bună măsură deciși de memoria socio-culturală. Este un fapt bine elaborat în tezele sociologiei constructiviste începute o dată cu Berger și Luckmann. Realitatea la care noi avem acces, în care venim pe pământ, este o continuă și complexă construcție socială care ne determină percepția despre lume și noi înșine. Reciproca este și ea valabilă, însă ceva mai slab. La rândul nostru suntem apți, teoretic, să producem schimbări în realitatea în care trăim, să o ajustăm, să o re-formăm în funcție de acțiunile noastre. Dacă însă ne lăsăm înnămoliți în procesul de reificare - de identificare completă cu rolurile prescrise nouă de către societate -acest lucru nu se va întâmpla deloc. Memoria este prezentă în prescrierea socială a rolurilor, în felul în care moștenim realitatea de la comunitatea din care facem parte. Sunt puzderie de lucruri pe care nu le cunoaștem direct, pe care le aflăm prin intermediul memoriei culturale. Pot eu fi sută la sută sigur de anul în care a murit Napoleon, se întreba Umberto Eco? Sau, mai mult, pot eu fi sigur că a existat măcar un oarecare Napoleon? Memoria 104 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 culturală este cea care asigură și permite diviziunea socială a cunoașterii și care ne lasă să fim liberi în raport cu o seamă de aspecte. Memoria culturală permite memoriei individuale să-și afle propria sedimentare, liberă de constrângerile re-descoperirii sau re-inventării achizițiilor trecutului. 4.E o întrebare grea. În calitate de consumator de cultură românească resimt o oarecare exasperare, pe de o parte datorită rezumării, a reducției recente a memoriei noastre culturale la comunism, iar pe de altă parte datorită supralicitării, discursiv-emblematice, a unor personalități literare (Eminescu, Caragiale etc.). În plus, acestor cauze li se mai alătură viziunea idilică, nostalgică, a unui univers rural românesc ce continuă să fie exploatat în unele producții culturale contemporane. Personal cred că a sosit momentul pentru puțină uitare. Creierul blocat multă vreme în amintiri nu poate produce o variațiune considerabilă a realității cuprinse în memorie și sfârșește prin a deveni auto-imitativ și captiv. Memoria e bună câtă vreme nu dă adicție la scară mare, generând comportamente obsesive. Acel punct trebuie evitat cu tot dinadinsul. Apropo de obsesie, Gilles Lipovetsky observa că postmodernitatea a devenit dependentă de trecut, întemeind o cultură „vintage”, decorativă și superficială, pentru că e lipsită de narațiuni care să compenseze vidul generat de epoca hiperconsumeristă. Cultul postmodern al vechiului se sprijină nu atât pe o memorie vie, cât pe o memorie-produs, o memorie-breloc, de agățat în privirile noastre pentru a obține o profunzime care să se și audă. O altă variantă pentru o bună metabolizare, românească și poate nu numai, a memoriei ar fi focalizarea pe alte segmente ale acesteia. 5.Sunt obsedată de memorie. Mereu am fost. Mă tem, prematur și ipohondric, ar spune unii, de boli care-ar afecta-o, de creierul meu retrăgându-se ca un soare capricios și întorcându-mă într-o copilărie în care nu mai e nimeni. Plâng de la început până la sfârșit la filme cu bolnavi de Alzheimer - apropo, Away from her (2006) e unul foarte bun - și sunt ferm convinsă că nu vreau să supraviețuiesc pierderii ei. O astfel de frică se încheagă din mai multe direcții, iar una dintre ele este cea a valorii intrinseci pe care o acord memoriei. Spuneam mai sus că nu există un mod 105 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 absolut și unic de înțelegere a memoriei, că memoria poate dobândi și dobândește, în postmodernitate, conotații negative. Adevărat, doar că în ceea ce mă privește, memoria este întotdeauna mai bună decât ceea ce o neagă. Indiferent de capacitatea ei de a oglindi și filtra realitatea, în ciuda inevitabilelor sale rescrieri și aproximări a ceea ce se trăiește, memoria rămâne pentru mine o formă încăpățânată - existențială și literară, deopotrivă - parafrazându-l pe Voronca, de a-mi da târcoale ca unei case căreia i-am uitat numărul. În plus, spre deosebire de Sartre, nu mă tem de memoria manipulatoare și dez-ontologizantă a Celorlalți, ba dimpotrivă, aș risca unele sfâșieri ancorându-mă de ei. Moartea este cea care ne retrage din ontologie și ne livrează lucrurilor, materiei, nicidecât instabilitatea funciară a amintirilor altora despre noi. De fapt, memoria este expresia ontologică a ființei-întru-moarte (Heidegger) care se proiectează pe sine ca ființă-împotriva-morții. Teoriile nu spun toate neapărat același lucru, din contră, se pare că memoria îl devitalizează pe celălalt, îl ucide, în fond, așa cum entropia crește cu fiecare efort de re-memorare. În peisajul meu interior mă dispensez însă de ele. Iarăși, cred că interiorizarea celuilalt prin memorie e cam tot ce se poate face în fața morții sale și poate și a noastre. Primele mele amintiri sunt din jurul vârstei de doi. Bunicul meu, în care cancerul încă tăcea, măturând zăpada și mormanele mult mai mari decât mine. Mâinile mele la câțiva milimetri de un gard de sârmă ghimpată și un alt bunic mutându-mi atenția înspre o încrengătură de linii ferate. Nu știu dacă am o amintire la care să mă gândesc ca la o emblemă existențială proprie, dar îmi sunt esențiale amintirile care îi păstrează aproape pe cei dragi mie. 106 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Focus Al. CISTELECAN Reverii și dragoste (Marina Stroici) Anda Boldur, fiica Marinei Stroici, a fost o femeie foarte frumoasă. Manuela Cernat, nepoata Marinei Stroici, e o femeie foarte frumoasă. Oricît nu m-aș pricepe eu deloc la genetică și oricît de imprevizibilă și ilogică ar fi aceasta, cred că se poate presupune fără nici o teamă că și Marina Stroici1 va fi fost o femeie foarte frumoasă. Și chiar era. În orice caz, așa ne asigură, în memoriile sale, fiul Marinei, Gheorghe Boldur-Lățescu; ba era, zice el, chiar într-atît de frumoasă încît, la 21 de ani, cînd surorile își pun în gînd s-o mărite (căci era, după standarde, deja tîrziu), se constată că ”nu exista /.../ nici un candidat demn de inteligența și frumusețea surorii lor”.1 2 Eșecul acestui proiect e evitat, totuși, grație fratelui Manole (viitor campion european la tir și ministru al sporturilor sub Antonescu), care-și aduce, în vizită țintită anume, un coleg de la Școala Specială de cavalerie din Sibiu, pe junele locotenent Ionel Boldur-Lățescu, urmaș al vornicului Boldur, cel care i-a bătut pe leși la Lențești, în 1497.3 Întîlnirea, zice fiul Marinei, a fost electrică absolut, iar ”surpriza 1 După Marina Stroici și Singurătatea ei din 1943, apărută la Editura Cugetarea-Delafras din București, a trebuit să trimit pînă la Paris-Bulac (biblioteca universității de acolo pare să fie singura care mai are cartea Marinei) - și încă nici nu i-am decontat cheltuielile de drum șcl lui Daniel Ilea, care va rămîne cu mulțumirile cuvenite unui gest spontan de amabilitate. Exemplarul de la Ecole Nationale des langues orientales vivantes e dăruit de Elena Văcărescu; Marina i l-a trimis abia la 15 aug. 1946, cu frumoasă - firește - dedicație, pe care-mi permit s-o reproduc: ”Domnișoarei Elena Văcărescu, pentru care am avut întotdeauna cea mai adîncă admirație, socotind-o ca o mîndrie națională, acest modest dar însuflețit omagiu din partea autoarei”. (Marina e prenumele de artă; o chema, de fapt, Marietta, după cîte am aflat prin amabilitatea doamnei Manuela Cernat; alte cîteva informații primite prin amabilitatea domniei sale vor fi semnalate în note cu M..C.) 2 Gheorghe Boldur-Lățescu, Memorii. Patru generații. Amintiri, Editura Universal Dalsi, București, 2008, p. 7. 3 Idem, ibidem. 107 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Marinei fu de nedescris” în fața acestui ”tînăr ofițer înalt, subțire” și care ”arăta superb în uniforma lui de roșior.” Ba părea chiar ”un adevărat Făt-Frumos coborît din povești”.4 E dragoste subită și învăpăiată, dar cu ritual romantic lung și candid, concretizată numaidecît într-un schimb de scrisori de mare discreție și suavitate, în care Marina se plînge, totuși, că ”suferința singurătății e tare grea.”5 Singurătatea nu va dura însă mult, căci peste un an, în 1922, cei doi se vor căsători.6 Ionel făcea parte din lotul național de călărie, alături de tatăl lui Cristian Țopescu, și era aghiotantul lui Antonescu, directorul Școlii sibiene (care-l și demite după însurătoare, pentru că nu l-a consultat la căsătorie;7 un asemenea aviz e, probabil, tot ce mai rămăsese din jus primae noctis). Orfan de ambii părinți și sărac,8 Ionel e, cu toate astea, mîndru nevoie mare și, cu eclatant cavalerism și emfază idealistă, refuză dota propusă de socrul moșier.9 Conu Gheorghiță, mirat oarecum de țîfna ginerelui, dar cinic de felul lui, îi acceptă jocul,10 11 ceea ce n-a fost, firește, deloc bine pentru tînăra familie. Eroismul sentimental și idealistica amoroasă dăunează grav uneori. Că Marina s-a măritat atît de ”bătrînă” (se născuse la 24 martie 1900, în Iași, ”în ziua de Buna Vestire”;11 moare la București, în 1992), nu-i chiar a se mira. Dincolo de frumusețea și inteligența ei (calități care, în exces, nu favorizează la căsătorie), mai era și izolarea la Volovățul de pe Prut, unde era moșia Stroicilor (coborîtori din Luca Stroici).12 Își face studiile la pensionul Humpel, din Iași, dar de pe la 16 ani (deci tocmai cînd nu era cazul) stă doar la Volovăț (era cel mai mic copil dintre cei șapte ai familiei Stroici și probabil că moșierul era mai posesiv cu ea),13 unde n-avea nici măcar lumină electrică (darmite prieteni!), deoarece 4 Idem, p. 8. 5 Idem, p. 10. 6 Idem, p. 16. 7 Idem, p. 14. 8 Idem, p. 8. 9 Idem, p. 16. 10 Ibidem. 11 Idem, p. 5. 12 Ibidem. Stroicii aveau, de fapt, două conace: unul la Herța și unul la Volovăț; cel de la Volovăț a fost dărîmat - prin 2011 - de un îmbogățit democrat, care a pus cumva mîna pe el. (cf. M.C.). 13 Ibid. 108 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Conu Gheorghiță ”era /.../ un neprieten al noutăților, în ciuda studiilor sale de Drept urmate la Paris.”14 Cum altceva nu era de făcut, Marina ”citea mai tot timpul, din cînd în cînd vîna și adesea visa cu ochii deschiși.”15 Era vînătoriță performantă, într-atît de versată încît nu numai că-l va întrece pe Ionel la o vînătoare de iepuri, dar îl va întrece și pe Manole, cît era el de campion la tir.16 Peste toate, mama Marinei, ”Coana Maricica,” fuge de acasă (la 50 de ani!, pe cînd Marina avea 14), împreună cu meditatorul copiilor, cu care se și căsătorește la Cernăuți.17 (Coana Maricica era femeie spectaculară, cu gust pentru aventură și pentru gesturi supreme de roman cu domnițe rezolute: cînd s-a măritat, ca să aleagă între pretendenți, și-a aruncat inelul într-un tufiș, dîndu-le test să-l găsească; Conu Gheorghiță a fost mai ager și l-a găsit primul.18) După divorțul părinților, atmosfera de la Volovăț devine de-a dreptul ”sumbră”19 iar Marina iese în lume doar după ce începe primul război, cînd tatăl (care era atunci senator conservator și va deveni vicepreședintele Senatului) o duce la Iași și o predă Martei, cea măritată cu D. Gusti. Aici mai vede și Marina lume, căci în casa Martei veneau mereu Ion Petrovici, George Enescu ș.a.20 După război, viața Marinei se întoarce la aceleași ”citit, vînătoare și visare” de la Volovăț (la care se adaugă acum ”cîteva încercări de a scrie versuri”).21 Monotonia de la Volovăț durează pînă cînd Ionel o duce cu sine la Sibiu. Dar nici la Sibiu nu-i prea bine, căci Antonescu îi alerga toată ziua pe cavaleriști, așa că biata Marina ”stătea ore întregi citind, dormind sau visînd cu ochii deschiși,”22 într-un oraș în care era o străină, de nu chiar un fel de exilată. Ionel face ce face și se accidentează tocmai cînd cavaleriștii lui Antonescu făceau demonstrație în fața regelui (care-l și vizitează pe 14 Ibid. 15 Idem, p. 6. 16 Idem, p. 8. 17 Idem, p. 5. Maricica nu era nici ea o oarecine; era o Hasnaș. Meditatorul e viitorul rector al Universității din Cernăuți, prof. Lunguleac. (cf.M. C.) 18 Idem, p. 58. Mai ager și mai norocos decît Nicolae Iorga, căci el era ghinionistul concurent! (cf. M.C.) 19 Idem, p. 6. 20 Ibidem. 21 Idem, p. 7. 22 Idem, p. 17. 109 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 accidentat la spital, cu toți generalii după el, în semn de mare cinste).23 La doi ani după măritiș li se naște primul copil, Anda,24 dar în 1926 Ionel e mutat la Botoșani, unde, ghinion, tocmai se deschisese ”unul dintre cele mai luxoase și excentrice cabarete din țară,” pe care, firește, îl frecventează asiduu și Ionel, laolaltă cu toată ofițerimea, în vreme ce Marina, prinsă cu nașterea celuilalt copil (Gheorghe), e frecventată de gelozie. Cum solda nu era chiar grozavă, Ionel cumpără de la socru, mai pe nimic (poate datorită mustrărilor din afacerea dotei), o ”moșioară de 20 de hectare” la Hrițeni, unde va face viticultură,25 treabă care merge binișor. În '35 Ionel e numit comandant al Divizionului de cavalerie din Bălți, așa că toată familia se mută ”în noroiosul oraș basarabean.”26 După doi ani, cînd Ionel devine maior, se trambalează cu toții la Iași,27 dar peste un an, în '38, Ionel e trimis pe Nistru și Marina se reîntoarce la vechea ei singurătate.28 În această singurătate cu visare va începe să scrie poezii, pe care le ascunde, dar fiul dă oricum peste ele și le citește.29 Sunt poemele care vor intra în Singurătate. După încheierea războiului nu va mai scrie, dar se va reapuca de scris după 197030 (în orice caz, după apariția volumului mai scrie, căci în Luceafărul din 1944 i-am văzut cîteva poeme). Familia se mută în București după cedarea Basarabiei, iar Ionel, rănit pe front, e decorat și cu ”Coroana României” și cu ”Steaua României”. Dar lucrurile nu mai țin și în 1948 Marina divorțează de Ionel, recăsătorindu-se cu Teodor Rosetti Solescu (se cunoșteau de la Sibiu), fost mareșal al Curții și strănepot al Elenei Cuza.31 Urmează o viață de privațiuni și hăituială. La 50 de ani Marina se ”recalifică” în urma unui curs de ”desenatoare tehnică”, dar e mereu dată afară de pe la slujbele pe care le găsește.32 Bolnavă și tot mai chinuită de boli, ”cînd s-a stins”, zice Gheorghe Boldur-Lățescu”, a lăsat ”o valiză plină de versuri 23 Ibidem. 24 Idem, p. 18. 25 Idem, p. 21. 26 Idem, p. 23. 27 Idem, p. 26. 28 Idem, p. 27. 29 Idem, p. 30. 30 Ibidem. 31 Idem, p. 102. 32 Idem, p.138. 110 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 nepublicate,”33 plus ”un caiet cu ultimele ei versuri și cu rugămintea de a le publica.”34 Dintre acestea, prefațatorii - și îngrijitorii, cred - volumului Singurătatea amurgului (Editura Albatros, București, 2004) - Gheorghe Boldur-Lățescu și Manuela Cernat - vor alege piesele incluse în ciclul Amurg. În tot cazul, cei doi prefațatori cred că ”perioada 1970-1992 /./ sunt anii cei mai prolifici ai poetei”.35 În ciuda titlului, Singurătate nu-i o carte de spleen-uri și de lamentele (deși sunt și din acestea cîteva) și nu toarce suferință incontinentă. Marina - se vede și din traducerile pe care le face din poezia franceză modernă și pe care le introduce în volum; și se vede și mai limpede din ciclul de poeme în franceză, Avril e septembre - e o rafinată care trece cu naturalețe de la versul clasic (de toate lungimile) la cel liber și care face pregnantă pictură de reverii. Nu se patetizează mai niciodată, nici chiar în confesia erotică; ba din contră, are umor nu doar în decuparea scenelor domestice, dar și în rezolvarea lor anecdotică (așa cum se întîmplă în cele două poezii de deschidere, dedicate Andei și lui Iordăchel, După ploaie, respectiv Rățoiul). Anecdota copilăroasă nu e, de fapt, decît un scenariu pe care se poate desfășura o reverie pastelistă în tonuri euforice: ”Aleargă norii umezi pe cerul de safir,/ Sclipește-n valuri iarba, trezită fir cu fir,/ Și rîde cîmpul, rîde și drumul, și fîntîna./ Se-ntrec lăstunii oacheși de i-ai opri cu mîna;/ E limpede lumina în nesfîrșita zare,/ Întinerit e codrul și mai aproape pare” etc. (După ploaie). Pe N. C. Cadioschi volumul - în care, zice el, ”poezie este din plin peste tot, grea de gînduri și simțiri” - la impresionat cu deosebire prin maturitatea formală, poeta fiind, deși debutantă, ”chiar prea fixată asupra formei.”36 Nu e, firește, un reproș, ci mai degrabă o floare de omagiu, dar nu nemeritată, căci Marina ține ritmul și-n poeziile cu aritmie intenționată. Primul ciclu - care dă și numele volumului - e de reverii naturiste, construite cu descriptivism și migălos și avîntat (chiar dacă mai scapă cîte-o cacofonie) și transmutate în proiecții interioare (prin care mai adie, dar nu primejdios, cîte-o notă de elegie erotică); peisajul, de regulă mai degrabă euforizat decît melancolizat, folosește la confesiune și-i asigură un trend de discreție: 33 Idem, p. 327. 34 Idem, p. 347. 35 Cf. Prefață la Singurătatea amurgului, p. 7. 36 În Familia, nr. 3-4/1943. 111 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 ”Ca un pumnal de aur, sclipitor,/ Din mîna serii parfumată,/ Cade/ În taina înfloritelor arcade,/ Șiretul gangure/ Sonor.// Asuns/ Ca dragostea noastră sfîrșită./ Și luminos ca chipul tău/ Uitat./ Ca el, de patimi calde frămîntat,/ S-aprinde legănat în sfînta adiere,/ Ca o cădelniță de aur,/ Și de miere:/ În care parcă dorm de mult închise,/ Mirezme de căpșune coapte,/ Și caise” etc. (În grădină). Cînd își lasă imaginația descriptivă să zburde printre analogii, Marina se comportă destul de pillatian,37 desenînd nostalgii pe un fond de tonice, printre realiile unei lumi ”bune”, aurifere, paradisiace în substanța ei și prin cotloanele unei memorii feerizante. Cînd mută obiectivul pe portativul sentimental, lucrurile se schimbă destul de radical și Marina cîntă de patimi grele și strivite, unind, totuși, imaginea delicată, adesea prețioasă, cu cea violentă, de foc dezlănțuit: ”Mi-e sufletul un gol nemărginit,/ Cu fluturări de aripi și de șoapte./ Un călăreț străin. pierdut în noapte./ Un chiot atuncat spre infinit!” etc. (Iertare). Desenele de depresie prind consistență aproape expresionistă și Marina se lasă în voia unei retorici de desfigurare existențială, traumatică numaidecît: ”De ani aștept. și-n șesul sur al vieții,/ Stau, alb canton, la margine de drum,/ Dusă-i nădejdea, zîmbetul și visul,/ Spre zări de ceață și tăceri de scrum.// E toamnă, toamnă rece și tîrzie!/ Hain mai geme vîntul pe sub grinzi;/ Hurue lanțul zilelor ocnașe./ Rînjește moartea-n cioburi de oglinzi.// Urlă în noapte sufletul spre lună,/ Ogar flămînd și rătăcit pe veci,/ Ce-și trage lanțul rupt și dorul aprig,/ Pe-ntunecate, veștede poteci!” etc. (Singurătate). O natură ce îngînă reverii și un suflet tescuit de frustrări, așadar. Cînd trece chiar la Dragoste (e al doilea segment), Marina e cu adevărat poetă de patimi. Are, cel puțin în bună parte (partea cu bucuriile nu-i chiar adevărată), dreptate Cadioschi să spună că ”întreg ciclul dragostei e un țipăt de dorinți și bucurii.”38 Și lui Victor Papilian i-au căzut cu tronc poeziile de dragoste, declamîndu-le direct preeminența: ”cele mai frumoase poezii /./ sînt hotărîte de iubire.”39 Ce-i drept, asta și pentru că, în viziunea lui Papilian, ”iubirea la femeie este esențialul, ea este o trebuință vitală ca și respirația, ea cuprinde în sine și imboldul 37 Nu-i a se mira: erau veri (după mamă) (cf. M.C.) 38 Idem, ibidem. 39 În Luceafărul, nr. 4/1943. 112 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 primar și scopul final”40 și, prin urmare, celelalte cad din importanță. La Marina, Papilian subliniază ”minunata discrețiune” a derulării sentimentului, lucru care, zice el, șade bine mai ales la poete.41 Tot un fel de ”minunată discrețiune” remarcă și Alex. Ștefănescu, pentru care această poezie (de al doilea volum vorbește) din alte vremi ”impresionează prin delicatețe, prin eleganța retoricii, printr-o bunăcuviință față de lume greu de înțeles azi.”42 La drept vorbind, Marina nu e chiar atît de discretă (marginile discrețiunii sunt, firește, relative, depind de la om la om) și nici nu văd cum ar fi putut fi avînd în vedere voltajul sălbatic al pasiunii și devoranța ei absolută, deschisă între calinerie și extazul fatal - și închisă, cum se cuvenea, într-un oximoron: ”Tu, fiară mîndră, galeșă și blîndă!/ Sfințit mănunchi de busuioc în soare!/ Lumină caldă și tremurătoare!/ Tu, dragoste! Extatică osîndă!” etc. (Tu dragoste). Ca la Stănescu, ori de cîte ori apare, iubirea e o fiară devoratoare (și dorurile sunt ”fiare albe”; e drept că și ”sfinte”, dar cu toată inocența și sacralitatea lor, funcția devoratoare rămîne). În general, de o partitură furtunoasă, pasională absolut, e vorba: ”În ochii tăi sunt năvăliri de valuri/ Ce vin din larg, mînate de furtuni,/ Spre dorul meu ce-așteaptă-n van pe maluri,/ Fregata plină-a dulcilor minuni!” (În glasul tău e murmur stins de strune...). Iar momentele ”bune” sunt frenezie pură, bucurie în explozie: ”Aș prinde toate stelele de mînă,/ Le-aș învîrti în horă de argint,/ Și în albastrul limpede, stăpînă/ M-aș avînta cu visu-mi, să-l alint!” etc. (Seară în munți). O asemenea temperatură senzuală - cum e, bunăoară, cea din Dor - nu văd cum ar putea respecta gramatica discreției cînd ea se exercită direct în gramatica vîlvătăilor: ”Să te ating cu degete de flăc-ări.../ Ca iedera de jar să te cuprind!/../ Să tremurăm ca stelele în noapte,/ În cerul dezmierdărilor de foc”. Nici nu mă mir că Marina are imnică exultantă cînd vorbește despre iubit: ”Iubite!/ Tu, lumină, zbor și cîntec!/ Poveste dragă-a nopților pustii!/ Tu fagure de miere!/ Crîng în floare!” etc. (Obsesie); și asta pentru că are cu adevărat cerneală extatică. Numai că, firește, se-ntîmplă ca-ntotdeauna: brusc focul se stinge și devine că ”zadarnic e tot ce-mi vei spune./ stau ziduri de plumb între noi./ Suntem doi șoimi răniți de moarte/ Ce nu pot zbura înapoi!” etc. 40 Idem. 41 Ibidem. 42 În România literară, nr. 8/2005. 113 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 (Calvar). Așa e, dar la Marina suferința asta de stingere amoroasă nu e simplă suferință: e calvar! E limpede că Marina simțea și suferea cu intensități. Ce e nou în Singurătatea amurgului (în care sunt preluate și poezii din primul volum) e linia reflexivă, mult mai accentuată decît în volumul de debut. Arta poetică din deschidere - Poetului - e în favoarea confesiunii, dar prinde și ceva din misiunea orfică și cathartică (”Lasă sufletul să cînte,/ Nu-l opri!/ Numai așa ies ghioceii din zăpadă/ Și îngerii nu se sfiesc să cadă/ De-acolo de pe prispa lor cu stele” etc.). Climatul poetic e, firește, schimbat (ne previn și prefațatorii) și totul cristalizează în nostalgii. Și normal, memoria e funcția cea mai activă: ”Dar n-am uitat amurgul cînd mi-ai șoptit: mai stai,/ Nici roua din adîncul privirilor tăcute,/ Nici farmecul nestins al nopților pierdute/ Cînd mă scăldam în raza pe care tu o dai” etc. (Ne-am despărțit). Reflecțiile, care se adîncesc acum în condiția umană fragilă, se întîlnesc, desigur, și cu rugăciunea, dar ecuația centrală a poeziei rămîne pillatiană: ”Din toate, azi n-a mai rămas nimic, nimic!” Cînd gîndurile se detașează de angoasele timpului, Marina lucrează bijuterii de definiții: ”Regretele-s șiraguri, podoabe vechi de lacrimi/ Ce stăruie în gînduri, mici clopoței ce sună,/ Zăpadă înghețată pe ofilite ramuri/ Cînd zdrobitor granitul trecutului se-adună” etc. (Regrete). Peisajele de sine sunt acum hieratizate funebru, dar cu retorică de notații, aproape strict constatativă; versurile devin mai reactive doar cînd se moralizează: ”E sufletu-mi piatră-nghețată,/ ca-n vatră cărbunele stins,/ Pe inimă, cruce furată,/ Reci lacrimi de foc s-au prelins.// Mă uit împrejuru-mi mirată,/ La oameni, la zbuciumul lor,/ La tot ce-a stîrnit altădată/ Furtuni ce și astăzi mai dor.// Și-ntreb, cu adîncă mirare:/ De ce acest vis trecător,/ Ivit din trecută vîltoare,/ Cînd totul e fulg plutitor?// Aici, între noi, e doar ura,/ Himere deșarte, amare,/ Nimic n-are sens, doar Natura,/ Natura cea biruitoare” etc. (Sensuri). Înțelepciune senină cristalizată elegiac, pe scurt. Marina și-a ținut firea și la greu, așadar; chiar dacă părea o fire pasională greu de ținut. 114 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Ars poetica Ovidiu MOCEANU O chemare tainică De ce scriu? Dintr-o mie de motive. Ele alcătuiesc o stare specială a ființei, care învinge obstacolele, mă face să stau neclintit la masa de scris, ba încă să rup nopțile în două, în trei, în câte este nevoie. Nu pot fixa o țintă precisă și nici nu ar fi potrivit. Cu ce scop scriu? Pentru bani, pentru glorie, pentru o situație socială.? Nicidecum. Scrisul este o chemare tainică, din necunoscutul existenței, pe care Dumnezeu a pus-o în zestrea mea ca să îmi dea forță, răbdare, sensibilitate, capacitatea de a vibra sufletește în fața marilor probleme ale vieții. Scriu pentru că există o lume care mi se revelează numai în acest mod, fascinantă, neașteptată, plină de surprize, de poezie, de dramatism, de entuziasme și (s)căderi. E o lume care mă intrigă în permanență, a cărei chemare și provocare nu încetează să mă uimească. Așadar, scriu și pentru că numai astfel pot păstra intactă starea de uimire în fața existenței. Odinioară, pe la începuturi, sfidam programul zilei și, puțin după miezul nopții, mă așezam la masa de scris. A devenit o obișnuință, care instala starea de veghe și în nopțile când nu aș fi vrut să scriu. Nici azi nu s-a șters această obișnuință, ceea ce înseamnă că lumea pe care o descoperim vrea să ne conducă după regulile ei. Tu scrii cartea, ea te scrie pe tine și chiar reușește să îți dirijeze anumite stări, atitudini. Familiaritatea cu atmosfera, personajele, provoacă situații paradoxale pentru mânuitorul condeiului, care încearcă să își depășească neputințele, să descopere coerența interioară a universului pe care îl creează. Niciodată nu am simțit o mai vizibilă prezență a unei voințe care venea din acel univers decât atunci când am scris romanul Spovedania. Nu am putut salva un personaj de la moarte. Logica evoluției lui, a narațiunii, elemente legate de o anumită simbolistică m-au obligat să-l las în brațele unei boli necruțătoare. Am plâns. Ca după 115 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 un frate drag, al cărui destin a fost atât de necruțător. Nu poți tu, autor, să salvezi un personaj? Tu poți face orice. Dar nu e tocmai așa. Tocmai atunci am primit un telefon de la soția mea. Ce faci? Plâng. De ce? A murit părintele Ioan. La ce biserică slujea? Nu, nu, e vorba de un personaj din roman. Ei, asta-i!... A râs, dar mie nu-mi venea să râd. Îmi era tare milă de părintele Ioan. Scriu pentru că, dacă la început a fost, poate, un joc, puțin câte puțin scrisul a devenit rațiunea mea de a exista. Fără această bogăție de imagini, spre care înaintez cu privirea tot mai limpede, viața mi-ar părea mult prea săracă. Așadar, scriu pentru că exist, pentru că mi s-a dat șansa de a avea acces la o altă dimensiune a lumii, acum abia întrezărită. Împrejurarea că am devenit preot mi-a dat posibilitatea să celebrez liturgic bucuria de a exista. Însuși scrisul îmi părea, la un moment dat, o celebrare, limitată la un ritual de provocare a imaginației. O altă împrejurare, aceea a amenințării unei boli incurabile, a descătușat, în chip tainic, izvoarele acelei bucurii, care m-a făcut să nu mă tem de moarte, să găsesc sensul profund al vieții - bucuria divină a clipei și nădejdea mântuirii. Căci scrisul pentru mine e o chemare a veșniciei. Scriu pentru că numai în acest fel pot prinde chipul timpului, cu oamenii, locurile, întâmplările, problemele, căutările, nădejdile, așteptările, conflictele. Contemplarea imaginii unei societăți dintr-un anume timp m-a făcut să fiu atent la ceea ce istoria ignoră - omul de rând, dincolo de orice ideologie, condiționare socială, stare materială, preocupări. Fiecare om are taina lui și, prin scris, am găsit un mijloc de a mă apropia de ea. Am vrut să descopăr locul acela în care omul se află singur în fața lui Dumnezeu și trebuie să dea răspuns întrebărilor Sale, chemărilor Sale. De aceea, în orice povestire, cât de modestă, mi s-a părut că intuiesc măreția și slăbiciunile sale, în lupta cu derizoriul, cu perisabilul. În întâmplări mărunte, aparent nesemnificative, se găsesc sensuri profunde, pe care ochiul scriitorului trebuie să le vadă, să le sesizeze. Scriu pentru că povestirea nu va muri niciodată. În miezul romanului se află o povestire, așa cum în Marea Narațiune a existenței se 116 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 ivește narațiunea-sinteză, prin care autorul propune cititorilor săi o anumită interpretare. Scriu pentru că vreau să împărtășesc și altora bucuria că am găsit comoara ascunsă în infinita țarină a lumii, una din multele comori care așteaptă să fie descoperite până la sfârșitul veacurilor. Scriu pentru că astfel am senzația că îl țin de mână pe Dumnezeu. În ce cred? Cred în Dumnezeu, „făcătorul tuturor celor văzute și nevăzute”. Nu o idee, nu o abstracțiune, o închipuire, ci un Dumnezeu viu, întreit în Persoane, în permanent dialog cu omul, Care cheamă la bucurie și împreună lucrare la frumusețea Creației. Credința mea nu e una ritualistă, formală, obișnuință, „tradiție” primită de la strămoși, ci viață activă în Hristos, cu Hristos, pentru Hristos, o căutare a urcușului duhovnicesc în fiecare clipă. Numai astfel, împlinind un ritual zilnic, credința este ferită de uscăciune, mintea de împrăștiere și sufletul de acedie. Zicea un părinte de la Muntele Athos: „Ține-te de pravilă (i. e.: rânduiala zilnică de rugăciune), că, dacă nu, te îndrăcești.” Cu toate că nu e ușor azi, într-o lume care se complace în desacralizare, lupta cu tine însuți și limitele ființei tale, cu ispitele de toate felurile nu trebuie să înceteze, fiindcă singura certitudine e a rămâne în luptă. O istorioară despre Sf. Antonie cel Mare spune că sfântul, înconjurat de mulțime de demoni când se afla în rugăciune, ca să-l abată de la gândurile sale către Dumnezeu, strigă: „Doamne, nu-i vezi ce fac? De ce-i lași? Nu vezi cum lupt?” „Da, Antonie, îi văd, dar îmi place cum lupți.” Cred în puterea cuvântului de a schimba lumea și oamenii. Nu e carte mai tristă decât aceea în care cuvintele sunt batjocorite. În loc să fie trimise în lume să o îmbrace în haine strălucitoare, ele sunt trimise să se prostitueze. Fenomenul e tot mai des întâlnit. Pornografia nu a creat niciodată literatură autentică. Să fii tânăr, să îți începi cariera cu pornografie mi se pare o mare greșeală. 117 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Cred în omul bun. Omul bun ține lumea. În zgomotul acestei lumi, cu atâtea împrejurări ale violenței fără precedent, trăiește omul bun. L-am întâlnit în Școală, Biserică, Armată, în Spital, în diferite împrejurări ale vieții când, parcă pentru o clipă, s-a deschis Împărăția Cerurilor. Omul bun este mesagerul Cerului. Și când, într-o zi, auzi acest dialog, parcă ai aruncat o privire acolo, în adâncurile bucuriei: „De ce ați făcut aceasta pentru mine?” „Fiindcă sunteți un om bun..Un om bun a văzut un alt om bun și i-a sărit în ajutor imediat. Altădată cineva bătea la poartă, la ușa ta, iar tu întrebai: „Cine e?” Și auzeai: „Om bun”. Și-l lăsai să intre. Putea fi chiar Sfântul Petru, călător prin lume să vadă ce mai fac oamenii. Odinioară, în satul acela din Câmpia Transilvaniei, când toți erau plecați de acasă, în ușă era sprijinită mătura, o yală, atunci, perfectă. Nimeni nu îndrăznea să o dea la o parte. Unii ar spune, mai pesimiști, că azi ar fi un semn pentru omul rău că poate să intre liniștit și să fure. Și n-ar fi departe de adevăr, după ce s-a întâmplat ca din biserică să fure cineva Sfântul Potir. Cred în valorile perene ale literaturii române. Ceea ce s-a întâmplat cu Eminescu în ultimele decenii rămâne un exemplu semnificativ pentru aceia care cred că pot reconstrui imaginea unor scriitori după capriciile lor, orgoliile și fanteziile lor. Dacă au urechi de auzit și ochi de văzut, vor înțelege. Nu au reușit să distrugă statuia lui Eminescu. Denigratorii lui Eminescu din ultimul timp sunt la fel de violenți ca aceia de la începuturi. Tuturor le este rezervată groapa de gunoi a istoriei literare. Cred în destinul României. Acum e o vreme de încercare, din care va ieși mai strălucitoare decât oricând, fiindcă România are virtutea răbdării. 118 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Remember Iulian BOLDEA Ion Agârbiceanu — portret în palimpsest Realismul promovat de Ion Agârbiceanu are, de la primele narațiuni, până la cele aparținând epocii mature, o coloratură etică. Voința de reprezentare obiectivă a realității consună, în concepția și practica scriiturii, cu o viziune unificatoare, în măsura în care în centrul întregii creații a lui Agârbiceanu se regăsește ființa umană, cu dimensiunile și gradele sale specifice de reprezentare. Mircea Zaciu avea dreptate să considere că liantul unificator al acestei lumi ficționale este accentul umanist, cel care, de altfel, prin amprenta și infuziile sale semantice, conferă reliefului operei timbrul etic suprapus poeticii realiste: „Opera lui Agârbiceanu conține certe valori, un mesaj actual, capabil să trezească multiple ecouri. Nu întâmplător, tot în această etapă, calitativ superioară, a literaturii și criticii noastre, Agârbiceanu s-a orientat mai adânc către semnificația estetică a operei de artă, manifestând un interes pasionat pentru fenomenul artistic actual”1. Cu o arhitectură diversă, relieful operei lui Agârbiceanu este articulat prin intermediul unor teme coerent structurate, din perspectiva mai largă a realismului etic: sensul omului în lume, relația dintre individ și istorie, raportul paradoxal dintre suflet și spirit, dintre sacru și profan sau dintre imanență și transcendență. Din această perspectivă, ființa umană este una care, pentru a-și desăvârși substanța și conduita interioară, trebuie sa apeleze la credința creștină, să-și asume semnificațiile modelului christic, prin jertfă, seninătate, împăcare, definirea condiției poprii desăvârșindu-se, 1 Mircea Zaciu, Ion Agârbiceanu, Editura Minerva, seria Universitas, București, 1972, p. 35. 119 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 astfel, prin continuă propensiune spre absolut, prin tentarea surmontării limitelor și a obstacolelor și reprezentarea existenței ca suferință, ca mântuire prin jertfa cotidiană și renunțare. Exemplare sunt, în această privință, portretele cu vibrație intensă ale unor ființe anonime, de mare umilitate și, în același timp, de acută demnitate a înțelegerii rosturilor existenței, ființe ce se regăsesc în Fefeleaga, Luminița, Copilul Chivei, Prăginel, Fișpanul, în care scriitorul surprinde, cu fină vibrație afectivă, o gamă amplă de stări sufletești și de nuanțe ale trăirii afective, de la dragostea față de copii împinsă la limita sacrificiului tragic și a resemnării cronice din Fefeleaga, la destinul babei Mâia, a cărei dorință este aceea de a muri creștinește, având la căpătâi o lumânare (Luminița), sau la truda necontenită a lui Niculai a Firii, poreclit Fișpanul. Acuratețea portretelor, redate în linii aspre, în contur decis, ferm și în tușe energice este surprinsă de I. Negoițescu, într-o formulare sintetică, în care e subliniată finețea reprezentărilor figurale, lirismul conturului unei atmosfere revelatoare sau intuirea exactă a meandrelor sufletești și ale imaginarului: „Mai fin decât Slavici, mai poet decât Rebreanu, mult mai inventiv decât ei, cu o prodigioasă fantezie epică, Agârbiceanu ne-a dat o întinsă galerie de portrete rurale, care prin varietate și prin interesul ei uman nu are egal în literatura noastră decât galeria urbană a Hortensiei Papadat-Bengescu. Iar dacă acești doi autori (a căror apropiere sub orice formă poate să pară paradoxală - deși înclinația către boală, către morbid le este totuși comună) se deosebesc atât prin lumile diferite pe care ochiul lor epic le surprinde, cât și prin mijloacele de expresie, căci pentru a pătrunde în sufletul urban Hortensia Papadat-Bengescu recurge la bisturiul cerebralității -, lipsa de analiză psihologică, elementaritatea, naivitatea expresivă a stilului lui Agârbiceanu duc la rezultate nu mai puțin eficiente, atunci când se aplică sufletului țărănesc, el însuși elementar și naiv”.2 2 I. Negoițescu, Valori stilistice în nuvelele lui Agârbiceanu, în „Viața românească”, anul X, nr. 4, aprilie 1957, pp. 180-181 120 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Fiind, așa cum sublinia Mircea Zaciu, „exponentul unei provincii căreia i-a simțit din plin frământările, istoria, dimensiunea morală”3, Ion Agârbiceanu evocă, în nuvelele și romanele sale, un mediu ancestral, patriarhal, încărcat de aromele trecutului și de inflexiunile mitului sau ale fantasticului, toate acestea sublimate de o tulburătoare percepție etică, de indiscutabilă acuitate. Portretele, evenimentele narative sau redarea conflictelor revelează dominantele unei viziuni în care umanismul se împletește cu redarea obiectivă, autentică a figurilor și contextelor, sau cu tentația descifrării dominantelor morale, precum în Badea Niculae, Mătușa Stana, Bunica, Nepotul, Hoțul, Dan Jitarul, Popa Vasile, Costea Pădurarul, Căprarul, Bolnavii, Un doftor, Dascălul Vintilă, Cula Mereuț, Mortul, Moș Viron, Bătrâna, Țuțu Ilie, Precupaș, Fierarul Petrea, Un candidat, Doi bătrâni etc. Surprinse cu acuitate caracterologică, figurile umane sunt, cum remarcă scriitorul însuși, „icoane care se ridicau în suflet, pline de duioșie”4. Fascinația acestei umanități marcate de suferință, umilințe, sărăcie sau frustrări cuprinde și o latură de mister, prin revelarea conflictului, dureros uneori, dintre lumea concretă și aspirația spre o transcendență ce rămâne, cel mai adesea, mută. Experiența de preot a scriitorului atrage după sine cunoașterea directă a durerilor, suferințelor, a sărăciei din satele Apusenilor: „De altfel, din experiența vieții pastorale s-au născut cele mai multe schițe și povestiri ale mele. Îndeosebi, m-a impresionat latura de suferință din viața sătenilor. Și întâia emoție era, de cele mai multe ori, de compătimire. Mai ales primii patru ani de preoție mi-au dezvăluit cele mai multe mizerii ale vieții de la țară. Eram uneori saturat, supraîncărcat cu senzații și impresii deșteptate de mizeria sătenilor, încât regretam că m-am făcut preot, să cunosc toată această mizerie, și materială, și morală. Aveam senzația că mă întunec, ca la vârsta dintre 16-22 de ani, când nu aveam o 3 Mircea Zaciu, Ca o imensă scenă, Transilvania..., Editura Fundației Culturale Române, București, 1996, p. 211. 4 Ion Agârbiceanu, Mărturisiri, în Revista Fundațiilor Regale, anul VIII, nr. 12, decemvrie 1941, p. 548. 121 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 credință hotărâtă. Simțeam necesitatea să schimb mediul. Da, aproape toate personagiile principale din scrierile mele au pornit de la un sâmbure de realitate. creații de pură fantezie am puține, deși, evident, fantezia le-a completat, le-a depărtat uneori de realitate pe cele ridicate de aici”5. Figurarea suferinței, a infirmităților umane, a tarelor biologice sau morale domină multe dintre narațiunile prezente în volumele de proză scurtă publicate după 1918 (Popa Man, Chipuri de ceară, Spaima, Prăpastia, Diavolul, Dezamăgire, Visurile, Singurătate, Primăvara), în care se regăsesc linii ale evocării atmosferei de mister și fantasmatic ale lumii Apusenilor. Nuvele precum Fișpanul, Gheorghiuț, Copilul Chivei, Teleguț, Prăginel, Fefeleaga, Luminița, Iarnă grea, Vârvoara, Ceasul rău, Melentea aduc în scenă biografii concentrate, sublimate, aflate sub spectrul tragicului resemnat. Sunt narațiuni ce se detașează prin minimalism al notației și stil tensionat, scuturat de ornamente, într-o scriitură în care „reducția planului epic și tehnica racursiului concentrează biografii exemplare, cu o surdinizare a expresiei patetice”6. În Păscălierul, de pildă, construcție narativă densă, cu nuanță de „farsă dramatică”7, preotul, Costandin Pleșa, un impostor, din dorința de a se detașa în rândul consătenilor, inventează așa-numitul Păscălier, o carte făcătoare de minuni, în care poate citi viitorul credincioșilor, le poate dezlega sufletele de farmece sau trupurile de boli, speculându-se, astfel, ignoranța enoriașilor, dar și nevoia acestora de a crede în superstiții sau minuni. Acest resort al amăgirii este dezvăluit chiar de preot soției sale: „Ai uitat lucrul de căpetenie, femeie. Pentru ce vor veni oamenii la mine? Să scape, prin rugăciune, de răul ce-i bântuie. Nu-i așa? (.) Vor veni, ai să vezi, și încă mulți! Dar de răul lor rugăciunea nu-i va scăpa dacă ei nu cred. Trăbă să creadă. Și credința în puterea cărții și a rugăciunii se va vărsa în sufletul lor 5 Ibidem, pp. 557-558. 66 Mircea Zaciu, Ion Agârbiceanu, în volumul Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coordonare și revizie științifică), Dicționarul scriitorilor români, A -C, Editura Fundației Culturale Române, București,1995, p. 23. 7 Ibidem, p. 241. 122 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 îndată ce vor auzi că eu știu cine sunt ei și ce pătimesc. Dacă eu sunt un mincinos, pentru ei sunt mincinos. Dacă vrei să mă numești șarlatan, pentru ei sunt, pentru vindecarea lor. Și Dumnezeu, care știe toate, știe că eu mă fac a cunoaște lucrurile din carte numai pentru ca ei să creadă și să se mântuiască. Altfel, fără credință, rugăciunea și slujba nu folosesc la nimic”. O statuie esențializată a suferinței este durată în Fefeleaga, una dintre narațiunile exemplare ale lui Agârbiceanu, care surprinde, cu acuitate evocatoare, cu dramatism, cu revelatorie empatie, silueta uneia dintre multele femei obidite, umilite, însingurate din satele Apusenilor: „Femeia e înaltă, uscată, cu obrajii stricați de vărsat, arși de soare și de vânt. Pășește larg, tropotind cu cizmele tari, pline de umflături uscate. Calul o urmează cu gâtul întins, scobâlțind din picioarele ciolănoase. Poartă pe spinarea adânc deșălată două coșărci desăgite. Sub coșărci, la fiecare legănare, se văd două petece mari, pământii. Calul e alb, sub coșărci, i s-a ros părul de tot, și pielea, de-atâta frecătură, e-o rană tăbăcită, tare ca potângul. Merge în urma muierii, adormit parcă de tropotul cunoscut al cizmelor ei. Capul, mare cât o solniță, nu și-l mișcă nici la dreapta, nici la stânga”. O altă biografie „a unui suflet chinuit”8 este Luminița, narațiune în care este reprezentat sfârșitul babei Mâia, femeie naivă, care își păstrează, pentru momentul trecerii în neființă, o lumânare de ceară, o „sfântă luminiță”. În cele din urmă, bătrâna moare cu mâna întinsă după lumânarea pe care nu a mai reușit să o aprindă. Gestul final este revelatoriu pentru destinul anonim, implacabil, nemilos al unei ființe neînsemnate, aflate într-o situație-limită, reprezentată cu dramatism, într-o alternanță a descrierii și a desfășurării narative, prin care „descripția se constituie ea însăși ca un moment narativ, un prolog de fapt la o tragedie comunicată printr-o continuă hiperbolizare a naturii terifiante”9. Între afectivitatea personajelor și ritmurile naturii se creează o corespondență, nu întru totul secretă, 8 Mircea Zaciu, Ion Agârbiceanu, Editura Minerva, seria Universitas, București, 1972, p. 90. 9 Ion Vlad, Povestirea. Destinul unei structuri epice (Dimensiunile eposului), Editura Minerva, București, 1972, p.79 123 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 peisajul primăverii preluând funcția de preambul la drama care se consumă în casa babei Mâia: „Primăvara începuse cu secetă mare. Se roșiseră livezile, ca arse de brumă, iar dealurile erau pământ gol. Vitele zbierau pe câmp ziua, mergeau prin curți noaptea, iar oamenii își plecaseră capetele adânc în piept”. Chiar momentele de calamitate, de ploaie îndelungată, par să aibă rolul de a pregăti și motiva, într-un anumit sens, scenariul tragic: „Dar ploaia vreo patru zile n-a mai contenit. Câteodată scăpau de după dealuri vânturi mari, ce duceau spre Pleșa grămezi mari de nouri, ca niște turme de dihănii și de uriași, negri, vineți, mânioși, încleștați unii într-alții”. Portretul babei Mâia este unul contras, cu detalii ascetice, cu notații de o tulburătoare concizie, relevând, în tușe rezumative, o viață, un trup, un destin: „Babei Mâia i se uscase și gâtul, și pieptul, iar din adâncul măruntaielor i se stârnea ceva ce-i aducea amețeală la cap. (.) Și ochii ei, înconjurați de pieliță zbârcită, vineție, priveau nemișcați, dulcegi, plini parcă de-o apă alburie”. Evocator de incontestabilă autenticitate al spațiului transilvan, Ion Agârbiceanu este un prozator de viziune sumbră, cu tonuri aspre, lipsite de orice edulcorare, un scriitor care cultivă, cum observa Mircea Zaciu, „o proză încărcată de substanță umană, rezultat al unei observații directe și pasionate, cu concluzii morale și sociale”10. Multe dintre notațiile de amprentă tragică, multe dintre imaginile de tulburător dramatism din nuvelele, povestirile și romanele lui Agârbiceanu au ca suport biografic experiența sa de preot, nevoit, prin chiar misiunea de înaltă demnitate morală a profesiei sale, să asculte, să mângâie, să ofere sprijin și iertare a păcatelor, în numele lui Dumnezeu. De altfel, în volumul Meditații în septembrie, scriitorul consemnează diifucltățile pe care le-a avut de surmontat de-a lungul timpului: „Mi-e aproape cu neputință să scriu ceva despre un om mort de curând. Nu numai să scriu, ci chiar să vorbesc: predicile de la prohoduri îmi sunt cele mai grele și, desigur, cele mai slabe. Am totdeauna senzația că vorbesc forțat, că îndrug cuvinte goale, că 10 Mircea Zaciu, Ca o imensă scenă, Transilvania..., p. 227. 124 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 simțirea mi s-a ascuns într-o tainiță atât de adâncă, încât îmi pare că mi-a și murit. Senzația aceasta mă urmărește de câte ori încerc să vorbesc, ori să scriu despre un om mort de curând; dacă tac, e altceva, dacă tac simțirea învie și-mi umple întreaga ființă, ca o apă tulbure și grea. Pe strunele sufletești se plimbă, se îmbulzesc vaiete grele, dureroase, care izvorăsc parcă din noapte și trec mereu, curg într-una către infinit, trec mute, fără cuvinte. În drumul lor aștern parcă o haină de ghiață peste suflet, dar ce sloi ciudat e acesta care deschide izvorul lacrimilor, umezind ochii! În fața veșniciei noi nu putem decât să plângem”11. De indiscutabil interes sunt acele personaje contradictorii, ambigue, tulburătoare, prin consum emoțional excesiv, care stau sub semnul patimii, sau sub tutela unei demonii răvășitoare. Cornel Regman inventariază, în Agârbiceanu și demonii11 12, o tipologie a demonilor și demoniilor din opera lui Ion Agârbiceanu: demonul înavuțirii (crâșmărița Nițuleasa din Vâlva -Băilor), demonul risipirii, al dezordinii existențiale (Popa Man, din nuvela omonimă), demonul orgoliului nemăsurat, predispus la eșec (Iosif Rodean din Arhanghelii), demonul minciunii, al amăgirii și imposturii (Costandin Pleșa din Păscălierul), demonul pierzaniei (Stana, eroina romanul omonim), demonul seducției (Dumitru Bogdan din nuvela Jandarmul), demonul lăcomiei (Moise Mărginean din romanul Strigoiul), sau demonul vitalității exacerbate (Rusalina din Faraonii). Mesajul lui Agârbiceanu este limpede trasat, în narațiunile sale ce se relevă, deopotrivă, de la legitimarea unei etici a realismului, ca și de la exigențele unui realism etic. Acest mesaj poate fi formulat cât se poate de clar astfel: oamenii care pierd calea dreaptă a eticii creștine, a umanismului, a echilibrului sufletesc eșuează, devin suflete damnate, conștiințe chinuite, 11 Ion Agârbiceanu, Meditație în septembrie. Publicistică literară. Ediție îngrijită de Aurel Sasu. Cuvânt înainte de Mircea Zaciu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1971, p.22. 12 Cornel Regman, Agârbiceanu și demonii. Studiu de tipologie literară. Ediția a doua revăzută și adăugită, Editura Paralela 45, Colecția „Cercul literar de la Sibiu”, Pitești, 2001. 125 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 pierdute în labirintul lumii, dar și în labirintul propriului eu. Nuvela Popa Tanda, de pildă, trasează destinul unui aventurier, Emanoil Manovici -popa Man - devenit preot în Teleguța. Personaj misterios, cu avânturi și impulsuri nestăpânite, nestatornic, contradictoriu adesea, Popa Man, „un suflet torturat, lesne deschis patimilor”13 e un factor destabilizator în satul în care se stabilește ca preot, prin patima pentru Firuța, dar și prin patima îmbogățirii, până la izgonirea sa din sat. Se poate susține, desigur, opinia lui Cornel Regman, conform căreia conștiința personajului e locul unei confruntări tragice, al unor impulsuri contradictorii, bântuite de neliniști și aflat într-o continuă prefacere afectivă: „Întreaga povestire - scrie Cornel Regman - nu-i altceva decât proiecția sufletului sălbatic al popii și a metamorfozelor sale demoniace pe acest fundal inocent de psihologie colectivă, modulând - asemenea corului antic - un cântec nu prea variat, de 14 câteva note”14. Protagonistul din Jandarmul (Dumitru Bogdan), întors în sat după 15 ani, moștenește cea mai mare avere din sat, părând, la început, un om gospodar, echilibrat, econom, chiar dacă, în portretul pe care îl conturează scriitorul se insinuează și unele accente sau prevestiri neliniștitoare: „Era un bujor de român cum nu se afla altul în sat. Drept ca un brad, dar cu trupul vârtos, cu priviri tari, sure, ca de oțel, cu mustața neagră răsucită. Fața bronzată avea linii aspre, întunecate. O paliditate ciudată pătrundea de subt arămiul obrajilor. Gura părea pecetluită cu o nuanță de strânsoare”. Pe parcurs, Dumitru Bogdan își dezvăluie adevărata fire (vidul sufletesc, incapacitatea de a iubi, egoismul, nestatornicia, lașitatea). Destinul tragic al „jandarmului” poartă în esența lui o latură de mister, de spaimă atavică, de inexplicabil: „Oamenii începură cu bănuielile cum a ajuns Dumitru Bogdan aici să se spânzure, și ce rost aveau bureții din traistă... Satul întreg se perindă să-l vadă pe mort. Numai două femei nu fură văzute de nimeni: Veronica, măritată acum a doua oară, și Catarina, care cine știe pe unde era cu feciorul cu care fugise. Pentru amândouă, jandarmul era mort de mult”. 13 Ibidem, p. 82 14 Ibidem, p.84 126 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Din peisajul uman al Apusenilor se detașează lumea minerilor, categorie marginală, ce trăiește în condiții precare, desenată de scriitor în tușe sugestive, aspre, concise, de o expresivitate minimalistă: „Din tainițele pământului, de pe cărări înfundate în munți, de după colțuri de stânci, începură să răsară deodată grupuri de mineri, întâi mai puțini, apoi tot mai mulți, luându-și drumul tăcuți, cu pași osteniți, spre ghișeurile din vale, unde li se făcea plata în toată sâmbăta, după-masa. Văzuți de departe, păreau cete de bandiți care se strecoară, nesimțit, la pradă. Cu fețele și mâinile negre de cărbune, cu bărbile nerase, cu hainele întinate, răspândind miasme acre din umezeala măruntaielor pământului, aduși de spate, pășind larg pe picioare nesigure, văzuți de-aproape, păreau mai degrabă grupuri de nenorociți. Din când în când se auzea tusea hârâitoare până în adânc de piept și câte-o înjurătură amarnică în diferite limbi ale țării, când vreunul se împiedeca de-o piatră din drum”. Lumea minerilor e evocată și în romanul Arhanghelii, monografie a unui ținut, dar și monografie a unei patimi, aceea a îmbogățirii. Reușita existențială sau eșecul se datorează funcționării sau secării filoanelor aurifere din mină: „Complexitatea faptelor epice, varietatea eroilor și a planurilor de acțiune sunt strâns legate de prezența centrală a minei Arhanghelii, care concretizează admirabil fenomenele istorice oglindite. De ea atârnă existențele ce populează cartea; ea își aruncă umbra greoaie asupra peisajului Vălenilor; prăbușirea minei aduce prăbușirea eroilor și așterne o tăcere încremenită peste ținutul căruia îi dăduse o vreme viață. Mina Arhanghelii este de fapt eroul principal al romanului. Ea simbolizează, într-o proiecție populară naivă, însuși capitalismul, cu cortegiul de nefericiri, mizerie, iluzie a stabilității, aparentă bunăstare, dincolo de care pândește prăbușirea economică și disoluția moravurilor”.15 Cazul directorului Rodean este exemplar pentru lumea băieșilor, iar proprietarul minei „Arhanghelii” trăiește mirajul îmbogățirii, într-un ritm trepidant, de care e cuprins întreg satul: „Satul părea din ce în ce mai 15 Mircea Zaciu, Ion Agârbiceanu, p.115-116 127 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 populat; cară încărcate cu piatră scârțâiau pe drumuri ziua-noaptea; căluții cu coșurile desăgite împleteau o rețea nesfârșită pe ulițele satului. Mirosul de mineral scos proaspăt din sânul pământului plutea peste tot umed, sulfuric, pișcător, deschidea larg nările băieșilor, care se îmbătau de el mai mult decât de orice băutură. Piuele toctocau neîntrerupt, umplând de răsunete uscate și înfundate bătrânele păduri de brad”. Eșecul lui Iosif Rodean e strâns legat de declinul minei, dar și de fascinația malefică a aurului asupra conștiinței sale labile, neînstare să reziste tentației înavuțirii rapide. Desigur, există o dimensiune moralizatoare a romanului, realismul etic al prozatorului fiind cât se poate de limpede configurat, prin liniile de evoluție ale acțiunii, prin destinul personajelor, dar și prin modul în care Agârbiceanu reprezintă, de-a lungul narațiunii, „oameni ce se încarcă de o putere mai mare decât le e încăputul, devenită prin chiar aceasta blestemul lor; mai adesea, oamenii unor teribile tentații, care anulează sau alterează în ființa lor orice altă trăire, reduși, într-un fel, prin propria patimă, la condiția unor căpcăuni”16. Roman ce se impune prin forța epică, prin vitalitatea narațiunii, dar și prin credibilitatea personajelor, care depășesc schematismul moralizator, Arhanghelii ilustrează, deopotrivă, etica realismului, dar și canoanele realismului etic, specific prozatorului ardelean. Mircea Popa sublinia, cu îndreptățire, o astfel de confluență, între autenticitatea relatării și substratul etic, remarcând strategiile narative de substanță balzaciană sau coordonatele unui discurs realist bine coordonat și structurat: „Deși Arhanghelii rămâne, într-un fel, un roman cu teză, valoarea lui nu este cu nimic impietată de prezența acestei strategii literare de factură balzaciană, deoarece el se realizează dincolo de orice stângăcii arhitectonice, printr-un ritm trepidant, admirabil condus, al acțiunii și un discurs realist de bună factură compozițională și stilistică - înscriindu-se, prin toate aceste elemente - ca una din marile biruințe ale realismului pe tărâm românesc în literatura noastră de la începutul secolului”17. 16 Cornel Regman, op. cit, p. 103. 17 Mircea Popa, Introducere în opera lui Ion Agârbiceanu, Editura Minerva, București, 1982, pp. 123-124. 128 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Viziunea aspră, unele subtilități de analiză psihologică, lirismul „rece” (Mircea Zaciu), depășirea edulcorării, a ornamenticii convenționale și a idilismului tipice pentru ideologia sămănătoristă, investigarea cu minuție a convulsiilor sufletești și a umanității Apusenilor, în narațiuni ce îmbină descrierea și observația morală sunt însușiri reprezentative ale unui demers narativ de mare interes, ce ilustrează cu asupra de măsură exigențele eticii realismului. Bibliografie critică selectivă Agârbiceanu, Ion, Meditație în septembrie. Publicistică literară. Ediție îngrijită de Aurel Sasu. Cuvânt înainte de Mircea Zaciu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1971; Agârbiceanu, Ion, Mărturisiri, în „Revista Fundațiilor Regale”, anul VIII, nr. 12, decemvrie 1941; Balotă, Nicolae, Prozatori români ai secolului XX, Editura Viitorul Românesc, Deva, 1997; Boldea, Iulian, Agârbiceanu în ediție nouă, în revista „Vatra”, nr. 7-8, 2015; Negoițescu, I., Valori stilistice în nuvelele lui Agârbiceanu, în „Viața românească”, anul X, nr. 4, aprilie 1957; Negoițescu, I., Scriitori moderni. Cuvânt înainte de Emil Hurezeanu. Antologie, postfață și notă biobibliografică de Mihai Ungheanu, Editura Eminescu, București, 1996; Popa, Mircea, Introducere în opera lui Ion Agârbiceanu, Editura Minerva, București, 1982; Regman, Cornel, Agârbiceanu și demonii. Studiu de tipologie literară. Ediția a doua revăzută și adăugită, Editura Paralela 45, Colecția „Cercul literar de la Sibiu”, Pitești, 2001; Vatamaniuc, Dimitrie, Ion Agârbiceanu, Editura Albatros, București,1970; Vlad, Ion, Lectura romanului, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1983; Vlad, Ion, Povestirea. Destinul unei structuri epice (Dimensiunile eposului), Editura Minerva, București, 1972; Zaciu, Mircea, Ca o imensă scenă, Transilvania..., Editura Fundației Culturale Române, București, 1996; Zaciu, Mircea, Ion Agârbiceanu, București, Editura Minerva, seria Universitas, 1972; Zaciu, Mircea, Ion Agârbiceanu, în volumul Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coordonare și revizie științifică), Dicționarul scriitorilor români, A - C, București, Editura Fundației Culturale Române, 1995. 129 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Eseu Marian Victor BUCIU Alexandru George și polemica de onoare Polemica nu doar că este admisă de Alexandru George, dar ea este invocată cu stringență. Și nu numai în critică, dar în întreg scrisul literar, implicit și explicit. Polemica este ca aerul pentru respirația vitală. Ea „face” valoarea și desface aparența ei. „Polemica e însăși viața literaturii și, la un nivel mai profund, greu observabil, însuși stilul de impunere și de existență al valorilor”, constată în niște Note despre polemică, datate 1973, prezente în volumul La sfârșitul lecturii, III, 1980. Ea, polemica, exprimă convingerea cea mai profundă și sinceră. Înseamnă război, dar unul de cauze numai drepte. Rămâne a(l)titudinea cea mai potrivită, cerută de opera originală, aceea care comunică intens, incită poziționările de regulă variabile. În practică apare astfel un stil polemic. Față de el, Al. George ia o anumită distanță. Stilul, ca și absența acestuia, este omul, dar firește că nu orice om este animat de dreptate și adevăr. În plus, stilul atrage și expune talentul, creația, care pot abate de la linia dreaptă autentică, azimutul critic constat impus. „Recunoscând necesitatea stilului polemic, dar punând adevărul înainte de orice amiciție și mai ales inamiciție.”, iată cum trebuie procedat, avertizează cu distincție Al. George. Polemică ajunge ca atare critica vie, semnificativă. E doar rostul ei să producă dispută sau să ia act de aceasta. Între marii noștri critici „a fost în realitate o polemică foarte ascuțită (.) chiar dacă există între ei și poziții comune”. Polemica ajunge măsura libertății și posibilității de atitudine și altitudine. Adevărul înseamnă doar făgăduința, ținta polemicii, iar el trebuie supus întrecerii ori cuceririi. Pare surprinzătoare întoarcerea la exemplul, altfel tratat ca neexemplar, al lui T. Maiorescu, potrivit chiar evaluării 130 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 anterioare a lui Al. George. El constată ad hoc „nivelul ca să-i spunem așa «nobil» al polemicii pe care Maiorescu a știut să-l reprezinte și să-l mențină cu demnitate și strălucire”. Dar nu întâmplător calificativul „nobil” nu este lăsat liber de constrângerea sensului prin ghilimele. Chiar și aici, polemica lui Maiorescu este observată alături de operă, dar lovind în plin persoana și anulând o regulă elementară amintită la noi anterior de M. Kogălniceanu. Prin „ironie rece, am zice transcendentală, Maiorescu dădea atacurilor sale ad personam caracterul unor dezbateri de idei”. Surprinzător, nu fără o anumită sfidare, Al. George, iată, abilitează neregula atacului la persoană. Cu motivarea că personalitatea lui Maiorescu, dedându-se atacului la persoană (și nu la oricare persoană), genera căi de gândire, idei. Cine, el, temperamentalul fără idei ori fără principii, cum îl dezvăluise Al. George, alături de, adică împreună cu, Șerban Cioculescu și Alexandru Paleologu? S-ar zice că polemica are rost, și mai nobilă și mai puțin nobilă, poate chiar ignobilă. Al. George nu-i trasează, în astfel de scăpări, limite. Îi află însă, ce-i drept, un cod (al onoarei cavalerești, discutată într-un alt articol, la care ajung într-un alt loc). Se pare că nimic nu apreciază și susține Al. George cu mai multă tărie decât polemica. Și pe această cale, el este în felul său un admirator, unul care admiră până la „anulare”. Însă nu este un excomunicator, ci un asiduu comunicator. Nu înlătură, doar se alătură, dar fără a (se) anihila. Continuă să fie un admirator al lui Hasdeu care, constată el, se dedă la pamflet și insultă în lucrări de știință. Suportul real al polemicii rămâne tocmai admirația. Trecând pe teritoriul altei arte decât literatura, Al. George observă acum că Schubert i se opune din admirație lui Beetheven. Dacă admirație (poate și iubire?) nu e, polemică nu e. Dacă ironia „transcendentală” în glacialitatea sa, a lui Maiorescu, atacul la persoană simulează și stimulează ideația, perspectiva rămâne nerecomandabilă, dar și nelămurită: „Numai o viziune transcendentală a operelor sau, dacă vrem, a Operelor poate să nege sau să nesocotească stilul polemic al impunerii valorilor și ideilor.” Al. George agreează, de rândul acesta într-un fel larg acceptat, conformist, „o polemică profundă, purtată la nivelul actului creator”, nu o 131 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 „dispută” exterioară. Polemica se iscă din admirație și din încredere în adevărul care oricum magnetizează conștiințele. Pentru că „adevărul iese totdeauna la iveală, și, încă, iese totdeauna biruitor”. Dar nu mereu, la timp, întreg, fără circumstanțe legate de persoane și poziții. Al. George nu este nici el atât de idealist. Și pentru el adevărului i se impun vămi improprii. El amintește acum că există în literatura română a epocii (în comunismul național) nume cu funcții mari care nu sunt criticate, sau nu așa cum se cuvine. Ce nume, nu aflăm aici. Rămâne să ne întrebăm dacă devierea are drept cauză cenzura sau numai autocenzura. Dată fiind epoca totalitară, anumite persoane și „principii”, va motiva în postcomunism Al. George, ar fi fost ininteligent, oricum perdant, să le tratezi cu declarații și declanșări de războaie literare, culturale. De aceea adevărul rămâne „epocal”, conjunctural, revizuibil, de neapărat, însă, integral, niciodată. Pledându-și cauza, Al. George afirmă acum polemica în chip de înțelegere, ea fiind pusă cu fața în jos atunci când pleacă din neînțelegere și sfârșește tot acolo. Chiar și admirația poate fi luată drept antonimul ei? După Al. George, aceasta ar fi regula. Incomunicarea apare drept comunicarea frecventă ori chiar frecventabilă. Deși are „cea mai deschisă admirație” pentru poetul N. Stănescu, Al. Ivasiuc, „apreciatul eseist și prozator, ne-a denunțat într-un scurt dar violent articol ca pe un detractor al poeziei lui Nichita Stănescu”. Probele se află în revista Viața Românească, nr. 10, din 1972, unde l-a apărat pe Stănescu de neînțelegerea lui Doinaș (ulterior acesta avea să se revizuiască), socotind „că prima elegie e una din marile realizări ale poeziei românești recente”. Doar prima elegie. Și acesta ar fi un motiv de reaprindere a polemicii. Alte două probe de admirație se află în revistele Vatra, din aprilie 1973, și în Luceafărul din 1973, aici el citind critic Cartea de recitire. Dacă păruse a fi pledant pentru polemica de orice fel, cu condiția purtării ei între autori de recunoscută (dar niciodată în absolut) portanță, ajunge mai rezervat față de polemica ce poate să ia căi ce par absurde, direct neconvenabile. A susține polemica în corectitudine etică și silogistică devine motivația noii pledoarii într-un alt articol, Din nou despre polemică, 132 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 datat 1980 și cules în volumul deja amintit. „Am acordat totdeauna o atenție deosebită demersului cinstit (de fapt logic) al polemicii pentru că i-am simțit formele aberante pe propria noastră piele.” Unii l-au denunțat, cum constată, drept profanator de mărețe umbre literare. O morală de Ev Mediu apare acum relegiferată prin polemica literară, de turnir și de o anume turnură. „Polemica nu se poate purta fără un anume cavalerism care impune reguli de conduită, un stil, o etică a demersului intelectual.” Al. George intră, iată, în armura etico-critică a unui om de Ev Mediu, iar aici, în acest moment istoric, îl recunoaște și pe Arghezi, în volumul pe care i-l „dedică”. Poate chiar și pe Mateiu I. Caragiale, dar și pe I. L. Caragiale, care se recunoaștea și el un om vechi față de Paul Zarifopol. Încât, mă întreb, amânând răspunsul, de urmărit în alt loc: să fie liberalismul lui Al. George neoconservator? Convenția creditată a polemicii include prin și după Al. George un soi de justă măsură, umană și profesională, luate în armonie. Polemica autentică ajunge o întrecere exponențială, la vârf. Marele polemist rămâne mai întâi un mare creator, gânditor, critic. El își alege adversarul dintre egali. Fiecare dintre polemiști apare primus inter pares. Prin polemică, cineva se revelează, devine ceea ce era deja, dar nu se știa. Un obscur acoperit se poate descoperi într-o lumină ademenitoare pentru mulți. Un ins celebru nu are dialog adevărat, competițional, cu un necunoscut. Categoria polemiștilor se recunoaște ca aceea a sportivilor, cavalerismul medieval fiind el însuși sportiv. În literatură însă, Al. George constată că rareori se respectă categoria sau clasa partenerilor. El nu observă sau nu admite dreptul de provocare al unei categorii inferioare, dar nu cu totul inferioare, pentru a accede la nivelul celui provocat ori chiar a-l depăși. Dacă n-ar fi așa, ar funcționa un autoritarism de castă. Elitismul are și el o rădăcină în populism. Dar Al. George rămâne fixat în etica de tip cavaleresc. Partenerii (relativ) egali intră în competiție cu toate cărțile pe masă. O cerință obligatorie este ca proba cu texte (citările) să adopte criteriul integralității. Adevăr integral, cu referințe integrale. Rămâne greu de fixat pentru 133 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 partenerii duelurilor de cunoaștere integralitatea ideii, a gândului, pe de o parte, și a circumscrierii lor, pe de altă parte. Fac o paranteză și menționez că teza polemismului cavaleresc, donquijotesc, nu pentru a învinge dar pentru a convinge, o aflăm și în eseul cel mai important din Simple întâmplări în gând și spații, 1982, cu titlul Adversaritate, nu Adversitate, cum este trecut la cuprins. Din text desprindem importanța „ideii de adversaritate”, circumscrisă termenilor ne-creștinism, negaționism sau negativism. „Contrazicerea îți dezvăluie faptul că orice afirmație e, în fond, o interogație.” Afirmi întrebând, știi căutând, (de)mersul este mai important, mai „sigur” decât drumul, și el este cel activ, în rolul de a (a)bate calea. E aici un soi de scepticism, dar și de idealism. Am putea să le unim și să le numim scepticism idealist. Adevărul poate să nu existe, dar onoarea impune să ne comportăm ca și cum ar exista. Ne aflăm într-o zonă de etică existențială, mentală, profesională, omni-deontologică, de tip als ob, ca și cum, deci ficțională, interogată și afirmată de o filosofie ca aceea a lui Hans Vaihinger. Întorcându-mă la cursul anterior parantezei, trebuie să constat că esențialul cod cavaleresc și egalitarist devine excepția de transformat în regulă. Nu o întâlnim în cazul, unde ne trimite susținătorul ei acum, când, în 1927, junele M. Eliade a recenzat virulent pe venerabilul N. Iorga, de pe poziția admiratorului dezamăgit. Începătorul fără autoritate s-a lansat și în acest fel. Admirația înșelată devine un resort polemic nu doar acceptat, dar și necesar. Perspectiva teoretică apare înlăturată. Iorga, marele polemist, nu înțelege cu adevărat spiritul bun și adânc al polemicii, care există dincolo de autoritate și mai ales egotism. El nu tratează polemismul altora la fel ca pe al său. Al. George constată că Arghezi, în 1937, l-a prins exact numindu-l un „polemist decât în absență”. Că Iorga n-a respectat cavalerismul o spune nu Al. George, dar, în sprijinul său, G. Călinescu: Arghezi n-a dat în inferiori, ca Iorga (modelul său, în definitiv, crede subiectul nostru). Polemica, act cultural comun, îl irită adesea și îl face să aibă tentația de a schimba arma gândului și expresiei cu arma concretă. În Memorii, dezvăluie Al. George, E. Lovinescu scrie că N. Iorga l-a 134 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 amenințat cu moartea pe Ilarie Chendi, întrucât scrisese că naționaliștii trebuie „spânzurați de aripile propriilor lor mori de vânt”. Cuvintele aparțin lui Al. George, care notează că lui N. Iorga „moartea i s-a tras dintr-o afacere de presă, căreia adversarii i-au pus capăt cu focuri de revolver”. De unde se vede că nu numai cine ridică sabia tot de sabie piere, dar și cine doar amenință cu ea. Ceea ce nu înseamnă, cred că și pentru Al. George, că ucigașii lui Iorga se pot prevala de scuza provocării. Polemica pare a fi pentru autorul Petrecerilor... o artă circumscrisă în ea însăși. Arta propriu-zisă, crede el, poate vicia polemica. Nu devine o unealtă adecvată. Arta este a farmecului, vrăjii, seducției, polemica este a adevărului, convingerii și implicit învingerii, cuceririi drepte și corecte. Retorica, pe care Al. George pare a o asimila spontan cu stilistica, în formă sofistică (retorismul, în fond, care nu se cade să umbrească retorica sine qua non), viciază și ea polemica. Viciosul „exemplar” al polemismului deviat este acum găsit din nou în T. Maiorescu. El a „câștigat” neloial, cu arme nepermise, pe care le-a folosit prin autoritatea harismei abuzive. Învingătorul de odinioară, la rejudecare, apare declarat învins. „Astăzi știm că în majoritatea problemelor abordate, Maiorescu nu a avut dreptate și din mecanismul lor polemic rămân îndeosebi aspectul formal, parada logică, ironia superioară, jocul formal, efectele de ilaritate decurgând din aplicarea uneori a unor înalte principii la analiza unor inepții.” Nu și de noul harismatic al criticii literare, N. Manolescu, cu care Al. George polemizează, este declarat perdant polemistul T. Maiorescu. Al. George se referă acum nu la volumul său Contradicția lui Maiorescu, din 1970, dar la scurtul text Despre polemică, din Steaua, nr. 7, iulie 1979, care conține „interesante notații (.) prin insolitul sau extremismul lor”. N. Manolescu, teoreticianul și practicantul criticii voluntar infidele, subiective, dacă nu chiar subiectiviste (Al. George, am constat în unele locuri, nu distinge între acești termeni, preferându-l ori măcar repetându-l pe cel din urmă: știu, aici ar trebui să aduc proba citării.), este „un critic care consideră că întreaga sa activitate trebuie să ducă <programatic> la un scenariu aproape fără nicio legătură cu realitatea operei.” și crede că, deși 135 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 n-a avut dreptate, T. Maiorescu a convins prin manipularea publicului, ceea ce devine în definitiv suficient. Convingerea supune adevărul. El mai susține, poate mai realist, că adevărul în artă nu ajunge verificabil ca în știință. Iar Al. George, mai idealist, crede că „Există totuși un <adevăr> al literaturii, pentru care trebuie să ne batem.”. Îl vedem, așadar, în linia celor care ar spune că chiar dacă adevărul (literar) nu există (termenul e pus între ghilimele, iată, și de Al. George), se cade a crede totuși și a ne purta ca și cum el ar exista. Adevărul de care este încredințat Al. George, deși este formal acceptat ca fiind unul al literaturii, în substanța sa este dat în proprietate exclusivă creației literare, ficționale, și nu criticii. Rămâne literar și nu metaliterar. Dimpotrivă, pentru N. Manolescu adevărul literar este critic, deși sursa lui se află în literatura de ficțiune. Ajunge metaliterar dincolo de existența lui literară. Critica ar avea rostul principal de a afla, de a recunoaște, adevărul literaturii. Al. George gândește însă că adevărul există în creația literară (de exemplu a lui Eminescu) și nu în recunoașterea critică a ei (în critica lui Maiorescu). Potrivit lui Al. George, Maiorescu desfășoară un polemism escamotat. De pildă, față de V. A. Urechiă, în Beția de cuvinte. Nu altfel, dar tot printr-un polemism eschivat, este „învins” Maiorescu de Gherea. Fapt constatat și de N. Manolescu. Amândoi au momente polemice eludând adevărul. Cum s-a învins Maiorescu? Iată: „mai degrabă, i-a cedat acestuia pasul, cum au văzut cu îngrijorare la timpul respectiv toți <maiorescienii> și cum a consemnat în scris E. Lovinescu”. Ce înseamnă că i-a cedat pasul? Că n-a mai crezut cu orice mijloace în propriul adevăr. Un luptător nu cunoaște îndoiala, odată ce a intrat în luptă. Al. George admite că „există și erori fecunde”, dar observă că pe acestea N. Manolescu nu le are în vedere. Al. George, corectorul neostenit al erorilor în critică, este atras de erori fecunde de felul celor în care un critic vede toate bunele caracteristici ale unei opere, dar le taxează drept rele. Inversarea polilor de semnificație și înțelegere capătă o anumită utilitate: îi face pe alții să îi așeze la locul adecvat. 136 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 După regulile nobilității, Al. George susține polemica fățișă, chiar provocatoare și nu inaparentă, cum o califică pe aceea a lui G. Călinescu, ale cărui sinteze îi apar intens discutate și disputate. Mai polemic decât Călinescu îi apare însă Șerban Cioculescu, dar nu în sinteze, ci în articole. Al. George apără așadar polemica în lege (cavalerească, nobilă). N. Manolescu păstrează, dacă nu intensifică, polemica în forță. Lui Al. George, polemici de forță, la propriu, i se par Poezia putrefacției și putrefacția poeziei sau Domnul Anton Dumitriu refuză să răspundă. El rămâne, ca atare, cel vechi, anacronic, într-un context, el însuși al forței, în care Manolescu este omul literar, critic, nou, un erou al timpului totalitar. Numai polemica va conduce la cucerirea adevărului, aflat de regulă peste evidență. Adevărul capătă sens doar prin polemică: „o polemică e o formă a dialecticii ideilor, în care disputa are menirea de a dezvălui adevărul, de a-l obliga să se releve”. Încredințarea lui Al. George rămâne aceea că adevărul se lasă, prin anumite căi vitale, dezvăluit. Credința sa în adevăr devine, va să zică, extremă. Ori totul, ori nimic iată noima duelurilor mentale. Lui i se descoperă numai „adevărul și nu plauzibilul”. Poziție medievist-renascentist-romantică, nicidecum modernă, relativistă. În polemică, gândirea și, cu unele alunecări specifice, limbajul rămân cele care îi sunt autorului obișnuite. El este unul dintre scriitorii critici, în sensul cel mai cuprinzător, la care atitudinea și altitudinea implicite și explicite fac corp comun. Adesea textele polemice sunt greu, imposibil chiar, de separat de cele nepolemice. De aceea autorul este doar accidental și pamfletar, unul de accent al opiniei și expresiei. El are o prudență personală, dictată în comunism și de context, acela larg, o dictatură politică având totul în stăpânire. Nu devine un dezlănțuit de gând și verb decât într-o limită măsurată, atât în vremuri închise, cât și în vremuri deschise la minte. Ceea ce nu înseamnă că se fixează în același ton, în monotonie, din contra, este îndrăzneț, insolit, atent să nu frizeze insolența. Radicalismul este descoperit ca fiind propriu criticului tânăr, în general, identificat la Maiorescu și Iorga, ambii dedați mutației cât mai avansate a limitelor de expresie. 137 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Înainte de înălțarea decadentă a regimului comunist, Al. George constată în T. Arghezi (Gânduri la centenarul lui Tudor Arghezi, în volumul La sfârșitul lecturii, III) un „pamfletar de o mare violență verbală și de o lipsă totală de reținere față de înaltele personaje ale vremii”. Sinceritatea și spontaneitatea vor fi plătite ca orice imprudențe, aproape prin autodemolare creatoare, oricum stimulându-și detractorii: „omul a dăunat mult operei”. Dar nu se poate spune, totuși, că prudența lui Al. George își conține totodată imprudența, devreme ce a ajuns să-și suporte nu puținii cititori profesioniști puși, cum a distins el însuși, nu atât pe critică, dar - exclusiv? - pe criticare. Singura distanțare reală a sinelui de sine și a scrisului său se produce prin eliminarea (auto)cenzurii, începând cu 22 decembrie 1989, notată de el consecvent ca zi a Eliberării, cu majusculă. Al. George devine un reactiv, fie în contestare, fie în elogiu, un subiectiv care se asumă, aspirând la obiectivitate. Polemic, rămânând eminamente critic, este în reacția exegetică. Ca aceea, de pildă, la Ovidiu Cotruș, cu monografia sa Opera lui Mateiu Caragiale. A o aduce în raza colimatorului înseamnă a proceda ca el însuși, în modul curent. Îmi îndrept așadar atenția spre articolul său Cu o contrariantă, tristă, bucurie..., op. cit. Punerea în relație se face prin expresia unei profunde apropieri. Ovidiu Cotruș este „prietenul”, elogiat ca un „intelectual întreg și o minte cu totul superioară”, fapt care transpare și în scris, în „stilul degajat”. Însă comuniunea se sfarmă curând. E de mirare că ajunge afirmată, pentru că ea nu poate fi confirmată. O. Cotruș îl respinge pe Al. George fără să-l citeze, ratând șansa de a convinge. Mintea superioară a exegetului apare acum afectată genetic, prin prisma cărții, „acest volum de parturiență totuși trudnică”. Dar defectarea se împlinește încă și mai grav într-o „lectură inadecvată”. Însuși Al. George se declară citit de O. Cotruș „de multe ori arbitrar și inadecvat”. Măcar nu întotdeauna. 138 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Divergențele dintre interpreți privesc raportul realitate-ficțiune, unele distincții de poetică tipologică, mentalul pur omenesc al lui Caragiale-fiul. Al. George respinge opinia lui O. Cotruș, coincidentă cu gândirea lui N. Iorga, anume că prozatorul Crailor... substituie ficțiunea și realitatea istorică. Întâi, Al. George nu vede „ficțiune pură” în opera amintită, apoi el constată că și Cotruș raportează la istorie ficțiunea din Remember. Personajele sunt netipice sau, cu termenul lui Vladimir Streinu, „excepționiste”. Ce au „tipic” este că ele rămân „interesante sub specia psihologiei inexplicabile sau sucite”. Pirgu nu poate fi tipicul parvenit, în sens clasic, fixat maladiv, grav, ci un „tip” comic, bufon, marginal, nicidecum central, cum îl crede Crohmălniceanu (unul dintre aceia consecvent contraziși). Se consideră apoi că M. I. Caragiale are o poetică implicită, în operă, de unde trebuie dedusă, și nu explicită, în eseuri. Mentalul omului nu este deplasat în raport cu viața, după cum se arată convins Cotruș, atras de un autor himeric, ci realist, lucid. Autorul Crailor... înțelege bine ce trăiește. Al. George nu-l îndreptățește doar pe fiu, dar îl apără și pe tată, care i-ar fi dat odraslei extraconjugale o bună creștere și educație, mai degrabă nerăsplătită. Plătită, din păcate, de fiul care își cunoaște (dar putem spune că își și recunoaște?), între 1914-1923, „Perioada neagră”. Al. George îl apără pe tată doar pentru a-l elibera de atacurile lui Ș. Cioculescu. Mândru de a expune adevărul deasupra omului, Al. George își revendică acțiunea de polemist cu Ș. Cioculescu, director al B. C. U., implicit șef al său, ceea ce Cotruș nu observă. Am urmărit o polemică strict critică, de respect detașat față de opinie, fermă, argumentată logic și decent. Cavalerească, ar spune purtătorul polemicii, al răspunsului critic, al reacției la un fapt de implicare. Să vedem și cazul în care adversarul nu mai este respectat ca fiind în principiu „egal”, compatibil. Potrivit eticii cavalerești, medievale, disputa n-ar trebui să se producă. Iată că Al. George părăsește carta polemică proprie și intră în luptă. De partea cealaltă, de rândul acesta (O anexă: La 139 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 sfârșitul lecturii, III), se află Ion Maxim, „un prozator de foarte modeste realizări”, autorul unui „lamentabil op din 1973, Atitudini critice”, în care face victime pe Al. George, N. Manolescu, M. Ungheanu, Al. Piru, dar rămâne blând cu Șt. Aug. Doinaș, N. Balotă, I. Negoițescu, D. Micu. Erijat acum în apărător al lui Ovidiu Cotruș, este un apărător care atacă din plin, cum se întâmplă mereu, dar se constată că ajunge de fiecare dată să lovească în gol. Armele de luptă ar fi acum: injurii din partea apărătorului-atacant, adevărul din partea celui provocat. Acesta reamintește începutul: o „amicală dar dureroasă nedreptate ce ni se făcuse” de către O. Cotruș. Trei acuzații apar recunoscute ca având obiect: o „contestare totală (Urmuz)”, „rezerve parțiale (Călinescu romancier)”, atacul critic direct la D. Cesereanu și studiul său Arghezi și influența folclorului. Firește, ele sunt numai asumate, nu și revizuite. Adversarul ajunge sever țintuit, dar dezlănțuirea lui Al. George nu devine pamfletară, expresia urmează strict gândirea argumentată. Inegalitatea adversarului atrage, prin excepție, totuși, și pamfletul: Ion Maxim scrie josnic, pentru naivi, până la urmă izbutind numai un „rol de simplă coadă”. E acroșat și un „adversar” anterior, Traian Filip, o „nulitate literară”. Expresia tare cam la atât se rezumă. Lui Maxim, Al. George îi dezamorsează direct procedeul: el nu discută obiecții și nu devine obiectiv, așa încât combate doar pe alături. Dă citate, dar falsificate. Procedează, după cum constată, cu rea credință și, vorbă de pamfletar?, stupiditate. Teribilist, îl coboară ori îl doboară pe Arghezi, părând că sare-n apărarea lui. Devine un „caz lamentabil”, posedând „un cumul greu de întâlnit al tuturor procedeelor reprobabile”. La calificarea sa drept critic negativist sau nihilist, Al. George răspunde în apărare și se motivează cu un soi de paradox livrat doar în chip de principiu-șoc: „negația are de multe ori un rol afirmativ și chiar înalt admirativ”. Altfel spus, i s-a făcut o imputație de care se simte mândru, vorba unui personaj dramatic al lui I. L. Caragiale. Nu se recunoaște apoi obsecvios: pe Al. Paleologu nu-l „perie”, dar îl combate, privitor la Camil Petrescu, fapt constatat de recenzia lui N. Manolescu la o carte a sa. A scris 140 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 „ceva favorabil” despre M. Gafița abia după ce acela murise, la fel despre T. Vianu, fost director la Biblioteca Universității, șef al lui Al. George, vreme de cinci ani. Am găsit însă unele cazuri tare susceptibile de oportunism, să-i zic cultural, la Al. George, și le-am relevat pe parcursul acestui studiu (față de Liviu Călin, Al. Oprea, numele care-mi revin pe moment; cazuri mai degrabă benigne). Disputa Maxim-George, aici, nu o arbitrez, o analizez unilateral, doar prin cel care răspunde aici, în modul în care ea se articulează. Corector de erori și abia implicit polemist este Al. George în articole de felul În absența martorilor, din volumul amintit. Aici ia atitudine pentru adevăr, contra lui Al. Piru, „istoricul literar de cunoscută strășnicie”, care susține cu tărie, dar în vid, că G. Călinescu a scris la debutul lui M. Sorescu doar „de complezență”. Piru vede-n Sorescu un poet plin de pete și-l socotește „fără valoare artistică”. (Complezența, cum bine s-a mai văzut, ca oportunism politic, a existat la G. Călinescu, dar în alte cazuri.) Aici, Al. George îl creditează pe Dinu Pillat, „un critic și un istoric literar de o mare și recunoscută probitate” (să remarc generozitatea lipsită de examinarea strictă aplicată criticilor și istoricilor literari de primă linie), care scrie că, pe patul de spital, în fapt de moarte, G. Călinescu i-a spus că „ar vrea să fie un poet ca Marin Sorescu”. Al. George crede că Al. Piru, de altfel unul dintre adversarii săi, îi atribuie propriile năravuri lui G. Călinescu. Piru a recunoscut că există în monografia sa despre Ibrăileanu păreri care aparțin exclusiv redactorului de carte. (Proprietatea auctorială are un statut aparte într-un sistem statal totalitarist.) Justițiarul polemist, mai cu seamă în postură critică, Al. George, constată senin că, dacă nu sunt martori, memoria secretă pură fantezie. Dar nu există, chiar mai numeroși, martori ai neadevărului? Mă refer acum doar la axioma pe care se întemeiază creditul, și nu la mărturia probabil reală a lui Dinu Pillat. Critic prin polemică, polemic prin critică, Al. George se arată ferm în credințele lui. La fel se menține și în aceea că nu există ediții definitive, dar numai editări noi. De ce n-ar fi niciodată posibile ediții ultime? Apoi, cum de socotește că nu fac o „operă” - de ansamblu, cu un anumit relief - 141 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 scrierile lui G. Călinescu, oricât ar fi ele o „alcătuire variată”? Să-l urmărim între copertele cărții din 1980, prin articolul Din nou despre ediții și editări, ca să aflăm pe ce se întemeiază această convingere. Că există dezordine în structurare, pe volume și în ansamblu, rămâne adesea real. Chiar la Al. George, în opera și alcătuirile acesteia. De altfel, în general, prea puține lucrări se edifică după o strictă, riguroasă, armonioasă, unitară premeditare de ansamblu. Fără criterii, cu greșeli, lipsit de consimțământul autorului, volumul de poezii al lui Eminescu are prin Maiorescu o ediție totuși „epocală”, revelându-i geniul poetic, constată și Al. George. De altfel, criticului junimist nici nu îi este clar ce înseamnă ediție științifică ori criterii riguroase de editare. Nici în editare nu concepe Al. George știința compatibilă cu arta literară. O motivație, însă, acordă el cărților în care se îndeasă articole, de obicei lipsite de unitate. Rațiunea sa este aici una biblioteconomică. Iar el chiar a fost om al acestui serviciu. Culegerile eteroclite, cum sunt și cele mai multe dintre cărțile sale, înlesnesc accesul la texte, astfel adunate între coperte și depuse în raft, mai mult decât în numere de reviste disparate. Într-un context puternic bântuit de cenzura ideologică, Al. George pomenește și el de bizara conjunctură culturală și editorială în care Istoria literaturii române. a lui G. Gălinescu este citată, dar nereeditată. Bizară, dar explicabilă. Citarea este întotdeauna o practică selectivă care se poate confrunta cu cenzura. Adevărul interzis nu se explică prin ignoranță. 142 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Metamorfozele cercului Dumitru Mircea BUDA Thomas Pavel și problematica exilului Încercând să clarifice noțiunea de exil, Thomas Pavel propune o serie de distincții necesare. „Substanța noțiunii, spune criticul, e metaforică, tocmai de aceea exilul poate fi echivalat multor fenomene, mai ales sentimentului alienant al ființei umane - acela al neapartenenței structurale la lume”1. Înțeles în sensul real, însă, „exilul e o subcategorie a noțiunii mai generale de mobilitate a individului peste spații și limite geografice și politice. El implică ideea refugiului forțat (opusă celei a expatrierii voluntare) care se petrece, de regulă, din pricini politice sau religioase, mai adesea decât din acelea economice”1 2. În ultimele secole, exilul are aproape exclusiv o formă individuală, fiind transformat în experiență solitară, deci, a subiectului (opunându-se astfel diasporei și emigrației colective), deși în condițiile unor contexte istorice mai primitive poate implica și un întreg popor - exilul evreilor la Babilon sau exilul crimean sub talinism. În aceste două cazuri din urmă, apare un element nou al conceptului, în corolarul aspectului impus, forțat, al ex-patrierii. Acela al „speranței în virtualitatea întoarcerii în patria orginară”3, cum scrie Thomas Pavel, o speranță care nu le îngăduie exilaților să își piardă, definitiv, legătura psihologică și afectivă cu originea. Vorbim, deci, în semantica exilului, pe lângă natura coercitivă a mutării, pe lângă motivațiile de ordin religios sau politic, 1 Ibidem 2 Idem., p. 27 3 Thomas Pavel, art. cit., p.26 143 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 și despre această „credință a exilatului în posibilitatea întoarcerii 4 acasă”. În definiția cea mai strictă, exilul e omologabil, deci, și pentru Thomas Pavel, unei coerciții impuse de către societate. Dacă în forma lui ostracizantă și de interdicție, acesta pur și simplu nu permite „vinovaților” să mai calce solul patriilor, deportarea îi mută forțat pe aceștia într-un anume spațiu determinat al exilului, desemnat, cum ar veni, de o autoritate, în conformitate cu anumite legi. Thomas Pavel recurge aici la exemplul lui Temistocle care, izgonit din Atena, merge în Persia, inamicul numărul unu al patriei lui originare. Dar și la acela al colonelului Dreyfus, pe care, mai vizionare din fire, după cum observă criticul, autoritățile franceze îl închid pe pe Insula Diavolului. Prima mare narațiune ce explicitează tema exilului în istoria europeană e, după Thomas Pavel, o poveste antică etiopiană, a lui Eliodor, vorbind despre Haricleea, fiica regelui Etiopiei, luată de la părinții ei și crescută în Grecia. Ea trebuie să se întoarcă acasă, însoțită de preotul Calasiris și de iubitul ei Teogen, un tânăr grec descendent al lui Ahil Peleianul . Cei doi îndrăgostiți părăsesc orașele grecești în care au crescut și trec printr-un interminabil șir de dezastre. Fatalmente, aventura îi duce de-a lungul Egiptului către paradisul pământean al Etiopiei, unde li se îngăduie căsătoria după ce sunt unși preoți ai zeului soare. Călătoria lor în exil e, observă criticul, „ o imagine simbolică a sufletului pentru neoplatonienii care, după ce cad din Paradisul Creatorului lor, se străduiesc să se întoarcă în acesta”. Iar „adevărata patrie a tânărului cuplu nu e niciun oraș ori regat lumesc, ci veșnica ordine divină, simbolizată în poveste de Etiopia.”4 5 Tema copilului exilat care, după o serie de chinuri, se întoarce acasă ca un erou e recurentă în literatura eroic-romantică franceză a 4 Ibidem 5 Thomas Pavel, art. cit, p. 29 144 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 secolului XVII. Conotațiile ei originare sunt mai puțin puternice decât acelea ale poveștii antice grecești, deși astfel de conotații nu lipsesc totalmente, din moment ce marile fapte ale protagoniștilor, în timpul exilului, lucrează ca niște teste inițiatice.6 Căutând semnele temei exilului în tragedii, Thomas Pavel constată că, spre deosebire de vechile scheme narative eroice, acestea privesc exilul cu răceală. Motivul e acela că sunt structurate pe căderea și decăderea celui puternic, exilul neintrând astfel în sfera lor tipică de interes. Dar aceasta nu împiedică o populație vastă de monarhi exilați să bântuie prin tragediile grecești, franceze sau britanice. De regulă, poveștile lor sunt însă înțelese în legătură cu alte calamități ce se abat, implacabil, asupra conducătorilor lumii: pierderea vieții și a harului, uzurparea puterii, captivitatea, incestul și, în tragediile franceze, iubirea nereciprocă. In tragedia clasică franceză, pe de altă parte, detronarea e de regulă gândită în contextul legitimității monarhiei. Cosroes al lui Jean Rotrous, Heraclius-ul lui Corneille sau Athalie al lui Racine insistă, toate, obsesiv aproape, asupra naturii demonice a tiranilor și îi definesc ca pe niște conducători nelegitimi7. Marile eforturi, implicând nu doar o schimbare de conducător, ci și pe aceea sistemului politic ca o totalitate, sunt mult mai puțin frecvente. Cu toate acestea, observă Thomas Pavel, „ca niște cititori avizi ai lui Plutarh și Livy -dramaturgii secolului XVII era absolut familiarizați convulsiilor politice din republica Romană.”8 6 v. Vladimir Propp, Les Racines historique du conte merveilleux, Gallimard, Paris, 1983, Mircea Eliade, Litterature orale, în Histoire des litteratures, Gallimard, Paris, 1955, p. 3-26 7 Michel Prigent, Le Hero etL''Etat dans la tragedie de Pierre Corneille, Presses Universitaires de France, Paris, 1986, Apud Thomas Pavel, Exile as Romance and as Tragedy, în Exile and Creativity: Signposts, Travelers, Outsiders, Backward Glances, Duke University Press, USA, 1998, p. 32 8 Thomas Pavel, art. cit., p. 32 145 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Așa se explică de ce Corneille, care cunoștea prin intermediul lui Plutarh viețile lui Pompei și Sertorius, l-a utilizat pe cel dintâi în La Mort de Pompee (1643) unde, învins de Iulius Cezar, acesta caută adăpost în Egipt, al cărui rege, Ptolomeu, îi datorează, indirect, propriul tron. Numai că, sfătuit de preoți, Ptolomeu ordonă asasinarea lui Pompei atunci când ilustrul refugiat e pe cale să ajungă în Egipt. Or, tragedia pune astfel în evidență blestemul exilului, „modul în care acesta e atât de eficace încât refugiatul e răpus, de regulă, înainte de a ajunge pe scenă.”9 Desigur, accentul esențial al piesei nu cade pe exilul lui Pompei ci pe înfrângerea acestuia. A fi învins e o crima pentru care Pompei ar putea da vina doar pe destin, după cum comentează Photin, preotul cinic ce sugerase crima. Aproape douăzeci de ani mai târziu, în unica tragedie cornelliană inspirată din războiul civil roman, exilul revine în atenție. Fronda (1648-1652) era încă un eveniment de actualitate, iar istoricii literari descoperă cu facilitate aluzii la aceasta în Sertorius (1662)10. Clasicii francezi credeau că plasarea unui eveniment contemporan pe fundalul narațiunii istorice grecești sau latine implica aprofundare, dacă nu chiar universalitatea, moralei deduse din ambele epoci. E cazul lui Sertorius, după Thomas Pavel, din moment ce puține reprezentări literare ale exilului politic subliniază mai vivid forma și pericolele acestuia. E discutabil care anume dintre artiști (artiști plastici, muzicieni etc.) și scriitori sunt într-o poziție mai privilegiată în condiția de exilați. Într-un anumit sens, crede Linda Nochlin în studiul ei Art and the Conditions of Exile: Men/ Women, Emigration/ 9 Ibidem 10 Georges Couton, Corneille et la Fronde, Clermont-Ferrand, France:Bussac, 1951 Georges Couton, Notice to Sertorius, în Corneille, Oeuvres completes, 3, Gallimard, Paris, 1987, p. 1444-1450, Apud. Thomas Pavel, Art. cit., p. 33 146 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Expatriation11, privilegiați par artiștii, pentru că universul vizual pierde mai puțin în traducere. Pentru scriitori, adaugă autoarea, exilul și pierderea limbii native pot fi devastatoare, văduvindu-l pe subiect de calea lui de acces la realitate. „Această ruptură radicală dintre cuvânt și lucru e a alchimie disecantă, golind cuvântul nu doar de semnificanță ci și de culori, striații, nuanțe. Reprezintă pierderea legăturii cu viața”11 12, în cuvintele Evei Hoffman. „Ce s-a petrecut cu mine în această lume nouă?” se întreabă scriitoarea în tulburătoarea ei explorare a lumii exilului, Lost in translation (1989). „Nu știu. Nu văd ceea ce văzusem, nu înțeleg ceea ce în fața mea. Nu mai sunt plină de limbaj, și am doar o memorie a plinătății care mă neliniștește știind că, în acest stadiu întunecat și gol, am încetat să mai exist cu adevărat”13 Pentru toți ceilalți în afară de scriitori, exilul, cel puțin din punctul de vedere al operei, pare cu mult mai puțin dramatic. În timp ce anumite arte sunt, într-adevăr, marcate de un specific al locului, de un limbaj vizual autohton, arta plastică rămâne totuși mult mai „transgresabilă” decât aceea a cuvântului . Ba, chiar, artiștii sunt, în fond, niște obligați tradiționali la călătorie, lăsându-și patriile în urmă, pentru a-și deprinde arta. Trecând în revistă destinațiile cele mai frecventate de pelerinajele artistice europene, Linda Nochlin conchide că, așa cum secolul XVII impunea drumul până la Roma, în alte timpuri și circumstanțe Munchen-ul sau Spania sau Olanda, chiar Africa de Nord, erau în geografia obligatorie a formării artistice . Mai recent, adaugă autoarea, „Paris-ul a devenit Paradis-ul magic unde se 11 Linda Nochlin, Art and the Conditions of Exile: Men/ Women, Emigration/ Expatriation, în Exile and Creativity: Signposts, Travelers, Outsiders, Backward Glances, Duke University Press, 1998, p. 37 12 Eva Hoffmann, Lost in Translation: A Life in a New Language, E. P. Dutton, New York, 1989, p. 107 13idem, p.108 147 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 putea deprinde condiția de artist, până ce New-York-ul le-a furat, simbolic, acest cord artistic europenilor”14. Pentru scriitor însă, exilul se înfige decisiv în nostalgie, care inundă, tragic dar fecund, limbajul distanței și conferă scriiturii un caracter inedit. În sine, cuvântul nostalgia are rădăcini grecești -nostos (acasă) și algia (dor) - deși acest cuvânt compus nu își are, el însuși, originile în Grecia Antică. E doar un cuvânt pseudo-grecesc, un cuvânt grec care i se pare Svetlanei Boym15, nostalgic el însuși. Boala nostalgiei, prima oară diagnosticată de medicii elvețieni din secolul XVII, la mercenari, își are versiunea modernă în contagiunea dorului de casă - la maladie du pays - și se trata, în maniera științifică a secolului XVII, „cu lipitori, emulsii halucinogene, opiu sau o călătorie în Alpi”16. Nostalgia n-avea cum să fie privită, încă, drept destin ori parte a condiției umane. Era doar o boală trecătoare. În secolul XIX, dorul geografic s-a potențat însă cu acela istoric: maladia unei patrii s-a tranformat de îndată în mal du siecle, cele două suferințe continuând să-și împărtășească multe dintre simptome. 14 Linda Nochlin, art. cit., p. 37 15 Svetlana Boym, Estragement as a Lifestyle: Shklovsky and Brodsky, în Exile and Creativity: Signposts, Travelers, Outsiders, Backward Glances, Duke University Press, 1998, p. 241 16 Ibidem. 148 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Babel Rodica GRIGORE Juan Rulfo. Magic, realitate, real(ism) În 1953, scriitorul mexican Juan Rulfo publică volumul de povestiri El llano en llamas (Câmpia în flăcări), iar la doar doi ani după aceea, în 1955, romanul Pedro Paramo, reușind să stabilească, aproape fără ca cineva să-și dea seama și fără ca el însuși să manifeste vreun interes pentru teoretizarea acestei orientări estetice, așa cum se întâmplase în cazul lui Alejo Carpentier, toate coordonatele esențiale ale unui realism magic specific ce avea să demonstreze tuturor și odată pentru totdeauna vitalitatea literaturii latino-americane și capacitatea sa de a-și înnoi formele (și formulele) narative, pentru a depăși mult discutata criză în care se găsea romanul, la sfârșittul anilor ‘50 ai secolului trecut. Apreciat la modul superlativ de Jorge Luis Borges și Gabriel Garda Marquez - cel care, în paranteză fie spus, găsește în Pedro Paramo o importantă sursă de inspirație pentru propria sa carte, Un veac de singurătate, după cum va mărturisi el însuși nu o dată - Juan Rulfo a devenit, nu după multă vreme, obiectul predilect de studiu pentru critici literari de cele mai diverse orientări, rareori scriindu-se atât de mult despre o operă de atât de reduse dimensiuni. În plus, fără să fie neapărat și un best-seller, romanul Pedro Paramo a exercitat, în ultimele decenii, o adevărată fascinație, atât pentru autorii continentului sud-american, cât și pentru publicul cititor. Una dintre explicațiile acestui fenomen ar fi prezența în text a nenumărate enigme -dintre care, unele, sunt lăsate nerezolvate până la sfârșit - de natură a-l implica și pe lector în însăși scriitura cărții; dar într-un mod fundamental diferit de deja celebra „reader participation”, teoretizată în mediile academice nord-americane, căci Rulfo tinde să-și prindă cititorul mai cu seamă în capcana insidioasă a relațiilor extrem de complexe stabilite între trecut și prezent, dar, deopotrivă, între vocile narative ale textului. 149 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Interpretat, uneori, drept roman „polifonic și dialogic”, în sensul pe care îl dă acestor termeni Mihail Bahtin, sau, alteori, drept primul text ce va crea condițiile pentru ulterioara apariție a „goticului modernist mexican”1, Pedro Paramo se dovedește a fi și ceva pe deasupra. Nu doar o carte ce distruge cronologia într-o manieră de-a dreptul faulkneriană, ci și un text ce are marele dar de a spune lucruri fundamentale despre trecutul Mexicului, despre căutarea originilor și despre neașteptatele resurse ale oralității și ale fragmentarismului.1 2 Povestea propriu-zisă, reconstruită din numeroasele intervenții ale diferiților naratori, este aparent simplă: Juan Preciado pornește spre Comala, localitatea unde mama sa îi spusese, cu puțin timp înainte de a muri, că s-ar găsi tatăl său, un anume Pedro Paramo. Numai că aici, tânărul va constata că a ajuns într-un loc total diferit de cel desprins din amintirile mamei, spațiu populat doar cu personaje care nu mai sunt vii, adevărat tărâm al morților, unde tot ceea ce se aude sunt șoaptele celor care, odinioară, populaseră zona, iubiseră și suferiseră aici: „Îmi închipuiam că văd totul prin amintirile mamei, ale aleanului și suspinelor ei întretăiate. Și-a dus traiul suspinând fără răgaz după Comala, tânjind să revină, dar nu s-a mai întors nicicând. Eu vin în locul ei. Cu ochii cu care a privit, căci mi i-a dat ca să văd.”* Nu o dată, călătoria pe care o întreprinde Juan Preciado la Comala a fost comparată cu drumul cititorului prin meandrele acestui text, o călătorie în care atât cititorul, cât și personajul par a suferi de constante pierderi ale simțului și, mai ales, ale capacității de orientare. Pe de altă parte, la nivelul expresiei estetice caracterizate de o înțelegere imaginativă, romanul acesta are și rolul de a explora istoria socială a Mexicului, în 1 Emir Rodrigucz Monegal, „Relectura de Pedro Paramo'”, în Narradores de esta America, II, Buenos Aires, Editorial Alfa, 1974, p. 176. 2 Maribel Tamargo, „El poder subversivo de la escritura. Una lectura de Pedro Paramo”, în De la cronica a nueva narrativa, ed. Merlin H. Forster and Julio Ortega, Mexico City, Editorial Oasis, 1986, p. 279. * Citatele sunt preluate din următoarele ediții: Juan Rulfo, Pedro Paramo. Traducere și prefață, postfață și note de Ileana Scipione, București, RAO Publishing Company, 2006; Juan Rulfo, Câmpia în flăcări. Traducere și prefață de Andrei Ionescu, București, RAO Publishing Company, 2006. 150 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 perioada de sfârșit de secol XIX și început de secol XX. Juan Rulfo a afirmat adesea că rămășițele unei orânduiri cvasi-feudale, revoltele violente și dramaticul exod al oamenilor din zona rurală au determinat apariția a numeroase „orașe fantomă” pe teritoriul Mexicului, țară care, cel puțin din punct de vedere teoretic, părea a se îndrepta spre modernitate. De aici și sentimentul dominant din Pedro Păramo, exprimat mai cu seamă prin intermediul modului în care un străin, Juan Preciado, percepe noua realitate - sau, poate, mai bine, irealitate, - în care a ajuns și în care, de altfel, își va găsi și propriul sfârșit. Cartea este centrată, în principal, pe istorisirile a trei personaje: Juan Preciado, Pedro Paramo și Susana San Juan, iar dincolo de acestea, este marcată de încercarea autorului de a reda esența acestei așezări, Comala, aflată, cumva, sub totala stăpânire a temutului cacique de pe moșia Media Luna, don Pedro. Juan Preciado este cel care conduce cititorul prin hățișurile acestei lumi pe care, la început, el nici măcar n-o percepe ca fiind a morților. Doar pe parcurs va deveni din ce în ce mai convins că așa stau lucrurile și că toți cei pe care îi întâlnește și cărora le vorbește nu sunt altceva decât suflete rătăcitoare, capabile a-l atrage și pe el în împărăția morții, iar experiența aceasta are unele puncte asemănătoare cu cea din Spoon River Anthology (1915) a lui Edgar Lee Masters.3 Dincolo de călătoria inițiatică a lui Juan Preciado, romanul are în vedere rapida ascensiune a lui Pedro Paramo, cel care, prin viclenie și violență a reușit să creeze, la Comala, un mic imperiu în care totul se desfășoară după bunul său plac. Pedeapsa, însă, nu va întârzia, căci fiul său, Miguel Paramo va muri în circumstanțe tragice, iar Susana San Juan, singura femeie pe care a iubit-o încă din copilărie și pe care va continua s-o iubească toată viața, sfârșește prin a înnebuni, prefigurand chiar moartea lui Paramo. Desigur, dincolo de toate aceste întâmplări, romanul reconstruiește, prin atmosfera inconfundabilă, epoca tulbure și plină de violență a 3 Danny J. Anderson, „The Ghosts of Comala. Haunted Meaning in Pedro Păramo. An introduction to Juan Rulfo's Pedro Păramo”, Austin, Texas University Press, 2004, p. 6. 151 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Revoluției Mexicane (1910 - 1920) și a Revoltei Cristero (1926 - 1929), evenimente care, pentru prima dată, au făcut auzite și glasurile de campesino din zona rurală a Mexicului. Căutarea tatălui devine, astfel, la un nivel mai larg al semnificațiilor, căutare a originilor și a rosturilor esențiale, încercare de regăsire a adevăratelor valori ale umanității din această parte a lumii. Pentru că Rulfo a intenționat, la început, să-și intituleze romanul Los murmullos (Murmurele), deoarece, șoptind înăbușit pe la colțuri de stradă, abia auzite la capătul viselor sau gemând prin cimitire, aceste murmure venite, parcă, dintr-o altă lume, stau mărturie pentru o realitate crudă și dură, ascunsă cu grijă în spatele fațadei bine lustruite a progresului din anii de dominație ai lui Porfirio Diaz, replică la nivel macrotextual a lui Pedro Paramo însuși. Dar, la fel ca și președintelui mexican, lui Paramo îi e la îndemână să controleze viața exterioară a oamenilor, însă niciodată nu va reuși să le stăpânească dorințele și visele, de aici eșecul său sentimental și permanenta sa neîmplinire și singurătate. În acest context, se individualizează profund secvențele în care cititorul aude vocea Susanei San Juan, al cărei întreg discurs - poetic în cel mai bun si mai deplin sens al cuvântului - este unul al memoriei și deziluziilor. E povestea tragică a unei femei forțate să-și găsească refugiu în nebunie, singurul mijloc pe care-l poate ea găsi pentru a reuși să-și protejeze, chiar dacă doar parțial, sufletul în fața asalturilor forțelor ostile din jurul ei: o lume patriarhală, crudă și tiranică, o biserică ce nu oferă speranța vreunei mântuiri, împărăția morții însăși. Prin urmare, cititorul ajunge să vadă - sau să creadă că vede - lucruri care pot fi (sau, la fel de bine, nu pot fi) înaintea ochilor săi. Adică exact ceea ce spune la un moment dat Juan Preciado, înțelegând că este, el însuși, bântuit de toate fantomele trecutului: „Nu știu. Văd oameni și lucruri acolo unde nu e nimic.” Cititorul străbate, astfel, el însuși, un drum inițiatic, acela al unei înțelegeri diferite de aceea pe care i-o ofereau textele canonice ale literaturii latino-americane anterioare. Dar care, vorbind despre Pedro Paramo, vorbește, extrem de convingător, și despre dificultățile de impunere a modernității în Mexic, constituindu-se, astfel, într-un adevărat text subversiv. Cartea devine o inedită poveste, 152 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 spusă cu o tehnică unică și greu de egalat, despre sentimentul permanentei existențe a unui trecut care nu va pieri niciodată cu desăvârșire și despre dificultatea supraviețuirii într-o lume al cărei contur a fost trasat de forțe ce scapă puterii și, nu o dată, înțelegerii oamenilor obișnuiți. Dar, în egală măsură, o extraordinară mărturie a capacității de a visa a ființei umane și de a se salva, prin vis și iubire, de orice umbră și de suferința nesfârșită din împărăția acestei lumi. Cu toate că numeroși critici au insistat asupra importanței prozei lui Juan Rulfo pentru impunerea definitivă a esteticii realismului magic în America Latină, există și suficiente opinii care accentuează asupra legăturii profunde dintre scriitura rulfiană și istoria socială și politică a Mexicului de început de secol XX. Fără îndoială, includerea lui Rulfo în categoria reprezentanților importanți ai realismului magic are loc mai cu seamă după imensul succes al romanului lui Garcia Marquez, Un veac de singurătate (1967), Pedro Paramo fiind receptat în Europa cumva mediat și indirect, prin grila de lectură impusă de textul marquezian. Și de aici a pornit un soi de inadecvare a mesajului receptării critice la mesajul profund al textului. Căci, deși e adevărat că polifonia extraordinar construită din Pedro Paramo, precum și capacitatea lui Rulfo de a creiona o existență a glasurilor într-un univers prin excelență thanatic ne duce spre descifrarea sensurilor textului prin intermediul datelor esențiale ale esteticii și poeticii realismului magic, trebuie să ținem seama de amănuntul extrem de important că realismul magic practicat de Rulfo este diferit de cel ulterior, marquezian, dar se individualizează și în contextul prozei latino-americane de la jumătatea secolului XX, Pedro Paramo reprezentând o experiență de lectură diferită de cele întruchipate de viziunea lui Asturias în Oameni de porumb ori de Alejo Carpentier în Împărăția acestei lumi. Iar elementele particulare ale discursului narativ rulfian trebuie discutate pornind de la volumul de proză scurtă pe care l-a publicat în anul 1953, Câmpia în flăcări, deoarece mai multe texte incluse aici reprezintă elementele care vor duce la extraordinarele intuiții din Pedro Paramo, dar și la concretizările literare din acest roman. În plus, nu putem uita nici o clipă interesul lui 153 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Rulfo pentru istoria Mexicului și nici preocupările sale legate de nevoia de a exprima și de a transfigura, ca fapt estetic, realitățile dure cu care se confrunta de mult timp populația din regiunile rurale ale Mexicului. Scriitorul procedează, până la un punct, în mod asemănător cu Asturias și Carpentier, utilizând o serie de elemente miraculoase, preluând credințe și rituri ori superstiții populare. Numai că el nu le prezintă niciodată ca fiind ceva magic prin excelență, ci ca parte componentă a existenței cotidiene, așa cum, de altfel, țăranii mexicani erau convinși. Apoi, Rulfo, spre deosebire de Carpentier sau Asturias, nu se mulțumește doar să descrie în Pedro Păramo aceste realități neobișnuite, ci insistă asupra percepției pe care o are un străin - utilizând, deci, o convenție occidentală, însă trasând drumul inițiatic al acestuia și prezentând impactul emoțional pe care lumea morților o are asupra lui într-un mod fundamental legat de tradițiile latino-americane, mexicane mai ales. Miraculosul se găsește, deci, spre deosebire de opera lui Carpentier, Asturias sau Garcia Marquez, nu în faptul relatat ori în lumea descrisă în text, ci exlusiv în ochii celui care privește, ai neofitului care pătrunde brusc într-o nouă ordine existențială, ale cărei norme și reguli nu le cunoaște, iar când le află îi e greu să le respecte ori să le pună în aplicare, resimțind în mod acut diferența sa față de universul vocilor - mai precis, până în momentul când se transformă el însuși într-o voce interpretându-și partitura din corul morților din Comala. Efectul pe care primul contact cu universul din Comala îl are asupra lui Juan Preciado a fost comparat „cu efectul pe care tablourile lui Wifredo Lam (mai ales Jungla, datând din 1943) îl au asupra privitorului care ia pentru prima dată contact cu acest tip de pictură” 4 - fapt pus și în legătură cu strategiile realist magice de organizare a universului artistic și a mesajului operei de artă. În plus, chiar dacă o serie de elemente neobișnuite și care pot șoca la prima lectură sunt descrise drept reflectări la nivelul 4 Jorge Enrique Adoum, „El realismo de la otra realidad”, in America Latina en su literatura. Coordinador: Moreno Cesar Fernandez, Mexico, Siglo XXI, 1972, p. 212. 154 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 conștiinței lui Juan Preciado ale datelor universului exterior din Comala, pe nesimțite ele primesc consistență proprie și devin figuri textuale de sine stătătoare, demonii interiori prind formă și, oricât de impropriu e termenul în contextul universului thanatic din Comala, se însuflețesc. Însă, ceea ce sa observat mai puțin este că metoda aceasta era prezentă în scrisul lui Rulfo încă din Câmpia în flăcări, mai precis din extraordinara povestire intitulată Luvina. Aici, întreaga atmosferă a localității Luvina este descrisă asemenea unui adevărat personaj, cu toate că tema propriu-zisă a narațiunii nu e prezentarea universului rural, ea fiind doar o parte componentă a strategiei narative utilizate de scriitor: „Dintre colinele înalte dinspre sud, Luvina e cea mai înaltă și cea mai stâncoasă. Pare învelită în piatra aceea cenușie din care se face var, dar în Luvina oamenii nu fac var din ea și n-au nici un folos de pe urma ei. [...] Iar pământul e povârnit. Se crapă în toate părțile în râpe adânci, atât de adânci, că nici nu li se vede fundul.” Satul acesta servește drept entitate definită la nivel geografic doar pentru ca, pornind de la acest pretext, Rulfo să poată aborda tema istoriei mexicane și să sugereze la tot pasul efectele pe care diferențele sociale și nedreptățile determinate de abuzul de putere le au asupra oamenilor. Mai mult decât atât, abordând tema istoriei, Rulfo nu-și urmează predecesorii sau contemporanii în tratarea acesteia și în rezolvarea problemelor pe care un astfel de subiect le ridică. Așadar, nu vom avea de-a face cu un narator omniscient, nici cu o perspectivă detașată ori exterioară, care să adopte convențiile istoriografiei, ci cu privilegierea punctului de vedere. Totul se poate schimba, deci, în funcție de unghiul în care este situat - sau din care este privit - personajul care relatează, istorisirea personală construind, atunci când se alătură altei ori altor istorisiri personale, ceea ce anterior purta numele de Mare Istorie. Viziunea este fără îndoială fragmentată, iar textul dovedește o structură polifonică, universul vocilor care va domina romanul Pedro Paramo fiind, deci, intuit de Rulfo încă de pe acum. Dar nu este exclusă nici imaginea colectivă, textul devenind și o profundă meditație asupra condiției umane confruntate cu 155 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 provocările istoriei și cu cei care, seduși sau orbiți de putere, ajung să considere însăși istoria un mijloc de care s-ar putea folosi. Numai că „trucul” lui Rulfo este că, pe urmele lui William Faulkner, însă cu altă finalitate estetică, deși abordează tema istoriei, distruge cronologia și nu se mai raportează la timpul linear ce guvernează existența exterioară a personajelor, ci la durata ce le determină trăirile interioare. Rulfo se situează, astfel, încă de la începuturile sale literare, la polul opus față de conaționalii săi extrem de aplecați asupra narării unei istorii și, eventual, a Istoriei: „Oricum ai privi-o, Luvina e un loc foarte trist. Dumneata, care te duci acolo, ai să-ți dai seama. Eu aș zice că e locul unde s-a cuibărit tristețea. Unde nu se știe ce-i zâmbetul, ca și cum tuturor oamenilor le-ar fi împietrite fețele.” După cum afirmă Monica Mansour, „Juan Rulfo reprezintă, în cadrul literaturii cu temă istorică, momentul celei mai mari transformări din epoca contemporană”5, Câmpia în flăcări și Pedro Paramo evidențiind o altă manieră de a concepe proza și de a înțelege sensul literaturii. Desigur, autorul recurge în Luvina la narațiunea la persoana întâi, dat fiind faptul că perspectiva narațiunii la persona a treia e mult diminuată, rolul de narator al textului revenind unuia dintre personaje, tocmai pentru ca în aecst fel scriitorul să poată evidenția limitele cunoașterii umane la un moment dat. Pe de altă parte, sunt alăturate puncte de vedere diverse, nu o dată opuse, iar textul ajunge să fie lipsit de un protagonist, însă să impună figura mai multor personaje care, prin existența și experiența lor simbolizează acea viziune colectivă atât de necesară operei lui Rulfo. Sergio Lopez Mena vede, de aceea, în textele rulfiene, „o adevărată revoluție la nivelul tehnicii narative, concretizată printr-o serie de procedee aparte, printre care eliminarea naratorului (omniscient sau nu), absența clarificărilor venite, indirect, din partea autorului, adoptarea perspectivei personajelor implicate 5 Monica Mansour, “Juan Rulfo y el realismo magico”, in Casa de las Americas, ano XXI, no. 126, mayo-junio 1981, p. 40. 156 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 în acțiune, abolirea logicii discursive consacrate, monologul interior.”6 O parte dintre aceste procedee au fost preluate de Rulfo de la reprezentanții modernismului occidental, însă ele primesc în textele sale o altă consistență și sunt îmbogățite cu datele spiritualității mexicane, pe care autorul o are mereu în vedere, subliniind, și în acest fel, necesitatea modernizării structurilor definitorii ale prozei mexicane. După cum consideră Emir Rodriguez Monegal, „Pedro Păramo reprezintă paradigma noului roman latino-american, fiind o operă care izvorăște din marea tradiție mexicană a pământului și a venerării pământului, pe care, însă, Rulfo o metamorfozează, o distruge doar pentru a putea, apoi, să o creeze din nou, prin intermediul unei asimilări profunde a tehnicilor complexe și a viziunii lui Faulkner.”7 În acest fel, Rulfo a redimensionat proza mexicană, deschizând noi orizonturi și căi de urmat, în primul rând prin ignorarea completă a oricăror canoane preexistente. De aici și deconcertarea criticilor, precum și încercările unora de a descifra mesajul povestirilor lui Rulfo sau al marelui său roman, Pedro Păramo, prin intermediul unor lecturi în cheie psihanalitică sau onirică. Mai potrivită este, însă, soluția pe care o găsesc Luis Leal și Seymour Menton, care stabilesc o relație clară de filiație între Luvina și Pedro Păramo, dar și între povestirea inclusă în volumul Câmpia în flăcări și strategiile realismului magic. Chiar dacă potrivită, soluția celor doi rămâne incompletă, câtă vreme ei nu precizează că realismul magic al lui Rulfo este sensibil diferit de realul miraculos al lui Carpentier și de influențele mayașe cu care își împletea narațiunea Asturias. Cu toate acestea, Menton evidențiază și „realismul care, în afară de Luvina, domină Câmpia în flăcări”8 - însă nici el nu intuiește că tocmai în acest realism 6 Sergio Lopez Mena, apud. Juan Rulfo, El llamo en llamas, Mexico, Plaza y Janes, 2000, p. 18. 7 Emir Rodriguez Monegal, “Tradicion y renovacion”, in America Latina en su literatura. Coordinador: Moreno Cesar Fernandez, ed. cit., p. 158. 8 Seymour Menton, Historia verdadera del realismo măgico, Mexico, Fondo de Cultura Economica, p. 206. 157 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 trebuie căutată nota definitorie a elementelor magice prezente în opera narativă a lui Rulfo. Căci însăși narațiunea din Luvina nu excelează în elemente comparabile cu, să spunem, levitațiile părintelui Nicanor din romanul Un veac de singurătate, de Garcia Marquez și nici cu transformările pe care le suferă, la nivel fizic sau spiritual, personajele din Împărăția acestei lumi sau Oameni de porumb. Luvina este o povestire axată pe modelul dialogat, interpretat de alți critici drept „monolog cu destinatar”9, în care un personaj relatează în fața altuia experiențele călătoriei pe care a făcut-o în urmă cu cincisprezece ani într-un sat care se numește Luvina, locul unde și interlocutorul trebuie să ajungă. Prin intermediul acestei relatări cititorul cunoaște realitățile satelor mexicane, situația populației rurale și relația tensionată pe care oamenii o au cu autoritățile. Totul e pus, însă, de la bun început sub semnul eșecului, căci ratările din povestea celui dintâi personaj nu fac decât să le prefigureze pe cele care vor urma, marcând existența celui de-al doilea: „E ușor să vezi lucrurile acum, reînviate în amintire, căci aici nu e nimic care să semene cu Luvina. Dar pentru mine nu e deloc greu să-ți povestesc ceea ce știu când e vorba de Luvina. Am trăit acolo. Acolo mi-am îngropat viața... M-am dus în locul acela plin de iluzii și m-am întors bătrân și înfrânt. Iar acum te duci dumneata acolo...” Dincolo, însă, de subiect și de implicațiile sale magice și polifonice, Luvina reprezintă și încercarea autorului de a prezenta realitățile lumii mexicane într-o epocă istorică bine determinată, printre rânduri putând fi identificate cu ușurință regimurile lui Alvaro Obregon sau Lazaro Cardenas, pentru a evidenția neputința sau neștiința guvernanților de a rezolva problemele populației sarăcite din zonele defavorizate ale Mexicului. Se fac numeroase aluzii la represiunea declanșată de autoritățile centrale, la reformele care nu duc nicăieri și la eterna nefericire umană dintr-o zonă care moștenește strălucita cultură precolumbiană, dar căreia nu 9 Chandra Bhushan, “Juan Rulfo: lo real, no lo magico”, in Fragmentos, num. 27, jul.-dec. 2004, p.18. 158 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 i se oferă șansa racordării reale la ritmurile modernității. Căci locuitorii nu doresc neapărat să trăiască după modelul strămoșilor, mai precis ei nu se opun în mod programatic și cu atât mai puțin din principiu progresului, însă ceea ce guvernele care se succed la putere înțeleg prin progres nu e decât o spirală a violenței și a asupririi care determină pauperizarea tot mai accentuată a oamenilor. Deci, oamenii vor refuza să accepte normele care se încearcă a li se impune, de aici conflictele, nesfârșitele tensiuni cu autoritățile - dar și, mai ales, tragismul care le marchează viața de fiecare zi. Iar oamenii aceștia, poate și din aceste motive, nu doar datorită raportării scriitorului la o poetică și estetică a realismului magic, par, la început, morți, pentru ca finalul lecturii să demonstreze că erau într-adevăr plecați din lumea celor vii - Rulfo pregătind astfel terenul pentru demersul îndrăzneț pe care îl va desfășura în Pedro Paramo. Așadar, personajele din Luvina există fără a trăi și populează un univers al magicului, care, însă, iar acest lucru este extrem de important pentru descifrarea sensurilor operei rulfiene, are toate datele zonelor defavorizate ale Mexicului. Și, chiar și fără a fi vii în sensul consacrat și tradițional al termenului, aceste personaje sunt capabile să simtă bucuria și tristețea, suferința și dezamăgirea, revolta, depunând mărturie cu privire la situația omului pe un pământ care, chiar rămânând, formal, al său, nu-i mai aparține în realitate. 159 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Post scriptum Ineditele lui Alexandru Vlad În revista „Vatra”, nr.10-11, ineditele lui Alexandru Vlad ne pun în fața unui scriitor avid de cunoaștere și de împlinire, nu doar în practica scrisului, ci și în privința meditației despre lume, existență sau despre propriul scris. Uneori, scriitura despre sine se dedublează, cerneala prozatorului se înstrăinează parcă de sine, iar melancolia trecerii sugerează un joc iluzoriu între apropiere și depărtare, între iluzie și adevăr: „Copilăria se depărtează tot mai mult, ca o gară lăsată în urmă, și el, copil, era tot mai mic pe peron. Nu o dată avusese imaginea asta. De câte ori veneau prietenii să-l sărbătorească de ziua lui și apoi plecau, el îi conducea până la poartă și toate mașinile demarau și apoi se înscriau în traficul de pe șosea, mai rămânea o clipă și în aceasta avea viziunea acelei gări.” Notațiile lui Alexandru Vlad sunt adesea bruioane de proză, nuclee de narațiune, reverberații ale gândului sau ale sentimentelor transcrise succint, fragmentar, cu o remarcabilă atenție la tensiunea detaliului revelator: „Eram corector la editura aceea. Să citești o carte pentru a găsi greșeli de tipar e un motiv la fel de bun ca oricare altul pentru care e citită. Aveam talent la asta, greșelile nu-mi scăpau, le pescuiam cu ușurință, eram curios care va fi următoarea, cum va încerca ea să scape atenției. Găseam greșeli cu plăcerea cu care alții rezolvă cuvinte încrucișate.” Există, însă, aici, și enunțuri dense, cu ideatică strânsă, în care amprenta etică are înțelesuri și subînțelesuri sugestive: „Faptele noastre au consecințe - o constatare simplă la care ajunsese târziu. Dacă ți le asumi, viața ta capătă sens, abia atunci.” În același număr, la Carmen saeculare, un grupaj de poeme de Kocsis Francisko. De aici, două versuri, în a căror interogație se ascund reflexe ale destinului camuflat în pauzele dintre cuvinte: „În pragul amurgului,/ tăcerea dintre arbori e liniște sau resemnare?”. Nucleul 160 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 numărului e reprezentat de dosarul tematic Neoexpresionismul poetic românesc, alcătuit dintr-un interviu (cu Al. Cistelecan), mai multe comentarii („abordări”) critice și o microantologie de poezie neoexpresionistă, de la Romulus Bucur, Dumitru Chioaru, Ion Cristofor, Dinu Flămând, Viorel Mureșan, la Aurel Pantea, Ioan Es. Pop, Liviu Ioan Stoiciu, George Vulturescu, Andrei Zanca. Marea absență - nemotivată! -din antologie: Ion Mureșan, cel mai strălucit reprezentant al neoexpresionismului românesc. (I.B.) 2015 - un bilanț de Marius Chivu În Dilema veche, Marius Chivu face un bilanț al momentelor de vârf din anul ce se încheie. Raportul începe în registru negativ: soarta puținelor festivaluri literare a devenit incertă, iar finalul de an a adus suspendarea unei emisiuni devenite celebre la PRO TV (Omul care aduce cartea, a lui Dan C. Mihăilescu) și a uneia dintre cele mai dinamice reviste literare din ultimele decenii - Cultura. De altfel, ne sugerează autorul, asupra întregii piețe a revistelor literare de la noi tronează nesiguranța, și ”s-a cam ales praful de revistele literar-culturale”; cu toate acestea, Marius Chivu mărturisește că a urmărit cu predilecție Poesis Internațional, Zona nouă și Timpul. În zona prozei însă lucrurile ar sta mai încurajator. 2015, zice Marius Chivu, ”a fost anul romanului”, iar lunga enumerare de scriitori care au publicat romane pe parcursul acestuia, de la Cristina Teodorescu și Dan Coman la Radu Țuculescu și Constantin Abăluță e cât se poate de convingătoare. Dintre ele, Marius Chivu nominalizează drept favorite Solenoid (M. Cărtărescu), MJC (Ion Iovan) și Trilogia Corso (Daniel Vighi). Ceea ce nu înseamnă că nu a fost un an bun și pentru poezie. Din noianul de apariții, criticul vede în poemul colectiv București 21 (coordonat de Svetlana Cârstean) ”cartea de poezie a anului”. Și, chiar dacă anul a fost ”slab pentru debutanți”, Marius Chivu își mărturisește interesul pentru noua 161 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 poezia feminină, enumerând debuturile cele mai relevante - Ionelia Cristea, Roxana Cotruș, Ana Donțu, Alexandra Turcu și Alexandra Văcăroiu. Recolta a fost rodnică și în domeniul cărților de interviuri, a memoriilor și jurnalelor (e amintit, între altele, jurnalul lui Eugen Negrici din Sesiunea de toamnă), ca și în acela al volumelor colective tematice. Opțiunile lui Marius Chivu sunt și aici interesante: Dan C. Mihăilescu - Cartea simțurilor, Ioana Pârvulescu - Și eu am trăit în comunism, Nadine Vlădescu - Prietenii noștri imaginari etc. Mai aridă pare, la prima vedere, categoria criticii literare, unde sunt remarcate doar trei volume: Mircea Anghelescu - Lîna de aur. Călătorii și călătoriile în literatura română, Adrian G. Romila - Pirați și corăbii. Incursiune într-un posibil imaginar al mării și Daniel Puia-Dumitrescu - O istorie a Cenaclului de Luni. (D-MB) „Iluzia delirantă de a fi iubit” Vedeta numărului 12/ 2015 al revistei „Apostrof” este dialogul dintre Florence Noiville și Ian McEwan („Iubirea nebună e o tulburare obsesiv-compulsivă”). Dialogul are în centru figura lui Gaetan Gatian de Clerambault, psihiatru de excepție din prima jumătate a secolului XX, maestrul lui Lacan. În acest dialog, cei doi scriitori își explică fascinația pentru „sindromul Clerambault” (erotomanie, sau, așa cum precizează Florence Noiville, „iluzia delirantă de a fi iubit, adică o convingere de nezdruncinat că ești iubit de o persoană care, în realitate, nu simte nimic pentru tine.”), sindrom atât de actual în epoca noastră, marcată de frustrări, de expansiunea rețelelor de socializare, de fanatisme, de obsesia supravegherii și a pedepsei. Ian Mc Ewan nu face, într-una dintre replicile sale, decât să încerce să pună în ecuație modul de cunoaștere și autocunoaștere al ființei umane, limitele, interdicțiile și barierele pe care conștiința le are în față, în momentul în care se (auto)definește, prin raportare la lume, la liberul arbitru sau la propria alcătuire: „În multe dintre romanele mele, arăt, dimpotrivă, că există o altă manieră de a ne considera 162 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 comportamentele și emoțiile. E suficient să stai de vorbă cu specialiștii în neuroștiințe. Liberul arbitru e o iluzie. Adevărul e că ne cunoaștem foarte puțin. În nenumărate cazuri, habar nu avem de ce acționăm cum acționăm. Conștiința noastră e o parcelă atât de mică din ceea ce se petrece în mințile noastre, încât îndemnul «Cunoaște-te pe tine însuți!» pare o imposibilitate biologică. Totuși, avem nevoie de iluzia liberului arbitru. Fiindcă avem nevoie să credem că indivizii sunt răspunzători de alegerile lor. Altminteri, ideea însăși de personalitate sare în aer.” Extrem de incitant este și dosarul coordonat de Lukacs Jozsef, „Unde au fost duși soldații” (Primul război mondial în imagini), cuprinzând fotografii revelatoare din timpul primei conflagrații mondiale, grupate în mai multe secțiuni: Destine, Scene de război, Imagini aeriene. Din textul care însoțește aceste imagini, semnat de Lukacs Jozsef, desprindem un fragment semnificativ: „Ce au făcut în Primul Război Mondial bărbații ardeleni? Pentru a răspunde ar trebui cercetată istoria fiecărui regiment ardelean. Ar fi un act onorabil. Ar restitui istoria trăită de un milion de ardeleni. O istorie care nu a fost povestită. Când se putea face asta în mod public? Dintre cei aproximativ 926.500 de ardeleni mobilizați în timpul Primului Război Mondial, aproape 485.000 erau români care au luptat în cadrul diferitelor regimente ale Imperiului Austro-Ungar. După 1918, deveniți cetățeni ai României Mari, puteau ei să se mândrească în public cu faptele lor de arme împotriva României sau a aliaților acestuia? Sau cei 257.000 de maghiari, cei 87.500 de sași ardeleni sau cei peste 90.000 de armeni, evrei, țigani, ruteni, slovaci, care asemenea românilor ardeleni au luptat în război fără vreun scop și ideal național, deveniți cetățenii Regatului României puteau să vorbească în public despre bravurile lor împotriva României sau a aliaților acesteia? Puteau fi rostite vorbe de bine la adresa Imperiului Austro-Ungar și a armatei sale, demonizate în mai toate cărțile de istorie și manualele școlare? A rămas doar opțiunea istorisirilor în cercuri restrânse, în familii sau între vechii camarazi de arme.” În același număr al excelentei reviste „Apostrof”: rubrica Să ne cunoaștem scriitorii - două comentarii despre Eugen Negrici; Marta Petreu, Despre dragoste (un comentariu dens, atent la nuanțele 163 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 textului, despre despre romanul Atașamentul de Florence Noiville); Gelu Ionescu, Figuranții (2), Irina Petraș, Farmecul îngemănării (despre poezia lui Ion Horea). (I.B.) “Febra antiplagiatelor” În ultimul Observator cultural din 2015 citim un incitant eseu despre ”Creștinătatea în (postmodernitate)”, semnat de Jean Nedelea iar mai apoi o incursiune în spinoasa problemă a doctoratelor, semnată de Doru Pop (”Doctoratul, tichia de mărgăritar și formele fără fond”) din care ar merita să cităm paragrafe întregi. Iată, de pildă, o serie de constatări cât se poate de exacte și memorabil formulate: ”Febra antiplagiatelor -generată de râsul sardonic al lui ”dottore” - este nocivă. Mai ales că anchetele jurnalistice au fost orientate cu precădere împotriva unor lideri aflați la putere, în timp ce alții, la rîndul lor vinonați, sînt lăsați în pace. De aceea, doctoratul a ajuns să fie o rușine, unii dintre intelectualii de la noi au anunțat chiar că renunță voluntar la titluri. Pot să îi înțeleg, în condițiile în care doctoratul din România e o făcătură. Cu toate acestea, nu putem trivializa sistemul studiilor aprofundate, nici performanța doctorală. Mii de cercetători care au obținut doctorate muncite, pentru care au sacrificat timp, energie, bani de documentare în biblioteci străine, intră acum în aceeași categorie imundă cu plagiatorii, în loc să fie utilizați drept contraexemple măcar la fel de metiazate ca și restul”. Soluția pe care o propune Doru Pop ”nu este una radicală, ci una de activare reală a mecanismelor existente. Ea este mai simplă și decurge din principiul meritocratic [...] Candidații și coordonatorii lor să fie selectați draconic, obiectiv, dar să fie și finanțați remarcabil”. Demn de remarcat e, de asemenea, articolul in memoriam pe care Paul Cernat i-l dedică lui Florin Manolescu, dispărut brusc pe 13 decembrie. Avea, scrie Paul Cernat, „stofa unui gentleman autentic, atât în scris, cât și în ținută, în umorul britanic, în fizionomia distinsă, inteligentă și deschisă, de o mobilitate tinerească. Erudit riguros și subtil, a fost un profesionist open mind, capabil - ca foarte puțin alții - să unifice, la nivel înalt, critica, istoria și teoria literară”. E de citit, de asemenea, cronica pe care Șerban Axinte o dedică ediției a IlI-a a Compunerii cu paralele inegale, apărută în seria de autor Gheorghe Crăciun de la Cartea 164 Alpha, nr. 4-5-6, 2015 Românească (ediție îngrijită de Carmen Mușat și Oana Crăciun). Printre observațiile de subtilitate ale criticului, aceasta: “Gheorghe Crăciun nu a avut o gîndire «leneșă». Atît în calitate de prozator, cît și de teoretician, a știut să-și modeleze ideile și expresia concomitent cu descoperirile sale interioare. A schimbat radical unghiul de percepere a realității și printr-un astfel de filtru a redescoperit nu realitatea, ci modul ei propriu de funcționare. Ideile sale țin de sancvinitatea sa, trăiesc împreună cu trupul care este un instrument de cunoaștere. Din punctul său de vedere, eul nu există decît ficționalizat. Doar astfel cel ce scrie își poate depăși limitele, iar spectrul epistemologic, odată lărgit, transformă literalmente ființa biologică. Plecînd de la astfel de premise, romanul poate reconstitui traiectoria parcursă de scriitor pentru a-i reda într-un final cititorului textul. Trupul viu este deschis către lumea exterioară, care-i conferă acestuia sensurile potențiale, ce impregnează la rîndul lor romanul.” În fine, Adina Dinițoiu scrie extrem de comprehensiv despre romanul postum al lui Alexandru Vlad, Omul de la fereastră (Charmides, Bistrița, 2015) iar Mihai Fulger semnează o cronică a premiilor Academiei Europene de Film 2015. (D-MB) 165 UNIVERSITATEA TEHNICA “GHEORGHE ASACHI” DIN IAȘI RECTORATUL Către....................................................................... va facem cunoscut ca, in ziua de...................................... la ora ............in Sala de Consiliu a Facultatii de Textile-Pielarie si Management Industrial, va avea loc susținerea publica a tezei de doctorat, intitulata “Contribuții teoretice și experimentale la diversificarea producției de articole tehnice destinate industriei de tapițerie”, elaborata de dl. ing. IOAN FILIP, in vederea copnferirii titlului științific de doctor. Comisia de doctorat este alcatuita din: 1. Prof.dr.ing. MARIA CARMEN LOGHIN - președinte Universitatea Tehnica “Gheorghe Asachi” din Iași 2. Prof.dr.ing.mat. MIHAI CIOCOIU - membru Universitatea Tehnica “Gheorghe Asachi” din Iași 3. CS I, dr. ing. PYERINA CARMEN GHITULEASA - membru INC DTP București 4. Prof.dr.ing. IONEL B ARBU - membru Universitatea Aurel Vlaicu, Arad 5. Conf.dr.ing. COSTICA SA VA - membru Universitatea Tehnica “Gheorghe Asachi” din Iași Va trimitem rezumatul tezei de doctorat, cu rugămintea de a ne comunica in scris, aprecierile dumneavoastră. Cu aceasta ocazie va invitam la susținerea publica a tezei de doctorat. ing. ION GIURMA SECRETAR UNIVERSITATE, Istina Nagîț UNIVERSITATEA TEHNICĂ GHEORGHE ASACHI IAȘI FACULTATEA DE TEXTILE - PIELĂRIE ȘI MANAGEMENT INDUSTRIAL ING.IOAN FILIP TEZĂ DE DOCTORAT CONTRIBUTII TEORETICE ȘI EXPERIMENTALE LA DIVERSIFICAREA PRODUCȚIEI DE MATERIALE TEXTILE TEHNICE DESTINATE INDUSTRIEI DE TAPIȚERIE REZUMAT CONDUCĂTOR ȘTIINȚIFIC PROF.DR.ING.MAT. MIHAI CIOCOIU 2014 CUPRINS INTRODUCERE ..........................................................................3 CAPITOLUL 1 STADIUL ACTUAL AL CERCETĂRILOR ...........................................6 CAPITOLUL 2 CERCETĂRI REFERITOARE LA CARACTERISTICILE MATERIILOR PRIME DESTINATE INDUSTRIEI DE TAPIȚERIE...........................................9 2.1 Analiza caracteristicilor fibrelor utilizate în producția de articole tehnice destinate industriei de tapițerie....................................................................9 2.1.1 Fibre poliesterice tip lână (standard) ......................................9 2.1.3 Studiul caracteristicilor fibrelor din polietilentereftalat reciclat (PET) fabricate în România ...........................................................................13 CAPITOLUL 3 CONTRIBUȚII LA DIVERSIFICAREA PRODUCȚIEI DE ȚESĂTURI TEHNICE DESTINATE TAPIȚERIEI ...............................................21 3.1 Aspecte teoretice ale modelării matematice ..................................21 3.2 Manual de utilizare a aplicației software OPTEX ...............................22 3.3 Optimizarea desimii țesăturii tehnice destinate tapițariei ....................22 3.3.1 Model matematic al desimii tehnologice al unei țesături tehnice cu destinație tapițerie ..............................................................................22 3.3.1.1 Interpretarea matematică a ecuației de regresie .......................25 3.3.1.2 Interpretarea tehnologică a modelului matematic .......................25 3.3.1.3 Analiza graficelor 3D și 2D............................................26 3.4 Analiza comportării dinamometrice a țesăturii tehnice cu destinație tapițerie .30 3.5 Analiza comportării dinamometrice a variantelor de țesătură tehnică supusă unor tratamente de finisare ....................................................................33 3.7 Modelul matematic al procesului de țesere.......................................36 3.7.1 Prelucrarea datelor .................................................36 3.7.2 Discuția rezultatelor .............................................38 3.7.3 Intrepretarea tehnologică a termenilor ecuatiei de regresie................40 3.7.4 Analiza reprezentărilor grafice ...................................41 3.7.4.1 Analiza graficelor 3D si 2D: y = f (x2, x3) ...........................41 3.7.4.2 Analiza graficelor 3D și 2D: y = f (x1x3) .............................42 1 3.7.4.3Analiza graficelor 3 D si2 D y = f (x1 ,x2) .............43 3.8 Concluzii le capitolului .......................................44 CAPIOLUL4 TEHNOLOGII NECONVENȚIONALE DE OBȚINERE A MATERIALELOR TEXTILE UTILIZATE IN INDUSTRIA DE TAPIȚERIE ...................45 4.1 Tehnologie neconvențională pentru producția de perne decorative.45 4.2 Linie tehnologică neconvențională pentru producția de material textil nețesut “vată voluminoasă” .............................................................51 4.2.2 Analiza calității materialelor nețesute voluminoase ........54 CAPITOLUL 5 CONCLUZII GENERALE .......................................55 BIBLIOGRAFIE .........................................................58 2 INTRODUCERE Absolvent al facultății de CHIMIA SI TEHNOLOGIA TEXTILELOR promoția1989, am intrat în industrie, imediat dupa Revoluția din 1989, odată cu începutul disoluției industriei românești și implicit a industriei textile, reprezentă în orasul meu de reședință, Târgul Lăpuș, de o filatură de bumbac specializată pe producția de fire OE. Cu utilaj având uzura fizică și morală avansată, am izbutit să o redeschid după primul an și folosind fonduri atrase din împrumuturi bancare am reutilat secția de preparație, cu utilaje second hand, utilaje moderne din țară și din străinătate. Chiar în aceste condiții, după reutilare, șansele de supraviețuire a acestei fabrici s-au dovedit a fi epuizate, în scurt timp din cauza condițiilor existente în economia ramânească la momemtul dat, motiv pentru care profitând de o oportunitate ivită, după multe căutari, am reprofilat societatea, desființând filature. Cu fondurile obținute din vânzarea utilajlor din fialtură am înființat o societate profilată pe producția de tapițeire. O activitate departe de calificarea mea, dar cu eforturi susținute din partea mea și a celor cu care colaborez, învățând din mers, surmontând o multitudine de greutăți și dificultăți de tot felul, se poate spune că suntem acum pe un drum ascedent, care sper să se mențină și în contiunare, dacă numărul de 1700 de angajați ai grupului de societăți pe care îl administrez, poate fi un criteriu de apreciere a nivelului ajungerii nostre. Am convingerea fermă, că dacă pot spune că am ceva rezultate, acestea se datorează nivelului de pregătire obținut în facultatea absolvită și complexului de cunoștințe impuse inginerului textilist. Industria de tapițerie folosește în proporție substanțială produse textile, iar o serie de probleme sunt legate de natura acestor produse, de varietatea și de calitatea lor, de necesitatea adaptării nivelului tehnic al acestor materiale textile la actualele cerințe de pe piața produselor de tapițerie. De aceea am considerat necesar să abordez ca temă de doctorat, cercetarea teoretică și experimentală a unora din multele probleme pe care le pune industia de tapițeirie din punct de vedere textil, realizarea de tehnologii și linii de producție, folosind resursele proprii de intiligență. Teza “ Contributii teoretice și experimentale la diversificarea producției de material textile tehnice destinate industriei de tapițerie “ are, așa cum o arată și titlul, scopul de a contribui, cu abordarea unor aspecte teoretice, prin realizarea unor experimente de laborator, pilot, semiindustriale și industrial, la susținerea efectivă a dezvoltării industriei de tapițerie în general și evident al societății proiprii, nu neapărat cu produsele în sine, cât și ca mod de abordare a unor sapecte cu care sunt convins, se lovesc toți producătorii de produse de tapițerie. Obiectivele urmărite în cadrul tezei au fost urmatoarele: -justificarea conținutului tezei de doctorat prin punerea în evidență a relației funcționale între industria tapițeriei și industria textilă; -cerecetarea proprietăților fizico-mecanice și tehnologice ale unor variante de fibre utilizate în industria tapițeriei, în scopul determinarii acelor sortimente interasante din punctul de vedere al industrie tapițerie; - o nouă metodă de apreciere a capacității de revenire după comprimarea unei mase de fibre la prima utilizare; - folosirea modelării matematice a unor procese tehnologice cu scopul optimizării funționarii acestora; - obținerea de țesături tehnice folosind metode științifice de proiectare și realizare în vederea utilizării acestora ca înlcuitori ai plăcilor aglomerate din lemn PAL; 3 - aplicarea unor noi metode de analiză și aparciere a calității unor materiale textile utilizate în industria tapițeriei; - utilizarea metodelor matematice de modelare a un unui proces tehnologic textil în vederea optimizării activității acestuia; - elaborarea modelului matematic a funcționării mașinii de țesut cât și a funcționării unui destrămător; - optimizarea funcționării unor mașini și utilaje folosite la producerea de articole tehnice pentru tapițerie, cu referire directă la optimizarea funcționării destrămătorului de deșeuri textile, optimizarea regimului de funcționare a unei mașini de țesut, foloisită la prelucrarea firelor tehnice din polipropilenă fibrilată; -verificarea corectitudinii optimizării funcționării unui utilaj, prin compararea rezultatului obținut pe utilajul analizat, reglat cu valorile parametilor considerați optimali, cu valoarea anterioară optimizării; - realizarea de linii tehnologice de concepție proprie pentru producerea de materiale textile necesare producției de tapiterie, respectiv a unei linii de umplut perne decorative și a unei linii de producere a vatei valuminoase. În industria de tapițerie, pentru producția de scaune, fotolii, canapele, se folosește o gamă largă de materiale cum sunt piesele din lemn, piese metalice de asambalare, arcuri, cât și materiale textile ( materialele fibrose la prima utilizare sau recuperate), folosite ca atare sau sub formă de vată voluminoasă, țesături tehnice sau decorative, perne, etc.din diferte tipuri de fire, folosite cu scop de asamblare sau/și estetic. Altfel spus, pregatirea mea de inginer textilist mă ajută la rezolvarea acestor multiple probleme din indistria de tapițerie. În industria de tapiețrie se folosec în cantități mari, plăci aglomerate din lemn (PAL). Aceste material, se obțin din materiale lemnoase de slabă caliate, transformate în așchii, amestecate cu substanțe chimce și care sub presare dau naștere plăcii de PAL. Aceasta, este un produs care pe de o parte este benefică deoarece folosește material lemnos de slabă caitate, dar este poluant, datorită folosirii unui produs chimic pe bază de formaldehidă, pericluoasă pentru om. Plăcile de PAL sunt de diemensiuni de 2/4 m cu masa specifică de 700kg/m3 ceea ce însemnă mijloace de transport corepunzătoare, spații de depozitare în secția de tapitețrie pe măsura dimensiunii, manipluarea dificilă la croirea pieselor folosite în producția de obiecte de taipțerie, generarea de deșeru la debitare, deșeuri care nu pot fi arse. Toate aceste argumente, au condus la ideea de a căuta obținerea unui material textil, respectiv o țesătură tehnică capabilă să răspundă cerințelor impuse piesei de PAL, înlocuind-o pe aceasta. Avantajlul, este masa redusă, spatiu de depozitare nesmnificativ ca dimenisune, manipulare și croire ușoară. Este necesar ca această țesătură tehnică să prezinte proprietăți fizico-mecanice cel puțin egale cu ale piesei din PAL, adică uniformitate la solicitare dinamică pe orice direcție, să nu fie poluantă și să aibă perioadă de utilizare similară. Pentru a demonstra posibiltatea producerii unei astfel de țesături, a caltăților aesteia, s-a realizat o țesătură tehnică din fir de polipropilenă fibrilată Td=1150 den de producție românească. Pentru producția acestei țesături, dată fiind caracteristicile firului flolosit, s-a prelucrat țesătura pe mașina de țesut NUOVO PIGNIONE. Țesătura în stare crudă și finisată, a fost supusă unor teste dinam om etrice. S-a realizat pentru prima dată (literatura de specialitate nu semnalizează o astfel de abordare), analiza comportării dinamometrice a variantelor de țesătură obținute printr-un program de proiectare factorială a experimentului. S-a obținut varianta de țesătură care satisface cerința impusă acestei țesături tehnice cât și tehnologia necesră. Fiind produsă pentru prima dată în țesătorie, a fost necesar de a 4 apela la modelarea matematică a funcționării mașinii de țesut, în vederea stabilirii valorilor optime ale parametrilor de lucru a acestei mașini de țesut. Industria de tapițerie este mare consumatoare de fibre textile, la prima utilizare, regenerate, recuperate. Prin urmare, teza cuprinde un capitol de analiză a aspectelor ce privesc din punct de vedere calitativ fibrele utuilizate ca atare sau înglobate în materialul textile gen vată voluminoasă. S-au efectuat cercetări de laborator privind caracterizarea fibrelor textile la prima utilizare și regenerate. S-au analizat proprietățile definitorii ale acestor fibre prin comaprație, provenind din diferite surse și s-a stabilit caliatea acestora. Astfel s-a realizat analiza comparativă a calității fibrelor PET regenerate produse în România, cu fibre importate din China, ajungându-se la concluzia documentată de rezultate, că aceste fibre sunt de aceeași calitate. Cum industria de tapițerie este consumator constant de fibre recuperate obținute din destrămarea deșeurilor de tricot din fire polimandice, a fost necesară investigarea nivelului de performanță a destrămătorului de deșuri textile pentru a pune în evidență posibilitatea îmbunătățirii performanțelor acetuia. Ca urmare, s-a realizat cercetarea modului de funcționare al destrămătorului în ce privește randamentul în fibra recuperată. Totodata, s-a optimizat regimul de funcționare al destrămătorului, folosindu-se modelarea matematică a regimului de funcționare al acesutia, stabilindu-se parametrii optimi de expoatare, analizându-se tehnologic și grafic cele trei modele matematice corespunzătoare celor trei tipuri de materiale textile rezultate în urma la procesului de destrămare. Societatea S.C.TAPARO S.A. este mare producator de canapele, în componența cărora sunt și un număr de perne, de regulă cu efect decorative. Producția de perne este extrem de pretențioasă atât din punct de vedere calitativ în ce privește dimensiunile geometrice, stbilitatea dimensională, uniformitatea masei pernelor și estetica acestora. Piața oferă linii specializate în producția de perne performante dar la prețuri ridicate. Din acest motiv s-a proiectat și realizat o linie de conceptie proprie, de umplut perne. Altfel spus, s-a conceput o linie de umplut perne, componentele căreia sunt, o parte, utilaje folosite în filatura de bumbac, adaptate noii funcționalitați. Această linie, realizată prin forțe proprii la un preț mult sub valoarea cerută pe piață, satisface deocamdată necesarul de perne. Analiza statistică asupra caracteristicilor cerute unei perne, arată că rezultatele se înscriu în limitele cerute de beneficiar. Societatea S.C.TAPARO S.A. folosește în producție un material textil nețesut cunoscut sub denumirea de “vată voluminoasă”. Ideea realizării unei linii producătoare de vată voluminoasă s-a impus, dat fiind prețul oferit pe piață pentru o astfel de linie, a cărei producție era mult peste posibilitățile de consum ale societății S.C.TAPARO S.A. Originalitatea concepției liniei a constat în asamblarea unor utilaje, parte din ele utilizate de regulă în filatura de bumac, cu același rol dar utilizate dar cu adaptări constructive și de reglaj, cu utilaje specfice domeniului. A rezultat o linie neconvețională de producere a vatei voluminoase, care produce trei sortimente de material, variantele având cote de participare de fibre termoadezive diferite, funcție de domeniul de utilizare. Rezultatele de laborator efectuate în conformitate cu normele europene aspura materialelor produse pe această linie, au arăta că din punct de vedere calitativ, aceste pr 5 CAPITOLUL 1 STADIUL ACTUAL AL CERCETĂRILOR Dezvoltarea industriei de mobilă cu ramura sa de industria tapițeriei, este reacția firească la dispariția practic a industriei textile, existentă în toată țara și deci și în orașul Tg. Lăpuș. Industria de mobilă cu ramura sa de industria tapițerie, este o ramură industrială care folosește diversele resurse de materii prime, printre care și cele ale industriei textile, de unde și scopul declarat al activității din prezenta teză, de a diversifica producția de materiale textile destinate industriei de tapițerie. Ca urmare, cercetările bibliografice au fost demarate prin studierea materialelor necesare fundamentării cercetărilor referitoare la această industrie. Diminuarea producției industriale în ansamblul unităților pentru producția unei game foarte largi de articole destinate consumului, a obligat o serie de întreprinzători, printre care și subsemnatul, să caute noi nișe de piață care să asigure viabilitate unității în care lucrau. Ca urmare, am profitat de un șir de oportunități și am dezvoltat, pe baza filaturii de bumbac dispărută după anii 90, o fabrică producătoare de produse de mobilier, în care o bună parte din componente sunt produse textile în diverse forme de prezentare, de la fibră, fir tehnic, țesătură tehnică, materiale textile nețesute, etc. Am fost deci nevoit, intrat, într-un domeniu nou de activitate, să cunosc și să îmbunătățesc acele aspecte pe care pregătirea mea de inginer textilist, în special, era deficitară și insuficient de bine precizate și aprofundate din domeniul nou al industriei tapițeriei. Ca urmare, am efectuat o cercetare bibliografică suficient de extinsă, care să-mi permită să abordez o parte din problemele ce vizează direct aspectele tehnice ale acestei noi activități pentru mine. Un domeniu cum este industria tapițeriei are și o bibliografie relativ săracă reprezentată ca ultimă noutate [1, 2, 3, 4, 5], care prezintă principiile de bază, modalități de realizare, variante constructive, materiale folosite, etc. O materie primă des folosită în producția de textile tehnice este polipropilena. Datorită caracteristicilor sale, firele tehnice de polipropilenă pot fi utilizate pentru producerea unor țesături tehnice ale căror proprietăți fizico mecanice, le recomandă a fi folosite ca atare sau ca înlocuitori a unor piese din PAL din componența produselor de tapițerie (scaune, fotolii, canapele, etc.). Cercetările privind natura, modul de obținere a polimerului, caracterizarea polipropilenei sub formă de fibre, fire, țesături, fac obiectul unor publicații [6, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 25, 26, 49, 50], plecând de la aspectele teoretice privind reologia firelor filamentare din polipropilenă, aspecte privind caracteristicile propilenei cu aplicații tehnice, aspecte ale noutăților în producția de polipropilenă, caracteristicile fibrelor, firelor și materialelor din polipropilenă. O atenție deosebită s-a acordat obținerii și prelucrării firelor tehnice din polipropilenă în ceea ce privește structura și proprietățile acestora, analiza teoretică privind comportarea necesară în prelucrare [27], modul de comportare în preparația țesăturii, având în vedere specificul acestor fire, atât în ceea ce privește natura, structura, cât și densitatea de lungime [28, 29, 30, 31, 32]. Sigur că prelucrarea acestor fire pe mașini de țesut ridică probleme în legătură cu natura, structura cât și densitatea de lungime a firelor tehnice, prin încercarea de a adapta indicațiile bibliografice la acest specific [48, 49, 50], cum sunt aspectele privind structura țesăturii ce se intenționează a se obține din aceste fire [33], aspectele specifice proiectării unei 6 astfel de țesături tehnice [34, 35, 36, 37]. Problemele prelucrării pe mașina de țesut ale acestor fire, prin specificul lor, sunt multiple și parte trebuiesc adaptate folosind indicațiile bibliografice în ceea ce privește modul de prelucrare pe mașina de țesut [38, 39, 42, 43], alegerea tipului mașinii de țesut [43, 44, 45, 46, 47] în corelație cu proprietățile firului și capacitatea de țesabilitate a acestora care ridică probleme [48, 49,5 50]. Alegerea sistemului de inserare al firului de bătătură capabil să permită prelucrarea în condiții de calitate și productivitate a acestor fire tehnice [51, 52, 53, 54, 55, 56,57, 58, 59]. Problemele de reglare a mașinii de țesut care trebuie adaptate naturii acestor fire [60, 61, 62] au fost tot atâtea motive pentru efectuarea de cercetări privind modul de comportare în procesul de țesere, folosind în acest scop metode moderne de analiză, cunoașterea și simularea forțelor care se nasc în procesul de țesere, perfecționarea și modernizarea mecanismelor mașinilor de țesut [63, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72]. Cercetările privind caracteristicile și comportamentul la țesere a firelor de polipropilenă sunt abordate pe larg, referitoare la obținerea firelor polipropilenice filamentare pentru utilizări tehnice, caracterizarea firelor tehnice polipropilenice [5, 12, 13], comportarea în procesele de prelucrare [14], preparația țesătoriei [5, 16, 17, 18, 19], comportamentul la țesere. O atenție deosebită s-a acordat prelucrării acestor fire cu referire la obținerea țesăturilor tehnice, atât în ceea ce privește obținerea țesăturilor [20,21,22,23,24,26,27,29,30] cât și tehnologiei de țesere în general [35, 36, 37, 38, 39, 50]. Dat fiind specificul activității societății S.C. TAPARO S.A, a cărui administrator sunt și în contextul temei tezei de doctorat, în care ponderea cea mai mare de materiale textile o constituie țesăturile tehnice, s-au urmărit aspectele privind evoluția și realizările în domeniul construcției și performanței mașinilor de țesut, [31, 32, 33, 34, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48] cât și analiza detaliată a construcției și funcționării unor mecanisme și contribuția la modernizarea acestora [51, 60, 61, 66, 67, 68, 70, 71, 72, 73]. Cercetările referitoare la mașinile de țesut moderne au acoperit o plajă de probleme printre care modalitățile și principiile moderne de reglare a mașinii de țesut [60], modalitățile de realizare, caracteristicile și performanțele, evidențierea parametrilor care influențează direct eficiența funcționării unei mașini de țesut moderne [48, 49, 51, 52, 53, 54]. Alegerea mașinii de țesut și a tehnologiilor de țesere în vederea îmbunătățirii regimului de funcționare a mașinii de țesut, [74, 75, 76, 77], s-a făcut ținând cont și de posibilitatea apariției unor situații neprevăzute la prelucrarea acestor fire tehnice, pe baza analizei atente a bibliografiei referitoare la mașina de țesut [78, 79, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86]. Analiza aspectelor privind modul de comportare a firelor tehnice clasice și neconvenționale, filate, filamentare, compacte, fac obiectul cercetărilor [35, 36, 37, 59, 83], cât și modul de obținere a țesăturilor tehnice cu diferite destinații [87, 88, 89]. Cercetătorii sunt preocupați de evidențierea unor principii raționale de reglare a unor mașini de țesut [60], având ca obiectiv calitatea producției, analiza nivelului de influență a unor parametri de exploatare a mașinii de țesut asupra calității, posibilitatea evitării unor defecte de țesere prin proiectarea corespunzătoare a mecanismelor mașinilor de țesut, analiza dezvoltării procesului de țesere modern, influența calității firelor folosite pentru o anume țesătură tehnică [26, 27, 28, 47, 48, 49, 53, 54, 59]. Tot în acest domeniu al exploatării raționale a mașinii de țesut, sunt publicate cercetări privind optimizarea parametrilor tehnologici ai acesteia, folosind metode moderne de măsură, simulare, analiză, cât și modelarea matematică [61, 62, 63, 64]. Industria tapițeriei folosește în mod curent în cantități apreciabile fibre recuperate rezultate din procesul de prelucrare a deșeurilor textile. Avantajele sunt nu numai de natură 7 economică și financiară dar și de a contribuie în mod corespunzător la îmbunătățirea mediului înconjurător, știut fiind faptul că deșeurile în general și cele textile în mod special sunt o sursă de poluare a cestuia. De aici și existența unor multiple preocupări, atât la nivel național cât și la nivel de societate, de prelucrare a cestor deșeuri și de folosire a rezultatelor acestor prelucrări ca materii prime deosebit de utile în industria tapițeriei[ 21, 22, 24]. În [23] este prezentat detaliat programul la nivel național, interesul pentru utilizarea deșeurilor, etapizat în perspectiva anilor 2030, subordonându-se directivelor U.E, enunțându-se conceptul “deșuri 0”. Societatea GREEN FIBER S.A. BUZĂU are ca obiectiv prelucrarea deșeurilor PET [128], fibrele obținute aici fiind utilizate curent în domeniul producției de materiale textile nețesute, fie ca atare, fie sub formă de fire, țesături sau „vată voluminoasă”. Analiza calității acestor fibre, prin comparație cu fibrele din import, face obiectul unor cercetări[24]. Cercetările privind aspectele specifice materialelor fibroase, modul de prelucrare a acestora prin diferite procese tehnice și tehnologice, inclusiv pentru obținerea unor materiale textile nețesute sunt concretizate în lucrări științifice publicate [6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 20]. Problema calității unui produs textil este esențială în actualele condiții, motiv pentru care controlul și stabilirea acesteia se face folosind metode de testare moderne și de prelucrare statistico - matematică specifice tehnologiei textile, un domeniu în care aceste metode își găsesc aplicație largă [90, 91, 92, 94, 95, 96, 97, 98, 99]. Dată fiind complexitatea proceselor tehnologice textile, inclusiv cele din domeniul producție de țesături tehnice, producției de materiale textile nețesute ”vată voluminoasă”, se folosesc metode matematice privind proiectarea, culegerea de date de analiză statistică a datelor, modelarea matematică a procesului tehnologic cât și de optimizare a cestuia și ca atare există o bogată literatură de specialitate referitoare la principiile care stau la baza desfășurării unei cercetări în general [100, 101, 102, 103], proiectarea unui experiment condus științific [100, 102, 103, 104] sau în domeniul ingineriei [105], modul de analiză a experimentului [106, 107, 108], prelucrarea matematică a datelor experimentale [107, 108] modul de conducere a experimentului în vederea construcției unui model empiric și de căutare a unei valori optimale [109, 110, 111, 112, 113], prelucrarea automată a datelor experimentale analiza și discuția modelului matematic din punct de vedere inclusiv prin reprezentări grafice, cu rezultate deosebite în [110,111,112,113,117]. Industria textilă a cărei complexitate tehnologică este evidentă a impus găsirea și căutarea metodelor de cercetare extrase din modul general de operare, care se adresează în mod expres acestei industrii [114, 115, 116, 117]. Problema optimizării unui proces tehnologic, indiferent de natura industriei cărei i se adresează este etapa firească a stabilirii unui model matematic, motiv pentru care a apărut o literatură adecvată scopului, cu referire concretă la industria căreia i se adresează, cum ar fi și industria textilă [109, 110, 111, 112, 113, 114, 117]. Autorul acestei lucrări are preocupări în domeniu materializate în participări la simpozioane internaționale și sau articole publicate în reviste de specialitate în calitate de autor și sau coautor [118, 119, 120, 121, 122, 123, 124, 125]. 8 CAPITOLUL 2 CERCETĂRI REFERITOARE LA CARACTERISTICILE MATERIILOR PRIME DESTINATE INDUSTRIEI DE TAPIȚERIE 2.1 Analiza caracteristicilor fibrelor utilizate în producția de articole tehnice destinate industriei de tapițerie Produsele textile fără de care nu poate fi concepută realizarea tapițeriei sunt materialele textile nețesute, obținute prin tehnologii neconvenționale, din fibre la prima utilizare și/sau din materiale fibroase rezultate din destrămarea deșeurilor. Industria de tapițerie din România utilizează o gamă largă de produse textile nețesute voluminoase cu masa unității de suprafață cuprinsă între 60 - 1000g/m2. Acestea sunt obținute prin tehnologia consolidării termice, folosind fibre termoadezive. Obținerea acestui produs cu diferite mase pe unitatea de suprafață este posibilă prin utilizarea a trei categorii de fibre textile: - fibre poliesterice tip lână (standard); - fibre poliesterice tip lână din PET regenerat; - fibre termoadezive bicomponente. 2.1.1 Fibre poliesterice tip lână (standard) Fibrele de poliester la nivel industrial au fost produse pentru prima dată în 1953 în SUA, iar ulterior producția a fost preluată de numeroase firme și a căpătat o mare extindere: de la 34% din totalul de fibre sintetice în 1970 s-a ajuns la peste 55% în 2005 [20]. Materia primă pentru producerea fibrelor este un polimer liniar de polietilentereftalat (PET) sintetizat prin reacția de policondensare dintre acidul tereftalic (AT) sau esterul său dimetiltereftalat (DMT) și etilen glicol (EG). Se produce sub diferite mărci comerciale: Tergal (Franța), Trevira (Germania), Dacron (SUA), Lavson (Rusia),Terlenka (Olanda), Terom (România), etc. Polimerul utilizat are proprietăți particulare pentru fiecare tip de fibră, mai ales în ceea ce privește vâscozitatea. Fibrele de poliester se produc într-o mare diversitatea a densității de lungime de fibră. Fibrele scurte sunt de două tipuri: tip lână (L) și tip bumbac (B). Acesta din urmă se poate fabrica și din variante cu modul și tenacitate înaltă (HM-HT-B). În cazul articolelor nețesute pentru mobilă și tapițerie sunt utilizate, în general, fibre de poliester cu: - densitatea de lungime de la 1,7 dTex la 20dTex; - lungimea de fibră de la 40mm la 120mm; - aspectul exterior al aceste fibre poate fi strălucitor, mat, semimat; - repriza de 0,4% care poate crește până la 1%, când umiditatea relativă este de 85% [11, 12, 20]; - proprietatea de a menține rezistența în mediul umed; - puțin inflamabile; 9 - proprietatea de a asigura produselor neșifonabilitate, stabilitate dimensională și nu sunt atacate de molii; - punctul de înmuiere/topire ridicat, de cca. 2600C, motiv pentru care pot fi utilizate cu succes la obținerea articolelor nețesute consolidate termic; - tendință de formare a pillingului; - rezistență mai scăzută la operația de consolidare prin interțesere. S-au analizat 4 loturi de fibre poliesterice standard, care constituie baza cercetărilor ulterioare. S-au efectuat analize de calitate în laboratoarele Facultatății de Textile Pielărie, Iași. În tabelul 2.1 sunt trecute valorile medii ale rezultatelor determinărilor de laborator pentru fibrele din loturile producătorilor Sasa PES standard (cod V1); Koreea synthetic fibers (Cod V2); Reliance India PES standard (cod V3); Koreea synthetic fibers (cod V4). Tabel 2.1 Valorile medii ale rezultatelor determinărilor de laborator pentru fibrele din loturile producătorilor SASA PES STANDARD (cod V1); KOREEA SYNTHETIC FIBERS (Cod V2); RELIANCE INDIA PES STANDARD (cod V3); KOREEA SYNTHETIC FIBERS (cod V4) Nr. crt. Caracteristica analizată UM Varianta V1 V2 V3 V4 1 Lungimea nominală a fibrelor (Ln) mm 64 64 64 64 2 Lungimea medie a fibrei (L) mm 66,9 65,4 63,8 68,3 3 Abaterea de la lungimea nominală (aL) % 4,5 1,4 -0,3 6,7 4 Densitatea de lungime nominală Tn den 15 15 6 6 5 Densitatea de lungime medie (Tden) den 14,81 4 15,15 8 5,828 6,282 6 Abaterea față de titlul nominal (aT) % -1,24 1,05 -2,866 4,7 7 Forța la rupere (FR) cN 56,38 66,73 26,51 31,40 8 Coeficientul de variație al forței la rupere % 12,32 14,03 11,57 13,51 9 Tenacitate cN/Tex 34,25 39,63 40,97 4,98 10 Alungirea absolută la rupere mm 9,80 12,09 10,46 10,86 11 Alungire realtivă la rupere % 32,6 40,3 34,86 36,2 12 Coeficientul de variație a alungirii la rupere % 21,18 22,74 17,05 18,02 13 Numărul de ondulații ond/inc h 9 8 6 6 14 Frecvența ondulațiilor ond/cm 3,54 3,15 2,36 2,36 15 Gradul de ondulare 2,40 1,81 2,01 2,14 16 Ondulare procentuală % 58,36 44,75 50,18 53,28 Lungimea medie a fibrei V1, este superioară lungimii nominale cu 2,9 mm, ceea ce reprezintă 4% , în timp ce la variant de fibră V2, aceeași caracteristică este cu 1,4 mm mai mare decât valoarea nominală, ceea ce înseamnă o mărire cu 2,1%. 10 La fibra V2, lungimea medie determinată este practic egală cu valoarea nominal, în timp ce la fibra V4, apare o diferență de 4,3 mm cea ce arată că lungimea medie este cu 6,7% mai mare decât valoarea nominală. Se poate observa faptul că că producătorii de fibră în variantele V1 și V2 oferă fibre cu valori medii ale lungimii foarte apropiate de valoare nominală, diferențele de lungime atât în valoare absolută cât și relativă încadrându-se în limitele statistice acceptate. Producătorul de fibră a variantei V4 oferă o fibră cu variații semnificative în ceea ce privește lungimea de fibră, ceea ce arată unele deficiențe în procesul de filare, posibil la faza de tăiere. Ca și în cazul precedent, diferențele sunt acceptate din punct de vedere satistic, așa um se observă și din figura 2.1. Figura 2.1 Histograma valorilor lungimilor de fibră În ceea ce privește densitatea de lungime, diferența dintre valoarea medie măsurată și valoarea nominală, este de -1,24% pentru fibra V1 și de +1,0%% pentru fibra V2 (figura 2.2), valori statistic acceptate. Și în cazul fibrelor V3 și V4 diferențele dintre densitățile de lungime nominale și măsurate sunt cuprinse între 2,86 și respective 4,7, dar succeptibil mai mari raportat la precedentele variante. 11 Figura 2.2 Histograma valorilor densității de lungime și a abaterilor de la lungimea nominală (aT) Din analiza datelor prezentate în tabelul 2.1 și a histogramei din figura 2.3 se poate observa că forța la rupere a fibrei este în corelare cu densitate de lungime. ■ Fr [cN] ■ Cv[%] ■ Tenacitate [cN/tex] Figura 2.3 Histograma valorilor forței la rupere, a coeficientului de variație a acestei și a tenacității Forța la rupere la fibra V1 este mai mică decât a fibrei V2 cu 10,5 cN, adică o scădere cu 15,5%. Același parametru, forța la rupere, analizat pentru fibrele V3 și V4, arată că între aceste două loturi există o diferență de valoare, adică fibra V3 are o valoare mai redusă cu 4,01 unități, 12 ceea ce reprezintă 8,9% față de fibra V4. Analiza coeficienților de variație arată o relativă uniformitate pentru cele 4 loturi de fibre, diferențele fiind în jur de 10,5%. Analiza tenacității arată că acest parametru, deși prezintă ca și în cazurile precedente diferențe valorice de cca. 4 unități iar procentual de cca.10%, poate fi considerat că se caracterizează prin uniformitate. Aceeași observație și apreciere referitoare la uniformitatea rezultatelor se observă și în cazul comparării alungirilor absolute și relative înregistrate în timpul determinărilor (figura 2.4). Este posibil ca unele diferențe, să iasă din culoarul statistic acceptat, dar ele pot fi puse și pe seama modului de lucru a operatorilor. Histograma valorilor alungirii absolute și relative la rupere și a coeficientului de variație Ca o concluzie generală, se poate afirma că, din punct de vedere calitativ, fibrele din cele 4 loturi, corespund, și se încadrează în abaterile admise, de normele în vigoare [127]. Acest lucru este susținut și de graficele 2.1, 2.2, 2.1.3 Studiul caracteristicilor fibrelor din polietilentereftalat reciclat (PET) fabricate în România Industria de tapițerie folosește în proporții considerabile materiale rezultate din prelucrarea deșeurilor de origine textilă sau chimică. În cele ce urmează se prezintă cercetările referitoare la analiza proprietăților fibrelor obținute din prelucrarea chimică a ambalajelor de polietilentereftalat, care în majoritatea cazurilor sunt identificate prin sintagma incorectă „sticle PET”. Fibrele sunt produse la societatea Green Fiber Internațional, o asociație de firme care are drept scop colectarea, prelucrarea și transformarea ambalajelor PET în fibră. Reciclarea PET-urilor din România se face numai la Buzău, la două firme binecunoscute de cei din domeniu -Greentech și GreenFiber. Prima, sortează și transformă în fulgi PET-urile, iar cea de-a doua transformă fulgii în fibră poliesterică. Aceste două investiții, care nu au beneficiat de fonduri de la statul român, de ajutoare de stat sau de fonduri europene, își desfășoară de câțiva ani activitatea numai pe baza forțelor proprii. Și poate că așa este și normal, în condițiile în care reciclarea este o afacere. 13 Producătorul de fibră sintetică obținută din PET reciclat, Green Fiber Internațional, estimează pentru 2012 o creștere a cifrei de afaceri de 25%, de la 45 mil. euro, în 2008, la 70 mil. euro, în principal pe fondul extinderii pe piețele internaționale. În cadrul unui plan anticriză, firma va diminua stocurile și le va menține la un nivel redus pentru a păstra lichiditățile. În plus, are în plan să extindă piețele de desfacere în țări precum Franța, Spania și Marea Britanie, neaccesate în prezent. Profitul se va menține la 1,1 mil. euro, nivelul de anul trecut. În ceea ce privește volumul afacerilor în România, compania mizează pe o cifră de afaceri de 4,5 mil. euro pentru acest an, cu peste 7% mai mult fata de anul trecut. Cifra reprezintă circa 10% din cifra totală estimată pentru 2009, restul fiind obținut din vânzările pe plan european. Green Fiber a investit în 2012 aproape 1.400.000 de euro în centre de colectare și reciclare din Macedonia, Serbia, Ucraina și Grecia. Potrivit estimărilor reprezentantului companiei, Green Fiber are, pe plan european, o cota de 5% dintr-o piața care produce circa 700.000 de tone/ an. Una dintre prioritățile companiei este creșterea cotei de piață la 10% în 2015 [128]. Societatea Green Fiber Buzău produce ambalaje recuperate, diverse sortimente de fibre în ceea ce privește lungimea, grosimea, gradul de ondulare, etc. Cercetările din prezentul capitol au ca scop stabilirea celor mai adecvate sortimente de fibre care se vor folosi la producția de perne și tapițerie. Determinările de laborator pentru principalele caracteristicile ale fibrelor (tabelul 2.3) sunt: - masa specifică sau densitatea ; - frecvența ondulațiilor; - stabilitatea ondulațiilor; - volumul ocupat de canal exprimat în procente față de volumul fibrei. Tabelul 2.3 Caracteristicile fibrelor Caracteristicile fibrelor 7 den/1 canal 9 den/4 canal 10 den/9 canale 3 Densitatea |gcm| 0.875 1.08 1.04 Stabilitatea ondulațiilor[%] 72.8 78.8 56.3 Frecvența ondulațiilor [ond./cm] 8.5 10.2 8.5 Volumul [%] 18,5 16.28 16,0 Din rezultatele obținute se observă că cele mai adecvate fibre pentru tapițerie sunt fibrele 7 den/ cu 1 canal. Aceste fibre au densitatea cea mai mică, respectiv 19% în raport cu fibra 9den și cu 16 % mai mică decât a fibrei 10den (figura 2.11). Se constată că fibra de 10 den, deși mai groasă are densitatea mai mică decât fibra 9den datorită numărului mai mare de canale. Prezintă o bună stabilitate și frecvență a ondulațiilor (figura 2.12). 14 Densitatea [gcinJ] Având proprietăți asemănătoare din punct de vedere fizic, fibra 7 den se pretează mai bine pentru producția de vată pentru tapițerie, având la aceeași stabilitate a ondulațiilor un volum cu cca. 12% mai mare decât a fibrei 9den și cu cca. 14% mai mare decât a fibrei 10den. Fibra 7den, are un modul de elasticitate transversal superior celorlalte două, ceea ce justifică afirmația de mai sus, așa cum se observă și din histograma 2.12. 7den/l canal 9den/4 canale 10den/9 canale ■ Stabilitatea ondulațiilorp o] ■ Frecvența ondulațiilor [ond./em] Volumul [%] Figura 2.12 Histograma valorilor stabilității ondulațiilor, a frecventei acestora și a volumului Pentru a avea o imagine de ansamblu s-a realizat analiza caracteristicilor fibrelor din surse diferite și anume s-au cercetat 2 sortimente fabricate în România, și 4 sortimente fabricate în 15 China, toate cu un singur lumen. În urma analizelor efectuate în laboratorul de Fibre Textile al Facultății de Textile Pielărie și Management Industrial, din Iași, asupra celor 4 variante de fibre poliesterice HCS fabricate în China, s-au obținut rezultatele din tabelul 2.4. Tabelul 2.4 Caracteristicile fibrelor fabricate în China Caracteristica fibrei Varianta V1 Varianta V2 Varianta V3 Lungimea medie [ mm] 71,40 71,80 74,00 Coeficient de variație [ %] 4,34 2,30 2,77 Lungimea nominală [mm] 70 70 75 Abatere față de lungimea nominală [ %] 2,00 2,57 - 1,33 Diametrul fibrei [ um ] 33.2 32,9 34,4 Densitatea de lungime medie [dtex] 6,93 6,86 6,79 Densitatea de lungime medie[den] 6,24 6,27 6,11 Masa specifică [g/cm3] 0,8963 0,9229 0,8817 Lungimea fibrei Lungimea de fibră a fost măsurată manual, rezultatul fiind media a 50 de măsurători individuale. Din datele din tabelul 2.4 și din histograma 2.13 rezultă că, în cazul oricărei variante de fibră analizată se observă că orice caracteristică măsurată este foarte aproape de valoarea nominală ceea ce arată că procesul de obținere a fibrelor este bine controlat. VI V2 V3 Liuigiinea medie [ nun] Liuigiinea nominală [nun] Figura 2.13 Histograma valorilor lungimii medii și nominale Nu s-a semnalat prezența lungimilor multiple care constituie un defect grav al fibrelor chimice [20]. Densitatea de lungime a fibrelor Aspectul microscopic longitudinal al tuturor fibrelor poate fi considerat identic. Toate fibrele prezintă un canal, a cărui dimensiune reprezintă cca. 1/3 din diametrul aparent al fibrei (figura 2.14). 16 ■ Diametrul fibrei [ jmi] ■ Densitatea de lungime medie[den] Figura 2.14 Histograma valorilor diametrului fibrei și a densității de lungime medie În baza valorilor medii obținute, se apreciază că fibrele analizate au fost proiectate pentru a se obține densitatea de lungime nominală de 6 den. Este de remarcat faptul că, în toate cazurile, densitatea de lungime este cavsiegală și diferă de valoarea nominală de 6 den cu cca 10 %, diferență statistică acceptată industrial. Masa specifică Pentru determinarea masei specifice a fost folosită metoda picnometrică. Pentru fiecare variantă de fibră s-au efectuat câte 5 determinări, valorile medii fiind înscrise în tabelul 2.4. Din analiza datelor din tabelul 2.4 și din histograma 2.15 se poate observa că diferențele valorice ale mediilor densității masice, dintre variantele de fibre analizate, sunt nesemnificative statistic, deoarece diferențele sunt de ordinul sub 10 %. Deasemnea se constată că la toate variantele de fibre, densitatea masică este subunitară și se datorează canalului interior. Figura 2.15 Histograma valorilor masei specifice și a diametrului fibrei 17 Comparativ cu fibre similare fabricate la Buzău, cu masa specifică de 0,875 g/cm3, sunt cu cca. 10 % mai ușoare decât cele din China. Această analiză arată că fibrele importate din China prezintă caracteristici similare în limite statistice acceptate, cu fibrele produse la Buzău, deci vor putea fi folosite în procesul de fabricare a vatei pentru tapițerie. Capacitatea de revenire din comprimare Deoarece aceste fibre sunt destinate a fi folosite ca atare sau la producerea vatei de tapițerie, este important de apreciat un parametru definitoriu pentru aceste fibre, și anume capacitatea de revenire din compresiune. În timpul folosirii materialului fibros, în una din utilizările amintite, va fi supus unui fenomen de comprimare (ca urmare a așezării unui corp), comprimare care trebuie urmata de o fază de revenire, care poate fi apreciată ca un parametru de calitate. În lucrare, se propune o metodă originală de măsurare a capacității de revenire a materialului fibros după comprimare. În figura 2.16 este prezentată schema de principiu a aparatului de laborator folosit în lucrare pentru cuantificarea capacității de revenire din comprimare. Figura 2.16 Schema de principiu al aparatului pentru aprecierea capacității de revenire din comprimare:1 - cilindrul exterior scalat; 2 - cilindrul interior scalat; 3 - proba de fibre;4 - piesa de reglare Modul de lucru Proba de fibre 3, de masă cunoscută, ce urmează a fi analizată din punct de vedere al capacității de revenire din compresiune, este introdusă în cilindrul 1. În interiorul cilindrului 1 se așează cilindrul 2, pe proba de fibră, înregistrându-se mărimea deplasării acestuia l0 pe scală. Pe capacul cilindrului 2 se așează piesa 4, valoarea masei piesei 4 se calculează astfel încât presiunea exercitată asupra probei de fibre să fie echivalentă cu presiunea exercitată de un corp uman așezat pe un produs umplut cu fibrele supuse prezentei analize. Ca urmare, stratul de fibre este comprimat, iar aerul este evacuat prin orificiile practicate în partea inferioară a fiecărui cilindru. După un anumit interval de timp, se înregistrează mărimea deplasării l1 a cilindrului 2. Se înlătură piesa 4 de pe capacul cilindrului 2 și se urmărește faza de relaxare, iar la terminarea acesteia se măsoară mărimea deplasării l2 a cilindrului 2 (figura 2.17). 18 Figura 2.17 Fazele determinării capacității de revenire din comprimare Pentru calculul capacității de revenire din comprimare Crev se folosește relația 2.1. C rev. a2 ~ ai ^ec = a0 .100 £ tot ao ~ ai a0 rev a2 ~ a1 2 1.100 a0 ~ a1 (2.1) C în care: Crev - mărimea capacității de revenire din comprimare (%); £rec -deformația recuperată; £tot - deformația totală suferită prin comprimare; a0 a1, a2 - grosimea probei: inițială, după comprimare, după revenire [mm]. Din figura 2.17 relațiile dintre dimensiunile a și l sunt: ao = 1 ~ lo; a 1 = 1 ~ 11 a 2 = l ~ l2 (2.2) Înlocuind relațiile 2. 2 în relația de definiție a capacității de revenire din deformare, se obține relația 2.3. C rev = 1,1 .100 (2.3) Valorile medii ale capacității de revenire din comprimare, pentru aceeași masă fibroasă de 250 g, obținute pentru fibrele fabricate în China, precum și pentru două variante de fibre realizate de Green Fiber Buzău, sunt înscrie în tabelele 2.5 și 2.6. Cele două determinări au fost efectuate la distanță de o săptămână pentru a observa dacă au apărut variații în comportarea probelor de fibre la comprimare. 19 Tabelul 2.5 Capacitatea de revenire din comprimare a fibrelor fabricate în China și în România Varianta Fibre China Fibre Buzău V1 V2 V3 HCS/32mm HCS/64mm l0 [ mm] 19 15 13 16 17 l1,[ mm] 15 13 10,5 13 12 l2,[ mm] 17 12 12 15 15 Crev [ %] 60 60,4 60 66,66 60 Tabelul 2.6 Capacitatea de revenire din comprimare a fibrelor fabricate în China și în Români după o săptămână Varianta Fibre China Fibre Buzău V1 V2 V3 HCS/32mm HCS/64mm l0 [ mm] 18 15 14 15 15 l1,[ mm] 14 12 11 12 13 l2,[ mm] 16 13 13 14 14 Crev [ %] 60,9 56,25 66,66 66,66 61,0 Din determinările efectuate rezultă următoarele concluzii: - toate categoriile de fibre analizate se caracterizează printr-o bună stabilitate dimensională; - toate categoriile de fibre au o foarte bună capacitate de acoperire, masa specifică fiind subunitară. Cele mai „ușoare” sunt fibrele realizate de Green Fiber Buzău, dar diferențele înregistrate pot fi considerate statistic nesemnificative; - cea mai bună capacitate de revenire din comprimare o prezintă varianta V3 de fibre, precum și fibrele fabricate de Green Fiber Buzău, în special cele de 32 mm; este posibil ca lungimea de fibră să fie responsabilă de acest comportament, dar mai curând gradul de încrețire și tratamentul de suprafață. 20 CAPITOLUL 3 CONTRIBUȚII LA DIVERSIFICAREA PRODUCȚIEI DE ȚESĂTURI TEHNICE DESTINATE TAPIȚERIEI 3.1 Aspecte teoretice ale modelării matematice Optimizarea procesului textil este o problemă deosebit de dificilă, deoarece intervin o multitudine de variabile de intrare, respectiv o multitudine de parametri tehnologici. Bibliografia prezintă o metodologie variată în ceea ce privește prelucrarea datelor necesare elaborării unor modele matematice statistice, care privesc diferite procese tehnologice [100, 101, 102, 103, 104, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 112, 113], în timp ce o altă serie de lucrări științifice abordează aceeași problematică, prin prisma cercetătorului și tehnologului textilist [111, 114, 115, 116, 117]. Realizarea cercetărilor prin folosirea metodelor matematice de planificare și analiză a experimentului, înlătură dezavantajele metodelor tradiționale pasive de cercetare și contribuie la creșterea eficienței activității științifice. Utilizarea metodelor matematice de planificare a experimentului asigură, cercetătorului posibilități mărite de manevră, facilitează formularea problemei, conferă rezultatelor experimentale un caracter evident și convingător, cât și interpretarea rapidă a rezultatelor. Metoda activă de elaborare a modelelor statistico-matematice implică obținerea datelor experimentale în urma efectuării unor experimente dirijate. Spre exemplu realizarea unor modele matematice pentru analiza procesului de țesere presupune cunoașterea tuturor parametrilor tehnologice care constituie variabile de intrare, cuantificarea gradului de influență și ordonarea influenței acestora asupra rezultativei. Parametrii tehnologici, respectiv variabilele independente sunt variate, cum ar fi: turația arborelui principal, unghiul de rotire a sulului de urzeală, mărimea oscilației traversei de spate, înalțimea rostului, tensiunea inițiala a firului de urzeală, variația tensiunii în timpul procesului de țesere, avansul la formarea rostului, desimea în bătatură, etc. În timpul procesului de țesere, firele de urzeală sunt supuse unor solicitări complexe cum ar fi: tensiuni variabile în cadrul unui ciclu de țesere a elementului de țesătură, șocul în momentul formării, frecări cu organele de lucru ale mașinii la care se adaugă influența variabilelor aleatoare greu de cuantificat, cum ar fi neuniformitatea funcționării regulatorului de urzeală a traductorului de tensiune, respectiv a traversei de spate, etc. Modelarea funcționării mașinii de țesut are drept scop analiza productivității, a producției fizice cât și a calității țesăturilor [73, 74, 75, 76, 77]. Modelul matematic al unui proces constituie o relație funcțională între un răspuns sau variabila dependenta y și variabilele independente sau parametrii tehnologici x1, x2,...xk, care pot fi exact măsurate și controlate (relația 3.1). Y=f(xbx2,...xk) (3.1) Pentru a determina această relație funcțională se execută un număr de experiențe ordonate într-un anumit fel, iar ansamblul acestor experiențe constituie un program experimental prezentat sub forma unei matrici experimentale ( tabelul 3.1). 21 Pentru obținerea unui model matematic neliniar se utilizează programe speciale, cele mai importante fiind programele central compus rotabile, care asigură o distribuție egală și uniformă a punctelor, la distanțe egale de centrul experimentului [100, 101, 102, 105, 106, 109, 111]. 3.2 Manual de utilizare a aplicației software OPTEX Experiențele indicate de matricea experimentelor trebuie să se efectueze randomizat pentru a evita apariția de influențe sistematice, la măsurarea valorii de ieșire sau a rezultativei [106, 109]. Pentru prelucrarea datelor experimentale obținute în baza programului experimental, s-a folosit aplicația software ”OPTEX” din dotarea Laboratorului de Informatică Aplicată a Facultății de Textile - Pielarie și Management Industrial. Programul “OPTEX” utilizează un calculator compatibil IMB PC 586 și imprimantă. Programul este ușor de exploatat, presupune un timp redus de efectuare a prelucrării rezultatelor experimentale și are avantajul de a fi fost realizat pe baza algoritmului utilizat la rezolvarea manuală a unui model matematic. Softul de bază necesar rulării programului este sistemul de operare WINDOWS. Trecerea de la o etapă la alta a programului se realizează cu ajutorul mouse-lui, datele se introduc în casetele respective de la țesătură. După parcurgerea întregului program, datele se pot salva ca fișiere independente sau se pot lista pe imprimantă sub forma de rapoarte text sau sub forma unor grafice tridimensionale și/sau bidimensionale. Programul afișează la cerere, tabelul valorilor variabilelor independente, respectiv a parametrilor tehnologici în forma codificată și în formă naturală în matricea experimentală, în care într-o coloană afișează media valorilor măsurate ale variabilei rezultative sau de ieșire ( tabelul 3.1). 3.3 Optimizarea desimii țesăturii tehnice destinate tapițariei Firele tehnice din polipropilenă prezintă caracteristici fizico-mecanice care permit aprecierea posibilității obținerii unor țesături tehnice destinate tapițeriei, respectiv pentru obținerea unor suprafețe de sprijin a stratului de așezare la scaune, fotolii sau canapele. Problema care se pune, având în vedere domeniul de utilizare și firul fiind pentru prima oară utilizat ca atare, este de a cauta desimea optimă pentru acest tip de țesatură. În acest scop s-a apelat la modelare matematică, care printr-o ecuație de regresie, să ia în considerare ca variabile independente, valori de intrare sau parametrii tehnologici, desimile în urzeală și în bătătură, într-o gamă de variație a acestora, care să permită obținerea unei țesături echilibrate din punct de vedere al desimilor celor două sisteme de fire, și implicit al proprietăților fizico-mecanice ale acestora. Se va realiza un model matematic obținut pe baza proiectării factoriale a experimentului, un program centrat compus rotabil de ordinul k. Aceste modele vor fi folosite pentru a optimiza desimile celor două sisteme de fire, în vederea obținerii unei țesături care să răspundă cerințelor impuse de domeniul de utilizare și pentru optimizarea regimului de funcționare a mașinii de țesut pe care se obține țesătura. 3.3.1 Model matematic al desimii tehnologice al unei țesături tehnice cu destinație tapițerie Alegerea caracteristicilor tehnologice pentru producerea unui articol tehnic presupune găsirea valorilor desimii celor două sisteme de fire care să asigure țesăturii cu destinația declarată, valoarea optimă pentru proprietățile fizico-mecanice definitorii scopului propus. Deoarece acest articol este pentru prima dată propus a fi utilizat pentru tapițerie se va realiza o programare a desimilor conform [34, 35] așa cum se observă în tabelul3.1.Se va utiliza 22 în urzeală cât și bătătură același fir tehnic din polipropilenă, cu densitatea de lungime Ttex=115 kTex. Parametrii de intrare vor fi desimile pe cele două direcții conform tabelului 3.1. Tabel 3.1 Valorile domeniului de variatie a desimilor Nr. crt. Variabile de intrare (parametrii tehnologici) UM Nivel de baza pas de variatie 1. Desimea in urzeala Fire/10cm 100 20 2. Desimea in batatura Fire/10cm 100 20 Tabelul 3.1 arată că nivelul de baza ales este Du=Db=100 iar pasul de variație este de 20 fire. Ca urmare se prezintă în tabelul3.2 valorile reale și codificate conform bibliografiei ale celor doi parametri cu care se va întocmi matricea experimentală pentru două variabile independente așa cum se observă din tabelul 3.3. Tabelul 3.2 Valori codificate Parametru Valoarea codificată tehnologic -1,414 -1 0 1 | 1,414 Valoarea reală Desimea în urzeală 72 80 100 120 128 Desimea în bătătuăa 72 80 100 120 128 Se vor efectua 13 experimente obținându-se tot atâtea variante de țesătură, a căror proprietăți fizico-mecanice vor fi determinate cu dinamometrul TINUSOLSEN H5KT din dotarea Facultatii de Textile - Pielarie și Management Industruial Iași, conform EN ISO 13934-1/1999. Din fiecare dintre cele 13 variante de țesături au fost prelevate epruvete de dimensiune 100 mm / 50 mm care au fost supuse testului dinamometric. Aceste experimente vor fi efectuate aleator [106, 111, 112, 113] cu scopul evitării apariției unor influențe sistematice care ar vicia corectitudinea rezultatelor. Programul experimental pentru doua variabile este prezentat în tabelul 3.3. Tabelul 3.3 Matricea de lucru și experimentală Nr.crt x1cod x1real x2cod x2real ymasurat [N] ycalculat [N] D [%] 1. +1 120 + 1 120 1358 1261.319 7.1 2. -1 80 + 1 120 958 896.125 6.5 3. +1 120 -1 80 972 880.501 9.4 4. -1 80 -1 80 892 835.308 6.4 5. -1,414 72 0 100 759 807.799 6.4 6. +1,414 128 0 100 1000 1097.942 9.8 7. 0 72 -1,414 72 758 827.734 9.2 8. 0 128 + 1,414 128 1063 1139.969 7.2 9. 0 100 0 100 1187 1126.816 5.1 10. 0 100 0 100 1187 1126.816 .1 11. 0 100 0 100 1056 1126.816 6.7 12. 0 100 0 100 1100 1126.816 2.4 13. 0 100 0 100 1103 1126.816 2.2 23 Prelucrarea automata efectuata cu aplicatia software OPTEX , prezentata anterior,,a rezultatelor inscrise in matricea din tabelul 3 ,coloana ymăsurat ,genereaza o ecuatie de regresie cu forma generala prezentata in ecuatia 3.6. y= b0 + b1x1 + b2x2 + b12x1x2 + b11x12 + b22x22 (3.6) Valorile coeficientilor “b” rezultați în urma prelucrării datelor din coloana ymăsurat, sunt verificate din punct de vedere a semnificației folosind testul Student [107, 113] așa cum se observă din tabelul 3.4. Tabelul 3.4 Verificarea semnificatiei coeficientilor cu testul Student Coeficientii de regresie Valoarea coeficientilor Valoarea testului Student Ab Observatii b0 1126.816 2,132 +52.049 b0-semnificativ b1 102.597 +41.148 ^-semnificativ b2 110.409 +41.148 b2- semnificativ b12 80.000 +58.192 b12-semnificativ bn -86.999 -44.134 b n-semnificativ b22 -71.504 -44.134 b22-semnificativ Deoarece toți coeficienții sunt semnificativi, ecuația de regresie generală din relația 3.6, va avea forma particulară din ecuatia 3.7. y= 1126.816 +102.597x1 +110.409x2 + 80.000X1X2 - 86.999x/ - 71.504X22 (3.7) Verificarea adecvanței modelului, care arata daca modelul reprezinta corect procesul modelat, se realizeaza aplicand testul Fisher- Snedecor, rezultatul caruia este prezentat în tabelul 3.5. Tabelul 3.5 Verificarea adecvanței modelului cu testul Fisher - Snedecor Testul F Valoarea testului F Observații Fcalculat 4.678 Fcalculat < Ftabelat Modelul matematic este adecvat Ftabelat (V1, V2, a) 6.590 Adecvanta modelului constata prin testul Fisher-Snedecor este subliniată și de valorile testului Adler [73, 110] înscriseîin ultima coloană a matricei din tabelul 3.3. Din datele înscrise în coloana pentru testul Adler se constata ca între valoare măsurată și valoarea calculată există diferențe procentuale care trebuie puse pe seama impreciziei măsuratorilor induseîin acest caz, fie de pregătirea epruvetelor, fie de acuratețea efectuării testelor dinamometrice. Cu toate acestea, chiar cea mai mare valoare a coeficientului D=9,8% este mai mică decât valorea D=10% considerată optimală [73]. 24 3.3.1.1 Interpretarea matematică a ecuației de regresie Coeficientul b0= 1126.816 este termenul liber care reprezintă media aritmetică a valorilor măsurate pentru sarcina la rupere pentru cele 13 variante de țesatură analizate. Această valoare va fi modificată de variația în limitele regiunii experimentale stabilite, a valorilor parametrilor tehnologici- variabile de intrare x1 și x2, desimea în urzeală și desimea în bătatură- prin coeficienții numerici care însotesc acești coeficienți. Conform [106] coeficienții numerici ai părții liniare arată viteza cu care variația variabilei independente influențează rezultativa, sarcina la rupere a țesăturiii analizate. Coeficientul b1=102.597 este coeficientul numeric al variabilei x1, coeficientul părții liniare a modelului. Variația cu unitatea a variabilei x1,va influența cu cca.9% valoarea rezultativei y. Variația lui x1 spre limitele superioare ale regiunii experimentale amplifică valoarea coeficientului b0 cu cca.9% și va micșora valoarea lui b0 cu același procent cand x1 va varia spre limita inferioara a regiunii experimentale. Coeficientul b2=110.409 este coeficientul, numeric al variabilei x2, desimea în bătatură. Variația spre limita superioară cu unitatea a lui x2, va amplifica valoarea termenului liber b0 cu cca.9,8% și va diminua cu același procent la variația cu unitate a lui x2 spre limita inferioară. Coeficientul b12 = 80.000 este coeficientul de interacțiune a variabilelor x1 si x2 și măsoară influența pe care variația concomitentă a variabilelor x1 și x2, indifferent de sensul de variatie, o are asupra rezultativei. Coeficientul b12 va influența valoarea coeficientului b0 cu cca. 7% atunci când cele două variabile x1 și x2 vor avea același sens de variație . Conform [106] coeficienții numerici ai formei pătratice simulează accelerația cu care are loc modificarea rezultativei la variația corespunzatoare a variabilelor independente. Coeficientul b11 = -86.999 care însoțește valoarea pătrată a lui x1, va reduce valoarea termenului liber b0 cu 7,72% indiferent de sensul de variație a variabilei x1. Coeficientul b22 = -71.504, care însoțește valoarea pătrată a lui x2 va reduce valoarea termenului liber b0 cu 6,34% indiferent de sensul de variație a lui x2. 3.3.1.2 Interpretarea tehnologică a modelului matematic Pentru a asigura analiza complexă a modelului matematic, aplicația OPTEX realizează, după verificarea adecvanței modelului, aducerea ecuației de regresie la forma canonică. Într-o primă etapă afișând coordonatele noului centru cât și unghiul de rotire a sistemului de axe x1, x2, operație absolut necesară reprezentării în grafice 3D si 2D a acesteia. Prin urmare coordonatele noului centru se modifică din x1=0, x2=0 în valori codificate x1s=1.272 și x2s=1.483 iar unghiul de rotire asistemului de axe x1 și x2 este a=50.4810 (figura 3.1). Ca urmare, se trece la realizarea graficelor în 3D și 2D a ecuației de regresie. 25 3.3.1.3 Analiza graficelor 3D și 2D Această modalitate de lucru permite analiza și interpretarea tehnologică a ecuației de regresie. Graficul 3D a ecuației de regresie este o suprafață bine conturată, un sector de paraboloid eliptic, așa cum se observă din figura 3.1. Figura 3.1 Graficul 3D, y = f(x1,x2) Din figura 3.1 se observă că suprafața acestui sector, este orientată spre limitele superioare ale regiunii experimentale, plasându-se în zona cadranului 1 a valorilor pozitive pentru x1 și x2 ccea ce sugerează că valoarea optimă a variabilei rezulative se va obține atunci când cele doua variabile de intrare, desimile celor două sisteme, vor avea valori ce vor varia concertat spre zona valorilor de cod x1 ++1,414 si x2 = + 1,414 Reprezentarea 2D din figura 3.2 conține izocurbele, rezultate din intersecția suprafeței 3D din figura cu planuri de y = constant. Rezultatul este o familie de parabole orientate către noul centru de coordonate, valorile cărora sunt afișate pe imaginea ecran din figura 3.2. Figura 3.2 Graficul 2D, y= f(x1,x2) 26 Se constată că valorile maxime ale variabilelei y, respectiv sarcina la rupere maximă a țesăturii analizate, sunt plasate în cadranul 1. Astfel, maximul acestui paraboloid eliptic are valoarea y=1273.478 N, valoare care corespunde și perechii de valori x1x2 care constitue coordonatele noului centru. Valoarea acestui maxim corespunde tehnologic desimilor aproximativ identice pentru cele două sisteme de fire. Se poate concluziona că, pentru a obține o valoare ridicată a sarcinii la rupere pentru țesătura analizată , cele două variabile independente, respectiv desimea în urzeală x1 și desimea în bătatură x2, vor trebui să varieze concertat, spre limitele superioare ale regiunii experimentale. Se poate folosi reprezentarea grafică din figura 3.2 pentru găsirea acelei perechi de valori x1 x2, care să asigure obținerea unei anumite valori a sarcinii la rupere. Corectitudinea acestei supoziții se verifică prin introducerea în ecuațiaa de regresie a valorilor codificate a celor două variabile iar reultatul obținut se folosește pentru identificarea valorii respective pe una din curbele de nivel constant. De asemenea, dacă se cunoaște valoarea sarcinii la rupere, se poate găsi, cu o aproximație rezonabilă, perechea de valori ale lui x1 și x2. Totodată, ecuația de regresie 3.7 permite punerea in evidenta a influentei unor termeni ai ecuatiei de regresie, prin reprezentarea grafică corespunzatoare. De exemplu prin eliminarea coeficientului de interactiune se observă că absența acestui coeficient numeric transformă modelul inițial într-un paraboloid circular cu central în interiorul cadranului1, de coordonate x1 = +1 și x2=+1 figura 3.2). Având însă o regiune experimental redusă, această constatare arată că influența variației interacțiunii parametrilor x1 și x2, (figura 3.3) este esențială. Se observă că absența acestui coeficient numeric al interacțiunii x1 x2, transferă centrul paraboloidului în interiorul cadranului 1 (x1=+1, x2=+1) reducând însă mărimea regiunii experimentale, valoarea maximă indicată de cca. y=1156 N, fiind mult redusă în raport cu valoarea maximă a sarcinii la rupere, indicată din graficul modelului complet, care este de cca. 1300N (figura 3.2) adică cu 10 % mai redusă. Această observație, arată că interacțiunea respectiv variația concomitentă a celor două desimi, a variabilelor x1 și x2, are influența evidentă asupra rezultativei. 27 Figura 3.4 Imagine ecran a coeficienților b12 , b11 , b22 nesemnificativi Dacă se elimină atât coeficientul interacțiunii b12 cât și coeficienții formelor patratice b11 și b22, modelul va reprezenta în 3D o suprafață plană, așa acum se observă din imaginea ecran din figura 3.4, iar în 2D o familie de drepte, în fapt o nomogramă neinteresantă din punct de vedere tehnologic (obținerea unei țesături cu valoarea sarcinii la rupere dorită) (figura 3.4), pentru că nu evidentiază efectul interacțiunii și nici influența formei pătratice. Permite însă determinarea aproximativă a valorii sarcinii la rupere pentru perechi de valori x1x2 într-o regiune experimentală extrem de mică. De exemplu valoarea maximă a sarcinii la rupere în acest caz este de cca. 900N, valoare plasată înafara regiunii experimentale considerate. Figura 3.5 Imagine ecran a coefcientului b21b22 nesemnificativ 28 Eliminarea coeficienților formei pătratice care conform [106] indică accelerația transformărilor duce la modificarea esențială a formei suprafeței. Foaia de paraboloid din reprezentarea 3D are centrul plasat în poziția extremă în cadranul 3 (x1= -1.414,x2= -1.414). Izocurbele din reprezentarea 2D se aglomerează în partea superioară a cadranului 1, iar valorile calculate interesante din punct de vedere ale sarcinii la rupere, se obțin înafara regiunii experimentale considerate. De exemplu, pentru valoarea maximă obținută la limita cadranului 1, este de cca. SR=1222N, valoare care este similară cu cea determinată în discuțiile anterioare. Realizarea practică a unor țesături cu valori ale sarcinii la rupere peste această limită, nu pot fi obținute, datorită faptului că procesul de țesere este interzis, atingându-se desimea critică, atât pe urzeală cât și pe batatură. Se constată că în absolut toate cazurile analizate prezentate anterior, variabila de ieșire, respectiv sarcina la rupere a variantelor de țesătură tehnică cu destinația tapițerie, va fi obținută dacă cele două variabile de intrare, respectiv desimea în urzeală și desimea în bătătură, vor avea valori în cadranul 1, în domeniul sectorului x1=+1.414, x2=+1.414. Matematic, aceste izocurbe pot apare în toate cele 4 cadrane, dar din punct de vedere tehnologic interesează numai porțiunea de curbă cuprinsă în domeniul de mai sus, adică în cadranul 1. Pe de altă parte se poate analiza dacă variantele, presupus realizabile, generează caracteristrici ale țesăturilor adecvate scopului. În concluzie, se poate afirma că modelul matematic stabilit permite o analiză extrem de atentă a calității țesăturii din punct de vedere al sarcinii la rupere. Acesta asigură cercetătorului modalitatea de a analiză, pe baza valorilor datelor prelucrate și pe baza reprezentărilor grafice 3D și 2D, influența pe care o are un parametru tehnologic sau altul, influența pe care o au ambii parametri cât și influența interacțiunii dintre aceștia asupra sarcinii la rupere. Modelul matematic analizat a permis a aprecia faptul că țesătura tehnică proiectată, are valori ridicate ale sarcinii la rupere, în zona 100-120fire/10cm a valorilor desimilor celor două sisteme. De subliniat că depășirea acestor desimi, o arată și analiza simulării pe graficele 3D și 2D, duce la interzicerea procesului de țesere prin depășirea desimii critice posibile, desimea critică care ține cont de diametrul efectiv al celor două sisteme de fire cât și de interacțiunea dintre acestea. Țesăturile realizate cu valoriale sarcinii la rupere inferioare celor mai sus arătate, duc la obținerea unor variante care au caracteristici dinamometrice necorespunzatoare. Afirmația va fi susținută în cele ce urmează atât de analiza valorilor rezultatelor dinamometrice, cât și de analiza graficelor efort-alungire. Din analiza grafică, alura curbelor cât și modul de grupare permite a constata dacă varianta respectivă are o structură adecvată scopului. Veridicitatea modelului respectiv capacitatea acestuia de a reprezenta corect procesul analizat, este susținută și de graficele din figura 3.6. 29 Figura 3.6 Graficul ecuației de regresie funcție de o variabila când cealaltă e nulă Din figura 3.6 se observă ca pentru ambele cazuri când una din variabile de intrare este nulă, maximul curbei ce reprezintă valoarea SR, se plasează aproximativ în punctul de cod +1, ceea ce confirmă interpretarea realizată mai sus, adică al desimii 120 fire/10cm. Verificarea afirmațiilor de mai sus, respectiv corectitudinea modelului matematic obținut, se realizează prin compararea caracteristicilor dinamometrice a două variante de țesături. Se realizează varianta de țesatură cu desimea identică a celor două sisteme de fire și anume x1=+1, x2=+1 respectiv Du =Db=120 fire/10cm. Rezultatul testului dinamometric, ymasurat este comparat cu valoarea calculată de catre model ycalculat și prezentat în tabelul 3.6. Tabelul 3.6 Verificarea “in situ” a modelului matematic. x1 x2 SR [N] Diferența [%] cod real cod real Y calculat Ymăsurat + 1 120 [fire/10cm] +1 120 [fire/10cm] 1261,319 1329,93 5,44 Din tabelul 3.6 se poate observa că ecuația de regresie care modelează sarcina la rupere a țesăturii tehnice obținută din firul cu densitatea de lungime Tden=1110 are un înalt grad de reproductibilitate, deci reprezintă corect procesul de țesere, deoarece diferența între valoarea măsurată și cea calculată a sarcinii la rupere este de 5,44%. 3.4 Analiza comportării dinamometrice a țesăturii tehnice cu destinație tapițerie Probleama alegerii modelului matematic discutat anterior, trebuie justificată din punct de vedere al scopului. Deoarece se prelucrează firul de polipropilenă fibrilat analiza posibilităților de realizare a unor țesături tehnice cu destinația tapițerie realizate pentru prima dată s-a impus modelarea matematica a caracteristicii tensionale a variantelor obținute. În urma efectuării experimentelor impuse de metoda proiectării factoriale s-a întocmit tabelul 3.7, care conține 30 rezultatele analizelor dinamometrice pentru o parte din variantele din matricea experimentală, coloana a doua conține numărul experienței din matricea experimentală din tabelul 4. Tabel 3.7 Valorile măsurate și calculate ale rezultatelor dinamometrice Cod variantă Varianta Du/Db Sarcina la rupere SR[N] Alungirea [%] CVSR CVa V1 80/80 892 24,27 10,42 28,22 V2 80/100 851 29,63 6,68 4,480 V3 100/80 759 33,38 13,92 22,45 V4 120/80 972 28,40 9,17 18,61 V5 100/100 1164 33,28 8,19 10,64 V6 100/120 1065 31,45 6,26 12,05 V7 120/100 1059 25,23 5,17 3,828 V8 120/120 1272 30,73 7,43 19,45 Tabelul 3.7 arată, la o primă analiză, că sarcina la rupere este caracteristica ce justifică alegerea scopului modelarii. Se observă că variația desimilor în urzeală și bătătură permite obținerea de variante de țesături cu o variabilitate evidentă a sarcinii la rupere, în timp ce alungirea la rupere a acestora prezintă o relativă constantă ca de altfel și valorile CV calculate ale celor două caracteristici. Această variabilitate a sarcinii la rupere de la cca. 760 N la 1300 N, ceea ce înseamnă o variație de 70%, se datorează pe de o parte variației în desime, iar pe de altă parte dezechilibrării celor două sisteme. Totodată se remarca faptul că variantele echilibrate la desime prezintă sarcini la rupere cu valori mai mari decât în cazul țesăturilor cu desimi neegale. De exemplu, varianta V1 la care cele două desimi sunt egale și egale cu 80 fire/ 10 cm, are sarcina la rupere SR = 892N, în timp ce varianta V2, dezechilibrată din punct de vedere al desimii și anume 80/100 fire /10 cm are sarcina la rupere de 851N, ceea ce înseamnă o diferență de cca 5%, în timp ce alungirea variantei V1 este de 24,27% iar a variantei V2 este de 29,63%. Se remarcă din analiza comparativă a graficelor efort-alungire (figura 3.8) că în timp ce la varianta V1 ( figura 3.7), curba efort-alungire are un aspect compact, în cazul variantei V2 (figura 3.8) pantele asacendente ale curbelor sunt dispersate, au un aspect neliniștit ceea ce arată că din punct de vedere structural cele două cu țesături sunt instabile . 31 Figura 3.7 Graficul efort-alungire pentru varianta V1 (80/80 fire/10cm) Figura 3.8 Graficul efort-alungire pentru varianta V2 (80/100 fire/10cm) Din tabelul 3.7 se observă că varianta V5 cu DU/DB=100/100, are sarcina la rupere SR=1164N, îîn timp ce varianta V6 cu DU/DB=100/120, are sarcina la rupere de 1065N, ceea ce reprezintă o diferență de 10%, în condițiile în care alungirile sunt aproximativ egale de 33,28% și respective 31,45%. Din analiza tabelului 3.7 se poate constata că și coeficientul de variație a sarcinii la rupere este cuprins într-un interval de variație care pastrează ordinul de mărime comparativ cu cel al sarcinii la rupere. Excepție face varianta V3, a carei valoarea pentru alungire este de 13,92%, comparabilă cu valoarea alungirii obținută pentru varianta V1, cu alungirea egală cu 10,42%. Explicația poate fi căutată în faptul ca în acest domeniu de desime, interacțiunea între firele celor două sisteme este redusă și apar alunecări între firele celor două sisteme. Din analiza graficelor din figura 3.9 și 3.10, care se referă la variantele de țesătură tehnică V7 și V8, la care desimile se apropie de valorile acceptate ca fiind optimale, din analiza modelului matematic, rezultă faptul că panta ascendentă a curbelor efort-alungire, este în ambele cazuri grupată. Această constatare, arată că cele două variante de țesătură sunt echilibrate din punct de vedere al desimilor. 32 Figura 3.9 Graficul efort-alungire pentru varianta V7 (120/100) Figura 3.10 Graficul efort-alungire pentru varianta V8 (120/120) 3.5 Analiza comportării dinamometrice a variantelor de țesătură tehnică supusă unor tratamente de finisare Analiza datelor de mai sus s-a realizat pe țesături crude, ori este de presupus ca un tratament de finisare este de natură să îmbunătățească caracteisticile dinamometrice ale acestora. VAriantele discutate mai sus arată că variant de țesătură care trebuie considerată optimă este variant V8 care are atât pe urzeală cât și pe bătătură desimea de 120fire/10cm. Tratarea a fost efectuată cu produsul cu denumirea comerciala Viaco, un produs care are o concentrație de 45% substanță uscată de copolymer acrylic, în două concentrații rezultând varianta V8.1 tartată cu Viaco10g/l și varianta V8.2 tratată cu Viaco 20g/l. De asemenea 33 variantele V8.3 și V8.4, au fost supuse unui tratament termic prin calandrare la temperatura de 1200C, cu presiunile pe calandru de 15tone pentru variant V8.3 și 30 tone pentru variant V8.4. Rezultatele solicitării dinamometrice a epruvetelor extrase de pe aceste variante sunt prezentate în tebelul 3.8. Tabelul 3.8 Rezulatate dianmometrice a variantelor supuse finisării Nr.crt Varianta Du/Db Tratament Sarcina la rupere SR[N] Alungirea [%] CVSR CVa V8.1 120/120 Viaco 902 24,73 12,77 5,51 V8.2 120/120 Viaco 1080 63,9 7,10 40,99 V8.3 120/120 15Tf/1200C 1343 29,04 4,453 5,96 V8.4 120/120 30Tf/1200C 1490 28,53 5,25 5,07 V8.M 120/120 Martor 1272 30,73 7,43 19,45 Tratamentul cu produsul Viaco 10g/l nu are influență aupra calităților dinamometrice ale variantei de țesătura V8. Astfel se observă că tratarea cu acest produs nu numai ca nu menține dar chiar înrăutățește calitățile dinammetrice. Astfel varianta V8.1 are o sarcină la rupere de 902 N, adică 71 % din valoarea aceleiași caracteristici a variante martor. Acest fenomen se datorează, cel mai probabil, posibilității de alunecare a firelor în timpul solicitării dinamometrice. Varianta V8.2 tratată cu produsul Viaco 10g/l , prezintă o înrăutățire a valorii sarcinii la rupere. Astfel ea are o valoare a sarcinii la rupere de 1080 Ncare este mai mică decât a probei V.8M cu cca.15 %. 34 EN ISO 13934-1 ;1999 Maximum Force & Elongation - Strip Method Force (N) 1290 0 19 20 49 90 79 90 109 120 199 190 |mm| Figura 3.12 Graficul efort - alungire varianta V8.2 Din analiza graficelor efort - alungire din figurile 3.11 și 3.12 se observă că în ambele cazuri, tratamentul permite lunecarea firelor, concluzie susținută de forma dispersată a curbelor cât și de valoarea medie redusă a sarcinii la rupere. Din tabelul 3.8 varianta V8.3 prezintă o medie a sarcinii la rupere SR=1343 N cu 5,58% mai mare decât varianta V8M. În același timp alungirea la rupere este similară respectiv 30.73% pentru varianta martor și 29,04 % pentru varianta V8.3. În ceea ce privește varianta V8.4, aceasta prezintă o sarcină la rupere SR=1480 N, ceea ce înseamnă o creștere de 16,35% față de varianta V8M, în timp ce alungirea la rupere este similară la ambele variante. Din analiza graficelor efort -alungire din figura 3.13 se observă că pantele ascendente ale curbelor sun grupate, ceea ce arată o comportare concertată a firelor celor două sisteme. 35 Ca urmare a tratamentului termic sunt îmbunătație valorile caracteristicilor dinamometrice, iar din grafice se observă că în ambele cazuri panta ascendentă este o linie dreaptă. Deci se poate aprecia că un tratament termic aplicat țesăturilor tehnice din fire tehnice de polipropilenă asigură obținerea unui produs care răspunde cerințelor impuse de domeniul de utilizare indicat. Ca o observație suplimentară ar fi faptul că în ambele cazuri coeficientul de variație a sarcinii la rupere CVSR cât și coeficientul de variație a alungirii CVA, prezintă valori similare și mult mai reduse decât a variantei V8M. 3.7 Modelul matematic al procesului de țesere 3.7.1 Prelucrarea datelor Se urmărește în cele ce urmează, protocolul expus în prima parte a capitolului privind metodologia obținerii unui model matematic. Se dorește obținerea unui model matematic al funcționării mașinii de țesut, cu trei variabile de intrare x1, x2 , x3 care sunt: tensiunea în firele de urzeală, avansul la țesere și viteza de rotație a mașinii. Alegerea acestor trei parametri tehnologici este justificată de urmatoarele considerente: - firul tehnic de polipropilenă este un fir gros, cu sarcina la rupere foarte mare și ca urmare se va putea constata modul cum influentează variația tansiunii în anumite limite, performața mașinii de țesut. - este de prespus că inchiderea rostului mai repede decât în mod traditional va permite realizarea unei țesătauri în care firul de bătătură să fie bine stabilizat. - viteza de rotație a mașinii este parametrul mecanic care permite obținerea unui randament ridicat, evident în corelație cu comportarea celorlalți parametri. Forma generală a modelului matematic căutat conform este dată de ecuatia 3.7. Y = b0 + b1 X1 + b2 X2 + b3 X3+b11 X12 + b22 X22 +b33 X32+ b12 X1X2 +b13 X1X3 +b23X2X3 (3.7) Valorile parametrilor considerați sunt prezentați în tabelul 3.9. 36 Tabelul 3.9 Valorile parametrilor considerați Denumirea parametrului inițial Valoarea codificată -1.682 -1 0 + 1 +1.682 Valoarea naturală Tensiune urzeala [N/fir] 25,072 28,000 32,0 36,0 38,928 Avans inchiderea rost [grade] 312,680 320,0 330,0 340,0 347,320 Viteza de rotatie a masina [rot/min] 182,679 190,0 200,0 210,0 217,321 Pentru experimntări s-a folosit mașina de țesut NUOVO PIGNIONE. Cu valorile naturale ale parametrilor de intrare se trece la efectuarea experimentelor care sunt indicate în matricea experimentală din tablelul 3.10. Tabelul 3.10 Matricea experimentală și de lucru Ymas Ycalc D[% Nr. crt. X1cod X1nat X2cod X2nat X3cod X3nat 1 +1 36 +1 340 +1 210 0,930 0,920 1,1 2 -1 28 +1 340 +1 210 0,920 0,921 0,1 3 +1 36 -1 320 +1 210 0,986 0,987 0,1 4 -1 28 -1 320 +1 210 0,985 0,978 0,7 5 +1 36 +1 340 -1 190 0,900 0,903 0,3 6 -1 28 +1 340 -1 190 0,900 0,895 0,6 7 +1 36 -1 320 -1 190 0,930 0,925 0,5 8 -1 28 -1 320 -1 190 0,900 0,906 0,7 9 -1,682 25 0 272 0 200 0,920 0,920 0,2 10 +1,682 39 0 330 0 200 0,930 0,934 0,4 11 0 32 -1,682 313 0 200 0,960 0,960 0,0 12 0 32 +1,682 347 0 200 0,890 0,894 0,4 13 0 32 0 330 -1,682 183,180 0,895 0,893 0,2 14 0 32 0 330 +1,682 216,820 0,960 0,967 0,7 15 0 32 0 330 0 200 0,920 0,904 1,7 16 0 32 0 330 0 200 0,900 0,904 0,4 17 0 32 0 330 0 200 0,920 0,904 1,7 18 0 32 0 330 0 200 0,905 0,904 0,1 19 0 32 0 330 0 200 0,880 0,904 2,7 20 0 32 0 330 0 200 0,910 0,904 0,7 Observație: - experimentele din matrice au fost executate aleator și în conformitate cu indicațiile [40] pentru a evita apariția influențelor sistematice; 37 -au rezultat un numar de 13 variante de țesături, obținute în condiții pilot; -s-a înregistrat la fiecare variantă valoarea randamentului, afișat pe monitorul calculatorului mașinii dețtesut; -experimentul a fost repetat în 5 momente diferite ale funcționării mașinii de țesut pentru un timp de 4 ore deci valoarea înregistrată în matrice fiind media a cinci citiri . În etapa următoare se folosește aplicația OPTEX introducând în calculator,de la tastaură, așa cum se observă din figura 3.16. Figura 3.16 Imaginea ecran OPTEX 3.7.2 Discuția rezultatelor Aplicația software OPTEX afișează valorile coeficienților numerici ai modelului matematic cu trei variabile cu forma generală din realtia 3.7. Pe monitor se afișează rezultatul prelucrării datelor din coloana ymăs , respectiv valorile coeficienților numerici ai variabilelor de intrare din ecuația cu formă generală. Din cele de mai jos se constată că verificarea semnificației coeficienților numerici cu testul Student arată ca fiind nesemnificativi coeficienții numerici b1,b12 și b13. Desemanea se observă că este semnificativ b11 (tabelul 3.11) adică forma patratică a variabile x1 deoarce valoarea testului este identică cu valoarea coeficientului [106, 107 ]. 38 Tabelul 3.11 Valorile coeficienților numerici b0 = 0.904 db0 = +- 0.012 b semnificativ bi = 0.004 db1 = +- 0.008 b1 - nesemnificativ b2 = -0.020 db2 = +- 0.008 b2 semnificativ b3 = 0.022 db3 = +- 0.008 b3 semnificativ b12 = -0.003 db12 = +- 0.011 b12 - nesemnificativ bi3 = -0.002 db13 = - 0.011 b13 - nesemnificativ b23 = -0.0ii db23 = - 0.011 b23 - semnificativ bii = 0.008 db11 = +- 0.008 b11 - semnificativ b22 = 0.008 db22 = +- 0.00 8 b22 - semnificativ b33 = 0.009 db33 = +- 0.0 0 8 b33 - semnificativ Ca urmarea a rezultatelor obținute la acest test, coeficienții nesemnificativi au fost eliminați și ecuația de regresie are forma 3.8. y = 0.904 - 0.020X2 + 0.022X3 - 0.0IIX2X3 + 0.008xiA2 + 0.008x2A2 + 0.00X3A2 (3.8) Se observă că, datorită rezultatului testului Student sunt eliminați din ecuație toți termenii în care apare variabila de intrare X1, interacțiunile X1X2 si X1X3. Aceasta arată că varaibila X1, respectiv tensiunea în firul de urzeală, poate lua orice valoare în regiunea eXperimentală considerată. Este evident că pentru o bună funcționarea a mașinii de țesut acest parametru va trebui reglat asfel ca procesul de țesere să se desfășoareîin condiții normale. Altfel spus, tensiunea firului trebuie aleasă încât firul de urzeală în faza de formare a rostului și în faza de inchidere respectiv de indesare să fie astfel tensionat pentru a permite desfășurarea procesului de țesere. Ecuația de regresie cu forma particulară 3.8 este verificată automat de aplicația OPTEX , în ce privește adecvanta modelului, respectiv se analizează cât de apropiat este modelul matematic de procesul real sau mai corect dacă modelul matematic stabilit reprezintă cu probabilitatea de 95% procesul real. Pentru aceasta se folosește testul Fisher- Snedecor iar rezultatul este afișat mai jos. Din cele afișate pe monitor, că ecuația de regresie stabilită are un înalt grad de adecvanță rezultat din compararea valorii testului F calculat cu valoarea testului F tabelat. În consecință cu o probabilitate de 95% , modelul va reprezenta corespunzator procesul de țesere analizat. Verificarea adecvanței modelului: Fcalc = 3.280 Ftab = 5.050 Fcalc < Ftab - modelul este adecvat. Coordonatele noului centru S: X1s = 0.000 X2s = 1.225 Unghiul de rotire a axelor x1 si x2 este a = 0,000°. Matricea 3.10 conține, în ultima coloană, valoarea D ce este materializarea verificării suplimentare a adecvanței modelului folosind testul Adler [110]. Se observă diferența redusă, în 39 procente, între valoarea varibilei de ieșire masurate ymas , care este randamentul afișat al mașinii de țesut și valoarea calculată pe baza ecuației de regresie a variabile de ieșire ycaicuiat, ranadmentul mașinii de țesut. 3.7.3 Intrepretarea tehnologică a termenilor ecuatiei de regresie Coeficientul b0 = 0.904, este media valorilor măsurate ale variabile rezulatative, respectiv a randamentului afișat al mașinii de țesut. Este puternic semnificativ, ceea ce arată că procesul de experimentare a fost condus corect. Valorea lui b0 va fi influențată de modul de variație a variabilelor de lucru. Lipsa din relația 3.8 a coeficientului variabilei x1 arată că această variabilă, respectiv tensiunea în firul de urzeală poate lua orice valoare în regiunea experimentală considerată. Coeficientul b2 = -0.020 arată că variabila b0 își modifică valoarea cu 2,2% atunci când variabila x2 va varia spre limita inferioară a regiunii exeprimentale. Semnul ngativ al coeficientului b2 arată că variabila x2, avanasul rostului ,va influența pozitiv randamentul când închiderea rostului se face la valoare mai mică decâta valoarea centrală a acesteia. Coeficientul b3 = 0.022 arată că variabila x3 trebuie să varieze spre limita superioară a regiunii experiemntale pentru ca ranadmentul mașinii dețesut să crească cu 2,4%, adică variția turației va asigura creșterea randamentului acesteia. Coeficientii b12 și b13 sunt puternic nesmnificativ ceea ce arată că interacțiunea celor doi parametrii se anulaează datorită variabile x1 influența căreia este nesemnificativă. Coeficientul b23 = -0.011 arată că interacțiunea parametrilor x2 și x3, este de mică influență , la variația cu unitatea a variabilelor în cauză, iar pe de altă parte influența de cca. 1,1% asupra rezultativei are loc numai când cele două variabile vor varia în contrasens, adică variabila x2 va reduce avansul rostului iar x3 va avea valoare mai mare a turației. Coeficientul b11 = 0.008 arată că forma pătaratică a variabilei x1 va influența pozitiv rezulativa deși această influență este de doar 0,88%, ceeace arată că totuși tensiunea trebuie să aibă o valoare care să permită desfășurarea corectă a procesului de țesere. Coeficientul b22 = 0.008 arată că forma pătratică a variabilei x2 va influența pozitiv rezulativa cu 0,88%, indiferent de direcția de variație a valorii variabilei x2. Coeficientul b33 = 0.009 arată că forma pătratică a variabilei x3 va influența pozitiv rezulativa cu 0,99 %, indiferent de direcția de variație a valorii variabilei x3. 40 3.7.4 Analiza reprezentărilor grafice 3.7.4.1 Analiza graficelor 3D si 2D : y = f (X2, X3) Reprezentarea 3D a ecuației de regresie, adusă automat la forma canonică, este o suprafața bine formată, o parabola cu punct de minim. Aspectul formei suprafeței din figura 3.17 arată că foaia de parabolă, care sugerează valoarea crescută a variabilei de ieșire randamentul afișat al mașinii de țesut, subîntinde aria superioară a regiunii experimentale și se plasează în zona cadranului 4 în care valorile variabilelor de ieșire x2 si x3 sunt valori negative , respectiv pozitive. Afirmația este susținută de aspectul izocurbelor din graficul din figura 3.18. Se observă ca familia de curbe, rezultat al intersectării suprafeței 3D cu planele de y constant, se grupează în zona cadranului 4, astfel că valorile ridicate ale randamentului de țesere sunt curbele cu numerele 1-6. Valoarea maximă teoretică a variabilei de ieșire fiind y =0,995. Figura 3.18 Graficul 2D y = f(x2,x3) 41 Ca atare se poate căuta o pereche de valori X2, X3 care să asigure valoarea ridicată a randamentului, ceea ce sugerează că parametrii tehnologici respectiv avansul la țesere va trebui să ia valori negative iar turația mașinii să ia valori pozitive. De eXmplu pentru valoarea maXimă a randamentului se poate considera perechea de valori cuprinse în intervalul X2={-1 & -1,682} și X3={+1&+1,682}. 3.7.4.2 Analiza graficelor 3D și 2D: y = f (xi\3) Afirmațiile de mai sunt susținute și de analiza graficelor din figurile 3.22 si 3.23. Din graficul 3D din figura 3.22 se observă că în cazul în care din ecuația de regresie se elimină variabila X2, X2 = 0 alura paraboloidului se modifică, valoarea variabilei y plasândus-se 42 către valorile pozitive ala variabilei x3. Variabila x1 nu are nici o influență așa cum se observă și din graficul 2 D, valoarea maximă a randamentului y = 0,968 se obține pe curba a 7-a pentru x1 =0 și x3 = +1,682. 3.7.4.3Analiza graficelor 3 D si2 D y = f (x1 ,x2) Figura 3.21 Graficul 3 D: y=f(x1,x2) Aceste observații sunt valabile și în cazul în care din ecuația de regresie se elimină variabila x3 , x3 = 0. Din graficul 3D din figura 3.21se observă că alura parabolei se modifică, valoarea variabilei y obținâdu-se în zona valorilor negative ale variabilei x2. Din graficul 2D din figura 3.22 a aceleași ecuații se observă că valoare maximă a randamentului y = 0,962 se obține pe curba a 6-a pentru x2 = -1,682 și pentru valoarea lui x1 = 0. Figura 3.22 Graficul 2D y = f(x1,x2) 43 Dacă aceste considerații sunt posibile din punct de vedere matematic, din punct de vedere tehnologic este imposibil, deoarece tensiunea în firul de urzeală este necesară și anume cu valoarea necesară desfășurării normale a procesului de țesere. 3.8 Concluzii le capitolului Cercetările desfășurate în cadrul acestui capitol au permis stabilirea următoarelor observații și concluzii, parte din ele fiind originale, nefiind semnalate în literatura de specialitate: - s-a realizat un model matematic al sarcinii la rupere a unei tesături tehnice, model necesar optimizării desimilor celor două sisteme de fire; - a fost stabilit un model matematic a unei țesături tehnice din fire de polipropilenă fibrilată destinată tapițerei având ca variabile de intrare desimea în urzeală și desimea în bătătură iar ca variabila de ieșiere sau rezulativă, sarcina la rupere a acesteia; - modelul matematic are toți termenii ceea ce arată că cele două variabile au influnță asupra rezultativei. Analiza tehnologică a modelului matematic arată că cele două variabile au influență cavasiegale asupra rezulataivei, ceea ce denotă corectitudinea modului de conducere a experimentelor; - modelul matematic poate fi folosit ca atare sau prin reperentările grafice pentru proiectarea unei țesături de o anumită desime sau /și de o anumită sarciană la rupere din acest fir; - -s-a realizat pentru prima dată analiza detaliată a capaciății modelului matematic de a reprezenta procesul de caracterizare a unei țesături din punct de vedere al sarcinii la rupere, prin analiza variantelor rezultate din eliminarea succesivă a unor termeni din model. Considerațiile au arătat că modelul obținut este complet; - verificarea “in situ” al modelului s-a realizat prin compararea valorii calculate de model a sarcinii la rupere, cu valoarea măsurată a acesteia, pe varianta de țesătură obținută după reglarea instalției cu perechea de valori ale variabilelor de intrare presupuse a fi optimale.Verificarea este făcută atât numeric cât și grafic, ceea ce subliniază calitatea reproductibilității asigurată de model; - cercetarea comportării dinamometrice al unei țesături, folosită pentru prima dată în lucrare, permite a determina valoarea optimală a acelei variante care interesează. Analiza s-a efectuat atât în cea ce privește alura curbelor, cât și gradul de gupare a acestora. Deasemeni au fost analizate atât valorile medii cât și gradul de dispersare a valorilor rezultatelor; - analiza detaliată a graficelor forță- alungire a permis să se stabilesca și să confirme, care din variantele analizate corespund din punct de vedere al sarcinii la rupere; - analiza tratamentului de finisare a constatat că folosirea fazei de calandrare asigură țesăturii destinate tepițeriei, caracteristici dinamometrice necesare; - cercetarea este completată din punct de vedere al comportării țesăturii pe direcții de solicitare polare, prin realizarea diagramei polare, rezultatele acesteia confirmă calitatea țesăturii pentru domeniul pentru care este destinat; - s-a elaborat un model matematic, al funcționării mașinii de țesut la prelucrarea firului de polipropilenă având ca variabilă rezulatativă, randamentul la țesere, în 44 trei variabile independente -tensiunea în firul de urzeală, avansul la închiderea rostulu și viteza de rotație a mașinii de țesut; - din analiza coeficienților numerici ai variabilelor de intrare rezulată că varaibila X1, tensiuneaîn firul de polipropilena, în timpul țeserii poate orice valoare, desigur în acord direct cu cerințele impuse corectei desfășurări a procesului de țesere , poate să primească orice valoare, în timp ce variabilele X2 și X3, respectiv avansul la țesere trebuie să varieze invers, spre limita inferioară a regiunii eXperimentale iar viteza de rotație a mașinii, trebuie să varieze spre limita superioară a regiunii eXperimentale, pentru a obține o valoare ridicată a rezulatativei, respectiv a randamentului mașinii de țesut; - analiza graficelor 3D și 2D confirmă intuitiv aceste constatări, grupul celor două variabile asigurând valoarea ridicată a randamenului dacă vor varia în limitele [1; -1,68] pentru variabila X1 și { +1 ;+1,682} pentru variabila X2; CAPIOLUL4 TEHNOLOGII NECONVENȚIONALE DE OBȚINERE A MATERIALELOR TEXTILE UTILIZATE IN INDUSTRIA DE TAPIȚERIE 4.i Tehnologie neconvențională pentru producția de perne decorative Obținerea unui produs tapițat din categoria canapele, fotolii, colțare, scaune, etc., din producția de serie trebuie să: - asigure confortul celor care le utilizează; - -prezinte o varietate mare de culoare și structură; - să fie rezistente la uzură, lumină, murdărie, etc.; - să prezinte un volum mic la depozitare și transport folosind eXpediere modulară. Spre deosebire de perna clasică care este confecționată din piese dreptunghiulare sau pătrate, din țesătură de bumbac, lână, etc., având în interior pene, fulgi, lână, puf, perna decorativă prezintă: - față din același material din care este confecționată și husa canapelei; - coșul de pernă din teXtile nețesut confecționat din mai multe celule pentru menținera în timp a formei, respectiv volumului; - -umplutura este un amestec de fibră poliesterică și deșeuri de poliuretan tocat; Obținerea unui astfel de produs presupune investiții foarte mari privind achiziția unei instalații de dozat și umplut pneumatic cu material, coșul de pernă. Fiind un produs de mare căutare pe piață, eXistă numeroase linii cu performanțe ridicate. Din păcate și prețul de achiziție este foarte ridicat dat fiind nivelul înalt de automatizare a întregii instalații. Amestecul de fibră poliesterică și deșeuri de poliuretan tăiat reprezintă o alternativă în înlocuirea materialelor prezentate anterior, din coșul de pernă decorativă, justificată de următoarele considerențe: - valorificarea superioară a deșeurilor de poliuretan cu densități între 21-25 Kg/m3; - fibra poliesterică poate fi fibră standard sau fibră; 45 - prezența poliuretanului tăiat sub formă de stikuri și a fibrelor poliesterice într-un amestec omogen asigură un volum corespunzător și menținerea timp îndelungat a formei pernei respective. Cererea deosebit de mare pentru acest articol componentă obligatorie în structura oricărui produs al companiei S.C.TAPARO S.A., cât și lipsa momentană de resurse financiare a dus la ideea realizării unei linii neconvenționale pentru producerea de perne decorative. Marea majoritate a utilajelor ce o compun, au fost cumpărate din filaturi care s-au retehnologizat sau au fost închise din diverse motive, o parte din utilaje sunt de concepție proprie, au fost proiectate și realizate în cadrul societății S.C. TAPARO S.A. (figura 4.1). Figura 4.1 Linie tehnologică neconvențională de producere a pernelor decorative 1-baloturi desfăcuți cu fibră poliesterică siliconată; 2-saci cu poliuretan tăiat sub formă de stikuri; 3-ladă alimentatoare cu cântar dozator Trutzschler; 4-destremător de fibră (precardare); 5-condensator Trutzschler; 6-masă transportoare colectoare cu punct de lovire Trutzschler; 7-ventilator de transportTrutzschler; 8-curățător axial cu 2 tamburi Trutzschler; 9-destrămător Rieter; 10-presortat cu manometru; 11-tubulatură pentru transport pneumatic cu secțiune dreptunghiulară; 12-alimentator Extrafeed Trutzschler FBK; 13-masă cu ventilator pentru umplerea pernelor; 14-pedală pentru descărcarea alimentatorului; 15-bandă transportoare pentru perne; 16-cântar electronic; 17-mașină de cusut Uberdeck; În acest sens s-a construit un destrămător de concepție proprie, la care organul de lovire este echipat cu o garnitură rigidă, iar destrămarea gheomotoacelor de fibră poliesterică siliconată să fie realizată în stare ținută. Deșeul de poliuretan sub formă de stikuri este antistatizat în prealabil pentru evitarea fenomenului de încărcare electrostatică. Pentru antistatizarea stikurilor de poliuretan se folosește o soluție de antistatizare, cu denumirea comercială RUCO STAT tip APF/100l apă. Alimentarea 46 poliuretanului cu cota de participare impusă de rețetă se face prin intermediul unei lăzi alimentatoare Trutzschler tip KNW, la care au fost efectuate două modificări esențiale: 1. Pânza egalizatoare a fost anulată, deoarece rolul acesteia este de destrămare prin efect de smulgere și returnare în camera de amestec a aglomerărilor de fibre cu volum mare. 2. Șipcile cu cuie conice de pe pânza urcătoare au fost înlocuite cu raclete din tablă fixată prin șuruburi pe acesta (figura 4.7). Figura 4.7 Pânză transportoare urcătoare cu raclete din tablă a-vedere laterală; b-profilul racletei din tablă Din camera de amestec prin intermediul acestor raclete stikurile de poliuretan sunt preluate în cantități relativ constante și vor fi descărcate în cântarul dozator al lăzii alimentatoare. Funcționarea dozatorului este aceeași ca la alimentarea fibrelor poliesterice, descărcarea poliuretanului făcându- se pe pânza transportoare 1, a masei colectoare cu punct de lovire (figura 4.8). Figura 4.8 Masă transportoare colectoare cu punct de lovire 47 Figura 4.3 Destrămător de fibră de concepție proprie 1- coș pentru descărcarea dozatorului; 2- masă de alimentare; 3- cilindru presător; 4- cilindru alimentator; 5-capacul cilindrului alimentator; 6- cilindru destrămător; 7- capacul cilindrului destrămător; 8- tubulatură de evacuare a fibrelor individualizate; 9- grătarul destrămătorului; 10- lineal cu garnitură semirigidă. Pentru realizarea unei destrămări avansate necesară fibrei chimice, s-a fiXat de pereții laterali ai destrămătorului un lineal de cardă, echipat cu o garnitură semirigidă (figura 4.5). Figura 4.5 Lineal de cardă modificat a) Vedere transversală; b) Vedere longitudinală 1-cap de prindere de batiu; 2-garnitură semirigidă lineal; 3-distanțier pentru blocare; 4-șurub de fixare; 5-batiu 48 Pentru realizarea amestecului bicomponent, s-a folosit în linia d pernelor două utilaje cu rol de curățare sau destrămare intr-o filatură de prin reglaje specifice asigură o amestecare intimă a celor doi componenți Instalația pentru transportul pneumatic și omogenizarea amestec formată din: - un ventilator; - conducte pentru transport; - curățitorul Trutzschler AXI- FLO; - destrămătorul Rieter ERM. Viteza curentului de aer nu trebuie să fie mai mică de 10m/s și n 20 -24 m/s. Pentru amestecul format din fibre poliesterice destrămate și optimă a vitezei aerului este cuprinsă între 12 -15 m/s. Se recomandă val pentru menținerea amestecului binar mai mult timp în amestecatorul axi 4.9). Pentru realizarea unui amestec intim între fibre poliesterice sili formă de stikuri, la amestecătorul Trutzschler AXI-FLO (figura 4.9) reglaje: - barele grătarelor 5 și 6 complet închise; - turația tamburului 3 este de 422 rot/min, sens de rotație stâ - turația tamburului 4 ests de 400rot/min, sens de rotație stân - clapeta 9 deschisă la poziția 7/8 de pe placa indicatoare, a către materialul fibros a unui traseu de 6-8 spire; - tubulatura liniară de alimentare are 800 mm lungime, la tubulatura de evacuare 8, cu o lungime de 300mm pentru e materialului. Tabel 4.5 Valorile medii și ale coeficienților de variație ale maselor, pe cele 4 linii de încărcare Tipul amestecului Nr. linie de incarcare perne 1 2 3 4 Mnominală 200 350 500 200 350 500 200 350 500 200 350 500 50%PES 50%poliuretan Mi[g] 202,5 346,6 482,2 201,2 340,2 503,3 199,4 355,5 480,0 192,7 352,8 490,3 CV[%] 1,22 1,15 1,55 1,13 1,81 1,33 1,65 1,37 1,65 1,43 1,80 2,17 40%PES 60%poliuretan Mn[g] 194,6 341,1 480,5 203,9 338,3 513,7 206,6 359,9 485,2 208,2 340,4 485,5 CV[%] 1,83 1,77 2,04 2,03 2,15 2,35 2,08 1,65 1,98 1,91 2.13 2,77 10%PES 90%poliuretan Mm[g] 208,7 333,3 490,5 195,5 346,6 522,2 194,8 363,7 490,1 195,1 339,2 481,7 CV%] 2,31 2,83 2,96 2,22 3,08 3,02 2,88 2,94 2,88 2,55 2,66 2,92 Cu valorile coeficienților de variație în cazul celor trei variante de amestec s a realizat o reprezentare grafică comparativă ca cele din figura 4.16, 4.17. Figura 4. 16 Histograma valorilor coeficientului de variatie a masei pe tipuri de amestecuri fibroase pentru linia 1 de alimentare ■ Amestec: 50%PES + 50%poliuretan Figura 4.17 Histograma valorilor coeficientului de variație CV, pentru amestecul 50%PES și 50%poliuretan 50 Pentru un alimentator FBK utilizat într - o linie pentru alimentarea cardelor, coeficientul de variație al densității liniare al stratului fibros alimentat admis este de 1,15% [128]. În cazul liniei de obținere a amestecului neconvențional și a faptului că alimentatorul nu formează un strat fibros continuu, el dozând cantități de material reglate din presostat, funcționarea fiind intermitentă, coeficientul de variație a preciziei cântăririlor are valori în intervalul 1,13% -3,08%, așa cum se observă din datele din tabelul 4.5 și din analiza histogramei din figura 4.17, mult sub valoarea de 5% admisă în tranzacțiile din domeniul tapițeriei [2]. 4.2 Linie tehnologică neconvențională pentru producția de material textil nețesut “vată voluminoasă” Deoarece unul din scopurile oricărei societăți economice este de a reduce cheltuielile folosind resursele materiale și intelectuale, una din priorități, având în vedere și nivelul consumului de materiale textile nețesute cu denumirea comercială de vată voluminoasă folosită în producția curentă, a constat în realizarea unei linii de producție de concepție proprie. Cu ajutorul acestei linii se va acoperi parțial sau total necesarul de vată voluminoasă în două variante: 1. vată voluminoasă 2. vată voluminoasă matlasată. Linia tehnologică de obținere a unui material textile nețesut voluminous, este prezentată în figura 4.19. Masă transportoare 3. Pentru alimenatarea cardei de bumbac Marzoli s-a conceput și realizat o instalație de alimentare (figura 4.20) compusă din: - condensator Marzoli B41; - buncăr superior prevăzut cu celulă fotoelectrică, cilindri debitori și cilindrul de lovire, echipat cu 4 rânduri de cuie conice; 51 - buncăr inferior cu peretele posterior perforat ș i oscilant pentru formarea unui strat fibros uniform care este debitat de jgheabul de alimentare a cardei prin intermediul a 2 cilindri debitori cu laminaj de 1,02 față de cilindrul alimentator al cardei. 4. Prelucrarea fibrelor chimice cu densitate liniară mai mare de 6den, lungimea fibrei de peste 50mm la carda Marzoli C40, destinată prelucrării fibrelor tip bumbac, s-a realizat prin adaptarea unor ecartamente între principalele organe lucrătoare adaptatea acestui tip de fibră chimică Figura 4.19 Linie tehnologică neconvențională de obținere a materialelor textile nețesute, vată voluminoasă sau vată voluminoasă matlasată 1-ladă alimentatoare Marzoli tip B10/1; 2-destrămător Marzoli B34; 3-instalație de alimentare și formare a stratului fibros; 4-cardă Marzoli tip C40; 5- masina de pliat; 6-tunel termic Herbert Meyer tip RPSK 1800; 7- dispozitiv de rolat materialul textile nețesut; 8- mașină de matlasat tip JQS;9- dispozitiv de rolat produsul textile matlasat Amestecul fibros realizat în pat de amestec în straturi suprapuse după cântărire conform rețetei de amestec cu un procent de maxim 30% fibră bicomponentă termoadezivă, este preluat în plan vertical și lansaat în lucru, iar după operatția de cardare - pliere rezultă un strat fibros având greutatea pe unitatea de suprafață conform destinației. Acest strat fibros este transportat pe o masă transportoare prin camera termică, unde la temperatură de aproximativ de 160 oC, are loc topirea mantaleri fibrei termoadezive, realizându-se puncte de sudură ]ntre fibrele stratului. Se obține în acest fel materialul textile nețesut numit tehnic “vată voluminoasă” cu proprietățile fizico mecanice necesare. Linia tehnologică neconvențională de obținere a materialelor textile nețesute, vată voluminoasă sau vată voluminoasă matlasată, prezintă o serie de adaptări care constituie elemente de originalitatet: 1.lada alimentatoare Marzoli B10/1 cu lățimea de lucru de 750mm are un punct de lovire a materialului fibros la debitare, cuțite (nasuri), dispuse după o linie elicoidală. -înjumătățirea numărului de șipci cu cuie conice de pe cilindrul egalizator, pentru a evita înfășurarea fibrelor poliesterice tip lână cu lungimea nominală mai mare de 50mm; -viteza benzii transportoare urcătoare are valoare de 80m/min asigurând o alimentare uniform și continuă a liniei tehnologice, o amestecare și destrămare eficientă a aglomerărilor de fibre; -viteza de rotatie a organului de lovire este de 600 rot/min recomandată în cazul prelucrării fibrelor chimice; -ecartamentul între pânza egalizatoare și banda transportoare urcătoare este de 10mm, pentru realizarea unei destrămări corespunzătoare prin efect de smulgere. 2. Destrămătorul Marzoli B34 au fost efectuate următoarele reglaje: -grătarul de sub organul de lovire este complet închis. - ecartamentul dintre ciocul pedalelor de sub cilindrul alimentator ș i vârfurile dinț ilor garniturii rigide a organului de lovire este 10mm pentru a evita ruperea fibrelor poliesterice. - viteza de rotaț ie a organului de lovire este de 800rot/min. - evacuarea aerului utilizat la transportul gheomotoacelor de fibre de la lada alimentatoare la destrămător se face printr- un filtru pantalon. 52 Figura 4.20 Schema tehnologică de obținere a stratului fibros I -instalație de alimentare și formare a stratului fibros; II- carda cu capace Marzoli C40; III Masă transportoare 3. Pentru alimenatarea cardei de bumbac Marzoli s-a conceput și realizat o instalație de alimentare (figura 4.20) compusă din: - condensator Marzoli B41; - buncăr superior prevăzut cu celulă fotoelectrică, cilindri debitori și cilindrul de lovire, echipat cu 4 rânduri de cuie conice; - buncăr inferior cu peretele posterior perforat și oscilant pentru formarea unui strat fibros uniform care este debitat de jgheabul de alimentare a cardei prin intermediul a 2 cilindri debitori cu laminaj de 1,02 față de cilindrul alimentator al cardei. 4. Prelucrarea fibrelor chimice cu densitate liniară mai mare de 6den, lungimea fibrei de peste 50mm la carda Marzoli C40, destinată prelucrării fibrelor tip bumbac, s-a realizat prin adaptarea unor ecartamente între principalele organe lucrătoare adaptatea acestui tip de fibră chimică Cuptorul Herbert Mezer tip RPS K 1800 a fost preluat de la o linie pentru cașerarea produselor textile necesare confecționării huselor auto. Lățimea de lucru este de 1800 mm, încălzirea cu rezistență electrică reglabilă până la maxim 400oC, viteza de deplasare a benzilor transportoare este de 2m/min până la 10 m/min. Spre deosebire de un cuptor clasic, acesta are două benzi transportoare, poziția celei superioare fiind reglabilă pe verticală în domeniul 5-100mm, permițând obținerea unui material cu grosimea dorită. Vata voluminoasă poate fi rolată în suluri cu lungime de 30m prin intermediul unui dispozitiv format din 2 cilindri cu diametrul de 250mm, confecționați din lemn cu caneluri longitudinale. Acest dispozitiv este scos din funcțiune, când se realizează matlasarea materialului textilului nețesut voluminos, cu o țesătură tip Ransta, pe mașina de matlasat JQS. 53 4.2.2 Analiza calității materialelor nețesute voluminoase Caracteristicile importante ale vatei voluminoase sunt: masa și densitatea aparentă, comportarea la solicitări statice de compresie, capacitatea de izolare termică, permeabilitatea la aer, comportarea la solicitări dinamice, stabilitatea dimensională, etc. În acest scop s-au efectuat cercetări de laborator, în cadrul S.C. TAPARO S.A. și a Facultății de Textile Pielărie și Management Industrial, asupra variantelor de vată voluminoasă obținute pe linia neconvențională. Tabelul 4.9 Caracteristicile determinate ale vatei voluminoase Nr. crt. Caracteristica determinata UM Valori determinate VariantaVA1 Varianta Va2 Varianta VA3 1. Masa pe unitatea de suprafață [g/m2] 152,2 146,4 149,8 2 Grosime [mm] 14,33 15,12 15,72 3. Forța la rupere longitudinal [N] 3,32 7,98 15,33 4 Alungirea la rupere longitudinal [%] 27,24 30,17 37,65 5 Forța la rupere transversal [N] 8,47 20,87 40,51 6. Alungire la rupere transversal [%] 24,25 25,53 23,37 Figura 4.22 Histograma valorilor caracteristicilor determinate pentru vata voluminoasă Prin urmare, fiecare variantă de material voluminous din cele 3 va fi utilizată în domeniul în care proprietățile sale corespund. 54 CAPITOLUL 5 CONCLUZII GENERALE Prezentul capitol conține concluziile, observațiile și considerațiile, rezultat al cercetărilor efectuate în cadrul tezei, parte din ele fiind originale, nefiind semnalate în literatura de specialitate, și constituie contribuții originale la rezolvarea temei. - s-a realizat o cercetare bibliografică eXtinsă în toate domeniile care contribuie la cercetare, incusiv, în domeniul teorei și practicii industriei de tapițerie; - s-au efectuat cercetări de laborator cu scopul determinării celor mai recomandate tipuri de fibre, pentru utilizarea acestora ca materie primă în producția de articole de tapițerie . - s-a realizat analiza de laborator a proprietăților fizico -mecanice a mai multor tipuri de fibre poliesterice standard, fibre bicomponente termoadezive, fibre poliesterice regenerate și fibre defibrate; - rezultatele de laborator confirmă că, din punct de vedere calitativ, proprietățile fizico-mecanice ale fibrele din cele 4 loturi, deși prezintă variații valorice, acestea sunt statistic acceptate și se încadrează în abaterile admise de norme. Se recomandă ca pentru domeniul tapițeriei să se folosească fibrele polisterice cu densitatea de lungime între 7-15 den - proprietățile fizico - mecanice ale fibrelor bicomponente termoadezive analizate în cadrul tezei , în vederea selectării variantelor necesare producției de vată voluminoasă, au valori conforme cu normele interne iar variațiile valorice ce se înregistrează ,se încadrează în limitele abaterilor admise atât pentru lungimea de tăiere care în cazul acesta este de 51mm, cât și pentru densitatea de lungime 4,4 den.; - fibrele regenerate produse la S.C.Greenfiber S.A. au caracteristicile calitative cerute pentru producția de material de umplere a pernelor; - fibrele regenerate importate din China prezintă diferențe valorice nesemnificative statistic față de fibrele autohtone deci pot fi utilizate fără probleme în cadrul S.C. Taparo S.A. - s-a realizat modelul matematic al funcționării destramătorului în care, variabilele de intrare sau parametrii tehnologici, au fost considerate viteza de alimentare a dispozitivului de tăiere și viteza de destrămare, iar ca variabile de ieșire sau rezulative sunt randamentele operației de destrămare respectiv procentul de fibre defibrate , procentul de fibre nedefibrate sau capete de fire și procentul de material nedestrămat. s-a optimizat funcționarea destrămătorului prin determinarea vitezelor tehnologice care determină cel mai bun randament la destrămare. - s-a constatat că cea mai bună capacitate de revenire din comprimare o prezintă o variantă de fibră din China, precum și fibrele fabricate de S.A.Greenfiber Buzău, în special cele cu lungimea de 32 mm. Este probabil ca lungimea de fibră să fie responsabilă de acest comportament, dar mai curând gradul de încrețire și tratamentul de suprafață; - s-au analizat și s- au evidențiat dezavantajele folosirii, pentru un produs de tapițerie, a plăcilor din PAL și se propune înlocuirea, acolo unde este posibil cu o țesătură tehnică din fibre de polipropilenă fibrilată; 55 - a fost stabilit un model matematic al unei țesături din fire de polipropilenă fibrilată destinată tapițeriei, având ca variabile de intrare desimea în urzeală și desimea în bătătură iar ca variabilă de ieșire sau rezultativă, sarcina la rupere a acesteia; - analiza tehnologică a modelului matematic arată că cele două variabile au influență cvasiegale asupra rezultativei, ceea ce denotă corectitudinea modului de conducere a experimentelor.Modelul matematic poate fi folosit, ca atare și/sau, prin reprezentările grafice, pentru proiectarea unei țesături de o anumită desime sau /și de o anumită forță la rupere. - verificarea “in situ” a veridicității modelului s-a realizat prin compararea valorii calculate de model a sarcinii la rupere, cu valoarea măsurată a acesteia, pe varianta de țesătură obținută după reglarea mașinii de țesut, cu perechea de valori ale variabilelor de intrare, desimea în urzeală și desimea în bătătură , presupuse a fi optimale. Verificarea este făcută atât numeric cât și grafic, ceea ce subliniază calitatea reproductibilității asigurată de model; - cercetarea comportării dinamometrice al unei țesături, metoda folosită în lucrare și nesemnalizată în literatura de specialitate, permite determinarea valorii optimale a acelei variante care interesează cercetarea. Analiza s-a efectuat atât în cea ce privește variația valorilor caracteristicilor fizico mecanice, alura curbelor, cât și gradul de grupare a curbelor componente a acestora; - tratamentul de finisare a constat pe de o parte in tratarea variantei de țesătură martor, cu un produs copolimer acrilic în două concentrații, iar pe de altă parte prin calandrarea țesăturilor la temperatură și presiune; - tratamentul prin calandrare permite obținere unei țesături cu proprietăți fizico -mecanice corespunzătoare deoarece forța la rupere este cu cca 30 % mai mare la varianta experimentală decât la varianta martor, în timp ce alungirea la rupere rămâne cvasiconstantă; - s-a elaborat un model matematic, în trei variabile independente -tensiunea în firul de urzeală, avansul la închiderea rostului și viteza de rotație a mașinii de țesut, a funcționării mașinii de țesut la prelucrarea firului de polipropilenă fibrilată, având ca variabilă rezultativă, randamentul la țesere; - analiza grafică a modelului matematic a subliniat caracterul generalizant al acestuia prin discuțiile făcute pe graficele 3D și 2D, când sunt excluse din model pe rând variabilele x2 și respectiv x3, sau amândouă. Se arată că forma stabilită a acestui model este capabilă să reprezinte procesul de țesere; - s-a optimizat procesul de țesere folosind valorile variabilelor de intrare, desimile celor două sisteme, reglând mașina de țesut cu valorile parametrilor tehnologici apreciați ca optimali din analiza matematică și grafică a acestora. Rezultatul a arătat că valoare măsurată a forței la rupere a țesăturii obținute este comparabilă cu valoarea forței de rupere calculată de model de unde și concluzia că modelul matematic stabilit este corect. - s-a realizat o linie neconvențională de încărcare a materialului de umplere a unei perne. Originalitatea acestei linii rezultă, pe de o parte din folosirea unor utilaje din filatura de bumbac, a căror funcționalitate a fost adaptată scopului, și prin modificări constructive, iar pe de altă parte, din realizarea de componente de concepție proprie; 56 - materialul fibros din poliester siliconat este supus unui proces avansat de destrămare și apoi cu ajutorul unui condensator este descărcat pe banda transportoare. - individualizarea fibrelor poliesterice se face în stare ținută și se realizează de un destrămător cu organul de lovire echipat cu garnitură rigidă; - curățitorul aXial are rolul de amestecare a celor doi componenți în curent de aer, motiv pentru care este denumit in lucrare „amestecătorul TrutzschlerAxi FLO”; - agregatul Rieter are în cadrul liniei rolul de agregat de alimentare prin modificarea debitului de material fibros pentru obținerea unei presiuni constante de aer, pe instalația de alimentare cu circuit deschis a alimentatoarelor Trutzschler. - alimentatorul Trutzschler are rolul de a doza cantitatea de material bicomponent format din fibră de poliester și stikuri din poliuretan.- pentru a asigura eliminarea aerului tehnologic ,prin partea de jos a buncărului inferior, s-a înlocuit placa metalică cu bare cu placa cu perforații; - analiza statistică a rezultatelor referitoare la constanta cotelor de participare in amestecul binar, a coeficientului de variație al densității de lungime a statului fibros alimentat si a coeficientului de variație a a preciziei cântăririlor arată că valorile se încadrează în limitele acceptate de normele in vigoare; - s-a realizat o linie neconvențională, de concepție proprie, de producere a materialului teXtil nețesut voluminos denumit in teza vata voluminoasa originalitatea concepție liniei constă: - în folosirea unei carde de bumbac, ecartamentele căreia au fost adaptate pentru cardarea fibrelor de lungime 51-71 mm; - în modificarea sistemului de alimentare al cardei; - în modificarea sistemului de formare a păturii; - adaptarea funcționării tunelului de uscare la condițiile necesare producerii vatei voluminoase; - analizele de laborator realizate pe mostrele de vată voluminoasă, produsă pe linia de concepție proprie, arată că valorile proprietăților fizico - mecanice ale acestor produse se încadrează în limitele normelor. 57 BIBLIOGRAFIE [1] Cherry Dobson, “The Upholstery Bible D&C” (David&Charles), Cincinnati, OH 45236 ISBN 13:978-0-7153-2937-5, ISBN 10:0-7153-2937-5 [2] Scott Forrester, “Upholstery Basics Earth”, Lodge Publishing, Torrington, Wyoming 82240, ISBN 978-0-6151-8813-3 [3] David James, “Upholstery -A Complete Course- Guild of Master”, Craftsman Publications, UK,ISBN 1-86108-118-9 [4] Kathryn Gill & Dinah Eastop, “Upholstery Conservation Principles&Practice”, Butterworth Heinemann ,ISBN 0-7506-4506-7 [5] V.Iliescu, N. Petre, M. Baldovin, “Tehnologia tapiteriei moderne“, Editura Tehnică, București,1968 [6] *** “Modeling and simulation in fibrous material”, New York,NOVA Science Publishers,ISBN 978-1-84569-549-1, 2012 [7] ***, “Nonwoven Fabric”s, Eastheren, Anthony Row Poubl, 2010, ISBN 978-3-5278— 30406-6 [8] Zamfir, M., „Textile Nețesute -Textile Funcționale”, Iași, Editura Performantica, ISBN 978-973-730-565-7, 2009 [9] Zamfir, M., “NONTISSES, Structures — Caracteristiques — Applications — Nouvelles Technologies“, Academia Press Publishing House of the University of Ghent, ISBN 90 382 0 306 3, 2001. [10] Zamfir, M., Van Langenhove, L., Kiekens, P., „Textile tehnice din materiale nețesute interțesute', Editura Cermi, Iași, 1998, ISBN 973-9378-22-6, [11] Caraiman,M., Netea,M., Taras,I.,”Filatura de lână”, Iași, Ed. BIT, 1998, ISBN 9739327-13-3 [12] Sava,C. ,Ichim,M., „Filatura de bumbac”, Iasi, Ed Performantica, ISBN 973-30-088-2 [13] *** ;//www.poliosilk.com [14] Balau, C. “Contributii pentru obtinerea și caracterizarea reologică a firelor polipropilenice filamentare”, teză de doctorat, Iași 1998 [15] ***, “ Technical textile yarns”, Oxford,Cambrige, New Delhi, Wooghead Poubl Linited 2010 ISBN 978-1-84569-549-1 [16] *** www.polisilk.cm , “Fire depolipropilenapentru aplicatii tehnice” [17] *** Appryl P, “Noi dezvoltari ale propilenei”, Simpozion Paris, 23 aprilie 1998 [18] JJambrich,A., Styak, R,Jamburich,P.Budzak,D.,Javarek,M.,LucivanskiJ., ”Polypropylene Fiber and fibreous material”, Fibrees and Textiles Eastern Europe vol5,1, pp14-20,1997 [19] Jambrich,A.,Styak,R,Jamburich,P.,Budzak,D..Javarek,M.,Lucivanski ,J.,”Polypropylene Fiber an d fibreous material.”,Fibrees and Textiles Eastern Europe, vol.6,oct/dec, pp 33-35,1998 [20] Gribincea V., „Fibre textile”, Ed. Performantica, Iași, 2008 [21] Zamfir M., Bulacu R., Costache F.F., „Deșeuri textile”, Iași, Editura Performantica, 2007 [22] Zamfir M., Bulacu R., Costache, F., „Deșeuri textile - Surse reale de materii prime.”, Iași Editura Performantica, 2008. [23] Câmpanu,S., Ciorobîtcă,D., Constantinescu,M., Avadanei ,I.,“Valorificarea deșeurilor textile-obiectiv al strategiei naționale degestionare a deșeurilor”,Simpozionul -Impactul acquis-ului comunitar asupra echipamentelor și tehnologiilor de mediu, Agigea, Stația ICPE 26-28 aug.2009 58 [24] Piroi,C., Filip ,I., Gribincea., „V., „ Recycled polyester fibres used in furniture industry,” Simpozionului Internațional „Textile Tehnice - Prezent și Viitor”. 25-27 oct 2013 [25] Avram,D. ,Mustata ,A., Fire tehnice —structură, proprietăți, domenii de utilizare”, Iasi, Ed. Gh. Asachi,1999 ,ISBN973-8050-04-09 [26] Arindon B., „Yarn structure -propreties relationship”, Innd. Jourrnal Fibres &Textile Journal vol34 ,sept 2009, pp.287-294 [27] Irimiciuc N., șa., “Mecanica firelor textile”, Ed.Solness, Iași, 1998 [28] Chandhui A. sa., “Wariped and warp spun yarns“, Ind. Text. Journal, nr.12/1995, pag. 16-23. [29] Liute D., “Procese și mașini pentru prelucrarea firelor”, vol 1, Ed. Performantica 2008 [30] Liute D. ,“Bazele prelucrarii firelor textile”, Ed.Gh. Asachi, Iași, 1992 [31] Liute D., “Procese și mașini pentru prelucrarae firelor”, vol 1, Ed.Tehnică , Bucuresti, 1992 [32] Matran A. “Contribuții la conducerea asistată de calculator a procesului de urzire”, Teză de doctorat, Iași, 2005 [33] Cioara L, “Structura țesăturilor”, Iași, Ed CERMI, 1998 [34] Chinciu,D.”Bazele proiectării tesăturilor”, vol 1, Iași, Ed. BIT 1996 [35] Chinciu,D.,, .”Bazele proiectării tesăturilor”, vol 2, Iasi, Ed. BIT1996 [36] Chinciu,D., Chinciu,G.P, Proiectarea tesaturilor , vol 1,Iasi ed. Megamix 2003 ISBN 973-86334-2-7 [37] Chinciu,D.Chinciu,G.P, „Proiectarea tesaturilor”, vol2 ,Iasi ed. Megamix ,2003, ISBN 973-86334-5-1 [38] Adanur S., Wllington Sears, “Hand book of industrial textile”, Technomic Publishing Co.Inc. Pensylvania, 1996 [39] Lord P.P., Mohamed M.M., “Conversion of yarn to fabric”, Merow Publ. Co.L.T.D. Water Ford, England, [40] Ronz C.,”Influence of wearp tension on fabric quality”, Mell. Int.June 1994, pag .44-47 [41] Zeller R.W., “Tisser sans defaults: utopia ou realite?”, L'Industrie Textile, nr.1/1986, pag.30-37 [42] *** ,“Manualul inginerului textilist”, Vol.1., Ed. AGIR, Bucuresti, 2002 [43] ***, “Manualul inginerului textilist”, Vol.2., Ed. AGIR, Bucuresti, 2004 [44] *** , Prospect, Firma Somet [45] *** , Prospect , Firma Picanol [46] ***, Prospect , Firma Sulzertextil [47] ***, Prospect , Firma Dornier [48] Behera,B.K.,Mishra,R., “Weavability of nonconventional worsted yarns”, Journal of Textile Engineering vol 52,no 3 ,2006 [49] Behera,B.K.,Seaci,D.P.,Ghosh,S., ,Studies on wewvability of compact yarn”, Melliand Textileberichte International vol9, no 4 .2002 [50] Behera,B.K.,Basu,S., “Sudies on weaveability of polypropylene spun yarn”, Indian Journal of Figer abd Textile Resarach vol.26, ian,2001+ [51] *** ,“Weaving Technology of the future”, Bulletin Sulzer Ruti, Apr.1998 [52] Pilisi J., “Clasement actuel pour types l‘insertion”, L'industrie Textile, nr 78/1998 [53] Ishida M.sa., “Weaving machinery and its related machines”, Journal of Textile Machinery Society of Japan, vol.36/1988, nr.1, pag.15-19 59 [54] Koples M., “Autowarp - das automatisierund optimierung conzept fur webmaschinen, Melliand Textile Berichte, 3/2001, pag. 145-150 [55] Gunther K. șa., “Optimized gripper technology for the product of extremely fine and fashnoable outwear fabrics, Melliand English 6/1994, pag. 117-119 [56] Lunenschlos J., “The investigation behaviour of various yarns in industrial air jet weaving”, Melliand Textile Berichte, 1985, nr8, pag. 817-818 [57] Lunenschlos J.,”The weft behaviour of spun yarns in the air jet looms”, Melliand Textile Berichte, 65/1984, pag. 800-802 [58] Lunenschlos J., “Messurement of the weft inception time in air jet looms”, Melliand Textile Berichte, 65/1984, pag. 444-448 [59] Mukopadhyay A &Kothan V.K., „Crease recovery of fabric with air jet textured yarns”Ind Journal Fibers & textile research vol 27 dec 2002 pp 393 -396 [60] Thiebaut R., “Principes et reglages dans industrie du tisage”, L'Industrie Textile, nr.14/1988, pag.24 -37 [61] Kovacevic S. sa. “Parameters influencing the efficiency of modern looms and fabric quality” Melliand Textile Berichte, 5/2001, pag. 365-366 [62] Shih Y.,”Analysis of beat-up forces during weaving”, M.S.Thesis, North, Carolina, State University 1973 [63] Matran,C “Studii privind cinematica și dinamica firelor în procesul de țesere”, Referat doctorat, Iași, 1999 [64] Mrazek J., “Dynamic behavior of weaving loom “, a XI Conferință Romană de Textile, vol.2, /1997, Iași, pag. 279-284 [65] Wulfhorst B., “Simulation calculation in weaving”, Int.Text. Bull. Szulzer , nr2/2011, pag. 550-558 [66] Wulfhorst B., “Assesement of measures for preventing starting marks in woven fabrics”, Mell.Text.nr11/1990, pag. 24-34 [67] Knezic Z., Penava Z., Rogale D., “Weaving machine consumtion of electricity depending on weaving speed”, Book of Procedeengs ITC&DC Dubrovnik, 2010, pag 235-240 [68] Bertel Shmidt M., “Simulation of warp and clothes forces in weaving machines”, Mell.Inern. 6/2000, pag. 43-46 [69] Bertel Shmidt M.,”Simulation der kett und waren stofe in webmaschinen”, Mell. Text. Science.Bul., nr1/2001, pag. 45-48 [70] Bertel Shmidt M., “Modelation des machine aux tissage mieux connetre le solicitatsion du fil”, L'industrie Textile nr 1334/35, 2001,pag. 65-67 [71] De Wulding G., “Processing simulation der kete anden zercrafte in webmaschinen”, Disertation T.U. Achen, 1996 [72] Stefanuta I., “Contribuții la perfectionarea mecanismelor reprezentative de la mașina de țesut cu benzi flexibile”, Teză de doctorat, Iași, 1996 [73] Ciocoiu M., “Contributii teoretice si expeimentale aspura procesului de incleiere a firelor tip matase” ,Teza de doctorat ,Iasi , 1980 [74] Ginopulou A., „Cercetări teoretice și experimentale privind parametrii tehnologici de exploatre ai mașinii de țesut SULZER, cu proiectil, folosite la prelucrarea firelor tip bumbac”, Teză de doctorat, Iași, 1995 [75] Cioara I., „Contribuții la la fundamentare teoretică și optimizarea parametrilor de exploatare a mașinii cu proiectil”, Teza de doctorat, 1998 60 [76] Cretu C., “Contribuții teoretice și experimentale la optimizarea parametrilor tehnologici ai mașinii de țesut neconventionale STB”, Teză de doctorat, Iași, 2003 [77] Handolescu I.,“Fundamentări teoretice și experimentale a interdependenței dintre caracteristicile firelor și structura țesăturii și condițiile de țesere”, Teză de doctorat, Iași, 1995 [78] Ciocoiu M., „ Mașini de țesut”, Ed. TEAM, Iași, 1998 [79] Ciocoiu M., „ Mașini de țesut neconvenționale”, Ed. Performantica, Iași, 2002 [80] Adanur S., „Handbook of weaving”, 2001,Technomic Publising Company Lancaster USA [81] Castelli G., Marietta S., Sigri G., Salviero I,M., „La tessitura” Fondatione Acinmit Milano 2002 [82] Cioara. I,” Tehnologii de tesere”. Iasi. Ed Performantica 2008 [83] Cioara .I, „Tehnologii neconvetionale de tesere” Iasi Ed. Performantica,2010 [84] Gerhard L., “Weberei Tekhnic”, Lepzig, V.E.B Verlag Technik 1987 [85] Hahn H., “Webmaschinen”, Lepzig, 1987 [86] Szabo R., “Szovogpek” , Budapest, 1985 [87] Iulian Mancași, “Contributii teoretice și experimentale la diversificarea tehnologiilor de obținere a țesăturilor tehnice”, Teza de doctorat, Iasi,2013 [88] Alexandrina Ene, “Contributii teoretice si experimentale privind catacteristicile biomedicale si biofunctionale al implanturilor textile destinate chirurgiei cardiovascualare” Teza de doctorat, Iasi, 2009 [89] Mihai C., “Contribuții teoretice și practice la realizarea unor articole tehnice speciale, [90] Baron, T. „Metode statistice pentru analiza si controlul caliatii productiei”, Bucuresti, E.D.P. 1979 [91] Schindowski,E.Schutz,O. „Statistische qualitats kontrole” Berilin, V.E.B Verlag Technik 1974 [92] Schindowski,E.Schutz,O. „Statistische qualitats kontrole” , Berilin V.E.B Verlag Technik 1976 [93] Ciocoiu,M. „Bazele statistico -matematice ale analizei si controlului calitatii în industria textilă.”, Iasi Ed. Performantica,2002 [94] Gentzok,B.I.,, “Statisticeskii kontroli procesa tkacestva”, Moskva Iz. Legkaia I pisecevaia industria 1973 [95] Dorecki I., „Los cauasa de los roturas de los hilos de urdinebe durante al tisaje”, Journal of Textile Industrie 1974 vol 65 fasc. 2 pag. 68- 75,1973 [96] Primenta.A,, ”Puncture and tear propagation in woven fabrics” , Pireaus, Buletinul T.E.I.P, vol.VII,No 1, 2002,pp 5-15,1983 [97] Oresic F., “Uns begrenzte und hoch frequente welellen fach bildung”, Melliand Textile Berichte, nr.4/1999, pag. 258-259 [98] Kovacevic S. sa. “Parameters influencing the efficiency of modern looms and fabric quality” Melliand Textile Berichte, 5/2001, pag. 365-366 [99] Cioara I., Cioara L., Onofrei E., „The forecast or yarn brekages during the weaving”, Journal of textile and Apparel the Hong Kong Polytechinc University nr.4/2004, pp38-42 [100] Ciocoiu M., „Strategia cercetării”, Vol.2, Ed.Performantica, 2002 [101] Cochran G.W., „Experimental designs”, John Wily Sons New York, 1957 [102] Chkrabartii M.C., „Mathematics of design and analysis of experiments”, Asia, Poubl House, London, 1962 [103] Winer B.J., „Statistical principles in experimental design”, New York, Mc. Graw Hill 61 [104] Montgomery D.C. „Design and analyisi of experiments”, John Wley &Sons New York,1974, Book Compani, 1962 [105] Shenenk N., „Teoria injinernogo eksperimenta”,(traducere din limba engleza ) Izd., Mir, Moskva, 1972 [106] Tihomirov,V.B., „Planirovanie i analiz eksperimenta ”, Moskva,Izd. Legkia Industria , 1974 [107] Rumsiski L.Z., „Prelucrarea matematică a datelor experimentale”, Ed. Tehnică, București 1974 [108] Todoran,I , „Tratarea matematica a datelor experimentale”, București, Ed. Tehnica 1975 [109] Lvovski,M. „Statisticeskie metodi postroienie empiriceskih formul”, Moskva, Izd.Vishia shkola, 1982 [110] Adler P.I., „Planirovanie Ekperimenta pri poiske optimalnie uslovii”, Izd. „Nauka”, Moskva 1971 [111] Ciocoiu M., „Strategia cercetării”, Vol.2, Iasi, Ed.Performantica, 2002 [112] Taloi.D,, Bratu.C, Florian.E, Breceanu,E, „Optimizarea proceselor metalurgice” ,Bucuresti , EDP 1983 [113] Mihail R., „Introducere în strategia experimentării cu aplicații în tehnologia chimică”, Ed S. E. București, 1976 [114] Bona M., „Statistical methods for the textile industry”, Torino, Textilia, 1993 [115] Murphy T., Norris K.P.,Trippett L.M.C., „Statistical methods for textile technologists”, Redwood Book L.T.D., Brigde and Eser, 1960 [116] Vinogradov S.I., „Matematiceskie statistika i eio priminenia k isledovaniam k tekstilnoi promislenosti”, Moskva,Izd. Legkia Industria , 1964 [117] Marcela Irovan, “Aspecte teoretice si experimentale privind optimizarea proceselor de proiectare constructiva a produselor de imbracaminte exterioara pentru barbati”,Teza de doctorat , Iasi, 2002 [118] Romulus Bulacu, Ioan Filip, Daniela Farima, Aileni Maria Raluca, „Mathematical modeling of water permeability of nonwoven fabricsfor geotextiles”, Revista Industria Textila sub tipar [119] Filip ,I., Sava,C.,Ciocoiu,M., “ The optimisation densities of the technical fabric for upholstrey”, The 15-th Romanian Textile and Leather Conference Intrenational 4-6 sept 2014 Poiana Brasov, Romania [120] Ioan Filip, Mihai Ciocoiu “Optimizing the functionality of the opening aggregate regarding recoverable materials”, Revista Industria Textila - sub tipar [121] Carmen Cretu, Ioan Filip, Daniela Farima, Georgios Priniotakis, „Spectral analysis of mineral oils used in lubrification of textile machines”, Conferinta Internationala TEH- TEX Iasi oct,2013.. [122] R. Bulacu , I. Filip, M.Ciocoiu, „Optimizarea deplasarii la poansonare”, Conferinta Progresul tehnologic-rezultat al cercetarii AGIR Bucuresti,22 mai 2014. [123] Ioan Filip, Doina Cașcaval “Software application for mathematical modelling and optimization of stochastically textile processes”, The 15-th Romanian Textile and Leather Conference Intrenational 4-6 sept 2014 Poiana Brasov, Romania. [124] Filip Ioan, Daniela Farima, Georgios Priniotakis ,“Application sofware for optimzing of technological process in textile” eRA 9 International Conference, Greece, piraeus, 22-26 sptember 2014 62 [125] Filip Ioan, Daniela Farima, Mihai Ciocoiu, Giorgios Priniotakis „The analysis of dynamometric behaviour of technical fabric for upholstery'” eRA 9 International Conference, Greece, Piraeus, 22-26 sptember 2014 [126] *** www.greenfiber.com [127] ***Colecția de standarde DIN, SR, EN, ISO pentru textile. [128] ***www. Trutzschle.com. [129] ***www.Rieter.com 63 “Si NOI putem - inserție socio-profesionala prin instrumentele economiei sociale” POSDRU/168/6.1/S/145208 LEADERSHIPUL - o necesitate pentru dezvoltarea durabilă a economiei sociale- Leadership înseamnă în primul rând conducere (în sens de activitate de conducere), dar în același timp și capacitatea, abilitatea de a conduce, în cazul nostru o comunitate sau un grup de persoane dintr-un mediu defavorizat, angrenate intr-o activitate de economie socială. Leadership-ul înseamnă viziune, încurajare, entuziasm, dragoste, energie, pasiune, obsesie, consecvență, utilizarea simbolurilor, a fi atent la prioritățile altora, drama adevărată (cauzată și de management), crearea eroilor la toate nivelurile, instruire, plimbări eficiente prin organizație și încă o grămadă de alte lucruri” (Tom Peters & Nancy Austin. A Passion for Excellence. The Leadership Difference. London: Fontana; 1986. p. 5-6) “Leadership-ul este o relație reciprocă între cei care aleg să conducă și cei care aleg să îi urmeze” (James Kouzes and Barry Posner. Credibility: How leaders Gain it and Lose it -Why eople Demand it. Jossey-Bass. March 1997) “Un leader are abilitatea de a face oamenii să fie mulțumiți cu ceea ce fac și ajută oamenii să simtă că munca lor ajută la atingerea scopului pe termen lung pe care îl are organizația. Un leader provoacă angajații să treacă de nivelul de bază de eficiență și să încerce să atingă potențialul lor maxim; se străduiesc să obțină ceea ce este mai bun de la angajați. Un leader este cel care recunoaște realizările, succesele și recompensează persoanele în cauză cum se cuvine. Una dintre cele mai importante trăsături ale leaderului este că tratează greșelile ca experiențe de învățare.” (Kouzes, J.M., Pozner, B.Z. Student leadership practices inventory. San Francisco, CA: Jossey-Bass Publishers. 1998). Leadershipul este un fenomen complex ce atinge aproape toate procesele organizaționale, sociale și personale. Depinde de un proces de influență, în care oamenii sunt inspirați spre a atinge anumite obiective prin motivație personală. Într-un recent rezumat al teoriilor pe leadership, Northouse identifica patru teme comune privind modul în care leadershipul este exprimat: • este un proces • implică influență • se realizează în cadrul uni grup • presupune realizarea unui obiectiv 2 Leadership se referă la un proces prin care o persoană poate influența un grup de indivizi în realizarea unui obiectiv comun. Autoritatea managerială poate exista, dar nu este necesară. Se conturează astfel ideea că leadershipul este “un proces în care un individ influențează un “grup spre atingerea unor obiective comune“. 1. Leadership comunitar Conceptul de leadership comunitar are și se concentrează pe un domeniu aparte și poate fi definit ca „tendința unei comunități de a colabora între sectoare într-o manieră susținută, orientată către intensificarea performanțelor acelei comunități” (Botezat, 2012, p. 52). Sferele sale de activitate pot include o organizație, o arie de interes, o i nstituție, un oraș, un județ sau o regiune. Leadership-ul comunitar presupune ca persoana care îl exercită să aibă influență și să exercite putere, având rol decisiv în procesul de decizie din comunitatea respectivă - fie doar într-o anumită sferă de activitate a comunității, fie în mai multe - spre binele comunității respective. În cadrul unei comunități, incluziunea și participarea sunt la fel de importante. Dar, chiar și în comunități restrânse, este imposibil ca toți membrii să aibă același rol. Atunci când unii dezvoltă abilități și capacități de lideri și în măsura în care activitatea acestora va fi recunoscută de către membrii comunității și va întruni adeziunea lor, atunci avem Leadership comunitar. Întrucât membrii comunității nu sunt pasivi, ci se informează cu privire la treburile comunității și intervin activ pentru informarea liderilor privind problemele comunitare, putem spune că cele două noțiuni, participare și conducere, sunt corelative, sunt legate și nu pot fi discutate una separat de cealaltă. Rolurile liderului, fie el formal sau informal, și ale participanților sunt complementare, iar leadership-ul comunitar nu poate fi exercitat într-un regim autoritar, ci doar într-unul democratic. 3 De altfel, leadership-ul comunitar este expresia spiritului democratic și a valorilor fundamentale ale democrației liberale: libertate, egalitate, comunitate 2. Leadership versus management Leadershipul și managementul nu sunt similare, cu toate că cele două categorii sunt adesea folosite interschimbabil. Managementul acoperă o sferă mai largă ce include leadershipul, considerat a fi o funcție a managementului. Leadership-ul rep rezi ntă capacitatea de a determina oamenii să acționeze. Leadership-ul se află în relație directă cu capacitatea de a influența comportamentul oamenilor. Managerul, în schimb, este individul care asigură atingerea obiectivelor organizaționale prin planificare, organizare și orientarea muncii către finalitate. Sunt persoane ce ocupă poziții manageriale și care nu sunt și leaderi. Fie nu au abilități, fie nu pot realmente influența acțiunilealtora. Există, de asemenea, leaderi autentici care nu sunt manageri, așa numiții leaderi informali. 4 Manager Lider Controlează riscul Este reactiv Caută si apoi urmează o direcție Impune, aplică regulile organizației Coordonează și controlează efortul Face lucrul (sarcina) bine Putere derivată din rolul formal Muncă de specialitate Specialist în aspectele tehnice Atent la conținut Accent pe tehnici Succes bazat pe predictibilitate Obiective Planuri Strategie de sus în jos Accent pe rezultate imediate Liniar rațional, analitic Efort și recompense individualizate Managementul știe ce este mai bine Succesul este succes personal Potrivit doar pentru organizație (urmărește profitul) Își asumă riscuri Este proactiv Furnizează ceva în care să crezi Schimbă regulile organizației Inspiră realizările, creațiile, rezultatele Face ceea ce trebuie (componenta etică) Putere derivată din rolul informal Muncă de adaptare, modelare Specialist în relațiile sociale Atent la proces Accent pe principii Succes bazat pe inovare și adaptare Viziune și valori Energie Leadership la toate nivelurile Accent pe rezultate pe termen lung Intuitiv, vede în ansamblu Efort și recompense de echipă Doar împreună știm ce este mai bine Succesul este succesul celorlalți Potrivit pentru organizație în context social 3. Caracteristicile unui lider Caracteristici generice comune • Încrederea în sine - încrederea în viziunea construită - încrederea în capacitatea de a găsi soluții - încrederea în cei cu care va trebui să obții scopul propus • Determinarea - voința de a realiza un scop propus - dominanța în raport cu ceilalți - forța motivațională • Integritatea • Sociabilitatea În practică • Cei care văd leadership-ul în această perspectivă, pun accent pe testele de 5 personalitate și evidențierea caracteristicilor generice de lider • Construiesc un portret robot al liderului • Selectează persoane care se apropie cel mai mult un astfel de portret • Chiar dacă leadership-ul este un proces, el se centrează pe capacitatea liderului de a impune o viziune și de a fi forța motrice Perspectiva comportamentală • Această perspectivă se centrează pe comportamentul liderului: ce face și cum face. • Cercetările au fost focalizate pe 2 direcții: - comportamentul în raport cu sarcinile - comportamentul în raport cu ceilalți • Capacitatea de leadership rezultă din combinarea celor două componente comportamentale, în vederea realizării obiectivelor propuse • Cercetările au condus la realizarea unei metrici de evaluare, având ca dimensiuni raportarea la proces/sarcini și raportarea la oameni competențe atribute individuale rezolvarea de probleme zAbiîftătiZsocîațe -Cunoștințe experiență Influențe din partea mediului calități de lider Capacitatea d rezolva eficie problemele Performanță e a nt ▲ 4. Tipuri de lideri Liderul total • S-a născut cu calități de conducător. • A văzut cum se modelează capacitatea de a conduce pe tot parcursul vieții. • S-a instruit, învățând lucruri noi despre știința conducerii. • Are autodisciplina necesară pentru a deveni un mare conducător. Nota: Trei calități din cele patru sunt dobândite. Liderul format • A văzut cum se modelează capacitatea de a conduce în cea mai mare parte a vieții. 6 • A învătat știința conducerii prin instruire. • Are autodisciplina necesară pentru a deveni un mare conducător. Nota: Toate cele trei calități sunt dobândite. Liderul latent • A văzut de curând cum se modelează capacitatea de a conduce. • Învață să fie lider, instruindu-se în această privință. • Are autodisciplina necesară pentru a deveni un mare conducător. Nota: Toate cele trei calități sunt dobândite. Liderul limitat • Are puține contacte, sau niciunul, cu lideri. • Are puține contacte sau niciunul, cu instruirea în știința conducerii. • Dorește să devină lider. Nota: Toate cele trei calități pot fi dobândite. Profilul unui lider cu probleme: • Nu înțelege oamenii • Nu are imaginație • Are probleme personale • Aruncă vina pe alții • Se simte în siguranță și mulțumit • Nu este organizat • Se înfurie des • Nu își asumă niciun risc 7 Are o atitudine nesigură și defensivă Rămâne inflexibil Nu are spirit de echipă Se opune schimbărilor Tipuri de lideri in funcție de poziționare Poziția liderului în contextul organizațional este un element care furnizează informații indirecte despre stilul de onducere, despre raportul cu subordonații, despre imaginea de sine pe care o are liderul etc. Liderul poate fi deasupra celorlalți, indicator pentru un stil autoritar, pentru o relație de subordonare cu angajațiii, pentru un nivel de consultare redusă și pentru putere de decizie nelimitată etc. Liderul poate fi în fruntea celorlalți, indicator pentru un stil carismatic, pentru un o relație bazată pe persuasiune, un nivel de consultare redus și putere de decizie mare. Liderul poate fi în mijlocul celorlalți, indicator pentru un stil democratic, o relație de pseudo-egalitate (liderul este nod de informații și este protejat de cei din jur), nivel de consultare sporit și putere de decizie limitată. Liderul poate fi unul dintre ceilalți, indicator pentru un stil delegativ, relație de egalitate și încredere cu subordonații, nivel de consultare și implicare a celorlalți în luarea deciziilor foarte mare, putere de decizie limitată. PRODUCȚIE / REZULTATE Oamenii urmează liderul pențru ceea ce a făcuț pențru scopul comun. Acesta este punctul în care succesul este perceput de majoritatea oamenilor. 8 Cerințele unui lider pentru această poziție: • Inițiază și acceptă responsabilitatea pentru creștere • Întocmește și urmează declarația scopului organizației • Include descrierea funcției și energia și resursele de care dispunei în declarația scopului organizației, ca pare integrantă a acestei declarații • Dezvoltă răspunderea pentru rezultate începând chiar cu propria persoană • Găsește elementele care generează profit maxim și acționează în consecință • Comunică strategia și perspeciva organizației (cum va fi organizaia peste 3-5-10 ani) • Este un promotor al schimbării și înțelege importanța momentului oportun • Ia deciziile dificile ale căror rezultate contează 5. Lidership și mobilizare Cea mai importantă trăsătura a unui lider este capacitatea acestuia de a motiva și mobiliza participanții la o activitate, fără promisiunea unei recompense materiale, ci pe baza atingerii unui scop comun. Motivarea angajaților (ce face organizația pentru a crea angajaților toate condițiile pentru desfășurarea optimă a activității lor) și motivația angajaților (care sunt acele lucruri care conduc o anumită persoană să desfășoare o activitate neremunerată) sunt cele două fețe ale aceleiași monede. Pentru a putea motiva angajații, leaderul trebuie să țină cont de complexitatea și diversitatea acestor motive. Există însă și puncte de vedere diferite datorită dimensiunii diferite pe care o 9 accentuează. În acest context, trecerea succintă în revistă a teoriilor și modelelor explicative ale motivației are o importanță practică deosebită. Teoria instrumentalistă Potrivit acestei teorii, o persoană este motivată să acționeze doar dacă prin această acțiune va avea ceva important de obținut. Teoria întăririi Pe lângă teoriile care consideră că sursa motivației este interioară (așteptările personale, etc.), există și profesioniști care sunt de părere că motivația poate fi influențată, modelată sau modificată. Astfel, dacă un anumit comportament este sprijinit, încurajat, chiar lăudat, este foarte probabil ca în viitor persoana respectivă să se implice din nou. Teoria lui Maslow Aceasta arată că există cinci nivele distincte ale nevoilor umane: nevoi fizice (hrană, oxigen, etc.), de siguranță, de relaționare, de stimă de sine și recunoaștere a valorii personale și de auto-împlinire. Fiecare persoană se află la diferite nivele ale acestei scări. Arta leaderului i constă tocmai în a identifica cel puțin una dintre acele nevoi care sunt neîmplinite și chiar construirea unei hărți a nevoilor membrilor echipei. Având în vedere faptul că fiecare este motivat de acele nevoi care nu sunt încă împlinite, o strategie cu șanse considerabile de succes este aceea de a descoperi în fiecare membru al echipei acele calități neevidențiate, oferindu-i apoi o activitate care să permită nu doar utilizarea acelor calități, ci și dezvoltarea și perfecționarea acestora. Oamenii sunt adeseori motivați de o chemare sau un vis de visător sau chiar vizionar! În măsura în care angajații vor regăsi în misiunea organizației o parte din aceste visuri personale, aceasta va deveni un important factor motivațional pentru implicarea lor în activitățile organizației. Teoria așteptărilor Teoria așteptărilor a fost formulată de Victor Groom și subliniază faptul că dacă realitatea nu se ridică la nivelul așteptărilor, oamenii se vor de-motiva! 10 În contextul acestei teorii este foarte important: • să fie expuse foarte clar așteptările reciproce pe care le au atât angajații cât și organizația; • să se găsească cea mai adecvată cale de negociere pentru a minimiza efectul eventualelor diferențe; • să nu se promită niciodată mai mult decât se poate oferi în realitate; • să nu se cosmetizeze realitatea: • să se explice de la început misiunea și orientarea organizației; • să se prezinte clar responsabilitățile, drepturile și îndatoririle tuturo; • să se clarifice orice restricții, limitări etc. Teoria nevoilor învățate McClelland propune teoria nevoilor învățate pe cale culturală și arată că există trei categorii de motive ale comportamentului uman: Nevoia de auto-realizare: „Vreau să fiu cel mai bun" Nevoia de afiliere: „Vreau să fiu acceptat și să fiu plăcut" Nevoia de putere: „Vreau să am o influență pozitivă asupra lucrurilor " Cel mai adesea, una dintre aceste nevoi este predominantă la un moment dat și într-un context specific. Este important de reținut că motivația este aceea care oferă energia necesară realizării comportamentului. De aceea, leaderulluntari trebuie să aibă în vedere următoarele aspecte: - nevoia echipei de persoane din toate cele trei categori i; - înclinația naturală a fiecăruia de a acționa în direcția satisfacerii nevoii care predomină; 11 ecesitatea diversificării sistemului de motivare, întrucât fiecare persoană este motivată de lucruri diferite. Factori de motivație în funcție de nevoile individuale Persoane cu nevoie de auto-realizare/performanțe Caracteristici Factori motivanți 1. Vor să fie cât mai buni și să se știe că sunt așa 2. Își compară succesele cu ale celor din jur 3. Le place să își asume responsabilități, au rezultate chiar și în condiții de stres 4. Au nevoie de instrucțiuni precise 5. Vor să știe ce se înțelege prin termenul „succes" 6. Doresc să realizeze lucruri importante și să atingă obiective concrete - își vor asuma doar riscuri calculate 1. Sarcinile clar definite 2. Metode de cuantificare a succesului 3. Documentarea succesului pentru cei din jur (scrisoare de recomandare, etc.) 4. Oferirea unor sarcini din categoria: „prima de acest gen", „cea mai importantă" 5. Posibilitatea de a lucra independent 6. Implicarea în designul procesului prin care se vor atinge obiectivele Persoane cu nevoi de afiliere Caracteristici Factori motivanți 1. Nevoia de a fi acceptat și plăcut 2. Nevoia de interacțiune 3. Dorința de a lucra în echipă (și pentru a evita riscurile) 4. Preocuparea pentru a-i menține fericiți pe cei din jur 5. Nevoia de a-i cunoaște foarte bine pe colegii de lucru 6. Dorința de a-i ajuta pe cei la nevoie 1. Posibilitatea de a stabili relații personale 2. Faptul de a fi apreciat ca persoană 3. Oportunitățile de a interacționa 4. Recompense personalizate 5. Sentimentul de a face parte dintr-un grup, o echipă, etc. 6. Șansa de a lucra pentru oameni Persoane cu nevoi de putere Caracteristici Factori motivanți 1. Dorința de a avea un impact și o influență pozitivă 2. Dorința de a induce schimbarea și de a fi diferit 3. Preocupați pentru reputație, poziție socială 4. Plăcerea de a da sfaturi și de a-și expune ideile 5. Elocința, forța discursului 6. Abilitatea de a vedea conexiunile dintre lucruri, imaginea de ansamblu 1. Posibilitatea de a avea un anumit grad de independență în realizarea sarcinii 2. Accesul la persoane și informații de care au nevoie 3. Posibilitatea de a-și asuma riscuri 4. Recunoașterea meritelor, încurajări 5. Oferirea de provocări mereu noi 6. Înțelegerea faptului că ei sunt deschizători de drum, și mai puțin „drumeți" 12 6. Planificarea actiunilor Un bun lider trebuie sa fie si un bun planificator. Caracteristicile unui plan bun > realist si in același timp motivant > flexibil, astfel incat se poate adapta la schimbări venite din afară sau din interior > structurat simplu, să înțeleagă oricine Scopurile trebuie să fie: Posibil de atins Credibile Clare Dorite Scopurile conform principiului SMART: Simple (simple) Measurable (măsurabile) Achievable (ușor de asimilat) Realistic (posibile) Time (pot fi stabilite în timp) Tehnici de planificare • Mindmapping • Spreadsheet (coloane pentru arii cheie/obiective/orar/termene limita/costuri/alte detalii) • Analize SWOT pentru evaluarea oiectivelor Un exemplu de spreadsheet: Obiective Termen limita Masurare Activitati Planificare Instumente pentru planificare eficienta: 1. scopuri 2. agenda 3. calendar 13 4. termene 5. prioritati 6. o “secretara” 7. un cos de gunoi 8. sistem 9. o “usa” 10.responsabilitate 7. Leadership etic Pentru a fi într-adevăr eficienti, liderii trebuie nu numai să se dedice eticii ca principiu central pentru viața lor profesională, dar și să facă acest lucru cunoscut angajaților și tuturor celor care trebuie să fie conștienți de faptul că etica este un aspect crucial al deciziilor de acțiune. Analiza problemelor potențiale Implicații posibile Dacă liderii ar fi atenți și transparenți față de dilemele etice apărute în deciziile de acțiune pe care le iau și de modul în care rezolvă aceste probleme etice, atunci: • Ar discuta mai deschis problema eticii în deciziile luate, în plus față de prezentarea raționamentelor puțin mai tradiționale și a problemelor și scopurilor „de actiune” deservite în momentul prezentării deciziilor către organizație și părțile influențate în cea mai mare măsură. 14 • Vor recunoaște valoarea discutării componentelor cheie; liderii vor cere subordonaților să facă același lucru, încercând să înțeleagă atât implicațiile de afaceri etice, cât și pe cele tradiționale ale deciziilor propuse. • Angajații, recunoscând faptul că etica a intrat în programul directorului, vor fi mult mai atenți în a-și considera implicațiile etice ale propriilor decizii. • Măsurile etice luate vor fi considerate din ce în ce mai mult drept subiect legitim de discuție între directori și subordonații direcți, pentru că deciziile cheie au fost luate în considerare. • Măsurile etice luate vor fi din ce în ce mai mult drept subiect legitim de discuție între echipele desemnate pentru îndeplinirea anumitor sarcini în cadrul întâlnirilor cu personalul, când deciziile sunt propuse la nivel inferior celui de conducere pentru a fi aprobate de autoritatea superioară. • Consistența deciziilor cheie privind valorile companiei și cele personale ar fi mai bine înțelese, dând formă și sprijinind cultura organizațională pentru a reflecta aceste valori. • Directorii vor fi percepuți drept activ implicați și susținători ai inițiativei etice a organizației, pe măsură ce deciziile lor vor reflecta vizibil valorile și pozițiile etice ale companiei. • Directorii vor fi percepuți drept modelatori clari ai comportamentului etic și, astfel, vor avea un impact pozitiv asupra percepțiilor etice ale angajaților la locul de muncă. Probleme etice potențiale Liderii care nu apreciează sau nu acceptă în totalitate distincția dintre “a fi un lider” și “a fi o persoană etică”, și a fi considerat astfel de către angajați și alte părți de influență pentru companie, sunt într-o mai mare probabilitate: 15 • Să nu reușească să anticipeze și apoi să recunoacă diferențele dintre propria percepție și percepțiile celorlalți oameni pe care îi conduc, în ceea ce privește etica personală și de leadership. • Să se agațe de păreri intuitive, dar nejustificate, potrivit cărora nu se poate face o diferență între leadership etic și leadership. Acest lucru înseamnă că „liderii buni sunt prin definiție lideri etici” sau opusul mai slab „liderii inetici sunt prin definiție lideri slabi”. • Să se simtă inconfortabil vorbind despre etici și valori, care pot fi interpretate, mai des decât cred unii lideri ca fiind mai puțin directe, candide și transparente în legătură cu etica deciziilor luate. • Să subaprecieze legăturile directe și indirecte între pecepția eticii sale, în calitate de lider, și cultura organizațiilor acestora. • Să creadă în mod eronat că eticile distrag de la „oportunitățile de afaceri”. • Să presupună că odată ce etica organizațiilor lor și programul de respectare a acesteia au fost implementate responsabilitățile acestora cu privire la etică sunt foarte bine îndeplinite. Pilonii leadership-ului etic Persoana etică Trăsături • Integritate • Cinste • Încredere Comportamente • A face lucrul potrivit 16 A empatiza cu oamenii A avea moralitate personală Luarea deciziilor • Prețuirea valorilor • Obiectiv/Corect • Empatie față de societate • Urmărirea regulilor de luare a deciziilor etice • Manager etic • Model prin acțiuni vizibile • Recompense și disciplină • Comunicare despre etică și valori Liderii trebuie: • Să se implice activ în crearea și gestionarea continuă a eticii și programului de îndeplinire a sarcinilor. • Să se asigure că implicarea în program este vizibilă pentru angajați și alți actori importanți în mediul organizațional. Să comunice motivele pentru care etica este o problemă centrală a actiunii și ce așteaptă și ce cere organizația din partea tuturor angajaților, agenților și partenerilor strategici. • Când anunță decizii criticei, să se asigure că înțeleg problema etică prezentă în situația prezentată și modul în care soluția (decizia) se adresează acelor probleme etice. • Când discută aspectul etic al deciziilor cheie, să recunoacă public dificultatea rezolvării unor astfel de dileme și provocări și conștientizarea faptului că persoanele etice ar putea să nu fie de acord asupra modului optim de rezolvare a dilemei. • Să insiste ca angajații să explice aspectul etic al deciziilor lor pentru analiză și/sau aprobare la același nivel de detaliu folosit pentru discutarea altor considerente economice. • Să se asigure că liderii subordonați înțeleg impactul lor asupra culturii organizaționale și modul în care atenția sau neatenția față de dimensiunea etică a alegerilor lor influențează cultura organizațională. 17 ► EDITORIAL Sergiu Tămaș ► 20 DE ANI DE LA CĂDEREA COMUNISMULUI Adrian Pop Alexander Ghaleb Emanuel Copilaș Sonia Catrina Sfera Politicii ► ESEU Alexandru Ștefănescu ► IDENTITĂȚI POSTCOMUNISTE REVISTĂ DE ȘTIINȚE POLITICE EDITATĂ DE FUNDAȚIA SOCIETATEA CIVILĂ APARIȚIE LUNARĂ Aurora Martin Olesea Țăranu Iulian Chifu Cristina Aboboaie Youngwon Cho Cristian-Ion Popa Sabin Drăgulin Vasile Pleșca ► ARHIVA Alexandru Florian ► RECENZIE Valentin Cojanu ► SEMNALE VOLUM XIX NUMĂRUL 11 (165) NOIEMBRIE 2011 20 de ani de la căderea comunismului/ Identități postcomuniste Sfera Politicii este prima revistă de știință și teorie politică apărută în România, după căderea comunismului. Revista apare fără întrerupere din 1992. Sfera Politicii a jucat și joacă un rol important în difuzarea principalelor teme de știință și teorie politică și în constituirea și dezvoltarea unei reflecții politologice viabile în peisajul științific și cultural din România. Sfera Politicii pune la îndemâna cercetătorilor, a oamenilor politici și a publicului, analize, comentarii și studii de specialitate, realizate pe baza paradigmelor teoretice și metodologice ale științei și teoriei politice actuale. Sfera Politicii își face o misiune din contribuția la consolidarea și dezvoltarea societății democratice și de piață în România. Revistă editată de: Fundația Societatea Civilă INDEXĂRI INTERNAȚIONALE: • Central and Eastern European Online Library (CEEOL) • DOAJ - Directory of Open Access Journals • International Political Science Abstract / Association internationale de science politique (IPSA/AISP) INDEX I N T E R N EBSCO COPERNICUS A T I O N A L PUBLISHING Clasificare CNCSIS: “B+” Apare lunar EDITORIAL BOARD Călin Anastasiu Consilier Principal al Președintelui Societății Române de Radiodifuziune, București, România Daniel Chirot University of Washington, Seattle, Washington, USA Dennis John Deletant Professor, University College, London, United Kingdom Anneli Ute Gabanyi Cercetător asociat al Institutului German pentru Probleme Internaționale și de Securitate (Stiftung Wissenschaft und Politik), Berlin, Germania Dinu C. Giurescu membru al Academiei Române Gail Kligman Professor, University of California, Berkeley, USA Steven Sampson Professor, Lund University, Lund, Sweden Gisele Sapiro Directrice de recherche au CNRS, Directrice du Centre europeen de sociologie et de science politique (CESSP), Universite Paris-Pantheon-Sorbonne/CNRS/EHESSa Michael Shafir Profesor, Facultatea de Studii Europene, Universitatea Babeș-Bolyai, Cluj-Napoca, România Lavinia Stan Professor, Department of Political Science, St. Francis Xavier University, Canada Vladimir Tismăneanu Professor, Department of Government and Politics, University of Maryland (College Park), USA G. M. Tamas Budapest, Hungary Katherine Verdery Professor, City University of New York Graduate Center, USA DIRECTOR Stelian Tănase Profesor, Facultatea de Științe Politice, Universitatea din București REDACTOR ȘEF Alexandru Radu Profesor, Facultatea de Științe Politice, Universitatea Creștină „Dimitrie Cantemir”, București SECRETAR GENERAL DE REDACȚIE Sabin Drăgulin REDACȚIE Nicolae Drăgușin Aurora Martin Ioana Paverman Camelia Runceanu Daniel Șandru Cecilia Tohăneanu TEHNOREDACTOR Liviu Stoica sferapoliticii@rdslink.ro; redactia@sferapoliticii.ro; http://www.sferapoliticii.ro Sfera Politicii VOLUMUL XIX, NUMĂRUL 11 (165), noiembrie 2011 Editorial Schimbări istorice în raporturile de putere ..........................................3 Sergiu Tămaș 20 de ani de la căderea comunismului Factorul Gorbaciov.................................................................... 12 Adrian Pop The Romanian Civil War: A Theoretical Discussion On The Proximate Causes of Violence .............................................................20 Alexander Ghaleb O prietenie cu rezerve. Eurocomunismul văzut din Republica Socialistă România.........34 Emanuel Copilaș Despre dificultatea asumării denumirii de „țigan” în spațiul public românesc..........44 Sonia Catrina Eseu Nietzsche, creștinii și evreii........................................................54 Alexandru Ștefănescu Identități postcomuniste Douăzeci de ani de „post-comunism”: radiografia unui faliment politic.................61 Aurora Martin 20 de ani de la destrămarea Uniunii Sovietice. Noi provocări la adresa mediului contemporan de securitate .............................................. 68 Olesea Țăranu Identități post-comuniste în Republica Moldova........................................77 Iulian Chifu Terorismul transnațional și implicațiile sale pentru statele-națiune din sudul global.87 Cristina Aboboaie The Chiang Mai Initiative and Its Multilateralization: Toward an Asian Monetary Fund?...95 Youngwon Cho De la Marx la Bismarck: socialismul după socialism....................................105 Cristian-Ion Popa Guvernul „Robin Hood”: câteva observații sociologice .................................114 Sabin Drăgulin Democrația românească în cheie liberală .............................................. 121 Vasile Pleșca Arhiva Legi rasiale în regimul Ion Antonescu ................................................ 126 Alexandru Florian Recenzie Despre teme esențiale în studiul societății .......................................... 131 Valentin Cojanu Bogdan Murgescu, România și Europa. Acumularea decalajelor economice (1500-2010) Semnale ................................................................................ 134 Index de autori ........................................................................135 Editorial Schimbări istorice în raporturile de putere ■ SERGIU TĂMAȘ > [Diplomat Club] Abstract Humanity crosses a period of historical discontinuity on the socio-politic and economic plan. The major changing vector is represented by the emerging economies, whose development high rates made them become the main contributor to the global growth. One of the principal consequences of this transition is the remodeling of the world's order, the change in the global balance of powers, through the transition from the uni-polar world dominated by the United States of America to the multi-polar world in which emerging powers' position is, more and more, taken into account. The progress registered by those emerging economies requires the reviewing of some theories, concepts and principles that orientate the economic and political contemporary practice. Keywords Global crisis; Emergent powers; BRICS; Multipolarity; Power relations Omenirea traversează o fază de discontinuitate istorică cu urmări geopolitice majore. Ritmul de dezvoltare al Statelor Unite, al Uniunii Europene și a altor economii occidentale este în declin, evoluția acestor societăți fiind marcată de instabilitate financiară, de crize ce se succed la intervale tot mai apropiate. Președintele Bănci Mondiale Robert Zoellick declara, în timpul vizitei făcut la Beijing, recent în septembrie, că economia mondială intră într-o „nouă zonă periculoasă”, iar Nouriel Roubini într-o conferință în cadrul Forumului pe probleme economice ținut la Milano, tot în septembrie, preciza că „ne aflăm într-o situație mai proastă decât în 2008”, aprecieri confirmate și de raportul FMI din septembrie 2011 privind perspectivele economiei globa-le.1 Pe fondul acestor declarații pesimiste, Robert Zoellick aprecia că „ceea ce este nou în lume față de trecut, piețele emergente, acestea sunt acum sursele creșterii și oportunităților”...1 2 El a menționat că în timp ce în anii 90 ai secolului trecut contribuția „emergenților”la creșterea economică globală era de doar 20%, acum principala contribuție provine din zona economiilor emergente. Consecința majoră a schimbărilor în curs de desfășurare este configurarea 1 International Monetary Fund: „World Economic Outlook: Slowing Growth, Rising Risks” (Washington, 11.09.2011) 2 Robert Zoellick: Conferință de presă (Sydney, 14 august 2011) http:// www.worldbank.org Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 3 unei lumii multi-polare, în care puterile emergente indeplinesc un rol din ce în ce mai important la nivel global ca un factor important și responsabil în restructurarea ordinii internaționale, semnalând prin politicile lor că lumea unipolară dominată de Statele Unite devine istorie. Tranziția de la unipolaritate la multipolaritate în ce privește natura și distribuția puterii la nivel global modifică configurația geopolitică a lumii, și în același timp, reprezintă pentru știinta și practica socială o provocare ce incită la revederea unor teorii, concepte și principii, care orientează practica guvernări în contextul globalizării. 1. Dificultățile unei super-puteri. La sfârșitul celui de al doilea război mondial, după o scurtă perioadă „gri”, s-a structurat o ordine internațională bipolară. Această ordine a fost marcată atât de competiția economică, cât și de confruntările militare dintre Statele Unite și URSS, desfășurate direct sau prin intermediul țărilor ce promovau politica uneia dintre cele două super-puteri, confruntări ce au adus omenirea, în repetate rânduri, în pragul unui război nuclear. Ordinea globală bipolară, a „războiului rece” s-a destructurat în anii 1989-1991, pe calea unor schimbări politice, ceea ce a permis evitarea unei confruntări militare și mai ales, consecințele folosirii armamentului atomic. În cartea sa, de largă circulație „Marea Tablă de Șah” (1997) Zbigniew Brzezinski sublinia cu nedisimulată satisfacție că în urma acestor evenimente Statele Unite au devenit „prima și cu adevărat o super-putere globală”... 1, care nu mai avea un rival capabil să-i conteste supremația politică, economică și militară. Ulterior, în „The Choise” (2004), el reia această temă argumentând că prăbușirea Uniunii Sovietice a deschis pentru politica americană o fereastră de oportunitate de 20 de ani, de care trebuie să profite, prin activism și la nevoie chiar prin intervenție militară pentru realizarea unui „leadership global”. În ce privește obiectivele geopolitice concrete, Brzezinski considera că Statele Unite trebuie să îndeplinească două condiții esențiale. În primul rând, era necesar să obțină accesul la marile resurse de materii prime din Asia centrală și să exercite o influență politică asupra tinerelor republici din zonă, ce se desprinseseră de Rusia, pentru a le atrage de partea sa. Reașezarea geopolitică schițată de Brzezinski refor-mula doctrina Mackinder sub forma unui obiectivul strategic global al Statelor Unite pentru secolul XXI: „Cine deține controlul Asiei centrale domină Eurasia”; „Cine domină Eurasia, deține controlul întregeiplanete”. În al doilea rând, Brzezinski, asemenea lui Kissinger și alți formatori de opinie din geopolitica americană contemporană, sublinia că preocuparea principală, în viitor, a Statelor Unite trebuie să fie blocarea emergenței unui nou pol de putere capabil să-i conteste poziția dominantă în afacerile internaționale. Urmărind prioritar aceste obiective strategice, Statele Unite și-au extins prezența politică și militară în Europa de est, au pătruns în Caucazul de sud și în Asia centrală. Procesul extinderii s-a consolidat odată cu intensificarea luptei contra terorismului internațional, prin declanșarea războiului contra Irakului, considerat un deținător de arme de distrugere în masă, și a intervenției armate în Afghanistan contra talibanilor și a grupărilor Al-Qaeda. Analiza geopolitică realizată de Brzezinski în „The Choise” cuprindea însă și o avertizare „dominația ca scop în sine este o stradă înfundată”...,1 2 avertizare susținută și de o explicație privind un posibil eșec în îndeplinirea „leadership-ului global” 1 Zbigniew Brzezinski : „Marea Tablă de Șah” (București:Ed. Univers Enciclopedic, 2000) 2 Zbiegniew Brzezinski : „The Choise” (Cambridge: Basic Books,2004) 219 4 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 de către SUA. „Acest rol - atrăgea atenția Brzezinski - poate deasemenea să fie subminat și delegitimat de folosirea abuzivă a puterii Statelor Unite”.1 Evoluțiile din politica și economia americană, combinate cu angajările pe plan extern în războaie fără un final previzibil, au confirmat avertismentul geopoliticia-nului american. Orientarea neo-conservatoare a guvernării americane, a căpătat din anii 80 ai secolului trecut o tentă fundamentalist-dogmatică, în contradicție cu semnalele economiei reale. Această politică a favorizat restrângerea reglementărilor statului în economie și a dat o libertate de acțiune neîngrădită capitalului financiar. Politica „neo-con” a guvernării a militat și pentru maximizarea profiturilor companiilor, în noul context al globalizării, pe calea externalizării activităților productive pe diverse continente, reducând astfel locurile de muncă pe plan intern. Aceste măsuri au adus profituri mai mari, dar au generat și efecte diferite de cele așteptate, în final rezultatul fiind un trend nesatisfăcător al economiei. Datele statistice pentru perioada 2000-2011 pun în evidență tendința descrescătoare a economiei americane1 2: 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 4,1 1,1 1,8 2,5 3,6 3,1 2,7 1,9 0 -3,5 3 1,5 Încă din 2002, în articolul întitulat „Un scenariu apocaliptic”, Joseph E. Stiglitz avertiza asupra consecințelor posibile ale guvernării neo-conservatoare: a) discrepanța dintre potențialul economic american și performanțele reale în continuă scădere; b) creșterea deficitului comercial ce va transforma Statele Unite din cel mai mare creditor al lumii în cel mai mare debitor; c) laxitatea standardelor financiare, care permit operații speculative ce subminează dezvoltarea economică și societatea americană; d) creșterea cheltuielilor militare pentru războiul din Irak și Afghanistan fără a exista o soluție și implicit a eforturilor financiare cerute de lupta contra terorismului internațional; e) un dolar în cădere liberă, în locul unui dolar ieftin, dar care inspiră încredere; f) „încasarea” efectelor negative din economia americană de către Uniunea Europeană și restul lumii.3 Temerile exprimate de Stiglitz s-au confirmat. Mai mult, comportamentului speculativ al capitalului financiar a dat cea mai dură lovitură credibilității Statelor Unite în ce privește capacitatea sa de a îndeplini rolul de lider global, prin declanșarea crizei financiare din 2007-2008 și ulterior a crizei datoriilor statelor. Un factor nu mai puțin important, care agravează situația economică și financiară a statului american este supra-extinderea militară a Statelor Unite la nivel global, fără precedent în istoria omenirii. Menținerea rolului de unică super-putere are un cost extrem de ridicat, chiar pentru prima economie a lumii, deoarece se referă la un diapazon larg de activități militare: susținerea activităților organizației NATO, finanțarea efortului de combatere a terorismului internațional, desfășurarea intervențiilor militare fără un final previzibil din Afganistan și Irak, menținerea activităților în aproape 1000 de baze militare aflate în diferite locații de pe suprafața planetei. In 2010, totalul cheltuielilor Statelor Unite pentru sfera activităților militare a atins cifra de 698 miliarde $, ceea ce reprezintă 43% din totalul cheltuielilor militare la nivel global. Din acest total, 20 de miliarde $ au avut ca destinație armamentul nuclear. Aceste cheltuieli depășesc de 6 ori bugetul militar al Chinei și de 13 ori cheltuielile militare ale Rusiei.4 1 Brzezinski, „The Choise”, 219 2 Date ale Camerei de Comerț din SUA și raportul Băncii Mondiale: „Global Development Horizons. Multipolarity: The New Global Economy” (Washington, 17.05.2011) http:// www. worldbank.org 3 Joseph E. Stiglitz : „A Doomsday Scenario” , 8.10.2002, http:// www.Project-Syndicate.org 4 SIPRI : „Year Book 2011”, http:// www.sipri.org Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 5 Voința politică a Statelor Unite de a exercita un control geopolitic la nivelul planetei deși contribuie la sporirea prestigiului acesteia de primă putere militară a lumii constituie, în același timp, un fel de”călcâi a lui Achile”, care contribuie substanțial la creșterea dificultăților financiare ale statului american. Fără îndoială, Statele Unite prin mărimea economiei sale și datorită spiritului antreprenorial de excepție este departe de un colaps, însă persistența fenomenelor negative crează probleme critice întregei lumi. Datorită interdependențelor proprii proceselor de globalizare a activităților economice și prin sistemul de alianțe dintre statele occidentale, Uniunea Europeană și moneda euro au intrat în zona de turbulență economică creată de Statele Unite. Consecințele crizei financiare din 2008-2009 s-au agravat prin declanșarea crizei datoriilor statelor europene în 2011. Cu excepția remarcabilă a Germaniei, celelalte state ale Uniunii Europene au realizat rate scăzute de creștere economică și traversează o perioadă de înstabilitate a condițiilor de viață pentru majoritatea societății. Dificultățile economice devenite cronice pentru Statelor Unite și Uniunea Europeană constituie semnale ce indică că puterile occidentale au atins un „punct critic” cu efecte sistemice în ce privește distribuția puterii în lume. 2. Emergența unui nou pol de putere. Pe fondul înrăutățirii indicatorilor economiei puterilor occidentale, semnalul cel mai puternic al deschiderii unui nou ciclu geopolitic și geoeconomic global este dat de ascensiunea economiilor emergente și efectele posibile ale închegării de alianțe politico-economice preponderent „sud-sud”. Re-echilibrarea raporturilor geo-politice globale pe calea constituirii unui nou pol de putere, care își afirmă voința de a contribui la ameliorarea conducerii afacerilor internaționale a devenit, în prezent, o realitate acceptată de puterile occidentale. Momentul recunoașterii necesității de a include reprezentanții țărilor emergente în dezbaterea și căutarea soluțiilor pentru sfidările cu care se confruntă omenirea în secolul XXI a fost formarea grupului decizional G-20, pentru dezbaterea problemelor critice ale guvernanței globale. Noua structură răspunde mai bine necesităților actuale decât grupul G-7, format din Statele Unite și alte 6 puteri occidentale.1 Deși practica reuniunilor G-7 continuă, centrul de greutate al dezbaterilor privind starea lumii s-a deplasat spre G-20. Președintele SUA Barack Obama a motivat trecerea de la formatul G7 la G20 declarând că „problema G-urilor” este expresia necesității de a găsi o formulă mai bună, în contextul în care nu avem un ONU „re-înoit și re-vitalizat”...1 2 De fapt, puterile occidentale lovite de crize periodice au acceptat să abordeze problematica conducerii afacerilor mondiale în dialog cu puterile emergente ale „sud-ului”,3 modificare de atitudine care arată că dezbaterea propunerilor pentru stabilirea regulilor de funcționare a ordinii mondiale nu mai pot fi luate ignorând propunerile și voința puterilor emergente. La rândul lor, țările emergente au reușit, prin politicile adoptate, să se remarce prin voința lor de fi factori responsabili, alături de puterile occidentale, în abordarea sfidărilor cu care se confruntă economia și societatea internațională. În prezent, participanții la dezbaterile G-20 reprezintă 90% din PIB-ul global, 2/3 din populația lumii și 80% din comerțul mondial. 4 1 În ultimii ani, G-7 a devenit uneori G-8, prin includerea la dezbateri a Federației Ruse. 2 „Combien de G ?”, Le Monde,11 iulie 2009 3 „Combien de G ?”, Le Monde,11 iulie 2009 4 În componența acestui grup au intrat: a) membrii grupului G-7 format din puterile occidentale -Statele Unite, Japonia, Canada, Germania, Franța, Anglia, Italia; b) membrii grupului BRIC - China, 6 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 În cadrul noilor puteri emergente se remarcă îndeosebi grupul de țări format din China, India, Brazilia, Rusia, Africa de sud, între care s-a stabilit un anumit grad de cooperare și coordonare al acțiunilor, menite să ducă la ameliorarea guvernanței globale prin schimbarea regulilor stabilite de puterile occidentale în funcționarea pieței internaționale, reguli considerate defavorabile pentru noile puteri în ascensiune și țările în curs de dezvoltare. Ideea acestei cooperări a fost discutată inițial la New-York în 2006 la nivelul miniștrilor de externe și s-a concretizat în cadrul unui summit al șefilor de stat, care a avut loc la Ekaterinburg în Rusia, în 2009. Incă din 2001, raportul „Building Better Global Economic BRICs”, elaborat de Jim O'Neill expertul-șef la banca Goldman Sachs, atrăgea atenția asupra posibilității ca un grup de puteri economice emergente, etichetat cu acronimul „BRIC” (Brazilia,Rusia,India,China), să rivalizeze cu grupul G-7 prin ritmul lor de creștere, mărimea populației și potențialul economic. În 2011 în urma inițiativei Chinei, gruparea BRIC a cooptat un nou membru și anume Africa de sud, devenind grupul BRICS. Cooptarea Africii de sud are o puternică semnificație geopolitică și economică, pentru că subliniază prezența grupului BRIC pe continentul african, ceea ce îi consolidează poziția și implicit prestigiul internațională. Membrii grupului BRICS se remarcă printr-o prezență activă în numeroase țări din Asia, Africa și America de sud, iar în ultimii ani relațiilor lor economice cu Uniunea Europeană au atins cote semnificative. Opțiunile politice ale țărilor din acest grup diferă adesea de cele occidentale în probleme esențiale, cum sunt cele ce privesc stabilitatea economică globală, întărirea arhitecturii financiare internaționale și crearea de oportunități pentru politicile naționale și cooperarea internațională. Deși în trecut au avut de suferit consecințele politicilor coloniale ale puterilor occidentale, în prezent realizările economice și sociale ale puterilor emergente din grupul BRICS și din afara lui sunt evidente, îndeosebi dacă luăm în considerație mărimea populației și rata creșterilor anuale ale PIB-ului. În acest sens, prezentăm datele privind grupul puterilor occidentale (G-7) și ale țărilor din grupul (BRICS):1 A. Grupul G-7 Populație (milioane PIB (A) (miliarde $) PIB (B) (miliarde $) Rata creștere PIB 2010 Creștere PIB 2011(est) Statele Unite 313,2 14.660 14.660 3,0 % 1,5 % Japonia 126,8 4.310 5.459 4,0 % - 0,5% Germania 82,2 2.940 3.316 3,6 % 2,7% Anglia 62,7 2.173 2.247 1,4 % 1,1% Franța 65,3 2.145 2.583 1,4 % 1,7% Italia 61 1.774 2.055 1,3 % 0,6% Canada 34 1.330 1.574 3,2 % 2,1% 745,2 29.332 31.894 2,55% 1,31% India, Brazilia, Rusia; c) alte economii emergente - Africa de sud, Arabia Saudită, Argentina, Australia, Indonezia, Mexic, Coreea de sud, Turcia; d) Uniunea Europeană prin reprezentantul Băncii Centrale europene și președinții ce conduc reuniunile; e) reprezentanții instituțiilor financiare cum sunt Banca Mondială, Fondul Monetar Internațional și altele. 1 Raportul Băncii Mondiale: „Global Development Horizons. Multipolarity: The New Global Economy”, (Washington 17.05.2011) http://www.worldbank.org și http://www.CIA.gov The World Factbook (PIB A- PIB în funcție de paritatea puterii de cumpărare; PIB B- PIB în funcție de cursul de schimb) Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 7 B. Grupul BRICS Populație (milioane) PIB (A) (miliarde $) PIB (B) (miliarde$) Creștere PIB 2010 Creștere PIB 2011(est) Brazilia 203,4 2.172 2.090 7,5 % 3,8% Rusia 142 2.223 1.465 4,0 % 4,3% India 1.189 4.060 1.538 10,1 % 7,8% China 1.336 10.090 5.878 10,3 % 9,1% RSA 49 524 357,3 2,8 % 3,4% 2.919,4 19.069 11.328,3 6,9% 5, 68% Ipoteza modificării balanței de putere economică la nivel global, devine mult mai credibilă dacă luăm în considerare și un alt raport al expertului Jim O'Neill întitulat “The Next 11: More than an Acronim” (2007), care atrage atenția asupra altor țări emergente cu un potențial demografic și cu rate de creștere economică între 4% și 7%, care nu fac parte din grupul BRICS: Coreea de sud, Mexic, Turcia, Indonezia, Iran, Pakistan, Nigeria, Filipine, Egipt, Bangladesh, Vietnam. În 2011, Jim O'Neill revine asupra acestui aspect atrăgând atenția asupra grupului de puteri emergente Mexic, Indonezia, Coreea de sud și Turcia (MIST), cu un potențial de investiție promițător și condiții favorabile de creștere economică: C. Grupul MIST Populația (milioane PIB (A) (miliarde $) PIB (B) (miliarde $) Creștere PIB 2010 Creștere PIB 2011(est) Mexic 113,7 1.567 1.039 5,4 % 3,8% Indonezia 245,6 1.030 706,7 6,1 % 6,4% Coreea de sud 48,7 1.459 1.007 6,1 % 4,5% Turcia 78,7 960,5 741,9 8,9 % 6,6% 486,7 5016,5 3494,6 6,5 % 5,32% În rândul „emergenților” se evidențiază și alte state. Astfel, în America de sud se remarcă grupul format din Chile, Columbia și Peru, țări care spre deosebire de cele menționate, sunt în relații foarte bune de cooperare cu Statele Unite. În 2010, aceste țări au înregistrat rate înalte de creștere anuală: Chile 5,1%; Columbia 4,4%, iar Peru 8,7%. Dacă luăm în considerare aportul economiilor considerate emergente împreună cu cele ce sunt în curs de dezvoltare, vom pune mai bine în evidență modificarea istorică în ce privește contribuția acestora la creșterea economică globală și modul în care au făcut față consecințelor crizei financiare și economice ce destabilizează lumea din 2008 până în prezent. Raportul Băncii Mondiale din septembrie 2011 exprimă această schimbare în cifre convingătoare1: 2009 2010 2011 2012 (est.) Creșterea economică globală -0,7 % 5,1 % 4,0 % 4,0 % Aportul economiilor dezvoltate -3,7 % 3,1 % 1,6 % 1,9 % Aportul economiilor emergente și în curs de dezvoltare 2,8 % 7,3 % 6,4 % 6,1 % 1 Raportul Băncii Mondiale: „Global Development Horizons. Multipolarity: The New Global Economy”, 17.05.2011, www. worldbank.org 8 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Preponderența noilor puteri emergente în balanța demografică a lumii, contribuția lor semnificativă la depășirea actualelor dificultăți economice exercită un impact semnificativ în planul deciziilor politice ce privesc dezvoltarea. În rândul acestora, grupul BRICS printr-un anumit grad de coordonare politică, care deși nu are caracteristicile unui „bloc”, cum ar fi Uniunea Europeană sau alianța Nord Atlantică, este deosebit de activ promovând o nouă viziune în abordarea guvernanței globale. 3. Potențialul emergenților. Care sunt însă posibilitățile puterilor emergente de a fi ascultate, de a face ca punctele lor de vedere cu privire la modul în care să funcționeze lumea multipolară să fie luate în considerare ? Robert Strausz-Hupe referindu-se la factorii ce contribuie la constiturea potențialului de putere al unui stat sau a unei grupări de state, avea in vedere poziția geografică, resursele naturale, populația și gradul ei de instruire, voința națională, calitatea instituțiilor publice. Plecând de la aceste precizări Strausz-Hupe considera că Statele Unite este puterea care dispune de acești factori în modul cel mai performant, și ca atare, un echilibru la nivel global ar putea fi realizat prin crearea unei federații mondiale condusă de Statele Unite, în calitatea de centru unic.1 În contextul pierderii încrederii în capacitatea puterilor occidentale de a face față multiplelor turbulențe ce amenință stabilitatea economiei globale, evoluția sugerată de Robert Strausz-Hupe este doar o posibilitate aflată în concurență cu alte posibilități ce aparțin, în prezent, puterilor emergente. Cu toate că după cinci secole de dominație colonială a puterilor occidentale, nivelul de trai al cetățenilor din țările emergente este încă departe de cel atins în metropolele occidentale, puterile emergente au devenit pe fondul declinului economic al țărilor occidentale principala sursă a creșterii economice la nivel global și în consecință un factor decizional important în cadrul grupului G-20.. Economiile emergente sunt un factor activ în economia mondială nu numai prin acțiunile comune ale grupului BRICS, ci și prin stabilirea unei diversități de alianțe și înțelegeri de grup între diferitele țări emergente. În afară de aceasta, există posibilitatea ca alte țări ce dețin piețe mari și ritmuri ridicate de creștere economică să colaboreze strâns cu grupul BRICS sau să intre în componența acestui grup, ceea ce ne permite să susținem că, în prezent, s-a format un pol de creștere economică ce deține elementele necesare pentru a juca un rol politic și economic semnificativ la nivel mondial, concurând politica și activitățile economice ale puterilor occidentale. Grupul BRICS rămâne pentru moment „vârful de lance” al țărilor emergente și ca atare estimările privind tendința de creștere a PIB-ului pentru perioada 20102050, fără a lua în considerare posibilele cooperări sau alianțe între BRICS și alte mari piețe emergente, indică anul 2035 ca fiind momentul în care balanța se va modifica în favoare țărilor din grupul BRIC:1 2 2010 2015 2020 2025 2030 2035 2040 2045 2050 G7 30.437 33.414 36.781 39.858 43.745 48.281 53.617 59.475 66.039 Bric 8.640 13.653 20.226 28.925 40.278 55.090 74.483 98.757 128.324 1 Robert Strausz-Hupe : “The balance of tomorrow”, G.P. Putnam's Sons, N.Y. 1945 2 Goldman Sachs study : „BRICS and Beyond” , noiembrie 2007 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 9 În prezent, baza de plecare pentru calculul aceastei tendințe s-a modificat. Astfel, nivelul PIB-ului pentru întregul grup BRICS luat în considerare a cunoscut o creștere semnificativă, el depășind nivelul estimat de 8.640, fiind undeva între 11,000 și 19.000 miliarde $, în funcție de schema de calcul utilizată. De altfel, raportul Băncii Mondiale publicat la 11septembrie 2011 estimează că între 2011 și 2025 media creșterii economice la nivel global se va situa pentru țările emergente în jurul valorii de 4,7% în timp ce media creșterii economice a țărilor dezvoltate va fi mult mai redusă, fiind estimată a fi de 2,3%. În aceste condiții, contribuția puterilor emergente la creșterea PIB-ului global de la 36%, cât este în prezent, se va situa în jur de 45-50%, sau mai mult. Tot în acest raport se consideră posibil ca „până în 2025 șase mari economii emergente Brazilia, China, India, Indonezia, Coreea de sud și Rusia vor contribui cu mai mult de jumătate la creșterea mondială”...1 Estimările mult mai moderate ne prezintă ierarhia modificată a puterilor economice la mijlocul secolulu XXI în felul următor: 2 PIB 2010 miliarde $ PIB 2050 miliarde $ 1 SUA 14.624 1 China 24.600 2 China 5.743 2 SUA 22.300 3 Japonia 5.391 3 India 8.200 4 Germania 3.306 4 Japonia 6.400 5 Franca 2.555 5 Germania 3.700 6 Marea Britanie 2.259 6 Marea Britanie 3.576 7 Brazilia 2.204 7 Brazilia 2.960 8 Italia 2.037 8 Mexic 2.810 9 Canada 1.564 9 Franca 2.750 10 Rusia 1.477 10 Canada 2.287 Unii experți avansează ideea mult mai radicală conform căreia modificarea ierarhiei puterilor economice se va produce mai repede și anume în 2016, când PIB-ul Chinei calculat în funcție de paritatea puterii de cumpărare va atinge nivelul de 19.000 $, în timp ce PIB-ul SUA va fi de 18.800 $.3 Potențialul de presiune al puterilor emergente a crescut mult pe plan internațional și datorită faptului că acestea au trecut relativ bine prin criza financiară din 2008-2010, iar acum pot face față crizei datoriilor suverane ale statelor occidentale, pentru că dispun de resurse importante pentru creditarea investițiilor interne și pe plan internațional. Din acest punct de vedere, China a doua putere economică și comercială a lumii a devenit și o putere financiară de talie mondială, ceea ce modifică substanțial balanța capacității de creditare la nivel global În octombrie 2011, situația rezervelor valutare, în cifre rotunjite, arăta astfel4: G-7 miliarde $ BRICS miliarde $ Japonia 1.138 China 3.200 Germania 231 Rusia 510 Franța 182 Brazilia 352 Italia 170 India 312 1 IBRD și World Bank: „Global Development Horizons. Multipolarity:The New Global Economy”, 17.05.2011, www. worldbank.org 2 Raportul băncii britanice HSBC: „Lumea în 2050” 3 Ziarul financiar, 29 iunie 2011 4 Datele preluate din www. CIA The World Factbook, actualizate din presa economică în octombrie 2011 10 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Marea Britanie 114 Africa de Sud 50 Statele Unite 75 Canada 64 Total 1.974 Total 4.424 Nivelul mult mai scăzut al rezervelor valutare deținute de puterile occidentale din grupul G-7 în raport cu cele deținute de țările grupului BRICS, fără a mai lua în considerare și rezervele deținute de celelalte puteri emergente, sunt o dovadă a schimbărilor importante ce au loc la nivel global în planul raporturilor financiare. În timp ce puterile occidentale constrânse de presiunea crizei „datoriilor suverane” nu mai reprezintă o sursă sigură de creditare pentru țările aflate în dificultate, China împreună cu celelalte țări ale grupului BRICS utilizează importantele lor rezerve valutare pentru ale investi în Uniunea Europeană, Africa și America de sud. Un factor nu mai puțin important, îl reprezintă succesiunea crizelor la intervale mici, care a împins economia și societatea din Statele Unite și U.E. într-o fază de instabilitate prelungită. Pe acest fond, a crescut neîncrederea în capacitatea monedei americane de a mai îndeplini rolul unei monede de rezervă pe piața mondială. Puterile emergente exercită presiuni pentru a se pune capăt înțelegerilor privind regulile de funcționare ale pieței mondiale stabilite, după sfârșitul celui de al doilea război mondial, la Bretton Woods (Consensul de la Washington). Banca Mondială, confruntată cu dinamica reală a piețelor internaționale, a admis necesitatea unor modificări, fiind posibil ca până în 2025, dominația dolarului ca monedă de rezervă internațională să fie înlocuită cu un sistem monetar tripolar constituit din dolar, euro și yuan.1 Cel mai spectaculos rezultat al puterilor emergente îl constituie însă ritmul înalt de dezvoltare, în contextul succesiunii unei crize financiare globale, a unor faze de recesiune și a actualei crize a datoriilor suverane ale statelor occidentale. Acest potențial economic și financiar, care a permis și anumite ameliorări ale stării sociale a populației din statele emergente, susține capacitatea de influență a puterilor emergente din cadrul reuniunilor G-20. Evoluția socio-economică globală fiind însă un proces deschis, anumite interacțiuni din cadrul economiei internaționale pot bloca această ascensiune. China, în special, va resimți efectele restrîngerii piețelor externe și „supraîncălzirii” economiei. Cu toate acestea, există un interes deosebit pentru analiza resorturilor interne și externe care au permis reușitele economice și sociale ale „emergenților”, aspecte pe care le vom aborda într-un studiu aparte. BIBLIOGRAFIE IBRD and The World Bank:„Multipolarity: The New Global Economy”, Washington D.C 2011 International Monetary Fund : „World Economic Outlook: Slowing Growth, Rising Risks”,Washington D.C. 2011 Joseph E. Stiglitz : „Globalizarea. Speranțe și deziluzii” , București: Ed. Economică, 2009 Joseph E. Stiglitz : „În cădere liberă.. America, piața liberă și prăbușirea economiei mondiale”,București: Ed. Publica, 2010 1 „Global Development Horizons. Multipolarity: The New Global Economy”, 17.05.2011, www. worldbank.org Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 11 20 de ani de la căderea comunismului Factorul Gorbaciov ■ ADRIAN POP [National School for Political and Administrative Studies] Abstract • Retrospectively, the study reviews the impact of Mikhail Gorbachev on the process of the breakdown of communism in East Central Europe and the end of the Cold War. It argues that Gorbachev combined the abandonment of the “Brezhnev doctrine” and the endorsement of a non-intervention policy in East European revolutions with a policy of discreet “constructive interference” for their speeding up. It also claims that a crucial element which led eventually to the end of the Cold War was the gradual Soviet-US rapprochement process, which culminated with the Malta summit in early December 1989. Keywords East European revolutions; Cold War; Gorbachev; non-intervention policy; Malta summit A Întemeiată pe reînnoita utopie a revenirii la preceptele leniniste fondatoare, acțiunea politică a lui Gorbaciov a fost cea de a doua încercare, după cea a lui Hrușciov, de renovare „de sus și din interior” a sistemului socialist, dar, spre deosebire de cea hrușciovistă, ea va precipita încheierea Războiului Rece și se va dovedi fatală imperiului sovietic și sistemului socialist în ansamblul său. După cum observa filosoful francez Alexis de Tocqueville, pentru o guvernare proastă momentul cel mai periculos este acela când ea începe să se reformeze. Acțiunea politică a lui Gorbaciov nu a făcut excepție din acest punct de vedere. Când liderul sovietic a încercat o regenerare a sistemului, imperiul sovietic se afla deja într-o stază structurală care-l prăbușise în imobilism. Încercarea de transformare sistemică a lui Gorbaciov a condus nu doar la dezintegrarea elementelor pe care se întemeia sistemul politic sovietic și puterea sa imperială, ci și la dezmembrarea statului sovietic însuși. Momentul de turnură în cadrul acestui proces l-a reprezentat cea de a XIX-a Conferință a PCUS din vara anului 1988, când dintr-un reformator al sistemului din interiorul său, Gorbaciov s-a metamorfozat într-un transformator sistemic al acestuia1. Ambasadorul american în capitala sovietică Jack Matlock se afla la Helsinki pen- 1 Archie Brown, The Rise and Fall of Com-munism (London: Vintage Books, 2010), 507. 12 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 tru a-l informa pe președintele Reagan asupra ultimelor evoluții din URSS înaintea vizitei sale la Moscova (29 mai-2 iunie 1988), când a primit pe fax recent publicatele „teze” ale Conferinței a XIX-a PCUS. Impresionat de determinarea Kremlinului de a respecta drepturile fundamentale ale cetățenilor sovietici și principii precum separarea puterilor în stat, independența justiției și prezumția de nevinovăție, Matlock a conchis că «ceea ce descriau „tezele” era ceva mai aproape de social-democrația europeană». Sintetizând conținutul noilor „teze”, Matlock i-a spus atunci președintelui Reagan că „dacă se dovedesc a fi reale, Uniunea Sovietică nu va mai putea să fie niciodată ceea ce a fost în trecut”1. Criticii și admiratorii lui Gorbaciov - deopotrivă - au atribuit roluri însemnate în explicarea impactului „factorului Gorbaciov” asupra proceselor care au dus la colapsul puterii sovietice în imperiul „interior” și cel „exterior” și încheierea Războiului Rece, inclusiv trăsăturilor personale de caracter ale lui Gorbaciov - încrederea în sine și optimismul, naivitatea, tendința de a acționa ad hoc și a amâna luarea deciziilor dificile, occidentalismul și aversiunea deopotrivă față de detaliile practice ale guvernării și utilizarea forței1 2. Tendința de a amâna l-a făcut, de pildă, să eșueze în implementarea la timp a reformelor economice de substanță, să îngăduie transformarea războiului din Afganistan, moștenit de la predecesorii săi, Brejnev și Andropov, în „războiul lui Gorbaciov”, și să-i îngăduie lui Boris Elțîn să preia inițiativa politică în 1990-1991. Naivitatea l-a făcut să nutrească iluzia că socialismul poate fi menținut în Europa de Est, iluzie reformistă care, la rândul său, l-a făcut să ignore semnalele alarmiste ce-i parveneau și chiar să privească cu simpatie procesul disoluției regimurilor comuniste. Aceeași naivitate l-a făcut ulterior să se încreadă în promisiunea făcută pe parcursul negocierilor „2+4”, care au condus la reunificarea Germaniei, că NATO nu se va extinde dincolo de frontierele Germaniei după terminarea Războiului Rece3. În privința occidentalismului său, admiratorii săi externi au subliniat, pe bună dreptate, că Gorbaciov a fost primul lider sovietic care a acționat ca un autentic politician occidental, a captat atenția și bunăvoința opiniei publice occidentale la niveluri neatinse până atunci de vreun lider sovietic și a stabilit relații personale prietenești cu unii lideri occidentali importanți, între care cancelarul vest-german Helmut Kohl. Martor în octombrie 1988 al întâlnirii dintre Gorbaciov și Kohl, Anatoli Cerniaev a notat în jurnalul său: „Am simțit fizic că intrăm într-o nouă lume, în care lupta de clasă, ideologia și, în general, polaritatea și dușmănia nu mai sunt decisive. Iar ceva pan-uman preia controlul”4. Referindu-se tot la occidentalismul lui Gorbaciov, detractorii săi subliniază, din nou nu fără dreptate, dependența sa psihologică crescândă de Occident. Confruntat cu o tot mai gravă criză de popularitate și legitimitate pe plan intern, datorită haosului economic și socio-politic tot mai accentuat, Gorbaciov s-a îndreptat către Vest pentru recunoașterea de care nu putea beneficia la el în țară, punând-o pe aceasta din urmă înaintea intereselor de stat ale Uniunii Sovietice5. Pentru o justă evaluare a ponderii „factorului Gorbaciov” în prăbușirea comunismului în Europa Centrală și de Est și încheierea pașnică a Războiului Rece întrebarea corectă este de ce aceste procese nu au avut loc mai devreme de 1989. Răspunsul la această întrebare vizează mai multe aspecte. Înainte de toate este vorba de faptul 1 Jack F. Matlock, Autopsy on an Empire: The American Ambassador's Account of the Collapse of the Soviet Union (New York: Random House, 1995), 122. 2 Archie Brown, The Gorbachev Factor (Oxford: Oxford University Press, 1996), 383-384. 3 Vezi interviul lui Gorbaciov din Daily Telegraph, 7 mai 2008. 4 Vladimir M. Zubok, „New Evidence on the «Soviet Factor» in the Peaceful Revolutions of 1989”, Cold War International History Project Bulletin, 12/13 (2001): 9. 5 Zubok, A Failed Empire: The Soviet Union in the Cold War from Stalin to Gorbachev (Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 2007), 316-318. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 13 că până la jumătatea anilor '80, Uniunea Sovietică nu a lăsat nici o clipă să se înțeleagă că prezervarea socialismului în Estul Europei ar fi negociabilă. Dimpotrivă, ori de câte ori s-a confruntat cu provocări la adresa statu quo-ului postbelic, URSS și-a manifestat prompt determinarea de a menține ferm controlul asupra sferei sale de hegemonie prin acțiuni în forță (1953, 1956, 1968) sau prin amenințări cu forța (19801981). Majoritatea societăților de tip sovietic din Europa de Est dispuneau de premisele necesare abandonării comunismului cu mult timp înainte de 1989 și cu siguranță că l-ar fi și abandonat dacă nu exista determinarea sovietică fermă de a menține statu quo-ul postbelic. De aici rezultă logic că abandonarea de către Gorbaciov a „doctrinei Brejnev” - pretenția Uniunii Sovietice de a avea „dreptul și datoria” de a interveni în orice „țară frățească” pentru a prezerva socialismul - a deschis calea unor mutații geopolitice, social-politice și ideologice rapide și de amploare pe continentul european1. Pe de altă parte, este tot atât de adevărat că țările occidentale acceptaseră divizarea Europei încă înainte de începuturile Războiului Rece, în baza „acordului de procentaj” Churchill-Stalin din octombrie 1944, într-o perioadă când SUA erau mult mai puternice în raport cu Uniunea Sovietică decât la jumătatea anilor '80. Ori de câte ori au avut ocazia să-și aducă contribuția la subminarea activă a regimurilor comuniste est-europene în contexte favorabile de criză (1953, 1956, 1968), SUA s-au abținut să intervină, rezumându-se la condamnări retorice ale intervențiilor Uniunii Sovietice și sateliților săi care au pus capăt acestor crize - poziție care, în condițiile constrângerilor proprii erei nucleare - este, întrucâtva, de înțeles. În plus, Actul Final al CSCE din august 1975 consfințise oficial în planul relațiilor internaționale partajarea postbelică a Europei. De abia odată cu concesiile unilaterale ale lui Gorbaciov în relația strategică cu Occidentul, schimbarea calitativă a relațiilor Est-Vest și încheierea pașnică a Războiului Rece s-a transformat dintr-o posibilitate virtuală (ce existase, pentru scurt timp, și în 1953, după moartea lui Stalin!) în realitate concretă. După cum remarca reputatul kremlinolog Archie Brown de la Universitatea Oxford, prin noul curs de politică externă pe care l-a impus Kremlinului, Gorbaciov „a făcut mai mult decât oricine altcineva pentru a pune capăt Războiului Rece dintre Est și Vest”1 2. În doar câțiva ani, în perioada 1985-1988, raportarea postbelică tradițională a Kremlinului la Europa de Est ca și glacis geopolitic și geostrategic al Uniunii Sovietice a fost înlocuită cu ideea integrării acestei arii în „casa comună europeană”. Deși nu era dispus să dezmembreze blocul sovietic ci, mai degrabă, să-l așeze pe baze principiale mult mai solide, Gorbaciov recunoștea că schimbarea este inevitabilă, chiar și în sfera angajamentelor militare. În iulie 1987, Tratatul de la Varșovia a adoptat o nouă doctrină militară, care era o copie la indigo a noii doctrine militare sovietice. Noua doctrină stipula imposibilitatea victoriei într-un război nuclear și inutilitatea parității în armamentele strategice, zdruncinând astfel fundamentele ideologice și psihologice ale prezenței militare sovietice în Estul Europei3. La sum-mitul Tratatului de la Varșovia din iulie 1988, Gorbaviov a împărtășit celorlalți lideri din blocul răsăritean convingerea Kremlinului că alianțele „nu sunt pe vecie”. La summitul de la București al Tratatului, în iulie 1989, el a precizat că viitoarele relații interaliate se vor baza pe egalitate, independență și dreptul fiecărei țări de a-și elabora propria poziție politică, strategie și tactică fără amestecul din afară al vreunui alt partid4. Mai mult decât atât, sub impactul influenței decisive a lui Gorbaciov, summitul Tratatului de la Varșovia de la începutul lunii decembrie 1989 a declarat complet ilegală intervenția militară a trupelor aliate ale Pactului în august 1968, de- 1 Brown, The Rise and Fall of Communism, 522-523. 2 Brown , The Gorbachev Factor, 317. 3 Brown , The Gorbachev, 301. 4 Thomas Blanton, „When Did the Cold War End?”, Cold War International History Project Bulletin, 10 (1998): 184-187. 14 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 legitimând astfel întreaga conducere comunistă cehoslovacă, ce-și datora pozițiile intervenției. Fără îndoială, politica de neintervenție a fost șansa forțelor politice reformatoare din Europa de Est. Cea dintâi distanțare publică a lui Gorbaciov față de „doctrina Brejnev” s-a produs cu prilejul reuniunii CAER din noiembrie 1986. Atunci secretarul general al PCUS a proclamat „independența fiecărui partid, dreptul său de a lua decizii suverane asupra problemelor dezvoltării în fiecare țară, responsabilitatea sa față de propriul popor” ca principii inalienabile ale relațiilor dintre statele socialiste1. Dar prima declarare publică răspicată a abandonării „doctrinei Brejnev”, Gorbaciov a făcut-o în cuvântarea din 28 iunie 1988, la cea de a XIX-a Conferință a PCUS: „[...] impunerea dinafară - prin orice mijloace, nemaivorbind de mijloace militare - a unei structuri sociale, a unui mod de viață sau a unei politici face parte din arsenalul periculos al anilor trecuți. Suveranitatea și independența, drepturile egale și neamestecul devin norme recunoscute ale relațiilor internaționale [...] A te opune libertății de opțiune însemnă a te plasa împotriva cursului obiectiv al istoriei însăși”1 2. La vremea sa, declarația a trecut aproape neobservată. În schimb, extrem de media-tizată a fost declarația sa de la Națiunile Unite din decembrie același an, ca urmare a spectaculoaselor reduceri unilaterale de trupe anunțate de liderul sovietic, și mai puțin pentru reiterarea de către acesta a naturii constrângătoare a principiului libertății de opțiune. Ulterior, declarația oficială adoptată la întâlnirea anuală a liderilor est-europeni de la începutul anului 1989, stipula că: „Nici o țară nu are dreptul de a dicta evenimente într-o altă țară, să-și asume poziția de judecător și arbitru”3. Era avertismentul doar ușor voalat al Kremlinului dat liderilor est-europeni că de atunci înainte le revenea doar lor sarcina menținerii sau dobândirii sprijinului intern pentru regimurile pe care le conduceau. Tot în ianuarie 1989, Gorbaciov a anunțat reducerea forțelor sovietice în Europa Centrală și de Est cu 14% și diminuarea producției de armamente cu 19% și a cerut Comisiei de Politică Externă a Biroului Politic al CC al PCUS, condusă de Aleksandr Iakovlev, să elaboreze împreună cu principalele think tank-uri sovietice scenarii privitoare la viitoarele evoluții din Estul Europei. Faptul că memorandumurile care i-au fost prezentate avertizau asupra posibilității unei reacții violente în lanț și imploziei blocului răsăritean în cazul unei intervenții sovietice în regiune nu a făcut decât să-i întărească convingerea necesității promovării politicii de neintervenție. De altminteri, Gorbaciov împărtășea cu lakovlev și Șevarnadze convingerea că o intervenție sovietică nu numai că va afecta grav relațiile Est-Vest, ce tocmai se amelioraseră considerabil, dar va și conduce la consolidarea forțelor conservatoare din conducerea Uniunii Sovietice. Atunci când președintele Consiliului de Miniștri al Ungariei Miklos Nemeth l-a informat pe Gorbaciov, la 3 martie 1989, asupra deciziei de „a înlătura complet protecția electronică și tehnologică de la frontierele vestice și sudice ale Ungariei”, Gorbaciov nu a obiectat. Singurele cuvinte - esopice - pe care le-a rostit liderul sovietic în acel moment, când granițele Ungariei erau asaltate de cetățeni români și est-germani ce încercau să pătrundă ilegal în Occident, au fost: „Avem un regim strict al frontierelor, dar devenim mai deschiși”. Iar atunci când conducerea politică maghiară a trimis o notă ministrului sovietic de Externe Eduard Șevarnadze privitoare la înțelegerea convenită cu guvernul RFG (un milion de mărci sub formă de credite în schimbul deschiderii graniței pentru cetățenii est- 1 Hans-Hermann Hertle, „The Fall of the Wall: The Unintended Self-Dissolution of East Germany's Ruling Regime”, Cold War International History Project Bulletin, 12/13 (2001): 132. 2 Brown, The Rise , 524. 3 Peter Cipkowski, Revolution in Eastern Europe: Understanding the Collapse of Communism in Poland, Hungary, East Germany, Czechoslovakia, Romania, and the Soviet Union (New York: John Willey & Sons, Inc., 1991), 11-12. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 15 germani care se refugiau în Occident utilizând teritoriul maghiar), acesta a răspuns că: „aceasta este o problemă care privește Ungaria, RDG și RFG”1. Înțelegerea informală dintre cancelarul vest-german Helmuth Kohl și Gorbaciov, parafată cu prilejul vizitei pe care acesta din urmă a făcut-o în perioada 11-15 iunie 1989 în RFG, a jucat un rol crucial în reunificarea pașnică ulterioară a Germaniei. Declarația comună dată publicității în urma vizitei sublinia „respectul pentru dreptul la autodeterminare națională” - o aluzie la faptul că URSS nu se va opune cu forța mutațiilor geopolitice atât din „imperiul exterior”, cât și din „imperiul interior”. La finele lui septembrie 1989, în urma întâlnirii pe care, la instrucțiunile lui Gorbaciov, ministrul sovietic de Externe Șevarnadze a avut-o cu omologii săi James Baker și Hans-Dietrich Genscher la Adunarea Generală a ONU de la New York, refugiaților est-germani din Praga și Budapesta li s-a permis staționarea temporară în sediile ambasadelor vest-germane din cele două capitale1 2. Iar la începutul lui noiembrie 1989, când demonstrațiile din Leipzig și alte orașe est-germane au proliferat, Gorbaciov a lăsat să se cunoască faptul că luase legătura telefonic personal cu comandantul trupelor sovietice din Germania Răsăriteană, cerându-i să mențină trupele în cazărmi3. Politica de neintervenție nu a însemnat însă câtuși de puțin abținerea lui Gorbaciov de a influența în direcția dorită - direct sau indirect - cursul evenimentelor în Europa de Est. Prin intermediul lui Iakovlev, la sfârșitul anului 1988 liderul sovietic le-a cerut celor cehoslovaci să înceteze să bruieze postul de radio Europa Liberă, pentru a se conforma prevederilor Actului Final al CSCE de la Helsinki (1975). În urma acestui demers, de la începutul anului 1989, cuvintele lui Havel au putut fi auzite de către ascultătorii cehi. O altă „interferență constructivă” a liderului sovietic în afacerile Cehoslovaciei a fost „recomandarea” fermă pe care Moscova a făcut-o autorităților de la Praga, după reprimarea brutală a demonstrației studențești din 17 noiembrie 1989, de a nu folosi forța pentru a calma protestele opoziției4. În general însă, sprijinul logistic pentru oponenții forțelor politice conservatoare din Europa de Est a fost discret. În cazul Bulgariei, discreția a fost atât de mare încât despre acțiunile energice ale ambasadei sovietice din Sofia de sprijinire a complotului anti-Jivkov nu a știut până în ultima clipă nici măcar rezidentul KGB în Bulgaria5. Pentru a crea un curent favorabil politicii de perestroika și glasnost și a înfrânge opoziția celor care se opuneau proceselor reformatoare în blocul răsăritean, Gorbaciov a utilizat o dublă strategie. La o consfătuire restrânsă din martie 1988, la care au participat doi din principalii exponenți ai reformei, Eduard Șevardnadze și Aleksandr Iakovlev, a fost elaborată o nouă strategie de dinamizare a societății, axată pe formarea și promovarea unor formatori de opinie favorabili reformelor din rândurile intelectualității în general, și a celei disidente în special. Noua strategie, ce-și găsea corespondențe în strategia fronturilor populare, promovată de Kremlin în perioada interbelică, a dat roade în majoritatea țărilor socialiste, în avangarda mișcărilor reformatoare plasându-se exponenți de frunte ai intelectualității. Complementar acestei strategii, serviciile de informații sovietice au penetrat organele de securitate ale țărilor socialiste, diminuându-le sau chiar anulându-le capacitatea de reacție față de mișcările opoziției. La reuniunile periodice ale șefilor serviciilor secrete din țările blocului răsăritean, reprezentanții Uniunii Sovietice acreditau 1 Vladislav M , Zubok, „New Evidence on the «Soviet Factor» in the Peaceful Revolutions of 1989”, 12. 2 Zubok , A Failed Empire: The Soviet Union in the Cold War from Stalin to Gorbachev, 322. 3 Cipkowski, Revolution in Eastern Europe, 162-163. 4 Jacques Levesque, The Enigma of 1989: The USSR and the Liberation of Eastern Europe (Berkeley: University of California Press, 1997), 186. 5 Jordan Baev, „1989: Bulgarian Transition to Pluralist Democracy”, Cold War International History Project Bulletin, 12/13 (2001): 166. 16 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 ideea conform căreia sistemul socialist nu este imuabil, iar tensiunile manifestate în cadrul său pot fi surmontate prin politica de perestroika și glasnost1. Gorbaciov știa prea bine că pentru a asigura eficacitatea deplină a demersurilor sale, se impunea o relaxare a tensiunii militare în Europa. Până în 1988, strategia sa a fost de „ocolire a americanilor” și îmbunătățire a relațiilor cu membrii europeni ai NATO, sperând, cu naivitate, că reducerile unilaterale de trupe sovietice ar putea conduce la apariția de fricțiuni și diviziuni în cadrul NATO1 2. Această strategie nu a dat însă roade, vest-europenii dând semnale clare că sunt dispuși să pună capăt Războiului Rece doar cu consimțământul americanilor. Începând din a doua jumătate a anului 1988, pe măsură ce dificultățile interne se accentuau, Gorbaciov și apro-piații săi au realizat că dacă doreau să se mențină la putere și, totodată, să mențină statutul de mare putere al Uniunii Sovietice, o apropiere de SUA era imperativă. Semne simptomatice ale acestei noi viziuni rămân vizita președintelui Reagan la Moscova în vara anului 1988, care a marcat sfârșitul psihologic al Războiului Rece și discursul lui Gorbaciov în fața Adunării Generale a ONU din decembrie același an, ce a marcat sfârșitul său ideologic. Comentând la 21 ianuarie 1989, în fața Biroului Politic, ideea unui condominium URSS-SUA asupra Europei, ce i-a fost sugerată de Henry Kissinger cu prilejul recentei sale întâlniri cu membrii Comisiei Trilaterale3, Gorbaciov a spus: „Ar trebui să lucrăm și asupra acestui registru de probleme, dar în așa fel încât să nu transpire, pentru că în Europa ei se tem cel mai mult de ceea ce ei înțeleg că înseamnă summitul de la Reykjavik”, respectiv o „conspirație între URSS și SUA pe seama Europei”4. Pe parcursul a mai puțin de un an, Gorbaciov și apropiații săi „au lucrat” intens la materializarea ideii. Începând din septembrie 1989, ministrul sovietic de Externe Șevarnadze a dezvoltat o relație personală amicală cu secretarul de stat american James Baker. În cele din urmă, încrederea și respectul reciproc dintre liderii celor două superputeri, ce au furnizat liantul psihologic al procesului de reunificare pașnică a Europei, aveau să fie consolidate la summitul istoric de la Malta (2-3 decembrie 1989). În largul coastelor insulei Malta, liderul american a fost foarte mulțumit să vadă că omologul său sovietic era interesat de cooperarea sovieto-americană în transformarea Europei și a lumii, confruntate cu provocări noi. Punctând câteva din aceste noi provocări - regruparea forțelor pe plan mondial, transformările din Europa de Est, problemele economice și de mediu - liderul sovietic a ridicat problema rolului SUA și URSS în aceste schimbări. Exprimând convingerea conducerii sovietice că „SUA și URSS sunt pur și simplu «condamnate» la dialog, coordonare și cooperare”, Gorbaciov concluziona cu formula sugerată anterior de Kissinger: ”Toate acestea înseamnă că propunem un condominium sovieto-american. Vorbim despre realități”5. Atunci când însă Bush a abordat problema „exportului de revoluție” și a prezenței sovietice nu doar în Europa de Est, ci...America Centrală, Gorbaciov a fost surprins, asigurându-l pe omologul său american că „nu urmărim nici un țel în America Latină. Nu dorim capete de pod sau puncte întărite acolo”6. La sfârșitul summitului, purtăto- 1 Ioan Scurtu, Revoluția Română din decembrie 1989 în context internațional (București: Editura Enciclopedică și Editura Institutului Revoluției Române din Decembrie 1989, 2006), 44-45. 2 Anatoly Dobrynin, In Confidence (New York: Times Books, 1995), 570. 3 În acel moment Comisia Trilaterală era alcătuită din secretarul de stat al SUA Henry Kissinger, președintele Franței Valery Giscard d'Estaing și primul ministru al Japoniei Yasuhiro Nakasone. 4 „Anatoly Chernyaev's Notes from the Politburo Session, 21 January 1989”, Cold War International History Project Bulletin, 12/13 (2001): 16-17. Vezi și Scurtu, Revoluția Română din decembrie 1989 în context internațional, 316. 5 „At Historic Crossroads: Documents on the December 1989 Malta Summit”, Cold War International History Project Bulletin, 12/13 (2001): 233. 6 At Historic, 234. Vezi și George Bush, Brent Scowcroft, A World Transformed (New York: Vintage Books, 1998), 165. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 17 rul de cuvânt al Ministerului sovietic de Externe, Ghenadi Gerasimov avea să declare: ”Am îngropat Războiul Rece pe fundul Mării Mediterane”1. Ca produs politic al unui fost șef al serviciilor secrete sovietice (Andropov), Gorbaciov a înțeles că „un condominium sovieto-american” impunea și o colaborare punctuală limitată, pe probleme de interes comun, a KGB și GRU, cu serviciile de informații americane, care să complementeze contactele serviciilor secrete sovietice cu cele ale marilor puteri europene din cadrul NATO, realizate începând din 19861 2. Așa se face că reacția serviciilor de informații sovietice la crearea în 1989, de către Departamentul de Stat, prin CIA, a structurii informative denumite Trust Organization, ce reunea defectori din URSS, Polonia, Cehoslovacia și România - între care și fostul general de securitate Ion Mihai Pacepa - a fost pozitivă. Trust Organization, ce-și avea sediul central în California și filiere în Austria și RFG, trebuia să declanșeze și sprijine mișcările disidente din țările socialiste, să organizeze și dirijeze activitățile informative în rândul emigrației originare din aceste țări și să inițieze acțiuni împotriva statelor socialiste prin intermediul unor elemente din rândurile emigrației sau disidenților. O notă a Centrului de Informații Externe (CIE) din 14 noiembrie 1989 consemna contribuția organizației ce grupa foștii transfugi din blocul răsăritean la destabilizarea situației politice din Polonia, Ungaria și RDG, precizând că în perioada imediat următoare acțiunile sale se vor concentra pe România și Cehoslovacia3. Modul cum s-au desfășurat evenimentele din noiembrie-decembrie 1989 de la Praga și București, fac extrem de credibilă ipoteza că Trust Organization a jucat un rol însemnat în provocarea și dirijarea lor4. Iar aceasta cu atât mai mult cu cât exista un modus operandi destul de clar pentru operațiunile serviciilor secrrete pentru instaurarea unor democrații controlate în Europa de Est, pe care colaborarea dintre serviciile sovietice și americane l-ar fi putut lua drept ghid. Este vorba despe un plan al KGB pus la punct încă din anii 19581960, care a parvenit CIA-ului în 1982 și care a fost făcut public într-o carte publicată de fostul maior KGB defector Anatoli Golițin doi ani mai târziu. Cartea dezvăluia un „mecanism al înșelătoriei” prin care „liberalizarea” și democratizarea” urmau a fi impuse de sus, de către elitele fostelor partide comuniste, controlate de agenții KGB din rândurile intelectualității și tehnocraților, proces în cadrul căruia „revoluția controlată” din România ar fi avut rolul „de a conferi credibilitate precedentelor pașnice și unor mai puțin credibile mișcări politice”5. BIBLIOGRAFIE *** „At Historic Crossroads: Documents on the December 1989 Malta Summit”, Cold War International History Project Bulletin, Issue 12/13, Fall/Winter 2001. *** „Anatoly Chernyaev's Notes from the Politburo Session, 21 January 1989”, Cold War International History Project Bulletin, Issue 12/13, Fall/Winter 2001. BAEV, Jordan, „1989: Bulgarian Transition to Pluralist Democracy”, Cold War International History Project Bulletin, Issue 12/13, Fall/Winter 2001. BLANTON, Thomas, „When Did the Cold War End?”, în Cold War International History Project Bulletin, Issue 10, March 1998. 1 Brown, The Rise , 602. 2 Andrei Păsăreanu, Demers către adevăr. România decembrie 1989. O altă analiză a evenimentelor (București: Editura Fundației Culturale Gheorghe Marin Speteanu, 2008), 57. 3 Constantin Sava, Constantin Monac, Adevăr despre decembrie 1989. Conspirație, diversiune, revoluție. Documene din Arhivele Armatei (București: Editura Forum, 1999), 15. 4 Cristian Troncotă, Duplicitarii, O istorie a Serviciilor de Informații și Securitate ale regimului comunist din România (București: Editura Elion, 2003), 124-125. 5 Apud Emil Constantinescu, Adevărul despre România (1989-2004) (București: Editura Univer-salia, 2004), 151. 18 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 BROWN, Archie Gorbachev Factor, Oxford: Oxford University Press, 1996. BROWN, Archie, The Rise and Fall of Communism, London: Vintage Books, 2010. CONSTANTINESCU, Emil, Adevărul despre România (1989-2004), București: Editura Universalia, 2004. CIPKOWSKI, Peter, Revolution in Eastern Europe: Understanding the Collapse of Communism in Poland, Hungary, East Germany, Czechoslovakia, Romania, and the Soviet Union, New York: John Willey & Sons, Inc., 1991. DOBRYNIN, Anatoly, In Confidence, New York: Times Books, 1995. HERTLE, Hans-Hermann, „The Fall of the Wall: The Unintended Self-Dissolution of East Germany's Ruling Regime”, Cold War International History Project Bulletin, Issue 12/13, Fall/ Winter 2001. LEVESQUE, Jacques, The Enigma of 1989: The USSR and the Liberation of Eastern Europe, Berkeley: University of California Press, 1997. MATLOCK, Jack F., Autopsy on an Empire: The American Ambassador's Account of the Collapse of the Soviet Union, New York: Random House, 1995. PASAREANU, Andrei, Demers către adevăr. România decembrie 1989. O altă analiză a evenimentelor, București: Editura Fundației Culturale Gheorghe Marin Speteanu, 2008. SAVA, Constantin, Monac, Constantin, Adevăr despre decembrie 1989. Conspirație, diversiune, revoluție. Documene din Arhivele Armatei, București: Editura Forum, 1999. BUSH, George, Scowcroft, Brent, A World Transformed, New York: Vintage Books, 1998. SCURTU, Ioan, Revoluția Română din decembrie 1989 în context internațional, București: Editura Enciclopedică și Editura Institutului Revoluției Române din Decembrie 1989, 2006. TRONCOTA, Cristian, Duplicitarii, O istorie a Serviciilor de Informații și Securitate ale regimului comunist din România, București: Editura Elion, 2003. ZUBOK, Vladislav M., A Failed Empire: The Soviet Union in the Cold War from Stalin to Gorbachev, Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 2007. ZUBOK, Vladislav M., „New Evidence on the «Soviet Factor» in the Peaceful Revolutions of 1989”, Cold War International History Project Bulletin, Issue 12/13, Fall/Winter 2001. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 19 20 de ani de la căderea comunismului The Romanian Civil War: A Theoretical Discussion On The Proximate Causes of Violence1 ■ ALEXANDER GHALEB [National Defense University, USA] Romania has just lived a trauma, the communist totalitarianism, and this is a chance for historians to assume a role of cultural therapy, teaching people to come to terms with the past.1 2 Adrian Cioflanca Abstract The paper is a theoretical account of the Romanian Revolution viewed from the eyes of an American international security strategist who recounts his childhood in Romania. The author believes that the unresolved nature of the violence during the revolution discouraged many historians and political scientists from applying genuine theoretical foundations to the study of a sustained conflict that resulted in 1,104 official deaths and 3,352 wounded. Ultimately, the author suggests, the proximate causes of the violence in 1989 provide sufficient evidence to define the revolution as a coup related civil war. The fact that a conflict that meets the casualty element of the civil war definition does not attract the attention of the academia is an injustice not only against the families of the victims of the conflict, but also against the study of contemporary history itself. Keywords Romanian Revolution; Cold War; Political Violence I. Introduction12 I was only seven years old when the Berlin Wall collapsed, on November 9, 1989. That same day, my grandfather, a retired Colonel in a special counter-intelligence unit, and one of the many former national security advisers to Nicolae Ceausescu, was asked to report to the Department of Defense for an emergency top-level meeting.3 Having spent the following weekend with my grandparents in Bucharest, I remem-ber my grandfather whispering to my grandmother: „There's going to be a revolution.” 1 The opinions and conclusions expressed herein are those of the individual student author and do not necessarily represent the views of the National Defense University, the United States Department of Defense or any other governmental entity. References to this study should include the foregoing statement. 2 Adrian Cioflanca, „Politics of Oblivion in Post-Communist Romania,” Romanian Jour-nal of Political Science 2, no. 2 (2002), 93. 3 This was highly unusual, especially since my grandfather fell out of grace with Ceausescu in 1987, when my grandmother, a former President of the Women in the Council of Ministers—who looked like she could be the twin sister of the great American actress Elizabeth Taylor—was identified as an ethnic Hungarian with „dangerous” ties to the Soviet Union. 20 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 The „Romanian Revolution” of December 1989 is „the most dramatic and important event in recent Romanian history.”1 Yet, almost a quarter of a century later, it remains also „the greatest enigma of Romanian history.”1 2 Unfortunately, the „un-resolved nature”3 of the Romanian 1989 conflict discouraged many historians and political scientists from applying genuine theoretical foundations4 to the study of a sustained conflict that resulted in 1,104 official deaths and 3,352 wounded.5 The fact that a conflict that meets the casualty element of the civil war definition does not attract the attention of the academia is an injustice not only against the families of the victims of the conflict, but also against the study of contemporary history itself. Without a clear and accurate interpretation of the events that unfolded in Romania in December 1989, it is impossible to fully understand the complexity of the events that led to the fall of communism in Eastern Europe, and to the end of the Cold War. Romania was the only Eastern-bloc country where the transition from com-munism to democracy was preceded by the use of force. To this day, I still dream about staying motionless next to my grandparents in front of a firing squad of so called revolutionaries; listening to my grandmother plead in Russian for our life. Perhaps, the Moldavian (Russian) officer felt pity for us when he called off his men, or perhaps, it was all just a bad dream.6 At last, I heard my grandfather shout: „Ionut, get in the car!” Not a word was spoken until we reached our destination. There, my grandfather turned around and said: „Not a word to your father about this! Or you will never see me again!” I must admit, however, that knowing the truth about the Revolution is not only important to me as an orphan, but also to me as an international security strat-egist. By analyzing the origins of the Romanian Revolution apart from the other 1989 Revolutions of Eastern Europe (particularly, those of the Soviet satellite states: Poland, Hungary, East Germany, Bulgaria, and Czechoslovakia), we may gain insight into the parameters that made the difference between a peaceful and a violent rev-olution. In order to make this distinction, the following questions must be answered: Why did Ceausescu think that his political survival was worth shedding blood for, while other Eastern and Central European communist leaders like Jaruzelski, Grosz, Krenz, Zhivkov, and Husak peacefully resigned their positions? What was the „strategic dilemma”7 that led to violence in Romania? Was the use of violence the result of information failures? Finally, did Ceausescu believe that preemptive force was necessary; and if he did, who or what was Ceausescu afraid of? Scandalously, most of the interpretative Romanian and French literature on the Romanian Revolution8 leaves all these questions of extreme importance unan-swered. In an attempt to address the „many doubts”9 regarding the exact nature of the events that unfolded in Romania in December 1989, this paper will focus 1 Richard Andrew Hall, „The Uses of Absurdity: The Staged War Theory and the Romanian Revolution of December 1989,” East European Politics & Societies 13, no. 3 (Fall, 1999), 501. 2 Peter Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989 (London: Cornell University Press, 2005), 3. 3 Daniel Brett, „The Romanian Revolution of December 1989,” Slovo 20, no. 2 (October, 2008), 152. 4 Milena Marin, „The Romanian Revolution of December 1989,” Romanian Journal of Political Science 8, no. 1 (Spring, 2008), 79. 5 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 97. 6 The „Soviet tourists” conundrum remains unexplained until today; despite police records pinpointing their presence in Timisoara two days before demonstrations erupted; and also in Bucharest starting with December 20. 7 Stefan Wolff, Ethnic Conflict: A Global Perspective (Oxford: Oxford University Press, 2006), 73. 8 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 2. 9 Marin, The Romanian Revolution of December 1989, 79. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 21 only on identifying the proximate causes (that enabled the outbreak of violence)1 as opposed to focusing on the underlying causes of the conflict (which are necessary conditions, but not sufficient to explain the outbreak of violence).2 The distinction between proximate and underlying causes is required to determine why, despite similar social, political, economic and structural conditions throughout Eastern and Central Europe, only in Romania grievances led to a violent civil war. II. The Stages of the Romanian Revolution The Romanian Revolution started in Timisoara on December 15, 1989.3 Academic papers, however, rarely focus on this initial phase of the revolution. Siani-Davies writes only one sentence on this phase: „It started as a small-scale protest against a clumsy attempt by the authorities to evict a dissident priest, Laszlo Tokes, from his residence.”4 Revolutionary Silviu Brucan (a veteran Stalinist)5 also dedicates this phase only one sentence: „news of the bloody repression in Timisoara on the night of 16 December spread all over Romania and abroad.”6 Between December 16 and December 22 „the revolution was spreading like a brush fire across towns and cities across the Banat and Transylvania,”7 with armed confrontations against the communist regime in major cities like Cluj-Napoca, Arad, Sibiu, and Brasov. While these clashes are mentioned in academic literature, scholars almost never focus on these events when they analyze the revolution. No scholar bothered to answer why 118 were people8 were killed in Timisoara alone. Instead, scholars like Siani-Davies insisted that the capital should be regarded as „the main set of the disturbances.”9 The „documented” revolution starts on December 22, when Nicolae and Elena Ceausescu fled Bucharest with a military helicopter (as demonstrations erupted in Bucharest).10 An hourly account of the events in this phase is made avail-able in much of the academic literature. The Army takes the side of the people, and chooses the political entrepreneur (and former head of the Romanian Young Communist League),11 Ion Iliescu - and his National Salvation Front - to officially represent the revolutionaries. Near midnight, 22 December, Ion Iliescu appears on television for the first time to declare the National Salvation Front as the spearhead of the Revolution.12 Urban guerrilla warfare13 is now waged in all major cities until 25 December, when Nicolae and Elena Ceausescu are sentenced to death following a mock trial organized by a military tribunal. The couple is executed that same day, and video of the execution is shown repeatedly on TV. 1 Wolff, Ethnic Conflict: A Global Perspective, 70. 2 Ibid., 68. 3 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 1. 4 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 1. 5 Bryan Demchinsky, „How the Romanian Revolution was Betrayed,” The Gazette (Montreal, Quebec) August 10, 1991. 6 Silviu Brucan, The Wasted Generation. Memoirs of the Romanian Journey from Capitalism to Socialism and Back. (San Francisco, California: Westview Press, 1993), 168. 7 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 82. 8 „Romania Marks 20 Years since Anti-Communist Revolt,” The New Zealand HeraldDecember 17, 2009. 9 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 82. 10 At that very moment, my grandfather received a phone call that certain elements of the military wanted to identify my grandfather's car as the vehicle Ceausescu attempted to escape in. 11 Demchinsky, How the Romanian Revolution was Betrayed, C3/BREAK. 12 Brucan, The Wasted Generation. Memoirs of the Romanian Journey from Capitalism to Socialism and Back., 175. 13 Brucan, The Wasted , 176. 22 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Christmas has never been the same for me since that day. I remember watch-ing the execution on TV from my grandparents' vacation house outside of Bucharest. My grandmother ordered me to get out of the room as the execution aired, but my grandfather insisted that it is important for me to stay and watch. After the killing, my grandfather faced my grandmother and said: „It's over; the traitors won. God help us all!” My grandparents never disposed of their Communist ID cards; hoping that one day Communism will return to Romania. They always proclaimed Ceausescu's innocence. A decade after the revolution I remember my grandmother say „Ceausescu would have never ordered the death of the people, unless he was misguided in doing so.” III. Redefining the Romanian Revolution as a Civil War War kills people, destroys resources, retards economic development, ruins environments, spreads disease, expands governments, militarizes societies, reshapes cultures, disrupts families, and traumatizes people.1 Jack Levy and William Thompson To understand the motivations behind Ceausescu's decision to engage in vio-lence rather than resign to domestic pressures, or seek mutual settlement (like other communist leaders in Eastern Europe have done), it is necessary to first look at the nature of the violence during the revolution. The goal here is to determine whether „the most violent of the events that transformed Eastern Europe in 1989”1 2 can be categorized as part of a civil war. This categorization is important, because most scholars do not recognize the Romanian Revolution as a civil war; making this conflict an irrelevant subject in the study of warfare outside of Romania. For example, Harbom and Wallensteen3 wrong-fully classify the Romanian Revolution as a minor armed conflict (citing between 25 and 999 battle-related deaths for the duration of the conflict). While scholars like Harbom and Wallensteen are right to classify the Romanian Revolution as an armed conflict (defined as „a contested incompatibility that concerns government and/or territory where the use of armed force between two parties, of which at least one is the government of a state, results in at least 25 battle-related deaths”),4 they are wrong when they classify the conflict as minor. A closer look at Harbom and Wallensteen's dataset indicates that the start date used (the date of the first battle-related death in the conflict) was December 22, 1989, which represents the onset of violence in Bucharest. The problem with this date is that the 978 revolutionaries arrested in Timisoara alone before demonstrations erupted in Bucharest (as reported by the Military Court of Timisoara),5 and the 162 deaths and 1,101 wounded in Banat and Transylvania between December 16 and December 226 cannot be overlooked in the study of the revolution. Harbom and Wallensteen's con-clusion is thus flawed because the data they used was inconsistent with the facts of the revolution; a situation that, I hope, will be rectified in the future. Given the changing nature of warfare in the contemporary security environ-ment, I use Levy and Thompson to define war as „sustained, coordinated violence 1 Jack Levy and William Thompson, Causes of War (Malden, MA: John Wiley & Sons, Ltd., Publication, 2010), 11. 2 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 2. 3 Lotta Harbom and Peter Wallensteen, „Armed Conflicts, 1946-2009,” Journal of Peace Research 47, no. 4 (2010), 501-509. 4 Lotta, Armed Conflicts, 510/509. 5 Ministerul Public Parchetul Militar Timisoara, Nr. 135/C/1994, August 22, 1994. 6 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 97. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 23 between two political organizations.”1 In order for the Romanian Revolution to be categorized as a civil war, two questions must be answered: first, whether the vio-lence was coordinated and sustained; and second, whether it was between two po-litical organizations. An armed conflict between two political organizations: One of the difficul-ties in defining the Romanian Revolution as a civil war lays in the failure to identify the two political organizations involved in the onslaught. This is perhaps due to the failure of the National Salvation Front to take responsibility as the leader of the revolutionaries in the early stages of the revolution. The other side is clearly identi-fied as the ruthless Securitate (the state's secret police dubbed as ‘the terrorists').1 2 However, if the statements of General Militaru are true, and the National Salvation Front began its existence six months prior to the revolution,3 then, unquestionably, the Romanian Revolution was a conflict between two political organizations. The coordinated and sustained violence argument: If we use the „Correlates of War Project” criterion of 1000 battle deaths do determine the „sustained” element of the definition of war;4 then the Romanian Revolution fits this criterion. With 1,104 official deaths in just 10 days,5 the Romanian Revolution crosses the threshold of violence required to be a civil war (by 104 deaths). One must recognize, however, that it is very unusual for a civil was to be fought in only 10 days. Recent studies show, however, that „civil wars arising out of coup attempts and popular revolu-tions are usually quite brief.”6 The challenge here will be to define the Romanian conflict as a coup-related civil war or a popular revolution (classifications that can-not be made without clear knowledge of the proximate causes). It is, however, a fact that between December 16 and December 25, both sides employed a regular and coordinated use of force of significant magnitude. To start with, Ceausescu ordered the Army to suppress the protests in Timisoara. In response, the National Salvation Front stormed the National Television Building, and began coordinating the revolution live, on TV. IV. A Levels of Analysis Approach to the Romanian Civil War Theory A: A Third Level Argument. Romania as the Center Stage of the Soviet's Demise And the Soviet Dniester Plot to Assassinate Ceausescu We have to work in complete unity and with determination against all of those who are trying to weaken the strength and unity of our nation and who are in the service of various espionage services and imperialist circles to divide Romania again and to subjugate our people.7 Nicolae Ceausescu's Last Speech After the fall of the Berlin Wall in November 1989, the „Romanian Revolution” is the single most important event in Eastern Europe that hinted to the inability 1 Levy and Thompson, Causes of War, 3. 2 Hall, The Uses of Absurdity: The Staged War Theory and the Romanian Revolution of December 1989, 505. 3 Brucan, The Wasted Generation, 172. 4 Levy and Thompson, Causes of War, 10. 5 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 97. 6 James D. Fearon, „Why do some Civil Wars Last so Much Longer than Others?” Journal of Peace Research 41, no. 3 (May, 2004), 277. 7 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 85. 24 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 of the Soviet Union to control its Satellite States. A non-Communist government had already been elected in Poland in September 1989; and on December 10, President Gustav Husak of Czechoslovakia resigned, after he appointed a non-Com-munist government to run his country. However, despite the events in Poland and Czechoslovakia, it was still uncertain whether the USSR would allow its satellites to ally themselves with the West. For half of the 20th century, the Cold War „shaped both international and domestic politics and cultures.”1 During this time, the Warsaw Pact coerced the Soviet Satellites to remain unswerving supporters of the Kremlin; fact proven by USSR's repression of the Prague Spring, followed by the Warsaw Pact invasion of Czechoslovakia in 1968. The fact that the Soviet Union did not intervene militarily to suppress the Revolution in Romania clearly indicated to the West the demise of the Warsaw Pact, and that the Cold War was over. Shortly after the Romanian Revolution, Brezezinski wrote that „we no longer can dismiss the possibility that a Romanian-type situation might arise from some major economic crisis or some major incident or some major collision.”1 2 In other words, it was just a matter of time until the Soviet Union was going to collapse (either peacefully, or by force). There are many Romanian and French scholars today, however, who insist that the USSR did in fact intervene in Romania, and that the Romanian Revolution was in reality a Russian-planned „coup d'etat.”3 Classified as „conspiracy theorists,” authors like the former General Ion-Mihai Pacepa, and to a certain extent even Siani-Davies, focus on the fact that „the events of December 1989 cannot be di-vorced from the other Eastern European revolutions of that year and the breakup of the Soviet bloc.”4 General Pacepa, takes this theory a step further, and believes that the systemic level did not only provide „the permissive international context required”5 for the success of the revolution; but also played an active role in both the planning and execution of the revolution - a claim that I have found is neither entirely true; nor entirely false. After my personal interaction with General Pacepa in the fall of 2010 - when I was deeply humbled by his willingness to assist me in better understanding the events and processes that made the revolution possible - it became very hard for me to completely dismiss many of his theories, despite the fact that I generally disagree with the sequence of events that he has previously written about.6 While I have found incongruous Pacepa's views that the revolution was a Russian plot to remove Ceausescu from power, his theory finds a lot of support in Bachman's account that Ceausescu's Stalinist philosophy „conflicted with Gorbachev's program of Glasnost (openness) and Perestroika (restructuring).”7 It is indeed true that Ceausescu was an open detractor of Gorbachev's foreign policy, and was actively and openly striving to build alliances with other communist countries that opposed both Soviet open- 1 Levy and Thompson, Causes of War, 1. 2 Zbigniew Brezezinski, „The Soviet Union : Three Scenarios,” U.S.News & World Report, April 23, 1990, 48. 3 Hall, The Uses of Absurdity: The Staged War Theory and the Romanian Revolution of Decem-ber 1989, 505. 4 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 45. 5 Siani-Davies, The Romanian, 45. 6 General Pacepa's contribution to this essay rests more in understanding the personalities of the people that Ceausescu surrounded himself with—the security strategists involved in the decision making process during the revolution—than in drawing a clear picture of the actual events that occurred during the revolution. 7 Ronald Bachman, Romania: A Country Study (Washington, D.C.: Library of Congress, 1991), 240. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 25 ness and restructuring plans.1 I further understand where Pacepa is coming from: as early as 1988, Michael Ledeen - who has been a great inspiration to me throughout my time as a former military intelligence officer - and General Pacepa predicted that the Kremlin would replace Ceausescu with its own puppet (also citing Ceausescu's opposition to Glasnost and Perestroika as the main reason).1 2 Despite this, there is no evidence to suggest that the Soviets were responsible for the planning and execu-tion of the revolution. This being said, it is clear, however, that Ceausescu - just like Pacepa - believed that Soviet spies played a major role in inciting violence during the first days of the revolution. They very well might have. Ceausescu himself stated that the revolution was the product of „various espionage services.”3 Conspiracy theorists point out that he feared a Russian inva-sion more than he feared NATO. One scholar wrote that, for Ceausescu, „the clear-est threat was a Soviet or Warsaw Pact intervention in Romania similar to what occurred in Czechoslovakia in 1968.”4 General Pacepa, the highest-ranking intel-ligence officer that ever defected from a communist country, also acknowledged these fears. Pacepa describes most of the revolutionaries, to include Iliescu, not as „political entrepreneurs,”5 but as KGB spies; the National Salvation Front becoming the instrument used by the Soviet Union to wage war against Ceausescu. While the evidence for this claim is circumstantial (and could be categorized as an attempt to discredit and delegitimize Ion Iliescu and his National Salvation Front), the argument is also not without logic. The strongest argument that conspir-acy theorists bring, however, is the fact that General Nicolae Militaru was previously forced into retirement for being a KGB agent.6 While this may be true, I am skeptical to believe these accusations; because my grandmother was also forced into retire-ment for the same reason (although there were no grounds to the charges, other than that my grandmother spoke fluent Russian, and that her name came up as the Kremlin's favorites for a ministerial position in Romania - an opportunity that she previously turned down when offered to her). However, while I side with Siani-Davies, who insists „the importance of such conspiracy prior to the overthrow of communism should not be over exacerbated [or overstated],”7 it is also clear that the Romanian Revolution can be categorized as a coup-related civil war (even though it may not have been specifically a Soviet planned coup). By definition, a coup-related civil war is „a civil war between groups that aim to take control of a state, and that are led by individuals who were recently members of the state's central government, including the armed forces.”8 It is a fact that all the key leaders of the National Salvation Front were former communist members of the state's central government (specifically in the cases of Iliescu and Brucan), including the armed forces (in the case of General Militaru). 1 Bachman, Romania: A Country Study, 240. 2 Michael Ledeen and Ion Mihai Pacepa, „La Nebuleuse Ceausescu,” Politique Internationale 41, no. Fall (1988), 233-245. 3 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 85. 4 Bachman, Romania: A Country Study, 259. 5 Wolff, Ethnic Conflict: A Global Perspective, 73. 6 Demchinsky, How the Romanian Revolution was Betrayed, C3/BREAK. 7 Marin, The Romanian Revolution of December 1989, 79. 8 Fearon, Why do some Civil Wars Last so Much Longer than Others?, 280. 26 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Theory B: A Second Level Argument. Romania at the Border of Western and Orthodox Christianity: How Ceausescu was Led to Believe that Preemptive Force was Necessary to Avoid Secession of Banat and Transylvania from Romania For better or worse, phrases such ‘the Cold War' and ‘the clash of civilizations' matter. In a similar way, so do maps. The right map can stimulate foresight by providing a spatial view of critical trends in world politics.1 Robert D. Kaplan A second theory of the Romanian Revolution takes into account Samuel Huntington's „Boundary of Western Civilization.”1 2 Huntington's great historical line (initially drawn by William Wallace)3 that separates Western Christianity from Orthodox Christianity splits Transylvania and Banat with their Uniate, Catholic and Reformist (Calvinist) populations apart from the rest of the Orthodox Romania.4 This theory emphasizes that the Romanian Civil War started because Ceausescu mistook the disturbances in Timisoara as part of a bigger plot meant to separate Banat and Transylvania from Romania. At the end of his last speech as President, Ceausescu repeatedly talked about a plot to break up the Romanian territory. Not surprisingly, protests in Timisoara broke out when the authorities attempted to evict a dissident Hungarian Reformist (Calvinist) priest, Laszlo Tokes, from his residence.5 Church members (ethnic Hungarians) decided to stand outside of the house and protect their priest from the Romanian authorities. Romanians started to join the crowd, which soon became belligerent against the regime. Ceausescu, believing this is a Hungarian provocation against the state, sent the Army and the Securitate to suppress the protests. When these forces began firing at protesters,6 the entire city joined the demonstrations. To support this theory, it is important to note that Ceausescu was actively in-volved in a process of „forced assimilation of minorities”7 in Romania. In 1988, 8,000 villages were officially scheduled to be destroyed;8 most of which were inhabited by minorities. In 1987, 40,000 ethnic Hungarians who fled Romania in terror gathered in front of the Romanian Embassy in Budapest to protest „the planned demoli-tion of Transylvanian villages” which was regarded as an attempt to dissolve the ethnic Hungarian population.9 That same year, when Gorbachev visited Romania, Ceausescu was warned that the mistreatment of the Hungarian minority, demon-strates lack of „tact” and „consideration.”10 11 Ceausescu ignored the counsel, and in 1989 many churches and villages were destroyed in an attempt by authorities to „severe cultural and historic links to the past.”11 By this time, Hungary already recalled its Ambassador, and filed a complaint against Romania with the UN Human Rights 1 Robert D. Kaplan, „Center Stage for the 21st Century,” Foreign Affairs 88, no. 2 (2009). 2 Samuel P. Huntington, The Clash of Civilizations (New York, New York: Simon & Schuster, 1996), 159. 3 Stanley Hoffmann, „Review: The Transformation of Western Europe by William Wallace,” International Affairs (Royal Institute of International Affairs 1944-) 67, no. 2 (April, 1991), 352-353. 4 Huntington, The Clash of Civilizations, 158. 5 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 1. 6 Romania Marks 20 Years since Anti-Communist Revolt. 7 Bachman, Romania: A Country Study, 243. 8 Bachman, Romania: A Country Study, 79. 9 Bachman, Romania: A Country Study, 243. 10 Bachman, Romania: A Country Study, 240. 11 Bachman, Romania: A Country Study, 80. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 27 Commission.1 In March 1989, the United States openly criticized Ceausescu's policies, and France also recalled its Ambassador.1 2 Finally, in April 1989, German Chancellor Helmut Kohl called Ceausescu's treatment of ethnic minorities as „intolerable.”3 Ceausescu had good reasons to be worried about an ethno-religious uprais-ing in Banat and Transylvania. The latter two were returned from Austria-Hungary to Romania only recently, in 1920, by the Treaty of Trianon,4 and - as Samuel Huntington accurately identified - the two regions have a distinct historical and cultural development. Even ethnically, in 1989, 25% of the population in Banat was German and Hungarian.5 The very issue of loss of identity is of extreme importance in analyzing the conflict. This is because the symbolic, non-political, indivisible issue of religion seems to also be at play in Transylvania. Geetrz wrote that „a threat to a religious belief system will provoke a reaction from those who depend on it for their understanding of reality.”6 The minorities that Ceausescu perceived were waging the revolution in Transylvania were not only ethnic minorities; they were ethno-re-ligious minorities. The ethno-religious aspect of the conflict is noteworthy because it fits a model that has no exceptions since the end of the Cold War: that „ethno-religious minorities do not engage in rebellion unless they also make demands for some form of self determination.”7 The loss of the autonomy that ethnic minorities enjoyed before Ceausescu came to power was a topic that gravely affected not only the Romania-Hungary diplomatic relations, but the future of peaceful relations be-tween the Romanian authorities and the ethno-religious minorities in Transylvania and Banat. Furthermore, Hanlon's 6th Proposition states: „if an ethnic group is exclud-ed or is threatened with exclusion from the polity, then the ethnic group will be more likely to adopt violent means.”8 The ethnic Hungarians were clearly excluded from any position of power within the State.9 The underlying cultural and perpetual factors10 11 in Transylvania were the systemic destruction of the multi-ethnic identity; which occurred through the destruction of villages and churches and the cultural discrimination against Banat and Transylvania's ethnic minorities. The path from ethnic discrimination to violence is clearly delineated in the writings of Jonathan Fox: „discrimination against an ethnic minority causes that minority to cause griev-ances over this discrimination; these grievances cause an ethnic group to mobilize; finally, mobilized ethnic groups are more likely to take part in ethnic conflict in the form of protest and rebellion.”11 This basic model (developed originally by Ted Gurr) is also used by the Minorities at Risk project; and is also relevant in justifying Ceausescu's perception of the violence in Banat and Transylvania. To make matters worse for Ceausescu, ethnic groups in Romania also en-joyed a great deal of international support; where most of the international com-munity, to include the United States and even the Soviet Union, acknowledged and openly accused the Romanian government of repressing its minorities. Because of this, the Securitate was prepared to suppress any public disturbance in Banat and 1 Bachman, Romania: A Country Study, 243. 2 Bachman, Romania: A Country Study, 245. 3 Bachman, Romania: A Country Study, 244. 4 „Timișoara,” Columbia Electronic Encyclopedia, 6th Edition (July, 2010), 1-1. 5 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 55. 6 Jonathan Fox, „Counting the Causes and Dynamics of Ethnoreligious Violence,” Totalitarian Movements and Political Religions 4, no. 3 (December, 2003), 126. 7 Fox, Counting the Causes, 128. 8 Querine Hanlon, The Three Images of War (Westport, Connecticut: Praeger Security Interna- tional, 2009), 37. 9 Bachman, Romania: A Country Study, 86. 10 Wolff, Ethnic Conflict: A Global Perspective, 68. 11 Fox, Counting the Causes and Dynamics of Ethnoreligious Violence, 125. 28 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Transylvania. Clearly, we know today that Ceausescu's perception of the violence in Banat and Transylvania was misguided - of the 162 deaths and 1,101 wounded in Banat and Transylvania, most of them were Romanian Orthodox. This, howev-er, does not disprove the fact that the proximate causes of the revolution were ethno-religious - in fact, Ceausescu's misguided perception that ethnic minorities were responsible for the revolution to spread „like a brush fire”1 across Banat and Transylvania between December 15 and December 22 is of extreme importance in understanding the proximate causes of the violence.1 2 While there are few empirical studies available that address the ethno-reli-gious aspect of the Romanian Revolution, they are very illuminating; and may help us understand why Ceausescu believed he was acting preventively in response to the perceived mobilization of ethnic minorities in Banat and Transylvania. Despite the fact that religion and ethnicity were not among the primary reasons the National Salvation Front joined the revolution, the ethno-religious proximate causes must be recognized in order to fully understand the multifaceted, complex influences that made the difference between a peaceful and a violent transition from communism to democracy in Romania. Theory C: A First Level Theory. Was the Romanian Revolution a Spontaneous Popular Uprising? I once again reaffirm the truth that the Romanian revolution was the result of the will and political action of all social categories and not at all the result of a coup d'etat or a plot, as some political circles and groups say, with a certain interest in mind.3 Ion Iliescu In the fall of 2003, President Iliescu stated to a group of Romanian schol-ars from the George Washington University (see picture right) that the Romanian Revolution was a carefully planned action by the National Salvation Front. Iliescu genuinely believed that the 1989 Revolution can only be understood at the first level of analysis. Waltz's first level of analysis focuses on the human nature, and pre-sumes that the individual in power „has an important causal impact” on the onset of violence.4 Scholars like George Galloway and Bob Wylie agreed with Iliescu, and blamed the Ceausescus for the onset of violence; for them, Ceausescu simply com-mitted the atrocities in Timisoara and Bucharest because „they were bad people.”5 This view also seems to be shared by most Romanian revolutionary scholars (who refuse to admit that there is any rational, strategic thinking in Ceausescu's decision to use force). 1 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 82. 2 As a security strategist, and as an ethnic Szekely, I am not at all surprised that the revolution started in this historical region: Ceausescu was well aware of the Szekely oath never again to allow any state (Hungarian or Romanian) or any religion (Catholic or Orthodox) to take away their freedom earned with the same blood, toil, tears and sweat that Giuseppe Garibaldi spoke about. Ceausescu started to openly discriminate against the Szekelys; and had thus good reasons to fear their wrath. 3 „Uprising in 1989 was Revolution Not Coup, Says Ex-President Iliescu,” BBC Summary of World BroadcastsDecember 19, 1997. 4 Levy and Thompson, Causes of War, 14. 5 Tom Gallagher, „Downfall: The Ceausescus and the Romanian Revolution/ ,Kiss the Hand You Cannot Bite'; the Rise and Fall of the Ceausescus,” Political Studies 40, no. 1 (March, 1992), 139. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 29 These scholars view the causes of the revolution as identified at the Ceausescus' trial. For them, the proximate cause is the ‘genocide' committed in Timisoara and Bucharest against the Romanian people, while the underlying causes are depicted by alluding to the tyranny of the 25 years under Ceausescu (in which time Ceausescu's greed deprived the Romanian people of food, electricity, and heat-ing). Ceausescu and Iliescu are viewed here as the two major political figures in the conflict; as representatives of the Securitate and the National Salvation Front. On December 21, 1989, political analysts still believed that Nicolae Ceausescu will be the victor of the conflict.1 At this time, the names of the leaders of the revolution were still unknown to the public. And yet, four days later, Ion Iliescu personally author-ized, in writing, the execution of the Romanian dictator. To date, Ion Iliescu insists that „no political group or force has the right to consider itself the exclusive author of the Romanian revolution, which was and will remain the revolution of the entire Romanian people.”1 2 And yet, during the revolution, beginning with 22 December, he took control of all government institutions with the exception of the oppressive Securitate. The National Salvation Front acted as the opposing political organization necessary in redefining the conflict as a popular revolution. There are multiple issues with this theory. From the start, genocide cannot be identified as the proximate cause of the Revolution because, first, history shows that genocide was not actually committed, and second, violence by and in itself does not answer the question of why violent means were employed. On the other hand, the underlying causes presented do hold some weight. The accusations listed in Ceausescu's trial succinctly address the social, economic, political, and even the structural factors required to classify them as underlying causes.3 Of these underly-ing causes, the social and economic factors were the most apparent: Siani-Davies wrote that „the most visible aspect of Romania's plight to the outside visitor in the late 198os was a struggle to find food. [...] By the time of the revolution, the official monthly ration for many Romanians had been reduced to a kilo of flour, sugar, and meat, half a kilo of margarine, and five eggs.”4 I also remember the cold winters and the lack of hot water during my late childhood; as well as learning how to read and write under candlelight while growing up in Bucharest. However, the sense of grievance (brought upon by economic, political, structural, and social factors), which „fueled popular mobilization”5 in Romania, was also present in other East European countries; but did not result in violence. The problem with Iliescu's theory is that Poland, Hungary, East Germany, Bulgaria, and Czechoslovakia also had very similar bad leaders, and they did not order their Armies to suppress the people. The „bad people” scenario does not explain why the Ceausescus chose „war over peace, confrontation over accommodation.”6 As the head of state, Ceausescu had many experienced political advisers, and access to a well established intelligence apparatus; which he used often (my grandfather being part of it until 1987). Ceausescu believed he was God (the Genius of the Carpathians); but he was not a fatalist. But if Ceausescu viewed the events in Timisoara as a second level ethno-religious conflict ready to erupt (as explained in the previous section), did he also fear a coordinated effort by the NSF? The answer is simple: NO! As a practitioner in the art of warfare, I disagree with the definition of the Romanian conflict as a popular revolution. Iliescu's in- 1 Michelle Mazel, „Caught in a Revolution,” The Jerusalem Post, sec. OPINION, December 16, 2009. 2 Uprising in 1989 was Revolution Not Coup, Says Ex-President Iliescu. 3 Wolff, Ethnic Conflict: A Global Perspective, 68. 4 Siani-Davies, The Romanian Revolution of December 1989, 10. 5 Ibid., 31. 6 Wolff, Ethnic Conflict: A Global Perspective, 73. 30 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 terpretation of the revolution (as a „spontaneous rebellion” caused by people un-happy with the totalitarian regime)1 is both inaccurate and incomplete because a popular revolution is defined as „a civil war that, at its outset, involved mass dem-onstrations in the capital city in favor of deposing the regime in power.”1 2 But the Romanian Revolution did not start in the capital; it started at the periphery - which is never the case with popular revolutions (as argued also by James Fearon, profes-sor in the School of Humanities and Sciences at Stanford University).3 This is not the case, however, with a coup-related civil war (as discussed in Theory A). Finally, Iliescu's account fails to explain what started the conflict that led to the fall of „the most repressive state in Eastern Europe.”4 He focuses on the „urban guerrilla warfare”5 after 22 December, and fails to explain why Ceausescu decided to use violent means to suppress demonstrations in Banat and Transylvania between December 16 and December 22 (a question answered in the analysis of Theory B). The popular revolution theory simply fails to provide an answer as to why 118 peo-ple6 were killed in Timisoara during that time. V. Conclusion Changing the name of a government does not transform the mentality of a people. To overthrow the institutions of a people is not to re-shape its soul. The true revolutions, those which transform the destinies of the peoples, are most frequently accomplished so slowly that the historians can hardly point to their beginnings. Gustave Le Bon Concerning the proximate causes of the Romanian Revolution, it can be clear-ly stated that Ceausescu perceived the onset of violence in Timisoara as more about culture and religion than about freedom and democracy (due to Ceausescu's mistak-en belief that an attempt for the secession of Banat and Transylvania from Romania was underway - as presented by Theory B). This theory explains why Ceausescu be-lieved that his political survival was worth shedding blood for, while other Eastern and Central European communist leaders like Jaruzelski, Grosz, Krenz, Zhivkov, and Husak peacefully resigned their positions. Furthermore, refutation of Theory A -which proclaims that Romania was the center stage of a Soviet plot to assassinate Ceausescu - ascertains that the Romanian Revolution meets the criteria to be classi-fied more as a „coup-related civil war” - not to be confused with a Soviet planned coup - rather than a „popular revolution” - as demonstrated in the repudiation of Iliescu's accounts. The most surprising element of the revolution remains, however, the ethnic one. On the one side, most Romanian security analysts assume today that the 1989 Revolution erased the memory of the forced assimilation of the national minorities by the Romanian authorities. This explains why, to this day, Romanian authorities refuse to acknowledge the ethnic facets of the Romanian Revolution - which are essential in understanding Ceausescu's assessment of the situation during the initial 1 „Romania: Ex-President Says 1989 Events Not Coup but Spontaneous Rebellion,” BBC Monitoring Europe - Political Supplied by BBC Worldwide MonitoringDecember 21, 2007. 2 Fearon, Why do some Civil Wars Last so Much Longer than Others?, 280. 3 Fearon, Why do some Civil Wars, 280. 4 Bachman, Romania: A Country Study, 294. 5 Brucan, The Wasted Generation. Memoirs of the Romanian Journey from Capitalism to Socialism and Back., 176. 6 Romania Marks 20 Years since Anti-Communist Revolt. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 31 stages of the revolution, and thus the proximate causes of the violence that en-sued. On the other side, the current leaders of the Hungarian minorities use Wolff's argument that „the root causes of ethnic conflict cannot simply be wished away overnight.”1 They insist that almost a quarter of a century after the revolution, the ethnic identity issue continues to dominate the Romanian political agenda; and eth-nic minorities continue to be forcibly assimilated, and discriminated against - despite un-proportional positive representation of minorities in the Romanian government. This explains why, when he talks about the revolution, Laszlo Tokes (the Calvinist priest that was at the heart of the events in Timisoara) refers to it as the „stolen”1 2 revolution;3 and why the Banat-born German Nobel Prize-winning novelist, Herta Muller believes that „the whole country is afflicted by collective amnesia.”4 Almost a quarter of a century after the coup-related civil war, this essay shows that the real revolution in Romania has not yet started.5 The social revolution will not begin until the entire „truth” about the events of 1989 is revealed to the Romanian people. Perhaps many Romanian security analysts will disagree with my conclusion that the „distortion of social memory”6 is the result of the post-communist oblivion - even concealed guilt - about the tragedy of minorities during Ceausescu's regime. But admitting this fact is paramount in order to begin the process of true national healing. Reconciliation cannot be without acknowledgement of guilt - as painful, or unpleasant that may be for the Romanian authorities. BIBLIOGRAPHY BACHAMAN, Ronald. Romania: A Country Study. Washington, D.C.: Library of Congress, 1991. BANNERMAN, Lucy. „Downfall of Ceaucescu ‘was just the Start of Long-Term Revolution'; Romania.” The Times (London), December 17, 2009, sec. NEWS. BRETT, Daniel. „The Romanian Revolution of December 1989.” Slovo 20, no. 2 (October, 2008): 150-152. Brezezinski, Zbigniew. „The Soviet Union : Three Scenarios.” U.S.News & World Report 108, no. 16 (April 23, 1990): 48. BRUCAN, Silviu. The Wasted Generation. Memoirs of the Romanian Journey from Capitalism to Socialism and Back. San Francisco, California: Westview Press, 1993. CIOFLANCA, Adrian. „Politics of Oblivion in Post-Communist Romania.” Romanian Journal of Political Science 2, no. 2 (2002): 85-93. Demchinsky, Bryan. „How the Romanian Revolution was Betrayed.” The Gazette (Montreal, Quebec), August 10, 1991. FEARON, James D. „Why do some Civil Wars Last so Much Longer than Others?” Journal of Peace Research 41, no. 3 (May, 2004): pp. 275-301. 1 Wolff, Ethnic Conflict: A Global Perspective, 206. 2 Lucy Bannerman, „Downfall of Ceaucescu ,was just the Start of Long-Term Revolution'; Romania,” The Times (London), sec. NEWS, December 17, 2009. 3 Tokes argued that the revolution was stolen from them by the National Salvation Front, composed mostly of former communists in the guise of revolutionaries. Brett, The Romanian Revolution of December 1989, 150. 4 Herta Muller, „Romania's Collective Amnesia,” Frankfurter Rundschau (January 2, 2007). 5 As General de la Republica Carlos Alberto Ospina Ovalle—former Commander of the Colom-bian Armed Forces - explained to me in 2011, „political revolutions differ from social revolutions in that a political revolutions do not change the social structure of a nation.” In Colombia, the political revolution resulted in eight bloody conflicts. It is indeed my argument that in Romania, the 1989 coup d'etat civil war only acted as a political revolution, which could even have negative violent repercussions in the not so distant future. 6 Cioflanca, Politics of Oblivion in Post-Communist Romania, 89. 32 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 FOX, Jonathan. „Counting the Causes and Dynamics of Ethnoreligious Violence.” Totalitarian Movements and Political Religions 4, no. 3 (December, 2003): 119-144. GALLAGHER, Tom. „Downfall: The Ceausescus and the Romanian Revolution/ ‘Kiss the Hand You Cannot Bite'; the Rise and Fall of the Ceausescus.” Political Studies 40, no. 1 (March, 1992): 138-139. HALL, Richard Andrew. „The Uses of Absurdity: The Staged War Theory and the Romanian Revolution of December 1989.” East European Politics & Societies 13, no. 3 (Fall, 1999): 501. Hanlon, Querine. The Three Images of War. Westport, Connecticut: Praeger Security International, 2009. Harbom, Lotta and Peter Wallensteen. „Armed Conflicts, 1946-2009.” Journal of Peace Research 47, no. 4 (2010): 501-509. Historical Regions Map Romanian National Tourist Office, 2010. http://www. romaniatourism.com/romania-maps/historical-regions-map.html. HOFFMANN, Stanley. „Review: The Transformation of Western Europe by William Wallace.” International Affairs (Royal Institute of International Affairs 1944-) 67, no. 2 (April, 1991): 352-353. HUNTINGTON, Samuel P. The Clash of Civilizations. New York, New York: Simon & Schuster, 1996. KAPLAN, Robert D. „Center Stage for the 21st Century.” Foreign Affairs 88, no. 2 (2009): 16-32. LEDEEN, M., & Pacepa, I. M. (1988). La Nebuleuse Ceausescu. Politique Internationale, 41(Fall), 233-245. LEVY, Jack and William Thompson. Causes of War. Malden, MA: John Wiley & Sons, Ltd., Publication, 2010. MARIN, Milena. „The Romanian Revolution of December 1989.” Romanian Journal of Political Science 8, no. 1 (Spring, 2008): 79-80. MAZEL, Michelle. „Caught in a Revolution.” The Jerusalem Post, December 16, 2009, sec. OPINION. Ministerul Public Parchetul Militar Timisoara, Nr. 135/C/1994, edited by Asociatia 17 Decembrie Timisoara 1994. MULLER, H. (2007). Romania's Collective Amnesia. Frankfurter Rundschau, . „Romania Marks 20 Years since Anti-Communist Revolt.” The New Zealand Herald, December 17, 2009. „Romania: Ex-President Says 1989 Events Not Coup but Spontaneous Rebellion.” BBC Monitoring Europe - Political Supplied by BBC Worldwide Monitoring, December 21, 2007. SIANI-Davies, Peter. The Romanian Revolution of December 1989. London: Cornell University Press, 2005. „Timișoara.” Columbia Electronic Encyclopedia, 6th Edition (July, 2010): 1-1. „Uprising in 1989 was Revolution Not Coup, Says Ex-President Iliescu.” BBC Summary of World Broadcasts, December 19, 1997. WOLFF, Stefan. Ethnic Conflict: A Global Perspective. Oxford: Oxford University Press, 2006. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 33 20 de ani de la căderea comunismului O prietenie cu rezerve. Eurocomunismul văzut din Republica Socialistă România ■ EMANUEL COPILAȘ > [West University of Timișoara] Abstract Eurocommunism represented a unique ideological metamorphosis of several communist parties from Western Europe, namely the Spanish, French and the Italian one. It occurred in the second half of the 1970's, due to a series of circumstances briefly analyzed in this essay. Eurocommunism is not to be confounded with social-democracy, although the two left wing currents share important characteristics. But how did Eurocommunism look in the eyes of an orthodox Leninist regime, like that of the Socialist Republic of Romania? Ambivalent, as we are about to find out. • Keywords romantic Leninism; systemic Leninism; Eurocommunism; international politics; ideology Orientarea internațională a leninismului romantic: disidență calculată și diplomație de prestigiu Regimurile de tip leninist, analizate magistral de către Kenneth Jowitt1, au în comun faptul că se „insulează” în raport cu societățile pe care le conduc, încercând să le imprime în același timp idealul revoluționar de care sunt animate. În cazul lor, ideologia și politica sunt inextricabil legate. Inamicul: toți și tot ceea ce nu subscrie mijloacelor și scopului final, acela al instaurării revoluției globale. Spiritul „burghez” sau „mic-burghez”, cu alte cuvinte. Soluția: asedierea permanentă, preponderent propagandistică dar și politică sau militară, când se consideră necesar - a realității și modului „burghez” de a gândi, atât a lumii exterioare, „imperialistă” sau non-leninistă (deocamdată, cel puțin, deoarece „legile istorice” pe care partidele de tip leninist pretind că le-au descope- 1 Keneth Jowitt, New world disorder. The leninist extinction, (Berkeley & Los Angeles: University of California Press, 1993). Documentarea pentru acest eseu se datorează parțial unui grant AMPOSDRU (Investește în oameni! FONDUL SOCIAL EUROPEAN, Programul Operațional Sectorial pentru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, proiectul „STUDIILE DOCTORALE FACTOR MAJOR DE DEZVOLTARE AL CERCETĂRILOR SOCIO-ECONOMICE ȘI UMANISTE”), obținut din partea Universității Babeș-Bolyai pe perioada studiilor doctorale. 34 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 rit și acționează în baza conform inevitabilei teleologii revoluționare), cât și, mai ales, a societăților în interiorul cărora se găsesc. Numai dezvoltarea unei „conștiințe socialiste” proprie „omului nou” putea eradica contactul cu și atracția fatală a „lumii burgheze”; în absența acestei metamorfoze psihologice, revoluția, națională și, respectiv, internațională, era compromisă.1 Sigur, cu timpul, regimurile leniniste și-au pierdut fervoarea revoluționară, devenind interesate mai degrabă de stabilitate politică decât de aventuri internaționale cu final incert și chiar periculos. Nu și leninismul romantic, prin care înțeleg ideologia comunismului românesc în timpul „epocii Ceaușescu”, ne-echivalabilă cu psihologia secretarului general al PCR, deși centrată, cum era de așteptat, în jurul concepțiilor acestuia.1 2 Leninismul romantic dezvoltă o formă tot mai intransigentă, din motive complexe, care nu pot fi detaliate aici din rațiuni de spațiu, pe măsură ce regimurile leniniste est-europene și însăși Uniunea Sovietică se „îmburghezeau”: deveneau, altfel spus, mult mai relaxate și uneori aproape indiferente față de ideologia oficială, fapt care, în logica leninistă clasică, nu putea însemna decât capitularea în fața „dușmanului de clasă”.3 Leninismul romantic reprezintă un construct ideologic sui-generis care încorporează elemente de romantism filosofic german, naționalism exacerbat și chiar fascism, toate acestea aflându-se desigur într-o filieră ideatică indeniabilă: romantismul german a creat ideea națională în forma ei modernă, care în secolul XIX s-a combinat și cu idei democratice, dar a dezvoltat și ramificații extrem naționaliste, care au servit, în timp, ca pepinieră ideologică pentru maturarea fascismului, dezvoltându-se însă și în paralel cu acesta, sub o diversitate de forme. Atât în plan național, cât și internațional, leninismul romantic uzitează, ca orice alt tip de leninism, termeni „burghezi” ca formă: democrație, drepturile omului, democratizare internațională etc., injectându-le însă un conținut semantic propriu. De aceea, posibilitatea comunicării autentice, în sens habermasian, dintre un regim leninist și unul „burghez” este extrem de redusă: leninismul nu face decât să recupereze formulări „burgheze” și să le integreze într-o logică discursivă proprie, articulând un contradiscurs prin care încearcă să delegitimeze gândirea „burgheză” folosindu-i ideile drept arme cu care o atacă permanent, reproșându-i inexistența și mimarea ipocrită a unei democrații imperfecte, care avantajează exclusiv „clasele dominante”și perpetuează astfel „exploatarea” socială și politică a „maselor”, a unor false drepturi ale omului, drepturile individuale oferite de „burghezie” neînsemnând nimic în absența celor sociale - dreptul la muncă, la odihnă, la participare reală, în sens leninist, la conducerea societății - pe care capitalismul rapace și inuman nu le-ar fi asigurat populației, și lista poate continua. Nu consider deci că am avea de-a face cu o „ambiguitate fundamentală”4 între planul intern (represiv) 1 Am avansat, în articolul „Counter-idea of the 20th century. Varieties of Leninism in Soviet and post-Soviet Russia”, aflată în proces de recenzare la revista Communist and Post-Communist Studies, o tipologie a leninismelor sovietice, după cum urmează: leninism revoluționar (clasic), post-revoluționar (stalinism), europenizat (hrușciovism), sistemic (brejnevism) și post-bolșevic (gorbaciovism). Fără a intra în amănunte, consider primele trei tipuri revoluționare, în sensul în care, în diferite grade, apreciau revoluția globală ca inevitabilă și acționau, în diferite modalități, pentru reificarea ei, în timp ce la ultimele două substanța revoluționară dispare, în primul caz datorită utilizării unor mijloace strict politice și renunțării voalate la ideologie (revoluția globală) în raporturile cu „imperialismul”, iar în ultimul caz datorită repudierii dimensiunii bolșevice a leninismului, a „centralismului democratic” care instituia infailibilitatea partidului comunist și rolul său de călăuză unică a procesului revoluționar. 2 Analizez pe larg leninismul romantic în teza doctorală intitulată Geneza leninismului romantic. O perspectivă teoretică asupra orientării internaționale a comunismului românesc, 1948-1989, care urmează a fi susținută public în cadrul Universității Babeș-Bolyai, Cluj-Napoca, în cursul acestui an. 3 Vezi Felix Chuev, Molotov remembers. Inside Kremlin politics,( Chicago: Ivan D. Ree, 1993). 4 Vladimir Tismăneanu, „The ambiguity of Romanian national communism”, Telos, 60: (1984), 65-79. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 35 și cel extern (prezumtiv democratic) al comunismului românesc, ci mai degrabă cu o urmărire consecventă a propriilor interese în două medii total diferite, unul aflat sub controlul PCR (intern), celălalt nu (extern), fapt care se traducea prin necesitatea unor abordări aparent disjuncte, însă ferm circumscrise aceleiași ideologii, a politicii interne, respectiv a politicii externe. În sfârșit, disidența calculată, pe care am analizat-o în altă parte1, reprezintă pragmatismul abil al Republicii Socialiste România (RSR) în raport cu Uniunea Sovietică, stat cu care nu se va afla, din motive preponderent economice, în relații cordiale, și de la care va încerca să extragă un maxim de beneficii, politice în primul rând, folosind ca pârghie de șantaj relațiile foarte bune ale Bucureștiului, cel puțin în anii '60 și '70, cu Occidentul. Diplomația de prestigiu, pe de altă parte, poate fi înțeleasă ca ambiția regimului Ceaușescu, romantică în esență, deoarece făcea apel la ideea de erou a lui Ceaușescu, de „Făt Frumos” aflat în luptă cu „balaurii lumii moderne”1 2 - de a se implica în evenimente internaționale de prim rang fără a deține posibilități efective de a le influența cursul, urmărind cu adevărat doar obținerea și fructificarea capitalului de imagine acumulat din astfel de acțiuni. Parafrazându-l pe Paul Niculescu-Mizil, diplomația de prestigiu poate fi înțeleasă și ca diplomație centrată pe a „fi[] în zonă”.3 Eurocomunismul. Repere ideologice și politice În primii ani după 1965, data preluării puterii de către Ceaușescu, RSR a reușit să devină o prezență vizibilă pe scena internațională datorită unor acțiuni de politică externă sfidătoare la adresa Moscovei, de care era totuși legată, oricât s-ar fi străduit să îl repudieze, de un indeniabil cordon ombilical ideologic și politic. Astfel, a fost primul stat comunist est-european care a recunoscut și inițiat relații la nivel de ambasadă cu Republica Federală Germană (RFG). A refuzat să condamne, în cadrul ONU, așa cum au făcut toți ceilalți sateliți sovietici, Israelul pentru declanșarea războiului de „șase zile” din 1967. Tot în același an, RSR a primit, prin intermediul ministrului de externe, președenția unei sesiuni a Adunării Generale a ONU, favoare aproape inimaginabilă pentru un stat comunist.4 Implicațiile politice ale unui astfel de comportament internațional nu au întârziat să apară. Deși a fost invitată să participe la conferința partidelor comuniste europene de la Karlovy Vary, desfășurată în aprilie 1967, România a „boicotat-o”, alături de Albania și Iugoslavia, prin refuzul de a se prezenta.5. „Am considerat reuniunea de la Karlovy-Vary un mijloc de presiune colectivă împotriva noastră”, se destăinuie Paul Niculescu Mizil.6 În timpul conferinței de la Karlovy Vary, conducerea română va găzdui, ostentativ, o delegație chineză care va vizita RSR din partea „«Asociației prieteniei chinezo-române»”.7 Gestul transmitea un mesaj geopolitic lipsit de ambiguitate: presiunile, reale sau po- 1 Emanuel Copilaș, „Politica externă a României comuniste. Anatomia unei insolite autonomii”, Sfera Politicii, 152: (2010), 75-90. 2 Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Român, 3-5 noiembrie 1971, (București: Editura Politică, 1971), 66-68. 3 Paul Niculescu-Mizil, România și războiul americano-vietnamez, (București: Roza Vânturilor, 2008), 32. 4 Vezi, mai pe larg, Aurel Braun Romanian foreign policy since 1965. The political and military limits of autonomy, (New York: Praeger Publishers, 1978). 5 Kevin Devlin, „Communism in Europe. The challenge of eurocommunism”, Problems of communism, 27: (1977), 1. 6 Paul Niculescu-Mizil, De la Comintern la comunism național. Despre consfătuirea partidelor comuniste și muncitorești, Moscova, 1969, (București: Evenimentul Românesc, 2001). 7 Mark Hunter Madsen, „The uses of Beijingpolitik: China in Romanian foreign policy since 1953”, East European Quarterly, 3: (1982), 288-290. 36 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 tențiale, asupra RSR având ca sursă partea europeană (și sovietică) a lumii comuniste vor fi contracarate prin înclinarea Bucureștiului înspre polul asiatic al aceleiași lumi comuniste. Nu va fi nici prima, nici ultima oară când Ceaușescu va paria pe „cartea chineză” în relațiile sale cu „lagărul socialist”. Din multe puncte de vedere, conferința partidelor comuniste europene consumată în Berlinul de Est nouă ani mai târziu s-a diferențiat substanțial de precedenta. Conducerea sovietică spera, așa cum reușise parțial în 1967, să-și reafirme rolul de vioara întâi a lumii comuniste, măcar în spațiul european. Un deziderat la a cărui lipsă de materializare Brejnev a asistat aproape neputincios. Numai desele tergiversări ale programului și amânări ale datei conferinței stau mărturie în acest sens. Presiunile sovietice, pe de o parte, și reconfigurarea ideologică a Partidului Comunist Francez (PCF), pe de altă parte, au reprezentat principalele premise ale unei turnuri ideologice, și nu mai puțin politice - de proporții pentru partidele comuniste occidentale. Renunțând la conceptul de „dictatură a proletariatului”, cu ocazia Congresului PCF din februarie 1976, secretarul general George Marchais și-a atras oprobiul Moscovei, dar și pe cel al altor regimuri leniniste est-europene.1 Rațiunile lui Marchais au fost simple: „dictatura proletariatului” reprezenta un concept revolut, a cărui valabilitate, indiscutabilă într-o anumită etapă a dezvoltării mișcării comuniste globale, devenise în prezent chestionabilă. În plus, însuși termenul „dictatură” avea prea multe conotații negative, fasciste în primul rând, pentru a-și găsi un loc legitim în vocabularul politic al contemporaneității. Dincolo de aspectele ideologice, izolarea PCF pe scena politică franceză a jucat un rol central în decizia lui Marchais de a abandona conceptul: partidul pe care îl conducea ar fi avut mult mai mult succes în politica internă dacă ar fi putut încheia alianțe electorale cu celelalte partide politice franceze. Frustrat de aderența socială, pe de o parte, și de incapacitatea politică autoimpusă practic, pe de cealaltă parte, Marchais a ajuns la concluzia că PCF trebuie să devină parte a scenei politice plurale a celei de-a cincea republici.1 2 Cu un an înaintea conferinței mai sus amintite, desfășurată câteva luni mai târziu, la care li s-a adăugat și Partidul Comunist Spaniol (PCS), PCF împreună cu Partidul Comunist Italian (PCI) au redactat un document prin care făceau publice, unui public mai mult ca sigur consternat, noile convingeri care le animau: „sprijinul «pentru pluralitatea partidelor politice, pentru dreptul la existență și activitate a partidelor de opoziție, și pentru alternarea democratică dintre majoritate și minoritate.» Eventuala construire a unei ordini socialiste în Italia și Franța ar fi fost caracterizată de «o democratizare continuă a vieții economice, sociale și politice,» în timp ce libertățile burgheze existente ar fi fost «garantate și dezvoltate». Declarația continua: «Aceasta se aplică libertății de gândire și expresie, presei, întrunirilor și asocierilor, demonstrațiilor, liberei circulații a persoanelor în țară și în străinătate, inviolabilității vieții private, libertății religioase.» Pleda de asemenea pentru «libertatea completă de expresie pentru curentele filosofice, culturale, și opinia artistică.» Într-un context regional, dincolo de cel național, cele două partide s-au angajat să promoveze «acțiunea comună a partidelor comuniste și socialiste, a tuturor forțelor democratice și progresive a Europei [Occidentale]»”.3 Astfel s-a născut ceea ce ulterior a fost numit eurocomunism. În termeni ideologici, se poate observa că eurocomunismul nu conține nici o urmă de leninism, ceea 1 Noel Bernard, Aici e Radio Europa Liberă, (București: Observator, 1990), 62-65; Devlin, „Communism”, 10. 2 Bernard, Aici, 63. 3 Devlin, „Communism”, 9-10. Vezi și Kevin Devlin, „Eurocommunism: between East and West”, International Security, 3: (1979), 81-107. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 37 ce este de-a dreptul intrigant pentru niște partide care se proclamă, totuși, comuniste. În ciuda acestui fapt, nu este vorba, în cazul PCF, PCI sau PCS, de o ruptură totală față de trecut, ci mai degrabă de o maturizare politică într-un cadru cultural, economic și politic total diferit de cel est-european. Dacă ne amintim că, încă de la începutul anilor '60, liderul comunist italian Palmiro Togliatti discuta despre „policentrism”, atrăgându-și inevitabile critici din partea lui Hrușciov, putem înțelege procesul finisării ideologice a eurocomunismului în sensul unei transformări evolutive mai degrabă decât ca o sincopă aflată într-un raport de discontinuitate cu trecutul propriu.1 Merită amintit aici faptul că, în 1984, la o ședință a Biroului Politic al PCUS, ministrul de externe Andrei Gromîko condamna tocmai reformele și criticismul „antipartinic” al lui Gorbaciov ca aflându-se la baza dezvoltării ulterioare a eurocomunismului.1 2 Santiago Carillo, secretarul general al PCS, cu care Ceaușescu se afla în relații bune, nu a ezitat să eticheteze „socialismul sovietic” drept „«primitiv»” în comparație cu socialismul occidental, pluralist, tolerant și democratic. Nefiind îngrijorat de posibilitatea admonestării din partea Moscovei pentru profesarea unui comunism din care rămăsese doar numele, și acela total nepotrivit conținutului său, Carillo a declarat: „«În baza cărui drept ar putea ei să ne condamne? Ne pot critica, așa cum îi criticăm și noi. Condamnarea este excomunicare dintr-o biserică, și mișcarea comunistă a fost o biserică, dar acum nu mai este»”.3 Dincolo de implicațiile conceptuale și ideologice ale mărturisirii liderului PCS, prea complexe pentru a fi detaliate în cadrul prezentei lucrări păstrându-i în același timp coerența - reținem ideea criticilor lipsite de menajamente a eurocomunismului împotriva a ceea ce cu greu se mai poate numi acum centrul moscovit. Seninătatea și firescul declarației frapează de-a dreptul dacă încercăm să o înșelegem în cheie leninistă. Am greși însă. Eurocomunismul reprezenta un tip distinct de comunism, format și maturizat în interiorul unor sisteme politice și ideologice plurale. Pentru Carillo, „în etapa actuală, rolul de hegemon al clasei muncitoare și aliaților săi (sic!) poate fi exercitat printr-o formulă pluripartită, care să unifice acțiunea de clasă, și nu în mod necesar printr-un singur partid (subl. în orig.)”. Astfel că, pentru a deveni cu adevărat o forță politică transformatoare, PCS trebuia să se asigure că „politica și obiectivele partidului pe termen mediu și lung sînt împărtășite în esență de către alte forțe organizate cu rădăcini în popor”.4 Eurocomunismul nu poate fi echivalat însă cu social-democrația, oricât de tentantă ar fi comparația, deoarece, avertizează Carillo, problema se pune în termenii „transformării”, nu a „îmbunătățirii” „societății capitaliste”. Social-democrația nu reprezenta deci decât un compromis rușinos al unor partide pretins proletare cu sistemul politic de tip capitalist, menținând și legitimând astfel un „mod de producție”, pentru a folosi o expresie marxistă, inechitabil și opresiv. Idealul comunist rezida însă în surmon-tarea capitalismului prin utilizarea propriului mecanism politic, democrația plurală, așa cum afirmă, fără echivoc, liderul PCS: „Lupta pentru o democrație politică este o parte din drumul nostru spre o democrație politică și socială, spre o societate fără exploatați și explatatori.5 Avem de-a face, în acest caz, cu un comunism „democratic”, cu rădăcini ideologice adânci în opera militantului italian Antonio Gramsci.6 1 „Togliatti's speech on «polycentrism» to the CC of the Italian Communist Party, June 24, 1956”, în McNeal, Robert, (ed.), International relations among communists, (Englewood Cliffs: Prentice-Hall, 1967). 2 Vladimir Bukovaky, Arhiva sovietică. 64 de documente din perioada restructurării (perestroika), (Cluj-Napoca: Dokia, 2010), 74. 3 Santiago Carillo apud Devlin, „Communism”, 11. 4 Documente ale Partidului Comunist din Spania. A doua conferință națională a partidului comunist din Spania. Septembrie 1975, traducere de Hortensia Roman, (București: Editura Politică, 1976), 32-33. 5 Documente, 30-31. 6 Vezi excelenta analiză a lui Leszek KoDakowski asupra gramscianismului în Principalele 38 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Confruntat cu presiunile mediatice ale Moscovei și a partidelor comuniste europene loiale acesteia, PCF a ripostat cerând respectarea drepturilor omului în Uniunea Sovietică și denunțând lipsa unui minimum de libertăți civice. PCI, pe de altă parte, a beneficiat de un câștig electoral enorm chiar în ultimele zile ale conferinței când a obținut la alegerile parlamentare din Italia 33,7% din totalul voturilor, plasându-se foarte aproape de creștin-democrații care, tradițional deja, ocupaseră prima poziție. Victoria PCI a antrenat o încredere crescută a liderului Enrico Berlinguer în capacitatea politică a partidului pe care îl conducea și în distanțarea de Moscova, apreciată la urne de electoratul italian. Într-un interviu luat cu câteva zile înaintea numărării voturilor, „Berlinguer a spus că nu îi este frică de a experimenta soarta «nejustă» a lui Dubcek (liderul comunist cehoslovac animat de ideea democratizării în sens „burghez” a regimulu leninist din acea țară, și care s-a soldat cu intervenția cu celebra „Primăvară de la Praga”, n.m.) deoarece «noi suntem în altă zonă a lumii»; și, întrebat dacă NATO ar putea constitui un «scut util» pentru construirea socialismului în libertate, a fost imediat de acord: «Mă simt mai sigur fiind de această parte»”.1 În definitiv, PCF, PCI și PCS, inițiatoarele eurocomunismului, nu aveau intenția de a înceta relațiile cu PCUS și cu partidele comuniste aflate la putere în Europa de Est, după cum s-a putut vedea și din documentul final al conferinței din 1976. Acesta proclama autonomia fiecărui partid, nu critica nu conținea panegirice la adresa nici unuia, dar, în ceea ce privește orientarea internațională, punctele de vedere ale Moscovei au fost în mare măsură acceptate, cel mai probabil datorită faptului că nu contraveneau principiilor și nu interesau în mod special cele trei partide mai sus menționate. Noua situație a comunismului european, dar și a mișcării comuniste globale, poate fi rezumată prin enunțul PCI: „«Partidele comuniste nu îi consideră pe toți cei care nu sunt de acord cu politicile lor sau care au o atitudine critică față de activitățile lor ca fiind anti-comuniști»”.* 1 2 Acceptând acest deznodământ, leninismul sistemic își confirma „îmburghezirea” prin renunțarea elanul revoluționar în favoarea stabilității politice. Sigur, și conjunctura internațională era total diferită comparativ cu deceniile precedente, impunând fără doar și poate mai multă flexibilitate și precauție din partea Moscovei; problema este că leninismul sistemic nu a făcut nici un efort pentru a o schimba realmente, neurmărind decât să i se adapteze. Eurocomunismul în accepțiune romantic-leninistă RSR nu s-a remarcat cu nimic la această conferință. Dimpotrivă, poziția ei a fost mai degrabă ternă, în sensul în care nu a întreprins nici o acțiune directă pentru a șicana Moscova, dar nici nu a susținut explicit noua tendință eurocomunistă. Motivul ar fi următorul: principiile leninist romantice internaționale agreate de către Nicolae Ceaușescu (independență, absența „modelelor unice” de „construire a socialismului”, condamnarea „forței și a amenințării cu forța”, desființarea „simultană” a „blocurilor militare” - NATO și Organizația Tratatului de la Varșovia, instituții militare care limitau opțiunile internaționale a statelor comuniste disidente etc.) fuseseră integrate deja în proiectul de document al conferinței. Orientarea externă a eurocomunismului era deja configurată un an mai devreme, la conferința națională a PCS. Acolo, Carillo afirma că „Internaționalismul revoluționar al fiecărui partid se măsoară, în primul rând, prin capacitatea de a face revoluție în propria lui țară (subl. în curente ale marxismului, vol. III, traducere de S. C. Drăgan, (București: Curtea Veche, 2010), 176200. 1 Enrico Berlinguer apud. Devlin, „Communism”, 14. 2 Devlin, „Communism”, 15. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 39 orig.)”, pledând ferm pentru lăsarea în urmă a „vremuril[or] în care comunismul era un fel de biserică, cu zeii și dogmele ei, cu Vaticanul ei, cu papa și conciliile ei, cu mistica ei purificată prin persecuție și martiriu”.1 Aluzia la centrul moscovit este mai mult decât transparentă. Discutând despre „greșeli” și „deformări” ale „construirii socialismului” în alte state și în alte condiții istorice, sociale și culturale, Carillo remarcă, incriminând din nou, indirect, practicile sovietice din perioada conducerii staliniste: „anumiți factori subiectivi ideologici și instituționali au accentuat aceste deformări, în mod deosebit tendința de a se contopi partidul și statul (aici și Ceaușescu era un adevărat maestru, n.m.), tendința către autoritarism, birocratism, tendința de a soluționa problemele de sus, reducînd cadrul democratic”. Nu în ultimul rând, orientarea internațională a eurocomunismului se apropia de cea romantic-leninistă în privința inutilității și a pericolului pe care îl reprezintă pentru pacea globală „blocurile militare”, așa cum reiese din programul PCS adoptat în septembrie 1975 unde, la punctul 30, putem citi următoarele: „O politică externă pașnică, independentă și suverană. Neparticiparea la blocurile militare, lupta pentru desființarea celor care există în momentul de față și lichidarea bazelor militare străine”.1 2 Ceaușescu nu putea fi decât încântat de principiile internaționale eurocomuniste.3 Revenind la conferința partidelor comuniste europene din 1976, nu PCR, ci PCF sau PCI urmau să își asume posturi dizidente. Un aspect relativ bizar al participării române la conferința a constat în retragerea „textul[ui] care fusese distribuit jurnaliștilor la conferința de presă la câteva ore după ce discursul fusese ținut”, și înlocuirea lui, „12 ore mai târziu”, cu un „text înlocuitor”. Modificările nu erau majore; cele câteva paragrafe în plus concentrându-se asupra „mărețelor” realizări economice ale regimului și evocând teme clasice ale orientării internaționale a leninismului romantic: egalitate în drepturi, „independența națională și suveranitatea tuturor statelor”.4 Referindu-se la „internaționalismul” contemporan, Ceaușescu afirma că „implică” „o participare activă în dezvoltarea democratică, conform intereselor fiecărui popor, a tuturor problemelor complexe ale lumii moderne, ca și întărirea solidarității militante, cu toate forțele progresive, anti-imperialiste, în același timp luând în considerare și protejând interesele fiecărei națiuni, și servind, pe această bază, intereselor generale a socialismului, progresului social, și păcii”. În plus, secretarul general al PCR redefinește comunismul în conformitate cu cadrul ideologic al leninismului romantic: „«iubirea propriului popor și apărarea intereselor sale vitale»”.5 În presa română, conferința a fost tratată cu moderație. Au fost omise în general tușele prosovietice sau anti-sovietice. Ideea lui Belinguer despre colaborarea dintre partidele comuniste și cele social-democrate a fost amintită, ca și intervențiile lui Brejnev „repudiind orice interes sovietic în stabilirea unui centru conducător, ca și 1 Documente, 19. 2 Documente, 155, 202. 3 Dacă maniera prin care OTV putea constrânge, în anumite limite, politica externă a RSR este evidentă, în cadrul Alianței Nord-Atlantice, relațiile dintre statele europene și Washington influențau la rândul lor posibilitățile Bucureștiului de a se afirma în politica europeană în măsura în care și-ar fi dorit-o. Cum? Prin simplul fapt că refluxurile tensiunilor dintre SUA și URSS, tipice Războiului Rece, antrenau o limitare a marjei de manevră atât a sateliților sovietici, chiar și a celor disidenți, ca RSR, cât și a membrilor europeni ai NATO, care își vedeau astfel, ocazional, periclitate interesele de a extinde raporturile comerciale sau chiar politice (vezi Franța lui de Gaulle) cu estul continentului. Am expus critic evoluția parteneriatului transatlantic după 1945 în „Within and after the Cold War: Europe's struggling role and position inside the global security matrix”, Studia Europaea, 1: (2009), 5-26. Pentru o evoluție recentă a acestuia vezi Adrian Basarabă, Simona Herczeg, „The Transatlantic Relation at a Loss: Europe and the USA in the New World Order”, Studia Europaea, 3: (2008), 161-176. 4 „Romanian situation report” Radio Free Europe research paper, 14 July 1976, Arhiva 1989, 7. 5 „Romanian”, Radio Free Europe, 14 July 1976, 8. 40 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 comentariul balansator despre continua relevanță a internaționalismului proletar”.1 În acest punct, merită să reamintim faptul că, pentru succesorul lui Hrușciov, „fiecare încercare separată de construire a unei noi societăți (socialiste, n.m.) poate suferi de o unilateralitate sau alta”.1 2 neajuns care poate fi remediat numai de către experiența revoluționară a Uniunii Sovietice. Apoi, remarcile prosovietice ale liderului Bulgar Todor Jivkov și blamarea orientărilor anti-sovietice, la fel ca și atacul lui Brejnev asupra chinezilor „ațâțători la război” - nu au fost publicate. La fel, nici susținerea lui Berlinguer a Alianței Atlantice sau atacurile liderului sovietic la adresa acestei organizații. Pe de altă parte, a văzut lumina tiparului o altă idee a lui Berlinguer conformă cu orientarea externă a RSR: critica explicită a invaziei Cehoslovaciei, mai sus amintită. Dar, și aici transpare aversiunea față de „burghezie” tradusă prin permanenta „vigilență revoluționară” a leninismului romantic - „Românii au părut să fie cumva sensibili la la libera circulație a ideilor și alte probleme similare care au fost în prim-plan începând cu conferința de la Helsinki. Reflectând această sensibilitate, comentariile lui Berlinguer despre libera circulație a ideilor și a lui Marchais despre libertățile democratice nu au fost incluse în rezumatele române ale discursurilor lor”. Ceaușescu s-a dovedit la fel de „sensibil” în ceea ce privește conceptul de „dictatură a proletariatului”, presa română nefăcând referiri nici la intervenția lui Marchais împotriva conceptului, nici la cea a lui Brejnev în favoarea lui”.3 Ceaușescu, după ce inițial va denunța tacit poziția lui Marchais de renunțare la „dictatura proletariatului”, o va adopta cu nonșalanță la începutul anilor '80, când, la rândul său, va considera perimat conceptul, înlocuindu-l cu cel de „democrație muncitorească revoluționară”.4 În ciuda relațiilor amicale pe care le avea cu Santiago Carillo, Ceaușescu nu avea nici un motiv să se simtă atras de principiile eurocomunismului. Dimpotrivă, esența lor, pe care o percepea ca fiind eminamente „burgheză”, îi repugna, așa cum obsevă și Șerban Orescu.5 Se folosea însă de pozițiile internaționale ale PCF, PCI sau PCS pentru a o consolida pe cea a PCR, mai ales în ceea ce privește disidența calculată în raport cu tutorele niciodată complet și practic imposibil de repudiat, centrul moscovit. Așa cum afirma secretarul general al PCR la conferința națională a PCR din 1977, „noțiunea de eurocomunism” reflectă dreptul legitim al fiecărui partid comunist de a utiliza strategii și concepte specifice arealului cultural și național din care face parte. „Desigur, fiecare o apreciază în felul său”, continua Ceaușescu, „dar noi vedem în aceasta preocuparea partidelor respective de a găsi, corespunzător condițiilor noi din zona lor, căile de unire a forțelor sociale înaintate în lupta pentru democratizarea societății, pentru crearea condițiilor în vederea trecerii la o nouă orînduire socială”.6 Suportul pragmatic al lui Ceaușescu față de eurocomunism, o manifestare încadrabilă în dimensiunea disidenței calculate a politicii externe a RSR, a fost exprimat cu precădere în 1977, când Scânteia a intervenit în favoarea lui Carillo, atacat destul de dur de Brejnev, utilizând argumentele deja cunoscute ale absenței unui „model unic” de „construire a socialismului” și a necesității respectării „«tuturor particularităților și a factorilor economici, sociali, politici și istorici» din țara în care 1 „Romanian”, Radio Free Europe, 14 July 1976, 11. 2 Leonid Ilici Brejnev, Scopul nostru este pacea și socialismul, (Moscova: Editura agenției de presă Novosti, 1978), 207. 3 „Romanian”, Radio Free Europe, 14 July 1976, 10-12. 4 Vezi Constantin Cuciuc, Sistemul democrației socialiste, (București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1986). 5 Șerban Orescu, Ceaușismul. România între anii 1965 și 1989, (București: Albatros Corporation, 2006), 89-91. 6 Nicolae Ceaușescu, Raport la conferința națională a Partidului Comunist Român, 7-9 decembrie 1977, (București: Editura Politică, 1977), 88. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 41 funcționează”.1 Dar, pe de altă parte, leninismul sistemic nu putea fi indiferent la provocarea eurocomunismului. Îi resimțea însă mai degrabă dimensiunea politică decât cea ideologică, pe care oricum i-o subsuma. Leninismul romantic era de asemenea ostil conținutului „burghez” al eurocomunismului, deși nu își exprima deschis poziția, dar, spre deosebire de leninismul sistemic, din considerente în primul rând ideologice, abia pe urmă politice. Punerea în practică a revoluției prin democrația „burgheză” contrasta direct cu dezideratul și experiența politică a leninismului romantic, pentru care revoluția nu putea avea loc decât împotriva democrației „burgheze”. Altfel, riscul contaminării ideologice ar fi fost inevitabil, iar partidele leniniste care alegeau genul acesta de „luptă” nu puteau sfârși, la rândul lor, decât „îmburghezite”. BIBLIOGRAFIE ***Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Român, 3-5 noiembrie 1971, București: Editura Politică, 1971. ***„Romanian situation report” Radio Free Europe research paper, 14 July 1976, Arhiva 1989. ***„Romanian situation report”, Radio Free Europe research paper, 8 July 1977, Arhiva 1989. „Togliatti's speech on «polycentrism» to the CC of the Italian Communist Party, June 24, 1956”, McNeal, Robert, (ed.), International relations among communists, Englewood Cliffs: Prentice-Hall, 1967. BASARABĂ, A.; HERCZEG, S., „The Transatlantic Relation at a Loss: Europe and the US A in the New World Order”, Studia Europaea, 3 (2008). BERNARD, N., Aici e Radio Europa Liberă, București: Observator, 1990. BRAUN, A., Romanian foreign policy since 1965. The political and military limits of autonomy, New York: Praeger Publishers, 1978. BREJNEV, L.I., Scopul nostru este pacea și socialismul, Moscova: Editura agenției de presă Novosti, 1978. BUKOVSKY, V., Arhiva sovietică. 64 de documente din perioada restructurării (perestroika), Cluj-Napoca: Dokia, 2010. CEAUȘESCU, N., Raport la conferința națională a Partidului Comunist Român, 7-9 decembrie 1977, București: Editura Politică, 1977. CHUEV, F., Molotov remembers. Inside Kremlin politics, Chicago: Ivan D. Ree, 1993. COPILAȘ, E., „Counter-idea of the 20th century. Varieties of Leninism in Soviet and post-Soviet Russia”, manuscris în proces de recenzare la revista Communist and Post-Communist Studies. COPILAȘ, E., „Politica externă a României comuniste. Anatomia unei insolite autonomii”, Sfera Politicii, 152 (2010). COPILAȘ, E., „Within and after the Cold War: Europe's struggling role and position inside the global security matrix”, Studia Europaea, 1 (2009). COPILAȘ, E., Geneza leninismului romantic. O perspectivă teoretică asupra orientării internaționale a comunismului românesc, 1948-1989, teză doctorală, Cluj Napoca: Universitatea Babeș-Bolyai; susținerea publică va avea loc în cursul acestui an. CUCIUC, C., Sistemul democrației socialiste, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1986. DEVLIN, K., „Communism in Europe. The challenge of eurocommunism”, Problems of communism, 27 (1977). 1 „Romanian situation report”, Radio Free Europe research paper, 8 July 1977, Arhiva 1989, 12-14. 42 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 DEVLIN, K., „Eurocommunism: between East and West”, International Security, 3 (1979). Documente ale Partidului Comunist din Spania. A doua conferință națională a partidului comunist din Spania. Septembrie 1975, București: Editura Politică, 1976. HUNTER MADSEN, M., „The uses of Beijingpolitik: China in Romanian foreign policy since 1953”, East European Quarterly, 3 (1982). JOWITT, K., New world disorder. The leninist extinction, Berkeley & Los Angeles: University of California Press, 1993. KOtAKOWSKI, L., Principalele curente ale marxismului, vol. III, București: Curtea Veche, 2010. NICULESCU-MIZIL, P., De la Comintern la comunism național. Despre consfătuirea partidelor comuniste și muncitorești, Moscova, 1969, București: Evenimentul Românesc, 2001. NICULESCU-MIZIL, P., România și războiul americano-vietnamez, București: Roza Vânturilor, 2008. ORESCU, Ș., Ceaușismul. România între anii 1965 și 1989, București: Albatros Corporation, 2006. TISMĂNEANU, V., „The ambiguity of Romanian national communism”, Telos, 60 (1984). Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 43 20 de ani de la căderea comunismului Despre dificultatea asumării denumirii de „țigan” în spațiul public românesc ■ SONIA CATRINA [Romanian Academy] Abstract • This study aims at explaining the nature of various attitudes and social representations in relation to „Roma”/„Gypsies”. The objectives are: to highlight the causes of polarization of the Romanian public space when it comes to that „ethnic group” seen as a whole regardless of each member's personal, social and cultural identity, to identify patterns of representations and stereotypes against „Roma”/ „Gypsies”: This research which explores how Romania accepts its cultural diversity by investigating the representations about „Roma”/„Gypsies” is motivated by the need to identify items underlying the „Roma”/ „Gypsies”' social exclusion and social distance. Introducere Ideea acestui studiu pleacă de la propunerea legislativă inițiată la 1 septembrie 2010 de deputatul PDL Silviu Prigoană care „vizează revenirea la folosirea exonimului țigan și renunțarea la utilizarea endonimului rom (sau rrom) în actele emise de autoritățile publice”1. Această propunerea legislativă, deși respinsă 7 luni mai târziu (5 aprilie 2011), a permis formularea unor atitudini diferite, de polarizare a spațiul public românesc, în special de nemulțumire a unor reprezentanți ai „minorității etnice” în cauză, precum și a unor organizații neguvernamentale interesate de „problema romă”1 2. În sprijinul proiectului său de lege, deputatul Silviu Prigoană a adus argumente de ordin lingvistic funi-zate de „Academia Română, sub semnătura d-lui acad. prof. dr. Eugen Simion, [care] concluzionează într-un punct de vedere adresat Guvernului României [următoarele]: „având în vedere situația grupurilor aparținând etniei țigănești din Europa și din spațiul românesc, Secția noastră consideră că termenul țigan reprezintă numele corect al acestei populații transnaționale. În multe țări din spațiul european este utilizat fără nici o restricție un cuvânt având ace- Keywords „Roma”; „Gypsies”; „ethnic minority”; hetero-identification; self-identification 1 Silviu Prigoană, Proiect de lege, http:// prigoana.ro/doc/proiect-de-lege-rom/1%20 Scrisoare%20catre%20deputati.pdf, accesat 11.03.2011. 2 Expresie recurentă în literatura de specialitate franceză. 44 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 eași origine, respectiv aceeași evoluție a semnificației cu lexemul românesc: tsiga-nes în franceză, zingari în italiană, Zigeuner în germană, tzigani în rusă și polonă, cigany în maghiară, ciganin în bulgară și sârbă, cigano în portugheză, zigenere în neerlandeză””1, respectiv argumente ale reputatului lingvist George Pruteanu care „scria cu privire la subiect că „nu poți interzice existența unui cuvînt prin lege. Dar poți emite norme metodologice, similare, mutatis mutandis, cu cele aplicate Legii 26/1990 (art. 39) în legătură cu «filtrarea» folosirii abuzive a cuvintelor academic sau național, în sensul că în documentele românești oficiale (inclusiv manuale școlare etc.), termenul de utilizat să fie țigan, fără nicio nuanță depreciativă. E nelogic să impui limbii române să numească o etnie cu un cuvînt al acelei etnii (n.n. - «rom»): spunem francezilor „francezi”, nu „franse”; spunem nemților/germanilor „nemți/ germani”, nu „doici”; belgienilor „belgieni”, nu „belj” ș.a.m.d.””1 2. Acest studiu pune problema dificultății cu care se confruntă sinele văzut din prisma celuilalt, în joc fiind problema acceptării de către majoritate a unei identificări promovate din interior, respectiv pertinența unei denumiri impuse de majoritate și consecințele utilizării uneia sau alteia dintre denumiri în sfera publică. Dificultatea cu care se confruntă spațiul public românesc constă în dilema asociată utilizării în mod corect, nu din punct de vedere lingvistic sau gramatical, ci al respectării diversității sociale și culturale, a unui cuvânt care să-i desemneze pe membrii acestei „minorități etnice”, fără a se considera aceasta o atitudine de discriminare. Este vorba despre utilizarea termenului „rom”, preferat în interior de către unii dintre membri, respectiv a celui de „țigan”, exonim neacceptat de elite ale „minorității” în discuție. Prin urmare, dat fiind că „așa-zisa „problema romă” [a devenit] o miză de reflecție și de protest și o țintă pentru acțiunea publică”3, că este vorba despre spațiul românesc sau cel comunitar, considerăm că este esențial să analizăm modul în care este acceptată și recunoscută diversitatea culturală în România, țară declarat multiculturală4 și în special să investigăm modul în care se construiesc reprezentările în legătură cu „romii”/„țiganii” în spațiul public. Abordarea acestei teme este deci o necesitate impusă de contextul intern, putând constitui un important suport în găsirea căilor de schimbare a mentalităților în legătură cu „romii”/„țiganii”. Formulăm următoarele întrebări: Cum se construiesc reprezentările colective în raport cu această „minoritate etnică”? Poate genera originea o structurare a spațiului identitar național și sentimente de dispreț sau chiar respingere a unei „minorități etnice”? Care sunt mecanismele cognitive care stau la baza reprezentărilor sociale în legătură cu „romii”/„țiganii”? Ce efecte ar putea avea asumarea, respectiv recunoaștera unei anumite identități („rom” vs. „țigan” și invers) în spațiul public? Care sunt motivațiile pentru o identificare sau alta și care sunt mecanismele sociale puse în joc în cazul asumării uneia dintre identificări? Facem ipoteza că identificarea unei apartenențe categoriale în cazul „romi-lor”/„țiganilor” ține de un habitus ale cărui rădăcini sunt ancorate istoric și social. Acest fapt duce la formularea unei relații conflictuale între „majoritari” și „minori- 1 Prigoană, Proiect. 2 Prigoană, Proiect. 3 Joseph Gusfield, „Action collective et problemes publics”, în Daniel Cefai și Dominique Pasquier (coordonator), Les sens du public. Publics politiques, publics mediatiques (Paris: PUF, 2003). 4 Din cele 23 de categorii identitare înregistrate de recensământ, 18 grupuri minoritare sunt reprezentate în Parlament, lucru care situează România „pe locul trei - după Federația Rusă, cu 45 minorități naționale recunoscute și Ucraina, cu 23 - în ierarhia țărilor cu număr semnificativ de minorități". (cf. C. Pan, B. S. Pfeil, National Minorities in Europe. (Wien: Braumuller, 2003), citat de Levente Salat, „Regimul minorităților naționale din România și contextul internațional al acestuia”, în Levente Salat (coordonator), Politici de integrare a minorităților naționale din România. Aspecte legale și instituționale într-o perspectivă comparată (Cluj-Napoca: Fundația Centrul de Resurse pentru Diversitate Etnoculturală - CRDE, 2008), 9-29/9. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 45 tari”, accentuează distanța socială, punând o graniță în depășirea unei crize sociale, nu numai naționale, ci și comunitare. Abordarea noastră are rădăcini în teoria lui Bourdieu1 (1980: 87, 88). În concepția sociologului francez, conceptul de „habitus” se referă la un set de dispoziții care generează practici și percepții individuale sau colective, are căror limite sunt constituite istoric și social, „habitusul” fiind procesul complex prin care „noi suntem în același timp acționați și pe cale să acționăm”1 2. Aceste dispoziții există în, prin și din cauza practicilor actorilor și interacțiunii acestora cu ceilalți și cu mediul. Din acest punct de vedere, se consideră că reprezentările sunt predispuse, în mod conștient/deliberat sau nu, având rolul de a îndeplini o „funcție socială de legitimare a diferențelor sociale”, contribuind astfel la procesul de reproducere socială. Având ca suport această teorie, prin acest studiu dorim să înțelegem dacă „habitus”-ul este responsabil cu reprezentările în legătură cu „grupul etnic” de „romi”/„țigani”. Prin acest studiu, ne propunem să identificăm stereotipuri în societatea românească, agenți sociali care produc discursul în legătură cu „romii”/„țiganii” căutând să impună referenți identitari, trecând printr-o analiză a diverselor (hetero)/(auto) identificări reflectate în presă și căutând referințe în mediul academic românesc interesat de această problematică. Invocăm, însă, necesitatea extinderii cercetării la nivelul întregii țări, metoda de investigare prin chestionar putând fi completată cu interviuri semidirijate cu diferiți membri ai acestei „minorități etnice”, luându-se în calcul mai multe categorii de vârstă sau sociale, ceea ce s-ar putea realiza doar prin efortul conjugat al mai multor cercetători. Urmând exemplul lui Levente Salat3, analiza pe care o propunem este de tipul cost-beneficii, de identificare a „celor care „plătesc” (who pays?) și a celor care „beneficiază” (who benefits?)” de pe urma unor anumite identificări în spațiul public. Având acest exemplu de investigare, studiul pune în evidență factori de risc cu privire la heteroidentificări al căror rezultat ar putea fi pe termen lung adâncirea distanței sociale și excluziunea. Încă din momentul conceptualizării obiectului nostru de studiu, ne-am confruntat cu problema utilizării corecte a terminologiei, motiv pentru care am considerat că este nevoie de o exprimare a propriei poziții în raport cu diferitele câmpuri științifice. Utilizând termenul generic de „rom”/„țigan” pentru a desemna o „minoritate etnică” în spațiul autohton nu înseamnă nicidecum că ne raliem unei abordări substanțialiste a „etnicității”, potrivit căreia se poate identifica o „esență” proprie unui grup (trăsături fizice, psihologice și culturale obiective), sau unei abordări etnocentrice4 în raport cu care se poate face un clasament al grupurilor pe o scară valorică. Respingând o astfel de gândire maniheistă care a stat la baza împărțirii lumii în rase, celălalt inferior fiind adesea caracterizat drept „barbar”, „sălbatic”, „nedezvoltat”, „necivilizat” etc., nu-i considerăm pe „romi”/„țigani” drept „entitate socioculturală obiectivă”. Pe de altă parte, luăm în calcul că orice grup face referire la un ansamblu de indivizi care au „conștiința de apartenență” la grupul respectiv, dar a căror identitate este în continuă construcție și devenire, idee împământenită deja în câmpul studiilor culturale. A plasa „romii”/„țiganii” într-un grup omogen este un demers nepotrivit care ar însemna ignorarea unor aspecte ale diversității istorice, sociale și culturale ale acestora, cu atât 1 Pierre Bourdieu, Le Sens pratique (Paris : Editions de Minuit, 1980) 87, 88. 2 Interviu cu Pierre Bourdieu, http://www.dialogus2.org/BOU/habitus.html, accesat 17.06.2011. 3 Salat, „Regimul”, 10. 4 Vezi definiția lui William Graham Sumner, Folkways: A Study of Mores, Manners, Customs and Morals (New York: Dover Publications, 1959 [1907]), 13, „etnocentrismul este numele tehnic pentru punctele de vedere în care propriul grup este centrul de referință, iar ceilalți sunt ordonați potrivit acestei referințe".^ Potrivit Dicționarului de Sociologie Rurală, Bădescu Ilie, Cucu-Oancea Ozana (coord.) (București: Mica Valahie, 2005), 169, termenul definește o „atitudine colectivă care constă în a evalua cultura altora în termenii propriei culturi considerând inferioare toate formele culturale - morale, religioase, sociale, estetice - care sunt îndepărtate de acelea cu care noi ne identificăm”. 46 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 mai mult cu cât în interiorul acestui grup prezent pe teritoriul României au fost înregistrate numeroase comunități, acestea diferențiindu-se după dialect, respectiv ocupațiile tradiționale. Aderăm mai degrabă la o abordare a „minorității etnice” drept construcție socială a unei forme de clasificare printre altele. De asemenea, situând membrii acestei „minorități etnice” în inima unui raport de interacțiune cu celălalt, luăm în calcul producerea socială a alterității. Avem ca suport al gândirii noastre teoria antropologului norvegian Fredrik Barth1, care, inspirat fiind de reflecțiile sociologului interactionist american Erving Goffman, arată în „Ethnic groups and boudaries” (1969) că „etnicitatea” nu trebuie nicidecum studiată în raport cu identificarea unei „substanțe” obiective. Din acest punct de vedere, prolifică este o analiză axată pe modul în care se instituie definițiile, precum și (re)producerea frontierelor între diferitele grupuri. Pentru Barth1 2, nu „diferența” constituie „etnicitatea”, ci raporturile/interela-țiile între diferitele grupuri. În lumina acestor abordări ale „etnicității”, am recurs la un termen generic în speranța de a nu cădea în capcana unor teorii ale „etnicității” respinse în câmpul științelor sociale. Analiza sociologică a percepțiilor pornește de la un studiu al originii istorice și geografice a „romilor”/„țiganilor” prezentată în studii de specialitate, reprezentativă în acest sens fiind contribuția reputatului istoric Viorel Achim3. Continuăm prin-tr-o analiză etică a reprezentărilor în legătură cu „romii”/„țiganii”, respectiv emică a imaginii de sine. Urmează reacția din interior în legatură cu una sau alta dintre denumiri. Intersectarea diverselor puncte de vedere/reprezentări/atitudini etc. va constitui partea de concluzii a acestui studiu. Fabricarea culturală a diferenței În studiile de specialitate nu există un consens cu privire la o dată exactă de înregistrare a „romilor”/„țiganilor” în provinciile românești, însă se consideră a fi secolul al XIV-lea. Un studiu recent4 arată că prima atestare în documente românești este anul 1385, „pe vremea domnitorului Dan Vodă” care dăruiește mănăstirii Tismana, printre altele, și „40 sălașe de ațigani”. Această perioadă ar coincide cu robia acestora în Țările Române, stare care a durat până în secolul al XlX-lea (1856) când au fost dezrobiți sub domnitorul Al. I. Cuza. Nici proveniența nu poate fi afirmată cu certitudine dat fiind că „romii”/„țiganii” sunt răspândiți pe un spațiu întins, iar modul în care au pătruns în aceste spații, „în grupuri mici” se întinde pe o perioadă îndelungată, sec. XI-sec.XIV. Cele mai multe studii vorbesc despre o origine indiană. Procesul de fabricare culturală a diferenței pleacă astfel de la originea lor. Însă, 1 Fredrik Barth, „Les groupes ethniques et leurs frontieres", în Philippe Poutignat și Jocelyne Streiff-Fenart, Theories de l'ethnicite (Paris : PUF, 2008 [1995]), 203-249. 2 „In 1969 I argued that ethnicity represents the social organization of culture difference. (...) Contrary to what is still a widely shared view, I argued that ethnic groups are not groups formed on the basis of shared culture, but rather the formation of groups on the basis of differences of culture. To think of ethnicity in relation to one group and its culture is like trying to clap with one hand. The contrast between “us” and “others” is what is embedded in the organization of ethnicity: an otherness of the others that is explicitly linked to the assertion of cultural differences. So let us start by rethinking culture, the ground from which ethnic groups emerge”, în Fredrik Barth, “Ethnicity and the concept of culture”, în Social Sciences (1995): 1-14, http:// www.mendeley.com/research/ethnicity-and-the-concept-of-culture/, accesat 26.10.2011. 3 Viorel Achim, Țiganii în istoria României (București: Editura Enciclopedică, 1998), carte republicată în limba engleză The Roma in Romanian History (Budapesta: Central European University Press, 2004) care reconstruiește traseul istoric al „țiganilor”/„romilor”. Istoricul acordă o atenție particulară studiului „emancipării” acestora, dar mai ales „marginalizării”. 4 Delia Grigore, „Consecințele istoriei asupra imaginii de sine și structurării identității rromilor. Heteroidentificare stereotip negativă și autoidentificare stigmatizată în mentalul colectiv rrom”, în Delia Grigore, Mihai Neacșu, Adrian-Nicolae Furtună, Rromii... în căutarea stimei de sine: studiu introductiv (București: Vanemonde, 2007), 18-30/18. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 47 această perspectivă în esență culturalistă nu ia în calcul sedentarizarea unora dintre neamurile de „romi”/„țigani”, respectiv prezența lor în interiorul aceluiași stat național pe o perioadă îndelungată, nici schimburile și înteracțiunile permanente inerente, dată fiind nu numai poziția omului în societate, ci și natura ocupațiilor acestora care necesitau contact permanent cu celălalt. Mai mult, studiile arată că în „limba romani”, cuvântul „țigan” nu există. Acest cuvânt atestat pentru prima oară în Imperiul Bizantin, ar indica o „grupare considerată eretică de către sistemul religios oficial ortodox”1. Etimologic ar proveni1 2 din „athinganos” sau „athinganoy” cu înțelesul de „păgân”, „de neatins” sau „impur”. La termenul „țigan” s-a ajuns prin pierderea prefixului privativ „a". În Țările Române, termenul desemna „starea socială"3 a celor care au stat în robie jumătate de mileniu. În zilele noastre, robia se consideră a fi unul dintre elementele care au contribuit în mod negativ la pauperizarea acestei populații, respectiv contruirea stereotipurilor negative. Viorel Achim, specialist în istoria acestei minorități pe teritoriul românesc, vorbește despre încercarea de integrare a acestora încă din perioada dezrobirii, proiect compromis parțial o dată cu legea rurală a lui Cuza (1864), fie pentru că nu toți boierii au fost interesați să-i așeze pe pământurile lor, fie pentru că cei rămași nu au făcut față noilor provocări economice. În acest sens, istoricul vorbește despre „decăderea meșteșugurilor", respectiv intrarea în epoca industrializării ca elemente care au contribuit în mod negativ la neadaptarea unora dintre aceștia. Fiind în permanență „marginalizați"4, îndepărtați sub direcția mareșalului Antonescu care decide „deportarea" în Transnistria (1942), niciodată „recunoscuți" ca etnie în documentele oficiale în afară de tentativa de a deveni minoritate națională, „naționalitate conlocuitoare"5 în 1948-1949 în perioada guvernului Petru Groza, fără a avea dreptul la o identitate „oficială", se ajunge la negarea identității etnice în comunism prin politica de stat „asimilaționistă"6. Acest lucru se schimbă însă după Revoluție când li se recunoaște statutul de „minoritate etnică". Identificați drept „problema socială", încă din 1990 unii dintre aceștia intră în interesul autorităților, făcând obiectul unor politici sociale. Însă recunoașterea celuilalt ca aparținând unui grup diferit de cel național nu respinge stigmatizarea acestuia între frontierele statului național românesc, aceasta din pricina raportării la așa-zisele valori ale grupului dominant. Din acest motiv, așa-zisa incompatibilitate culturală formulată pe baza diferențelor culturale poate da naștere unor atitudini de dispreț și chiar de segregare socială a grupului minoritar în raport cu cel dominant. Studii de specialitate, în special sociologice, au arătat că identificarea unor diferențe culturale acționează drept „cunoaștere rațională"7, iar efectul este separarea și îndepărtarea grupurilor sociale astfel identificate8. Mai mult, cercetători de seamă din România axați pe studiul relațiilor interetnice consideră că, în general, minoritățile sunt discriminate în interiorului statului-națiune, „recunoașterea multiculturalis-mului" este un proces îndelungat, iar schimbarea mentalităților se poate face doar prin politici sociale în favoarea „grupului minoritar". Este și cazul „grupului etnic" de „romi"/„țigani" în direcția căruia s-au îndreptat mai multe proiecte și politici de intervenție socială9 vizând incluziunea în țara-gazdă. Cu toate acestea, rezultatele obținute 1 Grigore, „Consecințe", 18. 2 Achim, The Roma, 9. 3 Grigore, „Consecințe", 18. 4 „A marginal element in the society", potrivit istoricului Viorel Achim, The Roma, 1. 5 Potrivit unei note a lui Viorel Achim. 6 Grigore, „Consecințe", 28. 7 Christos Govaris, Stravoula Kaldi, „Promoting recognition and acceptance of cultural diversity through cooperative learning in primary school", http://www.iaie.org/download/turin_paper_ govaris.pdf, accesat 27.04.2011. 8 Potrivit lui Govaris, Kaldi, „Promoting". 9 La nivel gouvernamental, se fac eforturi considerabile în acest sens prin „Strategia națională de îmbunătățire a situației romilor", periodic reorientată în funcție de recomandările de la nivel comunitar, dar și specificitatea națională. Este nevoie însă de un efort comun, din partea 48 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 nu au fost întotdeauna pe măsura așteptărilor. Mai mult, în spațiul public al reprezentărilor în legătură cu grupul etnic de „romi”/„țigani” s-a împământenit ideea unei alterități fundamentale, imposibil de integrat. La baza unei astfel de gândiri, de opoziție a contrariilor, se află asocierea grupului etnic în discuție cu un mod de viață care iese adesea din tipare1, cu atribuirea unor valori diferite de cele ale grupului majoritar din cauza „diferențelor culturale” ireconciliabile. Acest tip de imagine în legătură cu grupul etnic de „romi”/„țigani” are ca substrat noțiunea de „rasă”, deși termenul nu apare niciodată formulat ca atare în discursul din sfera publică sau privată. Dar expresii persistente în imaginar de genul „așa sunt ei”, „nu se pot adapta”, „au un stil de viață diferit”, „sunt primitivi” etc. demonstrează incompatibilitatea grupului etnic de „romi”/„țigani” cu un grup majoritar, diferențele fiind... culturale sau... psihologice, cu referire la „nerăbdarea” sau „temperamentul irascibil” când sunt în inima unei situații conflictuale. Mai mult, un important studiu pentru literatura de specialitate în legătură cu această „minoritate etnică” arată că stigmatizarea este un fenomen larg răspândit, atât în spațiul autohton, cât și în Europa, „iar distanța socială dintre ei și persoanele ne-rome este semnificativ mai mare decât în cazul altor grupuri etnice.”* 1 2 Considerați nu de puține ori drept „borfași”, hoți”, „delicvenți”, aceste caracteristici, evident negative, atribuite tuturor membrilor unui grup devin trăsături definitorii ale unui grup social, emblematice pentru reprezentările sociale. Înscrierea tuturor „ro-milor”/„țiganilor” într-o categorie socială fără a se ține cont de diversitatea socială și culturală la nivel de grup și atribuirea de către ceilalți a unor judecăți morale construite în raport cu sensul comun duce la „omogenizarea reprezentărilor” în legătură cu „romii”/„țiganii”. Efectul direct al acestui tip de practică socială evidentă în inter-relații este de „etnicizare”3 a acestei populații. Granițele sociale sunt astfel produse, menținute și uneori adâncite chiar în sânul societății românești. De la heteroidentificare la autoidentificare Heteroidentificările se răsfrâng asupra autoidentificărilor, în sensul că dimensiunea subiectivă a identității, mai precis reprezentările individului în legătură cu grupul etnic din care face parte, este știrbită, în favoarea altor identificări posibile. Nerecunoscându-se în caracterizări ale grupului etnic, recurente în imaginarul colectiv, atitudinea frecventă a unora dintre membri este de repliere, respectiv asumare a unei identități exogene, fie a grupului dominant, fie a unui alt grup minoritar considerat de către „romi”/„țigani” mai puțin segregat în societatea românească. Astfel, în studii de specialitate se arată că din „instinct de auto-conservare” 4 aceștia își pot ascunde identitatea etnică, mai ales în contact cu alte grupuri etnice, deși, în alte contexte, identitatea etnică poate fi „puternic pronunțată”5. Acest lucru este evident aparatului tehnic de implementare a politicilor, dar și al societății românești în ansamblu. 1 Vezi „strategiile economice paralele” prezentate în articolul Sonia Catrina, „A fi rom în Europa comunitară. Despre drepturi și justiție socială”, Sfera politicii 154 (2010): 43-50. Cât despre locuire, în România nu puține sunt așezările în care aceștia s-au stabilit (sau, mai nou, au fost obligați instituțional) în zone defavorizate, respectiv în jurul unor gropi de gunoi (referire la modul de implementare a unor politici sociale, ca formă de segregare locativă și nu de incluziune). Pentru formarea unei imagini despre tipul de locuire la „romi”/„țigani”, a se vedea studiul renumitului sociolog Dumitru Sandu în legătură cu „harta sărăciei” în România, conform Dumitru Sandu, Comunitățile de Romi din România. O hartă a sărăciei comunitare prin sondajul PROROMI (București: Banca Mondială, 2005), 12. 2 Cosima Rughiniș, Gabor Fleck, Vino mai aproape. Incluziunea și excluziunea romilor în societatea românească de astăzi (București: Human Dynamics, 2008), 8. 3 Michael Stewart, „Cuvânt înainte”, în Rughiniș, Fleck, Vino, VII-X/X. 4 Centrul de Documentare și Informare despre Minoritățile din Europa de Sud-Est (CEDIMR-SE), Minoritățile din Europa de Sud-Est. Romii din România, http://www.policy.hu/flora/romii.htm, accesat 3.10.2011. 5 CEDIMR-SE, Minoritățile. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 49 și dacă ne raportăm la recensământul din 20021 când s-au autoidentificat în „grupul minoritar” de „romi”/„țigani” doar o parte dintre membri, în realitate, potrivit estimărilor sau heteroidentificărilor, procentul depășindu-l cu mult pe cel real, numărul acestora fiind de aproximativ 2 milioane și jumătate. În astfel de cazuri în care „individul își respinge sau își ocultează identitatea reală (...) [iar] eul fictiv ia locul eului autentic”,1 2 imaginea despre sine nu este una pozitivă din cauza percepțiilor celor din grupul majoritar, iar includerea în grupul dominant se face prin conștientizarea unei diferențe, apoi negarea acesteia și încoporarea unei identități diferite. Aceeași situație, de refuz de identificare, este semnalată și în cazul recensământului din 1992, într-o importantă cercetare realizată de sociologul Mircea Kivu în cadrul echipei de la Centrul de Resurse pentru Diversitate Etnoculturală, în 2001. Acesta arată că „ro-mii”/„țiganii” au o „percepție pozitivă” față de ceilalți, dar negativă față de propria persoană.3 O astfel de reacție poate fi interpretată și ca aspirație către valorile grupului dominant, percepute ca superioare. Mai mult, reacții de genul „povestea mea nu este una de succes, ci una normală [deși] se pare că tot ce ajunge in normalitate și se leagă de romi e poveste de succes. Asta pe mine mă scoate din sărite! Suntem așa cum sunt ceilalți.”4, venită din partea unui reprezentant al „minorității etnice” în discuție nu poate fi interpretată ca negare a apartenenței la grup, căci „Dumnezeu m-a lăsat rom pe lumea asta, ca om...”. Aceasta indică mai degrabă o fatalitate a „romilor”/„țiganilor”, aceea de a nu-și putea depăși condiția, împiedicați fiind și de reprezentările din imaginarul colectiv. Însă vina de a fi „murdari”, „urât mirositori”, „nespălați”, „împuțiți”5, „needucați”, „necivilizați”, chiar „sălbatici” sau „primitivi” etc. nu le aparține căci au fost ținuți într-o astfel de stare veacuri întregi. „Generația încălțată” față de cea „desculță” atrage atenția asupra stării sociale în care se găsește marea majoritate a membrilor grupului respectiv. Apartenența la o astfel de stare este astfel expresia unui „determinism social”. Ceea ce trebuie înțeles în legătură cu „romii”/„țiganii”, este faptul că sunt „oameni, cu bune si rele. Unii fură, alții nu, unii sînt muzicali, alții nu.”6, precum majoritarii. Heteroidentificarea drept „necivilizați”, „primitivi”, se transformă într-un complex: „E un complex și asta se poate vedea la multe persoane de etnie romă. Intră într-o defensivă în care ajung să spună că sunt oameni.”, aceasta pentru că în general procesul de internalizare al reprezentărilor despre sine înglobează conștiința apartenenței la un grup, precum și atributele acestuia în imaginarul colectiv. În cazul în care imaginea în legătură cu sinele este una pozitivă, lucru valabil pentru cei al căror status este recunoscut, identificarea se face prin raportarea la mai multe grupuri, cel etnic, dar și cel majoritar. În astfel de situații, includerea în grupul minoritar se face prin conștientizarea, chiar în interiorul 1 Date furnizate de Institutul Național de Statistică arată că structura etnică a României înregistrată prin recensământul din 2002 nu s-a schimbat substanțial față de datele din 1992, „romii” reprezentând 2% din populația țării, http://www.insse.ro/cms/files/RPL2002INS/vol4/ cuvvol4.pdf, accesat 13.06.2011. 2 Grigore, „Prolegomene. Repere concetuale și ipoteze de cercetare”, în Delia Grigore, Mihai Neacșu, Adrian-Nicolae Furtună, Rromii... în căutarea stimei de sine: studiu introductiv (București: Vanemonde, 2007), 4-8/7. 3 Potrivit lui Mircea Kivu, „Comentarii pe marginea Barometrului Relatiilor Interetnice. De ce Barometrul Relatiilor Interetnice?", în Rudolf Poledna, Franțois Ruegg, Calin Rus, Interculturalitate. Cercetări și perspective românești, (Cluj: Presa Universitară Clujeană, 2002), 75-84/80. 4 http://www.hotnews.ro/stiri-arhiva-1001734-europarlamentare-rome-asta-heteroidentificare. htm accesat 28.10.2011. 5 Vezi apelativul „țigancă împuțită" folosit de Traian Băsăscu la adresa unei ziariste din „grupul majoritar" al cărei comportament a fost considerat agresiv într-o situație de interacțiune cu președintele României. Expresia este condamnabilă, fiind discriminatorie, indiferent unde este folosită, în spațiul public sau privat (în cazul președintelui). 6 http://www.hotnews.ro/stiri-arhiva-1001734-europarlamentare-rome-asta-heteroidentificare. htm accesat 28.10.2011. 50 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 grupului, a unei diferențe care poate să fie fixată într-o „esență", de genul: aspect fizionomic, care creează sentimentul apartenenței la „grupul etnic", în timp ce includerea în grupul majoritar se explică prin asumarea cetățeniei: „Eu sunt țigan, dar sunt și român. Mă certifică culoarea1. Și faptul că sunt cetățean al acestei minunate țărișoare"1 2. Mai mult, curentul potrivit căruia ar exista un exotism al „țiganilor", larg difuzat în literatura română3, este infirmat de membri ai acestei „minorități etnice". Unii dintre aceștia apreciază că tocmai trăsăturile feței și culoarea pielii, deloc frumoase, sunt elemente de identificare a unei persoane ca aparținând grupului etnic de „romi"/țigani". Iată deci că ideea de „rasă" este prezentă chiar în sânul reprezentărilor membrilor „minorității etnice" la care ne referim. Fixarea diferențelor într-o „esență" se face astfel chiar din interiorul grupului. Asumarea denumirii de „rom”/„țigan” din interior Argumente din interior în susținerea denumirii de „rom", ca „new emerging ethnic identity"4, fac referință în special la originea grupului, reală sau inventată: „se dorește înlocuirea unui nume al unei etnii care, mă rog, chiar dacă este controversată, ăsta e numele ei. Ei se cheamă romi înainte ca să existe România sau Țara Românească, asta înseamnă undeva la sfîrșitul secolului al IX-lea, începutul secolului al X-lea, cînd au pornit ei spre Europa.5 Vechimea unuia dintre termeni în raport cu celălalt este un alt argument în favoarea unei anume identificări: „Termenul are o proveniență străveche. Vine de la o regiune din India: Romastan. Se pare că aia e regiunea de baștină a țiganilor. De fapt, nici asta nu prea contează... În fine, cât nu e vreun sens peiorativ, îmi poți spune atât „rom", cât și „țigan". Pe mine nu mă deranjează deloc. Probabil, ghinionul majoritarilor este că denumirea de „rom" seamănă foarte mult cu cea de „român". Să nu uităm însă că suntem cu toții cetățeni ai acestei țări. Infractorii nu au culoare etnică"6. Potrivit acestei declarații nu forma contează, ci fondul care nu este cu nimic diferit de cel al majorității căci „atîta timp cît ești integrat în societate și îți vezi de treaba ta, lumea te judecă după fapte și nu după etnia din care vii."7 Mai mult, convingerea că termenul de „țigan", cu trimiteri în imaginarul colectiv la sensul din greacă al termenului „athinganos" sau „athinganoy" care „la origine înseamnă a nu te atinge, paria societății"8, a pierdut prefixul privativ, nu însă și sensul negativ, îi face pe unii membri ai acestei „minorități etnice" să afirme că : „Pe mine nu mă deranjează în nici un fel nici rom, nici țigan. Pentru mine e mai ok țigan, dacă mă întrebi, parcă îmi sună mai bine. Rom mie mi se pare o făcătură. Eu i-aș pune pe ei să traducă „rom", să văd cum traduc. Pariez pe ce vreți voi că o să traducă în țigan. Atunci tot acolo ajungem."9. În încercarea de a potoli taberele susținând unul sau altul dintre termeni, un reprezentant al „minorității etnice" propune ca „denumirea de «rrom», 1 Vezi apelativul „cioară" care li se atribuie frecvent, prezent și în proverbe sub forma „cioară vopsită". 2 http://www.academiacatavencu.info/opinii-comentarii/interviuri/madalin-voicu-sunt-tigan-si-roman-100782.html accesat 28.10.2011. 3 Un exemplu elocvent este nuvela fantastică „La țigănci" de Mircea Eliade. 4 Potrivit lui Achim, The Roma, 1. 5 http://www.kamikazeonline.ro/2010/12/tambalagiul-marius-mihalache-e-tigan-dirijorul-madalin-voicu-e-rom/, accesat 28.10.2011. 6 http://www.academiacatavencu.info/opinii-comentarii/interviuri/madalin-voicu-sunt-tigan-si-roman-100782.html accesat 28.10.2011. 7 http://www.kamikazeonline.ro/2010/12/tambalagiul-marius-mihalache-e-tigan-dirijorul-madalin-voicu-e-rom/ accesat 28.10.2011. 8 http://www.kamikazeonline.ro/2010/12/tambalagiul-marius-mihalache-e-tigan-dirijorul-madalin-voicu-e-rom/ accesat 28.10.2011. 9 http://www.kamikazeonline.ro/2010/12/tambalagiul-marius-mihalache-e-tigan-dirijorul-madalin-voicu-e-rom/ accesat 28.10.2011. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 51 să fie schimbată în cea de «indirom», întrucât poporul nostru este originar din India”1, compus prin abrevierea termenilor „indian” și „român”. Concluzii Studiul realizat ne-a oferit informații relevante despre reprezentările sociale emergente în spațiul public românesc, pertinența impunerii, respectiv a asumării unei identificări și consecințele acesteia. Ne-a oferit de asemenea posibilitatea de a explora jocul interacțiunilor între „majoritari” și „minoritari”, precum și procesele prin care identitățile grupale, plurale prin definiție, pot fi produse, modificate atât din exterior, cât și din interior. Analiza a arătat că dezvoltarea sentimentului propriei identități se raportează în general la punctul de vedere al celuilalt responsabil cu producerea definițiilor în legătură cu sinele, dar și la modul în care fiecare înțelege să interacționeze, respectiv să se comporte în societate. Persistența stereotipurilor negative, datorate în mare parte „condiției sociale inferioare și marginale”1 2, conduce la ideea că factorii socio-economici sunt relevanți în identificarea unui individ din exterior din punct de vedere social. Acest aspect cu importanță majoră în dinamica relațiilor interetnice impune deci ca intervenția socială să se îndrepte în această direcție. Pe de altă parte, e clar că între cei doi termeni se impune referința la denumirea de „rom” față de cea de „țigan” înrădăcinată istoric în cadrul unui proces de fabricare culturală a diferenței, cu referire la un statut, respectiv o stare socială precară sau chiar de „sărăcie absolută”. Mai mult, termenul „rom”/„rrom” 3 care etimologic ar proveni4 din cuvântul prakrit „dom”, cu sensul de „om”, coroborat cu declarații din interior, marchează în special dorința de recunoaștere nu a unei specificități culturale, ci a naturii umane a membrilor „minorității etnice” în discuție. Aceasta este în fapt căutarea recunoașterii și acceptării în sânul societății românești, precum și reafirmarea ideii diversității membrilor acestei „minorități etnice”. Prin însușirea denumirii de „rom” se formulează și aspirația către o nouă condiție, în general de emancipare, diferită deci de condiția de „țigan”, cu conotații negative în societatea românească, precum și nevoia incluziunii a celui care în timp a fost și încă mai este un marginal. Mai mult, atribuirea de către „majoritate” a unei denumiri nedorite de „minoritate”, chiar dacă aceasta ar fi în raport cu sensul istoric sau durata folosirii în timp, are perdanți în ambele tabere, rezultatul fiind același: de perpetuare a marginalizării și adâncire a distanței sociale. Aceasta ar însemna și încălcarea declarației din sloganul „Nothing About Us Without Us”/„Nimic despre noi, fără noi”5, similară angajamentului părților. Înțelegem în cele din urmă că nu recursul la una sau alta dintre denumiri rezolvă problemele de discriminare cu care se confruntă „romii”/„țiganii”, respectiv starea precară, marginaliza-rea și segregarea, ci efortul de ambele părți către o integrare reală. 1 http://www.partidaromilor.ro/mass-media/presa-scrisa/138-propunerea-domnului-deputat-nicolae-pun-.html accesat 28.10.2011. 2 Achim, The Roma, 2. 3 Personal, aderăm la scrierea cu un singur „r” întrucât preluăm reguli ale sistemului fonetic românesc potrivit cărora consoanele duble se contopesc într-una singură. 4 Conform explicației lui Mihai Neacșu, Rromii din România”, în Delia Grigore, Mihai Neacșu, Adrian-Nicolae Furtună, Rromii... în căutarea stimei de sine: studiu introductiv (București: Vanemonde, 2007), 9-14/9. 5 Decade of Roma Inclusion 2005-2015, http://www.romadecade.org/, 09.11.2010. 52 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 BIBLIOGRAFIE Achim, Viorel, The Roma in Romanian History (Budapesta: Central European University Press, 2004). Barth, Fredrik, „Les groupes ethniques et leurs frontieres", în Philippe Poutignat și Jocelyne Streiff-Fenart, Theories de l'ethnicite (Paris : PUF, 2008 [1995]), 203-249. Barth, Fredrik, “Ethnicity and the concept of culture", în Social Sciences (1995): 1-14, http://www. mendeley.com/research/ethnicity-and-the-concept-of-culture/, accesat 26.10.2011. Bădescu, Ilie, Cucu-Oancea, Ozana (coord.) Dicționar de Sociologie Rurală, (București: Mica Valahie, 2005). Bourdieu, Pierre, Le Senspratique (Paris : Editions de Minuit, 1980) ; Interviu cu Pierre Bourdieu, http://www.dialogus2.org/BOU/habitus.html, accesat 17.06.2011. Catrina, Sonia, „A fi rom în Europa comunitară. Despre drepturi și justiție socială", Sfera politicii 154 (2010): 43-50. Centrul de Documentare și Informare despre Minoritățile din Europa de Sud-Est (CEDIMR-SE), Minoritățile din Europa de Sud-Est. Romii din România, http://www.policy.hu/flora/romii.htm, accesat 3.10.2011. Decade of Roma Inclusion 2005-2015, http://www.romadecade.org/, 09.11.2010. Govaris, Christos, Kaldi, Stravoula, „Promoting recognition and acceptance of cultural diversity through cooperative learning in primary school", http://www.iaie.org/download/turin_paper_govaris.pdf, accesat 27.04.2011. Grigore, Delia, Neacșu, Mihai, Furtună, Adrian-Nicolae, Rromii... în căutarea stimei de sine: studiu introductiv (București: Vanemonde, 2007). Gusfield, Joseph, „Action collective et problemes publics", în Daniel Cefai și Dominique Pasquier (coordonator), Les sens du public. Publics politiques, publics mediatiques (Paris: PUF, 2003). Institutul Național de Statistică, http://www.insse.ro/cms/files/RPL2002INS/vol4/cuvvol4.pdf, accesat 13.06.2011. Kivu, Mircea, „Comentarii pe marginea Barometrului Relatiilor Interetnice. De ce Barometrul Relatiilor Interetnice?", în Rudolf Poledna, Franțois Ruegg, Călin Rus, Interculturalitate. Cercetări și perspective românești, (Cluj: Presa Universitară Clujeană. 2002), 75-84. Prigoană, Silviu, Proiect de lege, http://prigoana.ro/doc/proiect-de-lege-rom/1%20Scrisoare%20 catre%20deputati.pdf, accesat 11.03.2011. Rughiniș, Cosima, Fleck, Gabor, Vino mai aproape. Incluziunea și excluziunea romilor în societatea românească de astăzi (București: Human Dynamics, 2008). Salat, Levente, „Regimul minorităților naționale din România și contextul internațional al acestuia", în Levente Salat (coordonator), Politici de integrare a minorităților naționale din România. Aspecte legale și instituționale într-o perspectivă comparată, (Cluj-Napoca, Fundația Centrul de Resurse pentru Diversitate Etnoculturală - CRDE: 2008), 9-29. Sandu, Dumitru, Comunitățile de Romi din România. O hartă a sărăciei comunitare prin sondajul PROROMI (București: Banca Mondială, 2005). Stewart, Michael, „Cuvânt înainte", în Rughiniș, Fleck, Vino mai aproape. Incluziunea și excluziunea romilor în societatea românească de astăzi (București: Human Dynamics, 2008), VII-X. Sumner, William Graham, Folkways: A Study of Mores, Manners, Customs and Morals (New York: Dover Publications, 1959 [1907]). Articole de presă: http://www.academiacatavencu.info/opinii-comentarii/interviuri/madalin-voicu-sunt-tigan-si-roman-100782.html accesat 28.10.2011. http://www.hotnews.ro/stiri-arhiva-1001734-europarlamentare-rome-asta-heteroidentificare. htm accesat 28.10.2011. http://www.kamikazeonline.ro/2010/12/tambalagiul-marius-mihalache-e-tigan-dirijorul-madalin-voicu-e-rom/ accesat 28.10.2011. http://www.partidaromilor.ro/mass-media/presa-scrisa/138-propunerea-domnului-deputat-nicolae-pun-.html accesat 28.10.2011. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 53 Eseu Nietzsche, creștinii și evreii *9 9 ■ ALEXANDRU ȘTEFĂNESCU [„Dimitrie Cantemir” Christian University] Abstract • The present text is concerned with depicting an imagery of fundamental opposition between Friedrich Nietzsche on the one hand, and Judeo-Christianity, on the other. Since the vigorous and authentic society of the Ancients is falsely an unwarrantedly substituted by an ever-growing Christian paradigm, Nietzsche's response will tend to identifying, as well as possibly curing the Judeo-Christian disease on a social and moral level. We therefore investigate his denouncement of a falsely-oriented cultural way of life and thought by addressing the two halves of his philosophical project: morals and religion. Moreover, in the final part of the current paper we will briefly concern ourselves with some political, as well as cultural implications stemming from his radical views. 1. Introducere la diagnosticul lui Nietzsche Textul de față se orientează către calea relativ spinoasă, sau în orice caz nelipsită de radicalitatea unor interpretări scoase din contextul lor cultural, a problematicii iudeo-creștine în segmentul median al gândirii lui Friedrich Nietzsche1. Ceea ce ne propunem dintru început e o abordare în patru timpi distincți. În primul rând, vizitarea introductivă a simbolismul iudeo-creștin la Nietzsche. Credem că în spatele preocupării filosofului german pentru denunțarea unei tipologii socio-religioase, putem identifica și un filon simbolic mai generos, referitor la existența socială însăși. În acest sens, nu numai problema iudeo-creștină ca atare interesează, ci și modul în care ea se înșurubează într-o tipologie de existență socială, culturală, mentală. În al doilea rând, odată trasate câteva minime coordonate fundamentale, vom identifica două mari cauze care dau forță și validitate diagnosticului nietzschean. Ele sunt - cum altfel? - morala și religia. În fine, ultima parte ridică unele interogații relative la o dimensiune opozițională atașată diagnosticului pe care voim să-l dezbatem. Keywords Morals; Religion; Judaism; Christianity; Good; Evil; Will to Power 1 Textul urmărește o parte din firul logic al demonstrației noastre din Nietzsche și „moartea lui Dumnezeu”, adăugând anumite extensii de interpretare și context. 54 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Acum, dacă e să ne sprijinim - de o manieră minimă - demonstrația pe câteva fundamente simbolice atașabile proiectului nietzschean, atunci problema iudeo-creștină va constitui ea însăși un fel de nucleu tematic din care vor irumpe atât cauzele, cât și efectele ei. Aici, din perspectiva din care privim, cauzele, în sens de structuri motivaționale ale denunțului nietzschean, devin efectele unei lumi viciate din punct de vedere socio-moral. Lumea însăși devine purtătoarea cauzalității iudeo-creștine. Iar pseudovalorile pe care Nietzsche le vede ca pământ fertil pentru „plantația” creștină sunt reverberate ca efecte într-o lume în care cauzalitatea inițială devine neclară. Așadar, cine pe cine influențează? Și devin sau nu valorile creștinismului intrinsec bune din punct de vedere socio-moral chiar și în afara paradigmei creștine? Pe scurt, luând în considerare deopotrivă cauzele și efectele socio-morale ale problemei iudeo-creștine vom spune următoarele: ceea ce pentru Nietzsche reprezintă cauze ale unui anumit tip de discurs centrat în jurul denunțului iudeo-creștin, sunt în egală măsură efecte cultural-istorice ale unui anumit fel de a fi social și moral. Practic, Nietzsche identifică o suită de consecințe ale unui timp și spațiu pe care le topește în demonstrația unei logici actuale. Concluziile istoriei sunt pentru el premisele prezentului, contingențele devin expresia unei necesități, adevărurile devin material pentru falsitate, civilizația devine prilej de decadență, legea mobil al fărădelegii, religia expresie a anti-teismului, iar morala prilej de asumare a ceea-ce-e-dincolo-de-bine-și-de-rău. Nimic mai spectaculos! Acestea două din urmă sunt și cauzele fundamentale pe care le invocăm: fenomenele moral și religios, fiecare cu propriile ramificații, dintre care vom zăbovi asupra unui mănunchi de șase specii fundamentale distincte, capabile să contureze acuitatea și întemeierea diagnosticului nietzschean. 2. Morala În ceea ce privește morala, ca primă formă de a fundamenta denunțul iudeo-creștin, aceasta poate fi desfăcută în trei specii distincte, după cum urmează: 1. Vechea morală. Respingerea ei presupune lepădarea de vechile interpretări morale întru asumarea voinței de putere ca logică a existenței: trebuie să nu te rușinezi de „imoralitatea” ta pentru ca pe viitor să nu te rușinezi de „moralitatea” ta (af. 95); iar revigorarea moralității pleacă de la asumarea faptului că: „morala Europei de astăzi e o morală a animalului de turmă” (fr. 202). Substituția e așadar prezentă în fundal. Psihologic vorbind, vechii stări de spirit și suflet a individului și a lumii, una „împotmolită în prejudecăți și temeri de ordin moral”, i se preconizează o morfologie inversă, genetică, a voinței de putere, precum și o psihologie care duce spre problemele fundamentale (fr. 23). În mod corespunzător, falsele probleme fundamentale de până la afirmarea noii morale sunt și ale individului și ale practicilor pseudo-sociale ale acestuia. Însăși filosofia morală de până acum a fost plicticoasă și mediocră; nu o va putea revigora decât „cruzimea”. „Noi imoraliștii!” (fr. 226) - exclamă Nietzsche și nu o singură dată, într-un deja celebru tip de plural1 persuasiv și relevant psihologic. Falsele determinări represive dogmatic și social, sunt și ele respinse. Acești „imoraliști” să nu se atașeze de „o persoană”, de „o patrie”, de „o știință”, de propriile virtuți, ci să se păstreze independenți (fr. 41). Metamorfoza vechiului spirit, susceptibil de rumoare logică și falsitate, de slăbiciune și încordare ireverențioasă, în cel nou, frust, dar profund omenesc, se suprapune nașterii adevăratului spirit european. Așadar, de 1 Vezi tendința cvasi-obsesivă a unui plural personalizat (și nu propriu-zis colectiv) și anterior, în Aurora și Știința veselă, precum și ulterior, în Amurgul idolilor - „noi, neînfricații”, „noi, începătorii”, „noi artiștii”, „noi, psihologii” etc. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 55 la moraliștii calpi la „imoraliștii" noii onestități; de la vechii prinți ai represiunii în morală, la „europenii de poimâine, primii născuți ai secolului al XX-lea" (fr. 214). 2. Revolta sclavilor în morală. Avem aici în vedere inaugurarea unui proces de răsturnare a valorilor demarat de către evrei, tocmai acest proces marcând „revolta sclavilor în morală" (fr. 195) și inspirând logica creștinismului. Prin urmare, revolta sclavilor presupune două componente de relație. Întâi, ea implică răsturnarea valorilor greco-romane și a ecuației aristocratice a valorilor (bun = nobil = puternic = fericit = iubit de Dumnezeu1), culminând cu ceea ce Nietzsche numește „insurecția sclavilor". În al doilea rând, revolta sclavilor presupune un material paradigmatic de lucru transferabil creștinismului: Iisus a întrupat evanghelia iubirii adresată „săracilor, bolnavilor, păcătoșilor", iar misterul autocrucificării întru salvarea omului a triumfat „asupra tuturor celorlalte idealuri mai nobile" (par. 8). Răscoala victorioasă a sclavilor s-a bazat pe „ressentiment" (și în original în franceză), a secretat omul resentimentului1 2, specific falsei morale a revoluției unui Iisus proiectat pe firmament iudeu. „Aerul viciat!" (par. 12) - iată consecința directă a răsturnării valorilor într-o falsă direcție, precum și specia comună a tuturor formelor de dogmatică morală dezbătute aici. Concluziv, putem spune că apar două tipuri opuse de valori, așadar fiecare la antipodul celeilalte și reciproc obnubilate prin presiuni de cuplu: „Roma contra Iudeii, Iudeea contra Romei". Trei evrei și o evreică, Iisus, Petru, Pavel, Maria, au stat la baza noii credințe și, prin aceasta, „Roma a fost fără îndoială învinsă" (par. 16). Opoziția moralei sclavilor față de morala stăpânilor, precum și (re)presiunea creștină prin pseudo-existență și false valori, funeste prin chiar falsitatea lor, asupra grandorii lumii greco-latine reprezintă miezul unei continuități ce depășește cele două volume invocate aici. Un anterior și similar discurs, în prima disertație a Aurorei, de pildă, are în vedere descrierea servituților, cărora li se vor opune virtuțile: să fim loiali, viteji, mărinimoși, politicoși (af. 556) - fără a ne teme de o „posibilă întoarcere la barbarie". La cucuta socratică, la refugiul lui Platon, la Cezar și Cicero, la Nero, la sinuciderea comandată a lui Seneca - am adăuga noi, fără atașamente valorice ori morale de profunzime, căci în principiu Nietzsche pune un diagnostic corect și identifică un tratament corect, la o boală incurabilă însă! Circumscrierea servituților domină pasajul invocat. Pe fundalul tehnic al unei ample panoramări, Nietzsche dezbate originea religiilor (af. 62); rolul primului creștin, Pavel, „inventatorul creștinătății", un adevărat „Pascal evreu", corelând păcatul și mântuirea (af. 68, 79); răzbunarea creștină pe Roma (af. 71-74) - Nero versus creștinii, mai târziu creștinii versus Hypatia, am adăuga noi, deopotrivă din perspectivă simbolică și propriu-zis istorică; agresiunea religioasă (af. 81); originarea moralei creștine în minuni (af. 87). Aceasta ar fi, credem, suma surselor explicite, a acelora din care provin dominantele prelungite până în actualitate, a acelora care, printr-un amplu exercițiu de retenție și extensie istorică calcă pragul modernității. Anume: credința care ar sta la temelia operelor (af. 22); chemarea la cumpătarea credincioșilor (af. 67); afectele preferate, iubirea, teama, credința, nădejdea, toate raportate la Dumnezeu (af. 58); nevoia de a fi milostiv (af. 80); lipsa îndoielii (af. 89); împotrivirea față de onestitate și dreptate (af. 84). Totul se bazează, așadar, pe „morala suferinței de bunăvoie" (af. 18), pe „cruzimea rafinată ca virtute" (af. 30). Glosând aici pe marginea cruzimii și a suferinței asumate, vedem cum Nietzsche se apropie de „bestiarul" pe care îl va desfășura în Genealogia moralei. De vituperare scapă doar Luther, în măsura în care a trezit neîncrederea „față de sfinți și de întreaga vita contemplativa creștină", redeschizând în Europa drumul „spre o vita contemplativa necreștină" (af. 88). Un fel de concluzie poate fi extrasă din următoarele pasaje: „Pe patul de moarte al creștinismului. - Oamenii cu adevărat 1 Vezi GM, disert. I, par. 7. 2 Vezi comparativ și viitoarea critică a criticii nietzscheene - în Max Scheler, Omul resentimentului, Ed. Trei, București, 1998 - și inversarea resentimentului în raport cu morala burgheză. 56 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 activi sunt astăzi lipsiți de creștinism în forul lor lăuntric, iar oamenii mai cumpătați și mai contemplativi din clasa intelectuală de mijloc nu posedă decât un creștinism încă dichisit, adică straniu de simplificat"; „creștinismul a trecut într-un moralism blând", ceea ce echivalează cu „eutanasia creștinismului" (af. 92). Sensul asumat al auto-con-damnării (ca și auto-condamnarea la suferința vieții, ca preambul la auto-regizarea extincției creștine) transpare de aici cu neasemuită forță. 3. Dualismul conceptual al moralei. Această ultimă specie vine cumva ca o împlinire a celor anterioare, căci datorită unei deziderat de recalibrare socio-morală (specia întâi), vom distinge între tipologii morale adverse, în logica corupției morale și a relației stăpân-sclav (cea de-a doua specie) cărora le vor corespunde clarificările conceptuale ale speciei trei. E vorba aici de opoziția Bine-Rău în cele două sensuri identificabile ale răului: „Bose", pe de o parte, „Schlecht" pe de altă parte, adică două tipologii distincte: una a vigorii și puterii, cealaltă a josniciei și meschinăriei, așadar maleficul versus răutatea, cu alte cuvinte, greco-romanii versus iudeo-creștinii. Precizările terminologice de aici trebuie puse în contact și cu prezența, respectiv absența înțelepciunii simbolice a limbii de a le reda. Germana, dar și engleza ori franceza, de pildă, ca limbi substanțiale și conștiincioase, oferă materia primă a respectivei dualități. Așadar, perechile de concepte pe care Nietzsche le disociază sunt „Gut und Bose", respectiv „Gut und Schlecht". În ambele relații, termenul „Gut" își conservă sensul, traductibil fiind prin „bun" sau „bine". În schimb, opusul e indicat, spuneam, prin doi termeni complementari, dar profund distincți ca simbolistică moral-valorică atașată, „Bose" și „Schlecht". Corespondențele din engleză și franceză conservă și ele sensul dual: „Evil" și „Bad", respectiv „Mal" și „Mauvais". În limba română, însă, dacă „Rău" a fost expropriat pentru „Bose", conservându-se, în mod perfect justificator, sensul tare al răului nietzschean, atunci „Schlecht" trebuie desemnat printr-un alt termen - fie „stricat"1, fie „dăunător"1 2, ori poate prin introducerea pluralului „rele". Distincția presupune deci o tipologie pură și una impură; prima întemeiată pe vigoare, cruzime, putere, voință (precum și în sens combinatoriu, adică voință a vigorii și puterii), cu alte cuvinte, o tipologie „malefică" a răului, asumată orgolios și vertical; cealaltă bazată pe josnicie, meschinărie, vulgaritate, o „răutate" minoră și descărnată, un mod de a fi „răutăcios". Exponenții negativități-lor adverse, spuneam anterior, sunt greco-romanii în raport cu iudeo-creștinii. Mare versus mic, vertical versus îndoit, malefic versus răutăcios, viguros versus perpetuu concesiv, asumator versus resentimentar. Insurecția sclavilor, pusă pe frontispiciul unei umanități decrepite, e, așadar, consecința directă a răsturnării ecuației valorilor dinspre noblețe și verticalitate înspre suferință senin și gratuit asumată. 3. Religia În al doilea rând, fenomenul religios presupune la rându-i, în pofida inerentei conectivității cu anterior expusa morală, desfacerea în câteva piese componente, redate în continuare: 1. Logica generală a religiei în raport cu individul. O identificăm, înăuntrul demersului nostru relativ punctual, ca majoritar specifică părții a treia din Dincolo de Bine și de Rău, dar nu numai. Cele două mari religii sunt „religii ale suferinzilor", care prin pietate, prin finala „ură față de pământ și pământean" au făcut „din om un avorton sublim"; „creștinismul a fost cea mai funestă formă de îngâmfare de până acum", reușind în optsprezece secole să creeze „o rasă pipernicită, aproape caraghioasă, un animal de turmă, o ființă docilă, bolnăvicioasă și mediocră, europeanul zilelor noas- 1 Vezi traducerea lui Francisc Grunberg la DBR. 2 Vezi traducerea Janinei Ianoși la GM. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 57 tre” (fr. 62). Fenomenul religios e reductibil la „nevroza religioasă”, axată pe păcat, pe jertfire și auto-jertfire. Paradoxala formulă „Dumnezeu răstignit” anunță reconsiderarea tuturor valorilor antice, iar „Orientul cel profund”, „sclavul oriental” se răzbună astfel pe Roma aristocratică (fr. 46). „Pasiunea pentru Dumnezeu” arată într-un fel în protestantismul nordic, într-alt fel în catolicismul sudic. Întâi, „se jertfeau pentru Dumnezeu oamenii”, apoi „îți jertfeai pentru Dumnezeu instinctele tale cele mai puternice, natura ta”, dar „n-ar trebui oare jertfite în sfârșit toate cele consolatoare, sacre, tămăduitoare, întreaga credință într-o armonie tăinuită? (...) N-ar trebui să-l jertfim pe Dumnezeu însuși și să divinizăm, din cruzime față de el, stânca, nerozia, povara, destinul, neantul? A-l jertfi pe Dumnezeu neantului - acest mister paradoxal al supremei cruzimi i-a fost rezervat generației prezentului” (fr. 55). Iată practic o refor-mulare, de o manieră indirectă, a „morții lui Dumnezeu”. Prin „dumnezeul creștin” sunt justificate supunerea într-o unică direcție, tirania și sclavia (fr. 188). Totodată, un lung și important pasaj comentează cu anumită înțelegere și chiar compasiune „sfânta legendă și deghizamentul vieții lui Iisus”, precum și ideea creștinismului ca poveste a unui „biet om însetat și nesățios de iubire care a trebuit să născocească iadul pentru a-i trimite acolo pe cei care refuzau să-l iubească” (fr. 269). Asemenea afirmații, precum și stilul în care sunt făcute, probează nu numai atitudinea duală a lui Nietzsche, nefavorabilă creștinismului oficializat de Biserică, dar măcar parțial îngăduitoare față de Iisus, ci și legătura cu o altă disociere a sa: „filosofia cea nouă este anticreștină, fie că o tăinuiește sau o recunoaște, deși, pentru urechile mai delicate fie spus, ea nu este în nici un caz antireligioasă” (fr. 54). Oricum ar sta lucrurile, aforismele părții a patra vorbesc de la sine: „a-l iubi pe Unul singur e o barbarie: căci ponoasele acestei iubiri le trag toți Ceilalți. Fie ea chiar și iubirea față de Dumnezeu” (af. 67); sau „diavolul are cele mai vaste perspective asupra lui Dumnezeu, de aceea se ține la o distanță atât de mare de el” (af. 129). Acestea fiind spuse, invocăm în continuare alte două subspecii ale fenomenului religios, a fortiori incriminate. 2. Vina și conștiința încărcată. Acestea sunt fundamente iudeo-creștine prin excelență.1 Aici, Nietzsche se folosește de o semnificativă dualitate a cuvântului „vină” în limba germană, „Schuld” însemnând totodată și „datorie”. Vasăzică, relația e primordial cea dintre creditor și debitor. Vinovatul e „datornicul”, „infractorul este în primul rând „unul care fracturează”, „rupe” contractul” (par. 9), de unde și pedepsirea lui în acord cu termenii contractuali. Cruzimea față de „datornic” a stat în cea mai firească posibilă ordine a lucrurilor, sanctificată fiind de către vechii zei, cruzimea a fost miezul sărbătorescului, al unor „jocuri festive” patronate de zei (par. 7). Pedeapsa a emanat de la cei puternici, acceptată ca normală de către cei vinovați. Cu alte cuvinte, în joc s-au aflat daune efectiv produse, străine de orice „conștiință încărcată”. Trecem prin urmare de la natura socială a pedepsei acceptate ca naturală și chiar dezirabilă, la reversul conștiinței individului. În acest sens, conștiința încărcată e văzută ca o „gravă stare maladivă”, manipulată cu bună știință (par. 16), lucrând în siajul unei logici parazitare. Acest tip de sentiment, această veritabilă și specială metodologie a simțirii, și-a asigurat interiorizarea de către individ împotriva lui însuși, metamorfozată într-un soi de parazit care, precum orice parazit, nu numai că lucrează împotriva propriei gazde, dar nici nu își poarte conserva existența și specia sa generală altfel decât parazitând. Prin încărcătura sa profund maladivă, conștiința încărcată nu reprezintă altceva decât o „boală” care a înlocuit instinctul de libertate și voința de putere cu dăruirea și jertfirea de sine. Totul s-a moleșit, degenerând în auto-martirizarea omului, iar „înscăunarea Dumnezeului creștin” a schimbat nu numai „ideea de Dumnezeu”, ci și sentimentul „datoriei”. Iar soluția1 2: „o deprindere cu aerul aspru al înălțimilor”, „un sublim malefic”, „o mare 1 Vezi GM, Disert. II. 2 Vezi GM, par. 20-25. 58 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 sănătate". E nevoie de un „antihrist" si un „antinihilist", de un „învingător al lui Dumnezeu și al neantului - omul acesta trebuie sa vină cândva...". 3. Idealurile ascetice. Ele reprezintă fără îndoială metoda de lucru1. Preoții ascetici conduc „pretutindeni lupta bolnavilor împotriva celor sănătoși" (par. 14), ca o supremă formă de confirmare a degenerării socio-morale, precum și a logicii re-sentimentare. „Idealul ascetic își are izvorul în instinctul de apărare și salvare al unei vieți în degenerare" (par. 13). Izbândește (pentru a câta oară?) acel „ressentiment", preotul îi schimbă direcția, curgerea, durerea e anesteziată prin afect, exact asemenea unui narcotic1 2. Termenii de acest fel sunt reluați aici cu obstinație: creștinismul „narcotizează", folosește „mijloace hipnotizatoare", excesul sentimentului devenind „cel mai eficient remediu narcotizant" (par. 17-20). Reversul propus de către Nietzsche e edificator: „din clipa în care credința idealului ascetic în Dumnezeu este negată" (par. 24), odată deci cu funeraliile unei fel anxios și bolnav de a privi lumea și oamenii dintr-însa, de abia atunci ridicăm noua problemă a unei noi voințe de putere. Prin aceasta, încheiem și noi aici segmentul în care am tratat fundamentele denunțului iudeo-creștin, atât tematic, cât și exemplificator. 4. O ecuație cu trei necunoscute Partea din urmă a textului de față e una mai degrabă speculativă. Ea adresează trei întrebări complementare, la care ne propunem să răspundem pe scurt și de o manieră asumat incompletă. Și anume: 1. e Nietzsche anti-creștin fiindcă e anti-iu-deu?; și 2. urmând logica primei întrebări, fiind anti-iudeu, este el oare și anti-semit? Și, în fine, 3. e Nietzsche anti-iudeu fiindcă e anti-creștin? Invocăm aici drept punct de sprijin două observații fundamentale: a). practic avem aici două consecuții posibile: de la iudaism la creștinism, sau de la creștinism la iudaism; b). în mod corespunzător, există aici și două perspective: una îngustă, istorică și cronologic cauzală; și o altă perspectivă largă, simbolică și corespunzătoare unei cauzalități mai degrabă tematice. Prin urmare, la primele două întrebări vom răspunde în felul următor: 1. Faptul că istoric creștinismul crește din „falsa" dimensiune socio-morală a iudaismului, nu înseamnă neapărat că, interpretativ, anti-creștinismul nietzschean crește dintr-un anti-iudaism inițial. 2. În ceea ce privește presupusul caracter antisemit al denunțului nietzschean, remarcăm în primul rând numeroase fragmente potrivnice acestei interpretări: ele vizează pe de o parte, anumite fragmente laudative la adresa evreilor, incluzând atât aprecieri asupra rasei și culturii3, precum și o valorizare a superiorității vechi-testamentare în raport cu creștinismul4. În al doilea rând, ipoteza antisemită poate fi combătută indirect și prin demontarea acuzației de naționalism5. În fine, cea de-a treia întrebare și anume: dacă Nietzsche este anti-iudeu fiindcă e anti-creștin? e singura interogație din cele trei la care vom răspunde pozitiv, propunând perspectiva simbolică invocată anterior: anume că, deși anterior creștinismului fiind, iudaismul va trece în plan secund. Cum se petrece această estompare a vinii iudaice în relația cu filonul creștin? Credem că răspunsul ar fi următorul: putem argumenta că religia creștină surclasează net paradigma socio-morală și religioasă iudaică, accentuându-i și catalizându-i cumva negativitățile prin: 1. renunțarea la perspectiva puristă a monoteismului iudaic; 2. refuzul unei dimensiuni 1 Vezi GM, Disert. III. 2 Vezi relația dintre asocierea la Nietzsche a credinței religioase cu un narcotic, și formula timpurie a lui Marx. 3 Vezi, de pildă, DBR, fr. 250-251. 4 DBR, fr. 52. 5 Vezi Nietzsche și „moartea lui Dumnezeu”, p. 82. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 59 a eticii reciprocității; și 3. refuzul - cel puțin inițial - al unei dimensiuni de pronunțare socială. Acestea două din urmă interconectate fiind sub o formă de reciprocitate socială (de multe ori văzută, de la pythagoreici încoace, ca mecanism natural al dreptății și implicit al coeziunii sociale) intră în profundă contradicție cu o „morală naturală"1 clamată de către Nietzsche. Morala creștină obliterează așadar societatea, transformând-o într-un mecanism caduc. În fine, la acestea se adaugă și două coordonate subiective, menționate în treacăt și anterior: anume, perspectiva nietzscheană idiosincrasică asupra filonului creștin, precum și problema preferințelor nietzscheene la adresa Vechiului Testament și a tipului de relație Om-Dumnezeu cu care acesta lucrează. BIBLIOGRAFIE Biblia sau Sfînta Scriptură a Vechiului și Noului Testament, Societatea Biblică NIETZSCHE, Friedrich, Despre genealogia moralei, Echinox, Cluj, 1993 (GM) NIETZSCHE, Friedrich, Dincolo de Bine și de Rău, Teora, București, 1998 (DBR) NIETZSCHE, Friedrich, Opere complete, vol. 1-6, Hestia, Timișoara, 1998-2005 NIETZSCHE, Friedrich, Voința de putere, Aion, Oradea, 1994 SCHELER, Max, Omul resentimentului, Trei, București, 1998 „Secolul XXI", Nietzsche. Un precursor al secolului XX, nr. 1-6, 2001 ȘTEFĂNESCU, Alexandru, Nietzsche și „moartea lui Dumnezeu”, Paideia, București, 2004 1 Vezi DBR, partea V. 60 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Identități postcomuniste Douăzeci de ani de „post-comunism”: radiografia unui faliment politic ■ AURORA MARTIN [National Council for Combating Discrimination] „Trăind exclusiv în prezent, fondăm, deja, o istorie precară, istoria pe care o vom lăsa sau, mai degrabă, o vom lepăda asupra celor de după noi. Îi obligăm astfel pe cei ce ne vor urma la superficialitate, derută și eșec. Lucrăm harnic și pe neștiute la transformarea viitorului într-o istorie catastrofală." Traian Ungureanu, Încotro duce istoria României Abstract • This empirical view on the current „state” of Romania has as main objective to emphasize that the contemporary economic crisis actually revealed some other escalated crises in the very heart of the Romanian society. The vicious circle determined by three crises - one political, • another social-institutional and last, but not least, a cultural one, continuously weakened the state for the last twenty years. Romania will overcome the economic crisis but the key for walking out of the above-mentioned circle would be the real transformation of its core systems - political, institutional and educational. Keywords Romania; political failure; social-institutional crisis; cultural crisis; economic crisis; bread and circus Unul dintre rapoartele Moody's1 din 2009 plasa România la 40 de ani „distanță" de nivelul mediu al veniturilor din Uniunea Europeană. Având în vedere că, în calitate de simplu cetățean, am asistat, fără rezultatele scontate, la atingerea celor 20 ani progno-zați de Silviu Brucan pentru ca românii să „deprindă" democrația (clasa politică românească mai degrabă a „de-moneti-zat" conceptul de democrație), și ținând cont că Neagu Djuvara consideră că, totuși, trebuie să așteptăm o generație sau două ca lucrurile să intre în norma-litate pe plaiurile mioritice (unde o generație, conform aprecierilor domniei sale, „acoperă" cam 33 de ani), această estimare nu mă mai sperie. Totodată, dacă privesc respectiva estimare prin lentilele teoriei conspirației, îmi este cu atât mai mult indiferentă. Occidentul, „invidios" pe reușita „post-comunistă" a României, vrea să arunce marile noastre realizări în desuetitudi-ne, pentru a organiza ulterior „salvarea" noastră. 1 Doru Cireașă, „Moody's prevestește dezastrul României: ne va lua 40 de ani să ajungem din urmă UE", Cotidianul 171 (2009), http://cotidianul.ro/moody_s_prevestes- te_dezastrul_romaniei_ne_va_lua_40_de_ ani_sa_ajungem_din_urma_ue-96891.html. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 61 Dacă încerc să privesc, însă, dincolo de criza economică sau de spectacolul gratuit și de prost gust al clasei politice actuale în mass-media, îmi dau seama că ne aflăm într-un moment similar celui în care, după eforturi prelungite de resuscitare, medicii se pregătesc să declare decesul pacientului. O liniște prelungită în care echipajul de resuscitare acceptă (pentru a câta oară?) faptul că orice efort este inutil, urmând ca ulterior, „seniorul” echipei să spargă cu vocea-i de gheață tăcerea apăsătoare: „România. Ora decesului: ...”. Dar să ne oprim puțin asupra istoricului pacientului... Ecuația unui cerc vicios: primul termen, criza politică Cel mai important avantaj al unei situații economice dezastruoase că este constituit tocmai de faptul că aceasta reușește să evidențieze tarele ascunse ale societății asupra căreia se revarsă. Una dintre aceste tare, poate cea mai importantă, este incompetența, care, în condiții ideale, nu își poate „revela” adevăratele dimensiuni. În cazul României, pe fondul incompetenței, „infiltrată” la toate nivelurile societății românești, au luat amploare trei crize care au transformat profund „plaiul mioritic" - o criză politică, una socio-instituțională și alta culturală. Astfel, criza economică actuală nu este altceva decât lovitura de grație pentru un sistem slăbit deja în „punctele" esențiale, precum cele menționate. Atât modul de relaționare a celor trei crize, cât și influența acestora în re-definirea unor elemente structurale ale societății (cum ar fi elita și masele) sunt la fel de importante pentru a determina dimensiunile potențiale ale falimentului (în cazul „consumării" acestuia) sau efectele lui (în situația depășirii crizei economice prin metode ne-invazive, care să nu altereze caracteristicile actuale ale elementelor structurale ale societății). Situația este cu atât mai gravă cu cât, până în momentul de față, clasa politică nu a acceptat faptul că traversează o criză ce își are originile în urmă cu douăzeci de ani, după cum nici societatea românească nu a părut conștientă de celelalte două crize care îi sfâșie identitatea. O acceptare ar fi determinat intensificarea unor eforturi pentru rezolvarea celor trei crize, care, din păcate, își vor face resimțite efectele cel puțin douăzeci de ani de acum înainte. Având în vedere caracteristicile intrinseci poporului român, atât politicienii, cât și societatea, au avut nevoie, pentru acceptarea situației, să aajungă la un „punct critic", în care să nu-și mai permită să ignore realitatea. „Punctul critic", în situația de față, l-a reprezentat tocmai criza economică. De altfel, criza politică a fost marcată de escaladări repetate (din nefericire toate reversibile), însă disponibilitatea resurselor guvernamentale a protejat clasa „aleșilor" noștri de faliment. În ultimă instanță, căderea economiei mondiale, asociată cu politicile falimentare din timpul celor douăzeci de ani de guvernare „post-comunistă", a făcut posibilă escaladarea ireversibilă a acesteia. Criza politică își are originile în însuși „transferul" de putere efectuat în decembrie 1989. Catalogat în multiple feluri, de la revoluție, la lovitură de stat, respectivul transfer nu a condus la nașterea unei noi clase politice, ci a preluat exponenții vechiului Partid Comunist Român, cu conexiuni în special în sfera fostei Securități, transformându-i, peste noapte, în „proaspeți" avocați ai democrației și modelului occidental. Nici măcar la douăzeci de ani de la ante-menționatul transfer, clasa politică „reciclată" la momentul '89 nu a reușit să elimine „rebuturile" preluate din administrația comunistă. De asemenea, aceeași „reciclare" a determinat existența unui singur tip de discurs politic, deși actualele partide politice se auto-localizează în diverse zone ale spectrului politic. Nu există centru, nu există dreapta, ci slabe „imitații" ale discursului de stânga, aceeași situație manifestându-se și în planul valoric - nici un partid 62 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 politic nu mai este „credincios" idealurilor care fundamentează doctrine ca, să zicem, liberalismul sau socialismul. În ultimă instanță, cetățeanul român a fost martorul unui proces descris de politologul Alexandru Radu ca „manelizare a politicii și societății"1, proces de eliminare a „decenței" din comportamentul politic, proces care a parcurs mai multe etape - de la „măi, animalule" la „derbedeu" sau de la numărători de „ouă" la „ciocu' mic", culminând cu prezidențialele „găozar" și „păsărică". O imagine extrem de aproape de realitate a spațiului politic actual este trasată de Ioan Stanomir în pledoaria pentru „o nouă republică", o imagine marcată de „complicitatea dintre afaceri și politică, ridicarea unor feudali ce convertesc avantajul material din zone defavorizate în rețete de succes la nivel național, preeminența Cabinetului în actul de legiferare și slăbiciunea comisiilor parlamentare de resort", totul sub semnul „toxicității Legii electorale ce a prezidat la recrutarea actualilor reprezentanți"1 2. Dincolo de această „transformare" ratată a clasei politice putem constata că și perspectivele privind o nouă reformare a acesteia, reală de această dată, sunt compromise. Astfel, pe de-o parte, tinerii politicieni prezenți deja în Parlament au „împrumutat cu dibăcie mentalitățile și comportamentele" seniorilor partidelor din care provin, iar, pe de altă parte, accesul „sângelui proaspăt" în spațiul politic este restricționat de cel mai „discriminatoriu sistem politic din Uniunea Europeană"3. Nu contest faptul că există încă „o mână" de politicieni capabili și bine-inten-ționați dar, atâta vreme cât aceștia se raliază la majoritatea baronescă, refuzându-și libertatea de a contesta politicile deficitare de teama pierderii „sprijinului" de partid, eu, ca cetățean, tratez acest aspect ca în cazul problemelor de matematică - o cantitatea „neglijabilă" se presupune a fi egală cu zero în rezolvarea ecuației guvernării. O altă problemă cu un putenic impact asupra reformării clasei politice o constituie faptul că, la nivelul majorității populației, nu s-a „sedimentat" nici măcar acum, după douăzeci de ani, ceea ce politologul american Gabriel Almond definea drept cultură politică, respectiv o „rețea a orientărilor, atitudinilor, valorilor, convingerilor prin care individul se raportează la sistemul politic"4. În schimb, existența unei pseu-do-culturi politice la nivelul întregii societăți, „modelată" în principal de către mijloace media pentru care deontologia profesională este o noțiune relativă, „blochează" astfel și perspectivele unei reformări de la bază către vârf a sistemului politic. Ca efecte principale, criza politică a determinat accentuarea, atât a caracterului anti-politic (suprapunerea imperativelor politice cu „ambițiile" personale) al elitei politice post-comuniste, formată în principal din „baroni" locali sau centrali imuni la reponsabilizare și la procesul de justiție, cât și a „inerției" marii mase a românilor, aflată la limita supraviețuirii și „stimulată" să se îndatoreze pentru a trăi, o masă care abandonează, încet-încet, implicarea în „jocul" democratic. Al doilea termen al ecuației: criza socio-instițională În timp ce criza politică a monopolizat sfera mass-media, celelalte două crize menționate anterior au escaladat în liniște, răpind României chiar și ultimele șanse de a evolua chiar înainte de decesul „dinozaurilor" politici marca PCR și ai apologeților acestora din structurile de guvernare. 1 Alexandru Radu, „Politicienii au două fețe", Adevărul 5931 (2009):11. 2 Ioan Stanomir, „Pentru o Nouă Republică", 22 1017 (2009), http://www.revista22.ro/pentru-o- nou259-republic259-6495.html. 3 Remus Cernea, „Reforma clasei politice din România este aproape imposibilă în condițiile actuale (I)", blogul ROcultura, http://www.rocultura.ro/?p=69. 4 Gabriel Almond, „Comparative Political Systems", Jurnal of Politics, XVIII (1956):2. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 63 Criza socio-instituțională este rezultatul vizibil al celei politice. Scandalurile „post-decembriste" care au dominat scena politică românească, transformarea ratată a clasei politice (comuniștii deveniți peste noapte anti-comuniști), precum și incapacitatea acesteia de a susține stabilitatea și dezvoltarea instituțională au determinat, în primă instanță, un „exod" al românilor spre Occident, „organizat" în două valuri. Într-un prim val, au „defectat" creierele și „rebuturile", adică „extremele" societății. De ce s-au manifestat în acest mod doar extremele? „Creierele", având în vedere că „perspectivele" mioritice nu erau prea favorabile valorilor, au exploatat oportunitatea de a avea cariera la care au visat toată viața într-o societate modernă, iar, la extrema cealaltă, „rebuturile" au sesizat avantajul de a „penetra" și exploata o lume occidentală deschisă și guvernată de bun-simț. Un al doilea val l-a constituit o imensă clasă „de mijloc" (există sate întregi în România „pustiite" de acest fenomen), cu existență „sezonieră" în procesul de emigrare, așa-zișii „căpșunari" sau muncitorii temporari, impactul acesteia fiind mult mai pronunțat decât cel al primului „exod", pe toate planurile. În contextul reconfigurărilor demografice și al abandonului implicării în „bunul mers" al societății românești, am asistat și la degradarea sistemului instituțional, fie prin „politizarea" posturilor, pe fondul presiunilor de partid, fie prin „impregnarea" instituțiilor cu „sisteme de relații", slab permeabile sau cu funcționari „titulari pe viață". Astfel, în cei douăzeci de ani de „post-comunism" societatea românească nu a reușit să „construiască" o cultură instituțională. Într-un interviu pentru revista 221, Horia-Roman Patapievici delimita cultura instituțională prin prisma a patru repere: existența unei „strategii raționale a ceea ce este de făcut", „fiecare compartiment să facă bine ceea ce trebuie să facă potrivit funcției lui", „funcționarea locală a tuturor compartimentelor să se adune coerent în finalitatea globală a ansamblului" și, nu în ultimul rând, exercitarea „capacității fiecărui compartiment, din perspectiva sa (nu a ansamblului), de a se raporta critic la modul în care funcționează, adică sa aibă un feedback intern, nu unul care să vină de la conducere". Dacă analizăm activitatea oricărei instituții din România la momentul actual prin intermediul reperelor enunțate, constatăm că inconstanța și lipsa „consistenței" leadership-ului instituțional, cel puțin la nivel intermediar (middle management) și înalt, nu au avut cum să promoveze crearea și consolidarea unei culturi instituționale necesară unei funcționări adecvate pentru elementele aparatului statal. Fiecare schimbare de leadership a adus cu ea un val de modificări ale ștatelor de plată, modificări ce nu aveau tangență cu nivelul de expertiză, ci mai mult cu relațiile de „socializare". De asemenea, schimbările repetate au accelerat intruziunea politicului în stabilirea organigramelor, uneori poate până la nivel de expert. Degradarea instituțională a condus la „blocarea" posturilor cheie și la un management defectuos al proiectelor de investiții în infrastructură sau în alte domenii semnificative. Aceeași degradare a condus la formularea unor politici de stat caracterizate de o lipsă acută de viziune pe toate planurile. Fiecare guvern, poate cu doar câteva excepții, a început să acționeze conform bine-cunoscutului dicton care a aruncat Franța în brațele revoluției: „După noi, potopul!" Astfel, criza socio-instituțională a redefinit componența elitelor - alături de clasa politică a fost inclusă în această categorie, artificial, „clientela" constituită din „oligarhi", „moguli" și „semi-docți", îmbogățiți peste noapte sau „înnobilați" cu diverse titluri universitare prin metode la limita legalului sau dincolo de aceasta, și a 1 Horia-Roman Patapievici, „Fără competențe nimic nu funcționează; fără caractere totul se irosește", 22 949 (2008), http://www.revista22.ro/fara-competente-nimic-nu-functioneaza-fara-caractere-totul-se-iroseste-4549.html. 64 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 transformat „marea masă", „plebea", într-un personaj tăcut, amorf, apolitic și anti-sistem, privat de „creiere", dar și de marea majoritate a „rebuturilor". „Discriminantul”1 ecuației: criza culturală Criza culturală, determinată în principal de „degradarea" socio-instituțio-nală, a constituit un catalizator al erodării valorilor la nivelul societății românești, transformându-se treptat într-o profundă criză de identitate. Astfel, deși am utilizat termenul cultură și în sintagmele anterioare, prin asocierea cu politicul și instituționalul, aici acesta vizează spațiile intelectualității și moralității. Deși în spațiul cultural putem vorbi de „reorganizarea" unei adevărate elite intelectuale „ciopârțite" de „mașinăria" comunistă, la „stindardul" căreia a aderat și o parte a „disidenței" aflată în pribegie, spre deosebire de sectoarele politic și socio-in-stituțional, unde „anti-elita" vechiului regim s-a transformat în elită contemporană, societatea românească actuală este subiectul unui proces de re-definire a valorilor, pe coordonate vizibil „negative", în ton cu „modelele" promovate de mass-media. Astfel, în spiritul mioritic, românul a „înghițit" întreg „circul" montat, cu ajutorul mass-media, de o clasă politică al cărei unic interes a fost să ocupe mintea „marii mase" cu pseudo-probleme sau cu supraviețuirea financiară zilnică. „Pâinea și circul" au aruncat în bezna ignoranței mai bine de jumătate din „plebea" noastră, programul național de „imbecilizare" continuând și astăzi și înregistrând succese răsunătoare. Ca efect, criza culturală nu a făcut decât să „re-poziționeze" sub-categoriile delimitate de axele cunoașterii și moralității - respectiv, intelectualii, pseudo-inte-lectualii, „inocenții" (un fel de zombi de pe plaiurile mioritice) și fariseii1 2, atât în cadrul elitelor, cât și în cel al marii mase. Specificitatea crizei culturale a societății românești constă tocmai în faptul că proporțiile în care sub-categoriile se raportează la elementele acesteia sunt diferite - în timp ce în clasa elitelor domină pseudo-intelectualitatea și fariseismul, „marea masă" este dominată de intelectuali și de „inocenți", care „aspiră" la statutul „total" de zombi. Chiar dacă „intelectualul nu va mai avea rolul proeminent pe care l-a avut în secolul XX"3, impactul acțiunilor acestuia este semnificativ tocmai pentru că, în cazul României post-comuniste, renașterea intelectualității evidențiază potențialul de schimbare a societății. Intelectualitatea românească, fie că acceptă sau nu, trebuie să poarte încă „stindardul". Totuși, numeroasele ipostaze ale intelectualului în societatea românească ne fac să ne întrebăm de ce continuă procesul de „zombificare" a națiunii române. Să fie oare pentru că românul de rând preferă să-și urmărească „fernanzii" și „car-mencitele" sau vedetele de maidan, în loc să acorde atenție luărilor de poziție ale intelectualității, cel puțin în momentele critice? Sau pentru că același român de rând s-a săturat să se hrănească cu iluzii și, conform ritualului mioritic, își acceptă moartea lentă sub loviturile perfide ale unei mass-medii degradate și aservite? În același timp, este trist că intelectualii au epuizat toate tipurile de reacție la degradarea politicului, a instituțiilor și a mass-media. Astfel, până și intelectualii au 1 Termenul „discriminant" are, în dicționarele de specialitate, semnificația de „relație între coeficienții unei ecuații de gradul al doilea care indică dacă aceasta posedă două rădăcini distincte, o rădăcină dublă sau nu admite nici o rădăcină; realizant”. Aici vizează faptul că, față de crizele politică și socio-instituțională care acoperă „segmente" ale societății (care se intersectează într-un anumit grad), criza culturală reprezintă relația / cheia în care sunt „încriptate" aceste două crize. 2 Acesteasuntîntâlnite, de altfel, sub diverse denumiri în toate societățile democratice. 3 Horia-Roman Patapievici, „Fără competențe". Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 65 obosit, pradă luptei continue cu morile de vânt, și nu mai au puterea să contribuie la identificarea și realizarea binelui comun prin dezbatere publică. De asemenea, este trist că intelectualii nu posedă nici ziare, nici televiziuni și se limitează la a gândi câteodată cu glas tare, trăind un balans imposibil între o viață publică ce îi falsifică și înclinația de a fi cu ei înșiși și cu cei în care se recunosc1. Nu în ultimul rând, este trist că, treptat, vocile intelectualilor sunt estompate de cele ale pseudo-intelectualilor. Pseudo-intelectualitatea nu are, în toate cazurile, de-a face cu prostia. Dimpotrivă, tot pseudo-intelectuali sunt și „capacitățile" puse în slujba „răului" și agra-mații care stau seară de seară pe ecranele televizoarelor, ambele tipuri de indivizi influențând valoarea ratingului. În timp ce agramații sunt ușor de reperat, capacitățile din sfera pseudo-intelectualității pot fi descoperite raportându-ne la reperele privind ceea ce nu trebuie să fie intelectualul, trasate atât de Liiceanu sau de Patapievici - „a fi intelectual nu este un fel de pașaport de audiență și de vizibilitate publică, pe care îl capeți în funcție de cine știe ce merite"1 2, astfel încât „intelectualul nu este analistul de serviciu" sau „omul" unui politician3. „Inocentul", este produsul promovării „bârfei" la nivel național4, fie că este vorba de subiectele de mahala sau de serialele importate din alte colțuri ale lumii. Acesta „trăiește" pasional păruielile din presă ale vedetelor mondene („beizadele", „copii minune", „de aur" ș.a.m.d.) dar nu îi pasă că o duzină de oameni îi „confiscă" libertatea de a gândi, oferindu-i pâine (a se citi mici și bere) și circ. Psihologia zombi-ficării „inocenților" are la bază însuși principiul fundamental al piramidei lui Maslow - atâta vreme cât omul nu își poate satisface trebuințele aflate la baza piramidei (hrană, siguranță), nu le resimte cu intensitate pe cele superioare (auto-realizare). Dramatismul „inocentului" constă în faptul că tinde spre irecuperabilitate, întrucât „sistemul de educație, oricât s-ar reforma, nu [...] se poate lupta cu efectele devastatoare ale emisiunilor curente din televiziunile române"5. Fariseul este politicianul care fură tot ce se poate fura, chiar și suflete, sau jurnalistul care își lasă conștiința la ușa luxoasei sale locuințe când pleacă la serviciu, sau funcționarul aflat de partea cealaltă a ghișeului, pentru care noțiunile de respect sau bun-simț nu au nicio valoare. Cinismul fariseului derivă din faptul că știe că nu poate fi pedepsit, că sistemul se „urnește" prea greu și prea târziu pentru a-l „strivi". Fariseul își expune „forța" și „imunitatea" la fiecare contact cu ceilalți expo-nenți ai societății civile. De ce este un produs al crizei culturale? Pentru că universul lui este construit în jurul imoralității, ca reper absolut în planul valoric. Prin prisma celor enunțate, criza culturală are un impact asupra societății mult mai puternic decât cea politică sau socio-instituțională, atât prin durabilitatea efectelor, cât și prin faptul că a „contaminat", într-o proporție însemnată, elitele actuale (politice sau instituționale), blocând astfel, cel puțin pe termen mediu, „construirea" unui proiect de modernizare de sus în jos, specific României din punct de vedere istoric. Totodată, un sistem educațional degradat și cu un continuu caracter „experimental" oferă perspective destul de pesimiste asupra gestionării acesteia, la nivelul întregii societăți. Având în vedere că celelalte două crize pot fi „decriptate" numai cu „cheia" culturală, perspectivele pesimiste se aplică și în cazul acestora. După „revelarea" tarelor societății românești contemporane, cititorul acestui articol s-ar putea întreba cum am reușit să „accedem" în „cluburi selecte" ca NATO 1 Gabriel Liiceanu despre cum poate progresa România, în emisiunea „Discuția de luni" (22.06.2009), realizată de HotNews.ro și RFI și moderată de Dan Tapalagă, http://www.hotnews. ro/stiri-politic-5847212-video-audio-gabriel-liiceanu-despre-cum-poate-progresa-romania.htm. 2 Horia-Roman Patapievici, „Fără competențe". 3 Gabriel Liiceanu în „Discuția de luni". 4 Gabriel Liiceanu în „Discuția de luni". 5 Gabriel Liiceanu în „Discuția de luni". 66 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 și UE. E timpul să realizăm că intrarea în cele două organizații s-a făcut mai degrabă sub semnul imperativelor geopolitice, decât prin prisma realizărilor naționale și să abandonăm speranțele noastre privind rezolvarea sine die a dezastrului intern pe fondul accesului în „marea familie europeană". Nu vreau să minimalizez eforturile depuse de anumite segmente ale statului pentru integrarea europeană și euro-atlantică, doar țin să punctez că ar fi trebuit să mai așteptăm „câțiva" ani această șansă, dacă s-ar fi luat în considerare strict „starea națiunii" române. În noiembrie 2007, cu ocazia unei conferințe organizate de către Institutul Cultural Român la Wilson Center, în capitala Statelor Unite, scriitorul Ken Jowit a evidențiat oportunitatea istorică oferită României: “Prin afilierea la NATO și prezența în UE, România se bucură de o situație politică și militară mai bună decât tot ce a cunoscut ea de cinci sute de ani încoace. Astfel încât, deși, cu siguranță, totul e de criticat în politica voastră internă (se adresa românilor prezenți în sală), nu uitați nicio clipă imaginea de ansamblu: imaginea de ansamblu este că vă aflați într-o situație politico-militară mai bună decât tot ce a cunoscut România de o jumătate de mileniu. Este momentul vostru". Problema noastră, a românilor, este că, ne-am învățat în cei patruzeci și cinci de ani de comunism ca „altcineva" să ne rezolve problemele. Astfel, în momentul de față, după ce că prin absenteism și neimplicare, încredințăm unor aleși de calitate îndoielnică momentul pe care străbunii noștri pașoptiști au îndrăznit doar să-l viseze, în „pauzele" electorale ne retragem pe „tărâmul" vieții obișnuite și ne autoflagelăm pentru a ne „hrăni" mentalitatea de victime. BIBLIOGRAFIE ALMOND, Gabriel, „Comparative Political Systems", Jurnal of Politics, XVIII (1956):2 CERNEARemus, „Reforma clasei politice din România este aproape imposibilă în condițiile actuale (I)", blogul ROcultura, http://www.rocultura.ro/?p=69, accesat 20.09.2009 CIREAȘĂ, Doru, „Moody's prevestește dezastrul României: ne va lua 40 de ani să ajungem din urmă UE", Cotidianul 171 (2009), http://cotidianul.ro/moody_s_prevesteste_dezastrul_ romaniei_ne_va_lua_40_de_ani_sa_ajungem_din_urma_ue-96891.html, accesat 20.09.2009 LIICEANU, Gabriel, emisiunea „Discuția de luni" (22.06.2009), realizată de HotNews.ro și RFI și moderată de Dan Tapalagă, http://www.hotnews.ro/stiri-politic-5847212-video-audio-gabriel-liiceanu-despre-cum-poate-progresa-romania.htm, accesat 20.09.2009 PATAPIEVICI, Horia-Roman, „Fără competențe nimic nu funcționează; fără caractere totul se irosește", 22 949 (2008), http://www.revista22.ro/fara-competente-nimic-nu-functioneaza-fara-caractere-totul-se-iroseste-4549.html, accesat 20.09.2009 RADU, Alexandru, „Politicienii au două fețe", Adevărul 5931 (2009):11. STANOMIR, Ioan, „Pentru o Nouă Republică", 22 1017 (2009), http://www.revista22.ro/ pentru-o-nou259-republic259-6495.html, accesat 20.09.2009. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 67 Identități postcomuniste 20 de ani de la destrămarea Uniunii Sovietice Noi provocări la adresa mediului contemporan de securitate ■ OLESEA ȚĂRANU [„Al.I. Cuza” University of Iași] Abstract The inexpected collapse of the Soviet Union in december 1991 can be seen, without any doubt, as the meta-event of the second half of the 20th century. The early years of this new Era determined a lot of confusion, but in the same time, as before in 1918 and 1945, many experts and politicians looked forward to more peaceful times, hoping that with the end of the Cold War the world would become a more settled and peaceful place. Unfortunately, the bloody conflicts in the 1990s, and especially the terrorist atacks from 9/11 highlighted the limits of those initial optimistic theories, marking the beginning of a new, much more complex, dynamic, instable Post Post-Cold War Era, with a new world order in wich we are witnessing a broadening and deepening process of the insecurity in the context of the globalization phenomenon. • Keywords the End of the Cold War; Asymmetric Warfare; Insecurity Sfârșitul Războiului Rece și conturarea unei noi ordini mondiale între optimism și scepticism Sfârșitul Războiului Rece a reprezentat, fără îndoială, marele eveniment transformator al finalului secolului XX. Încheierea unei epoci caracterizată de confruntarea politică, militară și ideologică a celor două superputeri în care întreaga lume era prinsă prizonieră, a zguduit din temelie sistemul internațional. Dispariția pașnică a Uniunii Sovietice a provocat o veritabilă explozie în mediul academic. În timp ce unii cercetători s-au grăbit să identifice, prin analize realizate într-o manieră chirurgicală aproape, cauzele ce au condus la implozia internă a colosului comunist, alți autori au încercat să ofere scenarii privind posibila evoluție a noului sistem, demers de maxim interes pentru decidenții politici și opinia publică. Dacă lumea veche era familiară, existând amenințări majore dar stabile, sfârșitul acestei ordini semăna cu un salt în necunoscut. Va fi noua ordine dominată de un hegemon global sau va exista o împărțire difuză a puterii cu patru-cinci centre regionale de putere? Amenințările militare vor continua să domine agenda de securitate a statelor sau aceasta va fi extinsă pentru a cuprinde și noi tipuri de amenințări? Vulnerabilitatea statelor rezultă din lipsa unei armate moderne dotată cu armament sofisticat sau se datorează mai 68 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 curând lipsei resurselor de apă, de petrol, performanțelor economice slabe, prezenței masive a imigranților, diferențelor etnice, religioase? În ce măsură se poate vorbi despre renunțarea la război în vederea soluționării disputelor între actori? Ce chip va lua noul inamic - chipul unor state revizioniste, a unui lider motivat de sentimente de ură față de Occident, a unor grupuri rebele înarmate, de multe ori, cu arme rudimentare, unui agent biologic, unui nor radioactiv sau naturii dezlănțuite în diverse forme sau poate, forma unui virus virtual distrugător, capabil să paralizeze societățile atât de dependente de tehnologie? Toate aceste întrebări au frământat mințile analiștilor în încercarea de a identifica trăsăturile viitoarei ordini internaționale iar previziunile acestora au fost de multe ori contradictorii, de la unele extrem de optimiste până la altele pesimiste și radicale chiar. Se poate susține faptul că deceniul nouă al secolului XX a debutat într-o atmosferă de frământare dar și de optimism și încredere într-un viitor mai bun și pașnic. Într-o adresă în fața Congresului din 11 septembrie 1990, președintele SUA George Bush își exprima încrederea într-o nouă eră eliberată de amenințarea terorii, puternică în urmărirea dreptății și păcii, o eră în care națiunile lumii pot prospera, în care domnia legii înlocuiește legea junglei, o lume în care națiunile își asumă responsabilitatea comună pentru asigurarea libertății și dreptății, în care cel puternic respectă drepturile celui slab1. Se spera de asemenea, că eliminarea rivalității ideologice va încuraja guvernele statelor antrenate până nu demult într-o cursă a înarmării continuă și costisitoare aflate sub impactul a ceea ce John Herz numea în anii 1950 „dilema securității", să redistribuie banii spre alte sectoare decât cel militar, permițând dezvoltarea și eficientizarea economiilor naționale, sprijinirea celor aflați în dificultate, creându-se veritabile „dividende ale păcii"1 2. Dar cea mai cunoscută perspectivă optimistă privind viitorul noii ordini este cea exprimată de Francis Fukuyama într-un articol publicat inițial în vara lui 1989 - este vorba despre teza „sfârșitului istoriei". Plecând de la observația că istoria de la Revoluția Franceză a fost dominată de conflicte ideologice între susținătorii colectivismului și cei ai individualismului de tip burghez, dispariția URSS semnifică o victorie absolută a modelului occidental de democrație liberală bazată pe o economie de piață, determinând astfel, sfârșitul istoriei înțeles drept absență a unui model viabil - alternativă la capitalismul liberal. Plecând de la această teză și bazându-se pe o serie de asumpții liberale clasice3 privind natura pașnică a democrațiilor, rolul pacificator și integrator al instituțiilor multilaterale, precum și avantajele pe care le oferă liberul schimb și creșterea gradului de interdependență între actorii internaționali se ajunge la o serie de concluzii optimiste privind viitorul benign al sistemului internațional. Deși această teză a avut mulți susținători și și-a demonstrat validitatea în anumite zone ale lumii (de exemplu în Europa Occidentală care formează o adevărată insulă de pace democratică), ea a stârnit imediat și multe critici dure mai ales din partea adepților neorealismului ce vedeau în noua ordine mai puțină securitate, stabilitate și prosperitate, dar mai mult haos, conflict și dezintegrare. Bazându-și analizele pe o serie de asumpții ale realismului clasic (concepțiile lui Tucidide, Machiavelli și Hobbes), pe lecțiile Războiului Rece și pe observațiile vis-a-vis de evenimentele din regiuni aflate în colaps, precum Yugoslavia sau Africa Sub-Sahariană, acești autori adoptă o perspectivă sumbră privind viitorul sistemului internațional. Trei nume sunt frecvent amintite atunci când se analizează tezele pesimiste - John Mearsheimer, Robert Kaplan și Samuel Huntington. Teza lui 1 Ian Clark, „Globalization and the post-cold war order", în John Baylis, Steve Smith The Globalization of World Politics, (Oxford: Oxford University Press, 2001), 636. 2 Michael Cox, „International history since 1989", în Baylis, Smith, The Globalization, 135. 3 Asumpții liberale rezumate în Daniel Biro, „Idealismul utopic sau gândirea internaționaliștilor liberali în perioada interbelică" în Andrei Miroiu, Radu-Sebastian Ungureanu (coordonatori), Manual de relații internaționale, (Iași: Polirom, 2006), 82-93. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 69 Mearsheimer privind „întoarcerea în viitor" publicată în vara lui 1990 pleacă de la constatarea că perioada bipolară a Războiului Rece a reprezentat o perioadă de „pace lungă", stabilitate și ordine, iar dispariția acestei ordini nu va genera decât incertitudine, instabilitate și pericol, atrăgând atenția în mod special asupra potențialului conflictual enorm ce exista în estul Europei având la bază o veche ură et-nică1 și care, prin dispariția comunismului, va reuși să găsească supape de evacuare și va arunca zona în haos și vărsare de sânge1 2 (evenimentele dramatice din fosta Yugoslavie din anii 1990 au părut să confirme teza lui Mearsheimer privind întoarcerea în viitor). Teza lui Robert Kaplan privind „anarhia care se apropie" se bazează pe experiența unor regiuni considerate pe moarte, precum Africa și pe observația că Vestul ignoră ceea ce se petrece în acele zone pe propriul risc3. Făcând o analogie între zonele subdezvoltate africane și evoluția Balcanilor de acum 100 de ani, Kaplan ajunge la o serie de concluzii de-a dreptul îngrijorătoare. El remarcă faptul că lumea este împărțită în două zone mari și extrem de diferite, una bogată, în care indivizii sunt sănătoși, bine hrăniți și se bucură de inovațiile tehnologice și alta, în care vechile structuri se află într-un proces continuu de descompunere creând haos și mizerie, în care viața indivizilor devine intolerabilă și se desfășoară în condiții hob-besiene. Reducerea resurselor esențiale precum cele de apă și cereale, combinată cu o creștere alarmantă a ratei natalității determină accentuarea tensiunilor, astfel încât, ne avertizează Kaplan, ne putem aștepta oricând la explozii violente capabile să se extindă și să afecteze securitatea Occidentului. Probabil cea mai cunoscută dintre tezele pesimiste dezvoltată în anii 1990, la care s-a făcut referire frecvent atunci când se discuta despre evenimentele din Yougoslavia, iar mai recent despre conflictele din Nordul Caucazului, Afganistan și Irak, este teza „ciocnirii civilizațiilor" dezvoltată de Samuel Huntington. Chiar dacă Războiul Rece s-a încheiat, susține Huntington, nu trebuie să presupunem că războiul o să dispară, dimpotrivă, războiul se va manifesta într-o nouă formă - civilizați-onală. Astfel, războaiele viitorului se vor purta între Vest și celelalte state și regiuni ce nu aderă la valori occidentale, precum respectul pentru drepturile omului, democrație, secularism și promovează în schimb, un sistem de valori profund diferit. Preluând clasificarea făcută de Arnold Toynbee, Huntington a împărțit lumea în opt mari civilizații - occidentală și latino-americană, africană, islamică, chineză, hindusă, ortodoxă, buddhistă și japoneză, dar tocmai această simplificare i-a atras numeroase critici. Astfel, se constată că, culturile nu sunt omogene ori statice, ci suprapuse și fluide, multe conflicte având loc mai degrabă în interiorul marilor civilizații identificate de Huntington (de exemplu, în Africa sau Islam), decât între ele4. O altă categorie de lucrări și perspective ce merită a fi menționate în acest context sunt cele dezvoltate de autori aflați de regulă, în afara sau în opoziție cu mainstreamul Relațiilor Internaționale. Noam Chomsky dezvoltă o teorie interesantă și extrem de critică la adresa Occidentului plecând de la o serie de observații ce ar putea fi rezumate astfel5 - sistemul internațional post Război Rece prezintă anu- 1 Această idee privind existența unui vechi sentiment de ură etnică este extrem de controversată. Deși a fost argumentul preferat al unor analiști și, mai ales politicieni (de exemplu, Bill Clinton), uzitat frecvent pentru a explica declanșarea conflictelor yugoslave, cei mai mulți cercetători specializați în studiul zonei Balcanilor neagă această idee, considerând că este mult supraestimată. În acest sens, a se vedea Dejan Jovic, „The Desintegration of Yugoslavia. A critical Review of Explanatory Approaches", European Journal of Social Theory, Volume 4, Issue 1, (2001), 103-104 . 2 Cox, International, 115. 3 Cox, International , 116-117 4 Joseph Nye Jr., Descifrarea Conflictelor Internaționale. Teorie și Istorie, traducere de Ion Vladoiu, (Filipeștii de Târg: Antet, 2005), 226 5 Cox, International, 117 70 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 mite constante în ciuda schimbărilor suferite la nivel superficial, aici referindu-ne la diviziunea între statele bogate și puternice și cele aflate într-un raport de dependență din Lumea a Treia. Deși se prezintă ca o forță a binelui în lume, Statele Unite este în realitate o putere imperială și expansionistă urmărind să asigure securitatea companiilor multinaționale. Scopul democrației moderne este de a reduce alegerea politică a indivizilor din lume. Aceste observații însumate, concluzia lui Chomsky este clară - trebuie să fim vigilenți atunci când analizăm politicile de intervenționism umanitar desfășurate de Occident pentru că în spatele acestor acțiuni se află vechiul imperialism îmbrăcat într-o haină ideologică nouă. Robert Cox este un alt autor pe care îl încadrăm în curentul radical datorită teoriei pe care o dezvoltă privind economia politică a hegemoniei. Inspirându-se din lucrările unor autori precum Sorel, Weber, Braudel, Gramsci și E.H. Carr, Robert Cox analizează critic natura ordinii internaționale și evoluția actorilor pentru a oferi câteva concluzii interesante1. Astfel, el susține că adevărata transformare în sistemul internațional a început nu în 1989-1991 așa cum suntem obișnuiți să credem, ci după criza de la mijlocul anilor 1970, atunci când se produce o trecere de la politicile de dezvoltare keynesianiste la un neo-liberalism determinat financiar. Încă de atunci sistemul internațional operează în concordanță cu o agendă economică neo-liberală strictă controlată nu de un stat, ci de elitele transnaționale. Astfel, epoca Post-Război-Rece funcționează după aceleași ideologii și cu aceleași structuri ca și în perioada anterioară (se folosește același concept de securitate națională, aceleași structuri de informații și supraveghere, aceleași metode de cooptare a statelor mai slabe sub umbrela protectoare a celor puternice etc.). Iar în final, Cox ne avertizează că noua ordine este departe de a fi stabilă, provocări ce prezintă riscuri potențiale pentru securitatea internațională emerg dintr-o serie de factori precum dinamica necontrolată a acumulărilor de capital sau creșterea numărului de perdanți economici, astfel încât, chiar dacă o revoluție a clasei muncitoare este deja de neconceput, posibilitatea unor provocări emancipatoare la adresa globalizării rămâne în vigoare. Pe lângă perspectivele clasice deja prezentate mai sus privind posibila evoluție a sistemului internațional într-o nouă ordine Post-Război Rece se conturează o viziune mai puțin determinată decât cele amintite anterior, care însă, pare să reflecte realitatea contemporană. Este vorba despre observația lui Joseph Nye Jr. privind difuzia puterii și impactul tehnologiei asupra acestui proces1 2. Comparând experiența secolului XX și noile tendințe, Nye remarcă faptul că secolul trecut a reprezentat epoca puterii centralizate la nivelul capitalelor naționale, în timp ce, odată cu sfârșitul Războiului Rece rețelele economice și de informații favorizează transferul unor funcții de la nivelul guvernului oficial, național la nivel subnațional sau/și la nivel supranațional, determinând treptat erodarea monopolului guvernelor naționale asupra politicilor externe, obligându-le pe acestea să împartă scena politicii mondiale cu actorii nonstatali. Acest proces de difuzie a puterii poate produce atât consecințe pozitive, cât și negative. Perspectiva optimistă susține că tehnologia va încuraja dezvoltarea economică și va slăbi regimurile autoritare contribuind astfel la răspândirea democrației în lume, în timp ce pesimiștii ne avertizează că viitorul va aduce un nou feudalism, în care indivizii belicoși, actorii nelegitimi precum grupurile teroriste sau statele slabe3 vor avea șansa de a intra în posesia armelor de distrugere în masă, creând o anarhie în adevăratul sens al cuvântului. În acest caz 1 Cox, International, 118 2 Nye Jr., Descifrarea, 228. 3 Barry Buzan introduce conceptul de state slabe, slăbiciune ce nu se referă la puterea militară, ci la gradul scăzut de coeziune socio-politică pe plan intern. Aceste state prezintă o vulnerabilitate aproape nelimitată, constituind în același timp, o amenințare și pentru alte state datorită exportului de instabilitate internă. Barry Buzan, Popoarele, statele și teama, traducere de Vivia Sandulescu (Chișinău:Cartier, 2000), 114-115. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 71 este posibil să se manifeste o tendință clară antiglobalizare, iar indivizii, din dorința de a-și asigura securitatea ar putea fi dispuși să renunțe la o parte din libertățile individuale, preferând să se supună unor guverne mai autoritare, capabile să le asigure supraviețuirea.1 Noi surse de insecuritate în epoca Post Post-Război Rece Conflictele din anii 1990 au infirmat validitatea teoriilor pacifismului noii ordini Post-Război Rece, pentru ca atacurile teroriste din 2001 și răspunsul SUA și al aliaților prin declanșarea „Războiului împotriva Terorii" să impună o reconsiderare profundă a naturii războiului și a noilor inamici, determinând intrarea sistemului internațional într-o nouă epocă Post Post-Război Rece în care amenințările militare nu provin atât din conflictele interstatale, numărul cărora este în scădere, ci din partea combatanților asimetrici în ceea ce analiștii militari numesc cea de-a patra generație a războiului. Într-o manieră pe cât de simplă, pe atât de clară, putem considera războiul asimetric ca pe o acțiune violentă realizată de cei slabi, actori statali sau substatali, împotriva celor puternici, urmărind să genereze efecte profunde la toate nivelurile de la cel tactic la nivel strategic, prin utilizarea propriilor avantaje relative împotriva vulnerabilităților unui oponent mult mai puternic, implicând de multe ori, utilizarea unor metode inacceptabile conform normelor internaționale de conducere a războiului, metode ce sunt radical diferite1 2. Rețeta după care își gândesc acțiunile combatanții asimetrici poate fi exprimată astfel: „Impact = Șoc x Distrugere x Vizibilitate", succesul oricăror acțiuni întreprinse urmărind obținerea unui impact cât mai mare. În acest sens, se remarcă transformarea esențială pe care o regăsim în cazul terorismului contemporan, distinct de vechiul tip de terorism, cel politic. Daca teroriștii politici evitau pierderile umane civile masive, țintele predilecte ale atacurilor fiind politicieni, șefi de stat, funcționari ai administrației centrale (precum în cazurile atacurilor ETA sau IRA), conducându-se după principiul „ucizi un om și înspăimânți o mie", noii teroriști urmăresc obținerea unui impact cât mai mare, atacând dușmanul oriunde, oricând, țintind simbolurile naționale ale inamicului, producând panică și haos, exacerbând un sentiment acut de insecuritate și incertitudine, uitli-zând arme și pregătirea obținute tot în Occident, în timp ce tehnicile par preluate din învățăturile lui Sun Tzu sau ale lui Mao Tze-Dun mai curând, demonstrându-și eficiența tocmai datorită elementului de diferență și surpriză în fața unor efective militare ce se bazează încă, în mare măsură, pe experiența Războiului Rece, în care erau pregătite pentru desfășurarea unui conflict convențional, împotriva unui dușman cunoscut-URSS, pe un teren specific, familiar - câmpia din Germania de Vest. Astăzi, noul inamic poate lua orice formă, de la un copil de 12 ani înarmat cu o mitralieră, la o femeie ce poartă asupra ei un dispozitiv exploziv detonându-l în fața unei instituții sau într-un aeroport aglomerat, la un fost absolvent al unei universități americane înarmat cu un cutter la bordul unui avion pe care îl transformă într-un proiectil distrugător, principiul pe care se bazează fiind mai curând - „să omoare 1.000 de civili pentru a îngrozi un milion". Deși riscurile pe care le presupune astăzi războiul fie el simetric sau asimetric sunt majore, iar efectele sale sunt distrugătoare având potențialul de a se răspândi afectând și securitatea altor actori, există totuși, în sistemul internațional contemporan nenumărate alte surse de insecuritate3 reprezentând preocupări importante 1 Nye Jr., Descifrarea, 229. 2 Rod Thornton, Asymmetric Warfare. Threat and Response in the Twenty-First Century, (Cambridge: Polity Press, 2007), 1-2. 3 Buzan definea insecuritatea drept o combinație de amenințări, având originea în exterior și vulnerabilități ce-și au sursa în interior - Buzan, Popoarele, 120. 72 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 pentru decidenții politici, determinând îngrijorare și solicitând acțiuni concrete în vederea gestionării eficiente. Astăzi, în categoria vulnerabilităților statelor întâlnim frecvent probleme considerate anterior ca facând parte din categoria low-politics, creșterea vizibilității pe agenda de securitate și atenția deosebită acordată acestor probleme reprezentând o caracteristică esențială a mediului actual de securitate1. Cele mai frecvente surse de îngrijorare sunt: creșterea continuă a nevoilor de energie și dependența din ce în ce mai accentuată de hidrocarburi, principalul motor al economiilor mondiale, competiția pentru hidrocarburi, asigurarea accesului la conducte și terminale, stabilirea viitoarelor trasee ale rutelor energetice1 2 etc. reprezentând aspecte importante pe agenda de politică externă a statelor; insuficiența resurselor alimentare ce provoacă foametea și malnutriția în zone importante de pe glob, așteptându-se ca în următoarele decenii, în contextul creșterii alarmante a populației, sistemul internațional să se confrunte cu o adevărată penurie alimentară capabilă să genereze sau să agraveze fenomene precum migrația masivă și conflictele3; insuficiența resurselor de apă ce afectează părți importante ale globului, de la Africa Sahariană, la Orientul Apropiat și Mijlociu sau Asia Centrală, competiția pentru aceste resurse luând frecvent forma unor conflicte violente4. O problemă relativ nouă pe agenda de securitate, preocuparea pentru consecințele dezastruoase, presupunând efecte pe termen lung ale procesului de degradare a mediului reprezintă astăzi un aspect de maxim interes atât pentru liderii politici, cât mai ales pentru diverse organizații inter sau nonguvernamentale și pentru opinia publică, câștigă din ce în ce mai mult teren, fiind considerată acum o problemă orizontală ce are capacitatea de a afecta în mod negativ toate sectoarele vieții, creând un dezechilibru grav între funcționarea ecosistemului mondial și supraviețuirea rasei umane (consecințele fenomenului de încălzire globală, crearea efectului de seră, subțierea stratului de ozon, ploile acide, cu toate consecințele pe care le prezintă de la distrugerea vegetației, la secetă, incendii devastatoare, la inundații ce răpesc mii de vieți într-un timp record, determină creșterea interesului pentru prevenirea și soluționarea acestor probleme, observându-se tendința statelor de acțiune multilaterală, de dezvoltare a cadrului normativ la nivel internațional în conformitate cu deciziile organizațiilor internaționale și de căutare a unor soluții pentru obligarea actorilor ce nu doresc să se supună reglementărilor internaționale și să acționeze în vederea promovării principiului dezvoltării durabile)5. O altă sursă de vulnerabilitate este persistența și chiar accentuarea discrepanțelor economice dintre Nordul bogat și Sudul sărac, fenomen ce afectează stabilitatea socială din regiuni extinse, crescând numărul perdanților economici și accentuând sentimentele de frustrare ce favorizează declanșarea unor noi conflicte. O ultimă problemă la care vom face referire este prezența statelor slabe în sistemul internațional, slabiciunea lor datorându-se, așa cum spunea Buzan, gradului scăzut de coeziune socio-politică. Puternica fragmentare politică, precum și discrepanțele majore de natură socială și economică face ca statele slabe să fie ex- 1 O analiză interesantă a raportului dintre high și low politics, evidențiind rolul ocupat astăzi de problemele de tip low politics pe agenda de securitate se regăsește în Brian White, Richard Little, Michael Smith, Issues in World Politics, Third Edition, (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2005), 9. 2 Nicolae Dolghin, Geopolitica. Dependențele de resursele energetice, (București: Universitatea Națională de Apărare Carol I, 2004), 6; Cristian Băhnăreanu, Resurse energetice, crize, conflicte, (București, Editura Militară, 2008), 84. 3 Stan Petrescu, Amenințări primare, (București, Editura Militară, 2008), 423. 4 Exemple: Siria, Israel, Iordania, Irak, Turcia, Orientul Apropiat și Mijlociu 5 Acest principiu este introdus de Comisia Brundtland în anul 1987 în Report of the World Commission on Environment and Development: Our Common Future, http://www.un-documents.net/wced-ocf.htm. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 73 trem de vulnerabile atât la descompunerea internă, cât și la penetrarea intereselor politice externe, iar în cazul în care ele nu au nicio forță militară capabilă să facă față unor amenințări de natură militară, aceste state riscă să fie cucerite de forțe externe ce profită de vulnerabilitatea extremă. Atunci când un stat slab este și o putere redusă, vulnerabilitatea sa este aproape nelimitată, iar prezența unor resurse atractive pentru alții face ca presiunea externă asupra acestor vulnerabilități să fie o posibilitate constantă1. Mai mult decât atât, statele pe care Buzan le numește slabe din perspectiva coeziunii interne socio-politice ajung să reprezinte o amenințare deosebită și pentru alți actori precum statele vecine sau chiar pentru marile puteri din sistem (ca să nu mai vorbim despre amenințarea pe care o reprezintă pentru cetățenii proprii), prin exportul de instabilitate internă și, o problemă ce a obținut vizibilitate deosebită în epoca Post Post Război Rece determinând sporirea interesului Occidentului pentru situația acestor state, prin acțiunile de susținere sau tolerare a prezenței unor actori nelegitimi precum grupările teroriste ce găsesc pe teritoriul statelor slabe, în condițiile unei instabilități generale, limitării puterii și autorităților guvernamentale, un mediu propice desfășurării unor acțiuni precum antrenarea viitorilor combatanți, pregătirea unor acțiuni teroriste, găzduirea teroriștilor căutați de Vest pentru faptele lor etc. Așa cum afirmam la începutul acestui subcapitol, vulnerabilitățile sunt dublate de prezența amenințărilor originate în exterior ce determină tabloul insecurității internaționale. Menționând cele mai importante forme de manifestare ale vulnerabilităților actuale am conturat terenul discuției privind sursele de amenințare la adresa securității naționale, respectiv internaționale. Deși se atestă o diversitate de opinii privind amenințările din mediul internațional contemporan, diferențe ce se explică prin poziția statelor în ierarhia de putere, de caracteristicile regiunilor din care fac parte, de interesele naționale și vulnerabilitățile ce le caracterizează, precum și de experiențele istorice ce le-au marcat (inclusiv relațiile de amiciție/inimi-ciție), statele având tendința de a acorda mai multă importanță unor amenințări specifice, limitând importanța altora, se observă totuși, existența unor preocupări și îngrijorări comune privind efectele potențiale și manifestarea unor fenomene percepute drept reale amenințări ce provoacă și vor continua să provoace securitatea secolului XXI. Analizând strategiile de securitate ale unor actori statali precum SUA și Federația Rusă, precum și conceptele strategice ale unor organizații sau structuri precum NATO, ONU sau UE, reușim să conturăm un tablou clar al amenințărilor și, în general, al surselor de insecuritate ce caracterizează mediul internațional contemporan. În acest sens, se remarcă provocarea pe care o reprezintă pentru securitatea națională, respectiv internațională fenomene precum: terorismul internațional; dezvoltarea naționalismului, xenofobiei, extremismului violent, în special sub lozincile radicalismului religios; existența conflictelor locale și interne, interetnice și interreli-gioase cu potențial de răspândire major; fizionomia noilor conflicte asimetrice; exacerbarea activităților transnaționale ilegale precum comerțul ilicit, traficul de arme, droguri și indivizi; proliferarea armelor balistice, proliferarea armelor nucleare și a altor arme de distrugere în masă (incluzând arme biologice, chimice, radiologice); atacurile cibernetice ce devin mai frecvente, mai organizate și devastatoare din perspectiva costurilor implicate afectând structurile administrative, sectorul economic și de afaceri, transporturile și rețelele de servicii; amenințări ce rezultă din dezvoltarea tehnologică precum dezvoltarea armelor cu lasere, tehnicile electronice de desfășurare a războiului, tehnologii ce permit accesul în spațiu; efectele negative ale globalizării economice; prezența statelor eșuate - proasta guvernare (corupția, abuzul de putere, instituțiile slabe și lipsa responsabilității) și conflictul civil slăbesc statele din interior, în anumite cazuri, conducând aproape la colapsul instituțiilor 1 Buzan, Popoarele, 121. 74 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 statului (Somalia, Liberia și Afganistanul sub talibani sunt cele mai cunoscute exemple), eșecul statal reprezintând un fenomen alarmant, care subminează guvernanța globală și contribuie la instabilitatea regională1; dependența de resursele de energie fosilă; schimbările climatice și pandemiile; provocarea constituită de fenomenul de migrație ilegală, imposibil de gestionat; creșterea numărului actorilor ce dispun de capabilități nucleare1 2 etc. Astfel, se poate conchide că factorii de insecuritate ai începutului de secol XXI reprezintă rezultatul unui ansamblu variat și complex de efecte politice, economice, sociale, militare, ecologice determinate și/sau accentuate de fenomenul globalizării. Concluzii În ciuda optimismului ce încuraja analiștii, politicienii și opinia publică la începutul anilor 1990 să spere în crearea unei noi ordini mai sigure, mai stabile și pașnice, în care războiul să devină un instrument desuet de realizare a politicii, ajungându-se astfel, la un „sfârșit al istoriei”, evenimentele din a doua jumătate a anilor 1990 și 2000 au demonstrat nemilos falsitatea acestor așteptări. Deși nu se poate nega prezența unor elemente pozitive precum ofensiva democrației în multe zone, supraviețuirea și revigorarea instituțiilor și normelor internaționale într-un nou mediu de securitate, existența unor tendințe integraționiste cu efecte stabilizatoare, interesul crescut pentru o serie de probleme considerate anterior locale, de tip low-politics, având un profil scăzut și impact redus asupra securității actorilor puternici din sistem (bolile curabile, malnutriția, traficul de persoane etc), angajarea actorilor internaționali în vederea protejării mediului ambiant etc., persistă totuși și multe motive de neliniște. În condițiile unui proces galopant de globalizare, a chestionării unor atribute esențiale ale statului precum suveranitatea, discutându-se tot mai insistent despre intrarea într-o epocă post-Westphalică a statului, apariției unor noi actori, noi combatanți în conflicte asimetrice, utilizând instrumente asimetrice, în condițiile acutizării unor probleme și extinderii surselor de insecuritate devine evident faptul că, la 20 de ani de la dispariția de pe scena internațională a URSS-ului, lumea nu a devenit mai pașnică sau mai sigură, conflictele nu au fost excluse de pe agenda de securitate, iar amenințările, în loc să se diminueze, s-au multiplicat, creând un context complex, dinamic, instabil și imprevizibil. 1 O analiză excelentă a provocării reprezentate de prezența statelor eșuate și slabe în sistemul internațional este cea pe care o regăsim în Francis Fukuyama, Construcția statelor. Guvernarea și ordinea mondială în secolul XXI, traducere de Mihnea Columbeanu, (Filipeștii de Târg, Editura Antet, 2004) 2 Report of the Secretary General's High Level Panel on Threats, Challenges and Change, A more secure world: Our shared responsability, United Nations, (2004), 23 disponibil pe http:// www.un.org/secureworld/report2.pdf; Strategic Concept For the Defence and Security of the Members of the North Atlantic Treaty Organization adopted by Heads of State and Government in Lisbon, http://www.nato.int/lisbon2010/strategic-concept-2010-eng.pdf: A secure Europe in a better world. European Security Strategy disponibil pe http://www.consilium.europa.eu/ uedocs/cmsUpload/78367.pdf; Draft Internal Security Strategy for the European Union: „Towards a European Security Model” disponibil pe http://register.consilium.europa.eu/pdf/en/10/st05/ st05842-re02.en10.pdf; National Security Strategy, Washington, (May 2010) disponibilă pe http:// www.whitehouse.gov/sites/default/files/rss_viewer/national_security_strategy.pdf; Strategya natsionalinoi bezopasnosti Rossiyskoy Federatsiyi do 2020 goda, disponibilă pe http://www. scrf.gov.ru/documents/99.html. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 75 BIBLIOGRAFIE BĂHNĂREANU, Cristian, Resurse energetice, crize, conflicte, București, Editura Militară, 2008 BIRO, Daniel, „Idealismul utopic sau gândirea internaționaliștilor liberali în perioada interbelică" în Miroiu, Andrei, Ungureanu, Radu-Sebastian (coord.), Manual de relații internaționale, Iași, Editura Polirom, 2006 BUZAN, Barry, Popoarele, statele și teama, Chișinău, Editura Cartier, 2000 CLARK, Ian, „Globalization and the post-cold war order", în Baylis, John, Smith, Steve, The Globalization of World Politics, Oxford, Oxford University Press, 2001 COX, Michael, „International history since 1989", în Baylis, John, Smith, Steve, The Globalization of World Politics, Oxford, Oxford University Press, 2001 DOLGHIN, Nicolae, Geopolitica. Dependențele de resursele energetice, București, Editura Universității Naționale de Apărare Carol I, 2004 FUKUYAMA, Francis, Construcția statelor. Guvernarea și ordinea mondială în secolul XXI, Filipeștii de Târg, Editura Antet, 2004 JOVIC, Dejan, „The Desintegration of Yugoslavia. A critical Review of Explanatory Approaches", în European Journal of Social Theory, Volume 4, Issue 1, 2001, pp. 101-120 NYE Jr., Joseph, Descifrarea Conflictelor Internaționale. Teorie și Istorie, Filipeștii de Târg, Editura Antet, 2005 PETRESCU, Stan, Amenințări primare, București, Editura Militară, 2008 THORNTON, Rod, Asymmetric Warfare. Threat and Response in the Twenty-First Century, Cambridge, Polity Press, 2007 A secure Europe in a better world. European Security Strategy disponibil pe http://www. consilium.europa.eu/uedocs/cmsUpload/78367.pdf Draft Internal Security Strategy for the European Union: „Towards a European Security Model" disponibil pe http://register.consilium.europa.eu/pdf/en/10/st05/st05842-re02.en10. pdf Report of the Secretary General's High Level Panel on Threats, Challenges and Change, A more secure world: Our shared responsability, United Nations, 2004, disponibil pe http:// www.un.org/secureworld/report2.pdf Report of the World Commission on Environment and Development: Our Common Future disponibil pe http://www.un-documents.net/wced-ocf.htm National Security Strategy, Washington, May 2010 disponibilă pe http://www.whitehouse. gov/sites/default/files/rss_viewer/national_security_strategy.pdf Strategic Concept For the Defence and Security of the Members of the North Atlantic Treaty Organization adopted by Heads of State and Government in Lisbon, http://www.nato.int/ lisbon2010/strategic-concept-2010-eng.pdf Strategya natsionalinoi bezopasnosti Rossiyskoy Federatsiyi do 2020 goda, disponibilă pe http://www.scrf.gov.ru/documents/99.html 76 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Identități postcomuniste Identități post-comuniste în Republica Moldova ■ IULIAN CHIFU [National School of Political and Administrative Studies Bucharest] Abstract • The study begins by referring to the group identity need of any human being and studies the large group identities when it comes to nation formation, ethnical references and political abuses in nation building in the post-communist era. The study refers specifically to the post-Soviet identities, the struggle of the Soviet elites in the new born independent states to maintain their privileges. In the particular case of the Republic of Moldova, there is more confusion coming from the name of the new identity, with a reference to Moldova - the former region of Romania and former Middle Age proto-state - and the ideological approach by Stalin who invented a new state in 1924, The Soviet Socialist Autonomous Republic of Moldova, and forged a „Moldavian” identity „from the ethnic family of the Slavic identities”, different from the Romanian one, to help explain the rapt and occupation of the region on the Eastern shores of the Prut river. Keywords Identity; group identity; generations of identity conflicts; post-soviet identities; Moldovenism; nationalism; civic nation Identitatea de grup. Nevoia de identitate În dezbaterea teoretică, unul din punctele cheie legate de identitate este explicarea motivului pentru care omul are nevoie de apartenența la grup, de percepția solidarității și a unei identități, a unei agende superioare, comune cu alți oameni, care să completeze nivelul prestigiului și identității personale. Răspunsul cel mai la îndemână este acela că omul este o „vietate socială”, respectiv are exact această caracteristică a conștiinței de sine care-l diferențiază de celelalte viețuitoare și structura de grup pe care o formează excede nivelul grupurilor create instinctual, pentru scopuri de neatins individual, în această direcție limbajul, verbalizarea și construcția relațiilor sociale bazate pe conștiința de sine a individului jucând rolul substanțial. O întreagă componentă a sociologiei studiază dinamica grupurilor1 și definește sau explică această nevoie de socializare a omului. În general, identitățile sunt privite drept fenomene colective de exprimare a asemănărilor din interiorul grupului. Formele profunde ale asemănărilor în cadrul colectivităților se pot manifesta într-o varietate mare de fe- 1 James Peacock, Patricia Thornton, Patrick Inman, Identity Matters. Ethnic and Sectar-ian Conflict, (Berghahn Books, New York, Oxford, 2007), 34. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 77 luri, și la niveluri ce acoperă asemănarea fizică, de gusturi și îndeletniciri, de cultură și obiceiuri, limbă și memorie comună, elemente ce dau distincția unui grup de un altul. Apartenența la un grup este parțial asumată obiectiv, implicit, prin intermediul nașterii, geografiei, obișnuinței rudelor de sânge, fie are componente subiective, de opțiune a individului. Legătura între identitatea individuală și cea de grup este un domeniu de studiu la fel de fascinant în care se conjugă și vehiculează numeroase teorii și abordări, fără ca o formulă definitivă sau dominantă măcar să se fi decantat. O anumită dorință de completare a identității și individualității cu elemente care să susțină stima de sine, plasată în spațiul nevoilor fundamentale umane, face ca indivizii să caute apartenența la grupuri sociale care să le ofere afecțiune și să le susțină opțiunile morale. Semnificația identității colective pentru indivizi este dată de dorința de a aparține unui grup în care să resimtă solidaritatea și coeziunea, alături de un celălalt perceput pozitiv. Percepția de sine este legată de apartenența la grupuri, de aceea identitatea colectivă întărește mândria de sine la nivel individual1. „Extinderea identității personale oferă împlinire și realizarea de sine"1 2. Identificarea cu o cauză mai largă și simțul loialității față de cei cu care lucrează alături pentru aceeași cauză sunt elemente ce duc în mod natural la apariția identităților colective. Delimitările simbolice și cu puternic caracter emoțional sunt create tocmai de acțiunile colective și angajamentul comun de a proteja obiective care-i unesc pe cei ce resimt necazuri comune. Dominique Moisi, într-o excelentă carte-replică la “Ciocnirea civilizațiilor" lui Samuel Huntington3 a încercat să traseze liniile ce caracterizează și definesc lumea nu atât prin prisma elementelor geopolitice stricte, legate de determinism geografic, ale civilizațiilor-religiilor, ci a făcut-o mult mai profund, așezând în prim plan emoțiile fundamentale pe care le experimentează ființa umană - frica, umilința și speranța - încercând să atribuie o asemenea emoție dominantă aferentă unui tip de model și personalitate legată originar de o anumită zonă geografică a globului, dar în contextul globalizării, când această legătură geografică s-a diluat substanțial, iar tipurile umane, chiar și în această separație, coexistă pe tot globul. Dincolo de exercițiul intelectual excelent, Moisi vine și argumentează legătura între globalizare, identități și emoții. Astfel, în context contemporan - după modelul deja lansat de Huntington, care s-a raportat la epoca post război rece și renașterea conflictelor interetnice - Moisi vine să arate că elementele de natură simbolică legate de frontierele grupurilor - între interior și exterior, elementele de mit și reprezentare exterioară a acestor bariere “tari" - dobândesc semnificație crescută pentru indivizi și chiar „teritorialitate virtuală" ce catalizează elemente emoționale primordiale și sunt granițe extrem de solide ridicate iar depășirea frontierelor lor este un casus beli și sâmbure pentru declanșarea unui conflict „irațional" în viziunea lui Jeong, în care calculul riscului, a costurilor și beneficiilor nu-și mai găsește locul. Moisi contrazice și metafora lui Thomas Friedman potrivit căreia „lumea ar fi plată", ca urmare a globalizării, argumentând că același fenomen a făcut lumea mai pasională, adică mai legată de emoții și sentimente, care ar fi generate de insecuritatea aferentă marilor schimbări provocate de globalizare, de unde apariția în cauzalitate directă, a nevoii de identitate reafirmată, întărită, revizuită și confirmată, ca și explozia de reacții iraționale atunci când această identitate este pusă în cauză de altcineva. În lumea bipolară lucrurile păreau clare, simple, identitatea era imobilă și evidentă, măcar la nivelul superior al apartenenței la unul dintre cele două blocuri, la una dintre cele două lumi, sisteme, organizări, pe când astăzi, într-o lume 1 Ho Won Jeong, Conflict management and resolution. An Introduction, (Routledge, London and New York, 2010), 59. 2 Gamson, WA, “The Social Psychology of Collective Action", in AD Morris and AD Mueller(eds.) Frontiers in Social Movements Theory, New Haven, (CT Yale University Press, 1992), 56 3 Dominique Moisi, The Geopolitics of Emotion, (Anchor Books, New York, 2009). 78 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 în continua schimbare rapidă și fără frontiere întărite și clare, problema identitară este tot mai dezbătută și profund relevantă. Iar identitatea este profund legată de încredere, iar încrederea - sau lipsa de încredere - este exprimată în emoții, între care cele trei fundamentale desprinse de Moisi din psihologie. După ce secolul al 20-lea a fost denumit „secolul American” sau „secolul ideologiei”, secolul 21 face saltul către „secolul Asiatic” și „secolul identității”1. Schimbarea de la ideologie la identitate și de la cheia și simbolistica reprezentării occidentale la cea a orientalității lumii, înseamnă, în același timp, și că emoțiile dobândesc un rol mai important ca niciodată. De altfel, acest lucru este confirmat și de criza economică de astăzi, dezvoltată drept criză economică și financiară, ulterior criză a elitei politice și a politicului care nu a știut să controleze și să responsabilizeze elita financiară, ba chiar a coabitat și profitat din malversațiunile sale, pentru ca ulterior să cadă profund, după lansarea de către Germania a observațiilor privind datoriile suverane, într-o criză de încre-dere1 2. Mai mult, chiar mecanismele de prevenție și anticipare, avertizare timpurie, a viitoarelor crize conțin, dincolo de mecanismele de impozitare a fluxurilor de capitaluri și a produselor derivate, un mecanism ce trebuie să includă, după modelul asigurărilor și primelor de risc, cuantificarea încrederii publicului, elemente profund emoționale și dependente, manipulabile, prin presa cu acoperire globală și supra informația (și supra-manipularea asociată). Noua generație de conflicte identitare Anii '90 au surprins spațiul post-sovietic în confruntări fratricide, principalele contradicții manifestate fiind cele între identitatea sovietică-federală și identitatea națională a noilor state. Dacă în fosta Yugoslavie această mentalitate a identității federale a îmbrăcat aspecte mai puțin pregnante - aici culminând conflictele identi-tare de factură etnică și fostele rivalități asupra unor teritorii și zone locuite de o etnie sau alta - statele desprinse din fosta URSS au resimțit plenar conflictul identitar3, dublat și aici de conflicte etnice - rezultate ale fostei politici staliniste a maximei complicații etnice de redesenare a statelor sovietice în alte spații decât cele etnice ale statelor ocupate. În acest spațiu al conflictelor identitare, constatăm astăzi o recrudescență a luptei între fosta elită sovietică de rang doi și inferior - reprezentanți ai fostului aparat care au supraviețuit schimbărilor democratice și s-au făcut utili noilor administrații pe baza abilităților și cunoștințelor dobândite în regimul sovietic - și elitele naționale ale noilor state. În cadrul acestei lupte pentru supraviețuire a foștilor funcționari tehnici, civili și din spațiul executiv, de la nivele secundare și inferioare ale fostului regim - care au reușit să se facă utili noii elite, dar care și-au conservat conștiința de sine, vechile obiceiuri și mentalități - apare necesitatea legitimării acestui grup și a prezervării privilegiilor pe care le-au dobândit în epoca sovietică și pe care le-au conservat în perioada tranziției. Este motivul pentru care această clasă - sprijinită de clientela economică creată în ultimii 10 ani și de un număr mare de cetățeni dependenți administrativ de această elită - dorește accesul privilegiat / menținerea pozițiilor privilegiate în detrimentul noilor elite democratice ale statelor independente, școlite în occident și 1 Moisi, Geopolitics, 14. 2 Thomas Friedman, The World is Flat. A Brief History of the Twenty-first Century, (New York, Farrar, Strauss and Giroux, 2005). 3 Iulian Chifu, (Spațiul post-sovietic în căutarea identității/Post Soviet Space. Identity Reloaded), (Editura Politeia SNSPA, București, 2005), 12; Iulian Chifu, Basarabia sub ocupație sovietică (1940+1941;1944-1991),( Editura Politeia SNSPA, București, 2004), 34. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 79 adaptate noilor realități. Această elită administrativă post-sovietică a constatat că singura modalitate de a-și păstra pozițiile este de a reclama un acces privilegiat pe baza legitimității de a reprezenta o nouă majoritate, cu o nouă identitate. Noile conflicte identitare prezente astăzi marchează exact această luptă surdă în care revendicarea identității sovietice/federale ce asigura baza privilegiilor nu mai este de actualitate și de aceea trebuie asumată/revendicată, uneori chiar inventată o nouă identitate, distinctă de cea națională a noilor state independente. Din studierea aprofundată a comportamentului acestei clase în statele fostei Uniuni Sovietice, am constatat următoarele tipuri de identități reclamate: 1. Revendicarea unei identități de tip etnic, pe baza asumării identității naționale a unui vecin. Acest lucru presupune însă îndeplinirea unor condiții specifice, cum ar fi: - existența unui număr mare, compact, de reprezentanți ai acestei populații/etnii, într-o anumită zonă - regiunea populată compact să fi făcut parte din fostul stat vecin - zona disputată să atragă suficient interes din partea vecinului, din punct de vedere economic, istoric, simbolic. Dacă aceste condiții cumulative sunt îndeplinite, procesul de secesiune pe criterii etnice și istorice poate începe, având ca obiectiv obținerea cel puțin a unei autonomii largi care să permită vechii elite să supraviețuiască în poziții privilegiate în cadrul acestei autonomii. Acesta poate reprezenta un conflict identitar specific, bazat pe realități etnice. Pentru vechile elite, condiția apartenenței la etnia în cauză este restrictivă. Exemple ale acestei tipologii - dublată de potențarea unor elite etnice locale - se întâlnesc în regiunile Abhazia, Osetia de Sud - în Georgia, Nagorno-Karabah în disputa Armenia - Azerbaidjan. 2. Revendicarea unei identități regionale/subregionale ridicate la rang dei-dentitate națională. Acest tip de identitate fabricată este cea de factură tipic separatistă. Singura motivație este un conflict de autoritate prin care o regiune compactă este transformată în posibil stat, construindu-i-se o legitimitate statală pornind de la structuri prestatale vechi sau de la tipuri de organizări medievale protostatale, de la trecut istoric distinct față de spațiul statal de care aparține. În acest caz, fostele elite sovietice se izolează într-o asemenea regiune și produc un proces separatist, asumându-și o identitate regională/ subregională și revendicându-se de la noua majoritate formată în regiunea separatistă, cea aferentă locuitorilor băștinași din regiune. Condițiile, în acest caz, sunt mult mai simplu de îndeplinit. Cazuri clasice de această factură sunt cel al Adjariei - Georgia, sau cazul Transnistriei - Republica Moldova. Regiunile au câteva caracteristici: - lideri despotici, elită fostă sovietică - încearcă redeșteptarea/reformarea fostei Uniuni Sovietice - revendică apropierea/unirea de Federația Rusă - se afirmă drept apărători ai etnicilor ruși din aceste state în mod fals (numărul etnicilor ruși din Chișinău este mai mare decât al celor din întreaga Transnistrie iar în Adjaria acest element este marginal) - au baze militare ruse, rămășite ale fostei armate sovietice. O particularitate a acestor spații este faptul că insistă asupra elementelor etnice ruse și asupra unor pretinse discriminări ale etnicilor ruși în restul teritoriului, forțează o maximizare a drepturilor etnicilor ruși în statele din care tind să se rupă, considerând aceste elemente drept garanții ale reformării fostului imperiu. 3. Revendicarea directă a unor identități de tip sovietic. Caracteristicile regiunilor pentru a clama acest tip de identitate sunt: - state ale fostei URSS în care partidele comuniste sau un lider autoritar de tip sovietic conduce discreționar 80 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 - eliminarea elementelor de democratizare - eliminarea dezbaterii/opțiunilor alternative privind identitatea națională - revendicarea unei fuziuni/uniuni cu Federația Rusă sau a unei identități de tip sovietic. - eliminarea dezbaterii și posibilității formulării altor opțiuni; condamnarea, reprimarea, excluderea oricărei opinii dubiative față de adevărul absolut decretat oficial și impus populației pe cale administrativă, prin intermediul aparatului statului. - promovarea doctrinei oficiale la rang de adevăr absolut, în formă totalitară, în toate sferele vieții: sociale, economice, politice, culturale, învățământ etc. În această categorie a revendicării transparente a identității de tip sovietic găsim două cazuri: - Belarus - acolo unde baza de pornire a fost totalitară, antidemocratică și apoi de eliminare a identității belaruse pe baza promovării unei fuziuni cu Federația Rusă, ca punct de pornire al viitoarei reconstrucții a URSS pe noi baze, dar cu fostele elite. - Republica Moldova - stat în care Partidul Comunist a revenit la putere, unde a fost reînviată fosta propagandă sovietică ce susține existența a două identități etnice distincte - românească și moldovenească - folosită de Stalin în politica sa de amestecare etnică. Și în acest caz, identitatea de tip sovietic s-a transformat deja într-o doctrină de stat, prin norma Concepției Politice Naționale prin respingerea identității românești a moldovenilor - și promovarea unei identități subregionale, ridicată la rang de identitate națională. În cazul Republicii Moldova, problema este cea de a șterge ideea forță din documentele fondatoare ale statului - cele ale identității etnice românești a majorității, care a justificat apariția statului după prăbușirea URSS și acceptarea numelui specific de „Moldova" pentru cel de-al doilea stat românesc - și mentalitatea naționalist-et-nicist-statalistă, care se traduce prin justificarea diferențelor specifice și etnice între două state românești ca unic vehicul pentru fosta elită de a legitima prezervarea privilegiilor în fața elitelor democratice românești, mai bine pregătite și adaptate noilor realități ale mileniului III. Aceste confuzii identitare au marcat istoria ultimilor 10-15 ani prin apariția unui număr de conflicte (chiar armate) - de factură interetnică, separatistă - dar și a unor noi tipuri de conflicte identitare, odată cu aprofundarea diferențelor față de vecini și a refuzului procesului de compatibilizare la noua frontieră NATO-UE. Astfel, pentru toate aceste state, lipsa procesului real de democratizare, lipsa, încetinirea sau stoparea reformelor - vezi chiar restaurația în Belarus sau Republica Moldova -duc la discrepanțe majore față de vecinii cu o accelerată politică de compatibilizare față de statele occidentale. Această lipsă de compatibilitate este izvorul evident al unor viitoare conflicte de-a lungul acestei noi frontiere, pe linia noilor vecini ai NATO/UE1. Conflictele identitare în Republica Moldova. Trei generații de conflicte în căutarea identității Republica Moldova a fost poligonul de manifestare a valurilor de conflicte identitare izbucnite după prăbușirea fostei URSS. Primul val a fost cel al conflictului între identitatea sovietică - asumată de vechea elită conducătoare, care s-a refugiat în Transnistria și a generat un conflict de tip separatist, pentru a determina apariția unei regiuni autonome care să pună în discuție împărțirea autorității, cu Centrul și să asigure poziții privilegiate fostei elite - și elita națională, care și-a justificat independența pe baza trecutului istoric și a identității românești - elemente care se regăsesc 1 Barry Buzam, Popoarelestateleșifrica. O agendă a securității, (Editura Cartier, Chișinău, 2000). Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 81 atât în declarația de suveranitate, în denunțarea Pactului Ribentropp-Molotov care precede independența și o legitimează și în declarația de Independență, ca și în înțelesul și interpretarea acordată noii Constituții din 1994 (limba moldovenească identică cu limba română, al doilea stat românesc care se numește Republica Moldova pe baza regiunii istorice din care a făcut parte). Cel de-al doilea conflict identitar născut în 1994, odată cu Congresul „Casa noastră Republica Moldova” a fost cel dintre elita națională, democratică și fosta elită din perioada sovietică, rămasă în funcții administrative și executive în Republica Moldova și care a dorit un statut privilegiat bazat pe o nouă identitate moldovenească statalistă. Pentru a redobândi pozițiile privilegiate era necesar ca majoritatea să nu se mai numească românească ci moldovenească, înțelegând prin acest termen nu atât expresia etnică - deși vocile lui Stati și membrilor asociației Pro Moldova erau importante și atunci - cât expresia statalistă. Vechea elită - care rămăsese în poziții importante în administrația democratică de tranziție - refuza să accepte existența a două state românești independente și a legitimității reformelor democratice ce consolidau independența statului față de fosta metropolă, ci clama „moldovenismul” ca identitate regională ridicată la rang de identitate națională. legitimată pe baza recunoașterii noului stat independent. Chiar din aceste momente au apărut primele elemente de moldovenism et-nicist, cel care susținea că există două națiuni, două popoare, două etnii diferite, „moldovenească” și română. Tendința aceasta a fost denunțată atât de președintele Mircea Snegur - atunci când a cerut modificarea articolului 13 al Constituției, solicitând ca limba de stat să fie denumită română - ca și de viitorul președinte Petru Lucinschi - cel care a cerut înscrierea în Constituție, în spiritul declarației de Independență și a documentelor fondatoare ale statului Republica Moldova, că limba de stat este denumită limba moldovenească dar este aceeași cu limba română. Cei doi lideri politici au realizat poziția de delegitimare a actului de independență odată cu contestarea acestui adevăr istoric ca și compatibilitatea între existența celor două state românești în Europa contemporană, fără a fi știrbită independența noului stat apărut după prăbușirea URSS, deoarece primul interesat de existența și viitorul democratic și european al Republicii Moldova era chiar statul vecin, România. Aici a început fuga pentru legitimarea istorică a statului Republica Moldova și a „etniei moldovenești”, a „limbii moldovenești”, întregul proiect eșuând în ultra-naționalism moldovenesc etnic. Acest al treilea conflict identitar a pus față în față, în contextul guvernării comuniste - un program de restaurație pro-imperială antidemocratică cu evoluția pro-europeană. Moldovenismul etnic susținea existența a două etnii diverse, căuta diferențe lingvistice și legitimarea unei istorii distincte, elemente care nu făceau decât să reia temele staliniste ale anilor ‘24 și ulterior ‘50. Nevoia foștilor lideri comuniști și a elitei fostului regim de a-și prezerva privilegiile a dus la reconstruirea acestei identități, contestate atât de elita națională și democratică, cât și de exponenții fostului curent statalist - trecuți în umbră de radicalismul noii doctrine și conștienți că au deschis cutia Pandorei ce duce chiar la eliminarea lor de pe scena politică. Partea cea mai nepotrivită a procesului a fost tocmai transformarea identității etniciste moldovenești, a ultranaționalismului moldovenesc în doctrină de stat, prin intermediul Legii minorităților, a Legii Concepției Naționale, a legii de combatere a activităților extremiste, toate conducând la impunerea noii identități- construite artificial și legitimate politic - pe cale administrativă pentru toate sferele vieții sociale, culturale, educaționale, politice, civice. Mai mult, orice părere contrarie este taxată de lege drept delict de opinie și condamnat penal!! Un drum clasic și bine învățat de comuniștii de sorginte sovietică spre totalitarism, având drept doctrină esențială nu marxism-leninismul stalinizat, ci o formă de naționalism, moldovenismul etnicist! 82 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Confuzia identitară în Republica Moldova Din păcate, confuzia identitară persistă în Republica Moldova, acolo unde se îmbină tendința de afirmare a identității naționale și a statalității, consacrată normativ la înființarea Republicii Moldova și desprinderea de fostul Imperiu, prin condamnarea Pactului Ribentrop-Molotov și afirmarea Declarației de independență - care a întemeiat gestul și justificat suveranitatea regăsită. Atunci identitatea clamată era „moldovenească-românească", în sensul diferenței față de identitatea sovietică a părții de popor român ce trăia într-o bucată ruptă din regiunea Moldova. Apoi tentative de „consolidare a statalității” au impus o nouă scindare de abordări, respectiv tentația de a infirma pornirea originară de a determina unirea Republicii Moldova cu România din anii 1989-1994. Atunci a fost regăsită și adusă în prim plan „identitatea moldovenească”, cu diferite nuanțe, în orice caz utilizată cu titlu de identitate distinctă de cea românească, de unde și recursul la fantasmele sovietice și propaganda prin care Stalin, Artiom Lazarev, ulterior Vasili Stati sau Victor Stepaniuc au încercat să întemeieze existența unui popor “distinct" de cel român în Republica Moldova. Marea problemă a abordării a fost aceea că o asemenea linie - devenită linie oficială în timpul guvernării comuniste a Republicii Moldova, între 2001-2009 - utiliza argumente ce întemeiau separatismul raioanelor din stânga Nistrului, respectiv argumente în oglindă, liderii de la Tiraspol construiau „identitatea moldovenească nistreană". Această abordare a creat confuzii majore doctrinare mergând până la punctul de utilizare a două doctrine oficiale1, una de uz intern, una de uz extern, respectiv identitatea naționalist-etnicist „moldovenească” pentru regiunea aflată sub controlul Chișinăului, naționalism etnic separatist, și „identitatea civică moldovenească” combinată cu un statalism moldovenesc - există statul Republica Moldova, recunoscut de ONU, deci există națiunea moldovenească, deci și limba moldovenească, dacă vrem noi să o numim astfel. În fapt, confuzia nu are soluții nici astăzi. Dacă e să judecăm istoric, lucrurile sunt clare și fără dubii, e vorba despre o parte a principatului Moldova al României - moldovean fiind, deci, identitate regională, nu națională - care a avut o istorie separată de cea a României, dar unde identitatea românească s-a prezervat chiar și sub 50 de ani de ocupație sovietică, dovadă fiind răbufnirea din anii 1987-1993, după Perestroika și Glasnosti-ul lui Mihail Gorbaciov, când fiecare a fost liber să revină la a-și afirma propria identitate. Dacă e să evaluăm gradul de evoluție distinctă a Republicii Moldova și forța ei de a crea o identitate națională distinctă, aici avem un studiu-lucrare de doctorat al lui Iulian Fruntașu, „O istorie etnopolitică a Republicii Moldova"1 2, care a demonstrat, utilizând instrumentele lui Ernst Gellner și Hobsbawm3, că nivelul maximal la care am putea evalua dezvoltarea unei națiuni moldovenești și unei etnii moldovenești distincte de cea română este cea de proto-națiune agrară, deci nesustenabilă în contextul contemporan. Cartea este o frescă la care mulți ar trebui să revină, inclusiv dintre actualii guvernanți pe care Iulian Fruntașu îi consiliază din postura de Consilier al Premierului pentru Politică Externă. 1 Dan Dungaciu, Națiunea și Provocările (post)modernității, (Editura Tritonic, București, 2004); Dan Dungaciu, Moldova Ante Portas, (Editura tritonic, București, 2005); Dan Dungaciu, Cine Suntem Noi. Cronici de la Est la Vest, (Editura Cartier, 2009); Dan Dungaciu, Basarabia e România?, (Editura Cartier, 2011) 2 Iulian Fruntașu, O istoria etnopolitică a Basarabiei, (Editura Cartier,Chișinău 2002) 3 Eric Hobsbawm, Ernst Gellner, Thought and Change, (Chicago, University of Chicago, 1964); Eric Hobsbawm, Ernst Gellner, Nations and Nationalism, (Ithaca New York, Cornell University Press, 1983); Eric Hobsbawm, Națiuni și Naționalism din 1780 până în prezent: Program, mit și realitate, (Editura Arc, Chișinău, 1997). Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 83 În fine, varianta cea mai aproape de realitate pare a fi una de compromis, care a fost pronunțată de multe ori fără a fi acceptată la scară largă. Ea a fost lansată de Iurie Roșca în 2007-2008, și cred că temeiurile evaluării ar merita să revenim asupra lor. Astfel, decizia asumată este una pur politică, ea ține seama atât de realitatea românească a apartenenței locuitorilor din stânga Prutului la națiunea română, ca și de o anumită tradiție, propagandă, ideologie oficială care a încetățenit în aceeași regiune o asumare a identității de „moldovean”. Potrivit propunerii, soluția - care părea a fi fost aproape de formula îmbrățișată de Alianța pentru Integrare Europeană, atunci când președintele statului era Mihai Ghimpu - era aceea de a admite că cetățenii băștinași, majoritatea celor din Republica Moldova se pot autodefini alternativ români sau moldoveni, însă toată lumea știe că e vorba despre una și aceeași identitate, limba este limba română și nu mai e discutabilă, în timp ce autodefinirea alternativă este doar o marcă istorică și culturală a regiunii. O asemenea soluție este compromisul ideal și evită problemele majore ale revendicării identității moldovenești ca identitate națională, nu regională a României. Astfel, clamarea identității moldovenești ca identitate națională, invocând eventual orice tip de raționalitate - teoria moldovenismului, recursul la istoria principatului Moldova, istoria petrecută separat de regiunea din stânga Prutului și cea din România, etc. - implică revendicarea implicită a unui teritoriu de două ori mai mare și a unei populații duble din România, locuind provincia istorică Moldova aflată în trupul României, așa cum înseamnă și revendicarea implicită a regiunilor din Nordul Bucovinei, Sudul Basarabiei și Nordul Basarabiei, porțiuni ale fostului principat Moldova, aflate în teritoriul Ucrainei, cu cam tot atâția cetățeni și un teritoriu comparabil cu cel al Republicii Moldova de astăzi - legea privind acordarea cetățeniei “moldovenești” mai conține și astăzi referiri la acordarea automată a acestei cetățenii tuturor locuitorilor din aceste regiuni. Moldova, moldovean, moldovenesc. Considerații semiotice Nu puteam încheia această trecere în revistă a problemelor și zbaterilor în domeniul identităților post-comuniste în Republica Moldova - în sensul celor post-comuniste în Europa de Est și a celor post-sovietice în spațiul fostei URSS, căci în Republica Moldova am avut un partid Comunist în tranziție și un regim al acestui partid mai bine de 8 ani - fără a face recurs și la utilizarea excesivă și aberantă a referirilor prescurtate la Moldova, în loc de Republica Moldova, și la epitetele de moldovean și moldovenesc, formate prin derivare și utilizate extensiv, cu diverse semnificații. Astfel, există tentația de a abandona titulatura recunoscută a statului, Republica Moldova, consemnată în Declarația de Independență și în Constituție, pentru mai scurtul și uzualul „Moldova” - cu atât mai mult în traducerile în engleză și franceză. Moldova desemnează provincia istorică și principatul român care s-a unit cu celelalte două principate române, Țara Românească sau Muntenia și Transilvania pentru a forma statul național român reîntregit în 1918. A desemna Republica Moldova cu titlul de „Moldova” înseamnă să facem o mare greșeală între semnificat și semnificant, o digresiune care a mai avut loc în semiologie și care ajunge să fie consacrată prin noua reprezentare care s-a atribuit etichetei asumate simbolic. Greșeala este una curentă și se întâmplă și în alte cazuri: Bosnia-Herțegovina a rămas „doar Bosnia”, eludând componenta croată din nume, în condițiile în care componenta sârbă nici nu se regăsește în formula recunoscută oficial a denumirii statului cu capitala la Sarajevo, așa cum Kosovo și Metohia nu mai există prin amputarea elementului de referire la identitatea sârbească, devenind simplu doar 84 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 „Kosovo”, ca în denumirea statului declarat unilateral și nerecunoscut de România alături de alte state, și nu ca în denumirea provinciei autonome din cadrul Federației Yugoslave, respectiv a Republicii Serbia și Muntenegru. Și în acest caz, referințele la „Moldova” sunt extrem de curente, unele chiar în documente oficiale ale României, în declarații ale oficialilor români, în documente chiar ale Ministerului Afacerilor Externe, iar asupra acestei realități și diplomația română, și Academia Română, măcar la nivelul institutelor de Relații Internaționale, Istorie și lingvistică ar trebui să se sesizeze. Ce să mai vorbim despre desemnarea cetățenilor Republicii Moldova drept „moldoveni”, în mod abuziv, dar care, intrat în uz, capătă rol de regulă universală, sau de caracteristica provenienței din Republica Moldova ca „moldovenesc-moldovenească”. Și aici semiotica poate să ne joace feste, reprezentarea, percepția publică să ia locul realității - așa cum s-a întâmplat, de exemplu, secolul trecut cu denumirea de „Basarabia” - iar consecințele să fie greu de prevenit și de combătut peste timp. BIBLIOGRAFIE Sandra Chedelin, Daniel Druckman, Larrisa Fast ed., Conflict, second edition, (Consinuum, New York-London, 2008). Paul Wallensteen, Understanding Conflict Resolution, (Sage Publications, London-Tousand Oaks-New Delhi, 2003). Oliver Romsbotham, Tom Woodhouse, Hugh Miall, Contemporary Conflict Resolution, second edition, (Polity Press, Cambridge, 2005). Morton Deutsch, Peter Coleman, Eric C. Marcus ed, The Handbook of Conflict Resolution. Theory and Practice, (John Wiley and sons, 2006). Chester A. Crocker, Fen Osler Hampson and Pamela Aall Ed, Turbulent Peace. The Challenges of Managing International Conflict, (USIP, Washington, 2001). Denis J.D.Sandole, Sean Byrne, Ingrid Sandole-Staroste and Jessica Senehi, Handbook of Conflict Analysis and Resolution, (Routledge, USA and Canada, 2009). Ho Won Jeong, Understanding Conflict and Conflict Analysis, (Sage, Los Angeles-London-New York-New Delhi, Singapore, 2008). Ho Won Jeong.Conflict management and resolution.An Introduction, (Routledge, London and New York, 2010). Dominique Moisi, The Geopolitics of Emotion, (Anchor Books, New York, 2009) John Paul Lederach, Building Peace. Sustainable Recvonciliation in Divided Societies, (USIP, Washington DC, 1997). VanikVolkan, Blood lines. From Ethnic Pride to Ethnic Terrorism, (Wetview Press, 1997). Karl Cordell and Stefan Wilff, Ethnic Conflict, (Polity Press, Cambridge, 2010). James L. Peacock, Patricia M. Thornton, Patrick B. Iriman, Identity Matters. Ethnic and Sectarian Conflict, (Berghahn Bookds, 2009) Vasili Stati, Istoria Moldovei în date, (Editura Academisie de Științe a Republicii Moldova, Chișinău, 1998); Istoria Moldovei din cele mai vechi timpuri pînă astăzi, (Editura Academiei de Științe a Republicii Moldova, Chișinău, 1997); Artiom Lazarev, Organizarea statului sovietic basarabean și problema basarabeană, (Chișinău, 1974); Artiom Lazarev, Marele Octombrie și autodeterminarea națională a poporului moldovenesc, (Chișinău, 1975); A. Surilov, N. Stratulat, Autodeterminarea național-statală a poporului moldovenesc”, “Istoria RSS Moldovenești, (Chișinău, 1979). Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 85 Wilhelmus Petrus van Meurs, The Bessarabian question in communist historiography, (Utrecht University, 1994) Mihail Bruhis, Rusia, România, și Basarabia 1812-1918,1924-1940, (Universitas, Chișinău 1992); Anton Moraru, Istoria românilor - Basarabia și Transnistria 1812-1993, (Chișinău, 1995); Ion Scurtu și colectiv, Istoria Basarabiei de la începuturi pînă în 1998, Ediția a doua, (Editura „Semne”, București, 1998); Mihail Bruhis, Republica Moldova de la destrămarea imperiului sovietic la restaurarea Imperiului rus, (Editura „Semne”, București, 1997); Ion Constantin, Basarabia sub ocupație sovietică de la Stalin la Gorbaciov, (București, Editura Enciclopedică, 1995); Victor Bârsan, Masacrul inocenților - Războiul din Moldova 1 martie-29 iulie 1992, (Editura Fundației Culturale Române, București, 1993); Dan Dungaciu, Națiunea și Provocările (post)modernității, (Editura Tritonic, București, 2004); Dan Dungaciu, Moldova Ante Portas, (Editura tritonic, București, 2005); Dan Dungaciu, Cine Suntem Noi. Cronici de la Est la Vest, (Editura Cartier, Chișinău, 2009); Dan Dungaciu, Basarabia e România?, (Editura Cartier, Chișinău, 2011) Iulian Chifu, Război diplomatic în umbra Kremlinului, (Editura Loreley, Iași, 1997) Iulian Chifu, Război diplomatic în Basarabia, (Ed. Paideia, București, 1997) Iulian Chifu, Analiză de conflict, (Editura Politeia-SNSPA, București, 2004) Iulian Chifu, Basarabia sub ocupație sovietică, (Ed Politeia-SNSPA, București 2004) Iulian Chifu, Republica Moldova - Alunecarea antidemocratică a Guvernării Gălăgioase, (Ed Politeia-SNSPA, București 2004) Iulian Chifu, Identity Conflicts, (Ed Politeia-SNSPA, București, 2004) Iulian Chifu, Spațiul post sovietic: Încăutarea Identității (ediție bilingvă), (Editura Politeia SNSPA, București, 2005) 86 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Identități postcomuniste Terorismul transnațional 9 și implicațiile sale pentru statele-națiune din sudul global1 ■ CRISTINA ABOBOAIE [„Al.I. Cuza” University of Iași] Abstract • According to the officials of the African Union, the most important threats to the African continent are terrorism and HIV / AID . On the other hand, Country Reports on Terrorism 2009 argues that in Africa safe heavens for terrorists are Somalia and the Trans- Sahara subregion . Given these considerations, we propose in our article to grasp the relationship between nation states located in the Trans-Sahara sub-region and the insurance of its security in dealing with transnational terrorism. Are they able to combat the threat of transnational terrorism? The article presents the arguments for the necessity of reconfiguring the nation-state against the challenges posed by globalization and collective partnership in addressing transnational threats. Keywords democracy; governance; nation-state; security; state-nation; terrorism; rule of law; West Africa 1. Privire de ansamblu asupra zonei Trans- Sahara și a statului african1 Subregiunea trans-sahariană este o zonă deosebit de vulnerabilă din cauza zonelor extinse de deșert și a granițelor sale poroase. Cu o istorie în care a fost centrul traficului ilicit de arme și droguri, această zonă devine din ce în ce mai atractivă în măsura în care teroriștii încearcă să folosească aceste rute pentru sprijin logistic, recrutare și sanctuare ale terorismului. Preocupările pentru asigurarea securității acestei zone vor fi abordate în contextul Parteneriatului Trans-Saharian privind Contraterorismul (TSCTP), incluzând state din Africa de Vest - Senegal, Mauritania, Mali, Burkina Faso, Niger, Nigeria- și din Africa Centrală - Chad. Pentru început, avem nevoie de un cadru teoretic potrivit, având în vedere specificitatea continentului african. Prima abordare metodologică introduce caracteristicile statului african. Modelul statului suveran west-phalian fundamentat pe principiile au- 1 Acknowledgements: This work is support-ed by the project POSDRU/88/1.5/S/47646 „Doctoral Studies: portal to a career of excellence in research and knowledge soci-ety”, coordinated by professor PhD Ovidiu Gabriel Iancu. The project is won in compe-tition in September 2009 and is funded by the European Social Fund. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 87 tonomiei, teritorialității, recunoașterii mutuale și al controlului, este conceptul de bază al majorității abordărilor teoretice1. Literatura de specialitate plasează „momentul” creării actualului model al sistemului de state suverane în anul 1648, odată cu încheierea păcii de la Westphalia. Acest model nu a ținut, însă, cont de propriul concept al africanilor de națiune, bazat pe etnicitate. Conceptul european de stat-națiune a devenit în acest context un amalgam de etnicități unite de un teritoriu comun. «Puterile europene au împărțit Africa între ele cu o asemenea grabă, precum participanții la un joc dur, încât acest proces a fost numit „lupta pentru Africa» .1 2 Moștenirea politică a majorității guvernelor din Sudul Global a fost un stat fără națiune, sau mai rău, un stat cu mai multe națiuni. Spre exemplu, Nigeria se caracterizează printr-o multietnicitate masivă, cu peste 250 etnii, fiind afectată de tensiuni etnoreligioase între populația din sudul și cea din nordul țării3. La începutul perioadei post-coloniale, statul astfel creat s-a caracterizat, printre altele, prin represiune, violență, indiferență față de oameni, exploatare și excluziune. Elementul represiv se reflecta prin dezinteresul total față de drepturile culturale, economice, politice și sociale ale africanilor. Și aceasta, deoarece, după obținerea independenței, prima generație de conducători africani a păstrat portretul statului colonial, eșuând în regândirea și reconstituirea democratică a statului. Această idee a statului, astfel cum este reprezentată de statul-națiune, este și acum slab dezvoltată. Viziunile diferite care au invadat continentul african au afectat profund natura și caracterul statului. Acesta este marcat de polarizarea identității subnaționale etnice și religioase, conducând la societăți puternic divizate, incapabile să creeze structuri instituționale bine închegate. Totuși, trendul democratizării a intrat treptat în politica africană. Sisteme constituționale civile au devenit comune pe continent, eclipsând dictaturile militare sau ale unui singur partid care conduseseră până atunci. Aceste noi regimuri sunt fundamentate pe alegeri considerate libere și corecte. În Africa Trans- Sahariană identificăm regimuri variate. Potrivit State Fragility Index and Matrix 20094 și Freedom House5, trei state sunt certificate democrații- Mali (liberă), Nigeria și Senegal (parțial liberă), iar patru state sunt autocrații- Burkina Faso și Niger (parțial libere), Chad și Mauritania (nu sunt libere). Cercetătorii domeniului apreciază, însă, că democrațiile de pe continentul african îndeplinesc standarde democratice minimale și că libertățile civile și politice nu sunt universal asigurate. Nigeria este exemplul unui regim hibrid ambiguu, situat în zona gri dintre democrație și autocrație. Concret, alegerile electorale au loc în acest tip de regim politic, dar acestea se caracterizează prin registre de vot dubioase, campanii de intimidare, cumpărarea voturilor, ș.a.6. Modalitatea cea mai obișnuită de organizare a politicii naționale în Africa nu este democrația, ci ceea ce noi numim autocrație liberalizată caracterizată, potrivit Freedom House, prin cenzura libertății de exprimare și a mass mediei, restricționa-rea organizațiilor civice și a partidelor politice, încălcări ale drepturilor omului, etc. 1 Stephen D. Krasner, „Rethinking the Sovereign State Model”, in Review of International Studies 27 (2001): 17-42. 2 Roland Oliver and Anthony Atmore, Africa since 1800, Cambridge: Cambridge University Press, 1994, p. 100. 3 Central Intelligence Agency (CIA), World Factbook (Washington DC: CIA, 2010), „Nigeria”. 4 Monty G. Marshall and Benjamin R. Cole, Global Report 2009 „Conflict, Governance, and State Fragility”, Center for Systemic Peace. 5 Freedom House, Freedom in the World 2010: Erosion of Freedom Intensifies, Washington DC: Freedom House, 2010. 6 Michael Bratton, Eric C. C. Chang, „State Building and Democratization in Sub-Saharan Africa: Forwards, Backwards, or Together?”, in Comparative Political Studies, 39 (9, 2006): 1064. 88 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Organizațiile internaționale semnalează o serie de probleme comune tuturor statelor supuse analizei noastre: instabilitate politică, legislația incompletă sau slabă, sisteme judiciare slabe și corupte, corupție oficială, instituții financiare netransparente, condiții economice nefavorabile, sărăcie extremă, abuzuri din partea forțelor de securitate asupra cetățenilor, accesul ușor la arme, trafic de ființe umane în special copii (aspect sever în Mauritania, Niger și Chad)1, iar în Nigeria aproximativ 43.000 de persoane trăiesc în continuare în condiții de servitute. Corruption perceptions index 2009 measuring corruption1 2 realizat de Transparency International identifică statele din Trans-Sahara printre cele mai corupte state din cele 180 luate spre analiză. Mai mult, poliția din multe state africane vestice face parte dintre sectoarele cele mai corupte3. În Nigeria, spre exemplu, guvernul a creat un mediu ideal pentru propagarea crimei organizate, rețelele criminale fiind bine încorporate la nivelul instituțiilor naționale, precum și a celor locale cu sisteme tribale și regionale4. Deasemenea, oficialii Organizației Națiunilor Unite au avertizat anul trecut că „terorismul în Africa este strâns legat de crima organizată” și că „Africa devine din ce în ce mai mult o destinație populară intermediară în tranzitul drogurilor din America de Sud și din alte părți, și că grupurile teroriste folosesc fondurile obținute din acest proces pentru achiziționarea de arme” 5. Problemele legate de securitatea frontierei de nord a regiunii par a fi, după unii experți, cele mai îngrijorătoare6. Nigeria are 4.049 km de frontieră de protejat, iar controlul frontierelor și al vamei sunt considerate a fi sectorul guvernamental cel mai corupt. Drept urmare, traficul de arme și de alte obiecte ilicite se desfășoară cu restricții minime de-a lungul frontierei statului Sierra Leonne până în Liberia, precum și din nordul și vestul regiunii spre Burkina Faso. În plus, Africa de Vest asigură un grad ridicat de invizibilitate grupărilor teroriste. Deși violența prevalează în subregiune, potrivit prof. Eboe Hutchful, această violență este văzută de obicei „prin lentilele etnicității, identității politice, sărăciei, guvernanței și a luptei pentru resurse naturale, decât terorismul”7. Această percepție ne va ajuta pe parcursul articolului să explicăm, în parte, de ce unele guverne și opinia publică africană nu consideră terorismul o prioritate maximă, în comparație cu alte amenințări cu care se confruntă regiunea8. Multe state continuă să considere terorismul un subiect predominant occidental, iar contraterorismul o prioritate impusă de Occident, argumentând că mulți oameni din subregiune sunt afectați de sărăcie, boli, crimă și foamete, decât de terorism9. 1 Mauritania, Niger și Chad se află pe ultimele locuri în Raportul Departamentului de Stat American din anul 2009 privind traficul de persoane. 2 Corruption Perceptions Index 2009. 3 UN Office on Drugs and Crime (UNODC), „Organized Crime Plundering West Africa, Says UNODC Report”. 4 Kevin A. O'Brien and Theodore Karasik, „Case Study: West Africa”, in Ungoverned Territories, Understanding and reducing terrorism Risk ( RAND Corporation, 2007), p. 185. 5 United Nations, „UN official warns terrorism and organized crime increasingly linked in Africa”, 30 July 2010. 6 Center on Global Counterterrorism, Cooperation, Workshop on Building Capacity in the Area of Counterterrorism in West Africa in the Framework of the UN Global Counter-Terrorism Strategy, Abuja, 16-17 February 2010. 7 Eboe Hutchful, „Economic Community of West African States Counterterrorism Efforts,” in African Counterterrorism Cooperation: Assessing Regional and Sub-regional Initiatives, Andre Le Sage, ed., Washington DC: National Defense University Press and Potomac Books, 2007, p. 114. 8 U.S. Department of State, „Africa Overview,” 2007 Country Reports on Terrorism, 30 April 2008. 9 United Nations, „Africa, United Nations should improve strategies for countering terrorism, experts say at addis ababa meeting”, 15 June 2009. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 89 În concluzie, incapacitatea statului african de a asigura o serie de bunuri fundamentale menține prăpastia între între stat și cetățenii săi și slăbește ideea de națiune. În acest moment, relația stat-cetățean se caracterizează prin lipsa loialității și a încrederii cetățenilor în stat și viceversa, prin lipsa unui parteneriat cu societatea civilă și cu mass media, prin numeroase conflicte - interetnice, tribale, războaiele civile- care slăbesc în continuare statul (Africa cuprinde cel mai mare număr de refu-giați din lume), și prin convingerea elitelor africane că suveranitatea este o valoare economică ce le permite să se îmbogătească. Elementele prezentate în acest subcapitol reprezintă vulnerabilități ale statelor africane în fața amenințărilor și, totodată, condițiile care fac un stat „ospitalier" pentru terorismul transnațional și crima organizată. 2. Statul african și asigurarea securității Securitatea este un termen complex. La nivel național aceasta este văzută în termeni de supraviețuire, bunăstare și protecție din partea statului, în timp ce la nivel internațional același concept se referă la securitatea comună între state. În lumina celor prezentate ne întrebăm dacă statele din Africa de Vest reușesc singure să asigure securitate cetățenilor ei. Pentru aflarea unui răspuns, avem nevoie să știm ce înseamnă securitatea pentru Africa, din partea cui și care sunt implicațiile strategiilor de securitate. Pornim de la ideea că, privită în ansamblu, Africa de Vest devine din ce în ce mai importantă, nu doar în termenii „hard security", ci și în termenii privind securitatea resurselor și a combustibilului, aceasta deținând 60 miliarde de barili de petrol și mari depozite de gaz natural.1 De cealaltă parte, organizațiile de crimă organizată aflate în strânsă legătură cu grupuri extremiste, recurg la obținerea și traficul ilegal de pietre prețioase și de alte bogății naturale, pentru procurarea banilor necesari finanțării activității lor. Potrivit unui reprezentant al Oficiului ONU pentru Droguri și Crimă „Africa de Vest devine o gaură neagră în care orice persoană căutată internațional se poate ascunde (...), fie ca este un terorist sau orice alt criminal (...). Este un paradis pentru criminali" 1 2. Experții au delimitat diferitele tipuri de amenințări ce se manifestă pe continentul african în mai multe categorii3: (a) atacuri teroriste domestice asupra intereselor africane; (b) atacuri teroriste internaționale asupra intereselor occidentale; (c) folosirea teritoriului Africii ca refugiu sigur pentru teroriști; (d) Africa- sursă de recruți pentru organizațiile teroriste; (e) Africa- punct de transit pentru teroriști și pentru fonduri legate de alte activități ilicite. Din punctul de vedere al orientării și al misiunii, putem vorbi despre două tipuri de grupuri teroriste care au apărut în această subregiune: • grupuri religioase: fundamentaliștii islamici din nordul Nigeriei, membrii grupului Toareg din Mali și violența din regiunea Cassamance a statului Senegal; • criminali transnaționali/economici: nu au scopuri politice bine definite, scopul acțiunilor lor find jafurile, traficul de ființe umane, de droguri, pietre prețioase, ș.a. 1 Jason Motlagh, „U.S. Eyes Sahara Desert in Global Terror War," Washington Times, 17 November 2005. 2 Pascal Fletcher, „Africa Is Crime, Terrorism ‘Black Hole' - UN expert," Reuters, 13 January 2008. 3 United Nations, „Report of the Expert Group Meeting on African Perspectives on International Terrorism", Addis Ababa, 3 - 4 June 2009, p. 7. 90 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 „Întreprinderile nigeriene criminale sunt cele mai relevante dintre toate întreprinderile criminale africane (...), operând în peste 80 de state. Acestea sunt printre cele mai agresive și mai expansioniste grupuri criminale internaționale”.1 Country Reports on Terrorism 2009 publicat de Departamentul de Stat al SUA atrage atenția asupra intensificării activității teroriste a grupării teroriste Al-Qa'ida în Maghreb-ul Islamic (AQIM), în Mauritania, Mali, Niger, precizând că aceasta reprezintă principala amenințare teroristă din zonă. Cât privește modalitățile de acțiune teroristă, acestea constau fie în răpirea de cetățeni străini, muncitori sau turiști (răpirea a trei cetățeni spanioli și a doi cetățeni italieni în Mauritania în anul 2009, răpirea a patru turiști europeni, dintre care unul a fost ucis în Niger, ș.a); asasinarea unor persoane oficiale (asasinarea unui ofițer al Securității de Stat în Mali de către gruparea AQIM); fie în lansarea unor atacuri asupra unor ambasade străine (atacul suicidal în apropierea ambasadei Franței în Mauritania, fără victime, revendicat de organizația AQIM). Cum au reacționat statele africane și partenerii ei la amenințarea teroristă? 3. Crearea unor partneriate pentru combaterea terorismului în Trans- Sahara și pe continentul african Problemele de securitate din Africa Trans- Sahariană au tendința să se răspândească mai ușor datorită factorilor geografici și geopolitici și, în special, a incapacității unor state de a menține un control eficient asupra teritoriilor lor. În aceste condiții și ținând cont de numeroasele vulnerabilități ale statelor africane, toate opiniile experților susțin că amenințările transnaționale nu pot fi combătute de către statele africane acționând singure. Este nevoie de o sinergie capacităților și a strategiei de combatere a terorismului și a celorlalte amenințări, interconectate cu acesta. Este imperativ ca provocările transnaționale de securitate să fie abordate prin cooperare. Potrivit teoriilor cooperării, o asemenea abordare colectivă a securității nu aduce decât câștiguri absolute pentru toți membrii parteneriatului de securitate. Astfel, răspunsul la răspândirea extremisnului religios în Africa de Vest a luat trei forme: un efort regional sub auspiciile Uniunii Africane, unul subregional-ECOWAS și un efort internațional în care s-a implicat ONU și marile puteri ale lumii. Cum funcționează acestea? Își ating scopurile? La nivel regional, Africa a fost printre primele zone ale lumii care au dezvoltat un cadru regional pentru combaterea terorismului. Aceasta a inclus Convenția asupra Prevenirii și Combaterii Terorismului a Organizației Unității Africane (OAU) din anul 1999, urmată de Planul Uniunii Africane de Acțiune asupra Prevenirii și Combaterii Terorismului din anul 2002 și Protocolul Uniunii Africane din anul 2004. Uniunea Africană a înființat și un Centru pentru Studierea și Cercetarea Terorismului în Algeria. Dar, aceste acte importante luate la nivelul OAU nu au fost urmate de o implementare corespunzătoare la nivel național, datorită percepției diferite asupra amenințării terorismului și a altor probleme grave cu care se confruntau țările. În plus, Uniunea Africană a fost suspectată de africani ca fiind o acoperire pentru extinderea americană în vederea protejării intereselor ei energetice. Alte probleme se referă la limitări la nivel instituțional și operațional- lipsa finanțării, trainingului și logisticii, ș.a.. De asemenea, există și obstacole politice pentru cooperare1 2. 1 Peters, Jimi, „Transnational Crimes and National Security: An Overview”, in Nigerian Forum, 24 (11 and 12), Nov/Dec 2003), p. 321. 2 Jeffrey Herbst, „African Militaries and Rebellion: The Political Economy of Threat and Combat Effectiveness,” in Journal of Peace Research, 41 (3, 2004): 357-369. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 91 Alte instituții implicate în reducerea sărăciei și a marginalizării, îmbunătățirea guvernării, întărirea legii, combaterea corupției sunt: Consiliul de Securitate și Pace al Uniunii Africane, Sistemul de Avertizare Timpurie, Curtea Africană pentru Drepturile Omului, Noul Parteneriat pentru Dezvoltarea Africii. Parlamentul Pan-african ar putea să joace un rol important în întărirea legislației asupra terorismului. Cu toate acestea, la nivelulul subregional, al Africii de Vest, nu există un lider, ci doar dorințe ale unor state de a domina. Comunitatea Economică a Statelor din Africa de Vest (ECOWAS) a adoptat o serie de instrumente adresate amenințărilor din subregiune, precum Planul de Acțiune Regională asupra traficului ilicit de droguri și asupra crimei organizate din anul 2009, dar nivelul actual de implicare în combaterea terorismului este limitat, organizația neavând o unitate specială de contraterorism. Terorismul se află pe ultimul loc între priorități pentru multe state ECOWAS, fapt ce a condus la „lipsa structurilor sau a resurselor instituționale dedicate în mod special luptei împotriva terorismului” și a absenței unui cadru subregional pentru contraterorism”1. Mai mult ECOWAS se află în competiție cu Uniunea Vest Africană Economică și Monetară și cu Uniunea Mano River. Strategia globală de combatere a contraterorismului a Organizației Națiunilor Unite este instrumentul de bază al acțiunii de combatere a terorismului, având în vedere încrederea mare de care se bucură ONU în rândul statelor africane, statele interesate de implementarea strategiei de combatere a terorismului primind asistență integrată din partea departamentelor specializate. Uniunea Europeană apreciază că riscurile prezentate în regiunea Sahel reprezintă a doua mare amenințare teroristă la adresa UE 1 2, iar SUA este deosebit de preocupată de teritoriile neguvernate din Africa de Vest pentru a nu deveni sanctuare teroriste. SUA se concentrează pe două programe: Inițiativa Pan- Sahel (PSI), program destinat întăririi capabilităților la graniță împotriva traficului de arme, droguri și a mișcării teroriștilor transnaționali; Inițiativa Contrateroristă Trans- Sahara (TSCTI) care urmărește întărirea capacității guvernelor din subregiune, confruntarea provocărilor puse de organizațiile teroriste în trans- Sahara și facilitarea cooperării între aceste state și partenerii SUA în Maghreb (Moroc, Algeria și Tunisia) 3. Unii experți susțin că această strategie a intervenției militare bazată pe securitate este contraproductivă. Prezența armatei militare, sprijinul său pentru regimuri autoritare și alăturarea la exerciții militare cu partneri regionali conduc la antiamericanism și cinism privind motivele SUA și contribuie la creșterea radicalizării și a violenței separatiste în Africa de Nord- Vest. Concluzii Este evident că în subregiunea analizată s-au făcut pași semnificativi în combaterea terorismului. Totuși problemele din subregiune rămân grave, iar activitatea grupurilor teroriste nu este distrusă, ci doar îngreunată. Ce e de făcut? La nivel național, tripla moștenire din Africa- occidentală, arabă și africană- a condus la existența unor societăți de tip mozaic puternic divizate, iar interesul național nu este o reprezentare colectivă, ci o percepție individuală a clasei burgheze. Este nevoie de schimbarea acestor practici și de reconstruirea unor state multina- 1 Hutchful, „Economic”, p. 120. 2 Council of the European Union, „EU Counter-Terrorism Strategy - Discussion Paper,” 14 May 2009, p. 12. 3 US Department of State, Country Reports on Terrorism 2009, Washington DC: Office of the Coordinator for Counterterrorism, 2010. 92 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 ționale consolidate și unite în interesul comun al securizării teritoriilor lor. Acest fapt poate fi posibil doar prin transformarea sistemelor actuale de guvernare în instituții democratice, preferate de mulți cetățeni africani1 și de agențiile donatoare internaționale. Statele africane depind în continuare de influența hegemonică a Vestului, chiar și în dezvoltarea propriilor strategii de securitate. Această dependență de comunitățile donatoare a făcut ca unele guverne să ezite să analizeze ele singure modul în care terorismul influențează propriile strategii, deși sunt state din Trans- Sahara care au făcut pași majori în acest sens. Spre exemplu, Algeria, Mauritania, Mali and Niger au anunțat în vara anului trecut că vor crea o unitate comună de comandă specială pentru lupta împotriva terorismului1 2. În alte state există, însă, percepția greșită că securitatea este o problemă strict guvernamentală, fapt ce limitează accesul informațiilor din partea societății civile și a mass-mediei. Lupta împotriva terorismului trebuie să aibă un fundament solid și acesta nu este asigurat doar de abordarea dimensiunii militare a securității, ci și de celelalte laturi- politică- buna guvernare, economică, socială și ecologică. Este nevoie de stabilirea unui parteneriat incluziv cu societatea civilă și de mobilizarea acesteia în problemele legate de obiective comune. La nivelul Africii nu există o perspectivă africană comună și operațională pentru combaterea terorismului. Drept urmare, aceasta nu are un cadru specific de prevenire și combatere din perspectiva securității colective, deși, Strategia ONU oferă un cadru de dezvoltare a unei strategii contrateroriste subregionale comprehensive și un plan de acțiune. Un asemenea proiect ar fi posibil prin efortul reunit al africanilor în direcția înființării unui organism propriu la nivelul subregiunii care să coordoneze toate eforturile de identificare și de combatere a amenințărilor terorismului. Statele africane trebuie să-și găsească propria strategie de luptă împotriva terorismului și a altor amenințări transnaționale, adaptată contextelor locale, naționale și regionale. Acest tip de parteneriat s-ar putea extinde la nivelul întregii Africi. Unele state sunt pregătite operațional pentru acest pas, având în vedere misiunile internaționale numeroase pentru instruirea civilă și militară a statelor. Din cele prezentate până acum putem susține că există suficientă activitate contrateroristă în Africa ca bază pentru crearea unei voci africane, dar în lipsa coordonării, această voce nu s-a făcut auzită la nivel global. BIBLIOGRAFIE Afrobarometer, 2009. „Neither Consolidating Nor Fully Democratic: The evolution of African Political regimes, 1999- 2008". Afrobarometer Briefing Paper, no. 67, 14.03.2011, http://www. afrobarometer.org/papers/AfrobriefNo67_19may09_final.pdf. Afrol News, „Joint Sahara forces to fight terrorism", 20 April 2010. BRATTON, M.; CHANG, C. C. Eric, 2006. „State Building and Democratization in Sub-Saharan Africa: Forwards, Backwards, or Together?". In Comparative Political Studies, 39 (9): 10591083. Center on Global Counterterrorism Cooperation, „Workshop on Building Capacity in the Area of Counterterrorism in West Africa in the Framework of the UN Global Counter- Terrorism Strategy". Abuja, 16-17.02.2010, http://www.globalct.org/images/content/pdf/summaries/10Feb16-17_Summary_ Recommendations.pdf. 1 Afrobarometer, „Neither Consolidating Nor Fully Democratic: The evolution of African Political regimes, 1999- 2008", Afrobarometer Briefing Paper, No.67, 2009. 2 Afrol News, „Joint Sahara forces to fight terrorism", 20 April 2010. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 93 Central Intelligence Agency (CIA), 2010. World Factbook. Washington DC: CIA, 07.03.2011, https://www.cia.gov/library/publications/the-world-factbook/index.html. Council of the European Union, „EU Counter-Terrorism Strategy - Discussion Paper,” 14 May 2009, 17.03.2011, http://register.consilium.europa.eu/pdf/en/09/st09/st09717.en09.pdf. FLETCHER, Pascal. „Africa Is Crime, Terrorism ‘Black Hole' - UN expert”. Reuters, 13 January 2008, 10.03.2011, http://www.reuters.com/article/africaCrisis/idUSL13455450. Freedom House, 2010. Freedom in the World 2010: Erosion of Freedom Intensifies. Washington DC: Freedom House, 9.03.2011, http://www.freedomhouse.org/template. cfm?page=363&year=2010. HERBST, Jeffrey, 2004. „African Militaries and Rebellion: The Political Economy of Threat and Combat Effectiveness”. In Journal of Peace Research, 41(3): 357-369. KRASNER, Stephen D., 2001. „Rethinking the Sovereign State Model”. In Review of International Studies 27. MARSHALL, Monty G.; COLE, Benjamin R. Global Report 2009 „Conflict, Governance, and State Fragility”. Center for Systemic Peace, 9.03.2011, http://www.systemicpeace.org/Global%20Report%202009.pdf. MOTLAGH, Jason. „U.S. Eyes Sahara Desert in Global Terror War”. Washington Times, 17 November 2005,, 14.03.2011, www. hartford-hwp.com/archives/27e/727.html. O'BRIEN, Kevin A.; KARASIK, Theodore, 2007. „Case Study: West Africa”. In Ungoverned Territories, Understanding and reducing terrorism Risk, RAND Corporation. OLIVER, Roland; ATMORE, Anthony, 1994. Africa since 1800. Cambridge: Cambridge University Press. PETERS, Jimi, 2003. „Transnational Crimes and National Security: An Overview”. In Nigerian Forum, 24 (11 and 12). US Department of State, 2008. Country Reports on Terrorism 2007. Washington DC: Office of the Coordinator for Counterterrorism, 10.03.2011, http://www.state.gov/s/ct/rls/ crt/2007/103705.htm. United Nations. „Report of the Expert Group Meeting on African Perspectives on International 10.03.2011, Terrorism”. Addis Ababa, 3 - 4 June 2009. http://www.un.org/africa/osaa/reports/african_perspectives_international_terrorism_2009. pdf, accesat în US Department of State, 2010. Country Reports on Terrorism 2009. Washington DC: Office of the Coordinator for Counterterrorism, 7.03.2011, http://www.state.gov/s/ct/rls/crt/2009/ index.htm. United Nations. „Africa, United Nations should improve strategies for countering terrorism, experts say at addis ababa meeting”, 10.03.2011, http://www.un.org/News/Press/docs/2009/ afr1861.doc.htm. United Nations. „UN official warns terrorism and organized crime increasingly linked in Africa”. 30 July 2010, 10.03.2011, http://www.un.org/apps/news/story. asp?NewsID=35497&Cr=&Cr1. UN Office on Drugs and Crime (UNODC), 2009. „Organized Crime Plundering West Africa, Says UNODC Report”, 10.03.2011, http://www.unodc.org/unodc/en/frontpage/2009/July/ organized-crime-plundering-west-africa-says-unodc-report-.html. WILLIAMS, Paul D., 2009. „Regional Arrangements and Transnational Security Challenges: The AU and the Limits of Securitization Theory”. In African Security 1, 2009. HUTCHFUL, Eboe, 2007. „Economic Community of West African States Counterterrorism Efforts”. In African Counterterrorism Cooperation: Assessing Regional and Sub-regional Initiatives, Andre Le Sage, ed., Washington DC: National Defense University Press and Potomac Books. 94 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Identități postcomuniste The Chiang Mai Initiative and Its Multilateralization: Toward an Asian Monetary Fund? ■ YOUNGWON CHO [St. Francis Xavier University] Abstract • As a regional self-help system of liquidity support established in the aftermath of the Asian crisis of 1997, the Chiang Mai Initiative (CMI) and its recent multilateralization have been touted in some quarters as important achievements in a region where institutionalized financial cooperation had been sorely lacking, taking East Asia one step closer to the resuscitation of the still-born Asian Monetary Fund. Against such a sanguine assessment, I argue that the significance of the CMI, even after its multilateralization, is largely limited to symbolism and its practical implications are inconsequential. Despite the progress associated with CMI multilateralization, the underlying political dynamics in the region render East Asia fundamentally incapable of producing a coherent regional solution to the recurring problem of global financial instability. Keywords Chiang Mai Initiative; Chiang Mai Initiative Multilateralization; East Asian regionalism; East Asian financial cooperation; Asian Monetary Fund In the fall of 1997, as East Asia was being swept up by an economic crisis of historical pro-portions, the Japanese Ministry of Finance proposed a regional mechanism of finan-cial stabilization as a „made-in-Asia” so-lution for the problem of financial vola-tility plaguing the region. Dubbed as the „Asian Monetary Fund” (AMF), the new regional institution would be capitalized by a fund of up to $100 billion, half of it coming from the Japanese, to provide large-scale liquidity relief to crisis-stricken countries. Almost as soon as it was pro-posed, however, the initiative ran into insurmountable obstacles, facing intense political opposition from three key actors: the US, which saw the AMF as a men-ace to its influence in the region; China, which was disinclined to countenance what it perceived to be Japan's attempt to establish regional economic hegemo-ny; and the IMF, which for organizational and bureaucratic reasons also feared the AMF for its possible displacement of the Fund's role in the region.1 As a result, the AMF proposal suffered an early demise and was quickly shoved aside for the US-dominated IMF to determine the course of events in the region. 1 Paul Blustein, The Chastening: Inside the Crisis That Rocked the Global Financial System and Humbled the IMF (New York: PublicAffairs, 2001),162-70; Yong Wook Lee, „Japan and the Asian Monetary Fund: An Identity-Intention Approach,” Internation-al Studies Quarterly, 2 (2006): 339-66. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 95 Despite the failure of the AMF initiative, the underlying idea of a regional liquidity support mechanism itself never went away. On the contrary, it was fuelled even more by the draconian measures imposed by the IMF and the widespread re-sentment this generated in the region.1 Riding this wave of discontent, East Asia's attempt to find a regional alternative to the IMF was revived in 2000 in another institutional form called the Chiang Mai Initiative (CMI). Unveiled at the ASEAN plus 3 (APT) Finance Ministers' Meeting in Thailand, the CMI initially began as a series of modest bilateral swap agreements (BSAs) among the participating central banks of the APT. Over the course of the following decade, however, it has seen significant expansion, both in terms of the amount of resources disposable through it and the scope of its activities. In particular, its multilateralization in 2010 has transformed it from a simple network of BSAs into a „self-managed reserve pooling" arrangement governed with a single contractual agreement and accompanied by a number of new provisions strengthening its capacity. Hailed as a milestone event by its sup-porters, CMI multilateralization (CMIM) is said to have taken the region one step closer to resurrecting the AMF.1 2 Such an optimistic assessment is without basis. While the CMIM does take East Asia one step closer to the AMF, it is only a very small step and the distance between the CMIM and the AMF remains miles apart. In its current form, the CMIM does not give its participants what they are craving for: a credible regional source of temporary liquidity relief in the event of destabilizing shocks in capital flows, one that comes without the onerous strings that were attached to the IMF rescue packages in 1997. Moving the CMIM toward a genuinely regional self-help system requires delinking its disbursements from the IMF, and this in turn requires a robust surveillance and enforcement mechanism of its own. The latter's political implica-tions are sufficiently unpalatable to the relevant actors to dampen their enthusiasm for further strengthening of the CMIM, and, accordingly, the significance of the CMI and its multilateralization is confined to mere symbolism, while its practical implica-tions remain largely inconsequential. The Origins and Evolution of the CMI Two fundamental motivations have sustained East Asia's drive for closer regional financial cooperation. One motivation is the regional actors' economic need to better manage financial globalization by making themselves less vulnerable to the volatility of the global financial system; the other motivation, which is political, is their desire to achieve this without having to turn to extra-regional institutions and actors, namely the IMF and the US.3 Both motivations are derived from their collective experience during the Asian crisis of 1997 that taught three costly lessons. 1 Richard Higgot, „The Asian Economic Crisis: A Study in the Politics of Resentment," New Political Economy, 3 (1998): 333-56; Rodney Hall, „The Discursive Demolition of the Asian Development Model in the Asian Financial Crisis," International Studies Quarterly, 1 (2004): 7199; Paul Bowles, „Asia's Post-Crisis Regionalism: Bringing the State Back in, Keeping the (United) States Out," Review of International Political Economy, 2 (2002): 240-70. 2 Masahiro Kawai, „From the Chiang Mai Initiative to an Asian Monetary Fund," paper presented at the Conference on the Future Global Reserve System, Tokyo, 17-18 March 2010. 3 Euiseke Sakakibara, former deputy finance minister of Japan who spearheaded the AMF proposal, stated bluntly, „If East Asia does not want to be divided and ruled as in the colonial days and in the more recent past, we need to form some types of regional cooperation of our own." Quoted in Yong Wook Lee, „Regional Financial Solidarity without the United States: Contested Neoliberalism in East Asia," EAI Security Initiative Working Paper, no. 1, September 2009, 12. 96 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 First, the crisis demonstrated clearly to East Asian countries that, with the advent of financial globalization, the resources disposable to individual countries were far too insufficient to withstand the forces of global financial markets. From Thailand to Indonesia and South Korea, the crisis-stricken countries discovered that once the tidal wave of capital flows reversed its direction, their individual reserve holdings gave them no reprieve from massive capital exodus and intense speculative attacks. Second, the Asian crisis also revealed that while financial markets were prone to highly contagious panic, governments in the region were incapable of coming up with a collective response to confront the problem of contagion. Bereft of such a regional option, the only venue left for them was the IMF. Third, the cri-sis taught what everyone except perhaps the most naive observer of the IMF had known all along - that, notwithstanding its self-portrayal as a politically neutral, benevolent hand, the IMF represents, first and foremost, the interests of its major shareholders. This revelation goes beyond the many critiques that the Fund faced regarding its draconian stabilization measures.1 Apart from this, the structural ad-justment side of the Fund's program invariably required far-ranging market open-ing, in line with former US Trade Representative Mickey Kantor's view that the US, as the largest shareholder and the only veto-yielding member of the IMF, should use the Fund as „a battering ram” to advance its own interests.1 2 Born out of these bitter lessons of the Asian crisis, but having also been pre-ceded by the ill-fated AMF, the CMI was launched as a second-best arrangement that, as described by then Japanese Finance Minister Kiichi Miyazawa, was „of the same philosophy as the AMF.”3 However, to avoid eliciting hostile opposition from the US and the IMF while mollifying the Chinese suspicion of Japan's ulterior motive, the CMI came in a drastically diluted form, as a bare-bone arrangement composed of a simple network of BSAs totalling $36.5 billion initially. Moreover, even this relatively modest sum could not be tapped fully unless the requesting country first concluded an agreement with the IMF. This „IMF link” restricted the participating countries' free access to CMI funding to only 10% of their BSAs, and any amount beyond this required the vetting of the Fund. There was also an opt-out clause that made the activation of the BSAs contingent on the willingness of the potential lenders, which made the agreement ultimately unenforceable. Nor was there a vi-able surveillance mechanism, crucial to address the problem of moral hazard lurk-ing around any liquidity assistance scheme. An ill-defined process called Economic Review and Policy Dialogue (ERPD) emerged as the only surveillance venue, involv-ing informal exchange of information, vague policy dialogue, and non-binding peer reviews without any enforcement mechanism. One accomplishment the CMI did make, however, was the exclusion of the US. Yet, unlike the AMF proposal, the CMI was not opposed by Washington. That the US did not throw in a road block to the CMI despite its exclusion was not an indicator of a more receptive Washington, but of the sheer distance by which the CMI fell short of fulfilling the vision set out in the AMF proposal. The CMI was so watered down that it posed no threat to US interests in the region, and thus the US saw no need to oppose it. In particular, the restrictive link that tied 90% of the CMI's funding to the vetting of the IMF meant that while the US was formally kept out of the arrangement, it was not left out of the loop. 1 Jeffrey Sachs, „IMF Is Power unto Itself,” Financial Times, 11 December 1997; Martin Feldstein, „Refocusing the IMF,” Foreign Affairs, 2 (1998): 20-33; Joseph Stiglitz, Globalization and Its Discontents (New York: W.W. Norton, 2002). 2 Bruce Cumings, „The Korean Crisis and the End of ‘Late' Development,” New Left Review, 231 (1998): 56. 3 Quoted in Hyoung-kyu Chey, „The Changing Political Dynamics of East Asian Financial Cooperation,” Asian Survey, 3 (2009): 460. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 97 In response to these initial limitations, the APT took a series of additional steps to narrow the gap between the rhetoric and the reality. These included ex-panding the size of the BSAs several times to eventually reach a total of around $90 billion in 2009; increasing the amount of BSAs disposable without the IMF ‘s approv-al to 20% in May 2005; incorporating the ERPD into the CMI framework in the same year and making any release of fund conditional on participation in the ERPD proc-ess; and adopting a collective decision-making procedure for the CMI activation as an initial step toward eventual multilateralization of the CMI.1 None of these steps, however, made the CMI any more credible. The attempt to strengthen the surveil-lance capacity of the APT produced little tangible results, while the increase in the size of the BSAs still fell far short of coming anywhere close to an adequate level. And despite the doubling of the amount of „freely” available financing through the CMI, the continuing placement of the IMF link still left 80% of the financing up to the tender mercy of the Fund. The practical irrelevance of the CMI was exposed bare in the fall of 2008 when the near collapse of the US banking industry and its destabilizing effects on the global financial system presented a veritable testing ground for the CMI. With the US banking crisis reverberating around the world and making a particularly pernicious impact on emerging markets, a number of potential borrower countries in East Asia saw a huge surge in capital outflows, intense pressure on their curren-cies, and rapidly dwindling foreign exchange reserves that signalled an impending crisis of liquidity. East Asia in the fall of 2008 was starring at a potential recurrence of the crisis of 1997, precisely the scenario for which the CMI had been established. Yet, no country actually drew from the CMI. In fact, rather than turning to the CMI, APT members chose to rely on their own measures by continuing to run down their large reserve holdings, and, when this proved to be insufficient as in the case of South Korea, turned to the US for assistance, opening and activating a bilateral swap agreement with the US Federal Reserve Board.1 2 The Multilateralization of the CMI: Still Not Enough With the limits of the CMI exposed by the events of the 2008 global financial crisis, the APT moved quickly to patch the gaping hole by concluding an agreement to multilateralize the CMI, an ambitious goal long sought after by the advocates of greater regional financial cooperation. Commitments to multilateralization had been made in principle as early as 2005, but the actual progress toward it had been bogged down over the specific elements of implementation. The bone of conten-tion was essentially between China and Japan over quota allocations, with neither side willing to let the other assume the leadership mantle in the CMIM. On the one hand, Japan insisted that it should be the largest contributor to the CMIM, on the basis of the fact that that their economy was then the largest in the region and their contribution under the CMI was also the largest. China found this unaccept-able - hardly surprising given its earlier rejection of the Japanese-led AMF - and maintained that its share should be at least equal to that of Japan, given the fact that China was the largest holder of foreign currency reserves in the world and its 1 APT, „Joint Ministerial Statement of the 8th ASEAN+3 Finance Ministers' Meeting,” Istanbul, Turkey, 4 May 2005, http://www.mof.go.jp/english/if/as3_050504.htm. 2 On East Asian countries' policy response to the global economic crisis, see William Grimes, „The Global Financial Crisis and East Asia: Testing the Regional Financial Architecture,” EAI Working Paper Series, no. 20, June 2009; and Masahiro Kawai, „Reform of the International Financial Architecture: An Asian Perspective,” ADBI Working Paper, no. 167, November 2009. 98 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 economy was on a clear trajectory to overtake the Japanese economy soon, as it in fact did in 2010.1 Hastened in no small part by the financial upheaval unleashed by the US banking crisis, the two countries came to resolve their difference in a rather in-genious compromise that satisfied both. As it wished, Japan did receive the larg-est contribution quota at 32% of the total pool. China's share, on the other hand, was set at 28.5%, but this was padded up by the addition of Hong Kong as a new participant, which was given a share of 3.5% to boost the overall share of Chinese contribution to 32%, exactly the same as the Japanese share. With the biggest ob-stacle to multilateralization removed by this sleight-of-hand maneouver, the APT unveiled the basic contours of the CMIM at its 2009 Finance Ministers' Meeting in Bali, Indonesia, and the arrangement came into effect in March of the following year with some minor modifications. Aside from creating a self-managed reserve pool, multilateralization has increased the size of the fund from $90 to $120 billion and expanded the number of participants as well to include all members of ASEAN, bringing CMIM membership in line with APT membership. The five smaller countries that had previously not participated in the CMI (Brunei, Cambodia, Lao, Myanmar and Vietnam) are now part of the reserve pool. The CMIM's modality over contribution shares, borrowing quotas, and voting weight closely mirrors that of the IMF (see table 1). The overall ratio of contributions between ASEAN and Plus 3 countries are set at 2:8, with the latter committing $96 billion and the rest coming from the ASEAN members. Reflecting different likelihood of and vulnerability to a liquidity crisis among the participating members, borrowing quotas are set as multiples of contributions in an inverse relationship to their size, giv-ing ASEAN members higher purchasing multiples, South Korea at parity, and China and Japan half their quotas. The weighted voting system is based on quota contribu-tions, much as is the case at the IMF, and decision-making follows a two-tier system. At the ministerial level consisting of APT finance ministers, a consensus approval is required to decide on „fundamental issues” such as the review of the total size of CMIM, contribution, and borrowing multiples, as well as readmission, membership, and terms of lending. „Executive level issues” including initial execution of drawing, renewal, and default are determined by 2/3 majority at the deputy-level, comprised of deputy-representatives from the APT's finance ministries and central banks.1 2 In addition, the APT has also sought to address the perennial problem sur-rounding its lack of credible surveillance capacity by further enhancing the ERPD proc-ess and, more importantly, creating an independent regional macroeconomic surveil-lance unit called the ASEAN+3 Macroeconomic Surveillance Office (AMRO). To be located in Singapore and begin operating sometime in 2011, AMRO is „to monitor and analyze regional economies, which contributes to the early detection of risks, swift implementation of remedial actions, and effective decision-making of the CMIM.”3 All of these changes improve upon the previous CMI. Despite this progress, however, the CMIM is fundamentally no different from its predecessor in its inability to satisfy the two core motivations that have sustained East Asia's decade-long drive toward greater regional financial cooperation: it answers neither the economic de-sire for „self-help and support mechanisms” nor the political desire to attain them on an exclusively regional basis. While $120 billion is a large number, it is nonetheless dwarfed by the massive size of foreign exchange reserves collectively held by the APT countries. East Asian countries have been accumulating huge amounts of reserves since the crisis of 1997 1 Kawai, „From the Chiang Mai Initiative”; William Grimes, „The Asian Monetary Fund Reborn? Implications of Chiang Mai Initiative Multilateralization,” Asian Policy, 11 (2011): 95-6. 2 APT, „Joint Ministerial Statement of the 13th ASEAN+3 Finance Ministers' Meeting,” 2 May 2010, Tashkent, Uzbekistan, http://www.aseansec.org/documents/JMS_13th_AFMM+3.pdf. 3 APT, „Joint Ministerial Statement of the 13th ASEAN+3 Finance Ministers' Meeting.” Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 99 as a precautionary measure to insure themselves against the volatility of global fi-nancial markets. Next to the $5 trillion in foreign exchange reserves accumulated by the APT members, even $120 billion looks very small, accounting for only 2.4% of the total exchange reserves held by the participating economies of the CMIM. Individual contributions are also miniscule relative to each member's reserve holdings, ranging from the low of 1.2% for China and the high of 8.4% for the Philippines (see table 2). Table 1. CMIM Contributions, Borrowing Quotas, and Voting Weights Contribution Purchasing multiple Voting weight (%) US$ (billions) Share (%) China, excluding China 38.4 Hong Kong: 34.2 32.0 28.5 0.5 28.41 Hong Kong: 4.2 3.5 2.5 2.98 Japan 38.4 35.0 0.5 28.41 Korea 19.2 16.0 14.77 Plus 3 subtotal 96.0 80.0 71.59 Indonesia 4.552 3.793 2.5 4.369 Thailand 4.552 3.793 2.5 4.369 Malaysia 4.552 3.793 2.5 4.369 Singapore 4.552 3.793 2.5 4.369 Philippines 4.552 3.793 2.5 4.369 Vietnam 0.833 5 1.847 Cambodia 0.12 0.100 5 1.222 Myanmar 0.06 0.050 5 1.179 Brunei 0.03 0.025 5 1.158 Lao 0.03 0.025 5 1.158 ASEAN subtotal 24.0 20.00 - 28.41 Source: APT, „Joint Ministerial Statement of the 13th ASEAN+3 Finance Ministers' Meeting.” Table 2. CMIM Contributions and Reserve Holdings of the APT, as of the End of 2010 (Billions of US$ Unless Otherwise Noted) CMIM contribution Reserve holdings ------------------z--------------------- Amount Percentage of reserves China, including Hong Kong 3,116.0 38.4 1.2 Japan 1,036.3 38.4 3.7 Korea 286.9 19.2 6.7 Plus 3 subtotal 4,439.2 96.0 2.2 Indonesia 90.0 4.552 5.1 Thailand 165.7 4.552 2.7 Malaysia 102.3 4.552 4.4 Singapore 223.9 4.552 2.0 Philippines 54.0 4.552 8.4 Vietnam* 13.4 1 7.5 Cambodia 3.1 0.12 3.9 Myanmar* - 0.06 - Brunei* 1.1 0.03 2.7 Lao* 0.6 0.03 5.0 ASEAN subtotal 653.5 24.0 3.7 Total 5,092.7 120.0 2.4 Source: IMF, International Financial Statistics; and APT, „Joint Ministerial Statement of the 13th ASEAN+3 Finance Ministers' Meeting.” Data for Vietnam is as of the end of October 2010; for Brunei, November 2010; and for Lao, June 2010. No data is available for Myanmar. 100 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 More problematically, the actual size of the available funding for potential borrowers still falls far short of what would justify calling the CMIM a genuine regional self-help mechanism. Multilateralization has not removed the IMF link or even reduced the Fund-linked portion, with 80% of CMIM funding still tied to the IMF. Under the current arrangement, the three countries in the region that received IMF financing in 1997 - Indonesia, South Korea, and Thailand - can only draw, re-spectively, $2.3 billion, $3.8 billion, and $2.3 billion before the IMF link kicks in. Together, the three countries' link-free access to CMIM funding amounts to just $8.4 billion. This is not only a lot less than their combined contribution of $28.3 billion, but it is also far smaller than the total of $117.9 billion in the rescue packages put together for the three countries during the Asian crisis - adjusted for inflation, it constitutes only about 5.4% of the 1997 support packages (see table 3 for details). For all practical purposes, the available funding from the CMIM is a virtually insig-nificant amount, whose expendability in a time of crisis is measured not even in days but in hours. Clearly, without removing the IMF link the CMIM is cannot function as a genuine „self-help” mechanism of regional liquidity support. Table 3. Current CMIM Borrowing Quotas in Comparison to the IMF-led Financing in 1997 (Billions of US$ Unless Otherwise Noted) Indonesia Korea Thailand Total 1997 support package (A) 42.3 58.4 17.2 117.9 CMIM borrowing quota With IMF link Amount 11.38 19.2 11.38 41.96 Percentage of A, inflation-adjusted 20.56 25.12 50.56 27.20 Without IMF link Amount 2.276 3.84 2.276 8.392 Percentage of A, inflation-adjusted 4.11 5.02 10.11 5.44 Source: APT, „Joint Ministerial Statement of the 13th ASEAN+3 Finance Ministers' Meeting.” The Future of the CMIM: Why No One Really Wants an AMF The inability of the CMIM to achieve its economic objective of offering a cred-ible mechanism of liquidity relief to its members is inextricably tied with its failure to deliver on its political objective of finding a purely regional solution. The main-tenance of the IMF link not only negates the role of the CMIM as a credible source of financing, but it also denies the regional autonomy craved by the proponents of East Asian regionalism. For the CMIM to no longer merely supplement the existing international financial arrangements and genuinely keep the US out, it is quite ob-vious that the IMF link must be removed or at least clawed back substantially. This, however, remains a politically intractable problem. The fundamental obstacle to removing the IMF link is the CMIM's lack of a robust surveillance mechanism, without which it is impossible to mitigate the po-tential problem of moral hazard inherent to any liquidity support system. From the lenders' perspective, there must be some way to enforce conditionality to ensure that CMIM funding does not turn into a spigot of easy money for countries facing economic difficulties of their own making.1 This requires a broad agreement on a concrete set of rules defining acceptable standards of economic management, lending and disbursement criteria, serious peer review, and commitment to enforce 1 Grimes, „The Asian Monetary Fund Reborn,” 96-8; Masahiro Kawai and Cindy Houser, „Evolving ASEAN+3 EPRD: Towards Peer Review or Due Diligence,” ADBI Discussion Paper, no. 79, 2007. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 101 these rules; and these measure go well beyond the pleasantries of informal policy dialogues characterizing the ERPD process. While the CMIM does call for the creation of a new regional surveillance unit, it is not clear at the present how much competence the APT is willing to vest in the AMRO. On the surface the AMRO will be entrusted with the task of monitoring, assessing, and reporting on the macroeconomic situation and financial soundness of the APT countries; assessing macroeconomic and financial vulnerabilities of the member countries and formulating timely policy recommendations to mitigate such risks; and ensuring compliance of borrowing countries with the terms of financing. Exactly in what concrete ways these tasks will be carried out remains to be seen though. Judging from the past track record of the APT's repeated and unfulfilled promise that something was going to be done about surveillance, the latest pledge is likely disappoint anyone with high hopes. At its core, the lack of an effective surveillance mechanism and the result-ing reliance on the IMF is not a technical problem but political. While it is true that some APT countries lack implementation capacity and most countries in the region lack transparency, this is not a problem that is specific or inherent to East Asia, but rather it is a problem faced by nearly all emerging market economies and develop-ing countries. Yet, weak implementation capacity and policy opacity have not pre-vented the IMF from engaging in Article IV consultations, formulating adjustment programs, and enforcing conditionality on some of the least transparent countries with the weakest implementation capacity in the world, not to mention its surveil-lance of the APT countries. Implementation-related issues therefore do not pose a sui genesis technical obstacle to the emergence of an East Asian regional surveil-lance mechanism per se, but to surveillance in general. The difficulty for East Asia is political, on at least three dimensions. First, how the US would react if the APT were to move seriously toward its own separate sur-veillance mechanism and the eventual removal of the IMF-link remains an open question. The lack of US opposition to the CMIM thus far is explained by its many limitations discussed above, particularly the lingering IMF-link that subordinates the CMIM to the Fund and consequently enables Washington to exercise indirect veto power over 80% of CMIM funding without contributing a single cent. The American endorsement of the CMIM hinges entirely on this link, and any attempt to remove it is all but guaranteed to generate a very different response from the US. Second, the CMIM has neither a clear leader nor a clear condominium for a solid political foundation. Instead, it has two budding rivals in an awkward partner-ship. The compromise that enabled both China and Japan to emerge as equal part-ners in the CMIMI may actually reduce its capacity to generate a coherent institu-tional grammar to build a robust surveillance mechanism, without which de-linking from the IMF cannot be pursued. Rules are adopted and enforced so much more easily when there is a clear leader, a role that neither China nor Japan can claim in the region. In the absence of a clear leader, a partnership of equals based on mutual trust, something along the line of the Franco-German partnership in Europe, may be another route. The problem for East Asia, of course, is that Sino-Japanese relations are not exactly on the same footing as Franco-German relations.1 Given the fact that surveillance and enforcement require politically costly decisions from the lenders, China and Japan need the assurance that they can count on each other to stick to its guns to enforce unpleasant conditionality. Whether the two countries can nurture this kind of mutual trust is another open-ended question. 1 Benjamin Cohen, „Finance and Security in East Asia,” paper presented at the Conference on the Political Economy of National Security in East Asia, Beijing, July 2010; Richard Samuels, Securing Japan: Tokyo's Grand Strategy and the Future of East Asia (Ithaca: Cornell University Press, 2007). 102 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Under these circumstances, the IMF link actually appears quite attractive to China and Japan, as it gives them a convenient way out of the conundrum by letting the Fund play the role of the bad cop with its enforcement while the two lenders can deny political responsibility for it.1 It is then little wonder why the lenders, especially China, have not pushed hard on surveillance issues despite the fact that the problem of moral hazard is essentially a lender's concern. As one Chinese Finance Ministry of-ficial put it, „we should prevent [AMRO] from intervening in other countries' internal affairs, because the monitoring function is only a supervision or performance tracing mechanism necessary in order to provide consultation to relevant countries.”1 2 Lastly, while surveillance and enforcement entail political costs to the lenders, they entail even heavier political costs to the borrowers. The difficult decisions that China and Japan must make are decisions that compromise in one way or another the sovereignty of the borrowers. For obvious reasons the latter are deeply ambiva-lent about this, especially given ASEAN's long-running tradition of jealously guard-ing the principle of non-interference - the so-called „ASEAN Way.” In this light, strengthening the independent surveillance capacity of the CMIM is a double-edged sword for the potential borrowers: it is a prerequisite to the removal of the IMF link, but such a robust surveillance mechanism will necessarily impose significant costs on the borrowers' sovereignty. Although delinking from the IMF is clearly attractive to them, it is attractive only to the extent that the CMIM's surveillance mechanism would be less intrusive and onerous than that of the IMF. This is a problematic as-sumption to make, as there is no reason to believe that a delinked CMIM with a rigorous surveillance mechanism would somehow be kinder and gentler to the bor-rowers than the IMF, and, by extension, China and Japan would somehow be more altruistic and less self-interested than the US. The borrowing countries therefore have every incentive to resist efforts to strengthen the CMIM's surveillance capacity substantially, all the while happily paying lip service to its cause. Conclusion The CMI and its multilateralization are ridden with persistent limitations that should dissuade one from betting on the emergence of a resurrected AMF anytime soon. Despite the progress made so far, the initiative does not have enough traction to propel it toward the much more ambitious and bolder goals envisioned by the AMF. The key, daunting obstacle to overcome is the continued subordination of the CMIM to the IMF, which cannot be lifted by the APT without first developing a cred-ible surveillance mechanism of its own. Yet, no relevant actor in East Asia truly wants a robust surveillance mecha-nism for its unpleasant political implications - not the US, not the lenders, not the borrowers. For the US, the development of an effective regional surveillance mecha-nism under the CMIM framework means the loop will be finally closed on it for good; for China and Japan, it means having to make politically difficult decisions and take responsibility for them in an atmosphere of mutual distrust; and for the borrowers, it means replacing one form of surveillance with another, the latter of which cannot be assumed to be any less costly on their sovereignty than the former if it is to be at least as effective. Without a robust surveillance mechanism, however, removing the IMF-link is not possible, and without removing the IMF-link, the CMIM 1 Grimes, „The Asian Monetary Fund Reborn,” 97. 2 Quoted in Wen Jin Yuan and Melissa Murphy, „Regional Monetary Cooperation in East Asia: Should the United States Be Concerned?” Center for Strategic and International Studies, 7 November 2010. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 103 can neither function as a regional self-help system of liquidity support nor give the APT the freedom from the US it craves. And therein lies the intractable conundrum confronting East Asia, the crux of the political obstacle preventing the CMIM from turning into an AMF and explaining why, in spite of its decade-long drive, East Asia remains fundamentally incapable of producing a coherent regional solution to the recurring problem of global financial instability. BIBLIOGRAPHY APT, „Joint Ministerial Statement of the 8th ASEAN+3 Finance Ministers' Meeting,” Istanbul, Turkey, 4 May 2005, http://www.mof.go.jp/english/if/as3_050504.htm. APT, „Joint Ministerial Statement of the 13th ASEAN+3 Finance Ministers' Meeting,” 2 May 2010, Tashkent, Uzbekistan, http://www.aseansec.org/documents/JMS_13th_AFMM+3.pdf. BLUSTEIN, Paul, The Chastening: Inside the Crisis That Rocked the Global Financial System and Humbled the IMF, New York: PublicAffairs, 2001. BOWLES, Paul, „Asia's Post-Crisis Regionalism: Bringing the State Back in, Keeping the (United) States Out,” Review of International Political Economy, 2 (2002): 240-70. CHEY, Hyoung-kyu, „The Changing Political Dynamics of East Asian Financial Cooperation,” Asian Survey, 3 (2009): 450-67. COHEN, Benjamin, „Finance and Security in East Asia,” paper presented at the Conference on the Political Economy of National Security in East Asia, Beijing, July 2010. CUMINGS, Bruce, „The Korean Crisis and the End of ‘Late' Development,” New Left Review, 231 (1998): 43-72. FELDSTEIN, Martin, „Refocusing the IMF,” Foreign Affairs, 2 (1998): 20-33 GRIMES, William, „The Global Financial Crisis and East Asia: Testing the Regional Financial Architecture,” EAI Working Paper Series, no. 20, June 2009. GRIMES, William, „The Asian Monetary Fund Reborn? Implications of Chiang Mai Initiative Multilateralization,” Asia Policy, 11 (2011): 79-104. HALL, Rodney, „The Discursive Demolition of the Asian Development Model in the Asian Financial Crisis,” International Studies Quarterly, 1 (2004): 71-99. HIGGOT, Richard, „The Asian Economic Crisis: A Study in the Politics of Resentment,” New Political Economy, 3 (1998): 333-56. KAWAI, Masahiro, „Reform of the International Financial Architecture: An Asian Perspective,” ADBI Working Paper, no. 167, November 2009. KAWAI, Masahiro, „From the Chiang Mai Initiative to an Asian Monetary Fund,” paper presented at the Conference on the Future Global Reserve System, Tokyo, 17-18 March 2010. KAWAI, Masahiro and Cindy Houser, „Evolving ASEAN+3 EPRD: Towards Peer Review or Due Diligence,” ADBI Discussion Paper, no. 79, 2007. LEE, Yong Wook, „Japan and the Asian Monetary Fund: An Identity-Intention Approach,” International Studies Quarterly, 2 (2006): 339-66. LEE, Yong Wook, „Regional Financial Solidarity without the United States: Contested Neoliberalism in East Asia,” EAI Security Initiative Working Paper, no. 1, September 2009. SACHS, Jeffrey, „IMF Is Power unto Itself,” Financial Times, 11 December 1997. SAMUELS, Richard, Securing Japan: Tokyo's Grand Strategy and the Future of East Asia, Ithaca: Cornell University Press, 2007. STIGLITZ, Joseph, Globalization and Its Discontents, New York: W.W. Norton, 2002. YUAN, Wen Jin and Melissa Murphy, „Regional Monetary Cooperation in East Asia: Should the United States Be Concerned?” Center for Strategic and International Studies, 7 November 2010. 104 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Identități postcomuniste De la Marx la Bismarck: socialismul după socialism ■ CRISTIAN-ION POPA [Romanian Academy] Abstract This article argues, drawing on some of the current Constitutional Economy literature, that although in theory the Socialism as such were discredited almost everywhere in the world, in public attitudes, in academia and in political practices some socialist ideas still survives in one form or another in all contemporary societies. And tries to plead for leadership and moderation, that is for realistic, fair and, therefore, sustainable public policies. • Acest1 articol argumentează, valorificând o parte a literaturii Economiei Constituționale actuale, că deși sub raport teoretic socialismul ca atare s-a discreditat în mare măsură în societățile postcomunis-te, dar și în întreaga lume, în mentalitățile publicului, în lumea academică și în practicile politice unele idei socialiste subzistă încă într-o formă sau alta în toate societățile contemporane. În societățile postcomuniste, mai ales, indivizi și grupuri întregi sunt încă potrivnici capitalismului (sau „întreprinderii libere”), visând în continuare la o formă sau alta de socialism, dar nu pentru că acesta din urmă ar fi mai eficient sau chiar mai just, ci pentru că se tem pur și simplu de libertatea abia câștigată. Lăsând încă în „grija” statului controlul asupra deciziilor și acțiunilor lor, ei cred că pot scăpa astfel de responsabilitățile personale asupra vieților lor. „Oamenilor le este frică să fie liberi; statul stă in loco parentis”1 2, constată nobelistul James M. Buchanan, unul Keywords socialism; capitalism; liberalism distributionism; parentalism 1 Acknowledgment : Această lucrare a fost finanțată din contractul POSDRU/89/ • 1.5/S/62259, proiect strategic „Științe socio- umane și politice aplicative. Program de pregătire postdoctorală și burse postdoc-torale de cercetare în domeniul științelor socio-umane și politice”, cofinanțat din Fondul Social European, prin Programul Operațional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013. 2 James M. Buchanan, „Afraid to be free: Dependency as desideratum”, Public Choice, 124 (Springer, 2005): 19. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 105 dintre cei mai prestigioși economiști politici contemporani. Dacă înțelegem socialismul în termenii gamei și sferei de cuprindere a controlului colectiv (al statului) asupra activităților individuale, subzistă încă, după colapsul socialismului managerialist, „real”, încă trei forme de socialism: paternalist, distribuționist și parentalist1. Socialismul managerialist Definit în termeni constituționali prin proprietatea colectivă extinsă asupra tuturor mijloacelor de producție din societate, această formă „tare”, „reală” de socialism este „moartă și îngropată” acum, după revoluțiile anticomuniste din 198991, care au semnificat, de fapt, restaurații (restitutio in integrum) ale proprietății individuale, private. „Socialismul real” a conținut erori teoretice grave cu urmări practice dramatice: ineficiența grosieră, favoritismul și corupția generalizate deveniseră singurii „lubrifianți” ai interacțiunilor economice și sociale. Economia socialistă, centralizată și planificată nu a putut - și, în principiu, nu putea! - să producă bunuri și servicii în cantități și calități comparabile cu producția economiilor capitaliste, organizate după principiul „libertății naturale” teoretizat de Adam Smith. Această formă de socialism, care s-a inspirat în mare parte din ideile lui Karl Marx și a urmașilor săi ideologici V.I. Lenin, I.V. Stalin ș.a., și-a epuizat în mare măsură forța de atracție publică. În acest sens, poate fi citată și concluzia generală formulată de Leonid I. Abalkin1 2 cu două decenii în urmă: „Progresul economic din secolul al XX-lea a confirmat pe deplin că numai economia de piață este capabilă să asigure eficiența ridicată a economiei naționale”3. Acest larg consens teoretic Est-Vest că economia de piață funcționează mai bine decât alternativa sa socialistă, planificată central se bazează pe criteriul - economic precis, cuantificabil - că aceasta oferă mai multe bunuri și servicii de calitatea și cantitatea dorite de consumatorii individuali. Economia de piață este mai eficientă decât economia socialistă pentru cel puțin trei rațiuni principale, identificate de mult timp de economia politică: „stimulează” sau motivează în mod intrinsesc agenții economici să producă mai multă plusva-loare economică; exploatează mai bine „cunoașterea locală” a agenților individuali aflați în miriadele de situații și împrejurări concrete, locale, informații inaccesibile, în principiu, vreunei „cunoașteri centrale”; și încurajează desfășurarea energiilor și aptitudinilor mai multor indivizi, liberi să acționeze ca antreprenori privați. Virtuțile incontestabile ale acestor trăsături intrinseci, generatoare de eficiență ale economiei de piață nu trebuie însă să obscurizeze trăsătura-corolar, atrage atenția Buchanan: „Economia organizată pe principii de piață minimizează în mod efectiv numărul de decizii economice care trebuie luate politic, adică printr-o agenție care acționează în numele unității colective. Practic, putem spune că o economie organizată pe principii de piață reduce mărimea și importanța birocrației politice” (s. a)4. Pentru a pune în lumină această trăsătură, concluzia lui Abalkin ar putea fi re-formulată astfel: Prin logica sa internă, structurală, economia de piață face posibilă și chiar necesară politizarea minimă a economiei naționale. Prin contrast, economia socialistă a fost extrem de politizată, prețurile bunurilor și serviciilor fiind determinate politic, din rațiuni ideologice, distribuționiste și, deopotrivă, paternaliste. Aceste bunuri și servicii erau oferite consumatorilor la pre- 1 Buchanan, „Afraid to be free”, 20. 2 Leonid Ivanovici Abalkin (1930 - 2011), specialist în economia politică socialistă, director al Institutului de Economie al Academiei de Științe a URSSS din anul 1986. A fost membru al Sovietului Suprem, responsabil cu afacerile economice, mai târziu consilier al președinților Mihail Gorbaciov și Boris Elțîn și susținător al reformelor economice rapide în Federația Rusă. 3 Leonid Abalkin, „What Hinders Reform?”, The Literary Gazette International, no. 6 (April 1990): 6, apud James M. Buchanan, „The Minimal Politics of Market Order”, Cato Journal, Vol. 11, No. 2 (Fall 1991). 4 Buchanan, „The Minimal Politics”, 216. 106 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 țuri adesea mai mici decât costurile lor de producție, ignorând în mod deliberat interacțiunea cererii și a ofertei. Gama lor este bine cunoscută: alimentele, locuințele, transportul, învățământul, serviciile medicale etc. Producția și distribuția birocratică a acestor bunuri și servicii au fost însă atât de greoaie și de ineficiente încât costurile lor reale erau, în cele din urmă, mai mari decât costurile pe care le-ar fi permis o ipotetică piață liberă, în ciuda intențiilor determinate ideologic ale planificatorilor politici centrali. Pentru a ilustra această idee, să ne imaginăm, cu un exemplu împrumutat de la Buchanan, că s-ar fi luat decizia politică de a oferi consumatorilor pâinea la prețul zero. În mod evident, acesta este un „preț politic”, fără nicio legătură cu costurile acestui produs. Potrivit postulatelor larg acceptate ale științei economice, rezultatele acestei decizii politice sunt ușor de intuit: cererea de pâine la prețul zero crește, dar nu există ofertanți, astfel încât decidenții politici socialiști trebuie să aloce resursele necesare pentru producerea sa directă sau pentru subvenționarea totală a furnizorilor potențiali. În ambele ipoteze, este necesar să fie redistribuite resurse financiare de la alte utilizări posibile, iar consumatorii sunt stimulați de prețul zero să irosească pâinea, precum o atestă „experiența socialistă” familiară a țăranilor care hrăneau animalele cu pâine. Prin contrast cu regimul socialist al prețurilor politice, există regimul prețurilor de piață, rezultând din interacțiunea cererii și a ofertei, unde caracteristicile structurale ale celui dintâi lipsesc: nu există nici exces, nici penurie. „Și nu există nicio cerință ca alte persoane din economie, altele decât consumatorii de pâine, să trebuiască să finanțeze producția de pâine”1. Prețurile de piață îndeplinesc o funcție de coordonare importantă, pe care prețurile politice nu o pot realiza. Oferta este proporționată în raport cu consumul, cantitatea livrată satisfăcând cererea potențială. Or, dacă prețurile politice sunt mai mici decât prețurile pieței, trebuie introduse alte instrumente de „raționalizare” pentru a ajusta oferta în raport cu cererea. După cum știm, „raționalizarea” a luat forma unor cupoane care indicau „rația” stabilită politic, cuvenită fiecărui consumator, sau aplicarea principiului „primul venit, primul servit”, cu cozile omniprezente binecunoscute; dar, indiferent de forma adoptată, era necesară intervenția birocratică pe care prețurile de piață o fac redundantă. Această dependență a consumatorilor de birocrația politică a existat independent de „conștiința” sau ”morala” indivizilor aflați în birouri. Chiar dacă aceștia s-ar fi comportat în mod ideal, după standardele etice cele mai înalte, relația de dependență nu putea dispărea. Căci „discreția birocratică” nu se reducea la mită, corupție etc., ci consta în faptul că acești oameni erau desemnați să satisfacă cereri diverse pe alte baze decât cea economică. De aceea, discreția birocratică a prețurilor politice a fost sursa structurală fundamentală a ineficienței economiei socialiste. Penuria creată artificial de prețurile politice a condus la investiții socialmente risipitoare. Oamenii investeau resurse de toate tipurile pentru a-și asigura accesul privilegiat la puterea economică inerentă discreției birocratice. Și, dat fiind că, prin forța lucrurilor, unii (dacă nu cei mai mulți) pierdeau de regulă această competiție pentru accesul întotdeauna limitat la bunurile rare, rezultatul a fost o mare risipă de energie umană și de valoare economică, societatea socialistă în ansamblul său înregistrând mari pierderi in net. 1 Buchanan, „The Minimal Politics”, 218. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 107 Socialismul paternalist „Cererile de colectivizare” (demands for collectivization) a activităților individuale nu s-au diminuat însă în mod substanțial odată cu dispariția socialismului managerialist, „real”. Dar controlul colectiv (al statului) asupra comportamentelor individuale nu mai este justificat acum cu argumentul economic al eficienței, dovedită iluzorie, ci cu un argument axiologic: preferințele „maselor” și ale „elitelor” (sociale și politice) diferă în mod ireductibil, astfel încât trebuie ca statul să intervină asupra celor dintâi pentru a le face mai „acceptabile” pentru cele din urmă. „Termenul franțuzesc dirigisme, admite Buchanan, este de fapt mult mai descriptiv pentru această mentalitate decât orice alt termen englezesc”1. Politicile publice actuale sunt impregnate de această mentalitate, deosebit de vizibilă în cruciadele en-viromentaliste ori pentru un style of life sănătos, împotriva tutunului, a alcoolului, a obezității etc. Această formă relativ nouă de sprijin al controlului colectiv asupra libertății individuale de alegere se va dezvolta în viitor, apreciază Buchanan, deși caracterul limitat al rezultatelor sale este atestat istoric de mari experimente politice eșuate, precum prohibiția alcoolului în SUA, de exemplu, în prima treime a secolului XX. În astfel de situații, „democrația”, oricum ar fi practicată, devine o redută conservatoare împotriva încercărilor elitelor sociale și politice de a impune prin intervenția colectivă constrângătoare, a statului, propriile lor valori la scara întregii societăți. Socialismul distribuționist „Socialism is about equality” - această idee a revenit în centrul scenei dezbaterii politice după prăbușirea generală, acum două decenii, a regimurilor socialiste bazate pe proprietatea colectivă, planificarea și controlul centralizat al economiei. Vechii susținători ai proprietății colective din fostele țări comuniste s-au alăturat însă cu o sprinteneală surprinzătoare social-democraților occidentali, promotorii seculari ai statului „social”, „providențial”, al „bunăstării generale” etc., astfel încât „egalitatea distributivă” a devenit astăzi valoarea centrală a socialiștilor de pretutindeni. Înclinația (re)distribuționistă este prezentă și la paternaliști, care militează în continuu pentru tot mai multe „transferuri” gratuite în bani, dar și în natură, a unor bunuri și servicii în scopul declarat al realizării unei mai mari egalități a veniturilor. În forma sa tipică, socialismul distribuționist are drept obiectiv politic principal egalitatea - de fapt, la drept vorbind, inegalitatea - distribuției bunurilor și serviciilor între membrii societăților contemporane. Dacă alocarea eficientă a resurselor este lăsată în mare măsură pieței libere, care răspunde în mod predictibil preferințelor consumatorilor și ale producătorilor, distribuția rezultatelor procesului economic este încredințată intervenției colective, a statului. Potrivit argumentării filosofice relevante, inspirată mai ales de John Rawls1 2, această „cerere de colectivizare” pare singura compatibilă cu principiile capitalismului. „Chiar și libertarienilor hard-core le este greu să apere rezultatele distribuționale neconstrânse ale procesului pieței, ale capitalismului nerestricționat, ca norme de fairness larg împărtășite”3, admite și Buchanan. Deși atotprezența „stimulentelor perverse” ale transferurilor - care periclitează necontenit atingerea obiectivelor redistribuționale, de ambele părți (de venituri și de cheltuieli) ale bugetelor statelor - este tot mai deschis recunoscută în ultimul 1 Buchanan, „Afraid to be free”, 21. 2 John Rawls, A Theory of Justice (Cambridge: Harvard University Press, 1971). 3 Buchanan, „Afraid to be free”, 22. 108 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 timp în literatura academică relevantă, „corecțiile distribuționale” se bucură încă de un sprijin larg în rândurile unor membri ai clasei politice. Și câtă vreme sfera publică, colectivizată a activităților umane se bazează aproape în mod exclusiv pe bugetele de stat alcătuite din taxe-și-transferuri, socialismul distribuționist nu va dispărea din practicile politice contemporane. Sprijinul pentru creșterea continuă a acestui tip de buget de stat, motivat de obiective redistribuționiste, cronic deficitar, finanțat din împrumuturi continue, este însă cu mult depășit de noua demagogie a „luptei de clasă” a democrațiilor electorale contemporane, constată Buchanan. Săracii, întotdeauna și pretutindeni dezavantajați distribuțional, nu utilizează decât arareori căile și mijloacele democrației electorale majoritare pentru a „exploata” bogații. Retorica grandilocventă a noii lupte de clasă este practicată mai ales de unii membri ai clasei politice, care cheamă, adesea în mod iresponsabil, la tot mai multă redistribuire a veniturilor pentru a da sens și conținut înclinației lor dirijiste fundamentale. Socialismul parentalist Termenul „parental” nu a mai fost utilizat până acum în mod explicit pentru a descrie justificarea colectivizării unor activități umane. Dacă paternalismul descrie atitudinile unor membri ai clasei politice cu vederi elitiste care încearcă să impună întregii societăți propriile lor valori, parentalismul, termenul introdus de Buchanan, surprinde atitudinile indivizilor și categoriilor sociale care doresc să le fie impuse valori de către alții, fie ei conducători obișnuiți (mundani) ori chiar forțe supramundane. În termeni filosofici mai generali, este vorba în definitiv despre „starea de minorat” descrisă de Immanuel Kant în celebrul său „Răspuns la întrebarea: Ce este «luminarea»?”: „Luminarea este ieșirea omului din minorat, a cărui vină o poartă el însuși. Minoratul este neputința omului de a se servi de inteligența sa fără a fi condus de altul..., lipsa hotărârii și a curajului de a se servi de ea fără conducerea altuia”1. Libertatea și reponsabilitatea sunt însă indisociabile. Dar mulți oameni refuză să poarte responsabilitatea finală și totală a propriilor lor acțiuni, fiindu-le într-ade-văr frică să fie liberi. În această conduită, remarcă Buchanan, transpare atitudinea proprie copiilor care caută protecția părinților lor, și care sunt liberi numai în limitele definite de cuprinderea acestei protecții, oferindu-le un sentiment al ordinii în propriul lor univers. Această stare confortabilă dispare în mod dramatic atunci când copiii devin adulți, fiind nevoiți să poarte responsabilitatea propriilor lor vieți, adesea dincolo de legăturile familiale. Or, mulți oameni nu sunt destul de puternici pentru a-și asuma întreaga gamă a libertăților și, respectiv, a reponsabilităților personale, fără a mai căuta un substitut al protecției părintești. Dumnezeu („Tatăl ceresc”) a reprezentat întotdeauna acest substitut parental pentru persoanele religioase. Apoi, Comunitatea, organizată într-un Stat, este un asemenea substitut pentru mulți oameni, care solicită ca acesta să îndeplinească rolul parental în viețile lor. „Ei vor să li se spună ce să facă și când să facă; ei caută ordine, nu incertitudine...” (s.a.), observă Buchanan, adăugând: „Setea sau dorința de libertate, și de responsabilitate, nu este probabil atât de cvsiuniversală, așa cum au presupus mulți filosofi post-Iluminiști. Câte dintre persoanele aflate în diferite grade de servitute, de la sclavie la contractele de muncă obișnuite, vor cu adevărat să fie libere, cu responsabilitatea corespunzătoare pentru propriile lor alegeri?”1 2. 1 Immanuel Kant, „Răspuns la întrebarea: Ce este «luminarea»?”, Despre frumos și bine (București: Editura Minerva, 1981): 255. 2 Buchanan, „Afraid to be free”, 24. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 109 Dacă Nietzsche a avut într-un fel sau în altul dreptate, cu a sa sentință Gott ist tot, cine a preluat rolul de „părinte-surogat” în societățile moderne și contemporane? După Iluminism, Statul secular a substituit tot mai mult rolul protector al Bisericii. Die Entzauberung der Welt („Dezvrăjirea Lumii”)1, teoretizată de Max Weber, și apariția statului național au fost două procese istorice cvasi-sincronice. Metamorfoza Dumnezeu-Stat a fost stimulată și de alte două dezvoltări istorice subiacente. Din Iluminism a apărut liberalismul (clasic), care nu a reușit însă să ofere oamenilor securitatea psihologică cerută de pierderea credinței religioase; astfel încât, aproape simultan, a apărut socialismul. Colectivismul socialist a promis reinstituirea „ordinii” pierdute, mai puțin vizibilă în liberalismul individualist. Socialismul a combinat în dozaje variabile ideologia marxistă de „transformare radicală a societății”, paternalismul specific intelligentsiei de pretutindeni, înclinația sa redistribuționistă multiseculară, oferind un răspuns multor oameni aflați în căutarea reziduală, dar disperată a unui substitut supraindividual, atotputernic al lui Dumnezeu. Această metamorfoză a fost deosebit de evidentă în URSS și în celelalte societăți comuniste; dar și în societățile democratice occidentale dependența de stat a ajuns să fie acceptată ca normală. „Colapsul regimurilor comuniste în ultimele decenii ale secolului [trecut]”, constată Buchanan, „a făcut puțin sau nimic pentru încetinirea creșterii statului bunăstării; acest lucru demonstrează, prin el însuși, că motivația parentală pentru colectivizare rămâne, probabil, cea mai puternică dintre cele identificate mai sus”1 2. „Contradicțiile” capitalismului Potrivit ideii organizatoare centrale a liberalismului clasic - „sistemul simplu al libertății naturale”3 teoretizat magistral de Adam Smith - controlul colectiv extins asupra activităților indivizilor nu este deloc necesar. Într-un cadru de „legi și instituții” minim invazive, care să le garanteze persoana, proprietățile și contractele, oamenii pot acționa liber, generând astfel valoare economică maximă. „Ordinea spontană a pieței” reclamă în mod necesar limitarea intervenției colective prin intermediul statului. Socialismul modern a apărut ca o reacție la o „lacună” sau un insucces major al liberalismului clasic. După cum constată Buchanan: „Lacuna liberalismului clasic rezidă în eșecul său de a oferi o alternativă satisfăcătoare impulsului socialist-co-lectivist care reflectă dorința persistentă ca statul să îndeplinească rolul parental. Pentru persoanele care caută, chiar dacă inconștient, dependența de colectivitate, argumentul liberal clasic al independenței semnifică negația”4 (s. m). Este evident că liberalii clasici au ignorat acest aspect în pledoaria lor în favoarea pieței libere. De altfel, ideea generală a virtuților „ordinii spontane a pieței” nu este în mod nemijlocit intuitivă pentru persoanele fără nicio educație economică, care, dimpotrivă, percep piața liberă ca pe o „forță oarbă”, adesea distructivă, chiar malefică, clamând contra ei intervenția protectoare a statului, ca un părinte-surogat. Capitalismul („întreprinderea liberă”) este întruchiparea legală și instituțională a liberalismului clasic. În mod ideal-tipic, acesta constituie o ordine socială în care „valorile sunt stabilite; resursele sunt alocate; bunurile și serviciile sunt produse și distribuite printr-o rețea de schimburi voluntare ale persoanelor și grupurilor care 1 Max Weber, Le savant et le politique (Paris: Plon, 1959): 70. 2 Buchanan, „Afraid to be free”, 26. 3 Adam Smith, Avuția națiunilor. Cercetare asupra naturii și cauzelor ei (1776), traducere de Al. Hallunga (București, Editura Academiei, vol. I, 1962). 4 Buchanan, „Afraid to be free”, 27. 110 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 aleg-acționează liber - o rețea care funcționează într-o structură legală impusă colectiv care protejează persoanele și proprietățile și impune respectarea contractelor, finanțând în același timp acele bunuri și servicii care sunt consumate cel mai eficient între mai mulți utilizatori. Acest sistem capitalist idealizat ar controla colectiv până la 15% din valoarea produsului național” (s.m.)1. Or, de peste o jumătate de secol, chiar în societățile occidentale, din afara blocului comunist, sectorul colectivizat s-a extins, ajungând să aloce și să distribuie peste 50% din PIB, aceste societăți devenind, riguros vorbind, „jumătate capitaliste și jumătate socialiste” (s.m.)1 2. Potrivit principiilor liberalismului clasic, orice discriminare între indivizii-ce-tățeni ai unui stat este pur și simplu ilegală. De aici rezultă că bugetele de stat, alcătuite din taxe-și-transferuri, oricât de motivate de cererile publice ca statul să îndeplinească rolul parental, ar trebui să se bazeze pe principiul generalității. Orice încălcare a normei generalității, orice discriminare - în taxare și, respectiv, în (re) distribuire - încalcă principiul egalității în fața legii. „Persoanele se supun taxării, pe de o parte, și sunt eligibile pentru plăți prin transfer (transfer payments), pe de altă parte, prin apartenența lor la stat, nu prin identificarea lor ca membre ale unui grup sau altul, definite în termeni nongenerali”3. Majoritatea constituțiilor actuale conțin de regulă în mod explicit prevederi ca dreptul civil și penal să se aplice în mod egal tuturor cetățenilor: „Nimeni nu este mai presus de lege”, se stipulează și în Constituția României. Totuși, Buchanan și Congleton4 argumentează că principiul generalității poate, și trebuie, să fie aplicat și în domeniul dreptului public și al politicilor publice, în general, de exemplu, al politicii fiscale și, respectiv, al cheltuielilor guvernamentale. Este vorba, în fond, de două viziuni diferite, ireductibile: „politica bazată pe principii” (politics by principle) și, respectiv, „politica bazată pe interese” (politics by interest), cea din urmă fiind dominantă în societățile actuale, fie în forma unui tratament discriminatoriu explicit (care gratifică sau penalizează anumite categorii sociale), fie în forma unei „clasificări” elitist-dirijiste a cetățenilor pe baza unei presupuse înțelepciuni superioare despre ceea ce este într-adevăr „spre binele” tuturor. „Principiul propriu al politicii este acela al generalizării sau generalității. Acest standard este atins atunci când acțiunile politice se aplică tuturor persoanelor, independent de apartenența la o coaliție majoritară sau la un grup de interese efectiv”5. Principiul generalității, aplicat în mod cuprinzător, reclamă așadar ca toți membrii unei societăți să fie tratați în mod egal de către guvernul lor. Acest principiu este puternic sprijinit de normele democratice generale care tratează toate persoanele ca fiind fundamental egale în calitate de cetățeni - „un om, un vot”; de normele procedurale de fairness - care reclamă ca toate persoanele să respecte aceleași reguli; precum și de normele care privesc în mod explicit egalitatea ca „oportunitate egală” și „echitate”. În plus, adoptarea și aplicarea principiului constituțional al generalității poate fi întemeiat pe rațiuni puternice de eficiență economică și politică. Se argumentează că inclusiv cetățenii care nu sprijină în mod larg normele democratice sau egalitare, pot avea totuși un „interes constituțional” să sprijine principiul generalității pentru că aplicarea sa sporește eficiența și echitatea politicilor publice. La prima vedere, producția guvernamentală a unor bunuri și servicii publice tinde să fie consistentă cu principiul generalității în măsura în care orice cetățean poate beneficia de acestea. În realitate, finanțarea lor reclamă în mod necesar transferul unor resurse private - prin impozitare - în sectorul public. Și este evident că 1 Buchanan, „Afraid to be free”, 28. 2 Buchanan, „Afraid to be free”, 28. 3 Buchanan, „Afraid to be free”, 28. 4 James M. Buchanan, Roger D. Congleton, Politics by Principle, Not Interest: Toward Nondiscriminatory Democracy (New York and Cambridge: Cambridge University Press, 1998). 5 Buchanan, Congleton, Politics by Principle, xi. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 111 de anumite bunuri și servicii publice precum autostrăzile, învățământul superior, îngrijirea sănătății sau chiar justiția beneficiază propriu-zis numai cei care le utilizează în mod efectiv. Mai mult, în absența regulii generalității, grupuri de interese locale pot influența decizia politică centrală pentru a construi parcuri, poduri, drumuri publice etc., finanțate din veniturile fiscale generale. „Principiul generalității reclamă ca fiecare nivel al guvernării să furnizeze serviciile sale în mod uniform tuturor celor aflați în interiorul jurisdicției sale sau să nu le furnizeze deloc”1, este una dintre concluziile cele mai categorice ale economiei constituționale actuale. În acest mod s-ar reduce „stimulentele” clasei politice de a investi resurse și efort pentru a realiza bunuri și servicii „targhetate”, locale din veniturile colectate la nivel central, s-ar reduce efectele redistributive inechitabile ale „ciclurilor majorității” și, în cele din urmă, ale „conflictului distribuțional”, în general. Desigur, se poate argumenta că aplicarea riguroasă a principiului generalității în producția și furnizarea bunurilor și serviciilor publice este adesea imposibilă, căci ceea ce pare general într-un sens poate fi particular în alt sens, întrucât oamenii și circumstanțele posedă atributul ireductibil al unicității. De exemplu, niveluri uniforme ale unor servicii publice pot produce niveluri diferite ale beneficiilor și satisfacțiilor subiective dacă utilizatorii nu sunt relativ omogeni. „Totuși, în măsura în care beneficiile au corelate măsurabile, precum un avantaj monetar net sau niveluri obiective ale unui serviciu, mai multă generalitate se deosebește în mod clar de mai puțină generalitate într-o gamă largă de cazuri”1 2. În orice caz, aplicarea sistematică a principiului generalității conduce în mod necesar la creșterea eficienței politice prin efectele predictibile ale producției și distribuției bunurilor publice asupra stimulentelor subiective ale deciziei și acțiunii politice la toate nivelurile guvernării. Pe de altă parte, programele finanțate prin bugetele „statelor sociale” actuale, ale „bunăstării” - pensiile și serviciile medicale, de exemplu -, sunt generale, fiind adresate în principiu tuturor, deși conțin elemente redistributive în numele solidarității între membrii societății. Statele bunăstării din Europa, America și până în Japonia înfruntă astăzi crize fiscale severe, riscând să provoace a adevărată „tragedie a bunurilor comune” (tragedy of the commons). Presiunile fiscale asupra programelor sociale, constată Buchanan, cresc însă într-un mod exploziv, greu controlabil sub influența unor schimbări sociale și tehnologice majore: îmbătrânirea populației și inovațiile continue ale tehnologiilor și practicilor medicale. Prin urmare, „dacă principiul generalității este păstrat, chiar dacă nu este pe deplin respectat, cererile predictibile asupra capacităților fiscale ale statelor bunăstării sunt pur și simplu nesustenabile”3. Îndeplinirea angajamentelor asumate de guverne pentru menținerea și continuarea acestor programe sociale reclamă în mod necesar (matematic) creșterea poverii fiscale a contribuabililor care realizează venituri reale, impozabile dincolo de limitele fezabile și acceptabile. Statele sociale actuale înfruntă două presiuni contradictorii, ireductibile, care exprimă în cele din urmă conflictul multisecular între liberalism și socialism. Prin intermediul procesului politic, democratic, cetățenii cer menținerea și chiar extinderea rolului parental al statului și, totodată, reducerea poverilor fiscale. „Prima jumătate a noului secol va determina cum poate fi rezolvat acest conflict fundamental”4. Principiul liberal potrivit căruia oamenii sunt liberi să creeze tot mai multă avuție, în 1 Roger D. Congleton, „Generality and the Effciciency of Government Decision Making”, The Encyclopedia of Public Choice, Part 2, Edited by Charles K Rowley, Friedrich Schneider (New York, Kluwer Academic Publishers, 2003): 586. 2 Congleton, „Generality...", 587. 3 Buchanan, „Afraid to be free”, 29. 4 Buchanan, „Afraid to be free”, 29. 112 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 primul rând pentru ei înșiși, este contrazis în mod frontal de principiul socialist potrivit căruia asistența socială, în forme mereu noi, trebuie extinsă, sfidând frontierele fiscale plauzibile și suportabile. Concluzie Pentru a conchide asupra acestei scurte expuneri, s-a observat că natura statului nu s-a schimbat în mod fundamental din epoca romană, când oferea maselor panem et circus, deși ordinea acestor oferte este, oricând și oriunde, reversibilă. În plus, de îndată ce sunt introduse, programele de asistență socială devin greu controlabile, „scapă din mână”, iar efectele lor sunt adesea contraproductive: săracii devin mai numeroși și mai săraci decât erau înainte, iar sursele bogăției pe care statul o revarsă asupra lor scad în mod necesar1. În sfârșit, pentru a evoca încă o „poveste exemplară” în această privință, pilduitoare în durata mai lungă a istoriei, la sfârșitul secolului al XIX-lea, când a ajuns la putere, Cancelarul Bismarck a interzis activitatea social-democraților, dar a preluat de la aceștia câteva idei valoroase, înzestrând țara sa cu primul sistem modern de asistență socială. „Statul social” bismarckian a fost fondat pe sistemul asigurărilor sociale (de sănătate, împotriva accidentelor de muncă, de bătrânețe etc.), dar toate aceste beneficii sociale erau în mod fundamental contrapartea contribuțiilor individuale. Astăzi, se poate spune în concluzie, că „moștenirea lui Marx este o forță epuizată. Moștenirea lui Bismarck este vie. Aceasta poate fi însă îmbogățită cu leader-ship și înțelepciune, așa cum Bismarck însuși gândea că este posibil”1 2. BIBLIOGRAFIE BUCHANAN, James M., „The Minimal Politics of Market Order”, Cato Journal, Vol. 11, No. 2 (Fall 1991); BUCHANAN, James M., „Afraid to be free: Dependency as desideratum”, Public Choice, 124 (Springer, 2005; BUCHANAN, James M., Congleton, Roger D., Politics by Principle, Not Interest: Toward Nondiscriminatory Democracy (New York and Cambridge: Cambridge University Press, 1998); CONGLETON, Roger D., „Generality and the Effciciency of Government Decision Making”, The Encyclopedia of Public Choice, Part 2, Edited by Charles K Rowley, Friedrich Schneider (New York: Kluwer Academic Publishers, 2003); HAZLITT, Henry, The Conquest of Poverty (New Rochelle, N.Y.: Arlington House, 1973); KANT, Immanuel, „Răspuns la întrebarea: Ce este «luminarea»?”, Despre frumos și bine (București: Editura Minerva, 1981). 1 Henry Hazlitt, The Conquest of Poverty (New Rochelle, N.Y.: Arlington House, 1973): 71. 2 Buchanan, „Afraid to be free”, 30. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 113 Identități postcomuniste Guvernul „Robin Hood”: câteva observații sociologice1 ■ SABIN DRĂGULIN [The University of Bucharest] Abstract • After two decades after the collapse of the communist state, the „social state” enjoys great popularity in our country. This article aims to present some general undesirable consequences of redistributive social policy, less evident in the current public and political debate, which seems dominated by the idea that (increasing) redistribution of revenues is always desirable. Keywords Robin Hood; social state; redistribution of revenues Cadrul conceptual general1 După două decenii de la prăbușirea statului comunist, „statul social” se bucură de o mare popularitate în țara noastră. Discuțiile care au apărut în ultimii doi ani pe scena politică autohtonă privește tocmai problema modului în care statul ar trebui să se raporteze la proprii cetățeni. Acest articol își propune să prezinte unele consecințe generale nedorite ale politicii sociale redistri-butive, mai puțin evidente în dezbaterea publică și politică actuală, care pare dominată de ideea că redistribuirea (tot mai mare) a veniturilor este întotdeauna dezirabilă. Potrivit binecunoscutei legende englezești, Robin Hood jefuia bogații pentru a da la săraci. Deși cei mai mulți oameni sunt astăzi, ca și în trecut, critici față de faptele eroului popular, relativ puțini își pun întrebări serioase în legătură cu acțiunile și politicile cu un conținut similar ale statului social actual, și anume acelea de redistribuire a veniturilor între membrii societății. Justificarea tipică a acestor programe sociale se ba- 1 Acknowledgment: Această lucrare a fost finanțată din contractul POSDRU/89/1.5/S/ 62259, proiect strategic „Științe socio-uma-ne și politice aplicative. Program de pregătire postdoctorală și burse postdoctorale de cercetare în domeniul științelor socio-umane și politice”, cofinanțat din Fondul Social European, prin Programul Operațional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013. 114 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 zează adesea pe ipoteze destul de îndoielnice. Această justificare, se constată în literatura de specialitate1, presupune, cel puțin implicit, că guvernele au atât motivația, cât și capacitatea de a ameliora situația săracilor din societate. Această „colectivizare” sau „etatizare a carității” este însă foarte îndoielnică din punct de vedere etic, fiind chiar contraproductivă pentru situația pe termen lung a săracilor. Programele sociale pornesc de la presupunerea că decidenții politici, ținând în mână lampa magică a lui Aladin, posedă cunoașterea, dar și dorința de a acționa pentru a spori bunăstarea tuturor, inclusiv a săracilor. Pratic, aceștia presupun că au „puterea” de a elimina discrepanțele dintre indivizi acționând, cu precădere, asupra efectelor și nu a cauzelor care cntribuie la apariția acestora. Dar, în primul rând, care este cauza sărăciei? Lipsa unor calificări pentru activități aducătoare de venituri se explică adesea prin abandonul școlar timpuriu, care este în mare măsură o alegere individuală (sau familială). În al doilea rând, există o mare diferență între efectele pe termen scurt și efectele pe termen lung ale ajutoarelor sociale și ale altor programe de reducere a sărăciei. Beneficiile recipienților ajutoarelor sociale sunt evidente pe termen scurt, dar dependența psihologică se instalează pe un termen mai lung. Și, indiferent de perioada de timp considerată, cu cât stigmatul asociat sărăciei este mai apăsător, cu atât devine mai mare efortul pe care oamenii îl fac pentru a (re) deveni independenți. Și asta deoarece poate să apară o „obișnuință”, sau o „resemnare” a individului care momentan se află în starea de sărăcie deoarece devine dependent de mecanismele impuse de ajutoarele sociale. Eficiența programelor sociale se erodează în timp, deoarece acestea creează „stimulente perverse” (perverse incentives), mai puțin vizibile, care afectează atât pe săraci, cât și pe non-săraci. Orice program care transferă venituri la săraci scade stimulentul sau motivația acestora de a obține venituri din muncă. În consecință, apare ceea ce s-a numit Dilema Samariteanului1 2 (expresia evocă parabola biblică a Bunului Samaritean), în sensul că ajutoarele conduc la scăderea eforturilor lucrative ale săracilor și, deci, la creșterea nevoilor lor și chiar a numărului celor care solicită și se califică (sunt „eligibili”) pentru a primi ajutor. Acest eveniment nedorit se poate accentua în momente de criză economică sau de stagnare economică când veniturile provenite din muncă stagnează sau sunt reduse. Mecanismul psihologic constă în faptul că apare ideea că dacă tot ești prost plătit mai bine este să nu mai muncești și să beneficiezi de ajutoare sociale care, chiar dacă sunt mai reduse oricum le primești constant fără să depui un efort fizic. Mai mult decât atât, beneficiarii de ajutor social, cât și decidenții politici și administrativi, centrali și locali, sunt stimulați să exagereze nevoile. Acest mecanism poate crea fenomene perverse care ar putea pune în discuție elemente fundamentale ale regimului de tip democratic. De exemplu, astfel de cazuri au apărut în comunitățile rurale din România, unde primarul, ca reprezentant al autorității locale, a preferat să acorde ajutoare financiare unor categorii mai mult sau mai puțin defavorizate cu scopul creării unor dependențe economice. Odată cu crearea acestor dependențe au apărut distorsionări la nivelul reprezentativității și legitimității. De ce? Pentru că o parte a corpului electoral, provenit din comunitatea locală, a început să-și exprime votul politic în baza intereselor financiare și nu a celor care iau în calcul criteriul meritocratic. În programele de asistență socială bazate pe „verificarea mijloacelor”, de exemplu, există un puternic stimulent de a subraporta veniturile. Din acest motiv astfel de programe sunt o sursă importantă de sprijin electoral pentru politicienii aleși în circumscripții cu venituri mici, precum și un mijloc de trai pentru funcționarii centrali și locali care administrează programele. 1 E.C. Pasour Jr., „The Government as Robin Hood”, The Freeman. Ideas on Liberty, Volume 44, Issue 12 (December 1994): 670-672. 2 James M. Buchanan, „The Samaritan's Dilemma”, în Edmund Phelps (ed.), Altruism, Morality, and Economic Theory (New York: Russell Sage, 1975): 71-85. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 115 Există și alte rațiuni pentru care aceste programe sunt contraproductive pe termen lung. Într-o economie de piață bazată pe competiție, veniturile oricărei persoane sunt obținute în procesul de producere și comercializare a bunurilor și serviciilor, fiind determinat de contribuția fiecăreia la rezultatul final al acestui proces, așa cum este evaluat de consumatori. Or, transferurile sociale influențează în mod inevitabil alegerea individuală, afectând în mod negativ producția de bunuri și servicii. Dacă impozitele cresc, loisirul tinde să se substituie muncii, iar oamenii cheltuiesc mai multe resurse pentru a se sustrage de la plata lor. Pe scurt, redistribuirea reduce productivitatea muncii și, în consecință, crearea de avuție1. Mai mult, ajutoarele sociale tind chiar să agraveze boala pe care încearcă să o vindece. De îndată ce sunt oferite, săracii devin mai numeroși și mai săraci decât erau înainte. Astfel, ajutoarele sunt contraproductive prin efectele lor dăunătoare asupra încrederii de sine și a independenței săracilor, dar și pentru că sursele bogăției din care sunt extrase sunt afectate în mod negativ. Și asta pentru că, în timp, există pericolul reducerii progresive a masei de impozitare coroborat cu creșterea poverii fiscale datorată nevoii tot mai mari de resurse financiare pentru a menține în viață proiectele cu caracter asistențial. Acest fapt poate crea dezechilibre majore la nivelul percepției populației, în sensul în care pot apare clivaje la nivelul mai multor categorii sociale prin faptul că se poate crea ideea că doar unii produc bogăție pentru societate în timp ce alții doar beneficiază de aceasta. În plus, date extrase din statisticile statelor sociale actuale pe parcursul a mai multor decenii arată faptul că distribuția veniturilor în societate rămâne aproape neschimbată, în ciuda cheltuielilor guvernamentale imense cu programele dedicate reducerii sărăciei. Aceste programe nu au aproape niciun efect asupra reducerii ratei sărăciei, deoarece ele au tendința să inducă un comportament autodistructiv printre acești oameni1 2. Cât privește aspectul etic, Fr. A. Hayek3 a arătat că distribuția echitabilă a veniturilor are sens numai în interiorul procesului economic: recompensele financiare sunt fair dacă sunt legate de contribuția fiecăruia la rezultatul final al procesului economic. Prin urmare, redistribuirea este unfair în principiu. Cu mult timp în urmă, Frederic Bastiat a oferit și el un argument deosebit de convingător împotriva redistribuirii veniturilor prin intermediul statului. Statul este obligat să protejeze persoanele și proprietățile lor, dar de îndată ce își depășește această obligație „se rătăcește într-un teritoriu necunoscut..., pentru că fraternitatea și filantropia, spre deosebire de justiție, nu au limite precise. Odată pornit, unde se va opri?”4. Obiecția lui Henry Hazlitt față de redistribuire pe temeiuri etice nu este mai puțin severă. „Este în mod evident greșit în principiu să permitem guvernului să confiște bani de la oamenii care muncesc și să-i dea în mod necondiționat altor oameni apți de muncă, indiferent dacă acceptă să muncească sau nu”5. Justiția a fost obținută în societățile moderne timpurii în procesul anevoios al asigurării protecției constituționale a proprietății private, dar riscă să fie distrusă în statele sociale actuale, care aplică pe scară largă „justiția socială”, în fond, redistribuirea obligatorie a veniturilor. Legal, cetățenii unui stat constituțional nu au însă nicio obligație de a ajuta pe alții, deoarece aceasta ar implica în mod logic dreptul beneficiarilor ajutorului de a lua ceea ce nu este al lor, fiind în contradicție cu prin- 1 Passour, „The Government as Robin Hood”. 2 R. Rector, „Requiem for the War on Poverty: Rethinking Welfare After the L.A. Riots”, Policy Review 61 (Summer, 1992), pp. 40-46. 3 Fr. A. Hayek, Law, Legislation, and Liberty, Vol. 2: The Mirage of Social Justice (Chicago: The University of Chicago Press, 1976). 4 Frederic Bastiat, The Law (Irvington-on-Hudson, N.Y.: The Foundation for Economic Education, 1964): 69. 5 Henry Hazlitt, The Conquest of Poverty (New Rochelle, N.Y.: Arlington House, 1973): 116. 116 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 cipiile justiției. În mod individual, ca persoane private, ei pot ajuta săracii, dar numai ca o obligație morală, nu legală. În termeni mai generali, politica redistributivă extinsă riscă să transforme „democrația constituțională” într-o „democrație electorală”, populistă, coruptă și ineficientă, redusă la „competiția dintre oamenii politici pentru sprijinul alegătorilor prin utilizarea promisiunilor de alocări discriminatorii de avuție publică”1. Iar în acest fel putem crea mecanisme sociale perverse care vor crea noi tipuri de solidarități de grup. Constrângerea și discriminarea sunt inerente în redistribuirea guvernamentală a veniturilor. Comportamentul de tip Robin Hood, criticabil la nivel individual, nu devine legitim dacă este adoptat de stat. Dacă nu este corect ca unul sau mai mulți indivizi să acționeze pentru a lua proprietatea altuia, nu este legitim nici dacă procedează astfel printr-o coaliție politică majoritară. Ca orice acțiune colectivă, orice program social, de transfer al veniturilor între membrii societății este susceptibil de „efecte perverse”. Răspunsurile tipice ale săracilor, dar și ale contribuabililor, erodează pe termen lung eficiența acestor programe. Astfel, statul care acționează în rolul de Robin Hood nu poate fi apărat nici cu argumentul etic al justiției, nici cu cel economic al eficienței. Consecințe ale redistribuirii veniturilor Orice politică publică, guvernamentală alterează distribuția veniturilor individuale în societate, dar programele sociale care oferă bani, bunuri și servicii unor persoane care nu dau nimic în schimb reprezintă o redistribuire a veniturilor în forma sa cea mai directă1 2. La prima vedere, transferurile guvernamentale par simple: o persoană C, contribuabilul, pierde o anumită sumă de bani; și o persoană R, recipientul, primește aceeași sumă; și cu asta, basta. Dar lucrurile nu sunt atât de simple. Dacă subiectul este abordat de mass-media sau de politicieni socialiști, R este prezentat ca un exponent al celor săraci și asupriți, iar C ca un individ sau chiar ca o mare corporație lacomă și indiferentă față de cei mai puțin norocoși în viață. În realitate, cea mai mare parte a transferurilor guvernamentale nu se bazează pe verificarea reală a mijloacelor (means-tested), rezervându-le recipienților cu venituri mici. Astfel, este pur și simplu o farsă că guvernul ia de la bogați și dă la săraci. Chiar și cei care cred în corectitudinea redistribuirii a la Robin Hood ar trebui să fie preocupați de caracterul real al redistribuirii efectuate de statele sociale actuale. Dincolo însă de problemele morale, tulburătoare, ridicate de redistribuire, de faptul nud că C plătește statului impozitele asupra muncii sale, iar acesta oferă bani, bunuri și servicii gratuite lui R, există încă numeroase alte „consecințe ignorate”3 ale redistribuirii guvernamentale a veniturilor. Taxele colectate în vederea redistribuirii descurajează contribuabilii de la a câștiga venituri impozabile și de a crește valoarea proprietăților lor prin investiții. Pierzându-și o parte din venituri, ei produc mai puține bunuri și servicii. Prin urmare, societatea poate deveni mai săracă în prezent și în viitor. În plus, poate genera un tip de mecanism psihologic prin care cetățeanul contribuabil va face tot ceea ce îi stă în putință să ascundă o parte din veniturile sale statului pentru a reduce nivelul de impozitare. Permanentizarea unei astfel de stări poate crea un nou tip de mentalitate care 1 Cristian-Ion Popa, Puterea politică și bunurile publice. O perspectivă economică asupra politicii (București, Academia Română: Editura Institutului de Științe Politice și Relații Internaționale, 2009): 18. 2 Robert Higgs, „Nineteen Neglected Consequences of Income Redistribution”, The Freeman, Volume 44, Issue 12 (December 1994). 3 Higgs, „Nineteen Neglected Consequences...". Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 117 inițial nu era caracteristică „cetățeanului virtuos” și anume, aceea de a eluda legea. Și asta deoarece riscul scăderii masei de impozitare aruncă povara acesteia pe umerii unui număr tot mai redus de cetățeni-contribuabili. Este evident că, în fața pericolului scăderii nivelului de trai datorat politicii guvernamentale de redistribuire a veniturilor, cetățeanul-contribuabil creează mecanisme psihologice de autoapărare traduse în mecanisme fiscale care vor conduce la apariția fenomenului evaziunii fiscale. În plus ajutoarele sociale descurajează recipienții să câștige venit salarial acum pentru a ivesti în potențialul lor de a obține venituri în viitor. Costul redus al inactivității incită la alegerea de a fi inactivi permanent. Dacă pot obține venituri fără muncă, ei fac mai puține eforturi în această privință. Dacă se așteaptă să obțină și în viitor venituri fără muncă, ei investesc mai puțin în educație, formare profesională, sănătate personală sau chiar în migrație, precum și în alte forme de capital uman care să sporească potențialul lor de a obține venituri în viitor. Prin urmare, societatea sărăcește, acum și în viitor, pentru că impozitele descurajează producția actuală și investițiile contribuabililor care finanțează transferurile. Recipienții devin dependenți de ajutorul social și, corelativ, mai puțin încrezători în ei înșiși. Dacă pot obține sprijin fără a-și exercita capacitățile proprii de a descoperi și a răspunde la oportunități de a câștiga venituri, aceste capacități se atrofiază. Ei uită - sau nu învață niciodată - să se ajute singuri, ajungând în cele din urmă să-și accepte neputința. Recipienții oferă un exemplu negativ celorlalți, copii, rude și prieteni, care constată că se pot primi bani, bunuri și servicii de la stat, fără a le câștiga prin muncă, adoptând cu ușurință atitudinea că și ei sunt îndreptățiți la astfel de transferuri. De aici se dezvoltă o „cultură a dependenței” pentru ajutoarele sociale. Deoarece unele transferuri sunt mai substanțiale decât altele, unele categorii ale recipienților ajung să reclame „nedreptatea” distribuției generozității statului. De aici apar conflicte sociale și politice. Grupurile nemulțumite politizează determinarea sumelor care urmează să fie primite, declanșând o luptă pentru a crește anumite tipuri de ajutoare, chiar în detrimentul altora, dacă este necesar. Astfel de acțiuni politice creează sau agravează conflictele între grupurile definite prin eligibilitatea lor de a primi anumite tipuri de ajutoare: bătrânii împotriva tinerilor, țăranii împotriva orășenilor, femeile împotriva bărbaților, proprietarii împotriva chiriașilor etc. Societatea devine astfel mai conflictuală. Așa cum recipienții declanșează conflicte între ei, tot astfel procedează contribuabilii, care reclamă poverile disproporționate, nedrepte impuse asupra lor pentru finanțarea ajutoarelor. De exemplu, tinerii constată că taxele destinate asigurărilor lor sociale ajung deocamdată în mod direct la pensionarii actuali. În general, contribuabilii care se consideră împovărați disproporționat de acest sistem de „taxe-și-transferuri” acordă mai mult sprijin politicilor și politicienilor care le promit protecție și se străduiesc să eludeze taxele. Ca urmare a celor două consecințe anterioare, întreaga societate se divizează și se ostilizează, fiind tot mai puțin o comunitate autentică. Ea se „balkanizează” în subgrupuri belicoase, care se raportează unele la altele ca opresoare și opresa-te. Oamenii își pierd astfel sentimentul de apartenență la o comunitate politică cu interese și responsabilități comune. Riscul real apare în momentul în care, aceste probleme devin portavocea unor personalități politice care folosec un limbaj demagogic prin care să câștige sprijin politic. Este momentul în care, cele două „tabere” e antagonizează putând apărea conflicte cu character social. Prima consecință al acestui fenomen al „canibalizării” relațiilor din interiorul unei societăți este că printre beneficiarii de transferuri, practicile și instituțiile de într-ajutorare tind să dispară. În trecut, sarcina îngrijirii nevoiașilor revenea familiei, prietenilor, vecinilor, care acționau adesea împreună prin biserică, sindicate, cluburi și alte asociații voluntare. De, exemplu, un observator a remarcat faptul că, după marele cutremur de 118 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 la Los Angeles, „Mii de indivizi disperați, atomizați nu făceau nimic altceva decât să aștepte un salvator centralizat, guvernul federal. America a fost diminuată de un sistem al compasiunii compulsive care înlătură pur și simplu comunitățile pentru a lăsa altruismul în seama experților”1. La fel se petrec lucrurile cu instituțiile caritabile ale non-săracilor. Dacă agențiile guvernamentale preiau toate „problemele sociale”, oamenii se organizează mai puțin pentru rezolvarea lor, limitându-se la plata taxelor. În definitiv, ei evită astfel să contribuie de două ori pentru rezolvarea acelorași probleme. Intervenția guvernamentală constrângătoare dislocă acordarea voluntară a asistenței sociale, iar instituțiile caritabile private tind să dispară. Practic dispar, încet, încet, toate acele forme ale societății civile care creează un țesut al solidarității între membrii comunității. Astfel, oamenii acceptă mai ușor noi și noi tipuri de intervenție guvernamentală. Atunci când cineva propune ca guvernul să preia o activitate socială realizată anterior în sfera privată, ei nu mai sunt surprinși și nici sceptici. În definitiv, guvernele actuale își asumă astăzi tot felul de sarcini, de la socializarea preșcolarilor la hrănirea săracilor și subvenționarea cheltuielilor medicale ale vârstnicilor. În trecut, oponenții extinderii intervenției statului protestau: „Guvernul nu are treabă cu asta!”. Astăzi, sunt tot mai rare protestele pe aceste temeiuri. Concepția elementară că există o sferă privată în care guvernul nu ar trebui să se amestece niciodată este pe cale de dispariție. Nu mai există opoziție politică la noile programe guvernamentale care proliferează continuu, fiind limitate doar de contrângeri bugetare, nu și de opoziții ideologice fundamentale. Dar redistribuirea nu este reductibilă la faptul elementar că C plătește și R primește. Între ei se află B, birocrația socială, care determină „eligibilitatea”, face plățile, ține evidența și, de multe ori, interferează în viața personală a „clientelei” sale. Această birocrație consumă ea însăși o mare parte a sumelor destinate transferurilor către săraci. Resursele financiare și materiale, precum și forța de muncă angajată de această birocrație nu pot fi utilizate pentru a produce bunuri și servicii valoroase, ceea ce sărăcește societatea în ansamblul său. De îndată ce este creată, o astfel de agenție birocratică se constituie, prin personalul său, într-un puternic grup de interese, apărându-și bugetul și militând continuu pentru extinderea activităților sale. Pentru a-și spori resursele, această agenție oferă date relevante și expertiză outsider-ilor, care „pur și simplu nu știu cât de gravă este problema” pe care își propune să o rezolve. Iar proliferarea birocrației va aduce cu sine „încătușarea” tuturor inițiativelor cu caracter privat și o continuă nevoie de a identifica resurse cu scopul menținerii sale fizice. Nici contribuabilii nu stau cu mâna în sân. Mulți dintre ei alocă timp, efort și bani pentru a diminua sau chiar a eluda taxele. Ei cumpără cărți și programe de calculator, angajează contabili și avocați și organizează chiar campanii politice pentru reducerea impozitelor. Aceste resurse umane și materiale angajate în „rezistența fiscală” nu mai sunt disponibile pentru a produce bunuri și servicii valoroase pentru societate, care devine astfel mai săracă. În măsura în care sunt dispuși să plătească taxele, contribuabilii trebuie să țină evidența, să studieze legile fiscale, să completeze formularele etc. Aceste activități necesită timp și efort, care sunt retrase de la utilizări alternative valoroase. Mulți dintre ei, dorind să respecte pe deplin legile, sunt nevoiți să angajeze experți contabili și fiscali, deoarece legile fiscale sunt atât de stufoase încât nu sunt accesibile muritorilor de rând. Utilizarea de resurse pentru conformarea cu legislația fiscală actuală face societatea mai săracă. Nici recipienții nu așteaptă în mod pasiv ajutoarele, ci formează organizații, participă la meeting-uri, sprijină candidații politici care le preiau obiectivele etc. 1 Higgs, „Nineteen Neglected Consequences.”. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 119 Astfel, societatea este mai săracă atâta timp cât oamenii alocă resurse pentru a obține transferuri prin intermediul guvernului. Așa cum contribuabilii cheltuiesc resurse pentru conformitatea fiscală, reci-pienții cheltuiesc de asemenea resurse importante pentru a stabili și menține „eligibilitatea”, „îndreptățirea” de a primi ajutoarele. Ei stau la cozi la agențiile de șomaj pentru a dovedi că sunt șomeri, depun aplicații în diferite locuri pentru a demonstra că sunt „în căutarea unui loc de muncă” etc. Iar dacă sunt beneficiarii unor ajutoare de persoane cu handicap, ei merg periodic în fața unor comisii medicale pentru a le confirma (sau chiar agrava) handicapul. Adoptând astfel de programe de redistribuire substanțială a veniturilor, guvernul însuși se constituie însă în grupul de interese cel mai amenințător și mai consumator de resurse din societate. Pe măsură ce guvernul interferează tot mai mult în viețile cetățenilor, libertățile lor constituționale („drepturile negative”) se diminuează în favoarea „drepturilor pozitive” sau „sociale”, care nu sunt altceva decât „pretenții” (claims) nejustificate ale unora asupra resurselor celorlalți. În mod ironic, în interiorul statului social, unde preocuparea principală a guvernului pare a fi aceea de a redistribui veniturile cetățenilor prin intermediul a sute de programe sociale, aproape nimeni nu are de câștigat. Cu excepția guvernului însuși, deoarece fiecare program nou sporește numărul posturilor și bugetele birocrației sale. Societatea însăși este nu doar mai săracă, ci și mai ranchiunoasă și mai politizată. Oamenii participă mai puțin la activități comunitare voluntare și mai mult la disputele politice. „Comunitățile autentice nu mai pot respira în atmosfera otrăvitoare a politicii redistributive”1. În concluzie, redistribuirea veniturilor prin intervenția guvernamentală constrângătoare este în cele din urmă o formă de furt. Susținătorii săi pretind că procedurile democratice prin care este pusă în practică îi dau legitimitate, dar această justificare este înșelătoare. Furtul rămâne furt, indiferent dacă este săvârșit de un individ precum Robin Hood sau de mai mulți, coalizați într-un partid care ajunge la guvernare prin proceduri electorale, democratice. Iar „instituționalizarea furtului” este imcompatibilă cu ideea unei societăți corecte și prospere. BIBLIOGRAFIE: BASTIAT, Frederic, The Law (Irvington-on-Hudson, N.Y.: The Foundation for Economic Education, 1964). BUCHANAN, James M., „The Samaritan's Dilemma”, în Edmund Phelps (ed.), Altruism, Morality, and Economic Theory (New York: Russell Sage, 1975). HAYEK, Fr. A., Law, Legislation, and Liberty, Vol. 2: The Mirage of Social Justice (Chicago: The University of Chicago Press, 1976). HAZLITT, Henry, The Conquest of Poverty (New Rochelle, N.Y.: Arlington House, 1973). HIGGS, Robert, „Nineteen Neglected Consequences of Income Redistribution”, The Freeman, Volume 44, Issue 12 (December 1994). PASOUR Jr., E.C., „The Government as Robin Hood”, The Freeman. Ideas on Liberty, Volume 44, Issue 12 (December 1994) POPA, Cristian-Ion, Puterea politică și bunurile publice. O perspectivă economică asupra politicii (București, Academia Română: Editura Institutului de Științe Politice și Relații Internaționale, 2009). RECTOR, R., „Requiem for the War on Poverty: Rethinking Welfare After the L.A. Riots”, Policy Review 61 (Summer, 1992). 1 Higgs, „Nineteen Neglected Consequences.”. 120 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Identități postcomuniste Democrația românească în cheie liberală1 9 ■ VASILE PLEȘCA [Romanian Academy] Abstract • If each historical age has got its own mark, democracy is the mark of the present times. Over centuries, historians will have to see in what extent democracy is a term phenomenom or it is an historic accomplishment. But until then, the proper understanding of the democracy is a necessary condition so that a democratic society should function, especially when this society is a frail one, tared by its past and with major structural problems. • După 20 de ani de existență, democrația românească se află într-o poziție paradoxală. Neieșind niciun moment dintr-o stare de șubrezenie și creând tot timpul impresia unei improvizații, mecanismele ei de funcționare sunt perpetuu supuse unor critici acerbe. În același timp, analizele profesioniste asupra democrației identifică problemele originare ale democrației românești în altă parte.1 Unde se află democrația românească? Index Democracy 2010 realizat de Economist Intelligence Unit1 2 (cu un subtitlu revelator, Democracy in Retreat3) situează România în categoria „Flawed Keywords romanian democracy; liberalism; rule of law; minimal state 1 ACKNOWLEDGEMENT : This paper was made within The Knowledge Based So-ciety Project supported by the Sectoral Operational Programme Human Resources Development (SOP HRD), financed from the European Social Fund and by the Romanian Government under the contract number POSDRU ID 56815. 2 http://graphics.eiu.com/PDF/Democracy_ Index_2010_web.pdf (01.09.2011). 3 Iar acest subtitlu vine după ce acceași analiză constata în 2008: „The results of the Economist Intelligence Unit's Democracy Index 2008 confirm that, following a decades-long global trend in democratisation, the spread of democracy has come to a halt”, http:// graphics.eiu.com/PDF/Democracy%20 Index%202008.pdf (07.11.2011) Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 121 Democracy” (în aceeași categorie cu țări precum Franța, Italia, Grecia, acestea însă cu note și poziții mai bune), cu o notă generală de 6.60, ocupând poziția 56 din 167 țări. Categoria referitoare la calitatea procesului electoral primește o notă foarte mare, 9.58, în condițiile în care în toată lumea există doar șapte țări cu note mai mari; o notă rezonabilă primește și categoria referitoare la nivelul respectării drepturilor civile, 8.24, însă celelalte categorii ce contribuie la nota generală coboară mult poziția democrației românești. Dacă nota acordată calității guvernării nu este una în totalitate rușinoasă, 6.43 (fiind mai mare decât în țări precum Ungaria, Polonia sau Lituania), deși este,totuși, mică, notele acordate participării politice, 5, respectiv nivelului culturii politice, 3,75 dau măsura adevărată a locului sistemului democratic românesc. După acest ultim criteriu, Mongolia este notată cu 5,56, Burundi cu 5,56, China cu 5,63, iar Madagascar cu 6,36. Mai grav e că că aceste ultime două note din dreptul României sunt expresia unui regres, statisticile din 2008, respectiv 2006, acordând note de 6.11 nivelului participării politice, respectiv 5, nivelului culturii politice. Doar prăbușirea acestor indici calitativi ai democrației a dus, practic, la scăderea notei generale (de la 7.06, echivalentă cu poziția 50, atât în 2006, cât și în 2008) cu un nivel depășit doar de țări precum Afghanistan sau Iran (ceilalți trei indicatori rămânând relativ constanți). Realitatea zugrăvită în aceste tipuri de analize calitative nu spune decât că o axiomă precum cea enunțată de Sartori -„dintre condițiile democrației, cea mai puțin amintită este aceea că ideile greșite despre democrație fac ca ea să funcționeze greșit”1 -, și-a găsit în cazul României o exemplificare nefericită. Din această afirmație rezultă o alta, mult mai puțin evidentă, și din cauza asta mai puțin luată în seamă, dar foarte importantă: o altă condiție fundamentală a democrației este aceea că depinde de nivelul de așteptări al indivizilor față de posibilitățile practice ale sistemului politic aflat în discuție. În contextul acestei discuții, o altă axiomă de bază a democrației este foarte relevantă în înțelegerea stării de fapt a democrației românești: depinzând de dorințele tuturor actorilor sociali, democrația nu e doar cel mai complex sistem de organizare politică, ci și cel mai vulnerabil la orice fel de ingerință și la orice fel de distorsiune. Considerațiile de până acum nu au decât un singur rol, căpătând o relevanță deosebită pentru creionarea identității democrației românești la vârsta de douăzeci de ani: acela de a sublinia faptul că problemele ei sunt de o sensibilitate aparte și că de multe ori se trece cu vederea peste lucruri ce pot fi considerate banale, dar care, la o analiză mai atentă, devin definitorii în înțelegerea proceselor și fenomenelor care definesc societățile democratice contemporane. Această imagine reliefată mai sus spune câteva lucruri simple. În primul rând, democrația românească există pentru că democratizarea este trendul la modăimpus de către cele mai puternice țări din lume- altă fundamentare neexistând, și de aceea mai nimeni nu o ia în serios, este o formalitate de care, din întâmplare, ne folosim fiindcă este eficientă și noi suntem pragmatici. Ultima formalitate bifată a fost aderarea la Uniunea Europeană. Calea democrației românești a devenit evidentă de abia în momentul în care s-a realizat că o cale alternativă nu este practică. Atât. Iar acest lucru devine evident în momentul în care asistăm la totala obnubilare a discuțiilor despre drepturi în România ultimelor 20 ani. În afară de mediul academic și universitar, acolo unde discuțiile oricum rămân doar discuții, o imagine coerentă despre drepturi aproape că nu există. Iar incoerența abordării drepturilor înseamnă lipsă de cultură politică. Doar prezența ei face o democrație: Problema este felul în care analizăm acest concept. Viziunea clasică, inițiată de Almond și Verba, sincronică și sistematică, este una incompletă, fiindu-i necesară 1 Giovanni Sartori, Teoria democrației reinterpretată, traducere de Doru Pop (Iași: Polirom, 1999), 31. 122 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 o adăugire din perspectivă diacronică și discontinuă, una care vede evenimentele, instituțiile și oamenii așa cum sunt, într-o evoluție istorică, nu doar surprinși la un moment dat. Doar o asemenea viziune poate explica acest incredibil de redus nivel al culturii politice din România. Iar răspunsul e și mai evident observând in același Index, situațiile altor țări foste comuniste: cu cât dictatura comunistă a avut accente mai puternice de totalitarism, distrugând relațiile normale atât între indivizi, cât și între aceștia și puterea politică, cu atât mai mult indivizii au ignorat implicarea în politică, refugiindu-se în modele individuale de supraviețuire. Startul de la un nivel deosebit de scăzut acum 20 de ani nu explică însă decât parțial actuala stare de lucruri, din noiembrie 2011. Aceasta poate fi explicată doar observând respectul acordat principiilor liberale din ultimii 20 de ani. Identitate liberală în democrația postdecembristă? Nu ar trebui să ne mire că democrația românească e în criză. Se poate spune că democrația este prin definiție într-o permanentă stare de criză. Nu știm niciodată cum conduce poporul, când conduce poporul, și, mai ales dacă, în ciuda aparențelor, chiar conduce poporul. Ceea ce știm e că democrația modernă este definităprin limitarea puterii politice (sau așa ar trebui să fie). Amprenta modernă asupra modernității este realizată de către liberalism, iar acesta e mai puțin interesat de cine exercită puterea politică, ci, în primul rând, cum poate fi limitată această putere. Întregul mecanism al sistemului democratic, legat de supremația drepturilor, de separarea și distribuția puterilor în stat, de schimbarea periodică a puterii este un discurs despre limita puterii, nu despre expansiunea ei. De aceea, singurul model al statului acceptabil pentru democrație este unul al statului minimal. Orice expansiune a statului nu aduce mai multă democrație, ci mai puțină. Liberalismul e un discurs despre drepturi. În momentul în care a devenit definitorie pentru societatea umană contemporană, ideea de drept a început și o excursie prin universul puterii politice. Iar marea grijă a puterii politice contemporane -iar puterea politică de orice nuanță din România nu face excepție - e să „ofere” drepturi. Or asta e o contradicție în termeni: dreptul nu e o „favoare” pe care o acordă o instituție statală, ci este ceva inerent naturii umane. Singura implicare a statului trebuie să fie legată doar de recunoașterea și protejarea drepturilor naturale. În momentul în care instituțiile statale „acordă” drepturi (numite „pozitive,” „sociale” etc.), nu o pot face decât prin încălcarea drepturilor naturale ale omului. Lucrul acesta se întâmplă pentru că dreptul, ca orice bun, legat de natura umană este limitat. Nicio instituție nu posedă un „depozit de drepturi” din care să le poată „extrage” și „dărui” când este nevoie de ele. Singur modalitate de a acorda drepturi este prin reducerea altora. Acesta e un aspect. Un altul este acela că limitarea libertății economice prin măsurile intervenți-oniste duce, inevitabil, la prăbușirea libertății politice. Deși avertismentul e vechi de zeci de ani, fiind enunțat de Hayek încă din 1944,1 el nu a fost luat în serios niciodată, fiind văzut de multe ori doar ca un simplu moment în disputa ideologică capitalism versus comunism, ignorându-se mesajul foarte clar și simplu: intervenționismul statului nu e doar cel absolut al totalitarismelor comuniste din secolul XX, ci și cel din ce în ce mai incisiv al democrațiilor contemporane occidentale. Și mecanismul este foarte simplu: de fiecare dată când o acțiune a unui individ (acțiune liberal-democrată, una care nu încalcă drepturile celorlalți indivizi, s.n., deci) este limitată printr-o intervenție regularizatoare a statului, în numele unor principii legate de 1 Friedrich A Hayek, Drumul către servitute, traducere de Eugen B. Marian (București: Humanitas, 1993). Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 123 binele comun sau de dreptatea socială, capacitatea acelui individ de a fi un actor politic activ, ca cetățean al unei democrații coerente și consolidate, este diminuată. Atributele participării și contestării, delimitate de către Dahl,1 ca definitorii pentru realitatea politicii democratice (poliarhia, în termenii săi), sunt puternic afectate în cadrul măsurilor intervenționiste, deoarece deciziile sunt luate nu prin consens democratic și au caracter iremediabil, orice reticență sau respingere din partea cetățenilor nefiind decât tardivă, și deci, inutilă. Într-un manual Oxford, Bhicku Parekh are o observație interesantă: „Hegemonia liberalismului a avut câteva consecințe nefericite. Ea a îngustat seria alternativelor filosofice și politice, ne-a restricționat vocabularul și a privat liberalismul de un autentic și necaricaturizat 'celălalt'. Mai mult, ea a transformat liberalismul într-un metalimbaj, bucurându-se de statutul privilegiat de a fi atât un limbaj ca altele, cât și arbitrul felului în care ar trebui vorbite alte limbaje, atât o monedă de schimb, cât și o măsură pentru toate celelalte monede de schimb.”1 2 Ceea ce este interesant în observația profesorului englez nu este ceea ce spune direct, despre o temă care nu face obiectul studiului de față, ci consecințele spuselor sale. Faptul că liberalismul este, practic, metalimbajul discursului politic contemporan, fiind folosit de toată lumea, așa cum fiecare crede de cuviință, face ca sensul cel mai important al liberalismului, ca un corpus de idei născut din nevoia de a proteja individul în fața puterii politice, să se piardă într-un mănunchi de doctrine ce i-au folosit numele doar pentru a-și legitima lupta pentru accesul la putere, dar nu și pentru a promova principiile asumate la nivel verbal. Or, cum observa Daniel Barbu, după o lectură a lui Tocqueville, „orice acțiune politică are exact calitatea cadrului conceptual în care este gândită și depinde în mare măsură de ideile politice din care se hrănesc cei care se angajează într-o asemenea discuție”3. „Liberalismul” e un concept ce înflăcărează mințile, dar și pasiunile politice. Dar dincolo de asta, și mai ales în cadrul democrației românești, e un concept lipsit de orice conținut. Deși scena politică este dominată de două partide autointitulate „liberale”, niciunul dintre ele nu are în vizor instituirea unei „domnii a legii” prin retragerea statului din aspectele vieții cotidiene pe care individul - cel, teoretic, favorizat de liberalism - știe cel mai bine să le rezolve. Există, și nu doar în România, o frică profundă față de ideea „statului minimal”. În forma intelectuală, această frică se manifestă, în cazul cel mai fericit, în forma următoare: „discuția aceasta cuprivire la statul minimal în România este destul de periculoasă, pentru că nu poți să treci sa treci la un stat minimal până nu consolidezi statul de drept.4 În fapt, felul în care este pusă problema e greșită. Un stat de drept, unul în care acesta asigură și protejează accesul egal la drepturile conferite de natura umană, nu poate exista acolo unde raporturile de putere stat versus cetățeni sunt clar îndreptate în favoarea primului. Statul de drept, rezultat tocmai din aplicarea prin- 1 Robert A. Dahl, Poliarhiile. Participare și opoziție (Iași: Institutul European, 2000), 27-35. 2 Bhikhu Parekh, „Teoria politică: tradiții în filosofia politică”, în Robert E. Goodin, Hans Dieter Klingemann, Manual de știință politică, traducere de Irina Ana Kantor ș.a. (Iași: Polirom, 2005), 446. 3 Daniel Barbu, Politica pentru barbari (București: Nemira, 2005), 11. 4 Dan Pavel, „Evoluția mișcării liberale în România post-decembristă”, Masă rotundă organizată de Fundația „Horia Rusu”, http://www.fundatiahoriarusu.ro/evolutia-miscarii-liberale-in-romania-post-decembrista.html (08.11.2011). 124 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 cipiilor liberale de respect față de drepturi și de separare a puterilor, funcționează doar dacă și ultima cerință liberală e îndeplinită: statul e doar arbitru neutru ce are grijă ca regulile umane de conviețuire să fie respectate. În forma populară, „statul minimal” e respins de frica unei „barbarii sociale”, o stare în care relațiile interumane ar coborî la niște niveluri în care dominația celui mai puternic ar fi regula, iar cei neajutorați ar fi simple victime. Acest tip de argument e cel puțin ciudat din mai multe puncte de vedere. Primul ar fi acela că această critică se teme de un anume specific al dominației (al unui individ asupra altui individ), dar privilegiază alt specific al acesteia (dominația statului asupra individului). Din această perspectivă, critica „statului minimal” este incoerentă intrinsec logic, nefiind în stare să aplice propriul set de argumente, în formă identică, în toate locurile argumentării.A doua ciudățenie este aceea că această critică nu-și găsește obiectul său, pentru că un stat minimal este tocmai unul în care statul are unică preocupare protejarea drepturilor egale ale tuturor, atenția și energia sa nefiind canalizată, și deci, pierdută, și în alte sectoare (așa cum se întâmplă în orice stat care nu e minimal). O altă problemă este aceea că o critică a statului minimal, pornind de la presupoziția că doar un stat cu atribuții extinse poate rezolva problemele conviețuirii în societatea umană, suferă de un neajuns epistemic major: fiind o structură umană complexă, suferă de limitările specifice cunoașterii umane. Cu alte cuvinte, cu cât atribuțiile sale sunt mai extinse, cu atât rezolvările sale au șanse mai mari să dea rateuri. Concluzii În contextul românesc, în cadrul argumentului major al necesității limitării puterii politice abuzive, poate cel mai puternic sprijin în favoarea unui stat liberal minimal este eradicarea corupției și a incompetenței. În momentul în care politicianul nu mai are acces la fondurile publice, pentru că acestea nu mai există, rolul său în societate se poate reduce la obiectivul de bază: buna guvernare. BIBLIOGRAFIE BARBU, Daniel, Politica pentru barbari, București, Nemira, 2005. DAHL, Robert A., Poliarhiile. Participare și opoziție, traducere de Mihaela Sadovschi, Iași, Institutul European, 2000. HAYEK, Friedrich A, Drumul către servitute, traducere de Eugen B. Marian București: Humanitas, 1993. GOODIN, Robert E., Klingemann, Hans Dieter, Manual de știință politică, traducere de Irina Ana Kantor ș.a., Iași, Polirom. SARTORI,Giovanni, Teoria democrației reinterpretată, traducere de Doru Pop, Iași: Polirom, 1999. http://www.fundatiahoriarusu.ro/evolutia-miscarii-liberale-in-romania-post-decembrista. html (08.11.2011). http://graphics.eiu.com/PDF/Democracy_Index_2010_web.pdf (01.09.2011). http://graphics.eiu.com/PDF/Democracy%20Index%202008.pdf (07.11.2011) Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 125 Arhiva Legi rasiale în regimul Ion Antonescu Arhivele Sfera Politicii ■ ALEXANDRU FLORIAN [National Institute for Romanian Holocaust Studies „Elie Wiesel”] Legislația rasială debutează în România în timpul dictaturii lui Carol al II-lea. La începutul lunii august 1940, prin Decretul-lege nr 2650, privitor la starea juridică a locuitorilor evrei din România, se deschidea calea pentru transformarea antisemitismului în politică de stat. Acest decret-lege, care a fost inspirat de legile rasiale de la Nurenberg, stabilește trei categorii de evrei cărora li se aplică interdicții economice, sociale,educaționale, politice. Principiul de clasificare este rasial (nivelul de rudenie) și religios (apartenența la religia mozaică). Referatul de susținere a acestei legi, întocmit de Ion V Gruia, ministrul justiției, enunța principiile statutului totalitar etnicist și rasial: „Problema evreiască constituie o problemă politică, juridică și economică, în marginile Statului român autoritar și totalitar, care descifrează prin conținutul și felul satisfacerii ei, însăși legea destinului Nației. Se poate spune că prin rezolvarea acestei probleme, se statornicește dreptatea poporului român (...). Apărarea sângelui constituie baza morală a recunoașterii drepturilor politice supreme. De altfel, realitatea statului național, în formula legii constituționale din 27 februarie 1938, se precizează prin: a) proclamarea legii sângelui; b) proclamarea principiului că națiunea română este creatoare de stat; c) promovarea categoriilor funcționale, naționale, ca realități politice de bază; d) distincția juridică și politică între românii de sânge și cetățenii români”1. The racial legislation marks its debut in Romania during the dictatorship of Carol II. In the beginning of August, 1940, the Law-Decree no. 2650 concerning the judicial status of Jewish inhabitants of Romania inaugurated the road towards the transformation of anti-Semitism into state politics. This Law-Decree, inspired by the racial laws of Nurenberg, ascertains three categories of Jews on which it imposes economic, social, educational and political restrictions. The classification principle is racial (the kinship level) and religious (the affiliation to the mosaic religion). The supporting letter for this law, signed by Minister of Justice Ion. V Gruia, set up the principles of a totalitarian, ethnicist and racial state. “The Jewish problem is a political, judicial and economic problem, in the con-fines of the totalitarian and authoritarian Romanian state that deciphers through its content and manner of solving the law of the Nation's destiny in itself. It could be 1 Sergiu Stanciu (coord), volum alcătuit de Lya Benjamin, Evreii din România între anii 19401944. Vol. 1. Legislația antievreiască, (București: Edit. Hasefer, 1993), 37, 39. 126 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 said that by solving this problem, the justice of the Romanian people is confirmed (...). Defending the blood constitutes the moral basis of acknowledging the supreme political rights. Moreover, the national state existence, in the formula of the consti-tutional law from February 27, 1928, is emphasized by a) proclaiming the blood law, b) proclaiming the principle that the Romanian nation creates a state, c) promoting the national functional categories as basic political realities; and d) the legal and political distinction between the Romanians by blood and the Romanian citizens.” 1940, august 8 CAROL AL II-LEA Prin grația lui Dumnezeu și voința națională Rege al României Asupra raportului Președintelui Consiliului nostru de Miniștri și al ministrului nostru secretar de stat la Departamentul justiției, nr.108670/1940 În temeiul art.46 din Constituțiune, Am decretat și decretăm DECRET-LEGE PRIVITOR LA STAREA JURIDICĂ A LOCUITORILOR EVREI DIN ROMÂNIA Art. 1. Situația juridică a evreilor este statornicită în condițiile acestui Decret cu putere de lege. Art.2. Sunt socotiți evrei în înțelesul acestui Decret cu putere de lege:Cei de religie mozaică; a) Cei născuți din părinți de religie mozaică; b) Creștinii născuți din părinți de religie mozaică nebotezați; c) Creștinii născuți din mamă creștină și tată de religie mozaică nebotezat; d) Cei născuți din mamă de religie mozaică , afară din căsătorie; e) Femeile intrând în alineatele premergătoare, căsătorite cu creștini, dacă au trecut la creștinism cel mai târziu un an înainte de înființarea Partidului-Națiunii; f) Evreii de sânge, atei, sunt socotiți evrei în sensul acestui Decret cu putere de lege; g) Trecerea la creștinism a celor de religie mozaică, după punerea în aplicare a Decretului, nu schimbă calitatea de evreu, astfel cum este statornicită de acest Decret lege. Cei ce fac parte, la publicarea acestui Decret cu putere de lege, din comunitățile religioase evreiești sunt socotiți de religie mozaică. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 127 Art.3. Evreii se împart, în ceea ce privește starea lor juridică , în trei categorii, numite în acest Decret cu putere de lege: categoria I, categoria a II-a și categoria a III-a. Art.4. Categoria I este alcătuită din evreii veniți în Români după 30 decembrie 1918. Art.5. Categoria a II-a pe înțelesul acestui Decret cu putere de lege este alcătuită din: a) Cei care au căpătat naturalizarea, prin lege individuală sau dispozițiune regală, până la 30 decembrie 1918; b) Cei care au dobândit naturalizarea, în mod colectiv, în temeiul art.7, par.2, lit.c din Constituția modificată la 1879, servind Țara sub Drapel în timpul războiului pentru independență; c) Cei ce, locuind în Dobrogea, au dobândit naturalizarea în temeiul art.133 adițional al Constituției din 1879, art.4 al legii din 9 martie 1880, în temeiul legilor din 19 aprilie 1909, 14 aprilie 1910 și 3 martie 1912; d) Cei care au luptat în linia de foc, în războaiele României, pentru România, cu excepția celor căzuți, individual, prizonieri, celor dispăruți sau trecuți pe teritoriu ocupat; e) Cei răniți, decorați, citați cu ordin pentru acte de bravură în timpul războiului; f) Urmașii celor morți în râzboaiele României și urmașii cuprinși în alineatele precedente. Art.6. Categoria a III-a este alcătuită din evreii care nu fac parte din Categoria a I-a și a II-a. Art.7. Evreii prevăzuți în categoria I-a și a III-a nu pot fi: a) Funcționari publici, de orice fel, cu și fără salariu și colaboratori direcți la activitatea servicilor publice; b) Membrii în profesiunile care au, prin natura lor, legătură directă cu autoritățile publice, avocați, experți și alte îndeletniciri asemănătoare; c) Membrii în consiliiile de administrație ale întreprinderilor de orice natură, publice sau particulare; d) Comercianți în comunele rurale; e) Comercianți de băuturi alcolice și deținători de monopoluri, cu orice titlu; f) Tutori sau curatori ai incapabililor ce sunt de religie creștină; g) Militari; h) Exploatatori sau închirietori de cinematografe, editori de cărți, ziare și reviste românești, colportori de imprimate românești și deținătorii oricăror mijloace de propagandă națională românească; i) Conducători, membri și jucători în asociațiile sportive naționale; j) Oameni de serviciu în instituțiile publice. Art. 8. Evreii prevăzuți la categoria I vor putea exercita îndeletnicirile și profesiunile libere în limitele ce se vor arăta printr-un jurnal al Cosiliului de Miniștri. Aceștia nu pot candida și nu pot fi aleși în consiliile și comitetele conducătoare ale îndeletnicirilor și profesiunilor libere organizate de lege. Evreii prevăzuți în categoria a III-a pot să practice orice îndeletnicire, profesiuni și activități, în afară de excepțiile acestui Decret cu putere de lege, pentru această categorie, prevăzute în art. 7, 10, 11 și 13. Art.9. drepturile, legalmente dobândite, ale evreilor din categoria a II-a se mențin, cu excepțiile cuprinse în art. 11 și 13. Cei care nu sunt funcționari publici la data publicării decretului nu pot dobândi pe viitor vreo funcțiune publică. 128 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Art.10. Obligațiunile militare, fiind obligațiuni de onoare, se transformă, în virtutea acestui Decret cu putere de lege, pentru evreii din România din categoriile I-a și a IlI-a, fie în obligațiune fiscală statornicită în limitele ce se vor reglementa după puterile materiale ale fiecărui evreu și după considerațiunea dacă a făcut sau nu serviciul militar, fie în obligațiune de muncă potrivit nevoilor statului și instituțiilor publice, la muncile de interes obștesc, după capacitatea și situația fiecăruia. Evreii din categoria a II-a nu pot fi militari de carieră. Ministerul Apărării Naționale este autorizat să dezvolte aceste norme de ordine publică și să statornicească condițiile aplicării lor, printr-un regulament de administrație publică centrală. Ministerul de Finanțe va stabili condițiile de aplicare ale obligațiunii fiscale. Art.11. Evreii aparținând oricărei categorii nu pot dobândi proprietăți rurale în România. Evreii aparținând oricărei categorii pot vinde proprietățile lor rurale românilor de sânge, cu respectarea dreptului de preemțiune pentru Ministerul Agriculturii. Evreii aparținând oricărei categorii nu pot dobândi, în viitor, înteprinderi industriale rurale. Art.12. Prevederile art.7, lit.h. vor putea fi dezvoltate printr-un regulament de administrație publică întocmit de ministerele competente. Art.13. Se poate ridica atributul puterii părintești, asupra copilului său creștin, tatălui evreu, dacă se constată, pe cale judecătorească, că acesta dă copilului său creștin o educație potrivnică principiilor religioase sau naționale. Instanța va fi învestită prin cererea Ministerului Public. Art. 14. Evreii de orice categorie nu pot dobândi nume românești. Actele de atribuire potrivnice acestei dispozițiuni sunt nule. Cei ce încearcă să dobândească și cei ce vor dobândi nume românești se vor pedepsi în condițiunile acestui Decret cu putere de lege. Art.15. Dispozițiuni legale speciale vor reglementa regimul învățământului primar, secundar, profesional și superior la evreilor din România, în limitele art. 10 și 21 din Legea Constituțională de la 27 februarie 1938. Regimul cultului mozaic rămâne sub protecția normelor costituționale și a legilor de aplicare. Art. 16. Dispozițiunile acestui Decret cu putere de lege se aplică, în afară de norme legal potrivnice, în felul următor: a) Autoritățile și instituțiile publice vor îndepărta pe cei care ocupă, contrar acestor prevederi, funcțiuni publice, în termen de 3 luni de la publicarea Decretului cu putere de lege; b) Cei ce la data publicării acestui Decret cu putere de lege exercită activități reglementate de acest decret sunt îndatorați în termen de 6 luni să lichideze lucrările și drepturile lor, să respecte contractele în curs de derulare; c) Cei ce exercită activități economice și sociale de orice fel, oprite de acest Decret , vor fi concediați în termen de 6 luni de la data publicării Decretului cu putere de lege; acest termen poate fi prelungit în caz de nevoie vădită în interesul economiei naționale și generale, prin jurnalul motivat al Cosiliului de Miniștri. Art.17. Drepturile patrimoniale, legalmente dobândite, se respectă. Pensiile funcționarilor publici sau particulari, dobândite în mod legal, se respectă. Indemnizațiile datorate celor concediați și sub orice titlu, statornicite de legea contractului de muncă sau orice lege specială, se respectă. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 129 Art.18. Aplicarea dispozițiunilor cuprinse în art. 16, lit. a,b și c se va face de instituțiile publice de care depinde cel interesat, activitatea pe care o practică sau dreptul ce deține. Art.20. Cei lezați în drepturile lor, prin actele de aplicare a acestui Decret, de către autoritățile publice sau persoane îndrituite la aceasta, au calea deschisă de atac înaintea instanțelor de contencios administrativ, potrivit legii speciale, sau înaintea instanțelor de de jurisdicție specială. Art.21. Se vor pedepsi cu închisoare corecțională: a) De la 1 la 6 luni, cei care, prin ascunderea originii lor, se angajează în serviciul diferitelor instituții; b) De la 6 luni la un an și amendă de la 5000 la 20.000 de lei cei care nu vor respecta dispozițiunile articolului 13; c) De la 6 luni la 2 ani, cei care nu vor respecta b,c,d,e,f,g,h,i,și j, disp. art.16, alin. 14; De la 6 luni la 2 ani, cei care, potrivit atribuțiunilor legale, drept și în măsură să împiedice călcarea acestui Decret cu putere nu iau cu știință măsurile cuvenite; De la 6 luni la 2 ani, persoanelor interpuse și cele care lor, în scopul ocolirii sau împiedicării aplicării art.8, literele pozițiunile art d) fiind în de lege, e) mută în f) zițiile dispozițiunile b și c și dis- împru- numele lor, în scopul ocolirii sau împiedicării aplicării legii; De la 6 luni la 2 ani, cei care, sub orice formă, încalcă dispo- lege. învinuire este de interdicție pe care le cuprinde această Art.22. Tribunalul domiciliului celui pus sub tent să aplice pedepsele prevăzute în Decretul cu putere de lege cererea directă a Ministerului Public, fie la cererea directă a conducătorilor organizațiilor județene a Partidului Națiunii, potrivit normelor de procedură penală în vigoare. Hotărârile tribunalului se pronunță cu apel și recurs în condițiunile și formele stabilite de codul de procedură penală. Art.23. Ministerul Justiției este autorizat să gulament de administrație publică generală în scopul Decret cu putere de lege. compe-fie la întocmească un re-aplicării acestui CAROL Președintele Consiliului de Miniștri, Inginer ION GIGURTU Ministrul justiției, ION.V.GRUIA Nr. 2650 M.O., P.I, loc.cit., p. 4079-4080 130 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Recenzie Despre teme esențiale în studiul societății » Bogdan Murgescu, România și Europa. Acumularea decalajelor economice (1500-2010) București, Polirom, 2010, 523 pagini România și Europa este o carte despre teme esențiale în studiul societății, care doar aparent se mulează peste curiozitatea stârnită de experiența recentă a aderării la Uniunea Europeană. Problema diferențelor de dezvoltare economică este abordată din „perspectiva duratei lungi” în care „istoria contează”, concepte de bază ale gândirii unui economist, dar omisiuni importante în corpul de cunoștințe al economiei standard (neoclasice) și percepute de autor ca o lecție analitică care „mai trebuie încă asimilată” (28)1 la noi. Deși este un text voluminos, lucrarea se poate descifra într-o cheie simplă formată din două supoziții cheie: (1) este posibil să înțelegem cum și de ce au evoluat atât de diferit țări relativ similare ca nivel de dezvoltare pe un spațiu de 500 de ani divizat în (2) patru granițe temporale ale dezvoltării, respectiv, epoca modernă timpurie, secolul 19, epoca interbelică și epoca postbelică. Eșantionul de studiu este format din România și Europa aceleiași lumi de dezvoltare, compusă în selecția autorului din Danemarca, Irlanda și Serbia. Murgescu așează astfel la baza argumentului său ipoteze interesante, deosebit de instructive cum se dovedește până la sfârșitul lecturii, la rândul lor fiind însă mai mult o premisă de lucru asupra mersului istoriei. Nu aflăm de ce aceste țări aparțin unei aceleiași lumi la 1500 sau de ce 1800 este la fel de relevant pentru toate țările din grup pe spațiul dezvoltării ales. Pe măsură ce evidența este prezentată, descoperim de 1 Citatele provin din România și Europa. exemplu negoț colonial la 1616 și reforme timpurii la 1700 în Danemarca, un parlament activ la 1541 și exporturi de produse agricole derivate la 1681 în Irlanda, toate evenimente de o altă structură și însemnătate față de evoluția în Serbia sau România pentru acele timpuri. Chiar explicațiile autorului mă încurajează să cred că problema compara-bilității stadiilor de dezvoltare este o încercare complexă, care implică, cu șanse mai mari sau mai mici de succes, apelul simultan la mai multe modele analitice: economia-univers și dihotomia „centru -periferie”, „capcana Malthusiană” „promovarea prin invitație” sau „ordinile sociale”. Din investigația autorului, ne dăm seama că aplicarea acestora la realitatea unor societăți istorice se lovește de dificultăți de măsurare a activității economice și de interpretare a semnificației evoluțiilor. „Penuria izvoarelor relevante” și metodologii statistice simplificatoare (901) ne conduc către teren nesigur în formularea premiselor. Nesiguranța este atât de bine surprinsă atunci când, de exemplu, autorul încearcă să ofere o imagine realistă asupra ratei urbanizării, element cheie de înțelegere a dezvoltării de-a lungul perioade analizate. Construirea unor seturi de indicatori proprii și, în baza acestora, a unor scenarii ale stărilor posibile în locul unei imagini statice este o soluție în fața opțiunii de a alege un nivel acceptabil al „criteriului de urbanitate” care să nu producă „șocuri statistice” (92-3). Periodizarea cronologică în patru cadre temporale organizează volumul în tot atâtea secțiuni. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 131 Prima parte ne plasează în epoca modernă timpurie de la 1500 la 1800. Sunt vremuri de constituire a economiilor în state naționale, efort întrerupt de sau combinat cu, depinde cum citești istoria, ingerințe străine. Murgescu confruntă „preconcepții”, prezente de fapt în istoriografia fiecărei perioade, fără excepții, și cu minuțiozitate ne ajută să vedem cât adevăr istoric se află în spatele lor. Așa de exemplu acum, dezvoltarea statelor naționale periferice stă sub semnul presupunerii că „stăpânirea străină ar fi în general dăunătoare pentru dezvoltarea economică a unui teritoriu” (96), și mai mult că „stăpânirea străină a fost bună dacă a fost occidentală și nocivă dacă a fost orientală” (97). Ne aflăm în fața unui „argument slab” (97) conchide autorul, pe care evidența istorică colectată nu îl poate susține în toate cazurile. Explicația generalizatoare, temă de bază a concluziilor fiecărei perioade, favorizează întotdeauna o formulare deschisă unor interpretări ulterioare. Trebuie să ne adaptăm unei alte perspective explicative, este lecția pe care o învățăm chiar din secțiunea a doua, cea dedicată secolului 19 (1800-1913). Pe neanunțate, alți factori ocupă centrul atenției, precum productivitatea agricolă, structura socială, mortalitatea infantilă, prezența capitalului străin, capitalul uman, chiar și „mode și stiluri de viață”. Uneori o cauză pare să cântărească mai mult pentru o țară decât alta în grupul de comparație. Pentru ținuturile românești de exemplu, un factor cheie apare în contextul în care burghezia este eclipsată de ascensiunea altor clase sociale, în particular birocrația. Consecințele se dovedesc dramatice: polarizarea de potențial economic între urban și rural atinge apogeul în acest secol, de fapt un microcosmos „centru-periferie” prin excelență, în care „complicitatea de zi cu zi a administrației publice cu stăpânii de moșii” transfera veniturile din sate spre lumea urbană (144). Evoluția societății este determinată de caracterul singular al circumstanțelor: o structură socială „opresivă și polarizată” la extrem în plan euro- pean (127), un factor de regres asupra căruia există unanimitate (130). După ce a parcurs 400 de ani de istorie comparată a dezvoltării din cei 500 planificați, autorul se exprimă din ce în ce mai ferm în favoarea unor „determinări istorice acumulate în timp” (204). În această cheie de interpretare, contextele istorico-economice ale celor două perioade următoare se descifrează mai ușor. Epoca interbelică, plasată fie între 1913-1950, fie între 1919-1938, ca și epoca postbelică ridică din nou întrebări metodologice legate de înțelegerea eșecului sau a rezolvării problemelor dezvoltării; în cele din urmă, se pare că nu dispunem de un reper analitic fixat. Două din secvențele istorice ale perioadei moderne merită cu deosebire menționate. Primul caz se referă la dezvoltarea României în regim comunist. Trei niveluri de explicații sunt propuse, respectiv, conjunctura șocului petrolier, rolul personal al lui Ceaușescu și constrângerile sistemului economic și politic. Pentru a da un înțeles eșecului pe care îl știm cu toții, autorul face o opțiune interesantă, aceea de a analiza ca mi-ni-studii de caz trei sectoare de activitate, toate din sfera serviciilor și anume turismul, transporturile și învățământul. Dincolo de lecțiile în mare parte inedite care se desprind, să remarcăm anvergura remarcabilă a informațiilor folosite pentru documentare, întotdeauna verificate din multiple surse, ale autorilor români și străini. Inventarul sărăciei și subdezvoltării acestei perioade rămâne un reper esențial pentru politica economică și acum la peste două decenii de la schimbarea direcțiilor de politică economică. Al doilea caz aduce în discuție experiențele Danemarcei și Irlandei. În Danemarca, suntem martorii unei evoluții provocatoare: expansiunea statului devine mai importantă pe măsură ce economia se consolidează în rândul celor mai dezvoltate. Un crâmpei al acestui tablou este zugrăvit în anii 1970, pe fondul conștientizării crizei energetice. În contrast, „o combinație de factori” (427), printre care decizia de a transforma educația pare a fi decisiv, ajută Irlanda să 132 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 devină „tigrul celtic”. Contextul favorabil, deși formează o explicație convingătoare pentru a descrie ex post ascensiunea rapidă în ierarhia prosperității, nu se dovedește la fel de util pentru a înțelege evoluțiile ulterioare, cum ar de exemplu prăbușirea economică a acestei țări pe timpul crizei financiare începută în 2007. În finalul lucrării, Murgescu își testează din noi propriile convingeri cu opțiunea de a prezenta un cadru analitic propus foarte recent de Douglass North, John Wallis și Barry Weingast. Pentru a înțelege dezvoltarea, ei ajung la concluzia că există trei tipuri esențiale de ordini sociale și au un răspuns: „ordinea bazată pe accesul liber”, al cărei element central este caracterul impersonal al relațiilor sociale, politice și economice, este singura tipologie care reușește să asigure o dezvoltare semnificativă și durabilă a societății (484). Da, acestea sunt condiții necesare, dar nu suficiente, crede autorul și sugerează că este util să vedem „ce elemente cu un anumit grad de generalitate pot fi evidențiate pe baza studiului experiențelor concret-istorice” (485). Lecția finală pe care o aflăm din România și Europa este că „străpungerea” este posibilă, dar nu frecventă (485) în istorie. Avem de-a face cu un „șir lung de contribuții punctuale la mai bunul mers al instituțiilor și economiei” mai degrabă decât „concepte geniale, planuri complexe și sofisticate gândite de intelectuali” (487). În cele din urmă, afirmă autorul la capătul investigației a 500 de ani de succese și eșecuri de făurire a prosperității, „dezvoltarea economică nu este universul abstract al teoriilor și formulelor magico-matematice, ci o problemă care angajează societăți complexe, instituții diverse și mai ales oameni în carne și oase” (489). Este concluzia finală a volumului care mi-a transformat în convingere senzația permanentă pe care am avut-o pe parcursul lecturii că citesc un material al istoricului adresat economiștilor. Nu ar trebui să ne mire. Wallerstein, un autor des citat de Murgescu, afirmă că ne aflăm înăuntrul unei aceleiași discipline, științele sociale, fără granițe disciplinare, și că obiectul nostru de studiu sunt sistemele sociale istorice. Nu știu cum am putea gândi altfel atunci când ne preocupă progresul acelora de lângă noi „în carne și oase”. Valentin Cojanu [The Bucharest Academy of Economic Studies] Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 133 Semnale Politica pronatalistă a regimului Ceaușescu (vol. 2): Instituții și practici Autori: Cristina Roman, Luciana M. Jinga (coord.), Florin S. Soare (co-ord.), Corina Dobos (Palasan), Editura Polirom Anul apariției: 2011 Număr pagini: 312 ISBN: 978-973-46-2014-2 Institutul de Investigare a Crimelor Comunismului și Memoria Exilului Românesc Cuvânt înainte de Mihaela Miroiu În cadrul blocului comunist, România nu a fost singurul stat în care întreruperea sarcinii era interzisă prin lege. Modul în care regimul comunist din România și-a conceput politica demografică și efectele acesteia asupra populației au făcut însă ca în scurt timp cazul românesc să devină unul exceptional. Comparativ cu celelalte țări comuniste din Europa Centrala și de Est, România a formulat și aplicat cea mai restrictivă legislație privind accesul la întreruperea voluntară a sarcinii, însoțită de lipsa promovării măsurilor contraceptive moderne și de o politică socioeconomic dictată de interesele statului comunist, și nu de nevoile concrete ale familiilor cu multi copii. Volumul analizează legile împotriva avortului, precum și repercusiunile acestora la nivelul societății, de la mortalitatea maternă și infantilă până la condițiile improprii de îngrijire a copiilor în creșe, gradinițe sau leagăne. Îmbinând interpretarea documentelor cu studiul mecanismelor instituționale, autorii subliniază obtuzitatea regimului care și-a păstrat nealterate proiectele chiar și atunci când toate semnalele primite indicau falimentul politicii sale demografice. Liberalismul și democrația în dezbateri contemporane Autor: Vasile Pleșca, Editura Institutul European Anul apariției: 2011 Număr pagini: 300 ISBN: 978-973-611-789-3 Din cuprins: • Principii ale liberalismului sau Liberalismul ca filosofie politica • Democrația liberală • Noul discurs al democrației. Deliberarea rațională • Stat liberal versus stat social • Cunoașterea în politică Într-o societate unde atât percepția asupra democrației, cât și comportamentul democratic, suferă din toate punctele de vedere, o prezentare clară și succintă a ideii de democrație, în singura variantă posibilă - cea bazată pe liberalism - este mai mult decât necesară. Volumul Liberalismul și democrația în dezbateri contemporane tratează în detaliu problema înțelegerii democrației din perspectivă liberală, nu ca un discurs despre putere, ci ca unul despre limitarea puterii, în care rațiunea existenței este apărarea drepturilor fundamentale ale omului. Mai mult, acest volum pune în discuție discursul dominant în teoria contemporană a democrației, deliberarea rațională și posibilitatea acestuia de a se transforma în practica politică. Nu în ultimul rând, volumul de față vorbește despre despre posibilitatea existenței statului bunăstării și măsura în care acest stat poate fi democratic. 134 Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 Index de Autori Cristina Aboboaie — Doctorand, Facultatea de Filozofie și Științe Social-Politice, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” Iași. Sonia Catrina - Licență în filologie, Universitatea din București, master interdisciplinar în științe sociale la Școala doctorală în Științe Sociale din București, Europa Centrală și Orientală, doctor în sociologie, Facultatea de sociologie și asistență socială, Universitatea din București, România, în cotutelă cu Școala doctorală în științe sociale, Universitatea „Victor Segalen”, Bordeaux 2, Franța, actualmente este cercetător asociat la Institutul de sociologie „Dimitrie Gusti” din cadrul Academiei Române. Iulian Chifu - Profesor asociat la SNSPA București, specializat în Analiză de Conflict și Decizie în criză, cercetător în cadrul Centrului de Prevenire a Conflictelor și Early Warning București și în prezent este consilier al Președintelui României pentru Afaceri Strategice, Securitate și Politică Externă. Autor al 28 de cărți în domeniul deciziei în criză, în special în spațiul post-sovietic, al studiilor euro-atlantice, securității energetice și studiilor strategice. Youngwon Cho - Profesor asistent de științe politice la St. Francis Xavier University (Canada). Are un doctorat luat la Queen's University. Specialitatea lui este International Political Economy. Valentin Cojanu - Profesor ASE București, Editor Journal of Philosophical Economics. Emanuel Copilaș - Preparator la Universitatea de Vest din Timișoara, doctorand în Relații Internaționale și Studii Europene în cadrul Universității Babeș Bolyai, Cluj-Napoca. Sabin Drăgulin - Lect. univ. dr., Facultatea de Științe Politice, Universitatea Creștină „Dimitrie Cantemir”, București, secretar general de redacție Sfera Politicii. Cercetător postdoctoral Facultatea de Științe Politice, Universitatea din București. Alexandru Florian - Prof. univ., Facultatea de Științe Politice, Universitatea Creștină „Dimitrie Cante-mir”, director general, Institutul Național pentru studierea Holocaustului în Romania „Elie Wiesel”. Alexander Ghaleb - International security strategist and doctoral student at the Central European University. He is also a military officer serving in the United States Army, and holds a Masters of Arts in Strategic Security Studies from the National Defense University. Aurora Martin - Consilier superior comunicare și relații internaționale Consiliul Național pentru Combaterea Discriminării, redactor revista „Sfera Politicii”, doctorand Facultatea de Filosofie, Universitatea București, masterat Politici Publice, masterat Gen și Integrare Europeană, masterat Relații Internaționale, absolvent al Centrului de Jurnalism Independent, absolvent al Institutului Diplomatic Român, absolvent și cercetător al G.C Marshall European Center for Security Studies. Vasile Pleșca - Ph.D., bursier post-doctoral, Proiect POSDRU | ID 56815 „Societatea Bazată pe Cunoaștere — cercetări, dezbateri, perspective”, Academia Română, Filiala Iași. Adrian Pop - Profesor la Facultatea de Științe Politice a SNSPA, membru al consiliului științific al Institutului Revoluției Române din Decembrie 1989 și al colegiilor de redacție ale revistelor Moldoscopie, Eastern Journal of European Studies și Romanian Journal for Security Studies. Cea mai recentă carte publicată: Originile și tipologia revoluțiilor est-europene (București: Editura Enciclopedică, 2010). Cristian-Ion Popa - Doctor în filosofie, CS III, bursier postdoctoral la Institutul de Științe Politice și Relații Internaționale al Academiei Române. Alexandru Ștefănescu - Licență în filosofie, Facultatea de Filosofie din cadrul Universității din București, actualmente este asistent univ. dr. la Facultatea de Științe Politice din cadrul Universității Creștine „Dimitrie Cantemir” din București. Sergiu Tămaș - Profesor doctor, ziarist free-lance, publicația „Diplomat Club”. Olesea Țăranu — Doctorandă în Științe Politice, Universitatea „Al. I. Cuza”, Iași. Sfera Politicii nr. 11 (165) / 2011 135 SUMMARY Editorial Historical Changes In The Balance Of Power ..................................3 Sergiu Tămaș 20 Years Since The Breakdown Of Communism The Gorbachev Factor......................................................... 12 Adrian Pop The Romanian Civil War: A Theoretical Discussion On The Proximate Causes of Violence .................................................................20 Alexander Ghaleb A Limited Friendship. Eurocommunism Seen From The Socialist Republic of Romania...34 Emanuel Copilaș On Difficulty in Assuming the Name „Gyspy” within the Romanian Public Space .44 Sonia Catrina Essay Nietzsche, The Christians And The Jews.......................................54 Alexandru Ștefănescu Post-Communist Identities Twenty years of „post-communism”: the radiography of a political failure..... 61 Aurora Martin 20 Years After the Collapse of the Soviet Union - New Challenges for the Contemporary Security Environment ........................................... 68 Olesea Țăranu Post-Communist Identities In The Republic Of Moldova.........................77 Iulian Chifu Transnational terrorism and his implications to nation states from the Global South ...87 Cristina Aboboaie The Chiang Mai Initiative and Its Multilateralization: Toward an Asian Monetary Fund?...95 Youngwon Cho From Marx to Bismarck: The Socialism after socialism ........................105 Cristian-Ion Popa „Robin Hood” Government: Some Sociological Considerations ...................114 Sabin Drăgulin Romanian Democracy. A Liberal Reading ....................................... 1 21 Vasile Pleșca Archive The Antisemitic Laws During Antonescu's Regime...............................126 Alexandru Florian Review About Core Issues In The Study Of Society....................................131 Valentin Cojanu Bogdan Murgescu, România și Europa. Acumularea decalajelor economice (1500-2010) Signals........................................................................ 134 Index of authors...............................................................135 20 Years Since The Breakdown Of Communism/Post-Communist Identities „Sfera Politicii” este înregistrată în Catalogul Publicațiilor din România la numărul 4165. Textele vor fi trimise redacției. Deciziile privind publicarea sunt luate de către echipa editorială. Pentru a reproduce un text din revistă este necesar acordul scris al redacției „Sfera Politicii”. Reproducerea textelor în alte condiții constituie o infracțiune și se pedepsește conform legilor în vigoare. Articolele trimise către Sfera politicii trebuie să respecte următoarele condiții și să fie redactate potrivit modelului de mai jos Titlul articolului Prenumele Numele Autorului Funcția și Instituția de apartenennță Adresa de e-mail. ABSTRACT: Toate articolele trebuie însoțite de un abstract care rezumă tematica articolului, evidențiind contribuția autorului. Abstractul nu trebuie sa fie mai lung de 750 de semne. Abstractul trebuie redactat în limba engleză. Articolele trebuie trimise în format Microsoft Word (.doc) sau Rich Text Format (.rtf). Lungimea dezirabilă a unui articol este de 18.000-25.000 de semne. Pentru a vedea câte semne are articolul dumneavoastra, puteți folosi opțiunea word count din orice pagină pe care o deschideți în programul Microsoft Word. La sfârșitul abstractului trebuie să menționați titlul articolului în limba engleză. KEYWORDS: Drept Keywords trebuie sa indicați, în limba engleză, cu italice, un numar de 5-7 termeni principali din articolul dumneavoastră. De exemplu în foma: abstract, author name, title of the paper, references, submission. ARTICOLUL: Articolul trebuie redactat folosindu-se alienate de felul acelora care se folosesc în acest document. Ele trebuie redactate cu fonturi Times New Roman, de preferință, de mărimea 12 pt., la doua rânduri, pentru textul articolului, Times New Roman, mărimea 10, la un rînd, pentru footnotes. În cadrul articolului se respectă normele ortografice în vigoare stabilite de Academia Română. Atunci când este nevoie, diferitele note sau referințe se realizează prin utilizarea opțiunii footnotes din programul Microsof Word1. De fiecarea dată cînd orice referință bibliografică este menționată prima dată, trebuie să dați informația bibliografică integral. Traducătorul trebuie întotdeauna menționat în prima citare. Vezi următoarele exemple de citare: Pentru cărți Se indică prenumele și numele autorului, titlul cărții integral (titlu și subtitlu) scris cu italice, urmat de paranteză, în interiorul căreia se dau localitatea apariției cărții, urmată de două puncte, editura la care a apărut cartea, anul, iar după închiderea parantezei se indică pagina sau paginile din care se citează. Dacă sînt mai mulți autori sau editori, se dau toate numele. Notele de subsol corespunzătoare arată astfel: 1 Giovanni Sartori, The Theory of Democracy Revisited (Chatam, New Jersey: Chatam House Publishers, 1987), 23. 2 Giovanni Sartori, Teoria democrației reinterpretată, traducere de Doru Pop (Iași: Polirom, 1999), 272-27. 3 Juan Linz, Alfred Stepan, Problems of Democratic Transition and Consolidation. Southern Europe, South America, and Post-Communist Europe (Baltimore and London: The John Hopkins University Press, 1996), 74. Pentru capitole din cărți 4 Edward G. Carmines, Robert Huckfeldt, „Comportamentul politic - o perspectivă de ansamblu”, în Robert E. Goodin, Hans-Dieter Klingemann (coordonatori), Manual de știință politică, traducere colectivă (Iași: Polirom, 2005), 206. Pentru referințe la o notă de subsol 5 Robert A. Dahl, Democracy and Its Critics (New Haven: Yale University Press, 1989), 164, n.1. Pentru articole Se respectă aceleași norme, menționîndu-se prenumele și numele autorului, titlul articolului în caractere drepte, între ghilimele, urmat de numele revistei/publicației în italice, numărul publicației, anul apariției (în paranteză), urmat de două puncte, pagina sau paginile citate. 6 Adrian Cioroianu, „Și totuși, Europa unită există - deși nu toți europenii votează”, Sfera Politicii 136 (2009): 9. Pentru articole din ziare 7 Daniel Dăianu, „Schimbarea modelului”, Jurnalul național, 29 iulie 2009. Pentru texte nepublicate 8 Ion Popescu, „Coalițiile din perioada postcomunistă. Cercetare comparată - România, Ungaria, Bulgaria” (lucrare de licență, Facultatea de Științe Politice, Universitatea București, 2009). Pentru documente sau texte de pe Internet 9 Francis Fukuyama, „The Neoconservative Moment”, The National Interest 12 (2003), http://www.thetharmaproject. com, accesat 12.09.2009. Pentru documente din arhive Dacă se folosesc surse primare din arhive, trebuie să dați sursa în concordanță cu sistemul relevant de catalogare și locația arhive. Dacă referințele sînt la documente guvernamentale, ale partidelor politice, ale unor fundații, societăți, think-tanks sau alte organizații ale societății civile, atunci sursele vor fi identificate pe cît de complet este posibil. 10 ASRI, fond D, dosar 9897, f. 93. 11 Documentul poartă mențiunea „Strict secret de importanță deosebită. Exemplar unic”, Arhiva Comitetului Executiv al CC al PCR, dosar 264/1972, vol. VI, f. I-II. 12 Petre Roman, „Viziune politică asupra strategiei de dezvoltare a României în întîmpinarea secolului XXI. Pentru o bună guvernare a țării - calea social-democrată” („Caiet politic” distribuit participanților la Congresul extraordinar al Partidului Democrat, 16 martie 2001, fără alte mențiuni). Atenție! În citatele următoare din cărți sau articole deja citate, nu se mai dau prenumele și numele autorului, ci doar numele, nici titlul integral, cu referințe, ci doar titlul prescurtat, urmat de pagină, nu se vor folosi op.cit., p. 23, sau loc. cit., nici ibid. ori ibidem. De exemplu: 13 Sartori, Teoria, 29. 14 Cioroianu, „Și totuși”, 8. 15 Tismăneanu, „Dynastic”, 35-38, esp 36. Atenție! Trimiterile bibliografice se fac întotdeauna folosind limba originară a referinței, nu prin traducerea titlurilor de cărți sau articole. Titlurile unor cărți sau articole din limbi străine care nu folosesc alfabetul latin se dau prin transliterare fonetică a titlului din limba respectivă. Cînd se citează cuvinte străine ori numele unor autori străini sau ale unor personaje politice străine, se păstrează ortografia din limba originară, cu respectarea normelor ortografice din limba respectivă. 1 Alegeți din bara de titluri opțiunea footnotes și adaugați, la subsol, clarificarile dumneavoastră. ISSN: 1221-6720 STEAUA revistă lunară editată de Uniunea Scriitorilor din România Apare cu sprijinul Ministerului Culturii anul LXV nr. 1 - 2 (783-784) ianuarie - februarie 2014 Adrian Popescu EMINESCU, IARNA 3 Ancheta revistei: DECLIC CREATOR Participă: Andrei Codrescu, T.O.Bobe, Lucian Dan Teodorovici, Emilian Galaicu-Păun, Mariana Codruț, Ioana Bot, Ana Blandiana, Romulus Rusan, Robert Șerban, Veronica D. Niculescu, Ioana Nicolaie, Radu Aldulescu, Florin Lăzărescu, Andra Rotaru, Marius Chivu, Simona Popescu, Radu Vancu 4-13 Ion Pop ANA BLANDIANA ȘI „MINORITATEA GÂNDITOARE“ 14 Echinox 45 Poeme de: Ion Mircea, Dinu Flămând, Ion Pop, Virgil Mihaiu, Adrian Popescu, Ruxandra Cesereanu, Ioan Moldovan, Traian Ștef, Adrian Suciu, Horia Bădescu, Cosmina Moro°an, Aurel Șorobetea, Vlad Moldovan, Mariana Bojan 16 Corin Braga ACEDIA. JURNAL DE VISE 22 Florin Balotescu DADA, TRISTAN TZARA ȘI PRINCIPIUL NEMURIRII 26 Ștefan Manasia ANATOMIA, FIZIOLOGIA ȘI SPIRITUL FEDEREULUI; “NU TE AJUT IAU CAMERA ȘI FILMEZ” 27 Ruxandra Cesereanu POST-DOSTOIEVSKIANISM 29 Andreea Heller-Ivancenko ALICE MUNRO - PREA MULTĂ FERICIRE 30 Marius Popa FOLCLORUL URBAN LA MIRCEA CĂRTĂRESCU 32 Mircea Muthu 70 Iulian Boldea ORIZONTUL SINTEZEI 34 Dana Bizuleanu SPAȚIUL ÎN MEMORIA EUROPEANĂ 34 Mircea Muthu SCRISORI, AUTOBIOGRAFII, JURNALE (I) 35 Cosmin Perța POEZIA DIN INTERIORUL POEZIEI 38 Adriana Teodorescu PORNIND DE LA STICLĂ, AJUNGÂND LA OPACIZARE 41 Călina Bora STICLĂ, TRANSPARENTĂ ȘI GNOSTIC 42 loan Pop-Cur°eu CHARLES BAUDELAIRE, AMGNITAS BELGICAE 43 Simboliști francezi traduceri de Aurel Rău 44 Florin Mihăilescu URMELE VIEȚII 46 Cronica literară Irina Petra° MATEI VIȘNIEC SAU EFECTUL BABEL 48 Alex Goldiș BIOGRAFIA SENTIMENTALĂ A UNUI UCIGAȘ 49 Ovidiu Pecican MAI JOS DE FLUTURI 50 Marius Conkan LĂCENI EXPERIENCE; AMERICAN EXPERIENCE 51 Angelo Mitchievici UBI SUNT? AMAZONIADA. O ODISEE 54 *** CU ADRIANA BABEȚI DESPRE AMAZOANE 56 Virgil Stanciu - 75 Virgil Stanciu IUBIRILE ÎMPĂRĂTESEI 61 Sanda Berce LOCUIREA ÎN ALTĂ LIMBĂ -FIINȚARE ÎNTRE ARTĂ ȘI MEȘTEȘUG 63 Dan Dănilă POEME 66 Mihail Vakulovski POEMUL CA STARE DE SPIRIT. TRAIAN T. COȘOVEI; INTERVIU CU TRAIAN T.COȘOVEI 67 Elena Butu°ină DRUMUL CA DESTINAȚIE ÎN SCHIMBARE 72 Lavinia Rogojină EXPERIMENTUL NARATIV ÎN PROZA LUI JEFFREY EUGENIDES 73 Gavril Moldovan PETRU POANTĂ: O JUMĂTATE DE AN DE ABSENȚĂ 76 Ana lonesei UN PERIPLU PAIDEIC 78 T. Tihan „AICEA, PRINTRE ARDELENI...“ 79 Adrian Matus O CARTE DE CREDIT, O CARTE DE UMBRE 80 Felix Nicolau LARS VON TRIER ARE BUNICI VICTORIENI 81 Gheorghe Schwartz ENIGMELE INFINITE 83 Răzvan Câmpean NARATORUL-COPIL: PERSPECTIVE ȘI INTERPRETĂRI 84 Arina Neagu PROTOCRONISMUL - REABILITARE CRITICĂ ȘI CONȘTIINȚĂ CIVICĂ 87 Gheroghe Mocuța POETUL CRITIC 89 Mircea Opriță CHINEZII DIN LUNĂ 90 Gabriela Lungu POVESTIRI PENTRU POEȚI, FILOSOFI ȘI ERUDIȚI ’ 92 Flavia Teoc SINGURĂTATEA VINE PE FACEBOOK 93 Ion Cristofor UN POET AL DISCREȚIEI 94 Raul Popescu HOBBITUL PE ÎNȚELESUL TUTUROR ’ 95 Titu Popescu “LOCURILE PUSTII” ALE LUI VASILE IGNA 97 Claudiu Komartin PENTRU SUSȚINEREA REVISTEI POESIS INTERNATIONAL 98 CĂRȚI: Cora Stănescu, Luminița Popa, Andra Felea, Alexandra-Maria Cristea, Simina Răchițeanu 99 lacob Mârza „URCUȘ SPRE UN MUNTE ÎNALT 103 Eugenia Sarvari FESTIVALUL NAȚIONAL DE TEATRU 2013 ’ 105 Georgiana Fodor FARMECUL ROMANTISMULUI GERMAN TÂRZIU 108 Daniel Iftene PROVOCĂRILE LUI LUCIAN PINTILIE 109 George Dan Istrate TRAVERTINE “VECHI ȘI NOI” ÎN POARTA SĂRUTULUI 111 Titu Popescu PICTORUL VASILE POPESCU 113 loan Pavel Azap PRIMUL DICȚIONAR CRITIC AL REGIZORILOR DE FILM ROMÂNI 114 loan Pop-Cur°eu UN DICȚIONAR DEZLĂNȚUIT 115 Virgil Mihaiu ÎNTÂIA REVISTĂ DE JAZZ TIPĂRITĂ ÎN LIMBA ROMÂNĂ: JAZZ COMPAS 116 Victor Andrie° CÂTEVA COMENTARII LA CUMPĂNA DINTRE 2013 -14 117 Ion Cristofor GEAMANTANUL DE PĂMÂNT 118 Coperta °i ilustrația numărului: Angela Tomaselli Redactor °ef: Adrian Popescu Redactor °ef adjunct: Ruxandra Cesereanu Secretar general de redacție: Octavian Bour Redactori: Victor Cuble°an, Alex Goldi°, Ioan Pop-Cur°eu, Vlad Moldovan, Redactor asociat: Virgil Mihaiu Consiliul consultativ: Aurel Rău, Ion Pop, Petru Poantă, Titu Popescu, Nicolae Prelipceanu, Camil Mure°anu, Ion Vlad Comitetul °tiințifiic: Corin Braga (Universitatea Babe°-Bolyai), Miruna Runcan (Universitatea Babe°-Bolyai), Călin Andrei Mihăilescu, (Universitatea Western Ontario, Canada), Giovanni Magliocco (Universitatea din Bari, Italia), Basarab Nicolescu (Pre°edintele Centrului Internațional de Cercetări Transdisciplinare, Paris), Ovidiu Pecican (Universitatea Babe°-Bolyai) steauacj@gmail.com; www.revisteaua.ro Revista se găse°te de vânzare la sediul redacției din Cluj, str. Universității nr.1, °i la Librăria Muzeului Literaturii Române din Bucure°ti. Abonamente se pot face la Uniunea Scriitorilor din România, Calea Victoriei nr.133, Bucure°ti (contact: steluta.pahontu@gmail.ro °i Dl. Eugen Cri°an tel. 0212127988 sau 0727872276) Revista Steaua încurajează dezbaterile de idei, polemicile principiale, dar nu se identifică neapărat cu opiniile exprimate de acestea. Potrivit art. 206 C.P., responsabilitatea juridică pentru conținutul articolelor aparține autorilor. ISSN 0039 - 0852 Eminescu, iarna Adrian Popescu EDITORIAL Dacă e 15 ianuarie la Boto°ani e sărbătoare mare. Ziua culturii naționale are ca figură emblematică pe cel născut aici, sau la Ipote°ti, după cum crede majoritatea istoricilor literari în frunte cu G. Călinescu. Sigur este că în Biserica Uspenia, unde, de 23 de ani, poetului i se face pomenirea în mijlocul oficialilor °i al scriitorilor invitați din toată țara, fiul căminarului a fost botezat. Am văzut cristelnița, în formă de clopot, din1770,unde a fost afundat, ritualic, poetul, donată de preotul de la Uspenia muzeului de la Ipote°ti. Cristelnița de bronz se află, acum, în bisericuța-muzeu a familiei Eminovici, alături de potire sau cărți biserice°ti din acea vreme.Dacă e mijlocul lunii ianuarie, toată grija-i revine lui Gellu Dorian °i echipei sale ca totul să fie de ziua poetului a°a cum se cuvine. Lucru care cere eforturi organizatorice serioase °i dăruire personală. Poate numai la Struga,un festival apare la fel de bine dinainte gândit, sprijinit de autorități naționale °i locale, °i pus în funcție, cu eficiență culturală. Sarbătoriții acestei ediții, a 23-a, sunt Ion Mure°an, pentru Opera Omnia °i Ștefan Baghiu pentru Opus Primum. La Primăria municipiului, ale°ii locali, în frunte cu primarul, au votat acordarea titlului de cetățean de onoare al ora°ului celui care va fi fericitul laureat din acest an. Numele lui e încă secret, dar e bănuit de mulți (pe surse)... O singură dată, în cazul lui Mircea Dinescu, voturile negative era cât pe ce să ruineze ceremonia, dar, în final, sprijinul unei formații politice a contrabalansat voturile împotrivă. Acum, în 2014, laureatul din Transilvania n-a avut nicio emoție de acest fel. Un val de simpatie l-a înconjurat, de la început, din momentul jurizării, pe poetul Ion Mure°an, merituosul câ°tigător al unui premiu prestigios. Poezia lui a convins mai mult, se vede, decât cea a unor nume respectabile °i respectate °i ele, ca Ovidiu Genaru sau Constantin Abăluță, sau cele ale congenerilor optzeci°ti. O noutate, din acest an, care nu trebuie să ne scape, nominalizările îi promovează pe cei ajun°i în jurul vârstei de 60 de ani, autori cu timbru liric recognoscibil, deplin maturi, cu numeroase titluri la activ. Ion Mure°an a °tiut să capteze seducător atenția publicului °i a criticii literare, de la debut, celelalte volume, parcimonios oferite cititorilor, consacrând de fapt un vizionar postmodernist, dacă nu e vreo contradicție în termeni, cred că nu, unde postmo-dernismul, expresionismul °i umorul candid dau un aliaj cuceritor. Alternarea registrului grav cu o inocență simulată, jucată, impecabil artistic, drept infantilism, dau tonul alert, quasi-epic °i conferă autenticitate °i originalitate textelor. Și laudatio, făcută, atipic, de Nicolae Manolescu, pe scena Teatrului național din Boto°ani, elogiul criticului remarcând unanimitatea judecăților critice favorabile pronunțate în legătură cu poezia laureatului pe 2013 (distincție acordată, cum e regula, în ianuarie 2014) °i, mai ales, recitalul poetului, sau scurtul, dar caldul său discurs au cucerit spontan publicul. Pe Ion Mure°an, spunea cineva, îl admiri sau nu, a°a cum este el, unic, imprevizibil, fantast, în scris °i în comportamentul neoromantic, abundând în gesturile simbolice, dar nu-l poți pricepe, ca personalitate literară, pe segmente. Nici tânărul Ștefan Baghiu, prezentat de Mircea A. Diaconu, nu este un poet comod, dar care poet este comod? Bine că nu-i altfel, premiul primit răsplăte°te o voce lirică oarecum asemănătoare cu cea a maturului Ion Mure°an, ambii caută adevărul stupefiant al expresiei poetice năucitoare, brutale, pe alocuri, antiestetizante, °ocante, chiar, favorizând experiențele riscante, existențial °i literar, spărgând tabuu-uri °i sondând zone de obicei trecute sub o pudică tăcere. Extinderea registrului liric va fi, cred, următorul pas al poeziei lui Ștefan Baghiu. O noutate, binevenită, a actualei ediții a Zilelor Eminescu de la Boto°ani (°i Vorona) a fost lansarea volumului Fantomateca de Nicolae Prelipceanu, cel de al 22-lea titlu din colecția poeților laureați, scoasă de Editura Paralela 45, director Călin Vlasie. Portretul creionat lui Nicolae Prelipceanu de Ion Pop, vechi membru al juriului, critic °i poet, nume care nu mai are nevoie de prezentări, apoi recitalul dezinvolt al autorului, câ°tigătorul anterioarei ediții, au fost memorabile. Dacă ne mai gândim la discursul lui Varujan Vosganian, din partea Uniunii Scriitorilor, despre cât de național este pentru noi Eminescu, sau la prezentările unor volume la Centrul de studii eminesciene, de la Ipote°ti, la intervenția unui academician, Valeriu D. Cotea, la recitalul poetic din sala Laurențiu Ulici, a nominalizaților sau premianților de la Boto°ani, sau la expoziția a’rti°tilor venețieni din grupul Materia Prima, sau la recitalurile muzicale de la Teatrul Național, vom avea tabloul unor acte culturale netocite, departe de mediocra înțelegere mumificată a poeziei eminesciene. Recitând Luceafărul, în întregime, cu sensibilitate reală, nu factice, în cadrul ceremoniilor de la Primăria din Boto°ani (acolo unde fusese, copist, demult, junele Eminovici) eleva unei °coli din localitate, dar nu numai ea, desigur, ne-a dat speranțe că lectura lui Eminescu poate provoca uimiri proaspete încă. Poezia lui are energia inepuizabilă a marilor autori universali, intepretabilă mereu °i vie. 3 DECLIC ancheta revistei Care este declicul (psihologic, sufletesc, artistic, tehnic) care decide încheierea unei cărți? Care °i cum este momentul când un autor °tie în mod cert că °i-a finalizat manuscrisul °i că acesta este, deja (fie °i numai teoretic vorbind) dincolo de autor (id est - orice fel de intervenție nu mai este posibilă, manuscrisul funcționează deja de sine stătător, este o carte aruncată în lume, cu destinul ei). (R.C.) Din secolul 20 Andrei Codrescu Unele cărți se sinucid prin sufocare sau au fost asasinate de autor(i). Cărțile care se sufocă dinăuntrul subiectelor proprii sunt ca oamenii care se simt vinovați din na°tere: eventual fiecare detaliu al vieții lor este supus unei analize nimicitoare care sfîr°e°te prin a epuiza autorul. Acest fel de cărți se cheamă manuale, ghiduri, istorii, enciclopedii sau dicționare: referințele care încrustează fiecare cuvînt storc viața din ceea ce potențial voia autorul să spună. Cărțile sufocate dau mare ajutor povestitorilor, poeților °i filozofilor, pentru că beletristul se-mbată de iluzia eliberării cuvîntului într-o propoziție care cre°te într-o poveste. Din păcate, propozițiile se acumulează în exact acela°i mod ca materia sufocată din care provin. Departe de a ține legătura cu optimismul vieții promise de descătu°are din dicționar, cuvîntul se revarsă în propoziții care recreează sursa înmulțită de energia scriitorului. A°adar, toate cărțile trasează cercuri cu cilindrul limbii care-i învîrte. Beletristul are iluzia unei liniarități sau a unui “realism,” dar sfîr°e°te prin a-°i asasina odrasla lingvistică în mod cît se poate de crud: cu un tren, un pistol, un punct, puncte... Dulapul literaturii furnizează arme diferite romancierilor, poeților, °i filozofilor. Pentru terminarea unui roman, dulapul este bine dotat cu arme de foc, cadavre, sau (la postmoderni°ti) o pra°tie narativă care-i trage în 4 povestea următoare. Pentru poeți, dulapul e echipat cu ortografie °i vederi turistice, dar °i cuvinte “grele” ca “tace,” “ochi,” “grevă”, “val.” Aceste cuvinte-terminus pentru poezie sunt ținute în sertare înscrise cu respectivele greutăți. De ex: “ochi” cîntăre°te un kilogram. Poetul °tie, exact cum °tie dulapul, că toate cuvintele au aceea°i greutate, altfel zis, nu au nicio greutate. Filozofii au o cutie-n dulap care-i sau plină sau goală sau umplută de un singur semn de întrebare în care punctul e ontologia °i linia încîlcită e logica. Fără dulapul preaplin de termi-nusuri comode nu s-ar termina nicio carte. Subiectivitatea unui autor nu are decît limitele impuse de contractul editorial care vizează grăsimea cărții. În concluzie, declicul descris a aparținut unei epoci cu rafturi °i dulap. Acum, în secolul 21, noi cei care insistăm să mai scriem cărți, auzim declicul înainte de a pune degetul pe tastatură. În era noastră, cărțile se termină înainte de a fi scrise. Scriitorul cu ureche bună aude declicul °i se duce la culcare. 24 decembrie 2013 O carte e un monstru T. O. Bobe Multă vreme am crezut că o carte seamănă cu o clădire, că trebuie să aibă temelii, piloni de susținere, grinzi, o poartă de acces, coridoare care să ducă de la o încăpere la alta, bolți, ferestre, sisteme de aerisire °.a.m.d. Însă acum, dacă mă gîndesc mai bine, îmi dau seama că o astfel de definiție a cărții e parțială, pentru că din ea lipse°te elementul esențial, °i anume viața. Și nu viața a°a cum e înțeleasă de comentatorii care caută în cărți “personaje rotunde” implicate în “intrigi complexe” °i care dau astfel na°tere unor “cărți puternice”, nu viața în sensul “hălcilor de realitate”. Ci viața mea °i a ta, acea viață care ne face să mi°căm, sa evoluăm, să avem calități °i defecte, să putem comunica între noi, să fim diferiți în funcție de unghiul °i de momentul în care sîntem priviți de altcineva, viața care ne face să fim iubiți, detestați sau uitați. Însă o carte nu e un om. O carte e un monstru. Nu în sensul de vietate hidoasă ori malefică, ci în acela de arătare nemaivăzută, capabilă să stîrnească uimire °i, deci, demnă de arătat °i altora, demnă de demonstrat. Nu °tiu cum funcționează alți scriitori, dar puținii mon°tri pe care i-am publicat mie mi s-au arătat, dintru început °i încă înainte de a fi soriși, în întregime. De aceea pentru mine declicul final coincide cu declicul inițial. Am °tiut de fiecare dată cum trebuie să arate cartea pe care vreau s-o scriu, care îi sînt sensurile °i cum trebuie să se modifice, să evolueze de la prima pînă la ultima pagină. Restul a însemnat un proces de recreare, de transcriere a monstrului din epură în spațiu. Iar de-a lungul acestui proces au existat o mulțime de mini-declicuri, atunci cînd constatam că, etapă după etapă, sisemul muscular al arătării de pe hîrtie e în acord cu sistemul osos, că sistemul nervos o face să mi°te, că vasele de sînge îi irigă țesuturile, că, în sfîr°it, se apropie de forma °i de consistența celei care mi s-a arătat încă dinainte să desenez prima literă. Bineînțeles, cartea scrisă nu a coincis °i nici nu poate coincide niciodată cu arătarea inițială. Ăsta e deja un truism. Tot ce am făcut de fiecare dată a fost să mă apropii de ea cît mai mult. M-am oprit atunci cînd am constatat că monstrul e coerent cu sine însu°i °i, în pofida rescrierilor succesive, am încercat pe cît mi-a stat în putință să nu cad în capcana de a ține morți° ca vietatea apărută să fie identică imaginii sale de la început. Nu cred că o carte poate fi terminată vreodată definitiv, fără rest. Coerența înseamnă altceva decît completitudinea. O sumedenie de „ecuații“... Lucian Dan Teodorovici Matei Brunul °i Celelalte po-ve°ti de dragoste le-am scris abia după finalizarea unui treatment, în care am urmărit punct cu punct desfă°urarea pove°tii personajelor mele - sigur, pe parcursul scrierii multe s-au modificat, însă în mare am respectat planul inițial. Primele două cărți, mă refer aici la romane, le-am scris fără un asemenea plan de lucru, am lăsat povestea să curgă °i „m-am ținut” după ea. A°a încît declicul despre care vorbim s-a produs în mod u°or diferit. În cazul cărților mele de tinerețe, totul a fost empiric: am simțit, fără a mai °ti să explic cum, că lucrurile-s în regulă. Apoi, după ce au fost publicate acele cărți, am simțit că nu sînt în regulă. A°a că am revenit cu ediții secunde, după un alt declic. Și, ca s-o scurtez, nici azi nu-s foarte convins că acele cărți sînt cu adevărat încheiate. În ceea ce prive°te însă cele mai recente două cărți ale mele, pe care le-am amintit la început, povestea declicului este mai simplă °i mai complicată totodată. Mai simplă, în sensul că pot ieși cu ea din nebuloasă, căci am °tiut de la bun început unde vreau să-mi duc personajele, de cîte situații am nevoie pentru fiecare, unde se sfîr°esc relațiile dintre ele °i care e momentul cînd toată această „aritmetică” literară e suficientă pentru a spune tot ce simt că am de spus cu acea poveste. Mai complicată, pentru că lucrînd în felul ăsta a trebuit să dezvolt °i să finalizez o sumedenie de „ecuații”. Sună foarte tehnic ce spun, dar vorbim totuși despre un moment, acel declic, care cere un răspuns tehnic. Literatura se construie°te în afara ecuațiilor °i a aritmeticii, dar, din punctul meu de vedere, folosindu-se de ele. Cel puțin asta e concluzia la care am ajuns în ultimii ani. Sigur însă că nici măcar atunci cînd ai impresia că ai rezolvat toate acele lucruri ce țin de structură °i de personaje nu ai certitudinea că romanul tău e numai bun de tipar. Dacă ar fi să mă ghideze strict rațiunea, cred că a° ține o carte ani buni după finalizarea ei înainte de a o oferi editurii. Din fericire, nu-s numai rațional, reacționez °i la impulsuri. A°a încît ne întoarcem la ce spuneam la început: o ofer editurii atunci cînd simt nevoia s-o fac. Niciodată n-am fost însă mulțumit de o carte deja apărută. De fiecare dată am găsit erori, mai mici sau mai mari. De fiecare dată am gîndit că, dacă-mi mai lăsam ceva timp, a° fi scris altfel un capitol, a° fi oferit mai multă culoare unui personaj, a° fi pus accent pe anumite situații °i a° fi oferit în felul ăsta o mai mare vizibilitate mizei. Concluzia? Din păcate, una singură: e o întrebare Din ciclul „Mitologii subiective" 5 DECLIC foarte grea cea de la care am pornit, la care mă străduiesc de prea mulți ani să găsesc un răspuns. Așa că eram convins de la bun început, cînd m-am apucat să scriu această formă de răspuns, că n-o să reu°esc să pun în cuvinte nimic mai mult decît o prea prețioasă ridicare din umeri. La întrecere, cu linia de orizont Emilian Galaicu-Păun Când plasam la p. 342 a romanului Țesut viu. 10 x 10, Cartier, 2011 -după Cuprins (sic!) - AVER- TISMENT-ul: „Pur °i simplu, această nevoie de perfecțiune constă în faptul că o carte se publică la un moment dat, dar lucrul la ea nu se sfâr°e°te niciodată. Niciodată atât timp cât autorul trăie°te” (Mario Vargas Llosa, Orgia perpetuă. Flaubert °i „Doamna Bovary”), încă nu °tiam cum mi se va întoarce verba volant-ul, mai exact scripta manent-ul. Și asta după ce, preț de 14 ani, tot scriind la roman, am amânat în câteva rânduri să pun punctul final, inclusiv pe ultima sută de metri. Plus que ga, în iunie 2011, cartea gata paginată a „plecat” °i ea în vacanța de vară, mai puțin autorul ei, care a mai revăzut-o o dată cap-coadă. În septembrie, eram cât pe ce să-i dau bun-ul de tipar, când mi-a venit ideea plasării unui text oarecum simetric „Micului îndreptar de lectură”, °i anume „Summary [dressed]”, ca să închid DECLIC astfel paranteza. Odată redactat & pus în pagină, am vrut să strig, faustian: „Opre°te-te, clipă.!”; dacă nu am făcut-o totuși este fiindcă tot atunci mi-a venit °i ideea celor două pagini finale, ale cititorului, TABULA GRA-TULATORIA și TABULA RASA. A°adar, abia după ultima punere în pagină de la sfârșitul lui octombrie, când s-au reglat ultimele detalii, s-au uns încheieturile, s-a ciocănit totul cu de-amânuntul, Țesut viu. 10 x10 s-a desprins de mine, luând calea tiparului. Am trăit efectiv 14 ani (+ alții vreo zece, cât îl purtam în cap) în a°teptarea acelei clipe de Despărțire, iar peste doar câteva săptămâni bucuria întâlnirii cu romanul meu „repovestit” mie, autorului, de către primii mei cititori profesioni°ti - mă refer la lansarea din 13 decembrie 2011, de la Librăria din Centru din Chi°inău (a se vedea: http:// www.youtube.com/ watch?v=dEwp45LRbIA) - a avut darul dacă nu să „arunce cartea în lume”, cel puțin să mă facă să-i întrevăd „un destin, al ei”. Toate bune °i frumoase, doar că foarte curând au început primele „intervenții” în text - °i nu-i vorba numai de corectarea foarte puținelor gre°eli de tipar (mulțam redactorilor!), ci °i de continuarea unor fraze manu propria, în fiecare exemplar dăruit cu autograf (un singur exemplu: la „Că doar nu voi fi o răsadniță de himene?!”, din Cap. 1, se adaugă: „.și nici eu Himengway”, scris de mână). Apoi, am simțit nevoia să dezvolt unele secvențe, să umplu ni°te goluri, să trag ni°te fire înăuntru °.a.m.d. În mod cert, cartea nu voia încă să mă lase, de parcă nu-i dădusem tot „calciul” (o reverență către regretatul Gheorghe Crăciun, care scria în Pupa russa: „Cu literatura mi-am pierdut dantura”). În paralel, multă lume mi-a spus că, odată încheiată lectura romanului, a simțit nevoia unei a doua lecturi, pentru a nu mai urmări „subiectul”, ci chiar - cu un termen barthian - plăcerea textului. „Este un roman de recitit, mi-am dat seama eu, a°adar musai să-l. rescriu!” Zis °i făcut, din septembrie 2013 - în acest 6 răstimp, practic s-a epuizat un prim tiraj -, °i până mai ieri (suntem în primele zile ale lui 2014!), am umplut paginile cărții cu un adevărat păienjeni° de note, amintind harta căilor ferate din SUA, am operat câteva modificări structurale („Summary.” trece în față!), am schimbat titlul unui capitol, am pus alte accente „tonale” (o jumătate de frază din finalul Cap. 4 deschide o cu totul altă perspectivă asupra întregului) etc., etc., astfel încât cea de-a doua ediție a Țesut-ului să arate nu doar diferit, ci °i aparținând unei noi generații (de produse high tech, cum altfel, de vreme ce s-a tot vorbit despre un „roman în 3D”). Spre deosebire însă de lucrul la ediția princeps, acum nu mai am iluzia că m-a° „despărți” de ea vreodată, totodată °tiu că a urmări „perfecțiunea” de care vorbe°te Mario Vargas Llosa e totuna cu a alerga după/la întrecere cu linia de orizont. Ei bine, eu trăiesc în orizontul acestei urmăriri - alerg! N-a° putea să scriu despre chiparo°i, cînd eu văd toată ziua salcîmi... Mariana Codruț 9 . În ce mă prive°te, nu sînt sigură că e vorba de un declic, r‘ termen care îmi ' sugerează un ' ' fapt brusc, spon- tan, ca o revelație. Scriu numai despre lucrurile în care sînt, ca să zic a°a, competentă: n-a° putea să scriu despre chiparo°i, cînd eu văd toată ziua salcîmi... Asta înseamnă că materialele mele sînt, în proporție covîr°itoare, cele trăite de mine. Dacă s-a întîmplat °i se întîmplă să construiesc °i pe cele auzite ori văzute la alții, mă gîndesc mult la ele °i încerc să le interiorizez. Cu alte cuvinte, nu pun nimic din burtă, tot ce scriu trece prin... inima °i creierul meu (știu că sună patetic, dar nu-mi pasă, ăsta-i adevărul). Scriu „strîns”, ținîndu-mă de firul gîndului clarificat în mare dinainte, chiar dacă valorific °i drumuri secundare apărute în timpul lucrului. De aceea cred - dar e posibil să mă iluzionez! - că nu sar putea elimina hălci din ceva semnat de mine, fără a nu afecta întregul. Apoi: unele texte ies relativ repede, adică în cîteva zile, o săptămînă, trei, cinci (vorbesc despre lucrări de mici dimensiuni, nu mă număr printre fericiții care dau gata un roman în timpul concediului). Altele, nu. Asupra celor din urmă revin de nenumărate ori: dacă e poezie sau un text scurt, tot scotocindu-le, fără să vreau le învăț pe de rost °i nu scap de ele nici în somn! Ajung să procedez cu cuvintele cum proceda mama cu ouăle pentru clo°că: ridica fiecare ou cu o mînă, încropea un paravan cu palma celeilalte mîini °i se uita lung în lumină la el, ca să se asigure că e fertil. Uneori, treaba asta îmi ia °i ani (timp în care, desigur, mai fac °i altceva). În fine, cînd consider, după mintea mea, că am verificat tot ce mi se părea în neregulă °i că am reu°it să prind în cuvinte exact ceea ce gîndeam despre subiect, pun punct. Cam ca o casă, cred Ioana Bot Întrucît nu scriu, îndeob°te, cărți „inspirate”, ci cărți „de meserie”, ele sunt rezultatul unei construcții preliminare, cam ca o casă - cred. Adică au un e°afodaj prim, o schelărie ideatică, pe care vin de se adaugă părți componente °i detalii, pînă cînd sunt convinsă că am construit ceea ce voiam. Că am demonstrat ceea ce avusesem în gînd. Atunci mă opresc, pentru prima oară. De fapt, dacă am noroc °i nu mă presează obligația de a o preda editorului (încerc - cel mai adesea reu°esc - să îmi anticipez deadline-urile, tocmai pentru ca să am timp de rescrierile următoare.), fiecare carte a mea se mai scrie, după ce am încheiat-o, de încă „aproape” două ori. Pentru că, în intensitatea scrierii ei, cartea devine un fel de carapace a mea, pe care mi-am făcut-o în a°a fel încît să îmi fie, mie, bine, acolo: cartea îmi vorbe°te pe-nțeles, mie, mă face să mă simt fericită, împlinită, cartea gînde°te în ritmul meu, de fapt - ea gînde°te cu gîndurile mele, ceea ce îmi poate crea senzația (care nu e o certitudine obiectivă, tocmai, e o senzație) că e bună - adică: elocventă, pe-nțeles, limpede, „naltă °i clară” (vorba unui poet nedemascat aici), capabilă să îi fericească °i pe alții a°a cum mă mulțume°te pe mine. E foarte tentant să o dau editorului în această formă - de fapt, în această stare a mea, de „autoare fericită în (cu) cartea ei”. Dar nu o fac, °tiind că - oricît de mulțumită a° fi eu însămi locuindu-mi cartea (construcția, e°afodajul, castelul, turnul de fildeș, ghiocul de pe-un fund de ocean...) - eu nu scriu pentru mine, ci pentru alții. Cărțile mele, cum spuneam, sunt cărțile meseriei mele (de profesor de literatură, de teoretician literar), ele sunt destinate unor cititori care nu sunt eu însămi °i una din cele mai mari gre°eli ar fi să mă las pradă iluziei că ace°ti cititori îmi seamănă întru totul. Da, cititorul îmi este (vorba altui poet, văd că azi îmi tot umblă vorbe de poeți prin cap °i pe hard-disk) „mon semblable, mon frere’’, dar nu e nici fratele meu geamăn, nici clona mea, nici imaginea în oglindă a mea, însămi. Simplu spus: după ce am senzația că am terminat de scris o carte °i că „mi-a ie°it”, fac un exercițiu de onestitate - îmi amintesc că scriu pentru alții, că ei, cititorii mei ipotetici, trebuie să ajungă să locuiască (fericiți, dacă se poate) castelul construit de mine, din idei °i cuvinte. A°a că las cartea deoparte, mă iau cu orice alte treburi (cu cît mai depărtate de carte, cu atît mai bine: nici nu e a°a de dificil, întrucît universitatea - ca instituție °i ca sistem - are grijă să mă bombardeze cu cerințe manageriale vizînd eficientizarea impactului activității didactice/de cercetare asupra procesului educațional/evaluativ/clasificator, adică să mă pună să fac, în ritm urgentissim, tot felul de lucruri care mă înstrăinează de meseria mea propriu-zisă... ); a°a a°tept să cadă carapacea ei cea frumoasă, armura de vorbe a cărții celei noi, de pe mine. Să mă îndepărtez de ea, de starea de fericire a construirii °i locuirii ei. Uneori durează cîteva zile, alteori - cîteva săptămîni. O imprim, la începutul acestei perioade de dezvrăjire, °i o las deoparte. Ocolesc chiar °i raftul din birou unde stă, teanc în teasc de pagini de ciornă inegale °i îndoite la colțuri. Faptul că, după ce am scris-o la computer, o pregătesc pentru a o reciti pe hîrtie face parte, veți fi înțeles, din acest ritual de înstrăinare. Mă ajut, cu alte cuvinte, cum °tiu eu mai bine, ca să ajung să o citesc cu alți ochi. După această lectură „înstrăinată”, urmează rescrierea. Nu e o rescriere integrală, uneori e vorba de turnuri ale frazelor, de îmblînziri ale sintaxei, alteori - mai rar - de reluarea vreunei demonstrații, de amplificări sau concentrări, purtîndu-mi în gînd, de-acum, cititorul care nu sunt eu. Seamăn °i frate al meu, lui îi vorbesc, de-acum. Tai din text, mai degrabă decît adaug. Limpezesc. Spăl. Pun virgule °i scot gerunzii. Și încep să simt că mă apropii de un sfîrșit al scrierii. Declicul, cum îl numiți dvs., e aproape. Noua versiune electronică, astfel rescrisă, apoi printul acestei noi ciorne, toate încep să se în°ire mai grăbit, mai simplu, cu mai puține „stări de spirit”. Cartea mea continuă să se îndepărteze de mine, dar încă nu a ie°it de pe orbita mea; încă o mai țin aproape. Ceea ce încep să simt e sfîrșitul (hai să fim poetici fără să cităm din poeți nedivulgați) misterioasei legături dintre noi două. Și atunci o dau la citit celor din jurul meu. Am norocul de a fi înconjurată de cititori împătimiți într-ale literaturii: familie, prieteni apropiați, chiar dacă nu au aceea°i meserie cu mine, în sens strict -ei citesc primii ceea ce scriu. Sunt primii mei critici (subiectivismul lor poate fi la fel de necruțător ca obiectivitatea altora, de°i e, poate, mai greu de înțeles pentru cine nu a trăit experiențe similare). Nu țin cont de tot ceea ce îi repro°ează DECLIC cărții, nu întotdeauna, e mai degrabă o vînătoare de detalii pe care, pe măsură ce aleg să le îndrept sau să le ignor, cartea se rupe de mine de-a binelea. La sfîr°it, nici nu mai imprim varianta definitivă. Trec, fără emoții, la finisajele de tehnoredactare, o pregătesc pentru expedierea către editor, cartea aceasta nu sunt eu, de°i vorbe°te despre mine. Gata, am încheiat-o, s-a dus. Și Șeherezada, °i Sultanul Ana Blandiana Întâmplarea a făcut ca invitația Ruxandrei Cesereanu de a participa la această anchetă să cadă într- un moment când tema ei reprezenta pentru mine o obsesie căreia tocmai mă hotărâsem să-i pun punct. Timp de mai mulți ani scrisesem la o carte pe care o simțeam ca pe un blocaj. Nu-mi făcea plăcere să o scriu, dar °tiam că trebuie să o scriu, pentru că altfel nu puteam trece mai departe spre cărțile pe care abia le a°teptam. De fapt, a spune că lucram la această carte de mai mulți ani este o afirmație extrem de exagerată °i aproximativă, pentru că nu scriam decât două luni pe an: în august °i în ianuarie. În august, pentru că eram în vacanță °i depindea doar de mine să tai legăturile cu lumea, °i în ianuarie, pentru că îmi permiteam să prelungesc vidul dintre ani, care urma suspendării în timp a Crăciunului, cu un No man‘s land care putea fi sustras uzului public. În rest, viața mi se desfă°ura ca într-un mixer, care părea că se învârte din ce în ce mai repede °i amenința să se oprească prin explozie. Și, bineînțeles, scriam versuri, dar - pentru a folosi o formulă care îmi devenise clasică - versurile nu le scriam eu, ci Dumnezeu. Oricum, nu de mine depindea să nu le scriu. În timp ce felul în care trăgeam de timp între august °i ianuarie °i între ianuarie °i august, uitând de la un soroc la altul ce am scris °i pierzând o bună 7 DECLIC parte din răgaz pentru a mă refamiliariza cu propria carte, era , în mod evident, o autosabotare, un fel de a amâna sau chiar de a renunța la analiza unei realități care îmi făcea aproape tot atâta rău cât realitatea însă°i. Declicul de început nu fusese un impuls artistic, ci mai curând o hotărâre, într-o anumită măsură masochistă, de întrerupere a fluxului artistic, pentru a demonta legile care mi-au guvernat, fără să mă întrebe, devenirea. Încet, încet, însă, scriind °i exemplificând cu scene din viața mea ideile pe care le descopeream pe parcurs, paginile au devenit fragmente de proză, cu personaje, portrete, replici, psihologie, acțiune, suspans, fragmente de proză pe care, desigur, le trăisem, care fuseseră chiar viața mea, fragmente reale, dar care se a°ezau acum într-un puzzle diferit °i care, chiar continuând să-mi slujească ideile, începeau să capete o autonomie artistică din afara demonstrației, să existe pe cont propriu °i să încerce să se înmulțească. Alte °i alte întâmplări îmi veneau în minte °i, înainte chiar de a trece pe hârtie, trezeau din amintire altele °i altele, care î°i a°teptau rândul la pagină. Eu, care o viață întreagă făcusem economie de cuvinte °i scrisesem cărți atât de subțiri, încât numai grosimea hârtiei reu°ea să ridice demnitatea formei la cea a conținutului, m-am descoperit deodată în situația de a fi scris o carte prea groasă, o carte altfel, din toate punctele de vedere, decât celelalte cărți ale mele. Și atunci s-a produs acel declic care dă tema acestei anchete. Era la începutul lunii septembrie anul trecut °i aveam deja o listă de episoade pe care trebuia să le adaug cărții ce refuza să se termine, în zilele viitorului Crăciun °i an nou. Și deodată am avut revelația că trebuie să închei chiar atunci această Halima, în care eram °i Șeherazada, °i Sultanul, că indiferent dacă mi se va tăia sau nu capul, trebuie să depă°esc blocajul manipulărilor fără sfârșit, începând o nouă carte, o nouă obsesie °i poate chiar o nouă 8 viață. Fatalitate de ordin civic Romulus Rusan Până în decembrie 1989 am scris doar proze scurte (unde nu este nevoie de declic final, datorită asemănării lor mai degrabă cu ni°te ecuații estetice) °i reportaje de călătorie (cu o structură fixă dictată de itinerarul de pe hartă). Publicam o carte la doi ani. După decembrie 1989, am publicat volumul 3, despre Egipt, al „Călătoriei spre marea interioară” (oprit de cenzură, din cauza contextului faraonic prea bătător la ochi...). Volumul 4 (despre dramaticul Israel °i sublima Veneție) urma să-l scriu. În nopțile periculoase din decembrie 1989 umblam cu geamantanul burdu°it de note prin ora°ul sfâ°iat de gloanțe °i împânzit de morți, întrucât locuința de lângă Radio putea fi oricând incendiată. Plus că, în acela°i geamantan, purtam jurnalul ultimilor ani de dictatură. Îmi imaginam că voi termina, dacă scăpam de moarte,”Amurgul Bizanțului” °i apoi povestea mai prozaică a vieții mele. N-a fost să fie a°a... Declicul despre care chestionează ancheta prezentă s-a întins, printr-o fatalitate de ordin civic, pe douăzeci °i patru de ani: Piața Universității, Alianța Civică, Memorialul Sighet. Malaxorul în care am intrat in 1990 mi-a pecetluit soarta. Nu sunt omul care să mă °tiu împărți. M-am transformat într-un „doctor fără arginți” al societății °i într-un detectiv al istoriei. Privind îndărăt la viața mea de scriitor, „îmi pare că ea cură/ încet repovestită de o străină gură”: mitinguri, proteste, campanii, declarații, statute...Viață de doică a unei societăți care abia se nă°tea, sub nu prea bune auspicii. Iar în privința Memorialului, cărți ale altora, editate ca ni°te materiale de construcție. La început fără acces la arhive, cu doar câțiva colaboratori. Cărți ale altora (35 000 de pagini, uneori tipărite direct din manuscris, făcându-le corectura tot eu ). Doar câteva - importante, e adevărat, prin caracterul lor de sinteză -scrise de mine. Dar nu cărți literare, ci de istorie. În orice caz, istoricii m-au primit în rândul lor cu aceea°i colegialitate ca °i scriitorii. Și totuși, acumulările literare n-au încetat. Materia primă a cărții ar avea multe mii de pagini, dar declicul ei final este departe de a se declan°a. Tocmai pentru că au fost notate necronologic °i neorganizat, în puținele ore libere pe care mi le-a îngăduit neprevăzutul istoriei noastre publice °i personale. Dacă mă gândesc la lungimea acestui sacrificiu al carierei literare, mă cuprinde revolta. Totu°i, sper că, o dată cu încheierea celor două decenii de la crearea Memorialului, mă voi întoarce la destinul literar, iar libertatea dobândită îmi va da forța °i rigoarea capabile să extragă din această magmă trupul suplu al cărții pe care visez să o (trans)scriu... Simple bănuieli Robert Șerban Cum scriu puțin, îmi cam cunosc fiecare poezie ce ar urma să compună o viitoare carte, °tiu ce fibră are sau nu în ea. Și tot scriind rar °i în salturi, la un moment dat îmi dau seama că poezia pe care tocmai am terminat-o de a°ternut pe hârtie e... ultima. Că orice a° mai scrie „peste” ea ar fi altceva, ar fi dintr-o altă poveste, dintr-o altă carte, dintr-un alt. poet. Și e foarte posibil ca acel text să nu fie cel cu care se va încheia viitoarea carte, ba chiar ar putea nici să nu facă parte din ea, fiindcă deja e dintr-o alta. Acest moment al declicului ține - la mine, cel puțin - de intuiție, de instinct, de o voce interioară care îmi spune „gata, domn'e, gata!”. Nu e nimic premeditat, con°tient. Numi propun să închid o carte de poezie niciodată. Dar, cum am zis, apare un text care dă cu cheia: clic! La proză, bănuiesc, e altfel. De unde asta? Fiindcă am început în urmă cu câțiva ani un roman. Am scris vreo 40 de pagini, primele, iar în acel timp am „văzut” finalul. Pur °i simplu °tiu cum se termină, °tim cam care este story-ul, cine °i cum îi sunt personajele principale, ce fac ele. Știu cam tot! Dar nu-l scriu. Și-ar fi chestiune de două luni. Oare de ce n-o fac? Fiindcă s-a produs „declicul”? Sau fiindcă îl a°tept pe cel de la cartea de poezie la care scriu încet, încet, încet °i în salturi? “Raiul face roata” Veronica D. Niculescu . ■ . J' Există un moment foarte precis când ■ simți că noua carte face clic - '■ |lh este expresia ■ pe care o folo- sesc de mult fiindcă exact a°a aud: face clic. Dacă e să facă. Scrisul meu este circular. Rescrierea face scrisul să fie circular. Tehnic, totul seamănă foarte mult cu ce se întîmplă °i cînd traduc. Nu poate exista o singură trecere - asta ar face cartea liniară. Sînt, inevitabil, mai multe treceri, reveniri. Mersul acesta iar °i iar de la sfîrșit la început °i de la început la sfîr°it face scrisul să fie o roată. Vorba unei biete femei fără minte dintr-o proză scurtă de Beckett, “Raiul face roata, face roata, roata, roata, roata, roata”. Cu traducerile, apropierea de final e mult mai vizibilă: de la o trecere la alta, sînt tot mai puține modificări. Traducerea e gata atunci cînd, la a cincea, a °asea, a °aptea trecere, deja cu originalul pus deoparte, retu°urile se subțiază pînă dispar. Cînd pagini în °ir se citesc fără nici o modificare, cartea e gata. Ce se întîmplă la scris, la rescris? Primele recitiri înseamnă la mine urmărirea firului logic prin întregul volum, adăugarea de detalii °i mai cu seamă °tergerea de detalii, simplificarea, curățirea întregului. Și înseamnă mai ales aducerea în zona de început de indicii care au sens doar odată ce ajungi la final, acelea despre care speri că vor fi deliciul celor care vor reciti. Stop. Reluare. Vor reciti? Rîdem o vreme °i continuăm. Da, împănarea textului deloc liniar cu detalii care au sens numai la o recitire este lecția - lecție frumoasă ca o dragoste - învățată numai lucrînd la traduceri, prin numeroasele recitiri care dezvăluie, scot dintr-o dată la iveală ceea ce sigur că a fost de neînțeles la prima lectură. Se aplică, după puteri, la scrisul propriu, cu riscul de a părea nebuni. Nebuni: noi, adică, noi să fim recitiți? Dar fără nebunie, fără pură nebunie, scrisul în sine ar mai fi posibil, de la bun început? Pentru acel un unic cititor care ne-ar reciti °i ar scoate măcar un icnet de încîntare pe canapeaua lui descoperind detaliul ascuns, aparent fără sens, deodată sclipind ca o nestemată în nisip - o repetiție, o asemănare fugară, un obiect pe o masă, un trecător pe o stradă umbrită -pentru acest cititor imaginar ne dăm în roată iar °i iar. Și deodată, cînd toate lucrurile par să fie a°ezate la locul lor, cartea °lefuită face clic. E rotundă, s-a închis. Imaginați-vă încîntarea mea cînd, anul trecut, traducînd Darul lui Nabokov, am dat de un capitol întreg care reprezintă un volum, o biografie scrisă de personajul principal -o carte circulară închisă cu agrafa unui sonet! Primele opt versuri ale sonetului se află la finalul capitolului. Ultimele °ase sînt la început. Bineînțeles că urmează, în capitolul următor, cronicile grăbite °i apăsate care fac praf cartea. Ce sonet este acesta, din °ase versuri? Sigur că între momentul cînd cartea se închide °i al unei eventuale publicări urmează o prăpastie. Cartea se a°ază pentru o vreme nedefinită în raft. E gata. Cînd °i dacă o să plece mai departe, spre vreun editor, asta-i cu totul altceva. Îți trebuie un alt fel de motivație, îți trebuie răbdare cu carul, dispoziție, încredere, speranță - un întreg evantai cît o coadă de păun, care tot mai adesea ne va lipsi. Cum °tiu că am terminat un volum? Ioana Nicolaie Încă nu împlinisem nouă ani când a trebuit să plec pentru un an la Măgura Ilvei, satul bunicilor ~ mei dinspre ma- mă. În cău°ul uria° prin mijlocul căruia trecea un râu fuseseră tăiate, ca ni°te linii ale vieții, uliți °i ulicioare. Sub o stâncă se afla casa în care am descoperit merele țigăne°ti, dar °i valurile de mu°cate, podul plin de “linguroaie” °i cele câteva ”flori de mină” de pe polițe. Pe pereți, bunica avea înrămate dreptunghiuri de pânză pe care cususe citate din Biblie. Citeam tot timpul versetele care sunau altfel, de parcă ar fi venit de foarte departe să ciocănească în ferestrele lumii mele. Într-o bună zi, bunica mi-a pus în mână o fî°ie lungă de etamină °i un ac cu urechi mari. Ghemul colorat de ”silon” (firul ornamental) avea să se de°ire ca să modifice mai apoi, după multe mi°cări sinuoase, realitatea. Dar înainte de asta, trebuia să exersez, să învăț diverse feluri de cusătură (în crucițe, în linie sau, mult mai complicat, în chelin), să urmez cât mai îndeaproape modelul. La sfârșit, după zile întregi de împunsături migăloase, aveam să țin pe palme primul meu °tergar. Văd °i acum surâsul bunicii, o femeie gravă altfel, care decupa tot felul de detalii ca să le reordoneze sub privirea ei lungă, printre gene. Acum, că mă descurcasem bine, putea să mă învețe °i altele fără de care n-aveam cum s-o scot la capăt în viață: torsul, răsucitul, tricotatul etc. La nouă ani, după festivitatea de premiere de la °coală, le °tiam pe toate, mai puțin cro°etatul °i țesutul. Acestea trebuiau deprinse puțin mai târziu, doar să aibă timp mama. Doar că timpul mamei, cel puțin pe atunci, când era mereu înconjurată de frații mei mici, s-a dovedit atât de condensat încât a fost imposibil să mai încapă ceva înăuntru. Prin urmare, n-am țesut 9 DECLIC DECLIC niciodată covoare de întins pe podea, nici cergi de lână, dar am încercat, în cărțile mele, să migălesc covora°e din cuvinte, cât mai confortabile °i mai bine lucrate. Fiecare carte e, a°adar, un °tergar - sau o față de masă - , unde mai întâi e vorba de ceva ce nu se vede, adică modelul de adâncime. Pe acesta se lipesc frunzele, petalele, tijele verzi care, puse unele lîngă altele, formează - sau doar sugerează - întreaga grădină. Cum a°ezi laolaltă materialul ține de exercițiu, măiestrie, dar °i de ceva în plus: nevoia de-a schimba, prin imaginație, schema inițială. Volumele mele sunt gata când sunt convinsă că am reparat gre°elile - uneori, pentru că nu mai am aceea°i stare la îndemână sau pentru că nu sunt destul de atentă, pot dezechilibra o scenă folosind nuanțe diferite -, când structurile mari au fost ajustate în a°a fel încât să fie cât mai puțin echivoce, când amănuntele sunt ordonate adecvat, fără noduri de ață care să strice ansamblul. Rareori arăt textele când încă nu înseamnă nimic, când mă aflu la prea mare depărtare de capătul lor. Doar în câteva rânduri am acceptat să am lecturi din ele înainte de-a le publica. Dar nu-mi place nedesăvâr°irea de tranziție, mă stânjene°te să arăt un petec când nici măcar eu nu °tiu cum va arăta materialul întreg. Povestea unei obsesii - definitivări biobibliografice Radu Aldulescu Încă din copilărie am început să cochetez cu literatura, pe care multă vreme am considerat-o totuși o îndeletnicire minoră. Ca o ironie °i răzbunare a sorții, în jurul vîrstei de treizeci de ani a început să mă obsedeze scrierea unui roman. Obsesie care nu m-a slăbit nici pînă-n momentul de față, iar principala ei motivație a rămas 10 aceea°i: aveam °i am foarte multe lucruri de spus. În căutarea unei formule °i a unui ton potrivite, între 30 °i 34 de ani (între anii 1984 °i 1988) am elaborat în jur de 600 de pagini, conținînd variantele a două romane diferite, din care aveau să se nască primele mele două romane, plus cîteva zeci de pagini de scene, descrieri, povestiri, de la care aveau să pornească următoarele romane. A fost o muncă sisifică, un soi de traversare a de°ertulului inducîndu-mi adesea senzația că bat pasul pe loc. Cele 600 de pagini nu însemnau însă mare lucru, eram perfect con°tient că ele ar fi putut încheia aventura mea literară. S-a întîmplat însă ca în cursul anului 1988, într-o conjunctură benefică, pilduitoare pentru evoluția mea ulterioară, pe care n-a° avea loc s-o descriu aici, să trăiesc vreme de două sau trei luni minunea °i bucuria definitivării primului meu roman. După patru ani de tatonări, opintiri °i bîjbîieli am simțit în sfîrșit c-am găsit tonul °i formula cerute de temă. A° putea spune că greutatea temei a atras formula °i tonul. Se cuvine de asemenea spus că am lucrat fără nici o speranță că-mi voi vedea vreodată romanul publicat. Obsesia aceea mă ținea în stare de funcționare, de°i ’după aceea, imposibilitatea de a publica mi-a lăsat un gust amar. După revoluție, cînd în sfîr°it romanul („Sonata pentru acordeon”) putea fi publicat, a mai trebuit să a°tepte trei ani în editura Albatros, la care-l depusesem în 1988. Existau alte priorități ale literaturii române, proaspăt intrate în regim de libertate. Pe la începutul anului 1993 am văzut °paltul romanului, care avea să apară în ultima lună a aceluia°i an. Șpaltul acela cred că m-a stimulat să retrăiesc bucuria din urmă cu circa patru ani, definitivînd cel de-al doilea roman. „Amantul Colivăresei” a apărut la editura Nemira la începutul anului 1995. Cam asta ar fi povestea scrierii primelor două romane, perpetuată cumva în scrierea celor-laltate. Ambele au primit premii naționale importante °i s-au bucurat de recenzii entuziaste. O recenzie în „Le Monde du Livre”, semnată de Edgar Reichmann, mă numea cel mai important romancier apărut după revoluție. Alain Paruit a contactat editura Nemira cu intenția de a traduce „Amantul Colivăresei” pentru o editură importantă din Franța. Traducerea avea să se înfăptuiască însă peste aproape douăzeci de ani, cînd depă°isem de mulți ani iluzia indusă de acel dublu debut, °i anume că voi avea acces liber la ceea ce s-ar fi putut numi o carieră literară. În sfîrșit, succesul acelui dublu debut, după cum era de a°teptat, s-a întors împotriva mea, datorită unor circumstanțe pe care le scăpasem din vedere. În primul rînd, eram un scriitor apărut de nicăieri, de vîrsta optzeci°tilor °i neavînd nici o legătură cu respectiva generație literară, care făcuse totuși ni°te investiții pentru a prelua puterea în cultură. Nu trecusem prin facultatea de Litere, nu învățasem să scriu în Cenaclul de Luni, Junimea, Universitas sau altele. Scriam oricum altfel decît vedetele prozei optzeciste °i aveam mari obiecții asupra scrisului respectivelor vedete, pe care mi le exprimam în articole, iar la o adică asta nu se iartă. În sfîrșit, sînt multe de spus °i le-am tot spus cu diverse prilejuri, drept pentru care, după primele mele două romane, primite cu o solicitudine pe care nu m-am învrednicit s-o prețuiesc, lumea bună a literaturii °i-a cam luat seama în ce mă prive°te. A°a se face că următoarele mele romane n-au mai primit premii °i n-au mai fost la fel de bine primite de critică. Am continuat să scriu, să definitivez romane începute cu mulți ani în urmă °i totuși vreme de °apte ani (între 1997 °i 2004) n-am mai reu°it să public. Am revenit în sfîrșit în mediul nostru literar tern, structurat de politici literare special concepute parcă pentru distrugerea literaturii adevărate °i înlocuirea ei cu surogatele unor filozofi °i moralișiti improvizați, ideologi cu veleități artistice, cronicari plastici răstălmăcitori de parabole biblice, istorici pîrîți, cronicari sportivi chiar, deveniți peste noapte romancieri. Nu °tiu ce va mai fi. Viitorul nu sună prea bine, dar trag nădejdea (n-am altă °ansă) că acest viitor mă va prinde urmîndu-mi obsesia de a scrie romane. Scrisul în minte Florin Lăzărescu Sincer, n-am avut niciodată problema încheierii unei cărți, n-am resimțit vreo dilemă specială, în sensul întrebărilor puse de anchetă. Asta pentru că am rezolvat-o cu mult timp înainte, firesc, fără presiune. Să mă explic: În ciuda impresiei pe care o au despre mine cei care mă cunosc în viața reală - că-s cam aiurit, că sar degrabă de la una la alta; nefiind departe de adevăr -, în scris, cumva paradoxal, sînt foarte organizat, mă rog, mă concentrez la cel mai înalt nivel de organizare de care-s capabil. Înainte de a mă apuca de scris o carte, o port multă vreme în minte. Mai întîi îmi aleg o temă, o poveste, o atmosferă, apoi mă gîndesc la personaje °i întîmplări care să se pupe cu firul epic de dezvoltat. De regulă, mă joc cu toate acestea în imaginație măcar vreun an. Apoi, abia după ce mă conving pe mine însumi că e ceva acolo care să merite scris, mă apuc să-mi construiesc pe foaie o structură cu capitole precise (există puține modificări pe care le mai aduc pe parcurs acelei structuri). Iar scrisul propriu-zis al cărții îl încep întotdeauna numai după ce am frazele de început °i cele de final. Teoria mea e că începutul trebuie să fie jos, banal, ca să ai unde cre°te, iar sfîr°itul trebuie să fie sus, cît mai sus posibil îți poți imagina, fără însă a fi spectaculos în sine, ci doar să capete valoare avînd restul cărții în spate. Mă simt mult mai confortabil când °tiu exact de unde pornesc °i unde trebuie să ajung. Altfel, nici măcar nu pot scrie un rînd în plus la carte. În romanele mele de pînă acum, am avut mai întîi pe foaie începutul °i finalul (măcar de-o pagină fiecare). Și, în toate, acestea au rămas neschimbate, aproape pînă la virgulă. Cu excepția romanului Amorțire, la care am înlocuit în totalitate începutul cu cîteva zile înainte de a preda cartea în editură. Filip Florian m-a convins că e oarecum stîngaci scris (°i avea dreptate), că trebuie retu°at, că pare din altă carte, iar eu cam m-am repezit °i l-am schimbat în întregime, motiv pentru care astăzi nu prea-mi mai place. Finalul însă a rămas fix a°a cum îl scrisesem cu vreo doi-trei ani înainte, dintr-o suflare, fără stres, cu bucurie - ceea ce-mi confirmă măcar parțial metoda mea de lucru. Nu spun că e bună sau rea, că duce neapărat la reușită, ci doar o constat. În cazul meu, declicul psihilogic de a scrie °i a da spre publicare o carte se petrece mult înainte de a o face propriu-zis, atît de înainte încît, sincer, nici nu mi-l mai aduc aminte. Poți crede că nici nu mai exi°ti Andra Rotaru E aproape insuportabil, pentru că sunt tot felul de contradicții: senzația că urmează să ții un doliu, întrucât s-a dus naibii tot ce te mai lega de lume °i de tine; senzația că vei fi depă°it de propriile capacități exacerbate dintr-o anumită perioadă; senzația că pui punct unei relații de iubire cu tine însuți/ însăți; senzația că nu vei mai scrie vreodată; senzația că ai ie°it din tine °i nu percepi în viața cui ești °.a.m.d. Și exact înainte de final, când simți că acesta se apropie, îți autocenzurezi orice inspirație -numai, numai va mai dura un pic perioada de “gestație”. Dacă la primul volum, “Într-un pat sub cear°aful alb”, am fost într-o stare de bucurie continuă, la al doilea, “Ținuturile sudului”, am avut un soi de relație narcisică cu mine °i cu alte posibile înfăți°ări carnale ale mele. “Lemur” a fost cel mai apăsător volum, unul în a cărui atmosferă am trăit timp de doi ani: un volum cumva antropomorf °i crud, care °i-a lăsat amprenta asupra mea °i după finalizarea sa. E ciudat când se petrec multe schimbări în momentul în care crezi că doar scrii despre acestea; cred că aproape orice rămâne scris face legătura °i mai puternică dintre minte °i corp, î°i induc una alteia transformări °i fluxuri de bine sau de rău. Deci, nu °tiu să închei o carte °i nici nu am vreun talent special să în-chei ceva. De fiecare dată las manuscrisul la un prieten bun, acesta îl cite°te, mai vorbim despre el; sunt momentele care prelungesc un pic ceea ce este inevitabil, finalul. De când mă °tiu îmi place să plec într-o călătorie, însă nu pot să mă întorc de unde am plecat. Lucrurile sunt imprevizibile, schimbările apar, eu mă schimb. E imposibil să mai pre-+++ 3,lunge°ti ceva ce se apropie de o încheiere. Sunt însă complementare °i asemănătoare începuturile °i sfâr°iturile: multă încărcătură senzorială, mult dezechilibru, mult freamăt, ceva ce te împinge să mai induci un final de carte, pentru a simți iar. Iar uneori, în lungile perioade de lini°te, e odihnitor să nu-ți simți nici un organ pulsând, să poți crede că nici nu mai exi°ti. Gîndirea din spatele scrisului Marius Chivu Eu scriu altfel decît cei mai mulți scriitori, în sensul că mă apuc să scriu efectiv abia după ce am ter- minat totul în cap, iar apoi mă ocup cu rescrierea. Luni de zile scriu în capul meu o povestire, uneori formulez fraze °i pasaje întregi, construiesc zeci de replici de dialog, °i după ce am totul gata în cap, inclusiv ultima frază, abia atunci mă apuc de scris. Fire°te că intervin schimbări, uneori multe °i surprinzătoare chiar pentru mine, în procesul scrisului, dar nu mă apropii de scris fără să °tiu foarte exact despre ce va fi °i cum va suna povestirea respectivă cu mult dinainte. Acolo, în cap, povestirea este impecabilă °i încerc ca punerea ei pe hîrtie/pe ecranul laptopului să nu o degradeze. Acel ideal din mintea mea rămîne standardul pe tot parcursul scrisului °i nu mă văd a°ezîndu-mă să scriu ceva la întîmplare, să mă pun la cheremul 11 DECLIC DECLIC inspirației, să mă las în voia scrisului sperînd că mă va duce undeva sau a°teptînd să mă surprindă. Dacă l-ați întreba pe criticul din mine, v-a° spune că acest fel de a lucra este unul păgubos pentru cei mai mulți dintre scriitori români contemporani. Încrederea enormă în hazard, în inspirația de moment °i în spontaneitatea geniului creator, lipsa unei gîndiri serioase, îndelungi °i detaliate din spatele unei bucăți literare, aceastea sînt cauzele fragilității multor proze contemporane care par doar scrise, nu atît °i gîndite. Am terminat în toamna anului trecut un volum de nouă povestiri la care m-am gîndit pe parcursul ultimilor doi ani, dar scrierea lor efectivă mi-a luat fix o lună, perioada în care am avut °i o bursă. Erau scrise în cap, doar că nu erau transpuse pe hîrtie. Din toamnă însă am trecut la pasul trei, °i anume la rescrierea lor, frază cu frază: sînt acestea cele mai potrivite cuvinte pentru a exprima ce am vrut să spun?, este această succesiune de replici cea mai exactă pentru a se subînțelege ce am vrut să las pe dinafară?, este această desfă°urare de fapte cea mai bună pentru a arăta ce am vrut să se vadă? Philip Roth, unul din idolii mei, spunea că î°i rescria complet romanele de trei ori, proces în care elimina sau adăuga personaje °i capitole întregi. Întrebat de cineva care a fost problema pentru care a fost nevoie ca ultima pagină din Adio, Arme! să fie rescrisă de 39 de ori, Hemingway a spus: „Getting the words right!” În fine, al patrulea pas din întregul proces al scrisului, este confruntarea textului cu doi prieteni scriitori care sînt ni°te extraordinari cititori °i care-mi pot spune dacă există neconcordanțe între ce am vrut să spun °i ce am reu°it să scriu. Discuțiile pe text, interminabile °i de multe ori în contradictoriu pe care le am cu ei, reprezintă una dintre cele mai interesante experiențe legate de (propriul) scris pe care le am. Oricum, iau în calcul aproape toate sugestiile lor. 12 După toți ace°ti pa°i, recitesc totul încă o dată °i dacă nu mi-a mai rămas nimic de reformulat, de adăugat sau de scos, abia atunci am declicul încheierii scrisului, abia atunci simt eliberarea. Și, de cele mai multe ori, atunci dispare °i tentația publicării a ce am scris. Căci, pentru mine, cea mai intensă parte a scrisului, adevărata experiență are loc înainte de publicare. (Am ținut Vîntureasa de plastic închisă în sertar °ase ani.) Restul e bonus. Cu plăcerile lui adesea nebănuite, fire°te. Despre cum se ascunde autoportretul neterminat Simona Popescu Scriam cînd-va că, într-un fel, toate cărțile mele sînt neterminate, că le-am încheiat numai pentru că am decis la un moment dat să pun punct - °i ca să mă eliberez de ele pentru altele. Nici pînă azi n-a° fi terminat Exuviile dacă n-a° fi luat ca un semn faptul că un copil (cred că era copil) de la un etaj de deasupra n-ar fi aruncat picioare, mîini, un cap °i un corp de păpu°ă pe care eu le-am văzut - cu stupoare - trecînd prin dreptul ferestrei mele °i apoi jos, pe iarbă. Lucrările în verde au un final (nu îmi imaginez un altul), dar, de fapt, nu sînt duse pînă la capăt toate firele din urzeală, au rămas destule pagini într-un fi°ier pe care l-am numit Șpan, pagini care ar fi putut fi, prin prelucrare (prelucrarea prin... a°chiere, ambutisare, extrudare sau mai °tiu eu cum!), parte din (altă?) carte. Am zis că o să public brut-ul peste 20 de ani. Au trecut deja - incredibil! - opt. De peste 10 ani tot scriu la CEVA care trebuia să se termine de cîteva ori. Cînd să-i pun punct (prin 2005, apoi 2007, apoi 2011), se întîmpla nu °tiu ce (fie °i de importanța bătăii unei aripi de fluture -altfel, generînd efectul de fluture!, ce să-i faci?) care deplasa lucrurile în interior, de°i finalul era gata, schimba structura - variabilă! Teza de doctorat despre ce este un autor, susținută în 2002, a°tea-ptă °i ea decizia de a fi scoasă la lumină, în altă formă. Are mai multe începuturi °i mai multe finaluri - le voi publica pe toate. Dar cărțile sînt de atîtea feluri! Unele, ca m°te obiecte frumoase, complicate, necesită anumite materiale, tehnologii, prelucrări, finisări pentru ca totul să fie „rotund”, cum se zicea despre cărțile studiate la °coală, pe vremea juneței mele. Alte cărți sînt ca ființele cele vii, ca plantele (iedera, de pildă), ca animalele (ma-dreporii, de pildă), ca oamenii: se tot schimbă, au o cre°tere imprevizibilă, se metamorfozează (cum se întîmplă în unele litografii ale lui Escher) prin a°teptare, prin lucrarea timpului. Genul de carte care se tot termină pe măsură ce e scrisă ar fi jurnalul. Nu mai poți adăuga, finalul e chiar scrisul recent, de ieri (cînd te reapuci de continuat azi). Nu-mi place să țin jurnal, e împotriva firii (firii mele). Nu cred în avansul liniar. La mine totul e rescriere pe sărite, pentru că totul e o reluare continuă a acelora°i-lucruri-altele! De fapt, am o pasiune a revenirii. Nu doar în scris (despre scrisul meu am spus multe, pe dedesubt, în prefața la Operele lui Gellu Naum). Din când în cînd mă uit pe Marele Net să văd ce s-a întîmplat cu unii oameni pe care i-am cunoscut cîndva sau chiar cu unele obiecte pe care le-am întîlnit cîndva. Re-întîlnirile, în imaginarul cel atît de real - iată visul! Și scrisul - ca reîntîlnire (cu tine, cu tot ce fost odată °i continuă să fie în mintea ta cumva indeterminat -cineva ar spune indetermanent). Cartea fără de sfîr°it, chiar dacă terminată, lăsînd cîte o legătură cu cartea următoare, cu cea de dinainte - iată visul! Autocosmosul infinit, vorba lui Urmuz (chiar dacă °i inutil). Cartea fără cap °i coadă, „de nisip” (vorba lui Borges). Cartea cu cap °i coadă de pe°te (fie el, pe°tele, °i calu de mare). Cartea cu °apte capete °i (a)co(l)adă. Cartea Cheshire, aparent fără cap sau aparent fără coadă. Cartea fără corp din Pădurea Adormită etc. etc. Despre felul în care înțeleg eu dinamica unor cuvinte ca terminat/ neterminat am mai scris. Poate mai bine un citat, decît o parafrază doar repetitivă (căci nu e timp, aici, pentru re-luări): „«Du lucrurile pînă la capăt»”, mi se spunea în copilărie. În adolescență. Acum îmi spun singură asta. Sînt lucruri care trebuie duse pînă la capăt, altele nu. Toată viața noastră, cea de zi cu zi, e o reluare de lucruri neduse pînă la capăt. Și chiar dacă au fost duse pînă la capăt, le putem relua, în amintire, dintr-un punct al lor în care ele redevin neterminate. Tare mult îmi place asta în ceea ce numesc viață. Mi-aduc aminte ce mult m-a impresionat în copilărie un detaliu dintr-o poveste chinezească. Nu mai țin minte decît finalul legat de un pictor vechi care nu-°i termina niciodată picturile cu cocori pentru ca ele să nu-°i ia zborul. De lucrurile neterminate rămîi mereu legat. Nu se duc în trecut. Și de scris, scriu cărți pentru că sînt atîtea lucruri neterminate care ar rămîne în urma mea dacă ar fi terminate °i la care tot revin. Fără să le °i termin, că niciodată nu-i nimic de terminat -doar lucrurile nesemnificative trebuiesc terminate.” A° mai adăuga, fără să dezvolt, ideea „neterminatului” ca materie de lucru - la care contribuie din plin Maestrul Timp. Ce spun eu aici nu are legătură cu ceea ce e abandonat, cu zidul părăsit °i neisprăvit, cu ceea ce numim ruine. Nu e vorba aici nici despre cărțile neterminate din cauza sfîr°itului autorilor lor. Dimpotrivă! (înțelegeți cum vreți acest dimpotrivă). Am încercat să vorbesc despre neterminarea ca ve°nic declic °i nu accident. Cît despre acel declic care te face să pui punct? Iată cum funcționează! Musai să pun punct aici acestui mic text. Trebuie predat azi. E ultima zi. Finalul e încă imprevizibil, n-am pus nici titlul. Clic! Zilele trecute am citit ca s-a descoperit sub o pictură a lui Rembrandt, Bătrîn cu barbă, un autoportret neterminat. Pe mine m- a impresionat asta. Autoportretul neterminat, ascuns sub un tablou terminat, are mai multă valoare decît Bătrînul cu barbă (care, poate, e tot un autoportret de bătrînețe, pe cînd cel ascuns e unul de tinerețe). Într-un autoportret terminat se ascunde întotdeauna un autoportret neterminat - iată visul! În ghicitură Radu Vancu Cel mai adesea, „declicul” în discuție s-a produs înainte de încheierea propriu-zisă a cărții. Am avut, adică, imaginea ei de ansamblu când ea era încă în lucru; am °tiut, pur °i simplu, cum va arăta ea în final - chiar dacă nu poem cu poem, ci doar în ghicitură, însă am °tiut, difuz ca °i inerant ca albina când î°i face fagurii, cum anume va trebui să arate cartea când e gata. Într-un fel, e ca °i când ai termina de scris cartea înainte de a o termina; îți vin, într-o străfulgerare nescontată, blueprint-urile ei, iar apoi te comporți mai degrabă ca un executant care duce la capăt un proiect al altcuiva. Cât poate mai con°tiincios, dar fără să mai aibă în final declicul care-i spune: „acum e gata, a°a trebuie să arate” - fiindcă °tia de ceva Politi-chiens vreme, de când a primit blueprint-urile, cum anume va arăta la final. Ca să nu vorbesc fără să dau exemple: blueprint-urile Frânghiei înflorite mi-au venit la Novi Sad, eram acolo alături de Marin Mălaicu-Hondrari, invitați la festivalul de poezie de acolo; stăteam în cameră, țin minte ca acum că vorbeam despre ni°te emisiuni literare de la TV ale lui Onetti - °i, fără legătură cu discuția noastră propriu-zisă, am avut declicul. Am °tiut cum va arăta Frânghia înflorită, de la primul poem la ultimul. N-aveam titlul încă (urma să mi-l dea peste câteva luni Ana Dragu, într-un e-mail inspirațional), scrisesem doar un sfert sau o treime din carte - însă pur °i simplu am °tiut ce am de făcut. Restul, încă vreo °ase luni, a fost doar muncă de transcriere. Scriam, verificam mereu să nu depă°esc conturul, să urmez cât mai fidel planul blueprint-urilor - iar prin februarie 2012 contururile au fost pline. Dar declicul cărții, cauza ei primă, fusese în august, cu un an în urmă. Și adevărul adevărat e că scrii mai mult pentru declicul ăla - mai intens decât toată holongăreala subsecventă a transcrierii. Iar apoi a°tepți să vezi dacă cineva va mai uni iar vreodată firele rupte °i neizolate ale neuronilor tăi, dacă se va produce iar scânteia, dacă vei primi alt set de blueprint-uri. Despre asta, numai despre asta e vorba. DECLIC 13 Ana Blandiana si „minoritatea ganditoare11 Ion Pop Sub titlul Fals tratat de manipulare (Ed. Humanitas, 2013), Ana Blandiana publică o amplă suită de texte cu caracter confesiv, situabile între memorialistică °i confesiune, fișe de comentariu jurnalistic ale unor evenimente ale zilei, mici eseuri cu marcate accente etice, cugetări ajunse adesea la condiția aforismului. Ele se a°ază organic în suita mai veche a tabletelor din Calitatea de martor (1970), Coridoare de oglinzi, (1983) Ora°e de silabe (1987), Ghicitul în mulțimi (2000) °i mai ales Cine sunt eu (2001), care participă, toate, la o definiție cumva clasică intelectualului ca ființă °i con°tiință interogativă, care se simte mereu obligată să chestioneze lumea prin care trece, autointerogându-se totodată, în căutarea înfrigurată a unui sens coagulant. « De ce scriu ? », dar mai ales « În ce cred ? » ar putea rezuma acest regim proble-matizant al paginilor din Falsul tratat, căci cel ce se exprimă în el apare de două ori angajat : într-o operă pe care nu contene°te s-o simtă °i definească în funcție de timpul scrierii ei, °i într-o reflecție, care trece °i în concretul acțiunii civice, sociale, de interes general. Și vreau să spun de la început că rareori am citit o carte în care tensiunea, aproape incompatibilitatea, dintre ceea ce mult citatul Max Weber numea, completat apoi de Paul Ricoeur, o « morală a convingerii », un optimum etic, caracteristic angajamentului civic al intelectualului, prin definiție « idealist », °i « realismul » rece, dictat de o « morală a responsabilității », accentuat adesea până la cinism, al omului politic, care aduce mereu în față interesul imediat, de partid, dependent de conjuncturi °i circumstanțe foarte concrete, în 14 care e privilegiată a°a-numita « morală a acțiunii », ce calcă uneori (prea frecvent) în picioare tocmai atributul moralității, în numele unui a°a-zis « realism politic ». Ana Blandiana î°i poate permite °i această extindere a spațiului de reflecție, fiindcă a fost °i rămâne - e de recunoscut - una dintre figurile proeminente ale mi°cării democratice române°ti postdecembriste, militantă pasionată pentru eliberarea societății lumii noastre de tarele comunismului, după ce se exprimase nu o dată, °i sub regimul dictatorial ca un spirit liber. Un « tratat » în sensul propriu al cuvântului cartea nici nu e, neavând nimic din rigiditatea unei perspective « sistematice » °i « complete » asupra lumii. Coerența e asigurată aici de coloana vertebrală, în toate sensurile, a autoarei, care define°te, alături de o « viziune » unitară asupra « împrejurimilor » °i « împrejurărilor », °i o impunătoare verticalitate etică. Cât despre « manipulare », cuvântul apare sub diversele sale accepțiuni : cel ce scrie e « manevrat » în fel °i chip, condiționat de cele mai diferite circumstanțe, obiective °i subiective, abandonându-se unor mi°cări ideale, dovedite mai apoi iluzorii, ori descoperind ma°inațiuni exterioare sieși, pe un parcurs accidentat al vieții, cu tentații, capcane, fundături ; nu lipse°te nici încercarea de a influența, la rân-du-i, forțe crezute pozitive, în folosul unor cauze. Amintiri din copilărie °i adolescență, cu dramaticul, între altele, episod al arestării °i morții tatălui, apoi ecouri rămase foarte vii din primii ani ai uceniciei de scriitor, cu constrângerile caracteristice epocii încă staliniste în esență ; accidente de parcurs ale carierei de scriitor aflat în raporturi de tensiune cu tot soiul de cenzuri, cu momente de interdicție °i de supraveghere polițienească, dar °i mari succese ale poetei cu ecouri semnificative în afara României, pe care puțini dintre confrați le-au avut, fiind invitată în consecință în mai multe țări °i continente, prezentă în importante organisme internaționale ale breslei ; « documente » apoi, de mare preț, despre implicarea sa cetățenească după evenimentele din Decembrie 1989, în primul rând în fruntea Alianței Civice, cu energii neoromantice repede decepționate, apoi, până astăzi, în întemeierea, alături de Romulus Rusan, a Memorialului Sighet, instituție unică în Euopa postcomunistă, în serviciul unei memorii active, lustrale, - recompensă târzie, simbolică, a tragediilor suferite de elitele societății române°ti victime ale dictaturii comuniste, de la cei mai de seamă intelectuali °i oameni politici, la cei mai luminați dintre țăranii persecutați necruțător de noua orânduire. Ana Blandiana evocă toate aceste momente cu condeiul sigur °i matur al scriitorului în stare să înscrie în emblema unui episod aparent anodin ale vieții semnificații majore, să descifreze în chipuri de oameni simpli, țărani, muncitori, efigii ale unor mentalități, să rețină expresiv un decor de natură vie sau moartă, să concentreze în mici nuclee epice episoade de istorie trăită care vor rămâne. În aceste variate ipostaze de evocator secvențial al lumii prin care a trecut, scriitoarea găse°te însă mereu numitorul comun al unei viziuni despre viață °i istorie modelată de principii etice de maximă exigență, chiar dacă poate înțelege unele compromisuri conjuncturale. I s-a chiar repro°at, în glosele unor mai tineri comentatori ai actualității noastre, acest « romantism » neopa°optist, un idealism greu de înțeles, se pare, de către cei care, cu pretenții de echilibru °i echidistanță reflexivă, par ispitiți să cedeze numitului « realism politic ». Dar Ana Blandiana e departe -se vede acum foarte bine - de exaltările necontrolate ale unui spirit naiv-idealist. A trecut prin prea multe experiențe foarte concrete °i acute pentru ’ ca să-°i permită evaziuni °i « levitații » în sfera pură a reveriilor desprinse orice pământ ferm. Ea se exprimă însă cu o pasiune alimentată substanțial de o înaltă con°tiință morală, edificatoare, constructivă, cu adevărat sensibilă la ceea ce se tot invocă drept « interes național ». Observarea nemediată a lumii ca °i intuițiile unui scriitor °i intelectual de mare format o fac să descopere repede prăpastia dintre idealul « optimum etic » despre care vorbeam °i realitatea aspră ce se oferă, vorba lui Rimbaud, îmbră-ți°ării noastre dureroase. Are destulă experiență de viață trăită sub regim comunist ca să poată detecta rapid sechelele lui în lumea de după 1989, camuflările de tot soiul, agresivitatea greu de reprimat a unor impulsuri totalitare tregăsibile la «emanații » din acel Decembrie însângerat, deturnat în chip cinic de la scopurile sale înalt-purificatoare °i reformatoare. Relatează într-un loc chiar confesiunea brutală a unui fost securist privind atotputernicia sistemului poilițienesc ieșit la suprafața « economiei de piață » după ce acaparase mai toate pozițiile ce decid mersul economiei °i pol°itici române°ti ; î°i dă seama foarte devreme de sforile trase de puterea FSN-istă imediat după răsturnarea lui Ceau°escu °i refuză cu demnitate să se afi°eze în vitrina noilor conducători, ca fațadă democratică formală ; descoperă tot atât de repede °i cu o mare amărăciune jocul politic ce ia treptat locul angajamentului cu adevărat novator al Alianței Civice, înregistrând reacțiile unor intelectuali în care crezuse, gata acum de compromisuri °i interesați mai mult de putere decât de autentica schimbare a societății române°ti. Ceea ce comunică despre episodul na°terii Partidului Alianței Civice, apoi despre relația cu primul pre°edinte câ°tigător al Convenției Democratice, este extrem de important ca document istoric, dar e exemplar °i sub unghiul acelei morale superioare pentru care ar fi trebuit să lupte orice intelectual de după Decembrie 1989. Refuzul demnităților, al posturilor profitabile de care putea beneficia poeta luptătoare, e edificator, iar rememorarea numeroaselor atacuri nedemne, a insultelor duse până la trivialitatea extremă de care a avut parte din partea “poporului,” spune de asemenea mult despre o capacitate de rezistență deloc comună în fața degradării societății române°ti. « Nu există mândrie mai mare decât aceea de a fi mândru de ceilalți » scrie poeta la o pagină, ââ - °i a avut confirmări °i încurajări pe această linie -, însă decepțiile nu sunt nici ele puține °i dureroase, lăsând loc reflecțiilor amare despre răul care maculează °i alterează până °i cele mai sănătoase structuri ale lumii noastre. « Datoria de a înlocui cuvintele cu fapte » o mai ține în picioare - °i ceea ce a făcut pentru Memorialul Sighet se înscrie în ordinea unor asemenea fapte exemplare. În ultimă instanță, Ana Blandiana poate vorbi °i despre Din ciclul "Arhitecturi" 8 15 « arta de a îmbătrâni frumos », despre o singurătate fertilă, care nu e decât - cum scrie - « un pseudonim al scrisului », dar acompaniat constant, adaugă imediat, de « spaima că, lipsind din lume, s-ar putea prăbu°i tot ce construis(e) acolo ». Ana Blandiana a construit mult, n-a lipsit °i nu lipse°te din lume, iar scrisul ei - o dovedesc °i aceste vibrante pagini ale Falsului tratat de manipulare - e edificator în înțelesul cel mai înalt moral al acestui atribut. A° zice că această carte apare tocmai la timp pentru a încuraja, cât se mai poate, acea « minoritate gânditoare » care începe să dea semne de trezire salutare, într-o lume a politicianismului cinic, iresponsabil °i incompetent, ce nu mai poate fi acceptat. ECHINOX 45 Ion Mircea Mecanismul e de fiecare dată acela°i: ea-mi spune un vis iar eu îl preiau °i-l prelucrez până în ultimele lui detalii Claudia a visat o fetiță care avea în locul mâinilor doi clopoței când i-au turnat să se spele a văzut cu ochii ei cum palmele fetiței păstrau apa °i apa nu mai cădea. era o zi cu desăvâr°ire senină în vis Dumnezeu a îmbrăcat Pământul într-un clopot de sticlă °i-acum îl privea contrejour. dar vântul s-a întețit °i fetița a început să-°i scuture brațele deasupra capului copiii din toate timpurile °i de pretutindeni au început să-°i scuture brațele deasupra capului toți aveau în locul mâinilor clopoței unii au început să scrie-n văzduh alții au săpat în văzduh gropi °i în gropi alte gropi °i gropițe pe care le înnodau între ele ca-ntr-un lanț din cozi verzi de păpădie alții pictau copii în văzduh °i copiii pictați la rândul lor pictau alți copii alții făceau baloane de săpun alții oglinzi cu mai multe pagini. mecanismul e de fiecare dată acela°i: ea-mi spune un vis iar eu adorm °i-l visez până în ultimele lui detalii. Dinu Flămând Debarcader va fi chiar momentul când ea nu se mai mulțume°te cu firimituri de timp rămase în palma ta °i trage linie face socoteala purici de luminițe săltând pe întinsul mării ar mai putea o clipă să-ți întoarcă atenția de la fuga zilelor ce se aglomerează spre infinit dar din acea clipă -zice-se - nici pleoapele umflate ale norilor împin°i spre marginile vizibilului °i nici restul speranței rămasă în tine nu vor mai avea lacrimi iar spaima ta vibratilă va deveni privirea lăuntrică ce pipăie ezitantă coroana stejarului pe colina întoarsă deja cu capul în jos în abisul inexplicabil °i cum lumina doar altceva ți-a arătat totdeauna dar niciodată pe sine ea această inundație din lăuntrul ei va fi ca o epidemie hilariantă gălăgioasă năvală de contabili alcoolici pe coastele abrupte ale Olimpului 16 spre cârciumile din vale după ce °i-au închis catastifele grăbiți să profite de week-end e târziu sibilelele trag obloanele la dughene Pythia stinge gazul numerologii °i astrologii °i-au strâns tarabele psihopompii se află deja instalați confortabil în trenul lor de navetă către periferia realității după o săptâmână de asfixie prin subteranele cu pucioasă °i alte larvare forme de viață ale întunericului de dincolo iar sacrificatorii °i-au spălat deja mâiinile la ci°mele sigur că mai întârzie magii orientali prin piețe °i °arlatanii ce vând praf de cărămidă cot la cot cu măsluitorii de zaruri precum °i bătrânele pline de negi pretinzând că adulmecă pa°ii rarefiați ai destinului pe drumul oblic din palmă bătând la o u°ă ieftin deschisă în adâncul misterelor nimeni demult nu mai ia în seamă liota celor ce te îndeamnă să dai bac°i° destinului de°i...cine °tie? °i poate poate... tu trebuie să pleci nu mai e vreme pentru detalii câteva din ele ți-au fost dăruite °i vine momentul să restitui numeroasele alte zile care ți-au fost doar împrumutate dar era numai o prost înțeleasă de tine vânzare ceea ce tu credeai că ți-e dăruit evident că tristețea continuă să-ți facă pe suflet bătături ca uneltele prea strâns ținute în palma țăranului cum se întâmplă prin munci °i zile în tautologia cotidiană dar vei găsi din instinct drum spre debarcaderul ce are doar îmbarcare °i vei începe să faci agitat semne cu mâinile spre malul cu bălării de dincolo ECHINOX 45 ( zadarnic ai încerca să strigi după luntre prin gălăgia ce dă năvală din cârciumi odată cu fumul °i transpirația atâtor singurătăți care tocmai încep să negocieze cine intră în patul cui mai spre miezul nopții) iar între timp a°teptând vei privi tâmp o veche inscripție spălată de ploaie pe panoul de lângă ponton: tisin didonai 17 ECHINOX 45 Ion Pop Vreme în schimbare Tu, pă°ind, aproape orb, aproape în vârful degetelor, pipăind cu bastonul tău nevăzut, un fel de drum, gândindu-te în °oaptă, ca nu cumva să ciobe°ti vreun cristal uitat în aer, vreun pătrat abia născut din limpezimea zilei. Pe când pe scena din piața mare, se aude clipind teribil, ca din două talere de fanfară, ochiul Cicloapei de sub rochița balerinei spartane. Virgil Mihaiu echinoxist întâmpină stelist la Lisboa °aizeci de ani prefăcuți în pagini de revistă omul identificat cu steaua literară atinge limanul portughez în 2008 aurel rău născut în '930 lângă bistrița la poale de carpați prime°te permisie de la comisie să vorbească despre blaga la institutul din metropola universală lisabona trei zile din °aizeci de ani permisie de la comisie după care țu°ti la cutiuță înapoi la revistă la paginile stelei domnul rău este cazat la hotelul dom manuel I cât timp îl a°teaptă °oferul (adică eu) alt tip cu alură de °ofer (sau/°i director) vorbe°te intens la telefonul mobil calmul duminicii lisboete răsună de fraze ruse°ti de parcă fundalul sonor ar fi copiat 18dintr'un vechi film sovietic Adrian Popescu Primii poeți echinoxi°ti Ei n-au fost nici Ginsberg, nici Snyder, nici Corso,sau Ferlinghetti, ori Kerouac. Americanii visau Orientul extrem, beatitudinea budistă, Lotusul iluminând zgârie-norii, noi cotele secret ale mirajului livresc al Occidentului. Satori unii, litania Trandafirului tainic, alții. Alcoolul nostru, (marijuana voastră) ne deschidea în cer aceea°i fereastră? ,,Deschidem, deschidem !'' Non idem est si duo dicunt idem. Constantin Tonegaru în pu°cărie, Ezra Pound în cu°că lângă Pisa. Nu suntem rude dar ceva ne înrude°te, încercarea de-a aprinde dintr-o cutie de chibrite Pan Am 474 bețele ude, să ne ilumineze chipul. Memoria tinereții noastre: desele treziri dimineața, în brațele poeziei, într-un pat îngust. Un pat de campanie, unde dorm eroii visându-°i gloria în bătălia din zori. Din ciclul Muzicieni 1 Ruxandra Cesereanu este aici ceva este aici ceva care nu mai funcționează omene°te tristețea iute ca o brânză de capră singurătatea lovită în gât cu un baston măsurătoarea dintre înălțare °i cădere cu umflături de tifos fiecare cu geamantanul de pielițe psihice dispărute cu bulinele de confetti °i cu piulițele din inimă dar poate că în sfârșit bucățile de materie se vor lipi laolaltă ca trupul lui hristos fugit nestricat din giulgiu (glorie celor îngropați în smirnă). ECHINOX 45 Ioan Moldovan frate-meu °i cu mine Nimic n-avem de făcut. Suntem doi domni°ori pe care s-au uscat Și-s scame creierii tatălui. Ne punem pe visat °i nu vedem că Vara acum se pregăte°te din timp: să ne împrumutăm Să facem cereri Să ne rămână °i nouă ceva cât de cât. Ce bine-ar fi să fie acum aici Un filosof ca lumea să ne explice Ce care-va-să-zică un bici de melancolie Stârnind muzicuțele dionisiace Și mai târziu Să ne întoarcem acasă înghețați °i cu toți dinții la locul lor Cu mama râzând la vederea noastră °i nimic să nu ne spună Ci doar să ne cuprindă °i să ne vâre la loc în găoace. O Q_ O Q_ Traian Ștef Gata °i sărbătorile Gata °i sărbătorile În casă mirosuri amestecate Cu dulce acru amărui Și un pulovăr care parcă nu e Al nimănui Aruncat neglijent pe un spătar De scaun Mai pe seară Un parfum nedefinit Dar tare Se simte Și privim mirați unul spre celălalt Pe icoane nici un fir de praf Nici o lacrimă Parfumul trece Era de vanilie Semn că e momentul Să ne întoarcem la ale noastre Adrian Suciu N-am scris nimic N-am scris nimic. Am a°ezat pe hîrtie o mie de generații de fum de țigară °i căruțele copilăriei. Am mîzgălit oameni îngenuncheați din vreo pricină. Am lăsat urme adînci pe hîrtie cărînd cadavre de la un cimitir la altul. Punea mea se teme de mine °i fuge. Înger, îngera°ul meu, dă-mi mie cuvîntul care ucide °i învie! Il voi scrijeli cu unghiile pe ziduri 19 °i nu-l va vedea nimeni. Îl voi a°eza în pîntecele femeilor mele °i ele nu vor °ti. Îl voi lăsa în intersecții aglomerate °i va zîmbi prafului. N-am scris nimic. Am fotografiat porți pe care n-am intrat niciodată °i războaie care n-au fost. Rareori, o scînteie scapără-n beznă, dar numai ca s-o facă mai neagră. N-am scris nimic. Numai Dumnezeu °tie să scrie °i a scris o singură dată. Horia Bădescu Rugă lartă-i, Doamne, pe ei, păcăto°ii, damnații, poeții, uciga°ii de timp, fiare cu labele sângerând în cle°tele cursei, vizuina lor e plină de îngeri! Ca o ploaie de primăvară sângele lor, ca un urlet de toamnă târzie dinaintea înghețului. Fie-le amintirea tăcerii ca o piatră murind, ca o piersică jupuită din care se scurge sudoarea luminii! Cosmina Moro°an facultatea experimentală să caut unghi bun te energizez până nu mai °tii de happy enduri cu iubirea pentru puii în lumină dealurile pe unde cu°uie doi °i muzica în criniletă pe franceză eu nu °tiu ce despre cum te lauzi nu ne-mbufnăm asculți un trib cu nume infinit oamenii au văzut că înfloresc copacii intră vara ne pictăm gheretele scutur harbuzul fetele se dezleagă la adida°i rapid aleg un obiect îl învârt în tăviță °i pleacă 20 la scuar ni°te ciorapi rupți, se dădeau jos copiii din autocare râd peste lătratul telefonului Aurel Șorobetea cu noi (9 tuturor) În case, gunoi ... afară, gunoi ... pe drumuri, gunoi ... în rîuri, gunoi ... pe maluri °i-n larg de oceane, gunoi ... pe vârfuri de munți °i pe °esuri, gunoi roind pe orbite, în ceruri, gunoi ... întruna cu noi, pretutindeni cu noi, gunoaie-năvală, gunoaie-puhoi. Avem monopol absolut pe gunoi, doar specia noastră produce gunoi, din genele noastre emană gunoi, natura umană emană gunoi, întreaga istorie-i scrisă-n gunoi, întregul pământ l-am umplut de gunoi, dar nu °i abisul gheenei din noi, nesătul de pofte °i false nevoi, acolo mereu mai încape gunoi ... °i tare mă tem c-o să-l ducem cu noi în tot Universul °i-n Lumea de-apoi. Vlad Moldovan Limitele excrescențelor / Remisii spontane Ie°i din cețuri de haznale ele atârnă fără sorginte pe pâraie captatoare curcubee chemicale. Întreschimburi - chihlimbar °i azot în nimburi. Curentul trebuie să treacă să inunde prăvăliile °i eventualii lor rastafarieni uitați la tejghele. au cerut au răsturnat păhăruțe au isprăvit au strănutat scrumiere. Pe vechi trasee semi-rurale sau poate de-a lungul depoului unde tot a doua casă e pentru amantlâc. Te uită °i înțelege cum toate-de neatins adastă doar pentru a se ascunde în cel mai bun pământ. Durerea nu robe°te paloarea iese castă cu irizări plăpânde spre sufletul cel frânt. Comorile din lujeri, brându°e de pe dealuri electric luminate's de-a fulgerului valuri străjeri d'eternă moarte °i clipe ferecate din când în când în cânt. Pe neauzită gură Spre centru se pătrund. Mariana Bojan Dimineața sunt bine Dimineața sunt bine... Seara doar un corp jefuit. Cineva îmi consumă zilnic Rezervele de miracol Ființele pe care le-am iubit Și-au făcut pădure în mine. Am sprijinit această iluzie Până a devenit timp. Mi-au căzut aripile Am născut copii mânio°i Cineva le consumă zilnic Rezervele de miracol Nu sunt decât un înger bătrân Dimineața sunt bine... 0) > O q) =3 O o o 21 CORIN BRAGA Acedia. Jurnal de vise (fragment) 4 august 2000 Din nou (am visat că) era să mor azi-noapte. Probabil dormisem strâmb, îmi schilodisem cine °tie cum pieptul pe saltea °i pernă, fiindcă o gheară de oțel mi-a cuprins inima. De fapt, nu °tiu dacă durerea a fost reală sau visată. Dar eu navigam între două ape. Pe de o parte, în vis, simțeam că devenisem palid, că trupul îmi era un sloi de gheață scăldat în sudoare, °i o rugam pe Ruxandra să îmi maseze pieptul pe banda inferioară a coastelor. De cealaltă parte, teroarea că sunt pe cale de a muri mă făcea să traversez mâlurile somnului °i, ca prin ceață, să mă învârt pe o parte în pat, în încercarea de a găsi o altă poziție, care să destindă arcul de oțel al ghearei, sub lumina fiartă, cadaverică, a zorilor ce se prelingeau prin dreptunghiul fără roletă al ferestrei. Dar nu departe, undeva în țesătura de vise înghesuite care îmi umplu gobelinul somnului de câteva săptămâni încoace, începusem °i să zbor. Eram într-o cameră îngustă °i foarte înaltă, împreună cu câțiva fantomatici colegi de °coală, maturi acum, când m-am pomenit că pot rămâne suspendat în aer. Era suficient să îmi doresc să nu ating pământul. Am început să înconjor în zbor camera, lovindu-mă destul de neîndemânatic când de un perete, când de o mobilă. Oarecum mirat eu însumi (din nou uitasem că nu sunt în realitate °i mă întrebam cum de e posibil să zbor fără să visez), îmi prelungeam zborul, a°teptând ca ceilalți să observe ce mi se întâmplă. Apoi, după mai multe înconjoruri destul de nesigure, m-am oprit în mijlocul camerei, am decis că pot înceta °i imediat am căzut ca un sac de nisip pe parchet. E adevărat că bunicul meu, de°i a făcut două infarcturi, nu a murit de inimă, ci de o combinație de pneumonie °i alte atacuri, care l-au surpat brusc pe dinăuntru, l-au făcut să se prăbu°ească în moarte ca un bloc gigantic distrus prin implozie. 8 august Mă certasem cu toată lumea, a°a că m-am pomenit întorcându-mă să dorm în casa de la Alba-lulia. Am intrat în camera din față °i am descoperit că bunicul dormea pe jos, acoperit cu ni°te pături, lângă o saltea a°ezată între mijlocul încăperii °i peretele din spate. Plan°eul de lemn tocit °i albit de vreme făcea un val, ca o umflătură de cremă într-o pungă de plastic. Nu mai erau alte mobile în cameră, casa era abandonată, ca înainte de a fi vândută după moartea bunicilor. Vechea tichie a becului ce atârna lung din tavan era însă la locul ei. L-am aprins °i m-am a°ezat în mijlocul camerei, 22 a°teptând ca bunicul să se scoale. - Bună dimineața! i-am spus cu o voce catifelată. Bunicul s-a ridicat dând la o parte cear°afurile, aruncându-le pe umflătura parchetului. - E aproape opt dimineața, l-am anunțat eu oarecum încurcat, dar voind să par dezinvolt. - Nu e opt, e °apte °i un sfert, a spus bunicul. L-am întrebat de ce doarme pe podea °i nu pe saltea. Mi-a răspuns că se culcase de fapt pe saltea dar, din cauza denivelării parchetului, alunecase spre perete, pe locul unde altădată se aflase patul său. Goală, fără mobile, albă de praf, cu pereții decolorați °i co°coviți, camera arăta mizerabil, încât am început să mă întreb cum voi reu°i să locuiesc acolo. Pentru a mă încuraja, bunicul mi-a făcut semn să trec, prin u°a de la capul său, spre o încăpere unde altădată fusese magazia de pâine. Înăuntru era beznă, camera nu avea ferestre sau acestea erau închise cu o roletă grea de fier. - Am instalat un felinar pentru voi, a°a cum v-ați dorit, m-a anunțat bunicul, făcând aluzie la nu °tiu ce dorință romantică a Ruxandrei de a sta la lumina unui lampadar pe cheiurile Senei sau în grădina interioară a Foyerului catolic unde locuim acum. În lumina de oțel a unui felinar de metal ruginit °i mâncat, am descoperit că unul din pereții camerei era ocupat de un raft cu stinghii de scândură, plin cu borcane de dulceață. Tixită de pânză de paianjeni °i de alge de praf cum era încăperea, nu mi-am putut imagina dulceața decât fiind °i ea acoperită de mucegai, sub capacele de celofan umflat de fermentație. Apoi m-am trezit, m-am dus să beau apă, iar când m-am întors în pat, pe noptieră, am observat că ceasul electronic arăta cu precizie ora 7.15. 25 august Acum câteva zile am visat că am murit, dar, fiindcă nu eram convins de lucrul acesta, rămăsesem închis într-o cameră ca o hrubă întunecată °i rece, chircit într-un colț. Nu mai °tiu dacă personajul care mi s-a alăturat după un timp, trecând prin pereți, peste spații, a venit să-mi explice că voi rămâne în starea aceea de singurătate °i dezolare tocmai fiindcă nu cred în faptul că am murit, sau a apărut după ce devenisem în sfâr°it con°tient de faptul că moartea e chiar asta ce trăiam, reu°ind astfel, paradoxal, să mă eliberez. Dar visul m-a învățat totu°i un lucru. Că moartea este a patra experiență în care intervine mirarea descoperirii °i incredulitatea că ceea ce pățe°ti e chiar ceea ce se nume°te moarte, nea°teptat de diferit de ceea ce îți imaginai, încât nu reu°e°ti să faci legătura între a°teptările tale °i ceea ce ți se întâmplă. Celelalte trei lecții sunt prima beție, apoi intoxicația °i cele două operații în care am fost anesteziat, °i în sfâr°it visul. Prima oară, elev, în excursie la munte, m-am îmbătat aproape experimental, întrebându-mă mereu: Oare asta să fie? Asta e beția? Fiindcă era o stare atât de obi°nuită, în imediată continuitate cu ceea ce eram de obicei. Nu simțisem nici un salt, nici o ruptură, trupul mi se îngreunase, mi°cările mi se împleticeau, limba mi se încleiase, dar eram tot eu, în mod surprinzător, de°i, privind din afară, cu siguranță că m-a° fi văzut drept ceea ce considerăm de obicei că e un om beat. Dar mie nu îmi venea să cred că asta e chiar beția (drept urmare am °i început să fac un exercițiu de concentrare yoga, să văd dacă mă pot - nu trezi, fiindcă mă simțeam treaz, cel puțin pe dinăuntru -ci extrage din tunelul corpului în care fusesem scufundat), a°a cum, prin clasa a °aptea, la sărbătoarea zilei de na°tere a lui Carmen (prima mea iubire!), un coleg de clasă, Marius cred că îl chema, s-a îmbătat, a căzut sub masă, a urinat udându-°i pantalonii, iar mie nu îmi venea să cred că e beat, eram convins că se preface. A doua experiență e legată de minutele pe masa de operație, când a°teptam aproape excitat ca somniferul să-°i facă efectul, aveam impresia că nu se întâmplă nimic, că toate merg mai departe a°a cum le °tiu, până când, într-o străfulgerare latentă °i mult în afara mea, am înțeles (dar cu o con°tiință tardivă, pe care am recuperat-o abia după trezire) că sala de operație înghețase în jurul ochilor mei, ca o imagine de film încremenită pe ecran fără ca eu să bag de seamă, că asta, chiar senzația asta tulbure °i coagulată e starea mea. În cazul intoxicației nu am mai fost a°a de surprins, probabil °i din cauza vocii care îmi spunea: Ai mai fost pe aici! Dar °i atunci, în ciuda faptului că simțeam arsura pârjolindu-mi stomacul (sau plexul?), că vedeam culorile (draperiile de la fereastră mai ales) mult mai vii °i reliefate, că tavanul începuse să se rotească (precum la anestezia primei operații, de apendice), că jerbe de sfere de artificii neonice explodau în mine lumini° dintr-o parte °i alta, totu°i mă miram, nevenindu-mi să cred: Asta să fie halucinația? Și la fel pățesc uneori în vise, mai ales atunci când zbor, devin con°tient de bucuria de a zbura °i, îngrijorat, temător, încep să mă întreb în vis: Oare chiar zbor? Să fie adevărat? Să fie în sfâr°it adevărat? (întrebări care au efectul, tocmai din cauza dorinței de a le răspunde afirmativ, de a mă trezi). Și dacă atunci când murim se întâmplă acela°i lucru? Te a°tepți ca moartea să fie o mulțime de lucruri: să intri într-un nimic negru, sau să te vezi din afară, să plute°ti deasupra clădirilor, să te îndrepți spre o sferă de lumină, să întâlne°ti alți morți etc. Dar când ți se întâmplă nu mai °tii unde e°ti, nu reu°e°ti să înțelegi că asta, chiar starea asta tulbure, neclară, delirantă, chiar percepțiile acestea flue, de vis, sunt noua ta stare, con°tiința ta de mort. Și fiindcă nu ajungi să-ți confirmi: Asta e moartea!, rămâi prizonierul unei atmosfere disociate, în care nu poți face nimic fiindcă nu îți închipui că despre tine e vorba °i nu simți nevoia de a lua decizii. Oare există exerciții de antrenament al lucidității, în a°a fel încât să-ți poți aduce aminte că tu e°ti cel căruia i se întâmplă povestea, să răzbați afară din marea de gelatină psihică în care altfel ai rămâne încleiat spații nedefinite de timp? Sunt mort, chiar eu sunt cel care a murit, chiar asta e moartea! Aceasta e mica revelație fără de care rămâi mort, nu te mai treze°ti din hruba întunecată în care stai chircit, sperând cu un rest izolat de con°tiință că poate nu ai murit totu°i, ceea ce te condamnă la o năucă rătăcire în lumea nimănui. 9 septembrie Când am ajuns la casa organizației noastre ascunse, care era casa celei mai îndepărtate copilării a mele, înfundată în cremenea de cretă a amintirilor mele circulare, spre care pătrundeam pe vortexul spiralat deschis de vis, am descoperit că eram urmărit de poliția secretă. Ceilalți fuseseră poate prin°i deja, sediul tăinuit era pe cale de a fi infiltrat °i desfăcut în bucăți. U°a de intrare se afla sus, pe un perete lateral al unei străzi înguste, la nivelul etajului doi sau trei. Se urca acolo pe o scară de fier prinsă cu piroane în cărămizile zidului. Ajunsesem în dreptul ei în momentul în care jos, în stradă, °i-a făcut apariția unul din °efii agenților care ne urmăreau. Nu a reu°it să urce pe scara de incendiu, fiindcă, văzându-l, am desprins-o grăbit din tencuială (era foarte °ubred prinsă de zid) °i am făcut-o să cadă zgomotos. Ce e drept, agentul nu s-a lăsat descurajat, a aruncat un cablu de oțel peste unul din suporții răma°i înfipți în perete, construind un fel de scripete cu ajutorul căruia intenționa să urce după mine. Nu am a°teptat să o facă, am prins de capătul corzii un fotoliu aflat în holul de la intrarea în apartamentul secret, i-am dat drumul în vid, lăsându-l atârnat ca o greutate, am prins un alt capăt al cablului de un cârlig în ie°indul lateral al acoperi°ului, creând astfel o structură tensionată, în a°a fel încât atunci când individul a încercat să se agațe °i să urce pe cablu, nu doar fotoliul suspendat a căzut înspre el (fără să-l strivească, fiindcă s-a ascuns la timp), ci un întreg copan al acoperi°ului s-a desprins căzând cu zgomot °i mult praf pe caldarâmul îngust mărginit de case. Pentru moment, nu mai puteam fi urmărit, dar °tiam că în mai puțin de zece minute agenții vor ajunge totu°i la mine. Am trecut în camera următoare a acestei case în care locuisem cândva, ce devenise loc de refugiu °i ascunzi° pentru vremurile când vom fi urmăriți. Acum locuința fusese descoperită. Am privit împrejur la rafturile înalte, cu caiete, cărți, manuale de °coală, sertare cu hârtii, înălțându-se pline de praf până la tavan, într-o atmosferă încleiată. În mijloc, pe un caiet ca 23 o lumînare, am văzut scris fostul meu nume °i fosta mea adresă. Le-am recunoscut imediat, chiar dacă nu am apucat să citesc literele °i cuvintele scrise parcă într-o altă limbă. Nu-i pot lăsa să le confi°te! mi-am spus. Chiar dacă sediul fusese descoperit, nu a° fi vrut ca viața mea ascunsă, identitatea cealaltă sub care trăisem în trecut, să fie înțelese de agenții poliției secrete. Am aprins fitilul din vârful caietului °i l-am lăsat să ardă până când, eticheta de ceară încălzindu-se, marginile inscripției cu numele meu (de copil?) au început să se °teargă topite. Am mai ars în foc alte două cărți de vizită ale trecutului, apoi mi-am spus că nu mai pot pierde vremea, locuința fusese între timp desigur încercuită °i nu avea să treacă multă vreme până când vor urca la mine. Ca orice săla° de taină, trebuie să fie prevăzută °i cu o ie°ire secretă, sau măcar cu un ascunzi°, mi-am spus. Și, încet, pe măsură ce treceam în camera cealaltă, °i ea cu rafturi de bibliotecă pe pereți, mi-am adus aminte de ciudatul tunel prin care circulam când eram copil. (Amintirea aceasta era atât de stranie °i atât de puternic impregnată pe ceara de vis a sufletului încât, când m-am trezit, mi-a rămas vreo zece minute viu prezentă în adâncul pieptului. De°i treaz, mă întrebam cum de am putut să o uit °i în acela°i timp unde s-o fi aflând ea în realitate? Era mai adevărată, mai reală decât alte amintiri din nebuloasa copilăriei, fusese acolo tot timpul, o folosisem de atâtea ori, chiar dacă nu mai exista în realitatea trecutului...) În stânga, după u°ă, pe peretele pe care dorm acum în căminul de la Cite Universitaire, se afla o canapea (corespunzând patului în care dorm), iar deasupra rafturi încărcate cu cărți. Un °ir lucios de caiete ro°ii, albastre, verzi, cu coperți cerate, a°a cum sunt cele în care îmi notez citatele din cărțile pe care le înghit la Biblioteca Națională, dar de patru-cinci ori mai multe, au dezvelit, date la o parte, locul în perete unde se afla gura tunelului. Era bine ascunsă, nimeni, cred, nu ar fi putut-o găsi, sau nu °i-ar fi imaginat că este o ie°ire. Deschizătura era atât de mică încât putuse fi acoperită cu o etichetă galbenă colantă, între altele trei, precum cele pe care îmi fac însemnări aide-memoire. Nici mie nu îmi venea să cred că acea zgârietură în perete, în care abia puteam introduce un deget, atât se închisese de tare, va fi fost borta tunelului meu de copil. Dar peretele s-a scorojit rapid, tencuiala a început să cadă, dezvăluind tot mai mult o gaură în zid, mărginită în partea cealaltă de o plasă din fibre de metal. Da! asta era trecerea pe care o folosisem de atâtea ori în copilărie. Cum de o putusem uita!? Era ascunsă în spatele unui raft de cărți în care se afla o revistă pornografică, °i continua cu cabinetul minuscul din dulapul de bucătărie al bunicilor de la Alba-Iulia, în care, între cârpe de învelit pâine, mă ascundeam pe când eram oare cât de mic? (când am revăzut, mai târziu, 24 dulapul, compartimentul mi s-a părut incredibil de minuscul). Prin tunelul acesta din perete, mi-era limpede, trecusem de nenumărate ori, atunci când eram urmărit sau pur °i simplu când mă săturam de lumea aceasta °i voiam să ies dincolo. Dar acum nu °tiam dacă voi mai reu°i să mă mic°orez °i să-mi mulez trupul pe conducta din perete. Intuiam însă că, a°a cum intrarea se lărgise lăsând să-mi pătrundă întâi mâna, apoi întreg brațul, la fel mă voi putea chirci instinctiv pe forma tunelului, încât să alunec absorbit dincolo. Fratele meu, °i încă cineva aflat în cameră, nu părea fericit de faptul că voiam să reiau vechiul drum, sau că îi adusesem imprudent pe agenții poliției până aici, dezvăluindu-le sediul nostru ascuns. Tunelul din perete se termina cu o gratie de sârmă ce trebuia ridicată pentru a trece dincolo, °i apoi trasă la loc, pentru a închide intrarea. L-am chemat pe fratele meu să urce °i el pe canapea, să a°eze la loc gratia după ce eu voi fi trecut °i, în speranța că tunelul se va resorbi suficient de repede încât să dispară până la venirea agenților, l-am sfătuit să le spună acestora că trecusem într-adevăr pe acasă, dar plecasem în urmă cu ceva vreme. Și încă nu reu°esc (tot mai puțin, de altfel) nu doar să formulez, ci nici măcar să înțeleg de ce, trezindu-mă, devenind con°tient că tunelul din vis nu există cu adevărat, am rămas într-o asemenea stare de perplexitate, întrebându-mă nu de ce să nu fi existat, ci cum e posibil să fi uitat sau ignorat că există acest tunel, traversând ca un laser toate imaginile °i reprezentările mele asupra realității. 8 octombrie Conduceam (pentru prima oară în viață, desigur fără permis) o motocicletă între Sibiu °i Alba-Iulia, pe un drum complicat, cu denivelări °i curbe periculoase. Pe scaunul din spate, ca într-un ata°, se află doi bătrâni, unul fiind bunicul meu din Sibiu. De°i reu°esc să ajung până la jumătatea drumului, evitând accidente °i ciocniri cu ma°ini ce trec vijelios pe lângă mine, la coborârea unei pante nu mai ajung să frânez îndeajuns pentru a contrabalansa inerția cu care cei doi din spate, mult mai grei decât mine, mă poartă înainte. Motocicleta sfâr°e°te prin a se răsturna, aruncându-i pe caldarâm pe cei doi bătrâni morți, trezindu-i din somnul în care moțăiseră până atunci. 24 octombrie Eram în casa bunicilor de la Sibiu, nouă, a°a cum a renovat-o fratele meu, dar pe vremea când mai trăia încă bunicul °i începuse să vorbească °i să o audă pe bunica moartă. Tata, care (în realitate) ne povestise cum bunicul o certa pe bunica pentru că se întoarce târziu acasă, ne-a atras °i acum atenția că bunicul intră în transă °i umblă ca un somnambul prin lumea cealaltă. Eram cu toții în bucătăria de la demisol, nouă °i luminoasă, când l-am văzut pe bunicul trecând prin curte. Ochii i se îngustaseră °i deveniseră alb-transparenți, de var, privind într-o altă dimensiune. Am ie°it repede după el, convins că nu are o criză de senilitate, ci că vorbe°te într-adevăr cu bunica moartă. Se îndrepta spre poartă, cu un mers săltat, levitaționar. Apoi s-a întors, am putut să-i văd figura absentă. L-am întrebat în gând dacă e treaz °i dacă mă poate auzi. Nu părea să-mi fi auzit gândul. Turna dintr-un pahar ceară topită peste o lumânare cu muc de fier. L-am întrebat, cu glasul, dacă e o lumânare pentru cei morți (sau cei vii? -întrebarea era mai complicată °i nu mai reu°esc să-i reconstitui logica). Atunci ochii au părut să-i revină în lumea noastră, albeața care îi strălucea precum varul în pupile s-a stins. Mi-a răspuns oarecum disprețuitor (fiindcă eu îl tratam ca pe un om care halucinează), răspunsul a fost °i mai complex decât întrebarea, a°a încât nu mi-l mai pot reprezenta °i înțelege (turnatul cerii căpăta însă un sens deplin °i coerent). Apoi, treaz (de°i păstra însemnele de var ale lumii celeilalte în cutele chipului), bunicul a plecat mai departe. (volum în pregătire la Editura Polirom) Îngerulalbastru 25 Dada, Tristan Tzara si principiul nemuririi Florin Balotescu Ca °i cuvântul suprarealism, cuvântul Dada întruchipează o încercare epocală de renunțare la noțiuni, de gândire în afara conceptelor. Cu suprarealismul, de fapt, Dada are de împărțit nu doar ni°te nume de poeți, cât mai ales faptul că amândouă s-au născut dintr-un fel de nimic. Sigur, rămâne revolta inițială față de instituțiile °i conflictele vremii, lupta de eliberare a formelor artei, spontaneitatea care, scria Tristan Tzara, înlocuie°te „fotografia °i catehismul unilateral”, dar, dincolo de asta, se găse°te un spirit care trăie°te fără determinare, care nu are capete °i nici dependențe, ci doar intervine. Apare. Este pur °i simplu emergent. De aceea, probabil, se spunea că „Dada nu există pentru nimeni”, că „nu e nebunie, nici înțelepciune, nici ironie”. După aceea°i lege a emergenței, dintre toate se distinge figura lui Tristan Tzara (Samuel Rosenstock, 18961963), fie ca promotor °i descoperitor al „simplității active”, fie ca strămo° al urletelor poetice postmoderne (în fond, nu de puține ori, arti°tii Dada vorbeau despre poetica lor corozivă, despre inexistentul, dar implacabilul „acid dadaic”). Fie că va fi acceptată definirea „teribil de simplă” a lui Hugo Ball, din 1916, fie că va fi căutată în Dada atitudinea ludică sau anti-conceptuală, împărtă°ită de Tzara până la final, găsim în această mi°care, începând cu sonoritatea primitivă a numelui său, un fel de căutare a coerenței în haosul inevitabil reprezentat de lumea modernă. Reproducând repetarea în răspăr a semnului românesc al afirmației sau traducând cine °tie ce silabe sau cuvinte exotice, Dada are ceva din etimologia inversată a unor cuvinte ca a bodogăni sau a blodogori; inițial 26 formule ale invocației divine, ele devin emblemele unui discurs anapoda, repetitiv, fără noimă. Nu departe de o voită ruptură de lumea subordonărilor °i finalităților, de inversare a polilor °i intuirea unei tectonici diferite a stărilor °i cuvintelor, se găsesc colajele lui Baargeld sau Raoul Haussmann, fotografiilelui Marcel Duchamp °i Man Ray, dar, poate înainte de toate, acel Ochi cacodilic (L'Oeil cacodylate, 1921) în care Francis Picabia adună, de fapt, fragmente de discurs, declarații, fotografii, nume; jos, în dreapta, unde stă de obicei numele autorului, o mână (stânga, probabil), arată numele lui Tristan Tzara (al cărui monoclu, inevitabil, se leagă °i de o privire secundară, din spatele sau derulată în acela°i timp cu privirea obi°nuită). În acela°i spirit al decompoziției, „Cacodilat!” este °i una dintre replicile doamnei Smith, personajul lui Eugen Ionescu. Ca orice nucleu revoluționar, Dada î°i găse°te partea lui/ei „magică”, de concentrare a unor atitudini care urmăresc la rândul lor o sigură miză - eliberarea °i având un singur principiu - coagularea acelui urlet al „durerilor contorsionate, întrepătrunderea contrariilor °i a tuturor contradicțiilor, ciudățeniilor °i irelevanțelor: VIAA”, cum ar fi scris Tzara în manifestele lui. A°a cum a scris, de asemenea, că poeții Dada caută o unică forță, trează °i pură, chiar dacă aceasta ar însemna NIMICUL însu°i. Asemenea mi°cări sunt necesare tocmai pentru că „specia” umană a dovedit, în destule rânduri °i dea lungul a (prea) multe veacuri că nu acceptă decât greu °i târziu deplasările de perspectivă propuse în primul rând de poeți. Tzara î°i scria manifestul ca să arate că poți face acțiuni contrare în acela°i timp, dintr-o singură suflare. O simultaneitate care justifică poate întregul parcurs al poetului, mereu aflat în mijlocul unui alt fel de Rezistență, la limitele unei alte utopii, salvată imediat printr-un gest strălucitor, acela de a transforma individualitatea poetică într-o colectivitate în aceea°i măsură tragică, liberă, haotică, revelată, adelfică. Din nou, miraculos este că putem astăzi vorbi despre Dada ca despre un lucru aflat în mi°care, la fel ca suprarealismul. Poate fi vorba, desigur, °i despre un exces de subiectivitate, dar pare dificil, dacă nu cumva de neconceput, să asociezi nume ca Brauner, Breton, Tzara, Duchamp, Ernst, Naum cu ideea de istoricizat, clasificat, canonic. Imaginea lor este, cum ar fi spus suprarealiștii, prezentă pentru °i în spirit. În definitiv, Dada este o lecție despre refacerea permanentă a realității °i lumii (tocmai pentru poetul nu poate a°tepta, în cele din urmă, nimic, totul venind dinspre gesturile compensatorii ale poeticii proprii); în ea se păstrează doar „cioburile” sau „fragmentele” sau „a°chiile” fiecărei etape de creație-decompoziție. Probabil că este ceva muzical, repetitiv în structurile sale, la care se revine când lumea e sătulă de propriile orori. O intuiție sau măcar o senzație a nemuririi. Iar din acest „proces” al nemuririi, dadaist în esență (ca °i în aparență), fac parte în aceea°i măsură, faptul că vorbim sau că ignorăm fenomenul Dada. Iar după anti-principiile sale din 1921, anonim, ambiguu °i debusolant, nimic nu obligă nici acceptarea, nici respingerea. Cu alte cuvinte, nul n’est cense ignorer Dada. + „Stabilizator de aromă” e autorul acestui jurnal de lecturi (recente) - poezie, proză, eseu - găzduit cu atîta prietenie de revista Steaua, jurnal ce debutează în numărul de față. Orice stabilizare e, chimic, artificială: sper doar să alterez cît mai puțin gustul real al cărților aici prezentate. Anatomia, fiziologia si spiritul federeului Ștefan Manasia De o mare forță este poezia lui Nicolae Avram, mai crudă °i neiertătoare de la o carte la alta. Ea posedă °tiința (atît de rară astăzi) integrării imaginilor °ocante într-un discurs chatartic, natural. Am descoperit-o o dată cu placheta Cîntece de sinuciga°, apărută la editura bistrițeană Mesagerul, în 2000, revăzută °i adăugită într-o ediție a doua, somptuoasă, la editura Vinea, în 2008. Stările-poem °i tînguirile din Cîntece de sinuciga° veneau din Trakl, Benn °i Rilke, aveau luminiscența dîrelor de sînge aproape închegat. Publicate în anii scrierii lor (pînă în 1990), nu ar fi fost cu nimic mai prejos decît lirica neoexpresionistă a unor Ion Mure°an, Viorel Mure°an, Ion Cristofor. Sub imaginile delicioase ale dorinței de moarte, Cîntecele de sinuciga° camuflau, însă, trauma reală, expiată abia în deceniul din urmă în (cel puțin pînă acum) dipticul Federeii (2010) °i All Death Jazz (2013), publicat la Casa de Editură Max Blecher, în condiții grafice - repet pentru cei care pot să învețe - de invidiat. Dacă neurologii americani au descoperit de curînd că lectura unui roman pasionant activează porțiuni ale cortexului - ca în timpul alergării - pentru minimum cinci zile, mă văd silit să mărturisesc: voci °i tablouri, scenarii „hiero-fanice” din poezia lui Nicolae Avram mă bîntuie ani °i ani. Recitesc/ rememorez cîntul X din ciclul Paulin/2 al Federeilor, sedus de mistica neagră, ca să găsesc acest „portret de fată” cum nu s-a mai scris la noi: „a repetat cuvintele acestea de cîteva ori/ uitîndu-se în ochii mei:/ te iubesc te iubesc te iubesc te iubesc/ mi-ai lipsit foarte mult, prostule,/ cu tine am trăit bucurii unice/ mi-a zis pe un ton/ în care am recunoscut preotul/ de la muntele athos/ de parcă părintele acela/ s-ar fi reîncarnat în fata superbă/ cu părul lung/ de lîngă mine/ °i m-am cutremurat din nou.” Federeii sînt locatarii minori ai orfelinatului ceau°ist, numit în argoul lor „federeu”: eufemismul atenuează, în fapt, durerea de a exista în spațiul nonfamilial, unde căldura se identifică cel mai adesea cu actele de violență °i pedofilie. Citite de istorici, sociologi, antropologi, Federeii °i All Death Jazz ar constitui material de prima mînă în investigarea universului concentraționar al orfelinatelor române°ti - expulzate pînă acum eficient din memoria (vinovată? ticăloasă?) a tribului. Tactica lui Nicolae Avram e, tocmai de aceea, să documenteze viețile °i morțile federeilor (mulți supraviețuind, din păcate, numai în cărțile lui), să cartografieze maniacal universul acesta paranoic °i violent, colorînd pînă °i ultimele pete albe, peste care pînă de curînd sta scris: hic sunt leones. Spuneam, la început, că poezia lui Nicolae Avram este mai crudă °i mai neiertătoare de la o carte la alta. All Death Jazz (2013) este, totodată, °i volumul cel mai experimental, structurat °i restructurat cu migală. În acest jam session, poetul convoacă trei formule aparent dizarmonice, derutante: a) Ciclurile mari, „coloanele” cărții, poartă numele locatarilor federeului (Moartea, Gu°teru, Daniel 1 °i 2, Măndelu 1 °i 2, Petrică, Federița 1 °i 2, Bebe) °i nu întămplător: alcătuite din cînturi de inspirație eschiliană sau veterotestamentară, ele se înrudesc °i cu vocile monologale, obsedante din proza lui Faulkner, Lowry, Hamsun, Rulfo. Trăiesc într-un fel de prezent etern, insuportabile °i lipicioase ca aburul de deasupra mormintelor. Se poate repro°a stilului acestuia brutal o anume precipitare, suprema colocvialitate. Textele-s nărăva°e, de o oralitate lipsită de ceremonial (a°a cum găseam, bunăoară, în leudul fără ie°ire sau Porcec de Ioan Es. Pop). Vocile acuză - în cartea aceasta - fără urmă de pudoare, fără „estetică”: „asta nu-i o soluție viața-i un har/ l-am auzit de atîtea ori/ pe preotul rusu că-mi spune/ în timp ce stătea peste mine transpirat/ ca un gînsac” (Federița/2, VII); „tata a fost un gozer nenorocit/ îi plăcea să joace pocher/ într-o noapte a pariat pe mama a pierdut// au violat-o toți pe rînd/ pe fratele meu enciu care s-a născut/ jumătate om jumătate pe°te/ l-a vîndut pe o sticlă de rachiu/ unor corturari care vindeau baloane colorate” (Daniel/2, VI). Ruine ale unor vaste poeme narative, viețile federeilor pulsează între teatrul cruzimii (sinucideri, alcoolism, prostituție, pedofilie, necrofilie, vagabondaj, pu°cărie) °i feerie (ei recuperează °i recunosc uneori frumusețea, disimulată fie °i sub blănița unui °obolan albinos -„uite, bă, arată ca o magnolie înflorită”). b) Ordonate cu litere precedînd/ succedînd numărul 66, scurte poeme-psalm sînt inserate în All Death Jazz. Ele reînnoadă cu stilul neoexpresionist, oracular, parabolic al Cîntecelor de sinuciga°: „eu cînt dintr-o trîmbiță/ dacă ridic mîna o las să putrezească-n aer” (e/66). Imaginile declan°ează, aici, memoria unor poeme de Cesare Pavese °i Ion Mure°an. c) În fine, numerotate cu cifre arabe de la 1 la 13, sînt intercalate în All Death Jazz cărămizi textuale care compun „spovedania”. Biografiste °i cameleonice, crude °i tandre, irigate de capilarele umorului trist, găsesc poemele din 27 STABILIZATOR DE AROMĂ STABILIZATOR DE AROMĂ secțiunea aceasta în întregime citabile. Ele dau, abia aici, glas poetului, ascuns pînă acum sub poreclele companionilor de federeu: „m-am gîndit ce să-i spun am învățat °i cîteva versuri/ din cîntarea cîntărilor sărută-mă cu sărutările gurii tale,/ căci sărutările tale sunt mai bune ca vinul am scos/ din buzunarul de la piept buchețelul ofilit de trandafiri/ eram atît de mîndru de mine erau primele flori cumpărate/ din banii mei dintr-o dată s-a făcut al naibii de frig m-am/ uitat pe geam ploua „nu te ajut iau camera si film Metode este al doilea volum semnat de poetul bra°ovean Vlad Drăgoi (n.1987, Codlea). Asemenea multor cărți grafic dezirabile, apare în 2013 la Casa de Editură Max Blecher °i are toate °ansele să impună încă un nume în bazinul - tulbure, aflat în proces de decantare - postdouămiist. Din care reținusem deja, ca autori ai cel puțin unui volum notabil, pe Matei Hutopilă (cel mai coerent poet al promoției), Alex Văsie°, Andrei Dosa, Radu Nițescu, Krista Szocz, Anatol Grosu, Ștefan Baghiu. Metode are, însă, cum ar spune SGB, „°armecul” lui. Joacă în marginea afectivității dominante, poveste°te - pe vocea insider-ului - dramele (computer) gamerilor, lunatecilor, sociopaților, violatorilor, timizilor, regizorilor de filme Snuff. Anecdota, umorul negru, comicul de situație, comentariul concis °i mizantrop sînt gurile de oxigen ale acestei formule epice. Să luăm primul poem al volumului, observînd împreună înțelepciunea (de băiat rău) a poantelor prăvălite-n cascadă: „a° putea trăi cu un happy meal/ pe zi adică 10 lei atît/ .../ la cărture°ti nu m-au luat pentru că am gu°ă dar °i ei/ au gu°ă °i au °i țîțe mici// ce spui mai pot să iau cărți de-acolo?/.../ - Cînd o să mor o să vă pară rău că nu ați venit 28 cu mine la pădure sîmbăta °i cu găleata era trei dimineața °i nici/ țipenie de om m-am suit cu picioarele pe geam am stat/ o clipă ghemuit ca un mort din neolitic am sărit direct/ într-o băltoacă mi-am întins noroiul pe haine °i pe față/ am intrat în primul bar deschis apoi mi s-a rupt filmul” (1). Cu nervi oțeliți °i ochii larg deschi°i, poetul va mai putea să plonjeze în lumea teribilă a federeului, ridicînd dipticul la puterea trilogiei °i documentînd (poetic) ultimele consecințe ale unui sistem (social-politic). duminica./ - Lasă, că mor eu primul.” (minus vlad drăgoi) (Nu minimalist!) minimal, incorect politic, discursul lui Vlad Drăgoi parazitează, omologhează sau face autopsia subculturilor. Atacă, par°iv, minorități (etnice, sexuale, culturale, televizuale), încît e (relativ) dificil să descoperi un poem „decent” în prima secțiune a cărții, Micrometode, poem pe care, la o adică, să-l reciți controlorului în tramvai dacă n-ai bilet: „tu e°ti un porcu°or vesel mă chemi/ să văd ce ați găsit lîngă rîu °i eu stau/ pe loc trasul de mînecă nu merge/ la mine ți se face frică transpiri/ °i la ureche îți °optesc tea° mînca/ de viu bucată de °uncă futută ce e°ti” (25. frică3 e°ti bucată). Personajul predilect al poeziei acesteia face poze, „ia camera °i filmează”. E, de fapt, prizonierul a°a-numitei coolness, fără de care fardurile clovne°ti i s-ar scurge sub ochi. Monologhează ca bătrînii ramoliți din romanele beckettiene, deseori cu haz nebun. Dezvoltă stanțe experimentale ce reînnoadă cu poetica °i aventurile de junețe ale unor Alexandru Mu°ina, Andrei Bodiu, Caius Dobrescu, Marius Daniel Popescu, Dumitru Crudu. Lasă la îndemîna noastră două-trei fante prin care putem privi în sufletul cameramanului. Ca să ghicim îndoială de sine, de°ertăciune, amărăciune °i să aflăm, astfel, justificarea (poate) a întregului volum: „sunt puternic am mu°chi strivesc foițe/ de rugină cu pumnul ce rămîne cade/ ca un terci de sare neagră în vînt poți să faci °i tu a°a mîine/ le topim frumos în cănițe de tablă facem plombe/ coroane cu care rîdem tare de cei răma°i/ singuri printre fiarele unsemaro” (21. activitate extra°colară) sau acest fals koan (pe care l-ar fi putut scrie doar Romulus Bucur): „nu/ trebuie/ decît/ să/ dai/ cu/ pumnul/ în/ musca/ de/ pe/ cealaltă/ parte/ a/ plasei/ astfel/ încît/ să/ nu/ zboare/ dar/ să/ °tie” (putere gonzo). Și, aproape de finalul volumului, ca un spărgător de apartamente care, la finalul nopții de muncă, schimbă iar tenișii silențio°i cu pantofii banali, ne întîmpină alt poem numit minus vlad dr]goi, ciupind aceea°i coardă a tristeții, sapiențial: „vlăduțe te faci om/ rău ce se întîmplă/.../ cri °i cu tu°a larisa ți-a zis că bine/ pt tine ar fi să te duci la bucure°ti/ departe de ai tăi// aveau dreptate °i ai băgat rapid/ glumița cu peisajul încă fain/ de pe geam la stînga bucegii la dreapta/ măgura în față/ cimitiru”. Are °i nu are dreptate Adina Dinițoiu - în recenzia din România literară, nr. 50/2013 - să constate că „Vlad Drăgoi aduce în poezie o zonă nouă, a realității «horror», a realității virtuale, pigmentate de umor negru -, dar °i o dezabuzare cinică °i un soi de manierism, de formulă poetică repetată la nesfîr°it” °i să avertizeze că „ultimul este riscant în poezie pentru că, de regulă, închide o buclă, închide un drum °i o formulă poetică”. Văd, în Metodele lui Vlad Drăgoi, semnele unui (cel mult) manierism mental (pe care, sînt sigur, poetul îl va părăsi o dată cu investigarea altor subculturi) °i o disponibilitate reală, salutară de a experimenta °i îmbrăca mă°tile postmoderne ale lui Homo ludens. + Ne Varietur înseamnă în latină să nu se schimbe °i e o formulă care se referă la caracterul definitiv a ceva. Rubrica mea (inițiată din acest număr de Post - dostoievskianism Ruxandra Cesereanu Nicio carte nu m-a marcat într-atât în 2013 cât romanul Legenda unei sinucideri, semnată de David Vann (traducere de Justina Bandol, Editura Litera, 2013). Nu °tiu dacă se cuvine să vorbesc despre post-dostoievskianism (poate formula este prețioasă), dar romanul lui Vann implică atât de ramificate nuanțe psihologice abisale (oricât nu ar conveni acest calificativ, considerat, poate, epuizat °i epuizant, el este intens °i valabil datorită romanului despre care vorbesc acum) încât îl atinge pe cititor, întâi de toate suflete°te. Impactul estetic este °i el valid, cu atât mai mult cu cât această carte este scrisă relativ simplu, fără alambicări, fără o frazare complicată. Simplitatea ei este cuceritoare °i pentru că păcăle°te: cititorul este amăgit să creadă că e o carte oarecare (prin tema abordată fățiș: relația dintre tată °i fiu, traumatizată de varii e°ecuri în căsnicie), ea dovedindu-se la final a fi o carte cu labirinturi care te direcționează să o recite°ti, tocmai pentru că, de la jumătatea ei, a°teptările cititorului sunt răsturnate. Legenda unei sinucideri îl călăuze°te pe cititor spre istoria unui posibil tată sinucigaș când, fie °i doar fantasmatic, cel care se sinucide este fiul. Răsturnarea aceasta provoacă recitirea romanului °i revelația unei strategii iscusite de manipulare a cititorului, într-un sens benefic. Cadavrul fiului sinucis devine nu doar un “obiect” înfrico°ător (mutat continuu, resimbolizat), ci °i unul de medium, de catalizator care revistă) se va chema, însă, Varietur, tocmai întrucât ea nu este fixă ori fixistă, ci implică posibile schimbări, nuanțări, ramificații. Nu este o rubrică despre ceva anume, în afara faptului că este mai ales despre cărți (dar °i despre filme, teatru ori alte arte). Inclusiv despre gesturi °i reacții umane. produce regăsirea internă a tatălui, chiar dacă, exterior, el este °i rămâne un ratat, un paria, un pierdut pentru totdeauna (social vorbind). Cadavrul fiului sinucis este (sau ar putea fi) °i un simbol pentru chiar statutul cititorului în fața acestui roman °i înăuntrul acestui roman pe care îl parcurge, pe anumite secvențe, ca pe un thriller. Întrucât, asemenea cadavrului fiului, cititorul este mutat dintr-o stare psihologică în alta °i dintr-o percepție narativă într-alta, într-un crescendo rar întâlnit într-o carte actuală de proză. Tocmai mutarea cadavrului fiului °i raportarea tatălui la acest cadavru (devenit de la un punct, “totemic”) produce o mutație °i în cititor: acesta este singurul martor al sinuciderii °i peregrinării cadavrului. David Vann performează prin strategiile inteligente de manipulare a subiectului: o sinucidere bănuită °i probabilă devine, de fapt, sinuciderea altcuiva, care, la final, se dovede°te a nu fi fost neapărat o sinucidere (chiar dacă, în plan real, sinuciderea există fie °i numai ca pretext al unui roman; sau, °i mai acut, ca terapie autobiografică). Cartea lui Vann se nume°te a°a cum se nume°te tocmai pentru că deconstuie°te °i reconstruie°te mecanismele legendei, cu tot ce înseamnă structura °i răspândirea acesteia. Desigur, contează substratul autobiografic al autorului David Vann, al cărui tată s-a sinucis în realitate, atunci când fiul său (viitorul prozator) era copil. Din acest punct de vedere, romanul este un certificat de doliu °i o ceremonie psihică de exorcizare: ca să se elibereze de obsesia tatălui sinucigaș personajul fiului din roman comite chiar el sinuciderea (simbolic vorbind, lucrul acesta s-a °i întâmplat în realitate, după cum mărturise°te chiar autorul). Când ne mor cei dragi ne sinucidem °i noi (cei vii) măcar puțin - morala aceasta (sau mai degrabă legea) psihică este întoarsă pe toate fețele de Davin Vann. Am utilizat, raportându-mă la romanul Legenda unei sinucideri, termenul de post-dostoievskianism °i dintr-o aplecare personală spre descâlcirea ghemurilor °i nodurilor psihice omene°ti, deprinse de la cel mai aplicat autor (prozator) în domeniu - F. M. Dostoievski. David Vann optează, la rândul său, pentru o echilibristică a mentalului uman (înăuntrul °i în afara acestuia), tocmai ca să aducă la suprafață cordoanele ombilicale tăiate sau, dimpotrivă, revigorate în schema tată-fiu care nu este neapărat una oedipiană, ci are bifurcații contaminate de epoca aliena(n)tă în care trăim. David Vann are meritul spectaculos de a fi un post-dostoievskian fără întortocheli, onest cu tema sa, dar viclean în strategii (e o calitate, sper că s-a priceput acest lucru), un autor cu blazon narativ °i stilistic personalizat. Lecția de muzică 29 NOBEL2013 Alice Munro - Prea multa fericire Andreea Heller-Ivancenko Prea multă fericire, colecția de proză scurtă a autoarei Alice Munro, distinsa anului 2013 cu Premiul Nobel pentru literatură, mia lăsat impresia unui surâs, în stilul autoarei, discret °i în surzină (sic!), față de pretinsa măreție umană. Ea însă°i crescând într-un mic ora° din provincia canadiană Ontario, o zonă puternic industrializată (acum conduce o librărie care-i poartă numele, construită cu ani în urmă împreună cu soțul ei), are o predilecție pentru personaje din medii comerciale °i ora°e industriale, comunități de muncitori °i mici întreprinzători. Fără legătură între ele, narațiunile par o suită de scenarii de film care tentează genul unor ecranizări de tip mystery/drama. Moartea este prezentă aproape în fiecare poveste, sau dacă nu, atmosfera creată, un eveniment sau o întâmplare induce o tensiune nervoasă sau sentimentul că de undeva poate să vină pericolul. Limbajul are aerul degajat °i simplu, chiar o anumită sfiiciune. Prin acest aer discret °i un gust delicat pentru stilul neîmpodobit, Munro cultivă o lume clară °i realistă, tulburându-°i personajele, unele a°ezate comod în industria casnică, altele trăind într-o veselie ma°inală, prin mici întâmplări care în cele din urmă se dovedesc maligne. Nimeni nu este prea special (cu excepția personajului feminin Sofia Kovalevski din nuvela Prea multă fericire), toată lumea munce°te, trăie°te °i se implică. Loviturile vin destul de vertiginos (un bărbat este fulgerat de gelozie °i delir paranoic, o femeie este în°elată °i înlocuită fără replică pe când se credea mai indispensabilă, o fată cu o formă de retard mintal este ucisă în timpul orei de înot de către două colege). Nici unui personaj nu i se 30 atribuie un mister gratuit decât în măsura în care pune în lumină un element apt să contribuie la efectul de unitate a tensiunii narative. Compozițiile ei au o logică °i o progresie ce înaintează pas cu pas. Schimbările survenite de-a lungul narațiunii se aranjează într-un lanț de efecte care uneori evoluează din ce în ce mai rău, alteori sunt întrerupte brusc printr- un final ce-ar putea la fel de bine să fie un punct de unde povestea să continue liniar sau schimbând direcția. Munro alege un fundal destul de anost °i mediocru ca arierplan, un mic ora° industrial, o casă la țară, plasând aici conflictele (cum spuneam, deloc benigne, unele dintre ele se lasă cu crimă) °i erodând planul aparent lini°tit al fundalului. Ceea ce se întâmplă nu ne e povestit cu gravitatea °i importanța unor catastrofe, ci a unor mici conflicte conjugale, lasându-ne impresia că nu s-a întâmplat mai nimic. Sentimentul gravității vine din contrastul dintre un stil de narațiune fără accente severe (totul derulat într-un spațiu fad °i monoton) °i evenimentul, de cele mai multe ori o crimă, o decizie fatală, un fiu rătăcitor, o văduvă bolnavă de cancer, martoră la jaful din propria casă. Probabil Munro simte nevoia de a cuprinde un eveniment străin °i bizar pe fundalul unui spațiu familiar, elemente incongruente care dau efectul deliberat al tensiunii narative. Imaginea locurilor fiind insipidă, fără o varietate prea mare în tabloul personajelor, singura posibilitate de a stimula firul povestirii rămâne conexiunea dintre personaje prin intermediul evenimentelor din afară. Aici, în straturile exterioare ale narațiunii, în planul stilistic, sintactic °i în dimensiunea frazelor, găsim claritatea °i transparența limbajului, pe când în stratul vitalului (a°a cum ni-l descrie Nicolai Hartman în remarcabila lui Estetică), prin mimica, gestica °i acțiunea personajelor găsim ceea ce duce către efectul de încordare. Accesibilă multora prin stil, construcție narativă °i forma de prezentare, proza autoarei Alice Munro poate să rămână tributară unei sfere ideale care de obicei ni se oferă sub forma unei idei de perfecțiune (transmisă de proza lui Mo Yan, autorul distins cu Premiul Nobel pentru literatură în anul 2012), a indeterminării °i a valorii unei rezerve. Ceea ce ne oferă proza ei este arătat pas cu pas, iar în final ajunge să ne fie limpede până în străfunduri °i fără prea mult ocol. Aici nu prea mai avem nimic din volutele °i compozițiile lui Mo Yan, dar nici stilistica, muzicalitatea frazei °i versatilitatea unei Elfriede Jelinek, nobelizată °i ea în anul 2004. Fericirea este stranie, posacă °i prozaică Nu avem ora°e pitorești, nici poveste romantică (în Dimensiuni, povestirea cu care se deschide colecția de nuvele, îl avem pe Lloyd, un muncitor care în urma unei crize conjugale î°i sufocă cei trei copii cu perna). Avem, eventual, pitorescul obscur °i bizar, pe alocuri melancolic (în personajul lui Kent din Râpe-adânci găsim un fiu rătăcitor, un vagabond asumat prin propria decizie). Singurul personaj cu distincție intelectuală este Sofia Kovalevski din nuvela Prea multă fericire, un geniu în matematică de la sfârșitului secolului al XIX lea, dar care sfâr°e°te tragic luptând pentru supraviețuire într-o societate încă dominată de „demnitatea patriarhală”. Suntem izolați într-o civilizație de muncitori unde ironia este rară, iar când există este ingenuă, subtilă °i vine prin vocea naratorului, mai puțin prin vocea personajelor. Munro creează impresia verosimilității personajelor tocmai prin această abrutizare a lor, lipsa lor de candoare, chiar °i la cele mai evoluate (Joyce °i Jon aveau cele mai mari coeficiente de inteligență din clasă, din °coală, chiar din tot ora°ul). Relația lor se petrece acum în iure°ul treburilor zilnice, după ce cu ani în urmă au abandonat °coala °i au fugit împreună. Toate personajele sunt absorbite de muncă, se pare că nu-°i pot duce viețile decât în frământarea zilnică, fără a-°i permite luxul de a gândi prea mult (poate de aici °i ironia prea multei fericiri). Pentru Alice Munro s-ar părea că fantezia °i imaginația nu sunt creatoare în sensul creării de lumi °i structuri narative. Singurul element aflat dedesubtul planului narativ liniar este plasarea cu abilitate a elementului surpriză sau suspans. Acest element de tensiune se face prezent pe tot parcursul narațiunii °i aproape în fiecare nuvelă. În timpul lecturii m-am gândit la Edgar Allan Poe, care critica poezia °i romanul de mari dimensiuni, pledând pentru proza scurtă în favoarea captării unui efect de tensiune asupra cititorului. De altfel el a °i influențat teoriile asupra prozei scurte. Din teoriile receptării mai °tim că intenția provocării impresionabilității cititorului se bazează pe calcul. În interviul luat cu ocazia acordării Premiului Nobel, Munro insistă asupra impactului pe care proza ei ar putea-o avea asupra stării de bine a cititorilor. Accentul pe afecte poate fi interpretat prin prisma teoriilor psihologice (a°a cum remarcă Rene Wellek în Istoria criticii literare moderne printr-o analiză asupra poeticii lui Edgar Allan Poe °i Walt Whitman). Dar mai poate fi interpretat °i prin teoriile receptării care mizează pe desfătare (analizată în teoria receptării la Jauss °i critica acestuia față de estetica negativă la Adorno, privind praxisul experienței estetice °i psihologia afectelor). Munro ne propune o lume față de care ne simțim legați prin realismul °i posibilul cu care se petrec evenimentele. Aici se sprijină pe măiestria realismului rus cu care a °i fost comparată proza ei. Fără prea multe problematizări, fără prezența evidentă a autorului, doar obiectivitatea prezentării detaliului °i a scenei unde au loc întâmplările. Imparțialitatea este o artă dificil de stăpânit până °i de către mae°trii ruși care fixează un peisaj, decor sau personaj prin scoaterea la suprafață a unei psihologii °i a gustului delicat pentru observația fină. Sub stilul pa°nic °i amănunțit al descrierii se instalează încet °i înăbu°it freamătul amenințării. Munro scrie cu con°tiința unui bine final, chiar astfel argumentează poziția romancierului în general, dar °i propria scriitură. Simțul măsurii, abilitatea construcției, con°tiința binelui °i a fericirii. Atunci când a citit prima data Mica sirenă de Hans Christian Andersen, a simțit nevoia sa-i modifice finalul, mica sirenă va trăi cu prințul happily ever after. Ascultând-o în interviuri, mi-a plăcut personalitatea ei, I guess I am not a political person spune la un moment dat, °i chiar dacă sunt greu de crezut astfel de afirmații în cazul unei persoane publice sau al oricărei persoane (nimic nu este nemijlocit, descompunem °i recompunem), am fost tentată să o văd în mare măsură astfel. Și asta prin rezerva ei de discreție în care n-am văzut niciun fel de individualizare excesivă. Dacă opera ei va reu°i să intre în grațiile istoriei, rămâne să vedem, noi sau cei care mai vin. NOBEL2013 31 Folclorul urban la Mircea Cartarescu Marius Popa Importanța reconstituirii unui tablou coerent al reprezentărilor folclorului urban în narațiunile lui Mircea Cărtărescu se poate impune nu doar prin valabilitatea indiscutabilă a unei asemenea teme de investigație (în condițiile în care în proza cărtăresciană -îndeosebi cea de mici dimensiuni - reia cu obstinație, în întreaga sa evoluție, filonul folcloristic de tip urban), ci °i prin necesitatea unei astfel de abordări (dacă demersurile criticii literare s-au îndreptat, în zona eposului cărtărescian, cu predilecție spre androginie ori spre biografism, avatarii folclorului urban au fost, în schimb, prea puțin abordați). Folclorul urban e reprezentat în proza lui Mircea Cărtărescu, de altfel, într-o legătură fundamentală cu orizontul copilăriei °i al adolescenței, a°a cum se organizează acesta în narațiuni precum Travesti, Mendebilul sau Gemenii, asupra cărora ne vom îndrepta atenția în continuare. Vom urmări, în fond, o sistematizare a actualizărilor folclorului în imaginarul cărtărescian al copilăriei urbane. Fizionomiile folclorice - în cadrul fiecărei opere dintre cele amintite -, de°i distincte °i multiple, le vom analiza în funcție de sensurile comune care le articulează în diferitele (dar, în acela°i timp, similarele) lor variante de existență. Ludic și animalier Unul dintre laitmotivele imaginarului cărtărescian îl constituie sacrificiul animalelor ca un obicei - considerat definitoriu -al copilăriei. Episoadele care imaginează asemenea gesturi sacrificiale se conturează, în fiecare dintre cazuri, după un tipar narativ de tipul ceremonialului, 32 dezvăluindu-le o certă valoare ritualică (pe care universul copilăriei - subordonat legităților jocului - o reclamă °i o certifică în repetate rânduri). Animalele preiau, într-o primă instanță, funcția obiectuală a jucăriei, iar o astfel de transformare e urmărită, în Travesti, printr-o înlănțuire „canonică“ a unor gesturi asumate °i repetate adeseori, după mărturisirea naratorului, la vârsta copilăriei: „Cînd eram mic prindeam fluturi, codița rîndunicii sau ro°ioare, °i le înfigeam în corpul vermicular un bold, a°a cum văzusem că se face. Înfigeam boldul într-un dop de plută °i îi priveam cum ore în °ir după aceea mai dădeau încă din aripi, se mai agățau cu cele °ase picioru°e filiforme de pluta poroasă“. În alte rânduri, ritualul e asumat de instanțe „exterioare” (mai puțin semnificative, adeseori, în economia romanului amintit), ale căror gesturi sunt însă recuperate, prin vocea naratorială, în logica aceluia°i tipar narativ (cum se întâmplă, de pildă, în cazul personajului episodic Măgălie): „Măgălie a în°făcat sprayul °i a început să prăjească mu°tele °i țînțarii de pe pereți”. Evocând o astfel de secvență, naratorul reprezintă - gradual - un întreg tip^ reiterat cu exactitate („Se cățăra prin paturi, se a°eza în patru labe sub chiuvetă, se tîra de-a bu°ilea pe podea, cu chibritul zornăindu-i în stînga °i cu tubul de metal în dreapta”). O atare scenă premerge °i anunță, de fiecare dată, gestul sacrificial: „Unde vedea a°ezată vreo muscă, aprindea un chibrit °i pulveriza spray spre flacăra lui. Izbucnea un jet de foc care transforma în friptură sfîrîitoare musca martirizată. Curînd în tot dormitorul mirosea grețos a proteină arsă“. Un ritual de tortură similar e evocat, de asemenea, într-o rememorare a copilăriei din Mendebilul. Luță decide să bată, „cu o singură lovitură de cataroi, un cui în pieptul unei pisici ador-mite“. Întreaga evoluție ulterioară a scenei e urmărită, cinematografic, în toate etapele devenirii sale („Cuiul îi intrase între coaste °i-i atinsese probabil inima, căci pisica a înțepenit, a zvîcnit din lăbuțele din spate de cîteva ori, chircindu-le spasmodic, °i a rămas nemi°cată“). Or, aceea°i dimensiune ritualică e reflectată, în final, prin sensul arhetipal pe care copiii îl investesc în propriul sacrificiu („Apoi ne-am muiat toți vîrful săgeților în sîngele ei °i am tras în sus. Săgeata lui Mimi a zburat cît blocul“). Folclorul urban muzical O altă constantă funda-mentală a folclorului urban din aceste narațiuni o reprezintă muzica, expusă în legătură cu majoritatea reconstituirilor eveni-mențiale ale copilăriei. Cu alte cuvinte, orice recuperare facto-logică a unui eveniment major din trecut e însoțită de un „fond“ muzical °i, totodată, susținută de versurile celebre ale timpului evocat. Această relație (copilărie-muzică) e exprimabilă printr-un prototip reluat, adeseori, în narațiunile în discuție: personajele î°i manifestă sau î°i explicitează existența prin muzică. Folclorul urban muzical e asociat, înainte de toate, unui mod de existență definitoriu pentru epoca pe care autorul o restituie în Travesti: „Colegii mei, pe care azi mi-i amintesc cu amuzament °i cu un pic de nostalgie, cum îmi aduc aminte de toată epoca bizară a rock-ului °i a hipsterilor, a magnetofonului °i a revoltaților fără motiv, pe atunci mă oripilau“. Opțiunile muzicale ale colegilor în a°teptarea autocarului sunt conotate °i ele negativ („Unii dintre ei cîntau obi°nuitele cîntece porcoase care mi-au umplut adolescența ca un strat gros de jeg în urechi”), inclusiv în mențiunea unor titluri celebre ale vremii („Michi se uita la ei fredonînd Goodbye, papa, don't cry for me, cu figura ei de căprioară vicioasă“). Sensurile peiorative ale muzicii sunt valabile, din perspectiva naratorului, implicit în ritualurile taberei, însoțind gesturile de excluziune din partea colegilor. De pildă, călătoria pe autocar e rememorată ca un lung °ir de cântece obscene („Lulu făcea pe solistul în grupul din spate [...] «Ieri pe drum venea o bri°că/ Și sub bri°că văd că mi°că./ O fi osia de la bri°că?» Iar corul răspundea în delir: «Nuu, că aia nu se mi°că!»“), care denotă, prin excelență, un mental adolescentin în contrast cu viziunea protagonistului despre lumea descrisă. Muzica nu î°i mai asumă funcția ordonatoare (pe care o are, în genere, în cadrul folclorului rural) nici în activitățile consacrate ale taberei în care grupul de elevi petrece zece zile. Astfel, unul dintre toposurile esențiale ale noii lumi este discoteca, devenită un spațiu nodal al obscenității („De undeva, din altă încăpere, am auzit, pe cînd zăceam în pat cu ochii pe °irurile de litere, dar amețit °i neatent, explozia bruscă a muzicii. Se dăduse drumul la discotecă“). Dansul devine °i el o imitație deformată a dansului primar („Î°i dădeau în petic la Rasputin, cînd se formau cercuri °i se mima un cazacioc ridicol: Ra-ra-Rasputin, russian special love-machine.”). În sfâr°it, acelea°i valențe sunt caracteristice pentru muzica din Gemenii, în condițiile în care °coala însă°i se transformă într-un spațiu deteriorat de ritmurile dizarmoni-ce ale magnetofoanelor („Se murmurau refrene hipnotice °i se recitau versuri aspre: «Nu cred în Hitler/ Nu cred în Zimmermann/ Nu cred în Beatles/ Cred doar în mine/ ÎnYoko °i-n mine/ Asta-i realitatea/ Visul s-a terminat»”). Astfel de „note muzicale“ anulează valoarea echilibrantă a melosului, iar spațiul invadat de asemenea disonanțe devine, la rândul său, infernal („Aduceau magnetofoanele în clasă, le cuplau la stații °i emiteau ni°te modulații atît de tăioase de chitară, încît nu puteam sta să ascult nici cinci minute“). Arhitectura universului ludic O întreagă arhitectură a jocului ne oferă paginile din Mendebilul, în care autorul explorează - în amănunt - nu doar desfă°urarea propriu-zisă a jocurilor, ci °i toposul, ierarhia sau instanțele ludice. Or, această morfologie a ludicului dezvăluie, în esență, morfologia folclorului urban sub auspiciile vârstei copilăriei. Toposul amintit („În spatele blocului, pămîntul era răscolit de °anțuri de canalizare, care ajungeau pe alocuri la o adîncime de peste doi metri. Acesta era terenul nostru de joacă, despărțit de curtea morii printr-un gard de beton”) devine emblematic prin propria sa generalitate, constituind un spațiu arhetipal al copilăriei din epocă. Atelierele obi°nuite de construcție din perioada comunistă fac parte integrantă din lumea jocului, instituindu-se astfel drept o componentă esențială a folclorului urban. Ierarhia jocului păstrează elemente specifice modului primar de organizare a societăților primitive, reflectând reminiscențele unui model macrocosmic, primordial, în microcosmosul ludic. În această ordine de idei, „ga°ca avea o ierarhie strictă“, configurată după un principiu caracteristic lumilor arhaice, fiind „bazată pe principiul forței fizice: cine pe cine putea să bată“. Separatismul în funcție de criteriul genurilor -specific ierarhizărilor originare -caracterizează, în egală măsură, jocul copiilor, întrucât „fetițele de seama noastră nu intrau, bineînțeles, în ga°că“. O figură aparte în acest peisaj o reprezintă „negustorul de jucărele", care îndepline°te o funcție asemănătoare cu cea a profetului, o apariție cvasi-metafizică °i inaccesibilă cunoa°terii empirice („Oricît m-a° strădui acum, n-a° putea spune cum arăta la față“). Într-un ritual al „instrumentării“ copiilor, în palmele deschise ale negustorului se „disting pînă în cele mai mici detalii pastilele galbene de chewinggum învelite în celofan, avînd în pachețel °i cîte un mic desen în relief, cesulețele de tablă aurie cu curelu°e de plastic multicolore, sfîrlezele la fel de pastelate” etc. Or, o asemenea instanță constituie, în esență, un avatar ludic al trimisului din gândirea ancestrală. Jocul favorit al copiilor, Vrăji-troaca, conservând elemente ale dansurilor tribale, „era o combinație de jocuri mai blînde: Hoții °i gardi°tii, Uliul °i porumbeii °i Gardiana zece-zece”. Etapele Vrăjitroacei sunt urmărite în detaliu °i sunt, totodată, similare ritmurilor ritualice ale primitivilor: „La început era doar o vrăjitroacă, pe care o alegeam prin numărare. Era singura care purta mască °i avea pe deasupra °i un băț cojit în mînă“. De altminteri, motivul însu°i al mă°tii susține ideea reiterării -prin joc - a unor ceremoniale străvechi, prin care membrii unei comunități erau supu°i actului inițiatic („Vrăjitroaca îl tîra de mînă pînă la cuib, unde îi căra în cap un număr convenit de «castane» °i, astfel botezat, cel prins devenea °i el vrăjitroacă. Î°i lua o mască °i urmărirea continua“). Or, toate aceste demonstrații ale valorilor ritualice originare pe care °i le asumă jocurile evocate în celebra narațiune a lui Mircea Cărtărescu sunt, în ultimă instanță, dovada apartenenței lor la folclorul urban. În calitatea lor de reluări ale unor obiceiuri elementare, jocurile în discuție alcătuiesc - ele însele - un corp de practici folclorice cu atât mai ofertante cu cât aparțin orizontului citadin. În cele din urmă... Fie că aducem în discuție semnificația gesturilor sacrificiale ale copiilor, folclorul muzical urban ori arhitectura universului ludic, observațiile finale ne conduc la ideea că există o certă infuzie de folclor urban în narațiunile căr-tăresciene abordate, îndeosebi în raport cu rememorările aurorale ale copilăriei. Fără îndoială, a°adar, că tratarea temei în discuție în narațiuni ca Travesti, Mendebilul sau Gemenii se dovede°te mai mult decât ofertantă °i ar putea permite abordări prolifice ale acestei realități (prea puțin luate în considerare) a eposului căr-tărescian. + MIRCEA MUTHU - 70 Orizontul sintezei Iulian Boldea Mircea Muthu este, în ciuda constantelor sale preocupări de teorie literară °i de estetică, un cercetător aplicat, în măsura în care contactul nemijlocit, permanent, cu textul posedă neîndoielnice virtuți anteice. Criticul resimte, astfel, cu o nostalgie secretă sau cu nedisimulată fervoare, nevoia de a-°i asuma opera literară în dimensiunile °i zonele sale cele mai imper-ceptibile, mai greu de sesizat, pentru că, în fond opera e cea care verifică °i justifică intuiția exegetului, recursul la concretitudinea textului fiind presupus ca o necesitate permanent proble-matizată. Din aceste motive, pen-tru Mircea Muthu conceptul de “balcanism literar” nu î°i consumă dinamismul semantic în pură generalitate, ci se găse°te în-corporat sau ilustrat în tectonica textului literar, în structura intimă a unui anumit fenomen literar, în teme °i motive recurente, cu analogii °i deschideri fecunde. Balcanismul românesc e perceput ca un concept-cheie, capabil să absoarbă în articulațiile sale teoretice specificul culturii °i literaturii noastre. De asemenea, cercetătorul a analizat °i comentat, cu minuție °i rigoare, multiplele conexiuni, relații °i apropieri între Orient °i Occident care s-au manifestat în cultura noastră. Preocupările de critică °i de istorie literară ale lui Mircea Muthu s-au cristalizat în jurul câtorva teme Spațiul in memoria w europeana Dana Bizuleanu În anul 2007, am început colaborarea cu Mircea Muthu. Atunci, în calitate de masterand, am petrecut, ca voluntar °i tânăr cercetător, un an în cadrul 34 Institutului Culturii Clujene în fundamentale: spiritul sud-est european °i reflexele sale literare, raporturile dintre artele plastice °i literatură, meditația asupra condiției literaturii °i a criticii literare etc. Din această perspectivă, cărțile sale (Orientări critice, Literatura română °i spiritul sud-est european, La marginea geometriei, Permanențe literare române°ti din perspectivă comparată, Alchimia mileniului, Liviu Rebreanu sau paradoxul organicului, Cântecul lui Leonardo, Călcâiul lui Delacroix, Balcanismul literar românesc, Balcanologie, Repere culturale transilvane etc.) au reu°it să contureze un profil critic cu trăsături inconfundabile, de incontestabilă originalitate °i distincție, marcat de austeritate a ipotezelor °i de elevație a frazării. Europa, institut aflat sub tutela Universității Babe°-Bolyai, Cluj Napoca, °i condus de către domnul profesor. Anul 2010 m-a regăsit ca proaspătă doctorandă, sub îndrumarea domniei sale. Proiectul meu de cercetare s-a născut, inițial, din acele momente de criză a con°tiinței europeanului din mine °i pe un soi de dorință arzătoare de a deconspira politici europene malefice °i oprimante, cu repercusiuni mai ales asupra receptării autorilor cu trecut migraționist din spațiul german. Fără să pot reproduce întregile noastre dezbateri, mă voi limita la aspectele care m-au intrigat, motivat °i determinat să discut, în acest volum omagial, una din cele mai recente cărți ale lui Mircea Muthu. Panoramic sudest european alcătuie°te un set de prolegomene la volumele de Balcanologie. Acest volum semnalează confluențe metodologice, conceptuale, filosofice °i culturale, prin felul în care sistematizează °i clasifică definiții care întregesc studiul fenomenelor culturale sud-est europene. Volumul nu vine doar să clarifice °i să completeze lucid aspecte ce țin de fenomene culturale actuale, ci nuanțează acele “intersectări” care, de obicei, revendică centralitatea în cazul manifestărilor literare, filosofice °i culturale, pe întreg teritoriul european. Mircea Muthu schițează meridianele hărții trasate de tu°ele unei mi°cări centrifugale, în spațiul sud-estic, o mi°care de perpetuare a stărilor multiple, contrare, dihotomice °i concomitente, iar nu pe linia centripetală, vestică, de justificare a existenței europeanului în general. Fi°a clinică a spațiilor pe care autorul o desfă°oară se desface pe schema unei scurtcircuitări provocate de infuzia unui imaginar al reperelor geografice °i mentale, aflate mereu la limită °i în pragul extincției. Mircea Muthu propune, însă, o redescoperire a ceea ce modelează spațiile, în general, dar nu într-un mod pivotal °i permanent, ci mai ales contextual °i comun, elemente care vin țesute, de altfel, în imaginarul literar pe care autorul îl sondează în următoarele părți. Desfă°urată pe verticală, hermeneutica lui Mircea Muthu identifică °i clarifică noianul de călcâie ale lui Ahile, prezente în cercetările etnologice, lingvistice °i istorice asupra regiunilor sud- Scrisori, Autobiografii, Jurnale (I) Mircea Muthu Nu mai vrem °i poate nu mai °tim să scriem scrisori, după cum nu mai avem răbdare să le citim °i, eventual, să răspundem tot pe un petec de hârtie °i tot cu literele a°ternute cu mâna. Rotunde sau colțuroase, drepte sau înclinate, mai mult sau mai puțin caligrafice ele diversifică l i n i a - această legătură între două sau o infinitate de puncte °i care, observa Kandinsky, câteodată o ia la plimbare în pofida voinței sau dorinței plasticianului. În actul scrierii ductul liniei prelunge°te din corpul celui care scrie pulsația vieții pe care o reconstituim °i poate o resimțim nu altfel decât citind. A scrie în acest mod înseamnă să exprimi - pentru tine dar °i pentru adresant - con°tiința timpului, mai exact, fie că prezentifici o fărâmă de trecut prin rememorare, fie, mai ales, că reduci totul, printr-o fenomenologie sui-generis, la un acum suprapus peste procesul, atât de intim, de redactare a epistolei cu cerneală sau creion. Nu să le fixezi, cum iluzoriu încearcă fotografia, ci să le apropriezi, a°a cum se pliază trupul înotătorului pe val. Iar a citi °i a răspunde tot prin scrisoare era o probă de normală °i necesară socializare dar °i un act, necesar °i acesta, de elementară politețe. Nu întâmplător genul epistolar -formă de elocvență scrisă -traversează toate epocile din Antichitate, trecînd prin Epistolele Sfântului Paul din Noul Testament, ca să devină foarte fecund în veacurile XVII °i XVIII °i apoi în secolul romantic. Eminamente personală sau oficială, destinată sau nu imprimării, sub formă separată sau intercalată în jurnale, memorii ori în romanele populare scrisoarea, integrabilă în genul autobiografic (alături de jurnalul intim, de amintiri sau de autobiografie), reține °i mai ales face sensibilă temperatura unei epoci trecută sau prezentă prin lentila eului empiric, puternic individualizat începând cu grafia. Dacă imaginarul propriu-zis are, din perspectiva receptorului, un dublu caracter - comunicativ °i productiv - scrisoarea trimisă nu-tre°te doar speranța în °ansa dialogului efectiv, chiar dacă de la distanță, pe portativul acelei pulsații vitale preluată de literă în grafii diferite. Că dezvoltarea internetului °i telefonul mobil ucid corespondența, cu întreaga ei istorie, de la pana de gâscă la pix este un fenomen simptomatic început, probabil, după anii 60 ai veacului trecut, odată cu decretarea „morții subiectului” (Roland Barthes) °i care conduce, astăzi, la fragilizarea mereu mai pronunțată a comunicării interper-sonale. Ceea ce nu împiedică, fire°te, discursul restitutiv al istoricului literar, adică al lectorului post festum. Chiar °i a°a, în era pixelilor, sunt înconjurat de epistole °i, parcurgându-le, mai mult deduc -oare cum altfel ? - viața dintre ele. Altfel spus. încerc să completez „nedeterminările” (R. Ingarden) sau „golurile”(W. Iser) avînd, în subsidiar, senzația de incompiuto, eternizată de suspendarea, din diferite pricini, a dialogului epistolar. Contează clepsidra sau numai nisipul? Ca °i jurnalul intim epistola se dovede°te permisivă, confesiunea năzuind, dincolo de bavardaj, la detoxifierea eului numit, mai târziu, diaristic. De la plăcerea de a „corespondarisi” a exilatului Ioan Heliade-Rădulescu cu soața acestuia la epistolarum-ul, recent imprimat, al lui Mircea Eliade capilarele istoriei trăite recapătă, prin lectură, palpitul unor existențe individuale mai fascinante adesea decât cele ficționale °i al unor epoci care s-au consumat, e adevărat, irevocabil. Coloratura prioritar confesivă a grupajelor epistolare reconfirmă astfel °i teza lui Tudor Vianu din Arta prozatorilor români despre caracterul memorialistic al unui segment important din literatura națională. Și asta pentru că există încă succedaneul ficționalității : secolul XX continuă să cultive romanul epistolar integral (°i îl amintesc pe sovieticul Veniamn Kaverin cu La oglindă, 1972, dar cu fertile antecedente în Lermontov sau Pu°kin) sau prin MIRCEA MUTHU - 70 estice. Fiecare eseu expune câte o problematică, ipotezele primesc consistență, dar rămân deschise. Or, incursiunile hermeneutice, prin subtilitate °i detalii, relevă suportul grav al gândirii mitice prin care lumea-ecran a literaturii sud-estice evocă °i construie°te un “spațiu pulsatil [...] [prin] demitizare/ mitizare ce particularizează o bună parte din proza modernă a sud-estului” (p. 131). Ceea ce observă Mircea Muthu este spațiul mental într-un statu nascendi continuu. Felul în care este panoramată o falie atât de fragilă în constiința noastră legată de acest spațiu va deschide, cu siguranță, o nouă dezbatere a ceea ce semnifică memoria °i cultura europeană. De aceea, Panoramic sudest european este mai ales un proiect al memoriei, o relevare a funcției spațiului în memoria europeană. 35 MIRCEA MUTHU - 70 intercalări în textura epică, probându-astfel autentismul camilpetrescian din Patul lui Procust. Astăzi, la început de mileniu modelul comunicării prin scrisoare cunoa°te totuși revi-talizări, a°a cum procedează - cu vervă de publicist caustic -Alexandru Mu°ina în Scrisorile unui geniu balnear (2006). Regretatul „copil singuratic al Scripturalității”, cum se autode-fine°te, descoperă în „gândemele” unilaterale scrise la băile din Olăne°ti „un sâmbure de egoism °i o spaimă de neant care numai ele explică de ce nu mă mai opresc, de ce caut să fiu cât mai de°tept, cît mai interesant posibil”. Tristețea premonitorie se împle-te°te cu (auto)ironia corosivă în epistolele imprimate, inițial, în revista Vatra: „toate scrisorile mele nu fac cât zece pagini din Dumas, nu zic un sonet de-al lui Petrarca. Pălăvrăgeala mea scripturală... nu-i decât încă o voce în zgomotul jurnalistic în bavardajul generalizat al lumii postmoderne”. Sau această dorință văzută ca „moment paranoic : dacă aceste scrisori au vreun merit, apoi e că încearcă să sară într-un nou moment cultural, comunicațional” dar, a°a completa, pe aceea°i cale tradițională, scripturală. Dincolo de anumite convenții sau procedee retorice specifice genului scriitorul, observa G. Călinescu, „ având obi°nuința, pe de o parte, de a transforma totul în ficțiune, de a se transporta pe sine în plan ideal, iar pe de alta, intuind că scrisorile sale vor cădea pe mâna posterității, el e mai atent ca oricare altul la compoziție” (Scriitori străini, 1967). Antologarea lor în culegeri de sine stătătoare transmite câteodată senzația de osuar, mai ales când e vorba de corespondența primită sau doar trimisă °i în care numai adnotările editorului suplinesc întrucâtva lipsa de facto a dialogului efectiv sau prezumat. Preferabilă este restituția integrală a acestora, dacă arhiva o permite ; lectura misivelor schimbate între preopinenți va fi angrenată atunci în veritabile spectacole intelectuale. Astfel, schimbul epistolar 36 dintre I.L.Caragiale °i Paul Zarifopol căruia i-am consacrat o cercetare (în Paul Zarifopol între fragment °i construcție, 1982) are nerv epic °i stilul, pe aceea°i lungime de undă meridională î°i păstrează, nealterat, oralitatea. Alte exemple, contemporane de astă dată °i memorabile prin acuratețea restituirilor aparțin, de pildă, lui Mirteâ Muthu Balcanismul literar românesc W— rtLkll,L iL Mirwa 'luthu Qăbiiîl lai Qsiris Mircea Curticeanu (în De ami-ciția.Corespondență Lucian Blaga - Ion Breazu, 1995), Nicolae Gheran cu Intimele (2012) dintre Liviu Rebreanu care °tia că „discreția scriitorului în viață este inutilă” °i Fanny Rebreau sau masiva Corespondență Al. Rosetti - Alf Lombard ( vol. I-III,2000-2004) datorată lingvistului Nicolae Mocanu. In toate aceste exemple comentariile laborioase ale editorilor la corespondența măcinată, „tocată de timp °i molii” (Nicolae Gheran) aproximează o veritabilă dimeniune t r i a l o g i c ă restituirilor. Sau una d i a l o g i c ă, a°a cum procedase, la Paris, loan Cu°a în voluminosul tom de Corespondențe (1979) trimise din țară lui Basil Munteanu °i unde editorul deduce, aproximează răspunsurile absente alături de informațiile privitoare la existența °i profesiunea emitenților. Altfel, când se evocă o °coală sau o personalitate de la na°terea sau dispariția cărora timpul e măsurat în cifre rotunde se scot la vedere, sub sticlă, înscrisuri îngălbenite ce mai păstrează gracilitatea sau nevoința condeiului dar fără să se poată escamota sentimentul de vetusețe, de perisabil. Câteodată reflexul de (auto)conservare -pentru că orice scrisoare ne-o adresăm, în primul rând, nouă în°ine - funcționează cu obstinație de-a dreptul antologică. Citabil rămâne Radu Petrescu, diaristul °i prozatorul de excepție care obi°nuia să-°i copieze, uneori cu clasica peniță, aproape toate scrisorile trimise. Autorul cunoscutelor jurnale colocviază °i în corespondență mai mult cu Sine, scrisorile sale ilustrează o veritabilă aristocrație solilocvială a dialogului, afină cu aceea ce se desprinde din interviurile de tinerețe semnate, în presa bucure°teană, de Mircea Eliade. Altădată scriitorul modern î°i transferă efortul ma°inii de scris, mecanică apoi electrică - oricum emblematică încă pentru secolul XX °i parte integrantă din ritualul existenței cotidiene a polisului. Față de redactarea, preponderent telegrafică ori chiar sincopată la calculatorul de astăzi ma°ina de scris mai păstra ceva, un ecou din percepția fizică a literei „tradusă” în dactilogramă. Marguerite Yourcenar de pildă ezita între scrisul de mână °i redactarea la ma°ină. Cele aproximativ două mii de scrisori trimise ori doar redactate în vederea expedierii, adunate în fondurile Harvard (Houghton Library) °i Brunswick (Bowdoin College), sunt o mixtură de pagini manuscrise °i dactilografiate. Nu rare sunt situațiile în care prozatoarea înclină spre cea de-a doua formulă: „Ți-am scris la ma°ină toate acestea, îi măr-turise°te unei cuno°tințe în 1966, pentru că n-am vrut să te chinui cu descifratul unei lungi epistole scrisă cu mâna”. In plus, dacă între 1980 °i 1987, anul morții sale a sortat (în sens de: aruncat sau distrus) sute de epistole, Grâce Frick - „sa compagne de vie americaine” - a recopiat, rezumat °i comentat de obicei la ma°ina de scris acest tezaur, din care Lettres a ses amis et quelques autres (1997) însumează deocamdată cam patru sute de scrisori trimise. Ele au o valoare inestimabilă îndeplinind cel puțin trei funcții esențiale: oferă o imagine poliedrică despre persoana Yourcenar; ne introduc, alături de aceasta, în labirintul operei; ne familiarizează cu actul propriu-zis al creației. Și aceasta chiar dacă, îi precizează unei traducătoare în italiană în 1965, că „o scrisoare este, înainte de toate o scrisoare, adică o confidență făcută unei singure persoane, fară gândul de a o publica în timpul vieții”. In pofida tipologizărilor de tot felul - scrisoarea obi°nuită, scrisoarea creatorului °. a. - epistola ca intermediar al gândului °i sentimentului nostru într-un moment anume are valoarea unui „fragment de umanitate în formă genuină”, scrie Al. Săndulescu în Literatura epistolară (1972) iar circumstan-țierea, recuperarea universului său ține fără-ndoială de persoana care o cite°te. Dacă, fire°te, contextua-lizările actuale vor mai îngădui acest gen de comunicare din care, la meridian românesc, nu lipsesc urările de sănătate °i nici stereo-tipiile provenite din sfera unei oralități ancestrale, gen „care sănătate v-o doresc °i Dumneavoastră...” - veritabilă temă cu variațiuni la sclipitorul epistolier I.L.caragiale: „Fiți toți sănăto°i °i voio°i!”; „ De la toți tutulor multă sănătate”; „Multă sănătate de la toți ai mei la toți ai tăi”; sau la contemporanul Mu°ina: „Îți doresc sănătate, fericire, exegeze mărețe °i să te apuci de proză” °.a. MIRCEA MUTHU - 70 37 ez Despre neuro-estetică, interpretare, damnare °i mesianism la Alexandru Mu°ina Cosmin Perta » În 1999, în volumul său Inner vision. An exploration of art and the brain (Oxford University Press), neurobiologul Semir Zeki propunea o teorie spectaculoasă a relației dintre artă °i creier. Pe scurt °i foarte simplificat: arta este un produs realizat prin intermediu neuronal °i prin urmare trebuie să respecte legile neuronale, astfel funcția artei °i funcțiile creierului se identifică. S-a dezvoltat de aici o nouă °tiință, neuro-estetica, aceasta afirmând că operele de artă valoroase înțeleg °i transmit un pattern fundamental al psihologiei umane °i activează stimulii la care creierul uman reacționează °i devine automat impresionat. Totul se face prin muncă, spune Semir Zeki, prin cizelare, °i dă exemplul picturii în care pictorul lucrează un tablou până când obține un efect care îl mulțume-°te, care, de fapt, îi mulțume°te creierul, iar această mulțumire are °anse să „satisfacă” °i alte creiere deoarece în general creierul artistului este cel care „understands something general about the neural organization”. În felul acesta generalul devine specific, viziunea subiectiv artistică înglobează generalitatea, o personalizează °i o transmite doar pentru a fi receptată °i asumată de către lector ca valoare generală. „What we see is determined as much by the organisation and laws of the brain as by the phisycal reality of the external world. (...) The brain is consequently only interested in the constant, non-changing, permanent and characteristic properties of objects and surfaces in the external world, those characteristics which enable it to categorise objects. But the information reaching it from that external world is never constant; it is instead in a continual state of 38 flux.”, spune Zeki. Fluxul acesta informațional este cel pe care creierul îl prelucrează într-o manieră asemănătoare actului interpretării pentru a extrage de acolo esențialul. „Vision must therefore be an active process requiring the brain to discount the continual changes and extract from them only that which is necesarry for it to categorise objects.”, continuă Zeki. Acest „vision”, cel care face legătura între lumea exterioară °i creier este in sine un act de interpretare deoarece rolul său este de a selecta, de a identifica patternul constant °i elementele esențiale °i de a compara informația pentru a extrage cunoa°terea despre lume. Creier - realitate / interpretare -literatură este o schemă fiabilă care implică un proces activ °i creativ, sau, mai bine spus, recreativ. „For art is also an active process, a search for essentials; it is thus a creative process whose function constitutes an extension of the function of the brain”. Clasicitatea unei opere depinde astfel, involuntar, de racordarea la rețeaua neuronală generală. Iar acțiunea liant care facilitează racordarea este interpretarea. Cât despre aceasta din urmă, intelligere °i eligere, a înțelege °i a alege (acțiuni intrinseci actului interpretativ) provin dintr-o etimologie comună °i, mai mult de atât, au în continuare nuanțe comune: a vedea, a distinge, a discerne, a elucida. Jean Clair în Eloge du visible. Fondements imaginaires de la science (Editions Gallimard, 1996) afirmă: «Tirer un trait, extraire un fil du fouillis du visible, c'est faire l'effort d'intellection de ce que l'on a sous les yeux, elucider, porter a la lumiere ce qui n'avait encore jamais ete vu, c'est-â-dire pas ete compris: dessin d'observation en effet, qui se tourne vers la comprehension pure (...) L'reil a besoin a chaque instant de se nourrir de l'epreuve du reel, tout comme l'esprit a besoin sans arret de verifier la validite du trait ». Legând firul cu afirmațiile de mai sus ale lui Zeki, putem vedea că de fapt °i Clair vorbe°te despre lucruri asemănătoare: comprehensiunea pură care rezidă din efortul de a înțelege esențialul subsumat operei de artă, nu acela de suprafață, ci acela subînțeles °i care face referire directă la caracteristicile de bază, netrans-formabile, ale realității. Am făcut tot acest preambul teoretic înainte de a vorbi despre subiectul principal al articolului deoarece acestei paradigme a valorii artistice determinate de observația pârghiilor interioare ale realului i se subsumează °i modul în care mă raportez la textele lui Alexandru Mu°ina. Alexandru Mu°ina este unul dintre acei poeți peste care nu se poate trece cu u°urință, una dintre vocile care, dincolo de jocurile de artificii stilistice °i racordarea la sau impunerea trendului oportun transportă multiple mesaje ale realității ascunse, dar permanente. A°a cum susțineam, de multe ori, acestea, mascate în subtext, sunt cele care, mai mult decât stilul °i forma, pot asigura perenitatea unui autor. Lucrurile pe care le-am văzut (1979-1986), Editura Tracus Arte, 2013 este ultima antologie pe care Mu°ina a realizat-o din propriile texte înainte de regretata sa dispariție. Vom credita prin urmare acest volum ca fiind o selecție optimizată, care transmite cel mai mult din ceea ce Alexandru Mu°ina î°i propusese con°tient °i programatic °i ne vom raporta doar la el. Primul lucru care sare în ochi este cadrul textelor: autobiogra-fism ficțional care se manifestă periferic în interiorul unei societăți recognoscibile, verosimile, dar a cărei zonă tenebroasă, mizera-bilistă este mult mai reliefată, provocând astfel reacțiile unui eu poetic dezabuzat. Lumea pe care alter-ego-ul poetului o explorează se află de obicei în contrast cu năzuințele acestuia. Din această ciocnire între interioritate °i exterioritate se nasc adeseori versuri care fac referire directă la viziunea despre poezie °i lume a lui Alexandru Mu°ina °i, în acela°i timp, oferă o posibilă cheie de lectură. Cu atât mai mult cu cât pasajele selectate de mine pentru discuție se referă la statutul °i la rolul artistului în interiorul unei societăți °i a unei realități, cum ar spune Ihab Hassan, post-umane. Într-o astfel de societate, raporturile valorice se află într-o continuă schimbare, atât de substanță, cât °i (doar) de optică. Astfel, imboldul creativ-artistic suferă un proces de minimalizare tocmai pentru a-l re-credibiliza °i relegitima prin distrugere (negare) °i reinventare. „Poezia” apare la Alexandru Mu°ina ca o tară, un defect, o boală ru°inoasă, înjositoare °i corupătoare: Toți mă întreabă despre poezii, toți mă întreabă / Cum e noua mea viață. / (...) Ei mă întreabă despre poezie, acea trebuință / Țâfnoasă °i plină de ru°ine a adolescenței, / Despre poezie, precupeață grasă °i care / Ne-a luat pe nimic inimile de pu°tani °i le-a pus pe ață, /Despre poezie, cuvânt plicticos, / Pe care dicționare-l mai pomenesc / Din conformism °i vocație inerțială. (Budilla Expres. 3. Context) Cu toate acestea „poezia” rămâne la nivelul de „trebuință”, de necesitate, una seducătoare, instabilă, în°elătoare, dar, totu°i, necesitate. Însă „contextul” (pentru a păstra subtitlul poemului) în care această necesitate se manifestă este unul care nu o mai poate percepe ca autentică, vitală (a°a cum de fapt este), ci doar la un nivel bătrânicios, anchilozat al memoriei culturale. „Dicționarele”, plictisul, conformismul °i inerția transformă actul poetic într-unul desuet, lipsit de racord la realitate, la noua realitate. Mai mult de atât, în acela°i context prăfuit al unei memorii culturale uria°e, sedimentate, osificate, inhibante °i castratoare, textul poetic pare să nu mai aibă mare lucru de oferit. Variațiile viziunii °i ale experienței par să fie epuizate: Du-te acasă! Experiența s-a terminat. / Vei primi o felicitare °i o /Pensie onorifică, mi-au spus, închizând / Draperiile cărnoase °i moi / Ca ni°te pleoape. (Întâia experiență. Omul de celofan). Sau: Stingeți luminile, au strigat, stingeți luminile, / Experiența a e°uat! (Experiența a doua. Deflorarea în ora°). Raportul corp fizic - corp textual se acutizează, cele două se identifică tot mai mult, iar formarea culturală devine o deformare: Au învârtit planiglobul. Mi-au arătat / Tomografiile. Și eram tare urât. /În urechea dreaptă mi-au picurat filosofia, / În stânga iubirea de corpul femeilor. / M-au desprins de la pământ °i am văzut / Că sub picioare rămâne amintirea picioarelor, / Care face ciuperci. (Experiența a opta. Lipirea de retină). Filosofia, iubirea, desprinderea de pământ (realitate), teme lirice, sunt percepute ca dăunătoare. Odată cu această falsă, livrescă °i studiată desprindere sub picioare rămâne amintirea picioarelor, sedimentul, memoria culturală care fo°găie de paraziți. Lipse°te vitalitatea, efervescența, noutatea. Asta deoarece: Tinerii dorm, ma°inile funcționează normal, / Nimeni nu a°teaptă soluții rapide, nimeni nu plânge / Pe umărul firav al poetului. (Oda a IV-a. Estetica). Perimetrul cultural în care poezia se manifestă este unul mecanicizat, uniformizat, racordat la o ma°inărie imensă a unei culturi autofage în care exuberanța creatoare a tinereții cade pradă monotoniei adormitoare, iar textul poetic î°i pierde atributul principal, acela de a transmite °i de a suscita emoție. În absența sentimentului (nu a sentimentalismului) lumina mesajului poetic este condamnată la întuneric: Becul murind în sticla adâncă a nopții, / Mu°cătura °acalului murind în sticla rece-a cuvântului, / (...) Umbra mâinii, dumnezeu samforizat, / Divinizat de sine pe-ncetul, înstrăinat / În sticla povestei, adîncă. (Oda a VI-a. Anima). Visceralitatea („mu°cătura °acalului”), absolut necesară pentru a crea efectul de autenticitate, î°i găse°te un final asemănător în răceala sticlei (închise, nu vide, dar separate de realitate) a cuvântului, a pove°tii. Creator înafara realității, autorul se auto-divinizează °i se auto-înstrăinează. Totul se întâmplă în creier, în modul de percepție, de interpretare °i de redistribuire a general-umanului, cum ar spune Semir Zeki. Majoritatea autorilor de literatură par să perceapă realitatea la adevăratele ei dimensiuni, însă, în fapt, nu o fac. Dacă ar face-o mesajul lor °i-ar avea deja asigurați receptorii. Pentru aceasta însă este nevoie de o contaminare totală, de o suprapunere absolută a creierului autorului peste creierul celorlalți. Creierul meu / E al vostru, al tuturor. (Oda a XIII-a. Nevrotica), spune Mu°ina, în dublu regim, °i de apartenență (creierul meu vă aparține), dar °i de posesie (creierul meu conține °i creierele voastre). De aici de abia, din acest moment, rena°terea/reinventarea poeziei este posibilă: Totul e clar °i curat. Știți totul / Despre acest colț de univers, calmă / E mâna mea senzuală pe pulpa stiloului, o muzică repede / Curge din geamul spart al camioanelor în pământul / Extrem de fertil, plin de furnici ro°ii. (Oda a XVI-a. Thanatica). Odată cu integrarea în matrix totul devine clar, totul este cunoscut, adică are referent în mintea cititorului, sentimentul, emoția, sunt eliberate, mâna devine senzuală, iar poemul redevine fertil, proaspăt °i pi°cător ca furnicile ro°ii. Reinventarea însă este doar ocazională, deoarece totul se întâmplă în cadrul acelui flux 39 discontinuu despre care vorbea Zeki. Nu există permanență în crearea noii sensibilități, fiecare nouă sensibilitate se macerează doar pentru a se adăuga compostului cultural, doar pentru a se distila într-o nouă substanță culturală învechită în butoaiele timpului. Revin acelea°i obsesii: răul autodistructiv din creier, vanitatea absurdă a creației - Ronț, ronț, / Șoarecele. Guzganul. În materia cenu°ie. (Unu. Elementele. Cele amestecate); oboseala °i inutilitatea implicării afective °i existențiale în substanța poemului - Seara are cearcăne tot mai mari. Cine ascultă / Bătaia inimii, mormolocii din aer? / Cancerul, puiul dragonului, contabilul, cititorul. (Unu. Elementele. Jocul); absența perspectivei °i a durabilității actului poetic - Poate sîntem doar visători °i placizi, / Incapabili. Cu oase gelatinoase. / Pe sub vergea treceau dansând / Și erau liberi. Dar unde plecau? (Doi. Mica elegie.); presiunea deprimantă a memoriei culturale °i futilitatea variațiunilor - limba noastră în gură e nouă cuvintele vechi / manualele-s noi cuvintele vechi / aeru-i nou, clasa e noua oamenii-s noi / cuvintele vechi (Joi. Oamenii sînt noi). Lipsa unui orizont de receptare stabil, a unei ierarhii clare a valorii estetice, a siguranței utilității artei, a unui set de opțiuni artistice viabile °i mai ales limitarea posibilității de manifestare artistică datorată epuizării istorice a formelor nu pot fi rezolvate decât subiectiv, personal, asumat, în primul rând la nivel psihic °i apoi la cel al animei. Și atunci se poate produce °i declicul: sîntem de°tepți °i cinstiți °i puternici °i scriem / în întuneric poeme trăznet pe care ei / le citesc la lumină °i zic păi da /sînt aproape de sînt în tunel în tunel în tunel / de-aia scriu °i u°or °i profund de am fi / acolo °i noi asemenea am scrie (Sâmbătă. Oamenii se macină). Asumarea atrage din nou după sine reintegrarea în matrix. Contextul nu se schimbă, este tot întunericul, actul scrierii în schimb se transformă, nu mai este unul care vine din necesitate, din 40 constrângere, nu mai este destinat e°ecului, nu mai este deprimat, ci prin asumare devine animat, vital, luminos °i esențial pentru că vorbe°te despre lucruri esențiale, pentru că prin asumare nu mai contează finalitatea actului (la cine va ajunge, cine îl va valida, ce va schimba), ci doar momentul creativ în sine (faptul de a scrie, de a propune o viziune asupra lumii). Actul scrierii devine o bucurie care se auto-valorizează prin intensitatea ei °i care automat devine autentică prin intensitate, transpare °i atrage reculul, invidia. Tot acest proces cu sui°uri °i coborâ°uri privit de la distanță poate părea, cum sugerează °i Mu°ina, facil, la îndemâna oricui. Totul pare doar un joc fericit de conjuncturi, numai că în poezie nu există conjunctură fericită, totul trebuie construit în minte pas cu pas, la fel ca în cazul pictorului dat ca exemplu de Semir Zeki, în primul rând pentru a ne auto-satisface mental. De abia atunci putem înțelege °i transmite ceva despre general-uman. Am lăsat la sfârșit un fragment (de altfel finalul ultimului poem din Ritmuri medievale antologie) care, în ciuda aparentei tente sumbre, vine să închidă un destin artistic, un fragment care conține °i sugerează cel mai general °i mai valabil lucru în cazul umanității, aflarea lini°tii după o viață de lupte °i căutări: Cît despre zăpadă °i despre îngheț,/ Vie, dacă e vremea lor! Eu am / Învățat a dormi °i-a tăcea. (Envoi). Rolul artei, cel mai elementar, este conținut în versul acesta. Atitudinea poetică a lui Alexandru Mu°ina oscilează între damnare (resemnare, margina-lizare, neînțelegere) °i mesianism (reinventarea poeziei, reintegrarea acesteia într-un sistem social care nu mai are acces la epifanie). În poezia lui Alexandru Mu°ina lumea este interpretată prin prisma unei biografii magice care alternează stroboscopic nuanțele de dark magic °i light magic, păstrând însă constantă senzația de nefiresc, ie°it din comun, de revelație. Totul pentru re-umanizare, pentru reînsu-flețirea unui post-umanism care nu mai are nevoie de înțelegere poetică. Pornind de la sticlă, ajungând la opacizare Adriana Teodorescu Mult timp după ce sfâr°esc ultima carte a lui Ștefan Borbely, Civilizații de sticlă: utopie, distopie, urbanism, apărută la editura clujeană Limes, spre finalul lui 2013, cad pe gânduri. Realizez că până acum am ratat înțelegerea articulaților gnostice a ceea ce Ștefan Borbely scrie. Faptul că însu°i modul de raportare la obiectul acestei cărți (sticla) este unul gnostic. De fapt, am impresia că este vorba despre o caracteristică mai generală a modului său de a scrie. Spre exemplu, la capătul cărții Pornind de la Nietzsche, nucleul premisei de lectură - Nietzsche - se tulbură, iar cititorul nu mai este sigur că locul din care a plecat nu s-a schimbat în urma drumului parcurs. Începuturile nu sunt mai sigure decât sfâr°iturile, dacă le privești dislocat, ne mai locuind în acela°i trup cu ele. Ambele sunt puncte pe o hartă a realului dublat perceptiv de un complex de anticipări, dorințe °i puteri de construcție. În acela°i, fel, sticla este un element de la care se pleacă, dar la care nu se mai ajunge niciodată, sticla fie colorându-se, fie convertindu-se în altceva sau destructurându-se în elementele care a fost odată. Gnosticismul lui Ștefan Borbely este detectabil pe două paliere: cel al metodologiei de lucru °i cel al semantismului de profunzime al obiectelor de interes. Metodologia de lucru presupune pierderea acceptată - anterioară examinării, pre-auctorială - a obiectului de cercetat într-o lume culturală extinsă, istorică, asupra căreia autorul intervine pentru a descoperi, pentru a elibera (recuperator °i alchimic) din praful corporalizant, ce obnubilează vederea celor mulți, ocurențele obiectului. În acest sens, °i numai în acesta, tot ceea îl interesează pe Ștefan Borbely are o com-poziție-rezultat de sticlă. Căci găsirea implică eliminarea balastului °i semnificarea negratuită. Semnificarea însă - °i aici ajungem la cel de-al doilea punct de gnosticism - nu este redevabilă exclusiv unui dumnezeu bun sau unuia rău, ci amândurora, ceea ce generează o tensiune intrinsecă obiectului de cercetat °i o ambiguitate funciară. Prin urmare, dacă sticla °i transparența (socială, individuală, culturală, estetică) sunt bune sau rele este indecidabil etic °i ontologic, altfel decât, eventual, parțial, în funcție de o ocurență textuală °i culturală sau alta. Mai mult, opacizarea pare a fi o funcție derivată din acest tip de semnificare gnostică, care contrabalansează u°or, fără a destabiliza, metodologia gnostică: ambiguizează, creează multiple corelații °i re-livrează secretului obiectul extras din corpul culturii. Pentru a ilustra cele spuse (altfel despre cartea domnului Borbely trebuie să se discute mult mai mult), luăm ca exemplu transparența. Univocitatea semantică este ultimul pericol care o pânde°te. Conținutul general ideatic nu se răsfrânge °i funcțional, în sensul că transparența nu indică către ea însă°i sau către altceva într-un mod transparent, fie că autorul analizează falansterul lui Fourier -dezrobire sibarită °i dez-limitare empirică (transparență bună), dar °i imperativ cuantic de transformare °i înfrânare orgasmatică (transparență deja cutată) - , proiectul cinetic al Internaționalei a III-a sau constructivismul rus - eliberare de materie °i metamorfozarea până la energia pură (transparentizare), dar, de asemenea, °i contaminare cu doctrina socialismului (transparență violată, căreia i se impun reflexii) - , filonul maternal-material-thanatic al unor opere (Hesse) sau modele estetico-conceptuale (anti-utopii) - filon structural distopic, cu dublă față, opac social °i transparent, în mod revelatoriu, către sine, apoi simultan necesar veritabilelor alchimii interioare °i totuși trăgând inevitabil după el, prospectiv, un cadavru - , sau fie că pune sub lupă lumea utopică din Noi (Zamiatin) - transparența °i infiltrarea insidioasă a bio-politicului pe filieră erotică (transparența-fanto°ă). Socializarea obligatorie °i programat arbitrară a modelelor utopice, adevărat fir ro°u obsesiv al acestora (al lor, al autorului?) este o formă de transparentizare a individului - prin anularea specificității (pragul neutral) - ce rezonează cu cea din Palatul de Cristal conceput de Paxton (1851), dar care fragilizează întotdeauna incomplet, deoarece există o carență de ontologizare a utopiei. Transparența este, într-adevăr, opresivă la nivel existențial - chiar moartea este eliminată prin dez-istorizare - doar că acest nivel nu se eliberează niciodată, pe deplin, de natura sa fantasmatică -autorul precizează că în utopie nu se poate rămâne definitiv, iar dacă un outsider se încăpățânează totu°i să o facă, distopia irupe. A°adar, nimic nu este simplu sau imediat, transparența fiind permanent subminată °i niciodată pe deplin constituită. Cititorul Civilizațiilor de sticlă, la rândul său, trebuie să se salveze din trupul de carne al semnificațiilor pre-date °i stereotipe, trebuie să le sfâ°ie prin combustii - interioare, oricât de ajutate - pentru a ajunge (nu doar a porni), (cam) în acela°i punct cu autorul. 41 ȘTEFAN BORBELY - 60 ȘTEFAN BORBELY - 60 Sticla, transparentă si gnostic Călina Bora V-ați întrebat vreodată de ce are Cenu°ăreasa pantofi de sticlă? Provocarea este ridicată de către profesorul °i cercetătorul Ștefan Borbely, pe coperta patru a volumului său: Civilizații de sticlă. Utopie, distopie, urbanism, volum apărut în 2013 la editura Limes din Cluj. „Ani de-a rândul am tot strâns, în cutiuțe tematice confecționate pe modelul celor cu care lucra Thomas Mann, informații °i trimiteri bibliografice despre lumi translucide, societăți transparente, metropole albe, clădiri, ora°e °i monumente făcute de sticlă, sperând ca ele să se închege, cândva, într-o privire de ansamblu”, mărturise°te autorul, volumul fiind nu numai prilej de trecere în revistă a reprezentărilor sticlei °i a funcțiilor cu care aceasta a fost investită de fiecare civilizație în parte, ci °i prilej de analiză a aspectelor °i a circumstanțelor care au dus la reprezentarea sticlei într-un fel sau în celălalt. Sticla reprezintă pentru Ștefan Borbely, în primul rând, transparență. Practic, întregul volum discută această întâie însemnătate a sticlei, prilej cu care aduce în discuție, cel puțin în prima parte a volumului, arhitecturi ale ora°elor. De pildă, ora°ul victorian al lui Dickens, modelul de ora° propus de Le Corbusier sau ora°ul-grădină al lui Ebnezer Howard. Autorul, după cum se poate observa °i din exemplele date, nu tratează exclusiv literatura, ci are grijă să creeze o punte între aceasta °i arhitectură, istorie, filosofie, religie etc., volumul voindu-se un eseu inter-disciplinar. Însă nu acest aspect răspunde pentru complexitatea volumului de față - foarte bine scris, din puntul 42 meu de vedere -, cât minuțiozitatea cu care Ștefan Borbely surprinde detaliul societăților pe care discursul său le invocă, tratând utopia °i distopia din punctul de vedere al transparenței. Concluzia la care cercetătorul ajunge este aceea că o societate utopică este una transparentă, „de sticlă”, secretul lipsind, câtă vreme o societate distopică este una înțesată de sisteme obscurizante. Trecând peste aspectul transparenței, sticla mai reprezintă °i „joc combinatoriu infinit”. Punând problema combinației infinite, autorul aduce în discuție cyborgul. Fire°te, nu este neapărat important modul în care trupul acestuia este protezat (interior sau exterior), ci faptul că prin intermediul acelei proteze acesta accesează programe, devine parte din programele pe care le accesează. Devenind parte din acestea, cyborgul are acces, practic, la platforma de combinații infinite. Analizând discursul Donnei Haraway, din „Manifestul cyborg” (lăsând la o parte latura lui feministă) °i modelul lumilor propuse de Karl Popper, Ștefan Borbely conchide că prin jocul combinatoriu infinit „mintea se obiectivează pe sine ca infinitate” (p. 83), realizându-se, în aceste Zborul păsării măiastre condiții, „o mulțime de programe °i scenarii infinit reproductibile” (p. 84). Dincolo de aspectul °tiințific al cercetării, ceea ce face deliciul acestui volum nu ține de natura sa °tiințifică, ci ține de natura umană, permisă fie-mi formularea, pe care Ștefan Borbely reu°e°te s-o îmbine cu latura intelectuală a cercetării sale. Din această cauză, volumul este accesibil nu numai cercetătorilor filologi, sau de altă natură intelectuală, ci °i publicului larg. Prin formulări de genul: „Iertată să-i fie autorului paginilor de față slăbiciunea” (p. 62), „Tot luându-mă cu vorba, am uitat, însă, să vă povestesc” (p. 58), „V-am rămas dator să vă povestesc ce înseamnă” (p. 24) sau prin mici comentarii, de genul: „distopiile pot fi °i comice, generatoare de zâmbete” (p. 62), lansate prin naturalețe debordantă, cercetătorul Ștefan Borbely seduce cititorul, acesta cedându-i încă din primile pagini. Dimensiunea gnostică a sticlei, intervine în momentul în care autorul pune astfel problema: „Dacă nu sunt distopii - o societate a transparenței depline este °i una a controlului generalizat -, civilizațiile de sticlă sugerează fie plăcere solară, luminoasă, fie - într-un regim ideatic complementar, utopia dematerializării complete, prin lăsarea în urmă a tot ceea ce este pământesc în noi”. Cu alte cuvinte, materia, conchide Ștefan Borbely, se transformă în sticlă °i în transparență. Iată de ce are Cenu°ăreasa pantofi de sticlă. Charles Baudelaire, Am&nitas Belgicae Puțini °tiu că Baudelaire a fost °i un mare poet satiric, descins în veacul al XIX-lea direct din Antichitatea greco-latină. Pe lângă operele sale capitale, Florile răului, Mici poeme în proză °i Paradisurile artificiale, Baudelaire a lăsat o seamă de note disparate, redactate la Bruxelles în ultimii ani de viață, între 18641866, °i destinate să constituie o carte incendiară despre Belgia. Pentru cartea respectivă, Baudelaire a ezitat între mai multe titluri, în special Belgia dezbrăcată °i Sărmană Belgie! În notele rămase, sunt criticate metehne ale belgienilor din perioada respectivă, care au devenit vicii ale modernității înse°i, dar °i probleme ale „construcției europene”: mercantilismul, formele fără fond, lipsa de interes pentru spirit °i pentru arta adevărată, imoralitatea ascunsă sub discursuri zornăitoare sau obtuzitatea. Figură aparte fac între notele în cauză epigramele reunite sub titlul ironic Am&nitas Belgicae, în care Baudelaire se dezlănțuie - în versuri musculoase - împotriva belgienilor °i a Belgiei, râzând pentru a corecta, în spiritul adagiului latin castigat ridendo mores. Poetul experimentează atât la nivelul formulei strict literare, cât °i la nivelul unei eliberări a limbajului începută cu Florile răului: poante, grosolănii, rafinamente, mici comedii, toate fac din Am&nitas Belgicae o serie pe care publicul român trebuie s-o cunoască neapărat. Ar înțelege astfel că pe°tele - °i azi - de la Bruxelles se-mpute! Iată câteva exemple: Visul belgian Belgia se crede de atracții plină; N-o trezi, drumețe, nu e ea de vină! Poate imortalitatea Este sinonimă Cu longevitatea. Diferența e minimă! Bruxelles (ah, ce grotesc!) pe rege-l declara De-a dreptul „făr'de moarte”. Și-a fost aproape-a°a! Vorba lui Cuvier „Unde-n scara de-animalitate Să-l clasăm °i pe belgian?” O savantă societate Ridicat-a grea problemă, Iar marele Cuvier a strigat: „E o dilemă. O să înghițim gălu°te Colegi, academicieni din vestite-Academii: Posibilități sunt mii De la maimuțe la molu°te.” Epitaf pentru Leopold I Aici se odihne°te un rege Constituțional (Anume un biet automat Într-un hotel mobilat.) Care credea că-n veci va face °i va drege Însă din fericire, totul s-a terminat. Moartea lui Leopold I (II) Leopold asupra morții Tare-°i dorea o victorie, Însă altfel s-au tras sorții. Rezistența-i meritorie Adusu-i-a în itorie Supranume fulgurant: „Hoitul cel recalcitrant.” Prezentare °i traducere loan Pop-Cur°eu Inviolabilitatea Belgiei „Nu puneți mâinile! Sunt stat inviolabil!” A°a ne spune Belgia. - Este incontestabil. Să pui mâna pe ea? Nu e recomandat, Fiindcă este un băț plin de căcat. Epitaf pentru Belgia Mi se cere-un epitaf Pentru Belgia. Ce cumplit! Geaba-mi fac mințile praf - Am doar unul: „În sfâr°it!” Conformismul (II) Pe franțuji să îi imite Toți belgienii se-opintesc, Iar exemplul nu ne minte: Ei de franț se-mbolnăvesc. Panegiricul regelui Leopold I Toți vorbesc aici un limbaj ridicol Și-l numesc „făr'de moarte” pe-un biet principicol. ’c Q) o 'i— Q_ 43 SIMBOLIS, TI FRANCEZI Paul Verlaine (1844-1896) LUI VICTOR HUGO TRIMIȚÂNDU-I VOLUMUL “SAGESSE” Nici unul dintre câți vă flatau n-au încercat Ca mine fala de-a vă fi admirat mai tare: Numele vostru mă îmbăta, într-o splendoare, Opera v-o iubeam cuvios °i fermecat. Pe urmă, Adevărul un văl a ridicat. Eu cred în Dumnezeu, °i să cred mi-e dat, cu-ardoare, În tot ce, vai, lipsit de valoare vi se pare, Și-urăsc în versul vostru Șarpele acceptat. Deci, m-am schimbat. Cum °i voi. Ci-n alt chip, evident. Oricât de mic sunt, dreptul îl am, ca ori°icine, Al unei evoluții, bune, acest prezent. Știu lauda, maestre, care vi se cuvine Din vechiul entuziasm; iat-o francă, ne-nfrânată, Căci mi-ați fost dulce-n ore pustii de altădată. 1881 (Din volumul Amour, 1888) Joris-Karl Huismans (1848 - 1907) ROCOCO JAPONEZ O, tu, care ai ochii negri, cosițele negre, carnea albă, ascultă-mă, o, lupoaica mea zvăpăiată! Îmi plac ochii tăi ireali, ce se trag în spre tâmple; îmi place gura ta ro°ie ca o bacă de sorb, obraji-ți galbeni °i rotunzi, îmi plac picioarele tale strâmbe, gura ta țeapănă, marile-ți unghii lanciolate, strălucitoare ca valve de nacru. Îmi plac, o, drăgăla°ă lupoaică, enervanta-ți nesinchisire, surâsul tău languros, purtarea ta indolentă, gesturile-ți ginga°e. Îmi plac, o, mieroasă lupoaică, mieunaturile vocii tale, îmi plac tonurile-i urlătoare °i răgu°ite, dar mai presus de toate îmi place, la nebunie, nasul tău, micul tău nas care scapă din undele părului, ca un trandafir galben deschis într-un frunzi° negru. (Din volumul Le Drageoir â Epices, 1874) Charles Guerin (1873-1907) E ORA CÂND... E-n ora când puterile nopții-s spre sfâr°it. 44 Spre verde cerul. Licărul stelelor, slăbit. Singur pe țărm, ca unul care ar sta de pază, Văd zorii cum Oceanul imens îl argintează, Îngălbenind în port felinarele, °i fac Mai albe casele din ora°u-n somn buimac. Un proaspăt vânt, ce inima parcă o dilată, Cutreieră crepusculul trist. Și dintr-odată Un foc e orizontul. Pământul e-mbrăcat În pâcle roz °i-albastre. Soarele pune-un strat De purpură pe-un nor. Într-o vilă, sub ro°cate Olane, o femeie ce dă larg într-o parte Obloanele, cu brațele goale, ma°inal, Și poartă-ncruci°at peste piept un negru °al, Prive°te-n depărtare, într-un adânc de zare, Cum străluce°te Venus, ca răsărind din mare. (Din volumul L’Homme interieur, 1905) Saint-Pol Roux (1861-1940) SUB CARIONUL DIN BRUGES Rugăciune la Sfânta Ursula de Memling Să spui li on di plan thi ping să spui lang, surâs, carion; Mooris Maeterlinck e prințul din Gand! Să spui li an di plon thi pang să spui ling, muză, carion; regele în Bruges, este Memling! - „O, atât de alba zână a spitalului cu ziduri vechi, o, atât de blonda fecioară a raclei în culori de miracol °i fine linii de infinit, atât de albastra vecină a misticei soții din triptic, o atât de plăpânda soră a Melisandei °i a Maleinei, sfântă Ursula, înger păzitor al cetății moarte, un poet în pericol î°i aduce sufletul încercat de păcatele lumii, pentru ca, acest corb spălat în mângâierea-ți de porumbiță, să poată, pelerin plăcut, regăsi surâs în cele ale drumului °i, cu ochi proaspăt, frunte limpede, credință tare, să atace lucrarea sălbatică ce-l a°teaptă în grotele sfinte ale Pădurii roditoare!” Să spui li on di plan thi să spui pang, surâs, carion; Mooris Maeterlick e prințul din Gand! Să spui li an di plon thi pang să spui ling, muză, carion; regele în Bruges, este Memling! Bruges, 3 iunie 1895 (După Anthologie de la Poesie symboliste et decadente, Paris, 2001) Paul Claudel (1868-1955) MAREEA DE AMIAZĂ Când nu mai poate naviga, marinarul î°i face patul lângă mare: °i când ea țipă, ca o doică ce aude copilul plângând, în miez de noapte el se va ridica să vadă, ne-mai-îndurând somnul. Eu la fel, °i, ca un ora° prin canalele lui de taină, spiritul meu, prin harul viu al acestui lichid de care sunt însumi pătruns, comunică cu mi°carea apelor. Când vorbesc, sau când scriu, sau mă odihnesc, ori mănânc, sunt una cu marea care mă părăse°te sau care suie. Și ades la amiază, cetățean de o clipă al unui țărm de comerț, vin să văd ce ne-aduce valul: librația Oceanului, topită în acest meat fluvial într-un vast curent de apă galbenă. Și asist la urcarea spre mine a întregului norod al Mării, procesiunea vaselor remorcate de maree ca de un lanț de edec; joncile pântecoase întinzând în vântul piezi° patru vele țepene ca lopețile, cele din Fu-ciu, care poartă prinsă de fiecare °old o enormă legătură de bârne, apoi, prin risipa de sampane1 tricolore, Giganții Europei, velierele americane pline de petrol, °i toate cămilele din Madian, cargourile din Hamburg °i Londra, colportorii coastei °i Insulelor. Totul e lumină; eu intru-ntr-o limpezime atât de pură, că nici con°tiința-mi, s-ar părea, nici trupu-mi nu-i opun rezistență. E un frig plăcut. Cu gura închisă respir soare, cu nările-n aerul ce te face să râzi. În vremea aceasta, amiaza sună în turnul Vămii, bula semaforului se stinge, toate vapoarele bat toaca, tunul bubuie, Clopotul de prânz dăngăne undeva, fluierul manufacturilor se amestecă îndelung cu vacarmul sirenelor. Toată lumea se adună să mănânce. Sampanierul din spatele nacelei, ridicând capacul de lemn, supraveghează c-un ochi foarte mulțumit rumenirea tocanei lui; marii hamali descărcători împachetați în zdrențe grele, cu cobilița pe umeri precum o suliță, asediază bucătăriile-n aer liber, °i cei care sunt de acum serviți, a°ezați pe marginea roabei cu o roată-n mijloc, zâmbitori, cu bulgărul de orez aburind între cele două mâini, îi probează cu vârful limbii lacom fierbințeala. Cota apelor cre°te; toate vranele Pământului pline ochi, fluviile î°i suspendă cursul, °i amestecându-°i sarea cu nisipurile, marea-ntâlnindu-le vine să bea la gurile lor. E ora plinului. Acum canalele întortocheate ce străbat ora°ul sunt un lung °arpe de bărci îngrămădite ce înaintează-n vociferări, °i dilatarea apelor în freamăt dezleagă din nămol, face u°oare ca ni°te dopuri pontoanele °i geamandurile. Decembrie 1898 (Din volumul Connaissance de l'Est, 1900) Ori, ore bune, ore bune, opriți eternul împletit, ori, ore bune, ore bune, chiar °i-adormiți, dacă-i primit: e-atât de cald în case °i petrecerea n-ar mai sfârși! Ci iată, de plecare, cum catargele dau semne-acum, °i-i El, ca un matroz, ce iar, golit clondirul, va pleca; °i este el, °i Cerul doar mai °tie când se va-nturna. (Din Volumul Enluminures,1898) Jean Royere (1871-1956) PRIVESC ÎN ALBELE RAMURI Lui Theodor Pallady Privesc, în albele ramuri, Ochii palizi °i-ncercănați, De amurg °i de zori langori Inimii mele gemeni frați. Convalescență temătoare Iar ve°nicia tot mai rece: Dar câtă grație în ore! Melancolia îmi este lege. Dacă viața e inversul lucrurilor E firesc, aparent, Ca extazele să fie îngrădite Cărora moartea le e ferment. (Din volumul Eurythmies, 1904) Traduceri de Aurel Rău 1 sampan, cuvânt din chineză, substantiv neutru (sampans - plural - în franceză), denumind o mică ambarcațiune din lemn, specifică Extremului Orient Max Elskamp (1862 - 1931) „ȘI ESTE EL, CA UN MATROZ...“ Și este El, ca un matroz, e el, de nimeni a°teptat, °i este el, ca un matroz, ce s-a întors, din zări picat spre-a săruta vreun cunoscut, spre-a râde cui nu l-a văzut, °i este el, ca un matroz, c-un sac pe spate, ce s-a-ntors. 'E ro D o 3 03 <D 45 Urmele vietii 7 CONTEXTE CRITICE Florin Mihăilescu Scriitorii, ca de altminteri toate categoriile de artiști °i de intelectuali creativi, lasă în urma lor o operă care le prelunge°te indefinit prezența în posteritate. Ei au fost însă, la vremea lor, °i oameni ca noi toți, în carne °i oase, cu bucurii °i suferințe cît se poate de naturale. Amintirea ipostazei lor fizice °i foarte personale riscă să se estompeze cu trecerea timpului °i chiar să dispară în cea mai mare parte. Împotriva acestei triste eventualități, urma°ii marilor spirite au creat plăcile memoriale, a°ezate pe zidurile caselor, în care acestea °i-au consumat existența. Asemenea plăci alcătuiesc o adevărată istorie, resuscitînd o lume care nu se cuvine să piară din memoria culturală a umanității. Pentru cei care ne-au dăruit o operă demnă de recuno°tința noastră, dincolo de cărțile publicate, dar °i de pietrele de mormînt, plăcile memoriale de la fostele lor locuințe sînt urmele concrete ale vieții lor printre noi. A le a°eza la locuri potrivite este o formă de omagiu °i un gest de istorie culturală. Ele pot fi considerate deopotrivă °i un atestat al creativității naționale, iar instalarea lor un act de cea mai deplină normalitate. Iată de ce o preocupare de această natură trebuia reluată pentru a actualiza situația. Cele mai numeroase locuințe de scriitori, arti°ti °i oameni de cultură s-au aflat °i se află, cum era °i de a°teptat, în Bucure°ti °i în alte cîteva mari ora°e. Ele s-au înmulțit între timp, încît unele n-au mai fost de lungă vreme marcate, după decesul celor care le ocupau. De cîțiva ani încoace, interesul pentru această istorie murală a culturii bucure°tene °i nu numai pare a da semne de rede°teptare. Îi datorăm lui Corneliu Lupe° cîteva volume despre unele importante case memoriale (T. Arghezi, G. Bacovia, I. Minulescu, L. Rebreanu, G. 46 Călinescu), precum °i o impozantă panoramă a plăcilor °i adreselor de scriitori din capitală, Șoaptele urbei (2011), precedată în 2009 de un frumos album de fotografii, Literaturile Bucure°tiului sau despre memoria fără amintiri, cu o introducere de Radu Călin Cristea, care este °i coordonatorul volumului, apărut sub auspiciile Muzeului Național al Literaturii Române. Însă cea mai spectaculoasă °i mai impresionantă contribuție practică la aducerea la zi a plăcilor memoriale din Bucure°ti îi aparține poetului °i prozatorului Ion Lazu, a cărui acțiune a condus la instalarea, începînd din 2007 °i pînă în momentul de față, a cca. 160 de plăci, cuprinzînd peste 200 de nume de scriitori. Operația n-a fost deloc nici simplă, nici u°oară °i ne este povestită acum de însu°i înfăptuitorul ei, într-un volum compact, cu titlul inspirat °i foarte potrivit Odiseea plăcilor memoriale (Editura Biblioteca Bucure°tilor, 2012). Autorul a debutat în 1970 cu o culegere de schițe °i povestiri, continuînd alternativ cu versuri °i romane, pentru a atinge nivelul cel mai înalt de maturitate °i talent cu cel puțin două dintre acestea din urmă, Veneticii °i Sălbaticul. Caracteristică întregii creații a lui Ion Lazu este infuzia masivă de elemente diaristice în desfă°u-rarea °i coagularea substanței narative, ceea ce dă textului un aer de autenticitate °i de mărturie documentară. Pe de altă parte, e semnificativă °i observația autorului însu°i, în acela°i sens: „Credința mea (°i ocupația de-o viață, devenită a doua natură, vine să o întărească) este că fiecare artist ține un jurnal al său, indiferent sub ce formă l-ar disimula (iar mai exact ar fi să spun că orice creație artistică este în subsidiar un jurnal de idei, o diagramă a stărilor de spirit, chiar a evenimentelor care marchează destinul creatorului), indiferent că autorul, încolțit de inoportuni, declară cu non°alanță contrariul” (Scene din viața literară, Ideea europeană, 2007, pp. 6-7). Dar Ion Lazu a publicat deja °i două jurnale propriu-zise, Scene din viața literară, din care tocmai am citat, °i Vreme închisă în 2012, iar Odiseea..., care ne stă acum în atenție, este °i ea o selecție mai nouă din ansamblul unor confesiuni „sur le vif”, din ce în ce mai bine organizate, cum încep să fie de prin 1979 încoace. Această recentă selecție este una tematică, la fel cu Scenele... Autorul nostru a reținut desigur din jurnalul anilor 2007-2009 mai cu seamă acele pagini care descriu avatarurile unei incontestabil nobile întreprinderi spirituale, concretizată totuși prin de-a dreptul penibile eforturi fizice, materiale, interpersonale °i administrativ-birocratice, care întrec adeseori orice imaginație. Ion Lazu se plînge nu o dată de tot felul de dificultăți, ca °i, sau poate mai ales de lipsa de ecou a acțiunii sale: „oricît ar părea de neverosimil, nu am înregistrat nici măcar o singură reacție apreciativă, necum vreo consemnare în presa literară - nici un gest venit în întîmpinarea efortului nostru perseverent °i care, trebuie spus în acest context, nu este deloc lesnicios, cum s-ar putea crede, căci totul a trebuit pornit de la zero, pentru simplul motiv că nu mai există o arhivă a Uniunii” (p. 8). A fost nevoie mai întîi de întocmirea unei liste de nume, fie °i incompletă, pe bază de dicționare, nici ele scutite de erori °i omisiuni. Însă cea mai complicată problemă au reprezentat-o adresele: unii scriitori au avut mai multe locuințe succesive, ocupate în ani diferiți °i inegali; demolările culminînd cu „sistematizarea” capitalei au făcut multe zone de nerecunoscut. De aici, necesitatea unei întregi campanii detectivistice, prin apelul la rude, la prieteni °i la colocatari, nu totdeauna dispu°i să coopereze, ba uneori chiar refuzînd să-°i dea acordul pentru fixarea plăcilor, cu toate că normal ar fi fost să se mîndrească recunoscători cu ele. Fire°te că °i mulți alții l-au ajutat pe inimosul °i neînduplecatul nostru autor. Dar bineînțeles că stabilirea adreselor nu constituia decît o etapă preliminară. Urma instalarea propriu-zisă a plăcilor în locuri corespunzătoare, operație tehnică °i desigur manuală, pentru care Ion Lazu a dispus de o mică echipă de speciali°ti. Pînă la a ajunge însă la o atare fericită încheiere (finis coronat opus), realizatorul acestei veritabile opere de cultură a trebuit să rezolve multiple °i anevoioase chestiuni de finațare a proiectului °i de aprobare sau redactare de adrese oficiale ale U. S. R., iar apoi să parcurgă, de cele mai multe ori pe jos, zeci °i zeci de kilometri pe străzile Bucure°tiului, pentru a depista locuințele avute în vedere °i, în fine, a le aplica după aceea binecuvenitele °i pe drept meritatele însemne ale prețuirii urma°ilor. Epuizarea fizică °i nervoasă î°i producea adeseori efectul, după nenumărate ore de alergătură, de investigații °i de discuții, nu totdeauna dintre cele mai agreabile. Lazu are de mai multe ori ocazia să noteze, la capătul unor amețitoare traiectorii în zig-zag °i în totală necunoa°tere a locurilor cercetate: „îmi dau seama că sînt absolut dărîmat de alergătură” (p. 47), „abia mă tîrăsc spre casă, după °ase ore de mers continuu” (p. 42), sau „Revin acasă obosit, după drumuri nesfîr°ite prin cele cartiere muncitore°ti, cu străzi, grupuri de blocuri °i numerotări complet aiuristice, care m-au buimăcit, nu alta. Azi, doar două adrese!” (p. 51), sau încă: „În aproape 10 ore de alergătură bezmetică pe străzi, abia de-am apucat să fixăm 7 plăci...” (p. 125). Se pune însă, printre altele, °i problema nivelului de valoare pînă la care se poate merge cu includerea unor scriitori în lista memorială, °tiut fiind că unii, pe lîngă modicitatea „operei”, n-au lăsat, ca oameni sau ca persoane publice, cea mai frumoasă imagine, demnă cu adevărat de profesiunea lor. Opinia lui Lazu este că valoarea operei trebuie să prevaleze, pe ea o judecăm °i nu pe omul care a creat-o. Și chiar dacă placa îl aminte°te pe acesta, ea trimite pe privitor tot cu gîndul la operă. Înțelegem deci că fiecare autor °i-ar merita onoarea inscripționării numelui său la locuința unde „a trăit °i a scris între anii...”, cum sună cele mai multe texte de pe plăci. În fond, zice I. Lazu, „noi căutăm să ne facem datoria, să ne prenumerăm printre țările civilizate, să lăsăm unele repere culturale pentru cei care ne urmează...” (p. 45), iar el, ca autor al proiectului, se străduie°te să facă tot binele care depinde de posibilitățile lui (p. 96), căci, în definitiv, „fixarea de plăci memoriale pentru scriitori nu are nevoie de vreo pledoarie, cu atît mai puțin o justificare. Ele fac parte din stricta normalitate” (pp. 105-106). Față de importanța indiscutabilă a mărturiei acestor pagini din jurnalul lui Ion Lazu °i față de impactul cultural generos al acțiunii întreprinse de el, în numele Dialog U. S. R., ce mai contează oare, altfel decît ca un înțelegător regret °i nu neapărat repro°, că volumul de care vorbim n-a prea avut parte de o tehnoredactare °i de o corectură corespunzătoare °i că textul lui conține, în bogăția încărcăturii sale de informații, °i cîteva confuzii sau inexactități? Iar dacă Ion Lazu a adus prin gestul său un admirabil °i foarte necesar omagiu confratern la adresa înainta°ilor săi, cuvine-se a-i aduce °i noi unul, la fel de colegial, pentru acest gest al lui, prin care °i-a întregit palmaresul acțiunilor sale literare (deloc puține!) °i °i-a onorat o operă autentică °i de reală demnitate intelectuală, care-°i a°teaptă (încă) o recunoa°tere mai dreaptă °i mai potrivită cu valoarea ei. 47 CRONICA LITERARĂ Irina Petra° MATEI VIȘNEC NEGUSTORUL DE ÎNCEPUTURI DE ROMAN Cartea Românească, 2013 Matei Visniec sau Efectul Babel Cărțile lui Matei Vi°niec stau toate sub Efectul Babel. Altfel spus, se hrănesc din răscrucea bogată a limbilor, a cuvintelor. Într-un interviu din Tiuk, M.V. mărturise°te: „M-am născut într-un ora° care fremăta de cuvinte °i de pove°ti. Când am deschis ochii, în târgul Rădăuților din Bucovina mea natală, în jurul meu se vorbea române°te, nem-țe°te, în ucraineană sau în idi°... Urechile mele au devenit imediat ni°te pâlnii imense care captau tot: cuvintele misterioase ale părinților, cuvintele °optite ale străzii, cuvintele sforăitoare ale sărbătorilor oficiale. [.] Am construit cu ele, la început, mici castele, poezii °i povestioare. A°a am înțeles esențialul °i anume că în adâncul lor cuvintele ascundeau pajiști imense, oceane de libertate, limbaje neexplorate.” Amestecul de limbi °i, deci, de perspective asupra lumii îl situează într-o stare de veghe, de alertă încântată să descopere fine irizări ale valențelor libere pe suprafața textului zilei (vezi °i „tratatul” despre cuvintele care ne locuiesc din Cabaretul cuvintelor). Jocului relativizant îi alătură curând o nouă viziune, una de constructor atent la detaliile arhitecturale care fac sens °i țin în picioare forfota lor denominatoare. În SemneBune, atrage atenția: „Pentru mine, specificul romanului constă în construcție. Fără o arhitectură interesantă un roman devine plat, devine chiar plictisitor.” Construcția e o formă înaltă a jocului, una lucidă, dominatoare de haos, dornică să propună un desen coerent (dar fantast!) liniilor rebele de forță ale realului. Real care se alcătuie°te din întâmplări, cuvinte, amintiri, jocuri, din imaginație °i experiență, din vis °i trezie. Căci în Negustorul de începuturi de roman „se topesc unele dintre obsesiile mele mai vechi (raportul dintre text °i viață, în sensul că textul este viu °i poate genera viață), dar °i multe amintiri devenite materie pentru proză.” Pe scurt, M.V. scrie romane din genul eseistic liber (după care mă dau în vânt). O proză dezinvoltă °i reflexivă, care emite încheieri imediat deschise în paragraful următor, cu enunțuri apodictice puse la îndoială cu un zâmbet malițios-jucău° în colțul gurii °i o mică doză de exasperare fermecată, căci plăcerea de a explora nisipurile mi°cătoare ale întâlnirii vieții cu textul sunt secondate de nelini°tea de a nu afla niciun petic de pământ ferm pe care să se înalțe 48 „adevărul” (vezi °i Sindromul de panică în Ora°ul Luminilor cu parabola morții cuvintelor). Îmi vine în minte, desigur, Italo Calvino cu excelentul său Dacă într-o noapte de iarnă un călător, unde „umbrele se-ndesesc, într-o rețea de linii ce se leagă, într-o rețea de linii ce se intersectează, pe covorul de frunze luminate de lună, în jurul unei gropi goale” în mi°un de pove°ti fără sfârșit (Michael Ende aruncă °i el o privire peste umărul textului). Dar °i Umberto Eco cu plimbările sale în pădurea narativă. Cartea despre începuturi celebre de roman e scrisă din perspectiva unui bun cunoscător al psihologiei lecturii, dar °i a unuia la fel de bine informat în arhitectura romanescă. Începuturile celebre sunt deopotrivă intro-uri °i caption-uri. Ca o hologramă („Prima frază a unui roman trebuie să conțină ceva din energia unui strigăt incon°tient care provoacă o avalan°ă... Trebuie să fie o scânteie care să provoace o reacție în lanț. Iată din ce motive prima frază nu este niciodată una inocentă. Ea conține în sine, în germene, întreaga poveste, întregul conflict“), încorporează totul fără a epuiza farmecul pove°tii ca atare. Ele °tiu să vândă marfa, lucrând subliminal °i aruncând nada. Negustorul deschide înspre un palier al harului, e, de aceea, misterios °i imprevizibil. Romanul păstrează atenția trează, adaugă suspans °i legitimează incursiunile în istoria negoțului. Fiecare trimitere la un început de roman e un mic studiu de teorie a romanului °i de redefinire a actului dublu scris-citit, cu complexele lor intercondiționări. Mai mult, delicioasa derivație a librăriei lui Bernard adaugă o aromitoare scenografie, îmbibată de detalii ținând de atmosfera sindrofiilor literare din alte vremuri: „Fără să-mi a°tepte răspunsul el îmi indică, pe unul din rafturile din preajma mesei, o veche cafetieră din argint înconjurată de °ase ce°ti din porțelan de Sevres. Nu °tiu de ce, dar cafetiera înconjurată de ce°ti mi-a evocat imaginea unei reuniuni literare secrete °i foarte intime: era ca °i cum cafetiera, ca un guru incontestabil, ar fi povestit ceva unor ascultători curio°i, a°ezați pe mici taburete în jurul autorității narative centrale”. Omul de teatru ține aproape, se uită „la tot °i în primul rând la oameni”, cu o privire creatoare, „atent °i răbdător”. Că e o excelentă, voluptuoasă proză postmodernă e prea puțin spus. La M.V., jocul intertextual nu e niciodată gratuit, nu-°i ajunge, ci se însoțe°te de grave meditații pe multiple planuri subtextuale. Enciclopedia personală nu e simplă demonstrație de erudiție °i saturație livrescă. Ea are întotdeauna o țintă morală, de un fin, insinuant didacticism (vezi °i Dezordinea preventivă, cu omul-mla°tină, paralizat de propria suprainformare, ațipit în iluzia atoate°tiinței sale). Scriitorul nu se a°ează „la u°a domnului Caragiale”, ci înalță o aripă nouă, un complex de dependințe care observă totul, înregistrează asiduu, emanând crochiu după crochiu, provizoriu °i fără astâmpăr. Constatarea că „omul contemporan, devenit un mutant genetic al societății de consum, este însă mai mult decât obsedat de începuturi, el are o foame de începuturi” e detaliată cu trimiteri la începutul continuu °i nea°ezarea în care, paradoxal, lânceze°te dintotdeauna omul românesc cu acea incapacitate de a vedea/face lucrurile în perspectiva lungă a istoriei despre care vorbea Rădulescu-Motru, dar vede °i răul veacului la nivel global: „nimic ontologic sau metafizic în goana sa după începuturi, ci doar o fugă de responsabilitate, o evitare a implicării în profunzime, o plăcere de a surfa pe suprafața vieții. Societatea a uitat să trăiască cu răbdare, înfruntând dificultățile inițierii treptate”. Istoria lui X, cel rămas singur într-o lume aglomerată de urme omene°ti țese o parabolă a primejdiilor societății contemporane comparabilă cu Eseul despre orbire al lui Jose Saramago. „Vrei să-ți spun ce cred, Spune, Cred ca n-am orbit, cred că suntem orbi, Orbi care văd, Orbi care, văzând, nu văd” e un enunț valabil dacă orbirea e înlocuită de singurătate °i nume°te autismul generalizat al lumii de azi: „Nu e normal să mă aflu încă aici. «Ce e normalitatea?» Nu °tiu, dar nu e normal să fiu, în continuare, aici. Ar fi normal să fiu cu ei. Ar fi normal să fiu acolo. «Unde?» Acolo unde sunt ei. «Nu fi idiot. Ei nu sunt nicăieri»”. Ironica secvență a grevei tăcerii la care recurg scriitorii români văduviți de premiul Nobel radiografiază umori ale zilei literare punând un diagnostic tăios: „Tăcerea de un an a scriitorilor români fu o veritabilă dializă culturală °i istorică. Toate toxinele acumulate din cauza sentimentului că România intrase târziu în istorie °i rămăsese marginalizată fură evacuate. Brusc, Occidentul dispăru, ca autoritate absolută, de pe radarul psihologic al creativității române°ti. Un uria° sentiment colectiv de u°urare se născu la capătul perioadei de grevă: nimeni, dar absolut nimeni, nu mai resimți nevoia de a fi omologat întâi în Occident, pentru a fi apoi recunoscut la el acasă...”. La fiecare pas, se deschide o stradă nouă, incitantă. Cu „Nu este u°or să ai un frate mai mare considerat de toată lumea drept un geniu” se introduce firesc romanul autobiografic (de pus alături de Băiuțeii fraților Florian) adăugând alte paranteze despre începuturi, înnăscute ori dobândite. Vezi mica istorie a vieții literare bucure°tene °i evocarea atmosferei „romantic-decrepite”, seducătoare căci devenită semn memorativ, din jurul casei Monteoru: „Într-un fel sau altul fiecare lăsase acolo o parte din viața sa. Toți acei pereți, toate acele stucaturi, tavanele cu casetoane, parchetul din lemn de nuc, pianul dezacordat din hol °i canapelele °i fotoliile excesiv de confortabile erau impregnate de gesturi, de cuvinte, de gânduri, de neputințe °i de revolte mute, de °oapte °i intrigi, de bârfe °i denunțuri, de glume °i hohote de râs”. M.V. observă neobosit „presărarea” existenței cotidiene, individuale ori colective, °i o întâmpină cu infinite variante ale „reîntregirii”, ale dobândirii unei coerențe °i a unui rost, scriind, una după alta, cărți de recitire. MARIN MĂLAICU HONDRARI LUNETISTUL Polirom, 2013 Biografia sentimentala a unui ucigas Alex Goldi° Într-una dintre ultimele sale intervenții publice, regretatul Alexandru Mu°ina atrăgea, în stilul său mucalit-tăios, atenția asupra unuia dintre deficitele principale ale prozei române°ti de azi: supralicitarea mizelor. Nu există prozator, observa Mu°ina, care să nu-°i dorească o capodoperă (ceea ce, trebuie să recunoa°tem, nici n-ar fi grav) °i care să nu-°i proiecteze, în consecință, fiecare pagină pe ecranul unui proiect vast. Abia aici intervin problemele. Căci, în loc să se rezume la o narațiune bine scrisă, destui prozatori de azi ies în decor cu câte un show-off inte-lectualist, menit să demonstreze că romanul în speță e mult mai decât o poveste °i că în spatele lui se pot ghici mize a°a-zis superioare - fie că ele țin de filozofia existenței sau de cea a formulei. Acest „complex al profunzimii” - explicabil, a° zice, din moment ce literatura cu majuscule a supraviețuit la noi până cel puțin în '90 - face ravagii în scriitura prozatorului din ultimii ani. Fapt pe care, de la Cartea micilor intenții până la cel mai recent roman, Lunetistul, Marin Mălaicu-Hondrari reu°e°te să-l evite cu grație. Apropierea, cea mai de succes carte a scriitorului, stabilea, devine mult mai evident acum, odată cu apariția Lunetistului, o formulă originală în orizontul prozei de azi. Mălaicu-Hondrari îmbină, într-o combinație numai de el °tiută, romanul de aventură - într-o cronică din „Apostrof”, Doru Pop zice de-a dreptul „thriller-policier” - cu romanul autenticist (ba chiar de meditație existențială) °i cu scriitura livrescă. Vorbeam de „combinația” bizară tocmai pentru că niciodată aceste tendințe centrifuge ale scriiturii lui Mălaicu-Hondrari nu alunecă în eclectism °i nicio dimensiune nu pare să scurtcircuiteze mizele °i desfă°urarea celeilalte. Dimpotrivă. Impresionantă e, la Mălaicu-Hondrari, tocmai formula light; °i nu mă refer aici doar la u°urința lecturii, ci mai ales la dozajul extrem de nuanțat al ingredientelor. Formula „câte puțin din fiecare” nu e un eufemism, căci în relieful thriller-ului se poate ghici întotdeauna pasa melancolică °i în spatele referințelor livrești există 49 CRONICA LITERARĂ întotdeauna un cote existențial pronunțat. Lunetistul e povestea ramificată a unui român plecat în Occident (tema imigrației serve°te °i aici drept fundal narativ) în urma unei dezamăgiri în dragoste. Părăsit de Cristina, Constantin ajunge în scurt timp „lunetist”, un termen soft pentru meseria de uciga° plătit. Scenariul senzaționalist, promis la începutul romanului, e lăsat în paragină de prozator în favoarea tramei sentimentale. Cristina °i Constantin se regăsesc peste ani printr-o coincidență cam artificios pusă în pagină: ținta „lunetistului” ajunge chiar fiul adoptiv al Cristinei, tânărul scriitor Carlos Murillo Ponti. Acest pretext narativ cusut cu ață albă e acoperit însă de arabescurile narațiunii lui Mălaicu-Hondrari. Căci povestea, imposibil de redat aici, n-are doar un fir cronologic °i nici un singur cadru de referință. Lunetistul e o colecție de „fotografii mi°cate”, un permenant du-te-vino între istoria °i prezentul personajelor, un zig-zag de perspective care se întretaie acolo te a°tepți mai puțin. Surpriza e să constați că acest roman ramificat, ce î°i refuză fixarea într-un cadru stabil de referință, se cite°te totu°i extrem de u°or. În fond, instabilitatea narativă nu face decât să simuleze, la nivel stilistic, nelini°tea de fond a personajelor centrale. Departe de a fi un „lunetist” pur °i dur, Constantin e un sentimentalist măcinat de melancolii °i de angoase. Nu fără o doză de autosuperbie (în măsura în care î°i con°tientizează ingeniozitatea), prozatorul scrie biografia sentimentală a unui uciga°. Sub pretextul unui joc de-a „fotografiile imaginate”, Constantin î°i rememorează istoria, cu episoade care de care mai viu colorate: copilăria nefericită cu un tată bețiv, brusc iluminată de tovără°ia Ofeliei, prima prietenă a copilului; adolescența zurlie însă plină de imaginație a Clubului Trimbulinzilor °i dragostea naivă, dar totală pentru Cristina; vizita subită la cea din urmă ca mesager al copilului adoptat etc. Printre ochiurile acestor scene mai mult sau mai puțin frivole, combinate cu confesiunile pline de referințe livre°ti ale Cristinei (în „Caietul Constantin”), prozatorul începe să brodeze - iertate-mi fie metaforele textiliste! - supratema „dispariției” sau a „evaziunii” din vârtejul amețitor al întâmplărilor. Constantin e, pe de o parte, un rătăcitor cu program: „nu avea cum să nu remarce că îi călcase tatălui său pe urme, că dacă se asemănau în ceva, atunci era tocmai în incapacitatea de a sta locului, de a prinde rădăcini, de a-°i a°eza viața. Bănuia că exact ceea ce îl purtase pe tatăl său dintr-un loc în altul îl purta °i pe el; o nevoie primară de a merge mai departe, o inapetență distructivă pentru lucrurile a°ezate, o căutare bezmetică a ceva mereu întrezărit, niciodată atins. «Nu ai stare», îi zicea maică-sa, °i asta însemna că nu putea sta locului”. Pe de altă parte, însă, wanderer-ii lui Hondrari sunt absolut dependenți de câte un loc - sau de câte un „moment” - de recul, echivalent cu o auto-anamneză. Privite mai îndeaproape, istoriile din 50 Lunetistul sunt, în fond, „microstudii” despre evadarea din propria viață, menite să pună în act ecuația subtilă a prozei lui Mălaicu-Hondrari: o proză care, sub aparența suprafețelor limpezi, face apologia rătăcitorului aventurier (chiar °i în sensul propriu de „imigrant”) în aceea°i măsură cu a ascetului bântuit de nostalgiile °i de fantasmele recluziunii. Numai că prin lejeritatea discursului °i prin lipsa de obligații moral-filozofice (mai rar un elogiu al gratuității literaturii la un prozator român de azi!), această proză nu obligă cititorul la nimic, în afara plăcerii pure. „Profunzimile” scriiturii lui Mălaicu-Hondrari rămân frumoase °i trecătoare ca ni°te rafale de ploaie de vară. Mai jos de fluturi Ovidiu Pecican DRAGOȘ VOICU TARA DE SUB FLUTURI A.T.U., 2012 După debutul cu romanul Coada (2009), promițător artistic dar nu °i foarte convingător etic, Drago° Voicu a revenit în atenție cu romanul Țara de sub fluturi (Sibiu, Ed. A.T.U., 2012, 114 p.). Mult mai recompensant la lectură, de°i cu un statut la fel de incert precum narațiunea precedentă printre speciile literare. În pofida încăpățânării cu care se recomandă romancier, autorul rămâne un povestitor prin excelență. Nu că ar fi rău a°a. Proza română a fost, multă vreme, una în care genul scurt a deținut întâietatea. Nu cred că acest lucru s-a întâmplat datorită grabei talentaților autori de a încheia °i a publica ceea ce scriau, °i nici pentru că incultura publicului ar fi făcut mai prietenoase textele concentrate, care nu supuneau la eforturi prea mari. În acela°i timp în care romancierii începuturilor î°i întrerupeau narațiunile, plictisiți de efortul imaginativ ori intrați în alte feluri de impas, damicelele °i berbanții români citeau pe rupte romane franțuze°ti ample, direct în limba în care fuseseră ele scrise. La mijloc trebuie să fie, a°adar, ceva din aplecarea naturală a prozatorilor români, iar trăsături temperamentale ori adicțiuni culturale secrete - în măsura în care mie îmi scapă - ar putea fi vinovate de caracterul succint al anumitor proze care î°i spun, nu se °tie de ce, romane. În ce prive°te Coada °i Țara de sub fluturi, ambele sunt narațiuni liniare, cu un singur fir pe care se de°iră acțiunea, nemizând pe construcție °i neetalând mari complexități. Cele o sută °apte pagini de text marchează curgerea unei povestiri bine articulate, °i nimic mai mult. În 2009 notam că „Drago° Voicu nu scrie rău deloc °i dacă vreodată va îndrăzni să practice libertatea pe cont propriu, nu la ordin, scriitura lui l-ar putea ajuta să se salveze. Sau e deja salvat?” (Tribuna). Ca °i cum m-ar fi auzit, prozatorul °i-a luat inima în dinți °i, de astă dată, a sărit de la atitudinea conformist-zeflemitoare la una opusă. Cu ara de sub fluturi cititorul aterizează într-o utopie neagră din familia celor orwelliene (nu degeaba fluturii provin chiar din. Orwellia). Principala particularitate a universului prozastic pus în pagină acum este aceea că evenimentele °i atmosfera nu reprezintă decât potențarea stilistică °i îngro°area - nu foarte mult - a realităților °i senzațiilor de care românul timpului nostru nu este deloc ferit. Se poate astfel spune că, în timp ce în planul macro se conturează o ficțiune, la nivelul micro, al detaliilor, se poate regăsi un realism feroce, aproape un neorealism, datorită mizerabilismului cu care se confruntă tânărul erou-narator °i familia lui. Șerban Tom°a o recomandă pe bună dreptate ca fiind „Parabolă °i distopie, [căci - n. O.P.] cartea lui Drago° Voicu este o ontologie a destrămării pline de cruzime, o evocare dură a celui mai negru Infern, o Apocalipsă a societății moderne”. Mihai Curtean balansează însă, în interpretarea pe care o propune, către lectura în cheie avangardistă a textului, căci, după cum formulează el, „pornind de la realitatea socială, Drago° Voicu metaforizează °i hiperbolizează, în liniile paranoiei instituite ca metodă în artă de suprarealistul DaK”. Nu trebuie însă confundată paranoia socială din Țara de sub fluturi cu vreo metodă creativă de felul celei teoretizate odinioară de numitul pictor suprarealist. Narațiunea lui Drago° Voicu rămâne liniară °i continuă, fără rupturi, juxtapuneri tensionale, neverosimilități ori °ocuri, ororile °i promiscuitatea survenind în fluxuri care nu tulbură logica întregului. Tocmai aici se observă talentul scriitorului. Să scrii astfel, contrapunând atrocitatea viziunii modelului unei narațiuni de factură a°a-zicând „clasică”, necontorsionată, nu este tocmai la îndemâna oricui, mai ales atunci când, în plus, stilul este expresiv °i, totodată, decantat. Iată o mostră de realism distopic de felul celui practicat de autor: „Apoi au fost schimbate toate bordurile. Au fost plantate milioane de flori în toate parcurile. Au fost schimbate vechile co°uri de gunoi cu co°uri complicate, inscripționate cu numele ora°ului. Au fost aduse din Elveția uria°e ceasuri aurite, cu cadrane din cristal, cu precizia de o secundă la un milion de ani. În fiecare parc au fost amplasate plasme TV uria°e pe care rulau programe de divertisment, iar la fiecare trei ore erau prezentate măsurile luate de Stat pentru combaterea Crizei. Și populația era sfătuită să stea lini°tită, căci lucrurile aveau să î°i revină °i, în acest timp, banii se răreau tot mai mult, companiile falimentau, oamenii erau dați afară sau li se mic°ora din ce în ce mai mult salariul, pocneau din ce în ce mai mulți pe stradă pufăindu-°i ultimul fum, iar Statul a început să se gândească °i mai intens la măsurile care trebuiau adoptate °i a instituit taxa pe aer” (p. 47). Tabloul crizei, a°a cum o cunoa°tem, se înfăți°ează cu toată fenomenologia °i psihologia pe care le presupune. Dacă i-ar veni cuiva să înlocuiască ultimul cuvânt al citatului cu altul, de pildă stâlp, din distopie s-ar coborî pe terenul foarte ferm al realității imediate române°ti. Când cineva i-a atras atenția asupra acestei curioase proprietăți a ficțiunii, de a se confunda, pe ici, pe colo, cu realitatea, autorul a ricanat: „Credeți că vorbesc despre România în cartea mea? Interesant!// Probabil că am fost influențat de mediul înconjurător °i am preluat anumite elemente, dar cred că distopia mea se aplică oricărei țări smulse dintr-un sistem °i aruncată într-altul, într-o tranziție nesfâr°ită. Eu am dus totul la extrem, am învăluit personajele °i o țară ipotetică într-o apocalipsă.// Începe deja să semene cu realitatea? Asta nu e bine!” Singurul model pe care °i-l recunoa°te aici este altul: „. la Țara de sub fluturi cred că Saramago m-a influențat puțin, cu Eseu despre orbire”. Metafora titlului indică ceea ce se petrece sub fluturi - indicând inferioritatea unui nivel ori caracterul °i mai efemer °i pestriț al evenimentelor °i peisajelor invocate de pana care aleargă pe hârtie decât al frumoaselor °i prea puțin durabilelor zburătoare -, încifrând, sub aparența sa lirică, un regn °i o topologie inferioare, o viermuială deplorabilă. Dar poate că prin fluturi trebuie înțele°i doar „funigeii” pe care, trosnind °i pocnind, focul din finalul textului îi înalță aleatoriu peste locul de unde a pornit. Țara de sub fluturi ar putea fi, deci, în cele din urmă, ceea ce rămâne nemistuit de flacăra purificatoare a revoltei unei populații care a traversat prea îndelung infernul. De fapt, însă, Drago° Voicu pare să fi conspectat atent romanul 1984 °i să fi ilustrat acela°i filon corosiv pe care l-au ilustrat, printre români I.L. Caragiale, Ștefan Zeletin - cu a sa „Țară a măgarilor” -, autorii de gulliveriade (cel mai recent fiind Mircea Opriță) °i, cu voia cititorului, subsemnatul (în Bokia). În felul ei, °i Țara de sub fluturi este un manifest împotriva resemnării, în pofida tonului său sumbru °i al materiei mâzgoase aduse în prim-plan. Mai important mi se pare însă că ea confirmă vocația de prozator a autorului premiat odinioară pentru debutul său de Ed. Cartea Românească. Al doilea volum este superior ca scriitură °i consistență primului, semnalând o evoluție a con°tiinței civice °i artistice a celui care îl semnează. Laceni experence Marius Conkan ȘTEFAN BAGHIU SPRE SUD, LA LĂCENI Cartea Romnească, 2013 Poezia multor debu-tanți °i tineri poeți din ultimii ani suferă de un „sindrom“ pe care, fără să-l conotez neapărat negativ, l-a° sintetiza astfel: punerea accentului pe tehnică °i pe ambalajul stilistic care o însoțe°te (de la rupturi °i fragmentări discursive, la aluzii, subtilități °i intricații de naturi diferite) în detrimentul unui puternic 51 conținut ideatic °i imaginar, care ar trebui să susțină schela înălțată în jurul unui poem. Prin această putere a conținutului nu mă refer nicidecum la un imaginar high-class, marcat de sobrietatea °i adâncimea marilor teme (se poate la fel de bine scrie despre dragoste °i suferință, folosind o tehnică deficitară sau învechită), ci la umplerea suportului stilistic cu stări °i experiențe (fie ele mărunte) care dau forță unui poem °i individualizează poetul. Or, câțiva dintre ace°ti debutanți sunt „speciali°ti“ în tehnică, dar pun în umbră conținutul, întrucât fie nu constituie pentru ei o prioritate (°i atunci intrăm într-o altă discuție, privind artificiul °i lipsa intenționată de substanță poetică), fie nu este încă sedimentat prin experiență. Din acest punct de vedere, Ștefan Baghiu, în Spre Sud, la Lăceni, volumul său de debut, este o excepție. Fără să pună accent pe o mecanică formală complexă °i fără să facă din tehnicism singurul vehicul de propulsie poetică, el creează o lume °i o voce menite să reflecte generația rave, cu toate manifestările ei - (subiect care nu este o noutate, asupra lui „mixând“ °i Dan Sociu cu ani în urmă). De altfel, marca inedită a volumului Spre Sud, la Lăceni prive°te tonusul °i tonalitatea acestei voci (uneori melancolică, alteori revoltată), care î°i poveste°te/actualizează lene° °i deta°at expreriențele, fără să comită hiperbole sau să-°i alimenteze retoric angoasa, care oricum se profilează în fundal (în acest sens, poemul Unde PETRA este unul dintre cele mai bune ale volumului). Nimic, deci, din gesticulația amplă, de expresie noir, nu vine să acutizeze alienarea °i scepticismul unei lumi în care orizontul este redus la atitudini °i mi°cări de minimă subzistență, precum consumul de alcool, droguri °i sex, în spații electro °i electrizante. Este vorba, în fond, de o voce care nu se grăbe°te să-°i epuizeze experiențele marginale (câte °i cum ar fi ele) sau să le caute înțelesuri metafizice, ci cu lentoarea °i cadența nostalgică a unui poet-povestitor, Ștefan Baghiu î°i întinde discursul până la limita în care cititorul nu are aproape nimic de adăugat sau interpretat („Fac lucruri, iar unii spun/ că sunt importante,/ dar lucrurile capătă importanță,/ doar când le fac pentru mine,/ pentru confort, pentru admirația celorlalți,/ pentru recunoa°tere”, p. 21). Chiar °i cu riscul de a părea vetust °i aforistic, Ștefan Baghiu folose°te cuvinte tari, goale ca semnificație, tocmai pentru că le păstrează textura tradițională °i nu le suprapune peste imagini care le-ar putea resuscita sau, cel puțin, le-ar schimba funcția decorativă cu una poetică („Nu mai °tiu cine spunea °i-avea dreptate oricum,/ că viața-i spectaculoasă orice-ar fi”, p. 15; „A°a e vârsta - că nu trăim mai nimic de la o vreme”, p. 20; „speranța °i-ar face loc în mintea firavă a privitorilor”, p. 47 etc.). Cusurul acestei voci echilibrat orchestrate intervine atunci când, în respirația ei largă, emite constatări inutil-52 reflexive, cum sunt versurile în care apar cuvinte ca „singurătatea”, „viața”, „fericirea” etc., fără ca ele să fie integrate constructiv. Ceea ce conferă, însă, acestui volum o notă specifică în rândul poeziei tinere actuale este, pe lângă atmosfera °i ritmul pe care pedalează, privirea netrucată °i resemnată, inspectând dinăuntru, de la un nivel acut senzorial, lumea tinerilor non-conformi°ti, care denunță marile proiecte, indiferent de ce natură ar fi ele („Marea evoluție se vede doar după căderea nopții/ în halele părăsite, în pădurile electrice./ Acidul va pune stăpânire pe platane,/ vor compune ultima muzică/ pe care se mai poate dansa”, p. 13). Dacă în cazul altor debutanți, tehnica °i lucrătura poemelor au prevalat în fața umplerii lor de conținut (a°a încât, structurile ingenios fabricate au rămas la stadiul de limbaje fără un imaginar propriu), în ce-l prive°te pe Ștefan Baghiu problema se află la polul opus, poemele din Spre Sud, la Lăceni fiind, mai degrabă, construcții de conținut, care evită jocul tehnic °i sunt inconfundabile nu prin stil, ci prin imaginar. Structural privind lucrurile, volumul continuă pe de o parte tradiția poemelor ample °i narative, chiar dacă aici avem de-a face cu o narativitate meditativ-nostalgică, a unei voci care î°i propune să vorbească în numele unei generații (°i pe fragmente reu°e°te), fără să o facă strident °i revoluționar. Pe de altă parte, în mod previzibil, maniera acestor poeme plusează, de la un capăt la altul al cărții, pe repetiția unor structuri °i versuri cu efect incantatoriu, care în lipsa unui registru tehnic alternativ, riscă să fie de la un punct redundantă. Dacă incantația de fond, practicată cu prestigiu °i de alți poeți de facturi diferite, este întrucâtva necesară unui demers programatic °i persuasiv, întinderile explicative din unele poeme, lipsa de suplețe a unor versuri care ajung să spună mai mult decât ar trebui °i controlul insuficient calibrat al sintaxei sunt o constanță a volumului. Cu toate acestea, Spre Sud, la Lăceni este o carte bună de poezie, chiar dacă tocmai omogenitatea ei (tehnică °i nu imaginară) rulează, pe alocuri, în gol. * Speculând notorietatea unui subiect care a făcut istorie, °i anume experiența euro-peanului în America, Andrei Dosa în American experience (Cartea Românească, 2013), cel de-al doilea volum al său, ilustrează modul în care este receptat °i demi-stificat „visul american“, din perspectiva unui personaj trimis să mun-cească într-un restaurant din Statele Unite, printr-un program work & travel. Con°tient de riscurile unui asemenea subiect care ar deschide °i mai mult evantaiul de cli°ee privind „țara tuturor posibilităților1', Andrei ANDREI DOSA AMERICAN EXPERIENCE Cartea Romnească, 2013 Dosa î°i de-liricizează în a°a măsură discursul, încât poemele lui pot fi citite ca simple file de jurnal ori pot fi văzute ca ni°te videoclipuri scurte, în care nicio imixtiune constatativ-reflexivă nu bruiază „camera de filmat“. Reu°ita acestui volum constă, astfel, în dexteritatea cu care Andrei Dosa selectează, pe alocuri, imaginile relevante, care compun experiența americană °i care oglindesc, mai degrabă, o lume obiectificată, ma°inizată, iar nu una în care intensitatea stărilor de criză, anxietate °i înstrăinare să fie un magnet. Mai mult, de-magnetizarea acestor zone marginale (trecute prin filtrul muncii zilnice °i silnice într-un restaurant) de surplusul care le-ar da o coloratură cel puțin dramatică este vizibilă °i în construcția poemelor care evită, cu orice preț, retorismul °i poetica autolatră (pornind din interiorul unui mod specific de a privi °i întorcându-se tot la el). De altfel, nimic din American experience nu poate fi ata°at unor pulsiuni egocentrice (sau europocentriste), care ar acapara întru totul imaginarul, ci tehnica de tip videoclip a volumului dozează, de multe ori cumpătat, deta°area °i subiectivismul, jocul subtil cu perspectivele °i integrarea lor într-un discurs unitar °i omogen. Andrei Dosa este unul dintre puținii tineri poeți capabili să umple instrumentarul de strategii aduse la zi cu un conținut care nu este nici expediat, nici superfluu ori în disonanță cu tehnica. Din păcate, însă, în American experience acest raport de echilibru, între un imaginar personalizat °i maniera folosită pentru a-l exprima, se transformă într-unul de liminalitate. Dintr-o frică, parcă, de a nu părea indezirabil în rândul generației lui, Andrei Dosa î°i controlează °i epurează în asemenea chip unele poeme, încât ele ajung să semnifice mai puțin decât ar trebui. Densitatea redusă considerabil a acestor poeme pulverizează, sub lipsa ei de greutate, capacitatea imaginarului de a mai funcționa original, fapt care marchează limita experienței americane. Fără să facă rabat de la poetica minimalistă, pe care nu o practică artificial sau neconvigător, Andrei Dosa î°i abandonează unele poeme fix în punctul în care ele rămân simple enumerații de cadre, gesturi °i imagini („magazinele îmbâcsite restaurantele chineze°ti/ care îți amintesc de creveții de pe vremea lui cea°că/ dolby digital mute văd negru looney tunes/ se proiectează pelicula cu zgârieturi/ o °osea asfaltată care te duce înapoi/ în ora°ul de carton pe platoul de filmare”, p. 51). În acest sens, limbajul mai degrabă inventariază experiențe, din perspectiva unei voci impermeabile la sensul blocat sub înveli°ul acestora, chiar dacă pe alocuri Andrei Dosa renunță să-°i mai limiteze intenționat privirea °i eliberează limbajul de povara unei contrageri tehnice, pentru a-i redescoperi amplitudinea °i curgerea firească (vezi poemul acceptă totul (bonusl)). Astfel, când nu mizează pe decupajul excesiv de imagini, care produce versuri valide pe porțiuni mici, dar care decuplează structura generală a unui poem, Andrei Dosa lasă ermetismul (cât este el) deoparte °i recuperează o anume amploare/vitalitate a limbajului poetic („fumăm ceva/ ei spun că efectul ierbii seamănă/ cu efectul alcoolului/ caută pe i-pad-ul abia cumpărat de pe amazon/ unde e drumul/ unde e lacul unde e casa noastră/ unde sunt ei/ gps-ul arată un ora° din românia/ zoom marginea ora°ului/ zoom/ cimitirul”, pp. 22-23). În cazul acestui volum, raportul liminal dintre tehnică °i conținut prive°te mai ales o oarecare tensiune care intervine între cele două, a°a încât tehnica operează la limita funcțională a imaginarului, iar conținutul este creat la limita productivă a tehnicii. Mai precis, poemele din American experience sunt fie compilații de imagini inedite pe un suport tehnic cusut cu ață albă, fie construcții tehnice care î°i sufocă din fa°ă conținutul sau îl vehiculează la un nivel cli°eic °i plat. Sunt destul de rare poemele din American experience, care, în asamblarea lor, să nu deraieze dinspre consistența tehnicii spre cea a imaginarului °i viceversa (spre exemplu, poemul A treia zi, a treia noapte). Din această cauză, experiența americană a anonimatului, pe care volumul o speculează, rămâne la stadiul de proiect insuficient valorizat, în dozajul lui discursiv °i ideatic. Oricum ar sta lucrurile, American experience este un volum relativ bun, care nu dă, însă, măsura valorii unui poet împins în prima linie a poeziei actuale. Îngeri 8 53 Ubi sunt? Amazoniada - o odisee Angelo Mitchievici Deși Adriana Babeți își subintitulează impresionatul volum „o poveste”, (Amazoanele. O poveste, Polirom, Iași, 2013, 740 p.) dimensiunile story-ului ating proporțiile unui roman fluviu sau aș îndrăzni să spun, al unei odisei pe care în spiritul ludic al autoarei îl voi intitula Amazoniada. Nu doar subiectul invocă o întreprindere războinică, amazoanele fiind cunoscute pentru vocația lor belicoasă, ci și felul în care autoarea angajează subiectul în felul unei strategii militare, rezultatul unor proiecte alocate preocupărilor „bărbătești”, proiecte care s-au transformat în tot atâtea etape premergătoare ale cărții. Atac, Incursiune, Contraatac, Încercuire, Asalt, Paradă și Retragere sunt titlurile principalelor secvențe ale acestui război al amazoanelor, condus de o autoare care asumă rosturile și rolurile unei amazoane-strateg pregătită să asedieze și să cucerească o citadelă. De ce Adraina Babeți asumă rolul stra--tegului și nu pe cel al războinicului implicat? În primul rând pentru că „războiul“ a migrat dinspre arme spre litere, este un mind game, iar subiectul este silit să răspundă unor multiple manevre din partea unui adversar echipat cu toate gadge-turile unui Modern Warfare. În al doilea rând, pentru că autoarea își propune rolul de coordonator stăpânind o claviatură epistemologică copleșitoare: istoria mentalităților, istoria ideilor, studii de gen, studii culturale, istoria religiilor, istoria artei, mitologie, literatură comparată, istoria imaginarului, etnologie etc. Atacul este relativ convențional, echivalentul unei istorii a amazoanelor cu episoade revelatorii, plasate la confiniile cu mitul și literatura, prefațat de un onomastikon. De unde vin aceste neînfricate femei pare să fie întrebarea capitală și atacul oferă mereu contraforții unor 54 alte și alte istorii particulare în care strălucesc nume exotice, unele căzute demult în uitare. Subcapitole precum « De neamul amazoanelor » sau « Amazon-land » oferă o privire asupra acestui redutabil adversar, și a unei geografii mitice care subîntinde acțiunile sale, revizitând locuri comune cu Felix Buffiere, spre exemplu, reactualizate și recon-textualizate din perspectiva story-ului personal. Walkirii, Brunhilde, Camile, Hipolite, Antiope, luptătoa-rele din Boemia Vlastei, Clorinde, Pentesilei, domnișoare de Maupin etc. cu care ar putea fi configurat un fabulos repertoriu villonesc al lui Ubi sunt, constituie fragmentele care refac țesutul unui mit originar ca mit latent care activează un imaginar arborescent, fastuos. Cu toate acestea, Adriana Babeți impune o ordine și o disciplină militară aceste armii de amazoane revărsându-se de pe toate părțile globului, de la cele mai diverse culturi. Incursiunea care urmează atacului constă în continuarea istoriei pe un palier al reevalurăilor temei amazoanelor în Evul Mediu, Renaștere, Baroc, Iluminism, Romantism, Decaden-tism, în fapt o relectură care se îndreptă către modernitate și dincolo de ea, către pop-art, pulp fiction și, în genere, consumerismul care reinvestește tipul amazoanei cu noi valențe. Aici se ivesc pentru contemporan figuri de o notorietate indiscutabilă, agentul special Nikita, Beatrix Kiddo femeia-samurai din Kill Bill-ul lui Tarantino, Lara Croft din Tomb Raider, Lisbeth Salander toată numai un piercing din seria Millenium etc. O adevărată operă de istoric literar face Adriana Babeți când sapă în dicționarele vechi românești după cuvântul amazoană și identifică în trecutelele vieți de doamne și domnițe femeile aprige, de un voluntarism belicos gen doamna Chiajna, Maria Putoiana, conducătoare de haiduci, sau femei revoluționare precum Ana Ipătescu. Subcapitolul constituie o binevenită și inedită incursiune în cultura română cu privire la această dimensiune amazonică a feminității, care înscrie un alt tipar comportamental și psihologic. Saltul în interbelic este și unul în ficțiune și el evocă nume precum Ada Razu, Sultana Negoianu, etc. din care se construiește o feminitate altfel. Au fost amazoanele o poveste? Contraatacul este pe teritoriul epi-stemei, ficțiunea fiind momentan dată deoparte pentru a lăsa loc discursurilor cu pretenție științifică, doxei, celor care se află în căutarea „adevărului istoric”. Acest excurs odi-seic relevă însă potențialul temei în ochii celui pentru care cunoașterea vine ca un proces de raționalizare a scandalului pe care-l instituie existența amazoanelor. Toate teoriile invocate au ca punct de convergență tema amazoanelor însă privit cu atenție acest versatil obiect de cunoaștere reflectă asemeni unei lentile toate aceste forme de cunoaștere aplicată în așa fel încât le supune unui autoexaminări. Această polisemie derutantă nu poate fi decât încercuită, nu și prinsă prin unificarea sensului, de aceea inevitabil readucerea temei în discuție dintr-un nou unghi are valențele unei digresiuni, ironie pe care autoarea extrem de inteligentă o captează prin titluri ludice. Condiția feminității Au existat amazoanele? Adresată unui istoric, întrebarea generează răspunsuri precum cele grupate în primul capitol. Istoricul își construiește răspunsul pe baza unor mărturii, a unor izvoare cât mai creditabile, punând în cumpănă propria sa incredulitate, propria reticență. Însă miza se află nu în °tiință, ci în felul de a înțelege mitul, Paul Veyne pomenit strategic cu „Au crezut grecii în miturle lor?” relevă întrebarea capcană. Răspunsul nu prezintă adevărul despre amazoane, ci adevărul despre o societate în care credința în existența amazoanelor este viabilă, puternică, °i care modelează imaginarul colectiv. În oglinda condiției amazonice se reflectă epoci, se întrevăd matrici culturale, reflexe mentalitare, sensibilități estetice, gesticulații publice, filosofeme °i miteme concurente, un metabolism cultural care prelucrează tema fără s-o digere până la capăt etc. Istoria culturii °i civilizației constituie domeniul vast al acestei impresionante aventuri de cunoa°tere. Cea care poartă războiul °tie că-l va pierde, însă într-un mod fertil, generând premisele unei pax amazonica. În fond, a gândi această condiție excentrică a femeii pe care amazoana o întruchipează exemplar, înseamnă a reflecta la ideea de feminitate °i la resorturile ei sociale. Aici cartea Adrianei Babeți continuă studiile excelente ale Ioanei Pârvulescu despre „alfabetul doamnelor”, circum-scierea inteligentă a conceptului de intimitate la Simona Sora sau demersul istorico-literar al Biancăi Burța-Cernat despre conceptul de feminism la scriitoarele române. Mi se pare că autoarea î°i aproprie acela°i punct de vedere prin care situațiile unei feminități contrariante din tragedia greacă (Electra, Medeea etc) nu constituie cazuri monstruoase, ci limite care trasează ideea de umanitate, o repun în discuție °i o definesc nu prin excepție, ci prin forțarea limitei. Cartea Adrianei Babeți este una despre condiția feminității, dar nu a uneia deviante, cum e cazul adesea invocat în variile manuale de patologie de la finele secolului XIX, nici cea răscumpărată politic, de pe poziții civic-militante, din diferitele queer studies, ci a uneia care doar aparent invocă excepționalismul. Să nu uităm că proximitatea în care se află societățile de amazoane este cea a societăților matriarhale, °i doar atributul războinic le asigură o publicitate fără precedent. Prin urmare, nu mon°tri, nu excepții, ci societăți bine organizate chiar sub raportul ficțiunii, ceea ce dă seama de un imaginar coerent °i atent structurat la confiniile cu utopia. Travestită în etnolog, Adriana Babeți se interesează de tot, de dieta amazoanelor, de sexualitatea lor, de formele de socializare, de riturile °i aria cultuală în care erau integrate etc. Efortul °i reu°ita cărții o reprezintă analiza felului în care această mo°tenire culturală modelează modernitatea °i postmodernitatea, atât sub raport etic, cât °i estetic. Într-un fel, provocarea lansată de amazoana modernă este similară aceleia pe care o lansează un dandy, temă îndelung analizată de către Adriana Babeți. Cartea despre amazoane devine complementul avenit °i edificator pentru cartea anterioară, Dandysmul. O istorie.Ambele ipostaze reprezintă o provocare a societății, ambele țin de ecuația modernității, iar ceea ce leagă dandy-ul °i amazoana este o anumită propensiune pentru stil, ceea ce Adriana Babeți nume°te în cel de-al doilea caz, amazonstyle. Stilul este aici un modus vivendi, o formă de gesticulație care depă°e°te dimensiunea vestimentarului sau a conduitei ajungând să cuprindă toate datele unei matrici c q) O N =3 culturale, ale unui angajament etic. Chiar dacă prin numeroase trăsături amazoana evocă societățile arhaice, pasul spre modernitate este pasul spre o stilizare a acestor comportamente °i resemnificarea lor. Canibalismul, spre exemplu, cunoa°te o sublimare erotică în ceea ce generează numeroase femmes fatales, tipul dominatrix, libertatea sexuală aflându-se la confiniile cu libertinajul °i cu marile ritualuri orgiastice. Abordarea însemnelor celuilalt sex, comportamentul viril, travestiul fecioarelor în războinici î°i are semnificația rituală, dar °i pe aceea a unui deziderat ideologic întru emanciparea femeii în secolul XX. Primele amazoane moderne trec de la fustă la pantaloni, fumează °i beau alcool, se bucură de prerogativele masculine °i anume utilizarea limbajului licențios, preiau inițiativa erotică etc. Și a° îndrăzni să spun că °i noi (bărbații) alături de ele. Cartea Adrianei Babeți este un regal, se cuvine a fi citită asemeni Odiseei, savurând fiecare aventură, fiecare episod, fiecare luptă prin care amazoana redevine una dintre figurile centrale ale culturii °i civilizației occidentale °i a unui imaginar prodigios. 55 Dezbaterile Phantasma Cu Adriana Babeti, despre amazoane Corin Braga: Dragi prieteni, am plăcerea să v-o prezint pe Adriana Babeți, venită de la Timișoara, care, ca o bravă urmașă a strămoașelor sale amazoane, ne va vorbi despre uriașul său proiect în lucru, de abordare comparatistă a figurii mitice °i literare a amazoanelor. Adriana, îți dau cuvântul (și spada - adică microfonul, sau stiloul). Adriana Babeti: Maestre, vă mulțumesc pentru invitație °i să încep prin a vă adresa întrebarea sub al cărei semn stă toată cartea Amazoanele. O poveste: armele °i literele, strategia °i retorica, sunt unul °i același meșteșug sau sunt două meșteșuguri diferite? De la acest topos literar inaugurat de antici °i trecut apoi prin poeticile Evului Mediu, dar mai ales ale Renașterii °i Barocului, am pornit inițial studiul despre amazoane. Am ales drept unul din motto-uri vorbele pe care Don Quijote le adresează unor tinere femei, pe care vrea să le cucerească. Rezultă de acolo că Cervantes dă întâietate armelor. Așa că am plecat pe urmele lui, într-o etapă de început a redactării cărții mele, de acum vreo 25 de ani. Pornind de la invitația revistei Secolul 20 de a scrie un eseu despre cetățile asediate, despre fortărețe, am ajuns să imaginez un fel de Pseudostrategikos, un fals tratat de strategie, pentru care, evident, trebuia să mă îmbărbătez. Și am demarat această acțiune de exortare urmărindu-i, în istorie, pe acei bravi militari care au fost °i mari scriitori. Așadar, am întocmit un catalog al scriitorilor-oșteni, începând cu Alceu °i terminând cu Zwingli. De totului tot, peste 100 de scriitori, bărbați de bărbați. Au rezultat cam 150 de pagini, dar și, în ce mă privește, o mare inhibiție. 56 Văzându-i pe câmpurile de bătaie °i în minunatele lor pagini, m-am dezbărbătat complet. În schimb, mi-a venit ideea de a-mi căuta un alt model pentru a prinde curaj. Și așa am ajuns la amazoane. M-am documentat câțiva ani, apoi a venit Revoluția, am intrat în învățământul superior °i interesul academic m-a purtat spre alte zone: un doctorat despre Dimitrie Cantemir, apoi un studiu sistematic al culturilor central-europene și, în cele din urmă, o comandă editorială pentru un volum dedicat bărbaților efeminați, dandy-i. După care mia venit ideea de a mă reapuca să scriu despre acele femei virilizate, amazoanele. În consecință, cam de doi-trei ani lucrez întins la ele, Phantasm3 firește, printre alte teme de cercetare, impuse de viața academică. Amazoanele sunt un fel de bonus, la care scriu din pură plăcere. În momentul de față, cartea, pe care o pregătesc pentru editura Polirom, fără să fie încă încheiată, are cam un milion cinci sute de mii de semne. Deci presimt că, în cele din urmă, o să fie un volum de vreo cinci-șase sute de pagini, cu tot cu bibliografie. Am însă o problemă: e vorba despre ton °i asta aș dori să discut mai la sfârșit cu dumneavoastră. Îmbărbătări, dezbărbătări Cartea are următoarea structură, care în acest moment îmi pare a fi bătută în cuie. Titlurile capitolelor sunt belicoase, împrumutate din repertoriul militar. Începutul e, normal, o „Îmbărbătare”. Acest prim capitol, cu manevrele °i comenzile lui, spune foarte pe scurt povestea cărții în sine. După care, un capitol masiv, „Atac”, desfășoară subcapitol după subcapitol, pe baza unei bibliografii care - mărturisesc -la un moment dat m-a covârșit. Se poate afla de acolo, din „Onomastikon” câte povești s-au născocit pe seama numelui amazoanelor, cu toate cele 16 variante etimologice. După ce am lămurit problema numelui, am trecut la genealogia amazoanelor, începând cu „tata Războilă”, adică zeul Ares, cu o mamă incertă °i încheind cu zeița-cult a războinicelor, Artemis. Urmează apoi „De neamul amazoanelor”, care, pe baza ipotezelor formulate de istoricii °i de poeții antichității greco-romane, încearcă să ofere variante despre obârșia amazoanelor: cum au apărut ele ca „neam”. Iar în „Amazonland”, un capitol foarte întins, la care am lucrat mult, am încercat o sistematizare cât se poate de riguroasă a topografiei amazo-nice. Deci unde sunt plasate amazoanele pe glob: din nordul Turciei, în Caucaz, din nordul Africii, în stepele Donului °i în Tracia, din America de Sud, în insulele Oceanului Indian... Ar urma un capitol care cred că s-ar citi cu plăcere: se cheamă „Încercuire” °i face un bilanț al isprăvilor amazonice, al faptele lor de glorie: o „Amazonsaga”. Sunt enumerate acolo toate marile bătălii care le-au adus pe amazoane față în față cu atlanții, cu gorgonele °i menadele, cu Hercale, Dionysos, Belerofon, cu aheii, cu Alexandru Macedon °i cu câți alții.După ce am descris marile campanii, deci amazonomahiile, am trecut la acele înfruntări care așază față în față o amazoană, de obicei, regină, °i un erou. Sunt - cele mai multe - dueluri amoroase. Nu am omis nici faptele de vitejie ale luptătoare-lor pe puntea unor corăbii, în „La cârmă, pe valuri”. Sunt fabuloase poveștile (reale!) ale femeilor-amiral sau ale femeilor-pirat. Cine mai știe azi de incredibilaperformanță într-o bătălie pe mare, la Salamina, a Artemisiei, guvernatoarea Halicarnasului, concitadina lui Herodot? Ar urma subcapitole dedicate vânătorii °i unor competiții, să le spunem, sportive. Un alt subcapitol se referă la treburile pa°nice ale amazoanelor, cum ar fi întemeierea de cetăți °i regate, de sisteme legislative °.a.m.d. Am adăugat în încheierea „Încercuirii”, pentru că, deocamdată, n-am °tiut unde să le plasez mai bine, printr-o „Bre°ă”, o sumedenie de istorii reale despre marile războinice din istorie. Ar urma un capitol care, după părerea mea, e cel mai ofertant pentru un public larg: se nume°te „Asalt” °i e dedicat stilului amazonic, începând cu bodybuilding-ul, deci cu toate formele de pregătire războinică °i întreținere a corpului. Cum e reprezentat acel corp? Și cât de reale sunt pove°tile cu amputarea (arderea) sânilor? Ce mâncau amazoanele? Cum le erau armele? Dar caii? Am studiat atent °i linia modei °i am intitulat subcapitolul acesta „Casa Dior”. Cum vedeți, titlurile nu sună foarte academic, ci mai degrabă lejer, publicistic. Lucru ciudat pentru o carte cu zeci de subsoluri, înțesată de bibliografie. M-am gândit însă că ea ar trebui citită °i cu plăcere, fără să ațipe°ti de plictiseală pe pagină. Cred că se poate face °tiință serioasă °i cu bună dispoziție. Sper să nu cad în facil sau într-un stil excesiv de relaxat, de dezbumbat, spre a nu-i dezamăgi (de tot) pe cei care țin la corsetul academic. Deci „Casa Dior”, despre vestimentația amazoanelor, despre încălțăminte °i bijuterii. Corin Braga: .. paraphernalia... Amazoanele pentru toți Adriana Babeți: Da. Și acum vine cel mai palpitant capitol, cu un titlu de telenovelă, „Numai iubirea”, °i care are următoarele subcapitole: „Bărbații, mod de întrebuințare”, „Sex and Death”, „Suratele”, „Mame °i fiice”, „Mame °i fii”. Deci zeci de pagini despre amorul amazoanelor. Și acum să spun câteva cuvinte despre secțiunea din care am extras acest fragment pe care îl supun dezbaterii d-voastră: „Incursiunea”, care are cam 100 de pagini °i care, după °tiința mea, e primul excurs, evident, în galop evident, prin toată literatura °i arta lumii, de la începuturi °i până la ultimele jocuri video care le tematizează într-un fel sau altul pe amazoanele propriu-zise °i variantele lor restilizate, remitizate, din contemporaneitate. Le urmăre°te în toate marile epoci. A fost partea care a antrenat cea mai amplă °i diversă documentare. Materialul este imens, iar detectivistica făcută în proporție de 80% pe cont propriu a fost pe cât de plăcută, pe atât de istovitoare. Incursiunea e un fel de timeline: „Înapoi la antici”, „Cre°tinism contra amazoane”, „Rena°terea °i noile virago”, „Pe graniță, barocul”, „La umbra luminilor”, „Șocul romantic”, „Femeile virile: Balzac, Stendhal et co”, „Dar amazoanele decadenților?”, „Trei dandy °i toți trei”. Și, ceea ce v-am oferit cu inima strânsă de îndoială, mă rog, chiar de emoție: „Secolul XX °i amazoanele pentru toți”. Urmat de un capitol la care am 'lucrat °ase luni, dar cu o plăcere nebună, „Zoe, fii bărbată sau amazoneritul la români”. Nu vă ascund, sunt foarte mândră de această detectivistică a mea în spațiul românesc. Ultimul roman - un SF - pe care l-am dibuit este al unei doamne din Cluj, apărut în 2008 la editura Dacia. Corin Braga: Îți mulțumim, Adriana, că ne-ai dezvăluit fragmente din laboratorul tău de creație °i de concepție. Subiectul tău este o temă de comparatism clasic, de tematism, care are pretenții de exhaustivitate, chiar dacă câteodată exhaustivitatea e nevoită să lase locul cazurilor reprezentative. Sigur că nu ai putut trece în revistă toate figurile de amazoane, mai ales din secolul XX... De exemplu, eu unul sunt frustrat că n-ai menționat-o pe Jessica Alba în Îngerul întunecat... (Râsete) Ce să fac, am °i eu preferințele mele... Și, ca să înaintez către un comentariu, a° remarca faptul că istoria amazoanelor, cel puțin a°a cum rezultă din prezentarea ta, coincide parțial cu A History of Women, o istorie a emancipării femeilor, coordonată de Georges Duby °i Michelle Perrot, publicată în anii 2000, în cinci volume, la Belknap Harvard. Adriana Babeți: A apărut inițial în italiană... Monștri-femei și spaime masculine Corin Braga: Eu am citit-o în varianta americană, tradusă în engleză. Rezultă din pentalogie că amazoanele sunt o figură, cum să spun eu, cu rol de hârtie de turnesol, pentru reacția unei societăți, pentru atitudinea unei societăți față de imaginea °i identitatea feminină °i cu rolul social acordat personajului feminin. Sigur că istoria este extraordinar de lungă °i ea are o serie de nuanțe, care toate merită să li se acorde un interes aparte, de la miturile Antichității, homerice °i tragice, până la Antichitatea târzie, când, pornind de la Herodot °i trecând prin toți marii erudiți, Pliniu, Solinus, Martianus Capella, se constituie deja o materie a unei Asii fabuloase în care amazoanele ocupă un rol de neignorat. Posibilele modele istorice sunt luate din Sciția, din Sarmația, din zonele cât de cât în contact cu Europa sau cu Orientul apropiat, dând na°tere unei tipologii extrem de persistente, plasate între mon°trii °i rasele umane ciudate din Indiile fabuloase, din Asia necunoscută. Această mo°tenire va fi pe urmă preluată, prin Isidor de Sevilla cu Etimologiile sale, de către întreg Evul mediu. Toți marii enciclopedi°ti, de la Brunetto Latini la Vincent de Beauvais, au transmis o imagine stereotipizată a amazoanelor, stereotipizată chiar la nivel de emblemă, în sensul în care desenele care însoțeau aceste enciclopedii adeseori se copiau unele după altele, permițând un studiu de iconologie în genul celor făcute de Erwin Panofsky. Pentru ca după aceea, prin cre°tinism, deci prin cultul 57 marianic, figura femeii să ajungă la Rena°tere, apoi la Romantism, la Decadentism, la modernism... Adriana Babeți: Da, da, da... Corin Braga: Putem a°adar urmări felul în care diverse culturi, dominant masculine, s-au raportat la figura femeii. Și aici mă apropiu de comentariul-întrebare pe care voiam să ți-l fac. Spuneai chiar în introducerea prezentării tale că, dacă în volumul despre Dandysm te-ai ocupat de bărbați efeminați, aici te ocupi de imaginea femeilor masculinizate sau virilizate. Întrebarea mea este: această imagine a femeilor virile este o imagine compensatorie a femeilor despre ele însele sau este o imagine impusă de un public mai degrabă masculin, care proiectează în figura amazoanelor, cel puțin în Antichitate °i în Evul Mediu, anxietățile sale legate de imagoul feminin? Fie că este vorba de lumea homerică, sau de cea iudeo-cre°tină, putem spune că acestea proiectează în figura amazoanelor un fel de culpabilitate față de femei, ținute undeva în marginea societății? A°adar, vezi în amazoane o imagine compensatorie pentru femeile care doresc un statut social superior într-o societate falocratică, sau o expresie a spaimei bărbaților de a nu se vedea la un moment dat concurați - o spaimă desigur incon°tientă - de cele pe care le marginalizează în viața de zi cu zi. Aici imaginea care-mi vine cel mai rapid în minte °i cea mai emblematică în sensul acesta este cea a lumii pe dos. La sfâr°itul Evului Mediu °i în Rena°tere, în momentul în care au fost descoperiți antipozii, au apărut o serie de pove°ti despre locuri unde oamenii stau cu capul în jos Si toate lucrurile sunt răsturnate. În Rena°tere au fost publicate o serie de caricaturi în care profesorii sunt bătuți de elevi, măgarii călăresc oamenii °i, iată, bărbații cos °i stau la cratiță, în timp ce femeile îmbrăcate în armuri pleacă la război. Lumea aceasta pe dos 58 era într-adevăr o formă de critică inversă, printr-o oglindă deformată, a societății locale, deci a societății europene, care punea foarte bine în evidență fantasmele vinovate ale unui incon°tient colectiv care lucrează în contrapartidă cu con°tiința. Deci, ca să-mi închei tot excursul, întrebarea era: crezi că amazoanele sunt o imagine compensatorie din partea publicului feminin sau una fobică din partea unor scriitori °i a unui public preponderent masculin? Adriana Babeți: Primul text care se referă la amazoane °i e datorat unei femei este La Cite des Dames/ Cetatea femeilor, al Christinei de Pizan, unde e realizată (la începutul veacului al XV-lea) un fel de paradare a eroinelor din Antichitate. Acesta e un text absolut formidabil pentru epoca în care a fost scris. Până atunci, amazoanele apar doar în opere semnate de bărbați (vorbim despre textele istorice °i literare, dar °i despre toate reprezentările în imagine: picturi pe obiecte de utilitate cotidiană, plus fragmente de basoreliefuri °i statui). Toate, a°adar, rezultat al unei elaborări artistice masculine, produse ale unui imaginar al bărbaților. Evident, amazoana e o fantasmă masculină, iar grecii sunt primii care elaborează un mit °i care pun de fapt în scenă, la propriu °i la figurat, ceea ce un amazonolog francez, Alain Bertrand, nume°te arhe-mitul amazonic. El este formulat pentru prima dată în cel puțin în 10-15 variabile de către greci °i preluat parțial de romani. Numai că, o matrice de tip amazonic, deci femei belicoase care trăiesc singure, poate fi regăsită °i în mitologia caucaziană sau în cea extrem-orientală. Deci ama-zonismul ar avea o extensie geografică imensă, cu câteva invariante structurale, fapt care iese, după spusa speciali°tilor din mit, din fabulație °i intră în cea mai concretă realitate istorică. La întrebarea ce anume ar fi generat mitul grecesc al amazoanelor e greu de dat un singur răspuns. Contează din perspectiva cărei °tiințe te a°ezi. Dacă ar fi să operăm cu mijloacele psihologiei abisale, deci ale psihanalizei, vom găsi o explicație în procesul fantasmatic masculin: de la spaima ancestrală în fața sexului feminin, la nevoiea de compensare. Dar °i aici avem °coli °i °coli. Într-un fel vor vorbi Freud °i freudienii despre această chestiune, °i altfel Jung, cu teoria arhetipurilor animus/ anima. Și altfel Adler, de pildă. De°i niciunul dintre ei nu se referă explicit la mitul amazonic. În cu totul alți termeni va explica apariția mitului antropologia. Ni°te barbare E de citat aici teoria (nu neapărat nouă, dar extrem de sintetic formulată) a unei reputate savante franceze Jeannie Carlier-Detienne. Grecii le-au reprezentat pe amazoane drept Diferitul însu°i, ridicat la puterea a treia: întâi, pentru că erau femei, apoi, pentru că erau războinice °i urau bărbații °i în al treilea rând, extrem de important, pentru că erau barbare. Toate aceste femei erau proiectate în ținuturi îndepărtate, la periferie, dincolo de granițele lumii civilizate grece°ti. Iar acele tărâmuri erau rezervate prin excelență Celuilalt, diferitul monstruos °i sălbatic. Corin Braga: Inventează °i insule de femei °i de bărbați, Feminie la Grant, Amazonia... Adriana Babeți: Acesta e Marco Polo, care vine cu prima reprezentare a acestor Femenii, lumi locuite exclusiv de femei, insule plasate în Extremul Orient, în zone nerecuperabile pe hartă sau în zona Sumatrei. Dar grecii le proiectau fie în sălbăticia barbară a ținuturilor sauromate sau scite, diu stepele Donului de azi sau pe teritoriul actualelor republici caucaziene. Aceste lumi sunt radical diferite de modelul greco-roman, un model patriarhal, androcrat cât nu cuprinde. Sau falocrat, cum doriți. Cu toate nuanțările posibile, grecii erau foarte macho. Oricum, toate invariantele tematizate ale amazoanelor reprezintă un feminin monstruos, ca abatere sălbatică de la normele femininului, a°a cum le valorizau grecii. O femeie trebuia să treacă integral la diateza pasivă, să se comporte ca un obiect de care bărbații se serveau pentru felurite trebuințe; de fapt, pentru trei, cum spune °i Demostene într-un celebru discurs împotriva curtezanei Neera: desfătare, treburi zilnice °i na°terea urma°ilor. Tot ce poate fi mai opus unei firi de amazoană! Mihaela Ursa: Oare te-a interesat, de pildă, să urmăre°ti °i cazuri ale unor amazoane „concrete”, istorice? Mă refer la femeile-conducător sau la piratesele din secolul XVI, de exemplu. În ce măsură, cum au fost istoriile lor concrete, atât cât sunt accesibile prin documente, mobilizate °i transformate ulterior în reprezentări literare sau în reprezentări ficționale. Pentru că una e istoria nu °tiu cărei piratese care moare la 67 de ani cu arma în mână, după ce tovară°ii ei au crezut-o toată viața bărbat, °i alta e reprezentarea ficționalizată în producții gen Pirații din Caraibe a unei piratese voluptuoase, ultra-feminine, care adaugă °i senzualitate, °i sexualitate la toate atributele acelea războinice. Cred că aici, în detalierea °i analiza mecanismului de ficționalizare a unei realități istorice intervine într-adevăr ceea ce spuneai, adică suprapunerea °i impunerea unei proiecții care ține mai degrabă de un imaginar masculin, de ceea ce a°teptările masculine dictează amazoanei (în apariție, comportament etc.). Adriana Babeti: Sigur că reprezentările diferă semnificativ de la o epocă la alta, dar dacă fac bilanțul scrierilor propriu-zise, fie că ne referim la texte literare de primă mărime, fie la producții de raftul doi sau trei, dacă avem în vedere producțiile plastice sau filmele, trebuie spus că autorii sunt în proporție de 90 la sută bărbați, dacă asta e problema. Deci chestiunea e chiar foarte interesantă. Între puținele autoare pe care le-am recuperat, autoare care cad perpendicular pe temă, nu oblic, deci au personaje inspirate fie din repertoriul propriu-zis amazonic, fie stilizate, doar câteva sunt de calibru estetic mare. În secolul XX, de pildă, a° semnala-o pe Virginia Woolf, cu Orlando °i pe Marguerite Yourcenar, cu Focuri. Și în perioada postbelică, o autoare americană, Maxine Hong Kingstone, cu Femeia războinic, tradusă °i la noi. Dar °i Helene Cixous sau Monique Wittig. Iar dintre regizoare, e chiar laureata cu Oscar pentru filmul Hurt Locker, Kathryn Bigelow. Ea e prima regizoare care realizează un thriller despre o femeie-polițist. În rest, toate producțiile sunt masculine, iar proiecția asupra femininului e modificată de la o epocă la alta. E foarte interesant. Alte fantasme, acela°i sex Ruxandra Cesereanu: Vroiam să te întreb °i, într-un anumit fel, chestiunea pe care o pun eu la nivel de mentalitate cred că are legătură °i cu întrebarea lui Corin °i a Mihaelei. Faci vreo relație, vreo legătură când încerci să interpretezi °i la nivel de mentalitate, faci vreo legătură între amazoane °i variatele proiecții asupra vrăjitoarelor, în special în Evul Mediu °i din perspectiva Inchiziției? De ce te întreb aceasta? Sunt amazoanele o fantasmă a mentalului masculin care resimte o anumită culpabilitate gender (°i socio-politică) °i atunci construie°te acest tip de fantasmă? E foarte interesant felul în care, în timpul Inchiziției de pildă, există o serie de documente atestate cum că schingiuirile la care erau supuse a°a-numitele vrăjitoare, înainte de a fi arse pe rug, implicau °i un control al vaginului prin care se verifica presupusa “copulare cu diavolul” a acestor femei. Fac legătura cu felul în care amazoanele sunt proiectate, în acest mental masculin, ca fiind desexualizate °i, totu°i, ele î°i păstrează în acela°i timp un alt tip de sexualitate (exotic) în care bărbatul e supus, inferior. Or, în mod fantasmatic, presupusele vrăjitoare erau controlate, iar schingiuitorii erau secondați de ni°te doctori care erau cunoscători ai organismului feminin atunci când făceau aceste controale de verificare a presupusei “copulări cu diavolul”. Ace°ti doctori (sau controlori de vagin) se ghidau după anumite semne, dacă, de pildă, organismul respectiv avea ni°te denivelări sau mărci; °i indiferent ce găseau, orice era considerat ca fiind o dovadă a “copulării cu diavolul” la nivel fantasmatic desigur, iar femeile erau considerate vinovate. Deci nu atât bolboroselile sau vrăjile lor sau ceea ce se atesta despre ele la nivel oral, la nivel de limbaj, la nivel de incantație conta neapărat, ci verificarea extremă a organelor intime pentru a fi dovedită atingerea lor sexuală de către diavol, concretizată prin găsirea în organismul acelor femei a orice ar fi fost considerat atipic sau anormal. Ovidiu Pecican: Adriana, negi sau admiți chestii din astea? Ruxandra Cesereanu: Iar dacă femeia acuzată avea o problemă intimă (o boală) sau o malformație, aceasta era din start pusă în contul diavolului, iar femeia cu pricina era automat arsă pe rug, indiferent dacă ea mărturisea sau nu vreo atingere din partea diavolului. Mă întrebam dacă faci sau nu la nivel de mentalitate cumva o legătură între proiecțiile fantasmale asupra amazoanelor, °i, iată, proiecțiile construite de Inchiziție asupra vrăjitoarelor. Adriana Babeti: Nu prea fac, fiindcă repertoriul medi- eval e din start ostil acestui tip de reprezentare: cultul marial intră în directă coliziune cu tot ceea ce propune amazoana ca model de comportament, profil moral °.a.m.d. Cultul Fecioarei este, în fond, expresia unei legi a Tatălui, a unei religii monoteiste, iudeo-cre°tine, care nu are cum să facă parte acestui tip de feminitate războinică. Nu evit răspunsul, dar a° aduce câteva nuanțări legate de Evul Mediu, care îmi par interesante. În zonele târziu cre°tinate, cum ar fi Nordul european sau chiar vaste teritorii din centrul Europei, modelul femeii războinice de tip 59 amazonic a înflorit oarecum liber, chiar dacă cu multe nuanțe modificate. Și asta, deoarece politeismul °i anumite culte matriarhale au făcut permisiv acest model. Să ne gândim doar la walkirii sau la legendarele eroine ale Cehiei, la Libu°e °i Vlasta °i la fecioarele războinice din Boemia. În ce prive°te sugestia ta, s-ar putea să apară similitudini, dar pentru asta ar trebui să mă documentez mai mult, să iau la purecat vechile cronici, cu textele, dar °i cu anluminurile lor... Ovidiu Pecican: Philippe de Commynes, Ansberbus Alberic, Henry de Valencennes, Villehardouin, Rob-ert de Clars °i toți aceia... Adriana Babeți: Exact. Parte le cunosc, am scris despre ele, parte ar mai trebui studiate. În unele miniaturi amazoanele apar făcând cele mai incredibile atrocități. Se vede clar că acolo e un fel de e°apator, de mecanism defulator. Ele apar echipate în zale, înarmate până în dinți mutilându-°i fetele, torturându-°i prizonierii, de parcă am fi într-o Liber monstrorum. Oricum, Evul Mediu cre°tin e destul de sărăcuț în reprezentarea amazoanei. Ovidiu Pecican: Și hipercenzurat; în Occident cel puțin... Adriana Babeți: Și hipercenzurat, în mare, cu excepția zonelor la care m-am referit. Travestiuri după travestiuri Anca Hațiegan: În ce măsură disimularea este o tactică specifică amazoanelor? Mă gândesc la un film, Albert Nobbs cu Glenn Close, în care am înțeles că e vorba despre o femeie care se traveste°e în bărbat ca să aibă acces la un stil de viață interzis femeilor - mă rog, nu °tiu dacă povestea e spusă într-un context din acesta eroic... 60 Ovidiu Pecican: Ana Ipătescu e °i mai tare, că ea nu se mai deghizează în bărbat, la 1848 Adriana Babeți: Travestiul e una din modalitățile predilecte prin care femeile intră pe câmpul de luptă. De altfel, în „Casa Dior” am un întreg subcapitol dedicat travestiului, care e mult mai mult decât o chestiune de ținută vestimentară. Încă în imaginile °i textele antichității grece°ti echipamentul de război al unei amazoane, indiferent dacă ea e scită, caucaziană sau de pe Termodon, dacă e tracă sau libiană, lasă în proporție de 50% să i se identifice acesteia sexul. Echipamentul standard ar fi asemănător celui hoplit, cu ni°te armuri care sigur că te°esc sânii, cu un coif care ascunde capelura. Dar amazoanele antice nu se travestesc, nu premeditează această ascundere, pentru că î°i asumă rolul ca atare °i sunt, în consecință, înfruntate ca ni°te egali. Mult mai târziu, în realitate, dar °i în ficțiuni, femeile se travestesc pentru a putea intra în ni°te roluri sociale interzise lor. Cum ar fi cariera de militar sau de navigator. Î°i taie pletele, se îmbracă în haine bărbăte°ti °i intră a°a în luptă sau urcă pe puntea corăbiilor. E drept că se pot na°te confuzii între Mitologii subiective o amazoană împlăto°ată °i un brav erou. Armurile ascund formele feminine, iar gesturile luptătoarelor sunt extrem de bărbăte°ti, fără a mai vorbi despre curaj. Amazoanele sunt în genere „mari”, puternice, agile, ca ni°te tineri războinici. A°a apar Camila, în Eneida lui Vergiliu, Pentesileea lui Quintus din Smyrna °i toate amazoanele lui Boiardo, Ariosto sau Tasso. Iat-o de pildă pe Clorinda, eroina din Ierusalimul eliberat al acestuia din urmă. Între ea °i Tancredi au loc dueluri pe viață °i pe moarte, cu un scor nul, nedecis, pentru că ei sunt egal de viteji. Urmează o scenă de -să-i zic - refri°are, unde, într-o poeniță cu un izvorel, vajnica luptătoare î°i dă jos coiful °i parte din zale ca să se răcorească. Cavalerul o surprinde în întreaga ei splendoare °i avem, în ce-l prive°te, un coup de foudre ca la carte. Asta li se va întâmpla destul de des tinerilor eroi. Amazoanele, însă, se vor îndrăgosti mai greu. Dar °i când o vor face.. (fragment dintr-o dezbatere Phantasma din 2011, transcriere de Andrei Simuț) Notă. Între proiectul cărții anunțat de autoare în 2011 și sumarul cărții apărute în 2013 la editura Polirom există numeroase diferențe, dovadă că volumul se afla în plin șantier. IibipiIe impapatesa Virgil Stanciu Romancierul francez de origine rusă Andrei Makine a fost introdus pe piața literară românească de către regretata uiversitară clujeană Virginia Baciu, conferențiar la Catedra de Franceză a UBB. Ea a tălmăcit atât romanul cu care Makine °i-a câ°tigat notorietatea, Testamentul francez (Premiul Goncourt, Premiul Medicis, Premiul Goncourt des Lyceens), cât °i, ulterior, mai puțin izbutitul Crima Olgăi Arbelina (Polirom, 2001). După acest început de bun augur, versiunile române°ti ale romanelor makiniene au apărut cu o ritmicitate invidiabilă, dovadă °i a „prizei” pe care proza scrisă de el a făcut-o la amatorii de literatură bună de la noi. Cu prilejul târgului „Gaudea-mus” din noiembrie 2013, a fost lansată cea mai recentă traducere din opera ruso-francezului, O femeie iubită, realizată de către Daniel Nicolescu pentru „Polirom”. Makine a venit la Bucure°ti, a participat la lansare °i a oferit interviuri câtorva reviste culturale °i cotidiene. Nu insistăm, întrucât prezența lui a fost insistent mediatizată. Vom reaminti, doar, că aceasta nu a fost prima vizită a lui Andrei Makine în România: el a mai fost aici o dată, chiar la Cluj, adus de Virginia Baciu, imediat după publicarea Testamentului francez, când un amfiteatru înțesat de studenți °i profesori de pe Horea a avut prilejul să-l asculte vorbind despre arta sa într-o impecabilă franceză. Andrei Makine, O femeie iubită, traducere din limba franceză de Daniel Nicolescu, Editura “Polirom”, 2013. Romanul la care ne referim a apărut în original în 2013, fiind tradus cu remarcabilă promptitudine, în ultimul timp caracteristică editurilor serioase. Cartea amalgamează istoria cu viața cotidiană, fiind nu atât o investigație în viața amoroasă a țarinei Ecaterina a II-a, cât mai degrabă un fel de the making of... a unui film pe această temă, pe un scenariu scris de un cetățean sovietic, ulterior rus, de origine germană (ca °i împărăteasa), Oleg Erdmann, aflat °i el, în planul al doilea al romanului, în căutarea originilor °i a identității. Odiseea documentării, a scrierii scenariului °i a turnării filmului, ulterior a serialului, este foarte lungă: ea străbate epocile Brejnev °i Andropov °i se încheie în Rusia post-sovietică a lui Ielțîn. Pentru Erdmann, Ecaterina a II-a °i curtea ei constituie mai mult decât un subiect de film: o °aradă a istoriei °i o problemă psihologică. Potențial senzațional, subiectul iubirilor țarinei îi oferă prilejul de a pune întrebări ce depă°esc acest cadru istoric: despre fascinația puterii, despre corupția morală din trena acesteia, despre sentimentele pe care le are o persoană desțărată ajunsă la cârma unui vast imperiu. Erdmann se documentează minuțios, crezând încă în fantasma „adevărului istoric”: întocme°te cronologii, liste cu amanți °i curteni, studiază documente în arhive, cite°te vechi volume de istoria Rusiei. Ceea ce îl interesează cu adevărat, însă, este omul din spatele portretului țarinei perpetrat de o istorie care caută senzaționalul: a fost Ecaterina a II-a doar o „Messalină a Rusiei”, ahtiată după sex °i onoruri, sau o femeie delicată °i sensibilă, destul de inteligentă ca să se ocupe simultan de cârmuirea imperiului °i de căutarea iubirii adevărate? Înțelegând-o pe suverana iubită brutal °i influențată de curtezani °i nobili aroganți, dar care a °i modernizat în mare măsură retrograda Rusie, el dore°te să-i găsească o dimensiune pură a sufletului, în care să i se reveleze femeia obi°nuită. Acesta ar trebui să fie adevăratul sfârșit al filmului său, nu, cum i-o cer promotorii artei vulgare din perioada capitalismului de război (pentru care Erdmann confecționează din materialul său un serial TV fluviu, de mare succes), împreunarea femeii cu un armăsar. „Vorbesc despre Ecaterina °i despre Lanskoi, care probabil voiau să plece pentru a se elibera; să nu mai fie țarina °i favoritul, să nu mai aibă vârsta pe care o aveau, nici titlurile, nici ceea ce timpul °i ceilalți oameni făcuseră din ei. Să nu mai existe decât acea dimineață, într-o piață pustie, la câțiva pa°i de o biserică în care stă închisă chintesența vieții omene°ti, a suferințelor, spaimelor °i speranțelor lor. Să se cufunde pentru ultima oară în ceea ce lumea aceasta are esențial °i să iasă de acolo sub o altă identitate, într-o altă viață.” (p. 268) Cititorii vor constata, cu siguranță, că soarta °i tribulațiile protagonistului Erdmann îi interesează mai mult decât escapadele amoroase ale țarinei, iar fundalul politic pe care prinde formă scenariul e mai palpitant decât Rusia secolului XVIII, cu asasinatele ei (e. g. al lui Petru III, soțul Ecaterinei), cu „potemkinia-dele” °i cu răscoala lui Pugaciov cu tot. Erdmann a absolvit o facultate de cinematografie °i a realizat un scurt metraj despre război apreciat de Politburo; ar fi putut deveni un regizor sovietic înregimentat, dar a preferat libertatea în viață °i creație. Trăie°te la Leningrad (ulterior Sankt Petersburg) într-un apartament în comun, situație cunoscută nouă din filmele sovietice, gen Cinci seri. Pentru a 61 PUNCTE CARDINALE subzista, lucrează la un abator, documentându-se pentru scenariul filmului său. Femeile intră °i ies din viața sa: Lesia, Tania, Nina, actrița germană Eva Sander, care o va interpreta pe împărăteasă. Cu simpatie este portretizat fostul său profesor, Basov. Pentru a-i fi acceptat, scenariul trebuie să treacă prin furcile cenzurii; norocul lui Erdmann este că încape pe mâna unui cenzor rutinat, Lurie, care °tie cum să sublinieze devierile minore, pentru a abate atenția vechilor jdanovi°ti de la adevăratele chestiuni delicate din punct de vedere ideologic. Filmul este realizat în cele din urmă °i are o primire controversată. După demantelarea Uniunii Sovietice, o întâlnire întâmplătoare cu fostul său tovară° de muncă de la abator, Jurbin, devenit un prosper °i corupt om de afaceri, îi dă lui Erdmann posibilitatea financiară de a realiza un serial în multe episoade, în care, însă, trebuie să facă nenumărate concesii gustului unui public semi-educat, avid de senzațional. Cartea se încheie cu vizita lui Erdmann în țara străbunilor săi, Germania, de unde veniseră în Rusia atât țarina cât °i străbunicul lui, cu reîntâlnirea cu Eva Sander °i cu ultimele secvențe de film interior, în care Ecaterina a II-a fuge în Italia cu Lanskoi. Dorința lui Makine, declarată într-un interviu, a fost aceea°i cu a scenaristului-protagonist: „a nu lăsa să moară o epocă”. Romanul este inteligent construit: secvențele ce evocă trecutul sunt integrate organic în prezent, istoria fiind percepută nu ca o însăilare de tablouri vivante, ci la nivel personal. „European convins, francofil °i francofon ca Pu°kin °i Turgheniev, critic, ca °i Tolstoi, al superficialității, frivolității saloanelor mondene franțuze°ti, dar, în plus, °i al intelighenției pariziene oportuniste, avide de notorietate °i de bani, Andrei Makine, de°i foarte tânăr, a devenit prin gravitatea -atât de rusească - °i actualitatea temelor abordate, prin pledoaria pentru valorile spirituale, prin diversitatea structurilor narative [...], prin frumusețea imaginilor occidentale °i orientale, prin stilul poetic °i insolita osmoză dintre rusă °i franceză °i nu în ultimul rând prin vraja muzicalității romanelor sale [...] unul dintre cei mai originali, mai profunzi °i mai renumiți scriitori francezi contemporani”, scria Virginia Baciu în postfața la Testamentul francez (ediția „Polirom”, 2002, p. 295). Romanul lui Makine tratează teme majore - istoria, dependența de ea a destinelor individuale, efectele ei asupra prezentului, posibilitatea de a accede la „adevărul istoric” prin documentare sau prin creație. În plus, nici aici autorul nu se abate prea mult de la tema sa preferată: intrepătrunderea culturilor, condiția creatorului ce pendulează între două seturi de valori naționale. Ca în toate romanele sale, Makine se dovede°te un excelent povestitor °i un bun stilist, calități ce rămân intacte în traducerea exactă °i curgătoare a lui Daniel Nicolescu. 62 locuirea în albă limba -ființare infera nrfeă si 9 9 mestesug Sanda Berce În timp-spațiul contemporaneității Aventura lecturii este tot mai dificilă chiar °i pentru cei care citesc susținut, din interes profesional °i plăcere intelectuală. Supusă, mai mult ca oricînd, alegerii personale, selecției Cărții °i nu a cărților, Lectura chiar devine o Aventură personală prin cartea electronică, cea „scrisă” °i „citită” pe suport electronic (sau chiar accesată pe internet). Prin tentația oferită de link-uri, cartea stimulează diavole°te dorința de „a afla”, transformînd umanitatea dorinței într-un spectacol spectacular °i specular. Sublimul omenesc, pus la grea încercare, î°i regăse°te (nu fără dificultate) abilitatea de a supraviețui - ființînd (și nu mimînd docil) - prin creație, prin imaginarul care este un atribut al omului °i nu al ma°inii/ma°inilor create de el, prin Cuvîntul scris -simțit °i tipărit pe o carte -valoroasă interfață între imaginarul unei epoci, imaginația celui care scrie °i fantastica disponibilitate a cititorului. Aici, credem noi, se înscrie memorabil, tenace °i versatil în aceea°i masură, de ce nu „oximoronic” - măsură dată de noua sensibilitate contemporană, „locuirea” în altă limbă pe care traducerea literaturii străine în limba română o presupune. Sau traducerile, în general, ca forme ale locuirii cu „celălalt”, mai aproape sau mai departe de spiritul limbii în care viețuie°ti. La o astfel de sărbătoare a „locuirii” participăm cu bucurie, cu sprijinul °i acordul Filialei Cluj a USR, °i încercăm să descifrăm noi sau mai vechi înțelesuri ale muncii de traducător căreia i s-a dedicat Virgil Stanciu, profesor de Literatura engleză °i americană, Profesorul mai multor generații. Un înțeles despre o meserie făcută cu artă °i înaltă con°tiință a lucrului bine făcut. Să ne explicăm, a°adar, în primul rînd apelînd la DEX °i la cîteva cuvinte cheie: profesiune de credință, limba maternă, complex de cuno°tințe, operații de transformare, operații de prelucrare. Nefolosit în limba română, înainte de secolul al nouăsprezecelea, substantivul „meserie, meseria°” °i derivatele indică transformarea unor profesiuni în capital social - cultural, căci diferența dintre „a meseri = a fi sărac”, aflat - la acea dată - în uz °i „serviciu, nevoie”, sensuri derivate din italienescul „mestiere” pe care, simbolic fire°te, le asociem activității traducătorului de literatură străină în limba română este acoperită numai de tipologia acestei întreprinderi, cu valoare asumată, definibilă prin expresia „a face [ceva] la meserie”. Prin urmare, găsim în DEX că „o meserie” este o profesiune „cu îndeletnicire bazată pe un complex de cuno°tințe obținute prin °colarizare °i prin practică - care permit celui care le posedă să execute anumite operații de transformare °i de prelucrare”. Să fie, oare, actul traducerii literare °i nu numai, atît °i nimic mai mult? Am recitit °i mă întorc, mărturisesc, tot mai frecvent la eseurile lui T.S.Eliot. Expresie a conservatorismului lui Eliot dacă acesta este citit în spiritul °i litera epocii sale, a paradoxului, dacă îl citim pe Eliot acum, din perspectiva timpurilor pe care le trăim - un Eliot vizionar, atît de contemporan cu noi în modul în care a citit °i a înțeles evoluția lumii moderne în care trăia. Mă opresc acum asupra textului publicat numai în 1969, prin grija soției °i executorului său testamentar, Esme Valerie Eliot. Un text, printre alte cîteva, niciodată publicat în timpul vieții poetului născut american °i devenit „ a loyal British subject”, la cererea sa expresă, în anul 1927. Aceste ‘cîteva alte texte' sunt conferințele ținute de Eliot studenților de la Universitățile din Cambridge °i Berlin între 1940 °i 1949. Un text din 1943 ne-a atras atenția. Tulburătoare asociere în Europa distrusă de un război nedemn, aflat în plină desfășurare, impresionant demers! În timpul °i după una dintre cele mai devastatoare conflagrații mondiale din epoca modernă, el - conservatorul °i aristocratul care revoluționase poezia, moderni-zînd-o în expresia ei modernistă -susținea demersul „pa°ilor facuți cu grijă” prin cultura Celuilalt, definea rolul °i funcția comunicării interculturale: „Un popor este judecat de istorie”, spunea Eliot în anul 1943, „ în funcție de contribuția pe care o aduce la dezvoltarea culturii altor popoare care trăiesc în acela°i timp cu el °i în funcție de contribuția sa la dezvoltarea culturilor care apar dupa el. Îmbunătățirea °i transmiterea culturii nu poate fi obiect direct al niciuneia dintre activitățile noastre practice: tot ceea ce putem face este să încercăm a ține minte că orice am face ne va afecta propria cultură precum °i cultura altor popoare”(trad. S.B). Într-o Europa care, din punct de vedere lingvistic, prezintă un 63 pluralism ireductibil ce se dore°te protejat în continuare, importanța traducerilor dintr-o limbă în alta asigură europenitatea culturii înse°i în care, a°a cum indica Paul Ricoeur încă din 1992, „nu se poate pune problema impunerii unei mari limbi sau a unei mari culturi”, ca singur instrument de comunicare si, respectiv, negociere. Căci, înțelegem din ce în ce mai bine, °i o prefigura Eliot în conferințele academice din 1943, cealaltă variantă, amenințătoare, de altfel, ar fi pericolul incomuni-cabilității prin retragerea, auto-protectoare, a fiecărei culturi în propria sa limbă. Europa este °i va rămîne poliglotă. De aceea, modelul integrării identitare europene presupune pe cel al comunicării implicite cu celălalt °i, de aici decurge °i rolul cultural -negociator fabulos °i funcția indestructibilă a traducerii textului literar sau non-literar. În al treilea rînd, traducerea ca formă de comunicare presupune traducerea textelor fără pierderi semantice ireparabile. Modelul practicat este acela sugerat de Humboldt conform căruia spiritul caracteristic propriei limbi se înalță la nivelul celei străine devenind, astfel, o „problemă a conviețuirii cu celălalt, în sensul invitării celuilalt ca oaspete în casa ta” (Ricoeur, 1999). La nivel spiritual, această idee a „invitării celuilalt în casa ta” (prin traducere) duce la extinderea traducerii asupra relațiilor între culturile propriu-zise: scopul traducerii este acela de a repeta, la nivel spiritual °i cultural, prin limbă (o alta decit aceea în care s-a scris), ceea ce filozoful francez înțelegea prin „gestul ospitalității lingvistice” ca model al instituirii unui nou etos european („linguistic hospitality as a model of a new European ethos”, 1999). De aceea, traducerea textului literar °i non-literar înseamnă, în primul rînd, cunoa°terea aproape de perfecțiune a limbii în care te-ai născut °i ai crescut °i invitarea - în acest spațiu de zicere trăită -simțită a celuilalt, a creatorului de literatură. De aceea traducerea este artă: arta de a trăi în acord cu simțirea celuilalt. 64 Statisticile nu spun totul despre cele de mai sus. Sunt exprimarea, pe scurt, a celor de mai sus. Vom scrie doar atît: Virgil Stanciu a invitat în casa proprie, cea a limbii °i culturii române, aproximativ 40 de texte din spațiul cultural anglo-irlandez °i american. Cîteva, înainte de anul 1989, foarte multe °i diverse după: traduceri din literatura britanică modernă °i contemporană (engleză °i irlandeză); traduceri din literatura americană °i canadiană; traduceri de roman; traduceri de texte de critică °i teorie literară; traduceri din limba română în limba engleză. Ospitalier, dar selectiv, Virgil Stanciu a făcut tot ceea ce se putea face în a traduce o cultură străină în care el °i alții ca dînsul care lucrează la Departamentul de limba °i literatura engleză a Facultății de Litere „locuiesc” zilnic - cîteva ore bune - o altă cultură, generatoare de o altă limbă decît cea română. Virgil Stanciu a tradus - traduce o cultură străină în categorii specifice celei proprii, transfer preliminar înspre, să îl cităm din nou pe Ricoeur, „mediul cultural guvernat de categoriile etice °i spirituale ale Celuilalt”. Traducerile sale, un recurs la memorie, în mod concret la nivelul obiceiurilor, regulilor, credințelor °i convingerilor care constituie identitatea unei culturi (cea anglo-irlandeză °i americană) în raport cu cultura sa (cea română). Dincolo de dificultățile ridicate de cenzura regimului, astăzi înțelegem altfel - în complexitatea °i adînca semnificație - opțiunea lui Virgil Stanciu de a traduce, înainte de 1989: Povestiri după Shakespeare de Charles °i Mary Lamb (1977), în ritmul cărora copiii români au crescut, Aventurile lui Peregrine Pickle (1751), romanul scoțian a lui Tobias Smollett sau romane ale anglo-irlandezilor Lawrence Sterne °i O. Goldsmith. Ce, oare, ofereau ace°tia publicului cititor din România anilor 80? O imagine în oglindă, sub pavăza reflecțiilor caustice despre secolul al 18-lea englez, o imagine prezentată într-un registru comic-satiric asupra unei societăți în care cruzimea, prostia, stupiditatea °i lăcomia erau comandamentele zilei: o lume de potlogari, punga°i °i coțcari, o lume fără urmă de respect pentru demnitatea umană, lumea romanului picaresc englez, instalată în secolul luminilor, vedere critică °i auto-critică ce anunță modernitatea auto-reflexivă. Apoi, la sfîr°itul anilor ‘80 Virgil Stanciu alege să traducă două dintre romanele scriitorului modernist englez, de origine poloneză, Joseph Conrad, meditație asupra consecințelor colonialismului, romane care marchează începuturile romanului psihologic. Cele două traduceri publicate în anul 1988, Corsarul. Falk °i Trăsnaia lui Almayer sunt renumite pentru forța caracterului personajelor independente care se luptă în singurătate cu destinul. Mesaje subliminale transmise de apariția pe piața cărții a acestor traduceri, citite acum, într-un alt registru, cel al „rădăcinilor narative ale identității personale”. Și - înțelegem mai bine acum - demersul lui Virgil Stanciu, prin întreaga sa alcătuire °i varietatea performantă a traducerilor sale, cele de dinainte de 1989 °i cele de după 1989, îmbogățite de caracterul plurivocal al romanului anglo-american °i canadian, de cel al romancierilor proveniți din țările Commonwealth-ului sau din fostele colonii, a însemnat nu numai o cale de a lua pulsul unei dinamici, al unui proces (cel romanesc) aflat ca toate celelalte în desfă°urare sub chiar ochii curio°i ai spectatorilor/cititorilor, actori ei în°i°i fiind, procesul devenirii unei literaturi ca cea americană °i engleză. Ea mai reprezintă ceva din perspectiva unui viitor - trecut ce ar trebui consemnat: preocuparea axiologică pentru formă °i pentru substanța cognitivă a judecății de valoare, cea care aduce în prim plan esteticul, valabilitatea, valoarea de adevăr °i posibilitatea celor transmise de textul literar. Citite retrospectiv °i retroactiv ele semnifică - dincolo de cultură °i atitudine intelectuală - un model al dinamicii evaluării literaturii prin „momente semnificative”, alese spre a li se oferi „ospitalitate” în limba română, dar °i un „model al schimbului de amintiri” prin intermediul căruia povestirile care ni se spun despre alții, sau cele pe care le spunem despre noi în°ine, generează alte povestiri prin care „povestea vieții mele este un segment din povestea vieții tale”. Este ceea ce învățăm să facem atunci cînd avem de a face cu personaje ficționale cu care ne identificăm provizoriu prin lectură: ne reconfigurăm propriul trecut, prin trecutul celorlalți. Un act de înaltă con°tiință °i responsabilitate această selecție a textelor care, mai întîi de toate, trebuiesc °i pot fi traduse! În acest registru am înțeles °i am citit traduceri măiestrite de critică °i teorie literară, istoria artei moderne °i contemporane, istorie °i psihologie: Matei Călinescu, A citi, a reciti (2003); Georg Steiner Mae°trii °i discipoli (2005); Tierry de Duve, Kant după Duchamp (2003); Adrian Marino, The Biography of the Idea of Literature (1996, The Sunny Press N.Y.); Larry Watts, O Casandră a României (1993), episod de istorie românească insuficient analizată de istorici; Wilfred Bion Seminarii braziliene, text despre dinamica grupurilor, projective identification °i psihoterapia de grup. Și, iară°i, romanul american (canadian) °i al Americii de Nord: William Styron, Sophie a ales, roman care °i-a a°teptat publicarea timp de cinci ani (din 1989 pînă în anul 1994, republicat în 2007; F.S.Fitzgerald, Dincolo de paradis (2005, 2013); Un diamant cît Hotelul Ritz (2006); Margaret Atwood (Ochi de pisică, 2007), scriitoarea canadiană premiată Booker în anul 2001 pentru The Blind Assassin, selectata Booker de cinci ori, autoare de roman istoric, SF °i distopii; E.L. Doctorow (Cartea lui Daniel, 2000) reprezentant al romanului evreiesc american, de origine rusă, profesor de literatură engleză °i americană la Universitățile Utah, Princeton, Yale School of Drama, Los Angeles, Irvine, New York. Romanul britanic (englez °i irlandez) modern °i contemporan ocupă un spațiu aparte în galeria traducerilor de dupa 1989 ale Profesorului Virgil Stanciu. De altfel, romanul britanic contemporan, fenomen literar-cultural- social, ce a depă°it prin anvergură granițele Britaniei, cunoscut prin desfă°urarea mediatizată anual de premiul Man Booker, a însoțit schimbările din societatea britanică, începînd cu mijlocul anilor 70, dar anunțată de romancieri precum John Fowles, Dorris Lessing °i Iris Murdoch începînd cu anii 60: schimbări sociale post război, de reconsiderare a clasei, genului, etnicității °i a istoriei. Marile teme cum ar fi explorarea naturii schimbătoare a identității britanice, reprezentarea identităților urbane °i a spațiului urban; reprezentarea perspectivei noi asupra clasei de mijloc; înălțarea °i decădera middle-class; aspectele identității multirasiale °i multiculturale, dar °i romanul experimental postmo-dern: noul roman istoric, romanul ca expresie a compresiunii spatio-temporale; romanul autobiografic (auto-ficțiunea, psiho-biografia, memoriile); jocul intertextual cu literatura trecutului °i, mai nou, romanul digital, new media lite-rature °i autobiografia virtuală, romanul postapocaliptic asociat unei estetici post- 9/11 (11 septembrie 2001) cu scriitorii ultimului val, fac din acest roman unul vizibil în Europa contemporană. Editurile române°ti Univers, Polirom, Nemira, Art sunt cele care au preluat drepturi de traducere (aproape programatic) a romanului britanic contemporan, cuprinzînd, acum - la mijloc de deceniu doi al secolului 21, majoritatea celor semnificative, semnate de Martin Amis, Graham Swift, Pat Barker, A.S. Byatt, Jonathan Coe, Hanif Kureishi, Arundhati Roy, Rose Tremain, Angela Carter, Kazuo Ishiguro, Jan McEwan, Julian Barnes, Malcolm Bradbury, David Lodge, Salman Rushdie. Dintre acestea, Virgil Stanciu a tradus David Lodge (Schimb de dame, 1995; Gînduri ascunse, 2003); Julian Barnes, Papagalul lui Flaubert (1997); Jan McEwan, Cîinii negri (1999); Amsterdam (1997); Ispă°ire (2003), Inocentul (2004), Arthur and George (2007); Antonya S.Byatt, Pasiune / Possession(2007), Cartea co-piilor(2012); William Trevor (irlandez) Calătoria Feliciei (1998), Tăcerea din grădină (2008). Toate sau aproape toate cărțile traduse sunt însoțite de postfețe °i note. Servind instituția literaturii, la confluența între două culturi °i literaturi, Virgil Stanciu lasă mai bogată atît cultura română cît °i cea engleză. Dincolo de premii °i distincții primite, cum ar fi: Premiul Consiliului Britanic pentru traducere din romanul britanic (2000); Premiul Uniunii Scriitorilor (2001); Premiul pentru traduceri al Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor (2003, 2007, 2009); Premiul Eta Boeriu (2012); Premiul pentru traducere la Salonul Cărții (1998), accesul la lectură facilitat de traducerea memorabiliă a unor texte fundamentale pentru ceea ce înseamnă -azi - contactul cu o altă cultură °i literatură pentru cunoa°terea °i rafinarea gustului estetic este construcția unui pasionat de literatură, artă °i a unei înalte con°tiințe, dăruită limbii °i culturii în care s-a născut °i a crescut. 65 DAN DĂNILĂ ABATORUL Abator părăsit, cu miros de coridă °i obscenități pe plăcile de faianță, cu ecouri de mugete, lanțuri ruginite din smoală lucioasă - muzeu al sângelui dar fără vizitatori - clasele de liceu se perindă prin lagăre de concentrare sau prin marile galerii de artă modernă, învață estetica urâtului la fața locului sau despre soarta tristă a lui Rembrandt Doar un grup de toreadori pensionari, °chiopătând, cu cicatrice urâte pe față, au apărut chiar în ziua foarte cețoasă, în ultima zi dinaintea demolării (pentru momente de reculegere) Studiau balustradele lustruite de trupuri cu câteva fire năclăite, cheaguri lipite pentru eternitate, mai ales în locul cel mai îngust unde se aplica lovitura mortală în frunte. NEW YORK Poetul concret din umbra zgârienorilor, acum anonim °i el, ca oricare alcoolic, ascultă fo°netul pneurilor pe macadam trăgând cu nesaț aerul cu miros de benzină care uneori ține de foame °i sete - în parc o mierlă cântă de parcă ar fi în pădure dar nimeni nu mai face diferența - suit pe o bancă el recită un poem pesimist despre ziua de mâine - privind tremurul trecătorilor în aerul încins i se pare că oamenii încă se mai tem de cuvinte, ca de apocalipsa de napalm, de uraganul care va veni cu siguranță - mult mai sigur decât o investiție în petrol sau gaze, decât racheta aceea urcând dinspre ocean spre purgatoriul final al arderii de tot Acum chiar regretă că nu a recitat altceva, una din poeziile lui timpurii de dragoste, cu hippy °i flowerpower - dar armonia aceea nu mai are reverberații iar urletul vechi °i inconfundabil, o °tie prea bine, s-ar stinge acum în barba-i încărunțită, în gura °tirbă Se ascunde după un copac zărind de departe polițistul călare trimis să repare lini°tea, scoate din buzunar o pungă boțită de hârtie °i soarbe suspinând din sticla de po°ircă. SETEA În crâ°mă, sub tabloul lui Hemingway e cel mai u°or lucru să te vezi harponier prin solzul acela enorm, cât o farfurie, cu lancea din mătase argintată de lună sau înecat, cu lanțul putred al algelor la gât: nu e nici o filosofie să-ți bei mințile de mila tuturor pescarilor fără noroc Masa se clatină ca un barcaz în furtună, paharele se revarsă - nimeni nu înțelege amnezia matrozului ajuns pe pământ ce î°i ia adio în fiecare zi de la viață, culoarea de absint a oceanului în aprilie, setea legată de catarg ca o caracatiță Frenezia nopților din port, libertatea are gust de sare °i iod, se îmbată devreme, desenează urme în nisipul mi°cător, gâtul uscat e plin de acela°i nisipuri: pe o mare de alcool se leagănă vaporul, se rote°te în jurul ancorei ca un dop, se visează balon, balenă cu aripi Ce poți să faci cu un marinar beat în zori de zi, de ocean legănat? 66 Poemul ca stare de spirit: Traian T. Cosovei 7 Mihail Vakulovski „La colțul de stradă fumez munții: Carpați °i Bucegi - moartea vine pe schiuri” „Strig, dar nu vine decît iarna..." Traian T. Co°ovei este o figură foarte interesantă în cadrul generației „optzeci”. De°i °coala cu cea mai mare densitate de personalități pe metru pătrat, fo°tii membri ai Cenaclului de Luni, de la Mu°ina la Mircea Cărtărescu, î°i amintesc de Traian T Co°ovei ca de „unul dintre factorii dinamici” (Alexandru Mu°ina, În materie de poezie nu poți să știi ce vei scrie peste o săptămînă, dacă vei mai scrie (interviu), „Contrafort”, nr. 12, 2001), un fel de lider, Cărtărescu spunînd la un curs de „Postmo-dernism românesc” că °i acum cînd se întîlne°te cu Traian T. Co°ovei se transformă în „pu°tiul” care mergea la Cenaclul de Luni, unde, fie că citeau, fie că nu, Co°ovei, laru °i Stratan erau în centrul atenției, impunîndu-se prin comentariile tăioase °i directe sau prin alte acțiuni, mai mult sau mai puțin extravagante. În afara poeziilor sale spectaculoase, Co°ovei avea un stil de viață, care-l evidenția imediat, începînd cu costumația, imitată de mulți colegi deveniți astăzi celebri (pe plan literar, se înțelege), °i terminînd cu afi°ele cenaclului, făcute cu multă pricepere de acela°i Co°ovei, care avea antrenament de pictură de pe la începutul vieții, aflăm din ancheta lui Marin Mincu publicată sub titlul De ce scriu poezie. (Editura Pontica, 1996, Constanța): „Copil fiind, obi°nuiam să-i terorizez pe musafirii familiei noastre cu un fel de „dicteuri”. Le întrerupeam convorbirile, rugîndu-i să noteze (la trei, patru ani nu °tiam decît să mîzgălesc hîrtiile pe care imprudent, tatăl meu le lăsa la îndemîna mea, un fel de istorioare poetice. Am mai avut un avantaj: tatăl meu mă lăsa să pictez nestingherit pe pereții enormei mele camere (35 m pătrați) în care am locuit pînă după cutremurul din 1977. Pictam tot felul de compoziții pe care numai naivitatea °i imaginația unui copil le putea produce”. Privită acum, ierarhia generației „optzeci”, cel puțin în ceea ce prive°te popularitatea, s-a cam schimbat, Traian T. Co°ovei căzînd în umbra lui Florin laru °i mai ales a lui Mircea Cărtărescu (Ghinionul lui Traian T. Co°ovei -Al. Cistelecan în Carnavalul amorului °i al angoaselor, Vatra, nr. 7, 1997), stilurile cărora se aseamănă destul de mult, asta văzîndu-se mai ales în antologia prietenească Aer cu diamante (Florin Iaru, Mircea Cărtărescu, Traian T Co°ovei °i Ion Stratan). Chiar dacă autorul stilului pare a fi Traian T. Co°ovei, primul poet important al generației care s-a văzut cu carte, debutul său, Ninsoare electrică, avînd loc în 1979 în urma unui concurs la editura Cartea Românească, pentru cititorii de acum asta contează mai puțin, sau pur °i simplu nu mai contează. Dacă Mircea Cărtărescu sau Florin laru au reu°it să iasă pînă la urmă de sub tirania liricului liric, ca să zic a°a, Traian T. Co°ovei s-a dovedit a fi prea poet, în sensul tradițional, poezia sa, oricît de teribilistă, păstrînd un fir, o frînghie care-l leagă direct de istoria poeziei sensibilității de pînă la ei, s-o numim sensibilitate metaforică, chiar dacă tot Traian T. Co°ovei este autorul sintagmei „o nouă sensibilitate poetică”, sensibilitate pe care a° numi-o metonimică sau, cum i-a zis William Totok, „noua subiectivitate”. Dacă, atunci cînd „ies în stradă”, Florin Iaru, Mircea Cărtărescu sau Ioan Flora trăiesc sincer ceea ce trăie°te strada, pulsul străzii, Traian T. Co°ovei, de°i „iese” °i el, chiar în ga°că, la braț cu ace°tia, e tot cu gîndul „în palat”, la dormitorul roz al iubitei cu Mercedes sau al iubitei lui Ion Barbu ori Jack Kerouac. „Caseta video, reclama luminoasă, masa de biliard fac o „preselecție” a publicului de poezie. Ceea ce este interesant este că °i poezia ultimilor ani °i-a acordat vocea °i °i-a adaptat mijloacele pentru a mai cuceri ce se mai poate cuceri din acest public „ezitant”. Această luptă de cucerire a cititorului nu trebuie împinsă însă pînă la ultimele consecințe (°i aici sînt în dezacord amical cu ideea de poezie coborîtă în stradă), pentru că, cred eu, poezia trebuie să păstreze o ținută, o eleganță a ideii, un fast al rostirii care să o facă nu temută, ci respectată (Mă refer aici la cititorul de poezie mediu, neprofesionalizat, care cite°te sporadic versuri)”, spunea Traian T. Co°ovei în 1983 (Ancheta Caietelor critice, nr. 3-4, 1983), după cum bine °tim, Traian T. Co°ovei-ul din 2000 fiind în „u°or” dezacord cu TTC-ul de atunci °i, dacă în ultimele lor cărți colegii °i prietenii lui mai sus amintiți °i-au păstrat ținuta avangardistă, aristocratică, în ultimele volume Traian T. Co°ovei scrie tocmai versuri pentru °i în cinstea unui public „mediu” °i cel puțin „neprofesionalizat”. Din „Portret de grup cu generația „optzeci” (Poezia)”, Tracus Arte, București, 2010 67 „Hm scris turti abibea cărți «te «probleme» am avut“ Interviu cu Traian T. COȘOVEI, realizat de Mihail Vakulovski Domnule Traian T. Co°ovei, cea însemnat pentru dvs. cartea de debut, Ninsoarea electrică, debutul dvs. însemnînd practic °i debutul unei generații întregi, generația „optzeci” sau, cum ați numit-o, „a noii sensibilități”? Cel mai bine au spus-o criticii literari care se puteau face auziți atunci... Erau vremuri confuze, anii '70 °i toate discursurile care „direcționau” pînă °i apa Dîmboviței... Ca studenți, frecventam cenaclul Junimea al profesorului Crohmălniceanu. Era un cenaclu de proză. Veneau Mircea Nedelciu, Gh. Ene, Gheorghe Iova, Ioan Iovan, Constantin Stan, Crăciun, Ioan Flora... Se uitau la noi cu condescendență. Profesorul Crohmălniceanu ne-a făcut o surpriză: l-a invitat pe Ion Caraion la o °edință de poezie... citeam eu °i Florin laru... Maestrul ne-a ascultat cu un calm compătimitor °i, la final, ne-a spus că ar fi mai bine să scriem proză... că, oricum, ce citisem era mai bun decît tot ce se publica în revistele literare... Trec ni°te ani °i se înființează Cenaclul de luni condus de Nicolae Manolescu. Acolo am simțit că se întîmplă ceva... o mi°care. Dar, între timp, noi continuam să ne lipim poeziile la gazeta de perete a facultății... parcă eram sortiți să rămînem acolo... Locuiam în fostul imobil în care fusese Cartea Rusă. Camera mea avea 35 de metri pătrați °i era înaltă de vreo patru metri. Aveam cîteva uși de stejar pe care fixam cu pioneze cîte un poem: eu, Florin laru, Ion Stratan. După ni°te luni de zile a apărut °i Mircea Cărtărescu, pe care îl consider °i acum un bun prieten de poezie. Și, cum se întîmplă în momentele de incon°tiență studențească, am 68 zis: „Gata! Suntem o generație!”. Mai ales că pusesem mîna °i pe o carte despre Beat Generation: Ginsberg, Ferlinghetti, Kerouac °i Gregori Corso. Ideea era cam a°a: uite, mă, ă°tia au o librărie de doi°pe metri pătrați la San Francisco, pun ban de la ban ca să-°i cumpere ceva de pileală, de fumat, împart banii de taxi °i publică pe cont propriu! Ă°tia sunt liberi, nu ca noi! Și am devenit liberi... în mintea noastră. Ne beleau ăia pe unde apucau, rău de tot... Da, aveau rubrică specială, în Săptămîna, în Scînteia Tineretului... am acasă toată colecția de înjurături... Cartea la care vă referiți dvs., Ninsoarea electrică, a apărut, chiar dacă cu o întîrziere de un an, la timpul potrivit °i la momentul literar potrivit. Era o carte bună - cum a afirmat °i critica de specialitate - o carte matură, o carte care exprima o stare de spirit... destul de revoltată... Dacă nu era o carte „de impact”, poate că nu mai vorbeam acum despre Generația '80! Nu este mai puțin adevărat că, dacă această carte nu era urmată de aparițiile colegilor mei de generație din toată țara, poate nu s-ar mai fi vorbit niciodată despre ea... Cît despre ceea ce dvs. numiți, cu sintagma mea, „o nouă sensibilitate”, reprezenta dorința manifestă a unei schimbări... De°i vă găsiserăți un stil propriu care vă reprezenta chiar din prima carte publicată - poezia stufoasă, cu o aglomerare de imagini, expresii aforistice °i stări, evenimente, impresii care formează un carnaval liric colorat -, ați trecut repede la alte registre; în cea de-a doua carte, 1, 2, 3 sau..., venind cu un hedonism ludic, apoi ați încercat o poezie mai directă, în Bătrînețile unui băiat cuminte, să zicem, ca în Înhăitarea fripților să ajungeți la un fel de poezie de poezie (de la „băieți de băieți”). Ce vă face să fiți mereu în priză, în căutare? Cele două cărți la care vă referiți, Ninsoarea electrică °i 1,2,3, sau... au dat tonul unei alternative poetice: ori stilul „simfonic”, profund, elegiac-agresiv, provocator °i retoric... ori stilul tragi-comico-eroic, ludic °i ironic pînă la sfîr°itul stației de tramvai a elegiei. Pentru că tot acolo se ajungea: la elegie ca expresie a reflexivității. În mod paradoxal, eu nu sunt un bun „exeget” al demersurilor mele poetice... în anii de început, noi măr°ăluiam prin ni°te mla°tini ale speranței °i ale deznădejdii! Veniți proaspăt din armată, aveam °i mentalitatea celor ce trebuie să ocupe, rapid, capetele de pod ale unei „acțiuni” poetice pe care eu am numit-o „o nouă sensibilitate”. În ce mă prive°te, nu am văzut necesitatea unei demolări a tradiției - în spiritul aripei vulgarizate a avangardismului - ci o nevoie de a instaura „insurecția” spiritului nou: ca pe o aripă creativă a spiritului avangardist, cel care a mers mai departe, cel pe care îl regăsim acum în cărțile generației din care faceți parte °i dvs. Noi nu am vrut să contestăm pe nimeni. Eram con°tienți că mi°carea avangardistă avea un spate ideologic puternic, de stînga... apele pe care navigam erau °i tulburi °i adînci... Cît prive°te volumul Bătrînețile unui băiat cuminte - cel care a obținut Premiul Academiei Române -, el este rezultatul unei a°teptări de opt ani. Sunt poeme la care am scris gîndindu-mă ce e de făcut cu poezia mea °i cu viața mea... Cartea începe în 1986. A venit °i a trecut Revoluția, au venit °i au trecut prieteni prin viața mea, au venit °i au plecat cîteva femei din viața mea... pînă °i muzica s-a schimbat în anii ă°tia. Adevărul e că nu am vrut s-o public în ‘90, '91, cînd lumea era preocupată să-i descopere pe cei care trăseseră în acel decembrie însîngerat. Insurgența mea a rămas în plan literar... apoi a venit perioada de restaurație în care trăim °i acum. Abia după cîțiva ani a venit Mahalaua de azi pe mîine - carte scrisă împreună cu Dan Mircea Cipariu - din care dvs. amintiți capitolul meu, Înhăitarea cu fripții. Cartea a apărut în anul 2000, ca °i o altă carte, proză de data aceasta, scrisă împreună cu Ștefania Co°ovei, Les annes folles du socialisme... era o stare de revoltă... Spuneați la un moment dat că „băieții ăștia mă învață ce e poezia” sau a°a ceva, fiind vorba de trupele de rap. Cum influențează muzica poezia dvs. ? Ce formații românești vă plac, le ascultați? Mie îmi plac Beatles-ii. Dar, în acel context, mă refeream la mi°carea muzicală liberă de prejudecăți... care militează „explicit” pentru libertatea de expresie. A°a, ca în primul amendament al Constituției americane. Mă refeream la trupa mea preferată de hip-hop, Paraziții. Eu nu am gîndire vulgară, deci nu pot înțelege „tonalitatea” vulgară a cuvintelor. Cuvintele sunt ni°te „vehicole” cu număr de Olt sau de Prahova. Trec pe lîngă noi °i - cînd e°ti mort - țin cîteva secunde farurile aprinse. Paraziții sunt o trupă bună °i adevărurile lor, ale textelor lor, sunt irefutabile. Altminteri, dacă ai gîndire vulgară, °i cuvîntul pîine miroase a căcat. Nicolae Manolescu spunea că sînteți °i un foarte bun desenator °i că făceați ni°te afi°e foarte frumoase pentru Cenaclul de Luni, atunci, la începuturile mi°cării. Cum ați ajuns la poezie, vă mai amintiți cum ați scris primele poezii, acum, după ce ați publicat atîtea cărți °i aveți o popularitate imensă ? Da, imi amintesc: era în perioada studenției si eu trăiam încă din nostalgia de a mă fi înscris la Facultatea de Arhitectură, care era o facultate de elite... nu eram destul de pregătit la matematică... la „Teatru” erau vreo 12-14 locuri, a°a că am ales Filologia. Primele versuri le-am scris pentru că „locuiam” un mediu universitar în care mulți practicau °i exercițiul poetic fără nici o speranță. Nu vreau să fac pe bătrînul nostalgic, dar presiunea politică °i socială deveniseră insuportabile... la chio°curile de ziare nu mai găseai nici amărîta aia de revistă comunistă franceză, L'Humanite, sau Pif... La Sala Palatului era un chio°c unde băgaseră ziarul Pravda °i oficiosul Partidului Comunist Chinez. Cine se plîngea pe la vreo ambasadă ori încerca să scrie la rudele din străinătate se expunea la mari probleme. Parcă eram închi°i în aceea°i cu°că: porumbei °i crocodili. Am scris tot atîtea cărți cîte „probleme” de viață am avut. Unele „probleme” evadau din social-politicul mărunt °i vulgar al acelor vremuri... mai aveam °i eu cîte o iubită, îmi făceam un vis, o iluzie... Cît despre „imensa popularitate”, să fim serio°i. Am vrut să fiu lăsat să scriu ceea ce simt. Or, multe din cărțile mele erau legate de prezența (chiar °i trecătoare) unei femei în viața mea. Țin minte, acum, la bătrînețe, i-am citit într-o noapte Ștefaniei un vers recent: „Datorită ție o rochie a trecut prin viața mea!” Și versul acesta nu avea nici o legătură cu Ștefania. Dar Ștefania e un om înțelept °i a înțeles că este vorba despre o metaforă din copilăria metaforelor mele. Uneori, îl citez pe Warhol: „Viața mea e ca un reportofon cu un singur buton: °tergere!” În Cenaclul de Luni erați recunoscut ca un lider. Cum ați cî°tigat încrederea colegilor? Nu °tiu dacă am fost un lider în generația mea. Am fost unul dintre ei... printre cei mai credibili. Dacă nu exista grupul nostru de prieteni (°i aici mă refer la Ia°i, Timi°oara, Cluj, Sibiu, Constanța, Bra°ov, Oradea etc.), generația '80 nu ar fi existat. Ne cam săturasem de generațiile cu lider... am fost printre primii care am sesizat acest pericol. Ați publicat °i cărți de critică literară, Pornind de la un verb °i Hotel Urmuz. Ce înseamnă pentru dvs. critica literară? În ce relații sînteți cu criticii? Cum citiți cronicile la cărțile dvs, mai ales la cele de poezie? Îmi citesc colegii încercînd să mă regăsesc pe mine. Apoi, nu îmi place să mă citesc °i să mă citez numai pe mine. Cînd scriu despre cartea unui coleg care s-a prăpădit, eu mai °i plîng... °i nu mie ru°ine de asta... oricum, nu mă vede nimeni cînd scriu. Contează ce se cite°te! De°i scrieți mult, apăreți mereu pe piața literară °i cu antologii. Cum °i de ce se întîmplă asta? Ce e pentru dvs. o antologie? Nu am publicat decît o antologie (în adevăratul sens al cuvîntului) pînă acum, Institutul de glasuri la Cartea Românească. Și aia e făcută de Ștefania... muncă silnică... note bio-bibliografice, dar mai ales „repere” critice. Unele cărți conțin °i poeme mai vechi, unele re-a°ezate textual... îmi trebuiau în construcția cărții... mai pui °i cîte o cărămidă veche la un zid nou. De fapt, cărțile noastre aveau tiraje foarte mici... difuzarea, self managementul, expediția, mediatizarea - le făceam tot noi... Ca °i acum! Sînteți considerat copilul teribil al generației dvs. Vă amintiți cîteva cazuri (publice) care vă apără acest titlu, să zic a°a? Nu m-am considerat niciodată un „copil teribil”. Cînd eram copil, eram considerat „copil problemă” la Școala nr. 19, „Clemența” sau, cum îi spun eu, „închisoarea de maximă securitate nr. 19”. Am avut °i nota 6 la purtare. Ăia au pus ochii pe mine din prima! Îmi amintesc (°i am o memorie asasină, nu uit pe nimeni) că era prima zi de °coală... clasa întîi... abecedare cu cîte o floare pe ele (plătite de părinți)... °i eu, ascuns în ultimul rînd, am fluierat. Învățătoarea a întrebat: „Cine a fluierat?” Eu, nimic... dar m-a turnat un coleg, că era °coală de viitori oameni cu vocație în domeniu... Am fost un copil rău, mă înhăitasem cu fripții... unii, care la 10-12 ani băteau cartierele, se cafteau în parcul Icoanei, unul a spart Biserica Italiană °i a furat icoane, altul a trecut Dunărea înot în Iugoslavia °i, de foame, s-a întors °i l-au °i prins... tăiam firele de la antenele vecinilor din răzbunare că nu ne lăsau să ne facem corturi (sic) pe acoperi°, dădeam cu carbid în borcane de 69 sticlă, pînă l-au dus pe unul la spital că i-a explodat proiectilul în față, jucam tenis cu mingi de nămol, că alea normale nu spărgeau destul de bine geamurile... schimbam ciunga din gură în gură, băteam mingea pînă seara tîrziu °i mai treceam °i pe la magazinul Unic, de unde furam leii de plastic de la sticlele de Gin Gordon's. Știam toate subteranele °i acoperi°urile din Blocul Ro°u (la subsol era un garaj al securității), Blocul Verde, Blocul Scala. Un joc de-a „hoții °i vardi°tii” începea la opt dimineața °i se termina la zece seara! A° mai juca °i acum un „hoții °i vardi°tii”... dacă n-au sudat ă°tia capacele de canal. Într-o anchetă a lui Marin Mincu, despre „de ce scriu poezie?”, spuneați că poezia „te expune unor pericole mortale”... Puteți detalia -pentru cititorii dvs. care nu scriu poezie - această idee? Aveam dreptate. Dacă te expui, crezi. Dacă ai credință, te expui. La un moment dat, m-am „rătăcit” prin alte preocupări ca să scap de aceste pericole. Mulți comentatori au remarcat „u°urința” cu care scriu versuri. Păi, să le dau eu vreo trei luni de „u°urință” din viața mea °i să vedem care se aruncă primul în puțul liftului, care la stăvilar, care în fața metroului... °i mai vedem noi atunci... În manualele de criminalistică sunt prezentate patru feluri de sinucidere... ultima se nume°te punitivă... Manualul era vechi, îl aveam de la Florin laru... nu °tiu cum dracu' a pus mîna pe el, că era pentru „circuit închis”! Era oribil ce-am văzut acolo: unii î°i băteau cuie în cap, alții se dezbrăcau în zăpadă. Acuma, fiecare cu metoda lui. Numai că există °i sinuciderea prin poezie. Prin darul ce ți-a fost hărăzit. După mine, este o tîmpenie. Asta nu înseamnă că nici eu... E o ispită... În Anii nebuni ai socialismului (roman scris împreună cu soția dvs., Ștefania Co°ovei), naratoarea cărții aminte°te de un jurnal intim al personajului care vă reprezintă pe dvs. De ce nu publicați din acest jurnal, dacă 70 există? Anii nebuni ai socialismului a fost un pariu cu Ștefania. M-a adus în fața unor adevăruri °i a unor întrebări. Pariul l-a cî°tigat Ștefania, care acum scrie romane: Deziluziiiluzii (nominalizată la premiile USR), Diferența de a fi, Golful porcilor (publicat inițial în foileton în revista Tomis). Domnule Vakulovski, e greu să spun dacă eu am pierdut un pariu °i Ștefania l-a cî°tigat. A spus-o °i Nicolae Breban, a spus-o °i Ștefan Agopian, ați spus-o °i dvs. °i fratele dvs., Alexandru Vakulovski... au spus-o °i alții... De nervi, m-am apucat să scriu °i eu un fel de roman împreună cu tînăra noastră vecină, domni°oara Ioana Mănescu, Motocicli°tii Spațiali, mi-am jurat să „spargem” °i Stăpînul inelelor °i porcăria aia comercială Harry Potter... Ne făceam curaj, un curaj nebun... am °i publicat ample fragmente în mai toată presa literară. Interesant ar fi romanul acestui roman care se dorea °i umoristic. Mie mi se pare °i acum genial, dar poate o să apară postum, ceea ce m-ar scuza de ni°te explicații. De ce ați ales numele „Paul” pentru personajul dvs. autobiografic? Nu °tiu. Și chiar dacă °tiu, nu vă spun. Am să vă spun altceva: aveam un prieten, Paul. Stătea pe o stradă perpendiculară cu a noastră... străzile astea amărîte înconjurau Ambasada Statelor Unite ale Americii la Bucure°ti... la o sută de metri era Asociația de Prietenie Româno-Sovietică (celebra ARLUS)... în „tensiunea” asta am trăit 23 de ani! Și părinții lui Paul ăsta închiriaseră, prin anii '70, o cameră unor italieni care veneau acolo să reguleze curve... îl trimiteau pe copil pe străzi, să nu vadă ce se petrece în casă... că ăia luau dublă, triplă chirie. Paul a traversat un sezon sau două de curvăsăreală legală (nici sectoristul carterului nu era străin de situație...), învățînd să joace table cu golanii cartierului. A învățat °i ni°te vorbe în limba engleză (?!) pe care le repeta cînd pierdea la table... Mi le amintesc °i acum (fonetic): „Ai no °ans!” Era băiat de treabă Paul. Ne aducea cutii goale de bere să punem °i noi în bufet... ori pachete goale de Marlboro... sau tuburi de spray Rexona... Naratoarea romanului spune despre dvs. că „era expert în a se autoculpabiliza”. Ce vă repro°ați cel mai des °i ce credeți că ați ratat? Da, da... nu doresc să accentuez acest amănunt... dar vă promit, domnule Vakulovski, că dacă împlinesc 70 de ani o să vă spun toate faptele pentru care mă autoculpabilizez. Deocamdată, în ce mă prive°te, acele lucruri sunt minore... °i personale... adică țin de ni°te persoane feminine pe care nu vreau să le ofensez. M-ați întrebat mai devreme de un „jurnal”. De aproape treizeci de ani nu mai țin nici un jurnal (era să zic dosar), nu mai port nici o corespondență, mi-am pus telefonul la „secret”, fo°nesc din ziare cînd comentez cu Ștefania o °tire de la tv, °terg amprentele de pe pahare, cînd se fac poze mă ascund după copaci, mă aplec pe sub mese, pe sub scrumiere, nu scriu bilete, nu accept să fiu imprimat, am °ase sisteme de alarmă pe casă, de°i numai pisica °i frigiderul ei ar fi de apărat în caz de ceva... am un pitic pe acoperi°, doi în pivniță, unul de la Poliție °i unul de la o firmă de pază, mi-am pus drugi de fier la u°ă, iar la sonerie e un °oricel care... sper că v-ați păstrat simțul umorului! Jurnale scriu cei care vor să se pună bine cu posteritatea. Naratoarea mai zice că personajul care vă reprezintă „era un ratat al ideii de marxism-leninism”... Vrea să mă minimalizeze. Ca °i chestia cu douăjdouă de contacte sexuale... pe zi... haida de! E un complot, neîndoielnic... piticul de pe acoperi°... mafia piticilor din subsolul blocului... nu vedeți ce vremuri trăim? Acum, lăsînd gluma, este evident că generația din care fac parte (ați observat că nu zic „generația mea”) nu a avut „priză” la ideile alea... Promisiunile politice din anii '70 erau nimica toată pe lîngă promisiunile calde ale fetelor de la discoteca Facultății de Filologie - promisiuni făcute în plină perioadă „Flower Power”. Erau concrete, pe cînd marxism-leninismul putea să mai a°tepte... Ne căcam pe ele de promisiuni marxist-leniniste, cînd alea a°teptau tremurînd să ne ofere dragoste dezinteresată pe acorduri Beatles. Aia, da, revoluție culturală! Spuneați (tot în Anii nebuni...) că Mircea Nedelciu v-a oferit cu prietenie cea mai frumoasă călătorie: la Chi°inău. Ce v-a impresionat mai mult în călătoria aia? Ați mai fost, după aceea, la Chi°inău? Mircea Nedelciu este, neîndoielnic, un lider al generației sale de prozatori. Gheorghe Iova era ideologul... dar generația lor are multe ramificații. Revenind la prozatorul °i omul Mircea Nedelciu... cu toate străzile alea micuțe ale Chi°inăului mi-a dăruit cea mai frumoasă călătorie într-o țară prea puțin cunoscută. Mircea - Dumnezeu să-l odihnească - avea la bani pe el de putea să cumpere °i Palatul Parlamentului. Am căutat vreo trei ore un loc unde să putem bea o bere, dar el era acolo pentru o expoziție de carte Euromedia °i mi-a spus că nu prea are timp să căutăm bere... că vrea să aranjeze cu mîna lui standurile... pavilionul... Era un om de o curățenie sufletească rar întîlnită. Cum vă pare literatura mai tînără, să zic a°a, literatura de după dvs.? Ce tineri scriitori vă plac? Ați avut surprize în acest sens? Cred foarte mult în literatura tînără. Este evident că vine cu alte mijloace de expresie, cu alte experimente °i, cu siguranță, cu o altă a°ezare în alte rame textuale ale aceleia°i vieți trăite. Numai că, de această dată, ei, tinerii scriitori au acces la Europa. (2001) Din „Portret de grup cu generatia „optzeci” (Interviuri)”, Tracus Arte, Bucuresti, 2011 71 Drumul ca destănatie în 7 schimbare Elena Butu°ină Aflat la granița dintre jurnal de călătorie °i ghid turistic alternativ, volumul publicat de Editura Humanitas în 2012 (Marius Chivu - Trei săptămâni în Himalaya) este o prezentare neconvențională a traseului nepalez întreprins de autor. Ilustrat cu fotografiile realizate de Marius Chivu în cele trei săptămâni de expediție himalayană, volumul-album se îndepărtează de tiparul cărților de popularizare de tip National Geographic printr-o problematizare discretă a experiențelor narate în textul care completează partea vizuală. De altfel, impulsionat în inițiativa de a străbate lanțul muntos nepalez °i de gândul realizării acestei cărți, Marius Chivu mărturise°te perseverența cu care a notat, zilnic, experiențele, întâlnirile, situațiile dificile trăite de-a lungul celor „peste 400 de kilometri străbătuți, 4576 metri urcați °i 4303 metri coborâți’. Cu o evidentă componentă de popularizare, mizând °i pe spectaculosul inerent al expediției (secvența trecerii prin filtrul de la aeroport cu ha°i°ul primit cadou ascuns în bagaj sau arderile rituale ale cadavrelor, observate spre finalul călătoriei) cartea de față este însă mai mult decât atât. Criticul literar °i scriitorul Marius Chivu dozează bine narațiunea, ocultând, în acela°i timp, unele elemente pe care doar le menționează rapid, păstrând în zona indeterminării întâlniri al căror efect este profund personal °i, poate, incomunicabil. Pornind cu aforisme de Laozi, Sfântul Augustin, Mahomed °i Martin Buber în minte, el decide să lase în urmă ghidul Lonely Planet (rămas necitit, după cum mărturise°te în carte) în favoarea descoperirii directe a tot ceea ce ascensiunea, dublată de o coborâre în sine, aduce propriei 72 sale evoluții spirituale. Jovial, animat de reflecții New Age, de ritmuri psihedelice °i de mitologia eroică a propriei copilării, Marius Chivu pleacă în Nepal pentru a-°i testa propriile limite, dar °i pentru a aduce înapoi, cu sine, dincolo de experiența inefabilă a propriei transformări, relatarea primei expediții himalayene întreprinse de un critic literar român. Exercițiu deci, antrenament, luptă cu propriile prejudecăți °i inerții, camaraderie °i curaj - acestea sunt ingredientele cu care autorul î°i pregăte°te traseul. Alături de un prieten din copilărie, fără de care această călătorie inițiatică nu ar fi fost deplină, Marius Chivu aterizează în Kathmandu-ul (asemuit „hotelului sindical al unei stațiuni montane din anii 80" - „jumătate templu, jumătate mahala”) anului 2068 al calendarului hindus. Această simbioză a sacrului cu profanul caracterizează majoritatea experiențelor consemnate în jurnal - tablou inițial al unui „haos al mizeriei” pe care cei doi îl privesc „deopotrivă fascinați °i dezgustați”. O lume fără reguli de circulație, în care mai toate lucrurile se întâmplă la vedere, în care falsul °i autenticul se pun reciproc în valoare (până °i ziarele internaționale se vând în Nepal în varianta contrafăcută, xeroxate °i capsate în format A4), relicvele erei hippie întâmpină la tot pasul turiștii, iar marijuana sălbatică poate fi achiziționată în schimbul unei sume modice. Memorabile sunt secvențele în care ni se dezvăluie felul în care °ocul cultural este atenuat grație unui imaginar pop comun din Occident până în Nepal, trecând prin România ex-comunistă. Astfel, legendele rockului mondial °i ale cinema-ului mainstream, filtrate prin grila de percepție a fiecărei culturi, par a fi lianți adecvați unui dialog necesar. Întregul traseu este contaminat de arhetipurile cinematografiei mondiale, dar °i de cele ale muzicii rock al cărei axis mundi a fost, vreme de câteva decenii, spațiul himalayan. Cântecele °i jocul actoricesc al lui Raj Kapoor, filmele pentru adulți occidentale, rock-ul românesc,’ supa de urzici °i mămăliga, basmele °i pove°tile locale înrudite cu cele ale lui Ispirescu sau Creangă, devin elemente care îi apropie pe trekkeri/ backpackeri/ hikeri de localnici, de °erpa°ii care le cară bagajele sau de alți călători din munți, dar prietenia lor rămâne sub zodia efemerului. Efemerul pe care îl surprinde Marius Chivu, între instantaneele sale fotografice °i narative, este însă unul aparte, înrudit poate cu deta°area propovăduită de tehnicile orientale drept exercițiu spiritual necesar („mergi °i transpiri toate gândurile ce-ți prisosesc... De-aia nici nu vorbe°ti, de-aia nici nu mai ai ce să gânde°ti, mergi °i te eliberezi, devii gol, u°or °i tot mai tăcut. Urci muntele coborând în tine. (.) să nu ai un loc al tău pe care să-l posezi °i căruia să-i aparții, să nu ai datorii °i responsabilități, să nu te blochezi în promisiuni, să nu fii legat de nimic în afara propriei indisponibilități de a te ata°a de ceva sortit să se schimbe, să se destrame, să dispară”). Experiența interumană este dublată, într-o atentă desfă°urare narativă, de experiența ascezei inevitabile, a introspecției °i a golului existențial resimțit după atingerea țelului propus („Cunoa°tem oameni, vorbim °i râdem cu ei, împărțim mâncarea °i băutura, le strângem mâinile, pentru ei suntem unul °i acela°i străin, multiplicat în fiecare zi”, „aici mai e încă trecutul °i uneori doar trecutul mai e nou pentru noi, iar noi vrem să păstrăm °i facem copii chipurilor lor cu mecanismele noastre digitale de multiplicat lumea”). High Altitude Sickness Vestea morții lui Bin Laden (ironic, transmisă americanilor chiar de către cei doi români), rezultatul meciului Barcelona -Real Madrid, sloganurile separatiste °i manipularea maoistă, Internetul °i simulacrele interconectării trec în plan secund, aproape golite de semnificație („ Căci a°a cum GPS-ul te transformă într-un analfabet dpdv geografic, care nu mai știe cum să-°i folosească simțul orientării °i al spațiului, FB-ul riscă să-ți pervertească, paradoxal, nu doar simțul socializării, dar °i pe cel al solitudinii”), adevăratele probleme fiind cele imediate, concrete, între care se distinge High Altitude Sickness, boală ale cărei simptome nu întârzie să apară după o anumită înălțime („instalarea în primar °i imediat, mersul continuu ca reverență, rugăciune, ritual al austerului, meditație °i interogație în mi°care supusă ciclurilor naturii °i, mai ales, capriciilor ei”). Pentru anumite intervale, trekker-ul ia locul scriitorului, pentru a-l readuce ulterior în prim-plan pe acesta din urmă, transformat °i folosind, autoironic însă, acelea°i instrumente de ordonare a experienței: mise-en-abyme pe care o întrevede în verificarea aparatelor foto de la ambasada americană, suprapunerea imaginilor labirintice ale lui Escher peste propriile trasee montane, decupajele care marchează dezvrăjirea lumii de abia descoperite („Uneori mi se pare că privirea turiștilor a pervertit magia acestor sate unde localnicii au pus deja un preț pe orice”). Printre fragmentele în care suspansul °i experiența alternativă sunt elementele centrale (secvențele consumului de marijuana sau ha°i° pentru intrarea ritualică în starea de comuniune cu divinitatea, precum °i descrierea altor personaje care caută cre°terea adrenalinei pe crestele munților), episodul depresiei de după atingerea cotei maxime se remarcă prin naturalețe °i printr-un alt tip de abordare a vulnerabilității umane în fața efortului °i a experienței cople°itoare a naturii. Nu lipsesc nici experiențele stranii cum sunt capcanele memoriei, candoarea tragicomică a bucuriei resimțite după victorie (descrierea °osetelor bunicului pe care autorul le poartă cu mândrie în ultima zi a urcu°ului) °i hipnoza căreia, înainte de decolarea din Nepal, autorul îi cade victimă într-un magazin de covoare artizanale. Pentru elementele evocate mai sus, pentru dozajul fin dintre destăinuire °i mister, pentru suspans, fluență, umor °i introspecție, dar °i pentru o calitate grafică de excepție, lectura cărții lui Marius Chivu este o evadare necesară atât trekkerilor autentici, cât °i visătorilor captivi în rutina vieții de zi cu zi. =3 03 <D CD L_ O <D CD "5 c <2 co 73 EKperimenbul narativ în proza lui Jeffrey Eugenides Lavinia Rogojină Jeffrey Eugenides a publicat până acum trei romane, experimente narative îndrăznețe, un fel de mărturie despre încrederea în literatură, scrise minuțios de-a lungul mai multor ani, a°a cum scrie °i colegul său de generație, Jonathan Franzen. Cei mai mulți cititori au auzit de Middlesex (Polirom, 2005), jumătate dintre ei l-au °i citit. Să fie oare de vină naratorul hermafrodit? Middlesex, romanul la care Eugenides a lucrat opt sau nouă ani, i-a adus în 2003 premiul Pulitzer. E un roman complex care nu poate fi redus tematic, conține atât de multe disecții narative că e imposibil să nu-i fascineze chiar °i pe cei mai retractili cititori. Narațiunea °i personajele nu (mai) sunt o „fraudă”, a°a cum declară Eugenides într-un dialog cu Jonathan Safran Foer (Bomb Magazine) °i lucrul acesta se vede poate cel mai mult în ultimele două romane publicate de scriitorul american. Postmoderne sau moderne, clasice sau inovatoare? Experimente narative sau pove°ti despre lumea contemporană? Romanele lui Eugenides se regăsesc undeva la granița acestor catalogări, iar răspunsurile sunt similare unor bâjbâieli pe întuneric. Middlesex a marcat istoria recentă a romanului american contemporan, alături de Corecții, Totul e iluminat sau Pata umană. Toate sunt scrise la începutul secolului XXI. Fiecare dintre ele recuperează un discurs plurivalent despre familie, clasă, istorie, comunicare °i spectrul larg al umanității - a°a numitele adevăruri întunecate ale noului realism american. Primul roman, Sinuciderea fecioarelor (publicat în 1996) este povestea a cinci surori Cecilia, Lux, Bonnie, Mary °i Therese care se sinucid. Dar lucrul acesta e 74 devoalat încă din titlu, a°a că miza narativă nu cade în niciun caz pe intrigă, ci pe narațiune °i tehnica scriiturii la persoana I plural. În primă fază, romanul pare unul noir, dar nu e tocmai a°a. De fapt, despre fecioarele care se sinucid aflăm prea puține detalii sau o istorie certă, tot ce rămâne este prologul °i discursul incertitudinii al naratorului „noi”. Fiecare punct de sprijin, mai puțin cerul °i schimbările anotimpurilor, casele °i drumurile, copacii bântuiți, e unul casant narativ - personajele centrale sunt un fel de fantome care alunecă în fața interpretării. E un prim experiment narativ al lui Eugenides: cum să poveste°ti de fiecare dată diferit despre un ora° a cărui coerență devine imposibilă, despre personaje cocon care se află de la început °i până la sfâr°it într-un înveli° protector. Subiectivitatea nu este atinsă niciodată în îmbinarea descrierilor celorlalți. Chiar °i jurnalul uneia dintre surori ajunge să dezvăluie un „eu neîmplinit” („unformed ego”, a°a cum apare în roman). În Sinuciderea fecioarelor persistă universul narativ dens, acvativ, care forțează naufragiul fiecărui fir narativ cauză-efect. Pe de altă parte, în Intriga matrimonială (Polirom, 2011), fiecare personaj central are propria partitură narativă, vociile °i privirile fiecăruia construiesc viziuni diferite despre lume °i alteritate, dublate de un discurs contrapunctic despre literatură °i teorie literară, în special în prima parte a romanului. Ideea epuizării discuției teoretice ajunge să izoleze argumentul livresc (lecturile pe intriga matrimonială narativă, studiul textelor lui Jane, Eliot sau James) într-un spațiu neutru, iar în relațiile dintre cele trei personaje predomină ideea unui haos de prea puține ori îmblânzit. În final, Madeline, Leonard °i Mitchell supraviețuiesc contextului narativ - maturizarea se întâmplă pe cont propriu °i, într-o mare măsură, finalul romanului e în afara intrigii matrimoniale. Subversiv °i cameleonic Eugenides experimentează °i în romanul Middlesex cu un narator mai puțin obi°nuit - un hermafrodit, ceea ce îi dă o notă de originalitate °i bizarerie. Dar acesta e doar un prim pretext, perspectiva narativă este, de fapt, cea a unui bărbat aflat la vârsta de 40 de ani care spune povestea familiei sale °i ulterior propria poveste. Eugenides e mai degrabă subversiv la adresa prozei feminine sau masculine, scriitorul trebuie să fie cameleonic °i să stăpânească ambele voci/ perspective narative. Middlesex surprinde postura ex-centrică, problemele psihologice, cele legate de identitatea sexuală °i de cea de gen, mo°tenire genetică etc. - toate sunt disecate, folosite narativ, dar nicio teorie nu este validată până la capăt - întotdeauna există ideea insuficienței punctului de vedere absolut. Cal (personajul cheie) nu î°i acceptă diagnosticul °i nici reluarea rolului de fată, fuge din spațiul sigur al familiei protectoare °i ajunge în San Francisco unde trece printr-un proces de maturizare forțată. Middlesex e un roman al fugilor, mai degrabă, °i nu al călătoriilor. Subiectivitatea domină constelația narativă a romanului Middlesex, a°a cum experiența directă domină constelația narativă din Intringa matrimonială, nu doar a personajelor centrale, ci °i a celor secundare. În Middlesex, fisiunea în cadrul nucleului narativ e plasată chiar la jumătatea romanului, în capitolele “Filme de amator”, “Opa!”, “Middlesex”: „Din câte °tiu eu, sentimentele nu sunt redate de câte un singur cuvânt. Nu cred în tristețe, bucurie sau regret. Poate că dovada cea mai bună că limba e patriarhală este faptul că simplifică peste măsură simțămintele. A° vrea să am la dispoziție sentimente hibride, complicate, construcții stil vagon, cum ar fi, de exemplu: „fericirea dinaintea dezastrului” (...) N-am găsit niciodată cuvintele CONFLUENTE 9 potrivite pentru a-mi descrie viața °i acum, că m-am apucat de povestea mea, îmi trebuie mai mult ca niciodată. Nu mai pot să stau retras °i să privesc totul de la distanță. De acum înainte tot ce vă voi spune este colorat de experiența subiectivă dată de participarea la evenimente. Aici se despică povestea mea, se divide, trece prin meioză. (p. 247).” Din acest punct începe să se contureze consistența unei subiectivități autentice, în care se regăse°te un grad zero al expunerii, într-un univers narativ expansiv, bazat pe experiența personală : „Credeți ce vreți. Eu aveam °apte ani °i am urmărit un teanc într-o bătălie °i am văzut ce-am văzut. Până la urmă, când chiar s-a întâmplat, revoluția n-a fost televizată. La televizor nu i-au spus decât revoltă.” (p. 286). Totul e întârziat °i descrierile devin mult mai alerte, senzoriale. Dar rămâne la fel de valid °i dubiul narativ °i imposibilitatea izolării unor trăiri sau a unor experiențe la care personajul Cal nu mai are acces direct. Supraviețuirea romanului Middlesex mai poate fi citit °i ca un roman saga despre familie °i despre lumea contemporană, un roman despre subiectivitate °i acceptare, despre evitare °i căutare, despre fuga în toate direcțiile, despre ficțiune °i poveste, dar °i despre supraviețuirea romanului. Și în acela°i timp poate fi un roman despre experiența inedită a unui hermafrodit sau despre istoria recentă a Americii, despre spațiul atât de imprevizibil al familiei, despre evoluția lumii moderne, dar °i despre ritualuri °i credințe adaptare la alte lumi. Și de fiecare dată când ajungi într-o zonă sigură, în care aduni sens, e°ti redirecționat automat la un alt nivel, ca într-o încercare de reconstituire a unei imagini de fiecare dată incompletă. „Firul începe într-o zi de acum două sute cincizeci de ani, când zeii biologiei, ca să se amuze, sau jucat cu o genă de pe al cincilea cromozom al unui bebelu°. Fetița aceea îi transmisese mutația fiului ei, care o transmisese celor două fiice, care o transmiseseră la trei dintre copiii lor (stră-stră-stră-mo°ii mei etc.), până când a ajuns în cele din urmă în corpurile bunicilor mei. Făcând autostopul, gena coborâse de pe un munte °i lăsase în urmă un sat. Căzuse în capcană într-un ora° în flăcări °i scăpase vorbind franceză pocită. Traversând oceanul, mimase o poveste de dragoste, dăduse ocol punții unui vas °i făcuse dragoste într-o barcă de salvare. I se tăiaseră codițele. Luă un tren spre Detroit °i se mută într-o casă de pe strada Huribut; consultă cărți de vise °i deschise o bodegă subterană; primi o slujbă la Templul nr. 1...” (p. 240). E un fel de poveste de mijloc a literaturii contemporane care radiază în atât de multe fire narative, unul dintre ele fiind chiar firul pove°tii lui Milton °i a Desdemonei - poate cel mai omogen. Pe de altă parte, povestea lui Cal e una dispersivă, în desfă°urare, e istoria unui personaj care alege o zonă neutră a existenței până la un punct. Ar fi putut fi activist, ar fi putut să se implice politic, ar fi putut alege să fie în continuare fetița tatălui său, ar fi putut alege numeroase ie°iri. Identitatea lui nu se schimbă, se dezvoltă diferit. Cal nu are curajul să spună în fața medicului (Luce) ce simte sau ce a trăit cu adevărat, singurul care °tie cumva întreaga poveste este cititorul: („Acesta e singurul soi de intimitate cu care mă simt bine. Doar noi doi aici, pe întuneric, p. 365"). De aici vine acceptarea °i diferențierea nivelurilor de ficțiune din roman - a gradelor de autenticitate. Cal cere de nenumărate ori să fie crezut. E romanul unui univers dens narativ, al unei subiectivități din nou în formarea °i a unui spațiu intim recuperat °i asumat, chiar dacă există întotdeauna pericolul atacului incredulității. Există °i o doză de fragilitate care iese în afara pove°tii ficționalizate despre viața bunicilor sau a părinților, care vine odată cu asumarea vocii °i a pove°tii spusă din experiența lui Cal. Povestea lui evoluează °i, în paralel, cea inițială se degradează °i dispare treptat, ca °i cum povestea bunicilor, construită atât de minuțios este derulată înapoi, retrăită °i apoi uitată: Pove°tile lui Lefty °i Desdemona/ Milton °i Tessie încep să se destrame, sunt supuse °tergerii °i uitării, într-o lume circulară. Rămâne doar povestea apropierii incipiente dintre Cal °i Kristy, din care lipsesc detalii, diviziunile °i explicații. Teritoriul e altul. În cadrul narativ intern, povestea mutației genetice se termină odată cu apariția lui Cal °i cu dispariția lui Lefty. Singura poveste protejată, căreia nu i se impune o direcție e tocmai relația lui Cal cu Kristy, aceasta nu devine o istorie de familie, ci o istorie alternativă, în desfă°urare. A°a cum spune °i în dialogul cu Foer din Bomb Magazine, Eugenides consideră că proza ficțională experimentală a ajuns într-un punct mort, însă narațiunea, vocea umană °i posibilitatatea experimentării se fixează de fiecare dată în altă schemă narativă interativă sau inovativă, iar romanul rămâne mai mult ca oricând narațiunea sensului incomplet despre care vorbea Bahtin secolul trecut. În cele din urmă, Eugenides pare un scriitor absent în romanele sale, nu biografic, ci ca stil sau pretenție de validare a unui stil, stilul Eugenides nu prea există, cel puțin nu a°a cum există stilul Garcia Mârquez sau Faulkner -Eugenides încearcă să modifice ceva în scriitura sa cu fiecare roman, iar în prima linie rămân esențiale povestea ca narațiune °i din nou, personajele. Muzicieni 75 de an de absentă* 1 Gavril Moldovan 17 sept. 2013 Tristă zi pentru lumea literară clujeană. Dispariția dintre cele lume°ti a lui Petru Poantă a surprins pentru că nimeni nu-l credea atât de aproape de trecerea Styxului, cu atât mai mult cu cât î°i purta în mod firesc ființa, nedând nimănui de bănuit că e încolțit, ca °i cum nimic nu l-ar fi clintit din preocupările lui cotidiene. Născut la 7 aprilie 1947, el s-a stins la 7 sept. 2013 °i, numai vreun astrolog cercetător al Evului Mediu ne-ar putea descifra, aplecându-se asupra unor îngălbenite terfeloage, ce-ar putea însemna coincidența, repetabila prezență a celor trei cifre 7 din biografia sa. În primii ani ai „Filologiei” clujene, eram unul dintre apropiații lui °i pot spune că l-am înțeles în toată structura sa. Abia însă după ce i-am citit cărțile, rod al unor acumulări culturale succesive, bogate, am observat că ceea ce eu cuno°team despre el nu este suficient, nu este totul. Modest, discret din fire, el nu-°i divulga în dialoguri sterile, colegial-amicale întregul lui potențial intelectual, preaplinul unei existențe chinuite, muncite în fervoarea datoriei studențe°ti, care să-l facă repede receptat °i acceptat. A°a cum spunea °i Ion Pop, el „a păstrat întotdeauna un spațiu de penumbre suflete°ti, un loc al retragerii în sine, o rezervă u°or colorată sceptic, ironic °i relativizant. Era partea lirică a sufletului său”. Abia mai târziu avea să se destăinuie plenar în cărțile publicate, să-°i expună pe tavă, într-un limbaj ce frizează erudiția, întreaga epopee absconsă a formării °i devenirii sale. Petru Poată era o fire orgolios - dubitativă, un amestec de bună-cre°tere rurală °i îndrăzneala ezitantă a puiului de țăran venit la ora°, fără complexe, °tiind bine că 76 ceea ce e a lui, e a lui. Făcea parte din prima generație încălțată °i purta într-un colț al sufletului o rană mereu nevindecată, aceea a morții premature a tatălui său, eveniment ce a lăsat prea devreme pe umerii săi grija gospodăriei din satul cu nume atât de frumos, Ceri°or. Locul acela din ținutul Hunedoarei, unde printre dealuri pitoresc orânduite, se vede un colț de rai, de cer plutind deasupra unor case române°ti. Fără-ndoială, această tragedie a adus cu sine °i i-a inoculat un surplus de maturitate, de severitate, o disciplinare a muncii °i un simț al datoriei pe care ceilalți colegi de vârsta lui abia-l frăgezeau. Copilăria îngreunată °i adolescența sever retu°ată i-au trezit °i stârnit nu numai orgoliul ci °i întreaga combustie interioară, inducându-l spre acele porniri care să se statornicească în ceva subtil, durabil. Cartea era plăcerea lui cea mai mare °i-mi amintesc cum comentam, seara, la reîntoarcerea în camera 79 (altă prezență a cifrei amintite) a Căminului studențesc „Avram Iancu”, după tradiționala raită prin Biblioteca universitară, lecturile proaspete ce le aveam la activ fiecare: „Don Quijotte de la Mancha”, „Gargantua °i Pantagruel”, sonetele lui Shakespeare, scrisorile de dragoste ale Marianei Alcoforado °.a. Pe Dante Alighieri, Petre îl degusta prin „Divina Comedie” °i adeseori îl auzeam scandând: Ora°ul a pierdut pe Beatrice Cuvântul care despre ea se zice Putere dă °i altora să plângă? Numele fiicei sale Laura, plasticiană în plină afirmare, se află aici, în lecturile umani°tilor italieni, în Petrarca mai precis, cel care a închinat 366 sonete °i terține Laurei sale. Ne întrebam pe vremea aceea dacă Dante avea predilecție pentru scenele de cruzime, violențe (vezi episoadele Paolo Malatesta - Francesca Da Rimini, închiderea contelui Ugolino cu cei patru copii ai săi în turn °i lăsat acolo pradă deznădejdii, pedepsirea Piei Dei Tolomei de către propriul soț care o credea necredincioasă °.a.) ca să ajungem tot noi la concluzia că autorul Divinei Comedii î°i manifesta prin aceste scene de violență compasiunea pentru cei năpăstuiți din diferite motive, el însu°i fiind într-o asemenea ipostază ce a culminat cu exilul său. Petru avea o u°urință în a reține aproape tot ce citea. Frecventam cursurile facultative de Istoria artei, proaspăt înființate la facultatea noastră, precum °i °edințele cercului de literatură în aceea°i locație, distrându-ne de frumoasa dispută de idei ce a intervenit aici la un moment dat între Mircea Muthu, ajuns ulterior decan, °i Vladimir Udrescu, alias U°urelu, acum poet pe undeva prin Bucure°ti. Concertele de muzică simfonică pe care le frecventa împreună cu Franz Hodjak îi procurau reverii iar propunerea ce i-a făcut-o profesorului nostru de filozofie Achim Mihu, la un revelion studențesc, de a bea un pahar de vin împreună cu studenții, în cinstea lui Kant, i-a adus o u°oară aură de simpatie, întâmplarea făcând carieră °i prin răspunsul dat de profesor: „Mă temeam să nu-mi propuneți să beau încă un pahar °i-n cinstea lui Marx °i să fiu nevoit să vă refuz”. Pe lângă lecturile de bună calitate pe care un filolog nu le poate ocoli, Petru, a°a cum mărturise°te singur, se hrănea cu „Istoria civilizației române moderne” (vol. I - III - 1924 - 25) sau „Istoria literaturii române contemporane” (vol. I-VI - 192936), de Eugen Lovinescu, care iau fixat reperele evoluției în domeniul criticii literare, nelăsându-l să rătăcească în facile idealizări mitizante. Prin anul I, când aproape fiecare student al „filologiei” scria în taină poezii sau proză, fără să se deconspire, l-am surprins °i pe el o dată scriind poezii, pe care nu le-a publicat niciodată. Era admirator al sonetelor lui Shakespeare °i re-cita, cu mare participare sufle-tească, o strofă despre o dispută amoroasă între prieteni, pe care tot auzind-o de la el, am învățat-o °i eu pe de rost: „Dragi vinovați tot eu vreau să vă scuz Tu o iubești doar pentru că mie dragă lar ea văzând cât mi-e°ti de drag °i-a zis Că m-ar jigni nedându-ți-se-ntreagă”. Anii studenției au trecut, drumurile ni s-au despărțit, nu de tot însă, căci, în calitate de frecventator al redacțiilor literare clujene, îl reîntâlneam adeseori la revista „Steaua”, unde a fost cooptat după terminarea studiilor. De multe ori el venea °i la Bistrița ca invitat al „Colocviilor George Co°buc”, manifestare în conținutul căreia cărțile intitulate „Poezia lui George Co°buc” °i „George Co°buc - poetul” erau receptate ca valoroase °i originale contribuții la actualizarea operei poetului °i la înlăturarea unor cli°ee ce-au însoțit-o nepermis de mult. Acum a sosit momentul să-l percep pe P. P. nu prin prisma colegului, a studentului comunicativ °i ve°nic cu o carte în mână, ci °i prin cea a autorului. În anul 1973 apare „Modalități lirice contemporane”, un impunător debut ce reprezenta o amplă investigație a teritoriului liric românesc, apoi „Radiografii I” °i „Radiografii II” (1978-1983), demers continuat în „Scriitori contemporani” (1994), ce cuprindeau cronici publicate în revista „Steaua”. Ele instituiau o voce credibilă, certă, care supunea opera literară unui examen sever, obiectiv °i nuanțat. A colaborat la „Dicționarul scriitorilor români” coordonat de Mircea Zaciu, Marian Papahagi °i Aurel Sasu, alături de Nicolae Manolescu, Dan C. Mihăilescu, Cornel Moraru, Ion Simuț °.a., realizând portrete ale unor scriitori cum sunt George Co°buc, Geo Dumitrescu, Bazil Gruia, Alexandru Căprariu °.a. Eseul „Cercul literar de la Sibiu” (1997) este o altă sintetică lucrare ce va cunoa°te o a doua ediție în 2006, dovedind un critic de referință ale cărui judecăți de valoare ingenioase °i pertinente nu pot să nu atragă atenția prin acuratețea limbajului °i profesionalismul enunțului. Anii petrecuți în ora°ul Cluj-Napoca, ora°ul studiilor °i al viețuirii în el mai mult timp, s-a cristalizat în apariția volumelor „Clujul meu” °i „Clujul interbelic -anatomia unui miracol”, cărți de o fină observație, intuiție °i erudiție în care cele trei etnii fondatoare de civilizație urbană °i cultură, chiar dacă n-au conlucrat întotdeauna fratern, au creat un cadru al devenirii peste decenii °i secole. Nu ne-am propus o dezbatere lărgită asupra a tot ceea ce a scris P. P., dar nici nu putem omite cartea dragă nouă, tuturor echinoxi°tilor, care este „Efectul Echonix sau despre echilibru” (2003), lucrare pitorească a genezei grupării °i motivației perenității sale. E scrisă cu mare dăruire, din interior, P. P. fiind, după cum se °tie, promotorul grupării alături de Ion Pop, Eugen Uricariu, Ion Vartic. Desigur, timpul ce va veni va deschide, probabil, noi pârtii de receptare a vieții °i activității unui scriitor care °i-a consacrat cei mai frumo°i ani literelor române, înțelegerii fenomenului cultural românesc în contextul cosmopolit al Clujului °i al Transilvaniei noastre revenite acasă. Lucrul acesta va depinde °i de felul cum noi îi vom păstra posteritatea. În încheiere, nu-mi revine decât să regret moartea prematură, la 66 ani, a unui om care încă mai putea scrie cărți de valoare, mai putea să ne bucure cu scrisul său elegant °i elevat, cu prezența sa austeră °i prietenoasă. Pentru susținerea revistei „Poesis internațional” scrieți un mail pe una poesisinternational 77 Un periplu paideic Ana Ionesei În pofida rigorii de etichetă, formula interviului prezintă virtuți dialogice care facilitează accesul la istoria trăită, astfel că antologia coordonată de Teodor Tihan, Prin anotimpurile lumii de azi. Întrebări-Reacții. Atitudini (Eikon, Cluj-Napoca, 2013) conservă savoa-rea instantaneului experienței umane împărtă°ite prin viu grai. Dacă taifasului îi lipse°te de regulă spiritul sistematic, interviul provoacă atât concizia spontană a subiectului, cât °i arta alegerii unei tematici universaliste °i actuale, care că transforme suita de întrebări °i răspunsuri într-o sesiune paideică. Astfel, Teodor Tihan a convocat paisprezece personalități clujene să-°i expună opiniile privind activitatea profesională °i maniera concretă în care se practică astăzi lingvistica, folclorul, medicina °i politica. Inevitabil, informațiile traversând unul sau două secole în urmă (în special despre perioada comunistă) au atins multe puncte nevralgice ale societății române°ti, cu precădere instructive pentru cititorii unor alte generații. În acest sens, printre cele mai relevante demersuri pigmentate nostalgic figurează relatările lui Dimitrie Vatamaniuc despre dascălii aprigi de la Școala Normală din Cernăuții secolului nouăsprezece, respectiv schițele de profil prin care Marius Sala î°i elogiază mae°trii spirituali (Al. Rosetti °i lorgu Iordan), făcând transparent aspectul triadic al raporturilor respective (prieten-maestru-tată). Camil Mure°anu ne introduce în °coala istoriografică modernă °i, deta°ându-se deopotrivă de polemismul politic °i de viziunea univocă hegeliană, propune o abordare carteziană flexibilă a inerției de tranziție care încă împiedică istoriografia românească să-°i dovedească spiritul creator. Rememorând atmosfera universității din Koln, Ion Talo° dizolvă câteva prejudecăți specifice “imaginarului etnicist” legate de tipul psihologic german, respectiv de binecunoscutul mit al resemnării mioritice, ca ulterior să traseze o sumă de repere analogice recurente în Cântarea lui Roland °i Miorița. Florin Mihăilescu se reclamă de la anumite diferențieri între artă °i politică, generatoare ale unui statut aparte al scriitorului °i al criticului literar, iar Ion ‘euleanu î°i exprimă cu mult optimism crezul în climatul favorabil apariției unor noi creații folclorice, în ciuda distanței semnificative dintre operele tradiționalizate °i cele aflate în cursul acestui proces. Volumul de față include °i o a°a-zisă lovitură de teatru, dat fiind că reluarea discuției dintre Teodor Tihan °i Marius Sala se transformă într-o polemică aprinsă despre aspectul normativ sau descriptiv al reformei ortografice înfăptuite de către Academia Română. Dat fiind că antologia angajează conținuturi tematice incitante (comunismul, exodul universitar, reformele educației, curiozitățile livre°ti), dar într-o anumită măsură pretențioase, dacă se speră la unitatea speculațiilor, demersul lui Teodor Tihan este echilibrat °i instructiv. O c q) x: o i o Q_ 78 ,Aicea, printre ardeleni... T. Tihan Printre trăsăturile proprii nu doar generației sale, ci °i istoriei în care, timp de aproape o jumătate de secol, ne-am circumscris, Iuliu Pârvu reține, pe bună dreptate, un paradox care °i-a pus, indiscutabil, amprenta asupra formării noastre ca oameni, atât în plan individual, cât °i în plan social. Căci, în anii care i-au marcat °i lui adolescența °i maturitatea, se vorbea, într-adevăr, mult de un tip de om nou. Era, de fapt, un experiment care urma să-l supună pe individ unui „proces de îndoctrinare”, care avea să resuscite, însă, cu totul alte reacții decât cele pe care se scontase atunci. Fiindcă, în fața acestei siluiri spirituale, generația în care se încadrează °i criticul nostru, „a reacționat - într-adevăr - printr-o uluitoare sete de cultură”, care i-a °i permis, de altfel, să se regăsească în limitele unui luminat patriotism, apt să-i conserve, fără mari compromisuri, °i con°tiința , °i credința. Încât, dintr-o generație menită să fie doar una de roboți „în uniformă”, destinul a ales ca ea să treacă drept „o generație pedantă”, dar având, parcă în compensație, °i un dezvoltat simț al umorului. Definind, astfel, anii în care i-a fost dat a se forma ca om °i intelectual, Iuliu Pârvu a ales, inițial, să fie un îndrumător al celor care aveau să devină, mai târziu, °i publicul său. Un public în stare a sesiza °i valorile intrate mai demult în patrimoniul nostru spiritual, dar °i creațiile apărute în imediata actualitate °i care ascultă ,în mod firesc, de criteriile °i crezurile artistice specifice unei postmoder-nități, care a modificat sensibil °i felul de a recepta operele înscrise în sfera acesteia. A°a se face că publicul pe care criticul l-a avut în vedere a putut găsi în cronicile °i articolele sale un comentator avizat al literaturii contemporane. Publicate cu precădere în „Steaua” °i „Tribuna”, demersurile sale critice ne pun în fața unui analist exersat, capabil să regăsească în operele trecutului acele permanențe apte să le proiecteze fără prea mare dificultate pe ecranul unei reale modernități sau postmodernități. Asemenea pagini au intrat, de altminteri, °i în cuprinsul mai multor volume. Primul dintre acestea va reține Studii °i cronici literare apărute în anii anteriori intrării noastre într-o nouă istorie, ani în care a fost ,la insistențele noastre, °i un mai frecvent colaborator al revistei „Steaua”. Acestui volum i-a urmat, apoi, un altul despre Lucian Blaga, care aduce în discuție „Poezii esențiale” precum „°i alte texte” ale poetului , °i unde se fac evidente deopotrivă calitățile sale de critic °i istoric literar. Atribute pe care le vom regăsi °i în paginile intrate mai de curând în sumarul unei alte cărți, intitulată, nu fără tâlc, „Aicea, printre ardeleni...” Și spunem asta, întrucât avem impresia că Iuliu Pârvu se simte în largul lui mai cu seamă în spațiul valorilor pe care Transilvania le-a dat culturii române. Căci criticul se simte, neîndoielnic, solidar cu toți cei care l-au precedat în timp. Cu atât mai mult, cu cât °tie câte eforturi au făcut ilustrele figuri ale neamului său pentru a-i păstra acestuia ne°tirbite istoria °i memoria. De aceea, probabil, °i este încredințat că loan Slavici, de pildă, rămâne „primul mare prozator român cu rădăcini ardelene°ti” îndreptățit a se situa cu certitudine „între primii cinci scriitori ardeleni din toate timpurile,” în pofida faptului că a fost adesea controversat. Iar pentru a-°i proba o asemenea afirmație, nu ezită să-°i aducă în sprijin °i lecturile întreprinse de-a lungul anilor de Magdalena Popescu, George Munteanu, D. Vatamaniuc, Eugen Todoran sau Nicolae Manolescu. Din exegezele acestora va °i culege, cum singur recunoa°te, „câte o idee”, menită a-l ajuta să explice °i „un episod parabolă” din romanul „Mara”. O parabolă „nu numai morală, ci °i politică” pe care Șirianul °i-a asumat-o, la modul existențial, „ca izvorând din propria ființă”. Un alt nume, pe care îl are la suflet luliu Pârvu, este Aron Cotru°, care rămâne °i pentru el „o voce distinctă în lirica românească”. Cu atât mai mult, cu cât creația sa „î°i asumă curajos libertățile poeziei moderniste a timpului”, particu-larizându-se , totodată, °i la nivel stilistic °i expresiv. O analiză amplă, dedicată liricii lui Radu Stanca, ne pune în fața unui „modernist clasic”, care, în tinerețe „adoptă gesticulația largă a unui actor care actualizează conflictul unei drame istorice”. În opinia criticului, „Cavalerul de altădată ascunde sub pelerină un poem cu care vrea să cucerească lumea”. Și tot el se întreabă : „Oare n-am putea recunoa°te în această atitudine [ a poetului] mai puțin o trăire poetică originară °i mai mult un dialog, din perspectiva actualității, cu un trecut cultural care nu se lasă istovit ?” Iar întrebarea are o noimă, căci, dacă a°a ar sta lucrurile,atunci putem identifica în Radu Stanca „un precursor al postmodernismului zilelor noastre”. În „Aicea, printre ardeleni.” , figurează °i Emil Giurgiuca -„Poetul Podi°ului Transilvan”,dar °i scriitori mai apropiați în timp de noi. Iar printre ei se numără Teofil Răchițeanu - „Poetul absolut al Munților Apusului” ,dar °i un critic °i istoric literar precum Ironim Muntean, cu toate că °i-a descoperit destul de târziu vocația. Lor li s-ar putea adăuga filologul °i literatul Vistian Goia sau câteva nume din spațiul filozofiei (Ion Maxim Danciu ; Vianu Mure°an) °i istoriei literare (Liviu Grăsoiu). Numai că din dorința de a umple acest spațiu transilvan cu cât mai multe figuri, criticul uită, uneori ,că unele nu prea pot sta în compania scriitorilor cu adevărat reprezentativi, pe care cu atâta pricepere i-a comentat. Căci, cărțile unor L. Fumurescu, V. Farago, G. D. Pite° nu sporesc câtu°i de puțin valoarea unui spațiu cultural care are, într-adevăr, distincția sa. I-o spunem °i pe această cale, Iuliu Pârvu are puterea de a se debarasa de propriile accese de sentimentalism. De altfel, numai procedând astfel va putea să rămână °i în acord cu dezideratele proprii deontologiei sale critice. 79 O carte de credit, o carte de umbre Adrian Matus Cardul de credit încearcă să fie un volum care să explice modalitatea de funcționare a vieții printr-un soi de contract între Dumnezeu °i individ. Cartea, scrisă de Traian Ștef, a apărut la editura Tracus Arte în 2013, într-o perioadă în care temele economice ar oferi o priză facilă la public. Traian Ștef însă nu ne aruncă în ecuații economice, ci încearcă, simplu °i liniar, să ne ofere soluții referitoare chiar la problema mai acută a vieții. Prin poezie, desigur. Titlul se integrează perfect într-o temă care depă°e°te sfera dialogului contemporan: criza economică. Poemele sunt expuse pe o singură voce, calmă, decla-mativă, mereu cu o instigație spre răspuns. Utilizarea apelativului „domnule” instigă la un răspuns, probabil către un lector mole°it. Riscul utilizării acestei tehnici este de a părea mult prea epistolar în exprimare („Nu am domnule co°-maruri”, p. 9, „Domnule/ Lucrurile acestea s-au mai întâmplat”, p. 7). Pe alocuri, discursul alunecă înspre o zonă a parabolelor: „Iar ve°nicia nu știu/La ce e bună acolo în ceruri/ Dacă nu are numele meu” (p. 88). Mai pe scurt, Traian Ștef ne dovede°te că ve°nicia nu se mai na°te la sat după momentul fenomenologiei, ci în interiorul fiecăruia dintre noi. Tranziția dinspre realitate °i discurs preia câteva din mecanismele acestui mod de gândire filosofic, pe care poetul °i-l asumă. Se poate intui cu u°urință o voce textuală ce meditează scurt °i incisiv la realitatea ce îl înconjoară în zona imediată. În poemul „Ceea ce mă îngrijorează” au loc chiar inserții folclorice, cu rime jucău°e, ce adaugă un plus de exotism local volumului, însă fără a apela la o gândire specifică acestui text. În acest caz, el apelează la un joc formal, pe alocuri gratuit. Pe de altă 80 parte, în optica de contract între demiurg °i individ, regăsim în poeme o spaimă față de timp. Timpul trece, poetul î°i dă seama, nostradamic, de faptul că într-un final, cardul va expira: „am citit în lună °i-n stele/ Adică în spațiul cibernetic/ că timpul trece mai repede” (p. 26). În cele ce urmează, ni se prezintă descrieri ale acțiunilor ciclice pe care poetul le înfăptuie°te. În cazul acestui poem („cum trece timpul mai repede”) narativitatea ajută la eliberarea de angoasă. În situația în care poezia abordează tematica generoasă °i largă de contemplare a vieții, rareori se poate evita o formă de angoasă. În acest caz, stratul arhaic al poeziei se structurează direct pe această fundație. Traian Ștef intuie°te prin ce avataruri se manifestă această spaimă azi: nedisocierea corectă a realității, imposibilitatea de a atinge ferici-rea sau comercialismul decadent. Din păcate, acest fundament, trecut printr-un discurs minima-listo-declarativ, pierde mult din încărcătura inițială. * Volumul Salonul de toamnă al lui Viorel Mure°an, apărut în 2013 la editura Tracus Arte propune ni°te poeme pe care Cosmin Perța le identifică drept singulare în literatura română, din prisma temei aparențelor. Poemele sunt grupate în trei părți (Riduri pe fața lui Beckett, Jazz printre veverițe °i Lumânările lui Kavafis). Nu lipsesc câteva referințe literare plasate cu tact, fără să poticnească lectura. În poeme au loc tranziții foarte interesante, de la elemente religioase („treptele troiței”) la spații urbane anoste, fără a cădea în capcana mizerabilismului două-miist. Viorel Mure°an pariază în versurile sale întotdeauna pe varianta estetică, bine închegată, mergând pe principiul distilării până la varianta aforistică: „sufletul e o biserică/plină de cărucioare goale” (p. 46). Un alt truc cu care reu°e°te să captiveze lectorul este utilizarea graduală a imaginilor, într-un mod arborescent. În mare, mecanismul de lucru este următorul: porne°te de la un element în primul vers, pe care îl diluează într-o imagine tot mai mare în versurile următoare. La această rețetă, mai trebuie precizat că poetul se joacă foarte mult cu motivul umbrei, prin diversele avataruri ale sale: fumul sau ceasornicul. Acestea sunt micile pretexte pe care se dezvoltă într-un mod suplu, pe alocuri barochizant. Poemul „Salonul de toamnă” pune în scenă un discurs când jucău°, când grav °i greoi. Ultimul vers, în care se invocă o imagine a Veronicăi Micle pare un minus într-un poem, de altfel, foarte bine construit, atât ca mesaj, cât °i ca imagistică. Desigur, în spatele versurilor planează o idealizare a spațiului rural, căruia i se atribuie felurite roluri („soarele ne intră în casă ca un surdomut în haine de doliu” (p.75). Imaginile sunt revendicate uneori din zona suprarealistă: „să (...) topească biserici de gheață/ în ochii unui cal” (p. 11). Ne întrebăm dacă poeziile capătă o voită nuanță de infantilizare, precum în cazul „în plină amiază/ un fluture zboară peste colină” (p.18) sau sunt utilizate în modul cel mai serios, poetic. În poemul „riduri pe fața lui Beckett”, Viorel Mure°an propune un interesant joc „de-a arta”: poetul desenează „crud” pe asfalt chipul lui Beckett, care este lăsat la maturizare. Cineva îi va °terge ridurile, îi va contamina acea imperfecțiune datorată vârstei. Ceea ce se întâmplă în continuare, de°i se desfă°oară pe câteva rânduri, ne aminte°te de Balada Bătrânului Pescar a lui Doina°, mai exact acele imagini dominate de pestilențialitate („soarele e un cuib de viespi care urcă spre noi”). Chiar dacă pe alocuri utilizează o formulare ce într-o primă fază poate părea greoaie, imaginile condensate reu°esc să transmită o tranziție înspre un spațiu non-linear, desigur ficțional, construit cu multă delicatețe °i prin care, odată obi°nuit, este u°or de umblat. Lars von Trier are bunici victorieni Felix Nicolau Ideile noastre fixate, confor-tabilizate, mai sunt uneori „deranjate” de anumiți oameni cu spirit neastâmpărat. A°a se întâmplă, spre pildă, cu perioada victoriană, despre care °tim că era ipocrită, conformistă, familistă, religioasă °i utilitaristă. Deja câteva trăsături care se bat cap în cap. Despre orice curent de gândire se poate afirma, cu argumente, opusul celor care s-au spus °i repetat până la sațietate. În această direcție se deplasează °i cercetarea necruțător-academică a traducătoarei °i eseistei Roxana Patra°. Cântece dinaintea decadenței: A.C. Swinburne °i declinul Occidentului (Editura Timpul, 2012) este rodul unei intreprinderi doctorale devenită, între timp, o carte spectaculoasă prin exhaustivitate °i multiplu perspectivism. Propriu-zis, volumul se apropie de condiția unei monografii, informația meticuloasă fiind dublată de fabuloase ilustrații °i caricaturi victoriene. Swinburne este un autor faimos în epoca lui, rebel °i apoi „clasicizat” (propus la Nobel), feroce contestat de contemporanii lui mai tineri °i, în cele din urmă, cam uitat. Tema cărții pare obositoare la prima vedere, dar dacă ne aducem aminte de teribilismele scriitorului performer, romantic decadent °i cu o constituție fizică °ubredă, ne dăm seama ce mină de aur se află aici pentru cercetători. Caracterul „performativ-histrionic” al lui Algernon, cum evidențiază în prefață Angelo Mitchievici, justifică pe deplin abordarea personalist-critică a cercetătoarei. Sarcina este complicată de „un secol de exegeză swinburneană”, cum este intitulat primul capitol. O avalan°ă de considerații dinamizată de swinburnologia contemporană, care îl relansează pe „<<monstrul>> erudit °i degenerat” (Rikky Rooksby). Roxana Patra° este, a°adar, „pe val” când reia analiza operei victorianului ce °i-a scandalizat epoca datorită „senzualității perverse, ambiguu-masochiste, a versurilor sale” (13). Înainte de a se cuminți, ro°catul teribilist a cântat-o °i el pe Salomeea, a°a cum avea să o facă °i Oscar Wilde, precum °i alți romantici decadenți. Frumusețea criminală constituie un Roxana Patraș I- -CA CÂNTECE DINAINTEA DECADENTEI cA- C. și declinul Occidentului Ti.MI’l I. lait-motiv al dandysmului °i ea este una dintre cauzele pentru care Swinburne a fost numit „tatăl vitreg” al poeziei moderne (Cecil Y. Lang). Vitreg °i pentru că recunoa°terea lui s-a produs mai ales pe tărâm american, în sens invers recu-noa°terii europene a lui E. A. Poe. Cu alte cuvinte, nu ne plac „de-monizații” no°tri, dar îi adoptăm pe cei de dincolo de ocean... Evident, avem de-a face cu o monografie înclinată către spectaculosul personei poetice ce înglobează o personalitate „multi-fațetară” (multifarious). Fără nicvio ezitare î°i croie°te potecă cercetătoarea printre swinburnologi, iar numărul lor este legiune. Atât de consistentă este receptarea critică a operei lui Swinburne, încât autoarea o împarte în trei categorii istorice. Începutul ar fi odată cu anii '30, când criticii (nu redau numele lor aici, pentru că rezonanța lor în spațiul românesc este strict incantatorie), cuceriți de Noul Criticism, lasă deoparte biografia °i nuanțările psihologice pentru a studia monografic opera. Acum ar fi surprinse pentru prima oară legăturile cu literatura Marchizului de Sade. A doua etapă prinde contur în jurul tipăririi ediției de scrisori °i documente cu caracter intim, deci este îmbibată cu senzaționalism personalist. Al treilea „moment revoluționar în exegeza postumă” este fixat în anii '70, când sunt repuse în discuție texte considerate până atunci încercări ratate sau joculețe, cu ajutorul abordării computerizate. Cercetătorii care au luat parte la proiectele virtuale The Swinburne Project, de la Universitatea din Indiana, °i NINES (Networked Infrastructure for Nineteenth-Century Electronic Scholarship) au recurs la studiul rețelelor conceptuale (parcurgând axa de la conceptul de „hipertext” până la ideea de „hiper-personalitate” ori de „hiper-om”) °i al nodurilor informaționale. Pătrunzând, carevasăzică, în meandrele ființei sociale °i artistice care a fost Swinburne, mai întâi aflăm despre republicanismul lui, în sens centralizator-imperialist, iar nu federalist, ca la americani. Democrația actuală nu are niciun sens pentru gânditorii secolului al XIX-lea, ea fiind înțeleasă ca ierarhie a celor buni. Doar natura ar fi esențialmente democratică, oricât de nedreaptă în aparență. În fond, viziunea politică este una sincretică - precum la Ioan Budai-Deleanu -, în descendența proiectului politic platonician, unde monarhia, aristocrația °i democrația se substituiau °i se împleteau. Amuzant este că Swinburne nu-i suporta pe monarhi, dar respecta regalitatea reginelor (the queenliness). Poate °i pentru că „sinele [lui] difuz” (43) conținea o importantă „cantitate” de anima. Iată, însă, că există texte de tinerețe cu aspirații sado- 81 masochiste, în care se vorbe°te despre autoflagelare, reminiscență, pare-se, a regimului punitiv de la Eton (The Flogging Block; Reginald's Flogging etc). Imaginile nu mai sunt edulcorate în vreun fel, ci de un verism cu inflexiuni bufe: „”Now loosen your braces,/And lower your breeks,/And show your companions/Your bare nether cheecks/Make haste to the closet/ And bring a good rod,/Or I'll cut your ribands/You shuffler, by God!//O Master! Dear Master!/Have pity for once!/<<What, pity for a truant,/A thief and a dunce!>>” (Frank Fane. A Ballad). Geniul comic °i parodic al lui Swinburne se va răsfrânge, mai târziu, °i asupra venerabilului Wordsworth, prezentat într-o scriere dramatică precum un poet ce vexează sensibilitatea reginei Victoria cu versurile lui provocatoare. Scriitorul respectabil de peste câteva decenii este acum un adolescent ro°covan, poreclit „Morco-veață”, fascinat de performance-urile °i happening-urile prerafaeliți-lor. Efeminarea acestui tip de artă i se potrive°te de minune junelui fragil cu cap mare. Într-o caricatură de Max Beerbohm Swinburne este înfățișat la scară redusă îngenuncheat în fața unui Dante Gabriel Rossetti dolofan °i supradimensionat. Ironia este mu°cătoare °i depune mărturie despre personalitatea °tearsă °i influențabilă a tânărului. Acela°i caricaturist îl mai ia o dată peste picior pe poet pla-sându-l, tot minuscul, la picioarele lui Rossetti în timp ce îi cite°te poezii în ipostază umil-înfrigurată, ca un „dear little Carrots”. Procesul de venerație se desfă°ura în serie, căci °i doamnele care frecventau atelierele prerafaeliților i se prosternau tânărului poet, oferindu-i coroane de lauri. Studiul Roxanei Patra° ne lămure°te că Swinburne a avut mai mult succes ca personaj (literar) decât ca scriitor. Figura lui apare sub masca unor personaje în scrieri de George Meredith, Edmond Goncourt °i alții. Ne°ansa lui a fost aceea de a fi evoluat mereu pe granița dintre victo-rianism °i decadentism. Niciodată adoptat de vreo parte ori alta. O figură fascinantă care avea nevoie de o abordare critică versatilă pentru a fi redată cititorilor de astăzi, care jinduiesc după decadentism într-o lume decăzută. 0) c 03 > co c 03 =3 O <D L_ < 82 GHEORGHE SCHWARTZ Enigmele infinite Enigmele nu sunt niciodată cuprinse în acțiune, ci doar în explicația acțiunii. 1. Volumul blestemat O veche legendă din Orania poveste°te despre o carte groasă pe care, când o deschideai, nu o mai puteai lăsa la o parte. A°a că cititorul se rătăcea în text °i dispărea în el. Se spune că însu°i Julius Zimberlan ar fi încercat să dezlege enigma celor astfel dispăruți, însă pentru asta a trebuit să deschidă °i el voluminosul op: a pătruns în el °i l-a colindat vreme de mulți ani. Când a revenit printre vechile sale cuno°tințe, a scris, la rândul său, o carte în care a istorisit întâmplările prin care a trecut printre paginile volumului blestemat. (Unde ar fi întâlnit °i multe dintre persoanele dispărute în timpul lecturii, întâlniri ce i-ar fi produs, desigur, reale satisfacții.) Din păcate, nu multă lume a fost dispusă să-l creadă, de°i Julius Zimberlan avea un dar înnăscut al povestirii. Dar astea toate n-au ie°it din sfera legendelor, întrucât nici cei ce s-au aventurat să deschidă cartea intitulată Uluitoarele peripeții ale lui J. Z. în desi°urile volumului blestemat, cu cine s-a întâlnit el acolo °i la ce minuni a fost martor nemijlocit, nici cei ce au început să citească primele pagini din cartea lui Julius Zimberlan n-au mai apărut vreodată spre a da mărturie. A°a că, până astăzi, nu se °tie dacă Julius Zimberlan a fost cu adevărat în volumul blestemat, cât este legendă °i cât este adevăr. 2. VILA EDUARD Doamne, cu ce se pot amuza unii! De pildă, Julius Zimberlan nu obosea să râdă de veri°orul său Hary, de fapt, veri°or de-al doilea: Hary spunea mereu că un bărbat nu °i-a făcut datoria decât dacă are un copil, plantează un copac °i ridică o casă. Veri°orul acesta provenea din ramura săracă a familiei, mai ales după ce taică-său a dat faliment. A°a că întreaga-i familie a trăit într-un apartament modest („cea mai mică locuință posibilă”) °i întreaga copilărie a lui Hary s-a derulat într-o lipsă de confort vecină cu mizeria. A°a că dorința lui de a-°i construi o casă unde să fie suficiente încăperi pentru a nu se călca pe picioare unii cu alții era absolut justificată. Plus că veri°orul Hary a fost un bărbat harnic °i a reu°it prin forțe proprii să-°i facă o situație absolut respectabilă, să-°i înjghebeze o familie °i să ridice nu o simplă casă, ci chiar o co°cogeamite vilă. A lucrat ani grei numai °i numai pentru acest țel °i când °i pomii plantați de el în curte au început să dea rod, °i-a chemat rudele °i prietenii °i le-a repetat: „Un bărbat nu °i-a făcut datoria decât dacă are un copil, plantează un copac °i ridică o casă. Doar a°a rămâne numele său ne°ters din memorie! Toată viața pentru asta am lucrat. Și numai Dumnezeu °tie cât m-am străduit!” Veri°orul Hary a murit fericit - visul i s-a împlinit. Numai că, râdea Julius Zimberlan, după ce a murit Hary, soția i s-a recăsătorit °i cei doi copii au preluat numele noului lor tată. Pe urmă, s-au mutat cu toții în capitală °i au vândut vila. Acum toată lumea o nume°te după proaspătul ei stăpân: VILA EDUARD. Și nici măcar pomii sădiți de Hary nu i-au supraviețuit prea multă vreme, întrucât acel Eduard i-a tăiat când a reamenajat întregul areal, schimbând tot decorul. „Bietul veri°or Hary! Un bărbat nu °i-a făcut datoria decât dacă are un copil, plantează un copac °i ridică o casă. Doar a°a rămâne numele său ne°ters din memorie!” se tot amuză Julius Zimberlan. 3. De ce se spânzură oamenii? Robert von Schaumberg a cinat la ROYAL: un aperitiv pe bază de icre negre °i ficat de gâscă, apoi un păstrăv cu trufe în sos tartar â la Rovigniac, precum °i un desert opulent din clătite rococo flambate. Nici băutura nu era de ici de acolo: coniac de °apte stele °i merlot vechi de doisprezece ani. Apoi s-a dus acasă °i s-a spânzurat. Luis Dumbert a petrecut toată noaptea la BLACK AND WHITE, iar martorii au declarat că a cam întrecut măsura cu Mitzi. A plecat acasă spre dimineață, iar soția l-a găsit spânzurat în baie. Vernon Avakian s-a spânzurat abia după ce i-a curățat pe toți prietenii săi la poker. (Dar, în cazul lui, poliția nu este nici astăzi chiar sigură dacă a fost sinucidere sau crimă.) Monica Stark s-a spânzurat în apartamentul cumnatei, unde, cică, a venit să-°i petreacă săptămâna de concediu. („Să comiți a°a ceva în locuința cuiva care te-a primit cu atâta bunăvoință nu se face!”, au spus, pe bună dreptate, vecinii dezolați.) Toate astea s-au întâmplat în săptămâna 2 - 9 septembrie. Dr. Julius Zimberlan, psihologul poliției, a prezentat comisarului Sohn un raport amănunțit. Astfel, Zimberlan a specificat că proporția statistică oficială de trei la unu de sinucideri a bărbaților față de femei a fost respectată, că în toate cele patru cazuri subiecții se aflau după momente de mare satisfacție °i că evenimentele s-au petrecut toate dimineața -conform raportului medicului legist - între orele °ase °i opt. (Ceea ce, da asemenea se încadrează în statistici.) - Dar de ce °i-au luat viața acei oameni? s-a întrebat comisarul Sohn, căutând în dosarul con°tiincios alcătuit de către psihologul Julius Zimberlan. Deocamdată, acesta se ocupă doar de partea statistică. (Mai ales că în săptămâna următoare, 10-17 septembrie, următorii sinuciga°i nu au mai respectat câtu°i de puțin proporția oficială de trei la unu bărbați față de femei. Ciudat! Iată o realitate care chiar că ar trebui studiată mai atent!) 83 CONFLUENTE 9 Naratorul-copil: perspective si interpretări Răzvan Câmpean Problema naratorului-copil, deci problema unui tip distinct de narator, cu mijloace perceptive °i de reprezentare diferite, nu e prea des pusă în discuție de studiile naratologice, poate din cauza faptului că textele de acest tip sunt mai curând o chestiune de dată relativ recentă, care ține de o schimbare de paradigmă, în principiu, de trecerea la modernism (afirmația aceasta are în vedere faptul că textele cu narator-copil, pe care construiesc subcategoriile acestuia, au fost scrise toate fie în modernism, fie în postmodernism; în schimb, aceasta nu însemnă că depistarea punctului de origine e posibilă). Cu toate acestea, naratologia furnizează o consistentă bază de înțelegere, tocmai prin faptul că se ocupă îndeaproape de probleme care țin, în primul rând, de instanțele textului narativ, dar °i de perspective narative °i de o tipologie (incompletă, înțelegem) a discursului narativ. Înainte de încercarea de a distinge între diferitele tipuri de naratori-copil, o explicație e necesară: cu toate că nu există o înțelegere de profunzime a termenului, naratorul-copil nu e menționat pentru prima dată aici, aceasta e o privire în detaliu asupra conceptului. Tocmai fiindcă nu există delimitări clare în ceea ce prive°te termenul, ele se impun: naratorul-copil trebuie, fără excepție, din punctul de vedere al vârstei, să nu se apropie de adolescență, sau, ca abordare, să rămână în parametri copilăriei; problemele cu care se confruntă pot să nu fie întotdeauna specifice copilăriei, dar ele sunt întotdeauna văzute prin perspectiva limitată a copilului; în plus, e nevoie de o delimitare °i în ceea ce prive°te romanul sau proza copilăriei, în 84 sensul în care cele două pot fi u°or confundate: spre exemplu, Insula lui Artur, de Elsa Morante, are ca subiect copilăria, dar evenimentele sunt narate din perspectiva adultului, ceea ce îl plasează doar în zona de roman al copilăriei. În încercarea de a depista subcategoriile naratorului-copil, trebuie avute în vedere doar marile diferențe de perspectivă; astfel, am ajuns la trei subcategorii: naratorul-copil propriu-zis, naratorul-copil de geniu °i naratorul-copil traumatizat. Cele trei subcategorii înglobează principalele trăsături (°i, deci, diferențe) ale naratorului-copil, °i sunt gândite în a°a fel încât să reu°ească să fie reprezentative oricărui text cu un astfel de narator (vom vedea faptul că nu întotdeauna naratorul unui text poate fi încadrat doar într-o singură subcategorie, dar alegerea e făcută în funcție de cea care apare dominantă). Pentru că toate textele discutate aici sunt narate la persoana întâi, e important să vedem felul în care naratologia pune, din acest punct de vedere, problema. Jaap Lintvelt, în Încercare de tipologie narativă. Punctul de vedere propune, pornind de la opinia lui Lubom^ Dole^el, potrivit căreia „se produce o asimilare funcțională între narator °i personaj în povestirea la persoana întâi, deoarece un personaj îndepline°te aici funcția de reprezentare dar °i o funcție de acțiune.” (p. 39), afirmă că dihotomia narator - personaj nu este definitiv rezolvată de problematizarea lui Dole^el, fiindcă „înlăuntrul personajului va trebui să facem o distincție între personajul-narator, asumându-°i funcția narativă °i personajul-actor, îndeplinind funcția de acțiune.” (p. 39-40) Mai mult decât atât, Lintvelt, în încercarea de a stabili o tipologie narativă pornind de la opoziția narator - actor, afirmă că „în narațiunea homodiegetică, (...) unul °i acela°i personaj îndepline°te o funcție dublă: în calitate de narator (eu-narant) el î°i asumă nararea povestirii, iar în calitate de actor (eu-narat), el joacă un rol în istorie (personaj-narator = personaj actor).” (p. 47) Pe lângă rolurile pe care deja Lintvelt i le atribuie naratorului la persoana întâi, acesta subliniază ideea, esențială în înțelegerea celor trei subcategorii de naratori-copil, că nu putem separa interpretarea propriu-zisă de nici o narațiune homodiegetică, aceasta excluzând tipul narativ neutru: „Chiar dacă personajul încearcă să se limiteze la o înregistrare pur °i simplu a lumii exterioare, percepția va fi una individuală (...).” (p. 48) Subcategoriile naratorului-copil Naratorul-copil propriu-zis: această subcategorie a naratorului-copil e aceea în care se încadrează personaje-narator care, în definitiv, nu sunt nici mai inteligente decât celelalte, nici nu trec printr-un eveniment traumatic care le schimbă percepția asupra lumii. Pentru a înțelege viziunea asupra lumii a acestei subcategorii a naratorului-copil, vom analiza acțiunea romanelor Cum mi-am petrecut vacanța de vară, T.O. Bobe °i Strada, Adrian Chivu. Principala asemănare între personajele-narator din cele două romane are legătură cu felul în care reacționează în relație cu moartea cuiva apropiat, sau, mai corect spus, felul în care nu reacționează. Ambele personaje au o formă de pasivitate inocentă în această privință, neînțelegând ceea ce se întâmplă. În plus, o altă trăsătură comună e faptul că amândoi se concentrează pe detaliile mundane ale vieții, că se plictisesc u°or, drept care încep să inventeze (sau acceptă) aberații referitoare la întâmplările din viața lor. Dar, mai mult decât atât, °i Luca °i Traian preiau vorbe folosite de adulții din jur, fără să pară a înțelege de fiecare dată exact ce înseamnă ele, lucru care face evidentă, în primul rând, latura lor socială, fiindcă sunt atât de bine integrați, încât, la un alt nivel °i doar până la un punct, se transformă în copia adulților; în al doilea rând, această preluare automată ne indică faptul că cele două personaje sunt extrem de influențabile, dar, din nou, nu în totalitate, pentru că încearcă să-°i impună un limbaj propriu. Putem observa °i o serie de deosebiri între cei doi protagoni°ti: în ceea ce prive°te impactul cercului de prieteni, sesizăm că diferențele sunt de context, dar efectele sunt evidente; în vreme ce Traian ascultă cu încredere naivă, dar obi°nuită pentru un copil, sfaturile °i exagerările prietenilor, Luca trăie°te oarecum într-o formă de izolare, fiindcă, de°i are un prieten apropiat, manifestă, înțelegem din finalul romanului, când protagonistul se simte trădat de faptul că prietenul său vorbe°te cu Miruna, aceea°i pasivitate °i în ceea ce îl prive°te, alegând să se distanțeze de acesta. Se poate afirma despre personajul-narator al Cum mi-am petrecut vacanța de vară că suferă o transformare din punct de vedere patologic în momentul în care începe să imagineze extratere°trii sau pirați, sau în momentul în care are impresia că este urmărit de diverse persoane, sau când vede conspirații peste tot, însă o astfel de catalogare ar fi una eronată, pentru simplul motiv că ceea ce face Luca aici e să intre într-un joc copilăresc al imaginației, în care aventura cântăre°te mai greu decât verosimilul. Jocul e provocat de competiția cu Miruna, competiție pe care copilul o imaginează °i o susține pe tot parcursul cărții. Tocmai din acest motiv, susțin că nu putem vorbi despre un caz patologic °i continui să încadrez personajul-narator al romanului în subcategoria naratorului-copil propriu-zis, fiindcă nu manifestă decât o plictiseală acută, care-l determină să exagereze în punctele în care înțelege, din discuția cu colega lui, Miruna, despre compunerea sa că devine mult prea monotonă. De aceea, orice încercare de catalogare a personajului-narator ca fiind patologic, e, din acest punct de vedere, strict o suprainterpretare. Naratorul-copil de geniu se referă la acel narator care, pentru vârsta sa, °tie multe lucruri °i înțelege ceea ce (i) se întâmplă, tocmai prin intermediul acestui cumul de cuno°tințe. Pentru a ilustra această teorie, am selectat romanele Extrem de tare °i incredibil de aproape, Jonathan Safran Foer, °i Eleganța ariciului, Muriel Barbery. Principala deosebire dintre cele două instanțe ale naratorului-copil de geniu e următoarea: câtă vreme, în cazul personajului-narator din Eleganța ariciului putem vorbi despre existența unui veritabil narator-copil de geniu, pentru că înțelegerea de care dă dovadă o depă°e°te, de fiecare dată, pe cea a celorlalți copii, dar °i pe cea a unora dintre adulți, în schimb, în ceea ce-l prive°te pe naratorul din Extrem de tare °i incredibil de aproape, lucrurile sunt puțin mai complicate: din cauza contextului din care vorbe°te, moartea tatălui (care-l face nu în puține momente să aibă atitudinea °i comportamentul unui narator-copil traumatizat), dar °i faptul că nu are decât nouă ani, perspectiva sa nu este, sub nici o formă, una nealterată. Există lucruri pe care nu le cunoa°te, dar pentru care exprimă o incredibilă sete de cunoa°tere, manifestă o formă de ata°ament în relație cu familia, care-l situează în vecinătatea naratorului-copil propriu-zis, nu în sensul în care naratorul-copil de geniu nu e capabil de ata°ament, dar nu caută aici confirmare. Mai mult decât atât, observăm că Paloma dă dovadă de o luciditate sclipitoare, care ne e confirmată de momentele în care întâlne°te alte personaje cu o gândire similară (noul locatar °i nepoata acestuia); în ceea ce-l prive°te pe Oskar, pentru el, luciditatea funcționează la nivel de intuiție: nu e capabil să înțeleagă toate alegerile pe care le face °i ce anume vor însemna ele pe termen lung (exemplul cel mai elocvent e cel al interpretării rolului lui Yorick), dar aceasta nu-i anulează luciditatea, ci doar o clasifică diferit. Dincolo de discuția propriu-zisă despre naratorul-copil de geniu, trebuie subliniat faptul că luciditatea (sau chiar lipsa ei) reprezintă un aspect esențial în prozele copilăriei: observăm faptul că aici are loc reformularea unui cli°eu care predomină în textele de acest gen (nu neapărat cele cu narator-copil, dar în cele care pun în discuție copilăria), °i anume accentul care se pune pe naivitate. Ceea ce se petrece, în cazul celor două texte, e încadrarea copilului într-o categorie apropiată adolescentului sau adultului: îi este recunoscută luciditatea, iar, în anumite cazuri, este comparabilă cu cea a adulților. Aceasta e una dintre modificările majore de perspectivă, pe care cele două proze (°i altele cu narator-copil similar) le propun: caracteristicile copilului nu se rezumă strict la o formă de inocență, inclusiv în viziunea asupra lumii, ci în construcția sa intră anumite trăsături pe care ne-am obi°nuit să le întâlnim doar în textele despre alte categorii de vârstă. Naratorul-copil traumatizat e acel tip de narator despre care, în diferite momente ale prozei, aflăm, direct sau indirect, că a trăit sau a luat parte la un eveniment sau o serie de evenimente care-i schimbă perspectiva asupra lumii. Evenimentele nu sunt dintre cele obi°nuite, sunt, în fiecare dintre cazuri, extrem de violente, genul de situații în care personajele sunt lipsite de apărare sau nu au habar cum să reacționeze. Pentru a dovedi această teorie, am selectat pentru interpretare romanele De ce fierbe copilul în mămăligă, Aglaja Veteranyi °i Fetița care iubea prea mult chibriturile, Gaetan Soucy. Există o serie de deosebiri între cei doi exponenți ai naratorului-copil traumatizat, diferențe care țin, în primul rând, de contextul fiecărui personaj în parte; de acest context se leagă gradul impactului pe care evenimentele îl au asupra fiecărui narator: protagonista din De ce fierbe copilul în mămăligă are o viziune modificată total, care-i limitează înțelegerea lumii. Din cauza faptului că, de mică, este obligată să se mute din România, Aglaja face trimiteri repetate la țara natală. Vorbim de o fugă din România, cea a părinților, dar care aminte°te constant de România, 85 CONFLUENTE 9 CONFLUENTE 9 ca °i cum spațiul pe care personajul-narator îl ocupă e cel despre care continuă să vorbească. Dar evenimentul acesta nu e singurul traumatic din viața fetei, fiindcă traiul la circ creează contextul pentru multele întâmplări care o marchează, dintre care se remarcă unul aparte: faptul că mama atârnă de păr de cupola circului °i că, în orice moment, ar putea cădea. Teama aceasta o paralizează °i o face să nu se poată gândi la nimic altceva. În ceea ce prive°te naratorul romanului Fetița care iubea prea mult chibriturile, impactul evenimentelor traumatice e mai mult decât evident: protagonista trăie°te separat de restul lumii, împreună cu tatăl, care moare la începutul romanului, cu fratele °i sora geamănă (legată °i închisă într-o cu°că, după ce °i-a omorât, involuntar, mama; aceasta din urmă e păstrată într-o cutie de sticlă; interesant aici e faptul că protagonista nu apare capabilă să facă legăturile logice necesare pentru a înțelege gravitatea lucrurilor întâmplate °i continuă să vorbească despre ele cu o formă ciudată de deta°are). Problema e că, după accidentul Arianei, sora geamănă a personajului-narator, tatăl începe să fie neobi°nuit de autoritar °i nepotrivit de protectiv, reu°e°te inclusiv s-o convingă pe protagonistă că este, de fapt, un băiat, dintr-o rațiune care nu e clar evidentă niciodată pe parcursul cărții. Mai mult decât atât, naratorul-copil, deja vizibil influențat de întâmplările de acasă °i de importanța pe care i-o atribuie tatălui (despre care fratele vorbe°te în termeni care-l aseamănă lui Dumnezeu, iar personajul-narator nu obiectează absolut deloc), ajunge să se acomodeze cu această imagine a lumii, acceptând-o ca fiind normală. De aceea, atunci când merge în ora° după sicriu pentru tată, nu înțelege reacția celorlalți, fiindcă, din punctul său de vedere, singurul mod în care lucrurile funcționează e cel defectuos, învățat acasă. În plus, cu toate că încearcă să imagineze scenarii compensatorii, în momentul în care acestea sunt distruse (inspectorul de mine este ucis de fratele protagonistei), se izolează °i se mulțume°te cu noua viață pe care °i-o alege. Am urmărit aici felul în care se construie°te vocea naratorului-copil, delimitările necesare pentru a înțelege corect acest tip de narator, dar, mai mult decât atât, subcategoriile care pot fi dezvoltate pornind de la felul în care naratorul-copil apare în diferite texte. Astfel, mizând pe interpretarea romanelor mai sus amintite, am ajuns la concluzia că, în ceea ce prive°te naratorul-copil, există următoarele subcategorii: narator-copil propriu-zis, narator-copil de geniu °i narator-copil traumatizat. Având în vedere întreg demersul demonstrativ, putem concluziona prin faptul că subcategoriile naratorului-copil propuse °i dezvoltate aici au capacitatea de a fi reprezentative pentru toate prozele cu un astfel de narator, însă atenția trebuie întotdeauna să fixeze imaginea de ansamblu, niciodată momente particulare ale textului. Astfel, naratorul-copil prime°te în acest moment o înțelegere diferită, care se referă nu doar la ce presupune vocea copilului ca narator (lipsa totală a omniscienței), dar °i o structură de organizare a diferitelor tipuri de naratori-copil, în funcție de ceea ce modifică substanțial perspectiva narativă. ro E ro O 86 PPotocranismul-reabilitare critică si ■ ■■ ■ ■ ■ w constanta civica 5 5 Arina Neagu Privit în compensație cu triumfalismul oficial care îi întovără°ea manifestările patriotice în ultima decadă a comunismului, după 1989, protocronismul a fost eliminat de lumea bună a literelor autohtone, punându-i-se pecete °i redus fiind la câteva considerații deloc reconfortante. E adevărat că în deceniul zece rănile confruntărilor nu erau încă cicatrizate, iar distanța utilă unui examen „la rece” era absentă. Poate deloc întâmplător, primul studiu serios asupra temei în cauză va apărea doar în 1996, semnat de o cercetătoare străină (Katherine Verdery, Compromis °i rezistență. Cultura română sub Ceau°escu, volum ce are ca obiect „ideologia națională" sub ceau°ism). După 2000, problematica în speță a fost examinată mai îndeaproape, dar abordările au rămas, totu°i, insuficiente. Practic, în afara primului „dosar” substanțial dedicat conceptului de protocronism românesc, publicat abia în 2007 de Alexandra Tomiță - O istorie „glorioasă“. Dosarul protocronismului românesc, sau a volumului-panoramă a ideologiilor literare postbelice De la proletcultism la postmodernism de Florin Mihăilescu (2002), cât °i a fragmentelor dintr-un studiu încă nepublicat în volum, Cultura română sub ceau°ism, de Mircea Martin (2003), am putea cita un număr infim de articole °i de secvențe, desprinse din sinteze, despre literatura română postbelică (Eugen Negrici, 2001, 1 Decebal Lionel Roșca, La umbra timpului în floare. Protocronismul - Prolegomene la monografia unei idei (Cluj-Napoca, Casa Cărții de Știință, 2013, 360 pag.). Marian Popa, 2001, Vladimir Tismăneanu, 2008). Apărută în cursul acestui an, o substanțială cercetare dedicată protocronismului aparține - deloc simptomatic - unui literat cu preocupări mai vechi în domeniul studiului ideilor °i al protocroniilor - Decebal Lionel Ro°ca. Scrisă limpede, cu rigoare academică °i cu persuasiune didactico-°tiințifică, lucrarea reprezintă, de altfel, teza de doctorat a tânărului universitar clujean (Criză °i identitate în cultura română modernă: un avatar contemporan - protocronismul, 2011), aspect ce îi creditează, o dată în plus, apariția. Absolvent al Facultății de Litere a Universității Babe°-Bolyai (1996), Decebal Lionel Ro°ca este, în prezent, lector al aceleia°i facultăți, în cadrul Departamentului de Literatură Română °i Teoria Literaturii; s-a făcut remarcat în spațiul literar ca °i colaborator la Dictionarul analitic de opere literare române°ti, vol. I-IV, 1998-2002 (coord. Ion Pop), dar °i prin semnarea unor studii °i articole de specialitate. Spre deosebire de toate contribuțiile anterioare (unele dintre ele marcate de vizibile parti-pris-uri ideologice), care urmăresc cu precădere dimensiunea politică a fenomenului protocronist, cercetarea de față ținte°te depă°irea acestei facile abordări, pentru a accede la nivelul constuirii °i deconstruirii ideilor: literare, sociologice, istorice, culturale, în sensul cel mai larg. Reu°ind să deslu°ească pertinent generoasele posturi eronate (în întrebuințare, în receptare, în analiză) cărora acest concept le-a fost obiect, autorul ridică miza cercetării sale, urmă- rind revelarea unei „adevărate comprehensiuni” a termenului. A°adar, lucrarea reconstituie pas cu pas fizionomia controversatului fenomen, pe mai multe paliere. Unul dintre cele interesante ni se pare a fi chiar capitolul ce deschide volumul (dedicat problematizării °i analizei conceptului de „Lume” sau de „Lume românească”), constituit ca termen de referință „neutral pentru teoriile analizate”; atent gestionat, acest ansamblu de aspecte facilitează comprehensiunea cititorului avizat sau neavizat, situându-l echidistant față de sistemele argumentative aflate în discuție °i oferind, de fapt, sugestia unui cadru epistemologic general al studiului. Articulat în aria literaturii vechi °i a specialiștilor săi, protocro-nismul e, în esență, o teorie a anticipării, a primei inițiative în cultură (inclusiv în °tiință °i în tehnică), o concepție a lui avant la lettre. Lansat ca „termen °i apoi idee” de către Edgar Papu, în 1974, transformat apoi, din 1977, în ideologie culturală a Puterii național-comuniste, protocronis-mul oferea o mitologie voluntarist-naționalistă °i „instructivă” menită să compenseze complexele identitare tradiționale (acea „con°tiință retardatară”, cum o numea E. Papu). Doar că, în loc să fortifice comunismul, el va sfâr°i prin delegitimarea discursului naționalist, nereu°ind să supraviețuiască epocii care l-a produs. Pe bună dreptate, o abordare precum cea a criticului clujean evidențiază existența unor dimensiuni multiple ale fenomenului investigat, dintre care unele foarte concrete. Fără a fi redusă la acest aspect, dezbaterea protocronistă â la Decebal Lionel Ro°ca e fidelă cauzei: miza majoră a studiului o constituie faptul că discuția ideatică, rămasă în istoria literară °i culturală sub numele de „protocronism”, nu este doar o simplă diversiune imaginată de ideologia comunistă din perioada ceau°istă. Protocronismul ar reprezenta atunci un episod din lunga dezbatere privind „specificul românesc”, aspect bine 87 a°ezat °i analizat în capitolele de început ale cărții. O importantă motivație în elaborarea studiului, pe lângă armătura °tii nțifică °i academică, o reprezintă (explicit °i asumat) statutul autorului de „membru al acestei societăți” române°ti, adesea tulburate de efervescența unor idei/concepte autohtoniste. A°adar, criticul dore°te, pe de-o parte, „răzbunarea” destinului nemeritat pe care lumea culturală românească „a înțeles să i-l rezerve lui Edgar Papu”. Cu o tehnică impecabilă °i o acribie impresionantă, Ro°ca demonstrează că, în ce prive°te geneza protocronistă, Papu a vehiculat un termen, o idee, °i nu o teorie. Autorul trage concluzii ferme că „adevăratul părinte al ideii protocronismului este, de fapt, Lovinescu”. Acesta crease, pe de-o parte, premisele sistemice ale argumentului, iar, pe de alta, arătase explicit că „există idei ce anticipează stări de spirit mult ulterioare”, care, inadecvate „timpului lor”, rămân fără ecou. Minuțios gândită (într-un stil punctual °i echilibrat, care-i conferă aura unei „gramatici a ideilor” - fapt ce poate fi util unui cititor profesionist, dar °i unuia ingenuu), cartea e structurată în cinci capitole ample, intitulate original °i adaptate, potrivit necesitățiilor proprii, unor formulări proustiene: În căutarea timpulu[ pierdut - „Du cote de chez nous”, „În căutarea timpilor pierduți”, „În căutarea timpurilor pierdute” sau „Sîntem umbra timpului”. Insoțită de un Tablou sintetic al problematicii protocroniste °i de Concluzii, lucrarea e surprinzătoare, în primul rând, prin încărcătura semantică a titlului, ce provoacă la o lectură integrală, dar °i la o reflecție ulterioară acesteia, înspre a-l descifra. Curajos °i bine documentat, de o rigoare ce nu exclude expresivitatea critică, volumul de debut al lui Decebal Lionel Ro°ca reu°e°te să transforme „povestea e°ecului unui dialog” într-o victorie, câ°tigându-°i, astfel, °ansa de a deveni o carte-reper pentru exegeza viitoare a protocronis-mului autohton. Putem spune că volumul de față contribuie, în chip categoric, la monografierea ideii protocroniste, dar °i a realităților politice °i culturale pe care aceasta le acoperă. 88 Poetul critic Gheorghe Mocuța Vasile Dan a a°teptat multă vreme până să-°i publice culegerea de cronici literare sub un pseudo-titlu: Cronici de serviciu. Fondatorului revistei „Arca” nu-i lipse°te spiritul critic, e poate principala calitate după cea a talentului de poet. Că este a°a o dovede°te prestanța pe care a dat-o revistei arădene, prin forța cu care s-a opus în fața invaziei textelor °i a diletanților. După revoluție °i după căderea cenzurii multe reviste, unele importante, au avut de pierdut datorită lipsei de exigență °i de criterii în activitatea editorială. Acela°i lucru se întâmplă °i cu editurile, care în goana după câ°tig facil °i datorită crizei tot mai accentuate a editorilor, publică aproape orice °i oricum. Vasile Dan este un cititor exigent care °i-a format gustul în Clujul echinoxist, în Oradea revistei „Familia” °i în împrejurarea favorabilă de redactor al revistei „Vatra”. Expresia limpede °i ideile clare fac deliciul unui stil pe care fondatorul revistei de cultură arădene l-a folosit °i în articolele de opinie °i în cele de atitudine civică din revista „22”. Tânărul intelectual sosit la Arad din inima Ardealului a ajuns după o scurtă perioadă de profesorat, bibliotecar la o importantă instituție de pe malul Mure°ului. Sediul Bibliotecii medicilor a devenit pentru multă vreme un loc al discuțiilor prietene°ti, al proiectelor literare, al ecourilor unor evenimente politice °i culturale °i al rezistenței prin cultură. Mulți scriitori, unii debutanți, °i-au încredințat manuscrisele poetice sau eseurile lui Vasile Dan cu speranța de a ie°i din anonimat prin publicarea în paginile unor reviste literare. Era înainte de '89 când manifestările culturale °i cenaclurile erau strict supravegheate de activi°ti culturali °i chiar de organele securitatății. Vasile Dan °i nu numai el era la * Vasile Dan, Critica de serviciu, Editura Mirador, 2013 curent cu ideile venite pe calea undelor °i era în legătură cu spiritul Școlii de la Păltini°, după ce îl cunoscuse pe Noica însu°i. Cum î°i petrecea concediile la Casa de odihnă de la Valea Vinului era în legătură directă cu ideile lui Andrei Ple°u °i Gabriel Liiceanu, dar °i cu ale scriitorilor clujeni. Era apoi într-o strânsă legătură cu mediul timi°orean prin Daniel Vighi, Cornel Ungureanu, Marcel Pop Corni° °i Mircea Mihăie°. Și, alături de Gheorghe Schwartz, Florin Bănescu °i Horia Ungureanu, era promotorul unei culturi locale de bună calitate. S-a remarcat de ceilalți prin spiritul critic, polemic, bazat strict pe criterii estetice. La °edințele cenacului Vasile Dan avea aproape întotdeauna un repro°, o observație privitoare la stil sau la conținut, la idei sau la formă. Se evidenția clar prin judecăți de valoare °i nu doar prin ocoluri eseistice °i paradă de cultură. A fost °i a rămas un perfecționist intransigent, încurajându-i cu măsură pe tinerii condeieri, chiar dacă uneori a mai stârnit reacții sau nemulțumiri. Nu mai e pentru nimeni un secret faptul că revista „Arca” e viața sa, pentru că, a°a cum scrie pe prima pagină a cărții de cronici literare, aici s-a calificat, la locul de muncă. Editorialele îl obligau la cunoa°terea perfectă a actualității literare, iar critica „de serviciu” la lectura unor cărți °i idei onorabile. Exercițiul de lectură s-a transformat într-un exercițiu de stil. Un stil al corectitudinii °i eleganței pentru că niciodată critica sa de serviciu nu °i-a propus să aducă servicii sau să susțină vreo campanie. Ceea ce nu l-a împiedicat să învețe ceva: „uneori e mai greu să comentezi o carte decât să o scrii tu însuți.” Pentru a aduce o revistă de cultură din provincie la rangul de instituție critică, a°a cum a năzuit °i - fără îndoială - a reu°it, trebuia să dea el însu°i exemplu. Într-o perioadă când, până °i instituția critică a intrat în criză, Vasile Dan rămâne fidel principiului sine ira et studio. Cititor versat se vede în co-mentariul său simțul măsurii, al nuanței °i al identificării noului: „Toate poemele - spune el cu referire la Ioan Moldovan - reu°esc să surprindă nu poezia existenței, nu frumosul desfoliat vederii, nici măcar întâmplarea rarisimă ce-ți deschide revelația spre Adevăr, ci tocmai ne-poeticul vieții (care nu-i totuna cu dezgustul ei, ci cu drama lui „a fi”), urâtul, (care însă nu-i niciodată în relație de autonomie cu „esteticul”, ci în una de tensiune tectonică cu viața), nu răul (care nu-i nici adversarul binelui, nici măcar lipsa acestuia, ci o formă continuă de provocare de a continua, mai departe °i mai departe, pe a fi)’. Redactorul °ef sau directorul unei reviste nu trebuie să-i uite pe tineri. Vasile Dan îi cite°te, îi prețuie°te °i îi admiră în felul lui, pe Miruna Vlada, pe Lia Faur, pe Vasile Leac °i pe T. S. Khasis. Ceea ce nu-l împiedică să păstreze distanța °i să le tempereze, tinerilor literatori, euforia: „Unii publică euforic, posedați parcă de propria vocație în fața căreia dezarmează fericiți. Cartea °i anul! Pentru ei ticăie ceasul. Au timpul măsurat. Alții, dimpotrivă, lac°i temporal, introvertiți, cultivă deopotrivă solitudinea propriei persoane °i parcimonia cuvântului scris. Chiar dacă scrie din solidaritate, poetul-critic practică o lectură de identificare, rece, obiectivă, estetică. (A se vedea articolele sale despre poetul Aurel Pantea). În sfâr°it, scrie fără complexe despre cărțile importante ale scriitorilor importanți: Mircea Cărtărescu, Marta Petreu, Matei Vi°niec, Cornel Ungureanu, Nichita Danilov. Și nu în ultimul rând clarifică pentru sine °i pentru alții episoadele obscure din viața unor scriitori (Ștefan Aug. Doina°) sau arti°ti (Lucian Pintilie). Iar efortul său de a scrie admirativ despre poeții maghiari din Transilvania izvoră°te din generozitatea °i toleranța unui spirit critic constructiv. Un spirit critic obi°nuit să modereze emisiuni °i dialoguri, cum l-am văzut în emisiunile culturale pe care le coordona la posturi de televiziune din Arad. Spiritul critic al unui poet important de azi. 89 Chinezii din luna Mircea Oprită Cărțile publicate până acum de Camelia Pantazi Tudor sunt rodul unei mari pasiuni pentru limba °i cultura chineză, pentru civilizația multimilenară a spațiului asiatic dintre Himalaia °i Oceanul Pacific. Apărut în 2010, volumul intitulat Atingerea unui ideal - Literații din perioada dinastiei chineze Tang reprezintă o primă incursiune, parțial savantă, parțial sentimentală, în acest imens domeniu de informație culturală. E de apreciat faptul că autoarea s-a decis să-°i lanseze călătoria inițiatică prin chiar secolele de vârf ale culturii chineze clasice. Perioada dinastiei Tang (618-917) este considerată, atât de istorici, cât °i de către oamenii de litere, drept o veritabilă „epocă de aur” a imperiului chinez. Măsurile administrative luate de suveranii trăitori în intervalul amintit au contribuit efectiv la instaurarea ordinii într-un stat pe cât de imens, pe atât de zguduit, periodic, de tulburări politice °i sociale. Iar dacă e să admirăm o măsură mai rar întâlnită în istoria omenirii, ea prive°te interesul major °i constant de a crea funcționari de stat din oamenii de cultură, înzestrați din punct de vedere intelectual °i moral, dar °i selectați în mod riguros (conform doctrinei taoiste) printr-un sistem de examene bine pus la punct. O asemenea orientare nu putea rămâne fără răspunsuri pe măsură, iar eflorescența actelor culturale din epocă este o convingătoare dovadă de mobilizare spontană °i de acțiune concertată a spiritului creator chinez. Nicicând °i niciunde n-au răsărit atâtea genii literare precum cele hrănite de substratul mănos al epocii Tang, poeți contemporani unul cu altul, bunăoară Du Fu °i Li Camelia Pantazi Tudor, Atingerea unui ideal - Literații din perioada dinastiei chineze Tang, Editura Rawex Coms, București, 2010; New Beijing, Editura Virtuală, un imprimat al Eagle 90 Publishing House, București, 2012. Bo (Li Tai Pe), ajun°i chiar într-o relație de emoționantă prietenie °i hărăziți să străbată secolele viitoare umăr la umăr. Acestora li se adaugă poeții Bai Juyi, Wang Wei (important °i pentru grafica universală), Chen Ziang °i Du Mu (considerat „al doilea Du Fu”), cărturarii, prozatori °i filozofi, Han Yu °i Liu Zongyuan, deschizători de drumuri în literatura chineză pentru numeroase generații de scriitori ce le-au urmat. Camelia Pantazi Tudor le reconstituie în linii convingătoare portretele, le ilustrează creația prin texte lirice extrase din culegeri precum Antologia poeziei chineze clasice (editor Romulus Vulpescu), Trepte de jad (antologie de Florentina Vi°an), precum °i din traducerile de care s-au bucurat în chip special în cultura română Li Tai Pe, Wang Wei °i Du Fu. Folosindu-se de surse istorice esențiale, precum Analectele lui Confucius, Cartea despre Tao °i virtute de Lao Zi, Miturile Chinei antice de Ke Yuan °i de lucrările unor renumiți speciali°ti ai domeniului, precum Anne Cheng (Istoria gândirii chineze), Marcel Granet (Civilizația chineză), Max Kaltenmark (Filozofia chineză), Feng Yuan-Chun (Scurtă istorie a literaturii clasice chineze) etc., autoarea î°i dezvoltă competent °i agreabil subiectul, conturând pentru noi o mare epocă °i figurile pregnante ale cadrului ei cultural. Pasiunea de care vorbeam în primele rânduri ale acestui articol se regăse°te °i în cea de-a doua carte a Cameliei Pantazi Tudor, New Beijing (2012). Aceasta este o carte de proză, sugerând formula romanului modular, întrucât capitolele sale au o vizibilă independență °i nu țin să construiască un ansamblu epic bine organizat. Legătura dintre ele °i, totodată, coerența întregului se a°teaptă de la unul °i acela°i personaj feminin, o prezență confundabilă sub anumite aspecte cu autoarea, °i aflată inițial în situația de a-°i descrie propriile emoții, uimiri, admirații la primele contacte directe cu imaginea contemporană a Chinei °i cu câteva dintre monumentele clasice ale istoriei imperiului: Palatul de vară, Ora°ul interzis, Templul Cerului, Marele Zid. Ceea ce împiedică, totu°i, scrierea să se transforme într-un simplu reportaj turistic este, pe de-o parte, tocmai acest înveli° sentimental în care se ambalează informația culturală, iar pe de alta disponibilitatea personajului de a se proiecta frecvent în vecinătatea unor figuri mitologice chemate în realitatea curentă din larga panoplie de figuri simbolice ale legendelor străvechi. Creaturi hibride precum Qinlin-ul cu cap de dragon, coarne de cerb °i coamă de leu, ori Fenixul cu gât de °arpe °i coadă de pe°te par să întretaie la propriu calea femeii lansate în explorare culturală, sublimându-i momentele de admirație sinceră. Din punctul de vedere al spiritului occidental, asemenea soluții ar putea fi considerate naive °i inadecvate prozei contemporane, însă presupun că autoarea °i-a dorit personajul integrat în universul fabulos al realităților mitice cu care implicit ia contact. Gesturile ei din registrul „realist” interferează astfel cu un registru fantastic de coloratură asiatică, având în acela°i timp girul unei tradiții milenare. Virajul spre fantastic devine °i mai evident în ultimele trei texte ale acestei cărți insolite, toate fiind redactate din, sau în perspectiva unei prelungiri extraterestre a patrimoniului clasic chinez. Locul unei previzibile expansiuni „imediate” a omenirii este Luna -°i nu doar în literatura SF, ci chiar °i în calculele futurologilor. Camelia Pantazi Tudor î°i imaginează această situație deja realizată, încât satelitul natural al Pământului are implantate pe suprafața lui colonii („state Terra-Lunare”) organizate de SUA, Rusia, Japonia, țările „din fosta Uniune Europeană”, Brazilia, „Statele Unite ale Africii” °i Australia. Bineînțeles, °i China, cu New Shanghai °i New Beijing, unde personajul de referință al cărții î°i vede împlinită aspirația care îl animase încă de la primele pagini. Femeia fără nume în care autoarea °i-a proiectat propriile pasiuni culturale °i aspirații, descoperă astfel o Lună terraformată, dar într-un chip diferit totu°i de ceea ce cunoa°tem despre Pământ. Pe Marea Lini°tii circulă vapoare de lux, dar atât apa, cât °i aerul produse pentru uzul locului sunt dense °i gelatinoase, pline de „hidrocarburi aromatice coloidale”, cu proprietăți menite să împiedice risipirea acestor medii artificiale în spațiul cosmic. Interioarele fac parte din arhitecturi spectaculoase °i conțin tot ce °i-a imaginat hard-SF-ul pentru comoditatea °i bunăstarea oamenilor viitorului: pereți de jad °i cristal, portaluri ornamentate cu flori °i dragoni, mobilier retractil, „fotolii-lotus”, instalații de redare holografică a peisajelor dorite, „cluburi de relaxare” amenajate în stilul vechilor grădini chineze°ti; în fine, diverse alte gadgeturi futuristice menite să conecteze chinezii din Lună la trecutul legendar al patriei lor de origine. Ceea ce lipse°te complet acestui roman modular, fiindcă lipse°te °i în „povestirile” lui componente, este consistența epică, personajele capabile să susțină o acțiune, conflictul. Și în proza aparținătoare literaturii generale, °i în SF, asemenea elemente sunt necesare °i chiar le întâlnim. Camelia Pantazi Tudor î°i tratează eminamente poetic subiectul, dintr-o perspectivă deliberat utopică. Iar New Beijing chiar este o utopie, atât ca modalitate de abordare a gloriosului trecut cultural chinez, cât °i ca proiecție a acestei civilizații cople°itoare în orizontul cosmic al viitorului. Or, utopiile, ca specii literare, funcționează după alte criterii decât cele ale romanului modern. Prototipul lor uman este de regulă un abstract personaj-martor, iar scopul său se limitează la prezentarea unei lumi admirate, lipsită de stările conflictuale ale societății obi°nuite. Dacă admit că o asemenea viziune poate fi formulată °i astăzi, mă grăbesc să-i atrag autoarei atenția că transformarea actualei soluții în cli°eu i-ar prejudicia ansamblul creației. Formula trebuie văzută doar ca o treaptă, de care imaginația creatoare e cazul, totuși, să se desprindă, apropiindu-se de formule romane°ti proprii modernității literare. co >03 L_ .03 <D L_ >03 CO 03 Q_ 91 Povestiri pentru poeti, filosofi si eruditi 5 7 Gabriela Lungu Giovanni Papini (1881-1956) a fost multă vreme cunoscut de publicul larg din România doar prin două (e drept foarte importante) opere ale sale: Viața lui Isus °i Un om sfâr°it, ambele volume traduse de admirabilul italienist care a fost Alexandru Marcu, în 1928 °i, respectiv, în 1943. Lucrurile, din fericire, s-au schimbat °i din 1990 încoace multe din operele papiniene au apărut în traducerea românească: Gog, Amurgul filozofilor, Martorii patimilor, Chipuri de oameni, Diavolul, Dante viu, iar la sfârșitul lui 2013 volumul de proză scurtă Povestiri stranii, în traducerea lui Mihai Banciu, propunere editorială binevenită care întrege°te în chip fericit portretul unui scriitor complex, al unui om de cultură controversat, al unui spirit nelini°tit într-o perenă căutare a propriului drum. Fiu al unui republican ateu, declarându-se el însu°i ateu, Papini ajunge la plină maturitate să se convertească la catolicism, ba chiar să se călugărească. Bucurându-se de oarecare privilegii în timpul regimului fascist, va fi din ce în ce mai mult emarginat după cel de-al doilea război mondial. Întemeietor al câtorva reviste (Il Leonardo, L'anima saggi e giudizi, Lacerba) °i colaborator la multe altele (cea mai importantă La voce, al cărei director devine în 1912). Autor de proză, poezie, eseuri, filozofie, Papini înseamnă mult mai mult pentru literatura italiană decât se poate spune în câteva rânduri. Volumul de Povestiri stranii (traducere din italiană Mihai Banciu, Ed. Humanitas Fiction, Bucure°ti, 2013.), introdus de nici mai mult nici mai puțin decât trei prefețe ale autorului: una dedicată poeților, alta filozofilor °i ultima 92 erudiților, pentru că, spune el: „O carte nu este niciodată făcută pentru un singur om sau pentru o singură categorie de oameni. Într- o carte pot fi zece cărți °i fiecare se poate adresa unui public de zece ori diferit, care o va aprecia sau o va detesta pentru o sută de felurite motive”, pare a ilustra perfect o idee atribuită lui Picasso, aceea că „artistul î°i poate exersa talentul în toate încercările noilor formule, în toate capriciile fanteziei”. Căci cu siguranță Papini este un scriitor de talent, poate unul dintre cei mai prolifici °i mai interesanți autori italieni, pe nedrept uitat o vreme, dar, iată, prezentat acum cititorului român într-o nouă ipostază, aceea de povestitor care î°i propune, cum spune el însu°i, să provoace „uimirea °i spaima”, dar într-o altă manieră decât o făcuse Poe sau alți „naratori fantastici”. Și astfel, povestite uneori cu ironie, alteori cu nedumerire, cu neîncredere, cu oroare sau spaimă, o serie de vieți, personaje, întâmplări, relații ciudate se luminează rând pe rând, dându-ne prilejul unei lecturi extrem de incitante °i plăcute. E suficientă o în°iruire de titluri pentru a avea o idee despre lumea fantasticului papinian: Demonul mi-a spus, Cer°etorul de suflete, Omul care s-a pierdut pe sine, Geniul satanic, fantastic a cărui stranietate e provocată, a°a cum î°i dorea autorul, de ceea ce se întâmplă nu în „exteriorul ființei personajelor”, ci în interiorul lor. Exemplară pentru °tiința construcției epice, în care, a°a cum afirmă traducătorul în Postfață, „povestirea curge alert, ținând cititorul cu sufletul la gură”, mi se pare Momentul lui nu, povestea a doi prieteni cum nu se poate mai diferiți unul de celălalt: Piero, „bărbatul-prostituat” gata în orice moment „să ofere, să cedeze, să spună da, să accepte, să sufere, să fie victimă, instrument supus °i pasiv - numai să fie plătit” °i Alessandro care „ținea numai la el însu°i °i la nimic altceva” °i pentru care „iubirea de sine, inclusiv de propriul trup, avea ceva de nebunie”. În doar cinci pagini Papini închide două destine exemplare °i un sfârșit a cărui „morală” scapă cu siguranță locurilor comune. Se cuvine a spune un cuvânt despre traducerea impecabila, ca °i despre Postfața cât se poate de bine venită pentru lămurirea destinului literar al unui scriitor °i a operei sale, postfață ce se încheie cu mărturisirea unei adevărate profesiuni de credință a excelentului traducător care este Mihai Banciu. Portret Singurătatea vine pe facebook Flavia Teoc În cartea de poezie Singurătatea vine pe facebook (Tracus Arte, 2012), Dan Mircea Cipariu reu°e°te sinteza unică a unei poetici interculturale create de diversele strategii discursive a postărilor pe facebook. Gen de discurs în care contextul extraverbal se construie°te din aluziile implicite ale mesajului postat pe facebook, acest tip de comunicare presupune o nouă modalitate de cunoa°tere, ducând la forme inedite de reprezentare a lumii: lumea-creier, formă de reprezentare a cosmosului stăpânit de binele absolut, ca alternativă la o lume ambiguă °i plurisemantică „aici în noul meu creier/nimeni nu spintecă pe nimeni/aici în noul meu creier/nu mai există nici suferință/nici a°teptare” (Scrisoarea a III-a); lumea ca mimetism total care exclude individuația °i simplificarea, „o lume din oglinzi vorbitoare era gata de apărare °i de atac/o lume din spații de reclamă vindea °i cumpăra” (Scrisoarea a IV-a); °i lumea-sâmbure, metaforă a morții °i învierii în care se ordonează imaginea unei lumi viitoare „totul e un sâmbure de adevăr din care se va na°te o lume nouă” (Facebook dreams VII). Într-un foarte interesant studiu dedicat cunoa°terii transmise prin intermediul forumurilor de socializare1, explicația pare să fie procedura principală utilizată în scopul transmiterii de noi cuno°tințe pe diversele forumuri °i site-uri. În volumul lui Dan Mircea Cipariu, explicația se camuflează într-o varietate de forme °i strategii, combinate în metafore care încapsulează un puternic mecanism cognitiv. De-aici °i vocile hibride, într-o diversitate aproape excentrică din poemele autoreflexive, paradoxale, ironice. Formele pe care poetul le alege atunci când construie°te o explicație, în scopul de a transmite o cunoa°tere, constau în principal în definiții, descriere de acțiuni, auto-referențialitate: „calitatea nu poate stăpâni cantitatea“ apare mare pe ecran, „am nevoie de un singur like“,„cer°esc °i strigă disperați naufragiagiații de pe net“, „sunt °i eu un dezrădăcinat" îmi scrie cineva (Facebook dreams VI). La acestea se adaugă citatele din autorii celebrii, a căror notorietate repudiază orice formă de explicație a mesajului, ca de exemplu în acest vers din facebook dreams I: „citesc pe peretele lui octavian soviany:/ sfâr°itul unei lumi nu este niciodată, °i nu poate fi niciodată, altceva decât/sfâr°itul unei iluzii rene guenon”. Țesătura aproape mecanică a postărilor pe facebook nu poate să °teargă în întregime valoarea metaforică inițială a semnului-imagine: „întunericul se lasă peste trup/ca o blană din 1000 de iepuri împu°cați în cap fără să afle vreodată că liberul/arbitru nu apasă pe trăgaci” (Facebook dreams II), unde poetul glisează pe marginea unei expresii conectate la un fragment de cunoa°tere a lumii, codificată în etimologia termenilor care desemnează învelitoarea ca ascunzi°. Acela°i tipar dual, hibrid, schizoid se amplifică atunci când copia (lumea virtuală) î°i regăse°te modelul. Matricea duală a lumii intră într-un vârtej simbolic prin dezvăluirea gesturilor care validează existența autentică: „am tot mai mulți prieteni °i admiratori/ pe facebook/pe care nu i-am văzut niciodată/ochi în ochi/pupilă în pupilă/de parcă fețele lor nu ar fi făcute din carne °i din sânge/ci numai °i numai din electricitate °i din pixeli/nu am ciocnit cu ei nici- un pahar de vin ro°u/nu am făcut skandenberg/nu am jucat poker/nu am dansat twist/nu ne-am făcut tandru cu ochiul/nu am fost niciodată împreună la biserică să luăm din Sfânta Împărtă°anie/ suntem tot mai mulți °i tot mai singuri/savurăm dezastrele de lângă noi/de parcă ele nu ar putea să ne atingă/de parcă noi/prietenii de pe facebook/am fi o castă ce va supraviețui/sfâr°itului/ „salvează °i ie°i” îmi scrie în acest vers îngerul” (Scrisoarea a IV-a) Aflat în mijlocul unei istorii mimetice, care vinde iluzia perenității într-o existență virtuală, dezlegată de asprele determinări spațio-temporale, Dan Mircea Cipariu izbute°te prin singurătățile sale o fuziune credibilă între cultura textelor postate pe facebook °i cea înaltă a poeziei. Pe deplin con°tient că Logos-ul î°i desăvâr°e°te asprimea °i frumusețea doar „sub vremi”, în susbstanța ireversibilă °i devoratoare a dimensiunii temporale, poetul î°i asumă ritmicitatea ciclică a devenirii, refuzând uitările de sine care prin efemeritatea lor nu fac decât să celebreze neantul: „nu acum!” - le-am răspuns celor ce îmi vânează prietenia/„nu acum!” - am atâtea °i atâtea limite de trecut pentru a fi în sfârșit liber/„nu acum!” - sunt °i eu un cuvânt de carne °i sânge/ lăsați-mi sufletul să stea la o masă plină de dragoste °i curățenie”. 1 Varga, Cristina (2011) Knowledge transmission in cyberspace, Discourse Analysis of Professional Web Forums as Internet Subgenre, teza de doctorat, URL http:/ /www.tdx.cat/bitstream/handle/10803/ 24900/tcv.pdf?sequence=1 (accesat in 23.09.2013) Portret 93 Un poet al discreției Ion Cristofor Vasile Mic e, indiscutabil, unul din cei mai interesanți poeți iviți în nordul țării. O°an autentic, poetul s-a născut la 15 august 1947, în satul Coca, din comuna Căline°ti-Oa°. A debutat cu poezie în revista „Familia”, în 1974. Vreme de câțiva ani, a practicat ziaristica la cotidianul „Gazeta de Nord-Vest”, o profesie ce pare să nu-i mai surâdă poetului, retras tot mai mult în domeniul inefabil al muzelor. S-a exersat, cu bun gust °i măsură, în calitate de autor de recenzii °i cronici literare, în reviste din țară °i străinătate. Este autorul mai multor volume de poezie: Vis în pădurea de mesteceni (1991), Fereastra din vis ( 2007), Scara de lumină (2009), Dispariția din context (2010), Copacul de argint (2011), Povara comorilor / Burden of treasurs (2011). În haosul editorial de la noi, poezia sa discretă, scrisă de un om el însu°i discret °i timid, s-a bucurat de prea puține ecouri. E unul din păcatele vieții culturale actuale, iar situația sa nu e nici pe departe o excepție. Ultimul său volum, Na°terea Aurorei (2013), prevăzut cu ilustrațiile poetului însu°i, este o apariție ce nu face decât să reconfirme calitățile întrevăzute în volumele anterioare. Poetul se exprimă în poeme scurte °i concise, mizând pe sugestie, pe o etică a simplității. Sobru °i elegant, stilul său refuză retorica °i podoabele, iar gesturile sunt reduse la o ceremonie sumară, esențializată la extrem. Acest gen de poezie solicită un lector atent °i cultivat, capabil să adauge el însu°i ceva din memoria sa culturală acolo unde poetul se opre°te în marginea sugestiei. Poemele lui Vasile Mic, scăldate într-o transparență totală, lăsând foarte puține zone de umbră, amintesc oarecum de sculpturile intens °lefuite ale lui C. Brâncu°i. Ca °i marele gorjean, poetul din Nord vine dintr-o lume ancestrală, în care vorbele sunt cântărite cu 94 mare atenție, iar tăcerile nu fac decât să distileze esențe. Ceva din gravitatea porților de lemn ale Nordului, cu câteva simboluri solare, s-a mutat °i în lirismul acestui poet ce refuză să-°i piardă inocența într-o lume coruptă °i dominată de o brutală goană după bunuri materiale. În ciuda legăturilor profunde cu satul primordial, Vasile Mic nu este un poet al ruralității. El exaltă elementarul °i puritatea în numele unei estetici minimaliste. Poezia lui este prin excelență una meditativă, cu versuri în care reflecția coagulează în versuri ce au adeseori o sicitate aforistică. Intim legată de existență, poezia sa evită confesiunea brută °i avalan°a unei sincerități neordonate. Chiar °i când transcrie mici secvențe de viață cotidiană, tonul e relativ neutru, rostirea poetică fiind supravegheată de prudența unei sensibilități tipice omului discret cu care poetul se confundă. Când se ive°te, sfios până la retractilitate, sentimentalismul din anumite fragmente confesive e încărcat de un abur nostalgic, ca °i în această amintire a unui timp fabulos al copilăriei: „Pe vremea aceea / Zăpada / Era / Una cu albul,/ Era una cu umerii,/ Cu cerul,/ Cu copacul de argint,/ Cu opincile mele./ Pe vremea aceea,/ Zăpada / Era cât gardul, / Până la stra°ina casei, / Până la °coala din sat, / Până la primăvară, / Până în viitor. / Pe vremea aceea, / Zăpada / Chiar era albă”.(Atunci, zăpada). Nu mai puțin discret ni se arată poetul în postura sa de moralist, ce prive°te anomaliile sociale °i politice din jur cu un ochi incle-ment, dar care refuză mereu inflamările retorice. Abia enunțate, unele reflecții ni-l descoperă pe Vasile Mic ca pe un lucid observator al realităților putrede din jur, solicitând oarecum complicitatea °i înțelegerea omului comun. El rezumă „filmul” vieții prin câteva sintagme revelatoare, ca în poemul intitulat În filmul acesta: „Străzi, / Femei, / De- licte.// În filmul acesta. // Despre sărmani, / Nicio veste.” Lumea în care se mi°că sensibilul poet e una în care puritatea e amenințată, poetul fiind atât de apropiat de mentalitatea autorului Stanțelor burgheze, cu care împarte tentația versului auster. Adeseori viziunea poetică se deschide spre o fantă prin care se zăre°te un univers al mizeriei °i pauperității: „Câini / Copii / Și °obolani / Se bat / Pentru o coajă de pâine. / Se întâmplă în odăi / Unde / Locuiesc oameni./ Dumnezeu / Nu trece pe acolo. / Trec doar îngeri de rang inferior.”(Câini °i °obolani).Sau în această secvență, în care revine, din nou, imaginea unui univers familial, în care tristețea °i sărăcia î°i lasă umbrele lor: „E o cruzime / Să le ceri / Celor flămânzi / Să zâmbească. / Copiii / Oricum / Râd / Și atunci / Când mamele lor / Plâng / Pe ascuns.”(E o cruzime). Poetul denunță, în versuri aforistice, un secol al dezumanizării, al ma°inismului °i singurătății în poezii cum ar fi cea intitulată În lumea aceasta, dar caligrafia fină păstrează mereu ceva din cutremurul ființei. Regretatul critic Petru Poantă a surprins, cu finețea-i caracteristică, trăsăturile acestui lirism: “De la celebrarea solemnă, u°or emfatică, a iubirii până la evocarea cantabilă °i luminoasă a unui fel de procesiune funebră, poetul parcurge un itinerar mereu imprevizibil, cu alternanțe între un fantezism jubilant °i unul ironic sau, în ordine stilistică, între imaginea plastică °i limbajul abstractizant. Poeziile au în general o respirație scurtă, cu un discurs mai degrabă miniaturizant decât concentrat. Laconismul expresiei este, totuși, consecința unei elaborări lucide °i nu a spontaneității «naturale», °i asta se vede în special în piesele compuse în manieră epigramatică”. Confirmând întrutotul observațiile criticului, noul volum adaugă valențe noi universului liric al poetului din Nord. Căldura vocii umane, simplitatea °i discreția acestui discurs sunt convingătoare °i în această ultimă apariție, Na°terea Aurorei (Editura Eikon, Cluj-Napoca, 20113), o carte ce sperăm să nu treacă neobservată. HoMiitul pe înțelesul tuturor Raul Popescu „In a hole in the ground there lived a hobbit...” A°a începe una dintre cele mai cunoscute pove°ti ale secolului al XX-lea. The Hobbit este titlul pove°tii, iar autorul se nume°te J.R.R. Tolkien. The Hobbit nu este o poveste oarecare. Printre altele, ea marchează impunerea unui gen literar marginalizat, cu origini în vechile mitologii, °i anume fantasy-ul. După Tolkien, genul a fost consolidat de nume ca Ursula K. Le Guin, Roger Zelazny, Robert Jordan sau George R.R. Martin. Bineînțeles, enumerarea poate continua cu u°urință. În 1937, la insistențele prietenilor - mai ales la cele ale lui C.S. Lewis, membru, ca °i Tolkien, al grupului oxfordian „The Inklings” °i autor al Cronicilor din Narnia -, Tolkien acceptă să publice The Hobbit. Romanul a fost un bestseller. În atare condiții, Tolkien a scris, între 1937 °i 1949, °i o continuare, trilogia The Lord of the Rings. Se cunoa°te povestea din spatele cărților lui J.R.R. Tolkien. Profesor la Oxford, filolog de prestigiu, specialist în diverse limbi vechi, în special nordice, a inventat diverse popoare care să vorbească câteva dintre limbile pe care le crease în joacă. Un simplu joc lingvistic a stat, a°adar, la baza textelor tolkiene. Poate că inventat e prea mult spus, în măsura în care lumile lui J.R.R. Tolkien au la bază mitologiile nordice sau celtice. Astfel, în The Hobbit probabil că singurul neam imaginat în întregime de autorul englez este cel al hobbiților. Tolkien, asemenea autorilor care l-au urmat, s-a inspirat din diverse mitologii. Cuvântul-cheie aici ar fi „inspirat”, căci mitologiile cu pricina sunt re-interpretate, re-aranjate, re-investite cu noi semnificații. Este vorba de o remitologizare, iar procesul pare a funcționa perfect. Mai mult, la autori ca Roger Zelazny, de exemplu, se poate chiar vorbi °i de o demitologizare, în măsura în care zei omnipotență °i venerați în diverse religii ale lumii se dovedesc, în cele din urmă, ni°te °arlatani (la scară mare, ce-i drept). La George R.R. Martin, mitologia are mai degrabă un rol de fundal, de coloratură, în ciuda faptului că există ființe mitologice cu puteri supranaturale. Istoria e făcută, în cele din urmă, de oameni. Unii autori au rămas, însă, °i în zilele noastre fideli genului fantasy originar, high fantasy (sau epic fantasy), a°a cum este cazul lui Robert Jordan, care a inventat în The Wheel of Time o lume unde coexistă elemente din buddhism, hinduism, cre°tinism °i islamism. În cazul lui Tolkien, remitologizarea este încă una respectuoasă. Zeii sunt zei, puterile lor le depă°esc pe cele ale ființelor obi°nuite °i î°i impun cu u°urință voința. Cu toate acestea, ei pot fi înfrânți de creaturi mai firave, de°i în aceste victorii ajutorul venit din partea divinităților aflate de partea binelui are un rol deloc neglijabil. Gandalf, de exemplu, este un personaj decisiv, atât în aventura din The Hobbit, cât °i în războiul apocaliptic din The Lord of the Rings. Conotațiile cre°tine din proza lui Tolkien au fost din plin analizate. La noi, Robert Lazu a scris mult pe marginea subiectului (vezi Lumea lui Tolkien, Editura Hartmann PH, Arad, 2004, sau J.R.R. Tolkien: Credință °i Imaginație, volum coordonat de Virgil Nemoianu °i Robert Lazu). A°ijderea, s-a vorbit °i s-a scris îndestulător despre sursele păgâne - aka mitologice - din cărțile aceluia°i Tolkien. Acest amalgam pagâno-cre°tinesc ține, repet, de un proces de remito-logizare. În The Hobbit, de°i aerul de poveste pentru copii poate induce în eroare, mai ales la începutul cărții, aventura lui Bilbo Baggins, aventură cu iz inițiatic, este o reinterpretare a unor mituri străvechi. O reluare, adică, a acestora în notă tolkienească. Bilbo Baggins pare un hobbit ca toți hobbiții: fidel unor tabieturi, comod, punctual la cele trei mese ale zilei, deloc amator de călătorii care să-l îndepărteze prea mult de vizuina sa. Într-o bună zi, tihna îi va fi preschimbată de o apariție stranie. Vrăjitorul Gandalf, căci despre el este vorba, îi vorbe°te despre o aventură, despre o călătorie într-un ținut îndepărtat. Bilbo refuză oferta: „-...Noi cei de-aici, suntem mai simpli de felul nostru °i a°ezați, nu ne trage ața spre aventuri. Astea-s treburi nesuferite, îți dau bătăi de cap °i-s tare neplăcute! Pierzi cina din pricina lor! Nu pot pricepe de ce se dau unii în vânt după a°a ceva! mai spuse domnul Baggins al nostru, vârându-°i degetul mare de la o mână pe sub bretea °i dând afară pe gură un inel de fum încă °i mai mare...”1. Gandalf, nume împrumutat din Edda, o culegere islandeză (sec. al XIII-lea) de cântece despre eroi °i zei, nu se lasă intimidat de refuzul hobbitului. Tiparul, clasic, al aventurii lui Bilbo este semnalat °i de Joseph Campbell în The Hero with a Thousand Faces. Astfel, eroul trăie°te într-o lume în care nu iese cu nimic în evidență. În cazul de față, lumea lui Bilbo este Hobbiton. Acolo, în acea lume, el este considerat un personaj obi°nuit. Bilbo provine dintr-un „neam foarte respectabil, nu numai pentru că erau bogați - cei mai mulți dintre ei -, ci °i pentru că niciodată nu avuseseră vreo aventură în viața lor °i nimic din ce făceau nu surprindea: °tiai dinainte ce va răspunde un Baggins la indiferent ce întrebare, încât nici nu te mai osteneai să-l întrebi ceva”. Deodată, ceva survine în viața acestui personaj care e atras într-o aventură, într-o questa. 1 Citatele sunt din ediția J.R.R. Tolkien, Hobbitul, trad. Irina Horea, Editura RAO, 2012, 320 p. 95 Aventura, însă, trebuie să se desfă°oare pe alte tărâmuri. Într-o astfel de situație este pus °i Bilbo Baggins de către Gandalf. Eroul poate refuza aventura, ceea ce încearcă °i Bilbo. Gandlaf, însă, îi va aduce în vizuina hobbitului pe cei doisprezece gnomi cu care trebuie să pornească în questa sa, iar povestirile acestora despre ținuturi îndepărtate, comori păzite de dragoni, vor de°tepta interesul lui Bilbo. Sau, după cum formulează Campbell, are loc „trezirea sinelui”, întrucât Bilbo trebuie să treacă într-o altă etapă a vieții sale. El este diferit de ceilalți hobbiți °i are un destin aparte. În questa sa, eroul prime°te -conform schemei lui Campbell - un ajutor nelumesc, iar în acest caz ajutorul vine de la Gandalf. Cu toate că tiparul clasic al questei mai este prezent încă în povestea lui Tolkien, ideea de remitologizare rămâne, °i în acest caz, valabilă. Preluate din felurite mitologii, personajele mitice sunt revalorizate, integrate lumii tolkiene. O nouă lume, cu o nouă mitologie, iată reu°ita lui J.R.R. Tolkien. The Hobbit este, în fond, °i un basm pentru adulți, la fel ca prozele cu Alice ale lui Lewis Carroll sau ca The Wizard of Oz, °i deschide drumul fantasy-ului modern. Procesul de remitologizare va fi, după Tolkien, din ce în ce mai îndrăzneț. Zeii vor fi deposedați, în mare parte, de puterile lor supranaturale, vor fi umanizați. Eroii vor deveni ceva mai cinici, mai ireverențio°i, mai umani, iar zeii se vor dovedi doar ni°te mânuitori de iluzii, ca Vrăjitorul din Oz. Datorită acestui proces de remitologizare/ demitologizare, fantasy-ul este un gen literar aparte, înrudit cu vechile mituri, cu basmele - fie ele culte sau nu -, populat de personaje care seamănă mult unele cu altele, în ciuda excepționalității lor. De reținut, în acest sens, vorbele lui Gandalf de la finalul aventurii cu Bilbo Baggins: „-...E°ti o persoană tare de treabă, domnule Baggins, °i țin mult la mătăluță; dar, la urma urmei, nu e°ti decât o făptură mititică într-o lume foarte mare!”. 0) > O q) =3 O o o 96 ,Locurile pustii ale lui Vasile Igna Titu Popescu Scriind despre volumul anterior al lui Vasile Igna, Animale domestice, remarcasem îmbinarea tandreții cu înțelepciunea, aducînd lucrurile la explicația lor poetică, adică redîndu-le prin impresiile produse. El se dedica descoperirii frumuseții lucrurilor înconjurătoare, în care simte o încărcătură estetică neperisabilă. E un proces de “îmblînzire” pe care-l oficiază ca un sacerdot aflat în garanția unor puteri nebănuite. Emotivitatea sa reticentă, care îmbracă gesturile diurne cu aura sensibilității poetului, îi deschide o °ansă spre profunditatea firii, pe căi populate de instruirea metaforică. Locurile pustii (Ed. Cartea românescă, 2013), din ordinea firii, sunt completate cu ceea ce °tie să vadă poetul. Vorba toamnei lasă urme “cum mai tîrziu în puful zăpezii/ cărări °erpuind în pustiile sensului/ mereu mai obscure”, paznicii “erau locuitorii solitari ai poemelor/ ucenicii funambuli odihnind sub un cort/ înălțat în podgorii cu rodul cules”. Deriziunea veacului este imaginată printr-un scenariu imposibil (“mîini dibace braconează apa/ tulbure a rîului de munte/ în cuibul străin sturzul pustnic/ se împreunează cu mierla cenu°ie a/ sfîr°itului de veac”), cînd poezia nu mai contează °i istoria e “scrisă pe întuneric”. Timpul alertat face, selectiv, să nu mai fie “timp pentru ipoteze”, poetul doar constată °i ne spune, în felul lui, “locurile pustii”, fiindcă e timpul cînd “nimeni nu doarme”, ci se agită bezmetic °i ineficient, cînd “locurile sunt pustii” °i toate stau “învelite într-o lini°te vicleană”. În aceste vremuri, experiența poetică este “un reziduu urît mirositor/ un bălegar de hrănit rădăcinile morții”, căci “mereu am crezut că cei ce treceau pe/ cărarea îngustă dintre nopți/ sunt figuri ale închipuirii/ raze frînte ale unui soare abulic”. Poetul se simte într-o imposibilitate funciară (“mi-e greu să înțeleg”) de a pricepe “ritmul abulic” al evenimentelor. Amurgul însu°i - un topos poetic prin excelență - vorbe°te “o limbă miraculoasă”, doar “frica e liberă” pentru a tulbura pe cei care o observă. Recursul la propria biografie îi dă certitudinea că “tinerețea a trecut încet” °i este înconjurat de nesiguranțe (“bate aici o oră ambiguă/ o oră ce sa va prăbu°i în/ memoria secolelor”). Poetului îi rămîne schimbarea (“mă mut în provinciile umbrite ale tinereții/ acolo unde pe bulevardele asfaltate/ cre°te iarba ca un început de promisiune”), pentru a putea scrie “un vers ca °i cum/ ai vrea să populezi cu respirația ta/ pustiul ce se întinde între două puncte”. El rămîne ata°at de gesturile simple ale afecțiunii: “Dăruie°te-mi surîsul tău cum mi-ai dărui/ o casă cu pereții de sticlă”, pentru a pricepe “drumul în sus al extazului” °i a se împărtă°i de “înțelepciunea recî°tigată/ a luminii”. Autorul este dezamăgit de ceea ce-i oferă prezentul (“antenele prezentului rupte”), chiar în inventarul lui de poet, unde se aude “osia ruginită a lumii”, cu grija totu°i de a-°i păstra distincțiile poetice (“Doar melancolia e de viță nobilă/ °i cîntă singură/ pe o singură coardă”). Aceasta îndeamnă la supraveghere °i meditație (“că nu se face totul pe îndelete/ ca °i cum ai desface o cutie de conserve,/ cum ai aprinde focul în sobă,/ cum ai culege zmeura,/ totul la vedere, cu mîini sigure/ °i ochii mai deschi°i decît orizontul”). Adresarea directă îi procură o satisfacție de scriitor (“O, Ora-torule, Iscoditorule, Cărturarule,/ pe oricare țărm te-ai opri/ ascultă tulburarea glasurilor, ascultă murmurul demonic/ al viitorului: nicăieri viitorul nu miroase a pămînt”), descifrarea filosofică îl face mai apt (“abia dacă ne mai rămîn puteri/ să vedem că drumul dinainte e drumul înapoi”); uneori, ia forma colocvialității (“putea fi o mică diversiune a timpului/ a timpului pur °i simplu, cel ce ne face să/ ne purtăm paltonul”). Poetul plonjează în mijlocul cuvintelor compromise, căutînd să le restituie sensul lor genuin, curat, de sub poleiala falsă care li s-a dat: a°a cuvîntul Patrie (“acum mi se pare că aceste cuvinte/ n-au fost spuse niciodată, într-atît/ ele aparțin viitorului/ unei guri ce nu s-a născut”), cuvîntul Concordie (“o limbă în care pătrunzi/ ca într-un tunel al cărui capăt nu se zăre°te”). Setul poemelor pastorale (Egloge) folose°te elementele naturii ca pretext pentru desfolierea situației individului (“Dar tu mă cuno°ti după surîs/ după mirosul acru al apei din baltă/ o poartă strîmtă/ de puțină vreme vopsită/ pe unde ie°eau diavolii °i intrau/ zilele anotimpurilor viitoare”). Doar gîndul poate visa la situația lor imuabilă °i decentă, încît raportarea la ele este abstractă °i convențională (“stele mici licăresc peste fruntariile gerului/ ele nu cunosc fericirea nici nefericirea/ deseori poți visa să le atingi cu măna/ să le acoperi viclenia cu palma/ să le sufoci singurătatea”). Privind prin ele, prietenii îi apar la fel de absurzi °i utopici (“prietenii mei încep anul cu/ călătorii prin culoarele morții/ fac reverențe utopiei/ sunt cinstiți °i cinici cu ei în°i°i./ Ei sunt mesagerii bine dispu°i/ ai absurdului”). Poetul prizează estetic efluviile materiei, ipostaziindu-°i vedeniile (“o dulceață elegiacă încarcă ora cu/ mirosul fructelor putrede/ tu pă°e°ti lent ca o regină/ ce tocmai °i-a cî°tigat coroana pierdută:/ absent el însu°i urcă trecutul °i/ seceră ierburile uscate ale viitorului”). Proiecția inversă duce la amînarea fragmentelor de natură (“se face tîrziu, atît de tîrziu încît/ viitorul e un copac cu rădăcinile în cer./ Insule de întuneric plutesc °i dezleagă/ noi astenii °i depresii de primăvară”), (continuare în pag. 104) 97 Pentru susținerea revistei „Poesis internațional 5 „Poesis internațional”, credem că e vremea să facem acest apel public care ar putea fi decisiv în continuarea unui proiect publicistic pe care nu vrem să-l abandonăm. „Poesis internațional” a reu°it, în cei trei ani de existență (2010-2013) să adune scriitori °i traducători care au participat cu entuziasm la crearea uneia dintre cele mai vii °i mai constante reviste de literatură de la noi. Traducerile atât de necesare din literatura mai veche °i mai nouă din întreaga lume, debuturile câtorva tineri poeți care între timp au publicat volume foarte promițătoare, recuperarea unor poeți °i teme ce meritau reconsiderarea sau relansarea în spațiul public românesc, legăturile stabilite cu autori, grupuri °i organizații literare din peste 20 de țări sunt reu°ite pe care oricine le-a putut remarca în cele douăsprezece numere publicate. Criza a lovit, ca peste tot, °i aici, sprijinul (exclusiv privat, datorat directorului-fondator Dumitru Păcuraru) devenind, de la mijlocul anului trecut, imposibil. Regretul pentru această lungă pauză (în condițiile în care gândisem o publicație cu apariție trimestrială) nu este doar al nostru, al redactorilor °i al colaboratorilor consecvenți, ci °i al multor cititori, poeți, traducători care au deplâns dispariția revistei. În speranța că nu s-au resemnat, 98 cum nu am făcut-o nici noi, îi anunțăm că intenția noastră e ca, în luna martie, să publicăm un număr 13 care să continue construcția începută. Suntem destul de lucizi ca să °tim când un lucru a ie°it din termenul de garanție, când un proiect literar °i-a trăit viața - nu este cazul revistei „Poesis internațional”. Întrucât nu dorim (și nu ne putem baza pe) un sprijin instituțional, singura °ansă ca „Poesis internațional” să apară în continuare (°i nu doar în format electronic) este să strângem de unde °i cum putem, pentru fiecare număr, banii pentru supraviețuirea proiectului. De aceea, fără a fi pe deplin încrezători în colecte publice sau donații, le cerem cititorilor no°tri un simplu gest de solidaritate care ne-ar da încredere în posibilitățile de a merge mai departe cu P.I. Astfel, începând de azi, 19 ianuarie, deschidem o listă de subscripții, care presupune o simplă precomandă a numărului 13, pe care l-am putea lansa în primăvară, cu sprijinul cititorilor. E de ajuns să scrieți un mail pe una dintre adresele Revista ORAȘUL Cu un conținut bogat °i diversificat la fiecare apariție a sa, în funcție de anotimpuri, cu semnături prestigioase care dau greutate materialelor, revista Ora°ul, editată de Fundația culturală “Carpatica” (pre°edinte arh. Ionel Vitoc), se impune în peisajul revuistic al țării. Numărul recent apărut (vară -toamnă 2013) debutează cu articolul de fond Aeroportul internațional “Avram Iancu” din Cluj-Napoca de Ionel Vitoc, după care citim contra-fondul România furată de Mircea Popa, un grapaj dedicat regretatului critic Petru Poantă, purtînd semnăturile lui Ion Cristofor, acad. Ioan-Aurel Pop, după care urmează interviul lui Ionel Vitoc, realizat cu Drago° Leordean (Studenți români în străinătate). Continuă, din numărul precedent, istoricul Clujul văzut de călători străini, completat cu file din Enciclopedia Clujului. Sunt marcați 90 de ani de la Marea Unire, prin studii semnat de Silviu Nistor, poesisinternational@yahoo.com sau ckomartin@yahoo.com, în care să vă exprimați dorința de a primi, în maxim două luni, când va ieși din tipar, primul număr al noii serii. Costul unui exemplar este 20 de lei, iar dacă vom primi în următoarele săptămâni măcar 100 de (pre)comenzi, am putea porni de aici, având garanția că o parte din costurile de tipar vor fi astfel acoperite. Ne încredem în această soluție ce ne-ar putea da încrederea de a reporni motoarele unei publicații de vârf, care a demonstrat până acum, prin excelentele contribuții pe care le-a adunat, că are o viziune °i o direcție pe care poate să meargă încă o vreme în folosul tuturor, poeți, traducători, cititori cu dorința de a rămâne conectați la literatura care continuă se fie scrisă în întreaga lume. Ar însemna enorm pentru noi să primim confirmarea interesului dumneavoastră pentru continuitatea °i constanța pe care am încercat să le promovăm °i impunem prin „Poesis internațional” în exotica literatură română contemporană. Claudiu Komartin iar prof. univ. Ilie Rad scrie despre Viitorul presei. Este prezentată Tabăra de vară de la Vălenii Șomcuței, cu reproduceri după lucrările de pictură °i modelaje realizate acolo. Despre relația dintre spațiul construit °i comportamentul urban scrie Gheorghe Cordo°, iar despre Constantin Brâncu°i, Anita Zărnescu Leguay. Sunt prezentate ultimele expoziții de la “Casa Artelor” din Cluj-Napoca, se continuă seria de Monede °i monade de Marcel Mure°eanu, este publicată proză de Leon-Iosif Grapini °i proză umoristică de Cornel Udrea, poezie de Octavian Sergentu, după care urmează cîteva prezentări din “Raftul cu cărți” (Estetica urbană de Titu Popescu, Fără ideal de Henryk Sienkiewicz, Hidra de Mircea Ionescu, Carte cu Ilie Boca de Carmen Mihalache, Carte cu vise °i Monede °i monade de Marcel Mure°eanu, Lumina °i umbra de Codrina Bran) °i aniversarea scriitorului Marcel Mure°eanu, la 75 de ani. T.P. Alienare °i fantasme În spiritul clasicilor Ion Barbu °i Sebaastian Bach, Florin Toma ne vorbe°te în Ca la vecinul bine temperat (Brumar, Timi°oara, 2013) despre alienarea omului tuturor timpurilor, dar într-o manieră optzecistă. Alienarea este, de fiecare dată, aceea°i, în esență, dar ascunsă în varietăți multiple. Omul se înde-părtează de sine, iar con°tientiza-rea acestei distanțări îl salvează de patologic, dar nu °i de durere. Personajele din cele zece nuvele ale sale sunt prinse într-un joc delirant °i aparent absurd jucat de Realitate °i Vis ce devin, la rândul lor, personaje. Prima dintre nuvele este pusă sub semnul plânsului valeryan: Je plains les hommes qui n'accomplissent pas leurdestin (Paul Valery) °i vorbe°te despre una dintre obsesiile cărții: complex-ul oedipian. Este pretextul livresc de căutare a sinelui cu disperarea celui care °tie absurdul dezno-dământului. Protagonistul intră într-un compartiment de tren (imagine modernă trecută în postmoder-nism a luntrei lui Charon) °i acolo începe o poveste susținută, la început, de un delir verbal, iar apoi de către firul olfactiv al unui parfum străvechi, mască subtilă a orbirii. Doamna căreia i se adresează cu destule subînțelesuri erotice se dovede°te a fi propria mamă, dar dezvăluirea nu e vulgarizată prin senzațional, pentru că este con°tientă, intenționată °i pe-trecută „între timpuri”, într-o falie temporală posibilă numai în con°tiință. Este dezvăluirea unui narator post-modern care vrea cu orice preț să-°i dovedească omnipotența.’ Aceea°i obsesie a dovedirii omnipotenței narative este vizibilă °i în a doua nuvelă, construită pe schema absurdului unui vis artificial, în stilul su-prarealist °i pictural al lui Dali. Distrugerea unui ora° de către un galion spaniol din secolul al XVII-lea care coboară din munte este sinonimă cu fantasma erotică °i oedipiană a călătoriei către ipostaza ”ab uterum”, către pântecul mării-mamă. Marcate de complexul oedipian strecurat ofidian °i obsesiv de-a lungul întâmplărilor-metaforă, nuvelele au o puternică încărcătură erotică valorificată variat. Fie este criza cuplului adamic într-o ipostază cât se poate de contemporană °i romantică (Camera 407), fie o posibilă °i aparent banală criză a bărbatului de vârstă mijlocie, fie este relația aproape incestuoasă a domnului Jouissac cu fiica adoptivă. Fantasmele erotice (sau eretice) devin identice cu visul-co°mar °i cu moartea. În O dimineață vrăjma°ă eroului îi cresc aripi dureroase imediat după moartea mamei °i toate acestea pe fondul unei crize social-politice comuniste. Viziunea-co°mar este cea a ora°ului deposedat de ființe reale, devenit doar piață de luptă între Înger °i °erpii ce ies din clopotele ce anunță discursul dictatorului/ războiul apocaliptic. Ultima dintre nuvele este După-amiaza unui claun, veritabilă confesiune narativă a creatorului. Jocul paronimic cu referiri la După-amiaza unui faun a lui Mallarme oferă cititorului o meta-mască. Pe de -o-parte este cea explicită, a claunului care trebuie să îi facă pe ceilalți să râdă, iar pe de altă parte, cea implicită, a naratorului care se pregăte°te să moară, a°teptând tramvaiul, altă mască a luntrei mitice, dar °i a trenului de la începutul volumului. Masca implicită este cea a creatorului obosit care °i-a terminat opera °i care preferă un sfâr°it identic cu începutul. O moarte care să îl readucă în stadiul pur °i total al androginismului, capabilă să refacă totalitatea prin iubire. Căutarea, însă, alienează, întocmai Ca la nebunul rigă Crypto/ Ce focul inima i-a fript-o/ De a rămas să rătăcească/ Cu altă față, mai crăiască, dar °i conform Clave-cinului bine temperat al lui Bach. Cora Stanescu Drumul spre centru La inițiativa unui editor bucu-re°tean, Ion Brad a publicat la Editura „Fundația Europeană Titulescu”, Bucure°ti, 2013, o nouă ediție a romanului Muntele catârilor. De°i, în genere, opera sa nu s-a bucurat de prea multă atenție în epocă, totu°i, acest roman, scris între anii 1978 - 1980, la Atena, a avut parte de un succes deosebit la data apariției primei ediții ( „Editura Eminescu”, Bucure°ti, 1980 ), apărînd într-un tiraj de 80.000 de exemplare. Titlului inițial autorul îi adaugă, la îndemnul unui „coleg de literatură” °i pe acela de Ambasador la Sfântul Munte, renunțînd la subtitlul de roman al primei ediții cu rolul de a sublinia calitatea de ficțiune a operei, pentru care optase în 1980 din rațiuni politice °i diplomatice. Alegerea titlului este justificată de faptul că aceste animale sfinte au contribuit la ființarea Ve°niciei, înălțînd Sfîntul Munte, a°a cum va afirma unul dintre personaje. Cea de a doua titulatură se referă pe de o parte la narator, căci, străduindu-se să cunoască °i să rezolve problemele călugărilor aghioriți, acesta se dovede°te a fi un bun ambasador al Sfîntului Munte. Pe de altă parte, un bun ambasador pare a fi °i fratele Tifoen, anagramă pentru Neofit, care, atît în ficțiune cît °i în realitate este un călugăr deosebit de iscusit °i descurcăreț, care toate le °tie °i le învîrte°te cu scopul de a face viața mai u°oară fraților săi întru călugărie, rătăciți de veacuri pe Muntele Vrăjit. Plecat în căutarea propriei identități °i considerîndu-se doar o con°tiință, eroul romanului acceptă să i se spună Filozof. Răspunzînd la îndemnul călugă-rului-magistru, drumul intreprins de erou devine prilej de a-°i etala propriile cuno°tințe despre lume °i de a dobîndi altele noi, condiție absolut necesară accederii la sacru. A°adar, Muntele Catârilor sau Ambasador la Sfântul Munte este mai mult decît un jurnal de călătorie, el reprezintă de fapt o călătorie inițiatică, aproape fantastică, intreprinsă de eroul nostru, ajutat de Tifoen precum Mefisto îl ghidase pe Faust. Copilul Divin î°i cere drepturile la cunoa°tere °i autocunoa°tere: „Dacă vrea Tifoen, mă voi lăsa dus chiar °i cu barca înapoi acasă, numai să-l pot cunoa°te cu 99 CĂRȚI 9 CĂRTI 9 adevărat. Cine era? Ce voia de la mine? De ce mă chemase acolo? Și cum mă convinsese, oare, să vin? Nu cumva plînsetele lui de pe platoul Stagiriei erau doar iluziile °i plînsetele mele de om dornic să cunosc fața nevăzută a lumii?”, tinzînd spre o reîntregire a Sinelui. Această călătorie echivalează cu o coborîre în incon°tient, în care eul se întîlne°te cu dublii săi, cu personalitățile sale necunoscute spre a le scoate la suprafață. „Dar mai bine lasă, frate, să mai afli cîte ceva °i de la ceilalți patru: Scriitorul, Ceasornicarul, Lingurarul, Bibliotecarul... Da, nu te uita a°a chiondorî°, unul din noi s-a ales scriitor...”. Întîlnirea mult rîvnită cu Scriitorul, acea mare întîlnire, nu are loc în planul fizic, ci doar în cel spiritual. Moartea Sciitorului este una simbolică, ea echivalează cu o rena°tere a eroului la o condiție superioară, el atingînd cunoa-°terea supremă, pragul deplin al autocunoa°terii; scriitorul „era în mine încă de la început...”. Asemenea lui Moise care cobora de pe Horeb cu suflet plin, tot astfel Muntele nu mai are secrete pentru erou, i s-a dezvăluit în întregime, °i acesta este pregătit pentru o reîntoarcere în contingent, încărcat cu sufletele celor patru călugări, adică reîntregit °i pregătit pentru o viață nouă. Luminița Popa Ce-ar spune Marx despre Româna postrevoluționară? Costi Rogozanu e coordonator al platformei web CriticAtac, o grupare care comentează viața politică, culturală °i socială actuală prin prisma ideologiei de stânga. În calitate de ziarist a scris pentru reviste literare, economice °i politice specializate. Editura Polirom a publicat primele sale 2 cărți, o compilație de comentarii literare Agresiuni, digresiuni °i un volum de povestiri. În 2008 a apărut la editura Cartier un volum colectiv pe care l-a semnat: Iluziile 100 anti-comunismului. Ultima sa Carte de muncă (Editura Tact, Cluj-Na-poca, 2013) compilează eseuri publicate pe Voxpublica, pe CriticAtac, în Esquire, Bookmag etc. al căror țel e să pună întrebări incomode status-quo-ului autohton °i european. Cartea e valoroasă deoarece oferă o analiză alternativă a crizei economice °i spirituale române°ti °i propune ca urgente probleme pe cât de concrete, pe atât de evitate de discursul mainstream. Unghiul de analiză diferit poate furniza soluții la blocajele care nu au fost depă°ite prin strategia democrației actuale (autorul face o clasificare a mai multor tipuri de democrații în subcapitolul Primitivi °i civilizați). Apariția cărții a stârnit controverse, se poate intui de ce, dacă se are în vedere percepția generală asupra comunismului °i vânătoarea de vrăjitoare ro°ii de după '90. Aici e un atu al cărții: percepții stereotipe sunt destruc-turate °i cititorul are surpriza să afle că mai există °i altceva dincolo de poziția oficială. Costi Rogozanu susține argumentat că discursul puterii a manipulat °i a creat simulacre de țapi ispă°itori pentru a monopoliza capitalul °i a asigura privilegii. În introducere autorul anunță că va discuta cum s-a acomodat discursul elitei anterevoluționare la piața capitalistă, cum au fost reciclate obsesii interbelice în discursul aristocrației vestice despre democrația nou-născută °i relațiile cu SUA °i UE. Timpul e unul al crizei °i al depresiei. Spațiul pe care îl circumscrie e un „Cernobîl ideologic”. Ficțiunile neoliberale °i neocon-servatoare sunt disfuncționale deoarece servesc intereselor financiare ale câtorva, iar supapa se materializează într-o masă de zombie amenințătoare. Piața muncii e descrisă ca fiind guvernată de politica binefacerii sau a talentului, iar viața într-o organizație e de tip reality-show. El anunță o „viitoare înfrângere oribilă” a României în cadrul Uniunii Europene. Ce e inedit în acest pronostic e faptul că sursa problemei e intrinsecă sistemului-cadru capitalist. România a ajuns să fie tratată drept colonie °i piață de desfacere. Majoritatea participanților sociali aleg drogul lucrurilor frumoase, al tehnologiei, utopia e formulată în termenii exclusivi°ti, fasci°ti, ai idealurilor interbelice retrograde, iar liderii de opinie sunt intelectuali refugiați în cetatea dintre nori, care preferă să dezbată Platon decât să se implice în probleme imediate. Motivul? Sunt rentieri ai puterii hegemonice °i conformi°ti. Marii idoli ai vieții noastre publice apar într-o lumină diferită de cea obi°nuită (Liiceanu, Ple°u, Herta Muller, de exemplu). Cartea e organizată tematic, pe capitole: Est/Vest; NetWork; Burghezie etc. Autorul apelează la metafore pop (zombie pentru cei băgați sub pre°, mix de lumpen °i proletar, muncitorul estic, imigrat, țăranul) deoarece apreciază capacitatea acestora de a solidariza. Verdictele sale pot fi ambigue dacă nu e°ti la curent cu situația politică (p. 7 „Mai departe °tim cu toții, Estul a fost folosit pentru a pune °i mai mare presiune pe formele de rezistență a anga-jaților vestici”), dar majoritatea se lămuresc pe măsură ce lectura înaintează. Poziția lui Marx asupra recentei problematizări a pirateriei, de exemplu, sau asupra cultului lui Steve Jobs, poate pune problemele curente în alți termeni sau poate chiar elimina piste false. Rogozanu nu e un extremist, revoluția pe care o propune e una a cuvintelor, a discuțiilor purtate pe orizontală, transparent, despre probleme elementare °i imediate, despre abuzul economic, despre statutul muncitorului în mediul privat, despre relațiile bănci-clienți etc., dar cu argumente care nu se închină sistemului °i cu consecințe practice. Andra Felea Timbrul autentic Gellu Dorian, poet, prozator °i dramaturg, autor a numeroase volume de versuri, a publicat în 2013 volumul Șaizeci de pahare la o masă (Cartea Românească, Bucure°ti), care porne°te de la o miză curajoasă, aceea a conturării unei microbiografii lirice ca o perpetuă perindare într-o serie de cadre care-°i relevă paradoxalele legături abia în întregul bine conturat, o clasică întâlnire între autor °i lectori care, în ipostaza de veritabile receptacole, în baza unui pact nescris, captează informații, trăiesc stări °i filtrează cu un ochi deta°at acest univers ofertant. Poeziile, adevărate file de jurnal aranjate în versuri, înțesate cu imagini expresive °i adeseori frapante, oferă tablourile unei existențe marcate de amărăciunea experiențelor edificatoare, a anilor a căror amintire vine mai mult sau mai puțin spontan, dar cu iz de melancolie neforțată. Structura clară pe care autorul o impune volumului încă de la început nu se relevă, a°a cum probabil ar intui-o orizontul de a°teptare al fiecăruia, într-un refren care să se repete supărător, fără nicio urmă de finețe. Ba dimpotrivă, există spații care trădează mâna antrenată a unui poet care transmite fără a părea închistat de un °ablon. De la proiectul de viață enunțat în primul poem („°i atunci, în acea primăvară,/am simțit că este voie să țipi prin gura părinților/ care-°i îngropau în mine orgasmul ca pe o avere/ la care nu °tiau dacă vor ajunge vreodată”), care poate fi citit într-o cheie hedonistă, se ajunge, treptat, la nuanțarea propriilor experiențe amoroase °i nu numai, însă totul sub auspiciile unei note confesive accentuate °i, în acela°i timp, dozate cu o sensibilitate expresivă, o complexitate a unei priviri care cade acolo unde nu a mai căzut °i a altui om până atunci. Dualitatea, reflectările cu echivalențe predictive, u°urătatea unui spirit fluid, capabil să se strecoare în zone inaccesibile alterității, explorările atât interioare, cât °i exterioare °i sarcasmul sunt doar câteva dintre atributele care confirmă afirmația lui Mircea Martin conform căreia „Gellu Dorian a atins, cred, maturitatea deplină a talentului său” în cadrul acestui volum. Volumul se dă pe gât cu plăcere, dintr-odată, însă formează o adicție inevitabilă: necesitatea revenirii °i fascinația descoperirii zonelor deschise unor largi posibilități interpretative atât din punct de vedere tematic, dar °i din punct de vedere estetic. Timbrul autentic °i îndemnul indirect pe care îl lansează volumul, acela de a ne lărgi exploatarea gesturilor mărunte, de a ne adânci privirea întrucât rezultatul va fi unul care va varia întotdeauna, sunt atributele de marcă ale acestor shot-uri care trec dincolo de empiric °i operează schimbări la niveluri superioare. Acest întreg complot auctorial schițează necesitatea intrinsecă a unui individ care are nevoia stringentă de a se descoperi, de a-°i analiza mecanismele de funcționare, de a se pune pe un portativ °i a se transforma în ceea ce adeseori se crede că oferă perenitate - artă. Alexandra-Maria Cristea Un război al utopiilor Amintirea războiului nu este, nici acum, atât de departe de con°tiința europeană. Un roman italian cu peste douăzeci de ediții este considerat de critica fran-ceză ca fiind cel mai important din ultimii douăzeci-treizeci de ani. Acesta, intitulat Calul ro°u, e opera care la consacrat pe scrii-torul Eugenio Corti. Traducerea în limba română, semnată de Ion Pătra°cu °i publicată la editura Clusium, readuce în scenă o istorie ce continuă să ascundă enigme. Pe baza experienței sale de război, Corti demască °irul nesfâr°it de suferințe, traume °i crime lăsate în urmă atunci când titanii totalitarismului, lipsiți de Dumnezeu, î°i confruntă utopiile, iar oamenii sunt folosiți pe post de carne de tun. Scriitorul de convingere catolică a împărțit simbolic textul în trei volume, iar titlurile acestora - Calulro°u, Calul °arg °i Arborele vieții sunt de factură biblică (Apocalipsă 6.4, 6.8 °i22.2). Detaliile spațio-temporale, ca °i multe evenimente °i personaje respectă realitatea istorică. Corti îmbină propria biografie cu ficțiunea, construind eroii ce înfăți°ează concepția sa despre război, sisteme ideologice °i credință. Viața țăranilor °i a industria°ilor, morala, moartea, patriotismul, iubirea °i arta, toate sunt ilustrate prin membrii unei familii pe nume Riva. Fiecare personaj e individualizat, are o psihologie proprie, ilustrativă pentru spiritului italian. Autorul î°i proiectează propria viață în construcția lui Ambrogio Riva (industria°ul practic °i curajos) °i a lui Michele Tintori (scriitorul cu con°tiință problematizantă). Marile teme pe care Eugenio Corti le pune în joc sunt declan°ate de absurditatea °i tragismul celui de-al Doilea Război Mondial. Factorul care declan°ează °i alimentează narațiunea e implicarea armatei italiene într-o serie de crime, de-a lungul a nesfâr°ite zile de masacru °i teroare pe frontul rusesc, un infern al zăpezii °i al foametei, al groazei de a fi redus la un stadiu subuman. Talentul pentru a surprinde imagini pline de sensibilitate dă na°tere multor scene memorabile. După teribilele mar°uri davai (tr. înainte) ale deportaților (figuri obosite ale unor oameni îndelung maltratați), în universul concentraționar comunist cititorul descoperă îngrozit că oamenii mor în condiții mizere, iar cei ce scapă cu viață, odată întor°i acasă î°i găsesc cu greu cuvintele pentru a vorbi despre o realitate prea macabră pentru a părea adevărată. Obsesia morții se încadrează firesc într-un context de religio depopulata; e un semn că păcatele oamenilor au ajuns până la acel punct când nu mai pot fi iertate. Dar în aceste locuri sângeroase °i atee răsare măreț sacrul, validat prin mecanismul salvator al societății sfinților. În timp ce pe front numai cine moare poate să să oprească din drum, în Italia viața continuă; toți acei băieți muriseră, dar viața continuă. Ultimele capitole ne prezintă o țară divizată °i o populație materialistă, decre°-tinată; totu°i mai este speranța -°i, în final, îngerul păzitor al lui Michele se avântă din nou în tragica lume a oamenilor. Calul ro°u nu e o lectură de o seară, ci e una din cărțile care te absorb cu totul în universul lor narativ. Prima sută de pagini pune la încercare răbdarea cititorului, 101 CĂRȚI 9 CĂRȚI 9 dar textul captivează datorită calității poetice a limbajului, fluidității °i conflictelor bine dezvoltate. Totu°i, Corti lasă în aer câteva destine, nerezolvate, dispersate de-a lungul vastei narațiuni, fără alte indicii. În acest sens se resimte lipsa unor repere ale sorții lui Ambrogio Riva, industria°ul inventiv care, între pasiunea pentru muncă °i dezvoltare economică °i iubirea refuzată în tinerețe, dovede°te o forță interioară extraordinară, atât pe câmpul de luptă, cât °i în context social. Fiind un posibil model al unei generații postbelice, acțiunile sale °i atitudinea în fața unei lumi schimbate radical ar veni să întărească rolul său din centrul romanului. Iar Colomba, frumoasa, fascinanta văduvă de care Ambrogio se îndrăgostise în tinerețe, este lăsată de asemenea să se estompeze către final. Nici de Pino °i Rodolfo, frații care î°i dedică viața unui scop umanitar, nu primim detalii. Plecați amândoi în Africa, unul în calitate de medic °i celălalt de preot, ei rămân departe de ochii cititorului. În schimb, dimensiunea teologică sugerează mersul unei noi epoci; cu toate acestea, ipostaza cre°tină transferată de autor naratorului nu distorsionează nici textul °i nici istoria relatată. Romanul nu î°i pierde din farmec sau substanță, ci, din contră, te invită la o nouă lectură. E o incursiune într-o istorie tragică, dar °i în lumea unor personaje destinate să fie mărețe. Născut în 1921, prozatorul italian comparat de unii critici cu Tolstoi a decedat la începutul lui februarie a.c. Rămâne o operăde romancier °i eseist , care va fi, suntem siguri, descoperită de noile generații. Simina Rachițeanu 9 102 Pasăre măiastră „Uphis spre un munte înalfe' Iacob Mârza În luna iulie din anul 1991, când am participat la Al VIII-lea Congres Internațional de Iluminism de la Bristol1, călătorind cu trenul spre Anglia, prin Germania °i Franța, am fost obligat să schimb legătura în Gara Centrală din Munchen. Primisem din țară, de la o bună cuno°tință, telefonul Monseniorului Dr. Octavian Bârlea, motiv pentru care l-am sunat din gară. Spre surprinderea mea, a °i răspuns, cu o voce firavă dar demnă, confirmând primirea volumului trimis, reprezentând de fapt fosta teză de doctorat consacrată °colilor blăjene*. Mi-a urat sănătate °i spor la treabă întru continuarea cercetărilor începute asupra dialogului din-tre °coală °i națiune, cu aplicații asupra instituțiilor naționale de la Blaj, considerat, se °tie, „urbs scholarum”! Acea întâlnire de la capătul firului de telefon a fost urmată de altele, de-a lungul anilor, însă doar cu ajutorul cărților Monseniorului, pe care le-am întrebuințat la mai multe cercetări. Dintre aceste cărți amintim: Ex historia romena: Ioannes Bob episcopus Fogarasiensis (1783-1830), Frankfurt/Main, 1948; Die Union der Rumănen, în W. De Vries, Rom und die Patriarchate des Ostens, Freiburg, 1963; Ostkirchliche Tradition und westlicher Katholizismus. Die rumănische unierte Kirche zwischen 1713 und 1727 [Societas Academica Dacoromana, Acta Historica VI], Munchen, 1966; Biserica Română Unită °i ecumenismul Corifeilor Rena°terii culturale, în Perspective, Munchen, 3-4, V, 1983; Unirea Românilor (1697-1701) -Die Union der Rumănen (16971701), în Îndreptar, XIII, 49-50, iulie - decembrie 1990 °. a. De data aceasta, cu ocazia serbării centenarul na°terii celui * lacob Mârza, Școala °i națiune (Școlile de la Blaj în epoca rena°terii naționale), Cluj-Napoca, „ Dacia”, 1987, 238 p. care a fost Director de la secția Română de la Radio Vatican, preot paroh la Biserica Română Unită din Munchen °i a întemeiat cunoscuta publicație Perspective, întâlnirea cu teologul °i istoricul Octavian Bârlea (1913-2005)3 este prilejuită de apariția volumului IV din Opera Omnia, Biserica Română Unită °i problema națională, ediție pregătită prin strădania Pr. Drd. Ioan-Irineu Fărca° °i tipărită la Târgu-Lăpu°, în Editura „Galaxia Gutenberg”4. Dintr-o Notă asupra ediției (pp. 59) lectorul poate să afle concepția °i metoda îngrijitorului ei, care ne propune o ediție după 8 texte, dintre care 2 texte inedite. Redactate dea lungul a peste trei decenii de intensă activitate bisericească, națională °i culturală, pusă în slujba românilor de pretutindeni, studiile din volum corespund - din punct de vedere al problematicii -binomului Biserică - Națiune. Octavian Bârlea, ilustru elev al Liceului „Mihai Viteazul” din Alba lulia (promoția 1930), a cercetat °i valorificat acest binom, încărcat de semnificații naționale °i politice, în toate scrierile sale - Și n-au fost puține! -, nu numai în cuprinsul textelor din această ediție. Din acest punct de vedere ni se par sugestive, chiar de la o primă lectură, titlurile articolelor °i studiilor incluse în volum, care se remarcă printr-o congruență ideatică firească: Istoria Școlilor Blajului (pp. 10-39); Rolul național al Școlilor Blajului (pp. 40-92); Națiune °i Ecumenism. Pastorală la Inscăunarea Episcopului Alexandru Sterca Șuluțiu (18511852) (pp. 93-157); Înființarea Mitropoliei Române Unite la jumătatea secolului al XlX-lea °i politica orientală de atunci a Austriei (pp. 158-182); Ecoul Marii Adunări Naționale de la Blaj în viața românească: 1 Decembrie 1918 (pp. 183-189); Contribuția Bisericii Române Unite la Unirea de la 1 Decembrie 1918 (pp. 189-193); Biserica Română Unită între cele două războaie mondiale (pp. 194331); Biserica Română Unită °i problema națională. La 30 de ani de la suprimarea libertății acestei Biserici (pp. 332-354). N-are sens, în cadrul prezentării cărții °i în contextul atmosferei sărbătoririi lui Octavian Bârlea, să discutăm în detaliu problematica abordată de autor în cuprinsul volumului. Chiar dacă două dintre texte incluse acum sunt inedite, adică: Ecoul Marii Adunări Naționale de la Blaj în viața românească: 1 Decembrie 1918 (text rămas în manuscris, pregătit spre publicare în Perspective, XXVll, 76, 2005); Contribuția Bisericii Române Unite la Unirea de la 1 Decembrie 1918 (conferință rostită la Radio „Europa Liberă”, 1 decembrie 1968, text needitat până acum). Volumul discutat aici trebuie consultat, respectiv parcurs de iubitorii istoriei naționale, interesați sincer de trecutul, prezentului °i viitorul Bisericii Române Unite! Din punct de vedere al operei °i concepției istorice, a°a cum rezultă °i din cuprinsul cărții, vom întâlni două idei cardinale ale scrisului istoric onorat o viață întreagă de omul, slujitorul altarului °i istoricul Octavian Bârlea, surprinse deja în istoriografia națională5. Acestea sunt: analiza °i interpretarea contextului °i subtextului - a°a-zisele mecanisme nevăzute! -istoriei biserice°ti a românilor, cu precădere a celor uniți cu Biserica Romei; cultivarea cu încăpățânare - căci istoricul a fost moț din Munții Apuseni ai Ardealului! - a idelului de unitate religioasă a românilor, sub cupola Bisericii occidentale, cu condiția respectării ritului bizantin. ln raport direct cu mai vechile °i constantele noastre preocupări asupra istoriei învățământului românesc în epoca Luminilor °i în Vormărz °i pentru că reprezentăm o instituție universitară din Alba lulia, care poartă numele Zilei Naționale a României, ne permitem, să atragem atenția doar asupra a doua mari segmente din (onorate de Petru Pavel Aron, Grigo-re Maior, loan Lemeni, Alexandru Sterca Șuluțiu °i Vasile Suciu) °i, implicit, din dezvoltarea culturală a 103 așezării de la confluența Târna-velor. În mod concret, este vorba de: I. Ascensiunea culturală a Blajului; II. Universitatea din Blaj; III/1. Facultatea de Filosofie; III/2. Academia de Teologie; III. Rolul preponderent al Liceului; IV. Cetatea °colilor secundare; V. Viața Școlilor din Blaj. Cu o putere de sinteză specifică unui aplicat discurs istoric, rămânând înainte de toate un bun român, chiar în afara granițelor țării, Octavian Bârlea subliniază fizionomia inconfunda-bilă a instituțiilor din Blaj, care au îndeplinit în epocă o misiune culturală °i politică, destinată Bisericii °i slujirii idealului național. Orizontul istoriografic întâlnit în acest articol (George Barițiu, Octavian Bârlea, Theodor Bodogae, Nicolae Brânzeu, Augustin Bunea, Augustin Caliani, Timotei Cipariu, Onisifor Ghibu, Nicolae Iorga, Ștefan Manciulea, Alexandru Nicolescu, Alexandru Papiu Ilarian, Constantin Pavel, S. Raicevich, Ioan Rațiu, Coriolan Suciu, Lazăr Șăineanu °. a.) poate fi identificat, parțial desigur, °i în acoperirera documentară a celuilalt text, în care este dezbătut Rolul național al Școlilor Blajului. Pornind de la o sintagmă asupra importanței naționalității în istoria unei nații, preluată de la Simion Bărnuțiu prin filiera Al. Papiu Ilarian, â propos de „națiunalitatea pentru vercare poporu”, Octavian Bârlea discută, cu ajutorul documentației avută la dispoziție în exil (Simion Bărnuțiu, Octavian Bârlea, Johannes Benko, George Bogdan-Duică, Radu Brate°, Nicolae Brânzeu, Augustin Bunea, Augustin Caliani, Eduard I. Găvănescu, Ioan Georgescu, Dinicu Golescu, Dumitru Murăra°u, loan Mu°lea, Nicolae Iorga, Ștefan Manciulea, Alexandru Papiu Ilarian, Eftimie Murgu, Zenovie Pâcli°anu, Vasile Pârvan, Nicolae Pop, Ștefan Pop, Iacob Radu, Ioan Rațiu, Ioan Rusu, Lazăr Șăineanu, Coriolan Suciu, A. D. Xenopol), răspândirea ideii naționale la români prin intermediul °colilor blăjene. Concluzia, cu care-°i încheie autorul articolul, este firească °i de bun simț: elementele sentimentului național, care sunt înregistrate în diferite 104 etape °i momente din istoria ro- mânilor, au beneficiat de un „factor sufletesc catalizator” oferit cu generozitate de „[...] Școala naționalistă transil-\văneană, al cărei centru vital a fost Blajul”. Aici trebuie identificat rostul cultural, național °i politic al °colilor blăjene! Cât prive°te conferința Contribuția Bisericii Române Unite la Unirea de la 1 Decembrie 1918 aceasta îi oferă lui Octavian Bârlea, °ansa de-a sintetiza, la cunoscutul post de Radio „Europa Liberă”, la 1 decembrie 1968, reala importanță națională °i politică a „Unirii de la Alba Iulia”, la împlinirea căreia °i-au adus obolul, prin ierarhi, preoți °i credincio°i, °i Biserica Română Unită. Cuvântul, argumentat °i inspirat al preotului, era rostit într-un climat politic european aparte. A°adar, ne găseam într-un an, în care asupra României se abătuse atenția °i interesul opiniei publice internaționale, din cauza atitudinii față de invadarea Cehoslovaciei de către o parte a trupelor țărilor membre ale Tratatului de la Var°ovia. Dacă suntem de acord cu afirmația lui Octavian Bârlea, conform căreia „Unirea de la Alba Iulia”, „[...] a fost o faptă a întregii suflări româ-ne°ti”, atunci se cuvine să agreem argumentația istorică °i verbul inspirat al oratorului: „Unirea de la 1 Decembrie 1918, dacă e privită prin prizma primului război mondial, a fost un dar al vechii Românii făcut Transilvaniei, întrucât aceasta a restituit (urmare din pag. 97) astenii °i depresii de primăvară”), iar prizarea estetică i se diseminează în simțuri (“noi respirăm pădurea ca/ pe un aer plin de subînțelesuri/ un aer plin de miresme de care abia ne amintim”). În egloga consacrată lunii octombrie, declinul firii spre iarnă îi apare somptuos, prefigurat fiind de “desfigurarea prudentă a pădurii”, pentru ca, în cea dedicată lunii noiembrie, să constate personalizarea anotimpului plin al verii (“vara e în toate”). În Muzici °i dansuri sunt reunite Transilvaniei, prin eroismul osta°ilor, răsplata pentru darul naționalismului. Dar ea a fost °i un dar al Transilvaniei făcut vechii Românii. Acest dar al Transilvaniei - adică decretarea Unirii cu România - a fost dus la Bucure°ti de o delegație, din care făceau parte °i reprezentanții celor două Biserici române°ti: Miron Cristea °i luliu Hossu. La încruci°area darurilor °i la trăirea bucuriilor, alături de Biserica Ortodoxă a avut deci parte °i Biserica Unită” Nu încercăm, să forțăm uși deschise, într-o etapă în care bibliografia, respectiv istoriografia românească asupra problemei naționale înregistrează numeroase °i variate contribuții, cu puncte de vedere convergente °i divergente. Ediția asupra căreia ne-am permis, să vă atragem atenția, a°adar volumul IV din Opera Omnia, Biserica Română Unită °i problema națională, într-un cadru pe cât de solemn, pe atât de încărcat de emoții, căci sărbătorim centenarul na°terii autorului, ne apare drept o „vera academica restitutio”. Volumul ilustrează, cu forța de persuasiune a cuvântului rostit ori scris cu demnitate de Octavian Bârlea, acel „[...] urcu° spre un vârf de munte înalt”, onorat de un cărturar, cu o desagă de cărți, cu două doctorate, exilat departe de țară, care n-a uitat niciodată că era român, că aparținea Bisericii Române Unite °i, în ultimă instanță, Blajului. texte barbiene pentru dans, care sacrifică înțelesul - ca în cazul marelui său înainta° - de dragul ritmului alert °i a rimei hazoase. Iată un exemplu de reu°ită poetică: “Viu viu/ pustiu pustiu/ foc pirpiriu/ în ceas tîrziu// dans dans/ în fals balans/ mărunt avans/ în cercul trans// joc joc/ pînă-n mijloc/ de rece foc/ fără noroc// °i peste toate/ să dai din coate.// Cine socoate/ aceste toate?”. Prin aceste exerciții, poetul se deta°ează în empireul lui, unde este de neatins °i suveran, purtînd un zîmbet disprețuitor, care-l prinde. Festivalul National de 1 Teatru 2013 Eugenia Sarvari A 23-a ediție a Festivalului Național de Teatru de la Bucure°ti (25 octombrie - 3 noiembrie 2013) a adus în acest an în fața spectatorilor patruzeci °i patru de reprezentații. Au avut loc douăsprezece evenimente conexe: vernisaje de expoziții, lansări de carte, un atelier susținut de Gigi Căciuleanu, transmisii radio, întîl-niri cu directori de teatre în cadrul Divanelor FNT. Spectacolele selectate de criticul Alice Georgescu, selecționer unic al festivalului, au constituit un e°antion concentrat al teatrului românesc de la această dată. Au existat cinci secțiuni, dar, din păcate a lipsit chiar secțiunea principală - Focus Arta Actorului Mariana Mihuț. Pentru seara festivă a deschiderii au fost alese Troienele după Euripide, pe muzica lui Liz Swados, de la Opera Română din Iași, ale regizorului Andrei Șerban. A° numi acest spectacol prin alți termeni decît cei obi°nuiți: călătorie inițiatică, incursiune în străfundurile ființei menită a ne scoate din rutina cotidiană °i a produce un cutremur real în urma căruia, în pustiul purificator să poată răsări o viață întremată, viguroasă, curățată de aluviuni. Este un spectacol-stare, un spectacol-ritual inițiatic, un spectacol-cutremurare. Am scris despre premiera ie°eană din luna decembrie a anului trecut a°a încît nu mai revin cu amănunte. Ceea ce vreau să remarc însă acum este munca exemplară, minuțioasă, riguroasă a regizorului secund, Daniela Dima. Am surprins-o într-o scurtă secvență de repetiții, care a avut loc după prima reprezentație (spectacolul a avut cîte două reprezentații în primele trei zile ale festivalului), cînd cu o severitate caldă făcea „notele” cu arti°tii. Urmărind-o cum le atrăgea atenția asupra modului în care trebuie „mu°cat” din anumite sunete, altfel „ele nu vor rezona potrivit în sufletul spectatorului”, ci vor fi simple tînguiri °i nu bocet-blestem-răzvrătire a unor ființe captive. Erau indicații „trăite” de regizoare pe vremea cînd ea însă°i făcea parte din corul femeilor captive în spectacolul Naționalului bucu- re°tean al anilor '90. Omul tragediei grece°ti trăia în spiritual. Dialoga firesc cu zeii. Era un amestec între lumi. Azi, pentru a exprima adevăruri spirituale e nevoie de un limbaj special, de o reinventare sau topire °i remodelare a cuvintelor. Andrei Șerban a găsit cheia acestui limbaj °i ne-a demonstrat că această lume chiar există, că putem să pătrundem în ea, iată, cu mijloace omene°ti, dar doar în condițiile unei curățări energetice a ființei, a unei purificări de prejudecăți, rutină, falsitate, conveninețe. Intelectul nu ne ajută aici, ci numai °i numai sufletul. Regizorul ne atenționează că a sosit momentul să ne deschidem canalele, despre care vorbesc toate învățăturile esoterice, înspre cerul spiritualității. Troienele ne sînt călăuze. Trecutul invadează prezentul °i ne ajută să trecem pragul. Doar de noi depinde să ne lăsăm fricile la intrare. Centrul de Proiecte Culturale al Municipiului Bucure°ti (ArCUB) a fost prezent în festival cu spectacolul lui Felix Alexa Însemnările unui nebun de N.V. Gogol, inclus în secțiunea „Actori în plim-plan”. Marius Manole, secondat de vioara lui Alexander Bălănescu, joacă infernul singurătății °i al nemulțumirii generatoare de uria°e frustrări, care, treptat vor ajunge să-i cotropească mintea. Normalitatea va fi înlocuită de o lume în care „°oareci îi joacă sub țeastă”. Tot Marius Manole îl întrupează pe Ion nebunul din Năpasta de I.L. Caragiale a lui Radu Afrim, spectacol inclus în secțiunea „Caragiale, inevitabilul”. Talentul vizual de excepție al regizorului explodează în imagini luxuriante. Astfel, albul imaculat al decorului ajunge, treptat, să fie mînjit de negrul pămîntului în care trupuri semi-dezgolite se zvîrcolesc, cuprinse de patimi telurice, instinctuale, stihiale, sub imediata privire a unui Christ cu coroană de spini, asistent mut °i neputincios, imobil, sîngeriu. Muzica live (Valentin Luca °i Luiza Zan) acompaniază / creează o scenografie sonoră în care secvențele de tensiune maximă sînt accentuate, mergînd pînă la paroxism. Radu Afrim a fost 105 prezent cu un spectacol °i în secțiunea „evenimente conexe” -remix-ul Maria Tănase Hai iu iu nu hey you you ca sărbătorire a marii artiste. Prelucrarea cîntecelor Mariei Tănase este realizată de Vlaicu Golcea, iar imaginarea lor se face într-o zvîrcolire de trupuri tinere pe o tonalitate menită să descătu°eze instincte primare/ bazale. În secțiunea „teatrul de mîine” am văzut A douăsprezecea noapte de Shakespeare, în regia lui Alex Mîzgăreanu de la Teatrul „Regina Maria” din Oradea, Urîtul de Marius von Mayenburg în regia lui Vlad Cristache al Teatrului de Comedie din Bucure°ti °i Solitaritate, o co-producție a 106 Teatrului „Radu Stanca” din Sibiu °i Theâtre National de la Communaute Franșaise de Belgique, spectacol realizat în cadrul Proiectului „Ora°e pe scenă”. Alex Mîzgăreanu a conceput „noaptea de la spartul tîrgului” ca pe un timp al accentuării teribilelor încurcături din piesă. Cînd spun asta mă gîndesc la introducerea în plus a unor confuzii, cum ar fi travesti-ul lui Malvolio sau dansul pantomimic al personajelor, prilej de schimbare a partenerilor astfel încît nu se mai °tie cine cu cine este, cine cu cine se iube°te, cine de cine se îndrăgoste°te. Conceput ca musical, spectacolul cî°tigă în artificialitate °i teatralitate, dar ține (destul de) la distanță spectatorul. Vlad Cristache, nominalizat pentru debut la Galele UNlTER pentru piesa-epopee Peer Gynt, a fost selectat în festival cu piesa lui Mayenburg. Urîtul este ceea ce spune titlul: un urît, adică un om obi°nuit, care, fiind sătul de mar-ginalizare, se hotără°te să-°i schimbe viața. Și dintr-odată, în urma unei operații estetice, intră în rînd cu lumea: devine frumos. Se pierde pe sine, adică. Este dus de val, lucru sugerat prin spațiul-fluviu pe care regizorul l-a conceput ca loc al jocului. Tribulațiile suflete°ti ale urîtului acompaniat de celelalte personaje (soția, °eful, colegul de serviciu) sînt susținute actorice°te de la un capăt la altul al spectacolului. Un lucru pe care l-a° semnala, totu°i: a fost, oare, Alepxraonbdlreu mPăas transformării rezolvată? Solitaritatea teatrului sibian ne-a azvîrlit într-un imperiu al controverselor. Am înțeles trimiterile transparente la societatea de azi în care asistăm la un proces de terfelire al valorilor, în care nimic nu mai este respectat, o societate în care bonele filipineze au devenit problemă națională (oare chiar a°a o fi?), locuri de veci bine plasate în cimitire sînt vîndute de copiii celor plecați pentru un garaj, violența domestică este un mod de a trăi / a devenit un modus vivendi etc. Cu alte cuvinte, un spectacol-demascare. Bune toate, dar o întrebare apare firesc, cred: °i totuși, de ce sîntem / am devenit atît de nostalgici după brigăzile artistice de agitație? Doar din dorința de a fi originali cu orice preț? Oare chiar ne interesează să vedem exhibată pe scenă violența din familie? Chiar ne interesează să vedem etalată pe scenă viața străzii? Poate că această problemă ar merita o discuție în cadrul unui viitor festival. Și poate că ar merita inserat °i un cuvînt despre felul în care preluăm modelele occidentale. O masterandă venită din Occident să-°i facă studiile la noi observa că nici noi nu mai facem teatru adevărat. Că ne-am pierdut sufletul. În prelungirea acestei idei, îmi amintesc de cîteva lucruri pe care Andrei Șerban le semnala în Atelierul teatral de la Naționalul clujean, din anul 2005: „Dacă te uiți doar în jos, e foarte trist. La ce-i interesant să te uiți la un om de la periferie, să mergi să-i iei un interviu pentru a copia banalitatea vieții lui? N-are nici un interes, pentru că dacă teatrul revelează doar realitatea pe care o °tim, e realitatea ziarului de ieri (...) Cînd căutăm ceva, căutăm o altă realitate, pe care n-o °tim. E tot timpul o altă realitate posibilă, care e undeva, deasupra noastră. Nu are importanță ce vîrstă ai. Nu are importanță ce modalitate folose°ti.” În ciclul „Creatori °i teatre în spectacol”, Bocsârdi Lâszlo a fost prezent în festival cu Avarul de Moliere de la Teatrul „Tamâsi Âron” din Sfîntu Gheorghe, Silviu Purcărete cu Pălăria florentină de Eugene Labische de la Teatrul Național „Vasile Alecsandri” din lași, iar Yuri Kordonsky cu Pescăru°ul de A.P. Cehov alTeatrului German de Stat din Timi°oara. Precum bogatul din Evanghelia lui Luca, Avarul este „nebunul” care-°i construie°te un hambar mai mare pentru a-i încăpea recolta. Harpagon gîndit de Bocsârdi Lâszlo este un ins oarecum modern, îmbrăcat într-un trening ponosit/costum cu cravată ro°ie °i ochelari negri, înconjurat de o puzderie de pungi cu medicamente, deci bolnav, dar cu gîndul la tînăra °i frumoasa Marianne. Spectacolul ne face părta°i la această „nepotriveală” °i ne invită să-l păgubim °i mai mult pe hrăpărețul Harpagon, actorii, gentili, oferindu-ne băuturi °i gustări în cele două pauze ale spectacolului. Personajele pătrund mereu printre spectatori, ne împresoară, iar atunci cînd Harpagon cheamă un comisar de poliție care să cerceteze dispariția casetei-comoară, cei doi se pogoară în groapa/trapa din mijlocul scenei. „Nu mai pot, mor”, spune Harpagon °i se ascunde în mormîntul improvizat. Moare de grija comorii, moare de grija bunurilor. Dezumanizat, personajul molieresc nu mai poate să-°i găsească fericirea decît la vederea banilor. Cînd la final Harpagon rămîne gol este semnificativ gestul lui de a-°i ține strîns la piept caseta: a fost deposedat de ceea ce-i conferea statutul social - haina, dar °i-a regăsit inima - comoara pierdută. Dorința acaparatoare de a poseda îi ocupă avarului întregul univers, întreaga viață. Și, poate că regizorul s-a gîndit să-l „salveze” pe posedantul posedat, prezentîndu-l gol în fața judecății divine ținîndu-și cu religiozitate la piept cutia cu bogății. Însă Dumnezeu toate le înțelege °i iartă. Mai ales nebunii de acest soi. Vodevilul Pălăria florentină de Eugene Labiche este un pretext pentru Silviu Purcărete de a face încă o dată dovada spiritului său ludic năucitor. Viziunea cu adevărat de ansamblu - am văzut reprezentația de la balconul Operei Române -, ne-a dezvăluit un spectacol construit printr-o ingenioasă combinație de panouri mobile °i mi°cări ample de mase de oameni - fapt extrem de la îndemîna regizorului. Muzica încîntătoare a lui Vasile Șirli, interpretată admirabil de actorii-cîntăreți făcea ca decorul conceput de Drago° Buhagiar să „joace” de o manieră nea°teptată în compoziția imaginată ingenios de Silviu Purcărete. Convenția de teatru în teatru am întîlnit-o în Pescăru°ul timi°orean. Arkadina, Trigorin, Ma°a, Dorn urmăresc spectacolul lui Treplev °i al Ninei - plasat în centrul spațiului de joc, pe un pătrat de scîndură înălțat puțin de la scenă (un soi de loc sacru pe care se pă°ea doar desculț) -a°ezați printre spectatori. Ei comentează, precum un public necivilizat, apostrofează, vociferează. O altă trimitere la povestea în ramă este/devine explicită, atunci cînd Arkadina °i Ma°a, cu capetele lipite în poză de familie se a°ează în cadrul unei rame de tablou goale. Mulțimea imensă de obiecte de recuzită -chiar °i o calea°că venită parcă din basmul Cenu°ăresei, cu pereți tapetați în ro°u, apoi multe geamantane achiziționate din numeroasele călătorii ale marii artiste, pălării, scaune, două schele - creează sentimentul înăbu°itor al unei lumi care se surpă sub propriile simboluri. Această acumulare uria°ă de obiecte duce la o nevoie imperioasă de „descotorosire”, de eliberare a personajelor. O nevoie, de fapt, de limpiditate, de trasare mai clară a desenului personajelor. Diminețile festivalului au fost ocupate cu diferite evenimente conexe: vernisajul expoziției Spații imaginare (machete-schițe-video) a artistului Helmut Sturmer în care se putea vedea, printre altele multe, cabinetul de lucru în miniatură al scenografului. Au fost lansări de carte ale foarte activei edituri Nemira: Academia Itinerantă Andrei Șerban - Cartea Atelierelor, volum coordonat de Monica Andronescu °i Cristiana Gavrilă, lansată în prezența regizorului Andrei Șerban °i a inițiatoarei proiectului, Corina Șuteu. Tot Nemira a scos pe piață o nouă traducere a uneia din cărțile de căpătîi ale teatrului: K.S. Stanislavski, Munca actorului cu sine însu°i, vol.I (traducerea: Raluca Rădulescu). Evenimentele au avut loc la Fundația Lowendal, spațiu generos care a găzduit °i expoziția amintită mai sus. La cîțiva pa°i de această clădire °i de Teatrul „Bulandra”, sala „Toma Caragiu”, pe o străduță lăturalnică se află ceainăria Serendipity, loc de taifas... pe divane al Divanelor FNT. Am avut prilejul să ne întîlnim cu conducători de teatre, care ne-au împărtă°it în Rețete de succes în dialog - managementul teatral felul în care ei reu°esc să facă posibil succesul în condiții de criză. Invitați au fost Ion Caramitru, directorul TNB, Cristian Hadji-Culea, directorul Teatrului Național „Vasile Alecsandri” din Ia°i, Mircea Corni°teanu, directorul Teatrului Național „Marin Sorescu” din Craiova, Constantin Chiriac, director al Teatrului „Radu Stanca” din Sibiu °.a. La aceste discuții neprotocolare, de „divan”, cu ceaiuri sofisticate °i fursecuri asortate directorii invitați au dezvăluit o parte din metodele pe care le aplică pentru ca trupele lor să devină cît mai performante. Managerii invitați au vorbit, fiecare, despre problemele pe care le traversează în teatrele lor precum °i despre succesele obținute. Această ultimă ediție a Festivalului Național de Teatru a reunit spectacole de niveluri diferite. Închei, amintindu-mi, ceea ce spunea undeva Thomas Bernhard: „Atît sporovăiesc istoricii de artă despre artă pînă ce-o omoară”. Poate ar merita să luăm aminte. + 107 CRONICA MUZICALĂ Farmecul romantismului german târziu Georgiana Fodor În seara de 29 noiembrie 2013, dirijorul olandez Theo Wolters a revenit pe scena clujeană cu un program unitar, reprezentativ pentru romantismul german târziu: Concertul pentru vioară °i orchestră de Johannes Brahms, urmat de Moarte °i transfigurare °i Don Juan de Richard Strauss. Violonistul coreean Edwin Kim a interpretat concertul într-un stil autentic brahmsian. Prima intervenție solistică a demonstrat o forță deosebită °i o impresionantă energie interioară. Am admirat modul în care acesta a reu°it să redea contrastul între momentele dramatice, pe alocuri tragice, °i cele lirice, luminoase. Totu°i, prima temă ar fi avut poate nevoie de mai mult calm, în special la început, unde, după înflăcărata introducere, apare ca o sublimă confesiune. Brahms a compus acest concert pentru marele violonist Joseph Joachim, cu care s-a consultat °i în ceea ce prive°te scriitura violonistică, dificilă °i pe alocuri incomodă. Edwin Kim a controlat în mod irepro°abil elementele de virtuozitate, grație abilităților sale tehnice deosebite: calitatea sunetului, stăpânirea extrem de precisă a arcu°ului, capacitatea de a trece dintr-un registru în altul °i de la un tip de scriitură la altul cu multă naturalețe. În Adagio, intrarea viorii pe acordul de fa major a fost pur °i simplu sublimă. Calitatea timbrului °i vibrato-ul foarte expresiv °i cald, însă niciodată excesiv, au oferit mult farmec părții a doua. Partea a treia, cu particularitățile sale ritmice, cu accentele specifice, a fost foarte bine realizată, solistul, dirijorul °i orchestra colaborând în permanență. Se întâmplă adesea ca în simfoniile sau concertele de Brahms sonoritatea orchestrei să devină prea densă °i îngro°ată, din 108 dorința de a obține acea „greutate” caracteristică lucrărilor brahms-iene. O interpretare inteligentă însă, cum a fost °i a dirijorului Theo Wolters, vizează transparența, nu în sensul unei nuanțe mici, ci din punct de vedere al construcției sonore, în care rolului fiecărei partide instrumentale devine foarte clar. A doua parte a concertului a adus în atenția publicului două lucrări de tinerețe ale lui Richard Strauss: Moarte °i transfigurare °i Don Juan. În țara noastră lucrările lui Strauss figurează prea rar în programele de concert, probabil din cauza complexității si dificultății partiturii orchestrale. Acestea sunt însă opere de mare sensibilitate °i profunzime, de dimensiuni filosofice. Richard Strauss s-a format într-o perioadă în care valorile romantice erau încă predominante, astfel încât stilul său componistic se caracterizează prin bogăția paletei armonice, intensitatea emoțională a melodiilor °i orchestrația opulentă. Poemul simfonic Moarte °i transfigurate, de°i scris la vârsta de doar 24-25 de ani, tratează tema transfigurării sufletului după moarte. Pentru premiera lucrării, care a avut loc la Eisenach în 1890, poetul Alexander von Ritter a scris, la rugămintea compozitorului, un scurt poem ce avea să devină programul acestei lucrări în patru părți. Partea I (Largo) înfăți°ează un muribund într-o încăpere întunecoasă °i părăginită. Tăcerea este întreruptă doar de bătăile orologiului °i de bătăile inimii invalidului, pe al cărui chip se desenează un zâmbet melancolic, visele purtându-l înspre copilăria fericită. Partea a II-a (Allegro molto agitato) ilustrează o bătălie furioasă între viață °i moarte, în al cărei climax î°i face apariția, scurt, tema transfigurației, ce va domina secțiunea finală a lucrării. După această luptă neisprăvită se instalează din nou tăcerea. În partea a III-a (Meno mosso ma sempre alla breve), omul î°i rememorează viața parcursă, momentele fericite °i idealurile neîmplinite ale tinereții. Dintr-o dată însă lovitura morții răsună °i ochii săi sunt acoperiți de noaptea eternă. Partea a IV-a (Moderato) surprinde momentul în care sufletul pătrunde în Rai, unde prime°te Mântuirea. Tema transfigurației, intonată inițial în pianissimo, se îmbogățe°te °i sugerează înălțarea înspre empireu prin acordurile celeste ale celor două harpe. Datorită inteligenței sale muzicale °i a manierei dirijorale precise °i sugestive, Theo Wolters a reu°it să obțină culorile orchestrale °i intensitatea emoțională atât de necesare muzicii lui Richard Strauss. Orchestra a reacționat cu promptitudine, investind energie °i sensibilitate în fiecare sunet, dovedind din nou că există potențial pentru realizarea unor interpretări deosebite. Am reținut în mod special pianissimo-ul misterios al primelor măsuri (în care coardele °i timpanii sugerează bătăile unei inimi suferinde), intervențiile solo ale concert-maestrului Paul Sârbu, contribuția alămurilor pe întreg parcursul lucrării, dar mai ales tema transfigurației în interpretarea partidei de corni, în ultima parte. Poemul simfonic Don Juan, al cărui personaj principal este înfăți°at de Strauss ca un visător romantic în căutarea frumuseții ideale, a fost, de asemenea, foarte reu°it, plin de vitalitate °i de eleganță. Viorile au interpretat partitura deosebit de dificilă în mod admirabil, performanța fiind °i mai mult de apreciat în contextul în care numero°ii instrumenti°ti tineri întâlneau această lucrare pentru prima dată. Voi încheia urând Filarmonicii multe concerte de ținuta acestuia! A°teptăm cu nerăbdare °i alte opusuri ale lui Richard Strauss... + Provocările lui Lucian Pintilie Daniel Iftene Rănită în amor °i orgoliu, vitriolanta Mița Baston se cocoață pe acoperi°ul unor acareturi ca să privească „războiul” pornit în mahalaua desfundată, de către onorabilii Crăcănel °i Pampon împotriva prea-cinstitului frizer Nae, cel de reu°ise să îi traducă pe toți. Într-un moment de liniște, cuvintele lui Caragiale, care deschiseseră cutremurătorul „De ce trag clopotele, Mitică?” (1981), prind consistență. „Simț enorm °i văz monstruos” pare să gândească °i republicana în ale cărei vine curge sângele martirilor de la 11 Fevruarie, lansând una din cheile care pot deschide un drum prin universul lui Lucian Pintilie. „Simț enorm...” Totul începuse cu un deceniu °i jumătate mai devreme cu o poveste al cărei sentimentalism regizorul °i-l asumase cu preaplin. În anii care stăteau sub semnul „Pădurii.” lui Ciulei - a cărui prietenie o va purta de-a lungul vremii -, „Duminică la ora 6” (1965) devenea promisiunea unei voci care să susțină trâmbițata maturitate a cinematografiei locale. Încă de atunci, Pintilie anunța jocul puternic al sentimentelor, care va marca toate filmele pe care le va face. Radu °i Anca se întâlnesc la un bal °i încep o poveste de dragoste de câteva zile. Tineri, îndrăgostiți, obi°nuiți, prinși în ingrat-eroica poziție de a face parte dintr-o mi°care ilegală, cu un eroism anti-declamativ, desprins din condiția lor romantică. Un demers „când riguros, când poematic într-un echilibru propriu acestui film sentimental, repet fără ru°ine, sentimental”, cum spunea regizorul într-un interviu din epocă. Și Pintilie î°i va păstra excesul asumat de sentimentalism, dar va crea întotdeauna o contrapondere în realitatea contextuală. Cu cât aceasta va fi mai murdară, agresivă, absurdă °i pervertită, cu atât eroii lui se vor ridica mai mult. Sentimentele vor deveni mărci ale umanului - a nu se confunda cu normalul -, punct central în toate filmele regizorului. În formele lor tari le vom găsi în Nicu, plângând la capul lui Vuică în „Reconstituirea” (1968), în Nela, care-°i îngroapă „genialii” °i pe acel „tată bun, tată tiran, tată fricos” în „Balanța” (1992), în procurorul Costa ce încearcă să-l scoată la lumină pe nefericitul criminal prins în mină în „Prea târziu” (1996), la Mitu °i Norica, nuntiți într-o biserică de la capătul lumii în „Terminus paradis” (1998) sau la colonelul Ardelean, prins grotesc într-un costum de Mickey Mouse în „Niki Ardelean, colonel în rezervă” (2003). A simți într-o lume viciată e un act de curaj, par să strige personajele lui Pintilie. A arăta că simți e o datorie încărcată de eroism într-o lume care s-a înglodat în zădărnicia răutății, falsității, agresiunii °i opresiunii. De aceea, în universul lui Pintilie, nu se poate rezista decât cu această nebunie a sentimentelor °i a adevărului. Pentru că, lucrând împotriva acelui „lasă-i să moară pro°ti” ce închide tratarea comediei lui Caragiale, pentru Pintilie scopul rămâne tot timpul aflarea unui adevăr personal, fie că îmbracă haină istorică, socială, politică, estetică. Nu e deloc întâmplător că una dintre secvențele preferate ale lui Pintilie din întregul Nou Val - după cum spunea în urmă cu câțiva ani - este cea a discuțiilor despre con°tiință de la finalul „Polițist...”-ului lui Porumboiu. Dincolo de a simți, personajele din filmele lui Pintilie î°i asumă o menire eroică, deseori sacrificială: restaurarea umanismului prin intermediul adevărului °i demascarea formelor de agresiune cotidiană, ceea ce la făcut pe regizor un stigmatizat. °i văz monstruos.” Totul începuse cu mult înainte de debutul în cinematografie, când, în Televiziunea Română, se derulează un micro-proces cu iz stalinist, în care colegii îi re-pro°ează indiferența față de realizarea emisiunii dedicate zilei de 7 noiembrie (ziua care consfințea victoria Revoluției LUCIAN PINTILIE - 80 bol°evice), lipsa de atenție față de obligațiile ideologice, barba, aroganța, lipsa de politețe, obrăznicia, pasiunea prea mare pentru teatru, subiectul fiind evident obligat la auto-critică. Dacă „Duminică la ora 6” a făcut să se °teargă ceva din acest episod, „Reconstituirea” i-a pus din nou în gardă pe cenzorii de serviciu. Un film care vorbe°te despre privarea de libertate personală °i artistică °i cultivarea fratricidului în scop politic nu putea să treacă neobservat. „Birocrații au hotărât să mă °teargă definitiv din cinematografia românească”, scria regizorul într-un articol redat în consistentul său „Bricabrac”. Însă totul va culmina cu „Revizorul”, pentru ca apoi Pintilie să mai fie interzis de pe ecranele române°ti 109 LUCIAN PINTILIE - 80 încă un deceniu după „De ce trag clopotele, Mitică?”. O sete de libertate °i de adevăr care îl va costa pe regizorul român aproape două decenii de creație. De cele mai multe ori, adevărurile cuprinse în filmele lui Pintilie lovesc cu forța unei oglinzi puse în fața unui corp diform. Arătat în toată hido°enia lui, acesta - fie că e individual sau colectiv - se revoltă °i devine din ce în ce mai agresiv, atât pe ecran, cât °i în sală, acolo unde publicul, ca o „redută care trebuie cucerită”, trebuie să fie „violentat”, după cum susține regizorul. E, de fapt, adevărul esențializat într-una din ultimele scene din „Reconstituirea”, în care mulțimea de microbi°ti aglomerați pe un pod - viitori consumatori ai pove°tii orchestrate despre efectele alcoolului - e smulsă din apatia spectatorială plină de prejudecăți doar printr-un pumn în plină figură. Iar Pintilie î°i construie°te filmele ca să doară, asemenea unei lovituri, sau să amenințe precum revolverul întors spre spectatori de Mitică la finalul „Balanței”. Universul lui Pintilie, în încercarea sa de a reda cruzimea realului, e plin de mă°ti „monstruoase”, dar puternic umanizate: securi°ti agresivi, procurori corupți, militari ran-chiuno°i, vecini abuzivi, amanți impotenți, amici adulterini, patroni manipulatori, surori ranchiunoase, executanți robotizați, idealiști opresivi. O grădină a plăcerilor meschine, a fricii °i compromisului, care au nevoie de sacrificiul unui erou cu o osatură morală solidă pentru a-°i restaura starea de grație. Pentru că fiecare dintre eroii creați de Pintilie poartă în el profeția unei lumi noi: „Dacă iese normal, îl omor cu mâna mea” („Balanța”), „Mă doare, mă, mă doare-n cur” („Reconstituirea”), „Într-o zi n-o să mai fie nimic din toate astea. Dar, °tii cum, nimic. Ce-i nimicul pe lume?” („Terminus Paradis”), „O, ce bunic tâmpit, o, ce bunic hidos! Țăndărică ia vino-ncoa! Ia stai tu în patru labe, cățel tâmpit! Mare lucru dacă nu m-o pune să dorm la coteț” („După-amiaza unui torționar”), „Zâmbe°te Pumfi, deschide ochii, nu le răspunde, închide ochii Pumfi, lasă-i să moară pro°ti” („De ce trag clopotele, Mitică?”), „Nici n-am spus că sunt vinovați” („Duminică la ora 6”), „Acest film e dedicat tuturor acelora care mai cred că nu e prea târziu” („Prea târziu”). Fraze care, chiar °i în negație, anunță o posibilă lume mai bună, care vine deseori în contradicție cu ceea ce unii, simplificând brutal, consideră a fi mo°tenirea „mizerabilistă” pe care Pintilie ar fi lăsat-o noii generații de cinea°ti. Ignorând similaritățile date de tratarea cvasi-neo-realistă a unor subiecte, nu poți să treci cu vederea faptul că, în nebunia lor bufonescă, eroii lui Pintilie nu vor fi niciodată mânjiți de context, urlându-°i umanitatea °i libertatea, chiar cu prețul vieții. La ospățul pantagruelic de după săvâr°irea datoriei de onoare - înmormântarea apostolului unei noi religii - Mitică, doctorul transbordat în „Balanța” din nuvela lui Băie°u „38 de grade cu 2”, divulgă fără sfială identitatea securi°tilor pe care preotul °i primarul au încercat să o ignore întreaga seară. În mahalalele Bucure°tiului, Nae Girimea improvizează o comedie cu coco°i °i câini de circ pentru a iscodi onoarea nereperată a doamnelor °i masculinitatea frustrată a domnilor. Mitu ia peste picior jandarmii care vin să îl supună, iar, în ultimul lungmetraj semnat de Pintilie, Niki Ardelean îneacă în sânge lumea grotescă în care îl târâse Flo. Privind înapoi, toate momentele din filmografia celui mai mare regizor român par să compună o singură imagine: cea a libertății °i demnității, căutate cu poftă, practicate cu nebunie °i împinse până la gesturi extreme. După chipul °i asemănarea Regizorului. „Eugene Ionesco mă poreclise „Le Sauvage”. Eu am fost un astfel de provocator în adolescența mea. Un provocator solitar, un fel de Puck, din „Visul unei nopți de vară”. Mă strecuram noaptea prin casele oamenilor °i le schimbam obiectele de la unii la alții. Dimineața contemplam isprăvile de noapte, uria°a perplexitate a oamenilor” (Lucian Pintilie, Bricabrac). Duminică la ora 6 După-amiaza-unui-torționaar 110 Travertine „vechi a noi in Poarta șăruțului George Dan Istrate În urmă cu câtva timp televiziunile din România anunțau un eveniment care nu putea lăsa opinia publică indiferentă: Poarta sărutului s-a îngălbenit după restaurare! Nu era pentru prima oară când ve°ti legate de Constantin Brâncu°i tulburau apele mass-mediei române°ti °i internaționale, mai ales în contextul în care acest ansamblu sculptural fusese ales pentru a intra pe lista patrimoniului UNESCO. Imaginile prezentate de televiziunile ce dețineau maximul de rating mi s-au părut de la bun început insuficiente °i superficiale, în raport cu gravitatea evenimentului anunțat. A°adar, o deplasare la Târgu Jiu devenise o datorie pentru cineva care, cândva, într-o academie de arte frumoase din România, a desenat °i a modelat studiind ecor°eul maestrului, pentru ca mai apoi să rămână marcat de opera acestuia, mândru atunci când vizitează Parisul °i popose°te în atelierul care odinioară se afla în Impasse Ronsin. De remarcat, în acestă ordine de idei, °i că atelierul maestrului, reconstruit în fața centrului Pompidou, este lipsit de patină, adică de urmele pe care sculptorul le lasă prin activitatea sa. Au dispărut praful, cioburile desprinse din blocurile de piatră, care odinioară aglomerau atelierul, a dispărut acea plăcută dezordine vizibilă în pozele pe care însu°i sculptorul ni le-a lăsat ca mărturie. Spațiul a devenit oarecum aseptic, impersonal, bine întreținut, a°a cum doar un muzeu occidental poate să fie atunci când este vorba de o reconstrucție de o asemenea importanță. Așadar, patina a dispărut, odată cu Brâncu°i... Ajuns la Târgu Jiu am putut constata că Poarta sărutului avea o culoare mai intensă față de anul 2012, când am văzut-o ultima oară, însă acest lucru nu m-a surprins deloc. Orice me°ter °tie că piatra î°i schimbă culoarea atunci când este udată si că trebuie avut în vedere un coeficient de absorbție a apei pentru a face diferența între virtuțile materialului uscat °i cele ale materialul umed. În plus, blocurile de travertin din care poarta a fost construită se prezintă într-adevăr într-o lumină nouă °i pentru că a fost înlăturată patina de culoare gri care s-a depus de-a lungul anilor, cea care ascundea adevărata culoare caldă a materialului, printr-o peliculă care a rezultat în urma acțiunii smogului °i a oxidării. În acela°i context, caracterul cavernos al travertinului a făcut ca apa să se impregneze în mod neuniform în masa blocurilor, din acela°i motiv materialul trebuind să rămână încă ud acolo unde faldele spongioase îi traversează masa, de unde °i culoarea mai intensă, înclinând spre galben. Acolo unde materialul a fost însă compact, culoarea este atenuată, deoarece apa a penetrat mai puțin. În plus, procentul de aragonit °i de oxid de fier este mai mic în aceste zone, iar materia rămâne, în chip firesc, mai deschisă la culoare. Realitatea care se admite cu u°urință este aceea că orice material expus intemperiilor î°i va schimba aspectul de la an la an, iar acest proces nu este controlabil, adesea nici măcar sesizabil cu ochiul liber. De°i nu sunt un expert în ”săpunirea” sculpturilor, înclin însă a fi de acord cu opinia după care spălarea cu jet de apă sub presiune nu reprezintă soluția ideală de curățare a unui monument de o atare importanță. Lucrul pe care doresc să-l subliniez, de asemenea, este că, din fericire, în cazul de față, nu s-a întâmplat nimic grav sau ireversibil. Oxizii de fier prezenți în mod neuniform în masa travertinului vor continua să se dizolve în apă prin simpla acțiune a condensului °i roca va continua ”să transpire” prin suprafața spongioasă. Însă într-un final găurile se vor acoperi din nou cu mu°chi, praf °i smog, iar culoarea travertinului va reveni la gri, adică diferența cromatică va fi mai puțin evidentă. Trebuie amintit, în aceea°i ordine de idei, că a fost spălată °i Masa Tăcerii. Doar că aceasta, de°i este realizată din acela°i material, extras din aceea°i carieră, nu are, în momentul de față, o culoare identică cu aceea a Portii sărutului. Pentru orice privitor este evident că aceasta nu s-a îngălbenit. Dar nu devine necesară prezența unei comisii de experți internaționali pentru a motiva respectiva stare de lucruri. Explicația rămâne la îndemâna oricărui pietrar profesionist °i nu trebuie căutată la Bucure°ti sau la Târgu Jiu, de către experți, ci în carierele de travertin din județul Hunedoara. Pornim de la constatarea că blocurile din care au fost cioplite scaunele au mult mai puține formațiuni cavernoase decât acelea din care a fost cioplită masa. Tot a°a, masa prezintă mai puține goluri interne față de poartă. Respectiva stare de lucruri se datorează faptului că numărul acestor formațiuni în masa blocului de travertin este inevitabil mai mare atunci când avem de-a face cu blocuri de dimensiuni considerabile. Într-adevăr, pietrarii care au furnizat travertinul necesar monumentului s-au străduit să extragă blocuri cu cât mai puține defecte. Prin defecte numim formațiunile spongioase unde cioplirea devine problematică pentru că adesea materialul lipse°te tocmai acolo unde ar trebui să fie făcută o muchie, un detaliu. În carieră blocurile mici pot fi însă găsite mult mai u°or, situație care nu rămâne valabilă în cazul celor de mari dimensiuni, cum sunt acelea din care este alcătuită poarta, caz în care posibilitatea de a alege blocul potrivit scade simțitor. Mai puține formațiuni spongioase înseamnă, deci, mai puțină apă absorbită, de unde °i mai puțină culoare, în cazul blocurilor mai mici. Iar cine se lasă cu greu convins de adevărul acestor afirmații poate să analizeze la fața locului culoarea celor două monumente, raportând-o la găurile descoperite în piatră. Constatarea existenței lor a impus °i depă°irea unui impas tehnologic, apărut din chiar clipa în care monumentul a fost degro°at, pentru 111 că făceau dificilă cioplirea unor detalii, mai ales a muchiilor care se întrerupeau acolo unde materialul lipsea. Nu dețin informații despre momentul în care au fost aplicate numeroasele plombe din ciment pigmentat pe suprafața Porții sărutului, însă prezența acestora în zonele de muchie °i a unor detalii esențiale mă determină să cred că au reprezentat o soluție tehnică necesară, întrezărită din chiar momentul în care poarta a început să fie cioplită. Adică este foarte posibil ca unele dintre aceste plombe să fie originale, fiind executate chiar de pietrarii lui Brâncu°i, deoarece tehnica stucaturii a reprezentat întotdeauna singura soluție reală în cazul lucrărilor din travertin. lar aceste defecte au constituit o problemă cu care Constantin Brâncu°i s-a confruntat de la bun început. Adică la fel cum a trebuit să o facă °i Michelangelo căutându-°i propriile blocuri, motiv pentru care, în corespondența sculptorului Rena°terii cu pietrarii din Carrara problematica defectelor rămâne o constantă. Ceea ce mai înseamnă °i că travertinul poate fi comparat cu marmura din perspectiva defectelor interne ale materialului, câtă vreme aceste defecte nu pot fi anticipate nici de sculptor, nici de pietrar. Un alt fapt care se cuvine iară°i amintit se referă la observația că nu există două blocuri de marmură sau de travertin care să fie perfect identice. Brâncu°i s-a confruntat °i cu această problemă atunci când a ales materialul în care a lucrat, deoarece a trebuit să urmărească o unitatea cromatică de ansamblu. Or, această unitate cromatică este relativă pentru că nu există două blocuri identice din punct de vedere structural °i cromatic. De bună seamă că blocurile de travertin au fost selectate în Poarta sărutului de a°a manieră încât să nu distoneze prin structura lor naturală. Numai că alăturarea lor nu poate înlătura deosebirile de culoare, realitate care a devenit vizibilă atunci când travertinul a fost curățat, iar patina care estompa aceste diferențe a fost îndepărtată. În momentul de față Poarta sărutului are culoarea pe care a avut-o travertinul când a fost scos din 112 carieră. Iar acestă culoare este u°or neuniformă atât datorită unicității blocurilor de travertin din care a fost construită lucrarea, cât °i datorită faptului că părțile spongioase ale acestora au un coeficient variabil de absorbție a apei. Dacă cineva dore°te să se convingă °i pe alte căi de această realitate evidentă, este suficient să aibă în vedere descrierea pe care o fac acestui material cei care îl comercializează: rocă de culoare alb-galbuie °i gălbui-ro°cată. Rămâne însă greu de imaginat o scenă cum ar fi aceea în care, la Florența, David al lui Michelangelo ar fi spălat de reprezentanții primăriei cu un jet de apă sub presiune, prin intervenția unui muncitor purtând salopetă °i cizme de cauciuc, angajat al unei firme oarecare. Este greu de crezut °i că Poarta sărutului. care este a eroilor no°tri, a trecut printr-un asemenea tratament, superficial, grăbit °i nechibzuit. Din fericire, cum am mai spus, nu s-a întâmplat nimic grav, doar că una dintre cele mai prețioase opere de artă ale românilor a fost tratată ca un paviment oarecare. O altă veste bună rămâne aceea că travertinul este un material care se comportă foarte bine în contact cu apa, deoarece respectiva varietate a carbonatului de calciu s-a format în izvoare minerale. La fel, ne poate lini°ti constatarea că travertinul, atunci când este ud iar temperaturile scad sub zero grade, nu suferă fracturi, deoarece structura sa poroasă permite dilatarea apei prin îngheț. Din filmările ce pot fi urmărite pe Youtube am putut constata °i că spălarea cu jet de apă a fost făcută într-un chip destul de blând. Angajatul cu cizme °i salopetă a avut instinctiv grijă să păstreze o distanță de cca 50-70 de centimetri față de suprafața pietrei pe care o spăla. La o analiză mai atentă, se poate observa °i că în unele găuri mai există mu°chi vegetal °i praf, ceea ce demonstrează că jetul de apă a fost aplicat de la o distanță suficient de mareji că acesta nu a produs eroziuni. În sprijinul ultimei afirmații vine °i faptul că urmele de °piț, de gradină °i de buciardă au rămas nealterate. Dacă primăria din Florența a avut însă grijă să înlocuiască originalul statuii lui David cu o copie °i să mute faimoasa lucrare în galeriile Academiei de Arte Frumoase din Florența, nu pot să nu mă întreb cât vor a°tepta românii ca autoritățile noastre să ia o decizie similară. Într-adevăr, se poate presupune că ansamblul de la Târgu-Jiu reprezintă o excelentă sursă de venit, dacă nu chiar rațiunea de a exista a unor firme animate, prin patronii lor, de un exemplar patriotism românesc, motiv pentru care trebuie, la fiecare cinci ani, să capete °i de lucru. Apelul la speciali°ti internaționali este însă o idee buduca°ă, care umple de uimire pe acei puțini °i demodați sculptori români care iubesc piatra °i o sculptează. România are excelenți speciali°ti în domeniul sculpturii în acest material, care nu sunt convocați la asemenea acțiuni, deoarece, nu-i a°a, la piatră ne pricepem cu toții, de la arhitecți la directori de muzee. ‘i, ca să nu se spună că vorbesc din perspectiva unei opoziții cârcota°e, invidioase, care nu oferă °i soluții, doresc să aduc la cuno°tința publicului larg că unul din numele la care s-ar fi putut apela ar fi acela al sculptorului Virgiliu Petre Mogosanu, absolvent al Academiei de Arte Frumoase din Carrara. Sculptor care, datorită experienței vaste în domeniul restaurărilor în piatră, dobândită pe cele mai mari °antiere de restaurare °i conservare europene ( Acropolis, la Atena °i Domul din Milano) ar fi putut fi un excelent sfătuitor °i un foarte priceput rezolvator al problemelor concrete, avizat în ceea ce prive°te respectiva tematică, a travertinelor “vechi °i noi”. Dar dacă România a refuzat dorința celui mai important sculptor român de a-°i vedea sculpturile în țară, iar acum ne uităm cu jind cum Brâncu°i a devenit Brancusi, e de bănuit că vom continua să ne desconsiderăm posibilitățile °i să ne încăpățânăm, cum am făcut-o de atâtea ori, să ne căutăm, pentru a ne rezolva problemele, specialiști străini. Toate acestea pentru că, s-o spunem cât se poate de limpede, românul este cu greu apreciat de către ai săi, cu atât mai puțin la el acasă. + Pictorul Vasile Popescu Titu Popescu Evoluția artistică a pictorului Vasile Popescu este în măsură să demonstreze caducitatea vechii împărțiri între profesioni°ti °i amatori, legitimînd în spiritul epocii pe care o trăim că, din punct de vedere estetic, există artiști împliniți °i artiști neîmpliniți în cerințele de artă ale înzestrării lor. Această categorisire trebuie să o înlocuiască definitiv °i peste tot pe cea comunistă, care ținea cont de dosarul diplomelor °i nu de puterea înzestrării personale. Dacă ne imaginăm acel contur de orizont care urma °i traseul reprezentării unui copac, cu care Geo Bogza î°i însoțea odinioară tabletele pe care le publica în România literară, vom avea modulul picturii lui Vasile Popescu: o simplitate cuceritoare, redusă la elementele ei importante, plasate într-o viziune blagiană a spațiului, cu doar cîteva figuri care vor conține întregul. Lucrînd exclusiv în acuarelă, pictorul surprinde fragmente de realitate cărora înălțimea le dă un farmec aparte, toate fiind văzute pe înălțimile dealurilor °i munților din jurul Sibiului. El vede simboluri de viață românească la o altitudine paradisiacă, reducîndu-le la o maximă sugestivitate: un arbore, cîteva coline, o cabană, un zbor de păsări, o potecă. Cu totul pe nea°teptate, pictorul a ajuns de la început la această simplificare a cadrului, la elocvența căreia se accede de obicei după cî°tigarea °tiinței eliminării, ulterioară. Cînd a debutat ca pictor, el era deja matur. Două avantaje cred că l-au îndreptățit la aceasta: îndemînarea privirii °i reperele culturale după care se conduce. Debutul unui tablou se sprijină pe găsirea punctului celui mai favorabil al privirii. Cum el este un pictor al naturii, un plein-air-ist, na°terea unui tablou este precedată de o atentă scrutare a orizontului, de o evaluare a lui sub semnul °anselor afective °i picturale pe care le oferă. O parte a picturii lui se consumă înainte de pictarea propriu-zisă. Cînd se a°ează la lucru, figurația este bine aleasă iar mîna lasă pe hîrtie doar ductul esențial. Reperele culturale cele mai apropiate picturii lui sunt două obsesii literare (vădind încă o dată înrudirea picturii cu poezia): Eminescu °i Bacovia. De la cel dintîi, a învățat lecția îndrăgirii codrului °i a misterelor lui, a pierderii nostalgice în pădure, a lacului singuratic, a regretului subsidiar născut de raportul dintre permanența naturii °i perisabilitatea vieții omului. De la al doilea -singurătatea abătută, decorurile de toamnă °i iarnă, păsările care î°i urmează ritualurile migrațiilor, iar în subsidiar înrudirea dintre provincialism °i solitudine. De la amîndoi a deprins renunțarea la neesențial °i concentrarea intensivă a privirii. Dar am spune prea puțin dacă ne-am rezuma numai la atît. De°i de la început simplificată, pictura sa î°i complică demersul prin îmbogățirea reprezentării, prin densificarea simbolurilor. Naturalul este înfăți°at mai amplu, intervin vederi panoramice, culoarea invadează tabloul. O stare de creație de o anume febrilitate pare a conduce penelul artistului. Peste simplificarea inițială, decurgînd dintr-o logică reductivă, se adaugă un temperament °i o dispoziție ludic-visătoare. Din această ultimă categorie face parte °i ciclul reprezentărilor Media°ului, al înfăți°ării castelelor din țară °i a bisericilor de lemn din Maramure°. Tonurile sunt pline, aproape palpabile, vechimea ne izbe°te cu adevărurile ei implacabile. Frumusețea acestor tabouri fascinează privirea °i o pierde în detaliile care răsar pe măsura contemplării lor, ca mici izvoare de poezie pe care le descopri pe parcurs. Dintr-o piață medievală, în interiorul unei curți vechi treci cu acea reculegere lăuntrică pe care o încerci la răsfoirea unei cărți cu poezii. Imaginea lor te subjugă, Vasile Popescu fiind un pictor modern care °tie ie°i din alambicările modernismului prin pregnanța imaginii, care rămîne unic document de artă. Rezerva lui de creativitate este ritualică, în sensul că serve°te pictura ca pictură °i ca nimic altceva. Ultima expoziție, deschisă anul trecut la Media°, văde°te ex-pandarea planurilor locale, spre o viziune de ansamblu °i o sondare în adîncime. Pentru aceasta, el face din runele văzute în diverse inscripții (din pe°tera Ialomicioara, în templul Ursitoarelor din Șinca Veche, pe sfinxurile egiptene etc.) mijloace de expresie picturală, care dezvăluie mai mult decît arată: o gîndire străveche, ținută în curățenie, °i prețuirea însușirilor divine ale omului. Caracterele grafice ale runelor sugerează expansiunea în timp a bunelor impresii despre vechii locuitori daci dobîndite în urma lecturilor de gen (de ex., Dacia preistorică de N.Densusianu) °i a întrebărilor pe care mintea sa le-a iscat. Pictorul Vasile Popescu °tie să vadă °i se ne facă părta°i afectivi la datele asupra cărora s-a oprit. 113 ARTE VIZUALE Câteva cuvinte despre Primul dictionar critic 5 al regizorilor de film romani Ioan-Pavel Azap Orice nouă carte semnată de Tudor Caranfil este un eveniment. Nu face excepție nici recentul Dictionar subiectiv al realizatorilor filmului ro- mânesc (Iași, Editura Polirom, 2013, colecția Cinema). Termenul de realizator este mai potrivit, în contextul de față, decât cel de regizor, dat fiind faptul că, în primii ani de existență ai cinematografului, regizorul nu prea exista: persoana care coordona procesul de producție al unui film era un „funcționar”, omis cel mai adesea de pe generic. (În România, unde, la începuturile celei de-a °aptea arte, producția de film a fost extrem de săracă, sunt foarte puține filmele aflate într-o astfel de situație, dar totu°i există.) Cititorului avizat, Dic-tionarul... îi oferă, deopotrivă, satisfacții °i nedumeriri. Începem cu satisfacțiile, lăsând repro°urile pentru final (cine se va plictisi pe parcursul lecturii acestui text se va alege numai cu partea plină a paharului!). În primul rând, ca întotdeauna, este de remarcat stilul autorului, cărțile lui Tudor Caranfil citindu-se cu plăcere, dincolo de interesul °i importanța lor ca literatură de specialitate. Subiectivitatea asumată nu sufocă judecățile de valoare °i nu transformă cartea într-un clasor enconmiastic ori, dimpotrivă, resentimentar, chiar dacă, pe alocuri, de sub pojghița textului răzbate simpatia sau antipatia criticului pentru un 114 „personaj” sau altul al cărții. Mă grăbesc să precizez că ambele ipostaze auctoriale î°i au sorgintea în dezideratul lui Tudor Caranfil de a avea, în România, o cinematografie valoroasă. Și nu atât e°ecurile îl irită, cât conformismul °i găuno°enia a nu puține filme române°ti, °i implicit a autorilor acestora. Dictiona-rul... este structurat alfabetic (deși ideea unui dicționar cronologic se pare că l-a îmbiat pe autor, după cum mărturise°te în „Argument”), ceea ce nu înseamnă însă că avem în față o simplă în°iruire de nume. Este evidentă, de pildă, simpatia pentru °i susținerea de către Tudor Caranfil a Noului Cinema Românesc, de°i nu se fere°te să-i amendeze critic, când consideră că e cazul, pe (unii dintre) reprezentanții acestuia. Mare parte a portretelor regizorale sunt adevărate schițe ale unor posibile micromonografii, iar dacă autorul °i-ar propune, cred că ar putea relativ u°or să le dezvolte °i să lanseze o „serie de autor” vizându-i, spre exemplu, pe: Andrei Blaier, Sergiu Nicolaescu, Alexandru Tatos, Dan Pița, Mircea Daneliuc, Lucian Pintilie, Mircea Drăgan, Elisabeta Bostan, Lucian Bratu, Ioan Cărmăzan, Liviu Ciulei, Manole Marcus, Nicolae Mărgineanu °.a. (Evident, nu e vorba în toate cazurile de ni°te portrete retu°ate, eminamente pozitive.) Dar °i autorii care sunt analizați mai succint se bucură (sau, ei în°i°i, nu!), în majoritatea cazurilor, de o frază sau o expresie memorabile, care definesc opera (sau lipsa operei) realizatorului respectiv. Nu dau niciun exemplu pentru a nu fi acuzat de partizanat, dar °i pentru a nu-i strica cititorului plăcea lecturii. Tudor Caranfil î°i asumă pe deplin subiectivitatea din titlul cărții, dar asta nu înseamnă că, atunci când simpatia lui pentru un realizator este evidentă, acest fapt îi întunecă judecata critică. Am să dau un singur exemplu. Faptul că prietenia domniei sale cu Sergiu Nicolaescu este de notorietate nu îl împiedică să tran°eze: „Că realizatorul era un ambițios care abia a°tepta prilej să dovedească cât e de autor, o °tiam. Cu Ultima noapte de dragoste (1979), tocmai ambiția îl pierde.” (p. 182), sau: „Pri-vindu-i distanțat opera, constați că declinul cineastului începe încă din anii '80. Dacă s-ar fi retras pe atunci, imaginea lăsată posterității ar fi fost scutită de destule compromisuri °i compromiteri.” (p. 186). Este de remarcat °i tonul echilibrat, analiza corectă °i lucidă pe care o face operei (minore, să zicem, dar nu inexistente!), a unor regizori uitați de majoritatea covâr°itoare a criticii sau, în cel mai fericit caz, expediați în câteva rânduri nu neapărat măgulitoare. Doar două exemple, lăsându-vă pe dumneavoastră să descoperiți ce mai e de descoperit, °i anume: Andrei Cătălin Băleanu °i Cornel Diaconu. Cam atât cu laudele, să trecem la repro°uri. De fapt, i-a° repro°a domnului Tudor Caranfil un singur lucru major: că a introdus o seamă de regizori de film străini, care nu au nicio legătură cu cinematografia română, dar „au făcut film de ficțiune inspirați de țara noastră sau [...] au căutat ambianțele naturale spectaculoase pe care le ascunde România” (p. 7). A-i încadra cinematografiei române pe Theo Angelopoulos, Rene Clair sau Francis Ford Coppola este u°or exagerat. Dar sunt °i prezențe care, la limită, prin ceea ce au făcut în/pentru filmul/ cinematografia românesc/ română, dincolo de valoarea intrinsecă a filmelor lor, î°i justifică prezența într-o istorie sau un dicționar al cinematografiei noastre, cum ar fi, de pildă, Martin Berger [regizor german (1892-1969), a ecranizat Venea o moară pe Siret (1929) °i Ciuleandra (1930)] sau Henri Colpi [elvețian naturalizat francez (1921-2006), a turnat în România, în coproducție cu Franța, Codin (1963) °i Steaua fără nume (1967), adaptări cinematografice după Panait Istrati °i Mihail Sebastian]. Problema putea fi rezolvată foarte simplu, prin „alocarea” unui capitol separat pentru ace°ti regizori străini, a°a cum, de altfel, autorul a procedat în Dicționarul de filme române°ti (2002, ed. a ll-a 2004). Sunt de semnalat, de ase- menea, câteva absențe, Nicolas Mason sau Antoniu Vasile Berenyi, ori inadvertențe: nu Alexandru Repan l-a interpretat pe Ciprian Porumbescu în filmul omonim al lui Gheorghe Vitanidis din 1972, ci Vlad Rădescu, după cum nu Ștefan Ciobotăra°u este protagonistul lui Manole Marcus în Omul care ne trebuie (1979), ci llarion Ciobanu. De fapt, avem de-a face cu scăpări în redactarea textului, pentru că în amintitul Dicționar de filme române°ti, al cărui material este prelucrat, adus la zi °i completat cu nume noi în cartea de față, atât Mason cât °i Berenyi sunt prezenți, iar Rădescu °i Ciobanu sunt la locul lor. Aceste neajunsuri puteau fi evitate relativ u°or dacă redactorul de carte ar fi fost mai implicat în elaborarea formei finale a Dicționarului subiectiv al rea-lizatorilor filmului românesc. Dincolo de neajunsurile semnalate, remediabile la o nouă posibilă ediție, Dicționarul subiectiv al realizatorilor filmului românesc este o carte importantă °i necesară în literatura de specialitate dedicată filmului românesc. Un Dicționar dezlănțuit 9 Sigur că se pot spune multe - °i în multe feluri - despre Dicționarul subiectiv al realizatorilor filmului românesc al lui Tudor Caranfil... l se pot imputa lipsurile, i se poate critica perspectiva, însă nu se poate nega extraordinara energie pe care o resimte cititorul pe parcursul lecturii, cu condiția să nu caute obiectivitate °tiințifică în notele consacrate zecilor de regizori care au făcut istoria filmului din România. Lipsa obiectivității, asumată de altfel, este compensată de o descriere extrem de clară a fiecărei opere pe care-o pune în discuție autorul. Caranfil are puterea de a corobora într-o singură frază prezentarea acțiunii unui film °i judecata estetică, de cele mai multe ori necruțătoare, asupra filmului respectiv. Dicționarul este în sensul acesta o în°iruire de formulări critice memorabile, prezente în corpul textului cam cu aceea°i densitate cu care apar în Istoria literaturii române a lui George Călinescu. Asemănarea cu Călinescu merge °i pe linia geniului citării, căci sunt reținute °i transcrise, din istoria cinematografiei noastre, doar replicile memorabile, în sublim, ridicol sau banal. Tudor Caranfil are vervă, umor, suplețe în scriitură, °tiință a punerii în scenă, ceea ce ne face să-i trecem cu vederea injustițiile °i prejudecățile. Caranfil are, fără îndoială, la fel ca Nietzsche, „nesuferiții” lui. Este vorba despre cinea°ti în cazul cărora, de°i le recunoa°te ni°te merite, autorul nu poate ascunde faptul că nu-i suportă, că nu le iube°te filmele °i că-i include în panorama sa din simplu scrupul profesional. Pe primele două locuri între nesuferiți stau Dan Pița °i Mircea Daneliuc. Filmele lui Daneliuc, cu precădere cele realizate după afirmarea Noului Val, îi apar lui Caranfil ca „o plagă dezgustătoare pe corpul mai viu ca oricând al cinematografiei noastre” (p. 73). Mai sunt, apoi, Aurel Mihele°, Gheorghe Naghi sau Iulian Mihu, care au suferit de pe urma laudelor excesive ale criticilor, lucru care i-a împins să facă filme fără niciun fel de discernământ. Ca mulți critici venerabili, striviți de propria lor autoritate, Tudor Caranfil î°i îndreaptă preferințele către tineri, dovedind o deschidere deosebită către schemele propuse de regizorii Noului Val contemporan (Cristian Mungiu, Corneliu Porumboiu, Florin Șerban). Nici aici, el nu laudă însă excesiv, ci îi rade cu eficiența sa caracteristică pe Radu Jude sau pe Cătălin Mitulescu, în vreme ce lui Cristi Puiu îi rezolvă Aurora (2010) într-o jumătate de rând: „cât despre articularea pove°tii, în ea domne°te nu misterul, ci confuzia” (p. 221), în acela°i mod în care execută Rocker de Marian Cri°an (2013), „această făcătură insuportabilă prin gratuitate °i patetism gestual” (p. 63). Părerea lui Caranfil nu este, de fapt, foarte bună, nici despre primul Urs de Aur din istoria filmului românesc, Poziția copilului! Partea cea mai fascinantă din Dicționarul lui Caranfil este constituită de în°iruirea cinea°tilor străini care au făcut filme în România, au plecat de aici, s-au inspirat din realități române°ti sau au lucrat cu actori de-ai no°tri. În felul acesta, „realizatori ai filmului românesc” sunt °i Francis Ford Coppola, Rene Clair, Costa-Gavras, Jean Negulesco, Henri Verneuil, precum °i numero°i autori americani de serie B care s-au inspirat din bogata noastră mitologie vampirică sau au profitat de dotările de la Buftea. Avem, în fapt, de-a face nu cu protocronisme răsuflate, ci cu o zonă a cinematografiei (să nu spunem „române°ti”!), care ar merita să fie mai bine cunoscută. Având în vedere toate cele spuse mai sus, e clar că Dicționarul subiectiv al realizatorilor filmului românesc nu poate fi un instrument de °coală... N u pentru că e exagerat de „subiectiv”, ci pentru că subiectiv e sinonim °i cu „viu”, „pasional”, „burlesc”, dar mai ales „dezlănțuit”. Dacă nu poate fi un instrument de lucru, Dicționarul lui Caranfil rămâne cel puțin o lectură delectabilă! Ioan Pop-Cur°eu 115 JAZZ CONTEXT ■_■ w ■ ■_w tipărită în limba română: JHZZ COMPAS Virgil Mihaiu La ediția din vara anului 2013 a Festivalului de Jazz de la Gărâna a fost lansată prima revistă de jazz scrisă în limba română °i tipărită „în format clasic”: Jazz Compas (nr.1 / ediție specială „princeps” / iulie 2013, România). Un eveniment pe care îl a°teptasem de-o viață, dar care părea să-°i fi pierdut definitiv °ansele de materializare - având în vedere criza de care suntem împresurați, vertiginoasa dezvoltare a telecomunicațiilor, declinul presei tipărite °.a.m.d. Și totuși, multitudinea impedimentelor fu surclasată, în primul rând, grație spiritului de inițiativă °i abilității manageriale demonstrate de Cătălin Milea. El însu°i un jazzman în plină ascensiune, Milea a °tiut să catalizeze eforturile creative ale unei potențiale echipe redacționale, a cărei activitate s'a desfă°urat quasi-exclusiv în spațiul virtual al internet-ului. Pe lângă inițiatorul publicației, din nucleul redacțional fac parte Diana Miron, Maria Balaba° °i lulia Sur. Prezentarea grafică, foarte atractivă, poartă girul tandemului Alexandru Milea / Ioana Bejenaru. La rândul lor, fotografiile -integralmente alb/negru - denotă pasiune °i talent din partea unor arti°ti pe deplin dedicați artei jazzului (există o asemenea categorie °i, din păcate, ea rămâne mult subevaluată). Majoritatea celor 50 de pagini ale revistei sunt demne de interesul cititorilor de limba română. Aserțiunea trebuie înțeleasă ca un elogiu, dacă ținem cont de tradițiile °i prestigiul presei culturale în țara noastră (unde continuă să apară zeci de reviste specializate pe sfera culturii). Două dintre materiale merită chiar atributul de memorabile: interviul cu marele percuționist °i om de cultură Eugen Gondi °i editorialul semnat de Mircea Tiberian, un jazzman de referință, capabil să se exprime în scris cu aceea°i competență ca pe claviatură. De altfel, „sectorul interviuri” mi s-a părut a reprezenta centrul de greutate al revistei. Pe lângă veteranul Gondi, mai sunt chestionați (cu folos pentru cititori) Evan Parker, Kurt Elling, Lucian Ban, Mat Maneri, Alex Sipiagin, Mihai Iordache, grupul DumiTrio, liderul Festivalului Garâna, Marius Giura, artista vizuală Elisabeth Ochsenfeld... Notez dezinvoltura °i lipsa de complexe a realizatorilor de interviuri, ipostază în care îi putem (re)descoperi cu agreabilă surprindere pe Cătălin Milea °i pe vocalista Luiza Zan, dar °i pe Diana Miron, Emilian Lacăt, Costin Sandu, Iulia Sur. Nu putea lipsi semnătura lui Florian Lungu - cel mai titrat realizator de emisiuni radiofonice de jazz în limba română -, cu o sinteză referitoare la Festivalul de la Gărâna (pe care îl consideră, încă din titlul articolului, a fi Raiul Jazzului). Lui i se alătură, în acest număr cu caracter festiv, colega sa de la Radio România Cultural, Maria Balaba°, autoarea unui eseu liric, intitulat Ce se aude? Am apreciat recenzia la albumul formației Sebastian Spanache Trio, Humanized, de°i nu °tiu cui să-i adresez felicitările, întrucât pare-se că numele autorului s-a volatilizat din pagina tipărită. Demnă de toată atenția este °i l-MtwlîlKVI’RESrj.W^E La finele anului 2013 a avut loc la Cluj concertul de lansare al primului album cu protagonist român aparut la cea mai titrata casa de jazz din Europa, ECM: Transylvanian Concert <Lucian Ban/pian & Mat Maneri/viola>. Alaturi de cei doi, pe scena Teatrului Maghiar din Cluj a evoluat si cvartetul Romanian Jazz Collective <lider Catalin Milea>, avându-l ca invitat special pe legendarul baterist Eugen Gondi.La final, numerosul public a participat la lansarea sus-amintitului album, precum si a noului numar al revistei Jazz Compas, initiata de acelasi Catalin Milea. n imagine <de la stânga la dreapta>: bateristul Eugen Gondi, violistul american Mat Maneri, pianistul Lucian Ban, saxofonsitul & redactorul-sef al J.C. Catalin Milea, moderatorul si editorialistul J.C. Virgil Mihaiu, ghitaristul George Dumitriu & 116 contrabasistul Michael Acker. Foto: Mircea Sorin Albutiu colaborarea scriitorului Ioan Gro°an, care comentează volumul Jazz Inside Out publicat de Mircea Tiberian la editura Tracus Arte °i încununat de Premiul pentru Jazz al Uniunii Compozitorilor °i Muzicologilor din România °i trofeul Cartea anului, acordat de Fundația Muzza, ambele pe anul 2012. Dincolo de scuzabile stângăcii, inerente oricărui început, acest „număr pilot” se situează peste a°teptări. Încă de la primele rânduri, semnate de Cătălin Milea, se vede că Jazz Compas e conceput într-o cheie libertară, unica adecvată acestui gen muzical: „Muzica spune ceea ce Câteva comentarii la cumpăna dintre 2013-14 Reflectare quasi-inexistentă în presa românească, tipărită sau virtuală, a atâtor apariții disco-grafice valoroase din ultima perioadă ... între care: * Skadedyr (Anja Lauvdal, Heiâa Karine Johannesdottir Mobeck) -Kongekrabbe (Hubro, 2013) ... un excelent grup norvegiano-islandez, în frunte cu două tinere talentate, ce au efectuat turnura spre jazz după experiențe în alternativ pop & folk (de exemplu, cu formula Your Headlights Are On pe autointitulatul album - Dayladore Collective, 2011). * Iva Bittovâ, Gyan Riley, Evan Ziporyn (Cz/USA) - Eviyan Live (Les Disques Victo, 2013)... noul proiect canadian la Ivei anticipat încă de anul trecut, un mix de cameral contemporan și folk fictiv... o muzică pe cât de sensibilă pe atât de accesibilă, deși dintr'o perspectivă avangardistă. Promovată de Centrul Cultural Ceh din România, Iva a cântat în această toamnă în arhiplina Sinagogă din Cetate la Timișoara, dar presa locală a prezentat-o extrem de palid atât pe artistă cât și concertul în sine... Pe albumul Eviyan, Iva apare cuvintele nu pot spune. De pildă, când am auzit prima dată cuvântul jazz n'am °tiut ce înseamnă, însă îmi amintesc că prima oară când am ascultat a°a ceva totul s'a schimbat pentru mine. Duke Ellington °i John Coltrane mi-au povestit - de pe o casetă audio pe care am ascultat-o acasă la un prieten apropiat - că jazzul e ceva ce e în noi toți: libertate.” La finele anului trecut avui plăcuta misiune de a modera o lansare a numărului 2 al revistei Jazz Compas, cu ocazia concertului dat la Cluj de duo-ul Lucian Ban/Mat Maneri °i de Romanian Jazz Collective, formația condusă de Cătălin alături de ghitaristul Gyan Riley, fiul compozitorului “guru” minimalist Terry Riley ... și de clarinetistul Evan Zyporin, de 25 de ani, component al colectivului de improvizație Bang on a Can. * Geri Allen - Grand River Crossings: Motown & Motor City Inspirations (Motema, 2013) ... ultima parte a unei trilogii cu piese clasice provenite - cum ușor se deduce din subtitlu - din Detroit-ul natal motorizat al pianistei. * Samo Salamon (de fapt Salamon) Quartets - Stretching Out -2CD- (Samo Records, 2013)... ultima realizare a ghitaristului sloven, elev a lui John Scofield, aici cu două cvartete diferite, unul american iar celălalt european. O nouă confirmare și o consolidare a reputației dobândite anii trecuți de Samo (35 ani). Spicuiri din comentarii: “Samo Salamon merită a fi considerat în același flux cu ghitariști inovatori de calibrul unor Kurt Rosenwinkel, Ben Monder și Adam Rogers.” (John Kelman, All About Jazz 2007) “Unul dintre cei mai hot noi zece ghitariști ai lumii de azi.” (Guitar Player, iunie 2008). O prezentare a noului album și alte descrieri măgulitoare referitoare la artist, aici: “//www.youtube.com/embed/ dzC1LHMRY_8” Despre Henry Kaiser in general, și in particular despre noul său album Requia and Other Improvisations for Guitar Solo Milea, avându-l ca invitat pe cel mai notoriu baterist din istoria jazzului românesc, Eugen Gondi. Am constatat cu bucurie că publicația î°i menține standardele înalte de exigență, autoimpuse de la primul număr, adăugându-le °i oportune pagini referitoare la istoria jazzului autohton - în speță, evocarea figurii lui Jancy Korossy, un adevărat „părinte” al genului muzical-improvizatoric în țara noastră. Sper, din suflet, ca frumosul debut al revistei Jazz Compas să fie continuat pe aceea°i linie, cu ameliorările °i progresele de rigoare. Gaudeamus igitur! JAZZ CONTEXT (Tzadik, 2013), citiți pe blogul VicTim of Jazz al subsemnatului: Henry Kaiser...cu-adevărat un “împărat” al ghitarei °i pe Requia, la următorul link: http:// victimofjazz.blogspot.ro/ Exoticul Hadouk Trio a devenit Quartet pentru noul Hadoukly Yours (Naive Records, 2013), cu aceiași doi fondatori Didier Malherbe (doudouk, flaute) și Loy Ehrlich (hajouj, gumbass, yayli tanbur), acum alături și de Eric Lohrer (ghitare, lapsteel, banjo, cavaquinho) și Jean-Luc Di Fraya (baterie, percuții, voce). “Fidele â son esprit world, Hadouk nous revient dans sa nouvelle ver- sion en quartet et un nouvel album attendu avec impatience. Palette sonore exotique, climats planants, depuis plus de 15 ans Hadouk sillonne le monde.” Până la o proximă colaborare la Jazz Context - Â bientot! Victor Andrie° 117 JAZZ CONTEXT Poet's Corner Selectei liste de invitați speciali ai Cursului de Estetica Jazzului (pe care subsemnatul îl susține la Academia de Muzică G. Dima din Cluj) i s'a adăugat în 2013 numele remarcabilului poet lon Cristofor. Cu acea ocazie, distinsul reprezentant al °colii literare „echinoxiste” °i-a lansat volumul purtând semnificativul titlu Orchestra de jazz. Parcă spre a adăuga un plus de interes incitantului său recital poetic, lon Cristofor a mărturisit că printre creațiile sale recente se numără o serie de bluesuri. Salutara sa orientare ne-a determinat să reluăm rubrica de față, ce fusese o prezență constantă în paginile Jazz Context, pe când dispuneam de spații °i timpuri mai generoase. <V. Mihaiu> Ion Cristofor GEAMANTANUL DE PĂMÂNT Se dedică lui Virgil Mihaiu Peste tot pe unde rătăcesc prin Spania Belgia Țările de Jos sau țările de sus car cu mine pretutindeni un geamantan cu pământ cum preacuvioasa călugăriță î°i cară biblia °i statueta ei de plastic în pioase singurătăți cum domnul general duce cu el pretutindeni capul retezat al unui copil vietnamez un cap de copil ce zâmbe°te tocmai în clipa aceasta în care poetul dă foc tuturor dicționarelor în care grevele încep ca o veselă chermeză populară iar violonistul duce în cutia viorii o mică negresă e ceasul în care foamea intră pe u°ă °i nu dă nici măcar bună ziua încerc să-mi în°fac în grabă geamantanul cu pământ °i s'o °terg pe când cineva mototole°te istoria ca pe un bandaj ca pe o cârpă plină de sânge bunul Dumnezeu mulge o vacă lângă Sagrada Familia ne agățăm cu disperare de țâțele întunecate ale eventualului facem pioase, grăbite plecăciuni o orchestră de jazz face lumea din nou 0) > O q) =3 O o o 118 &XOHJHUHGHEDQFXULVLSRDQWHvQOLPEDURPkQD 9HUVLXQHD9ROXPXO, %DQFXULGHVSUHHWQLLQDWLXQLVLUDVH %DQFXULFXDOEDQH]L 1. Î:'h fh vxEpdulqhOh dOEdqh]h Lhv Od vxsudIdWd GLq Grxd Vq Grxd plqxWh" 5&D VD LD DHU YkVODVLL 2. î:6WiWi fxp Idf vrOGdWll dOEdqh]L VqfdO]îthd Gh GlplqhdWd" 5:$OHDUJD GRXD WXUH GH WDUD 3. Î:&duh-L GLIhuhqWd GLqWuh xq dOEdqh] plf vl xqxO pduh" 5:$OD PDUH DUGH PDL PXOW. 4. Î:'h fh dx slhuGxW dOEdqh]LL ud]ErlxO" 5:(UD DUFDVXO EROQDY 5. Î:'h fh h fuL]d Gh hOdvWlf Vq $OEdqld" 5:6H SUHJDWHVF VD-VL ODQVH]H SULPxO VDWHOLW DUWLILFLDO 6. Î:&up srdWh fi rsulW xq Wdqf dOEdqh]" 5:7UHExLH VPSxVFDW FHO FDUH VPSLQJH WDQFxO... 7. Î:&h vh VqWdpsOd FkQG Od 7iuDQD vh duGh uq Ehf" 5:3UiQ GHFUHW SUH]iGHQWiDO VH VFRDWH Vi FHO GH-DO GRiOHD EHF GiQ PRWiYH GH ViJxUDQWD VWDWxOxi 8. Î:'h fh h EOrfdWd HrWd 7iuDQHi" 5:/i v-D UxSW R YkvOD. ./D 1DWixQiOH 8QiWH: -&x FH GRWDUH ORJivWiFD SRDWH SDUWiFiSD $OEDQiD OD fRUWHOH GH PHQWiQHUH D SDFii" -9D GDP xQ WDQF -1x vH SRDWH GRDU xQxO" -%iQH Yi OH GDP SH DPkQGRxD. I. 'xSD xQ UDiG DYiDWiF DvxSUD %RvQiHi DOEDQH]ii vxQW VQWUHEDWi: -'H FH fORWD YRDvWUD DYiDWiFD Qx D SDUWiFiSDW" -(UD EROQDY SiORWxO... II. 5DSRUW DO DPiUDOxOxi DOEDQH]: )ORWD QRDvWUD D vxfHUiW SiHUGHUi JUHOH: v-D UxSW R YkvOD 12.Î:&duh d IrvW suiPuO rp sh /uqd" 5:8Q DOEDQH] FDUH v-D MxFDW Fx R SUDvWiH... 1.6H DUuQFD GRi DOEDQH]i VPSUHuQD Fu R SDUDvuWD. =iFH uQuO: -7UDJH ED GH vfRDUD vD vH GHvFKiGD SDUDvuWD FD PuUiP DiFi -1u vWiu FDUH-i vfRDUD -'H FH Qu vWii ED" -3Di Hu vuQW WDQFKivW. 14.6H fDFHD FD DPHUiFDQii iQYDGHD]D $OEDQiD. 'HK DvWiD PDi vODE GRWDWi Qu SUHD vWiDu FH vD fDFD. 6H VQWUuQHvF Hi fDF uQ FRQviOiu GH UD]ERi vi SODQuiHvF... -$U WUHEui vD GRWDP vi QRi DUPDWD QRDvWUD Fu FHYD GHRvHEiW... -3Di... vD OH GDP uQ WDQF FHO PDi EuQ WDQF DO QRvWUu. -%iQH EiQH vi FuP Vi UHSDUWi]DP" -'Ri OD SUDvWiH vi WUHi OD SHGDOH... 15.Î:'h FkWi dOEdqh]L h qhyrLh shqWuu d prqWd uq Ehf" 5:'H QiFi uQuO Î:'h fh" 5:3HQWUu FD Qu Du iQYHQWDW VQFD FuUHQWuO HOHFWUiF 222 &uOHJHUH GH EDQFuUi vi SRDQWH VQ OiPED URPkQD 9HUviuQHD 2. - 9ROuPuO , 16. Î:'h fh phujh hfrqrpLd dOEdqh]d DWkW Gh survW" 5:3HQWUu FD OH-D PuUiW PDJDUuO 17. Î:'h fh uq DYiRQ dOEdqh] frErdud Od vrO GiQ 3 Vq 3 pIquWh" 5:&D vD-O VQWRDUFD Fu FKHiWD. 18. Îqîu-r WdEdud d &DvWiORU $OEdvWuh Vq Krvryr vi ivFD r fhduWd sh PRWiYH QDWiRQDOivWH VqWuh xq dphhfdq vi uq dOEdqh]. =iFH DPHUiFDQuO SOiQ GH PkQGUiH DOEDQH]uOui: -:H KDYH %iOO &OiQWRQ 6WHYiH :RQGHU %RE +RsH DQG -RQQ\ &DvK /D FDUH DOEDQH]uO: -:H KDYH 6ORERGDQ 0iORvHYiFi 1R :RQGHU 1R +RsH DQG 1R &DvK... 19. Î:&UP VH GHfiQHVWH XQ EUQ YkQ]DtRU" 5:8Q DOEDQH] NRvRYDU FDUH Vi YiQGH uQui vkUE R MDFKHWD 1$72. 20. Î:&up VFufunzi uq vubmarin dOEdqh]" 5:&iRF FiRF OD WuUHOD... 21.2 FiUFuODUD GH OD sROiWiD DOEDQH]D: $MuWDWi sROiWiD - %DWHWi-YD viQJuUi... 22.î:&knG yd dyhd sROiWiD dOEdqh]d fu dGhydudW vuffhv" 5:$WuQFi FkQG QuPDUuO UDufDFDWRUiORU sUiQvi YD Yi PDi PDUH FD QuPDUuO DQJDMDWiORU... %DQFXULFXFDQLEDOL 1. 'Ri FDQiEDOi WDWD vi fiu sUiYHvF Fu VQFkQWDUH R fHPHiH HuURsHDQD FDUH fDFH EDiH JRDOD VQWU-uQ Uku. -&H EuQD H WDWD FH siHOH DOED FH FDUQH. +Di v-R PkQFDP. -1u sURvWuOH sH DvWD R OuDP DFDvD vi R PkQFDP sH PDWD. 2. Î:&h VFuiH sh dhursruW Od FDniEDOi" 5:%iQH-DWi YHQiW PkQFD-Y-Dv 3. Î:&h Vqvhdpqd, shqWuu uq fdqLEdO, r IhphLh judyLGd" 5:KiQGHU Fu vuUsUi]H. 4. 'Ri FDQiEDOi PDQkQFD uQ FORZQ. /D uQ PRPHQW GDW ]iFH uQuO: -$UH uQ JuvW GHvWuO GH FRPiF .'Ri FDQiEDOi VO fiHUE sH $UQROG 6FKZDU]HQHJJHU. /D uQ PRPHQW GDW ]iFH uQuO: -0iURDvH fRDUWH suWHUQiF 6.-&kWi YiQ OD sHWUHFHUH, GUDJD" vH iQWHUHvHD]D QHYDvWD FDQiEDOuOui. -1u WH DJiWD GUDJD, YD fi sOiQ GH GRPQi fiQuWi 7. =iFH FDQiEDOuO: -3H sUiPD EDOHUiQD Qu R YRP JDWi D]i. 2 sDvWUDP sHQWUu ]iuD GH sRvW 8. Î:'h fh suiYHVF FDniEDOii judyLGhOh fd sh r GhOLfdWhvd" 5:3HQWUu RuO Fu vuUsUi]H vi PDi DOHv sHQWUu H[WUD-sRUWiD GH ODsWH. 9.3H R iQvuOD GH FDQiEDOi QDufUDJiD]D R QDYD vi vFDsD GRDU R JDJiFD EuQD GH WRW...2 sUiQG FDQiEDOii vi R EDJD VQ RDOD... Îq Wips fh vWuijDu WRWi: Wh PkQFDP,WH PkQFDP dsduh vhIuO WuiEuOui r vfdsd Gh Od prduWh vi r iD Gh qhydvWd... Îq fiQH GUSD YUHR 3 DQi PRDUH DiD vi R VQJURDSD. Îq SuiPD QRDSWH WRWi FDQiEDOii R GH]JURDSD vi VQFHS GiQ QRU VD VtuijH: -7H PkQFDP, WH PkQFDP... $sDUH iDU ERvv-u vi R VQJURDsD OD 4.O PHWUi...7kPsiWii DiD GH FDQiEDOi R GH]JURDsD GiQ QRu vi vWUiJD vORJDQuO ORU PuOW iuEiW: -7H PkQFDP, WH PkQFDP... 9iQH vHfu Vi iD OD REUD] FD Q-Du UHvsHFW QiFi sHQWUu QHYDvWD Oui GHFHGDWD, Vi DUGH FDGDYUuO vi VO EDJD VQWU-R FuWiuWD GH OHPQ... 223 &XOHJHUHGHEDQFXULVLSRDQWHvQOLPEDURPkQD 9HUVLXQHD9ROXPXO, 1RDSWHDYLQDLDGLQQRXVLVWULJD 7HPkQFDPWHPkQFDP 6HVXSDUDVDUPDQXOYDGXYVLVHGXFHGLUHFWODHL ,DPDLWHUPLQDWLFXWHPkQFDPWHPkQFDPDVWDFHGUDFX /DFDUHFDQLEDOLL +DLVHIXQLFLPDFDUXQQHVVQXQHSXWHPIDFH""" 8QFDQLEDOVHQWRDUFHGHODYkQDWRDUHVLVSUHGH]LOX]LDIDPLOLHLDGXFHGRDURXUQDIXQHUDUD &HLDVWD"vQWUHDEDIDPLOLDvQWUXQJODV 2GHOLFDWHVDRPQHVV &LFDSHXQPLVLRQDUvOSULQGFDQLEDOLLvOGH]EUDFDVLOOHDJDGHXQVWkOSFXPLLQLOHvQVXV9LQHODHOVHIXOGHWULEVLL ]LFH 8LWHRELFHLXULOHWULEXOXLQRVWUX]LFFDWUHEXLHVDWLPDLODVDPRVDQVD$VDFDGDFDSkQDPkLQHGLPLQHDWDUHXVHVWLVDEHOHVWL SDIDUDVDWLIRORVHVWLPkLQLOHHVWLOLEHU %LHWXORPvQFHSHIHEULOVDVHFKLQXLHVRSULQGDFXPYDvQWUHSLFRDUHVREHOHDVFDGDIDUDVXFFHV'XSDFkWHYDRUHWUHFH XQXOGLQWULEPDLPLORVWLYVLL]LFH %DLEDJDELQHODFDSFHWLVSXQ$VDQDLVDUHXVHVWLQLFLvQ]HFH]LOH 6LQJXUDWDVDQVDHFDPkLQHFkQGYLQHVHIXOGHWULEVDYDGDGDFDDLEHOLWRVDVWDLFXPYDvQFkWVDWUHEXLDVFDVDVHDSURSLHVD YDGDGDFDLEHOLWD &LQGDDMXQVDSURDSHWUDJHLXQVXWvQWHVWLFXOHGDFkWWHWLQSXWHULOH 0LVRQDUXOPDLvQFHDUFDWRWXVLWRDWDQRDSWHDVREHOHDVFDGDUQXSRDWHDVDFDDGRXD]LGLPLQHDWDVHSXQHFXIDWDODVWkOSVL DVWHDSWDVDYLQDVHIXOGHWULE &kQGDODDMXQJHODGRLSDVLVHvQWRDUFHEUXVFVLLWUDJHXQVXWGLQUDVSXWHULvQWHVWLFROH6HIXOGHWULEFDGHSHMRVLDUGLQWUH VDOEDWLFLVHDXGHRYRFH (LDFXFKLDUFDLEHOLWSD &OLQWRQ(OWLQVL,OLHVFXDXXQDFFLGHQWGHDYLRQVLDWHUL]HD]DIRUWDWvQMXQJODDIULFDQD 6XQWSULQVLGHXQWULEGHFDQLEDOLVLDGXVLOHJDWLIHGHOHVvQIDWDVHIXOXLGHWULE $VWDOHVSXQHFDOHGDGUXPXOQXPDLGDFDDDX]LWGHWDUDORU'DFDQXvQFUDWLWDFXHL &OLQWRQVSXQH6WDWHOH8QLWH &DQLEDOX1W]QDPDX]LW/DFLRUED(OWLQ5XVLD &DQLEDOX1LFLGHDVWDQDPDX]LW7RFDQLWD ,OLHVFX(UUHXPDLELQHPDGXFGLUHFWvQFUDWLWDFDGHDPDUkWDPHDGHWDUDvQPRGVLJXUQDDX]LWQLPHQL &DQLEDOX1XGRPOH]LFDFLQHVWLH ,OLHVFX5RPDQLD &DQLEDOX$DD5RPDQLD%XFXUHVWL$6($PVLHXXQQHSRWVWXGHQWDFROR 8QWULEGHFDQLEDOLQHJULSULQGSHVWLVRUXOGHDXU 3HVWLVRUXO 'DFDPLGDWLGUXPXOYDvQGHSOLQHVFFkWHRGRULQWDODILHFDUH ,LGDXGUXPXO 3HVWLVRUXO $OLQLHUHD]LFHWL 1HJUXO )DPDDOE IO Idfh. 8OWlpxO qhjux vh fudfdqd Gh ukv... 3HVWLVRUXO 'H FH Uk]L ED" $OD ... QLPLF. 5kGHD GH PXUHD ... 1HJUXO )DPD DOE. IO Idfh. $Od GLq frdGd Ldu ... +$+$+$ 3HVWLVRUXO &HDL ED" $OD QLPLF ... UkGHD GH VH VSDUJHD ... 7RW DVD SkQD OD XOWLPXO ... WRWL YURLDX VD VH IDFD DOEL ... $MXQJH OD DVWD ... 3HVWLVRUXO %DL WX DVWD FDUH WHDL VSDUW GH UkV FH YUHL" 1HJUXO ,D IDL SH 0LFKDHO -DFNVRQLL DVWLD GLQDLQWHD PHD QHJUL &XOHJHUHGHEDQFXULVLSRDQWHvQOLPEDURPkQD 9HUVLXQHD9ROXPXO, 8QH[SORUDWRUSULQMXQJOD$PD]RQXOXLVDWUH]LWvQFRQMXUDWGHFDQLEDOL 2K'RDPQHVXQWSLHUGXWJkQGHVWHHO 'LQWURGDWDRUD]DGHVRDUHFRERUkQGGLQvQDOWXOFHUXOXLvLFDGHODSLFLRDUHVLRYRFHPDLJURDVDvLVSXQH 1XILXOHQXHVWLSLHUGXW,DRSLDWUDvQWRDUFHWHVLDUXQFRvQFDSXOVHIXOXLORU ([SORUDWRUXOIDFHvQWRFPDLGDUFHLGHFDQLEDOLVHQDSXVWHVFVSUHHO9RFHDGLQFHUXULPDLVSXQH $ELDDFXPHVWLSLHUGXW 15.Iq jxnjla, qlvWh h[sOrudWrul vxqW sulqvl Gh FDniEDOL. 6hIuO Oh ]Lfh: 'DFD SH YRDVWUH DX OD XQ ORF XQ PHWUX YD LHUW VL YD WULPLW vQDSRL $OWIHO SUHJDWLWLYD GH PRDUWH 'iVSHUDWi, FHi IDF PDVuUDWRUiOH: MDSRnH]u 1 FP, DPHUiFDnuO FP, iWDOiDnuO FP, iDU %uOD ,Rn, FHUFHWDWRU OD 8niYHUViWDWHD Gin &DUDFDO, FRnWUiEuiH Vi HO Fu FHi FP Di VDi. (i, FH D IDFHWi GDFD nR DYHDP Hu VFuODWD " 1.-RKn FUHGH FD H FDniEDO Vi IDPiOiD OD FRnYinV, vn VIkUViW, VD PHDUJD OD FRnVuOWDWiH OD un UHnuPiW SViKiDWUu. &knG -RKn VH vnWRDUFH DFDVD, GuSD SUiPD Yi]iWD OD PHGiF, VRWiD vO vnWUHDED: &uP Wi VD SDUuW PHGiFuO" 'HOiFiRV, UDVSunVH -RKn, OinJknGuVi Eu]HOH. 1.'Ri FDniEDOi Du RPRUkW un H[SORUDWRU. 1HvnWHOHJknGuVH DVuSUD FDnWiWDWiORU FuYHniWH IiHFDUuiD, KRWDUDVF GH FRPun DFRUG VD vnFHDSD IiHFDUH GinWUR SDUWH D FRUSuOui: unuO GH OD FDS Vi unuO GH OD SiFiRDUH. 0DnknFD Hi FH PDnknFD Vi OD un PRPHnW GDW, unuO GinWUH Hi VSunH: 9Di FH JuVWRV, WRFPDi PDnknF un FRi &HODODOW UDVSunGH: 2SUHVWHWH 0DnknFi SUHD UHSHGH. 18.I:&xp fac FH]DuianD FDniEDOii" 5:'HYRUHD]D PDPD vn MuUuO IDWuOui. 19.I:&duh h Wh[WuO uhOLjlrv, fhO pai draj unui canibaO" 5:&uP VD vWi VHUYHVWi DSURDSHOH... .8n UHSRUWHU VWUDin vi iD un inWHUYiu SUHVHGinWHOui .HniHi: 'OH SUHVHGinWH, PDi DYHWi vn WDUD GuPnHDYRDVWUD FDniEDOi" 1u, nu PDi DYHP GH PuOW, FD iDP PknFDW SH WRWi... 21.I:&h hvWh un canibaO fduh d pknFDW WrWl VDWHnii Oxi(l)" 5:*KiIWuiW... 22.I:&h hvWh un canibal fduh d PknFDW WrWl VDWHnii Oxi(2)" 5:6inJuU... 23.I:&h hvWh un canibal fduh d pkncaW WrWl VDWHnii Oui(3)" 5:&HO PDi bDWUkn Gin VDW... 24.I:fh hvWh xn canibal fduh vvi pankncD pdpd(1)" 5:2uIDn... 25.I:'du Gdfd vvi PDnknca vi WdWdO" 5:6DWuO... 2.8n FHOHbuu H[SORuDWRu HvWH inYiWDW OD PDvD GH FDWuH nivWH FRnDWiRnDOi. 3knD vD vnFHDSD Sukn]uO, HO vnFHSH vD SRYHvWHDvFD FuP D SHWuHFuW FinFi Dni SuinWuH FDnibDOi... 6i YDWi DGDSWDW" &KinuiWRu GH JuHu, DP vuIHuiW PuOW, GDu FH HuD vD IDF, PD WinHDu Sui]RniHu $ROHu, vDuH JD]GD, R vD YD uRJ vD PD vFu]DWi, GDu nRi OD Sukn] nu DYHP GHFkW IuiSWuuD GH RDiH 2.8n FDnibDO PHuJH vn Yi]iWD OD YHFinuO vDu vDi DGPiuH nRuO IuiJiGHu. -&h FDSDFiWaWH duh" îl VnWuHaba. 1u vinW viJuu, uDvSunGH DFHvWD, GDu Du vnFDSuW vn HO FHi GRi RDPHni FDuH ODu DGuv. 2.'Ri FDnibDli vWDu GH YRubD: -îWi sOdfh vrud-phd" 22 &uOHJHUH GH EDQFuUi vi sRDQWH VQ OiPED URPkQD 9HUviuQHD 2.O - 9ROuPuO , -'DDD,GD,GD,GD... -$WuQFi PDi iD R EuFDWD 29.8Q HQJOH], uQ fUDQFH] vi uQ URPkQ vuQW sUiQvi GH FDQiEDOi. 6HfuO WUiEuOui: -(QJOH]uOH PDi Di YUHR GRUiQWD" -6D PDi YDG RGDWD %iJ-%HQ-uO. -5HvsiQv (QJOH]uO HvWH JDWiW vi GiQ siHOHD vD vH fDFH R WRED. )UDQFH]uO OD UkQGuO Oui H VQWUHEDW: -)UDQFH]uOH, PDi Di YUHR GRUiQWD" -'D, vD PDi YDG RGDWD 3DUivuO. -5HvsiQv )udqfh]uO hvWh jDtit vi GiQ sLhOhd vd vh Idfh r WrEd. îi vine vi uknGuO uRPkQuOui: -5RPkQuOH, PDi Di YUHR GRUiQWD" -'D Dv YUHD uQ Fui. 5RPkQuO sUiPHvWH uQ Fui vi VQFHsH vD vH VQWHsH Fu HO sHvWH WRW. 6HfuO FDQiEDOiORU: -&H VQvHDPQD DvWD" -'iQ siHOHD PHD Qu fDFHWi QiFi uQ 7DP 7DP... 3O.2 FHDWD GH FDQiEDOi DWDFD PiviuQHD GiQ DsURsiHUH vi VQFHs RvsDWuO. 8QuO GiQWUH Hi GHvFRsHUD VQWU-uQ FROW, PRDUWD GH fUiFD R EDWUkQD GiDEHWiFD. 6i QHvWDskQiW YUHD vD-i fDFD fHOuO vD R fUiJD. /D FDUH vHfuO FHWHi: -3D DvWD R PDi WiQHP $UH PuOW ]DKDU vi QH-R WUHEuiH sHQWUu VQGuOFiUHD FHDiuOui... 31. -&DsiWDQH, FDQiEDOii O-Du sUiQv sH -RH vi DFuP YRU vD-O PDQkQFH -1u FUHG vD OH sODFD. -RH H EROQDY GH GiDEHW. -1-DUH D fDFH. $u suv GHMD vD-O fiDUED GH FRPsRW... 32. Î:&up Idfh uq fdqLEdO futd Gh vOdEitc" 5:0DQkQFD siWiFi. 33. 'Ri FDQiEDOi vWDWHDu VQ MuUuO uQui IRF. -1u-Pi sODFH GHORF &$51($ $678,$ ]iFH uQu -Îqfhufd fu NhWfKus! 34.8Q FDQiEDO FDODWRUHD Fu DYiRQuO. 6WHZDUGHvD VO VQWUHDED: -&H DWi GRUi vD vHUYiWi GH PkQFDUH" /D FDUH FDQiEDOuO: -îpi DGuFHti YD URJ OivtD SDVDJHuiORU... 3.8Q FDQiEDO D VQFHUFDW vD vH viQuFiGD. 'DW IiiQG IDsWuO FD D GDW JUHv vD DIOD vuE FRQWURO PHGiFDO sHQWUu R YUHPH. 0HGiFuO sviKRORJ VO VQWUHDED: -6i GH FH DWi VQFHUFDW vD YD viQuFiGHWi" -6WiWi, vuQW vDWuO skQD VQ JkW GH RDPHQi... 36.8q DYiRQ vh sudEuvhvWh Ghdvusud juQjOHi vi vusuDYiHtuizHVF Grdu fhOh WuHi vWhzduGhvh Gh Od EruG. Îq jxnjOD hOh vuqW uUPDUiWH GH uQ WUiE GH FDQiEDOi. &D vD vFDsH GH DFHvWiD vH uUFD VQWU-uQ sRP iDU FDQiEDOi vH DvHD]D WDFuWi VQ MuUuO sRPuOui. 'usD 2 ]iOH uQD GHiQWuH vWHZDuGHvH FDGH IDFkQGu-i-vH uDu GH IRDPH vi HvWH PkQFDWD GH FDQiEDOi. &HOHODOWH GRuD vH DsuFD vD PDQkQFH FHYD IuuQ]H vi GusD WuHi ]iOH VQFD uQD FDGH vi HvWH PDQFDWD GH FDQiEDOi. $ WuHiD WuHFH vi OD vFRDuWD GH FRsDF vi PDi uH]ivWD WuHi ]iOH GusD FDuH FDGH vi HD. 0RuDOD : 5DEGDuH GH FDQiEDO vD Di FD IHPHiD siFD HD... 37. ÎqWuh FDniEDOi: -'H FH PDQkQFi GH OD R YuHPH GRDu siHi uRvii" -3HQWuu FD YuDFiuO Pi-D vsuv FD DP suHD suWiQH JOREuOH uRvii VQ vkQJH. 38. Î:&up frqvupd FDniEDOii GrfWrh" 5:&D vi +27 '2&6 39. Î:&up frqvupd FDniEDOii vNDtHuii" 5:5uODGH GH FDuQH... 4O.Î:&up quphvf FDniEDOii uq KdqGLfdsdW VqWu-uq VFDun fu rotile? 5:0kQFDuH sH uRWi... 226 &XOHJHUH GH EDQFXUL VL SRDQWH vQ OLPED URPkQD 9HUVLXQHD . 9ROXPXO , 41. Î:Ce PDQkQFD fdqLEdOLL 9Lqhuhd" 53HV...FDUL...SHQWUX FD WLQ SRVW... 42. î:Fe PDnknFD fdqLEdOLL 'uplqlfd" 5:0LVLRQDUL...VXQW SDWUXQVL GH VSLULWXO UHOLJLHL.. 4.6H vQWkOQHVF GRL FDQLEDOL. 8QuO GLQWUH HL WLQH VuE EUDW FkWHYD FRDVWH GH RP. CHODODOW vQWUHDED: CH IDFL Fu FRDVWHOH DVWHD" 0D GuF OD DOLPHQWDUD. 3H FRDVWHOH DVWHD SULPHVF vQDSRL JDUDQWLD... 44.9LQH uQ FDQLEDO vQWUuQ PDJD]LQ GH GHOLFDWHVH VL ]LFH: $V GRUL SHQWUu GLVHDUD VDPL OLYUDWL uQ HVFKLPRV. 'Du R SHWUHFHUH VL DV YUHD VD VHUYHVF uQ EuIHW UHFH... 4.8Q FDQLEDO VH PuWD OD RUDV GuSD FHYD WLPS YLQH PDLFDVD vQ YL]LWD. 6L vQ WLPS FH PkQFDu DVWD ]LFH: 6WLL Qu SUHD vPL SODF YHFLQLL WDL... $WuQFL PDQkQFD GRDU OHJuPHOH. 46.8q euroseDQ ajuQje Od uq WuLE L]rOdW, vl veluO Ge WuLE VO Ld vd-L DrDte dWudfWLLOh OrfdOh. IqWu-r YDOe, pdl Od Grv, euD uq vfduq WuUQDQW vPSUHMuUuO FDUuLD VWDWHDu SH SDPkQW VDVH QHJUHVH IUuPuVHOH. -$vWD, ]LFe veIuO Ge WULE, evWe UuOeWD QRDvWUD DIULFDQD. -$GLFD" -9D Dve]DWL Se vFDuQuO WuUQDQW, YD vQYkUWLWL, vL IDWD, vQ IDWD FDUeLD YD RSULWL, YL-R vuJe. -6L FDUe-L ULvFuO" -8QD GLQWUe eOe e FDQLEDOD. 4.CDQLEDOLL SULQG uQ DPeULFDQ, uQ Uuv vL uQ URPkQ. 6eIuO FDQLEDOLORU Oe vSuQe: -'DFD YUeWL vD vFDSDWL Fu YLDWD DYeWL SRvLELOLWDWL : RUL SODWLWL 1 , RUL SULPLWL 1 Ge ORYLWuUL Se vSDWe RUL PkQFDWL JUDPDGD DLD Ge UDKDW GLQ IDWD YRDvWUD. $PeULFDQuO GuFe PkQD OD Eu]uQDU, vFRDWe 1 vL vFDSD. 5uvuO vQGuUD 1 Ge ORYLWuUL Se vSDWe vL Ge DvePeQeD vFDSD. 5RPkQuO, FDUe evWe UeQuPLW SeQWUu DIDFeULOe OuL vSuQe: -(u P-Dv vQILQJe vQ JUDPDGD DLD Ge UDKDW. -0DQkQFD DSURDSe MuPDWDWe, L ve IDFe JUeDWD vL vSuQe: -'e UevWuO GDWL-PL ORYLWuUL Se vSDWe. ÎqGutd eO Fe VqGutd, Vqvd qu pdl sRDWe Ge Gureue vl, fKLqulW vsuQe: -%DJD-PL-Dv SuD, LD Ge DLFL 1 vL ODvD-PD vQ SDFe... 4.'RL DPerLFDQL vL GRL ruvL vFDSD Ge QLvWe FDQLEDOL vL ve vuLe vQWr-uQ FRSDF. $MuQJ FDQLEDOLL OkQJD FRSDF vL vvL SuQ FRrWuO DFROR: -'DFD Qu Qe GDWL Se uQuO GLQ YRL vD-O PkQFDP YD RPRrkP Se WRWL 'du fu ]DrxO FeL SDtrx vl Leve uq rxv... ÎO PDnknFD...$ Grxd ]L Od leO: -'DFD Qu Qe GDWL Se uQuO GLQ YRL, YD RPRrkP Se WRWL 'Lq qrx Gdx fx ]DrxO vl Leve fhOdOdOW rxv. ÎO PDQkQFD vl se eO...$ treiD ]L: -'DFD Qu FRERrkWL uQuO GLQ YRL, YD RPRrkP Se DPkQGRL, ]LF FDQLEDOLL. -$u]L PDL, -RKQQ\, ]LFe uQuO GLQ DPerLFDQL, LD vFRDWe Wu PLWrDOLerD DLD... 4.'RL FDQLEDOL vWDu vQ SRP. 3e MRv WreFe uQ FDYDOer vQ DrPurD. 8QuO GLQWre eL vSuQe: -$]L PkQFDP FRQverYe .)LuO FDSeWeQLeL FDQLEDOLORr YLQe OD vFRDOD GevFKLvD Ge PLvLRQDrL. 'e PkQuWD WLQe uQ EeEeOuv FDre Ge DELD vQYDWDve vD PeDrJD. -Ce IruPRv FD O-DL DGuv vL Se IrDWLRruO WDu OD vFRDOD, ]LFe PLvLRQDruO. -$vWD Qu-L IrDWLRruO Peu, ]LFe vFRODruO, evWe JuvWDreD PeD SeQWru SDu]D PDre... 51. Îq jxQjOD hfxdWruldOd xq WkQDr FDniEDO iDFe se FDYDOerxO fx r VnFkntDtRDre fdqLEdOd: -3RW vD YD RIer ErDWuO Peu, IruPRDvD GRPQLvRDrD" 5uvLQDWD DFeDvWD rDvsuQGe: -1u PuOWuPevF DP srkQ]LW GeMD... 52. Î:Ce e xq FDYDOer Vn DrpurD Vntr-xn vdW Ge fdqLEdOL" 5:CRQverYD Ge FDrQe... 53. Î:Ce evte xq DtOet sentrx fdqLEdOL" 22 &ulHJHuH GH bDnFuui vi SRDnWH vn liPbD uRPknD 9HuviunHD 2. - 9RluPul , 5:)DvW IRRG 4.&RSilul GH FDnibDl vvi vnWuHDbD WDWDl: -7DWD 'H FH nu vH SRDWH IDFH Gin SRliWiFiHni vuSD" -3HnWuu FD vunW uDvFRSWi vi vSDlDWi Fu WRDWH DSHlH... .2 FRPSDniH GH FDnibDli PDuvDluiHvWH. 8n Dlb PHuJH SH lknJD FRPSDniH. 9D]knGl un FDnibDl vnWuHDbD FRlHJul: -,-Du]i" 'H FknG DYHP nRi RIiWHui Dlbi" -1u 1u-i un RIiWHu, H SuRYi]iD GH GuuP... .'Ri FDnibDli IDF FRnYHuvDWiH: -$ IRvW vi lD WinH PiviRnDuul DlD" -'D D IRvW vi lD PinH. -6i FuP WH-Di uHYDnvDW SHnWuu vIDWuuilH SuiPiWH" -/-DP RSuiW lD PDvD GH Sukn]... .8n FDnibDl DMunJH vD Yi]iWH]H SlDMD GH lD 0DPDiD unGH YHGH R PulWiPH GH IHPHi WinHuH, DSuRDSH JRDlH, FDuH vi vnFknWDu RFKiul. -&H IDF DiFi IHPHilH DvWHD" vnWuHbD FDnibDlul. -6H SuDMHvF lD vRDuH... -'Du FH, FuuGH nu vunW bunH" .'in DYiRn FRbRuv SuHvHGinWHlH unHi WDui DIuiFDnH. 6H IDFuuD SuH]HnWDuilH, GHlHJDWiD Iu inYiWDWD vD iD lRF vn liPu]inH, FknG vHIul SuRWRFRlului RbvHuYD FD Gin DYiRn vnFHS vD FRbRDuH un viu GH nHJui, vPbuDFDWi vuPDu vi lHJDWi unul GH FHlDlDlW Fu un lDnW. -&u GuPnHDlRuFH-i" vnWuHbD Hl SH unul GinWuH PuvDIiui. -$, FH vD IiH, vunW KuDnD nRDvWuD SHnWuu GuuP... 9.&DnibDlul YHni DFDvD FDWuH vHDuD, WuDJknG GuSD Hl un FRvFiuJ vnFKiv. -%uuu, vH vWukPbD FDnibDluWul FHl PiF, iDu R vD PknFDP FRnvHuYH... . H[SHGiWiH vWiinWiIiFD vn &RnJR vH DYHnWuuHD]D vn MunJlD vi GD SHvWH un Wuib GH nHJui. -'uPnHDYRDWuD nu vunWHWi FuPYD FDnibDli" vnWuHDbD vHIul H[SHGiWiHi. -1uuu 6H SRDWH" 1Ri vunWHP YHJHWDuiHni.. -9HJHWDuiHni, FuP DvD" -Pai, nRi pkncap nxpai «marxl Oxi Aclam»... 1.,nYiWDW lD FinD vnWu-R IDPiliH, un H[SlRuDWRu lH vSuvH PuvDIiuilRu: -6D vWiWi FD uOWiPii Dni i-DP SHWuHFuW vn MunJOD SuinWuH FDnibDOi... -9Di GH PinH, ]ivH JD]GD vnJuiMRuDWD, SHnWuu vHDuD DvWD nu DP SuHJDWiW GHFkW Sui OD FuSWRu... 2.8n FDnibDO YHni nRDSWHD Wku]iu DFDvD, FODWinknGu-vH Yi]ibiO SH SiFiRDuH. 1HYDvWD-vD vO OuD vn SuiPiuH: -/D RuD DvWD vH YinH" iDu Di FRnvuPDW un bHWiY ./D PRuJD unui vSiWDO GinWu-un RuDv HuuRSHDn vH SuH]HnWD un FDnibDO. -'DWi-Pi vi PiH SH unuO PRuW, FD GH FknG DP SOHFDW Gin WDuD n-DP PDi Suv vn JuuD FDunH GH RP -'RPnuOH vDui inGiJnDW DGPinivWuDWRuuO GH OD PRuJD, GD FH FuH]i, FD DiFi H PDJD]in Fu SuRGuvH Gin FDunH AiFi H PRuJD (u vi DP SH GHFHGDWi SH OivWD, Yin DSDuWinDWRuii vDu uuGHOH vi OH SuHGDu FRuSuuiOH vD OH vnJuRDSH FuHvWinHvWH. -'DWi-Pi PDFDu R PknD vDu un SiFiRu. -'RPnuOH, Hu vi DP SH uDSRvDWi Fu FHuWiIiFDW GH GHFHv... 9in uuGHOH vD-i uiGiFH, FuP vD-i MuvWiIiF Hu FD DuH PknD vDu un SiFiRu, FknG uDSRvDWuO D PuuiW GH JuiSD. -6i GDFD nu YinH niPHnivD-i iD, FH IDFHWi" -îi audHm Od FUHmaWRuix, cx surfhv YHubaO. -AWunFi DYHWi PiOD, GDWi-Pi vi PiH niWiFD FHnuvD vD-Pi IDF un nHvv... 4.-AP IRvW OD YuDFi vD PD FRnvuOWH SHnWuu DuvuuiOH PHOH GH OD vWRPDF, ]ivH FDnibDOuO FDWuH nHYDvWD-vD. -6i FH-D vSuv" -0i-D uHFRPDnGDW vD PDnknF vn IiHFDuH vDSWDPknD FkWH un SRPSiHu... .8n PiviRnDu, GuSD FH vH uDWDFivH YuHPH vnGHOunJDWD Suin MunJOD, DMunvH OD un uku. AFROR YD]u un FDnibDO. -7DuH Pi-H vHWH, ]ivH PiviRnDuuO, SRW vD bHDu Gin DSD DvWD, FD vD Pi-R DvWkPSDu" -'HviJuu, RPuOH, uDvSunvH FDnibDOuO, FD vi PiH Pi-H IRDPH 22 &uOHJHuH GH EDQFuui vi sRDQWH VQ OipED uRpkQD 9HuviuQHD 2.O - 9ROupuO , 66. -7DWD, VQ 5RpkQiD vuQW FDQiEDOi" -$vWD GH uQGH Di pDi vFRv-R, %uOivRu" -'H OD 0iFD 3uEOiFiWDWH. 6FuiD: &DuW IHpHiH sHQWuu JDWiW.. 67. Îq utpd unui QDuIuDjiu, Gusd r qrdsWh Gh VqrW, uq vusuDYiHWuitRU DjunjH Od r invuOD. 3h sOajD Gd fu RFKii Gh uq juus Gh QHJui. -1u YD vusDuDWi, vH iQWHuHvD DFHvWD suuGHQW, sH iQvuOD DFHDvWD vuQW FDQiEDOi" -$Fup Qu pDi vuQW. 3H uOWipuO O-Dp pkQFDW DODOWDiHui... 6.8Q piviRQDu D IRvW FDsWuuDW GH FDQiEDOi. $FHvWiD Du VQFHsuW suHJDWiuiOHFD vD-O pDQkQFH EDWkQG suWHuQiF GiQ WREH. -9D EuFuuDWi FD R vD pD pkQFDWi" VQWuHED piviRQDuuO" -1u, GDu Dp YD]uW FD Qu DYHp DsD sHQWuu FiRuED... -6i EDWHWi GiQ WREH FD vD YiQD sORDiD" -'D GH uQGH &KHpDp iQvWDODWRuuO 69. 'usD FH VO WuDQvD sH piviRQDuuO FDsWuuDW vi VO VQJKHvui VQ WuHi vDFRvH, FDQiEDOuO VQFHsu vD MHOHDvFD: -/D GuDFu, Wisii DvWD-i QupDi siHOH vi RDvH, pi-D vWiuEiW WRsRuuO sHQWuu vQiWHOH... 70. 'Ri FDQiEDOi vWDu GH YRuED OD EuIHW. -'H FH HvWi DWkW GH IHuiFiW" -6RDFuD-pHD D GivsDuuW DFup R vDsWDpkQk... -+Di vD Iip vHuiRvi /D QRi QipHQi Qu GivsDuH... WRWuO vH FRQvupD 71. /D uQ uHvWDuuDQW sHQWuu FDQiEDOi: -$v YuHD R sRuWiH GH FuHiHu. -$YHp GH piviRQDu -1O GRODui sRuWiD, GH H[sORuDWRu -1 GRODui sRuWiD, GH sROiWivW -O GH GRODui sRuWiD... -O GH GRODui, GH FH FRvWD DWkW GH puOW" -3Di, Di KDEDu GupQHDWD GH FkWi sROiWivWi DYHp QHYRiH sHQWuu R sRuWiH GH FuHiHu" 72.8q FaniEaO qu uhuvhd vd Grdupd vi vh WrW zvkrFROHD Vq sdW. ÎO FKinuiDU jknGxriOH: Gh fh tukiHVF hu sh skpknW" &h-dp IdfuW IRORviWRu sH OupHD DvWD" &up R vD-pi WukiHvF YiDWD FDuH pi-D pDi uDpDv" -'H FH Qu GRupi" VO VQWuHEk QHYDvWD. -0D FKiQuiHvF VQGRiHOiOH. -'H FkWH Rui Wi-Dp vsuv vD Qu pDi pDQkQFi iQWHOHFWuDOi OD FiQD" 73.'Ri FDQiEDOi IDF FRQYHuvDWiH: -$QuO DvWD Vpi sHWuHF 5HYHOiRQuO Fu YHFiQuO pHu %RQJR... -8QGH" -Îq rdOd Oui Gh OuW... 74.8Q H[sORuDWRu VQWuHDED uQ FDQiEDO: -&up Dv suWHD vD-pi uHFDsDW vRWiD sH FDuH pi-DWi uDsiW-R iHui" -)RDuWH vipsOu. &iQFi GRODui FRQvHuYD... 7.-0p FH EuQ, FH EuQ. 'H puOWD YuHpH Q-Dp pDi pkQFDW FHYD DWkW GH EuQ, ]ivH uQ FDQiEDO YHFiQuOui OD FDuH OuD sukQ]uO. -9HGHWi, vH VpsDuQD FHODODOW, Y-Dp vsuv Hu FD GiQ FkQG VQ FkQG H EuQD FkWH R IHpHiH OD FDvD RpuOui... 76.-'HFi, GRpQuOH suRIHvRu, Qu O-DWi pDi suWuW vDOYD sH FROHJuO GY GiQ pkiQiOH FDQiEDOiORu" -&u sDuHuH GH uDu, Qu 6i Q-Dv ]iFH FKiDu GiQ pkiQiOH FDQiEDOiORu. &kQG Dp DMuQv VQ vDWuO ORu, Qu pDi IiJuuD QiFi VQ pHQiu. 77.&DQiEDOii vH suHJDWHvF vD suDMHDvFD R sui]RQiHuD WkQDuD vi IuupRDvD, FkQG vuQW RsuiWi GiQ DFWiuQH. -$]i vHIuO WuiEuOui vHuYHvWH piFuO GHMuQ FuuG vi OD sDW. 7.-&H sDuHuH DYHWi GHvsuH DFHDvWD FkQWDuHDWD, YD sODFH" VQWuHED vHIuO WuiEuOui GH FDQiEDOi. -1H YiQH JuHu vD QH suRQuQWDp. 7uHEuiH pDi VQWki v-R JuvWDp. 79.'Ri FDQiEDOi uupDuHDu GH sH WDup Fup vH vFuIuQGD uQ YDsRu FDuH HvuDvH sH uHFiIuO GH OkQJD iQvuOD ORu. 6H uiWDu vi DvWHsWDu Fu QHuDEGDuH vD OH DsDuD sDsiFD. /D uQ pRpHQW GDW DsDuH sH pDO, Hsui]DWD GH GivWDQWD sH FDuH R vWuDEDWuvH VQRW, R EORQGD vusHuED FDp GHvsuiDWD. -6WiWi FH" ]ivH uQuO GiQWuH FDQiEDOi. $p ipsuHviD FD R vD GHYHQip YHJHWDuiHQi O.-'DFD pkQFDiQ FDuQH GH sRuF uivFDp vD QH VQEROQDYip GH WuiFKiQHOR]D, GDFD pkQFDp FDuQH GH YDFD, VQQHEuQip, GDFD pkQFDp RuD IDFHp R WR[iQIHFWiH DOipHQWDuD Fu vDOpRQHOH... 229 CuOeJere Ge EDQFurL vL sRDQte VQ OLPED rRPkQD 9ervLuQeD 2. - 9ROuPuO , -'D, ]Lve DO GRLOeD FDQLEDO vD vtLL FD QLFL RDPeQLL Qu PDL vuQt DvD Ge FRPevtLELOL. 1.-7u VtL LuEevtL QeYDvtD" VQtreDED uQuO GLQtre FDQLEDOL. -CkQG Qe-DP OuDt, R LuEeDP DvD Ge tDre VQFkt VPL YeQeD v-R PDQkQF. $FuP VPL sDre rDu FD Q-DP PkQFDt-R DtuQFL. $FuP e sreD tkr]Lu, e DtRDvD... 82.Î:Ce e DtxnFi FknG xq fdqLEdO ve VFREevte Vntre GLntL" 5:([KuPDre 83.Î:CknG vtie xq fdqLEdO fd srknzxO OxL e jDtD" 5:CkQG Qu PDL DuGe EDtDL VQ uvD FustRruOuL %DQFXULFXHYUHL 1. Î:CDre e GLIerentD GLntre xq eYrex vi r skine " 5:3DLQeD Qu GD GLQ sLFLRDre FkQG e EDJDtD VQ FustRr. 2. Î:CDre e GLIerentD GLntre xq eYrex vi r pinje Ge EDVFKet " 5:Îq pinje qx ve Gd fx sLfLruxO. 3. Î:Ce SDtevte xq eYrex FDre perje fx s**d vfxOdWd FDtre xq ]LG" 5:ÎvL ruse qdvxO! 4. Î:Ce evte drDjRvteD" 5:2 QRtLuQe LQYeQtDtD Ge eYreL FD vD ItD IDrD EDQL. 5. Î:Cum v-d forPDt 0DreOe CdqLrq" 5:$ vFDsDt uQ eYreu R PRQeGD Ge uQ seQ\ VQtr-R FrDsDturD D vROuOuL. 6. Î:CDre vvnt FeOe mDi mDri VDrEDtRrL DOe eYreiORr" 5:6DEDtuO vL 2vFDruO. 7. Î:CDre e FeO mDi vFurt Edqf fx eYrei" 5:1-Dm! 8.Î:6tLtL FDre-i GLIerentD GLntre r jdLqd vL uq eYrex" 5:*DLQD Qu urOD FkQG R EDjL VQ FustRr. .'RL eYreL: -0DL ,RvLI tu DL mDvLqD" -$m. -6L eu Dm, GDr uLte FD $ErDm qu Dre. +DL vD vtrkqjem qRL qLvte EDqL vD-L FumsDrDm vL OuL. 10. Î:Cxm d iRvt iDEriFDtD sentrx srimD rdud vkrmD" 5:8q vFRtLDq vL uq eYreu Du ]DrLt se vtrDGD R mRqeGD Ge uq seqq\. 11. Î:Ce evte xq 3ersetxxm mRELOe" 5:(vte uq vFRtLDq FDre DOeDrjD GusD uq eYreu FDre VL GDtRreD]D 1O CeqtL. 12. Î:Ce evte xq jLGDn" 5:8q eYreu FDre tRFmDL D LevLt se uvD. 1.6e VqtkOqevF, Vqtr-R veDrD ,t]LF vL 6truO, FD qu ve mDL YD]uverD Ge muOtD Yreme. 6tDu eL vL VvL DmLqtevF OuFrurL IrumRDve GLq tLqerete, mDL EeDu FeYD, mDL YRrEevF Gevsre YLLtRr, mDL EeDu FeYD, vL skqD OD urmD ve VmEDtD DmkqGRL. ,t]LF ]LFe: -%DL 6truOe, LR mD GuF DFDvD. -6tDL ED ,t]LF OD mLqe, GRrmL DLFL! -1u vtDu ED, mD DvteDstD qeYDvtD-meD, sRDte-L mDL GDu vL eu R seGDOD! 2O &uOHJHuH GH bDnFuui vi SRDnWH vn OiPbD uRPknD 9HuviunHD 2. - 9ROuPuO , -/DvD bD, FD WH FuOF Fu nHYDvWD-PHD, vi GDFD YuHi SRWi vD R Ii. -%inH bDi 6WuuOH, GDFD vSui Wu... A GRuD ]i GiPinHDWD, 6WuuO vH WuH]HD Gin PDKPuuHDOD, DSDuH vi ,W]iF: -%Di 6WuuOH, Di DYuW R iGHH IDnWDvWiFD, P-DP RGiKniW SHuIHFW, n-DP PDi GRuPiW GH PuOW DvD binH, vi FD YHni YRubD, WDSDnD H nHYDvWD-WD DvWD OD SDW -'D bDi ,W]iF, vi WRW DvD WHDSDnD H GH YuHR GRuD vDSWDPkni 14.,W]DN 6FKOHvinJHu... 'RPnuO 6FKOHvinJHu YHnHD vSuH FDvD OD GiPinHDWD. /D GH PHWui YHnHD vSuH HO un DOW RP.1HDYknG FH IDFH vnFHSH vD vH JknGHDvFD: -'H OD vHuYiFi nu YinH FD-i SuHD Wiu]iu. /D vHuYiFi nu PHuJH FD-i SuHD GHYuHPH. AWunFi YinH GH OD FuuYH. -'Du vn RuDvuO DvWD nu vunW GRDu WuHi FuuYH: 5DFKHOD, (OOD vi nHYDvWD-PHD. -'H OD 5DFKHOD YinH Hu. (OOD H vn vSiWDO Fu viIiOiv. AWunFi YinH GH OD nHYDvWD-PHD. 'Du OD nHYDvWD-PHD nu PHuJ GRDu WuHi RDPHni: -(u, GDu Hu vunW DiFi. -6HIuO PHu, GDu nu H HO FD vO FunRvF. -6i GRPnuO *ROGvWHin SH FDuH nu vO FunRvF. 6H DSuRSiH GH RPuO FDuH YHnHD vSuH HO, WuHi SDvi, GRi, unuO vi vSunH: -%unD GiPinHDWD GRPnuOH *ROGvWHin -%unD GiPinHDWD, GDu GH unGH PD FunRDvWHWi" -(KHi... MuGHFDWD ORJiFD... l5.6cKORimi /indHnbHUj vh Gxfh vn FRncHdix cx mavina... ÎO rsuhvWh xn miOiWian , yhGh fd vi hyuhx vi VO DmHndHD]D H[sOicknd: -6Wiu Hu FuP vunWHWi YRi, HYuHii... 'in FDu]D YRDvWuD D SRuniW DO GRiOHD uD]bRi PRnGiDO... &RnWinuD GuuPuO, niFi nu DMunJH OD un NiORPHWuu GH RbRuuO GH OD ,HuiFKRn FD-O vi RSuHvWH un DOW PiOiiDn. ÎO DmHndHD]D vi ]icH: -6Wiu Hu FuP vunWHWi YRi, HYuHii... 'in FDu]D YRDvWuD H uD]bRi vn *KD]D... POHDFD PDi GHSDuWH. AO WuHiOHD PiOiWiDn vO RSuHvWH vi vO DPHnGHD]D: -6Wiu Hu FuP vunWHWi YRi, HYuHii... 'in FDu]D YRDvWuD v-D vFuIunGDW 7iWDniFuO. 6FKORiPRYiFi uiSRvWHD]D: -'Du nu nRi O-DP vFuIunGDW... -AvWD v-R FuH]i Wu PDi FH FuH]i, ,FHbHuJ nu-i WRW HYuHu GH-DO YRvWuu l6.în IaWa vinajRjii vWdx dRi FHUVHWRui Rubi. Ph xnxO vcuiH "&huvhWru hyuhx" vi sh fhOdOdOW "&huvhWru FUHvWin". ,DvD vn ]i GH vDbDW uDbinuO GH OD vHuYiFiuO GiYin vi vi DuunFD R vuWD GH OHi FHOui SH FDuH vFuiH &HuvHWRu HYuHu" DSRi vi vSunH FHOui SH FDuH vFuiD "&HuvHWRu FuHvWin": -0Di RPuOH, nu vWD DiFi FD H vinDJRJD... 'u-WH vi Wu OD FDWHGuDOD OD Di WDi 'uSD FH SOHDFD uDbinuO vi ]iFH "FHuvHWRuuO FuHvWin" FHOui "HYuHu": -,-Du]i PDi, 6FKORiPi, PD, uiWH FinH nH vnYDWD SH nRi vD IDFHP DIDFHui 1.'Ri HYuHi Du PDJD]inHOH DOiPHnWDuH Yiv-D-Yiv. InWu-R ]i dsduh Od suimxO dILvdW fd duh ]dKdu Gh Yan]DUH cx 3000 Ohi/Nj. A Grud ]i fhOdOdOW vh înfuriH vi sxnH xn aliv sh fduh DSDuH 2 OHiNJ. A WuHiD ]i suiPuO sunH Gin nRu un suHW PDi bun: 2600 OHiNJ. A sDWuD ]i DO GRiOHD DfivHD]D un suHW GH 2400 OHiNJ. în vfauviW în a cincHD ]i suimxO vh Gxfh în suaYaOia FHOxi Gh-dO GrUhd. -'Du, iD vsunH FuP sRWi vD vFD]i suHWuO vn DvD KDO FD YRP GD fDOiPHnW DPknGRi 1Ri OuDP ]DKDuuO Fu 240 -(x nx FuHG FD YRi GD fDOimHnW sHnWux FD niFi nx Dm ]DKDu GH Ykn]DuH ... 1.7uHi HYuHi Dx mDJD]inHOH DODWxuDWH. PuimxO DuH xn Dfiv fRDuWH mDuH sH FDuH vFuiH: "AiFi JDviWi suRGxvHOH GH FHD mDi bxnD FDOiWDWH " AO GRiOHD DuH xn Dfiv (suRbDbiO OD fHO GH mDuH...): "AiFi vxnW FxmsDuDWi OD FHOH mDi miFi suHWxui " AO WuHiOHD DuH, binHDnWHOHv, vi HO xn Dfiv f. mDuH: "PH DiFi HvWH inWuDuHD " 19.9inH xn H[WuDWHuHvWux sH PDmknW, miF, YHuGH vi vmbuDFDW vn Dxu, vi vH vnWkOnHvWH Fx nx sDmknWHDn. AFHvWD vO vnWuHDbD sH H[WuDWHuvWux: -%D WRWi vxnWHWi DvD miFi" -'D mD. -6i WRWi vxnWHWi YHui, DvD" -'D. -6i Fxm WRWi vxnWHWi vmbuDFDWi vn Dxu" -1x, nxmDi HYuHii. 231 &uOHJHuH GH EDQFuui vi sRDQWH VQ OipED uRpkQD 9HuviuQHD 2.O - 9ROupuO , 2O.9iQH uQ vROGDW DFDvD OD uQ HYuHu vD FHDuD DGDsRvW sHQWuu R QRDsWH: -'RpQuOH, suWHWi vD pD FD]DWi vi sH piQH sHQWuu R QRDsWH" -'RpQuOH, DYHp GRDu GRuD sDWuui, VQWu-uQ sDW GRup Hu vi VQ FHODODOW GRDupH QHYDvWD pHD. -1u FRQWHD]D, YD FuOFDWi Fu vRWiD GupQDYRDvWuD VQWu-uQ sDW vi Hu VQ FHO uDpDv OiEHu. -%iQH, GRpQuOH. 'iQ QHHIHuiFiuH vROGDWuO vuIHuHD GH vFuODpHQW iDu, VQ WipsuO QRsWii sH FkQG vROGDWuO Vvi IDFHD vsDODWuui OD vFuOD vH WuHHvWH vRWuO vi FuH]kQG FD vROGDWuO DuH JkQGuui QHFuuDWH vsuvH vRWiHi: -)D QYDvWD vFRDOD FD DvWD Vvi VQFDuFD vFuOD vi QH IWH sH DpkQGRi 21.&iFD, uQ HYuHu pRDuH vi DMuQJH VQ uDi vi pHuJH OD 'upQH]Hu vi vsuQH: -'RDpQH, YuHDu vD pD suipHvWi VQ uDi -%iQH pDi, GDu FH-Di IDFuW Wu FD vD WH suipHvF VQ uDi" -$p GDW uQ OHu OD uQ FHuvHWRu -%iQH, GDu Qu-i GH DMuQv &H Di pDi IDFuW" -$p pDi GDW uQ OHu OD uQ FHuvHWRu -%Di, EuDYR, GDu Qu-i GHvWuO, Wi-Dp pDi vsuv. -'RDpQH, 'RDpQH, GDu Dp pDi GDW uQ OHu OD uQ FHuvHWRu -3HWuH, GD-i OuDvWD 3 OHi vi GD-O QDEii DIDuD 22. într-UQ vdW Gh evrei. 8quO pai ErjdW vvi EdWh jRF Gh unuO pai varaF, iar VqWhOhsWuO vaWuOui afla Gh dvWd vi-O fKhdpd sh fhO ERJDW OD HO vi-i vsuQH vD vH GuFD OD FHO vDrDF vi vD-i FHDrD ipHGiDW vFu]H, GHRDrHFH Hi WrHEuiH vD fiH uQiWi vi OD EiQH vi OD rDu, vi Qu WrHEuiH vD rkGD uQii GH DOWii. $WuQFi FHO ERJDW vH GuFH VQvsrH FDvD FHOui vDrDF FDrH VQWrH Wips DfODvH FD FHO ERJDW urpHD]D vD YiQD vi vD-vi FHDrD vFu]H vi-O VQWrHDED: -1u YD vusDrDWi, DiFi ORFuiHvWH fDpiOiD 6WHiQKDrG" -" 1u" -9D rRJ frupRv vD pD vFu]DWi. 23. 'Ri FRsii GH FiQFi DQi, GiQWrH FDrH uQuO HYrHu, vH DfODu VQ DFHHDvi FDpHrD GH vsiWDO. -7u sHQWru FH HvWi DiFi, VQWrHDED FRsiOuO HYrHu. -&irFupFi]iH... rDvsuQGH FHODODOW. -2f, Hu Dp fDFuWD DvWD DFup FiQFi DQi, vi Q-Dp suWuW vD pHrJ Wips GH uQ DQ GH ]iOH... 24. +iWOHr vWDWHD sH pDrJiQHD uQHi srDsDvWii GH OiQJD ODJDruO GH OD $uvFKZiW]. /kQJD HO R JrDpDGD GH HYrHi. -7u, ]iFH +iWOHr uQui HYrHu, riGiFD siFiRruO vWiQJ DvD vi VQWRDrFH pkQD vWkQJD DvD. 6i-DFup DruQFD-WH. 6H DruQFD HYrHuO, +iWOHr urpDrHvWH Fu pDrH DWHQWiH WrDvHuO. -7u, ]iFH +iWOHr DOWui HYrHu, riGiFD siFiRruO GrHsW DvD vi riGiFD pkiQiOH DvD. 6i-DFup DruQFD-WH. 6H DruQFD vi DvWD VQ Wips FH +iWOHr urpDrHvWH Fu pDrH DWHQWiH WrDvHuO. -7u, ]iFH +iWOHr DOWui HYrHu ODvD-WH sH YiQH Fu pkiQiOH VQ fDWD DvD. 6i-DFup DruQFD-WH. 6H DruQFD vi DvWD VQ Wips FH +iWOHr urpDrHvWH Fu pDrH DWHQWiH WrDvHuO./D uQ pRpHQW GDW vH DsrRsiH uQ vROGDW JHrpDQ. -+HiO +iWOHr -+HiO &H v-D-QWipsODW" -$ ]iv pDrHvDOuO *RHriQJ, vD YHQiWi OD &DrWiHruO *HQHrDO ipHGiDW FH WHrpiQDWi Fu 7HWriv-uO 2.6-Du VQWkOQiW OD R EHrH uQ iQGiDQ, uQ DrDE vi uQ HYrHu, vi v-Du DsuFDW Hi vD sRYHvWHDvFD Fup O-D DMuWDW sH fiHFDrH 'upQH]HuO Oui. ,QGiDQuO vsuQH FD VQ WipsuO uQHi iQuQGDWii FupsOiWH v-D ruJDW Oui %uGGKD vi GiQWr-R GDWD sH R rD]D GH 2O GH pHWri VQ MuruO Oui v-D fDFuW vHQiQ. $rDEuO sRYHvWHvWH Fup VQ GHvHrW FkQG HrD pRrW GH vHWH i v-D ruJDW Oui $OODK vi GiQWr-R GDWD sH R rD]D GH 2O GH pHWri VQ MuruO Oui D VQFHsuW vD sORuD. 9iQH vi HYrHuO FDrH sRYHvWHvWH FD VQ ]iuD GH vDEDW FDQG iHvHD GiQ viQDJRJD D YD]uW sH MRv uQ sRrWRfHO sOiQ Fu EDQi vi i v-D ruJDW Oui 'upQH]Hu vD-O DMuWH vD Qu sDFDWuiDvFD WRFpDi GH vDEDW... vi sH R rD]D GH 2O GH pHWri VQ MuruO Oui v-D fDFuW 0iHrFuri. 26.8Q HYrHu vH viQuFiGH vi DMuQJH VQ fDWD Oui 'upQH]Hu: -&up Wi-Di sHrpiv, Qu vWii FD HvWH iQWHr]iv vD WH viQuFi]i" -3Di, vD YH]i 'RDpQH, Dp vi Hu uQ fiu vi Fu WRW FH Dp fDFuW sHQWru HO, WRW v-D FRQYHrWiW OD FrHvWiQivp... -'D FH, DvWD HvWH pRWiY GH viQuFiv" ]iFH 'RpQuO. 8iWH, Dp DYuW vi Hu uQ fiu FDrH D WrHFuW vi HO OD FrHvWiQivp. -6i FH-Di fDFuW, 'RDpQH"" -(, FH vD fDF" $p fDFuW uQ QRu WHvWDpHQW 27.'upQH]Hu KRWDrDvWH vD-vi DOHDJD uQ sRsRr DO /8,, vD fiH sRsRruO vfkQW. 0HrJH OD HJisWHQi vi OH ]iFH : 232 CuOejere Ge EDqFurL vL sRDqte Vq OLmED rRmkqD 9ervLuqeD 2.O - 9ROumuO , -9reDu vD YD DOej FD vL sRsRr DO meu, GDr treEuLe vD YD GDu qLvte sRruqFL. (jistenii Î/ reIx]D srOLwLfrv: -1u qe treEuLe sRruqFL. Oerje Od leniFieni fx DFeeDvL srRSxnere, vi REtLne dfhOdvL reluz. În vlkrvLt merje Od eYrei vi ]iFe: -9reDu vD YD DOej FD vL sRsRr DO meu, GDr treEuLe vD YD GDu qLvte sRruqFL. (YreLL: -6xqt se Ge jrDtLv 'RDmqe" -'D. -$txqFL GD-qe zeFe... 28.0RLve ve VqtRDrFe Ge se mxqte Fx sRrxqFLOe vL YRrEevte sRsRrxOxL vDx: -$m GRxD YevtL seqtrx YRL, xqD ExqD vL xqD srRDvtD: CeD ExqD evte FD Dm rexvLt vD mD tkrjxL Fx (/ skqD Dx rDmDv qxmDL zeFe. CeD srRDvtD: 6D qx-tL VqveOL sDrteqerxO D rDmDv srLqtre eOe. 2.8q DmerLFDq, xq qeDmt, xq eYrex vL xq qejrx srLq sDGxre. CDGe R RmLGD se DmerLFDq. DvtD R DrxqFD se qeDmt, DvtD se eYrex, DvtD se qejrx. 1ejrxO R LD vL R mDqkqFD. CDGe DOtD RmLGD se DmerLFDq. $vtD R DrxqFD se qeDmt, DvtD se eYrex, LDr eYrexO vsre qejrx: -1x FxmserL R RmLGD" 3O.Într-xn tren, Vn $meriFD, iDtD Vn fiatD, xq eYrex vi xq SDvtRr.OLrDt, eYrexO VO VntreDED: -'e Fe sxrtDtL jxOerxO Fx vsDteOe Vq IDtD" -3eqtrx FD vxqt 3DrLqte, VO ODmxrevte sDvtRrxO. 6L ex vxqt sDrLqte, Dm xq FRsLO, VqvD qx sRrt jxOerxO DvtIeO. -6e sRDte, rDvsxqGe sDvtRrxO, VqvD ex vVqt 3DrLqte seqtrx mLL Ge RDmeqL. -$txqFL, rDvsxqGe eYrexO, sRDte Dr IL mDL ELqe vD sxrtDtL sDqtDORqLL Fx vsDteOe Vq IDtD! 1.8q eYrex VvL OxD Fx eO mkqFDreD vD R mDqkqFe Vq sDrF. 6-D DvezDt se R EDqFD vL D VqFesxt vD mDqkqFe. 6L GLq FDxzD FD eYreLL qx mDqVqFD skLqe FRDstD Vq tLmsxO vDrEDtRrLORr, eO mVqFD 0DtzRK, R ExFDtD Ge FRFD FrRFDqtD, Fx zeFL Ge serIRrDtLL mLFL. /D xq mRmeqt GDt, YLqe vL xq EDtrVqeO RrE vL ve DveDzD FKLDr OkqjD eYrex. $FevtD, vLmtLqGx-ve MeqDt FD mDqkqFD Ge xqxO vLqjxr, VL GD R ExFDtD Ge 0DtzRK vL EDtrkqeOxOxL. 2rExO LD skLqeD Vq mkqD, vtD FkteYD mLqxte IDrD vD zLFD qLmLF, LDr DsRL, GLqtr-RGDtD, Fx R IDtD IRDrte qDxFLtD, LzExFqevte: -CLqe D mDL vFrLv vL tVmseqLD DvtD" 2.CLFD ,tzLF vL 5DvKeOD DYeDx 1O FRsLL. 1x mDL DYeDx GevtxOD mkqFDre vD GeD OD tRtL sxrDGeLL DvD FD v-D jkqGLt ,tzLF vD IDFD eFRqRmLe Vq IDmLOLe. Într-R veDrD vL-d dGxqdW sOrzLL vL Oe-D ziv: -%DL, FDre qx mDqkqFD DvtD-veDrD srLmevte OOO Ge vKeNeOL. $LD xrOD Ge IerLFLre, vL vDr vD-vL srLmeDvFD EDqLL. 6e FxOFD qemkqFDtL vL DvteDstD Fx VqIrLjxrDre GeMxqxO Ge D GRxD zL GLmLqeDtD. $ GRxD zL sxrDGeLL Ixj OD ,tzLF vD FeDrD Ge mLqFDre. ,tzLF vtD xq sLF, ve jkqGevte vL zLFe: -(K, DFxm FLqe YreD vD mDqkqFe, GD FeL OOO Ge vKeNeOL VqDsRL... .8 veDrD. 6e IRrmeDzD VqFet, VqFet FRDGD OD FDrqe...OD mLezxO qRstLL erDx vxte ... 6Rvevte R 'DFLe qeDjrD. 8q tLs EDtRv, Vq KDLqD Ge sLeOe, FRERDrD vL vsxqe mxOtLmLL: -(YreLL vD sOeFe DFDvD, q-DYem FDrqe GeFDt seqtrx rRmDqL! 3OeDFD R sDrte. 3OeDFD vL EDtRvxO. 3e OD 2 GLmLqeDtzD, vRvevte GLq qRx vL zLFe: -3eqvLRqDrLL q-Dx Fe FDxtD OD FRDGD. 9LqGem FDrqe qxmD OD RDmeqLL mxqFLL! 0DL sOeDFD R sDrte. 3OeDFD vL EDtRvxO. 5eYLqe se OD GLmLqeDtD: -CDrqeD ve YLqGe qxmDL OD memErLL Ge sDrtLG, se EDzD FDrqetxOxL Ge sDrtLG! 0DL sOeDFD R sDrte. %DtRvxO reYLqe se OD FLqFL GLmLqeDtD vL zLFe: -7RYDrDvL, DFxmD FD vxqtem Vqtre qRL, sRt vD YD vsxq DGeYDrxO. 3OeFDtL Fx tRtLL DFDvD ! $vtDzL qx EDjD FDrqe. /D FDre, xqx, mDL VqGrDzqet ve reYROtD: -7RYDrDvx ! 'D skqD FDqG YRr IL IDYRrLzDtL eYreLL Vq tDrD DvtD" 4.5DveOD VL zLFe OxL ,tLF: -0D ,tLF, m-Dm jVqGLt ELqe vL Dm KRtDrkt vD GLYRrtez! -Cxm DvD, mDL 5DveOD, GxsD 4O Ge DqL Ge FDvDtRrLe" 'Dr Fe-tL YeqL" -3DL tx-tL GDL veDmD, mDL ,tLF, FD Vq 4O Ge DqL tx qx mL-DL FxmsDrDt qLFLRGDtD qLmLF" -3DL qx mL-DL vsxv qLFLRGDtD FD DL DYeD FeYD Ge YkqzDre! .,tLF VO VqtreDED se rDELq: -( DGeYDrDt FD Vq DqxO 2OOO YD IL xq rDzERL mDre vL vIkrvLtxO OxmLL" 2 &uOHJHrH GH EDQFuri vi sRDQWH VQ OipED rRpkQD 9HrviuQHD 2.O - 9ROupuO , -1uuuu-i aclHvarat! Îq dquO 2000 va fi r frqWLqud OusWd SHQtru sdfh! 9d H[ivWa r vinjura tara, 8566. &DsiWDOD YD fi OD :DvKiQJWRQ vi YD fi FRQGuvD GH GRi FKiQH]i: ,WDF vi 6ORip 6.,tiF vi 6truO HrDu sriHtHQi. 0RDrH 6truO. ,tiF vH GuFH OD piFD suEOiFitDtH vD GHD uQ fHrsDr. 6FriH: 6truO pRrt. )uQFtiRQDrD Vi vsuQH: -2riFup vH tD[HD]D sH piQipup 4 FuviQtH. ,tiF vH JVQGHvtH vi vFriH: 6truO pRrt vkQG 7rDEDQt... 7.,tiF vuQD OD 6HFuritDtH: -$OR, vHGHti FD 6truO DrH QivtH OHpQH ! -6i FH H Fu DvtD" -$ JDurit vi D iQtrRGuv VQ fiHFDrH OHpQ EiMutHrii, GiDpDQtH, GRODri vi, srREDEiO, FHvD puQitiH DGuvD GiQ $pHriFD, GH OD frDtHOH Oui. $sRi VO vuQD sH 6truO: -0D GREitRFuOH, srHJDtHvtH-tH Fv Dp tripiv vD-ti vsDrJD OHpQHOH! -3H FiQH " -3H DiD FDrH pi i-Di tripiv tu DQuO trHFut GH pi-Du vDsDt JrDGiQD. 38. Î:'h fh du inventat evreii fdvdWruLd" 5:&D vD Qu pDi GHD EDQi sH FurvH! 39. Î:&h ]iFH "OrvuO *HriOD" hvthu Vq tipsuO &rDFiuQuOui" 5:-'RrHvtH FiQHvD vD FupsHrH FDGRuri"... 40. î:&are h Gilerenta Gintre r evreica vi r mexicanca" 5:0H[iFDQFD DrH Fu DGHvDrDt uQ RrJDvp vi fDOvifiFD JiuvDHruri! 41. î:&um v-d vtaEiOit fd Ivuv era hyuhu" 5:$ trDit VQ FDvD sDriQtHDvFD skQD OD 0 GH DQi... 52:6-D DpHvtHFDt VQ DfDFHriOH tDtDOui vDu... 5:0DpD-vD D FrH]ut FD H 'upQH]Hu... 54:...vi HO D FrH]ut FD pDpD-vD D fRvt virJiQD... 42. Î:'h creG evreicHOH fd srRvWiWxWiD h r afacere Euqd" 5:2 Di, R viQ]i sH EDQi EuQi vi VQFD R Di... 43. Î:'h fh du ratacit evreii 40 Gh ani suin Gevert" 5:&iQHvD D siHrGut uQ sHQQ\... 44. Î:&h rH]uOtD Gdfd Vncrucive] uq evreu fu uq tijan" 5:8Q ODQt GH pDJD]iQH JRDOH... 45. Î:'h fh vuqW GROarii vHr]i" 5:3HQtru FD HvrHii Vi FuOHj VQDiQtH GH D fi FRsti... 46. Î:'h fh du evreii navuriOe dvd Gh mari" 5:3HQtru FD DHruO H sH jrDtiv... 47. î:&knG cIhvuih uq IdW evreu r shuvrdqd" (Gusd prevcriptia rHOijiHi) 5: &kQG tHrpiQD GrHstuO... 48. Î:'h fh vuqW viQDjRjiOe urWuqGh" 5:3HQtru FD HvrHii vD Qu DiEH uQGH vD vH DvFuQGD DtuQFi FkQG vH upEOD Fu FKHtD sHQtru viQDjRjD... 49. î:&um vh ]ice "'uWh'q s***d matii" sh hyuhLhvWh" 5:"$i VQFrHGHrH VQ piQH!" 50. î:&um SRWi vmsiHGicD r tânara evreica vd Wh yLrOh]h" 5:&DvDtRrHvtH-tH Fu HD... 51. î:&um UHFUQRvWi r VRacra evreica Od r quqWd" 5:( DFHHD FDrH vtD VQ sDtru ODEH vi DGuQD jrâuO GH sH MRv, VQ urpD piriORr... 234 &xOHJHuH GH bDnFxui vi sRDnWH vn OimbD uRmknD 9HuvixnHD 2.0 - 9ROxmxO , 52.I:'dfd 7au]an vi -anH du fi fRvW HYUHi fh du Ii fRvW &KhhWdK" 5:2 KDinD GH bODnD.. 53.1:&xm vh GHfinnHvWH xn hyuhx vWuanix" 5:8nxO FDuxiD vi sODF mDi mxOW fHmHiOH GHFkW bDnii... 54.I:&h fac 4 HYUHi cknG vh înWkOnHVc" 5:8n vDsxn )A. .,WiF WvnDu, GH 20 GH Dni, vH GxFH vD vH uRDJH OD =iGxO POvnJHuii: -'D 'RDmnH vD FvvWiJ OD /R] vn POiF 0Di vnDinWHD]D HYuHxO nRvWux vn YvuvWD, vvi fDFH fDmiOiH, FRsii, Wims vn FDuH vH WRW uxJD: -'D 'RDmnH vD FvvWiJ OD /R] vn POiF ImbDWuînHvWH iWic, i vh aObHVF vsuîncHnHOH, sduxO, îi WuHmuuax jHnxncKii. (O mHuJHD vn fiHFDuH ]i OD =iGxO POvnJHuii vi vH uxJD: -'D 'RDmnH vD FîvWiJ OD /R] în POiF în dfhvW mRmHnW fhuxO vh VnWxnHFD, dsdu fUOjHUH sh fhu, nRui jURvi vi r yrfh WxnaWRDUH îi vsxnH: -iWiF, GD-mi R vDnvD: -2A&A 6.iWiF vH GxFH OD YHFinxO vDx, 6WuxO, vi-O înWuHDbD: -0Di 6WuxO, îWi sODF fHmHiOH FDuH Dx bxuWD mDuH FkW xn bxWRi" -1x YinH uDvsxnvxO suRmsW. -ÎWi sOdf fHmHiOH fduh ax GinWii vtuicaWi" -1x &H GuDFx, iWiF" -ÎWi sOdf, sRdWh, fhOh fduh ax fxnGxO mauH, judv vi sOin Gh FHOxOiWa" -1x &xm nDibD vD-mi sODFD" vsxnH 6WuxO RuisiODW. -'Du FHOH Fx YDuiFH" -iWiF, GHMD mD HnHuYH]i -AWxnFi, vsxnH-mi vi miH GH FH GuDFx WH FxOFi Fx nHYDvWD-mHD, 5DvHOD" .PuimxO minivWux DO ivuDHOxOxi Yi]iWHD]D 6WDWHOH 8niWH vi vH înWîOnHvWH Fx suHvHGinWHOH. 'xsD R GivFxWiH fRDuWH FRuGiDOD, ]iFH suHvHGinWHOH 6WDWHORu 8niWH: -în VHmn Gh suiHWHniH, yuhdx va-Wi Gax fdGrx r mavina. -1x sRW suimi, ]iFH suimxO minivWux DO ivuDHOxOxi, Hx vînW sROiWiFiDn vi vH YD vsxnH FD Dm suimiW miWD. -AWxnFi, sODWHvWH-mi. -&kW" -=HFH GRODui. 6H FDxWD suimxO minivWux DO ivuDHOxOxi suin bx]xnDuH, jDvHvWH R bDnFnRWD GH GRxD]HFi GH GRODui vi i-R GD suHvHGinWHOxi 6WDWHORu 8niWH. 6H FDxWD suHvHGinWHOH 6WDWHORu 8niWH suin bx]xnDuH vi nx jDvHvWH ]HFH GRODui, vD GHD uHvWxO. -1x-i nimiF, vsxnH suimxO minivWux DO ivuDHOxOxi, mDi GD R mDvinD. .6H GxFH 6WuxO OD uDbi vi îi vsxnH: -5Dbi v-D înWkmsODW FHYD înjuR]iWRu. 6-Dx GHvFKiv GRxD vxsHumDuNHWxui OknjD mDjD]inDvxO mHx. 8nxO OD vWknjD vi xnxO OD GuHDsWD. &H Dv sxWHD fDFH" -1iFi R suRbOHmD, ]iFH uDbi, vFuiH Fx OiWHuH mDui sH xvD mDjD]inxOxi WDx "inWuDuH" 59.7dWdO Oxi 6WuxO h hyuhx vi mama-va Wijanca. ÎnWu-R ]i YinH 6WuxO Oa mama-va vi ]icH: -0DmD, Hx vxnW mDi mxOW HYuHx vDx mDi mxOW WijDn" -1x vWix 6WuxO, ]ivH mDmD. 'x-WH înWuHDbD-O sH WDiFD-WDx -8nGH-i WDWD" -în vxfuajHuiH ivi caxWa mRnHGa Gh 100 Gh OHi fduh a sLhuGxW-r iHui! 6H GxFH 6WuxO OD WDWD-vDx vi îO înWuHDbD: -7DWD sRDWH sRWi Wx vD-mi GDi xn uDvsxnv OD înWuHbDuHD DvWD, Hx vxnW mDi mxOW HYuHx vDx mDi mxOW WijDn" -1x vWix GDu GH FH înWuHbi" -8n bDiDW FDuH ORFxiHvWH Fx nRi sH vWuDGD îvi YinGH biFiFOHWD, iDu Hx nx vWix FH vD fDF, vD înFHuF vD mD WRFmHvF vDx vD DvWHsW sknD OD nRDsWH vi vD i-R fxu... 60.8n HYuHx bDWukn vi xnxO WknDu FDODWRuHvF Fx WuHnxO. 7knDuxO înWuHDbD: -&kW H FHDvxO" %DWuknxO nx uDvsxnGH. -0D vFx]DWi, GRmnxOH, FkW H FHDvxO" %DWuknxO WDFH în FRnWinxDuH. 23 CxOejere Ge EDqFxrL vL sRDqte Vq OLmED rRmkqD 9ervLxqeD 2.O - 9ROxmxO , -'RmqxOe Dm VqtreEDt Fkt e FeDvxO. 'e Fe qx rDvsxqGetL" /D FDre EDtrkqxO: -7Lqere xrmDtRDreD vtDtLe e FDsDt Ge OLqLe. 1x te FxqRvF DvD FD treExLe FD qx evtL Ge srLq sDrteD ORFxOxL. 'DFD VtL rDvsxqG treExLe vD te LqYLt OD mLqe DFDvD. (vtL FKLsev vL ex Dm R IDtD IrxmRDvD. 3rREDELO FD YD YetL VqGrDjRvtL xqxO Ge FeODODOt vL R vD YretL vD YD FDvDtRrLtL. 6sxqe-mL xq mRtLY seqtrx FDre mL-Dr treExL xq jLqere FDre qx VvL sRDte sermLte qLFL mDFDr xq FeDv! 61.9Lqe 'xmqezex OD LtDOLeqL vL zLFe: -9retL vD YD GDx sRrxqFLOe meOe" -'D-qe 'RDmqe xq e[emsOx! -6D qx xFLzL!... -,msRvLELO 'RDmqe, qx Oe Yrem! 6e GxFe 'xmqezex OD IrDqFezL: -9retL vD YD GDx sRrxqFLOe meOe" -'D-qe 'RDmqe xq e[emsOx! -6D qx sreDFxrYevtL!... -$vtD qx ve sRDte 'RDmqe, qx Oe Yrem! 6e GxFe OD tLjDqL: -9retL vD YD GDx sRrxqFLOe meOe" -'D-qe 'RDmqe xq e[emsOx! -6D qx IxrL!... -,msRvLELO 'RDmqe, qx Oe Yrem! 6e GxFe 'xmqezex OD eYreL: -9retL vD YD GDx sRrxqFLOe meOe" -Ckt FRvtD, 'RDmqe! -6xqt se jrDtLv!"! -'e qeFrezxt, DtxqFL GD-qe 'RDmqe zeFe!!! 62.,tLF vL 6trxO VvL sRYevtevF YLveOe: ■Se iDFeD fd mi-D Yenit sRltD Ge ERrv - ziFe ItiF. $m sxv FDrneD Od fiert vi Ixjd Vq siDtD Gxsd mărar, GDr Ge xnGe" În siDtD qLfL xq ILr Ge mDrDr. $txqFL Dm OxDt DYLRqxO vL Dm sOeFDt Vq CDqDGD GxsD mDrDr. - )OeDFxrL, zLFe StrxO. SD YezL Fe YLv Dm DYxt ex! Se IDFeD FD GRrmeDm vL DxG xq FLRFDqLt Vq xvD. 'evFKLG vL FLqe FrezL FD-mL FDGe Ge jkt" CODxGLD CDrGLqDOe ! CODxGLtD, DxzL" $ IRvt R qeExqLe. /D GevsDrtLre, mL-D GeFODrDt Fx mkqD se LqLmD FD evte FeD mDL IerLFLtD IemeLe GLq Oxme. 'Dr DELD D sOeFDt vL DxG DOt FLRFDqLt Vq xvD. CkqG GevFKLG, vD FDG MRv qx DOtD. CLqe FrezL FD erD" 9eFKeD meD sDvLxqe, SRILD /Rreq! SRILFD, DxzL" 'evL erDm esxLzDt, GrDjRvteD mL-D txrqDt qRL sxterL Vq YLqe vL m-Dm sxrtDt FD xq serIRrmer, Dm LxELt-R Fx sDtLmD GxrerRDvD se SRILFD. 'xsD Fe D sOeFDt, Dm VqFxLDt xvD vL ve IDFeD FD m-Dm FxOFDt GLq qRx Fx jkqGxO vD qx mDL GDx GrxmxO OD qLmeqL. 'Dr EDtDLOe Vq xvD v-Dx VqtetLt GLq qRx. 0L-Dm zLv KRtDrkt FD qx mDL srLmevF se qLmeqL vL DvD Dm IDFxt. CLqe FrezL FD erD qeqRrRFRDvD" %rLjLtte %DrGRt! 'Dr vsxvevem qx vL qx D IRvt! $ LqvLvtDt eD Fx YRrEe IrxmRDve, Fx jevtxrL LqFLtDqte, GDr ex Dm IRvt LqFRrxstLELO vL Dm GDt-R DIDrD. -'RELtRFxOe, ve vxsDrD ItLF, Ge Fe q-DL DGxv-R OD mLqe " -3DL, Ge xqGe vD te LDx, GrDjxO mex, qx erDL sOeFDt Vq CDqDGD GxsD mDrDr" 6.-)LLFD meD ORFxLevte Vqtr-xq DsDrtDmeqt Fx etDM Vq 0LDmL, rDsRrteDzD 5DveOD srLeteqeL eL. (D merje vD mDqkqFe Ge ILeFDre GDtD Vq DOt revtDxrDqt, Dre qLvte tRDOete e[trDRrGLqDre vL R jrDmDGD Ge srLeteqL. /D FDre srLeteqD: -SL ILFD-meD e tRt R srRvtLtxDtD... 64.8q sRsD FDtROLF VO VqtreDED se rDEL: -CkqG R vD mDqkqFL vL tx RGDtD FDrqe Ge sRrF" -/D qxqtD GxmLtDOe, vILqtLD tD! 6.8q sRsD ve VqtkOqevte Fx rDEL vL-L vsxqe: -+eL, rDEL Dm YLvDt DzL qRDste FD mD DIODm Vq rDLxO eYreLevF. $vD mxOtD Oxme! *DODjLe vL xq mLrRv Ge xvtxrRL Ge qx-O sxteDL vxsRrtD! -'D, zLFe rDEL, vL ex Dm YLvDt DzL qRDste FD mD DIODm Vq rDLxO FrevtLqevF. 2 tDFere Ge YLv! $vD xq mLrRv sODFxt! 'D FD Vq sxvtLx! 1LFL xq Rm VqDxqtrx! 26 &uOHjHrH GH EDQFuri vi sRDQtH VQ OipED rRpâQD 9HrviuQHD 2.0 - 9ROupuO I 66.8Q sRsD FDtROiF uQuO HvDQjKHOiF vi uQ rDEi pHrj VQ GrupHtiH. /D uQ ODF vH RsrHvF Hi vi vH vFDOGD VQ FRvtupuO Oui $GDp. 'intr-R GdW vuqW vursriQvi Gh uq jrus Gh femei. îvi iau fu totii KdLqhOh vi luj Vq WuIh. 3Rsii Vvi DFRsHrD Fu KDiQHOH sDrtiOH ruviQRDvH sH FâQG rDEi Vvi DFRsHrD fDtD vi fujH VQ vsDtHOH FHORr GRi. $FHvtiD VO VQtrHDED sH rDEi GH FH vi-D DFRsHrit fDtD. $FHvtD rDvsuQGH: -'D, GH fDst Hu Qu vtiu Fup H sH OD vRi, GDr FHi GiQ sDrRKiD pHD pD rHFuQRvF GusD fDtD... 67.ÎqydWdWrduhd Od vfrdOd RrjDni]HD]D uq frqfuuv care are fd srepiu r cutie mare Gh ErpErdqh. -&iQH vtiH FDrH D fRvt RpuO GHvsrH FDrH v-D vRrEit FHO pDi puOt GH-D OuQjuO ivtRriHi" IRQHO: -/DG\ "'" -'D IRQHO, vi /DG\ "'" D fRvt uQ sHrvRQDM FuQRvFut GDr Qu GHvsrH HD HvtH vRrED. $OtFiQHvD! 0DriD: -%iOO &OiQtRQ! -Intr-aclHvar %iOO &OinWRQ hvWh uq servRQaj fuqrvfuW, hvWh suhvhGLqWhOh FHOei mai puternice tari Gin Ouph, Gar qu Gevsre hO hvWh vRrED. ItiF: -Ivuv +rivtRv! -%rDvR mDi ItiF! $vD HvtH. 7Rtuvi vsuQH-mi vi miH GH FâQG sâQD FâQG tu vtii GH Ivuv +rivtRv. 3DrFD vRi vuQtHti Fu 0RivH" -0RivH iv 0RivH, EuviQHvv iv EuviQHvv! 6.8Q HvrHu vH GuFH OD rDEiQ, vi Vi vsuQH: -5DEEi, Qu vtiu FH vD mD fDF Fu fiuO mHu, sHQtru FD GHvi O-Dm FrHvFut VQ vsirituO rHOijiHi mR]DiFH vi Dm Dvut jriMD FD HO vD rHvsHFtH mHrHu FDiOH vi OHjiOH iuGDiFH, mi-D vsuv FD vrHD vD GHviQD FrHvtiQ. &u FH Dm jrHvit" /D FDrH rDEiQuO rDvsuQGH: -( iQtHrHvDQt FD mD VQtrHEi tRFmDi sH miQH, sHQtru FD vi Hu O-Dm FrHvFut sH fiuO mHu Fât Dm sutut GH EiQH, vi O-Dm VQjriMit, vi Dm Dvut jriMD vD rHvsHFtH &$/($, GDr vi HO mi-D vsuv FD vrHD vD GHviQD FrHvtiQ. -%iQH, vi FH Dti fDFut" -$m FDutDt rDvsuQvuO OD 'umQH]Hu. -6i" -6i (O mi-D rDvsuQv: "( iQtHrHvDQt FD mD VQtrHEi tRFmDi sH miQH, sHQtru FD vi Hu..." 69. Îq OajaruO Gh concentrare, vine jarGianu': -%D EDiHti, Dm R vHvtH EuQD vi uQD rHD: DiD EuQD H FD GivHDrD vH GD GivFRtHFD, DiD rHD H FD 6FKZDrt] FâQtD OD mitrDOiHrD! 70. $FHODvi ODjDr, DFHiDvi HvrHi... viQH jDrGiDQuO: -%D EDiHti, Dm R vHvtH EuQD vi uQD rHD: DiD EuQD H FD mâiQH MumDtDtH GiQ vRi sOHFDti DFDvD, DiD rHD H FD QumDi MumDtDtHD GH vuv! 71. $FHODvi ODjDr, DFHiDvi HvrHi... viQH jDrGiDQuO: -$]i vHti fDFH EDiH... %uFuriH OD FuOmH... -Îq ED]inuO fu aciG vuOIuriF! 72.+itOHr vH GuFH OD DvtrRORjuO vDu vi VO VQtrHDED FVQG vD muri. $FHvtD, GusD FH Vi FRQvuOtD KDrtD DvtrDOD, Vi vsuQH: -9Hi muri VQtr-R ]i GH vDrEDtRDrH HvrHiDvFD! -&um DvD" -3Di VQ RriFH ]i Di muri, vD fi R vDrEDtRDrH HvrHiDvFD... 73.It]iF Vvi FâvtijD vi HO sâiQHD Fu viRDrD. &u timsuO,D REvHrvDt Fu jrRD]D, FD GH FâtH Rri DtDFD 3DjDQiQi, i vH (sDrGRQ) vFuOD. 'ivsHrDt,vH GuFH OD 6ORim. -6D vH]i, 6ORimDOD, DvD vi-DvD, uQHRri mi vH VQtâmsOD sH vFHQD vi mi-H ruviQH, FD vHGH OumHD. -ID FâQtD, ]iFH 6ORim. It]iF trDjH FâtHvD DFRrGuri R sDtHvtH vi 6ORim. -0Di vD fiH ,KDi vD-O VQtrHEDm sH rDEi! -5DEi,uitH FH vH VQtâmsOD..HtF. -ID FâQtD,It]iF! &âQtD It]iF, tRti REvHrvD QHfHriFituO HfHFt. 6tD rDEi, vtD vi mHGitHD]D DGâQF. 'usD uQ tims,]iFH -It]iF, tDtD, Qu-mi GDu vHDmD, GDr FrHG F-Dr sutHD fi DvD 2ri QRi DvHm QivtH vuOH mHORmDQH, Rri tu FâQti FD R sGD! 74.5DvHOD mHrjH OD rDEiQ: -5DEi, FH vD fDF, Qu-mi DMuQjH EDrEDtu-mHu... -5DvHOD GrDjD, iD-ti uQ DmDQt, GDr fii GivFrHtD, FDFi sDFHD fDmiOiHi H mDi imsRrtDQtD FD RriFH. 7rHFH R OuQD... 237 &xOHjHuH GH bDnFxui vi sRDnWH în OimbD uRmknD 9HuvixnHD 2.0 - 9ROxmxO i -5Dbi, FH mD fDF" 0i-Dm OxDW DmDnW vi nx-mi DMxnjH. -5DvHOD, mDi iD-Wi xnxO, GDu Fx GivFuHWiH. 0Di WuHFH R OxnD... -5Dbi, vînW GivsHuDWD, Fx GRi DmDnWi vi bDubDWxO mHx vi nx vxnW vDWivfDFxWD. -&RsiOD mHD, mDi FDxWD-Wi xn bDubDW, sRDWH n-Di jDviW WRFmDi DmDnWxO sRWuiYiW. 'xsD vFxuW Wims... -5Dbi, mi-Dm jDviW xn bDubDW R mînGuHWH, DGHYDuDW DumDvDu, GDu niFi DFHvWD nx-mi DMxnjH. -5DvHOD, GuDjD mHD, FuHG FD nx mDi H nimiF GH fDFxW, Wx HvWi R fHmHiH bROnDYD. -5Dbi, GD-mi WH uRj în vFuiv, WkujxO ]iFH FD-v FxuYD... .5Dbi suimHvWH GH ]ixD Oxi GH OD xn suiHWHn Gin AmHuiFD R sDsDjDOiWD. 2 DGxFH DFDvD vi Fxm sxnH FROiYiD sH mDvD, sDsDjDOiWD înFHsH vD vWuijH: -6xnW R FxuYD! 6xnW R FxuYD! 8n HOHY îi vsxnH: -5Dbi, nx fi vxsDuDW, Dm Hx DFDvD GRi sDsDjDOi vxsHubi, fRDuWH HYODYiRvi, FDuH-vi sHWuHF WRW WimsxO în uxjDFixni. 'D-mi miH sDsDjDOiWD, vD vWHD Fx sDsDjDOii mHi FHYD Wims vi vH YD înWRDuFH sH GuxmxO FHO bxn. iD HOHYxO sDsDjDOiWD DFDvD, R bDjD-n FxvFD sDsDjDOiORu, DFHvWiD nHmivFDWi vWDx FxfxnGDWi în uxjDFixnH. 1x WuHFH mxOW vi sDsDjDOiWD înFHsH: -6xnW R FxuYD! 6xnW R FxuYD!... -9H]i, GRmOH, Wi-Dm vsxv Hx FD uxjDFixniOH DMxWD, vDu MxbiOknG sDsDjDOii... 6.8n uDbin D vOxMiW OD 7HmsOx Wims GH 20 GH Dni. &D vD-O uDvsODWHDvFD, FRmxniWDWHD îO WuimivH înWu-R H[FxuviH în +DZDii. &knG DMxnvH în FDmHuD GH KRWHO, R WknDuD fRDuWH fuxmRDvD vi jRDOD vWDWHD înWinvD în sDW. 5HYROWDW, sxnH mknD sH WHOHfRn vi vxnD DFDvD: -1x DYHWi siF GH uHvsHFW sHnWux sR]iWiD mHD" 6xnW uDbin. AvWD H R GRYDGD FuDvD GH nHvimWiuH vi OisvD GH uHvsHFW! Ax]inG DFHvWHD, WknDuD, uxvinDWD, înFHsx vD vH îmbuDFH. 'xsD FH WHuminDW GH YRubiW OD WHOHfRn, uDbinxO i vH DGuHvD: -7x xnGH sOHFi" 1x sH WinH vînW vxsDuDW! .6WuxO YinH DFDvD OD iWiF vi R înWîOnHvWH în bxFDWDuiH sH 5DvHOD. -%xnD, 5DvHOD, FH mDi fDFi" 1x WH-Dm YD]xW GH mxOW. -0xOWxmHvF binH, GDu Wx GH FH Di YHniW" -Io fdxw sh iWic. -1x H DFDvD, H în GHOHjDWiH... -6i FînG YinH" -'ivHDuD GxsD RuD 9...vWDi MRv, vD WH vHYHvF Fx R FDfHD" -0xOWxmHvF, vsxnH 6WuxO suiYinG-R Fx GuDj. 6Wii, 5DvHOR, WRDWD YiDWD WH-Dm DGmiuDW FH binH DuDWi vi FH GDmD WuD]nHW WuHbxiH vD fii m-Dm jînGiW vi YuHDx vD-Wi suRsxn xn Wkuj: GDFD îmi DuDWi xn vkn îWi GDx 200.000 OHi. -1x vH sRDWH ...! (vWi nHbxn!!!!! -+Di jknGHvWH-WH, sRDWH FD WRWxvi îWi FRnYinH... -'xsD YuHR FkWHYD minxWH GH jknGiuH vi GH FxmsDniuH, Wims în FDuH 6WuxO nx mDi FRnWHnHD vD R uRDjH, 5DvHOD FHGHD]D, îi DuDWD WkWHOH vi înFDvHD]D sH ORF bDnii suRmivi. -6Wii, 5DvHOD, mD WRW jînGHvF ... WRDWD YiDWD mi-Dm GRuiW vD-Wi YDG WuxsxO DFHvWD vxsHub vi vD WH mknjki sH vROGxui... -PRuFxOH, nx Wi-H uxvinH" &KiDu YuHi vD mD vxsDu" -1x, FD sHnWux DvWD îWi mDi GDx 30.000 OHi..... 5DvHOD vH înfxuiH, vH FRGHvWH, FHGHD]D, vH DuDWD, vH ODvD mknjkiDWD vi înFDvHD]D bDnii. 6WuxO, FD R siD]D uHD, FRnWinxD ... -6i vWii, GDFD mD jknGHvF, mHuiWD vD-Wi mDi GDx 00.000 GH OHi FD vD mD ODvi vD mD FxOF Fx WinH... 6i i]bxFniuiOH 5DvHOHi vH uHsHWD vi mDi YkuWRv, GDu vH FDOmHD]D WRW DvD GH uHsHGH vi jknGHvWH FD "în fRnG, nx H vODninD vD vH WHuminH", DvD FD DWHui]HD]D în DujxmHnWxO binH GH]YROWDW DO Oxi 6WuxO, Fx vinjxuxO uHjuHW FD GDFD DFHvWD nx DYHD FiuFxmFi]iH sRDWH HuD mDi juRv...'xsD FH Dx WHuminDW, 6WuxO îvi iD uDmDv bxn vi sOHDFD DFDvD, 5DvHOD fDFH xn Gxv vi îvi FRnWinxD mxnFD Gin bxFDWDuiH. PH OD 9.30, DsDuH vi iWiF ivWRYiW. -'D-mi uHsHGH FHYD GH mknFDuH vi mD GxF vD mD FxOF FD mRu GH vRmn...&H-Di mDi fDFxW D]i" &xm Wi-D WuHFxW YuHmHD" -1imiF inWHuHvDnW ...m-Dm sOiFWiviW WRDWD ]ixD... -0xOWxmHvF sHnWux mDvD ... Hx mD GxF vD mD FxOF... 1RDsWH bxnD! 6i sOHDFD iWiF. 'Du Gin xvD vH înWRDuFH buxvF vi înWuHDbD: -AvFxOWD, 5DvHOR! 1x D fRvW D]i 6WuxO sH OD nRi vD-mi DGxFD vDODuixO"""" .'O. iW]iF R vxnD sH GnD *ROGvWHin : -AOR, vDuxW-mknD, FH mDi fDFHWi" -&H vD fDF, vxnW vinjxuD, vRWxO H sH WHuHn GH-R OxnD... -AWxnFi sRDWH îmi sHumiWHWi vD WuHF sH OD GYv., bHm R FDfHOxWD, fDFHm DmRu... -9Di, GRmnxOH iW]iF, FuHGHWi FD vxnW FxuYD" -'D FinH D sRmHniW GH bDni" 23 CxOejere Ge EDqFxrL vL sRDqte Vq OLmED rRmkqD 9ervLxqeD 2.O - 9ROxmxO I 79.Într-R zi, 5dEL ve GxFe Vn Yizita Od 3dsd, Od 9dWLfdq. CkqG LqtrD Vq ELrRx, YeGe qxmDL OxFrxrL IrxmRDve, YeFKL, Dxr, sRrteODqxrL, FDtLIeD, mDtDvxrL, Fe mDL, R Irxmxvete. În mijORFxO ELrRxOxL, Od Orf Ge măre Finvte, r mavxta se FDre eră avezat un teOefon. -SILqte sDrLqte, VqtreDED 5DEL, Fe e Fx teOeIRqxO DFeOD" -9ezL tx, 5DEL, srLq teOeIRqxO DvtD Dm OLqLe GLreFtD Fx ... vL DLFL DrDtD Fx GejetxO Vq vxv. 7rDqvILjxrDt, 5DEL VL vsxqe 3DseL: -7e rRj, ODvD-mD vL se mLqe vD YRrEevF! 3DsD VO ODvD. 'xsD FVteYD mLqxte, 5DEL, IRDrte IerLFLt, ve VqtRDrFe FDtre 3DsD vL VL vsxqe: ■Îti mxOtxmevF mxOt. 0a vimt mxOt mai xvurat DFxm fd am YRrELt fx 'RmnxO. Ckt ma FRvta" -3eqtrx tLqe, FD te FxqRvF, 1O GRODrL. 5DEL sODtevte vL sOeDFD IRDrte VqFVqtDt. 'xsD YreR GRL DqL, YLqe vL 3DsD Vq YLzLtD OD IerxvDOLm. IqtrD Vq ELrRxO DFevtxLD vL REverYD R mDvxtD Fx xq teOeIRq se eD. -9ezL, vsxqe 5DEL, DFxm Dm vL ex OejDtxrD GLreFtD Fx 'RmqxO. -3Rt vD GDx vL ex xq teOeIRq" VqtreDED 3DsD. -SLjxr FD GD, te rRj. 'D 3DsD teOeIRq, YRrEevte FVteYD mLqxte vL GxsD Fe termLqD VO VqtreDED se 5DEL: -CVt mD FRvtD" -3eqtrx tLqe, FRvtD 2O Ge FeqtL, rDvsxqGe 5DEL. -Cxm, DvD Ge LeItLq" ve mLrD 3DsD. -SLjxr FD GD, vtLL, DLFL FRqYRrELreD e ORFDOD. 8O.8q eYrex erD Vq DYLRq Vqtre GRL DrDEL. SL VvL GD DvtD MRv sDqtRILL, ve VqtLqGe FRqIRrtDELO vL DvtLD VL zLF: -'x-te vL DGxqe GRxD vxFxrL... (YrexO erD vLqjxr, DLD GRL, v-D Gxv. Ckt D IRvt DvtD sOeFDt, DvtLD L-Dx vFxLsDt Vq sDqtRIL. S-D VqtRrv Fx vxFxrLOe, v-D VqtLqv OD ORF, mDL GesDrte OLqLvte. CkqG D DMxqv OD GevtLqDtLe, VvL EDjD sLFLRDreOe Vq sDqtRILL vL GevFRserD Fe-Dx IDFxt DvtLD, vL Oe zLFe: -2 vD ILe sDFe Vq (vtxO 0LMORFLx FkqG DrDELL q-Rr vD mDL vFxLse Vq sDqtRILL eYreLORr, vL eYreLL q-Rr vD ve mDL sLve Vq vxFxrLOe DrDELORr. 81.7VqDrxO rDELq vL tkqDrD rDELqeDvD xmEOD Fx FDrxtD, trDvD Ge FDL, sOLqD Fx mDrID. 9Lq tkOKDrLL, LDx FDrxtD, LDx FDLL, LDx mDrID, VO EDt se rDELq, R It se rDELqeDvD vL sOeDFD. Se DveDzD rDELqxO se R sLDtrD, OD mDrjLqeD GrxmxOxL, vL VqFese vD ve tkqjxLe: -2L... YeL... RL... YeL... -'e Fe te tkqjxL, zLFe rDELqeDvD, FD qe-Dx OxDt FDrxtD" 1x-L qLmLF, tDtD Dre mxOte FDrxte, Dre vD qe GeD xqD. -2L... YeL... RL... YeL... -'e Fe te tkqjxL, FD qe-Dx OxDt FDLL" 1x-L qxmLF, IrDteOe mex Dre mxOtL FDL, Dre vD qe GeD GRL. -2L... YeL... RL... YeL... -'e Fe te tkqjxL, FD qe-Dx OxDt mDrID" 1x-L qLmLF, xqFKLxO mex Dre mxOtD mDrID, Dre vD qe GeD FeYD, OD eO qx ve FxqRDvte. -2L... YeL... RL... YeL... -'e Fe te tkqjxL, FD te-Dx EDtxt" 1x-L qLmLF, Dm vD te sDqvez, vD YezL FD treFe, qLFL q-Dre vD ve mDL FxqRDvFD. -2L... YeL... RL... YeL... -'e Fe te tkqjxL, FD m-Dx Ixxt" Ce sxtem IDFe - vD YezL FD vL DvtD Dre vD treDFD. $txqFL tkqDrxO rDELq VqFeteDzD vD ve mDL tkqjxLe, ve xLtD Grest Vq RFKLL tLqereL rDELqeve vL-L vsxqe: -'D tx Ge Fe Oe-DL tLqxt FRqtrD" 82.(rD RGDtD xq jreF, 2qDvvLv VO FKemD, ve vsxqe FD erD FeO mDL ERjDt Rm GLq Oxme. $Mxqje eO Vqtr-R veDrD OD 1eZ <RrN, LD R FDmerD OD xq mDre KRteO vL DGRDrme. Se trezevte OD srVqz vL, qeDYVqG Fe IDFe, ve GxFe OD EDr, LD R FDIeOxtD vL VqFese v-R EeD. $txqFL ve DsrRsLe Ge eO xq eYrex: -'RmqxOe 2qDvvLv! 'Y. mD sxtetL IDFe xq Rm ERjDt, IDrD D LqYevtL qLFL mDFDr xq vLqjxr Feqt! 2qDvvLv qx vsxqe qLFL GD, qLFL qx, FL FRqtLqxD vD-vL EeD FDIeOxtD. -'RmqxOe 2qDvvLv! FRqtLqxD eYrexO, ex vVqt xq mDrxqt DIDFerLvt. $Fxm treExLe vD mD VqtkOqevF Fx xq sDrteqer Ge DIDFerL. 7Rt FeeD Fe treExLe vD IDFetL evte vD YD DGrevDtL mLe vL vD-mL vsxqetL: %xqD zLxD! 3DrteqerxO mex YD YeGeD FD mDreOe 2qDvvLv mD FxqRDvte, DFeDvtD YD IL FeD mDL ExqD reFRmDqGDtLe seqtrx mLqe, eO YD DFFestD vD IDFD DIDFereD vL ex YRL IL xq Rm ERjDt, IDrD FD GY. vD IL LqYevtLt qLFL mDFDr xq vLqjxr Feqt! 2qDvvLv qx vsxqe qLFL GD, qLFL qx, FL FRqtLqxD vD-vL EeD FDIeOxtD. 'Dr, Vqtr-DGeYDr, YeGe FD YLqe FLqeYD, VqFese vD YRrEeDvFD Fx eYrexO... CVqG treF srLq IDtD OxL, ve DGreveDzD 2qDvvLv eYrexOxL vL-L vsxqe: -%xqD zLxD! /D FDre eYrexO ve VqtRDrFe vL vsxqe: -0DL 2qDvvLv! 'e FVte RrL vD-tL vsxq vD qx mD GerDqMezL FkqG IDF DIDFerL" 83.StrxO, VROGat Vn armata LvraeOLanD. Într-R zi, ve srezinta Oa FRmanGant vL-L sreGa xq tanF inamiF Vn serfeFta vtare Ge IxqFtLRqDre... Ce mDL FDstxrD, srLmevte R vDstDmkqD Ge FRqFeGLx FD reFRmseqvD. 'RxD zLOe GxsD FRqFeGLx, ve srezLqtD LDr OD FRmDnGDnt Fx xn nRx tDnF Vn vtDre vL mDL ExnD... CRmDnGDntxO, mLrDt, VL zLFe: 29 &uOHjHrH GH EDQFuri vi sRDQtH VQ OimED rRmâQD 9HrviuQHD 2.0 - 9ROumuO I -0Di 6truO, Vti GDu FRQFHGiuO, GDr trHEuiH vD-mi vsui Fum Di fDFut... -3Di, vimsOu. 0-Dm Guv OD OiQiD GH GHmDrFDtiH vi Dm vtrijDt: -$KmHG, vrHi FRQFHGiu" -'D. -$tuQFi KDi vD fDFHm vFKimE GH tDQFuri... 4.8Q HvrHu mHrjH OD mDFHODriH: -'Dti-mi uQ Nj GiQ sHvtHOH DFHOD. -'Dr DFHOD Qu H sHvtH, H FDrQH GH sRrF -(u Qu tH-Dm VQtrHEDt Fum vH QumHvtH sHvtHOH DFHOD! .&iQFi HvrHi rHQumiti Du vtDEiOit sriQFisii GH ED]D: 02I6(: /HjHD H mDi srHvuv GH tRtuO I686: 'rDjRvtHD DsrRDsHOui H FHO mDi imsRrtDQt OuFru 0$5;: 7RtuO trHFH sriQ vtRmDF... )5(8': 6HxuO H tRtuO... (I167(I1: 7RtuO H rHODtiv... 86.Îq rD]ERiuO Gintre arabi vi ivrDHOieni, r companie vevtica surGufdWrduh Gh armament primHvWH r redamatiH cum fd, Gin FDu]D jrHQDGHORr sH FDrH OH-Du furQi]Dt HvrHiORr, vROGDtii rDmVQ fDrD tHvtiFuOH. ImHGiDt trimit R FRmiviH GH iQvsHFtiH sH tHDtruO Gh OupWD. 3uhvhGLqWhOh copiviei fhufhWhd]d prRGuvuO, iQvWrucWiuQiOH Gh foORvirH vi WrWuO pare 2.K. Îq uOWimD LqvWdqWd, cere vd i vH fDFD R GHmRQvtrDtiH. 8Q vROGDt HvrHu iD R jrHQDGD, iQvtruFtiuQiOH, vi VQFHsH: -/uDm jrHQDGD VQ FDuvuO sDOmHi GrHstH vi Fu vtâQjD vFRDtHm FuiuO. $sRi QumDrDm sâQD OD 10. 6ROGDtuO VQFHsH vD QumHrH FRQvtiiQFiRv sH GHjHtHOH GH OD mâQD vtVQjD: uQu, GRi ... FiQFi, GusD FDrH suQH jrHQDGD VQtrH siFiRDrH vi FRQtiQuD Fu GHjHtHOH GH OD mâQD GrHDstD: -6DvH, vDstH... 7.ItiF vi 6truO HmijrH]D VQ $mHriFD. 'usD vrHR 3 DQi vH rHVQtâOQHvF. ItiF uQ srRvsHr Rm GH DfDFHri, iDr 6truO uQ DGHvDrDt bRjDtDv. -&um Di Guv-R, mDi ItiF, mDi, GH FVQG Qu QH-Dm mDi vD]ut" VQtrHDbD 6truO. -&um v-R fi Guv. &âQG Dm DMuQv, Q-DvHDm bDQi GHFVt GH bDQDQH vi, VQtr-uQD GiQ ]iOH, mâQFâQG R bDQDQD, mi-D vHQit R iGHH. $m fDbriFDt uQ vsrD\ GH GDt sH suD Fu mirRv GH bDQDQH. 'Dr tu Fum GH Di DMuQv FKiDr Dtât GH bRjDt" -3Di vi Hu tRt Fu bDQDQHOH FD tiQH, vi VQtr-R ]i, mi-D vHQit iGHHD vD fDF uQ vsrD\ Fu mirRv GH suD, Fu FDrH vD GDi sH bDQDQH. ./RFuiQG VQ 5RmâQiD sH vrHmHD FRmuQivtiORr, ItiF RbtiQH, Fu FKiu Fu vDi, uQ sDvDsRrt sHQtru D vH GuFH VQ vi]itD OD 6truO, sriHtHQuO vDu GiQ FRsiODriH, FDrH trDiD VQ $mHriFD. $MuQjH OD 6truO, vH vimtH HxFHOHQt. 6truO VO vfDtuiHvtH vD Qu vH mDi VQtRDrFD VQ 5RmâQiD, vD rDmâQD VQ $mHriFD, GDr ItiF sDrH srHD OHjDt GH ORFuriOH QDtDOH. 6truO iQvivtD, DrDtâQGu-i DvDQtDMHOH trDiuOui VQ OumHD OibHrD, GDr fDrD vuFFHv. &RQviQ VQvD FD ItiF, GusD FH vD DMuQjH VQDsRi, vD vFriH FifrDt GDFD rHjrHtD vDu Qu FD D rHvHQit VQ 5RmâQiD. 6H GHvsDrt DFHiDvi buQi sriHtHQi. 3HvtH vrHR GRuD OuQi, srimHvtH 6truO R vFrivRDrH GH OD ItiF, VQ FDrH, VQ ORF GH tHxt, HrDu GHvHQDtH trHi Ri, iDr DODturi, uQ bRu Fu siFiRDrHOH VQ vuv. 6H uitD 6truO OD vFrivRDrH, GDr Qu VQtHOHjH QimiF. 6H GuFH OD 5DbiQ. $FHvtD, HxDmiQHD]D vFrivRDrHD FDOH GH vrHR miQutH, DsRi Vi vsuQH Oui 6truO: -3Di, mDi 6truO, H FODr ! ItiF Vti vFriH FifrDt: "2i, 2i, 2i, bRu Dm fRvt FD m-Dm VQtRrv" 89.6h vpune fd Robinvon &ruvRH d IrvW evreu, fhhd fh qu vWie foarte puOWd Ouph. într-o ]i, Gupa toti acei ani Gh vLqjxudWdWh, 5RbiQvRQ D ]Drit R FRrDbiH Qu GHsDrtH GH iQvuOD vi i-D fDFut vHmQ. &Hi GH sH FRrDbiH O-Du vD]ut. &DsitDQuO D FHrut R bDrFD vi, VQvRtit GH FâtivD mDriQDri, D vHQit sH iQvuOD. 5RbiQvRQ i-D sRvHvtit FH i vH VQtâmsODvH vi O-D rujDt vD-O GuFD VQ $QjOiD. &DsitDQuO, FDrH HrD HQjOH], v-D VQvRit. -6uiH VQ bDrFD, i-D vsuv. -înainte Gh d sOhfd, dv vrea vd yd arat, Gaca-mi vnjDGuiWi, WoW fh dp IdfuW, d vpuv Od râQGuO vdu Robin. $m petrecut DWâWiD ani sH iQvuOD! 1umDi FâtHvD FOisH QumDi. -&u sODFHrH, D rDvsuQv FDsitDQuO, FDrH HrD uQ Rm sROitiFRv. 5RbiQvRQ O-D Guv FHvD mDi VQFROR, sH iQvuOD. -$iFi HvtH ORFuiQtD mHD sriQFisDOD. &u srimuO jDrG sH FDrH O-Dm fDFut. $ODturi, tDrFuO FDsrHORr, iDr GiQFROR viQDjRjD. 'usD DFHHD, jrDMGuO, viD, FHD GH-D GRuD viQDjRjD... -IDrtD-mD, D vsuv FDsitDQuO, FDm mirDt, GDr Hvti FKiDr viQjur sH iQvuOD" -6iQjur-viQjurHO. -'H FH-Di riGiFDt DtuQFi GRuD viQDjRji" -( OD miQtHD FRFRvuOui, i-D rDvsuQv 5RbiQvRQ. $vtD H viQDjRjD OD FDrH mD GuF, iDr FHDODOtD H FHD OD FDrH Qu mD GuF QiFi VQ rustuO FDsuOui. 90.8Q Rm GH DfDFHri HvrHu Vi vsuQH DvivtHQtuOui FD sOHDFD OD viQDjRjD vi Qu vrHD vD fiH GHrDQMDt vub QiFi R fRrmD. 'usD ]HFH miQutH GH OD sOHFDrH DFtiuQiOH uQHi firmH (I%0 vD ]iFHm) VQFHs vD FrHDvFD vHrtijiQRv. 'usD DOtH ]HFH miQutH GHMD HrDu Fu 20% mai mari. Inebunit, vrea vd-O dquqWh pe vhIuO Oui vi Gd Iujd Od vinajoja. 6hIuO tocmai meclita. 240 &xOHjHuH GH bDnFxui vi sRDnWH în OimbD uRmknD 9HuvixnHD 2.0 - 9ROxmxO i -6Hfx, vWix FD nx YD sODFH vD YD GHuDnMH], GDu DFWixniOH i%0 Dx FuHvFxW Fx 20. -7i-Dm vsxv vD nx mD GHuDnMH]i inGifHuHnW GH mRWiY. 7imsxO DORFDW sHnWux vinDjRjD H vfknW. 6-DsRi DiFi DFWixniOH i%0 vxnW GHMD OD 30... 91.8n HYuHx inWuD xn ORFDO vi îO YHGH sH suiHWHnxO vDx OD bDu. 6H GxFH OD HO vi sOin GH FRmsDvixnH vsxnH: -2 0RivH îmi sDuH DWkW GH uDx FD mDjD]inxO WDx D Duv! 0RivH vH înWRDuFH OD HO: -6vvvW...GH DbiD mkinH!!! %DQFXULFXLUDTLHQL 1. Î:'h fh Od VFROiOH iraTiHnH vh facH HGxcaWia VH[xaOa vi FircxOaWia uxWiHua în acHHavi ]i" 5:( DWkW GH inFRmRG sH vsDWHOH FDmiOHORu... 2. î:&xm îWi Gai VHama cknG xn iraTian hvWh FUHvWinaW" 5:&knG înFHWHD]D vD mDi fDFD bxObxFi... 3. Î:&h ax iraTiHnii vi cKiORWii în FRmxn" 5:AmknGRxD îO MHnHD]D sH %xvK... 4.I:&h xWiOi]DUH nRxa ax javiW iraTiHnii SHnfrx Ri" 5:/knD... 5.I:&duh h arma vhfuhWd a iraTiHniORu" 5:&A0i/A )85A7A... 6. î:&xm vh nxmHVF aYiRanHOH iraTiHnH" 5:7inWH mRbiOH... 7. Î:&auH h avHmanauHa Ginta 6aGGam +xvvHin vi )uhG )OinvWRnH" 5:AmknGRi YaG GH Oa fHuHavWua nxmai siHWuH... 8. Î:&h învHamna 32 Gh femHi iraTiHnH Oa xn Orf" 5:2 GanWxua FRmsOHWa... 9. Î:'h ckWi iraTiHni h nHYRiH va învurxbH]i xn bHc" 5:'H niFi xnxO. (i nx ax YRiH va asuinGa Oxmina... 10. Î:&auH vxnW OxcruriOH bxnH cauH OH-a aGxv ra]bRixO Gin jROf? 51:6axGiWii ax mai mxOWH ORFxui GH sauFauH. 52:'aFa au sORxa iuaTxO au fi sOin GH ba]inH GH înRW... %DQFXULFXQHJUL 1. Î:8nGH ax femHiOH sarxO nHjrx vi fuhW? 5:în Africa! 2. Î:&auH h GifHUHnWa GinWuH xn nHjrx vi r anYHORsa Gh mavina? 5:AnYHORsa nx FknWa FknG îi sxi OanWxui! 3. Î:&auH h GifHUHnWa GinWuH xn nHjURWHi vi r si]]a? 5:Pi]]a nx Ga Gin siFiRauH FknG H bajaWa Oa FxsWRu. 4. Î:&inH-i mic nHjrx vi vauH? 5:PxuiFHOH! î:'a' cinH-i mauH, nHjrx vi vauH? 241 CxOejere Ge EDnFxrL vL sRDnte Vn OLmED rRmknD 9ervLxneD .O - 9ROxmxO I 5:'r. $OEDn 5. Î:'e Fe nx FirFxOa nejri Vn mavini GeFDSRtaELOe" 5:'eRDreFe Oe-Dr IOxtxrD ExzeOe Vn YDnt vL Oe-Dr YenL sevte RFKL. 6. Î:'e Fe nx Oe sOaFe nejriORr va mearja Vn mavini GeFDSRtaELOe " 5:3entrx FD Oe IOxtxrD ExzeOe vL nx mDL YDG GrxmxO ... 7. Î:Cum ve saYeaza vtrazLOe Vn $IriFD Ge SxG" 5:Se DveDzD nejrL se vtrDGD xnxO OknjD DOtxO vL ve treFe Fx tDYDOxjxO sevte eL. 8. Î:SL Fxm ve IaFe Gxnja aOEa" 5:Se DveDzD nejrL Fx GLntLL Vn vxv. 9. Î:Ce e nejru se Ginafara vi YerGe se GLnaxntrx" 5:8n nejrx FDre D mDnFDt vsDnDF. 10. Î:Ce e nejrx fx xn siFiRr " 5:8n nejrx vFKLRs. 11. Î:Ce e nejru fx Grxd siFiRare " 5:8n nejrx nRrmDO. 12. Î:Ce e un nejrx fx trei siFiRare " 5:8n sLDn. 13. Î:Ce e nejru vi mare vi mRri se Orf Gdfd vare GLntr-xn frsdf se tine" 5:8n sLDn... 14. Î:'e Fe v-d inventat fLrfrOdWd aOEa" 5:CD vD ve mxrGDreDvFD FRsLLL nejrL OD jxrD 15. Î:'e Fe v-d inYentat fLrfrOdWd" 5:3entrx FD OD FLnemD nejrL vD nx-vL mxvte GejeteOe... 16. În $IriFD Ge SxG, xn nejrx a fovt javit Vnarmat. $Yea xn Fxtit Vn vsate. l7.SDK mDt Vn treL mxtDrL: 1ejrxO LD 'DmD, 'DmD LD YDOxtD, $OExO LD SI'$. 18. Î:Ce rezxOta Oa VmsereFKerea xnxi nejrx fx r FaraFatita" 5:1x ve vtLe, GDr Fx vLjxrDntD YD FxOeje mxOt mDL reseGe ExmEDFxO Fx DMxtRrxO FeORr 8 mkLnL. 19. Î:Care e GLIerenta GLntre xn sRrxmEeO vi xn nejrx" 5:3RrxmEeOxO e DOE vL nejrxO nx sRDte vD zERDre 2O.9DrLDntD: Î:Care e GLIerenta GLntre xn nejrx vi xn sevFarxv" 5:3evFDrxvxO Dre FRDGD DOED vL nejrxO nx sRDte vD zERDre... 21. Î:Ce e rRVx, nejrx, rRVx, nejrx, rRVx, nejrx, rRVx, nejrx, aOE" 5:8n nejrx FDre ve mDvtxrEeDzD. 22. Î:Care e GLIerent Vntre xn Erx aOE vL xn Erx nejrx" 5:%RxO DOE IDFe 0xxx. %RxO 1ejrx IDFe +eL mDn, mxxx, mDn 23. Î:Cxm vaOYezi xn nejrx Ge Oa VneF" 5:ÎL Lei sLfLruxO Ge se fds... 24. Î:Care e GLIerenta Vntre xn nejrx vi r FanRe" 5:2 FDnRe sOxtevte... 25. Î:Care e GLIerenta Vntre xn nejrRtei vi r servRana Ge FxORare" 242 &xOHjHuH GH banFxui vi sRanWH în Oimba uRmkna 9HuvixnHa 20 - 9ROxmxO i 5:&kW YH]i Fx RFKii 26. î:&xm UHFxnRvWH un SROiWivW în Africa Gh 6xG, Gaca yhGh sh vrvhd r saWa imHnva Gh vknjH, a cxi a fRvW saWa, a xnxi ckinH vax a xnxi nHjux" 5:'aFa YHGH GkuH GH fukna învHamna Fa a fRvW a xnxi FkinH... 27. Î:'h fh ax nHjri sdOphOh vi WaOsiOH mai aObH? 5:3HnWux Fa aWxnFi FknG i-a YRsviW 'xmnH]Hx xmbOax în saWux OabH. 28. Î:'h fh SRauWa nHjri salarii cx bRUuriOH Oarji? 5:&a savauiOH va nx Oi vH FaFH sH bx]H... 29. î:&xm vaOYH]i xn nHjrx Gh Oa înHF? 5:îi arunci ancRua în cas... 30. Î:6Wii fh SRarWa mai nRx WinHuii vxG-afuiFani Oa jkW? 5:'RbHumani... 31. Ai ax]iW GH xOWimxO vHf aO .x .Ox[ .Oan-xOxi...R va înFHuFH va vaua sHvWH 0 GH nHjui Fx bxOGR]HuxO. 32. Î:&h aYHWi îmsRWriYa nHjriORU? 5:3ai... GH H[HmsOx: FxWiWH, bavWRanH, sxmnaOH, sivWRaOH miWuaOiHua, juHnaGH! 33.3aW %xFKanan, -HvviH -aFNvRn vi AuOHn 6sHFWHu vH sOimbax vi GivFxWax sH sOaMa GH Oa 6anWa 0RniFa. /a xn mRmHnW GaW 6sHFWHu vH asOHaFa vi FxOHjH R vWiFOa Gin nivis. 2 FxuaWa vi Gin Ha iHvH a jHnH. *HnH mxOWxmHvWH sW OibHuWaWH vi OH suRmiWH va OH îmsOinHavFa R GRuinWa Oa fiHFauH. -HvviH: YuHax Fa AfuiFa va GHYina xn FRnWinHnW bRjaW vi WRWi nHjui va WuaiavFa în saFH. bxm bxm vi -HvviH GivsauH. 6sHFWHu: YuHax Fa ivuaHO va GHYina FHa mai fRumiGabiOa aumaWa vi WRWi HYuHii va mHauja în ivuaHO va aMxWH. bxm bxm vi 6sHFWHu GivsauH. 3aW %xFKanan: -/ava-ma va înWHOHj, avWa învHamna Fa WRWi nHjui vxnW aFxm în AfuiFa" -'a. -6i WRWi MiGanii vxnW în ivuaHO" -'a. -/HW mH KaYH a 'iHW &RNH. 34.8n aOb vmHFKHu vH GxFH vi HO Oa nxGivWi sH Oa 0iami %HaFK. &a va imsuHviRnH]H, îvi WaWxHa]a sH sa nxmHOH vRWiHi: :(1'<. 0knGux WauH, saWuxOa HO sH sOaMa, înFHuFknG va ajaWH R jajiFa, GRxa... /a xn mRmHnW GaW, YHGH xn nHjux, sH a Fauxi sa vH YHGHax GRxa OiWHuH: :<. AObxO îO înWuHaba: -6i sH vRWia Wa R FKHama WRW :(1'<" 'au n-ai aYxW ORF va vFuii, nx-i ava" iau nHjuxO uavsxnGH: -1x Hx vxnW uHvsRnvabiO Fx suimiuHa WxuivWiORu. 3H a mHa, în HuHFWiH vFuiH: :(/&20( 72 0iA0i %(A&+. +A9( A 1i&( 'A<. 35.ÎntuHaba SROiWivWxO xn nHjrx: -9a sxWHWi OHjiWima" -7uHbxiH va faFHm avWa GHMa vinjxui" 36.6H înWkOnHvF xn nHjux vi xn aOb Oa vWuanG. =iFH aObxO: -(x Fx vFxOa mHa sRW mavxua WHmsHuaWxua asHi! -1x FuHG, ]iFH nHjuxO. inWua aObxO în asa, iHvH afaua vi ]iFH: -19° &H0vixv. 1HjuxO FRnWuROHa]a Fx WHumRmHWuxO vi înWuaGHYau... AObxO ]iFH: -3uRbHa]a vi Wx aFxma... inWua vi nHjuxO în asa vi ]iFH: -'H WHmsHuaWxua nx sRW va-Wi vsxn nimiF Gau asa H aGknFa GH 4 Fm... 37.9inH R maina Fx GRi nHjui Oa juaniWa vi YamHvxO înWuHaba: 243 &uOHjHrH GH bDQFuri vi sRDQtH VQ OimbD rRmâQD 9HrviuQHD 2.0 - 9ROumuO I -$ti Dvut uQ miF iQFHQGiu" 38.8q mivioQDr vn $fUicD vi]iWHD]D bROnavii GinWr-un vdW Gh nejri. într-o coOibD jdvhvWh un tânăr cu febra. ÎO mânjâie pe frunte, vi Gd r WdEOhWd vi vi vpune: -înWr-o vaptamâna vei fi Gin nou pe picioare vi vei putea Oucra fd un hOhIdqW. -$vtD h biQh, vsuvh tâQDruO DtuQFi sRt GiQ QRu vD ]bRr OD 6RrbRQD vD Vmi tiQ FurvuO Gh vRFiRORjih... 39.9iQh uQ Qhjru Fu QDvuO DOb VQtr-uQ bDr. %DrmDQuO VQtrhDbD: -&iQh hvti tu" -6uQt uQ Qhjru GiQ *KDQD vi GRrhvF R FROD vi R fDQtD! 0Di viQh uQ Qhjru Fu R urhFKh DObD vi GiQ QRu: -&iQh hvti tu" -6uQt uQ Qhjru GiQ *KDQD vi GRrhvF R FROD vi R fDQtD! 0Di viQh uQ Qhjru Fu uQ Ghjht DOb. %DrmDQuO: -6tiu, hvti uQ Qhjru GiQ *KDQD vi vrhi R FROD vi R fDQtD! -1u hu vuQt FRvDr vi viQ Gh OD QhvDvtD-tD... 40. înWr-un tren Goi DrGeOHni vi un nejru: -%rh GD tu Qu hvti Gh DiFi. -'D tDtDO mHu HvtH GiQ $friFD, GDr mDmD mHD HvtH GH DiFi. -3Di Fum" -3Di tDtD D fRvt RGDtD pH DiFi vi D vD]ut-R pH mDmD vi D iQFHput vD DOHrjH GupD HD vi D DOHrjDt vi D DOHrjDt vi D DOHrjDt...vi DvD m-Dm QDvFut Hu! 'upD vrHR miQutH DrGHOHQii DvHDu R QHODmurirH: -0Di GDr vtii FH QH VQtrHbDm QRi : 2 fi priQv-R pH mDiFD-tD" 41. Î:'h câWi nejri ai nevoie vd cureti o camera" 5:'H QiFi uQuO, DvtD H muQFD GH fHmHiH... 42. înWr-un vWdW Gin vuGuO $PHricii vcria pe uvd unei biverici: "$ffhvuO pentru nejri inWer]iv!" 7Rtuvi uQ QHjru vH pDrH FD Qu vtiH vD FitHDvFD vi iQtrD. 3rHRtuO VO RprHvtH vi ]iFH: -1u vtii vD fitHvti, QHjri Qu Du vRiH VQ bivHrifD! -%D GDr, GDr Hu fDf QumDi furDt Difi... -%iQH, biQH GDr Qu fumvD vD tH priQG rujâQGu-tH... 43.6HmDfRri]DrHD OD 3rHtRriD. 6HmDfRruO DrH GRuD fuORri: DOb vi QHjru. &irfuODtiD vH GHvfDvRDrD VQ mRGuO urmDtRr: pH DOb trHf DObii vi pH QHjru trHf mDviQiOH! 44.Î:'h fh nu e inclicat vd vh Idfd GrDjovWH cu qhjuhvhOh" 5:$ti mD Du]it pâQD Dfum vD mDi iDvD fHvD GiQtr-R "jDurD QHDjrD"" 4.3H R pODMD GiQ $frifD GH 6uG. /D uQ mRmHQt GDt iHvH GiQ DpD uQ QHjru, DvâQG R vfuOD pâQD OD jHQuQfKi. 7RDtD OumHD VQfHpH vD râGD. 1HjruO, vupDrDt, ]ifH: -&H bD, DObiORr, vRuD Qu vi vH fDfH mifD fâQG iQtrDti VQ DpD rHfH" 46. Î:&h cere un QHjru vnWr-o cofetărie" 5:2 QHjrHvD! 47. înWr-un mic oraveO vn $OdEdpd un QHjru ]dfh pe Vtracla ciuruit Gh 40 Gh jOrdqWh. 6HrifuO vtD OâQjD HO vi ]ifH: -2K vit, DvD R viQufiGHrH fumpOitD Qu Dm mDi vD]ut QifiRGDtD... 4.8Q QHjru vDrH jDrGuO rH]HrvDtiHi. 0HrjH OD RrDv, mDQâQfD uQ viQ, bHD R fripturD. )D]D H fD OD uQ mRmHQt GDt uQ bRu GD pHvtH OumâQDriOH GH pH mDvD vi fârfiumD iD fRf. 1HjruO vrHD vD iDvD, GDr Vvi GD vHDmD fD Q-DrH fum. 6iQjurD uvD pH fDrH pRDtH v-R iD GufH OD R vfDrD fDrH iHvH pH tHrDvD. $MuQv pH tHrDvD, QHjruO jâQGHvtH: -%D, GD' GRbitRf vuQt... uitH Dfum R vD mRr fD bRuO... fH mi-D trHbuit vtDtHDm VQ rH]HrvDtiH, mD GurHD VQ pD, H DGHvDrDt, mD bDtHDu, GD' Vmi GDGHDu vi GH mâQfDrH... între timp vin pompierii cu pOava aia care prinGe pe aia care var Gh Od jeamuri vdu Gh pe EOrf... 3RmpiHrii: -6pDQiROuOH! 6DOvH]D-tH vpDQiROuOH! 6H jâQGHvtH QHjruO: 244 CxOejere Ge EDnFxrL vL sRDnte Vn OLmED rRmknD 9ervLxneD 2.O - 9ROxmxO I -I-DxzL IrDte vsDnLRO Fe zLF DvtLD, m-Dx YDzxt mDL FreRO DvD, Ge xnGe vD vtLe eL FD ex vxnt nejrx vL FD Dm IxjLt GLn rezerYDtLe" SDr mknFDtL-Dv vL mD vFRt FD xn vmeFKer...GxsDLD Ixj, Fe sxLL meL... m-Dm vFRv SDre jDjLxO, LDr FknG DMxnje se OD MxmDteD GLvtDnteL sRmsLerLL trDj Fx xn jevt jrDtLRv sODvD GLn FDOeD nejrxOxL: -2/( 49.8n rRmDn vRvevte Vn $IrLFD Ge SxG. /D DerRsRrt ve DveDzD OD FRDGD OD DxtRExz. /D FRDGD erDx nxmDL nejrL. /D xn mRment GD treFe xn DOE se ODnjD eO vL VO VntreDED: -(vtL nRx se DLFL" -'D. -3DL xLte Fxm YLne treDED, nxmDL nejrLL merj Fx DxtRExzxO, DOELL merj jrDtxLt Fx tD[LxrLOe. ID RmxO nRvtrx tD[LxO DMxnje OD KRteO vL ve FDzeDzD. Ssre veDrD ve KRtDrDvte vD meDrjD OD FLnemDtRjrDI. $FROR ve DveDzD OD FRDGD OD ELOete. /D xn mRment GDt FLneYD VO VntreDED: -'xmneDtD evtL nRx se DLFL" -'D, rDvsxnGe rRmDnxO. -$OELL nx vtDx OD FRDGD. 8Lte LD-tL ELOet Ge OD jKLvexO DFeOD OLEer. ÎvL La RmxO ELOetxO vi intra Vn vdOd FLnematRjraIxOxL, xnGe erax numai nejri. CknG Ga va ve aveze se xn VFaxn, xn nejrx VO VntreDED: -0ata evtL nRx se aLFL" -'a. -3aL Gx-te vxv Oa etaM, aFROR vtax aOELL. 3arterxO evte sentrx nejrL. $jxnje Rmx' Oa etaj vi ve LnvtaOeaza se VFaxn. ÎnFese tiOmxO vi Gxsa xn tims Vi Yine va ve sive. Se vFRaOa, vL VnFearFa va Lava, Oa Fare YeFLnxO Ge vFaxn VO VntreaEa: -(vtL nRx se aLFL, ava-L" -'a vxnt nRx. -(L va vtLL Fa aLFL aOELL nx merj Oa tRaOeta Oa FLnematRjraI. -SL Fxm IaF" -7e sLvL Ge aLFL sevte sevte aLa Ge MRv. 2mxO nRvtrx ve FRnIRrmeaza vL VnFese va-vL IaFa neYRLa sevte EaOxvtraGa. /a xn mRment Gat nejrxO Ge Oa sarter Fare era xGat Vn IeOxO aFevta vtrLja vxsarat. -$xzL, nx-L ava Fa evtL nRx se aLFL. -'a, ravsxnve rRmanxO. -Se YeGe 0aL EaOeLaz-R RmxOe, maL EaOeLaz-R. O.8n nejrx ve GxFe Oa RILFLxO IRrteORr Ge mxnFa GLn $IrLFa Ge SxG. -%xna zLxa $v GRrL xn ORF Ge mxnFa. -SLLLjxr Fxm va nx, ve sRate , zLve aOExO. 'ar va vtLtL Fa nx maL aYem GeFkt xn sRvt Ge GLreFtRr Oa mLneOe Ge GLamante, GaFa Ya FRnYLne. -%LneVnteOev. -SaOarLxO GLn saFate a maL vFazxt. 1x maL evte lOOOOan FL l2OOOOan. -([FeOent vsxve FRntrarLat nejrxO. -Iar YLOa xnGe R va ORFxLtL nx are GeFat treL etaMe, ne sare rax vL sentrx sLvFLna Fare evte GeRFamGata Vn FRnvtrxFtLe. Ckt Gevsre OLmxzLna treExLe va Ya mxOtxmLtL Fx-n /LnFROn sentrx Fa 0erFeGev-xO v-a vtrLFat. -CKLar ava GRmnxOe, nx-mL YLne va FreG. 'xmneata VtL EatL MRF Ge mLne " -3aL FLne a VnFesxt srLmxO " l.8n 1ejrx ve VntkOnevte Fx 'xmnezex: -'Ramne, Ge Fe m-aL IaFxt ava nejrx"" -7x traLevtL Vn MxnjOa, treExLe va te avFxnzL Vn FROtxrLOe VntxneFate aOe serLFxORaveL MxnjOe Fa va vFasL Ge serLFROe. -'Ramne, Ge Fe am sarxO mLF vL Fret"" -7x te FaterL srLn FRsaFL, vL GaFa O-aL aYea aOtIeO te-aL ajata Fx eO Ge FrenjL. -'Ramne, Ge Fe am GLntLL ava marL vL sxternLFL"" -7x traLevtL Vn MxnjOa, GeFL treExLe va sRtL mknFa rRaGeOe MxnjOeL, aGLFa raGaFLnL tarL, IrxFte GeOLFLRve vL Farne FrxGa. -'Ramne, Gar atxnFL Ge Fe m-aL Oavat va ma navF Vn mLMORFxO 1eZ<RrN-xOxL " 52.SetUO Ge trLE OatxmER merje Vn e[Furvie Ge vtxGLL Vn $njOLa. ÎntRrv Vn vatxO vdx afriFan, VO La se YraFi GeRsarte vi Vi sRYevtevte: -/a /RnGra e[Lva nLvte YraMLtRrL jrRzaYL 2O Ge RamenL VmEraFatL FRORrat ve VntkOnevF se xn teren mare vL aOearja Fa neExnL Gxsa R mLnje Ge sLeOe. SL Fe va maL zLF: FeO tkrzLx Vn zeFe mLnxte VnFese va sORxa... 53.Într-xn fOxE Ge nRaste Vntr-xn vtat Gin vxGxO ameriFii ve jLxjLuOevF Ge YreR Grxd Rre GrL nejri. -Ce va IaF" VntreaEa EarmanxO se manajer. 2avsetLL meL aOEL ve YRr VnIxrLa. 24 &xOHjHuH GH banFxui vi sRanWH în Oimba uRmkna 9HuvixnHa 2.0 - 9ROxmxO i -)RauWH vimsOx vsxnH saWuRnxO FHui sOaWa imHGiaW vi GH fiHFauH GaWa FknG FRmanGa GxbOH]i suHWxO GRi saWux RsW GROaui sH baxWxua. 7RW ava vi YHi YHGHa FH uHsHGH R WxOHvF! 'xsa R MxmaWaWH GH Rua YinH baumanxO iauavi: -&H va ma faF GHMa FRvWa 12 GROaui sH uHsui]a! -iGiRWxOH auxnFa jxnRixO aOb afaua Gin bau! 4.AnRnim afuiFan. 6WimaWH Rm aOb ! (x FknG am YHniW sH OxmH Huam nHjux. Am FuHvFxW mauH vi vxnW WRW nHjux. 0a GxF Oa sOaMa vi uaman nHjux. &knG mi-H fuij vxnW WRW nHjux. &knG FHYa ma înfxuiH uamkn nHjux. &knG vxnW bROnaY faWa mi-H nHajua. &knG YRi mxui siHOHa-mi Ya fi nHajua. în Wims fh Wx, RmxOH aOb... &knG ai YHniW sH OxmH Huai uR] Ai FuHvFxW vi ai GHYHniW aOb, 7H GxFi Oa sOaMa vi GHYii mauR, &knG Wi-H fuij, WH'nYinHWHvWi, &knG WH'nfxuii WH'nuRvHvWi Oa faWa, &knG WH'nbROnaYHvWi, siHOHa Wi-H jaObHna, &knG YHi mxui siHOHa-Wi Ya GHYHni FHnxviH.... ... vi, Gxsa WRaWH aFHvWHa, mai ai vi WxsHxO va ma nxmHvWi 20 '( &8/2A5(! .3uRjuamxO xnxi WxunHx GH sROR Gin AfuiFa GH 6xG: în mHcixO Gh GHVcKiGHUH Ya jxca r HcKisa Gh aObi cx r HcKisa Gh aObi. în urmaWRUxO mHci Ya jxca r HcKisa Gh aObi cx r HcKisa Gh nHjri. în uhvWxO mHciuriORU Ya jxca ckWH r HcKisa Gh nHjri cx r HcKisa Gh FURFRGiOi. 56.î:&xm vh jRaca bavcKHW în Africa Gh 6xG ? 5:1HjuxO Fx WuiFRx YHuGH, FuRFRGiOii Fx WuiFRxui uRvii. 57.8n iHVH nRasWHa bHaW GinWr-R circixma. ÎO acRvWHa]a r nHjUHva: -(i ixbiWxOH, Yii Fx minH aFava" -'a FH va FaxW Hx nRasWHa Waman în AfuiFa" .8n baubaW a suimiW Oa xn mRmHnW GaW YHvWHa Fa Ya fi WaWa. %xFxuRv nHYRiH mauH, în suimHOH WuHi Oxni vH jknGHa: 7H uRj 'RamnH, va fiH baiaW!. în urmaWRauHOH WuHi Oxni: 7H uRj 'RamnH, va fiH aO mHx. iau în xOWimHOH WuHi Oxni: 7H uRj, 'RamnH, va nx fiH nHjux. 59.8n cRmsarWimHnW Gh Wuhq. în hO r bxnica cx nHSRWHOxO, vi aOWi ckWiYa savajHui suinta cauH xn nHjrx: -%xniFR, bxniFR, xiWH R maimxWa, ]iFH nHsRWHOxO xiWknGx-vH Oa nHjux. -7aFi Gin jxua, Fxm sRWi va vsxi ava FHYa, ]iFH bxniFa. 7uHFH xn Wims. -%xniFR, bxniFR, ia xiWH aFROR R maimxWa. -7i-am vsxv va WaFi Gin jxua, nx H fuxmRv va vsxi ava FHYa. 0ai WuHFH xn Wims -%xniFR, bxniFR, xiWa-WH, HvWH R maimxWa, ]iFH iauavi nHsRWHOx'. -1x H fuxmRv FH vsxi, WaFi Gin jxua, ]iFH bxniFa -/avaWi GRamna, vH mai înWamsOa, ]iFH nHjux' -3Wix GuaFH! iax xiWH Fa vi YRubHvWH, ]iFH bxniFa. 60.în AOabama xn aOb bHaW îvi CRnGxcH jHHSxO vi acciGHnWHa]a GRi siHWRni nHjri în va KaO înckW xnxO ]bRara Oa GRxa]Hci Gh mHWui iau FHOaOaOW WuHFH suin saubui]. 6HuifxO, cKHmaW Oa faWa ORcxOxi suiYHvWH cHi GRi nHjui învknjHuaWi vi ]icH: 246 &uOHjHrH GH bDQfuri vi pRDQtH VQ OimbD rRmâQD 9HrviuQHD 2.0 - 9ROumuO , -/D DvtD H fD]uO fODr: "VQfHrfDrH GH vpDrjHrH GH DutRturivmH". 'Dr fHODODOt" 3H DvtD VO putHm Dfu]D GH "VQfHrfDrH GH fujD GH OD ORfuO DffiGHQtuOui"... 61.8Q QHjru viQH OD vtuGii VQ 7imivRDrD vi QHRbivQuit fu fOimD rHfH D 5RmâQiHi GD RrtuO pRpii. )iiQG R vROutiH mDi iHftiQD pHQtru trDQvpRrtuO mRrtuOui vH prHfHrD ifiQHrDrHD vD. 0uQfitRruO GH OD frHmDtRriu VO iQtrRGufH VQ fuptRr DpriQGH fRfuO vi GupD R buQD bufDtD GH timp vrHD vD vDGD GDfD mRrtuO D Drv fRmpOHt. 'HvfKiGH uvD fuptRruOui vi GiQDuQtru DuGH R vRfH: -încKiGe vn p***D matii uvd, fd WrDje fxuhqWuO!... 62.8Q QHjru mRDrH vi bDtH OD uvD rDiuOui. 6fâQtuO 3Htru Vi GHvfKiGH: -&H vrHi Difi" -(u vuQt -RKQ %rRZQ GiQ $ODbDmD, vi Dm GrHptuO vD viQ VQ rDi pHQtru fD: Dm trDit VQ $ODbDmD, Dm iubit VQ $ODbDmD R fDtD DObD vi m-Dm fDvDtRrit fu HD VQ $ODbDmD! -,mpRvibiO, ]ifH 3Htru, GH QHfrH]ut! 6i DvtD VQ $ODbDmD!" &âQG v-D VQtâmpODt DvtD" -$fum 0iQutH...! 63.într-un prphqW Gh reOD[DrH d rHODWiiORr 5. 6uG-$friFDQH cu comunitatea internationaOa, R GHOHjDtiH GiQ pDrtHD ((& fDfH R vi]itD pHQtru D vH fRQviQjH GH rHQuQtDrHD OD $pDrtKHiG Htf., VQ vHGHrHD rHOuDrii rHODtiiORr HFRQRmiFH. 7RtuO mHrjH biQH, jHttRuri mRGHO, QHjri priQ DutRbu]H GH prRtRFRO. $tmRvfHrD HvtH rHOD[DtD. &D uOtim puQFt, R turD Fu DviRQuO GHDvuprD vDvDQHi. =burâQG pHvtH uQ râu, )rHGHriN GH KOHrN, QRu prHvHGiQtH, DtrDjH DtHQtiD VQDOtiORr RDvpHti DvuprD uQui fDpt rHmDrFDbiO. 2 bDrFD Fu mRtRr FRQGuvD GH GRi DObi trDjH VQ urmD uQ QHjru pH vFKiuri. -'-ORr, vpHr FD DFHDvtD imDjiQH HOimiQD RriFH Gubii. 'HOHjDtiD HQtu]iDvmDtD prRmitH pHrfHFtDrHD rHOuDrii vFKimburiORr FRmHrFiDOH. 7RDtD OumHD H muOtumitD. 1umDi pH 3iHN %RtD, GH OD ,QtHrQH, tRt VO rRDGH FHvD. în finaO VO WrDje GivcreW pe preveGinte Gh mâneca: -)rHGHriN, GrDjD, vD vtii FD Hvti uQ QHjRFiDtRr jHQiDO, GDr vH vHGH FD Q-Di fRvt OD tDrD. +DbDr Q-Di GH vâQDtRDrHD GH FrRFRGiOi 64.Î:&up vuqW vnjrRpDWi nejri vn $fricD Gh 6uG" 5:'H]brDFDti, VQ fDtD bDruriORr vi Fu Furu'Q vuv FD vD DibD DObii uQGH vD-vi pDrFKH]H biFiFOHtHOH. 6:'H FH mirRDvH QHjri Dtât GH urât" 5:&D vD-i urDvFD vi Rrbii! 66. î:&are hvWh vinjxuuO Oucru dOE Od un QHjru"! 5:...6tDpâQuO... 67. 'Ri priHtHQi, uQ DOb vi uQ QHjru, vtDtHDu pH mDOuO DpHi, OD pHvFuit. $mâQGurRrD OH DtârQD mDGuODruO VQ DpD. -9Di, FH rHFH-i DpD..., vpuQH DObuO. -6i FH QivipRv H fuQGuO, FRmpOHtHD]D QHjruO. 68. Î: De ce nu vh Idf pHU]HrvDWiYH Gh fuOrduh qhdjud" 5:1HjruO vubtiiD]D.. 69.8Q QHjru vpDOD jHDmuriOH OD uQ ]jâriH-QRri, vi VQ timp FH frHFD GH ]Rr pH OD uOtimuO HtDM, vHGH uQ VQjHr. -3RDtH Dm vHGHQii...vi FRQtiQuD vD vtHDrjD. 6H mDi uitD RGDtD, vi-O vHGH pH VQjHr vHQiQG FDtrH HO. 6H vtHrjH OD RFKi, vH mDi uitD RGDtD vi HrD FKiDr uQ VQjHr. înjeruO vncepe VD-i vpuna Vncetivor: -$ruQFD-tHHHHH... 1Hjru vpHriDt vpDOD mDi GHpDrtH. -$ruQFD-tHHHH... -'RDmQH, Qu-i DGHvDrDt, Qu vH pRDtH, uQ VQjHr Qu-mi FHrH vD mD RmRr! -$ruQFD -tHHHH... -2K, vH ODvD QHjruO vrDMit, GD' GDFD mD DruQF, DtuQFi DMuQj VQ rDi" -'D,DruQFD-tHHH... 1HjruO Vvi fDFH FruFH vi-vi GD GrumuO, OD FDrH VQjHruO vFuipâQG: -3tiu, FH vFârbD mi-H GH QHjri DvtiD! 70.8Q miviRQDr VQ $friFD. 'HRGDtD vHGH uQ QHjru FDrH bDtH GivpHrDt VQtr-R tRbD. -&H v-D VQtâmpODt, fiuOH" 247 &xOHjHuH GH bancxui vi sRanWH în Oimba uRmkna 9HuvixnHa 2.0 - 9ROxmxO , -1x mai aYHm asa! -6i acxm WH uRji Oa ]Hi vi cHui sORaiH" -'a GH xnGH - cKHm invWaOaWRuxO! 7l.î:&e ax în CRmxn EOrqGhOh YRSviWe vi mxOaWrii? 5:5aGacini nHjuH... 72.8n baubaW YinH acava vi îvi javHvWH nHYavWa cx xn nHjux în saW. %aubaWxO nHuYRv îi vsxnH nHYHvWHi: Acxm am Ya]xW nHjux sH aOb ca ma învHOi! 73.I:&h UH]xOWa Gaca îmsHUHcKH]i xn nHjrx cx r maimxWa? 5:7RW R maimxWa... 74.8n nHjux iHvH GinWu-xn maja]in vi axWRbx]xO îi sOHaca GH vxb nav. 'xsa 0 GH mHWui axWRbx]xO H[sORGHa]a. A GRxa ]i nHjuxO iHvH Gin maja]in vi axWRbx]xO îi sOHaca iauavi GH vxb nav. 'xsa 0 GH mHWui axWRbx]xO H[sORGHa]a. A WuHi ]i iHvH nHjuxO Oa Wims Gin maja]in vi vH xuca în axWRbx]. 'xsa 0 GH mHWui H[sORGHa]a maja]inxO... 7.-6a YH]i Wx cH înWîmsOauH înjuR]iWRauH v-a sHWuHcxW cknG am fRvW în H[cxuvia acHHa în Afuica. -&H, Wx" -7uHcHam în viu inGian... -3auca ]icHai ca în Afuica... -'a, Wx, Gau ava vH vsxnH, viu inGian. AGica xnxO înainWHa aOWxia, ca GRau nx mHujHam sH axWRvWuaGa, mHujHam suin MxnjOa Yiujina! -0a uRj! -(i, vi am fRvW aWacaWi GH xn juxs GH maimxWH, ]Hci GH maimxWH. 'aca nx m-au fi vmxOv xn Wknau inGijHn Gin jKHauHOH ORu, av fi fRvW siHuGxWa. -6Wai sxWin, Wx. 'au în înjKHvxiaOa aia, cxm GH WH-a uHcxnRvcxW WknauxO inGijHn GinWuH aWkWHa maimxWH" 76.8n vmHcKHuav GH cauWiHu vH GxcH înWu-xn bau vi cHuH baumanxOxi nHjux: -%ai, faWa GH cxu, aGx uHsHGH R bHuH! %aumanxO iO asxca GH jaW, Mas, Mas GRxa saOmH sH cRcRava vi-O Ga afaua.A GRxa vHaua iau: -%ai,faWa GH cxu,aGx uHsHGH R bHuH! %aumanxO îO ia Oa vxWxui vi-O Ga afaua. A WuHia vHaua baumanxO bHa vi HO OinivWiW xn vxc cx saixO cknG inWua vmHcKHuavxO în bau. -Ax]i,mRvxOH, cknG WHumini cOivma avWa, aGx-mi R bHuH! 77.în Africa Gh 6xG xn nHjrx mHUjHa cx xn sasajaO sh xmar vi sh cIuuiti vh înWkOnHvWH cx xn aOb. -9ai cH fuxmRv H, YRubHvWH " ]ivH aObxO. -1x vWix ca acxm O-am cxmsauaW! ]ivH sasajaOxO. 7.8n nHjux inWua cx xn sasajaO sH xn xmau înWu-xn bau. %aumanxO Ya]knGx-O îO înWuHaba: -0a Ga fain îi, GH xnGH-O ai" /a cauH sasajaOxO: -'in Afuica. 0ai vxnW miOiRanH... 79.8n nHjux vH GxcH Oa GRcWRu în Afuica GH 6xG. 6H sOknjH GH GxuHui în jkW. 'RcWRuxO îO sxnH va vH GH]buacH cRmsOHW Gxsa cauH îO sxnH va mHauja în saWux OabH vi va vWHa ckWH sxWin în fiHcauH cROW aO cabinHWxOxi. 1HjuxO, cam ximiW, vH H[HcxWa, Gxsa cauH îO înWuHaba sH GRcWRu cH OHjaWxua auH WuHaba avWa cx GxuHuiOH Oxi GH jkW. /a cauH GRcWRuxO uavsxnGH: -1x n-auH nici R OHjaWxua, Gau mi-am cxmsauaW R mava nHajua sHnWux cabinHW vi ma jknGHam xnGH va R sxn. 0.8n Wijan vH înWkOnHvWH cx xn vHf GH Wuib afuican: -0a, mincaWi-av, cxm faci GH-Wi iHv Wkncii aia nHjui, ca iR cxm R Gax WRW cafHnii iHv... -3ai R ai aia Oxnja ca a mHa" -1x, mkncaWi-av... -'a' ava juRava" -3ai... nx! -0i-am încKisxiW Hx ca avWa WuHbxiH va fiH: inWua Oxmina! 1.&ica sH YaOHa =aiuxOxi, xn miviRnau WRW suHGica cx vfinWHniH GH xn an. &aOxO vax GH baWaiH Huax sacaWHOH vH[xaOH: aGxOWHu, fRunicaWiH, eWc...nr-o bxna ]i, nHYavWa xnxi Rm Gh Ya]a aO WribxOxi navWH xn CRsiO aOb. 3am, 3am! 6HfxO Gh frib hvWh Wi'iiTiiv va uH]ROYH suRbOHma. 6H suH]inWa Oa miviRnau vi încHsH: 24 CxOejere Ge EanFxrL vL sRante Vn OLmEa rRmkna 9ervLxnea 2.O - 9ROxmxO , -3arLnte, nRL aLFea vxntem nejrL Ge FknG ne vtLm. ,erL, neYavta OxL 0mRExtx a navFxt xn FRsLO aOE. 1x treExLe va ILL Yrexn jenLx Fa va-tL GaL veama Fe v-a VntamsOat. Ce aL Ge jknG va IaFL, sarLnte" $Fevta VO La Ge Gxsa xmerL vL, vIatRv, VnFese va-O YraMeavFa: -8Lte Fe e, 0mRExtx. Ce v-a VntkmsOat e R sRzna a natxrLL. Se FKeama aOELnLvm. $va IaFe natxra jOxme. 9ezL, Ge e[emsOx, vtana ta Ge RL: 7Rate vxnt aOEe vL,Fe va YezL, Vntre eOe xna neajra 0mRExtx ve vFarsLna Vn Fas vL zLFe: -3arLnte, vtLL Fe: ex nx vtLx nLmLF Ge nLFL xn FRsLO aOE, vL nLFL tx Ge nLFL R RaLe neajra, ELne" 82.Î:Ce e aOE vi Fam ava Ge Ounj" (arata fu mkinLOe: una Oa Erkx vi una mai jRV Ge jenxnFKL) 5:1LmLF... 8.8n nejrx merje srLn Gevert vL axGe nLvte tLsete GLvserate Ge IemeLe. $Oearja Vn GLreFtLa revseFtLYa vL YeGe R tknara vxserEa zEatknGx-ve Vn vtrknvRarea xnxL varse xrLav. 1ejrxO vFRate xn FxtLt vL RmRara varseOe. -0-aL vaOYat (x vLnt R zkna IermeFata vL sRt va-tL VnGesOLnevF R GRrLnta, RrLFe. -$v Yrea,vsxne nejrxO e[FLtat, va ma IaFL aOE vL va ma sxL Vntre sLFLRareOe taOe. SL atxnFL, zkna O-a tranvIRrmat se ORF Vntr-xn tamsRn LmaFxOat Ge Yata. 84.8n GLtamaL 747 VntkmsLna xn IrRnt Ge txrExOenta ma[Lma ava Fa sLORtxO n-are VnFRtrR vL anxnta savajerLL Fa YreR FVtLYa GLntre eL YRr IL vaFrLILFatL. /e maL zLFe Fa aOejerea FeORr Fare YRr IL arxnFatL GLn aYLRn ve Ya IaFe, FRnIRrm rejxOamentxOxL, Vn RrGLne aOIaEetLFa. -$IrLFan-$merLFanv, sOeave 1LFL xnxO. -%OaFNv 1LFL xnxO. -'arNLev 1LFL xnxO. --xnjOe ExnnLev 1LFL xnxO. 8n nejrx mare vL xrkt VvL tLnea FRsLOxO Vn Erate vL-O mknjkLa se Fas zLFknG: -)LL FxmLnte, Fa azL vxntem nLjjerv 8.8n EarEat EORnG avteasta Oa vsLtaO va navFa neYavta-va . ,eve GRFtRrxO GLn vaOa vL vsxne: -$YetL FLnFL jemenL. -$K, vtLam Fa IxnFtLRnez Fa xn txn zLFe RmxO mknGrx. -$txnFL va-O FxratatL sxtLn sentrx Fa sORzLL vxnt FRmsOet nejrL. 86.Î:Care-L GLIerenta Gintre un nejrx vi un LnGLan" 5:'Rxa veFxnGe Ge mLFrRZaYe. 87.Î:'e Fe Oe-a Gat 'xmnezex nejriORr un seniv ava Ge mare" 5:3entrx Fa L-a IRvt mLOa Ge Fe-a IaFxt Fx sarxO ORr... 88.8n nejrx merje Fx FRsLOxO OxL. CRsLOxO: -7ata, Ge Fe aYem nRL sLeOea ava Ge neajra, vL aOELL nx" 7ata: -3aL ILxOe, FknG merjL Oa YknatRare vxE vRareOe arzatRr aO $IrLFLL, aOExO Ya IL arv Ge SRare vL Ya mxrL, Gar tx nx. CRsLOxO: -'ar tata, Ge Fe aYem nRL narLOe ava Ge marL vL aOELL nx" 7ata: -)LxOe, Vn GevertxO aIrLFan, FknG evtL Oa YknatRare, tx Fx narLOe avtea R va aGxOmeFL YknatxO, Gar RmxO aOE nx, vL Ya mxrL Ge IRame, Gar tx nx. CRsLOxO: -ÎnteOej tata, Gar atxnFi nRi Fe Faxtam Oa LRiicli'a" 89.'RL nejrL merj srLn txneO. =LFe xnxO: -+e\ man, am javLt 2O CeOaOaOt: -(x n... 8xxxxx sII sII sII sII sII sII sII sII 8xxxxx sII sII sII sII sII sII sII sII 9O.8n nejrx Vn Gevert GLvserat Ge vete Ga Ge xn sxL Ge FROREavtLta IermeFat vL Fa va nR Eea Ge YLe FROREavtLta VL vsxne Fa VL VnGesOLnevte treL GRrLnte. Sta vL ve jknGevte nejrxO vL zLFe: -9reax va ILx aOE va am asa -mxOta asa vL va YaG sLGa mxOta sLGa... -=Lv vL IaFxt vsxne OLjKLRana, vL-O tranvIRrma Vntr-xn :C Oa R tRaOeta sxEOLFa Ge IemeL... 249 &uOHjHrH GH bDQFuri vi pRDQtH VQ OimbD rRmâQD 9HrviuQHD 2.0 - 9ROumuO , 91.8QuO viQH VQ bDr vi vH puQH OD mDvD OD FDrH vHGHD VQtRtGHDuQD. 'iQ jrHvHDOD RFKii Vi piFD pH tDbOD DFHvtHiD vi vHGH trHi FrHvtDturi VQ OHmQ: uQD OD 1, uQD OD 20 vi uQD OD 30 GH FHQtimHtrii GH mDrjiQHD mHvHi. 1HvtiiQG GHvprH FH H vRrbD VQtrHDbD bDrmDQitD: -&H-i Fu FrHvtDturiOH DvtHD VQ mDvD" -$! 6DptDmâQD trHFutD Du fRvt DiFi trHi DfriFDQi, vi GupD FH Du bDut mDi muOt vi-Du mDvurDt puiOH. -$vtD-i QimiF! 6i Hu pRt OuD pDrtHOD FRQFurv, ]iFH tipuO QRvtru vi Vvi GD QDGrDjii MRv. /D FDrH bDrmDQitD: -3Rti vD Vti riGiFi pDQtDORQii! 7ipii GH FDrH vRrbHDm Du vtDt OD mDvD GiQ fuQG!... 92.8Q QHjru viQH OD vpitDO GupD uQ DFFiGHQt GH muQFD, vi-D tDiDt GHjHtuO miMORFiu. 0HGiFuO Vi vpuQH: -1H pDrH rDu, GHjHtuO GumQHDvRDvtrD Qu vi-O putHm FRDvH OD ORF, GDr Dm DvHD uQ GHjHt DOb, GDFD vuQtHti GH DFRrG" 1HjruO DFFHptD vi DrH GiQ QRu GHjHt. 'upD uQ timp QHjruO, VQ DutRbu] vHQiQG GH OD OuFru vH tiQGH GH R bDrD Fu mâQD DFFiGHQtDtD. 2 bDbutD Vi privHvtH GHjHtuO vi ]iFH: -(i, GRmQuOH FRvDr, iDr Dti GDt R fujD vFurtD, DFDvD, VQ pDu]D GH prâQ]"!... 93.î:&are e primuO cuvânt pe care VO VqydWd nejri" 5:&um H vi QRrmDO, 0RtKHr. î:&are e dO GoiOeD cuvânt pe care VO VqydWd nejri" 5:)uFNHr 94.0DrDtKRQuO 1HZ <RrN-uOui. 3OutRQuO H FRQGuv GH uQ pRORQH] vi uQ QHjru. 8rmHD]D uQ vubZD\, uQ pDvDM mDrH vubtHrDQ. ,HvH QumDi pRORQH]uO. 'H FH" 5:1HjruO v-D Rprit vD vFriH pH pHrHti "027+(5)8&K(56" 95. î:6WiWi cum vh Idf copii nejri" 5:3H VQtuQHriF. 96. Î:Dh fh vvi Oinj, vn $fricD Oeii pu*iOe" 5:&D vD vFDpH GH juvtuO GH QHjru FDrH OH-D rDmDv VQ jurD. 97. Î:&up Idfh un QHjru fuqrvfuW faptuO fd vora-va are un copiO" 5:6uQt uQFKiuO uQHi mDmutH!... 98. Î:Dh fh du nejri pu*OiOH dvd Gh mari" 5:( vFu]D DRmQuOui FD OH-D puv pDr pubiDQ pH FrHvtHt. 99. Î:Dh fh du IrvW inWer]ivH termometrie uhfWdOh Vq $fricD" 5:$u FDu]Dt prHD muOtH rDQiri DOH FrHiHruOui. 100. Î:&h h mai provW GecâW un portorican provW" 5:8Q QHjru ivtHt... 101. î:&are e prima Oectie Od r vfrdOd Gh voferi d QHjriORr" 5:&um vD vpDrji RmDviQD Fu DMutRruO uQHi rDQji... 102. Î:&up vh GhvIdvrdud prHOuGiuO Od nejri" 5:"DDFD tipi tH RmRr!"... 103. Î:Dh fh put nejri" 5:&D vi Rrbii vD pRDtD vD-i pRDtD urâ... 1O4.2 DObD vi R QHjrHvD, priHtHQH, GivFutD: -%DrbDtuO tDu H QHjru" -DD! -6i piHptuO..." -1Hjru! -6i vH[uO..." -1Hjru! -6i vpHrmD..." -$FrivRDrD! 115.Î:Dh fh nu vuqW pinjiOe Gh EdvfKhW Yer]i" 25O &xOHjHuH GH bancxui vi sRanWH în Oimba uRmkna 9HuvixnHa 2.0 - 9ROxmxO , 5:AWi mai Ya]xW xn nHjux va auxncH R OxbHniWa"... 116.I:'h ce nx VHmnea]a nejrii cecuri? 5:&uH]i ca-i xvRu GH vHmnaW xn cHc cx vsua\xO cx YRsvHa" %DQFXULFXUXVL 1. î:&xm vcxfxn]i xn vxbmarin uxvevc? 5:Î0 baji în asa... 2. îi ]ice AOiRva Oui lYan: -%a ,YanH, Wx va vWii ca nx H[ivWa fHmHi xukWH ci nxmai suHa sxWina YRGca... .&RvmauxO Oxi %uHvnHY: 6a aiba în 3iaWa 5RviH 2 miOiRanH GH cKinH]i, îmbuacaWi în cRvWxmH sRsxOauH uRmknHvWi vi cauH vWuija în Oimba cHKa GaWi-nH Guxmx în ,vuaHO. 4.I:&h naWiRnaOiWaWe aYeax AGam vi (Ya? 5:(uax uxvi: nx aYHax cH îmbuaca, nx aYHax cava vi cuHGHax WRWxvi ca WuaiHvc în 3auaGiv... I:&h h mare urvx vi sxWe? 5:AumaWa 5RviH cknG vH GHvcaOWa. 6.8n ajHnW vHcuHW amHuican mHujH în 5xvia înWu-R bRGHja vi încHauca va-vi GHmRnvWuH]H ca nx Ya fi uHcxnRvcxW ca nHfiinG GH RuijinH uxva. &HuH în cHa mai sHufHcWa uxva xn saKau GH YRWca vi îO bHa GinWu-R înjKiWiWxua. 5xvii Gin bau vH xiWa aGmiuaWiY Oa HO vi ]ic: -7x nx HvWi uxv! AmHuicanxO înfxuiaW ia R baOaOaica GH Oa xnxO GH sH vcHna vi încHsH va cknWH Oa Ha ca xn mHvWHu. %aumanxO vi uxvii Gin Mxu: -7x nx HvWi uxv! AmHuicanxO mai încHauca xn Wuic. &HuH RucKHvWuHi va cknWH xn ca]aciRc. 6i încHsH amHuicanxO nRvWux va GanvH]H ca asxcaW. %aumanxO vi uxvii Gin Mxu: -7x nx HvWi uxv! 6xsauaW Oa cxOmH amHuicanxO înWuHaba sH bauman: -'H cH WRW vsxnHWi ca nx vxnW uxv? -3ai GH baxW aWi baxW ca xn uxv, GH cknWaW Oa baOaOaica ai cknWaW ca cHi mai mHvHuiavi GH Oa nRi, iau GH GanvaW ca]aciRc n-am mai Ya]xW sH nimHni va GanvH]H ava GH binH. -6i aWxnci? -3ai nRi în 5xvia nx aYHm nHjuii... 7.8n ajHnW vRYiHWic HvWH Wuimiv în 6.8.A. va OxcuH]H sHnWux ..*.%.. 2 sHuiRaGa GH 2 vasWamkni WRaWH OxcuxuiOH mHuj binH, sauHa ca vsiRnaMxO H vimsOx, skna cknG înWu-R GiminHaWa Oa xva amHuicanxOxi uRvx vxna Wisi ckW GxOasx cx RcKHOaui fxmxuii vi fHWH uijiGH: -'RmnxOH, WuHbxiH va vWam GH YRuba! ÎO învfaca se rxv, îO arxnca înU'-R limuzina cx jeamuri Rsace vi 1/2 Rra mai Wkr]ix acevWa vh afOa înWr-R camera înWxnHcaWa, iar Gin vsaWHOH xnxi biuRx R YRcH îi vsxnHa: -'Rmnx ,Yan GxmnHaWa GHvfavRri acWiYiWaWi GH vsiRnaM Gin GaWa GH ..., ai în vxbRrGinH rHWHaxa infRrmaWiYa cRmsxva Gin ..., iar cavxWHOH sRvWaOH sH carH OH fRORvHvWi vxnW ... 'xsa cxm RbvHrYi nRi vWim WRWxO înva, vxnWHm inWHrHvaWi GH ajHnWi YaORrRvi ca GxmnHaWa, carH am GRri va ni vH aOaWxrH. (YiGHnW avijxram R srRWHcWiH cRrHvsxnzaWRarH, incOxviY mHmbriORr famiOiHi, rHvsHcWiY vcKimbarH GH nxmH, GRmiciOix, RsHraWii HvWHWicH xn vaOarix cRnviGHrabiO. 'Hci, OxcrHzi sHnWrx nRi? ,Yan nx vcRWHa nici R YRrba. -ÎnWeOej - vsxne YRcea - hvWh r Gecizie jrea, senWrx xn membru Ge sarWiG. Ai r Rra Oa GivsRziWie va aOeji... 'xsa r Rra WisxO rHYinH: -'Hci, GRmnxOH ,Yan? ,Yan WacHa în cRnWinxarH. -6H sarH ca nx m-am facxW înWHOHv, zicH WisxO. %aiHWi... 8rmHaza R baWaiH nasraznica: vknjH, GinWi rxsWi, fracWxri, GHjHWH în WRcxO xvii, HWc.. -&xm ramknH, GRmnxOH ,Yan? 21 CxOejere Ge EanFxrL vL sRante Vn OLmEa rRmkna 9ervLxnea 2.O - 9ROxmxO , lYan taFea mkOF. 8rmeaza r seriRaGa Ge 2 vastamkni Ge tratament vimLOar, FKLar "VmExnatatit". Nan rezivta eroiF. În final amerLFanLL traj FRnFOxzLa: -'Rm'ne avta are veFera vL FLRFanxO tatxate se VnLma. 1x vFRatem nLmLF Ge Oa eO. 7RtxvL, sentrx Fa a rezLvtat Oa tratamentxO Fare VL vsarje FKLar se FeL maL tarL Vn 2 Rre, R va-L IaFem IaYRrxO Ge a-O saravxta Oa eO Vn 8.5.S.S.. $va ve vL VntkmsOa, Lar ,Yan evte GevFRserLt se Mxmatate VnjKetat vL sOLn Ge ranL, Ge tRYaravL. (vte tranvsRrtat Oa FeO maL Exn vsLtaO mLOLtar vL Gxsa OxnL Ge tratament, Oa e[ternare evte srLmLt Ge sreveGLnte Fare VO GeFOara "erRxO sRsRrxOxL vRYLetLF" vL-O aYanveaza jeneraO, nxmLnGx-O veIxO vsLRnaMxO vRYLetLF. 1x Gxsa mxOt tLms evte LnYLtat Oa Gesxnerea MxramkntxOxL Oa R vFRaOa Ge vsLRnaM xnGe veIxO aFevteLa rRLa Vn MxrxO OxL vOxjarnLF LnYLtknGx-O va Gea sRYete tLnerLORr eOeYL sentrx a sxtea va rezLvte vL eL Oa "tratamenteOe atrRFe asOLFate Ge LmserLaOLvtLL YerRvL", sentrx a nx GLYxOja veFreteOe Ge vtat vL verYLFLx: -7RYarave jeneraO, VmsartavLtL-Oe GLn ERjata GxmneaYRvtra e[serLenta ,Yan, VmEatrknLt srematxr Ge EataLOe srLmLte, VL VnYaOxLe se eOeYL Fx R srLYLre FaOGa, sarLnteavFa vL zLFe Fx YRrEe FxmsanLte: -%a EaLetL, VnYatatL GraFxOxL R OLmEa vtraLna Fa Ya Eat aLa Ge Ya FaFatL se YRL 8.8n aYLRn rxvevF ve sraExvevte Vn $OavNa. 3LORtxO ve vaOYeaza Gar VO srLnG amerLFanLL. La veGLxO C,$, LnterRjatRrLx: -%aL taYarvFL, Fe vLvtem Ge raGLRORFatLe IRORvLtL YRL" -" -%aL taYarvFL, Fe vLvtem Ge srRsxOvLe aYetL, EaL" -" -%aL taYarLvFL, GaFa nx ne GevFrLL asaratxra Ge ERrG ... te IaF arvLFe ÎO Lax GrL maOaFi Oa taEaFit, Gar rxvxO nimiF. 'xsa r Yreme FknG Oa un VFKLmE Ge srizRnierL ajxnje rxvxO dfdvd VO VntreaEa FROejLL: -,a vsxne ,Yan Fxm a IRvt Vn FastLYLtate Oa amerLFanL" -%aL EaLetL , sxnetL mana se Farte vL VnYatatL asaratxra Ge ERrG Fa GaFa Ya srLnG amerLFanLL vL nx vtLtL, Ya taEaFevF Ge treL RrL se zL 9.'RL rxvL Lntra Vntr-xn Ear. 8nxO GLn eL IaFe FRmanGa: -CKeOner , GRxa vxte Ge YRtFa sentrx ILeFare -,meGLat. 3evte FkteYa mLnxte: -CKeOner, VnFa GRxa vxte Ge YRtFa -,meGLat. 3evte sxtLn tLms: -CKeOner... -StLx, Fkte GRxa vxte Ge YRtFa. -1x, nx, nxmaL xn saKar...FROejxO mex e vRIerxO. lO.8n rxv FRmanGa Vntr-R Frkvma VntRtGeaxna FLnFL saKare Ge YRGFa GeRGata. (O Eea sentrx FeL satrx FamarazLL aL vaL FazxtL Vn razERL: avta era R VnteOejere Ge GemxOt Fa FeL Fare vxsraYLetxLevF va Eea sentrx FeL FazxtL. Într-R zi rxvxO nRvtrx FRmanGa GRar satrx saKare Ge yrGfd. %armanxO VO VntreaEa: -Ce v-a VntkmsOat azL" -0aL Eeax GRar sentrx FamarazLL meL FazxtL Vn Oxsta. (x, VnFesknG Ge azL, vxnt antLaOFRROLF... 11. CLFa v-a IaFxt xn tRs aO FeORr maL FRrxste tarL. 7Rata Oxmea ve avtesta Fa se srLmxO ORF va Lava 5xvLa, Gar a LevLt se ORFxO ,,. Î:Stiti Ge Fe" 5:$ Gat vsaja va nx Lava srLma 12. În 8SS5 FRmanGantxO forteORr armate invseFteaza r unitate. ÎL sune va ve GezEraFe (aIara fiinG -l5 jraGe), ziFknGx-Oe fd RrLFe ve VnrRvevte taLe. 3rLmxOxL L ve VnrRvevte navxO vL ramkne Iara eO. CRmanGantxO VO VntreaEa: -7e GRare" -1x. -'e Fe" -Sxnt vROGat vRYLetLF La aO GRLOea ve VnrRvevte R xreFKe. CRmanGatxO L-R taLe vL VO VntreaEa: -7e GRare" -1x. -'e Fe" -Sxnt vROGat vRYLetLF La aO treLOea ve VnrRvevte sa. 7easa OxL, FRmanGantxO taLnGx-L-R VO VntreaEa: -7e GRare" -1x. -'e Fe" 252 &uOHjHrH GH bDQFuri vi pRDQtH VQ OimbD rRmâQD 9HrviuQHD 2.O - 9ROumuO , -( D Ou DOD GiQ vpDtH... 13.9iQH $OiRvD DFDvD. 2 vHGH pH 1DtDvD trHbDOuiQG. )DrD vD vDOutH, vH DprRpiH vi MDp R pDOmD...1DtDvD, RDrHFum VQFurFDtD: -DH FH $OiRviQFD mHu FHO GrDj.." - (KHi...GDFD vtiDm...tH RmRrDm!... 14.$OiRvD vi 1DtDvD GivFutD: -1DtDvD, mD iubHvti" -&um vD Qu. -$tuQFi GD-ti pDOtRQuO MRv. -%iQH, $OiRvD. DupD FâtvD timp. -1DtDvD, mD iubHvti" -6ijur. -$tuQFi GD-ti puORvHruO MRv. -%iQH, $OiRvD. $pRi -1DtDvD, mD iubHvti" -&um vD Qu. -$tuQFi GD-ti fuvtD MRv. -0Di, $OiRvD!!! -+Di, tH rRj. -%iQH, $OiRvD. DupD VQFD uQ piF: -1DtDvD, mD iubHvti" -6ijur. -$tuQFi GD-ti FDmDvD MRv. -0Di, $OiRvD!!! -+Di, tH rRj. -%iQH, $OiRvD. DupD VQFD uQ piF: -1DtDvD, mD iubHvti" -6ijur. -$tuQFi GD-ti vutiHQuO MRv. -0Di, $OiRvD. DDFD FRQtiQui vD fi RbrD]QiF, Vti VQFKiG tHOHfRQuO! 15., vDQ viQH DFDvD DfumDt biQH. 1HvDvtD-vD VO VQtrHDbD: -&H fDFi ,vDQH, iDr vii DFDvD bHDt" -1umDi trHi bHri Dm bDut...VQtrHDbD-O vi pH $OiRvD DvtD HrD FâiQHOH. -&âtH bHri D bDut, $OiRvD" -+Dm, KDm, KDm! $ GRuD vHDrD viQH ,vDQ vi mDi bHDt DFDvD. -,Dr Di bDut bD" -1umDi GRuD bHri! -$OiRvD, FâtH bHri D bDut" -+Dm, KDm! %uQ ... $ trHiD vHDrD viQH ,vDQ bHDt mRrt. -,vDQH, GDFD mDi vii R viQjurD GDtD DvD Qu tH mDi primHvF VQ FDvD. -1umDi R bHrH Dm bDut! -$OiRvD, FâtH bHri D bDut" -+Dm! -6i vRtFD" -+Duuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuu! 16., vDQ D priQv pHvtivRruO GH Dur.3rimD GRriQtD: -2 vRtFD mDrH! 2 bHD, pHvtivRruO DvtHDptD vD-i VQGHpOiQHDvFD D GRuD GRriQtD. -7RDtD 9ROjD DvtD vD fiH vRtFD! 6H fDFH. 6-DruQFD ,vDQ, VQRDtD, bHD, VQtr-uQ târ]iu, iHvH pH mDO, GHvtuO GH FKHrFKHOit. -$ trHiD GRriQtD" VO VQtrHDbD pHvtivRruO. -2...vRtFD miFD! 253 &xOHjHrH GH bancxri vi sRanWH în Oimba rRmkna 9HrvixnHa 2.0 - 9ROxmxO , 17.6xsaraWi ca WRW mkncax baWaiH GH Oa MasRnHzi, rxvii WrimiW GRi vsiRni în -asRnia, sH AOiRva vi sH ,Yan. AMxnj cHi GRi Oa 7RNiR, AOiRva îO Oava afara sH ,Yan vi inWra vinjxr Oa 0arHOH 6WaW 0aMRr. -6xnW AOiRva, vsiRn rxv, am YHniW va afOx cH facHWi, cH armH aYHWi GH nH WRW baWHWi. -3ai, nRi Ya înYinjHm cx xzxO raWixnii, ravsxnGH jHnHraOxO. -1H sanimaix, zicH AOiRva. -8zxO raWixnii învHamna ava vi ava... -7RW nx înWHOHj. -%inH, va-Wi Gax xn H[HmsOx: *HnHraOxO îvi sxnH saOma sH mava vi-i vsxnH Oxi AOiRva va Wraja xn sxmn în saOma, ckW sRaWH GH WarH. ,zbHvWH AOiRva, Gar jHnHraOxO îvi WravHvH mkna. -Acxm ai înWHOHv? -'a, vsavibR! Afara,,Yan îO înWrHaba cH vi cxm, AOiRva îi vsxnH ca MasRnHzii fRORvHvc xzxO raWixnii. -&xm YinH avWa? -6a-Wi Gax xn HzHmsOx, zicH AOiRva, ca Wx HvWi srRvW vi înWHOHji jrHx. 6H xiWa AOiRva, nx YHGH nici R mava ava ca-vi sxnH R saOma sH faWa vi-i zicH Ox,Yan: -,a WrajH Wx xn sxmn în saOma mHa!... 6i ava a mxriW xOWimxO rxv carH vWia cH-nvHamna 8=8/ 5A7,81,,. l8.în aO Il-Oea 5azbRi 0RnGiaO AOiRva a fRvW ORYiW Ge xn jORnW uaWaciW se xnGeYa în zRna CRasvHi...'ivsHuauHa i vh ciWevWe în RcKi vi cHnxvix vH facH! 'xcH mkna caWrH xmHzHaOa cH R vimWH... vsrH bxzxnarxO xnGH îvi WinH vWicOa GH YRGca vi xnGH rana îO arGHa...riGica asRi mkna în faWa RcKiORr vi R YHGH rRviH... )aWa i vH OxminHaza sH GaWa ! -8ra! (vWH vknjH! 19.IYan IYanRYici, în YiziWa Oa :avinjWRn. AmHricanii i-ax srHjaWiW srinWrH aOWHOH vi xn srRjram GH YiziWH, ca ava vH RbivnxiHvWH. 9in Hi vi-O iax cx mavina, va mHarja xnGHYa. /a xn mRmHnW GaW, RcKixO GH YxOWxr aO Oxi IYan IYanRYici RbvHrYa R imajinH famiOiara. 3H R cOaGirH înaOWa, GRxa fRWRjrafii imHnvH aOH Oxi 0ar[ vi (njHOv. =icH IYan IYanRYici: -'RmniORr, RbvHrY ca inWHmHiHWRrii cRmxnivmxOxi vxnW vi Oa GY. în marH cinvWH. 5avsxnGH xnxO Gin cxOWxraOii amHricani: - /a cH Ya rHfHriWi ? Aaa, Oa acHa rHcOama. 3ai ciWiWi WH[WxO: Ava R va aMxnjHWi Gaca nx fRORviWi OamHOH :iONinvRn! 20.6HGinWa GH sarWiG srHziGaWa GH WRYaravxO 6WaOin. &inHYa vWranxWa. 7RYaravxO 6WaOin înWrHaba: -7RYaravi , cinH a vWranxWaW ? 1ici xn ravsxnv. -7RYaravi îmi sarH nHvsxv GH rax, Gar vxnW nHYRiW va rHsHW înWrHbarHa: &inH a vWranxWaW? 9a aYHrWizHz ca în cazxO nHsrimirii ravsxnvxOxi YRi îmsxvca srimxO rknG. 1ici xn ravsxnv. 7RYaravxO 6WaOin îmsxvca srimxO rknG. -7RYaravi îmi sarH nHvsxv, nHvsxv GH rax, Gar vxnW nHYRiW va rHsHW înca R GaWa înWrHbarHa: &inH a vWranxWaW? 8rmHaza, firHvWH, în cazxO nHsrimirii ravsxnvxOxi va îmsxvc vi aO GRiOHa rknG. 1ici xn ravsxnv. 7RYaravxO 6WaOin îmsxvca aO GRiOHa rknG. -7RYaravi, nici nx Ya sRW vsxnH ckW GH rax îmi sarH, Gar vxnW nHYRiW va rHsHW înca R GaWa înWrHbarHa: &inH a vWranxWaW? InxWiO va Ya vsxn cH xrmHaza în cazxO nHsrimirii ravsxnvxOxi. în xnxO Gin rknGuriOe Gin vsaWe vh riGica cx cKix cx Yai xn acWiYivW jaOben-YHUzui-YiROHW Oa faWa Gin caxza emRWiei. ArWicxOeaza cx jrHx: -7RYaravH 6WaOin, Hx am vWranxWaW! -1RrRc WRYaravH. 7RYaravi, va nH cRnWinxam vHGinWa. 2l.în anii '80, Oa jraniWa Ginta 5xvia vi &Kina ax aYxW Orc CRnfOicWe armaWe. laWa cxm UHOaWeaza ajenWia Ge sueva 7A66: /a jraniWa rxvR-cKinHza, în Wims cH xn jrxs GH WracWRarH arax faOia GH GHmarcaWiH aYiRanH cKinHzHvWi OH-ax aWacaW. AjHnWia &Kina 1Rxa: /a jraniWa cKinHzR-rxva în Wims cH xn jrxs GH sOanRarH îmsravWiax înjravaminWH sHvWH ckmsiiOH cx RrHz, ax fRvW aWacaWH GH WancxriOH vRYiHWicH. &xm araWa vWirHa GifxzaWa GH A*(535(66: AvWazi Oa jraniWa rxvR-cKinHza a aYxW ORc xn bRjaW vcKimb GH H[sHriHnWa sH WHmH GH ajricxOWxra. 22.2 HcKisa GH rHsRrWHri vH GHsOavHaza în 'ajKHvWan sHnWrx a facH xn rHsRrWaM cx OxsWaWRrxO Wisic naWiRnaO. 5HsRrWHrxO: -6Wim cx WRWii ca razbRixO Y-a aGxv nxmai nHnRrRciri vi WrajHGi Gar crHG ca mai aYHWi sxWHrHa va Ya aGxcHWi aminWH GH R înWkmsOarH fHriciWa Gin YiaWa GxmnHaYRavWra! -Acx ckWYa Wims mi-am siHrGxW casra în mxnWi. AWxnci nH-am vWrknv WRWi vaWHnii Oa minH acava, am baxW YRGca, asRi am sOHcaW, am javiW casra, am aGxv-R acava, am fxW-R cx WRWi, asRi am baxW iara YRGca. 24 CxOejere Ge EanFxrL vL sRante Vn OLmEa rRmkna 9ervLxnea 2. - 9ROxmxO , 5esRrterxO: -Ce vFkrERv, Gar tRtxvL R VntVmsOare IerLFLta GLn YLata GxmneaYRavtra nx sxtetL va-mL sRYevtLtL" -%d Gd. Într-R zi neYavta unui vatean v-d sierGxt Vn mxnti. 1e-am vtrknv tRti Oa eO dfdvd, am Eaxt yrGfd, dsrL am sOeFat, am aGxv IemeLa aFava, am Ixt-R Fx tRtLL, asRL am Eaxt Lara YRGFa. -9aG Fa ava nx merje. 3xtetL va-mL sRYevtLtL R VntkmsOare trLvta GLn YLata GxmneaYRavtra" -Într-R zi m-am sierGxt Vn mxnti... 2.La xn ORFxLtRr FLxNRv (ORFxLtRr Vn senLnvxOa CLxKRtvN), YLne .*%-xO sentrx a-O LnterRja, GeRareFe ve axzLve Fa ORFxLtRrLL FLxNRvL ax IRarte mxOt axr. CRORneOxO .*%-Lvt, Fare nx FxnRvtea GLaOeFtxO FLxNRv, VL tranvmLte ajKLRtantxOxL: C: ÎntreaEa-O se taran xnGe are aurxO! $: 8nGe aL ma axrxO" 7: 1x am nLFL xn IeO Ge axr. 6xnt IRarte varaF. C: Ce-a zLv" $: 6sxne Fa nx are nLFL xn IeO Ge axr, Fa e IRarte varaF. C: %Lne. 6sxne-L Fa GaFa nx ne arata xnGe are axrxO, ex servRnaO VO VmsxvF Vn Fas. $: CRORneOxO a vsxv Fa GaFa nx ne aratL axrxO, te Ya VmsxvFa Vn Fas, vL asRL VtL Ya vFRate LnLma! 7: În fdzxO avta, vsxne-L FRORneOxOui fd aurxO evte VnjrRsat vxE FRrtxO meu. C: Ce-a zLv" $: $ vsxv Fa Ya Ie Vn jxra... 2.0arLtxO CeasaeY, erRxO OejenGar aO rxvLORr rRvLL ravIRLa RsereOe OxL 0ar[ VnaLntea EataOLeL KRtarktRare Fx aOELL OxL 'enLNLn. CeasaeY VntRrFea ILOeOe, Fam xna se veFxnGa. 3e Oa l2 nRastea YLne $OLRva: -0arLte CeasaeY, treExLe va te RGLKnevtL, mkLne aYem EataOLe Fx aOELL OxL 'enLNLn. 0arLtxO CesaeY La R FLzma vL R arxnFa Gxsa $OLRva. CRntLnxa va FLteavFa RsereOe OxL 0ar[, Fam R ILOa se veFxnGa. La Rra nRastea, aFtLxnea ve reseta. CeOaOta FLzma, RsereOe OxL 0ar[, R ILOa se veFxnGa. La 6 GLmLneata $OLRva GLvserat: -0arLte CeasaeY, aOELL OxL 'enLNLn vxnt se FRama GeaOxOxL! 0arLtxO CesaeY Oava RsereOe OxL 0ar[ GeRsarte vL vsxne: -$OLRva, nx vtLL tx xnGe GraFx am sxv EanFnRta aLa Ge 2 Ge rxEOe" 25.2 GeOejatLe GLn YevtxO (xrRseL IaFe R YLzLta Vn 8nLxne Fx RFazLa FRnvtrxLrLL majLvtraOeL Ge FaOe Ierata %aLNaO - $mxr. 'e Oa LnjLnerxO veI GRrevF va aIOe GaFa vLna Ya IL Fx xn venv vax Fx GRxa. La Fare LnjLnerxO rxv: -6tLtL, nRL FRnvtrxLm vLna GLn GRxa sartL. 8n sRrnevte GLn evt vL xna GLn Yevt. 'aFa ne YRm VntkOnL vLna Ya IL vLmsOa, Lar GaFa nx Ya IL GxEOa... 26.5xGeOe GLn 6LEerLa IaF R YLzLta Oa IamLOLa ,YanRY Vn 0RvFRYa. La xva mLFxO $OLRva e VntreEat: -8nGe vxnt sarLntLL taL" -7ata YLne LmeGLat, e GRar va IaFa xn txr Vn MxrxO 3amkntxOxL Vn 6tatLa 0,5. Cx mama Ya Gxra maL mxOt, ea e Oa FRaGa Oa skLne... 27.,tLF 0enGeORYLFL, eYrex rxv, Oxa merex FxYkntxO Oa aGxnarLOe Ge sartLG, xnGe ve GeFOara merex Ge aFRrG Fx anteYRrELtRrLL vaL. -7RYarave ,tLF, VL vsxve veFretarxO Ge sartLG, Gar Gxmneata n-aL nLFLRGata R sarere srRsrLe" -%a Ga, Gar tLn va Ya vsxn Fa nx vxnt Ge aFRrG Fx ea! 28.În 8nLxnea 6RYietiFD, ve anxnta un FRnFurv Ge siFturi reaOLvt-VRFiaOLvte se vxELeFtuO "Lenin Oa 3raja". 3rintre aOtii, Yine xnxO Fare srezLnta R sLFtxra nesreYazxta: Vntr-R sRLana, xn EarEat vL R IemeLe, jRL, se R satxra, Fx FeYa KaOeaOa OVnja eL. 0emErLL MxrLxOxL, zasaFLtL, VntreaEa: -Ce Oejatxra are"... -Cxm, zLFe sLFtRrxO, nx YeGetL" )emeLa evte vRtLa OxL LenLn vL EarEatxO evte vRIerxO OxL LenLn. -6L LenLn xnGe-L" -LenLn"! La 3raja. 2.8n rRmkn ve VntkOnevte Fx xn rxv, se Fare-O YeGe Fx tRt FasxO EanGaMat. -Ce-aL satLt, maL 9anea" -Ce va IaF"l" 0-a sxv 1atava va FaOF rxIe.. -6L..." -6L a vxnat teOeIRnxO... .,Yan traYerva Fx axtRFamLRnxO 6LEerLa. La xn mRment Gat, mavLna ve Rsrevte vL nx Yrea va maL sRrneavFa. ,Yan FRERara, ve xLta Oa mRtRr, ve vFarsLna-n Fas vL-nFese reFLtaOxO: -1xmaL 6erLRMa-L Ge YLna, YanjKeaxa mamLL OxL, Fa m-a Oavat Iara mRtRrLna. 7Rata zLxa IaFe mLv-mav-xrL vL, GLn Faxza OxL, ex, ,Yan, Fare Far Fx .amazx' ExvtenL Ge Oa 9OaGLYRvtRN tRFmaL Oa 0area CavsLFa, am ramav Vn LnLma 6LEerLeL... 6L tRt ava. 6e xrFa VnasRL Vn FaELna vL-nFese va ve jknGeavFa: 255 &uOHjHrH GH EDQFuri vi pRDQtH VQ OimED rRmâQD 9HrviuQHD 2.O - 9ROumuO , -9iQH QRDptHD vH ODvD jHruO vi Hu R vD VQjKHt DiFi... FiQH vtiH FâQG Rr vD mD jDvHDvFD...pRDtH OD primDvDrD FâQG R GD GH]jKHtu... 6i-Rr vD ]iFD: ,D tH uitD DvtD-i EiHtuO ,vDQ DOD GH FDrD EuvtHQi Fu .DmD]u GH OD 9ODGivRvtRN OD 0DrHD &DvpiFD vi-D rDmDv DiFi vDrDFu VQ iQimD 6iEHriHi GiQ FDu]D Oui 6HriRMD FHO mDi EuQ priHtHQ DO Oui FDrH i-D IurDt mRtRriQD GiQ rH]HrvRr pHQtru FiQH vtiH FH DIDFHri vDQjKHDuD mDmii Oui... 6i Fum vtD ,vDQ vD vH jâQGHDvFD vHGH priQ pDrEri] VQ QRDptH trHi OumiQitH. -%D FH QRrRF Dm Vvi ]iFH HO uitH FiQH R vD m-DMutH vD-mi GHD vi miH QivtH mRtRriQD F-Dm rDmDv IDrD vi DvtD QumDi vi QumDi GiQ FDu]D QHvuIHrituOui GH 6HriRMD... Du]i vD-mi IurH mRtRriQD GiQ rH]HrvRr vDQjKHDuD mD-vii tRFmDi miH ,vDQ FDrH GuF Fu .DmD]u EuvtHQi GH OD 9ODGivRvtRN tRFmDi OD 0DrHD &DvpiFD... ,D vD vHGHm mD GuF OD primuO ERrGHi QD FD Qu-i viQD mHD FD GHrDQMH] OD RrD DvtD târ]iH IiiQGFD QumDi GiQ FDu]D Oui 6HriRMD vDQjKHDuD mDmii Oui Hu ,vDQ Dm rDmDv VQ iQimD 6iEHriHi Fu .DmD]u vi EuvtHQii FDrH trHEuiDu vD DMuQjD OD 0DrHD &DvpiFD vi-R vD iDvD uQ muMiF vi-R vD-O rRj vD-mi GHD R FDQivtrD GH mRtRriQD Qu mDi muOt IiiQGFD QumDi GiQ FDu]D Oui 6HriRMD... ,Dr muMiFuO R vD m-DvFuOtH rDEGDtRr pâQD OD FDpDt DpRi R vD mârâiH: %D tu Di vHQit v-R Iui pH QHvDvtD-mHD! vi-R vD-mi trDjD GRuD vFDtRDOFH GH-R vD mRr GH DOtFHvD GHFât GH Irij VQFKHiH trivt ,vDQ. 0Di vtD RmuO FH mDi vtD VQ FDEiQD .DmD]uOui DIDrD vi VQDuQtru vH IDFH tRt mDi Irij ,vDQ VQFHpH vD-vi vuIOH VQ pumQi vi vD FODQtDQH GiQ GiQti vi VQFHpH iDr vD vH jâQGHDvFD: -%uQ Fu primuO ijOu m-Dm ODmurit mD GuF OD DO GRiOHD vi-R vD-QFHp vD ]EiHr: $MutRr!!! 6uQt Hu ,vDQ FDrH trDQvpRrt EuvtHQi Fu .DmD]u GH OD 9ODGivRvtRN OD 0DrHD &DvpiFD. $m rDmDv DiFi VQ miMORFuO 6iEHriHi IDrD FRmEuvtiEiO GD DvtD QumDi GiQ FDu]D Oui 6HriRMD -vDQjKHDuD mDmii Oui - FD QumDi HO IDFH DIDFHri Fu mRtRriQD GiQ rH]HrvRruO .DmD]uOui mHu... $u]i vD-i IDFD DvD FHvD FHOui mDi EuQ priHtHQ DO vDu miH ,vDQ FDrH vtrDEDt Fu .DmD]u tRDtD 5uviD... 6i-R vD EDt VQ uvD vi-R vD iDvD uQ FRpiODv FDrH R vD vH uitH mirDt OD miQH vi GupD FH R vD-i FHr R jDOHDtD GH mRtRriQD R vD vtrijH: 7DtD viQR rHpHGH FD iDr D DpDrut uQuO FDrH vrHD v-R IuD pH mDmD! %iQHVQtHOHv FD R vD DpDrD muMiFuO GH GupD uvD vi-R vD-mi FrRiDvFD vrHR GRuD GH mD IDFH vDr]D. ,Dr DvtD QumDi GiQ FDu]D Oui 6HriRMD vDQjKHDuD mD-vii FD QumDi HO H-Q vtDrH vD IDFD DIDFHri pH vpiQDrHD FHOui mDi EuQ priHtHQ DO vDu rHvpHFtiv Hu ,vDQ FDrH FDr Fu .DmD]u EuvtHQi GH OD 9ODGivRvtRN OD 0DrHD &DvpiFD... ,vi GD vHDmD ,vDQ FD Qu mDi DrH QiFi R vDQvD OD DO GRiOHD ERrGHi vi rDmâQH vD GirGiiH mDi GHpDrtH VQ FDEiQD. 5DEGD FH rDEGD IrijuO vi FâQG Qu mDi pRDtH vH KRtDrDvtH: -)iH FH-R Ii mD GuF OD DO trHiOHD ERrGHi... 3DrFD FH-R vD-mi IDFD" =iv vi IDFut. &RERDrD ,vDQ GiQ FDmiRQ vi VQFHpH vD-vi FrRiDvFD Grum priQ ]DpDGD VQDOtD vi priQ vivFRO FDtrH DO trHiOHD ERrGHi. $MuQjH VQ vIârvit RERvit OD uvD vi VQFHpH vD EDtD VQ HD. 8vD vH GHvFKiGH vi DpDrH uQ muMiF. -$MutD-mD RmuOH VQFHpH ,vDQ. 6uQt Hu ,vDQ FDrH GuF vDptDmâQDO Fu .DmD]u EuvtHQi... DD GD GH OD 9ODGivRvtRN pâQD OD 0DrHD &DvpiFD... $m rDmDv IDrD FRmEuvtiEiO DiFi... VQ tDijD... DD DvtD QumDi 6HriRMD putHD vD mi-R IDFD... 6tii IDFH DIDFHri Fu mRtRriQD tRFmDi miH FHOui mDi EuQ priHtHQ DO Oui... 0iH ,vDQ FDrH mD FKiQui Fu .DmD]u vRrEHvtH ,vDQ tRt mDi tDrDjDQDt vi Fu RFKii OD muMiF. 6i FRQtiQuD: -6tii Dm QHvRiH GH... QD Dm rDmDv IDrD... Fu rH]HrvRruO jRO... %D! vH rDvtHvtH ,vDQ GHRGDtD GDFD vrHi vD vtii Q-Dm vHQit v-R It pH QHvDvtD-tD vi... OD urmD urmHi... mD FDF VQ mRtRriQD tD! VQFKHiH RmuO Fu QDGuI vi pOHDFD VQDpRi priQ ]DpDGD VQDOtD vi priQ vivFRO vprH .DmD]uO Oui Fu FDrH FDrD vDptDmâQDO EuvtHQi GH OD 9ODGivRvtRN OD 0DrHD &DvpiFD... 31.$OiovD Vq armata Vq 6iEeriD, iarna afara, erau 10 juacle. înWr-o ]i vine frpdqGdqWuO vi Idfh dGuqduhd. -%D EDiHti Dm vD vD puQ OD R VQFHrFDrH FiQH trHFH pOHDFD DFDvD R vDptDmâQD OD FiQH i vH vFRDOD pH IrijuO DvtD pOHDFD! 7Rti vi-R IrHDFD QimiF QumDi OD $OiRvD i vH vFRDOD. DupD R OuQD mDi Irij DIDrD, 3O jrDGH, viQH FRmDQGDQtuO. -%DiHti OD FDrH i vH vFRDOD DFum pOHDFD! 7Rti vi-R IrHDFD QHEuQi QimiF GRDr OD $OiRvD puD tDpDQD. 9iQH $OiRvD GH-DFDvD GupD R OuQD vi GupD R vDptDmâQD iDrD viQH FRmDQGDQtuO DIDrD IiiQG mDi Irij, 4O GH jrDGH. -$Fum OD FiQH i vH vFRDOD pOHDFD GH tRt" 6i-R IrHFDu tRti GivpHrDti GH OH OuDu IRF mDiQiOH GDr QimiF QumDi OD $OiRvD puD HrD tDpDQD. &RmDQGDQtuO FDtrH DvtD: -&H GrDFu IDFi ED GH ti vH vFRDOD VQ KDOuO DvtD" -DRmQuOH FRmDQGDQt, pH miQH DvD m-D priQv VQjKHtuO. 32.6H VQtâOQHvF GRuD priHtHQH mRvFRvitH: -9Di, GrDjD, uQGH ti-Di Fuvut rRFKiD DvtD DtVt GH vupHrED" -/D 3Driv. -6i H GHpDrtH 3DrivuO GH 0RvFRvD" -/D vrHR 3.OOO GH NiORmHtri. -&H IuQGDturD! DDr FH EiQH vtiu vD FRDvD! 33., vH FitHvtH Oui 6tDOiQ prHvD RFFiGHQtDOD. $vD vi pH GiQFROR, VQ 8QiuQHD 6RviHtiFD HvtH DQtivHmitivm. -$QtivHmitivm"! DH FH"! -3Di, vFriu DvtiD FD OD 0RvFRvD Q-D mDi rDmDv QiFi R viQDjRjD. -1iFi R viQDjRjD"! $vD vD IiH"! 9erificD aia vi-i udpruWhd]d Oui 6WDOin: Chiar dvd vi hvWh. Dd 6WDOin orGin: înWr-o Ouqd, FRQvWruiWi o vinajoja. /ucreD]D aia Gin jreu vi FRQvWruiHVF vinajoja. îvi dGufh 6WDOin aminte: -&um mDi vtD FKHvtiD Fu viQDjRjD DFHHD" )uQFtiRQHD]D" -1u. 256 &xOHjHrH GH bancxri vi sRanWH în Oimba rRmkna 9HrvixnHa 2.0 - 9ROxmxO I -'H cH? -1-arH rabin. 'a 6WaOin RuGin: Înfr-R vasWamkna va javiWi xn rabin. 'xsa r Yreme, îvi aminWevWe 6WaOin: -&xm H cx rabinxO acHOa? /-aWi javiW? -3ai, am javiW nRi YrHR GRi-WrHi, Gar WRWi vînW MiGani. 4.4 cHWaWHni rxvi, Oa YROanxO xnxi aYiRn AnWRnRY, ijnRrknG Oxmina rRviH a vHmafRrxOxi, ax caOcaW vasWamkna WrHcxWa în .invKava casiWaOa cHWaWHniORr nHjri GRmiciOiaWi în =air, 0 GH sHrvRanH carH vWaWHax Oa rknG Oa bananH, sxi rRmknHvWi, aGiGavi Gin WHsi GH sRrc vi Wackmxri GH vWrxW. AvWfHO RravxO .invKava GHYinH Rrav marWir, xnGH RamHnii mRr Gin vHnin GHvi marWRri RcxOari ax afirmaW ca cHrxO Hra sxWin nRrRv. .&ica mHrjHax xnii cx WrHnxO srin 6ibHria. 3H vHara vH RsrHvWH WrHnxO. 6Wa R Rra, vWa 2. /a xn mRmHnW GaW înWrHaba xnx: -&H facHWi ba, GH cH nx sOHcam? -6cKimbam ORcRmRWiYa! 3HvWH R Rra iar: -&H facHWi ba, GH cH nx sOHcam? -6cKimbam ORcRmRWiYa! 6srH GiminHaWa, acHOavi Wis, iar: -&H facHWi ba, n-aWi vcKimbaW înca ORcRmRWiYa? -%a, Ga ! -3ai vi aWxnci GH cH nx sOHcam? -Am vcKimbaW-R sH YRWca! 6.8njxrii vi rxvii Oa ROimsiaGa. 6H baW cH vH baW Hi sH acROR skna ckvWija xnjxrii. +rxvcKciRY WrimiWH R WHOHjrama Oa %xGasHvWa: AWi MxcaW fRarWH binH. 6WRs. 1H-a sOacxW WxWxrRr cxm aWi MxcaW. 6WRs. 6xnWHm mknGri GH YRi. 6WRs. &rHGiWH. 6WRs. *azH. 6WRs. *rknH. 6WRs. 7.'Ri Warani GH Oa xn cROKRz Gin 5xvia vWaWHax Oa xn saKar GH YRWca. 3rimxO: -Am ciWiW în ziarxO 3raYGa ca sHvWH zHcH ani ava R va srRjrHvHzH vWaWxO cRmxnivW încîW fiHcarH Rm R va aiba HOicRsWHrxO vax sHrvRnaO. AO GRiOHa: -9ai, cH binH R va fiH! AWxnci cknG R va axG ca Oa %aNx vH Gax virHWxri GH bRcanci, zGxs în HOicRsWHr vi Oa %aNx Gxsa virHWxri! &knG R va axG ca vH Gax fiWiOH GH Oamsa cx sHWrRO Oa 2GHvva, zGxs în HOicRsWHr vi Oa 2GHvva! 8.8n francHz, xn rxv vi xn nHamW vH OaxGax cx rHaOizariOH WariORr ORr. )rancHzxO: -1Ri aYHm axWRmRbiOH fRarWH mRGHrnH, Gar fRORvim 5HnaxOW-xO sHnWrx GHsOavarH în inWHriRrxO )ranWHi, vi 3HxjHRW-xO cknG mHrjHm în afara )ranWHi. 1HamWxO: -6i nRi Oa fHO, fRORvim 9ROvZajHn-xO în inWHriRrxO *HrmaniHi vi 0HrcHGHvxO cknG mHrjHm în afara. 5xvxO: -6i nRi Oa fHO, /aGa în 5xvia vi WancxriOH sHvWH KRWarH... .3rin 160-70, Oa R cRnfHrinWa WHKnica Oa 0RvcRYa, WrHi RamHni GH vWiinWa îvi HWaOax casaciWaWiOH în faWa xnHi axGiHnWH nxmHrRavH. AmHricanxO îvi vmxOjH xn fir GH sar vi cx xn invWrxmHnW Ga R jaxra WranvYHrvaOa srin fir... 7RaWa OxmHa îO RYaWiRnHaza. AmHricanxO Ga firxO GH ar nHamWxOxi. 1HamWxO vcRaWH xn invWrxmHnW vi WaiH fiOHW în jaxra GaWa GH amHrican... 7RaWa axGiHnWa HvWH în H[Waz. )irxO GH sar H srHGaW mai GHsarWH rxvxOxi. 5xvxO vxcHvWH firxO sH WRaWH sarWiOH, îO sriYHvWH, asRi vcRaWH Gin bxzxnar R vWamsiOa vi R asOica: 0aGH in 8665. 40./a xn cRnjrHv GH mHGicina xn rxv vi xn rRmkn sRYHvWHvc mariOH ORr rHaOizari în GRmHnix. 5xvxO ia cxYinWxO vi vH asxca va OH sRYHvWHavca: -0ama mHa OxcrHaza Oa xn cROKRz vi înWr-R zi cknG GHsanxva sRrxmb îi varH R avcKiH mHWaOica în RcKi vi îi vWrasxnjH crivWaOinxO. 'xsa cH a fRvW Oa mai mxOWi GRcWRri vi în finaO a aMxnv Oa minH Oa 0avNYa. Am OxaW xn RcKi GH vWicOa, i-am facxW xn nRx crivWaOin GinWr-R fRiWa GH vWaniRO GH Oa xn sacKHW GH Wijari. 'xsa R vasWamkna aYHa vHcrHWiH OacrimaOa, Gxsa aOWH GRxa încHsxvH va cOisHavca, Gxsa R Oxna GivWinjHa Oxmina GH înWxnHric iar acxm, Gxsa vavH Oxni ciWHvWH fara RcKHOari. AsOaxzH sHvWH asOaxzH. 9inH vi rknGxO rRmknxOxi: -9arxO mHx Oxcra înWr-R zi Oa vHmanaWRarH. A cRnvWaWaW ca cHYa nx mHrjH binH vi v-a GaW MRv va rHjOHzH cHYa Oa xn abaWaM. 1x a fRvW aWHnW vi vi-a srinv sHnivxO înWr-R cxrHa GH WranvmiviH. 3HnivxO i-a fRvW rHWHzaW GH Oa MxmaWaWH. A fRvW sH Oa mai mxOWi GRcWRri vi în finaO a aMxnv Oa minH, Oa %xcxrHvWi. I-am vacrificaW xn GHjHW GH Oa mkna, i-am GaW R jaxra în miMORc, am facxW nRi invHrWii 27 CxOejere Ge EanFxrL vL sRante Vn OLmEa rRmkna 9ervLxnea 2. - 9ROxmxO , mxvFxOare vL O-am atavat senLvxOxL. 'xsa GRxa vastamknL xrLna Iara srREOeme, Oa GRxa OxnL a aYxt srLma ereFtLe Lar aFxm are GRL FRsLL IrxmRvL vL vanatRvL. $sOaxze sevte asOaxze. 5xvxO ve enerYeaza vL VnFese va rkGa Vn KRKRte: -$xzL Oa avta! CLne a maL Yazxt ava FeYa" La Fare rRmknxO vsxne: -0ata, aLa Fx RFKLxO aOa Ge vtLFOa! l.8n amerLFan vL xn rxv, vxnt srLnvL Ge R aYaOanva Vn $OsL. (vte xn IrLj Frxnt vL zLxa treFe Vn nRaste...jerxO mxvFa vL Gejera Farne... -2are YRm vxsraYLetxL" ve VntreaEa amknGRL... 6sre GLmLneata, naGeMGea sLere GLn amknGRL, ve VmEratLveaza vL ve srejatevF Ge mRartea reFe Fe-L VnYaOxLe... FknG, amerLFanxO, srLn zasezL aGknFL, zarevte-xn FkLne mare aOerjknG vsre eL. -8ra! vtrLja amerLFanxO. ,ata Fa Vn vIkrvLt vRvevte srLetenxO RmxOxL! 5xvxO ve IreaFa Oa RFKL vL e[FOama vatLvIaFxt: -0are mLnxne! 8Lte Fa aGxFe Fx eO vL xn FkLne! 2.0Rare 9OaGLmLr ,OLFL LenLn. 6L, Fa RrLFe Rm Fare-vL LmajLneaza Fa n-are nLmLF se FRnvtLLnta, ve srezLnta Oa sRarta 5aLxOxL. -7x Fe YreL, sOevxYxOe" zLFe 6IVntxO 3etrx. -3aL, am mxrLt vL Yreax va Lntrx... -'x-te, EaL, 'raFxOxL! 6L ava ve IaFx. 'xsa R Yreme, ve VntkOnevte 6IVntxO 3etrx Fx $jKLxta. -$xzL, EaL 'raFe, m-a VntreEat 'xmnezex zLOeOe avtea Fe maL IaFe srasaGLtxO aOa Ge LenLn" -6tLL Fe, maL VntkL Ge tRate ex vVnt tRYaravx 'raFx... ava ne-a vsxv nRxa tRYaravxO 9OaGmLr ,OLFL LenLn. 6L va vtLL Fa 'xmnezex nx e[Lvta... .La jranLta Fx rxvLL. 'e R sarte Ge aOta a xnxL rax "LmajLnar" vtax 2 jranLFerL, xn rxv vL jranLFerx %xOa 5Rmknx. $manGRL zarevF xn sesene sOxtLnG... 6ar Gxsa eO vL aMxnj Oa eO amknGRL RGata. 6e Lax Oa EataLe, skn Oa xrma, Fxm nx FeGa nLmenL, javevF Ge FXYiinta vd-O VmsarteavFD. ÎnRata skna Oa maO vi rxvx ziFe: -+aL Ge-O VmsartLm Iratevte. La Fare %xOa: -1x maL, maL ELne VO VmsartLm MxmL-Mxma... 44. Î:Ce ve nxmevte "vFKLmE Ge Rsinii" Vn sartLGxO FRmxnivt aO 8nixnLL 6RYietiFe" 5:$txnFL FknG YLL Oa veGLnta Ge sartLG Fx srRsrLa-tL RsLnLe vL sOeFL Ge Oa veGLnta Fx Fea a sartLGxOxL... 45. Î:Ce e un rxv se IireOe Ge VnaOta tenvixne" 5:8n OxstatRr Vn rezivtenta... 46.8n meGiF GevFRsera eO Fa Fea mai Exna metRGa Ge a IaFe xn aYRrt evte va IaFa R Eaie Fx FxExri Ge jKeata IatxOxi. 6e FRntraziFe eO Fx FRnIratii Gin mai mxOte tari vRYietiFe vi skna Oa xrma ve Rrjanizeaza xn e[seriment Fa va ve GemRnvtreze Fine are Grestate. 6i ve aGxF Fkte R rxvRaiFa Gin 0RvFRYa, LeninjraG vi Gin 6iEeria. 6e VnFese Fx tisa Gin 0RvFRYa. La srimxO Oitrx Ge asa Fx jKeata aYRrteaza. 7isa Gin LeninjraG rezivta GRi Oitri. *ata, meGiFii erax FRnYinvi Fa metRGa evte EetRn. 6i Fx tisa Gin 6iEeria VnFearFa Fx xn Oitrx, Fx l, Fx 2, Fx . 1imiF. $vtia vxnt tare mirati. 6i ve asxFa vi Fx anaOize, raGiRjraIii, eFRjraIii, VO avFxOta Fx xreFKea vi srxnFxO n-aYea treaEa. 6i atxnFi IRORvevF R Famera Ge Oxat YeGeri Fx miFrRIRn xOtimxO raFnet aO vtiintei vRYietiFe Vn tims Fe-i aGminivtreaza asa Fx jKeata. 6i FknG FROR Fe YaG srxnFxO IaFea jimnavtiFa vi Fknta: "$OiRva ve FaOevte, 1iFiRGata nx raFevte" 47.5xvxO sOeaFa Vntr-R GeOejatie sentrx srima Gata Vn Yiata Oxi Fx aYiRnxO. 1eYavta Vi sxne Vn traivta Ge mknFare xn Rx Iiert, un FartRI vi r rRvie. În DYiRn vtatea Oknja un ameriFan. 6FRate rxvxO rxO vi VnFese vd-O manknFe. $meriFanxO ve uita mirat vi ziFe: -%xt ZKat iv tKiv" -8n Rx -$aa sai Oa nRi RxaOe vxnt Ge l Rri mai mari! 6FRate rxvxO FartRIxO -%xt ZKat iv tKiv" -8n FartRI -Ce Iraieri vxnteti, Oa nRi FartRIii vxnt Ge l Ge Rri mai mari Fa avta! 6FRate rxvxO rRvia. -%xt ZKat iv tKiv" -2 Fireava... 258 &uOHjHrH GH EDnFuri vi pRDntH Vn OimED rRmânD 9HrviunHD 2.O - 9ROumuO , .%uOD D IRvt invitDt GH RmRORjuO vDu vRviHtiF, %uODHv. $Munv OD 0RvFRvD, %uODHv, jD]GD EunD, VO pOimED prin RrDv vD-i DrDtH IrumuvHtiOH, VO GuFH vi Vn jDrvRniHrD Oui, Vi DrDtD tHOHIRnuO, FHDvuO, tHOHvi]RruO, mREiOD... %uOD VO VntrHDED Fu FH vH RFupD, Vi rDvpunGH FD H injinHr FRnvtruFtRr. -9H]i pRGuO DFHOD pHvtH 1HvD" (i EinH, Hu O-Dm FRnvtruit %uOD VO invitD vi HO OD 6ODtinD, OD HO DFDvD, %uODHv vinH, %uOD Vi DrDtD RrDvuO, DpRi VO FKHDmD DFDvD OD HO, Vi DrDtD viOD Vn FDrH ORFuiHvtH, intHrIRnuO GH OD pRDrtD, vFDrD intHriRDrD, FRmEinD mu]iFDOD, FDOFuODtRruO, HtF. -DDr tu Fu FH tH RFupi, mDi %uOD" -9H]i rVuO DFHOD" -DD, rDvpunGH %uODHv. -(i EinH, DFROR trHEuiD vD IiH un pRG... %DQFXULFXVFRWLHQL 1. î:Dupa ce rHFUQRvWi un vapor vcotian" 5:1u ]ERDrD pHvFDruvii GHDvuprD Oui... 2. Î:&h Idfh fdGru, un vcotian VQduDJovWiW prietenei vdOh: 5:8n ruM GH Eu]H, pHntru FD vi-O pRDtH OuD VnDpRi, Fu timpuO... 3. Î:&h hvWh un 3HrpHWuup PoEiOe" 5:(vtH un vFRtiDn FDrH DOHDrjD GupD un HvrHu FDrH Vi GDtRrHD]D 1O &Hnti. 4. Î:Dh fh Vq 6coWiD Vq fiecare fdvWhO vh afla câte o vWdIlh" 5:(vtH muOt mDi iHItinD GHFât un vivtHm GH DODrmD... 5. Îq vhvWuO 6cRWiei, Od vapaturi, du IrvW javite patru vfKhOhWh, pe Erânci. 3utin mDi GHpDrtH D fRvt jDvitD R mRnHGD GH un pHnn\. 6. Î:&up d IrvW fDEricDWD pentru prima oara vârma" 5:8n vFRtiDn vi un HvrHu Du ]Drit pH vtrDGD R mRnHGD GH un pHnn\. 7. î:6WiaWi Ge ce vcotienii vpun fd vh[uO h r afacere proavta" 5:6H EDjD Vn HD mDi muOt GHFât vH vFRDtH 8. î:6WiWi cânG puWeWi fi vijxui fd d venit vara" 5:6FRtiHnii Vvi DrunFD pRmii GH &rDFiun... 9. Î:Dh fh v-du pOkQV proGucatorii Ge frijiGere fd nu pot face profit Vq 6coWiD vcotienii nu cumpără frijiGere" 5:&OiHntii nu vRr vuE niFi R fRrmD vD FrHDGD FD OD VFKiGHrHD uvii vH vtinjH OuminD... 10. Îq ]iDruO OocaO Gin (GinEurj: 7D[i prDEuvit Vn prDpDvtiH. 42 GH mRrti Î:&up Vncepe o reteta Vq fduWhOh Gh EufdWh vcotiene" 5:6H VmprumutD... 12. î:&are vuqW fhOh mai vuEWiri carti Gin Ouph" 5:0DriOH invHvtitii vFRtiHnH Vn vtrDinDtDtH. (rRi itDOiHni $rtD EuFDtDriHi OD HnjOH] ,vtRriD FuOturii DmHriFDnH /DurHDtii rRmâni Di 3rHmiuOui 1REHO 13. î:&are e Giferenta GinWre un vcotian vi o nuca Ge cocov" 5:1uFD GH FRFv Vti GD GH EDut... 14.=iuD trDGitiRnDOD pHntru FDvDtRrii Vn 6FRtiD HvtH 29 )HEruDriH. $vtfHO FDvDtRritii trHEuiH GRDr R GDtD OD 4 Dni vD GHD R pHtrHFHrH Fu RFD]iD ]iOHi GH FDvDtRriH... 259 &xOHjHrH GH bancxri vi sRanWH în Oimba rRmkna 9HrvixnHa 2.0 - 9ROxmxO I 1.2 cxjHWarH vcRWiana: 3RWi facH HcRnRmii nxmai aWxnci cknG nx cKHOWxi nimica... 16.I:&h face xn vcRWian care are cinci feWe nHmauiWaWe? 5:/H Oava sH WRaWH cinci va Oinja R savWiOa anWibab\... 1.-Rc GH fRWbaO înWr-xn vaW vcRWian. ÎnainWea încesxWxO mecixOxi, senWrx alejerea WerenxOxi, arbiWrxO arxnca r mRneGa în vxv. 5HzxOWaW: 4200 GH raniWi. 18.8n fRWbaOivW, YHniW GH Oa xn mHci Gin 6cRWia, vH înWaOnHvWH cx xn YHcKi sriHWHn: -&xm a fRvW în 6cRWia?, îO înWrHaba sriHWHnxO. -Am aYxW xn mHci minxnaW. 6i sxbOicxO vcRWian a fRvW minxnaW. -'H cH? -1-ax arxncaW nimic sH WHrHn. 19. -ÎncKisxieWi, vsxne xn vcRWian srieWenxOxi vax, ieri s-a GevfinWaW RficiaO cOxbxO nRvWrx Ge fRWbaO, cx WRaWe ca aYea r H[ivWenWa GH sHvWH 0 GH ani -'H cH, cH fHO GH srRbOHmH ax fRvW? YrHa va vWiH cHOaOaW. -'H fasW nx. 0RWiYxO a fRvW ca am siHrGxW minjHa... 20. (cKisa naWiRnaOa a 6cRWiHi a ckvWijaW mHcixO. AnWrHnRrxO YinH în cabinH vi zicH: -%aiHWi aWi fRvW minxnaWi, mHriWaWi sH GHsOin R mica racRrirH.+ai -RKn GHvcKiGH fHrHavWra... 21.0c*rHjRr mRarH. 9aGxYa riGica R siaWra fxnHrara cx invcrisWia: 2GiKnHvWH-WH în sacH AsRi afOa ca GHcHGaWxO vi-a OavaW WRaWa aYHrHa bivHricii. 'rHsW carH sxnH va vH jraYHzH înca xn rknG: 3kna Yin Oa WinH 22.2 Wknara famiOiH GH vcRWiHni îvi sOimba cRsiOxO înWr-xn carxciRr. 6H RsrHvc în faWa xnxi majazin vi Gxsa cH sriYHvc YiWrinHOH, inWra înaxnWrx, OavknG carxciRrxO sH WrRWxar. 'xsa cH vH WkrjxiHvc, sRrnHvc mai GHsarWH./a xn mRmHnW GaW fHmHia H[cOama: -9ai GH minH GrajxOH,avWa nx-i cRsiOxO nRvWrx -7aci, vsxvH HO. &arxciRrxO H mxOW mai bxn. 2.8n HnjOHz vi xn vcRWian cinHaza îmsrHxna. 'xsa cina, sOaWHvc. (njOHzxO îi Ga bacviv cKHOnHrxOxi R Oira vWHrOina. - 6a-i îmsarWiWi 6cRWianxO sxnH xn sHnn\ sH mava vi zicH: -ÎnmOxWiWi-i! 24.&knG am YHniW Oa /RnGra nx aYHam GHcaW xn vinjxr viOinj în bxzxnar. &x acHvWi bani am încHsxW WRWxO. -6i cH ai facxW cx xn viOinj? -Am Wrimiv R WHOHjrama acava va-mi WrimiWa bani! 2.-)ixO mHx Ya GaWRrHaza bani sHnWrx xn cRvWxm sH carH i O-aWi facxW acxm WrHi ani, îi vsxvH crRiWRrxOxi xnxi vcRWian carH WRcmai inWravH în majazin. -6i GxmnHaYRavWra aWi YHniW va-mi GaWi banii, nx-i ava? -1x! Av GRri va-mi cRmanG vi Hx xn cRvWxm în acHOHavi cRnGiWii. 26./a brxWariH: -Av GRri R skinH GH xn NiORjram. &kW cRvWa? -2sW vxWH ravsxnvH brxWarxO. 3RfWim! -'ar skinHa acHavWa HvWH mai xvRara, vsxvH vcRWianxO cknWarinG-R în mkna. -1x-i nimic,ravsxnvH brxWarxO imsHrWinHnW. 2 va fiH mai xvRr GH caraW. -3RfWim banii,zivH cOiHnWxO, arxncknG sH WHMjKHa vavH vxWH. -1x vxnW vxficiHnWi. 0ai WrHbxiH. -1x-i nimic rHsOica vcRWianxO. 2 va fiH mai xvRr GH nxmaraW. 2.8n vcRWian Oa xn KRWHO MiGanHvc: -&H srHWxri aYHWi Oa camHrH? -20 Oa HWaMxO 1, 1 Oa HW. 2, 10 Oa HW. vi Oa HW. 4. -1x vWiWi cxmYa xn KRWHO cx zHcH HWaMH? 260 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmkna 9ervixnea 2. - 9ROxmxO , 28.'xsa Fe mknFa R vinjxra vtriGie Vntr-xn revtaxrant xn vFRtian mRare Fx vtRmaFxO serIRrat Ge serOa natxraOa Fare ve javea Vn vtriGie vi se Fare nx R Eajave Vn veama. 0erjknG Vn xrma FarxOxi mRrtxar vRtia GeFeGatxOxi ve Oamenteaza xnei srietene: -1RrRF Fx serOa aia Fa atIeO nx aYeam Fx Fe va-O GxF Oa jrRasa! 2.'xsa vave Oxni Ge IeriFire FRnMxjaOa %iOO vi -ane veGeax Vn Iata IRFxOxi Oinivtiti FknG ve axzi xn FiRFanit Vn xva %iOO ve Gxve Oa xva vi R GevFKive. Cine era" 6RaFra Oxi Fx GRxa jeamantane. -9reax va vtax aiFi vsxve Gxmneaei. -)Rarte Eine. $FROR va vtai! Vi resOiFa %iOO -6i Vi trknti xva Vn nav. .8n tknar ve srezinta Oa xn mare satrRn vFRtianxO -RKn. -6xnt mavexr. 3entrx 2 Ge GROari se Oxna vxnt jata va Ya mavez GanvatRareOe. -2..! 'aFa aYeti Eanii Oa GxmneaYRavtra sxteti VnFese. l.7Rate FaseteOe Gin Ear v-ax VntRrv FanG R mavina v-a axzit GknG FROtxO Fx xn vFrkvnet VnjrRzitRr xrFknG se trRtxar riFRvknG Vntr-xn ziG vi RsrinGx-ve Vntr-xn IeOinar. 3evte FkteYa veFxnGe vRIerx (Fare era vFRtian) intra Vn Ear FOatinknGx-vi trxsxO Vnvanjerat Gxsa Fare ve sraExvi se sRGea vi Oevina. -5eseGe.Gati-i xn saKkr Fx asa vtrija R tknara! 6FRtianxO Vvi riGiFa FasxO sOin Ge rani vi Eknjxi: -Ckt Ge tare treExie va ma nenRrRFevF Fa va Fasat vi ex xn saKar Fx vFRtFK. 2.6atxO aIOat se FxOmiOe VnaOte aOe 6FRtiei era Vnmarmxrit Ge Gxrere. 'in $meriFa Yenive Yevtea Fa 1F1aE a mxrit. -1x sRt va FreG Fa a mxrit! Ce a aYxt" VntreaEa xn Exn srieten Ge-aO rasRvatxOxi. -$taF Ge inima ravsxnve xn aOtxO. -%ietxO Rm. 6i Fxm v-a VntamsOat" -6e ziFe Fa 1F1aE era aIeFtat skna Vn vtraIxnGxO vxIOetxOxi Ge sRYevtiOe Fe ve vsxn Gevsre zjkrFenia vFRtieniORr. 6i-atxnFi Vntr-R veara v-a Gxv Oa EarxO Gin 1eZ se Fare-O IreFYenta vi a IaFxt Finvte txtxrRr FeORr Ge Iata Fa va aIOe FKiar atxnFi Fa tRt timsxO ax Frezxt Gevsre eO Fa evte irOanGez. .'Ri vFRtieni YRrEeax Vntre ei -+ei -RKn avtazi tRFmai mi-am arxnFat siesteneOe... -Cxm "!" 'e Fe "!" -3ai mi v-a rxst xn Ginte... 4.9arianta: 8n vFRtian i ve aGreveaza xnxi srieten: -7reExie va-mi Fxmsar xn siestene nRx Oa FeO YeFKi i v-a rxst xn Ginte. -'xmnezexOe sentrx xn Ginte. 'ar VO mai sRti VnFa IRORvi se FeO YeFKi! -'a era xOtimxO Ginte... 5.8n vFRtian ve GxFe Oa GRFtRr Fare-i reFRmanGa va ve Oave Ge Eaxtxra. 6xsarat saFientxO ve srejatevte va sOFe FknG meGiFxO Vi atraje atentia Fa nx a sOatit FRnvxOtatia. -1x evte FazxO. 1x am Ge jknG va Ya xrmez vIatxO ravsxnGe vFRtianxO. .8n jrRsar vFRtian vasa Vn Fimitir. 2srinGx-ve sentrx a IaFe R miFa saxza RmxO Fitevte se xn mRnxment Ixnerar: "$iFi ve RGiKnevte $..5.." se aOtxO: "$iFi ve RGiKnevte 3..0.." vi tRt ava se FeOeOaOte. *rRsarxO renxnta va mai FiteavFa vi e[Oama inGijnat: -1xmai ex FitevF aiFi! .CanG am vRvit Vn RravxO aFevta nx aYeam aOta aYere GeFat srRsria mea inteOijenta. -Cx aOte FxYinte ati sRrnit Ge Oa zerR nx" VO asRvtrRIa srietenxO vFRtian. 8.'Ri vFRtieni ve sOimEa srin saGxre. 3e xnxO VO asxFa neYRiOe vi ve GxFe vxE xn FRsaF. 'xsa FateYa minxte Vi vsxne amiFxOxi vax: -$i Oa tine xn siF Ge Kkrtie" -'a Ge xnGe Vi ravsxnGe aFevta. Lava-O aFROR! .-,xEitxOe Vmi IaFi FaGRx Ge zixa mea R sereFKe Ge FerFei Ge axr" -'a ixEita mea Gar Oa anxO! 2l &xOHjHrH GH bancxri vi sRanWH în Oimba rRmkna 9HrvixnHa 2.0 - 9ROxmxO I -6i anxO acHvWa? -AnxO acHvWa WH Gxc va-Wi jaxrHavca xrHcKiOH!, ravsxnvH WknarxO vcRWian înGrajRvWiW. 0.9krvWnica sHrHcKH GH vcRWiHni inWra înWr-xn rHvWaxranW Gin (Gimbxrj vi cRmanGa ckWH xn cRWOHW GH bHrbHc. &KHOnHrxO RbvHrYa ca Ha nx v-ax aWinv GH mkncarH. -9a nHmxOWxmHvWH cHYa?, înWrHba HO sROiWicRv. 3RaWH ca nx H srHa facxW... -1x, nx, WinHrH, a ]kmbiW Ha. 'ar îO avWHsW sH 'RxjaO va WHrminH. Acxm fRORvHvWH HO srRWH]HOH. 41. -în WimsxO xnei sarWiGe Ge jROf, xnxO Ginta SDuWeneui sica jRV, mRuW. în sera aceleiași ]iOe, Oa cOxb, VHCueWauxO i se aclresea»! SDuWeneuxOxi ramas în YiaWa: -&H WrHaba înjrR]iWRarH! -ÎnWu-aGeYau înjUR]iWRaue, încese ceOaOaOW sa sryhvWhdvcd chOru Gh faWa. -A vxcRmbaW Oa a WrHia jaxra vi Gxsa acHHa, ia vi cara-O, sxnH-O iar MRv, ORYHvWH minjHa, ia-O iar în vsinarH, sxnH-O MRv, ORYHvWH iar minjHa... 42. 'Ri vcRWiHni YRrbHax: Am ax]iW ca faWa Wa v-a cavaWRriW. 'in GrajRvWH vax sHnWrx bani ? -'in GrajRvWH....sHnWrx bani ! 4.8n vcRWian îvi înWrHaba fraWHOH: -&H caGRx îi faci vRWiHi WaOH GH ]ixa Hi? -7RaWa GrajRvWHa mHa! -6i aWxnci, GH &racixn cH-ai va-i mai Gai? 44.9HWi Oxa ckWH Rxa OinjxriWH Gin acHvW virRs în fiHcarH vHra, înainWH GH cxOcarH, rHcRmanGa GRcWRrxO vcRWianxOxi. -ImsRvibiO, GRmnxOH GRcWRr!, H[cOama acHvWa. -'H cH? -3HnWrx ca nx a acava GHcaW R OinjxriWa. 4.InWrijaWa, vRWia îi vsxnH vRsWiW barbaWxOxi: -( WrHcxW GH miH]xO nRsWii vi WînarxO 0c*rHjRr H înca în vaORn cx fiica nRavWra. (a vWa sH jHnxncKii Oxi vi nici macar nx ax asrinv Oxmina GH cknG v-a înnRsWaW. -6a vWii ca îmi sOacH fOacaxO! (cRnRmivHvWH cxrHnWxO HOHcWric vi fRORvHvWH xn vinjxr vcaxn în ORc GH GRxa. 46.ÎnWr-R GivWiOeuie Gin *0asjRZ, xn mxnciWRU Yine în jRana Oa paWrRn: -6Hfx', nHnRrRcirH! 0c*rHjRr a ca]xW în bxWRixO cx ZKivN\. -&xmsOiW! 6-a înHcaW? -3kna Oa xrma, Ga. -&xm aGica, skna Oa xrma? -AGica a mai asxcaW va vcRaWa casxO GH WrHi Rri, cHrknG GH fiHcarH GaWa ckWH R mavOina. 4.8n Wînar vcRWian GHciGH va-vi încHasa R nRxa YiaWa în AxvWraOia. AvaGar, sOHaca în AxvWraOia, îvi javHvWH xn asarWamHnW înWr-xn mic bORc vi vH mxWa acROR. 'xsa R vasWamîna-GRxa îO vxna mama Oxi va YaGa cxm vH GHvcxrca baiaWxO în nRxa Oxi YiaWa. -( fRarWH binH aici. 'ar am nivWH YHcini WarH cixGaWi. 8nxO vH Ga WRaWa ]ixa cx casxO GH sHrHWi, cHO cx xn HWaM mai vxv vWa înWinv sH MRv vi nx vWix cH Gracx' WRW YRrbHvWH Oa sarcKHW, iar YHcina GH Oknja xrOa WRaWa ]ixa. -'RamnH, mai baiaWxOH, cH RamHni ai sH-acROR?7H vfaWxiHvc va nx carH cxmYa va inWri în cRnWacW cx avWfHO GH sHrvRanH. -1x, fii vijxra ca nx. 6Wax în asarWamHnWxO mHx WRaWa nRasWHa vi cknW Gin cimsRi. 48.6RWia Oxi 0c7aYivK GivcxWa cx vRWia Oxi 0c&RrnicN: -8iWH cH HYanWai frxmRv am. ( ca vi nRx. /-am srimiW acxm ]HcH ani, ca Gar GH nxnWa. 6Wii Ge ce e asa? ÎO mișc fRarWe, fRarWe înceW, sa nx se vWrice. -A0 mex e si mai bxn. 6rWxO mex nx-mi Ga YRie sa-0 mișc GhOrc. ÎO Win GescKis în faWa si Gax uhshGh Gin cas, în drHasWa si-n vWînja. 49.ÎnWr-R ]i, xn scRWian merje sa jRace jROf cx baiaWxO sax. &xm ajxnj Oa Weren, îO înWueaba: -6Wii va javHvWi minjiiOH raWaciWH? -%inHînWHOHv, ravsxnGH baiaWxO. -AWxnci aGx rHsHGH xna va sxWHm încHsH! 50.8nGeYa în 6cRWia... în ajxnxO &racixnxOxi... înr-R familie Ge scRWieni Wisici: CRsii îsi înWueaba WaWaO: -7aWa, cknG YinH 0Rv &racixn? 262 &uOHjHrH GH EDnFuri vi pRDntH Vn OimED rRmânD 9HrviunHD 2.O - 9ROumuO , 7DtD iD puvFD, vH urFD Vn pRG. DupD un vFurt timp vH DuGH R VmpuvFDturD... 0DmD vi FRpiii DODrmDti...9inH tDtDO trivt vpunânG: -1u mDi vinH, v-D vinuFiv vDrDFu 51.0F&RrmiFN D vHnit OD /RnGrD, OD priHtHnuO vDu 6mitK. $FHvtD VO pOimED prin RrDv. /D un mRmHnt GDt, intrD DmVnGRi Vntr-R tutunjHriH vi 6mitK Vvi FumpDrD tutun GH pipD. 0F&RrmiFN DGmirD vitrinHOH. 6mitK VO invitD: -9rHi vD-ti RfHr R KDvDnD" -1u, muOtumHvF, vtii FD nu fumH]. DDr, GDFD Hvti DtVt GH GrDjut, RfHrD-mi nivtH timErH pRvtDOH. 52.8n vFRtiDn vH VntRDrFH DFDvD Fu un FRvuOHt pOin GH FDpvuni. 6FRDtH R FDpvunD, R GD fiuOui vDu vi-i vpunH: -%inH, fiuOH 6i FHOHODOtH Du DFHODvi juvt. 53.0F*rHjRr Vi prRmivHvH fiuOui vD-i GHD FVtH un vfHrt GH OirD pHntru fiHFDrH nRtD EunD. 9D]ânG FD GH OD un timp EDiDtuO DrH numDi nRtH mD[imH, VO VntrHDED: -$vFuOtD, -RKn, nu prHD tH vDG tRFinG. 1u FumvD VmpDrti EDnii Fu prRfHvRruO" 54.9inH un vFRtiDn OD ]iDruO ORFDO vi ]iFH: -DDFD mDi puEOiFDti Vn ]iDruO ORFDO jOumH Fu vFRtiHni, DtunFi putHti vD vD OuDti jânGuO vD mDi Vmprumut ]iDruO vRvtru 55.DRmnuO 0F*rHjRr trimitH R vFrivRDrH ]iDruOui ORFDO: ... vi vD prHvin pHntru uOtimD RDrD FD, GDFD vHti mDi puEOiFD DnHFGRtH iGiRDtH pH vHDmD DvD-]ivHi ]jVrFHnii D vFRtiHniORr, n-R vD mDi Vmprumut niFiRGDtD DmDrâtuO vRvtru GH MurnDO GH OD priHtHnuO mHu, 0F0uOOijDn, FDrH D FVvtijDt un DERnDmHnt DnuDO OD FRnFurvuO GH FuvintH VnFruFivDtH 56. DRi vFRtiHni KRtDrDvF vD vH EDtD Vn GuHO. 3Hntru D nu fi GHvFRpHriti FD VnFDOFD OHjHD, vRr trHEui vD vH GHpODvH]H OD R GivtDntD FRnviGHrDEiOD, Vntr-un ORF fHrit, Vn pRiDnD unHi pDGuri. 6FRp Vn FDrH H nHvRiH vD iD trHnuO. 6H GuF DmVnGRi OD jDrD: -DDti-mi un EiOHt Guv, ]iFH primuO. -(vti pHvimivt, FRnFOu]iRnHD]D FHODODOt. (u iDu Guv vi VntRrv. -1u-v pHvimivt, vVnt HFRnRm. DH REiFHi, mD VntRrF Fu EiOHtuO DGvHrvDruOui. 57. -DH fDpt, vpunH un vFRtiDn Vntr-un mDjD]in GH pDODrii, nu vrHDu vD FumpDr pDODriD FDrH mi-Dti DrDtDt-R.$v GRri unD DvD Fum Dm Hu pH FDp. 6i HD D fRvt FumpDrDtD tRt Gin mDjD]inuO GumnHDvRDvtrD. -,mpRviEiO, ]iFH vân]DtRruO, Hu Dm GHvFKi mDjD]inuO numDi GH 5O GH Dni... 5.9DriDntD: 0F*rHjRr vH tRt uitD printrH pDODrii pânD FH, Vntr-un finDO, jDvHvtH unD FRrHvpun]DtRDrH juvturiORr Oui. -&D vD vD vpun DGHvDruO, vH H[pOiFD FumpDrDtRruO, Dv fi GRrit unD FD DFHDvtD vHFKH FD D mHD, pH FDrH Dm FumpDrDt-R tRt GH OD GumnHDvRDvtrD. -(vtH impRviEiO GRmnuOH, DGDujD vân]DtRruO, Hu Dm GHvFKiv mDjD]inuO DFHvtD numDi Fu FinFi]HFi GH Dni Vn urmD. 59.8n vFRtiDn trDvHrvHD]D &DnDOuO 0ânHFii Fu vDpRruO. $prRDpH GH FRDvtD (urRpHi vHGH un vFDfDnGru iHvinG Gin DpD. /HvinD. DupD FH D vHnit vDOvDrHD mHGiFuO VO VntrHDED: -&H v-D VntâmpODt" -$m vufHrit un vRF jrRD]niF FânG Dm vD]ut FD FHvt Grum pRDtH fi fDFut vi pH MRv... 6O.8n vFRtiDn vH DprRpiH GH FDviHrD unui tHDtru vi Vi VntinGH R mRnHGD. -DRriti vD vD rHtin un ORF" VntrHDED FDviHrD. -1u, DvtD HvtH pHntru Gv. 9Ri rHvHni pHvtH un vfHrt GH RrD Fu vRtiD, iDr Gv. vHti vpunH FD v-Du vânGut tRDtH EiOHtHOH. 61.&ânG FRntrRORruO rHDOi]HD]D FD vFRtiDnuO nu DrH EiOHt, Vntr-un DFFHv GH furiH, DrunFD vDOi]D DFHvtuiD pH jHDmuO trHnuOui, Vn râuO FDrH FurjHD OD 1OO GH mHtrii mDi MRv. -8FijDvuOH vtrijD vFRtiDnuO, mi-Di VnHFDt vinjuruO mHu fiu 62.8n vFRtiDn mHrjH pH vtrDGD fRDrtH DpOHFDt, vpriMininGu-vH GH un EDt fRDrtH vFurt. /D un mRmHnt GDt, vH VntVOnHvtH Fu un priHtHn, FDrH VO VntrHDED pOin GH FRmpDviunH: -5HumDtivm" -1u 0i v-D rupt EDtuO. 63.DupD trHi Dni un vFRtiDn vH VntRDrFH Vn RrDvuO Oui nDtDO. /D jDrD FDutD GivpHrDt GupD frDtii vDi, pânD FânG GRi EDrERvi intrD Vn vRrED: -1u nH mDi rHFunRvti" 263 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmkna 9ervixnea 2. - 9ROxmxO , -$va Fx EarEa nx! 'e Fe aYeti EarEi ava Ge Oxnji" -CknG ai sOeFat ai Oxat Fx tine asaratxO Ge rav!... 4.8n tknar vFRtian IaFe R GRnatie Ge vknje. 3aFienta treExia va srimeavFa Ge trei Rri vknjeOe tknarxOxi. 'xsa srima tranvIxzie tknarxO srimevte Ge Oa Iemeie Ge 3Rxnzi. 'xsa a GRxa 5 Ge 3Rxnzi. 'xsa a treia srimevte GRar xn "mxOtxmevF!" $Yea GeMa srea mxOt vknje vFRtian Vn ea... 5.0F*rejjRr VO VntreaEa se srietenxO vax 0F,ntRvK srRsrietarxO xnei IaEriFi Ge FRnIeFtii: -( aGeYarat Fa Oa IaEriFa ta ve Rrjanizeaza R FKeta Vn vFRsxri xmanitare" -'a. -6i tx Fe Gai" -(x Gax asrREarea! .-Ckt FRvta ta[ixO skna Oa jara" VntreaEa xn vFRtian ta[imetrivtxO. -8n sRxnG GRmnxOe. -6i EajaMeOe" -%ineVnteOev jrativ! -%ine atxnFi GxFeti-mi EajaMeOe Oa jara. (x Yin se MRv... .-Cine e saFientxO Ge se mava Ge Rseratie" -8n MxFatRr Gin eFKisa Ge Cxsa 'aYiv a 6FRtiei. $ VnjKitit Gin jreveaOa R minje Ge teniv. -6i FeO Fare avteasta Oa xva" -( sreveGinteOe FOxExOxi. 0injea era a Oxi. 8.-Camera Fx YeGere vsre mare FRvta Fx GRxa Oire mai mxOt vsxve reFestiRnerxO xnxi txrivt vFRtian. -6i GaFa Ya srRmit Fa nx ma xit se Iereavtra Fkt FRvta" .-7ata tata Yine miFxO IeFiRr Ge taran vFRtian Oa tataO vax YaFiOe YeFinxOxi ax intrat Vn Iknetea nRavtra vi ne mknFa iarEa!... -7aFi Gin jxra ia R jaOeata vi Gx-te vi Oe mxOje!... .8n ameriFan srietenxOxi vax: -ÎnFKisuie-ti srietenxO meu Ge FRrevsRnGenta Gin 6FRtia mi-a trimiv Vn vIărvit r srzd Ge-a Oui. -6i Fxm arata srietenxO tax" -1x vtix treExie va Gax IiOmxO Oa GeYeORsat... .8n janjvter ameninta xn vFRtian: - Ge 3RxnGv vax te RmRr! La Fare vFRtianxO: -5! 6xnt GeMa se Mxmatate mRrt Ge IriFa!... 2.8n vFRtian vi vRtia ve aIOa se mare. 9ine R Ixrtxna vi YavxO ve vFxIxnGa. 6FRtianxO e vaOYat Gar vRtia nx sRate Ii javita. 'xsa R Oxna vFRtianxO nRvtrx srimevte Ge Oa sROitie R teOejrama: -6Rtia aFRserita Fx vFRiFi mROxvte vi vtriGii javita -vtRs- Ce va IaFem -vtRs-. 6FRtianxO teOejraIiaza VnasRi: -9inGeti vFRiFiOe vi vtriGiiOe -vtRs- $rxnFati Gin nRx mRmeaOa -vtRs- .9ine xn vFRtian Oa vtarea FiYiOa vi vsxne Fa GRrevte va Vvi vFKimEe nxmeOe. -'e Fe" evte VntreEat Ge IxnFtiRnar. -$m javit ieri se vtraGa R Fxtie sOina Fx Farti Ge Yizita... 4.6Rtiei GxmneaYRavta Vi IaFe Eine aerxO Ge mare vsxne GRFtRrxO xnxi vFRtian. 6FRtianxO Vvi ia neYavta vi merje Vntr-xn majazin Ge sevte... 5.0F5xEE\ sRYevtevte FROejiORr Ge EirRx Fa neYevtei vaOe i-a IRvt reFRmanGat Ge Fatre GRFtRr aerxO Ge VnaOtimi. -$Ka vsxn FROejii vRtia GxmneaYRavtra e Oa mxnte vi Gxmneata evti vinjxr aFava! -9a VnveOati vsxne aFevta am rezROYat srREOema avta aOtIeO. 0aEeO GRarme Ge MRi se aFRserivxO Favei... .8n vFRtian Vvi GezOisea tasetxO Gin vxIrajerie FknG srimevte Yizita xnxi srieten. -Ce v-a VntkmsOat Yrei va tasetezi seretii Fx xn mRGeO nRx" -1x nx Yrem GeFkt va ne mxtam... 24 &uOHjHrH GH EDnFuri vi pRDntH Vn OimED rRmânD 9HrviunHD 2.O - 9ROumuO , 77.0F*rHjjRr D pOHFDt Vntr-R H[FurviH Fu ORjRGniFD Oui, Fu R mDvinD VmprumutDtD GH OD un priHtHn. 6H FirFuOD Vn tDFHrH. 5Rvu FD rDFuO, 0F*rHjjRr FDtDGiFvHvtH vD riGiFH priviriOH vprH fDtD vi Vi vpunH, Fuprinv GH HmRtiH: -$D... vtii, 0Dr\... Dv vrHD vD-ti vpun FHvD... GDr n-Dm FurDMuO... &u RFKii vtrDOuFinG, 0Dr\ VO VnFurDMHD]D: -6punH GrDjD, KDi, VnGrD]nHvtH... -8itH, 0Dr\, Hvti GH DFRrG vD pODtim EHn]inD pH Gin GRuD" 7.8n vFRtiDn Vvi vurprinGH vRtiD Fu un DmDnt. 1u jânGHvtH prHD muOt vi ]iFH: -$vH]Dti-vD unuO Vn vpDtHOH FHOuiODOt, DvD DMunjH un vinjur jORnt 79.6FRtiDnuO pOHDFD Vn FDODtRriH. 6H VntRDrFH GH OD jDrD Vntr-un vufOHt vi vpunH vRtiHi: -&H Dm uitDt vD-ti vpun, nu uitD Vn DEvHntD mHD vD VnFDO]Hvti vufrDjHriD numDi pHntru R pHrvRDnD... O.-RKn Gin *ODvjRZ Vi FumpDrD vRtiHi vDOH OD vHnirHD iHrnii un inHO fRDrtH iHftin. -DH FH Hvti Gintr-R GDtD DvD GH rivipitRr" VO VntrHDED un FROHj GH EirRu. -$m un mRtiv VntHmHiDt, FROHjD: DFum /i] nu vD mDi DvHD nHvRiH GH mDnuvi pânD OD vHnirHD primDvHrii 1.8n vFRtiDn GHvFRpHrD Vn fDrfuriD vD Fu vupD R muvFD. 2 prinGH Fu vârfuO GHjHtHORr, R tinH GHDvuprD fDrfuriHi vi vtrijD: -6FuipD tRDtD vupD DfDrD 1HvimtitR 6FuipD vupD DfDrD 2.9DriDntD:&H fDFH un rRmân FDrH jDvHvtH R muvFD Vn pDKDruO vDu" 2 vFRDtH DfDrD Fu vârfuO GHjHtHORr vi EHD mDi GHpDrtH. &H fDFH un frDnFH] Vn DFHvt FD]" &RmDnGD imHGiDt un DOt pDKDr Fu EDuturD. DDr un vFRtiDn" 2 prinGH Fu vârfuO GHjHtHORr, R tinH GHDvuprD pDKDruOui vi Vi vtrijD furiRv: -6FuipD tRtuO DfDrD, vFuipD tRtuO DfDrD... 3.8n pROitivt vFRtiDn HvtH VntrHEDt OD un H[HrFitiu FH Dr fDFH FD vD VmprDvtiH muOtimHD FDrH GHmRnvtrHD]D iOHjDO. $FHvtD rDvpunGH: -0i-Dv GD MRv FDvFKHtD vi Dv VnFHpH vD fDF R FROHFtD GH EDni... 4.9DriDntD: înWr-un oraveO vcotian vuqW H[DPinDWi, vpre a fi DQjDjaWi, noii poOiWivWi. 8nui canGiGaW i vh pune următoarea VnWreEDrH: -&um Di putHD vD VmprDvtii FHO mDi rHpHGH R FRORDnD GH GHmRnvtrDnti" -0i-Dv vFRDtH FKipiuO vi Dv fDFH FKHtD... 5./D un ERrGHO intrD un vFRtiDn, pODtHvtH urFD Vn FDmHrD, vH DvHD]D pH un vFDun vi VnFHpH vD vH mDvturEHD]H. 7ipD mirDtD: -9Di GrDjD GDr Di pODtit DH FH nu trHFi Vn pDt" -DH EDnii mHi vrHDu vD vimt numDi Hu fHriFirHD. 6.8n vFRtiDn VnFHrFânG vD mRntH]H R DntHnD 79 pH DFRpHrivuO FDvHi vDOH DOunHFD vi FDGH Vn vpDtHOH FDvHi. în caGere veGe pe jhdpuO bucătăriei cum qhvdvWd-vd numără EodEhOh Gh favoOH ce Oh punea Vq ciorEa. -2prHvtH-tH, vtrijD HO, MumDtDtH DMunjH, Hu mDnânF DvtD]i OD vpitDO... 7.0DF*rHjRr vinH nDGuvit, Fu rHvpirDtiD tDiDtD vi tDrH nHrvRv GH OD OuFru. 1HvDvtD-vD VO VntrHDED GH FH H DvD nHrvRv. -$m piHrGut DutREu]uO vi Dm DOHrjDt tRt GrumuO vprH FDvD Vn urmD Oui -%uFurD-tH tRtuvi, Vi rDvpunGH nHvDvtD, Di HFRnRmivit tRtuvi 5O GH pHnFH FRvturi GH trnvpRrt -DD Vntr-DGHvDr, GDr GDFD DOHrjDm Vn urmD unui tD[i HFRnRmivHDm 5 3Run]i .8n vFRtiDn Vi trimitH iuEitHi vDOH R tHOHjrDmD Fu rDvpunv pODtit - mD[imum ]HFH FuvintH. 7H[tuO vunD DvD: 7H iuEHvF 9rHi vD-mi fii vRtiH". 5DvpunvuO D fRvt: DD, GD, GD, GD, GD, GD, GD, GD, GD, GD. 9.3H R vtrDGD Gin 6FRtiD vH VntâmpOD un DFFiGHnt rutiHr. 8n turivt iHvH GH pH FDrRvDEiO vi GD Fu mDvinD Vntr-un pRm. 2muO vH târDvtH DfDrD Gin mDvinD vi rDmânH Vntinv Vn iDrED. 8n vFRtiDn trHFH pH MRv prin DprRpiHrH. 6H GuFH OD DFFiGHntDt vi VntrHDED: -6untHti DvijurDt" -DD, rDvpunGH DFHvtD Fu jrHu. -$vHti R DvijurDrH vi pHntru pHrvRDnHOH DfODtH Vn mDvinD" -DDDDD... -$vHti FHvD VmpRtrivD GDFD Vmi rDvDvHvF putin KDinHOH vi mD VntinG OânjD GumnHDvRDvtrD"... 265 &xOHjHrH GH bancxri vi sRanWH în Oimba rRmkna 9HrvixnHa .0 - 9ROxmxO , 90.(Ginbxrj, 6cRWia, R farmaciH în RravxO YHcKi. /a Rra 9 fi[ xn vcRWian îmbracaW WraGiWiRnaO .iOW v.a.m.G. cknWknG Gin cimsRi YinH Oa jKivHx. )armacivWa: -&H GRriWi? 6cRWianxO caxWa în sxnja Ge Oa brkx si sxne xn sdcKhWhO sh masa. ÎO Gesface scRWknG xn srH]HrYaWiY cx r mica crasaWura Oa Ykrf. )armacivWa: -'a H xn ca] fRarWH WrivW... 6cRWianxO: -6H sRaWH Oisi? -%inHînWHOHv, aYHm xn mic asaraW GH OisiW caxcixcxO aici, cRvWa GRar xn sHncH... -6i xnxO nRx? -'H Oa 3HncH în vxv... 6cRWianxO îmsacKHWHa]a Oa ORc srH]HrYaWiYxO, vi sOHaca. 'xsa GRxa RrH vH GHvcKiGH xva vi inWra vcRWianxO nRvWrx ]icknG farmacivWHi: -5HjimHnWxO vi-a GaW cRnvimWamknWxO, îO Oisim... 91.8n vcRWian iHvH Gin bar bHaW criWa. 3H GrxmxO vsrH cava sica în vanW vi aGRarmH acROR. 'Rxa WxrivWH WrHc Gin înWkmsOarH sH acROR vi YrknG va afOH vHcrHWxO YHvWiWxOxi .iOW fxvWHi vcRWiHnH arxnca R sriYirH vxb acHvWa. 'aW fiinG fasWO ca cH ax Ya]xW OH-a sOacxW GH minxnH, OHaja în MxrxO vcxOHi vcRWianxOxi R banGHrROa rR]. A GRxa ]i vcRWianxO nRvWrx aMxnjH acava vH GH]braca vi nHYavWa-va ramknH înmarmxriWa Oa YHGHrHa sanjOicii: -'raja... xnGH mi-ai fRvW? (O îvi sriYHvWH vcxOa vi ]icH: -1x vWix, Gar crHG ca am ckvWijaW srHmixO înWki... 9.8n HnjOH] GH famiOiH bxna HvWH înWrHbaW carH H GifHrHnWa GinWrH AnjOia, ,rOana vi 6cRWia. (O ravsxnGH cx xrmaWRrxO H[HmsOx: -'aca R sHrvRana în AnjOia HvWH inYiWaWa Oa cHai vi cHrH mai mxOW ]aKar, Ya srimi GH Oa vWaskna cavHi R bxcaWica fRarWH mica. în IrOanGa sWaskna casei îi Ya înWinGe ]aKarniWa si r Ya rxja sa servească. 'aca în 6cRWia ar fi fRumxOaWa r asWfeO Ge GRuinWa vWaskna cavHi îi Ya vsxnH încHWivRr: nx aWi amHvWHcaW GHvWxO cHaixO 9.'Ri vcRWiHni WinHri vH înWkOnHvc sH vWraGa. 8nxO înWrHaba: -&xm mHrjH cx facxOWaWHa? -A WrHbxiW va rHnxnW Oa a vWxGia. 7aWaO mHx a javiW xn cHav GH mkna vWricaW vi acxm WrHbxiH va GHYin cHavRrnicar... 94.2 farmacivWa în 6cRWia aOHarja GivsHraWa în vsaWHOH cOiHnWxOxi WRcmai iHviW Gin farmaciH: -AWi cxmsaraW R avsirina? -'a. -'in jrHvHaOa Yi-am GaW xn saracHWamRO. -6i?... -3aracHWamROxO cRvWa sHncH mai mxOW!... 9.'Ri vcRWiHni în cRmsarWimHnWxO xni WrHn: -6WiWi, vxnW în YRiaM GH nxnWa, fac R caOaWRriH în IWaOia, vsxnH xnxO. -'ar vRWia GY. xnGH HvWH?, înWrHaba cHOaOaOW. -A, sH vRWiH am OavaW-R acava, Ha a mai fRvW mariWaWa vi a mai Ya]xW IWaOia... 96.-6a bHa WRaWa OxmHa!vWrija xn vcRWian binH Givsxv, GH cxm inWra în carcixma. &knG bHax Hx, WRaWa OxmHa WrHbxiH va bHa! %armanxO i-a vHrYiW sH WRWi cHi srH]HnWi. 6cRWianxO riGica saKarxO vi vsxvH: -7RaWa OxmHa va fiH fHriciWa! &knG Hx vxn fHriciW, WRaWa OxmHa WrHbxiH va fiH fHriciWa! 'xsa cH-vi WHrmina saKarxO, RmxO WrknWi R vxma GH bni sH WHMjKHa vi GaGx va sOHcH. -+Hi, vWrija barmanxO. AvWa H nxmai sHnWrx cH aWi cRnvxmaW GxmnHaYRavWra! -Ava HvWH! &knG sOaWHvc Hx, WRaWa OxmHa WrHbxxiH va sOaWHavca! 9.6fkrviWxO vcrivRrii WaWaOxO Gin 6cRWia: Am YrxW va-Wi mai WrimiW cHYa bani, Gar Gin sacaWH sOicxO Hra GHMa încKiv... 9.8n WxrivW în 6cRWia Yi]iWHa]a /RcK 1Hvv-xO în vsHranWa GH a-O YHGHa sH 1HvviH. 'H]amajiW înWrHaba xn bavWinav: -&knG vH araWa mRnvWrxO, GH RbicHi? -'xsa cinci saKarH GH vcRWcK, îi ravsxnGH acHvWa. 99.'Ri vcRWiHni caOaWRrHax cx aYiRnxO. /a xn mRmHnW GaW, xn ]jRmRW cxmsOiW, mRWRarHOH vH RsrHvc vi vH axGH casiWanxO în Gifx]RarH: 66 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmkna 9ervixnea . - 9ROxmxO , -6timati FaOatRri aYem R srREOema jraYa Fx aYiRnxO vser Fa YRi javi xn ORF Ge ateri]are IRrtata Vn RriFe Fa] Ya rRj va nx intrati Vn saniFa... /a Fare xnxO Gin vFRtieni i]ExFnevte Vn sOknv. CeOaOaOt ve xita mirat Oa eO vi-i resOiFa: -0ai Ge Fe sOknji" 'Rar nx e aYiRnxO tax... .'Ri vFRtieni iev Ge Oa 2sera. -0ai tkmsitxOe vsxne xnxO Gintre ei nx evti nRrmaO " 6a-i Gai xn EaFviv ava Ge jrav jarGerREierei" -'a Gar nx Ye]i Fe Kaina jrR]aYa mi-a Gat"... .1ivte e[sORratRri vFRtieni merjeax srin MxnjOa. 'eRGata xnxO Gin ei FaGe Vntr-R jrRasa FasFana Vntinva Ge Eavtinavi Vn Fare ve afla un Oex. ÎnFese avta va Iuja VmsrejurxO jrRsii. /exO Ixje Gxsa eO. CeiOaOti vtax se marjine vi Idf sariuri. /a un mRment Gat xnxO Gin ei vtrija: -$FFeOerea]a OexO e FKiar Vn vsateOe tax /a Fare: -1x Ya VnjriMRrati GRmniORr ex am R txra Vn aYanv. .8n vFRtian v-a asrRsiat Ge Fava Ge EiOete a vtaGiRnxOxi vi VntinGe 5 Ge senFe. CavierxO Vi vsxne intrijat: -3retxO EiOetxOxi Ge intrare evte Ge Oira. -'a Vnva ex YRi sriYi nxmai Oa eFKisa nRavtra. .7ataO Vvi vFRate IixO Vn Rrav Fx RFa]ia VmsOinirii Ykrvtei Ge ani. CRsiOxO Vvi GRrevte FkteYa Eanane...tataO Vi ia R Eanana. 'xsa vaste ani tataO Vvi vFRate IixO Vn Rrav Fx RFa]ia VmsOinirii Ykrvtei Ge 4 ani. CRsiOxO Vvi GRrevte R Eere. 7ataO: -6tax va ma jknGevF IixOe Fre]i Fa merje Eerea Gxsa Eanane" 4.8n Iermier vFRtian vi-a avijxrat Yiata Oa R ajentie vseFiaOi]ata. 1x Gxsa mxOt tims v-a VneFat Vntr-xn rkx. /a inmRrmantare R YeFina ve asrRsie Ge YaGxYa: -Ce Eine Fa rasRvatxO a IRvt xn Rm sreYa]atRr Gevi nx vtia niFi va vFrie niFi va FiteavFa. -6i niFi va VnRate vOaYa 'RmnxOxi FRmsOeta YaGxYa. 105.'e Grxd ]iOe vi Grxd nRsti, OfCrqdOO vta Ge YejKe Oa FasatâixO vRtiei. În ]Rri, Eiata Iemeie Vvi Ga GxKxO. 7rivt, OfCrqdOO ve GxFe Oa ExFatarie vi-i vsxne EatrVnei verYitRare: -3entrx miFxO GeMxn va sraMevti GRar R IeOie Ge sâine, nx GRxa Fa Ge REiFei. 10.8n vFRtian a IRvt ataFat Ge sxnjavi. 'xsa Oxste FrânFene a IRvt GRERrât. -6Iinte, am javit Vn Ex]xnareOe Oxi GRar 50 Ge Fenti. -=i mervi, Fa GaF-ar Ii aYxt R Oira ne-ar Ii RmRrât. 10.6ean 2%rien Vi martxrivevte xnei rxGe Gin $njOia Yenita Vn Yi]ita: -7are av Yrea va am mai mxOt samânt. -'e Fe" -Ca va FrevF mai mxOte YaFi. -6i Fe va IaFi Fx eOe" -6a Oe YânG vi va Fâvtij Eani. -6i Fe va IaFi Fx Eanii" -6a mai Fxmsar samânt. -3entrx Fe" -Ca va mai FrevF nivte YaFi... 10.2 vFRtianFa Vi IaFe FaGRx vRtxOxi ei R Oamsa Ge Fitit. $Fevta sriminG FaGRxO ]iFe: -5ivisitRareR $Fxm treExie va ne Fxmsaram vi R Farte... 10.0F*rejRr ve vimte rax vi FRnvxOta xn meGiF. 'xsa FRnvxOt, aFevta Vi e[sOiFa Feea Fe treExie va IaFa. -9a vFrix R reteta. $Feavta Ya FRntine R vROxtie. /a IieFare GRxa Rre treExie va VnjKititi Fâte R Oinjxrita Gin aFea vROxtie. $ti VnteOev" -$m VnteOev, GRmnxOe GRFtRr, Gar Ya rRj va-mi vFrieti se reteta vi xn Feav vi R Oinjxrita. 110.-)aF R Fxra Ge vOaEire Gxsa vIatxO meGiFxOxi, Vi sRYevtevte vFRtianxO srietenxOxi vax. ,ax srVn]xO mai tVr]ix vi nx mai iax GeORF Fina. -6i nx VnFaOFi niFiRGata rejxOa avta" -1iFiRGata -)Rarte Eine. $txnFi te inYit Vn veara avta Oa mine, Oa Fina 111.8n vFRtian Yine Fx R srREa Ge ver Oa xn OaERratRr meGiFaO vi Oava va ve IaFa anaOi]eOe.'xsa R vastamâna aIOa re]xOtatxO. &uOHjHrH GH EDnFuri vi pRDntH Vn OimED rRmânD 9HrviunHD 2.O - 9ROumuO , -7RtuO H Vn RrGinH vpunH mHGiFuO, vuntHti pH GHpOin vDnDtRv... %uFurRv mHrjH DFDvD vi Vi vtijD nHvHvtHi: -6KDrRn niFi tu, niFi Hu, niFi FRpiii vi niFi mDFDr unFKiuO 0DF nu DvHm vrHR ERDOD 112.0F*rHjRr Vi FumpDrD fiuOui vDu R pHrHFKH GH pDntRfi nRi. 6HDrD, pRrnHvF OD R pOimEDrH. 3H Grum, tDtDO Vvi VntrHDED fiuO: -$i VnFDOtDt pDntRfii nRi" -DD, tDtD. -$tunFi, fiuOH, fD vi tu pDvii DiD mDi mDri... 113.$nunt pH puntHD unui vDpRr pOHFDt Gin *ODvjRZ vprH 1HZ <RrN: %DtrVnii, fHmHiOH vi FRpiii FDrH Du pODtit EiOHtuO FDvK vi nu Vn rDtH, vRr RFupD primii, Vn FD] GH nDufrDjiu, EDrFiOH GH vDOvDrH. 114.8n vFRtiDn VntrHDED OD vtDtiD GH EHn]inD: -( DGHvDrDt FD D vFD]ut prHtuO OD EHn]inD" -DD, HvtH DGHvDrDt -$tunFi umpOHti-mi vi miH EriFKHtD... 115.6FRtiDnuO, prRpriHtDr DO unHi firmH, vH DGrHvHD]D DnjDMDtiORr: -DumnHDvRDvtrD Dti OuFrDt DnuO DFHvtD fRDrtH EinH, GrHpt FDrH prRfituriOH firmHi Du FrHvFut vuEvtDntiDO. DrHpt rHFunRvtintD, fiHFDrH GintrH vRi vD primi FâtH un FHF GH GRuD]HFi GH OirH. %uFuriH jHnHrDOD. 3DtrRnuO FRntinuD: -DDFD vi OD DnuO vHti OuFrD OD fHO GH EinH, DtunFi Dm vD OH vi vHmnH]. 116.8n vFRtiDn HrD pH pDtuO GH mRDrtH. /D un mRmHnt GDt, D vimtit un mirRv DrRmDt GH OD EuFDtDriH: -+Hi, nHvDvtD, vpunH HO DEiD vRptit, mirRDvH D fripturD DD-mi vi miH R EuFDtiFD -6tDpânHvtH-tH, Rm fDrD mintH ]iFH vRtiD, nHrvRDvD. DDFD Vti GDu R EuFDtiFD tiH, Fu FH Vi vRi mDi vHrvi pH FHi FDrH vRr vHni OD VnmRrmântDrHD tD" 117.DH ]iuD ORjRGniFHi, un vFRtiDn Vi RfHrD DFHvtHiD R FDvHtD jRDOD, vpunânGu-i: -6FumpR, Vti GRrHvF muOtD imDjinDtiH. 11.-&H i-Di fDFut FDGRu GH ]iuD Oui priHtHnuOui tDu" fu VntrHEDt un vFRtiDn. -8n pDFKHt Fu vHmintH GH fORri, GHRDrHFH fORriOH vunt muOt mDi vFumpH 119. )iuO unui vFRtiDn DfODt Vn DrmDtD, Vi vFriH tDtDOui vDu: $m FunRvFut R fDtD frumRDvD, vrHDu vD mD VnvRr Fu HD, trimitH-mi GRuD OirH FD vD-mi fDF R fRtRjrDfiH Fu HD, vD ti-R trimit FD vD vtii vi GumnHDtD Fum DrDtD. /D FâtHvD ]iOH, tDtDO Vi trimitH R OirD, Fu urmDtRDrHD vFrivRDrH: 7rimitH-mi pR]D fHtHi, pH tinH tH FunRvF. 120. $vHDrD Dm RERvit jrR]Dv MuFânG tHniv Fu 0DFDRnDOG, vpunH un vFRtiDn unui priHtHn. -DH FH" ( un MuFDtRr vODE" -1u, GDr Dm MuFDt DmânGRi Fu DFHHDvi rDFKHtD. 121.8n vFRtiDn, pOHFDt Vntr-R vtDtiunH GH RGiKnD, vFriH DFDvD: -DH FânG Dm pOHFDt, DiFi pORuD VntrunD. )RDrtH FurânG primHvtH R tHOHjrDmD: -9inR DFDvD, DiFi pORuD mDi iHftin 122.-8n rRmDnFiHr OD mRGD D primit urmDtRDrHOH rânGuri GH OD un DGmirDtRr vFRtiDn: 8OtimD Gv. FDrtH mi-D pODFut Dtât GH muOt, VnFât HrDm jDtD-jDtD v-R FumpDr 123.8q vcotian veni dfdvd, VnWr-o veara, dvdqG Vq bu]UQDr o vWicOa Ge zivN\. în VnWunHricuO Ge pe vcari, vh VppieGicD vi fd]u. 6imti FHvD uG pH piFiRr. -6pHr FD H vânjH, mRrmDi HO. 124.-(vtH DGHvDrDt, VO VntrHDbD un HnjOH] pH un vFRtiDn, FD 3DrtiGuO 1DtiRnDO 6FRtiDn GRrHvtH VnfDptuirHD unui vtDt inGHpHnGHnt vFRtiDn" 6FRtiDnuO rDmânH putin jânGitRr, GupD FDrH rDvpunGH: -DDFD nu nH FRvtD niFi un bDn, GH FH nu" 125.0F*rHjRr GRrHvtH vD-vi FumpHrH mRbiOD nRuD. 7RDtH bunH vi frumRDvH numDi FD GHFODrD fHrm FD HO n-DrH nHvRiH GH RjOinGD mDrH DtDvDtD mRbiOiHruOui. 9ân]DtRruO VnFHDrFD vD-O FRnvinjD GH nHFHvitDtHD Hi: -6i FH vD fDFH GRmniD vRDvtrD GDFD tRFmDi GRrHvtH vD vH bDrbiHrHDvFD vDu vD-vi OHjH nRGuO GH OD FrDvDtD" -&um DGiFD FH mD fDF" 3Di VO rRj pH frDtHOH mHu jHDmDn vD vinD vD vtHD Vn fDtD mHD. 126.0F*rHjRr mHrjH OD GHntivt: 26 &xOHjHrH GH bancxri vi sRanWH în Oimba rRmkna 9HrvixnHa .0 - 9ROxmxO I -&kW cRvWa R H[WracWiH fara anHvWH]iH? -'Ri sRxn]i. -6i cx anHvWH]iH? -3aWrx sRxn]i. -'Hci cx anHvWH]iH aWxnci! 6cRWianxO srimHvWH inMHcWia vi H rxjaW va avWHsWH afara, în vaOa GH avWHsWarH skna cH anHvWH]icxO îvi facH HfHcWxO. 'xsa ]HcH minxWH vH xiWa GHnWivWxO Gxsa vcRWian vi acHvWa GivsarxvH. în ckWeva ]iOe înWkOnesWe GenWisWxO xn crOhj Gh breasla care îi srvhsWsWh: -Am aYxW GH cxrknG xn saciHnW crxia i-am facxW R H[WracWiH fara anHvWH]iH vi nx am Ya]xW R jrimava sH faWa Oxi. &rHG ca îO cKHma 0c*rHjRr... 1.8n vcRWian vH sOknjH cxmsOiW GH R mavHa. 9a]knGx-O, xn caOaWRr îi vsxnH: -7H GRarH mavHaxa? AWxnci GH cH nx WH Gxci Oa GHnWivW? -1-arH rRvW. 0ai rabG xn sic vi vcas. 3HvWH saWrx ani WHrmina fixO mHx vWRmaWRORjia. I. 8n YiRORnivW rHnxmiW, GH RrijinH vcRWiana, vH mknGrHvWH în faWa WaWaOxi vax: -ÎncKisxie-Wi, WaWa, Geja srimesc asuRase 1.000 Ge GROari senWrx r urcare se scena. 6Wii ckW face? 3HnWrx fiHcarH cRarGa caWH 0 GH GROari. -9aG, fixOe. îmi sare rax ca nx We-am învaWaW sa cknWi Oa Karfa. l29.8n scRWian merje Oa xn juaGinar sa cxmsere cas^av^L îsi aleje xnxO mare si înfreaba ckW CRsWa: -'Ri viOinji, ]icH jraGinarxO. -2RRR, H srHa vcxms, ]icH vcRWianxO vi caxWa xn aOW cavWraYHWH mai mic: -&kW cRvWa avWa? înWrHaba Gin nRx. -6avH sHncH, ]icH jraGinarxO. -%inH vH KRWaravWH vcRWianxO, aWxnci Yin va-O iax în WrHi vasWamkni!... 10.8nxO îvi înWrHaba sriHWHnxO vcRWian: -(vWH aGHYaraW ca i-ai GarxiW sriHWHnHi WaOH GH &racixn R cxWiH cx sraOinH xmsOxWH cx OicKiRr? -'a, Gar nxmai sraOinHOH. /icKiRrxO O-am vcRv Gin HOH sHnWrx a aYHa cx cH varbaWRri 5HYHOiRnxO îmsrHxna... II. 8n vcRWian mRarH vi aMxnjH Oa 6fknWxO 3HWrx. AcHvWa îi vsxnH: -1Ri aici în cHr aYHm cx WRWxO aOW vimW aO GimHnvixniORr ca sH samknW: Oa nRi xn miOiRn GH ani H ca xn minxW vi xn miOiRn GH sRxn]i ca xn sHnn\!... -([cHOHnW, ]icH vcRWianxO, aWxnci av aYHa R GRrinWa. îmsrxmxWa-mi xn sHnn\! -&x sOacHrH, Gaca ai xn minxW Wims... 12.8n vcRWian îmsrHxna cx vRWia vi cRsiOavxO mHrj Oa xn cRncHrW GH mx]ica cOavica. 3OavaWRarHa îi vsxnH: -'aca cxmYa cRsiOavxO ]biara, WrHbxiH va saraviWi vaOa. %inHînWHOHv banii sHnWrx biOHWH îi YHWi srimi înasRi... &aWrH vfkrviWxO cRncHrWxOxi vcRWianxO i vH aGrHvHa]a vRWiHi: -0ai H mxOW? -&kWHYa minxWH GRar... -%inH aWxnci vmxcHvWH-O xn sic sH MxniRr... 1.8n vcRWian îi ]icH aOWxia: -Am cxmsaraW GRxa OR]xri! -&H WkmsHniH! 1x H[ivWa GHckW xn axWRmRbiO GH ckvWijaW... l34.lnU'-R nRasWe înWxnHcaWa înfr-xn casWeO scRWian xn RasseWH se uaWacHsWH se CRuiGRaue si înWkOnesWe cxnRsexWa fanWRma care îi ]icH: -7raiHvc aici GH sHvWH 400 GH ani! -AK cH binH, ]icH avWa, aWxnci sxWHWi va-mi vsxnHWi xnGH javHvc WRaOHWa... 1.1RxO srHRW înWr-xn vaW vcRWian, Gxsa vOxMba YrHa va faca R cKHWa sHnWrx rHnRYarHa bivHricii. 7rimiWH xn cRvxOHW srinWrH rknGxriOH GH HnRriavi Gar cknG acHvWa aMxnjH înasRi H WRW jRO. 3rHRWxO vH înWRarcH caWrH aOWar înjHnxncKHa]a vi ]icH: -'RamnH, 'xmnH]HxOH, îWi mxOWxmHvc Gin inima ca macar cRvxO v-a înWRrv... 16.8n vcRWian, înWkOninG xn GRcWRr vi fiinG cam raciW v-a jknGiW ca H mRmHnWxO va srRfiWH GH înWkmsOarH vi va RbWina R cRnvxOWaWiH jraWxiWa: -'xmnHaWa, GRcWRrH, cH faci cknG HvWi raciW? înWrHaba vcRWianxO. -7xvHvc, ravsxnGH mHGicxO. 269 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea .0 - 9ROxmxO , 1.8n vFRtian YranG va-vi aOeaja xn travex Fât mai ieItin sentrx YaFanta, intra sentrx GRFxmentare Vntr-R ajentie. 5avIRinG xn sOiant Fx imajini Gin *reFia, VntreaEa Fx interev -3entrx R avemenea tara Fx rxine, vser Fa IaFeti R reGxFere asreFiaEiOa Ge sret... 1.8n vFRtian evte Fx aIaFeri Oa 3ariv. 'xsa Fe termina treExriOe, ve jânGevte va ve Givtre]e Fx R tisa Gin )ranta. 1ejRFia]a Fx xna tariIxO Vn IxnFtie Ge sRviEiOitatiOe vaOe, R GxFe Oa KRteO, R Ge]EraFa, ve Ge]EraFa vi eO. -'Rmnx, Fa va Iim Oinivtiti, R IaFem Fx sre]erYatiY. 7isxO vFRate Gin Ex]xnar xn saFKeteO, VO GevIaFe vi vFRate xn sre]erYatiY mRtRtROit, setiFit vi Oisit Vn YreR - ORFxri. -'Rmnx, ex vxnt R Iemeie Ge Ox[, Fe Yrei va IaFi Fx mi]eria avta" 7isa ia REieFtxO vi-O arxnFa se Iereavtra. 6FRtianxO, Givserat, vtrija -6tai, Fe IaFi, O-am Oxat Ge Oa FOxE se inYentar. I. -$miFe, evte VntreEat xn vFRtian, Fxm arata miFxtii tai jemeni" -2RR, vxnt nemaisRmeniti -1-ai R IRtRjraIie" -%a Ga, xite. -'ar nx YaG GeFât xnxO. 'e Fe nx i-ai sR]at se amânGRi" -1x e neYRie, veamana Fa GRxa siFatxri Ge asa 10.8n axtRvtRsivt vFRtian, YiFtima a xnxi jraY aFFiGent rxtier,Vvi reYine Vn vsitaO. -$m GRxa Yevti a Ya vsxne, Vi tranvmite vRra. 8na Exna, vi aOta srRavta. ■Întâi Fea srRavta, te rRj. -0 va Yi ve amsxte]e amEeOe siFiRare. -6i Fea Exna " -CKirxrjxO GRrevte va Ya Fxmsere santRIii II. 'Ri vFRtieni ve sOimEa se vtraGa. 7reF srin Iata xnxi Ear, FânG xnxO Vi vsxne FeOxiOaOt -%ei R Eere " -'a -$txnFi jraEevte-te 7e avtest 1.'Ri vFRtieni -3e tine te FKeama 9inFent, ava-i" -'a. -$txnFi Ge Fe vemne]i VntRtGeaxna 9in" -3entrx Fa Oa IieFare vemnatxra eFRnRmivevF xn Fent 143. Într-xn miF RraveO VFRtian, un ORFaOniF evte vxnat Oa teOefon: -$OR, -RKn" %atrâne, ma aIOx Vntr-R vitxatie FritiFa vi am neYRie, xrjent, Ge 10 Oire... 3Rti va-mi Gai" -$OR, nx VnteOej niFi R YRrEa - ravsxnGe -RKn. ■Îmi - treExie - ]eFe - Oire! vtrija, asroase viOaEivit, VROiFitantuO. -$OR, interYine FentraOivta se Iir, GRmnxOxi Vi treExie 10 Oire Ge Oa GYv... -6tii Fe" ve VnIxrie -RKn. 'aFa ax]i ava Ge Eine, Vmsrxmxta-i Gxmneata! 144. 'Ri vFRtieni ve VntâOnevF se vtraGa. -9rei va GeMxnam Vmsrexna" -Cxm va nx ravsxnGe FeOaOaOt, ExFxrRv. -3erIeFt Ga teOeIRn vRtiei taOe vi vsxne-i va sxna xn taFâm Vn sOxv. 145.8n vFRtian aMxnv mxOtimiOiarGar ve FavatRrevte, vsre ximirea jeneraOa, Fx R Iemeie Eatrâna, xrâta vi rea Ge jxra. 8n FRnFetatean e[sOiFa IenRmenxO: -$ srRFeGat ava Ge ]jârFit Fe evte! $Fxm, Vntr-R vinjxra servRana are vi neYavta vi vRaFra... ( R eFRnRmie! 14.6Rtia xnxi vFRtian, Ge R ]jarFenie rara FKiar vi intre vFRtieni, ve sRmenevte Fx vRtxO ei YeninG aFava Vn Ixja, IeriFit: -0ar\, am Fâvtijat Oa ORterie 5000 Ge Oire! )emeia ve VntxneFa Oa Iata, asRi VntreEa: -'a" 6i Fât a FRvtat EiOetxO" - viOinji. -$va" 6i Ge xnGe ai aYxt tx viOinji, Fa va MRFi" 147.0rv. 0F)RROe VO GxFe se me]inxO IamiOiei Vntr-R Grumetie. ÎnjânGurat, tataO Vi reamintevte VRtiei: -'aFa nx evte nimiF interevant Ge Ya]xt, atxnFi va nx xiti va Gai MRv Ge se navxO FRsiOxOxi RFKeOarii. 70 &uOHjHrH GH bDnFuri vi pRDntH Vn OimbD rRmknD 9HrviunHD 2. - 9ROumuO , 148.într-o vWaWie Ge tramvai, un vcotian VO VntrHDbă pe conWroOoruO Ge biOete: -&kt FRvtD un biOHt pknD OD jDrD" -3Dtru pHnn\, rDvpunGH FRntrRORruO. -6i GH OD MumDtDtHD GrumuOui" -'Ri pHnn\. 6FRtiDnuO, HviGHnt, nu urFD Vn trDmvDi, Fi VnFHpH vD DOHrjH GupD HO. 'upD FH D DOHrjDt HO prin vrHR pDtru, FinFi vtDtii, VO VntrHDbD Gin nRu pH FRntrRORr: -$Fum Fkt FRvtD un biOHt pknD OD jDrD" -$Fum FRvtD vDvH pHnn\. -&um HvtH pRvibiO DvD FHvD" $ti vpuv FD GH OD MumDtDtHD GrumuOui fDFH GRDr GRi pHnn\ -'D, GDr jDrD HvtH Vn vHnv Rpuv. 14./D fDFuOtDtHD Gin /RnGrD, mH]inuO 0F)RROH vH GHvpDrtH Fu trivtHtH GH FROHjii vDi. -(u nu mDi pRt vD-mi FRntinui vtuGiiOH, vpunH HO. -'Dr GH FH" VO VntrHDbD FROHjii. -7DtDO mHu D mRvtHnit un FHDv vi DFum vrHD vD mD fDFD FHDvRrniFDr. I. 8nui vFRtiDn i vH nDvtH FHO GH-DO FinFiOHD FRpiO. 8n priHtHn VO VntrHDbD: -&um GH Di OuDt KRtDrkrHD DvtD" &Hi pDtru FRpii FDrH Vi Di tH FRvtD vi DvD GHvtui bDni. -+RtDrkrHD Dm OuDt-R FDFi nH-Du mDi rDmDv vFutHFH GH OD FHO GH-DO pDtruOHD nDvFut... II. /D R vFRDOD vFRtiDnD prRfHvRruO VntrHDbD: -&H D fDFut VnRtuO un vpRrt fRDrtH pRpuODr Vn 6FRtiD" /D FDrH unuO Gin HOHvi: -7D[D GH pRG... 12.8n vFRtiDn GH 1 GH Dni, H[pOiFD vHFrHtuO ORnjHvitDtii vDOH: -1iFiRGDtD n-Dm bDut ZKivN\ fDrD DpD vi niFiRGDtD DpD fDrD ZKivN\. 153.într-un ]iar vcotian: 0F7DvivK vi 0F0DrN Du pDriDt pH R vtiFOD GH :KivNi FDrH Vvi tinH mDi muOt rDvufODrHD. înporpknWDriOH du Ooc pkine Od ora 17.00... %DQFXULFXVHLFL 1.8n vHiF pRvHvRr GH tHrHnuri pHtrROiHrH Vvi FDutD nRrRFuO printr-R firmD GH mDtrimRniDOH. $njDMDtuO Vi RfHrD vmHrit FDtDORjuO. (O VO rDvfRiHvtH OD nHvfkrvit vi OD un mRmHnt GDt pOiFtivit ]iFH: -&H tRDtD ]jkrFHniD DvtD /H iDu pH tRDtH... 2.-5ROOv- 5R\FH-uO VO pODtHvF Hu ]iFH vHiFuO priHtHnuOui vDu, tu Di pODtit VnjKHtDtD... 3.8n vHiF FumpDrD GupD FktHvD ]iOH un 5ROOv-5R\FH nRu. 9kn]DtRruO VO VntrHDbD: -1u Dti fRvt muOtumit Fu primD mDvinD" -2 bD GD, GDr i-Dm piHrGut iHri FKHiOH... 4.8n vHiF rHvinH Vn vi]itD OD 3Driv vi rHvD]knG 7urnuO (iffHO ]iFH: -'H DtktiD Dni vRnGHD]D DvtiD DiFi GupD pHtrRO vi tRt mDi invivtD... .'Ri vuOtDni vtDu GH vRrbD : -$u]i , GD tu Fum DOHji vHDrD GintrH FHOH trHi]HFi GH FRnFubinH DOH tDOH , Fu FDrH vD tH FuOFi " - (K , vimpOu , DrunF pHvtH HOH R jDOHDtD Fu DpD rHFH , vi R DOHj pH FHD Gin FDrH iHvH FHO mDi muOt Dbur %DQFXULFXVRPDOH]L 271 &uOHjHrH GH bDnFuri vi pRDntH Vn OimbD rRmknD 9HrviunHD 2.0 - 9ROumuO , 1. Î:&up vin voPDOe]i Od vWuGiu Vq (uropa" 5:3rin fD[ 2. î:&are e Giferenta Gintre un vopdOh] vi o minje Ge 3inj-3onj" 5:1iFi unD. 3. Î:&xp GeovHbHvWi un vopdOh] Gh o minje Ge Weniv Ge ckmp" 5:0injHD FkntDrHvtH 200 GH jrDmH mDi muOt. 4. î:&um fdGh un vopdOh] Gin copac" 5:&D o frun]D. 5. î:&um fdGh un vopdOh] cavatorit Gin copac" 5:&D o piDtrD. Î:'h fh" 5:'in FDu]D vHrijKHtHi. 6. Î:'h fh fdGh un vopdOh] Gin copac ca o vdjhdWd" 5:$rH mDvHOHOH pOombDtH. 7. Î:'h fh umbOa un vopdOh] fu FDpuO VnWr-o parte pe vtrăGa" 5:$rH o mDvHD pOombDtD. 8. Î:&h h un vopdOh] fu picioruO Vq jKipv" 5:&rovD GH KoFKHi. 9. î:&are e fhO mai pHricuOov raOiu Gin Ouph" 5:&u FDmionuO Fu orH] prin 6omDOiD. 10. Î:&up baji 100 Ge voPDOe]i Vntr-o cabina WHOHfonicD" 5:$runFi VnDuntru un FoOt GH pkinH. 11. Î:&up mai baji Vqfd 25 Ge voPDOe]i Vnauntru" 5:6Foti FDrtHOD. 12. Î:&up poWi vd vcoWi cei 125 Ge voPDOe]i Gin cabina" 5:1iFi o vDnvD. $u burtiOH pOinH. 13. Î:&up poWi vd vcoWi cei 125 Ge voPDOe]i Gin cabina" 5:7rDji GH FoOtuO GH pkinH. &u totii vH tin binH Fu Gintii GH HO. 14. Î:Îq jrupuui Ge ckWi du voie voPDOe]ii Od cinema" 5:5 DOtfHO vH riGiFD vFDunuO. 15. Î:&up vh rDGiojrDfiD]D voPDOe]ii" 5:6H tin Vn fDtD voDrHOui. 16. Î:&h inGicatii H[ivWa Vq OifturiOe Gin 6oPDOiă" 5:6DrcinD mD[imD 500 Nj vDu 1000 pHrvoDnH. 17. Î:'h ce nu are nici un rovW trimiterea Ge ajutoare Vq meGicamente Vq 6oPDOiă" 5:3H mDMoritDtHD vcriH: D vH OuD GupD mDvD 18. î:&kWa pop**DWie are 6oPDOiă" 5:7 NiOojrDmH. 19. Î:Îq ce rejiune a 6oPDOiei e GhqvLWdWhd pop**DWiei Păi mare" 5:'HpinGH cum bDtH vkntuO. 20. Î:'h ce VnWinG voPDOe]ii un fir Ge dWd Od vtranG" 5:3Hntru cD proprii copii vD vH poDtD MucD OD umbrD. 21.6H MoDcD vomDOH]ii 'H-D-vDti-DvcunvHOHD. 272 &xOHjHrH GH bancxri vi sRanWH în Oimba rRmkna 9HrvixnHa 2.0 - 9ROxmxO I 7H am javiW 3H carH Gin nRi GRi. 22.6H MRaca vRmaOH]ii 'H-a-YaWi-avcxnvHOHa. +Hi Wx jravanxOH WH-am javiW, HvWi avcxnv Gxsa cRaGa maWxrii... 2.6crivRarH GH mxOWxmirH a cRnGxcHrii vRmaOH]H sHnWrx cHavxriOH GH mkna cx braWara: 0xOWxmim sHnWrx frxmRavHOH cxrHOH... 24. î:'xsa ce se UHCxnRasWe xn sRmaOe] bRjaW? 5:3RarWa xn 5ROH[ în MxrxO brkxOxi. 25. î:'e ce nx a sauWicisaW aviaWia sRmaOH]a Oa 5a]bRixO Gin *rOI? 5:(ra bROnaY siORWxO. 26.I:&h s-a înWamsOaW Gaca în farfuria unui SRmaOe], GimineaWa, se jasHsWe xn bRb Ge ruh]? 5:A YRmiWaW WRaWa nRasWHa. 27.I:&h sxnW liniile nejre Ge GiferiWe juRsimi Ge se cxWiiOe 7Htua-3aN? 5:3R]H GH famiOiH Gin 6RmaOia 28.î:...6i ce sxnW cifrele Ge GeGesxsW??? 5:0HGia GH YiaWa a mHmbriORr famiOiHi. 29. î:&e fRlRsesc sRmale]ii, Ge suefeuinWa, ca sac Ge GRumiW? 5:8n sai. 30. Î:&kWi SRmale]i încas înWr-xn axWRbuz? 5:7RWi. 31. î:'e ce SRarWa SRmale]ii xn rs înnRGaW în sar? 5:6a nx sicH srinWrH ]abrHOHOH casacHORr GH Oa canaOi]arH. 32. î:'e ce ax SRmale]ii burWile asa Ge mari si buaWele asa Ge sxbWiri? 5:AvWa YinH GH Oa fasWxO ca manknca fRarWH mxOW vi OxcrHa]a fRarWH sxWin. 33. î:&e scrie se xsa secWiei "8ujenWe" a xnxi ssiWal SRmaOe]? 5:&a]xriOH H[WrHm GH jraYH va vH inWrRGxca sH vxb xva 34. î:'e ce xn SRmaOe] are jkWxl xmflaW? 5:6-a înHcaW cx xn bRb GH RrH]. 35. î:&e esWe uaxWaciRS? 5:5HcOamH 0c'RnaOGv în 6RmaOia. 36. î:&xm a ca]xW jxvernxl Gin 6Rmalia? 5:Ax WaiaW cRsacxO... 37. î:&e face xn SRmaOe] care a jasiW 2 skini? 5:'HvcKiGH GHsR]iW Hn-jrRv. 38. î:'e ce are xn SRmaOe] xn bRb Ge Rue] Oknja el? 5:A YRmaW WRaWa nRasWHa. 39. î:&xm fac SRlGaWii SRmaOe]i încaO]irea Ge GimineaWa? 5:AOearja GRxa Wxre Ge Wara 40. î:&xm se salxWa SRmaOe]ii ? 5:&e YknW We aGxce saici, fraWe ? 41. î:'e ce sRmaOe]ii îsi sxn ckWe xn cKibriW în fiecare urecKe cknG se Gxc sa faca baie? 5:&a va nx caGa în canaO aWxnci cknG Gax GrxmxO Oa asa. 273 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea .0 - 9ROxmxO , 42.În 6RmaOia: -Cite Nj ai Ea " -20. -*rav, Oa e[terminare! 8rmatRrxO! Câte .j ai" -15. -*ravxt, jravxt. /a e[terminare. 8rmatRrxO! Cate .j ai" -. -3OetRvxOe! 4.9ine 0Rv CraFixn Oa FRsii Gin 6RmaOia ... -(K , FRsii mRvxOxi , ati IRvt Fxminti " -'aaaaa, 0Rv CraFixn. -6i, FRsii mRvxOxi, i-ati avFxOtat se sarinti " -'aaaa, 0Rv CraFixn. -'a Ge manFat ati manFat " -3ai vtiti, Oa nRi Vn 6RmaOia... e Fam jrex, e IRamete... -Cine nx manânFa nx srimevte FaGRxri ! 44. Î:0erj vRmaOe]ii Oa GivFRteFa " 5:'a, GaFa Vn GireFtia aia Eate YantxO. 45. /a xn vanatRrix Vn 6RmaOia, ve axGe R YRFe: -6RRRrrraaaa, xn saianMen ! -9in imeGiat! ]iFe vRra, Fare era RFxsata... 0ai treFe sxtin tims. -6RRRrrraaaa, xn saianMen ! -9in imeGiat! ]iFe vRra, Fare era VnFa RFxsata. 0ai treFe sxtin tims. -8nGe ma GxFi, Eevtie"! 4.$meriFanii Vi FântarevF se vRmaOe]i: 0 Nj! )Rarte Eine Y-ati Vnjravat! 8rmatRrii 100. 47. Î:Cine are 50 Ge NiORjrame Vn 6RmaOia " 5:3Rsatia xnxi vat. 48. Î:'e Fe a FD]xt sartiGxO FRmxnivt Vn 6RmaOia" 5:6-a rxst FraFa Vn timsxO veGintei... 49. Î:Cei miF vi vOdE vi aOearja fu 100 Nm/K srin Gevert" 5:8n vRmaOe] Fare a javit xn ERn Ge Fantina. 50. Î:6i Fei miF vi vOdE vi aOearja fu 180 Nm/h srin Gevert" 5:8n vRmaOe] Fare a xitat ERnxO Ge Fantina, javit, aFava. 51. Î:Care e Fea mai asreFiata reFOama Vn 6RmaOia" 5:6niFNerv FânG te-asxFa IRamea. 52. Î:Ce e un vRmaOe] hiGrRFeIaO" 5:8n vxrxE Ge . 53:Î:Ce e un ErE Ge IavROe Vn Iata unui VRmaOe]" 5:5atia se R vastamana! 54. Î:Ce resre]inta un VRmaOe] fu un sxmn Ge Rre]" 5:8n enjrRvivt. 55. Î:Cxm ve nxmevte un VRmaOe] VmEraFat fu r VFurta Ge EOana" 5:3erie Ge Fxratat sisa. 56. Î:Ce vxnt GRi vRmaOe]i Vn vdfxO Ge GRrmit: 5:7Zi[! 274 &xOejere Ge bancxri vi sRanWe în Oimba rRmkna 9ervixnea 2.0 - 9ROxmxO I 7.&kWi vRmaOe]i inWra-nWr-xn 7rabanW? 5:24. î:&xm? 5:2 în faWa, 2 în vsaWe vi 20 în vcrxmiera ... .'Ri vRmaOe]i: %a, Gaca în veara avWa nx baWe YknWxO, merjem Oa femei? 59. î:&are e asemanarea GinWre sWuesWRCRci si SRmaOe]i: 5:*rexWaWea 5:1x, ambii ve cRmsacWea]a, avWesWknG Wimsxri srieOnice 60. î:&are e GeRsebirea GinWre stuesWRCRci si sRmaOe]i: 5:6WresWRcRcii mai vi javevc Wimsxri srieOnice 61. î:&e are masurile 12 - 12 - 12? 5:0ivv 6RmaOia... 62. î:&xm se nxmesWe xn SRmle] cx sWuxnjaueaWa? 5:*rebOa... 63. î:&xm se nxmesWe xn sRmale] cx xn sac Ge Rue]? 5:6(7 )25 /I)( 64. î:&e face xn SRmale] cx xn sac Ge Rue]? 5:'evcKiGe xn revWaxranW... 65. î:&xm se nxmesWe xn SRmale] cx xn ckine? 5:9ejeWarian... 66. î:&xm se nxmesWe xn SRmale] cx GRi ckini? 5:)ermier... 67. î:&xm se nxmesWe xn SRmale] cx Wrei ckini? 5:(njrRvivW... 68. î:'e ce nx le slace sRmaOe]iORu se[xl Rual? 5:1x ve sRW fRrWa va vsxna: "0anknca-ma, manknca-ma" 69. î:&are e GefiniWia RsWimismxlxi? 5:8n vRmaOe] în cRvWxm Ge Ginex... 70. î:&e-i asWa: 0? 5:*reviW, nx-i xn cRsiO vRmaOe] ci xn vRmaOe] cRnvWisaW... 71. Î:$Wi ax]iW Ge SRmaOe]xO care, la juaGina ]RRlRjica, a ca]xW în jURasa cx cuRCRGili? 5:?? 5:$ mkncaW Wrei GinWre ei skna înjriMiWRrii ax rexviW va inWerYina... 72. î:&e fac SRmaOe]ii nRasWea? 5:*reYa fRamei... 73. î:&aue e cel mai rasiG animal Gin Oxme? 5:2ricare animaO,cknG WraYervea]a 6RmaOia... 74. î:&xm se nxmesWe xn SRmale] Ge 35 Ge NilRjuame? 5:&anibaO... 75. î:&xm se nxmesWe xn SRmale] cx xn bRb Ge ma]are în sar? 5:8n vferW Ge NiORjram 76. î:&e fac SRmaOe]ii nRasWea? 5:5ecOame senWrx WeOeYi]ixne... 275 &uOHjHrH GH bDncuri vi poDntH Vn OimbD romknD 9HrviunHD 2.0 - 9oOumuO , 77. Î:8q vapor cu voPDOe]i vh vcufunGa. &ine vh vdOvhd]d Gh Od Vqhc" 5:6omDOH]uO cDrH DrH o DvcKiH GH OHmn Vn tDOpD... 78. î:&ine a fovW pripuO op pe /una" 5:8n vomDOH] jDrH v-D MucDt cu HODvticuO GH OD cKiOoti... 79.2 mDrH fDbricD GH ODptH trimitH cD DMutor 100000 Oitri GH ODptH Vn 6omDOiD. &D vi %onuv VmpDcKHtHD]D vi 100000 GH pDiH. 'upD OivrDrHD DMutoDrHOor vinH un tHOHfon Gin pDrtHD conGucHrii vomDOH]H: -9D muOtumim pHntru ODptH, GDr cH vD fDcHm cu muOtimHD GH vDci GH Gormit"... 80. î:'upa ce rHCunovWi un vopdOh] cavatorit" 5:'upD inHOuO Gin MuruO burtii... 81. Îq WippuO rD]boiuOui civiO Gin 6oPDOia vh bateau americanii cu rHbeOii ca vd pacifice Wara. 8n voOGDt DmHricDn vHGH OD un momHnt GDt un tDnc vomDOH], cDrH oGDtD cH trDjHD bombD cDGHD OknjD tDnc vi H[pOoGD tDncuO DvtD HrD GH pDrtHD DmHricDniOor. 6H GucH voOGDtuO OD tDnc vi-O vtrijD pH vomDOH]: -%Di vomDOH]uOH" -&H-i bD" -'H cH trDji DvD GH DproDpH GH tDnc, trDjH vi tu mDi tDrH. -$u]i bD DmHricDnuOH. 0Di binH vino tu Dici vuv, iDr GDcD tu poti vD vufOi mDi tDrH tH ODv Vn OocuO mHu 82.8n vomDOH] OD $OimHntDrD: -2rH] vD roj. -Îq ckWe feOii GoriWi" 83. î:&are hvWh imnuO nationaO dO 6oPDOiei" 5:, bHOivH , cDn fO\ ... 84. Î:&h h aWkW Gh GeovHbiW Gaca Gai muie unei vopdOh]h" 5:3oti fi vijurD cD VnjKitH totuO... 85. Î:&h h un vopdOh] cu un coif Gh oWeO" 5:2 DjrDfD GH birou... %DQFXULFXWLJDQL 1. î:6WiWi cum face un Wijan Vq ciuGa unei puvWh" 5:2 prinGH VntrH GouD jHDmuri vi mDnkncD cDcDt cu OinjuritD Vn fDtD Hi 2. î:6WiWi Gh ce vuqW tijanii nejri" 5:3Hntru cD Dtunci cknG v-Du nDvcut Hi, bDr]D HrD Vn concHGiu vi i-D DGuv cioDrD 3. î:&e-i mare, QHjru, vi-i vdGh bine Od jkW WijDnuOxi" 5:8n GobHrmDn. 4. Î:'h ce a fovW concecliat OiftieruO Wijan" 5:3Hntru cD D uitDt GrumuO. 5. î:&are hvWh GHOvebirHD Gintre un Wijan vi o fata mare" 5:7ijDnuO tot tijDn rDminH. 6.&icD OD $uvcKZit vunt prinvi nivtH tijDni cH OucrDvHrD Vn 5HvitD OD nu vtiu cH fDbricD vmHcKHrD, cDrH poOuD GH ti vH VnnHjrHDu pupiOHOH... /H fDc nHmtii procHvuO vi Vi bDjD Vn cDmHrD GH jD]DrH VmprHunD cu DOti ]Hci GH HvrHi. 'Du Grumu OD jD] GupD 40 min intrD un comDnGDnt... 'HvcKiGH uvD, vH uitD Vn cDmHrD vi Vi vHGH pD tijDni MucknG cDrti pH mormDnu GH HvrHi. +itOHrivtu: - &H fDcHti bD" 7ijDnii: - încKiGe uvd Vq p***a PăWii ca ieve jD]u! 276 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.0 - 9ROxmxO , 7.8n tijan Vvi IaFe avijxrare Oa Fava. ,meGiat Gxsa Fe sOeaFa ajentxO Ge avijxrari, tijanxO ve asxFa va FiteavFa sROita vi YeGe Fa Vn Fa] Ge inFenGix Ya Ii GevsajxEit Fx 10 miOiRane Oei. )ara va ve jânGeavFa mxOt tijanxO tRarna Een]ina srin tRata Fava vi sxne IRF. 1x treFe mxOt tims vi neYavta-va, VntRrFinGx-ve Ge Oa verYiFi, YeGe Fava Vn IOaFari vi se vRtxO ei FRntemsOânGx-vi Iasta. -$ROex, vari EarEate Fa ne arGe Fava, Fe vtai ava"... -0ai taFi Ia srRavtR, Fa ne-am IaFxt avijxrare vi aFxm R va Iim ERjati!... -(eee, hai Fa evti Gevtest... ax]i, Ga Fe-i Fx mirRvxO avta Ge ]ahar arv"... -$ROex, IaFe tijanxO, am xitat-R Vnaxntrx se GiaEetiFa Ge ma-ta!... 8.8n tijan intra Vntr-xn maja]in Ge artiFROe eOeFtriFe va Fxmsere un fier Ge FaOFat. ÎntreaEa Ge sret vi i ve ]iFe 150000 Oei. 7ijanxO VnFese va ve YaiFareavFa Fa n-are Eani, etF. 9ân]atRrxOxi Vi Yine R iGee: -$x]i mai tijane, GaFa rexvevti va-ti vFROi tx vxOa vi atârni IierxO Ge vxOa vi merji Gintr-xn Fasat aO maja]inxOxi Vn FeOaOaOt, vi IierxO nx FaGe, e aO tax. 7ijanxO xna-GRxa IaFe treaEa vi IierxO nx FaGe. 9ân]atRrxO ve tine Ge srRmivixne vi-i Ga IierxO FaGRx. /a VnFhiGerea maja]inxOxi, Yân]atRrxO VO YeGe se tijan aOerjânG se vtraGa Fx IierxO atârnat Fa mai Vnainte. -%ine Eai tijane, IierxO e aO tax, Fe te mai mxnFevti aFxm" -(ee, FRane, sai ex ma antrene] aFxm sentrx xn IrijiGer!... 9. Î:Cxm ve vinxFiGe un tijan" 5:Îvi mirRDve FiRrasii. 10. Î:Cxm ve vinxFiGe un român" 5:Îi vsxne EanFxO avta unui tijan. 11.8n tijan ve VntâOnevte Fx xn veI Ge triE aIriFan: -0a, minFati-av, Fxm IaFi Ge-ti iev tânFii aia nejri, Fa iR Fxm R Gax tRt FaIenii iev... -3ai R ai aia Oxnja Fa a mea" -1x, mânFati-av... -'a ava jrRava" -3ai... nx! -0i-am VnFhisxit ex Fa avta treExie va Iie: intra Oxmina! 12. -7x vtii Fine aGxFe FRsiOxO" -'a! %ar]a. -'ar FRsiOxO Ge tijan" -CRFRvtârFxO Oinjxrar. 13. Î:Ce IaFe tijanxO GaFD-i mRare neYavta" 5:2 Oava Ge jât. 14. 'Ri tijani: -0ai ,Oie,Fxm te aseri tx VmsRtriYa 6,'$" -Cx sre]erYatiY, VO sRrt tRt timsxO. -6i nx-O Gai MRv niFiRGata" -%a Ga,FânG ma GxF Oa tRaOeta vi FânG IaF ve[! 15.3reveGinteOe $meriFii, sreveGinteOe 5xviei vi xn tijan aMxnj Oa 'xmne]ex, Fare iO ia se srimxO vi Vi ]iFe: -%a, GaFa tara YRavtra mai VnFearFa va FxFereavFa vsatixO, Ye]i tx EiOa avta" 2 arxnF sevte YRi vi Ya Givtrxj. ,eve ameriFanx vxsarat, vi intra rxvx.'xmne]ex Vi ]iFe vi Oxi: -%a, GaFa tara YRavtra mai VnFearFa va IaFa arme nxFOeare, va-i avxsriti se aOtii, Ye]i EiOa avta" 2 arxnF sevte YRi vi aGiR 5xvia. ,eve vi avta vxsarat, vi intra tijanxO. -%a, GaFa mai Ixri, mai YiROe]i, saFaOevti Ramenii vi aOte srRvtii, arxnF EiOa avta vi te Givtrxj. ,eve tijanxO râ]ânG Vn hRhRte. 5xvx vi ameriFanx, mRrFRYiti, VO VntreaEa: -7x Ge Fe evti ma ExFxrRv" 1x ti-a ]iv Fa arxnFa EiOa sevte tine" -%a Ga. -6i atxnFi" -3$, %,/$ ( /$ 0,1(! 16.8n tijan vtatea Oânja Fava Oxi Fare tRFmai FaGea vi Yine xn sxraGeO vi Vi vsxne tijanxOxi: -7eteR vsarje-mi vi mie tinExreOx avta! ÎO ia tijanxO vi VO vsarje vi vsxne -,a-O ma 277 &xOejere Ge bancxri vi sRanWe în Oimba rRmkna 9ervixnea 2.0 - 9ROxmxO , 0ai vWa xn sic sxraGeOxO vi mai Yine înca RGaWa vi vsxne: -7eWeR vsarje-mi vi mie WimbxreOxO avWa îO ia WijanxO vi îO vsarje vi îi vsxne Wijanx ia-O ma vi sOeaca vi iar ve jknGevWe WijanxO ce va faca cx cRsii vi iar Yine sxixO Ge Wijan vi vsxne: -7eWeR vsarje-mi vi mie WimbxreOx avWa îl ia Wijanxl si îl ssarje si îl înWueaba -'e xnGe ai aWaWi vkmbxri? -3ei WeWeR Oa cROWx vWra]i ie xn cacaW Ge 10 cm sOin cx Wimbxrei. 17.8n Wis Wrecea srinWr-R saGxre. /a xn mRmenW GaW YeGe xn Wijan OejaW cx frknjKie Ge miMORc aWkrnaW Ge R craca. -&e faci acROR, bai Wijane? -1x Ye]i mkncaWi-av? 0-am vskn]xraW -3ai nx ava ciRara GracxOxi, Ge jkW -$m kncercaW, Ga ma vxfRc 1.3iranGa Ga GiYRrW. -'e ce GiYRrWe]i siranGR? -3ai GRm MxGecaWRr, ma fWe-n xrecKe -&xm mai Wijane ? $i Wijanca frxmRava, ]GraYana vi Wx ... în xrecKe? -6a mRara mama GRm MxGecaWRr Gaca e aGeYaraW (x Yreax va-i Gax mxie, Ga Gaca ea înWRarce casx 19.7ijanxO R javevWe se 3iranGa în saW cx navx. -+aROeR, We RmRr, fa, sai cx navx ma înveOi ? -$x]i ba Wijane, ai OxaW carne? -1x... -$i OxaW cafea? -1x... -$i OxaW baxWxra? -1x... -3ai aWxnci cx ce Yrei va-O WraWe] se navx? 20.8n Wijan îvi javevWe cRnvRarWa YejKinG Oa sORGxO bROnaY. 'xsa ce vWa eO xn sic xiWknGx-ve Oa ea, ]ice: -$x]i fa, srRavWR, nx mai vWa ava, ]i, îO Gxcem s-avWa Oa GRcWRr vax facem aOWxO? 2l.'Ri Wijani GivRuWea]a. în Grxm ssre casa Wrec suin saGure. 7ijanxl ]ice: -)a, ax]i, mknca-mi-ai, acxm Wrebe va ne Gxcem în GrxmxO nRvWrx, Wx Oa GreasWa vi ex Oa vWknja Gar xiWe senWrx xOWima Rara, nx Yrei v-R mai sxnem RGaWa? -+ai Wijane 'xsa ce Wermina, WijanxO ximiW srRfxnG: -)a, Kai înasRi va ne cxnxnam, ava cxm ai vWaW acxm, nx ai vWaW niciRGaWa...7ijanca vxsaraWa: -$x]i ba, WkmsiWxOe, nx ai Ya]xW ca m-ai sxv în xr]ici? 22.7ijanxO Yine acava fRarWe Wkr]ix vi 3iranGa îO ia Oa rRvW: -8nGe ai xmbOaW, beOevWemaWxOe? -/a veGinWa, fa -6eGinWa, a? 0a srRvWevWi în faWa? -6Wai ava fa. 6a mRara mama, am fRvW Oa veGinWa. $ YeniW cineYa Ge Oa jxYern vi ne-a ]iv: "&iWe]: în 2002 vRm avea Ge 2 Rri mai mxlWa carne. &iWe]: 9a cuesWe salarixl cx 400%". 6i alWe cKesWii Gin-asWea. -'a ce înveamna ma, "ciWe]". -1ici ex nx vWix Gar creG ca înveamna ca xn feO Ge "vancKi". 23. ÎnWr-xn balRn care Wuaveusa $WlanWicxl se aflax saWrx ceWaWeni : xn enjle], xn fUance], xn american si xn Wijan. /a xn mRmenW GaW baORnxO încese va cRbRare. (njOe]xO, va]anG acevW Oxcrx ]ice: -*enWOeman am fRvW, jenWOeman ramkn...vi ve arxnca Gin naceOa în Rcean. %aORnxO xrca. 'xsa xn Wims baORnxO încese iar va cRbRare. )rance]xO ]ice : -*enWiORm am fRvW, jenWiORm ramkn...vi ve arxnca sevWe bRrG. %aORnxO xrca Gin nRx. 'xsa înca sxWin Wims ve veGe Oa Rri]RnW samknW, $merica. %aORnxO cRbRara Gin nRx înainWe Ge a aMxnje Oa Warm. 7ijanxO ]ice: -7ijan am fRvW, Wijan ramkn Rri We-arxnci Wx Rri We-arxnc (8 24. în aumaWa la sauasxWisWi RfiWerxl e[sOica SRlGaWxlxi Wijan cxm se suRceGea]a Gxsa ce sare: -7raji maneWa verGe vi Gaca nx ve GevcKiGe Wraji maneWa rRvie. 7ijanxO inWreaba: -6i Gaca WRW nx ve GevcKiGe? 2fiWerxO îi ravsxnGe: 27 &uOHjHrH GH bDncuri vi poDntH Vn OimbD romknD 9HrviunHD 2.0 - 9oOumuO , -$tunci tH roji OD 6fkntuO ,ovif. 'upD cH vDrH tijDnuO vi toDtD trupD ofitHruO VncKiGH uvD DvionuOui iDr GupD cktHvD minutH DuGH bDtDi Vn uvD. 6tupHfiDt GHvcKiGH uvD vi VO vHGH pH tijDn cDrH ]icH: -'om ofitHr pDrDvutD nu v-D GHvcKiv, GD cum Di ]iv cD-O cKHDmD pH 6fkntu DOD"... 25.7ot Vn DrmDtD OD pDrDvutivti cknG vD pOHcH jrupD OD vDrituri, tijDnuO vH GucH OD vHrjHnt: -'om vHrjHnt io nu vDr D]i. 6HjHntuO: -'H cH mDi tijDnH" -$m vivDt cD nu vH GHvcKiGH pDrDvutD. -1u vH poDtH tijDnH DvtHD-v vivH, trHbuiH vD vDri. -'om vHrjHnt io-v vupHrvtitiov, OD minH vH VntDmpOD cknG vivH], nu vrHDu vD mor. -0Di tijDnH trHbuiH vD vDri, H orGin, GDr uitH GDcD vrHi Vti GDu Hu pDrDvutD mHD vi tu mi-o GDi pH D tD. 2N, vDrH toDtD OumHD, vDrH tijDnuO trDjH GH mknHr pDrDvutD vH GHvcKiGH vi Vn timp cH rDvufOD uvurDt DuGH vuiHrknG pH OknjD HO: -3D mDtiii... 26.7ijDnuO vinH vHDrD DcDvD vi-o iD pH 3irDnGD tDrH: -)D, 3irDnGo, bDj Givort! -'H cH, bD, tijDnH" -&D Hvti proDvtD! -$i, bD, mkncD-t-Dv, cD nu vunt! -%D GD, fD, Hvti proDvtD... ,D, ]i-mi tu miH cH-DvHm noi vub pDt vi VncHpH cu 2" 6H jknGHvtH 3irDnGD cH vH jknGHvtH vi vpunH: -1u vtiu, bD, tijDnH. 6unt proDvtD. =i-mi tu! -2 pHrHcKH GH pDpuci. 9H]i cD Hvti proDvtD" -$i GrHptDtH. 'D Dcu ]i-mi vi tu miH, cH DvHm noi vub pDt vi VncHpH cu +. 6H jknGHvtH tijDnu cH vH jknGHvtH... -1u vtiu fD, 3irDnGo, cH H" -+VncD o pHrHcKH GH pDpuci! 27.6H cDnDOi]HD]D un cDrtiHr GH tijDni. ,OiH Vi povHvtHD cumDtruOui vDu: -3irDnGD mHD D OuDt vi pHriH OD :&! -6i cum H" -0HrjH, GD ]iDruO HrD mDi bun. 28.8n poOitivt HmDncipDt vtD DODturi GH un tijDn pH mDrjinHD GrumuOui, Vn DvtHptDrHD Dutobu]uOui, vi-i vpunH DcHvtuiD: -6tii tu cum DrDtDm noi Goi Dcum" -1u, Gom cDpitDn, Vi rDvpunGH tijDnuO. -&D un vuOtur vi un rDKDt. -%inH, Gomnu jHnHrDO. $tunci Hu trHbuiH vD-mi iDu ]boruO cD mi-D vHnit Dutobu]uO. 29.8n tijDn Vvi GucH fiuO OD civmDriH vD-i cumpHrH vDnGDOH. -+Di probHD]D mD, fiuOH. -$OH cui H tDtD" -$OH tDOH ODcrDmioDrD Oui tDtD. -$OH cui H tDtD" -$OH tDOH bD bouOH, Vn mortii mDtii, mkncDti-Dv inimioDrD. -$OH cuiH Vn tDOpD tDtD. 30.7ijDncD OD Goctor, cu tijDnu GupD HD. 2 convuOtD GoctoruO cu vtHtovcopuO, cu urHcKHD, o VntoDrcH pH fDtD vi pH Gov, pDnD OD urmD VO iD pH tijDn GHopDrtH vii vpunH: -7ijDnH, H jrDv, nHvDvtDtD H DtinvD OD pODmkni! -9Di, Gomn Goctor, mD fODtDti!... 31.8n rom vinH DcDvD GH OD poOicOinicD vi-i ]icH nHvHvti-vii: -+Du]i, fD, 3KirDnGo, D ]iv GomGoftor c-Dm moKoroi]i vi vD mD unj OD cur cu DOifiD DvtD GH trHi ori pH ]i. +Di, iD punH mknD vi mD unjH, cD-ti ]ic Hu cum vD fDci... 8itH, iHi cutiD cu mknD vtknjD vi pH minH GH umDr cu mDnD GrHDptD, vi... 1u H binH... ,Hi cutiD cu GrHDptD vi pH minH GH umDr cu vtknjD vi... 7ot nu iHvH... $u]i, fD, GDcD GomGoftor c-o mknD tinHD cutiD vi cu DiODOtD mH tinHD GH umDr, cu cH pD mD-vii mD unjHD" 32.3irDQGa avea KHPoroi]i, vi avea Gureri jroD]nicH. îi vpune Od barbat'-vu vd mearja Od GocWor va-i ceara ceva, ca nu mai poDtH. 0HrjH tijDnuvi-i H[pOicD OD Goctor cH-o GoDrH pH 3irDnGD iDr GoctoruO Vi GD nivtH vupo]itoDrH vi-i vpunH: -6punH-i vD vi OH bDjH Vn Dnuv. 279 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.0 - 9ROxmxO , 0erje tijanxO aFav Vi Ga vxsR]itRareOe vi-i ]iFe: -2 ]iv GRmnGRItRr va Oe Eaji Oa anx! -$, Fxm va Oe Eaj Oa anx Eata-te FrxFea, Fa sâna atxnFi mRr !'x-te VnasRi Fa evti srRvt vi n-R-nteOev GRmnxGRItRr Fe am! 0erje VnasRi, vi GRFtRrxO Vi vsxne: -=i-i va Oe Eaje-n reFt! ,ar ve GxFe tijanx aFava vi-i vsxne Oa 3iranGa: -2 ]iv GRmnGRItRr va Oe Eaji GireFt! -$, xn va Oe Eaj GireFt, Eata-te 'xmne]R, Fa mRr GaFa Oe iax GireFt sa tRate! 'x-te VnasRi. ,ar merje Oa GRFtRr, Oa Fare Vi vsxne se vOeax: -6sxne-i va Oe Eaje-n Fxr! 0erje tijanx aFava vi-i vsxne Oa 3iranGa: -1a tx, Ye]i GaFa evti srRavta, v-R-nerYat GRmnxGRItRr v-R ]iv Fa sRti va ti Oe Eaji Vn Fxr! .'Rxa tijanFi Vntr-R IarmaFie: -%xna ]ixa, GRamna. $Yeti aOiIie sentrx saGxFhi Oa siGa" -,evi aIara nenRrRFitR! Cxm Vti sermiti va YRrEevti ava" )emeia, rxvinata, Vi ]iFe srietenei vaOe: -Cere tx, Ia, Fa evti mai teOeFtxaOa. CeaOaOta tijanFa: -%xna ]ixa. 9a rRj va-mi Gati xn xnjxent sentrx sara]iti sxEieni! -6ijxr, GRamna. Cât va Ya Gax" -3ai... Fam Fât sentrx GRxa siGe. 4.8n triE Ge FaniEaOi srinGe xn IranFe], xn enjOe] vi xn tijan. 6i FaG Ge aFRrG va IaFa Gin enjOe] R FiRrEa sentrx Fa O-ax Ya]xt nxmai Exn Ge ava FeYa, Gin IranFe] R Iristxra sentrx Fa era vi xn siF rRtRIei vi Gin tijan Fare era vOaE, mxrGar vi Mijarit, vasxn. /a Fare tijanx vtrija Gin tRti rarxnFhii: -6a vi RrEevF GaFa IaF Yrexn FOaExF!... 35.2Gata un sreRt ve intaOnevte fu un tijan .ÎnFes Fei GRi r GivFxtie Gxsa Fare ajxnjânG Oa r neVnteOejere VnFes va ve Ferte. 7ijanxO mai neFxOtiYat VnFese va-O VnMxre se sreRt: -'x-te Ea Oa GraFx Fa te sxn va-mi mirRvi FiRrasii!!! $Fevta sOeaFa vi aGRxa ]i merje Oa triExnaO vi V-O Ga Vn MxGeFata. 6e VntâOnevF Fei GRi Oa srRFev. 3reRtxO Vi vsxne MxGeFatRrxOxi sRYevtea Gar tijanxO Vn ORF va ve FRnvxme Oxa R Farte vi Gxsa IieFare sajina sxnea Fâte R EanFnRta Ge 100.000 Oei. /a vIârvit tijanxO evte VntreEat GaFa are FeYa Ge vsxv. 6e riGiFa vi vsxne: -'RmnxOe MxGeFatRr ex nx FRnviGer Fa am jrevit. 'xsa Fartea nRavtra tijaneavFa ex vsxn Fa nx am jrevit. GaFa Yreti sxteti va Fititi vi GY. -xGeFatRrxO GevFhiGe Fartea vi Ga R sajina vi i-a EanFnRta vi tRt ava. 3reRtxO ve vatxra vi vsxne: -'RmnxOe MxGeFatRr Y-ati hRtarât,haiGeti va-O FRnGamnam. /a Fare MxGeFatRrxO vsxne: -7aFi GraFxOxi Fa aFxvi te sxn va-mi mirRvi vi mie FiRrasii!... 6.'ivFxta xn ameriFan Fx xn tijan. $meriFanxO: -'a-mi RteO vi-ti IaF FeO mai jijantiF YasRr se Fare O-ai Ya]xt YreRGata! /a Fare tijanxO: -'a-mi tx R Iemeie vi-ti IaF FeO mai tare eFhisaM sentrx YasRrxO tax. 7.3iranGa ve srRtasevte Oa 3arsanjheO: -0R, Fa va-mi Gai hR vxta Ge mii! -+ai Ia" Ce va IaFi Fx hR vxta" -Ca va-mi iax sRrMarteOa. -Ceaia, Ia" -/ava Fa t-R arat Gxsaia. 0arFa Eanx! 9ine 3iranGa Gin tVrj vi-O Fheama se 3arsanjheO Vn RGaie, asRi riGiFa IxvteOe. 3arsanjheO Oevina. ,ntra 2nx, tataO Oxi 3arsanjheO: -Ce i-ai IaFxt, Ia, Ox avta Ge O-ai Gat sa vsate" -Ce va-i IaF, Ea, i-am aratat sRrMarteOa. -Ce i-ai aratat, Ia" -,Rte avta! 6i Vvi riGiFa iar IxvteOe... CaGe vi 2nx... ,ntra %aria, mama Oxi 3arsanjheO: -)a, Iia GraFx Ga txta, Fx Fine te-a aGxv aiFea! 'a Fe e avtia Oati sa MRv" -,R nx vtix, Ia, Ga Fe-a Fa]xt, Fa iR Oe-am aratat sRrMarteOa. -Care, Ia, sRrMarteOa, ia" -,Rte FROea! 6i vaOta FRrtina... -3ai, Ia, srRavta GraFx: FOevtivRrii aia e sentrx FiRrasi, nx sentrx Ex]iOi siii!... 280 &xOejere Ge bancxri vi sRanWe în Oimba rRmkna 9ervixnea 2.0 - 9ROxmxO , 38. î:&e se SRaWe face Gin 32 Ge Wijani? 5:6asxn ;4 39. î:'e ce nx calci cx mașina xn Wijan se bicicleWa? 5:6-ar sxWea va fie bicicOeWa Wa... 40. î:&xm We aGrese] xnxi Wijan îmbuacaW la CRsWxm? 5:,ncxOsaW, riGicaWe... 4l.8n Wijan vine Oa %iverica va ve vsRveGeavca, vi srinWre aOWeOe marWxrivevWe ca vi-a fxxW iasa. -6i cxm ai fxxW-R Wijane? -$m vasaW R jrRasa vi am bajaW iasa în ea, asRi Ge se marjenea jrRasei ia-m sxv-R. 'avcaOxO Ge-a cROR: -$x]i 3arinWe? vi nRi ... ne cKinxiam cx 6&$5$. 42.3e înveraWe, xn Wijan cRbRara în viWe]a se bicicOeWa Ge se R sanWa abrxsWa. 'inWr-R GaWa, în faWa Oxi asare vefxO Ge sRvW: -2srevWe-We Wijane, n-ai far vi nici macar xn RcKi Ge sivica -1x-mi vWa în faWa, n-am nici frkne... 43.8n Wijan cxmsara xn caO Gin Wkrj Ge Oa xn vemen Ge-aO vax care ve Mxrave se ce avea mai vfknW ca animaOxO nx are nimic vi evWe serfecW vanaWRv. $cava, WijanxO nRvWrx cRnvWaWa ca WRWxvi fxveve sacaOiW. 1ervRv nevRie mare, îi vsxne nevevWe-vi: -/xa-O-ar Gracx se mi]erabiOx Ge /injxrar, mi-a vknGxW xn caO bROnav 0acar aWkWa nRrRc, ca i-am sOaWiW cx GROarii faOvi... 44. ÎnWr-R scRăla Ge la Wara, suRfesRUxl îi înfreaba se elevi: -(i bine, cRsii, canG evWe mRmenWxO ceO mai sRWriviW senWrx a cxOeje frxcWeOe Gin sRmi? 0icxWxO Wijan ravsxnGe srimxO: -&knG ckineOe evWe OejaW... 45. -7ijanxO avWa Ware varac mai Wrebxie va fie -'e ce?? -3kna vi sre]ervaWiveOe Oe cxmsara Oa mkna a GRxa... 46.8n Wijan ve cRnvxOWa Oa meGicxO vaWxOxi fiinGca nx-i merje nicicxm viaWa ve[xaOa. $cevWa îO sxne va ve Ge]brace senWrx a-O sxWea e[amina vi ramkne e[Wrem Ge vxrsrinv va]knGx-i sRGRaba viriOiWaWii aWkrnknG înWre siciRare: -'ar nx înWeOej, GxmneavRavWra vxnWeWi sRvevRrxO xnei vcxOe xriave. $srRase ca va ORvevWe jenxncKii... -&Kiar avWa e srRbOema. 3kna ve xmsOe cx vknje Oevin... 47. 'Rxa Wijanci merj Oa farmacie vi înWreaba Gaca ax ceva senWrx saGxcKi inWimi. )armacivWa ravsxnGe: -'a avem ceva xnjxenW, ckW GRriWi? -3ai ava cam senWrx GRxa )2)2/2$1&(... 48. î:'e ce nx manknca Wijanii skine neajua? 5:&a va nx ve mxvWe Ge GejeWe... 49.0erje WijanxO Oa sreRW va ve vsRveGeavca vi veGe cxm acevWa-vi avea]a ceavxO MRv, Oknja eO. 7ijanxO înjenxncKea]a vi ia ceavxO. -&e-ai sacaWxiW? îO înWreaba sreRWxO. -)xr, sarinWe... -6sxne ca ai fxraW nx ca fxri 7ijanxO baja ceavxO în bx]xnar. -$m fxraW sarinWe. -&e-ai fxraW fixOe? -8n ceav... -6i O-ai GaW înasRi srRsrieWarxOxi? -9i-O Gax GxmneavRavWra sarinWe -(i, nx mi-O Ga mie, Ga-O srRsrieWarxOxi -$m încercaW, Gar nx O-a vrxW înasRi. -3ai în ca]xO avWa savWrea]a-O, fixOe... 50.8n Wijan evWe srinv Ge caWre sROiWivWi, în Wims ce încerca va fxre xn sRrWmRnex în axWRbx]: -1x încerca va ne cRnvinji ca ai OxaW acevW sRrWmRnex cre]knG ca evWe aO Wax -1x evWe aO mex, înWr-aGevar, Gar bancnRWeOe acevWea îmi vxnW fRarWe famiOiare... 2l &uOHjHrH GH bDncuri vi poDntH Vn OimbD romknD 9HrviunHD 20 - 9oOumuO , 518n tijDnuv VO vHGH Vntr-o vHDrD pH tDtDO vDu cuOcDt pHvtH mDicD-vD $ GouD ]i VO VntrHDbD: -7DtD cH Di fDcut DvtD-noDptH cu mDmD" -7i-Dm fDcut un frDtior -(u nu vrHDu un frDtior! &DtHvD ]iOH mDi tkr]iu o vHGH pH mDicD-vD cDODrinGu-O pH tDicD-vDu -6punH-mi tDtD cH Di fDcut DvtD-noDptH cu mDmD" -7i-Dm fDcut o vurioDrD -(u nu vrHDu o vurioDrD! 'upD DOtH cktHvD ]iOH o vHGH pH mDicD-vD Vn jHnuncKi vi pH tDicD-vDu Vn vpDtHOH Hi $ GouD ]i HO ]icH: -7DtD Hu nu vrHDu nici cDtHOuv!!! 521HvDvtD Oui /injurDr bDtH OD portiOH 5DiuOui 6fkntuO 3Htru Vi GHvcKiGH vi o VntrHDbD: -3H cinH cDuti" -3H votuO mHu, /injurDr -3Di noi DvHm DtktiD /injurDri Dici cD nu vtiu cDrH Vi 6punH-mi cHvD GHvprH HO, GH H[HmpOu cH ti-D vpuv VnDintH GH D muri! -0i-D vpuv cD GH cktH ori o vD-O VnvHO vH vD rDvuci Vn mormknt -$DDD, Dcum vtiu GH cDrH /injurDr ]ici, HO H vHntiODtoruO 5DiuOui 53/D o vcoDOD VnvDtDtoruO VO VntrHDbD pH tijDnuv GDcD nu vtiH cinH i-D furDt cDivHOH Gin jrDGinD -1u DuG VntrHbDrHD GomnuOH VnvDtDtor! învatatoruO vcKipba OocuO cu tijanuO, WrHcknG hO Vq uOWipa banca vi Vi ]ice: -$cup vom vWi Gdcd ai vpuv aGevaruO, vdu vinovat fiinG, We-ai prefăcut ca nu au]i. Intreaba-ma ceva, copiOe! -'omnuOH VnvDtDtor nu vtiti cumvD cinH HrD iHri cu mkiniOH pH funGuO vurorii mHOH" /D cDrH VnvDtDtoruO rDvpunGH: -'in bDncD DvtD nu vH DuGH Vntr-DGHvDr nimic!!! 54.3uiuO GH tijDn Vvi VntrHDbD mDmD: -0DmD, coDcD]D DrH picioDrH" -1-DrH fiuOH. -/D nDibD, iDr Dm mkncDt o buburu]D! 55.3oOitiD prinGH un tijDn cDrH furDvH 10000000 OHi. 'HjHDbD VncHDrcD vD-O obijH vD vpunD unGH D Dvcunv bDnii cD DcHvtD vorbHvtH tot pH OimbD Oui. (vtH cKHmDt Vn DMutor tijDnuO /DcDtuv pHntru D trDGucH. -8nGH Di Dvcunv bDnii" 7ijDnuO rDvpunGH vi /DcDtuv trDGucH : -1u vD vpun. 3oOitivtuO cH coorGonD DncKHtD vcoDtH pivtoOuO VO VnGrHDptD vprH tijDn vi ]icH: -/DcDtuv, vpunH-i cD GDcD nu ]icH unGH D Dvcunv bDnii VO Vmpuvc! 7rDGucDtoruO trDGucH vi tijDnuO vpHriDt ]icH : -3H GrumuO HuropHDn (15 OD Nm 100, vub copDcuO GH OknjD bornD! 3oOitivtuO VntrHDbD: -(i, cH D ]iv" /DcDtuv rDvpunGH: -6punH cD nu-i HvtH fricD GH moDrtH. 56.7ijDnuO vH KotDrDvtH vD fujD pHvtH jrDnitD. 6urprinv OD trHcHrHD frontiHrHi GH jrDnicHr vH prHfDcH cD-vi fDcH trHburiOH. -&H fDci tu DicHD" -2! 3Di mD vcu]Dti GomnuOH ofitHr, mD uvurDm. -0inti, Vn vpDtHOH tDu H GoDr rDKDt GH ckinH! -&H vD-i fDci, viDtD GH ckinH, rDKDt GH ckinH! 57.2 tijDncD vH pOknjH OD Goctor cD tijDnuO Oui fDcH DnuO vi copiOuO vi numDi poDtH rH]ivtD Vn DvD fHO. 'octoruO: -1ici o probOHmD GutH DcDvD vi cknG vrHD tijDnuO tDu vD fDcHti un copiO bDjD picioDrHOH Vntr-un borcDn GH 10 Nj. 'upD o vDptDmknD tijDncD vinH iDr OD Goctor jrDviGD. 'octoruO: -$i fDcut cH ti-Dm vpuv" 7ijDncD: -'D, GDr nu Dm jDvit un borcDn GH 10 Nj vi Dm OuDt GouD GH 5 Nj. 58.1oDptHD, tijDnu vi tijDncD, Vntr-o OuminD cKioDrD...GormHDu. 3H OD 3, tijDncD vH trH]HvtH vi VncHpH vD vH KoObH]H pH pHrHtH. 'upD cktHvD minutH VncHpH vD-O jKiontHDvcD pH tijDn... -7ijDnH, tijDnH... vcoDOD bD mDncDt-Dv... 282 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.0 - 9ROxmxO , -Ca Yrei Ia Fa te tai va-neExnevF" -6FRaOa Ea traiti-ar ma-ta -)a te GiveF va IaF sârnaie... -6FRaOa Ea n-ax]i... -=i Ia Fe-i"" -%a tijane se serete aFROR vxE iFRana e xn jânGaF" -'a Fe-ai Yrea Ia va Iie... xn *rijRrevFx" 59.7ijanxO R vFRate se tijanFa Oa reataxrant Oa $thenee 3aOaFe. 9ine FheOnerxO va ia FRmanGa. 7ijanxO ia R FiRrEa tijanFa Fere R Vnjhetata. 0ai tVr]ix tijanxO FRmanGa R Iristxra tijanFa VnFa R Vnjhetata. /a Gevert tijanxO R sraMitxra tijanFa a treia Vnjhetata. /a vIârvit FânG Yine FheOnerxO Fx nRta Ge sOata Vi VntreaEa GaFa ar mai GRri FeYa. 7ijanFa ]iFe Fa ar mai mVnFa R Vnjhetata Oa Fare tijanxO e[FOama vxsarat: -$Mxnje Ia. /a nRaste te It vax ma Gax se GerGeOxv" 60.7ijanxO R vFRate se tijanFa Oa reataxrant Oa $thenee 3aOaFe. 9ine FheOnerxO va ia FRmanGa. 7ijanxO FRmanGa tRt IeOxO Ge mânFarxri iar tijanFa nxmai Iristxra Ge FâteYa Rri. 7ijanxO R VntreaEa: -'a Fe ai Ia Ge nx manânFi vi tx R vxsa R vaOata FeYa" -3ai tijane n-am mai Eajat Farne-n mine Ge xn an -Ce vsxi Ia sxa mea e ]ar]aYat""" 61.2 tijanFa ve GxFe Oa teatrx. /a VntRarFere tijanxO R VntreaEa: -Cxm a IRvt Ia Oa teatrx" -6tai va-ti sRYevtevF. /a intrare tRata Oxmea tinea EeOeteOe Vn mâna ava Fa O-am vFRv vi ex. /a xva xnxO mi-a rxst EeOetxO. $m Yrxt va tis Gar Fxm nimeni nx tisa n-am mai tisat niFi iR. $m intrat m-am sxv se vFaxn vi GeRGata v-a vtinv Oxmina. $m Yrxt va tis Gar Fxm nimeni nx tisa n-am mai tisat niFi iR. /a xn mRment Gat aOa Ge vtatea OVnja mine mi-a Eajat mâna Vn siGa. $m Yrxt va tis Gar Fxm nimeni nx tisa n-am mai tisat niFi iR. -/ava avta Ia. 3ieva sieva Fxm a IRvt" -0xOt mai mare Fa a ta 62.7ijanxO Vvi Fxmsara santRIi rRvii. Ce ve jVnGevte eO: Fa va-i REverYe siranGa mai reseGe ve Ge]EraFa Vn sieOea jRaOa Vvi sxne santRIii vi intra Vn ExFatarie. 6e Iâtâie eO Fe ve Iâtâie srin ExFatarie tijanFa nimiF. /a xn mRment Gat enerYat tijanxO IaFe: -+aROiR Ia tx nx Ye]i Fa mi-am Oxat santRIi rRvii " 3Vna vi s... ve xita Oa ei. -(hei tijane mai Eine Vti Oxai saOarie. 6.6e GxFe R tijanFa Oa xn FRntrRO meGiFaO. 'xsa Fe R FRnvxOta meGiFxO Vi vsxne: -$i Oarinjita vi Fivtita. ,eve tijanFa aIara vi R VntreaEa tijanxO ei Fare R avtesta se hRO: -Ce ERaOe ti-a javit GRFtRrx Ia" -3ai e Oarjita Ga-i Finvtita mânFatia-v jxra 64.7ijanFa Oa sROiFOiniFa vavi IaFa anaOi]eOe. 6e GxFe Oa inIRrmatii: -'Rmn GRItRr Fare IaFi sR]i Oa tâte eaiFi" -1x a]i nx e nimeni aFROR... -'a GRm GRItRr Fari jhiFevte Vn rahat R Yinit" -1x mâine... -'a GRFtRrx Farevi Eaja GevteOen si iaiFi" -,a avFxOta avtai Fxrata nevimtire... -%ine Eine FânG ve VntRrF va Oe vsxi Fa ia Faxtat R GRamna CaOGarav... 65.-1x evte tRtxvi reYROtatRr Fa vxnt xrmarit Ge sROitie Vn tims Fe ex Vmi Fâvtij e[ivtenta OxFrânG Fx mânxteOe avtea GRxa" ve sOânje tijanxO. -'ar Fe RFxsatie ai " -6xnt hRt Ge Ex]xnare. 66.3iranGa Vi IaFe vRtxOxi ei xn FRsiO nejrx. $Fevta Gevijxr R ia Oa rRvt: -'e Fe-i FRsiOxO avta atât Ge nejrx " -3ai Fxm va Iie ravsxnGe Iemeia GaFa tx merex vtinji Oxmina FânG IaFem GrajRvte" 67.CineYD vxna Oa xvd, iar tijanxO GevFhiGe fu Irica. În Iata Oui vta 0Rartea. -3tix Iir-ai a GraFxOxi Fe m-ai vseriat am Fre]xt Fa e sROitia... 68.8n tijan Vvi VntreaEa vRtia Fx FâteYa ]iOe Vnainte Ge ]ixa Ge navtere a aFevteia: 28 &xOejere Ge bancxri vi sRanWe în Oimba rRmkna 9ervixnea 2.0 - 9ROxmxO , -&e vrei 3iranGR, va-Wi aGxc Ge ]ixa Wa? -8n rRm. 69. î:&e înseamnă xn Wijan fara mkini? 5:2 servRana Ge încreGere. 70. î:&xm se nxmesWe xn Wijan care îsi Ga aere? 5:5Rmja] 71. î:&xm le ]ice la Wijani în CRsmRS? 5:&RvmRrRm... 72.(ra xn Wijan, xn enjOe] vi xn france] vi avex sRrxnca va vWea 5 Oxni cx xn sRrc în cRcina. 3rima GaWa inWra france]x vi nx vWa Wrei ]iOe ca vi ieve, inWra enjOe]x vi vWa 5 ]iOe vi ieve. 9ine rknGx WijanxOxi nx Wrecxra 2 ]iOe ca ieve sRrcx ]icknG: -3xx ce sxWe Wijanx avWa 73.9ine Wijanca Oa jinecRORj vi, Gxsa cRnvxOWaWie, GRcWRrxO, cam RrisiOaW, îi vsxne: -7x, WijancR, aOWa GaWa cknG vii Oa GRcWRr, vsaOa-We vi Wx în vajin ,eve Wijanca Ge Oa GRcWRr, ve înGesarWea]a sxWin, Gar, neGxmeriWa, KRWaravWe va ve înWRarca vi îO înWreaba se GRcWRr: -'RmnxOe GRcWRr Ga Gaca n-am vajin sRW va ma vsaO vi în OijKean în siGa?... 74.î:&e esWe xn Wijan se bicicleWa? 5:0RbiOrRm... 75.7ijanxO cOarineWivW cx Wijanca Oxi vWax Oknja firxO asei.9ine inxnGaWia vi Oe ia bRrGeixO Oa vaOe. 7eOevi]ixnea evWe Oa faWa ORcxOxi vi ia inWervix Wijancii: -+aROex vi Kai Ga casx miex ca mi-a OxaW frxmxveWe Ga saOaW vam ramav Oa baWrkneWe cx canGrix avWa Ge Wijan fara aGasRvW, eWc... 7ijanxO vWaWea vi ve xiWa nRvWaOjic în xrma bRrGeixOxi care ve cam Gxcea Oa vaOe, Ga Wijanca încese va-O OaxGe: -+axOiR, mR, mkncaWe-ar viermii vi xrkWe-ar vRariOi vi Oxna, vsxne vi Wx ceva ca nx ve]i c-a veniW avWia Ga Oa aia care îWi ia mxWra,ma? /a care Wijanx ravsxnGe: -&avxWa nRavWra, cxibxvRr Ge GaW Oa bxci, 8nGe sxa mea We Gxci?... 76.8n american, xn france] vi xn Wijan ax sxv xn sarix, care sRaWe re]ivWa ceO mai mxOW înWr-R sevWera cx caWe aOimenWe vrea mxvcKii Oxi... $mericanx inWra mknGrx cx 50 Ge rxcvace sOine Ge mkncare Gxsa 2 Oxni ieve afara... &knG vine rknGxO france]xOxi acevWa ia cx eO 20 Ge rxcvace sOine cx mkncare vi 200 Ge fran]eOe Gxsa 3 Oxni ieve afara...9a]knG ce mxOW ax re]ivWaW cei GRi, Wijanx îvi ia cx eO xn vinjxr bRrcan Ge favROe cx eO...Gxsa 5 ani ieve afara... 3reva vine sevWe eO senWrx aO înWreba cxm Ge a sxWxW re]ivWa ava Ge mxOW Wijanx ravsxnGe: -$m mkncaW favROea aia vi asRi m-am cacaW am mkncaW iara, vi WRW ava nxma ca xOWima GaWa am facxW Giaree vi am fRvW nevRiW va iev... 77.3iranGa navWe xn faW Ge nxmai xn NiO. *inecRORjxO cx WijanxO: -7ijane, e Ge rax, n-are GeciW xn NiO cRsiOxO... -(i, ce va faci, GRn GRcWRr, ce-am bajaW, aia am vcRv... 7.7ijanx vrea GivRrW vi merje cx siranGa Oa WribxnaO. -xGecaWRrxO înWreaba: -7ijane mRWivxO Ge GivRrW? -+abar n-am.. -xGecaWRrxO îi vcRaWe sROiWicRv afara. &ei GRi merj se vWraGa vi vaG xn afiv se care vcria "5(&,',9,67$". 3Oeaca înasRi Oa WribxnaO vi WijanxO ]ice: -+ai GRm MxGecaWRr ca vWix. -=i mai Wijane -3iranGa îi reciGivivWa /a care siranGa vcanGaOi]aWa: -&e 5(&( ÎN 3I*'$, esWi Wx 6&857 în sx*a si nx ajxnji la calGura... 79.ÎnWu-R nRasWe xn american, xn france] si xn Wijan caxWax xn KRWel; 7RăWe KRWelurile erax însa RCxsaWe. $jxnj la xn KRWel si recesWiRnerx Oe vsxne ca mai e[ivWa R camera Gar e cx R fanWRma... (njOe]x cxraMRv inWra în camera vi ve cxOca Oa mie]x nRsWii iese fanWRma si încese sa vRrbeasca: -IR sxnW fanWRma cx xn RcKi verGe si xnx aOb. (njOe]x sseriaW sare se fereasWra. $ GRxa nRasWe, fijxra se reseWa si cx france]x. &knG vine si rknGxO WijanxOxi, acesWa se cxOca OinisWiW, si Oa mie]x nRsWii iese fanWRma... 24 &uOHjHrH GH bDncuri vi poDntH Vn OimbD romknD 9HrviunHD 2.0 - 9oOumuO , -,o vunt fDntomD cu un ocKi vHrGH vi unu' DOb... 7ijDnu vH vcoDOD, vH uitD putin OD HD vi-i vpunH: -3oDtH vrHi vD ti-O VnvHr]Hvc vi pH cHODODOt... 80.3irDnGD moDrH vi tDtDO trimitH purDGHOuO cu cinci OHi vD cumpHrH o OumknDrH. $O mic vH VntoDrcH GH OD uvD vi VntrHDbD: -7DtD, GDcD nu jDvHvc OumknDrH pot vD iDu brkn]D" 81.2 tijDncD Vntkr]iH DcDvD. &knG vinH o iD tijDnu: -8nGH mi-Di fovt fD pknD Dcum -7ijDnH vD vH]i cD Dm OuDt bDni vi Dm fovt vD fDc cumpDrDturiOH -6i cH Di OuDt fD -2 OijurD GH OHmn /D cDrH tijDnu: -)D noi nu DvHm bDni GH mkncDrH vi tu cumpHri mobiOD!... %DQFXULFXXQJXUL 1.-Dnov fDcHD nD]bktii pH OknjD bivHricD ortoGo[D romknHDvcD. 3opD Vi ]icH: -'DcD nu Hvti cumintH, tH botH] ,on vi tH fDc romkn. înWruckW -anov nu s-a poWoOiW, cKiar dvd d proceGaW. $junv dcdvd, -dqov Oh vpune pe rknG WDWaOui, mamei, vorei, eWc. -3H minH mD cKHDmD ,on vi vunt romkn. &Hi GH mDi vuv O-Du VnMurDt vi bDtut. 5DmDv vinjur, micutuO -Dnov jknGHvtH: -'H 10 minutH vunt romkn vi unjurii DvtiD Vmputiti Du vi VncHput vD mD pHrvHcutH. 2.1on si -dqov sunt vecini buni, se VqWhOhj bine, petrec VppreunD Ghv. înWr-o ]i Ion vine cu WoporuO Vq curtea Oui -anos si strija: --Dnov, iHvi DfDrD vD-ti tDi cDpuO! -Dnov, Gin cDvD: 6tDi IoDnH, cH-i bDiuO" Ion: IHvi rHpHGH cD trHbuiH vD-ti tDi cDpuO! -Dnov: 'D' cDrH-i bDiuO IoDnH, cH ti-Dm fDcut Hu tiH" Ion: 9oi, unjurii, i-Dti tDiDt cDpuO Oui 0iKDi 9itHD]uO! -Dnov: 6tDi IoDnH, DvtD D fovt Dcum DproDpH 400 GH Dni! Ion: 'D, GDr Hu numDi Dcum Dm DfODt! 3. %DGHD *KHorjKH vH prH]intD GH GiminHDtD cu cuvturD vi nHjru OD fDtD OD vHcinuO 6]Dbo. -&H-i, mD, *iuri, GoDrD cD n-Di pDtit cHvD rDu. -%D, GH pDtit Dm pDtit, 6]Dbo, cD Dm vHnit vD tH omor. -'H cH, *iuri, cH Dm fDcut io rDu OD tinH" -%D, Di fDcut, cD voi O-Dti omorit pH &rDivoruO novt, 6]Dbo vi Hu trHbuiH vD tH omor DcumD pH tinH. -%inH, mD, *iuri, GD DvtD o fovt cu o vutD GH Dni Vn urmD... -$poi GDrD, *KHorjKH VncurcDt, miH DvHDrD mi-o vpuv tDicD popD. 4. )unDr, OD un controO mHGicDO GH rutinD, DfOD cD HvtH boOnDv incurDbiO. 'octoruO Vi H[pOicD vituDtiD, Vi vpunH vD-vi DnuntH ruGHOH, coOHjii Htc. în aceasta siWuaWiH, )unar se Guce repeGe Od 3riPDrie sa afle care hvWh procHGHuO prin care-si poate vcKipba quphOh VnWr-unuO unjurHvc. $u]inG DcHvtHD, vuborGonDtii VO VntrHDbD: -&um GomnuOH, GumnHDvoDvtrD cDrH vuntHti DvD GH pornit pH unjuri, Dcum vrHti vD vD vcKimbDti numHOH cu unuO unjurHvc" )unDr: -%Di, ODvD vD moDrD unuO GH-DO Oor, GH cH vD moDrD unuO GH-DO novtru "! ./D vHGintD &onviOiuOui /ocDO &OuM, un conviOiHr propunH: -(u ]ic vD mDi fDcHm o vtDtuiH Vn orDvuO novtru. ImHGiDt vin iGHiOH: -6D fiH o vtDtuiH cu tDrDnuO romDn! -6D fiH tDrDnuO VmbrDcDt Vn covtum nDtionDO! -Îq pdqd Greapta sa aiba o furca, sa se OupWe cu unjurii! -Îq pdqd sWdqjd sa aiba un streanj, sa stie unjurii ce-i asteapta! -6i Vn vtrHDnj vD DtDrnH un unjur, vD fiH mHvDMuO cODr! 'upD o cOipD GH tDcHrH vorbHvtH )unDr: 28 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea .0 - 9ROxmxO , -%ine, Gar va vFhimEam xnjxrxO Vn IieFare ]i. 6.3rimaria Ge Oa COxM hRtaravte va FRnvtrxiavFa R vtatxie Fx ,anFx, GeIinitiYa, Fare va vsxna OxFrxriORr se nxme...8n FRnviOier: - (x vxnt Ge sarere va-O IaFem Fx mâna VnGrestata vsre 8njaria, va YaGa xnjxrii Fa aYem ERaOa se ei... $OtxO: - $v ]iFe va-i sxnem vi xn sivtRO Vn mâna, va Iie treaEa mai e[sOiFita... $OtxO: ■ În mâna aiOaOta va-i sxnem un vtreanj, va ydGd cei ce yru vd Iure samântuO tarii ce-i avteasta... $OtxO: - $txnFi va-i IaFem vi xn xnjxr Vn vtreanj, ava sentrx FRnIRrmitate... /a Ia]a avta ve tre]evte vi )xnar... CRnviOierii VnOemnevF: - $sai iR ]iF va vFhimEam Vn IieFare Gimineata xnjxrx... 7.)xnar ve VntRrFea Oa COxM Fx mavina Ge Oa R FRnIerinta Gin %xFxrevti. )iinG RERvit aGRarme se EanFheta Gin vsate. /a ievirea Gin %xFxrevti vimte R ]GrxnFinatxra, ve tre]evte EximaF vi VO VntreaEa se vRIerxO vax: -Ce v-a VntâmsOat" -$m FaOFat R jaina GRm srimar ,vsxne vRIerxO. )xnar ravsxnGe: - 1x-i Eai, Gai Vnainte. 3e Grxm aMxnjânG se Oa %ravRY vimte R aOta ]GrxnFinatxra vi VO VntreaEa Gin nRx se vRIer: -Ce v-a VntâmsOat" -$m FaOFat xn sRrF GRm srimar ,vsxne vRIerxO. )xnar EximaF Ge vRmn Vi vsxne: - 1x-i Eai, Gai Vnainte. /ânja 7ârjx-0xrev R aOta ]GrxnFinatxra: -Ce v-a VntâmsOat" VntreaEa )xnar. -$m FaOFat xn xnjxr GRm srimar, vsxne vRIerxO. )xnar VnYiRrat ravsxnGe: - 1x-i Eai, Gai Vnainte, Gai VnasRi, Gai Vnainte, Gai VnasRi, Gai Vnainte, Gai VnasRi. .6titi Fa )xnar are vânje Ge xnjxr" 3e Eara Gin Iata Ge Oa mavina 9. )xnar: Cxm te Fheama, Iix Ge GaF" $rGeOeanxO: ,anRv, 0aria-7a. 10. %xOa Yine aFava vi Vvi anxnta tataO Fa ve VnvRara. 7ataO: )Rarte Eine %xOa, ma ExFxr sentrx tine. Cx Fine te VnvRri" %xOa: Cx -anRv. 7ataO: %xOa, avta nx ve sRate. %xOa: 7ata, ne ixEim vi ne Oxam. 7ataO: %xOa, nx ve sRate. %xOa: 2riFe ai ]iFe tx, nRi tRt ne Oxam. 7ataO: %xOa, ti-am vsxv Fa nx ve sRate. %xOa: 'a Ge Fe" 7ataO: 3ai Ge aia, Fa -anRv e xnjxr. 11. (r]vi era vervitRare Oa GRmni Vn COxj. În fiecare jRi DYea OiEer vi ve VntRrcea dfdvd veara foarte Eine Givsxva. Într-R jRi veara GRmnxO R VntreaEa: -(r]vi, Fe IaFi tx MRia Ge vii ava veveOa aFava" (r]vi: 2, GRmnx, nRi MRi VntâOneam Fx ,OGiNR vi Fx )eri vi 3ivta vi merjem se )eOeaF vi MxFam Ge-a jhiFitxO. 'RmnxO: Cxm e MRFxO avta, (r]vi" (r]vi: 0erjem Oa Fasita, nRi IeteOe sxnem FasxO Vn Fasita vi Eaietii vin se Oa vsate vi Ie Oa nRi, iar nRi treExie jhiFit Fine IRvt. CâteRGata vine mai mxOti tineri vi nRi nx sxtem jhiFi vi atxnFi râGem vi râGem, ei Ie sâna jhiFim Fine IRvt. 'RmnxO: 0ai (r]vi, e tare interevant MRFxO avta, av veni vi ex (r]vi: 9eniti GRmnx, Fa MRia treFxta IRvt vi GRamna vi nx jhiFit Ge 6 Rri 1.8n FiREan arGeOean vtatea se iarEa, Vn asrRsierea xnei Iântâni. 8n Rm ve GxFe Oa Iântâna Fx intentia Ge a Eea. -1x Eea, RmxOe, e Rtravita -1em tR GRm. -$sRi Eea, Gar inFet, Fa-i reFe. 6 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.0 - 9ROxmxO I njOr-xn lac se ]baW GRi Rameni: xnxl nejrx si ceOaOaW alb. 3e care îl saOve]i mai înWki? 5assxns CRuecW: -3e ceO nejrx, ca aOa aOb sRaWe sa fie xnjxr. l4.'Ri rRmkni si xn xnjxr caG Ge se xn vas în mare. 9in recKinii, si îi manknca se rRmkni, Gar Ge xnjxr nx se aWinj. -'e ce nx-O mkncam si s-asWa ? înWreaba sxixO Ge recKin. -6asWamkna WrecxWa am mkncaW xnxO, si ne xsWxra cxrx si-acxm. l.%xOa cx Wa-sx Gessre rasism: -8iWe %xOa:Ge e[emsOx Wx We xrci înWr-xn sRm si xn nejrx vine Gxsa Wine... -'a -7x We xrci în vkrf si nejrx Gxsa Wine... -'a -6i-i faci vknW fWx-i mama Oxi Ge xnjxr... 16. -anRs xnjxrxO si IRn Gin 7ransiOvania sWax Ge vRrba. -anRs îO înWreaba se IRn: -=i ma IRane ca Wx esWi Rm cx carWe, ce-i aia $serWKeiG. -3ai ma -anRs srRsW mai esWi, WRaWa Oxmea sWie ca înseamna xra Ge rasa. -'a xra Ge rasa ce-i ma IRane? -0a Ga Ware încxiaW mai esWi. +ai s-R Oxam babesWe, sa-Wi e[sOic ca Oa scRaOa. 'e e[emsOx ex sinW aOb si Wx esWi nijjer...si-mi ex îmi baj siciRreOe în jxra Wa Ge xnjxr îmsxWiW ce esWi Wx. 17. -anRs ssxne ca 7ransiOvania e a xnjxriORr. IRn îO înWreaba : -&xm cknWa jreierii în 7ransiOvania mai -anRs? -75I 75I 75I -3ai ve]i mai -anRs, cknG vRr cknWa +$580 +$580 +$580 aWxnci vRm sWa Ge vRrba în cKesWixnea 7ransiOvaniei. l./ejenGa ssxne ca srimxO Rm care a asarxW în 7ransiOvania a fRsW xn ... xnjxr. 6i Gxsa ce a GescaOecaW Ge se caO, sa bea asa, cknG s-a înWRrs nx a mai jasiW caOxO, ci nxmai xn biOeWeO, se care scria: 08/7$0 )$IN l9.&ica sRrnesWe ra]bRixO înWre rRmkni si xnjxri. 8njxrii GeMa invaGasera sarWea Ge nRrG-esW a 5Rmkniei. 6e Gxceax OxsWe GisseraWe, însa fara sa avanse]e nici xna GinWre armaWe. $Wxnci, xnxO GinWre jeneraOi rRmkni are R iGee: &knG se asrRsiax Ge WranseeOe xnjxriORr, fiecare sROGaW rRmkn ssxnea: +ei, -anRs $Wxnci xnjxrxO se riGica în siciRare, ssxnea rassicaW 'a, si rRmknxO nRsWrx îi Wrajea ckWeva jORanWe. 6i Wrei ]iOe WRW asa R Winxra, skna se srinsera xnjxrii Ge smecKerie. 8n jeneraO xnjxr asOica si eO meWRGa sWrijknG Ge Gxsa Wransee: -+ei, IRane 'in sarWea Rsxsa, Gin Wransee rassxnGe rRmknxO: -IRn nx e aici... 'ar cine îO caxWa, esWi Wx, -anRs? /a care jeneraOxO se riGica în siciRare si ssxne: -'a 20.în 8njauia, Gin cax]a nxmarxlxi fRarWe mare Ge sensiRnari, jxvernxl a KRWarkW sa vina în înWkmsinauea acesWRua si senWrx a-i aMxWa a srRmxOjaW R Oeje care sreci]a: 3cW. l ÎncesknG cx l ianuarie 1999 WRWi sensiRnarii ax vRie sa Wuaveuse]e stoGa se cxlRarea URsie a semafRUxOxi. 3cW. 2 'aca skna Oa l ianxarie 2000 nx se Rbserva nici R mRGificare KRWarkrea Ge Oa sxncWxO l Gevine RbOijaWRrie. 2l.6eara, în &OxM, -anRs si 3isWa ies Ge Oa circixma, se asrRsrie xn GRmn în fxja: -9a rRj ssxneWi-mi xnGe e jara. -anRs: NRi nx sWie. 'RmnxO R ia Oa fxja se sWraGa, Ge]RrienWaW. 3isWa: 0ai -anRs, Ge ce nx ssxs Oa eO xnGe jara? 3ierGe Rmx WrenxO. -anRs: /asa GracxOxi se eO, ssxne ca aici Ge 2000 Ge ani si nx sWie xnGe jara. 22.l970 &eaR în vi]iWa în MxGeWxO +arjKiWa. 8n siRnier vRiRs Rfera fORriOe ceremRniaOe OasknGx-se îmbraWisaW. -&xm We cKeama, sxi Ge Gac? -IsWvan $WWiOa, WRvarase NicROae &eaxsescx. 23.'Ri secxi în Wren: 8nxO srRsxne ceOxiOaOW sa inWre în fiecare cRmsarWimenW sa vaGa cine nx sWie xnjxresWe, sa-O Waie cx briceajxO. InWra în srimxO cRmsarWimenW, sasajeri MRaca carWi. -&e MxcaWi aici inWraba xnxO GinWre secxi ? 27 &uOHjHrH GH bDncuri vi poDntH Vn OimbD romknD 9HrviunHD 2. - 9oOumuO I -6HpticD DmHricDnD DGicD '$mHriNDi KHtHvt',rDvpunGH un cDODtor. -$cHvtiD vtiu unjurHvtH ]icH vHcuiuO cDtrH coOHjuO vDu, KDi vD mHrjHm mDi GHpDrtH. IntrD Vn DO GoiOH compDrtimHnt unGH cDODtori tot MoDcD cDrti. -&H MucDti Dici " -6Di]Hci vi vDvH, DGicD '+DtvDnKDt'. -6i DcHvtiD vtiu unjurHvtH, KDi vD mHrjHm mDi GHpDrtH. /D fHO vi Vn compDrtimHntuO urmDtor. -&H MucDti Dici " -3opD provtuO DGicD '7oNHv /Dv]Oo'. 24.Îq probOema care a fost primii Vq AuGhdO OhjhqGd spune ca atunci cknG a venit $ttiOa cu voinicii Oui du poposit pe pdOuO 0urHvuOui. 9D]knG Hi DpD DvD GH OimpHGH vi cODrD Du GHvcDOHcDt, v-Du GH]brDcDt GH bODnuri vi v-Du VmbDiDt cu totii. &knG Du iHvit Gin DpD nu tu cDi nu tu bODnuri. (i... cDrH Du fovt Dtunci primii Vn ArGHDO" 2.9DriDntD: -%unicuOH 7ibHriu, cDrH Du fovt primii pH pDmkntuO pDtriHi noDvtrH, VntrHbD Vntr-o ]i nHpotuO. -(KHi, nHpoDtH, H o povHvtH tDrH OunjD: (rD oGDtD GH muOt, o cHDtD GH cDvDOHri, fDOnici vi vpDtovi vi Vn fruntHD Oor unu' mDi fDOnic vi mDi vpDtov GHckt toti cHiODOti OD un Ooc - AttiOD-i ]icHD. 6-or mHrv Hi cDODri, v-or mHrv, pknD or GDt GH DpHOH unui rku mDrH vi VnvoOburDt - 0urHv vH cKHmD. 6-Dtkt GH oboviti vH vimtHDu c-or ]iv cD-i muvDi vD vDGD o tkrD vi vD fDcD o bDiH. 2r GHvcDOicDt, v-or GH]brDcDt, v-or ODvDt KDinHOH OknjD cDi v-or intrDt Vn DpD. 2r VnotDt Vn vuvuO rkuOui, or VnotDt Vn MovuO Oui, or VnotDt pH fDtD, or VnotDt pH vpDtH vi cknG or iHvit... pD cDi vi pD KDinH cD romknii Du fovt primii pH pDmknturiOH pDtriHi DvtHiD. 2.Ion DGuv Vn fDtD invtDntHi vub Dcu]DtiD GH D-O fi omorit cu Oovituri rHpHtDtH GH cutit pH IovcD. -ID vpunH IoDnH cum O-Di omorit tu cu Oovituri rHpHtDtH GH cutit pH IovcD" -3Di vtDti putin Gom'OH MuGHcDtor co n-o fo' cKiDr DvD cum vpunHti GumnHDvoDvtrD. -'D' cum" -3Di uitH cum: 'HunD]i vtDtHDm Vn fDtD cDvHi pH privpD vi Vn mknD vtknjD DvHDm o nuiD vi Vn mknD GrHDptD DvHDm o brivcD vi ni DvH DvcutDm nuiDuD. /D un momHnt GDt mi v-o fDcut poftD GH o bDnDnD. Am puv nuiDuD Mov, Dm puv brivcD Mov, Dm vcov Gin vHrpDr o bDnDnD, Dm coMit-o ni DvH, Dm mkncDt-o, Dm DruncDt coDMD pH Mov, Dm OuDt iDrD nuiDuD Vn mknD vtinjD, brivcD Vn mknD GrHDptD vi ni DvH DvcutDm nuiDuD. ( vi tDmDn Dtunci, ftD-O voDrHOH vD-O ftD, o trHcut IovcD pH-DcoOo, o cDOcDt pH coDMD GH bDnDnD vi-o picDt Vn brivcD mH' -6i" -1o vi tot DvH GH vrHo ]HcH-cinvpH ori...! 27.Î:'h ce unjuroaicHOH sinW consiGerate a fi printre ceOe mai bune femei " 5:3Hntru cD vint 8'(0(5(8 2.=icH cD Goi rHprH]HntDnti pDrODmHntDri Gin MuG. &ovDvnD, 6]Dbo bDcvi vi 3ivtD bDcvi vH GuvDrD OD vHGintD OD pDrODmHnt. în clrum spre %ucxuHsWi, Vq tren ]ice 3isWa bacsi către 6]abo bacsi: -1oi nu vorbHvtH binH romDnHvtH, GH DiD noi nu vorbHvtH muOt, ci vcurt vi cuprin]Dtor. /D vHGintD iD primuO cuvintuO 6]Dbo bDcvi: -1oi, OD MuGHtuO &ovDvnD, Dm fDcut pODnuO OD cHDpD, GDr iHu VntrHb: unGH HvtH cHDpD " /D noi, OD MuG. &ovDvnD Dm fDcut pODnuO vi OD cDrtof, GDr iHu VntrHb: unGH HvtH cDrtof " (u, 6]Dbo bDcvi, Dtkt Dm Dvut GH vpuv. A GouD ]i iD cuvintuO 3ivtD bDcvi: -(u, 3ivtD bDcvi numD vrHu vD VntrHb: unGH-i 6]Dbo bDcvi" 29.î:6WiWi cine a compus "2 braG frumos"" 5:8n unjur, cD GDcD HrD romkn vpunHD 8n brDG frumov... 3.8n unjur cD]uvH GH pH muntH vi Vn cDGHrHD Oui, vH prinvH GH o rDGDcinD GH copDc, cDrH iHvHD Gin muntH. /D un momHnt GDt i vH pDru cD vHGH un VnjHr, Dpoi Vvi GDGu vHDmD cD cKiDr DvD HrD: un VnjHr vH DpropiH GH HO vi Vi vpuvH: -8itH mDi unjuruOH, Di GouD vDriDntH: ori Di crHGintD Vn minH vi vDri OD minH Vn brDtH vi Hu tH voi GucH vuv, VnDpoi pH muntH, ori vtDi Dici pknD cknG nu vHi mDi putHD vi vHi cDGHD. 2pu' se vd]u Vq situatia Ge a nu avea ce dOhjh si sari Vq brate Od Vnjer. înjeruO VO prinse si Vi GdGu clrumuL /a care 6fknWu' 3Htru: -0Di )unDr nici Dici nu tH ODvi GH jOumH" 2 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea . - 9ROxmxO , 31.Î:CânG a fovt inventat aserheiG-xO" 5CânG aOEii i-ax Eanxit se nejri Fa ar Ii xnjxri. .$nx 5 i.e.n. 2 taEOa Vn miMORFx Fâmsiei 3annRniFe: )inOanGa 5 Nm vsre nRrG. Cine-R vtixt Fiti v-R Gxv. .3ivti vi *heRrjhe erax veFini, aveax IieFare Fava ORr, Fx jraGina, vi ava mai Gesarte. *heRrjhe avea R jaina Fare Vn IieFare ]i Iacea un rx. 6i Vn fiecare ]i *heRrjhe Oua rxO vi VO mânca , vdx VO tinea GeRsarte vi-O vinGea asRi Oa siata. Într-R ]i jaina treFx Gin jraGina Ox *heRrjhe Vn jraGina Ox 3ivti vi IaFx aFROR RxO. 3ivti FânG va]x ava Feva, ve Gxve reseGe vi Oxa RxO, srejatinGx-ve va-O manânFe. *heRrje VO veGe vi-i vsxne: -1R ma 3ivti ma, Fe Ia tx Fx RxO mex" 3ivti FiFa nx, Fa RxO e aO Oxi, Fa O-a IaFxt jaina Vn jraGina Oxi. 6i tRt ava ve Fertax ei sâna Vi vine Ox *heRrjhe R iGee. -0a 3ivti, ]iFe *heRrjhe, hai ma va IaFem xn FRnFxrv: ne Gam vxtxri Vn FRie Fât sxtem Ge tare, vi Fine re]ivta mai mxOt savtrea]a vi manânFa RxO. -,jhen, ]iFe 3ivti. -'a ma Oavi se mine va Gax srimx, ]iFe *heRrjhe. 6i ve srejatevte *heRrjhe aO nRvtrx, Vvi ia Fi]meOe Oxi Ge iarna, aOea jreOe, vi-i arGe Ox 3ivti xna-ntre FRie Ge nx ve veGe. $vta FaGe se MRv, ve ]vârFROevte, xrOa, vi Gxsa vreR trei Rre Vvi revin vi ExFxrRv ve srejatevte vi eO, Vvi ia Fi]meOe Oxi, ve GxFe Oa *heRrjhe vi-i ]iFe: -1R aFxm evtem rânGxO Oa tine va vtea va-i Gex Fx siFiRrx-n FRie. /a Fare *heRrje: -1x ma 3ivti, ma, tine tx RxO, mie nx-mi mai treEe... .3Rrniti Vmsrexna Oa vânatRare, *heRrjhe )xnar vi /av]OR 7RNev hRtaravF, Oa xn mRment-Gat, va ia R sax]a Ge mava. 3rimarxO COxMxOxi, vinjxrxO Fare avea merinGe Vn traivta, Vvi VmEie sartenerxO Ge vânatRare Fx sâine vi vOanina, mânFarea traGitiRnaOa a arGeOeanxOxi, aGrevânGx-i-ve Fx R vRFe mierRava: -9rei R mxvFatxra" 6i Iara a mai avtesta ravsxnv Gin sartea aFevtxia, vtrija ravsiFat Fatre jRnaFixO vax: -6R se eO, *rivei... 5.3e jranita Gintre 5Rmânia vi 8njaria Vvi IaFeax GatRria xn jraniFer rRmân vi xnxO xnjxr. /a xn mRment Gat Fei GRi vaG R rata Fare ]Exra Fhiar se Iâvie traj amânGRi Vn aFeOavi tims, rata FaGe Oa miMORF. Care va R ia" 5RmânxO ]iFe: -%ai xnjxre hai va ne Ixem Vn Fxr vi Fare re]ivta FeO mai mxOt ia vi rata 8njxrxO ]iFe: -%ine mai rRmâne VnFese tx 6i ava ve asxFa rRmânxO nRvtrx Ge treaEa vi VO tine se xnjxr Vn sxa vreR 7 Feavxri. /a xn mRment Gat VnFetea]a vi ]iFe: -0ai xnjxre vti Feva", ia tx rata 6.3e xn axtRmat vta vFriv: 3entrx OimEa rRmana asavati tavta 1. 3entrx OimEa enjOe]a asavati tavta . 3entrx OimEa majhiara asavati se trajaFi... 7.8n tijan a aMxnv Oa triExnaO aFx]at Ge ravivm Fa ve Oxa Oa Fearta vi Oa Eataie merex Fx xnjxrii Gin vat. -xGeFatRrxO: -0ai tijane, Fe tRt ai ma tx Fx xnjxrii" -Cine, iR 8njxrxO e IrateOe mex...va mRara Irati-mix... 38.Î:8nGe are )xnar vinje Ge unjuroaica" 5:3e sxa..... Î:'e ce" 5:Ca Oe-a Ixtxt se FiFOx... .8n tren xnjxrevF vi xn tren rRmânevF ve VntâOnevF Vntr-R jara. 3e trenxO rRmânevF vFrie C.).5., se trenxO xnjxrevF vFrie 0.6.9.. 8n xnjxr vi xn rRmân iev IieFare Oa jeam vi xnjxrxO ]iFe: -%ei rRmine 6tii Fe vFrie se trenxO vRvtrx" -1x Ce vFrie" -C.aFat ).rate 5.Rmane. +a +a +a... -'a se a vRvtrx vtii Fe vFrie" -Ce" -0.ânFa 6.anatRv 9.eFine .8n jrxs Ge txrivti xnjxri Vntr-R e[Fxrvie Vn 5Rmania srin mxntii Carsati. /a xn mRment Gat ve axGe xn xrOet VnIriFRvatRr. -88888-8888888888-888888888888888 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.0 - 9ROxmxO I 6seriaWi si cxriRsi îsi înWreaba jKiGxO Gessre ce esWe vRrba. *KiGxO Oe ssxne jOxminG: -/a nRi în 5Rmknia e[isWa xn jrxs Ge femei fRarWe frxmRase care în mRmenWxO în care Oe vine WimsxO Ge îmserecKere se aGxna înWr-R sesWera si îsi înaOWa sWrijaWxO KRrmRnaO în asWesWarea mascxOiORr. 3esWe 2 ]iOe ceO mai WiWraW ]iar Gin 8njaria scria cx OiWere Ge-R scKiRasa. l barbaWi xnjxri ax mxriW caOcaWi Ge Wren înWr-xn WxneO Gin 5Rmknia. 7RWi erax Ge]bracaWi... 41. î:&e veGe xn Rm cknG e caOcaW Ge r mașina? 5:5RaWa Gin faWa, rRaWa Gin ssaWe. î:'ar xn xnjur cknG e caOcaW Ge r mașina? 5:5RaWa Gin faWa, rRaWa Gin ssaWe, rRaWa Gin faWa, rRaWa Gin ssaWe, rRaWa Gin faWa, rRaWa Gin ssaWe. 42. 'Ri srieWeni sRvesWesc: -Ieri am jasiW-R se nevasWa-mea cx xn xnjxr în saW. -6i ce i-ai ssxs? -3ai ce sa-i ssxn? (x sînW rRmkn, nx sWix xnjxresWe 43. Î:6WiWi cxm se xiWa xn URmkn la xn xnjur? 5:&x xn sinjxr RcKi,Gar sWiWi Ge ce? 6e xiWa srin OxneWa Ge Oa sxsca... %DQFXULFXSHUVRQDOLWDWL %DQFXULFX%LOO&OLQWRQ 1. î:&xm a fRsW GescRseuiWa 9iajua? 5:$ fRsW GescifraW cRGxO jeneWic aO Oxi %iOO &OinWRn. 2. î:&are e GifeuenWa Ginta 0Rnica /ezinsNi si uesWxl americanilRU? 5:$mericanii Gaca vreax R sa Oa &asa $Oba Wrebxie sa vRWe]e... 3. î:'e ce are %ill &0inWRn r CRnsWiinWa curaWa? 5:Nx si-a fRORsiW-R niciRGaWa... 4. î:&e ax în CRmxn 0Rnica /ezinsNi si xn axWRmaW Ge bileWe Ge metax? 5:$mknGRxa ax R GescKi]aWxra se care scrie: 3xW %iOO în Kere... 5. î:&um s-ax înWklniW %ill &0inWRn cx +illau\? 5:îa licex, ax avxW r înWklnire cx aceeași Wisa... 6. î:'e ce SRarWa &0inWRn cKilRWi? 5:&a sa-si încaO]easca jOe]neOe. 7. î:&um se nxmesWe mai nRx "%iuRxl Rval"? 5:%irRxO RraO 8. î:'e ce are 0Rnica /ezinski bxcile asa Ge xmfaOaWe? 5:3enWrx ca mai sasWrea]a GRve]iOe... 9. î:&x se cKeama fasWxl ca %ill &0inWRn îsi xiWa sliWxl GeșcKiș? 5:86 2sen... 10. î:'xsa ce se uecxnRașWe fasWxl ca %ill &0inWRn minWe? 'xsa fasWxO ca îsi misca bx]eOe... 11. î:'e ce 0Rnica /ezinski scKimba sarWiGxl Gin care face sarWe? 5:6-a Gecis senWrx resxbOicani senWrx ca GemRcraWii i-ax OasaW xn jxsW amar în jxra l2.î:&xm se GefinesWe în &asa $lba cxvknWxl "feciRara"? 5:2 femeie care aOearja mai reseGe GeckW sreseGinWeOe... 290 &uOHjHrH GH bDncuri vi poDntH Vn OimbD romknD 9HrviunHD 2. - 9oOumuO I 13. Î:'h ce si-a retras 3duOd -ones DCU]DWiă VppoWrivD Oui %iOO &OinWon" 5:3Hntru cD vi-D GDt vHDmD ckt GH impODu]ibiO HvtH cD un bDrbDt cu pHnivuO GH cm vD prDcticH vH[uO orDO cu o fHmHiH cu nDvuO GH 1 cm... 14. Î:'h ce nu Păi H[isWa nici o xupd Vq cd]uO &OinWon" 5:0onicD OH-D VnjKit pH toDtH... 15. Î:'h ce fiica prHSHGinWHOui &OinWon, &KhOshd, nu mai are fUaWi sau surori" 5:0onicD /HZinvN\ i-D VnjKitit pH toti... 16. î:&are e cea mai buna nota pe care o practicanta o poate primi Od &dsd AOba" 5:6DtivfDcDtor... 17.Î:&h d spus +iOODr\ &OinWon soWuOui ei Gupa ce 3duOd--oqhs si-a făcut pubOica povestea" 5:IGiotuOH ti-Dm vpui vD-O ODvi pH 7HG .HnnHG\ vD o conGucD DcDvD! 1.0onicD /HZinvNi OD un concurv tHOHvi]Dt GH VntrHbDri vi rDvpunvuri: -0onicD, cH HvtH "HMDcuODtuO"" -2 cOipD, Vmi vtD pH OimbD... 19.([ivt trHi tipuri GH 9iDjrD: -3DvtiOH uvoDrH -3DvtiOH tDri -%iOO &Ointon 20.&d si răspuns Od (xuo (€) a fost emisa si Vq America o noua poqhGd: 1 &OinWon = 100 9iajrD... 21.&Ointon GD un intHrviu rHvivtHi 7imHv: 7imHv: " 0onicD vpunH cD Di un pHniv mic " &Ointon: " 0onicD HvtH jurD vpDrtD" 22. Î:&h Vi ]ice %iOO &OinWon Oui +iOODr\ cVnG are cKef Ge sex? 5:'rDjD, Vntr-o orD vVnt VnDpoi! 23. Î:'h ce si-a vVnGuW KhqhWK 6Warr cdGd Gh baie" 5:3Hntru cD Vi pOcH vD vH VmbDiH]H Vn viDtD pHrvonDOD D Oui %iOO. 24.5HfOHctii Gin 5DportuO 6tDrr: un pic GH orDO H totuvi OHjDO. 25.Î:&up se quphsWh peria Ge GinWi a Oui &OinWon" 5:2rDO %. 26. Î:'h ce se scodOd +iOODr\ &OinWon Od ora 4 Gimineata" 5:&D vD fiH vi HD primD GoDmnD D AmHricii, vD nu i-o iD 0onicD VnDintH. 27. î:&are e sunetuO soneriei OonicDi /evinsNi" 5:&Oin-7on... 28. î:&Dre e WiWOuO noii carti a Oui -oKn *risKDp" 5:"7oDtD vDmkntD prHvHGintHOui"... 29. Î:&h d cumpărat OonicD /ezinsN\ Ge Od PDjD]inuO &Dsei AObe" 5:*HnuncKiHrH... 30. î:6WiWi care sunt uOWipeOH cuvinte dOh OonicD /ezinsNi" 5:Am vupt-o prHvHGintHOui vi m-Dm DOHv numDi cu rocKiD DvtD uGD!... 31. Î:&up GHfinHsWH &OinWon "safe shx"-uO" 5:"&knG +iOODr\ H pOHcDtD Gin orDv"! 32.Î:'h ce nu exista shpqh Gh carte Od &dsd AOba" 5:3Hntru cD vHmnH vunt pH toDtH pDjiniOH cDrtiOor... 291 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea . - 9ROxmxO , 33. Î:Care e GiIerenta Vntre %iOO COintRn vi un jijROR" 5:8n jijROR vervevte R vinjxra servRana GeRGata... 34. Î:Ce a vcriv ORnica /ezinvNy se Gemivia ei" 5:6xnt vatxOa Ge eFhisa sre]iGentiaOa... 3. )rxmRava Gin 3aGxrea $GRrmita, 7Rm 'ejeteO, vi 'Rn -xan GivFxta: -(x vxnt Fea mai IrxmRava Gin Oxme, vsxne )rxmRava Gin 3aGxrea $GRrmita. -1x nx evti, ravsxnG FeiOaOti GRi. -(x vxnt Fea mai miFa servRana Gin Oxme, vsxne 7Rm 'ejeteO. -1x nx evti, ravsxnG FeiOaOti GRi. -(x am FeOe mai mxOte amante Gin Oxme, vsxne 'Rn -xan. -1x nx ai, ravsxnG FeiOaOti GRi. (i ve GeFiG ei va mearja Oa 9raMitRrxO Gin 2] Fa va Vi OamxreavFa Fine, Fare vi Fe. 9raMitRrxO Gin 2] Vi srimevte se rânG. )rxmRava Gin 3aGxrea $GRrmita ieve Vntr-xn minxt vi vsxne: -(x vxnt Fea mai IrxmRava servRana Gin Oxme ,ntra 7Rm 'ejeteO, ieve vi eO Vntr-xn minxt vi vsxne: (x vxnt FeO mai miF Gin Oxme 'Rn -xan intra, vta R Rra Mxmate vi FânG ieve vsxne: -Cine , sa mavii e %iOO COintRn, avta 36. /a R VntâOnire Oa niveO VnaOt sreveGintii %Rriv ,eOtin, ,Rn ,OievFx vi %iOO COintRn Vvi vsxn RIxO. -eOtin: -(x am 1 ERGyjxar]i vi xnxO Gintre ei vrea va ma RmRare, srREOema e Fa nx vtix Fare... ,OievFx: -$m 1 minivtrii, xnxO Gintre ei FiFa ar Ii Exn. 3rREOema e Fa nx vtix Fare... COintRn: -$m 1 sraFtiFante, xna Gintre eOe FiFa ar avea viGa, srREOema e Fa nx vtix Fare... 37. Într-R Gimineata dOEd, Ge iarna, COintRn veGe Vn ]asaGa Gin Iata Cavei $OEe vcriv fu sivat: COintRn e xn OaEajix COintRn e IRarte vxsarat vi Fheama veIxO verviFixOxi veFret: -*avevte-mi imeGiat Fine v-a sivat Vn ]asaGa $ GRxa ]i vine veIxO verviFixOxi veFret vi rasRrtea]a: -$m R vevte rea vi xna vi mai rea. Cx Fare va VnFes" COintRn ve hRtaravte sentrx Fea rea. -$m srinv IastavxO. (vte minivtrxO asararii COintRn evte ximit vi... vi Fare e vevtea vi mai rea" -(vte vFrivxO Oxi +iOOary... 3.1ea ,OiFi ,OievFx ve GxFe Vn vi]ita Oa mivter %iOO COintRn. Are Orf r Givcxtie Oa niveO VnaOt Gevsre Ramenii Gin 86$ vi 5Rmania. Încese %iOO: -$x]i FRmraG ,OiFi, Oa nRi Ramenii Vntâi jânGevF Gxsa aia IaF 8ite R GemRnvtratie: -Rhn Ga-i xna Ox tRvaravxO ,OievFx 'ar -Rhn: -,OievFx...hmm...,OievFx evte sreveGinteOe 5Rmaniei. (x vxnt ameriFan...'aFa Vi Gax xna RIenve] vtatxO rRman. $sRi ra]ERi..Catre COintRn:1x sRt GRmnxOe sreveGinte -%ravR MRhn =iFe ,OiFi: -%iOOy ERy, Oa nRi Vntâi Ramenii IaF Gxsa aia jânGevF ,a xite: ,Rane Ga-i xna Ox %iOOy 6i ,Rn Vi arGe xn sxmn Oxi %iOO Ge ve GxFe aOa se vsate. 'xsa Fe Vvi mai revine VO axGe se ,Rn jânGinGx-ve: -6a-i mai Gax vi xn Fas Vn jxra" 39.ÎnDinteD unei FRnIerinte Ge sreva %iOO COintRn evte va]xt Ge către resRrteri, se un FRriGRr aO Cavei AOEe, fu un chiORt Ge Gama se Erat. 1iFi Fare nx ve VnFxmeta va VntreEe, Gar Gxsa FRnIerinta tRtxvi xnxO Gin Ramenii Gin vxita evte VntreEat Vn vRasta Fe Vnveamna avta. -'a ati remarFat Eine, GRmnxO 3reveGinte sRarta xn EanGaM meGiFaO Ge GRxa vastamâni sentrx a ve Ge]REivnxi... 4. +iOOary COintRn merje Oa 3re]iFatRare. AFeavta Ga Vn Farti vi Vi vsxne: -9aG Fa vRtxO GxmitaOe va mxri anxO aFevta Ge R mRarte FxmsOita... /a Fare +iOOary: -9eGeti Fxmva vi GaFa Fineva ma minte vax VnFearFa va ma saFaOeavFa" 9 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.0 - 9ROxmxO , 4l.7rei sxsWi se sOimbax srin :asKinjWRn, cknG ax va]xW înWr-xn Oac, xn Rm care GaGea sa se înece. &ei GRi baieWi se arxnca în asa si-O saOvea]a ca asRi sa remarce, Oa maO, ca acesWa era %iOO &OinWRn. %iOO a fRsW aWkW Ge bxcxrRs ca a scasaW cx viaWa ca a fRsW Ge acRrG sa Oe înGesOineasca ckWe R GRrinWa baieWiORr. 3rimxO ssxne -0i-as GRri R bicicOeWa, îmi GRresc Ge mxOW Gar sarinWii mei sxnW saraci si nx-si sRW sermiWe. %iOO rassxnGe: -2., mkine vine xn Rm Gin sxiWa mea cx Wine Oa xn maja]in Ge ssRrW. $O GRiOea sxsWi îsi GRresWe xn cRmsxWer Oa care %iOO rassxnGe: -2., mkine vine xn Rm Gin sxiWa mea cx Wine Oa xn maja]in Ge cRmsxWere. $O WreiOea ssxne: -(x îmi GRresc R înmRrmknWare Ge sWaW cx RnRr 3re]iGenWiaO. -+eeeei, ssxse %iOO, Wx esWi înca srea Wknar sa We jknGesWi Oa mRarWe Ge se acxm -'a, rassxnse sxsWixO, Gar cknG afOa WaWa se cine am saOvaW Ge Oa înec cx sijxranWa ca ma baWe Ge ma RmRara... 42.ÎnWr-R ]i &OinWRn, fRarWe sxsauaW, cKeama GecRuaWRUxO &asei $lbe în %iuRxl 2val si ]ice: -&KeOsea esWe fRarWe sxsaraWa si e Ge sarere ca aceasWa camera e cea mai xrkWa camera a &asei $Obe. $s vrea sa fie facxW imeGiaW ceva -<es 6ir, GRmnxOe sreseGinWe, vRi RrGRna sa scRaWa, imeGiaW, WRaWe RjOin]iOe Ge aici 4.8n Rm sWa înWr-xn bar în 0RnWana si se xiWa Oa WeOevi]Rr. /a xn mRmenW asare %iOO &OinWRn în imajine. 2mxO ssxne cx vRce Ware: -7isxO asWa araWa ca xn cxr Ge caO 8n cRzbR\ Ge Oknja se riGica si îO Ga MRs Ge se scaxn cx xn sxmn. 2mxO se riGica, se asea]a Gin nRx se scaxn si Gxsa xn Wims asare +iOOar\ în imajine: -'ar ea araWa cx sijxranWa ca xn cxr Ge caO... 8n aO GRiOea cRzbR\ se riGica si erRxO nRsWrx e Gin nRx se MRs. 6e asea]a asRi se scaxn masknGx-si faOca si înWreaba barmanxO: -0a scuzaWi ma jknGeam ca ma afOx înfr-xn sWaW CRnseuvaWiv (0RnWana). 8nGe ma afOx? în șWaWxl Oxi &0inWRn? -1x, rassxnGe barmanxO, We afOii în sWaWxO caiORr 44.&OinWRn si ,eOWin sxnW cRnjeOaWi. 'xsa l00 Ge ani sxnW Gin nRx GecRnjeOaWi. $mknGRi fac srima Rara aceOasi Oxcrx: cer xn ]iar Ge acWxaOiWaWe. ,eOWin srimesWe srimxO ]iarxO...Gxsa minxWe încese GinWr-R GaWa sa rkGa cx Oacrimi. &OinWRn îO înWreaba ce esWe Oa care ,eOWin: -,a xiWe ce scrie aici..."/xsWe sknjerRase Oa jraniWa me[icR-canaGiana" &OinWRn îi smxOje ]iarxO Gin mkna si ciWesWe si eO...Gxsa minxWe încese GinWr-R GaWa sa rkGa cx sxjKiWxri, si cknG ,eOWin înWreaba ce e asa Ge amx]anW rassxnGe: -7iWOx: "/a jraniWa jermanR-cKine]a s-ax înassriW cRnWrRaOeOe" 4.%iOO &OinWRn aGRarme cx casxO se birRx înWr-R ]i si are xn vis cixGaW: 6e facea ca mxrise, era în iaG, iar 'racxO Wrebxia sa îO seGesseasca senWrx eWerniWaWe. 'ar, senWrx ca facxse si fasWe bxne se samknW, avea GresWxO sa-si aOeaja seGeassa. îl Gxce GracxO înfr-R camera, xnGe era 1ezW *injricK înWins se R masa, sWrijknG în ajRnie, în Wims ce r URăWa călca sesWe el. &OinWRn: "3arca nx e ceea ce mi-ar sOacea..". $sa ca merj în aOWa camera. $crOr era %Rb 'Rle, ajaWaW Ge r sfRara. îl bajax înWr-xn ca]an cx cacaW si, cînG era jaWa sa se sxfRce, îl mai scRWeax sa ressire. -9ai, ssxse &OinWRn, asWa nx e senWrx mine. $sa ca îO Gxc în a Wreia camera, xnGe .enneWK 6Warr sWaWea ajaWaW Ge sereWe, în Wims ce 0Rnica /ezinsNi îi sxjea sa. &OinWRn ssxse: -2., asa asi vrea sa fix seGessiW 'racxO: -)ie..., asWa va fi seGeassa Wa senWrx xrmaWRrxO miOiarG Ge ani. 0Rnica... 7i-a veniW scKimbxO 46.9arianWa: 0Rare %iOO &OinWRn si esWe "resarWi]aW" în iaG. $Mxns aici, 'racxO îi ssxne: -,aGxO esWe în acesW mRmenW sOin, WRaWe ORcxriOe sxnW RcxsaWe, Gar cxm nx We sxWem Oasa sa sOeci si avknG în veGere ce imsRrWanW ai fRsW, îWi Gam sRsibiOiWaWea sa aOeji în ORcxO cxi vrei sa ramki. =is si facxW. 0erje &OinWRn în srima camera, îO jasesWe se 1i[Rn fierbinG înWr-xn ca]an cx smRaOa. -$, nx, ]ice &OinWRn, nx vreax sa ramkn aici. în a GRxa camera, %xsK OejaW feGeOes si cKinxiW Ge ]eci Ge GracxsRri. -1x, nici aici nx vreax sa ramkn. în a freia camera, KenneWK 6War si 0Rnica /evinsk\, iar 0Rnica îl "Oxcra" se KenneWK asa cxm sWie ea mai bine... /xi &OinWRn îi Oxcesc RcKii si ]ice: -'a, Ga, aici vreax sa ramkn 29 &uOHjHrH GH bDncuri vi poDntH Vn OimbD romknD 9HrviunHD 2.0 - 9oOumuO I 6i 'rDcuO: -2.K. 0onicD, poti vD pOHci!... 47. Îq AvionuO preriGentiDO exista rHjuOi foarte stricte: "&knG DpDr turbuOHntH vi DvionuO VncHpH vD vH cODtinH HvtH vtrict intHr]iv D vH bDtH OD uvD prHvHGintHOui." 48. Îq emisiunea "6Wiri Ge Od +oOO\zooG" DcWriWa KdWh :iQSHOetW (7iWDnic)a spuns răspicat ca nu ar preOuD Vq nici un ca] roOuO 0onicDi /HZinvNi (Vntr-un proiHct GH fiOm). 0otivuO: "1u mai arH niciGHcum pofta va mai fiH ava GH umHGa un fiOm VntrHj!..." 49.&ica Hrau %iOO &Ointon vi cu 3apa Ioan 3auO II Vntr-o barca, vi Givcutau GH ]or. 'HoGata, o paOa GH vknt Vi vmuOjH papHi paOariuta GH pH cap vi i-o arunca Vn apa, Oa cktiva mHtri GHpartarH. %iOO ]icH ca "no probOHm", parcurjH rHvpHctivii mHtri pavinG pH apa, riGica paOariuta, vH VntoarcH tot pavinG pH apa vi i-o Vnapoia]a papHi. 2f courvH, pH-acoOo Hrau vi rHprH]Hntantii prHvHi, carH n-au vcapat oca]ia unor fotojrafii. 5H]uOtat: a Goua ]i, Vn toatH ]iarHOH, titOuri GH-o vcKioapa: "%iOO &Ointon nu vtiH va VnoatH!" 0.3apa, Oa uOtima vi]ita Vn 68A v-a VntkOnit vi cu &Ointon. Iar Vn Ooc GH o ora ckt trHbuia va fiH VntkOnirHa cHOor 2, acHavta a Gurat 2 ]iOH. 'upa tHrminarHa convorbiriOor, &Ointon cu ]kmbHtuO pH bu]H a GHcOarat vuccHvuO covorbiriOor, Vn 0 GintrH probOHmH ambii fiinG GH acHHavi parHrH. AparH vi 3apa, vuparat, pOknv, nHcaMit nHvoiH marH. 7oti ]iarivtii ramkn nHOamurii vi Vi HxpOica GH cHOH 0 Gin punctHOH cu carH v-a ca]ut GH acorG. /a carH 3apa rHpOica: -'ar am Givcutat Goar GH cHOH 10 porunci 1.&Ointon vi 3apa au murit Vn acHHavi ]i.'atorita birocratiHi aGminivtrativH, &Ointon HvtH rHparti]at Vn rai vi 3apa Vn iaG. 3apa HxpOica vituatia aGminivtratiHi iaGuOui, Hi vHrifica GocumHntHOH vi HroarHa HvtH Oamurita. I vH HxpOica ca va Gura, totuvi, 24 GH orH va faca vcKimbarHa. A Goua ]i 3apa HvtH cKHmat Oa aGminivtratia iaGuOui carH-vi ia aGio GH OH HO. 3apa vH VnGrHapta Oinivtit vprH rai. 3H vcari VO VntkOnHvtH pH &Ointon carH cobora vi vH oprHvc Oa o vorba: 3apa: Imi parH rau pHntru incurcatura &Ointon: 1ici-o probOHma 3apa: 6tii, vunt GH-a-GrHptuO Hmotionat ca mHrj Vn rai &Ointon: 'H cH" 3apa: 7oata viata mi-am Gorit v-o VntkOnHvc pH )Hcioara 0aria. &OinWon: îmi pare rau, ai întâiviat o ]i. 2.6H VntkOnHvtH &Ointon cu 3apa pH carH VO VntrHaba: -6finH 3arintH, ai putHa va mi-o prH]inti pH )Hcioara 0aria" 53. în &Dsa AOba exista WraGiWiă ca GorpitoarHOH sa fie numite cu quphOh prHSHGinWiOor care Gormeau în hOh. &u %iOO &Ointon acHavta traGitiH trHbuiH VntrHrupta.&au]a: "ActuaOuO prHvHGintH a foOovit prHa muOtH GormitoarH" 54. KoKO, %Oair & &OinWon WhsWhd]d ecouO unei prăpăstii... KoKO vtrija: 'HutvcKOanG ! (couO: ...OanG, ...OanG... %Oair vtrija: (njOanG ! (couO: ...OanG,...OanG +op vi &Ointon: 8nitHG 6tatHv ! (couO: ...aiGv,...aiGv .8n rHportHr GH Oa &11 VO intrHaba pH un participant (pHnvionar) Oa tHrminarHa mitinjuOui Gin 3iata 8nivHrvitatii: -'H cH crHGHti ca 3rHvHGintHOH &Ointon nu vH jrabHa va pOHcH Gin piata, Gupa tHrminarHa mitinjuOui" -...pHntru ca VO avtHpta pH 1HOutu... 6.0arH acciGHnt GH avion, voOGat cu moartHa juvHrnuOui amHrican. AMunj toti Vn rai Oa 'umnH]Hu. AcHvta Vi primHvtH, vtknG pH tronuO cHrHvc. -7u cinH Hvti" -6unt prHvHGintHOH 6tatHOor 8nitH aOH AmHricii, %iOO &Ointon. -%inH, fiuOH, avHa]a-tH aici Oa GrHapta mHa. în cOipa aceea intra DOHrjknG +iOOar\ &OinWon, pe care 'upqh]hu o întreabă cine este. -6unt +iOOar\ &Ointon, prima Goamna a AmHricii.'ar tu cinH Hvti vi GH cH vtai pH OocuO mHu" 294 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea . - 9ROxmxO , 7.%iOO vi +iOOary COintRn ve aIOa Fx mavina se 5xta . 6e RsrevF ei Oa R Een]inarie miFa.2mxO Fare Oe xmsOe tanFxO vsxne Oxi +iOOary: ■+i +iOOary. Îti mai aGuci aminte Ge mine" Am fovt srieteni Vn Oicex! +iOOary Vvi reFxnRavte vi ea IRvtxO srieten vi amânGRi mai sRvevtevF Ge vremxriOe Ge aOtaGata. 0ai târ]ix se Grxm %iOO vsxne: -9e]i, treExie Fa evti IRarte IeriFita Fa te-ai FavatRrit Fx mine! GaFa te FavatRreai Fx IRvtxO tax srieten, nx ai Ii IRvt aFxm vRtia sreveGinteOxi. -%a Ga, vsxve +iOOary, Vn Fa]xO aFevta ar Ii IRvt eO sreveGinteOe 6tateORr 8nite! .+iOOary merje Oa *ineFRORj vi srimevte vevtea minxnata Fa e VnvarFinata. AsxFa teOeIRnxO vi VO vxna se %iOO: -3RrFxOe! (x vxnt jraviGa vi tx te GxFi Fx aOteOe! /a Fare %iOO: -7e rRj va te Oinivtevti, vsxne-mi nxmai Fxm te nxmevti vi ex sreiax tRate FRvtxriOe!... 59. %iOO COintRn Vvi Iace Vn fiecare Gimineata tura Ge jRjjinj srin aceOavi sarc. Într-R Gimineata veGe r srRvtituata care nu arata ava Ge rax. AMxnje Oa FRnFOx]ia Fa Vi sOaFe Ge ea. (a vtrija Vn xrma Oxi: - Ge 'ROari! 'in Fax]a Fa %iOO nx srimevte atâti Eani Ge Ex]xnar Ge Oa +iOOary, Vi vtrija srRvtitxatei VnasRi: - 'ROari! 3rRvtitxata ve vimte Mijnita vi sOaFa iar %iOO Vvi FRntinxa txra Ge -Rjjinj. 'e atxnFi 3rRvtitxata ve aIOa Vn IieFare ]i Vn aFeOavi ORF vi Vn IieFare ]i Fei GRi aveax aFeeavi GivFxtie. 'xsa vreR GRxa vastamâni ve hRtaravte vi +iOOary va aOerje Fx %iOO. AFevta v-a vseriat Fa vRtia sRate va Vvi Gea veama Ge tRata Ia]a Gar nx ve VnFxmeta va vFhimEe rxta. AvtIeO aOearja sereFhea sre]iGentiaOa vi aMxnj Vn GrestxO srRvtitxatei. %iOO R srivevte Fx IriFa vi Fx vseranta Fa aFeavta va taFea Gin jxra. 'xsa Fe ax treFxt Ge ea axG Fei GRi Gin xrma: -AFxma ve]i Fe Faseti sentrx 'ROari!... 60. Î:Ce are r vxta Ge Ginti vi sa]evte un mRnvtrx" 5:)ermRarxO santaORniORr Oxi %iOO COintRn! 61. Î:Care e GiIerenta Gintre a vaOxta rejina AnjOiei vi sreveGinteOe Americii" 5:3entrx a vaOxta rejina nx treExie va sxi GeFât xn jenxnFhi MRv... 62. Î:Ce ce nu mai vrea 0Rnica /ezinvki va jRace jrOI fu %iOO COintRn" 5:6-a vatxrat Ge EiOeOe Oxi Fare R ORvevF sevte Iata... 63. Î:Care e cea mai nRXD GRrinta avFxnva a Oui %iOO COintRn" 5:Ca Oxmea va-i mai arate mâna Fx mai mxOt GeFât xn Gejet Vntinv... 64. %iOO vi +iOOary ve aIOa Vntr-xn revtaxrant. CheOnerxO Oe RIera vseFiaOitatea Favei sxi Vn FxstRr vi sevte. -3xixO vxna Eine, av GRri va vervevF avta, vsxne +iOOary. CheOnerxO Vvi nRtea]a asRi ]iFe sRFinG Ge emRtie vRrEa: -6i OejxmaOejxme" -(O GRrevte sevte, ravsxnGe +iOOary... 6.6e VntâOnevF COintRn Fx 7]yRn3inj0yR/inji sremierx Fhine] Oa xna miFa. 6i ve iax Oa FaIteaOa: -%a, mânFa-mi-ai Rre]x, Fe-ai Gat Fx ERmEa Vn Iratii mei Gin %eOjraG" -'a vRi, Ixe-v-ar 0RniFa, Fe-ati Ixrat veFretx Ge Oa nRi" -%a, CRFa-CROa, Fe ne treEe nRxa tehnRORjia vRavtra" 9-R trajem FânG vrem nRi! -%a, jaOEeMitiORr, Ga Fine va FreGeti vRi" +ai Oa sarix se-R OaGa Ge vRGFa Fa a nRavtra-i mai tare! 3xvera ei sarixO, taie (Otin. 6i ve GxF Vn AmeriFa, vasa Oa 1m, javevF xn sre]ervativ. -9e]i, Ea, aFxm 1OO Ge ani nRi ne srRteMam! -0ai vasa 1m, javevF R Fxtie Ge CRFa-CROa. 5eFiFOaEiOa. -AFxm 2OO Ge ani! 0ai vasa 1 m, javevF R vârma. ■Tot nu ti-e cOar" Încă Ge acum 3OO Ge ani aveam retea Ge teOefonie. +ai ca ti-am trav-R! 0erj vi Vn China. 6asa Oa 1m, nimiF. 6asa Oa 2, nimiF./a 3, tRt nimiF. 0yR/inji trixmIatRr: -9e]i ORRvere! 'RvaGa FOara Fa VnFa Ge aFxm 3OO Ge ani nRi IRORveam FeOxOarx! 29 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.0 - 9ROxmxO , 66. %iOO &OinWRn în vi]iWa Oa mareOe xrs <eOWsin. $cesWa Gin xrma îO inviWa se %iOO Oa R sarWiGa Ge sescxiW, xnGeva srin 5xsia. 6i sWaWeax ei asa se maOxO OacxOxi si sescxiax, <eOWsin cx R sWicOa Ge vRGNa Oknja eO, %iOO cx R sWicOa Ge -acN 'anieOs, asa ca sa se mai încaO]easca. în Wims ce marele urs scRWea sesWe Gxsa sesWe, penU'u %ill sarea era cea mai neajua ]i Gin viaWa Oxi senWrx ca nx rexsea sa Wraja nimic... 'ar, Oa xn mRmenW GaW... sxrsri]aaa %iOO scRaWe xn sesWisRr mic, mic, Ge axr. -'RmnxOe 3reseGinWe, 'RmnxOe 3reseGinWe, ssxse sesWisRrxO Ge axr, va rRj GaWi-mi GrxmxO 9a rRj... R sa va înGesOinesc Rrice GRrinWa aveWi -0ai sesWisRrxOe, ssxse sRsxOarxO sreseGinWe, ce GRrinWa sRaWe avea xnxO ca mine? $m WRW ce-si sRaWe GRri R fiinWa xmana, GRar sxnW sreseGinWeOe $mericii, nx? 'ar R sa-Wi Gax GrxmxO caci îmi esWe miOa Ge Wine, si în sOxs sreseGinWii mai Wrebxie sa faca si fasWe bxne -*knGesWe-We bine ssxse sesWisRrxO, aceasWa sansa nx R sRaWe avea Rricine -2N, ssxse sreseGinWeOe Gxsa xn Wims Ge aGknca refOecWie, vreax ca Ge a]i înainWe, Ge fiecare GaWa cknG merj Oa WRaOeWa sa ma sis samsanie $sWa cKiar ma sRaWe face GiferiW Ge Rrice fiinWa xmana 3iiinj si sesWisRrxO Gissarx în vaOxri.../a înWRarcerea în $merica, %iOO Wrecx se Oa :KiWe +Rxse si fx înWamsinaW Ge 0RniNa, se care înca R ixbea... -'raja mea, ssxse %iOO, sa ve]i ce mi s-a înWkmsOaW bOa...bOa...bOa, si Ge-aWxnci Ge ckWe Rri ma sis, ma sis samsanie &RRO, nx-i asa? -((((([WraRrGinar, sWrija 0RniNa cxsrinsa Ge e[Wa]... $Oerj sa aGxc GRxa cxse sa jxsWam Gin samsania sre]iGenWiaOa. -1x-i nici-R jraba, ssxse sreseGinWeOe, iar R cxsa esWe sxficienWa -'e ce GRar R cxsa??, se minxna 0RniNa -3enWrx ca Wx R sa bei GirecW Gin sWicOa resOica sreseGinWeOe ]kmbinG asrRase saWisfacxW... 67. %iOO &OinWRn mRare si aMxnje Oa sRarWa raixOxi. 'xsa ce baWe Oa sRarWa îi iesse în înWkmsinare 6fknWxO 3eWre: -&ine-i? -(x, %iOO &OinWRn -6i ce vrei? -6a inWrx, ]ice acesWa. -$Wxnci, Gaca vrei sa inWri Wrebxie sa-mi ssxi ce sacaWe ai facxW se samknW. -3ai: am fxmaW mariKxana Gar OxcrxO asWa nx sRaWe fi fRORsiW îmsRWriva mea caci nx am Wras în siesW creG ca am facxW se[ în afara casniciei Gar asWa iar nx se sxne senWrx ca nx am avxW reOaWii se[xaOe si am mai minWiW Gar asWa iar nx cRnWea]a senWrx ca nx am înseOaW. &am asWa ar fi -'xsa ce 6fknWxO 3eWre se jknGesWe xn Wims îi ]ice: -8iWe aWxnci cxm facem: We WrimiWem înWr-xn ORc xnGe e Ware fierbinWe Gar nx vRm nxmi ORcxO asWa ,aG vei sWa acROR senWrx R seriRaGa Ge Wims carei nx-i vRm ssxne însa (WerniWaWe si nx Oasa Rrice sseranWa Oa inWrare Gar nici sa nx încerci sa-Wi Wii rassiraWia skna WRWxO se Wermina... 6./a :asKinjWRn '& a fRsW facxW xn sRnGaM Ge Rsinie. l00 Ge femei ax fRsW înWrebaWe Gaca vRr sa faca se[ cx %iOO &OinWRn. 'Rxa ax rassxns "'$", GRxa "18" si 96 "18 0$,"... 69.&are a fRsW sR]iWia 0Rnicai /ezinsNi Oa &asa $Oba? 0isiRnara %DQFXULFX(PLQHVFX 1. î:'aca (minescx ar mai Wrai ar mai fi ceva GeRsebiW penU'u nRi? 5:'a senWrx ca ar avea sesWe 200 ani 2. î:'e ce nx are (minescx CRpii? 5:3enWrx ca e mRrW... 3. Î:&kW a WraiW (minescx? 5:3kna Oa mRarWe... 4.&ica 0iKai (minescx îi scrie R sRe]ie Ox 7iWx 0aiRrescx: "&asxO Wax, sxb cOar Ge Oxna," "6eamana cxn cas Ge " 'xsa l sasWamkna srimesWe 0iKai (minescx rassxnsx cam asa: ")rxmRasa sRe]ia, Ga xOWimx cxvknW Ge ce mi Oai mkncaW?" $OWe sRe]ii Gin (minescx: 296 &uOHjHrH GH bancuri vi poantH Vn Oimba romkna 9HrviunHa 2.0 - 9oOumuO , .2tu vHrjHnt GH vtraGa cu fOuiHruO OHjat Oa jkt 'a mai vufOa Vn aia matii ca va-ti trHaca GH urkt. 6.0Hrj pH jarG GH Grum ma tin Gau cu ckinii Vn buOumaci... 7.într-o noapte întunecoasa 6oarHOH OucHa pH cHr ,ara Hu cu barca mHa frumoava 0a pOimbam prin vifoniHr ./a cunovcuta 6crivoarH a ,,,-a a /ui (minHvcu mai Hxivta vi o varianta vcurta mai putin cunovcuta. AcHavta HvtH: -7u Hvti 0ircHa" -1u %DQFXULFX/DG\'L în 3aris pe Gata Ge 31 AujusW 1997 3rinWHSă 'iana si prietenuO ei 'oGi aO )d\hG sunt ippOicaWi VnW-xn jrav acciGent Ge mavina Vn tunHOuO O'AOma. 0avina (un 0HrcHGHv) v-a Oovit GH cHO GH-aO 13-OHa vtkOp vi VmprHuna cu cHi Goi au murit vofHruO +Hnri 3auO. %oG\juarG-uO 'ianHi 7rHvor 5HHv--onHv vupraviHtuiHvtH jrav ranit. 'iana vi Ha jrav ranita moarH trHi orH Gupa acciGHnt Vn vpitaOuO 3itip-6aOprtriqrH. 1. Î:&h du Vq comun /aG\ 'i si un tampon 2%: 5:AmknGoua intra Vntr-un Ooc VntunHcov vi iHv VnvknjHratH afara 2. Î:&h du Vq comun /aG\ 'i si sticOde Ge șampanie: 5:AmknGoua vin Gin )ranta Vn cutii GH OHmn 3. Î:&h du Vq comun 'iana si %oris %HcNer" 5:AmknGoi au o Oovitura Oa a160 KmK 4. î:&are e Giferenta GinWre 'iana si %oris %HcNer" 5:%oriv mai primHvtH GrHptuO Oa o a Goua Oovitura GH vHrviciu... 5. Î:'h ce nu a fost sdOvdWd /dG\ 'i Ge către 6upHrpan" 5:1u Hxivta Vnca vcaun cu rotiOH carH va mHarja cu 160 KmK 6. î:&H-ar face /aG\ 'i Gaca ar Păi trai" 5:Ar VncHrca va iava Gin mormknt" 7. 'oG\ AOfa\HttH vH VnfativHata Oa 6f. 3Htru vi vH pOknjH: -6Kit , ZantHG to fucN 'i in tKH car anG not to 'iH in tKH fucNinj car... 8. Î:&h Vqshdpqd prescurtarea 'IA1A" 5:'iHG ,n A 1avt\ AcciGHnt... 9. î:...Gar '2'I" 5:'iHG 2ppovitH 'I 10. î:...Gar '2'I" 5:... 'iHG 2f 'rivHr Intoxication 11. î:...Gau '2'I" 5:... 'iHG 2n 'avKboarG Impact 12. î:&are e Giferenta GinWre /aG\ 'i si (Ovis" 5:(Oviv traiHvtH 297 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , 13. /a VnmRrmântare srintxO :iOOiam Vvi VntreaEa tataO CharOev: -'e Fe vxnt atâtia Rameni aGxnati aiFi" -Ava e VntRtGeaxna FânG Fânta (OtRn -Rhn! 14. Î:Care e avemanarea Ginte foametea mRnGiaOa vi OerceGev" 5:1iFiFare nx sRt Ii Rsrite! 15. Î:Ce ax Vn comun 3ink )OoyG vi /aGy 'i" 5:AnRther EriFk in the ZaOO! 16. Î:Ce meOoGie e se sartea FeaOaOta a sOacii "CanGOe In The :inG"" 5:/ivinj ,n A %R[ 17. Î:'e ce OerceGevxO o mavina atât Ge vcxmsa" 5:0erFeGevxO IRORvevte Fa sasxvi Ge VnFerFare 3rinteve! 18. Î:Care e GiIerenta Gintre /aGy 'i vi Oama Tere]a" 5:4 ]iOe! 19.1x nxmai (OtRn -Rhn a vFriv xn FânteF sentrx /aGy 'i: 5R[ette : "Cravh %RRm %anj" OiFhaeO -aFkvRn : "%ORRG Rn the 'avhERrG" 20. Î:Care e GiIerenta Gintre /aGy 'i vi jermanii Gin Iovta *ermanie Ge (vt" 5:'eGerivtii ax vxsravietxit ]iGxO! 21. /a GivRrtxO 'ianei aFeavta a srimit GrestxO Ge a-vi savtra: titOxO, FRsiii vi Vn IieFare ]i Mxmatate Ge sajina Vn ]iareOe Ge vFanGaO! 22. A IRvt /aGy 'i Oevia" I. Ivxv a IRvt rejeOe IvraeOxOxi iar 'iana 3rinteva inimiORr! 2.Ivxv a mxrit tânar se FrxFe, 'iana a mxrit tânara Vn txneO! 3.'xsa mRartea Oxi Ivxv a VnIORrit FRmertxO FxreOiFte vi Oa IeO Gxsa mRartea 'ianei CG-xri, IarIxrii, Fevti, Farti, marjarina, rRFhii etF. 4.Ivxv a va]xt Oa navtere vteaxa %etOeemxOxi, 'iana Oa mRarte vteaxa OerFeGevxOxi! .Ivxv are IanFOxExO Oxi, Oa IeO vi 'iana! 6.Ivxv v-a VnjriMit Ge Fei varaFi vi IOamân]i, Oa IeO vi 'iana! 7.În /xfd 7,34 Ivxv evte numit ca vi mâncător vi Eaxtor. 'iana Vnainte Ge moarte a mâncat vi a Eaxt Vn FeO mai Iin revtaxrant sari]ian. :Ivxv a vsxv "CeO vetRv va vina Oa mine va Eea!". 6eIxO vijxrantei Gin hRteOxO 5it] avenit Oa 'iana vi a Eaxt! 9.Ivxv a sRvtit 4O Ge ]iOe vi 4O Ge nRsti! 6i 'iana a avxt srREOeme Fx aOimentatia. 1O.Ivxv a mxri sentrx saFateOe nRavtre, 'iana saFatxinG! II. Ivxv a sreGiFat se mxnte, 'iana Oa teOevi]Rr! 12.'xmne]ex vsxve "'in (jist mi-am Fhemat IixO", 'iana a IRvt Fhemata Oa 'xmne]ex Vmsrexna Fx xn ejistean! 13.5ejeOe +erRG a trimiv xFijavi va-O RmRare se Ivxv, xneOe teRrii vsxn Fa rejina (OivaEeta ar Ii IaFxt Oa IeO. 14./xi Ivxv i-ax xrmat 12 AsRvtROi, 'ianei 12 3asara]]i! 1.Ivxv vsxve "3riviti savariOe ...eOe nx veamana, eOe nx FxOej ...iar tataO nRvtrx Gin Ferxri Oe hranevte!". 'iana nx a OxFrat Gar a IRvt hranita Ge Fei Fe sOatevF imsR]ite! 16.Ivxv a vsxv "IxEiti-va Gxvmanii vi rxjati-va sentrx Fei Fare va xrmarevF" Oatei ,44 'iana v-a ixEit Fx 'RGi vi a IRvt xrmarita sentrx aFeavta! 17./a mRrmântxO Oxi Ivxv a IRvt sxva R siatra mare, Oa FeO 'ianei R OevseGe! 23. Î:Ce sriviOejix ax avut /aGy 'i vi sosvtarxO )dOfr srin moartea Oor" 5:Ax sxtxt va vaGa FROeFtia Ge vara a Oxi *ianni 9ervaFe Vnaintea txtxrRr... 24.Oama Tere]a mRare vi aMxnje Vn rai. 'atRrita Oxstei ei sentrx Fei varaFi ve avteasta Oa R srimire GeRveEita. TRtxvi Oa xva raixOxi nimeni. Oama Tere]a ve xita srintre jratii vi veGe nxmai EOit]xri Ge Oa asarate Ge IRtRjraIiat. 'xsa R Rra Ge avtestare vine vi 6I. 3etrx Fare e VntreEat Fe v-a VntâmsOat Ge a Gxrat atât. 3etrx ve vFx]a vi ]iFe: -/aGy 'i a vRvit Oa nRi! -Avta ma ExFxra, Gar sentrx avta a treExit tRt FirFxO avta vi ati Oavat vi tRti sasara]]i avtia Vnaxntrx! 29 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.0 - 9ROxmxO , -6WiWi, ssxse 3eWrx, sfinWi ca GxmneavRasWra vin Oa nRi în fiecare ]i Gar Gin famiOia rejaOa GRar RGaWa Oa l00 Ge ani se raWacesWe ckWe xnxO se aici... 2.&eO mai scxrW banc Oa cxrWea $njOiei: "/aG\ 'ie" 26. î:&e ax în CRmxn 'iana si xn WelefRn ceOxOar? 5:$mknGRi isi Gax GxKxO în WxneO 27. î:'e ce a avxW OerceGesxO 'ianei r viWe]a asa Ge mare? 5:3enWrx ca 'iana Ge se bancKeWa Gin ssaWe sWrija în cRnWinxx: "0$, 5(3('(, 0$, 5(3('(, 0$, 5(3('("... 28. î:'e ce a cknWaW la înmRrmknWarea 'ianei (OWRn -RKn? 5:3enWrx ca "&rasK 7esW 'xmmies" erax în Wxrnex în $sia. 29. î:&e nRX WiWlx a srimiW 'iana Gxpa mRarWe? 5:"3rincess Rf :$//s" 30. î:&e GiferenWa e înWre 'iana si OerceGes? 5:8n 0erceGes bine înWreWinxW sRaWe aWinje R vkrsWa Ge 40 Ge ani? l.'xsa sOaca cx ckWeceOe "&anGOe ,n 7Ke :inG" si "/ivinj ,n $ %R[" a fRsW scRs si xn &' în memRria 'ianei. 3e eO mai sRW fi ascxOWaWe în afara ceORr GRxa meORGii aminWiWe si xrmaWRareOe siese: "%ORRG Rn WKe 'asKbRrG" "/aG\ in 5eG" "/asW 7ime in 3aris" "/eaGer Rf WKe 3acN" "&rasK %RRm %anj" "'eaG 0ans &xrve" 32. î:&are ax fRsW xlWimele cxvinWe ale 'ianei adresaWe SRferxOxi? 5:)ii aWenW Oa cRnGxs 1-ai mai va]xW R femeie Ge]bracaWa? 33. î:&are ax fRsW cx aGevaraW xlWimele cxvinWe ale 'ianei adresaWe SRferxOxi? 5:1e sRWi araWa Gaca fxncWiRnea]a "$,5%$*"-xriOe? 34. î:&e ax în CRmxn 'iana si $\rWRn 6enna? 5:2 afiniWaWe crescxWa senWrx ]iGxriOe Ge beWRn... 35. î:&e a ]is rejina mama cknG a ax]iW Ge acciGenWxO 'ianei? 5:$ fRsW macar si )erjie în 0asina? 36. î:&e caGRX va srimiW )erjie Ge &racixn Gin partea rejinei mame? 5:2 e[cxrsie Ge Ox[ Oa 3aris cx xn Ginex în +RWeOxO 5iW]... 37.î:'e ce a fRsW asa sxsaraW prinWxl &KarOes? 5:&aOxO sax a WrebxiW RmRrkW. $vea ceva cx xn arab... 38. î:&e se scRaWe mai jrex ca seWele Ge cafea Gin CRvRr? 5:'iana Gin bRrGxO masinii... 39. î:&e i-a ]is 'RGi WaWaOxi sax? 5:",m jinj WR ',e" 40. î:&are a fRsW xlWimxl cxvknW al 'ianei? 5:"&Keese" 4l.6e ssxne ca 'iana ar fi vrxW sa înceasa R cariera mx]icaO si sa Oanse]e xn ckWec cx WiWOxO: ",m a '2', jirO" 42.î:&e i-a WrecxW 'ianei prin cap în clipa mRrWii? 5:%RrGxO 0erceGesxOxi... 299 &uOHjHrH GH bancuri vi poantH Vn Oimba romkna 9HrviunHa 2.0 - 9oOumuO I 43. î:6WiaWi ca Oui -oe &ocNer i-a fost oferit un nou Ooc Ge munca" 5:6ofHr aO cavHi rHjaOH a AnjOiHi... 44. î:6WiWi cine e rH]Hrvă Oui -oe &ocNer în ca] Ge boăOă" 5:'an 6pataru... 45. î:&are e Giferenta GinWre /aG\ 'i si metrou" 5:0HtrouO mai iava Gin tunHO 46. î:&are e cuvknWuO care ar fi putut sdOvd viata 'ianei" 5:7A;I 47. î:AWi au]iW ca 'iana ar fi avut AI'6" 5:AutomobiOH ImpactHG 'iana 6pHncHr... 4.6au: î:AWi auzit ca 'iana ar fi avut AI'6" 5:AnotKHr IGiot 'rivHr 6mavKHG... 49.î:AWi vazuW ziGuO Ge care s-a OoviW OerceGesuO 'ianei" 5:1ici macar Ha nu O-a va]ut... 50. î:&are e Giferenta Gintre o musca si printesa 'iana" 5:0uvca vH OovHvtH GH parbri] pH partHa GH Gin afara... 51. Î:&up se quphsWh nouO sinjOH aO jrupuOui %dqjOhs" 5:"'iHG OiNH an Hj\ptian" 52. î:&are e Oa ora dcWudOd cea mia buna mașina Gin Ouph" 5:)iat 8no. A rHuvit Oa proba tunHOuOui mai binH GHckt 0HrcHGHvuO &Oava (.. 53. Î:&h ar trebui sa i se Garxiasca unei printese care are Ge WoaWe" 5:2 cHntura GH vijuranta vi un airbaj... 54. Î:&h i-a zis 6fknWuO 3eWre 'ianei Oa poarta raiuOui" 5:6tHrjHti-va vtHaua avta (0HrcHGHv) oribiOa GH pH fata... 55. î:6WiaWa ca /aG\ 'i suferea Ge 306" 5:3uOvHrivHG 0HrcHGHv 6\nGromH. 56. î:AWi auzit Ge fuziunea Gintre 1iNe si OerceGes" 5:1ouO vOojan va fi: "-uvt 'i it". 57. î:&are e Giferenta GinWre un OerceGes si un 3orscKH" 5:3H 'iana nu o va o vHGHti nicioGata moarta Vntr-un 3orvcKH 58. Î:&h i-a zis 'oGi sofHruOui" 5:"'rivH mH anG 'i" 9.'octorii ar fi putut vaOva viata 'ianHi. 'ar Gin pacatH nu au avut piHvH GH vcKimb pHntru o printHva moGHO 1961... 60.%oG\juarG-uO 'ianHi vH trHzHvtH Vn vpitaO vi VntrHaba GoctoruO unGH HvtH vi cH cauta acoOo. 'octoruO Vi vpunH ca a avut un acciGHnt cumpOit cu mavina ca a vcapat ca prin minunH vi ca a vtat Vn coma 6 vaptamkni. -6i cum Vi mHrjH vofHruOui" mai VntrHaba HO. -( mort Vi vpunH GoctoruO. -'ar 'oGi" -6i HO H mort -'oamnH 'umnHzHuOH 'ar 'iana" &um Vi mHrjH 'ianHi" -6i Ha a murit Vi vpunH trivt GoctoruO. -6i cH v-a mai VntkmpOat Vn cHOH vavH vaptamkni GH cknG vtau Vn coma" -6tii a murit vi Oama 7HrHza -)ucN 5Hcunovc ca am fovt cu totii muti GH bHti Gar cknG am Ouat-o vi pH avta Vn mavina nu mai Vmi aGuc amintH... 300 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO I %DQFXULFX6WHIDQFHO0DUH 1.2Gata, VO ataFax txrFii se 6teIan FeO Oare. Avta, FanG Vi veGe Fa ve-asrRsie, ve vxie se R mRtRFiFOeta, Vvi ia R mitraOiera vi Ga iama srin ei. Îi omoara se toti... A Grxd ]i, turcii ataca Gin nou. CânG veGe avta, 6teIan VncDOeca se-xn +arOey-'aviGvRn, Vvi ia 2 mitraOiere, Fâte xna Vn IieFare mâna vi-i RmRara iaravi se tRti. CânG vaG txrFii avta, ve GxF Oa mama Oxi 6teIan: -6titi, IixO Gvv. ne Eate Vn IieFare ]i. 1x sxteti va vRrEiti vi Gvv. Fx eO v-R Oave mai mRaOe" OA-va srRmite Fa R va vRrEeavFa. 'xsa VnFa R ]i, vaG txrFii Fa 6teIan nx mai ieve se mRtRFiFOeta. %xFxrie mare, etF, Gar nx ataFa VnFa, vRr va Iie vijxri. 'xsa VnFa R ]i, tRt Oinivte. A treia ]i, Vvi iax txrFii inima-n Ginti vi ve asrRsie Ge Fetate va ataFe. /a xn mRment Gat, asare 6teIan se +-', Fx mitraOiereOe Vn mâna: -+a, ati Oxat sOava Fa mama nx-i aFava! 2. (ra se vremea FânG ve sRtFRvea %/A, %/A, %/A, era se vremea Ox 6teIan FeO Oare, FânG aMxnj txrFii vi sevte eO...6i vine Oa Oaria 6a, xn anjaMat Ge-aO vax: -6teIane, 6teIane, ax intrat txrFii Vn tara, e xrjie! -1x-i nimiF, Fâti vxnt" -1OOOO Oaria Ta! -6i nRi" -1OOO... -%ine, aGx-mi armxra vi mantaxa Fea rRvie... -'a Ge Fe mantaxa rRvie" -3ai GaFa ma ranevF, va nx vaGa Rvtenii vânje Oa mine vi va Oxste mai Gesarte." =iv vi IaFxt. Câvtija ai nRvtrii vi vin sevte xn an iar txrFii...: -Oaria Ta, %/A, %/A, %/A,... -1x-i nimiF, Fâti vxnt " -1OOO... -6i nRi" -3ai am mai ramav vR 92O... ...Ge xnGe FRnFOx]ia Fa ei ve vi VnmxOteax mai reseGe... -%ine, aGx-mi armxra, seOerina rRvie vi santaORnii mei OA52... 3. Într-o EataOie, se 6teIan ceO Oare VO cam GoveGeax turcii. -3i Fai, mROGRvenii mei!-Ga retrajerea maria va. -1-avem Fai, Oaria Ta! -AtxnFi, si FxrânG, vRiniFii mei! 4.6teIan FeO Oarevi 6Iânt! xmEOa Fx vRiniFii Gxsa eO. 8nGeva, Vn Iata, se R siatra, vaG xn Rm. -Ia Gx-te vRinive, ve]i ve-i Fx Rmx veOa! 6e GxFe RvtavxO, ve-ntRarFe: -Oaria-Ta, Rmx veOa-i xn neamt. -Ava" Atxnvi ORFx ivta va ve Fheme 3iatra 1eamt! Oai merj ei Fe merj, vaG iar xn Rm vtânG MRv, se-R siatra. -AOearja, vRinive, vi ve]i... -( tRt xn neamt, Oaria Ta! -Ava" Avevt ORF va ve Fheme Ge-amx 3iatra 1eamt! -Oaria-Ta, ati mai nxmit aFROR, mai Vn vsate, xn ORF, 3iatra 1eamt. -Avaaaa" AtxnFi va ve Fheme 6imOexO 6iOvaniei! .TxrFii jramaGa, sarOamenta]a, mâine Oa 9.OO R sxnem. 6teIan vtrânje sOaievii: -2vtenii mei Gxsi Fxm vtiti Giveara evte ]ixa mamxFhii, Gara Eeti mROFRm Fa mâni e EataOie jrR]ava Fx txrFii, am vRrEit GeMa Fx Gânvii. 'imineata Oa FinFi Vn tRt FavteOxO aExrii Genvi ai Eetiei etF. /a 9.1 txrFii aOiniati Vn Iata FavteOxOxi VnFes va Eata imsaFientati Gin siFiRr. Asare 6teIan Oa Iereavtra, traje aer Vn siest: -Oxieeeee! AOta GeOejatie a txrFiORr, Gxsa FiRrEa Ge Exrta, ve vtaEiOevte Ierm Fa EataOia va aiEa ORF mâine, a IRvt R vitxatie vseFiaOa, txrFii Iinxti ax VnteOev. 5amâne Oa 9.OO. În cetate, fu vxIlatxO Vn Oxmânari, xOtimeOe revtxri, Gimineata toti moOGovenii Vmsxvcati Vn harisa. 9.15, Eatai Gin sicior, 6teIan Oa Ieravtra: Oxieeeeeee! 3O1 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.0 - 9ROxmxO , &RnsiOix Ge ra]bRi în Wabara Wxrceasa, Ge]baWeri si sROxWia: -&knG asare 6Wefan Oa fereasWra WRWi Wxrci înWr-xn jOas sa sWrije mxie. =is si facxW. 1Rxa si ceva, sckrW se GescKiGe fereasWra, ciRsRr Ge Wxrci inWr-xn jOas: -0xieeeeeee 6Wefan Wraje aer în siesW: -9ineeeee 6.6Wefan ceO 0are avea xn caO. 6i caOxO nx avea nimic îmsRWriva. 7.6Wefan ceO 0are sWaWea în saOa mare a saOaWxOxi si se xiWa Oa viGeR. 8n fiOm meserias cx 9an 'amme. /a xn mRmenW GaW inWra asrRGxO 3xrice ca R viMeOie în saOa si ssxne se nerasxfOaWe: "0aria 7a a inWraW WxrcxO în Wara" "6xnW mxOWi ?",inWreaba 6Wefan. "&kWa frxn]a ckWa iarba, 0aria 7a " "'e xnGe naiba facem rRsW Ge aWkWea scaxne, asrRaGe 3xrice " .6Wefan ceO mare xmbOa cx vRinicii Gxsa eO srin 7ara 0ROGRvii. 7recknG se Oknja xn Oan Ge jrkx axG R vRce Gxmne]eiasca ce cknWa Ge se Rsrea în ORc asa i]vRareORr si amxWeax sasariOe ckmsxOxi. 6Wefan se inGresWa ssre ORcxO cx sricina, srin jrkxO inaOW ckW RmxO si ]ari xn srxnc ca Ge vreR ]ece ani ce cknWa cx aWkWa fRc. -&xm We cKeama srxncxOe? înWreba 6Wefan. -*ica 3eWrescx, 0aria 7a. 9.6Wefan ceO 0are aGxnase RasWea în veGerea xnei baWaOii cx Wxrcii. &a Ge Rbicei îsi îmbarbaWea]a sxsxsi si WerminknG cxvknWarea sWrija Ge rasxna vaOea: -ÎncaOecaWi, mRlGRvenii mei! &a xn WxneW rassxnG ra]esii: -încalecam, Oaria 7a!!! 'xsa ce ]GrRbesc bine RasWea Wxrceasca se înWkOnesc cx WRWii Oa ORcxO Ge aGxnare si 6Wefan sRrxncesWe: -'escaOecaWi, RsWenii mei! -'escaOecam, 0aria 7a!!! 'escaOecknG 6Wefan ]aresWe înWr-xn Wxfis xn sacKeW Ge biscxiWi. &iWinG cx aWenWie eWicKeWa, sxWin neGxmeriW, riGica sacKeWxO Ge biscxiWi ssxnknG: -%iscxiWi, RsWenii mei! -%iscxim, 0aria 7a!!! l0.9rknG sa nimiceasca si xOWimeOe ramasiWe aOe RsWii RWRmane 6Wefan ceO 0are sOeaca în xrmarire cx RasWea sa. $Mxnj aWfeO se meOeajxri GRbrRjene, Oa 0area cea 0are, si mai e[acW Oa &RsWinesWi Oknja 2beOisc. 6Wefan srivesWe mRnxmenWxO Gin faWa sa ssxnknG: -2beOisc, RsWenii mei! -2 beOim, 0aria 7a. ll.6Wefan ceO 0are a încercaW sa-i faca se WRWi mROGRvenii ]imbrii Gar a mxriW srea reseGe si i-a aGxs GRar Oa sWaGixO Ge bRi. l2.6Wefan ceO 0are cRnvRaca bRierii Oa R seGinWa. -%Rieri GxmneavRasWra,Wrebxie sa Wrecem Oa ecRnRmii severe, cKeOWxim srea mxOW cx ascxWiWxO sabiiORr, Ge-amx srRsxn sa-i Waiem se Wxrci în Wrei,sa nx-i mai Waiem în saWrx. -'a Gi se sa fasem ecRnRmii,0aria Wa? -'in cax]a GaWRriiORr e[Werne! 3esWe vreR Oxna,iar seGinWa,Wxrcii sa fie WaiaWi nxmai în GRxa, senWrx ecRnRmie cx ascxWiWxO sabiiORr. -'aGi se,0aria-7a? -9-am ssxs.'in srisina GaWRriiORr e[Werne! $OWa seGinWa,Wxrcii sa fie Ge-amx nxmai înWesaWi sxWin,sabia sa fie Wrasa xsxreO... -'ase-s GaWRriiOe aiesWea e[Werne,0aria-7a? -$sRi, bRieri GxmneavRasWra, GaWRriiOe e[Werne nx sinW aOe meOe, nx sxnW aOe nRasWre, ci aOe xrmasiORr xrmasiORr nRsWri, în veacxO veacxriORr! l3.6efan ceO 0are : -9Rinice *rR]ea , xnGe-i GxsmanxO?? -în sWanja, în ssaWe, si-n dreasWa Oaria 7a! -$Wxnci ... înainWeeee!!! 302 &uOHjHrH GH bancuri vi poantH Vn Oimba romkna 9HrviunHa 2.0 - 9oOumuO I 14.6ubMHct: 6tHfan cHO OarH Oa 9avOui... -'H cH a vtrijat 6tHfan cHO OarH Oa bataOia GH Oa 9avOui "InaintHHHHHH"" -3Hntru ca Hra cu vpatHOH Oa turci 1.2Gata pH vrHmHa Oui 6tHfan turcii ataca tara. 9inH un voOGat Oa 6tHfan c-o vajHata Vnfipta-n nav abia vufOknG vi-i vpunH: -6tHfanH 6tHfanHturcii vunt pH GHaOuO GH Oanja cHtatH -%inH ma zicH 6tHfan vi VnfinjH un vtHaj Vn pamknt "fkO-fkO fkO-fkO fkO-fkO". 'upa o bucat GH vrHmH iar vinH voOGatuO cu Goua vajHti VnfiptH-n navjkfkinG vi zicH: -6tHfanH 6tHfanH turcii vunt Oa 1000 m GH cHtatH. -%inH ma zicH 6tHfan vi iar VnfinjH nivtH vtHajuri Vn pamant "fkO-fkO fkO-fkO fkO-fkO". Oai trHcH cHva timp vi iar aparH voOGatuOcu trHi vajHti Vn nav ranit GH moartH cOatinknGu-vH vi vpunH vuparat: -%ai 6tHfanH cKiar ava" 7urcii mai au putin vi intra Vn cHtatH vi tu vtai GHjHaba" )a vi tu cHva 6tHfan mai VnfinjH nivtH vtHajuri "fkO-fkO fkO-fkO fkO-fkO" zicknG: -Oi vH fkOfkiH. 16.6tHfan cHO OarH tinH cuvkntarH razHviOor VnaintH GH o Oupta cu turcii: -5azHvi mkinH Oa orHOH :00 am avHm Oupta cu turcu ava ca va vaniti toti cu vabii furci coavH vi cH mai avHti pH-acava ca va tinHm piHpt GuvmanuOui. %a Ga va vHniti c-am vorbit cu oamHnii aia. 17.9arianta: 6WHfan ceO Oare îi strVnjH pe osteni înainte Ge băWăOiD Ge Oa 3oGuO ÎqdOW si Oh spune: - %a nHnorocitiOor va nu GHa Gracu va va-mbatati Vn vHara avta ca porcii vi va nu fiti mkinH Oa pH ckmpuO GH bataiH va nH facHm GH cacat fata GH oamHnii aia... 1.9in turcii. 6tHfan cHO OarH Vvi vtrknjH ovtHnii Vi avtHapta Vn paGurH vi Vi batH GH vH caca pH Hi. 'upa un timp vin turcii iar. 7urcii patiti Vi avtHapta pH moOGovHni Vn paGurH vi Vi bat GH vH caca pH Hi. A Goua zi vinH paGuraru: -%a fir-ati-ai-Gracu carH mi-ati cacat paGurHa" 19.6tHfan cHO OarH Gupa o bataOiH crkncHna rHuvHvtH va vcapH cu viata VmprHuna cu un mic jrup GH ovtHni. 3H urmHOH Oor oavtHa otomana ckta frunza vi iarba. în Gepartare se veGe o paGure. 6WHfan: -Îq paGure! &knG aMunj Vn paGure 6tefan comanGa: -7oata Oumea vuv Vn copaci! 3evte o Oeaca Ge vreme ovtenii Vn copaci ajatati Ge craci Vncep va ve neOinivteavca: -6a mai vtam ava Oaria 7a"! -Oai vtati ma ca abia acum Vntra turcii Vn paGure! 3evte un timp iara: -6a mai vtam Oaria 7a" -Oai vtati mai vtati ca acuma trec pe vub noi! -'a Oaria 7a... Gar macar caii putem va-i Oavam Mov"! 20.9arianta: 6tefan ceO Oare vi 3reGa fujeau Ge turci. AMunj Vntr-o paGure zice 3reGa: -Oaria 7a ne aMunj turcii Gin urma Kai va ne vuim Vn copaci. 6e urca ei Vntr-un copac Gupa cateva minute trec turcii pe vub ei cauta prin tufivuri trec mai Geparte. =ice 6tefan: -3reGo eu nu mai pot Vmi Gau GrumuO. -Oaria 7a nu Vti Ga GrumuO te prinG turcii Oaria 7a!!! Oai trece o ora turcii pe vub ei Vi cautau Ge zor. =ice 6tefan: -%a 3reGo ba am obovit Vmi Gau GrumuO. -Oaria 7a nu Vti Ga GrumuO te prinG turcii ramkne tara fara Gomnitor nu ve poate Oaria 7a!!! -%ine 3reGo bine. Oai trece o ora turcii pe vub ei jramaGa. -3reGo avta a fovt eu Vmi Gau GrumuO. -Oaria 7a ai miOa Ge noi nu ne Oava praGa turciOor fara Oaria 7a ve Guce tara Ge rkpa!!! -%ine ma 3reGo Ga macar Oa caO pot va-i Gau GrumuO" 21.6tefan ceO Oare...vazknG ca tara-i Vn primeMGie ve vcoaOa Gin mormknt vi Oanveaza apeOuO: -8nGe vunteti voi razevii mei" 6i cei cKemati ravpunG: 303 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 20 - 9ROxmxO , -în $rGeaO, maria Wa! 226Wefan ceO Oare Oa ra]bRi: -3i cai, RsWeni! /a care xn ra]es Gin mxOWime: -6i iR sicai, maria Wa! 236Wefan ceO Oare Gxsa R OxsWa: -%a care a baxW aseara, înainWe Ge baWaOie, xn sas în faWa! 7remxra WRWi si nxmai vreR 3 ies în faW]a -%ine, vRi Oa sasaW Wransee, resWxO, Kai sa ne Grejem 246Wefan ceO Oare înainWe Ge OxsWa: -2sWenii mei, OxsWaWi skna Oa xnxca Oa GRxa avem biOeWe Oa meci!!! 26Wefan ceO Oare: -9Rinice *rR]ea, xnGe-s Wxrcii? -în sWknja, în ssaWe si-n GreasWa Oaria 7a! -$Wxnci...ÎnainWeeeeeeeeeeeee! 26.î:'e xnGe are 6Wefan cel Oare ci]meOe? 5:'e Oa jenxncKi in MRs. %DQFXULFX%DED1RYDF l.7xrcii ax afOaW ca înWr-xn saW Gin OxnWenia sxnW nxmai feciRare. 6e srejaWesc ei Ge R camsanie sesWe 'xnare si sOeaca în saWxO cx sricina. $Mxnsi acROR Gax înWr-aGevar Ge xn saW nxmai cx feciRare. 6e sxn ei se Wreaba si ssre seara se aGxna în Wabara ORr, RbRsiWi, fiecare OaxGknGx-si barbaWia. 8n sinjxr Wxrc, mai sOabxW, sxsaraW îi ssxne sasei: -OariWe sasa! în saWxO asWa mai esWe R baba, care-i virjina înca. (x n-am rexsiW nimic. -1x-i nimic. Oerjem cx WRWii Oa ea acxm. Oerj Wxrcii Ge încRnMRara casa babei si încearca sa inWre se xsa, Gar baba îi arxnca afara se jeam. 'xsa ce se sOicWisesc Wxrcii Ge iesiW se jeam, baba iese în sraj, îsi sxne mkiniOe în sROGxri si ssxne: -1x s-a nascxW înca WxrcxO care s-R Ge]virjine]e se %aba 1Rvac! 2.8n mare vRievRG înainWea ceOei mai Gxre baWaOii aOe saOe era fRarWe înjriMRraW Ge sRarWa baWaOiei si a sROGaWiORr Oxi. 3enWrx a asijxra vicWRria se aOWe cai GeckW ceOe fi]ice s-a KRWarkW sa aseOe]e Oa 3 babe vraMiWRare. 2GaWa aMxns Oa babe îsi ssxne sasx si srimesWe cRnfirmarea: Ga mknca-Wi-as ssxn babeOe îi RmRrkm si Gxsa aia mai vRrbim. 'xsa ce se Wermina si baWaOia cx armaWa Gxsmana WRaWa bROnava si vai Ge ei vRievRGx se înWRarse Oa ceOe 3 babe sa Oe rassOaWeasca: -%ai ca am cksWijaW, va Gax axr si Kaine Gin maWase sa Gea Gracx ... -$aaa nxxx ... nRi nx vrem Garxri ... nRi vrem sa fim sOaWiWe în naWxra -$Gica? 9ine srima baba : -%a mknca-Wi-as ex vreax sa-mi sxji WkWa sWknja! -&e ...? -+ai Kai nx ssxne nimic ca .. -*aWa ... 6e asxca baiaWx nRsWrx îsi Wermina Wreaba si vine si cea Ge-a GRxa baba: -%a mknca-Wi-as ex vreax sa-mi sxji WkWa sWknja! -&e ...? - +ai Kai nx ssxne nimic ca . - *aWa ... 9ine si cea Ge-a Wreia: -6i Wx vrei sa-Wi sxj WkWa sWknja ma? -18 ca ex sxnW %$%$ 129$&!!! 3.3inWea 9iWea]xO, încROWiW Ge sRWera, veGe R baba. -%abR, aMxWa-ma, ascxnGe-ma, sRWera e Oa GRi sasi... %aba îO baja sxb fxsWeOe ei. $Mxnj sRWerasii: 304 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO I -%aER,n-ai va]xt se Fineva ava v-ava..." -1-am va]xt, maiFa. 6xE Ixvte, 3intea R sxsa se jenxnFhi -(ra haiGxFxO 3intea Fare a IaFxt vi-a Grev... -1x vtix,maiFa. 3intea R sxsa mai vxv, se sxOsa 3Rtera sOeaFa. 3intea ieve: -OxOtxmevF,EaER, FânG te ax]eam Fxm ma aseri, eram Vn vtare va te sxs vi-n siGa... -%a ma sxsai mataOxta Vn ...sxa, Fa ex vxnt %aEa 1RvaF! 4.9arianta: Într o saGxre 3etrx ceO Irxmov era urmărit Ge Rvtavii Oui 9rGd. /a un moment ve VntâOnevte fu o EaExta. Acevta Givserat Vi Fere aMxtRrxO: -%aER aMxta ma vi R va Vti Iix vevniF reFxnRvFatRr. 6aOvea]a ma Ge vROGatii Oxi 9RGa. %aEa VO avFxnGe se aFevta vxE Ixvta. ImeGiat aMxnj vi vROGati Oxi 9RGa. 6eIxO aFevtRra R VntreaEa se EaEa: -)a EaER nx O-ai va]xt se 3etrx FeO IrxmRv" -1 am va]xt se nimeni vRiniFxOe. -)a EaER nx Fxmva VO avFxn]i se 3etrx vxE Ixvta" /a ax]irea aFevtRr Fxvinte 3etrx R varxta se EaEa se jOe]na. -1x vRiniFxOe. -%aER te VntreE Gin nRx, nx Fxmva VO avFxn]i se 3etrx vxE Ixvta" 3etrx R varxta se EaEa se jenxnFhi. -1x VO avFxnG vRiniFe. -%aER te mai VntreE RGata, nx VO avFxn]i se 3etrx vxE Ixvta ta" 3etrx R varxta se EaEa Oânja ExGijai. -1x VO avFxnG vRiniFe. 6ROGatii sOeaFa, iar 3etrx ieve Ge vxE Ixvta EaEii. -(i EaER ,GaFa te mai VntreEa RGata, xnGe Fre]i Fa te sxsam" -Oa sxsai Vn sxa,ERxOe Fa ex vxnt %aEa 1RvaF. %DQFXULFX6WHYLH:RQGHU 1. Î:Ce e nejrx vi ve Oovevte Vntrxna Ge sian" 5:6tevie :RnGer... 2. Î:Ce e nejrx, merje srin saGxre Gin som Vn som" 5:6tevie :RnGer... 3.9arianta: Î:Ce e nejrx vi merje srin saGxre GânG-vi fu casxO Ge cosaci" 5:6tevie :RnGer Oa xn FRnFxrv Ge Rrientare txrivtiFa... 4. Î:Ati va]xt noxO viGeo cOis fu 6tevie :onGer" 5:1iFi eO... 5. Î:'e ce vi-a conceGiat 6tevie :onGer manajerxO" 5:/-a ave]at se vFena, Fx vsateOe Oa sxEOiF... 6. Î:Ce e rautaciov" 5:6a-O trimiti se 6tevie :RnGer Oa Finema... 7. Î:Ce e GeoveEit Ge rautaciov" 5:)iOmxO Oa Fare O-ai trimiv se 6tevie :RnGer va Iie xnxO mxt... 8. Î:Ati va]xt-o vreoGata se nevavta Oui 6tevie :onGer" 5:1x-i nimiF. 1iFi eO... 9. Î:Cxm a Iovt 6tevie :onGer seGesvit Ge sarinti Gaca era neavcxOtator" 5:Ax mxtat mREiOa Vn ORFxinta... 3O5 &xOejere Ge Eancxri si sRanWe în OimEa rRmkna 9ersixnea 2.0 - 9ROxmxO , 0.8n ciWaW Gin 6Wevie :RnGer: Oai Eine RrE GeckW nejrx... ll.î:&xm va mxri 6Wevie :RnGer? 5:9a ciWi skna Oa mRarWe WaseWxO cx mRGeOe în reOief Gin camera sa... l2.6Wevie :RnGer sWa se R Eanca în sarc. 8n Wis se asea]a se Eanca Oknja eO si sWranxWa. /a asWa 6Wevie: -'esfa-mi, We rRj, si mie R Eere... l3.î:'e ce sxrkGe 6Wevie :RnGer WrW Wimpxl, cknG cknWa? 5:3enWrx ca nx sWie ca e RrE!... l4.î:'e ce îsi mișca 6Wevie :RnGer capul în sWknja si în dreasWa în Wimp ce cknWa? 5:&reGe ca ciWesWe sarWiWxriOe... l.6Wevie :RnGer si -acN 1icNOaxs ceOeErxO MxcaWRr Ge jROf sWax înWr-xn Ear. 1icNOaxs si înWRrce caWre 6Wevie si înWreaEa: -6i cxm îWi mai merje cariere? -1x-i rax GeORc. 8OWimxO aOExm aO mex a aMxns în 7Rs l0 si ex sxnW Ge sarere ca are sanse sa mai xrce. 'ar Wie cxm îWi merje cx jROfxO? 1icNOaxs ]ice: -1x-i rax Ge ORc. 1x mai cksWij aWkWia Eani ca se vremxri Gar înca mai cksWij sxficienW. Oai am ceva srREOeme cx ssaWeOe Gar se re]ROva. -(x înWRWGeaxna cknG am srREOeme cx ssaWeOe nx mai MRc R vreme si Gxsa R sax]a MRc iarasi si înca mai Eine ca înainWe... -&e si Wx MRci jROf? înWreaEa ximiW 1iNOaxs. -'a, Ge ani Ge ]iOe. -'ar ex sWix ca esWi RrE. &xm sRWi Mxca jROf cknG esWi RrE? -)RarWe simsOx, ]ice 6Wevie, sxn aMxWRrxO mex sa sWea Oknja jaxra si eO ma sWrija si WRW asa ORvesc minjea skna nimeresc jaxra. -6i cx ce avanWaM MRci Ge REicei? înWreaEa 1icNOaxs. -'e Oa ejaO Oa ejaO. 1x REisnxiesc sa sRrnesc cx avanWaM Oa MRc. 1icNOaxs e Gin ce în ce mai ximiW: -$r WeExi sa facem xn MRc RGaWa... -6Wii Oxmea nx ma srea ia în seriRs, Gar ex MRc GRar Oa sreWxri Ge Oa l00 000jaxra. 1icNOaxs se jknGesWe xn sic si ]ice: -2N, ma Eaj, cknG ai vrea sa Mxcam? -&knG vrei. 2rice nRasWe sasWamkna asWa... 16. Î:6WiWi ca Ge fapW 6Wevie :RnGer si 5a\ &KarOes SRarWa RcKeOari nejrii nx Gin cax]a ca sxnW RrEi? 5:&i senWrx ca ax RcKii aOEasWrii... 17. î:&xm se GenxmesWe draJRsWea la infiniW? 5:6Wevie :RnGer si 5a\ &KarOes MxcknG Wenis. 18. î:'e ce nx pRDWe ciWi 6Wevie :RnGer nRWe muzicale? 5:3enWrx ca e nejrx... %DQFXULSROLWLFH %DQFXULFX&HDXVHVFX(OHQDVLYUHPHDORU 1. î:'e ce nx a fRsW WerminaWa &asa 5esxEOicii? 5:3enWrx ca nx a fRsW ]iGiWa /eana Oa WemeOie. 2. î:'e ce în 5Rmknia (sRciaOisWa) maja]ineOe se faceax la minimxm 5 Nm GisWanWa xnxl Ge ceOaOaOW? 5:6a nx se încxrce cR]iOe. 3. Î:6WiWi ca (lena îi spunea Oxi 1icx OaiesWaWe?! 5:$sa: 1icxOe, mai ie sWaWe Ge vi]iWaW... 306 &uOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba romkna 9erviunea 2.0 - 9oOumuO I 4.6tuGentuO arab ve vcuza ca a Vntkrziat Oa curvuri: -6a veGeti a vtat pe Ooc tramvaiuO ca trecut tov. &eauvevcu cu camava Vn jura! -&um cu camava" -3ai ava zice tot omeni Gin tramvai: 8ite-O iar trece cucamav Vn jura Oui! .3e vremea Oui &eauvevcu ieve un timbru cu &eauvevcu. 6e Guce &eauvevcu GejKizat Oa un oficiu povtaO va vaGa cum ve vinGe timbruO. -1u ve vinGe vpune functionaruO. -'e ce" -1u ve Oipevte. &ere &eauvevcu un timbru vcuipa pe Oipici VO pune pe un pOic vi-i arata functionaruOui: -'e ce vpui ca nu ve Oipevte" 8ite ve Oipevte! -'a vpune functionaruO Gar toti vcuipa pe partea aiOaOta. 6.1970 &eao Vn vizita Vn MuGetuO +arjKita. 8n pionier voiov ofera fOoriOe ceremoniaOe OavknGu-ve Vmbrativat. -&um te cKeama pui Ge Gac" -Ivtvan AttiOa tovarave 1icoOae &eauvevcu. 7.Îq vizita Oa 6corQicHsWi, Oa parinWi, &hdushscu jdshsWh WHOHvizoruO spart. 6uparDW, VO ia Oa rost pe Waica-su, Ge ce q-d cKemăW pe cineva va-O repare. 7ataO Vi ravpunGe Vn Goi peri: -Apai vin mereu vi pun jeamu aOa, Ga cum VO pun, cum VO vparj! -3ai Ge ce tata" -9ezi tu, cknG erai mic vi vpuneai ckte o provtie, Vti GaGeam ckte una pevte bot, vi am ramav cu obiceiuO avta... .-'omOe, vtii ca &eavca aO novtru era tot atkt Ge tare ca vi .avparov" -...!"! -OuOti ar fi vrut va-O bata, Gar Vnca nici unuO n-a reuvit! 9.(ra &eauvevcu Oa 1eptun. 6e vcoaOa Vntr-o Gimineata mai Gevreme ieve pe terava cu priveOivte Oa mare vi vpune. -%una-Gimineata 6oare ! -6a traiti 7ovarave &eauvevcu! 9azknG avta Vi vpune Oui /eana ce i v-a VntkmpOat! A Goua zi Gimineata ve vcoaOa Vmpreuna cu /eana, iev pe terava vi: -%una-Gimineata 6oare! -6a traiti tovarave &eauvevcu Gar eu nu vunt 6oare eu vunt capitan 6tate 'orin, maioruO 3opevcu 6oare a fovt ieri Ge jarGa! 10.8n reporter occiGentaO VO Vntreba pe &eavca, prin 199: -Am auzit ca Vn 5omknia e frij Vn cave. Ava e" -'a, Gar n-a murit nimeni Gin cauza avta. -'ar am auzit ca nu e nici mkncare" -'a, Gar n-a murit nimeni Ge foame. -6i am mai auzit ca trebuie va te bati ca va prinzi un Ooc Vn autobuz ca va te-ntorci acava Ge Oa vervici" -'a, Gar nici Gin avta n-a murit nimeni. -Atunci, GomnuOe prveGinte, Ge ce nu Vncercati cu cianura" 11.&eauvevcu cu nevavta, Vn eOicopter. /eana Vi zice: -8ite, 1icuOe, ve veGe rkuriOe!... -1u tu, avtea nu e rkuriOe avtea e voveOeOe!... 3iOotuO intervine: -1u, avtea-v coziOe!... 12. 'upa mariOe inunGatii, &eauvevcu Vvi convoaca apropiatii ca va faca un biOant aO aMutoareOor. 3rivinG rapoarteOe Vn care ve centraOiza aportuO Ge vaOuta forte, vefuO e[cOama: -%ravo! /uati mavuri Ge pe acum: pevte Goi ani Gam foc! 13. /eana Vi vpune Vntr-o zi Oui 1icu: -Auzi, 1icuOe...&e ar fi va ma pui vi pe mine prim-minivtru ca 'avcaOevcu" -(vti nebuna, /eano! 8nGe mai vazuvi tu tara cu Goi prim-minivtri" -3ai cum nu!" în )udqWd: -ac si 5ac. 14. 'oi tipi caOca un porc cu mavina, Oa marjinea unui vat. 8nu zice: -+ai v-o vterjem! &eOaOat zice: 307 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO I -( mai FRreFt va-O javim se srRsrietar, va-i vsxnem Fe v-a VntâmsOat vi va-O GevsajxEim. =i vi IaFxt xnx sa]evte mavina vi sRrFx. CeOaOaOt sOeaFa Vn vat va anxnte trivta vevte. TreFe R Rra, treF GRxa vi "vROxO" nx ve VntRarFe. CeO ramav, avFxnGe sRrFx, VnFhiGe mavina vi ve GxFe Vn vat va Ge]Oeje mivterxO neVntRarFerii amiFxOxi. 6atxO sxvtix. Într-o curte, Vnva, toata sosuOatia ]Dcea Vn jrame]i, jrame]i Vntr-o Eetie jeneraOa. 6xE o mava VO Gevcosera se amiF,Vi toarna R FaOGare Fx asa Vn Fas vi-O VntreaEa Fe v-a VntâmsOat. AOaOaOt sRvevtevte: -Am venit aiFi ,am aIOat Fine e srRsrietarxO am vsxv Fam Fe i-am IaFxt vi Ramenii m-ax vIatxit va-i vsxn se RFROite Fa e FarGiaF. Ava Fa i-am atinxt FaOea ava Fa Gin VntâmsOare vi am javit xn srete[t Ge a intra Vn vRrEa vi i-am trântit-R: "TraiavFa 23 axjxvt ,mai EaGe,mai" 2mxO,Eine srejatit sROitiF a intrat Vn vRrEa vi mi-a resOiFat vRiRv: -TraiavFa, traiavFa vi va traiavFa vi 3artiGxO nRvtrx Vn Irxnte Fx FeO mai ixEit Iix tRv. 1iFxOae CeaxvevFx" -(x FânG am va]xt Fa e veveO mi-am Oxat inima Vn Ginti vi i-am vsxv trivt: "6tii" sRrFx a mxrit" 6i eO ,nx vtix Ge Fe a Gat Ge Eaxt Oa tRt vatxO Ge ne-am VmEatat Fa sRrFii... 15. CeaxvevFx ve intRrFea R Gata Fx aviRnxO Fx nevavta Gin vtrainatate. /a intrarea Vn tara ve axGe vxEit xn vxnet Ge tRnaOitate MRava vi intenvitate mare vi aviRnxO ve ]jxGxie sxterniF. -Ce v-a VntâmsOat" VntreaEa CeaxvevFx IRarte aIeFtat. -TRvarave 1iFROae CeaxvevFx, sermiteti va rasRrte]: ne-am ORvit Ge niveOxO Ge trai riGiFat 16. (sivRG Vntre srRIevRrxO Ge ivtRrie vi xn eOev, Vntr-R vFRaOa srimara a esRFii Ge axr: -6sxne-mi, *Rjxta, Fe eveniment marFant a avxt ORF Vn anxO 191" -6-a navFxt Oa 6FRrniFevti tRvaravxO 1iFROae CeaxvevFx, ixEitxO nRvtrx sreveGinte -)Rarte Eine. 'ar Vn 1944" 'xsa xn vFxrt tims Ge jânGire, *Rjxta ravsxnGe: -6-ax varEatRrit 26 Ge ani Ge Oa navterea tRvaravxOxi 1iFROae CeaxvevFx 17.CeaxvevFx merje Vn 5xvia Vn vi]ita Oa %reMnev. 8imit Ge Ox[xO Vn Fare traievte aFevta VO VntreaEa Ge xnGe are atâtia Eani. 5xvxO Vi ]iFe: -(i Eine, ve]i sRGxO Ge aFROR" -'a... -AFeO sRG FRvta 1OO OOO OOO Ge rxEOe. 6i Gintr-R vxma ava Ge mare R sarte aMxnje VE Ex]xnarxO mex... 3evte xn an vine EreMnev Oa %xFxrevti vi ximit Oa rânGxO Oxi Ge Ox[xO Vn Fare traievte CeaxvevFx VntreaEa Fxm Ge Vvi sRate sermite ava Feva. CeaxvevFx Vi ravsxnGe: -(i Eine. 9e]i sRGxO aFeOa" -Care sRG" -3RGxO aFeOa FRvta 1OO OOO OOO Ge Oei... 1.OaniIevtatie mare, mare xnii vtix Gevsre Fe e vRrEa. /xmea vtrija: -CeaxvevFx, 3C5 8ra 8ra 8nxO vinjxr, mai amarat, vta mai Vn vsate vi nx vsxne niFi xn Fxvant. 8n "Rm Ge RrGine" Fitevte veFxrivt ve asrRsie Ge eO vi VO VntreaEa: -Ce IaFi tRvarave, Ge Fe nx vtriji xra" -6xnt rajxvit, ravsxnGe FeO interseOat, Gar xra e aiFi, Vn vxIOet. 19.CeaxveFx, %xvh vi *RrEaFiRv ax vrxt va vaGa Fare vROGat evte mai GevRtattarii vaOe. 6e GxF tRti trei Oa :avhinjtRn. %xvh:--Rhn, Oa mine -Rhn:-'a, va traiti %xvh:-6ROGat evti jata va IaFi RriFe sentrx satrie... -Rhn:-'a, va traiti %xvh:-AtxnFi intra Vn 2FeanxO AtOantiF vi aGx-mi xn reFhin Vn 5 minxte -Rhn intra Vn asa, ve vFxIxnGa, ieve Oa vxsraIata...vi sevte 5 minxte asare esxi]at vi Iara xn siFiRr Fx xn reFhin. *RrEaFiRv evte inGiIerent vi Oe srRsxne FeORr trei va mearja Oa ORvFRva. /a ORvFRva: *RrEaFiRv:-Ivan, Oa mine Ivan:-'a, va traiti *RrEaFiRv:-6ROGat tx evti jata va mRri sentrx satrie vi sartiG Ivan:-'a, va traiti *RrEaFiRv:-'x-te Vn 2FeanxO Vnjhetat vi aGx-mi 2 reFhini Vn 5 minxte Ivan intra Vn asa, ve vFxIxnGa sevte 5 minxte ieve Fx 2 reFhini asrRase mRrti... CeaxvevFx:-%a, Oa nRi avta e treaEa Ge mxiere... %xvh:-%ine, hai va merjem Oa %xFxrevti va veGem. /a %xFxrevti: CeaxvevFx:-IRn, Oa mine IRn:-Ce e, Ea CeaxvevFx:-%a tx evti jata va mRri sentrx tara ta" IRn:-1t]ix... 3O &xOejere Ge Eancxri si sRanWe în OimEa rRmkna 9ersixnea 2. - 9ROxmxO , &eaxsescx:-$Wxnci mars în Oarea 1eajra si aGx 3 recKini în 5 minxWe ! ,Rn:-%a, sa se Gxca maWa... &eaxsescx:-(..., nx v-am ssxs ex ca asWa Oa nRi e WreaEa Ge mxiere... 2.5Rmknii WrimiW R naveWa ssaWiaOa în cRsmRs. /a înWRarcere, asWrRnaxWxO esWe srimiW Ge &eaxsescx Oa reseGinWa sa. 3RvesWinGx-i cxm a fRsW, asWrRnaxWxO îi ssxne ca i-a fRsW fRarWe GificiO sa se misWe, GeRarece Oejea jraviWaWiei nx se asOica. &eaxsescx se înWRarce ssre (Oena si ssxne: -$m GaW nRi R asWfeO Ge Oeje? 2l.9arianWa: 'xsa GiscxWia cx 3rxnarx, srimxO rRmkn Wrimis în &RsmRs, cam neGxmeriW, &eaxsescx R ia GeRsarWe se /eana. -$scxOWa, /enxWR, 3rxnarx ]icea ca a avxW xneOe srREOeme Gin cax]a Oejii jraviWaWiei. 1x Wii Wx minWe cknG am GaW ex Oejea asWa? -&e ma-nWreEi se mine, 1icxOe, ex sxnW cx sWiinWa, Wx esWi cx OejiOe! 22.6eGinWa Ge sarWiG Ge se vremea RGiRsxOxi cx Wema GaWRria saWriRWica a femeii rRmkne Ge a Garxi Warii cRsii. 9ine secreWarxO Ge sarWiG si Oe e[sOica Oa Rameni Ge ce în 5Rmknia naWaOiWaWea WreExie sa creasca si, ca sa fie si mai cRnvinjaWRr, Oe WRW ssxnea Oa Rameni: -$Wi înWeOes, mai WRvarasi, WRvarasxO &eaxsescx vrea cRsii... ckW mai mxOWi cRsii... =ice eO asWa Ge mai mxOWe Rri, Oe mai Ga nisWe sWaWisWici, mai sRmenesWe iar Ge WRvarasxO &eaxsescx care vrea ckW mai mxOWi cRsii si Oa xrma înWreaEa: -$re cineva Ge sxs vreR înWreEare? 6e riGica %xOa: -3ai, WRvarase, am înWeOes ce vrea WRvarasxO &eaxsescx - cxm sa nx înWeOej? - Gar xn sinjxr Oxcrx nx mi-e cOar: R aGxceWi se WRvarasa &eaxsescx aici Oa nRi, sax merjem nRi, EarEaWii, Oa ea? 23.3reseGinWeOe )ranWei e în vi]iWa Oa %xcxresWi. 'xsa srima ]i Ge vi]iWa GemniWarii se reWraj în camereOe ORr. 1icx are nisWe micrRfRane sOanWaWe în camereOe france]iORr si îO axGe se Oa mie]xO nRsWii se sreseGinWeOe )ranWei EaWknG Oa xsa nevesWei saOe. -4xi cesW Oa? înWreaEa srima GRamna a )ranWei. -&esW mRi, îi rassxnGe sRWxO. +RWarkW sa-si imsresiRne]e nevasWa, 1icx Ga si eO fxja Oa GRrmiWRrxO nevesWei si EaWe Oa xsa. -&are esWi acROR Ea?, sare /eana Gin saW. /a care 1icx îO ciWea]a se france]: -6e mRaie, se mRaie!... 24.'Ri Rameni sWax Ge vRrEa. /a xn mRmenW GaW xnxO GinWre ei ]ice: -+ai GRmOe sa-Wi ]ic si ex xOWimxO Eanc cx &eaxsescx se care O-am ax]iW. &eOaOaOW rassxnGe: -'RmOe, e sacaW Ge G-Wa, We vaG Rm Ge WreaEa, Ge ce sa ai neca]xri? (x Oxcre] Oa 6ecxriWaWe. -$aa, Oxcre]i Oa 6ecxriWaWe? $Wxnci nx-i nici R srREOema, R sa-Wi reseW EancxO skna We srin]i Ge sRanWa. 25.&eaxsescx în Grxm ssre R vi]iWa Ge Oxcrx. 'eRGaWa, veGe Gin eOicRsWer R cOaGire mai mare, în sOin ckms, si-i înWreaEa se însRWiWRri ce esWe acROR. (ra R încKisRare...Gar cxm sa-i ssxna asa ceva 7RvarasxOxi. 'eci îi ssxn ca e R jraGiniWa. /a care &eaxsescx ]ice: -+ai MRs, vreax s-R vi]iWe]. ,nWraWi în sanica, siORWii rexsesc sa anxnWe RrjaneOe sa ia masxri, asa ca skna eOicRsWerxO aWeri]ea]a, GeWinxWii sxnW îmEracaWi în sRimii saWriei, scRsi afara în cxrWe si sxsi sa cknWe si sa se MRace cx ORsaWica în nisis. &eaxsescx se Gxce Oa xnxO si-O înWreaEa: -%aieWeO, e Eine aici Oa jraGiniWa? -OGa... -6i aveWi mkncare Exna, Mxcarii? -OGa... -'a Wx ckWi anisRri ai? -3ai... 6ase. -&ixGaW! (x Wi-as fi GaW vreR GRisse... -,a mai Gx-We GracxOxi, ca aMxnj sase senWrx xn viRO! 26.&eaxsescx îmsrexna cx (Oena, în vi]iWa Ge Oxcrx în )ranWa. /a /xvrx, în faWa xnxi WaEORx, (Oena e[cOama: -9ai,ce 'Rjea minxnaW! *KiGxO inWervine cx GiscreWie: -'ar esWe xn 5emEranGW, GRamna! /a xn aOWxO,Gin nRx: -8ii! xn 5emEranGW remarcaEiO! 3 &uOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba romkna 9erviunea . - 9oOumuO , *KiGuO ve veGe nevoit va corecteze: -$cevta evte un Oonet, Goamna! înWr-un dOW săOon (Ohqd H[cOămă fericita: -2, avta nu ma poate VnveOa: ( 7ijanca Oui *rijorevcu! -1u, Goamna. 1e afOam Vn 6aOonuO ojOinziOor. 7.6aptamkna preziGentiaOa. &eauvevcu vine Oa 795 VO ia pe 5azvan 7eoGorevcuGe par vi Vi vpune: -%aa, avta e vaptamkna preziGentiaOa. %aji emiviuni Vn feOuO urmator: /uni -vorbiti Gevpre mine Oarti - vorbiti Gevpre mine vi votia mea Oiercuri - vorbiti Gevpre 1icuvor -oi - vorbiti Gevpre famiOia mea 9ineri - vorbiti Gevpre mine vi comitetuO centraO aO partiGuOui 6kmbata - trajeti concOuziiOe 'uminica - nu ma intereveaza. =iv vi facut:emiviniOe Ge rijoare:omajiu etc.vi acum fiOmeOe /uni- 1ebunuO Oarti- pieva Ge teatru 2muO vi mkrtoaja Oiercuri- 9ajabonGuO -oi - 6atra 9ineri - $Oi-baba vi cei Ge Koti 6kmbata - 'rumuO oaveOor .&eauvevcu invpecta feOuO Vn care taranii e[ecutau OucrariOe Ge primavara. 'in eOicopter veGe un tractor oprit vi Goi tipi GorminG Oa umbra Oui. &omanGa coborkrea, ve Guce Oa ei, aia ve trezivera. &eauvevcu: -&um te cKeama pe tine" 8nuO Gin ei: -$pai, eu mi-v 3etru... -'ar pe tine, cum te cKeama", zice eO ceOuiOaOt. -,o mi-v 6emion... -6i voi acum Ge ce nu vemanati" -$poi, Gara, cum va vemanam, Gaca nu vuntem frati" ./a aO ;,,,-Oea &onjrev aO 3artiGuOui unuO Gin vaOa aGoarme Vn vcaunuO vau comoG. 'intr-o Gata apare un voboOan Vn vaOa. )emeiOe var vuv pe vcaune, iar barbatii var Vn urmarirea fiarei: -2morkti-O, puneti mkna pe eO, caOcati-O Vn picioare! vtrija Oumea Vn vaOa. 'e atktea vtrijate omuO novtru ve trezevte buimac vi vtrija vi eO Gin toti raruncKii: -6i pe ea, vi pe ea!... .3e vremea Oui nea 1icu &eauvevcu, erau aceOe interminabiOe rknGuri Oa toate aOimenteOe pkine, carne, etc. ,ntr-o buna Gimineata un om ievinG pe vtraGa vazu o coaGa formknGu-ve Oa un coOt. $cevta curiov Vntreba pe uOtimuO avezat Oa rknG: -1u va vuparati, ce ve vinGe aci" -1u vtiu GomOe, Vntrebati mai Vn fata! Oerve omuO novtru Oa miMOocuO cozi vi Vntreaba Gin nou: -1u va vuparati, ce ve vinGe aci" -1u vtiu Gomnu, Vntreaba vi mata mai Vn fata! $cevta merve Vn fata: -)iti amabiO, Ge ce vtati Oa coaGa" -1u vtiu GomOe Vntreaba pe GomnuO Gin fata! 6uparat Ge atkta Vntreba mai Vn fata, merve Oa primuO Gin rknG. -'omnuOe Oa ce vtai aici Oa rknG" Oirat, ve uita Oa ceO care-O Vntreba: -&are coaGa" 'omnuOe, uite care-i treaba, mi v-a facut rau vi m-am vpriMinit Ge ziGuO avta. -$tunci Oa cemai vtai aci" -+m! evti provt. 1-am fovt nicioGata primu Oa un rknG ava Ge mare. .9a aGuceti aminte Ge ceOebrii cartofi Gin vremae VmpuvcatuOui" &knG ve raporta proGuctia ajricoOa erau GecOarati ca: tone cartofi boabe Oa Kectar... 32.în "lepoca Ge dxu" du fost atinse recorGuri increGibiOe Oa proGuctia Ge cereDOe si carne. $sWfeO, porumbuO creștea ca sWkOpii Ge teOejraf, aGica Gin cincizeci Vn cincizeci Ge metri unu vaciOe vtateau Vn jraMGuri ca vi cartiOe Vn bibOioteca, aGica vcoteai una vi toate ceOeOaOte caGeau. 2iOe aratau ca Oeii, aGica aveau bOana numai Oa jkt vi ceva Vn vkrfuO cozii. CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2. - 9ROxmxO , 33.6tie GeaOtIeO tRata Oxmea Ge Fe se vremea aEx]iv VmsxvFatxOxi merjeam tRt Vnainte: Vnainte era mai Eine. 34.%xOa merje se vtraGa. 8n amiF VO vtrija: -%ai %xOa, am ax]it Fa ai intrat Vn sartiG sentrx Fine nx vtie, inainte Ge marea VnvaOmaveaOa Gin GeFemErie 199 Vn 5Rmânia era xn vinjxr sartiG. /a Fare %xOa riGiFa se rânG Fâte xn siFiRr, vi srivinG Fx atentie taOsa VntreaEa: ■În ce ]ici c-am intrat" 35. Î:3e vremea Ou' VmsxvFătx' ce era iarna mai rece Gacât asa rece" 5:Asa FaOGa. 36. %xOa evte VntreEat GaFa 3artiGxO sRate jrevi: -%inenteOev, tRvaravi, Fa vi 3artiGxO jrevevte:Ce vreti" ( vi eO Rm ... 37.3e vremea Ox' VmsxvFatx': 3anFarta se aerRsRrtxO 2tRseni, Oa 3OeFari: 8OtimxO Fare sOeaFa va vtinja Oxmina. 3.Ceaxvevtii vRviti Ge Oa xn vernivaM: -(i Fxm ti-a sOaFxt, R VntreaEa eO. -1iFxOe treExie va Gam Fx ei Ge samânt. -3ai Ge Fe Graja. -3ai nx va]xvi Fa vxE vtatxia ta vFria -aOea vi vxE siFtxra mea %aEa. 39.21.(ra se timsxO Oui Ceaxvevcx vi treExia Oa o IaErica va Ge-a aIara servonaO. Încese GirectoruO: -(x ar treExi va sOeF Fa vxnt FeO mai mare Vn jraG 'ar Fe-ar ]iFe tRvaravxO ; srietenxO mex Exn Ge IamiOie FânG axGe Fa vRi Ii Gat aIara" 3ervRnaOxO:-Ava e nx sRate va sOeFe GRm' GireFtRr ,njinerxO veI: -AvânG Vn veGere Fa ex vxnt aO GRiOea Vn jraG Gxsa GireFtRr ex treEe va sOeF aFava Gar Fe-ar vsxne tRvaravxO < Fare e mai vxv Fa tRvaravxO ;" 3ervRnaOxO:-Ava e nx sxteti va sOeFati GRm'n injiner veI 6i ava mai Gesarte sâna vine rânGxO Oxi 1e'a 9aviOe sRrtarxO. 3ervRnaOxO:-1e'a 9aviOe ne sare rax sentrx Gv. Gar treEe va saraviti intresrinGerea -Oai Eaieti ex am trei FRsii Ge hranit 'e Fe nx ma mai tineti vi se mine 3ervRnaOxO:-%ine 1ea 9aviOe Cxm vsxi Gxmneata 3evte R vastamâna treFe CeaxvevFx se Oa IaEriFa. , ve e[sOiFa Fxm IxnFtiRnea]a maviniOe nx VnteOeje Gar GeRGata VO veGe se 1e'a 9aviOe CeaxvevFx: 1e'a 9aviOe Fe mai IaFi mai vti FânG MxFam nRi IRtEaO Vn ERFanFi IaFxti Ge tata 1e'a 9aviOe:-'a 7x Fe mai IaFi 1iFxOe" 7Rt Fx /eana R mai IreFi" CeaxvevFx:-'a Ce sRt va IaF )ii atent aiFi nea 9aviOe xite aiFi ]eFe 1 nxmere Ge teOeIRn GaFa ai vre-R srREOema vxna Oa RriFe Rra 1e-a 9aviOe:-OxOtxmevF Gar nx e nevRie CeaxvevFx sOeaFa. 'ireFtRrxO:-9aviOe VO FxnRvti se CeaxvevFx" 9aviOe:-%ineVnteOev Ge FânG eram FRsiO 'ireFtRrxO:-3ai Ge Fe nx ai vsxv. 8ite te trimit Oa R vFRaOa Ge maivtri va Vnveti mai mxOt AFROR Oa vFRaOa Ge maivtri vine (Oena CeaxveavFx Vn invseFtie. , ve e[sOiFa Fxm IxnFtiRnea]a maviniOe nx VnteOeje Gar GeRGata VO veGe se 9aviOe (Oena:-9aviOee Ce mai IaFi RmxOe 9aviOe:-%ine /eanR se aiFi vi ex (Oena:-Oai vti FânG ne sxsam nRi Vn txIivxri 9aviOe:-Oai vtix Fx va xit ava Feva 7Rt Fx 1iFx R mai IreFi" (Oena:-7Rt Fx eO GRar e xn Rm Exn nx" )ii atent aiFi GaFa ai vreR srREOema ia aiFi 2 Ge nxmere Ge teOeIRn GaFa ve ivevte Feva vxna 9aviOe:-OxOtxmevF Gar nx e nevRie 'ireFtRrxO Ge aFROR ramâne mavFa 'ireFtRrxO:-'e Fe n-ai vsxv ne-a 9aviOe Fa R FxnRvti se (Oena Ceaxvevx" 9aviOe:-(x FxnRvF se tRata Oxmea 'ireFtRrxO:-6i se 3asa Ge Oa 5Rma" 9aviOe:-'a 'ireFtRrxO:-'aFa VO FxnRvti se 3asa ex te avanve] Vn jraG sâna Oa injiner veI vi R va OxFre]i tRata viata 311 &xOejere Ge Eancxri si sRanWe în OimEa rRmkna 9ersixnea 2. - 9ROxmxO , 9asiOe:-%ine EaieWi! 6e Gxc Oa 9aWican cx eOicRsWerxO! 9asiOe:-8iWe EaieWi cxm faceWi se mine ma sWix EaieWi Ge Oa sa]a Gar se vRi nx asa ca inWrx si R sa asar cx 3asa se Werasa aia. 3ersRnaOxO:-2N 9asiOe! 3esWe R MxmaWaWe Ge Rra asare si nea 9asiOe cx 3asa se Werasa. 3ersRnaOxO nx îO sWia cxm araWa sasa asa ca a înWreEaW xn caWROic înraiW Gin $xsWraOia! 3ersRnaOxO:-,a ]ii GRmne aOa Ge Oa EaOcRn e 3asa? $xsWraOianxO:-1x srea vaG Eine skna acROR Gar aOa Ge Oknja eO e sijxr 1($ 9$6,/(!!! 4O.ÎnWr-xn saW Gin $rGeaO la &.$.3. seGinWa Ge sarWiG la care participa si inssecWia Ge la jxGeW. /a puREleme sersRnaOe se riGica EaGea *KeRrjKe care ssxne: -1R amx ex am R vaca rRsie si xna aOEa! 6i WaxrxO vecinxOxi sare jarGxO si R fxe se a aOEa! 3reseGinWeOe se face rRSx ca racx. îl ia GeRsarWe si-i spune ca e inssecWie Ge sxs alWaGaWa sa vRrEeasca mai frxmRS. 3esWe ceva Wims inssecWie Ge Oa minisWer. %aGea *KeRrjKe R ]ice WRW cxm sWia eO. 3reseGinWeOe îi ]ice: -%aGe ma faci Ge rxsine ma Eaja asWia în sxscarie ca în seGinWe Ge sarWiG se vRrEesWe asa xrkW. 3esWe pxWin Wimp seGinWa. în inspecWie &eaxsescx. 3reseGinWeOe îi spxne Ox EaGea *KeR': -7e rRj frxmRs nx ma face Ge rks Gaca vrei sa-Wi ]ici sasxO ]i si Wx ca i-a facxW R sxrsri]a. 9ine seGinWa srREOeme sersRnaOe sreseGinWeOe nx vrea sa-O Oase se *KeR' sa-si ]ica sasxO Gar se Eaja WR'a'sx asa ca EaGea *KeR' îi ]ice: -1R amx ex am R vaca rRsie si xna aOEa! 6i WaxrxO vecinxOxi îi sOace Ge vaca aOEa si merex sare jarGxO îO sWrica îmi face jraGina si jraMGxO sraf. 6i a]i GimineaWa R facxW Oa feO si iR facxW R sxrsri]a vacii aOEe ... a fxxW-R se a rRsie! 4l.6aWxi Ge asWesWaW cRnGxcaWRrii sarWiGxOxi cRmxnisW inWrRGxc în caOcxOaWRr xn maOGar Ge GaWe si-i sxn înWreEarea: -&îW mai avem skna Oa cRmxnism? 'xsa skrkiWxri cKiWaiWxri caOcxOaWRrxO rassxnGe: -ll NiORmeWri. 9erificari neGxmeriri în fine caOcxOaWRrxO iar: -ll NiORmeWri. 9erifica ei GaWeOe caxWa în fine se Gxmiresc. /a cRnjresxO ; WRv. &eaxsescx ssxsese fRarWe cOar: )iecare cincinaO înseamna xn sas înainWe ssre cRmxnism. 42. )eciRrxO xnxi GemniWar cRmxnisW sOeaca în 6WaWe senWrx sWxGii. $casa WrimiWe R WeOejrama scxrWa: "7RAIA6&A PARTIDUL &2OUNI67. 5$OÂ1!" 43. în rai, 'xmne]ex sWa Ge vRrEa cx ckWiva rRmkni : -&xm R Gxc mROGRvenii Wai 6Wefane? -Rax, 'Ramne ... -&xm asa? -Pai MxmaWaWe sxnW în &.A.P., MxmaWaWe în U.R.6.6. -'a arGeOenii Wai, IancxOe? -%inisRr 'Ramne... -I-ax]i! Pai Ge ce? --xmaWaWe sxnW în &.A.P., MxmaWaWe sxnW în R.).*.! -'a' ROWenii Wai, 7xGRre? -)RarWe Eine, 'Ramne! -%ravR!&xm asa? -Pai MxmaWaWe sxnW în &.A.P., MxmaWaWe în &.&.!!!... 44. Pe vremea Oxi &eaxsescx xn Wis inWra înWr-xn maje]in: -1x va sxsaraWi, nx aveWi sesWe aici? -1x, aici nx avem carne, sesWe nx ax aOaWxri... 45. Pe vremea cRmxnismxOxi, Oa R cRnferinWa ecRnRmica inWernaWiRnaOa, se înWîOnesWe xn sseciaOisW rRmkn cx xn sseciaOisW american. InU'eaba americanul: -9Ri ce e[sRrWaWi? RassxnGe rRmknxO: -&Kirsici. -6i... cine-O cxmsara?! -%xOjaria. -6i... ce srimiWi în scKimE?! -2xa. -)RarWe frxmRs, Rxa senWrx cKirsici. 6i ce faceWi cx RxaOe, Oe mîncaWi? -1x. /e WrimiWem în Unjaria. 3l2 &uOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba romkna 9erviunea 2. - 9oOumuO , -6i ce primiti Vn vcKimb" -*aini. -6i cu jainiOe ce faceti" -/e trimitem Vn 3oOonia. -6i ce primiti Vn vcKimb" -&urci. -6i cu curciOe ce faceti" -/e trimitem Vn &eKovOovacia. -6i ce primiti Vn vcKimb" -9itei. -6i cu viteii ce faceti" -îi trimitem în 8niunHă 6oviHWică si primim în scKimb băOHjăr, cu care facem cKirpiciuO, pe care VO trimitem în %uOjăriă. .9ine %urebivta Oa %ucurevti Vn timpuO Oui &eauvevcu, pe vremea mariOor GemoOari. 6e uita Vn MuruO Oui vi Vntreaba: -&um ve numevte aceavta cetate" , ve ravpunGe: -'arkmiGava. -6i cum ve numevc bavtinavii acevtor Oocuri" -(i ve numevc $pOau'acii. -6i ei ve VncKina tot Oa =amoO[e" -1u, ei ve incKina Oa aOa, =Ga0a-vii... 7.1icuvor ve Guce Oa 6f.3etru vi-O roaja va-O aMute va-vi viziteze parintii. 'upa ce-O Vntreaba 6f. 3etru ce au fovt parintii Vn viata, Vi inGica aOeea preveGintiOor. 0erje 1icuvor vi ramkne vocat: /enin vtatea cu picioareOe Vntr-un KkrGau cu cacat, +ruvciov Vn cacat pkna Oa brku, 6taOin Vn cacat pkna Oa jkt, &eauvevcu Goar cu pantofii Vn cacat. -(i te-ai Gevcurcat bine vi aici, tata! 'upa ckte ai facut vi te-au puv numai cu pantofii Vn cacat... -7aci provtuOe, nu vezi ca vtau pe capu Oui mata! .3e vremea 2GiovuOui Oa un mare revtaurant Gin %ucurevti cineva Ga teOefon vi rezerva o mava mare pentru veara. /a ora vtabiOita vovevte o Oimuzina Ge Ou[ cu vofer Vn uniforma iar Gin mavina coboara un tip mic vi pricaMit cu o coOivie Vn care era o pavarica. /a mava tipuO comanGa pentru eO Goar o vaOata iar pentru pavarica mai muOte feOuri Ge mkncare Gin ceOe mai covtivitoare. 6ecurivtuO revtaurantuOui, contrariat face a Goua zi cercetari vi afOa ca revpectivuO "*KeorjKe" pkna nu Ge muOt un muritor Ge rknG, Getine o viOa Ge Ou[ vi ca v-a Vmbojatit pevte noapte. %ine-VnteOev ca *KeorjKe evte cKemat Oa poOitie pentru interojatoriu. 3oOitivtuO: -1umeOe Gv" -*KeorjKe. -0everia" -0erceoOoj Oa $vkntuO Gin GeaO -&um puteti GoveGi provenienta baniOor pe care Vi aveti" -3ai vtati va veGeti,.. eu vint pevcar vi m-am Guv Oa pevcuit vi am prinv un pevtivor totuO vi cu totuO Gin aur. -7ovarave Vti bati Moc Ge mine! -1u, evte aGevaruO aGevarat! -'aca evte ava pevtivoruO intra Vn tezauruO vtatuOui! -6tati va veGeti ca nu-O mai am...! -1enorocituOe te baj Oa puvcarie..! -1u G-Oe ca vorbea vi m-a rujat va-i Gau GrumuO ca-mi VnGepOinevte trei Gorinte! -'umneata ma crezi nebun " -'a G-Oe, vi pentru ca eram varac vi Oocuiam Vntr-o jarvoniera Vn 0iOitari confort cu baia Vn bucatarie vi cu bucataria Vn baie i-am cerut va-mi Gea o viOa mare vi frumoava cu Oimuzina Oa vcara cu maMorGom vi femeie Ge verviciu, apoi cknG m-am vazut cu avta i-am cerut va am bani muOti, va nu am ce face cu ei. $poi Gaca am vazut ca am viOa, maMorGom, vervitoare vi vofer vi Vn aceOavi timp bani muOti i-am cerut va-mi Gea vi mie o "pavarica mica vi fOamknGa" Vnva nu vtiu Gaca eu m-am e[primat cum trebuie vau pevtivoruO m-a VnteOev jrevit caci mi-a Gat vtkrpitura avta care manknca Ge ma varacevte! ./a $Oimentara: -$i brknza" -1u! -$i vaOam" -1u! -7e baj Vn pizGa ma-ti cu &eauvevcu cu tot! $ Goua zi, aceeavi $Oimentara, aceOeavi pervonaMe: -$i brknza" -1u! -$i vaOam" CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2. - 9ROxmxO , -1x -7e Eaj Vn si]Ga ma-ti Fx CeaxvevFx Fx tRt A treia ]i, FOientxO veGe R servRana vxvseFta VnvirtinGx-ve Vn maja]in: -Ai Erân]a" -1x -Ai vaOam" -1x -AtxnFi ramâne Fxm am vtaEiOit ieri .CeaxvevFx Fere Ge Oa 6eFxritate: -AGxFeti-mi-O se aFeOa Fare IaFe tRate EanFxriOe Fx mine. ,-O aGxF. 6sxne CeaxvevFx: -'e Fe IaFi tx nxmai EanFxri Fx mine" /e vtix, vVnt Exne, Gar va te vaG, Ia vi tx xn EanF nx Fx mine. 6e jânGevte aFeOa Fât ve jânGevte vi vsxne: -7Rvarava CeaxvevFx e VnvarFinata. -1x Fx mine, am vsxv -'a' Fine-a vsxv Fa Fx tine" 1.CiFa (Oena CeaxvevFx axGe vi ea Ge Fi]me Ge FrRFRGiO. (a mxiere Ge sreveGinte avea tRt Fe-vi GRrea...vi xite Fa vrea vi ea Fi]me Ge FrRFRGiO. CKeama ea GRi veFxrivti vi Vi trimite se ei Vn (jist va-i aGxFa Fi]me Ge FrRFRGiO. 7reFe xn an vi veFxrivti nRvtri nx asar Fx Fi]meOe Ge FrRFRGiO, mai treFe xn an vi xite Fa tRt nx ve VntRrF veFxrivtii. (Oena neraEGatRare FKeama se xn aOt veFxrivt vi VO trimite va vaGa Fe IaF FeiOaOti GRi Ge nx vin Fx Fi]meOe Ge FrRFRGiO. AMxnje avta Vn (jist vi veGe se FeiOaOti GRi xnx era Vn miOMRFxO 1iOxOxi vi FeOaOat se maO. CeO Gin miOMRFxO 1iOxOxi Oxa xn FrRFRGiO, VO riGiFa Geavxsra FasxOxi vi vtrija Oa FeO Ge se maO: -%a are Fi]me Ea" CeO Ge se maO ravsxnGea: -1x are Ea ...aFevta Gin 1iO arxnFa FrRFRGiOxO vi Oxa aOtxO: -%a are Fi]me Ea"... -1x are Ea ...vi tRt ava Faxtax veFxrivtii nRvtri Fi]me Ge FrRFRGiO... 2.CeaxvevFx are nevRie Ge xn minivtrx Ge Iinante. 6e Rrjani]ea]a xn FRnFxrv.6e sre]inta xn rxv, xn ameriFan vi xn evrex. ,ntra rxvxO. -Cât IaF GRi vi Fx GRi" -3ermiteti-mi, va rRj, va Gax xn teOeIRn Oa 0RvFRva 6e GxFe, Ga teOeIRn vi ravsxnGe: -0RvFRva mi-a aFRrGat sermivixnea va ravsxnG Fa GRi vi Fx GRi IaF satrx. ,ntra ameriFanxO aFeeavi VntreEare. 'a GrxmxO ameriFanxO Oa FaOFxOatRare, srRjramea]a, vFRate Oa imsrimanta... -7Rate FaOFxOeOe atevta Fa GRi vi Fx GRi IaF satrx. ,ntra evrexO. -3ai,GesinGe. 'Ri vi Fx GRi sRt IaFe trei, sRt IaFe satrx sRt IaFe FinFi... Î:3e cine a numit Ceaxvevcx minivtrx Ge Iinante" 5:3e Irate-vax 3.3eriRaGa: 4-. 7reFxtxO, 3re]entxO vi 9iitRrxO Vvi Gax VntâOnire Vn 5Rmânia. 7reFxtxO vi 9iitRrxO vxnt sxnFtxaOi. 3re]entxO Vntâr]ie. CânG asare Fx R vaFRva Vn mâna, VO iax FeiOaOti Oa VntreEari. 3re]entxO ravsxnGe: -Am vtat Oa FRaGa Oa Farne. 7reFxtxO: -C2A'A" Fe-i aia C2A'A" 9iitRrxO: -CA51(" Fe-i aia CA51(" 4.CânG Givsarxve vaOamxO Gin maja]ine a asarxt Fa nxme Ge amEavaGRr Gin tariOe araEe: Av +aOi 6aOam. 'a'n-am... .9ine nea 1iFx aFava vi-i ]iFe nevevtii: -)a /eanR,am GRvaGa Fa am minte -Ce GRvaGa" -3ai a]i Oa sOenara, Vn tims Fe-mi sre]entam srRjramxO, xnxO Gin vaOa ]iFea: 0ai Fe minte... 56.%xOd Od vfrdOd. Învatatoarea: -CRsii ia vsxneti-mi vRi Fe resre]inta sentrx vRi satria. 314 &uOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba romkna 9erviunea 2. - 9oOumuO , ,onevcu: -+oOGe Vntinve Ge jrku. 3opevcu: -6onGe vi mine. %uOa: -2 ckmpie mare mare cu fOori...Vn miMOocuO ei 2cKiuO %ouOui vi cu 0atrajuna...Vncercuiti Ge o ceata Ge aObavtreOe iar Vn revt 2 Ge miOioane Ge Oacrimioare... 57.Îq fata unui anticariat, un duGhOhdq aGmira OucrareD "WKh future of 5omDniă ", autor N.C. si H[cOămă: -,acata o carte Ge actuaOitate! -3ai cum ava" VO Vntreaba un poOitician. -$poi Gumneata nu vtii ceti: 7e futura, of, 5omknie"... 58.3h vremea Oui Chdushscu un romkn e capturat Ge un Wrib Ge CDnibăOi. înainte Ge a fi mkncăW ceru sa i se înGepOinHasca o uOtima Gorinta: -$v vrea va vorbevc cu vecretaruO Ge partiG. -N-avem partiG, n-avem vecretar! -$tunci cu preveGinteOe Ge vinGicat. -N-avem vinGicat, n-avem preveGinte! -'aca nici vecretar, nici preveGinte nu aveti, atunci cine va pune va va mkncati Vntre voi" .8n nou Getinut aMunje Oa CanaO 'unare-0area Neajra. ComanGantuO vantieruOui VO primevte: -9aG Oa Govar o conGamnare Oa ani Ge munca fortata. Care-i motivuO" -$m vpuv ca Ceauvevcu evte un iGiot vi am Ouat: ani pentru invuOtarea prim-vecretaruOui, -pentru invuOtarea partiGuOui vi -pentru GivuOjarea vecretuOui Ge vtat. .*KeorjKe *KeorjKiu 'eM, pe patuO mortii, Vi paveaza Ou Ceavca trei pOicuri vijiOate, numerotate: -Îq primuO ai inGicatii pentru cum sa We Gescurci în siWuaWiiOH jreOH, în aO GoiOeD pentru siWuaWiiOH foarte jreOH si în aO treiOeD pentru vituatiiOe catavtrofaOe. 0oare. $pare vituatia jrea. Ceavca GevcKiGe primuO pOic: "3une vina pe mine!" 6ituatia foarte jrea, aO GoiOea pOic: "3une vina pe occiGent!" 6ituatia catavtrofaOe, aO treiOea pOic: "3repara trei pOicuri vijiOate!" ./a veGiuO vecuritatii un biet om e ancKetat: -7ovarave nu ati mai fovt Oa o veGinta Ge partiG GeMa Ge Goua vaptamkni. -'a Gar am fovt ava Ge ocupat... -'uminica trecuta ati fovt vazut Vn biverica, tovarave. -'a...a trebuit... -$ti mai fovt vazut ca ati Gonat bani Vn cutia miOei...vi cotizatia Ge partiG nu ati pOatit-o Vnca pe Ouna avta... -%ineVnteOev ca o va o pOatevc... -$ti fovt vazut ca ati varutat picioareOe Oui ,vuv pe cruce ati face avta vi cu tovaravuO vecretar jeneraO NicoOae Ceauvevcu" /a care tovaravuO: -'aca ar vta ava pe cruce... %dqfxul fx srOLWLflhqL Gxsd 89’ 1. Î:Ch du făcut ceO mai bine Waranistii în tara asta" 5:CanaOuO. 2. î:CarH este asemănarea GinWre 5omDnia si -aponia" 5:$mknGoua tariOe au trenuri vuvpenGate. 3. î:5omăniă si *rHcia " 5:$manGoua au fovt repubOici "eOene" 4. î:5omăniă si %HOjia " 5:$mbeOe tari vunt "fOamanGe" .'oi iOejaOivti ve Oamenteaza : 1 &xOejere Ge Eancxri si sRanWe în OimEa rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO I PxWini am fRsW, mxOWi am ramas. 6. î:'e caWe feluri sxnW CRnGxcaWRrii rRmkni? R:/iWWOe ERss, Eij ERss si scar%Rss. 7. î:&are esWe GeRsebirea Ginta xn memebrx Ge partiG Gin WrecxW si xnxl Gin sre]enW? R:PrimxO sa EaWea cx sxmnii în siesW. AO GRiOea, cx sxmnii în cas... 8. î:&are e GiferenWa GinWre &eaxsescx si Iliescx? R:&eaxsescx era ci]mar si IOiescx e sireW... 9. î:&x ce se aseamana pR]iWia RRmaniei vis' a vis Ge 1A72? R:&x xn &2I. ParWicisa Gar nx inWra niciRGaWa. 10. Î:'e ce mRare nexrRnxl în capul xnxi sarOamenWar? R:'e sinjxraWaWe. 11. Î:6WiWi bancxl cx %asescx? R:%a, se scxmsesc WRaWe... 12. î:&e face rRmknxl cknG nx mai are bani? R:6cKimba R KkrWie Ge lOO Ge GROari. 13. î:&e esWe salarixl? R:2 aWenWie Gin sarWea sWaWxOxi! l4.7rei GRcWRri, xnxO american, xnxO enjOe] si xnxO rRman, vRrbeax Gessre reaOi]ariOe ORr: A: Acxm vreR 6 Oxni a veniW xnxO acciGenWaW, fara mkna, i-am facxW WranssOanW Ge Oa xnxO mRrW, si acxm îsi caxWa Ge Oxcrx. (: Acxm xn an, a veniW xn Rrb si i-am facxW WranssOanW Ge RcKi Ge Oa xnxO mRrW, si acxm si eO îsi caxWa Ge Oxcrx. R: Acxm vreR saWrx ani, O-am OxaW se xnxO Ge Oa UniversiWaWe, O-am sxs sreseGinWe si acxm WRaWa Oxmea îsi caxWa Ge Oxcrx. l5.&ica WRaWe WariOe fRsW-cRmxnisWe ax fRsW în caGere Oibera sina ax aWins fxnGxO jrRsii. AsrRase WRaWe ax incesxW sa xrce sereWeOe abrxsW aO jrRsii în care sxnW, cx e[cesWia RRmaniei, care acxm sasa mai aGknc. l6.2 GeOejaWie )61 cRnGxsa Ge *eOx 9Rican 9RicxOescx aMxnje în &Kina. /a R masa RficiaOa sxnW serviWi cx brRasWe WesWRase vii. 6e cKinxiesc rRmknii brRasWeOe nx sxWeax fi asxcaWe Ge nici xnGe, ca se Wrajeax în carasace. *eOx baja xn GejeW în fxnG Oa brRasca, asWa scRaWe casxO, eO, KaW, îi sxcesWe jkWxO. &Kine]ii, încknWaWi: -6e veGe, GRmnxOe 9Rican, ca sxnWeWi xn srRfxnG cxnRscaWRr aO cxOWxrii nRasWre sWravecKi! -%a, ]ice 9Rican, asWa am Gesrins-R Ge cknG îi Oej cravaWa Oxi PeWre RRman. l7.-'e ce n-ax vRie saOariaWii Ge Oa jxvern sa se xiWe se fereasWra GimineaWa? -&a n-Rr sa aibe ce sa mai faca Gxsa amia]a. l./a R cRnferinWa sWinWifica Gessre GinR]axri: AnjOia sre]inWa R sreOejere inWiWxOaWa: "'inR]axrii si reOaWiiOe sRciaOe". )ranWa: "'inR]arii si viaWa ORr se[xaOa". RRmania: "'inR]axrii înainWe si Gxsa '&RnGxcaWRrxO'". l9.9iRreO 0Rrarx, sreseGinWeOe ).R.R., aGresea]a R scrisRare GescKisa, în care afirma ca 0irRnRv i-ar fi ssxs xrmaWRarea fabxOa: "în faWa 6fknWxlxi Petai, la SRarWa raixlxi s-ax sre]enWaW lO barbaWi. AcesWia ax fRsW întabaWi care Ginta ei si-a înselaW nevasWa, cerknGx-Oi-se ceORr care ax facxW R asWfeO Ge fasWa sa faca xn sas înainWe. 1Rxa GinWre acesWia ax facxW sasxO. AcesWRra, 6fknWxO PeWrx Oe-a ssxs sa mearja în rai. &eOxi ramas se ORc i-a ssxs: -(sWi cinsWiW, Gar srRsW, iar srRsWii Wrebxie sa mearja în iaG. 2O.PaWriarKxO 7eRcWisW se înWkOnesWe se sWraGa cx AGrian 1asWaWse: A.1.: %xna ]ixa PRsR! P.7.: %xna ]ixa sRsR... 2l.6Wie GeaOWfeO WRăWa Oxmea Ge ce pe vremea abx]iv-îmsxscaWxOxi merjeam WrW înainWe: "ÎnainWe era mai bine." 22./xmea se sOknje ca s'ax scxmsiW WRaWe... 1x-i aGevaraW, saOarixO s-a iefWiniW. 3l6 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2. - 9ROxmxO , 23./a aO FinFeOea vemnaO va Ii asa FaOGa: 3iF, siF, siF, siF, siF $ IRvt asa FaOGa. 2.2Ea]xO vxEtire Fx .ent-xiaOa ve tine. 2.6KRs-xO vFx]a miMORaFeOe. 26.'Ri vtajiari ve vaG VntâmsOatRr se vtraGa: -Cei Fx tine " 1x te-ai Gxv xnGe te-ax resarti]at" -%a Ga, Gar mi-am Gat Gemivia. 3arintii nx mai sxteax va ma tina. 2.1eFaMit, xn mxnFitRr ve VntreaEa Vn Iata IaEriFii: (x srRsrietar, ex srRGxFatRr ... 'e Fe m-am Gat aIara " 2.8]ina Ge mavini jreOe a Ix]iRnat Fx x]ina 7imsxri nRi. $Fxm avem 7imsxri jreOe. 29.6Rtia Oxi ,Rn ,OievFx a IRvt nxmita amiraO. CRnGxFe FeO mai mare GivtrxjatRr rRmân 3O.În 5Rmania ve ]ice ca cine n-a murit Vn iarna avta va rejreta Vn iarna viitoare. 31.0xOti Rameni vxnt Vn GiOema, nevtiinG Fe-i mai Eine: va mRara Vn iarna avta Ge Irij vax va mRara Oa vara Ge IRame. 32.7a[a Ge VnKxmare ve sOatevte Ge aFxm Vn vaOxta, IiinGFa GeFevxO ve FRnviGera a Ii saravirea GeIinitiva a tarii. 33.2 RrGRnanta reFenta a jxvernxOxi Fere txtxrRr senviRnariORr Fare ax VmsOinit 6 Ge ani va ve mxte Oa tara. 3enviRnarii Vn Fax]a vxnt Ge aFRrG, Vn srinFisix, Vnva Fx R FRnGitie: (i va aOeaja tara. 3.8n resRrter VO VntreaEa se ,OievFx: -Ce sarere aveti Gevsre aFevte aOejeri" 'ati vi xn srRnRvtiF -0a, Fe va ]iF, jKiRFxO ]iFe Fa v-ar sxtea va Fâvtij. -1x am vtixt Fa Gati Fx jKiRFxO Fa va Gati xn srRnRvtiF. 35.Î:'e ce ax urmărit românii ecOisva fu atVta interev" 5:3entrx Fa a IRvt vinjxrxO eveniment Gin xOtima vreme Fare a IRvt srRjnR]at vi v-a vi VntâmsOat... 36.8n FxnRvFxt venatRr a IRvt vxsxv xnei interventii FKirxrjiFaOe xrjente. , v-a e[seGiat R teOejrama Fx xrmatRrxO te[t: 6enatxO, aGxnat Vn sOen, va xrea]a R Fât mai jraEniFa VnvanatRvire, Fx 1 vRtxri sentrx, 13 FRntra vi aEtineri. 3.,OievFx intra Vmsrexna Fx nevavta Vntr-xn revtaxrant Vn /RnGra vi FRmanGa xn FRtOet. CKeOnerxO VO VntreaEa: -%ine Eine, Gar Fxm e Fx vaFa neExna" ,OievFx ravsxnGe: -9aFa neExna va FRmanGe Fe vrea. 38. În 3arOament xrmea]a va ve vote]e o Oeje srin care, Oa fiecare vtatie Ge Een]inD, va ve suna un sviKiatrx vi un soOitivt. 3viKiatrxO va FRnvtate vtarea Ge vanatate mintaOa a FeORr Fare Fxmsara, iar GaFa vxnt Vntreji Oa Fas, va-i Gea se mâna sROitivtxOxi, va vaGa Ge xnGe ax Eani... 39. CiFa (miO CRnvtantinevFx merjea se maOxO xnxi OaF.../a Fâtiva savi sevtivRrxO Fe ve ]Eatea se xvFat...0iOx' VO ia vi-O arxnFa Vn asa. 3evtivRrxO IermeFat: -$Fxm FeOe 3 traGitiRnaOe GRrinti Fare vRr Ii nxmai GRxa, Fe vrei vi tx aFxma e inIOatie...6-R ax]im se srima 0iOx': -3ai e R Iata tare IrxmRava xnGeva Vn vevt, R FKeama COaxGia 6FKiIIer, vtii av vrea vi ex R nRaste Fx ea... 3evtivRrxO: 1x ve sRate...e srea Gesarte vi mai treExie va VnRt VmsRtriva FxrentxOxi se 'xnare Vn vxv...( srea mxOt Ge merv...1-ai vi tx aOta GRrinta""" 0iOx': -3ai GaFa ve sRate av vrea va ramân sreveGinte... -+mm...vi Fxm ]iFeai Fa R FKeama se Iata aia" 31 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO I 4O.9arianWa: IRn IOiescx sierGe aOejeriOe Gin nRiembrie si, firesWe, Gevine senaWRr aO P'6R, avknG Wims GissRnibiO berecKeW. &a aWare, s-a Gxs Oa sescxiW se maOxO 'kmbRviWei. /a xn mRmenW GaW a srins xn sesWisRr si a GaW sa-i rxsa jkWxO si sa-O sxna se jraWar. PesWisRrxO: -6Wai! (x sinW sesWisRrxO Ge axr! 'aca ma arxnci înasRi în asa, îWi înGesOinesc Rrice GRrinWa. IOiescx: -+m...2rice!? AWxnci...as vrea sa ma cxOc cx 6KarRn 6WRne. -6Wai,nene! 2 GRrinWa, asa, sa sRaWa fi înGesOiniWa se sOan naWiRnaO, ca ex sinW sesWisRr Gin 'kmbRviWa, nx Gin AWOanWic. -1aWiRnaOa, ]ici. AWxnci fa-ma înca saWrx ani sreseGinWe. /a care sesWisRrxO ssxne: -Ax]i? &xm ]ici ca R cKema se aia? 4l.9arianWa Oa 4O: IRn IOiescx sierGe aOejeriOe Gin nRiembrie si, firesWe, Gevine senaWRr aO P'6R, avknG Wims GissRnibiO berecKeW. &a aWare, s-a Gxs Oa sescxiW se maOxO 'kmbRviWei. /a xn mRmenW GaW a srins xn sesWisRr si a GaW sa-i rxsa jkWxO si sa-O sxna se jraWar. PesWisRrxO: -6Wai! (x sinW sesWisRrxO Ge axr! 'aca ma arxnci înasRi în asa, îWi înGesOinesc Rrice GRrinWa. IOiescx: -+m...2rice!? AWxnci...as vrea sa ma cxOc cx 6KarRn 6WRne. -6Wai,nene! 2 GRrinWa, asa, sa sRaWa fi înGesOiniWa se sOan naWiRnaO, ca ex sinW sesWisRr Gin 'kmbRviWa, nx Gin AWOanWic. -1aWiRnaOa, ]ici. AWxnci fa-ma înca saWrx ani sreseGinWe. - 1ebxnxOe, cKiar se WRWi vrei sa-i ... 42.0xnciWRrxO american se Wre]esWe GimineaWa Oa Rra , îsi bea cafeaxa, îsi sarxWa nevasWa si cRsiii, se sxie Oa vROanxO )RrG-xOxi srRsrix si se Gxce Oa U]ineOe &Kr\sOer, xnGe esWe mxnciWRr caOificaW. 0xnciWRrxO france] se Wre]esWe GimineaWa Oa Rra 7, îsi bea cafeaxa, îsi sarxWa nevasWa si cRsiii, se sxie Oa vROanxO RenaxOW-xOxi srRsrix si se Gxce Oa U]ineOe PexjeRW, xnGe esWe mxnciWRr caOificaW. 0xnciWRrxO rRmkn se Wre]esWe GimineaWa Oa Rra , nx îsi bea cafeaxa e srea scxmsa..., nx îsi sarxWa nevasWa e sOecaWa Ge Oa 4 sa Gxca sOR]ii Oa cresa..., se sxie în WramvaixO 7 Gaca mai are ORc se scara...si se Gxce Oa U]ineOe )axr, xnGe 6WaWxO RRmkn sRsWGecembrisW O-a facxW A&7I21AR. 43.-'RmnxOe, vreWi sa aveWi sxWin jriMa Ge bicicOeWa mea skna ma înWRrc? -'RmnxOe, Gar ex sxnW sarOamenWar! -1x-i nimic, am încreGere WRWxsi... 44.1i[Rn sOknje se scari Oa &asa AOba. 'xmne]ex îO veGe, vine Oknja eO si-O înWreaba: -'e ce sOknji Wx RicKarG ? -&xm sa nx sOknj 'Ramne ? Ra]bRixO Gin 9ieWnam nx se mai sfkrsesWe si ... -RicKarG Graja, fa sace si-R sa ve]i ... Ase]aW se WresWeOe .remOinxOxi, %reMnev sOknje cx sxjKiWxri. 'xmne]ex îO veGe si se asrRsie Ge eO: -&e neca]xri ai Wx /eRniGe ? -'Ramne n'R mai scRW Oa casaW cx cKine]ii. -/eRniGe, mxWa WrxseOe Gin (xrRsa Oa jraniWa cKine]a. în faWa ParWiGxOxi 1aWiRnaO Taranesc - &resWin si 'emRcraW, &RpRSx plknje amarnic. 'xmne]ex îl veGe si imeGiaW CRbRara Oknja eO: -&e se înWkmsOa PxixOe ? 6sxne-mi cxm sa We aMxW ? &RrneOix &RsRsx, nx scRaWe xn cxvknW si srinWre sxjKiWxri araWa cx mkna în Mxr. 'xmne]ex srivesWe imsreMxr, si încese sa sOknja si (/. 45.ÎnWklnire la *xvern cx OiGerii sinGicali. -6i creGeWi ca srimxO minisWrx, care a fRsW Ge-aO nRsWrx, sinGicaOisW, era bine Gissxs cknG aWi cerxW marirea saOariiORr? -&reG ca Ga! 6-a srabxsiW Ge rks... 46. -Ai ax]iW ca GirecWRrxO Ge Oa %A1&2R(; a inWraW Oa asa? -)ii OinisWiW! 7RWi GirecWRrii Ge banci care ax inWraW skna acxm Oa asa, ax GRveGiW ca sWix sa înRaWe... 47. -Ai va]xW, ]ise xn sarOamenWar, WrenxriOe sxnW mai scxmse GeckW anxO WrecxW! -'a, Gar ax avanWaMxO ca aMxnji mai Wkr]ix Oa GesWinaWie... 4.'iscxrs în ParOamenW: -... si creGeWi-ma GRmniORr, skna acxm Gin jxra mea nx a iesiW nici xn neaGevar! -PRaWe a iesiW Gin nas, se ax]i R vRce Gin saOa. 3l CuOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba romkna 9erviunea 2. - 9oOumuO , 4.-'eputaOuO novtru vorbevte vinjur. 'ar aO vovtru" -6i aO novtru Gar evte convinv ca noi VO avcuOtam... .-/a noi, Gupa aOejeriOe Gin , v-a invtaurat pe GepOin Gemocratia. Cei care au votat pentru noua conGucere a tarii, au povibiOitatea Ge a aOeje Oiber. -Ce va mai aOeaja" -6a aOeaja Vn iarna avta: ori va renunte Oa caOGura, apa caOGa, Oumina vi teOefon, ori va moara Ge foame... 1.3reveGinteOe 6enatuOui vi aO 3', 3etre 5oman, a fovt Vntrebat Ge un ]iarivt mai inGivcret: -Cum ati reuvit Oa aOejeriOe trecute va vtrknjeti atktea voturi pentru partiGuO Gumneavoavtra" -)oarte vimpOu (u am Gat vivtematic bacviv ta[imetrivtiOor, cKeOneriOor vi fri]eriOor, Gar Vn vcKimb nu uitam va recomanG: "9otati cu 3'65" 2./a 0inivteruO 0uncii vi 3rotectiei 6ociaOe: -'omnuOe minivtru, teOefonivtei noavtre Ge Oa centraOa i-a vOabit aproape compOet au]uO. Ce vreti, Gupa atktia ani... -0ut-o Oa 'epartamentuO Ge Nejocieri cu 6inGicateOe vau Oa jKiveuO Ge recOamatii Ge Oa poarta. .6enatorii, Vntre ei: -0ari Gobitoci vuntem noi, barbatii, GomnuOe venator -7e roj va faci aprecierea Oa vinjuOar, coOeja -0are Gobitoc evti, GomnuOe venator 54.î:6iWi care este GiOema romknuOui Gupa 10 ani Ge Wran]iWiH" 5:([ivta oare viata Vnainte Ge moarte" .$vionuO 6anctitatii, 3apa ,oan 3auO aO - ,, - Oea ateri]ea]a pe aeroportuO %aneava. 'upa o ceremonie favtuava acevta ve urca Vn 3apa-mobiO vi pornevte pe traveuO vtabiOit Ge oficiaOitati, cu vite]a Ge 40 .mK. 'upa o bucata Ge Grum parcurva, 3apa Vncepe va ve pOictiveavca vi Vi vpune voferuOui va opreavca. $cevta neGumerit coboara, vi ve VnGreapta catre 6anctitatea va. 3apa: -+ai urca Vn vpate, Vn OocuO meu ca am Vnceput va ma pOictivevc vi va amortevc.9reau va conGuc eu 6oferuO: -'ar nu ve poate ava ceva 9a roj frumov Vmi pierG vOuMba -$u]i eu vunt aO mai mare aici 7ie cOar" 6e urca 3apa Oa voOan vi Vncepe va fuja cu 10, 10 pe Oa $rcuO Ge triumf. 8n poOitivt va]knG mavina joninG, o oprevte cu cKiu cu vai 9a]knG cine evte Vn mavina raportea]a imeGiat vuperioruOui. 3oOitivtuO: -6efuC am oprit o mavina vi creG ca am Gat Ge beOea 6uperioruO: -8n Geputat vau venator, nu" $i Gat Ge Gracu 3oOitivtuO: -Nu vefuC, mai mare 6uperioruO: -8n minivtru, avta e, nu" 3oti va-ti iei aGio -Nu vefuC, mare, mare -3e 5aGu 9aviOe, cumva" Nu evti vanatov Oa cap -Nu vefuC, mare Ge tot -( cOar O-ai oprit pe Convtantinevcu 'ai GrumuO imeGiat ca aOtfeO ne pavte un neca] mare, iGiotuOe -Nu vefuC,e mare Ge tot, GomneC -'a, cine e avta" -Nu vtiu vefuC, Gar VO are vofer pe 3apa .'upa uOtima mineriaGa a cincea , toti minivtri Givcuta trivti vituatia : -(u mi-am pierGut orice vperanta, vpune %erceanu mi-am pierGut vi vomnuO Nu mai Gorm noaptea. -6i eu Oa feO, vpune aOtuO. -Nici eu nu mai Gorm, aGauja Vnca unuO, v.a.m.G... -'ar 'vv, GomnuOe 3rim 0inivtru" Vntreaba %avevcu. -(u Gorm ca un prunc ravpunGe 5aGu 9aviOe. -Cum ava 'omnuOe " Vntreaba Vn cor minivtrii. -Ca un prunc, ravpunGe 9aviOe: o ora Gorm, o ora pOknj, o ora Gorm, o ora pOknj... 7.'oi tipi Vn parc arunca nivte coMi Ge pVine Oa porumbei. =ice unuO Gintre ei: -8ite porumbeii avtia vunt ca poOiticienii -"""" -3ai ckt timp vunt Mov Vti manknca Gin paOma, Gar Gaca aMunj vuv ve caca pe tine 1 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , .%xOa Eeat, nRastea se vtraGa 9iFtRriei. 6e Rsrevte Vn Iata *xvernxOxi. 9ine Oa eO xn sROitivt: -CirFxOati, nx aveti vRie va vtatiRnati. -'e Fe, GRmnxOe sROitivt" -'eRareFe evte veGixO *xvernxOxi. -6i Fe GaFa, Ea" (x am Eani va Fxmsar tRti sarOamentarii, venatRrii vi minivtrii. $sare vi nevavta Oxi %xOa. -6Fx]ati-O GRmnxOe sROitivt, ava IaFe Oa Eetie. Cxmsara tRate raKatxriOe. 9.9aFarRix inFRjnitR ia xn ta[i. CânG FRERara Vi Ga xn EaFviv jrav ta[imetrivtxOxi. -6a traiti GRmnx' 9aFarRix. -%a tx sari Gevtest, Ge Fe te-ai IaFxt ta[imetrivt" -6titi am IRvt vi ex injiner, Gar m-am Oavat, aFx' Fâvtij mai Eine. $Mxnje Oa Iri]erie, ve txnGe vi Oava xn EaFviv. -6a traiti GRmnx' 9aFarRix. -%a tx sari Gevtest, Ge Fe te-ai IaFxt Iri]er" -6titi am IRvt vi ex injiner... 6e VnIxrie vi R ia se MRv se vxv nx vtix, VntreEati-O se eO . 8n FervetRr vtrija Oa eO: -'Rmnx' 9aFarRix, GaFa ma sxteti aMxta Fx Feva... 9aFarRix IxriRv: -%a, va nx-mi vsxi Fa vi tx ai IRvt injiner... -1x, ex vxnt srRIevRr, Gar aFxm am R Iereavtra... 6O.Într-o Exna ]i, Ion lOievcx ve Kotaravte va mearja Oa un vcxOstor vevtit vi va ceara va-i vcxOste]e ExvtxO. 'xsa Grxd Oxni Ge ]iOe, treFe ,OievFx se Oa vFxOstRrxO revseFtiv Fa va vaGa Fxm a ievit Rsera Ge arta. 2....Ge]veOevte Rmx' ExvtxO, Oa Fare IOievFx ramâne vRFat sentrx Fâteva mRmente. $Eia Ge]metiFit, VO VntreaEa se vFxOstRr: -1x va vxsarati, Gar nx vi ve sare F-ati IaFxt tâte srea mari" -%a Ga, Gar am avxt xn mRtiv IRarte Exn...ravsxnGe vFxOstRrxO. 6i-am va va e[sOiF imeGiat 'eFi...GRmnx' IOievFx...Gin tâta Greasta vxje mxnFitRrimea Iar Gin tâta vtânja vxje taranimea...e[sOiFa vFxOstRrxO. -'ar inteOeFtxaOitatea"...VntreEa neGxmerit IOievFx... -$x]iti...GRmnx' IOievFx...mi-ati Ferxt nxmai Exvtx' 61.3reveGinteOe 5Rmâniei (miO CRnvtantinevFx anxnta Fa ve retraje Gin Fxrva eOeFtRraOa vi ve retraje Gin viata sROitiFa. Î:'e ce" 5:3entrx Fa vi-a Gat veama Fa Vn 5Rmânia nx ve mai sRate trai vi vi-a Gesxv aFteOe sentrx emijrare Vn CanaGa. 62.+Rtaravte IOievFx va-vi IaFa vtatxie. 'xsa Fe aFeavta e jata vi evte e[sxva Vn Iata sarOamentxOxi treFe Vntr-R Gimineata xn mRv se aFROR. 6ta mRvx vi ve KROEea]a Oa vtatxie. -Ce-i tataie, VO VntreaEa xnx Ge Fe evti neOamxrit" -3ai, ]iFe mRvx, are 2 Eaixri. 8nx Fa nx ve vFrie IOievFx sentrx saFe Fi 2GiKneavFa-va Vn saFe. -3ai Ga nx-i mRrt VnFa -1R Fa avta-i aO GRiOea Eai 63.8na reaOa: 3rin asriOie xnxO a vFriv Fx vsra\xO se ]iGxri Oa CRtrRFeni 08I( /$ 727I . 6xE CeaxvevFx aveam %I%/I27(C$ 3(1758 727I, $Fxm e 08I( /$ 727I. 6.CânG 'xmne]ex i-a Freat se rRmâni i-a Gevtinat va Iie tRti ERjati, inteOijenti vi Finvtiti. $sRi v-a sxv se treaEa GraFx'...vi Fxm nx sxtea anxOa tRt Fe a vRit 'xmne]ex, a IaFxt R miFa mRGiIiFare: Cei ERjati vi inteOijenti va nx Iie Finvtiti. Cei inteOijenti vi Finvtiti va nx Iie ERjati. Cei Finvtiti vi ERjati va nx Iie inteOijenti. 6.8n rRmân aMxnje Vn *ermania vi Fere a]iO sROitiF. 8n ]iarivt VO ia Vn srimire: -Ce sxteti va ne vsxneti Ge sreveGinteOe IOievFx" -'eK, nx ma sRt sOânje -Ce sxteti va ne vsxneti Gevsre OiEertatea srevei" -'eK, nx ma sRt sOânje -Ce sxteti va ne vsxneti FRrxstia Gin 5Rmânia" -'eK, nx ma sRt sOânje 6i tRt ava mai Gesarte...sâna Oa: -3ai Eine, GRmnxOe, GaFa-i ava atxnFi Ge Fe Fereti a]iO sROitiF Vn *ermania" -3ai tRFmai Ge aia, Fa aiFi ma sRt sOânje 32O CuOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba romkna 9erviunea 2.0 - 9oOumuO , .-6tii care e Geovebirea Vntre un poOitician vi o fata mare " -Nu, care " -8n GipOomat, cknG ]ice "Ga" Vnveamna "poate", Gaca ]ice "poate" Vnveamnna "nu", iar Gaca ]ice "nu", atunci nu-i poOitician. -6i fata " -'aca ]ice "nu" Vnveamna "poate", Gaca ]ice "poate" inveamna vijur "Ga", iar Gaca ]ice "Ga" atunci nu mai e fata mare. 67.î:Căre e ceO mai scurt banc poOiWic romknHSc: 5:3tiu 68.Î:Ch este un poOiWiciăn" 5:8nuO care jknGevte Ge Goua ori Vnainte va nu vpuna nimic. 6.,on ,Oievcu: CKiar Gaca are nevavta ,Oievcu precum vtii 6-a navcut cu vuOa-n coavta 'e-aia n-a facut copii 70.3etre 5oman: N-are jkt, Gar nici perecKe 6i-i roman Ge vita vecKe =ic femeiOe Vn cor Ca-O Gorevc Vn funGuO joO 71.6otiiOe venatoriOor 8'05: (r]vi, ,bi-v furioave (-n 6enat barbatuO meu 6paOam vinjure Oa vave 6i vuntem 8Ge0e5eu... 72. î:3oOiWiciHnii romkni stau într-o barca. %Drca se scufunGa. Cine se sdOvhd]d" 5:5omknia... 73. Î:'h ce nu-si fute Ion lOiescu secretară" 5:3entru ca are vuOa-n coavte... %DQFXULFX5DGLR(UHYDQ 1.8n avcuOtator vovietic Vntreaba 5aGio (revan, unGe vi cknG a fovt inventat vtep-uO. 5aGio (revan ravpunGe: 6tepuO a fovt inventat Vn 8niunea 6ovietica vi a fovt pentru prima Gata foOovit Vn famiOia Oui 6tepan 6tepanov 6tepanivici care avea ]ece copii vi o vinjura oOita Ge noapte. 2.5aGio (revan evte Vntrebat: -(vte aGevarat ca ve poate face Grajovte cu fereavtra GevcKiva" -'a, Gar evte Ge preferat cu o femeie. .5aGio (revan e Vntrebat: -Cum e mai bine va faci Grajovte" Cu jeamuO GevcKiv vau cu jeamuO VncKiv" -Îq principiu e bine sa faci si cu jHamuO GHScKis si cu jHamuO încKis, Gar e preferabiO cu o femeie... 4.întrHbărH Oa 5aGio (revan: -3utem face baie Gaca avem Giaree" -3uteti, Gaca aveti GevtuOa. ./a 5aGio (revan : -6e pate ramkne Vnvarcinata Ge Oa Givtanta " -'a, Gaca Givtanta e mai mica Geckt Ounjimea. 21 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO I 6.2 ascxOWaWRare înWreaba Oa RaGiR (revan: -7RW WimsxO barbaWii mi se xiWa Oa skni...&e sRW sa fac? RaGiR (revan înWreaba Oa rknGxO Oxi: -'a ckWi ani aveWi? -79, rassxnGe GRamna. RaGiR (revan rassxnGe: -AWxnci înceWaWi sa mai sxrWaWi fxsWe mini! 7. /a RaGiR (revan se înWreaba: -6e sRaWe face cRmxnism în (OveWia? -6e sRaWe, Gar e sacaW! 8. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -6e sRW Oxa lO ani încKisRare senWrx GecOararea în PiaWa RRsie ca 6WaOin e creWin? -'a, GeRarece acesWa e xn secreW Ge sWaW... 9. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -6e sRaWe sxne ba]a se WRv. 1icROae &eaxsescx? -'a, Gar esWe Ge sreferaW sa se sxna aciG. 10. Un ascxOWaWRr înWreaba Gaca se sRaWe face GrajRsWe în saWrx Oabe. -1Ri îi rassxnGem ca Ga, se sRaWe face, sfaWxO GRcWRrxOxi fiinG xrmaWRrxO: xna GimineaWa, xna Oa srkn] si GRxa înainWe Ge cxOcare." 11. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -( aGevaraW ca sa e GxOce? -1x sWim e[acW, Gar cine înWreaba ? -Un jrxs Ge GiabeWici... 12. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -6e sRaWe face cx Rx si cx RWeW xn Rm? -'a, Gar esWe mai simsOx cx xn barbaW. 13. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -&x cine se învecinea]a UR66? -&x cine vrea! 14. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -6xnWem xn jrxs Ge ascxOWaWRri fiGeOi ai acesWxi sRsW si am GRri sa afOam Ge ce a mxriW WRv. AnGrRsRv . -6WimaWi ascxOWaWRri, nx sWim e[acW Ge ce a mxriW WRv. AnGrRsRv, WRW ce sWim e ca Oa axWRssie a sxferiW cxmsOiW. l.RaGiR (revan Rn Oine: -&e face ]b ]]]b ]]]]b ? -2 aObina care Ga înasRi! 16. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -( aGevaraW ca femeiOe Wraiesc mai mxOW GeckW barbaWii? -'esijxr. 0ai aOes vaGxveOe. 17. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -6e sRaWe face GrajRsWe în fxja? -1iciRGaWa, senWrx ca R femeie cx fxsWeOe în cas aOearja mai reseGe GeckW xn barbaW cx sanWaORnii se vine. 18. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -&xm ase]i sase eOefanWi înWr-xn 0RsNvic ? -7rei în faWa, Wrei în ssaWe! 19. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -&are ssecie Ge eOefanWi sare ckW 7xrnxO (iffeO? -2ricare, ckW sare 7xrnxO (iffeO sare Rrice eOefanW. 2O.Întrebare la RaGiR (revan: -&e sa fac ca sa sar mai sxbWire ? 322 CuOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba romkna 9erviunea 2.0 - 9oOumuO I -întuneric, Goamna. 21. întrHbărH Oa 5aGio (revan: -0-am maritat cu un vaGuv, iar eO nu contenevte va-mi vorbeavca Ge fovta Oui votie. Ce va fac" -9orbiti-i Gevpre viitoruO Gvv. vot. 22. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -Care vunt pavariOe ceOe mai Vnaintate Vn vkrvta" -CeOe Vmpaiate. 23. întrHbărH Oa 5aGio (revan: -Ce mai poti Ga Mov Ge pe vecretara joaOa" -'irectoruO. 24. întrHbărH Oa 5aGio (revan: -Ce evte un ceOibatar" -8n om care a pierGut oca]ia Ge a face nefericita o femeie. 25. întrHbărH Oa 5aGio (revan: -Ce evte cavatoria" -2 fortareata aveGiata: cei Ge afara vor va intre, iar cei Ginauntru vor va iava... 26. întrHbărH Oa 5aGio (revan: -Care evte Giferenta Gintre o femeie vi o ojOinGa" -2jOinGa refOecta fara a vorbi femeia vorbevte fara a refOecta. 27. întrHbărH Oa 5aGio (revan: -'e ce vin feteOe Oa mare" -3entru ca v-au vaturat Ge mica. 2./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -7oate ciuperciOe pot fi mkncate" -7oate, Gar uneOe numai oGata... 29.întrHbărH Oa 5aGio (revan: -6unt o femeie Ge 7 Ge ani. Ce va fac ca va-mi vtea vknii Grepti" -6tati Vn patru Oabe. 0./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -(vte povibiO ca o femeie va navca Ge mai muOte ori Vn aceOavi an caOenGarivtic" -Nu, tovarave NicoOae Ceauvevcu. 1./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -(vte aGevarat ca Vn 5omknia... -'a, evte aGevarat. 32.întrHbărH Oa 5aGio (revan: -Care au fovt primeOe cuvinte pe care Oe-a vpuv *ajarin cknG v-a Vntorv Gin vpatiu" -3rimeOe Oui cuvinte Oa Vntoarcere au fovt: "8nGe e porcuO aOa care mi-a promiv ca avta-i avionuO pentru 3ariv""""" ./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -6puneti-mi, cum va proceGe] pentru a emijra Vn 68$ "" -/avati numeOe vi aGreva e[acta vi va veni cineva va va ia 34.întrHbărH Oa 5aGio (revan: -Ce evte .*%-uO" -Inima partiGuOui care bate, bate, bate ... 3.8na Vntreaba Oa 5aGio (revan: -6e poate bea apa Vn Ooc Ge anticonceptionaOe" -'a, bineVnteOev. -înainte sau Gupa" -Îq Ooc Gh. 323 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea .O - 9ROxmxO I 36.ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -Îvi Iace electxO vi se /una siOxOa anticRncestiRnaOa" -'a, Gar FRvtxmxO vsatiaO RIera R srRteFtie mxOt mai Exna. 3.5aGiR (revan: -IxEit sRsRr, evte Rra vi tRvaravxO sreveGinte (Otin tRFmai ve tre]evte. ( timsxO Fa vi GxmneavRavtra va va tre]iti. Ceva mai târ]ix: -IxEit sRsRr, evte Rra vi Mxmatate, tRvaravxO sreveGinte (Otin Vvi IaFe VnviRrarea Ge Gimineata. ( timsxO Fa vi GxmneavRavtra va va IaFeti mivFare. 6i mai târ]ix: -IxEit sRsRr, evte e[aFt Rra vi tRvaravxO sreveGinte (Otin tRFmai vervevte 0iFxO 'eMxn, sentrx sRsRrxO vRvietiF: mx]iFa sRsara. 38. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -8nGe vta, Ge Iast, FeO Fare inventea]a jOxmeOe Fx 5aGiR (revan" -1x vtim e[aFt Gar va vta mai mxOt tims aFROR. 39. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -Care evte GiIerenta Gintre xn Rstimivt vi xnn sevimivt" -'iIerenta evte Fa RstimivtxO Vnvata OimEa enjOe]a iar sevimivtxO FKine]a. 40. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -(vte aGevarat Fa CeaiNRvvNi a IRvt KRmRve[xaO" ■În srinFisix Ga, Gar acevta nu evte vinjxrxO motiv sentrx care VO ixEim atât Ge mxOt. 41. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -6e sRate Fa Fineva va Iie xn Exn FRmxnivt vi tRtRGata vi xn Exn Frevtin" ■În srinFisix Ga, Gar Ge ce va va laceti viata Ge Grxd ori mai jrea!" 42. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -$r Ii IRvt sRviEiO Fa Vn ORFxO Oxi -. ). .enneG\ va Iie VmsxvFat 1iNita CrxvFKRZ" ■În srinFisix Ga, Gar VntreEarea evte Gaca 2navviv ar mai fi Ouat, Vn acevt ca], vaGxva Ge nevavta. 43. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -3Rt mRrFRvii va FreavFa sRtenta" ■În sriFisix Ga, Gar vxnt Vn jeneraO GevtxO Ge jrex Ge Oejat... 44. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -(vte aGevarat Fa Oa a ]eFea anivervare a 3artiGxOxi vaOariiOe vRr Frevte Fx FinFi]eFi Ge srRFente" ■În srinFisix Ga, Gar inverv: Oa a Fin]eFea anivervare a 3artiGxOxi vi atunci fu ]ece srocente. 4./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -(vte aGevarat Fa FRvmRnaxtxO Ixri jajarin a Fâvtijat R e[Fxrvie Vn 86$" ■În srinFisix Ga, Gar nu a fovt FRvmRnaxtxO Ixri *ajarin ci un senviRnar, care nu ve nxmevte Ixri ci 2Oej vi nici macar *ajarin Fi *ajanRff, nx a fRvt Vn 86$ Fi Vn .iev vi era vRrEa Ge R e[Fxrvie Fi R EiFiFOeta, se Fare nx a Fâvtijat-R Fi i-a fRvt fxrata. 46. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -(vte aGevarat Fa Vn 8Fraina FereaOeOe FrevF ava Ge VnaOte Fa vi vtâOsii Ge teOejraf" ■În srinFisix Ga, Gar nu vxnt ava Ge VnaOte ci ava Ge rare. 47. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -(vte aGevarat Fa xOtima FROeFtie a Cavei Ge 0RGa Gin 0RvFRva a fRvt GeMa Fxmsarata Vn Vntrejime" ■În srinFisix Ga. 6txGioxO Ge )iOm Orvfrvd a cumsarat-o sentrx un fiOm ivtoric. 48. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -([ivta Oa nRi mai mxOt xmRr GeFât Vn aOte sarti" -'a, Gar nRi avem nevRie Ge eO. 49./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -(vte aGevarat Fa rxvii ax fRvt srimii Fare ax fRtRjrafiat FeaOaOta fata a /xnii" ■În srinFisix Ga. ComitetxO CentraO Vvi tine veGinteOe dfrOr. 324 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO I 50. Înrtebare la RaGiR (revan: -'evin sRWiiOe nRasWre, cx aMxWRrxO masWiORr cRsmeWice, mai frxmRase. -în principii Ga, Gar nxmai penWrx scxrW Wimp, penrtx ca masWiOe CRsmeWice Gxpa xscare Wrebxie GaWe jRS. 51. înrtebare la RaGiR (revan: -/a nRi Oa servici a fRsW xn cROej GaW afara ca înWkr]ia înWRWGeaxna. 0RWivxO: sabRWa srRGxcWia. 8n aOWxO a fRsW GaW afara senWrx ca venea înWRWGeaxna mai Gevreme. 0RWivxO: ssiRnaM ecRnRmic. &eea ce nx înWeOej esWe Ge ce e GaW acxm afara IjRr, care vine înWRWGeaxna aWkW Ge sxncWxaO Oa Oxcrx? -(O are srRbabiO xn ceas eOveWian. 52. /a RaGiR (revan se înWreaba: -7Rvarase reGacWRr esWe aGevaraW ca si americanii ax siWici? -în pricipix Ga Gar cei rxsesWi sxnW mai mari. 53. întrebare la RaGiR (revan: -( aGevaraW ca %iOO &OinWRn si %Rris IeOWin ax sarWicisaW Oa xn crRs în MxrxO .remOinxOxi si ca %iOO &OinWRn a cksWijaW? -în principii nx. ( aGevaraW însa ca amknGRi ax părWicipaW la xn crRS inWernaWiRnaO în jxrxl Kremlinxlxi. %Rris Iel]in a RCxpaW GinWre cei GRi sarWicisanWi RnRrabiOxO ORc GRi. &OinWRn a fRsW senxOWimxO... 54. întrebare la RaGiR (revan: -(sWe aGevaraW ca %xnxO 'xmne]ex sRaWe Geveni membrx Ge sarWiG? -în pricipix Ga, Gar în prealabil Wrebxie sa Gevina aWex. 55. /a RaGiR (revan se înWreaba: -(sWe aGevaraW ca si barbaWii sRW avea cRsii? -în principii nx, Gar se fac WrW Wimpxl e[serimenWe. 56. întrebare la RaGiR (revan: -7rebxie sa ma KRWarasc înWre GRxa femei: xna esWe fiGeOa si mxnciWRare Ge frxnWe ceaOaOWa R fRarWe bxna amanWa. Pe care sa R iax Ge nevasWa? -Pe mxnciWRare. 2 amanWa sxWeWi avea WRW WimsxO... 57. /a RaGiR (revan se înWreaba: -( aGevaraW ca armaWei nRasWre i-a fRsW cerxW aMxWRrxO Ge caWre &eKRsORvacia? -'a cererea Gin l939 a fRsW asrRbaWa în l96. 58. înrtebare la RaGiR (revan: -(sWe aGevaraW ca în 8nixnea 6RvieWica se va sxWea GivRrWa mai xsRr? -'a, cknG sarWenerxO mRare, ceOaOaOW esWe Oiber... 59. /a RaGiR (revan se înWreaba: -(sWe aGevaraW ca acxm ceWaWeanxO sRvieWic sRaWe cRmanGa RbiecWe Ge x] casnic si aOimenWe srin InWerneW? -'a, Oivrarea sxcceGa însa WRW srin InWerneW... 60. Întrebare la RaGiR (revan: -$m ax]iW ca Oa nRi nx se mai srRGxc aWkWea saWxri ca si înainWe. ( aGevaraW? -în principii Ga. 'e ce însa? InWeOijenWa GRarme pe rR]e, acWivisWii GRrm în părlămenW, SRlGaWii vejKea]a pacea, Waranii îsi sa]esc RjRareOe, GxsmanxO Ge cOasa nx GRarme si ceiOaOWi sWax. 61. întrebare la raGiR (revan Gin partea rRmknilRr: -&knG vRm avea si nRi bRmba aWRmica? Rassxns Gin sarWea sRvieWiciORr: -&knG va vRm Ga-R nRi 62. RaGiR (revan: -(sWe aGevaraW ca assirina are efecW anWicRncesWiRnaO? -în principii Ga, Gaca esWe sWrkns WinxWa înrte jenxncKi!!! 63./a RaGiR (revan se înWreaba: -(sWe aGevaraW ca RxbOa, 'ROarxO si PRxnGxO ax aceeasi vaORare? -în principii Ga, Gar esWe asa ca xn pRinG Ge rxble vaORrea]a ckW xn GRlar. 32S CuOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba romkna 9erviunea 2.0 - 9oOumuO I 64. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -([ivta o Gefinitie mar[ivt-Oeninivta pentru 7anc" -Îq principiu Ga, "7ancuO este un mijOoc Ge transport pentru H[cxusii în WariOe vecine si prietene. (O poate traje focuri si în vemn Ge vaOut. 65. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -Care era numeOe convpirativ aO cupOuOui IOievcu-9acaroiu" -"/a vacKe Tui rit". 66. /a 5aGio (revan ve Vntreaba: -(vte aGevarat ca acum 30 Ge ani cKine]ii au bombarGat 8niunea 6ovietica" -'a, Vn principiu evte aGevarat. -6e pot evtima pajubeOe proGuve atunci" -1u pentru ca ei au aruncat o bomba Ge cauciuc, care mai vare vi avta]i. 67. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -'e ce unii au cKeOie vi aOtii nu" -Îq principiu WoWi oamenii au cKeOiH, Gar pe uqhOh cKeOii creste par pe dOWhOh nu. 68. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -8nGe e jranita Gintre jeniu vi nebunie" -8nGeva pe Oa 6cornicevti. 69. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -( aGevarat ca puricii vi capuveOe ar putea face o revoOutie" -Îq principiu Ga, căci prin arterHOH Oor curje sknjHOH cOasei muncitoare. 70. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -Ce evte KaovuO" 'upa o vcurta pau]a: -1u Gam ravpunvuri Oa Vntrebari Gin ajricuOtura. 71. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -( aGevarat ca Vn 86$ fiecare are propriuO automobiO" -Îq principiu Ga, Gar pentru aceasta Oa noi fiecare are propriuO Ooc Ge parcare. 72. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -6e pot mknca iaravi mere Ge Oa CernobVO" -Îq principiu Ga, Gar skmbxuii trebuie Gupa aceea VnjropăWi în containere Ge pOumb. 73. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -( aGevarat ca vocietatea capitaOivta ve poate avemana cu un tren care acceOerea]a Vn Girectia unei prapavtii" -Îq principiu Ga. -$tunci Ge ce trebuie neaparat ca noi va Vi Gepavim"... 74. /a 5aGio (revan ve Vntreaba: -6e poate face Grajovte pe tavan" -'a. Cu conGitia va nu va caGa pOapuma. 75. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -=ebreOe vunt nejre cu Gunji aObe, vau aObe cu Gunji nejre" -'a. 76.înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -Care evte ceO mai puternic armament Gin Oume " -CuiravatuO $urora Creiver $vrora ruv.- o vaOva oarba vi 70 ani Ge Ge]avtru. 77./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -'aca eu am Giabet, iar votuO meu are o vecretie aOba - Oaptoava, putem face copii" -'a, Gar mai bine face-ti be]eOe 78.înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -6e poate Oua o boaOa venerica Vntr-un :.C. aO unui vajon Ge tren" 326 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO I ■În srinFisix Ga, Gar nu e comoG. 79./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -9a fi xn aO treiOea ra]ERi mRnGiaO" -1x, Gar Oxsta sentrx saFe va fi atVt Ge sxterniFa, VnFVt nx va mai ramVne siatra sevte siatra. O./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -'e Fe %reMnev are vsrVnFene ava Ge jrRave" -1x vVnt vsrVnFene, evte mxvtata Oxi 6taOin, Oa xn niveO mai VnaOt. 81.ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -)iiFa mea evte frxmRava, Gar srRavta. 7Rtxvi a fRvt srRsxva Ge maivtrx sentrx titOxO Ge 0xnFitRare Ge frxnte. 7reExie va faF Feva VmsRtriva" -1x, Oavati avta se veama vRtiei maivtrxOxi... 2. /a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -$fOat Vn vi]ita Vn 0RvFRva am VnnRstat Oa xn KRteO. CKiar Oa intrare am FaOFat se xn jânGaF. 1Rastea am va]xt vxte Ge jânGaFi. $re avta Feva Ge a faFe Fx srRjrevxO" ■În srinFisix nu, Gar ar treExi va aveti mai mxOta VnteOejere sentrx jânGacii care, noastea, ax Vnmormântat jânGacxO omorât Ge GxmneavRavtra... 3. /a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -( aGevarat Fa Vn 8nixnea 6RvietiFa FRmEineOe mx]iFaO vtereR nx vxnt neFevare" ■În srinFisix Ga. 2ricxm vi Gin vtânja vi Gin clreapta ve axGe aceOavi Oxcrx... 84. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -0ai FreG servRaneOe maMRre, Gin 8nixnea 6RvietiFa, Vn 0Rv CraFixn" ■În srincisix nu, Vn sROitica Gd... 85. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -6xnt vRra meGiFaOa vi am vaste FRsii. $Fxm xrmea]a va fix tranvferata Oa 5aGiRORjie. ( aGevarat Fa raGiatiiOe 5|ntjen srRvRaFa vteriOitatea" ■În srincisix Ga, Gar nu va Oavati se avta... 86. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -([ivta Vn 8nixnea 6RvietiFa Fen]xra FRrevsRnGentei" ■În srincisix nu, totxvi vcrivoriOe cu continut DntivRvietic nu ve accesta... 87./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -( aGevarat Fa Vn mariOe intresrinGeri inGxvtriaOe ve sraFtiFa nesRtivmxO" ■În srincisix nu. În mariOe intresrinGeri cRnviOiiOe Ge conGucere ve afOa Ge oEicei frati... 88. /a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -(vte Vn xnixnea 6RvietiFa Fen]xrata sreva" ■În srincisix nu. Ne evte Vnva, Gin sacate, imsoviEiO va asrRlxnGam acevt ravsxnv... 89. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -6RtxO mex evte tRt timsxOVn Faxtare Ge nRi sR]itii sentrx a faFe ve[. Ce av sxtea va faF" -7reExie va VO Oamxriti Fa ar fi mai Eine va Faxte Feva Ge OxFrx... 90. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -(vte sermiv Vn 8nixnea 6RvietiFa va Vnvatam GivFxtiiOe Oxi 0aR" ■În srincisix, Ga Gar numai Vn orijinaO... 91. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -(vte aGevarat Fa Vn 8665 xn meOF Vnaintea]a mai reseGe Fa xn FaO" ■În srincisix Ga, un caO nu vtasânevte arta târâvxOxi... 92./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -*avevF Fa Vntr-R tara ava Ge avanvata Fa vi 8665 nx evte nRrmaO Fa GivRrtxO va fie ava Ge GifiFiO Ge reaOi]at. Ce sarere aveti GxmneavRavtra" -NRi nx mai avem nevRie Ge aFeavta invtitxtie a GivRrtxOxi. 327 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO I 'aca xnxO Gin sarWeneri esWe Ge srisRs nx Wrebxie GeckW sa îi faceWi cxnRscxWa K*%-xOi Rsinia sa sROiWica... 93. /a RaGiR (revan se înWreaba: -( aGevaraW ca Ge Oa R WRaOeWa sxbOica se sRaWe Oxa R bRaOa venerica? -în principii Ga Gar Ge ce aWîW Ge FRmplicaW? 94. /a RaGiR (revan se înWreaba: -6RWia mea esWe în srajxO Ge a nasWe. (cRnRmia nRasWra Ge sOan Oivrea]a însa scxWece Ge abia în 9 Oxni. &e sxWem face? -ReseGe!... xn aOW cRsiO... 95. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -$m ciWiW în ]iarxO 3ravGa, ca xn anxmiW Ivan *xsWinRv a fRsW cRnGamnaW Oa S ani încKisRare senWrx ca a nxmiW iGiRW xn jeneraO sRvieWic. 1x esWe seGeassa xn sic cam assra? -1x. 3enWrx isxOWa a srimiW nxmai 6 Oxni, resWxO seGessei GaWRriWa fasWxOxi ca a WraGaW xn secreW miOiWar... 96. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -( aGevaraW ca RmxO Gin Oxna simsaWi]ea]a cx americanii? -în principii Ga Gar siWerea SRciaOismiOii sWa Rricxm GincRlR Ge lina! 97. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -6e sRW ciWi rRmaneOe Oxi $Oe[anGer 6ROMneWNi? -în principii Ga Gar ^ehine sa înWelejeWi enjOe]a sax jermana... 9E./a RaGiR (revan se înWreaba: -(sWe aGevaraW ca sRciaOismxO înseamna esRca Ge axr a Rmenirii? -în principii Ga, Gar nx WrW ceea ce sWraOxcesWe esWe axr. 99./a RaGiR (revan se înWreaba: -3RaWe xn ceWaWean sRvieWic sa îsi ssxna Oiber sarerea? -în principii Ga, aWkWa Wimp ckW ramkne în sWrainaWaWe. lOO./a RaGiR (revan se înWreaba: -1x ar fi mai simsOx ca WRWi Gxsmanii sRsRrxOxi si WRWi WraGaWRrii Ge Wara sa fie încKisi? -în principii Ga, Gar cine sa mai Oicre]e aWxnci în fabrici si pe RjRare? 101. /a RaGiR (revan se înWreaba: -ÎnainWe am avxW Warismil nemilRS, Gxpa aceea sWaOinismiO crxG. &e avem a]i? -8iWaWi-va se caOenGar: Oxni. 102. /a RaGiR (revan se înWreaba: -([isWa R GefiniWie mar[isW-OeninisWa a axWRmRbiOxOxi? -în principii Ga. $iWRmRbilxl esWe xn mijlRC Ge WranssRrW cx 4 rRWi în care se GesOasea]a cOasa mxnciWRare, în sersRana OiberiORr sai aOesi. 103. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -(sWe aGevaraW ca cererea Ge bicicOeWe Gin l99S va fi se GesOin acRseriWa? -în principii Ga. 3kna aWxnci se va emiWe r leje care va peGepsi Rrice cerere care GesasesWe casaciWaWea Ge srRGxcWie... 104. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -(sWe aGevaraW ca niveOxO Ge viaWa, în cenWreOe nRasWre Ge reeGxcare, esWe fRarWe riGicaW. -8nxO Gin cROejii nRsWrii, care nx a cre]xW aceasWa, a srimiW srRmsW Rca]ia, sa Oe WesWe]e Oa ORcxO cx sricina. 1iveOxO Ge viaWa Ge acROR îi sOace, srRbabiO, aWkW Ge mxOW înckW nx a mai WrecxW niciRGaWa se aici se Oa nRi, Oa RaGiR (revan... 105. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -&xm reacWiRnea]a jxvernxO sRvieWic înWr-R siWxaWie fara iesire? -$m, mai ssxs ca nx ressxnGem înWrebari Gin GRmenixO ajricxOWxrii... lO6.ÎnWrebare la RaGiR (revan: -&are esWe GiferenWa GinWre R sRvesWe americana si xna sRvieWica? -3RvesWe americana încese cx $ fRsW RGaWa...se cknG cea sRvieWica încese cx 9a veni vremea cknG... 32E CuOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba romkna 9erviunea 2.0 - 9oOumuO I 107./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -6titi cumva cknG au avut Ooc primeOe aOejeri Gupa moGeOuO vovietic" -$vta v-a VntkmpOat pentru prima oara Vn 3araGiv, cknG $Gam vi-a aOev votia... 10./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -(vte aGevarat ca minunateOe cuceriri aOe vociaOivmuOui vunt cunovcute Vn toata Oumea" -Îq principiu Ga, Gar acesta e marde GH]DVănWăj aO sociDOismuOui... 109. /a 5aGio (revan ve Vntreaba: -6e poate VntkmpOa ca 3artiGuO va ve VnveOe" -Îq principiu Ga, Gar practic 3arWiGuO nu se înseaOa nicioGata... încă o întrebare. -'e unGe vtiti avta atkt Ge e[act" -$m Vntrebat 3artiGuO... 110. /a 5aGio (revan ve Vntreaba: -Ce v-ar VntkmpOa Gaca unui tovarav Gin conGucere i v-ar face un impOantat Ge inima cu o inima a unui capitaOivt" -Îq principiu nimic, Oa tovărășii Gin conGucerea noastră inima nu jaca nici un roO... 111. întrHbarH Oa 5aGio (revan: -(u vi coOejuO meu Ge munca ne-am certat a]i Vn pau]a pe motivuO, care evte ceO mai bun Gintre conGucatorii novtrii. (u am vpuv ca %reMnev. $m Greptate" -5aGio (revan ve vcu]a pentru neavteptata caGere Ge curent. 112. înWrHbărH Oa 5aGio (revan: -( aGevarat ca Oa vi]ita primuOui minivtru Oa 5oma ve va vemna un acorG Vntre eO vi papa" -Îq principiu Ga, Gar se mai Guc tratative Gespre cum va suna prima proporitie a ăcorGuOui. 3apa vuvtine neaparat ca ea va fie: "'umne]eu a creat omuO." pe cknG primuO minivtru Gorevte va mai aGauje: "...vub Girecta VnGrumare a partiGuOui..." 113. întrHbărH Oa 5aGio (revan: -(vte aGevarat, ce ve vpune, ca Mumatate Gin membrii ComitetuOui CentraO vunt iGioti" -1u e aGevarat. -umatate Gin membrii nu vunt iGioti. 114. întrHbărH Oa 5aGio (revan: -(vte aGevarat ca 3artiGuO poate fi criticat" -Îq principiu Ga, Gar între cei patru pereti ai OocuinWHi proprii se trăiește mai bine. ll./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -7rebuie ca un comunivt convinv va fie vi un om bun" -Îq principiu Ga. 'ar ati mai VnWkOniW pkna acum un comunist convins" ll6./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -3oate o femeie iubii Goi barbati GeoGata" -Îq principiu Ga, Gar mai practic este unuO Gupa aOtuO GeckW GeoGaWa. ll7./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -ConGucatoruO unei brijaGe Ge femei, Gin CoOKo]uO novtru, ve foOovevte Ge po]itia va pentru aventuri amoroave cu femeiOe Gi brijaGa. 6otia mea evte vi ea Vn aceavta brijaGa. Ce trebuie va fac" -încercati, ckW Ge repeGe, sa Geveniti si Gumneavoastra sef Ge brijaGa. ll./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -Îq OajaruO nostru Ge munca nu H[isWa nici un bărbat, o tovarasa a născut Ge cxrknG. Cum s-a putut VnWkmpOa asa ceva" -7ovarava cu pricina a avut probabiO reOatii... ll9./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -Ce pot face pentru a nu murGarii patuO Vn noaptea nuntii" -6a nu beti l20.întrHbărH Oa 5aGio (revan: -7rebuie o tknara, care traievte Gupa principiiOe moraOei vociaOivte, va fie Oa ora Vn pat" 329 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO I ■În srincisix Ga. 3entrx ca oricum Oa ora 1O treExie va fiti dcdvd. 121. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -6e sRate sOanifiFa vi GrajRvtea Gxsa mRGeOxO FRmxnivt" ■În srincisix Ga, Gar ar fi sacat Ge Grajovte. 122. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -8n tRvarav vi-a javit vRtia Fx xn vtrain Vn sat.7Rtxvi vina Oa GivRrt i-a fRvt Gata Oxi. *aviti avta FRreFt" ■În srincisix Ga. 7RvaravxO a venit cu vijxranta Vnainte Ge terminarea OxcrxOxi dcdvd... 123./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -6e sRate Oxa 6iGa Gintr-R Fana. -'a, Ga mai jrex! 124. /a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -CânG am vRvit ieri aFava am javit-R se vRtia mea Vn sat Fx veFretarxO Ge sartiG Gin ORFaOitatea nRavtra. 0-am faFxt Fa nx am REvervat nimiF vi am ievit tistiO Gin Fava. $m reaFtiRnat FRreFt" ■În srincisix Ga. 'ar vseram ca nu ati vi]itat Gxsa aceea votia vecretarxOxi Ge sartiG. $ti fi sxtxt avea mari nesOaceri... 125. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -6RtxO mex vine Vn fieFare veara Eeat aFava vi VnMxra FRnGxFerea. Ce va faF" ■Încercati va VO Ooviti cu voOxmeOe Oui 0ar[. Încă o VntreEare: Cx Fare vROxm" 6i sevte Fe" 126. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -'e Fe mai vxnt Vntretinxte reOatiiOe Ge srietenie Fx 5esxEOiFa 6RFiaOivta 5Rmânia" -$Feavta VntreEare nx R sxtem niFi nRi ravsxnGe. 127. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -(vte vitxatia sROitiFa e[terna, Vn FixGa 3eNinxOxi, %eOjraGxOxi vi %xFxrevtixOxi, VnFa Exna" ■În srincisix Ga. (vte cKiar minunata Vn cRmsaratie cu cea Ge anxO viitor. 128. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: (vte aGevarat Fa 9RONvZajen-xOaxtRmREiOxO sRsRrxOxi vevtiF nx evte FRnGxv nxmai Ge FasitaOivti" -'xsa FxnRvtinteOe nRavtre niFi xn FasitaOivt nx FRnGxFe 9RONvZajen. 129./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -$m RFa]ia va faF R e[Fxrvie Vn vevt, Oa R Vntrxnire. 3retxOxi tranvsRrtxOxi treExie va-O sreiax ex vi evte GevtxO Ge riGiFat. 6a faF aFeavta e[Fxrvie vax nx" ■În srincisix Ga. Nu treExie va cxmsarati EiOetxO Gxv-Vntorv. 13O./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -(vte aGevarat Fa vxntem inferiRri ameriFaniORr, teKniF, eFRnRmiF vi miOitar" ■În srincisix Ga Gar evte GevtxO Ge GificiO va Oe facem cOar acevt Oxcrx... 131. /a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -$m ax]it Fa Vn 5Rmânia, Vntr-R faEriFa, a fRvt Gata MRv R OR]inFa se Fare vFria: NRi mxnFim mai Eine sentrx 1O rxvi GeFât sentrx xn ameriFan Cxm sRate fi e[sOiFat aFevt OxFrx" -$m FerFetat aFeavt eveniment ine[sOiFaEiO mai VnGeasrRase. ([sOiFatia e fRarte vimsOa: era R faEriFa Ge viFrie. 132. /a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -Nx ar treExi Gevfintat vsiRnaMxO" ■În srincisix Ga, Gar ce vom face cu mxOtimea Ge vomeri" 133./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -( aGevarat Fa avem reOatii eFRnRmiFe Fx FasitaOivtii" -%ineVnteOev. Cx Fine aOtFineva va avem" 134./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -3xteti va e[sOiFati Ge Fe CanaGa Oivrea]a se siata atât Ge mxOte FereaOe" -9inRvata evte vxsrasrRGxFtia Ge tis FasitaOivt. 33O &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO I 135. /a RaGiR (revan se înWreaba: -$r fi sRsibiO ca si cRnGxcerea ResxbOicii 3RsxOare 8njaria sa faca sRsibiOa sRsxOaWiei vi]iWeOe în vesW? -în principii Ga, Gar aWxnci 8njaria nx ar mai fi republica pRpilăra. 136. /a RaGiR (revan se înWreaba: (sWe sRsibiO ca si &Kina sa ia sarWe Oa ]bRrxriOe cRsmice? -în principii Ga, aWxnci cknG 5OO.OOO Ge cKine]i ar sari pe r parte a WrambxOinei. 137. întrebare la RaGiR (revan: -&e vRr veGea asWrRnaxWii nRsWrii aWxnci cknG vRr aWeri]a se /xna? -'Ri americani. 138. întrebare la RaGiR (revan: -(sWe înWRarcerea Ge se /xna înWraGevar aWkW Ge GificiOa? -în principii nx. 7ecKnic problema esWe re]ROvaWa, Gar cxm sa Rblijam CRsmRnaxWii sa se înWRarca? 139. întrebare la RaGiR (revan: -$m invenWaW R arma fRarWe sxWernica, R sxserarma care sxne WRWxO în xmbra în GRmenixO armamenWxOxi.3e Oknja asWa srincisixO e fRarWe simsOx. $m WRaWe cRmsRnenWeOe si nx mai am nevRie GeckW Ge nisWe venWiOe Ge bicicOeWa. $Wi sxWea GxmneavRasWra, sa îmi srRcxraWi acesWe siese? -'in sacaWe nx. 6i ce sxWem nRi face cx R asWfeO Ge arma senWrx srRGxcWia careia avem nevRie Ge asWfeO Ge siese jrex Ge jasiW! 140. Întrebare la RaGiR (revan: -(sWe aGevaraW ca nx americanii ci nRi sxnWem cei care am va]xW srima Rara ceaOaOWa faWa a /xnii? -în principii Ga. $cesW Wrixmf îl GaWRram celRr care planifica ecRnRmia nRasWra. (i se afla dcrOr Ge mxlWi ani. 141. întrebare la RaGiR (revan: -(sWe aGevaraW ca mariOe GescRseriri ax fRsW facxWe Ge rxsi? -în principii Ga. iRi am invenWaW cKiar si invenWaWRrii. 142. ÎntrebDre la RaGiR (revan: -(sWe aGevaraW ca srimxO sRvieWic care va sasi se /xna va avea cx eO R sWicOxWa Ge sarfxm rxsesc? -în principii Ga. 1x esWe, însa, înca GemRnstrDW Gaca pe lina tabiie sa ne ferim Ge insecWe sax nx. 143. ÎntrebDre la RaGiR (revan: -(sWe aGevaraW ca sxbmarineOe sRvieWice GeWin recRrGxO mRnGiaO Oa scxfxnGare? -în principii Ga. 'in l957 s-ax scifinGaW 3O Gin submarinele nRDstre. 144. ÎntrebDre la RaGiR (revan: -6e sRW sRvesWi jOxme cx WRvarasxO %reMnev? -în principii Ga. 3enWrx șijxranWa GxmneDvRDsWrD șpxneWi în Orc Ge %rejnev mai bine 1i[Rn, 0dr sax 7iWR. 145. ÎntrebDre la RaGiR (revan: -(sWe aGevaraW ca %reMnev cROecWiRnea]a bacxriOe cx si Gessre eO? -în principii Ga. 'ar el îi CROecWiRnea]a si pe cei care spin acesWe bancuri. 146. întrebare la RaGiR (revan: -6e rassOaWesc jOxmeOe cx RaGiR (rvan? -în principii Ga cx 3O Ge ani pkna la "pe viaWa"... l47./a RaGiR (revan sxna R vRce Ge femeie: -$m jasiW ieri xn sRrWmRnex, în care se afOax 2OOO Ge rxbOe si lOOOO Ge GROari. $m mai jasiW si R carWe Ge vi]iWa în sRrWmRnex. $cesWa asarWine Oxi 9OaGimir 9OaGimirRvici /efWerRv. (O ORcxiesWe se bxOevarGxO RevROxWiei Gin 2cWRmbrie în 0RscRva. 9a rRj GeGicaWi xn cknWec frxmRs senWrx acesW Rm... l4E./a RaGiR (revan se înWreaba: -/a nRi în scRaOa am GRri sa sxnem în scena siesa Oxi 6cKiOOer ":iOKeOm 7eOO" - esWe sermis acesW Oxcrx? RaGiR (revan rassxnGe: -în principii Ga, Gar Ge xnGe vreWi sa prRCxuaWi marxl?... 33l CuOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba romkna 9erviunea 2.0 - 9oOumuO , l49.5aGio (revan evte Vntrebat: -CreGeti ca iaurtuO evte un remeGiu Vmpotriva impotentei" -Îq principiu Ga, Gar numai în combinatie cu ipsosuO. l50.întrHbărH Oa 5aGio (revan: -'e ce vi-a omorkt tovaravuO +ruvciov pivica" -)iinGca Ge Oa o vreme nu mai ]icea 0iauuu ci 0aooo ll.8n avcuOtator Vntreaba 5aGio (revan: -( aGevarat ca o femeie care tine capuO pe partea Greapta Vn timpuO unui raport ve[uaO e o tkrfa" -%ineVnteOev. -'ar o femeie care tine capuO pe partea vtknja" curiov avcuOtatoruO. -6i aceavta e tkrfa... -'ar o femeie care tine capuO Grept, evte vi ea o tkrfa" -'a, vi ea e o tkrfa. -3ai bine ... Gar cum, toate femeiOe vunt tkrfe""" -Nuuuu.... în principiu toate femeiOe C8 C$3 sunt târfe... 152. întrHbărH Oa 5aGio (revan pe vremea Oui Chdushscu: -6e poate muri Ge cancer Vn jât" -Îq principiu Ga, Ga' n-are... 153. întrHbărH Oa 5aGio (revan: -Ce evte aceOa un imprevar" -(vte acea pervoana fi]ica, Ge factura artivtica, care tranvforma curveOe Vn OebeGe... 154. întrHbărH Oa 5aGio (revan: -(vte aGevarat ca ve poate face Grajovte cu o femeie Ge Oa CernobiO" -1oi ravpunGem raGioavcuOtatoruOui novtru: 'a, evte aGevarat, Gar trebuie va utiOi]ati un pre]ervativ Ge pOumb. l./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -Îq Caucă], se ]ice ca în ciuGa sociDOismuOui ar mai H[ista muOte mistere. 'e H[empOu un prieten Gh-dO meu mi-a povestit ca Vntr-un vat e[ivta pe o pompa Ge apa un baOaur Ge bron] care Ge fiecare Gata cânG o fecioara trece prin preaMma va Ga fericit Gin coaGa. ( ava ceva povibiO" -Îq principiu Ga, Gar cKiar si cei mai bătrâni Gin sat nu îsi amintesc sa fi va]ut vreoGata această minune... 16. /a 5aGio (revan ve Vntreaba: -(vte povibiO va Vti omori votia Gaca o Oovevti cu un provop" -Îq principiu Ga Gaca în prosop se afla înfășurat un fier Ge căOcăt... 17. /a 5aGio (revan ve Vntreaba: -7ovarave reporter, am probOeme cu Grajovtea vi ve[uO. $ti putea va Vmi Gati un vfat" -'a tovarave. Cititi ]iaruO 3ravGa, Vn 3ravGa javiti totuO... l.5aGio (revan vtiri: -8n avion cu 27 Ge pavjeri v-a prabuvit avta]i Vn .a]avtan Vntr-un cimitir Gin oravuO ;. 7rupeOe Ge interventie au javit Oa OocuO acciGentuOui 700 Ge morti. l9./a 5aGio (revan un tânar Vntreaba: -Ce evte Ge preferat va am o votie frumoava vi va profite vi aOtii Ge farmeceOe ei vau va am una urâta vi va ma bucur numai eu Ge ea" -9a ravpunGem tot printr-o Vntrebare: Ce evte mai bine, va aveti un tort frumov vi va manânce vi prietenii Gin eO vau va aveti un "raKat" vi va-O convumati vinjur" l60./a 5aGio (revan ve Vntreaba: -6e poate vcrie cu un tampon" -'upa Ga, Gar... l6l.întrHbărH Oa 5aGio (revan: -Ce ve face Vn ca] Ge atac cu bomba atomica" -6e acopera repeGe corpuO cu un cearceaf aOb, Gupa care caOm fara a proGuce panica o Ouati Vn Girectia cimitiruOui... 332 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO I 162. ÎntreEare Oa 5aGio (revan Gxsa acciGentuO Ge Oa CernoEâO: -6e sRate va Vti FaGa Gintii Gxsa aFFiGentxO Ge Oa CernREâO" ■În srincisix Ga Gar mai aOev Gaca nu Vti ti jura... 163. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -(vte aGevarat Fa ve sRate Oxa 6I'$ Ge Oa xn Fxi rxjinit" ■În srincisx Ga Gar sroEaEiO ca vxnt vi metoGe mai sOacxte! 164. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -Cxm evte mai Eine" 6a ma VnvRr FR R femeie frxmRava, Fa va mi-R fxa tRti srietenii, vax Fx xna xrâta Fa v-R ft nxmai ex" -3ai... evte Fa vi FânG ar treExi va aOejeti Vntre a mânFa xn tRrt Fx srietenii vax a mânFa xn FaFat vinjxr... 165. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -'aFa vRrEevti Oa teOefRn sRti râmane jraviGa" ■În srincisix nu Gar GesinGe se ce vtai atunci cânG vorEevti Oa teOefon! 166.6tiri Oa 5aGiR (revan: -8n vxEmarin ameriFan v-a FiRFnit Ge xn iFeEerj Vn 0area Neajra. 3artea vRvietiFa nx a vxferit sierGeri! 167.8n avFxOtatRr vRvetiF Gin raiRnxO CimivOia VntreaEa Oa 5aGiR (revan: -6e vtie Fxm v-a vinxFiv sRetxO rxv 0aiaNRvvNi" -Nx vtim Fxm Vnva vtim Fa xOtimiOe vaOe Fxvinte ax fRvt: nx trajeti, tRvaravi!... 168. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -'aFa %xFxrevtixO evte ORvit Ge R ERmEa atRmiFa, ve mai sRate faFe FOivma Fx asa Gin OaFxO +eravtrax" ■ÎN srincisix Ga Vnva nu ve vtie Gaca mai rămâne vre-xn cur Vntrej"! 169. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -( aGevarat Fa rRmânii"... -'a! 170. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -(vte aGevarat Fa Oa FinematRjrafxO 2GeRn Gin CKivinax rxOea]a fiOmxO erRtiF %aEa R Ga vROGatxO vxv" ■În srincisix Ga, Vnva nu evte vorEa Ge un fiOm erotic ci Ge un fiOm eroic vi care nu ve cKeama "%aEa r Ga VROGatxOxi vxv" ci %aOaGa vROGatxOxi rxv. 171. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -Ce ne sxteti vsxne Gevsre viata intima a tRvaravxOxi %reMnev" -NimiF. Nx ne amevteFam Vn viata sartiFxOara a tRvaravxOxi *rRmiNR! 172. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -6e sRate Fxmsara Fx Eanii eFRnRmiviti R 9ROja" ■În srincisix ve soate Gar ce Goriti va faceti cu atâta asa" 173. /a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -(vte aGevarat Fa Vn FROKR], vaFiOe vtax sreFxm FartiOe Vntr-xn raft" -'a, GaFa iei xna siFa tRate. 174. ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -6e sRt faFe FRsii Vn esrxEeta" ■În srincisx Ga Gar va fiti atenti va nu va taiati. 17./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -3Rt femeiOe va vimxOe]e RrjavmxO" -'a Gar EarEatii sRt vimxOa tRata reOatia... 176.ÎntreEare Oa 5aGio (revan: -'e Fe ve ]iFe Fa, FRmxnivmxO vta Oa marjinea srasavtiei" -3entrx Fa ve xita Oa nRi. 177./a 5aGiR (revan ve VntreaEa: -$re Oxna sOina vreR infOxenta avxsra vietii ve[xaOe a RameniORr" -'a, Vn srinFisix va sxteti REverva mai Eine veFinii, Fx EinRFOxO, Vn tims Fe faF ve[... 333 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea .O - 9ROxmxO I 178. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -6e sRaWe Rsri xn Wren cx aMxWRrxO xnxi cxr? -în principii Ga, Gar cx CRnGiWia sa fie rRSx! 179. ÎnWrebare la RaGiR (revan: -3RW încese RreOe Ge eGxcaWie se[xaOa cx fiica mea Ge l ani? -în principii Ga! 9eWi învaWa Oxcrxri nRi si inWeresanWe! lEO./a RaGiR (revan se înWreaba: -(sWe aGevaraW ca în xrma Ge]asWrxOxi Ge Oa &ernRbkO WRaWa cRnGxcerea cenWraOei aWRmReOecWrice s-a sinxcis? -în principii Ga, WRWii în afara secreWarxOxi Ge 3arWiG, care nx a fRsW jasiW acasa!... lEl.8n ascxOWaWRr înWreaba Oa RaGiR (revan: -&xm se ssxne cRrecW: KanGicasaWi sax anWicasaWi? RaGiR (revan rassxnGe: -1e sare rax, nRi nx facem sROiWica în emisixnea nRasWra... l82.ÎnWrebare la RaGiR (revan: -( aGevaraW ca srRsWia e ereGiWara? -'RmnxOe, nx-i frxmRs sa vRrbesWi xrkW Gessre sarinWii Wai!... %DQFXULFDWHJRULVLWHSHUHJLXQL %DQFXULFXDUGHOHQL l.$rGeOeanxO sRsesWe cx înWir]iere Oa îmsarWirea GarxriORr, iar 'xmne]ex îi ssxne amarkW: -îmi pare rai Ge Wine, nx mi-a mai ramas GeckW frxmxseWea si srRsWia,fixOe, ce sa-Wi fac? $leje-Wi. -$sRi, 'Ramne, frxmxseWea-i WrecaWRRre. 2. $rGeOeanxO Oa meGic. 0eGicxO: &are-i neca]xO? $:0i-a asarxW ceva se sa - senis! 0:6a sWii ca senis sax sa e aceOasi Oxcrx! $:6Wix si ex aWiWa, GRcWRre, Gar ex sxnW Gin &OxM-1asRca! 3. în ArGeal se sWrija vecinii Ge pe-xn Geal pe ceOaOaOW: -0aaaa...vecinee!... -&are-i baix maaa?!... -7x ce-ai GaW Oa vaca Wa cknG R fRsW beWeaja? -")RWRjKin" maaa!... 7rece R sasWamkna... -0aaa...vecinee! -&e-i baix maaa...? -'a-sRi ce-ai ]is c-ai GaW Oa vaca Wa cknG R fRsW beWeaja? -")RWRjKin" maaa... -3ai Ga vaca mea R mxriW mai!... -6i-a mea maaa... 4.&ica xn arGeOean si-a OxaW si eO nevasWa s-R Gxca Oa %xcxresWi ca sa vaGa si ea Ge... ca WRW Rmx "casiWaOa". 0erjknG ei asa vaG xn aWeOier fRWR si arGeOeanxO ]ice: -1R, ma nevasWa, Kai sa ne fRcKem si nRi sa Oe araWam aORra în saW ca se xnGe am fRsW nRi. -+ai RmxOe Gaca vrei Wx... ÎnWra ei în aWeOier si ]ice arGeOeanxO: -'RmnxOe fRcKe, sxWem sa ne fRcKeW si sa nRi? -6ijxr ca Ga! /xaWi ORc se scaxnxO aceOa si srejaWiWi-va. -1R, amx sRWi maWaOe sa ne scRWi cxm Rm vrea nRi? -1xmai cxm GRriWi GxmneavRasWra. 'RriWi mai OxminaW, mai înWxneric... eWc, eWc -1R asai cxm sa ]ic si ex? As vrea sa ne veGem asa... amknGRi ca nRi nx sxnWem Ga s-aci si vrem sa Oe araWam Oa cRscKii cknG Rm aMxnje acasa. 334 CuOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba româna 9erviunea 2.0 - 9oOumuO , -)oarte bine, foarte bine, nu e ceva foarte jreu. 3oftiti /uati Ooc. 6e avea]a, vtau cum Oe vpune fotojrafuO vi... Gupa câteva ore au po]a. $rGeOeanuO o ia, ve uita, nu-i convenea... nu Oi ve veGeau ocKii -$pai mataOe n-ai facut Gupa cum ne-o fovt vorba... -$... nu va pOace... 3ai ce are" 6unteti amânGoi... -'omnuOe focKe, noi v-am rujat va ne focKet... Gar focKet-ne ava Ge tare pâna ne-or ievi vi ocKii... .=ice ca era oGata o famiOie Ge arGeOeni care v-or Kotarâra ei va Geie copcKiOu' Oa vcoaOa ca ava era rejuOa. 7impuO trece, copcKiOu' Vnvata muOte vi bine, Gar avea o mica neVnteOejere: cum ve fac copiii. 0erje Oa tatâna-vau vi-O Vntreaba: -7ata cum am venit eu pe Oumea avta" -/ava ficioare ca-i Vnvata tu cânG ai mai crevte, acuma Gut' Ge te Moaca." CopiOu' facânGu-ve ca pOeaca ve Ga Gupa coOt va vaGa ce va face tat'-vu care parea cam Vncurcat vi-O auGe vorbinG vinjur parca cu MaOe: -'-apai Ge unGe va vtiu eu cum a venit eO pe Oume" 7in minte ca o tavaOivem bine pe muiere pin cucuru] cu vreo vava Ouni Vnainte Ge io crevcut pânteceOe." )icioru' baja Oa cap vi Oa ora Ge reOijie vpune ca omuO nu ve face Gin pamânt ci ca eO vtie ca ve face Gin tavaOeaOa Vn cucuru]. 6canGaO mare, parinti Oa vcoaOa, care iau Oa cunovtinta ce vi cum. 'upa Givcutii VnGeOunjate, vcaGere Ge note Oa purtare vi toate ceOe necevare, omuO novtru VO ia Geoparte pe profevoruO Ge reOijie vi-i ]ice: -'omnuOe profevor, cu revpect va vpui: poti va baji mataOe Vn pa vapte iujuri Ge pamâint pâna nu baji un cap Ge pa copcKiO tot nu iava. 6. %aGea *KeorjKe vi baGea 9aviOe pe GrumuO COuMuOui vaG o broavca tevtoava: -9aviOe, ce-o fi avta" 6ta 9aviOe ci cuMeta vi cuMeta... -*KeorjKe, avta o' Vi ceva, o' mere unGeva. 7. =ice-SH cd un duGhOhdq se Guce sa se Gea cu parașuta. în avion instructoruO îO învata cum sa procHGH]H: - $poi Gupa ce te arunci mataOe Gin avion, numeri pâna Oa ]ece vi traji Ge vfoara avta va ve GevcKiGa paravuta. -1o binie, ]ive arGeOeanuO novtru vi vari Gin avion. ,nvtructoruO privevte Gin avion cum nea' *KoerjKe ve Guce Mov ca pietroiuO fara ca paravuta va ve GevcKiGa. $vionuO face stânjă'n prejur si ătHri]Hă]ă. InstructoruO se arunca într-un -eep într-o cautare Gisperata pe câmpuO pOin Ge capite Ge fân. într-un finaO auGe un ]jomot Gintr-o capita. CânG ve apropie Ge OocuO cu pricina VO auGe pe nea' *KeorjKe murmurânG Vn capita: - $poi no ma roj frumov noua, ... , apoi no ma roj frumov ]ece" vi nea' *KeorjKe traje cu vete Gin vfoara paravutei. 8.9ăriăntă:în armata, Ion este încorporat Oa parasutisti. înainte Ge primuO saOt, instructoruO Oh reamintește ca trebuie sa numere pana Oa 9 vi apoi va traja Ge mâneruO Ge GevcKiGere aO paravutei. 6oOGatii Vncep va vara, totuO Gecurje bine, cânG GeoGata invtructoruO obverva ca parașuta Oui Ion nu s-a GHScKis. înnebunit, H[HCuta un saOt până Oa Oimita minima Ge securitate, ajunje rapiG Oa soO si speriat îO cauta pe nenorocit, cre]ânG ca va-O vaGa facut farâme. 'intr-o capita Ge fân Gin apropiere, au]i: -1o, amu vine 9... 9. -Ioane, vaca ta fumea]a" -1o, Ga cum va fume]e vaca" -$tunci, ma, ti-o Ouat foc jrajGu'... 10. /ânja un vat Gin $rGeaO ateri]ea]a o farfurie ]buratoare. $utoritatiOe iau imeGiat mavura Ge a anunta vatenii Gevpre acevt eveniment vi Gevpre comportarea pe care trebuie va o aiba Gaca VntâOnevc cumva un e[traterevtru. "'raji vateni, pe i]Oa]uO Ge Oânja vatuO novtru a ateri]at o farfurie ]buratoare. 'aca Gin VntâmpOare VntâOniti un e[traterevtru va vfatuim va va pavtrati caOmuO, va nu Vncercati va iV ajrevati Vn vre-un feO -ba Gin contra - fiti prietenovi vi Vncercati prin jevturi vi putine cuvinte va comunicati. Ca va Vi puteti recunoavte va informam ca H[tratHrHstrii sunt : 0ICI, 9(5=1, $8 2C+II %8/%8C$7I 6I 0ÂHILB 3Â1$ /$ 3$0Â17" 6pre veara, *KeorjKe era Oa coava. 6i cum covea eO veGe un "omuOet" mic, verGe, cu ocKii buObucati vi mâiniOe pâna Oa pamint. 6e apropie Vncet va nu-O vperie vi Vi vpune: -(u... *KeorjKe... covav... covevc. La care omuOetuO Vi ravpunGe: -(u... Ion... paGurar... ma cac... l0.9arianta: într-un sat Gin $puseni se observa niște 2ZN-uri. primaruO satuOui Oh spune sătHniOor: 33 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , -NR , Rmeni Exni , nRxa ne Gax târFRaOe ivtraterevtii. $vtia e seriFxORvi rax! /a Fare 9aviOe, nevtasâninGx-vi FxriR]itatea, VntreEa: -'Rm srimar, Ga Fxm arata ivtraterevtii aivtia" -$sai ma, FiFa e miFi, ver]i, vi Fx nivte RFKi ExOExFati. $ GRxa ]i Oa FRava, 9aviOe Ga sevte R mRjâOGeata verGe, Fx RFKi ExOExFati, vtânG Vn iarEa. 9aviOe riGiFa FRava Oa eO vi vsxve Fx teama: -(x, 9aviOe...,FRvevF. 0RjâOGeata riGiFa RFKii Oa eO vi jrai Fx R vRFe Frivsata: -(x, *KeRrjKe, saGxrarxO...ma FaF! 11. 'Ri arGeOeni, ,Rn vi 9aviOe. ,Rn Fatre 9aviOe: - 0a 9avaOie, vai Fa-ti manFa FaineOe vOana 9aviOe: $sRi manFa se mxma-va Fa ErivFa-i Oa mine. 12. CiFa era xn arGeOean vtatea vsriMinit Fx EarEa Vn Eatx Oxi Fare era Fam VnaOt vi VO faFea va ve xite Vn vxv vi Vi fxra Oxmea RiOe Vntre tims. Într-o ]i vine un om Ge Eine vi-i ]ice: -%aGe, ma xit Oa tine Ge Fâteva ]iOe vi vaG Fa tare te mai GeranMea]a Eatx aOa. 'e Fe nx tai vi tx Ge MRv, Ge xnGe e mai xrât, xn siF vi va-O vFxrte]i" -)ixOe, ve veGe Fa nx evti Ge se aiFi. $sai, Ge Fe va-O tai Ge MRv GaFa se mine ma GeranMea]a vxv" 13. 'Ri arGeOeni Oa Fâms... -,Rane! 9e]i Fa-ti fe xnx nevavta-n FxFxrx]... -'-asai Fe-i FxFxrx]x mex" Ca-i aO C$3-xOxi... 14.8n arGeOean e Rsrit Ge xn sROitivt Fare VO VntreaEa: -'ati-mi nxmeOe vi srenxmeOe. -$i VnneExnit"!...6i se xrma Fxm va ma mai nxmevF"! 1.'Ri arGeOeni srivevF Oa 3rR79. 6e tranvmit vtiriOe Ge Oa Rra 8,xnGe R femeie vrea va ve arxnFe Ge Oa xOtimxO etaM aO xnei FOaGiri. -3arie] se FinFi mii Ge Oei Fa ve arxnFa, vsxne srimxO arGeOean. -'e aFRrG, vsxne aO GRiOea arGeOean. )emeia ve arxnFa tRtRxvi vi aO GRiOea arGeOean vFRate sRrtRfeOxO, Gar srimxO arGeOean nx vrea va srimeavFa Eanii: -6tii Fe" (x am va]xt vi vtiriOe Ge aFxm GRxa Rre. -6i ex, vsxve srimxO arGeOean, Gar nx FreGeam Fa ve va arxnFa vi a GRxa Rara! 16.8n arGeOean vta Vn sarcxO *arii Ge NorG. În acevt tims un inGiviG care făcea jRjjinj ve osrevte Vn fata Oui vi Vncese va faca fORtari. $rGeOeanx ve xita vxE eO, ve xita Geavxsra Oxi, Vn fata, Vn vsate vi Gxsa xn tims e[FOama neGxmerit: -$sRi, fatxFa a sOeaFat Ge mxOt !... 17. Într-xn tren Goi arGeOeni vi un nejrx: -%re Ga tx nx evti Ge aiFi. -'a tataO mex evte Gin $friFa, Gar mama mea evte Ge aiFi. -3ai Fxm" -3ai tata a fRvt RGata se aiFi vi a va]xt-R se mama vi a inFesxt va aOerje Gxsa ea vi a aOerjat vi a aOerjat vi a aOerjat...vi ava m-am navFxt ex! 'xsa vreR minxte arGeOenii aveax R neOamxrire: -0ai Gar vtii Fe ne VntreEam nRi :2 fi srinv-R se maiFa-ta" 18. $rGeOenii ve KRtaravF va GeFOare ra]ERi CKinei. /a xn mRment Gat xnxO Gintre ei Vi atentiRnea]a se FeiOaOti: -%a, Ga-v miOiRane! -'a FKiar, Ea, xnGe-i VnjrRsam" 19-*ainiOe avtea vxnt Ge Oa nRi vax Gin vtrainatate" ve VntreaEa xn arGeOean Oa siata. -'ar Ge Fe va interevea]a" vreti va Oe mânFati vax va Oe tineti Ge vRrEa. 20. -În viata e[ivta o vinjxra mare ixEire! vsxne o arGeOeana. -6i Fare a fRvt marea ta GrajRvte" -0arinarii, maiFa, marinarii... 21. /a Rra Ge sviKRORjie srRfevRrxO arGeOean Vvi intreaEa xn eOev: 336 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO , -6WiWi Ge ce nx fRORsesc inGienii GejeWxO acesWa? înWreaba eO araWknG aO WreiOea GejeW Ge Oa mkna GreasWa. 1imeni nx rassxnGe Oa înWrebare. -)iinGca esWe aO mex! 22.'Ri arGeOeni sWax Ge vRrba: -,eri a ca]xW xn Wa[i înWr-R srasasWie sasajeri ax fRsW saOvaWi, senWrx ceiOaOWi ll nx s-a mai sxWxW face nimic! 23.7raversknG R sWraGa, xn arGeOean esWe i]biW Ge R masina, Gar nx saWesWe nimic. 7RWxsi, sRferxO îi sxne caWeva mRneGe în mana ca sa îmsace OxcrxriOe. ÎncanWaW, arGeOeanxO i se adresea]a: -9eniWi Ges se aici GRmnxOe? 24.,Rn si *KeRrjKe în Wren. /a xn mRmenW GaW srimesc Ge Oa vecinxO Ge cRmsarWimenW R banana. 1esWiinG cxm se xWiOi]ea]a, îO xrmaresc se Rm cxm R Gesface si R Gesfac si ei. îl xrmaresc cxm r mișca si iRn mișca si el, mRmenW în care tonil inta în WxneO. iRn: - *KeRrjKe, ai mxscaW si Wx? - 1x! - 1x mxsca, ba, ca RrbesWi! 2S.8n Waran, merjknG se RjRr, veGe se MRs xn sesWisRr Ge axr. &xm se ]baWea sesWisRrxO se xscaW, minxne mare, încese sa vRrbeasca: -7arane, fie-Wi miOa Ge mine, arxnca-ma We rRj în baOWa aia, ca ex sxnW rejeOe sesWisRriORr si Wi-Ri Ga WRW ce vrei. -7e rRj frxmRs, Warane, arxnca-ma în asa ca Wi-Ri Ga WRaWe bRjaWiiOe samanWxOxi! -ÎnGxra-We Warane, r sa-Wi Gax cel mai fUxmRS palaW Gin Oxme sa sWai în el! &x naGxf si înGesaW, WaranxO nRsWrx sxse caOckixO se sesWisRr si îO sWrivi în Warkna. - 0a, se cine faci Wx Waran?! 26.8n Wip mai pe seara face axWRsWRSxO. îl veGe pe inxl cx r carxWa veninG pe SRsea si îl înWreaba: -1R baGe GesarWe-i &OxMxO? -'asRi nx-i GesarWe! 8rca WisxO în carxWa aGRarme si mai ssre GimineaWa se scRaOa si înWreaba: -%aGe Ga xnGe-i &OxMxO? -1R acx-i GesarWe! 27. 'Ri arGeOeni, Waiax cx MRajarx R bRmba. -%a, veGeWi ca R sa e[sORGe]e!! -1x cRnWea]a, mai avem xna! 2.'Ri arGeOeni în Wren... /a xn mRmenW GaW se saWxra Ge Wacere si xnxO îi ]ice ceOxiOaOW: -0a iRane ce-i ma mic si nejrx si mere rRaWa Ge nxma nxma? -&a GRar n-R fi aciGxO Ge]R[iribRnxcOeic? 29. %aGea iRn vrea sa îsi vknGa caOxO Oa Wkrj. -&x ckW Gai caOxO baGe ? -&x S miOiRane -îi cam scimp. -îi scimp, Ga'i xn cal fain. -îi fain, Ga' sa sWii ca mie mi se pare ca-i Rrb. -1x cre]. -+ai sa-O srRbam. 'ax ei GrxmxO caOxOxi, care R ia Oa fxja si nimeresWe, Gin jRana, cx casxO GresW înWr-xn cRsac. -1R, ]isx-Wi-am ca-i Rrb? -'iresW ii, Ga' ai va]xW ce cxraMRs îi? 30. %aGea iRn, renxmiW în saW senWrx "vreGnicia" Oxi, se srejaWea Ge iesiW Oa ckms. -8nGe merji, baGe iRane? -ia, sa casaOxiesc maOaixO ceOa. -'a' cxm We Gxci ca maOaixO nici n-a rasariW. -/asa ca skna aMxnj, R cresWe eO... 337 CuOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba româna 9erviunea 2.0 - 9oOumuO I 3l.'oi arGeOeni Vn *ara Ge 1orG: -0ai *Kio, cât face tuju' pân' Oa COuM" -3ai cam l2 ore, ma. -0uOt, ma. 6i ce facem noi l2 ore, ma" -3ai vtam Ge vorba, ce va facem. -6i ce vorbim ma, noi, l2 ore" -3ai, vtiu eu" 6punem jKicitori. 3Oeaca trenuO: -0ai *Kio, ]i vi tu o jKicitoare -3ai, ...ce-i mic, nejru vi rau" *ara 3Ooievti: -0ai *Kio, Ga' are bOana" -$re, ma *ara %ravov: -0ai *Kio, Ga' are patru picioare" -$re, ma *ara 6ijKivoara: -0ai *Kio, Ga' are ]jarGa" -$re, ma *ara 7eiuv: -0ai *Kio, Ga' Oatra" -Latra, ma *ara $paKiGa: -0ai *Kio, n-o fi câneOe" -%a câneOe e 'a' tu evti cam provt. Ce ti-a trebuit atât va jKicevti" -%a eu vtiam Ge Oa %ucurevti, Ga' Gaca-ti vpuneam atunci ce mai Givcutam noi atâta Grum" 32.8n duGhhOhdq neavânG bani s-a Kotarât sa vinGa vaca Oa târjuO Ge Guminica. în Grum spre târj se VntâOnHstH cu Ion si continua GrumuO Vmpreuna. 3e Grum *KeorjKe veGe o broavca râioava mare vi urita vi Vi vpune Oui Ion: -Ioane, ve]i tu broavca avta" 'aca tu o manânci Vti Gau vaca mea. Ion vta vi ve jânGevte ca evte varac vi i-ar prinGe bine o vaca vi ve apuca cu vcârba va manânce broavca. 'upa ce a mâncat Mumate nu mai poate vi Vi vpune Oui 9aviOe: -9aviOe, Gaca manânci tu Mumatatea avta nu-ti mai iau vaca. 9aviOe ve jânGevte ca Gaca ve Vntoarce fara vaca vau bani acava VO omoara nevavta -%ine, ]ice vi ve apuca va temine broavca Gupa care Vvi continua amânGoi GrumuO. 'upa un timp Ion ]ice: -0ai 9aviOe Ge ce am mâncat noi broavca avta ma" 33.6h DSHD]D un oOtean pe un scaun si nestiinG ca era o pionH]ă acoOo. ÎO înteapa si începe sa înjure: -3a mamii Oui care a puv pione]a avta aici ca va ma Vntep eu, n-a javit, fO-av Vn jura, aOt vcaun" 6i pOeaca VnMurânG Ge mama focuOui. 6e avea]a un moOGovean: -)u-i pa mavii Ge pione]a. 6e vcoaOa vi pOeca Ge pe vcaun. 9ine un arGeOean. 6e avea]a. 6imte ca VO vtanMenevte ceva Vn cur. 6e uita va vaGa ce-i vi ]ice: -1o Gaca-i muvai Vi muvai. 34. (rau Goi arGeOeni Vntr-un tren vi nu prea vtiau ce va faca ca va nu ve pOictiveavca pâna Oa COuM. -+ai va batem cuie Vn pereti ca va avem unGe va ne punem caciuOiOe, ]ice unuO. -$pai Kai va batem cuie, ]ice ceOaOaOt. 6e apuca ei va bata cuie Vn peretii compartimentuOui, Gar aO optuOea cui nu intra Vn perete. -'e ce nu intra cuiuO Vn perete" Vntreaba primuO. -1u vtiu, ]ice aO GoiOea. +ai Vn compartimentuO vecin va veGem Ge ce. 6e Guc Vn ceOaOaOt compartiment. $coOo era un bavarabean care vtatea re]emat cu capuO Ge perete. 35. într-un compartiment Ge tren, un oOtean si un duGhOhdq. La un moment Gat, arGeOeanuO vcoate o Oitra Ge paOinca, vOanina, pita, vfarma o ceapa vi Vncepe va manânce, trajânG Gin cânG Vn cânG vi Gin paOinca... 2OteanuOui i ve face Ge o Guvca, Gar cum va intre Vn vorba" La un moment Gat, va]ânG ca tuica e pe terminate, Vvi ia inima Vn Ginti vi ve apropie Ge arGeOean: -0a cKeama 5aGu -$pai, no, Gaca te cKeama, Gu-te... 36. î:Cum Oatra câinii în AuGhdO" 5:1o Kau... 33 CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , 37.8n arGeOean Oa Fava Ge EiOete Vn *ara Ge NRrG: -7renxO Ge COxM Ge xnGe sOeaFa" ■Îmi sare rax, Gar trenxO Ge COxj a sOecat acum 1O minute! -'aa" '-asRi xnGe a sOeFat"" 38.$teri]ea]a xn aviRn se aerRsRrtxO 2rO\ Gin 3ariv. 'in eO ve Gax MRv xn ameriFan, xn neamt vi xn arGeOean... NiFi xnxO Gintre ei nx mai fxveve Oa 3ariv sâna atxnFi. $Mxnvi Vn FentrxO ivtRriF aO 3arivxOxi, ameriFanxO e[FOama sierGxt Vn aGmiratie: -:RnGerfxO, ZRnGerfxO!!! NeamtxO, avemeni ameriFanxOxi, e[FOama: -:xnGervFK|n, ZxnGervFK|n!!! $rGeOeanxO, vta, ve xita, vi Gxsa fR 1 minxte, Vvi Ga FORsx Ge se frxnte se Feafa, vi e[FOama: -+ai, va-mi Eaj sa !!! 39.,Rn vi *KeR ve xrFa Vn tren vi intra Vn srimxO FRmsartiment: -,Rane, Kai GinFROR Fa aiFi sxte! 7reF Vn aOt FRmsartiment . -0a,mai Kai Fa v-aiFea sxte . 3arFxrj avtfeO trenxO Ge Oa xn Fasat Oa aOtxO , aMxnj Oa xOtimxO FRmsartiment xnGe ramân , Gevi era xn mirRv VnjrR]itRr. 'xsa xn tims: -0a ,Rane , tx te-ai FaFat se tine" -'a ma, Ga Ge Fe-ntreEi" 4O.'Ri arGeOeni ve VntâOnevF se xn Grxm Ge tara: - %xna ]ixa ,Rane! 6e Gesartea]a xnxO Ge aOtxO merjânG Vn venvxri Rsxve.. - $sai %xna ]ixa 9avaOie! 6e mai Gesartea]a sxtin... - $sai ,Rane, xn te Gx" 6e mai Gesartea]a sxtin ... - $sai ma GxF Oa Rravx... 6e mai Gesartea]a sxtin ... - '-asai Fe va faFi tx Oa Rravx mai ,Rane " 6e mai Gesartea]a sxtin ... - $sai ma GxF va-mi iax mxiere ! 6e mai Gesartea]a sxtin ... - $sai ,Rane ia-ti mxiere faina Fa aOtfeO R fti vinjxr! 41.2 )emeie vta Oa RFa]ie Vn $saKiGa. 2srevte R mavina. )emeia: -%aGe, vxi se mine sân Oa COxM" 6RferxO: -6xi, vxi, Gar Fine mai mâna mRtRrxO" 42.NR, amx FiFa vtatea EaGea *KeRrje vi EaGea 9aviOe Oa vRare, Gxsa R ]i Ge mxnFa. 6i EaGea *KeRrjKe Fitea Oa ja]eta. Citevte eO Fe Fitevte, FânG veGe aFROR FxvântxO "tRrsiOa". 6ta vi ve jânGevte eO Fam Fe-R fi aia vi, Gxsa vreR Mxma Ge Rra Ge vFarsinat Vn Fas, VntreaEa: -%a 9aviOe, Fe e Ea aia "tRrsiOa"" -%a, tRrsiOa e aia Ge traje EamsRareOe xnx Vn aOtx. 'xsa aOte Oxnji mRmente Ge Fxjetare vi vFarsinat Vn Fas, *KeRrjKe VntreaEa: -3ai Ea, FânG ieve tRrsiOa Gin EamsRrx, nx intra Ea asa" Nx ve GxFe Oa fxnG" 8rmea]a aOte mRmente Ge vxvsanv, Gxsa Fare 9aviOe: -Nx, Fa e vRrEa Ge srintisixO KiGrRGinamiF! -3rinFisixO KiGrRGinamiF"! 'a Fe e Ea avta" -NR, vtai va-ti e[sOiF: 2i fRvt Oa 0xrav" -$m fRvt. -6i R fRvt 0xravxO reFe" -2 fRvt. -6i ti-R venit va te Eevi" -0i-R venit! -6i ti-R intrat 0xravx-n Fxr" -Nx ma! -NR sai ve]i, avta-i srinFisixO KiGrRGinamiF. 339 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO i 3.'Ri arGeOeni caOaWRreax cx WrenxO. 9ine cRnGxcWRrxO. -%iOeWeOe Oa cRnWrRO, va rRj! -0a, *KeRrjKe, nRi avem beOeW? -1R. -1-avem beOeW, GRmn cRnWrRORr. -%ani Ge amenGa aveWi? -0a, *KeRrjKe, bani Ge amenGa avem? -1R. -1-avem bani, GRmn cRnWrRORr. -9a baWeWi MRc Ge mine? %iOeW nx aveWi, barx nx aveWi. AWxnci, ce Gracx' aveWi? -&e-avem, ma *KeRrjKe? -Avem abRnamenW. .*KeRrjKe sOeaca Oa cRsiW. 6sre seara esWe jasiW OesinaW Ge nisWe vecini, esWe sWrRsiW cx asa si, Gxsa xn Wims, RmxO îsi revine: -&e-i, baGe *KeRrjKe? (sWi bROnav? 'e ce-ai OesinaW? -'e fRame. -'e fRame? 'a' OeOea 0arie nx Wi-R sxs Ge mkncare? -%a mi-R sxs siWa si sOana, Ga' mi-am fRsW xiWaW brisca acasa. 5. *KeRrjKe se srexmbOa se sWraGa cx cei GRi cRsii ai Oxi. 8n cxnRscxW care îO veGe, îi ssxne: -%aGe *KeRrjKe, ce faini cRcRni ai! 6i ce mai seamana înWre ei! -''asai cxm nx, ca GRara îs jemeni. -6i ckWi ani ax? -%aiaWxO are saWrx, iar faWa, cinci. 6. -'e ce We sOknji, baGe *KeRrjKe? -'Rmnx' GRfWRr, 'nainWe, cknG ma xiWam Oa R mxiere, jaWa eram. Amx, sRW sa ma xiW si-R sasWamkna... -%aGe Graja, ex sxnW GRcWRr Ge RcKi. 0aWaOe Wrebxie sa merji Oa aOW sseciaOisW. -%a! (x cre] ca Oa RcKi îi baix... 7.-ia sRvesWesWe, *KeRrjKe, cxm R fR' cx acciGenWxO Ge masina? -AsRi, R fRsW ase: nRi am mars sa Grxm WaW'nainWe si cknG Grxmx' R OxaW-R ssre sWknja, nRi WaW 'nainWe... .*KeRrjKe merje cx jORaba Oa Wkrj. -&xm Wraje caOxO asWa Oa carxWa, baGe? -''asRi, nx srea Wraje. -'a' Oa sOxj, Wraje? -1x srea. -2 fi bxn Ge caOareaOa. -1-as creGe. -3ai, aWxnci Ge ce O-ai aGxs sa-O vin]i? -1x O-am aGxs sa-O vknG. -'a' ce sacaWeOe meOe vrei sa faci cx eO? -9reax sa-O fac Ge rxsine... 49.î:&e ]ice arGeOeanxO cknG se xiWa în RjlinGa? R:0knGrx mis, fxce-mas! 5O.Î:'e ce pin arGelenii pkinea în ciRrba? R:&a sa nx casWe jxra Ge GRxa Rri... 5l.8n arGeOean, xn ROWean si xn mROGR vean sWaWeax în saOa Ge asWesWare a xnei maWerniWaWi. /a xn mRmenW GaW, se sWinje Oamsa si ca xn facxW WRaWe GameOe ORr nasc GinWr-RGaWa. 'xsa ce vine cxrenWxO, asare mRasa si ]ice: -9a rRj sa ne scx]aWi, Gar, în ]arva care a fRsW se înWxneric, s-ax scKimbaW cRsii si Wrebxie sa aseOam Oa înWeOejerea si ssriWxO Gv. sracWic în a iGenWifica cRsiii cxi asarWin. Asa ca, GRmnxOe, îi ssxne arGeOeanxOxi, va rRj sa sRfWiWi si sa ne ssxneWi care creGeWi ca e aO Gv.? ArGeOeanxO inWra si se xiWa Oa cRsii. -AsWa-i, ssxne eO, araWînG ssre xn cRsiO care era nejrx. -&xm, GRmnxOe, cKiar asWa creGeWi ca e aO Gv.? 'e ce nx OxaWi se xnxO Gin cei GRi aObi? -'ar ce? &reGeWi ca îmi Wrebxie xn mROGRvean sax xn ROWean? 52.'Ri arGeOeni se marjinea xnei sWra]i. 8nxO ]ice: 34O CxOejere Ge EanFxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , -9rei va-ti arat Fa ex sRt treFe vtraGa avta Vn 1O minxte. -'ar Fe, ma, evti fxOjer" 3.8n FOxMean vine Vn %xFxrevti va ve sOimEe. 6e GxFe eO Oa xn KRteO vi Fere R Famera. 5eFestiRnerxO Vi vsxne Fa GaFa vrea Famera evte xna Ge GRxa servRane se Fare treExie va R Vmsarta Fx xn nejrx. COxMeanxO nx are Fe faFe vi Vmsarte Famera Fx aFeO nejrx. $nxnta reFestiRnerxO va VO vFRaOe Gimineata Oa 6 Fa are tren vi intra Vn Famera. CVnG VO veGe se nejrx Vi ]iFe: -%a, xrât evti, Ea! NejrxO nx are niFi R reaFtie. 9a]VnG Fa nx ]iFe nimiF, FOxMeanxO VnFese va-O VnMxre. NejrxO, VnteOejVnG Fe ]iFea rRmânxO, VO vRsvevte se FOxMean Fx nejrx Vn tims Fe aFevta GRrmea. 'imineata, VO vFRaOa Fei Ge Oa KRteO se FOxMean. ,ntrVnG Vn Eaie, ve xita Vn RjOinGa vi FVnG ve veGe nejrx Vvi ]iFe: -8ite, srRvtii Vn ORF va ma vFRaOe se mine O-ax vFxOat se nejrx. 4.'Ri arGeOeni FRnvervea]a Oa xn saKar Ge saOinFa. -0ai ,Rane tie-ti sOaF rRviiOe" 'xsa R Mxmatate Ge Rra Ge jânGire intenva vi srRfxnGa ,Rn ravsxnGe: -'e mânFat Ga, Vnva ava... %DQFXULFXROWHQL 1. Î:'e ce vtax oOtenii cu târnacosxO Oa teOevi]or" 5:'aFa ve vtriFa vrexn FanaO, va vase reseGe aOtxO. 2. Î:'e ce nu mănâncă oOtenii cavtraveti mxrati" 5:Ca nx sRt va-vi Eaje FasxO Vn ERrFan. 3. Î:Ce-ax făcut oOtenii cânG ax asarxt franzeOeOe" 5:/e-ax mânFat Fx sâine. 4. Î:'e ce vxnt oOtenii ]jâriati se fata Ge Crăciun" 5:3entrx Fa atxnFi manânFa vi ei Fx fxrFxOita. 5. Î:'e ce Oa cxOcare un oOtean Vvi ia cu eO Goxa saKare: xnxO joO vi xnxO sOin cu asa" 5:)iinGFa v-ar sxtea va-i fie vete v-ax nx. 6. Î:'e ce fac mai nou oOtenii mamaOija Vn tijaie" 5:6a Vncasa Vn GisORmat. ---$cevta creG ca e Gin fiOmxO: Nea 0arin miOiarGar 7. Î:Cxm fac oOtenii OasteOe sraf" 5:$rxnca vaca Gin aviRn. 8. Î:'e ce ax oOtenii cava rotxnGa" 5:6a nx-i vRrEeavca Oxmea se Oa cROtxri. 9. Î:'e ce ax oOtenii camava Vn carouri" 5:Ca va MRace sxricii vaK se eOe. 10. Î:'e ce ax oOtenii ceavxri mecanice" 5:)iinGca ax ax]it câ 7ic-7acxO face Eine Oa revsiratie. 11. Î:'e ce ax oOtenii maviniOe rovii" 5:Ca va ciRcneavca Ge savti. 12. Î:'e ce Gorm oOtenii se câms" 5:3entrx ca vRr va ve cxOtive. 13. Î:Ce a făcut oOteanxO cânG a va]xt srima oara eOicosterxO" 5:6-a Gxv Vn saGxre va-i caxte cxiExO. 14. Î:'e ce oOtenii Vvi iau vcara cu ei cânG sOeaca Oa Grxm" 341 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO i R:)iinGca sxnW srRsWi Ge Gax în jrRsi. 15. Î:6WiWi Ge ce pRărWa RlWenii scara Gipa ei? R:&a sa fie merex Oa înaOWime. Ga' nx Oe srea iese sRcRWeaOa... 16. î:&e a șpxs xn CRpil RlWean mamei sale cknG a va]iW penWri prima Rara marea? R:ie-We mama ce Ge -ii! 17. î:'e ce RlWenii nx ax rexsiW niciRGaWa sa faca xn srG pesWe -ix? R:/-ax încesxW Ge-a OxnjxO !!!! 18. î:'in ce e facxWa r bRmba? R:'in ROWeni si mROGRveni. î:'e ce? R:3enWrx ca ROWenii sxnW srRsWi Ge bxbxie, iar mROGRvenii se îmsrasWie. 19. î:'e ce ax RlWenii SRba în mijlRCil casei? R:&a sa ]ica ca ax încaO]ire cenWraOa. 20. Î:'e ce vRr RlWenii sa aibă vaca precum jirafa? R:&a sa sasca Oa vecini si s-R mxOja ei. 21. î:&are e asemanarea Ginta xn RlWean si xn WelefRn pxblic? R:7rebxie sa Gai în eO ca sa îi caGa fisa. 22. î:'e ce manknca RlWenii fasROe? R:&a sa-si Gea aere. 23. î:'e ce sxnW RlWenii mxzicieni? R:3enWrx ca GRrm se sRO si vRrbesc cx fa. 24. î:'e ce rkG RlWenii cknG fxljera? R:&reG ca sxnW fRWRjrafiaWi. 25. î:&e face ROWeanxO cknG nx are ce face? R:6e Ge]braca si îsi sa]esWe KaineOe. 26. î:'e ce se ripe banca aWxnci cknG se asea]a xn RlWean pe ea? R:&eO mai inWeOijenW ceGea]a. 27. î:'e ce se feresc RlWenii sa GRarma pe paie sax în fkn? R:&a sa nx ia fRc aWxnci cknG Oe-R scasara minWea. 28. î:'e ce RlWenii GRrm pe rRjRjina xGa? R:/e e frica sa nx Oe scasere minWea în sRmn.. 29. î:'e ce îsi vRpșesc RlWenii anWena 79? R:&a sa vaGa srRjrameOe Oa WeOevi]Rr în cxORri. 30. Î:&xm scrW RlWenii sra]xO Gin pamknW? R:&x cKeia france]a. 31. î:&xm prinGe ROWeanxO xn iepure? R:6e ascxnGe în Wxfis si face ca mRrcRvxO. 32. î:'e ce se nxmesc RlWenii RlWeni? R:3enWrx ca Wrece 2OWxO se Oa ei... î:6i Gaca ar seca 2lWxl cxm s-ar nxmi? R:6ecaWxri?!! 33. î:'e ce ax RlWenii capil mic? R:3enWrx ca jknGesc cRncenWraW. 342 CuOejere Ge bancuri vi poante Vn Oimba româna 9erviunea 2.0 - 9oOumuO I 34. Î:'h ce au oOtenii jâtuO Ounj" 5:6a poata privi pevte munti, va vaGa cânG apare un povt Ge vef Vn $rGeaO. 35. î:Care e Giferenta între un mar si un oOtean" 5:0aruO, ceO putin, evte cuOtivat. 36. Î:'h ce poarta oOtenii camasi în patratHOH aObe si QHjre" 5:6a poata va-i poata vpune nevevtei: "6carpina-ma Oa +". 37. î:'in ce este făcut vhchuO oOtHniOor" 5:'in Goua bete: Ge unuO ve tine, iar cu ceOaOaOt aOunja câinii 38. î:6titi Ge câte ori râGe un oOtean Ge un banc" 5:'e 3 ori: 1. CVnG VO auGe. 2. CVnG VO vpune aOtuia. 3. CVnG VO VnteOeje. 39. î:Cum fac oOtenii un jarG" 5:%at 3 vcanGuri vi vcriu v.a.m.G. vau etc.... 40. Î:'h ce îsi pOimba oOtenii nevasta cu roaba prin pivnita" 5:Ca va o obivnuiavca cu metrouO 41. Î:'h ce e sâmbăta ceata în CRAI2VA" 5:6cutura oOtenii rojoMiniOe... 42. Î:'h ce au oOtenii unjKiiOH Ounji Oa picioare" 5:Ca va nu Gerape]e pe rojoMina... 43. Î:'h ce îsi iau oOtenii rojojina cu ei Oa mare" 5:Ca va ve vimta ca acava... 44. î:Cum se recunoaște un oOtean Gintr-un jrup Ge persoane" 5:6triji "sefuOe" iar eO este sinjuruO care Vntoarce capuO... 45. Î:'h ce poarta oOtenii mustata" 5:6a manânce Oa umbra. 46. Î:'h ce ăOHărjă oOtenii în noaptea Ge înviere Gupa ămbuOăntă" 5:Ca sa pupe crucea... 47. Î:Ch du făcut oOtenii cânG au va]ut prima Gata un vapor" 5:Au bajat capuO sub apa sa-i vaGa rotiOe 48. Î:'h ce nu pOăntHă]ă oOtenii flori în fata casei" 5:Ca sa nu Oe faca nevesteOe copii Gin fOori. 49.8n oOtean Kotaraste ca trebuie neaparat sa se apuce Ge parasutism. 6e Guce tipuO Oa un cOub. astia VO baja Vn primuO avion... La momentuO potrivit, GHScKiGe usa avionuOui si se arunca. 7rajH Ge sfoara... Gar nimic! în caGere, trece pe Oânja aOti oOteni care ]burau Vn sus... 7ipuO Oe ]ice: -+ei! 9oi nu stiti cum se GescKiGe o parasuta" Iar aia raspunG: -1u, Ga' tu stii cumva cum se face jratar Oa buteOia cu ja]" 0.La jranita Gintre ArGeaO si 2Otenia oOtenii scriu pe un jarG Garapanat: "ArGeOeni, va ftem Vn cur!" 'upa un an, arGeOenii construiesc un panou urias cu Oitere Ge ino[: "6i noi pe voi!" A Goua ]i, oOtenii sterj inMuratura initiaOa Ge pe jarG si scriu "6a ne pupati Vn cur!" l.8n oOtean vine acasa beat crita si se cuOca cu caciuOa pe cap. 3e Oa mie]uO noptii, se tre]este, pune mâna Vn cap si-si spune surprins: 343 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO i -0ai, mare minxne. 0-am cxOcaW cKeO si m-am Wre]iW cx sarxO vkOvRi. 52.6e Gxc ROWenii Oa srimarxO Gin &raiRva, sa caseWe sermisixnea sa GRarma si ei în cersafxri, ca WRaWa Oxmea, ca sina aWxnci GRrmeax se rRjRMini. -%ine, ]ice srimarxO, va Gax vRie sa sxneWi asWernxW, Gar în sreaOabiO sa va ssaOaWi se siciRare. 8n ROWean neGxmeriW înWreaba: .'Rm' srimar, Ga' Gaca n-avem sreaOabiO, sxWem sa ne ssaOam în OijKean? 53.8n 'Rmn înWr-xn Wren. /a xn mRmenW GaW WrenxO RsresWe înWr-R jara. 1emaifiinG nimeni în cRmsarWimenW, 'RmnxO sare Oa jeam GisseraW si înWreaba se cineva Ge se serRn: -'Rm'Oe, GRm'Oe, nx We sxsara, aici e &aracaO? /a care ceO Ge se serRn xiWknGx-se GirecW în RKii ceOxiOaOW, vi]ibiO enervaW, rassxnGe : -%ine ma ca esWi Wx GesWesW! 54.8n ROWean inWra înWr-R fri]erie si-O înWreaba se fri]er: -&kW face Oa GxmneaWa xn Wxns? -5.OOO, GRmnxOe! -'ar xn barbieriW? -'Rar 2.5OO. -$Wxnci barbieresWe-ma în cas! 55.'Ri ROWeni în vacanWa. /a Rra 3 GimineaW]a, xnxO îO Wre]esWe se ceOaOaOW: -0arine! -&e? -'escKiGe RcKii si ssxne-mi ce ve]i? -&erxO. -6i? -6i /xna. -6i? -6i &arxO 0are. -6i? -6i &arxO 0ic. -6i? -6i...iRaneee!...asWia ne-ax fxraW cRrWx'. 56.'Ri ROWeni Oxcrax Oa reWeaxa Ge eOecWrificare si Wrebxiax sa sxna xn sWkOs în samknW. 6efx îi veGe ca ax facxW jrRasa, asRi ca ax masxraW sWkOsxO si sOeaca. &knG se înWRarce, veGe ca ax sxs sWkOsxO si xnxO Gin ei era sxs se sWkOs si masxra. 6efxO miraW îO înWreaba: -&e faci? 'e ce îO masRri, ca GRar O-ai masxraW MRs? /a care ROWeanxO rassxnGe: -'a...MRs i-am masxraW Oxnjimea, acxm îi masRr înaOWimea... 57.8n ROWean se înWkOnesWe cx xn arGeOean care Gxcea Ge OejaWRare R casra. -8nGe Gxci bRxO aOa? înWreaba ROWeanxO. &RnWrariaW, arGeOeanxO se xiWa ssre animaO WemknGx-se Ge R sRWie, Gxsa care risRsWea]a: -(sWi cKiRr, nx ve]i ca-i casra? -3ai, ex cx casra vRrbeam... 5.$fOaW Oa R rxGa în %xcxresWi,xn ROWean iese GimineaWa se baOcRn sa-si scxWxre rRjRMina. 'in neaWenWie, se asOeaca srea mxOW si caGe. 6seriaWi, WrecaWRrii se aGxna în MxrxO Oxi. -&e s-a înWkmsOaW ? înWreaba xnxO. -1x sWix, neica. $bia sicai si ex, rassxnGe ROWeanxO. 59.-'RmnxOe GRcWRr, ma GRare casxO Ge nx mai sRW, se sOknje xn ROWean Oa R vi]iWa meGicaOa. -'xmneaWa sxferi Ge R bRaOa rara. (sWi srea GesWesW si Gin cax]a asWa ai scRarWa creierxOxi srea încreWiWa. &a sa-Wi Wreaca GxreriOe Wrebxie sa We Rsere] ca sa Wi-R înWinG. &xm R vrei,înWinsa cRmsOeW? -1eWeGa cas-n saOma, nxma' sa nx ma mai GRara. =is si facxW. /a 2 sasWamkni Gxsa RseraWie, meGicxO îO înWreaba: -&xm We simWi? -1R, fain! 344 CxOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , 6O.Cica v-a Gxv xn ROtean vi eO Oa 3ariv. $cROR ajORmeratie mare ve Gxce ROteanxO nRvtrx Oa xn KRteO - acROR nx mai aveax camere. Cx cKix cx vai ve face rRvt Ge R camera Gar Vn care ORcxia xn nejrx... 9RrEevte ROteanxO cx sRrtarxO va-O vcRaOe Oa Rra $.0. va nx siarGa trenxO vi ve Gxce Vn camera Oa nejrx. 6ta ROteanxO nRvtrx ve xita Oa eO ve Vnvartea se Oânja eO vi tRt ]icea: -0a Ga xrât mai e aROex Ga xrât mai evti ma ce xrât e! xrât mai e Rmx avta - mai ce xrât e ! ... vi tRt ava sâna aGRarme ROteanxO nRvtrx. NejrxO care vtia rRmâna Vvi sxne Vn jânG va-O aranMe]e se ROtean vi ve vcRaOa Oa 12 nRastea vi Vi Ga cx crema neajra se fata... 6e vcRaOa ROteanxO Oa ve xita Vn RjOinGa vi e[cOama: -0a Ga srRvt evte sRrtarxO avta! /-a tre]it se nejrx Vn ORc va ma tre]eavca se mine! 61.8n arGeOean ia trenxO Ge Oa %xcxrevti Oa COxj. În comsDrtiment urca Goi oOteni vmecKeri. Cxm ORr Oe caGe fiva reseGe Vvi Gax veama ca ax Ge-a face cx xn arGeOean. 6e jânGevc cxm va ve Givtre]e sâna Oa COxM ca aveax vi ei Grxm se acROR. 2Otenii:$rGeOene vsxne GRi! $rGeOeanxO:'Ri. 2Otenii:6a ne sxsi Vn cxr se aminGRi. 5âvete cRmentarii etc. 0ai trec 1OO Nm. 2Otenii:$rGeOene vsxne GRi! $rGeOeanxO:'Ri. 2Otenii:6a ne sxsi Vn cxr se aminGRi. 5âvete cRmentarii etc. )a]a ve mai reseta Ge câteva Rri. CânG vxnt asrRase Ge COxM arGeOeanxO ]ice: 6sxneti satrx! 6tax ROtenii ve jânGevc asRi vsxn: 3atrx! 6a R fti se mata! 'a nx ve sRtrivevte! /av ca R sRtriviti vRi cx mâna! 62.8n arGeOean vi xn ROtean Vn tren. /a xn mRment Gat Oi ve face fRame arGeOeanxO vcRate vOana vi cKita Erivca vi Vncese va manânce. 2OteanxO vcRate nivte fite Ge sevte manânca sxtina carne Ge sevte vi sxne jriMxOix RaveOe se nx ]iar.. $rGeOeanxO VO veGe vi-O VntraEa: 0a ROtene Ga ce faci cx RaveOe ceOe " 2R!.. RaveOe avtea vxnt fRarte Exne GeRveEit Ge vanatRave cRntin fRvfRr vi avta ne face se nRi ROteni ava Gevtesti! 6ta arGeOeanxO ve jânGevte vi Vn finaO Vi srRsxne ROteanxOxi va faca vcKimE Ge mincare. $cxm ROteanxO ve Vnfrxsta Gin cKita vi vOana iar arGeOeanxO cx R fijxra vcârEita Vncearca va rRntaie RaveOe Ge sevte... 0a ROtene Eaj vama ca m-ai sacaOit cx RaveOe avtea Ge sevte... 3ai ve]i nici n-ai jxvtat Eine vi te-ai Gevtestat! 63.6Rtia Oxi 0anGacKe ROtean Ge Oa mama Oxi Givcxta cx R srietena: -0âine e ]ixa Oxi EarEatx-mex vi nx vtix ce caGRx va-i iax! -Cxmsara-i R saOarie. -Nx ca avta i-am Oxat anxO trecxt. -Cxmsara-i atxnci R carte. -Nx ca mai are xna. 64.8n ROtean Vvi cxmsara xn ceav vi R serecKe Ge ci]me nRi EineVnteOev. 0VnGrx nevRie mare ieve srin tVrj va ve faOeavca Gar Oxmea nx REverva ca RmxO nRvtrx v-a VnnRit. 7Rt VncercânG eO va atraja atentia trecatRriORr trece xn câine. Cxm VO veGe ROteanxO nRvtrx Vi ]ice: -0arv Ge aici sRtaie ca Gaca Vti Gax R ci]ma Vn cinci minxte evti mRrt! 6.'Ri ROteni erax se câms Oa cRava cânG ax navaOit txrcii. 'e frica ROtenii v-ax avcxnv cx casxO Vn câte R casita Ge fân srecxm vtrxtii. CânG ax aMxnv txrcii Oa ei i-ax fxt Vn cxr vi ax sOecat mai Gesarte. 6cRt ROtenii casxO Gin fân vi xnxO ExcxrRv vsxne: -%a vere Ga srRvti ma vi txrcii avtia! 6i-n cxr ne caxtara vi tRt nx ne javira! 66. Î:'e ce sun oOtenii Oamâie Oa casxO mortxOxi" 5:Ca va nx-i fie jreata samântxOxi. 67. Î:'e ce Vnjroasa oOtenii mortii Vn sicioare" 34 CuOejere Ge bancuri si poante Vn Oimba româna 9ersiunea 2.0 - 9oOumuO I 5:Ca sa fie primii Oa Vnviere. 68. Î:Ch este 2OtuO" 5:8n Kotar naturaO care Gesparte râsuO Oumii Ge restuO Oumii. 69. Î:'h ce au oOtenii coatHOH ascutite" 5:Ca sa-si faca Ooc printre prosti... 70. Î:'h ce poarta oOtenii cămașa scoasă Gin păntăOoni " 5:Ca sa-i pupe Vn funG mai usor cei care fac misto Ge ei. 71. Cum merj pe straGa românii" -ArGeOenii merj Vn jrup ca sunt prosti jramaGa... -0oOGovenii merj câte 2-3 ca sunt prosti Gar se mai aMuta unuO pe aOtuO... -2OteanuO merje sinjur ca...este prost Ge n-are perecKe... 72.8n oOtean vine pentru prima Gata Oa %ucuresti. 'upa ce coboara Gin tren Vsi cumpara un porumb fiert pe care Ga l Oeu. 'upa câteva ore Vi vine sa se cae. Ca sa intre Oa un :C-u pubOic pOateste 2 Oei. 'upa ce iese, spune: -Ia uite ba... am mâncat Ge-l Oeu si m-am cacat Ge 2!!! 73.Î:'h ce nu au oOtenii cimitire si morminte" 5:3entru ca toti emijrea]a si se Vnmormântea]a Vn ArGeaO... 74.8nuO se Guce-n vi]ita Oa un prieten Gin 2Otenia. Ies ei Oa o bere si stânG Oa masa vaG Goi muncitori: unuO sapa un sant cam Ge 40 cm Oatime si 60 cm aGâncime Oa câtiva metri Vn spateOe Oui, ceOaOaOt astupa jroapa... 2muO nostru nu se poate abtine si-i Vntreaba pe cei Goi care-i treaba. 8nuO Gin ei raspunGe: -'om'Oe, Vn moG normaO. ecKipa noastra e formata Gin 3 oameni: unuO sapa jroapa, aOtuO pune cabOuO, iar ceO Ge-aO treiOea o astupa, numai ca aOa Ge punea cabOu' este Vn conceGiu... 75. î:6tiati ca prafXO Ge pușca se face Gin oOteni" 5:6unt iuti ca focuO si prosti Ge bubuie! 76. î:6titi Ge uqGh vine "fa"" 5:(ste GiminutivuO Ge Oa ")aptura *injasa"! 77. Î:'h ce îsi iau oOtenii ocKHOari Ge ecOipsa" 5:Ca sa aiba Oa ce se uita 78. î:Cum e fabrica Ge bere Oa oOteni" R:înjroăpă majaruO cu pu*a'n sus... 79. Î:'h ce a murit oOteanuO cânG a băut Oapte" R:3entru ca a picat vaca pe eO... 0.Cum s-a inventat GansuO CaOusarii" 0arin, cu casa jrea, Oa CaracaO, acoOo unGe s-a rasturnat stiti voi ce, avea o sinjura buGa Vn curte Oa l2 membri ai famiOiei. 6i pe cânG 0arin Gimineata Vsi Geserta mateOe ceOe jroase Ge resturi Ge fasoOe, copiii, cum veneau Oa buGa, se strânjeau Vn fata usii si asteptau tropainG Ge ]or pe Ooc Ge nerabGare si Gorinta. 0arin Ginauntru trajea Gin cânG Vn cânG câte o basina Oa care cei Ge afara tropainG: -I-au]i una, i-au]i Goua... 81.Î:Ch este cânG spui "oOtean Gestept"" R:ContraGictie Ge termeni 82. Cica Vn 2Otenia era un sat care se cKema *aurica, iar ân sat o pravaOie care tot *aurica se cKema. La pravaOie erau Goi vân]atori, pe unuO VO cKema 7acKe si pe ceOaOaOt 7ica. A venit un copiO, sa cumpere tus. La pravaOie era numai 7ica, si i-a spus copiOuOui: -1u-ti vânG, pâna nu e si 7acKe cu mine. AOtaGata a venit copiOuO sa cumpere tus, si era numai 7acKe, care n-a vrut sa-i vânGa copiOuOui, pâna nu e si 7ica. A venit copiOuO a treia oara, cânG erau si 7ica, si 7acKe, Gar tus nu era. Atunci, copiOuO ceO nebunatic ]ise pe oOteneste: -CanG fu 7ica, nu fu 7acKe. CânG fu 7acKe, nu fu 7ica. CânG fu 7acKe si fu 7ica, nu fu tus Oa *aurica. 83. Î:Ch îsi spune un oOtean (mutat în %Dnat) în fata ojOinzii în timp ce îsi Ga păOme" 346 &xOejere Ge bancxri si sRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2O - 9ROxmxO , 5:1a na na esWi Ge sase Oxni GeMa în %anaW si nx esWi înca GirecWRr 84. î:'e ce nx se Wisaresc pe bancnRWeOe rRmknesWi KRlRjrame OxciRase? 5:2OWenii ar încese sa Oe ra]xiasca 85. î:&xm face xn RlWean acciGenW Ge aviRn? 5:6e xiWa Gxsa aviRn si caGe în jrRasa... 6.'e ce îsi iax ROWenii cx ei Oa bxGa mxsWarxO? 5:$x ax]iW ca ckrnaWii ax xn jxsW mai bxn cx mxsWar... 87.î:'e ce ax RlWenii sWeajxri rRsii la pRărWa? 5:&a sa Oi se fkOfkie Ge cei care ssxn bancxri Gessre ei. 88. î:'e ce nx s-a nascxW Isxs nici în OrOGrvd si nici în 2lWenia? 5:în OrOGrvd nx a jasiW 'xmne]ex nici r virjina iar în 2lWenia lipseai cei frei înWelepWi pentei nasWerea sa... 89. î:&e ax facxW RlWenii cknG ax va]iW prima Rara WrenxO? 5:$x fxjiW Gxsa eO cx cRceni sa-i Gea sa manknce... 90. Î:'e ce se bklbkie RlWenii cknG vRrbesc? 5:3enWrx ca Oe-R ia minWea inainWe. 91. î:'e ce cRmbina RlWenii ciRara cx sesWeOe? 5:&a sa manknce icre nejre 92. î:'e ce sapa RlWenii jURapa în faWa casei? 5:3enWrx a-si face fRWRjrafie bxsW. 93. î:&xm scapa RlWenii Ge mxsWe? 5:8rca mkncarea în sRG si Gxsa ce se aGxna mxsWeOe Oe ia scara... 94. î:&xm se face avRrWxO în 2lWenia? 5:6e îmsxsca bar]a 95. î:'e ce în saWeOe Gin 2lWenia scRlile sxnW pe Geal? 5:3enWrx ca ROWenii sa merja Oa scROi înaOWe... 96.3e R sRsea Ginssre &raiRva GRi Warani merj cx jKeWeOe arxncaWe se xmar. -)rxmRase jKeWe ai remarca xnxO. -'a. 6i Ge caOiWaWe. /e sRrW asa Ge 2O Ge ani si WRW nRi sxnW 97. î:&xm fac ROWenceOe WesWxO Ge jraviGie? 5:îsi baja xn pra] în pi*Ga si Gaca iese mxscaW sxnW în lina a Wreia... 98. î:&e a șpxs ROWeanxO cknG a va]iW xn ckine alb? 5:8iWe xn ckine nRx-nRxW 99. î:'e ce pin RlWenii clRSca pe pxi cx capil înWRrs spre %icxresWi? 5:&a sa iasa sxii smecKeri... 100. Î:'e ce îsi ajaWa RlWeni xn cearceaf alb Ge anWena? 5:&a sa vaGa vecini ca eO srinGe ce vrea si ca i se fkOfkie Ge ei. 101. Î:'e ce cimpara RlWenii carWi Ge la anWicariaW? 5:3enWrx ca sxnW jaWa ciWiWe 102. Î:&e iese Gintr-in RlWean si r mROGRveanca? 5:8n sra] bRbinaW... 103. Î:'e ce Wine xn RlWean OijKeaniO pe casa? 5:6a ]ica si eO ca are anWena sarabROica. 347 CxOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2O - 9ROxmxO , 104. Î:Ce vsxn oOtenii cânG ve vsaOa se sicioare" 5:$ mai trecxt xn an! 105. Î:'e ce ve Gxc oOtenii Oa ra]Eoi cu flori" 5:Ca va nx Oe faca nevevteOe cRsii Gin fORri. 106. Î:'e ce Vvi tin oOtenii oiOe Oa Eeci" 5:Ca va sRata va manânce Oa Rrice Rra mavOine reci! 1O7.3rin anxO 23OO Rmenirea aMxnveve Oa caniEaOivm. 8n rRmân ve sOimEa srin 1eZ <RrN intra Vntr-R maceOarie vi ve xita se Oa sroGxveOe e[sxve vi veGe creier Ge nemt 1OO$/kj, creier Ge rxv 2OO$/kj, creier Ge itaOian 5OO$/kj. Într-xn coOt veGe vi creier Ge oOtean 2OOO$/kj. ÎO VntreaEa se maceOar Ge ce creierxO Ge oOtean evte ava Ge vcxms. OaceOarxO Vi ravsxnGe: -3ai GRmnxOe vtii câti ROteni treExie va RmRr ca va javevc 1 kj Ge creier. 1O8.Î:'e ce Vvi aOtoievc oOtenii OxEeniteOe cu sxrecii" 5:Ca va Oe vara vâmExrii cânG Oe taie! 1O9.6e cRnvtrxievte xOtimxO mRGeO Ge rRERt care va VnORcxiavca EarEatxO...(vte vxsxv Oa tevte ... 1emt]Raica ieve Gxsa R Mxmatate Ge Rra:$K, vcKRn vcKRn! $mericanca ieve Gxsa R Rra :*reat actiRn! 2Oteanca ieve Gxsa 3 Rre fxjarinG rRERtxO: -)ire-ai aO GracxOxi, te sOânji ca v-ax terminat EateriiOe ai" 'ar Ge fxjit mai sRti va fxji""" 11O.9arianta Oa 8: Î:'e ce Vvi convtrxievc oOtenii caveOe rotxnGe" 5:6a nx ve xite KRtii se Gxsa cROt! %DQFXULFXPROGRYHQL 1. 'e ce nx fac mROGRvenii 6,'$" )iinGca are vi 6,'$ minGria ei. 2. Ce vxnt aia cKiORti " 0ROGRveanxO: $ia care cKiORtea]a aviRaneOe. 3.Cxm ve nxmevte se mROGRvenevte sxreexO Ge cartRfi" %araExOi Eatxviti. 4.Ce e aOa xn sirRn " 0ROGRveanxO: /RcxO Ge xnGe te xrci Vn tren. .'in ce e facxta R ERmEa" 'in ROteni vi mROGRveni. 'e ce " 3t. ca ROtenii vxnt srRvti Ge ExExie, iar mROGRvenii ve Vmsravtie. 6. Cxm ve cKeama se mROGRvienevte fiOmxO /Rvitxra fxOjeratRare" 3aOitxra crânvina. 7. 'ar fiOmxO 5a]ERixO vteOeORr" *âOviavan vier. 8.Cxm VO nxmevc mROGRvenii se 0iKai 9itea]xO" 0iKaitV %ataiRvxO. 9. 'e ce Oi ve vsxne mROGRvenceORr nxci" 3entrx ca ve cRc Vn 0ROGRva vi ve vsarj Oa %xcxrevti... 10. În tramvai VQjramaGeaOa mare. 348 CuOejere Ge bancuri si poante Vn Oimba româna 9ersiunea 2.0 - 9oOumuO I 2 Goamna se Vntoarce inGijnata Oa tipuO Gin spateOe ei: -0ataOe vriei sa ma fti" (accent moOGovienesc) -9ai Goamna se poate eu sunt om serios cum as putea... -Atunsi Ga-ti Oa o parti poate Gorieste GânsuO sau GânsuO... ll.La scoaOa, IoneO este rujat sa spuna o tara tropicaOa si raspunGe: -Laos... -([ceOent !!! *ijeO trebuie sa ]ica si eO o tot o tara tropicaOa si raspunGe: -CoOumbia... -1u-i rau !!! în fine, Oa aceeași intrebare^uOa zice: -...0oOGova"!" -...'e ce" -3ai a venit uncKiuO meu Ge Oa 6uceava asta iarna, si era VncaOtat Vn tenisi ! l2.0oOGovenii s-au Kotarât sa faca o fabrica Ge cauciucuri. 6i stateau ei Vn GiOema ,cum sa numeasca fabrica. 6i zice unu: - +ai sa-i zâcim pi buni ca am auzat ca itaOienii au o fabrica pi reOi si Oi merji tari bini! l3.2 moOGovianca se Guce Oa un bar si strija: -0arman aGu un racKiu ca ma arGie pi cKept! %armanuO aGuce, Gupa cinci minute, iar: -0arman,aGu un racKiu ca ma arGie pi cKept! %armanuO nervos aGuce,Gar Gupa cinci minute: -0arman,aGu un racKiu ca ma arjKe pe cKept! %armanuO nervos ca o pruna uscata vine si zice: -AscuOta, târfa, Vn primuO rânG io sunt barman si nu marman si Vn aO GoiOea rânG scoate-ti tâta aia Gin scrumiera! l4.8n moOGovean pieton Vn COuM se pOimba Vmpreuna cu un prieten, cânG trece o masina si-O stropeste Ge sus pâna Mos. %ineVnteOes, masina Gemareaza Vn tromba. 0oOGoveanuO, suparat foc: '-apai Oa noi nu se-ntâmpOa asa ceva. 'aca te stropeste o masina pe straGa, apai soferuO se Ga Mos, Vsi cere scuze, te invita Oa eO acasa, Vti usuca KaineOe, Vti Ga ceva Ge baut... COuMeanuO: 7i s-a VntâmpOat tie asa ceva " 0oOGoveanuO: 0ie nu, neveste-mi. l5.8n moOGovean trimite o scrisoare iubitei saOe, care suna cam asa: "0atz fermecat. 6unteti unsoare pentru mine..." 16. Cum se numeste pe moOGoveneste Oovitura Ge coOt, Oa fotbaO" "3aOitura Ge unjKer" 17. Cum se numeste pe moOGoveneste Oovitura Ge peGeapsa" "3aOitura Ge osânGa" 18. Cum se numeste pe moOGoveneste jarGa Ge corp" "6traMer (Gin enj."%oG\juarG")" 19. Cum se numeste pe moOGoveneste fiOmuO "6aOvati Ge cOopoteO"" "Izbaviti Ge taOanjuta" 20. î:Căre-i treaba Oa 6uchdvd" R:%ei manânci si stai GiMeaba. 2l.8n tânar moOGovean venit prin %ucuresti pe Oa ruGe, pe Oânja vizitarea orasuOui Vsi pune Vn cap sa Vncerce si o curva Gin capitaOa. =is si facut pOeaca eO Oa ajatat si Vn *ara Ge 1orG ajata o târfuOita si merj ei Oa un KoteO mai ieftin unGe-si petrec toata noaptea Vn pOaceri. 'imineata Oa pOecare Vi Oasa 50000 Ge Oei pe perna si pOeaca sa nu piarGa trenuO Ge Iasi. 'upa aceasta aventura reusita Oa vreo 2 saptamâni moOGoveanuO nostru constata ca, pe Oânja e[perienta capatata cu târfa Ge capitaOa a mai capatat si ceva paGucKi Oati. Cu primuO tren spre capitaOa se Vntoarce sa-i ceara socoteaOa târfei pentru caGouO facut. AMuns aici Gupa ceva asteptare o rejaseste pe maGona amoruOui tarifat si o i-a Oa Vntrebari Girect: -3ai bine fa Gupa ce m-am purtat frumos cu tine si i-am mai Oasat si 50000 Ge Oei pe perna Gimineata tu asta-mi faci" Curva Gupa câteva secunGe Ge uimire Vi raspunGe raspicat: -3ai ce piGa mati ma Ge cinzeci Ge mii ce-ai fi vrut sa-ti Gau 187RII "!" 349 &xOejere Ge bancxri si pRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO I 22. î:&e îsi scrii mai nRi arGelenii pe pRarWa în Orc Ge "ckine rai"? 5:0ROGRvean în ja]Ga 23. î:&xm îWi Gai seama Gaca in mRlGRvean e mire? 5:$re WreninjxO nRx 24. î:&are e GiferenWa Ginta r franWx]Raica si r mROGRveanca? 5:'xpa R naRapWe Ge amRr franWx]Raica îWi ]ice: "esWi xn amanW asa Ge bxn" iar mROGRveanca: "aOi WaOi sxnW WRaWi mRbiOiOi asWia?"... 25.î:&e se nxmesWe pe mROGRvenesWe camara cKiWiWa? 5:&amera ascxnsa... 26.8n Rm merjea cx WrenxO prin 0ROGRva. &x eO în cRmparWimenW xn mROGRvean. 6e aprRpie Ge jara 2iWx] si RmxO nRsWrx GescKiGe fereasWra sa vaGa jara. 0ROGRveanxO Gin spaWa: -0arasesWi... 2mxO nRsWrx: -2iWx] 0ROGRveanxO iara: -0arasesWi -%a-i 2iWx] /a care mROGRveanxO infxriaW: -ÎncKiGe ba jiamil ca ma rasesWi... 27. î:'e ce iarna, în OrOGrvd, la nxnWi, în spaWeOe miresei merje r cariWa ci balejar? 5:5:3enWrx a GisWraje aWenWia mxsWeORr 5:3enWrx a GisWraje aWenWia mxsWeORr... 28. î:'e ce pRarWa mROGRvenceOe la mxlsxl vacii baWic? 5:&xmva Wrebxie sa pRaWa fi GeRsebiWe înWre eOe... 29. Î:'rxmeWinG; cxm îWi Gai seama ca ai ajxns în OrOGrvd? 5:9aciOe sxnW mai frxmRase ca WinereOe... 30. Î:&e ar fi 5Rmknia fara OrOGrvd? 5:2 jraGina ]RRORjica fara maimxWe... 3l.'evi]a mROGRveanxOxi: 9iaWa-i scxrWa.'aca WRW n-R pxWem Oxnji,Kai sa R facem OaWa 32.7rei mROGRveni Oa Rras se înWkOnesc Gxpa R periRaGa Ge Wimp penWrx a-si împarWasi e[perienWeOe -&e bine era Oa Wara,ma 3e MRs scknGxriOe erax GrepWe si pxWeam OinisWiW sa merj GinWr-xn cap în aOWxO aO camerei. $ici Oa Rras ameWesc sa WRW xrmaresc sipciOeO aOea mici Ge pe MRs -în fiecare seara cknG vin acasa tabxie sa scrO Gin SRmn Wrei vecini pentei ca pe OifW scrie "1xmai pentei paWrx persRane!" -(x sxnW ceO mai napasWxiW. 'e fiecare GaWa cknG mi se facea seWe acasa ma Gxceam Oa cismea si beam Gxpa pRfWa. $cxm ma Gxc, Wraj Ge fxnie si pkna sa pxn jxra Oa apa sa si Wermina si Wrebxie sa asWepW iar sa se xmpOe jaOeaWa, iar Wraj Ge fxnie, Gar WRW asa paWesc! &RncOx]ie: "1xmai mROGRvean Oa Rras sa nx fii!!!!Ka" 33.îmi esWe cx nepxWinWa sa va casaWRresc,e[pOica RfiWerxO sWarii civile, mROGRveanxOxi. Oireasa nx are GecaW l7 ani si ai nevRie Ge cRnsimWamanWxO WaWaOxi! -3ai cine creGeWi ca e inGiviGxO care sWa Oknja xsa cx pxsca în mkna!? raspxnGe "jinerica"... 34.Ivan 7xrbinca, în inspecWie. 7rece pe Oknja xn ca]an: GRi Graci Wineax capacxO, GRi arxncax Oemne pe fRc. -&e-i asWa? -6Wai sa ve]i, G-nx Ivan, ca aici arG evrei. 7inem capacxO, ca Gaca apxca xnxO sa scRaWa capxO afara, îi pierGem prin IaG, si R sapWamkna nx-i mai veGem!... $OW ca]an: GRi Graci arxncax Oemne pe fRc, nimeni nx Winea capacxO... -'a aici? -$icea arG mROGRvenii, si nx-i bai, ca Gaca rexsesWe vrxnx sa scRaWa capx, ax aiOaOWi jriMa s-aO Wraja înapRi... 35O CxOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , 0ai merj sxtin, aO treiOea ca]an, nimeni nx arxnca Oemne se fRc, nimeni nx tinea casacxO. 'xsa câteva minxte, iev GRi fOacai Oa 2,1O m, EORn]i cx RcKi aOEavtri, Vncarca R vsinare Ge Oemne, R arxnca Vn fRc ve catara se Ex]a ca]anxOxi, var Vn vmRaOa vi ve axG nivte cKixitxri. ,van, Vn cxOmea vxsararii: -3ai avta-i Rrjani]are" -'-nx ,van, aici fierE rxvii. Ca vi cx %avaraEia... 7rei]eci Ge ani v-ax cKinxit va cxcereavca fxnGxO ca]anxOxi, acxm ax rexvit vi nx mai vRr va sOece... 35. Într-xn comsDrtiment Ge tren caOatorevc 4 inGivi]i: xq american, un arGeOean, un moOGovean vi-xn Excxrevtean. /a un mRment Gat, americanx vcRate xn sacKet neancesxt Ge 0arOERrR Gin Ex]xnar, ivi asrinGe R tijara vi arxnca revtxO sacKetxOxi se jeam. 7Rti ceiOaOti var va-O srinGa cxm nx rexvevc, Vnces va-O certe se american: -3ai, Eine GRmOe arxnci Exnatate Ge tijari... -(K, ]ice americanxO, Oa nRi tijari Gintr-avtea vxnt se tRate GrxmxriOe. 'xsa xn tims, arGeOeanxO vcRate Gin traivta R ExteOca Ge saOinca, traje R Gxvca vanatRava vi arxnca se jeam ce mai ramâne Vn ea. /a feO, var tRti ceiOaOti cx jxra se eO: -$rxnci Exnatate Ge Eaxtxra se jeam... -(K, vine ravsxnvxO, Oa nRi javevti Gintr-avta se tRate GrxmxriOe. 0ai trece xn tims vi Excxrevteanx VO asxca se mROGRvean Ge jxOer vi, Gevi ceO Gin xrma ve ]Eate, VO arxnca se fereavtra. -1enRrRcitxOe vtrija ceiOaOti. $i RmRrât Rmx -(K, ]ice ExcxrevteanxO ave]ânGx-ve Oa ORc, Oa Gintr-avtia vxnt se tRate GrxmxriOe. 36. Î:'e ce nu joaca moOGovenii avcxnva" 5:Ca nx Vi caxta nici Gracx... 37.9orEeax un moOGovean vi un oOtean. ÎntreaEa oOteanxO: -/a vRi mRrtii ve VnjrRasa cx sRsa" 6i mROGRveanxO: -1x Oa nRi sRsa ramâne afara... 38.8n triE Ge Eavtinavi srinGe xn jrxs Ge txrivti fRrmat Gin xn american, xn enjOe] vi xn mROGRvean. 6efxO triExOxi Oe cRmxnica acevtRra: -Cine Vmi vsxne xn cxvânt Gin OimEa enjOe]a care nx-O vtix, Vi Gax GrxmxO acava. $mericanxO: -%xtterfO\ 6efxO Ge triE: -%ai, Ga ex am facxt cxrvxri Oa 2[fRrG, cre]i ca nx vtix ca Vnveamna fOxtxre" +ai Oa cârnati cx tine (njOe]xO: -%xtterfO\ 6efxO Ge triE: -%d vi tu evti srovt. Înveamna fluture. +ai, Oa savta Ge mici cu tine! 0ROGRveanxO: -%xtterfO\-Oi! 6efxO Ge triE Gxsa VnGeOxnji vtrRfRcari: -%ai avta nx mai vtix. 6sxne-mi ce Vnveamna vi sRti sOeca acava! -)Oxtxri-Oi! 39.Î:Cxm ve nxmevte un moOGovean cu un 14 Ge 169" 5:Cernaxti... 4O.7rei mROGRveni Oa Rrav ve VntâOnevc Gxsa R seriRaGa Ge tims sentrx a-vi Vmsartavi e[serienteOe. 01:Ce Eine era Oa tara, ma!3e MRv vcânGxriOe erax Greste vi sxteam Oinivtit va merj Gintr-xn cas Vn aOtxO aO camerei. $ici Oa Rrav ametevc va tRt xrmarevc visciOe aOea mici Ge se MRv... 02:În fiecare veara cânG vin acava treExie va vcoO Gin vomn trei vecini sentrx ca se Oift vcrie "lumai sentrx satrx servRane!... 03:(x vxnt ceO mai nasavtxit. 'e fiecare Gata cânG mi ve facea vete acava ma Gxceam Oa civmea vi Eeam Gxsa sRfta. $cxm ma Gxc, traj Ge fxnie vi sâna va sxn jxra Oa asa va vi termina vi treExie va avtest iar va ve xmsOe jaOeata, iar traj Ge fxnie,Gar tRt ava satevc! C21C/8=,(:180$, 02/'29($1 /$ 25$6 6$ 18 ),,! 41. Î:'e ce Oe ]ice Oa moOGoveni "6ârma"" 5:Ca merjeax se tren vi Oa fiecare vtâOs aO Oiniei eOectrificate vtrijax "6ârma Eaaaa!!!" 42. Î:$cxm, ce vxnt mai mxOti moOGoveni se o Eanca" 31 CuOejere Ge bancuri si poante Vn Oimba româna 9ersiunea 2.0 - 9oOumuO I R:3erie Ge sârma! 43. î:'ar un moOGovHăn înjropăt" R:ConGuctor subteran. 44. Î:Ch copiO iese Gin combinatia unui oOtean cu o moOGovHDQCD" R:3raz bobinat! 45. Î:Ch primești Oa un restaurant moOGovHQHSC Gaca ceri creier pane" R:0imorie Gi porc praMita! 46. î:Care e bancuO cu timpuO Oa moOGovHni" R:..tim-pua mea!... 47. î:Care e bancuO cu I%0 Oa moOGovHni" R:...ai biem o bere!... 48. Anunt Oa metrouO moOGovenesc: "3azea ca sa OicKiesc usKiOi. 8rmiaza stazia 3rimavierii, cu poGisca pi partia Griapta" %DQFXULFXVLGHVSUHUHOLJLH %DQFXULSHWHPHELEOLFH 1. Î:Ch este Gh-d GreptuO răutăcios" R:Îq vinerea mare, sa-i urezi Oui Isus un :hhNhqG pOacut... 2. Î:Ch i-a zis centurionuO Oui Isus" R:ÎQcrucisHDZD-ti picioarHOH. 1u am Gecât trei cuie... 3. î:Care au fost uOtimeOH cuvinte dOh Oui Isus" R:0ai muOte cuie! AOunec! 4. Î:Ch s-ar fi întâmpOat Gaca Isus nu ar fi fost răstijnit pe cruce ci înecat" R:Îq fiecare biserica s-ar fi aflat în fata un acvariu... 5. Î:Ch d fost Isus Ge meserie" R:6tuGent. La 30 Ge ani mai Oocuia Oa parinti, avea paruO Ounj si Gaca facea ceva atunci era o minune!... 6. î:Care au fost primii poOiticiHni Gin Istoria omenirii" R:Cei trei Crai! Au Oasat munca, s-au Vmbracat Vn Kaine frumoase si au pOecat Oa Grum... 7. Î:'h ce O-d creat 'umnezeu primuO pe AGam" R:Ca sa poata vorbi cu cineva pâna apare si (va. 8. Î:'h ce a creat 'umnezeu abia Oa sfârșit femeia" R:Ca sa nu-O GeranMeze Vn timpuO Creatiei cu vorba ei... 9. Î:'h ce i-a furat 'umnezeu Oui AGam o coasta si Gin ea a creat femeia" R:A vrut sa arate ca Gaca furi nu iese nimica bun Gin toata treaba... 10. Î:Ch i-a zis AGam (vei" R:)a câti-va pasi Vnapoi! 1u stiu cât mai creste cKestia asta!... 11. Î:'h ce Oh-d scris 3auO coriQtHQiOor" R:3entru ca nu Oe putea vorbi... 12. %aza Gemocratiei sociaOiste s-a creat cânG 'umnezeu a facut-o pe (va si i-a spus apoi Oui AGam: "6i acum aOeje-ti o nevasta". 352 &xOejere Ge bancxri si pRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO I 13. î:&xm se nxmesc nașii 3apei? 5:3apa1asi! 14. î:&xm se nxmesc riGele 3apei? 5:3apa5xGe! 15. /a începxW 'xmne]ex a creaW pamknWxO si apRi s-a RGiKniW... 'xpa aceea a creaW barbaWxO si s-a RGiKniW... $pRi a creaW femeia si Ge aWxnci nimeni nx mai are RGiKna... l.'xmne]ex face Oxmea si WrimiWe GRi barbaWi. 'xpa ceva Wimp barbaWii se Gxc Oa 'xmne]ex si-O înWreaba: -'e ce nx sxnWem cxm scrie în %ibOie xn barbaW si R femeie. /a care 'xmne]ex va]knG jresaOa îi înWreaba care vrea sa fie femeie. (viGenW nici xnxO nx vrea. 'xmne]ex]ex ]ice: -9a ascxnG aWxnci pxiOe si care R jasesWe primxO ramkne barbaW. 3rimxO barbaWxO R jasesWe Gxpa GRxa Rre iar aO GRiOea R mai caxWa si asWa]i. l7.'xmne]ex a creaW femeia si ea avea Wrei skni. 'xpa aceea a înWrebaW-R: -$i vrea sa scKimbam ceva? (a raspxnGe: -O-as pxWea Oipsi Ge WkWa asWa Gin miMORc! -7reaba a fRsW facxWa si WRWxO a fRsW bine. 6i femeia a ramas cx bxcaWa Ge carne în mkna si a ]is: -&e sa fac cx bxcaWa asWa fara Ge fRORs? 6i 'xmne]ex a creaW barbaWxO... l8.'xmne]ex WRcmai Werminase Ge facxW xniversxO si în sacxO Oxi mai avea ckWeva ramasiWe. 9rknG sa Oe împarWa si pe acesWea se Gxse Oa $Gam si (va. -&Rpiii mei, mai am GRxa Garxri penWrx vRi. $s vrea sa va aOejeWi. Oai înWki cine vrea abiOiWaWea Ge a xrina sWknG în piciRare? $Gam si (va se jknGira ce se jknGira, si pkna Oa xrma, $Gam ]ise: -'Ramne, We rRj Ga-mi mie cKesWia asWa We rRj. -6Wai sa veGem ce parere are si (va, spxse 'xmne]ex. (va raspxnse: -'Ramne, $Gam e barbaW, Oxi i se cxvine. 6i 'xmne]ex îi GaGx asWfeO barbaWxOxi abiOiWaWea Ge a xrina sWknG în piciRare. $pRi îi GaGx sacxO cx Garxri Oxi $Gam sa îi Gea (vei ce mai ramasese. $Gam GescKise sacxO si spxse: -Ia sa veGem ce avem aici. $Kaaaa, 2rjasme mxOWipOe!!! l9.'xmne]ex vine Oa $Gam si îO înWreaba: -$Game! xnGe-i (va? ( mai Oa vaOe, face baie în rkx, ]ice $Gam. -/a Gracx! &xm mai scRW ex acxm mirRsxO asWa Gin pesWi!... 2O.9arianWa: 'xmne]ex vRrbea cx $Gam: ':$Gam ce-aWi facxW a]i ? $:$m mkncaW nisWe frxcWe. ':$Wi mkncaW si frxcWxO inWer]is? $:'a. ':6i ce-aWi facxW Gxp-aia? $:(x cx (va am facxW GrajRsWe WRaWa Gxpamia]a. ':6i xnGe e ea acxm ? $:/a rkx, se spaOa. ':2, nx... $cxm WRWi pesWii Rr sa mirRasa asa ! 2l.'xpa mxOW Wimp Ge bxrOacie, $Gam se cRnfesea]a Oa 'xmne]ex ca se simWe fRarWe sinjxr. -3RW creea penWrx Wine R fapWxra Ge vis, frxmRasa, inWeOijenWa, cxminWe si WacxWa...'ar We cRsWa R mkna si xn piciRr, spxne 'xmne]ex. -$Wxnci ce-mi pRWi Rferi penWrx R cRasWa? 6i 'xmne]ex a creaW )(O(I$! 22.ÎnWr-R ]i, îl cKeama 'xmne]ex pe $Gam la el si-i spxne: -$m sa-Wi Gax GRxa vesWi: xna bxna si xna rea. &x care sa încep? -3ai, spxne-R p-aia bxna, ]ice $Gam. 353 CxOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , -$m GRxa Rrjane nRi sentrx tine, vsxne 'xmne]ex. 8nxO evte ceO nxmit "creier". 7e va face inteOijent, vei sxtea crea Oxcrxri nRi vi vei sxtea Vntretine R cRnvervatie cx (va. CeO Ge-aO GRiOea Rrjan, nxmit "seniv" Vti va sermite va resrRGxci fRrme inteOijente Ge viata vi va sRsxOe]i sOaneta. (va va fi fRarte fericita ca tx ai acxm acevt Rrjan ce R va face va aiEa cRsii. $Gam, fRarte VncVntat, e[cOama: -'arxriOe se care mi Oe faci vVnt fantavtice. Ce vevte rea ai sxtea va-mi Gai" 'xmne]ex ve xita Oa $Gam cx sarere Ge rax vi vsxne: -3rREOema evte ca, atxnci cVnG te-am creat, ti-am Gat vVnje GRar cVt va xtiOi]e]i xnxO Gintre acevte nRi Rrjane RGata. 23. Într-o ]i 'xmne]ex ve sOLmEa cu $Gam srin 3araGiv. /a xq moment Gat 'xmne]ex Vi vsxne: -$Game ar fi timsxO va sRsxOe]i 3amântxO! $i sxtea Vncese srin a R varxta se (va. -'Ramne ce Vnveamna a varxta" 'xmnea]ex Vi e[sOica vi Gxsa avta $Gam R ia se (va Gxsa xn txfiv vi R varxta. 'xsa xn tims ve VntRarce vi-i ]ice ]âmEinG Oxi 'xmne]ex: -0inxnat 'Ramne!...Ce xrmea]a acxma" -$cxm ar treExi va R mânjâi se (va. -'Ramne ce Vnveamna a mânjâia" 'xmne]ex Vi e[sOica. $vta iar R ia se (va Vntr-xn txfiv vi R mânjâie. 'xsa ce ve VntRarce: -0inxnat 'Ramne, avta a fRvt vi mai Eine Gecât varxtatxO! 'xmne]ex Vi vsxne: -$cxm ar treExi va faci GrajRvte cx (va. -'Ramne ce Vnveamna a face GrajRvte" 'xmne]ex Vi e[sOica. $Gam R ia fe (va Vn txfiv vi Gxsa câteva cOise ve VntRarce vi VntreaEa: -'Ramne ce e aia mijrena".... 24. (rax $Gam vi (va in 3araGiv, Vn cRvtxmeOe ORr traGitiRnaOe. $Gam ]ice: -(vR, ia Ga va vaG ce ai tx vxE frxn]a" -$Game, nx, nx ve sRate... $Gam trRvc! Vi frije R Eâta Vn cas. (va Oevina, $Gam ve xita vxE frxn]a vi ve mira: -%aaa..., xnGe Gai, vi xnGe crasa! 'xsa 3 Rre ve vcRaOa (va vi Vi Ga Oa rânGxO ei R Eâta Vn cas Oxi $Gam, ve xita vxE frxn]a vi ]ice: -,a te xita xnGe ieve cxcxixO. 25. ([sOoGea]a faErica Ge crenwurvti. 8nxO ajxnje sâna Vn cer. ÎO javevte 6fkntxO 3etrx. Oerje eO Gin Vnjer Vn Vnjer tot VntreEânG ce-o fi aceia. 7rece Oa arKanjKeOi nici avtia n-ax KaEar Ge ava făcătură. În vf'ârvit e VnGemnat va mearja Oa 6fkntxO )eciRara care, xitânGx-ve Oxnj Oa REiect, REverva: -6fintia ta, nici ex n-am KaEar ce-ar sxtea fi, Gar, Gaca ma jânGevc Eine, Eine, aGxce, ava, xn sic, cx 6fântxO 'xK. 26. Cica 'xmne]ex VO cKeama Oa rasRrt se xn Vnjerav: -0ai VnjeravxOe, Gx-te vi tx vi cxrata, te rRj, nRrivRrxO aOa nejrx Ge acROR. -9ai, cxm va ma Gxc ex, cx mânxteOe meOe aOEe vi sxfRave va ma mxrGarevc. -+ai mai VnjeravxOe, jânGevte-te câti Rameni vxnt necaMiti vxE nRrivRrxO aOa ca e nejrx vi acRsera vRareOe. -'a cxm va ma Gxc ex, cx arisiRareOe meOe aOEe vi cx siciRrxveOe meOe ca OasteOe! -+ai mai injeravxOe, Gx-te, ca vi ex cânG eram mic ca tine, vi ex cxratam nRrRvRri vi Vi faceam se Rameni fericiti. +ai Gx-te! -(te sxa! 27. $Gam VO VntreaEa se 'xmne]ex: -'Ramne, Ge ce ai facxt femeia ava Ge frxmRava" 'xmne]ex Vi ravsxnGe: -3entrx ca va Vti sOaca vi va R ixEevti... -'Ramne, Gar Ge ce ai facxt-R ava Ge srRavta" -Ca va te sOaca vi ea se tine. 28.9arianta: În 5ai $Gam i ve aGrevea]a 'omnxOxi: -'Ramne creatxra ce ai creat-R Gein cRavta mea evte Vn sat ca xn vxOcan. 6xnt ximit! -$vta am facxt sentrx ca va R ixEevti! -$re R fata vi xn cRrs minxnat...vi sarxO ei Oxnj... -$vta am facxt sentrx ca va R ixEevti! -6i vtie va vi jateavca mâncarxri ava Ge Exne... -$vta am facxt sentrx ca va R ixEevti! -'Ramne, Gar Gaca evti Vn vtare va faci ava Oxcrxri minxnate Ge ce nx e xn sic mai inteOijenta" -$vta am facxt sentrx ca vi ea va te ixEeavca, srRvtxOe!... 34 CuOejere Ge bancuri si poante Vn Oimba româna 9ersiunea 2.0 - 9oOumuO I 29.0aria si Iosif stau Vn %etKOeem Vn fata unui Kan si cer aGapost. +anjiuO: -îmi pare foarte rau Gar nu am nici un pat Oiber. -3ai nu veGeti ca nevasta mea e jrea" -%a Ga, Gar eu n-am nici o vina. /a care Iosif: -'ar crezi cumva ca eu am"..... 30. în cer se projuameaza H[cxusia Ge sfârșit Ge săptămână. 6e fac Giferite propuneri. 3rima iGee: %HtKOeHm. Oaria spune: -6unt Vmpotriva. AcoOo nu au KoteOuri ci numai jraMGuri unGe poti Vnopta. Am avut numai e[periente nefericite cu %etKOeemuO. 1u si nu 8rmatoarea propunere: IerusaOim. Isus protesteaza: -([periente e[trem Ge nepOacute cu IerusaOimuO. 1u Vn nici un caz A treia propunere: Roma 7oti acepta, nu foarte Vncântati numai 6fântuO 'uK bate Gin paOme Ge bucurie: -9ai Roma, nu am mai fost nicioGata pâna acum Vn Roma... 31. )ecioara 0aria VO Vntreaba pe 'umnezeu: -Am voie sa merj trei ziOe pe pamânt" 6e jânGeste 'umnezeu ce se jânGeste si zice: -1umai cu o conGitie, Gaca ma suni Oa teOefon Vn fiecare seara. =is si făcut. în prima seara: -AOo, aici )ecioara 0aria. 0i-am cumparat o rocKie mini. (ste rau ceea ce am facut" 'umnezeu raspunGe: -1u, nu e nimic rau A Goua seara: -AOo, aici )ecioara 0aria. Am fost Oa o petrecere. (ste rau" -1u, nu e nimic rau A treia seara: -AOo, aici 0aria. (ste rau"... 32.9azânG rautatiOe oameniOor, 'umnezeu se Kotaraste sa-si trimita )iuO Gin nou pe pamVnt, spunânGu-i: -7e vei reVntoarce Gupa 3l Ge ani. Au trecut ceOe trei Gecenii si nici-o veste. 'upa Vnca ceva timp, toata Oumea VO si uitase. în sfîrsit, Gupa vreo 84 Ge ani apare un mosnejut prapaGit, pe care nimeni, în afara Ge 'umnezeu, nu O-d mai recunoscut. -Ce s-a VntVmpOat, )iuOe" -6finte 7ata, cei Ge pe pamVnt au aboOit peGeapsa cu moartea... 33.Isus Vn Gesert. 0erje ce merje si se VntâOneste cu un Kipiot. 6i se Kotarasc sa mearja Vmpreuna. 'upa ceva timp, Isus scoate o pVine. 0anVnca Mumate, Mumate i-o Ga KipiotuOui. 0erj ei ce merj, Isus scoate o sticOa cu apa. %ea eO Mumate, Mumate i-o Ga KipiotuOui. 0ai merj ei ce merj, scoate KipiotuO o mariMuana. )umeaza Mumate. -umate i-o Ga coOejuOui Ge Grum spunânG: -Ai jriMa ca asta proGuce efecte KaOucinante... -1ici o probOema )umeaza Isus Mumatatea Ge tijara... 'upa o vreme, GorinG sa se faca cunoscut spune: -6tii, eu sVnt Isus. -7i-am spus eu ca tijara aia are efecte KaOucinante 34.9arianta: Isus merje prin %ron[ sa vaGa care-i treaba pe acoOo. 9eGe un tip pe straGa caruia-i zice: -Ai ceva Ge mâncare pentru mine" -3recis se jaseste ceva... 6i-i Ga Oui Isus resturiOe unui KamburjKer. -'ar ceva Ge baut" zice Isus Gupa ce a terminat cu mâncatuO. Asta-i Ga o sticOa Gin punja Ge Kârtie. -1u vreau sa te enervez, zice mai Geparte Isus, Gar ai cumva ceva Ge fumat" -8ite aici... 'upa câteva fumuri: -6tii Ge fapt eu sunt Isus -Asa-i 0arfa Ge caOitate am zis si eu tit asa cânG am testat-o... 355 &xOejere Ge bancxri si pRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO I 35.Isxs învie Gxpa ce a fRsW rasWijniW pe crxce. 2amenii sxnW pOini Ge încknWare si acesWa Gin cax]a sxccesxOxi mare repeWa WRW seWxO Ge minxni. 7ransfRrma apa în vin, împarWe R pkine Oa WRWi cei pre]enWi si Oa sfkrsiWxO prRjramxOxi vrea sa mearja Gin nRx pe apa. 7RWxsi Gxpa primii pasi se scxfxnGa. 8n Wknar ]ice: -)ara jaxri în piciRare i-a rexsiW asWa mai bine... 36.Isxs merje prin GeserW si înWklnesWe xn bati^n. îl înWreaba: -&e faci aici sinjxr prin GeserW? -îmi caxW fixl. -&x araWa fixO Wax? -$re cxie baWxWe prin mkini si prin piciRare. /a care Isxs: -7aWa! 6i baWrknxO: -3inRccKiR! 37.Isxs se pOimba prin 1a]areW. $cROR veGe R mxOWime Ge Rameni care WRcmai vreax sa RmRare cx pieWre xn pacaWRs. Isxs se pxne prRWecWRr în faWa cRnGamnaWxOxi si ]ice cx vRce Ge WxneW: -&are Gin vRie e cxraW Ge pacaWe sa arxnce primxO piaWra! 'in mxOWime vine R piaWra care îO ORvesWe pe Isxs în cap. $cesWa arxnca R privire Oa ceO care a arxncaW-R ]icknG: -Oama, xneRri cKiar ca ma caOci pe nervi!... 38.7Rcmai se prejaWe e[ecxWia Oxi Isxs. 9in apRsWROii si-i spxn: -%a Isxs, ba, Wx Ge WRaWe ai facxW in viaWa, nxmai Oa femei n-ai fRsW. 8iWe, îWi aranMam nRi si-Wi spxnem WRW ce Wrebxie sa faci. îl Gxc apRsWROii pe Isxs la xn bRrGel, îi e[pOica si-0 baja înfr-R camera. 'xpa 5 minxWe iese cxrva afara xrlknG si smxOjknGx-si parxO Gin cap. $pRsWROii inWra speriaWi: -&e-ai facxW ba, Isxs? -3ai, am inWraW în camera, ea s-a Ge]bracaW, m-am Ge]bracaW si ex; s-a pxs pe paW, m-am pxs si ex. 'ar cknG si-a GesfacxW piciRareOe si i-am va]xW rana aia i-am vinGecaW-R... 39.Isxs si 6fknWxO 3eWre pe pamknW Oa ajaWaW jasesc R Wipa bine. Isxs ]ice: -6fknWxO 3eWre inWra Wx primx ca esWi mai baWrkn. InWra 6fknWxO 3eWre si iese Gxpa xn Wimp fericiW. InWra Isxs si Gxpa xn minxW iese Wipa xrOknG. 6fknWxO 3eWre: -'a ce Gracx i-ai facxW Ge a iesiW xrOknG??? -3ai avea R rana înWre piciRare si i-am vinGecaW-R!... 4O.9a]knG raxWaWiOe RameniORr, 'xmne]ex se KRWarasWe sa-si WrimiWa )ixO Gin nRx pe pamknW, spxnknGx-i: -7e vei reînWRarce Gxpa 33 Ge ani. $x WrecxW cele frei Gecenii si nici-R vesWe. 'xpa înca ceva Wimp, WRăWa Oxmea îl si xiWase. în sfîrsiW, Gxpa vreR 84 Ge ani apare xn mRsnejxW prapaGiW, pe care nimeni, în afara Ge 'xmne]ex, nx O-a mai recxnRscxW. -&e s-a înWîmpOaW, )ixOe? -6finWe 7aWa, cei Ge pe pamknW ax abROiW peGeapsa cx mRarWea... 4l.Isxs pe crxce. $pRsWROxO IRn e în mxOWimea Gin faWa crxcii cxprins Ge Gxrere. Isxs sWrija cx jOas ca Ge WxneW: -IRRRRane!... -6xnW aici, Isxse! sWrija eO si încearca sa îsi faca ORc prin mxOWimea Gin faWa sa... 3acaWRsii nesWixWRri arxnca cx pieWre în eO. Isxs: -IRane! 9inR Oa mine! IRn raniW, aprRape mRrW aMxnje în faWa si ]ice: -'a maesWre?... -IRane! 1ici nx sWii ce bine se veGe casa Wa Ge aici Ge sxs... 42.Isxs crxcificaW sxfera penWrx Rmenire.8n Wknar vine pe GeaOxO *ROjRWei si va]knGx-i sxferinWa ]ice: -1x pRW veGea cxm sxferi aici. 7e vRi Ga MRs Ge pe crxce! 6e xrca pe crxce scRaWe xn cxi...scRaWe aO GRiOea cxi...Isxs caGe în faWa si sWrija Gin WRWi rarxncKii: -3rima GaWa piciiiRRRareOe!... 43.Isxs e pe crxce si sxfera cknG îO veGe pe IxGa în rknGxriOe Gin spaWe în mxOWime: -IxGa, sWrija eO cx pxWere, vinR aici! -'Ramne, sWrija IxGa, Gar ex We-am WraGaW si nx meriW nici macar sa-Wi pRmenesc nxmeOe! Isxs îsi riGica Gin nRx capxO si ]ice: -9inR aici, IxGa. 356 CxOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , ,xGa ivsavit Vvi face ORc srin mxOtime vi vta acxm Vn fata Oxi ,vxv: -Ce sRt face sentrx tine, 6tasâne" -6cRate-mi sirRnxO avta Gin siciRare. -'ar, 'Ramne, vxnt nevreGnic va-ti atinj siciRareOe! -6cRate-mi sirRnxO Gin siciRare... ,xGa ve e[ecxta vi vcRate sirRnxO Gin siciRareOe 6tasânxOxi traGat, asRi ve Ga xn sav Vn vsate vi srivevte cxm vânjeOe virRievte Gin rani. ,vxxv VO srivevte, Vi traje xn vxt Vn fata vi cx xOtimeOe sxteri ]ice: -,a Ge-aici, ERxOe!... 44.8n mxvxOman mRare vi aMxnje Oa sRrtiOe 5aixOxi . Ca Ge REicei , acROR evte Vntâmsinat Ge 6fântxO 3etrx: -%ine ai venit Vn 5ai! -1RrRc 3etre, Vnva, vtii ex vxnt mxvxOman vi av vrea va VO VntâOnevc se 0RKameG. -1ici R srREOema, ia OiftxO vi xrca Oa xrmatRrxO etaM. 6e xrca mxvxOmanxO nRvtrx Vn Oift, xrca xn etaM vi acROR Ga Ge 0Rvev: -%ine ai venit Vn 5ai! -1RrRc, 0Rvev, Vnva, vtii ex vxnt mxvxOman vi av vrea va VO VntâOnevc se 0RKameG. -1ici R srREOema, ia OiftxO vi xrca Oa xrmatRrxO etaM. ,ar ve xrca Vn Oift mxvxOmanxO, xrca xn etaM vi veGe R Oxmina sxternica. 'in ea asare cineva vi R vRce ve axGe txnânG: -%ine ai venit Vn 5ai, fixOe. -Cx cine am RnRarea" VntreaEa mxvxOmanxO. -(x vxnt 'xmne]ex. 0xvxOmanxO, cx R vRce vtinva, tremxrânG: -(vte xn ORc fRarte frxmRv aici, Gar ex av vrea va VO VntâOnevc se 0RKameG. -$va Geci, ai venit va-O ve]i se 0RKameG" 1ici R srREOema, vtai MRv vi vimte-te ca acava. 3Rt va Vti Rfer ceva Ge Eaxt, R cafea vax ceva Ge mâncare" -Cx iertare va-mi fie, av Eea R cafea... 6i atxnci 'xmne]ex facx mâiniOe sâOnie Oa jxra vi vtrija: -+ei! 0RKameG, GRxa cafeOe te rRj! 5eseGe. 45.6fkntxO 3etrx Oa soarta raixOxi. În fata sortii avteasta 3OO Ge EarEati. 6fântxO 3etrx Oe ]ice: -Cei ce vi-ax VnveOat nevavta macar R Gata, va faca xn sav Vn fata. 7Rti fac xn sav Vn fata, mai sxtin xnxO. 6fântxO 3etrx: -,ntrati, va iert, vi Oxati vi se EOejxO aOa cx vRi. 0ai Gesarte era xn jrxs Ge femei, tRt 3OO Oa nxmar. 6fântxO 3etrx Oe ]ice vi ORr: -Cine vi-a VnveOat ceO sxtin R Gata EarEatxO, va faca xn sav Vn fata. -7Rate fac xn sav Vn fata, mai sxtin xna. 6fântxO 6fântxO3etrx: -,ntrati, v-am iertat, vi Oxati-R vi se vxrGa aia cx vRi!... 46.9ine xn Eivnitar va-vi cxmsere Ge Oa EiMxterie R crxce sentrx OantivRr vi vân]atRarea Vi tRt arata Gar avta vrea tRt mai mare. 3âna Oa xrma Vi aGxc xna imenva cât tRt siestxO, Ge axr Oa care avta: -%ine Eine, R iax, Gar mRGeO fara acrREat n-aveti" 47.7rei EarEati mRr vi aMxnj Vn 5ai. /a xva Vi Vntâmsina 6fântxO 3etre vi Oe face caGRx, Vn fxnctie Ge cât ax fRvt Ge creGinciRvi nevevteORr, câte R mavina. 3rimxO srimevte R Oimx]ina cx vRfer, aO GRiOea R mavina nRrmaOa vi aO treiOea xn traEant. 'xsa câte-va ]iOe ve VntâOnevc iar cei trei srin 5ai vi ceO cx Oimx]ina sOânjea Gin tRti rarxncKii. CeiOaOti VO VntreaEa: -Cxm" tx ai srimit cea mai Exna mavina vi acxm tRt tx evti ceO care e nemxOtxmit" -'a, ieri mi-am ]arit vRtia se R vtraGa aici Vn 5ai... -(i vi" -0erjea se R trRtineta!... 48.Într-o ]i frxmova, Vn 3araGiv, (va VO vtrija se 'xmne]ex: -'Ramne am xn neca]! -Ce neca], (vR" VntreaEa 'xmne]ex. -'Ramne, vtix ca ai creat aceavta minxnata jraGina cx animaOe vi cx versi atât Ge Ka]Oii nxmai sentrx mine, Gar cx tRate avtea nx vxnt fericita. -'e ce evti nefericita, (vR" -6xnt atât Ge vinjxra! 6i Ge mere m-am cam vatxrat. 1x mai sRt va Oe vaG! -%ine, (vo! În ca]xO acevta am o voOxtie! 2 va cree] sentrx tine EarEatxO. -'Ramne ce evte xn EarEat" -%arEatxO evte R creatxra imserfecta cx tenGinte ajrevive, cx xn ejRivm accentxat vi care nx evte casaEiO Ge ventimentxO Ge asartenenta Oa tine. 3e vcxrt vei avea mxOte neca]xri cx eO. 'ar eO va fi mai mare vi mai ixte Gecât tine. 9a fi fRarte mxvcxORv vi xn fRarte Exn OxstatRr. 9a Mxca fRarte Eine fRtEaO va fi xn fRarte Exn vânatRr vi Vn afara Ge avta nx va fi GeORc rax Vn sat!... 37 CuOejere Ge bancuri si poante Vn Oimba româna 9ersiunea 2.0 - 9oOumuO I -6una GestuO Ge bine zice (va. -%ine atunci, zice 'umnezeu, Gar ar mai fi o sinjura conGitie -Care" -/asa-O sa creaGa ca pe eO O-am creat prima Gata... 49.9arianta: (va statea pe maOuO apei si se pOictisea. /a un moment aGuce vocea 'omnuOui Gin cer: -(va, vaG ca te pOictisesti. Am sa-ti fac un companion. -(sti prea bun, 'oamne. -6e va numi AGam si va fi barbat. 9a fi Vncrezut, Vnfumurat si va avea impresia ca eO reaOizeaza totuO Vn viata. 9a Gori sa conGuca totuO Vn viata, Gar Vn reaOitate va ascuOta Ge tine si va face totuO pentru a-ti fi pe pOac. 6e va creGe mai Gestept Gar nu va fi așa. ÎO vei Oasa sa dOhdjd chOh mai bune posturi, căci va munci numai pentru tine si copii tai. 'ar mai presus Ge toate trebuie sa-O Oasam sa creaGa ca eO a fost primuO Vn Rai. -îmi convine 'oamne. 6i va fi asa cum Goresti. 9a creGe ca hO d fost primuO. -Asta ramâne asa, ca Vntre noi, femeiOe 50.0oise vine Oa evreii Oui coborânG munteOe. (O aGuce cu eO mesaMuO 'omnuOui: -2ameni buni azi am o veste buna si una proasta. Cea buna este: Oe-am reGus Oa numai zece. Cea rea: preacurvituO este Vnca printre ceOe zece... 5l.Isus, 3etre si Ioan stau Vntr-o barca si pescuiesc. Isus zice: -0a Guc sa aGuc niste bere, baieti 6are Gin barca, merje pe apa si se Vntoarce cu o naveta Ge bere Vn l0 minute. 2 Mumatate Ge ora mai târziu zice 3etre: -0a Guc sa aGuc niste sanGviciuri 6are Gin barca, merje pe apa si se Vntoarce Vn l0 minute cu sanGviciuriOe. 'upa aOta Mumatate Ge ora zice Ioan: -0a Guc si eu sa aGuc ceva Ge citit ca aOtfeO ne pOictisim Ge moarte aici 6are Gin barca, caGe Vn apa si se Vneaca. 3etre zice caOm: -Isuse, ar fi trebuie sa-i spunem si Oui unGe sunt asezate pietreOe... 52.Isus si 6fântuO 'uK Moaca joOf. Isus Ooveste minjea care se rostojoOeste si ramâne nemiscata Oa 5 centimetri Ge jaura. Atunci iese un soriceO Gin jaura si VnjKite minjea. CânG sa se baje Oe Ooc Vn jaura vine un sarpe si-O VnjKite. CânG sa Vntre sarpeOe Vn jaura vine un vuOtur Gin ceruri si apuca sarpeOe. 9uOturuO Vsi ia zboruO si vine un trasnet si-O Ooveste. Acesta caGe e[act Vn jaura Ge Oa care a Vnceput totuO. 6fântuO 'uK totaO iritat zice: -Auzi mai Isuse Mucam joOf sau trisam... 53.'umnezeu sta Ge vorba cu 6fântuO 3etre: -0a cam pOictisesc, 3etrica, nu ai nici o iGee" -Ce ar fi sa ne Ouam o vacanta, acum e foarte frumos pe 6aturn. -1u-mi pOace jravitatea pe pOaneta asta...te misti prea jreu. -Ce-ai zice 'oamne Ge 0ercur" Aici esti muOt mai usor. -1u ... e prea fierbinte. -3ai Kai sa cautam ceva intermeGiar. Ce-ai zice Ge 3amânt" -'a Ge nunGe 1ici vorba Aia au asa niste apucaturi ciuGate. Acuma 2000 Ge ani am avut o aventura cu o evreica tânara si Oumea mai vorbeste si azi Ge asta. 54.ArKanjKeOuO *avriO zboara Vn preaMma Oui 'umnezeu si-i spune, aratânG Ge sus spre 0e[icuO proaspat nascut: -'ar, 'oamne, Oa ce te jânGesti" Ai facut o tara Ge-a GreptuO minunata Ai Garuit-o cu Goua oceane, cu munti VnaOti, cu paGuri Gese si râuri aGânci 1u cumva ai pus prea muOte Vntr-o sinjura tara" -6tai fara jriMa, Vi raspunGe 'umnezeu. Am sa pun si me[icani. 55.6hqd, CHOHbruO piOot Ge formuOa I, Gupa ce moare în acciGentuO Gin timpuO raOiuOxi, ajunje în Rai. ÎO întâmpina 6f. 3etru, care-i spune: -Ai voie sa te pOimbi oriunGe, sa vizitezi toate ceOebritatiOe, sa orjanizezi part\-uri, Gar, Gaca vei conGuce masina, nu ai voie sa circuOi cu mai muOt Ge 30 NmK Acesta accepta, Gar, Vntr-o zi, cânG circuOa rejuOamentar cu masina, este Gepasit Ge un )errari uOtimuO tip care avea cam 200 NmK si Vnscris pe tabOita Ge VnmatricuOare O-1A. RevoOtat, 6ena se Guce Oa 6f. 3etru si Vi spune: -3ai bine, prea-6finte, mi-ai spus ca nu am voie sa circuO cu mai muOt Ge 30NmK si aGineauri a trecut unuO pe Oânja mine cu 200 NmK Vntr-un )errari Ge 1apoOi Cum vine asta" -Îq primuO rînG ca nu este Ge lapoOi, este Ge lazarHtK, si, în aO GoiOeD rânG, tipuO este fiuO Ou' 6efu'! 358 &xOejere Ge bancxri si pRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2.O - 9ROxmxO I 56.6e face ca 'xmne]ex si 6f. 3eWrx se pOimbax prin rai. /a xn mRmenW GaW veGe 'xmne]ex ca pRrWiOe raixOxi sxnW ]jkrkaWe, rxpWe, vai Ge ele. îl înfreaba pe 6f. 3eWrx: -&e s-a înWkmpOaW aici? /a care 6f. 3eWrx raspxnGe: -$sWa se înWkmpOa GeRarece WRWi cei care sxnW cRnGamnaWi si arxncaWi în iaG se ajaWa Ge pRrWi. -$sWa sijxr esWe mkna necxraWxOxi. 6pxne-i sa repare pRrWiOe imeGiaW! $x]in asWa GiavROxOxi a ]is: -'a-ma în MxGecaWa! 57.Iisxs &KrisWRs sWaWea pe R piaWra si fxma R Wijara cx cafeaxa Oanja eO. $pare 6fknWxO 3eWre si spxne: -Iisxs, Iisxs! 8rca-We repeGe pe crxce ca vin WxrisWii!!! 58.Isxs si 6fknWxO 3eWre sWaWeax în 5ai si vRrbeax Gespre pROxarea 7errei. Isxs prRpxne sa mearja MRs si sa se cRnvinja persRnaO Ge jraviWaWea siWxaWiei iar 3eWre a vrxW sa îO însRWeasca. $x aMxns Oa R cRnGxcWa imensa pe maOxO marii si Isxs înWreba: -3eWre! penWrx ce e cRnGxcWa asWa? 3eWre ]ise: -3rin cRnGxcWa asWa se pRmpea]a acROR în Oarj jxnRaieOe si sxbsWanWe cKimice care xciG pesWii si fORra marii. Isxs se KRWarasWe sa mearja în OarjxO marii si sa Rpreasca asWa. Isxs pleca pe apa si Pefre Gxpa el. în cxrknG acesWxia Gin xrma îi aMxnse apa pkna Oa jenxncKi în Wimp ce Isxs merjea mai GeparWe pe apa. $pRi pkna Oa brkx si Gxpa aceea pkna Oa jkW. 1x mai re]isWa si ]ise: -Isxse! We xrme] RrixnGe vrei Gar Gaca mai merj asa ma înec în apa asWa pROxaWa! (x nx pRW merje pe apa! /a care Isxs se înWRarce Oa eO si-i ]ice: -%a prRsWxOe! 'a Wx Ge ce nx merji pe cRnGxcWa ca si mine?... 59. 'xmne]ex îi ]ice Oxi 1Re: -în sase Oxni vRi Oasa R pORaie sa caGa pe pamknW si acesWa va fi acRperiW cx apa. 7RW ce esWe rax va fi asWfeO GisWrxs. 9reax ca Wx sa cRnsWrxiesWi R arca si sa saOve]i ckWe R perecKe Gin fiecare Gin speciiOe Ge animaOe. 8iWe aici pOanxriOe penWrx arca. $x WrecxW sase Oxni. &erxO s-a înnRraW si a începxW sa pORxa. 1Re sWaWea în cxrWe si pOknjea. -'e ce nx ai cRnsWrxiW arca? îO înWreba 'xmnea]ex. 1Re ]ise: -IarWa-ma 'Ramne, caci m-am sWraGxiW sa fac asWa Gar s-ax înWkmpOaW aWkWea Oxcrxri. 3OanxriOe care mi Oe-ai GaW ax fRsW respinse Ge caWre primarie si &Rmisia Ge 3Oanificare 8rbana caci încaOcax pOanxO Ge cRnsWrxcWii si R arca în faWa casei nx s-ar fi pRWriviW cx arKiWecWxra carWierxOxi. $sa ca a WrebxiW sa Oe mRGific. 'e Oa 2cROxO 6iOvic a WrebxiW sa cer Wrei permisixni sa Wai cRpacii penWrx arca si am mai fRsW aWacaW Ge caWre Wipii Ge Oa *reen 3eace si cei Ge Oa 3rRWecWia $nimaOeORr cknG am încercaW sa capWxre] animaOeOe ce Wrebxiesc saOvaWe. OinisWerxO 3rRWecWie OeGixOxi m-a acx]aW ca am capWxraW animaOe prRWeMaWe Ge Oeje, pe caOe Ge GispariWie. &ei Ge Oa 2ficixO OeWeRrRORjic ax GRriW R Gescriere mai e[acWa a inxnGaWiiORr ce vRr avea ORc si Wipii Ge Oa OinisWerxO $pararii ax GRriW R KarWa a ]RneORr ce vRr fi inxnGaWe. OinisWerxO Ge )inanWe m-a acx]aW ca GRresc sa parasesc Wara fara a-mi pOaWii GaWRriiOe si am mai fRsW acx]aW Ge Rrjani]aWii inWernaWiRnaOe ca nx raspecW GrepWxriOe naWiRnaOiWaWiORr CRnORCxiWRare. îmi pare rai 'Ramne Gar nx vRi Wermina arca GeckW în 5 ani. 'in senin pORaia s-a RpriW si sRareOe a începxW sa sWraOxceasca. 1Re ]ise: -'Ramne, asWa înseamna ca nx vei mai GisWrxje pamknWxO? -$i GrepWaWe, ]ise 'xmne]ex, &RnGxcerea a facxW-R GeMa!... 60. 'xmne]ex a creaW majarxO si îi ]ise: -7x esWi xn majar. 9a Wrebxi sa cari înWr-xna jrexWaWi pe spaWeOe Wax Ge GimineaWa pkna seara. 9ei mknca iarba si nx vei fi prea GesWepW. 6i vei Wrai 5O Ge ani. /a care raspxnse majarxO: -6a Wraiesc asa 5O Ge ani e mxOW prea mxOW 'Ramne! 1x ma Oasa sa Wraiesc mai mxOW Ge 3O Ge ani! 6i a fRsW asa. $pRi 'RmnxO a facxW ckineOe si îi ]ise: -7x esWi xn ckine! 7x vei vejKea bxnxriOe RameniORr si vei fi prieWenxO ORr ceO mai bxn. 9ei mknca resWxriOe Ge Oa masa RameniORr si vei Wrai 25 Ge ani. /a care ckineOe ]ise: -$sa R viaWa 25 Ge ani e prea mxOW 'Ramne! 1x-mi Ga mai mxOW Ge lO ani. 6i a fRsW asa. 'xpa care 'xmne]ex a creaW maimxWa si i-a ]is: -7x esWi R maimxWa! 9ei sari Gin pRm în pRm si We vei pxrWa ca xn iGiRW. 9ei fi Ka]Oie si vei Wrai 2O Ge ani. OaimxWa ]ise: -'Ramne! 2O Ge ani ca xn cORZn e prea mxOW. 7e rRj nx-mi Ga mai mxOW Ge lO ani. 6i a fRsW asa. /a xrma 'xmne]ex a creaW RmxO si i-a ]is: 7x esWi xn om, sinjxra fapWxra cx raWixne Ge pe pamknW. ÎWi vei fRlRsi inWeOijenWa sa îmblkn]esWi animale si sa cxlWivi pOanWe. 7x vei sWapkni pamknWxO si vei Wrai 2O Ge ani. 359 CxOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , /a care RmxO ]ive: -'Ramne 2O Ge ani Vmi vxnt srea sxtin! 'a-mi 'Ramne cei 2O Ge ani care i-a refx]at majarxO, cei 1 ai câineOxi vi cei 1O ai maimxtei. 6i ava a facxt 'xmne]ex ca RmxO traievte 2O Ge ani ca Rm, Gxsa care ve cavatRrevte vi 2O Ge ani traievte ca majar mxncinG Oxcrxri jreOe Ge Gimineata sâna veara. $sRi va avea cRsii vi va trai 1 ani ca xn câine sa]inG cava vi mâncânG revtxriOe Ge Oa famiOia va. $sRi Oa vârvte Vnaintate Vvi traievte xOtimii 1O ani ca maimxta, ve va sxrta ca xn iGiRt vi Vvi va Givtra nesRtii. 61.8n sROitivt rRman Vi ]ice amenintatRr Oxi ,vxv se GrxmxO acevtxia catre *ROjRta: -/ava nxmai RGata va caGa crxcea vi nx mai asxci vfârvitxO saraGei!... 62. Î:'e ce varEatorim Ge fast CracixnxO" 5:$sare fRarte Gev fenRmenxO ca se Oxme vine xn EarEat care mai târ]ix ve creGe 'xmne]ex. 63. Î:Ce v-ar fi VntâmsOat Gaca Oaria ar fi ramav neVnGxsOecDtD" 5:6imsOx, nx am mai fi avxt Cracixn... 64. Î:Ce ar fi sxtxt va ne vaOve]e Ge varEatorirea CracixQxOxi" 5:'aca ,Rvif ar fi martxrivit tRtxO... 65.Î:'e ce ve veKicxOeD]D iGeea ca Ivxv ar fi fovt nejrx" 5:'in trei mRtive: 1. nxmea se tRti cei Gin MxrxO vax "frate" 2. avcxOta tRt timsxO mx]ica jRvseO 3. srRcevxO care i-a fRvt facxt nx a fRvt xnxO cinvtit... %DQFXULFXSRSLVLFDOXJDUL 1.8n 3avtRr vsxve Oa R VnmRrmântare: -$cevt caGavrx a fRvt memErx Vn Eiverica nRavtra Ge sevte 3O Ge ani! 2. /a vOxMEa Gin aceavta veara, vRm aERrGa tema: "Ce evte IaGxO"". 9a rxjam va veniti sxtin mai Gevreme sentrx a avcxOta resetitiiOe cRrxOxi nRvtrx Eivericevc. 3. Î:Care e Giferenta Gintre un sosa vi xq inGicator Ge circxOatie" 5:1icixna. $mEii Vti arata GrxmxO Exn Gar nx merj se eO niciRGata... 4.8n sreot catoOic vi xnxO srotevtant ve ciocnevc se vovea cx maviniOe. CoEoara, ve xita va vaGa vtricacixniOe vi convtata ca sajxEeOe nx vxnt mari. -(i, ]ice xnxO. %ine ca nx evte mai rax. 6a ne Excxram ca am vcasat cx viata vi va Eem o jxra Ge saOinca. 7oarna Vntr-xn saKar vi VO VntinGe ceOxiOaOt. $cevta joOevte saKarxO vi VO Ga Vnasoi vi avteasta va Eea vi ceOaOat. $vta nimic. 'xsa xn tims ceO ce Eaxve VntreaEa: -'a vfitia ta nx jxvta vi ea sxtin" -%a Ga, ]ice acevta, Vnva nxmai Gxsa ce vine soOitia va convtate cax]a acciGentxOxi. .8n sreot era recxnovcxt ca fiinG xn e[ceOent Gejxvtator Ge vinxri. /a xn concxrv, i ve Ga xn saKar, VO ia, Eea o jxra, o sOimEa cx OimEa, vi vsxne: -)eteavca, 194. I ve Ga xn aOt saKar: -9aOea CaOxjareavca, 1963. Cineva, ca va-O faca Ge râv, Vi Ga xn saKar cx xrina. 3reotxO VO ia, Eea o jxra, o sOimEa, vi vsxne: -%OonGa, virjina, Ga nx e Gin saroKia mea. 6.3asa evte jrav EoOnav. Intra GoctorxO va-O convxOte, se cVnG carGinaOii ve roaja Vn antecamera. Ieve GoctorxO, nejrx Oa fata: -6anctitatea 6a evte jrav EoOnav vi va mxri Vn cxrVnG! 'ar mai ramVne, totxvi, o vseranta. Ca 6anctitatea 6a va ve cxOce cx o femeie. -9aOeOex! -$m vsxv: Gaca 6anctitatea 6a ve cxOca cx o femeie, vcasa. 'aca nx, va mxri Vn cxrVnG. Intra carGinaOii Oa 3asa. -6anctitatea 9oavtra, GoctorxO vsxne ca vVnteti jrav EoOnav vi ca veti mxri Vn cxrVnG! 36O CuOejere Ge bancuri si poante Vn Oimba româna 9ersiunea 2.0 - 9oOumuO I -9aOeOeu! -'ar GoctoruO spune ca mai este, totusi, o speranta: ca 6anctitatea 9oastra sa va cuOcati cu o femeie. -AoOeu! -Asa a spus GoctoruO. 'aca 6anctitatea 9oastra va cuOcati cu o femeie, scapati. 'aca nu, veti muri Vn curVnG. -%ine, spune 3apa, aGuceti o femeie. 'ar sa fie oarba. -'e ce oarba" -Ca sa nu ma recunoasca. 6criu aia: oarba. -6i sa mai fie si surGa. -'e ce surGa" -Ca sa nu ma recunoasca nici Gupa voce. 6criu aia: surGa. -6i sa mai fie si muta. -'e ce muta" -Ca, Gaca totusi ma recunoaste, sa nu poata GezvaOui. 6criu aia: muta. -6i sa aiba sâni mari. -'e ce sâni mari" -C'asa-mi pOace mie. 7.8n popa nu prea stia sa caute evanjKeOiiOe Gin GeosebiteOe Guminici si sarbatori. *riMa asta caGea tot pe capuO bietuOui GascaO, care Vnvatase, pesemne, carte mai muOta. într-un rânG, GdscdOuO, necajinGu-se pe sfintia-sa, se face ca-si uita sa caute HvanjKHOiă ce era sa se cetesca. 6h-qchph sOujba, trece utrenia, se Vncepe OiturjKia, vine rânGuO evanjKeOiei, si popa Vncepe, ca Ge obicei, cu jOas tarajanat: -=is-a 'omnuO!...Vn vreme ce rasfoia prin carte sa jaseasca semnuO GacaOuOui... =is-a 'omnuO!... =is-a 'omnuO!... -'a' ce-a zis" intreba Ge Oa strana afurisituO Ge GascaO. -A zis sa te Gau GracuOui ca nu mi-ai pus semn Oa evanjKeOie. 8.3reotuO suna Oa usa. 'inauntru se auGe o voce cristaOina: -7u esti VnjerasuOe" -1u raspunse sOuMitoruO 'omnuOui, Gar Oucram Oa aceeasi firma. 9.-3arinte ieri noapte am facut se[ cu 8 femei. -6i nu rejreti ca ai pacatuit" -1ici vorba, eu nu sunt creGincios. -6i atunci Ge ce ai venit Oa mine" -3ai, trebuia sa ma OauG si eu cuiva, nu" l0.8n tip,merje Oa preot sa se spoveGeasca, si Vi spune: -3arinte sunt pOin Ge pacate, si as vrea sa ma spoveGesc. -%ine faci baiatuO tatii. 8OtimeOe pacate sa mi Oe spui. -3ai s-aCnsurat un vecin Ge-aO meu, si-a Ouat o fata asa Ge frumoasa. 6i eu ma uitam prin jarG Oa ea, ea Oa mine,si pâna Vntr-o zi, o vaG asa trista. -6i" -6i-am VmbuMorat-o. -2, pacat baiatuO taicKii. 'ouazeci Ge matanii. )ace tipuO Gouazeci Ge matanii. -6i aOte pacate,ce-ai mai facut" -0erjanG pe straGa, m-am VntâOnit c-o aOta fata parca mai frumoasa Gecât vecina mea. -6i" -(ra si ea cam paOiGa. -6i" -6i-am VmbuMorat-o. 3ăCăt. încă Gouazeci Ge mătănii. 6i nu te-a mustrat constiinta veninG către biserica" -%a Ga,Gar m-am VntâOnit si cu coana preoteasa. -6i" -0K,era si Gansa cam paOiGa. -6i" -6i-am VmbuMorat-o. Ramane popa bOocat, Gar tipuO: -3arinte,esti cam paOiG. ll.'iscutie Vntre un preot si prietenuO sau: 36l &xOejere Ge bancxri si pRanWe în Oimba rRmkna 9ersixnea 2. - 9ROxmxO I -1x sWix cine mi-a fxraW bicicOeWa aseara. &xm sa fac sa R jasesc? -( fRarWe simpOx: Oa sOxMba Ge Gxminica, în Wimp ce enxmeri ceOe l pRrxnci, We xiWi cx aWenWie Oa enRriasi. /a pRrxnca cx fxraWxO, Gaca se înrRsesWe vrexnxO, aOa e 'xpa R sapWamkna: -(i, cine s-a înrRsiW? -1imeni, ca Oa pRrxnca cx preacxrviWxO mi-am aGxs aminWe xnGe am xiWaW-R l2.7rei caOxjari ajxnj în 5ai. îl înWreaba 6f. PeWrx pe primii: -&x ce-ai pacaWxiW, fixOe? -$ pxs R GaWa mkna pe R pxa -%ine, sa Wi-R speOi în OijKeanxO aOa, cx apa sfinWiWa si pRWi inWra în 5ai 6f. 3eWrx caWre aO GRiOea: -7x cx ce-ai pacaWxiW, fixOe? ÎnainWe ca acesWa sa pRăWa raspxnGe, spxne al toilea: -%a înainWe sa-Wi speOi Wx cxrxO, Oasa-ma sa-mi cOaWesc jxra... l3.2 clasa Ge feWe face R e[cxrsie în IWalia. 8nxl Gin RbiecWivele WxrisWice esWe R mknasWire. 8n calxjar le ia în primire si Wine xn mic Giscxrs: -ÎnainWe Ge a vi]iWa mknasWirea, le roj pe WoaWe feWele care ax aWins xn penis sa mearja si sa se spele pe mîini. 7RăWa clasa Gispare la WRaleWa. 'xpa R MxmaWaWe Ge Rra, nxmai R Wreime se înWRrc. -8nGe sxnW resWxl?, înWreaba calxjarxl. -6e spala pe GinWi l4.8n pRpa caWRlic inWra înWr-R vineri înWr-xn resWaxranW si ]ice caWre cKelner: -)ixle, aveWi balena? -1x parinWe. -1ici recKin sax fRca? -18 parinWe. -$Wxnci Ga-mi xn cRWleW Ge pRrc în sknje, si 'xmne]ex mi-e marWRr ca am vrxW sa manknc pesWe. l5.8n pRpa care nx-si mai veGea capxl Ge Wrebxri îl cKeama pe fixl lxi si-i ]ice sa sWea el la primire la spRveGanii. 3enWrx bxna Gesfasxrare a acWiviWaWii îi Ga si xn Wabel cx pacaWe si peGepsele aferenWe, si-i e[plica: -8iWe, Gaca-i beWiv, îi Gai 5 Ge maWanii si plaWa a 5 Ge lei penWrx biserica... =is si facxW, pxsWix se Gescxrca vreR Rra, Gxpa care vine fxjinG la Wacsx: -7aWa, a veniW xna care sxje p-la, ce sa-i Gax, ca nx-i în Wabel? /a care pRpa, GisWraW: -'a-i l, c-aWkW îi Gax si ex... l6./a pRpa vine R Wknara si ]ice: -IarWa-ma parinWe caci am pacaWxiW. -0arWxrisesWe-Wi pacaWele si vei fi ierWaWa, ]ice pRpa. -1RapWea WrecxWa am facxW GrajRsWe Ge sapWe Rri cx xn barbaW... 3Rpa se jknGesWe înGelxnj si ]ice: -Ia sapWe lamki, sWRarcele înWr-xn paKar si apRi bea sxcxl. -6i asWa îmi va ierWa pacaWxl, parinWe? -1x, Gar îWi va sWerje ]kmbeWxl asWa Ge pe faWa... l.1Rxl preRW se rasWesWe la slxMba: -&e fel Ge parRKie sxnWeWi si vRi? 1x pxneWi nimica în cxWia milei 1x va ixbiWi aprRapele, penWrx ca aici nx se casaWRresWe nimeni si bxnxl 'xmne]ex nx vrea sa axGa nimic Ge vRi, penWrx ca aici nici Ge mxriW nx mRare nimeni l8.'Ri pRpi sWax Ge vRrba. =ice xnxl: -0ai ce axG Ge la xnii care mi se spRveGesc mi se riGica înWrxna palaria... -1x-mi ]i ca la spveGanie îWi Wii palaria în cap? /a care primxl: -1x, nx, în pRala... l.8n pRpa, avea R prRblema Ge re]RlvaW si aWxnci îl rRaja pe xn prieWen sa îi Wina lRcxl la spRveGanie. -3arinWe, ex nx sWix, n-am facxW în viaWa mea asa ceva. &xm sa sWix ex, penWrx fiecare pacaW, ce peGeapasa sa Gax? -8iWe aici, îWi Gax R carWe, în ia ai WRaWe pacaWele pRsibile, si peGepsele cRrespxn]aWRare. în sfkrsiW, vine ]ixa cx pricina si jajixl nRsWrx se baja în camarxWa asWepWknG primii pacaWRS. Inta primii si ]ice: -3arinWe, am pacaWxiW $m GRriW mRarWea cxiva. 6e xiWa Rmxl în carWea GaWa Ge preRW, jasesWe la rxbrica respecWiva peGeapsa: -7rei ]ile sa Wii pRsW nejrx si 'xmne]ex We va ierWa. 362 CxOejere Ge Eancxri vi soante Vn OimEa româna 9ervixnea 2.O - 9oOxmxO I 0ai vine xnxO: -3arinte, am sacatxit! 0i-am VnveOat nevavta. 6e xita eO Vn carte, javevte seGeasva: -Cinci ]iOe va faci matanii Ge trei ori se ]i vi 'xmne]ex te va ierta. 'eoGata ve axG nivte tocxri srin Eiverica, o jajica tare vine Vntinv catre amvon. Intra vi vsxne: -3arinte, am sacatxit! $m facxt ve[ anaO. Caxta omxO Vn carte, rvfoievte, nimic. 0ai o ia o Gata Ge Oa casat, nimic. 1icaieri nx vcria Ge ve[ anaO. 'ivserat, GevcKiGe xva Oa amvon vi VO veGe se xn Eaiat care Vvi facea veacxO se acoOo, matxrânG Ge ]or. 6ostinG, Vi vsxne: -+ei, vsxne-mi vi mie, ce Ga sarinteOe Ge oEicei sentrx ve[ anaO" /a care EaiatxO imsertxrEaEiO: -'oxa EomEoane cx menta. 2O.Într-o ]i ve enervea]a sosa vi Vi aGxna se toate enoriaveOe vaOe sune un OijKean cu asa Vn fata va vi Oe vsxne: -7oate care ax sacatxit atinjânG sxOa xnxi EarEat va vina aici vi va ve vseOe se acea sarte a corsxOxi cx care ax atinv. 9ine srima: -3arinte, ex am atinv ava cx GejetxO mic. -$K, e jrav xite te vseOi aicea faci 2O Ge matanii vi jata. $ Goxa: -$, sarinte ex am atinv-o cx mana vi cx fxnGx. 3arinteOe foarte vxsarat: -( foarte jrav, te vseOi aici vi tii Goxa Oxni sovt. /a care xna Gin vsate ieve Gin rânG vi vsxne: -'aca tx cre]i ca ex am va-mi vsaO jxra acoOo xnGe ve vsaOa aia Oa fxnG te VnveOi. 2.2 jajica o sxnea Ge mai mxOt tims cx xn Goctor. 'xsa o serioaGa, jajica ramâne jraviGa. Cxm va faca, cxm v-o Greja va nx-O faca se Goctor Ge raKat" 9ine Oxna a noxa, jajica se sxnctxO Ge navte. În ]ixa cu sricinD, xq sreot, cu srovtata vxser-xmfOata vine Oa Goctor: -'omnx Goctor nx ma sot, nx mai sot... -/ava sarinte, ca te osere] vi nx-i nici o sroEOema. 0âine Gimineata vii srejatit. 'xsa convxOtatia sreotxOxi, jajica GoctoravxOxi Vi vsxne: -$x]i, am o iGee, Gxsa ce ve tre]evte Gin oseratie sosa, ex vsxn va-i sxnem cosiOavxO Vn Erate vi va-i ]icem ca evte xn miracoO, xn Gar Ge Oa 'xmne]ex. -6i cre]i ca nx ve srinGe" VntreaEa GoctorxO, neconvinv. -)acem ca mine vi vei veGea. =iv vi facxt. 3reotxO ve oserea]a vi cânG ve tre]evte Gimineata Gin anevte]ie, GoctorxO Oânja eO: -3arinte, v-a VntâmsOat o minxne. -Ce minxne fixOe" -3arinte ai navcxt! 6i ca GovaGa xite-O se fixO GxmitaOe, vsxve GoctorxO sre]entânG cosiOxO aEia navcxt. )ara va ]ica nimic, ca Goar era sreot vi creGea Vn miracoOeOe ceOxi Ge 6xv, O-a Oxat vi O-a crevcxt. 3evte cincivsre]ece ani, sreotxO Vvi ia inima Vn Ginti vi Vi vsxne fixOxi: -%aiatxO mex, acxm ai crevcxt mare vi nx mai sot tine Vn mine mincixna ce ma macina Ge atâtia ani Ge ]iOe. 'e fast ex nx vxnt tataO tax. -Cxm ava !"! vsxve EaiatxO mirat. -(x Ge fast, vxnt mama ta, tataO tax evte arKiesivcosxO. 22.8n sreot merjea cxm mavina cânG veGe o axtovtosivta Vntr-o fxvta mini. 6a o ia va nx o ia..." 2 ia Vn mavina ca va faca vi eO o fasta Exna. 0erj ce merj Vmsrexna cx mavina vi sreotxO nx re]ivta tentatiei vi sxne mâna se siciorxO fetei. -3vaOmxO 8, sarinte! vsxne tisa. 3reotxO Vvi traje reseGe mâna vi ve jânGevte: -Ce o fi vcriv Vn svaOmxO 8..." 0ai merj ce mai merj, sreotxO Vvi sxne iar mâna se siciorxO ei vi iar: -3vaOmxO 8, sarinte! 3reotxO Vvi retraje iar neGxmerit mâna vi merj mai Gesarte. 'xsa Vnca o Excata Ge Grxm sreotxO mai face o Vncercare Gar ravsxnvxO vine iar: -3vaOmxO 8, sarinte! 6e jânGevte iar sreotxO Gar nx-vi aGxce aminte Ge ce e vcriv Vn svaOmxO 8. În vfârvit fata coEoDrD, sreotxO ajxnje acava vi fxje reseGe, ia svaOtirea, o GevcKiGe Oa svaOmxO 8 vi citevte $C($67$ (67( C$/($ )I8/(... 23.Într-o ]i, trei tisi v-dx Kotarât va aGere Oa un cxOt. $vd ca ve Gxc Oa cea mai asrosiata Eiverica vi Givcxta cu sosa Ge acoOo. 3osa Oe vsxne ceOor 3 va mearja acava, va faca xn sacat mare vi asoi va ve reVntoarca Oa eO. $ Goxa ]i cei trei tisi ve Vntorc Oa sosa. 3osa VO VntreaEa se srimxO: -7x ce sacat ai comiv" -$m omorât xn vecin 363 &uOejere Ge bancuri si poante Vn Oimba româna 9ersiunea .0 - 9oOumuO I -'u-te atunci si bea Gin apa sfintita si pacateOe Vti vor fi iertate. ÎO întreabă pe aO GoiOeD: -7u ce pacat ai facut" -$m vioOat o vecina Gupa care am omorât-o. -'u-te si bea Gin apa sfintita si pacateOe Vti vor fi iertate. 9ine si rânGuO uOtimuOui: -7u ce ai facut" -0-am pisat Vn apa sfintita. 4.'oi popi catoOici fac conversatie: -1u creG ca vom mai trai sa veGem si faptuO ca avem voie sa ne casatorim! -1oi precis nu, Gar copii nostrii!... 5.8n misionar Vn MunjOa. 'eoGata se trezeste cu un Oeu urias Vn fata sa. &aGe Vn jenuncKi cu mâiniOe Vmpreunate si zice: -'oamne apara-ma! /euO Oa rânGuO sa Vsi Vmpreuneaza OabeOe Gin fata si Vncepe sa boOboroseasca ceva. 0isionaruO fericit: -0uOtumesc 'oamne ca ai aGus fiara pe caOea 7$! 6i atunci auGe mai bine ce zice OeuO: -9ino 'oamne! )ii aOaturi Ge noi Oa acest ospat si binecuvânteaza ceea cene-ai Gat!... .8n preot merje Oa un aOtuO sa se spoveGeasca: -$m pacatuit. $m vizitat o tânara vaGuva pentru a o mai mânjâia Vn Gurerea ei. 'intr-o Gata e a vrut sa se cuOce cu mine Gar eu am refuzat-o. 'upa asta s-a Gezbracat si a vrut sa ma farmece cu joOiciunea ei. (u am ramas tare si am iesit Gin casa. $cuma ma macina jânGuO ca as fi putut iesii Gin casa Vnainte Ge a o veGea joaOa si stiu ca am pacatuit. &e trebuie sa fac sa Vmi fie iertat pacatuO" -3entru pacatuO asta trebuie sa pOatesti. 9a trebui sa bei 0 Ge Oitrii Ge apa! zice coOejuO. 3acatosuO zice: -'e ce asa Ge muOta"! 1u ar putea fi mai putina" -1u, zice ceOaOat, asta e ratia ziOnica a unui majar!... .8n popa si o caOujarita Moaca tenis. 3opa nu prea a mai e[ersat Ge muOt si GânG pe Oânja minje zice: -/a Gracu'! 3e Oânja... 0aicuta, femeie cu frica Oui 'umnezeu zice: -1u e bine sa-O mânii pe 'omnuO! 3opa Ga Vn continuare pe Oânja minje: -/a Gracu'! 3e Oânja... 0aica Vi interzice sa mai VnMure. 6i tot asa: -/a Gracu'! Iar pe Oânja... /a asta vine o furtuna si trazneste pe terenuO Ge tenis OovinG maicuta. 'e sus se auGe o voce jrava: -/a Gracu'! 3e Oânja... 8.9arianta: 8n popa si un GascaO Mucau basebaOO Vn curtea bisericii. $runca GascaOuO si popa rateaza si VnMura: -3asteOe masii ca iar am ratat. 'ascaOuO Vi spune: -3arinte nu VnMura Vn curtea bisericii ca te trazneste 'umnezeu. $poi mai arunca oGata si popa iar rateaza. -3asteOe masii ca iar am ratat. 'eoGata un traznet Gin cer fuOjera si-O trazneste pe GascaO. $poi se auGe Gin cer o voce jroasa: -3asteOe masii ca iar am ratat!!! .8n popa aMunje Vn Rai si veGe ca un sofer Ge ta[i a aMuns Vntr-o functie mai mare ca a Oui. 6e Guce imeGiat Oa 6f.3etre: -3ai cum vine asta, prea sOavite, eu care am fost o viata sOuMitoruO 'omnuOui si am tinut atitea preGici Oa viata mea, care am aGus atâtia oameni Oa biserica. ( Grept ca mai aGormea câte unuO...Gar...6i sa aMunja un sofer Ge ta[i Vn functie mai mare ca a mea""" -1u am ce face, zice 6f.3etre, asta este poOitica Ge aici si Oumea cânG se urca Oa ta[imetristuO asta Vn masina nu numai ca statea treaza Gar se si ruja... 30.8n popa si o caOujarita se Vntorc Ge Oa o manastire si Vn Grum spre casa Oi se strica masina. 6e Guc Oa un KoteO si Vncearca sa incKirieze Goua camere Gar Oi se spune ca nu mai este Gecât o sinjura camera cu unpat si neavânG ce face VncKiriaza camera facânG conventia ca popa sa Goarma pe Mos iar caOujarita Vn pat. 'upa un timp: -3arinte, mi-e foarte frij... -ImeGiat aGuc o patura. 34 &xlejere Ge bancxri si pRanWe în limba rRmkna 9ersixnea 2. - 9Rlxmxl I -3arinWe, WRW mai îmi esWe frij... -$Wxnci mai aGxc R paWxra. -&e ]ici 3arinWe sa ne cRmpRrWam ca sRW si sRWie... -3RaWe ca ai GrepWaWe, GxWe si ia-Wi sinjxra paWxra... 3l.-3arinWe, mi-e rxsine, am pacaWxiW... -6pxne, faWa mea, 'xmne]ex iarWa. -$ veniW aseara IRn la mine, mama era plecaWa... -6pxne, spxne, Waica. -6i IRn m-a lxaW în braWe... -6i, si" -6i mi-a spxs sa ma Ge]brac.. -6i" -6i m-a WrknWiW pe paW... -6pxne, si" -6i mi-a GaW cKilRWii MRs.. -6i, si, mai GeparWe" -6i-a veniW mama.. -)i-Wi-ar ma-Wa a Gracxlxi 32. -$m pacaWxiW, parinWe 0-am bajaW înWr-R capiWa cx xn baiaW... -(i, si ce s-a înWîmplaW" $ vrxW sa We Ge]brace" -2, nx -7e-a sarxWaW" -9ai, Gar ce creGeWi ca sînW ex" -7e-a pipaiW" -I-as fi rxpW mîinile -$Wxnci ce Wi-a facxW" -8n cRpil. 33. Wknara, cxprinsa Ge remxscari penWrx pacaWele savkrsiWe înWr-xn an, se Gxce la biserica sa se spRveGeasca. înainWe Ge a începe, se aGresea]a parinWelxi: -3arinWe, Gaca GRrmi cx xn barbaW sWrain esWe pacaW" 'aca GRrmi, nx... 'ar cine pRaWe sa GRarma în siWxaWii Ge-asWea" 34.6e Gxce xnxl la preRW sa se spRveGeasca. -$i preacxrviW, fixle" -$m preacxrviW, parinWe. -/a *eWa Gin Geal ai fRsW" -1x, parinWe. -'ar la /eana Gin paGxre" -1x, parinWe. 3leaca asWa si se înWklnesWe cx xn prieWen. -&e faci, ba, ai fRsW la biserica" -'a, Kai cx mine ca am aflaW nisWe aGrese Ge cxrve 35.3Rpa ]ice Winerei la spRveGanie: -$i facxW R mare nesabxinWa sa îWi vin]i nevinRvaWia pe 2 Ge GRlari... /a care Wknara sRpWinG: -6Wix R ]i mai Wkr]ix as fi primiW l... 36.'ascalxl se sWrecRara cx aWenWie prinWre creGinciRsi si-i sRpWesWe preRWxlxi, care ciWea preGica: -3arinWe, acRlR, sxs, cRrisWii MRaca pRcKer -6Wix, raspxnse preRWxl, Gar mai înWki Wrebxie sa-mi Wermin preGica... 3.'xpa ce a RficiaW R casaWRrie, preRWxl îsi cRnWinxa preGica, GknG sfaWxri WinerilRr casaWRriWi: -... iar sRWia are GaWRria Ge a-si xrma, în viaWa, WRW Wimpxl sRWxl. 7knara sRWie marWxrisesWe: -1x creG c-am sa pRW, parinWe (l e facWRr pRsWal... 38.3Rpa vine cx %RWe]xl la 0aria acasa. -3arinWe, We-am visaW a]inRapWe. -(i, se pRaWe faWa WaWi, se pRaWe.. 365 CxOejere Ge Eancxri vi soante Vn OimEa româna 9ervixnea 2.O - 9oOxmxO I -3ai, ve facea ca ai venit Oa noi vi Ion nx era acava... -(i, ve soate fata tati, ve soate.. -...vi sarinte, ve facea ca m-ai VnjKevxit Vn sat ... -(i, ve soate fata tati, ve soate.. -...vi sarinte, ve facea ca mi-ai facxt fasta aia.. -(i, ve soate fata tati, ve soate.. -...vi sarinte, ve facea ca Oa sOecare mi-ai Gat 2OOO Oei.. -(i vive taica, vive! 3. -3arinte, recxnovc, am VncaOcat vfatxriOe sarintevti. 7ata mi-a inter]iv va ma Gxc Oa acea cava Ge Gevfrâx, Gar ex nx am sxtxt re]ivta vi i-am trecxt srajxO. -8rât, fixOe, xrât. 6i, Gevijxr, ai va]xt acoOo ce nx treExia va ve]i... ■Da, sarinte. În srimxO rVnG, O-am va]xt se tata! 4O.2 cxrva ve Gxce Oa sosa ca va ve vsoveGeavca: -3arinte! $m sacatxit! -3ai ce-ai facxt fata tatii" -$m va]xt o sxa!!! -3ai nx-i nimic. 6coate sosa caOcxOatorxO...caOcxOea]a vi ]ice: -)aci trei txre Ge Eiverica vi te iarta Dxmne]ex. 9ine aOta: -3arinte am sacatxit! ce ai facxt fata tatii""ai va]xt vi tx vreo sxOa"" nxxx! ex am sxv mana!!! 6coate sosa caOcxOatorxO: -)ata tatii: ]ece txre Ge Eiverica vi te iarta Dxmne]ex! 9ine a treia: -3arinte am sacatxit! -2i fi sxv vi tx mâna se vreo sxa" -(eKKK! 3arinte avta-i Mxcarie ex am Oxat-o Vn jxra! CaOcxOea]a sosa, caOcxOea]a vi ]ice: -$8=I )$7$ TATU?? D8-7( 61 0$, I$-2 2 D$7$ C$ ÎOI D$ C8 =(CI0$/(!!!!! 4. Doi sosi ve Gxc Oa Eaia sosxOara. Intra ei Oa Gxvxri vi Vvi Gax veama ca nx ax Oxat nici xnxO vasxn. 8nxO Gintre sosi sOeaca Gxsa vasxn. 6i cxm nx era nimeni Vn sreaMma, nx-vi ia nimic se eO. $Mxnje Oa vevtiare, ia ceOe Goxa vasxnxri vi sOeaca Vnasoi. 3e KoO Vnva, asar 3 caOxjarite. Cxm nx avea ce va mai faca, Vncearca va vtea nemivcat srefacânGx-ve vtatxie. 8na Gintre maicxte ve asrosie Ge sosa vi vsxne: -(vte cea mai reaOivta vtatxie Gin câte am va]xt, vi Vi sxne mâna se vcxOa. $txnci sosa vcasa xn vasxn. -9ai, am srimit xn vasxn! Cea Ge-a Goxa maicxta ve asrosie vi Vi sxne vi ea mâna se vcxOa. 3osa vcasa Gin mâna vi ceOaOaOt vasxn. -9ai vi ex am srimit xn vasxn! 8Otima maicxta ve reseGe vi ea Oa vcxOa sosii, freaca vi freaca vi ... -9ai vi ex am srimit vasxn /IC+ID... 42.8n sosa cam corsxOent, VmEracat Vn vxtana, veGe Vn jara xn fovt coOej Ge vcoaOa care Vntre tims aMxnveve jeneraO. 1esxtânGx-O vxferi, nici Gxsa atâtia ani ve Gxce Oa eO vi-O VntreaEa cx xn ]âmEet se Ex]e: -DomnxOe imsejat, cânG am xrmatorxO tren vsre COxM" /a care jeneraOxO: -/a 2.3O vtimata Goamna! Dar ava jraviGa, Vntr-o Oxna atât Ge Vnaintata, nx av mai caOatori cx trenxO... 43.În timsxO vOxjEei, vine un frate Vn fxja vi anxnta Vn jura mare: -$m Goxa vevti, xn aExna vi aOta sroavta: a]i am vorEit cx Dxmne]ex Oa teOefon. Deci Dxmne]ex e[ivta ! $ia sroavta... a vxnat Ge Oa 0ecca. 44.8n sxvtnic crevtin, VmEracat Vn ]Grente, cx sicioareOe Vnvânjerate Ge sietre vi vsini, cx mintea Vncinva Ge voare, aOerja fara osrire srin nivisxO GevertxOxi vi vtrija Vn ceOe satrx ]ari: -$m xn ravsxnv! $m xn ravsxnv! Cine are o VntreEare" 4.Cica xn sosa ]Exra cx avionxO. CKeama vteZarGeva vi-i ]ice: -8n ZivNi, te roj! Dxsa xn moment Ge jânGire o VntreaEa: -/a ce VnaOtime ]Exram acxm" 366 &uOejere Ge bancuri si poante Vn Oimba româna 9ersiunea . - 9oOumuO I -/a . m. -+m, prea aproape sunt Ge sefu'. $Gu-mi un ceai!... .8n preoteO era Oa prima Oui sOuMba. (motii mari, frisoane etc. 0ai mareOe Oui care trebuia sa-O observe Vi zice sa ia o jura Ge votca. $sta bea sanatos un paKar si pOeaca Oa sOuMba. 6OuMba are un succes nebun Vn rânGuO enoriasiOor, numai mai mareOe Oui notează ceva QHmuOtumit. ÎO cKHăma cânG termina si-i zice: -6a tii minte: sunt ceOe zece porunci, nu top . (ste vorba Gespre 7ataO, )iuO si 6fântuO 'uK, nu Ge 0osuO, fecior'su si fantoma... 47.î:3rHotii se pot căsătorii" R:'aca se iubesc... 4.$nuO . /a marjinea unei paGuri,un arcas trajea Oa tinta si Gupa fiecare Oovitura e[cOama suparat: -'7u-i am ratat tinta! 6e VntâmpOa sa treaca pe acoOo un caOujar care auzinGu-O Vi spune: -)iuOe,vorba ta nu e pOacuta 'omnuOui!$i jriMa, mânia /ui e mare! 'ar arcasuO Vncepe iar VnciuGat: -'7u-i am ratat tinta! &aOujaruO VO mai priveste o Gata, Gupa care Vsi continua GrumuO. /a scurt timp, ceruO se GescKiGe si un fuOjer necrutator VO Ooveste pe caOujar. $poi se auGe o voce Ge GincoOo Ge nori: -'7u-i am ratat tinta! 4.'octoruO Vsi controOeaza pacientuO si e foarte muOtumit: -6unteti sanatos tun. 3recis si cu se[uO functioneaza foarte bine"! /a care pacientuO: -&am Ge trei ori pe saptamâna ...merje. 'octoruO: -/a constitutia GumitaOe ar trebui sa mearja cam Ge trei ori pe zi. -0a straGuiesc si eu...Gar stiti ca si preot catoOic, Oa tara, nu este asa Ge simpOu... %DQFXULVDGLFHVLVFkUERDVH %DQFXULFX$OLQXWD .$Oinuta: $i vazut ce ocKi are fetita vecinei noastre" 7ata: 'a, foarte frumosi! 'ar Ge ce Vntrebi" $Oinuta: 8ite-i! .$Oinuta: 0ama, mi-am rupt un Gejet! 0ama: 6araca Ge tine! 8nGe O-ai rupt" $Oinuta: în ocKii Oui *ijeO! .$Oinuta: 0ama Ge ce trebuie sa aOerj tot timpuO Vn cerc" 0ama: )ii cuminte, caci aOtfeO Vti bat un cui si Vn picioruO ceOaOaOt! 4. $Oinuta: 0ama mama Vncep sa ametesc! 0ama: 1u fii asa, asta e Goar projramuO Ge prespaOare. 5. $Oinuta: 0ama, mama nu mai vreau Oa psiKiatru! 0ama: 1u ma intereseaza ce vrei tu, vreau sa stiu Ge ce pOânji Ge fiecare Gata cânG te bat. .$Oinuta Oipseste ziOe Ge Oa scoaOa. &ânG vine o Vntreaba Vnvatatoarea: Î:'h ce nu ai venit Oa scodOd" $Oinuta: $ murit mama! î: Cum a murit" $Oinuta: $ batut un cui Vn perete si s-a Oovit cu ciocanuO peste Gejet. î: %ine, bine, Gar nu se moare Gin asta. $Oinuta: 6e cKinuia prea muOt si tatei i s-a facut miOa Ge ea si-a Vmpuscat-o. 7 &xlejere Ge bancxri si pRanWe în limba rRmkna 9ersixnea 2. - 9Rlxmxl I .7aWa: $linxWa, We-ai spalaW asWa]i pe GinWi" $linxWa: 1x, WaWa 7: 'ar ai cxi sxnW GinWii Ge pe MRs .7aWa: 7e-ai GisWraW bine în vacanWa" $: 'a $m fRsW cx mama si prieWenxl ei la mare. 7: 6i ce-ai facxW" 7e împacai bine cx el" $: 'a 0a Gxcea în fiecare GimineaWa cx barca la vreR 5.m Ge mal si ex înRWam pkna pe plaMa 7: 6i nx era jrex" $: 1x, era mai jrex sa ies Gin sac 9.ÎnWr-o GimineaWa jerRasa Ge iarna, WaWai $iinxWei o GaGea pe micxWa cx capxi Ge borGura. /a xn momenW GaW, o vecina care n-avea ce face: 9ecina: $veWi jriMa sa nx îi caGa fesxl Gin cap si sa raceasca... 7aWa: 1x va faceWi prRbleme: i-am fi[aW-R cx GRxa pirRane. l.7aWal R baWe pe $linxWa. 'xpa ce a WerminaW R înWreaba: 7: 1a acxm sWii Ge ce We-am baWxW" $: $xaa înWki ma baWi si Gxpa aceea nici macar nx sWii Ge ce ai facxW-R, spxse $linxWa prinWre lacrimi 11. $linxWa: 1x vreax sa mai vina bxnica la nRi 7aWa: 'e ce" 'Rar îWi aGxce în fiecare seara ckWe xn paKar cx apa $: 'a, Gar nx-si scRaWe prRWe]a Gin el 12. $linxWa: 0ama, Ge ce avem nRi aici RWrava Ge sRbRlani" 1Ri nx avem sRbRlani în casa. 0ama: 1x mai pxne asWfel Ge înWebari, si Gx-i RGaWa bxnicii mamalijxWa cx lapWe. l.$linxWa: 0amaaa mie nx-mi place bxnica 0ama: 7aci Gin jxra /a nRi în casa manknci ce primesWi. l.$linxWa: 0amaaa mie nx-mi place bxnica 0ama: 7aci si mknca ckW mai e calGa l5.$linxWa: 0ama, mama, nx-mi place Ge lRc bxnica 0ama: %ine, las-R în farfxrie si manknca-l pe bxnicx l.$linxWa: +ai, WaWicxle, lasa-ma sa ma MRc cx bxnica. 7aWa: 1x se pRaWe $linxWa. $: 7e rRRRRRj. 7: %ine, Gaca insisWi, Gar sa sWii ca e xlWima Rara cknG R Ge]jrRp. l.$linxWa se MRaca cx bxnica.. 0amica: $linxWa, cknG We plicWisesWi sa We MRci cx bxnica, sa-i pxi Rasele la lRc în sicrix l.0ama: $linxWa, Ge xnGe ai baWeriile acelea" înWreaba mama. $linxWa: 'e la aparaWxl carGiac al bxnicxlxi. 0: 6i ce-a ]is bxnicxl" $: $$$5555*++++++ 222225555**++++++ l9.$linxWa: 0ama, mama a mxriW bxnicxWxl, sWrija $linxWa 0ama: /a Gracx, WRcmai acxm cknG mai avem înca MxmaWaWe Gin bxnica în frijiGer. 2.$linxWa: 'e ce fxje WaWa în ]ij-]aj, mama" 0ama: 7aci si mai aGx jlRanWe 2l.$linxWa: 0ama, pRW sa-i Wai R xrecKe lxi WaWa" 0ama: 1x, mai lasa-l sa mai fiarba l minxWe. 22.7aWa: $linxWa, fii GrajxWa si fa-i R baie fraWelxi Wax. 'xpa vreR Mxma Ge Rra WaWal inWra în baie...$linxWa îl Winea Ge xrecKi pe fraWiRrxl sax si îl Wrajea prin apa. 7: $linxWa, mai pxne mkna si mai freaca-l si Wx . $linxWa: &e-ai înnebxniW, vrei sa ma Rparesc " CxOejere Ge Eancxri vi soante Vn OimEa româna 9ervixnea 2.O - 9oOxmxO I 23. $Oinxta cx fratiorx ve Mxcax Vn saGxre Ge-a :iOOiam 7eOO. )ratiorx sxne xn mar se casxO $Oinxtei, ve VnGesartea]a câtiva metri, ocKevte vi vajeata ve Vnfinje Girect Vn ocKixO vtânj aO $Oinxtei. )ratiorx Vi vsxne: ): Iarta-ma, $Oinxta, n-am vrxt! 9rei va ne mai Mxcam" $Oinxta: Da. 3ovevtea ve reseta vi fratiorx Vi vcoate vi ceOaOat ocKi. 2 VntreaEa iar: ): Iarta-ma, $Oinxta, n-am vrxt! 9rei va ne mai Mxcam" $: Da, Gar a ]iv mama cânG ve Vntxneca va ma Gxc acava. 24. $Oinxta tânMea Oa Mxcaria aOtxi cosiO: $Oinxta: Da-mi-o vi mie va ma Moc sxtin. CosiOxO: 1x. $: +ai te roj frxmov. C: 1x! $: Daca nx mi-o Gai Vti vcot xn ocKi. C: 1x vreax! $Oinxta Vi vcoate xn ocKi. $: Daca nx mi-o Gai va ma Moc ti-O vcot vi se ceOaOaOt. C: 1x! 1x! 1x! $Oinxta Vi vcoate vi ceOaOaOt ocKi. $: (i, acxm te-ai ra]jânGit" C: $cxm nx mai sot, ca mi-a ]iv mama va ma Gxc acava cânG ve face Vntxneric. 2.$Oinxta: 0ama! 7ata! 9eniti reseGe ca v-a vsân]xrat frati-mix Vn jaraM! 9in sarintii aOarmati Gar nx vaG nimic... 0,7: Ce vrei tx sroavto, nx e nimic aici! $Oinxta: 3acaOeaOa Ge $sriOie, v-a vsân]xrat Vn soG! 26.6eara vine $Oinxta Oa sarinti Vn vxfrajerie: $Oinxta: 7ata mai srimevc Vnca xn saKar cx asa" 7ata: Încă un saKar" Dar ti-am Gat Geja vave sâna acum! $: Da, Gar satxtxO mex arGe Vnca. 2.$Oinxta, o fetita vimsatica, eOeva Vn cOava a Goxa, vine acava Ge Oa vcoaOa, vi vsre marea ei vxrsri]a veGe xn enorm EraG Ge Cracixn Vn miMOocxO vxfrajeriei. $Oinxta: 0amico, ce EraG frxmov... e sentrx mine" 0ama: 3ai sentrx cine va fie Graja, sentrx tine, câti cosii am ex", ravsxnGe mama. $: $x]i mamico, Ga Ge ce EraG Ge Cracixn acxm, ca vxntem Ge aEia Vn ixnie"... 0: 3ai ce va facem Graja, cx Oexcemia ta nx ve vtie nicioGata... 28.$Oinxta ve Gxce Oa vraMitoarea cea rea: $Oinxta: )a-ma vi se mine o OeEaGxta... 9raMitoarea: +ai fetito, n-ai ce face, ex am treaEa aici... $ Goxa ]i Oa feO, a treia... Dxsa vreo vastamâna vraMitoarea e[avserata ]ice: 9: %ine, te fac OeEaGxta, Ga Ge ce vrei tx neasarat va fii o OeEaGxta" $: 8ite-avaaa.. 2. $Oinxta merjea se vtraGa foarte VnjânGxrata vi mevtecânG continxx. 6e VntâOnevte cx o srietena care o VntreaEa: 3rietena: Ce mevteci" $Oinxta: 2 Oama. 3: 2rEit cxmva" $: 1x, *iOOete. 3O.$Oinxta: 0ama, mama ex cx 6imona ne-am Mxcat Ge-a GoctorxO! 0ama: (i vi avta nx e GeOoc rax. $: Da, Gar nx vtix cxm ve coave Exrta Gxsa oseratie Oa Ooc! 3. $Oinxta merjea se vtraGa cx Goxa fxrcxOite Vn mâini vi vtrija: $: Cine vrea va ve xite Vn EinocOx" *rativ! 6ativfactie jarantata. 8n trecator naiv ve ofera. $Oinxta Vi Eaja fxrcxOiteOe-n ocKi. 7recatorxO Vncese va vtrije: 7: +ei, Gar nx vaG nimic. 0-ai sacaOit. $Oinxta Vnvârte fxrcxOiteOe vi VO Oinivtevte: $: 6tai, ca Vnca nx O-am rejOat. 36 CuOejere Ge bancuri si poante Vn Oimba româna 9ersiunea . - 9oOumuO , .3arintii $Oinutei se uita Oa teOevizor. $Oinuta trece prin fata teOevizoruOui. 'upa un timp iar trece prin fata teOevizoruOui. 'upa vreo minute Ge perejrinari prin fata teOevizoruOui, tataO se enerveaza si zice: 7: 'aca mai trece o Gata prin fata teOevizoruOui eu iau Oa bataie! 0: 7aci barbate, nu vezi ca-i spânzurata" .9arianta 0ama: $Oinuta, nu te mai pOimba prin fata teOevizoruOui! 6i scoate-ti oGata OatuO aOa Ge Oa jât! 4.$: 0ama, mama pot sa ma Moc cu bunicutuO" 0: 1ici vorba! $stazi sicriuO ramâne VncKis. .$: 0ama, mama bunicuO ciocaneste. 0: /asa-O sa ciocaneasca. $: 0ama bunicutuO ciocaneste Vnca! 0: /asa-O sa ciocaneasca! $: 0ama bunicutuO nu mai ciocaneste! 0: %ine atunci merji si opreste robinetuO Ge jaz. .$: 0ama cânG avem Gin nou buGinca Ge vaniOie" 0: 0ai trebuie sa asteptam pâna jenuncKiuO bunicutei puroiaza Gin nou. 7.$Oinuta: 0ama, mama, fratioruO roaGe unjKiOe bunicutei! 0ama: 6punei sa se jrabeasca. CurânG vom VncKiGe sicriuO... .7ata: $Oinuta scoate GejeteOe Gin nasuO bunicuOui! $Oinuta: ... 7: $Oinuta scoate GejeteOe Gin nasuO bunicuOui! $: .... 7: $Oinuta scoate GejeteOe Gin nasuO bunicuOui sa VncKiGem capacuO Oa sicriu !!! .7ata vine cu un sicriu acasa. $Oinuta suparata: -,ar mâncam conserve" 4.$: 0ama, mama, nu-mi pOace supa rosie! 0: 7aci Gin jura, supa rosie avem Goar oGata pe Ouna! 4.$: 0ama, mama, ma mai pot Oejana cu bunicuO" 0: 1u, eO ramâne asa atârnat pâna vine poOitia! 4.$:0ama, 0ama vreau sa sar iar coarGa, Vmi vreau coarGa Vnapoi! 0: )ii cuminte si taci. 7ata ramâne asa atârnat pâna vine poOitia! 4.$: 0ama, mama, ouO meu fiert e rau Oa just! 0: 6tai cuminte si manânca mai Geparte! $: 0ama, mama, ouO meu tare rau Oa just! 0: 6tai cuminte si manânca mai Geparte! $: %ine, am mâncat tot Gar trebuie sa manânc si ciocuOetuO acuma" 44.$: 0ama, mama, cânG avem Gin nou Oa masa Gin macaroaneOe verzi" 0: $zi nu, bunica nu mai are varice! 4.$: 0ama, mama, ce sunt bucatiOe astea mari Vn supa" 0: 6tai cuminte si manânca, crezi ca tata vomita prin strecuratoare! 4.$: 0ama, mama, nu mai vreau Kamburjer! 0: 6tai cuminte ca aOtfeO bajam si ceOaOaOt brat aO tau Vn masina Ge macinat carne! 47.7:$Oinuta nu-O mai Oejana pe frate-tau ca te spânzur si pe tine. 48.î:Ce-i mic, roșu si bate-n jeam" 7 &xlejere Ge bancxri si pRanWe în limba rRmkna 9ersixnea 2. - 9Rlxmxl I 5:$linxWa cea saGica înWr-xn cxpWRr cx micrRxnGe. 9.0ama i-a cxmparaW $linxWei R bicicleWa si a Wrimis-R sa mearja prin cxrWe. 3esWe xn Wimp $linxWa: -0ama, mama 8iWe, ex merj fara piciRare si cx RcKii încKisi 3esWe xn Wimp: -0ama, mama 8iWe, ex merj fara mkini Iarasi pesWe xn Wimp: -0ama, mama 8iWe, ex merj fara GinWi .$: 0ama, mama, mai pRW primi pxWin Gin sxcxl rRsx" 0: $cxma nx, cKiar aWkW Ge mxlW nx pRaWe Wxsi bxnicxl 1. $: 0ama, mama, mai primesc xn Melex" 0: 1x, bxnica nx are GeckW GRi RcKi 2. $linxWa: 0ama, am RbRsiW, mai e mxlW pana la bxnicxWa " 0ama: 7aci si sapa .$linxWa: 0ama, mama, &Rpii Ge la jraGiniWa spxn ca am GinWii prea mari. ( aGevaraW" 0ama: 1x, feWiWa mea 'a încKiGe jxra ca ]jkrii pRGeaxa... .$linxWa: %xnicR, pRW sa ma MRc cx WkWele Wale" %xnica: %ine, Ga sa nx iesi Gin cxrWe. .$linxWa: 0ama, mama, cRpiii îmi ]ic ca sxnW xn GrajRn cx Wrei capeWe... 0ama: (i lasa...linisWesWe-We Wrei capeWe sxnW mai bxne GeckW xnx .$linxWa: 0ama, mama, cRpii spxn ca sxnW xn mRnsWrx 0ama: 1x copiiii mei nx e aGevaraW. ÎncKiGe cei Wrei ocKisori si Gormi... .$linxWa: 0ama, mama, WaWa a vRmiWaW 0ama: *rabesWe-We si aGx R linjxra, pkna nx Wermina sRra Wa .$linxWa: 0ama, mama...pRW sa ma MRc în cxWia cx nisip" 0ama: 1x, pkna nx jasesc ex alW lRc xnGe sa R înjrRp. 9.$linxWa: 0ama, mama, nx vreax sa vaG cascaGa 1iajara 0ama: 7aci si inWra în bxWRi .$linxWa: 0ama, mama, m-am saWxraW sa învaW sa înRW 0ama: 7aci, ca Gaca nx Wraj apa Gin nRx 1. $linxWa: 0ama, mama, cknG R sa fie jaWa piscina" 0ama: 7aci si scxipa 2. $linxWa: 0ama, mama, pRWi sa îmi Gai R praMiWxra" 0ama: Ia-R Ge pe rafWxl Ge sxs, Gin Gxlap $: 0ama, Gar n-am mkini 0: (K, Gaca n-ai mkini, nx primesWi praMiWxri .0ama: $linxWa, fi cxminWe si înWRarce-We în casa $linxWa: 1x. 0: $linxWa, Kai We rRaja mama ... xrca cele 2 eWaMe si vinR în casa $: 1x mama, ca iar R sa ma arxnci pe jeam ... .$linxWa: 0ama, mama , ce R sa fix ex canG R sa fix mare" 0ama:...nimic. $: 'e ce" 0: 3ai ai 6I'$ .$linxWa: 0ama, mama am xn la maWemaWica 0ama: 1x-i nimic Wx ai si lexcemie... l CxOejere Ge Eancxri vi soante Vn OimEa româna 9ervixnea 2.O - 9oOxmxO I .$Oinxta vine Ge Oa vcoaOa: $Oinxta: 0ama, *ijeO are xn ceav cx cronometrx... 0ama: /ava, Oava, ca ce ai tx n-are nimeni $Oinxta: Da, vi IoneO are EreOoc cx O meOoGii... 0ama: /ava, Oava, ca ce ai tx n-are nimeni $Oinxta: Da, vi 0arceO are Mocxri eOectronice... 0ama: /ava, Oava, ca ce ai tx n-are nimeni $Oinxta: Da ce am ex ma mama" 0ama: 6ID$, fata mea, 6ID$. .$Oinxta: 0ama, mama, xnGe e KamvterxO mex" 0ama: 0oxxxOiiine[[[! 8.0ama: $Oinxta, nx mai vari Vntr-xn sicior Vn fat]a teOevi]iorxOxi! $Oinxta: /a...Oa...Oa...Oa. 0: $Oinxta nx mai vari Vntr-xn sicior Vn fata teOevi]orxOxi! $: /a..Oa...Oa...Oa...Oa...Oa. 0: $Oinxta, va vtii ca Gaca mai vari, Vti tai vi ceOaOaOt sicior! .$Oinxta: 0ama, mama, Vn acvarixO novtrx cx siranav Vnoata xn vcKeOet! $: 0ama... 0ama... 0$$$$$$$$000$!!!!!!! O.$Oinxta cx frateOe ei ve Moaca cx sxvca Ge vânatoare a ExnicxOxi. )rateOe $Oinxtei ve xita se teava vi ea Gin jreveaOa asava se trajaci. CânG Vvi revine Gin voc vsxne: -+ai nx te mai xita cx ocKii ava KoOEati! 6i ex m-am vseriat!... .$Oinxta: 0ama /a xva e xn nenea care vtrânje Gonatii sentrx a]iOxO Ge Eatrâni. 0ama: %ine Gai-O se ExnicxO. 2. $Oinxta: 0ama, mama, xnGe-i $frica" 0ama: 7aci vi intra Vn sacKetxO cx aMxtoare... 3. $Oinxta: 0ama, mama, Ge ce Vmi vsxn cosii Oa vcoaOa ca vxnt esiOestica" 0ama: 7aci Gin jxra vi vcoate-ti sicioareOe Gin Ex]xnare... 4. $Oinxta: 0ama, mama, tata aOearja se vtraGa! 0ama: 7aci Gin jxra vi caOca se acceOeratie!... .$Oinxta: 0ama, mama, tata a ca]xt Vn focxO Ge taEara! 0ama: 7aci Gin jxra vi aGx canivtra Ge Een]ina!... .0ama: 9ino vxv Oa etaM, ca o fetita cxminte ce evti! $Oinxta: 1x, mama ca tx ma arxnci iaravi Mov!... .$Oinxta: 0ama, mama, ce avem a]i Oa cina" 0ama: 7aci Gin jxra vi intra Vn cxstor!... 8.$Oinxta: 0ama, mama, cânG vine matxva *eorjeta Oa cina" 0ama: 7aci Gin jxra, nx am terminat-o Vnca se Exnica... .$Oinxta: 0ama, mama, sot va-mi cxmsar o rocKita noxa" 0ama: Da, Gar vti ca nx o soti VmEraca sevte sOamânxO arificiaO... 8O.$Oinxta: 0ama, mama, cKisvxriOe ax jxvt rax. 0ama: $i sxtin revsect, mi-a Oxat mxOt tims va coMevc ExEeOe... 8.$Oinxta: 0ama, mama, ce ai facxt cx crxvta Ge Oa raniOe taOe" 0ama: 7aci Gin jxra, vi manânca fxOjii Ge sorxmE... 82.$Oinxta: 0ama, mama, nx-mi sOace ExnicxO! 0ama: %ine Ga-O Oa o sarte vi manânca favoOea... 32 CuOejere Ge bancuri si poante Vn Oimba româna 9ersiunea . - 9oOumuO , .$Oinuta: 0ama, mama, Vmi pOace IratioruO asa Ge muOt! 0ama: %ine, mai primesti atunci o portie. 4.$Oinuta: 7ata, tata, nu-mi pOace Oa pescuit! 7ata: 7aci Gin jura si nu te mai zbate!... .$Oinuta: 0ama, mama, poate IratioruO sa Moace bascKet cu noi" 0ama: $Oinuta, tu sti ca IratioruO tau nu are mâini si picioare! $: 'a stiu. 'ar vroiam ca eO sa Iie MucatoruO Ge rezerva... .$Oinuta: 0ama, mama, pot sa ma spaO pe Ginti" 0ama: 'a, Gu-te si aGu borcanuO!... 7.$Oinuta: 0ama, mama, Ge ce Vmpinjem masina Vn prapastie" 0ama: 7aci Gin jura, aOtIeO se trezeste tata... .$Oinuta: 0ama, mama, Vnvatatoarea spune ca am un cap prea mare! 0ama: 7aci Gin jura si aGu-ti paOarioara Gin jaraM ca tata sa poata jara masina!... .9arianta: $Oinuta vine pOânjânG Ge Oa scoaOa si-i zice mamei: $Oinuta: 0ami, copii Vsi bat Moc Ge mine ca am capuO mare! 0ama: 1u-i baja Vn seama Ietita mamei, mai bine ia-ti sapca si Gu-te Vn piata sa cumperi .j Ge cartoIi. .$Oinuta: 0ama, mama, nu vreau sa joOesc junoiuO! 0ama: 7aci si VnjKite!... .$Oinuta: 0ama, mama, pot sa Oinj castronuO" 0ama: 3rea târziu, $Oinuta, GeMa O-am Oimpezit... .0ama:$Oinuta nu te mai Oejana pe picioareOe bunicuOui! $Oinuta:3ai Ge ce" 0:3ai si asa-i mort Ge o ora! .$Oinuta: 0ama, mama, nu mai vreau sa VnjKit vomitativ! 0ama: 7aci Gin jura, $Oinuta! CâineOui Vi e si Oui Ioame. 4.,ese Vntr-o zi Ge iarna si $Oinuta cu saniuta Oa GerGeOus...8rca ea GeaOuO cu jreu si coboara...$Munje Mos o caOca o masina... 1u ma Guc Vn casa, ca Gaca ma Guc, ma opreste Vnauntru!! ...6i mai urca o Gata, tot cu jreu...si coboara o caOca un camion.../a IeO: 1u ma Guc Vn casa ca Gaca ma Guc ma opreste! ...6i mai urca o Gata si coboara, ranita, Iara mâini, scKiopatânG, etc...etc, etc o caOca compresoruO si o Iace Ioita Ge Kârtie...2 iau copiii cu Goua Gejete pe sus si o Guc Oa usa Oa maica-sa... -'inj-'oonj... 0aica-sa raspunGe Oa usa cu OantuO pus: -Ce mai vreti,naripa voastra Ge puraGei!!! $stia sIiosi: -3ai, v-am aGus-o pe $Oinuta, c-a caOcat-o compresoru...'escKiGeti sa v-o Gam! -1aK, naK, naK...bajati-o pe sub usa. .$Oinuta: 0ama, ce cuOoare au ocKii Oui bunicuO" 0ama: $Obastra, Gar a cam iesit Oa spaOat. .$Oinuta: 0ama, mama, tata are ceva Vn ocKi! 0ama: /asa, manânca si tu restuO... 7.$Oinuta: 7ati am VnjKitit un soarece ce sa Iac" 7ata: 'u-te Oa maica-ta sa-ti Gea sa VnjKiti si pisica. ./a mare: 0ama: $Oinuta nu mai Iace pOaMa Vn mare... vezi, Gaca ai stat atâta Vn apa, te-ai umIOat! .$Oinuta: 0ama, mama, bunicutuO e pe terminate! 7 &xlejere Ge bancxri si pRanWe vn limba rRmkna 9ersixnea . - 9Rlxmxl , 0ama: $Wxnci mai pxne pe el nisWe ben]ina... .0ama $linxWei inWra vn bxcaWarie si vncepe sa sWrije la $linxWa: 0: 'e ckWe Rri Wi-am spxs sa nx-Wi mai Wai xnjKiile vn bxcaWarie" 8iWe ckWe GejeWe ai IacxW pe masa .$linxWa: 0ama, mama, WaWa mi-a RWraviW pisica 0ama: /asa Graja, pRaWe ca a IRsW nevRiW sa R Iaca... $: 1x, n-a IRsW...si GRar a prRmis ca ma lasa pe mine... .$linxWa sWrija la mama sa: -0ama, mama, Ge ce mRr membrii Iamiliei nRasWre pe neasWepWaWe" -0ama, mama" -0ama, mama" -0aaaaama... .0ama $linxWei sxna la xrjenWe: -9eniWi repeGe ca $linxWa a vnjKiWiW creiRnxl 9ine xrjenWa imeGiaW la care mama: -1x va mai GeranMaWi...am jasiW alWxl. ./a blRc, cRpiii sWrijax la mama $linxWei: -7anWi, R lasaWi pe $linxWa la IRWbal" -'a cRpii, Ga $linxWa nx are piciRare... -7anWi, R lasaWi pe $linxWa la IRWbal" -'a cRpii, Ga $linxWa nx are mkini... -7anWi, R lasaWi pe $linxWa la IRWbal" -'a cRpii, Ga $linxWa nx are GeckW cap -1x-i nici R prRblema $linxWa sare asa Ge bine... .$linxWa:0ama. mama $ici mirRase a KRiW... $:0ama $:0amaaaaaaaa......... .3rieWenxl $linxWei R pipaia: -$linxWa, Ge ce esWi asa Ge IierbinWe" -$linxWa, Ge ce esWi asa Ge IierbinWe" -$linxWa, Ge ce esWi asa Ge IierbinWe" 0amica: -/as-R Graja, nx ve]i ca e vn cxpWRr" .$linxWa: 0ama mama nx mi-a mai iesiW nici xn cRs pe IaWa 0ama:&e IrxmRs, $linxWa. 'ar Ge ce" $:1x mai am nici xn pic Ge lRc .$linxWa: 0ama, mama e asa IierbinWe vn cxpWRr $s iesi aIara 0ama: $i vnebxniW" 9rei sa ia IRc WRaWa casa"... 9.$linxWa vine la bxnicxl si-i ]ice: -%xnicxWxle, pRvesWesWe-mi Gespre &ernRbvl /a care bxnicxWxl: -$linxWa, $linxWa, esWe Ware mxlW Ge-aWxnci...si-R mknjkie pe $linxWa pe cap... apRi pe celalalW... .'Ri prieWeni merjeax pe sWraGa, xnx ]ice: -%a Ga bxna e $linxWa 6Rra-Wa ba -0a bxcxr ca-Wi place. 0ai vrei R Ielie"... .$linxWa e IxjariWa Ge xn ckine WxrbaW care R WRW mxsca la xn mRmenW GaW se RpresWe, si vnWRarce la el si ]ice: -$cxm e rknGxl mex... 112.9ecinii $iinxWei erai foarWe IericiWi Geoarece leWiWa rknjea merex. ÎnWr-o bina ]i o vecina o VnWreba: CxOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea . - 9ROxmxO I -De ce râ]i merex, fata mami" -1x râG, mi-a vtrânv mama cRGiteOe srea tare!!! 3. De ce ax VnjrRsat-R se $Oinxta Vntr-R jrRasa Ge metri" 3entrx ca nx ax sxtxt-R Ge]Oisi Ge se axtREx]... 4. $Oinxta ve varxta cx IRneO. $cevta ]ice: -$Oinxta ve]i ca ti-ai vcasat jxma Oa mine Vn jxra. -1x nx e jxma. 6xnt GRar racita... .$Oinxta vi famiOia merjeax se versentine cx mavina. /a xn mRment Gat, Vn sOina vite]a, tataO R Vmsinje se mama $Oinxtei Gin mavina. 7Rata Oxmea râGe, nxmai $Oinxta sOânje. - De ce sOânji, $Oinxta" VntreaEa tataO. - $m sierGxG fa-aa]aaaa! .$Oinxta VnRta cx tataO vax. $Mxnva acava, mama va R VntreaEa: -$Oinxta Graja, ce ai facxt a]i Oa sOaMa" -$m VnRtat mama ..cx tata! -6i Gxsa aia ...ce-a mai facxt tata" -$ VnRtat vi mai tare! -6i Gxsa aia iar a VnRtat" -1x mai vtix ...ca O-ax mâncat recKinii! . $Oinxta Oa mxnte,se marjinea srasavtiei. 0ama Vi ]ice: -$Oinxta,ve]i va nx ca]i Vn srasavtie /a care $Oinxta: -%ineeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ..... 118.$jxnvi acava $Oinxta ia tRsRrxO vi sOeaca va ve ajRace cu sasxviOe. Între tims ve ivea cearta Vn cava vi mama $Oinxtei evte arxncata Vn srasavtie. $Oinxta vine sOânjânG Vn KRKRte. 7ataO ei, Vntr-R cri]a Ge servRnaOitate, R VntreaEa: -$Oinxta tati, Vti sare rax ca am arxncatR se mama-ta Vn srasavtie. /a care $Oinxta: -1x ma! Da ma Rftic ca am sierGxt fa]a!!! 11.9arianta: Într-R veara, tRti fratii $Oinxtei râGeax, GRar $Oinxta sOânjea. -De ce sOânji $Oinxta" VntreaEa tataO. -)ratii mei ax arxncat-R se mama Ge Oa EaOcRn! vsxve $Oinxta srintre vxvsine. -6i tx Ge ce sOânji" -1x am va]xt fa]a!... 1.$Oinxta ve tre]evte nRastea ax]inG Eatai Vn jeam. DevcKiGe jeamxO vi veGe R ciRara mare, neajra vi xrâta EatânG Gin arisi vi crRncaninG: -7e manânc...te manânc....te manânc!!! $Oinxta fxje vseriata Oa ma-va vi R vcRaOa Gin vRmn: -0ami, mami, reseGe ca ma manânca savarica!!! -6carsina-te! 121. Î:6tii cum a vcasat $Oinxta Ge viGa" 5:1x! 5:$ mxrit Ge cancer. 122. $Oinxta ve VntRarce Ge Oa vcRaOa ]jârâiata se fata. CânG mama R veGe ve vserie vi R VntreaEa: -6sxne $Oinxta cine ti-a facxt avta, O-ai sxtea recxnRavte" -6ijxr mama, am xrecKea Oxi Vn Ex]xnar. 123.$Oinxta catre mama: -0ama ma sRt Mxca cx ORsatica Vn jrRasa cx nivis" -1xmai Gxsa ce javim xn aOt ORc sentrx tata... 3 CuOejere Ge bancuri si poante vn Oimba româna 9ersiunea . - 9oOumuO , %DQFXULFXEHEHOXVL 1. Î:Ch h roșu si sta vn coOt" 5:8n bebeOus care Oinje o Oama Ge ras. 2. Î:Ch h roșu verzui si sta în coOt" 5:$ceOasi bebeOus, trei saptamâni mai târziu... 3. Î:Ch Ixjh mereu înspre perete si strija cânG se OovHstH Ge acesta" 5:8n bebeOus cu Goua IurcuOite vn ocKi... 4. Î:Ch h mai KazOiu Gecât un bHbHOus mort" 5:8n bebeOus mort în costum Ge cOoZn. 5. Î:Ch face IOhosc-IOhosc si apoi sfâkrrr-sfkârrr" 5:'oi bebeOusi jemeni în baia Ge aciG suOIuric. 6. Î:Ch h mic, roșu si nu are Ooc în cărucior" 5:8n bebeOus cu o sajeata înfipta în cap. 7. Î:Ch h rozaOiu si sta în coOt" 5:8n bebeOus care se Moaca cu o punja Ge pOastic. 8. Î:Ch h vânat si sta Oinistit în coOt" 5:8n bebeOus care nu se mai Moaca cu o punja Ge pOastic. 9. Î:Ch h nejrx si sta în coOt" 5:8n bebeOus cu GejetuO în priza... 10. Î:Ch h verGe si se învârtește cu 1000 rotatii/min" 5:2 broasca în mi[er... 11. Î:Ch h roșu si se învârtește cu 1000 rotatii/min" 5:8n bebeOus care a vrut sa prinGa broasca... 12. Î:Ch QHjru si se rotește încetișor" 5:8n bebeOus Oa rotisor... 13. Î:Ch h jăObHQ-vânăt si sta pe funGuO piscinei" 5:8n bebeOus cu coOacuO GesumfOat... 14.Î:Ch are patru roti, fumeja si strija" 5:8n autobuz cu bebeOusi care arGe... 15. î:Care e ceO mai bun băb\sittHr care îO poti avea" 5:8n pitbuOO... 16. Î:Ch ar fi putut scKimba masiv cursuO istoriei" 5:3itbuOO-uO Gin %etKOeem... 17. î:Cum faci un bHbHOus sa râjâie" 5:Ciocanesti pitbuOO-uO pe stomac... 18. Î:'h ce e așa Gh jreu sa crești pitbuOOi" 5:6a Oe procuri mâncare Gureaza 9 Ouni... 19. î:Cum se Gelineste răzbunarea" 5:8n bebeOus cu un pitbuOO în Ginti... 20. Î:Ch h pentru un pitbuOO, un bHbHOus în cărucior" 5:0ic GeMun Oa pat... 76 &xlejere Ge bancxri si pRanWe vn limba rRmkna 9ersixnea 2. - 9Rlxmxl , 21. î:&e se Gepiasea]a pe Rri]RnWaia cx 100 Nm/h miscknGx-se WRWoGăWa vn sxs si vn jos pe verWicaia" 5:8n bebelxs lejaW Ge xn camiRn... 22. î:&xm scoWi xn bebeixs Gin oala Ge sxpa" 5:&x pRlRnicxl... 23. î:&xm scoWi xn bebeixs Gin ceainic" 5:&x paixl... 24. î:&are e GilerenWa GinWre xn avorton si nisip" 5:1isipxl nx pRaWe Ii mkncaW... 25. î:&e esWe %ab\lon" 5:&hesWia care R spre\e]i pe bebelxsi vnainWe Ge a-i calca... 26. î:&are e GilerenWa GinWre xn camion încarcaW cx bebelxsi si xn camion încarcaW cx carami]i" 5:&arami]ile nx le pRWi Gescarca cx Ixrca... 27. î:&ere e GilerenWa GinWre o cisWerna cx apa si xna cx bebelxsi" 5:$pa nx R pRWi vncarca si Gescarca cx Ixrca... 28. î:&xm xrci 100 Ge bebelxsi care ]biara înWr-xn camion" 5:&x Ixrca... 29. î:&xm Gescarci xn camion cx 100 Ge bebelxsi morWi" 5:7RW cx Ixrca... 30. î:'e ce Gescarci camionii cx Ixrca" 5:&a sa ve]i care Gin bebelxsi mai e vn viaWa... 31.î:&e e asWa" (Wine-Wi mkinile în laWa si scxWxra-le pxWernic) 5:8n bebelxs care mai e vn viaWa... 32. î:/a Gescarcare, cxm îWi Gai seama ca ai GaW Ge xn bebeixs în viaWa" 5:)xrca vncepe sa se scxWxre... 33. î:&xm jasesWi xn bebeixs în viaWa înte-o jramaGa Ge bebelxsi morWi" 5:îi îniaWxri pe cei morWi cx Ixrca... 34. î:&e e mai jrRă]nic GeckW asWa" 5:8n bebelxs vix, la ba]a xnei jrame]i Ge bebelxsi mRrWi, care încearca sa-si crRiasca, cx jxra, Grxmxl la sxpraIaWa... 35. î:&e e si mai jrRă]nic GeckW asWa" 5:%ebelxsxl cx pricina e Ge vina... 36. î:&e e mic si roși si sWa ia coiW" 5:8n bebelxs care se scarpina cx cxWiWxl Ge cxraWaW carWRIi... 37. î:&e esWe mai ha]iix GeckW sa învkrWi xn bebeixs WinknGxi Ge haine" 5:6a-l RpresWi Gin rRWaWie cx R bkWa Ge baseball... 38. î:&e e jRi-pxsca si sWa înWr-xn borcan" 5:8n bebelxs în IRrmRl... 39. î:&e e roși, saraW si xria" 5:8n bebelxs MxpxiW Ge piele la saramxra... 40. î:&e xria si se învkrWesWe cx 100 Nm/h" 5:8n bebelxs în venWilaWRr... 41.î:&e e mai ha]iix GeckW xn vajon Ge bebeixsi morWi" 5:8n vajRn cx bebelxsi mRrWi cx xnxl care mai WraiesWe si încearca sa iese la sxpraIaWa... 377 &xOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2 - 9ROxmxO , 42. Î:De ce trece un EeEeOxv vtraGa" 5:$ fRvt catejRrivit Oa sxi 43. Î:&e e nejrx vi vaOta xvRr" 5:8n EeEeOxv Vn tijaie... 44. Î:&e e mai Ka]Oix Gecât un EeEeOxv crasat" 5:8n EeEeOxv crasat Vn GRxa... 45. Î:&xm ve nxmevc GRi EeEeOxvi DYRrtati Vntr-R jaOeata" 5:%ORRG %rRtKerv... 46. Î:&e e rumen vi vare Vn vxv Gxsa Grxd minute" 5:8n EeEeOxv Vn sraMitRrxO Ge sâine... 47. Î:&e e mai Ka]Oix Gecât va fi[e]i xq EeEeOxv Vn cuie Ge serete" 5:6a-O caxti, Vnainte, vi se fratiRrxO vax mai mic... 48. Î:De ce nu s-a mai sxtxt rRti EeEeOxvxO Vn jxrxO vtâOsxOxi" 5:6-a terminat Oeva... 49. Î:&e e mic, nejrx si ]jârâie jeamxO" 5:8n EeEe Vn cxstRrxO cx micrRxnGe 50. Î:&e e mic si ciRcaneste Vn jeam Oa fiecare 15 secxnGe" 5:8n EeEeOxv Vn cxstRrxO cx micrRxnGe tis carxveO... 51. Î:&e e aOEavtrx Yer]xi si ciRcaneste Vncet Vn jeam" 5:8n EeEeOxv Vn acYarix... 52.Î:&e e nejrx si sute urât" 5:8n EeEeOxv care mevteca xn caEOx Ge cxrent... 53. Î:&e e nejrx si sute si mai urât" 5:8n EeEeOxv Vn vxfrajeria incenGiata... 54. Î:&xn Vti Gai seama ca Vn carxciRrxO EeEeOxvxOxi a fRst un eOefant" 5:Dxsa xrmeOe Ge se casxO EeEeOxvxOxi... 55. Î:De ce se introGxc EeEeOxsii Vn mi[er VncesânG cu siciRareOe" 5:&a va Oe sRti YeGea e[srevia fetei... 56. Î:&xm Eaji 1O EeEeOxvi mRrti Vntr-xn castron Ge sRrteOan" 5:,a-ti mi[erxO... 57. Î:&xm Vi scRti Gin castron" 5:&x Oinjxra... 58. Î:&e e mai jroamic Gecât un EeEeOxv mRrt Vntr-xn crv Ge jxnRi" 5:=ece EeEeOxvi mRrti Vntr-xn cRv Ge jxnRi... 59. Î:&e e mai jroamic Gecât ]ece EeEeOxvi mRrti Vntr-xn crv Ge jxnRi" 5:8n EeEeOxv mRrt Vn ]ece cRvxri Ge jxnRi... 60. Î:&e e mai jroa]nic Gecât xq EeEeOxv Vntr-R sxnja Ge jxnRi" 5:2 sxnja Ge jxnRi Vntr-xn EeEeOxv... 61. Î:De ce sunt EeEeOxsii ca vtrxjxrii" 5:$mânGRi Gax xn mxvt rRvx Gaca Vi vtRrci... 62.Î:&e e mic si rRsx si nu se sRate VntRarce se CRriGRr" 5:8n EeEeOxv cx R vxOita Vn cas... 7 CuOejere Ge bancuri si poante în Oimba româna 9ersiunea 20 - 9oOumuO , 63.Î:Ch h mic si roșu, sta în fata ojOinzii si se micșorează vazânG cu ocKii" 5:8n bebeOus care îsi face freza cu un cutit 64. î:cum poti face un bHbHOus sa înceteze sa zbiere" 5:Cu un topor... 65. Î:'h ce Oa nașteri se foOosHstH apa fiarta" 5:'aca bebeOusuO moare e jata supa...... 66. î:Care e Giferenta Gintre un bHbHOus si o feOie Ge pâine" 5:)eOia Ge pâine o poti baja în toaster, bebeOusuO trebuie pus în cuptor... 67. î:Cum faci un bHbHOus sa putrezească" 5:ÎO Oasi în soare... 68. Î:'h ce sunt bHbHOusii nascuti pe caOe ărtificiăOă cei mai frumoși" 5:3entru ca sunt facuti cu mâna Oucru manuaO... 69. Î:Ch are 50 cm, nu se mișca si face femeiOe sa xuOh Gimineata" 5:8n bebeOus mort în patut... %DQFXULFX&RQFRUGHXO 3e Gata Ge 25 ,uOie 2000 Oa ora 4.44 Gupa-masa, un avion Ge tip ConcorGe apartinânG companiei $ir )rance ConcorGe GecoOeaza Gin 3aris cu Gestinatia 1eZ <orN. $cesta se prabuseste Oa scurt timp Gupa GecoOare GistrujânG un KoteO Ge Oa periferia 3ărisuOui (în *oqhssh). în urma prăbușirii mor toti cei 109 pasajeri (96 jermani, Goi Ganezi si un austriac). 0aMoritatea persoaneOor Ge nationaOitate jermana erau foarte bojati si pe caOe Ge a efectua o e[cursie Ge Goua saptamâni în $merica aO carei pret era Ge cca 20000. 3ersoaneOe ucise afOate în KoteO au fost un turist enjOez, Goi poOonezi si o frantuzoaica. ConcorGuO era consiGerat ceO mai sijur avion Gin Oume si o caOatorie cu acesta costa în Mur Ge 000 '0. 9iteza foarte mare a acestui tip Ge avion permite traversarea $tOanticuOui în cca. ore si Mumatate. în primuO rânG as Gori sa remarc ca e totuși foarte trist ca atâtia oameni au murit într-un acciGent jrRăznic...Găr Gaca continuam sa-i pOânjem ...asa ca mai bine sa încercam cu râsu pOânsu... 1.Îq )răntă jermanii bojati aGora +otHOuO *oqhssh. $sta s-a GoveGit prin faptuO ca au aterizat, Gintr-o Gata, peste 100 Ge nemti în KoteO. 2.8OtimuO semn aO snobiei jermaniOor bojati" 6a iei ConcorGuO Gin 3aris pâna în KoteOuO *onesse. .3OanuO Ge zbor aO ConcorGuOui: 'epart: 3aris C'* 1700 $rrive: +oteO *onesse 1702 4. 'e cânG cu GezastruO ConcorGuOui rusii s-au Kotarât sa-si scufunGe toate submarineOe. 5. ConcorG: 3roiectat Ge computere, construit Ge roboti, piOotat Ge francezi... 6. ConcorGuO s-a prabusit Gatorta unei actiuni a aripii Ge stânja... 7. ConcorGe-ceO mai rapiG si mai mare crematoriu francez 8. î:Cum obtii ceO mai repeGe un certificat Ge icinerare în )răntă" 5:Cumperi un biOet Ge zbor cu ConcorGuO... 9. Î:8qGh ar fi trebuit sa se prăbușească ConcorGuO" 5:Îq "3Odch Ge Od ConcorGe"... 79 &xOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , 10. Î:'e ce s-a sraExsit tRcmai Vn 3aris" 5:6-a cre]xt ca srinteva 'iana e Oa ERrGxO aYiRnxOxi... 11. Î:'e ce s-a sraExsit &RncRrGxO" 5:97 Ge txrivti jermani vi-ax sxv srRvRaseOe Ge sOaMa se vcaxnxO siORtxOxi... 12. Î:'e ce s-a sraExsit &RncRrGxO" 5:3iORtxO era eYrex... 5a]Exnarea avta e R cxrYa... 13. Î:'e ce s-a sraExsit &RncRrGxO" 5:,njineria anjOR-france]a... 14. Î:&e e trist Oa fastxO ca &RncRrGxO s-a sraExsit" 5:În DYiRn mai Vncaseax 20 Ge nemti... 15. Î:&e are nasxO CRrRiat si fx*e nemtii" 5:&RncRrGe... 16. Î:'e ce un ]ERr cu &RncRrGxO asa Ge scxms" 5:+RteOxO e incOxv Vn sret... 17. Î:&e a strijat un cOient aO revtaxrantxOxi Gin +RteOxO *Rnesse" 5:&KeOner avteasta, avteasta ( xn cRncRrG Vn vxsa mea... 1.*xYernxO france] a GecRrat siORtxO &RncRrGe-xOxi sRvt-mRrtem cx /ejixnea Ge RnRare. 0RtiYxO: &x xn vinjxr aYiRn, a xciv mai mxOti nemti Gecât tRata aYiatia france]a Vn timsxO ceOxi Ge-aO 'RiOea 5a]ERi 0RnGiaO... 19.&Rmivia (xrRseana a vtaEiOit vi GecOarat ca mavxriOe Ge vijxranta Vn &RncRrGe vxnt imsecaEiOe. 'e Yina a fRvt KRteOxO... 20. $ir )rance tRcmai a intrRGxv xn nRx verYicix sentrx cOientii ORr. $cevta jarantea]a tranvferxO Gin aYiRn Vn KRteO Vn nxmai GRxa minxte... 21. Î:&xm Eaji 100 Ge nemti Vntr-xn KRteO frantxzesc Ge 40 Ge ORCxri" 5:&x &RncRrGe-xO 22. Î:&are ax fRst xOtimeOe cxYinte aOe siORtxOxi &RncRrGxOxi" 51:2are sentrx ce R fi ExtRnxO avta" 23. Î:&are ax fRst xOtimeOe cxYinte aOe siORtxOxi &RncRrGxOxi" 52:0ai mirRave careYa fxm aici" 24. Î:&are ax fRst xOtimeOe cxYinte aOe siORtxOxi &RncRrGxOxi" 5:'e ce sxa mea nx ve mai YeGe sivta"... 25. Î:&are ax fRst xOtimeOe cxYinte aOe siORtxOxi &RncRrGxOxi" 54:8nGe mi-ati sxv saravxta"... 26. Î:&are ax fRst xOtimeOe cxYinte aOe siORtxOxi &RncRrGxOxi" 55:6ijxr ca sRti traje Ge maneta avta...8ite ava... 27. Î:&are ax fRst xOtimeOe cxYinte aOe siORtxOxi &RncRrGxOxi" 56:2are Yreax vi nemtii va Yina cx nRi Oa xn jratar"... 28. Î:&e ax jasit Vn xrecKiOe sasajeriORr" 5:'ejete... 29. Î:6i ce am VnYătat Gin sraExsirea &RncRrGxOxi" 5:&a ErRavteOe nx sRt ]Exra... O &xlejere Ge bancxri si pRanWe în limba rRmkna 9ersixnea 2.0 - 9Rlxmxl , %DQFXULFXOHSURVL 1. î:&xm se nxmesWe xn iepros pe acoperișul casei" 5:3e aripile vknWxlxi... 2. î:&xm se nxmesWe xn iepros în apa Wermala" 5:6xpa... 3. î:&xm se nxmesWe xn iepros în caGa Ge baie" 5:&iRrba Ge carne... 4. î:&xm se nxmesWe xn iepros în caGa Ge baie" 5:7ableWa sRlxbila... 5. î:&xm se nxmesW xn iepros în caGa Ge baie Gxpa ce a ramas nxmai oase" 5:&alcix eIervescenW... 6. î:&xm se nxmesW xn iepros în caGa Ge baie Gxpa ce nx a mai ramas nimic Gin el" 5:0amalija... 7. î:&xm îWi Gai seama ca xn iepros a lacxW baie în caGa Wa" 5:%xcaWa Wa Ge sapxn e mai mare... 8. î:'e ce i-a IosW OiaW inii iepros permisii Ge conGicere" 5:6i-a xiWaW piciRrxl pe peGala Ge acceleraWie... 9. î:&e-i ]ice leproșii unei prRsWiWxaWe" 5:3asWrea]a resWxl... 10. î:'e ce a închis bRrGeOxO Gin colonia Ge leproși" 5:%acsisxrile ax IRsW prea mici... 11. î:&e lace xn iepros cknG veGe o lemeie frumoasa" 5:$rxnca si el xn Rchi pe ea... 12. î:/a care sport aWleWic nx esWe recomanGaW leproșilor sa participe, Gin moWive Ge sanaWaWe" 5:$rxncarea jrexWaWii... 13. î:'e ce ia baWaie leproșii în sala Ge boziinj" 5:1x a vrxW sa-si scRaWa GejeWele Gin bila. 14. Î:&knG iese xn iepros Gin jocxi Ge poNer" 5:&knG ceilalWi i-ax lxaW WRaWa mkna... 15. î:&xm ceri o leprRasa Ge nevasWa" 5:îi ceri mkna parinWiiRr ei... 16. î:&xm se lace ca leproșii nx mai pRăWe vorbi" 5:3isica i-a IxraW limba... 17. î:&e poWi ixa Gaca scarpini xn iepros" 5:2 bxcaWa Ge spaWe... 18. î:&e e xn iepros cx parii carxnW" 5:2 papaGie... 19. î:&are e 0rWWr-xO inii sariWRr la înaiWime iepros: 5:1xmai sa nx-Wi pier]i capxl... 20.î:&xm se salxWa Goi leproși" 5:&e vknW We-aGxce p-aici"... 31 CuOejere Ge bancuri si poante în Oimba româna 9ersiunea 2.0 - 9oOumuO , 21.8q Oepros si un bâObâit, coOHji Ge chOuOd. /HprosuOui îi caGe un GejHt...ÎO ia si îO arunca pe fereastră. 'upa câteva minute îi mai caGe un Gejet... îO arunca pe fereastra. 'upa aOte câteva minute îi mai caGe un Gejet... îO arunca pe fereastra. -%aaa.. baaaa... tuu... tuuuu... ai aaaaiii... îîî... nnn... ce...ce... cee... pppp... uuuu... ttttt sa... sa...eee... ee... vaaaaa... GeGeGe... zi... 22.9arianta: 8n arGeOean si un Oepros stau în încKisoare. /a un moment Gat, OeprosuOui îi caGe o urecKe... o ia si o arunca pe jeam. 'upa un timp, OeprosuOui îi caGe nasuO... îO ia si îO arunca pe jeam. 'upa un timp, OeprosuOui îi caGe un Gejet... îO ia si îO arunca pe jeam... $rGeOeanuO nu mai suporta: -1o, Gupa cum baj Ge sama, mneata vrei sa evaGezi 2.8nuO, în bani, ajata si eO o pipita si o Guce Oa camera. 6e Gezbraca amânGoi, începe sa o mânjâie si ramane cu un sân în mâna, femeia fiinG Oeproasa. 5aOizânG toata trajeGia si jânGinGu-se: "*ata, m-am moOipsit Ge Oepra", sare în sus Ge jroaza si se catara pe sifonier. )emeia, cum era e[citata, îO îmbie: -Ce faci, te Kotarasti sa cobori sau ti-o arunc acoOo sus"... 24. într-o Giscotecă un tip ajata o jDjica si pOeDca cu ea acasa. 6i-o traj ei puternic toata noaptea în toate pozitiiOe. 'imineata jajica îi spune tipuOui cu o privire vinovata: "7rebuie sa-ti marturisesc ceva. $m 6,'$" /a care tipuO raspunGe înteOejator: "1u-i nimic, eu sunt Oepros si mi-am pierGut scuOa în tine azi noapte..." 25. Î:Ch face un Oepros într-o Giscotecă" 5:'anseaza Ge parca se Gezmembreaza... %DQFXULFX1DYHWD&KDOHQJHUVL1$6$ 1. Î:Ch înseamnă prescurtarea Ge Oa 1$6$(I): 5:1eeG $notKer 6even $stronauts. 2. Î:Ch înseamnă prescurtarea Ge Oa 1$6$ (II): 5:1eeG $notKer 6KuttOe $Oso 3. Î:Ch înseamnă prescurtarea Ge Oa 1$6$ (III): 5:1ortK $tOantic 6Zimminj $ssociation. 4. Î:Ch înseamnă prescurtarea Ge Oa 1$6$ (I9): 5:1ationaO $rtificiaO 6tupiGit\ $ssociation 5. Î:Ch înseamnă prescurtarea Ge Oa 1$6$ (9): 5:1ationaO $stronaut 6catterinj $Gministration 6. Î:Ch înseamnă prescurtarea Ge Oa 1$6$ (9I): 5:1ice $ir 6KoZ $ssKoOes... 7. î:Care au fost uOtimeOH cuvinte dOh CKristei 0c$uOiffH" 5:3entru ce e butonuO asta" 8. î:Care au fost uOtimeOH cuvinte dOh CKristei 0c$uOiffH spuse sotxOui ei" 5:6a Gai Ge mâncare Oa copii...eu o sa Gau Oa pesti... 9. Î:'h ce Oa următoarea Oansare s-a mai trimis în spatiu o profesoara Ge hqjOhdzd" 5:6a o supOineasca pe CKrista 0c$uOiffe... 10. Î:'h ce băutură oficiăOă 1$6$ este 3Hpsi" 5:3entru ca nu Oe-a iesit secventa cu 7up" 11.Î:'h ce a fost Goar un membru aO HcKipajuOui Ge cuOoarH" 5:'aca ar fi stiut Ge Oa început ca e[pOoGeaza"... 2 &xOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , 12. Î:&are ax fRst xOtimeOe cxYinte transmise Ge &KaOOOenjer" 5:$m vsxv xn 7xERrj fara aOcRRO 13. Î:6tiati ca srimxO ciYiO Gin ssatix nu e r srRfesRara Ge enjOe]a" 5:$cxm e ivtRrie... 14. Î:/a OansariOe xrmatRare Ge naYe ssatiaOe care este jOxma sreferata a unui EatrâneO Ge Oa centrxO Ge CRmanGa" 5:72, 7, 74, %xxxxm...$m jOxmit nxmai... 15. Î:'e ce Oa OansariOe xrmatRare Ge naYe ssatiaOe xnxO Gin memErii ecKisajxOxi treExie sa fie un Rfiter Ge Oa marina" 5:'aca ve ia KRtarârea ca naYa vsatiaOa va fie fRORvita ca vxEmarin e[serimentaO va sRata va sreia eO cRmanGa... 16. Î:&xm se numește nRxO GeRGRrant vcrv se siata Ge 1$6$" 5:6sra\ 2ceanic... 17. Î:&are a fRst cântecxO RficiaO aO naYei &KaOOenjer" 5:, vaiG a %RRm-cKica-%RRm... 18. Î:8nGe Vsi setrec astronautii Ge se &KaOOenjer cRnceGixO" 5:Îmsrastiati srin )ORriGa... 19. Î:&are ax fRst xOtimeOe cxYinte VQrejistrate se EOdcN-Er[" 5:1x 188888 nx ExtRnxO aOa... 20. Î:'e ce nu se mai cRnvtrxievte, 1$6$, "6sace-6KxttOe" -xriOe cu scaune" 5:$vtrRnaxtii sRt vta, ceOe O Ge vecxnGe, vi Vn siciRare... 21. Î:6i ce scria se mRnitRareOe Ge Oa 1asa Gxsa e[sOR]ie" 5:7,/7 -- jame RYer &KaOOenjer iv GevtrR\eG. &Rmmxnivtv NiOOeG: O 6cRre: O ,nvert ne[t avtrRnaxt %DQFXULVFkUERDVH 1. Î:&e e jaOEen si are just Ge Eanana" 5:%Rrâtxra Ge maimxta 2. Î:&are este asemănarea Gintre un câine si un jinecRORj miRs" 5:$mânGRi ax navxO xmeG 3. Î:&xm ssarji r Easina Vn 2" 5:2 traji se nari 4. Î:'ar Vn 5" 5:7e Eevi Vntr-R manxva 5.6e VntVOnevc GRxa Eavini... 3rima catre a GRxa: - 6vvvvvvvverYxv... $ GRxa catre srima: -%xExExExna ]ixa... 6. $nxnt Vn (YenimentxO ]iOei: 'e ieri, v-ax sxv Vn Yân]are Vn 5Rmânia sre]erYatiYe cx jxvt... Ge Erân]a... 7. Î:'e ce YRmita EetiYii Vn tRmEerRn" 5:&a va aiEa axrROacii micxO GeMxn Oa sat &xlejere Ge bancxri si pRanWe în limba rRmkna 9ersixnea 2.0 - 9Rlxmxl , 8. î:'e ce iax unii KeWchxp cx ei la :&" 5:&x NeWchxp ckrnaWxl are jxsW mai bxn... 9. î:&are e cea mai jrea limba" 5:3rima 10.6e înWklnesc GRxa cRsxri. =ice xnxl: -+ei xnGe-i IraWe-Wx" -( sWRrs... 11.î:&are esWe GilerenWa GinWre xn WermRmetrx anal si inii orăi" 5:*xsWxl 12. /a spiWalxl 7%& xn mRs merjea pe cRriGRr. /a xn mRmenW GaW îi vine sa Wxseasca. 7xsesWe Ge nxmai pRaWe. +Rrcaie si Gxpa aia scxipa în scxipaWRare si îi pica prRWe]a înaxnWrx. %aja mkna Gxpa ea, sapa, n-R jasesWe. 7rece R asisWenWa: -'RmnisRara, nx va sxparaWi, ma aMxWaWi va rRj sa-mi jasesc prRWe]a ca mi-R picaW în scxipWRare. 7ipa îsi sxIleca mknecile, îsi baja mkinile, sapa scRaWe prRWe]a: -8iWaWi -$a, nx nx-i asWa ca pe asWa am mai încercaW-R. 13. /a spiWalxl 7%& înWr-xn salRn, nRapWea, xn bRlnav cx vRce jkWxiWa: -6RRraa, Gaa-mi nisWe aapa 9ine aia în sckrba, i-arxnca scxipaWRarea. $la bea, bea. %Rlnavx Gin paWx vecin: -'aa-mi si miie -1x pRRRRRW caa-i GinWr-R bxcaWa... 14.9arianWa: &ica înWr-xn bar Gin 7e[as era xnx, -Rhn, Ge care-si baWeax WRWi MRc. /a xn mRmenW GaW vine xn Wip la el si ]ice: -%a, îWi Gax 10 Gaca bei Gin scxipaWRarea asWa -2K, se Iace ...si ia scxipaWRarea în braWe, R pxne la jxra si începe: */203, */203, */203... -*aWa, ma ,a-Wi banii ..-Rhn, nimic: */203, */203, */203... -*aWa ca mi se Iace rax ..-Rhn, nimic: */203, */203, */203... -*aWa, ma 8iWe 100, nxmai RpresWe-We, Gracx ...asWa nimic: */203, */203, */203... 3kna la xrma Wermina. 3xne scxipaWRarea MRs, îsi ia banii, se sWerje la jxra si Ga sa plece. 7ipx îl înWreaba: -'e ce nx We-ai opriW, ma" ÎWi place asa Ge mxlW" -(h, pa Gracx 1x pxWeam. (ra WRaWa GinWr-R bxcaWa 1.8n cRmparWimenW Ge Wren. 8n Wip, Gin cknG în cknG, pxne R sWicla cx xn lichiG WransparenW la jxra, Iara sa inviWe, cRnIRrm Rbiceixlxi nescris al pRliWeWii, si pe ceilalWi sa Wraja R Gxsca. /a xn mRmenW GaW iese pe cxlRar si se Gxce la :&. &eilalWi calaWRri, se repeG la sWicla si Wraj Iiecare ckWe R Gxsca, penWrx a se ra]bxna pe calic. 7RWi ax Ge]ilx]ia ca în sWicla e apa chiRara. 3e WRWi îi încearca R remxscare, asa ca, la înWRarcerea Wipxlxi Ge la :&, îi recxnRsc ca ax baxW Gin sWicla lxi. 2mxl e cRnsWernaW: -6WiWi, ex nx beam nimic Gin sWicla, ex sxnW asWmaWic 16.9arianWa: în Wren, calGxra mare. în acelasi CRmparWimenW, se afla o baba, xn RlWean si xn molGovean. %aba are xn Wermos, pe care îl Gxce Ges la jxra, apRi îl reWraje saWisIacxWa. &eilalWi mRr Ge seWe. /a inWrarea Wrenxlxi înWr-xn Wxnel, mRlGRveanx ia WermRsxl si Wraje R înjhiWiWxra bxne. 2lWeanxl, mai simWiW, îi cere babei R jxra Ge sxc. %aba raspxnGe: -1x e sxc, maica,acRlR scxip ex ca am 7%&. 17.'Rxa babe chiRare merjeax pe sWaGa, xna GinWre ele veGe R Ilejma verGe pe Grxm. $raWa cx GejeWxl: -,a We xiWa, am jasiW xn meGaliRn &ealalWa se apleaca si WinknG cx GejeWele îl riGica în sxs: -,a We xiWa $re si lanWisRRRr... 18.ÎnWr-xn :.&. pxblic, Goi CRnsWipaWi sWax în Goia cabine alaWxraWe si se screm. 6e axGe cam asa: -+iiii... -+iiii... 34 CuOejere Ge bancuri si poante în Oimba româna 9ersiunea 2.0 - 9oOumuO I 6i tot asa timpuO trece si nimic. /a un moment Gat, se auGe Gin una Gin cabine: -+iiii... Kiiii..., pOeosc... CeOaOaOt auGe si-i spune primuOui cu inviGie: -)ericituOe, ce noroc ai... /a care "fericituO" raspunGe: -(i pe naiba noroc, mi-a cazut ceasuO în :.C. 19.6e înfiinteaza o banca Ge sperma si un sarman cersetor auzinG ca aia cumpara sperma Oa pretuO Ge 100 100 Ge jrame, traje si eO o Oaba mica si se Guce cu borcaneOuO Oa banca Ge sperma. $coOo se aseaza Oa rinG si constata ca se aseaza o jajica Oa coaGa, cKiar în spateOe Oui. 2muO sta ce sta si într-un târziu întreaba timiG ca sa se asijure ca nu a jresit coaGa: -6i Gumneavoastra tot pentru... vânzare Ge sperma" -0mmmmmKKKKKm......... 20.6e întâOnesc Goi prieteni: -'e ce merji azi asa înGoit Ge spate" întreaba unuO. -6tii, m-am cacat în pantaOoni... -""", bine Gar totusi nu trebuie sa merji asa aGus Ge spate -6tii, nu sunt înca jata.. 21.8n inGiviG vine într-un restaurant: -'omnuOe, îi spune cKeOneruOui, ai ceva Ge mîncare" -%ineînteOes, GomnuOe... -'e e[empOu" -$zi cacat cu ceapa. -1umai atât" -1umai... -'ar e proaspat" întreaba cOientuO -'a, GomnuOe... -1u-mi rup Gintii în eO" -1u, GomnuOe... -1ici nu-O manânc cu Oinjura" -1u, GomnuOe... -%ine, atunci aGu-mi o portie $ Goua zi vine Gin nou... -%una, cKeOner, azi ce ai Ge mâncare" -Ca si ieri, GomnuOe, cacat cu ceapa... -7ot asa Ge bun" -'a, GomnuOe... -$tunci aGu-mi o portie... 6i tot asa în fiecare zi... 'upa apro[imativ o Ouna apare mai ajitat ca Ge obicei: -CKeOner... azi ce ai Ge mâncare" -Ca Ge obicei, cacat cu ceapa... -$Gu-mi o portie, te roj, Gar mai repeGe si Gaca poti fara ceapa ca azi am o întâOnire... 22.8n aOt tip se caca pe eO si merje Oa o toaOeta care se GoveGeste a fi încKisa. %ate si auGe un fâsâit Giscret... $steapta... 'upa câteva minute bune, începe sa bata în usa strijânG: -'escKiGe, ma, ca aOtfeO sparj usa... )iinGca nimeni nu zicea nimic, sparje usa si ce veGe: un tip beat crita cauta înnebunit în scoica :C-uOui, iar în Mur o muOtime Ge proteze... -0a, cretinuOe, ce faci aici ca eu ma cac pe mine si tu te Moci... -1u, GomnuOe -Kâc- am baut cam muOt, mi-a fost - Kâc- rau si am varsat. 0i-am scapat proteza în buGa si Ge o Mumatate Ge ora o caut, Gar nici una nu mi se potriveste... 2.'oi fac Grajoste. /a un moment Gat, tipuO cu jura pOina: -9ai, Graja mea, ce Oapte GuOce ai -$u, au, te roj sa nu ma apesi prea tare pe sân ca am un abces mamar... 24.'upa muOte tratamente împotriva o cKeOiei, un tip auGe Ge un Goctor formiGabiO. $Munje Oa eO si acesta îi spune: -6injura posibiOitate este sa baji capuO în piGa nevestii în fiecare seara, Goua saptamâni Oa rânG. 2muO se e[ecuta si îi creste un par superb. 0erje Oa Goctor, îi muOtumeste, iar Oa pOecare veGe pe straGa un tip mare, care merjea în aceOasi sens si care avea o cKeOie respectabiOa. *eneros, GorinG sa-i împartaseasca reteta, îO bate pe urias pe umar si veGe ca inGiviGuO are o barba imensa. /a care nu poate spune aOtceva Gecât: 5 &xOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , -6cârERvxOe 25.O Ge EarEati vi R femeie naxfrajia]a se R invxOa sxvtie. 'xsa O Ge ]iOe, femeia, vcârEita Ge ce facea, ve vinxciGe. 'xsa aOte O Ge ]iOe, EarEatii, vcârEiti Ge ce faceax, R VnjrRasa. 'xsa aOte O Ge ]iOe, EarEatii, vcârEiti Ge ce faceax, R Ge]jrRasa. %DQFXULVHFL %DQFXFX 1.6tii EancxO cx %avevcx" %a, ve vcxmsevc tRate... 2.6tii Eancx cx 6tanevcx" 6ta nevcxOata-n jxra ta... .6tii Eancx cx (nevcx" ( nevcxOata Vnca... 4.6tii Eancx cx ,Rnevcx" ,R, nevcxOata nx ti-R Gax... 5.6tii Eancx cx 6Rrevcx" 6-R revcxOam... 6.6tii Eancx cx Vntâi 0ai" Întâi mai sxji s**a si asRi mai YeGem... 7.6tii Eancx cx xnx 0ai" 8nx mai srRvt ca tine n-am Ya]xt... .9arianta: 6tii Eancx cx xnx 0ai" 2ricât ai fi Ge Gevtest VntRtGeaxna evte 1 0$, Gevtest ca tine... 9.6tii Eancx cx 2 $xjxvt" 2 ax jxvtat Gin cxrxO mex tx evti aO 24-Oea... 1O.6tii Eancx cx 2 $xjxvt" 2 ax jxvtat-R Vnaintea ta... 11.6tii Eancx cx vasxn" 6a sxn sa se tine-mi Yine... 12.6tii Eancx cx craYata Ge matave" 0a-ta ve sxne casra"... 1.6tii Eancx cx &eOentanR" &e Oent, $nR, Vti Gai cKiORtii MRv... 14.6tii Eancx cx Yivine" 9i vi ne fem sâna-ti iev RcKii... 15.6tii Eancx cx Oxsx" /x sa mea Vi sOace Vn jxra ta 16.6tii Eancx cx cicR" &ic-R ft se ma-ta... 17.'a cx sesvi, VO vtii" 6 &xlejere Ge bancxri si pRanWe în limba rRmkna 9ersixnea 2.0 - 9Rlxmxl , 3epsi n-avem, Ga cic-R IxW pe ma-Wa... 1.'a cx cRla, îl sWii" &Rla n-avem, pepsi n-avem, Ga cic-R IxW pe ma-Wa... 19.6Wii bancx cx bascxla" 7kr, Wkr, Wkr, mknca-mi-ai pa... 20. 'a cx pRGx îl sWii" 3e xn pRG Wrecea bascxla, Wkr, Wkr, mknca-mi-ai pa... 21. 'a cx rkxl, îl sWii"... 3esWe rkx era xn pRG, si pe pRG Wrecea bascxla, .... 22.6Wii bancx cx jRlIx" *Rl Ixi mai bine. 23.6Wii bancx cx maWxsa" 0a Wx sa asa esWi prRsW... 24.6Wii bancx cx iarna" ,ar n-a veniW maWa la înWklnire... 2.6Wii bancx cx $Gam" $ GamblajiW maWa... 26.6Wii bancx cx (va" ( valabil si penWrx Wine... 27.6Wii bancx cx ]jxra" = jxra maWii... 2.6Wii bancx cx sampRnx" 6-am pRmpaWR si pe asWa... 29.6Wii bancx cx cxrca" &xr ca-l Wax nx are nimeni... 30.6Wii bancx cx marx" 0a rxmeji Ge pa.. 31.6Wii bancx cx Wxmbele" 7x-mi belesWi pa... 32.6Wii bancx cx RrWacii" 2ri Waci Rri We baj în pGa ma-Wi... 33.6Wii bancx cx 0$0%2" 0-am bRsRrRjiW... 34.ÎWi Gax xn cxWiW. 0a-Wa-i pe mine" 3.0a-Wa-n cxrWe spala vara"... 36.6Wii bancx cx iarna" ,ar nam bani 37.'a bancx cx vara" 9ara, nici aWkW 3.6Wii bancx cx sWaWxia" 6WaWx ia WRWx 37 &xlejere Ge bancxri si pRanWe în limba rRmkna 9ersixnea 2.0 - 9Rlxmxl , 39.6Wii bancx cx iarba" ,ar baj pxa-n jxra Wa... 40.6Wii bancx cx Iknxl" )knxl ca Iknxl Gar iar baj pxa-n jxra Wa... 41.5eWeWa Ge slabire cx visine: GimineaWa manknci cRmpRW Ge visine, la prkn] jem Ge visine, iar seara vi si ne Ixem. 42.6Wii bancx cx Gxlapx" 'x la pxa WRW ce pRWi... &DUHLFXOPHD" 1.&xlmea maWemaWicii ,: 6a We cxlci cx GRxa necxnRscxWe si sa nx R re]Rlvi pe nici xna. 2.&xlmea maWemaWicii ,,: 6a We cxlci cx GRxa necxnRscxWe si sa apara R a Wreia. 3.&xlmea maWemaWicii ,,,: 6a merji pe sWraGa si sa-Wi iasa sRcRWeala pe aIara. 4.&xlmea cxlmilRr maWemaWicii ,9: 6a-Wi iasa si sRlxWia. .&xlmea maWemaWicii 9: 6a cxnRsWi R necxnRscxWa, sa începi prin a-i GesIace paranWe]ele, Gxpa aia sa inWrRGxci înWrejxl în IracWie si sa asWepWi 9 lxni sa Gea re]xlWaWxl xnx... 6.&xlmea maWemamWicii 9,: 6a Iii sinjxr si sa We simWi în plxs 7.&xlmea ]jkrceniei ,: 6a bRrasWi cx GinWii sWrknsi, sa nx iasa bxcaWile mari .&xlmea ]jkrceniei ,,: 6a vRmiWi scrksninG Gin GinWi. 9.&xlmea ]jkrceniei ,,,: 6a speli hkrWia ijienica si s-R pxi la xscaW... 10.&xlmea ]jkrceniei ,9: 6a privesWi pe Geasxpra RchelarilRr penWrx a nx-i x]a... 11.&xlmea avariWiei: 6a nx Gai R palma 12.&xlmea ecRnRmiei: 6a pxi plachixri la sapxn sa nx se cRnsxme repeGe. 13.&xlmea paciIismxlxi: 6a Ixme]i pipa pacii la 5a]bRieni. 14.&xlmea cxrselRr Ge cai: 6a cksWiji R cxrsa Ge jalRp cx &alxl 7rRian... 1.&xlmea cxraWeniei: 6a albesWi rxIele Ge la 1ejresWi. 3 &xOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , 16.&xOmea GivimxOarii: "6a avcxn]i ceYa Oa 3itevti..." 17.&xOmea vtraEivmxOxi" "6a te xiti ava Ge vavix Vncât atxnci cânG sOânji OacrimiOe va-ti cxrja se vsate." 1.&xOmea VnGemânarii Oa MRNe\: "6a Gxci sâna Oa sRtRx R txEercxOR]a jaORsanta..." 19.&xOmea sROitetii: "6a-i vsxi GRctRrxOxi ca n-ai vcaxn vi eO va ti-O Rfere se aO Oxi..." 2O.&xOmea naiYitatii: "6a-O VntreEi se meGicxO care ti-a recRmanGat va GRrmi R Rra Gxsa mava Gaca n-ar fi mai Eine va GRrmi Vn sat..." 21.&xOmea inxtiOitatii: "6a sOante]i Vn 6aKara sOacxte cx: 1x caOcati iarEa" 22.&xOmea marNetinjxOxi: "6a Yin]i frijiGere evcKimRviORr..." 2.&xOmea RvsitaOitatii: "6a ai Oa mava cxtite atât Ge avcxtite Vncât va taie sRfta Ge mâncare mxvafiriORr..." 24.&xOmea injineriei: "6a vcRti asa cx nivte sRmse fxneEre..." 25.&xOmea erRtRmaniei: "6a R cxrte]i se srRsria vRtie..." 26.&xOmea vRmnRrRvxOxi: "6a aGRrmi cx casxO se ExtxcxO caOaxOxi..." 27.&xOmea reOijiR]itatii: "6a te VncKini xnxi Vnjer Ge fata..." 2.&xOmea sROiticii jxYernxOxi Vn MxGeteOe &RYavna vi +arjKita: "5Rmâni]area rRmâniORr." 29.&xOmea ci]mariei: "6a resari jKeteOe xnei Yite VncaOtate..." O.&xOmea Givtractiei: "6a caOci se cRaGa xn sian..." 1.&xOmea EarExtxOxi: "6a Gai 7:7 Oa ]arxri..." 2.&xOmea vRferiei: "6a cRnGxci R mavina Ge rav..." .&xOmea avtrRORjiei: "6a cercete]i vteOeOe Ge cinema..." 4.&xOmea naYijatiei: "6a naYijKe]i Vn aseOe xnxi Giamant..." 5.&xOmea cRafxrii: "6a-ti sxi creierii se mRate..." 6.&xOmea cavniciei: "6a-i avijxri vRtxOxi xn avemenea cOimat cRnMxjaO Vncât va sOece Oa verYicix ca Oa R varEatRare..." 9 CuOejere Ge bancuri si poante în Oimba româna 9ersiunea 2.0 - 9oOumuO I 7.CuOmea jKinionuOui I: "CânG pOoua cu ciorba, sa ai numai o furcuOita, iar cânG pOoua cu cârnati, sa ai numai coaGa Ge Oa tijaie..." .CuOmea jKinionuOui II: "6a-ti recuperezi banii Ge Oa %anca $Obina si sa-i investesti Oa )1I " 9.CuOmea inocentei: "6a crezi ca prezervativeOe sunt saci Ge Gormit pentru soricei..." 40.CuOmea femeii în GipOomatie: "6a fie însarcinata cu afaceri straine." 41. CuOmea ajricuOturii: "6a ari CaOea 9ictoriei cu boii Gin juvern." 42. CuOmea frijiGitatii (I): "2ri intri, ori iesi 6i nu te mai foi atât" 4.CuOmea frijiGitatii (II): "'rajuO meu, împinje mai bOânG ca-mi versi cafeaua." 44. CuOmea vioOuOui forestier: "6a rejuOezi o capraGe taiat Oemne. 45. CuOmea GipOmatiei: "6a jânGesti Ge Goua ori înainte.Ge a nu spune nimic. 46. CuOmea infiGeOitatii: "6a-ti înseOi amanta cu sotia." 47. CuOmea ta[arii Oa 5(1(/: 6a pOatesti o ta[a supOimentara pentru ca esti Ouminat Oa minte. 4.CuOmea se[uOui oraO: "6-o Guci Oa jura cu furcuOita." 49. CuOmea avortuOui: "6a avortezi o sarcina Ge partiG" 50. CuOmea speriatuOui: 6a-O sperii asa Ge tare pe un cKeO încât sa i se riGice paruO maciuca. 51. CuOmea jKinionuOui: "6a intri Oa borGeO, sa-ti aOeji o tipa care-ti pOace sa pOatesti, iar cânG aMunji cu ea în camera sa-ti spuna ca e Oa cicOu." 52. CuOmea jeOoziei (I): "6a fii jeOos pe razeOe soareOui ca îti mânjaie nevasta"... 5.CuOmea jeOoziei (II) (varianta): 6a fii jeOos pe soare ca-ti pârOeste nevasta. 54.CuOmea vânatorii: "6a vânezi într-un coGru Ge pâine..." 55. CuOmea rezervistuOui: "6a stea concentrat pâna se GiOueaza..." 56. CuOmea aOerjatoruOui: "6a se ia Oa întrecere cu caOuO.Ge... Oemn..." 57. CuOmea meOancoOiei: "6a cazi pe jânGuri Ge sa-ti rupi o mâna..." 90 &xlejere Ge bancxri si pRanWe în limba rRmkna 9ersixnea . - 9Rlxmxl , .&xlmea maWerniWaWii: 6a ve]i R bar]a hraninGx-si pxii cx biberRnxl... 9.&xlmea evenimenWelRr: 6Walin, în Irac, membrx Ge RnRare în &amera &RmxnelRr .&xlmea pxjilismxlxi: 6a se anWrene]e pe xn sac... cx jlxme... 1.&xlmea cknRseniei: 6a We laWre xn caWel... Ge xsWxrRi... .&xlmea circxlxi: 6a inWri la xn specWacRl Ge circ cx xn lex... 3.&xlmea halWerRIililRr: 6a se plknja ca ax jrexWaWi în mxnca... 4.&xlmea pRmicxlWxrii: 6a cresWi xn pRm cx raGacina paWraWa... .&xlmea IrxsWrarii: ( prima Rara cknG GescRperi ca n-R pRWi Iace a GRxa Rara... .&xlmea asWrRnRmiei: 6a masRri parala[a sWelelRr ver]i... .&xlmea cxbismxlxi: 6a ceri la resWaxranW svaiWer cx jaxri paWraWe .&xlmea ra]bxnarii: 6a-l crRiesWi pe crRiWRrxl care Wi-a crRiW haina... 9.&xlmea pRmpierxlxi: 6a sWinja IRcxl sacrx GinWr-xn arWisW... .&xlmea pRmpierxlxi ,,: 6a Iii GesWepW IRc 1.&xlmea abiliWaWii xnxi chirxrj: 6a Rpere]e xn calcxl... inWejral... .&xlmea jeRmeWriei: 6a We pisi în cRlWxl xnei camere rRWxnGe...sax a xnxi cerc... 3.&xlmea jeRmeWriei pxre: 6a sWxGie]i prRprieWaWile IijxrilRr... Ge sWil... 4.&xlmea vxljariWaWii: &x vRrbele nx-i pRWi veni Ge hac xnxi Rm vxljar, penWrx ca nx pRWi sa-i Iii nas, Gaca el nx e Iin... .&xlmea mxncii inxWile: 6a Iaci eGxcaWia se[xala xnei IeWiWe Ge l4 ani, în ]ilele Ge asWa]i .&xlmea elecWricianxlxi: 6a xrmareasca xn cal pxWere pascknG înWr-xn ckmp majneWic... .&xlmea Garniciei: 6a Gai cRlWxl. .&xlmea beWivanxlxi: 6a-i lase jxra apa... 391 &xOejere Ge Eancxri vi sRante Vn OimEa rRmâna 9ervixnea 2.O - 9ROxmxO , 79.&xOmea mivcarii: "6a Eaji cKeia mavinii Vn ErRavca xvii Ge Oa asartament vi va ve mivte EORcxO..." O.&xOmea jeneticii: "6a Vncrxcive]i R casra Ge taiat Oemne cx xn tas Ge Eere" 1.&xOmea inteOijentei: "'aca nx-ti sOace Erân]a aOEa va-ti sxi RcKeOari Yer]i" 2.&xOmea cRafxrii: 6a RnGxOe]i sarxO... Gin jraGina. .&xOmea OastarxOxi: "6a mxOja casra Ge Oa travxra..." 4.&xOmea crRitRriei: "6a VntRarca se GRv cRvtxmxO Oxi $Gam..." 5.&xOmea aOimentatiei: "6a manânci Gintr-R farfxrie ]ExratRare..." 6.&xOmea javtrRnRmiei: "6a manânci xmEra Ge rata se mirRv Ge Yar]a." 7.&xOmea jRvsRGinei: "6a mxOja R Yaca VncaOtata" .&xOmea fRrtei: "6a vtrânji R Kârtie Ge 5.OOO sina Vi ieve OimEa Oxi $Yram ,ancx." 9.&xOmea VnjKevxieOii , Vn axtREx]: "6a circxOe vRferxO Ge Oa axtREx] se vcara." 9O.&xOmea VnjKevxieOii ,, Vn axtREx]: "8OtimxO Ge Oa xva Ge axtREx] va fie vRferxO." 91.&xOmea VnjKevxieOii ,, Vn tren: "6a-ti Gai sOa Gin mâna Vn mâna sâna Oa ExGa 92.&xOmea vxsraVnjKevxieOii: "6a srimevti aOta VnasRi" 9.&xOmea VnjKevxieOii ,,,: "6a sRti face GrajRvte Vntr-R camera Ge EicicOeta." 94.&xOmea vsatixOxi ORcatiY: "6a ORcxievti Vntr-R camera Ge fiOmat." 95.&xOmea EiRvinte]ei: "6a manânci srxne vi va xrine]i txica" 96.&xOmea &)5-xOxi: "6a manâci vârma jKimsata va te caci caOe ferata." 97.&xOmea cRnvROarii "1x ve mai vcRaOa... 'ar ce frxmRv atârna" 9.&xOmea cracanarii: "6a sxi xn siciRr Vn &arsati xnx Vn %aOcani vi va-ti vseOi cxrx Vn 'xnare." 99.&xOmea cxraYavaraixOxi: "6a faca xn sxrice saGxcKi Oati." 92 CuOejere Ge bancuri si poante în Oimba româna 9ersiunea 2.0 - 9oOumuO I 100.Care este cuOmea încreGerii în oameni: 6a-i Gai muie unei canibaOe... 101. Care este cuOmea puterii pOamâniOor: 6a-i sufOi unui berbec pe pua pâna i se înGreapta coarneOe. 102. CuOmea eOectricitatii: 6a jâGiOi un bec si sa râGa cei Ge Oa 5(1(/. 10.CuOmea tupeuOui: 6a te caci Oa unu Oa usa si apoi sa suni sa ceri Kârtie. 104.CuOmea cuOmiOor insoOentei: 6a-i spui ca nu-ti aMunje... 10.CuOmea revansei: 9ecinuO sa GescKiGa usa si sa-ti Gea Kârtie smirjeO 106. CuOmea Gurerii (I): 6a fuji cu picioareOe joaOe pe o Oama si sa pui frana cu coaeOe. 107. CuOmea Gurerii (II): 6a-ti baji o umbreOa în cur si apoi sa o GescKizi 10.CuOmea Gurerii (III): 6a-ti creasca un coi în taOpa 109.CuOmea cuOmiOor Gurerii: 6a ai si pOatfus. 110.CuOmea reconciOierii: 6a pui Oânja Oup oaia ba s-o mai faci si sefa Oui Ge cabinet... 111.CuOmea croitoriei: 6a croiesti cu bastonuO... 112.CuOmea poOitetei: 6a împinji o baba pe scari si apoi sa o întrebi Ge ce se jrabeste. 11.CuOmea impoOitetii: 3atru vaOeti... sa bata trei Game 114.CuOmea zjomotuOui: 'oua scKeOete facanG se[ pe un acoperis Ge tabOa. 11.CuOmea stomatoOojiei (I): 6a scoata GentistuO Gintii unui pieptene. 116. CuOmea stomatoOojiei (II): 6a traja GentistuO Oa masea Ge unuO sinjurcanG stie ca-i vin pacienti. 117. CuOmea imposibiOitatii Ge a iesi Gin încurcatura: CânG nu ai pe unGe scoate camasa o baji pe mâneca 11.CuOmea rabGarii (I): 6a-ti numeri fOocii cu manusa Ge bo[ 119. CuOmea rabGarii (II): 6a stai cu un ou în jura cu curuO pe pOita si sa astepti sa fiarba. 120. CuOmea rabGarii (III) (varianta): 6a stai cu funGuO pe resou pâna îti cOocoteste apa în jura. 9 &xOeJeUe Ge EancxUi Vi pRanWe vn OimEa URmkna 9eUVixnea - 9ROxmxO , &xOmea UaEGaUii ,9 6a vWi EaJi pxa vn pamknW Vi Va aVWepWi Va-Wi Iaca OaEa xn cxWUemxU &xOmea UaEGaUi 9 6a aVWepWi xn WUen caUe VWii ca nx Ya Yeni 3&xOmea IRameWei 6a Iaci pkn]a Ge paianMen Oa JaxUa cxUxOxi 4&xOmea mx]icii pRpxOaUe 6a cknWi R GRina Oa IOxieUxO piciRUxOxi &xOmea mx]icii 6a cknWi Oa JxUa VREei &xOmea vnRWxOxi &x R mkna Va vnRWi Vi cx ceaOaOWa Va Gai Gin piciRaUe &xOmea VaUxWxOxi , 6a VaUxWi R JxUa Ge canaO &xOmea VaUxWxOxi ,, 6a-Wi Vcapi OimEa pe JkWxO paUWeneUeiUxOxi &xOmea VaUxWxOxi ,,, 6a VaUxWi GRxa Ex]e Vi Va Uamki cx 2%-xO vn JxUa 3&xOmea cKiUxUJiei , 6a VcRWi pa Iemeii Gin cap 3&xOmea cKiUxUJiei ,, 6a Wai capxO pxii Vi Va JaVeVWi cUeieU 3&xOmea IeUWiOiWaWii 6a Ixi R WUknWa Vi Va Uamkna vnVaUcinaWa 33&xOmea VnREiVmxOxi 6a Oxam 6,'$ a]i ca mkine YRU aYea WRWi 34&xOmea YiWe]ei , 6a aOeUJi vn MxUxO xnxi VWkOp pkna vWi Ye]i VpaWeOe 3&xOmea YiWe]ei ,, 6a We caci Ge pe xn EORc WxUn Va aOeUJi MRV Vi Va-O pUin]i vn JxUa 3&xOmea YiWe]ei ,,, 6a aOeUJi vn MxUxO xnxi cRpac Vi Va We IWi vn cxU 3&xOmea IRWEaOxOxi 6a Gai JRO Vi Va UaWe]i Oa UeOxaUe 3&xOmea GeViGUaWaUii , 6a VaOiYe]i pUaI 3&xOmea GeViGUaWaUii ,, 6a eMacxOe]i pxGUa 4&xOmea cxOmiORU GeViGUaWaUii 6a-Wi inWUe Vi vn RcKi 4&xOmea ecRnRmiViUii eneUJiei eOecWUice 6a pxi Oa xVa R WaEOiWa pe caUe Va VcUie 1x VxnaWi mai ieV ex Gin cknG vn cknG 34 &XOHJHUHGHEDQFXULVLSRDQWHvQOLPEDURPkQD 9HUVLXQHD9ROXPXO, &XOPHDSDWHUQLWDWLL 6DWLUHFXQRVWLFRSLOXOGHODRSRVWD &XOPHDUDEGDULL 6DDVWHSWLXQFXYkQWGHODXGDGLQSDUWHDVHIXOXL &XOPHDLPSRWHQWHL 6DQXWLVHVFRDOHGHJHWXOFXFDUHvPSLQJLOLPED &XOPHDYDQDWRULL 6DIDFLFRFRVXODUPHLVDFkQWHFXFXULJX &XOPHDVDUDFLHL, 6DWLGXFLSURWH[XOODYXOFDQL]DW &XOPHDVDUDFLHL,, 6DvWLFXPSHULDOLPHQWHGHODVHFRQG+$1' &XOPHDVDUDFLHL,,, 6DvWLFXPSHULKkUWLHLJLHQLFDGHODVHFRQG+$1' &XOPHDVDUDFLHL,9 6DILLDWkWGHVDUDFvQFkWVDQXSRWLVDGDLQLFLRUWXOSRSLL &XOPHDIWDLXOXL 6DDOHUJLvQMXUXOXQXLSXW 6DWLSULQ]LFXUXOVDWLOIXL &XOPHDFUHGXOLWDWLL 6DFUHDGDRIHPHLHXUPDWRDUHDDILUPDWLHDXQXLWLS'UDJDGHDFHHDHVWHDVDPLFDVLPRDOHFDVDQXWHGRDUD &XOPHDIL]LFLL 6DSDVWLXQFDOSXWHUHSHXQFkPSPDJQHWLF &XOPHDDQWLJUDYLWDWLHL 6DOWUDJLSHXQXGHSLVDWMRVGHSHEORF &XOPHDVFkUEHL 6DIDFLEDLHLQWUXQEXWRLFXPXFL &XOPHDPkQFDUL 6DPDQkQFLSLHSWGHJDLQDVLVDUDPkLFXVXWLHQXOvQJkW &XOPHDFHDVXOXLGHVWHSWDWRU 6DVXQHRFXSDW &XOPHDSOLFWLVHOLL 6DWHDSXFLGHWXQVRXD &XOPHDPHODQFROLHL 6DFD]LSHJkQGXULGHVDWLUXSLPkQD &XOPHDUDLGXULORUDHULHQH1$72vQ<XJRVODYLD 3OHDFDODDWDFSDWUXDYLRDQHLQYL]LELOHVLVHQWRUFVDVH &XOPHD]ERUXOXL 6D]ERULSHFHUXOJXULL &XOPHDQHSRWULYLULLVH[XDOH 6DWLIDFLRODEDVLVDWLGDLVHDPDFDQXHVWLJHQXOWDX &XOPHDvQJKHWXOXL 6DLvQJKHWHXQHLIHPHLDSDvQSLGDVLVRIXWLODFRSFD &XOHJHUHGHEDQFXULVLSRDQWHvQOLPEDURPkQD 9HUVLXQHD9ROXPXO, &XOPHDvQJKHWXOXL" 6DLQJKHWHLDGXO &XOPHDDFUHOLL 'DLPDJDUXOXLVDPDQkQFHRODPkLHVLDSRLVXJHLSXDSkQDWLYLQHDFUXvQJXUD &XOPHDVHQLOLWDWLL 6DXLWLGHFHLHLSDVWLOHGHPHPRULH &XOPHDUHWXUXOXL 6DVHvQWRDUFDvQDSRL &XOPHD0HGLFLQHL 6DWLIXLXQDFXFXUXGHSDPkQWVLVDLHL6LGD &XOPHDERJDWLHL 6DDLEDQLVDPLSRWLGDVLPLH &XOPHDPL]HULHL 6DIDFDSXULFLLSDGXFKL &XOPHDVHFHWHL 6DDOHUJHFRSDFLLGXSDFkLQL &XOPHDLPSHUWLQHQWHL, 6DVFULLSHFROLYD/DPXOWLDQL &XOPHDLPSHUWLQHQWHL,, 6DWHSULQGDYHFLQXOGHODSDWUXFXQHYDVWDVDvQSDWLDUWXVDvOvQWUHEL $LVDFUH]LFHvWLYDGRFKLLVDXFHRVDvWLVSXQHX &XOPHDDJULFXOWXULL, 6DGDLFXVDSDSHOkQJDRJRU" &XOPHDDJULFXOWXULL,, 6DPDQkQFLSDLHVDWHFDFLEDORWL &XOPHDSXWHULL 6DWUDJLFX$UFXOGHWULXPI &XOPHDQHVWLLQWHLPHGLFDOHODPHGLFL 6DLVSXLPHGLFXOXLFRQVXOWDQWFDQXDVFDXQLDUDFHVWDSROLWLFRVVDWLRIHUHXQXO &XOPHDQHVWLLQWHLPHGLFDOHODSDFLHQWL 6DOvQWUHELSHPHGLFXOFDUHWLDUHFRPDQGDWVDGRUPLRRUDGXSDPDVDGDFDQXDUILPDLELQHVDGRUPLvQSDW &XOPHDEXQDWDWLL 6DFRQVROH]LRVDOFLHSOkQJDWRDUH &XOPHDSROLWHWLL 6DWHFDOFLGLQQHDWHQWLHSHSLFLRUVLVDWLFHULVFX]H &XOPHDJHRJUDILHL, 6DEDJL9kUIXO2PXvQ3HVWHUD0XLHULL &XOPHDJHRJUDILHL,, 6DGHVFKL]L3RUWLOHGH)LHUFX&KHLOH%LFD]XOXL &XOPHDLQGLIHUHQWHL 6DILLSURVWVLVDQXWLGDLVHDPD &XOPHDSURVWLHL, &XOHJHUHGHEDQFXULVLSRDQWHvQOLPEDURPkQD 9HUVLXQHD9ROXPXO, 6DIDFLSHSURVWXVLVDUDPkLDVD &XOPHDSURVWLHL,, 6DVWLQJLODPSDVLVDVFDSHULXQFKLEULWFDVDYH]LGDFDVDVWLQV &XOPHDSURVWLHL,,, 6DFUH]LFDPDPDWDLYLUJLQD &XOPHDODFRPLHL 6DPDQkQFLEDWDLHVLVDQXWHVDWXUL &XOPHDSURVWLWXWLHL 6DVXJLSXDFXSDLXO &XOPHDYUHGQLFLHL 6DWHVFROLGLPLQHDWDvQDLQWHDSXLL &XOPHDIHUHVWUHLGHGRZQORDG 0XWXQSLFIHUHDVWUDPDLvQWURSDUWHVLVFDGHEUXVFWUDQVIHUXOGHGDWH &XOPHDRUHLH[DFWH 6DSRWULYHVWLFHDVXOGXSDDSDUDWXOGHUDGLRVLVDOXLWLDFROR &XOPHDVDGLVPXOXL 6DVFULLSHFROLYD/DPXOWLDQL &XOPHDEDVFKHWXOXL 6DOHUJLvQMXUXFRVXOXLVLVDWLIHUHVWLFHDID &XOPHDSROLWHWL 6DEDWLODXVDFkQGLHVLDIDUD &XOPHDFDVFDGRULHL 6DWHDUXQFLGXSDEORFVLVDWHSULQ]LGHERUGXUD &XOPHDFkQWHFXOXL 6DVXLRIDWDvQSRPVLVDDVWHSWLVDvLFkQWHSDVDULFD &XOPHDSRPSLHUXOXL 6DILLGHVWHSWIRF &XOPHDIXPDWRUXOXL 6DILLvQGUDJRVWLWOXOHD &XOPHDEOHVWHPXOXL 6DGHD'XPQH]HXVDDLFXUXSOLQGHEXEHVLPkLQLOHSUHDVFXUWHFDVDWHVFDUSLQL &XOPHDWLUXOXL 6DWUDJLODXQKRWHO &XOPHDKRPRVH[XDOLWDWLL 6DWLVHVFRDOHFXUXO &XOPHDFXWUHPXUXOXL, $SHVLSHEXWRQVDYLQDOLIWXOVLYLQHWRWHWDMXO &XOPHDFXWUHPXUXOXL,, 6DXUFLFXOLIWXOVLVDFRERULFXDSDUWDPHQWXO &XOPHDDOSLQLVPXOXL 6DHVFDODGH]LYDOXULOHFX0DPDLDVL7DWDLD &XOPHDDWOHWLVPXOXL, &XOHJHUHGHEDQFXULVLSRDQWHvQOLPEDURPkQD 9HUVLXQHD9ROXPXO, 6DDOHUJLGHXQXOVLQJXUVLVDDMXQJLDOOHD &XOPHDDWOHWLVPXOXL,, 6DDOHUJLGHXQXOVLQJXUVLVDLHVLSHORFXOSHHXPEUD &XOPHDOLQJXVHOLORU 6DPDSXSLSHIUXQWHFkQGYRLILFXFDSXQVRED &XOPHDSDUDVXWLVPXOXL 6DVDULGLQDYLRQVLVDFRQVWDWLFDSDUDVXWDHSOHFDWDODWXUFL &XOPHDWHKQRORJLHL 6DDOXQJLRPXVFDGHSHHFUDQXOFDOFXODWRUXOXLFXFXUVRUXOGHODPRXVH &XOPHDFDVFDGRULHL 6DWHDUXQFLGHSHEORFVLVDWHSULQ]LGHERUGXUD &XOPHDDPELWLHL 6DWHUD]LFXODPDGHODEXOGR]HU &XOPHDvQDOWLPLL 6DVDULGHSHEORFXOGHGHVHQ &XOPHDSHGRILOLHL 6DIXLRJUDYLGDVLVDLGDLPXLHOXDODPLF &XOPHDHOHFWUL]DULL 6DWLIUHFLSXDSkQDWLVHUHVSLQJFRDLHOH &XOPHDFXWLWXOXL 6DWDLPRIWXUL &XOPHDILORVHPLWLVPXOXL 6DIDFLHYUHLGLQVDSXQ &XOPHDFLFOLVPXOXL 6DIDFLWXUXOSDQWDORQLORU &XOPHDSHGLFKLXULL 6DIDFLXQJKLLOHODXQSLFLRUGHOHPQ &XOPHDFXULR]LWDWLL 6DVSDUJLFDSXOSXLLVDYH]LGDFDDUHFUHLHU &XOPHDSHVFXLWXOXL 6DVWDLSHYDVXO0RJRVRDLDVLVDSULQ]LXQVRPQGHYHFL &XOPHD)RUPXOHL 6DILvQFRDGDSOXWRQXOXLVLVDWHGHSDVHDVFDSLORWLvQWkU]LDWL &DUHHVWHFXOPHDPHWHRURORJLHL 6DSORXDFXEDQL &XOPHDH[WUDFWLHL 6DH[WUDJLXQJDOEHQXVGHRXFXWLUEXVRQXO &XOPHDPDVWXUEDULL 3XQHWLSXWLQFLOLWVLQXWUHEXLHVDIUHFDWLGHORF &XOPHDFXOPLORU, (9(5(67 &XOPHDFXOPLORU,, &XOHJHUHGHEDQFXULVLSRDQWHvQOLPEDURPkQD 9HUVLXQHD9ROXPXO, &XOPHDHFDQLFLHXQRVWLX &XOPHD&8/0,/25 $UILFXOPHDVDRPDLVWLLVLSHDVWD 3ULQGHVHUW 'RLRDPHQLVWDXvQGHVHUW=LFHXQXO 'DWHSXWLQODRSDUWH$VYUHDVDVWDXVLHXFXIXQGXOSHQLVLS 'RLWLSLPHUJSULQGHVHUW8QXO]LFH /DVDPDVLSHPLQHVDPHUJvQPLMRF 7UHLRDPHQLvPEUDFDWLELQHvQPLMORFXOGHVHUWXOXLPHUJHDX Î:6tL EdqfxO""""""""""""""""""" 51LFLHXGDUvPLSODFHvQFHSXWXO 'RXDILUHGHQLVLSPHUJSULQGHVHUW=LFHXQXO: %DHXFUHGFDDLFLHRGHPRQVWUDWLH &LFDXQWLSPHUJHDFXPRWRFLFOHWDSULQGHVHUWVLLFDPVFkUWLLDVDXD/DXQPRPHQWGDWYHGHvQGHSDUWDUHROXPLQLWDVLVL ]LFH FDQDU IL UDX VD WUDJDSHVWH QRDSWH DFROR VD VH UHIDFD VL VD SOHFH D GRXD ]L vQ ]RUL $VD FD VH GXFH VL EDWH OD SRDUWD RDPHQLL VO SULPHVF FX LnLpD GhVfKlVD VL VO SRIWhVF Od PDVD. $FrOr OoFUID R XQ VRW FX VRWLD VL FX fuFD. Îq WlpsxO phvhl, vrWuO VL VSXQH FD HL DX XQ RELFHL DO FDVHL: &DUH YRUEHVWH SULPXO GXSD PDVD VSDOD YDVHOH. 'XSD FH WHUPLQD GH PkQFDW, FHVL ]LFH PRWRFLFOLVWXO: $VWLD WRW QX SRW ]LFH QLPLF, DVD FD FHDU IL VR IW SH IDWD DVWXLD, FD QDP PDL IW GH PXOWLVRU. $VD FD VH DSXFD WLSXO VL R IH SH JDJLFD. 3DULQWLL QX ]LFHDX QLPLF. 'XSD FH VH UHIDFH HO SXWLQ, VVL ]LFH: 3DUFD QHYDVWD DVWXLD QX DUDWD UDX GH ORF, LD VD R IW VL SH HD. 2 IH HO SkQD VH VDWXUD, LDU VRWXO VL FX ILLFD QX ]LFHDX QLPLF. $FXP GDFD WRW VH VDWXUDVH GH IW, VH KRWDUDVWH VD VH GXFD DIDUD VL VDVL XQJD VDXD GH OD PRWRFLFOHWD FDUH VFLUWLLD. $VD FDVL VFRDWH FXWLD FX YDVHOLQD GLQ JHDQWD VL GD VD SOHFH. /D FDUH VRWXO: %LQH PD, KDL FD VSDO HX YDVHOH... .&DOGXUD PDUH... 8Q RP HUD VLQJXU SULQ GHVHUW VQVHWDW... $SD... $SD... $SD... /D XQ PRPHQW GDW YHGH R FDVD. ,QWUD UHSHGH VL JDVHVWH DFROR XQ EDUEDW VL R IHPHLH OD PDVD VH XLWDX XQXO OD DOWXO. 2PX QRVWUX VL VQWUHDED: 3RW VD EHDX SXWLQD DSD" 1LFL XQ UDVSXQV. 6H DSXFD RPX VL EHD DSD SkQD VH VDWXUD. 3RW VD PDQkQF VL HX" 1LFL XQ UDVSXQV. 0DQkQFD SkQD QX PDL UDPkQH QLPLF SH PDVD.$FXP VDWXO VL YLQH FKHIXO GH IHPHLH... 3RW VDWL LDX SXWLQ QHYDVWD" 1LFL XQ UDVSXQV. 2PX QRVWUX VVL IDFH VL GDPEODXD DVWD VL SOHDFD. &kQG HUD VQ XVD VO DXGH SH EDUEDWXO GLQ FDVD ]LFkQG FDWUH QHYDVWD: 1X WLH UXVLQH FXUYR" 'DU HD: $L YRUELW SULPX, GXFL JXQRLX .&LFD HUD XQX FDUH PHUJHD SULQ GHVHUW GH FLWHYD ]LOH, HFKLSDW FX RFKHODUL VL ODEH GH VFDIDQGUX. 6L FXP PHUJHD HO DVD, VIkUVLW Gh vhWh vi Gh Iodph, Gh-dELd vh PDi WkuD, vh VntkOnHvtH fx xq EhGxLq sh r FDPiOD. ÎO înti'Haba: 1X YD VXSDUDWL, FkW PDL H SkQD OD RFHDQ" -3DL, VD PDL tRt ILH YiHR GH NLORPHtiL... /D FDiH RPXO iDbXIQHVtH FX QDGXI: -6D YD LD GiDFX FX SODMD YRDVtiD FX tRt .8Q HXiRSHDQ iDtDFLt VQ 6DKDiD VH PLVFD tRt PDL JiHX GXSD tiHL ]LOH GH VHtH VL FDQLFXOD FXPSOLtD, GH-DbLD VH tkiDVtH. 'H- RGDtD L VH VQIDtLVHD]D SiLYLiLORi VQFHtRVDtH R VLOXHtD VtiDQLH. 3DiH XQ RP VQ FDiQH VL RDVH. -$SD 6RStHVtH FDODtRiXO iDtDFLt. &XOHJHUHGHEDQFXULVLSRDQWHvQOLPEDURPkQD 9HUVLXQHD9ROXPXO, 1XSRWGHFDWVDWLGDXRFUDYDWDVXQDUDVSXQVXODWDWGHQDXFLWRU &HOUDWDFLWVHWDUDVWHPDLGHSDUWHSDQDFDQGPLQXQH8QUHVWDXUDQWOX[RVUDVDUHGLQGHVHUWIDFkQGXOSHvQVHWDWVDVHULGLFH VLFXXOWLPHOHSXWHULVDVHQDSXVWHDVFDVSUHLQWUDUH/DXVDvQVDXQFHUEHUJDORQDWvORSUHVWHEUXWDO 6WRS7LQXWDREOLJDWRULH)DUDFUDYDWDQXVHLQWUD 'RLWHOHIRQLVWLPRQWDXROLQLHWHOHIRQLFDSULQGHVHUW3HFHOGHMRVvOvQWHDSDXQVFRUSLRQvQSD&HOGHSHVWkOSOHDJD UHSHGHXQWHOHIRQODOLQLHVLFHUHXQGRFWRU&HOGHSHVWkOS 'RFWRUHFROHJXOPHXDIRVWvQWHSDWGHXQVFRUSLRQFHVDIDF" 'RFWRUXO -Iq WUXVD PhGLfdOd VQ VtkQJD HVtH R VtLFOxtD. 6d EhD FRQtLQXtxO. &HO GH MRV -&H-D ]LV PD" &HO GH SH VtkOS -$ VSXV FD vQ tUXVD PHGLFDOD vQ VtkQJD HVtH R VtLFOXtD EHD FRQtLQXtXO -1X HVtH QLFL R VtLFOXtD &HO GH SH VtkOS -'RFtRUH QX HVtH QLFL R VtLFOXtD -$tXQFL HVtH R DOLILH PDUR. 6D VH XQJD FX HD. &HO GH MRV -&H-D ]LV PD" &HO GH SH VtkOS -$ ]LV VD tH GDL FX DOLILD DLD PDUR. -1X HVtH QLFL R DOLILH -'RFtRUH QX HVtH QLFL R DOLILH 'RFtRUXO -$tXQFL tUH VD VXJHtL ORFXO XQGH D IRVt vQtHSDt. &HO GH MRV -&H-D ]LV PD" &HO GH SH VtkOS -$ ]LV FD PRUL. .8Q EHGXLQ vQ GHVHUt.. 1X-L PDL PHUJHD GURPDGHUXO. 9HGH R ILUPD 6(59,&(-'520$'(5 -'RP PHFDQLF QX PDL PHUJH FDPLOD -1X-L QLPLF XUFDtL-R SH UDPSD 0HFDQLFX LD GRXD FDUDPL]L SULQGH FRDLHOH GURPDGHUXOXL VL... -'RP PHFDQLF HX FXP PDL SULQG FDPLOD" -8UFD SH UDPSD .0HUJHDX GRL tLSL SULQ GHVHUt XQX FDUD vQ VSDtH R ELFLFOHtD VL DOtX R FDELQD tHOHIRQLFD. &HO FX FDELQD vQtUHDED -'H FH FDUL PD ELFLFOHtD DVtD GXSD tLQH" -&kQG YLQ EHGXLQLL PD VXL SH HD VL IXJ Fkt SRt. 'D tX GH FH FDUL FDELQD tHOHIRQLFD" -&kQG YLQ EHGXLQLL DUXQF FDELQD FD VD IXJ PDL UHSHGH . GH EHGXLQL vQVHtDtL vQ GHVHUt. 9DG R IkQtkQD. -$SDDDDD ,HVH XQX H[tD]LDt GLQ IkQtDQD -8QGH"" .*HRUJHVFX PHUJHD vQtU-R ]L SULQ GHVHUt ... H[tUHP GH SOLFtLVLtRDUH DFtLYLtDtH ... LQHYLtDELO L VH IDFH VHtH. -9DL 'RDPQH FH PD IDF vPL HVtH IRDUtH VHtH QL DP QLFL R VDQVD DMXtD-PD tH URJ tH URJ tH URJ ... Iq FxOpHD GH]QDGHjGLL, VL DSDUH VQ iDtD R tLSD VQtU-XQ YRdO iRDUtH GLvFUHt, FDUH VL ]LFH: -&H PDL IDFL *HRUJHVFXOH DP LPSUHVLD FD vtL HVtH FDP VHtH QX-L DVD" -(YLGHQt, GDU tX FLQH HVtL" -(X VLQt =kQD tD EXQD *HRUJHVFXOH, VL SRt VD-tL VQGHSOLQHVF RULFH GRULQtD 7RtDO VQFXUFDt VL QHYHQLQGX-L VD-VL FUHDGD VLPtXULORU, *HRUJHVFX DELD DSXFD VD ]LFD: -0L-H VHtH UDX GH tRt =kQD ]LFH: -*HRUJHVFX, GDFD tUDJL R EDVLQD VL VSXOEHUL GXQD DFHHD GH QLVLS GLQ IDtD tD, YHL DYHD GH EDXt ...FH QLFL PDFDU QX DL YLVDt YUHRGDtD ÎQFUTFDt, *HRUJHVFX VH SOkQJH FD QX HVtH VtDSkQ SH SURSUlLOh SXtHUL, FD QX VtLH FXP VD IdFD cIlHVtia DVtD, FD QX SRDtH VL VQFHSH VD SOkQJD FD YD PXUL GH VHtH... $tXQFL ]kQD VO VQYDtD FXP FD tUHEXLH VD ILH VQFUH]DtRU VQ SURSULLOH SXtHUL VL DStLtXGLQL, VL FXP FD GRDU FX XQ SXF GH tHKQLFD, HVtH DEVROXt LPSRVLELO VD QX UHXVHDVFD &XOHJHUHGHEDQFXULVLSRDQWHvQOLPEDURPkQD 9HUVLXQHD9ROXPXO, 8LWH *HRUJHVFXOH WH DVH]L vQ SDWUX ODEH FX VSDWHOH OD GXQD WH FRQFHQWUH]L DVXSUD WLQWHL QXWL IDFL SUHD PDUL SUREOHPH UHIHULWRUODPLMORDFHVLPDLDOHVDVXSUDUH]XOWDWHORUVLRWUDJL )DUDSXWHUHGHFRPHQWDULXSUHJDWLWSVLKRORJLFvQFUH]DWRUvQSURSULLOHIRUWH*HRUGHVFXVHDVHD]DvQSDWUXODEHWRSDLHGH GRXDRULSHSLFLRUXOVWkQJGHGRXDRULSHGUHSWXOVLFkQGVHvQWRDUFHFDGXSDRIXUWXQDGHQLVLSYHGHRPDVDVXER XPEUHODSOLQDFXVDPSDQLHZKLVN\VLIRQJKLDWDFRFDFRODODSWHFLWURQDGDDEVROXWWRWFHWLSRWLLPDJLQD6LEHDVLEHD SkQDvVLIDFHSOLQXO6WDXQSLFVL]LFH +HL]kQDEXQD=kQDEXQDXQGHHVWL" 6LDSDUHGLQQRX=kQD &HvWLGRUHVWL*HRUJHVFXOH6XQW=kQDWDEXQDVLVXQWODGLVSR]LWLDWD&DUHWLHVWHGRULQWD" 3DL=kQDEXQDGXSDDWkWDEDXWXUDPLVDFDPIDFXWXQSLFIRDPH 6LPSOX*HRUJHVFXOHXLWHYH]LWXGXQDDLDGHQLVLSFHYDPDLvQFROR"6SXOEHURVLQXYHLUHJUHWD6WLLGHMDFXP 2.]LFH*HRUJHVFXvQFUH]DWRUvQSURSULLOHLSXWHULVLDSWLWXGLQLVWDSkQGHMDSHWHKQLFD 6HDVHD]DvQSDWUXODEHWRSDLHGHFLQFLRULSHVWkQJXOGHFLQFLRULSHGUHSWXOVHFRQFHQWUHD]DVLLGDGUXPXO6HQWRDUFH VLvQVSDWHOHOXLYHGHRSHUGHDGHQLVLSVSXOEHUDWFDUHWRFPDLVHDVWHUQHDDSRLYHGHRPDVDSOLQDFXID]DQLSXUFHLGH ODSWHFXODPkLHvQJXUDFRWOHWHSHULVRDUHFKLIWHOH0F'RQDOGVSL]]DSDVWDVLPXOWHPXOWHDOWHOH6LPLVHSXQH*HRUJHVFX SH PkQFDW VL EdxW SkQD JDWD VD sOhVQHDVFd! IvL DSULqGh XQ WudExF FxEdQH], VL VDYurknGu-O, fKhDPD =kQD: =kQD EXQD =kQD EXQD XQGH HVWL" -6XQW DLFL *HRrJHVFX, VXQW DLFL! &DrH HVWH GRrLQWD WD PkQFDWL-DVL" -3DL,FXP VD VSXQ =kQD EXQD, DP EDXW, DP PkQFDW,DFXP IXPH],QX FXPYD VWLL SH FLQHYD FDrH Dr YrHD VDVWLL WXQX"! -3DL *HRrJHVFXOH, HX FH VXQW"!, HX SRW VD-WL vQGHSOLQHVF DEVROXW RrLFH GRrLQWD, DFHDVWD HVWH PHQLrHD PHD! VL =kQD vQFHSH VD-VL GHD OD R SDrWH WrDQVSDrHQWHOH YRDOXrL VL FKLORWLL vQ rLWPXO XQHL PX]LFL VHGXFDWRDrH, DPDJLWRDrH *HRrJHVFX VLPWH XQ JKLRQWH DVFXWLW vQWrH FRDVWH VL DXGH GLQ SDrWHD VD GrHDSWD: -%LQH PDL *HRrJHVFXOH, GRrPL vQ VHGLQWD, DVWD QX-L PDrH OXFrX, GDr GXSD FH QH-DL EDVLW VHGLQWD GH GRXD RrL DFXP YrHL VD VFRWL VL SD OD GLrHFWRr" 14.Iq pLjORFuO unuL GHVHrW... vRDrH... WrtoshdOd... niFL uq slf Gh uph]hdOd. 8q FkLQH PHrjHD djdOh, FDutknG vL hO uq Orf uqGh VD VWHD OD XPErD /D XQ PRPHQW, FkLQHOH DXGH XQ ]JRPRW vQ VSDWH 6H XLWD VL YHGH DOW FkLQH FDrH DOHrJD GLVSHrDW &D RrLFH FkLQH FH VH rHVSHFWD, FkLQHOH QRVWru VH OuD VL HO GuSD FHO FH DOHrJD... 6L DVWIHO DOHDrJD FHL GRL FvLQL R ]L vQWrHDJD...'HVKLGrDWDW VL PRrW GH RERVHDOD, VDWurkQGu-VH GH DWkWD DOHrJDW, FkLQHOH QRVWru vO vQWrHDED SH FHODODOW: -IpL vsuL vi pLh Gh fh dOhjdp nRi fd ]dsdfLwLL" /D FDrH DODODOW: -1u VWLu GH FH DOHrJL Wu, GDr Hu GDFD nu JDVHVF PDL rHSHGH un FRSDF, PD WHP FD IDF SH PLnH... 1.5DPknH unuO vn SDnD vn GHVHrW. 6L n-DYHD SRPSD. 6H uLWD HO vn ]DrH, nuPDL GunH GH nLVLS. 9HGH R OuPLnLWD KDW, GHSDrWH. 6H JknGHVWH: -$FROR H R FDVD. *DWD, PD GuF OD HO VD-L FHr SRPSD. 2 LD OD SLFLRr VL PHrJH, PHrJH ... -6L GDFD nu YrHD VD PL-R GHD " 1u-L nLPLF, vL SODWHVF, WrHEuLH VD-PL GHD SRPSD. 6L PHrJH, PHrJH ... -6L GDFD WRWuVL nu YrHD " 1u-L nLPLF, vL GDu GuEOu, WrLSOu, vL GDu FkW YrHD, WrHEuLH VD-PL GHD SRPSD. 6L PHrJH, PHrJH ... -6L GDFD YrHD VD-L GDu WRW FH DP " 1u-L nLPLF, vL GDu WRW, nuPDL VD-PL GHD SRPSD, WrHEuLH VD-PL GHD SRPSD. 0DL PHrJH, PDL PHrJH ... -6L GDFD R V-R YrHD VL SH nHYDVWD-PHD " 1u-L nLPLF, L-R GDu VL SH HD, nuPDL VD-PL GHD SRPSD, nu VH SRDWH VD nu PL-R GHD. 0HrJH, PHrJH ... -6L GDFD nu PL-R GD " 6D YH]L FD nu-PL GD SRPSD, DIurLVLWu, n-R VD-PL GHD SRPSD, PDPD OuL GH ... $MunJH OD FDVD, GHVFKLGH uVD, LnWrD VL: -$u]L ED " 0D SLV SH SRPSD WD, EDL! 1.8n RrDVHDn VL-D YL]LWDW YDruO FDrH ORFuLD vn GHVHrWuO $rL]RnD. /D un PRPHnW GDW DFHVWD DuGH un urOHW: -&H-L DVWD" -1LPLF, FRLRWLL. -'Dr FH-V FRLRWLL" -1LVWH FkLnL VDOEDWLFL. -6L GH FH urOD vn KDOuO DVWD" -3DL, SH OD nRL nu FrHVF SRPL, nuPDL FDFWuVL. 17.&D0GurD PDUH...&DUDYDnD trHFH VfhW srLnWrH GunH. Intr-R ydOh, un &dGLOOdf uOWLpuO WLs duh fdsrWd Gh Od PRWRr HGLfdWd. 'Ln DuWRWurLVP LHVH R EORnGD VuSHrED FDrH VH DGrHVHD]D SrLPuOuL EHGuLn: -'RPnuO PHu, DMutD-PD! 0L V-D VtrLFDt PDVLnD! -3DL...1u PD SrLFHS...'Dr H OD FRDGD FDrDYDnHL unuO, $OL, FDrH D IDFut VtuGLLOH vn 5RPknLD VL SRDtH... -&KHDPD-O vnFRDFH! VSunH EORnGD DELD Du]Lt. 'Ln JurD vn JurD, VH trDnVPLtH PHVDMuO VL $OL YLnH vn IDtD: 41 &XOHJHiH GH bDQFXiL VL SRDQtH VQ OLPbD iRPkQD 9HiVLXQHD . - 9ROXPXO , -&H V-D VQtkPSODt" -'RPQXO PHX, VPL iHSDiL PDVLQD" -(X...9-R iHSDi...'Di VtLtL" 1RL, tiHL]HFL GH bHGXLQL, SH tiHL]HFL GH FDPLOH...2 VXtD GH QHYHVtH DX iDPDV DFDVD...VL QRL...GH tiHL VDStDPkQL VQ GHVHit... -1X tL-H iXVLQH, SRiFXOH, VD LQVLQXH]L DVD FHYD" -$OtIHO QX YD iHSDi PDVLQD. -%LQH, GDi FX R FRQGLtLH: YD SXQ OD tRtL SiH]HiYDtLYH...'Di QX OH VFRDtHtL, MXiDtL SH $ODK FD QX OH VFRDtHtL.1X YiHDX VD iDPkQ JiHD VDX VD LDX 6,'$. (X VXQt IHPHLH VHiLRDVD, FDVDtRiLtD. $IDFHiHD VH VQFKHLH. $OL iHSDiD PDVLQD VL, GXSD XQ tLPS, SOHDFD ILHFDiH VQ tiHDbD OXL. 'XSD tiHL ]LOH. $FHODVL GHVHit. $FHHDVL FDiDYDQD. 7iHL]HFL GH bHGXLQL, YHi]L OD IDtD, FX bXitLOH XPIODtH. /D XQ PRPHQt GDt, VQ FRDGD FDiDYDQHL, $OL iLGLFD RFKLL FDtiH FHi: -)LH FH-R IL...5DPkQH - QX iDPkQH JiHD, HX tRt tiHbXLH VD IDF SLSL .3iLQ GHVHit: QLVLS, FDOGXiD, IDtD PRiJDQD. %D QX $SDiDtXO GLQ IDtD OXL %XOD H iHDO 0DL PXOt DiH, VL LQVtiXFtLXQL GH XtLOL]DiH: &8 81 '2/$5, '$&$ 9$ ,1752'8&(7, 6(;8/ /$ /2&8/ ,1',&$7, 9(7, $9($ 6(1=$7,$ 818, &217$&7 6(;8$/ &203/(7. 'Di %XOD Q-DiH GHFkt R PRQHGD GH FHQtL. 2 PHiJH VL DVtD VVL ]LVH HO, LQtiRGXFkQGX-VL PDGXODiXO VQ RiLILFLXO IHiPHFDt. (iRDiH 8Q XiOHt VIkVLH OLQLVtHD SXVtLXOXL, VQ tLPS FH SH HFiDQ DSDiH LQVFiLStLD: '( &(17,, $6&87,0 &5(,2$1(. .8Q DiDb PHiJHD SiLQ GHVHit, LDi OD P VQ IDtD OXL PHiJHD QHYDVtD-VD. /D XQ PRPHQt GDt VL DSDiH VQ IDtD $OODK VL VL ]LFH: -%D, FkQG DP VFiLV HX &RiDQXO, DP VSXV FD bDibDtXO tiHbXLH VD PHDiJD VQ IDtD IHPHLL VL QX LQYHiV /D FDiH DiDbXO: -'D biH, GD FkQG DL VFiLV tX &RiDQXO QX VH LQYHQtDVH PLQD DQtLLQIDQtHiLH .&LFD PHiJHDX GRL SiLQ GHVHit, OLKQLtL GH IRDPH, VL OD XQ PRPHQt GDt GDX GH XQ iHVtDXiDQt.6H GXF HL DFROR VL-O VQtiHDbD SH RVSDtDi FDiH-L VSHFLDOLtDtHD FDVHL. $VtD FLFD: -)HOX -QtkL: VXSD GH %DOXbD. )HOX GRL: 7RFDQLtD GH %DOXbD. 0DQkQFD DVtLD SH VDtXiDtH VL SH XiPD VO FKHDPD SH RVSDtDi: -'RPQH, XQ :& XQGH JDVLP SDFL" $OD FLFD: -&H :& GRPOH, tH GXFL VQ tXILV, VFRtL %DOXbD VL tH SLVL... .8Q SRSD H VLQJXi FXF VQ GHVHit FkQG GRL OHL YLQ VQ JRDQD VSiH HO FX LQtHQtLD YDGLtD GH D-O PkQFD. 3RSD PDL DSXFD VD ]LFD: -'RDPQH SXQH PkQD SH OHL DFHVtLD, DGD-L SH FDOHD FHD GiHDStD VL ID-L HYODYLRVL GXSD FDiH OHVLQD... 7iH]LQGX-VH QX-L YLQH VD-VL FiHDGD RFKLORi: OHLL VtDX OkQJD HO FX ODbHOH VPSiHXQDtH VL ]LF: -9LQR ,VXVH VL bLQHFXYkQtHD]D RVSDtXO FDiH QL O-DL SiRPLV... .8Q bHGXLQ PHiJHD SiLQ GHVHit VL-L HiD tDiH IRDPH, OD XQ PRPHQt GDt YHGH R JiDPDGD PDiH GH SLiHX, VDiH bDLDtXO SH HD VL R KDOHVtH iHSHGH. 0DL PHiJH HO VQFD R ]L IRDPHD LDi VO DMXQJH GLQ XiPD FkQG GHRGDtD YHGH R JiDPDGD GH SLiHX OD IHO FD ]LXD tiHFXtD, QHKDOL FXP HiD tDbDiHVtH SH HD. 0DL PHiJH HO LDi R ]L VL OD IHO FX IRDPHD VQ Jkt LVL DGXFH DPLQtH FX SODFHiH GH ]LOHOH tiHFXtH FH QRiRF D DYXt FX DFHOH JiDPH]L GH VVL SRtROHD IRDPHD, FkQG FROR FH FiHGHtL FD YHGH, R FDPLOD FXP VVL VtRiFHD FRVXiLOH. .&LFD XQ tLS PHiJHD SiLQ GHVHit VL HiD bLQHLQtHOHV PRit GH IRDPH VL GH VHtH. 'HRGDtD YHGH VQ GHSDitDiH R FROLbD VL VL GD bLFH VD DMXQJD DFROR. &kQG DMXQJH VL VtiLJD OD SRDitD, iDPkQH FX JXiD FDVFDtD VL FX RFKLL KRObDtL, GHRDiHFH DSDiH R JDJLFD bHVtLDOD, VQti-XQ FDSRt GH QRDStH DSiRDSH tiDQVSDiHQt, bORQGD, FX VkQL PDiL, VL tRDtH FHOH. *DJLXO SH bkMbLLtH VQFHSH VD-L VQGiXJH FD YiHD VL HO VD ILH JD]GXLt DFROR SHVtH QRDStH, GDi tLSD VL VSXQH FD HVtH FDP GLILFLO GHRDiHFH HD DiH XQ VRt VL FD GHVL QX O-D PDL YD]Xt GH DSiRDSH XQ DQ, VL HVtH IiLFD VD QX YLQD SHVtH QRDStH VL VD-O JDVHDVFD DFROR. /D FDiH tLSXO, iLGLFkQGX-VH GH VSDtH VL VFRtkQGX-VL SLHStXO VQDLQtH, VSXQH: -'RDPQD, VXQt XQ *(17/(0(1 3XtHtL DYHD GHSOLQD LQFiHGHiH VQ PLQH, QX YD IL QLFL R SiRbOHPD. /D FDiH tLSD SiLYLQGX-O JDOHV SHQtiX FD JDJLXO HiD GHVtXO GH... bLQH VO SRItHVtH VQDXQtiX, VO JD]GXLHVtH, VL GD VD PDQkQFH, VL IDFH XQ PDVDM, GDi tLSXO VL-D iHVSHFtDt FXYLQtXO. $ GRiPLt tRDtD QRDStHD FD SH JKLPSL, LDi D GRXD ]L FkQG VD SOHFH, D RbVHiYDt XQ IHQRPHQ IRDitH VtiDQLX VQ RJiDGD IHPHLL HiDX FDP YiHR GH FRFRVL VL R VLQJXiD JDLQD. )RDitH PLiDt, R VQtiHDbD SH tLSD: -'RPQD, QX YD VXSDiDtL, GDi GH RbLFHL HVtH LQYHiV, DGLFD XQ FRFRV VL PDL PXOtH JDLQL. -$, QX GRPQXOH, QXPDL XQXO VLQJXi HVtH FRFRV, iHVtXO VXQt JHQtOHPHQL. 24.&Lfd un tLs xpbOD suLn GHVHit yuh-o Goxd ]LOh vL hud port Gh Iodph. ÎntiH tLps VO JhIULhvf vL bHGuinLL, fd nu d pdL udpdv GHFLt FX YiH-R FktLYD FHQtL. $MXQJH OLKQLt GH IRDPH VQti-XQ RiDV VL YHGH XQ VXSHiPDiFKHt QRX-QRXt. %XFXiRV, LQtiD VL VO VntiHDbD SH Ykn]Dtoi FH SoDtH FxPSDiD Fx bDnLL SH FDiH VL DYHD.$OD VL iDvSxnGH: -3DL OD SiHtxO DvtD DYHP noLOH FonvHiYH GLn Fi GH HOHIDnt. 42 &XOHJHUH GH EDQFXUL VL SRDQtH VQ OLPED URPkQD 9HUVLXQHD . - 9ROXPXO , -'LQ FH" -'LQ FU GH HOHIDQt. -6L VXQt EXQH GH FHYD" -'D, GRPQH. 6LQt JXVtRDVH, XOtLPD QRXtDtH. &HO PDL QRX JXVt GLQ RFFLGHQt. -%LQH, GRPQH GD VL PLH XQD. ,D tLSXO FRQVHUYD, LHVH DIDUD, VFRDtH FXtLtX, R GHVIDFH tUHPXUkQG GH IRDPH VL... VXUSUL]D...HUD JRDOD. 1HUYRV, LQtUD VQDSRL VQ PDJD]LQ VL VH LD GH YkQ]DtRU: -'RPQH XLtH FXP VtD tUHDED: DP FXPSDUDt GH DLFL R FRQVHUYD GLQ FU GH HOHIDQt VL FXLD H JRDOD. &H-L DVtD" -IpL SDUH UDX GrPQxOh, GdU VH SDUH FD DtL QiPHuLt jduud... 25.I:&h-L xq sxQFt dOE Vq dHVHut" 5:2 DVSLULQD 26.I:'du fh-L xq sxQFt qhjux Vq dHVHut" 5:8PEUD GH OD DVSLULQD 27.I:&h v-du VQtkpsOD Gdfd v-du Idfh FRPxniVP Vq dHVHut" 5:3ULPLL ]HFH DQL QLPLF VL DSRL V-DU GD QLVLSxO SH FDUtHOD... 2.2 FDPLOD PHuJH VQ GHVHut OLSD, OLSD. 3H FH FDOFD FDPLOD" 5:3H QLVLS... 29.I:&duh h dvhpdqduhd VqWuh GHVHut vL sRvturLOH 79 uRpknHvtL" 5:$PkQGRxD VxQt SOLQH GH &DPLOH... 3O.I:&h ]Lfh xq VnvHtDt Vn GHVHut" 5:&H QLVLSRV H SH-DLFL... .'RxD ILuH GH QLVLS PHuJ SuLQ GHVHut. =LFH xQD: -3VVVt, DP LPSuHVLD FD VxQtHP xuPDuLtH... 2.'RL xuVL SRODuL PHuJ SuLQ GHVHut. =LFH xQxO: -7uHExLH FD HuD tDuH DOxQHFRV SH DLFL ,D tH xLtD FH GH QLVLS Dx VPSuDVtLDt SH-DLFL... 33.I:&h duh WuhL sLfLrduh vL vduh suLq dHVHut" 5:8Q SLDQ... .8Q tLS PHuJHD SuLQ GHVHut SH R FDPLOD, GH YuHR GRxD VDStDPkQL. 5DPDVHVH IDuD DSD, IDuD PkQFDuH VL VxIHuHD VQJuR]LtRu GLQ FDx]D FDOGxuLL. /D xQ PRPHQt GDt, tuHFH xQxO, IxJLQG, SH OkQJD HO. 0DL PHuJH, FH PDL PHuJH VL YHGH SH DOtxO DOHuJkQG. 6L tRt DVD. /D xQ PRPHQt GDt, VH LD GxSD xQxO VL VO VQtuHDED: -'H FH IxJL GRPOH VQ KDOxO DVtD" -/DVD-PD GRPOH FD IxJ. -3DL YDG, GDu GH FH" -3DL DOHuJkQG, VH IRuPHD]D QLVtH FxuHQtL VQ MxuxO PHx, FDuH IDF uDFRDuH VL Qx PDL VxIHu GH FDOGxuD. -,QtHuHVDQtD, LGHH VVL ]LFH RPxO QRVtux. 6H VxLH SH FDPLOD VL R VQGHDPQD VD PHDuJD PxOt PDL uHSHGH. 6L VQtu-DGHYDu VH IDFH PDL uDFRDuH. 6L PHuJH HO DVD xQ tLPS, LDu DSRL FDPLOD FDGH ODtD MRV GH RERVHDOD. 6H xLtD RPxO OD HD, VQFHDuFD VD R VFRDOH - QLPLF. -+PPP, VVL ]LFH HO, VH SDuH FD D VQJKHtDt GH tRt. .7uHL YLHuPLVRuL VQ GHVHut PHuJHDx VQ VLu LQGLDQ...3uLPx ]LFH: -Iq iDtD dp qLvLs, Vq vtLnjD vL Vq GuHDStD dp qLvLs, Vq vsDtH dp GrL yLhupIvruL... $O GRLOHD YLHuPLVRu ]LFH: -Iq iDtD vL Vq vsDtH dp FktH xq yLhupLvru, Vq vtkQjD vL Vq drHDstD dp qLvLs... $O tuHLOHD ]LFH: -Iq iDtD dp 2 YLHrpLvRrL, Vq vtknjD vL Vq drHDstD dp qLvLs Vq vsDtH dp 2 yLhupLvruL! I:'h fh ]Lfhd dO WuhLOhd fd duh Vq vsDtH Vqfd 2 yLhupLvruL? 5:(5$ 81 0,1&,126!!! 6.6H VQtkOQHvF dRL tLsL VQ dHvHut. =LFH xQx: -+HL tx! -&LQH, Hx"... 7.'RL tLsL pHuJ suLQ dHvHut. =LFH xQxO: O &uOHJHrH GH EDnFurL VL SRDntH vn OLPED rRPknD 9HrVLunHD . - 9ROuPuO , -'H FH SRrtL uVD DLD GH PDVLnD Fu tLnH" -&knG PL-H FDOG GHVFKLG JHDPuO!... .'RuD FDPLOH, tDtD VL ILu, VtDu GH YRrED. -7DtD, GH FH DYHP nRL FRFRDVD" -3DL, vn GHVHrt nu Vunt IkntDnL VL vn HOH nH tLnHP rH]HrYD GH DSD. -'Dr GH FH DYHP FRSLtH DVD GH PDrL" -In GHVHrt h nLVLs vL nH ajutD Od phuv. -$tunFL FH FDutDP OD =RR" .8n RrDVHDn VL-D YL]LtDt YDruO FDrH ORFuLD vn GHVHrtuO $rL]RnD. /D un PRPHnt GDt DFHVtD DuGH un urOHt: -&H-L DVtD" -1LPLF, FRLRtLL. -'Dr FH-V FRLRtLL" -1LVtH FkLnL VDOEDtLFL. -6L GH FH urOD vn KDOuO DVtD" -3DL, SH OD nRL nu FrHVF SRPL, nuPDL FDFtuVL. 4.'uSD trHL ]LOH SrLn GHVHrt EHGuLnuO LntrD vn VIkrVLt Fu FDPLORLuO VDu vn RD]D VL FH YHGH" 8n DILV PDrH &$675$0 &$0,/2, )$5$ '85(5(. 8n JknG vL trHFH SrLn FDS: $VtD GH FknG vO VtLu vntRDrFH FDSuO GuSD JDJLFL GH HrD GH GRuD RrL VD PD GHD MRV. ,D VD rH]ROYDP VL trHDED DVtD. 6H GuFH OD ORFuO Fu SrLFLnD GLn RD]D, GD EDnuO VL DVLVtD. 9LnH RSHrDtRruO, LD GRuD FDrDPL]L VL L]EHVtH IuGuOLLOH FDPLORLuOuL. $VtD urOD GH VH DuGH vn RD]D YHFLnD VL GH L VH VIkVLH LnLPD EHGuLnuOuL nRVtru: -%LnH ED, n-DL VFrLV FD IDrD GurHrH" -$VD VL H, vnDLntH vPL SrLnGHDP VL GHJHtHOH. 41.1n pLjORFuO GhvhUuOuL un rp FkntD Gupqh]hLhvWh GLn yLrdud. 8n Ohu vh dstosLh VL Gd tkrFRDOH FkntDrHtuOuL vL vh dvhd]d Od FktL-YD SDVL GH HO PLVFknGu-VL FSuO vn rLtPuO Pu]LFLL. 0DL YLn GRL OHL VL VH DVHD]D VL HL OknJD FkntDrHt. 'uSD vnFD FHYD tLPS YLnH un DO SDtruOHD OHu FDrH vO PDnknFD SH FkntDrHtuO nRvtru. 3H R FrDFD vn DSrRSLHrH GRL YuOturL IDF FRnYHrvDtLH: -7L-DP vSuv Hu FD GDFD YLnH vurGuO v-D ]Lv Fu Pu]LFD.... /DIDUPDFLH 1.-6D YD Sun SLOuOHOH vntr-R FutLutD" vntrHDED IDrPDFLvtD un FuPSDrDtRr. -6LJur! 6Du YD vnFKLSuLDtL FD R vD OH rRvtRJROHvF SknD DFDvD!... .9DrLDntD: 8n SLtLF LntrD vntr-R IDrPDFLH vL FHrH R DvSLrLnD. )DrPDFLvtD vO vntrHDED: -6D Y-R vPSDFKHtH]" -1u, PuOtuPHvF. 2 v-R rRvtRJROHvF... .8n tLS vntrD vntr-R IDrPDFLH vL FHrH 1 SrH]HrYDtLYH nHJrH, nHJrH FD nRDStHD. /D FDrH IDrPDFLvtuO SutLn uLPLt vntrHDED: -'Dr GH FH tRFPDL nHJrH" -6tLtL, nHYDvtD-PHD D PurLt DODOtDLHrL vL DPDntD PHD H GH SDrHrH... 4.8nu IurLRv, LntrD vntr-R IDrPDFLH vL FHrH FRnGLFD GH rHFODPDtLL. )DrPDFLvtuO vurSrLnv vL vSHrLDt, vO vntrHDED: -&DrH-L SrREOHPD, FDrH- nHFD]uO" 2rLFH nHPuOtuPLrH DYHtL R vD R rH]ROYDP IDrD D vFrLH vn FRnGLFD, YD rRJ IruPRv! 'uSD PuOtH LnvLvtHntH, ruJDPLntL, tLSu nu FHGHD]D vL LnvLvtD FD YrHD vD vFrLH. -%LnH, DP vD YL-R GDu! 6L tRtuvL...FH YrHtL vD vFrLHtL" -6tLtL FH YrHDu vD vFrLu vn HD" 9rHDu vD vFrLu FD SrH]HrYDtLYOH YRDvtH vunt GH SrRDvtD FDOLtDtH, vunt vODEH vL vH ruS. /D FDrH, un PRv FH-vL FuPSDrD nLvtH vLrRS GH tuvH ]LFH: -'D, GD! $YHtL GrHStDtH, vFrLHtL, vFrLHtL FD vH vL-nGRDLH! .9DrLDntD: 8n tLS LntrD vuSDrDt vn IDrPDFLH vL DrDtknGu-L un SrH]HrYDtLY vnFHSH vD-O vnMurH SH IDrPDFLvt: -3DL ELnH PD vH SRDtH DvD FHYD! 8LtH OD HO! ( JDurLt SHvtH tRt! 9D EDtHtL MRF GH RDPHnLL PunFLL" $P vDvH FRSLL DFDvD !! &H YrHL vD PDL IDF R vutD" 'Dr un PRvuOLFD vL vSunH: -$vD DvD, vSunH-L FD vH vnGRDLH vL GH OD PLMORF! 44 &xOHJHiH GH bDnFxiL vL SoDntH Vn OLPbD ioPknD 9HivLxnHD 2. - 9oOxPxO , 6.7ot Od farPDFLe. ÎntrHDbD un tLp SH farPDFLvt: -1x YD vxSDiDtL DYHtL FxPYD o voOxtLH GH GL]oOYDt GLntL" -1u 'Di OD FH YD tiHbuLH" -0L-DP VnJKLtLt SiotH]D -6L HvtH YiHo SiobOHPD" -1u, nu, GDi FknG PD vtHiJ OD Fui PD PuvFD GH PknD .8n tLS LntiD Vnti-o IDiPDFLH. 0uOtD OuPH, VnJKHvuLDOD. -1u YD vuSDiDtL, YD ioJ vD PD ODvDtL vD Lntiu Vn IDtD FD DP SH FLnHYD OD SDt. 2DPHnLL, FuPvHFDGH, VL IDF OoF vL DMunJH OD JKLvHu. 7LSuO vH DSOHDFD OD JKLvHu vL vSunH: -0D JiDbHvF IoDitH tDiH FD DP SH FLnHYD OD SDt. 9D ioJ vD-PL GDtL SiH]HiYDtLYH. .8n tLS vH GuFH OD IDiPDFLH vL FHiH un bD[ GH SiH]HiYDtLYH. )DiPDFLvtuO VO VntiHDbD: -&H IDFL, GoPOH, Fu DtktHD SiH]HiYDtLYH" -6tLtL, PD GuF Vn vHDiD DvtD OD SiLHtHnD PHD, LDi DL HL SOHDFD OD tDiD vL o vD nH-o tiDJHP SutHinLF. 6H GuFH tLSuO OD SiLHtHnD HL, vH DvHD]D OD PDvD Fu HD vL IDPLOLD HL vL iDPknH IoDitH tDFut. -'H FH nu vSuL nLPLF, GiDJD" VO VntiHDbD SiLHtHnD OuL. -'H FH nu PL-DL vSuv FD tDLFD-tu H IDiPDFLvt" .2iD noDStHD. )DiPDFLD Fu SioJiDP GH noDStH. ,ntiD un tLS, FHiH un SiH]HiYDtLY. 3ODtHvtH, SOHDFD. 6HDiD uiPDtoDiH, DSioDSH GH PLH]uO noStLL, DFHODvL tLS: -'DtL-PL YD ioJ un SiH]HiYDtLY. ÎO Ld, sODtHvtH, sOhdfd. 6hdud urPDtoDrH, vFena LGHntLFD. /d fduh farPDFLvtxO, FurLov, VO VntrHDbD sh tip: -1u YD vuSDiDtL, GDi GH FH FuPSDiDtL FktH unuO, GH FH nu FuPSDiDtL PDL PuOtH oGDtD" /D FDrH tLSuO: -6tLtL, YrHDu GH IDSt vD PD ODv... .6H GuFH un tLS OD o IDrPDFLH vL FuPSDrD o Gu]LnD GH SrH]HrYDtLYH. 'uSD FH OH-D SODtLt, GHvIDFH SunJD vL OH vFoDtH unuO FktH unuO, OH DrunFD vL OH vtrLYHvtH Fu SLFLoruO. /D FDrH IDrPDFLvtuO IoDrtH PLrDt, VntrHDbD: -'H FH GoPnuOH GrDJD" nu VntHOHJ" /H-DL FoPDnGDt, OH-DL SODtLt...vL DFuP OH-DL GLvtruv" GH FH"... -'H FH"...DvD DP IDFut vL FknG P-DP ODvDt GH IuPDt... ll.Într-o ]L fx voarH vh Gxfh xnx' Od farPDFLe vL ]Lfh: -'oDPnD, DP o SrobOHPD...SuD PHD H vFuODtD tot tLPSuO...It 2 orH SH ]L vL tot DvD vtD...FH VPL GDtL" )DrPDFLvtD vtD xn SLF...vH JknGHvtH...GxSD FDrH vH GxFH Vn vSDtH vD vH FonvxOtH Fx FoOHJHOH...'xSD PLnxtH vH VntoDrFH vL ]LFH: -&DvD, PDvD vL l.. OHL SH OxnD Dr IL bLnH" l2.8n tLS, MHnDt, LntrD OD IDrPDFLH vL VL FHrH Ykn]DtoDrHL xn SrH]HrYDtLY. 9D]knGx-O Dtkt GH rxvLnov, JDJLFD VvL ]LFH vD IDFD PLvto GH HO xn SLF: -&H PDrLPH GorLtL" -3DL nx vtLx... -3DL H[LvtD trHL PDrLPL. 9HGHtL SHrHtHOH DOD GH DFoOo" $rH trHL JDxrL, DFoOo SxtHtL SrobD FH PDrLPH DYHtL nHYoLH. )DrD SrHD PxOtH obLHFtLL, JDJLxO vH GxFH, VvL vFoDtH vFxOD vL o bDJD Vn SrLPD JDxrD. 'H SDrtHD FHDODOtD D ]LGxOxL, JDJLFD VL SrLnGH vFxOD Vn PknD vL VL IDFH o ODbD vFxrtD. $SoL, tLSxO VvL bDJD obLHFtxO Vn FHD GH-D GoxD JDxrD. 'H GxSD SHrHtH, JDJLFD VL faFH rapLG xn sex oraO. În fhOh GLn urpa, opxO novtru VvL baja vfxOd Vn fhd Gh-d treLa jaura. 'xpa perete, jdjLfd VvL rLGLFD IxvtD, VvL GD Mov FKLOotLL vL vL-o SotrLYHvtH OD OoFxO Fx SrLFLnD. ([tHnxDt, JDJLxO vH VntoDrFH OD FDvD, JDJLFD OD IHO: -(L, DFxP, Y-DtL KotDrkt, GH FDrH PDrLPH YrHtL" -1x PDL YrHDx nLFL xn SrH]HrYDtLY, GDr Dv fL LntHrHvDt vD FxPSDr SHrHtHOH DOD... l.%xOD vH SrHJDtHvtH Fx nHrDbGDrH SHntrx SrLPD OxL VntkOnLrH Fx ,OHDnD: fDtD O-D tot bDtxt OD FDS FD SDrLntLL HL nx Yor fL DFDvD Vn vHDrD rHvSHFtLYD. 2FD]LD PxOt DvtHStDtD fLLnG foDrtH DSroDSH, bDLDtxO LntrD SH OD fDrPDFLH vL FxPSDrD nLvtH SrH]HrYDtLYH. 6HDrD, DMxnJknG OD FDvD fHtHL obvHrYD Fx vtxSHfDFtLH FD SDrLntLL fHtHL VnFD n-Dx SOHFDt. -&H noroF OH vSxnH %xOD SDrLntLOor HL. 3xtHP vD LHvLP VPSrHxnD" -$L VnnHbxnLt" VL voStHvtH ,OHDnD bDLDtxOxL. 1x PL-DL PDL vSxv FD VtL SODFH PDL PxOt tHDtrxO GHFkt GH PLnH... -1LFL tx tx nx PL-DL vSxv FD tDtDO tDx HvtH fDrPDFLvt... l4.8n FHtDtHDn LntrD Vntr-o fDrPDFLH vL VntrHDbD: -$YHtL FDrnH" )DrPDFLvtD VL rDvSxnGH: -'oPnxOH DtL JrHvLt DLFL HvtH o fDrPDFLH. -3roDvtD HvtL, nx vtLL vD rDvSxn]L. 6L LHvH DfDrD. $ GoxD ]L LntrD GLn nox vL LDr VntrHDbD: -$YHtL FDrnH" 4 &xOHJHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD 2.O - 9ROxpxO , -'RpQxOH, Y-Dp vsxv vL LHuL FD DLFL HvtH IDupDFLH, Fxp vD DYHp FDuQH. -3uRDvtD HvtL, KDEDu Qx DL vD tuDtH]L FOLHQtLL. 6L DsRL sOHDFD. $ tuHLD ]L Fxp LQtuD IDupDFLvtD VL vsxQH: -'RpQxOH YuHtL vD tuHFHtL VQ ORFxO pHx vD ILx Hx FOLHQtxO" -'D, vL tuHFH VQ vsDtHOH pHvHL. )DupDFLvtD LHvH dLQ IDupDFLH vL LQtuD DsRL VQtuHEkQd: -&DuQH DYHtL" /D FDuH FHtDtHDQxO uDvsxQdH: -$YHp, FH dRuLtL" -'RuHvF dRxD NJ FDuQH dH YLtHO. -&x duDJD LQLpD dDu DYHtL uHtHtD" .7DtDO VO dxFH sH FRsLO OD IDupDFLH vL DFHvtD vH RsuHvtH VQ IDtD uDItxOxL Fx suH]HuYDtLYH. &RsLOxO VvL VQtuHDED tDtDO: -7DtD FH HvtH DOD" -$OD HvtH sDFKHtxO dH dRxD. ( sHQtux OLFHx: YLQHuHD vL vkpEDtD. -'D DOD dH DFROR" -$OD H sDFKHtxO dH sDtux. ( sHQtux FROHJLx: pDutHD, MRLD, YLQHuHD vL vkpEDtD. -'D DOD" -$OD H sDFKHtxO dH 2. ( sHQtux FkQd tH VQvRuL: LDQxDuLH, IHEuxDuLH, pDutLH... 6.8Q EDLHtHO LQtuD VQtu-R IDupDFLH vL FHuH R DOLILH: -&xp vH FKHDpD DOLILD" VQtuHDED IDupDFLvtxO. -,-Dp xLtDt QxpHOH, dDu vtLx FD VQ FRpsR]LtLD HL vH DIOD: DpLQRdLIHQLODFHtLOdLQLtuRFKLQLQD... 7.8Q MDsRQH] VQ (xuRsD YuHD vD-vL FxpsHuH vL HO suH]HuYDtLYH, dDu Qx sRDtH FRQYHuvD dHFkt VQ OLpED OxL pDtHuQD. ,QtuD VQtu-R IDupDFLH, dHvsDFKHtHD]D vFxOD, R sxQH sH sxOt vL R pRQHdD OkQJD HD. &DvLHuD vRFDtD vH xLtD OD MDsRQH], vH xLtD OD vFxOD, QLFL Qx-vL uHYLQH ELQH dLQ vRF, YLQH DO dRLOHD MDsRQH], DFHDvL ID]D! &DvLHuD tkQDuD QHpDLvtLLQd FH vD IDFD VO vtuLJD sH vHI. 6HIxO IRDutH FRRO YLQH dLQ FDpDuxtD dLQ vsDtH vH sxQH VQ IDtD sxOtxOxL, VvL dD MRv sDQtDORQLL, VQtLQdH suRsuLD vFxOD sH sxOt, vH xLtD OD pLFD H[sR]LtLH vL OD IHtHOH tuLvtH DOH FHORu dRL MDsRQH]L, ukdH sxtHuQLF, DdxQD EDQLL vL vH dxFH VQDsRL VQ ELuRx... .-'RpQxOH IDupDFLvt, Qx v-Du sxtHD vD-pL dDtL sxtLQ ELFDuERQDt" 0D FDp DudH vtRpDFxO... -3DL, ELQH pDL RpxOH, sHQtux DtktD OxFux pD tuH]HvtL VQ tRLxO QRstLL"...8Q sDKDu Fx ODstH FDOdxt DYHD DFHODvL HIHFt... -%LQH, DtxQFL dDtL-pL vL xQ sDKDu dH ODstH FDOdxt!... 9.,QtuD R IHtLtD, pLFD dH tRt VQ IDupDFLH.$tkt dH pLFD FD dH DELD DMxQJH vD suLYHDvFD sHvtH sxOt. )DupDFLvtD vH xLtD OD HD vL R VQtuHDED FH YuHD. (D ]LFH: -3uH]HuYDtLYH, JxpH dLQ DOHD... /D FDuH IDupDFLvtD: -$vFxOtD FRsLOLtR, DLFL Qx suLpHvtL QLFL xQ suH]HuYDtLY, vtHuJH-tL ODstLFxO dH OD JxuD vL dxtH vL OD MRDFD! /D FDuH pLFxtD vtHuJkQdx-vH OD FROtxO JxuLL ]LFH: -1x-L ODstLF... 2O.8Q tkQDu vH dxFH OD IDupDFLH vL FHuH vD L vH dHD FHO pDL tDuH DIuRdLvLDF FDuH H[LvtD, dHRDuHFH VQ vHDuD xupDtRDuH xupHD]D vD suLpHDvFD YL]LtD D 2 IHtH FDuH vxQt vL QLpIRpDQLDFH. )DupDFLvtxO HvtH dH DFRud, dDu LO DYHutL]HD]D FD R vD vtHD tuHD] tRDtD QRDstHD. $ dRxD ]L FkQd IDupDFLvtxO YLQH OD vHuYLFL, VO YHdH sH DFHODvL tkQDu, vtkQd sH tuHstHOH IDupDFLHL vL tuHpxukQd uDx dH tRt. -&H-DL sDtLt dRpQxOH" -7H uRJ vD-pL dDL FHO pDL ExQ FDOpDQt dH dxuHuL FDuH VO DL. -$KD, sHQtux vFxOD" -1x dRpQH, sHQtux pkQD FD Q-Dx YHQLt IHtHOH... 2.,QtuD xQxO VQ IDupDFLH vL VQtuHDED: -$YHtL FxpYD vL DOt IHO dH suH]HuYDtLYH...vtLtL tRt tLpsxO DFHOHDvL HvtH sOLFtLvLtRu. -6LJxu, ]LFH IDupDFLvtxO, Dp DLFL xQ vHt QRx Fx dLIHuLtH JxvtxuL: pHuH, EDQDQH, FDsvxQL.. 2pxO QRvtux FxpsDuD suH]HuYDtLYHOH, pHuJH DFDvD vL R sxQH sH QHYDvtD-vD vD OH tHvtH]H. -$vtD DuH Jxvt dH FLuHvH, DvtD DuH Jxvt dH ]pHxuD. 'xsD xQ tLps: -$vtD DuH Jxvt dH JRuJRQ]ROD. /D FDuH HO: -'uDJD DFxp Qx pDL Dp suH]HuYDtLY!...... 22.-'RpQxOH IDupDFLvt, FuHd FD Dp uHxpDtLvp... &H vD IDF" O6 &uOHJHrH GH EDnFurL vL SRDntH vn OLPED rRPknD 9HrvLunHD . - 9ROuPuO , -&HO PDL ELnH H GDFD-O vntrHEDtL SH YHFLnuO GuPnHDYRDvtrD. (O DrH rHuPDtLvP GH PDL ELnH GH 1 DnL vL SRvHGD OLvtD FRPSOHtD Fu tRDtH PHGLFDPHntHOH vL SrRFHGurLOH... .3rHRtuO FDtrH IDrPDFLvt: -&uP YD PHrJ DIDFHrLOH" -5Du, SDrLntH, IRDrtH rDu! 'DFD EunuO 'uPnH]Hu nu nH trLPLtH YrHR HSLGHPLH GH JrLSD vDu DOtFHYD GH JHnuO DvtD, R vD DMunJHP DPDnGRL OD vDSD GH OHPn! 4./D LnvtLtutuO GH FHrFHtDrL IDrPDFHutLFH. -'RPnuOH GLrHFtRr, FrHG FD DP GHvFRSHrLt un nRu PHGLFDPHnt... -'D, vL" -$FuP nu nH PDL rDPknH GHFDt vD JDvLP ERDOD SH FDrH R SutHP trDtD Fu HO... .-3RItLtL, Y-DP GDt nLvtH tDEOHtH SHntru vRPn... 9D YRr DMunJH R vDStDPknD... -'D, GRPnuOH IDrPDFLvt, GDr Hu nu YrHDu vD GRrP R vDStDPknD! .)DrPDFLvtuO trHEuLH vD SOHFH SHntru FktHYD PLnutH vD rH]ROYH R trHDED urJHntD vL vO ODvD SH SRrtDr vn ORFuO OuL ... -'DFD YLnH un FOLHnt rDFLt vL GDL DvSLrLnD, ELnH" 3RrtDruO: -'D! -'DFD YLnH unuO FDrH HvtH FRvtLSDt vL GDL FLRFROD[, DL vntHOHv" -'D! 3OHDFD IDrPDFLvtuO vL vntrH tLPS YLnH un FOLHnt rDFLt FRE]D, FDrH vtrDnutD LnFRntLnuu... -&LRFROD[ H nuPD Eun SHntru DvtD, ]LFH SRrtDruO... 2PuFuPSDrD vL SOHDFD! 9LnH IDrPDFLvtuO vL FknG DIOD FH v-D vntkPSODt vH LD Fu PkLnLOH GH FDS ...)uJH DSRL vL-O SrLnGH GLn urPD SH FHO rDFLt. -9DDDDL , FuP YD vLPtLtL, PDL vtrDnutDtL" -1u! 1u vnGrD]nHvF... 7.8nuO LntrD OD IDrPDFLH vL vL ]LFH IDrPDFLvtHL: -3rH]HrYDtLYHOH FuPSDrDtH GH OD GuPnHDYRDvtrD vH GHFRORrHD]D. /D FDrH un PRv FDrH vtDtHD OD rknG: -'D, GD...vL vH vL vnGRDLH!... %DQFXULFXPDVLQL 'DFLD 1.I:&h vh VntkpsOD DtunFL FknG un srRSrLHtDr Gh 'dfLd 1300 Idfh sOLnuO Od PDvLnD" 5:6H GuEOHD]D YDORDrHD PDvLnLL. 2.I:&h pdL trHEuLH vd Idfd srRSrLHtDruO PDvLnn SHntru d-L VPSDtrL ydOrduhd" 5:6D SunD R EDnDnD SH EDnFKHtD GLn vSDtH... 3.I:'h fh duh 'dfLd un pduh PDjnHt PRntDt Od tDPSRnuO GLn vsDtH" 5:&D vD vH SRDtD rHFuSHrD SLHvHOH FH FDG vn tLPSuO PHrvuOuL. 4.&LFD, RGDtD SH DutRvtrDGD vH FLRFnHvF trHL PDvLnL, un DPHrLFDn Fu un &r\vOHr uOtLPuO rDFnHt, un nHDPt Fu un %0: vuSHr tDrH, vL un rRPkn Fu R '$&,( SrDSDGLtD. 6H GD MRv DPHrLFDnuO GLn PDvLnD vL-nFHSH vD-nMurH: -%D, OuD-Y-Dr GrDFu GH SrRvtDODL, uLtH FuP v-D Guv GrDFuOuL R PDvLnutD SHntru FDrH DP OuFrDt R OunD vntrHDJD GLn JrHu! -&H YRrEHvtL, ]LFH nHDPtuO, uLtD-tH OD PDvLnD PHD, EDL IrknD FH HvtL, Hu DP trDv GLn JrHu DSrRDSH OunL SknD DP rHuvLt vD R FuPSDr, vL uLtH DFuPD H ILHr YHFKL! -%DL IrDLHrLORr, ]LFH rRPknu Fu nDGuI, EDJDPL-Dv.., ruSD GrDFu.., vn PRDFD YRDvtrD, SDL LR DP trDv R YLDtD vntrHJD SHntru trRDFD DvtD... 'D DPHrLFDnu Fu nHDPtu vntr-un JODv: -3DL YH]L, GDFD tL-R trHEuLt DvD PDvLnD vFuPSD! 5.I:3rdWh r 'dfLh vd DtLnjD YLtH]D Gh 200 kp/Rra" 5:'D, vn FDGHrH OLEHrD... 407 &xOHJHrH GH bDnFxrL vL SoDntH Vn OLPbD roPknD 9HrvLxnHD 2. - 9oOxPxO , /DVWXQ 6. Î:&xp ve nxpevtH /avtxnxO pe franFH]D" 5:&Drton GH bODPDJH 7. Î:&are e fhO pdL vFurt banF fx /avtxnxO" 5:8n ODvtxn SDrFKHD]D Vn YkrfxO GHDOxOxL... 8. Î:'e fh vL-d pxv %xOd rotL pdL pari Oa /avtxn " 5:3Hntrx FD L vH xrLnDx FkLnLL SH JHDPxrL. 9. Î:'e fh Od vHPafor Oa aparitLa FxOorLL YerGe, /avtunxO nx ve pLvfd GLn Oof" 5:2 fL YrHo JxpD GH pHvtHFDt SH vtrDGD"... 10. Î:'e FktL PxnFLtorL era neYoLe va FonvtrxLDvFD xn /avtxn" 5:'H GoL. 8nxO vD SOLH]H FDrtonxO vL xnxO vD-O OLSHDvFD... 11. Î:'e Fe dx /DvtxnurLe jeapxO vL FaroverLa GLn vpate VnFDO]Lte" 5:3Hntrx FD OD VpSLnv vD nx DYHtL pkLnLOH rHFL... l2.&eL FDre pDL Dx /DvtxnxrL nx pDL trebxLe vD SODteDvFD LpSo]Lt Se pDvLnD GeoDreFe: 'DFD VtL SxL FentxrD Ge vLJxrDntD ve FonvLGerD D fL rxFvDF... 13. Î:'e Fe evte /avtxnxO xna GLn pavLnLOe fx nLYeOxO jopoWxOxL Ge fonG FeO pdL reGxv, Vn LnterLorxO FabLneL" 5:3entrx FD FeL DfODtL VnDxntrx Dx VntotGeDxnD xreFKLOe DFoSerLte Fx JenxnFKLL... 14. 'Ln reFODpeOe SxbOLFLtDre Sentrx /Dvtxn: 1x e FDrte FD 6KoJxnxO vL pDvLnD FD /DvtxnxO... l5.8nxO VvL LnYLta noxa prietena Oa xn pLFnLF. (d, VnFkntDtoDre apate fx o tLnxta apetivanta Lar eO fx /avtxnxO. În vfkrvLt ajxnj Vntr-o SoLDnD vLnJxrDtLFD Se pDOxO xnxL ODF. (D vDre GLn pDvLnD VvL DrxnFD KDLneOe Ge Se eD vL GD vD fxJD VnvSre DSD. (O rapkne Vn /avtxn. (a ve VntoarFe pxtLn xLpLta vL Vntreaba: -&e faFL nx YL Vn apa" -'aFa aL vtLL tx, ]LFe eO, GaFa nx te-av LxbL av pxtea LevLL GLn pavLna... 16. Î:&are evte nxpeOe vtLLntLfLF dO voferLOor Ge /avtun" 5:$FFeOerator Ge partLFoOe... 17. Î:&e ve VntkppOa fx xn /avtxn Gdfd treFe pevte xn FkLne" 5:7rebxLe va YaGa Fxp Ya rexvL va ve Gea Mov Ge pe vpLnarea anLpaOxOxL... 18. Î:'e Fe Gura ava Ge PxOt Ge Oa pOata pkna Oa OLYrareD uneL "pavLnL" /avtun" 5:3entrx Fa verYLFLxO Ge FoOete aO 3oavteL 5opkne aYea probOepe Fx OLYrarea... 19. Î:'e Fe dL neYoLe Gdfd Goxd /avtunurL faF DFFLGent" 5:8n farav vL o patxra... 20. Î:'e Fe ve YknG FeOe pdL PxOte /avtxnuri Oa vfkrvLtxO OxnLL OartLe" 5:6e apropLe l $prLOLe... 21. Î:'e Fe e povLbLO, Oa /avtun va GevFKL]L xvLOe Vn tLppxO pervxOxL" 5:3entrx a pxtea foOovL, Vn Fa]xO faYorabLO, pxterea YkntxOxL... 22. Î:'e Fe vxnt /avtxnurLOe YopvLte" 5:3entrx Fa atxnFL FknG pOoxa va nx ve GL]oOYe... 2.6ta xn /avtxn Vn fata xnxL 7rabant vL VO fLxea]a Fx aGpLratLe. 7rabantxO VO Vntreaba: -'e Fe te xLtL ava Oa pLne" /avtxnxL VL ravpxnGe: -$va Ge pare o va fLx vL ex oGata... 4O &xOHJHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD 2.O - 9ROxpxO , 2.8QxO HvtH VQtuHEDt dH xQ suLHtHQ: -'H FH tL-DL YRsvLt /DtxQxO dLQ JDOEHQ VQ DOEDvtux" -3HQtux FD dLpLQHDtD JDvHDp R JuDpDdD dH vFuLvRuL VQ HO... 25.I:&duh h fhd pdL pLfd sLhvd GLqWu-xq /Dvtxn? 5:&uHLHuxO suRsuLHtDuxOxL... 26.I:&DUH HVtH dLlHUHQtD dLQtUH XQ ODVtXQ vL 6I'$" 5:6LdD sRtL vD R tuDQvpLtL pDL dHsDutH... %DQFXULFX7UDEDQWXO 27.I:8ndH duh tuDEDQtxO tuDFtLunHD? 5:Iq fiatD...sH drHDstD... 28.I:$tL DuzLt fd H[LvtD xq 7udEdqW Vq yhuvLxqh 16 9" 5:3Dtux YHQtLOH OD ILHFDuH uRDtD... 29.I:'h fh vh DOLntD 7udEdqWxO "7udEL"? 5:3HQtux FD HvtH Dtkt dH VQFHt. 'DFD Du IL pDL uDsLd v-Du FKHpD *DORsL!... 3O.I:&xp uHFXQRvtL 8n 7udEdqW prGhOxO "6sRut"" 5:'xsD tHQLvLL dH OD JHDpxO dLQ vsDtH... 31.î:Care h dLlHUHQtD dLntuH un 7udEdqW vL xq dyLrq fu uhdfWLh" 5:$YLRQxO Fx uHDFtLH VO YH]L VQDLQtH dH D-O Dx]L LDu 7uDEDQtxO VO Dx]L VQDLQtH dH D-O YHdHD... 32.I:'h fh qx duh 7udEdqWxO FenturD de vLjurntD? 5:3HQtux D Qx IL FRQIxQdDt Fx xQ uxFvDF... 33.I:Ch evte un 7udEdqW fx xq fdOfxOdWru de Ex]xqdu Vq ERud" 5:5DvsxQvxO ''5 OD ILOpxO ".QLJKt 5LdHu"... 34.I:Cxp vh pdvrdud dffhOhudWLd xqxL 7udEdqW" 5:Cx xQ FDOHQdDu... 35.I:Ch v-d VntkpsODt dDFD Od vfKLpEduhd fxOruLL vhpdIruxOL Vq Yerde 7udEdqWxO uDPkne se Orf" 5:3uREDELO FD 0HuFHdHvxO dLQ vsDtH D sRuQLt YHQtLODtLD... 36.I:6tLDtL fd 7udEdqWxO d FkvtLjDt OrfxO dO GrLOhd Od VqfhufduLOh Vq fdqdOxO de Yknt" 5:/RFxO VQtkL O-D FkvtLJDt xQ dxODs.. 37.I:Cknd DtLnje un 7udEdqW YLte]D pd[Lpd" 5:$txQFL FkQd HvtH tuDFtDt... 38.I:'h fh vh nxpevte 7udEdqWxO 601" 5:6OO DvtHDstD dxsD HO, xQxO VO suLpHvtH... 39.I:Cxp sRtL srLnde un -djxdu" 5:Cx 7uDEDQtxuL RtuDYLtH... 4O.I:'h fh vh YVndeDx 7uDEDnturLOe vL fx r shuhfKh de YkvOe" 5:3HQtux D sxtHD VQDLQtD vL sH vtuDdD xdD... 41.I:'h fh qx dx H[LvtDt vh[vKrs-xuL Vq ''5" 5:3HQtux FD xQ 7uDEDQt H pDL ExQ FD RuLFH YLEuDtRu... 42.2 IDuIxuLH ]ExuDtRDuH Fx pDutLHQL DtHuL]HD]D VQ IRvtxO ''5. 'RL pDutLHQL sDuDvHvF QDYD vL sOHDFD VQ FHuFHtDuH. CkQd VQtkOQHvF suLpxO 7uDEDQt R LDx vsHuLDtL OD IxJD vL xuFD VQDsRL VQ QDYD. 6HIxO ORu VL VQtuHDED: -CH v-D VQtkpsODt" 'H FH vxQtHtL DvD vsHuLDtL" -$LD dH sH -xsLtHu vxQt dHMD DLFL... /D dRFtRu: 4O9 &uOHJHrH GH EDnFurL vL SRDntH vn OLpED rRpknD 9HrvLunHD 2.0 - 9ROupuO , -0DL DYHtL FD]urL GH EROL pLntDOH vn IDpLOLH" -'D. %DrEDtu pHu vvL vnFKLSuLH FD HO FRnGuFH FDvD... 43.8n DpHrLFDn ERJDt, GuSD FH D SrLpLt 7rDEDntuO FRpDnGDt ]LFH SOLn GH DGpLrDtLH: -&h tL-H vL fu nHPtLL DvtLD. &d VntRtGHDunD IrduWh phWLfuOrvL. InDLntH Gh d trLpLtH PDvLnD du trLpLv prGhOuO Gh sOdvWLf... 44.8n SrRSrLHtDr GH 7rDEDnt vn pDJD]LnuO GH SLHvH DutR ]LFH Ykn]DtRruOuL: -3Hntru 7rDEDntuO pHu, Dv GRrL GRuD vtHrJDtRDrH GH SDrErL]. /D FDrH Ykn]DtRruO: -(vtH vn RrGLnH. *DvHvF un vFKLpE FLnvtLt... 4./D unLILFDrHD *HrpDnLHL v-Du IDFut vnFHrFDrL GH D GRtD 7rDEDntuO Fu pRtRDrH 9: *ROI. 8n pRtRr GH tHvtDrH HvtH LntHrYLHYDt": I:6L fup yd vLptLtL Vntr-un 7raEDnt" 5:&D un DSDrDt GH LpSuOvurL FDrGLDFH vntr-un FDGDYru... 4.8n 7rDEDnt YrHD vD LDvD GLn SDrFDrH vL YHGH FD vn Grup vL vtD un pDrH FDFDt. 7rDEDntuO vH rDvtHvtH: -'D-tH ED FDFDtuOH GH-R SDrtH, nu YH]L FD R pDvLnD YrHD vD trHDFD"... &DFDtuO vnFHSH vD rkGD Fu SRItD. -0DL, SDL GDFD tu HvtL pDvLnD, DtunFL Hu vunt vnJKHtDtD 3rRILtHrRO!!! 47.I:&duh HvtH fhd pdL OunjD PDvLnD GLn Ouph" 5:7rDEDntuO: trHL pHtrL pDvLnD, ]HFH pHtrL IupuO. 48.I:'h fh duh 7rDEDntuO vtHujDtRDUH Gh sDrErL] vL sh GLnDuntru" 5:3Hntru FD vRIHruO vD SRDtH vD vFuLSH Fu nHFD]: 3tLu FH FDFDt GH pDvLnD pL-Dp OuDt! 49.I:&up vh nuPHvtH un /Dvtun fu PRtRruO 7utEr" 5:7rDEDnt... 0.0HrJH %uOD Fu tD-vu OD SOLpEDrH vntr-un /Dvtun. /D un pRpHnt GDt, vntrHDED %uOD: -7DtD, tDtD, FKHvtLD DLD GLn GrHDStD HvtH 0DrHOH =LG &KLnH]HvF" -1u, %uOD, DLD HvtH ERrGurD... %DQFXULVHFL I. 9RL vDvH vuntHtL FHL pDL EunL FLnFL SrLHtHnL DL pHL. 'Dr nRL SDtru vuntHp FHL trHL vLnJurLL GRL... 2.8n Rp vvL OHDJD ELFLFOHtD GH un ODpSLRn vL SOHDFD OD FupSDrDturL. &knG vH vntRDrFH...D GLvSDrut ODpSLRnuO... 3.1RDStHD H pDL IrLJ FD DIDrD... 4.6H vntkOnHvF GRL. 8nu nu YLnH... .'RL FRSLL vtDu vL nupDrD R ELOD. .8n 8)2 ]ERDrD Fu 300 kp/K SrLn GHvHrt. /D un pRpHnt GDt vL H[SORGHD]D un FDuFLuF. &ktH ERpERDnH Du IRvt vn SunJD" 7.2 pDpD DYHD 2 FRSLL. 2 Du purLt GH pLFL FHLODOtL 2 GH FrHpYurvtL. .'RuD JDOHtL Fu nLvLS. 'RuD JDOHt]L JRDOH. 0RrDOD: SORuD. 9.$ IRvt RGDtD un YknDtRr vL DYHD un FkLnH, LDr FkLnHOH nu DYHD nLpLF vpSRtrLYD. 10.2 puvFD LntrD vn IunGuO unuL FDO. &knG vD LDvD nu pDL HrD FDOuO. II. 8n tDrDn nu DYHD un FDO, vL FDOuO nu DYHD nLpLF vpSRtrLYD. 410 &xOeJere Ge banFxrL vL poante Vn OLpba ropkna 9ervLxnea 2.O - 9oOxpxO , l2.8n op YLne Ge Gxpa FoOt...vL FaOFa pe xn bLvFxLte. l.'oL YxOtxrL pe o FraFa. 8nxO era paL pLF, vL-aOGoLOea vL paL pLF... l4.'oL YxOtxrL vtateax pe o vtanFa. 8nxO era pOevxY vL xnxO vtatea paL VnFoOo. l.&LFa GoL YxOtxrL erax pe o vtknFa. 8nxO era pOevxY, vL xnxO era va FaGa. 16. (rax GoL FopLL, pe xnxO VO FKepa ,on, vL pe xnxO VO FKepa p'ava aFava. 17. Î:&e-L treFe xOtLpa Gata prLn Fap xneL jk]e, FknG ve OoYevte Ge parbrL]xO xneL pavLnL" 5:)xnGxO... 18. Î:&e faFe ydfd Od OxpLna voDreOxL" 5:8pbra. 19. Î:&e faF Goxd ydfL Od OxpLna voDreOxL" 5:3OaMa 20. Î:'e fd are FLoFDnLtoDreD fLof" 5:&a va nx ve bata Fx FapxO Ge FopaFL. 21. Î:&e jknGevte un FkLne perjknG prLn Gevert" 5:'e' nx apare xn vtkOp faF pLpL pe pLne... 22. Î:'e Fe tLn FkLnLL pLFLorxO rLGLFDt FknG faF pLpL pe xn jarG" 5:6a nx FaGa JarGxO pe eL... 23. Î:6tLtL Fare e GLferenta GLntre xn burOaF vL un op Vnvurat" 5:%xrOaFxO ve poate Ga Mov pe apbeOe partL aOe patxOxL... 24. Î:&e faFe xn OLOLdf Vntr-un Fxptor fx pLFrounGe " 5:$vFxOta px]LFa. 25. Î:&e e o xvd" 5:&KevtLa pe a FareL parte JrevLta vtax FaLnLL. 26. Î:/d Fe foOovevF LnGLenLL pLeLOe Ge fdL " 5:ÎvL tLn fdLL Vn eOe. 27. Î:&e e pLF,YerGe,xpbOD prLn paGure vL faFe pdf-pdf" 5:0aF-paFxO YerGe Ge paGxre. 28. Î:&e e jaOben vL are Goxd GxnjL nejre" 5:2 OapkLe Fx breteOe. 29. Î:&e e nejrx pe GLnDfarD vL YerGe pe GLnaxntrx" 5:8n neJrx Fare a pknFat vpanaF. 30. Î:&e e nejrx fx xn pLFLor " 5:8n neJrx vFKLop. 31. Î:&e e nejrx fx Goxd pLFLoDre " 5:8n nejrx norpaO. 32. Î:&e e xn nejrx fx treL pLFLoDre " 5:8n pLan. 33. Î:&e e xn urv poOar Gxpa treFerea Od aOta axa" 5:8n xrv reFtanjxOar. 34. Î:'e Fe rLnoFerxO are Forn " 5:&a n-a javLt FKLfOa. 4ll CxOHJHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD 2.O - 9ROxpxO I 35.I:'h fh qx dOhdujd phOfxO" 5:CD vD Qx-L IkOIkLH RFKLL! 36.CHL pDuR vL VQFHsH Fx "2"" 5:2 ukpD 37.0DL tku]Lx. I:ChL pdur vL Vqfhsh fx "'"" 5:'RxD ukpH 3.0DL tku]Lx. I:ChL pdur vL Vqfhsh fx "7"" 5:7Rt R ukpD 39.I:Cduh-L dvhpdqduhd GLqWuh xq YuOtur vL r FkrtLtD" 5:8pEOD DpkQdRL sH vxE sDpkQt,Fx H[FHstLD YxOtxuxOxL. 4O.I:Cxp uHFXQRvtL un Lesure ]EurDtRu" 5:$uH xQ YxOtxu sH vsDtH! 41.CH-L pDL pLFD vL pDL pLFD dHFkt sxtD dH IxuQLFD" 8Q HsvLORQ ELQH DOHv. 42.CDuH HvtH dLIHuHQtD dLQtuH R uDFKHtD vL xQ FDFDt" 5DFKHtD VQFD Q-DL pkQFDt. 43.8Q FDO sDvtHD OLQLvtLt sH Fkps. 'HRdDtD VQJKLtH dLQ JuHvHDOD xQ IOxtxuH. $FHvtD vLptLQd sHuLFROxO VQFHsH vD vH ]EDtD, vD vtuLJH, vD dHD dLQ pkLQL vL sLFLRDuH, dDu suHD tku]Lx, FDOxO sOHFDvH. 44.I:Cduh h GhrvhELuhd dLntue sdvduLfd vL fXniFD" 5:3DvDuLFD tH IxuQLFD dDu IxuQLFD Qx tH sDvDuLFD... 45.I:'h fh h urvLd urvLh" 5:CD vD Qx IDFD ]JRpRt... 46.'RxD FLRuL ]ExuDx. /D xQ pRpHQt dDt xQD ]LFH: -6xuLRDuD YH]L vD Qx dDL Fx FDsxO VQ vtkOsxO DOD dH EHtDxDxDxDxQQQQ... 47.I:Ch h pduh, pirRDVH urkt, vL duh 120.000 de duLsL" 5:2 ODdD dH JxQRL Fx 6O.OOO dH pxvtH. 48.1ntu-xn pdjd]Lq hudx tueL WhOhyL]rduh. 8QxO FRORu, xQxO DOE-QHJux vL xQxO VQFKLv... 49.2 FxuHD DOHuJD xQ Fxu suLQ sDdxuH, DOHDuJD FH DOHDuJD FxuHDxD dxsD Fxu skQD FH Fxux vH xuFD VQ sRp. CxuHDxD VL vsxQH vD vH dHD MRv FD-O EDtH. Cxux vsxQH FD-L sDvDuH LDu FxuHDxD VL vsxQH vD FkQtH. Cxux vH EHvHvtH... 0.'RxD pDLpxtH tDLDx sHtuRO Fx ILHuDvtuDx VQtu-xQ EHFL, QRDstHD. 8QD ]LFH: -'H xQdH sxD pHD Dx DsDuxt FRFRuLL DvtLD" 1.'RxD uRvLL pHuJ sH FDOHD IHuDtD vL xQD ]LFH: -9H]L DL JuLMD FD YLQH tuHQxO vL tH IDFH IOHRvt. 52.I:Ch h dDFD un vrIHu de fdpLrq vh sLvd Vq ]dsdGd" 5:IDuQD... 53.I:Cduh-L dLfeuentD dLntue r sLvLfd vL tren" 5:Cx tuHQx sRtL vD tuHFL sH vxE txQHO dDu Fx sLvLFD Qx sRtL vD EDtL FxLH... 54.I:Cduh evte dLfeuentD dLntue xq ydsru vL r sLvLfd" 5:Cx YDsRuxO sRtL vD EDtL FxLH, dDu sLvLFD Qx vtLH vD VQRDtH. 412 &uOHJHrH GH EDnFurL vL SRDntH vn OLpED rRpknD 9HrvLunHD 20 - 9ROupuO , 'RuD ERDEH GH pD]DrH pHrJ SH un FRrLGRr =LFH unD: -$tHntLH YLnH R vFDrD-rD-rD-rD-rD 'RuD EORFurL MRDFD tHnLv &H FuORDrH DrH pLnJHD" -9HrGH SHntru FD FLRFRODtD nu DrH JrDtLL 57.I:'h fh h EuGLnFD tare" 5:3Hntru FD EDnFurLOH vHFL nu LDu SHnvLH vL vn DIDrD GH DvtD LHrL vn GHvHrt D IRvt pDL vntunHFDt GHFkt DOEDvtru .'RL urvL SRODrL ]ERDrD SrLn GHvHrt. 8nuO FDGH. &HODODOt ]LFH: -1u-L nLpLF vL nLFL nu-L DSD... 59.I:'h fh HvtH furfrGLOuO pdL puOt yhuGh GHFkt Ounj " 5:3Hntru FD HvtH YHrGH vL SH OunJLpH vL SH ODtLpH vnvD OunJ HvtH GRDr SH OunJLpH 6O.I:'Dr Gh fh HvtH furfrGLOuO pdL PuOt Ounj GHFkt yhuGh " 5:3Hntru FD HvtH OunJ vL SH IDtD vL SH vSDtH vnvD HvtH YHrGH GRDr SH vSDtH 61.I:&duh-L GLlHUHntD GLntuH r urvLh vL un WudpydL" 5:7uDpYDLuO DuH R GunJD uRvLH GD uRvLD n-DuH R GunJD tuDpYDL. 62.I:&duh-L GLlHUHntD GLntuH r rkPD vL un sruf" 5:3RuFuO ukpD GD ukpD nu SRuF. 63.I:&h h Ounj, DOEDvtru vL upEOd sh vuE sDPknt" 5:2 ukpD vn tuHnLnJ. 64.I:&h h dOE fu nHjru vL ]Erdud... 5:3RuupEHOuO SDFLL vn FKLORtL GH vSRut. 65.I:&h h pLf, jdOEhq vL phujh sh vuE SDPknt " 5:8n YLHtnDpH] FH FDutD ERpEH. 66.I:&h h pLf, jdOEhq vL ]Erdud " 5:8n YLHtnDPH] FH D jDvLt R ERPED. 67.I:&h h jdOEhq, duh 22 Gh sLfrduh vL Grud duLsL" 5:(FKLsD GH IRtEDO D &KLnHL... 68.I:&h h nHjru vtD Vn srLdqd vL vh VnYkrtHvtH" 5:2 FkutLtD OD DuunFDuHD FLRFDnuOuL... 69.I:&h h nHjru vL vduh Vntr-un sLfLru Vn srLdqd" 5:$FHHDvL FkutLtD GusD FH L-D sLFDt FLRFDnuO sH sLFLRu... 70.I:&h uH]uOtD Gdfd VpshuhfKh]L r jn'afa fu r FkrtLtD" 5:2 vRnGD... 71.I:&h-O VntRUFL vhdud, tH tuH]HvtH GLpLnHDtD vL Od srkn] VO suL Vn fLruEd" 5:&HDvuO 72.I:&h tu suL fhdvuO Vn fLruEd"! 5:( FHDvuO pHu vL IDF FH YuHDu Fu HO 1u"" 73.,ntuD unu vuFDuLt Vntu-un EDu, vFRDtH pLtuDOLHuD vL-L FLuuuLHvtH sH tRtL, GusD FDuH ]LFH: -3DL FH suD pHD... 74.I:&h anLpaO duh frdpd, frdGd vtufRava, FRsLtH, h Eun Od FurvH vL Vqfhsh fu OLtHUD *" 5:8n FDO GDu VO FKHDpD *,*, 75.I:&h v-du VntkpsOD Gdfd zKLvk\-uO, vdOdWhOh vL prufryLL du fi vhfuhWhOh ORnjHYLtDtLL" 5:,HsuuLL FDuH EHDu Du tuDL YHvnLF... 413 &xOejere Ge EanFxrL vL poante Vn OLpEa ropkna 9ervLxnea 2.O - 9oOxpxO , 76. Î:8n tLp dOE are EreteOe Yer]L Oa pDntaOonL rovLL. 'e Fe" 5:&a va nx-L FaGa pantaOonLL. 77. Î:&e e aOEavtrx vta Vn poLana vL Oatra" 5:2 YaFa Vn trenLnj Fare YorEevte OLpEL vtraLne... 78. Î:'e Fe FontLne OapteOe jravLpe" 5:3entrx Fa Oa pxOv va nx vFkrtkLe... 79. Î:&are e GLferenta GLntre FonveFYenta vL LnFonveFYentD" 5:&onveFYentD VnveapnD: "$=I ava vL 0ÂIN( ava!". InFonveFYenta: "$]L DvD...pkLne ava..." 80. Î:&e e aurLx vL ]EoDra" 5:8n FaraExv Fx GLntL Ge axr... 81. Î:&kte LaurturL VnFap Vntr-o fxvfd Ge FkLnL" 5:/a vaK nx ve Ge penaOt\... 82. Î:&are e GLferenta GLntre o fdvfdGd" 5:&x Fkt paL vxv Fx atkt paL fOeovF... 83. Î:&are e GLferenta GLntre 2KK xnG $KKKKKKKKKKKKKKKKKKK" 5:lO FentLpetrL... 84.Î:&e are patru pLFLoDre vL poate ]Eura" 5:'oxa pavarL... 8.9Lne xn vFKeOet Oa GoFtor...'oFtorxO: -&reG Fa YenLtL prea tkr]Lx!... 86. Î:&are e GLferenta GLntre tLne" 5:3LFLorxO, paL aOev vtknjxO... 87. Î:&e faFe xn YLNLnj pe xn aLvEerj" 5:ÎnjKeatD... 88. Î:&xp ve poate expOLFD pe vFurt teoria pxOtLpLOor" 5:'aFa Vntr-o Fapera vxnt treL oapenL vL FLnFL GLn eL Lev afara, atxnFL treExLe va Lntre GoL Vn Fapera pentrx Fa avta va fLe GLn nox joaOa. 89. Î:&e e pLf, YerGe vL trLxnjKLxOar" 5:8n trLxnjKL pLF vL YerGe... 90. 'oxa OxpknarL. =LFe xna: -0a vtLnj Fxp av paL Eea o Eere... 91. Î:&e ]EoarD vL e Ge FxOoare dOEd fx GxnjL rovLL" 5:8n pevFarxv Fx YarLFe... 92.8n FaO Vnoata prLn paGxre. 9Ln GoL poOLtLvtL: -$LFL, fxpatxO e Lnter]Lv! -(x ap totxvL oFKeOarL Ge Vnnot! 93. 'oL perj prLn paGxre. 8nxO javevte lOO Ge OeL aOtxO nx... 94. Î:&e-L pLf vL YerGe vL perje pe perete" 5:8n FavtraYete Fx YoLnta... 95. Î:&e e YerGe vL ]EoDra" 5:8n FavtraYete pxrat teOejKLGat... 96. Î:&e e YerGe vL jDOopea]D prin paGure" 5:2 txrpa Ge FavtraYetL... 4l4 CxOHJHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD 2.0 - 9ROxpxO I 97.Î:6L fduh-L sRDQtD EdqfxOxL" 5:CDvtuDYHtLL Qx xpEOD VQ txupD... 9.9LQH xQ FDO VQtu-xQ EDu. %DupDQxO: %D FH fDtD OxQJD fDFL... 99. Î:Cxp fDF drDjRvte rfKhOduLvWLL" 5:ÎvL dDx rfKhOduLL jRv vL vh f*t fd fKLruLL. 100. Î:Ch-L qhjux, puf vL EDte Od xvd " 5:9LLtRuxO. 111.Î:Ch-L qhjux, vtD se KrO vL vh dD Od rdphqL " 5:7HOHfRQxO. 112.Î:Ch VtD dxsD xvd, vL Fknd LqWuL Vq fdvd VtL dD vxturL Vn fund" 5:2 pDvLQD DxtRpDtD dH dDt vxtxuL VQ fxQd. 113.Î:Ch VtD dxsD xvd vL Fknd LntuL Vn fdvd 18 VtL dD vxturL Vn fund" 5:2 pDvLQD DxtRpDtD dH dDt vxtxuL VQ fxQd uRpkQHDvFD. 114.Î:Ch h pduh, uukt, fDFH ]jRPRt, vFRDte fxp vL tDLe prufryLL Vq 5" 5:0DvLQD uRpDQHDvFD dH tDLDt pRuFRYLL VQ 4. 115. Î:Ce h pLf, Yeude vL xpEOd suLn sDdure " 5:0LFxO YHudH dH sDdxuH. 116. Î:Ch evte pLf, dOE, fx duLsLrduh vL vxjh vdqjhOh rdphqLOru" 5:7DpsRQxO DdH]LY "/LEuHvvH". 117. Î:Cduh h dLfeuentD dLntue xq qhjux vL r dqyhOrsd de pdvLqd" 5:$QYHORsD Qx FDQtD "*RvsHO" FkQd VL sxL ODQtxuL 118. Î:Cduh h dLfeuentD Vntue xqx' fduh FDde de Od etaj vxshuLru (8,9,10 q) vL uqx' fduh FDde de Od etajxO 1 " 5:$OD FDuH FDdH dH OD ,9..fDFH: $$$$$$$$$$$$..Exf, DOD FDuH FDdH dH OD 1 fDFH: Exf..$$$$$$$$$$. 119. Î:Cduh evte dLfeuentD Vntue 1000 de uuvL dOEL vL xq urv dOE " 5:999 xuvL DOEL. 120. Î:Ch h Yeude fx urvx vL vh pLvfd fx 50 pUe se rud" 5:2 EuRDvFD VQtu-xQ pL[Hu. 121.2 suLvpD vH FDvDtRuHvtH Fx xQ sDtuxODtHu. 'xsD 10 ]LOH dLYRutHD]D. Î:'h fh" 5:3uLvpD HuH uHjxODtD... 122.6H VQtkOQHvF dRL YkQDtRuL: 6L pRu DpkQdRL...... 123.8Q sxQFt QHjux FDuH xuFD sH DOE: 8Q sDLDQMHQ DvFHQdHQt sH sHuHtH... 124.8Q sxQFt DOE FDuH FRERDuD sH DOE: 8Q sDLQDQMHQ DvFHQdHQt FDuH FRERDuD sH sHuHtH... 125.8Q sxQFt QHjux Fx dRxD dxQjL DOEH: 8Q sxuLFH Fx EuHtHOH DOEH... 126.8Q sxQFt DOE Fx dRxD dxQjL QHjuH: 8Q sxL dH sxuLFH Fx EuHtHOH QHjuH... 127.'RL FDL vtDx VQ sLYQLtD vL tDLH EHQ]LQD Fx fLHuDvtuDxO. 8Q OLft FRERDuD vFDuLOH vL ]LFH VQ jkQdxO vDx: 415 &uOHjHuH GH EDnFuuL vL sRDntH Vn OLpED uRpknD 9HuvLunHD 2.0 - 9ROupuO , %DDDD, FH FKHvtLH!... 12. 'RL FDL vtDu Vn sLYnLtD vL tDLH EHn]LnD Fu ILHuDvtuDuO. 2 vuuuEHOnLtD LntuD sH uvD sYnLtHL R LD Vn vuv sH sHuHtH, vH tkuDvtH sH tDYDn sknD OD sHuHtHOH Rsuv, DsRL Vn MRv sH sHuHtH vL LHvH DIDuD sH uvD FHDODOtD. =LFH un FDO: -$L YD]ut DvtD" &HODODOt FDO: -'D, DtD nu GD nLFLRGDtD %unD ]LuD!... 129.'RuD EORFuuL vtDu Vn sRp. 7uHF GRL sROLtLvtL sH DFROR. =LFH unuO: -&H FDutDtL pDL DLFL" /D FDuH un EORF: -'H FH H GHMD RuD FLnFL"!... 130.8n Rp pHujH suLn sDGuuH vL YHGH R FLusHuFD. 6H DsuRsLH vL ]LFH: -2RRR, R FLusHuFD! &LusHuFD vH VntRDuFH vL ]LFH: -(L vL!... 131.9DuLDntD: 8n Rp pHujH suLn sDGuuH vL YHGH R FLusHuFD. 6H DsuRsLH vL ]LFH: -2RRR, R FLusHuFD! &LusHuFD vH VntRDuFH vL ]LFH: -2RRR, un Rp!... 132.6H VntkOnHvF GRuD vuEpDuLnH Vn GHvHut. =LFH unuO: -6L"... 'Du FHODODOt: -6L FH"... 133. 'RuD YDFL vtDu sH DuDtuuD vL FRvHvF sHtuRO. 8n FDO tuHFH Vn ]ERu sH OknjD HOH. =LFH unD: -7uHEuLH FD H un FuLE suLn DsuRsLHuH... 'Du FHDODOtD: -1uuuu, DvtLD vunt FDL FDODtRuL. =ERDuD Vn tDuLOH FDOGH!... 134. 'RuD vuEpDuLnH Vn vDOD GH FLnHpD. /D un pRpHntGDt LntuD utDnF. =LFH un vuEpDuLn: -8n tDnF! &H tkpsHnLH..... 13.9LnH un Rp GusD FROt. 3OHDFD DutREu]uO... 9LnH un DutREu] GusD FROt. 3OHDFD RpuO... 9LnH un DutREu] FDtuH Rp. 3OHDFD FROtuO... 136.6H VntkOnHvF GRuD FRvuuL: -8nGHL IuDtH-tu" -( vtRuv!!! 137.7uHL FDL sDvtHDu sH R sDMLvtH: unuO DOE, unuO nHjuu vL unuO pDL VnFROR. 13. %uOD pHujHD sH FDO. 'Lntu-R GDtD R sLFDt. -'H FH" -6-R tHupLnDt FDOu... 139.&LFD RGDtD un FDuutDv pHujHD sH un Guup... -'LLLHHH!! /D un pRpHnt GDt YHGH un FuRFRGLO YHnLnG vsuH HO: &uRFRGLOuO: - %unD ]LuD FDuutDvuOH. &H pDL IDFL" &DuutDvuO: - 'RDpnH IHuHvtH... 1-Dp pDL YD]ut FuRFRGLO YRuELtRu. 'D FDOuO: - 1LFL Hu. 140. 'RL suuLFL sH R pRtRFLFOHtD. 'HRGDtD unu GLntuH HL ]LFH: -2suHvtH ED FD pL-D LntuDt R puvFD Vn RFKL ! 141. 'RL suuHFL : -0HujHp sH MRv, vDu OuDp un FLLnH " 416 &xOejere Ge EanFxrL vL poante Vn OLpEa ropkna 9ervLxnea 2.O - 9oOxpxO I l42.'oL FroFoGLOL faFeax fOotarL pe pare. 1Lno,nLno,nLno....YLne pa]a Ge Foavta. -&e vapatL Ea aLFL " -$aa, nxxx...., faFeap fOotarL ! -&eee " 6e FonfLvFa ! l43.8n trLxnjKL LvovFeO La Ge neYavta o fraFtLe. 'xpa o ]L GLYortea]a. Î:'e Fe" 5:)raFtLa era orGLnara... l44.8n araE vFxtxra xn FoYor Ge Oa etaMxO 4. 8n treFator VO VntreaEa: -&e are, nx pornevte" l4.0erjeax pe vLna Ge FaOe ferata 3 EetLYanL: -$xaOex Fe Ge vFarL Vn EOoFxO avta... -6L Fe reFe e EaOxvtraGa... -Ia vvvvt, La-x]L, YLne vL OLftxO... 146. 'oxa ExfnLte pe FraFa. 3rLpa: %xKxKx ! $ Goxa: %xKxKx Vn pLGa patLL Fa p-aL vperLat. 147. 'oxa rovLL pe OLnL Ge tren.. 8na: -9e]L Fa YLne trenxO! &eaOaOta: -(te .. fOeovF. 148. 'oxa pLnjLL Vn Gevert. 0apa vpxne fLFeL: -8Lte avta e xn FaFtxv. =L vL tx. -&aFtxvvvvvvvvvvv. 149. 'oxa EaOoane ve VnaOtax Vn aer... 3rLpxO: -0aL potL" $O 2-Oea: -0aL pot. -0aL potL" -0aL 32&&&&!!!! lO.'oxa EaOoane Vn Gevert ]LFe xnxO: -9e]L Fa Vn fata noavtra evte xn FaFtxvvvvvvvvvvvvvvv... ll.0erjeax GoL tLpL prLn Gevert, xnx Fara Vn vpate o ELFLFOeta vL aOtx o FaELna teOefonLFa. &eO Fx FaELna LntreaEa : -'e Fe FarL pa ELFLFOeta avta Gxpa tLne " -&LnG YLn EeGxLnLL pa vxL pe ea vL fxj Fkt pot. 'a tx Ge Fe FarL FaELna teOefonLFa " -&LnG YLn EeGxLnLL arxnF FaELna Fa va fxj paL repeGe !! l2.0erjea o EroavFa prLn Gevert vL ve xvFa aO GraFx. 'eoGata prLpevte xn pxpn Vn Feafa. 6e xLta LppreMxr, nLpLF, nLvLp vL Fer venLn. 0dL perje o ExFDta, pdL prLpevte xn pxpn Vn Feafa. Îpprejur, nipiF, Fer venin. 8Lte-Dva a prLpLt EroavFD GoL pxpnL GLn venLn. l3.7reL ErovFxte pafLote Vn Gevert:prLpa vare vL ]LFe 2$&! ,a Goxa vare vL ]LFe 2$&! a treLa vare vL ]LFe 2$&! 2$&! 3rLpeOe Goxa o opoara pe a treLa. ÎntreEare: 'e Fe" 5avpxnv: )LLnGFa vtLa prea pxOte. l4.0kLne Vn Gevert, Goxa YaFL, vtateax Vntr-xn EraG vL Frovetax apa pLneraOa Fx Goxa FarapL]L. 7reFe xn eOefant Vn ]Eor vL Oe VntreaEa: - &at e FeavxO" 8na vFoate xn terpopetrx vL ]LFe: -$]L e YLnerL, ve Gax revtanteOe Ge MoL... 4l7 CxOHjHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD 2.0 - 9ROxpxO I 155. 'HsDutH, sHvtH 10 pDuL, sHvtH 10 tDuL, sHvtH 10 RFHDQH, sHvtH 10 pxQtL, sHvtH 10 YDL, sHvtH 10 dHDOxuL, sHvtH 10 txupH dH rL, hud r LqvxOd pIfd, pLfd Vq pLJOrfxO fduhLd vh afla r frfLrdEd, Ldu Vq frfLrdEd OrfxLd uq sxvtniF. ÎqWu-r dLpLneDta, vh tuH]HvtH, LHvH dLQ FRFLRDED, suLYHvtH vRDuHOH uDvDuLQd dHDvxsuD RFHDQxOxL, vH VQtLLLLQdHHHH ... vL vsxQH FDvFkQd: -$DDDDDDKKK, ED dD FH dHsDutH vtDx 156. 'RL RuEL OD FLQHpDtRjuDf. 6H DvHD]D VQ xOtLpxO ukQd. 3HvtH 2 pLQxtH xQxO VO VQtuHDED sH FHODODOt : -9H]L " -1x -$txQFL KDL pDL VQ fDtD 157.8Q tLs pHujHD Fx pDvLQD VQ DfDuD RuDvxOxL, FkQd dHRdDtD L vH RsuHvtH pRtRuxO. Cxp Qx vH suLFHsHD dHORF, VvL vpxOjHD sDuxO dLQ FDs dH QHFD], FkQd DsDuH xQ FDO DOE vL-L vsxQH: -9H]L FD H VQfxQdDt FDuExuDtRuxO, VL vsxQH FH vD fDFD vL sOHDFD. 7LsxO uDpkQH pDvFD, dDu fDFH FH L-D ]Lv FDOxO vL pLQxQH: pRtRuxO sRuQHvtH 6H RsuHvtH VQ suLpxO RuDv OD suLpxO sROLtLvt vL-L sRYHvtHvtH tRtxO: -1-R vD FuHdHtL FH pL v-D VQtDpsODt: pHujHDp Fx pDvLQD, dHRdDtD pRtRuxO v-D RsuLt vL D DsDuxt xQ FDO FDuH pL-D vsxv Fxp vD-O uHsDu. -CH FxORDuH DYHD FDOxO, DOE vDx QHjux " - VQtuHDED sROLtLvtxO. -$OE. -'Rp'OH $L DYxt pDuH QRuRF FD Qx HuD DOD QHjux, FD vL DOD VtL vsxQH, dDu Qx vH suLFHsH 158.8Q FLREDQ, dxsD R fxutxQD, VvL sLHudH R RDLH. 3OHFkQd VQ FDxtDuHD HL vH VQtkOQHvtH Fx xQ Rp FDuH vDsD FHYD. CLREDQxO VO VQtuHDED dDFD Qx D YD]xt R RDLH LDu DFHvtD VL vsxQH FD DuH dH vDsDt dH DLFL sDQD DFROR, FH uDpDQH vDs vL pDLQH. CLREDQxO VL vsxQH FD Qx-O LQtHuHvHD]D FH fDFH vL VL uHsHtD VQtuHEDuHD OD FDuH RpxO VL dD DFHODvL uDvsxQv. 3xtLQ LuLtDt, FLREDQxO VL pDL sxQH VQFD R dDtD VQtuHEDuHD LDu RpxO VL uDvsxQdH FD DuH dH vDsDt dH DLFL skQD DFROR, FH uDpkQH vDs vL pDLQH. CLREDQxO sOHDFD ODvkQdx-O vD vDsH VQ FRQtLQxDuH vL dxsD R ]L dH FDxtDuH VvL jDvHvtH RDLD. ÎntRUFDndx-ve, VO javevte se 'qhExq' vasknd Vn FRntLnxauH. CLrEdqxO YD]kndx-O L vh faFH pLOd de eO vL vh KRtauevte vd-L dea Oui rdLd dau 'qhExqxO' VL vsxqh fd duh de vasat de dLfL vL skna dfrOr, fh udpdqh vas vL PkLne. Intr-un tau]Lx, tRt Feutkdx-ve Vntue eL tuHFH sH OkQjD HL xQ sROLtDL FDODuH vL VL VQtuHDED FH vH VQtDpsOD CLREDQxO VL vsxQH FD 'QHExQxO' vDsD dH tuHL ]LOH vL tRt Qx jDvHvtH QLpLF vL Dp Yuxt vD-L dDx OxL RDLD vL HO LpL tRt vsxQH FD DuH dH vDsDt dH DLFL vL skQD DFROR, FH uDpDQH vDsD vL pkLQH. 3ROLtDLxO xLtkQdx-vH FkQd OD xQxO, FkQd OD FHODODOt vL VQtu-xQ tDu]Lx OH vsxQH: - %D...YRL YuHtL vD-pL fxuDtL FDOxO. 159.%DFLxO LvL sDvtH RLOH sH FxOpHD pxQtHOxL. 6H DsuRsLH xQ txuLvt. -%xQD ]LxD, EDFLxOH. )uxpRDvH RL DL. -0dD, fuxpRDvH. $OHD DOEH. -'D' DOHD QHjuH " -3DL... v'DOHD QHjuH. -'Du ODstH dDx " -'Dx, Fxp vD Qx dHD. $OHD DOEH. -'D' DOHD QHjuH " -3DL... v'DOHD QHjuH. -'Du pLHL fDF " -)DDDF. 0LHL pxOtL vL vDQDtRvL. $OHD DOEH. -'D' DOHD QHjuH " -3DL... v'DOHD QHjuH. -'Du FHYD OkQD vFRtL dH sH HOH " -/kQD" 'Dx pxxxOtD OkQD. $OHD DOEH. -'D' DOHD QHjuH " -3DL... v'DOHD QHjuH. -%DFLxOH, dH FH vsxL pHuHx 'DOHD DOEH'" CH-Dx RLOH DOEH dHRvHELt " -3DL... DOHD DOEH vxQt DOH pHOH. -'D' DOHD QHjuH " -3DL... v'DOHD QHjuH. 160.8Q EDuEDt tuHFxt ELQH dH suLpD tLQHuHtH LQtuD OD xQ ERudHO QRx dHvFKLv. $uxQFkQd suLYLuL sLH]LvH VQ vtkQjD vL VQ duHDstD vH VQduHDstD vsuH R pDvD FD xQ ELuRx dH uHFHstLH, xQdH xQ tDQDu ExtRQD dH ]Ru OD xQ FRpsxtHu.. -+p +p, ]LFH EDuEDtxO QRvtux. -2, ELQH DtL YHQLt OD vtDELOLpHQtxO QRvtux FRpsxtHuL]Dt xQdH vHuYLFLLOH vxQt RujDQL]DtH dxsD xOtLpHOH pRdHOH HFRQRpLFH, ]LFH tkQDuxO. Cx vLjxuDQtD dRuLtL vD DYHtL R FRpsDQLH sODFxtD. 9D uRj pHujHtL sH DFHvt FxORDu OxpLQDt dLvFuHt, vL dDFD dRuLtL EORQdH, OxDtL-R OD duHDstD, dDFD dRuLtL DOtFHYD, OxDtL-R OD vtkQjD. 418 &uOHjHuH GH EDnFuuL vL sRDntH Vn OLpED uRpknD 9HuvLunHD 2.0 - 9ROupuO , -+p, +p, Gd, ELnH, pdL ]Lfh vL EarEatuO cautatRr Gh GLvtuDFtLH, vL pavHVtH sh fuOrdu Od dreapta. în fata VL dsduu un pLf WrufK-vFuHHn vHOHFtLRn v\vtHp suv Vn IDtD D GRuD uvL LGHntLFH. 'RuLtL R EORnGD LVnDOtD, suHvv 1 vDu LL vFunGD, suHvv 2 ]LFHD HFuDnuO. 0RupDLnG FHYD nHLntHOLjLELO, EDuEDtuO DsDvD uHsHGH 1. 8vD GLn vtknjD jOLvD LpHGLDt OD sHuHtH, LnYLtDtRu. 3DvLnG VnDuntuu, FOLHntuO nRvtuu FDuH HuD GLn FH Vn FH pDL KRt jDvHvtH un KROLvRu GLvFuHt Fu un nRu tRuFK-vFuHHn. 'RuLtL R EORnGD VnDOtD Fu LvknL pDuL, sOHDvH suHvv 1, vDu LL Fu vknL pLFL, sOHDvH suHvv 2 ]LFHD HFuDnuO. 0kuuDLnG FHYD pDL tDuH, RpuO nRvtuu DsDvD nHuDEGDtRu sH 1. ,pHGLDt, R uvD pDvFDtD Vn ]LG vH GHFKLGH, LnYLtknG GLn nRu, pDL GHsDutH. 'Ln nRu un FuORDu, Fu fuupRDvH sLFtuuL nuGH sH sHuHtL, vL GH-DFup FunRvFutuO tRuFK-vFuHHn: GRuLtL EORnGH VnDOtH, Fu vknL pDuL vL vsHFLDOL]DtH Vn LsHuYHuvLunL, sOHDvH suHvv 1, vDu LL vsHFLDOL]DuH Vn vH[ FODvLF sOHDvH suHvv 2 ]LFHD HFuDnuO GH GDtD DvtD. 1HpDLsutknGu-vL vtDsknL un uLFtuv nHuYRv, RpuO nRvtuu GD Fu supnuO Vn HFuDn Fu DsuR[LpDtLH Vn ]RnD unGH vFuLH 1, vL, VnFHt, Fu R pu]LFD ODvFLYD, R nRuD uvD vH GHFKLGH Vn fDtD vD. 2puO vH uHsHGH suLn uvD FD un uuDjDn. &knG vH uLtD Vn Muu, vH tuH]HvtH sH tuRtuDu, Vn DfDuD FODGLuLL. =puOjknGu-vL sDuuO, fuuLRv, RpuO RFROHvtH FODGLuHD vL LntuD GLn nRu OD ELuRuO GH uHFHstLH. -&H-L, Kppp, FH-L DvtD, GRpnuOH" uuOD HO OD tknDuuO uHFHstLRnHu. -:HOO, uDvsunGH tknDuuO, fHtHOH n-Du vRvLt VnFD, GDu vsHuDp FD Y-D sODFut puOt RujDnL]DuHD nRDvtuD... 161.7uHL OLsRYHnL DvtHDstD sH pDOuO 'unDuLL vD vH suLnGD FHYD Vn unGLtD. 'HRGDtD DsDuH un sRuF pLvtuHt. -0D, GDFD Du fL &ODuGLD 6KLffHu! ]LFH suLpuO. -$u fL ELnH vL GDFD Du fL nHYDvtD-pHD, ]LFH DO GRLOHD. $O tuHLOHD tDFH sutLn, DsRL H[FDOpD Fu nDGuf: -&HO pDL ELnH Du fL GDFD Du fL VntunHuLF! 162.6unt RERvLt 'H FktLYD Dnu GDu YLnD sH YkuvtD, vusDuDuL, OLsvD GH YLtDpLnH, sROuDuH, REH]LtDtH, uHjLp sROLtLF, vL R puOtLpH GH DOtH vufHuLntH FDuH tH fDF vD tH VntuHEL GDFD YLDtD pHuLtD tuDLtD. 'Du DFup, Dp GHvFRsHuLt FD 18 DFHvtHD vunt pRtLYHOH! 6unt RERvLt sHntuu FD 081&(6& 35($ 08/7!!! 3RsuODtLD tDuLL HvtH GH 2.22.7 GH ORFuLtRuL, GLntuH FDuH 7.9.9 vunt sHnvLRnDuL. 0DL uDpkn 1.6.69 FDuH vD punFHDvFD. în vfrOL vunt 4.813.999 hOhyL vL puRfHVRuL. 0DL uDpkn 10.4.699 FDuH vD punFHDvFD. 2.674.917 vunt vRpHuL, LDu .001.013 OuFuHD]D Vn DGpLnLvtuDtLD GH vtDt. 0DL uDpkn 2.878.769 FDuH vD punFHDvFD. 'LntuH HL, 1.78.332 vunt Vn DupDtD. 0DL uDpkn 1.120.437 FDuH vD punFHDvFD. 374.92 vunt VnFKLvL Vn suvFDuLL, 42.687 vunt Vn vsLtDOH, KDnGLFDsDtL vDu nu, LDu 320.16 OuFuHD]D Vn DGpLnLvtuDtLLOH ORFDOH. 0DL uDpkn 2 '2, RDpHnL FDuH vD punFHDvFD. 78 vL (8. ,Du 78 67$, vD FLtHvtL FKHvtLD DvtD... 1LFL nu pD pLu FD vunt DvD GH RERvLt!!! 163.'RL tLsL VO DOHujDu sH un DOt tLs GRuLnG vD sunD pknD sH HO vL DsRL vD-O OLnvH]H. )ujH DvtD GLn uupD FD GLvsHuDtu sH puntH, DvtLD GusD HO. 9hGh tLpu' r pHvtHUD LntuD vL vh avcuiKlHdînva Vn pHvtHUD putea Gh te VqGrLd) $LODOtL GRL VO FDutD sH ODnjD sHvtHuD, GDu Vn sHvtHuD nu DYHDu tusHu vD LntuH nu-O jDvHvF vL Vntu-un tku]Lu sOHDFD RftLFDtL. 'upa yuhr rud Lhvh tLpuO Od jura pHvtHuLL pdL puOt OHvLnat. ÎO GRERukvH pLurvuO Gdu Gh fULFD VnGurDVH. 7RFpDL DtunFL tuHFHD sH DFROR un FLREDn FDuH vLptH pLuRvuO vL VO LntuHDED sH tLs FDuH vtDtHD OD LntuDuHD Vn sHvtHuD: -0DL, RpuOH GD FH sutH Vn sHvtHuD DLD FD nu pDL sRDtH RpuO vD uHvsLuH FknG tuHFH sH DLFL" -$sRL EDGH FLFD tuDLD RGDtD 9HuGH LpsDuDt FDuH DYHD GRL fLL. $vtLD HuDu GLvsHuDtL sHntuu FD EDODuuuO FDuH tuDLD Vn sHvtHuD DvtD LHvHD OD FDtH tuHL OunL DfDuD vL OH pDnFD FktH R vutD GH fHpHL GLn uHjDt. $tunFL fLuO FHO pDL pDuH vH GuFH OD tDtvu' vL VL ]LFH: -7DtD pD GuF vD pD Oust Fu EDODuuuO FD DvtD Vn vFuut tLps nH pDnknFD tRDtH fHpHLOH vL n-R vD pDL DYHp. 6H GuFH DvtD vH EDtH Fu EDODuuuO GDu EDODuuuO VO pDnknFD. 6H GuFH GusD DLD fLuO FHO pLF vH EDtH Fu EDODuuuO vL Vn FHOH GLn uupD VnYLnjH. -+R,+R, EuH, ]LFH FLREDnuO, GDu FH OHjDtuuD Du tRDtH DvtHD Fu tuHDED nRDvtuD " (u tH-Dp LntuHEDt GH FH sutH DvD tDuH Vn sHvtHuD DvtD" -$sRL nu vtLu, ]LFH tLsuO, v-R fL FDFDt FDuHYD! 164.8n tDuDn VvL FupsDuD R GuuMED GLn %uFuuHvtL. 'uuMED HuD jDuDntDtD vD tDLH 1001 FRsDFL. 6H GuFH tDuDnuO nRvtuu DFDvD, Vn sDGuuH vL vH DsuFD GH tDLDt FRsDFL. 'usD FH tDLH 1000 GH FRsDFL GuuMED nu pDL pHujH. 1HuYRv, vH GuFH VnDsRL OD %uFuuHvtL, OD fLupD GH unGH D FupsDuDt GuuMED vL OH H[sOLFD FHORu GH-DFROR VntkpsODuHD. $vtLD R sRunHvF ELnH pHuvL./D FDuH tDuDnuO: -'D' FH-L Fu ]jRpRtuO DvtD, EDL" 16.'RuD vuEpDuLnH LHv OD vusuDfDtD. 419 &xOejere Ge EanFxrL vL poante Vn OLpEa ropkna 9ervLxnea 2.O - 9oOxpxO I &apLtanLL ve VntkOnevF. 3rLpxO VntreaEa: &ktL " $ GoLOea ravpxnGe: &LnFL ! 3rLpxO VntreaEa: &e FLnFL " $O GoLOea VntreaEa: &e FktL" l66.8n FkrG Ge FroFoGLOL ]Exrax Geavxpra xneL Fave pe Fare pavteax paL pxOte YaFL. 8n FroFoGLO vtrLja Oa o YaFa: -)a FLt e Feavx" -7reL Oa GoL pentrx 6teaxa! l67.7reL OLOLeFL Vntr-o pevtera atkrnatL Fx Fapx-n Mov. 'eoGata xnxO GLn eL ve VntoarFe Fx Fap-n vxv. 8nxO GLn FeL atkrnatL ]LFe: -Ia xLte Oa EoxO avta a OevLnat GLn nox! l68.2 fapLOLe Ge FroFoGLOL traLa pe paOxO xnxL rkx GLn $njoOa vL aYea GoL pxL. &roFoGLOoDLFD VL VnYDta va Vnoate, Lar FroFoGLOxO Oe aGxFea Krana. Într-o noapte, FeL GoL pxL trevar GLn vopn vi VnFep va vtrLje : -"-ov vejrejatLa ravLaOa !" "7raLavFa OLEertatea nejrLOor !" "7raLavFa 3atrLFe /xpxpEa !" 'xpa Fe L-ax potoOLt vL L-ax FxOFat GLn nox, FroFoGLOoaLFa VO Fearta pe FroFoGLO: -7L-ap vpxv va nx Oe paL GaL FopLLOor va panVnFe partL]anL Fa Ye]L Fe xrparL vxnt! l69.8n YxOtxr ve VpEata Frxnt Oa EarxO GLn YkrfxO pxnteOxL: 'evFKLGe jeapxO EarxOxL...ve arxnFa...VnFearFa va ]Eoare,nx rexvevte vL FaGe ErxvF: -%aj pLFLorx Lar pa GxF pe Mov aFava..... l7O.7reL porFL Vntr-o EarFa. 8nxO GLntre eL: -&kt e FeavxO" -0artL. -1LFL o pava fara pevte. l7l.2 YxOpe Oa fxrat GaGea tkrFoaOe Oa xn Fotet. 'aGea tkrFoaOe... GaGea tkrFoaOe... GaGea tkrFoaOe...GaGea tkrFoaOe... GaGea tkrFoaOe... GaGea tkrFoaOe... GLntr-o Gata ve oprevte. 'e Fe v-a oprLt YxOpea" -$ 5$0$6 )$5$ 7Â5&2$/(. l72.9arLanta: 8n tLp GaGea tkrFoaOe xnxL txfLv. /a xn popent Gat ve oprevte. 'e Fe" 1x paL aYea tkrFoaOe... l73.8n YxOtxr ]Exra: fkO...fkO...fkO...fkO... 2 YraELe pe Oknja eO: -1ene YxOtxre, nene YxOtxre! 8nGe ]EorL pataOe!" 9xOtxrxO: fkO...fkO...fkO...fkO 9raELa: -1ene YxOtxre, nene YxOtxre! 8nGe ]EorL pataOe!" 9xOtxrxO: fkO...fkO...fkO...fkO...9raELa: -1ene YxOtxre, nene YxOtxre! 8nGe ]EorL pataOe!" 9xOtxrxO: =Eor...xnGe Yrea pxa pea!!! l74.8n tLp pOLn Ge jaxrL perje pe o vtraGa. /a xn popent Gat ve VppLeGLFa vL o jaxra FaGe pe Mov. 0Lrat tLpxO ve apOeaFa va o rLGLFe vL FaGe vL eO Vn ea 175. În anxO 2l54 GoL DOLjDtorL Oa pdOxO xnxL rkx faF FonYervDtLe: -'epxOt Ge tot pxteap Vnota! &eOaOaOt FroFoGLO: -'a, Ga, GepxOt erap Ge FxOore YerGe!... -&e va-L faFL, KaL va Oavap paOaYrajeaOa vL va ]Exrap paL Geparte va vtrknjep poOenxO GLn fOorL... 176. 'oxd piFDturL Ge Oapte VnGrDjovtLte jknjurevF. ÎntreaED ea: -'rajxO pex, Fe-aL ]LFe va ne FavatorLp vL va aYep pxOtL FopLL Vpprexna" /a Fare eO oftknG: -$vta Fx FopLL nx perje, GLn paFate, Oa pLne. 6tLL ex vxnt pavtexrL]at... 42O CxOHjHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD 2.0 - 9ROxpxO , 177. (uD RdDtD xQ FLREDQ Fx RLOH OxL Fx tRt sH R sDMLvtH fuxpRDvD, VQtuH pxQtL, Fx DsH FuLvtDOLQH FH vxvxuDx vL Fx sHvtL ]EDQjKLL FH ]EHQjxLDx VQ OLQLvtH. 6L QxpD' Fxp vtD FLREDQx VQ jLRDjD OxL LDFD YLQH xQ 2=1. 6H dHvFKLdH R xvD vL VQFHsH vD dLvsDuD tRt: pxQtL, DsH, RL, sHvtL, tRt, tRt. /D FDuH FLREDQx' uDpDv xLpLt ]LFH: -( Fxp sDQDD pHD" 178. CLFD, VQtu-R ]L, xQ sRuF vtDtHD VQtu-xQ vtHMDu vL sLHudHD vL HO YuHpHD...9LQH R YDFD vL vH DfOD vL HD VQ tuHDED: -CH fDFL, pDL sRuFxOH, DFROR VQ vtHMDu" -6tDx vL LR FD xQ FLxpHF... -0D DMxtL vL sH pLQH vD pD xuF VQ vtHMDu, pDL" 3RuFxO uDvsxQdH LuLtDt: -CH vD fDFL, pD YDFD, VQ vtHMDu" CH vD FDxtL tx DLFL "vxv"" -+DL, pDL sRuFxOH, YuHDx vL Hx vD pDQkQF QLvtH pHuH -0DL YDFD, tx HvtL vDQDtRDvD" 0HuH VQ vtHMDu" -1x, pDL, FD Dp OD pLQH 179. (uD RdDtD xQ FuRFRdLO vL FuRvHtD QLvtH FODtLtH VQtu-xQ FDFtxv, tuHFH xQ HOHfDQt VQ ]ERu vL VQtuHDED: -%DL FuRFRdLOH Qx vtLL VQFRtuR H YHvtxO" /D FDuH FuRFRdLOxO FRERDuD VQfLjH xQ tHupRpHtux VQ QLvLs vL vsxQH: -1x YH]L pDL ERxOH FD DLFL vxQt FDutRfL. 180.Î:Ce e dOE vL vh xLta vfÎRV de dusa un frsdf" 5:8Q ODstLF vfLRv... 181.7uHL pHOFL sH vLQD dH FDOH fHuDtD: -$tHQtLH YLQH xQ tuHQ C1$C.- -8QdH" C1$C.- -$FROR C1$C.- 182.(uD %xOD OD HO VQ FxutH vL FuDsD EHQ]LQD Fx fLHuDvtuDxO. 9LQH xQ YHFLQ vH xLtD sHvtH jDud vL VO VQtuHDED: -CH fDFL %xOD" /D FDuH %xOD: -%D dD 183. Î:Ch ]Lfh r sLvLfd VnDLnte de a fi OryLWd de r pdvLqd" 5:$Mxt... 184. Î:Ch ]Lfh un FkLne VnDLnte de a fi OryLW de r pdvLqd" 5:$Mxt... 185. Î:Ch ]Lfh un eOefDnt VnDLnte de a fi OryLW de r pdvLqd" 5:+DL QxpDL, YLQR 186. 'RL tLsL vtDx sH DFRsHuLv. =LFH xQxO suLQ]kQdx-O sH FHODODOt dH pkQD: -6D tH VpsLQj MRv" -1x pDL ELQH ODvD-pDDDDDDDDDD 187.6H VQtkOQHvF dRxD sRpsH dH EHQ]LQD. =LFH xQD: -6L Fxp VtL pDL pHujH" -1RupDO. 'Du tLH" -'LHvHO... 188. Îq urpa frqyrLxOxL funerar un tueFDtRU VntueDEa xq aOtxO: -6Fx]DtL-pD 3xtHtL vD-pL vsxQHtL FLQH H pRutxO" -'D, dHvLjxu $OD FDuH pDujH FHO pDL VQ fDtD sH xpHuLL FHORu vDvH EDuEDtL VQ FRvtxp... 189. %xOD FDdH VQ DsD vL dD vD vH VQHFH. 8Q Rp vDuH VQ ODF vL VO vFRDtH OD pDO: -'DFD Qx vtLL vD VQQRtL FH DL FDxtDt VQ DsD" -(x vtLx vD VQQRt fRDutH ELQH, dDu DFROR vFuLD sH R tDEOD "VQQRtxO LQtHu]Lv"... 190.*KLFL jKLFLtRDuHD pHD: 3H FH vtDL ]LxD, VQ FH dRupL QRDstHD vL Fx FH VtL vsHOL dLpLQHDtD dLQtLL" 5:6FDxQxO, sDtxO vL sHuLxtD dH dLQtL... 421 &uOHjHuH GH EDnFuuL vL sRDntH Vn OLpED uRpknD 9HuvLunHD 2.0 - 9ROupuO , 191. 'RuD FLusHuFL FuHvFutH sH pDujLnHD suDsDvtLHL. =LFH unD: -'DFD sLFDp GH DLFL puuLp DpknGRuD! &HDODOtD: -0DL tDFL RGDtD GLn juuD, FLusHuFLOH nu sRt YRuEL... 192. 'RL FDFDtL GH FkLnH vtDu sH un ]LG vL fupHD]D KDvLv. 9LnH R GLDuHH vL VntuHDED: -3Rt vD tuDj vL Hu un fup" -1u, FH fupDp nRL H GRDu sHntuu tLsLL tDuL... 193. 'RuD pHuH vtDu GH YRuED Vn sRp. 2 sDu tuHFH Vn ]ERu. 8nuO GLn pHuH: -+HL! FH-L DvtD" 3HuHOH nu sRt vD ]ERDuH!... 'Du sDuD: -'H FH" (u vunt R sDuD Fu jkt jRODv... 194. Î:&h h yhuGh vL vta Od pdujLqhd tuRtuDuuOuL" 5:2 %uRvtLtuDtD... 195. Î:&h h yhuGh vL fujH puLn paGure" 5:%uOD uupDuLt GH R KDLtD GH FDvtuDYHtL... 196. Î:&duh h GLfeuntD GLntuH VntunHuLF vL fULj" 5:9DuD nu nLnjH nLFLRGDtD... 197. Î:&duh h GLfHUHntD GLntuH %uFurHvtL vL 3LtHvtL " 5:/D %uFuuHvtL sRtL vD tH sLtHvtL, GDu OD 3LtHvtL nu sRtL vD tH EuFuuHvtL... 198.'RuD YDFL FuRvHtDu. 8nD ]LFH: -0uuu! /D FDuH FHDODOtD: -9DL, GuDjD! 0L-DL OuDt YRuED GLn juuD. 199.8n sRuF Fu DuLsL GH FHORfDn ]EuuD suLn YD]GuK. /D un pRpHnt vH FLRFnL Fu un GHOtDsODn ... GDu sRuFuO ]EuuD pDL GHsDutH GHRDuHFH YD]GuKuO HuD juDnGLRv... 200. Î:'h fh d fRvt VnjuRpDt VppDUDtuO yhuGh Vn YkufuO unuL GhdO" 5:3Hntuu FD DFROR HuD FLpLtLuuO. 201. Î:&h h pLf urvu vL urca" 5:2 uRvLH Vntu-un OLft! 202. Î:'h fh h VnPRUPkntDtD r fata pduh vuv pH GhdO" 5:$FROR H FLpLtLuuO! 203. Î:&duh-L RpuvuO Gh Od tuHn" 5:7unHO... 204. Î:'h fh vVnt DtVt Gh puOtL 3rshvfu (vdu 3rs, pHntru duGhOhqL) Vn cartHa Gh tHOHfRn" 5:3Hntuu FD tRtL Du tHOHfRn. 205. Î:&kt tLpp tuaLHVF tkntDuLL" 5:3knD FH-L GDL Fu vsuDL! 206. Î:&up vh nuPHvtH un 'df fduh jknGHvtH" 5:*kn'DF 207. Î:&h HvtH pLf, urvu, cknG VO aruncL Vn vuv vL fdGh facH pLdu" 5:2uLFH nupDL vD FDGD sH sLvLFD... 208. Î:&h h yhuGh, DtkrnD Gh pHUHtH vL latra" 5:8n FkLnH Vn uuFvDF... 209. Î:&duh-L GLfHUHntD GLntuH un :& vL un cLpLtir" 422 &xOejere Ge EanFxrL vL poante Vn OLpEa ropkna 9ervLxnea 2.O - 9oOxpxO I 5:1LFL xna! 'aFa treExLe perv, atxnFL, treExLe perv!!! 2lO.3eLvaM Ge Oa tara: În apurj Ge veara o taranFa pxOjea ydfd. În Odf ve YeGea LnYerv! 211. Î:&are evte GLferenta GLntre o jaLna..." 5:*aLna are Goxa pLFLare paraOeOe Gar paL aOev vtknjxO. 212. Î:&are-L GLferenta GLntre xn Yapor vi o piviFa" 5:9aporxO pOxtevte pe apa, Ga Fx pLvLFa nx potL va EatL FxLe. 2l4.Î:&e-L YerGe, are pxOte oxd vi Fknta" 5:)anfara pLOLtara! 2l3.8n op ve GxFe Oa xn paja]Ln Fx anLpaOe Ge Fava va VvL Fxppere xn xrv poOar. 9kn]atorxO VL YLnGe xnxO Gar VL atraje atentLa: -8rvxO poOar e xn anLpaO pLnxnat. 'ar Ya atraj atentLa: va nx VO atLnjetL nLFLoGata pe Eot! 7reFe o Yrepe vL opxO novtrx nx ve paL poate aEtLne vL atLnje navxO xrvxOxL. $Fevta ve rLGLFa Vn Goxa OaEe vFoate xn porpaLt VnfLorator vL ve pornevte avxpra vtapknxOxL. 2pxO novtrx fxje vperLat pe trepte Vn Mov...xrvxO Gxpa eO. Ieve Vn Fxrte...xrvxO Gxpa eO. Iara Vntra Vn Fava, Lara vxv pe treptL. xrvxO tot Gxpa eO. &aGe fxjarLtxO e[tenxat vL xvxO VO aMxnje GLn xrpa VO atLnje Fx OaEa pe xpar vL ]LFe: -7x evtL!... 2l4.-apev %onG ve VntkOnevte Fx xn peOF pe vtraGa. 6e xLta Oa eO vL vpxne: -(x vxnt -apev...-apev %onG! /a Fare peOFxO: -(x vxnt peOF...peOF FoGoEeOF... %DQFXULGHVSUHVH[VLVH[H %DQFXULFXEDEH 1. Î:'e Fe poarta tinereOe GeFoOtex" 5:&a va OL ve YaGa vknLL. 2. Î:'e Fe poarta EaEeOe fXvta pini" 5:7ot Ge aLa. 3. Î:&e dx EaEeOe Vntre tkte" 5:%xrLFxO! 4.=LarxO Ge vkpEata vFrLe pe prLpa pajLna:" %atrkna YLoOata Vn paGxrea %aneava!". /xnL Vn aFeOavL ]Lar artLFoOxO Ge fonG ve nxpevte:"InYa]Le Ge EaEe Ln paGxrea %aneava!". .2 EaEa YLne Oa o aOta EaEa GLn YeFLnL va pearja apknGoxa Oa ELverLFa. -$x]L )Ooare,Fe ]LFL va-pL Lax vL vxtLen" -$paL, La-tL Fa pOoxa vL-L noroL afara! 'oxa EaEe perj pentrx prLpa oara Oa o Fxrva Ge FaL vL parLa]a pe FaOxO FeO paL frxpov. $Fevta pLerGe vL EaEeOe ve FonvoOea]a: -1x-L nLpLF, Vn OoFxLnteOe noavtre pLFL nx ap fL aYxt orLFxp OoF pentrx xn FaO!... 6.'oxa aGoOevFente Vn tren: -$ pOoxat ELne pe Oa noL, rovLLOe v-ax faFxt atkta! -6L pe Oa noL, FavtraYetLL FrevF xLte atkta! O EatrknLFa vxrGa GLn aFeOavL FoppartLpent Ge tren: -6L xnGe vpxneatL Fa vta EaLatxO avta, feteOe paLFKL" 7.2 fepeLe Vn Ykrvta, tLnVnG Ge Oeva xn FateO, ve apropLe Ge treFerea Ge FaOea ferata vL-O VntreaEa pe FantonLer: 423 CxOHjHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD 20 - 9ROxpxO , -/D FH RuD YLQH tuHQxO dLQvsuH 0L]LO" -/D ]HFH tuHL]HFL -6L FHO dLQvsuH 3ORLHvtL" -'DFD FLuFxOD QRupDO, OD xQvsuH]HFH -$Fxp Fkt R fL FHDvxO" -( QRxD vL-xQ vfHut -+DL, %xEL, sxtHp vD tuDYHuvDp 8'RxD EDEH: -$x]L, ]LFH xQD, dRxD EDEH FLFD Dx fRvt YLRODtH VQ 5DKRYD -6L QRL vtDp FD suRDvtHOH DLFL 99DuLDQtD: 'RxD EDEH FLtHDx ]LDuxO: -$x]L tx, ]LFH xQD, dRxD EDEH YLRODtH VQ )HuHQtDuL -6L QRL vtDp FD suRDvtHOH VQ 7LtDQ 10'RxD EDtukQH vsRuRYDLHvF OD R FDfHOxtD pLF vL vODED: -$p Dx]Lt, duDjD pHD, FD-tL sODF fLOpHOH vH[L -6L de fh vd qx-pL sOdfd. În fRnd, Oa fhL vaste]HFL de dqL dL phL h r sOdfhuh tRtaO QHYLnRYDta. -'D, dDu VtL FxpsHuL pHuHx ELOHt VQ suLpxO uVQd dLQ fDtD 1x YH]L ELQH" -%D dD, QLFL Qx sRut RFKHODuL, dDu Qx YuHDx vD DvLvt OD FH vH VQtVpsOD VQ ukQdxuLOH dLQ vsDtHOH pHx 11.8Q tLs OD pDuH, fDFH sODMD OD QxdLvp vL vH DOHjH Fx DuvxuL sH tRt FRusxO, LQFOxvLY sH sxD. Cxp Qx pDL vxsRutD DuvxuLOH, LD xQ ERuFDQ Fx LDxut vL-vL EDjD sxD-Q HO. 2 EDED FDuH tuHFHD sH DFROR vH RsuHvtH vL vH tRt xLtD OD HO. 7LsxO vxsDuDt vsxQH EDEHL: -CH tH xLtL DvD pDpDLH, FH Q-DL pDL YD]xt sxD" -%D, sxD Dp pDL YD]xt pDLFD, Fxp vD Qx, dDu Qx vtLDp Fxp vH-QFDuFD 12.2 EDExtD RftD: -2ff...Rff...Rff 2 VQtuHDED xQxO: -'H FH RftH]L, pDLFD" %DExtD: -)FN Rff.... 13.8q tLs Vn tren, fx xq vrErOdq se xpdu. În fata OxL, r EdEd. 7LsxO, fd tRt rpx' , vh vfrEhd Vq qdv, rkjkLa, vh vfdusLqd Vq fuu, HtF. %DED, FD tRDtH EDEHOH, v-D RuLsLODt uDx OD fD]D DvtD, dD' Q-D ]Lv QLpLF skQD Qx v-D dDt DvtD MRv dLQ tuHQ vL D tuHFxt, sH sHuRQ, suLQ fDtD jHDpxOxL: -1HvLptLtxOH )LuH-DL DO duDFx' tx Fx tRt QHDpxO tDx, xuOD EDED sH jHDp OD HO. -6D-tL ft pRupkQtLL pD-tLL dH EDED DfxuLvLtD, FDFD-p-Dv VQ DdkQFxO vxfOHtxOxL tDx vL tkukpL-Dv sxD sH FuxFHD tD, uDvsxQdH RpxO. /D FDuH vRERODQxO dH sH xpDuxO OxL vH EDjD vL HO: -6L dDFD DL sLvLFD vD-pL vxjD vL sxD 14.2 EDED pHujH OD fDupDFLH: -'DtL-pL YD uRj xQ $FLd $FHtLOvDOLFLOLF. -YuHtL R DvsLuLQD Qx" -$6$-L ]LFH pDLFD. CD tRt VL xLt QxpHOH... 15.CLFD YLQH RdDtD R EDED DFDvD vL R jDvHvtH sH QRuD-vD dH]EuDFDtD vL DtxQFL R VQtuHDED: -CH fDFL DLFL" -3DL VO DvtHst sH fLx-tDx vD LDvD dLQ EDLH uDvsxQdH QRuD. %DED LQdLjQDtD: -$vD" 'H]EuDFDtD" 9HdH QRuD FD Qx vH VQtHOHjH Fx EDED vL VL ]LFH: -(K, Fxp Dv sxtHD vD fDF DvD FHYD" $vtD H FRvtxp-vH[ 0D uRj, EDED R LD dH ExQD vL vH DvHD]D vL HD LQ sDt, dH]EuDFDtD. $sDuH pRvxO: -CH fDFL EDER, DLFL, dH]EuDFDtD" -$DD.. sDL Qx vxQt dH]EuDFDtD. 3Rut xQ FRvtxp-vH[ /D FDuH pRvxO: -0DL FDOFD-O vL tx, pDL EDER 424 &uOHjHuH GH EDnFuuL vL sRDntH Vn OLpED uRpknD 9HuvLunHD 2.0 - 9ROupuO , 16.2 EDEutD sH vtuDGD: -7LnHuH, pD DMutL vD tuDYHuvH] vtuDGD" 7LsuO LD EuDtuO EDtuVnHL: -$vD, vL DFup DvtHstDp FD vHpDfRuuO vD DuDtH YHuGH... /D FDuH EDED: -3DL DtunFL sRt vD tuHF vL vLnjuuD 17.2 EdEd phujh Od jLnHFRORj.'RctRuuO hud unjur. ÎL vpunH Od EdEd: -0HujHtL vL YD DvH]DtL Vn vDORn. %DED vsunH: -$p R suREOHpD OD sDvDuLFD. &DnG Gu vH uLtD VntuH sLFLRDuH OD EDED ]LFH: -'RDpnD DvtD nHp sDvDuLFD DvtD YuOtuuuO sOHvuY... 18.8n pRv vsunH FDtuH EDEutD vD: -'uDjD pHD EDED,Dp R uOtLpD GRuLntD VnDLntH GH pRDutH. 6D pDL fDF R GDtD vH[ Fu tLnH. -%LnH, vsuvH EDED vfLRDvD. 'Du VnDLntH GH DvtD tuHEuLH vD-tL vsun FD Dp un GHfHFt. -&DuH" VntuHED pRvuOHtuO -1u pDL Dp sDu OD GuGuLH -1u-L nLpLF vsuvH pRvuO. 3knD VtL FuHvtH tLH sDuuO, pL vH vFRDOD vL pLH... 19. Întu-un FRppDutLpHnt Gh tuHn, DVH]DtL fata-n fata, r EdEd vL un barbat VnvRtLt Gh r tânara fdp ]jOrELh, cu urPH ydjL Gh fuvtD. 'usD un tLps, tknDuD vH uuFD Vn EuDtHOH EDuEDtuOuL vL... nu-vL suHD jDvHD ORFuO. %DED FRntuDuLDtD VntuHDED: -1u YD vusDuDtL GRpnuOH, FLnH HvtH GRpnLvRDuD" -'RpnLvRDuD HvtH susLOD pHD %DED nu VntHOHjH nLpLF vL... vsHFtDFROuO FRntLnuD. 0DL VntuHDED GusD un tLps, suLpHvtH DFHODvL uDvsunv vL tRt nHODpuuLtD uDpânH. 3Hntuu FD vH DsuRsLD vtDtLD unGH tuHEuLD vD FRERDuH VntuHDED KRtDuâtD vD-vL uH]ROYH GLOHpD: -1u YD vusDuDtL GRpnuOH, FLnH HvtH GRpnLvRDuD" -'usD Fup Y-Dp pDL vsuv, GRpnLvRDuD HvtH susLOD pHD -%LnH, ELnH, FD-L sH suD pDtDOH DvtD YDG GDu, FLnH HvtH GRpnLvRDuD" 20. Întu-un sexy vKrs Lntua r baba tuHPurânG rau GLn toate VncKHLHturLOH Gh parca pdL dyhd putLn va-vL Ghd uOtLpa vuUduh: -1u YD vusDuDtL, YLEuDtRDuH 3KLOLsv DYHtL" -ÎpL pare udu, pdufd DFHDvtD nu dyhp Gdu, VncHUFDtL Od PDjD]LnuO GLn FROt. /d PDjD]LnuO GLn FROt dfhhdvL GLvFutLe vL tRt dvd Gh câteYD ruL. Întu-un tâu]Lu, neRbRvLtD baba Lntua Vntu-un vexy vKRp fduh DYHD tRt FH-tL GRuHD LnLpD: -1u YD vusDuDtL, YLbuDtRDuH 3KLOLsv DYHtL" -'D. 'RuLtL vD FupsDuDtL" -1u pDpD, pLH vsunH-pL nupDL GH unGH vH RsuHvtH 21.9DuLDntD: 2 bDbD tuHpuuânG GH pRDutH GLn tRDtH VnFKHLHtuuLOH R VntuHDbD sH Yân]DtRDuHD OD 6(; - 6+23: -$YHtL 9LbuDtRu 7uubR ;/ 6usHu 6tuRnj OD bDtHuLL" -'D -6L Fup vH RsuHvtH" 22.2 bDbD uuFD Vn tuDpYDL vL FD GH RbLFHL tRDtH ORFuuLOH vunt RFusDtH. /D un pRpHnt GDt YHGH un suvtL vtânG sH un vFDun DvtHDstD YuHR pLnutH GDu bDLDtuO nu vH uLGLFD vL vH fDFH FD n-R YHGH sH bDbD. $vtD LnGLjnDtD, VL ]LFH DFHvtuLD: -1u vtLL vD RfHuL vL tu ORFuO FHORu pDL Vn YâuvtD" /D FDuH suvtLuO uDvsunGH: -&H, tH GRu sLFLRDuHOH, FânG HuDL tânDuD RfHuHDL vL tu ORFuO FHORu YâuvtnLFL" -%LnHVntHOHv. -9H]L, GH-DLD tH GRu sLFLRDuHOH 23.2 baba FDODtRuevte Vn tren cu nLvte tLneuL fduh pevteFDu juma. ÎL VntueDbD ce pevteFD Ldu DcevtLD, fd va-vL bata jRF Ge hd, VL vsun FD H suH]HuYDtLY vL vH FupsDuD GH OD fDupDFLH. %DbD, Fup DMunjH Vn RuDv, pHujH OD suLpD fDupDFLH vL FHuH un suH]HuYDtLY. 9ân]DtRDuHD R VntuHDbD: -0DL sRtL, pDLFD, pDL sRtL" /D FDuH bDbD: -,DFD, DvD un sLFut, suLntuH jLnjLL... 24.2 bDbD YLnH OD juDGLnD ]RRORjLFD vL YHGH R puOtLpH GH DnLpDOH nHFunRvFutH. $MunvD Vn fDtD FROLYLHL sDsDjDOuOuL,LL sDuH FunRvFutD sDvDuHD vL VL ]LFH: 42 &xOejere Ge EanFxrL vL poante Vn OLpEa ropkna 9ervLxnea 2. - 9oOxpxO , -7x, pavarLFa pLFa vL FoOorata, potL va YorEevtL" /a Fare papajaOxO: -'ar tx FLoara Eatrkna GaFa potL va ]EorL, La La-tL ]Eorx!... %DQFXULFXPRVQHJLVLSHQVLRQDUL 1. Într-o vtatie ve uufd Vn axtoEx] xn povneaj, YeGe un Oof OLEer, vi Vvi Oava vdfovd pe vFaxn vi ve GxFe va-vi La ELOet. &knG ve VntoarFe, GLn jreveaOa, ve ava]a pe vaFova vL e[FOapa: -2xaOe peOe! -$YeatL oxa Vn vaFova" VntreEa o EaEa. -1x, aYeap FxLe... 2.6LpptopeOe VpEatrknLrLL: l.0aL VntkL xLtL nxpeOe pervoaneOor. 2. $poL xLtL fLjxrLOe pervoaneOor. 3. $poL xLtL va te VnFKeL Oa vOLt. 4. În FeOe Gin urpa xiti va te GevFKei Oa vOLt. 3. 'oL penvLonarL vtateax Oa taLfav, pe o EanFa, Vn parF: -&e paL vtLL Ge &ovtLFa, fovtxO novtrx FoOej" -6arpanxO, a pxrLt aFxp xn an... -'ar 0LtLFa, Ge Yenea vL eO prLn parF" -6e VppOLnevF 6 OxnL Ge FknG O-ax Gxv Oa FLpLtLr... -6L ,onevFx" nLFL pe eO nx O-ap paL Ya]xt. -%a, va vtLL Fa avtLa ne Eaja FeYa Vn penvLe Fa va vFape Fkt paL repeGe Ge noL! 4. 'oL penvLonarL: -$x]L , tx Ge FanG nx aL paL faFxt apor Fx o fepeLe " -'e FanG ap LevLt Oa penvLe...'ar tx " -+ppppp, Oa feO...&e ne-or fL pxv avtLa Ln penvLe , Ka " .'oL povL pe o EanFa. 7reFe o tLpa tra]net. 8nxO GLn povL Fatre FeOaOaOt: -0apa Fe paL pxa L-ar treExL Ox avta! /a Fare tLpa ve VntoarFe Fatre eL: -0Le pa" 9oxa! 6.'oL EatrknL pe o EanFa-n parF. =LFe xnxO: -0aL tLL tx pLnte Fe paL fxjeap noL Gxpa fete" -'a... 'ar Ge Fe fxjeap" 7.9arLanta: 7reL povL pe o EanFa. 7reFe o tLpa ELne. 3rLpxO pov: -0apa Fe-av paL pxpa-o pe avta ! $O GoLOea: -(ee, ex av vL pxpa-o vL av vL pLpaL-o! $O treLOea: -(eee .. ex av vL pxpa-o...av vL pLpaL-o . vL . parFa paL era FeYa! 8.8n EatrVn Ge pevte vDpte]eFi Ge ani perje Vn Oxna Ge piere fx tVnarD Oui votie. În Gipineata pripei nopti petreFxte Vpprexna, tVnara FoEoara Oa EarxO KoteOxOxL Vn Fare vtateax vL FopanGa o Fafea pare. 9a]VnG-o FVt Ge oEovLta evte, EarpanxO o VntreaEa: -&e Y-a faFxt EatrVnxO GxpneaYoavtra vot" -6tLtL, e[pOLFa fepeLa EarpanxOxL FxrLov, perex pL-a vpxv Fa faFe eFonopLL Ge paL ELne Ge FLnFL]eFL Ge anL, Gar ex ap Fre]xt VntotGeaxna Fa evte YorEa Ge EanL. .'oL povL vtax pe EanFa vL poYevtevF: -(x ap aFava xn FkLne... -6L ex o foFa... -6L xnGe Goarpe" 426 CxOHJHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD .0 - 9ROxpxO , -Îq sat, Od sLfLrduh ! -'Du Qx sxtH" -1x FD v-D RELvQxLt! 10. 'RL pRvL vtDx sH EDQFD. 8QxO VL ]LFH FHOxLODOt: -$$DDDD YHQLt suLLLpDYDDDDuDDD..... -CH-FH ]]LLLLLLFL" -$$DDDD YHQLt suLLpDYDDDuDD..... -CH-FH ]]LLLLFL" -'x-tH duDFx' dH vxud! -$DDDD! $ YHQLt suLpDYDuD! 11. 'RL pRvQHJL vH VQtkOQHvF: -CH pDL fDFL, 9DvLOH" -8LtH, Dp fRvt OD fHpHL. -6L Fxp D fRvt" -0DL FxuDt dHFVt OD EDuEDtL. 1.3HQvLRQDuLL sRYHvtHvF: -CuDFLxQxO HvtH FHD pDL fDLQD vDuEDtRDuH. -'Du vD fDFL vH[ HvtH pDL sODFxt! -$dHYDuDt, dDu CuDFLxQxuLOH YLQ pDL dHv... 13. /D xQ EDtukQ dH dH DQL YLQH xQ uHsRutHu FD vD-O VQtuHEH: Fxp tuDLHvtH, FDuH HvtH vHFuHtxO ORQJHYLtDtLL vDOH. -(x, tLQHuH, Dp xQ suRJuDp fRDutH fL[ sH FDuH-O uHvsHFt Fx vtuLFtHtH. 8LtH dH H[HpsOx, VQ fLHFDuH dLpLQHDtD, OD RuD fDF sLsL. -,QtHuHvDQt, vL pDL dHsDutH" -3DL OD RuD .30 fDF FDFD. -%xQ, vL dxsD DFHHD" -'xsD DFHHD, pD vFRO dLQ sDt. 14. -CkQd Dp vD LHv OD sHQvLH Dp vD pD DvH] VQtu-xQ EDODQvRDu vL ]LOH dH-D ukQdxO Dp vD vtDx QHpLvFDt. -6L, dxsD DFHHD" -'xsD DFHHD Dp vD VQFHs vD pD OHJDQ. 1.CLFD HuD R dDtD xQ FRQFxuv dH suLQv pHOFL. /RFxO , - xQ EDtukQ dH dH DQL - D suLQv pHOFL. /RFxO ,, - xQ EDtukQ dH dH DQL - D suLQv xQ pHOF. /RFxO ,,, - xQ EDtukQ dH 0 dH DQL - Qx D suLQv QLFL xQ pHOF dDu v-D vtuRfRFDt fRDutH pxOt. 'xsD fHvtLYLtDtHD dH suHpLHuH vH LDx LQtHuYLxuLOH vL vH DMxQJH vL OD FHO dH sH ORFxO ,,,: -Cxp vH fDFH FD Qx DtL uHxvLt vD suLQdHtL QLFL xQ pHOF" -$sDL, fDtD pRvxOxL, Hx skQD pD DsOHHHFF ..., skQD VQtLQd pkQDDDD...pHOFxO...txvtL! 1.8Q pRv OD ERudHO...$pELL vxQt dHMD dH]EuDFDtL, pRvxO VvL EDJD dRxD JRJRORDvH dH YDtD VQ xuHFKL vL VvL suLQdH QDvxO Fx R FODpD dH uxfH. (D VQtuHDED sxtLQ QHdxpHuLtD: -'H FH fDFL DvtD" /D FDuH pRvxO: -'RxD OxFuxuL xuDvF FHO pDL tDuH VQ YLDtD: suLpxO ]ELHuHtHOH pxLHuLORu vL DO dRLOHD pLuRvxO dH FDxFLxF Duv!... 17.8q uesRuteu yuhd vd faFD xq uesRutaj devsre xq vat fx rdphqL OrqjhyLyL. 6h dxFH Vn vat vL Eate Oa r sRarta. ÎL uavsxnde xq pRv FDuH sDuHD fRDutH EDtukQ. -CH-DtL pkQFDt dxpQHDYRDvtuD FD vD DMxQJHtL OD YkuvtD DvtD" -3DL, YDu]D vHDuD, YDu]D dLpLQHDt]D, YDu]D OD sukQ]... -([tuDRudLQDu! 6L FktL DQL DYHtL" -110. 6H dxFH OD DOtx FDuH DuDtD vL pDL EDtukQ: -CH-DL pkQFDt dxpQHDtD dH-DL DMxQv OD YkuvtD DvtD" -3DL, tDLFD, ODstH vHDuD, ODstH OD sukQ] vL ODstH dLpLQHDtD. -6L FktL DQL DL tDLFD" -13. $Otx FDuH DuDtD pDL EDtukQ dHFkt FHLODOtL dRL: -Cx FH tH-DL KuDQLt pDtD FD vD DMxQJL OD DFHDvtD YkuvtD" -2 txLFD dLpLQHDtD, R txLFD OD sukQ], R txLFD vL R fHpHLH vHDuD. -1HpDLsRpHQLt! CktL DQL DL tDtDLH" 47 &uOHjHuH GH bDnFuuL vL sRDntH Vn OLpbD uRpânD 9HuvLunHD 2.0 - 9ROupuO , -33. 1.8n pRv LntuD Vntu-un bRuGHO. 2 VntuHDbD sH sDtuRDnD GH suHtuuLOH sHntuu R sDutLGD GH DpRu. -100 GH GRODuL Vn sDt, 0 sHntuu unD vFuutD Vn bDLH vL 10 GDFD R fDFL sH MRv. 0RvuOHtuO vFRDtH 100 GH sDuDL vL-L GD sDtuRDnHL. -%LnH pRvuOH - YDG FD YuHL v-R pDL vDYuuH]L R uOtLpD GDtD Vn sDt... -%D 1u 'H =(&( RuL sH MRv 19.8n tLs GH Rst]HFL GH DnL vH GuFH vD-vL fDFD FRntuROuO pHGLFDO DnuDO. 'RFtRuuO VL DvFuOtD LnLpD Fu vtHtRvFRsuO vL VnFHsH vD vH pLuH: -2K RK 2puO VO VntuHDbD sH GRFtRu: -&DuH-L suRbOHpD" -3DL, vsunH HO, DYHtL un puupuu OD LnLpD. )upDtL" -1u, vsunH pRvu. -%HtL puOt" -1u. -9LDtD vHxuDOD DYHtL" -'D, bLnHLntHOHv -3DL DtunFL, vsunH GRFtRuuO, pL-H fuLFu Fu puupuuuO DvtD vD nu fDFHtL YuHun LnfDuFt, DvD FD YD tuHbuL vD uHnuntDtL OD MupDtDtH GLn HD. 8LtânGu-vH sHusOHx OD GRFtRu pRvu vsunH: -&DuH MupDtDtH - suLYLtuO vDu jânGLtuO" 20.'RL pRvL GLvFutD. =LFH unuO: -6L Dp fRvt DvHDuD OD un uHvtuuDnt vusHub. 0ânFDuHD D fRvt GHRvHbLt GH juvtRDvD, pu]LFD bunD, vHuYLuHD HxFHstLRnDOD... -&DuH-L nupHOH uHvtDuuDntuOuL" VntuHDbD FHODODOt. -9DL FH-pL vFDsD, ]L un nupH GH fORDuH... 3RDtH... -/LOLDF -1u... -9LRuHOH -1u, nu... -5RvH -$vtD H. 5R]D &DuH-L nupHOH uHvtDuuDntuOuL OD FDuH Dp fRvt DvHDuD" 21. 'RL suLHtHnL GH YâuvtD D 3 D vH VntâOnHvF GusD puOtL, puOtL DnL. 8nuO sHvLpLvt FHODODOt RstLpLvt. 3HvLpLvtuO FDtuH RstLpLvt: -3uLHtHnH, v-D VntâpsODt FHD pDL pDuH nHnRuRFLuH GLn YLDtD pHD -&DuH pD" -0L-D puuLt suD /D FDuH RstLpLvtuO: -6L FH pD DvtD H nHnRuRFLuH" 8LtD-tH FD vL pLH pL-D puuLt, GDu YH]L FH fuupRv DtâunD" 22. 'RL sHnvLRnDuL vtDu Vn sDuF vL GLvFutD GHvsuH YLDtD ORu vHxuDOD. =LFH suLpuO: -6RtLD pHD vL Hu DYHp RGDtD sD Dn vHx. =LFH DO GRLOHD: -6RtLD pHD vL Hu DYHp DsuRDsH Vn fLHFDuH ]L vHx... 3uLpuO fDFH R fDtD OunjD: -$suRDsH Vn fLHFDuH ]L" $vtD nu FuHG &up DvD" -3DL OunL DsuRDsH FD Dp DYut vHx, pDutL DsuRDsH FD Dp fDFut vHx, pLHuFuuL DsuRDsH ... 23.,ntuD un tLs Vntu-un bDu, vH GuFH OD bDupDn vL-L ]LFH: -%D, GDFD LR-tL uLGLF pDvD DvtD, fDuD vD pLvF nLpLF GH sH HD, DvD Fup H DFup, VpL GDL R vtLFOD GH ZKLvNy" -'D, GRpnH, LtL GDu, GD KDL vD tH YDG. 6e FRnFentuHD]D Dvta vL uLGLfd pdvd fauD v-R DtLnjD, fauD va mLvte mpLc Ge pe hd, etc. ÎL Gd dOd vtLcOD Od fduh avta ]Lfh: -$Fup vD fOuLHuH FDuHYD. )OuLHuD unu GH-DFROR vL pDvD vH ODvD VnFHt MRv. $ GRuD ]L LntuD GLn nRu DvtD-n bDu, vH GuFH OD bDupDn, VL ]LFH: -'D DFu, GDFD-tL uLGLF pDvD DLD GH bLOLDuG fDuD v-R DtLnj, fDuD vD pLvF bLOHOH GH sH HD GDL tuHL vtLFOH GH ZKLvNy" -'Du GD vH tH YDG F-R uLGLFL 6h pune avta, ve FRnFentuHD]D, ve FRnFentuHD]D vL GhrGdWd Vncepe pdvd vd ve uLGLfh Vncet, nLmLc nu ve pLvfd pe hd, tRtuO rN. ÎL GD bDuDpDnuO vtLFOHOH, DvtD sunH GLn nRu sH unuO vD fOuLHuH, pDvD vH ODvD MRv, fuupRv. $ tuHLD ]L LntuD DvtD-n bDu, vH GuFH OD bDupDn: 42 &xOejere Ge EanFxrL vL poante Vn OLpEa ropkna 9ervLxnea 2. - 9oOxpxO , -$p rLGLFat pava avta, pava Ge ELOLarG, Ga aFx xLte, GaFa-L rLGLF pxa povxOxL aOa Ge-aFoOo era xnx KoGorojLt Ge tot GaL o OaGa Ge ZKLnvN\" -%a aL rLGLFat tx pava Ge ELOLarG vL Fe-oL paL fL rLGLFat, Ga avta n-aL Fxp v-o faFL. +aL Fa-tL Gax. 6e GxFe avta, ve FonFentrea]a ve FonFentrea]a, ve FonFentrea]a, OLnLvte GepOLna Vn FarFLxpa, vL GeoGata VnFepe povxOxL va L ve vFoaOe. &knG L ve vFoaOa Ge tot, toata Oxpea VnFepe va apOaxGe Ga povx vFoate pLvtoaOeOe: -&are fOxLera-O VppxvF! 24.'oL povL vtax Ge YorEa: -%atrkna pea poarta vxtLene FatoOLFevtL! -+a! &e vxnt avtea" -6LppOx: Fxp GevfaFL FOapa Ge Oa vpate, Vn fata, pLFa GoL Vn jenxnFKL!... 2.8n FxpOx Leve Oa FLna Vntr-xn revtaxrant veOeFt pentrx a anLYerva nxnta Ge axr Ge anL Ge FavatorLe. 3e GrxpxO vpre Fava ea reparFa pe fata OxL o OaFrLpa vL VL vpxne GxLov: -$L GeYenLt ventLpentaO Fx jknGxO Fa aYep GeMa FLn]eFL Ge anL Ge FavatorLe" -1x pa jknGeap Oa tLppxO Ge GLnaLntea FavatorLeL noavtre. 7ataO tax p-a apenLntat Fx pxvFa Ge Ykntoare vL pL-a vpxv Fa pa arxnFa Vn pxvFarLe pentrx Ge anL GaFa nx pa FavatorevF Fx tLne! 0kLne av fL fovt xn op OLEer!... 26. 'oL EatrknL VvL apLntevF Ge xn KoteO, xnGe Gxpa pava tL ve pre]enta xn vpeFtaFoO GevtxO Ge neoELvnxLt. 8n artLvt LvL vFotea ve[xO vL, foOovLnGx-O Fa pe xn FLoFan, vparjea treL nxFL GLntr-o OoYLtxra. &eL GoL reYLn Oa aFeOavL KoteO Gxpa paL pxOtL anL vL Fonvtata Fa nx v-a renxntat VnFa Oa vpeFtaFoO. $rtLvtxO VpEatrknLve Gar era tot aFoOo. 'e Gata avta Vnva a vpart nx treL nxFL norpaOe FL treL nxFL Ge FoFov. /a vfkrvLt, FeL GoL v-ax Gxv Vn FaELna artLvtxOxL vL O-ax VntreEat: -'e Fe atL faFxt aFevta vFKLpEare Vn projrap" $rtLvtxO Oe ravpxnGe: -$K, vtLtL vL YoL Fxp e, o Gata Fx Ykrvta, nx paL Ye]L FKLar atkt Ge ELne... 27. 'oL EatrknL vtax Ge YorEa: -&knG erap tknar, o fetLvFana vxperEa era pe pxnFtxO Ge a-vL vaFrLfLFa YLata pentrx pLne! -&xp ava" -'a... $p Ferxt-o Vn FavatorLe vL pL-a vpxv Fa, GeFkt va ve parLte Fx pLne, paL ELne ve arxnFa VnaLntea trenxOxL... 2.8n Eatrkn ve OaxGa Oa FOxE xnxL apLF. -$veara ap Gxv aFava treL Ganvatoare... -$, vxperfLFLaO Fxp te vtLx GLntotGeaxna! -6L p-ap FxOFat Fx fLeFare... -2oo, Fx apetLtxO tax ve[xaO e[ajerat! -6L pe fLeFare ap Gxv-o Oa orjavp... -(Ke, aL Exne FxnovtLnte OLnjYLvtLFe! 29.În &LvpLjLx, pe o EanFD, Goi povi, Gd'povL-povL, GLvFxtax Gevpre Yiata Oor ve[XDOa. -8Lte Fxp faF ex: ex pa GevFxrF Fx OLpEa, pa GxF Oa EaEa pea aFava, o Ge]EraF, VL pxn nLvKte ]aKar Vn pLGa, VpL pxn oFKeOarLL vL VnFep v-o OLnj. -%Lne, ELne! VnteOej Fa o GeEraFL, VL pxL ]aKar, Gar Ge Fe VtL pxL oFKeOarLL" -3aL GaFa ve Eevevte va nx-pL vara ]aKar Vn oFKL! 3.'oL povL Vn parF YaG o fata. 8nxO GLn eL ve GxFe Gxpa ea, FeOaOaOt VL vpxne va YLna a 2-a ]L va VL poYevtevFa Fe a faFxt. $ 2-a ]L povxO poYevtevte: -3aL va Ye]L, tLpa p-a LnYLtat Oa ea. -6L, vL!" VntreaEa neraEGator FeOaOaOt. 0ovxO FontLnxa: -/a prLpxO a fovt Fa Vn tLnerete: e[traorGLnar, Oa aO GoLOea ax VnFepxt GxrerL Vn jenxnFKL, Gar a perv. -0a tx aL Oxat YLajra" vpxne FeOaOaOt. -1x pa n-ap Oxat nLpLF ]LFe povxO. $poL Oa aO treLOea a VnFepxt va ve faFa vLptLta Ykrvta, Fe va-L faFL. 6L Fe va Ye]L! *ajLFa vtatea Oa etaMxO 4, fara OLft... 3l.8n EatrkneO jkrEoYLt, Fx Eavton vL parxO aOELt Ge treFerea tLppxOxL,ve pOLpEa prLn parF. 'oL tLnerL perjeax Vn vpateOe OxL vL rkGeax Ge eO. %atrkneOxO ve VntoarFe Fatre eL vL Oe vpxne: -1x Ya pOaFe Eatrknetea!" -&e vpxL tataLe, aL VneExnLt" &xp va ne pOaFa Eatrknetea!" -$txnFL va n-aYetL parte Ge ea!!!... 429 CxOHJHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD .0 - 9ROxpxO , 32. (ud r data xq prv vL r EdEd, vL EdEd dyhd de tRDte vL prvx' mpLF. Într-R ]L prvx' vh dxFH Oa sLata vL VvL fxpsdud xq frfrv. ÎO adxFH dfdvd, q-dyhd unde vd-O sxqd. ÎO da EaEeL va VO tina, vL avta VO sune Vn FRtetu' eL de jdLqL. 7uhfh 1 rud, 2, yLqh EdEd tLskQd: -6DL, pRvxOH FD-pL fxH FRFRvx' tDx tRDtH JDLQLOH! ÎO La prvx' vL VO sune Vn Fireada de YLte a EdEhL. 7uhf 3 ruh,4,5, yLqh EdEd vtuLjknd: -6DL, pRvxOH FD-pL fxH FRFRvx' tDx tRDtH YDFLOH! 6H RftLFD pRvx, sxQH ODED sH HO vL VO dxFH VQ dHvHut vL VO ODvD DFROR vD pRDuD. 6H VQtRDuFH DvtD DFDvD vL FH-vL ]LFH: -%D, ERx Dp fRvt - Dp suDsDdLt ExQDtDtH dH FRFRv VQ dHvHut - pDL ELQH fDFHDp R FLRuED Fx HO 6H dxFH DvtD uHsHdH VQ dHvHut, vL JDvHvtH FRFRvx' VQFRQMxuDt dH YxOtxuL. ,D R EktD vL VL JRQHvtH, dxsD FDuH VvL ]LFH: -$p DMxQv OD tLps. (uDx Fkt s'DFL vD pL-O KDOHDvFD! ,D FRFRvx vL vH dxFH DFDvD. 3H duxp VL ]LFH FRFRvx: -%D, FDFD-pD-v sH RFKLL tDL dH ERx, dH FH p-DL OxDt FD d'DELD VL DtuDvHvHp... 33. Îq taPYaL VqjKhvxLdOd vL xq prvxOLfd de se vfdxq L vh adrevea]a xqhL dRPnLvRaue fh vtatea Vn sLfLrduh: -'DFD dRuLtL sxtHtL vD vtDtL OD pLQH VQ sRDOD. 7kQDuD Fx txsHx vH DvHD]D. 'xsD FktHYD pRpHQtH pRvxO dD vHpQH dH QHOLQLvtH vL MHQDt VL vsxQH tLQHuHL: -$tL YuHD, YD uRJ fuxpRv vD YD uLdLFDtL" 6tLtL, FuHd FD tRtxvL Qx vxQt DvD dH EDtukQ Fxp FuHdHDp... 34.1HsRtxO VvL VQtuHDED ExQLFxO: -0RvxOH,FH tL-DL dRuL pDL pxOt" 2 JDJLFD ExQD vDx R ERpERDQD Fx ODstH" /D FDuH ExQLFxO: -0DL duDFH tx vtLL FD Qx pDL Dp dLQtL VQ JxuD!... 3.2 JDvFD dH EDLHtL vtuLJD dxsD xQ pRv: -+HL ExQLFx FH-DL ]LFH vD-tL tuDJHp FktL-YD sxpQL" /D FDuH pRvx: -$x]L pD! $Fx 2 dH DQL Dp fxxt R JDLQD...$vD FD v-Du sxtHD vD fLx tDtLFx' vL Qx ExQLFx'. 3.8Q EDtukQ dH 0 dH DQL tuHExLH uDv VQ ]RQD JHQLtDOD VQ YHdHuHD xQHL RsHuDtLL. 6RuD YLQH vL FkQd dD sDtxuD OD R sDutH YHdH R vFxOD LpHQvD. -CH FLRFDQ! H[FODpD HD. -'D, ]LFH pRvx', DFx 10 DQL pL-Dp OHJDt R JDOHDtD Fx DsD dH vFxOD vL Dp DOHuJDt 100 dH pHtuLL Fx pkLQLOH vxv! -'Du DvDt Qx pDL pHuJH D]L, ]LFH vRuD. -1x, Qx ]LFH pRvx' Qx pD pDL tLQ JHQxQFKLL!!!... 37.8Q pRv OD D]LO VL sRYHvtHvtH xQHL FROHJH FD uDsRvDtD vRtLH VL tLQHD sxD VQ pkLQL OD FxOFDuH vL QxpDL DvD sxtHD vD DdRDupD. %DtukQD pLORDvD VO DMxtD dHFL vL HD vD sRDtD dRupL pRvxO. 6L VQtu-DdHYDu pRvxO DdRDupH vL dRDupH FD xQ FRsLODv. 'Du RdDtD pRvx YLQH OD HD vL-L ]LFH: -ÎpL sare udx dar dp javLt aOta! %DED vxsDuDtD: -6L FH pD uRJ DuH HD vL Hx Qx Dp" -ÎL tuepura pkLnLOe!... 3.9DuLDQtD: 8Q pRv OD D]LO VL sRYHvtHvtH xQHL FROHJH FD uDsRvDtD vRtLH VL tLQHD sxD VQ pkLQL OD FxOFDuH vL QxpDL DvD sxtHD vD DdRDupD. %DtukQD pLORDvD VO DMxtD dHFL vL HD vD sRDtD dRupL pRvxO. 6L VQtu-DdHYDu pRvxO DdRDupH vL dRDupH FD xQ FRsLODv. 'Du RdDtD pRvx YLQH OD HD vL-L ]LFH: -ÎpL sare udx dar dp javLt aOta! %DED vxsDuDtD: -6L FH pD uRJ DuH HD vL Hx Qx Dp" -3DuNLQvRQ!... 3.8Q pRv vRvHvtH OD ERudHO vL vH LQtHuHvHD]D dH suHtxuL. 6HfD VL vsxQH: -100 VQ sDt, 0 VQ sLFLRDuH vL 10 sH FRYRu. 0Rvx sxQH 100 sH pDvD. 6HfD: -'HFL YuHtL xQ QxpDu FxuDt vL VQJuLMLt" 1x-L DvD" /D FDuH pRvxO vxJkQdx-vL suRtH]D: -1t]! 'H 10 RuL sH pRFKHtD!.. 40.8Q pRvQHDJ YLQH OD dRFtRu: -'RFtRuH FuHd FD DvD VQFHt R vD dHYLQ LpsRtHQt! -6L Fxp vH pDQLfHvtD DvtD" -3DL vD YHdHtL: LHuL dxsD-pDvD dH tuHL RuL...D]L QRDstH dH dRxD RuL ...vL D]L dLpLQHDtD QxpDL RdDtD!... 430 &uOHjHuH GH bDnFuuL vL pRDntH Vn OLpbD uRpânD 9HuvLunHD 2.0 - 9ROupuO , 1.2 bDbD vH puLYHD OD RjOLnGD. 0RvuO vH DpuRpLH vL R VnuHDbD: -/D FH tH uLtL" -/D vânLL pHL. $ntuHnRuuO pL-D ]Lv FD Dp nLvtH vânL FD R fHpHLH OD 20 GH DnL... -6L nu tL-D ]Lv FD DL vL un Fuu FD GH 0 GH DnL" -1u GHvpuH tLnH nu Dp YRubLt... 42.8n PRvneDj phujh Od bRuGeO, pODtevte vL VvL Ld r tipa tare Od pat. În tLmp ce Oufuhd]d r Vnti'eaba: -(L, Fup vunt" -&D tuHL GH nu... -&up H DLD" -3DL nu HvtL tDuH, nu HvtL VnDuntuu vL nu VtL puLpHvtL bDnLL VnDpRL... 5DXWDFLRDVHODDGUHVDEDUEDWLORU 1. Î:&h L ve VntâmpOD unuL barbat Gdfd L ve taLe pu*a" 5:$utRpDt FDpuO puHLD FRpDnGD... 2. Î:&up ve GefinevtH VRtuO perfect" 5:8n tLp Fu R OLpbD GH 2 GH FHntLpHtuL FDuH pRDtH vD uHvpLuH pH uuHFKL... 3. Î:&duh-L avemanarea GLntue un barbat vL un vrduhfh" 5:$pânGRL tuDj OD jDuuD. 4. Î:7RtL bDubDtLL vunt nebunL" 5:1u, unLL uDpân buuODFL. 5. Î:&h evte un VRt" 5:8n DpDnt FDuH vL-D fRutDt puHD puOt nRuRFuO. 6. Î:6tLtL fduh e GLfeuentD GLntue un burOac vL un rp VnvurDt " 5:%uuODFuO vH pRDtH GD MRv pH DpbHOH pDutL DOH pDtuOuL. 7. Î:'h fh vunt bDubDtLL OLmLtDtL" 5:)LLnGFD vunt pRnRtRnL vL pDujLnLtL. 8. Î:&duh evte avemanarea GLntue un barbat vL r teOeFRPDnGD" 5:$pbLL vunt: vLppOL, uvRu GH fRORvLt vL GH RbLFHL VL jDvHvtL pH OânjD tHOHYL]Ru. 9. Î:'h fh vunt bDubDtLL fd yLvfrOuO" 5:1u vtLL FânG YLnH, nu vtLL FâtL FHntLpHtuL YD DtLnjH, vL nu vtLL nLFL Fât YD GuuD... 10. Î:'h fh evte jreu IhphLOru va jdvhdvfd un barbat fduh arata bLne, e VnjuLjLt vL e vL venvLbLO" 5:3Hntuu FD DvtfHO GH bDubDtL Du GHMD un puLHtHn. 11. Î:&h VvL ]Lfh pLuhdvd Gupa noaptea nuntLL" 5:'RDpnH-DMutD FD nu Dp DuunFDt VnFD YLbuDtRuuO... 12. Î:&up ve numevtH judvLphd GLn juruO penLvuOuL" 5:%DubDt... 13. Î:&duh h GLfeuentD GLntue r cârcLuma vL cOLtouLv" 5:&âuFLupD R jDvHvF VntRtGHDunD bDubDtLL... 14. Î:&ânG ydOruhd]d un barbat 1000 Ge OeL" 5:&ânG RuDOH vH LHftLnHvF OD 00... 15.Î:&h h un barbat Vntr-un butoL cu dfLG vuOfurLc" 5:6ROutLD puRbOHpHL... 431 &xOejere Ge EanFxrL vL poante Vn OLpEa ropkna 9ervLxnea 2. - 9oOxpxO , 16. Î:&e jreveDOD faFe o fepeie FknG ve parita " 5:3entrx xn Fkrnat La tot porFxO!... 17. Î:&xp ve nxpevte xn EarEat fx 99% Gin Freier appxtat" 5:(xnxF... 18. Î:'e Fe vxnt fepeLOe, Ge oEiFei, frupoave vi pai pxtin LnteOLjente" 5:3antrx Fa EarEatLL YaG Fx pxOt paL ELne GeFkt jknGevF... 19. Î:'e Fe Faxta fepeLOe va fie Fkt pai aratoave" 5:3entrx Fa Oa EarEatLL fxnFtLonea]a paL ELne oFKLL GeFkt jknGLrea... 20. Î:'e Fe nx prea faF fepeLOe jOxpe fx EarEati" 5:'Ln Grajovte pentrx anLpaOe... 21. Î:'e Fe vunt EarEatii fd vi :&-xrLOe pxEOiFe" 5:2rL vxnt oFxpate :&-xrLOe orL FaFate...... 22. Î:'e Fe vxnt EarEatii fd vi FaELneOe teOefoniFe" 5:2rL vxnt oFxpate orL e teOefonxO GefeFt... 23. Î:&xp ve nxpevte xn EarEat aratov, LnteOLjent, atent vi venvLELO" 5:%avp... 24. Î:'e Fe dx EarEatii Eurta" 5:3entrx Fa pLtLFxO, voper, va aLEe FeO pxtLn xn aFoperLv Geavxpra FapxOxL... 25. Î:'e Fe OoYevte peGiFxO, FopiOxO nox navFxt pevte fxnG" 5:/a FeL LnteOLjentL Oe FaGe pxOLFLFa Mov... 26. Î:'e Fe vunt EarEatii fd Feapa" 5:'aFa GaL Mov VnYeOLvxO VtL YLne va pOknjL... 27. Î:'e Fe poveGa EarEatii xn Fropo]op pai pxtin GeFkt porFxO" 5:&a va nx OL ve vpLraOe]e pxa... 28. Î:&are e partea Fea pai LnvenvLELOD a penivxOui" 5:%arEatxO... 29. Î:'e Fe vunt EarEatii ipxni Oa EodOd ydfLOou neExne" 5:3entrx Fa vxnt porFL... 30. Î:'e Fe dx EarEatii piFioare" 5:$OfeO ar treExL, pentrx a ve GepOava, va rxOe]e pe FoaLe vL va pxna frkna Fx pxa... 31. Î:'e Fe e[Lvta EarEati" 5:3entrx Fa YLEratoareOe nx aGxF EanL Vn Fava... 32. Î:&are e Giferenta Ginte EarEati vi "3eGLjree" (pknFDruriOe pentrx Fkini)" 5:3eGLjree e[Lvta vL Fx FreLer... 33. Î:&e a ]iv 'xpne]ex atxnFi FknG a Freat EarEatxO" 5:3ot faFe vL FeYa paL Exn (Ye]L 0evterxO 0anoOe)... 34. Î:&e are o fepeie fx Goxd oxd Vn pkna" 5:$tentLa totaOa vL nepartLnLta a EarEatxOxL... 35. Î:'e Fe vxnt EarEatii vxnt fd vi EeteOe Ge FKLErit" 5:'aFa VL aprLn]L VvL pLerG FapxO... 36. Î:&e are 6 piFioare, xn 14 Ge lOO vi piroave a Eere" 5:7reL EarEatL Vn fata teOeYL]orxOxL Oa peFLxO Ge fotEaO... 432 &xOHJHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD 2. - 9ROxpxO , 37.9DuLDQtD: Î:&e duh 8 sLfLrduh vL xq 14 de 40" 5:4 EDuEDtL OD ELut.. 38. Î:&xp vh nxpevte xq EarEat fx xq 14 de 50" 5:'RtDt... 39. Î:'h fh qx e[Lvta sLOxOe antLEaE\ sentrx EarEatL" 5:3HQtux FxuxuL vH fRORvHvF VQFD vxsR]LtRuH... 40. Î:'h fh dx EauEatLL de PxOte ruL dvfKLL de Ohpq vxE xqjKLL" 5:'H OD vFDusLQDt VQ FDs... 41. Î:'h fh dx fXvteOe feupRauxO Oa vsate" 5:2 LQYHQtLH dH-D EDuEDtLORu FuHDtRuLL dH pRdD vxQt pDL DOHv EDuEDtL! sHQtux D DMxtD fHpHLOH OD VpEuDFDt vL pDL DOHv! OD dH]EDuDFDt... 42. Î:'h fh sRDuta fepeLOe santRfî fx tRFurL" 5:2 DOtD LQYHQtLH dH-D EDuEDtLORu, sHQtux D tuDL Fx LpsuHvLD FD fHpHLOH Dx QHYRLH dH vsuLMLQxO ORu... 43. Î:'h FktL EarEatL e qhyrLh sentrx a vfKLpEd r KkrtLe de vteuv Oa EaLe" 5:1x vH vtLH, xQ DvtfHO dH fHQRpHQ Qx D pDL fRvt REvHuYDt skQD DFxp... 44. Î:'h fh vxnt EauEatLL fd vL dLntLL" 5:3HQtux FD FuHvF JuHx vL RdDtD FH VL DL FuHD]D suREOHpH vL dH pxOtH RuL dRu, LDu FkQd tH-DL vFDsDt dH HL ODvD JDxuL... 45. Î:&h evte Fknd xq EarEat vta Vn asa skna Oa Eukx" 5:$sD VL tuHFH sHvtH QLYHOxO OxL dH VQtHOHJHuH... 46. Î:&duh h dLfeuenta dLntre xq EarEat vL xq fdxfLxf de pdvLqd" 5:8Q FDxFLxF dH pDvLQD DuH suRfLO... 47. Î:&kt FRvta xq EarEat" 5:&x LQfODtLD DvtD RxDOH vH vFxpsHvF VQtuxQD... 48. Î:&h faFH r fepeLe dLpLneata fx FDFatxO eL" 5:ÎL xnje r feOLe de skLne fx unt vL VO tuLpLte Oa Oxfux... 49. Î:'h fh duh xq EarEat xq neuron pdL PxOt deFkt xq Erx" 5:6D Qx vH FDFH suLQ FDvD... 50. Î:'h fh Oh sute jura EarEatLORu" 5:&DFL YRuEHvF QxpDL pxudDuLL.. 51. Î:&xp vh nxpevte xq EarEat fduh vL-d sLerdxt 90% dLn FasaFLtatea de JkQdirH" 5:9DdxY... 52. Î:'h fh VvL dax EauEatLL xq qxph sx*LL" 5:&D vD vtH dH FLQH OH H FRQdxvD YLDtD... 53. Î:&knd e xq EarEat (Vn ]Lxd de a]L) jentOepan" 5:'DFD sHQtux vDuxt VvL vFRDtH tLjDuD dLQ jxuD... 54. Î:&h VnteOeje xq EarEat dLntu-xn "phqLx fx 7 feOurL"" 5:8Q KDpExujHu vL 6 dR]H dH EHuH... 55. Î:&duh h dvhpdqduhd dLntre EarEatL vL qruL" 5:'DFD sOHDFD ]LxD sRDtH dHYHQL VQvRuLtD... 56. Î:'h fh dx pajRuLtatea EarEatLORu sLfLrduh Vn fRUPD de sauante]e" 5:Întue sauante]e vtax OxFUurLOe pdL sxtLn LpsRutante... 433 &uOHjHuH GH bDnFuuL vL pRDntH Vn OLpbD uRpânD 9HuvLunHD 2.0 - 9ROupuO , 57. Î:&duh h GLferentD GLntre un bLrt vL un cOLtRuLv" 5:%DubDtLL jDvHvF bLutuO fDuD nLFL R juHutDtH... 58. Î:'h fh ve vpDuje un ]LG cânG un barbat ve vprLjLnD pe eO" 5:'HvtHptuO FHGHD]D VntRtGHDunD... 59. Î:&duh h GLfeuDntD GLntre r pu*D vL r vfuOd" 5:2 puD H R FFKHvtLH KD]OLH Fu FDuH tH pRtL GLvtuD GH pLnunH, R vFuOD H pHuvRDnD FDuH DuH R puD... 60. Î:&duh h GLferentD GLntre un barbat vL un Laurt" 5:,DuutuO DuH FuOtuuD... 61. Î:&h DvemanDUH evte Vntre un barbat vL r vacanta" 5:1LFL YDFDntD vL nLFL bDubDtuO nu tLnH VntRtGHDunD Fât DL YuHD 62. Î:&h LnGLcD cravata Od un barbat" 5:7HuHnuO GH MRF... 63. Î:&duh evte avemanare GLntre barbatL vL vervete" 5:2uL VtL vtDu Vn pRDOD RuL VtL DtâunD GH jât... 64. Î:&h h un barbat pe /una" 5:8n DvtuRnDut. 65. Î:'du tRtL barbatn pe /una" 5:2 uvuuDuH... 66. Î:&duh evte avemanarea GLntre barbatL vL ]dpdGd" 5:/D fHO FD ]DpDGD, nLFL nu vH GH]jKHDtD bLnH FD vH vL tRpHvF...DvD FD nu pDL vunt bunL GH nLpLF... 67. Î:&duh evte avemanarea GLntre barbatL vL cLupercL" 5:/D fHO FD FLupHuFLOH FHL pDL fupRvL vunt RtuDvLtRuL... 68. Î:&up trLpLtL un barbat Od fuOfduh" 5:ÎL vpuL fd vreL va vRubevtL cu hO. 69. Î:&up GefinevtH un barbat r vhdud URPantLca" 5:6(;... 70. Î:&up DtuDjL LnterevuO unuL barbat" 5:7h GDL Fu un pDufup FDuh pLuRDvh D bhuh... 71. Î:&h VnteOeje un barbat prLn d te ajuta Od curatenLe" 5:6D-vL uLGLFh pLFLRDuhOh vD pRtL GD Fu DvpLuDtRuuO... 5DXWDFLRDVHODDGUHVDIHPHLORU 1. Î:&up ve Gefînevte r "fata pduh"" 5:2 fhtLtD Gh vuhR 9 - 10 DnL, GDu uuâtD... 2. Î:&duh h GLferentD Vntre r femeLe vL r vuOpe" 5:1LFLunD, DpânGRuD vunt FDutDth phntuu "bODnD" ORu... 3. Î:&duh evte GLferentD GLntre tântar vL femeLe" 5:3h tântDu nu-O tLL Gh FDp FânG vujh... 4. Î:&duh h GLferentD GLntre femeL vL fLrudpL" 5:&LRuDpLL pLuRDvh nupDL GupD fRORvLntD... 44 &xOejere Ge EanFxrL vL poante Vn OLpEa ropkna 9ervLxnea 2.O - 9oOxpxO , 5. Î:&are evte Giferenta Gintre fepeie vi ojOinGa " 5:2jOLnGa refOeFta fara va YorEeavFa, fepeLa YorEevte fara va refOeFte]e... 6. Î:&are evte Giferenta Gintre o fepeie vi o ojOinGa" 5:În ojOinGa Vti EeOevti ofKLL, Vn fepeie... 7. Î:&are e Giferenta Gintre o fepeie vi o EiFiFOeta" 5:%LFLFOeta VntkL o xpfOL vL pe xrpa te vxL pe ea. .9arLanta: Î:&are e DvepDnareD Vntre o fepeie vi o Fapera Ge EiFiFOeta" 5:%LFLFOeta o xpfOLL vL Gxpa aLa te xrFL pe ea, fepeLa LnYerv 9. Î:&are e DvepDnareD Vntre o fepeie vi o EiFiFOeta" 5:'aFa n-aL Fapera perjL pe Oknja. 10. Î:&are evte Giferenta Gintre o fepeie vi xn EarEat" 5:)epeLa are neYoLe Ge xn vLnjxr EarEat Fare va VL VnGepOLneavFa toate GorLnteOe. %arEatxO are neYoLe Ge toate fepeLOe va VL VnGepOLneavFa vLnjxra GorLnta... 11. Î:&are e Giferenta Gintre VntuneriF vi tare" 5:ÎntxneriF e toata noaptea. 12. Î:&are-L Giferenta Gintre o fepeie vi o pina" 5:În pina Eaji forta Ge pxnFD vi vFoti paterie pripa. În fepeie Eaji paterie pripa vi vFoti forta Ge pxnFD. l3.9arLanta: Î:&are evte Giferenta Gintre o pina vi o fepeie" 5:În pina intra forta Ge pxnFD vi Leve paterie pripa, Oa fepeie evte inYerv. l4.Î:6tii Fare e Giferenta Gintre o fepeie vi o Earca" 5:În EarFD vtai Vn Fur vi Gai Gin pkini iar Oa fepeie vtai Vn pkini vi Gai Gin Fur. l.9arLanta: Î:&are evte Giferenta Gintre o EarFD vi o fepeie" 5:În EarFD vtai Vn Fur vi Gai Gin pkini, Oa fepeie evte inYerv (FeO pxtin Vn po]Ltia pivionDrxOxi...) 16. Î:&are evte Giferenta Gintre o pavina vi fepeie" 5:0avLna are paL pxOte jaxrL, Lar fepeLe are nxpaL Goxa... 17. Î:&are-L Giferenta Gintre o provtLtuatD vi o futyd" 5:3rovtLtxate ve FxOFa Fx totL, FxrYa Fx totL nxpaL Fx tLne nx... 18. Î:&are e Giferenta Gintre o fxvta Oxnja vi xna pini" 5:7LppxO Ge OxFrx... 19. Î:&are e GeoveEireD Gintre EiveriFD vi fepeie" 5:În EiveriFD, pripa Gata intri vi apoi te roji... 20. Î:&are evte GeoveEireD Gintre o fepeie Exna vi xna rea" 5:)epeLa Exna ve GxFe Vn 5aL fepeLa rea ve GxFe xnGe Yrea... 2l.Î:&are-L GeoveEireD Gintre xn YiErator vi lOO j Ge voia" 5:1LFLxna. $pknGoxa VnOoFxLevF Farnea 22. Î:&are e DvepDnareD Gintre fepei vi urajane" 5:)LerELntL vL xpeGe atxnFL FknG YLn. 6L FknG pOeaFa Lax Fave vL pavLnL Fx eOe... 23. Î:&are evte DvepDnareD Gintre o fata vi o EroavFD" 5:$pEeOor Oe evte frLFa Ge Ear]a. 24. Î:&are e DvepDnareD Gintre o fepeie vi xn fieravtrDX FirFxOar" 43 &xOHjHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD 2.0 - 9ROxpxO , 5:'DFD QLpHuHvtL sH OkQjD, tL-H dHjHtx'Q Fxu!... 25. Î:&duh evte dvhpdqduhd dLntre fLfOxO fepeLORu vL vdOduLxO uRpknLORu" 5:$pkQdRxD YLQ RdDtD OD 1 OxQD vL DpkQdRxD tLQ 6 ]LOH. 26. Î:&duh evte dvhpdqduhd Vntue sar vL fepeLe" 5:'DFD Qx OH VQjuLMHvtL, DpEHOH tH sDuDvHvF... 27. Î:'h fh 75% dLn EauEatLL fduh dx faFxt sex treExLe va faFD r sOLpEduh VnaLnte de a adRUpL Oknja neYavta" 5:3HQtux FD tuHExLH vD DMxQjD pDL VQtkL DFDvD! 28. Î:'h fh qx dx EaLetLL fLfOx" 5:&D vD Qx fDFD fHtHOH uRvx-Q jkt! 29. Î:&h faFH r fepeLe fduh qx duh fx fh vh VpEudfd" 5:6H VQYDOxLH VQ tDFHuH... 30. Î:&xp sRtL tuanvfRUPD r jaLna Vntu-xn sLtExOO" 5:2 LHL dH QHYDvtD. 31. Î:&duh este sxnFtxO fhO pdL fieuELnte aO fepeLL" 5:3RdxO sDOpHL: Fxp VL sxL xQ EDQ Fxp VO tRsHvtH. 32. Î:&h este priueava" 5:)DtD FDuH vFKLpED DtHQtLD pDL pxOtRu EDuEDtL sH QHDtHQtLD xQxLD vLQjxu. 33. Î:&xp a asarxt pdpd duDFxOui" 5:2DpHQLL Dx FuH]xt FD duDFxO - fLQd EDuEDt - Qx sRDtH fL dHvtxO dH uDx. 6L DtxQFL, "dLQ VQtHOHsFLxQH", Dx FuHDt-R sH pDpD duDFxOxL. 34. Î:&h este LxELuhd" 5:(fRutxO sH FDuH xQ EDuEDt VO fDFH FD vD vH sRDtD pxOtxpL Fx R vLQjxuD fHpHLH. 35. Î:&duh fepeL sunt fhOh pdL fideOe" %ORndeOe" %uxneteOe" 5RVFateOe" 5:&DuxQtHOH !!! 36.Î:&h OLssevte dLn jeanta uneL fepeL" 5:2udLQHD... 37. Î:'h fh dx fepeLOe rujdqhOh vhxxdOh VnaxntuxO frusxOxL" 5:3HQtux FD vxQt DtuDvH dH YLdxO dLQ FDs 38. Î:&h faFH r fepeLe, Fknd se KrOEhd]d Od r fRaLe jrdOd de KkrtLe" 5:ÎsL FLteste duesturLOe! 39. Î:&duh h fhO pdL pduh trust hfrqrpLf dLn Oxph" 5:)HpHLD. 'RxD fDEuLFL dH ODstH vL xQD dH OxvtuxLt EDvtRDQH... 40. Î:'h fh rujdqxO fepLnLn de uesuRdxFeue qx duh FurEe" 5:'HRDuHFH RujDQxO EDuEDtHvF dH uHsuRdxFHuH Qx DuH YRODQ! 41. Î:&h sunt OxnjL sL sOdfh fepeLORu" 5:7HOHQRYHOHOH... 42.Î:&xp vh definește sRtLa seufeFta" 5:2 QLpfRpDQD FDuH H sDtuRDQD xQxL EDu... 43.9DuLDQtD: Î:&xp se definește fepeLa seufeFta" 5:2 QLpfRpDQD pxtD DO FDuHL tDtD sRvHdD xQ EDu... 44.Î:'h fh sunt fepeLOe FRnYeujente" 5:3HQtux FD vxQt pRQRtRQH vL pDujLQLtH. 436 &uOhjhuh Gh bDnFuuL vL pRDnth Vn OLpbD uRpânD 9huvLunhD 2.0 - 9ROupuO , 45. Î:&h du face barbatiL Gdfd du GLvpduhd fepeLOe Ge pe fata pDPântuOuL" 5:$u VpbOân]L DOt DnLpDO... 46. Î:6tLtL Ge ce nu fac fepeLOe armata" 5:3hntuu FD Vn FOLpD FDnG OL vh RuGRnD FuOFDt, hOh vD DuunFD ph vpDth. 47. Î:&up te pRDte ajuta r femeLe va GevLL pLOLrqdu" 5:'DFD hvtL pLOLDuGDu. 48. Î:'h fh rămâne femeLa judvLGd, Ge ce ve duGh pâLnea Vn cuptRu vL Ge ce ve Vneaca r fata fduh fdGh Vn fântâna" 5:5DvpunvuO h unuO vLnjuu: n-D fRvt vFRDvD OD tLpp... 49. Î:'hfh fepeLOe ve fac fd terpLnD" 5:3hntuu FD pRt. 50. Î:'h fh vLpuOhd]d fepeLOe rujdvpuO" 5:)LLnGFD VvL LpDjLnhD]D FD bDubDtLORu Oh pDvD. 51. Î:&duh d fRvt prLmuO barbat fduh vL-d Gat vhdpd fd evte nevRLe Ge r femeLe Vn fdvd" 5:0hvthuuO 0DnROh FânG D ]LGLt 0DnDvtLuhD $ujhvuOuL 52. Î:6tLtL cLne d reuvLt va pună femeLa Od OrfuO hL, Vn tRDta LvtRuLa prqGLdOd" 5:0hvthuuO 0DnROh. 53. Î:'h fh du fepeLOe cu e[act un neuron pdL muOt Gecât fdLL" 5:3hntuu FD DtunFL FânG vpDOD ph MRv vD nu bhD tRDtD DpD GLn jDOhDtD... 54. Î:'h fh vunt fepeLOe fd vL FUDvDteOe" 5:'h RbLFhL Oh DOhjL ph VntunhuLF vL GupD DLD VtL DtâunD Gh jât... 55. Î:&duh vunt dqLpdOhOh preferate dOh femeLORr: 51:1utuLD Vn GuODp 52:-DjuDuuO Vn jDuDM 5:$upDvDuuO Vn pDt 54:6L bRuO FDuh pODthvth tRtuO... 6.9DuLDntD: Î:&duh vunt dqLpdOhOh preferate dOh femeLL" 5:9L]RnuO, MDjuDuuO vL pDjDuuO FDuh Oh pODthvth. 57. Î:'h fh VvL freaca fepeLOe GLpLneDtD, Od vfuOduh, rfKLL" 5:3hntuu FD nu Du FRDLh vD vh vFDupLnh... 58. Î:&h h pR]LtLv Od faptuO fd nevDvtD ve uRvtRjROevte pe trepteOe pivniteL" 5:3RDth vD DGuFD vL Fâth-vD vtLFOh Gh bhuh FânG vh VntRDuFh... 59. Î:'h fh vDruta barbatuO pdqd femeLL " 5:3hntuu FD hvth pânD vfântD FDuh VnvLh "pRutuO". 60. Î:&ânG cere un barbat mâna uneL femeL" 5:&ânG v-D vDtuuDt Gh D OuL. 61. Î:'h fh nu au fepeLOe OLmLta" 5:)LLnGFD vunt phuLRGLFh. 62. Î:6tLtL Ge ce Oh-d Gat 'upne]eu femeLORr cLcOu" 5:3hntuu FD phuLtD... 63. Î:6tLtL Ge ce nu pdL du fepeLOe cLcOu Gupa 50 Ge anL" 5:3hntuu FD vânjhOh Oh tuhbuLh DFup phntuu vDuLFh... 64. Î:'h fh nu au barbatiL VncreGere Vn femeL" 47 &xOejere Ge EanFxrL vL poante Vn OLpEa ropkna 9ervLxnea 2.O - 9oOxpxO , 5:&xp potL aYea VnFreGere Vn FLneYa Fare Gxpa Fe vknjerea]a o vaptapkna nx e port VnFa... 65. Î:&xp poti aOeje o fata proavtD Gintr-o vxta" 5:/a VntkppOare. 66. Î:'e Fe dx fepeLOe Goxd pereFKL Ge Ex]e" 5:8na pentrx a vpxne tkppenLL, Fare te FaOFa pe nerYL, Lar FeaOaOta pentrx VppaFare 67. Î:&are e fepeia LGeaOa" 5:8na Fare Gxpa ve[ ve tranvforpa Vn Goxa Oa]L Ge Eere vL GLn FeL paL ExnL prLetenL. 68. Î:'e Fe pentrx vtDtuia /LEertatii v-a aOev fd poGeO o fepeie" 5:3entrx Fa Vn Fap evte OoF vxfLFLent pentrx a appOava xn revtaxrant 69. Î:'e Fe dx fepeLOe piFioare" 5:&a va aMxnja GLn GorpLtor Vn ExFatarLe... 70. Î:'e Fe poarta pDrDvxtivteOe tDppoane" 5:6a nx fOxLere Vn FaGere... 7l.Î:'e Fe nx GeoveEevF fepeLOe vtânja Ge dreapta" 5:3entrx Fa oaOeOe vxnt rotxnGe... 72. Î:'e Fe nx pot fepeLOe va fie frxpoave vi LnteOLjente totoGata" 5:3entrx Fa Vn aFevt Fa] ar fL EarEatL... 73. Î:8nGe vxnt FeOe pai frumoave fepei" 5:În fotojrDfiiOe yhfKL... 74. Î:&e re]xOta Gdfd VnFrxFive]i o fepeia fx xn paianjen" 5:2 fepeLe Ge verYLFL Fx opt pkLnL... 75. Î:&e faFe o fepeie Vn vpatixO fovpLf" 5:&xratenLe... 76. Î:'e Fe nx vfKLd]d fepeLOe" 5:3entrx Fa Vntre GorpLtor vL ExFatarLe nx evte ]apaGa... 77. Î:'e Fe dx fepeLOe OdEd piFiorxOxi ava Ge pLfd" 5:6a poata va vtea paL aproape Ge araja]... 78. Î:'e Fe dx fepeLOe pâinLOe ava Ge pLfL" 5:&knG vpaOa pe Mov va aMxnja paL ELne Vn FoOtxrL... 79. Î:'e Fe fepeLOe dx piFioare" 5:&a va nx Oave Gkre FOeLoave pe papknt Fa peOFxO..... 80. Î:8nGe vunt FeOe pai tapene fepei" 5:/a porja 81. Î:&e dx fepeLOe vi vtiFOeOe Vn Fopxn" 5:'e Oa jkt Vn vxv nx paL evte nLpLF... 82. Î:&e v-a VntVppOat fx o fepeie Fare vi-a pierGxt 99,9% Gin Freier" 5:(vte YaGxYa 83.Î:'e Fâti nejrii ai neYoie pentrx a Furata lOO Ge :&-uri" 5:'e nLFL xnxO - evte treaEa Ge fepeL 84.Î:&e faFe fepeia Vn pat Gxpa ve[" 5:'eranMea]a 8.9arLanta: 438 &xOHjHuH dH EDQFxuL vL sRDQtH VQ OLpED uRpkQD 9HuvLxQHD 2.0 - 9ROxpxO , Î:&e faFH fepeLa dusa fh faFH duajRste" 5:3OLFtLvHvtH... 86. Î:&h este yhsqLfLd" 5:3HuLRDdD dH tLps FDuH tuHFH dH OD RujDvp sVQD sOHDFD fHpHLD! 87. Î:'h fh dx fepeLOe frdsshOh FaOde" 5:3HQtux FD QRL, EDuEDtLL, vD Qx fDFHp RtLtD...! 88. Î:&xp sRtL faFH fd 5 Nj de fduqh sa arate ELne" 5:3xQH-OH xQ vfkuF dHDvxsuD! 89. Î:&duh este fepeLa LdeaOa" 5:6D DLED xQ pHtux VQDOtLpH, xuHFKLOH pDuL vL FDsxO sODt: sHQtux FD vD DL xQdH vD sxL sDKDuxO dH EHuH FVQd vxjH... 90. Î:'h fh dx fepeLOe sdsduLfd ase]ata ORQjLtxdLnaO sL qx tuansYeusaO" 5:3eQtux FD OL v-Du fkOfkL FkQd xuFD vFDuLOe. 91. Î:'h fh h sdsduLfd RuLentata YeutLFaO sL qx RuL]RntaO" 5:&D vD Qx FORpsDQe FkQd peuje sRvevRDueD... 92. Î:$txQFL de fh qx-L rEOLfd" 5:&D vD Qx fDFD "FORps FRv DOfD"... 93. Î:&h-sL dRuesF EauEatLL sL fepeLOe Fknd se FasatRuesF" 5:%DuEDtxO dRuevte FD fepeLD vD fLe OD suLpD duDjRvte, LDu fepeLD FD EDuEDtxO vD fLe OD xOtLpD OxL duDjRvte... 94. Î:'h fh se faudea]a fepeLOe" 5:&D vD DuDte ELQe 95. Î:&Lfd de fh dx EauEatLL fuhLhu" 5:7ueExLD vD DLED FDueYD... 96. Î:&h qx VL sRate Yedea r fepeLe EauEatxOxL nLFLRdata" 5:*DOEeQxvxO dLQ RxD, FD DOExvxO VO sRDte YedeD, tueExLe dRDu vD fueFe sxtLQ... 97. Î:&duh h fhd pdL Exqd yrsshd de rxd" 5:5xMxO de Ex]e... 98. Î:&duh dLntre PHtRdeOe de pasturEare Oa EaLetL sL Oa fete este pdL PRdeuna" 5:/D fete seQtux FD evte dLjLtDOD, OD EDLetL evte pDQxDOD! 99. Î:'h fh se dax fepeLOe fx saufxp" 5:3eQtux FD vxQt VpsxtLte... 100. Î:'h fh dx fepeLOe FurxO pdL pduh deFkt fdsxO" 5:3eQtux FD DtxQFL FkQd vtDx OD EkufD, vD Qx FDdD de OD feueDvtuD! 101. Î:&xp faFL r ydfd sa urOe Oa rud 4 dLpLneata" 5:0eujL DFDvD EeDt... 102. Î:'h fh VsL Lax fepeLOe Fknd phuj Oa tRaOeta sRseta fx hOh" 5:3eQtux FD vL eOe Yuex vD tLQD FeYD VQ pkQD FkQd ve sLvD... 103. Î:'h fh qx sRarta xqhOh fepeL sutien" 5:&D vD Oe vteD sLeOeD VQtLQvD se fDtD! 104. Î:&h este fhd pdL juhx PRnent Vn tLpsxO xqhL RseratLL de sfKLpEduh de sex Oa xq EarEat Vn fepeLe" 5:/RjLF, vD-L vFRDtD FueLeuxO... 105. Î:&h h pdL juhx de faFxt: xq rp sax r fepeLe de ]asada" 5:2 fepeLe, FDFL tueExLe vD-L jROevtL FDsxO... 439 &uOhjhuh Gh bDnFuuL vL pRDnth Vn OLpbD uRpânD 9huvLunhD 2.0 - 9ROupuO , 106.Î:&duh d fRvt uOtLmuO Oucru tuDnvpLv Ge &KDOenjer VnDLnte Ge d h[pOrGd" 5:"$Fup ODv fhphLD OD FâupD"... 107. Î:2 femeLe trece vtuDGD pe ]ebuD. 2 PDvLna r fdOfd. &Lne e Ge vLna" 5:)hphLD, GDFD v-D VnGhpDutDt Gh FLuhDGD... 108. Î:'h ce nu Oe trebuLe femeLORu umbreOa" 5:$tL pDL Du]Lt vRL vD pORuD ph uutD GLn GRupLtRu pânD Vn buFDtDuLh"... 109. Î:&e e vânat vL DOearjD GLn bucatarLe Vn GRumLtRu" 5:)LeFDue pRDte vD VvL FRORue]e nevDvtD Fup vueD eO... 110. Î:'e ce nu pRarta fepeLOe ceavurL Ge mâna" 5:'e RbLFeL Vn buFDtDuLe e DtâunDt unuO Ge peuete... 111. Î:&Due e GLferntD GLntre r femeL e vL r tuPRare" 5:7upRDueD pRDte fL vL benLjnD... 112. Î:&up ve numevte carnea nefRORvLtRDue GLn juruO pL*GeL" 5:)epeLe... 113. Î:&are evte GeRvebLueD GLntre 7urnuO (LffeO vL pLcLRDueOe uneL femeL" 5:1LFLunD. &u Fât ve vubtLD]DtuunuO vL pLFLRDueOe, Fu DtâtD ve VpbunDtDtevte FDOLtDteD DeuuOuL... 114. Î:&are e GLfeuentD GLntre r v^Lid vL un 3RuvcKe" 5:1cLuna. În DmbeOe LntrL cu jreutDte Gdu cânG evtL Vnauntru te vLmtL nePDLpRPenLt Ge bLne... 115. Î:'e ce au fepeLOe cu 32 Ge Rave pdL muOt Gecât barbatiL" 5:3entuu FD OD eOe FueLeuuO pDL OuFueD]D VnFD peFDnLF... 116. Î:&are e GLfeuentD GLntre un frLjLGer vL r femeLe" 51:8n fuLjLGeu nu vFRDte vunete FLuGDte DtunFL FânG vFRtL un FâunDt GLn eO. 52:&âunDtuO nu pLFuuD DtunFL FânG VO vFRtL GLn fuLjLGeu... 117. Î:&are vunt ceOe cLncL mLnunL aOe femeLORu" 5:1.6e upe]evF fDuD vD fDFD bDLe. 2.6ânjeueD]D fDuD vD ve uDneDvFD. 3.'Du ODpte fDuD vD pDnânFe LDubD. 4.9RubevF fDuD D DveD R tepD Ge GLvFutLe. vDuLDntD 9RubevF tâppenLL fDuD D fL VntuebDte. 5.&KeOtuLevF bDnL fDuD D-L FâvtLjD... 118. Î:&e are RuLce femeLe Od un PRment Gat Vntre vâm" 5:%85,&8/ 119. Î:'e ce DOearjD fepeLOe pdL Vncet Gecât barbatiL" 5:3entuu FD fueFDueD Vntue pODFL e pDL pDue GeFât FeD Vntue bLOe. 120. Î:'e câte feOurL vunt fepeLOe Od vROan" 5:&Due vKRfeD]D FDue vKRfeuevF FDue vKRfeuD... 121. Î:'e ce e r tRaOeta pdL buna Gecât r femeLe" 5:2 tRDOetD VnjKLte tRtuO... 122. Î:'e ce au fepeLOe tâte" 5:3entuu FD bDubDtLL vD Oe bDje Vn veDpD. 123. Î:&e evte femeLa" 5:6upRutuO pentuu tâte... 124. Î:&aue e GLfeuentD GLntre r VRtLe vL r amanta" 5:50 Ge NLORjuDpe... 440 &xOejere Ge EanFxrL vL poante Vn OLpEa ropâna 9ervLxnea 2.O - 9oOxpxO , 125. Î:&are e Fea pai jrea parte a operatiei Ge vFKLpEare Ge ve[ Oa xn EarEat" 5:/arjLrea jxrLL... 126. Î:'e Fe vxnt fepeLOe vxEorGonDte EarEDtiOor Ge pevte 4OOO Ge ani" 5:7reaEa avta v-a FonvaFrat Ge-a OxnjxO tLppxOxL. %DQFXULVFXUWHFXEORQGH 0otto:")LeFare EOonGa avteapta EarEatxO LGeaO, Gar pâna va apara, ve parLta" 1. Î:'e Fe vxnt atât Ge LxELte EanFurLOe fx EOonGe" 5:3entrx Fa vxnt xvor Ge VnteOev... 2. Î:&ine vunt Fei Fare faF EanFuri Gevpre EOonGe" 5:În jeneraO vxnt Ge Goxd feOuri: Fei Fare nx Oe FxnovF vi Fei Fare Oe FxnovF prea Eine... 3. Î:'e Fe vxnt EanFurLOe fx EOonGe ava Ge vFurte" 5:&a ErxneteOe va Oe poata tLne pLnte... 4. Î:'e Fe vxnt EanFurLOe fx EOonGe ava Ge vFurte" 5:3entrx Fa EarEatLL va Oe poata VnteOeje... 5. Î:'e Fe vxnt EanFurLOe fx EOonGe ava Ge vFurte" 5:3entrx Fa EOonGeOe vxnt atât Ge vxperfLFLaOe xn EanF Oxnj nx v-ar potrLYL Ge feO... 6. Î:&âte EanFuri fx EOonGe e[Lvta " 5:8nxO vLnjxr, revtxO vxnt reaOLtate. 7. Î:'e Fe poti vpxne EanFuri fx EOonGe xnei EOonGe" 5:2rLFxp nx Oe VnteOeje... 8. Î:&e panânFD o EOonGa YirjLna" 5:0ânFare Ge EeEeOxvL. 9. Î:&xp Vti Gai veapa fd o EOonGa nx e YirjLna" 5:&reLoaneOe vxnt OLpLFLoave 10. Î:&xp Vti Gai veapa fd o EOonGa evte YirjLna" 5:)oOovevte 3apperv 11. Î:'e Fe ve vpxne fd EOonGeOe n-ax viptxO pavurii" 5:3entrx Fa OL ve vpxne Fa atata (".....") Lnveapna 2O Fp. 12. Î:'e Fe EOonGeOe dx jrextati Oa apreFierea GivtDnteOor" 5:&eL paL pxOtL GLntre EarEatLL Fx Fare ax fovt ax vpxv Fa ax vFxOa Ge xn petrx... 13. Î:'e Fe vxnt EOonGeOe ava Ge xvor Ge FonYinv va faFD apor" 5:&xL VL pava" 14. Î:'e Fe vxnt EOonGeOe ava xvor Ge Oxat Vn pat" 5:&xL VL pava" 15. Î:'e Fe nx pot EOonGeOe va panânFe Eanane" 5:1x javevF ferpoarxO... 16. Î:'e Fe dx EOonGeOe fLfOx" 5:3entrx Fa o perLta... l7.Î:&e-L vpxne piFiorxO vtânj dO xnei EOonGe FeOxi Grept" 44l &xOejeue de EDQFxuL vL sRDQte VQ OLpED uRpkQD 9euvLxQeD 2.0 - 9ROxpxO , 5:1LpLF Qx ve VQtkOQevF QLFLRdDtD. 18. Î:&h-L ssxne sLfLruxO stknj aO xqhL EORnde fhOxL drest daFa tRtxsL se VntkOnesF" 5:1x Qe-Dp pDL YD]xt de FkQd Dp fRvt FRsLL. 19. Î:&h h r EORnda de 14 anL Vntu-xn ERudeO" 5:3uDFtLFDQtD... 20.Î:&h ssxne r EORnda Fknd duh FKef sa faFD drajRste" 5:'RDpQe, Fe p-Dp VpEDtDt... 21. Î:&h ssune r EORnda urkta Fknd duh FKef sa faFD drajRste" 5:$p vsxv FD vxQt DvDDDDD de EeDtD!... 22. Î:&h ssxne r Euxneta Fknd duh FKef sa faFD duajRste" 5:%ORQdeOe Dx sOeFDt DFDvD... 23. Î:&h ssune r Eruneta Fknd duh FKef sa faFD drajRste" 5:$sOeFDt deMD EORndD"!... 24. Î:&xp sfKLpEL LpsuhsLd xqhL EORnde" 5:0DL dDL R Eeue... 25. Î:&xp sRtL daL jRs r EORnda de se jhqxqfKLL taL" 5:(MDFxOeD]D... 26. Î:&duh h dshpdqduhd dLntue r EORnda sL r pdsLqd de ssaOat yhfKh" 5:$pkndRxD sLFxuD dDFD vxnt "fxte"... 27. Î:&xp afOL fh fxOrduh dx fKLOrWLL xqhL EORnde Vn pLqL" 5:2 VntueEL FktL DnL Due tDF-vx. (D YD uLdLFD dLn xpeuL. 28. Î:&xp sRtL afOa fxOrduhd fKLOrWLOru xqhL EORnde" 5:2 uRjL vD-tL vsxnD tDEOD VnpxOtLuLL, LDu eD YD uLdLFD dLn xpeuL! 29. Î:&duh h dshpdqduhd dLntue r Farte sL r EORnda" 5:$pDndRxD ve devFKLd Vn sDuteD FeD pDL x]DtD! 30. Î:'h fh dx EORndeOe rfKLL aOEastuL" 5:)LLndFD Dx vxst sLxxO. 31. Î:&duh este dLfeuenta dLtre xq tkntau sL r EORnda" 5:/D xn tkntDu dDFD L-DL dDt R sDOpD nx pDL vxje, dDu EORndD tRt vxje. 32. Î:'h fh Ehdx EORndeOe qxpdL fx saLxO" 5:&D vD ve Dntuene]e. 33. Î:'h fh qx faF EORndeOe 6I'$" 5:$ue vL YLuxvxO DvtD pDnduLD OxL... 34. Î:'h fh stuLja urm EORndeOe "suaOLne"" 5:6xnt pDL tRt tLpsxO xpsOxte Fx "FuepD"... 35. Î:&h h r EORnda fx 6I'$" 5:5eteD de dLvtuLExtLe... 36. Î:&h-L daL xqhL EORnde fduh duh de tRate" 5:3enLFLOLnD. 37. Î:&duh h dLfeuenta dLntue r EORnda sL sL]]a" 5:3L]]D exLvtD vL fDuD FLxseuFL... 38. Î:&duh h dshpdqduhd dLntue r EORnda sL r sxsfd de YknatRaue" 442 &uOejeue Ge bDnFuuL vL pRDnte Vn OLpbD uRpânD 9euvLuneD 2.0 - 9ROupuO , 5:$pânGRuD ve VnGRDLe Ge OD pLMORF vL pRt fL VnFDuFDte GLn vpDte... 39. Î:&aue evte VntuucKLpDueD udEGduLL" 5:2 bORnGD Vntu-R juDGLnD Ge FDvtuDvetL DvteptânG FD DFevtLD vD FueDvFD... 40. Î:&are e GLfeuentD Vntre r bORnGa vL un teOefRn" 5:7eOefRnuO FRvtD bDnL... 4l.Î:&e ]Lce un pROLtLvt uneL bORnGe care pDucKeD]D Vn OrcutL neperm^" 5:20 000 vDu RuD 20... 42. Î:&aue evte GLfeuentD GLntre r bORnGa vL un teOefRn pubOLc" 5:&D vD fRORvevtL un teOefRn pubOLF te FRvtD FeO putLn 400 Ge OeL. 43. Î:&are e GLfeuentD GLntre r bORnGa vL r cDbLnD teOefRmcD" 5:3entuu D GD un teOefRn DL nevRLe Ge nLvte bDnL pDuuntL. 44. Î:&are e GLfeuentD GLntre r bORnGa vL r CDbLnD tHOefRmFD" 5:În CDbLnD teOefRnLcD au vRLe vL femeL vL barbatL. 45. Î:&are e GLfeuentD GLntre r bORnGa vL r CDbLnD teOefRmcD" 5:Într-R CDbLnD teOefRnLcD nu Lntra Gecat Grud pervRDne GeRGata. 46. Î:&e RbtLL Od VppeuecKeueD uneL bORnGe cu r jruLOd" 5:1LpLF. ([LvtD OuFuuuL FDue jRuLOeOe nu pRt fL fRutDte vD Oe fDFD... 47. Î:care e GLfeuentD GLntre r maLmuta vL r bORnGa" 5:3e pDLputD nu R pRtL FRnvLnje vD fDFD FKLDu RuLFe... 48. Î:'e ce e r bORnGa Gerutata Od :&" 5:7uebuLe vD ve Ge]buDFe vLnjuuD... 49. Î:'e ce vunt bORnGeOe Vncurcate Vn baLe" 5:7uebuLe vD-vL GeD vLnjuue pDntDORnLL MRv. 50. Î:&are e GLfeuentD GLntre RjOLnGa vL r bORnGa " 5:În RjOLnGD-tL beOevtL rcKLL,... 51. Î:&are evte GLfeuentD GLntre r bORnGa vL r tRaOeta" 5:2 tRDOetD nu ve LD GupD tLne GupD Fe R fRORvevtL. 52. Î:&aue e GLfeuentD GLntre r bORnGa vL r perLuta Ge GLntL" 5:3euLutD Ge GLntL nu L-R VppuuputL nLFL pDFDu FeOuL pDL bun puLeten. 53. Î:&are e GLfeuentD Vntre r bORnGa vL un pRuvcKe" 5:8n pRuvFKe nu O-DL GD nLFL FeOuL pDL bun puLeten DO tDu... 54. Î:'e ce LnvLvtD r bORnGa va VtL puL pre]ervDtLv" 5:&D vD VvL LD vL OD pDFKet... 55. Î:&e face r bORnGa GLmLneDtD Od rud 10" 5:6e pue]LntD... 56. Î:&e face r bORnGa GLmLneDtD Od rud 10" 5:6e GD MRv GLn pDt vL ve GuFe DFDvD... 57. Î:&up ve prejDtevte r bORnGa pentru d face ve[ puRtejat" 5:6e GD pe bu]e Fu uuM pe bD]D Ge FDuFLuF. 58. Î:&e VnteOeje r bORnGa prLn ve[ puRtejat " 5:ÎncuLeueD uvLL Ge Od pdvLqd. 59. Î:&e face r bORnGa GLmLneDtD" 443 &xOejere Ge EanFxrL vL poante Vn OLpEa ropâna 9ervLxnea 2.O - 9oOxpxO , 5:'evFKLGe portLera 60. Î:&xp aprinGe o EOonGa OupinD Gxpa Fe a faFxt GrDjovte" 5:'evFKLG xva pavLnLL. 61. Î:'e Fe Oe pOaF EOonGeOor paviniOe GeFDpotDELOe " 5:)LLnGFa ax paL pxOt OoF va VvL VntLnGa pLFLoareOe. 62. Î:&are e Giferenta Gintre o EOonGa vi o OLpx]ina" 5:1LFL FKLar toata Oxpea nx v-a vxLt Vntr-o OLpx]Lna... 63. Î:&are-i Giferenta Gintre o EOonGa vi vepneOe Ge FirFxOatie" 5:8neOe vepne Ge FirFxOatie pai vpxn vi 6723. 64. Î:&are evte Giferenta Gintre o EOonGa vi o pavina" 5:1x vtix vi niFi nx pa interevea]a. 65. Î:'e Fe dx EOonGeOe proEOepe va aiEe orjavp" 5:&xi Vi pava"... 66. Î:&e foOov are orjavpxO Oa EOonGe" 5:6tii FânG va te oprevti... 67. Î:&xp Vti Gai veapa fd o EOonGa a atinv popentxO orjavpxOxi" 5:7ipxO Ge Oa FoaGa Gin vpateOe tax te Eate pe xpar... 68. Î:&e ]iFe o EOonGa FanG atinje popentxO orjavpxOui" 5:1e[t, pOeave. 69. Î:&e vpxne o EOonGa Gxpa Fe faFe GrDjovte" 5:6a Ya fie Ge Eine, Eaieti 70. Î:&e vpune o EOonGa Gxpa Fe faFe drDJovte" 5:-xFati Fx totii Vn aFeeavi eFKipa Ge fotEaO"... 71. Î:&e ]iFe o EOonGa Fare are pai pxOte orjavpe Oa rânG" 5:%ine OxFrat Eaieti... 72. Î:'e Fe nx faF EOonGeOe vurf? 5:$txnFi FânG vipt Fa Oi ve xnGa FKiOotii, GevfaF piFioareOe. 73. Î:&are e DvepDnareD Gintre o EOonGa vi o KdOEd Ge Eere" 5:$pânGoxa vxnt EOonGe vi faF vpxpe. 74. Î:&are e Giferenta Gintre o EOonGa vi o fxtyd" 5:2 EOonGa o Ya pxne Fx oriFine, pe FanG o FxrYa o pxne Fx oriFine Vn afara Ge tine. 75. Î:&are-i GefiFientD pajora Ge YorEire a unei EOonGe" 5:1x poate vpxne 18. 76. Î:&e vfat pripevte Ge Oa pdpd va o EOonGa Fare ieve Oa o VntaOnire fx xn Eaiat" 5:'aFa nx evti Vn pat pâna Oa l2, Yino aFava 77. Î:'e Fe nx YorEevte o EOonGa FânG faFe drDJovte" 5:0apa va i-a vpxv va nx intre Vn YorEa Fx vtraini. 78. Î:'e Fe nx YorEevF EOonGeOe Vn tipp Fe faF ve[" 5:)iinGFa vtie Ge Oa papa Fa nx e frxpov va YorEevti Fx jxra pOina. 79. Î:&xp Vi pOaF xnei EOonGe oxaOe" 5:1efertiOi]ate. 80. Î:'e Fe nx dx EOoGeOe par pxEian" 444 &xOejeue de EDnFxuL vL sRDnte Vn OLpED uRpknD 9euvLxneD 20 - 9ROxpxO I 5:$L pDL YD]xt vD FueDvFD LDuED se DxtRvtuDdD" 81. Î:'h fh e r EORnda VnjuRsata sxE xq sRd" 5:6D pDL "tueFD" FktL-YD sevte eD 82. Î:&h-sL sxn EORndeOe dusa ureFKL sentuxa fi pdL atuaFtLYe" 5:*Oe]neOe! 83. Î:'h fh qx VnRata EORndeOe se Eurta" 5:'DFD ve vLpt xde Vntue sLFLRDue ve VntRuF LpedLDt se vsDte... 84. Î:'h fh EdqfxO sueFedent qx se sRtuLYeste defeO sentrx EORnde" 5:3entux FD eOe vxnt xpede peuex... 85. Î:'h fh treExLe EORndeOe VnjuRsate Vn sLfuLh de fRUPa tuLxnjKLxOaua" 5:&knd ve fDFe VntxneuLF VvL devfDF sLFLRDueOe... 86. Î:'h fh qx sRt fi EORndeOe VnjuRsate Vn sLfuLh de OatLpe qrupdOd" 5:$ve]Dte se vsDte devfDF VntRtdeDxnD sLFLRDueOe... 87. Î:&duh h dLfeuenta dLntre r EORnda sL r farfurie" 5:2 fDufxuLe dxsD Fe R OLnjL ve xvxFD... 88. Î:&xp VtL daL shdpd fd r EORnda e jata de sex" 5:ÎL EajL sxE fusta xq stLxOete de sruxpE sL daFa sFRtL flRuLFeOe dxqfL h jata... 89. Î:&duh h dshpdqduhd dLntue EORnde sL fxOjLL de sruxpE" 5:$pEeOe vxnt xvRDue, jDOEene OD FxORDue vL Dx jxvt Exn... 90. Î:&h faFH r EORndLna Vn statLa de axtREx] fx r saOtea Vn Erate" 5:0euje OD xn LnteuYLx sentux nRxO MRE de veFuetDuD... 91. Î:&duh h dLfeuenta dLntre r EORnda sL r ELOd de ErzOLqj" 5:Într-R pLqjh de ErzOLqj qx Lntra deFkt 3 dejete... 92. Î:fduh h dLfeuenta dLntue r EORnda sL xq %rhLqj 747" 5:1x RuLFLne v-D DfODt Vntu-xn 747... 93. Î:&duh h dLfeuenta dLntre r EORnda sL &dqdOxO 3dqdpd" 5:&DnDOxO 3DnDpD e devtxO de vtukpt... 94. Î:&xp se nxpeste r sLYnLta sOLna de EORnde" 5:3LYnLtD de YLn... 95. Î:'h fh qx sax pdL YD]xt EORnde suRfesRaue de EaOet" 5:'DFD Du fDFe vfRDuD Du uDpkne OLsLte de sDuFKet... 96. Î:6tLtL de fh qx faF EORndeOe aupata" 5:3entux FD Vn FOLsD Fknd OL ve RudRnD FxOFDt, eOe ve DuxnFD se vsDte. 97. Î:&duh este dLfeuenta dLntue r EORnda se fLfOx sL xq teuRuLst" 5:&x xn teuRuLvt sRtL nejRjLD. 98. Î:&h treExLe sa faFL daFa r EORnda duxqfd Vn tLne fx r juenada" 5:6FRDte-L FxLxO vL DuxnF-R VnDsRL... 99. Î:&h faFL Fknd r EORnda duxqfd fx xq fxL Vn tLne" 5:)xjL Fkt te tLn sLFLRDueOe, sentux FD tLne Vn pknD R juenDdD. 100. Î:&xp se nxpeste r EORnda fduh sL-d sLerdxt 98% dLn LnteOLjenta" 5:'LYRutDtD... 101. Î:&xp se nxpeste r EORnda fduh sL-d sLerdxt 98% dLn LnteOLjenta" 445 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2O - 9oOxpxO , 5:9aGxYa 102. Î:&xp ve nxpevte o EOonGina neFavatorita, Fare FonGxFe xn %0:" 5:'iYortata 103. Î:'e Fe vunt EOonGeOe fd vi EroDvteOe tevtoDve" 5:6xnt fxte GaFa vtax pe vpate... 104. Î:&are e Giferenta Gintre o EOoGd vi o trapExOrna" 5:&ânG foOovevti o trapExOina te GevFaOti... 105. Î:&xp ve nxpevte o EOonGa aflata vx YoOanxO pavinii" 5:$irEaj... 106. Î:'e Fe poarta o EOonGa pre]ervDtiYe trave pevte ureFKi" 5:1x Yrea va axGa Ge 6,'$... 107. Î:&xp Vti Gai veapa Gdfd Vntr-un Eirox OxFrea]D o EOonGa fd veFretDra" 5:În Eirox ve afla xn pat vi toti vefii vxnt Eine Givpxvi... 108. Î:&are e DvepDnareD Gintre 7rixnjKixO %erpxGeOor vi o EOonGa" 5:$pânGoxa ax VnjKitit pxOti parinari... 109. Î:'e Fe dx EOonGeOe EuriFxO VnYinetit" 5:([ivta vi EarEati EOon]i... 110. Î:&e oEtii Gdfd VntorFi o EOonGa fx FapxO Vn jov" 5:2 Erxneta Fareia Vi pxte jxra... 111. Î:&e oEtii Gdfd VntorFi 3 EOonGe fx piFioDreOe Vn vxv" 5:'oxa Erxnete... 112. Î:&e faFe o EOonGa Gxpa Fe ve piaptana" 5:Îvi riGiFD FKiOotii... 113. Î:$ti YD]xt EOonGa fx EDnGeroOD neajrD Vn jurxO frxntii" 5:)eritiYa Ge ea, are Fentxra neajra Oa pxie... 114. Î:'e Fe foOovevF EOonGeOe rxj Ge FxOoare YerGe" 5:5ovxO Vnveapna vtop... 115. Î:&e VnveapnD faptxO fd o EOonGa foOovevte rxj Ge FxOoare rovie" 5:6top, jaxra jrevita... 116. Î:&xp reFxnovti faptxO fd o EOonGa v-a avFxnv Vn frijiGer" 5:'xpa xrpeOe Ge rxM Ge pe FavtraYetii Ge apro]ar... 117. Î:&are e Giferenta Gintre o EOonGa vi o pdvd Ge fdOfdW" 5:/a pava Ge FaOFat ve GevfaF piFioareOe GevtxO Ge jrex... 118. Î:&xp ve Gefinevte o EOonGa OevEiana" 5:1xpai o fepeie Fare Yrea va faFa treaEa xnxi EarEat... 119. Î:&xp ve nxpevte o EOonGa OevEiana" 5:5ivipa... 120. Î:&are e Giferenta Vntre xn arpavar Vn FaOGuri vi o EOonGa" 5:2 EOonGa are pai pxOta vperpa Vn Forp... 121. Î:&are e Giferenta Gintre o EOonGa vi o Foppanie piOitara" 5:2 Foppanie are Goar lOO Ge voOGati... 122. Î:'e Fe ve FDvDtorevF EOonGeOe ava Ge jrex" 446 &uOejeue Ge bDnFuuL vL pRDnte Vn OLpbD uRpânD 9euvLuneD 2.0 - 9ROupuO , 5:3entuu FD GRDu ve[uO nu e un pRtLv Ge FDvtRuLe... 123. Î:'e ce Vn tLmpuO ce fac ve[ bORnGeOe VvL LntuRGuc pue]euvDtLve Vn urecKL" 5:3entuu FD OD bDtuânete vD nu vuu]eDvFD... 124. Î:'e ce pRarta bORnGeOe cerceL pduL uRtunzL" 5:6D-vL pRDtD VntLnGe pLFLRDueOe puLn eL... 125. Î:&e au Vn CRmun bORnGeOe vL jurpduLL" 5:$pbLL puejDtevF jDuuD FânG DpDue unuO teDpDn... 126. Î:&e pRDte fL un LncRPRG Gdcd facL ve[ cu r bORnGa" 5:6D nu DL bDnFKetD GLn vpDte... 127. Î:'e ce prefera bORnGeOe PDvLnLOe cu vROanuO rejOabLO" 5:0DL puOtD OLbeutDte Ge pLvFDue D FDpuOuL Vn tLppuO DFtuOuL ve[uDO... 128. Î:&are e ceO pdL LmpRutDnt Rrjan dO uneL bORnGe" 5:1DvuO, pentuu FD Vn tLpp Fe fDFe ve[ vD pRDtD uevpLuD... 129. Î:'e ce fRORvevc bORnGeOe tampRane cu vnuruO fRarte Ounj" 5:3entuu FD ODteLL vD pRDte fDFe %unjee--uppLnj... 130. Î:'e ce ejDcuOeD]D barbatiL Vn jeturL" 5:3entuu FD bORnGeOe vD DLbe tLpp vD uevpLue Vntue VnjKLtLtuuL... 131. Î:&are e avemanarea GLntre r bORnGa vL r prL]a" 5:%DjL GejetuO Vn jDuuD juevLtD vL evtL Vn Fuu... 132. Î:&e e atât Ge LnteuevDnt Vn juruO vDjLnuOuL uneL bORnGLne" 5:%ORnGD... 133. Î:'e ce au bORnGeOe vDjLne" 5:&D bDubDtLL vD DLbe Fu FLne vD ve VntuetLnD, OD petueFeuL... 134. Î:&e e atât Ge LnteuevDnt Vn juruO vDjLnuOuL uneL bORnGLne" 5:%DLetLL cDue VvL DvteDptD uânGuO... 135. Î:'e ce nu reuvevc bORnGeOe va-vL Ld carnetuO Ge CRnGuceue autR" 5:&ânG DuG tuântLnGu-ve pRutLeuD vDu pe bDncKetD GLn vpDte D pDvLnLL... 136. Î:&e v-a VntâmpODt Gdcd r bORnGa vL-a Ouat carnetuO Ge CRnGuceue" 5:3ROLtDLuO v-D Dve]Dt vL eO pe bDncKetD GLn vpDte... 137. Î:&e v-a VntâmpODt Gdcd r bORnGa vL-a Ouat carnetuO Ge CRnGuceue" 'upD e[DpenuO puDctLc D pDL GDt RGDtD puRbD RuDOD cu pROLtLvtuO... 138. Î:&are e GLfeuentD GLntre un Oavtun vL OLmba uneL bORnGe" 5:8n ODvtun Vn cuube peuje cD pe RuD LDu OLpbD uneL bORnGLne ve cuubeD]D fRDute bLne Vn MuuuO RuDOeORu... 139. Î:&e v-a VntâmpODt cu bORnGa care a Vncercat va umfle URtLOe PDvLnLL" 5:6L-D Duv bu]eOe OD teDvD Ge evDpDpent... 140. Î:&e puLmevte ca vL cdGru r bORnGa care a cRnGuv tLmp Ge un an PDvLnD fara va aLbe nLcL un accLGent" 5:9Lte]D D GRuD... 141. Î:'e ce au vRferLteOe bORnGe VntRtGeaunD un cutLt Vn pdvLqd" 5:6D tDLe pDL bLne cuubeOe... 142. Î:8nGe ve Guc pLcLRDueOe uneL bORnGe" 5:/D cLnepD GDcD nu LnteuvLne nLpLcD Vntue... tLpp. 143. Î:'e ce nu pRDte r bORnGa va jeama" 447 &xOejeue de EDnFxuL vL sRDnte Vn OLpED uRpknD 9euvLxneD 2.0 - 9ROxpxO I 5:$ xLtDt textxO... 144. Î:'h fh r EORnda VneFata se desOasea]a VpsrWuLyd FurentxOxL" 5:$ xLtD vD-vL vFRDtD YLEuDtRuxO... 145. Î:&h s-d VntkpsOat daFD r a dRXD EORnda r desaseste" 5:9LEuDtRuxO FeOeL de-D dRxD Due EDteuLL "'xuDFeOO"... 146. Î:&h ]Lfh r EORnda dLpLneata daFD se tue]este sxE xjhuxO xqhL ydfL" 5:"&Due dLntue YRL sDtux pD dxFe DFDvD""... 147. Î:&h treExLe sa-L ssxL xqhL EORnde sa te fxOfL fx ea" 5:&eDx... 148. Î:&h dx r EORnda sL xq FRPsaFt dLsF Vn frpxq" 5:$pkndRxD ve VnYkut nxpDL Vn MxuxO jDxuLL... 149. Î:'h fh jRDFD EORndeOe asa de ELne tetuLs" 5:1LpeuevF VnvDvL suLn nDtxuD ORu fRDute xvRu jDxuD sRtuLYLtD... 150. Î:&duh e dLfeuenta dLntre r EORnda sL r fOrsfd" 5:&ORvFD vtD OLnLvtLtD se RxD... 151. Î:&e e r EORnda se xq sat de asa" 5:3ODtfRupD de fRuDue... 152. Î:'h fh sta r EORnda FuaFanata se sOaja" 5:$ Dx]Lt de OLpELOe de nLvLs... 153. Î:&h faFH r EORnda Vn desert" 5:0DtxuD... 154. Î:&h faFH r EORnda Vn desert" 5:'D Fx DvsLuDtRuxO... 155. Î:&e uassxnde r EORnda Oa VntueEauea: "6xntetL dfWLyd sexxaO""" 5:1x ex vtDx nxpDL VntLnvD DLFL... 156. Î:&h h nejuu fx ursx sL fx Yknat Oa fxOrduh" 5:2 EuxnetD FDue vsxne EDnFxuL Fx EORnde... 157. Î:&h h r EORnda fduh qx duh sarte de sex" 5:0RDutD... 158. Î:'xsd fh VtL daL shdpd fd r EORnda e sseFLaOLsta Vn sexxO rudO" 5:'xsD FeDuvDfxO ELne VnfLst Vn Fxu... 159. Î:&duh este 0RttR-xO de YLata aO xqhL EORndLne" 5:'Ln pknD Vn jxuD... 161. Î:'h fh qx panknFa EORndeOe fryuLjL" 5:1x Oe sRt devfDFe nRdxuLOe... 162. Î:'h fh dx EORndeOe saFKeteOxO fx jxstaue VntRtdeaxna Vn FxtLL transsarente" 5:3entux FD DfOkndx-ve Vn DxtREx] vD vtLe vD vsxnD dDFD peuj OD OxFux vDx Vnvsue FDvD... 163. Î:&xp nxpestL r EORnda PDFKLata" 5:3LFtxuD nDLYD... 164. Î:'h fh Oa dxs EORnda fxje Vqfrdfh sL-qfrOr" 5:3e vDpsRn vFuLe: ":DvK Dnd *R"... 165. Î:'h fh dx EORndLneOe VntRtdeaxna Vn fULjLdeu r stLFaOa de Ehuh jrdOd" 448 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2.O - 9oOxpxO , 5:3oate Oe Yi]itea]a FineYa Fare nx Yrea va Eea nipiF... 166. Î:&e e YerGe vi vta Vn FapxO xnei EOonGe" $:8n anipaO pânFator Ge Freier... 167. Î:&e faFe DnipaOxO dfoOo" 5:)Oapân]evte... 168. Î:&e oEtii Gdfd pxi xnei EOonGe FDvtiOe pe ureFKi" 5:6xnet vpatiaO... 169. Î:&xp FonYinji o EOonGa va ve parite fx tine" 5:Îi vpxi fd evte mvarFinata. 170. Î:&e yd VntreEa ea" 5:(vte aO pex" 171. Î:'e Fe DYortea]D o EOonGa" 5:1x a vtixt GaFa FopiOxO e aO ei... 172. Î:&e vpxne o EOonGa FânG afla fd e mvarFinata" 5:6per Fa e aO pex 173. Î:'e Fe vxnt EOonGeOe ava Ge Ge]orientDte FânG navF jepeni" 5:1x vtix Fine e FeaOaOta papa... 174. Î:'e Fe ve vinxFiG Vn xOtipxO tipp Gin Fe Vn Fe pai pxOte EOonGe arxnFânGx-ve Ge pe jeap vax Ge pe poGuri VnaOte" 5:Îvi VnFearFD noiOe tDppoane fx aripioare... 175. Î:'e Fe poate pOana o EOonGa pevte orav" 5:$ foOovit xn aOZa\v Fx aripioare prea pari. 176. Î:'e Fe FonjeOeD]D o EOonGa o odOd fx apa fiarta" 5:$pa FaOGa ai neYoie VntotGeaxna... 177. Î:'e Fe nx are o EOonGa FxEuri Ge jKeatD Vn frijiGer" 5:$ pierGxt reteta vi nx pai vtie Fxp ve prepara... 178. Î:&e evte o Erxneta aflata Oânja o EOonGa" 5:6xfOexr... 179. Î:&xp ve nxpevte o Erxneta fx Fâte o EOonGa pe apEeOe parti" 5:7ranvOator... 180. Î:&xp ve nxpevte o EOonGa Vntre 2 Erxnete" 5:6Fapare Ge peporie... 181. Î:&xp ve nxpevte o EOonGa Vntre 2 Erxnete" 5:/apvxv... 182. Î:&e e xn EarEat Vntre Goxd EOonGe" 5:6ativfaFxt... 183. Î:&e evte e[FrevFenta Ge FurxO xnei EOonGe" 5:7xpoare pe Freier... 184. Î:'e Fe ve afla Vn fdGd Ge Eaie a xnei EOonGe jeapanGuri" 5:6a nx Vnoate prea Geparte... 185. Î:&xp faFi va fdGd o EOonGa fx o pâna appxtatD Gin FopaF" 5:Îi faFi fx până... 186. Î:'e Fe o EOonGa nx-vi poate vFoate tapponxO" 449 &uOejeue Ge bDncuuL vL pRDnte Vn OLpbD uRpânD 9euvLuneD 2.0 - 9ROupuO , 5:9DcuupuO GLn cDp nu-L peupLte Dcevt Oucuu... 187. Î:&ânG vcrLe r bORnGa pRvevtLrL Kruuru" 5:'DcD ve DfOD Vn pRvevLD cDutLL tDOe Ge cueGLt... 188. Î:&are e GLfeuentD GLntre un pLttbuO vL r bORnGa furLRDva" 5:5uMuO Ge bu]e... 189. Î:'e ce au bORnGeOe r jaura Od tâmpOa vL r fUunte tevLta" 5:'u-tL GejetuO OD tâppOD 1u vtLu /Rvevte-tL fuunteD cu pDOpD $KD p-Dp puLnv 190. Î:&up ve vLnucLGe r bORnGa" 5:ÎvL cODGevte KDLneOe vL ve arunca Ge pe judpdGd jRv... 191. Î:&up ve vLnucLG bORnGeOe" 5:6e DuuncD Ge pe vDnGDOe. 192. Î:'e ce nu trebuLe nLcLRGDtD VntrebDta r bORnGa, cu un ceav Ge mâna anaORj, cât e ceDvuO" 5:&eDvuO ve pRDte pune vL cu vuvuO Vn MRv pe pânD... 193. Î:'e ce nu trebuLe nLcLRGDtD VntrebDta r bORnGa, cu un ceav Ge mâna anaORj, cât e ceDvuO" 5:$tL DveD VncueGeue Vn RuD vpuvD Ge R peuvRDnD cDue nu pRDte nupDuD Gecât pânD OD tueL... 194. Î:'e ce au bORnGeOe cu 2% pdL muOt creLer Gecât vDcLOe" 5:3entuu cD DtucL cânG Oe puL pânD pe ujeu vD nu VnceDpD vD ve cDce... 195. Î:'e ce au bORnGeOe cu 2% pdL muOt creLer Gecât caLL" 5:3entuu cD OD pOLpbDue Vn RuDv vD nu ve cDce pe vtuDGD... 196. Î:'e ce are bORnGa un neuron Vn pOuv fata Ge jaLna" 5:3entuu D nu fDce jDLnDt Vn cDvD 197. Î:&aue e avemanarea GLntre bORnGe vL OanuriOe Ge jrâu" 5:$pbeOe vunt jDObene... 198. Î:'du GLfeuenta" 5:&uOtuuD juâuOuL DGuce fRORDve vRcLetDtLL... 199. Î:'e ce nu ve recRmanGa a Ga muncLtRareORu bORnGe pau]D Ge cafea" 5:$u GuuD pueD puOt vD Oe VnvetL GLn nRu ce Du Ge fDcut... 200. Î:'e ce OucreD]D bORnGeOe 7 zLOe pe vaptamâna" 5:3entuu cD OunL vD nu tuebuLDvcD VnvDtDte GLn nRu ce Du Ge fDcut... 201. Î:'e ce trece r bORnGa vtuDGa" 5:/DvD vtuDGD. 'e ce nu ve DfOD bORnGD Vn pDt... 202. Î:'e ce trece r bORnGa vtraGa" 5:$vtD-L R jOupD... 203. Î:$L auzLt Ge bORnGa care a varLt cu paravuta" 5:1u D nLpeuLt pDpântuO... 204. Î:$L auzLt Ge bORnGa care a trav r vajeata Vn cer" 5:1u O-D nLpeuLt... 205. Î:&aue e uDvpunvuO uneL bORnGe Od puRpRzLtLa: "pdL jânGevte-te!"" 5:1u tuebuLe vD jânGevc, eu vunt bORnGD... 206. Î:&aue evte GLfeuentD GLntre r bORnGa vL un bec" 5:%ecuO evte pDL Gevtept, GDu pe bORnGD R DpuLnzL pDL uepeGe. 207. Î:&ânG e permLv va VmpuvtL r bORnGLnD Vn cap" 40 &xOejeue de EDnFxuL vL sRDnte Vn OLpED uRpknD 9euvLxneD 2.0 - 9ROxpxO I 5:În fd]xO Fknd aL r srpsd Od tine sa L-O xpfOLL Oa Orf... 208. Î:'h fh a FRndxs r EORnda pdsLqd de 14 ruL Vq jurxO EOrfxOxL" 5:ÎL era stuLFata shpqdOL]duhd... 209. Î:'h fh FRndxFknd axtRturLspe EORndeOe ajxnj Vn sant" 5:&D vD vtLnjD EeFxO de OD vepnDOL]Due... 210. Î:$tL ax]Lt de fhOh dRXD EORnde, dLn pdsLqd, jasLte PRarte de fULj Vn LnFLnta FLnepatRjuafxOxL axtR" 5:$x Yuxt va YL]LRne]e fLOpxO: "3e tLpsxO LeunLL VnFKLv"... 211. Î:&duh h dLfeuenta dLntre r EORnda sL xq frs de FXPsaraturL" 5:&RvxO de FxpsauatxuL aue R saueue... 212. Î:'h fh dx EORndeOe sknLL satratL" 5:)LLndFa nx ax vFRv vxtLenxO dLn FxtLe. 213. Î:&xp se qxphsf 4 EORnde VntLnse se sRdea" 5:6aOtea snexpatLFa... 214. Î:&xp rprdud r EORnda r sasare" 5:2 auxnFa de se EaOFRn... 215. Î:&xp rprdud r EORnda un seste" 5:ÎO Vqqhdfd... 216. Î:'h fh a Fueat 'xpqh]hxO EORndeOe" 5:3entux Fa nx-vL sxtea Oxa vLnjxu Eeuea dLn fuLjLdeu... 217. Î:'h fh a Fueat 'xpqh]hx EORndeOe" 5:2 RaLe nx au fL fRvt Vn vtaue va-tL adxFa Eeuea dLn fuLjLdeu... 218. Î:'h fh a Fueat 'xpqh]hx EuxneteOe sL uRSFateOe" 5:%ORndeOe nx ax uexvLt FKevtLa Fx Eeuea... 219. Î:&h VL ]Lfh phGLfxO 25/Lst EORndeL Oa FRSxOtatLe" 5:7LnetL xueFKe FaeaOaOta VnFKLva Fa VpL Eate vRaueOe Vn RFKL... 220. Î:'h fh a VnFetat EORnda sa La sLOxOa antLFRnFestLRnaOa" 5:ÎL Lesea afara sL VL sLfd VntRtdeaxna se jRS... 221. Î:&h faFH r EORnda se stRs" 5:&axta tLsxO Faue a VpsxvFat-R... 222. Î:&duh h dLfeuenta dLntre r EORnda sL PkQFaue dLn frqshuyh sentrx FkLnL" 5:În frqshuyh este fuhLhu... 223. Î:&xp sRtL faFH fd rfKLL xqhL EORnde sa vtuaOxFeasFa" 5:$suRsLe R Oanteuna de xueFKea eL. 224. Î:'h fh qx este ELne sa te xLtL Vn rfKLL xqhL EORnde" 5:6-au sxtea va te RuEeavFa OxpLna Faue Lntua se xueFKL. 225. Î:&h yh]L Fknd te xLtL adknF Vn rfKLL xqhL EORnde" 5:&eafa. 226.Î:&xp desFuLetL r EORnda VnFRnjurata de r PxOtLpe de LdLRtL" 5:)Oatata. 227. Î:'h fh a PurLt r EORnda fduh a Eaxt Oaste" 5:$ Fa]xt YaFa sevte ea... 228. Î:&xp jRDFD r EORnda rxOeta uxshdsfd" 41 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2.O - 9oOxpxO , 5:&x o piOxOa DntiEaE\ vi trei EopEoane 0&0 229. Î:'e Fe nx Oe pOaF EOonGeOor EopEoDneOe 0&0" 5:6xnt foarte jrex Ge GeFoMit 230. Î:&xp Vti Gai veapa fd o EOonGa a Fopt prDjitureOe fx FioFoODtD" 5:'xpa FojiOe Ge 0&0 Ge pe jov... 231. Î:&xp aGxFi o EOonGa Vn prajxO neExniei" 5:Îi Gai o pxnja Ge 0&0 vi Vi vpxi va Oe FiteavFD pe Oitere... 232. Î:&e OxFrea]D o EOonGa Vntr-o faEriFD Ge EopEoane 0&0" 5:&oreFtor Oiterar... 233. Î:'e Fe vunt Gate EOonGeOe foarte repeGe afara Ge Oa o faEriFD Ge EopEoane 0&0" 5:$x arxnFat Fa reExt EopEoaneOe Fx Oitera : pe eOe... 234. Î:&e faFe o EOonGa Fare Vvi prevea]D pDOpeOe pe ureFKi" 5:ÎnFearFD va-vi aGxne jânGuriOe... 235. Î:&e faFe o EOonGa Fare revpira" 5:Îvi VpprovpDteD]D peporia... 236. Î:&e dx Vn Fopxn EOonGeOe inteOijente vi Gino]Durii" 5:$pEeOe vpeFii vxnt GepxOt Givparxte... 237. Î:&xp pavori inteOijentD xnei EOonGe" 5:3rin introGxFerea xnxi panopetrx Vn xreFKe. 238. Î:&xp ve nxpevte o pxvfd Vn FapxO xnei EOonGe" 5:1aYeta vpatiaOa... 239. Î:&e evte o Eâ]a Fare ]EoarD GivperatD Vn FreierxO xnei EOonGe" 5:8n 6paFe ,nYaGer... 240. Î:&e ]iFe o pxvfd Vn FapxO xnei fete EOonGe" 5:63$&( 7+( ),1$/ )5217,((5 241. Î:&e vpune GoFtorxO Vnainte Ge a faFe o operatie pe Freier xnei EOonGe" 5:6patixO. 8Otipa frontiera... 242. Î:&xp ve nxpevte o EOonGa fx jupatate Ge Freier" 5:1oroFoava. 243. Î:&xp poare o FeOxOa Fenxvie a xnei EOonGe" 5:6injxra. 244. Î:'e Fe poare xn neuron Vn FapxO xnei EOonGe " 5:'e vinjxratate 245. Î:'e Fe are o EOonGa 2 neuroni " 5:(vte VnvarFinata. 246. Î:&e ve VntâppOa Gdfd vFoti FreierxO unei EOonGe" 5:Îi Frevte FoefiFientxO Ge inteOijentD! 247. Î:&e ve VntâppOa Gdfd pxti toate EOonGeOe Gin 3oOoniD Vn %xOjDriD" 5:&revte FoefiFientxO Ge inteOijenta aO apEeOor tari! 248. Î:&e repre]inta o EOonGa fx parxO Yopvit Vn nejrx" 5:,nteOijenta artifiFiaOa... 249. Î:'e Fe ve vpaOD EOonGeOe pe Fap Vn FKixYeta" 42 &uOejeue Ge bDncuuL vL pRDnte Vn OLpbD uRpânD 9euvLuneD 2.0 - 9ROupuO , 5:3entuu cD DcROR ve vpDOD OejupeOe! 250. Î:'e ce au bORnGeOe creLeruO GLmLneDtD Ge GLpenvLuneD unuL bRb Ge Rrez" 5:1RDpteD ve GLODtD... 251. Î:'e ce au bORnGeOe creLeruO Vn GLametru Ge 2 cm" 5:3entuu cD e GLODtDt! 252. Î:&up vtLL ca r bORnGa e vtrevDtD" 5:&ânG Due tDppRnuO GupD uuecKe vL cDutD pevte tRt DfuuLvLtuO Ge cueLRn! 253. Î:&aue e GLfeuentD Vntre bORnGeOe Gevtepte vL <etL" 5:<etL D pDL fRvt vDzut... 254. Î:&aue e GLfeuentD GLntre un 2=1 vL r bORnGa GevteDptD" 5:2=1-uuL v-Du pDL vDzut 255. Î:&aue evte avemanarea Vntre un 2=1 vL r bORnGa GevteDptD" 5:7Rt DuzL Ge eOe GDu nu Oe vezL nLcRGDtD... 256. Î:'e ce DnjDjeazD 1$6$ bORnGe" 5:)Dc ceucetDuL DvupuD jDuuLORu nejue. 257. Î:'e ce au bORnGeOe rcKLL ca vteOeOe" 5:)LLnGcD vunt puRDvte cD nRDpteD. 258. Î:&up pRtL DOeje r bORnGa puRDvta GLntr-R vuta" 5:/D VntâppODue. 259. Î:&up avezL 4 bORnGe pe un taburet" 5:ÎO VntRrcL. 260. Î:&up avezL 4 bORnGe pe un vcaun" 5:ÎntRrcL vcaunuO Lnverv! 261. Î:&up tLL r bORnGa Rcupata tRDta zLua" 5:2 puL Vntu-R cDpeuD uRtunGD vL-L vpuL vD vteD Vn cROt. 262. Î:&up tLL r bORnGa Rcupata tRDta zLua" 5:2 tuLpLtL Vntu-R cDpeuD uRtunGD vL-L vpuL cD Vn cROt vunt l00. 263. Î:&up tLL r bORnGa Rcupata tRDta zLua" 5:6cuLL pe DpbeOe fete DOe uneL cROL "&Ltevte pe veuvR". 264. Î:&up tLL Rcupata r bORnGa pdL muOt tLmp" 5:ÎL GdL r crdOd Ge KârtLe pe care dL vcrLv pe DmbeOe fete: "ÎntRarcetL IrdLd!". 265. Î:&âte bORnGe pRtL VqjudpdGL pe metru patrat" 5:7RDte, vunt DvD Ge jRDOe pe GLnDuntuu cD Oe pRtL bDjD unD-ntu-DOtD... 266. Î:&e e r bORnGa Vn caGa" 5:2 LnvuOD cu GRL puntL... 267. Î:&up facL r bORnGa va râGa vâmbDta" 5:ÎL vpuL un banc jRLa! 268. Î:&e au bORnGeOe vL vtLcOeOe Ge bere Vn CRmun" 5:$pânGRua vLnt jRaOe Ge Oa jât Vn vuv. 269. Î:&up pRtL face r bORnGa ferLcLta" 5:6puneL: "'Rapne, ce RcKL aObavtuLL aL!"... 270. Î:&up ve numevc 22 Ge bORnGe avezate Vn crOrdqd" 4 &xOejeue de EanFxuL vL sRante Vn OLpEa uRpkna 9euvLxnea 2.0 - 9ROxpxO , 5:7xneO de Yknt. 271. Î:&h faFH r EORnda Vn fata xqxL serete de stLFOa" 5:6e Fataua se eO va Yada Fe e Vn sautea FeaOaOta... 272. Î:'h fh s-d xLtat r EORnda tLps de 2 ruh Od r stLFOa de sxf" 5:3entux Fa se vtLFOa vFuLa: "&RnFentuat " 273. Î:'h fh panknFD r EORnda fasROe skpEata" 5:&a va sRata faFe EaLe Fx ExOe dxpLnLFa. 274. Î:&h ssune r EORnda Fknd ssarje xq ydOrurs yds 0Lnj" 5:"( Vn uejxOa, tatLFxOe, nx p-ap ORYLt" 275. Î:&h faFH r EORnda fx rfKLL VqfKLsL Vq fata rjOLq]LL" 5:9uea va Yada Fxp auata Fknd dRaupe. 276. Î:&knd astestL, fduh este deRseELuea dLntre r EORnda sL Lduqd" 5:,auna YLne Fx vLjxuanta. 277. Î:Îq Fkte FatejRuLL se Vpsart EORndeOe" 5:)uxpRave, devteste vL pauea paMRuLtate. 278. Î:2 EORnda phujh Od /Rndra fx dyLrqxO; fxp sRtL sd-L furL OrfxO de Oa jhdp" 5:ÎL ssxL fd ORFurLOe fduh phuj Od /Rndra sunt fhOh dLn Fentrx. 279. Î:'h fh qx yuhd r EORnda, Vn dyLrq, OrfxO de Oa fereastra" 5:7RFpaL vL-a xvFat sauxO vL nx Yuea va-L Eata YkntxO Vn eO... 280. Î:'h fh r EORnda phujh Od sLata fx sfdud sOLanta dusa ea" 5:$ ax]Lt Fa LauavL ax xuFat suetxuLOe. 281. Î:&xp sRtL sa deuxte]L r EORnda" 5:1x sRtL, asa s-a nasFxt 282. Î:&h duh 5Kp OxqjLph sL xq FRefiFLnet de LnteOLjenta de 40" 5:2 sauada a EORndeORu 283. Î:'h fh r EORnda sune dejetxO se fdsxO fxLxOxL Fand VO Eate fx fLrfdqxO" 5:=jRpRtxO VL suRYRaFa dxueuL de Fas. 284. Î:&xp s-d DFFLdentat EORnda paturknd fUxnzeOe" 5:&a]knd dLn FRsaF. 285. Î:&xp se fKhdpd frsLOxO xqhL EORnde fx xq sROLtLst" 5:5etaudR 286. Î:'h fh qx sRt EORndeOe sa jateasFa, dLntr-R Farte de ExFate, sRutLL dxEOe" 5:&xstRUxO qx VnFaO]este skna Oa 400 °&hOsLxs... 287. Î:&xp sfKLpEL LpsuhsLd xqhL EORnde" 5:ÎL sxfOLL Vn ureFKe... 288. Î:'h Fkte EORnde e qhyrLh sa jRDFH "suLnsa"" 5:8na sLnjxua... 289. Î:'h Fkte EORnde e qhyrLh sentrx un jRF "de-a-Y-atL-avFxnseOea"" 5:'e xna sLnjxua... 290. Î:&duh h dLfeuenta dLntre r EORnda sL r FarteOa de teOefRn" 5:&auteOa aue pepRuLe... 291. Î:&xp tLL r EORnda Vn sxssdqs" 44 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2.O - 9oOxpxO , 5:Îti vpxn ex pâine... 292. Î:'e Fe tine EOonGa FxEuriOe Ge jKeatD Vn frijiGer" 5:&a va VO raFeavFa... 293. Î:'e Fe o EOonGa nx vtie va vFrie Fifra ll" 5:1x vtie Fare Gin Fei Goi Ge l ve vFrie pripa Gata... 294. Î:&xp Fitevte o EOonGa Fifra 6,9" 5:8n 69 Vntrerxpt Ge o YirjxOa... 295. Î:'e Fe poarta EOonGeOe parxO vtrânv Vn fof" 5:&a va aiEe Fât pai pxOt Vn Fap... 296. Î:&e DYDntaje ai Gdfd ai o EOonGina fd vi pavajer Vn pavina" 5:3oti parFa Vn OoFxriOe Ge parFare pentrx KanGiFapati... 297. Î:'e Fe o EOonGa vFKipEa vFxteFeOe EeEeOxvxOxi o Gata Oa Oxna" 5:3e vFxteFe vFrie pâna Oa lO NiOojrape... 298. Î:&are evte, Gxpa parerea xnei EOonGe, Giferenta Gintre o ydfd dOEd vi xna paro" 5:&ea paro Ga Fafea Fx Oapte... 299. Î:&e evte un vFKeOet fx par EOonG Vntr-o ExGd pxEOiFa" 5:&âvtijatorxO FonFxrvxOxi Ge anxO treFxt Ge Y-ati-avFxnveOea... 300. Î:&e vFrie pe o Farte povtaOD Ge Oa o EOonGa aflata Vn FonFeGix" 5:0a Givtre] pinxnat. 2are xnGe pa afOx" 301. Î:'xpa Fe Funovti fd o vFrivoDre a fovt tripiva Ge o EOonGa" 5:(vte vFriva vi pe pOiF pe partea OipiFioava... 302. Î:'xpa Fe reFxnovti fd un fa[ a fovt tripiv Ge o EOonGa" 5:$re tipErx povtaO... 303. Î:&xp ve nxpevte o EOonGa Vntr-xn invtitxt Ge VnvDtapânt vxperior" 5:)epeie Ge verYiFi... 304. Î:&xp ve nxpevte o EOonGa Vntr-xn invtitxt Ge VnvDtapânt vxperior" 5:9i]itator... 305. Î:&e a faFxt EOonGa FânG a auzit Oa teOeYi]or fd pevte 9O% Gin DFFiGente ve VntâppOa Oa GopiFiOix" 5:6-a pxtat... 3O6.Î:'e Fe nx e[ivta Erxnete proavte" 5:3ero[iG... 307. Î:&e dx Vn Fopxn EOonGeOe Yopvite vi pxODtrii" 5:5aGaFini nejre... 308. Î:'e Fe iax EOonGeOe piOxOa DntiEaE\" 5:&a va vtie Fe zi a vaptapânii evte... 309. Î:'e Fe ia o Erxneta piOxOa DntiEaE\" 5:6xpervtitie... 310. Î:&e vxnt lOO Ge EOonGe pe fxnGxO parii" 5:8n VnFepxt... 311. Î:&e FDxta GivperDte EOonGeOe pe funGxO OFeDnxOui" 5:3e /eonarGo Gi &aprio... 312. Î:&are-i Giferenta Gintre o EOonGa vi 7itDniF" 4 &uOejeue Ge bancuuL vL pRante Vn OLpba uRpâna 9euvLunea 20 - 9ROupuO , 5:3e 7LtanLc vtL câtL vau Vpbaucat l&up Gecuuje pueOuGLuO Oa R bORnGa" 5:6e Gezbuaca 314. Î:&are e GLfeuentD GLntre r bORnGa vL r bruneta" 5:0 Ge pLnute Ge punca Ge cRnvLnjeue 315. Î:'e ce VL trebLue uneL bORnGe cLncL Rre va vcrLe "/a muOtL anL!" pe un tRut" 5:3aL nu ueuvevte va baje tRutuO paL uepeGe Vn pavLna Ge vcuLv. 316. Î:'e ce bORnGeOe nu au accev pe turnuO (LffeO" 5:3entuu ca au Ga Ge pâncaue Oa eOLcRpteue... 317. Î:'e ce ve aveaza r bORnGa Rarba pe zLar" 5:&a va cLteavca Ge pe buze. 318. Î:&e-L vpune numaruO 80 uneL bORnGe" 5:69 pOuv 79$! 319. Î:&um VtL GdL veama ca r bORnGa a atLnv PRmentuO rujdvpuOuL" 5:7L-aL Gat MRv KaLneOe Ge GRua pLnute... 320. Î:&um VtL GdL veama ca r bORnGa a atLnv PRmentuO rujdvpuOuL" 5:Î v-a termLnDt baterLa... 321. Î:'e ce nu vare r bORnGa cu paravuta cânG e pe vtRp" 5:6-a putea va tuaja Ge vnuuuO juevLt... 322.&e face R bORnGa cânG VL evte fuLj" 6e Guce Vn cROtuO capeueL ca aue 90 Ge juaGe 323.&e jVnGevte R bORnGa cânG veGe R cRaMa Ge banana pe MRv" "&e jKLnLRn! $cup Lau R va caG Vn cuu!" 324. Î:'upa ce VtL GdL veama ca r bORnGa fRORvevte vLbuDtRuuO" 5:'upa GLntLL GLn fata vpautL... 325. Î:'e ce nu fRORvevc bORnGeOe vLbuDtRDue Vn OLpva barbatLORu" 5:6a nu-vL vpauja GLntLL... 327.Î:&e zLce r bORnGa cânG veGe un fLOm pRunR" 5:$vta vunt eu... 328. Î:&e jDvevte GentLvtuO uneL bORnGe" 5:1u, nu jauuL Vn GLnte cL GLntL Vn jauua... 329. Î:&e e r bORnGa pe un teren Ge fRtbaO" 5:/RvLtuua OLbeua... 330. Î:&e e r bORnGa Ge 60 Ge anL pe terenuO Ge fRtbaO" 5:/RvLtuua Ge peGeapva... 331. Î:&ânG are r bruneta jumătate Ge creLer" 5:'upa ce vL-a GecRORuat pauuO... 332. Î:&e evte pentru r bORnGa fRarte jreu" 5:&Oava a tueLa 333. Î:&e evte pentru r bORnGa fRarte Ounj" 5:&Oava a patua... 334. Î:'e ce nu mănâncă bORnGeOe CDvtrDvetL muratL" 46 &xOejeue de EanFxuL sL sRante Vn OLpEa uRpkna 9eusLxnea 2.0 - 9ROxpxO , 5:'e fLeFaue data Fknd ax VnFeuFat Oe-a uapas FasxO VntesenLt Oa jxua ERuFanxOxL... 335. Î:'h fh qx panknFD EORndeOe FastuDYHtL PuratL" 5:%RuFaneOe ax FasaF sL nx feupRau... 336. Î:&xp se definește r pduh LjQRuanta" 5:144 de EORnde... 337. Î:8nde se dxF EORndeOe fd sd-sL VntkOneasFa uxdeOe" 5:În juadLna de Ohjxph... 338. Î:'h fh yuhd r EORnda sa deYLna pedLF YeteuLnau" 5:,xEeste atkt de pxOt FRsLL... 339. Î:&h sunt dRXD EORnde Vntu-xn 3rusfKh" 5:8n jORnt 'xp-'xp... 340. Î:'h fh dx EORndeOe treL ExtRane se frunte" 5:)e, 6xje, 2sueste-te... 341. Î:'h fh dx EORndLneOe rujdqh sexxaOe" 5:3aL Fe-au faFe tRata ]Lxa faua"... 342. Î:&duh h dshpdqduhd dLntre r EORnda sL ]asada" 5:3e apkndRxa te daL Rdata sL se faFe skutLe. 343. Î:&xp se sRate stL daFD r EORnda a xtLOL]at xq FRPsxter" 5:'aFa se Yad FRueFtLL se eFuan... 344. Î:&duh h dshpdqduhd dLntue r EORnda sL 8NIX" 5:$pLndRxa sLnt pxOtL-tasNLnj sL pxOtL-xseu. 345. Î:&h REtLL daFD VqfuxfLsh]L r EORnda fx xq FRPsxter" 5:8n atRatestLxtRu Faue fe de uxse... 346. Î:'h fh qx djuhhd]d EORndeOe FRPsxteueOe" 5:Nx suLnd 079-xO. 347. Î:'h fh dx dat &rpprGruh faOLpent" 5:%ORndeOe ax pknFat tRate &+I3sxuLOe... 348. Î:&xp se nxpeste vxsRteaOa xqhL EORnde Oa ureFKea aOteL EORnde" 5:7uansfeu de date... 349. Î:'h fh ydusd EORndLneOe asa seste FaOFxOatRu " 5:9Ru sa naYLjKe]e se Inteunet. 350. Î:&xp VtL daL shdpd fd r EORnda s-d jxFat Oa FRPsxter" 5:3e MR\stLFN sxnt xupe de uxM. 351. Î:'xsd fh VtL daL shdpd fd r EORnda s-d jxFat Oa FRPsxter" 5:-R\stLFN-xO e xped... 352. Î:'xsd fh VtL daL shdpd fd r EORnda s-d jxFat Oa FRPsxter" 5:-R\stLFN-xO se afOa se sFaxn... 353. Î:&duh h dLfeuenta Vntue r EORnda sL un FRPsxter" 5:În FRPsxter LnfRUPatLa treExLe Eajata dRar Rdata... 354. Î:&xp VL faFL xqhL EORnde r uesetare a phpruLhL" 5:ÎL faFL xq dxs sL r VqWrufL fx fdsxO Vq jRs... 355. Î:'xsd fh VtL daL shdpd fd r EORnda a fRst ase]ata Oa FRPsxter" 47 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2.O - 9oOxpxO , 5:/ânja paxv ve afOa o ExFatiFa Ge FavFaYaO... 356. Î:'xpa Fe Vti Gai veapa fd o EOonGa a fovt avezata Oa Foppxter" 5:/a YentiOatia FoppxterxOxi ve afOa fire Ge par... 357. Î:&are e Giferenta Gintre o EOonGa vi xn Foppxter" 5:1iFi xna, apEeOe pot nxpara Goar pâna Oa l... 358. Î:'e Fe roaja o EOonGa prietenii va Vi pavtreze EeFuriOe aOEe arve" 5:&a va-vi faFa VntxneriF Vn Fapera. 359. Î:&e ziFe o EOonGa Gdfd o pavare, Fare zEoara pe GeavxprD ei, ve xvureazD e[DFt pe fata ei" 5:&e Eine Fa pi-ap tinxt jxra GevFKiva, aOfeO erap pOina Ge FaFat Ge pavare pe toata fata... 360. Î:&e ziFe o EOonGa Gdfd o pavare, Fare zEoara pe GeavxprD ei, ve xvureazD e[DFt pe fata ei" 5:&e Eine Fa YaFiOe nx pot zExra... 361. Î:&e ve VntâppOa fx o EOonGa FânG ve VpEoOnDYevte Ge $OzKeiper" 5:Îi Frevte I4-xO! 362. Î:&are e forpatia preferata a xnei EOonGe" 5:$ir 6xppO\... 363. Î:&xp ve nxpevte o veFretarD EOonGa Oavata mvarFinata Ge vefXO ei" 5:%ovv...xpfOata! 364. Î:'e Fe treExie vFrivoriOe Fatra EOonGe vFrive VnFet" 5:3entrx Fa nx pot Fiti repeGe... 365. Î:'e Fe poarta EOonGeOe EOxji vtrâpti" 5:&a va Oi ve FiteavFa pe Exze... 366. Î:'e Fe rapâne nepivFDta o EOonGa, Oa zoo, Vn fata Fxvtii OexOxi Fare raje Gin toti rDrxnFKii" 5:9rea va YaGa Fe fiOp Ga 0etro *oOGZin 0a\er... 367. Î:&are e DvepDnareD Gintre o Farte povtaOD vi o EOonGa" 5:$pânGoxa aMxnj Oa povta! 368. Î:&e ve VntâppOa atunFi FânG vezi vprijinite Ge perete trei EOonGe joDOe vi FraFite" 5:([pozitie pxEOiFitara. 369. Î:'e Fe introGxFe o EOonGa FxtitxO Vn ExGd" 5:6a YaGa GaFa Vn vFoiFa nx evte o perOa. 370. Î:'e Fe ve xita o EOonGa pevte xn paravan Ge vtiFOa" 5:6a YaGa Fe ve javevte Ge partea FeaOaOta... 371. Î:&xp Vvi xvxfd o EOonGa parxO" 5:ÎO taie vi VO pxne pe FDOorifer... 372. Î:&are e vinjurxO FXvVnt vtrain pe Fare VO vtie o EOonGa" 5:)iFtiY...Yezi GiFtionarxO Ge OipEa jerpana 373. Î:'e Fe Vvi iax oFKeODri Ge eFOipva EOonGeOe" 5:6a nx ve arGa... 374. Î:'e Fe EOonGa nx v-a pai Gxv Vn $njOiD" 5:$ afOat Fa %ij %en nx e GeFât xn Feav... 375. Î:&xp Vti Gai veapa fd EOonGa a Oxat pxie" 5:I-a rapav ippripata Fatarapa pe frxnte... 376.&e ziFe o EOonGa votxOxi ei FânG aFevta o zYârOevte pe trepteOe piYnitei" 48 &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLpba rRpâna 9ervLunea 2.0 - 9ROupuO , 5:8rvuv vau 7LpLvRreana" 377. Î:&e-L vpuL uneL bORnGe fara mâLm vL fara pLcLRare" 5:&e tâte pLvtR!... 378. Î:'e ce nu au bORnGeOe par pubLan" 5:3entru ca VvL pun tappRaneOe Lnverv... 379. Î:'e ce nu VL caGe uneL bORnGe tampRnuO" 5:9LGuO GLn cap L-O fL[eaza fRarte bLne... 380. Î:&um VtL GaL veama ca r bORnGa e pe rRvu" 5:$re tappRnuO Gupa urecKe vL VvL cauta VnebunLta tLjarea... 381. Î:&are e GLferentD GLntre r bORnGa vL un CRpac" 5:8n cRpac VvL Ga vepa cânG e cuOcat Oa RrLzRntaOa.. 382. Î:&are e GLferentD GLntre r bORnGa vL r bORnGa LnteOLjentD" 5:2 ce".... 383. Î:&e face r bORnGa Gupa aO treLOeD fu*aL Vntre tâte" 5:ÎvL vufOa navuO... 384. Î:&e e r bORnGa careLa VL curje navuO" 5:3OLna... 385. Î:&e e ceO maL rau Oucru Oa ve[ cu bORnGeOe" 5:6a nu aL bancKeteOe rabatabLOe... 386. Î:&are e uneaOta preferata a bORnGeORr Oa benzLnDrLe" 5:3Rppa pentru rRtL... 387. Î:&are e DvemanareD GLntre r bORnGa vL r tLjaLe" 5:$pbeOe trebuLe va fLe fLerbLntL VnaLnte Ge a baja carnea Vn eOe. 388. Î:&are evte GLferentD GLntre r bORnGa vL viruvuO +19" 5:9LruvuOuL L ve va javL un antLGRt... 389. Î:'e ce VvL baja bORnGeOe prezervative Vn urecKL" 5:3entru ca Oa batrânete va nu aLbe nevRLe Ge aparate auGLtLve... 390. Î:'e ce vunt bORnGeOe firi veveOe" 5:3entru ca nu vtLu aOtceva... 391. Î:'e ce vunt bORnGeOe firi veveOe" 5:3entru ca e fRarte uvRr va Oe apuzL... 392. Î:'e ce nu pRt bORnGeOe va vcKLmbe becuO" 5:3entru ca VO vparj VntRtGeauna cu cLRcanuO... 393. Î:'e câte bORnGe evte nevRLe pentru a vcKLmba un bec" 5:&e e aLa un "bec"... 394. Î:'e câte bORnGe evte nevRLe pentru a vcKLmba un bec" 5:'Rua: una tLne vtLcOa jRaOa Ge &ROa-/,*+7 vL ceaOaOta vtrLja: "7$7$$$$$!" 395. Î:&um VnnecL r bORnGa" 5:$vezL R RjOLnGa pe funGuO pLvcLneL. 396. Î:&um VnnecL r bORnGa" 5:1u-L vpune ca trebuLe va VnjKLta... 397. Î:&um face r bORnGa "0RRnzaON"" 49 &xOejeue de EanFxuL sL sRante Vn OLpEa uRpkna 9eusLxnea 2.0 - 9ROxpxO I 5:ÎsL sFRate 2%-xO sL dOxqhfd fx FurxO se sRdea... 398. Î:&knd sRtL ]Lfh de r EORnda fd h r Exqd ExFataueasa" 5:'aFa uexseste sa sFRata tRuta Vntueaja dLn asauatxO de suaMLt skLne... 399. Î:'h fh sunt asa de Lnteuesate EORndeOe de $I'6" 5:3entux Fa sRt sa-O ]LFa FxYkntxO se OLteue... 400. Î:'h fh phuj EORndeOe se YkrfurL se Oknja dxOasLRuxO fx pedLFapente" 5:6a nx tue]easFa sLOxOeOe sRpnLfeue... 401. Î:&h s-d VntkpsOat daFa r srud pedLFaOa dxFH r jaOeata fx sshupd se FRuLdRaueOe SHFtLeL de fKLuxjLh" 5:2 EORnda a fRst Rseuata de stRpaF... 402. Î:&h dx EORndeOe Vn frpxq fx qruLL" 5:'aFa dLssau Ya fL R ]L fuxpRasa... 403. Î:&duh h dshpdqduhd dLntre r EORnda sL r sxsfd de YknatRaue" 5:$pEeOe tueExLe VndRLte Oa pLMORF sL VnFauFate de Oa ssate... 404. Î:&xp VL uxsL xqhL EORnde rsxO qdsxOxL" 5:3xL R EanFnRta de 10 sxE R pasa de stLFOa... 405. Î:&h ]Lfh r EORnda daFa r VntueEL de sanatate""" 5:7Rate-s Exne sL fuxpRase, desL ap FanFeu Oa fLFat sL OexFepLe, pxOtxpesF OxL 'xpne]ex Fa nx ap apLjdaOLta sax YueR pasea xpfOata 406.Î:'h fh rkd EORndeOe tRt tLpsxO" 5:3entux a-sL pentLne antuenapentxO faFLaO 407. Î:&xp este sR]LtLRnat sL uesautL]at fuhLhuxO Od EORnde" 5:/a nLYeOxO aEdRpenxOxL, sxE fRupa a dRL OREL, xn ORE Vn RYauxO duest sL FeOaOaOt Vn RYauxO stknj 408. Î:'dfd fhL dRL OrEL frqfhs r teRuLe, fh faF fx Ldeea" 5:2 auxnFa suLn tuRpsa Oa jxnRL, Vn xteu 409. Î:&h faF fx Ldeea daFa aFeasta qx sxfrpEd Vq teupen de 30 de ]LOe" 5:2 VneaFa Vn sknje 410. Î:6L daFa Ldeea rerista qrxd Oxm, fh se VntkpsOa" 5:6e eOLpLna uaxO 411. Î:'h fh fRORsesF EORndeOe uxj qhjux""" 5:3entux Fa ax Fentxua neajua Oa sxst sxa 412. Î:'h fh qx stLx EORndeOe sa qxphuh skna Oa 70" 5:3entux Fa atxnFL Fknd aMxnj Oa 69 ax jxua sOLna 413. Î:&duh h dLfeuenta Lntre r EORnda sL r Lasa" 5:'aFa YueL s-R suLYestL Vn RFKL, se Lasa tue s-R desFaOeFL... 414. Î:2 shusrdqd se naște EORnda sax deYLne EORnda" 5:6e aFFesta apEeOe YauLante, e Lnxpan sa dap YLna nxpaL se sauLntL 415. Î:&duh-L dLfeuenta dLnte r EORnda sL r jaLna" 5:*aLna aue ORjLFa eL 416. Î:&xp se urdjd r EORnda Vn tLps fh-sL faFH fuxfh" 5:'a 'Rapne, sa fLe atkt de Oxnja de Oa fuxnte Oa ExuLF sL atkt de Oata de Oa xn xpau Oa FeOaOat 417. Î:'h fh deYLn qruGLfLL LpsRtentL de Oa Ykuste fuajede" 5:3kna sL senLsxO se satxua de suRstLa atktRu EORnde 460 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2.O - 9oOxpxO I 418. Î:'e Fe neuronxO xnei EOonGe nx pOânje niFioGata" 5:3entrx Fa nx O-ar axzi nipeni! 419. Î:&are evte Giferenta Gintre o EOonGa vi o FarapiGD" 5:&arapiGa o Gai Gi-n pâna-n pâna iar EOonGa Gin pxa-n pxa! 420. Î: &e dx EOonGeOe vi vtiFOeOe fx Eere Vn Fopxn" 5:1I0I&, FaFi atxnFi FânG GevfaFi o Eere evti Fx vijxranta pripxO Fare o VnFerFi. 421. Î:&xp v-d inventat vioara" 5:$ fovt pânjâiata o EOonGa pâna a VnFepxt va jeapa... 422. Î:6i fxp v-Fonvtrxit invtrxpentxO" 5:6-a oEvervat Fa OepnxO vxna pai Eine... 423. Î:8nGe are o EOonGa parxO nejrx" 5.Între Ginti... 424. Î:&are evte FXvântxO Ge 9 Oitere foOovit FeO pai pxOt Ge Fatre o EOonGa" 5:8rpatorxO... 425. Î:Între Fare Gejete, Ge Oa piFioare, ve jâGiOD o EOonGa FeO pai pxOt" 5:Între GejeteOe pari! 426. Î:'e Fe xpEOd EOonGeOe fx xn Fxi Vn Exzxnar" 5:6xnt perex Vn avteptarea xnxi FioFan. 427. Î:&e evte o foaie dOEd rxpta Vn Goxd pentrx o EOonGa" 5:8n pxzzOe! 428. Î:'e Fe EOonGeOe pxn Gev pâna Oa ureFKe" 5:6a nx Oe zEoare toate iGeiOe... 429. Î:'e Fâte EOonGe fx vânii pari e nevoie fd va vFKipEi xn EeF" 5:'e Fâte poti faFe rovt... 430. Î:'e Fe v-d Gxv o EOonGa Oa +oOO\wooG" 5:$ vrxt va faFa Grajovte vxE vteOe... 431. Î:&e treExie va faFD o EOonGa fd va vtie va nxpere pâna Oa Goi" 5:6a-vi vFoata EOxza... 432.Î:&are e Fea pai GevteaptD FeOxOa Gin ForpxO xnei EOonGe" 5:6perpatozoiGxO... %DQFXULOXQJLFXEORQGH l.$taFxO Ge &orG vi &opotia &ereEraOa vtax pe ziGxO FipitirxOxi vi faF Fonvervatie. 2 EaEa treFe prin apropiere.=iFe $taFxO Ge &orG: -$vta-i a pea! 3oFnevte Gin Gejete vi EaEa FaGe poarta Ge infarFt. 7reFe Gxpa xn tipp o EOonGa pe aFoOo. =iFe &opotia &ereEraOa: -$vta-i a pea! 6i poFnevte Gin Gejete, vi poFnevte, vi poFnevte, vi poFnevte, vi poFnevte... 2.2 EOonGa evte oprita pe vtraGa Ge xn op Fare o VntreaEa Feva foarte repeGe. (a Vi ziFe: -9orEiti va roj pai VnFet. 6xnt EOonGa... 3.&are e Giferenta Gintre o EOonGa, o provtitxata vi o nipfopana" -3rovtitxata ziFe: 1x evti jata"!... 46l &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLpba rRpâna 9ervLunea 2.0 - 9ROupuO , -1LpfRpana zLce: "&e!" (vtL jata GeMa"!"... -%ORnGa zLce: "%eM creG ca ar trebuL va VpL zujravevc tavanuO Vn beM"... 4.8n vRnGaM Ge RpLnLe a Gat pubOLc ca bORnGeOe vunt Vn jeneraO vatLvfacute. ,ntervLevateOe nu vL-au putut Vnva apLntL Ge catre cLne... .2 bORnGa vLne GezapajLta Ge Oa prLpa eL VntâOnLre: -0apa tLpuO avta e un "ORRver"! -'raja pea creG ca ar trebuL va-tL tLn R pLca preOejere Gevpre ve[!... -1u papa nu e avta! $ vpuv Vnva ca nu vtLe va jateavca... 6.2 bORnGa evte Vn curte cânG junRLeruO vLne vL Vntreaba: -&eva junRL azL" %ORnGa ravpunGe: -$zL R va Ouap treL vacL. 7.8n junRLer vuna Oa R uva vL VL GevcKLGe R bORnGa buna.$vta VO Vntreaba ce vrea. -6unt *LjL junRLeru. $vta VO traje Vn cava VL Ga pantaORnLL MRv vL VL vuje pa. 3Oeaca avta puOtupLt. &ROeju: -&e aL vtat baL atât" $vta VL zLce tRata taravenLa. 6e Guce vL avta aceOavL tratapent. 6e VntRrc Oa pavLna... vRferu: -&e atL vtat baL atâta" ÎL zLc avtLa... 6Rferu': "La va VmL Vncerc vL Lr nRrRcu". 6una Oa uva. 7Lpa': -0ata cLne paL evtL" -3etre 6Rferu'. -%Lne La 000 Ge OeL. -3aL vtLtL... ,R ap venLt pentru aOtceva. -1u evtL junRLer" -1u. -$tuncL nu ve pRate barbatu-peu cânG a pOecat azL GLpLneata Oa vervLcL pL-a zLv: Oa junRLerL - puLe vL Oa vRfer 000 Ge OeL. 8.2 bORnGa Vntreaba GRctRruO Gaca Vn cazuO Vn care ar rapâne jravLGa cRpLOuO ar LevL pe acROR pe unGe Lntra vperpa. 'RctRruO: -'a bLneVnteOev! %ORnGa ve prLnGe cu pâLnLOe Ge jât vL zLce: -2 va fLe Vnva fRarte vtrâpt... 9.2 bORnGa vLne Oa GRctRr cu R brRavca pe cap.'RctRruO R Vntreaba: -&e v-a VntâppOat" /a care brRavca: -1u vtLu Oa Vnceput pL-a LevLt un cRv pe cur... 10.2 bORnGa vLne Oa GRctRr cu urecKLOe rRvLL. 'RctRruO Vntreaba: -&e v-a VntâppOat cu urecKea GupneavRavtra" %ORnGa zLce: -&aOcap rufeOe cânG a vunat teOefRnuO vL GLn jreveaOa pL-ap puv caOcatRruO pe urecKe. 1ecRnvLnv GRctRruO: -6L ce v-a VntâppOat cu urecKea ceaOaOta" -%RuO GracuOuL a paL vunat Vnca R Gata!... ll.9ervLune: 2 bORnGa vLne Oa GRctRr cu urecKLOe rRvLL. 'RctRruO Vntreaba: -&e v-a VntâppOat cu urecKea GupneavRavtra" %ORnGa zLce: -&aOcap rufeOe cânG a vunat teOefRnuO vL GLn jreveaOa pL-ap puv caOcatRruO pe urecKe. 1ecRnvLnv GRctRruO: -6L ce v-a VntâppOat cu urecKea ceaOaOta" -$p Vncercat va vun vaOvarea!... l2.2 bORnGa Oa jLnecRORj: -'RpnuOe GRctRr va rRj va va vcRatetL ceavuO ca pa zjârâLatL... $cup va rRj va LntrRGucetL vL pâna ceaOaOta... $KKKK... ava... vL acup va rRj va apOauGatL... -'ar GRapna nu pRt! -3aL veGetL GRpnuOe GRctRr ce vtrâpta vVnt!... 462 &xOejeue de EanFxuL sL sRante Vn OLpEa uRpkna 9eusLxnea 20 - 9ROxpxO I 138n jLneFRORj, Vn fata xneL pese jLneFRORjLFe, se Faue Vn sR]LtLe jLneFRORjLFa statea R EORnda: -'Rapna, sa stLtL Fa ex nx pa EkOEkL Feea Fe ax]LtL este eFRxO 148n jLneFRORj e[apLnea]a R EORnda: -9aL, dRapna, dau aYetL xn YajLn fRaute paue -9aL, dRapna, dau aYetL xn YajLn fRaute paue %ORnda Rftea]a: -6tLap, dRFtRue, nx tueExLa sa uesetL 'RFtRuxO: -N-ap uesetat 12 EORnda se dxFe Oa dRFtRu: -'RFtRue, tueExLe sa pa aMxtatL, pa dRaue seste tRt -&xp adLFa" VntueaEa dRFtRuxO %ORnda VsL atLnje jenxnFKLxO duest Fx dejetxO LneOau sL e[FOapa: -$x, pa dRaue $sRL VsL atLnje REua]xO sL tLsa: -$x 6L aLFL pa dRaue ÎsL atLnje OrExO ureFKLL dreste: -$x 3kna sL aLFL pa dRaue /a Faue dRFtRuxO R VntueaEa: -6xntetL R EORnda natxuaOa" -'a, desLjxu, uassxnde ea -$sa pa jkndeap sL ex $YetL xn dejet sFukntLt 162 EORnda sxsuasRndeuaOa peuje Oa dRFtRu sa-L Feaua xn sfat $Festa VL uassxnde Fa daFa Yuea sa sOaEeasFa 10 Kj tueExLe sa aOeuje tLps de R Oxna %ORnda xupea]a sfatxO pedLFxOxL sL feuLFLta, dxsa R Oxna VL da teOefRn sa-L ssxna Fe pxOt a sOaELt /a sfkusLtxO FRnYeusatLeL VO VntueaEa: -6L aFxp Fxp sRt sa aMxnj aFasa" 300 de Np este R dLstanta destxO de paue 172 EORnda FRpanda R sL]]a -Îq Fate feOL sa y-r taL" În 6 sax Vn 12" VntueaEa ExFatauxO. -Îq 6, n-as sxtea nLFLRdata sa panknF 12 feOLL! 18.2 EORnda Exna se dxFe Oa xn KRteO sL Feue R Fapeua. 5eFestLRneuxO VL e[sOLFa Fxp Fa e R deOejatLe Vn KRteO, sL Fa nx paL ax deFkt xn sLnjxu ORF, Vntu-R Fapeua Fx tueL EauEatL. -2N, ]LFe tLsa, aFFest. Intua Vn Fapeua, EauEatLL deMa se suejateax...=LFe suLpxO: -+aL sa faFep xn tkuj! NRL VtL ]LFep R jKLFLtRaue, daFa jKLFestL, te Oasap Vn saFe, deFa nx, te fep. %ORnda fLLnd de aFRud, VnFese suLpxO: -&e e uRsx, tuaLeste Vn sadxue sL pankFa jaLnL" 6e jkndeste tLsa, sL ]LFe: OxsxO! 2 fe. 9Lne aO dRLOea: -&e e uRsx, tuaLeste Vn sadxue sL pankFa jaLnL" -/xsxO... sL asta R fe. $O tueLOea Oa feO. 'xsa YueR 3 ]LOe ueFestLRneuxO dLsseuat, Lntua Vn Fapeua sa Yada Fe se VntkpsOa, sL Yede dRL tLsL VntLnsL se satxuL, sL aO tueLOea Vn jenxnFKL Vn fata EORndeL ]LFknd: -=L YxOse! ]L YxOse! (a: -/xsxO... 19.6efxO R VntueaEa se seFuetaua EORnda: -&xp Ya sOaFe nRxa sR]LtLe" -Îq suLqfLsLx fRarte ELne, dar fhyd se ELurxO asta pd Vnteasa Vn ssate... 20.%ORnda e juaYLda. 7ataO eL R VntueaEa: -&Lne e tataO FRsLOxOxL" (a uassxnde: -ÎnFKLsxLe-tL fd staL fx FurxO se xq fierăstrău FjrFxOau. (L ELne fduh dLnte aO fieuastuaxOxL a faFxt taLetura" 463 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2.O - 9oOxpxO I 21. %OonGa, vxparata pe Fopii: -1ereFxnovFatori Fe vxnteti, ex pi-ap Oxat Ge Oa jxra Fa va va faF pe voi. 22. %OonGa, Fatre invtrxFtorxO Ge Vnot: -&Kiar e-aGevarat Fa GaFa-pi vFoateti GejetxO Gintre piFioare pa vFxfxnG" 23.&a va Geponvtreze Fa EOonGeOe nx vxnt atât Ge proavte Fxp ve vpxne, eOe orjanizeaza xn FonFxrv Ge GevteptaFixne. 6e xrFa pe vFena o EOonGa Fare evte FonviGrata Fe pai Gevteapta, MxrixO Vi pxne o VntreEare: -&ât faFe 22" (a vta pxtin pe jânGxri vi ravpxnGe: -7. *revit, vaOa pOina Ge EOonGe vtrija tare: -0ai Gati-i o vanva, pai Gati o vanva! -xrixO Vi pai pxne o VntreEare: &ât faFe 42" -4. -*revit 6aOa vtrija: -0ai Gati-i o vanva ... -%ine xOtipa VntrEare &ât faFe ll" -2. /a Fare vaOa vtrija: -0ai Gati-i o vanva!... 24.0erje xn tip Vntr-xn parF vi veGe o EOonGa Exna avezata pe o EanFa. 6e aveaza Oanja ea vi o VntreaEa: -'opnivoara, nx vreti va veniti Oa pine aFava va panFap o pizza vi va faFep ve[" -1x GopnxOe, ravpxnGe tipa foarte ravtita. -'ar Ge Fe Gopnivoara" 1x va pOaFe pizza" 2.0erje o EOonGa Oa aprozar va faFa Fxpparatxri: -$veti Eanane" -'a EineVnteOev. -9reax xn NiO. Ia EOonGa xn NiO Ge Eanane vi Gxpa Fe ieve Fx aOea Gin aprozar GevfaFe xna vi o jxvta: -%OeaFv...Fe jxvt Ge prezervative are...! 26. 'oxa EOonGe ve pOipEa pe pOaMa vi javevF Goxa EopEe. =iFe xna: -7reExie va Oe GxFep ipeGiat Oa poOitie! -6i GaFa xn e[pOoGeaza" -$txnFi ziFep Fa ap javit nxpai xna... 27. 'oxa EOonGe VnFearFa va GevFKiGa portiera xnei pavini Fx xn xperav Ge Kaine. =iFe pripa: -1x FreG Fa rexvevF va-o GevFKiG ava. /a Fare a Goxa: -$i faFe inva Eine va te jraEevti. 9ine pOoaia vi preOata e VnFa pe pavina... 28. 'oxa EOonGe vtax pe-o FraFa Vntr-xn pop vi taie Fx fieravtraxO FraFa pe Fare vtax. 2 Erxneta treFe pe aFoOo vi Oe ziFe: -9eGeti Fa o va FaGeti Gin FopaF, GaFa vtati pe FraFa aia! %OonGeOe râG vi taie pai Geparte. 'xpa xn tipp ve VntâppOa inevitaEiOxO: FraFa ve rxpe vi EOonGeOe piFa Gin pop. %rxneta treFe Gin VntâppOare pe partea FeaOaOta a vtrazii. 8na Gin EOonGe ziFe: -+ai va o VntreEap GaFa nx vrea va ne FiteavFa Vn paOpa... 29.2 EOonGa Vi povevtevte aOteia inGijnata: -ÎnFKipuieti, ieri Vn tipp Fe pd pOipEap prin orav, xn tip jretov, Vntr-o pavina vport, frâneaza ErxvF Oânja pine vi pd VntreaEa GaFa nx vreax va faF o txra Fx pavina Oxi! $va xn tâppit! 'ar va vtii Fa avea o OoFxinta pivto!... 3O.'oxa EOonGe: -'raja, tie nx-ti piroave a pxa" -7e roj va pa vFxzi, ap râjâit fara va vreax. 3l.7rei EOonGe vtax vi ve FKinxie va GoveGeavFa Fare Gintre prietenii Oor are pxa pai pare. 3ripa ziFe: -3rietenxO pex o are Oa feO Fa o Eanana. &eOeOaOte: 464 &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLpba rRpâna 9ervLunea 2.0 - 9ROupuO , -&up aGLca Graja atât Ge pare atât Ge VncRvRLata" -'ar Graja e[act ava. $ GRua zLce: -3rLetenuO peu R are e[act ca un vtLuOete Ge pRrupb. -&up aGLca Graja atât Ge pare atât Ge Greapta ava cu vtrLatLL" -%LneVnteOev. $ treLa zLce: -3rLetenuO peu R are ca un pepene. -&up aGLca Graja atât Ge jrRava Ge Lpenva" -1u Graja atât Ge GuOce... 32. 'Rua bORnGe ve VntVOnevc Vn fata uneL pROLcOLnLcL. 8na GLntre eOe pOânjea. -'e ce pOânjL" -7rebuLe va-pL fac anaOLza vânjeOuL. -6L Ge ce pOânjL" 7L-e frLca" -'a. 3entru avta trebuLe va te Vntepe Vn Gejet. $tuncL a GRua bORnGa Vncepe va pOVnja vL ea. &eaOaOta ve Rprevte VnparpurLta: -'ar tu Ge ce pOânjL" -(u ap venLt pentru un tevt Ge urLna. 33. 'Rua bORnGe perjeau pe vtraGa Lar una GLntre eOe e[cOapa: -8Lta-te Oa câLneOe aOa cu un RcKL! &eaOaOta bORnGa VvL acRpera un RcKL vL zLce: -8nGe" 34.'Rua bORnGe perj pe vtraGa. 8na zLce: -+aL va Ouap R banana! ,ar ceaOaOta: -0aL bLne va Ouap GRua ca pRate una R va vrep va R pâncap! 3.'Rua bORnGe Lntra Vntr-un bar. 6unt ferLcLte Ganveaza vL cânta. 7Rt cRpanGa fLecare câte ceva Ge baut. %arpanuO pâna Oa urpa Oe Vntreaba ce varbatRrevc. 8na GLntre eOe VL e[pOLca: -7RcpaL ap terpLnat un puzzOe vL ne-a Ouat nupaL 3 OunL va terpLnap. -6L" Întreba barmanuO. -3e cutLe vcrLa 2-4 anL! 36.'Rua bORnGe Oa cLnepatRjraf. 8na GLntre eOe VL vpune ceOeLOaOte Vn vRapta: -7LpuO Ge Oanja pLne ve pavturbeaza... -1u-L nLpLc LjnRra-O. -1u pRt fLLnGca fRORvevte pâna pea. 37.6e VntâOnevc GRua bORnGe vL prLpa zLce: -,erL ap facut-R cu un prRfevRr unLvervLtar. -6L cup a fRvt" -(O avea penLv! $ GRua vta vL nu zLce nLpLc. 3rLpa cRppOeteaza: -( tRt ca R pa Gar paL pLca... 38. 'Rua bORnGe vtau pe paOuO uneL ape vL vRrbevc: -&up aMunjep pe paOuO ceOaOaOt" zLce una GLntre eOe. -3rRavtR tu nu vezL ca vuntep pe ceOaOaOt paO... 39. 'Rua bORnGe GLvcuta pe vtraGa. -0L-evte ava fRape Vncât pL-R traj cu treL pentru R cutLe Ge cRnverve! -0a Ga R GucL bLne. (u Lau R puLe nupaL ca ap ceva caOG Vn burta... 40. 'Rua bORnGe fac cRnvervatLe: -$L cLtLt vreRGata 6KaNevpeare" -1u cLne O-a vcrLv" 4l.'Rua bORnGe ve pOLpba brat Oa brat pe vtraGa. /a un pRpent Gat una GLntre eOe veGe R RjOLnGa pe MRv. 2 rLGLca vL ve uLta Vn ea: -1u vtLu Ge ce Gar fata avta pL ve pare cunRvcuta... 46 &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLpba rRpâna 9ervLunea 2.0 - 9ROupuO , -'a-pL vL pLe va vaG vpuve ceaOaOta... 1RrpaO ca tL-e cunRvcuta. 3rRavtR vunt cKLar eu Vn pRza 42.2 bORnGa vL R bruneta caG Ge pe un pRG VnaOt.&are aMunje prLpa MRv" %runeta bORnGa ve paL Rprevte va Vntrebe GrupuO. 43.2 bORnGa vL R bruneta perj prLn parc. %runeta zLce: -$uuu uLte R pavarLca pRarta %ORnGa ve Rprevte ve uLta Vn vuv vL zLce: -8nGe"... 44.2 bORnGa vL R bruneta vunt pe autRvtraGa Vntr-un tLr. $Munj Oa un pRG care are R VnaOtLpe Ge 3 petrL. %runeta: -/a Gracu' tLruO nRvtru are R VnaOtLpe Ge 4 petrL 6L bORnGa: -0arevte vLteza nu evte nLcL un pROLtLvt prLn aprRpLere 4.2 bORnGa vL R bruneta GLvcuta Gevpre vLata ORr ve[uaOa. %runeta: -6eara trecuta ap avut treL Rrjavpe Oa rânG -$vta e nLpLc nRaptea trecuta eu ap avut pevte R vuta zLce bORnGa. -'upnezeuOe 1u creGeap ca prLetenuO tau e atât Ge bun Oa pat. /a care bORnGa vRcata: -$ tu vRrbeaL Ge un vLnjur tLp. 46.2 bORnGa R bruneta vL R rRvcata urcau cu OLftuO. /a un pRpent Gat bruneta veGe R pata aOba pe pRGeaua OLftuOuL: -$rata Ge parca ar fL vperpa... 5Rvcata ve apOeaca pLrRave pata vL zLce: -6L pLrRave a vperpa... %ORnGa baja GejetuO juvta vL vpune: -6Ljur nu e a cuLva GLn cOaGLrea avta... 47. 'Rua bruneta vL R bORnGa vtau Vn vaOa Ge navterL Vn avteptare GurerLORr. 3rLpa bruneta: -(u vRL navte R fetLta. $tuncL cânG ap rapav jravLGa vtateap pe vpate. $ GRua bruneta: (u vRL navte un baLeteO. &ânG ap rapav jravLGa eu erap Geavupra. /a care bORnGa: -9aL vaL avta Vnveapna ca eu vRL navte un cateOuv... 48. $Munje R bORnGa Oa un râu vL VvL zLce: -9aL un râu &up aMunj eu pe partea ceaOaOta" 'aca av fL Ge zece RrL paL Gevteapta av vtLL ce va fac acup 'Lntr-R Gata ve VntâppOa R pLnune: ea GevLne bruneta vL trece râuO VnRt. 49.0aL vLne R bORnGa Oa paOuO râuOuL vL VvL zLce: -9aL un râu &up aMunj eu pe partea ceaOaOta" 'aca av fL Ge R vuta Ge RrL paL Gevteapta av vtLL ce va fac acup 'Lntr-R Gata ve VntâppOa R pLnune: ea ve tranvfRrpa Vntr-un nejru VvL cRnvtruLevte R canRe vL trece râuO. 0.0aL vLne R Vnca R bORnGa Oa paOuO râuOuL vL VvL zLce: -9aL un râu &up aMunj eu pe partea ceaOaOta" 'aca av fL Ge R pLe Ge RrL paL Gevteapta av vtLL ce va fac acup 'Lntr-R Gata ve VntâppOa R pLnune: ea ve tranvfRrpa Vntr-un barbat vL trece pRGuO... 1.2 bORnGa ve VntRarce Ge Oa treaba GLpLneata. 6e aveaza Vn pat VvL VncrucLveaza pLcLRareOe vL reparca cu vatLvfactLe: -În vfârvLt GrDjeOe meOe... GLn nRu VmpreunD... 2.2 bORnGLna Vn avLRn ve aGreveaza vteZarGeveL: -9a rRj vpune-tL pLORtuOuL va nu Gepaveavca vLteza vunetuOuL. (u vL prLetenuO peu GRrLp va facep cRnvervatLe. 3.2 bORnGa cu cavtL vL ZaONpen Lntra Vntr-un cRafRr va ve tunGa. 6e aveaza pe vcaun vL zLce: -9reau va pa tunG. -7rebuLe va-tL GaL MRv cavtLOe VL vpune frLzeruO. -1u nu pRt va fac avta 'aca pL-av vcRate cavtLOe av purL )rLzeruO Vncepe va R tunGa pe unGe paL putea vL eO fara va-L vcRata cavtLOe. &ânG veGe nu paL avea ce va paL tunGa VL vpune bORnGeL: -*ata nu ve paL pRate tre' va-tL vcRtL cavtLOe -1u nLcL jânG 'aca pL Oe vcRt vLjur R va pRr 466 &xOejeue de EanFxuL sL sRante Vn OLpEa uRpkna 9eusLxnea 2.0 - 9ROxpxO I )uL]euxO paL txnde eO, Fe paL txnde, sL Oa xn pRpentdat VL sFRate FastLOe. %ORnda paL tuaje R data aeu Vn sLest, dxsa Faue Fade MRs pRauta. &xuLRs, fuL]euxO uLdLFa FastLOe, sL Oe sxne Oa xueFKL sa axda Fe asFxOta EORnda: -InssLuatL, uessLuatL, LnssLuatL, uessLuatL... 4./a xn ERudeO de EauEatL Lntua R EORnda: -9ueax xn EauEat, dau sa fLe adeYauat Fa skna aFxp nx pL-a ue]Lstat nLpenL. - 'x-te Oa etM.1, VO jasestL se apeuLFan, te satLsfaFe Oa sLjxu. 6e dxFe, VL da nxpeue, aOa da se ssate, nx paL sRate. 6e dxFe Oa ueFestLe dLn nRx: -9ueax xn EauEat sL paL adeYauat. -'x-te Oa etM.2, VO jasestL se uxs, asta e ue]Lstent. ÎL da sL uxsxOxL 7 qxphuh, fudsd sL asta, Ldu Oa ueFestLe: -9a EatetL MRF de pLne... -'x-te Oa etM.3, aFROR ne-a paL uapas uRpknxO. 7e satLsfaFe Oa sLjxu. 10 nxpeue, Fuasa sL uRpknxO. -9a dax Vn MxdeFata, Yueax FeYa adeYauat. -Ne saue fRaute uax, ne-a paL uapas dRau FKLne]xO. -'atL-O VnFRaFe. /a etM.4: FKLne]xO. ÎL da fKLqh]xO 5 qxphuh, se da jRs de se ea. %ORnda: -*ata, aL RERsLt deMa" 0a dxF sa dax ERudeOxO Vn MxdeFata. -Nx Ya LpsaFLentatL, pa uefaF. )aFe 4 aEdRpene, tuaje 2 RuL de fLaue, faFe 6 fORtauL, se uRstRjROeste R data se sxE sat, Lese afaua VL paL da 5 nxpeue EORndeL. 2ERseste dLn nRx, FRERaua de se EORnda sL Lau e[euFLtLLOe de Oa LnFesxt: 4 aEdRpene.. $sa faFe tLps de 50 de nxpeue. 'e data asta RERseste EORnda: se da MRs faFe 4 aEdRpene, de 2 RuL de fLaue, 6 fORtauL sL Fknd se uRstRjROeste se sxE sat sxusuL]a:&e FuedetL Fa a jasLt " -200 de FKLne]L. 55.(pRtLL pauL Oa FLuF. 8n nxpau de duesxua e[tuaRudLnau: FuRFRdLOxO Lpens desFKLde jxua, duesRuxO sax VsL desfaFe sOLtxO, VsL sFRate senLsxO sL-O Eaja Vn jxua fLaueL, dxsa Faue VL tuaje xna Vn Fas Fx R Ekta. $qLpdOxO VsL VnFKLde sxteumFeOe faOFL fx uasLdLtate. 7Răta Oxphd uapkne VnpaupurLta. Întu-xn tVu]Lx, dpLpdOxO VsL desFKLde dLn nRx jxua Lau senLsxO duesRuxOxL asaue LntaFt dLntue dLntLL asFxtLtL aL fLaueL. 2YatLLOe sL asOax]eOe nx FRntenesF. 'uesRuxO ]LFe: -6tLpatL sseFtatRuL, FeO dLntue dxpneaYRastua Faue aue FxuaMxO sa uesete nxpauxO se Faue ex tRFpaL O-ap faFxt, aue ]eFe pLOLRane de OeL. Nx se anxnta nLpenL, nxpaL R EORnda dLn xOtLpxO uknd. - $s VnFeuFa, ssxne ea. 'au ap R sLnjxua uxjapLnte. 6a nx pa ORYLtL suea taue Fx Ekta! 56.2 EORnda aue neYRLe de EanL. 6e KRtaueste sa-sL Yknda pasLna, dau aue 200.000 Np Oa ERud sL e Fap juex de Ykndxt. 6e dxFe Oa xn suLeten. $sta VL ssxne: -$u fL R YauLanta, da nx suea e OejaOa...7e tuLpLt LR Oa xn tRYauas de-aO pex peFanLF sL VtL da VnasRL NLORpetuaMx Oa 25.000 Np. =Ls sL faFxt. 'xsa dRxa OxnL se VntkOnesF. %ORnda eua tRt Fx aFeeasL pasLna. 7Lsx R VntueaEa: -&e faFL pa, n-aL paL Ykndxt-R" -'a Fe, pa Fue]L suRasta, aue nxpa 25.000 Np. 57.2 EORnda a suLpLt de ]Lxa eL R pasLna ssRut, xOtLpxO tLs. &RndxFe jajLFa pa sLna sL Oa xn pRpent dat desaseste sL VL taLe FaOea xnxL FapLRn, dxsa Faue VL faFe sepne REsFene sRfeuxOxL. 'xsa YueR Rua de peus se axtRstuada, EORnda Rsueste Oa xn 0F'uLYe sa-sL La FeYa de pknFaue. /a FkteYa pLnxte, sRseste sL FapLRnajLxO. &xp R Yede, sFRate xn dLtapaL FxtLtxO sL R La de sau. Ia FapLRnajLxO nRstux R ExFata de Fueta desenea]a xn FeuF sL VL ]LFe EORndeL: -9e]L FeuFx asta de aLFL" 6a nx te suLnd Fa Vndua]nestL sa LesL dLn eO! $sRL, FapLRnajLxO desFKLde sRutLeua pasLnLL ssRut sL taLe tRata VpEuaFapLntea de sLeOe de se sFaxneOe pasLnLL. %ORnda REseuYa sL VnFese sa ukda taue. -&e duaFx jasestL de uks" %ORnda nLpLF. &RntLnxa sa ukda Vn FRntLnxaue. $txnFL, FapLRnajLxO La xn FLRFan sL faFe suaf jeapxuLOe pasLnLL ssRut. %ORnda, faua sa Lasa dLn FeuFxO desenat, FRntLnxa sa ukda. 6L paL neuYRs, FapLRnajLxO La R FanLstua Fx Een]Lna, R tRauna se pasLna EORndeL sL R faFe sFuxp. %ORnda tRt paL ukdea. $txnFL, FapLRnajLxO, eneuYat, R VntueaEa: -3RtL sa-pL e[sOLFL sL pLe de Fe ua]L Vn KaOxO asta, nx Ye]L Fa tL-ap dLstuxs pasLna" -&e FRntea]a, dau nx p-aL REseuYat, ap LesLt de satux RuL dLn FeuF. 467 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2.O - 9oOxpxO I 8.8n rxv, xn aperiFan vi o EOonGa GivFxta. 5xvxO vpxne: -1oi ap fovt pripii Fare ap aMxnv Vn vpatix! $periFanxO: -1oi ap fovt pripii Fare ap aMxnv pe Oxna! %OonGa: -1oi vop fi pripeOe Fare vop aMxnje pe 6oare. 5xvxO vi aperiFanxO: -IGioato, nx ve poate aMxnje pe 6oare. 9eti arGe Vnainte Ge a aMxnje aFoOo. %OonGa: -'a Fe, Frezi Fa vxntep ava Ge proavte, ne vop GxFe noaptea... 9.8n tip vi EOonGa Oxi prietena ve provtevF. %OonGa Vi vpxne: -9rei, te roj, va-ti vFoti ineOxO" 0a zjârâie. -IneO, pe naiEa, vpxne eO. (vte Eratara Ge Oa Feav. 6O.%arEatxO o VntreaEa pe EOonGa: -(vte pripa oara FinG faFi Grajovte" -%ineVnteOev. 'e Fe pa VntreEa toti EarEatii aFeOavi OxFrx" 6l.6otxO xnei EOonGe : -'aFa te pai prinG Fa ai vrexn apant, Vpi Fxppar o pxvFa vi VO opor! %OonGa : -'rajxO pex, ti-ar treExi o pitraOiera! 62.8n poOitai veGe Vntr-o noapte o EOonGa Fare vtatea Vn jenxnFKi vxE xn feOinar. -&e faFeti aiFi" , VntreaEa poOitaixO. -0i-ap pierGxt ineOxO Fx Giapante vi VO Faxt. -$iFi a Fazxt" -1x! /a EOoFxO veFin Gar aiFi evte Oxpina. 63.8nxO VntreaEa o EOonGa: -&xp te FKeapa" -O OOO Ge Oei... 64.%OonGa ve KotarV va GevFKiGa o ferpa Ge jaini, Fxppara ea nivte jaini... Gar toate por. &xppara aOte jaini, treFe Fâtva tipp, por toate. 6e GxFe Gin nox va Fxppere jaini, vi-O VntreEa pe vânzator: -2are Oe Vnjrop prea aGânF, vax Oe xG prea Gev"... 6.8n vofer pai varaF Fx GxKxO vi pai Vn vârvta perjea Fx FapionxO Ge Oa %xFxrevti vpre 7ipivoara. 7ot perjânG eO, pe Oa intrarea Vn &OxM, o EOonGa parfa Vi faFe Fx pâna va opreavFa. 2prevte vi EOonGa Vi ziFe GaFa poate va o GxFa Oa 7ipivoara. %xn, ve vxie EOonGa Vn Fapion, aMxnj ei Oa 7ipivoara. $FoOo EOonGa Vi ziFe: -8ite pai, fiinGFa p-ai aMxtat atâta, ex ziF va te ravpOatevF Vntr-xn feO. &xp Eani nx ap Oa pine, KaiGe va o faFep. -'opnivoara, ex vxnt op Eatrân, nx pa pai tin EraFinarii va o faF vi p-avta. (Ke, pâna Oa xrpa, ve GezEraFa EOonGa, vi voferxO novtrx i-o traje Fx FKix Fx vai, vaGit nevativfaFxt. %OonGa atxnFi ziFe: -$xzi, xite, Fa va pa reFoppenvez fata Ge tine vi fiinGFa nx a fovt ava Ge nepaipopenit, ex ziF va pi-o Gai vi vxv. -$pai Gopnivoara, nx ve poate, vpxve voferxO xitânGx-ve Fatre Fapion, Fa vxv ap nivte Extoaie. 66.3iOotxO xnxi avion xitânG piFrofonxO GevFKiv, Vi vpxne FopiOotxOxi: -'xpa Fe-pi Eeax Fafeaxa, pa GxF va i-o traj vtewarGevei EOonGe, Fare a venit ieri. %ineVnteOev Fa aFeavta, vxparata, ve GxFe repeGe vpre FaEina piOotxOxi, Gar pe FxOoar evte oprita Gin Fxrva Ge xn pavajer: -&e te jraEevti ava, Oava opxO va-vi Eea Oinivtit Fafeaxa! 67.'ireFtorxO apeOeaza Oa pviKoOojxO firpei Fa va-O aMxte Oa aOejerea xnei noi veFretare. 3viKoOojxO profita Ge oFazie pentrx a Geponvtra efiFatitatea petoGei vaOe poGerne. $Feavta ve rezxpa Oa a pxne FanGiGateOor o vippOa VntreEare: &ât faF Goi vi Fx Goi". 3ripa fata ravpxnve propt: -3atrx. $ Goxa ve jânGi o FOipa Vnainte Ge a ravpxnGe: -&reG Fa GoxazeFi vi Goi. $ treia ravpxnve ipeGiat: -3oate va fie patrx vax poate va fie GoxazeFi vi Goi. 468 &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLpba rRpâna 9ervLunea . - 9ROupuO , 'upa ce canGLGateOe LevLra pvLKRORjuO ve VntRarve trLupfatRr catre bRvv. -$cup putetL YeGea vL GupneaYRavtra câte atL putut afOa Ge Oa fLecare GLntre canGLGate Vn urpa VntrebarLL peOe. 3rLpa fata a Gat ravpunvuO eYLGent fara va paL vtea prea puOt pe jânGurL. $ GRua evte paL vubtLOa Vnva a aYut e]LtarL. $ treLa a actLRnat cu KRtarâre vL v-a janGLt Oa apbeOe pRvLbLOLtatL. 6L-acup pe care R preferatL" %RvvuO n-a vtat puOt va ve jânGeavca: -2 anjaMe] pe bORnGLna VnaOta cu fuvta pLnL. .2 bORnGLna Vn $perLca. 3e GrupuO Vnvpre 'Lvne\OanG YeGe bORnGa nRavtra R tabOa VnGLcatRare: "',61(</$1' /()7". =Lce: -3acat vL ve VntRarce. 3e GrupuO Ge VntRarce YeGe R tabOa LnGLcatRare: "&/($1 5(6752206 0,/(6". 3e parcurvuO ceORr 0LOe a curatat Ge :&-urL... .=RrrR vRvevte caOare VvL vcRate vabLa vL ]jârâLe un = pare pe ]LG. 2 bORnGa trece prLn aprRpLere vL ]Lce: -9aL avta-L =uperpann. .3Lca R bORnGa Ge Oa etaMuO . /a R prLnGe un tLp: -7e fuL cu pLne vau VtL Gau Grupu'" -1u pa ft 6L VL Ga Grupu'.../a R prLnGe un tLp: -7e fuL cu pLne vau VtL Gau Grupu'" -1u pa ft /a R prLnGe unu. 7Lpa vperLata: -*ata pa ft cu tLne -3tLu fuutL paLca patL Ge curYa. 6L VL Ga Grupu'... .2 bORnGa ve pOânje prLetenuOuL eL ca tRata ]Lua evte Vn pavLna vL ca cOLentLL eL ve pOânj ca nu R pRt cRntacta. -'e ce nu-tL puL un teOefRn Vn pavLna" -3entru ca nu-pL pRt perpLte un Oucru ava Ge vcupp Gar pL-ap puv un paLObR[. -6L..." -1u ap prLpLt nLcL R vcrLvRare pâna acup creG ca ve vcKLpba cRGuO pRvtaO pereu cânG vunt pe Grup... .2 bORnGa Ga teOefRn Oa 3RppLerL vL Vncepe va urOe: -$rGe arGe YenLtL repeGe -6L cup aMunjep Oa ORcuO LncenGLuOuL" -3aL nu paL aYetL pavLnLOe aOea parL vL rRvLL"... 73.-În 10 anL Ge cavaLcLe, r vLnjura Gata am LevLt veara cu VRtuO meu, ve pOânje r bORnGa. -6L cânG a fRvt avta " -&ânG a Ouat fRc cava... 7.-3arLnte, ]Lve bORnGa Oa vpRYeGanLe, pL-ap VnveOat barbatuO anuO acevta Ge 11 RrL. -6L rejretL ca aL pacatuLt" -1u prea rejret, ca eu Vn GRpenLuO acevta nu vunt prea creGLncLRava... -6L atuncL Ge ce aL paL YenLt Oa vpRYeGanLe" -3aL trebuLa va pa OauG vL eu Oa cLneYa, nu" 7.2 bORnGa VvL La R vOuMba Oa GRpenLuO pubOLc. 7rebuLa va YRpveavca banGa Ge pe pLMORcuO unuL Grup Ge tara. 6efuO eL VL vpune ca ve afOa Vn perLRaGa Ge prRba vL trebuLe va YRpveavca ceO putLn NLORpetrL pe ]L, Gaca Yrea va-vL pavtre]e verYLcLuO. 9erLfLcânG Oa vfârvLtuO ]LOeL, eO YeGe ca Vn prLpa ]L facuve NLORpetrL, GubOu fata Ge peGLe. $ GRua ]L a fRvt putLn paL Ge]apajLt, pentru ca bORnGa nu YRpvLve GecVt Np. 6e jânGevte ca RrLcup avta e peGLa vL trece cu YeGerea. 'ar a treLa ]L, cânG bORnGa YRpvLve GRar 1 Np, VL vpune: -&e prRbOepa aL" 9reR bRaOa, YreR GefectLune a ecKLpapentuOuL" &e te Rprevte va facL NLORpetrL pe ]L" -6tLtL, cu fLecare ]L vunt GLn ce Vn ce paL Geparte Ge jaOeata 7.8n pROLtLvt Rprevte R pavLna cRnGuva Ge R bORnGa GeRarece parjea pe R vtraGa, cu venv unLc, Vn cRntravenv: -6tLtL unGe perjetL" -1u Gar trebuLe va fLe rau tare acROR 7RtL ve VntRrc... 77.8n pROLtLvt Rprevte R pavLna cRnGuva Ge R bORnGa: -3re]entatL Ya rRj perpLvuO Oa cRntrRO. -3erpLvuO" &e-L avta" &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2.O - 9oOxpxO , -( xn FarneteO roz Vn Fare e Oipita poza pataOe... -1-ap. -$txnFi aFtOeO pavinii! -$FteOe pavinii" &e-i avta" -2 Kârtie pe Fare vFrie a Fxi e pavina. -1-ap. 3oOitivtxO privevte pai Eine Oa EOonGa vi ziFe: -$txnFi treExie va faFeti avta... vi Vvi vFoate vFxOa Gin naGraji.../a Fare EOonGa: -1x Vn fioOa nx pai vxfOx! $p pai vxfOat aFxp l pinxte Oa xn aOt FoOej vi a vazxt FOar Fa nx ap Eaxt piFatxra Ge aOFooO... 78.2 Erxneta, o rovFata vi o EOonGa ve vaOveaza Ge Oa naxfrajix pe o invxOa pxvtie. 'a Oa invxOa pai vxnt 2O Np pâna Oa FontinentxO pe Fare e apa vi pânFare Gin EeOvxj. %rxneta privevte Vn Gepartare vi Vvi ziFe: -$vta pot va faF! 6i Vnoata. 'xpa Np oEovevte vi ve VneaFa. 5ovFata: -$vta pot va faF! 6i Vnoata. 'xpa lO Np oEovevte vi ve VneaFa. %OonGa: (x o va rexvevF! 6i Vnoata. Np, lO Np, l, Np. 'xpa l9 Np oEovevte vi ve VntoarFe... 79. 'oxa EOonGe ve pOipEa prin paGxre. 8na ve xita pe Mov vi ziFe: -,a privevte, xrpe Ge FerE! -$vtea vxnt xrpe Ge Oxp, ziFe FeaOaOta... -În niFi xn fdz, avtea vxnt fx vijuranta urpe Ge FerE! 7ot GivFxtânG ava tipp Ge o ora, FeOe Goxa EOonGe ax fovt FaOFate Ge tren... 80. 'oxd EOonGe perj fx pavina pe pdOxO xnxi FanaO. Într-o EarFD fx vâvOe, pe FanaO, o aOta EOonGa vâvOevte. =iFe xna Gin pavina: -8ite, avtea vxnt EOonGeOe Fare ne faF Ge râvxO Oxpii! -'a vtix, ziFe FeaOaOta. $Fxpa GaFa av vtii va Vnot, p-av GxFe Oa ea vi av VneFa-o!... 8l.6otxO Fatre EOonGa: -'aFa ai vtii va jatevti Fa Oxpea ap pxtea va ne Oipvip Ge penaMera! /a Fare EOonGa: -'aFa ai vtii va fxi Fa Oxpea ne-ap pxte Oipvi Ge jraGinar, Ge povtav vi Ge vofer... 82.8n vtxGix a Geponvtrat Fa EOonGeOe vxnt foarte aviGe Ge ve[. 8,ta FânG ax faFxt xOtipa oara ve[ ipeGiat Gxpa... 83.'xpa Fâteva ore Ge ve[ Fx o EOonGa, tipxOxi i ve faFe foape vi ve GxFe Oa frijiGer. 7oFpai Eea Fx vete Gin vtiFOa Ge Oapte FânG EOonGa intra vi ea Vn ExFatarie e[FOapânG: -$Ka, aFxpa vtix! 0-ap tot VntreEat pâna aFxpa Fxp ve xppOe Oa OoF... 84.2 EOonGa vi o Eruneta var fx paravuta. În FaGere OiEera Erxneta traje Ge vnurxO paravutei vi nx ve VntâppOa nipiF. 0ai traje oGata vi tot nipiF. %OonGa ve xita Oa ea, Vvi vFoate paravxta ei vi o arxnFa ziFânG: -9rei FonFxrv", atxnFi Kai... 8.-6i Fxp va GevFxrFati pe pavina Ge vFriv", VntreaEa vefxO veFretara EOonGa. -1x vtix. 3e pavina Ge vFriv n-ap VnFerFat VnFa... 86.2 EOonGa Fx xn tip Vn pat Gxpa ve[. (O o VntreaEa: -,a vpxne-pi: vxnt pripxO EarEat Fx Fare te-ai FxOFat" (a ve jânGevte o FOipa vi ziFe: -'a, Vpi pareai FxnovFxt, parFa Vpi apintevF aFxp Ge tine!... 87.%OonGa, proavpat Favatorita, Vvi Gorevte o fapiOie nxperoava. $vta nx prea Vi rexvevte vi ve GxFe pentrx pripa oara Oa jineFoOoj. $Fevta Vi vpxne: -,a va veGep! 9a roj GezEraFati-va vi avezati-va pe vFaxn. -%ine, GopnxOe GoFtor, ziFe ea, Gar ex Ge fapt, vroiap va faF FopiOxO Fx votxO peax... 88.6e VntâOnevF Goi reFKini: -,eri ap VnjKitit xn oOtean. 7rei ziOe ap pai pxtit a praz! /a Fare FeOaOaOt: 47O &xOejeue de EanFxuL sL sRante Vn OLpEa uRpkna 9eusLxnea 2.0 - 9ROxpxO I -(x ap VnjKLtLt aFxp FkteYa ]LOe R EORnda. $Yea FasxO asa de jRO Fa tueL ]LOe nx p-ap paL sxtxt sFxfxnda!... 89.%xFxuestL *aua de 1Rud: -7uenxO de &Rnstanta sOeaFa Oa Rua 8 sL 48 de pLnxte! 7uenxO de &Rnstanta sOeaFa Oa Rua 8 sL 48 de pLnxte! %ORnda VsL suLYeste FeasxO eOeFtuRnLF de se pkna: -&ROaF - sFaxneO - FROaF. &ROaF - sFaxneO - FROaF.46. 90.'Rxa EORnde stax se xn sRd sL suLYesF Vn MRs. =LFe xna: -&e-R fL asta" -'xnauea" -6ax sRate 2OtxO" -6tLL Fe pa dxF sa Yad! 6e suLnde asta Fx dejeteOe de nas sL saue de se sRd. &eaOaOta stuLja Vn xupa eL: -(L Fe e" -$xtRstuada %xFxuestL - &Rnstanta, se axde dLntue fukne sL sFuksnLt de uRtL de pasLnL... 91.2 EORnda R VntueaEa se aOta: -6sxne-pL Fxp se sFuLe aFxp, de Fknd Fx nRLOe uejxOL juapatLFaOe Ye]L sVnt-sxnt etF., FxYkntxO asa"... -$sa" &a sL skna aFxp... -'eFL $. &. 8. 0." 92.2 EORnda nx a paL dat se aFasa de dRxa ]LOe. 'xsa Fe YLne Oa sauLntL, Fx KaLneOe tRate uxste, sL ]jkukLata tat-sx R VntueaEa: -8nde aL fRst! 1e-ap faFxt atktea juLML! -7ata, ]LFe ea, ap fRst YLROata EuxtaO tLps de tueL ]LOe!!! -%Lne, dau tx aL OLssLt de aFasa dRau dRxa ]LOe!" -'a, dau a]L dxsa sukn] tueExLe sa pa VntRuF aFROR... 93.2 EORnda peuje Fx xn sxuFeOxs sxE Euat se stuada. 8n tueFatRu VntueaEa: -2 Fe aYetL aLFL" /a Faue sxuFeOxsxO: -$p FkstLjat-R Oa /272... 94.2 EORnda VL sRYesteste suLeteneL saOe: -IeuL seaua a YenLt sefxO pex Oa pLne aFasa, Vn YL]Lta, sL p-a YLROat! -6L tx, tx nx te-aL asauat" -1-ap sxtxt. 1x pL se xsFase VnFa RMa de se xnjKLL... 95.2 EORnda Oa Eau L se aduesea]a tknauxOxL auatRs Faue sta Oknja ea: -&KLau FuedetL Fa as Yuea, Oa FLnFL pLnxte dxsa Fe ne-ap FxnRsFxt, sa pa FxOF Fx dxpneaYRastua" -'a, ]LFe tknauxO. -'xpne]exOe! 7ueExLe Fa sxtetL FLtL jkndxuLOe!... 96.2 EORnda uapkne Fa sa Ye]L a dRxa Raua juaYLda sL YLne Oa sRtxO eL sL VO VntueaEa: -'uaja, aFxp tueExLe sa ne FasatRuLp dLn nRx" 97.2 EORnda fLeuEe Rxa sentux pLFxO deMxn. 6RtxO R VntueaEa: -'e Fe duaFxs RxaOe astea asa de tauL" &kt Oe-aL fLeut" -3aL, 30 de pLnxte! -'e Fe 30" 2xaOe se FRF 5 pLnxte" -3aL, euax 6 Rxa... 98.Î:'h fh se pxta EORndeOe Oa /.$. (/rs $njeOes) 5:" 5:( paL sLpsOx de ssxs se OLteue... Î:0aL sLpsOx fd fh"... 99.8n EauEat uRaja R EORnda sa Yada daFa VL peuje sepnaOL]auea de Oa pasLna. $Feasta se asOeaFa se auLsa pasLnLL sL ]LFe: -'a... nx... da... nx... 100:%ORnda Oa tuLExnaO. -xdeFatRuxO VntueaEa: -$Fx]ata de Fe atL fxuat sasxnxO dLn paja]Ln" -)LLndFa VpL peujea asa de pL]euaELO.. 471 &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLpba rRpâna 9ervLunea .0 - 9ROupuO , 101.2 bORnGa face recOapatLe Oa pROLtLe ca tRata nRaptea a fRvt YLROata vL GLpLneata v-a tre]Lt pOLna Ge vuGRrL. $ GRua ]L, vuGRrLL au recunRvcut fapta ORr. 10.2 bORnGa YLne acava vL javevte 10 barbatL Vn GRrpLtRr. 2ftea]a -6unt ava RbRvLta baLetL. 'RL GLntre YRL trebuLe va pOece... 10.2 bORnGa ve pOLpba pe vtraGa cu bOu]a Gevfacuta vL cu un vân afara. 8n pROLtLvt ve aprRpLe Ge ea vL VL ]Lce -'Rapna, creG ca trebuLe va Ya apenGe] pentru LnGecenta Vn pubOLc. -'e ce" -3entru ca upbOatL pe vtraGa cu un vân vcRv GLn vutLen. (a prLYevte Vnvpre vân vL ]Lce -/a Gracu ,ar ap uLtat cRpLOuO Vn autRbu]... 10.2 bORnGa R nejreva vL R bruneta caOatRrevc Oa nejru cu YapRruO avcunve Vn caOa. 3a]nLcuO cRntrROea]a caOa YapRruOuL VnaLnte Ge pOecare vL ceOe treL ve avcunG Vn vacLL GLn Vncapere. &u câte un vut parLnaruO cRntrROea]a vacLL Ge pe MRv. 1ejreva vtrLja GLn vac -0Lau, pLau 2puO pOeaca paL Geparte. %runeta -+ap, Kap, Kap 0arLnaruO trece paL VncROR. $Munje Oa bORnGa vL Gupa vutuO Ge rLjRare auGe -&artRfL, cartRfL 10.2 bORnGa Oa aOLpentara. 'Lntr-R Gata VL vuna ceOuOaruO. %ORnGa ravpunGe -$OR 0apa, Ge unGe aL vtLut ca erap Oa aOLpentara" 10. 6e VntâOnevc R bORnGa vL R bruneta. =Lce bORnGa -&e ]LcL Ge paOarLa pea nRua Ge paLe" %runeta -([ceOenta 3arca tL-ar fL crevcut GLn cap.. 107.8neL bORnGe tRcpaL cavatRrLte L ve pre]Lnta Ge catre vRtuO eL ORcuLnta facânGu-L ve tRtRGata vL R pLca LnvtructLe. 3e cRrLGRr -'raja uLte papucLL peL trebuLe va vtea acROR Oa Rra 1.00 LnGLferent Gaca vunt acava vau nu /a bucatarLe -8Lte aLcL araja]uO. /a Rra 1.00 YeL jatL LnGLferent Gaca vunt acava vau nu /a GRrpLtRr -8Lte Graja aLcL e patuO... /a care ea -$LcL Graja Oa Rra .00 ve Ya fue LnGLferent Gaca evtL acava vau nu 10.'Rua brunete perj pe vtraGa vL Vn vpateOe ORr R bORnGa. /a un pRpent Gat YaG R pRneGa Ge 100 Ge OeL. =Lce una -,a uLte 100 Ge OeL. ,a-L pRate pRtL va GaL un teOefRn cu eL -1u puOtupevc eu ap carteOa teOefRnLca ,a-L tu -1u puOtupevc eu ap ceOuOar 6L pOeaca avtea paL Geparte. 9Lne bORnGa ve apOeaca La pRneGa R Guce Oa urecKe vL ]Lce -$OR 0apa"... 10.2 bruneta face R jrapaGa Ge ecRnRpLL va-vL La R 'acLe vL va R pOateavca bar. &ânG va R cuppere Yân]atRruO VL vpune ca VL OLpvevc 100 Ge OeL. ,eve ea repeGe afara vL YeGe R bORnGa. 6e Guce Oa ea vL VL ]Lce -$v Yrea va cuppar R 'acLe vL VpL OLpvevc 100 Ge OeL. $tL putea va VpL VppruputatL banLL avtLa. /a care bORnGa cauta Vn pRveta vL VL Ga 00 ]LcânG -8Lte 00 Gar La-pL vL pLe una... 110.&Lne rLGLca prLpuO bancnRta Ge 0 000 Ge OeL Ge pe vtraGa 0Rv &racLun, R bORnGa Gevteapta vau R bORnGa prRavta" -1LcLcare...3rLpeOe GRua vunt pervRnaMe LpajLnare Lar bORnGa prRavta creGe ca bancnRta e R jupa Ge pevtecat caOcata... 111.2 bORnGa ve pOLpba prLn paGure cânG GeRGata VL apare Vn fata R ]âna vL VL ]Lce -$]L e ]Lua ta cu nRrRc (u vunt ]âna cea buna vL aL R GRrLnta care tL-R YRL VnGepOLnL %ORnGa ve jânGevte ce ve jânGevte vL ]Lce -În Oume GRmnevte Vn atâtea ORcurL ra]bRLuO. ÎmL GRrevc ca tRtL RDmenLL: nejrLL aObL rRvL, JDObeni LnGLferent Ge natiRnaOLtate vL reOLjLe va traLavca Vn paca vL OLnLvte =âna VntLnGe R Karta a OupLL VvL nRtea]a tRate ]RneOe Vn care vunt ra]bRaLe, Rftea]a vL ]Lce: 7 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea .O - 9oOxpxO , -6tii ex nx vxnt o zâna atotpxterniFa Fi xna pai piFa. 3xterea pea nx e neOipitata. 1x ai aYea o aOta Gorinta pai vippOx Ge VnGepOinit" %OonGa ve pai jânGevte vi ziFe -3ai GaFa avta nx perje atxnFi av Yrea va Vpi iax EaFaOaxreatxO! =âna Vvi VnFretevte frxntea vi ziFe -+ai va ne pai xitap totxvi xn piF pe Karta aia a Oxpii!... .'oxa EOonGe faF FonYervatie. =iFe xna -,eri ap faFxt xn tevt Ge jraYiGie... /a Fare FeaOaOta -6i ax fovt jreOe VntreEariOe"... .2 EOonGa ve GxFe Oa GoFtor va-vi pareavFa FreierxO! &ânG GevFKiGe Fxtia Franiana a EOonGei, GoFtorxO oEverYa Vn ea o vârpa. 1ejavinGx-i rovtxO GoFtorxO taie vârpa! Î:&e-a patit %OonGa a Goxd zi" 5,-ax Fazxt xreFKiOe! 4.2 EOonGa fxje Gin FinFi Vn FinFi pinxte pâna Vn KoOxO EOoFxOxi vi ve xita Vn Fxtia povtaOa. 2 YeFina Fxrioava o VntreaEa: -$vteptati Yreo vFrivoare ipportanta" /a Fare EOonGa: -6titi OxFrez Oa Foppxter vi pe eFran vFrie Vntrxna: $Yeti vFrivori noi!... .7rei EOonGe ax perv Vn YaFanta Oa xn KoteO Fare aYea FâteYa Fapere xnGe ve afOax EarEati GivponiEiOi. 3e fieFare xva vFria nationaOitatea vi Oxnjipea...0erj EOonGeOe Oa pripa xva: franFez Fp. 6e ExFxra EOonGeOe Gar ve trezevte xna vi propxne va pearja pai Geparte. /a xva xrpatoare: rxv Fp. %OonGeOe erax Vn e[taz Gar ziFe xna: -0ai perjep Oa o xva vi GaFa nx e FeYa pai Exn ne VntoarFep. 3e xrpatoarea xva vFria: ropân 8Fp. 5âG EOonGeOe vi ve KotaravF va-vi Eata MoF Ge eO. ,ntra pripa vi ieve Ge aFoOo MxpxOita vi Yai Ge ea. $ Goxa vi atreia Oa feO. /a Fare xOtipa Fare a ievit: -3rovtx avta Ge ropân a vFriv jrovipea! .2 Erxneta ve VnYârtea Vn piMOoFxO xnei interveFtii nxparânG: -, ,......... 2 EOonGa o YeGe, Yine Oa ea vi o VntreaEa: -&e faFi aiFi Vn piMOoFxO interveFtiei" -1xpar %OonGa: -0a Oavi vi pe pine" -6ijxr, te roj. %OonGa ve povteaza Vn piMOoFxO interveFtiei vi VnFepe va nxpere: -, , ... 'eoGata YYYYzzzzzzz, xn Fapion treFe Fx Yiteza prin interveFtie faFânG-o terFi. %rxneta Vvi reia OoFxO Vn piMOoFxO interveFtiei: -, ,... .2 tanara EOonGa Yrea va faFa nivte Fxpparatxri Gintr-xn vKop vi vFoate Gin poveta o EanFnota Ge OO. -Îpi pare rax, DFeavtD EanFnota evte faOva! ziFe YânzatorxO. -'a"! ve ExrzxOxi EOonGa, avta Vnveapna Fa aveara ap fovt YioOata! 8.2 EOonGa vi o Erxneta perjeax pe vtraGa ... %rxneta VO YeGe pe partea aiOaOta xn FxnovFxt: -,a xite-O pe 1eOx .. nx-i faFi Fx pâna" -6a-vi faFa vinjxr!... .8n tip Vvi vaYxreaza Eerea Vntr-xn Ear. 'in Gorinta Ge a FonYerva, ve apOeaFa vpre fepeia voOiGa Ge OVnja eO vi Vi vpxne: -9rei va axzi xn EanF traznet Fx EOonGe" &x o YoFe rajxvita, ea Vi ravpxnGe: -3âna va te apxFi va vpxi EanFxO, FreG Fa ar fi Eine va FOarifiF FVteYa GetaOii: vVnt EOonGa, ap ,8O p, 88 Nj vi vVnt Fappioana EaOFaniFa Oa MxGo. %OonGa Ge Oânja pine are tot ,8O p, 8 Nj vi evte ofiter Ge aYiatie. &ea Fare vta OVnja ea are ,8 p, 8 Nj, evte KaOterofiOa vi, ai jKiFit GeMa, evte tot EOonGa. (i Eine, aFxp pai Yrei va ne vpxi EanFxO aFeOa Fx EOonGe" 2pxO vta FeYa tipp vi ve jânGevte. - 1x prea, vpxne eO. 1-ap FKef va e[pOiF poanta Ge trei ori. O.6eFretara EOonGa Yine Oa GireFtorxO EanFii: -'opnxOe GireFtor FavierxO novtrx a Givparxt! 'ireFtorxO aOarpat ziFe: 4 &xOejeue de EanFxuL sL sRante Vn OLpEa uRpkna 9eusLxnea 2. - 9ROxpxO , -&RntuROatL seLfxO! 6eFuetaua YLne dxsa dRxa pLnxte: -'RpnxOe dLueFtRu, nx e nLFL Vn seLf!... %DQFXULFXIHWLWHVLDGROHVFHQWH 1. )ata se VntRauFe fRaute tVu]Lx aFasa. 0apa R asteasta sL VL ssxne: -0aL, fatR, nx pL-a sOaFxt deORF Fxp te-a sauxtat ,Rnxt! -1LFL pLe, papa, dau asta este, VnFa nx aue atVta e[seuLenta... 2. $dROesFenta tatLFxOxL: -7LsxO se Faue tRFpaL O-aL auxnFat se xsa afaua, se pRtLY Fa ex sxnt suea pLFa sentux xn suLeten, este fLxO sefxOxL tax!... .-0apa, daFa R sa fLx R fata FxpLnte FVnd R sa fLx paue, R sa ap sL ex xn sRt" -'a, fetLta pea. -6L daFa nx R sa fLx R fata FxpLnte" -$txnFL R sa aL paL pxOtL... .9auLanta: 2 fetLta LsL Yede tataO LesLnd jRO sxsFa de Oa EaLe sL FRntuauLata se dxFe sa R VntueEe se papa sa: -0apL, ssxne-pL Fknd YRL fL paue R sa ap sL ex R FRada Vntue sLFLRaue, asa Fxp aue tata" -'a fata pea, VL uassxnde papa, daFa R sa fLL FxpLnte, R sa aL sL tx xna Oa feO. 'aFa nx R sa fLL FxpLnte, R sa aL paL pxOte!... 5.-3auLntLL peL ax VnneExnLt, ssxne R sxstLRaLFa de 16 anL suLeteneL saOe. 'Lntu-R data Oe sOaFe Fxp pa VpEuaF, Fxp pa sRut pL-ax dat YRLa sa pa tatxe] sL de atxnFL YLata nx paL aue nLFL R atuaFtLe sentux pLne... 6.2 fetLta Lntua Oa papa-sa Vn ExFatauLe: -0apa, papa, sRstasxO!... /a Faue papa: -'au, duaja papLL, Oasa-O... 6L fetLta: -0apa, Oa-ap Oasat deMa, dau eO paL Yuea Rdata... 7./a paja]Ln R sxstRaLFa VntueaEa: -3Rt sa sFKLpE KaLneOe Fxpsauate sL Vn Fa]xO Vn Faue eOe sOaF sauLntLORu"... 8.2 fetLta REseuYa Oa stuand dLfeuenta dLntue ea sL xn EaLeteO. 6e dxFe Vntu-xn sxfOet Oa papa eL sL VntueaEa: -0apa! 'e Fe nx ap sL ex asa FeYa Vntue sLFLRaue" -5aEdaue, FRsLOxO pex, uaEdaue... 9.&LFa pasa VL ]LFe fLLFeL Faue a VpsOLnLt 1 anL FeYa de jenx: -)LLFa pea, aFxp estL sL tx paue, tueEe sa dLsFxtap dessue se[! -'a papa, Fe YueL sa stLL" I. 9auLanta: 0apa L se aduesea]a fLLFeL saOe de 1 anL: -9ueax sa dLsFxt Fx tLne dessue suREOepeOe se[xaOe. -%Lne papa, Fe YueL sa stLL" II. 8n EaLat sL R fata se MRaFa de-a Y-atL asFxnseOea. )ata e[sOLFa uejxOLOe: - 7x te sxL. (x pa YRL asFxnde. 'aFa pa jasestL Vn 2 pLnxte, sRtL sa pa tLL de pkna. 'aFa pa jasestL Vn 1 pLnxte, sRtL sa pa sauxtL. 'aFa pa jasestL LpedLat, sRtL sa faFL Fe YueL Fx pLne. $Fxp sxne-te, ex pa YRL asFxnde dxsa fuLjLdeu. 12.2 fetLta de YueR 5 anLsRuL Fx papLFa eL pLstR taue faFeax sOaMa. $OatxuL statea xn nene. )etLta Fatue pa-sa: -0apa, Fe asFxnde nenea aOa Vn sOLs" -$La e ERjatLa OxL. -0apa, da xLte Fe se VpERjateste Fknd se xLta Oa tLne! 1.8n sedRfLO se dxFe Oa dRxa fetLte sL VL ]LFe xneLa: -'aFa-tL dax R ERpERana pa OasL sa-tL sxn pkna aFROR" 7 &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLpba rRpâna 9ervLunea 0 - 9ROupuO , )etLta vta putLn, ve jânGevte vL accepta 3eGRfLOuO pune pâna, VL pOace ce vLpte vL Lar R Vntreaba: -'aca paL Gau R bRpbRana pa OavL va-tL paL pun R Gata pâna acROR" ,ar e Ge acRrG fetLta, peGRfLOuOuL Lar VL pOace vL Lar R Vntreaba 6L tRt ava pa rRj bRpbRane, cKevtLL 3âna cânG fetLta VL Ga un cRt ceOeLOaOte: -+aL, KaL va perjep c-R va fac GLabet pâna pa fute avta 12 papa VvL vurprLnGe fata Ge 17 anL cu tLjara Vn jura -'ecât va fupe] R tLjara p-av Oava YLROata Ge 10 ]GraKRnL, ]Lce ea vuparata -&Lne n-ar face-R " Rftea]a fata, YLvatRare 12Gata R fepeLe jraYLGa, facea baLe cu fLca eL care aYea anL /a un pRpent Gat fetLta R Vntreaba pe papa eL: -0apa ce-L aLa neajra Vntre pLcLRareOe taOe" /a care papa VL ravpunGe: -'raja pea, aLa neajra VL cârpa Ge vpaOat 'upa câtYa tLpp Gupa ce fepeLa a navcut aO GRLOea cRpLO, a trebuLt va VvL raGa paruO pubLan va navca paL uvRr )acânG baLe GLn nRu cu fetLta eL aceavta R Vntreaba: -0apa unGe-L cârpa ta care R aYeaL Vntre pLcLRare" 6L papa VL ravpunGe: -'raja pea ap pLerGut-R, nu vtLu ce ap facut cu ea /a care fetLta VL ravpunGe: -0apa ap uLtat va-tL vpun ca ap Ya]ut babb\vLtter peu ca VO vpaOa pe tata pe fata cu cârpa ta cât tLpp aL fRvt Vn vpLtaO 12 fetLta YLne veara târ]Lu acava 0apa-va R Vntreaba: -'e ce aL Vntâr]Lat, ca fLOpuO v-a terpLnat Ge puOt" -0apa Graja, Vn Grup vpre cava, p-a urparLt un tLp (ra tare frupRv, Gar perjea fRarte Vncet 172 fetLta VvL Vntreaba papa: -0apa, papa, Ge unGe YLn cRpLL" -ÎL aGuce barca! -6L cLne fue ber]e" 12 fetLta YeGe pe vtraGa un cateO care tRcpaL fuea R cateOuva vL VO Vntreaba pe tataO vau ce fac 7ataO, Menat, VL ravpunGe: -&ateOuva nu Yrea va ve Guca acava vL cVLneOe Vncearca va R Guca eO acava -( ca LerL cu papa, nRrRc ca ve tLnea bLne Ge cKLuYeta, aOtfeO pRvtavuO R Gucea Vn pRG vLjur Oa pRvta 1-0apLcR, Ge ce pRarta pLreveOe rRcKLL aObe " -)LLnGca e[prLpa bucurLa -$tuncL, pLreOe Ge ce-L Vpbracat Vn nejru " 0-0apLcR, Yreau va te rRj ceYa! -&e e, fetLta pea" -ÎmL GRrevc fRarte muOt un fUatLRr, nu am cu cLne va ma jRC. -%Lne, R va YRrbevc cu tatLcuO, Gar nu vtLu Gaca R va accepte, un cRpLO cRvta fRarte vcupp Vn ]Lua Ge a]L -0acar unuO mLcut, mLc Ge tRt vL vOabut, pRate e maL LeftLn! 1.0ama catre fata eL: -)etLta mea, Ge ce nu vtaL Vn brateOe tataOuL tau" -1u ve pRate, aceOa evte ORcuO menaMereL. .-0arLa! 9LL afara va ne Mucam" -1u Vnca. 0aL am Ge e[ervat Oa pLan, trebuLe va termLn e[ercLtLLOe Oa enjOe]a vL va fac RrGLne Vn camera. $va ca maL avteapta-ma Vnca ]ece mLnute. .'Rua fetLte Oa Guv. =Lce una: -+eL maLmuta ta are GeMa par! -(L vL!" 6L manânca GeMa vL banane... .0ama VvL VnYata fLLca : -1u-mL pava, putetL va merjetL Vn camera ta cu prLetenuO tau cVt tLmp ne uLtam Oa teOeYL]Rr Vn vufrajerLe. 'ar Gaca face ceYa ce nu-L permLv va ne GaL Ge Yevte. -'ar, mama, cum " -)LL fRarte atenta... 'aca Yrea va te varute vtrLjL pere 'aca Yrea va te prLnGa Ge vânL va vtrLjL mere. 'aca VvL pune mVLnLOe maL MRv, atuncL va vtrLjL : pLervLcL ! 7 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea .O - 9oOxpxO , 6e VnFKiG tinerii Vn Fapera fetei iar parintii ve xita Oa teOeYizor. 'intr-o Gata ve axGe o YoFe vtrijVnG: -6aOata Ge frxFte! 6aOata Ge frxFte!... .8n tata afOa Fa fiiFa VnFa o aGoOevFenta Fa evte jraYiGa Vn Oxna a FinFea. -7âppito o Fearta eO xnGe ti-a fovt FapxO" -6xE YoOan tata vpxve ea... .)etita ieve Gin Eaie pOânjânG aparniF. -&e ai fetito" o VntreaEa papa ei. -)ratii pei ve MoaFa Vn FaGa Ge-a vxEparineOe vi pe pine p-ax Gat afara ziFânG Fa ex nx ap perivFop. .2 papiFa Vi tot vpxnea fetitei Fare ve GezYoOtave Einivor: -6a nx Oavi Yrexn Eaiat va-ti Gea FKiOotei Mov Fa zEoara pavariFa! 'xpa xn tipp FânG papa Vi tine OeFtia revpeFtiYa fetita Vi ravpxnGe: -1x pa zEoara papa vtai Onivtita! ,a Eatxt ,oneO xn Fxi... 8.)etita eOeYa Ge OiFex Yine aFava Fap vtinjKera. 7ataO ei o VntreaEa: -&e v-a VntâppOat Graja" -9eninG Ge Oa vFoaOa xn nene pi-a ziv Fa GaFa-i vxj pxa Vpi Ga xite FerFeii avtia... .9ine fetita Oa tataO ei: -7ata ex Fx prietenxO pex pxtep foOovi pavina" -'a Gar nx are Eenzina! -1x-i nipiF vi ava nx ievip Gin jaraM. O.2 fetita VO VntreaEa pe xn Eaiat FeYa pai pare Ge Fe are o Fapava Ge noapte Ge Gapa pe eO" -&OoFevF oxa Ge eOefant ravpxnGe aFevta. )etita Fxrioava ve xita Vn Fapava Ge noapte vi vpxne: -$i jriMa Fa ax VnFepxt va iava Gin oxa. 8nxO a vi vFov troppa. ./a pviKanaOivt evte aGxva Ge parinti o fetita Ge ani -6xferi Ge Yive erotiFe" o VntreaEa aFevta. -1x GeOoF FKiar Vpi faF pOaFere ravpxnGe aFeavta. .2 fetita ve GxFe Oa pajazinxO Ge OenMerie: -%xna zixa vxtiene nxparxO zero aYeti" -1x Gar Ya pxtep oferi aOifie Fontra ExEeOor... %DQFXULFXVRDFUH 1. Î:&xp v-d nxpit voDFra Oxi $Gdp" 5:$Gap nx a aYxt voaFra. (O traia Vn 3araGiv. 2. Î:'e Fe ve VnjroapD voDFra fx FapxO Vn jov" 5:3entrx FazxO Vn Fare FxpYa VnYie va VnFeapa va vape Vn Mov... 3. Î:&e ve nxpevte arta Yietii" 5:6a te Favatorevti Fx vora rapovatei votii. $vtfeO nx treExie va te oEivnxievti Fx voaFra. 4. Î:6titi Fare e DvepDnareD Gintre o voDFra vi o Eere" 5:$pânGoxa faF vpxpe Oa jxra vi apânGoxa vxnt Exne reFi! 5. Î:&are vxnt DvepDnDriOe Gintre o voDFra vi o Eere" 5:$pânGoxa vxnt Fx Fapva pxva -apânGoxa vxnt Exne reFi pe pava... 6. Î:&e ziFe %xOd Gxpa Fe vi-a fdOfdW voDFra fx pavina" 5:1a te-ai Fap GevxpfOat... 7.Î:&e e Ge Yina fd voDFra Eate Oa xva piYnitei" 46 &xOejeue de EanFxuL sL sRante vn OLpEa uRpkna 9eusLxnea . - 9ROxpxO , 5:/antxO de Oa ]jauda e suea Oxnj... 8. Î:'h fh qx-L ELqh sa-tL EatL srdfud fx ORsata" 5:3entux Fa-sL faFe LpsuesLe suRasta dessue tLne. 9. Î:&duh este dLfeuenta vntue tumRuL sL srdfuh" 5:7xpRuLOe sRt fL sL EenLjne... .6RtLa vL ]LFe sRtxOxL: -'aFa te paL sRutL Fa xn Eadauan, pa pxt Oa papa sL se ea R pxt Oa tLne... .-6tLatL Fa fepeLa a fRst Fueata de 'xpnea]ex sL sRaFua de dLaYRO" -&xp asa" -'LaYROxO a ]Ls: $Feasta-L sRaFua, sL sL-a dat afaua papa sRtLeL dLn ,ad.. ./a tuLExnaO: -(stL aFx]at Fa tL-aL RpRukt sRaFua Fx sknje ueFe. 'e Fe aL faFxt-R" -1eYasta-pea pL-a ]Ls... -&xp sRtL sa ssxL asa FeYa, sRtLa ta vsL LxEea fRaute pxOt papa -$sa e, da vnaLnte de a sOeFa, vn ]Lxa uesseFtLYa, pL-a ]Ls: 0auFeOe, daFa vn tLps Fe dRaupe R deuanMea]a YueR pxsFa, n-R tue]L, RpRau-R .'Rapna de Oa sRFLetatea de FauLtate: 'RuLtL sa FRntuLExLtL Fx FeYa sentux a]LOxO de EatuknL" *LneueOe: 1eYasta, sxne-L saOauLa sL saOtRnxO papeL-taOe. 14.Î:&xp se definesF sentimenteOa FRntuadLFtRuLL" 5:'aFa vtL Ye]L sRaFua vn pasLna ta Fea nRxa stknd sa Fada vntu-R suasastLe... 15.8n YadxY vsL ]LFe: -2 a dRxa sRaFua nx paL sRt uLsFa. 6L s-a FasatRuLt Fx Fxpnata-sa. 1.-$L YRuELt Fx dRFtRuxO dessue neYasta pea" -'a, O-ap uxjat s-R tuate]e Fa se suRsuLa OxL sRaFua. 17./a juadLna ]RR vn fata xneL FxstL Fx KLsRsRtapL, jLneueOe vL ssxne sRaFueL OxL: -0apa-sRaFua, Ye]L Fe jxua paue aue, sL tRtxsL nx sFRate nLFL xn FxYknt... 18.8nxO ]LFe Oa R pasa suLYLnd Oa sRaFua-sa: -(x Fued sL vn YuaMLtRaue, sL vn dxKxuL ueOe sL vn stafLL... 19.-0-ap FasatRuLt. 2 adeYauata sautLda. 6RtLa pea e Rufana de papa... .-9eFLne, FkLneOe tax pL-a pxsFat skna aFxp de tueL RuL sRaFua -9aL, pLL de sFx]e. &kLneOe asta e LnFRuLjLELO. 1x stLx Fe sa faF Fx eO -9Lnde-pL-O pLe... 1.6esLxnea de Launa a FxusxuLORu faua fueFYenta Oa faFxOtatea de stLLnte MxuLdLFe dLn %xFxuestL. ([apLnatRuxO paL sxne R vntueEaue sxsOLpentaua FandLdatxOxL: -&e sedeassa se asOLFa sentux ELjapLe" -'Rxa sRaFue uassxnde senLn stxdentxO sL-sL vntLnde FaunetxO... .2 EaEa aYea tueL jLneuL. Într-R ]L Fknd jLneueOe mare Yenea de Oa shuyLfL, EdEd fduh VO Yede Lntuknd se sRarta sare vn fkntkna. $sta sare dusa ea sL r saOYea]a. $ dRxa ]L vn Fxute jLneueOe jaseste R 'aFLe Fx xn ELOeteO se FasRta: %Lne faFL, ELne suLpestL. 0apa sRaFua. În aOta ]L DFeeasL sRYeste dar dfxp fx jLneueOe pLJOrfLx. 6duh sL asta dusa EaEa în fkntkna r vdOyhd]d sL în urmatRarea ]L jaseste vn Fxute R pRtRFLFOeta Fx xn ELOeteO:%Lne faFL, ELne suLpestL. 0apa sRaFua. 9Lne sL ukndxO jLneueOxL pLF. %aEa faFe sauLtxua de uLjRaue dau înaLnte sa saua dxsa ea jLneueOe sta sxtLn sL se jkndeste: 'aFa aOa paue a suLpLt R 'aFLe, aOa pLMORFLx R pRtRFLFOeta ex Fe R sa suLpesF" 2 ELFLFOeta" $Lxuea, nx-pL tueExLe. /as-R în pa-sa sa pRaua În urmatRarea ]L în Furte Fknd Lese Yede xq OeuFedes fx un ELOeteO se FasRta: "%Lne făFL, ELne suLmestL. 7ata vrfux." 477 &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLmba rRmâna 9ervLunea .0 - 9ROumuO , .-8n Oacatuv, un Oacatuv!!! $LcL, Oa etaMu patru! 9LnR repeGe, vRacra-mea Yrea va v-arunce pe jeam! -6L ce neYRLe aL Ge mLne" -3aL, jeamu aOa nu ve GevcKLGe... .9arLanta: %uOa vtrLja Gupa aMutRr Ge Oa etaMuO vave: -'RmnuOe aGmLnLvtratRr! 'RmnuOe aGmLnLvtratRr, YenLtL repeGe, vRacra-mea Yrea va vara pe jeam! -3aL vL ce neYRLe aL Ge mLne " -3entru ca nu ve GevcKLGe jeamuO! .-$v GRrL va-L rLGLc un mRnument funerar vRacreL meOe. 'umne]eu v-R Lerte. $ fRvt tRtuvL femeLe Ge treaba, nu cum ve vpune. 6L mL-a Oavat mRvtenLre apartamentuO, GevL neYavta-mea nu maL traLevte Ge muOt. 'ar va nu fLe prea vcump. -3acat, uLte, am R pLeva e[ceptLRnaOa, cOLentuO a Gat faOLment vL n-a maL Ouat-R. 'ar, GLn neferLcLre, e jraYat pe eO aOt nume, vL GevtuO Ge aGânc... -1u face nLmLc. %Lata femeLe nu vtLa va cLteavca! .$m fRvt Vn paGure vL-am cuOev cLupercL. $m YenLt cu eOe acava, vRacra-mea Oe-R jatLt, Oe-R mâncat vL R murLt... &RncOu]Le: cLupercLOe au fRvt bune Gar necRmevtLbLOe... 7.8n barbat aMunje Oa pRrtLOe raLuOuL. $LcL, un jrup mare Ge femeL VO VntâmpLna vL fLecare ve Ga Grept vRacra OuL: -'umne]eu va te bLnecuYânte]e, fLuOe, nu ma recunRvtL" 6unt vRacra ta! 6e tRt cearta Vntre eOe, Gar nu aMunj nLcLcum Oa cRnvenv. 3ana Oa urma, 6f.3etru YLne va faca Greptate: -'Ln mRment ce 0 Ge femeL pretLnG a fL vRacreOe acevtuL Rm, eO trebuLe taLat Vn 0 Ge bucatL. )emeLOe avcuOta tacute KRtararea nemLORava a 6f. 3etru, numaL una GLn eOe vtrLja: -$va evte, trebuLe taLat Vn 0 Ge bucatL! /a care 6f. 3etru ve VntRarce catre ea vL vpune: -7e-am javLt! 7u evtL aGeYarata vRacra! .6e VntâOnevc Vntr-un vaORn Ge vpLtaO GRL prLetenL: -1u creGeam ca evtL Oa vpLtaO! $veara te-am Ya]ut pe Grum cu R bORnGa travnet! -'a, Gar m-a Ya]ut vL vRacra-mea. .'RL prLetenL cRnYervea]a: -+eL ce-L cu tLne" 'e ce aL un RcKL Yânat" -,erL am fRvt Oa mava Oa vRcrLL... -(L vL"... -6tLL GRar ca eL vunt creGLncLRvL: VnaLnte Ge mava a trebuLt va vpunem rujacLunea. -6L maL Geparte"... -$m facut jreveaOa ca Oa pavaMuO vL ferevte-ne 'Ramne Ge reOe va ma uLt tRcmaL Oa mama vRacra... 0./a cLrc 'aYLG &RperfLeOG prLmevte ca Ge RbLceL un pRtRp Ge apOau]e. (O VvL anunta uOtLmuO numar: -În urmatRruO număr yrL face va GLvparD r femeLe. 3entru avta am neYRLe Ge un YROuntar GLn pubOLc. 'Ln rânGuO GRL ve auGe un jOav: -0erjL, merjL Gumnea-ta, mama vRacra!... 1.-=L-mL un banc bun, va L-O vpun vL Ou vRacra-mea. -'a ce-L trebuLe Ou vRacra-ta bancurL" -1u-L trebuLe, Ga Oa bancu aOa care mL O-aL vpuv LerL era va mRara Ge râv... .'e ]Lua vRacreL, 0LtLca ve pre]Lnta cu un pacKeteO Vntr-R mâna vL cu R puvca Vn ceaOaOta. -/a muOtL anL, mama vRacra! 7L-am aGuv R perecKe Ge cerceL Ge aur. -0uOtumevc, jLnerLca. 'a cu puvca ce YreL va facL" -3aaaLLLL..., Ge jaurL Vn urecKL nu aL neYRLe" .8n cRrtejLu cLuGat: Gupa GrLc urma un tLp, un câLne fLRrRv vL, Oa mare GLvtanta YreR cLncL]ecL Ge RamenL. 8n tLp ve aprRpLe vL Vntreaba: -&Lne a murLt " -6Racra-mea, ravpunGe tLpuO, a muvcat-R câLneOe avta. -1u-mL VmprumutL vL mLe câLneOe" -%a Ga, Gar avea]a-te Oa cRaGa... 7 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2.O - 9oOxpxO , 4.8n tip vtatea Vn Fava vi ve xita pe fereavtra. /a xn popent Gat YeGe FeYa treFânG prin fata ferevtrei. 6Foate FapxO pe jeap vi ve xita Vn Mov vi YeGe Goxa etaMe pai Mov o fepeie atârnata Ge xn FaEOx Ge antena. 6e xita-n vxv vi-O YeGe Oa etaMxO zeFe pe %xOa VnMxrânG Ge papa foFxOxi. -%ai %xOa Fine-i pa aia pe Fare ai arxnFat-o" -6oaFra-pea Ga-o-n pGa pa-vii! -'a Fâti ani are pa voaFra-ta" -&inFizeFi Ga-o-n pa-va! -%a Ga ve tine Eine pa ve tine Eine! .'etinxtxO era aFxzat Fa a Yrxt va-vi opoare voaFra. -xGeFatorxO a Givpxv eOiEararea va FonGitionata. $ Yrxt va-i pai Gea o vanva. 6.-1oroFxO e pai prevxv GeFât ratixnea Vvi zive votxO FânG a arxnFat Fx o piatra Gxpa Fâine vi vi-a niperit voaFra... 7.,on Yine Gin Fipitir vi ve VntaOnevte Fx *KeorjKe: -'e xnGe Yi pa ,oane" -'in Fipitir pa *KeorjKe. -'a Fe v-a VntappOat " -$p Vnjropat-o pe voaFra-pea. -6i pe fata Ge Fe evti zjârâiat" -3ai v-a opxv FânG ap Vnjropat-o. 8.8n Yânator vi-a inYitat prietenii va Oe arate FoOeFtia va Ge anipaOe Vppaiate. -8ite aiFi evte xn Oex pe Fare O-ap VppxvFat Vn $friFa. /ânja eO o YeYerita iar aFoOo Vn vpate evte voaFra-pea. -'ar Fe zâpEitoare evte! reparFa xnxO Gintre pxvafiri. -'a pentrx Fa pxvFa aYea Oxneta vi pâna-n xOtipa FOipa a Frezxt Fa Yreax va o fotojrafiez. .*inereOe aGxFe Goi pepeni aFava vi vpxne Fatre voaFra va: -0apa voaFra te-ap axzit ieri vpxnânG Fa ai Ga Mxpatate Ge Yiata pentrx xn pepene. 7i-ap aGxv Goi. 4O.9iitoarea voaFra Vvi VntreaEa YiitorxO jinere: -$p axzit Fa i-ai faFxt fiFei peOe o Ferere Vn Favatorie. &xp Ge nx p-ai VntreEat pe pine Vnainte" -3ai nx ap vtixt Fa pa ixEiti vi G-Yoavtra... 41. 'oi prieteni ve refxjiazD Gin fdxzd pOoii Vntr-xn Ear. Îvi Eeax ei EeriOe Vn Oinivte, Vn tipp Fe priYevF pe jeap. -( EineYenita pOoaia avta pentrx papânt vpxve xnxO Gintre ei.7otxO Ya renavte aFxp Gin nox. -1x pa vperia! vpxne FeOaOaOt. 7oFpai pi-ap Vnporpântat voaFra... 42. 'oi prieteni vtax Oa pava. -(i, Fe ziFi Ge voaFra-pea" -,i Exna! -$txnFi pai ia o ExFata. 4.'oi FaniEaOi vtateax Vn MxrxO xnxi foF. =iFe xnxO: -1x-pi pOaFe GeOoF voaFra-pea! -ÎnFerFD fx NetFKxp! 44.9ine Vntr-o zi 'xpnezex vi Fx 6f. 3etrx Oa %xOa, vi Vi vpxn Fa Vi pot VnGepOini trei Gorinte. -'a ia apinte, %xOa, Fa voaFra ta Ya aYea Ge Goxa ori pai pxOt Gin oriFe Vti Gorevti tx. 'eFi" -,a, 'oapne, Yrex vi ex xn FonaFeO, aFoOo, Fx 1OO pp, terenGe teniv, pivFina, etF. 3$& ! $parte Vntr-o FOipa xn Favoi xriav, Fx pivFina, teren Ge teniv, etF. $Oatxri, apare xn Favoi Ge Goxa ori pai pare, Fx Goxa pivFine, etF. 9eGe %xOa, ve faFe YerGe... -$ Goxa Gorinta, %xOa ! 1x foarte FoYinv vi VnFa voYainG, %xOa ziFe: -'a-pi, 'oapne, 1O piOioane. $par VppreMxr pxnji Fx Eani pevte tot. 3e proprietetea Ge aOatxri, Oa voaFra-va, apare xn pxnte Ge Goxa ori pai pare Ge Eani. %xOa tranvpira, ve faFe rovx Fa raFx... -0ai ai VnFa o vinjxra Gorinta Ge VnGepOinit, jânGevte-te Eine! %xOa: -'oapne, pi-a aMxnv. 18 0$, 95($8 1,0,&. -+ai, %xOa, Fa nx o va pai ava o oFazie a Goxa oara Vn Yiata... -1x, nx, nx! -7e pai VntreE xOtipa Gata... 6ta %xOa vi ve janGevte profxnG: 47 &xOejeue de EanFxuL sL sRante în OLpEa uRpkna 9eusLxnea . - 9ROxpxO , -'Rapne, Eate-pa skna sxnt se Mxpatate pRut 4.6RaFua sL jLneueOe: -'e Fkte RuL YLn Oa YRL, Ya FeutatL, Fe YLata e asta" -'e papa sRaFua, daFa YLL sL dxpneata asa des 4.8nx faFea sR]e. 1eYasta-sa YLne în fxja Oa eO. 6e îneaFa papa, uesede... 7Lsx uLdLFa nesxtLnFLRs dLn xpeuL: -ÎpL sare udx, tRFmaL mL v-d teupLnat fîlmu' dLn asarat... 4.-'xsa sxfeuLnta, pxOta ExFxuLe, ]LFe xnxO Oa înpRupkntauea sRaFueL... 48.5eFOapa xnxL LnstLtxt de FRspetLFa: "1x fOLutatL Fx fepeLa atktatRaue Fe Lese de se sRauta nRastua 6-au sxtea sa fLe sRaFua dxpneaYRastua..." 49.%xOa se întkOneste se stuada Fx xn suLeten Faue îO întueaEa: -%xOa, ap ax]Lt Fa tL-a pxuLt sRaFua. ,a ]L Fe-a aYxt" -&eYa ELMxteuLL, xn teOeYL]Ru FRORu, sL sxtLne eFRnRpLL... -1x asta, YuRLap sa întueE Fe L-a OLssLt" -3aL pasLna, R Fasa sax xn asautapent suRsuLetate seusRnaOa... -0aL %xOa 9uRLap sa stLx '( &( a pxuLt. -3aL a fRst Oa nRL în YL]Lta, ex L-ap ssxs sa peauja în sLYnLta sa adxFa FautRfL, sa faFep sLxuee sL juataue, ea a Fa]xt se sFauL sL sL-a uxst jktxO. -'a &e jKLnLRn 6L Fe-atL faFxt atxnFL" -3aL taLteL Fx Eukn]a... .6e întkOneste %xOa Fx xn suLeten. %xOa îO întueaEa: -&e faFL pkLne" -3aL peuj Fx fLxO pex sa Oansap xn ]pex. 'au tx" -&eYa asepanatRu. )aFep R e[FxusLe Oa pxnte Fx sRaFua-pea... 1.-/xatL ORF. &e Ya sxsaua" -1x e YRuEa de pLne. -'au de FLne" -'e sRaFua-pea. 6L-a dLsORFat LeuL faOFa sL nx sRate sa YRuEeasFa. 9ueax sa afOx daFa sLtxatLa e de pRpent sax sxnt sanse sa dxue]e. .%xOa ]LFe: -0-ap Oasat de Eaxtxua sL asta datRuLta sRaFueL peOe. -&xp asa" -'e Fkte RuL euap Eeat R Yedeap în dxEOx e[epsOau... 53. Î:&e FRafura VL sta ELne xqhL vrdfuh" 5:&x Fauaue se pLMORF dau faFxta Fx Eauda... 54. Î:&knd te xLtL Oa srdfud fx xq sLnjur rfKL" 5:ÎnaLnte sa asesL se tuajăFL... .*KLFLtRaue:=Lxa Oatua, nRastea-nRata""" 5:3uRte]a sRaFua-pL. .-&x sRaFua-ta Fxp te îpsaFL" -([FeOent 2 Lax Fx pLne seste tRt, RuLxnde pa dxF, paL aOes atxnFL Fknd sOeF Oa dLstante fRaute pauL. &KLau sL seste KRtaue -)RupLdaELO, Fe jLneue ueFxnRsFatRu sL LxELtRu estL -(ste adeYauat 7RtxsL...ap xn paue neFa] -&aue" 7Rt Oejat de sRaFua" -'a. 1x stLx Fxp faFe, dau de fLeFaue data, jaseste se Fkte FLneYa Faue îL da EanL sa se întRauFa aFasa .-,xELtxOe, a]L eua sa se întkpsOe R paue nenRuRFLue ]LFe sRtLa. -&e anxpe, LxELtR" întueaEa sRtxO înjuLMRuat. -$ Fa]xt sendxOa sL eua jata, jata s-R ORYeasFa se papa în Fas. $ sFasat Fa suLn xueFKLOe aFxOxL. -$K, dRELtRF sL suRst Fe sxnt 9Lna este nxpaL a pea 48 &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLmba rRmâna 9ervLunea . - 9ROumuO , -&um ava, LubLtuOe"! -'a! 3entru prLma Rara Vn YLata, am uLtat va VntRrc penGuOa vL ea, pacatRava, a ramav Vn urma. 58.8n YânatRr pOeăCă Vntr-un văfărL cu VRacra-va vL vu VRtLa. Într-R veara prLn junjOa VRacra ve rDtDcevte vL YânătRruO vL VRtLa pOeăCă va r caute. Într-un tufîv r javevc VmpLetrLtă Ge jrRă]ă Vn fata unuL Oeu care rajea GLn tRtL rDruncKLL. 9ă]ânG avta VRtLa ]Lce YânatRruOuL: -&e facem acuma" -1LmLc, ravpunGe YânatRruO, OeuO v-a bajat vLnjur Vn treaba avta Oava-O va ve Gevcurce... .8n tLp merje Oa GRctRr vL acevta VL vpune ca vuferLn Ge R bRaOa LncurabLOa maL are GRar OunL Ge traLt. $u]Ln acevte tLpuO ravpunGe: -$tuncL pentru uOtLmeOe OunL Ge YLata ma YRL muta Oa vRacra-mea! $u]LnG acevte GRctRruO vtupefLat: -'e ce RmuOe" 1u aL aOceYa maL bun Ge facut" -/a vRacra-mea Vn cava OunL VmL YRr parea R YevnLcLe... ./a uva vuna un tLjan vL Vntreaba: -1u aYetL cumYa YreR YecKLtura Ge care Y-atL putea OLpvL" -6taL putLn v-R cKem pe vRacra-mea! .&ânG m-am cavatRrLt vRacra mL-a ]Lv: *Lnere, cava mea e vL cava ta! -6L"! -&KLar a GRua ]L a YânGut-R... .-'ecL ava! 6uvtLnetL ca nu atL GepavLt YLte]a rejuOamentara. 6L cum YretL va GRYeGLtL avta" -)Rarte vLmpOu, GRmnuOe pROLtLvt: ma afOam Vn Grum vpre vRacra-mea!... $Ote cujetarL Gevpre vRacre: .2 GevpartLre pRate aGuce vL bucurLe. 0L-am ]Lv cânG vRacra a pOecat Ge Oa nRL. .&aut ORcuLnta, OLnLvtLta Vn Gevert. 3entru vRacra-mea. .6Racra-mea are R vLnjura avLjurare: cRntra fRcuOuL. $vta pentru ca vtLe unGe R va aMunja Gupa ce mRare. .1LcLRGata nu uLt feteOe RamenLORr... 'ar Vn ca]uO vRacra-mLL vunt GLvpuv va fac R e[ceptLe... .6Racra-mea are R memRrLe Ge eOefant. 6L R mutra tRt ava... .&rLtLca. ( R arta care mama vRacra R vtapânevte perfect. .'e fapt n-av vpune Gevpre vRacra-mea ca e urâta. +LGRava ar fL un cuYânt maL pRtrLYLt... .0-am certat urât cu vRacra-mea aveara. $m Yrut va-L fac un bLne vL L-am ]Lv ca are cLRrapLL VncretLtL. 3rRbOema a fRvt ca nu aYea cLRrapL... .1-av ]Lce ca vRacra-mea e ]jârcLta, Gar Ge fLecare Gata cânG vcRate R mRneGa rejLna cOLpevte GLn RcKL GLn cau]a OumLnLL. ..6Racra-mea a Lntrat Vntr-un maja]Ln vL a cerut R rRcKLe Ge cuORarea RcKLORr eL. 9ân]atRarea a ]Lv ca nu au rRcKLL LnMectate. .6Racra-mea e ca vL (YenLmentuO ]LOeL. $pare ]LOnLc. .6Racra-mea nu YLne Gev Oa nRL. 'ecât Ge GRua RrL pe an. 'a atuncL vta ca vave OunL. &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2 - 9oOxpxO , 76otia pea nx are nipiF Ge ziv Oa pine Vn Fava $vta Ge FânG v-a pxtat voaFra Oa noi 76&axt OoFxinta 6a fie vxfiFient Ge pare, Fa votia pea va nx ve pxte Oa paiFa-va vi vxfiFient Ge piFa Fa voaFra va nx ve pxte Oa noi 77-'e Fe ai taiat FoaGa piviFii" -&a va nx vi-o pai pivte atat Ge prietenoava FânG Yine voaFra pea! 76xnteti aFxzat Fa ati arxnFat-o pe voaFra GxpneaYoavtra Ge Oa etaMxO zeFe -1-ap faFxt-o Fx prepeGitare -1x" 6i nx Y-ati jânGit Fe periFoO pare evte pentrx treFatori" 7%xOa pripevte Ge Oa voaFra-va Ge &raFixn Goxa FraYate 3entrx a-i faFe ipprevie Exna Vvi pxne xna Oa jât 6oaFra YazânGx-O Vi ziFe aFrx: -6i FeaOaOta!" &eaOaOta nx-ti pOaFe" 7ânara YaGxYa evte atât Ge afeFtata Ge poartea votxOxi ei, VnFât o roaja pe papa ei va ve oFxpe Ge FeOe neFevare VnKxparii$Feavta perje Oa poppeOe fxneEre, xnGe GivFxta Fx pervoana Forevpxnzatoare $Feavta Vi vpxne Fa Fea pai frxpoava Fereponie evte Fx xn piF For, Fx FanGeOaEre axrite vi Fovta xn piOion Ge iei 6i apoi FoppOeteaza: -'aFa Vnva nx Ya pxteti perpite, av pxtea va Ya ofer aFeOeavi verYiFii, Gar Fx FanGeOaEre Ge arjint, Oa pretxO Ge FinFi vxte Ge pii Ge Oei -8itati, VO Vntrerxpe voaFra rapovatxOxi, vpxneti-pi repeGe Fea pai ieftina Yarianta vi vFaGeti Gin pret faptxO Fa noi aGxFep fOoriOe vi portxO 1/a triExnaO ve axGiaza partorii: -&ânG ati Yazxt Fa inFxOpatxi intentioneaza va-vi arxnFe voaFra Ge Oa etaM, Ge Fe n-ati interYenit" -3entrx Fa ap Yazxt Fa inFxOpatxO evte GevtxO Ge pxterniF Fa v-o faFa vi vinjxr 2%xOa Vvi Eate voaFra $Feavta VO reFOapa Oa poOitie, Fare VO apenGeaza Fx xn piOion trei vxte Ge pii Ge Oei 1epxOtxpit, %xOa VntreaEa: -'e Fe xn piOion trei vxte Ge pii Ge Oei " -8n piOion evte apenGa, fixOe! -6i revtxO " -7reizeFi Oa vxta, pentrx vativfaFtie %xOa ve pOipEa pe paOxO parii Vn oFKii Oxi ve poate Fiti trivtetea 8n prieten VO YeGe vi-O VntreaEa: -'e Fe evti trivt" -$Fxp Goi ani, aiFi v-a VneFat pripa pea voaFra -(i, VnFearFa va xiti aFevt trivt epivoG aO Yietii, VO FonvoOeaza apiFxO, Goar ai o aOta voaFra aFxp -'a, ofteaza %xOa, Gar nx Yrea va intre Vn apa 4%xOa panânFa Oa voaFra Oxi 'e Fxp ve pxne Oa pava, apare vi piviFa, Fare nx-vi pai ia oFKii Ge Oa farfxria Oxi -6pxne-pi, papa-voaFra, Ge Fe ve tot xita piviFa avta Oa farfxria pea" -'eoareFe panânFa ziOniF Gin aFeavta farfxrie 85.-Nx vtix Fe ve VntâppOa fx voaFra-pea. În xOtipxO tipp ve fxOfd Vn fieFare noapte pe Oa 2-3. -&e faFe pâna atxnFi " -0a avteapta pe pine... 6.-6oaFra Graja, Fât vtai pe Oa noi" -&ât vxnt pripita Fx Graj, fixOe... -&e paFat! NiFi paFar Oa o Fafea nx vtai" 7.8n EarEat intra fxrtxnov Vn veFtia Ge poOitie: -9eniti repeGe! 6oaFra-pea v-a vpânzxrat! -0aFar ati Gat-o Mov Gin frânjKie" VO VntreaEa xnxO Gintre poOitivti. -&xp ava" VnFa traia FânG ap pOeFat vpre poOitie! .6oaFra evte foarte EoOnaYa vi zaFe Vn pat. /a xn popent Gat vipte pirovxO pOaFxt aO varpaOeOor. -*ijeOe, Vvi vtrija ea nepotxO. 0erji Vn ExFatarie vi aGx ExniFii o piFa jxvtare Gin pânFarea Fe ve jatevte aFoOo. &opiOxO ve VntoarFe, vi-i vpxne ExniFii: 42 &xOejeue de EanFxuL sL sRante în OLpEa uRpkna 9eusLxnea . - 9ROxpxO , -7atLFx' p-a ORYLt seste pknxta sL pL-a ssxs Fa saupaOeOe sxnt sentux sRpana. 89.-$L YenLt Oa tanF, ExnLFR -]Lse nesRteOxO desFKL]knd xsa FaFL tata tRFpaL ssxnea Fa nxpaL dxpneata paL OLsseaL. 9.6RaFua xnxL pxOtLpLOLaudau dLssaue sxELt întu-R Exna ]L. 'xsa satux ]LOe FKLnxLtRaue de astestaue, Lata Fa sxna teOefRnxO: -'RpnxOe, sRaFua dxpLtaOe este RstateFa nRastua apenLnta uasLtRuLL. 2 YRp eOLEeua în sFKLpExO xnxL pLOLaud. %auEatxO uassxnde faua sRYaLaOa: -9a dax dxEOx, nxpaL tLnetL-R în FRntLnxaue Oa YRL. 91.6RtLa:-'uaja a]L dxsa pasa a Fa]xt sendxOa de se seueteOe dLn sxfuajeuLe. 'aFa sLFa Fx R FOLsa paL deYuepe îL sLFa papeL în Fas... /a Faue sRtxO eneuYat: -7L-ap paL ssxs ex Fa sendxOa aLa, de tRt FaFatxO, tRt uapkne în xupa... 9.6RuLa sRtxOxL: -'uajxO pex, în Fxuknd YRp fL tueL. -$sta e R Yeste Exna uassxnse eO sauxtknd-R. -0apa a REtLnxt dLYRutxO sL Ya YenL sa ORFxLasFa Fx nRL... %DQFXULFXVSHUPDWR]RL]L 1.Î:&h ]Lfh un sseupatR]RLd în Făxtauea ryxOxOxL" 5:'aFa te jasesF, Rp te faF .&e ]LFe sseupatR]RLdxO Fatue RYxO Fknd O-a jasLt": 5:20 pa faF 3. Î:&e ]Lfh un sseupatR]RLd Fă]xt se serna" 5:3kna-L sOa pa paL faF ex Rp... 4. Î:'h fh dx sseupatR]RL]LL FRada" 5:&a sa-L sRtL sFRate dLntue dLntL. .2 juxsa de sseupatR]RL]L sOeFatL Oa duxp. 8nxO dLn eL ]LFe: -8ffff...$p RERsLt asa de taue...0aL e pxOt skna Oa RYxOe" /a Faue xnxO paL dLn fata: -'a paL e duxp Oxnj...'e aELa ap tueFxt de apLjdaOe... .8n sOxtRn de sseupatR]RL]L în paus. &RpandantxO dLn fuxnte se întRauFe sL stuLja: -7uadaueeeeeeee $p fRst datL în jkt .8n Met de sseupatR]RL]L se duxp. 8nxO paL dLn fata stuLja dLn tRtL uauxnFKLL: -*uxsa FxOFaaaaat... &x tRtLL se auxnFa se Exuta. 6e axde xn sxLeuat sxteunLF sL dxsa xn tLps de axde Lau FRpanda înaLnte. 8nxO paL dLn xupa se uLdLFa nedxpeuLt sL întueaEa: -&e-a fRst asta" -/a Faue FRpandantxO juxseL" -2 sLOxOa antL-EaE\... 8.9auLanta: 7ueFe xn sOxtRn de sseupatR]RL]L în paus. /a xn pRpent dat YLne YLne dLn xupa xn sseupatR]RLd sFKLRs stuLjknd: -$ntLEeELLLLLLL $ntLEeELLLLLLLLL 3OxtRnxO se sseuLe sL faFe stknja-psueMxu. 5apkne sseupatR]RLdxO sFKLRs sLnjxu sL ssxne: -+eKeeeeee 6L asa se nasF FRsLLL KandLFasatL 9.7ueL sseupatR]RL]L se Feauta de papa fRFxOxL. =LFe suLpxO: -9ueax sa fLx (x suLpxO $O dRLOea: -%a ex , ex Yueax sa fLx suLpxO 48 &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLmba rRmâna 9ervLunea . - 9ROumuO , /a care aO treLOea Oe ]Lce OLnLvtLt -0aL termLnatL RGata cu cearta, cLne e prLmuO KRtarâm Gupa ce YeGem cum LevLm GLn tubuO GLjevtLY... .(ra RGata un vpermatR]RLG batrân vL VnteOept, trecut prLn muOte. 'e fLecare Gata cânG trebuLau va aOerje Oa tLnta, VL Vntrecea pe tRtL. Într-R ]L, un vpermDtR]RLG cLumej, neGumerLt, ve Guce va ceara vfatuO bătrânuOuL: -&um facL tu maL mRvuOe Ge aMunjL mereu prLmuO, RrLcât Vncercam nRL avtLa maL Vn putere va te Vntrecem" -3aL va Ye]L...&ânG ve Ga vtartuO, VncepL va aOerjL... -6L" -6L aOerjL cât pRtL tu, GaL GLn cRGLta, GaL GLn mâLnL, repeGe, repeGe, vL R va Ye]L ca aMunjL prLmuO. -%Lne mRvuOe, mervL. $ GRua ]L, ceL GRL ve reVntâOnevc. 6pematR]RLGuO ceO mLc era tRt Vn jKLpv, ORYLt, cu jâtuO rupt, Ge abLa maL putea va YRrbeavca. -&e-L cu tLne tLnere" &e-aL patLt Ge aL aMunv Vn KaOuO avta" 1u mL-aL avcuOtat vfatuO" -%bbba Ga mRvvvvuOOe, avvcuOtat... -3aL vL" -6vvL...vLL am VnnRtat, m-am VmpLnv, am facut tRt ce am putttut...vL cânG va YaG vL eu capatuO tuneOuOuL...nu maL vtLuuu...am pORnMat Vn jRO vL m-am tre]Lt Gat cu capu Ge peretL... .-'aca aMunj va fecunGe] RYuOuO, vcRt R bORnGa vuperba, RcKL aObavtrL, tâte marL, pLcLRare pâna-n jât. 9Lne aO GRLOea vL ]Lce: -'aca aMunj eu va fecunGe] RYuOuO, vcRt un tLp vuperb, tRate femeLOe YRr fL Vn OLmba Gupa eO. /a care aO treLOea ]Lce: -7acetL Gracu, ca vLntem pe evRfaj! .'RL vpermatR]RL]L ve VntâOnevc, unuO cu mâna Vn jLpv. -'a ce-aL patLt, maL amarâtuOe" -+abar n-am, aveara creG ca a fRvt un cutremur, Gupa care m-am tre]Lt L]bLt Ge faLanta GLn baLe vL nu maL vtLu nLmLc... %DQFXULFXSDVWLODPLQXQH9LDJUDVDXFXDFHHDVLWHPD .8n tLp ve Guce Oa GRctRr va-L ceara R tabOeta 9Lajra. 'RctRruO VO aYertL]ea]a ca Gaca a VnjKLtLt pavtLOa Ya trebuL va treaca Oa treaba, ca aOtfeO nu Ya maL putea face GrajRvte nLcLRGata. 7LpuO pOeaca, aMunje acava, parcKea]a mavLna, VnjKLte tabOeta, Vntra Vn cava vL Vncepe va-vL caute neYavta. 'upa ce-vL Ga veama ca aceavta nu-L acava, Ga GLvperat teOefRn GRctRruOuL, VntrebânGu-O ce-L Ge facut. 'RctRruO VO Vntreaba Gaca prLn cava nu e YreR aOta femeLe - menaMera, juYernanta etc. 7LpuO ravpunGe: -(vte, Gar pentru ea nu aYeam neYRLe Ge tabOeta! .-&e vunt VntarLtRareOe avtea Oa juOereOe camavLORr" -%aOene. 7Ln juOeruO Grept. -'ar pre]erYatLYe cu baOene nu aYetL " .8n baGe YLne Oa farmacLe vL Vntreaba: -'RmnLvRara, aYevL meGLcamente GLn aceOea aObavtre Ge care te vLmtL bLne" -'a, baGe... 9Lajra Oe ]Lce... -$pRL Ga ... vL cât cRvta una" -. OeL.. -6L cVt tLne" -$pRL...YreR patru Rre, baGe... -6L cKLar cRvta . OeL""""" -'a, baGe... tL-am maL vpuv.... %aGea, vcarpLnânGu-ve Vn cap.... -$pRL pentru un vfert Ge Rra Vn pOuv nu merLta va Gau . OeL 4.Î:&e ve VntămpOă cuLyd care La GRar r jumătate Ge pavtLOă Ge 9I$*5$" 5:, ve vcRaOa GRar prLma Mumatate, Lar revtuO atVrna... .2 baba ve Guce Oa farmacLe vL Vntreaba Gaca au un meGLcament antL-9I$*5$. -/a ce Ya trebuLe" Vntreaba farmacLvta. -3aL mRvuO meu a Ouat 9I$*5$ vL, fLLnG carGLac, a murLt. $cum nu maL putem va VncKLGem capacuO Oa vLcrLu. 44 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2. - 9oOxpxO , 6. Î:&e ve VntDppOa Gdfd introGxFi o pavtiOD 9I$*5$ Vn papânt" 5:3oti vFoate râpeOe vi va Oe Eaji Vn perete... 7. Î:În Fe ve tranvforpD xn Fonfetti Fare a Oxat o pavtiOD Ge 9I$*5$" 5:Într-o pione]D... .9arianta: Î:6titi Fe e o pione]a" 5:8n Eanxt Fare a Oxat 9iajra... 9. Într-o reFOapa ve anxnta noi proGxve: -pavtiOeOe 9I$*5$ /I*+76 pentrx pânajii -9I$*5$ 3/86 pentrx vativfaFerea neYevtei -9I$*5$ 0(N7+2/ pentrx Gat pe. 10. ÎntreaED un EarEat pe un aOtxO: -7x iei Ge pxOt tipp piOxOa aia pinxne 9iajra, vpxne-pi vi pie Fxp e" -'e-a GreptxO o pinxne, ai ven]atia Fa poti fe Oa nevfârvit, proEOepa e Fa nxpai pentrx aFava nx ve rentea]a... 11.8n artiFoO vFriv Oa xn tevt preOipinar pentrx pavtiOa 9iajra: 3ripxO partiFipant: pripa fepeie, a Goxa fepeie, a treia fepeie, jata... aO GoiOea partiFipant: pripa fepeie, a Goxa fepeie, a treia fepeie, a patra fepeie jata... aO treiOea partiFipant: pripa fepeie, a Goxa fepeie, a treia fepeie, a patra fepeie a FinFea fepeie, a vavea fepeie, a vaptea fepeie, Fe v-a VntâppOat -nx pai aYep pervonaO-aMxtoooor, pripxO reporter, aO GoiOea reporter, aaaaKKKKK... 12.8n taran Vvi Fxppara 9iajra. 6i pentrx Fa nx prea aYea eO VnFreGere Vn pavtiOa avta Vi Ga prin Fap va o tevte]e pe FoFov. =iv vi faFxt: FoFovxO FixjxOevte pavtiOa vi Gxpa Mxpatate Ge ora nipiF, Gxpa o ora iar nipiF vi apoi VnFepe. /a VnFepxt toate jainiOe, apoi oiOe, FapreOe, porFii, YaFiOe vi Eoii...6are apoi Vn Fxrtea YeFina vi aFoOo Ge Oa VnFepxt jainiOe, apoi oiOe, FapreOe, porFii, YaFiOe vi Eoii... /a xn popent Gat piFa FoFovxO Mov vi rapâne ava Fa port. -6arpane FoFov, te-ai oEovit xn piF Fap prea tare, ]iFe taranxO... -3vvvt tarane, ]iFe FoFovxO, ia xite aFoOo vxv xOixO aFeOa, ava-i Fa-i pivto!!! 13.6e VntâOnevF Goi Eatrâni Ge 7O Ge ani: -'e FânG iax 9iajra pa vipt Fa Ge 2O! -'a Ge xnGe ava o provtie, pe pine pa GeranMea]a jro]aY Oa jraGinarit... 14. Î:&e ve VntâppOa Gdfd arxnFi Vn apa fdOGd o pavtiOD Ge 9iDjra" 5:5e]xOta xn jroj foarte tare... 15. Î:&e ar fi Ge Gorit pentrx pervoDneOe Fare iax 9iDjra" 5:6a FirFxOe pai pxOt vânje vi Vn Fap... 16. Î:Fare e noxO ipn dO FeOor Fare iax 9iDjra" 5:(Oton -oKn: Ip vtiOO vtanGinj... 17. $Fxp 3Oxj n 3Oa\ vi pentrx peGiFapente!" 6Frie pe paFKetxO Ge 9iajra. l.8n Farjox Fx 9iajra v-a vFxfxnGat Vn $tOantiF... IpeGiat Gxpa aFeea v-a riGiFat 7itaniFxO Oa vxprafata... 19.Î:&xp a fovt GevFoperitD 9iDjra" 5:$fovt GevFifrat FoGxO jenetiF aO Oxi %iOO &Ointon.. 2O.8n arKiteFt aperiFan a vaOYat xn ponxpent arKiteFtoniF Ge ipportanta ponGiaOa. 7xrnxO Gin 3iva a fovt VnGreptat...6eFretxO: 9iajra Vn pân]a Ge apa freatiFa... 2l.7aNe 9iajra...+aYe )xn...'ie +arG... 22.([ivt trei tipxri Ge 9iajra: -3avtiOe xvoare -3avtiOe tari 45 &xOejeue de EanFxuL sL sRante în OLpEa uRpkna 9eusLxnea . - 9ROxpxO , -%LOO &OLntRn .=LFe 3asa xnxL FaudLnaO: -9Lajua faua fepeLe e xn FKLn... 24. Î:'h fh se faF dfxp EdqfLOh Od sfrdOd fx 10 fp pdL înaOte" 5:9Lajua se FRpeuFLaOL]ea]a sL în Fxutea sFROLL... 25. Î:&h se întkmsOa dăFă daL 9Lajua unut sarse" 5:7e aFx]a tLsLL de Oa *ueenseaFe sentux FKLnxLuea anLpaOeORu... 26. Î:&h se întkmsOa dăFă daL 9Lajua unuL OLfuuLfL" 5:6e tuansfRupa întu-xn OapsLRn... 2.9auLanta: Î:&e faFH xq OLfuuLfL dusa fh La r sastLOa 9Lajua" 5:6e tuansfRupa întu-xn txE de neRn 28.Î:'h fh qx se da 9Lajua femeLORu" 5:3uREaELO Fa au sknjeua... 29. =LFe xn Eatukn: -'e Fknd Lax 9Lajua stLx de fLeFaue data xnde sa îpL ajat saOauLa. 30. Î:&xp se numește qrxd $ntLYLajua" 5:7eusLnRO - R faFe pRaOe sL sxfRasa 31. Î:&xp se qxphsf fhL saste dphuLfdqL fduh dx Ouat 9Lajua" 5:-xs 32.&d sL uassxns Oa (urR (€) a fRst emusa sL în $phuLfd r qrxd PRneda: 1 &OLntRQ = 100 9Ldjud... 33.8n EauEat aYea suREOepe Fx sRtenta. 0euje Oa dRFtRu, Lau aFesta îL ssxne: -ÎtL dax srafxO ăFesta, se fduh trebui sa-O sxL în pknFaue sL eueFtLa yd Yem LmedLat. %xFxuRs, în duxp ssue Fasa, sentux a faFe R ExFxuLe sRtLeL saOe, Lntua întu-xn uestaxuant sL FRpanda R sRutLe de pLFL sL ssxne ExFatauxOxL sa sxna suafxO în eL. 'xsa R Rua de astestaue RpxO ueYROtat, îO întueaEa se Rssatau: -&e se paL axde Fx pLFL aLa, dRp'Oe" -'RpnxOe, ExFataux-L dLsseuat: Fxp asea]a pLFLL se juatau, eL se uLdLFa în sLFLRaue. 34.8nxO paL sOaE de padxYa se dxFe Oa dRFtRu sL îO uRaja sa-L dea nLste sLOxOe sentux sRtenta. 'RFtRuxO îL da sLOxOeOe uesseFtLYe(9Lajua) sL îL ssxne sa YLna dLn nRx dxsa Fe Oe înFeauFa. ÎnaLnte de întkOnLue Eaja asta se jkt FkteYa sLOxOe sL... $ dRxa ]L Oa dRFtRu: -&xp a fRst pa" -$aaa fRaute ELne se pasa în ExFatauLe, se pasLna de ssaOat, sxE dxs, se sat, sxE sat ,xnde s-a sxtxt... -6L ea Fe-a ]Ls" -(a n-a YenLt 3.9auLanta: 8nxO se dxFe Oa faupaFLe sL îL auata faupaFLstxOxL apEeOe pkLnL Fx dejeteOe desfaFxte. )aupaFLstxO: -&e-L dRpxOe" -&xp Fe-L"... =eFe. -&e ]eFe" -=eFe sastLOe 9Lajua. 'Lseaua astest tueL fepeL Exne în YL]Lta. ÎsL La asta sastLOeOe sL sOhdfd. $ dRxa ]Lr Ldu yLqh în faumaFLe sL îL arata faupaFLstuOxL m^mOe fx dejeteOe desfaFxte. faupaFLstxO: -$Kaaa, stLx ]eFe sastLOe 9Lajua... -1x dRpnxOe R Fuepa de pkLnL 7LseOe nx ax YenLt aseaua... 36.Î:&knd du fi 9Lajua fx ădeYauat de IrOrs" 5:&knd s-au FRnsLdeua Fa EauEatLL sxnt R sseFLe se FaOe de dLssauLtLe... 486 &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLmba rRmâna 9ervLunea . - 9ROumuO I 37. Î:&ăre e GeRvebireD Vntre un cRnvumDtRr Ge 9Lăjră vL un OăbăjLu" 5:1LcLuna. $mânGRL R fac pâna mRr... 38. Î:&e evte cu ăGeYărăt Geprimant" 5:6a VnjKLtL R 9Lajra, va aOerjL Vnvpre perete vL va-tL GaL prLma Gata cu capuO Ge vuv Ge perete... .1Rua pLOuOa 9Lajra: 8n feO Ge $urROac pentru 6enLRrL... 4.&ererea pe pLata pentru 3avtLOa 9Lajra nu maL e ava Ge mare. )emeLOe nu maL fac fata... 4.9Lajra e[Lvta acum vL ca ORtLune. 'upa VntrebuLntare VntLnGe pLeOea... 42. Î:'e ce ve recRmanGa VnjKLtLreă fRarte repeGe a păvtLOeL 9Lăjră" 5:$OtfeO VtL pRate VntepenL jâtuO... 43. Î:'e ce ve VnjKLte repeGe 9Lăjră" (varianta) 5:&a va nu ve Vntareavca OLmba 44. Î:&e ve VntâmpOă Gaca ve CRnvumă 9Lăjră cu preparate cu CRntLnut bRjat Vn fler" 5:6cuOa VtL Ya arata permanent nRrGuO... 45. Î:&e mRGLfLcDrL aGuce nRuO YLruv "9Lăjră" Oa cRmputeruO GumneDYRDvtrD" 5:7ranvfRrma )ORpp\-GLvcuO Vntr-un +arG-GLvc... 4./a pLOuOa 9Lajra v-a VntâmpOat câteRGata ca nu numaL vcuOa a vtat ca un par cL a maL vtat vL LnLma... 47.În ]Lar a vcrLv Ge prLmuO om mRrt Ge r RYerGR]a Ge 9Lăjră. 8n barbat a Ouat 2 pLOuOe Ge 9Lajra vL vRtLa va a murLt... 4.9Lajra ve cRmercLaOL]ea]a maL nRu vL ca vpra\ na]aO. 3rLmeOe efecte vecunGare aOe acevtuL nRu prRGuv ve pRt GeMa YeGea: 3LnRccKLR 49.Î:&ăre e GLferentD GLntre un bătrân care a Ouat 9Lăjră vL unuO care nu a Ouat Vnca " 5:&eO care a Ouat-R vpera va maL traLavca Lar ceO care R Ya Oua traLevte Vn vperanta... .2 YraMLtRare au]LnG ca pavtLOa mLnune 9Lajra actLRnea]a vL Oa femeL a Ouat una vL a pOecat prLn paGure. 3e umaruO eL vaGe, Ge bunaveama, un cRrb. 6e VntâOnevte YraMLtRarea cu un tânar vL patrunva Ge un YaO prLmaYaratLc VL vpune acevtuLa: -'aca recunRvtL faptura care vaGe Oa mLne pe umar VtL YRL GaruL R nRapte Ge GrajRvte 7ânaruO ve cRncentrea]a vL ]Lce: -8n bRu"... /a care YraMLtRarea: -8n bRu evtL tu Gar treaca Ge Oa mLne... .8n barbat YLne Oa GRctRr vL VL marturLvevte ca are prRbOeme cu pRtenta.'RctRruO VL ]Lce: -$ta nu maL e Vn ]LOeOe nRavtre R prRbOema 7RcmaL v-a vcRv pe pLata un nRu meGLcament "9Lajra" care pune capat tuturRr prRbOemeORr Ge acevt jen. GecL GRctRruO VL prevcrLe pLOuOa vL RmuO nRvtru pOeaca. 'upa câteYa OunL GRctRruO ve VntâOnevte pe vtraGa cu pacLentuO: -'RmnuOe GRctRr, meGLcamentuO GumneaYRavtra e R mLnune 9a muOtumevc GLn vufOet ( mLnunat -0a bucur va auG avta, ]Lce GRctRruO. &e parere are vRtLa GumneaYRavtra Gevpre avta" -6RtLa" Vntreaba uLmLt RmuO nRvtru. 3aL Ge atuncL n-am maL Gat pe acava... 52.Î:'e ce prevcrLe acum 9Lăjră vL pentru bărbătLL oberi" 5:'Ln cau]a puLL nu maL aMunj Oa frLjLGer... 3.8n batrân a Ouat 2 Ge pavtLeO 9Lajra Ge RGata vL amurLt Ge LnLma. /a VnmRrmântare a trebuLt Vnva ca vL capacuO vLcrLuOuL va maL ramâna 4 ]LOe GevcKLv... 54.Î:'e ce prLmevc maL nou bătrânLL Ge Oa a]LO câte un vfert Ge 9Lăjră" 5:6a nu maL urLne]e pe pabtaORnL... 47 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2.O - 9oOxpxO I 55. Î:'e Fe xnii Vvi introGxF Fâte o piOxOa 9iajrD Vn tanFxO Ge Eenzina" 5:3entrx Fa pavina va poata Oxa FxrEeOe pai Grept... 56. Î:'e Fe ve Ga pai nox vi voOGDtiOor, Oa armata, 9iajrD Vn Oof Ge Eropura" 5:6-ax faFxt e[peripente vi v-a GoYeGit Fa vtax pai Eine Grepti... 57.2 pereFKe pai treFxta vta Vn pat. =iFe eO: -'raja toFpai ap Oxat o piOxOa. 2 9iajra! /a Fare ea: -6i ex, Graja. 8n aOjoFaOpin... 5.'aFa ai 9iajra-n Yine 3oti fxe Fa xn Fâine... 59. Î:'e Fe 9iajrD nx v-a ippxv VnFD pe piata" 5:3entrx x]xO FavniF prea vFxppa vi pentrx MoFxriOe Vn GepOavare nx e neFevara... 60. Î:'e Fe VnjKit pxnNerii pai nox 9iDjra" 5:6a Oe vtea parxO vFxOat... 6l.8n vot Fx votia va perj Oa farpaFie va Fxppere Fâte-Ya piOxOe 9iajra. (O reFOapa: -&xp!" lO o pavtiOa! /a Fare votia va : -/ava 4O pe an niFi nx e ava Ge vFxpp... 62. -6Vnt vxparat, nx pi ve pai vFoaOa Ge lO ani... -6a Eat Vn Oepn, pie nxpai Ge 5... 63. Î:&e oEtii Gdfd arxnFi Vn Yânt o pavtiOD 9iDjra" 5:2 Eri]a pxterniFa... %DQFXULFXVSRUWLYLVLGHVSUHVSRUW %DQFXULFXDOSLQLVWL 1. 'oi aOpinivti Oa parjinea xnei prapavtii. =iFe xnxO: -$iFi a piFat jKiGxO novtrx anxO treFxt! &eOaOaOt vFanGaOi]at: -6i avta vpxi tx ava Ge Oinivtit" -3ai Fe era GeMa GevtxO Ge YeFKi vi aYea vi FâteYa pajini rxpte!... 2. 'oi aOpinivti vxv pe pxnte. 8nxO aOxneFa Vn Frapatxra xnxi jKetar Fx FapxO Vn Mov. FeOaOaOt ve apOeaFa pe jxra Frapatxrii Gxpa eO vi vtrija: -7e-ai ranit" -Nxxxx! axGe eO -&xp ava" -6xnt VnFa Vn FaGereeeeeee!... 3.8n aOpinivt Fa]xt Vn Frapatxra xnxi jKetar evte javit Ge o trxpa Ge Oa FrxFea rovie vi vaOYapont. $vtia vtrija Ge vxv: -&rxFea rovie vi vaOYapontxO vxnt aiFi! Iar aOpinivtxO Gin prapavtie: -Nx Gone] nipiF!... 4.8n aOpinivt ve afOa Oa pxnte Oânja o prapavtie vi GorinG va tevte]e eFoxO VnFepe va vtrije: -3xa, pxa, pxa! Iar eFoxO ravpxnGe -3xa, pxa, pxa! 7ipxO vtrija vi pai tare: -3xa, pxa, pxa! 4 &xOejeue de EanFxuL sL sRante în OLpEa uRpkna 9eusLxnea 2.0 - 9ROxpxO , ,au eFRxO uassxnde: -3xa sxa sxa. &RnFentuat taue Fx eFRxO asta faFe xn sas juesLt sL Fade întu-R suasastLe: -$MxtRRRu stuLja tLsxO. ,au eFRxO: -3xa sxa sxa %DQFXULFXER[HUL 1. 'xsa 8 uesuL]e YLne ER[euxO paFLnat în sxpnL în FROt. $ntuenRuxO îL ]LFe: -$u tueExL sa te KRtauastL Rdata 9ueL tLtOxO sax suepLxO 1REeO sentux saFe... 2. %R[euxO FapsLRn YLne Oa sROLtLe: -8n tLs p-a MefxLt. 0-a apenLntat sL pL-a Oxat FeL 300 Faue îL aYeap Oa pLne. -6L nx Y-atL asauat" -3entux asa xn jaM pLF"... 3. -0aL ap YueR sansa sa FkstLj" întueaEa ER[euxO în sax]a pepEuLL eFKLseL saOe. -&x sLjxuanta /RYeste asa paL desaute aeuxO sL adYeusauxO Fasata Fx sLjxuanta R asuLndeue Oa sOapknL... 4.8n ER[eu uenxpLt tueExLe Rseuata de asendLFLta. 'Ln saOa de RseuatLe YLne sxsauat pedLFxO aneste]Lst: -$sa nx se paL sRate (x înFeuF sa îO aneste]Le] nxpau skna Oa sL eO se uLdLFa de fLeFaue data în sLFLRaue... 5.6RtLa Er[huxOxL h tue]Lta dLn srpq de xn ]jRPRt fh yLqh dLn sxfUăjeuLe. ÎsL tue]este SRtxO: -5RFN\ Fued Fa FLneYa Yuea R OeFtLe sautLFxOaua de ER[... 6.8n ER[eu uenxpLt îsL Oansea]a suLpxO &' Fx tRate Fa nx eua Fa]xO. 8n FuLtLF întueaEa suRdxFatRuLL: -&aue a fRst asa de tkpsLt sa-L ssxna Fa e în staue sa Fknte" 5ajeteOe astea sxnt de tRata Mena... -1LpenL nLpenL nx a fRst asa de tkpsLt sa-L ssxna Fa nx e în staue sa Fknte... .$ntuenRuxO îL ssxne în sax]a FxYLnte de înFxuaMaue ER[euxOxL: -&eOaOaOt FkstLja Fx sLjxuanta dau tx aL saute de FeOe paL Exne suLp-sOanxuL Oa teOeYL]xne... 8.%R[euxO Fade Oa sapknt în uesuL]a a 4-a. $uELtuxO înFese sa nxpeue. %xnLFa OxL %xOa se uLdLFa dLn suLpxO uknd sL stuLja: -$sta ruLfxp qx se uLGLfd! ÎO stLx hx dLn axtREx]... .8n ER[eu se sOknje dRFtRuxOxL Fa nx sRate sa dRaupa. -1x Ya dax pedLFapente nx aue uRst. )RORsLtL petRda FOasLFa Fea Fx nxpauatxO RLORu. -$p înFeuFat-R. 'au întRtdeaxna Fknd aMxnj Oa nRxa sau în sLFLRaue. 10. -'uxpxO dLn FaELne skna în uLnj pL se saue Fap suea Oxnj FRpentea]a ER[euxO. -/LnLsteste-te îL ]LFe antuenRuxO Oa întRauFeue YeL fL RuLFxp tuanssRutat!... 11. -$L ax]Lt Fa ER[euxO &RORssR 0apeOOR a fRst desFaOLfLFat" -'a dau de Fe" -'Ln Fax]a Fa eua sxseutLtLRs! $ asFxns R sRtFRaYa în panxsa... 12. -3kna Oa xupa ap aMxns Oa FRnFOx]La Fa tRt paL ELne e sa daL deFkt sa suLpestL. -$YetL R jkndLue jeneuRasa. 6xntetL fLOantuRs " -1xsxnt ER[eu. 13.8n ER[eu îsL întueaEa antuenRuxO: -&ue]L Fa ap sa-O dRERu se adYeusauxO pex de pkLne" -'aFa daL nLste uatexuL suLn aeu asa Fxp RELsnxLestL tx faFe sueFLs în uxnda a tueLa asuLndeue Oa sOapknL... 14.3RsesFx sta se paujLnea uLnjxOxL de ER[. /knja eO sta xn tLs Faue Oa fLeFaue ORYLtxuaELne sOasata se ExFxua nessxs: -%R[xO e xn ssRut pLnxnat ]LFe aFesta OxL 3RsesFx. -3RsesFx Oa ukndxO OxL: -'e Fe sxntetL sL dxpneaYRastua ER[eu" 48 &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLmba rRmâna 9ervLunea 2. - 9ROumuO I -1u eu vunt vLnjuruO GentLvt GLn Rrav... 49 &xOejere Ge EanFxri vi poante Vn OipEa ropâna 9ervixnea 2.O - 9oOxpxO I &XSULQV &8/(*(5( '( %$1&85l 61 32$17( Î1 /I0%$ 520Â1$...........................................................1 ,1)250$7,, 18 180$, &23<5,*+7 l1752'8&(5( ,)HQRPHQXOURPkQHVFDOEDQFXOXL %$1&85l/( %DQFXULFXDQLPDOH %anFxri Fx Gino]axri...................................................................................7 %anFxri Fx fxrniFa vi eOefantxO........................................................................7 %anFxri Fx iepxravxO...................................................................................9 %anFxri Fx inveFte.....................................................................................2 %anFxri Fx pavari.....................................................................................3O %anFxri Fx neYerteErate...............................................................................32 %anFxri Fx reptiOe....................................................................................33 %anFxri Fx papifere...................................................................................34 %anFxri Fx voriFeOxO vi eOefantxO.....................................................................4l %DQFXULFX%XODVLDLOXL %anFxri Fx $OEa Fa =apaGa.............................................................................43 %anFxri Fx %xOa Oa arpata.............................................................................43 %anFxri Fx %xOa Oa vFoaOa.............................................................................5O %anFxri Fx e[traterevtrii.............................................................................73 %anFxri Fx )at-)rxpov.................................................................................73 %anFxri Fx Ion vi 0aria...............................................................................75 %anFxri Fx 0ov &raFixn................................................................................ %anFxri Fx 6Fxfita 5ovie..............................................................................9O %anFxri Fx 6ir vi -oKn................................................................................92 %anFxri Fx 9appiri....................................................................................95 %DQFXULFXVLGHVSUHGLIHULWHFDWHJRULLVRFLDOH %anFxri Fx aFtori.....................................................................................99 %anFxri Fx aYoFati...................................................................................lOO %anFxri Fx EâOEâiti..................................................................................lO2 %anFxri Fx EetiYani..................................................................................lO3 %anFxri Fx FKeOi.....................................................................................lll %anFxri Fx FKeOneri vi Oa revtaxrant.................................................................ll2 %anFxri Fx FioEani...................................................................................l2O %anFxri Fx GoFtori...................................................................................l26 %anFxri Fx Kopove[xaOi...............................................................................l47 %anFxri Fx Getinxti vi Oa VnFKivoare..................................................................l5 %anFxri Fx MxGeFatori................................................................................l6O %anFxri Fx parinari..................................................................................l67 %anFxri Fx OevEiene..................................................................................l7O %anFxri Fx piOitieni.................................................................................l7l %anFxri Fx neExni....................................................................................2Ol %anFxri Fx pevFari....................................................................................2O %anFxri Fx tarani....................................................................................2l3 %anFxri Fx Yapevi vi Oa Yapa.........................................................................2l6 %anFxri Fx Yânatori..................................................................................2l7 %anFxri Fx peGiFi Yeterinari.........................................................................22l %DQFXULGHVSUHHWQLLQDWLXQLVLUDVH 49l &uOejere Ge bancurL vL pRante Vn OLmba rRmâna 9ervLunea 2 9ROumuO , %ancurL cu aObane]L 222 %ancurL cu canLbaOL 223 %ancurL cu eYreL23 %ancurL cu LraTLenL 24 %ancurL cu nejrL 24 %ancurL cu ruvL2 %ancurL cu vcRtLenL 29 %ancurL cu veLcL 27 %ancurL cu vRmaOe]L 27 %ancurL cu tLjanL 27 %ancurL cu unjurL 2 %DQFXULFXSHUVRQDOLWDWL %ancurL cu %LOO &OLntRn 29 %ancurL cu (mLnevcu 29 %ancurL cu /aG\ 'L297 %ancurL cu 6tefan ceO 0are3 %ancurL cu %aba 1RYac 34 %ancurL cu 6teYLe :RnGer 3 %DQFXULSROLWLFH %ancurL cu &eauvevcu (Oena vL Yremea ORr 3 %ăncurL cu pROLtLcLenL Gupa 89’......................315 %ancurL cu 5aGLR (reYan32 %DQFXULFDWHJRULVLWHSHUHJLXQL %ancurL cu arGeOenL334 %ancurL cu ROtenL341 %ancurL cu mROGRYenL 348 %DQFXULFXVLGHVSUHUHOLJLH %ancurL pe teme bLbOLce352 %ancurL cu pRpL vL caOujarL 3 %DQFXULVDGLFHVLVFkUERDVH %ancurL cu $OLnuta 37 %ancurL cu bebeOuvL37 %ancurL cu &RncRrGeuO 379 %ancurL cu OeprR vL 3 8 1 %ancurL cu 1aYeta &KaOenjer vL 1$6$ 3 82 %ancurL vcârbRave383 %DQFXULVHFL %ancu cu 38 &areL cuOmea" 388 3rLn Gevert 399 /a farmacLe 44 %ancurL cu mavLnL47 %ancurL vecL 41 %DQFXULGHVSUHVH[VLVH[H %ancurL cu babe 423 %ancurL cu mRvnejL vL penvLRnarL 42 5autacLRave Oa aGreva barbatLORr 431 5autacLRave Oa aGreva femeLORr 434 %ancurL vcurte cu bORnGe 44 1 %ancurL OunjL cu bORnGe41 %ancurL cu fetLte vL aGROevcente 474 %ancurL cu vRacre47 %ancurL cu vpermatR]RL]L 483 %ancurL cu pavtLOa mLnune 9Lajra vau cu aceeavL tema 484 %DQFXULFXVSRUWLYLVLGHVSUHVSRUW 492 &xOejeue de EanFxuL sL sRante în OLpEa uRpkna 9eusLxnea 2.0 - 9ROxpxO , %anFxuL Fx aOsLnLstL................................................................................488 %anFxuL Fx ER[euL...................................................................................48 &835,16 43